
วรรณกรรมและภาพยนฅรเรองพ ร ะ เจ า ช า ง เพอ ก  :

การวิเคราะห์ตัวบทและความสัมพันธ์กับปริบททางสังคมกใรเมือง

ดำริของปรีดี พนมยงค์ที่จะสร้างงานเรื่อง พ ร ะ /จึ7ช ้างเผ ือ ก  ขึ้นทั้งในรูปแบบของนวนิยาย 
และภาพยนตร์นั้น มีเหตุผลประการสำคัญจากสถานการณ์ทางการเมืองของประเทศไทยและของ 
โลก ขณะที่สร้างงานคือพ.ศ. 2482-2483 นั้น ปรีดี พนมยงคืดำรงดำแหน,งรัฐมนตรีว่าการ 
กระทรวงการคลัง และเป็นเวลาที่เพิ่งเดินทางกลับจากการเยือนประเทศมหาอำนาจต่างๆของโลก 
คือ สหรัฐอเมริกา ประเทศมหาอำนาจต่างๆในยุโรปขณะนั้น และประเทศที่มีอำนาจมากที่สุดใน 
เอเชีย คือ ญ่ีป่น ความตระหนักถึงภัยของมหาสงครามโลกที่กำลังก่อตัวขึ้นในบรรดาประเทศต่างๆ 
ทำให้ปรีดี พนมยงค์ลงทุนลงแรงประพันธ์นวนิยายและสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ขึ้นเพื่อเตือนให้คน 
ไทยได้รับทราบถึงภัยของสงคราม นอกจากนั้นก็เป็นการประกาศจุดยืนของประเทศในการดำเนิน 
นโยบายเป็นกลางซึ่งรัฐบาลได้ดำเนินมาโดยตลอดให้โลกได้ร ับรู้ เนื้อหาของนวนิยายและ 
ภาพยนตร์ที่แสดงถึงการต่อต้านสงครามและแสวงหาสันติกาพ เป็นการยืนยันว่าประเทศไทยไม ่
เห็นด้วยคับการที่มนุษย์จะประหัตประหารกัน แต่ขณะเดียวคันก็ยืนยันในเอกราชอธิปไตยของ 
ไทยผ่านเนื้อหาของนวนิยายและภาพยนตร์ที่แสดงให้เห็นความกล้าหาญของบรรดาทหารแห่ง 
อโยธยาในการปกป้องประเทศชาติ สิ่งเหล่านี้สอดคล้องคับจุดยืนทางการเมืองของปรีดี พนมยงค ์
ที่ปรากฎอยู่ในการดำเนินนโยบายขณะดำรงตำแหน่งสำคัญทางการเมืองในระยะต่างๆ นอกจาก 
นั้นสารสำคัญในเรื่องคือการนำเสนอเรื่องสันติภาพและสันติวิธีรวมทั้งการต่อต้านสงคราม ก็เป็น 
การแสดงเจตนารมณ์ของผู้สร้างงานไต้เป็นอย่างดี ตังที่ปรีดี พนมยงค์ไต้เขียนไว้ในคำนำของ

นวนิยายว่า

“ นวนิยายเรื่องนี้(จึง)เขียนขึ้นเพื่ออุทิศให้แก, ‘สันติภาพ, เพราะว่า ‘ชัยชนะแห่ง 
สันติภาพนั้นมิไต้มีซึ่อเสียงบรรลือนามน้อยไปกว่าชัยชนะแห่งสงครามแต่อย่างใด, ”  
(พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก , คำนำ)

จะเห็นไต้ว่าการสร้างพ ร ะ เจ ้าช ้าง เผ ือ ก  มีความเกี่ยวพันกับบริบททางสังคมการเมืองอย่าง 
มาก การศึกษาและทำความเข้าใจตัวงานเป็นเสมือนการทำความรู้จักและเข้าใจเรื่องราวในประวัต ิ
ศาสตร์การเมืองการปกครองของไทยที่ได้รับการบันทึกไว้ในรูปแบบของนวนิยายและภาพยนตร ์
ตังน ั้น1ในการศึกษาพ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก  ผู้วิจัยจะเริ่มที่การศึกษาถึงปริบททางสังคมการเมืองในสมัย 
หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ถึงสมัยสงครามโลกครั้งที่สอง ซึ่งเป็นยุคสมัยหนึ่งที่ 
ผู้สร้างงานเรื่อง พ ร ะ เจ ้าช ้า ง เผ ือ ก  มีบทบาทอย่างมากในทางการเมืองการปกครองของไทย รวมทัง
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จะศึกษาถึงบรรยากาศของวงวรรณกรรมและวงการภาพยนตร์ในสมัยที่มีการสรางงาน จากนั้นจะ 
ศึกษาถึงความเป็นมาของนวนิยายและภาพยนตร์เรื่อง พ ระเจ ้าช ้างเผ ือ ก  ก่อนจะกลับมาสู่เมืองไทย 
ในปี พ.ศ.2523 หลังจากได้หายไปจากวงวรรณกรรมและภาพยนตร์ไทยตั้งแต่หลังสงครามโลก 
ครั้งที่สอง จากนั้นจะได้วิเคราะห์ตัวงาน พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก  โดยศึกษาเปรียบเทียบในเชิงความ 
สัมพันธ์ระหว่างนวนิยายและภาพยนตร์ และในประเด็นฤ[ดท้ายจะศึกษาถึงความสัมพันธ์ระหว่าง 
พ ร ะ เจ ้าช ้างเผ ือ ก  ลับปริบททางสังคมการเมือง

3.1 ปริบททางสังคมการเมืองและบรรยากาศในวงวรรณกรรมและวงการภาพยนตร์

3 .1 .1  บ ร ร ย า ก า ศ ท า ง ส ัง ค ม ก า ร เม ือ ง พ ม ัย ห ล ัง เป ล ี่ย น แ ป ล ง ก า ร ป ก ค ร อ ง  พ.ด .2 4 7 5  

ถ ึง ส ม ัย ส ง ค ร า ม โล ก ค ร ั้ง ท ี่ส อ ง  :  ค ว า ม ข ด แ ย ้ง แ ล ะ ค ว า ม ๅ น แ ร ง ใ น ส ัง ค ม ไ ท ย

หากพิจารณาการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ดูเหมือนว่าเป็นการ “ ปฏิวัติ”  ที่ไม่ม ี
การใช้ความรุนแรงมากนัก เมื่อเปรียบเทียบลับการปฏิวัติทางการเมืองอื่นๆที่เกิดขึ้นในประวัต ิ
ศาสตร์ เช่น การปฏิวัติในฝรั่งเศสหรือในรัสเชียที่มีการเปลี่ยนแปลงจากระบอบสมบูรฌาญาสิทธ ิ
ราชมาเป็นระบอบใหม่ และมีการล้มล้างสถาบันกษัตริย์อย่างรุนแรงและโหดเหี้ยม เม่ือเปรียบ 
เทียบลันแล้วอาจกล่าวได้ว่าการปฏิวัติของไทยผ่านไปอย่างราบรื่นด้วยความสำเร็จของกลุ่มคนที่ 
เรียกตนเองว่า คณะราษฎร อย่างไรก็ตามหากพิจารณาผลที่ตามมาของเหตุการณ์ครั้งนี้ จะพบว่า 
ความขัดแย้งและการแล้ป็ญหาความขัดแย้งด้วยการใช้ความรุนแรงยังปรากฎชัดในสังคมไทย ( ดู 
ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2537: 105-107)

การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ไม,เพียงแต่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการ 
ปกครองจากรูปแบบสมบูรณาญาสิทธิราชมาเป็นระบอบประชาธิปไตยเท,านัน แต่ยังส่งผลให้เกิด 
การเปลี่ยนแปลงในเชิงอำนาจทางการเมืองและแนวนโยบายต่างๆของรัฐบาล ที่ส่งผลให้เกิดพัง 
สันติภาพและความรุนแรงขึ้นในสังคมไทย ถึงแม้ว่าคณะปฏิวัติซึ่งเรียกตนเองว่า “ คณะราษฎร”  
จะมีจุดประสงค์อันดีต่อการเปลี่ยนแปลงตังที่ปรากฎในคำพูดของนายปรีดี พนมยงค์ ผู้นำฝ่าย 
พลเรือนของคณะเปลี่ยนแปลงการปกครองที่ว่าการปฏิรูปเศรษฐกิจและสังคมการเมืองคือสาเหตุ 
ประการหนึ่งที่ทำให้คิดและทำการเปลี่ยนแปลงการปกครอง (ดู ฉัตรทิพย์ นาถสุภา, 2526: 34- 
44,51) แต่สภาพทางสังคมภายหลังการปฏิวัติ มิได้เป็นไปตังเจตนารมณ์และความตั้งใจของคณะ 
ราษฎรหรือคณะเปลี่ยนแปลงการปกครอง ทั้งนี้เพราะเกิดการขัดแย้งและการแข่งขันลันเมื่อผล 
ประโยชน์ทางการเมือง ระหว่างผู้ที่เสียอำนาจและผู้ที่ได้อำนาจ นอกจากนั้นยังมีความขัดแย้งกัน
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เองภายในกลุ่มคณะราษฎร และขั้วอำนาจทางการเมืองต่างๆในเวลาต่อมา อันส่งผลต'อปิญหา 
เรื้อรังทางการเมืองไทยมาจนถึงปีจจุบัน

ความขัดแย้งในช่วงแรกหลังเหตุการณ์เปลี่ยนแปลงการปกครองส่งผลให้เกิดการก่อรัฐ 
ประหารของฝ่ายที่ไม,เห็นห้วยลับรัฐบาล และเกิดความพยายามในการยึดอำนาจคืนของฝ่ายเจ้า 
ประเด็นสำคัญที่สุดที่ทำให้เกิดความแตกหักภายในรัฐบาลได้แก่ เด้าโครงการเศรษฐกิจแห่งชาติที่ 
ปรีดี พนมยงค์ ไห้จัดทำขึ้นแห้วนำเรื่องเข้าสู่การพิจารณาของสภา รัฐบาลพระยามโนปกรณ์นิติ 
ธาดาคับพวก ซึ่งส่วนใหญ่เป็นกลุ่มขุนนางเก่าไม,เห็นห้วยเกรงจะสูญเสียผลประโยชน์ที่กลุ่มตน 
เคยไห้รับ สังเกตไห้จากพระราชกฤษฎีกาที่รัฐบาลประกาศปิดสภา มีตอนหนึ่งที่ไห้แสดงให้เห็นถึง 
แนวคิดของรัฐบาลพระยามโนปกรณ์นิติธาดาไห้เป็นอย่างดี ดังนี้

"....รัฐบาลขอแถลงให้ประชาชนทราบ เพื่อเป็นที่เข้าใจทั่วคัน ในเหตุผลสำคัญยิ่ง 
ซึ่งบังเกิดขึ้น กระทำให้เป็นความจำเป็นที่ห้องปิดสภาผู้แทนราษฎร ตั้งคณะรัฐมนตรีใหม่ 
และงดใช้รัฐธรรมนูญบางมาตรา

ในคณะรัฐมนตรี ณ บัดนี้เกิดแตกแยกเป็นสองพวก มีความเห็นแตกต่างลันและ 
ไม,สามารถที่จะคล้อยตามคันไห้ ความเห็นข้างน้อยนั้นปรารถนาจะวางนโยบายเศรษฐกิจ 
ไปในทางอันมีลักษณะเป็นคอมมูนิสน์ ความเห็นข้างมากนี้เห็นว่า นโยบายเช่นนั้นเป็น 
การตรงข้ามคับขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวสยาม และเป็นที่เห็นไห้แน่นอน โดยที 
เดียวว่า นโยบายเช่นนั้นจะนำมาซึ่งความหายนะแก'ประชาราษฎร และเป็นมหันตภัยแก' 
ความมั่นคงของประเทศ..." (ประเสริฐ ปิทมะสุคนธ์, 2517: 63-64)

ผลของการปิดสภาครั้งน้ีปรีดี พนมยงค์ จำเป็นห้องออกไปอยู่ต่างประเทศ หลังจากน้ันก็มี 
การปฏิวัติคร้ังท่ี 2 ข้ึน โดยการนำของพระยาพหลพลพยุหเสนา ซ่ึงเรียกคันว่า รัฐประหาร 20 
มิถุนายน 2476 ขับไล่พระยามโนปกรณ์คับพวกออกจากประเทศ และไห้เรียกปรีดี พนมยงค์กลับ 
เข้ามาร่วมคณะรัฐบาลอีกครัง แต่จากบันไม,นานก็เกิดขบถนำโดย พระองค์เจ้าบวรเดช หรือท่ีรู้จัก 
กันว่า "คณะผู้บ้านคู้เมือง" ไห้รวบรวมกำลังทหารทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือเพ่ือยึดอำนาจกลับ 
คืน ทั่งนี้โดยมีเหตุผลว่าคณะรัฐมนตรีปล่อยให้คนดูหมั่นพระบรมเดชานุภาพ และนุ่งโจมตี 
นโยบายเศรษฐกิจของปรีดี พนมยงค์ว่าเป็นคอมมิวนิสต์มีการปะทะกันของกองกำลังรัฐบาลใหม่ 
กับกองกำลังของพระองค์เจ้าบวรเดช ฝ่ายรัฐบาลไห้รับชัยชนะ เหตุการณ์คร้ังน้ีทำให้ความหวาด 
ระแวงระหว่างราชสำนักและรัฐบาลมีมากข้ึน และนำมาซ่ึงการสละราชสมบัติของรัชกาลท่ี 7 ในท่ี 
สุด (ดู ชาญวิทย์ เกษตรคิริ, 2537: 129-146)
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ในเดือน ธันวาคม พ.ศ. 2481 หลวงพิบูลสงคราม หรือต่อมารู้จักกันในนาม จอมพล ป. 
พิบูลสงครามได้รับการแต่งตังเป็นนายกรัฐมนตรี และยังเป็นผู้คุมอำนาจทางการทหารมากท่ีสุด 
ซ่ึงพิจารณาจากท่ีได้รับแต่งต้ังให้ดำรงตำแหน่ง ผู้บัญชาการทหารสูงสุดในปีพ.ศ. 2483 กายหลัง 
ได้รับตำแหน่งตังกล่าว จอมพล ป. พิบูลสงคราม ก็เร่ิมนโยบายรัฐนิยมต่าง  ๆ ข้ึนมาภายใต้คำขวัญ 
ท่ีว่า "เช่ือผู้นำ ชาติพ้นภัย" ท่ีเป็นสาเหตุหน่ึงของการเรียกร้องดินแดนฝ่งขวาของแม่นำโขงคืนจาก 
ฝร่ังเศส ต่อมาเหตุการณ์การเรียกร้องน้ีได้รุนแรงมากข้ันถึงข้ันประกาศสงคราม แต่แล้วสงครามก็ 
จบลงด้วยการเข้าแทรกแซงของญ่ีป็น และการลงนามในอบุสัญญาโตเกียว เม่ือวันท่ี 9 พฤษภาคม 
2484 เหตุการณ์การเรียกร้องดินแดนคร้ังน้ีมีผลให้ประชาชน ได้เร่ิมเข้ามามีส่วนร่วมในการรับผิด 
ชอบประเทศมากย่ิงข้ึน มีการรวมตัวกันของประชาชน ปลุกเร้าให้เกิดความรู้สึกร่วมกัน ท้ังยังมี 
การเดินขบวนเป็นคร้ังแรกในประเทศไทยของนิสิต-นักศึกษา เพ่ือสนับสนุนการเรียกร้องตังกล่าว 
(ดู ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2537: 211-227)

หากมองสถานการณ์การเมืองโลก ในช่วงเวลานี้จัดได้ว่ามีความรุนแรงมากยิ่งขึ้นเช่นกัน 
ได้เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ขึ้นในทวีปยุโรป เกิดลัทธินาชีขึ้นในเยอรมันนำโดยอดอฟ้ ฮิตเลอร์ 
และได้นำเยอรมันเข้ารุกรานประเทศเพื่อนบ้าน เริ่มด้นด้วยการเข้ายึดออสเตรียในปี พ.ศ. 2481 
จากนี้นก็เป็นเชคโกสโลวาเกีย และเมื่อเยอรมันบุกโปแลนด์ในปี พ.ศ. 2482 สงครามใหญ่ก็ได้เกิด 
ข ึ้น ในย ุโรป  ส่วนของประเทศไทยได้มีความพยายามของรัฐบาลที่จะแสดงตนว่ามีการดำเนิน 
นโยบายการวางตัวเป็นกลาง โดยทำสัญญาไม่รุกรานกันทั้งกับอังกฤษ ฝรั่งเศส และญี่ป่น แต่ภาย 
ในประเทศก็มีการชักชวน และโฆษณาให้คนไทยทุกคนเตรียมพร้อมหากเกิดสงคราม

วันที่ 8 ธันวาคม 2484 กองทัพญี่ร่เนยกพลขึ้นบกเข้าประเทศไทย คนไทยทั้งหลายได้ร่วม 
มือต่อสัแต่แล้วรัฐบาลไทยภายใต้การตัดสินใจของ จอมพล ป.พิบูลสงคราม ได้ประกาศให้ยุติการ 
ต่อสั อบุญาตให้ญี่ป่นฝานเข้าประเทศไทย และในวันที่ 25 มกราคม 2485 จอมพล ป. พิบูล 
สงครามก็ได้ประกาศสงครามกับอังกฤษและสหรัฐอเมริกา ประเทศไทยจึงเข้าสู่บรรยากาศแห่ง
สงครามอย่างเต็มที่

ปรีดี พนมยงด์ซึ่งขณะนั้นดำรงตำแหน่งรัฐมนตรีว่าการกระทรวงการคลังถูกเปลี่ยนให้ขึ้น 
ไปดำรงตำแหน่งผู้สำเร็จราชการในวันที่ 16 ธันวาคม 2484 เพียง 7 วันหลังจากการเข้ามาของญี่ป่น 
และในกลางปี พ.ศ. 2485 ปรีดี พนมยงด์กับพรรคพวกก็ได้จัดตั้งขบวนการต่อด้านญี่ป่น ซึ่งต่อมา 
ร ู้จ ักก ันในนาม “ ขบวนการเสรีไทย” เพื่อการกู้ชาติและประสานความเข้าใจที่ถูกต้องกับนานา 
ประเทศในการยืนยันการไม่เข้าร่วมกับฝ่ายอักษะของคนไทยส่วนใหญ่ โดยสมาชิกของเสรีไทยมี 
การทำงานประสานกันทั้งภายในประเทศและนอกประเทศ ระหว่างที่ดำรงตำแหน่งผู้สำเร็จ
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ราชการแทนพระองค ์น ั้นปรีด ี พนมยงค์ได้ดำเนินการต่างๆในหลายๆเรื่องเพื่อแค์ไขสภาวการณ์ 
เลวร้ายของประเทศ เช่น มีการออกพระราชโองการปลด จอมพล ป.พิบูลสงครามออกจาก 
ตำแหน่งผู้บ ัญชาการทหารสูงสุด มีการถวายอารักขาพระบรมวงศาบุวงศ์ และประกาศนิรโทษ 
กรรมนักโทษทางการเมือง และคืนบรรดาศักดให้กับเชื้อพระวงศ์ที่ลูกจับสุม รวมทั้งอยู่เบื้องหลัง 
แผนการคู้ชาติของขบวนการเสรีไทย

เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2488 สหรัฐอเมริกาได้ทิ้งระเบิดปรมาณูที่ฮิโรชิมาและนางาชากิ 
ญี่ป ่นยอมแพ้อย่างไม,ม ีเง ื่อนไข สถานการณ์ภายในประเทศไทยลูกเพ่งเล็งจากต่างชาติที่ชนะ 
สงคราม ซึ่งมีผลอย่างมากต่อเสถียรภาพ และเอกราชของประเทศ แต่ด้วยความพยายามอย่างต่อ 
เนื่องของรัฐบาลและปรีดี พนมยงค์ สามารถที่จะสร้างจุดยืนเกี่ยวกับสถานะของชาติไทย โดยใน 
วันที่ 16 สิงหาคม 2488 ประเทศไทยได้ประกาศสันติภาพในพระปรมาภิไธย พระบาทสมเด็จ 
พระเจ้าอยู่หัว มีเนื้อหาดังนี้

" โดยที่ประเทศไทย เคยถือนโยบายอันแน่วแน่ ที่จะรักษาความเป็นกลางอย่าง 
เคร่งครัด และจะต่อสัการรุกรานของต่างประเทศทุกวิถีทาง ดังปรากฎเห็นได้ชัดจากการที่ 
ได้มีกฎหมายกำหนดหน้าที่ของคนไทยในเวลารบ เมื่อพุทธศักราช 2484 อยู่แล้วนั้น ความ 
จำนงอันแน่วแน่ดังกล่าวนี้ได้แสดงให้เห็นประจักษ์แล้วในเมื่อญ ี่ป ่นได้ยาตราทัพเข้าใน 
ดินแดนประเทศไทยใน วันที่ 8 ธันวาคม 2484 โดยมีการต่อสัการรุกรานทุกแห่ง และ 
ทหาร ตำรวจ ประชาชนพลเมือง ได้เสียชีวิตไปในการนี้เป็นอันมาก

เหต ุการณ ์อ ันปรากฎเป ็นส ักข ีพยานน ี้ได ้แสดงให ้เห ็นอย ่างแจ ่มแจ ้งว ่า การ 
ประกาศสงครามในวันที่ 25 มกราคม พุทธศักราช 2485 ต่อบริเตนใหญ่ และสหรัฐ 
อเมริกา ตลอดจนการกระทำทิ้งหลายซึ่งเป็นปรป้กษ์ต่อสหประชาชาตินั้น เป็นการกระทำ 
อ ันผ ิดจากเจตน ้จำนงของประชาชนชาวไทยและฝ ่าแนข ัดข ืนต ่อบทบ ัญ ญ ัต ิแห ่งร ัฐ 
ธรรมนูญและกฎหมายบ้านเมือง ประชาชนชาวไทยทั้งภายใน และภายนอกประเทศ ซึ่ง 
อย ู่ในฐานะท ี่จะช ่วยเหล ือสน ับสบ ุนสหประชาชาต ิผ ู้ท ี่จะให ้ม ีส ันต ิภาพในโลกน ี้ ได ้ 
กระทำการทุกวิถีทางที่จะช่วยเหลือสหประชาชาติ ส่วนมากย่อมรับทราบอยู่แล้ว ทิ้งนี้เป็น 
การแสดงเจตน ้จำนงของประชาชนชาวไทยอีกครั้งหน ึ่งท ี่ไม ่เห ็นด ้วยก ับการประกาศ 
สงคราม และการกระทำที่เป็นปฎิปิกษ์ต่อสหประชาชาติ ดังกล่าวมาแล้ว..." (สันติสุข 
โสภณศิริ, บรรณาธิการ, 2538: 152)
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เหตุการณ์ทางการเมืองไทยท้ังภายในและภายนอกประเทศต้ังแต่หลังการเปล่ียนแปลงการ 
ปกครองจนถึงสมัยสงครามโลกคร้ังท่ีสอง อยู่ในสภาวะแห่งความขัดแย้งและความรุนแรงมาเป็น 
ระยะ ปรีดี พนมยงค์ช่ึงเป็นหน่ึงในคณะผู้ก่อการเปล่ียนแปลงการปกครองและเป็นผู้มีบทบาทใน 
ทางการเมืองอย่างสูง ย่อมต้องเผชิญหน้าอยู่กับสถานการณ์เหล่าน้ีตลอดเวลา ความคิดในการแก้1เข 
ความขัดแย้งต่างๆเพ่ือความลงตัวของประเทศย่อมเกิดขึ้นและถ่ายทอดออกมาในรูปแบบต่างๆ 
และหนึ่งในความพยายามนั้นก็คือ พระเช ้าช ้างเผ ือก  วรรณกรรมและภาพยนตร์ท่ีถือเป็นบันทึก 
ส ำ ค ัญ อีกหน้าหน่ึงท่ีสะท้อนแนวคิดทางการเมืองของปรีดี พนมยงค์ และสะท้อนภาพในประวัติ 
ศ า ส ต ร ์การเมืองการปกครองไทย

3.1.2 บ รรยากาศ ใน วงวรรฌ กรรมและวงการภ าพ ยน ต ร% สม ัยท ี่ป ีก ารส ร ้างงาน เรอง  

พระเจ ้าช ้างเผ ือก

จะเห็นไต้ว่าสภาพการณ์ทางการเมืองของไทยหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 
2475 มีลักษณะที่ไม่ลงตัวมาตลอด อันเป็นเหตุให้เกิดความไม,มั่นคงทางการเมืองการปกครอง 
ตลอดมา และเกิดความแตกแยกทางการเมืองในระหว่างผู้นำของประเทศ ที่มีอุดมการณ์ไม่ตรงลัน 
อยู่หลายครั้ง สภาพการณ์ที่ไม,ปกติเช่นนี้ย่อมมีผลต่อบรรยากาศในวงวรรณกรรม และการสร้าง 
สรรค์งานของนักเขียนอย่างแน่นอน เพราะพันธกิจของนักเขียนประการหนึ่งคือการถ่ายทอดเรื่อง 
ราวทางสังคม และยิ่งเมื่อสังคมมีสภาพไม,ปกติอาจจะด้วยสาเหตุทางการเมือง เศรษฐกิจ หรือ 
สังคม ซึ่งส่วนมากมักจะเกี่ยวพันคันเป็นลูกโซ่ บทบาทของนักเขียนก็ยิ่งมีความสำคัญมากขึ้นใน 
ฐานะผู้บ ันท ึกเร ื่องราวของแผ่นด ิน กลวิธีในการการถ่ายทอดนั้นก็แตกต่างคันออกไปตามความ 
ถนัดของแต่ละคน เช่น การสร้างสรรค์งานร้อยกรอง หรือร้อยแก้วในรูปของนวนิยายและเรื่องสั้น 
นวนิยายหลายเรื่องในวงวรรณกรรมไทยเป็นผลโดยตรงจากเหตุการณ์ทางการเมือง ตัวอย่างเช่น 
การที่ ม.ร.ว. นิมิตรมงคล นวรัตน ์ ไต้สร้างสรรค์นวนิยายแนวการเมืองของไทย ชื่อ เม ือ งน ิม ิตร 
(2482) ขึ้นมาจากความบีบคั้นทางการเมืองจากกรณีการปราบปราม “ ศัตรูทางการเมือง” ของ 
รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่ไต้ตั้ง “ศาลพิเศษ” ขึ้น โดยผู้ถูกดำเนินคดีประกอบด้วยเชื้อพระ 
วงศ์ชื้นสูง รวมทั้งคณะผู้ร่วมก่อการเปลี่ยนแปลงการปกครองบางคน (ดู ชาญวิทย์ เกษตรคิริ,
2537: 170-173) นวนิยายเรื่องน ี้เข ียนขึ้นเพ ื่อแสดงให ้เห ็นอ ุดมการณ ์ทางการเม ืองของตัวผ ู้ 
ประพ ันธ ์ และนำเสนอวิธีการในการแก้ไขบีญหาทางสังคมและการเมืองตามความคิดเห็นของผู้ 
ประพันธ์ ดร. ตรีศิลบี บุญขจร ไต้เขียนถึงเรื่อง เมืองนิมิตร ไว ัในหนังส ือ นานิยายกับสังคม 2475-

2 5 0 0  ว ่า
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"เม ือ งน ิม ิต ร  หรือชื่อเดิมว่า ความผ ืน ขอ งน ัก อ ุด ม ค ต ิ ของม.ร.ว. นิมิตรมงคล นวรัตน ์ 
เขียนขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2482 อันเป็นระยะที่สภาพการณ์คลี่คลายให้เห็นชัดเจนขึ้นตามลำดับว่า 
การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 แทนที่จะนำประชาธิปไตยมาสู่ประชาชน กลับ 
กลายเป็นเพียงการรัฐประหารเปลี่ยนอำนาจการปกครอง จากพระมหากษัตริย์ไปยังบุคคล 
เพียงคณะหนึ่งเท่านั้น ความคลี่คลายของสังคมและการเมืองดังกล่าว มีผลกระทบต่อ 
ความคลี่คลายของนวนิยายไทย ทำให้เกิดนวนิยายที่แสดงอุดมคติขึ้นในท่ามกลางความ 
ป่นป่วนจากการกวาดล้างทางการเมือง

ต้นฉบับเดิมของ ความฝืนของนักอุดมคติ เป็นภาษาอังกฤษ ซึ่ง ม.ร.ว. นิมิตร 
มงคล เขียนขึ้นขณะอยู่ในคุกเมื่อ พ.ศ.2482 เพราะถูกคำพิพากษาของศาลพิเศษ 2481 ให ้ 
จำคุกตลอดชีวิต” (ตรีศิลปึ บุญขจร, 2523: 139)

นวนิยายเร่ือง เม ืองน ิม ิตร  ดูเหมือนจะเป็นตัวอย่างอันดีเร่ืองหน่ึงของวรรณกรรมการเมือง 
หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ท่ีผู้ประพันธ์ซ่ึงสังเกตไต้ว่ามาจากฝ่ายท่ีสูญเสีย 
อำนาจหรือ “ ฝ่ายเจ้า”  แต่มีลักษณะเป็นปัญญาชนท่ีเป็นเสรีนิยม และต้องการเรียกร้องให้เกิดการ 
เปล่ียนแปลงอย่างแท้จริงข้ึนในสังคม โดยเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีมอบอำนาจให้อยู่ในมืออันชอบ 
ธรรม และเป็นการเปล่ียนแปลงเพ่ือความเป็นอยู่ท่ีดีข้ึนของประชาชนในสังคม ในขณะท่ี พระเจ้า 

ช้างเผือก ซ่ึงเขียนข้ึนในช่วงระยะเวลาไล่เล่ียกัน และเขียนเป็นภาษาอังกฤษเช่นเดียวกันน้ัน เป็น 
วรรณกรรมอีกเร่ืองหน่ึงท่ีเกิดจากเหตุผลทางการเมือง แต่เป็นงานสร้างสรรค์จากฝ่ายท่ีไต้อำนาจ 
จากการเปล่ียนแปลงการปกครอง และต้องการใช้อำนาจน้ันไปในทางท่ีชอบธรรม ต้วยการดำเนิน 
นโยบายท่ีตนเองเห็นว่าถูกต้อง แต่ท้ังน้ีก็เพ่ือความผาสุกของบ้านเมืองเช่นกัน

ส่วนในฐานะกาพยนตร์นั้น พระเจ ้าช ้างเผ ือก ถือเป็นปรากฎการณ์ครั้งสำคัญอีกครั้งหนึ่ง 
ในวงการภาพยนตร์ไทย เพราะนอกจากจะเป็นภาพยนตร์ไทยพูดภาษาอังกฤษเรื่องแรก และเรื่อง 
เดียวของไทยแล้ว การสร้างภาพยนตร์ทำขึ้นในระยะเวลาไล่เลี่ยกับการเขียนนวนยิาย และแน่นอน 
ว่าวัตถุประสงค์ของภาพยนตร์เรื่องนี้คงไม่ใช่เพื่อความบันเทิง หรือแสวงหากำไรแต่อย่างใด แต่ 
ค ือว ัตถ ุประสงค ์เด ียวก ับการเข ียนนวน ิยาย น ั่นค ือจากแรงบ ันดาลใจในการท ี่จะประกาศ 
อุดมการณ์เก ี่ยวกับความรักในสันติภาพและเป็นการประกาศให้ชาวโลกไต้รับร้ว ่าชาติไทยเป็น 
ชาติที่ร ักสงบและไม่ต้องการรุกรานใคร และเพื่อที่จะ “ต่อต้านกระแสลัทธิชาตินิยม อำนาจทหาร 
นิยมและท่าทีของการกระหายสงคราม ที่กำลังไหลเข้ามาครอบงำสังคมไทยในยุคนั้น” ( “ พระเจ้า 
ช้างเผือก” ร่วมฉลอง 100 ปีภาพยนตร์'ใลก, 2538: 39 )
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ในยุคท่ีมีการส!'างภาพยนตร์เร่ือง พระเจ ้าช ้างเผ ือก คือในช่วง พ.ศ. 2482-2483 'น้ัน เรียก 
ได้ว่าเป็นยุคก่อนสงครามโลกคร้ังท่ี 2 บรรยากาศในวงการกาพยนตร์ของไทยกำลังมีความก้าว 
หน้ามาเป็นระยะ เช่น เม่ือพ.ศ. 2482 ฝ่ายประชาสัมพันธ์ของกรมรถไฟได้สร์างภาพยนตร์ท่ีใช้ 
ฟิล์มสีขนาด 16 มม. ข้ึนเป็นคร้ังแรก ช่ือเร่ือง “สามปอยหลวง” ซ่ึงเป็นคร้ังแรกท่ีคนไทยได้ชม 
ทิวทัศน์ของเมืองไทยในภาพยนตร์ท่ีมีลักษณะเป็น“ สีธรรมชาติ” (ดู อุดมชัย ปิจชัยโย, 
บรรณาธิการ, 2533: 13)

ในช่วงน้ันมีบริษัทจัดสร้างภาพยนตร์ท่ีมีช่ือ!สียง เช่น บริษัทศรีกรุง ซ่ึงได้สร้างภาพยนตร์ 
เร่ืองต่าง ไๆว้มากมาย รวมท้ังได้รับมอบหมายจากกระทรวงกลาโหมให้สร้างภาพยนตร์เผยแพร, 
กิจการทางทหารของกองทัพบก กองทัพแอ กองทัพอากาศ ในปี พ.ศ. 2477 เร่ือง เล ือ ด ท ห า ร ไ ท ย  

เป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีทางรัฐบาลหลังเปล่ียนแปลงการปกครองได้นำออกฉายให้ประชาชนดู 
นอกเหนือจากภาพยนตร์สารคดีท่ีสำคัญๆ  3 เร่ือง ท่ีรัฐบาลคณะราษฎรได้จัดทำข้ึนก่อนหน้าน้ัน 
คือ สารคดีเร่ืองการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 สารคดีเร่ืองวันรัฐธรรมนูญ พ.ศ. 2475 
และสารคดีเร่ืองการปราบกบฎบวรเดช พ.ศ. 2476 ( ดู ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และ วรรณี สำราญ 
เวทย์, 2536: 95-96 ) ภาพยนตร์เร่ือง เล ือ ด ท ห า ร ไ ท ย  น้ันนำออกฉาย ณ ศาลาเฉลิมกรุง เม่ือด้นปี 
พ.ศ. 2478 จากน้ันได้ส่งออกไปฉายท่ัวประเทศไทย ( ดู กาญจนาคพันธุ, 2518: 59-71 ) เพ่ือเป็น 
การประชาสัมพันธ์อุดมการณ์ของรัฐบาล โดยเฉพาะแนวคิดของรัฐมนตรีว่าการกระทรวง 
กลาโหมในขณะน้ัน คือ จอมพล ป. พินูลสงคราม

นอกจากน้ันก็มีบริษัทผลิตภาพยนตร์อ่ืนๆ อีก เช่น บริษัทไทยฟิล์ม ซ่ึงต่อมาบริษัทได้ขาย 
กิจการและกองถ่ายท่ีทุ่งมหาเมฆให้แก่กองทัพอากาศใน พ.ศ. 2483 และปรีดี พนมยงค์ ในนาม 
ของ“ปรีดีภาพยนตร์”หรือ“ปรีดีโปรด๊ักช่ืน” ได้ใช้เป็นสถานท่ีในการถ่ายทำเร่ือง พระเจ ้าช ้างเผ ือก  

โดยได้รับความร่วมมือจากคณะทำงานของบริษัทไทยฟิล์ม(เก่า) เช่น หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ คุณ 
ปราสาท สุขุม และคุณชาญ บุนนาค เป็นด้น

ดูเหมือนว่าในช่วงเวลาของการเขียนนวนิยายและผลิตภาพยนตร์เรื่อง พ ร ะ เ จ ้า ช ้า ง เผือก 
น้ัน กระแสหลักของภาพยนตร์ไทยจะเป็นการนำเสนอเร่ืองราวของ ‘ ลัทธิทหาร’ และ ‘ลัทธิชาติ 
นิยม' เสียเป็นส่วนใหญ่ ดังจะเห็นได้จากภาพยนตร์หลายเร่ืองท่ีสร้างออกมาในระยะใกก้เคียงลัน 
เช่น ส ม ัค ร แ น ว ห น ้า  ฉายเม่ือ 31 ตุลาคม - 2 พฤศจิกายน 2483 ท่ีศาลาเฉลิมบุรี โดยมี ‘พรานบูรณ์’ 
เขียนบทและเพลง มีทิดเขียวพากษ์ เลือดไ ท ย  ฉายเม่ือ 15-18 พฤษภาคม 2484 ท่ีศาลาเฉลิมกรุง 
อย่างไรกีตามท่ามกลางกระแสหลักของภาพยนตร์ที่เกี่ยวลับการเมืองและการทหาร โดยทั่วไป 
ภาพยนตร์ก็ยังยึดแนวรัก-โศก-ตลก-บู๊อยู่เช่นเดิม ดังจะเห็นได้จากภาพยนตร์ท่ีออกฉายในระยะ
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ไล่เล่ียกันน้ี เช่น เๆ น ช ้า ง - Yนแ ผ น  ต อ น เ ป ร ต ร้นหอ ง ห ้า ม ท ัพ  (2482) ป ีด ท อ ง ห ล ัง พ ร ะ  (2482) แ ด น  

คนเดน (2484) และภาพยนตร์ท่ีทำรายได้เป็นประวัติการณ์ในช่วงน้ันคือ ส า ม ป อ ย ห ล ว ง  (2484) 
(ดู ชาญวิทย์ เกษตรสิริ และ วรรณี สำราญเวทย์, 2536: 108-109)

ส่วนปริบททางสังคมการเมืองในขณะท่ีมีการประพันธ์นวนิยายและสร้างภาพยนตร์เร่ือง 
พ ร ะ เ จ ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก  คือในช่วงต้ังแต่ปี พ ศ. 2482-2484 น้ัน กล่าวได้ว่ากล่ินอายของสงครามและ 
ความขัดแย้งกำลังกระจายอยู่ท่ัวทุกภูมิภาคของโลก ไม่ว่าจะเป็นการขยายอำนาจของลัทธิ 
ฟาสชิสม์ของอิตาลี หรือลัทธินาชีของเยอรมัน ในเอเชียเองฌ่ีป่นก็ได้ยึดครองภาคตะวันออกเฉียง 
เหนือของจีน รวมท้ังกำลังเข้ามามีบทบาทอย่างสูงในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ปิจจุบัน

ส่วนในประเทศไทยน้ัน แม้จะมีการดำเนินนโยบายเป็นกลางลับทุกประเทศ แต่แนวคิด 
เร่ือง “ชาตินิยม” ก็กำลังมีมากข้ึนทุกขณะและเป็นไปในทางเดียวลันท่ัวท้ังประเทศ เช่นการท่ี 
รัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงครามได้ประกาศนโยบายรัฐนิยมถึง 12 ฉบับในปี พ.ศ. 2482-2485 
และในจำนวนน้ัน 10 ฉบับอยู่ในช่วง พ.ศ. 2482-2484 (ดู ชาญวิทย์ เกษตรคิริ, 2537: 177) รวมท้ัง 
ความคิดในเร่ืองการทวงดินแดนในอินโดจีนคืนจากฝร่ังเศสก็กำลังขยายวงกวัางออกไป จนในท่ี 
สุดก็มีการทำสงครามลับฝร่ังเศสในปลายปี พ.ศ. 2483 ซ่ึงเป็นคร้ังแรกท่ีไทยใช้นโยบายความ 
รุนแรงลับประเทศมหาอำนาจตะวันตกท่ีมีอิทธิพลอยูใ่นแถบเอเชีย หลังจากท่ีในอดีตนโยบายต่าง 
ประเทศของไทยก่อนหน้าน้ันค่อนข้างจะเป็นไปในทางประนีประนอม เช่น การท่ีไทยจำต้องยอม 
เสียดินแดนบางส่วนเพ่ือการรักษาเอกราชส่วนใหญ่ไว้ (ดู กระมล ทองธรรมชาติ, 2535: 329)

การท่ีรัฐบาลไทยใช้นโยบายรุนแรงลับประเทศมหาอำนาจตะวันตกในขณะน้ัน นับเป็น 
จุดขัดแย้งประการหน่ึงของคณะรัฐบาลในเร่ืองนโยบายทางการเมืองระหว่างประเทศ โดยมีความ 
เห็นแตกเป็น 2 ฝ่าย คือ ฝ่ายของจอมพล ป. พิบูลสงคราม และฝ่ายของนายปรีดี พนมยงค์ ในขณะ 
ท่ีจอมพล ป. พิบูลสงคราม สนับสนุนให้ใช้กำลังทางทหารในการเรียกร้องดินแดนคืนจากประเทศ 
มหาอำนาจตะวันตก ปรีดี พนมยงค์ กลับเห็นว่าไทยควรดำเนินนโยบายเป็นกลางลับทุกชาติ และ 
ไม่เห็นด้วยลับการใช้กำลังลับประเทศมหาอำนาจในยุโรป และเม่ือรัฐบาลของจอมพล ป. พิบูล 
สงครามได้ตัดสินใจร่วมมือทางทหารลับประเทศญ่ีป่น และประกาศสงครามลับอังกฤษและ 
อเมริกาในระหว่างสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ปรีดี พนมยงค์และเพ่ือนผู้ร่วมอุดมการณ์ทังในและต่าง 
ประเทศก็ได้จัดต้ังขบวนการท่ีเรียกว่า “ เสรีไทย” หรือช่ือภาษาอังกฤษว่า “ Free Siamese 
Movement” ข้ึนเพ่ือดำเนินนโยบายต่อต้านญ่ีป่นอย่างลับๆ ภายในประเทศไทย และดำเนินนโยบาย 
อย่างเปิดเผยภายนอกประเทศ โดยมีการติดต่อขอความช่วยเหลือและประสานงานลับประเทศ 
พันธมิตรในยุโรปและในอเมริกา ความเคล่ือนไหวของขบวนการเสรีไทยนอกจากจะเป็นปฏิกิริยา
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ต่อต้านญ่ีป่นของคนไทยท้ังในและนอกประเทศแลัว ในแง'หน่ึงยังสะท้อนให้เห็นความขัดแต้งทาง 
การเมืองของคณะรัฐบาลในขณะน้ันด้วย (ดู สรศักด งามขจรกุลกิจ, 2535: 326-327) โดยส่วนหน่ึง 
เห็นไต้จากการไม่ยอมรับในนโยบายทางการเมืองบางประการท่ีปรีดี พนมยงค์ ผู้สร้างงานเร่ือง 
พ ร ะ เ จ ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก  มีต่อผู้นำรัฐบาลในขณะน้ัน

จากสกาวการณ์ทางการเมืองท่ีกล่าวไปรวมท้ังบรรยากาศในวงวรรณกรรมและวงวรรณ 
การภาพยนตร์ ทำให้เห็นไต้ว่าป็จจัยทางการเมืองท้ังภายในและกายนอกประเทศ ในช่วงท่ีมีการ 
ผลิตวรรณกรรมและภาพยนตร์เร่ืองน้ี น่าจะมีส่วนในการกำหนดแก่นเร่ืองและสารท่ีผู้สร้างงาน 
ต้องการจะส่ือออกมาให้ผู้อ่านและผู้ชมไต้รับทราบซ่ึงจะไต้ศึกษาในประเด็นน้ีต่อไป นอกจากน้ัน 
การท่ีผู้สร้างงานใช้ภาษาอังกฤษท้ังในตัววรรณกรรมและภาพยนตร์น่าจะแสดงให้เห็นว่ากลุ่มเป้า 
หมายท่ีผู้สร้างงานต้องการจะส่ือ ไม,เพียงแต่เป็นคนในระดับป้ญญาชนของประเทศไทยเท่าน้ัน แต่ 
หมายรวมไปถึงประเทศต่าง ใๆนโลกท่ีไทยต้องมีปฎิสัมพันธ์ด้วย โดยเฉพาะประเทศมหาอำนาจ 
ของโลกในขณะน้ัน ตังน้ันในหัวข้อต่อไปจะไต้ศึกษาความเป็นมาของ พ ร ะ เ จ ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก  เส่ือ
ศึกษาถึงความสำคัญของนวนิยายและภาพยนตร์เร่ืองน้ีในฐานะหลักฐานทางประวัติศาสตร์และ 
มรดกทางวัฒนธรรมของชาติ จากน้ันจะไต้ศึกษาตัวงาน พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก  น้ังท่ีเป็นนวนิยายและ 
ภาพยนตร์ รวมท้ังจะไต้ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่าง พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก  คับปริบททางสังคมการ 
เมือง ซ่ึงจะทำให้เข้าใจนวนิยายและภาพยนตร์เร่ืองน้ีมากข้ึนท้ังในฐานะส่ือศิลปะและในฐานะ 
เคร่ืองมือทางการเมือง

3 .2  พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก  : ค ว า ม เ ป ็น ม า และก า ร เ ด ิน ท า ง อ ัน ย า ว น า น

พ ระเจ ้าช ้างเผ ือก  เป็นนวนิยายไทยท่ีเขียนต้นฉบับเป็นภาษาอังกฤษ และเป็นภาพยนตร์ 
ไทยเร่ืองแรกและเร่ืองเดียวท่ีมีบทเจรจาภาษาอังกฤษตลอดท้ังเร่ือง การเขียนนวนิยายอยู่ในช่วงท่ี 
ปรีดี พนมยงค์ ดำรงตำแหน่งรัฐมนตรีว่าการกระทรวงการคลังระหว่างปี พ.ศ. 2482-2483 โดยมี 
ความคิดว่าจะจัดสร้างเป็นภาพยนตร์ต่อไป (ท่านผู้หญิงพูนศุข พนมยงค์, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 
2540) ในคำนำของนวนิยายระบุว่าปรีดี พนมยงค์เขียนเสร็จเม่ือวันท่ี 11 พฤษภาคม 2483 จากน้ัน 
ไต้มีการจัดพิมพ์โดยโรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมืองเม่ือวันท่ี 15 กุมภาพันธ์ 2484 
เป็นฉบับภาษาอังกฤษ และมีการพิมพ์ใหม่คร้ังล่าสุดโดยสมาคมธรรมศาสตร์ ลอสแองเจอลีส 
สหรัฐอเมริกา เส่ือเป็นท่ีระลึกเน่ึองในวาระครบรอบ 45 ปีวันประกาศสันติภาพ 16 สิงหาคม 2533 
โดยจัดพิมพ์น้ังท่ีเป็นต้นฉบับเติมภาษาอังกฤษความหนา 170 หน้า และฉบับแปลเป็นภาษาไทย
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ภาพประกอบท่ี 1 ภาพปกนวนิอายเร่ือง พ ร ะ เช ้า ช ้า ง พ ีอ ก  หรือ T he  K in g  o f  

th e  W h ite  E le p h a n t ฉบับปี พ.ศ. 2533 จัดพิมพโดยสมาคมธรรมศาสตร่ื 
นครลอสแองเจอลีส สหรัฐอเมรืกา
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ความหนา 154 หน้าโดยทางสมาคมฯเป็นผู้ดำเนินการในการจัดแปล รวมทั้งมีการเขียนคำนำเพิ่ม 
เติมโดยท่านผู้หญิงพูนศุข พนมยงศ์ ในนามของมูลนิธิปรีดี พนมยงค์

ในส่วนของภาพยนตร์นั้น พระเ^าช้างเผือก นำออกฉายรอบปฐมทัศน์เมื่อวันที่ 4 เมษายน 
2484 ณ ศาลาเฉลิมกรุง และมีกำหนดฉาย ณ ศาลาเฉลิมกรุง ตั้งแต่วันพฤหัสที่ 10 ถึง วันพุธที่ 16 
เมษายน 2484 (ประชาชาติ, 12 เมษายน 2584) ปรีดี พนมยงคํไดํ'จัดทำภาพยนตร์เรื่องนี้ขึ้นโดยได้ 
รับการร่วมมือจากบรรดามิตรสหายทั้งในวงการภาพยนตร์และในวงการอื่นๆอีกมาก ดังจะเห็นได้ 
จากรายชื่อของคณะทำงาน ตัวแสดง และบรรดาผู้ให้การช่วยเหลือในการจัดสร้างภาพยนตร์ใน 
ส่วนต่างๆ ด ังน ี้

] . คณะทำงาน

คณะทำงาน นอกจากมีหลวงประดิษฐ์มนูธรรม หรือ ปรีดี พนมยงค์ เป็นผู้ดำเนินการผลิต 
หรือ เรียกอย่างภาษาภาพยนตร์ว่าผู้อำนวยการสร้างแด้ว ยังประกอบไปด้วยบุคลากรท่ีมืฝึมือในวง 
การภาพยนตร์1!ทยจำนวนมากดังน้ี สันห์ วสุธาร เป็นผู้กำกับการแสดง หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ 
และใจ สุวรรณทัต ร่วมกำกับการแสดง พระเจนดุริยางค์ กำกับดนตรี ชาญ บุนนาค อัดเสียง แดง 
คุณะดิลก บทภาพยนตร์และบทเจรจา ปราสาท สุขุม ถ่ายภาพ เจัาวงศ์ แสนศิริ'พันธ์ จัดหาและ 
กำกับโขลงช้าง พระยาเทวาธิราช เป็นผู้ประสานงานด้านพิธีการและกำกับฉากพิธีการเก่ียวกับ 
กษัตริย์ นอกจากน้ันก็ยังมีชาวอังกฤษช่ือ จอร์ช ฮัชชินสัน ให้การช่วยเหลือในการเขียนบทเจรจา 
และ'ฝึกสำเนียงการพูดของตัวละครอีกด้วย นอกจากน้ันก็มีหม่อมต่วน อาจารย์จากศิลปากรเป็นผู้ 
ช่วย‘ฝึกท่ารำให้นางเอกของเร่ือง ส่วนช่างแต่งหน้าคือขุนชำนาญอินทุโสภณ รวมท้ังท่านผู้หญิง 
พูนศุข พนมยงค์เองก็ได้แสดง'ฝึมือในการช่วยแต่งหน้าให้บรรดาตัวประกอบด้วย (ท่านผู้หญิง
พูนศุข พนมยงค์, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2540)

2.ตัวนสดงและการคัดเลือกตัวแสดง

เนื่องจากภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์เสียงภาษาอังกฤษ ดังนั้นจึงจำเป็นต้องจัดหานัก 
แสดงที่สามารถใช้ภาษาอังกฤษได้ จ ึงถือได้ว ่าเป็นการเกิดขึ้นของดาราลูกครึ่งเป ็นครั้งแรกใน 
ประเทศไทย แม้จะยังไม่เป็นที่นิยมเหมือนในสมัยนี้ ตัวเอกฝ่ายชาย ชื่อ เรพู กริตยากร ((รอเนอ 
โกด๊าท) ซึ่งทำงานอยู่บริษัทยาสูบอังกฤษ-อเมริกัน รับบทเป็นพระเจัาจักรา หรือ พระเจ้าช้างเผือก 
ไพลิน เนลเสน(นีลรังสี) ซึ่งเป็นลูกครึ่งไทย-เดนมาร์ค และเป็นนักเรียนเตรียมธรรมศาสตร์รุ่นที่ 3 
รับบทเป็น เรณู ตัวเอกฝ่ายหญิง ส่วนพระเจ้าหงสา รับบทโดยคุณประตับ ระบิลวงศ์ ลูกครึ่ง
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ฝรั่งเศสและทำงานอยู่ที่ธนาคารอินโดจีน ส่วนมหาเสนาบดีกรมวัง หรือ สบุหราชมณเฑียร รับ
บทโดย คุณสุวัฒน์ นิลรังสี หรือ เอ็ดเบิร์ต เนลเสน ชึ๋งมีอาชีพเป็นครูสอนภาษาอังกฤษและเป็นพี่ 
ชายแท้ๆของนางเอกของเรื่อง (ท่านผู้หญิงพูนสุข พนมยงค์, บทสัมภาษณ์, 21 มกราคม 2540) นอก 
จากนั้นก็มีคุณไววิทย์ ไวยพิทักษ์ รับบทเป็นแม่ทัพแห่งกองทัพช้างของพระเจ้าหงสา (ชาญวิทย์ 
เกษตรสิริ, 2523: 28) นอกจากนั้นก็มีบรรดาข้าราชการที่เกษียณอายุราชการแก้ว ชื่งรู้จักชอบพอ 
กับปรีดี พนมยงค์ หรือที่เป็นญาติมิตรกันไท้มาช่วยแสดงมากมาย เช่น หลวงวิลาสปริวัตร หรือครู 
เหลี่ยมรับบทเป็นอดีตทหารชาวหงสา (ท่านผู้หญิงพูนสุข พนมยงค์, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2540) 
ส่วนผู้แสดง'ทั้งหมด'ที่เป็นพลเรือนนั้นปรีดี พนมยงค์เป็นผู้คัดเลือกด้วยตนเอง ผู้แสดงฝายชาย
ระดับนำส่วนใหญ ่มาจากโรงเรียนอัสสัมช ัญ หลายคนเป็นครู(มาสเตอร์)มาก่อน และมีความ 
สามารถพูดภาษาอังกฤษไท้ อัสสัมชัญมีครูแผนกภาษาอังกฤษและฝรั่งเศส ผู้เก่งทางภาษาอังกฤษ 
จะจัดให้แสดงฝายพระเจัาช้างเผือก(จักรา) พวกภาษาฝรั่งเศสอยู่ฝายข้าศึก(หงสา) (ชาญวิทย์ 
เกษตรสิริ และ วรรฌี สำราญเวทย์, 2536: 101-102 ) ในฉากการรบและการพินดาบนั้น คุณจำลอง 
อ่างแก้ว อดีตครูพลศึกษาโรงเรียนอำนวยศลปึนำนักเรียนประมาณ 100 คนร่วมแสดง โดยมีคุณ 
สมัย เมษมาน ซึ่งปิจจุบัน(2523)เป็นหัวหน้าสำนักดาบพุทไธสวรรค์เป็นผู้ช่วย'ฝึกซ้อมการพินดาบ 
(ชาญวิทย์ เกษตรสิริ, 2523: 29 ) นอกจากนั้นบรรดาผู้แสดงเป็นนางรำของอโยธยานั้นเป็นนักเรียน 
จากกรมศิลปากร ส่วนผู้แสดงที่รับบทเป็นนางบำเรอของพระเจัาหงสานั้นเป็นนักแสดงอาชีพที่ 
จ้างมา ( ท่านผู้หญิงพูนสุข พนมยงค์, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2540 ) ส่วนผู้แสดงที่ขาดไม่ไท้และ 
สร้างความตระการตาให้ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นอย่างมาก คือ ช้างจำนวนถึง 150 เชือก และผู้แสดง 
ประกอบชาวเมืองแพร่อีกมากมาย (ชาลี เอี่ยมกระสินธ์, 2520: 130) ซึ่งบรรดาช้างนั้นก็ไท้รับความ 
อนุเคราะห์จาก เจ้าวงศ์ แสนสิร ิพ ันธ์ อดีตผู้แทนราษฎรจังหวัดแพร่ เป็นผู้จัดหาช้างและช่วยในการ 
กำกับโขลงช้าง ความยิ่งใหญ่กองทัพช้างนับว่าเป็นชุดขายที่สำคัญประการหนึ๋งของภาพยนตร์เรื่อง 
น ดังมข้อความโฆษณาว่า “ Chang At War! It ’s Greatest Thrill on Earth. Wonders Never Before 
Beheld By Man. The Great Thai Screen Spectacle with All-English Dialogue. It Took 2 Years 
Ta Bring You This Romance o f the Rising Ayodayans! Actual Sceen Elephants at War! Hair- 
raising Jungle Adventures o f Ayodayans for Liberty!” (ประมวลภาพยนตร, 12 เมษายน 2484 
อ้างถึงในชาญวิทย์ เกษตรสิริ และ วรรณี สำราญเวทย์, 2536: 101)

3. การถ่ายทำนละฉาก

เวลาในการถ่ายท่าภาพยนตร์น่าจะอยู่ในช่วง พ.ศ. 2483 (ชาญวิทย์ เกษตรสิริ และ วรรณี 
สำราญเวทย์, 2536: 101) ท่านผู้หญิงพูนสุข พนมยงค์ กรุณาเล่าให้พิงว่า การก่ายท่าใช้เฉพาะวัน 
ว่างและวันหยุดจึงท้องใช้เวลานานหลายเดือน โดยใช้โรงถ่ายท่ีทุ่งมหาเมฆ ซ่ึงเป็นของบริษัทไทย
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ฟิล์ม ของพระองค์เจ้าภาณูพันธ์ ยุคล และต่อมาได้ขายกิจการให้ทางกองทัพอากาศ เป็นสถานที่ใน 
การถ่ายฉากภายในพระราชวังของพระเจ้าจักราและพระเจ้าหงสา โดยหม่อมเจ้ายาใจเป็นผู้เขียน 
ฉากขึ้น ส่วนฉากนอกสถานที่ ได้แก่ วัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือพระแห้วและปราสาทพระเทพ 
บ ิดรใช ้เป ็นฉากกายนอกว ังของพระเจ ้าจ ักรา ส ่วนฉากภายนอกวังของพระเจ ้าหงสาใช ้
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเป็นสถานที่ถ่ายทำ ฉากที่พระบรมมหาราชวังตอนที่มีการแห,พระเจ้า 
จักรากลับมาจากสงครามนั้นเป็นฉากที่ว ัดพระแห้ว ส่วนปราสาทพระเทพบิดรคือฉากฤ[ดท้ายที่ 
พระเจ้าจักราและพระมเหสีเรณูเสด็จเข้าสู่พระราชตำหนักในตอนจบของภาพยนตร์ ส่วนฉากที่ 
พระเจ้าหงสาเสด็จออกเพื่อทรงประกาศการทำสงครามกับอโยธยาให้บรรดาประชาชนชาวหงสา 
ได้รับทราบนั้นเป็นฉากที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ฉากเหล่านี้ได้รับความช่วยเหลือในการติดต่อ 
ขอใชส้ถานที่โดยพระยาเทวาธิราช ส่วนเครื่องราชูปโภคและเครื่องตกแต่งฉากต่างๆที่เกี่ยวกับ 
กษัตรยึ๋และพระราชวังนั้น ได้รับความอนุเคราะห์จากสำนักพระราชวังให้ยืมมาใช้ในการเข้าฉาก 
โดยมีพระยาเทวาธิราชเป็นผู้ช่วยประสานงานให้ (ท่านผู้หญิงพูนศุข พนมยงค์, สัมภาษณ์, 21 
มกราคม 2540 ) นอกจากนั้น ยังมีฉากนอกสถานที่ซึ่งยิ่งใหญ่มากคือฉากการคล้องช้างและการสั 
รบ ซึ่งไปถ่ายทำกันที่จังหวัดแพร่ ท่านผู้หญิงพูนศุขได้เล่าว่าต้องจัดสร้างที่พักเป็นกระท่อมหลาย 
สิบหลัง ราคาหลังละสิบบาท เพื่อใช้เสร็จแล้วก็เผาทิ้ง ตัวท่านเองต้องพักในกระท่อมและต้องไป 
อาบนั้ากันในลำธารซึ่งอยู่ห่างออกไปประมาณครึ่งกิโลเมตร การเดินทางบางครั้งก็ขี่ม้าไปแต่บาง 
ครั้งก็ต้องเดินไป (ท่านผู้หญิงพูนศุข พนมยงค์, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2540)

ช า ล ี เอ ี่ย ม ก ร ะ ส ิน ธ ุได ้เล ่า ไว ้ใน เมืองไท ย ส ม ัย ก่อน เ ก ี่ย ว กับเบ ื้อ ง ห ล ัง ก า ร ถ ่า ย ท ำ ว ่า

“ ฉากกลางแจ้งท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้ลงทุนเพ่ือให้ได้ภาพออกมาอย่างตรงตามข้อเท็จจริง 
น้ัน คือ การคล้องช้าง ฉากการตะลุมบอน จำเป็นต้องใช้บริเวณกว้างและเป็นสภาพป่าทุ่ง 
กว้าง ผู้อำนวยการสร้างได้ตัดสินใจเลือกเอาจังหวัดแพร่เป็นสมรภูมิเลือด ท้ิงน้ีเพราะ 
ภูมิประเทศของเมืองแพร่เหมาะกับจุดหมาย และมีช้างเป็นจำนวนมากท่ีจะต้องนำมา 
ประกอบเร่ืองให้มโหฬารสมจริง.... ภายหลังจากการสำรวจสถานท่ีแล้ว ได้จัดสร้างท่ีพัก 
ไม่ต่างอะไรกับการสร้างเมืองเล็กๆข้ึน มีเรือนพักเป็นหลัง  ๆ สำหรับผู้อำนวยการ 
ภาพยนตร์ ผู้กำกับการแสดงและผู้ช่วย ผู้แสดง เจ้าหน้าท่ีเสียง เจ้าหน้าท่ีเคร่ืองแต่งตัวแต่ง 
หน้า ตลอดจนนายแพทย์ประจำคณะ .... เพ่ือเตรียมการทางจังหวัดแพร่เรียบร้อยแล้วจึงยก 
กองซ่ึงมีจำนวนคนนับร้อย พร้อมท้ิงอุปกรณ์ในการถ่าย การอัดเสียง และเคร่ืองประกอบ 
ท่ีต้องใช้ในเร่ือง อาทิ เคร่ืองแต่งกายและอาวุธยุทธภัณฑ์สำหรับนักรบ รวมท้ิงสัปคับ(ท่ี 
น่ังบนหลังช้าง) ต้องขนบรรทุกรถไฟเป็นจำนวนหลายตู้,,(ชาลี เอ่ียมกระสินธ์, 2520: 129)
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4 .1 ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก พ แ ล ะ ง !า ป ร ะ ม า m ใ น ก า ร จ ัด ส ร ้า ง

ท่านผู้หญิงพูนสุข พนมยงค์กรุณาเล่าให้พิงว่า ในส่วนของเคร่ืองแต่งกายน้ันมีผู้ให้หยิบยืม 
มา เช่น เคร่ืองแต่งกายของทหารน้ันเป็นส่วนท่ียืมมาจากคนรู้จักกันซ่ึงท่านเรียกกันว่า“ เจ้าสัว” มี 
ร้านขายเสือผ้าอยู่แถวทรงวาด ส่วนเคร่ืองแต่งกายพวกนางละครก็มีผู้ให้ยืมมาเช่นกัน

ในส่วนของงบประมาณในการสร้างน้ัน ในแจังความโฆษณาของ “ป'รีดีภาพยนตร์” กล่าว 
ว่า “พระเจ้าช้างเผือก ส้ินเวลาสร้าง 2 ปีเศษ ท่ามกลางธรรมชาติชายเมืองแพร่ ห้วยเงินทุนหลาย
100.000 บาท” (ดู ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และวรรณี สำราญเวทย์, 2536: 101) และในโฆษณา 
ภาพยนตร์เร่ือง พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  ของบริษัทสหศินิมา จำกัด ในหนังสือพิมพ์ประชาชาติ ฉบับวันท่ี 
12 เมษายน 2484 ไห้ลงโฆษณาว่า “ ภาพยนตร์ย่ิงใหญ่ของ ‘ปรีดีภาพยนตร์, ท่ีลงทุนจำนวน
100.000 บาท ผู้แสดงจำนวน 1000 กองทัพช้างจำนวน 100 ส้ินเวลาสร้าง 2 ปี ”

จากการสัมภาษณ์ท่านผู้หญิงพูนสุข ท่านเล่าว่าเงินทุนท่ีใช้ในการสร้างเป็นเงินส่วนตัว แต่ 
งบประมาณโดยมากก็ใช้1!ปในการซ้ือพิล์ม ส่วนค่าใช้จ่ายอ่ืนๆ ก็ไม,มากมายนัก เพราะส่วนใหญ่จะ 
ไห้รับความช่วยเหลือจากคนท่ีรู้จักกัน เช่น ตัวแสดงก็ไม,ห้องจ่ายเพราะส่วนใหญ่เป็นนักแสดง 
สมัครเล่น ซ่ึงก็มีการติดต่อผ่านมาทางคนท่ีรู้จักกัน จะมีนักแสดงบางส่วนท่ีรับบทเป็นนางบำเรอ 
ของพระเจ้าหงสาท่ีห้องจ้างนักแสดงมา เพราะมีฉากท่ีห้องลูกเน้ือห้องตัวมาก นอกจากน้ันค่าใช้ 
จ่ายอีกส่วนหน่ึงคือ ค่าเช่าห้องถ่ายท่ีใช้ในการถ่ายทำฉากในพระราชวัง รวมท้ังค่าใช้จ่ายเบ็ดเตล็ด 
อ่ืนๆ  (ท่านผู้หญิงพูนสุข พนมยงค์, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2540)

จะเห็นไห้ว่าในการถ่ายทำภาพยนตร์เร่ืองน้ี นอกจากจะมีบุคลากรคนสำคัญๆ ในวงการ 
กาพยนตร์มาร่วมงานห้วยแห้ว ยังเป็นการร่วมมือร่วมใจของคนท่ีมีอุดมการณ์ในทางการเมืองร่วม 
คับปรีดี พนมยงค์มากมายหลายคน ต่อมาเม่ือประเทศเช้าสู่ภาวะสงครามมีบางคนท่ีไห้เข้าร่วมกับ 
ปรีดี พนมยงค์ในขบวนการเสรีไทย เช่น แดง คุฌะดิลก หรือการให้การช่วยเหลือแค่การทำงาน 
ของขบวนการเสรีไทยโดยเจ้าวงศ์ แสนสิริ'พันธ์ เป็นต้น

อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็ไม,ไห้รับการเผยแพร่ไปอย่างกวัางขวางสมตังเจตนารมณ์ 
ของผู้สร้างงาน เน่ึองจากเกิดเหตุการณ์รุ่นวายข้ึนมาในประเทศไทยเสียก่อน น้ันคือ ญ่ีป็นไห้ยกพล 
ข้ึนบกท่ีประเทศไทยเม่ือวันท่ี 8 ธันวาคม 2484 เป็นเวลาเพียงไม่ก่ีเดือนหลังจากท่ีไห้มีการนำ 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีออกฉายในประเทศไทย และต่อมารัฐบาลไทยก็ประกาศเช้าร่วมสงครามกับฝ่าย 
ญ่ีป่น และประกาศสงครามกับอังกฤษและอเมริกาเม่ือวันท่ี 25 มกราคม 2485
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เม่ือมาถึงยุคป้จจุบันน้ี “อาจถือว่า ‘พระเช้าช้างเผือก’ เป็นภาพยนตร์ในสมัยก่อนสงคราม 
โลกคร้ังท่ี 2 เพียงเร่ืองเดียวท่ีฟิล์มภาพยนตร์ยังเหลือรอดเกือบสมรุ)รณ์ นำมาฉายให้คนในยุค 
ป้จจุบันไห้ชมกัน ในขณะท่ีมีภาพยนตร์ไทยอีกหลายร้อยเร่ืองท่ีสร์างในเวลาใกห้เคียงกัน ไห้หาย 
สาบสูญไปเกือบหมดแห้ว ดังน้ันภาพยนตร์เร่ืองดังกล่าว จึงเปรียบเสมือนดอกไม้ในทะเลทราย 
สำหรับผู้สนใจศึกษาภาพยนตร์ไทย และสนใจใช้ภาพยนตร์ในฐานะเป็นเอกสารเพ่ืออธิบาย 
ประวัติศาสตร์” ( “พระเช้าช้างเผือก” ร่วมฉลอง 100 ปีภาพยนตร์โลก, 2538: 39)

จากหลักฐานท่ีผู้วิจัยค้นพบและมีบันทึกไว้ในท่ีต่าง น้ัๆน ปรากฎว่าหลังจากมีการกล่าวถึง 
พ ร ะเช้าช ้างเผ ือ ก  ไว้ในหนังลือ “ประชาชาติ” ฉบับพิมพ์ฉลองข้ึนรอบปีท่ี 9 (3 ตุลาคม 2483) ซ่ึง 
เป็นช่วงท่ีกำลังถ่ายทำภาพยนตร์ ในวารสาร “ประมวลภาพยนตร์” ฉบับวันท่ี 12 เมษายน และ 3 
พฤษภาคม 2484 และใน “ประมวลสาร” ฉบับวันท่ี 22 มีนาคม 2484 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีเพ่ิงมีการนำ 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีออกฉายให้ประชาชนชมเป็นรอบปฐมทัศน์ในวันท่ี 4 เมษายน 2484 ณ ศาลา 
เฉลิมกรุง (ดู ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และ วรรฌี สำราญเวทย์, 2536: 100)แห้ว ยังไม่พบหลักฐานช้ินใด 
ท่ีเป็นการกล่าวถึงภาพยนตร์เร่ืองน้ีอีกในยุคต่อๆ มา จนกระท่ัง พ.ศ. 2515 ชาญวิทย์ เกษตรศิริ ไห้ 
เขียนบทความเก่ียวกับ พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  ลงในคอลัมน์ ค น ก ับ ห น ัง  ช่ือ “หนังไทยเม่ือ 30 ปีก่อน 
พระเช้าช้างเผือก” ลงในวารสารสังคมศาสตร์ปริทัศน์ปีท่ี10ฉบับท่ี 11(พฤศจิกายน2515)

ต่อมาใน พ.ศ.2520 ในหนังลือ เม ือ ง ไท ย ส ม ัย ก ่อ น  โดยสำนักพิมพ์เรืองศิลปึ ชาลี เอ่ียม 
กระสินธุ ไห้เล่าถึงเร่ืองราวการถ่ายทำภาพยนตร์เร่ืองน้ีไว้ โดยต้ังช่ือบทความไว้ว่า “พระเช้า 
ช้างเผือก ภาพยนตร์เร่ืองย่ิงใหญ่” และให้เหตุผลในการเขียนเล่าถึงเร่ืองราวของการสร้าง 
ภาพยนตร์เร่ือง พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  ไว้ว่า “ การท่ีข้าพเช้านำเอาเร่ืองภาพยนตร์ไทยเร่ืองสำคัญเร่ือง 
หน้ีงมาเล่าสู่ต่อท่านผู้อ่านคร้ังน้ี เพราะคนรุ่นใหม่อีกมากทีเดียวท่ีไม่!,เร่ืองมาก่อน ห้าจะเรียกว่าขุด 
ค้ยเอาภาพยนตร์รุ่นลายครามมาเสนอก็น่าจะถูก เพราะอย่างน้อยคุณค่าของเร่ืองน้ีก็มิไห้เปล่าสาระ 
เสียทีเดียว” (ชาลี เอ่ียมกระสินธุ, 2520: 126) และต่อมาในปี พ.ศ. 2523 ชาญวิทย์ เกษตรศิริ ไห้ 
เขียนบทความเก่ียวกับภาพยนตร์เร่ืองน้ีอีกคร้ัง ช่ือ “แกะรอยพระเช้าช้างเผือก” ลงในวารสารศิลป 
วัฒนธรรม ฉบับเดือนธันวาคม 2523

ท่ังหมดน้ีอาจเป็นเพราะในช่วงท่ีมีการดีพิมพ์นวนิยาย และนำภาพยนตร์เร่ืองน้ีออกฉาย 
ให้ประชาชนในประเทศไห้ลูกันน้ัน เป็นช่วงท่ีกำลังเกิดวิกฤตการณ์สงครามอยู่ในยุโรปและใน 
เอเชีย และในปลายปีน้ันเองประเทศไทยก็ห้องเข้าสู่สงคราม เน้ีองจากท่ีญ่ีร่เนไห้ยกพลข้ึนบกท่ี 
ประเทศไทย เม่ือวันท่ี 8 ธันวาคม 2484 และจากน้ันคนในประเทศไทยก็ไม่มีโอกาสชมภาพยนตร์
เร ื่อ งน ีอ ีก เล ย
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อย่างไรก็ตาม มีรายงานว่าในช่วงสงคราม ม.ร.ว.เสนีย์ ปราโมช อัครราชทูตไทยและหัว 
หน้าเสรีไทยสายอเมริกา ได้นำภาพยนตร์เร่ืองน้ีฉายให้ข้าราชการของสหรัฐฯชมกัน มีผู้'ชม 
ประมาณ 4 0 0  คน (ชาญวิทย์ เกษตรสิริ และ วรรณี สำราญเวทย์, 2 5 3 6 :  1 1 1 )  จากการสัมกาษณ์ 
ท่านผู้หญิงทูนสุข พนมยงค์ กล่าวว่าเน่ืองจากเหตุการณ์ท่ีไม่ปกติในยามสงครามทำให้ไม่มีโอกาส 
ได้ทูตถึงภาพยนตร์เร่ืองน้ีอีก หลังจากท่ีเกิดสงครามก็ได้เก็บฟิล์มภาพยนตร์เร่ืองน้ีไข้ท่ีบ้านท่ีสีลม 
และในช่วงท่ีเกิดรัฐประหาร 2 4 9 0  ซ่ึงเป็นช่วงท่ีเกิดความวุ่นวายข้ึนในครอบครัวพนมยงค์ เป็น 
ช่วงท่ีท่านเรียกว่า “ บ้านแตกสาแหรกขาด,, ฟิล์มภาพยนตร์ก็ได้สูญหายไป (ท่านผู้หญิงทูนสุข 
พนมยงค์, สัมภาษณ์, 2 1  มกราคม 2 5 4 0 )

ดังน้ันฟิล์มภาพยนตร์ท่ีเหลืออยู่ในป้จจุบันคือฟิล์มบ้วนท่ีส่งไปประเทศอเมริกา ซ่ึงเม่ือ 
สอบถามจากคุณโดม สุขวงศ์ จากหอภาพยนตร์แห่งชาติ ทราบว่าฟิล์มบ้วนปิจจุบันท่ีมีอยู่ ณ หอ 
ภาพยนตร์แห่งชาติของไทยขณะน้ี เป็นการอัดสำเนามาจากหอสมุดแห่งชาติ (Library of 
Congress) กรุงวอชิงตัน สหรัฐอเมริกา เพราะปรีดี พนมยงศ์ ได้เคยส่งฟิล์มภาพยนตร์เร่ือง พ ระเจ ้า  

ช ้างเผ ือ ก ไปจดลิขสิทธิไข้ท่ีอเมริกาเม่ือปี พ.ศ. 2484 และตามกฎหมายของอเมริกาในขณะน้ันต้อง 
ส่งสำเนาไปท่ีหอสมุดแห่งชาติเพ่ือจดทะเบียนเป็นภาพน่ิง ต่อมาหอสมุดแห่งชาติของอเมริกาเกรง 
ว่าฟิล์มภาพยนตร์จะเสียหายจึงได้อัดเป็นภาพยนตร์ขนาด 16 มม. ความยาว 1 ช่ัวโมง 40 นาที ท้ัง 
น้ีเพ่ือความสะดวกในการเก็บรักษา คุณ โดม สุขวงศ์ ยังได้ไห้รายละเอียดไข้ว่าเม่ือส่งไปท่ีอเมริกา 
น้ัน ม.ร.ว. เสนีย์ ปราโมท ได้จัดฉายภาพยนตร์เร่ืองน้ีท่ีสถานทูตไทยกรุงวอชิงตันด้วย และจาก 
น้ันน่าจะได้มีการกระจายไปยังสถานทูตไทยในประเทศต่าง โๆดยเฉพาะในยโรป และเม่ือปรีดี 
พนมยงศ์ ได้'ล้ีภัยการเมืองจากเหตุการณ์รัฐประหาร 2490 และย้ายจากประเทศจีนไปพำนักอยู่ท่ี 
ปารีสต้ังแต่ปี พ.ศ. 2513 ก็ได้ไปพบฟิล์มภาพยนตร์ท่ีตกค้างอยู่ท่ีสถานทูตไทยในสวีเดน จึงได้นำ 
ฟิล์มภาพยนตร์มาตัดต่อใหม่จากเติมท่ีเป็น 35 มม. เป็น 16 มม. และย่อจาก 2 ช่ัวโมง เหลือ 1 
ช่ัวโมง และในปี พ.ศ. 2515 น้ันปรีดี พนมยงศ์ ก็ได้นำภาพยนตร์เร่ืองน้ีออกฉายให้คนไทยใน 
ปารีสได้ชมกัน (ชาญวิทย์ เกษตรสิริ, 2523: 27) และในปีพ.ศ. 2523 คุณสุลักษณ์ สิวรักษ์ จาก 
“สยามสมาคม,, ก็ได้จัดฉายภาพยนตร์เร่ือง พ ระเจ ้าช ้างเผ ือ ก ให้คนไทยได้ชมอีกคร้ัง หลังจากท่ี 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้จากเมืองไทยไปถึงเกือบ 40 ปี (ดู ชาญวิทย์เกษตรสิริ, 2523: 27) นับต้ังแต่ปี 
พ.ศ. 2523 เป็นด้นมา พ ระ เจ ้าช ้างเผ ือ ก  ก็ได้มีการเผยแพร,ให้คนไทยได้รู้จักอย่างจริงจังและต่อ 
เน่ืองตลอดมา โดย ดร.ชาญวิทย์ เกษตรสิริ จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และคุณโดม สุขวงศ์ 
จากหอภาพยนตร์แห่งชาติ และหลังจากน้ันก็ได้มีการกล่าวถึงนวนิยายและภาพยนตร์เร่ือง พ ระเจ ้า  

ช ้างเผ ือ ก ต่อมาเป็นระยะๆ  เช่น ในปี พ.ศ. 2526 ได้มีผู้เขียนบทความช่ือ “พระเจ้าช้างเผือก 
ล้างอธรรมด้วยสงคราม” ลงในวารสารสยามใหม่ ปีท่ี 2 ฉบับท่ี 86 (8 กรกฎาคม 2526) และในปี 
เดียวกันน้ีผู้ใช้นามแฝงว่า “จรวด,, ก็ได้เขียนบทความช่ือ “หนังไทยทูดฝร่ังเร่ืองแรก,, (พระเจ้า
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ช้างเผือก) ลงในวารสารฟ้าเมืองไทยปีท่ี 15 ฉบับท่ี 770 (22 ธันวาคม 2526) จากน้ันในปี พ.ศ. 
2530 “ กนิษฐเสน” กได้เขียนบทความท่ีกล่าวถึงพ ร ะ เช ้าช ้า ง เผ ือ กไ'f ในบทความช่ือ “หนังฝร่ังตัว 
แสดงไทยกับหนังไทยพูดฝร่ัง” ตีพิมพ์ลงในนิตยสารการท่าเรือปีท่ี 34 ฉบับท่ี 354(กรกฎาคม 
2530) ต่อมาในปี พ.ศ. 2536 ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และวรรณี สำราญเวทย์ ไตัเขียนบทความเร่ือง 
“ ภาพยนตร์ไทยกับการ‘สร้างชาติ,: ‘ เลือดทหารไทย-พระเช้าช้างเผือก-บ้านไร'นาเรา, ” ลงใน 
วารสารธรรมศาสตร์ปีท่ี 19 ฉบับท่ี 2 พ.ศ. 2536 นอกฉากน้ันก็มีการเขียนถึง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ใน 
หนังสือพิมพ์ เช่น มติชนรายวัน ฉบับวันจันทร์ท่ี 27 กุมภาพันธ์ 2538 และในโอกาสครบรอบ 100 
ปี ภาพยนตร์โลก ในปี พ.ศ. 2538 น้ัน องค์การยูฒสโก หรือ องค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และ 
วัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ ได้ออกแบบสอบถามให้ประเทศต่างๆ  ส่งรายช่ือภาพยนตร์ท่ีถือเป็น 
มรดกของชาติ และประเทศไทยก็ได้เสนอช่ือภาพยนตร์เร่ือง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ให้เป็นภาพยนตร์ท่ี 
เป็นมรดกของชาติในโอกาสน้ีและเม่ือองค์การยูเนสโกจัดงานฉลอง 100ปีภาพยนตร์โลกข้ึน โดย 
การจัดเทศกาลภาพยนตร์ท่ีได้รับการอนุรักษ์ในหัวข้อเก่ียวกับขันติธรรม ระหว่างวันท่ี 9-22
มกราคม พ.ศ. 2538 ณ กรงปารีส ประเทศฝร่ังเศส ภาพยนตร์เร่ือง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ซ่ึงมีเน้ือหา 
เก่ียวกับสันติภาพโดยตรงก็ได้รับเกียรติให้ฉายในงานน้ีร่วมกับภาพยนตร์จากท่ัวโลกกว่า 50 เร่ือง 
(“พระเช้าช้างเผือก,,ร่วมฉลอง100ปีภาพยนตร์โลก, 2538:39)

จะเห็นได้ว่านอกจากความส ำค ัญ ในด้านของเน้ือหา ท่ีเก่ียวคับการส่ือความคิดของผู้ 
บริหารประเทศในระดับสูงในยุคหัวเล้ียวหัวต่อทางการเมืองและความเป็นความตายของประเทศ 
แล้ว ภาพยนตร์เร่ืองน้ียังมีความสำค ัญในเชิงศิลปะวัฒธรรม ในแง'ท่ีเป็นมรดกทางภาพยนตร์ท่ี 
สำค ัญ ของชาติ และเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีสำค ัญ ช้ินหน๋ึงท่ีแสดงให้เห็นความเคล่ือน 
ไหวในทางอุดมการณ์ของผู้สร้างงาน และความเคล่ือนไหวในการใช้ส่ือทางศิลปะเพ่ือเหตุผลทาง 
การเมืองอีกด้วย การเดินทางอันยาวนานของ พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก ก่อนกลับสู่มาตุถูมิน้ัน อาจมีส่วน 
ทำให้ใครท่ีเคยได้สัมผัสกับนวนิยายและภาพยนตร์เร่ืองน้ี ได้ตระหนักในการเก็บรักษามรดกทาง 
วัฒนธรรมของชาติท่ีอาจมีส่วนเติมเต็มบางหน้าของประวัติศาสตร์ท่ีขาดหายไป
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3.3 พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก  : ความสัมพันธ์ระหว่างนวนิยายและภาพยนตร์

ความสัมพันธ์ระหว่างนวนิยายและภาพยนตร์ดูเหมือนจะมีมาช้านาน ไม่ว่าจะเป็นการนำ 
นวนิยายมาสร้างเป็นภาพยนตร์ หรือต่อมาได้มีการเผยแพร,บทภาพยนตร์โดยการดีพิมพ์จำหน่าย 
เช่นเดียวกับนวนิยาย ส่ิงน้ีทำให้เห็นว่าธรรมชาติของการใช้ส่ือท้ังสองชนิดน้ีมีลักษณะร่วมบาง 
ประการ จะเห็นได้ว่าท้ังนวนิยายและภาพยนตร์ต่างก็เป็นศิลปะการ “ เล่าเร่ือง” เพียงแต่นวนิยายใช้ 
ตัวหนังสือเป็นส่ือ ในขณะท่ีภาพยนตร์ใช้ภาพและเสียงเป็นส่ือ อย่างไรก็ตาม ศิลปะท้ังสองแขนง 
ต่างก็มีองค์ประกอบร่วมท่ีสำคัญ เช่น โครงเร่ือง ช๋ึงประกอบด้วยปมป้ญหาหรือความขัดแย้ง จุด 
สูงสุด การคล่ีคลายเร่ือง และจุดจบ นอกจากน้ันยังมีแนวคิดหลักหรือแก่นเร่ืองหรือสารท่ีผู้สร้าง 
งานต้องการส่ือไปยังผู้อ่านนวนิยายหรือชมภาพยนตร์ รวมท้ังมีตัวละคร ฉาก และองค์ประกอบ 
อ่ืน ซ่ึๆงสามารถศึกษาได้อย่างเป็นระบบตามการจัดองค์ประกอบและการให้ความสำคัญในส่วน 
ประกอบปลีกย่อยต่างๆ ของผู้ศึกษาแต่ละคน อย่างไรก็ตามองค์ประกอบเหล่าน้ีเม่ือรวมกันจะเป็น 
เร่ืองราวท่ีมีเน้ือหาและสารตามจุดประสงค์ของผู้สร้างงาน และด้วยธรรมชาติท่ีใกล้เคียงกันหรือ 
การมีลักษณะร่วมบางประการของนวนิยายและภาพยนตร์ ทำให้มีการศึกษาถึงความสัมพันธ์ของ 
ศิลปะหรือส่ือท้ังสองแขนงน้ีมาโดยตลอด นอกจากน้ันด้วยธรรมชาติของการ “ เล่าเร่ือง” ของ 
นวนิยายและภาพยนตร์ทำให้บางคร้ังมีผู้นำส่ือท้ังสองแขนงน้ีไปเป็นเคร่ืองมือในการ“เล่าเร่ือง” ท่ี 
มีเน้ือหาอย่างเคียวกัน โดยอาจจะมีความหวังว่าการถ่ายทอดสารของตนจะมีลักษณะท่ีหลากหลาย 
และกระจายไปยังกลุ่มเป้าหมายอย่างท่ัวถึง ส่ิงน้ีทำให้ได้เห็นตัวอย่างและลักษณะร่วมของการใช้ 
ศิลปะการเล่าเร่ืองท้ังสองแขนงได้ชัดเจนย่ิงข้ึน รวมท้ังแสดงให้เห็นประสิทธิผลของการใช้ส่ือต่าง 
แขนงกันในการส่งผ่านหรือถ่ายทอดเน้ือหาเดียวกันได้มากข้ึน

3.3.1 ความสัมพันธ์ระหว่างนวนิยายกับภาพยนตร์ ะ การศึกษาและพัฒนาการ

ในการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างนวนิยายและภาพยนตร์ จากงานวิจัยท่ีพบมักจะเป็น 
การศึกษาการตัดแปลงนวนิยายไปสู่ภาพยนตร์ เช่น วิทยานิพนธ์ปี 2538 เร่ือง “ จากนวนิยายสู่ 
ภาพยนตร : กรณศกษาเรอง ‘From Emperor to Citizen’ และเรอง ‘The Last Emperor’ ” ของ 
อัมพร เสง่ียมวิบูลย์ หรือวิทยานิพนธ์ปี 2539 เร่ือง “แผลเก่า ะ จากนวนิยายสู่ภาพยนตร์” ของ 
รังสิมา กุลพัฒน์ งานวิจัยท้ังสองเล่มน้ีเป็นของภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ๙มหาวิทยาลัย เป็นการศึกษาการตัดแปลงนวนิยายของผู้ประพันธ์คนหน่ึงไปยัง 
ภาพยนตร์ของผู้สร้างอีกคนหน่ึง นอกจากน้ันก็มีการศึกษาการใช้ศิลปะภาพยนตร์ในการประพันธ์ 
นวนิยาย เช่น บทความเร่ือง “ในเขาวงกต ะ ภาพยนตร์ในรูปแบบนวนิยาย” ของอิราวดี ไตลังคะ 
(วรรณคดี-ศิลปะ ประสานศิลปี, 2536: 78-85) หรือการศึกษาถึงความเป็นมาในการนำนวนิยายไป
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สร้างเป็นภาพยนตร์ เช่น บทความเร่ือง “หนังสือท่ีกลายเป็น ‘หนัง’ เร่ิมต้นกันมาอย่างไร”ของ 
กิตติสักด ชุวรรณโกสิน (วรรณคดี-ศิลปะ ประสานศิลปี, 2536: 73-77) งานวิจัยเหล่าน้ีนอกจากจะ 
ทำให้เห็นความสัมพันธ์ของนวนิยายและภาพยนตร์ และลักษณะร่วมของการใช้ศิลปะท้ังสองชนิด 
แต้ว ยังทำให้เห็นว่าไต้มีความพยายามของศิลปินในการถ่ายทอด “ เน้ือหา”อย่างเดียวกันโดยใช้สือ 
ท่ีต่างกันท้ังสองแบบมาโดยตลอด

ในประเทศไทย การดัดแปลงนวนิยายสู่ภาพยนตร์มีพัฒนาการมาเป็นลำดับ โดยนวนิยาย 
เร่ืองแรกท่ีมีผู้สันนิษฐานว่านำมาสร้างเป็นภาพยนตร์ คือ นวนิยายเร่ือง ล ูก ก ำพ ร ้า ของ ป. อินทร 
ปาลิต จัดสร้างโดยบริษัทศรีบูรพาภาพยนตร์ นำออกฉายเม่ือ พ.ศ. 2482 ส่วนนวนิยายเร่ืองท่ีสอง 
ท่ีมีการนำมาสร้างเป็นภาพยนตร์ คือ นวนิยายเร่ือง แ ผ ล เก ่า สร้างจากบทประพันธ์ของไม้ เมืองเดิม 
โดยบูรพาศิลปึภาพยนตร์ และมีการนำมาจัดฉายในปี พ.ศ. 2483 และในปีเดียวกันน้ี บริษัทละโว้ 
ภาพยนตร์ไต้นำเร่ือง ห น า ม ย อ ก ห น า ม บ ่งมาสร้างเป็นภาพยนตร์ ต่อมาปี พ.ศ.2484นวนิยายเร่ือง 
พ ร ะ เจ ้าช ้าง เผ ือ ก  ของปรีดี พนมยงค์ ก็ไต้รับการนำมาสร้างเป็นภาพยนตร์พ ูดภาษาอังกฤษเร่ือง 
แรกโดยบริษัทปรีดีภาพยนตร์ (ดู รังสิมา กุลพัฒน์, 2539: 39-40)

อย่างไรก็ตามในกรณีของเร่ือง พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก  มีข้อแตกต่างท่ีน่าสนใจในแง,ท่ีผู้ 
ประพันธ์นวนิยายและผู้สร้างภาพยนตร์เป็นคน เๆดียวกัน นอกจากน้ันจากระยะเวลาของการ 
ประพันธ์นวนิยายซ่ึงแต้วเสร็จเม่ือ 11 พฤศจิกายน 2483 และไต้รับการดีพิมพ์โดยโรงพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง เม่ือ 15 กุมภาพันธ์ 2484 และการนำภาพยนตร์ออกฉาย 
รอบปฐมทัศน์เม่ือ 4 เมษายน 2484 เป็นเวลาเพียงหน่ึงเดือนหลังจากการเผยแพร่นวนิยาย ทำให้ 
สันนิษฐานไต้ว่าผู้สร้างงานคือปรีดี พนมยงค์ ต้องการเผยแพร่งานของตนเองท้ังในรูปแบบของ 
นวนิยายและภาพยนตร์1!ปพร้อมๆ กัน

3.3.2 องค์ประกอบในการวิเคราะห์ พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก  จากนวนิยายสู่ภาพยนตร์ 

โดยท่ัวไปแต้วกระบวนการดัดแปลงนวนิยายสู่ภาพยนตร์มีข้ันตอนท่ีสำคัญดังน้ี

นวนิยาย —> บทภาพยนตร์ -> ภาพยนตร์
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พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  อาจผ่านขั้นตอนการดัดแปลงในลักษณะดังกล่าว แต่จากการดันคล้าของ 
ผู้วิจัยไม,ปรากฎว่ามีบทภาพยนตร์ที่เป็นเอกสารหลักฐานหลงเหลืออยู่ แม้ในรายชื่อคณะทำงานจะ 
ระบุว่า แดง คุณะดิลก เป็นผู้เขียนบทและบทเจรจา แต่สันนิษฐานว่าคงไม่ไดัมีการดัดแปลงจากตัว 
นวนิยายมากนัก เพราะเมื่อศึกษาเปรียบเทียบตัวบทนวนิยายซึ่งแบ่งออกเป็น 21 บท และตัวบท 
ภาพยนตร์ซึ่งมีความยาวประมาณ 1 ชั่วโมง 40 นาที กล่าวไดัว่านวนิยายแต่ละบทคือฉากแต่ละ 
ฉากที่ปรากฎอยู่ในภาพยนตร์ ถึงแม้จะมีการดัดทอนบางส่วนของนวนิยายออกไปเมื่อสร้างเป็น 
ภาพยนตร์ แต่ในแง'ของบทเจรจาที่ปรากฎในภาพยนตร์เรียกไดัว่าถ่ายทอดมาจากนวนิยายเกือบ 
ทุกตัวอักษร ส่วนลักษณะท่าทางของตัวละครในนวนิยายก็คล้ายลันอย่างมากลับการแสดงใน 
ภาพยนตร์

ในการศึกษาเปรียบเทียบพ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก ในฐานะนวนิยายและภาพยนตร์ ผู้วิจัยจะใช้ 
นวนิยายฉบับภาษาอังกฤษ(1990) และฉบับแปลภาษาไทย (2533) โดยสมาคมธรรมศาสตร์แห่ง 
นครลอสแองเจลลิส เป็นเอกสารในการเปรียบเทียบลับตัวภาพยนตร์ ซึ่งอยู่ในรูปวิดีทัศน์ความยาว 
1 ชั่วโมง 40 นาที

โดยทั่วไปแล้ว เพื่อความสะดวกในการวิเคราะห์ตัวบทนวนิยาย นักวิชาการส่วนใหญ่มัก 
ศึกษาจากองค์ประกอบของนวนิยาย โดยมักแบ่งออกเป็น โครงเรื่องและเหตุการณ์ในเรื่อง(Plot 
and Events) สารัตถะหรือแก่นเรื่อง(Theme) เวลาและสถานที่(Setting) ตัวละครในเรื่องและบท 
สนทนา(Characters and Dialogues) เทคนิคหรือกลวิธีในการแต่ง(Techniques) สไตล์(Style)ก'าร 
แต่ง หางเสียงของผู้แต่ง(Tone) และแนวคิดหรือปรัชญาในการแต่ง (Philosophy) (กุหลาบ มัลลิกะ 
มาส, 2518: 78) หรือแบ่งเป็น เน้ือเร่ือง ตัวละคร การดำเนินเรื่อง เหตุการณ์ในเรื่องและโครงเรื่อง 
สถานที่ บรรยากาศและนื้าเสียง ภาษา สัญลักษณ์และการล้างถึง แนวเรื่องหรือแก่นเรื่อง (ชัตสุณี 
สินธุสิงห์, บรรณาธิการ, 2532: 10-12) จะเห็นได้ว่าการแบ่งรายละเอียดองค์ประกอบของนวนิยาย 
โดนส่วนใหญ่มีลักษณะใกล้เคียงลัน อาจจะแตกต่างลันในรายละเอียดปลีกย่อย เช่น ในแง'ของการ 
วิเคราะห์ทางวรรณสิลปึ เช่น การใช้ภาษา ซึ่งบางครั้งอาจจะเน้นการวิเคราะห์ลักษณะทาง 
วรรณศิลปอย่างละเอียด เพราะนวนิยายบางเรื่องผู้แต่งเน้นความสวยงามหรือความลุ่มถึกทาง 
วรรฌศิลปี แต่โดยทั่วไปแล้วสิ่งที่นักวิชาการมักจะคำนึงถึงเสมอในการวิเคราะห์องค์ประกอบของ 
นวนิยาย คือ 1 2 3

1. โครงเรื่อง
2. เนึอเร่ือง
3. แล่นเรื่อง
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4. ตัวละคร

5. ฉาก หเอ เวลาและสถานที่
6. เทคนิคในการดำเนินเรื่องหรือบุมมองในการนำเสนอ
7. ภาษาหรือท่วงทำนองในการแต่ง

ส่วนองค์ประกอบที่ใช้ในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างนวนิยายและภาพยนตร์นั้น 
มีผู้แบ่งแนวทางวิเคราะห์ไวิ,อย่างน่าสนใจคือ

1. ภาษาของนวนิยายและภาพยนตร์
2. เนื้อเรื่องและโครงเรื่อง
3. ตัวละครหรือนักแสดง
4. ฉาก
5. เทคนิคในการเล่าเรื่องของภาพยนตร์เปรียบเทียบกับนวนิยาย (รังสิมา กุลพัฒห์, 2539:

168)

ในที่น ื้ผ ู้ว ิจ ัยเห็นว่าประเด็นสำคัญที่ไม ่ควรมองข้ามในการวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ 
ประกอบของนวนิยายและภาพยนตร์คือ แก่นเร่ือง หรือ สารสำคัญที่ผู้ประพันธ์นวนิยายต้องการ 
ส่ือ เพราะสารสำคัญ หรือ แก่นเรื่อง เป็นอีกประเด็นที่สามารถนำมาวิเคราะห์เปรียบเทียบได้ว่าผู ้
สร้างภาพยนตร์ได้ตัดแปลงหรือเปลี่ยนแปลงนวนิยายเรื่องนั้นๆไปมากน้อยแค,ไหน โดยเฉพาะใน 
การส่ือ “ สาร”  ของผู้ประพันธ์ และยังเป็นตัวที่แสดงให้เห็นลักษณะที่แตกต่างกันในธรรมชาติและ 
ข้อจำกัดของการใช้สื่อต่างชนิดกัน รวมทั้งแสดงให้เห็นประสิทธิผลของสื่อต่างชนิดในการส่งสาร 
ไปยังผู้รับสาร

ทั้งน ี้ต ังได้กล่าวไปแล้วว่านวนิยายเรื่องพระเข้าช้างเผือกมีลักษณะที่ใกล้เคียงกับบท 
ภาพยนตร์อย่างมาก จนสามารถกล่าวได้ว่าปรีดี พนมยงค์ ได้เขียนนวนิยายเรื่อง พระเข้าช้างเผือก 
ขึ้นมาเพื่อเตรียมไว้สำหรับการทำเป็นภาพยนตร์ไปด้วยในตัว ตังนั้นในการเปรียบเทียบนวนิยาย 
และภาพยนตร์เรื่อง พระเข้าช้างเผือก ผู้วิจัยจะใช้เกณฑ์การเปรียบเทียบ โดยการประยุกต์จากองค์ 
ประกอบท ี่ใช ้ในการว ิ เคราะห ์นวนิ ยายควบคู, ไปกับองค์ประกอบที่ใช้ในการวิเคราะห์ความ 
สัมพันธ์ระหว่างนวนิยายกับภาพยนตร์ โดยจะเน้นในรายละเอียดตังต่อไปนี

1.โครงเรื่อง
1.1 ที่มาของโครงเรื่อง ะ ศึกษาเปรียบเทียบ พระเข้าช้างเผือก กับพงศาวดาร
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1.2 โครงเรื่อง : จากนวนิยายสู่ภาพยนตร์
2. แนวคิดหลักและกลวิธีการนำเสนอ : ศึกษาเปรียบเทียบนวนิยายและภาพยนตร์

2.1 แนวคิดหลักและกลวิธีการนำเสนอแนวคิดหลักในนวนิยาย
2.2 แนวคิดหลักและกลวิธีการนำเสนอในภาพยนตร์ ะ 

ความเหมือนและความต่างจากนวนิยาย
3. จากตัวละครสู่ตัวแสดง ะ การถ่ายทอดจากนวนิยายสู่ภาพยนตร์
4. ฉากและบรรยากาศ ะ การประยุกต์ประวัต่สาสตรํสู่เหตุการณ์ร่วมสมัย
5. เทคนิคในการเล่าเรื่อง : หลากมุมมองของสือต่างชนิด

1 .โค ร ง เร ื่อ ง

พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก  เป็นนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ที่ผู้ประพันธ์ไตัจินตนาการถึงเรื่องราว 
ความสัมพันธ์ไทย-พม่าในสมัยอยุธยา ที่เกิดกรณีบาดหมางกันในเรื่องช้างเผือกเนื่องจากการ 
รุกรานของฝ่ายพม่า และกลายเป็นสงครามระหว่างสองอาณาจักร แต่เนื่องจากพระราชประสงค ์
ของพระเจ้าจักราพระมหากษัตริย์แห'งอโยธยา ที่ไม่ทรงต้องการให้บรรดาทหารต้องเสียเลือดเนื้อ 
พระองค์จึงทรงแสดงพระราชประสงค์ที่จะใช้วิธีการรบแบบยุทธหัตถี คือการชนช้างแบบตัวต่อ 
ตัวลับพระเจ้ากรุงหงสาวดีผู้รุกราน ผลการรบพระเจ้าจักราเป็นผู้ชนะ แต่ต้วยพุทธพจน์ที่พระองค์ 
ทรงยึดมั่นในเรื่องของการไม่จองเวร ทำให้พระองค์ทรงปล่อยทหารชาวหงสาวดีกลับสู่บ้านเมือง 
และทรงสั่งสอนให้ทหารหาญของทั้งสองราชอาณาจักร ไต้เรียนรู้ถึงการให้อภัยและการไม่จองเวร 
ต่อกัน เพื่อเป็นแบบอย่างแก'คนรุ่นหลังต่อไป

โครงเรื่องที่ผ ู้ประพันธ์สมมติขึ้นมีส่วนผสมผสานระหว่างเรื่องราวในสมัยสงครามช้าง 
เผือกและสงครามยุทธหัตถีที่ม ีระบุไวัในพงศาวดารที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์1!ทยกับพม่าในสมัย 
อยุธยา แต่ผู้ประพันธ์ไม'ไต้ระบุช่วงเวลาและสถานที่ รวมทั้งตัวละครที่แน่นนอน เพียงแต่เป็นการ 
บรรยายคร่าวๆว่าเป็นเรื่องราวของกษัตริย์แห่งราชอาณาจักรไทยในสมัยอโยธยาหรืออยุธยาคือ 
พระเจ้าจักรา เสด็จขึ้นครองราชในปีพุทธศักราช 2083 และเป็นพระมหากษัตริย์ที่ทรงคุณธรรม 
ทรงจำเริญพระชันษาอยู่ในวัดตั้งแต่ยังทรงพระเยาว์ ต้วยการถวายการเลี้ยงดูและอบรมสั่งสอนจาก 
พระสงฆ์ผู้ชราภาพ ส่วนกษัตริย์แห่งราชอาณาจักราพม่าทั้นผู้ประพันธ์เพียงแต่เรียกว่า พระเจ้า

หงสา แต่ไม'ไต้ระบุชัดเจนว่าทรงขึ้นครองราชย์ในสมัยใด เพียงแต่ระบุว่าทรงเป็นพระมหากษัตริย์ 
ที่มีลักษณะเผด็จการ หลงมัวเมาในฤ[ราและสตรีเพศทรงพอพระทัยในการสงคราม และการ
ขยายพระราชอาณาจักรโดยไม่ทรงคำนึงถึงความถูกต้องชอบธรรม ในแง่ของโครงเรื่อง พ ระเจ ้า
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ช ้างเผ ือ ก  ใ4น ชาญวิทย์ เกษตรสิริ และ วรรฌี สำราญเวทย์ ไต้เขียนไว้ในบทความเรื่อง “ ภาพยนตร ์
ไทยกับการสร้างชาติ : ‘ เลือดทหารไทย-พระเจ้าช้างเผือก-บ้านไร,นาเรา, ”  ว่า

‘พระเจ้าช้างเผือก, เป็นนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ นำเด้าโครงเรื่องราวมาจากสงคราม 
ช้างเผือกและสงครามยุทธหัตถีของอยุธยา แต่ตีความในแงทว่า พระเจ้าจักราแห่งอโยธยา 
เป็นธรรมราชา สนพระพัยในความทุกข์บุขของราษฎร ไม่พอพระทัยในประเพณีที่ล้าหลัง 
เช่น การที่ต้องมีพระสนมมากมายถึง 365 องค์ ส่วนพระเจ้าหงสาเป็นทรราช มี นโยบาย 
รุกราน ดังนั้นเมื่อเกิดสงครามขึ้นระหว่างอโยธยาและหงสา พระเจ้าจักราท้าพระเจ้าหงสา 
ชนช้างตัวต่อตัว พระเจ้าจักราทรงถือว่าสงครามความขัดแย้งนั้น เป็นเรื่องระหว่างกษัตริย ์
ไม,ต้องการใบ้ไพร่ทหารบาดเจ็บล้มตาย การต่อสู้ของ กษัตริย์มิได้ต้องการพิชิตสงคราม 
ตามความหมายเก่า แต่ทรงต้องการสันติภาพในความหมายใหม่,, (2536: 102)

1.1 ท ี่ม า ข อ ง โค ร ง เร ื่อ ง  :  ค ึก บ า เป ร ึย บ เท ีย บ “ พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก ”  ก ับ พ ง ศ า ว ด า ร

เมื่อศึกษาจากรายละเอียดต่างๆของโครงเรื่องจากทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์ พบว่า 
โครงเรื่อง ตัวละคร การบรรยายฉาก ลักษณะการสู้รบต่างๆ เป็นการอ้างอิงและเปรียบเทียบ 
ลักษณะเด่นๆมาจากประวัติศาสตร์ไทยในสมัยอยุธยาเป็นราชธานีอย่างเห็นไต้ชัด แต่มีการใช้ 
สัญลักษณ์ และการเสนอเรื่องทำนองเปรียบเทียบ ที่ทำให้เนื้อหามีการตีความไต้เข้ากับปริบทของ 
สมัยแห่งการสร้างงาน ผู้ประพันธ์ไต้ระบุไว้ในคำนำของนวนิยายเกี่ยวกับโครงเรื่องของ พ ระเช ้า  

ช ้างเผ ือ ก  ว่า “ นวนิยายเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  นีมีพืนเรื่องเติมมาจากเสียวหนึ่งของประวัติศาสตร์ 
ไทยอันเป็นที่รู้จักกันดี คือ การรุกรานของประเทศเมื่อนบ้านซึ่งมักจะยกเรื่องช้างเผือกจำนวนไม่กี ่
เชือกมาบังหน้า แต่แท้ที่จริงก็เมื่อขยายการมีอนุภาพส่วนตัว,,

จากการศ ึกษาพบว'าผ ู้ประพ ันธ ์ไต ้นำเร ื่องราวการส ู้รบระหว่างกษ ัตร ิย ์ของท ั้งสอง 
อาณาจักรมาจากสงครามครั้งสำคัญๆระหว่างพม่ากับไทยในสมัยอยุธยา ซึ่งขณะนั้นมีเมือง
หงสาวดี และ อโยธยาหรืออยุธยาเป็นราชธานี ในหนังสือพงศาวดารเรื่อง ไท ย ร บ พ ม ่า  พระนิพนธ์ 
ของสมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพนั้น องค์นิพนธ์1!ต้ทรงกล่าวถึงสงครามระหว่างไทยหรือ 
อยุธยากับพม่าหรือหงสาวดีไว้อย่างละเอียด โดยมีสงครามทังหมด 24 ครัง ทงัที่พม่าบกุรุกไทย 
และไทยบุกรุกพม่า ในส่วนที่พม่าบุกรุกไทยนั้นมีการแบ่งเป็นสงครามยุคใหญ่  ๆ 2 ยุค คือ ยุคท่ีรบ 
กับพระเจ้าหงสาวดี 3 องค์ติดๆกันตั้งแต่ พ.ศ. 2091 ในแผ่นดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ มาจนถึง 
แผ่นดินสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และเมื่อมีสงครามกับพระเจ้าอังวะ 3 องค์ คือตั้งแต่พ.ศ. 2302
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ในแผ่นดินสมเด็จพระเอกทัศแห่งกรุงศรีอยุธยา จนถึงแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า 
จุฬาโลกแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ และในหนังสือพงศาวดาร ไท ย ร บ พ ม ่า  ได้เริ่มบันทึกพุทธศักราชที่ 
ไทยกับพม่าเริ่มทำสงครามกันครั้งแรก เมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีใน พ.ศ. 2081 นั่นคือ 
สงครามครั้งที่ 1 คราวพม่าตีเมืองเชียงกราน

ส่วนสงครามที่กล่าวถึงการทำยุทธหัตถีระหว่างกษัตริย ์ไทยและกษัตริย ์พม่านั้น ใน 
พงศาวดารกล่าวถึงได้ 2 ครัง คือ ในสงครามครั้งที่ 2 คราวสมเด็จพระสุริโยทัยขาดคอช้าง ในปี 
วอก พ.ศ. 2091 ในแผ่นดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ และในสงครามครั้งที่ 10 คราวสมเด็จพระ 
นเรศวรชนช้างกับพระมหาอุปราช ในปีมะโรง พ.ศ. 2135 ซึ่งสงครามในครั้งนี้ได้ทำให้พระนาม 
ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเลื่องลือไปทั่วทั้งบูรพาทิศ และครั้งนั้นศัตรูผู้รุกรานคือพม่าก็ต้อง 
หยุดการรุกรานไปนานหลายปี

ในส่วนของสงครามช้างเผือกนั้น ตามหนังสือพงศาวดาร ไท ย ร บ พ ม ่า  พระนิพนธ์ของ 
สมเด็จกรมพระยาดำรงราชาบุภาพ ได้บันทึกได้ในตอนที่ชื่อว่า “ คราวรบกันด้วยเรื่องช้างเผือก”  
ในปีกุน พ.ศ. 2106 ซึ่งเป็นสงครามครั้งที่ 3 ขณะที่กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ในแผ่นดินสมเด็จ 
พระมหาจักรพรรดิ

จากเรื่องราวในพงศาวดารที่กล่าวมา จะเห็นได้ว่าเมื่อนำมาเปรียบเทียบปีพ.ศ. และ 
เหตุการณ์การผู้รบ สาเหตุ และลักษณะการผู้รบ รวมทั้งพระนามและลักษณะของพระมหากษัตริย ์
ไทยและพม่ากับโครงเรื่องของ พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ซึ่งเป็นเรื่องราวของการผู้รบระหว่างกษัตริย์
จักราแห่งอโยธยาและกษัตริย์แห่งหงสา โดยใช้วิธีการแบบยุทธหัตถีหรือการผู้รบโดยช้างแบบตัว 
ต่อ พบว่าผู้ประพันธ์นวนิยายเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  น่าจะนำเหตุการณ์จากประวัติศาสตร์ไทย ใน 
ช่วงที่กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ระหว่างปีจอ พุทธศักราช 2081 ในแผ่นดินสมเด็จพระไชย 
ราชาธิราช ถึงในระหว่างปีกุน พุทธศักราช 2106 ในแผ่นดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ หรือใน 
ระหว่างสงครามครั้งที่ 1 ถึงสงครามครั้งที่ 3 ตามการแบ่งของหนังสือพงศาวดาร ไ ท ย ร บ พ ม ่า  มา 
เป็นข้อมูลพื้นฐานในการประพันธ์นวนิยาย

ในส่วนของตัวละครในประวัติศาสตร์นั้น ผู้ประพันธ์ระบุได้ว่านวนิยายเริ่มเรื่องขึ้น ณ 
เมืองหลวงแห่งราชอาณาจักรไทย อันมีนามว่า อโยธยา พุทธศักราช 2083 เป็นรัชสมัยยุวกษัตริย ์
จักรา เมื่อศึกษาจากพงศาวดารฉบับของกรมพระยาดำรงราชาบุภาพ พบว่าในปี พ.ศ. 2083 นั้น อยู่ 
ในรัชสมัยของพระเจัาไชยราชาธิราช ซึ่งทรงเสวยราชสมบัติมาจนถึงปีมะเมีย จุลศักราช 908 หรือ 
พ.ศ. 2089 เมื่อคราวสงครามครั้งที่ 1 ตามพงศาวดารซึ่งเป็นสงครามคราวพม่าตีเมืองเชียงกรานเมื่อ
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พ.ศ. 2081 นั้น พระไชยราชาธิราช ได้เสด็จยกกองทัพหลวงไปรบกับพม่า และสามารถตีพม่าแตก 
พ่ายไป และในพงศาวดารยังบันทึกอีกด้วยว่าสมัยนั้นมีพวกโปรตุเกสไปทัพด้วย เพราะพวกนี้ 
ชำนาญการใช้ปีนไพ่ จึงถูกเกณฑ์ไปช่วยทัพ ซึ่งใน พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  เองก็มีการกล่าวถึงตัวละครที ่
เป็นชาวต่างชาติ คือพวกพ่อด้าโปรตุเกสที่มาเช้าเผืาถวายความเคารพพระเด้าจักรา ซึ่งผู้ประพันธ ์
ได้ให้ความสำคัญกับฉากนี้มากโดยมีเนื้อหาถึงเกือบหนึ่งบท อย่างไรก็ตามในนวนิยายไม่ได้กล่าว 
ถึงการช่วยรบของทหารต่างชาติแต่อย่างใด แต่มีการกล่าวถึงการใช้ปีนซึ่งถือเป็นอาจุธสมัยใหม ่
ในขณะนั้นโดยผู้ประพันธ์ได้กล่าวได้ว่าทหารส่วนหนึ่งของเมืองกาญจนบุรีซึ่งเป็นเมืองหน้าด่าน 
ของ อโยธยาใช้ปีนยิงสัรบกับทหารของกองทัพหงสาผู้รุกราน แต่เนื่องจากทหารของกาญจนบุรี 
ขาดความถนัดในการใช้อาๅธทำใหักระสุนปีนที่ยิงออกไปไม,แม่นชำการใช้ปีนจึงไม่ได้ผลมากนัก

ส่วนนามสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ ซึ่งปรากฎเป็นพระนามของพระเด้าจักรา ในคราวที ่
เสด็จกลับจากการสัรบกับกษัตริย์หงสาในนวนิยายเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  นั้น ตามพงศาวดาร 
ปรากฎเป็นพระนามของ พระเทียรราชา ซึ่งเป็นราชอนุชาต่างพระชนนีกับสมเด็จพระไชย 
ราชาธิราช ขึ้นครองราชสมบัติเมื่อปีวอก จุลศักราช 910 พ.ศ. 2091 ทรงพระนามว่าสมเด็จพระ 
มหาจักรพรรดิ และในแผ่นดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดินี่เองที่ปรากฎตำนานการชนช้างแบบ 
ยุทธหัตถีขึ้นเป็นครั้งแรกในพงศาวดารการสัรบระหว่างไทยกับพม่าสมัยที่มีกรุงศรีอยุธยาเป็น 
ราชธานี ต่อมาเรื่องราวการทำยุทธหัตถีก็มีการบันทึกได้ในพงศาวดารอีกครั้งในสงครามครั้งที่ 10 
คราวสมเด็จพระนเรศวรชนช้าง เมื่อปีมะโรง พ.ศ. 2135 ตังนั้นโครงเรื่องใน พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  ของ 
ปรีดี พนมยงค์ ส่วนหนึ่งจึงน่าจะเป็นการผสมผสานระหว่างเรื่องราวของสงครามยุทธหัตถีในสมัย 
อยุธยาทั้งสองครั้ง

ในการศึกษาเปรียบเทียบจากพงศาวดาร ไท ย ร บ พ ม ่า  และจากนวนียายเรื่อง พ ระเช ้า

ช ้า ง เผ ือ ก  โดยการศึกษารายละเอียดของการสงครามทั้งจากลักษณะการสัรบคือสงครามยุทธหัตถ ี
และจากสาเหตุการเกิดสงครามคือสงครามช้างเผือก พบว่าในพงศาวดาร ไท ย ร บ พ ม ่า  ของกรม 
พระยาดำรงราชานุภาพ ปรากฎเรื่องราวของสงครามยุทธหัตถีระหว่างไทยกับพม่าในคราวที่กรุง 
ศรีอยุธยาเป็นราชธานีเป็นครั้งแรก ในแผ่นดินสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ (พ.ศ.2091-2111) 
ครั้งนั้นกองทัพของหงสาวดีมีกำลังพลที่ยิ่งใหญ่มาก และพระมหาจักรพรรดิได้ “ แต่งกองทัพออก 
ไปตั้งขัดตาทัพ คอยต่อสัอยู่ที่เมืองสุพรรณบุรีแห่งหนึ่ง ด้วยเมืองสุพรรณบุรีในสมัยนั้นมีป้อม 
ปราการ เป็นเมืองด่านป้องกันพระนครอยู่ทางทิศตะวันตก แด้วให้ตระเตรียมพระนครศรีอยุธยา 
เป็นที่มั่นสำหรับจะรบพุ่งขับเคี่ยวกับช้าศึกในที่สุด”  (กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2514: 15) องค ์
พระมหาจักรพรรดิเองได้ทรงปีกหลักสัรบอ ย ูใ่นราชธานี เพราะไทยมียุทธศาสตร์ที่ได้เปรียบกว่า
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แต่เมื่อพระมหาจักรพรรดิทรงทราบว่ากองทัพของพม่ายกมาใกลัจะถึงกรุงศรีอยุธยาก็เสด็จยกกอง 
ทัพหลวงออกไปเพื่อลองกำลังข้าศึก คังที่ในหนังสือพงศาวดารได้บันทึกไข้ว่า

“ ...ฝ่ายสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ เมื่อทรงทราบว่ากองทัพพระเจัาหงสาวดียกเข้ามาใกลัจะ 
ถึงกรุงฯ เสด็จยกกองทัพหลวงออกไปหวังจะลองกำลังข้าศึกดูว่าจะหนักเบาสักเพียงใด 
สมเด็จพระมหาจักรพรรดิเสด็จไปคราวนั้นทรงคชาธาร และสมเด็จพระสุริโยทัยพระ 
มเหสี ก็แต่งพระองค์เป็นชายอย่างพระมหาอุปราช ทรงพระคชาธารตามเสด็จไปพร้อม 
ด้วยพระราเมศวร และพระมหินทรราชโอรสทั้งสองพระองค์ กองทัพสมเด็จพระมหา 
จักรพรรดิยกออกไปปะทะกองทัพพระเจัาแปร ซึ่งเป็นทัพหน้าของพระเจัาหงสาวดี ไพร ่
พลทั้งสองฝ่ายรบพุ่งกัน สมเด็จพระมหาจักรพรรดิกับพระเจัาแปร ต่างทรงช้างขับพล 
หนุนมาพบกันเข้าก็ชนช้างกันตามแบบยุทธในสมัยนั้น ช้างพระที่ทั้งสมเด็จพระมหา 
จักรพรรดิเสียทีแล่นหนีช้างข้าศึกเอาไข้ไม่อยู่พระเจ้าแปรขับช้างไล่มาสมเด็จพระสุริโยทัย 
เกรงพระราชสามีจะเป็นอันตรายจึงขับช้างทรงเข้าขวางช้างข้าศึกไข้ พระเจ้าแปรได้ที พีน 
สมเด็จพระสุริโยทัยด้วยสำคัญว่าเป็นชาย สิ้นพระชนม์ซบลงกับคอช้าง พอพระราเมศวร 
กับพระมหินทรทั้งสองพระองค์ขับช้างทรงเข้าต่อสั พระเจ้าแปรก็ถอยไปจึงกันเอาพระ 
ศพสมเด็จพระชนนีกลับมาได้ ในการที่รบกันข้นนั้นเห็นจะสิ้นเวลาลงเพียงนั้น ไม่ถึงแพ ้
ชนะกันกองทัพไทยก็ถอยกลับเข้าพระนคร...”  (กรมพระยาดำรงราชานุกาพ, 2514: 17-18 
-ข ีด เสันใต้เป็นของผู้วิจัย-)

ส่วนสงครามยุทธหัตถีที่ย ิ่งใหญ่ และถือเป็นรูปแบบการสงครามแบบยุทธหัตถีที่เป็นที่ 
ภาคภูมิใจของไทยจนถึงทุกวันนี้ คือการทำยุทธหัตถีในคราวสมเด็จพระนเรศวรชนช้าง เม่ือปี
มะโรง พ.ศ. 2135 ซึ่งคราวนั้นเป็นการชนช้างระหว่างพระนเรศวรกับพระมหาอุปราชแห่งทัพ 
หงสา ในการศึกครั้งนี้ไทยเสียเปรียบในเรื่องของไพร่พล แต่ได้เปรียบในเรื่องของกำลังใจ เพราะ 
พระมหากษัตริย์ไทย คือ สมเด็จพระนเรศวรนั้นทรงมีพระปรีชาสามารถในด้านการรบเป็นที่เลื่อง 
ลือ ดังที่พระยาลอขุนนางคนหนึ่งแห่งกรุงหงสาวดีได้ทูลกับพระเจ้าหงสาวดีว่า “ กรุงศรีอยุธยานั้น 
สำคัญที่พระนเรศวรองค์เดียว เพราะกำลังหนุ่มรบพุ่งเข้มแข็ง ทั้งบังคับบัญชาผู้คนก็สิทธิขาดรี้พล 
ทั้งนายไพร่กลัวพระนเรศวรเสียยิ่งกว่ากลัวความตาย เจ้าให้รบพุ่งอย่างไรก็ไม่คิดชีวิตด้วยกันทั้ง 
นั้น คนน้อยจึงเหมือนคนมาก”  (กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2514: 134 )

จะเห็นได้ว่าสงครามยุทธหัตถีทั้งสองครั้ง เป็นเสมือนด้นแบบใหัผู้ประพันธ์วรรณกรรม 
เร่ือง พ ร ะ l h ช ้า ง เผ ือ ก  ได้นำมาใช้เป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์เรื่องราวของนวนิยายอิงประวัต ิ
ศาสตร์เรื่องนี้ขึ้น โดยให้คัวเอกของเรื่อง คือ พระเจ้าจักรา ทรงท้าทำการยุทธหัตถีกับพระเจ้ากรุง
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หงสา ซึ่งจะเห็นว่าในเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ‘น้ัน แม้แต่พระราชดำรัสของพระเจ้าจักราตอนที่เชิญ 
เสด็จพระเจ้าหงสาให้ออกมาทำการยุทธหัตถีกันนั้น มี'ใจความคกัายคลึงกับที่พระนเรศวรมหาราช 
ทรงตรัสเชิญชวนพระเจ้าอุปราชแห่งกองทัพหงสาวดีให้มาทำการยุทธหัตถีกัน ดังที่ในพงศาวดาร 
ไดักล่าวถึงเหตุการณ์และพระราชดำรัสตอนที่พระนเรศวรทรงเชิญเสด็จพระมหาอุปราชให้ออก 
มาสัรบแบบยุทธหัตถีไวัว,า

“ เจ้าพ่ี จะยืนช้างอยู่ในร่มไม้ทำไม เชิญเสด็จมาทำยุทธหัตถีกันใหัเปีนเกียรติยศเถิด 
กษัตริย์ภายหน้าที่จะชนช้างไดัอย่างเราไม,มีแดัว”  (กรมพระยาดำรงราชาบุภาพ, 2514: 
145)

ข้อความในตอนนั้มีความคดัายคลึงกันมากกับตอนที่พระเจ้าจักราเชิญเสด็จพระเจ้าหงสา 
ออกมาทำการยุทธหัตถีในเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  คือ

“ เจ้าพ่ี ท่านยังจะรอสิ่งใดอีกเล่า เราทั้งสองต่างก็เป็นหน่อกษัตริย์ สมควรแดัวที่เราทั้ง 
สองจะชนช้างเพื่อเป็นขวัญตาแก'เหล่าทหารไดัชื่นชมในบารมี...”

และพระเจ้าจักราตรัสในประโยคต่อไปว่า

“ . . . .น ี่เป็นยุทธหัตถีของเราทั้งสอง ผ ู้เป็นชายชาตรีและผ ูส้ืบสันตติวงศ์แห่งราชา ในอนาคต 
จะไม,กษัตริย์พระองศ์ใดอีกแดัวที่จะประลองยุทธ์กันเช่นนี้... ”  (พ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก , น .134- 
135)

ส่วนเรื่องราวของสงครามช้างเผือกในสมัยอยุธยานั้น เป็นเหตุการณ์สำคัญอีกประการ 
หนึ่งที่ผู้ประพันธ์ พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  ใดันามาใช้ในการผูกโครงเรื่องของนวนิยาย และใช้เป็นการ 
เริ่มดันจุดขัดแยัง(conflic t)!นเรี่องโดยที่ในสมัยอยุธยาไดัเถิดสงครามที่เรียกว่า“ สงครามช้างเผือก”  
ขึ้น ในสงครามครั้งที่ 3 ตามการแบ่งในหนังสือพงศาวดาร ไท ย ร บ พ ม ่า  ตอนที่ชื่อว่า “ คราวรบกัน 
ดัวยเรื่องช้างเผือก”  ในปีกุน พ.ศ. 2106 หนังสือพงศาวดารไดับันทึกสาเหตุของการที่พม่ามารบกับ 
ไทยในครั้งนี้ว่า

“ เหตุท ี่พม่ามารบกับไทยในครั้งน ี้ เป็นดัวยกิตติศัพท์ที่สรรเสริญพระเกียรติสมเด็จพระ 
มหาจักรพรรดิ ว่ามีบุญญาธิการมากไดัช้างเผือกถึง 7 ช้าง เลื่องลือออกไปถึงเมืองหงสาวดี 
ฝ่ายพระเจ้าหงสาวดีกำลังมีอาบุภาพมาก แต่เผอิญไม่มีช้างเผือก ครั้งไดัยินคำสรรเสริญ
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สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ!สมอว่า มีบุญญาธิการยิ่งกว่า ก็คิดริษยาเห็นว่าจะละไว่ไห้เป็นคู ่
แข่งไม่ได้ จึงคิดจะเข้าตีเมืองไทย แด,ทำนองความจะปรากฎอยู่แก'พระหฤทัยว่าพวกมอญ 
ไม่ใคร่เด็มใจจะมาตีเมืองไทย....พระเจัาหงสาวดีบุเรงนองฉลาดในราโชบายจึงทำเอาตีต่อ 
ไทย ให้ราชทูตเชิญพระราชสาส์น กับเครื่องราชบรรณาการเข้ามาถวายสมเด็จพระ 
จักรพรรดิเปีนทำนองเจริญทางพระราชไมตรี ในพระราชสาส์นกล่าวเป็นเนื้อความว่า ได้ 
ข่าวเลื่องลือไปถึงกรุงหงสาวดีว่า สมเด็จพระเชษฐา (คือพระมหาจักรพรรดิ-ผู้วิจัย) มี 
บุญญาธิการมาก มีช้างเผือกมาสู่พระบารมีถึง 7 ช้าง กรุงหงสาวดียังหามีช้างเผือกสำหรับ 
พระนครไม่ ขอให้สมเด็จพระเชษฐาเห็นแก'ไมตรี ขอประทานช้างเผือกให้ข้าพเจัาผู้เป็น 
อนุชาไปไวัเปีนศรีนครสัก 2 ช้าง ทางพระราชไมตรีทั้ง 2 พระนครได้เจริญวัฒนาลืบไป

สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ ทรงทราบพระราชสาส์นของพระเจัาหงสาวดี ก็ทรง 
เข้าพระหฤทัยข้อความสำคัญของเรื่องพระราชสาส์นที่มีมา ด้าไม'ประทานช้างเผือกให้ 
ตามที่ขอ พระเจัาหงสาวดีก็คงขัดเคืองว่าทำให้อัปยศอดสู อาจจะยกกองทัพใหญ่เข้ามาตี 
เมืองไทย แต่ถ้าประทานช้างเผือกให้ตามที่ขอ ก็เหมือนกรุงศรีอยุธยายอมเป็นเมืองน้อยอยู่ 
ในอำนาจพระเข้าหงสาวดี เพราะช้างเผือกเป็นของคู่บุญญาภนิ ิหาร ไม'มีเยี่ยงอย่าง 
ประเพณีที่พระราชาธิบดีผู้มีอิสริยยศเสมอกันจะให้แก’กัน มีแต่เข้า'ของประเทศราชถวาย 
พระเข้าราชาธิราช ว่าโดยย่อความสำคัญที่เกิดเป็นป้ญหาขึ้นในครั้งนั้น ไม'ใช่ว่าจะควร 
ประทานช้างเผือก 2 ช้างแก่พระเข้าหงสาวดีหรือไม' ที่แท้จะต้องเลือกว่าจะรบกับพระเข้า 
หงสาวดี ซึ่งมีอานุภาพใหญ่หลวง หรือจะยอมให้เมืองไทยอยู่ใต้ฉายาอำนาจของพระเข้า 
หงสาวดี,, (กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2514: 30-31)

จะเห็นได้ว่าเรื่องราวในพงศาวดารกับโครงเรื่องใน พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  มีความคถ้ายคลึงกัน 
มาก ไม'ว่าจะเป็นแสนยานุภาพของพระเข้าหงสาวดีที่กำลังเกรียงไกรไปทั้วทิศ หรือกลอุบายของ 
พระเข้าหงสาวดีในการแผ่อำนาจเข้ามาในไทย โดยการส่งสาส์นมากับราชทูตเพื่อทูลขอช้างเผือก 
จากกษัตริย์แห่งอยุธยา ทั้งๆที่พระเข้ากรุงหงสาวดีก็ทรงทราบแก'พระทัยอยู่แถ้วถึงคติความเชื่อ 
และเงื่อนไขในการถวายช้างเผือก ซึ่งถ้าหากว่าพระมหากษัตริย์แห่งอยุธยายอมถวายช้างเผือกแก่ 
พระเข้ากรุงหงสาวดี ก็เท่ากับยอมตกเป็นเมืองขึ้นของกรุงหงสาวดีนั่นเอง ในนวาเยายเรื่องพ ระเช ้า  

ช ้างเผ ือ ก  ผู้ประพันธ์ได้ตั้งเงื่อนไขต่างๆไวัเหมือนกับเรื่องราวในพงศาวดาร ไม'ว่าจะเป็นการให ้
หงสาวดีเป็นเมืองที่มีอำนาจทางการทหารมาก โดยให้กษัตริย์หงสาเป็นพันธมิตรกับกษัตริย์โมกุล 
ที่กำลังแผ่อำนาจเข้ามาในอินเดียและประเทศใกถ้เคียง หรือการที่ให้ตัวละครเอกคือ พระเข้าจักรา 
สามารถจับช้างเผือกได้ ซึ่งแสดง1ให้เห็นถึงพระบุญญาธิการของกษัตริย์ และการใช้ข้อถ้างเรื่องช้าง 
เผือกของกษัตริย์หงสาในการทำกลอุบายเข้ามาขอผูกไมตรีกับทางอโยธขา โดยการขอพระราช 
ทานช้างเผือกจากพระเข้าจักรา
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เป็นที่น่าสังเกตว่าการกำหนดโครงเรื่อง(P lo t^องผู้สร้างงานเรื่อง พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  โดย 
แสดงให้เห็นความยิ่งใหญ่ของพระมหากษัตริย์ไทยในอดีต ห้วยการนำเสนอประวัติศาสตร์บาง 
ส่วนจากเรื่องราวของสงครามช้างเผือกและการทำสงครามยุทธหัตถีมาเป็นแบบในการสร้างโครง 
เรื่องนั้นมีลักษณะที่เป็นการสร้างโครงเรื่องให้ตรงกับโครงเรื่องในประวัติศาสตร์ (Plot in History) 
กระบวนการสร้างโครงเรื่องหรือ Plot ในประวัติศาสตร์'นั้น เป็นแนวคิดที่ เครีก เจ เรย์โนลด์ส 
(Graig J. Raynolds) นำเสนอไวัในบทความเรื่อง “ โครงเรื่องในประวัติศาสตร์ไทย: ทฤษฎีและการ 
ปฏิบัติ”  และธงชัย วินิจจะถูล นำเสนอไวัในบทความเรื่อง “ ผู้ร้ายในประวัติศาสตร์ กรณีพระมหา 
ธรรมราชา: ผู้ร้ายกลับใจหรือถูกใส่ความ โดย plot ของนักประวัติศาสตร์”  ดีพิมพในหนังสือ ไท ย  

ค ด ีศ ึก ษ า : ร ว ม บ ท ค ว า ม ท า ง ว ิช า ก า ร เพ อ ก า ร แ ส ด ง ม ุ}ไต า จ ิต  อ า จ า ร ย ์ พ ัน เอ ก ห ญ ิง  ค ุณ น ีอ อ น  ส น ิท  

ว ง ศ ์พ  อย ุธยา . ( 2 5 3 3 )  โดยมีคุนทรี อาสะไวย์ วัลย์วิภา บุรุษรัตนพันธุ และกาญจนิ ละอองศรี เป็น 
บรรณาธิการ ผู้เขียนทั้งสองท่านไห้เสนอแนวคิดเรื่อง Plot ในประวัติศาสตร์ไวั โดยเรย์โนลด์ส 
มองว่าวิธีการเล่าเรื่องหรือบรรยายเรื่องที่ปรากฎในงานเขียนทางประวัติศาสตร์ทั้นลูกกำกับโดย 
โครงเรื่องที่นักประวัติศาสตรํประดิษฐ์หรือสร้างขึ้น โครงเรื่องในงานเขียนทางประวัติศาสตร์จะ 
ออกมาในแนวใดขึ้นอยู่กับปริบททางสังคมและวัฒนธรรมของยุคสมัย โดยไห้ยกตัวอย่างการวาง 
โครงเรื่องในงานเขียนทางประวัติศาสตร์แบบชาตินิยมสมัยหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 

2 4 7 5  ในงานของหลวงวิจิตรวาทการ(ดู เคร็ก เจ เรย์โนลด์ส, 2 5 3 3 :  1 1 , 1 0 3 - 1 2 2 )  ส่วนธงชัย วินิจจะ 
ถูล เสนอให้เห็นว่าความรู้ทางประวัติศาสตร์ที่เชื่อกันว่าเป็นการรื้อพันอดีตขึ้นมาใหม่นั้น อาจเป็น 
ผลผลิตที่ถูกสร้างขึ้นใหม่ห้วยมาตรฐานทางคุณค่าที่เป็นคนละชุดกับที่เคยมีในอดีตห้วยการยก 
กรณีของพระมหาธรรมราชาที่ถูกประเมินว่าเป็นผู้ร้าย อันเนื่องมาจากการใส่โครงเรื่องแบบหนึ่ง 
ลงไปในการอ่านพงศาวดารและสร้างเป็นคำอธิบายขึ้นมา ซึ่งหากเปลี่ยนโครงเรื่องใหม่คำอธิบาย 
เกี่ยวกับตัวพระมหาธรรมราชาก็จะเปลี่ยนไปห้วย ตังทั้นผู้เขียนไห้เสนอให้เห็นว่าการเข้าใจงาน 
เขียนทางประวัติศาสตร์นั้นห้องเข้าใจว่าความรับรู้หรือคำอธิบายทางประวัติศาสตร์ต่างๆนั้นไห้ 
ผ่านกระบวนการสร้างโครงเรื่องหรือ plot ซึ่งมีความเกี่ยวพันอย่างเหนียวแน่นกับขนบของการ 
เขียนงานประวัติสาสตร์ในแต่ละยุคสมัย(ดู ธงชัย วินิจจะถูล, 2 5 3 3 :  1 3 ,  1 7 3 - 1 9 6 ) "

ในกรณีของเรื่อง พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือก  การที่ผู้สร้างงานกำหนดโครงเรื่องให้เป็นการทำ 
สงครามช้างเผือกระหว่างพระเข้าหงสาและพระเข้าจักราซึ่งต่อมาไห้รับการถวายพระนามว่าพระ 
มหาจักรพรรติ เพราะทรงสามารถกระทำยุทธหัตถีชนะพระเข้ากรุงหงสาซึ่งถึงแม้จะทรงมีพระ
ราชอำนาจมากแต่ห้าพิจารณาตามคติโบราณแลัวทรงไม่อาจเทียบบุญบารมีกับพระเข้าจักราไห้ตัง

■ ผู้วิจัยขอขอบหระคุณรองศาสตราจารย์ดร. ชัขวัฒนํ, สถาอานันท์ ที่ไห้กรุณาแนะนำแนวคิดเรื่อง “โครงเรื่องใน 
ประวัติศาสตร์” และไห้กรุณาแนะนำแหล่งข้อมูลในการทำความเขาใจแนวคิดดังกล่าว
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จะเห ็นไ#จากการที่ไม ่ไต ้,ทรงมีช้างเผือกไว้1ในครอบครองอย่างพระเจ้าจักรา เม่ือดูจากความเป็น 
จริงในประวัติศาสตร์เรื่องของพระมหาจักรพรรดิ(เทียรราชา)ก็ไม่ได้เป็นไปตามความต้องการของ 
การกำหนดโครงเรื่องในประวัติศาสตร์ไทยในสมัยของการสร้างชาติที่ต ้องการนำเสนอให้เห็น 
ความยิ่งใหÎขู่ของการสร้างชาติและความยิ่งใหญ่ของพระมหากษัตริย์ไทยในอดีต(ดูร.1.2) ดังนั้น 
เพื่อให้เป็นไปตามความถูกต้องของ plot ในประวัติศาสตร์ หรือตามที่ผู้เขียนงานทางประวัต ิ
ศาสตร์คิดว่าควรจะเป็น ผู้สร้างงานจึงกำหนดให้พระมหาจักรพรรดิ(จักรา) ทรงเป็นพระมหา 
กษัตริย์ที่มีคุณสมบัติที่เพียบพร้อม เช่น ทรงมีบุญญาธิการมากโดยทรงมีช้างเผือกไว้ในครอบครอง 
และเพราะทรงมีบุญญาธิการเช่นนั้นจึงทรงมีพระปรีชาสามารถมาก และด้วยบุญญาธิการรวมทั้ง 
พระปรีชาสามารถ จึงทรงสามารถทำศึกชนะอริราชศัตรูและสามารถปกครองบ้านเมืองให้อยู่เย็น 
เป็นสุขไต้ และด้วยคุณสมบัติทั้งมวลนี้ทำให้พระมหาจักรพรรดิ(จักรา)ทรงมีคุณสมบัติที่ครบถ้วน 
ตามท่ี plot ในประวัติศาสตร์ต้องการ ซึ่งเมื่อศึกษาจากความเป็นจริงในประวัติศาสตร์ พบว่าพระ 
มหาจักรพรรดิ(เทียรราชา)ไม,ไต้ทรงมีคุณสมบัติครบถ้วนตามที่ plot ทางประวัติศาสตร์ต้องการ 
ดังจะเห็นไต้ว่าในความเป็นจริงทางประวัติศาสตร์นั้นพระมหาจักรพรรดิ(เทียรราชา) ไม,ไต้ทรง 
ชนช้างชนะกองทัพของพระเจ้ากรุงหงสาวดี แต่ในเรื่อง พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก  นั้น พระมหา
จักรพรรดิ(จักรา)ทรงมีพระปรีชาสามารถในการรบและทรงสามารถเอาชนะพระเจ้าหงสาไต้อย่าง 
ง่ายดาย จะเห็นไต้ว่าอันที่จริงแต้วคุณสมบัติข้อนี้เป็นคุณสมบัติของพระนเรศวรมหาราช แต่ใน 
ความเป็นจริงทางประวัต ิศาสตร์พระนเรศวรก็ไม่ไต ้ทรงมีช้างเผือกไว้ในครอบครองสมดังคต  ิ
ความเชื่อโบราณในเรื่องบารมีของพระมหากษัตริย์ ดังนั้นการที่ผู้สร้างงานเรื่อง พ ร ะ เจ ้าช ้า ง เผ ือ ก  

นำประวัติศาสตร์ในสมัยของพระมหาจักรพรรติ(เทียรราชา) มาผสมผสานกับประวัติศาสตร์ใน 
สมัยพระนเรศวร ทำให้เรื่องราวของ พ ระเจ ้าช ้างเผ ือ ก  มีโครงเรื่องที่เป็นไปตามคติความเชื่อใน 
เรื่องความยิ่งใหญ่ของพระมหากษัตริย์ในสมัยโบราณอย่างครบถ้วน และเป็นสร้างโครงเรื่องที ่
สอดคล้องกับโครงเรื่องที่น่าจะเป็นไปตามความถูกต้องหรือการกำหนดของโครงเรื่องในประวัติ 
ศาสตร์ในสมัยของการสร้างชาติ โดยเฉพาะในสมัยหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 
ซึ่งผู้สร้างงานเรื่อง พ ร ะ เจ ้าช ้า ง เผ ือ ก  เองเป็นผลผลิตโดยตรงของยุคสมัยดังกล่าว หรืออันที่จริง 
แต้วกล่าวไต้ว่าผู้สร้างงานก็คือผู้เปิดศักราชให้กับยุคสมัยดังกล่าว

1.2  โ ค ร ง เ พ ง :  จ า ก น ว น ิย า ย f ภ า พ ย น ต ร ์

ส่วนประกอบที่สำคัญของโครงเรื่อง หรือ Plot ในการเขียนนวนิยายคือ ความขัคแย้ง หรือ 
Conflict นักเขียนมักวางเต้าโครงเรื่องไว้ จากนั้นจะทำให้นวนิยายเริ่มต้นเรื่องและดำเนินเรื่องด้วย 
การสร้างความขัดแย้งให้กับตัวละคร โดยอาจจะเป็นความขัดแย้งภายนอก เช่น ความขัดแย้ง
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ระหว่างตัวละครต้วยลันเอง ความขัดแย้งระหว่างตัวละครลับสังคม หรืออาจเป็นความขัดแย้งภาย 
ในจิตใจของตัวละคร เช่น ความขัดแกังในเรื่องความ!,ส ึก ผิดชอบ ชั่วดี ที่มีอยู่ในสำนึกของตัว 
ละคร จากความขัดแย้งในเรื่องจะพัฒนาไปสู่ขั้นวิกฤตหรือ crisis ของเรื่อง จากนั้นจะนำไปสู่ขั้น 
ชุดยอดหรือ c lim ax ของเรื่อง และนำไปสู่การคลี่คลายของเรื่องและการจบเรื่องในที่ช ุด 
พัฒนาการขั้นต่างๆของความขัดแย้งในเรื่องคือส่วนที่เรียกว่าโครงเรื่อง

ในส่วนของภาพยนตร์นั้น ลักษณะของโครงเรื่องก็ไม่แตกต่างจากนวนิยาย เนื่องจากใน 
ขณะที่โครงเรื่องในนวนิยายคือกลวิธีการเชื่อมโยงเหตุการณ์ที่เกิดขั้นในเรื่องให้ดำเนินต่อเนื่อง 
เป็นเรื่องราวอย่างมีเหตุผลตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง และก่อให้เกิดผลตามความต้องการของผู้แต่ง โครง 
เรื่องในภาพยนตร์ก็เป็นศิลปะที่ต้องการความต่อเนื่อง(Continuity) และความสมเหตุสมผลเพ่ือทำ 
ให้ผู้อ่านหรือผู้ชมเกิดความรู้สึกและไต้รับแก่นเรื่องเช่นเดียวกับที่ผู้เขียนหรือผู้สร้างตั้งเปาหมายไวิ' 
(รังสีมา กุลพัฒนํ, 2539: 179)

ในการศึกษาโครงเรื่องของนวนิยายและภาพยนตร์เรื่องพ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  พบว่าผู้สร้างไต ้
นำเสนอโครงเรื่องในสองลักษณะคือโครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรอง โดยโครงเรื่องหลักเป็นการ 
นำเสนอสารสำคัญหรือแก่นของเรื่อง ในขณะที่โครงเรื่องรองคือสีสันในตัวงาน โดยผู้สร้างไม,ไต  ้
ให้ความสำคัญกับการเสนอรายละเอียดในโครงเรื่องรองมากนัก นอกจากนั้นพบว่าการแกัปีญหา 
ความขัดแย้งของตัวละครในเรื่องเป็นส่วนสำคัญที่นำไปสู่การวิเคราะห์แนวคิดสันติวิธีของปรีด  ี
พนมยงคัชึ่งเป็นวัตถุประสงค์หลักประการหนึ่งของงานวิจัยขั้นนี้ 1

1. โ ค ร ง เร ื่อ ง ห ล ัก แ ล ะ โค ร ง เร ื่อ ง ร อ ง

ในนวนิยายและภาพยนตร์เรื่อง พ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก  ผู้สร้างงานไต้วางโครงเรื่องหลักไวั 
เหมือนลัน แต่อาจจะมีความแตกต่างบ้างในส่วนรายละเอียดของเนื้อหา ในนวนิยายผู้ประพันธ์ 
ปูพื้นเหตุการณ์สำคัญของเรื่อง โดยการบอกให้คนอ่านทราบถึงการแผ่ขยายอำนาจของกษัตริย์
โมถุลมายังเมืองหงสา และคาดการณ์ให้เห็นล่วงหน้าถึงผลร้ายของการที่กษัตริย์หงสาจะแผ่ขยาย 
อำนาจเข้ามาในอโยธยา อันเป็นการสร้างความชอบธรรมให้แก'พระเจัาจักราในการเสริมกำลังทัพ 
เพื่อการปองลันตนเองโดยการออกจับช้างเพิ่มเติม และในการออกจับช้างครั้งนี้พระเจัาจักราทรง 
สามารถจับช้างเผือกซึ่งถือเป็นช้างคู่บ้านคู่เมืองคู่บารมีของพระมหากษัตริย์ การจับช้างเผือกเป็น 
เหตุการณ์สำคัญที่กลายเป็นเครื่องมือในการเข้ามาทำสงครามของผ่ายสัต2 ไปในท ี่ช ุด จาก 
เหตุการณ์ตรงนี้“ ความขัดแย้ง”  (conflict) ของเรื่องเกิดขั้นเมื่อพระเจัาหงสาทรงใช้ช้างเผือกเป็นข้อ
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ต่อรองเพื่อความชอบธรรมในการประกาศสงคราม จากการปูพื้นเรื่องราวและการแสดงให้เห็น 
เบื้องหลังของเจตนารมณ์ของตัวละครทั้งสองฝ่ายมาตั้งแต่ต้น ทำให้พระเจ้าจักราทรงมีความชอบ 
ธรรมในการป้องกันศักดศรีของประเทศ และมีความชอบธรรมในการทำสงครามเพื่อปกป้อง 
อาณาประชาราษฎร์ของพระองค์ และเพื่อความขัดแจังไต้พัฒนาไปถึงขั้นวิกฤต(crisis) คือ พระเจัา 
หงสาทรงยกกองทัพเข้าบุกกาญจนบุรี โดยไม,ไต้ทรงประกาศสงครามอย่างเป็นทางการ ความ 
รุนแรงจากความขัดแจังจึงเกิดขึ้น และพัฒนาไปถึงขั้นฤ[ดยอด(climax) เพ่ือพระเจัาจักราทรง 
ประกาศขอชนช้างแบบตัวต่อตัวกับพระเจัาหงสา และเพื่อพระเจัาหงสาทรงเป็นผู้ปราชัย และ 
พระเจ้าจักราทรงประกาศปลดปล่อยเชลยชาวหงสาเพื่อการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ จุดนี้เป็นการคลี่ 
คลายของเหตุการณ์ และเป็นการจบเรื่องราวความขัดแย้งอย่างมีความสุข หรือ happy ending

ส่วนโครงเรื่องรองหรือเหตุการณ์ย่อยในเรื่องก็ตรงกันทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์ คือ 
การอกิเษกของพระเจ้าจักรากับเรณู โดยในตอนเปิดเรื่องท่านเสนาบดีกรมวังผู้เป็นบิดาของเรณูไต ้
พยายามให้พระเจ้าจักราทรงกระทำตามโบราณราชประเพณี โดยการมีมเหสีและนางสนมรวม 365 
คน ซึ่งขัดกับพระราชประสงค์ของพระเจ้าจักราอย่างมาก แต่เหตุการณ์ไต้พัฒนาไปโดยในที่สุด 
พระเจ้าจักราไต้ทรงประจักษ์ในความเฉลียวฉลาดของเรณู บุตรีของท่านเสนาบดีกรมวัง และไต  ้
ทรงสถาปนาเรณูให้เป็นพระมเหสี รวมทั้งทรงยกเลิกประเพณีที่พระมหากษัตริย์จะมีมเหสีไต้ 365 
คน เพราะทรงถือว่าเป็นประเพณีที่ไร้สาระ เหตุการณ์ในเรื่องจึงคลี่คลายไปในทางที่ดี และจบลง 
ด้วยความสุขของทุกฝ่าย

จะเห็นไต้ว่าในแง,ของการวางโครงเรื่องหลักนั้น ผู้สร้างงานพยายามให้พัฒนาการของ 
เรื่องดำเนินไปอย่างเป็นธรรมชาติ มีการผูกปมความขัดแย้งในตัวพระเจ้าจักรา โดยในนวนิยายผู ้
ประพันธ์ปูพื้นให้เห็นว่าพระเจ้าจักราเป็นผู้ที่ทรงใฝ่หาการอยู่รวมกันอย่างสันติกับผู้อํ่น แต่ขณะ 
เดียวกันเพื่อมีการรุกรานอย่างไม่ชอบธรรมของศัตรุ อันเป็นเหตุให้ต้องสัรบเพื่อป้องกันประเทศ
นั้น ศักดิศรีและความปลอดภัยของประเทศก็เป็นตัวกำหนดให้ผู้ใฝ่สันติอย่างพระเจ้าจักราต้องทรง 
เข้าร่วมสงคราม ความขัดแย้งในตัวพระเจ้าจักราไต้เกิดขึ้นในจุดนั้ เพราะกษัตริย์หนุ่มพระองค์นี ้
จะต้องทรงตัดสินพระทัยระหว่างการยอมมอบช้างเผือกให้กษัตริย์หงสาเพื่อหลีกเลี่ยงการทำ 
สงคราม แต่ต้องยอมไต้ชอว่าเป็นเสมือนเมืองประเทศราชของหงสา หรือการเข้าร่วมสงครามเพื่อ 
ศักดศรีของประ!ทศจะไต้ไม,ถูกย่ํายี แต่ต้องยอมแลกกับการเสียเลือดเนื้อของทหาร และในที่สุด 
พระเจ้าจักราก็ทรงเลือกศักดิศรีของประเทศ นอกจากนั้นการที่ผู้ประพันธ์สร้างให้ฝ่ายพระเจ้า
หงสามีลักษณะเป็นทรราช เป็นกษัตริย์ที่ชอบใช้กำลัง ผืกใฝ่ในอบายมุข และขาดสติสัมปชัญญะ 
อยู่ตลอดเวลาน้ัน เป็นการสร้างภาพที่ขัดกันอย่างเด่นชัดระหว่างกษัตริย์ของทั้งสองเมือง และเป็น 
การสร้างความชอบธรรมให้แก'ตัวเอกของเรื่อง คือ พระเจ้าจักราในการต้องทรงเข้าร่วมสงคราม
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มากยิ่งขึ้น เพราะในแง่หนึ่งก็เป็นเสมือนการปราบอธรรมไปด้วยในตัว ตังนั้นความขัดแจ้ง1ในตัว 
เองของพระเจ้าจักราก็สิ้นสุดลงอย่างรวดเร็ว เพราะตัวเอกมีเหตุผลที่ชอบธรรมในการประกาศเข้า 
ร่วมสงคราม จะเห็นได้ว่าปมขัดแจ้งที่ผู้สจ้างงานกำหนดไวัทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์มีความ 
เป็นธรรมชาติ และมีนาหนักพอสมควรในการที่จะทำให้เกิดการพัฒนาเนื้อหาของเรื่อง เพื่อนำไป 
สู่การคลี่คลายของเหตุการณ์ในเรื่อง

อย่างไรก็ตามในส่วนของโครงเรื่องย่อย คือเรื่องราวตัานความรักของพระเจ้าจักรานั้น ผู้ 
สร้างงานให้ความสำคัญน้อยมาก โดยเฉพาะในด้านปมขัดแจ้งนั้นเรียกไตัว่าแทบจะไม,ปรากฎ ใน 
นวนิยายผู้ประพันธ์ไม,ได้เน้นให้เห็นพัฒนาการทางด้านความสัมพันธ์ระหว่างตัวเอกทั้งสอง คือ 
พระเจ้าจักราคับเรณมากนัก สิ่งที่ผู้ประพันธ์เน้นคือทัศนคติในเรื่องการมีถู่ครองของพระเจ้าจักรา 
ที่ไม่ทรงนิยมเรื่องการมีสนมเป็นจำนวนมากตามโบราณราชประเพณี อย่างไรก็ตามมีตอนสำคัญที่ 
แสดงให้เห็นคุณลักษณะอันเป็นที่พึงใจของเรณูต่อพระเจ้าจักรา นั่นคือ ฉากบริเวณวัดในพระบรม 
มหาราชวัง ขณะที่เรณูตัวเอกฝ่ายหญิงกำลังเล่านิทานให้เด็ก  ๆ พึง เพื่อเป็นการสั่งสอนถึงเรื่องโทษ 
ของการพูดโดยไม่รู้จักกาละเทศะ ซึ่งบังเอิญพระเจ้าจักราทรงแอบได้ยินและทรงรู้สึกพอพระทัย 
สาวน้อยผู้นี้ แต่เนื้อหาในตอนนื้ก็ถูกตัดไปเมื่อนำมาสจ้างเป็นภาพยนตร์ อย่างไรก็ตามพัฒนาการ 
ทางความสัมพันธ์ของตัวเอกทั้งสอง ไม่มีส่วนที่โดดเด่นในแง'ของปมขัดแจ้งและพัฒนาการของ 
โครงเรื่อง ผู้สร้างงานได้เน้นให้เสนาบดีกรมวังซึ่งเป็นบิดาของเรณูเข้ามามีบทบาทในการจัดการ 
เรื่องราวความสัมพันธ์ระหว่างพระเจ้าจักราและเรณูเสียเป็นส่วนใหญ่ เพราะเสนาบดีกรมวังทั้นมี 
ความปรารถนาอยู่ตลอดเวลาที่จะให้ลูกสาวของตนเองได้อภิเษกเป็นพระราชินีของพระเจ้าจักรา 
อย่างไรก็ตามเนื้อหาและปมความขัดแจ้งเล็ก  ๆ น้อย  ๆ ในเรื่อง เป็นเสมือนการเพิ่มสีสันให้ลับเนื้อ 
เรื่องมากกว่าที่จะมีความสำคัญต่อโครงเรื่องหลัก

2. ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง ( c o n f l ic t )

ประเด็นที่น่าสนใจสำหรับการศึกษาแนวคิดสันติวิธีในเรื่อง พ ระเย ้าช ้างเผ ือ ก  คือ การ 
ศึกษาความขัดแจ้งและวิธีการในการแด้ไขความขัดแจ้งของตัวละครในเรื่อง เพราะสิ่งนี้จะเป็น
ส่วนที่แสดงให้เห็นว่านวนิยายและภาพยนตร์เรื่องนื้นำเสนอแนวคิดสันติวิธีหรือไม่ และนำเสนอ 
ในลักษณะใด

ในทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์โดยทั้วไปจะแบ่งความขัดแจ้ง(conflict) ออกเป็น 2 แบบ 
ใหญ่  ๆคือ



87

2.1 ความขัดแย้งภายนอก เป็นความขัดแย้งพื้นฐานที่มองเห็นและเข้าใจได้ง่าย
ได้แก่

ก. ความขัดแย้งระหว่างตัวละคร 
ข. ความขัดแย้งตัวละครกับธรรมชาติ 
ค. ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับอำนาจเหนือธรรมชาติ 
ง. ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม

2.2 ความขัดแย้งภายใน เป็นความขัดแย้งภายในจิตใจของตัว ซึ่งเข้าใจได้ยากกว่า 
ความขัดแย้งภายนอก เช่น การต่อสัระหว่างสำนึกผิด ชอบ ชั่ว ดี หรือ อำนาจผิายสูง ฝ่ายต่ําในใจ 
(ดู ธเนศ ทศร์กาดา, 2537: 51-52)

จากการศึกษาประเด็นความขัดแย้งในเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  พบว่าผู้ประพันธ์น้าเสนอ 
ลักษณะความขัดแย้ง 2 แบบ คือ ความขัดแย้งภายนอก คือ ความขัดแย้งระหว่างตัวละคร และ 
ความขัดแย้งภายใน คือ ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร

ก. ความขัคแย้งภายนอก
ความขัดแย้งภายนอกที่น ้าเสนอในเรื่องเป็นความขัดแย้งระหว่างตัว 

ละคร ความขัดแย้งที่เด่นชัดและเป็นประเด็นหลักในการพัฒนาโครงเรื่องและเนื้อหาของเรื่องคือ 
ความขัดแย้งระหว่างพระเข้าจักรากับพระเข้าหงสา โดยผู้ประพันธ์ได้ผู้พื้นเรื่องความขัดแย้งจาก 
พระราชประสงค์ของพระเข้าหงสาในการแผ่ขยายพระราชอำนาจและพระราชอาณาจักร โดยการ 
เข้ายึดครองอาณาจักรของเพื่อนบ้าน ทั้งนี้โดยการหบุนหลังของกษัตริย์แห่งโมกุล ประเด็นความ 
ขัดแย้งได้พัฒนาขึ้นเป็นรูปธรรมเมื่อพระเข้าหงสาทรงทราบว่าทางอโยธยาได้ออกจับช้างป่า และ 
พระเข้าจักราทรงจับช้างเผือกได้ พระเข้าหงสาจึงทรงส่งราชทูตไปทูลขอช้างเผือกจากพระเข้าจักรา 
ทั้งที่ทรงทราบโบราณราชประเพณีว่าการมอบช้างเผือกให้กันหมายถึงการยอมตกเป็นเมืองขึ้นของ 
อีกฝ่าย แด่พระเข้าหงสาก็ทรงใช้โอกาสนี้เพื้อเป็นสาเหตุประกาศสงครามกับอโยธยา ความขัด
แย้งได้พัฒนาไปจนถึงขั้นวิกฤติเมื่อพระเข้าจักราไม่ทรงสนองคำขอของพระเข้าหงสา เป็นเหตุให ้
พระเข้าหงสาทรงถือโอกาสยกกองทัพเข้าโจมดีอโยธยา ด้วยเหตุผลว่าการที่ทางอโยธยาออกจับ 
ช้างป่าไข้เป็นจำนวนมากนั้นเสมือนเป็นการประกาศสงครามกับหงสา เมื่อกองทัพแห่งหงสาบุก 
เข้าโจมดีกาญจนบุรีเมืองหน้าด่านของอโยธยาได้สำเร็จ และเตรียมยกกองทัพเข้าประชิดเมือง 
หลวง ความขัดแย้งก็ได้พัฒนามาถึงขั้นสูดยอดหรือ climax ความขัดแย้งทั้งหมดไม,ใช่เรื่องของคน 
เพียงสองคนแต่เป็นเรื่องระหว่างราชอาณาจักร เป็นเรื่องของศักดิศรี และเอกราชอธิปไตยของชาต ิ
และความรุนแรงก็ถูกใช้เป็นเครื่องมือในการแกัไขความขัดแย้งในระยะแรก อย่างไรก็ตามผู้
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ประพันธ์ไต้นำเสนอประเด็นการแก้ไขความขัดแย้งแบบใหม่ในตอนท้ายของเรื่อง ท้วยการจำกัด 
พื้นที่ความขัดแย้งจากระดับชาติลงมาเหลือเพียงระดับบุคคลหรือตัวต่อตัว คือ ระหว่างพระเย้า 
หงสาและพระเย้าจ ักรา โดยการนำเสนอความคิลที่ว่าสงครามเป็นความรับผิดชอบของผู้นำ 
ประเทศ กัาผู้นำต้องการประกาศสงครามก็ควรจะทำการรบกันเองแบบตัวต่อตัว ไม,ควรให้
ประชาชนผู้บริฤ[ทธต้องรับความเดือดรัอน แม้ท้ายที่สุดการแก้ไขความขัดแย้งจะจบลงต้วยความ 
รุนแรงคือการสิ้นพระชนม์ของพระเย้าหงสา แด’ผู้ประพันธ์ก็ไต้สรัางครามชอบธรรมให้พระเย้า 
จักราในการสังหารพระเย้าหงสา โดยการให้ภาพของพระเย้าหงสาในฐานะอันธพาลที่ถูกครอบงำ 
ด้วยอำนาจแห่งกิเลสที่ชั่วร้าย และเป็นภาพของมารร้ายหรือฝ่ายอธรรมที่ต้องถูกกำจัดเพื่อความ 
สงบสุขของมนุษยชาติ นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ไต้ยกประเด็นการจำกัดพื้นที่ของสงครามและการ 
ใช้หลักธรรมทางพุทธศาสนาในเรื่องของการให้อภัยหรือการไม่จองเวรต่อกันมาเป็นข้อเสนอ 
สำคัญในการแกัป้ญหาความรุนแรงระหว่างชาติ จากการศึกษาประเด็นความขัดแย้งหลักและวิธี 
การแก้ปิญหาของตัวละคร พบว่าตัวละครมีความพยายามในการลดพื้นที่ความรุนแรงลงและส่ง 
เสริมการแก้ปัญหาโดยสันติวิธี แด'ท้ายที่สุดก็ไม่ไต้ใช้สันติวิธีอย่างเต็มรูปแบบในการแก้ปัญหา 
ด้วยเหตุผลในเรื่องความชอบธรรมของการเข้าสู่สงคราม หรือ ธรรมสงคราม (Just War) ซึ่งเป็น 
เงื่อนไขทางความชอบธรรมในการป้องกันตนเองจากผู้รุกราน

ความขัดแย้งภายนอกที่ปรากฎในเรื่องมีอีกหลายกรณี เช่น ความขัดแย้ง 
ระหว่างพระเย้าหงสากับประชาชนของตนที่ไม,เห็นด้วยกับการประกาศสงคราม ประเด็นความขัด 
แย้งจบลงด้วยความรุนแรง คือการที่พระเย้าหงสาทรงประหารประชาชนผู้หนึ่งที่ออกมาคัดก้าน 
ด้วยพระหัตถ์ของพระองค์เอง นอกจากนั้นยังมีความขัดแย้งระหว่างชาวเมืองกาญจนบุรีและทหาร 
แห่งกองทัพหงลาซึ่งจบลงด้วยการเผาเมืองกาญจนบุรีโดยพระบัญชาของพระเย้าหงสา แด,การใช้ 
ความรุนแรงในกรณีเหล่านั้ผ ู้ประพันธ์นำเสนอเพื่อเป็นตัวอย่างให้เห็นลักษณะที่ไร้ความชอบ 
ธรรมในการใช้ความรุนแรง

ข. ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร
ประเด็นขัดแย้งที่ผู้สร้างงานนำเสนอคือความขัดแย้งภายในจิตใจของตัว 

ละคร คือ พระเย้าจักราในกรณีการขอช้างเผือกของพระเย้าหงสา การที่พระเย้าจักราทรงถูกบีบ 
จากพระเย้าหงสาให้ต้องยอมรับข้อเสนอในเรื่องช้างเผือก เป็นประเด็นที่ทำให้เกิดความขัดแย้งขึ้น 
ภายในพระท้ยของพระเย้าจักรา เนื่องจากพระเย้าจักราไม่ทรงมีพระราชประสงค์ที่จะนำพระราช 
อาณาจักรเข้าสู่สงคราม เพราะทรงคำนึงถึงความเดือดร้อนของพสกนิกร แต่เพื่อเอกราชอธิปไตย 
ของบ้านเมือง พระเย้าจักราจึงไม่ทรงอาจยอมรับคำขอของพระเย้าหงสาไต้ และนั้นหมายถึงการที ่
พระราชอาณาจักรต้องเข้าสู่สภาวะสงคราม ความขัดแย้งภายในพระทัยของพระเย้าจักราไตร้บัการ
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แล้ไขให้หมดไปด้วยเหตุผลอันชอบธรรมของพระมหากษัตริย์ในการที่ต้องทรงปกป้องพระราช 
อาณาจักร แม้บางครั้งจะต้องทรงยอมให้เกิดการเสียเลือดเนื้อของประชาชน แต่นั่นก็ต้วยเหตุผล 
แห่งการธำรงไวัซึ่งความยุติธรรมและความชอบธรรม โดยการที่ไม่ทรงยอมให้เกิดการยึดครอง 
อำนาจของประชาชนอย่างไม่เป็นธรรมขึ้นในพระราชอาณาจักรของพระองค์

ประเด็นความขัดแย์งภายานอีกประการที่ถือเป็นประเด็นรอง แต่เป็น 
สีสันของเรื่องนั่นคือความขัดแย์งภายในพระทัยของพระเจัาจักราในเรื่องโบราณราชประเพณี คือ 
การที่ต้องทรงอภิเษกสมรสและมีนางสนมถึง 365 คน พระเจ้าจักราไต้ทรงขึ้นครองราชย์มาหลาย 
ปี แด,ยังไม,ทรงมีพระราชินีให้กับแผ่นดิน และยังไม่ทรงมีนางสนมแม้แต่คนเดียว ทั้งนี้ต้วอยังไม่ 
ทรงพบห Ïนิงใดที่ถูกพระทัย ผู้ประพันธ์นำเสนอให้เห็นความขัดแย้งภายในพระทัยของพระเจ้า

จักรา เมื่อไม่ทรงต้องการยุ่งเกี่ยวกับเรื่องราวของโบราณราชประเพณี แต่ทรงถูกคะยัน้คะยอจาก 
ท่านเสนาบดีกรมวัง และในที่สุดไต้ทรงแต่งตั้งลูกสาวของท่านเสนาบดีกรมวังเป็นพระราชิน  ี
กิตติมศักด แต่ต้วยความชาญฉลาดของเรณูลูกสาวของท่านเสนาบดีกรมวัง ทำให้พระเจ้าจักราทรง 
พอพระทัยและทรงดำริว่าพระองค์ทรงพบหญิงสาวที่ทรงลูกพระทัยแล้ว ประเด็นความขัดแย้งใน 
พระพัยของพระเจ้าจักราที่ไม่ทรงต้องการมีพระมเหสีจึงสิ้นสุดลงต้วยความสุขของทุกฝ่าย ส่วน 
เรื่องราวของนางสนมนั้นพระเจ้าจักราก็ทรงประกาศยกเลิกโบราณราชประเพณีลังกล่าวเพราะทรง 
ถือว่าเป็นเรื่องไร้สาระ

จากการศึกษาพบว่าประเด็นความขัดแย้งหลักของเรื่องไต้รับการแล้ไขด้วยวิธีการใช้ความ 
รุนแรง แม้ว,าผู้สร้างงานจะไต้นำเสนอแนวคิดเรื่องสันติกาพและสันติวิธี แต่การไต้มาซึ่งสันติภาพ 
ในทัศนะของผู้ประพันธ์อาจจะไต้มาด้วยวิธีการที่สันติหรืออาจจะต้วยวิธีการที่รุนแรง ทั้งนี้ขึ้นอยู่ 
กับเหตุผลในการใช้ความรุนแรง จากเร่ือง พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  พบว่าผู้ประพันธ์ส่งเสริมให้ใช้วิธีการ 
แบบสันติหรือสันติวิธีในการแล้ปิญหาความขัดแย้ง และส่งเสริมการใช้หลักธรรมทางพุทธศาสนา 
เช่น ความเมตตากรุณา ขันติธรรม และการให้อภัยในการดำเนินชีวิต หรือแม้แด,ในการดำเนิน 
นโยบายทางการเมืองของผู้นำประเทศ แต่ด้วยเหตุผลต้านความชอบธรรมในการป้องกันตนเอง 
หรือการรักษาอธิปไตยของชาติ ผู้ประพันธ์ยอมรับการใช้ธรรมสงคราม(Just War) ว่าเป็นวิธีการ 
หนึ่งในการแล้ป ้«ฃ ูหาความขัดแย้งไต ้ ประเด็นนี้จะวิเคราะห์อย่างละเอียดต่อไปในบทที่ 5 
เรื่องกระบวนทัศน์สันติวิธีของปรีดี พนมยงค์
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2 . แ น ว ค ิด ห ล ัก แ ล ะ ก ล ว ิธ ีก า ร น ำ เส น อ  ะ ศ ึก ษ า เป ร ีย บ เท ีย บ น ว น ิย า ย แ ล ะ ภ า พ ย น ต ร ์

จุดเด่นประการหนึ่งของวรรณกรรมและภาพยนตร์เรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  คือการนำ
เสนอแนวคิดหลักเรื่องสันติภาพและสันติวิธี ซึ่งในวงการกาพยนตร์ของไทยยังไม่เคยมีภาพยนตร ์
เรื่องใดที่นำเสนอแก่นเรื่องสันติภาพอย่างเด่นชัด แม้ในวงวรรณกรรมก็ยังไม่เคยมีนักประพันธ์ 
ท่านใดที่ประกาศอย่างชัดเจนเช่นเดียวกับที่ ปรีดี พนมยงค์ ได้ประกาศไช้ในคำนำของนวนิยาย 
เร่ือง พ ร ะ เช ้าช ้าง เผ ือ ก  ที่ว่า “ นวนิยายเรื่องนี้(จึง)เขียนขึ้นเพื่ออุทิศให้แก' ‘สันติภาพ, เพราะว่า ‘ ชัย 
ชนะแห่งสันติภาพนั้นมิไกัมีชื่อเสียงบรรลือนามน้อยไปกว่าชัยชนะแห่งสงครามแด่อย่างใด,..”  
(พ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก , คำนำ) อาจกล่าวไกัว่า พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  เป็นวรรณกรรมและภาพยนตร์ไทยเรื่อง 
แรกที่เสนอแก่นเรื่องเกี่ยวกับสันติภาพและสันติวิธี อย่างไรก็ตาม เมื่อศึกษาแนวคิดหลักหรือสาร 
สำคัญและลักษณะการนำเสนอแนวคิดหลักในนวนิยายและภาพยนตร์ พบว่าลักษณะการนำเสนอ 
สารสำคัญในภาพยนตร์บางประการมีความแตกต่างกับในนวนิยายและส่งผลต่อการนำเสนอสาร 
สำคัญของเรื่องซึ่งจะได้ศึกษาต่อไป

2 .1  ก ล ว ิธ ึก า ร น ำ เส น อ แ น ว ค ิด ห ล ัก ใ น น ว น ิย า ย

เมื่อพิจารณาถึงคำว่า “ สันติภาพ,, ในนวนิยายเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  พบว่าในนวนิยาย 
ขนาดสั้น หนา 154 หน้าเล่มนี้ มีคำว่า “ สันติ,, “  สันติภาพ,, “ สันติฤ[ข,, ปรากฎอยู่ในบทต่างๆ 
จำนวน 29 ครั้ง การศึกษาในเชิงปริมาณความถี่ในการใช้คำว่า “ สันติ,, “ สันติภาพ,, และ “ สันติสุข,, 
ทำให้ทราบว่าผู้ประพันธ์ได้พยายามอยู่ตลอดเวลาในการเน้นยาแนวคิดหลักหรือสารของเรื่อง นั่น 
คือแนวคิดเรื่องสันติภาพ การยาถึงสารที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะพื่ออยู่ตลอดเวลา เป็นกลวิธีอย่าง 
หนึ่งที่ทำให้ผู้อ่านรับสารของผู้ประพันธ์ได้รวดเร็วและแม่นยำขึ้น ลักษณะการเน้นยํ้านี้นอาจทำได ้
หลายวิธี เช่น โดยการสือสารผ่านคำพูดและความคิดคำนึงของตัวละคร ฉาก หรือแม้แต่ชื่อสถานที่ 
หรือการตั้งชื่อตอนต่างๆในนวนิยาย รวมทั้งกลวิธีการใช้สัญลักษณ์ ตังจะวิเคราะห์เป็นประเด็นตัง 
ป ี

1. ก า ร ต ั้ง ช ื่อ ส ถ า น ท ี่

คำว่า สันติภาพ คำแ ร ก ท ี่ป ร า ก ฎในนวนิยายเร ื่อ งน ี้ เป็นลักษณะของการตั้งชื่อสถานที่ โดยผู ้
ประพันธ์1!ด้ตั้งชื่อเมืองที่เป็นที่อยู่ของตัวละครเอก คือ พระเช้าจักรา หรือ พระเช้าช้างเผือกว่า 
“ อโยธยา,, ซ ึ่งผ ู้ประพ ันธ์ได้อธิบายไชว่้า “ อโยธยา เป็นคำในภาษาบาลีโบราณ หมายความว่า 
ปราศจากสงคราม นั่นคือ สันติภาพ...,, (พ ร ะ เช ้าช ้า ง เผ ือ ก , น.4)
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2. ก า ร ต ั้ง ช ื่อ ต อ น  ใน น ว น ิย า ย

คำว่า “ สันติ”  และ “ สันติภาพ”  ปรากฏเป็นชื่อตอนในนวนิยายอยู่ 2 ตอน คือ ตอนที่ 4 
“ พระเจ้าจักราผู้รักสันติ”  (King Chakra the Peace-lover) เป็นตอนที่ผู้ประพันธ์บรรยายลักษณะ 
ของตัวละครเอก และตอนที่ 21 ชึ๋งชื่อว่า “ สันติภาพนิรันดร์”  (Peace Everlasting) และเป็นตอน 
สุดท้ายหรือตอนอวสานของเรื่อง เป็นตอนสั้นๆ แต่มีการเสนอสารเรื่องสันติภาพ โดยการนำเสนอ 
ภาพแห่งความสุขที่เกิดขึ้นในชีวิตของตัวเอกฝ่ายชายคือพระเจัาจักราและตัวเอกฝ่ายหญิงคือเรณ ู
ซึ่งได้รับการแต่งตั้งให้เป็นพร ะราชินี และเป็นการทำให้เรื่องจบลงแบบ “ Happy Ending”  และนำ 
เสนอพุทธภาษิตเรื่องสันติภาพที่ว่า นตฺถิ สนฺติปรํ สุขํ หมายความว่า ไม,มีสุขใดเสมอด้วยความสงบ 
ซึ่งถือเป็นภาษิตปิดท้ายเรื่องที่ตอกยาแนวคิดหลักของเรื่องอีกครั้งหนึ่ง

3. น ำ เส น อ ฝ า น ล ัก ษ ฆ ะ น ิส ัย V ล ง ต ัว ล ะ ค ร เอ ก

ผู้ประพันธ์ได้สร้างให้พระเจัาจักราทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่รักความเรียบง่ายและความ 
สงบ ทรงโปรดปรานการศึกษาธรรมของพระพุทธเจ้า ไม่ทรงโปรดชีวิตที่หรูหรา ซึ่งพระเจ้าจักรา 
ทรงเห็นว่าความหรูหราหรือสิ่งบำรุงบำเรอความสุขทางโลกต่างๆนั้น เป็นตัวกีดกันมบุษย์จากการ 
เข้าถึงรสพระธรรมขององค์พระสัมมาส้มพุทธเจ้า เช่น ในตอนที่กล่าวถึงสิ่งที่พระเจ้าจักราทรง

I :  J  1 "  ; ' 1 ไ '  V
โปรดปรานคือหนังสือโบราณ ซึงเป็นเอกสารที “ทรงคุณค่ามากเสียจนพระเจ้าจักราอ่านชำแล้วชำ

อีก”  (พร ะ เช ้าช ้าง เผ ือ ก , น.27) และเอกสารเหล่านี้เป็นเอกสารที่ “ บันทึกคำสอนของพระพุทธเจ้า

คำสอนเหล่านี้กล่าวถึงคุณประโยชน์ที่ขาดมิได้ของการสร้างสันติภาพ ซึ่งเป็นหน้าที่ของพระมหา

กษัตริย์ต่อประชาราษฎร์ของพระองค์...”  (พ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก , น.27-28) การกล่าวถึงลักษณะนิสัย 
โ  ' ไ .  ไ  ,  ไ  ไ ไ  ไ ;  

และความชอบของตัวละครในตอนนีเป็นนำเสนอแนวคิดสำคัญในเรืองสันติภาพ นอกจากนันผู้
ประพันธ์ได้กล่าวถึงหน้าที่ของพระมหากษัตริย์หรือผู้นำตามทัศนะของผู้ประพันธ์ว่าคือ “ การ
รักษาสันติภาพ”

4. ก า ร น ำ เส น อ ฝ า น ค ว า ม ค ิด แ ล ะ ค ำ พ ูด ‘น อ งฅ ัว ล ะ ค ร

กลวิธีที่สำคัญและได้ผลมากอีกประการหนึ่งในการนำเสนอสารของผู้ประพันธ์คือการนำ 
เสนอผ่านความคิดและคำพุดของตัวละคร ในเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ผู้ประพันธ์ใช้ตัวละครเป็น 
กระบอกเสียงให้ตนเองอยู่ตลอดเวลา เช่น ในบทที่ 4 ซึ่งชื่อว่า “ พระเจ้าจักราผู้รักสันติ”  ขณะที่ 
พระเจ้าจักราทรงอยู่ในห้องอ่านหนังสือและทรงหยิบหนังสือธรรมะเล่มหนึ่งออกมาอ่าน ในตอน 
นี้ผู้ประพันธ์1!ด้ใช้พระเจ้าจักราเป็นกระบอกเสียงในการเสนอสารของตน โดยได้บรรยายไร้ว่า
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“ พระเจ้าจักราทรงหยิบหนังสือที่ค์นเคยขึ้นมาพิจารณาอีกเล่มหนึ่ง ทรงอ่านบท 
วัจนะของโกตถิตะต้วยชุรเสียงเบาๆ‘ผู้ใดก็ตามที่รักความสงบและสันติ ไม่ลุ่มหลงต่อทาง 
โลก สามารถเปล่งป้ญญามนตร์อันเรันลับต้วยจิตที่ปราศจากอสาระ’ ...” (พระ/ช ้าช ้พ/อก, 
น.29)

นอกจากนั้นในบทเดียวกันนี้ ก็มีการเสนอแนวคิดเรื่องสันติกาพผ่านความคิดและคำพูด 
ของตัวละครอยู่ตลอดเวลา เช่น ฉากการสนทนาระหว่างพระภิกษุกับพระเจัาจักรา ซ่ึงเป็นการนำ 
เสนอทัศนะเรื่องสันติภาพและการต่อต้านสงครามที่ชัดเจนมาก นอกจากนั้นในคำสนทนาระหว่าง 
พ่อค้าที่มาจากตะวันตกกับพระเจัาจักรา ก็เป็นการนำเสนอสารเรื่องสันติภาพและการต่อต้าน 
สงครามผ่านความคิดและคำพูดของตัวละครอย่างชัดเจน คือ ตอนที่พ่อค้าฝรั่งชาวโปรตุเกสเข้าเผ่า 
พระเจ้าจักรา และไนัมีการสนทนากันในเรื่องการทำสงครามในดินแดนตะวันตก ผู้ประพันธ์ไต้สือ 
สารเรื่องสันติภาพและการต่อต้านสงครามผ่านพระราชดำรัสของพระเจ้าจักราหลายตอน ที่สำคัญ 
มากคือพระราชดำรัสส่งท้ายของพระเจ้าจักราต่อผู้มาเข้าเผ่า โดยพระเจ้าจักราไต้ตรัสถึงคำสอน 
ของพระพูทธเจ้าในเรื่อง ขันติธรรม ซึ่งพระองค์ทรงเห็นว่าเป็นธรรมะสำคัญที่คาจุนสันติภาพของ 
โลก (ดูตัวอย่างในหัวข้อ 2.2 แนวคิดหลักและการนำเสนอในภาพยนตร์)

5. ก า ร น ำ เส น อ ผ ่า น ค ำ พ ูด ข อ ง ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์

เป็นที่น่าสังเกตว่าในนวนิยายเรื่องนี้มีอยู่หลายตอนที่ผู้ประพันธ์จะเข้าไปปรากฎตัวอยู่ใน 
นวน่ยายของตน โดยการพรรณนาความรู้สึกของผู้ประพันธ์ ตอนที่เห็นเด่นชัดมากคือ ในตอนที่ 
ชื่อว่า “ สงคราม”  ซึ่งเป็นฉากที่พระเจ้าหงสาทรงประกาศสงครามต'ออโยธยาต่อหน้าประชาชน 
ของพระองค์ ผู้ประพันธ์ไต้พรรณนาไวัในตอนชุดท้ายของฉากนี้ว่า

“ พสกนิกรเข้าใจในความหมายนั้น ต่างพากันทยอยกลับไปบ้านเรือนของตนในเมืองอย่าง 
ช้า  ๆ ค ว า ม ใ ก ส ัช ิด ก ับ ผ ู้ย ิ่ง ใ ฬ ญ ่น ำ ม า ซ ึ่ง ค ว า ม เด ือ ด ร ้อ น แ ล ะ ก า ร ไ ร ้ค ว า ม ป ล อ ด ภ ัย  ค ว า ม ส ุข  

เป ็น ต ร ีค ูณ ข อ ง ส ุค ค ล อ ย ่ท ี่ก า ร ไ ม ม ีใ ค ร (จ ัก  แ ล ะ ป ล ีก ต ัว อ (แ ต ่ใ น ค ว า ม ส ง บ  แ ต ่ค ว า ม ส ุข  

เป ็น ร ้อ ย เต ่าขอ ง■ ส ุค ค ล จะเก ิด ข ึ้น  ก ็ต ่อ เม ื่อ บ ้า น เม ือ ง ต น ม ีส ัน ต ิภ า ห อ ย ่า ง แ ท ้จ ร ิง  ส ัน ต ิภ า พ ท ี ่

ค ำ ป ร ะ ก ัน โ ด ย ส ต ิป ีญ ญ า แ ล ะ ค ว า ม เ ด ็ด เ ด ี่ย ว ม ั่น ค ง ข อ ง ผ ู้ป ก ค ร อ ง  ม ิใช ่ก า ร ย อ ม แ ท ้อ ย ่า ง  

ข ล า ด เข ล า แ ล ะ ไ ร ้เก ีย ร ต ิ จ ะ เป ็น ส ัน ต ิภ า พ แ ล ะ ร า ง ว ัล ข อ ง ส ัน ต ิภ า พ ซ ึ่ง ป ีค ่า ส ุด ป ร ะ ม า ณ ..: ' 

(พ ร ะ เจ ัา ช ้า ง เผ ือ ก , น.72-73 -ตัวเอนเป็นของผู้วิจัย- )
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จ า ก ค ว า ม ค ิด เ ร ื่อ ง ส ัน ต ิภ า พ ท ี่ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์น ำ เ ส น อ ใ น ต อ น น ี้ เ ห ็น ไ ต ิ'ช ัด ถ ึง เ ส ีย ง ข อ ง ผ ู้ 

ป ร ะ พ ัน ธ ์ท ี่ป ร า ก ฎ ใ น น ว น ิย า ย  โ ด ย ท ี่ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์ม อ ง ว ่า ป ร ะ เท ศ ช า ต ิจ ะ ม ีส ัน ต ิภ า พ ไ ด ้น ั้น ต ้อ ง ข ึ้น อ ย ู่ 

ก ับ  “ ส ต ป้ิญญา แ ล ะ ค ว า ม เด ็ด เด ี่ย ว ข อ ง ผ ู้น ำ ”  แ ล ะ ใ น ฉ า ก น ี้ผ ู้อ ่า น ก ็ไ ด ้ร ับ ท ร า บ แ น ว ค ิด สำคัญท า ง  

ก า ร เม ือ ง  ร ว ม ท ั้ง ท ัศ น ค ต ิใ น ก า ร ด ำ ร ง ช ีว ิต ข อ ง ป ร ีด ี พ น ม ย ง ค ์ท ี่ป ร า ก ฎ ใ น ง า น ช ิ้น น ี้ จ า ก ต ัว อ ย ่า ง ท ี่ 

ย ก ม า จ ะ ร ู้ส ึก ไ ด ้ถ ึง น ี้า เส ีย ง ข อ ง ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์ใ น ก า ร พ ร ร ณ น า ถ ึง ค ว า ม ป ร า ร ถ น า ใ น ก า ร ม ีช ีว ิต ท ี่ส ง บ  

แ ล ะ ส ัน โ ด ษ  แ ต ่ค ว า ม ป ร า ร ถ น า ข อ ง ป ร ีด ี พ น ม ย ง ค ์ใ น ก า ร ม ีช ีว ิต อ ย ู่อ ย ่า ง ส ง บ แ ล ะ ส ัน โ ด ษ ด ูเห ม ือ น  

จ ะ เป ็น ไ ป ไ ม , ไ ด ้เ ล ย ใ น ร ะ ย ะ แ ร ก ข อ ง ช ่ว ง ช ีว ิต  เน ื่อ ง จ า ก ค ว า ม จ ำ เป ็น ใ น ก า ร ท ำ ง า น เพ ื่อ ค ว า ม เจ ร ิญ  

ข อ ง บ ้า น เม ือ ง แ ล ะ ค ว า ม เป ็น อ ย ู่ท ี่ด ีข อ ง ป ร ะ ช า ช น  ท ำ ใ ห ้ป ร ีด ี พ น ม ย ง ค ์ต ้อ ง น ำ ต น เอ ง เข ้า ม า เผ ช ิญ ก ับ  

ค ว า ม ว ุ่น ว า ย ใ น ว ง ก า ร ท า ง ก า ร เม ือ ง  แ ล ะ ล ูก ม ร ส ุม ก า ร เม ือ ง ล ูก แ ต ้ว ล ูก เล ่า พ ัด พ า ใ ห ้ช ีว ิต ข อ ง น ัก ก า ร  

เ ม ือ ง ผ ู้ม ีอ ุค ม ก า ร ณ ์ท ่า น น ี้ต ้อ ง ล ่อ ง ล อ ย ไ ป โ ด ย เ ก ือ บ ไ ม ่ม ีว ัน ไ ด ้ห ย ุด พ ัก อ ย ่า ง ส ง บ ส ุข ด ัง ท ี่ต น เ อ ง  

ป ร า ร ถ น า

6. ก าร น ำเส น อ ผ ่าน ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แล ะ ก ารก ระ ท ำข อ งต ัว ล ะ ค ร

สัญลักษณ์แห่งสันติภาพที่ผู้ประพันธ์ใช้ในเรื่องนี้ คือ “ช้างเผือก” และ “ การต่อผู้แบบ 
ยุทธหัตถี”  จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ได้ตั้งชื่อนวนิยายเรื่องนี้ว่า พ ร ะ เข้าช้างเผือก ทั้งนี้เพราะช้างเผือก 
เป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของสันติภาพและความมั่นคงของประเทศ ตามคติโบราณนั้นต้าพระเต้า 
แผ่นดินพระองค์ใดทรงมีช ้างเผือกไวัในครอบครองก็แสดงว่าทรงเป็นผู้ม ีบ ุญบารมี และจะทรง 
สามารถปกครองบ้านเมืองให้อยู่ในความสงบร่มเย็นคือมีสันติสุขได้ ตังนั้น พระเต้าจักราตัวละคร 
เอกในเรื่องซึ่งทรงสามารถจับช้างเผือกไว้ในครอบครองได้ และเป็นผู้นำสันติภาพมาสู่บ้านเมือง 
ของพระองค์ด้วยชัยชนะในการป็องกันประเทศจากข้าศึกจึงทรงได้รับการถวายพระนามว่า “พระ 
เต้าช้างเผือก” ในตอนที่ 5 เรื่อง “ การจับช้าง” นั้น ผู้ประพันธ์ได้เสนอแนวคิดเรื่องช้างเผือกและ 
สัญลักษณ์ทางสันติภาพไว้ว่า “ประเพณีโบราณได้กล่าวว่า พระมหากษัตริย์พระองค์ใดที่ทรงจับ 
ช้างเผือกได้ ก็จะทรงปกครองประชาราษฎร์ให้อยู่อย่างสันติ...”  (พ ร ะ เข้าช้างเผือก, น.54) และใน 
ตอนเดียวกันนี้ พระเต้าจักราก็ได้ทรงประกาศหลังจากที่ทรงจับช้างเผือกได้ว่า “ช้างเผือกเป็นของ 
ศักดิสทธ ซึ่งนำสันติสุขมายังประชาราษฎร์ ตังนั้น ขอให้ช้างเผือกเป็นสัญลักษณ์แห่งธงประจำ 
ชาติเรา” (พ ร ะ เข้าช้างเผือก, น.54)

ในส่วนของการใช้การรบแบบยุทธหัตถีเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพนั้น ผู้ประพันธ์ได้นำ 
เสนอแนวคิดผ่านพระราชดำรัสของพระเต้าจักราว่า
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“ จงเล่าขานให้ลูกหลานของเจัาฟ้งถึงเรื่องในวันนี้ เรื่องของกษัตริย์ต่อกษัตริย์ทรงกระทำ
ยุทธหัตถีกัน เพื่ออนุชนรุ่นหลังจะได้รับรู้และกำชับผู้นำของตนให้กระทำเยี่ยงนี้บ้างหาก
พวกเขาจำต้องต่อสักัน ด้วยวิถีทางนี้เท่าหันจึงจะทำให้ชนทั้งผองในโลกได้รอดพ้นจาก
สงครามอันไรัประโยชน์และความเดือดรัอนที่ไม่จำเป็น...”  ( พระเด้าช้างเผือก, น .141)

นอกจากนั้นการที่พระเจัาจักราทรงสละพระองค์เองเข้าต่อสัในสงคราม และทรงเลือกใช้ 
ยุทธหัตถีเป็นวิธีการในการต่อสั แสดงให้เห็นว่าในความคิดของผู้ประพันธ์ สงครามเกิดจากความ 
ต้องการของผู้นำ ส่วนประชาชนเป็นผู้ที่ด้องรับเคราะห์กรรมเพราะความต้องการของผู้นำ ดังนั้น 
ด้าผู้นำต้องการทำสงครามก็ควรจะเป็นสงครามแบบ “ ยุทธหัตถี” คือ การทำสงครามแบบตัวต่อตัว 
นั้งนี้เพื่อจะได้1!ม’ต้องสร้างความเดือดร้อนให้ประชาชน และเป็นการแสดงความรับผิดชอบของตัว 
ผู้นำเอง รวมทั้งแสดงความคิดของผู้ประพันธ์เก ี่ยวกับหน้าที่และคุณสมบัติของผู้นำที่ต้องรับผิด 
ชอบต่อประชาชนด้วยชีวิตของตนเอง

2.2 แนวคิฅหลักแอะการนำเÏÏนอในภาพยนตร์: ความเหมือนและความต่างจาก 
นวนิยาย

การวิเคราะห์เปรียบเทียบแนวคิดหลักในบทภาพยนตร์และนวนิยายเรื่อง พระเลัาช้างเผือก 
ค่อนข้างจะเป็นความสะดวกแก่ผู้วิจัยในแง'หนึ่งคือ ผู้สร้างงานวรรณกรรมและภาพยนตร์เป็นคนๆ 
เดียวกันซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้การนำเสนอแนวคิดหลักหรือสารสำคัญในภาพยนตร์ได้ร ับการ 
ถ ่ายทอดโดยการด ีความจากผ ู้ประพ ันธ ์นวน ิยายโดยตรง และจากความสมบูรณ ์ของฟ ิล ์ม 
ภาพยนตร์ที่ย ังหลงเหลืออยู่ ทำให้สามารถศึกษาเปรียบเทียบระหว่างตัวบทนวนิยายและตัวบท 
ภาพยนตร์ได้อย่างเต็มที่ และทำให้การวิเคราะห์เปรียบเทียบการนำเสนอแนวคิดหลักที่ผู้สร้างงาน 
ต้องการจะลือมีความสะดวกมากขึ้น

จากการศึกษาพบว่า การถ่ายทอดแนวคิดหลักจากนวนิยายไปส่ภาพยนตร์นั้นค่อนข้าง 
สมนุรณ์ในแง,ของการสื่อแนวคิดสำคัญเรื่องสันติภาพและสันติวิธี โดยในภาพยนตร์ได้มีการเสนอ 
แนวคิดหลักผ่านการกระทำของตัวเอก ดือ พระเจัาจักรา หรือ พระเจัาช้างเผือก ซึ่งเป็นเสมือนตัว 
แทนของผู้นำประเทศที่ทรงคุณธรรม เมื่อเกิดเหตุขัดแยังขึ้นระหว่างหงสาและอโยธยาพระเจัา
จักราได้ทรงประกาศกับบรรดาทหารและข้าราชบริพารของพระองค์และของประเทศที่มารุกราน 
ว่าความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างอโยธยาและหงสาไม,ใช่ความขัดแยังของประชาชนหรือไพร่ฟ้าข้า 
แผ่นดิน แต่เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นจากผู้นำประเทศที่ต้องการขยายอำนาจ
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ในเนื้อหาของภาพยนตร์ม ีพระราชดำรัสของพระเจ้าจักราหลายตอนที่ทรงประกาศกับ 
ทหารของอโยธยามีใจความว่า พระเจ้าหงสากำลังรบต้วยความทะเยอทะยานของพระองค์เองแต่ 
ทำให้ประชาชนของพระองค์ต ้องเอาชีว ิตเข้าแลกเพื่อการนั้น และไต้ทรงสั่งกำชับกับทหารของ 
พระองค์ว ่าให้ส ัรบกับการรุกรานและผู้ปกครองที่ทำการรุกรานไม่ใช ่ส ัรบกับชาวหงสา รวมทั้ง 
ทรงแสดงให้ประชาชนของพระองค์เห็นว่า การที่ประเทศเพื่อนบ้านของอโยธยาหาเหตุเข้ามาบุก 
รุกอโยธยาโดยไรัความชอบธรรม โดยการใช้ช้างเผือกเป็นข้อบ้างในการนำประเทศเข้าสู่สงคราม 
นั้นเป็นการแสดงให้เห็นความไรัคุณธรรมของผู้นำประเทศที่เข้ามารุกราน ดังนั้นการต่อสัเพื่อหยุด 
การรุกรานจึงถือเป็นความชอบธรรมเพราะจะนำมาซึ่งสันติภาพของทั้งสองฝ่าย

นอกจากนี้ เนื้อหาของนวนิยายและภาพยนตร์ก็ไต้แสดงอย่างชัดเจนว่า ประชาชนชาว 
หงสาเองไม,ไต้เห็นด้วยกับการกระทำของผู้นำของตน และต้องการให้ยุติข้อขัดแบ้งต้วยวิธีการที่ 
สันติ ดังนั้นการบุกรุกของพระเจ้าหงสาจึงเป็นการนำประชาชนผู้บริสุทธเข้ามารับเคราะห์กรรม 
ทั้งนี้เพียงเพราะความผืกใฝ่ในสงครามและความต้องการอำนาจของดัวผู้นำเพียงคนเดียว

ฝ ่า ย อ โ ย ธ ย า น ั้น เ ม ื่อ ไ ม ่ส า ม า ร ถ ห ล ีก เ ล ี่ย ง ส ง ค ร า ม ไ ต ้ พ ร ะ เจ ้า จ ัก ร า ผ ู้น ำ ท ี่เป ็น ต ัว แ ท น ข อ ง  

ก ษ ัต ร ิย ์ผ ู้ม ีค ุณ ธ ร ร ม ก ็ท ร ง เล ือ ก ใ ช ้ย ุท ธ ว ิธ ีก า ร ร บ แ บ บ ย ุท ธ ห ัต ถ ี ซ ึ่ง เป ็น ว ิธ ีก า ร ท ี่เส ีย เล ือ ด เน ื้อ น ้อ ย ท ี่ 

ส ุด แ ล ะ เป ็น ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม ร ับ ผ ิด ช อ บ ข อ ง ด ัว ผ ู้น ำ เอ ง ม า ก ท ี่ส ุด  น อ ก จ า ก น ั้น ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ส ัร บ แ บ บ  

ย ุท ธ ห ัต ถ ีซ ึ่ง เป ็น ฉ า ก ใ ห ญ ่ท ั้ง ใ น น ว น ิย า ย แ ล ะ ภ า พ ย น ต ร ์ เป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ส ำ ค ัญ ท ี่ผ ู้ส ร ้า ง ง า น ต ้อ ง ก า ร  

จ ะ ล ือ ใ ห ้เ ห ็น ว ่า ห ล า ย ค ร ั้ง ห ล า ย ห น ท ี่ผ ู้น ำ ป ร ะ เ ท ศ ต ่า ง ๆ ไ ต ้น ำ ป ร ะ เ ท ศ ข อ ง ต น ! ข ้า ส ู่ส ง ค ร า ม น ั้น  

ป ร ะ ช า ช น ใ น ป ร ะ เท ศ เป ็น เส ม ือ น แ พ ะ ร ับ บ า ป  เป ็น ผ ู้ท ี่ต ้อ ง ร ับ เค ร า ะ ห ์ก ร ร ม จ า ก ก า ร ต ัด ส ิน ใ จ ข อ ง ผ ู้ 

น ำ ข อ ง ต น  แ ล ะ ก า ร ท ี่ป ร ะ ช า ช น เห ล ่า น ี้ต ้อ ง ม า เส ีย เล ือ ด เน ื้อ ไ ป โ ด ย ไ ม ,จ ำ เป ็น ก ็เพ ีย ง เพ ร า ะ ผ ู้น ำ ท ี่ข า ด  

ค ุณ ธ ร ร ม เ ท ่า น ั้น เ อ ง  ด ัง น ั้น ก า ร ใ ช ้ว ิธ ีก า ร แ บ บ ย ุท ธ ห ัต ถ ีจ ึง เป ็น ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม ร ับ ผ ิด ช อ บ ข อ ง ผ ู้น ำ  

ต ่อ ก า ร ก ร ะ ท ำ ข อ ง ต น  แ ล ะ เป ็น ก า ร ป ก ป ้อ ง อ า ณ า ป ร ะ ช า ร า ษ ฎ ร ์ข อ ง ต น จ า ก ก า ร เส ีย เล ือ ด เน ื้อ  แ ล ะ ส ิ่ง  

น ี้ก ็เป ็น ก า ร ย ํ้า เต ือ น ว ่า ส ัน ต ิภ า พ จ ะ เก ิด ข ึ้น ต ้ว ย น โ ย บ า ย แ ล ะ ก า ร แ บ ้ไ ข ป ้ญ ห า ข ้อ ข ัด แ บ ้ง ท ี่ถ ูก ต ้อ ง ข อ ง  

ผู้นำ

จะเห็นไต้ว่าแนวคิดหลักที่ปรากฎในภาพยนตร์ไม่ไต้แตกต่างจากที่มีการนำเสนอใน 
นวนิยายเลย แสดงให้เห็นความต้องการของผู้สร้างงานที่จะใช้นวนิยายและภาพยนตร์เรื่องนี้เป็น 
ลือในการประกาศอุดมการณ์เรื่องสันติภาพและสันติวิธีและการต่อต้านสงครามอย่างชัดเจน

อย่างไรก็ตาม ในส่วนของการนำเสนอรายละเอียดในภาพยนตร์นั้น ไต้มีการดัดทอนฉาก 
สำคัญๆซึ่งเกี่ยวข้องกับการนำเสนอแนวคิดหลักของเรื่องที่ปรากฎในนวนิยายไปอย่างน่าเสียดาย



96

หลายตอน เช่น ในตอนที่พระเจ้าจักราสนทนากับพระภิกษุ และตอนที่พระเจัาจักราเสด็จออกต้อน 
รับแขกเมืองชาวตะวันตก ณ ท ้องพระโรง ซึ่งฉากเหล่านี้ล้วนแสดงให้เห็น •‘สาร” เรื่อง “ สันติภาพ 
และสันติวิธี”  ที่ผู้สรัางงานต้องการเน้นยา และจากการสัมภาษณ์ท่านผู้หญิงพูนศุข พนมยงค์ ทราบ 
ว่าเหตุผลที่ต้องตัดไปก็เพราะเรื่องความไม่สะดวกในการถ่ายทำ อย่างไรก็ตามในทัศนะของผู้วิจัย 
เห็นว่าฉาก 2 ฉากนี้มีความสำคัญมากในการนำเสนอแนวคิดสันติวิธี โดยเฉพาะ “ พุทธสันติ” หรือ 
แนวคิดสันติวิธีตามหลักของพุทธศาสนา ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าเป็นแนวคิดสันติวิธีที่ปรีดี พนมยงค์ต้อง 
การจะสั่อให ้ผ ู้อ ่านและผู้ชมไต ้ร ับทราบ ทั้งนี้สังเกตไต้จากการที่ผู้ประพันธ์สรัางตัวละครอย่าง 
พระเจ้าจักราให้มีพื้นฐานความรู้ทางพุทธศาสนา โดยให้พระองค์ทรงจำเริญพระชันษาในวัดโดยมี 
พระสงฆ ์ผ ู้ชราภาพเป ็นผู้อบรมสั่งสอน หรือจากความคิดคำนึงของพระเจ้าจักราถึงเรื่องราวใน 
ประวัต ิศาสตร์สมัยหลังพ ุทธกาล เช่นเรื่องราวของพระเจ้าอโศกมหาราชที่ไต ้ทรงยกทัพไปบุก 
ประเทศกลิงค์ และไต้ทรงประจักษ์ต้วยพระองค์เองถึงความเหี้ยมโหดแห่งสงคราม จนในที่ค ุดไต้ 
ทรงประกาศยุติการทำสงคราม และอุทิศชีวิตพระองค์เองให้กับการอุปถัมภ์พระพุทธศาสนา ซึ่งถือ 
เป ็นช ัยชนะแห่งธรรมะของพระพุทธเจ้า อันเป็นที่มาของคำนำที่ผู้สรัางงานเขียนไวัในนวนิยาย 
และปรากฎในตอนต้นเรื่องของภาพยนตร์ที่ว่า “นวนิยายเรื่องนี้จึงเขียนขึ้นอุทิศให้แก' ‘สันติภาพ’ 
เพราะว่า ชัยชนะแห่งสันติภาพนั้น มิไต้มีซึ่อเสียงบรรลือนามน้อยไปกว่าชัยชนะแห่งสงครามแต่ 
อย่างใด” สันติภาพในที่นี้คือสันติภาพที่ตั้งอยู่บนพื้นฐานแห่งหลักคำสอนทางพุทธศาสนานั่นเอง

น อ ก จ า ก น ั้น บ ท ส น ท น า ร ะ ห ว ่า ง พ ร ะ ภ ิก ษ ุแ ล ะ พ ร ะ เ จ ้า จ ัก ร า  ก ็เป ็น ก า ร น ำ เส น อ แ น ว ค ิด  

ส ัน ต ิว ิธ ีต า ม ว ิถ ีแ บ บ พ ุท ธ อ ย ่า ง ช ัด เ จ น  ด ัง ต อ น ท ี่พ ร ะ เจ ้า จ ัก ร า ไ ต ้ถ า ม พ ร ะ ภ ิก ษ ุเก ี่ย ว ก ับ  “ ค ว า ม ร ัก
. 1  ะ  ร  1 0  ไ 0, “ V  1 '■  ' , 1

ค ว า ม เม ต ต า แ ก , ส ิง ท ัง ห ล า ย ท ัง ป ว ง ”  อ ัน เป ็น ค ุณ ล ัก ษ ณ ะ อ ัน ย ิง ใ ห ญ ่ข อ ง พ ร ะ โ พ ธ ิส ัต ว ์ว ่า  ค ว า ม ร ัก  

เช ่น ท ี่ว ่า น ี้ม ีจ ร ิง ห ร ือ  ซ ึ่ง เม ื่อ พ ร ะ ภ ิษ ุไ ต ้ต อ บ ค ำ ถ า ม น ี้ไ ป  ท ำ ใ ห ้พ ร ะ เจ ้า จ ัก ร า ไ ต ้ข ้อ ส ร ุป ท ี่ว ่า

“ . . . เ ป ็น จ ร ิง ต ัง น ั้น พ ร ะ ค ุณ เจ ้า ......พ ร ะ เจ ้า แ ผ ่น ด ิน จ ัก ต ้อ ง แ ส ด ง ใ ห ้ป ร ะ ช า ร า ษ ฎ ร ์ป ร ะ จ ัก ษ ์ถ ึง

ค ุณ ค ว า ม ด ีข อ ง พ ร ะ อ ง ค ์ว ่า ม ิไ ต ้ท ร ง ห ม ก ม ุ่น อ ย ู่ก ับ ค ว า ม ค ุข ส ่ว น พ ร ะ อ ง ค ์ แ ล ะ ท ร ง ม ีข ัน ต ิ 

ธ ร ร ม อ ย ่า ง ย อ ด เย ี่ย ม  ท ร ง เป ็น เห ม ือ น ด อ ก บ ัว ท ี่ผ ุด เห น ือ โ ค ล น ต ม  พ ร ะ เจ ้า แ ผ ่น ด ิน จ ัก ต ้อ ง  

แ ส ด ง ใ ห ้ป ร ะ ช า ร า ษ ฎ ร ์ป ร ะ จ ัก ษ ์ว ่า  ท ร ง ส า ม า ร ถ ส ล ะ ค ุข ส ่ว น ต ัว  เพ ื่อ ป ร ะ โ ย ช น ์ค ุข ส ่ว น  

ร ว ม  เพ ื่อ แ ส ด ง ว ่า พ ร ะ อ ง ค ์ส ม ค ว ร จ ะ เป ็น ผ ู้น ำ ส ูง ค ุด ต ้า น จ ิต ใ จ ข อ ง พ ส ก น ิก ร . . . ”

(พ ระเช ้าช ้าง เท ือ ก , น .3 2 )

น อ ก จ า ก น ั้น ใ น ฉ า ก ท ี่พ ร ะ เจ ้า จ ัก ร า เส ด ็จ อ อ ก ย ัง ท ้อ ง พ ร ะ โ ร ง  เพ ื่อ เป ิด โ อ ก า ส ใ ห ้ “ ฝ ร ั่ง ”  เข ้า  

เผ ่า น ั้น  ก ็เป ็น ก า ร น ำ เส น อ แ น ว ค ิด ส ัน ต ิว ิธ ีผ ่า น ต ัว ล ะ ค ร อ ย ่า ง ช ัด เจ น  เช ่น  ต อ น ท ี่พ ร ะ เจ ้า จ ัก ร า ต ร ัส  

ก ับ พ 'อ ต ้า ช า ว โ ป ร ต ุเก ส ว ่า
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“ พวกท ่านชาวฝรั่งเป ็นพวกท ี่ชอบการแสวงโชค พวกเราไต้ทราบข่าวโปรตุเกสโจมสี 
ประเทศเพื่อนบ้านในระยะเวลาสองสามปีที่ผ ่านมา พวกฝรั่งเขาต่อล;กันเองด้วยความ 
เหี้ยมกระหายเหมือนกันหรือนี่”  (พระเช้าช้างเผือก, น.37)

และเมื่อพ ่อบ ้าเล ่าให้พระเจัาจ ักราฟ้งว่าพวกฝรั่งชอบการต่อสั และในทศวรรษที่แบ้ว 
สงครามระหว่างกษัตริย์ฝรั่งเศสกับกษัตริย์อังกฤษนั้นยืดเยื้อมาไม่น้อยไปกว่าหนึ่ง!'อยปี ทำให้
พระเจัาจักราต้องทรงถอนพระทัยก่อนจะตริสตอบว่า

“ ...บ้าเช่นนั้นบ้านเมืองเราก็ไม,ใช่แห่งเสียวชินะที่มีความบ้าในการอยากทำสงคราม ทำไม 
กษัตริย์เหล่านี้ถึงอยากทำสงครามบ่อยๆ ไม,คิดสงสารประชาชนของตนบ้างหรือ..”
(พระเช้าช้างเผือก, น.3ร)

นอกจากนั้นในตอนกุดท้ายของฉากนี้ซึ่งเป็นพระราโชวาทของพระเจัาจักราต'อผู้ที่มาเข้า 
เฝาก็เป ็นการนำเสนอแนวคิดหลักหรือสารของผู้สร้างงานเกี่ยวกับความคิดเรื่อง “ สันติภาพและ 
สันติวิธ ี” อย่างชัดเจน ด ังน ี้

“ ข ันติธรรมเป็นเพชรนั้าหนึ่งในมงกุฎของกษัตริย์ทั้งหลายในราชวงศ์อโยธยา คุณธรรม 
ข ้อน ี้ไต ้ให ้ว ิญ ญ าณ แห ่งการรักส ันต ิแก ่เรา ดังเช่นที่พระเจัาอโศกมหาราชกล่าวไร้ใน 
ประกาศิตกฤษฎีกาว่า ช ัยชนะทางธรรมย่อมยิ่งใหญ่กว่าชัยชนะทางสงคราม ในการ 
สงครามมนุษย์ต ้องประสบกับความรุนแรง การสญเสียชีวิต การพลัดพรากจากคนรัก 
พวกเรามีความปรารถนาเช่นเสียวกับพระเจัาอโศกมหาราช ในการรักษาสันติกุขแก'ทุก 
ชีวิต เคารพต่อชีวิตและสันติภาพ การกระทำเช่นนี้คือชัยชนะแห่งธรรม....นี่แหละคือชัย 
ชนะอันแท้จริง ซึ่งทรงค่าทั้งในโลกนี้และโลกหน้า ”  (พระเช้าช้างเผือก, น.42)

ตัวอย่างท ี่ยกมาทั้งหมดคงพอจะทำให้เห ็นไต้ว ่า บทสนทนาในฉากนี้มีความสำคัญต่อ 
แนวคิดหลักหรือสารที่ผู้สร้างงานต้องการจะนำเสนอมากน้อยแค'ไหน แต่น่าเสียดายที่ฉากดังกล่าว 
ปรากฎอยู่แต่เฉพาะในตัวนวนิยาย แต่ไม่ไต้รับการถ่ายทอดออกมาเป็นตัวภาพยนตร์

อย่างไรก็ตาม ในภาพยนตร์นั้นนอกจากการถ่ายทอดลักษณะทั้งภายในและภายนอกของ 
พระเจัาจักรา ให้เป็นผู้ที่ฝกใฝ่ในธรรมและเป็นกษัตริย์ผู้เปียมคุณธรรมแบ้'ว ยังมีพระดำรัสของ 
พระเจัาจักราหลายตอนที่เป็นการถ่ายทอด “ สาร” เรื่อง “ สันติภาพและสันติวิธี”  ออกมาใน 
ภาพยนตร์อย่างชัดเจน เช่นพระราชโองการของพระเจัาจักราที่ทรงยื้ากับทหารของพระองศ์อยู่
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ตลอดเวลา ในแงทว่าพระองค์มารบครั้งนี้ กีเพื่อต่อสู้ก ับผู้นํใทน'คุณธรรมของหงสา ไมใช่ทรง 
ต้องการต่อสู้กับชาวหงสา

พระดำรัสนี้ปรากฎตรงกันทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์ คือ “ We are fighting against 
aggression. Remember! We fight not against the people of Honsa, but against their 
Ruler. .."{The K ing o f  the White Elephant, p.122) และอกตอนหนงทวา “ So it is. Stay where you 
are. I am going to challenge him to fight man to man. Do not harm any more o f his men. Take 
them prisoners i f  you will. Remember! We have not come to fight the people of Honsa, but 
only their Leader.” (The K ing o f  the White Elephant, p.144 -ตัวหนาเป็นของผู้วิจัย- )

นอกจากนั้นพระราชโองการที่พระเจ้าจักราทรงประกาศอย่างห้าวหาญต่อทหารของพระ 
เจ้าหงสา ในขณะที่พระองค์ทรงอยู่ต่อหน้ากองทัพของหงสาทั้งกองทัพนั้น ก็เป็นการแสดงให้เห็น 
เจตนารมณ์ในการทำสงครามของพระองค์ที่ทรงต้องการทำเพื่อดำรงความเป็นธรรม และเพื่อปก 
ป็องประชาราษฎร์ของพระองค์เท่านั้น ไม,ใช่เพื่อการรุกราน พระเจ้าจักราทรงคิดว่าสงครามเป็น 
เรื่องความรับผิดชอบของผู้นำ ดังนั้นจึงไม่เป็นการถูกต้องที่จะให้ประชาชนผู้บริสุทธิต'องมาสังเวย 
ชีวิตเพราะความต้องการอำนาจของผู้นำ และพระราชโองการของพระเจ้าจักราในฉากนั้ก็ตรงกัน 
ทั้งในนวนิยายและในภาพยนตร์ คือ

“ Stay! Listen, Soldier of Honsa! I am in your hand and you can kill me if you will. But 
though I may perish, my Kingdom of Ayodaya will still live on. That you will never be able to 
destroy. You do not need the sound of my victorious troops to remind you of that. But my 
quarrel is not with you. I am here to seek your King. For he alone is responsible for all this 
bloodshed between US. Let him come forth and fight me man to man!....” ( The King o f the 
White Elephant, p.147-148 -ดัวหนาเป็นของผู้วิจัย- )

จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า น ว น ิย า ย แ ล ะ ภ า พ ย น ต ร ์พ บ ว ่า ป ร ีด ี พ น ม ย ง ค ์ไ ต ้พ ย า ย า ม น ำ เส น อ แ น ว ค ิด ห ล ัก  

ห ร ือ ส า ร ส ำ ค ัญ ใ น เร ื่อ ง ท ี่ต ร ง ก ัน ค ือ แ น ว ค ิด เร ื่อ ง ส ัน ต ิภ า พ แ ล ะ ส ัน ต ิว ิธ ี แ ล ะ เส น อ ค ว า ม ค ิด ท ี่ว ่า ค ว า ม  

จ ร ิง แ ล ้ว ส ง ค ร า ม ท ั้ง ห ม ด ท ี่เ ก ิด ข ึ้น ใ น โ ล ก น ั้น  เก ิด ม า จ า ก ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ห ร ือ ค ว า ม ข ัด แ ล ้ง ข อ ง ผ ู้น ำ  

อ ัน อ า จ ม ีเห ต ุผ ล ม า จ า ก ค ว า ม ก า ร ต ้อ ง อ ำ น า จ ข อ ง ผ ู้น ำ เอ ง  ห ร ือ ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ท ี่จ ะ ข ย า ย ด ิน แ ด น ข อ ง  

บ ร ร ด า ผ ู้น ำ ป ร ะ เ ท ศ  ก า ร ก ร ะ ท ำ เห ล ่า น ี้ล ้ว น น ำ ม า ซ ึ่ง ก า ร ข า ด ส ัน ต ิภ า พ ข อ ง ม น ุษ ย ช า ต ิ ด ัง น ั้น ก า ร  

แ ก ้ไ ข จ ึง ค ว ร เก ิด จ า ก จ ิต ส ำ น ึก ข อ ง ผ ู้น ำ ใ น ก า ร ด ำ เน ิน น โ ย บ า ย ท ี่น ำ ไ ป ส ู่ส ัน ต ิภ า พ แ ล ะ ค ว า ม พ ย า ย า ม  

ใ น ก า ร แ ล ้ไ ข ป ็ญ ห า โ ด ย ส ัน ต ิว ิธ ี แ ต ่ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ใ น ก า ร น ำ เส น อ ใ น ร ุป แ บ บ ข อ ง ภ า พ ย น ต ร ์โ ด ย ก า ร
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อย่างไรก็ตาม สิ่งที่โดดเด่นในการนำเสนอเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ทั้งในรูปแบบของ 
นวนิยายและภาพยนตร์คือ การที่ผู้สร้างงานให้ความสำคัญอย่างมากกับสัญลักษณ์ของสงคราม 
ยุทธหัตถี และการดีความยุทธหัตถีที่แตกต่างไปจากเดิม จะเห็นไต้ว่าฉากการทำยุทธหัตถีเป็นฉาก 
ที่สำคัญมากทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์ และภาพหน้าปกของนวนิยายนื้นก็เป็นภาพการทำ 
ยุทธหัตถีของกษัตริย์ไทยและกษัตริย์พม่าในอดีต แสดงให้เห็นว่าผู้สร้างงานให้ความสำคัญกับการ 
ทำยุทธหัตถีอย่างมาก และสิ่งที่น่าสนใจอย่างมากคือผู้สร้างงานไต้ตีความหรือให้ความสำคัญคับ 
สงครามยุทธหัตถีแตกต่างออกไปจากการแสดงให้เห็นแสนยานุภาพที่ยิ่งใหญ่ของกษัตริย์ไทยใน 
อดีต โดยเฉพาะในสมัยของพระนเรศวรมหาราชที่ยุทธหัตถีน่าจะหมายถึงการผู้ชาติ พระปรีชา 
สามารถและพระราชอำนาจที่ยิ่งใหญ่ขององค์พระมหากษัตริย์ เพราะหลังจากสงครามครั้งนั้นไทย 
ก็ร้างสงครามคับพม่าไปอีกเป็นเวลานาน แต่สิ่งที่ปรีตี พนมยงค์เน้นยาอย่างมากผ่านเรื่องราวการ 
ทำยุทธหัตถีในเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือก  คือการที่ผู้นำต้องออกมารับผิดชอบประชาชนของตนเอง 
ต้วยชีวิตและการหลีกเลี่ยงการเสียเลึอดเนื้อของประชาชนโดยไม่จำเป็นแทนการเน้นยํ้าให้เห็นชัย 
ชนะในการทำยุทธหัตถีของพระเต้าจักรา ซึ่งในที่นื้จะเห็นไต้ว่าแตกต่างอย่างมากคับการกล่าวถึง 
การทำยุทธหัตถีในวรรณกรรมทางประวัติศาสตร์เรื่องอื่นของไทย เช่น ลิล ิต ต ะ เล งพ ่าย ที่แสดงให้ 
เห็นความยิ่งใหญ่ของสงครามและความกลัาหาญขององค์พระมหากษัตริย์ แต่ไม,ใช่การดีความ 
ยุทธหัตถีในแง’การหลีกเลี่ยงการเสียเลือดเนื้อของประชาชนโดยการลดพื้นที่การทำสงครามมาอยู่ 
ที่ตัวผู้นำเพียงสองคนเหมือนอย่างที่ไต้รับการนำเสนอในเรื่อง พระเช ้าช ้างเผ ือก

ตัดเนื้อหาบางส่วนในนวนิยายออกไป และเป็นส่วนทีส่ำคัญอย่างมากต่อการนำเสนอแนวคิดหลัก
หรือสารสำคัญของเรื่อง ทำให้ภาพยนตร์ขาดความหลากหลายและขาดความลุ่มลึกในการนำเสนอ
สารสำคัญที่ผู้สร้างงานต้องการจะสิ่อไปอย่างน่าเสียดาย

นอกจากน้ัน การทำยุทธหัตถียังแสดงให้เห็นวิธีการในการแต้ป็ญหาข้อขัดแย์งระหว่างชน 
เผ่าซ่ึงเป็นรูปแบบการต่อผู้แบบด้ังเดิมชนิดหน่ึง และแสดงให้เห็นลักษณะของประเพณีการต่อผู้ 
หรือสงครามท่ีเป็นการจัดด้ังขององค์กรทางการเมืองเพ้ือการแกัปิญหาของมนุษย์ชนิดหน่ึงท่ีแตก 
ต่างไปจากสงครามในสมัยน้ืในแง'ของการจำกัดพ้ืนท่ีการใช้ความรุนแรง ลักษณะการต่อผู้เช่นน้ีมี 
ความน่าสนใจในแง,ท่ีน่าจะเป็นกรณีศึกษาท่ีสำคัญของนักมาบุษยวิทยาในสายท่ีเซ่ึอว่าสงคราม 
เป็นรูปแบบของการจัดด้ังในประเพณีทางการเมืองของมนุษย์ และเป็นทางออกในการแต้ปิญหา 
ความขัดแยังประการหน่ึงของมนุษย์ท่ีไม่มีอะไรเก่ียวข้องกับลักษณะทางชีวภาพในเร่ืองของการ 
ใช้ความรุนแรง โดยเฉพาะสงครามระหว่างชนเผ่าในอดีตหรือสงครามท่ีเรียกว่า ธรรมสงคราม 
(Just War) ท่ีการต่อผู้จะจำกัดตัวอยู่ในสมรถูมิ และไม,ใช่การทำลายกัางในวงกวัาง
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Bronislow Malinowski (1968) ไต้เขยนบทความชอ “ An Anthropological Analysis o f  
War”  เพื่อพิสูจน์ให้เห็นว่าความเชื่อที่ว่าความรุนแรงเป็นธรรมชาติของมนุษย์นั้นเป็นความเชื่อที่ 
ผิด Malinowski ชี้ให้เห็นว่าความจริงแล้วสงครามไม,มีอะไรเกี่ยวข้องกันเลยกับลักษณะทาง 
ชีวภาพของมนุษย์ ไม่ใช่สิ่งที่แสดงให้เห็นว่าโดยธรรมชาติแล้วมนุษย์เป็นผู้ที่ใช้ความรุนแรง แต่ 
สงครามเป็นสิ่งที่เกี่ยวโยงอย่างลึกซึงกับวัฒนธรรมและรูปแบบของการจัดตั้งองค์ทางการเมือง 
ของมนุษย์ Malinowski กล่าวว่าปฏิกิริยาตอบกลับที่ออกมาในลักษณะของการใช้ความรุนแรงใน 
ระดับบุคคลจะเกิดขึ้นก็ต่อเพื่อมนุษย์อยู่ในสภาวการณ์ที่ผิดปกติ เช่น อยู่ในสภาพวิกลจริต อยู่ใน 
สภาพที่เสียขวัญ รูปแบบเหล่านี้เป็นลักษณะที่เขาเรียกว่าความแตกสลายทางบุคลิกภาพหริอทาง 
วัฒนธรรม ซึ่งทำให้มนุษย์ม ีปฏิก ิร ิยาต่อต้านสังคมหรือการแสดงออกในลักษณะที่เร ียกว่า 
อาชญากรรม แต่ในสภาวการณ์ปกตินั้นมนุษย์จะใช้ความรุนแรงเข้าหากันน้อยมาก การใช้ความ 
รุนแรงต่อกันจะเกิดขึ้นในลักษณะที่มีองค์กรทางสังคมรองรับและส่วนมากการใช้ความรุนแรงต่อ 
กันจะเกิดในกลุ่มชนที่อยู่ในวัฒนธรรมเดียวกัน มีการยอมรับในกฎกติกาต่างๆร่วมกัน เขาไต้ยก 
ตัวอย่างกรณีในสังคมที่สามีเป็นใหญ่ และบอกว่าสามีอาจใช้ความรุนแรงกับภรรยาเพื่องจากไต้รับ 
การยอมรับในรูปแบบของประเพณีทางสังคม ซึ่งไม,ไต้แสดงให้เห็นว่ามนุษย์มีธรรมชาติของการ 
ใช้ความรุนแรงแต่อย่างใด นอกจากนั้นการใช้ความรุนแรงในระดับบุคคลจะถูกทำให้กลายเป็น 
ความขัดแย้งระหว่างเผ่าหรือเป็นสงครามระหว่างกลุ่มชนก็ต้วยรูปแบบของการจัดตั้งองค์กรทาง 
การเมืองเท่านั้น เขาบอกว่ามนุษย์จะไม,ต่อสักันในระดับที่กวัางขวางหรือที่เรียกว่าสงครามเพียง 
เพราะความขัดแย้งส่วนบุคคล แต่มนุษย์จะสัรบกันแกะเตรียมการสำหรับการสัรบในแบบสงคราม 
เพื่องจากประเพณีในการแล้ป้ญหาความขัดแย้งระหว่างชนเผ่า เพื่องจากระบบและคำสอนทาง 
ศาสนา หรือเพื่องจากความรักชาติในแบบที่ล้าวร้าว เหล่านี้ล้วนเกิดจากการปลูกผิงทางวัฒนธรรม 
แต่ไม,ใช่เพราะเหตุผลที่ว่าความรุนแรงเป็นธรรมชาติ ดังนั้นการใช้ความรุนแรงของมนุษย์จึงเกิด 
จากระบวนการเร ียนร ้ ไม ่ใช ่ล ักษณะทางธรรมชาต ิหร ือล ักษณะทางช ีวภาพของมน ุษย ์ 
Malinowski ไต้ยกตัวอย่างความขัดแย้งระหว่างชนเผ่าแบบตั้งเดิมที่นำไปสู่การต่อสัระหว่างชนเผ่า 
และชี้ให้เห็นว่าการต่อสันั้นจะไม่ไต้เกิดขึ้นทันทีที่เกิดความขัดแย้งระหว่างกัน แต่จะมีการจัดตั้ง 
รูปแบบการต่อสั และบางครั้งการต่อสันั้นก็จะออกมาในรูปแบบของการไม่ใช้ความรุนแรง เช่น 
การร้องเพลงเพื่อสบประมาทกันของชาว Eskimo ดังนั้นเขาจึงสรุปว่าการศึกษาทางมานุษยวิทยา 
ไต้ชี้ให้เห็นว่าการต่อสัระหว่างชนเผ่าหรือระหว่างชาติที่เรียกว่าการทำสงครามนั้น ไม่ไต้เกิดจาก 
ความรุนแรงส่วนบุคคล แต่เกิดขึ้นจากการจัดตั้งขององค์กรที่มีลักษณะทางการเมืองหรือลักษณะ 
ทางวัฒนธรรมรองรับอยู่

ข้อพิสูจน์เหล่าน้ีสอดคล้องกับทฤษฎีสันติภาพในแง,หพ่ืง คือการท่ีทฤษฎีสันติภาพมองว่า 
สงครามหรือความรุนแรงไม่ใช่ธรรมชาติของมนุษย์แต่เป็นการส่ังสมทางวัฒนธรรมท่ีก่อให้เกิด
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ทัศนคติที่ผุ๊ดพลาดในการแก้ป้ญหาข้อขัดแย้งของมนุษย์ ดังนั้นการแก้ปีญหาด้วชความรุนแรงหรือ 
การใช้สงครามจึงสามารถขจัดให้หมดสิ้นไปได้ โดยการแก้ไขทัศนคติที่ผิดพลาดในการยอมรับ 
การใช้ความรุนแรงเป็นทางออกในการแก้ปิญหา

เม่ือพิจารณาการต่อสู้ในแบบยุทธหัตถีโดยใช้แนวคิดของ Malinowski จะเห็นได้ว่า 
ยุทธหัตถีก็คือรูปแบบหน่ึงของการจัดต้ังทางการเมืองในการแก้ไขความขัดแย้งของมนุษย์ โดยมี 
ความคิดเบ้ืองหลังในทางประเพณีการสงครามรองรับอยู่ และเป็นการยอมรับร่วมกันของผู้ท่ีมีค่า 
นิยมหรือความเช่ือท่ีใกล้เคียงกันหรือเหมือนลัน ช๋ึงในท่ีน้ีคือประเพณีการสงครามของโลกตะวัน 
ออกในปริบททางสังคมขณะน้ันท่ียอมรับให้การทำยุทธหัตถีเป็นท่ีส้ินสุดประการหน่ึงของการแก้ 
ปิญหาข้อขัดแย้ง การใช้ยุทธหัตถีมีจุดเด่นท่ีเป็นรูปแบบหน่ึงของการต่อสู้ในแบบต้ังเติมท่ีพ้ืนท่ี 
การใช้ความรุนแรงได้ถูกจำกัดอยู่ท่ีดัวผู้นำ ซ่ึงพิสูจน์ให้เห็นว่ามนุษย์ไม,ได้แก้ไขป้ญหาความ 
ขัดแย้งต่อกันในลักษณะท่ีล้างผลาญอย่างไม่มีข้อจำกัด ดังน้ันการการจะเปล่ียนการทำยุทธหัตถีซ่ึง 
มีพ้ืนท่ีของการใช้ความรุนแรงน้อยอยู่แล้ว ให้มาเป็นการต่อสู้ในรูปแบบอ่ืนโดยการไม่ใช้ความ 
รุนแรงก็น่าจะมีความเป็นไปได้ ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับทัศนคติในการยอมรับการใช้ความรุนแรงของ 
มนุษย์ซ่ึงก็เป็นส่ิงท่ีสามารถเปล่ียนแปลงได้ ท้ังน้ีเพราะการใช้ความรุนแรงต่อกันของมนุษย์น้ัน 
เป็นเพียงการจัดต้ังทางวัฒนธรรม ไม,ใช่ส่ิงท่ีเป็นคุณสมบัติทางชีวภาพท่ีไม,อาจเปล่ียนแปลงได้แต่ 
อย่างใด

3. จากตัวละครสู่ตัวแสดง ะ การถ่ายทอดจากนวนิยายสู่ภาพยนตร์

ในนวนิยายและภาพยนตร์เรื่อง พระเช้าช้างเผือก ตัวละครพระเข้าจักรา!เละเรณู ถือว่าเป็น 
ตัวละครเอก เนึ่องจากเป็นศูนย์กลางของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่อง ส่วนพระเข้าหงสาและ 
ท่านมหาเสนาบดีกรมวัง รวมทั้งบรรดาข้าราชบริพารของพระเข้าจักราและพระเข้าหงสาถือได้ว่า 
เป็นตัวละครประกอบ มีหน้าที่ทำให้เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับตัวละครเอกเคลื่อนไหวไปส่จุดหมาย 
ปลายทาง การสรัางตัวละครทั้งหมดในเรื่อง พระเช้าช้างเผือก มีลักษณะเป็น ตัวละครด้านเดียว 
(flat character) เพราะตัวละครขาดพัฒนาการในด้านบทบาทและบุคลิก นอกจากนั้นจาก 
พฤติกรรมหรือบทบาทของตัวละคร ยังทำให้สามารถแบ่งฝ่ายของตัวละครออกเป็นผิายธรรมและ 
ฝ่ายอธรรมได้อย่างชัดเจน อย่างไรก็ตาม ตัวละครที่มีลักษณะด้านเดียวซึ่งผู้สรัางงานนำเสนอนี้ 
ส่วนหนึ่งเป็นผลมาจากความเป็น Stereotype หรือภาพจำลองที่อยู่ในใจของผู้สร้างงาน โดยเฉพาะ 
ตัวพระเข้าหงสา หรือตัวละครฝ่ายอธรรมนั้น พบว่า!ปีนภาพของกษัตริย์พม่าที่มีพัฒนาการมาเป็น 
ระยะในเรื่องราวความสัมพันธ์อันลึกซึ้งระหว่างไทยกับพม่าตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นราชธานี (ดู
5.1.2) ส่วนพระเข้าจักราก็เป็นภาพของพระมหากษัตริย์ในอุดมคติของผู้สร้างงาน และตัวละครเอก
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ฝ่ายหญิงหรือเรณู ก็คือภาพของอุลสตรีไทยในในอุดมคติของผู้สรัางงาน เป็นภาพที่มีความผสม 
ผสานระหว่างความเป็น“ ไทย” และความเป็น“ สากล”  ส่วนตัวละครที่มีลักษณะเฉพาะตัวและน่า 
สนใจมากอีกตัวหนึ่งคือ มหาเสนาบดีกรมวัง ซึ่งพบว่าผู้สเ'างงานไตัใช้ตัวละครตัวนี้เป็นกระบอก 
เสียงแทนตนเองในการนำเสนอแนวคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางความคิดและประเพณีนิยมของ 
คนในสังคมไตัอย่างน่าสนใจ การวิเคราะห์ในหัวข้อนั้ผู้วิจัยได้เลือกตัวละครที่เห็นว่ามีบทบาท 
สำคัญต่อเรื่อง และสามารถวิเคราะห์ได้อย่างชัดเจนถึงการถ่ายทอดตัวละครในนวนิยายสู่ตัวแสดง 
ในภาพยนตร์ โดยจะเลือกศึกษาตัวละคร 4 ตัว คือ พระเจัาจักรา พระเจัาหงสา เรณู และท่านมหา 
เสนาบดีกรมวัง

1 .พระ1จ ัาจ ักร1 (K in g  C hakra )

ในนวนิยายผู้ประพันธ์ได้บรรยายถึงลักษณะภายนอกของพระเจ้าจักราไวัว่า “ ...พระองค ์
ทรงปรากฎพระวรกายอย่างสง่างามน่าเกรงขาม พระเนตรดูแหลมคมราวคับจะหยั่งรู้ถึงความรู้สึก 
นึกคิดของผู้ร่วมสนทนา...”  ( พระเจัาช้างเผือก, น .14) นอกจากนั้นผู้'ประพันธ์'ใด้กล่าวถึงคูมิหลัง 
ของพระเจ้าจักราไวัว่าทรงเป็นกษัตริย์ที่มีลักษณะพิเศษพระองค์หนึ่งในประวัติศาสตร์ชาติไทย 
โดยทรงจำเริญชันษาในวัดโดยมีพระสงฆ์ชราภาพเป็นผู้อบรมเลี้ยงดู และในระหว่างนั้นก็ได้ทรง 
แสดงถึงพระปัญญาในการศึกษาพุทธศาสนา และปรับพระองค์เข้าคับกฎเกณฑ์ทุกประการของ 
ศาสนา และเมื่อพระองค์ทรงขึ้นเถลิงราชสมบัติสืบเนื่องมาจากการเสด็จสวรรคตอย่างกะทันหัน 
ของพระราชบิดา พระเจ้าจักราก็ทรงมีพระบัญชาสั่งงดการเฉลิมฉลองภายในราชสำนักทังปวง 
และทรงแก้ไขเปลี่ยนแปลงระเบียบขนบธรรมเนียมต่างๆ ให้สอดคก้องกับพระราชอัธยาศัยที่เรียบ 
ง่ายและสมถะ

ผู้ประพันธ์ได้แสดงให้เห็นลักษณะนิสัยของพระเจ้าจักราอย่างชัดเจนในบทที่ 4 โดยได  ้
บรรยายภาพพระตำหนักส่วนพระองค์ของพระเจ้าจักราและลักษณะนิสัยของพระเจ้าจักราไวัว่า

“ .....พระเจ้าจักราเสด็จพระราชดำเนินกลับพระตำหนักส่วนพระองค์ ที่นั่นไม่ปรากฎ

ความหรูหราพิมเพิอยแม้แต่น้อย พระเจ้าจักราทรงมีพระหทัยโปรดความเรียบง่าย ไม่
โปรดชีวิตที่หรูหรา แวดก้อมไปด้วยสิ่งต่างๆ ซึ่งก้วนเป็นอนิจจังอันเป็นอุปสรรคขวางกั้น
มิให้มทุษย์เข้าถึงชีวทัศน้แห่งการไม่ยึดมั่นถือนั่น

สิ่งโปรดปรานของพระเจ้าจักราคือ ตู้กระจกเก็บหนังสือโบราณที่เขียนขึ้นด้วยลายมือลง
นั้ามันชักเงาทรงสูง และแคบแบบเดียวกับตัวโบสถ์ ซึ่งทำขึ้นเป็นพิเศษโดยช่างแกะไม้
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และช่างตกแต่งภายในพระราชสำนัก เพื่อเกบเอกสารชงทรงคุณค่ามากเสียจนพระเจา
’ 1 y V 1 9 " ท้ั
จักราทรงอ่านชำแล้วชำอีก...:’ ( ทระเจ้าช้างเผือก, น.27 )

ลักษณะนิสัยของพระเจัาจักราที่ผู้ประพันธ์นำเสนอ รวมไว้ชึ๋งคุณสมบัติอันเป็นเลิศที่พระ 
มหากษัตริย์แห่งราชอาณาจักรไทยควรจะเป็น นอกจากจะดำรงพระองค์อยู่ในกฎเกณฑ์ทางพุทธ 
ศาสนาแล้ว ยังเป็นกษัตริย์ผู้ทรงมีวิสัยทัศน์ล้าวไกล และมีความพันสมัย ลูได้จากการที่ทรงติดต่อ 
ลับบรรดาแขกเมืองจากแดนไกล และทรงสนทนาทับแขกเมืองด้วยความรู้รอนในเหตุการณ์ที่เกิด 
ขึ้นในส่วนต่างๆของโลก

นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ยังสร้างให้พระเว้าจักราทรงมีความกล้าหาญและทรงพระปรีชาใน 
การรบ ทรงบุกเข้าไปท่ามกลางกองทัพแห่งหงสาโดยไม่ทรงเกรงกลัวว่าจะถูกลอบทำอันตราย 
และทรงท้าชนช้างแบบตัวต่อตัวลับพระเว้าหงสาด้วยความกล้าหาญ ทั้งนี้เพื่อสงวนไว้ซึ่งชีวิตและ 
เลือดเนือของบรรดาทหารหาญของทั้งสองอาณาจักร จะเห็นว่าพระเว้าจักราเป็นแบบอย่างแห่ง 
กษัตริย์หรือผู้นำที่มีความรับผิดชอบต่อมวลราษฎรของพระองค์อย่างเต็มกำลังพระปรีชาสามารถ 
ทรงคำนึงถึงความสุขของราษฎรค่อนความสุขของพระองค์เองเสมอ และทรงสละได้แม้ชีวิตเพื่อ 
มวลราษฎรของพระองค์

อย่างไรก็ตาม ผู้ประพันธ์ไม่ได้แสดงให้เห็นพัฒนาการต่างๆของตัวละครตัวน้ีมากนัก 
และไม,ได้แสดงมัติท่ีลุ่มลึกของตัวละคร ผู้อ่านรู้จักพระเว้าจักราด้วยการบรรยายของผู้ประพันธ์ 
เป็นส่วนใหญ่ บทบาทหรือพฤติกรรมท่ีตัวละครแสดงออกท้ังเร่ืองเป็นเพียงการยืนยันคำบอกเล่า 
ของผู้ประพันธ์ แต่ไม่ได้แสดงให้เห็นข้ันตอนพัฒนาการต่างๆของตัวละคร ทำให้ตัวละครมี 
ลักษณะท่ีเรียกว่า flat character คือ เป็นตัวละครด้านเดียว ผู้อ่านไม่มีโอกาสได้รู้จักพระเว้า
จักรามากไปกว่าการเป็นตัวแทนของฝ่ายธรรม มีพระจริยวัตรเย่ียงกษัตริย์ท่ีดี ตามคุณลักษณะของ 
กษัตริย์ผู้ปฏิบัติพระองค์อยู่ในทศพิธราชธรรม ทัศนะในการเลือกคู,ครองของพระเว้าจักราอาจจะ 
เป็นอีกลักษณะหน่ึงท่ีผู้ประพันธ์พยายามนำเสนอ แต่ก็ไม่ได้ให้มิติท่ีใหม่มากไปกว่าการยืนยันใน 
คุณลักษณะอันดีงามของพระเว้าจักรา น่ันคือการท่ีไม,ยึดติดลับรูปลักษณ์ภายนอก เพราะพระเว้า 
จักราไม่ได้ทรงสนพระท้ยในตัวเรณูเลย จนเม่ือได้ทรงสัมผัสลับความฉลาดและความดีงามของ 
เธอ ส่ิงน้ีนอกจากเป็นการแสดงทัศนะเร่ืองคู่ครองของพระเว้าจักราแล้ว ยังเป็นการยืนยันใน 
ลักษณะของพระเว้าจักราท่ีผู้ประพันธ์ได้บรรยายไว้ในตอนด้นในแง่ท่ีไม่ทรงยึดติดลับส่ิงอันเป็น 
อนิจจัง



104

เม่ือถ่ายทอดออกมาเป็นตัวแสดงในภาพยนตร์ พระเจ้าจักราก็ยังคงลักษณะของพระมหา 
กษัตริย์'ท่ีดี ไม่ทรงยึดติดกับโบราณราชประเพณีท่ีไร้สาระ เช่น การมีสนมถึง 365 คน นอกจากน้ัน 
ยังเป็นผู้มีความกลัาหาญและทรงสละไต้แม้แต่ชีวิตของพระองค์เองเพ่ือความสงบชุขของบ้านเมือง 
อย่างไรก็ตาม การนำเสนอในภาพยนตร์ไตัตัดฉากต่างๆ ท่ีแสดงให้เห็นลักษณะสำคัญอ่ืนๆ  ของ 
พระเจัาจักราออกไป เช่น ในภาพยนตร์ไม่ไต้แสดงให้เห็นถึงความสนพระทัยในพระพุทธศาสนา 
และความผูกพันกับพระพุทธศาสนาของพระองค์อย่างท่ีไตัรับการนำเสนอในนวนิยาย เพียงแด,นำ 
เสนอว่าพระเจัาจักราไม่ทรงโปรดส่ิงท่ีไร้สาระ เช่น สาวงาม หรือ การฟ้อนรำ และแสดงให้เห็นว่า 
ทรงสนพระนัยแต่ความสงบพุขของราษฎรของพระองค์โดยไม่ทรงคำนึงถึงความชุขส่วนพระองค์

สิ่งที่น่าสนใจในภาพยนตร์คือเกณฑ์ในการคัดเลือกตัวแสดงของผู้สร้างงาน เพราะการที ่
ภาพของพระเจ้าจักรา พระมหากษัตริย์แห่งราชอาณาจักรที่อยู่ทางตอนใต้ของแหลมอินโดจีนทรง 
ปรากฏพระองค์ต้วยลักษณะที่มีส่วนผสมของความเป็น “ ฝรั่ง”  เรียกไต้ว่าเป็นพระเอกลูกครึ่งคน 
แรกของเมืองไทย ทำให้พระเจ้าจักรามีความน่าสนใจในแง'การถ่ายทอดความคิดของผู้สร้างงาน 
นอกจากจะสันนิษฐานไต้ว่าเป็นการคัดเลือกตัวแสดงโดยคำนึงถึงความสามารถในการใช้ภาษา 
อังกฤษของตัวแสดง ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้นักแสดงสำคัญในเรื่องส่วนใหญ่มีเชื้อสายทางยุโรป 
แลัว ส ิ่งหน ึ่งท ี่มองไต ้จากล ักษณะของพระเจ ้าจ ักราค ือการนำเสนอภาพลักษณ ์แห ่งความ  
เป็น“ สากล” ของคนไทย เพราะในนวนิยายนั้นผู้ประพันธ์ไต้บรรยายไจ้ว่ากรุงอโยธยามีการติดต่อ 
คับชาติสำคัญในส่วนต่างๆของโลกขณะนั้น เป็นเมืองที่มีชื่อระบือไปไกลจนเป็นที่รู้จักของนัก 
ท่องเที่ยวจากเมืองจีน และชาวต่างถิ่นชาวอินเดียและชาวยุโรปที่เดินทางมาเพื่อต้าขาย ตังนั้นภาพ 
ของพระเจ้าจักราที่มีลักษณะผสมผสานระหว่าง “ ตะวันตกและตะวันออก”  น่าจะเป็นภาพที่แสดง 
ให้เห็นความเป็นแหล่งรวมทางวัฒนธรรมของอโยธยา ซึ่งหากตีความตามปริบททางสังคมในขณะ 
ที่มีการสร้างงาน การที่ปรีดี พนมยงค์ต้องการสิ่อลักษณะความเป็นกลางของประเทศไทยผ่าน 
นวนิยายและภาพยนตร์เรื่องนี้น่าจะมีส่วนทำให้การคัดเลือกตัวแสดงออกมาในลักษณะตังกล่าว

2. ท ระ i f o ห งส า (K in g H o n s a )

ลักษณะของพระเจ้าหงสาเป็นภาพต้านตรงข้ามคับพระเจ้าจักราโดยสิ้นเชิง เพราะลักษณะ 
นิสัย'ที่ผู้ประพันธ์'นำเสนอ แสดงให้เห็นแต่ความร้ายกาจของพระเจ้าหงสาในต้านต่างๆ ตัวละคร 
ตัวนี้เรียกตามภาษาทางวรรณกรรมว่า antagonist หรือฝ่ายปฏิปักษ์ เรียกภาษาชาวบ้านว่า ผู้ร้าย ผู้ 
ประพันธ์นำเสนอตัวละครตัวนี้ในลักษณะของ flat character หรือตัวละครต้านเดียวต้วยเช่นคัน 
เนึ่องจากผู้อ่านจะรู้จักลักษณะนิสัยของพระเจ้าหงสาเฉพาะที่เป็นต้านลบ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของ 
ความโหดเหี้ยม ความมัวเมาในกิเลส ความไม,รับผิดชอบต่อหน้าที่ และความปักใฝ่ในสงคราม ซ่ึง
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เป็นสาเหตุใหญ่ท่ีนำไปสู่จุดขัดแยังในตัวเร่ือง ผู้ประพันธ์เปิดตัวของพระเช้าหงสาในบทท่ี 6 ตอน 
•‘พระเช้าหงสาวดีทรงขอช้างเผือก” เป็นฉากภายในพระตำหนักของพระเช้าหงสา โดยผู้ประพันธ์ 
ไตับรรยายไช้ว่า

“ ....ภายในตำหนัก พระเช้าหงสาวดีทรงบรรทมอยู่บนพระท่ีเต้ียๆ  ซ่ึงคลุมตัวยขนสัตว์ท่ี
ทรงล่ามา พระเช้าหงสาทรงเป็นนักล่าสัตว์ และนักด่ืมท่ีย่ิงใหญ่ และทรงโปรดปรานหญิง
สาวหน้าตางดงามท้ังหลายท่ีธรรมชาติสรัางไว้ประดับโลก....” (พระเช้าช้าง/พอก,น.56)

ในภาพยนตร์ลักษณะของพระเช้าหงสาก็ไม่แตกต่างไปจากในนวนิยาย เม่ือเปิดฉากข้ึนมา 
ในนวนิยายผู้ประพันธ์ไตัแนะนำให้ผู้อ่านรู้จักลับ ‘นักล่า, ผู้ย่ิงใหญ่ เป็นการแสดงให้เห็นถึงพระ 
อุปนิสัยท่ีโหดเห้ียมของพระเช้าหงสา และการเป็น ‘นักด่ืม, ผู้ย่ิงใหญ่ ก็แสดงให้ผู้อ่านเห็นลักษณะ 
ของพระเช้าหงสาท่ีทรงหมกมุ่นอยู่กับของมึนเมา นอกจากน้ันการเสนอให้เห็นทัสนคติของพระ 
เช้าหงสาเก่ียวกับสตรี ท่ีทรงมองว่าสตรีท่ีงดงามท้ังหลาย คือ ส่ิงท่ีธรรมชาติสร์างไว้ประดับโลก ก็ 
เป็นการช้ีนำให้ผู้อ่านเห็นความไร์คุณธรรมและความมักมากในกามารมณ์ของพระเช้าหงสา ดังน้ัน 
จะเห็นว่าเม่ือเปิดเร่ืองราวตอนน้ี ผู้อ่านไตัรับการแนะนำให้รู้จักลับพระเช้าหงสา ผู้ซ่ึงต่างกับพระ 
เช้าจักราผู้เปียมตัวยคุณธรรมอย่างหน้ามือเป็นหลังมือ เพราะขณะท่ีพระเช้าหงสาทรงโปรดปราน 
การล่าสัตว์ สาวงาม และสุรา ส่ิงท่ีพระเช้าจักราทรงโปรดปรานคือ หนังสือธรรมะของพระ 
พุทธเช้า ทรงโปรดความเรียบง่าย และไม่โปรดชีวิตท่ีหรูหรา แวดลัอมไปตัวยส่ิงท่ีเป็นอนิจจัง ซ่ึง 
พระเช้าจักราทรงเล็งเห็นว่าเป็นอุปสรรคขวางก้ันมิให้มพุษย์เข้าถึงชีวทัศน์แห่งการไม่ยึดม่ันถือม่ัน 
และการบรรลุนิพพาน ในภาพยนตร์ฉากแรกท่ีผู้ชมไตัรับการแนะนำให้รู้จักกับพระเช้าหงสาคือ 
ฉากในพระตำหนักของพระองค์ขณะท่ีทรงถูกแวดล้อมไปตัวยบรรดาสาวงามเช่นเดียวกับท่ีมีการ 
บรรยายไว้ในนวนิยาย นอกจากน้ันภาพลักษณ์ภายนอกของพระเช้าหงสา ซ่ึงรับบทโดยคุณ 
ประดับ ระบิลวงศ์ พนักงานหมุ่มจากธนาคารอินโดจีน ก็เป็นกาพท่ีแสดงออกถึงความคุดันและมี 
อารมณ์ท่ีสุนเฉียวอยู่เสมอในเกือบพุก ฉๆาก โดยเฉพาะในฉากท่ีพระเช้าหงสาทรงส่ังให้เผาเมือง 
กาญจนบุรีและฉากท่ีพระองค์ทรงเมามายไม่ไตัสติจนควบคุมพระองค์เองไม่ไตัน้ันเป็นฉากท่ีคุณ 
ประดับถ่ายทอดไตัดีมาก

นอกจากน้ันท้ังในนวนิยายและภาพยนตร์ก็ไตัให้ตัวอย่างอีกตอนหน่ึงท่ีแสดงให้เห็น 
ลักษณะนิสัยท่ีผืกใฝ่ในกามารมณ์ และขาดความรับผิดชอบในหน้าท่ีของพระเช้าหงสา คือตอนท่ี 
เม่ือทางหงสาเข้าดีเมืองกาญจนบุรีไตัสำเร็จ และจับเชลยมาไตั พระเช้าหงสาทรงถือโอกาสนำเชลย 
สาวท่ีจับไตัมาใช้สนองความต้องการของพระองค์เอง แม้จะอยู่ระหว่างสงครามซ่ึงเป็นภารกิจของ 
บ้านเมือง และยังทรงปล่อยปละละเลยหน้าท่ีในฐานะหัวหน้ากองทัพ โดยไม,ไต้ทรงสนพระทัย
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การรบท่ีกำลังจะดำเนินต่อไปว่าจะเป็นอย่างไร ในแง,น้ีจะเห็นว่าการสร้างลักษณะนิสัยของพระเร้า 
หงสา มีลักษณะท่ีค่อนข้างขาดความสมจริง โดยผู้สร้างงานแสดงให้เห็นลักษณะนิสัยเพียงต้าน 
เดียวคือต้านท่ีเป็นลบ จนลืมความเป็นจริงและความสมเหตุสมผล ท้ังน้ีเพราะการท่ีพระเร้าหงสา 
จะทรงเป็นกษัตริย์ท่ีย่ิงใหญ่ มีพระราชอำนาจแผ่ไปไกลอย่างท่ีผู้ประพันธ์วางเง่ือนไขไร้ใน 
นวนิยายต้ังแต่ต้นเร่ืองน้ัน อย่างน้อยพระเร้าหงสาต้องทรงรู้จักแยกแยะระหว่างหน้าท่ี และความ 
สำราญส่วนพระองค์ การท่ีผู้สร้างงานบุ่งเสนอให้เห็นแต่ลักษณะท่ีไร้คุณธรรมของพระเร้าหงสา 
เพียงต้านเดียว และไม,ไต้แสดงให้เห็นลักษณะต้านอ่ืนเลย ทำให้ผู้อ่านและผู้ชมเกิดความคลาง 
แคลงใจว่า พระเร้าหงสาจะทรงเป็นนักรบท่ีย่ิงใหญ่ และแผ่พระราชอำนาจออกไปไกลไต้อย่างไร 
ในเม่ือยังไม่ทรงสามารถแยกแยะแม้กระท้ังหน้าท่ีและความสำราญส่วนพระองค์ออกจากกันไต้ 
และยังเป็นกษัตริย์ท่ีทรงขาดความรับผิดชอบต่อพระองค์เองและต่อกองทัพของประเทศชาติอย่าง 
ใหญ่หลวงด้วย

นอกจากน้ัน ท้ังในนวนิยายและในภาพยนตร์ก็ไต้ย้ําให้เห็นลักษณะนิสัยท่ีนิยมความก้าว 
ร้าวรุนแรงและน้ีาพระพัยท่ีโหดเห้ียมของพระเร้าหงสาอยู่ตลอดเวลา เช่น ในฉากท่ีทรงฉีกข้อ 
ตกลงสันติภาพท่ีเคยทำกับอโยธยาไร้ออกเป็นเส่ียงๆด้วยความกร้ิวเพราะไม่ทรงพอพระทัยท่ี 
บรรดาเสนาบดีทูลคัดก้านเร่ืองท่ีจะทรงประกาศสงครามกับอโยธยา หรือในฉากท่ีทรงขัดเคือง 
พระทัยคับการคัดก้านการนำหงสาเข้าส่สงครามของทหารชราผู้หน่ึงท่ีเคยเป็นทหารของหงสามา 
ช่ัวชีวิต (รับบทโดยหลวงวิลาสปริวัตรหรือครูเหล่ียม ผู้แต่งนวนิยายเร่ือง ค ว า ม ไม ่ท ย า บ า ท  )โดย 
เม่ือส้ินคำคัดก้านของชายชรา พระเร้าหงสาก็ทรงสังหารชายชราโดยการพุ่งหอกไปปิกท่ีอกของ 
ชายชราส้ินชีวิตทันที การแสดงออกของพระเร้าหงสาท่ีผู้ประพันธ์ไต้บรรยายไร้ในนวนิยาย มี 
ลักษณะท่าทางท่ีตรงคันคับการแสดงออกของพระเร้าหงสาในภาพยนตร์

นอกจากน้ันการประกาศสงครามคับอโยธยา เป็นลักษณะอีกประการท่ีแสดงให้เห็นวิสัย 
ทัศน์ท่ีคับแคบและผืกใผิในสงครามของพระเร้าหงสา พระองค์ทรงวางแผนการในการประกาศ 
สงครามคับอโยธยาโดยไม,ไต้คำนึงถึงความชอบธรรมในการสัรบ ท้ังน้ัต้วยความบุ่งหวังเพียงแต่ 
ประโยชน์และความย่ิงใหญ่ของพระราชอาณาจักรของพระองค์เองเป็นท่ีต้ัง ดังจะดูไต้จากแผน 
การท่ีช่ัวร้ายในการท่ีทรงส่ังให้เตรียมการทำสงคราม ซ่ึงนำเสนอตรงคันท้ังในนวนิยายและ 
ภาพยนตร์ดังน้ั

“ ...เร้าจงไปเตรียมการทำสงครามเท่ียวน้ี ในขณะท่ีข้าจะส่งคณะทูตไปเรียกร้องให้พระเร้า 
กรุงอโยธยายกช้างเผือกให้ข้า ซ่ึงพระเร้าจักราคงจะไม่ยินยอมอย่างแน่นอน จากน้ันข้าก็ 
จะถือว่าการไม่ยอมให้ช้างเผือกเป็นการย่ัวยุให้เกิดสงคราม เร้าจงรีบไปกรุงอโยธยาทันที
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โดยบอกพวกเขาว่า หากยังต้องการอยู่ต่อไปอย่างสันติ ก็ต้องมอบช้างเผือกมาให้ข้า หา
ไม,แต้วข้าจะทำลายกรุงอโยธยาลงให้พินาศ...” (พ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก , น.59)

จากพระราชดำรัสของพระเข้าหงสาในตอนน้ี เป็นการช้ีให้ผู้อ่านทราบถึงความไรั 
คุณธรรมของกษัตริยัหงสาไต้อย่างเด่นชัด เพราะพระเข้าหงสาไต้ทรงใช้แผนการณ์ท่ีสกปรกใน
การดึงอโยธยาให้เข้าสู่สงคราม เน้ีองจากพระเข้าหงสาเองก็ทรงทราบเป็นอย่างดีถึงคติความเช่ือ 
เร่ืองช้างเผือก แตกถือโอกาสท่ีพระเข้าจักราทรงจับช้างเผือกไต้มาเป็นข้อต่อรอง ท้ังน้ีเพ่ือให้ทาง 
อโยธยาต้องประกาศทำสงคราม

จะเห็นไต้ว่าลักษณะนิสัยของพระเข้าหงสาท่ีไต้รับการนำเสนอท้ังในนวนิยายและ 
ภาพยนตร์ต้วนแต้วแต่เป็นนิสัยในแง่ลบ ทำให้กาพของตัวละครพระเข้าหงสาในสายตาของผู้อ่าน 
และผู้ชมเป็นกาพของผู้รัายกักขฬะมากกว่าจะเป็นภาพของพระเข้าแผ่นดิน และเป็นภาพท่ีตัดกัน 
อย่างชัดเจนกับพระเข้าจักรา พระมหากษัตริย์แห'งอโยธยา

3.17 tu (Renoo)

ตัวละครเรณู เป็นตัวละครเอกผ่ายหญิง หรือ “นางเอก” ในภาษาชาวบ้าน ลักษณะเด,นของ 
เรณูคือ ความสวย ซ่ึงเป็นค่านิยมพ่ืนฐานของตัวเอกฝ่ายหญิง และแม้แต่ตัวเอกฝ่ายชายใน 
วรรณกรรมไทยส่วนใหญ่ ท่ีตัวเอกก็มักมีรูปสมบัติท่ีโดดเด่น ผู้ประพันธ์ไต้บรรยายลักษณะของ 
เรณูไข้ว่า

“พระวิสูตรทางซ้ายเบิกออก สาวงามคนหน่ึงอาชุราวสิบห้าปีปรากฎกายขึ้น รูปร่างของ 
หญิงสาวงดงามยิ่ง ต้นคอเล็กระหงและไหล่ที่พาดลงปราศจากตำหนิ กระดูกแขนข้อต่อที ่
ดูงดงามและอ่อนช้อย เธอมีผมสีดำและนัยน์ตาสีดำ ทำให้สาวงามนางนี้เป็นแบบแห่ง 
ความงามของหญิงไทยที่แท้จริงเธอเป็นส่วนหนึ่งของเผ่าพันธุสตรีที่เป็นที่ติดตาตรึงใจแก่ 
ผู้เดินทางจากต่างแดน ซ่ึงนึกไม,ถึงว่าจะไต้พบกับสาวงามประหลาดเช่นนี้ในอาณาจักร 
ไทย” (พระเช ้าช ้างเผ ือก, น.18)

นอกจากน้ันคุณสมบัติประการอ่ืนของเรณูก็เป็นไปตามค่านิยมพ้ืนฐานของหญิงไทยสมัย 
โบราณ คือ มีความสามารถต้านศิลปะไทย เช่น การปรุงอาหาร การเย็บปีกกักรัอย การดนตรี ซ่ึงตัว 
เรณูเองนอกจากจะมีรูปสมบัติแต้ว ยังมีคุณสมบัติท่ีโดดเด่นคือความสามารถในการฟ้อนรำ และ 
รัองเพลง
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อย่างไรก็ตามคุณสมบัติโดดเด่นท่ีสุดของเรณู และเป็นส่วนท่ีสามารถผูกพระบัยพระเจ้า 
จักราไวัได้ก็คือการมีป้ญญาท่ีเป็นเลิศ ดังตัวอย่างจากตอนท่ีเรณูเล่านิทานให้บรรดาเด็กๆ ท่ีลานวัด 
ฟ้ง นิทานท่ีนำมาเล่าเป็นนิทานชาดกท่ีแสดงให้เห็นโทษของการพูดมากโดยไม่รู้จักกาละเทศะ ช่ืง 
ทำให้บรรดาเด็กๆท่ีกำลังส่งเสียงดังในบริเวณพระอารามหลวงต่างก็เงียบเสียงลงได้ และทำให้ 
พระเจ้าจักราซ่ึงทรงแอบได้ยินโดยบังเอิญทรงบังเกิดความพอพระทัยในตัวเรณูเป็นอย่างมาก

ความเฉลียวฉลาดและความกล้าหาญของเรณูปรากฎแก'พระเจ้าจักราอีกครั้ง ตอนที่พระ 
เจ ้าจ ักราได ้ทรงแต ่งต ั้งเธอเป ็นราช ิน ีก ิตต ิมศ ักด ซึ่งหมายความว่าเธอจะเป็นราชิน ีท ี่ไม ่ม ีพระ 
ตำหนัก ไม่มีเบี้ยหวัด ทั้งนี้เพราะพระเจ้าจักราทรงดัดความรำคาญบิดาของเรณู คือ ท่านเสนาบดี 
กรมวังที่พยายามจะให้พระเจ้าจักราอภิเษกลูกสาวของตัวเองเป็นพระราชินีให้ได้ แต่จะเห็นได้ว่า 
แทนที่เรณูจะเสียใจที่พระเจ้าจักราทรงทำเช่นนั้น เธอกลับเข้าใจพระเจ้าจักรา และพูลขอต่อพระ 
เจ้าจักราในฐานะพระราชินีกิตติมศักด ให้พระเจ้าจักราทรงยกเลิกระบบการมีนางสนมถึง 365 คน 
เพราะเธอเล็งเห็นว่าเป็นการสิ้นเปลืองพระราชทรัพย์ และควรจะนำพระราชทรัพย์ส่วนบี้ไปใช้ใน 
การส่งเสริมความกินดีอยู่ดีของประชาชนและความรุ่งเรืองของประเทศ และนี่เองที่ทำให้พระเจ้า 
จ ักราทรงดำริว ่าพระองค์ได ้พบหญิงที่ถ ูกพระทัยแล้ว ดังนั้นพระองค์จึงทรงแต่งตั้งเธอเป็นพระ 
ราชินีที่แท้จริง

จะเห็นได้ว่า จากลักษณะการปฏิบัติตนของเรณูท่ีมีต่อพระเจ้าจักราน้ัน ผู้ประพันธ์1ใด้ใส่ 
ลักษณะของความเป็นห;ญิงสมัยใหม่เข้าไปในตัวเอกดัวบ้ี โดยให้เรณูมีความกล้าท่ีจะกราบทูลใน 
ส่ิงท่ีลูกต้อง ซ่ึงอาจจะผิดวิสัยของหญิงไทยสมัยโบราณท่ีโดยมากมักจะต้องสงบปากสงบคำและ 
ไม,ค่อยมีบทบาทในการวิจารณ์หรือแสดงความคิดเห็นอะไรมากนัก ดังน้ันตัวละคร เรณ  ู จึงถือได้ 
ว่าเป็นตัวแทนทางความคิดด้านค่านิยมเก่ียวกับสุภาพสตรีในทัศนะของผู้ประพันธ์ได้ในระดับ 
หน่ึง โดยท่ีสตรีในทัศนะของผู้ประพันธ์บันนอกจากจะดำรงค่านิยมแบบไทย คือ สุภาพเรียบร้อย 
และมีความสามารถในทางศิลปะไทยแล้ว ยังต้องมีความฉลาดหลักแหลมและกล้าแสดงออกซ่ึง 
ความคิดและความรู้สึกของตนเองในทางท่ีถูกด้วย

ส่วนภาพของเรณูท่ีปรากฎในภาพขนตท์ร่ึนก็ไม่ได้ทำให้ผู้ชมผิดหวังในแง,ของรูปร่าง 
หน้าตา เพราะผู้ท่ีแสดงเป็นเรณู คือ คุณ ไพลิน เนลเสน หรือนามสกุลไทยว่า นิลรังสี ซ่ึงมีเลือด 
ผสมไทย-เดนมาร์กน้ัน มีรูปร่างหน้าตาท่ีงดงามมาก และมีความสวยแบบไทยมากกว่าจะมองดู 
เป็นลูกคร่ึง แต่ในแง่ของท่าทางการแสดงน้ัน อาจเพราะเป็นมือสมัครเล่นจึงยังมีท่าทางท่ีขัดเขิน 
และขาดความเป็นธรรมชาติอยู่มาก คิดว่าผู้กำกับไม,ได้เข้มงวดกับทำทางการแสดงของนางเอกเท่า 
ท่ีควร ซ่ึงเป็นท่ีน่าเสียดายเพราะท่าทางการแสดงท่ีขาดความเป็นธรรมชาติทำให้ขาดอรรถรสใน
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การรับชมไปมากพอสมควร แม้ว่ารูปร่างหน้าตาและรอยย้ิมของนางเอกจะมีความน่าประทับใจ
มากก็ตาม

4. ม ห า เส น า บ ด ีก ร ม ว ัง  (  T he L o r d  C h a m b e r la in  )

ตัวละครตัวน้ีถือเป็นสีสันท่ีสำคัญของเร่ือง เน่ืองจากเป็นตัวรับส่งบทคับตัวพระเจ้าจักรา 
ในหลายตอน ท่านเสนาบดีกรมวังเป็นเสมือนตัวแทนของระบอบประเพณีเก่าแก,ของราชอาณา
จักรอโยธยาซ่ึงมีท้ังส่ิงท่ีควรอนุรักษ์และส่ิงท่ีควรยกเลิก ผู้ประพันธ์นำเสนอให้เห็นลักษณะ 
ของมหาเสนาบดีกรมวังท่ียึดติดอยู่ลับประเพณีด้ังเดิมท่ีไร้สาระ เช่น การท่ีพระเจ้าแผ่นดินต้องมี 
สนมถึง 365 คน ขณะเดียวลันก็แสดงให้เห็นว่ามหาเสนาบดีกรมวังคือผู้สืบทอดโบราณราช 
ประเพณีท่ีมีคุณค่าและเป็นผู้รอบรู้ในเร่ืองราวของบรรพบุรุษแท่งบูรพกษัตริย์ และเป็นผู้ท่ีคอย 
ถวายคำปรึกษาแก,พระเจ้าจักราเก่ียวกับข้อปฏิบัติต่างๆ ตามประเพณีอันดีงามของพระมหากษัตริย์ 
ขณะเดียวลันผู้ประพันธ์ไตัสอดใส่ลักษณะท่ีสำคัญอีกประการให้แก,มหาเสนาบดีกรมวัง น่ันคือ 
ความรักชาติ เพราะทันทีท่ีท่านมหาเสนาบดีกรมวังทราบข่าวการบุกโจมดีของหงสา ก็ได้
แสดงออกถึงความกลัาหาญและเจตนารมณ์อันแน่วแน่ในการปกป้องพระราชอาณาจักร ผู้อ่านจะ 
เห็นพัฒนาการท่ีเด่นชัดของมหาเสนาบดีกรมวังในขณะท่ีทราบข่าวการศึก จากผู้ท่ีเคยสนุกสนาน 
และพยายามคะย้ันคะยอให้พระเจ้าจักราทรงปฏิบัติตามโบราณราชประเพณีในการทรงมีพระสนม 
ลักษณะท่ีเด็ดเด่ียวและเข้มแข็งของมหาเสนาบดีกรมวังปรากฎชัดในยามท่ีทราบว่าบ้านเมืองกำลัง 
จะมีคัย อย่างไรก็ตามผู้ประพันธ์ก็ยังคงลักษณะท่ีสำคัญของท่านมหาเสนาบดีกรมวัง คือการเป็นผู้ 
รักษาโบราณราชประเพณีไวั แม้จนนาทีท่ีกำลังจะต้องออกศึก โดยไม,ลืมท่ีจะถวายกำแนะนำให้ 
พระเจ้าจักราทรงมีนางสนมก่อนท่ีจะทรงนำทัพไปรับมือคับพระเจ้าหงสา

ลักษณะของมหาเสนาบดีกรมวังเป็นเสมือนปากเสียงให้ผู้ประพันธ์ในการแสดงทัศนะต่อ 
ข้อปฏิบัติ ประเพณี หรือทัศนะบางอย่างท่ีมีการสืบทอดคันมา ท่ีผู้ประพันธ์เห็นว่าการอนุรักษ์และ 
สืบทอดส่ิงท่ีดีไวัเป็นความจำเป็นต่อการเป็นชาติท่ีมีอารยชรรม แต่ขณะเดียวกันข้อปฏิบัติหรือ 
ทัศนะท่ีลัาหลัง ไม่เป็นประโยชน์ และโดยเฉพาะท่ีเป็นโทษต่อชาติบ้านเมือง เป็นส่ิงท่ีคนรุ่นหลัง 
ควรมีความกล้าหาญท่ีจะลุกข้ึนมาเปล่ียนแปลง

ในการถ่ายทอดลักษณะของท่านมหาเสนาบดีกรมวังออกมาบนแผ่นทีล้มทั้น เกณฑ์แรกที่ 
ผ ู้ค ัดเล ือกตัวแสดงใช้น ่าจะเป ็นความสามารถในการใช้ภาษาอังกฤษของตัวแสดงด้วยเช ่นค ัน 
เพราะท่านมหาเสนาบดีกรมวังมีบทเจรจายาวมากที่ต้องตอบโต้ลับพระเจ้าจักรา โดยเฉพาะไนฉาก 
แรก ณ ท้องพระโรงของพระบรมมหาราชวังแห่งอาณาจักรอโยชยา อย่างไรก็ตาม รูปร่างหน้าตา
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ของท่านมหาเสนาบดีกรมวังมีลักษณะออกไปทางตะวันตกมากกว่าความเป็นไทย ท้ังน้ีเพราะตัว 
แสดงคือ คุณสุวัฒน์ เนลเสน หรือ นิลรังสี น้ันคือพ่ีชายแท้ๆ ของผู้ท่ีแสดงเป็นตัวเอกฝ่ายหญิงคือ 
คุณไพลิน เนลเสน ตังน้ันรูปร่างหน้าตาของท่านมหาเสนาบดีกรมวัง ข้าราชการช้ันผู้ใหญ่ในสมัย 
อโยธยาท่ีปรากฎบนจอภาพยนตร์จึงมีจมูกโด่งและรูปร่างสูงโปร่งเหมือน “ฝร่ัง” แด่ในส่วนของ 
บทบาทการแสดงของคุณสุวัฒน์น้ัน คิดว่าสามารถถ่ายทอดความเป็นท่านมหาเสนาบดีกรมวังท่ี 
มักจะคอยคะย้ันคะยอให้พระเข้าจักราทรงอภิเษกสมรสโดยเฉพาะกับลูกสาวของตนไตัดีพอ 
สมควร แม้ว่าท่าทางการแสดงจะยังขัดเขินและไม่เป็นธรรมชาติเท่าท่ีควร แต่ความเป็นมือสมัคร 
เล่นคงทำให้ไตัรับการอภัยจากผู้ชมไท้ในระดับหน่ึง

บทบาทของตัวละครท้ัง 4 ตัวท่ีวิเคราะห์มา คงนำไปสู่จุดประสงค์ของผู้สร้างงานในการ 
นำเสนอเร่ืองราวและแนวคิดหลักของเร่ืองคือสันติภาพและสันติวิธี และเป็นการนำเสนอทัศนะ 
ด้านด่าง ขๆองผู้สร้างงานไท้พอสมควร บทบาทของพระเข้าจักราและพระเข้าหงสา เป็นการแสดง 
ให้เห็นแนวคิดท่ีสำคัญของผู้ประพันธ์เก่ียวกับภาพผู้นำในอุดมคติ และภาพผู้นำท่ีไม่ควรเอาเย่ียง 
อย่างในทัศนะของผู้สร้างงาน รวมท้ังเป็นปากเสียงให้ผู้สร้างงานในการนำเสนอความคิดเร่ือง 
นโยบายทางการเมืองในการดำรงไว้ซ่ึงสันติภาพของบ้านเมืองและความผาสุกของประชาชน ส่วน 
ตัวละครเรณูเป็นกระบอกเสียงสำคัญในการนำเสนอสถานภาพและบทบาทของสตรีในสังคมตาม 
ทัศนะของผู้สร้างงาน โดยมองว่าสตรีท่ีดีควรคงไว้ซ่ึงลักษณะของความเป็นกุลสตรีไทย แต่ขณะ 
เดียวกันก็ท้องมีความกลัาหาญและท่ีสำคัญคือมีจิตสำนึกในความรักชาติ ซ่ึงผู้สร้างงานมองว่าเป็น 
หน้าท่ีของทุกคนในชาติ ส่วนมหาเสนาบดีกรมวังเป็นกระบอกเสียงให้แก’ผู้สร้างงานในการแสดง 
ทัศนะต่อการอนุรักษ์และยกเลิกข้อปฏิบัติและแนวคิดท่ีมีการสืบทอดกันมาในสังคมไทย ผู้สร้าง 
งานไม่ปฏิเสธการคงไว้ซ่ึงส่ิงท่ีดีงามและเป็นประโยชน์ต่อการธำรงความเป็นชาติท่ีมีอารยธรรม 
ของไทย แต่ขณะเดียวกันก็ไม่เห็นด้วยกับการสืบทอดแนวคิดท่ีลัาหลังและไม่เป็นประโยชน์ต่อ 
การพัฒนาประเทศชาติ อย่างไรกต็ามบทบาทของต ัวละครในการถ่ายทอดสารต่างๆ ท้ังในนวนิยาย 
และภาพยนตร์คงมีประสิทธิภาพมากกว่าน้ี ท้าผู้สร้างงานใส่ความลุ่มลึกและความมีชีวิตชีวาให้กับ 
ตัวละครและตัวแสดงมากกว่าท่ีเป็นอยู่ รวมท้ังให้ความสำคัญกับท่าทางการแสดงให้มีความสม 
จริงมากกว่าน้ี อย่างไรก็ตามความบกพร่องในส่วนน้ีอาจเป็นเพราะตัวแสดงเป็นมือสมัครเล่น ทำ 
ให้ท่าทางในการแสดงและการเจรจามีลักษณะท่ีขาดความสมจริง ลักษณะการพูดดูเหมือนเป็นการ 
ท่องบทมากกว่าจะพูดอย่างเป็นธรรมชาติ นอกจากน้ันบทสนทนาท่ีเป็นภาษาอังกฤษอาจทำให้นัก 
แสดงบางคนท่ีไม่ถนัดในการใข้ภาษาต่างประเทศมีความกังวลเพ่ิมข้ึน ทำให้ผู้กำกับรวมท้ังตัว 
แสดงนุ่งเน้นท่ีบทสนทนาเพ่ือไม่ให้เกิดความผิดพลาด การขาดความเข้มงวดในรายละเอียดเหล่าน้ี 
ทำให้ภาพยนตร์ท่ีออกมาขาดความสมจริง และส่งผลต่ออรรถรสในการชมและประสิทธิภาพใน 
การส่ิอสารสำคัญของเร่ืองไปอย่างน่าเสียดาย
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4. ฉใกและบรรยากาศ ะ การประยุกต์ประวิฅศใสฅร์สู่เหตุการณ์ร่วมสมัย

ตังไต้กล่าวไปแมัวว่า พระเช้าช้างเผือก เป็นนวนิยายและกาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์สมัย 
อยุธยา แต่เป็นเหตุการณ์สมมติที่ปรีดี พนมยงค์จินตนาการขึ้นโดยใช้พื้นฐานทางประวัติศาสตร ์
สมัยอยุธยาช่วงต่างๆมาผสมผสานกัน เช่น การใช้เหตุการณ์ในสงครามช้างเผือกและสงคราม 
ยุฑธหัตถีมาเป็นส่วนสำคัญในเรื่องราวการทำสงครามของตัวละคร อย่างไรก็ตามพบว่าฉากและ 
บรรยากาศหลายตอนทั้งที่นำเสนอในนวนิยายและภาพยนตร์ เป็นการประยุกต์ประวัติศาสตร์เมื่อ 
พ.ศ.2083 ของอยุธยา ให้เช้ากับบรรยากาศในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ นอกจากนั้นการบรรยายฉาก 
ในนวนิยายก็ไม่ไดัณ้นรายละเอียดของสถานที่มากนัก ส่วนมากจะเน้นการบรรยายลักษณะท่าทาง 
ของตัวละครมากกว่าการบรรยายฉากหรือบรรยากาศของเรื่อง และมัามีการบรรยายฉากก็มักจะ 
เน้นในการแสดงลักษณะนิสัยของตัวละคร เช่น การบรรยายฉากพระตำหนักของพระเจ้าจักรา 
และพระตำหนักของพระเจ้าหงสาที่สะท้อนลักษณะนิสัยของพระมหากษัตริย์ทั้งสองพระองค ์
อย่างไรก็ตาม ในตอนต้นเรื่องของนวนิยายมีการกล่าวถึงชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนชาวอโยธยา 
แต่ฉากเหล่านั้นก็ไม่ไต้รับการถ่ายทอดสู่สื่อภาพยนตร์ แต่ในทางตรงกันข้ามภาพที่ปรากฎในตอน 
ต้นของภาพยนตร์กลับเป็นภาพบรรยากาศของกรุงเทพมหานครซึ่งเป็นบรรยากาศร่วมสมัยกับผู ้
สร้างงาน

ลักษณะการประยุกต์ภาพในประวัติศาสตร์สู่เหตุการณ์ร่วมสมัยที่เห็นชัดเจนค ือ ฉากและ 
บรรยากาศในพระบรมมหาราชวังแห่งราชอาณาจักรอโยธยา ในการนำเสนอเร่ืองราวความเป็นไป 
รวมท้ังข้อปฏิบัติต่างๆของตัวละครท่ีอยู่ในพระบรมมหาราชวังน้ัน ผู้ประพันธ์ไม่ไต้คำนึงถึงความ 
สมจริงตามวันเวลาและสถานท่ีในสมัยราชอาณาจักรอโยธยา ทุทธศักราช 2083 แต่อย่างใด แต่เป็น 
จินตนาการของผู้ประพันธ์ถึงช่วงเวลาตังกล่าว โดยนำภาพท่ีเกิดขึ้นร่วมสมัยกับผู้ประพันธ์ใส่ไวั 
ในฉากและบรรยากาศของเร่ือง ท้ังน้ีอาจเป็นต้วยเหตุผลหลายประการ สาเหตุสำคัญประการหน่ึง 
ที่ปรากฎในนวนิยายคือความคิดของผู้ประพันธ์ท่ีว่าการปฏิรูปประเพณีโบราณหลายอย่างเกิดข้ึน 
ในแผ่นดินไทยพร้อมๆกับที่เกิดขึ้นในโลกตะวันตก พบไต้จากคำบรรยายของผู้ประพันธ์ถึงเร่ือง 
ราวการปฏิรูประบบประเพณีของไทย ท่ีผู้ประพันธ์ระบุว่าไม,ไต้แตกต่างไปจากความเคล่ือนไหวท่ี 
เกิดขึ้นในโลกตะวันตก ตังท่ีผู้ประพันธ์ไต้บรรยายถึงพระราชกรณียกิจของพระเจ้าจักราหลังจากท่ี 
ไต้เสด็จข้ึนครองราชย์ไวัว่า

“เมื่อพระองค์ทรงขึ้นเถลิงราชสมบัติสืบเนึ่องมาจากการเสด็จสวรรคตอย่างกระทันหัน
ของพระราชบิดา พระเจ้าจักราทรงมีพระบัญชาส่ังงดการเฉลิมฉลองภายในราชสำนักทั้ง
ปวงและทรงแทไ้ขขนบธรรมเนียมต่างๆใหส้อดคมัองกับพระราชอัธยาศัยท่ีเรียบง่ายและ
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สมถะ กล่าวไต้ว่าในขณะที่ความต้องการจะเปลี่ยนแปลงระเบียบขนบธรรมเนียมเริ่มเกิด 
ขึ้นในประเทศตะวันตกนั้น แผ่นดินของไทยโดยพระเต้าแผ่นดินเองไต้ทรงเริ่มเคลื่อน 
ไหวเพื่อการเปลี่ยนแปลงในแบบเดียวกัน

แผ่นดินไทยจึงเริ่มมีการปฏิรูปขนบธรรมเนียมประเพณีหลาย ๆ อย่างท่ีเหมาะสมเกิดข้ึน 
โดยพระเต้าแผ่นดินทรงเป็นผู้นำในเวลาเดียวกันกับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในตะวัน 
ตก” (พระเช้าช้างเทือก,น.10-11)

จากทัศนะดังกล่าวของผู้ประพันธ์ ส่งผลให้ลักษณะของประเพณีปฏิบัติในพระราชสำนัก 
ที่ปรากฎในเรื่อง พระเช้าช้างเทือก หลายประการแตกต่างไปจากความเป็นจริง เช่น การที่ข้าราช 
บริพารยืนและสวมเสือขณะเข้าเผ่าพระมหากษัตริย์ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายไร้ในนวนิยายว่า

“นับแต่ตอนเช้า บรรดาข้าราชบริพารและข้าราชสำนักรีบพากันมายังพระบรมราชวังเพ่ือ 
ถวายความจงรักภักดี และถวายพระพรแก,พระเต้าแผ่นดินของตน บานทวารประตู 
พระราชวังเปิดกวัางเต็มที่ โดยมีราชองครักษ์ถือหอกและโล่ห์ปิดทองยืนเรียงแถวตลอด 
แนวทางเดิน

ข้าราชบริพารแต่ละคนต่างแต่งกายโอ่อ่าสำหรับงานเฉลิมฉลองตามยศศักดิของตน เส้ือผ้า 
อาภรณ์อันมีค่าทอด้วยไหมป็กด้ินเงินและทอง หมวกแหลมท่ียอดเป็นประกาย เส้ือคลุม 
ยาวทอเป็นลวดลาย ท่ีทอด้วยด้ายสีทองเป็นลวดลายดอกไม้ มีดใบพิธีเล่มโดพร้อมกับ 
โล่ห์เงางาม ด้ามกริชประดับด้วยมณีอันมีค่า บรรดาข้าราชบริพารต่างยืนอยู่ในท้องพระ 
โรงรอคอยเวลาอันเป็นอุดมมงคลฤกษ์ที่พระสงฆ์จะเป็นผู้กำหนดสำหรับพระราชพิธ ี
สำคัญดังกล่าว

บรรดาข้าราชบริพารต่างยืนรอเวลาจนกระท่ังเสียงสังข์ดังข้ึน ตามต้วยเสียงรัวของกลอง 
ภายในพระราชฐาน เหล่าเสนาทำท่าวันทยาวุธ เม่ือไต้รับคำส่ัง ราชเลขาธิการกระทบพ้ืน 
ท้องพระโรงสามครั้งต้วยไม้เท้าของตน จากน้ันก็ประกาศ'ตูลอันเชิญการเสด็จออกของ 
พระเต้าแผ่นดิน”  (พ ร ะ เช้าช้างเทือก, น.13-14 -ดัวหนาเป็นของผู้วิจัย-)

จาก ค ำบ รรย าย จ ะ เห ็น ว ่าข ้าราช บ ร ิพ ารข อ งพ ระเต ้าจ ัก ราต ่างย ืน เข ้า เผ ่า  และม ีการแต ่งกาย
ต ้วย เส ือผ ้าท ี่ส วย งาม  ร ว ม น ั้งม ีก ารพ ก อ าๅธ เข ้าใน เข ต พ ระราช ฐ าน  เช ่น ดาบ โ ล ่ษ ์ แล ะ ก ร ิช ท ี่
ป ร ะ ด ับ ป ร ะ ด าส ว ย ง าม  ห าก ใน ค ว าม เป ็น จ ร ิง ก าร เข ้า เผ ่าพ ร ะ ม ห าก ษ ัต ร ิย ์ต าม ป ร ะ เพ ณ ีไท ย ส ม ัย
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โบราณ ผู้เข้าเฝ็าจะต้องหมอบกราบและไม่อนุญาตให้สวมเสื้อ ประเพณีเหล่านี้ไต้รับการเปลี่ยน 
แปลงในสมัยราชวงศ์จักรีนี่เอง แต่ในเรื่อง พระifoช้า-]เผือก ซ่ึงผู้ประพันธ์ระบุว่าเปีนเร่ืองราวสมัย 
อโยธยา กลับพบว่าข้อปฏิบัติต่างๆมีลักษณะที่ร่วมสมัยกับผู้ประพันธ์ ดังน้ันอาจกล่าวไต้ว่าปรีด ี
พนมยงศ์ไต้สอดใส่จินตนาการของตนเข้าไปในการกำหนดฉากและบรรยากาศของเรื่อง มากกว่า 
จะคำนึงถึงความสมจริงตามช่วงเวลาในประวัติศาสตร์

การถ่ายทอดฉากและบรรยากาศดังกล่าวจากนวนิยายสู่ภาพยนตร์นั้น ผู้สร้'ไงงานก็เน้น 
การประยุกต์ให้เข้ากับเหตุการณ์ร่วมสมัย โดยจะเห็นไต้ว่าตัวแสดงในภาพยนตร์ในฝ่ายอโยธยา 
นั้นต่างก็ยืนเข้าเผ้าพระมหากษัตริย์ของตน ไม่ไต้มีการมอบกราบอย่างที่ควรจะเปีนตามลักษณะ 
ความสัมพันธ์ระหว่างพระมหากษัตริย์กับสามัญชนในสมัยสมบุรณาญาสิทธิราช ส่วนการแต่งกาย 
น้ันบรรดาข้าราชบริพารของพระเจัาจักราต่างก็สวมเสื้อขณะเข้าเผ้าพระเจัาจักรา

ส่วนสถานที่ในการถ่ายทำนั้น พระราชวังของพระเจัาจักราใช้บริเวณวัดพระแต้วเปีน 
สถานท่ีถ่ายทำ ส่วนพระราชวังของพระเจัาหงสาใช้พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ (ชาญวิทย์ เกษตร 
ศิริ, 2523: 28) ส่วนเคร่ืองรา'£ปโภคและเคร่ืองตกแต่งฉากต่างๆน้ัน ไต้รับความอนุเคราะห์จาก 
สำนักพระราชวังให้ยืมมาใช้ในการเข้าฉากโดยมีพระยาเทวาธิราชเป็นผู้ประสานงานให้ ส่วนเส้ือ 
ผ้าเคร่ืองแต่งกายก็มีการหยิบยืมกันมาจากผู้ท่ีรู้จัก (ท่านผู้หญิงพูนคุ1ข พนมยงศ์, สัมภาษณ์, 21 
มกราคม 2540) ในการถ่ายทอดฉากและบรรยากาศต่างๆสู่แผ่นพิล์มน้ัน พบว่ายังมีลักษณะท่ีเห็น 
ไต้ชัดถึงการสมมติสถานที่และบรรยากาศขึ้นมา มีลักษณะเป็นฉากท่ีจัดทำข้ึนเพ่ือการถ่ายละคร 
มากกว่าเป็นฉากในภาพยนตร์ เพราะขาดความสมจริงและขาดรายละเอียดท่ีมีชีวิตชีวา และทำให้ 
รู้สึกว่ากำลังชมเหตุการณ์สมมติมากกว่าการชมเร่ืองราวใน พ.ศ.2083 แห่งราชอาณาจักรอโยธยา 
ซึ่งในแง่นั้จากการสัมภาษณ์ท่านผู้หญิงพูนศุข พนมยงศ์ ท่านไต้ให้ความกระจ่างไวัว,าฉากใน 
พระราชวังหรือในท้องพระโรงน้ันเป็นการสร้างฉากขึ้นมาและถ่ายทำกันในโรงถ่าย ดังน้ันภาพท่ี 
ออกมาในภาพยนตร์จึงเป็นเหมือนฉากของละครเวทีที่มีการสร้างฉากขึ้นมามากกว่าจะลูเหมือน 
สถานท่ีจริง

ส่วนในแง'ของดนตรีประกอบที่เป ็นการสร้างบรรยากาศให้ก ับเรื่องนั้น พบว่าใน 
ภาพยนตร์มีการนำเพลงที่ผู้ประพันธ์1!ต้ประพันธ์เนื้อร้องไวัในนวนิยายมาใส่ดนตรีเป็นเพลงไทย 
เดิม ช่ือว่าเพลง “ครวญ” โดยให้นางเอก คือ เรณูเป็นผู้ขับร้อง (แต่จะสังเกตไต้ว่าเน้ือเพลงจะเป็น 
ภาษาไทย ในขณะที่บทสนทนาจะใช้ภาษาอังกฤษ) เนื้อหาของเพลงกล่าวถึงเรื่องการทำดีไต้ดี และ 
ความสมหวังของความรักที่เกิดจากการทำดีในชาติปางก่อน และการใช้วงดนตรีไทยเติมมา 
บรรเลงก็ให้บรรยากาศของเมืองไทยสมัยโบราณไต้มากพอสมควร อย่างไรก็ตาม เพลงประกอบ



117

เพลงอ่ืน  ๆ เช่น เพลงท่ีใช้เปิดเร่ือง ใช้ในการสรรเสริญพระเช้าจักรา หรือใช้ในการปิดเร่ืองน้ันห้วน 
แห้วแต่ใช้ดนตรีสากลในการบรรเลง ซ่ึงก่อให้เกิดบรรยากาศร่วมสมัยมากกว่าการย้อนยุคไปยัง
สมัยอโยธยา จากการให้สัมภาษณ์ของท่านผู้หญิงพูนลุ[ขและจากเร่ืองเล่าเก่ียวกับการถ่ายทำ
“ พระเช้าช้างเผือก”  ท่ีชาลี เอ่ียมกระสินธ์ไห้เขียนเล่าไวัในหนังสือ เมืองไทยสมัยก่อน น้ัน ทำให้ 
ทราบว่า ฝ่ายศิลปึไห้เลือกใช้เพลงไทยตามท่ีบันทึกไวัในจดหมายเหตุของ ลาถูแบร์ ชาวฝร่ังเศสซ่ึง 
เคยเป็นทูตเช้ามาเจริญพระราชไมตรีกับพระเช้ากรุงสยามในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชเม่ือ 
กว่า 400 ปีมาแห้ว และไห้เขียนโน้ตเพลงไห้ในหนังสือจดหมายเหตุของตน โดยระบุไห้ว่าเป็น 
“ เพลงไทย”  ช่ือเพลงสายสมร และทางผู้จัดทำไห้นำมาแต่งเป็นเพลงสรรเสริญพระเช้าจักรา โดยใช้ 
ดนตรีสากลซ่ึงมีทำนองที่ไพเราะมาก และป้จจุบันน้ีก็มักจะยังไห้ยินเพลงน้ีกันอยู่เสมอ ท่านผู้
หญิงพูนศุขเล่าว่าในสมัยก่อนน้ันเม่ือใครไห้ยินเพลงน้ีก็มักจะกล่าวว่า “ท่าน”  (หมายถึงปรีดี พนม 
ยงค์ผู้สร้างงานเร่ือง พ ระเ^าชางเผือก -ผู้วิจัย-) กำลังจะกลับมาสู่เมืองไทย “ ...โถ ! แต่ก่อนน่ีใครนะ 
ระหว่างท่ีเราตกทุกข์ไห้ยาก ใครไห้ยินเสียงเพลงน ี้ก ็บ อกว่า เอ้า ! ท่านจะกลับแห้ว...”  (ท่านผู้หญิง 
พูนลุ[ข พนมยงค์, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2540)

อย่างไรก็ตาม ทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์มีฉากที่ไห้รับการเน้นมาก คือ ฉากการจับ 
โขลงช้าง โดยในนวนิยายผู้ประพันธ์ไห้อธิบายวิธีการคห้องช้างไห้อย่างละเอียด และในภาพยนตร์ 
ก็ไห้ถ่ายทอดออกมาค่อนข้างตรงกับที่อธิบายไห้ในนวนิยาย มีการถ่ายทำในสถานที่จริงคือที ่
จังหวัดแพร่ และมีการกำกับโขลงช้างกันจริงๆ ฉากการคห้องช้างเป็นฉากที่ยิ่งใหญ่และหาชมไห ้
ยากมากในปิจจุบัน เพราะการเกณฑ์โขลงช้างมาเป็นจำนวนมากเช่นนั้นทำไห้ไม่ง่ายนักในปิจจุบัน 
นี้อย่างไรก็ตามฉากการคล้องช้างนี้มีลักษณะเป็นสารคดีมากกว่าภาพยนตร์ เพราะเป็นเหมือนการ 
บันทึกภาพการคล้องช้างโดยปล่อยให้เหตุการณ์ดำเนินไปเรื่อยๆอย่างเป็นธรรมชาติ และไม่สนใจ 
ในรายละเอียดของตัวละครที่เป็นคนมากนัก ความจริงแห้วฉากนี้ดูเหมือนจะเป็นฉากหลักฉาก 
หนึ่งของเรื่องทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์ แต่การให้รายละเอียดของการคล้องช้างไม่ไห้มีความ 
สำคัญต่อการดำเนินเรื่อง หรือความเกี่ยวพันกับแก่นเรื่องมากนัก นอกจากจะเป็นการแสดงให้เห็น 
ว่าพระเช้าจักราเป็นผู้มีบุญญาธิการ เพราะสามารถจับช้างเผือกไห้ และเป็นการแสดงให้เห็นความ 
ยิ่งใหญ่ของการคล้องช้างและพลังของช้างไทย ซ่ึงห้าจุดบุ่งหมายเพอการแสดงให้ชาวต่างประเทศ 
โดยเฉพาะประเทศในโลกตะวันตกเห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของชาติไทยก็คงเป็นสิ่งที่ยอมรับไห้ 
แต่ในแง'ของพัฒนาการของ “สาร” หรือ “แก่นเรื่อง” น้ัน ฉากนี้ไม่ไห้มีผลตังกล่าวนัก แม้จะเป็น 
ฉากที่แสดงให้เห็นความยิ่งใหญ่และความพยายามในการถ่ายทำภาพยนตร์ก็ตาม แต่การทีผู้่ส?ไง 
ให้ความสำคัญอย่างมากกับการถ่ายทอดฉากนี้ออกมาในภาพยนตร์ และตัดฉากอื่นๆในตัวบท 
นวนิยายที่เป็นส่วนสนันสบุนความหนักแน่นของสารสำคัญของเรื่องออกไป ทำให้ผู้ชมอาจรู้สึก 
ไห้ว่ากำลังชมสารคดีเรื่องการคล้องช้างมากกว่าชมภาพยนตร์ที่กำลังเสนอสารสำคัญเรื่องสันติภาพ
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อย่างไรก ็ตามฉากที่น ่าช ื่นชมอย่างย ิ่งอ ีกฉากหนึ่งในการถ่ายทอดตัวบทนวน ิยายออกมาเป ็น 
ภาพยนตร์ และเป็นฉากที่ถ่ายทำอย่างยิ่งใหญ่อีกฉากหนึ่งโดยใช้ทำเลที่จังหวัดแพร่เช่นกัน คือ ฉาก 
การสัรบระหว่างทหารของหงสาและอโยธยา ซึ่งในตัานเทคนิคการถ่ายทำนั้นนับว่ายอดเยี่ยมมาก 
เมื่อเทียบกับช่วงเวลาในสมัยของการถ่ายทำ ภาพของกองทัพช้างที่ปรากฎให้ความรู้สึกที่ยิ่งใหญ่ 
ตระการตา และแสดงถึงแสนยาบุภาพของกษัตริย์แห่งบุรพาทิศในสมัยโบราณไล้เป็นอย่างดี โดย 
เฉพาะการใช้ภาพบุมตํ่าของเทคนิคภาพยนตร์ ทำให้ผู้ชมรู้สึกเหมือนกองทัพช้างกำลังเดินข้าม 
ศีรษะไป การถ่ายทำมีการขุดหลุมเพื่อนำกลัองลงไปถ่ายภาพช้างที่กำลังเดินอย่างรวดเร็วผ่านหน้า 
กล้องไป ฉากนี้แสดงถึงความสามารถของตากล้องคือคุณปราสาท ลุ[ขุมไตัเป็นอย่างดี นอกจากนั้น 
ฉากการสัรบที่ถ่ายทอดออกมาอย่างสมจริงทำให้ผู้ชมภาพยนตร์ไล้เห็นภาพความโหดเหี้ยมของ 
สงคราม ซึ่งเป็นการนำเสนอสารสำคัญของเรื่องไล้อย่างดีเช่นกัน
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ภาพประกอบที่ 9 ฉากการคสัองช้าง กองทัพ#าง และการต่อสัระหว่าง 
ทหารหงสาและอโยธยา
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5. เท ค น ิค ใ น ก า ร เล ่า เ ร ื่อ ง  ะ ห ล า ก ม ุม ม อ ง ข อ ง ส ื่อ ต ่า ง ช น ิด

ในนวนิยายเรื่อง พ ร ะ เ ช ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก  นั้น เทคนิคการเล่าเรื่องส่วนใหญ่คือการใช้สายตาพระ 
เช้า โดยผู้แต่งเป็นผู้ล่วงรู้เหตุการณ์ทั้งหมดที่เกิดขึ้นในเรื่องรวมทั้งความรู้ส ึกนึกคิดของตัวละคร 
และผู้แต่งสมมติตัวเองเป็นผู้รู้แช้งหรืออีกนัยหนึ่งคือเป็นพระเช้า เทคนิคตังกล่าวในนวนิยายเทียบ 
ได้กับการเล่าด้วยมุมมองผ ู้ร ู้แช้ง(Objective Camera Angledนเทคนิคของกาพยนตร์ การเล่าเร่ือง 
ด้วยมุมมองผ ู้ร ู้แ ช้งในภาพยนตร์นี้ เป็นการใช้มุมกตัองที่ถ่ายจากรอบนอกของเหตุการณ์หรือการ 
แสดง ทำให้ผู้ชมรู้สึกเป็นเพียงผู้สังเกตการณ์ ในบางครั้งจึงเรียกมุมกล้องประเภทนี้ว่า “มุมคนดู” 
มุมกล้องประเภทนี้ต้องมีความเป็นกลาง และเนื่องจากตัวแสดงทุกตัวจะไม่รู้สึกว่ามีผู้อื่นแอบดูอยู่ 
ตังนั้นตัวแสดงจะหันมามองกล้องไม่ได้(ปิยกุล เลาวัณย์ศิริ, 2528: 7) ในภาพยนตร์เรื่อง พ ร ะ เช ้า  

ช ้า ง เ ผ ือ ก  นั้น ผู้สร้างก็,ใช้มุมมองแบบผู้รู้แช้ง(Objective Camera Anglejwนกัน ซึ่งทำให้ผู้ชมรู้ส ึก 
เหมือนกำลังสังเกตการณ์ความเป็นไปในเรื่องเช่นเดียวกับการอ่านนวนิยาย แต่สิ่งที่แตกต่างไปใน 
การเล่าเรื่องด้วยเทคนิคของภาพยนตร์ คือ ภาพในใจของผู้อ่านได้รับการถ่ายทอดออกมาเป็นภาพ 
ให ้ได ้ร ับชมกัน ซึ่งอาจจะถูกใจหรือตรงกับที่ผู้อ่านจินตนาการไช้ในขณะอ่านนวนิยายหรือไม่ก็ได้ 
ในกรณีของ พ ร ะ เ ช ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก  เนื่องจากตัวบทนวนิยายและบทภาพยนตร์มีความใกล้เคียงกันมาก 
จนสามารถสันนิษฐานได้ว่าผู้สรัางคือปรีดี พนมยงค์ มีความตั้งใจที่จะถ่ายทอดเรื่องราวของพระ 
เ ช ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก ออกมาด้วยสึอทั้งสองชนิดไห้ในเวลาเดียวกัน คือเขียนตัวบทนวนิยายออกมาเพื่อใช้ 
สำหรับสร้างภาพยนตร์ จะพบว่าทำทางการแสดงและบทสนทนาในนวนิยายมีความใกล้เคียงหรือ 
ตรงกับในภาพยนตร์อย่างเห็นได้ชัด ในบางตอนพบว่าบทสนทนาในภาพยนตร์นั้นนำมาจากบท 
สนทนาในนวนิยายเกือบทุกตัวอักษร นอกจากนั้นสังเกตได้ว่านวนิยายทั้ง 21 ตอนนั้น เรื่องราวใน 
แต่ละตอนจะปรากฎเป็นภาพยนตร์แต่ละฉาก แม้จะมีบางตอนในนวนิยายที่ไม,ได้รับการนำ 
เสนอออกมาเป็นภาพยนตร์ แต่ขั้นตอนการนำเสนอหรือแม้แด,การตัดต่อภาพในแต่ละฉากของ 
ภาพยนตร์นั้นเรียกได้ว่านำมาจากนวนิยายเป็นตอนๆเลยทีเดียว ตังจะเห็นได้จากตัวอย่างที่ยกมา 
จากบทสนทนาในนวนิยายและในภาพยนตร์ ตังนี้

ห ล ัง จ า ก ท ี่ส อ ง บ ท แ ร ก ใ น น ว น ิย า ย เป ็น ก า ร บ ร ร ย า ย ถ ึง ส ภ า พ บ ้า น เ ม ือ ง  แ ล ะ ภ า พ ว ิถ ีช ีว ิต  

ข อ ง ช า ว อ โ ย ธยา ส ่ว น ฉ า ก แ ร ก ใ น ภ า พ ย น ต ร ์เ ป ็น ก า ร น ำ เ ส น อ ภ า พ ส ถ า น ท ีส่ำคัญข อ ง ก ร ุง เท พ ฯ  เช ่น  

พ ร ะ ท ี่น ั้ง อ น ัน ต ส ม า ค ม  ว ัด อ ร ุณ ร า ช ว ร า ร า ม  ถ น น ร า ช ด ำ เน ิน แ ล ้ว  ฉ า ก ต ่อ ม า ท ี่ป ร า ก ฎ ต ่อ ส า ย ต า ผ ู ้

ช ม ภ า พ ย น ต ร ์เ ป ็น ภ า พ ข น า ด ไ ก ล  (Long Shot) แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น ท ำ น ม ห า เ ส น า บ ด ีก ร ม ว ัง แ ล ะ บ ร ร ด า ข ้า  

ร า ช บ ร ิพ า ร ก ำ ล ัง ย ืน ร อ ร ับ เส ด ็จ พ ร ะ เช ้า จ ัก ร า  จ า ก น ั้น ท ่า น ม ห า เส น า บ ด ีก ร ม ว ัง ไ ด ้เ บ ิก ต ัว พ ร ะ เช ้า

จ ัก ร า เ ส ด ็จ อ อ ก ย ัง ท ้อ ง พ ร ะ โ ร ง ใ น ว ัน ฉ ัต ร ม ง ค ล  ซ ึ่ง เ ป ็น ว ัน เ ฉ ล ิม ฉ ล อ ง ก า ร ข ึ้น ค ร อ ง ร า ช ย ์ข อ ง  

พ ร ะ อ ง ค ์ บ ท ส น ท น า ใ น ฉ า ก น ี้เ ห ม ือ น ก ัน ท ั้ง ใ น น ว น ิย า ย แ ล ะ ใ น ภ า พ ย น ต ร ์ โ ด ย ท ี่ท ่า น ม ห า เส น า บ ด ี
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กรมวังไต้กราบบังคมทุลต่อพระเจัาจักราในเรื่องการรักษาโบราณราชประเพณีโดยที่ต้องทรงเสือก 
นางสนมให้ครบ 365 คน

‘ May it please Your Majesty, I hope to be able today to go to the people and tell them 
the good news that you have followed the custom o f your forefathers. The people will, I feel 
sure, be very glad; for it is three years now since Your Majesty ascended the Throne and Your 
Majesty has not yet observed the custom of your ancestors.’

‘What custom are you referring to?’ asks the King.
‘The custom that a King takes to himself three hundred and sixty-five wives.’
‘ Is not that too many?’ says the King.
‘No! not too many, Your Majesty. The King o f Honsa, your neighbour, has broken the 

record. He has three hundred and sixty six.’
‘Three hundred and sixty six! But there, are at the most only three hundred and sixty 

five days in a year?’
‘The King o f Honsa is a clever man. A ll he does is to raise his first wife to the position 

o f an honorary queen and give her a separate palace with a large pension thrown in.’
( T h e  K i n g  o f  th e  W h i te  E le p h a n t ,  p. 16 )

บทสนทนาที่ยกตัวอย่างมาเป็นฉากการสนทนาฉากแรกที่ปรากฎทั้งในนวนิยายและใน 
ภาพยนตร์ และแสดงให้เห็นว่าเป็นการนำเอาบทสนทนาในนวนิยายมาทุกตัวอักษร การบรรยาย 
ล ักษณะท่าทางของตัวแสดงที่เข ียนไวัในนวนิยายนั้น ก็ตรงกับท่าทางของผู้แสดงที่ปรากฎใน 
ภาพยนตร์เป็นอย่างมาก

นอกจากบทที่ยกตัวอย่างมานี้แลัว ก็ยังมีตอนอื่นๆอีกมากที่แสดงให้เห็นว่าบทสนทนา 
และแม้แต่การตัดต่อฉากนั้นตรงกันทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์ เช่น ในฉากเปิดตัวพระเจัาหงสา 
หรือ King Honsa นั้น ทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์ต่างก็มีรายละเอียดที่คลัายคลึงกัน คือ ภาพตัด 
มาที่ภายในพระตำหนักของพระเจัาหงสา ซึ่งกำลังสำราญพระวรกายอยู่บนแท่นบรรทมขนาดเตี้ย 
แวดลัอมไปต้วยนางสนมและบรรดาเสนาบดีที่กำลังรอฟ้งข่าวสำคัญจากพระเจัาหงสา บทสนทนา 
ในฉากนี้ทั้งฉากก็ตรงกันทั้งในนวนิยายและภาพยนตรํ เป็นการกล่าวถึงพระราชประสงค์ของพระ 
เจัาหงสาในการขยายพระราชอาณาจักรไปยังอโยธยา ตังตัวอย่าง
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‘ We have just received a reply from the Great Mogul,’ says the King. ‘ He is also o f 
our opinion. For the satisfaction ( ‘great’ ในบทภาพยนตร ) o f our country, Ayodaya must be 
destroyed.’

‘ May it please Your Majesty,’ interposes the Lord Chamberlain, ‘ there should be 
resonable cause for a war. Ayodaya has no qurrel with U S , and King Chakra has always been our 
good neighbour, I do not understand why we have to fight him.’

It is not the opinion o f the Prime Minister, who disposes o f the difficulty to his own 
satisfaction by stating peremptorily:

‘ May it please Your Majesty! Your Majesty’s command is sufficient cause.’
‘ Your Majesty!’ continues the Lord Chamberlain. ‘ I f  you attack Ayodaya you w ill 

have the whole world against you.’
This causes the King o f Honsa surprise; he bursts into laughter.
‘ The whole world? You think the whole world w ill form themselves into a league 

against me?’
‘ But, Your Majesty,’ replies the Lord Chamberlain timidly, ‘ It was only last month that 

you signed the Arbitration Treaty with Ayodaya.’
Another burst o f laughter from the King o f Honsa; he ณท!ร to the Prime Minister:
‘ Listen to him : treaties indeed! I w ill show you what to do with treaties.’

( T h e  K i n g  o f  th e  W h i te  E le p h a n t ,  p.60-61)

จากตัวอย่างที่ยกมาคงพอจะเห็นได้ว่าปรีดี พนมยงค์ ได้นำเสนอเรื่องราวของ พ ร ะ แ h  

ช ้า ง เ ผ ือ ก  ผ ่านสิ่อท ังสองชนิดคือวรรณกรรมและภาพยนตร์ โดยไม่พยายามที่จะเปลี่ยนแปลง 
เนื้อหาหรือรายละเอียดมากนัก แด,พบว่าเน ื้อหาในนวนิยายบางตอนไม ่ได ้ร ับการนำเสนอใน 
ภาพยนตร์ ทั้งๆที่เป็นตอนสำคัญชึ๋งกล่าวถึงแก่นของเรื่องโดยตรง ตังได้วิเคราะห์ไปก่อนหน้านี

อย่างไรก็ตามสิ่งที่น่าชื่นชมในการถ่ายทอดเรื่องราวผ่านมุมมองของกด้องภาพยนตร์ คือ 
ความพยายามของผู้สร้างภาพยนตร์ในการถ่ายทอดจินตนาการของผู้เขียนบทนวนิยายให้ออกมา 
เป็นภาพที่ยิ่งใหญ่ในตัวภาพยนตร์ เช่นภาพของการคล้องช้างและกองทัพช้าง โดยเฉพาะการถ่าย 
ทอดภาพกองทัพช้างนั้น แสดงให้เห็นความสามารถในการเก่าเรื่องด้วยเทคนิคของภาพยนตร์ได้ 
เป็นอย่างดี การใช้ภาพมุมตํ่า (Low Angle) คือการถ่ายภาพโดยการตั้งกล้องไล้ในระดับที่ตํ๋ากว่าสิ่ง 
ที่จะถ่าย รวมทั้งการถ่ายภาพขนาดใกล้ (Close บ?)ถึงใกล้มากๆ(Extreme Close Up) และใช้
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ม ุม ม อ ง แ บ บ ค น ดูที่รู้น#ง (Point o f View Camera Angle) ใ น ก า ร ถ ่า ย ภ า พ ช ้า ง ท ี่ก ำ ล ัง ว ิ่ง เ ข ้า ม า ห า  

ก ล ้อ ง  ท ำ ใ ห ้ผ ู้ช ม ร ู้ส ึก ไ ด ้ถ ึง ค ว า ม ย ิ่ง ใ ห ญ ่ข อ ง ก อ ง ท ัพ ช ้า ง  ส ิ่ง น ี้ก า ร เล ่า ด ้ว ย ม ุม ม อ ง ข อ ง น ว น ิย า ย อ า จ  

ไ ม ่ส า ม า ร ถ แ ส ด ง ค ว า ม ย ิ่ง ใ ห ญ ่ข อ ง ก อ ง ท ัพ ช ้า ง ใ ห ้อ อ ก ม า เ ป ็น ภ า พ ไ ด ้ ใ น น ว น ิย า ย ผ ู้อ ่า น จ ะ ด ้อ ง ใ ช ้ 

จ ิน ต น า ก า ร ส ่ว น ต ัว ส ร ้า ง ก า พ อ อ ก ม า เอ ง *

ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ข อ ง ม ุม ม อ ง ข อ ง ส ื่อ ต ่า ง ช น ิด ล ัน เ ช ่น น ี้ ท ำ ใ ห ้ภ า พ ท ี่อ อ ก ม า ใ น ใ จ ข อ ง ผ ู้อ ่า น  

แ ล ะ ใ น ส า ย ต า ข อ ง ผ ู้ช ม อ า จ แ ต ก ต ่า ง ล ัน ไ ป  แ ล ะ ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ค ว า ม ห ล า ก ห ล า ย ใ น ก า ร ถ ่า ย ท อ ด เร ื่อ ง ร า ว  

ร ว ม ท ั้ง เ ป ็น ผ ล ด ีต ่อ ผ ู้อ ่า น แ ล ะ ผ ู้ช ม ใ น ก า ร เ ล ือ ก ร ับ ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ส า ร ต า ม ค ว า ม พ อ ใ จ  ส ิ่ง น ี้ท ำ ใ ห ้ผ ู ้

ส ร ้า ง ง า น ม ีโ อ ก า ส ม า ก ข ึ้น ใ น ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ส า ร ข อ ง ต น เ อ ง ไ ด ้อ ย ่า ง ม ีป ร ะ ส ิท ธ ิก า พ ต า ม ค ว า ม ถ น ัด  

ข อ ง แ ต ่ล ะ บ ุค ค ล  ร ว ม ท ั้ง ใ ห ้โ อ ก า ส แ ก ,ผ ู้ร ับ ส า ร ม า ก ข ึ้น ใ น ก า ร เ ล ือ ก ร ับ ส า ร ต า ม ร ส น ิย ม ห ร ือ ค ว า ม

ช อ บ ข อ ง แ ต ่ล ะ ค น

3.3.3 วรรณกรรมและภาพยนตร์เรื่อง พ ร ะ เจ ้า ช ้า ง เผ ือ ก  ะ “ สาร” ที่ฅ้องการ “ สื่อ”

จากการศึกษาเรื่อง พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือก  ทั้งในฐานะวรรณกรรมและภาพยนตร์ พบว่าผู้ 
ประพันธ์และผู้สร้างงาน ซึ่งเป็นคนๆเดียวกัน พยายามนำเสนอ “ สาร,, อย่างเดียวลัน โดยใช้ 
“ ส ื่อ,,ท ี่แตกต่างกัน ทั้งนี้อาจจะโดยความตั้งใจของผู้สร้างงานเองที่ต้องการเสนอแนวคิดของตน 
ผ่านสื่อทั้งสองแบบ อย่างไรก็ตาม เรื่องราวใน พ ร ะ เช้าช ้างเผ ือก คงได้รับการนำเสนอสารที่
สมบูรณ์กว่านี้ล้ามีการใช้สื่ออย่างมีประสิทธิภาพมากกว่านี้ ทั้งในแง,ของนวนิยายและภาพยนตร์ 
แต่เสื่องจากงานชิ้นนี้อาจเรียกได้ว่าเป็นงาน “ เฉพาะกิจ,, เป็นการทำแบบมือสมัครเล่น และไม่ได ้ 
หวังผลกำไรทางการค้าแต่อย่างใด แม้จะมีการเกณฑ์ผู้เชี่ยวชาญมาไม่น้อย โดยเฉพาะในวงการ 
ภาพยนตร์ เช่น ตากล้อง'?เมือดีอย่าง คุณปราสาท สุขุม ผู้สำเร็จหลักสูตรการถ่ายภาพมาจากอเมริกา 
แต่ภาพยนตร์เรื่องนี้ก็ยังมีข้อบกพร่องอีกมากโดยเฉพาะในแง่ของการนำเสนอสาร และการที่ไม่ 
ได้มุ่งแสดงความลุ่มลึกของตัวละครทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์ ทำให้ พ ร ะ เช้าช ้างเผ ือก ขาด 
ความมีชีวิตชีวา และกลายเป็นงานในระดับมือสมัครเล่นไปอย่างน่าเสียดาย ทั้งๆที่ผู้สร้างงานและ 
ผู้แสดงต่างก็ทุ่มเทเวลา แรงกาย แรงใจ สติป้ญญา และทุนทรัพย์ ให้กับงานชิ้นนี้ไปอย่างมาก โดย

* อ่านศัพท์ภาพยนตร์ได้ใน ปิยกุล เลาวัณย์ศิริ. 2528. การวางมุมกล้อง กรุงเทพฯ: คณะวารสารศาสตร์และสื่อ 
สารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. และ รังสิมา กุลพัฒน์. 2539. แผลเก่า: จากนวนิยายสู่ภาพยนตร์ วิทยา 
นิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาวรรณดคีเปรียบเทียบ บัณฑิตวิทยาลัย จุหาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.
หนา 326-332.
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เฉพาะปรีดี พนมยงค์ นั้น งานชิ้นนี้ คือ นวนิยายและภาพยนตร์เรื่องแรกและเรื่องเดียวที่ไห้ฝากผล 
งาน ไว ้ในวงการศ ิลป ะน ั้งสองแขนงของไทย และห ้วยความตั้งใจอย ่างเต ็มเป ียมท ี่จะให ้ม ี 
ประสิทธิผลถึงขนาดประกาศอุดมการณ์ของชาติไทยให้ชาวโลกไห้รับ!' โดยเฉพาะเป็นอุดมการณ์ 
เพื่อความผาชุกไม่เฉพาะของชนชาวไทยเท่านั้น แต่เพื่อความผาชุกของมนุษยชาติโดยส่วนรวม

อย่างไรก็ตาม มีทฤษฎีเกี่ยวกับการสื่อสารที่น่าสนใจและสามารถให้คำอธิบายข้อจำกัดใน 
การสื่อสารหรือการบอกเล่าเรื่องราวใน พ ร ะ เ ช ้า ช ้า ง เ ผ ือ ก  ไห้อย่างสำคัญในอีกลักษณะหนึ่ง คือ 
แนวคิดของ มาร์แชล แมคดูฮัน (Marshall McLuhan) นักวิชาการชาวคานาดา ผู้เขียนหนังสือที่ 
สำค ัญเก ี่ยวก ับความสัมพ ันธ ์ระหว่างมนุษย ์ก ับเทคโนโลย ีช ื่อ U n d e r s t a n d in g  M e d ia :  T h e  

E x te n s io n s  o f  M a n  (1964) ประโยคทว่า “ the medium is the message” เป็นประโยคทโด่งดังและ 
เป็นตัวกำหนดแนวคิดที่สำคัญของแมคลูฮัน ศาสตราจารย์นิธิ เฮียวศรีวงศ์(2523)ไห้อธิบายแนวคิด 
ของแมคลูฮ ันโดยสรุปไห ้อย่างน ่าสนใจว่าบรรดาสื่อกลางที่ใช้ในการสื่อสารหรือบอกเล่าเรื่องราว 
ทั้งหลายนั้นมีความเกี่ยวข้องกับสารที่ห้องการจะสื่อออกไปเป็นอย่างมาก เพราะหัวใจของการสื่อ 
สารคือการที่สารจะถึงมือผู้รับไห้หรือไม่ และการที่สารจะถึงมือผู้รับไห้หรือไม,ไห้นั้น “ สื่อ”  หรือ 
ตัวสื่อกลางเป็นผู้กำหนดไม,ใช่ผู้บอกเป็นตัวกำหนด เพราะในตัวสื่อกลางแต่ละอย่างนั้น ต่างก็มี 
“ สาร” ของตัวเองที่จะบอกกับผู้รับสารอยู่แล้ว ตังนั้นล้าสารของผู้บอกไม่ตรงกับสารของสื่อกลาง 
ถ ึงจะบอกอย่างไรสารนั้นก ็ไม,สามารถตังผ่านสื่อกลางนั้นไปไห้ และผู้รับก็จะรับเอาสารที่ผ ิด ไป 
จากที่ผู้บอกห้องการ เนื่องจากผู้รับไปรับเอา “ สาร” ของสื่อกลางแทนที่จะรับเอา “ สาร” ของผู้ 
บอก ตังนั้นแมคลูฮันจึงสรุปแนวคิดของเขาไว้ว่า “ สื่อกลางคือตัวข่าวสาร” (นิธิ เฮียวศรีวงศ์, 
2523:45)*

ล ้า พ ิจ า ร ณ า  พระเช ้าช ้างเผ ือก ผ ่า น แ น ว ค ิด ข อ ง แ ม ค ล ูฮ ัน  ใ น แ ง ่ห น ึ่ง จ ะ พ บ ว ่า ผ ู้ส ร ้า ง ง า น ไ ห ้ 

พ ย า ย า ม บ อ ก เล ่า ส า ร ข อ ง ต น เอ ง โด ย ค ำ น ึง ถ ึง ข ้อ จ ำ ก ัด ข อ ง  “ ส ื่อ ”  ห ร ือ  “ ต ัว ส ื่อ ก ล า ง ”  ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน  

แ ล ะ ค ำ น ึง ถ ึง  “ ส า ร เต ิม ”  ท ี่เ ป ็น ข อ ง  “ ส ื่อ ”  ห ร ือ ส ื่อ ก ล า ง แ ต ่ล ะ ช น ิด  ต ัง น ั้น จ ึง ม ีค ว า ม พ ย า ย า ม ใ น ก า ร  

ใ ช ้ส ื่อ ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน เพ ื่อ บ อ ก เล ่า ข ่า ว ส า ร ข อ ง ต น  น อ ก จ า ก น ั้น  ต ัว อ ย ่า ง จ า ก เร ื่อ ง  พระเช ้าช ้างเผ ือก ก  ็

แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น ว ่า ต ัว ส ื่อ ก ล า ง ม ีส ่ว น อ ย ่า ง ม า ก ใ น ก า ร ก ำ ห น ด ส า ร ท ี่ผ ู้ส ร ้า ง ง า น ห ้อ ง ก า ร บ อ ก  เพ ร า ะ ห ้ว ย  

ส ื่อ ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน ส า ร ท ี่อ อ ก ม า จ ึง ม ีเ ส ีย ง ท ี่ต ัง ห ร ือ ค ่อ ย ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน  พ บ ว ่า ใ น ก า ร ใ ช ้น ว น ิย า ย เป ็น ส ื่อ  

ก ล า ง น ั้น  ข ้อ จ ำ ก ัด ข อ ง ผ ู้ส ่ง ส า ร ห ร ือ ผ ู้ส ร ้า ง ง า น ม ีน ้อ ย ก ว ่า ใ น บ า ง ล ัก ษ ณ ะ  เช ่น  ใ น น ว น ิย า ย ผ ู้ส ร ้า ง  

ง า น ส า ม า ร ถ ใ ช ้จ ิน ต น า ก า ร ไ ห ้เ ต ็ม ท ี่ไ ม ่ว ่า จ ะ เ ป ็น ก า ร ส ม ม ต ิเ ร ื่อ ง ร า ว  ว ัน เ ว ล า  ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร

* อ่านตัวอย่างการอธิบายแนวคิดของแมคถูฮันไคํไนบทความ,«องศาสตราจารย์นิธิ เอียวศรีวงศ์ เรื่อง “ความลำลึก 
ข อ ง‘น่าเน่า’ ในหนังไทย” ตีพิมพ์ในวารสารศิลปวัฒนธรรม ป ีท ี่!ห น ้า 44-53.
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แต่ในการถ่ายทอดสารต้วยส่ือภาพยนตร์น้ัน ผู้สร้างงานต้องคำนึงถึงข้อจำกัดในแง'ของงบ 
ประมาณ ความสามารถของตัวแสดง ข้อจำกัดในเร่ืองสถานท่ีการถ่ายทำ เป็นต้น ขณะเดียวกัน 
ภาพยนตร์กีมีข้อไต้เปรียบในอีกบางลักษณะ เช่น ในภาพยนตร์ผู้สร้างงานสามารถเพ่ิมเติมราย 
ละเอียดในการส่ือสารหรือบอกเล่าเร่ืองราว เช่น การใช้เพลงประกอบ การใช้มุมกลัอง จะเห็นไต้ 
ว่าในแง'หน่ึงภาษาของภาพยนตร์เป็นส่ิงท่ีเอ้ือให้ผู้สร้างงานสามารถส่ือสารหรือบอกเล่าเร่ืองราว 
ไต้ต่างไปจากนวนิยาย ดังน้ันล้าพิจารณาตามแนวคิดของแมคลูฮัน ความสามารถหรือความเช่ียว 
ชาญในการประพันธ์นวนิยายหรือการสร์างภาพยนตร์ของผู้สร์างงาน ไม่ไต้เป็นตัวจำกัดการบอก 
เล่าสารของเร่ืองแต่เพียงอย่างเดียว แต่ส่ือกลางท่ีใช้ในการส่งสารก็มีผลต่อประสิทธิภาพในการส่ง 
สารต้วยเช่นกัน

นอกจากน้ันผู้วิจัยเห็นว่าการเปิดรับสารของผู้รับสารไม่ไต้ข้ึนอยู่กับชนิดของส่ือเพียง 
อย่างเดียว แด,รวมไปถึงสภาพแวดล้อม ทัศนคติ หรือวัฒนธรรมของผู้รับสารต้วย ดังน้ันในแง'หน่ึง 
แม้การบอกเล่าเร่ืองราวเก่ียวกับสันติภาพ การต่อต้านสงคราม และการส่งเสริมการใช้สันติวิธีใน 
การแล้ปิญหา ท่ีเป็นสารสำคัญในเร่ือง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  จะไต้รับการถ่ายทอดผ่านส่ือมากกว่าหน่ึง 
ชนิด แต่สารท่ีไต้รับการถ่ายทอดไปน้ันจะถึงผู้รับสารหรือไม' ตัวกำหนดไม'ใช่ผู้บอกเล่าเพียงฝ่าย 
เดียว แต่ยังรวมถึงผู้รับสารด้วย ความตระหนักในส่วนน้ีมีความสำคัญอย่างมากต่อผู้รณรงค์เร่ือง 
สันติภาพและสันติวิธี เพราะถึงแม้การใช้ส่ือจะมีประสิทธิภาพมากเพียงไร อย่างเช่นในโลกแห่ง 
วิทยาการการส่ือสารท่ีล้าวหน้าเช่นปีจจุบัน ผู้รณรงค์เร่ืองสันติภาพและสันติวิธีสามารถสร้าง
“พระเจ้าช้างเผือก,' ออกมาไต้อีกมากมายหลากหลายรูปแบบ และต้วยวิธีการท่ีพันสมัยน่าสนใจ 
แต่ล้าแนวคิด ทัศนคติ หรือวัฒนธรรมของผู้รับสารยังถูกครอบงำอยู่ในกระแสของความรุนแรง 
และสงคราม ตราบน้ันสารท่ีต้องการบอกกล่าวแม้จะผ่านส่ือท่ีมีประสิทธิภาพหรือหลากหลาย 
เพียงใด ก็อาจไม'สามารถส่งถึงผู้รับไต้อย่างท่ีต้องการ

นอกจากน้ัน ผู้วิจัยเห็นว่า “สาร” ท่ีปรีดี พนมยงค์ต้องการจะส่ือไปยังผู้รับสารท่ีเป็นกลุ่ม 
เป้าหมายคงสามารถไต้รับการถ่ายทอดอย่างมีประสิทธิภาพมากกว่าน้ี ล้ามีการปรับปรุงวิธีการใช้ 
ส่ือให้ดีกว่าเติม และท่ีสำคัญคือล้านวนิยายและภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะไต้รับการเผยแพร่ออกไปมาก 
กว่าท่ีเป็นอยู่ เพราะ “สาร” เร่ือง “ สันติภาพ สันติวิธี และการต่อต้านสงคราม” ท่ีปรีดี พนมยงค์ 
ต้องการนำเสนอในนวนิยายและภาพยนตร์เร่ือง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ดูเหมือนจะไม่มีวันล้าหลัง ล้า 
ตราบใดท่ีมนุษย์ยังยึดติดอยู่กับแนวคิดท่ีว่าสงครามเป็นวิธีการท่ีมีประสิทธิภาพในการแล้ปิญหา 
ความขัดแยัง และมนุษย์ยังขาดการร่วมมือกันในการขจัดความขัดแยังระหว่างมนุษย์ต้วยสันติวิธี 
รวมท้ังยังขาดความคำนึงท่ีจะอยู่ร่วมกับสรรพส่ิงท่ีเป็นเพ่ือนร่วมโลกอย่างมีสันติภาพ
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3.4 วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่าง พ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก  กับปริบททางสังคมการเมือง

วัตถุประสงค์ประการหน่ึงในการทำวิจัยเร่ืองน้ีคือ เพ่ือศึกษาสภาพทางสังคมการเมืองท่ี 
เป็นปัจจัยสนับสบุนให้มีการประพันธ์นวนิยายและสร้างภาพยนตร์เร่ือง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ข้ึน จาก 
การศึกษาพบว่าเหตุการณ์ทางการเมืองของไทยและของโลกมีอิทธิพลสำคัญต่อการสร้างงานข้ึนน้ี 
ความสัมพันธ์บางประการระหว่างเหตุการณ์ทางสังคมการเมืองและเหตุการณ์ในนวนิยายและ 
ภาพยนตร์ได้รับการนำเสนอในรูปของเหตุการณ์สมมติ และบางคร้ังก็มีการวิจารณ์อย่างเปิดเผย 
การศึกษาพบว่าผู้สร้างงานในฐานะผู้มีบทบาททางการเมือง ได้ใช้นวนิยายและภาพยนตร์เร่ืองน้ี 
เป็นกระบอกเสียงในการนำเสนอนโยบายทางการเมืองภายในและภายนอกประเทศรวมท้ังนำ 
เสนออุดมการณ์ทางการเมืองบางประการของตนเอง เช่น การต่อด้านลัทธิชาตินิยมทางทหาร การ 
ต่อด้านการใช้ความรุนแรงในกรณีพิพาทอินโดจีน การประกาศนโยบายความเป็นกลางของ 
ประเทศไทย และการนำเสนอภาพผู้นำในอุดมคติ

จากช่วงระยะเวลาของการสร้างงาน คือ การเขียนนวนิยายในระหว่างปี พ.ศ. 2482-2483 
แล้วเสร็จเม่ือวันท่ี 11 พฤษภาคม 2483 การสร้างเป็นภาพยนตร์ในระหว่างปี พ.ศ. 2483 และการนำ 
ภาพยนตร์เร่ือง พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  ออกฉายรอบปฐมทัศน์ เม่ือวันท่ี 4 เมษายน 2484 ณ ศาลาเฉลิม 
กรุงน้ัน เป็นช่วงท่ีประเทศไทยต้องเผชิญคับวิกฤตการณ์ท้ังภายในและภายนอกประเทศมากมาย 
เช่น เหตุการณ์สงครามโลกคร้ังท่ี 2 ซ่ึงเร่ิมก่อชนวนข้ึนในยุโรปและระเบิดข้ึนในปี พ.ศ. 2482 
บรรยากาศการเมืองภายในประเทศท่ีมีการใช้นโยบายชาตินิยมและมีกลุ่มบุคคลท่ีนิยมลัทธิชาติ 
นิยมทางทหารท่ีมีบทบาทอยู่ในรัฐบาลได้มีการจัดกิจกรรมต่างๆ เพ่ือเผยแพร่แนวคิดดังกล่าว เช่น 
การจัดท้ังยุวชนทหารและการเผยแพร่วินัยทหารแบบบุชิโด มีการเรียกร้องดินแดนคืนจากฝร่ังเศส 
และได้เกิดสงครามข้ึนเม่ือ ปี พ.ศ. 2483-2484 รวมท้ังมีการแผ่ขยายอิทธิพลของญ่ีป่นในประเทศ 
ต่างๆ ของเอเชีย โดยมีการเข้าแทรกแซงทางการเมืองไทย รวมท้ังการยกกองทัพเข้ามาในประเทศ 
ไทย เม่ือวันท่ี 8 ธันวาคม 2484 ซ่ึงได้กลายเป็นความขัดแย่'งภายในของผู้นำรัฐบาลไทยในการเข้า 
ร่วมหรือไม,เข้าร่วมสงครามในสงครามโลกคร้ังท่ี 2 คับญ่ีน์น และนำมาซ่ึงการก่อท้ังกองกำลังใต้ 
ดินในไทยเพ่ือฺต่อด้านญ่ีน์นและล้มรัฐบาลของจอมพล ป. พิบุลสงคราม

ในบทความเร่ือง “ภาพยนตร์ไทยกับการ ‘สร้างชาติ’ : ‘เลือดทหารไทย-พระเจัาช้างเผือก- 
บ้านไร่นาเรา, ’’ของชาญวิทย์ เกษตรคิริ และวรรณี สำราญเวทย์ น้ัน ผู้เขียนได้วิเคราะห์เหตุการณ์ 
ทางการเมืองท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างงานเร่ือง พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  ท่ีออกมาทวนกระแสภาพยนตร์ 
ไทยในขณะน้ันไวัว่า
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“ ในช่วงก่อนการบุกของญ่ีทุ่นน้ัน นายปรีดี พนมยงค์และจอมพล ป. พิบูลสงคราม ยังร่วม 
กันในคณะรัฐมนตรี แต่ก็มี “พระเจ้าช้างเผือก” ท่ีทวนกระแสภาพยนตร์1!ทย ออกมาฉาย 
เม่ือ วันท่ี 4 เมษายน 2484 เป็นรอบปฐมฤกษ์ ออกฉายในช่วงท่ีไล้เกิดการสัรบในอินโด 
จีนไปแกัว และก่อนท่ีไทยจะลงนามสันติภาพกับฝร่ังเศส (พฤษภาคม 2484) ท่ีกรุง 
โตเกียวเพียงหน่ึงเดือน ดังน้ันจึงดูเหมือนว่า “พระเจ้าช้างเผือก” สะท้อนความคิดของนาย 
ปรีดี พนมองค์ ในบรรยากาศท่ีไดัเกิดสงความโลกคร้ังท่ีสองแกัวในยุโรป ขณะเดียวกัน 
ก็อยู่ในบรรยากาศของ “ ลัทธิชาตินิยม” ท่ีก่อให้เกิดความรุนแรงข้ึนในประเทศ ซ่ึงการ 
ระดมเรียกร้องดินแดนกำลังเป็น “พลัง” ท่ีไม่สามารถจะทัดทานไดั” (2536: 110)

เม่ือวิเคราะห์ถึงช่วงท่ีปรีดี พนมยงค์เขียนนวนิยายเร่ืองน้ีแลัวเสร็จ คือเม่ือวันท่ี 11 
พฤษกาคม 2483 ตามบันทึกในคำนำของนวนิยาย และการนำภาพยนตร์ออกฉายเม่ือวันท่ี 4 
เมษายน 2484 จะพบความสอดคลัองของเร่ืองราวความคิดในนวนิยายและภาพยนตร์กับถูมิหลัง 
ทางสังคมการเมืองของไทยและของโลกในช่วงแห่งการสร้างงานไล้อย่างชัดเจน

จากการศึกษาถูมิหลังทางการเมืองไทยและของโลกในช่วงเวลาของการสร้างงาน คือการ 
เขียนนวนิยาย ในช่วงปี พ.ศ. 2482-2483 ซ่ึงต่อมาไล้ใช้เป็นบทภาพยนตร์ล้วย และการสร้าง 
ภาพยนตร์ซ่ึงออกฉายในล้นปี พ.ศ. 2484 น้ัน ไล้เกิดสงครามโลกข้ึนแล้วในยุโรปต้ังแต่เดือน 
กันยายน พ.ศ. 2482 โดยท่ีลัทธิการเมืองแบบชาตินิยมทางทหาร เช่น นาชีของเยอรมัน และ 
ฟาสชิสม์ของอิตาลี กำลังประสบความสำเร็จอย่างมากในยุโรป เห็นไล้จากความย่ิงใหญ่และชัย 
ชนะของกองทัพเยอรมนีท่ีมีต่อประเทศต่าง  ๆ เช่น การท่ีเยอรมนีสามารถบดขย้ีโปแลนด์จน 
แหลกรานภายในสามสัปดาห์ในเดือนกันยายน พ.ศ. 2482 และไล้รุกเช้าไปในประเทศนอร์เวย์เม่ือ 
เดือนเมษายน พ.ศ. 2483 และการท่ีฝร่ังเศสต้องปราชัยต่อกองทัพเยอรมนีในปี พ.ศ. 2483 ท้ังหมด 
น้ีแสดงให้เห็นผลสำเร็จอย่างดีเย่ียมของลัทธิชาตินิยมทางทหาร นอกจากน้ันในเอเชียเองกองทัพ 
ของญ่ีทุ่นก็กำลังขยายอำนาจออกไปอย่างมหาศาล โดยเร่ิมจากการบุกเข้ายึดครองทางตอนเหนือ 
ของประเทศจีนไล้เป็นผลสำเร็จ และสามารถสร้างรัฐบาลทุ่นข้ึนในแมนจูกัวไล้ รวมท้ังไล้ขยาย 
อำนาจออกไปในประเทศต่างๆ ในเอเชียอย่างกจ้างขวาง

ระหว่างปี พ.ศ. 2479-2482 ในช่วงก่อนและระหว่างท่ีดำรงตำแหน่งรัฐมนตรีว่าการ 
กระทรวงการต่างประเทศ ปรีดี พนมยงค์ผ้สร้างงานเร่ือง พ ร ะ เช ้าช ้างเผ ือ ก  ไล้เดินทางไปเจริญ 
สัมพันธไมตรีกับประเทศมหาอำนาจต่างๆท้ังในยุโรปและเอเชีย ในการเดินทางคร้ังน้ัน ปรีดี
พนมยงค์ไล้รับร้และสัมผัสกับบรรยากาศทางการเมืองของประเทศต่าง  ๆ โดยเฉพาะประเทศใน 
กลุ่มท่ีนิยมลัทธิทหารและลัทธิชาตินิยมท้ังในยุโรปและเอเชีย ดังท่ีท่านไล้บันทึกไจ้ว่า “หลังจากท่ี

/
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ข้าพเข้าเดินทางกลับมาประเทศสยามแลัว ข้าพเข้าเกิดความเสกเช่นเดียวลับนักการเมืองชาติอ่ืนๆ  
ในสมัยน้ัน คือความขัดแข้งท่ีใช้อาจุธได้เร่ิมข้ึนในญ่ีร่เน อิตาลี และเยอรมนี และไดี'แพร่ขยายออก 
ไปท่ัวโลก...” ( ปรีดี พนมยงค์, 2529 ) ดังน้ันเม่ือกลับมาประเทศไทยปรีดี พนมยงค์จึงไดัผลักดัน 
ให้มีกฎหมายว่าดัวยความเป็นกลางข้ึนในปี พ.ศ. 2482

ส่วนบรรยากาศทางการเมืองในประเทศไทยน้ัน หลังการข้ึนสู่ตำแหน่งนายกรัฐมนตรีของ 
จอมพล ป. พิบูลสงคราม ในปี พ.ศ.2481 ประเทศไทยก็ลัาวเข้าสู่ยุคแห่งการ “สรัางชาติ” โดยใช้ 
นโยบายชาตินิยมและต่อมาในช่วงหลังของการดำรงตำแหน่งก็เร่ิมมีแนวโน้มของการรวมศูนย์ 
อำนาจไข้ท่ีผู้นำมากข้ึน และทำให้นักวิชาการบางท่านถึงขนาดลงความเห็นว่าจอมพล ป. พิบูล 
สงครามคือผู้นำท่ีใช้นโยบายเผด็จการทางทหาร ดร.ชาญวิทย์ เกษตรศิริ ไดี'วิเคราะห์ลักษณะ 
นโยบายการปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงครามไข้ใน ป ร ะ ว ัต ิก า ร เม ือ ง ไ ท ย  ว่า

“หลวงพิบูลสงคราม สมาชิกฝ่ายทหารช้ันอ่อนอาๅโสคนสำคัญของคณะราษฎรลัาวข้ึนมา 
เป็นนายกรัฐมนตรีระหว่างปี 2481-2487 เป็นระยะเวลากว่า 5 ปี ในช่วงระยะเวลาดังกล่าว 
ถือไดัว่าเป็นยุคใหม่ของการเมืองไทยอีกยุคหน่ึง คณะราษฎรไดัเข้าดำรงตำแหน่งสำคัญ 
ทางการบริหารอย่างแท้จริง นามทางการของประเทศเปล่ียนจาก ‘สยาม, เป็น ‘ไทย' (ปี 
2482) ประเทศไทยเข้าสู่ยุคของ ‘การสร้างชาติ, มีความเปล่ียนแปลงอย่างใหญ่หลวงทาง 
ด้านวัฒนธรรม ประเทศไทยเข้าสู่วงโคจรแห่งอำนาจของญ่ีร่เน ความอ่อนแอของ ‘ลัทธิรัฐ 
ธรรมนูญ, ทำให้ผู้นำใหม่หันไปสร้างความสนับสนูนของตนด้วย ‘ลัทธิชาตินิยม, และ 
เม่ือสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ระเบิดข้ึนในเอเชีย รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามก็สร้างความ 
สนับสนูนเพ่ิมเติมด้วย ‘ลัทธิทหาร, และ ‘ลัทธิผู้นำ, ไทยเข้าสู่สงครามคร้ังน้ันในฝ่ายของ 
ญ่ีป่น ไทยเป็นประเทศเล็กประเทศเดียวท่ีประกาศสงครามลับอังกฤษและสหรัฐฯ อย่าง 
เป็นทางการ” ( ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2537: 159)

นอกจากน้ัน ดร. ชาญวิทย์ เกษตรศิริ ยังได้กล่าวถึงบรรยากาศของการเมืองระหว่าง 
ประเทศและการเมืองภายในประเทศไข้ว่า การลัาวข้ึนสู่ตำแหน่งนายกรัฐมนตรีของจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม เม่ือวันท่ี 16 ธันวาคม 2481 มีความเก่ียวพันท่ีสำคัญลับการเมืองระหว่างประเทศอัน 
จะนำไปสู่การท่ีไทยเข้าร่วมสงครามโลกคร้ังท่ี 2 “และทำให้ทิศทางของการเมืองไทยในรูปแบบ 
ของประชาธิปไตยโดยรัฐสภา ได้หันเหไปสู่ความเป็นลัทธิชาตินิยมและลัทธิทหาร ซ่ึงได้รับ 
อิทธิพลของระบอบเผด็จการทหารนาชี-ฟาสซิสห์ ท่ีกำลังเฟ่องสู่และดูจะมีประสิทธิภาพดังท่ี 
ปรากฎในเยอรมนี อิตาลี และญ่ีร่]น,, (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2537: 160) ปิจจัยเหล่าน้ีน่าจะเป็นส่วน 
หน่ึงท่ีก่อให้เกิดความขัดแข้งด้านนโยบายทางการเมืองของคณะผู้ก่อการเปล่ียนแปลงการปกครอง
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พ.ศ. 2475 และนำมาซ่ึงการแบ่งฝ่ายทางการเมืองอย่างชัดเจนในหบู่คณะราษฎร คือฝ่ายท่ีมีอำนาจ 
ทางการเมืองอย่างสูงขณะน้ันนำโดย จอมพล ป. พิบูลสงคราม และฝ่ายของนายปรีดี พนมยงค์

อย่างไรก็ตาม แม้เม่ือสงครามโลกคร้ังสองไม้เกิดข้ึนแ ล วัในยุโรปเม่ือปีพ.ศ.2482 รัฐบาล 
ไทยก็ยังประกาศนโยบายเป็นกลางอย่างเคร่งครัด และไม้พยายามขอให้มหาอำนาจชาติต่างๆ ช่วย 
ค้ําประกันความเป็นกลางของไทย เช่น เม่ือฝร่ังเศสขอทำสัญญาไม่รุกรานกับประเทศไทย รัฐบาล 
ไทยก็เห็นม้วย นอกจากน้ันรัฐบาลไทยยังเสนอขอทำสัญญาไม่รุกรานกับอังกฤษและญ่ีป็นอีกม้วย 
และไม้ลงนามในสัญญาไม,รุกรานกับอังกฤษและฝร่ังเศสในวันท่ี 12 มิถุนายน 2483 และในวัน 
เดียวกันน้ันก็ไม้ลงนามในสัญญามิตรภาพกับญ่ีป็น แต่เม่ืองจากต่อมาฝร่ังเศสไม,ยอมเจรจากับ
รัฐบาลไทยซ่ึงเสนอขอปรับปรุงเขตแดนไทยกับอินโดจีนของฝร่ังเศสให้เป็นไปตามหลักสากล 
รัฐบาลไทยจึงไม,ไม้ให้สัตยาบันในสัญญาไม,รุกรานท่ีไม้ทำไวักับฝร่ังเศส (ดู กระมล ทอง
ธรรมชาติ, 2535: 329) ดังน้ันในกลางปีพ.ศ. 2483 กระแสการเรียกร้องดินแดนคืนจากฝร่ังเศสจึง 
เข้มข้นข้ึนอย่างมากและไม้รับความสนับสบุนจากมหาชนอย่างลันหลาม

การท่ีไทยเปล่ียนนโยบายจากการเจรจาทางการทูตมาเป็นการใช้กำลังทางทหารในกรณี 
ของสงครามอินโดจีนน้ัน ดร. ชาญวิทย์ เกษตรสิรี ไม้วิเคราะห์ไวัว'า มีปิจจัยสำคัญ 2 ประการ คือ 
การท่ีฝร่ังเศสสู่กรณีของไทยประสบความฟายแพ้ต่อเยอรมนี จากการท่ีไทยเคยประกาศความเป็น 
กลาง ท่าทีของรัฐบาลไทยโดยการนำของจอมพล ป. พิบูลสงครามก็เปล่ียนไป โดยเสนอข้อแม้ 
ว่านอกจากการใช้ร่องน้ัาลึกในการแบ่งป้นพรมแดนในอินโดจีนระหว่างไทยกับฝร่ังเศสแลัว ลัา 
หากว่ามีการเปล่ียนอำนาจอธิปไตยในอินโดจีนจากฝร่ังเศส ก็ขอให้ลาวและกัมพูชาตกเป็นของ 
ไทย ซ่ึงเป็นข้อเรียกร้องท่ีฝร่ังเศสไม,อาจยอมรับไม้ และเหตุผลประการท่ี 2 ท่ีจอมพล ป. พิบูล 
สงครามหันมาใช้กำลังทางทหารกับฝร่ังเศสก็เพราะการเข้ามาของทหารญ่ีป่นในเวียดนาม ทำให้ 
รัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม กลัวว่าลัากองกำลังของญ่ีร่]นสามารถเข้ามาถึงลาวและกัมพูชา 
ก็จะทำให้ไทยอาจไม,ไม้ดินแดนดังกล่าวตามนโยบายท่ีวางไวั ดังน้ันการสัรบระหว่างไทยและ
อินโดจีนฝร่ังเศสจึงเกิดข้ึน และญ่ีร่เนไม้เสนอตัวเข้ามาเป็นอบุญาโตตุลาการหรือผู้ไกล่เกล่ียกรณี 
พิพาท ตกลงให้มีการหยุดยิงเม่ือวันท่ี 28 มกราคม 2484 และมีการลงนามในอบุสัญญาโตเกียว เม่ือ 
วันท่ี 9 พฤษภาคม 2484 เป็นผลให้ไทยไม้ดินแดน ไชยบุรี จำปาดักด เสียมราฐ และพระตะบอง ซ่ึง 
ต่อมาก็ไม้เปล่ียนช่ือเป็นจังหวัดอยู่ภายใต้การปกครองไทย (ดู ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2537: 220- 
221) ส่วนกอบเก้ือ สูวรรณทัต-เพียร(2532) ไม้วิเคราะห์ไวัว่าสาเหตุของการเกิดสงครามในอินโด 
จีนน้ันเกิดจากความด้ือดึงของฝร่ังเศสเองท่ีปฏิเสธการปรับปรุงเขตแคนโดยการใช้เสันแบ่งตาม 
ธรรมชาติของแม่น้ัาโขง รวมท้ังการท่ีฝร่ังเศสยืนยันจะใช้กำลังทางทหารป้องกันอินโดจีนจากการ 
โจมตีใดๆท้ังมวล นอกจากน้ันรัฐบาลไทยยังถูกกดดันจากสถานการณ์หลายอย่างท้ังภายในและ
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เป็นท่ีร้จักอย่างกว้างขวางต่อมาในนาม จอมพล ป. พิบูลสงคราม ข้ึนดำรงตำแหน่งสูงชุดทางการ 
เมืองคือตำแหน่งนายกรัฐมนตรี เม่ือวันท่ี 16 ธันวาคม 2481 ด้วยอายุเพียง 41 ปี

ดร.ชาญวิทย์ เกษตรศิริ(2537) ไวัวิเคราะห์ลักษณะนโยบายทางการเมือง รวมท้ังลักษณะ 
แนวคิดส่วนตัวของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไว้ว่า

“ จอมพล ป. พิบูลสงครามอาจจะเหมือนกับกลุ่มผู้นำของ 2475 ท่ีมองว่า ตนเป็นผู้สร้าง 
สังคมใหม่ให้ลับประเทศชาติ ซ่ึงต่อมาจะใช้คำอย่างแน่นอนว่า “ การสร้างชาติ” ในเม่ือ 
สมัยของ “ การสร้างชาติ” อยู่ในช่วงเวลาเดียวกันลับวิกฤตการณ์ทางการเมืองระหว่าง 
ประเทศ ตังน้ันกองทัพและทหารจะต้องเป็นผู้นำท่ีเข้มแข็งในการแด้ป็ญหาของประเทศ 
ชาติ สำหรับจอมพล ป. พิบูลสงครามเอง....จากประสบการณ์ของนักเรียนนายทหารท้ัง 
จากโรงเรียนนายร้อยทหารบกและจากต่างประเทศท่ีฟองเตนโบล...ทำให้ท่านมีความ 
โน้มเอียงไปในทางท่ีจะเห็นด้วยกับความเป็นผู้นำท่ีทรงอำนาจและระบบเบ็ดเสร็จ 
สถานการณ์ของเศรษฐกิจตกต่ําท้ัวโลกในช่วงต้นคริสต์ทศวรรษท่ี 1930 ความสำเร็จของ 
ระบอบอำนาจนิยมนาชี-ฟาสชิสม์ ท่ีปรากฎในเยอรมัน อิตาลี และญ่ีป่น ก็ย่ิงย้ําให้เห็นถึง 
ความน่าช่ืนชมของระบบทหารและผู้นำ ในสมัยท่ีเป็นรัฐมนตรีกลาโหม จอมพล ป. พิบูล 
สงครามก็ได้เคยเขียนบทความลงในหนังสือ ย ุท ธ โ ก แ  ของกองทัพบกเองเม่ือปี 2477 ว่า 
ในสมัยของ “ การสร้างชาติ” และวิกฤตการณ์ของโลกน้ันประเทศต้องการผู้นำท่ีเข้มแข็ง 
เหมือน “ ลับฝูงสัตว์ต้องมีหัวหน้า” และก็ดูเหมือนจอมพล ป.พิบูลสงครามจะเป็นนักการ 
เมืองไทยคนแรกในสมัยใหม่ ท่ีทำให้คำว่า “ ผู้นำ” กลายเป็นคำสำคัญในความหมายของ 
การเมืองไทย...” (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2537: 167-168)

เม่ือจอมพล ป. พิบูลสงครามไต้ข้ึนดำรงตำแหน่งนายกรัฐมนตรี ก็ไต้เร่ิมตำเนินนโยบาย 
ชาตินิยมอย่างเต็มท่ี เช่น การประกาศนโยบายรัฐนิยมถึง 12 ฉบับในระหว่างปี พ.ศ. 2482-2485 
ตามมาด้วยแนวโน้มในการนำลัทธิทหารและลัทธิผู้นำมาใช้ในการบริหารประเทศในเวลาต ่อ มา 
อย่างไรก็ตาม “ ลัทธิผู้นำ” ท่ีจอมพล ป. พิบูลสงครามใช้ในช่วงก่อนการเข้าร่วมสงครามอย่างเต็มท่ี 
กับฝ่ายญ่ีป่นเม่ือปี พ.ศ. 2485 น้ันยังเป็นการผสมผสานไปกับลัทธิประชาธิปไตย โดยการพยายาม 
หาความร่วมมือจากสภาผู้แทนราษฎร ตังท่ีมีผู้วิเคราะห์การตำเนินนโยบายทางการเมืองของจอม 
พล ป. พิบูลสงคราม ไว้ว่า สามารถแบ่งออกไต้เป็น 2 ช่วง คือ ในช่วงแรก ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2481-2484 
เป็นการนำเอาลัทธิชาตินิยมออกมาอธิบายเร่ืองการสร้างชาติ โดยอยู่ในกรอบใหญ่ของ 
ประชาธิปไตย และในช่วงท่ีสองปี พ.ศ. 2485-2487 เป็นการใช้ลัทธิชาตินิยมท่ีมีลัทธิของการยึดถือ 
ในตัวบุคคลหรือ “ ลัทธิผู้นำ” ซ่ึงมีตัวของจอมพล ป. พิบูลสงครามเองเป็นแกนกลาง ( ดู ชาญวิทย์
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เกษตรศิริ, 2537: 169-170) และแม้แต่ปรีดี พนมยงค์เองก็กล่าวถึงจอมพล ป. พิ!Jลสงครามว่า'ใน 
ระยะแรกของการเป ็นนายกร ัฐมนตร ีน ั้น ได ้ปกครองบ ้าน เม ืองโดยเป ็น ไปตามระบอบ  
ประชาธิปไตย (ดู สรสักด งามขจรกุลกิจ, 2535: 80)

อย่างไรก็ตาม ในบรรดาผู้สนับสบุนจอมพล ป. พิบูลสงครามนั้น มีผู้นิยมแนวคิดชาตินิยม 
สุดโต่ง เช่น หลวงวิจิตรวาทการ นายประยูร กมรมนตรี ผู้อำนวยการอุวชนแห่งชาติ ผู้นำแนวหน้า 
ของขบวนการปลุกระดมชาตินิยมม้าวร้าวเพื่อการผนวกดินแดนไสัซึ๋งทวีกำลังมากขึ้นในช่วงหนึ่ง 
ปีหลังจากที่มีการจัดตั้งรัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม (ดู กอบเก้ือ สุวรรณทัต-เพียร, 2532: 
39) กลุ่มคนเหล่านี้เปีนกลุ่มทางการเมืองที่มีความคิดตรงข้ามกับกลุ่มของปรีดี พนมยงค์ ความ 
หวาดระแวงของปรีดี พนมยงค์ที่ว่านายกรัฐมนตรีอาจจะมีแนวโน้มในการใช้ลัทธิชาตินิยมทาง 
ทหารน่าจะมีความเป็นไปได้ และ พ ร ะ เจ ้าช ้างเผ ือ ก  น่าจะมีหน้าที่ในการสื่อสารความคิดดังกล่าว 
ของปรีดี พนมยงค์ นั้งนี้เพื่อเป็นการสะกิดเตือนผู้มีแนวคิดด้งกล่าวถึงความไม,ชอบธรรมของลัทธ ิ
ชาตินิยมทางทหาร และเป็นการยืนยันในระดับนานาชาติถึงนโยบายอันแท้จริงของรัฐบาลไทย ดัง 
จะเหน็ได้ว่ามีการเขยีนนวนิยายและผลิตภาพยนตร์เป็นภาษาอังกฤษ ทั้งนี้ด้วยตำแหน่งรัฐมนตรีว่า 
การกระทรวงการคลังที่ดำรงอยู่ในขณะนั้น ปรีดี พนมยงค์ คงไม่มีอำนาจสั่งการและสิทธิในการ 
ดำเนินนโยบายทางการเมือง โดยเฉพาะการเมืองระหว่างประเทศให้เป็นไปตามความประสงค์ของ 
ตนมากนัก สื่งที่ทำได้คงเป็นเพียงการแสดงความคิดเห็นในรัฐสภา ส่วนความคิดเห็นที่ต้องการ 
แสดงออกไปในระดับนานาชาตินั้น การสร้างงานเรื่อง พ ระเจ ้าช ้างเผ ือ ก  น่าจะเป็นหนึ่งในความ 
พยายามดังกล่าวของปรีดี พนมยงค์

ถึงแม้ว่าจอมพล ป. พิบูลสงคราม จะเป็นพันธมิตรทางการเมืองที่แน่นแพีนลับปรีดี พนม 
ยงค์มาโดยตลอด แต่จะเห็นได้ว่านโยบายทางเมืองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม เร่ิมแตกต่างจาก 
เพื่อนร่วมอุดมการณ์ไนคณะราษฎรอย่างนายปรีดี พนมยงค์มากขึ้นตามลำดับ เช่น เริ่มมีความแตก 
ต่างทางความคิดในกรณีการลงโทษผู้ต้องหาวางแผนม้มรัฐบาลในเตือนมกราคม พ.ศ. 2482 ปรีดี 
พนมยงค์มีความเห็นขัดแยังลับนโยบายของรัฐบาลที่ต้องการลงโทษประหารชีวิตนักโทษทางการ 
เมืองขณะนั้น นอกจากนั้นก็มีความขัดแยังตามมาเป็นระยะ เช่น นโยบายหางการเงินและการ 
เศรษฐกิจในแง'ของการผูกค ่าเงินบาทไม้ก ับสกุลเงินของอังกฤษหรืออเมริก ัน นโยบายทาง 
เศรษฐกิจที่ปรีดี พนมยงค์ไม,เห็นด้วยอย่างมากคือนโยบายของนายกรัฐมนตรีที่ยินยอมให้ข้า 
ราชการและรัฐมนตรีเข้ามามีบทบาททางการม้าโดยตรง ซึ่งปรีดี พนมยงค์เห็นว่าจะทำให้เกิดการ 
ใช้อิทธิพลทางการเมืองในการห้อโกงรัฐและประชาชน (ดู กอบเก้ือ สุวรรณหัต-เพียร, 2532 :12-
14) และเมื่อเกิดกรณีเรียกร้องดินแดนในอินโดจีนคืนจากฝรั่งเศสนั้น ปรีดี พนมยงค์เห็นว่าควร 
ดำเนินการให้เป็นไปตามกติกาทางการทูตดังที่รัฐบาลได้ดำเนินมา ดังจะเห็นว่าปรีดี พนมยงค์ได้
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เรียกร้องให้นักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมืองยุติการเดินขบวน และได้พยายามชี้ 
แจงให้เห็นว่าไทยสามารถเจรจาเอาดินแดนคืนมาได้โดยสันติวิธ ี ความแตกต่างทางความคิด 
ระหว่างผู้'นำรัฐบาลกับปรีดี พนมยงค์ มีมากยิ่งข้ึนเมื่อจอมพล ป. พิบูลสงคราม สั่งให้คนไทยวาง 
อาวุธเมื่อญี่บ็นบุกไทยเมื่อวันที่ 8 ธันวาคม 2484 และได้ลงนามในกติกาเป็นพันธมิตรกับญี่ป่นเมื่อ 
วันที่ 21 ธันวาคม 2484 และประกาศสงครามลับอังกฤษและสหรัฐฯ เมื่อวันที่ 25 มกราคม 2485 
ซึ่งทำให้ความหวาดระแวงของปรีดี พนมยงค์ ที่ว่าจอมพล ป. พิบูลสงครามจะหันไปใช้อำนาจ 
เผด็จการทางทหารในการปกครองบ้านเมืองแทนการใช้ระบอบประชาธิปไตยเป็นจริงขึ้นและทำ 
ให้เกิดความแตกหักด้านอุดมการณ0,ทางการเมืองในที่สุด (ดู สรศักด งามขจรกุลกิจ, 2535: 78-82)

ในความเป็นจริงแล้วปรีด็ พนมยงคืไม่ได้ต่อด้านทหาร ดังจะเห็นได้ว่าผู้สนับสนุนทาง 
การเมืองของปรีดี พนมองค์มีทั้งฝ่ายท ห า ร และพลเรือน (ดูภาคผนวก ค) แต่สิ่งที่ปรีดี พนมยงค์ต่อ 
ด้านคือการใช้ลัทธิทหารหรือระบบเผด็จการทหารแบบเบ็ดเสร็จ อันเป็นที่มาของการใช้กำลังทาง 
ทหารและความรุนแรงในทางการเมืองการปกครอง และเป็นสิ่งที่ขัดกับอุดมการณ์ประชาธิปไตย 
ที่ปรีดี พนมยงค์ยึด และใน พ ระเ$ 'าช ้างเผ ือ ก  นั้นเสียงสะท้อนของปรีดี พนมยงค์ในการต่อด้านการ 
ใช้ลัทธิชาตินิยมทางทหาร และการวิจารณ์ลักษณะของผู้นำที่นิยมสงครามหรือการใช้ความรุนแรง 
ก็ปรากฎอย่างชัดเจน ตัวอย่างเช่น ในฉากที่พ่อค้าชาวโปรตุเกสเข้าเฝ่าพระเจ้าจักราและเล่าให ้
พระองค์พิงถึงการทำสงครามของประเทศในยุโรป เช่น การแสวงหาอาณานิคมของโปรตุเกส 
หรือสงครามร้อยปีระหว่างอังกฤษกับฝรั่งเศส พระเจ้าจักราก็ได้ทรงแสดงความเห็นว่า

“ ล้าเช่นนั้นบ้านเมืองเราก็ไม่ใช่แห่งเดียวแล้วซินะที่มีความบ้าในการอยากทำสงคราม
ทำไมกษัตริย์เหล่านี้จึงอยากทำสงครามบ่อยๆ ไม่คิดสงสารประชาชนของตนบ้างหรือ”
(พ ร ะ เค้าช ้าง เผ ือ ก , น.38)

จะเห็นว่าความคิดของผู้ประพันธ์ที่เสนอผ่านคำพูดของตัวละครนั้น เป็นการวิจารณ  ์
ลักษณะของกษัตริย์หรือผู้นำที่มีความพิกใฝ่ในการทำสงคราม ซึ่งล้าวิเคราะห์ตามเหตุการณ์ทาง 
การเมืองของโลกในขณะนั้นแล้ว ประเทศที่มีผู้นำซึ่งใช้ระบอบเผด็จการ และใช้นโยบายชาตินิยม 
ทางทหารกำลังแผ่ขยายอำนาจอยู่อย่างเต็มที่ และได้ใช้กำลังบุกเข้าโจมตีประเทศเพื่อนบ้านโดยไร้ 
ความชอบธรรม ตังจะเห็นได้จากกรณีของผู้นำอย่างฮิตเลอร์ของเยอรมัน บุสโสลินีของอิตาลี และ 
รัฐบาลแห่งพระมหาจักรพรรดิของญี่บ็น

นอกจากการวิจารณ์ผู้นำที่ชื่นชอบลัทธิชาตินิยมทางทหาร โดยใช้คำพูดของตัวละครเป็น 
ปากเส ียงให ้ผ ู้ประพ ันธ ์ต ังได ้ยกต ัวอย ่างไปแล ้วน ั้น  ผ ู้ประพ ันธ์ย ังได ้สร้างตัวละครในฝ่าย
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antagonist หรือผู้ร้าย คือ พระเร้าหงสา ผู้นำของเมืองหงสาวดีที่มาโจมตีอโยธยา ให้มีลักษณะที ่
กระหายสงครามและขาดจริยธรรมโดยสิ้นเชิง ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่ผู้ประพันธ์ใช้ในการวิจารณ์ผู้นำ 
ทางการเมืองของชาติต่างๆที่ใช้นโยบายทางทหารว่าเป็นผู้ที่กระหายสงครามและไร้ศีลธรรมเช่น 
กัน เพราะกำลังพาคนในชาติของตนไปสู่กาวะสงคราม โดยทั้งหมดนั้นก็เป็นเพียงเพราะความต้อง 
การของผู้มีอำนาจเพียงไม,กี่คน แต่ประชาชนต้องกลายเป็นแพะรับบาป ดังที่ผู้ประพันธ์ไต้อธิบาย 
ภาพความหวาดวิตกของประชาชนชาวหงสาขณะที่กษัตริย์ของตนกำลังเรียกชุมนุมเพื่อประกาศ 
ภาวะสงครามไร้ว่า

“ ...ในเวลาไม่นานเสียงของฝูงชนที่มาชุมนุมรอบๆพระราชวังก็ดังเซ็งแช่ขึ้นเป็นลำดับ 
ด้วยสีหน้าที่แฝงไร้ด้วยความวิตกกังวลในยามที่สบตาลัน ราษฎรต่างหวาดเกรงว่ายังจะมี 
ภัยอันใดที่จะมาเยือนบ้านเมืองหงสาวดี ซึ่งเท่าที่เป็นอยู่นี้ชีวิตก็ไม่เคยรู้รสแห่งความสุข 
เลย ทั้งนี้เพียงเพื่อสนองความพอใจ'ของคนบางคน...” (พระ เh ช ้าง เผ ือ ก , น.70)

“ เพื่อสนองความพอใจของคนบางคน”  ที่ผู้ประพันธ์กล่าวถึงในที่นี้ให้นัยของความเป็น 
เผด็จการ และแสดงถึงความไม,พอใจของผู้ประพันธ์ต่อระบบหรือต่อผู้ที่มีแนวโน้มไปในทางที่จะ 
ใช้ระบบดังกล่าว เพราะลักษณะเช่นนั้นขัดต่อแนวคิดประชาธิปไตยที่ต้องให้เคารพเสียงของ 
ประชาชน ไม,ใช่การตัดสินใจโดยเอาความพอใจของ“ ผู้นำ” เป็นเกณฑ์

นอกจากนั้น การสร้างงานเป็นภาษาอังกฤษเพื่อเผยแพร่ไปยังต่างประเทศ และการกล่าว 
วิจารณ์ถึงชาติในยุโรปที่มีการสัรบลันเองและมีการแสวงหาอาณานิคม ก็เป็นการแสดงให้เห่น 
อย่างชัดเจนว่าผู้สร้างงานต้องการวิจารณ์รัฐบาลของชาติมหาอำนาจต่างๆที่กำลังรุกรานชาติอื่นๆ 
อยู่ในขณะนั้น เช่น จากบทสนทนาระหว่างพระเร้าจักรากับพระราชอาคันตุกะชาวโปรตุเกสที่ว่า

“ พวกท่านชาวฝรั่งเป็นพวกที่ชอบแสวงโชค พวกเราไต้ทราบข่าวโปรตุเกสโจมดีประ เทศ 
เพ ื่อนบ ้านในระยะเวลาสองสามปีท ี่ฝานมา พวกฝรั่งเขาต่อสัลันเองด้วยความเหี้ยม 
กระหายเหมือนลันหรือนี่”

“ เป็นเช่นนั้น พ1ะย่ะค่ะ”   “ พวกเขาเป็นพวกชอบการต่อสัอยู่แลัว ในศตวรรษท่ีแต้-ว

สงครามระหว่างกษัตริย์ฝรั่งเศสกับกษัตริย์อังกฤษนั้นยืดเยื้อมาเป็นเวลาไม,น้อยไปกว่า 
หนึ่งร้อยปี พ,ะย่ะค่ะ”  (พ ร ะ เ $ 7ช ้างเผ ือ ก , น.37-38)
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และในบทสนทนาตอนต่อมา ผู้ประพันธ์ก็ไต้วิจารณ์การยึดครองอาณานิคมของโปรตุเกส 
ผ่านคำถามที่ว่า “ ....ถ้าเช่นนั้นจงบอกมาชิว่ามีเหตุผลอันใดที่ต้องไปยึดครองทรัพย์สมบัติและเอา 
สิทธิเสรีภาพเขามา”  (พ ร ะ เถ้าช ้างเผ ือ ก , น.40)

นั้าเสียงที่แฝงมาในบทสนทนาตอนนี้แสดงให้เห็นทัศนะของผู้ประพันธ์ที่ต่อต้านการใช้ 
สงครามและการเข้ายึดครองดินแดนต่างๆของประเทศผู้ล่าอาณานิคม การกล่าวถึงนโยบายของ 
ชาติที่รุกรานผู้อื่นเช่นนี้ น่าจะมีส่วนมาจากความไม่เห็นต้วยของปรีดี พนมยงค์ที่มีต่อนโยบายทาง 
การเมืองของชาติมหาอำนาจต่างๆของโลก ที่มีการใช้กำลังทางทหารเข้ายึดครองชาติอื่นอย่างไร้ 
ความชอบธรรม และประสบความสำเร็จอย่างสูงในการขยายอำนาจอยู่ในหลายส่วนของโลกขณะ 
นั้นทั้งในกรณีของเยอรมนี อิตาลี และญ่ีร่]น การนำเสนอแนวคิดที่ไม่เห็นต้วยกับการรุกรานชาต ิ
อื่นดังยกตัวอย่างมาจึงเสมือนเป็นการแสดงตัวเป็นปากเสียงให้กับประเทศไทยเพื่อบอกกล่าวให  ้
ชาติต่างๆไต้ทราบว่าไทยไม่เห็นต้วยกับการใช้ลัทธิทหารและการรุกรานผู้อื่น

อย่างไรก็ตาม ผู้ประพันธ์ก็ไต้ยืนยันจุดยืนของตนเองในแง่ของการใช้กำลังทางทหารไว ้
อย่างชัดเจน โดยพบว่าในทัศนะของปรีดี พนมยงค์ สงครามไม่ใช่เป็นสิ่งเลวร้ายเสมอไป ถ้า 
สงครามนั้นเป็นเรื่องของการป้องกันชีวิตและศักดิศรีของชาติและคนในชาติ ในกรณีที่ถูกรุกราน 
อย่างไม่เป็นธรรม การที่ปรีดี พนมยงคํไม,ยอมรับการใช้สงคราม เพราะเห็นว่าสงครามเป็นสิ่งที ่
สร้างความเดือดร้อนให้แก'ประชาชน แต่ถ้าเพื่อไรที่เป็นความจำเป็นในแง,ของการป้องกันชาติ 
ปรีคี พนมยงค์ก็ไม,รอช้าที่จะสนับสบุนให้คนในชาติยอมสละชีวิตของตนเองเพื่อส่วนรวม เพราะ 
ในทัศนะของปรีดี พนมยงค์แล้ว “ การอยู่อย่างสงบแต่ไร้เกียรติ”  เป็นสิ่งที่ยอมรับไม่ไต้ และการม ี
ชีวิตอยู่จะมีความหมายก็ต่อเพื่อไต้อยู่อย่างเป็นไทเท่านั้น ซึ่งแนวคิดนี้ก็ไต้รับการนำเสนออย่าง 
ชัดเจนทั้งในนวนิยายและภาพยนตร์เรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  และในการดำเนินนโยบายทางการเมือง 
ปรีคี พนมยงค์ โดยเฉพาะในกรณีการบุกโจมตีประเทศไทยของญี่ป็น เพ่ือวันท่ี 8 ธันวาคม 2484 
ซึ่งปรีตี พนมยงค์เห็นว่าประเทศไทยกำลังถูกรุกรานโดยไร้ความชอบธรรม ตังนั้นนโยบายที่ปรีตี 
พนมยงค์ยึดมั่นดือการป้องกันตัวเองอย่างสุดความสามารถ และไต้คัดต้าน จอมพล ป. พิบูล 
สงคราม ผู้นำรัฐบาลในขณะนั้นอย่างเต็มที่ในกรณีที่รัฐบาลสั่งให้คนไทยวางอาจุธและยอมให  ้
ญี่ป่นใช้ประเทศเป็นทางผ่านไปยังพม่าและมลายู เพราะในทัศนะของปรีดี พนมยงค์นั้น การ
กระทำตังกล่าวคือ “ การยอมแพ้อย่างอย่างขลาดเขลาและไร้เกียรติ”  และสันติภาพที่ไต้มาจากการ 
ยอมวางอาๅธนั้นก็ไม,ใช่สันติภาพอย่างแพ้จริง เพราะนั้นหมายถึงยอมการสูญเสียเอกราชของแผ่น 
ดินให้แก่ศัตรูโดยไม,คิดแม้แต่จะลุกขึ้นสัเพื่อป้องกันศักดิศรีของชาติ
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2. การประกาศนโยบายความเป็นกลางของไทย

กอบเก้ือ สุวรรณทัด-เพียร(2532) ไต้วิเคราะห์นโยบายต่างประเทศของรัฐบาลไทยในช่วง 
ปี พ.ศ. 2481-2484 ไรัว,านโยบายเป็นกลางเป็นนโยบายทางการของรัฐบาล เป้าหมายสำคัญของ
รัซบาลในการดำเนินนโยบายดังกล่าวก็เพื่อจรรโลงเอกราชอธิปไตยของชาติท่ามกลางความ

1  "  ร ุ' 1 ะ "  J " ' 1
ผันผวนทางการเมืองระหว่างประเทศ คณะรัฐบาลทังหมดในขณะนันมีความเห็นสอดคล้องกันว่า
ในสภาวการณ์ที่เป็นอยู่นโยบายเป็นกลางมีประสิทธิภาพมากที่สุดในการผ่อนปรนการแทรกแซง
ของชาติมหาอำนาจต่อกิจการภายในของไทย (กอบเกื้อ สุวรรณทัต-เพียร, 2532: 20-21)

ในเรื่อง พ ร ะ เช ้าช ้าง เผ ือ ก  นั้นจะเห็นไคัว่านอกจากการต่อต้านการใช้ลัทธิชาตินิยมทาง 
ทหารแล้ว ผู้ประพันธ์ยังใช้วรรณกรรมและภาพยนตร์เรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ในการนำเสนอแนว 
คิดเรื่องนโยบายความเป็นกลางของรัฐบาลไทยอีกต้วย ทั้งนี้เพราะเหตุการณ์ทางการเมืองระดับ 
โลกในขณะนั้นบรรยากาศของสงครามกำลังปกคลุมอยู่โดยทั่วไป และฝ่ายที่กำลังไต้เปรียบใน 
ขณะนั้นคือประเทศที่ดำเนินนโยบายชาตินิยมทางทหาร ดังนั้นการยืนยันในความคิดที่ไม่เห็นด้วย 
กับบรรดาผู้นำประเทศที่มีลักษณะเป็นเผด็จการทางทหาร และแสดงการกัดต้านนโยบายทางการ 
เมืองที่มีลักษณะรุกรานและใช้ความรุนแรงอย่างไม่เป็นธรรมจึงเป็นเสมือนการประกาศจุดยืนของ 
ผู้ประพันธ์ต่อกรณีสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่ต้องการให็ไทยดำเนินโยบายความเป็นกลางอย่างถึงที่ 
สุด และในเรื่อง พ ร ะ เช ้าช ้าง เผ ือ ก  ผู้สร้างงานก็ไต้นำเสนอนโยบายดังกล่าวอยู่ตลอดเวลา เช่น ใน 
คำนำของนวนิยายนั้น ผู้ประพันธ์ไต้ประกาศจุดยืนของตนเองเรื่องการส่งเสริมสันติภาพและต่อ 
ต้านสงคราม รวมทั้งเนื้อหาของเรื่องก็เป็นการประกาศจุดยืนของไทยในเรื่องการเคารพเอกราช 
อธิปไตยของเพื่อนบ้าน แต่ขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นว่าไทยไม่ยอมรับการล่วงลาอธิปไตยจาก 
ชาติอื่นเช่นกัน

ลักษณะการต่อต้านลัทธิชาตินิยมทางทหาร และการนำเสนอชุดยืนของผู้สร้างงานต่อกรณ ี
สงครามโลกครั้งที่ 2 ที่ปรากฎในเรื่อง พ ระเช ้าช ้างเผ ือ ก  ดังที่ไต้ยกตัวอย่างไปแล้ว เช่น การที่ผู้ 
สร้างงานวิจารณ ์ผ ู้นำของบรรดาประเทศในล ุโรปท ี่ส ัรบก ันเอง และโดยเฉพาะการใช้ลัทธ  ิ
จักรวรรดินิยม แสดงให้เห็นจุดยืนทางการเมืองของปรีดี พนมยงค์ต่อกรณีสงครามโลกครั้งที่สอง 
ซึ่งเกิดขึ้นแล้วในลุโรปขณะนั้น โดยปรีดี พนมยงค์ไต้แสดงออกอย่างชัดเจนในเรื่อง พ ระเช ้า

ช ้า ง เผ ือ ก  ถึงความไม,เห็นด้วยกับการรุกรานของบรรดาประเทศมหาอำนาจที่ใช้นโยบายชาตินิยม 
ทางทหาร และมีการยืนยันอย่างชัดเจนว่าไทยไม่เห็นด้วยกับการทำสงครามที่ไม่เป็นธรรมในทุก 
กรณี สิ่งเหล่านี้นอกจากจะเป็นผลโดยตรงจากปัจจัยทางการเมืองแล้ว ยังเป็นการยืนยันใน
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อุดมการณ์ทางการเมืองแบบประชาธิปไตยที่ ปรีดี พนมยงค์ยึดมั่นอยู่อย่างไม,เปล่ียนแปลง ดังท่ี 
ท่านได้ให้สัมภาษณ์,!ว้ใน “ จุลสารโครงการตำราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์”  (2519) ว่า

“ การที่ทางฝ่ายทหารนิยมนาชีเยอรมันและท่านไม่นิยมนั้น เป็นการขัดแย้งในป้ญหา 
อุดมคติ ส ันต ิภาพก ับสงคราม แตกต่างก ันในพื้นฐานของประชาธิปไตยกับลัทธิ 
ฟาสซิสต์...เป็นเรื่องของอุดมคติคือสงครามอธรรมต้องแพ้สงครามที่เป็นธรรมเพียงแต่จะ 
ช้าหรือเร็ว อันนี้เป็นพื้นฐานปรัชญาของมนุษย้ เชื่อว่าประชาธิปไตยต้องชนะเผด็จการ 
ประชาธิปไตยเป็นอำนาจของคนทั้งหลายจะต้องชนะ เพียงแต่เง่ือนเวลาช้าหรือเร็วเท่านั้น 
ต้าไปเห็นเขาชนะอยู่ในป้จจุบัน แต้วเข้าร่วมด้วยเพียงเพื่อประโยชน์ชั่วคราวก็เป็นลูกขุน 
พลอยพยัก...”  (ชาญวิทย์ เกษตรคิริ, 2537: 270-271)

3. การวิจารณ์การใช้ความรุนแรงต่อกรณีพิพาทอินโดจีน

นอกจากการต่อต้านลัทธิชาตินิยมทางทหารและการประกาศนโยบายความเป็นกลางของ 
ไทยแต้ว ปรีดี พนมยงค์ยังไต้แฝงนั้าเสียงของการวิจารณ์การใช้ความรุนแรงต่อกรณีพิพาทอินโด 
จีน ในกลางปี พ.ศ. 2483 ถึงต้นปี พ.ศ. 2484 อีกด้วย ทั้งนี้เพราะปรีดี พนมยงค์ยืนยันในกรณีข้อ 
พิพาทอินโดจีนว่าไทยสามารถไต้ดินแดนคืนมาด้วยการเจรจาทางการทูต ดังนั้นการที่เริ่มมีแนว 
โน้มของการใช้ความรุนแรง โดยเฉพาะการเคลื่อนไหวของขบวนการหรือกลุ่มชาตินิยมต้าวรัาว 
ซึ่งมีเสียงดังพอสมควร โดยเฉพาะในกลุ่มทหารที่ใช้วารสารของตนเผยแพร่แนวคิดการรวมดิน 
แดนเผ่าพันธุ1!ทย เช่น วารสารq m เกษ ประจำเดือนสิงหาคม 2481 มีบทความสนับสนุนการเรียก 
ร้องดินแดนคืนจากฝรั่งเศส (กอบเกื้อ นุวรรณทัต-เพียร, 2532: 39) การเคลื่อนไหวเหล่านี้ต่อมาไต ้
เก ิดผลในวงกร้าง เช่น มีการเดินขบวนเรียกร้องดินแดนคืนของบรรดานิสิต-นักศึกษาและ 
ประชาชน และต่อมาก็ไต้เกิดสงครามขึ้นในปลายปี พ.ศ. 2483 ถึงต้นปี พ.ศ. 2484 อันเป็นสาเหตุ 
หนึ่งที่เปิดช่องทางให้ญี่มั่นไต้เข้ามามีอิทธิพลต่อไทยในเวลาต่อมา เหตุการณ์เหล่านี้มีความเกี่ยว 
พันอย่างถึกขึ้งต่อนโยบายความเป็นกลางของไทยที่ไต้ประกาศไร้ในขณะที่สถานการณ์ของโลก 
กำลังล่อแหลมต่อการใช้ความรุนแรงอย่างมาก และเหตุการณ์กรณีพิพาทอินโดจีนก็มีส่วนทำให ้
นโยบายความเป็นกลางอย่างเคร่งครัดของไทยไต้กลายมาเป็นนโยบายเป็นกลางที่มีแนวโน้มเข้า 
หาญี่มั่นในช่วงครึ่งหลัง พ.ศ. 2483 ถึงกลางปี พ.ศ. 2484 (กอบเกื้อ ฤ[วรรณทัต-เพียร, 2532: 35) 
ปรีดี พนมยงต์คงจะต้องเผชิญกับเหตุการณ์เหล่านี้อยู่ตลอดเวลาในฐานะคนของรัฐบาล ดังนั้น 
พ ร ะ เต?้ช ้าง เผ ือ ก  จึงน่าจะเป็นความพยายามประการหนึ่งของปรีดี พนมยงค์ในการดำรงนโยบาย 
เป็นกลางของไทยเพื่อปีองกันการแทรกแซงของต่างชาติ ขณะเดียวกันก็เป็นการพูดกับกลุ่มบุคคล
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ในคณะรัฐบาลที่นิยมการใช้กำลังเพื่อการผนวกดินแดน ดังจะเห็นไต้ว่าผู้สรัางงานไต้วิจารณ์การ 
ใช้ความรุนแรงต่อกรณีพิพาทระหว่างเพื่อนบ้านไว้อย่างชัดเจนในหลายตอน เช่น ในตอนที่เป็น 
บทสนทนาระหว่างพระเช้าหงสากับมหาเสนาบดีกรมวังแห่งเมืองหงสา ผู้ประพันธ์ไดัสอดแทรก 
แนวคิดในเรื่อง “ สนธิสัญญาว่าดัวยการยุติกรณีพิพาทโดยมีผู้ไกล,เกล่ีย”  ไว ั โดยการให้มหา 
เสนาบดีกรมวังทูลคัดต้านพระเช้าหงสาในกรณีจะทำสงครามกับอโยธยาเนื่องจากพระเช้าหงสา 
“ ...เพิ่งจะมีสนธิสัญญาว่าดัวยการยุติกรณีพิพาทโดยมีผู้ไกล,เกลี่ยอย่างสันติกับกรุงอโยธยา....”  
(พ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก , น.รร) และในตอนนี้ผู้ประพันธ์ก็ไดัแสดงให้เห็นว่าพระเช้าหงสาไม่ไดัทรงต้อง 
การรักษาข้อสัญญานั้น และถึงขนาดทรงฉีกทำลายข้อสัญญาต้วยพระองค์เอง การที่ผู้ประพันธ์นำ 
เสนอแนวคิดในเรื่องสนธิสัญญาว่าต้วยการยุติกรณีพิพาทนั้น จะเห็นว่าในแง'หนึ่งน่าจะมีความ 
สอดคล้องกับเหตุการณ์ความสัมพันธ์ทางการเมืองไทยกับฝรั่งเศสขณะนั้น เพราะไทยเพ่ิงทำ 
สัญญาไม่รุกรานกับอังกฤษและฝรั่งเศสในวันที่ 12 มิถุนายน 2483 (ดู ติเรก ชัยนาม, 2513: 24-26) 
ถึงแม้ว่าในความเป็นจริงทางการเมืองรัฐบาลไทยไม่ไต้ “ ฉีกสัญญา”  เหมือนดังที่พระเช้าหงสาไต้ 
ทรงกระทำ เพราะยังไม่ไต้มีการให้สัตยาบันต่อกันระหว่างรัฐบาลไทยและรัฐบาลฝรั่งเศส แต่การ 
ที่ไทยหันกลับไปใช้นโยบายทางทหารในตอนหลังเป็นเสมือนการเสียคำพูด แม้ในทัศนะของนัก 
วิชาการส่วนหนึ่งมองว่าการดำเนินนโยบายดังกล่าวของรัฐบาลไทยเกิดจากการถูกกดดันจากการ 
เข้ามาของญี่ป ็นในอินโดจีน และเกิดจากการที่ฝรั่งเศสเองเป็นผู้ที่ไม่ยินยอมปรับปรุงดินแดนให้ 
เป็นไปตามข้อตกลงที่เป็นธรรม แต่ในทัศนะของปรีดี พนมยงค์ การใช้กำลังทหารของรัฐบาลใน 
กรณีนี้เป็นการแสดงออกถึงยุทธวิธีที่หันเหออกจากนโยบายที่จะไม่รุกรานต่อกัน ซึ่งในแง,นี้ขัด 
แล้งกับความคิดของปรีดี พนมยงค์ ที่ต้องการให้ดำรงนโยบายความเป็นกลางและการดำเนินการ 
เจรจาทางการทูตเอาไว้

การวิจารณ์นโยบายของรัฐบาลไทยต่อกรณีข้อพิพาทดังกล่าว ยังปรากฎชัดในตอนที่พระ 
เช้าหงสาประกาศต,อประชาชนของตนว่าจะใช้กำลังในการเรียกรัองช้างเผือกจากพระเช้าจักรา ไต  ้
มีประชาชนชาวหงสาคนหนึ่งไต้ออกมาดัดต้านว่าเรื่องที่เรียกรัองสามารถไต้มาต้วยวิธีการเจรจา 
อย่างสันติ ดังคำพูดของตัวละครที่ว่า

“ ...พสกนิกรของฝาพระบาท ต่างเหนื่อยล้าจากการทำสงครามไปทั่วทุกคน ใน 
ชีวิตของข้าพระพุทธเช้าไต้ถูกสั่งให้ไปทำสงครามมากกว่าสิบหน และครั้งนี้ เพ่ือช้างเผือก 
เพียงเชือกเดียว ข้าพระพุทธเช้ารัสึกเชื่อมั่นเหลือเกินว่า สิ่งที่ฝาพระบาทมีพระราช 
ประสงค์ให้พวกข้าพระพุทธเช้าไปตายเพื่อให้ไต้มานั้น ย่อมสามารถไต้มาต้วยวิธีการ 
เจรจาโดยสันติ...”  (พ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก , น.71)
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จะเห็นได้ว่าความดิดที่นำเสนอผ่านคำพูดของตัวละคร เป็นเสมือนการวิจารณ์การใช ้
ความรุนแรงในกรณีความขัดแข้งระหว่างประเทศเพอนบ้าน และสอดคด้องกับแนวความคิดใน 
การดำเนินนโยบายสันติวิธีของปรีดี พนมยงค์ในกรณีการเรียก!'องดินแดนคืนจากฝรั่งเศสอย่าง 
ชัดเจน ตังที่ ไสว ชุทธิพิทักษ์ ได้เขียนไวัในหนังสือ ด ร .ป ร ีด ี ท น ม แง ค ์ ในกรณีที่ผู้ประศาสน์ 
การมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมืองห้ามมิให้นักศึกษาเดินขบวนในกรณีการเรียก!'องดิน 
แดนคืนจากฝรั่งเศสว่า

“ ดร. ปรีดี พนมยงค์...ในฐานะผู้ประศาสน์การ (ม.ธ.ก.)...ไตัห้ามมิให้นักศึกษาเดินขบวน 
มิใช ่ไม, สนับสบุนการที่ไทยเรียกร้องเอาดินแดนคืน คนไทยอื่นๆอยากไตัดินแดนที่ 
ฝรั่งเศสเอาไปจากไทยอย่างไร ดร.ปรีดี พนมยงค์ก็อยากไตัเช่นนั้น แด,เวลานั้นนักศึกษา 
ทั้งหลายอยู่ในฐานะเลือดเข้าตา มิได้เชื่อพิงคำห้ามปรามและแกัวก็พากันเดินขบวนเรียก 
ร้องดินแดนคืน อิทธิพลของการโฆษณาการปลุกใจมีมากมายนัก แต่ในที่ชุดนักศึกษาทั้ง 
หลายก็ได้เข้าสู่ห ้องประชุมพิงผู้ประศาสน์การของตนพูด พูดถึงวิธีการที่ไทยจะได้รับ 
ความยุติธรรม ที่ไทยจะได้ดินแดนคืนโดยวิธีสันติ...นักศึกษาทุกคนเงียบ...และวันนั้น!อง 
ที่...ได้พบกับความไม่พอใจอย่างยิ่งของผู้ประศาสน์การ”  (2526: 534)

4. การเสนอภาพผู้นำในอุดมคติ

ประเด็นสำคัญอีกประเด็นที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างพร•ะเด้าช้พ/อกกับปริบท 
ทางสังคมการเมือง คือ การเสนอภาพผู้นำในอุดมคติของผู้ประพันธ์ ตลอดนั้งเรื่องผู้สร้างงานจะ 
แสดงให้เห็นบทบาทของกษัตริย์หรือผู้นำอยู่ตลอดเวลา และโดยเฉพาะในนวนิยายนั้น ผู้ประพันธ ์
จะบรรยายถึงคุณลักษณะ ทัศนคติ และการกระทำของพระเข้าจักรา ซึ่งเป็นภาพของพระมหา 
กษัตริย์หรือผู้นำในอุดมคติของผู้ประพันธ์อย่างชัดเจน เช่น การบรรยายลักษณะนิสัยของพระเข้า 
จักรา ว่าทรงโปรดความเรียบง่าย ดำรงพระองคอย่างสมถะ ไม่ทรงโปรดความฟ้งเฟ้อ และไม่ทรง 
ยึดติดกับค่านิยมและประเพณีเก่าแก'ที่ไร้สาระของราชสำนัก นอกจากนั้นนั้าเสียงของผู้ประพันธ์ที ่
แฝงมาในการบรรยายลักษณะคำพูดของพระเข้าจักรา ก็เป็นการนำเสนอให้เห็นว,าผู้นำที่ดีควรมี 
การดำเนินนโยบายทางการเมืองอย่างไร ผู้ประพันธ์ได้บรรยายไวัว่าพระมหากษัตริย์หรือผู้นำที่ด ี
ควรมีลักษณะตังนี คือ

“ ....พระราชโองการมักจะแสดงถึงพระปรีชาสามารถ ทรงเลือกใช้ด้อยคำที่สามารถแสดง
ความค ิดส ่วนพระองค ์ได ้อย ่างกระจ ่างช ัดและถ ูกด ้อง พระบรมราชโองการจะไม ่ม ี
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ลักษณะกำกวม ไม่แน่นอน ทำให้บรรดาผู้เฝ่าติดตามทั้งหลายมีความเสกมั่นใจในพระ
ราชประสงค์...”  (พ ร ะ เช ้า ช ้า ง เผ ือ ก , น .14-15)

การเสนอภาพของผู้นำในอุดมคติด ังกล่าวเกี่ยวพันกับการนำเสนอแนวคิดเรื่องการ 
ปกครอง ซึ่งในแง,หนึ่งเกี่ยวพันกับเรื่องราวทางการเมือง เพราะขณะที่สf l งงานนั้นประเทศไทย 
เพิ่งเปลี่ยนผู้นำรัฐบาลคนใหม่ไดัเพียงหนึ่งปี ผู้นำรัฐบาลขณะนั้นถือเป็นคนรุ่นใหม่ที่เติบโตใน 
ทางการเมืองมาพรัอมกับผู้สรัางงาน และเป็นเพื่อนร่วมก่อการที่มีอุดมการณ์ร่วมกันในแง'ของการ 
เปลี่ยนแปลงสังคมไทยไปสู่สังคมที่ดีกว่า การที่ปรีดี พนมยงค์นำเสนอแนวคิดดังกล่าวส่วนหนึ่ง 
เป็นไปไดัว่าต้องการนำเสนอแนวคิดของตนต่อผู้ปกครองของประเทศว่าในการปกครองบ้านเมือง 
นั้นผู้ปกครองที่ดีควรมีลักษณะอย่างไร

นอกจากนั้นการตั้งชื่อตัวละครเอกว่า “ จักรา”  น่าจะเป็นสัญลักษณ์แทนการกล่าวถึง 
อำนาจของผู้ปกครอง เพราะในคติทางพราหมณ์นั้น “ จักร”  เป็นสัญลักษณ์ของผู้ปกครอง “ จักร”  
คืออาวุธของผู้ปกครองแสดงถึงความยิ่งใหญ่และพระราชอำนาจที่แผ่ไพศาล แต่ในเรื่อง พ ระเช ้า  

ช ้า ง เผ ือ ก  ภาพของพระมหากษัตริย์กลับมีลักษณะที่ทรงฝ่กใฝ่ในธรรมะและทรงต่อต้านการใช้ 
สงคราม โดยเฉพาะการทำสงครามเพื่อการขยายอำนาจ “ จักร”  ที่เป็นอาวุธของผู้ปกครองไต ้
เปลี่ยนความหมายจากอำนาจที่ยิ่งใหญ่มาเป็นการใช้อาวุธหรืออำนาจภายใต้เงื่อนไข คือ เพ่ือการ 
ป็องกันตัวเท่านั้น ดังนั้นผู้ปกครองหรือผู้นำในอุดมคติของผู้ประพันธ์จึงไม่ใช่ผู้ยิ่งใหญ่ที่สามารถ 
พิชิตดินแดนต่างๆไต้ดังเช่นคติความเชื่อในอดีตในเรื่องพระจักรพรรดิราช (ดู 5.1.2) หรือแนวคิด 
ที่กำลังเกิดขึ้นในขณะที่มีการสรัางงาน เช่น แนวคิดชาตินิยมฟ่าสชิสม์ นาซี หรือแนวคิดในการ 
รวมมหาเอเชียบูรพาของญี่ป็น

ในอีกแง'หนึ่งคำว่า “ จักรา”  น่าจะมีความเกี่ยวโยงกับราชวงศ์จักรีในบางประการ ดังจะ 
เห็นฺไต้ว่าปรีดี พนมยงค์เป็นผู้นำฝ่ายพลเรือนในการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ท่ีเปล่ียน 
ระบบการปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราชมาเป็นระบอบประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตริย์ 
เป็นประมุข การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวส่วนหนึ่งก่อให้เกิดความขัดแย์งระหว่างพระราชวงศ์จักรีกับ 
คณะราษฎรจนในที่ฤ[ดรัชกาลที่ 7 ต้องทรงสละราชสมบัติ และมีการเปลี่ยนแปลงองศ์พระมหา 
กษัตริย์เป็นพระบาทสมเด็จพระเจัาอยู่หัวอนันทมหิดลซึ่งขณะนั้นยังทรงพระเยาว์ การที่ผู้สร้าง 
งานหยิบยกเรื่องราววีรกรรมของพระมหากษัตริย์ไทยในอดีตมาเป็นโครงเรื่องของนวนิยายและ 
ภาพยนตร์ และนำเสนอภาพของพระมหากษัตริย์ที่มีลักษณะเป็นผู้ปกครองในอุดมคติของผู้สร้าง 
งานนั้น ส่วนหนึ่งน่าจะมีความเกี่ยวพันกับเหตุการณ์ดังกล่าว โดยผู้ประพันธ์อาจต้องการถวายคำ 
แนะนำแด่องศ์พระบาทสมเด็จพระเจัาอยู่หัวถึงลักษณะของผู้นำ โดยเฉพาะลักษณะของพระมหา
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กษัตริย์ในยุคที่ไทยกำลังกัาวไปสู่ความเป็นชาติสมัยใหม่ ดังจะเห็นไต้จากการที่ผู้สร้างงานไต้ 
สร้างตัวละครเอกให้เป็นผู้ม ีวิสัยทัศน์กัาวไกลและนำพาประเทศไปสู่การพัฒนาที่ท ัดเทียมกับ 
นานาอารยประเทศ ซึ่งเป็นนโยบายสำคัญประการหนึ่งของรัฐบาลคณะราษฎร นอกจากนั้นการ 
เน้นยํ้าถึงภาพของพระมหากษัตริย์ที่ทรงพอพระทัยในวิถีชีวิตที่เรียบง่าย สมถะ และใฝ่พระทัยใน 
ธรรมะของพระพุทธองค์ และทรงพร้อมเสมอที่จะสละความพุขส่วนพระองค์เพื่อความฤ[ขของ 
บรรดาประชาราษฎรน่าจะเป็นความคาดหวังประการสำคัญของผู้สร้างงานต่อองค์พระประบุข 
ของไทยที่กำลังจะเจริญพระชันษาและจะต้องกลับมาเป็นมิ่งขวัญของปวงชนชาวไทยต่อไป

จากประวัติทางการเมืองไทยและการเมืองระหว่างประเทศที่สร,ปไป จากนโยบายทางการ 
เมืองการปกครองบางประการของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม และจากแนวคิดหรืออุดมการณ ์
ทางการเมืองของปรีดี พนมยงค์ ทำให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง ท ร ะ i f o ช ้างเผ ือ ก  กับสภาพ 
การณ์ทางสังคมการเมืองอย่างชัดเจน นอกฉากนั้นการสร้างสรรค์วรรณกรรมและกาพยนตร์เรื่องนี ้
ยังไต้แสดงให้เห็นถึงการนำวรรณคดีและสือภาพยนตร์ไปใช้เป็นเครื่องมือในทางการเมืองอย่าง 
ชัดเจนอีกต้วย
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