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๑. ความเป็นมาและความสำค้ญของปัญหา

มน ุษย ์เม ื่อแรกเร ิ่ม เด ิมท ีไม ่ม ีเคร ื่องน ุ่งห ่ม  ไม ่ม ีท ี่อย ู่อาศ ัย  ตลอดจนไม ่ม ีเคร ื่องม ือ เคร ื่องไซ ้ 

ไม ้สอย ความเป ็นอย ู่ของมน ุษย ํในระยะน ี้ม ีล ักษณ ะไม ่ผ ิดแปลกเป ็นพ ิเศษ ไปกว ่าส ัตว ์อ ื่น  ต ่อมา 

เม ื่อมน ุษย ์ม ีความ เจร ิญ เป ็นว ิว ัฒ นาการข ึ้นแล ้วจ ึงร ู้จ ักสร ้างส ิ่งต ่าง ๆ ข ึ้น ใช ้ เพ ื่อประโยชน ์ก ับ

ความเป ็นอย ู่ของตน ในช ั้นต ้นก ็ผล ิตสร ้างส ิ่งเหล ่าน ี้ข ึ้น โดยหยาบ  ๆ ง ่าย  ๆ ล ักแต ่ว่าม ีข ึ้น เท ่าน ั้น  

ย ังไม ่เร ียบร ้อยสวยงาม คร ั้น เม ื่อมน ุษย ์ร ู้จ ักผล ิตส ิ่งเหล ่าน ี้ไต ้ด ีกว ่าเด ิม  ม ีความงามความเร ียบร ้อย  

ตามท ี่ตนต ้องการทางจ ิตใจ เจร ิญ เร ื่อยเป ็นลำด ับมาจนเก ิดข ึ้น เป ็นว ัฒ นธรรม

มาลีนอฟสกี้ (Bronislaw Malinawski) อธิบายว่า พฤติกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ท ี่เร ียกว่า 
ว ัฒนธรรมนั้น เก ิดข ึ้นจากความต ้องการจำเป ็นของป ัจเจกบ ุคคล วัฒนธรรมเต ิบโตมาจาก
ความต ้องการจำเป ็นสามประ๓ ทของมน ุษย ์ ความต้องการแรกคือความต้องการจำเป ็นช ั้นพ ื้นฐาน 
เป ็นความต ้องการเบ ื้องต ้นท ี่เก ี่ยวซ ้องกับการด ิ้นรนเพ ื่อม ีช ีว ิตอยู่ เช่น ต ้องการอาหาร ที่อยู่อาศัย 
เครื่องนุ่งห ่ม ความต้องการต ่อมาค ือความต ้องการด ้านล ังคม มนุษย์เป ็นส ัตว์ล ังคม อยู่รวมกัน 
เป็นหมู่คณะ จ ึงจำเป ็นจะต ้องม ีการจ ัดการทางล ังคม เช่น การร่วมม ือก ัน การแบ่งงานกันทำ 
การป้องกันภัย เป ็นต้น ส ุดท ้ายค ือความต ้องการทางต ้านจ ิตใจ ต ้องการความสงบใจ ดังนั้น 
พฤติกรรมใด ๆ ของมนุษย์ย่อมมีหน้าที่ท ี่ต ้องทำ คือ การตอบสนองความต้องการจำเป ็นของ 
มนุษย ์อย ่างใดอย่างหน ึ่ง หรือท ั้งสามอย ่างท ี่กล ่าวมา (งามพิศ สัตย์สงวน, ๒ ๕ ช : ๓ :  ๖๒)

จริงอย ู่ท ี่มน ุษย ์หาอาหารเพ ื่อเล ี้ยงปากเล ี้ยงท ้องเป ็นความจำเป ็นแรก ครันอิ่มปากอิ่มท้อง 
แล้ว ก ็เร ิ่มหาส ิ่งใดส ิ่งหน ึ่งปกป ิดกายเพ ื่อค ุ้มร ้อนค ุ้มหนาว จากน ั้นก ็หาท ี่อย ู่หล ับนอนที่คงทน
เพ ื่อให ้หล ีกพ ้นจากภัยธรรมชาติ ได ้แก่ แดด ลม ฝน อีกท ั้งส ัตว์ร ้ายต่าง ๆ เมื่อพ้นจาก 
ความต้องการช ั้นพ ื้นฐาน อ ันได ้แก ่ อาหาร เครื่องนุ่งห ่ม และทีอยู่อาศัยแล้ว มนุษย์ย ่อมหา
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ความสำราญ กายสบายใจท ี่เก ิน ไปกว ่าการก ินอย ู่หล ับนอนท ี่เป ็นปกต ิตาม เด ิม  เหต ุท ี่เป ็นเช ่นน ี้

เพ ราะมน ุษย ์ม ีป ัญ ญ าท ี่เหน ือ ไปกว ่าล ัตว ์ท ี่ม ีความต ้องการแค ่ก ินนอนและส ืบพ ันธ ์เท ่าน ั้น  ส ิ่งน ี้เอง 

ท ี่ผล ักด ัน ให ้มน ุษย ์ใช ้ค วามค ิดพ ัฒ นาส ิ่งต ่าง  ๆ ท ี่อย ู่รอบต ัวให ้ม ีระเบ ียบ คงทน และสวยงามมาก  

ข ึ้น  ไปจนถ ึงประด ิษฐ ์ส ิ่งท ี่ไม ่จำเป ็นต ่อการดำรงช ีว ิตประจำว ันท ี่เร ียกว ่า  ค ิลปะ ข ึ้นด ้วย

ค ิลปะเป ็นส ิ่งท ี่มน ุษย ์สร ้างข ึ้นทำข ึ้น ไม ่ใช ่เป ็น เองตามธรรมชาต ิ เพ ื่อม ุ่งไปในทางงามตา

หรือเพราะห ู ความงามของธรรมชาต ิไม ่เร ียกว ่าค ิลปะ มน ุษย ์สร ้างค ิลปกรรมข ึ้นก ็เพ ื่อสำแดง

อารมณ ์สะเท ือนใจของตนออกมาเป ็นหน ังส ือ  สิ เล ียง หร ือท ่าทางเคล ื่อนไหวท ี่งดงาม กระทำให ้ 

ผ ู้อ ่าน ผ ู้ด ูหร ีอผ ู้ฟ ัง ร ู้ส ึกร ่าเร ิงบ ัน เท ิงใจหร ือส ุขใจสบายใจ ค ิลปะจ ึงเป ็นส ิ่งท ี่จำแนกมน ุษย ์ออก  

จากความ เป ็น ล ัตว ์ เป ็นส ิ่งท ี่ยกระด ับ ให ้มน ุษย ์ให ้พ ้นจากความเป ็น เดร ัจฉาน  ด ังท ัศนะของ

พระยาอน ุมานราชธนท ี่ได ้แสดงไว ้ว ่า “ท ี่ใดไม ่ม ีค ิลปท ี่น ั้นก ็ม ีแต ่ส ิ่งเลวทราม เป ็นเย ี่ยงส ัตว ์'ป ่า

ลดฐานะแห ่งช ีว ิตความ เป ็นอย ู่เสมอด ้วยระด ับส ัตว ์ป ่า  ม ีแต ่การก ินการนอนการเสพเมถ ุน เท ่าน ั้น ’, 

(พระยาอน ุมานราชธน, ๒ £ ๓ ๓ :  orb)

คิลปะท ี่ม ีอย ู่ในโลกน ี้ประกอบด้วยวิจ ิตรค ิลป ๋ £  ประ๓ ท คือ จ ิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม คีตกรรม และวรรณกรรม โดยสันน ิษฐานว่า ค ีตกรรมหรือด ุร ืยางคคิลป ๋น ั้น 
ได ้ถ ือกำเน ิดข ึ้นก ่อนค ิลปะประเภทอ ื่น ๆ ซ ึ่งพระยาอน ุมานราชธนกล่าวว่า “การร้องรำทำเพลงมี 
มาก่อนคิลปะอื่น ๆ จ ิตรกรรมและประต ิมากรรม การป ันการหล่อรูปจึงมาตามหลังด ุร ิยางคคิลป 
และ'นาฏคิลป ล ่วนสถาป ัตยกรรมและวรรณคดีเป ็นค ิลปมาทืหล ังเพ ื่อน" (เรื่องเดียวกัน, (£•๓)

ดนตรีจ ึงเป ็นค ิลปะที่ม ีความใกล้ช ิดก ับมนุษย์มาก ไม ่ว ่าในกิจการใดก็ตามที่มน ุษย์ม ีข ึ้น 
ย ่อมมีดนตรีเช ้าแทรกอยู่ด ้วยเสมอ โดยเฉพาะพ ิธ ีกรรมทางศาลนา ด ังจะเห ็นได ้จากศาสนาคริสต ์ 
ศาสนาฮินดู และศาสนาอื่น ๅ ท ี่ม ีล ักษณะเป ็นศาลนาเทวน ิยม ม ักใช ้ดนตรีเป ็นลื่อจ ูงจ ิตให ้ผ ู้คน 
ศรัทธา ใช ้ดนตรีเป ็นส ื่อแสดงถ ึงความรักความศรัทราท ี่ม ีต ่อพระเจ ้า ด ้วยเชื่อว่าเล ียงดนตรีน ั้น
เป ็นส ิ่งเด ียวท ี่จะลามารถไปถึงด ินแดนของพระเจ ้าได ้ (พิชิต ชัยเสรี, ปาฐกถา, ( ร  มกราคม ๒£<£'๖)

เม ื่อพ ิจารณาในด้านวัฒนธรรมไทย สภาพชีว ิตความเป ็นอยู่ของคนไทยที่ม ีมาแต ่เด ิมน ัน 
น ับถ ือภ ูตผ ีป ีศาจและศาสนาพราหมณ ์มาโดยสำดับ ในพ ิธ ีกรรมต่าง ๆ จ ึงอดไม่ได ้เสมอที่จะ
ผสมผสานเอาพุทธ พราหมณ ์ และไลยศาสตร์เช ้าไว ้ด ้วยกัน เราจึงพบว่างานพิธีต ่าง ๆ ของ
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คนไทยตั้งแต ่เก ิดจนกระท ั่งตาย จ ัดขึ้นโดยมีท ั้งพ ิธ ีสงฆ ์และพ ิธ ีพราหมณ ์ระคนไว้ด ้วยก ิน อีกทั้งม ี 
การเช ่นไหว้เจ ้าท ี่เจ ้าทางเพ ื่อให ้เก ิดความสัมฤทธิ้ในก ิจการต ่าง ๆ อีกด้วย ดนตรีไทยจึงเข้ามา
ม ีบทบาทโดยทำหน้าท ี่เป ็นกาลเทศวิภาค (Demarcation) และการจูงจิต (Suggestion) ในพ ิธ ีการ 
ต่าง ๆ เสมอมา

นอกจากดนตร ีไทยจะทำความสมบ ูรณ ์ให ้กิ'บพ ิธ ีกรรมต ่าง ๆ แล้ว ดนตร ีไม ่ว ่าของชาต ใิด 
ภ าษ าใด  ย ่อม เป ็น เคร ื่อ งชำระจ ิตใจของมน ุษย ์ให ้คลายท ุกฃ ํโศก ข ัด เกลาจ ิตใจของมน ุษย ์ให ้

อ ่อนโยน กระทำความร ื่น เร ิงเบ ิกบานให ้แก ่สังคม อ ีกท ั้งย ังเป ็นส ิ่งท ี่แสดงถ ึงความเป ็นซาต ิท ี่ม ี

ว ัฒ นธรรมอ ันด ีงามให ้เป ็นท ี่สรรเสร ีญ ยกย ่องของนานาอารยประเทศ

“ ดีด สี ตี เป ่า ” เป ็นคำท ี่ใช ้เร ียกประ๓ ทของเคร ื่องดนตรีไทย อาศ ัย เร ียกตามก ิร ิยาอาการ  

ท ี่ทำให ้เก ิด เส ียง ส ันน ิษฐานว ่าเคร ื่องต ีน ั้น เก ิดข ึ้นก ่อนน ับต ั้งแต ่การตบม ือเป ็นด ้นมา จากน ั้น คือ 
เคร ื่องเป ่า ซ ึ่งมาจากการผ ิวปาก เป ็น เบ ื้อ งต ้น  ต ่อมาจ ึงเก ิดเป ็นเคร ื่องด ีด และเคร ื่อ งส ีตามลำดับ 
(บ ุญธรรม ตราโมท, ๒ ๕๔๐: ๕-๖) เคร ื่องด ีดท ี่ร ู้จ ักก ัน โดยท ั่วไปค ือจะเข ้และกระจ ับป ี เครื่องสี 

ได ้แก ่ ซอชน ิดต ่าง  ๆ เครื่องต ี ได ้แก ่ ระนาด ฆ ์อง กลอง และเคร ื่องประกอบจ ังหวะ ลำหรับ  

เคร ื่องเป ่าน ั้น  ได ้แก ่ ป ีและขล ุ่ย

เครื่องดนตรีท ี่ม ีความสำคัญและสามารถพบเห ็นได ้ในการประลมวงดนตรีไทยท ุกประเภท 
คือเครื่องเป ่า อันได ้แก ่ ป ีและขล ุ่ยชน ิดต ่าง ๆ ไม ่ว ่าจะเป ็นวงเครื่องลาย วงป ีพาทย์หรือวงมโหรี 
ย ่อมต ้องม ีเครื่องเป ่าเป ็นส ่วนประกอบสำค ัญในการบรรเลงท ั้งล ิ้น โดยป ีและขลุ่ยน ั้นจะทำหน้าท ี่ 
เป ่าเก ็บบ ้างโหยบ้างเพ ื่อสร้างส ีส ันให ้แก่การบรรเลงรวมวง ท ั้งลดความกระด ้างของเส ียงในวงให ้ม ี 
ความนุ่มนวลและกลมกลืนก ันมากขึ้น ค ุณสมบ้ต ิพ ิเศษของเครื่องเป ่าก ็ค ือ ลามารถถ่ายทอด
อารมณ ์ความรู้ส ึกของคนได ้ด ี ท ั้งอารมณ ์เศร้าอารมณ ์สน ุกสนาน ท ังความอ ่อนหวานอ่อนโยน 
ไปจนถ ึงอารมณ ์โกรธด ึงด ันก ็ได ้

ค ุณลมบัต ิของเครื่องเป ่าอ ีกประการหน ึ่งค ือ เป ็นเครื่องดนตรีชน ิดท ี่ม ีความใกล้เค ียงก ับ
การขับร้องมาก กล่าวคือ เป ็นเครื่องดนตรีท ี่ผ ู้เป ่าต ้องอาศัยการใช้ลม ใช ้ล ิ้น  ร ิมป ีปาก การบ้งคับ 
กล ้ามเบ ื้อช ่องคอและช่องท ้องเช ่นเด ียวก ับการข ับร้อง โดยเฉพาะการเป ่าป ีน ันม ีความใกล้เค ียงก ับ 
การข ับร้องมากเป ็นพ ิเศษ เพราะม ีการใช้ลมและการบังค ับกล้ามเน ือ เพื่อให้เกิดระดับเสียงสูงตำ
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เช ่นเด ียวก ันก ับการข ับร ้อง จ ึงเป ็นป ัจจ ัยหน ึ่งท ี่ท ำให ้ป ีเป ็น เคร ื่อ งดนตร ีท ี่ล ามารถสร ้างเส ียงต ่าง  ๆ

ได ้เหม ือนการข ับร ้องมากท ี่ส ุด  (ป ีบ  คงลายทอง, ส ัมภ าษ ณ ์, ๑ *  ธ ันวาคม ๒ 1Sr<£•๖)

ด ังท ี่ทราบก ัน โดยท ั่วไปว ่า เคร ื่องดนตร ีไทยท ี่สามารถเล ียนเส ียงข ับร ้องหร ือ เส ียงพ ูดของ

มน ุษย ์ได ้ใกล ้เค ียงท ี่ส ุดค ือป ี การเป ่าเล ียนเส ียงของป ีจ ึงม ืให ้พบ เห ็นได ้หลายโอกาส อาท ิ การเป ่าป ี 

เล ียนเส ียงร ้องของน ักร ้องอย ่างท ี่เร ียกว ่า "การเป ่าป ีเพลงเช ิดนอก” ในการแสดงหน ังใหญ ่ และ  

การแสดงโขน “ การเป ่าป ีเพลงฉ ุยฉาย” และ'1การว ่าดอก ” ไปจนถ ึงการเป ่าแทนสำเน ียงการเทศน ์ 

ท ี่เร ียกว ่า “ การสวดคฤห ัสถ ํป ี”

ครูปีบ คงลายทอง ส ันน ิษฐานว่าการเป ่าป ีเล ียนเส ียงท ี่เป ็นต ้นแบบของการเล ียนเส ียง 
ในระยะหลังค ือการเป ่าป ีเพลงเช ิดนอก เน ื่องจากการเล ียนเส ียงในเพลงเช ิดนอกของป ีซ ึ่งใช ้ใน
การแสดงหนังใหญ ่ในตอนเบ ิกโรงจ ับล ิงห ัวค ํ่าน ั้นเป ็นการเป ่าเล ียนเส ียงของมนุษย ์เท ่าน ั้น ย ังม ิ1ได้ 
เป ็นการเป ่าเล ียนเส ียงแบบมีทำนอง ด ังท ี่พบในการเป ่าป ีเล ียนเส ียงในการเป ่าเพลงฉุยฉายหรือ
การว่าดอก (ปีบ คงลายทอง, ๒1£ ๓ C?: ๘ )  การเป ่าป ีเล ียนเส ียงในเพลงเช ิดนอกนี้จ ึงน ่าจะเป ็น 
ต ้นแบบของการเป ่าป ีเล ียนเส ียงในเวลาต ่อมา

เพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงโบราณที่แต ่งข ึ้นให ้ป ีเป ่าค ู่ก ับการแสดงหนังใหญ ่ ในตอนเบ ิกโรง
ชุดจ ับลิงห ัวค ํ่าโดยเฉพาะ การเป ่าเล ียนเส ียงพ ูดในเพลงเช ิดนอกตามแบบแผนของการแสดงชุด
จ ับล ิงห ัวค ํ่าน ั้น คนปีจะเป ่าป ีเล ียนเป ็นเส ียงพ ูดว่า “จ ับต ัวให ้ต ิดต ีให ้ตาย" หรือ "ฉวยตัวให ้ต ิด 
ต ีให ้แทบตาย” ขณะที่ต ัวหน ังใหญ ่ได ้แสดงท ่ารบกันระหว่างล ิงดำก ับล ิงขาวเข ้าจ ับก ัน

ส ่วนการเป ่าเล ียนเส ียงในเพลงฉุยฉาย ซ ึ่งเป ็นเพลงลองชั้นท ี่ม ืแต ่สม ัยกรุงศรีอย ุธยาน ัน
คนร้องต้องร้องก่อนหนึ่งคำ ครั้นหมดคำหนึ่งแล ้วคนปีก ็จะเป ่าเล ียนแบบคำร้องท ี่คนร้องได ้ร ้องมา 
ให ้เหมือนมากที่ส ุด ซ ึ่งการเป ่าป ีเล ียนเส ียงในเพลงฉ ุยฉายม ีท ั้งส ่วนท ี่เป ็นคำพ ูดและส ่วนท ี่เป ็น
ทำนอง (เรื่องเดียวกัน, ๘ )  การเป ่าป ีฉ ุยฉายจึงน ่าจะพ ัฒนามาจากการเป ่าป ีเล ียนเล ียงในเพลง
เชิดนอก



หอส}1เดกอาง ศูนย์วิทยทรัพยากร
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คร ั้นมาถ ึงสม ัยท ี่เก ิดความน ิยมนำเพลงจำพวกเพลงลามาบรรเลงในตอนท ้ายของการเล ่น  

เสภา ในสม ัยปลายร ัชกาลท ี่ รท หร ือต ้นร ัชกาลท ี่ ŒT ม ีผ ู้น ำเอาทำนองเพลงเต ่าก ินผ ักบ ุ้งลองช ั้น  

ซ ึ่ง เป ็น เพลงโบราณ สม ัยกร ุงศร ีอย ุธยาตอนปลายมาประด ิษฐ ์ท ำนองให ้ม ีท ั้งดอกท ั้งสร ้อย  และให ้ 

เคร ื่องดนตร ีชน ิดใดชน ิดหน ึ่งว ่าดอก (มนตร ี ตราโมท และว ิเช ียร ก ุลต ัณ ฑ ์, ๒ .î r๒ รท: .3:๖๗) ซ ึ่งใน  

วงป ีพ าทย ์ก ็ค ือป ีในน ั่น เอง การเป ่าป ีว ่าดอกในเพลงลาจ ึงเป ็นการเป ่าป ีเล ียน เล ียงท ี่เก ิดท ีหล ังส ุด

เพลงเช ิดนอกเด ิมใช ้ในการแสดงหน ังใหญ ่ในตอนเบ ิกโรงช ุดจ ับล ิงห ัวค ํ่า ซ ึ่งใซป ีเป ่าเพลง  

เช ิดนอกตอนท ี่ล ิงขาวก ับล ิงดำรบก ัน  เม ื่อหน ังเด ี่ยวใต ้แสดงท ่ารบพอสมควรแล ้วม ักจะนำหน ังจ ับ  

ออกมาเช ิดแทรก ขณ ะท ี่เช ิดหน ังจ ับน ี้ป ีจะเป ่าเล ียน เส ียงพ ูดว ่า  "จ ับ ต ัวให ้ต ิดต ีให ้ต าย ” หรือ “ฉวย  

ต ัวให ้ต ิดต ีให ้แทบตาย,, โดยแบบแผนของการแสดงท ่ารบของหน ังใหญ ่ท ี่แทรกหน ังจ ับน ั้นม ีด ้วยก ัน  

รท ครั้ง เร ียกว ่า “ รท จ ับ " จากน ั้นจ ึงออกเพลงเด ียว ต ่อมาเพลงเช ิดนอกนอกจากจะใช ้ในการแสดง  

หน ังใหญ ่ การแสดงโขนก ็ใช ้เพลงเช ิดนอกประกอบก ิร ิยาการไล ่จ ับก ันของต ัวละคร ท ี่เร ียกว ่า

“ จ ับ น าง,, ได ้แก ่ การแสดงช ุดหน ุมานจ ับนางเบญ กาย และการแสดงช ุดหน ุมานจ ับนางส ุพ รรณ - 

ม ัจฉาด ้วย อ ีกท ั้งใช ้เพลงเช ิดนอกประกอบก ิร ิยาการต ่อล ้หร ือจ ับก ันชองล ัตว ํในการแสดงละคร

เช่น ใช ้ประกอบก ิร ิยาการต ่อล ้ก ันของระหว ่างพญ าจระเข ้ในละครเร ื่อ งตำนานลานเท  หร ือค ืกท ้าว  

พ ันตา พ ญ าพ ัน ว ้ง  ก ับท ้าวโคจร เป ็นต ้น (กรมด ิลปากร, ๒ .Srcrb: ๒ ๐ )

นอกจากการบรรเลงเพ ี่อประกอบการแสดงหน ังใหญ ่ โขน และละครแล ้ว ยังม ีผ ู้น ิยมนำ 

เพลงเช ิดนอกมาบรรเลงโดยเอกเทศเพ ี่ออวดป ีม ีอก ันด้วย เด ิมเคร ื่องดนตร ีท ี่ใช ้เด ี่ยวเพลงเช ิดนอก  

คือ ป ีใน  ต ่อมาราวสม ัยร ัชกาลท ี่ or ม ีผ ู้น ิยมนำเพลงเช ิดนอกมาประพ ันธ ์เป ็นทางเด ี่ยวสำหร ับ  

เคร ื่องดนตร ีชน ิดต ่าง  ๆ เช่น ระนาดเอก ฆ ้องวงใหญ ่ จะเข ้ ซอด ้วง ภ ายหล ังม ีผ ู้ค ิดประด ิษฐ ์เป ็น  

ทางซอสามลายและฆ ้องวงเล ็กด ้วย  (ณ รงค ์ช ้ย  ป ิฎกร ัชต ์, ๒£<£-๒: ๑ ๓ ๑ ) ป ัจจ ุบ ัน เพลงเช ิดนอกจ ึง  

เป ็น เพลงท ี่ม ีผ ู้ป ระด ิษฐ ์เป ็นทางเด ี่ยวสำหร ับ เคร ื่อ งม ือต ่าง  ๆไว ้แล ้วเก ือบท ุกเคร ื่องม ือ

ด ้วยเหตุท ี่เช ิดนอกเป ็นเพลงท ี่ม ีค ุณล ักษณะพิเศษ เป ็นเพลงเด ี่ยวชันล ูงท ีผ ู้เด ียวจะต้องม ี 
ปีม ีอ มีความแม่นยำ และจะต้องม ีประลบการณ ์ในการบรรเลงมานานพอสมควร ตังที รศ.พิชิต 
ช ัยเสรี กล ่าวถ ึงความสำคัญของเพลงเด ี่ยวเช ิดนอกไว้ว ่า “เพลงสุดท้ายสำหรับอวดปีม ือ คือเพลง 
เดี่ยวสำคัญ ๕  เพลง ได้แก่ พญาโศก แขกมอญ เชิดนอก กราวใน ทยอยเด ี่ยว” (พิชิต ช ัยเสรี,
๒ ๕ ( t o ' .  ^๓)
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กล ่าวถ ึงค ืลป ินท ี'ม ีซ ื่อ เส ียงการเป ่าป ียอดเย ี่ยมท ี่ล ุด ในย ุคร ัตนโกส ินทร ์ เห ็นจะม ีอย ู่ด ้วยก ัน  

๕ ท ่าน  คือ พระประด ิษฐ'โพ เราะ (ม ี ด ุร ิยางก ูร) พ ระยาป ระสานด ุร ิยศ ัพ ท ์ (แปลก ประลานศ ัพท ์) 

พ ระยาเสน าะด ุร ิย างค ์ (แช ่ม ส ุนทรวาท ิน ) คร ูเท ียบ คงลายทอง และนายเทวาประส ิทธ ิ้

พาทยโกศล แต ่หากจะกล ่าวถ ึงสำน ักดนตร ีไทยท ี่ม ีซ ื่อ เส ียงใน เร ึ่อ งเคร ื่อ งเป ่าไทยมากท ี่ส ุด  เห ็นว่า 

จะไม ่พ ้น  "ส าย เสน าะด ุร ิย างค ์” น ับต ั้งแต ่ต ้นสายสก ุล  ‘'ส ุนทรวาท ิน ” คือ ครูท ั่ง ส ุนทรวาท ิน  

ถ ่ายทอดมาล ่คร ูช ้อย ส ุนทรวาท ิน  และเจร ิญ ร ุ่ง เร ือ งส ูงส ุด ในสม ัยของพ ระยาเสนาะด ุร ิยางค ์ (แช่ม  

ส ุนทรวาท ิน ) ผ ู้ท ี่ได ้ร ับการกล ่าวขว ัญ ก ัน ในวงการดนตร ีไทยว ่าท ่าน เป ่าป ีด ้วยหนทางท ี่น ุ่มนวลไม ่ม ี 

ใครเท ียบ (พ ูนพ ิศ อมาตยก ุล , ๒ . ta ro  : ๑ ๐๕)

ผ ู้ท ี่ส ืบทอดกลว ิธ ีจากพ ระยาเสนาะด ุร ิยางค ์ไว ้อย ่างครบถ ้วน  ค ือ ครูเท ียบ คงลายทอง  

ศ ัลป ี,น เอกแห ่งกรมศ ัลปากร ศ ังท ี่คร ูเจร ิญ 'ใจ ส ุนทรวาท ิน  กล ่าวว ่า คร ูเท ียบเป ็นผ ู้ท ี่ม ีป ีม ือ และ 

เป ็นท ี่เล ื่อ งล ือก ันมากในช ั้น เช ิงป ีว ่าม ีความลามารถทำเพลงให ้ม ีช ีว ิตช ีวา อ ่อนหวานไพเราะ และมี 

ล ูก เล ่นทำให ้เก ิดความคร ีกคร ื้นสน ุกสนานแก ่เพ ื่อนร ่วมวงย ิ่งน ัก  (เจร ิญ ใจ ส ุนทรวาท ิน , ๒ 1รr๒ ๕: 
๒๓)

คร ูเท ียบม ีล ูกค ืษย ์เช ้ามาขอฝากต ัวและขอต ่อ เพลงเป ็นจำนวนมาก ด ้วยความท ี่คร ูไม ่เล ือก  

ท ี่ร ักม ักท ี่ช ัง และม ีผ ู้ม าขอเร ียนป ีเป ็นระยะเวลาเกอบ âro ป ี ทำให ้คร ูเท ียบม ีล ูกค ืษย ์ท ี่ม ีป ีม ือเป ็นท ี ่

ร ู้จกในวงการหลายท ่าน  เช่น ห ม ่อม ห ลวงส ุร ักษ ์ ลว ัลด ิก ุล  คร ูบ ุญช ่วย โสว ัตร ครูทวี คงลายทอง  

ครูทว ีป คงลายทอง ครูป ีบ คงลายทอง ดร .สมศ ักด ิ้ เกต ุแก ่นจ ันทร ์ และผศ.ร ังส ี เกษมสุข เป ็นต ้น

ยูว ิจ ัยเป ็นผ ู้หน ึ่งท ี่ม ีโอกาสได ้ร ับการถ่ายทอดกลวิธ ีการเป ่าขล ุ่ยและป ีจากครูท ี่ม ีซ ื่อเส ียงใน 
สายเสนาะดุร ิยางค ์หลายท่าน ได้แก่ ครูบ ุญช่วย โสว ัตร ครูปีบ คงลายทอง ดร.สมศักด 
เกต ุแก ่นจ ันทร์ และผศ.รังส ี เกษมสุข ซ ึ่งล ้วนเป ็นผ ู้ม ีความรู้ความสามารถในเช ิงเครื่องเป ่าท ั้งส ิ้น 
ตลอดระยะเวลาหลายปีในการคืกษาในสำน ักน ี้ผ ู้ว ิจ ัยพบว่า กระบวนการถ่ายทอดวิธ ีการเป ่าป ี
ของสำน ักน ี้เป ็นว ิธ ีการถ ่ายทอดความรู้ด ้วยวิธ ีม ุขปาฐะ คือ การถ่ายทอดความรู้ด ้วยปากเปล่า 
หรือท ี่เร ียกกันท ั่วไปว่า ต่อเพลง โดยครูจะบอกเพลงแก ่ค ืษย์ ฝ่ายคืษย์ก ็จะต้องจดจำและปีกฝน 
ไปโดยลำดับจนมีล ักษณะ “แม ่นยำม ั่นคงทรงไว ้ได ้ไม ่หลงล ืม” (พิชิต ชัยเสรี, ๒1ÎTCE•๐: 4-๓) 
กระบวนการสอนเช ่นน ี้เป ็นการปลูกฝ ังค ่าน ิยมทางวัฒนธรรมให ้เก ิดความผูกพ ันธ ์ก ันระหว่างครูก ับ 
ค ืษย ์ เก ิดการถ ่ายทอดบ ุคล ิกภาพและทัศนคติท ี่ร ่วมก ันในสายสำน ัก
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อย ่างไรก ็ตามกระบวนการถ ่ายทอดความรู้ด ้วยปากเปล ่าน ั้นก ็ม ีล ่ว ่นทำให ้ผลงานค ีตน ิพนธ์ 
อ ันทรงค ุณค ่าของค ีลป ินหลายท่านต ้องสาบสูญ  เลือนหาย หรือบิดเบ ือนไป เน ื่องจากขาดการจด 
บ ันท ึกไว ้เป ็นลายล ักษณ ์อ ักษร ผ ู้ว ิจ ัยจ ึงเห ็นควรว่าน ่าจะม ีการบ ันท ึกผลงานที่สำค ัญของคีลป ิน
เหล่าน ี้ไว ้ เพ ี่อให ้คนรุ่นหลังได ้ม ีโอกาสคีกษาผลงานเพลงที่ม ีค ุณภาพ และเพ ี่อม ิให ้ผลงานอัน
ทรงค ุณค ่าเหล ่าน ั้นส ูญหายไปอย่างน ่าเล ืยดาย

เพลงเช ิดนอกจ ึงเป ็น เพลงเด ี่ยวช ั้นส ูงเพลงหน ึ่งท ี่ควรนำมาค ีกษๆและบ ันท ึกไว ิให ้ผ ู้ท ี่สนใจ  

ได ้น ำมาใช ้ประโยชน ํในภายหล ัง ผ ู้ว ิจ ัยจ ึงจ ัดทำว ิทยาน ิพนธ ์เร ื่อง “ เด ี่ยวป ีในเช ิดนอก : ทางคร ูป ีบ  

คงลายทอง'' ข ึ้น  ด ้วย เหต ุผลสำค ัญ  ๓  ประการ

ประการแรก เน ื่องจากป ีเป ็น เคร ื่องดนตร ีชน ิดแรกท ี่ใช ้เด ี่ยวเช ิดนอก ป ีก ับ เพลงเช ิดนอก  

จ ึงเป ็นของค ู่ก ันมาแต ่โบราณ  หากจะกล ่าวถ ึงเพลงเช ิดนอกค ีลป ินท ุกท ่านย ่อมน ึกถ ึงเด ี่ยวป ีเป ็น

อ ันค ับแรก

ประการท ี่สอง เน ื่องจากเช ิดนอกเป ็น เพลงท ี่ม ีทำนองเอ ื้อต ่อการสร ้างสรรค ์เป ็นทางเด ี่ยว  

สำหร ้บป ีมากกว ่าเคร ื่อ งดนตร ีชน ิดอ ื่น  ป ีจ ึงเป ็น เคร ื่อ งม ีอท ี่สามารถสำแดงความงามท ี่ป รากฎอย ู่ใน  

เพลงเช ิดนอกได ้สมบ ูรณ ์ท ี่ส ุด  อ ีกท ั้งเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกน ั้น เป ็น เพลงเด ี่ยวของป ีท ี่รวม เอากลเม ็ด

เด ็ดพรายต ่าง  ๆ ของป ีใน เช ้าไว ้ด ้วยก ันอย ่างครบถ ้วน  เด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจ ึงเป ็นต ัวอย ่างเพลงท ี ่

เหมาะสมอย ่างย ิ่งในการค ีกษาถ ึงกลว ิธ ีต ่าง  ๆในการเป ่าป ีใน

ประการส ุดท ้าย  เน ื่องจากทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกท ี่คร ูป ีบ  คงลายทอง ได ้ส ืบทอดไว ้น ั้น  

เป ็นทางเด ี่ยวท ี่เป ็นท ี่ร ู้จ ักและได ้ร ับความน ิยมแพร ่หลายมาต ั้งแต ่ในสม ัยของพระยาเสนาะด ุร ิยางค ์ 

(แช ่ม ส ุนทรวาท ิน ) อ ีกท ั้งเป ็นทางเด ี่ยวท ี่ส ืบทอดก ันมาเป ็นระยะเวลานานภายในสายเสนาะ

ด ุร ิย างค ์

ด้วยความสำคัญของเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง ตังที่'ได้กล่าวมา ผูวิจัยจึง 
เห ็นควรท ี่จะค ีกษาเรื่องต ังกล่าว และทำการบ ันท ึกไว้เป ็นลายลักษณ ์อ ักษร เพี่อ'ให้ผู้ที่สนใจ1ได้
นำมาเป ็นแนวทางในการค ีกษาค ้นคว้าเพ ิ่มเต ิมต ่อไป และเพ ี่อป ้องกันมิให ้ผลงานเพลงที่ม ีค ุณค่า 
ต ้องสูญหายหรือบ ิดเบ ือนไป



๒. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

๒.๑ เพ ี่อค ีกษาบริบทท ี่เก ี่ยวข ้องก ับเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก : ทางครูป ีบ คงลายทอง 
๒.๒ เพ ี่อค ีกษาล ังค ีตล ักษณ ์และเอกลักษณ ์ของเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก : ทางครูป ีบ 

คงลายทอง
๒.๓ เพ ี่อค ีกษไกลวิธ ีการเด ี่ยวป ีในประกอบการแสดงชุดหน ุมานจับนางเบณกาย

ต . ขอบเขตของการวิจัย

«1.๑ ค ีกษ ไบร ิบทท ี่เก ี่ยวข ้องก ับ เด ี่ยวป ีใน เช ิดนอก : ทางคร ูป ีบ  คงลายทอง ด ังท ี่ผ ู้ว ิจ ัย  

จำแนกเป ็นห ัวข ้อต ่าง  ๆ ท ี่ท ำการค ีกษ าไว ้ด ังต ่อ ไปน ี้

«1.๑.๑ ค ีกษาบร ิบท เก ี่ยวก ับป ีในในห ัวข ้อต ่าง  ๆ ได ้แก ่ ความเป ็นมาของป ีใน  

องค ์ประกอบของป ีใน  ช ่วงเส ียงของป ีใน  การ'!!เกห ัดข ั้นต ้น และบทบาทหน ้าท ี่ของป ีใน

«1.๑.๒ ค ีกษาบร ิบท เก ี่ยวก ับ เพลงเช ิดนอกในห ัวข ้อต ่าง  ๆ ได ้แก ่ ความหมายของ  

เพลงเช ิดนอก ความเป ็นมาของเพลงเช ิดนอก และโอกาสในการบรรเลงเพลงเช ิดนอก

«1.๑.«1 บร ิบทเก ี่ยวก ับทางเด ี่ยวป ีใน เช ิดนอกในห ัวข ้อต ่าง  ๆ ได ้แก ่ การส ืบทอด  

ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของคร ูป ีบ  คงลายทอง และประว ้ตของคร ูป ีบ  คงลายทอง

«1.๒ ค ีกษาล ังค ีตล ักษณ ์และเอกล ักษณ ์ของเด ี่ยวป ีใน เช ิดนอก : ทางคร ูป ีบ  คงลายทอง  

ท ี่ผ ู้ว ิจ ัย ได ้ท ำการค ีกษาใน เร ื่อ งล ังค ีตล ักษณ ์ว ิเคราะห ์ของทางเด ี่ยวด ังกล ่าวในห ัวข ้อต ่าง ๅ ได ้แก ่ 

ล ังค ีต ล ัก ษ ณ ์ บ ันไดเส ียง จ ังหวะ ช ่วงเส ียง และการใช ้เม ็ดพราย นอกจากน ั้นย ังได ้ค ีกษาถ ึง  

เอกล ักษณ ์ท ี่ม ีในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวด ้วย

«1.01 ค ีกษากลว ิธ ีการเด ี่ยวป ีในประกอบการแสดงช ุดหน ุมานจ ับนางเบญ กาย ซ ึ่งผ ู้ว ิจ ัยม ุ่ง  

ค ีกษาใน เร ื่อ งกลว ิธ ีการเด ี่ยวป ีในประกอบการแสดงช ุดด ังกล ่าวเป ็นสำค ัญ  แต ่ได ้รวบรวมข ้อม ูล

ต ่าง  ๆ ท ี่เก ี่ยวข ้องก ับการแสดงช ุดน ี้ไว ้เพ ิ่ม เต ิมด ้วย โดยค ีกษไเพ ิ่ม เต ิมใน เร ื่อ งของความเป ็นมา  

ต ัวละคร ว ิธ ีการค ัด เล ือกผ ู้แสดง การแต ่งกาย และโอกาสต ่าง  ๆ ท ี่ม ีการแสดงช ุดน ี้ นอกจากน ั้น  

ย ังได ้ค ีกษ ไป ัจจ ัยท ี่ล ่งผลให ้การแสดงช ุดน ี้เป ็นท ี่น ิยมมาจนถ ึงป ัจจ ุบ ัน  ป ัจจ ัยท ี่ทำให ้การแสดงช ุดน ี้ 

เก ิดความเปล ี่ยนแปลง รวมถ ึงแนวทางในการแกไข



๔. วธดาเนนการวจย

ผ ู้ว ิจ ัยดำเน ินการว ิจ ัย โดยว ิธ ีการว ิจ ัย เช ิงค ุณ ภาพ  ซ ึ่งรวบรวมข ้อม ูลจากแหล ่งข ้อม ูลต ่าง  ๆ

เช่น หน ังส ือ เอกสาร บทความ  แถบบ ันท ึกเล ียง และแถบว ีด ิท ัศน ์ นอกจากน ั้นผ ู้ว ิจ ัยได ้เก ็บ  

ข ้อม ูลแทบบ ันท ึก เล ียงและแถบว ีด ิท ัศน ์ ด ้วยว ิธ ีการส ังเกตแบบม ีล ่วนร ่วมขณ ะท ี่บ ันท ึก  รวมท ั้ง  

ส ัมภาษ ณ ์ค ีลป ิน ผ ู้ท รงค ุณ ว ุฒ ิท ั้งท างด ้านดน ตร ีและน าฏ ค ีลป ็ไท ยห ลายท ่าน  ด ังจะกล ่าวถ ึงข ั้นตอน  

ในการ ่ว ิจ ัยได ้ด ังต ่อไปน ี้

ร :.๑ รวบรวมข ้อม ูลเก ี่ยวก ับบร ิบทท ี่เก ี่ยวข ้องก ับการเด ี่ยวป ีไน เพลงเช ิดนอก : ทางคร ูป ีบ  

คงลายทอง จากเอกสารต ่าง  ๆ รวมถ ึงข ้อม ูลท ี่ได ้จากการส ัมภ าษณ ์ และการส ังเกตอย ่างม ี 

ล ่วนร ่วม นำมาค ีกษา ว ิเคราะห ์แล ้วสร ุปผล

ร:.๒  ค ีกษาล ังค ีตล ักษณ ์และเอกล ักษณ ์ของเด ี่ยวป ีใน เช ิดนอก : ทางคร ูป ีบ  คงลายทอง  

โดยการบ ันท ึกโน ้ตแล ้วทำการว ิเคราะห ์ล ังค ีตล ักษณ ์ของเด ี่ยวป ีใน เช ิดนอกในประเด ็นต ่าง  ๆ และ  

ส ัมภาษณ ์ความ เห ็นจากค ีลป ินผ ู้ท ี่ม ีความ เช ี่ยวชาญ ใน เด ี่ยวเช ิดนอกเพ ิ่ม เต ิม ไนประเด ็นท ี่ไม ่ซ ัด เจน  

แล ้วนำผลท ี่ได ้จ ากการว ิเคราะห ์ล ังค ีตล ักษณ ์มาใข ้ค ีกษาถ ึงเอกล ักษณ ์ในทางเด ี่ย วด ังกล ่าว

ar.cn ค ีกษ ากลว ิธ ีการเด ี่ยวป ีในประกอบการแสดงช ุดหน ุม านจ ับนางเบญ กาย โดยรวบรวม  

ข ้อม ูลท ี่ได ้จากการสาธ ิตและการส ัม ภ าษ ณ ์ จากน ั้นนำข ้อม ูลท ี่ได ้มาว ิเคราะห ์แจกแจงแล ้วสร ุปผล  

ให ้เห ็นว ่าการเด ี่ยวป ีใน เช ิดนอกประกอบการแสดงช ุดด ังกล ่าวม ีแนวทางในการบรรเลงอย ่างไร

รายนามของผ ู้ท รงค ุณ ว ุฒ ิและม ีความ เช ี่ย วชาญ ใน กรณ ีค ีกษ า ท ี่ผ ู้ว ิจ ัยส ัมภาษณ ์ข ้อม ูล

เพ ิ่มเต ิม เพ ื่อนำมาใข ้ค ีกษาในการทำว ิทยาน ิพนธ ์ฉบ ับน ี้ ได ้แก ่

๑ ) ดร.ส ิร ิซ ัยชาญ  ฟ ักจำร ูญ  อด ีตอธ ิบด ีกรมค ีลปากร

ป ัจจ ุบ ันดำรงตำแหน ่งค ีลป ินแห ่งมหาว ิทยาล ัย  

ศ ูนย ์ล ่งเสร ิมว ัฒ นธรรมแห ่งจ ุฬ าลงกรณ ์- 

มหาว ิทยาล ัย



๑๐

๒) รศ.พิช ิต ช ัยเสรี ข ้าราชการบำนาญ สาขาวิชาดุร ิยางค์ใทย
ภาค'วิชาดุริยางค?เลป็ คณะค ีลปกรรมศาสตร์ 
จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาลัย

๓) อาจารย์ร ัจนา พวงประยงค ์ ผ ู้เช ี่ยวชาญนาฏคีลป ๋ไทย (ฝ่ายนาง)
สำนักการลังค ีต กรมคีลปากร

<r) อาจารย ์ประส ิทธ ิ้ป ่นแก ้ว ผ ู้เช ี่ยวชาญการสอนนาฏคีลป ๋ไทย (โชนลิง)
สถาบันบ ัณฑ ิตพ ัฒนคีลป ็

âr) อาจารย์บ ุญช่วย แสงอน ันต ์ ด ุร ิยางคคีลป ีน fir สำนักการลังค ีต
กรมคีลปากร

๖) อาจารย ์ไชยยะทางม ีศร ี ด ุร ิยางคค ีลป ีน๗ สำนักการลังค ีต
กรมคีลปากร

๗) ครูปีบ คงลายทอง ด ุร ิยางคคีลป ีน ๗ สำนักการลังค ีต
กรมคีลปากร

fir) อาจารย ์เสาวร ักษ ์ยมะค ุปต ์ น าฎ ค ีล ป ีน ๖ สำนักการลังค ีต
กรมคีลปากร

๙) อาจารย์เอกภชิต วงค ์ล ิปปกร นาฎคีลป ีน ๓ สำนักการลังค ีต
กรมคีลปากร

แหล่งข ้อม ูลสำหรับค ้นคว้าเอกสาร ได ้แก่

- ศ ูนย ์มาน ุษยวิทยาสิร ินธร
- สถาบันวิทยบริการ จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาลัย 
-หอสม ุดแห ่งชาต ิ ท ่าวาลุกรี
- ห ้องสม ุดคณ ะค ีลปกรรมศาสตร์ จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาล ัย 
-ห ้องสม ุดดนตร ี สมเด ็จพระเทพรัตน ์ มหาวิทยาลัยมหิดล
- ห ้องสม ุดวิทยาล ัยนาฏคีลป กรมคีลปากร



ตัวอย่างหน ังส ือท ี่ใช ้ประกอบการดำเน ินการวิจ ัย

- คำบรรยายวิชาดุร ิยางคศาสตร์ไทย ของบุญธรรม ตราโมท
- ประวัต ิและพ ัฒนาการป ีไทย ของสถาบ ันวิจ ัยภาษาและวัฒนธรรมเพ ื่อพ ัฒนา 

ชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล
-ฟ ังและเช ้าใจเพลงไทย ของมนตรี ตราโมทและวิเช ียร ก ุลต ัณฑ ์ 
•ว ิทยาน ิพ นธ ์เร ื่อง เพลงปีฉ ุยฉาย : การวิเคราะห์ทางดนตรีว ิทยาและภาพ 

สะท้อนแห่งความงาม ของครูป ีบ คงลายทอง
- ค ีลปวัฒ นธรรมฉบ ับพ ิเศษ การละเล่นชองไทย ของมนตรี ตราโมท
- หนังส ืออน ุสรณ ์ในการเสด ็จพระราชดำเน ินพระราชทานเพลิงศพ นายเทียบ 

คงลายทอง

๕. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

๕ . ๑  ทราบบริบทท ี่เก ี่ยวช ้องก ับเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอก : ทางครูป ีบ คงลายทอง 
๕ . ๒  ทราบลังค ีตล ักษณ ์และเอกลักษณ ์ของเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอก : ทางครูป ีบ 

คงลายทอง
๕ . ๓  ทราบกลวิธ ีการเด ี่ยวป ีในประกอบการแสดงชุดหน ุมานจับนางเบญกาย 
๕ . e t  เป ็นแหล่งข ้อม ูลเก ี่ยวก ับผลงานประพ ันธ ์เพลงล ันทรงค ุณค่า 
๕ . ๕  เป ็นแนวทางในการค ีกษาคีตกรรมของค ีลป ินท ่านอื่นต ่อไป
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