
บททิ 2

บริบทที่เกี่ยวข้องกบเพลงเดี่ยวกราวใน

ในการทำวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์เดี่ยวซออู้ เพลงกราวในทางครูย้อย เกิดมงคล มีบริบท 
ต่าง  ๆ ที่เปึนเนื้อหาทางวิชาการซึ่งผู้วิจัย ได้นำเสนอเรื่องราว ที่เกี่ยวข้องก ับ เพลงเดี่ยวกราวใน 
ข้อมูลต่าง  ๆ เป็นข้อมูลที่ได้จากการค้นคว้าจากเอกสารและข้อมูลสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผู้มีความรู 
คฐามสามารถในวงการดนตรีไทย รวมถึงการประมวลความคิดรวบยอดของผู้วิจัย ซึ่งมีส่วนที่ 
สอดคล้องกับท่านผู้รูทางค้านดนตรีไทย นอกจากนื้ผู้วิจัยได้ดำเนินการวิเคราะห์ข้อมูลโดยทำการ 
แบ่งเนือหาที่เกี่ยว1ข้องกับเพลงเดี่ยวกราว'ในออกเป็นหัว1ข้อดังนี้

1. เพลงเด่ียว
1.1 ความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยว
1.2 เพลงเดี่ยวสำหรับซออู้

2. การบรรเลงเพลงเด่ียว
2.1 ความหมายของทางเพลงในดนตรีไทย
2.2 ความหมายของการบรรเลงเพลงเดี่ยว
2.3 ลักษณะของการบรรเลงเพลงเดี่ยว
2.4 โอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยว

3. เพลงกราวใน
3.1 ประวัติเพลงกราวใน
3.2 ลักษณะของเพลงกราวใน
3.3 โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน
3.4 คุณสมบัติของผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวกกราวใน

4. ประวัติชีวิตครู
โดยแต่ละหัวข้อมีรายละเอียดดังนี้
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1. เพลงเดี่ยว

1.1 ความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยว

ดนตรีไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมไทย ที่มีความเจริญรุ่งเรืองมาช้านาน ในอดีต คีตกวีท่ี 
มีชื่อเสียงและสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีไทย จนเบนที่เลื่องลือ และสืบทอดมากันจนทุกวันนี้
องค์ประกอบหนึ่ง ที่ส่งผลให้ดนตรีถึงจุดที่รุ่งเรืองไนอดีตคือ สภาพสังคมไทยที่มีความร'มเย็นเป็น 
สุข ผู้คน ให้ความสำคัญกับสิลปวัฒนธรรมของตนเอง มีการส่งเสริมและให้ความสำคัญต่อดนตรี 
ไทยตังแต่ระดับเจ้านายชั้นผู้ใหญ่ จนถึงระดับสามัญชน ดนตรีไทยกลายเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต 
คนไทย ไม่ว่าบ้านเรือนใด ต่างให้ความสำคัญกับการบรรเลง และการขับร้องเพลงไทย ดนตรี 
ไทยกลายเป็นส่วนสำคัญในการแสดงมหรสพต่าง  ๆ ขณะเดียวกันดนตรีไทยก็ได้รับความนิยมอย่าง 
แพรหลาย

เมื่อดนตรีไทยได้รับความนิยม จึงเกิดมีการประชันขันแข่งในวงการดนตรีไทย เกิดสำนัก 
ดนตรีไทยขึนหลายสำนัก ทังที่เจ้านายอุปถัมภ์และทังจากวงดนตรีของชาวบ้าน ในแต่ละสำนัก 
ต่างก็มีนักดนตรีท่ีมี'ช่ือเสียง มีความสามารถ มีภูมิปีญญาในการสร้างสรรค์และประพันธ์เพลงไทย 
ให้วิจิตรพิสดารในบรรดาเพลงไทย ที่เกิดจากการประดิษฐ์สร้างสรรค์เหล่านั้น เพลงไทย
ประเภทเพลงเดี่ยว เป็นเพลงประเภทหน่ึงที่มีความสำคัญ มีความพิเศษ และถือว่าเป็นเพลงขั้นสูง 
ของเพลงไทยในประเภทต่าง ๆ

“เพลงเดี่ยวคือ เพลงทีกำหนดใท,'เครื่องดนตรีเครื่องใดเครื่องหนึ่ง บรรเลง 
โดดเดี่ยวแต่เพียงผู้เดียว เป ็นการอวดพ ีม ือตรงก ับภาษาอ ังกฤษว ่า Solo ที่น ิยมเดี่ยว 
ก ัน ก ็ได ้แ ก ่เพ ล งก ร าว  ใน ลาวแพน พระยา โศก นกฃนิน สารถ ี เช ิดนอก
แขกมอญ ทยอยเดี่ยว ทะแยฯลฯ เพลงเด ี่ยวน ี้ตามความนิยมก็จำเป ็นจะต ้องเล ือก  
เดี่ยว ให ้ถ ูกก ับเคร ื่องม ือ อย่างเช่น เครื่องที่ม ี'เส ียงท ุ้ม  ก ็ต ้องเล ือกเด ี่ยวให ้เห ม าะแก  ่
ประเภทของเส ียง เช่น ซ อ อ ู้ ถ ้าจะเด ี่ยวก ็ควรต ้องเด ี่ยวเพลงแขกมอญหรือกราวใน  
เคร ื่องท ี่ม ีเส ียงแหลมเช ่นซอด ้วงเขาก ็น ิยมเด ี่ยวเพลงเช ิดนอก พญาโศก ฯ ลฯ ’’
(วิเชียร กุลทัณฑ์, 2526: 48)

จากความหมายของเพลงเดี่ยว ดังกล่าวจะเห็นได้ว่า เพลงเดี่ยว มีทำนองและกลวิธีในการ 
บรรเลงที่ซับซ้อน มีความสละสลวย วิจิตรบรรจง ซึ่งในสิ่งเหล่านีล้วนเกิดจาก ผลงานของคีตกวี 
ทางดนตรีไทย ซึ่งได้ประพันธ์ขึ้นและจากการสันนิษฐาน เก่ียวกับประวัติความเป็นมาของเพลงเดี่ยว
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ผู้ท่ีริเริ่มและสร้างสรรค์เพลงเดี่ยวเป็นท่านแรกก็คือครูมีแขก พระประดิษฐ์ไพเราะ(มี ๑ริยางกูร) โดย 
การเป่าปีเพลงทยอยเดี่ยวดังปรากฎหลักฐานในบทไหว้ครูเสภาบทหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นในรัชกาลที่ 3 ว่า

ฆ้องระนาดลือดปีไฉน 
ครูทองอินน่ะแหละใครไม่เทียมทัน 
ตาพูนมอญใช่ชั่วตัวขยัน 
เป๋าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ”

จากบทเสภาดังกล่าว เป็นการยืนยันทางประวัติศาสตร์ดนตรีไทยว่าครูมีแขก คือบุคคลที่มี 
ความ! ความสามารถจนมีผู้กล่าวขานถึง ส่วนเพลงเดี่ยวที่เกิดขึ้นในอันดับแรกนั้น เกิดขึ้นจาก 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าซึ่งเป็นเครื่องดนตรี ที่ครูมีแขกท่านให้ความสนใจและมีความชำนาญ 
เป็นพิเศษ ทั้งได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยว เพลงเชิดนอกประกอบการแสดงหนังใหญ่ ซึ่งถือเป็นเพลง 
ประกอบการแสดงที่สำคัญ บทเพลงที่นำมาประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยวได้มีวิวัฒนาการมาเป็นลำดับ 
จนถึงป็จจุบัน

“ที่นี้จะไหว้ครูปีพาทย์ 
ครูแก้วครูพักเป็นหลักชัย 
มือก็ตอดหนอตหนักฃยักขย่อน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน

ลักษณะของเพลงเดี่ยว
เนื่องจากเพลงเดี่ยวมีคุณลักษณะที่แตกต่างจากเพลงไทยประเภทอื่น  ๆ เพลงเดี่ยวจึงเป็น 

เพลงที่ผู้ประพันธ์ต้องอาศัยความ! ความสามารถทั้งศาสตร์และศิลป็ กล่าวคือต้องมีองค์ความ!ใน 
ทักษะและทฤษฎี สามารถแตกความคิดสร้างสรรค์ออกมาอย่างวิจิตรพิสดาร และจากการสืกษา 
พบว่ามีผู้ทำการวิจัยและอธิบายลักษณะเพลงเดี่ยวไว้ดังนี้

“ล ัก ษณะเพลงเดี่ยว เพลงที'จะนำมาประดิษฐ์เป ็นเพลงเดี่ยวนั้น ต ้องเลือก 
เพ ลงท ี่ป ็ความ เห ม าะส ม  ซึ่ง ห ากจะกล ่าวว ่า  เพ ล งพูกเพลงสามารถทำ เป ็น  
ทางเด ี่ยวได ้ท ุก เพ ลงน ั้น ล ืไม ่ถ ูกต ้องน ัก ต ้องเล ือกเพ ลงประเภททางหวานหรือ  
ทางกรอ เช่น เพลงเขมรพวง เพ ลงโสมส ่องแสง เพลงแขกต ่อยหม ้อ เพลงลาว  
เสี่ยงเทียน เถา เพลงเหล ่าน ี้แม ้ว ่า สามารถประด ิษฐ ์เป ็น ทางเด ี่ยวได ้ก ็ตามแต  ่
น ัก ด น ต ร ีก ็ไม ่น ิย ม  เพ ลงท ี่จะนำมาทำ ทางเด ี่ยว  ส ่ว น ให ญ ่ ม ักจะเป ็น เพ ล ง  
ประเภททางพ ื้นเช ่นเพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงสารถ ีเพลงนกขมิ้น  ฯลฯ 
ซึ่งเพลงที่จะสามารถ นำมาประดิษฐ์เป ็นทางเด ี่ยวได ้น ั้นควรมีค ุณล ักษณะดังน ี
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1. ม ีทานยงท ีไพเราะ ม ักจะเป ็นเพลงท ี่ได ้ร ับความน ิยมข ับร ้องและบรรเลง
ท ั่วไป

2. ป ีเส ียงค รบ  7 เส ียงเพ ื่อ  ให ้ป ีก าร ใช ้เส ีย ง แ ล ะ ด ำ เน ิน ท ำน อ ง  ได ้อย ่าง  
กว้างขวาง

3. เป ็นเพลงท ี่ป ีทำนองชำ ๆ ก ัน เพ ื่อ ให ้น ักดน ต ร ีใช ้ความ ส าม ารถค ิดท าง  
เด ี่ยวให ้ม ีทำนองแตกต ่างก ันออก ไป โดยไม ่ซ าๆ ก ัน และเพ ลงท ี่ป ีทำน องไม ่ซ าก ัน  
ซ ึ่งทำให ้จำยาก เป ็น เพลงท ี่ป ีความยากในการใช ้'เส ียง และการผ ูก กลอน  เพ ื่อ ให ้ 
น ักดน ตร ีแส ดงความ ส าม ารถว ่าสาม ารถแก ้ไขอย ่างไร เป ็น เพลงท ี่ย ้ายระดบเส ียง  
ห ร ือ เป ล ี่ยน ม ัน ได เส ียง เพ ื่อแส ด งค วาม ส าม ารถใน การด ำเน ิน ท ำน องห ร ือการ  
ผ ูกกลอนว่าป ีความสน ิทสนมกลมกลืนก ันเพ ียงใด  ’’(ดุษฎี มีป ้อม,2541:23)

นอกจากเพลงเดี่ยวจะมีลักษณะที่สำคัญดังข้อความดังกล่าวแล้ว เพลงเดี่ยวขงมีองค์ประกอบ 
สำคัญที่สามารถแปงออกได้ 2 ลักษณะคือ ด้านบทเพลงที่นำมาบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยว และด้าน
ความสามารถของผู้บรรเลง ซึ่งในต้านบทเพลงที่นำมาบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยวนั้น จะต้องเป็นเพลง 
ที่มีลูกเท่า และมีลูกเล่นมาก มีป็ญหาต่อการดำเนินสำนวนกลอน มีการปรับเปลี่ยนระดับเสียง 
และมีความยาวมาก พอที่จะสามารถนำมาประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยวไต้ นอกจากนี้ในด้าน
ความสามารถของผู้บรรเลง ก็ถือเป็นสิ่งสำคัญอีกอย่างหนึ่งในการบรรเลงเพลงเดี่ยว เพราะด้วย
คุณสมบัติพิเศษของเพลงเดี่ยว ผู้ที่จะสามารถบรรเลงไต้ดีนั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีความเป็นเลิศในต้าน
ต่าง  ๆ เช่นด้านความจำ ด้านสมรรถภาพในการบังคับเครื่องดนตรี ด้านการบังคับการใช้เสียง 
เครื่องดนตรี มีความคงทนแห่งกำลัง มีสมาธิในการควบคุมการบรรเลง รวมไปถึงต้องเป็นผู้ที่มี 
สติปีญญาดีด้วย

จากลักษณะสำคัญดังกล่าวจึงเป็นมูลเหตุให้เพลงเดี่ยวมีลักษณะที่แตกต่างจากเพลงประเภท 
อ่ืน  ๆ น่ันเอง

1.2 เพลงเดี่ยวสำหรับซอ!

จากเนื้อหาที่เป็นองค์ความ! เกี่ยวคับเพลงเดี่ยวต่าง  ๆ ที่ไต้กล่าวมาแล้วข้างต้น สามารถ 
ประมวลได้ว่า ในเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องดำเนินทำนองต่าง  ๆ น้ัน สามารถนำมาบรรเลงเพลง 
ประเภทเดี่ยวได้หลากหลายทั้งเครื่องดนตรีประเภทดีด สี ตี และเครื่องเป่า ในแต่ละเครื่องมือมี 
เอกลักษณ์แล์ะมีคุณสมบัติเฉพาะตัวของตนเองที่แตกต่างกันออกไป
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สำหรับซออู้นั้น เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงกังวาน ทุ้มนุ่มนวลและอ่อนหวานมีลีลาการ 
บรรเลงในลักษณะโศกเศร้าและสนุกสนานครื้นเครง ส่วนลักษณะการดำเนินทำนองของซอดู้ มี 
ลักษณะการดำเนินทำนองที่เรียกว่า‘•ลักล้อ” และขัดกับซอด้วงหรือกับเครื่องกำกับจังหวะอื่นๆ

จากคุณลักษณะพิเศษของซออู้ ดังได้กล่าวมาแล้วข้างต้น ทำให้เราทราบว่า เครื่องดนตรี 
ประเภทเครื่องสีอย่างซออู้ เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะโดดเด่น มีความเป็นเอกลักษณ์ในตัวเองใน 
เร่ืองของบทบาทหน้าที่ในการบรรเลง กล่าวคือ เป็นเครื่องดนตรีที่มีมนต์เสน่ห์แห่งเสียง สามารถ 
ถ่ายทอดอารมณ์เพลงไต้ในลีลาที่แตกต่างกันออกไปเชน อารมณ์ที่แสดงถึงความโศกเศร้ารันทดใจ 
อารมณ์หวานไพเราะ อารมณ์สนุกสนาน ผาดโผนดุดัน อารมณ์เหล่านี้เป็นหน้าที่ ที่ศิลปินต้อง 
เป็นผู้นำเสนอและใช้ความสามารถที่จะส่งผลให้ซออู้มีบทบาทในการบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ

บทบาทของซออู้ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น ลักษณะสำนวนกลอนจะมีความสละสลวย 
ซับซ้อนและมีความวิจิตรพิสลาร หรือไม่ ต้องประกอบด้วยการบรรเลง 2 เที่ยวคือ เที่ยวโอดและ 
เท่ียวพัน

- เที่ยวโอดหรือทางหวาน มีการใช้รายละเอียดของนิวมากกว่าการบรรเลงธรรมดาลักษณะ 
เหมือนการเอื้อนเสียงของร้อง เป็นการทำเสียงให้ได้อารมณ์ตามบทเพลง เสียงที่ได้ไพเราะ 
อ่อนหวาน

- เที่ยวพันหรือทางเก็บในการบรรเลงเดี่ยวซออู้ เป็นการทำทำนองซับซ้อน และโลดโผน 
มากข้ึน ซึ่งตรงกับลักษณะเด่นของซออู้ บางครั้งกลอนจะมีลักษณะเกี่ยวพันเหมือนเถาวัลย์พัน

จากการสัมภาษณ์ผู้ชำนาญการต้านเครื่องสีและผู้ทรงคุณวุฒิเกี่ยวกับดนตรีไทยได้แสดง 
ทัศนะเกี่ยวกับการบรรเลงเพลงเดี่ยวในซออู้ซึ่งเพลงที่นำมาบรรเลงเดี่ยวนั้นต้องมีความเหมาะสม 
ด้วยเหตุผลหลายประการดังนี้

“ เพลงเด ี่ยว ท ี่เห ม าะสม ส ำห ร ับ การบ รรเลงเด ี่ยวซ อ$ ค ือ เพ ลงแข กม อญ  
สามช ั้น  ซ ึ่ง เป ็น เพ ลงท ี่ป ีความ เห ม าะสม ก ับ ซ อ$ ทีส ุด ท ั้งใน ด ้าน ความ น ุ่ม น วลของ  
ทำนอง ความ ไพ เราะต ่างๆส ่วน เพ ลงพ ญ าโศก เพลงพญ าครวญ และเพลงนกขม ิ้น  
เป ็น เพลงท ี่เหมาะสมก ับซอด ้วงและซอสามสาย’’
(เชวงศักดิ๙ โพธิสมบัติ, สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2548)

“เพ ลงเด ี่ยวใน ซ อ$ ท ี่น ิยม บ รรเลงได ้แก ่ เพ ลงแขกมอญ  สามชั้น และ  
เพลงเด ี่ยวนกขม ิ้น  เพ ราะเป ็น เพ ลงท ี่ม ีโท น เส ียงเอ ื้อต ่อการท ำท ำน อง และล ีลา
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ต ่าง ๆ  ส ่ว น พ ญ า โศ ก ก ็ไ ด ้น ะ ...แ ต ่น ่าจ ะ เป ็น แ ข ก ม อ ญ แ ล ะ  ส ่วน เพ ลงพ ญ า  
ทั้งหลายต้องซอด ้วงจึงIหมาะสม’'
(เบญจรงค์ ธนโกเศศ, สัมภาษณ์, 18 พฤศขกายน 2548)

‘ฑ ารบรรเลงเพลงเด ี่ยวในซออ ู้ ท ี่เห ็นได ้เด ่นช ัดและน ิยมบรรเลงก ันค ือ  
เพลงแอ่วเคล ้าซอ เพ ลงส ุ่น กระบ อกและเพ ลงส ังขารา ซ ึ่งสามเพลงนีซออู้'เป ็น  
เคร ื่องดนตร ีท ี่ทำได ้ด ีท ี่ส ุด เหมาะสม ท ี่ส ุดโดยเฉ พ าะซ ออ ู้ไน การเล ่น ตาม คาร ้อง  
เค ร ื่องด น ต ร ีช น ิด ไห น ก ็ไม ่เห ม าะส ม เท ่าซ ออ ู้โด ย เฉ พ าะเพ ล งแอ ่ว เค ล ้าซ อเป ็น  
เร ื่องของปฏ ิภาณ และไห วพ ร ิบของผ ู้บรรเลง ท ี่ต ้องทำกลอนเพ ลง ให ้ได ้ตาม  
คำร ้องอย ่างส น ิท ส น ม กลม กล ืน และน ่าป งส ่วน เพ ลงเด ี่ยวอ ื่น  ๆ เค ร ื่องม ือ ไห น ก  ็
ส าม ารถ ท ำได ้” (ปีบ คงลายทอง,สัมภาษณ์ 17 พฤศจิกายน 2548)

“ เพลงเด ี่ยวท ี่เหมาะสมกับซออู้ม ีสองล ักบฌะ คือ ล ักบณ ะการบรรเลง  
เด ี่ยว เพ ื่อ ป ระกอบ การแส ด งเช ่น  เพลงาร ุ่นกระบอก เพ ลงส ังขารา และก าร  
แสดงโขน ตอนพ ิเภกg กขับเพลงที่ใชั'คือ เพลงเด ี่ยวกราวใน ส ่วน ล ักบฌ ะท ี่สอง  
ค ือก ารบ รรเลงเด ี่ยว เพ ลงส าม ช ั้น ต ่าง  ๆ เช ่น เพ ลงเด ี่ยวส ารถ ี สามช ั้น
เพ ลงเด ี่ยวนกขม ิน  สามช ั้น  เพลงเด ี่ยว แขกมอญ  สามช ั้น  เพลงเหล ่าน ี้เป ็น  
เพลงเด ี่ยวท ั่วไปที่ต ้องการบรรเลงเพ ื่ออวดมืม ือด ้วย''
(สมบุรณ์ บุญวงษ์, สัมภาษณ์ 17 พฤศจิกายน, 2548)

ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น นอกจากความเหมาะสมในเรื่องเพลง สิ่งส์าคัญที่ต้องคำนึงถึงใน 
การบรรเลงให้เกิดความไพเราะ และได้อารมณ์เพลงที่นักดนตรี ต้องถ่ายทอดออกมาคือเรื่องของ 
ความพเอมในด้านจิตใจเป็นส์าคัญ ดังเช่นคำกล่าวในต่อไปนี้

‘‘ภาวะของจิต ใจเป ็นส ิ่งส ัาค ํญ การบรรเลงเพ ลงเด ี่ยวท ี่นำเสนอออกมาล ้า 
จะให ้เก ิด ความแตกฉานในการปร ุงรสเพลง และให ้ได ้ถ ึง เก ิดความ ไพ เราะต ้อง  
เก ิดจากส ภาวะความ พ ร ้อม ท างด ้าน จ ิตใจ ซ ึ่งจะส ่งผลถ ึงทำน องเพ ลงท ี่บรรเลง  
ออกมา น อ ก จ าก ป ็ค ว าม เย ือ ก เย ็น ข อ ง อ าร ม ณ ์ท ำให ้ท ำน อ ง เพ ล ง อ ่อ น ห ว าน  
สุ่มนวล และ ความหน ักแน ่น เด ็ดขาด ส ่งผลถ ึงอารมณ ์เพ ลงตามบ ุคล ิกล ักบฌ ะ  
ของผ ู้บรรเลง แม ้กระท ั่งการแต ่งเพ ลงก ็เช ่น เด ียวก ัน คร ูอาจารย ์ใน สม ัยโบ ราฌ ก ็
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บอกเสมอว่า เร ื่องจ ิตใจเป ็น เร ื่องสำค ัญ บ างคร ั้งจะแต ่งเพ ลงป ีก เป ็น เด ือน เป ็น ป ีก ็ 
ไม ่แตกฉานแต ่ถ ้าจ ิตใจสงบป ีความพร้อมว ันสองว ันก ็ค ิดได ้”
(เฉลียว เมืองแก้ว, สัมภาษณ์, 9 พฤศจิกายน 2548)

‘‘การส ีเพ ลงเด ี่ยวห ร ือ เพ ลงอะไรก ็แล ้วแต ่ม ัน อg ท ี่ความพร้อมของจ ิตใจ  
แ ล ะ ถ ้า เร าส ีแ ล ้ว ก ล ั่น อ อ ก ม าจ าก  ใจจ ะไห ้ไพ เราะข น าด  ไหน หรือ ให ้โล ด  โผน  
ส น ุกส น าน อย ่างไร ก ็อย ู่ท ี่การปร ุงแต ่งส ิ่งท ื่อg ไน ไจของเราตอนฉ ันต ่อ เช ิดน อก  
ก ับ ฟ อย ้อย  วัน ไหน ไม ่ส บ าย ไจ ก ็จ ะบ อ ก พ ่อ ว ่าย ังไม ่ต ่อ  พ ่อ ก ็จ ะ เข ้า ใจ แ ล ะร อ  
จนกว่า จะพร้อมเม ื่อใจพร้อม‘ผี1ม ือก ็จะพ ร ้อมเพ ลงก ็จะออกมาต ี พ ่งร ื่น ห ูสรม ่ก ็ 
คือ ใจเป ็นต ัวกำหนดทุกส ิ่งว ่าง ันนะ”
(แม่!สายใจ เกิดมงดล, สัมภาษณ์, 12 พฤศจิกายน 2548)

จากเหตุผล ที่ท่านผู้เทางก้านดนตรีไทยได้กล่าวมาในข้างตน ความพร้อมของจิตใจนอ 
เปีนสิ่งสำคัญที่ขาดไม่ได้ เพราะการที่ศิลปินจะถ่ายทอดผลงานเพลงออกมา นำเสนอผู้พิงให้เกิด 
อรรถรสนันต้องกลั่นกรองความรู้สืกที่ไต้อารมณ์เพลงออกมาด้วยความตั้งใจ จากอารมณ์อัน 
ละเอียดอ่อน ประณีตบรรจง เพราะสิ่งที่จะเปีนตัวกำหนดอรรถรสในทำนองเพลงได้ดีคือความ 
พร้อมทางด้านจิตใจของผู้บรรเลงนั่นเอง

เม่ือกล่าวถึงอารมณ์เพลง ที่ผู้บรรเลงจะต้องถ่ายทอดออกมาจากจิตใจให้เกิดอรรถรส 
ดังได้กล่าวมาแก้วข้างด้น การบรรเลงเพลงเดี่ยวที่ต้องอาศัยคุณลักษณะพิเศษในการบรรเลงหลาย 
ประการด้วยกันกีคือเพลงเดี่ยวกราวใน

■‘ในอดีตเพลงเด ี่ยวกราวใน เป ็นเพลงเด ี่ยวสำหรับเคร ื่องดนตรีใน  
วง'ป ีพาทย์และเครื่องดนตรีท ี่นำมาทำเป ็นทางเด ี่ยวกราวในชนิดแรกคือ'ป ี”
(จิรัส อาจณรงค์,สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

จากคำกล่าวของครูจิรัส อาจณรงค์ บรมครูทางด้านดนตรีไทยเกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่ 
นำมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวแก้ว ยังพบว่ามีการคิดประดิษฐ์ทางเดี่ยวกราวในขึ้น กับเครื่องดนตรี 
ชนิดอ่ืน  ๆ อีกมากมายเช่น ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก แม้กระทั่งในเครื่องดนตรีใน 
วงเครื่องสายไทย ที่เป็นเครื่องดำเนินทำนองเกือบทุกเครื่องมือ ได้ถูกนำมาคิดประดิษฐ์เป็นทาง 
เดี่ยวเกิดขึ้น เช่น ซอด้วง ซออู้และจะเข้ และในบรรดาเครื่องสายไทย เครื่องดนตรีที่มีความ
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โดดเด่นและได้รับความนิยม จนมีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงโขน ละครและการ 
บรรเลงเพลงเดี่ยวก็คือซออู้ จากการสัมภาษณ์ ครูปีบ คงลายทอง เกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่มี
บทบาท ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในพบว่า ซออู้ เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ที่มักจะมีบทบาท 
ไม,น้อยไปกว่าเครื่องดนตรีในวงปีพาทย์ดังคำกล่าวที่ว่า

“ซ อ อ ู้ ถ ูกบรรจ ุเป ็นผ ู้บรรเลงในบทโขนตอน พ ิเภกถ ูกข ับออก  
จากกรูงลงกาซึ่งสม ัยน ั้นครูหลวงไพเราะ และพระสรรเพลงสรวง ซึ่ง เป ็น  
ผ ู้ท ี่ถ ูกกล ่าวถ ึงใน การน ำซ ออ ู้เข ้าม าม ีบ ทบ าทใน บ ทโขน ป ระม าฌ ร ัชกาลท ี ่
6 แ ล ะ  ท ี่ช ัด เจน ค ือท ี่กรมศ ิลปากร คร ั้งห น ึ่งค ุฌ ตาห ลวงไม ่ส บ าย จึงต่อ 
เพลงให ้คร ูละเม ียดเล ่นแทน ความพ ิเศษก็ค ือ นอกจากกราวในตอน พ ิเภก  
ถูกขับ พระยาประสานได ้เปาป ีพญ าโศก สามชั้น ตอนพ ิเภกล ูกข ับ  คนด  ู
ร ู้ถ ึกสงสารพ ิเภก ต ่างพ าก ัน ร ้องไห ้เพ ราะเส ียงป ี พ อร ับ ส ั่งให ้ออกจาก  
เม ืองพ ิเภก เด ิน ท างออกจากกร ูงลงกา ก ็ม ีการออก เ ด ี ่ ย ว กราวโน  โด ย ใช ้ 
ซ อ อ ู้ ค ุฌ ตาหลวง (คร ูหลวง ไพ เราะเส ียงซอ) น ี่แห ละ...ท ี่ท ำให ้ซ อ อ ู้ม ี 
บทบาทในการแสดงมาก ท ่านชอบน ั่งเอาซออ ู้มาส ีคลอร ้อง ต ั้งแต ่น ั้นมา ก  ็
ม ีค น น ำซ อ อ ู้ม าส ีเอ าค ล อ ร ้อ งอ ย ่างท ่าน  บ ท บ าท ข อ งซ อ อ ู้ม ีท ั้งบ ท บ าท  
ในทางส ังคมในเร ื่องของการถ ่ายทอด ส ่วนด ้านดนตร ีก ็ม ีบทบาท ในการ 
เปล ี่ยนแปลงอารมณ ์คน โดยเทพาะ ในการแสดงโขน เม ื่อบรรเลงใน  
ว ง ป ีพ า ท ย ์ไ ม ้แ ข ็ง  เก ร ีย ว ก ร า ว ม า ต ล อ ด แ ต ่พ อ ม า เป ล ี่ย น เป ็น ช อ อ ู้ก  ็
เปลี่ยนอารมณ ์เป ็น น ุ่ม นวลสน ุกสนาน ”
(ปีบ คงลายทอง,สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

ดังนิ'นการที่ซออู้ มีบทบาทในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการ 
บรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร อาจเปีนเพราะว่า ซออู้มีโทนเสียงที่ทุ้มนุ่มนวล มีลักษณะ 
การผันเสียงได้สูงตํ่าและมีสำนวนกลอนที่ซุกซน สนุกสนานเร้าใจคละเคล้าไปกับทำนองที่ 
อ่อนหวานและฟ้งไพเราะรื่นหู ทำให้เปลี่ยนแปลงอารมณ์คนดู จากเครื่องดำเนินทำนองอื่น ท่ีมี
เสียงแหลมสูงและเกรียวกราวอย่างปีพาทย์ไม้แข็ง เหตุผลดังนี้จึงทำให้เป็นที่เข้าใจว่า ธรรมชาติ 
ของเสียงเครื่องดนตรีในแต่ละประเภททำให้เกิดอรรถรสในการทัเงท่ีแตกต่างกันออกไป
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2. กไรบรรเลงเพลงเดี่ยว
2.1 ความหมายของ ทางเพลง ในดนตรีไทย

คำว่า “ ทาง” มีความสำคัญและมีความหมาย ทังที่คล้ายคลึงและแตกต่างกันไปบ้าง 
ตามความเห็นของปราชญ์ทางดนตรีไทย “ทาง” ในเพลงไทยได้มีการบัญญัติและให้คำจำกัดความ 
ไว้หลาย  ๆ ท่านดังนี

ในหนังสือคำบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ของ อาจารย์บุญธรรม ตราโมทได้ให้
ความหมายของคำว่า “ทาง”ไว้ 3 ประการกังนี้

1. ทางทมายถึง วิธีดำเนินทำนองเพลง เช่น ทางเดี่ยวและทางหมู่หรือเช่น เพลงนี้เปีน 
ทางของครู ก. ครู ข. อะไรเหล่านี้

2. หมายถึงวิธีดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีเฉพาะอย่างเช่น ทางระนาด และทางซอ
เป็นต้น

3. ระดับของเขตบันไดเสียง (key) เช่น ทางเพียงออ ทางใน ทางกลาง และ 
ทางชวาเป็นต้น (บุญธรรม ตราโมท, 2481:36)

รองศาสตราจารย์มานพ วิสุทธิแพทย์ได้กล่าวไว้ไนหนังสือดุริยางคศาสตร์ ของคณะ- 
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เกี่ยวกับเรื่องทางเพลงในดนตรีไทยกังนี้

“ทาง” ในความหมายของดนตรีไทย น้ันมี 3 ความหมาย “ทาง”หมายถึง ทางการ 
บรรเลงของเครื่องดนตรีต่างๆเช่นระนาดเอก ทางซอด้วง ทางจะเข้เป็นด้น

“ทาง” หมายถึง ทางเพลงของครูดนตรี เช่นเพลงพม่าเห่ทางของอาจารย์มนตรี
ตราโมทและพม่าเห่ทางของครูหลวงไพเราะด้วย

“ทาง” หมายถึงระกับเสียงหรือบันไดเสียงในการบรรเลงของวงดนตรีวงต่าง  ๆ ซ่ึงมี 
ทางท้ังหมด 7 ทางคือ ทางเพียงออล่าง ทางใน ทางกลาง ทางเพียงออบน ทางนอก ทางกลาง 
แหบและทางชวา (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2533:108)

“ทาง” ที่หมายถึง ระดับเสียงหรือบันไดเสียง ในการบรรเลงของวงดนตรีตาม 
ลักษณะวงต่าง  ๆ น้ัน ต้องบรรเลงในระกับเสียงหรือบันไดเสียงที่เครื่องดนตรีในวงดนตรีนั้น  ๆ
สามารถบรรเลงได้อย่างสะดวก เนื่องจากเครื่องดนตรีบางอย่าง ที่ใช้บรรเลงมีข้อจำกัดในการ 
บรรเลงเครื่องดนตรีบางอย่างสามารถบรรเลงได้สะดวกที่ระดับเสียงหรือบันไดเสียง เสียงหน่ึง แต่ 
บรรเลงได้ไม,สะดวกในอีกระดับเสียงหรือบันไดเสียงหนึ่ง “ทาง” ต่าง  ๆ จึงถูกกำหนดขึ้น 
เครื่องดนตรีที่มีข้อจำกัดคือ เครื่องดนตรี ประเภทเครื่องสาย และเครื่องเป่า เพราะเครื่องดนตรี
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แต่ละชนิดมีระบบนิน้ิที่ใช้บรรเลงเฉพาะระดับเสียงที่ใช้ในเครื่องดนตรีท่ีมีข้อจำกัดดังกล่าวจึงตอง 
บุ่งเน้นถึงความสะดวกหรือคล่องตัวของระบบนิ้ว ในการบรรเลงเครื่องดนตรีนั้น ๆ

นอกจากนี้การสีกษาเรื่อง “ทาง” ที่หมายถึงระดับเสียงในการบรรเลงเป็นรากฐานของ 
การศึกษาธรรมชาติและวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยประเภทต่าง  ๆ เป็นหลักการกำหนด 
ระดับเสียงการบรรเลงบทเพลง นอกจากนี “ทาง” ยังเป็นที่มาของการกำหนดโน้ตตัวอักษรไทย 
(ดร ม ฟ ซ  ล ท)บนเครื่องดนตรีไทยทำให้การบันทึกโน้ตเพลงไทยสามารถบันทึกได้อย่าง 
เป็นระบบ

จากคำอธิบายเกี่ยวกับความหมายของ “ทางเพลง” ซึ่งนักวิชาการและคีตกวีของ 
ดนตรีไทยหลาย  ๆ ท่าน ได้ให้ ความหมายไว้น้ัน สิ่งที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ก็คือ ทำนอง 
เฬ ลงท ี่เกดจากความ ค ิดของกว  ซึ่งได้ประดิษฐ์สร้างสรรค์ผลงานออกมาโดยการร้อยเรียงผูก 
สำนวนทำนองเพลงให้,มีความแตกต่างกัน โดยเฉพาะเพลงเดี่ยวกราวใน เป็นเพลงเดี่ยวที่คีตกวี 
ต่าง  ๆได้แสดงภูมิปีส เญา ความf ค'วามสามารถ ทางด้านการประพันธ์ จนเกิดเอกลักษณ์และมี 
กลวิธีพิเศษที่ไม่เหมือนกันอย่างที่เรียกว่า “ทางของผู้ประพันธ์”

2.2 ความหมาย “การบรรเลงเพลงเดี่ยว”
จากตำราทางวิชาการด้านดนตรีไทยได้มีการกล่าวถึงลักษณะการบรรเลงเพลงเดี่ยวดังนี้

“ การบรรเลงเพลงเด ี่ยว ม ิใช ่หมายความว ่าการบรรเลงคน เด ียว แล ้วจะ  
เป ็น การบ รรเลงเด ี่ยว  การบรรเลงเด ี่ยวใ!น  เพลง ทำนอง และผ ู้บ รรเลงจะต ้อง  
เห ม าะส ม ท ี่จะเป ็น การบ รรเลงเด ี่ยวด ้วยจ ึงจะใช ้ไต ้ ล ้นท ี่จร ิงการบรรเลงเด ี่ยวใ!น  
ม ิใช ่ว ่าจะบ รรเลงผ ู้เด ียวจร ิง ๆ เวลาบ รรเลงเด ี่ยวม ักจะม ี เคร ื่องดน ต ร ีป ระกอบ  
จังหวะ เช ่น โท น รำม ะน า ห ร ือส องห น ้าก ับ ต ิ่ง  สำหร ับ  ควบ ค ุมจ ังหวะหน ้าท ับ  
บรรเลงไปด ้วย”
(มนตรี ตราโมท, 2538:45)
ด้านความบุ่งหมายของการบรรเลงเพลงเดี่ยวนัน ท่านอาจารย์มนตรี ตราโมทได้กล่าวไว้ 

ว่ามีความบุ่งหมายที่จะอวดอยู่ 3 ประการคือ
ประการแรก หมายถึง ทำนองเพลงท่ีครูได้ตบแต่งขึ้นไว้อย่างวิจิตรพิสดารสมที่จะ 

บรรเลงอวดได้
ประการที่สอง หมายถึง ผู้บรรเลงมีความแม่นยำ จดจำทำนอง เม็ดพรายและวิธีการท่ีครู 

ผู้แต่งได้ประดิษฐ์ไว้นันอย่างถี่ถ้วนทุกประการ
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ประการท่ีสาน ผู้บรรเลงมีความส เมารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนันๆ ได้ตามท่ีครูผู้แต่ง 
ได้ประดิษฐ์ไว้ ไม่ว่าจะโลดโผนหรือพลิกแพลงเพียงใด ก็สามารถทำได้ถูกต้องคล่องแคล่วไม่มี 
บกพร่อง

บทสรุป ของความบุ่งหมาย,ในการบรรเลงเดี่ยวคือ ผู้ประพันธ์มีความประสงค์จะอวดใน 
3 ลักษณะด้วยกันคือ อวดทาง (ครู) อวดความแม่นยำของผู้บรรเลง และอวดt เมือของผู้บรรเลง 
น่ันเอง (มนตรี ตราโมท, 2538: 32)

จากข้อความดังกล่าว การบรรเลงเพลงเคี่ยว เป็นวิธีก เรทำเนินทำนองอย่างหนึ่งที่มี
ความพิเศษไปจากการบรรเลงไนลักษณะอื่น  ๆ กล่าวคือ เป็นการบรรเลงที่มีเครื่องดำเนินทำนอง 
เพียงอย่างเดียว บรรเลงในเพลงประ๓ทเพลงเคี่ยวและอาจมีเครื่องประกอบจังหวะบรรเลงประกอบ 
ไปด้วยก็ได้

ในการบรรเลงเพลงเคี่ยวน้ัน ส่วนสำคัญของการบรรเลงเคี่ยว ของแต่ละเครื่องมือนั้น ส่ิงท่ี 
นักดนตรีต้องคำนึงถึง คือการเลือกปฏิบัติเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นให้เหมาะสมกับเพลงที่จะเคี่ยว 
เพราะมิได้หมายความว่า เพลงเคี่ยวทุกเพลงจะเหมาะสม และสามารถนำมาบรรเลงได้ ในทุก 
เครื่องมือการเกิดสุนทรียรส ทางดนตรีไทยต้องอาศัยปีจจัยดังกล่าวด้วย ดังความคิดเห็นที่ผู้มี 
ความรูมีประสบการณ์ในการบรรเลงเพลงเคี่ยวได้ให้ข้อสังเกตว่า

“เพลงเด ี่ยวในแต่ละ1พลง ย ่อมเหมาะสมเฉพาะเคร ื่องดนตร ีน ั้น  ๆ เช่น 
ล้าเป ็นเพลงเด ี่ยวแขกมอญ เหมาะสมก ับเคร ื่องดนตร ีประเภทเคร ื่องส ี อย่างเช ่น  
ซออ ู้เพ ราะเป ็น เพ ลงท ี่ให ้อารมณ ์เหมาะสมก ับซออ ู้ ส ่วนเพลงเด ี่ยวนกขม ิ้นและ  
พญา โศกก ็เหมาะสมกับเครื่องดนตรีอย่างเช ่น ซอด้วง ซอสามสายและขดุ่ย เพราะ 
ท ำน องเพ ลงเป ็น ท ำน องห วาน  และเศ ร ้าแต ่ล ้า เป ็น การบ รรเลงเด ี่ยวใน เค ร ื่องต  ี
เพ ลงท ี่เห ม าะส ม ก ็ ค ือ เพ ลงเด ี่ยวกราวใน เพ ราะม ีท ำน อง ดุ และเด ็ดขาดค ึกค ัก  
เพราะเหต ุท ี่เด ิม เพลงกราวในใช ้ในการบรรเลงประกอบก ิร ิยาอาการของ ต ัวละคร 
ท ี่แสดงเป ็นย ักษ ์ต ้องด ุด ัน  แข ็งกร ้าวเคร ื่องดนตร ีท ี่เหมาะก ับ เพ ลงกราวใน ก ็ควร  
จะเป ็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องต ีจ ึงจะเหมาะสม,'
(เชวงศักด โพธิสมบัติ, สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2548)
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2,3 ลักษณะของการบรรเลง!พลงเดี่ยว

การบรรเลงเพลงเค่ียวเป็นวิธีการดำเนินทำนอง อย่างพิเศษของเครื่องดนตรีประเภทดำเนิน 
ทำนอง ซึ่งในการบรรเลงเพลงเคี่ยวนั้น จะต้องมีลักษณะการบรรเลง ด้วยการดำเนินทำนอง 
อย่างพลิกแพลงสำนวน ของเพลงประเภทเพลงเคี่ยว ให้มีลักษณะการบรรเลงที่โลดโผนหรือใช้ 
วิธีการใด  ๆที่ทำยากกว่าการบรรเลงธรรมดา ซึ่งเป็นหน้าที่ของผู้บรรเลงที่จะปรับปรุงหรือใช้กลวิธี 
ต่าง  ๆ ให้มีดวามพิเศษ กล่าวดือ แต่ละท่อนต้องดำเนินทำนองทางหวาน เสียเที่ยวหนึ่ง แล้วจึง 
ดำเนินทำนองทางเก็บหรือทางพันอีกเที่ยวหนึ่ง ซึ่งลักษณะการบรรเลงเหล่านี้จะพบไต้กับเครื่อง 
ดนฅรีประ๓ทซอ จะเข้ และปี เป็นสำคัญ แต่ถ้าเป็นเครื่องดนตรีประเภทระนาด โดยท่ัวไปจะ 
ไม่ใช้ทางหวานแต่จะใช้ทางเก็บรัวขยี้ เป็นการดำเนินทำนอง การบรรเลงเพลงเดี่ยวที่น่าพิง ต้อง 
อาศัยความคล่องแคล่ว เสียงท่ี ชัดเจน มีความแม่นยำของเนื้อทำนองเพลง ด้วยเหตุนี้ผู้,บรรเลง 
เพลงเดี่ยวจึงต้องมีความชำนาญในเครื่องมือนั้น  ๆ และต้องผานการปีกฝนอย่างดี เพราะกลอนแต่ละ 
กลอนนั้น นับไต้ว่ามีความสำคัญและมีความยากเป็นทักษะเฉพาะของแต่ละเครื่องมือ

จะเห็นไต้ว่าภูมิป็ญญาของศิลปิน ท่ีถ่ายทอดออกมาในลักษณะเพลงเด่ียวมิไต้แสดงเพียง 
แค’ความสามารถของศิลปินเท่านั้น แต่ยังสะท้อนให้เห็นความหมายที่แฝงอยู่ในบทเพลงนั่นเอง 
นอกจากนีในการบรรเลงเพลงเด่ียว ส่ิงท่ีผู้บรรเลงต้องคำนึงเป็นสำคัญคือ ในเร่ืองของจังหวะเพราะ 
ส่วนสำคัญของเพลงเค่ียวทุกเพลงก็คือจังหวะ ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวท่ีสมบูรณ์จึงต้องมีเครื่อง 
ประกอบจังหวะ อย่างเช่น ฉ่ิง กลอง เป็นตัวควบคุมจังหวะของผู้บรรเลงเด่ียวเป็นสำคัญ

2.4 โอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยว

ในอดีตเพลงเดี่ยวเป็นที่น ิยมมาก โดยเฉพาะในรัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 7 ก่อนการ 
เปลี่ยนแปลงการปกครอง ตามวังต่าง  ๆ จะมีวงดนตรีเป็นของตนเองเอาไว้อวดปีมือ ประชันขันแข่งกัน 
ครูเพลงและนักดนตรีตามวังต่าง  ๆ จึงมีการพัฒนาการ ประพันธ์เพลงเดี่ยวให้ไต้กลวิธีการบรรเลง 
ดนตรีขึ้นมากมาย จนเป็นที่ถูกใจเจ้านาย และไต้รับพระราชทานบรรดาศักดให้คับนักดนตรีต่าง  ๆ
เช่น จางวาง หลวง พระ พระยา เป็นต้น เมื่อมีการพัฒนาการประพันธ์เพลงเคี่ยว ในลักษณะต่าง  ๆ ก็ 
เป็นมูลเหตุทำให้เพลงเคี่ยวไต้รับความนิยมและถูกนำมาบรรเลงในโอกาสต่าง  ๆ ซึ่งโอกาสในการ 
บรรเลงเพลงเดี่ยวมีผู้ให้ข้อคิดเห็นที่เป็นประโยชน้ดังนี้
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1. การบรรเลงเพลงเดี่ยว บรรเลงในโอกาสที่ต้องการแสดงภูมิป็ญญาของผู้ประดิษฐ์ 
ทำนองและ ดวามสามารถขยิงนักดนตรี
(ปีบ ดงลายทอง, สัมภาษณ์, 18 พฤศจิกายน 2548)

2. บรรเลงเด ี่ยวในโอกาส ท ี่ม ีการประชันขันแข่งระหว่างสำน ักทางดนตรีต ่าง  ๆ
โดยเฉพาะในวงปีพาทย (เฉลียว เมืองแก้ว, สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2548)

3. บรรเลงเพลงเดี่ยวในโอกาสที่ต้องแสดงความสามารถในโอกาสสำคัญ เช่น
- การเข้าถึกษาต่อ(ในวิชาชีพเฉพาะทาง) ในระดับสถาบันอุดมถึกษาที่สูงขึ้น
- การเข้ารับราชการในสถาบันทางด้านดนตรีไทย

(เซวงสักค โพธิสมบัติ, สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2548)

“ ในอดีต โอกาสที่จะบรรเลงเพลงเด ี่ยวต ่าง ๆ ของน ักดน ตร ีไทยรน ้อยมาก  
และเพลงเด ี่ยว ที่บรมครู ทร ีอน ักดน ตร ีจะสามารถน ำมาบรรเลงได ้น ั้นถ ือว ่าเป ็น  
สุ(ดยอดของI'เมือ แ ล ะ ห าฝ ังได้'ยากมาก เพ ราะโดยม ารยาท ของน ักดน ตร ี ไนสมัย 
โบราณ การท ี่จะบรรเลงเพลงเด ี่ยวให ้ผ ู้อ ื่นพ ีงโดยพร ํ่าเพร ื่อ  ถ ือว ่าเป ็น การไม ่สมควร  
และคร ูเก ่า ๆ ม ักไม ่กระทำก ันโดยเฉพาะน ักดนตรีในวงเคร ื่องสายไม ่ปรากฏว ่า ป ีการ 
นำเพลงเด ี่ยว มาบรรเลงเพ ื่อประช ันก ันต ัวต ่อต ัว  เพราะน ักดนตร ี ถ ือว ่าเป ็นการ  
เส ีย ม าร ย าท แ ล ะ ไม ่ส ม ค ว ร อ ย ่าง ย ิ่ง แ ต ่ก าร บ ร ร เล ง เด ี่ย ว ใน ซ อ อ ู้เพ ีย ง เพ ื่อ แ ส ด ง  
ค วาม ส าม ารถ แล ะบ รรเล งเด ี่ยว เพ ื่อ ป ระก อ บ ใน ก ารแส ด งเท ่าน ั้น เอ ง  แ ต ่ป ีบ ัน ม ี 
เหตุผลอื่น มากมายท ี่ทำให ้เพลงเด ี่ยวบรรเลงก ันได ้ท ั่วไปเหม ือนสม ัยป ี’'
(เซวงสักด โพธิสมบัติ,สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2548)

เป็นที่น่าสังเกตว่าโอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยวในอดีตและปีจจุบัน มีความแตกต่างกัน 
ด้วยเหตุที่สภาพสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไป ค่านิยมในดนตรีไทยก็เปลี่ยนไป การบรรเลงเพลงเดี่ยว 
ในปีจจุบัน ได้ถูกกำหนด ให้เป็นสิ่งที่วัดความเความสามารถที่ชัดเจนมากขึ้น ในสถาบันการถึกษา 
ต่าง  ๆ ให้ความสำคัญต่อทักษะการแสดงปีมือขั้นสูงสุดโดยการจัดให้มีการประกวดประชันคันมากขึ้น 
นอกจากนี้ สื่อก็มีส่วนในการเผยแพร่เรื่องดนตรีไทยมากขึ้นรวมไปถึงดนตรีไทยในป็จจุบันเข้าสู่ 
ระบบธุรกิจ ทำให้การบรรเลงเพลงเดี่ยวมีเงื่อนไขในการบรรเลงและการถ่ายทอดน้อยลง ศิลปิน 
ได้รับโอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยวต่อสาธารณชนมากขึ้นกว่าในอดีต ซึ่งในเหตุผลดังกล่าวอาจสรุป 
ได้ว่า ทิศทางในการพัฒนาดนตรีไทยโดยเฉพาะการบรรเลงเพลงเดี่ยวจะเป็นไปในทางที่ดีขึ้น



24

3. เพลงภราวใน
3.1 ประว่ตที่มาของเพลงกราวใน

คำว่า “กราว” เป็นชื่อเพลงหน้าพาทย์ประเภทหนึ่ง มีอัตราจังหวะสองชั้นเป็นเพลง
พวกไม้กลองที่เล่นคู่กับกลองทัด นิยมนำไปบรรเลงประกอบการยกทัพของโขน -  ละคร ลีลาและ 
ทำนองให้ความเสืกฮึกเหิม คึกคัก เร้าใจ มีจังหวะกระฉับกระเฉง เพลงกราวในมีหลายทำนอง 
เรียกชื่อแตกต่างกันไปตามลักษณะและโอกาสที่ใช้เช่น กราวนอก กราวใน กราวแขก กราวตะลุง 
กราวกลาง กราวเงาะ กราวจีน กราวชัย กราวดง กราวกีฬา eกราวรำ กราวรำพม่า กราวรำมอญ 
กราวรำเสภา กราวเริงพล กราววีรชัย กราววีรสตรี และกราวอาสา

เพลงกราวในสองชั้น เป็นเพลงที่บรรเลงรวมอยู่ในชุดโหมโรงเย็น และใช้เป็นหน้าพาทย์ 
ประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษ์และอสูร โบราณจารย์ท่านเห็นว่าเพลงกราวในนี้มี 
โยนถึง 6 แห่ง (6 เสียง) สามารถที่จะแยกแยะประดิษฐ์ทำนองไปได้มากมายจึงนำมาแต่งขยาย 
ขึนเปีน 3 ชัน สำหรับเดี่ยว ด้วยเครื่องดนตรีในวงจพาทย์ มักประดิษฐ์ทางโลดโผนพลิกแพลง 
ทุก  ๆ โยนอย่างพิสดาร ส่วนเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย จะเดี่ยวด้วยอัตราสองชั้น แต่ทุก  ๆ โยนก็ 
แต่งอย่างประณีตพิสดารเหมือนกัน จึงทำให้ เพลงเดี่ยวกราวใน จึงถือว่า เป็นเพลงเดี่ยวที่ยิ่งใหญ่ 
และสำคัญกว่าเพลงอื่น  ๆ (มนตรี ตราโมท, มปพ: 564)

บทร้องเพลงเกราวใน

เน้ือท่ี 1 ยักษ์รับกราบลาทะลึ่งโลด 
ยูงยางหักระเนนเป็นธุลี

ข้ามโขดเขาเขินคีรีศรี 
เหยียบเสือช้างบีด้วยบาทา ฯ

หมายเหตุ บรรทัดหลังของเนื้อนี้ บางครั้งนิยมร้องกันว่า

ยูงยางหักลงเป็นผงคลี เหยียบเสือช้างบี้ด้วยบาทา ฯ

เน้ือท่ี 2 บัดน้ัน
รับสั่งองค์ท้าวทศพักตร์

กาลสูรเสนีมีศักด
ชุนยักษ์รีบเหาะระเห็จไป ฯ

(รามเกียรต พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2)



25

3.2 ล ักษณ ะของเพลงกราวใน

เพลงกราวในเป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภท สองชัน จัดเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ประกอบ 
อากัปกิริยาของตัวละครฝ่ายยักษ์ มีอัตราจังหวะสองชั้น ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของ
ฝ่ายลงกา ซึ่งเป็นตัวละครฝ่ายยักษ์ลักษณะทำนองแสดงความองอาจ สง่างาม และฮึกเหิม เพลงนี้ 
ใช้เป็นเพลงอันดับท่ี 17 ในชุดโหมโรงเย็น ซึ่งมีความหมายถึง การเสด็จมาของเทพเจ้าฝ่ายอสูร 
เช่น ท้าวกุเวรหรือท้าวเวสสุวรรณ เป็นต้นนอกจากนี้ นักดนตรียังนิยมนำไปบรรเลงตอนจบการ 
เทศน้ หรือการสวดมนต์ของพระสงฆ์ด้วย (จิรัส อาจณรงค์,สัมภาษณ์, 17พฤศจิกายน 2548)

กลุ่มนักถึกษาปริญญาโทสาขาวิชาวัฒนธรรมถึกษาแขนงวิชาวัฒนธรรมดนตรีไทย ของ 
มหาวิทยาลัยมหิดลรุ่นที่ 6 ภาคการถึกษา 2538 ได้กล่าวไวัไนรายงานการวิเคราะห์ดนตรีไทยวิชา 
“วัฒนธรรมดนตรีไทย” ถึงลักษณะของเพลงกราวในว่า

เพลงกราวใน มีหลายประเภทด้วยกัน ทังประเภทที่ถูกจัดอยู่ในเพลงชุดเพลงโหมโรง 
เย็นและเพลงเดี่ยวในลักษณะต่าง  ๆดังนี้

1. ประ๓ทที่ถูกจัดอยู่ในเพลงโหมโรงกลางวัน ได้แก่ เพลงกราวในสามท่อนโบราณจารย์ 
นำไปเรียบเรียงเป็นเพลงอันดับแรกในเพลงชุดโหมโรงกลางวัน ซึ่งประกอบไปด้วยเพลงกราวใน 
เสมอข้ามสมุทร -  รัวลาเดียว เชิด ช ุบ  ลา ตะบองกัน - รัวลาเดียว คุกพาทย์ - รัวลาเดียว 
พันพิราพ ตระสันนิบาต เสี้ยน เชิด ปฐม รัวลาเดียว บาทสกุณีและกราวรำ เพลงชุดโหมโรง 
ดังกล่าวนีเปีนเพลงประ๓ทโหมโรงโขน

2. ประ๓ทเพลงเดี่ยวลักษณะต่าง  ๆ เช่น
2.1 เพลงเดี่ยวลักษณะที่ 1 เป็นเพลงเดี่ยวที่มีอัตรา จังหวะสามชั้น พระยา 

ประสานดุริยศัพท์(แปลก ประสานศัพท์)ได้แต่งขยายจากเพลงกราวในสองชั้นซึ่งเป็นเพลงหน้า 
พาทย์ประกอบด้วยการยกทัพตรวจพล ของกองทัพฝ่ายลงกา เพ่ือให้มีลีลาและทำนองเป็นเพลงทาง 
เดี่ยวเพื่อบรรเลงเดี่ยวในเครื่องดนตรีประ๓ทต่าง ๆ

2.2 เพลงเดี่ยวลักษณะที่ 2 นักดนตรีหลายท่านได้นำเอาเพลงกราวใน ซึ่งเป็น
เพลงหน้าพาทย์ประเภท กราว ไปแต่งขยายและแต่งเป็นเพลงเถา โดยตกแต่งทำนองหลายสำนวน 
เป็นเพลงประเภท ทางโอด ทางพัน ที่มีลีลา และทำนองหลายสำนวนจัดเป็นเพลงประเภทอวดัฝ่มือ 
ชั้นสูงของนักดนตรี และ เป็นเพลงที่มีทางเดี่ยว ของเครื่องดนตรีทุกชนิด ซึ่งพระยาภูมีเสวิน
(จิตรจิตตเสวี)ได้แต่งเป็นเพลงเถา สำหรับเดี่ยวในซอสามสายทางหนึ่ง ครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) แต่งทางเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรีชนิดต่าง  ๆ ในวงปีพาทย์และเด่ียวทางซอ
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2.3 เพลงเดี่ยวลักษณะที่ 3 เป็นเพลงที่หลวงประดิษฐไพเราะ ได้มาจากความ'ฝืน 
ของนายบุญยงค์ เกตคง ซึ่งเขียนไว้ในหนังสืออนุสรณ์คำนึงในวาระฉลองครบรอบร้อยปีเกิดของ 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)

จากคำอธิบายดังกล่าวเป็นข้อสรุปว่า เพลงกราวในเป็นเพลงที่มีความพิเศษในทำนอง 
มีความวิจิตรพิสดารและในความพิเศษนีทำให้คีตกวีทางดนตรีไทยนำมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวใน 
เครื่องดนตรีประเภทต่าง  ๆ มากมาย ทั้งเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีอย่างระนาดเอก ห้องวง เคร่ือง 
ดีดอย่างเช่นจะเข้ เครื่องเป่าอย่างเช่นปีและเครื่องสีอย่างเช่น ซอด้วง ซออู้ เป็นด้น นอกจากนี้ใน 
ลักษณะของเพลงกราวใน ทางเด่ียวยังเป็นเพลงขันสูงของเพลงเดี่ยว ที่ถือว่าเป็นเพลงที่ยาวที่สุด และ 
ใช้สมรรถภาพและกลวิธีในการบรรเลงสูงส่ง เพราะในเพลงเดี่ยวกราวใน มีทั้งทางหวาน ทางเก็บ 
ทางรัว ทางขยี ผู้บรรเลงต้องอาศัยสติ!!ญญา และความสามารถในการบรรเลงอย่างสูงด้วย 
นอกจากจะกล่าวถึง ในลักษณะของเพลงกราวใน ในด้านอื่นแล้ว ด้านลักษณะการประพันธ์เพลง 
กราวใน ก็ถือว่า มีความพิเศษอย่างหน่ึง ที่มีลักษณะเป็นเพลงประ๓ห “ลูกโยน,, ซึ่งบรมครู และ 
นักวิชาการทางด้านดนตรีไทยได้เสนอทัศนะต่าง  ๆ ไว้ดังนี้

“ล ูกโยน เป ็นทำนองเพลงพ ิเศy ตอนหน ึ่ง ซ ึ่งไม ่ม ีความหมายในต ัวแต ่ 
อย ่างไร ห ากแต ่ม ีความ ประสงคอย ่อย ่างเด ียว เพ ียงให ้ท ำน องต อน น ั้น ย ืน อย ู่ ฌ 
เส ียงใด เส ียงห น ึ่งแต ่เส ียงเด ียว((เห ม ือน คำว ่าเท ่าใน ศ ัพ ท ์ส ังค ีต )แต ่ ■‘โย น ’’ หรือ 
“ล ูก โย น ’1น ีไม ่บ ังค ับ ใน เร ื่อ งก ำห น ด จ ำน ว น จ ังห ว ะ  จะบรรเลงโยน อย ู่มาก
น ้อ ย ก ี่จ ังห วะก ็ได ้ และโยน ป ีจะม ีแท รกอย ู่แต ่ใน เพ ลงป ระเภ ท ห น ้าท ับ  ส อ งไม ้ 
เท ่าน ั้น ’’ (มนตรี ตราโมท, 2538:46)

ลักษณะเด,นของเพลงกราวใน มีความแตกต่างจากเพลงเดี่ยวทั่ว  ๆ ไป จากการสัมภาษณ์ผู้มี 
ความรู้และมีประสบการณ์ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน ได้รับความคิดเห็นในมุมมองที่เป็นไป 
ในทิศทางเดียวกันดังนี

“เพลงกราวใน มี 2 สถานะคือ
1. สถานะที'เป ็นเพลงทำนองหลักซึ่งเป ็นเพลงฤ(ดท้ายของy ดโหมโรงเย ็น  

ซึ่งเป ็นช ุดท ี่ด ั้งเด ิมของเพลงไทย
2. สลานะท ี่เป ็น เพลงทำนองเด ี่ยวถ ือเป ็นเพลงท ี่ย ิ่งใหญ ่เป ็นเพลงท ี่สำค ัญ  

ในลาด ับความเป ็นเพลงเด ี่ยวเพลงกราวในอยู่ในกลุ่มส ุดยอดของเพลงเด ี่ยวค ือ



ก ล ุ ่ ม เ พ ล ง ท ย อ ย เ ด ี ่ ย ว  เ ช ิ ด น อ ก  พ ญ า โศก ม ุ ล ่ ง  ส า ร ถ ี แ ข ก ม อ ญ  ก ร า ว ใ น เ บ น  

เ พ ล ง ท ี ่ ส ำ ค ั ญ โ ด ย เ ฉ พ า ะ เ ป ็ น เ พ ล ง ท ี ่ ป ี ล ู ก โ ย น ซ ึ ่ ง ป ี ท ั ้ ง ห ม ด 6  โ ย น  แ ต ่ ล ะ โ ย น จ ะ ป ี  

ค ว า ม ย า ว ม า ท ม า ย ต า ม ค ว า ม พ อ ใ จ ข อ ง ผ ู ้ ป ร ะ พ ั น ธ ์  ล ั ก  m น ะ ข อ ง ก า ร โ ย น จ ะ โ ย น  

ใ น แ ต ่ ล ะ ร ะ ด ั บ เ ส ี ย ง ต ่ า ง  ๆ  ผ ู ้ ป ร ะ พ ั น ธ ์ ป ร ะ ก อ บ ค ั น ก ั บ ค ว า ม ส า ม า ร ถ ข อ ง ศ ิ ล ป ี น ท ี ่  

จ ะ บ ร ร เ ล ง ใ น แ ต ่ ล ะ เ ด ี ่ ย ว  แ ต ่ ล ะ โ ย น  จ ะ ฝ ็ ส ต ิ ป ็ ญ ญ า  ค ว า ม ส า ม า ร ถ ก ว ้ า ง ข ว า ง ค ั น  

แ ค ่ ไ ห น เ พ ี ย ง ไ ร  ท ำ อ ย ่ า ง ไ ร ไ ม ่ ใ ห ้ ท ำ น อ ง ซ ํ ้ า ค ั น ป ี ค ว า ม แ ต ก ต ่ า ง ค ั น ไ ป

น อ ก จ าก ป ี ย ัง เป ็น การ เส น อค วาม ค ิด  ใน เช ิงศ ิล ป ึแ ล ะศ าส ต ร ิ ใน เช ิง  
ศาสตร์ก ็ค ือ ล ูกโยนทำนองหล ักท ี่ฝ ็ล ักบพะต ่าง ๆ ในเช ิงศ ีลป ็ก ็ค ือการแปรรูปจาก  
ศาสตร์เป ็นสำนวนเดี่ยวให ้ป ีความงดงาม วจิตรพิสดาร ตามสำนวนของแต ่ละ
เครื่องมือ เช่น ซ อผ ู้ก ็แปรทำน องเป ็น สำน วน เด ี่ยวของซ อผ ู้ จะเข ้ก ็เป ็นของจะเข  ้
ซ ึ่ง ใช ้ท ำน อ งห ล ัก ใน โย น เด ียวค ัน พ ี๋ซ ึ่งค วาม ย ิ่ง ให ญ ่ข อ งเพ ล งก ็ค ือ  ตรงน ี้เพลง 
เด ี่ยวกราวในของแต ่ละเคร ื่องม ือโดยรวมจะป ีความยาวท ี่แตกต ่างค ันด ้วยประเด ็น  
สองประเด ็น คือ ประเด็นที่หน ึ่งค ือ อตราความเร ็วท ี่เป ็นต ัวแปรให ้อ ัตราความยาว  
ของเดี่ยว ป ีป ร ิม าพ ไม ่เท ่าค ัน ประเด ็นท ี่สองค ือความกว ้างขวางใน เช ิงศ ิลป ี โยน 
ในแต ่ละเคร ื่องม ือป ีศ ักยภาพในความกว ้างขวางท ี่แตกต ่างค ันเม ื่อโดยรวมเม ื่ออย ู่ 
ใน เด ี่ยวแล ้วถ ึงแม ้จะอย ู่ใน เคร ื่องม ือเด ียวค ันค ันก ็ตาม ศ ีลป ีนแต ่ละคนคนท ี่หน ึ่ง  
สองสาม ก็จะปีความความยาวของเพลง ที่แตกต่างค ัน เพราะว ่าข ีดความสามารถ  
และศ ักยภาพของผ ู้ส ี ผู้ดีด ผู้บรรเลงปีความแตกต่างคัน

การป ระด ิบ ฐ ์ท ำน องใน เช ิงศ ีลป ี ของศ ีลป ีน ในคนหน ึ่ง ๆ ป ีหล ักอย ู่ว ่า 
การป ระต ิบ ฐ ์ท ำน อง ห ร ือส ำน วน ใน เช ิงศ ิลป ี จะต ้องป ีการส ่ง เส ร ิมให ้ศ ีลป ีน ป  ี
ความเด่น เพราะฉะน ั้น เร ื่องเด ี่ยวน ั้นล ้าป ีการลอกเล ียนแบบค ันไม ่ใช ่เร ื่องท ี่ด ี เป็น 
เร ื่อ งท ี่เส ีย ห าย เป ็น ส ่วน ให ญ ่ ส ่วน ด ีป ีเป ็น บ างส ่วน ก ็ต รงท ี่ ถ ้าศ ักยภาพ ของคร ู 
ต ้น แบ บ ค ับ ล ูกศ ีบ ย ตรงคัน ก ็ล อก เล ียน แบ บ ได ้แต ่ส ่วน ให ญ ่ ศ ักยภาพไม ่เท ่าค ัน  
เพ ราะโดยธรรมชาต ิความสามารถของคน ไม ่เท ่าค ัน  ลอกเล ียน แบ บ ไป ล ้าส ่วน ท ี ่
ท ำ ไ ด ้ห ร ือ ด ีก ว ่า ก ็ร อ ด ต ัว ไ ป  ส ่วน  ไห น ท ี่ต ้น แ บ บ ป ีป ็ญ ห าห ร ือ ข ีด จ ำก ัด  ล้า 
ลอกเล ียนแบบแล ้วทำไม ่ได ้ก ็เป ็นการฆ ่าคนร ับ  ด ังน ั้นคร ูในสม ัยโบราฌม ักจะแต ่ง 
ส ำน วน เด ี่ยวให ้เป ็น การเฉพ าะบ ุคคลตาม ศ ักยภาพ ของผ ู้ร ับ  ล ูกศ ีบย ัเหม ือนค ัน  
เครื่องม ือเด ียวคัน แต ่ละคน ๆ สำนวนต้องแตกต่างกัน ส ่วนใหญ ่ทำได ้ด ีบางอย ่าง  
แต ่ทำได ้ไม ่ด ีห ลาย ๆ อย่าง



ก า ร ท ี ่ จ ะ ถ ื อ ว ่ า ต น เ อ ง ร ! อ ก เ ต ี ย น แ บ บ ม า ล า จ ะ ไ ห ้ ไ ด ้ ด ี ค น ท ี ' ล อ ก เ ล ี ย น ม า ต ้ อ ง  

ท ำ ต ั ว เ ป ็ น พ ิ พ ิ ธ ภ ั ฌ ฑ ์  ถ ้ า จ ะ เ ป ็ น ศ ี ล ป ี น ค ง ไ ม ่ ใ ช ่  ค ื อ ร ั ก บ า ท า ง ข อ ง ค ร ู ไ ว ้ ส ม y ร o f  

ค ร บ ถ ้ ว น  ร ั ก บ า  ไ ว ้ โ ด ย ไ ม ่ ม ี ก า ร แ ส ด ง ห ร ื อ เ ผ ย แ พ ร ่  แ ต ่ ถ ้ า ล อ ก เ ล ี ย น ห ร ื อ ส ั บ ท อ ด  

ท า ง ข อ ง ค ร ู ม า เ พ ื ่ อ ค ว า ม เ ป ็ น ศ ี ล ป ี น อ อ ก ส ู ่ ป ร ะ ช า ช น  ข ย า ย ผ ล ต ่ อ  ใ ห ้ พ ึ ง ร ะ ม ั ด ร ะ ว ั ง  

บ า ง ส ่ ว น ท ี ่ ค ร ู ท ำ ไ ด ้ แ ต ่ ล ู ก ศ ี บ ย ์ ท ำ ไ ม ' ไ ด ้ จ ะ เ ป ็ น ป ็ ญ ห า แ ล ะ เ ป ็ น ก า ร ฆ ่ า ล ู ก ศ ี บ ย ์  

เ พ ร า ะ ข ี ด จ ำ ก ั ด ไ ม ่ ค ร บ ร ้ อ ย  ม ี ค ว า ม ส า ม า ร ถ แ ล ะ  ศ ั ก ย ภ า พ ไ ม ่ เ ท ่ า ค ร ู จ ะ ด ้ ว ย เ พ ร า ะ  

ก ร ะ บ ว น ก า ร เ ร ี ย น ก า ร ส อ น ห ร ื อ เ ห ต ุ อ ื ่ น  ๆ  ท ี ท ำ ใ ห ้ ร ั บ จ า ก ค ร ู ไ ด ้ ไ ม ่ ค ร บ  เ ป ็ น ผ ล ท ำ  

ใ ห ้ เ ก ิ ด ผ ล เ ส ี ย ต ่ อ เ พ ล ง เ ด ี ่ ย ว ต ่ า ง  ๆ  ท ี ค ร ู ไ ด ้ แ ต ่ ง ไ ว ้ ”

(นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 18 พฤศจิกายน 2548)

“ใน วงเค ร ื่องส ายจะน ิยม เล ่น ใน อ ัต ราส องช ั้น แต ่ใน ท างข อ งป ีพ าท ย ์ 
นิยมเล ่นในอัตรา สามชั้น จนถึงเพลงเถา แต ่ในเน ื้อทำนองก ็จะคล ้าย ๆ ก ัน แต  ่
ยืดความยาวออก ไป เท ่าต ัวแต ่ม ีความคล ้ายก ัน ใน โยนและเอกล ักบฌ ์ของเพลงก ็ 
คือตัวเน ื้อเพลง ซ ึ่งการบรรเลงถ้าบรรเลงเน ื้อขาดก็จะถูกปรับแพ ้และการบรรเลง 
โยนสิ่งท ี่โยนแตกต ่างจากเท ่าค ือ โยน ไม่บ ังคับความยาว แต่จ ังหวะต้องเป ็นศู่ม  ี
การขยายให ้กว ้างออกไป จน แคบ ลง ๆ ความ กว ้างเท ่าไห ร ่ก ็ได ้แต ่ต ้องลงเป ็น ค ู่ 
เพ ราะม ีผลก ับ ห น ้าท ับ  ใน บ างท างม ีการโยน  4 โยน 6 บ างแห ่งโยน  8 
โดยเฉพาะกราวในทางฝ ่งธน ฯ โยนยาวมาก ในเคร ื่องสายย ังไม ่เคยพ บว ่าม ีใคร  
ท ำเน ื้อ เพ ลงเป ็น ส าม ช ั้น  ใน ท ำน องเพ ลงกราวใน  ใน ท างป ีพ าท ย ์โดยเฉพ าะ  
เคร ื่องต ี บ างท างส าม ารถบ อกส ่าเน ียงได ้เช ่น  ส ่าเน ียงลาว แขกหร ือฝร ั่งตาม  
ความประสงค ์ของผ ู้ประพ ันธ ์ก ็ม ีแต ่ในทางเคร ื่องสายไม ่พ บส ่าเน ียงช ัด เจนเท ่า 
ทางป ีพาทย ์” (ไชยนะ ทางมีศรี,สัมภาษณ์, 18 พฤศจิกายน 2548)

‘‘ว ่าด ้วยเพลงเด ี่ยวกราวในเป ็นเรื่องของสุดยอดในเพลงเด ี่ยว เป ็น เพ ลงท ี่ 
แสดงความสามารถ แสดงความแม่นยำ แส ด งความ ส าม ารถ ใน การป ระพ ัน ธ ์ 
ทาง กลเม ็ดต ่าง ๆ ท ี่จะเอามาเป ีด เผย โดยเฉพ าะอย ่างย ิ่งกราวใน ก ็ถ ือ เป ็น เพ ลง  
เด ี่ยวช ั้นสูงส ุด และ อยู่ในกลุ่มเพลงทยอยเดี่ยว กราวในและเช ิดนอกและถ ือเป ็น  
เพลงเด ี่ยวท ี่พ ัสดาร ซ ึ่งแม ้กระท ั่งจะต ้องน ัด เวลาต ่อก ัน  ต ้องม ีการยกกำน ลใน  
ราคาค ่อนข ้างส ูง และท ำก ัน ว ัน พ ฤห ัส  เพ ราะเราถ ือว ่าเป ็นว ันมงคล เพราะถ ือ 
เป ็น เพ ลงห น ้าพ าท ย ์ ท ี่ป ระก อบ ก ิร ิยาอาก ารแส ด งการเต ้น ข องย ักบ ์ เผอ ิญ เป ็น
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เร ื่องของเพลงหนาพาทย์ด ้วยซำใป ก ็เป ็น เร ื่องท ี่จะด ้องให ้ความระม ัดระว ังเป ็น  
พิเศษทั้งกาย ก ิร ิยาวาจาและใจให ้ถ ึงพ ร ้อม เพ ราะเป ็น เพ ลงอ ีกระด ับ ห น ึ่งท ี่ไม ่ใช ่ 
เพ ลงป ระถม ก กา อย ่างเพลงเด ี่ยวท ั่วๆไปถือเป ็นเด ี่ยวพ ื้น  ๆ ”
(ปีบ คงลายทอง , สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

•' กราวใน เน ื้อ เพ ลงแท ้ ๆ ม ีไม ่มากแต ่'เป ็น เพลงท ี่ม ีล ักษพะเด ่นตรงท ี ่
ม ีล ูก ใย น ม าก  การม ีโยน ม าก จ ึงม ีการน ํเมาเป ็น ทางเด ี่ยว ท ำให ้เก ิดล ูก เล ่น
มาก คร ูบาอาจารย์จ ึงทำพลิกแพลงแต ่ส ่วนล่าค ัญท ี่ส ุด ค ือเน ื้อของเพลง ซ ึ่งทาง 
เคร ื่องสายจะเป ็นอ ัตราสองช ั้น แต่ทางปีพาทย์จะเป ็นอ ัตราสามชั้น''
(สำราญ เกิดผล, สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

จากเหตุผลดังกนาว ทำให้สามารถสรุปได้ว่ากราวในเป็นเพลงที่มีความสำคัญ และมี 
ความพิเศษในเชิงศิลปึและเชิงศาสตร์ ในด้านเชิงศาสตร์เป็นเรื่องฃองทฤษฎีที่ว่าด้วยสักษณะ 
องค์ประกอบของเพลงอย่างเช่น ความหมายของเพลง ประเภทของเพลง เป็นด้นในด้านเชิงศิลป๋ 
เป็นเร่ืองของการถ่ายทอดทักษะการบรรเลง ที่แปรรูป จากทฤษฎีซึ่งเป็นนามธรรมมาเป็นรูปธรรม 
ที่มีความวิจิตรบรรจง มีความไพเราะ เป็นด้น นับได้-ว่าเพลงกราว,ในมีองค์'ความรู้ที่นักดนตรีไทย 
ให้ความสำคัญ จนมีการสืบทอดมายาวนานตั้งแต่,ในอดีตถึงปิจจุบันทั้งยังได้รับความนิยมเป็น
ด้นมา มิเสื่อมคลาย แต่ในการสืบทอดองค์ความรู้ทังศาสตร์และศิลปึ ที่อยู่ในเพลงเดี่ยวกราวใน 
ไม่ได้หมายความว่า นักดนตรีทุกคนสามารถกระทำได้ และสามารถได้รับการถ่ายทอดให้ 
โดยง่ายดายแต่ยังมีเหตุผลอันสมควรที่ด้องพิจารณาอยู่หลายประการ

3.3 ค ุณ สมม ัฅ ิฃองผ ู้ท่ีจะได ้ร ับการถ ่ายทอดเพลงเด ี่ยวกราวใน  ในอด ีต

ในการพิจารณา คุณสมบัติของผู้ที่จะได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวนั้น ถือว่าเป็นสิ่งสำคัญ 
เพราะบรมครูในอดีต มักจะพิจารณาก่อนที่จะถ่ายทอดให้ลูกศิษย์และ ในอดีตใครก็ตามที่มี 
ความสามารถ ถึงขั้นถูกพิจารณาให้ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวนั้นหมายถึง บุคคลผู้นั้นต้องมี 
ปีมือ มีความรู้ความสามารถ มีคุณธรรมจริยธรรมพร้อมที่จะได้รับการถ่ายทอด และการที่จะ 
ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวขั้นสูง อย่างเช่น เพลงกราวใน เชิดนอก หรือทยอยเดี่ยว ผู้รับการ 
ถ่ายทอดต้องมีพื้นฐานความรู้ ความสามารถ ในการบรรเลงเด่ียว อย่างห้อยต้องได้รับการถ่ายทอด
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เพลงเดี่ยวทั่วไปมาก่อนเปีนเบืองต้น ในกระบวนการถ่ายทอด ครูจึงต้องมีเงื่อนไขในการ
ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์แตกต่างกันไป ซึ่งในเงื่อนไขเหล่านั้นครู อาจารย์ผู้มีประสบการณ์และ 
มีความสามารถไต้หยิบยกขืนมาอธิบายให้ปงถึงเหตุผลดังนี

'‘ก าร ถ ่าย ท อ ด เพ ล ง เด ี่ย ว ข อ ง ค ร ู ใน ส ม ัย โบ ร าณ ป ร ะ ก อ บ ไ ป ด ้ว ย  
เง ื่อ น ไข ท ี่เป ็น ด ้วย เห ตุผ ลส องอย ่างค ือ  ความ ส ม บ ูรณ ์ของร ่างกายและ สมาธ  
จิต ใจ ค น ท ี่จะ1ปถ ่ายท อดต ้อง ได ้เห ต ุได ้1'ผลพอท ี่จะร ับการถ ่ายทอด ต ้องเป ็น  
ผ ู้ให ญ ่เด ็ก  ๆ ก ็ส าม ารถต ่อ  ได ้แต ่ค ุณ ภ าพ ย ังไม ่ถ ึง  อ ีกอย ่างห น ึ่ง เม ื่อ เป ็น เพ ลง  
กราวใน แล ้ว การควบคุมอารมณ ์และ จิตใจของเด็ก ย ังไม ่สามารถบ ังค ับควบค ุม  
ความฮึกเห ิม และความอวดทะนงตนเม ื่อได ้เพลงใหญ ่ ๆ ไว ้ได ้เพ ลงเด ี่ยวกราวใน  
เป ็น เพ ลงช ั้น ส ูงท ี่ม ีค ่าส ำห ร ับ คน ท ี่ม ีค ่า เพ ราะฉ ะน ั้น คน ท ี'จะบ รรเลงห ร ือได ้ร ับ  
ตรงน ีจะต ้องม ีส ภ าวะท ี่ส ูงใกล'เค ียงก ัน  สภาวะจ ิตใจ และค วาม น ึกค ิด ก ีร ิยา  
อาก]ารที่น ักดนตรีแสดงออกเข่น พฤต ิกรรมท ี่ไม ่แสดงออกในค ้านลบ การไม ่เมา 
ส ูราใน เวลาเล ่น ก ็จะท ำให ้เพ ลงท ี่ผ ู้แต ่งม ค ่า ไม ่ใช ่กระท ำใน ส ิ่งท ี่ไม ่เท ม าะส ม ใน  
เวลาบรรเลงเช ่น ดื่มเหล้า สูบ บ ุห ร ี่ใน เวลาบ รรเลงแม ้จะเล ่น ออกม าด ี หรือเพราะ 
อ ย ่างไรก ็ท ำให ้ต น เอ งด ้อ ย ล งอ ย ่างท ัน ต า ใค รม อ งก ็เร ีย ก ไอ ้ข ี้เม าข ี้ย า  ท ำ ให  ้
ต ัว เองและเพ ลงลด ค วาม ส ำค ัญ ลง ก ารบ รรเล งเด ี่ยวกราวใน  เป ็น เร ื่อ งข องการ  
ควบ ค ุม อารม ณ ์ใน เร ื่องของจ ิต ใจท ี่จะถ ่ายท อดให ้ผ ู้ท ีงและผ ู้บ รรเลง โดยเฉพาะ  
ป ก ต ิแล ้ว เพ ลงกราวใน เป ็น เร ื่องข องเพ ลงห น ้าพ าท ย ์ท ี่ใช ้ใน วงป ีพ าท ย ์เป ็น ส ่วน  
ให ญ ่แต ่เม ื่อม าใช ้ใน วงเคร ื่องส าย ก ็เป ็น อ ีกล ีลาห น ึ่ง  ท ี่ป ีความงาม ความดุด ัน  
หรือล ีลาต ่าง ๆ ท ี่แตกต่างไปจากเครื่องดนตรีในวงปีพาทย์'”
(ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

‘‘เง ื่อนไขในการถ ่ายทอดประการท ี่หน ึ่ง  ค ร ูห วงห ร ือไม ่ต ่อ ให ้เพ ื่ออ ะไร  
กระบ วน การเด ี่ยวใน สม ัยโบ ราณ  ก ็ถ ือว ่าสำค ัญ  ล ้าเปร ียบเท ียบทางส ังคม
น ักเพ ลงในเร ื่องของการบรรเลงเพลงเด ี่ยวก ็ถ ือว ่าเป ็นอาว ุธสำค ัญ  ในการประช ัน  
กัน เอ าช น ะก ัน  ใค รท ี่ไค ้เพ ลงเด ี่ยวท ี่ส ำค ัญ ก ็ถ ือว ่าได ้เป ร ียบ  ห ร ือช ํ่าช องกว ่าก ็ 
ได้เปรียบ

ประการท ี่สอง ในการต ั้งค ่ากำนล ใน การต ่อ เด ี่ยวน ั้น เง ื่อนไขเพ ื่อให ้ได ้ 
ค ุณ 'ค ่าทางใจเป ็น การว ัดใจว ่า ม ีความร ัก ค ว าม ส น ใจ ห ร ือ ไม ่ เพ ราะการต ่อ



เพลงเด ี่ยวจะทำให ้เส ียเวลาถ ้าล ูกศ ิษย ์ไม ่ม ีความด ั้งใจเร ียนคร ึ่งๆกลาง ๆ ก ็ส ูญ เส ีย  
เวลาโดยเป ล ่าป ระโยช น ์ ห ัวใจสำค ัญของการต ่อเด ี่ยวค ืออะไร ท ี่ได ้มาง ่าย ๆ ก ็ไม  ่
เห ็น ค ุณ ค ่า อ ะไร ท ี่ได ้ย าก  ๆ ก ็จ ะม ีค ุฌ ค ่าใน การท ี่จะได ้เพ ลงท ี่ส ำค ัญ ห ร ือ เพ ลง  
เด ี่ยวต ่าง ๆตามว ัฒ น ธรรมดน ตร ีไท ยก ็ต ้องป ีการป ฏ ิบ ัต ิตน ท ี่ด ีด ้วยในการปฏ ิบ ัต  ิ
ต่อครูก ็ต ้องปฏ ิบ ัต ิต ่อครูท ั้งกายท ั้งใจ

เพราะฉะนั้นเพลงเด ี่ยวท ี่สำค ัญ ๆ ท ี่ครูพ ึงจะต่อให ้ล ูกศิษย์จ ึงม ักจะอ!รู่ใน  
อ ัน ด ับ ส ูดท ้ายของเพ ลงเด ี่ยวท ั่วไป  ถ ้าเป ็น การป ระช ัน สม ัยค ่อน  ถ ้าหากว ่า กาย  
และห ัวใจไม ่พร ้อมถ ึงคร ูจะเค ี่ยวเข ็ญให ้ร ับ  แม ้ว ่าเด ็กจะร ับได ้แต ่ไม ่ม ี ความพร้อม  
ใน ด ้าน ท างจ ิต ใจก ็จะท ำให ้น ำว ิช าความ (ไป ใช ้โด ยไม ่เก ิด ป ระโยช น ์และน ำไป ใช  ้
ในทางท ี่ผ ิดไปประห ัตประหารผ ู้อ ื่นส ังคมก ็จะเด ือดร ้อนเหม ือนเป ็นการให ้ม ีดก ับ  
โจรดังน ั้น คร ูก ็ต ้องใช ้การพ ิส ูจน ์ล ูกศ ิษ ย ์ให ้แน ่ใจโดยการด ั้ง เง ื่อน ไข เห ล ่าน ี้เพ ื่อ  
เป ็นการกล ั่นทรองในระยะยาว ด ังน ั้นคุณสมบัต ิของผู้ท ี่จะต ่อเพลงเด ี่ยวกราวใน

1. ต้องพร้อมด้วยทั้งกาย การผิกฝน ผ ิม ือ ด ้านท ักษะ พร ้อมด้านสรีระ  
ร ่างกายท ี่สมล ูรณ ์

2. ต้องพร้อมด้วยใจ ปีจ ิตใจที่ม ีค ุณธรรม ม ีจร ิยธรรมท ี่ด ี’’
(นัฐพงศ์ โสวัตร,สัมภาษณ์, 18พฤศจิกายน 2548)

“คนท ี่ป ีค ุณ สมบ ัต ิในการท ี่จะได ้ร ับการต ่อเพลงเด ี่ยวกราวใน ในอด ีตต ้อง  
ม ีความ พ ร ้อม เห ล ือ เก ิน  หมายความว ่า ต ้องป ีผ ิม ือ ป ีความ เก ่งกาจ ท ั้งว ิชาการ  
ภาคปฏ ิบ ัต ิคร ูเห ็นว ่า ป ีความร ู้พ อท ี่จะเร ียนกราวในหร ือ ไม ่ป ีผ ิม ือถ ึงห ร ือ  ไม ่ ใน 
กราวในปีว ิธ ีดำเน ินทำนองที่ส ูดยอดแล้วค ู'ก ับ เพลงทยอยเด ี่ยวซ ึ่งสำค ัญ ควบคู่ก ัน  
ม าเพ ียงแต ่เพ ล งก ราวใน จ ะยาวแล ะป ีล ูก เล ่น ม ากกว ่าม าถ ึงส ม ัยน ี้ก ารต ่อ เด ี่ยวก ็ 
แตกต ่างจากสม ัยค ่อนมากนะ...

ใน สม ัยค ่อน  กว ่าจะต ่อ เพ ลงเด ี่ยวต ้องใช ้เวลาน าน เห ล ือ เก ิน  ครูต ้องด  ู
น ิส ัยใจคอของล ูกศ ิษ ย ์ว ่าความ ป ระพ ฤต ิล ูกใจห ร ือไม ่ คร ูจะเป ็นผ ู้พ ิจารณาว่าจะ  
ให ้ห ร ือไม ่ สม ัยน ี้เพราะบางคนตีเพลงหมู่ย ังใม ่ด ีแล ้ว มาต่อเพลงเดี่ยว อ ีกอย ่างก ็ 
เอาเพลงครูไปต ีเล ่น ๆ ครูบางคนต่อเด ี่ยวเพราะหลักส ูตรบ ังค ับ บางท ีล ูกไหนทำ 
ไม ่ได ้คร ูก ็แก ้ไขให ้ม ันง ่ายโดยปรับเข ้าหาเด ็ก ต ้องเข ้าใจว ่า สม ัยก ่อน คร ูเป ็น ผ ู ้
พิจารณาผู้เร ียนว่าฅนนีควรเรียนเครื่องม ือใด แต่สมัยน ี้ผ ู้เร ียนเป็นผู้พ ิจารณาตนเอง



ค ือ เล ือกเร ียน ตาม ใจต ัวเองบ างคพ ีเม ือก ็ไม ่ได ้สม องก ็ไม ่ไต ้ แต ่เราก ็ต ้องสอนตาม  
หน ้าท ี่ทำให ้ค ุฆสมบ ัต ิของผ ู้ต ่อเพลงเด ี่ยวด ้อยตงไป"
(สำราญ เกิดผล,สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)
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ในความคิดเห็นของผู้เ ทั้งหลาย แสดงให้เห็นถึง คุณสมบัติของผู้ที่จะได้รับการถ่ายทอด 
เพลงเดี่ยวกราวใน ตังแต่อดีตถึงปีจอุบัน ได้ชัดเจนยิ่งขืน โดยเฉพาะการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวใน 
รัเจอุบันเง่ือนไขต่าง  ๆ ที่ครูโบราณได้ตั้งไว้กำลังจะหมดไป เพราะระบบการเรียนการสอน 
ทางด้านดนตรีไทยเปลี่ยนไป ระบบการเรียนการสอนแบบใหม่ มีท้ังข้อดีและข้อสังเกต ดังนี้

ข้อดี
1. เมื่อเพลงเดี่ยวได้ถูกนำมาบรรจุในหลักสูตรอย่างเป็นแบบแผนจะทำให้เกิด 

การอนุรักษ์และเผยแพร,อย่างเป็นระบบ
2. นักดนตรีมีเบาหมายในการพัฒนาไไมือท่ีสูงสุดอย่างชัดเจน
3. เป็นการยกระดับมาตรฐานของนักดนตรีไทยให้สูงขึ้น

ข้อสังเกต
1. เนื่องจากเพลงเดี่ยวที่ถือ ว่าเป็นเพลงสำคัญและเป็นเพลงเดี่ยวที่สูงสุด เช่น 

เพลงเดี่ยวกราวในหรือเพลงทยอยเดี่ยว มีทางในการประพันธ์หลายทางเป็น 
การยากที่จะนำมาบรรจุในหลักสูตรเพื่อให้เป็นมาตรฐาน อันเดียวกัน

2. ด้วยความยากของเพลงเดี่ยวในแต่ละทางเพลง อาจทำให้การถ่ายทอดของครู 
แต่ละคนแตกต่างกันไปเนื่องจากระดับความสามารถของผู้รับการถ่ายทอดไม, 
เท่ากัน

3. ด้วยความยากของเพลงเดี่ยวผู้ที่จะรับการถ่ายทอดจะต้องมีความพร้อมพังด้าน 
ทักษะความชำนาญและด้านจิตใจ ซึ่งคุณสมบัติของผู้รับการถ่ายทอดดังกล่าวมี 
จำนวนน้อย อาจทำให้เพลงเดี่ยวบางเพลง มีแนวโน้มที่จะสูญหายและขาด 
การอนุรักษ์เผยแพร่ในอนาคต
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3.4 โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน

โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน มีตั้งแต่ในเรื่องของการบรรเลงประกอบการแสดงและ 
การบรรเลงเพื่อวัตถุประสงค์อื่น  ๆ ซึ่งจากการสัมภาษณ์และค้นคว้าจากเอกสารต่าง  ๆ พบว่าการ 
บรรเลงเพลงเคี่ยวกราวในมีโอกาสในการบรรเลงดังต่อไปนี้

1. “บรรเลงในเพลงโหมโรงเย ็นเม ื่อพระสวดมนต์จบ
2. ประกอบทารแสดงอาการท ่าเต ้นของย ักษ ์ท ี่ออกมายกท ัพ ( เน ื้อ ท ี่2 )
3. การแสดงความสามารถในลักษฌะเพลงเด ี่ยว (น ิยมบรรเลงในเน ื้อท ี่1 ) “ 
(ปีบ คงลายทอง , สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

และจากข้อความ ในหนังสือดุริยางค์ ผสานศิลปึ กองพิพิธดัณฑ์สถานแห่งชาติ ของ 
กรมศิลปากร (หน้า 82) ได้กล่าวถึง โอกาสในการบรรเลงกราวในว่าใช้บรรเลงเมื่อพระสวด 
มนตจบ ซึ่งสอดคล้องกับค้ากล่าวของบรมครู ผู้มีความรู้ทางค้านดนตริไทยหลายท่าน เช่น 
ครูจิรัส อาจณรงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปการแสดงและดนตรีไทยปี 2545 ไค้กล่าวถึง 
โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวในว่า

“ เพลงกราวในเป ็นเพลงท ี่ใช ้บรรเลง 3 ล ักบณะด้วยกันคือ
7. ใช ้บรรเลงในพ ิธ ีกรรมเช ่น พ ิธ ีสงฆ ์ในการสวดมนต ์เย ็นซ ึ่งพ ระสงฆ  ์

เจร ิญ พ ระพ ุทธมนต ์จบก ็จะม ีการบรรเลงเพลงกราวในซ ึ่งในพ ิธ ีกรรมม ักจะม ี 
ความเช ื่อว ่าเม ื่อม ีการทำบ ุญ  หร ือม ีการทำพ ิธ ีกรรมทางศาสนา ก ็จะม ีบรรดา 
ภูต ิผ ีป ีศาจท ังหลายท ี่เจ ้าแห ่งผ ีค ือ ท ้าวเวสสุวรรฌ พามาช ุมน ุมก ันไนงาน  
พ ิธ ีกรรมเม ื่อพระสงฆ ์สวดมนต ์จบ ก ็จะม ีการบรรเลงเพ ลงกราวใน เพ ื่อ เป ็น  
การเช ิญ ภ ูตผ ี ป ีศาจ ท ั้งห ลาย กล ับ ไป อย ู่ใน ท ี่ข องต น  โดยม ีเจ ้าแห ่งผ ีค ือ
ท้าวเวสสุวรรณ จะต ้องเป ็นผ ู้ควบคุมกล ับไป เพ ื่อม ิให ้สร ้างความเด ือดร ้อน  
ให ้ก ับผ ู้อ ื่น

2. ใช ้บ รร เล งป ระก อ บ ก ารแส ด งโข น  ตอนยกท ัพ  ฝายลงกาหร ือ  
ฝายย ักษ ์ม ีการตรวจพลฝาย ย ัก ษ ์ ใน ตอน น ี่ม ล ักบ ฌ ะท ี่น ่าส ัง เกตว ่า จังหวะ 
ห น ้าท ับ ระห ว ่างการป ระกอบ การแส ด งโข น  ก ับ จ ังห วะห น ้าท ับ ท ี่ใช ้บ รรเลง  
เด ี่ยวในเครื่องม ือต ่าง ๆ ป ีความแตกต่างกัน ถ ้าเป ็นการบรรเลงประกอบการ



แสดงจะใช ้หน ้'าท ับทราวในส ่วนในการบรรเลงIด ี่ยวจะใช ้'หน'าท ับกราวนอก  
(กลม)

3. ใช ้บรรเลงไนโอกาสที'ต ้องการแสดงความสามารถ หรืออวพ ี!ม ือ  
และเป ็น ก ารแส ด งภ ูม ิป ีญ ญ าข อ งผ ู้ป ระพ ัน ธ ์ โด ยการบ รรเล งเด ี่ยวใน แต ่ละ  
เคร ื่องม ือ,’ (จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

“กราวใน ใช ้บรรเลงประกอบ การแสดงของโขน ละครตอนย ักบ ์ยกท ัพ  
และใช ้บรรเลงใน โอกาสตอน พ ระห )ร ิญ พ ุทธม น ต ์จบ ถ ้าพ ระล ุกออกจากพ ิธ ีก  ็
บรรเลงเชิดต่อ แต ่ถ ้าพระย ังไม ่ล ุก ก ็บ รรเลงกราวใน วน ไป ม ายาวโป เร ื่อย  ๆ 
ใน ป ีพ าท ย ์ บ รรเลงถ ึงส าม เท ี่ยวซ ึ่งจะเร ียกว ่า  ■ ■ กราวใน เร ื่อ ง ’’ ค ือคำว ่า 
“เร ื่อ ง ’’ แ ป ล ว ่าท ำให ้ย าว เป ็น เร ื่อ ง ร าว ’’ น อ ก จ าก ป ีย ัง ใช ้เพ ล งก ร าว ใน  
ในการเว ียนเท ียนหรือการด ับคว ันเท ียนในพ ิธ ีบวชนาคในสม ัยโบราฆ เม ื่อด ับ  
คว ัน เท ียน แล ้วจ ึงร ัวสามลาแถ ้วก ็เช ิด  ต ่อมาก ็นำมาทำเป ็นทางเด ี่ยวเพ ราะม  ี
ลูก โยนมากก ็สามารถนำมาพลิกแพลง ตกแต ่งประต ิดประดอยมาบรรเลงอวด  
ป ีม ืออวดความสามารถเฉพาะต ัว’'
(สำราญ เกิดผล, สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)
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จากการสัมภาษณ์แม่ชีสายใจ เกิดมงคลลูกสาวคนที่สองของครูย้อย เกิดมงคล ท่ีวัด 
ประสาทสิทธิ',' อำเภอดำเนินสะดวกจังหวัดราชบุรี เมื่อวันที่ 1 2 พฤศจิกายน 2548 และการ 
สัมภาษณ์ลูกเขยของครูย้อยคือ คุณบุญยืน สมพงษ์ และ คุณสามารถ เกิดมงคล (หลานชาย 
ของครูย้อย เกิดมงคล) ได้ข้อมูลพอสังเขปดังนี้

ประวัติส่วนตัวและชีวิตครอบครัว
ครูย้อย เกิดมงคล ม ีภ ูม ิลำเนาเด ิมอยู่ท ี่คลองบ้านใต้ อำเภอบางคนฑี จังหวัด 

สมุทรสงคราม ครูย้อยเกิดใน ปีพ.ศ. 2452(ไม่ทราบวันที่และเดือนเกิด) มีภรรยาชื่อนางละมัย 
เกิดมงคล (เสียชีวิตแล้วทังสองท่านที่บ้านเลขที่ 22หมู่ 7 ตำบลดำเนินสะดวก อำเภอดำเนินสะดวก 
จังหวัดราชบุรี) มารดาไม่ทราบชื่อ บิดาช่ือ นายย้ิม เกิดมงคล มีบุตรชาย 1 คน บุตรสาว 2 คนคือ

1. นางทองห่อ เกิดมงคล (เสียชีวิตเม่ืออายุ 57 พ.ศ. 2535) เป็นคนร้องประกอบละคร 
ชาตรีและมีความสามารถในการตีขิม (ครูของคุณณรงค์ รวมบรรเลง)

2. แม่ชีสายใจ เกิดมงคล เป็นคนที่มีความสามารถในการตีเครื่องหนังและ สีซอด้วง 
ปีจจุบัน บวชเป็นแม่ชีอยู่ที่วัดประสาทสิทธิหลัก 5 อำเภอดำเนินสะดวก ป็จจุบันอายุ 61 ปี

3. นายสมหมาย เกิดมงคล อาชีพนักดนตรี อายุ 57 ปี เป็นคนระนาดเอกและซอลู้ปีจธุบัน 
อาชีพนักดนตรี

-J- (น2 1 ys
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ประวิฅิการศึกษาด้านดนตรี
ครอบดรัวของครูยอย เกิดมงคล มีอาชีพทำสวน ครูย้อยไล้รับการศึกษาระดับ

ประถมศึกษาจากโรงเรียนวัดบางน้อย และ เนื่องจากครูย้อยมีความสนใจทางล้านดนตรีไทยมาก 
จึงเริ่มเรียนดนตรีตั้งแต่อายุ 12 ปี ครูคนแรกของครูย้อยคือ หลวงป่อยู่ เจ้าอาวาส วัดบางน้อย 
จังหวัดสมุทรสงคราม ครูย้อยเริ่มเรียนเครื่องดนตรีชิ้นแรก เป็นเครื่องเป่าคือปีชวา ต่อมาเริ่มปีก 
เครื่องดนตรีในวงปีพาทย์ โดยเริมจากระนาคเอกและเครื่องตีต่าง  ๆ ครูเป็นผู้ที่มีความสามารถใน 
การบรรเลงเครื่องดนตรีไล้ทุกเครื่องมือ แต่เดิมครูตีระนาดประกอบละครร้อง - ละครชาตรีในแถบ 
จังหวัดสมุทรสงครามและจังหวัดต่ เง  ๆ ท่ีใกณ้คียง เช่นจังหวัดราชบุรี

ต่อมา ครูย้อย เริ่มปีกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย โดยปีกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี 
ก่อนคือ ซอสามสาย ซอคู้และ ซอล้วง (ไม่ทราบชื่อครูผู้สอน) ในวงเครื่องสายครูเป็นผู้ที่มีความ 
แตกฉานในทุกชนิดโดยเฉพาะซอสามสาย ซอคู้และซอล้วง จะเข้ (ไล้ศึกษาทางเพลงจากครูแอบ 
ยุณวานิชย์) และขิม ครูสามารถทำทางเพลงเดี่ยวท่ีสำคัญ  ๆ ได้แก่ เด่ียวพญาโศก สามชิ้น ทำทาง 
เด่ียวกราวใน เพลงเชิดนอก ทั้งทางซอล้วงและซอคู้

ชีวิตนักดนตรี / การทำงาน
เม่ือราวปี พ.ศ. 2480 ครูย้อย เกิดมงคล เริ่มมีชื่อเสียงไนการตีระนาด เป่าปีประกอบละคร 

ร้องและละครชาตรี ในเขตจังหวัดสมุทรสงคราม และจังหวัดราชบุรี จนเป็นที่รู้จักดีในหมู่นัก
ดนตรี และ นักแสดงครูย้อย เข้าสู่วงการศิลปิน และไล้รู้จักกับนักดนตรีในกรมศิลปากรที่มีชื่อเสียง 
ต่าง  ๆ มากมายเช่น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวิน) ครูเทียบ คงลายทอง ครูละเมียด 
จิตตเสวี และพระยาภูมีเสวิน ครูรวม พรหมบุรี ครูนิภา อภัยวงค์ โดยเฉพาะครูแอบ ยุณวานิชย์ 
ซึ่งเป็นนักดนตรีที่ท่านสนิทสนมมาก ครูใช้ชีวิตของนักดนตรีท่ีต่างจังหวัดอยู่ในช่วงเวลาหนึ่ง ต่อมา 
ครูย้อย เกิดมงคลไล้พบรัก กับแม่ละมัยซึ่งเป็นนางเอกละครชาตรี ของอำเภอดำเนินสะดวก

ครูย้อย มีบุตรสาวสองคน และบุตรชายหนึ่งคน ครูไล้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางล้านดนตรี 
ให้ลูกทั้งสามคน ครูทองห่อซึ่งเป็นลูกสาวคนโตไล้รับการถ่ายทอดวิชาการขับร้องจากมารดาและ 
วิชาดนตรีไทย (ขิม)จากครูย้อย ส่วนแม่ชีสายใจได้รับการถ่ายทอดเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง 
คือ กลองแขกและเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี คือซอล้วง โดยเฉพาะ เพลงเดี่ยวเชิดนอกและ 
เพลงเดี่ยวกราวในทางซอล้วง ส่วนคุณ สมหมาย เกิดมงคล บุตรชายไล้รับการถ่ายทอดดนตรีไทย 
ทั้งวงปีพาทย์และวงเครื่องสายโดยเฉพาะเครื่องสี ซึ่งคุณสมหมายก็ไล้รับการถ่ายทอดซอคู้เพลงเดี่ยว 
กราวในจากครูย้อย เช่นกัน
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“ฉันได้'เด ี่ยวกราวในแต่'ส ี,เป ็นคู่ 4 น ะ...ท างเด ียวก ับ ซ ออ ู้น ะ... ท ่อย ้อยต ่อโฬ ้ 
ส ม ัยน ั้น ฉ ัน ชอบ เล ่น อย ู่ก ับ วงป ีพ าท ย ์ ฉ ัน ชอบต ีเคร ื่องหน ังเพ ราะตอน เด ็ก  ๆ ฉ ันจะ 
เป ็น ค น ซ น น ิส ัยน ัก เลงเห ม ือน ผ ู้ช าย  ท ่อก ็อ ย าก จ ะให ้เล ่น เค ร ื่อ งส าย ฉ ัน ก ็แอ บ ไป จ ึเก  
เคร ื่องหน ังแต ่ท ่อ เป ็นคน ใจเย ็นนะและ ใจดีท ี่ส ุด...ท ่อฉ ันเป ็นคนขยัน สน ุกสนานช ีว ิตอย ู่ 
กับดนตรีตลอดแม ้กระท ั่งนอน ย ังเอาเครื่องดนตรีเข ้าไปนอนด้วยในม ุ้ง...พอต ื่นข ึ้นมาก  ็
ล ุกข ึ้นมาเล ่นดนตร ีต ่อ  ท ่อ เป ็นคน ไม ่อย ู่น ิ่งชอบผจญ ภ ัยท ่าน จะห าความอ ู้ใส ่ต ่วตลอด  
ใครเก ่งอะไรท ่อก ็จะไปต ่อมาหมด ท ี่สำค ัญ นะ...ท ่อชอบแอบจำทางเพ ลงแล ้วเอามาแต ่ง  
ทำนองใหม ่ท ่อฉ ันเป ้าป ีเพราะมาก ระยะหลังหย ุดเล ่นป ีพาทย์ก ็ไปเล ่นเคร ื่องสายท ่อย ้อย  
เป ็น คน ป ีม าก ่อน น ะเม ื่อก ่อน ละครช าตร ีน ิยม ก ัน ม ากน ะท ่อไป งาน ไม ่ได ้ห ย ุด  บางครั้ง 
พวกฉ ันอยากให ้ท ่ออย ู่บ ้าน ต ้องแอบไปบน ไม ่ให ้ท ่อม ีงาน ”

(แม่ชีสายใจ เกิดมงคล, สัมภาษณ์, 12 พฤศจิกายน 2548)

จากคำกล่าวของแม่ชีสายใจ เป็นที่ยอมรับว่า ครูย้อย เกิดมงคล เป็นผู้ที่มีอัจฉริยภาพ 
สูงส่งเป็นผู้มีความเ ความสามารถ และมีไหวพริบ ในการจดจำเพลง และมีความคิดสร้างสรรค์ 
ในชีวิตนักดนตรี ท่านได้ใช้ชีวิตช่วงหนึ่ง ในการเล่นดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรี และ 
บรรเลงดนตรีไทยและมีชื่อเสียงด้านการบรรเลงปีพาทย์ประกอบละครชาตรี อยู่ในต่างจังหวัด 
จนกระทั่งต่อมา ได้มีการบรรเลงประชันกันในวงปีพาทย์และ มีนักดนตรีจากกรุงเทพมหานคร มา 
บรรเลงท่ีสบุทรสงคราม จึงทำให้ครูได้รู้จักกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวิน)

ชีวิตนักดนตรีในกรุงเทพมหานคร
ในปี พ.ศ. 2486 ครูย้อย เกิดมงคลได้รู้จักกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวิน) 

และครูหลวงไพเราะได้ชักชวนครูย้อย เข้ามาทำงานในกรมศิลปากร ครูจึงเข้ากรุงเทพมหานครเพื่อ 
หาประสบการณ์ใน ด้านการดนตรี แต่ด้วยเหตุผลบางประการ ทำให้ครูย้อยไม่ได้เข้าทำงานใน 
กรมศิลปากร จาก คำบอกเล่าของแม่ชีสายใจ เกิดมงคล ซึ๋งเป็นลูกสาวของครูย้อยได้กล่าวถึง 
อุปนิสัยของครูว่า

“ ท ่อฉ ันเป ็นคนร ักอ ิสระไม ่ชอบทำอะไร ท ี่เป ็นกฎเกณ ฑ ์และม ีข ้อจำก ัด  
ในการทำงานจ ึงทำให ้ท ่านไม ่สามารถทำงานอย ู่ในระบบราชการได ้ ท ่อท ่านชอบ  
ใช ้,ช ํ่ว ิตอ ิสระบางคร ั้งท ่านจากบ ้านไปทำงานต ่างจ ังหว ัดนานเป ็น เด ือน กล ับ ม าก ็

จากการสัมภาษณ์แม่ชีสายใจ เกิดมงคลได้เล่ารายละเอียดเกี่ยวกับบิดาในการถ่ายทอดเพลงเดี่ยว
กราวไนว่า
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เอาเง ิน ท องม าให ้แล ้วก ็ไป ฅ ่อ  แม ่ฉ ัน ก ็ไม ่เคยถาม ท ่าน ก ็ไป  ๆ ม าๆระห ว ่างบ ้าน  
ด ำ เ น ิ น ส ะด วก ก ับ ก ร ุง เท พ  ฯ ร ู้แด ่ว ่าพ ่อ ไป เล ่น ด น ต ร ีพ อ พ ่อ ก ล ับ ม า ก ็ จะมาห ัด  
ดนตรี ไห ้ล ูก ๆ โดยเฉพ าะพ ี่ท องห ่อจะส น ิท ก ับ พ ่อม ากแด ่ว ่าเส ียดายท ี่ต ายไป  
แล ้วพ ี่ฉ ันได ้ห ัดข ิมก ับพ ่อและห ัดร ้องละครก ับแม ่ฉ ัน  ก ็ร ้องได ้นะแด ่ไม ่เพราะเท ่า 
พี่สาว เวลาพ ่อกลับมาก ็จะพ ูดถ ึง พ ่อเท ียบและหลวงไพเราะเส ียงซอ อ ้อ...ม ีอ ีกคน  
หน ึ่งท ี่พ ่อพ ูดถ ึงปอยๆค ือแม ่แอบเห ็นว ่าพ ่อไปได ้ทางจะเข ้มาหลายเด ี่ยวเลย’’
(แม่ชีสายใจ เกิดมงคล, สัมภาษณ์, 19 ตุลาคม 2548)

จากการสัมภาษณ์หลานชายของครูย้อย คือคุณสามารถ เกิดมงคลได้เล่าให้ท่งเกี่ยวกับการ 
ทำงานของฟานว่า

“ค ุณ ตาย ้อย ได ้เข ้าท ำงาน  ใน ก รม ป ระช าส ัม พ ัน ธ ์ห ร ือ  ก รม โฆ ษ ณ าใน  
อดีต ท ่าน ท ำอย ู่ไน ต ำแห น ่งคน ต ีน าฬ ิกาบ อกเวลาเท ี่ยงว ัน  ใน ขณ ะท ี่ท ่าน ย ัง
ทำงาน ท ี่กรม ป ระช าส ัม พ ัน ธ ์ ท ่าน ได ้ค ืกษ าด น ต ร ีส าก ลค ือไวโอล ิน เป ็น ค วาม ร ู้ 
เพ ิ่มเต ิม เพ ื่อห ารายได ้พ ิเศษ  ตาย ้อยได ้ช ักชวน เพ ื่อน  ๆ ในกรม ป ระช าส ัม พ ัน ธ  ์
ทำงานพ ิเศษในตอนเย ็น ต าม ห น ้าโรงภ าพ ยน ต ร ์โด ยการส ีไวโอล ิน ป ระกอ บ ก าร  
โฆ ษ ณ า ภ า พ ย น ต ร ์ใน ส ม ัย น ั้น เม ื่อ ท ำ ไ ด ้ไ ม ่น า น ค ุณ ต า จ ึง  ล า อ อ ก จ า ก ก ร ม  
ประชาส ัมพ ันธ ์และได ้สม ัครเป ็นทหารเร ือยศส ิบตร ีในตำแหน ่งคนส ีไวโอล ิน ,,
(สามารถ เกิดมงคล,สัมภาษณ์, 18 ตุลาคม 2548)

ในระหว่างที่ครูทำงานเป็นทหารเรือ ครูย้อยได้มีโอกาสรู้จัก กับหม่อมหลวงขาบ กุญชร 
ณ อยุธยา ซึ่งได้ชักชวนให้เข้ามาทำงานในวงวัชระบรรเลง ของคุณสุวิทย์ บวรวัฒนาซึ่งคุณสุวิทย์ 
ท่านจะมีวง เครื่องสายผสมออร์แกนครูย้อยจะมีหน้าที่สีซออู้ประจำในวง จากการสัมภาษณ์ครูปีบ 
คงลายทอง เก่ียวกับวงวัชระบรรเลงครูปีบได้เล่าให้ทั!งว่า

“ สม ัยก ่อนวงว ัชระบรรเลงโด ่งด ังมากนะ...วงน ั้เค ้าเล ่นดนตร ีออกอากาศใน  
รายการว ิท ย ุตอน เท ี่ยงท ูกว ัน ร ู้ส ีกว ่าคร ูย ้อยจะเป ็น คน ส ีซ ออ ู้น ะ... เจ ้าของวงดน ตร ี 
ต อ น น ัน ก ็ค ือ ค ุณ ส ุว ิท ย ้ บ วรว ัฒ น าซ ึ่ง ใน ส ม ัยน ั้น ท ่าน ด ำรงต ำแห น ่ง เป ็น ท ูต ไท ย  
ประจำประเทศพม่านะ...คร ูย ้อยบรรเลงดนตรีไทยอยู่ในวงว ัชระบรรเลง ในตำแหน ่ง  
ซ อ ร ู้ แ ล ะใน ข ณ ะเด ีย ว ก ัน ก ็เป ็น ค ร ูส อ น ค ุณ ส ุว ิท ย ์ บวรว ัฒ นาซ ึ่งเป ็นคนจ ังหว ัด  
ราชใ/รี ไปด้วย(ป ็จค ุบ ันเส ียช ีว ิตแล ้ว)  ตอนน ั้ก ็ย ังป ีรายการของวงน ี้อย ู่นะแต ่เข ้าใจว ่า



39

คงเป ็นแลบบ ันท ึกเส ียง มากทว ่ารายการว ิทย ุจะออกประมาฌ เวลาสองยามนะ...คน  
ในวงเก่าคงจะ ไม'ป ีใครแล ้วแต ่น ่าจะป ีน ักร ้องประจำวงท ี่ช ื่อ ค ุณยุทา วัชระนาคน'ะ.. ”
(ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

จากการสอบถามเกี่ยวกับเรื่องนักดนตรีในวงวัชระบรรเลง คุณสามารถได้ให้ข้อมูลว่า 
ปีจจุบันนักร้องประจำวงวัชระบรรเลงที่ยังมีชีวิตอยู่คือ คุณยุพา วัชระนาค ประกอบกับได้รับการ 
ยืนยันจากครูเฉลียว เมืองแก้วว่า ท่านเคยพบคุณยุพา วัชระนาด ซึ่งท่านได้เคยร่วมบรรเลงรับร้อง 
ด้วยกัน ครูเฉลียว เมืองแก้วได้สอบถามเกี่ยวกับประวัติชีวิต ครูย้อยจากคุณยุพา วัชระนาค 
(ปีจจุบันอายุ 60 กว่าปี) และได้ให้คำยืนยันว่าครูย้อยได้บรรเลงอยู่ในวงวัชระบรรเลงจริง หลังจาก 
นัน ครูก็ลาออกจากการเป็นทหารเรือมาสอนคุณสุวิทย์ และ เล่นประจำอยู่ในวง ระหว่างที่ครูเล่น 
ดนตรีอยู่ที่วงวัชระบรรเลง ครูก็มักจะเดินทางไปมา ระหว่างบ้านที่อำเภอดำเนินสะดวก และ บ้าน 
คุณสุวิทข บวรวัฒนา นอกจากนีคุณบุญยืน สมพงษ์ ซึ่งเป็นถูกเขยของครูย้อยและเป็นนักดนตรี 
ที่ได้ร่วมบรรเลงกับครูย้อยได้ไห้ข้อมูลเพิ่มเติมว่า

“เม ื่อพ ่อย ้อย ลาออกจากการเป ็น ทห ารเร ือ  ท ่าน ได ้ร ู้จ ักก ับน ายอำเภออย ู่ 
ท ่านหน ึ่งช ื่อค ุฌประส ิทธ ิ ส ิงหนายก ซึ่งคพุ ประสิทธเปีนผู้'ท ี่ป ีฐานะดีและชอบ  
ด น ต ร ีไท ยม ากแต ่เล ่น  ไม ่เป ็น เม ื่อมาร ู้จ ักก ับพ ่อย ้อยท ่านก ็ชอบอ ัธยาศ ัย และคบ  
ห าเป ็น เพ ื่อน สน ิท  ส ่วน ส ถ าน ท ี่ ท ี่ค2 ม ั ก จะไปพ ักอาศ ัยปอย ๆ ครั้ง ก ็ ค ือบ ้าน  
ของค ุณ ประส ิทธ ิ ส ิงหนายกภายหล ังเพ ื่อนของคร ูคนน ี่'ลาออกจาก นายอำเภอ 
ม า เป ็น ผ ู้จ ัด ก า ร พ ่า ย ก า ร เง ิน  ให ้ก ับ โ ร ง ง า น ย า ส ูบ  ย ่า น ส ะ พ า น เห ล ือ ง
ก ร ูง เท พ ม ห าน ค รค ุณ ป ระส ิท ธ ิท าน ได ้ป ค ุกบ ้าน ห ล ัง เล ืก  ๆ ไห ้พ ่อย ้อยพ ักอาศ ัย  
และเป ็น สถาน ท ี่ ท ึกซ้อมดนตรีไทยเป็นประจำ ”
(บุญยืน สมพงษ์, สัมภาษณ์, 21 พฤศจิกายน 2548)

“คร ูย ้อย เก ิดม งคลท ่าน เป ็น น ักดน ตร ีต ่างจ ังห ว ัด  ได ้ป ีโอ ก าส เข ้าม าอ ย ู่ 
ใน วงการดน ต ร ีไท ย ใน สม ัยคร ูห ลวงไพ เราะ เส ียงซอ และคร ูเท ียบ  คงลายทอง  
ผมย ังท ัน เห ็น ท ่านอย ู่น ะ...ตอน น ั้นอาย ุผมประมาณ  14 -  15 ป ีกำล ังว ัยร ุ่นคร ูท ่าน  
เป ็นคนร่างเล ็กคล่องแคล'ว ปีปฏิภาณ ไหวพริบมาก คร ั้งหน ึ่งคร ูหลวงส ีเพลงเด ี่ยว  
พญาโศก สามชั้น ทั้งทางหวาน ทางเก ็บจากน ั้นครูย ้อยส ีตามทำนองครู ปรากฏ 

ว ่าคร ูย ้อยทำได ้จนเก ือบ ท ังหมดอีกอย่างนะ...คร ูละเม ียดคนจะเข ้เคยเล ่าไห ้



พงว่า ไม ่อยากเล ่น อะไรใ ห ้พีง ย ้อยเล ่นได ้หมดได ้ทางเพลงไปหมด ครูหลวงเคยพูด 
ว ่าเจ ้าย ้อย เป ็น คน เก ่งน ะท ั้งวงไม ่ม ารงใคร เกรงเจ ้าย ้อยน ี่แห ละ.. เป ็น ค น ห ัวไว  
สต ิป ็ญ ญาด ีจร ิง ๆ อ ีกอย ่าง สม ัยน ั้นน ักดนตร ีท ี่มาจากจ ังหว ัดสม ุทรสงครามเก ่ง  
ทุกคน แต่เส ียดายคร ูดน ตร ีเก ่าๆท ี่ม ีป ีม ือด ี ไม ค อ ยได ้ร ับ ก ารส น ับ ส น ุน ก ็เลยท ำให ้ 
สูญหายไปหมดอาจารย์ไม ่มาทำ เร ื่องป ็ก ็ไม ่ม ีใครร ู้จ ักคร ูย ้อยนะ แต ่ประว ัต ิท ่านคน  
ที่ร ู้จ ักด ี เส ียช ีว ิตไปหมดแล ้ว ซ ึ่งศ ิลป ีนร ุ่น เด ียวก ับท ่าน ก ็ค ือคร ูละเม ียดและ
ครูแอบ คนนี่ป ีม ือทางจะเข้ป ีม ือดีมาก '•
(จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

“ ผมเป ็นเพ ื่อนรุ่นน ้องของคุณทองห่อ เก ิดมงคลนะ... ซ ึ่งท่านเป็น 
ลูกสาวคน โตของครูย ้อย คุณมองพอ เป ็นน ักร ้องท ี่ร ้องเพ ลงไทยและร ้องละคร  

ชาตร ีได ้เพ ราะมาก ใน สม ัยน ั้น ผม ได ้ม ีโอกาสบ รรเลงป ีพ าท ย ่ร ับ ร ้องก ับ ท ่าน  
นาน ท ีเด ียวสน ิทก ันมากโดยเฉพาะไปทำป ีพาหย ้ด ้วยก ันนานเละแต ่ท ่านอาส ูส ั้น  

เส ียช ีว ิตตั้งแต่ตอนอาสู ได ้ 57 ป ี ส ่วนสมหมาย เก ิดมงคล (ล ูกชายคนเด ียว
คนส ูดห ้องของคร ูย ้อย) ก็เป ็นเพ ื่อนห้องชายผม เขาเคยจะเข้ามาสมัครเป็นครู 
สอนดนตรี ท ี่กรุงเทพ ฯ (สมัครเป็นครู กทม) แต ่ไม ่ได ้ต ิด เร ื่องว ิชาการ เค ้าป ีม ือด ี 
มาก เค ้าไม ่ค ่อยร ู้จ ักประว ัต ิพ ่อ เค ้ามาก เท ่าพ ี่สาวได ้ร ับพ ่งมาจากค ุฌ ทองห ่อว ่า 
พ ่อของท ่าน เก ่งมากค ุฌ ทองห ่อจะยกย ่องเสมอว ่าเป ็นคนเก ่งคร ูย ้อยจะเป ็นผ ้ท ี่ม  ี
ไหวพริบมาก ม ีความเฉล ียวฉลาดแต ่ช ่างพ ูด ไม ่ชอบ ทำอะไรตามกฎเกฌ ฑ ์ก ็คง  
เป ็นเหตุผลท ี่คร ู ไม ่'เข ้ามาอยู่ในกรมศิลปี แต ่ท ่านมีช ื่อเส ียงมากนะ...

นอกจากนั้นะ...ครูรวมพรมมุร ีเคยให ้ฉายาถ ึงข ั้นเทพเลย เทพ ...เทพ 
สังคีตหรือ เทพทาง ดนตรีไทยน ี่แหละนะ เพราะท่านสามารถจดจำเพลงและ 
แตกฉานได ้หลายเครื่องม ือห ้านของผมก็อย ู่ในจ ังหว ัดสม ุทรสงครามเหม ือนกัน  
เคยร่วมงานกับล ูก ๆ ของ ท่านแต่ผม ไม่ทัน ได้พบหน้าท่าน เพียงแต่เคยได้ยิน  
กิตติส ัพพำ/องครู ท ่านว่าครั้งหนึ่ง ไนวงการน ักดนตรีเล ่าก ันว่า วงป ีพาทย์
ก ับวงเคร ื่องสาย ของครูย้อย เล ่นอยู่ตรงข ้ามกันพอวงป ีพาทย์เล ่นจบครูย ้อย  
ท่านก็หยิบ'ปีชวาข้นมาเดี่ยวเพลงพญา โศก ท ุกคนตะลึง เพราะล ือว ่าท ่าน เปาป ีได ้ 
ไพเราะมาก ถ ึงร ู้ว ่าท ่านเป ็นคนปีมาก่อน น ักดนตรีในวงปีพาทย์ต ้อง ยอม ร ับ ’’ 
(ไชยยะ ทางมีศรี,สัมภาษณ์, 18พฤศจิกายน 2548)
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•• ครูย ้อย...ครูได ้ย ินกิดต่ศ ัพท์อยู่นะ พ ่อเท ียบเคยเล่าให ้ฟง ร ู้ส ีกท ่านจะ 
เบ น เพ ื่อน ร ุ่น น ้องของพ ่อ  เม ื่อก ่อน เขาเป ็น น ักด น ตร ีของบ างช ้าง...พ ไน ือน ่า  
เกรงขามเก ่งมาก ได ้ท ุกเคร ื่อง ไม ่ว'พ พ าทย ์ห ร ือ เคร ื่องสายท ่านม ีความจำด  ี
มากเช ่น พ ่อเก ่าให ้พ ่งซ ึ่งคร ูก ็ย ังไม ่ เคยได ้เห ็นหน ้าคร ูท ่านเลยนะได ้ย ินพ ่อบอก  
ว ่าแต ่ว ่าท ่าน เก ่งมาก ท ่านเป ็นน ักดนตร ีท ี่ม ีความสามารถ และม ีช ื่อ เส ียงแถบ  
สท ุทรสงครามนะ...ท ่านเป ็นน ักดนตรืในสม ัยพ ่อหลวงไพเราะ เส ียงซอนะ "
(ปีบ คงลายทอง. สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2548)

C

จากการได้สัมภาษณ์ เกี่ยวกับ ประวัติชีวิตของครูย้อย เกิดมงคล จากศิลปินในด้าน 
ดนตรีไทยหลายท่านได้ร ับการยืนยันว่า ครูย้อย เกิดมงคล เป็นนักดนตรีไทยที่ม ีป ีมือ มี 
ความสามารถมาก และเบนนักคนตรีที่อยู่ในยุคเดียวกัน กับ ศิลปินที่มีชื่อเสียงหลายท่าน เช่น
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ(อุ่น ดุริยชีวิน) ครูเทียบ คงลายทอง เป็นด้น

นอกจากนี้ ศิลปินที่ครูได้ร่วมงานในวงการดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงได้แก่
1. หม่อมหลวงขาบ กุญชร ณ อยุธยา
2. ครูเทียบ คงลายทอง
3. ครูอุษา คันทะมาลัย
4. ครูหลวงไพเราะสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวิน)
5. พระยาภูมี เสวิน
6. ครูแอบ ยุณวานิชย์
7. ครูทองดี ชุจริตกุล
8. ครูรวม พรหมบุรี
9. ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ
10. ครูศิริ นักดนตรี
11. ครูนิภา อภัยวงศ์
12. คุณแสวง อภัยวงศ์ (สามีคุณนิภา อภัยวงศ์)
13. ครูละเมียด จิตตเสวี
14. คุณสุวิทย์ บวรวัฒนา (คุณบุญยืน สมพงษ์, สัมภาษณ์, 19 ตุลาคม 2548)
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ครูย้อย เกิดมงคล เป็นนักดนตรีอิสระ ที่ไม่มีผลงานทางวิชาการดนตรีและผลงาน 
ด้านการประพันธ์เพลงต่าง  ๆ ปรากฎเปีนหสักฐานนอกจากคำบอกเล่าของลูกศิษย์ และลูกสาว 
เกี่ยวกับผลงานเพลงประเภทต่าง  ๆ ซึ่งครูสามารถบรรเลงได้มากมายในเครื่องดนตรีทุกประเภท 
โดยเฉพาะเพลงเดี่ยวต่าง  ๆ เช่น เพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ัน เพลงเดี่ยวกราวใน เพลงเดี่ยว
เชิดนอก ฯลฯ ซึ่งท่านได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวไว้ทังสามเพลง ส่วนชีวิตการทำงานของท่านกีได้ 
ปรากฏในสถานท่ีต่าง  ๆ ดังได้กล่าวมาแล้วข้างด้นเท่ไนั้น เนื่องจากครูย้อยเปีนนักดนตรีที่ชอบ 
เดินทางไปทุกสถานที่และได้รู้จักบุคคลมากมาย ในส่วนของเพอนที่ครูย้อยได้รู้จักชอบพอและ 
ได้มีโอกาสใช้ชีวิตคลุกคลีอยู่ด้วยคือ คุณประสิทธ์ สิงหนายกซึ่งเป็นผู้จัดการโรงงานยาสูบย่าน 
สะพานเหลืองกรุงเทพมหานคร

ต่อมา พ .ศ .2512 ครูย้อย ได้เกิดอุบัติเหตุหกล้ม ที่บ้านคุณประสิทธ์ สิงหนายก 
ซึ่งขณะนั้นครูย้อยท่านอาอุเพียง 60 ปี จากอุบัติเหตุในครั้งนั้น ทำให้ครูย้อยได้ป่วยเป็นอัมพาต 
คุณมืดหรือคุณสามารถ เกิดมงคล ซึ่งเป็นหลานชายได้พามารักษาตัว ที่บ้านของแม่ละมัย
ภรรยาของครูย้อย ในอำเภอ ดำเนินสะดวก จังหวัดราชบุรี ครูย้อยได้นอนป่วยด้วยโรคอัมพาตอยู่ 
ระยะเวลาหนึ่ง และต่อมาจึงเสียชีวิตในปีเดียวกัน รวมสิริอายุของ ครูย้อยได้ 60 ปีและ 
เสียชีวิตที่บ้านของภรรยานั่นเอง

ในส่วนของการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวต่าง  ๆ ซึ่งจากการสืบด้นข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
ได้พบว่าครูย้อยมีถูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวต่างๆ (เช่นเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ัน 
เพลงเด ี่ยวกราวใน) ก็คือครูนารถ ศรีมะกลํ่า น ักดนตรีจากอำเภอบางคนฑี จังหวัด 
สบุทรสงคราม ซึ่งครูนารถ ศรีมะกล่ํา ซ่ึง เป็นลูกศิษย์ที่ใกล้ชิดสนิทสนมกับครูมาก (ได้รับการ 
ยืนยันจากแม่ชีสายใจ เกิดมงคล)

เนื่องจากครูนารถ ศรีมะกลํ่า เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวทางซอลู้อยู่หลาย 
เพลงเช่น เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น เพลงเดี่ยวกราวใน และครูนารถท่านเป็นนักดนตรีที่มี 
ความรู้ ความสามารถ อีกท่านหนึ่งซึ่งมีชื่อเสียงในอำเภอบางคนฑี จังหวัดสมุทรสงครามด้วยเหตุท่ี 
ท่านเป็นลูกศิษย์ที่ครูย้อยรัก และได้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวที่สำคัญให้ผู้วิจัย จึงขอกล่าวถึงประวัติ 
โดยย่อของครูดังนี้
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ประวิติครูนารถ ศรีมะกลา (โดยย่อ)

ภาพที่ 2 ครูนารถ ศรีมะกลา

ครูนารถ ศรีมะกลํ่าเกิดปีมะเมียปีพ.ศ.2461 ณ บ้านเลขที่11/11หมู่ท่ี 6ตำบลจอมปลวก 
อำเภอบางคนฑี จังหวัดสมุทรสงคราม บิดาชื่อ นายนิ่ม ศรีมะกลํ่า มารคาชื่อนางปุย ศรีมะกลํ่ามี 
ภรรยาช่ือ นางอบ ศรีมะกล่ํา มีอาชีพทำสวน (ปลูกพืชล้มลุก) แต่เดิมก่อนแต่งงานมีอาชีพ
เป็นนักดนตรี ครูนารถ มีบุตรชาย 2 คนและ บุตรสาว 1 คนคือ

1. นายสมนึก ศรีมะกล่ํา รับราชการครูท่ีโรงเรียนบ้านยายแพง อำเภอนางคนฑี จังหวัด 
สมุทรสงคราม

2. นายปรีชา ศรีมะกล่ํา มีอาชีพทำธุรกิจส่วนตัว
3. นางปราณี ศรีมะกล่ํา เป็นข้าราชการครูที่โรงเรียนวัดบางน้อย อำเภอ อัมพวา 

จังหวัด สมุทรสงคราม
จากการสัมภาษณ์คุณปราณี ศรีมะกลํ่าซึ่งเป็นลูกสาวของครูนารถได้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ 

ชีวิตของครูมาพอสังเขปตังนี้

“ พ ่อเร ิ่มย ึเกเล ่นดนตรีต ั้งแต ่อาย ุ 15 ป ีคร ูคน แรกค ือ  ครูย ้อย เก ิดมงคล  
ส ่าน คร ูคน ท ี'ส องค ือ  คร ูประเวช ก ุม ุท คร ูท ี่ถ ่ายทอดเพลงเด ี่ยวพ ญ าโศก สามชั้น  
และเพ ลงกราวใน  ให ้พ ่อค ือ ครูย ้อย เก ิดมงคลซ ึ่งเป ็น คน อำเภอบ างคน ท ีจ ังห ว ัด  
สมุทรสงคราม พ ่อเล ่นดนตรีได ้ท ุกประเภทท ังป ีพาทย ์และเคร ื่องสายก ่อนท ี'พ ่อจะ  
แต่งงาน ได้ยึดอาชีพนักดนตรีมา ต ั้งแต ่ร ุ่น ห น ุ่ม และบ รรเลงเคร ื่องดน ต ร ีป ระเภ ท
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เค ร ื่อ งส าย อ ย ู่ใน ว งข อ ง  ค$ อาง พ ุดตาน ซ ึ่ง เป ็น เจ ้าข องวงด น ต ร ีใน ส ม ัยน ั้น
ต ่อ ม าพ ่อ แ ต งงาน ก ับ แม ่แ ล ะได ้เล ิก อ าช ีพ น ัก ด น ต ร ี แต ่กล ับ ม าย ึด อาช ีพ ช าวส วน  
ปล ูกพ ืชล ้ม ล ุก  ซ ึ่งใน ขฌ ะน ั้น พ ่อก ็ย ังไม ่ท ิ้งอาช ีพ น ักคน ตร ีไท ย ย ังคงไป บ รรเลง  
บ ้างและถ ่ายท อดว ิช าความ ร ู้ใบ ้แก ่ล ูกศ ิษ ย ์ พ ่อฉ ัน เป ็นผ ู้ท ี่ฝ ็อ ุปน ิล ัย  ใจดีป ีเมตตา ม  ี
ความ ร ู้ ค ว าม ส าม าร ถ ใน ก าร เล ่น ด น ต ร ีไท ย โด ย เฉ พ าะ เค ร ื่อ ง ส าย  (ซ ออ ู้) แ ล ะ  
นอกจากนี้พ ่อ เป ็นผ ู้ท ี่ร ักการอ ่านท ่านชอบอ ่านหน ังส ือได ้ท ุกประเภท”
(ปราณี ศรีมะกลํ่า, สัมภาษณ์, 15 พฤศจิกายน 2548)
จากการสัมภาษณ์ครูเฉลียว เมืองแก้ว ซึ่งเป็นลูกศิษย์ ไดไทข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ

ครูนารถ ศรีมะกลํ่า'ฑ่
‘‘ก ่อ น ท ี่ค ร ูจ ะร ู้จ ักก ับ ค ร ูน ารถ  ค ร ูได ้ไ ป ซ ือ ก ะ โห ล ก ท ำซ อ ท ี่

อำเภ อบ างคน ฑ ีก ับ คร ูป ีบ น ะ...ค ุยก ัน ไป ม าก ่ถ ูกคอก ัน  ตอน น ั้น คร ูน ารถก  ็
อาย ุม ากแล ้ว  แต ่ความจำด ีมาก คร ูไป ขอม อบ ต ัว เป ็น ล ูกศ ิษ ย ์ท ่าน  เวลา 
ท่านจะไปทำนาเวลาต ่อเพลงก ็ไปต ่อตามท ุ'งนา ท ่านทำนาไปด ้วยเวลาพ ักก  ็
เด ิน มาต ่อ เพ ลงไป ด ้วย คร ูต ่อเพลงเด ี่ยวพ ญ าโศก สามช ั้น  และเพ ลงเด ี่ยว  
กราวในใช ้เวลาเก ือบหน ึ่งเด ือน ครูนารถ ท่านเป ็นคนไม่ค ่อยพ ูด ท ่านชอบ  
อ ่าน ห น ังส ือ น ะ  แต ่เล ่น ด น ต ร ีเก ่งท ุก ป ระ เภ ท  ท ่าน เล ่น เค ร ื่อ ง ต ีใด ้ด ้ว ย ...
ระนาด ฆ ้องวงได้หมด รู้ส ืกล ูกชายท ่านจะเป ็นคนระนาดเอก... ครูต ่อเพลง 
กราวใน น าน กว ่าพ ญ าโศ กน ะ... คร ูน ารถจะเป ็น คน ใจเย ็น ม าก ต รงไห น ส ี 
ไม ่ได ้คร ูก ็จะใบ ้เล ่นหลาย ๆ รอบ จน จำได ้”
(เฉลียว เมืองแก้ว, สัมภาษณ์, 21 พฤศจิกายน 2548)

นอกจากข้อมูลที่ได้จากครูเฉลียว เมืองแก้ว ในการสนทนากับครูปีบ คงลายทองท่านได้ 
กล่าวถึงครูนารถ ศรีมะกลํ่าดังนี้

“ ครูเฉลียวท่านได้ทางเด ี่ยว มาจากครูนารถ นะ...ตอนนั้นครูเฉลียว 
ไปด ูกะโหลกซอท ี่สม ุทรสงครามกับผมน ี่แหละ...พอด ีท ่านไปค ุยก ันถ ูกคอ  
ย ังไงไม ่ ทราบ เลยม ีการมอบตัวเป ็นล ูกศ ิษย ์ก ันทราบว่าครูเฉล ียวได ้ทาง 
เด ี่ยวซออู้มาหลายเพลงนะ...แต ่ครูนารถท่านก ็เก ่งนะท ่านเป ็น ลูกศิษย์ครู 
ย้อย เก ิดมงคล ท ่านเป ็นคนสม ุทรสงครามน ั่นแหละตอนที่ต ่อเพลงใบ ้คร  ู
เฉล ียวท ่าน ก ็อาย ุเยอะแล ้วน ะ”
(ปีป คงลายทอง, สัมภาษณ์, 1 7 พฤศจิกายน 2548)
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เนื่องจากครูนารถเป็นนักดนตรีต่างจังหวัดทีไม่ได้เข้าสู่วงการดนตรีมากนัก ท่านจึงไม,มี 
ผลงานท่ีโดดเด่น มากเพราะ ท่านได้ยดอาชีพหลัก คือทำสวน การเล่นดนตรีเป็นเพยงงานอดิเรก 
ของท่าน ซึ่งท่านได้เข้าร่วมบรรเลงกับวงอื่น  ๆ เป็นครั้งคราวเท่านั้นเอง ครูนารถได้เสียชีวิตลง 
เม่ือปี พ.ศ. 2532 ด้วยโรคชรา รวมอายุในปีที่เสียชีวิตคือ 71 ปีนับมาถึงป็จธุบันพบว่าครูนารถ 
เสียชีวิตมาแล้ว 16 ปี แต่ก่อนที่ท่านจะเสียชีวิตท่านได้มีโอกาสเจักกับครูเฉลียว เมืองแก้วซึ่ง 
ท่านเป็นข้าราชการบานาญและเป็นอาจารย์พิเศษอยู่ที่โรงเรียนพันธะวัฒนาและเป็นลูกศิษย์ที่มี 
ความอุตสาหะในการพิกใฝ่หาความ! จนได้เพลงเดี่ยวซออู้ ทางครูย้อยจากครูนารถหลายเพลง 
เช่น เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้นและเพลงเดี่ยวกราวใน ด้วยเหตุที่ผู้วิจัยได้มีโอกาสเป็นลูกศิษย์ 
ของคุณครูเฉลียวจึงขอกล่าวประวัติชีวิตของครูดังนี

ประวัติครูเฉสิยว เมืองแก้ว (ร้อยฅรืร'ตนโชติ เมืองแก้ว)

ครูเฉลียว เมืองแก้ว (ร้อยตรีรัตนโชติ เมืองแก้ว) เกิดวันเสาร์ท่ี 23 กรกฎาคม 2478 
ณ บ้านเลขท่ี 75 ตำบลบางเพลิง อำ๓อบางปะหันจังหวัดพระนครศรีอยุธยา บิดาช่ือนายสงวน 
เมืองแก้ว มารดาชื่อนางตุ๊ (ห่วงทรัพย์) เมืองแก้ว มีพี่บ้องพังหมด 5 คน ได้แก่
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คนท่ี 1 นายเฉลียวหรือร้อยตรีรัตนโชติ เมืองแก้ว (ครูเฉลียว เมืองแก้ว)
คนท่ี 2 นางเหรียญ เมืองแก้ว อายู 65 ปี บ้านอยู่อำเภออ้อมใหญ่ จังหวัด

นครปฐม จบการศึกษาชั้นประถมปีที่4 ท่ีโรงเรียนวัดบางเพลิงอำ๓อบางปะหันจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา อาชีพแม่บ้าน

คนท่ี 3 นายฉลวย เมืองแก้ว อายุ 59 ปี บ้านอยู่พุทธมณฑลสาย 2 กรุงเทพฯ จบ 
การศึกษาชั้นประถมปีที่ 4 ที่โรงเรียนวัดบางเพลิงอำเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยาอาชีพ 
เป็นพนักงานกระทรวงสาธารณสุขอำเภอบางปะหัน

คนท่ี 4 นายชลอ เมืองแก้ว อายุ 56 ปี การศึกษาชันม. 6 อสีตเจ้าหน้าท่ีคลังนำมัน 
การปิโตรเลียมแห่งประเทศไทย จังหวัดพิษณุโลก ปีจจุบันลาออกทำงานส่วนตัว

คนท่ี 5 นายสง่า เมืองแก้ว อายุ 44 ปี การศึกษาชั้นม. 6 ทำงานโรงงานทอผ้า
แผนกย้อมผ้าที่อำเภอบางบัวทอง

ครูเฉลียวแต่งงานกับคุณประหยัด มาคะลักษณ์และ มีบุตรชายทั้งหมด 3 คนบุตรสาว 2 คน 
รวมทั้งหมด 5 คน คือ

1. นางปิยะมาศ เมืองแก้ว (ชื่อเล่นว่า “ทั้งหน่อง”) การศึกษาจบระดับปวส. ปีจฐบัน 
แต่งงาน และมีอาชีพเป็นแม่บ้าน

2. นายสฤษดวงศ์ เมืองแก้ว (ชื่อเล่นคือ “เด ี่ยว”) จบการศึกษาระดับปริญญาตรี 
มหาวิทยาลัยรามคำแหง ปิจจุบันเป็นผู้1จัดการบริษัทฝ่ายการเงินท่ีอำเภอมาบตา'พุด จังหวัดระยอง

3. นายสุรกิตเมืองแก้ว (ชื่อเล่นว่า“อู้”) จบการศึกษาระดับปริญญาตรมหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร์ และต่อมาได้ศึกษาต่อระดับปริญญาโทที่ มหาวิทยาลัยหอการค้าคณะรัฐสาสตร์ 
ส่วนปริญญาโทใบที่สองคือ ปริญญาโทคณะ รัฐศาสตร์จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ปีจจุบันเป็น 
ผู้จัดการฝ่ายขายที่หมู่บ้านสาริน ลิเบอร์ตี

4. นางผกาแก้ว เมืองแก้ว (ชื่อเล่นว่า “ขิม”) การศึกษาจบระดับชั้นปวส. ที่วิทยาลัย 
พาณ์ชย์ราชดำเนิน ปีจจุบันเป็นแม่บ้าน

5. นายกมล เมืองแก้ว (ชื่อเล่นว่า“ด้วง”)ปีจจุบันกำลังศึกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัย 
รามคำแหง

ครูเฉลียวเริ่มเรียนชั้นประถมปีที่ 1 - 4  ที่โรงเรียนประชาบาลวัดบางเพลิงอำ๓อบางปะหัน 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
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ภารศึกษาด้านดนตรีไทย
ครูเฉลียว เมืองแก้วเรียนดนตรีไทยกับครูคนแรกชื่อว่า ครูแฉล้ม ห่วงทรัพย์ ซึ่งเป็นน้า 

ชายที่ตำบลหนองจิก อำเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยเครื่องดนตรีที่!เกเป็น
ชนิดแรกคือซออู้ ต่อมาได้ศึกษาดนตรีไทย ทั้งวงปีพาทย์และวงเครื่องสาย และได้ศึกษาจากศิลปิน 
และครูทางดนตรีไทยหลายท่านเช่น ครูเฉลิม บัวท่ัง ครูนารถ ศรีมะกลํ่า ครูประเวช กุมุท 
เรือตรีโองการ กลีบชื่น ครูบุญช่วย โสวัตร เป็นด้น ครูเฉลียว เมืองแก้ว เป็นผู้ที่มีความสามารถ 
ด้านการบรรเลงดนตรี,ไทยหลายอย่างทังยงเป็นผู้ที่ใฝ่หาความ{ตลอดเวลา จากครูอาจารย์ทางด้าน 
ดนตรีไทยอยู่เสมอ ทั้งด้านเครื่องดนตรีในวงปีพาทย์ และวงเครื่องสายไทยครูเฉลียวเป็นผู้ที่มี 
ความสามารถด้านดนตรีไทยและได้รับการถ่ายทอดเพลงประเภทต่าง .ๆ ทังเพลงโหมโรง เพลงเถา 
เพลงสามชั้น เพลงตับ เพลงเรื่องต่าง  ๆ มากมายโดยเฉพาะเพลงเดี่ยวซออู้ครูเฉลียว ได้รับการ 
ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวจากบรมครูทางด้านดนตรีไทยหลาย  ๆ ท่านเพลงเดี่ยวที่ครูได้รับการถ่ายทอดมา 
ได้แก่ เพลงเด่ียวสาร'ถ สามชั้น เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชัน เพลงเดี่ยวพญาโสก สามชัน และ 
เพลงเดี่ยวกราวใน สองชัน เป็นด้น

ประวัติการรับราชการทหาร
ปีพ.ศ.2501 -2505 และรับราชการทหารแตรเดี่ยวตำแหน่งมหาดเล็ก(พลอาสา)
ปีพ.ศ. 2505 -2507 รับราชการทหารมหาดเล็ก (ตำแหน่งพลขับ)
ปีพ.ศ. 2508 -  2535 รับราชการทหารมหาดเล็กกรมส่งบำรุงทหาร บก.สูงสุด 
กระทรวงกลาโหม (ยศสิบโท)
ปีพ.ศ. 2535 -  จนเกษียณอายุ รับราชการทหารมหาดเล็กกรมส่ง บำรุงทหาร บก.สูงสุด 
กระทรวงกลาโหม (ยศร้อยตรี)

ชีวิตการทำงานด้านดนตรีไทย
2525 -2535 เป็นอาจารย์พิเศษสอนดนตรีไทยที่ศูนย์สังคีตศิลปีธนาคารกรุงเทพ ฯ
2529 เป็นผู!เกซ้อมดนตรีไทย(ซออู้) ท่ีสำนักราชเลขา สวนจิตรลดา กรุงเทพมหานคร
2532 เป็นอาจารย์พิเศษคณะศิลปกรรมศาสตร์
2535 -2548 เป็น อาจารย์พิเศษสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนพันธะวัฒนา
2545 -  2548 เป็นอาจารย์พิเศษสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนโชติกาญจน้
2548 เป็นอาจารย์พิเศษสอนทักษะ(เพลงเดี่ยว) ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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ศิลปีนที่ครูได้ร่วมงานด้วยได้แก่
1. ครูสมภพ ขำประเสริฐ
2. อาจารย์ธีระ ภู่มณี
3. ครูปีบ คงลายทอง
4. ครูจิรัส อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ด้านดนตรีไทย ปีพ.ศ. 2545)
5. ครูจำเนียร ศรีไทยพันธุ (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ด้านดนตรีไทย 

ปีพ.ศ. 2537)
6. คุณสงคราม รุ่งรัศมี
7. คุณสมชัย ชำพาลี
8. คุณธเนศ (หเอครูเรียกว่าหมอธเนส)สุคนธานนท์
9. คุณวรรณา อุดมศรี
10. คุณผ่อง โมระกาน(คนเล่นออร์แกน)
11. อาจารย์ประมวล อรรถชีพ

ครูเฉลียวเป็นศิลปินอาวุโส ที่มีความรู้ความสามารถ เป็นผู้ที่มีอัธยาศัยดี มี'นาใจ และมี 
มนุษย์สัมพันธ์ที่ดีต่อเพื่อนนักดนตรีทุกคน ในการเป็นนักดนตรี ครูเฉลียวเป็นแบบอย่างที่ดีของ 
นักดนตรีรุ่นใหม่ในการสืกษาด้นคว้าหาความรู้ไนเรื่องดนตรีไทยทุกประเภทและทุกชนิดไม่ว่าจะ 
เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด สี ตีและเครื่องเป่า แม้ว่าครูจะเป็นครูอาวุโสแล้วแต่ในด้าน 
การใฝ่หาความรู้ของครูไม่หยุดน่ิง ครูได้ให้ความสำคัญกับครูย้อยมาก เพราะครูถือว่าเป็นเจ้าของ 
ทางเพลงเดี่ยวสำคัญ ที่ครูได้รับการถ่ายทอดมาจากครูนารถซึ่งเป็นลูกศิษย์โดยตรงของครูย้อย 
เกิดมงคล

ปีจจุบันครูเฉลียว เมืองแล้วเป็นอาจารย์พิเศษสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนพันธะวัฒนา 
และได้ร่วมเผยแพร'ผลงานทางด้านดนตรีกับศิลปินต่าง  ๆ มากมาย แม้ว่า ปีจจุบันท่านจะอายุมาก 
แล้วแต่ท่านกียังคงประสิทธ์ประสาทวิชาความรู้ ทางด้านดนตรีไทยในกับลูกศิษย์อย่างไม่ปิดบัง 
อำพราง ทั้งในสถาบันการสืกษาและทั้งบุคคลทั่วไป และในช่วงชีวิตบั้นปลายของครูยังประสงค์ 
ที่จะถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์และทำคุณประโยชน์ให้กับวงการดนตรีไทยตลอดไป
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