
CHAPITRE IV

L’ OBJET

L’ o b j e t  t h é â t r a l

L’ e sp a c e  t h é â t r a l  n ’ e s t  jamais  v i d e .  Outre l e s  comédiens,  i l  
peut ê t r e  occupé par des  a c c e s s o i r e s  qui  s ’ i n s c r i v e n t  comme des  
é lém ents  c o n c r e t s  de l a  s c é n o g r a p h ie .  L’ importance de c e s  é lém ents  
dans l a  r e p r é s e n t a t i o n  t h é â t r a l e  e s t  reconnue dans l e s  é c r i t s  c r i t i q u e s  
d ’ a u jo u rd ’ hui  q u i ,  au terme d ’ a c c e s s o i r e , p r é f è r e n t  c e l u i  d ’ o b j e t  pour 
que ce supp ort  v i s u e l  c e s s e  d ’ a p p a r a î t r e  comme des é lém ents  
s e c o n d a i r e s .

Se lon P i e r r e  Larthomas,

c ’ e s t  évidemment l e  t h é â t r e  d ’ Ionesco  qui  nous f o u r n i t  
l ’ exemple l e  p lu s  frappant  e t  l e  p lu s  b r u t a l  des  rapports  
é t r o i t s  qui  peuvent u n ir  l e s  a c c e s s o i r e s  e t  l e  t e x t e ,  l e s  
o b j e t s  e t  l e s  ê t r e s ,  l ’ humain e t  l ’ in h u m a in .1

P i e r r e  Larthomas, Le Langage dramatique ( P a r i s :  P r e s s e s
U n i v e r s i t a i r e s  de France, 1980) ,  p .1 1 8 .
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On ne s a u r a i t  s ’ en é to n n er ,  car ,  pour I o n esco ,  l e  t h é â t r e  e s t :  
"une h i s t o i r e  que l ’ on v o i t  v i v r e .  Le t h é â t r e  e s t  autant  v i s u e l  
qu’ a u d i t i f .  I l  n ’ e s t  pas une s u i t e  d ’ image, comme l e  cinéma mais une 
c o n s t r u c t i o n ,  une a r c h i t e c t u r e  mouvante d ’ images s c é n i q u e s . " 2 Pour 
r é a l i s e r  c e t t e  h i s t o i r e  v i s u e l l e ,

t o u t  e s t  permis  au t h é â t r e :  in ca rn er  des  personnages  
mais a u s s i  m a t é r i a l i s e r  des  a n g o i s s e s ,  des  p ré se n c e  
i n t é r i e u r e s .  I l  e s t  donc non seulement  permis ,  mais' 
a u s s i  recommandé, de f a i r e  jo u e r  l e s  a c c e s s o i r e s ,  
f a i r e  v i v r e  l e s  o b j e t s ,  animer l e s  d é c o r s ,  c o n c r é t i s e r  
l e s  s y m b o l e s . " 3

Ion esco  l ’ a d i t  e t  r é p é t é .  On tro u v e  a u s s i  dans Les Cahiers  
Renaud B a r r a u l t  une c o n f i d e n c e  s u i v a n t e :

Je v o i s  p a r f o i s  des  o b j e t s ,  des  é lém ents  du décor  
que j e  s o u h a i t e  m obi le .  Les o b j e t s  d e v ie n n e n t  a l o r s  
des e s p è c e s  de mots,  c o n s t i t u e n t  un l a n g a g e . 4

Ce "langage" nous i n v i t e  à l a  l e c t u r e .  Sa l i s i b i l i t é  e n t r e  en

2I o n e s c o ,  Notes  e t  c o n t r e - n o t e s ,  p . 6 3 .
3I b id .
4C i t é  dans Paul Vernois ,  La Dynamique t h é â t r a l  d ’ Eugène Ionesco

( P a r i s :  E d i t i o n s  K l i n c k s i e c k s ,  1 9 9 1 ) ,  p . 1 5 6 .
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l i g n e  de compte parce  que, dans l e  t h é â t r e ,  e t  s u r t o u t  dans c e l u i  
d ’ I o n esco ,  l ’ o b j e t  peut  p a r t i c i p e r  à un ensemble qui  s e  donne à l i r e  
dans son i n t é g r a l i t é ,  de même qu’ i l  peut  s e  charger  t o u t  s e u l  d ’ une 
p u i s s a n t e  v a l e u r  symboliqu e,  métaphorique ou métonymique. L’ o b j e t  sur  
l e  p l a t e a u  s e l o n  l e s  i n d i c a t i o n s  s c é n i q u e s  de l ’ au teu r ,  peut  s e r v i r  de 
médiateur e n t r e  l e s  d i f f é r e n t s  p ersonnages ,  v o i r e  e n t r e  l e  t e x t e  e t  
l e  monde. Sa v a l e u r  d ’ usage  t h é â t r a l  r e s t e  i n d i s s o c i a b l e  de sa  l e c t u r e  
avec  t o u t  ce  qu ’ e l l e  suppose  comme d é c h i f f r e m e n t  e t  am bigui té  
én igm atique .

Avant de commencer c e t t e  l e c t u r e ,  i l  nous p a r a i t  co n v e n ir  de 
p r é c i s e r  d ’ abord ce que nous examinerons .  I l  semble que l e s
t h é o r i c i e n s ,  l o r s q u ’ i l s  t r a i t e n t  ce  problème, ne s e  t r o u v e n t  pas dans
la  mène o p t i q u e ,  s i  Anne u b e r s f e l d  d é f i n i t  l ’ o b j e t  s c é n i q u e  comme "une 
chose  f i g u r a b l e  sur la  s c è n e  e t  manipulable  par l e s  comédiens"5 , Roman 
Ingarden,  dans "Les f o n c t i o n s  du langage  au t h é â t r e " ,  a p p e l l e  o b j e t  
s c é n iq u e  un o b j e t  d é s i g n é  par l e s  d i d a s c a l i e s  e t  non nommé dans l e  
d i a l o g u e ,  un o b j e t  à l a  f o i s  d é s i g n é  dans l e s  d i d a s c a l i e s  e t  nommé
dans l e  d i a l o g u e ,  e t  un o b j e t  non d é s i g n é  par l e s  d i d a s c a l i e s  mais
nommé dans l e  d i a l o g u e . " 6

5Anne u b e r s f e l d ,  L’ Eco le  du s p e c t a t e u r ,  L ire  l e  t h é â t r e  II  
( P a r i s :  E d i t i o n s  S o c i a l e s ,  1981) ,  p .1 2 6 .

e Roman Ingarden,  "Les f o n c t i o n  du langage  au t h é â t r e " ,  in 
P o é t iq u e  N .8, p . 5 3 1-538 .  c i t é  dans Marie-Claude Hubert,  Langage e t  
corps fantasmé dans l e  t h é â t r e  des  années c inquan te  ( P a r i s :  L i b r a i r i e
J o s é  C o r t i ,  1 9 8 7 ) ,  p . 2 3 2 .
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Croyant que sur l a  s c è n e  r i e n  n ’ e s t  jamais  g r a t u i t  e t  que 
"tout ce  qui  e s t  sur s c è n e ,  f u t - c e  un élément déposé  l à  par hasard,  
d e v i e n t  s i g n i f i a n t  par sa  s e u l e  p r é s e n c e  dans l ’ u n iv e r s  s c é n i q u e " 7 , 
nous s u iv r o n s  p l u t ô t  l e s  l i g n e s  p roposées  par Ingarden e t  nous 
n ’ é c a r t e r o n s  pas de n o t r e  é tude  l e s  o b j e t s  non "manipulables  par l e s  
comédiens" Cependant,  dans la  l i m i t e  de n o t r e  t r a v a i l ,  nous
n ’ a n a ly s e r o n s  que l e s  o b j e t s  d é s i g n é s  par l e s  d i d a s c a l i e s ,  qu’ i l s  
s c i e n t  nommés ou non dans l e  d i a l o g u e .  D’ a i l l e u r s ,  l e s  o b j e t s  de la  
t r o i s i è m e  c a t é g o r i e  d ’ Ingarden,  non in d iq u és  dans l e s  d i d a s c a l i e s ,  
peuvent a p p a r te n ir  e x c lu s iv e m e n t  au monde du lan gage:  l e  metteur  en 
sc è n e  a l a  l i b e r t é  de l e s  r e p r é s e n t e r  ou d ’ en f a i r e  des  o b j e t s  
purement i m a g i n a i r e s .

En p a r ta n t  de c e t t e  p r é m isse ,  nous o b t ie n d r o n s  l a  l i s t e  des  
o b j e t s  d é s i g n é s  dans l e s  d i d a s c a l i e s  des  t r o i s  p i è c e s  f a i s a n t  p a r t i e  
de n o t r e  corpus:

La C a n t a t r i c e  chauve  
f a u t e u i l s  
p a n t o u f l e s  
p ip es  
j ournal  
l u n e t t e s

7U b e r s f e l d ,  L’ Eco le  du s p e c t a t e u r ,  p .1 2 6 .



I l l

c h a u s s e t t e s
pendule
vêtements
s o n n e t t e
casque
uniforme

Les Chaises
lampe à gaz
c h a i s e s
th é
t a b l e a u
gros bas rouges  
jupes
jupon p l e i n  de t r o u s
programme
bonbons
chapeau
autographes
conf e t t i
s e r p e n t i n s
c r a i e

Rhinocéros
t a b l e
c h a i s e s
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costume
c r a v a te
faux c o l
chapeau
s o u l i e r s
vêtements
v e s to n
p e ig n e
g l a c e
g u ê t r e
canne
c a n o t i e r
b o u t e i l l e
p r o v i s i o n s
mouchoir
p l a t e a u
v e r r e s
machine à é c r i r e
f e u i l l e s  de p r é s e n c e s
épreuves d ’ imprimerie
e n c r i e r
p o r t e  plume
p a p ie r s
por te -manteau
jo u rn a l
manches
l u n e t t e s
f e u i l l e s  d a c t y l o g r a p h i é e s
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manuscr it
crayon
t é l é p h o n e
jupe
casque
c o u r r i e r
f a u t e u i l l
l i t
co u v er tu re
pyjama
v e s t e
panta lon
divan
bandage
c o u v e r t s
a s s i e t t e
rad io
photos
t a b l e a u x
p o r t r a i t s
m iro ir

Les champs s é m i o - l e x i c a u x  des  o b j e t s

Les o b j e t s  in d iq u é s  dans l a  l i s t e  c i - d e s s u s  
c l a s s o n s  s e l o n  l e s  champs s é m i o - l e x i c a u x  auxquels  i l s  
nous aurons s i x  groupes p r in c ip a u x  s u i v a n t s .

s i  nous l e s  
a p p a r t i e n n t ,



114

1. Champs des  o b j e t s décor  ะ
f a u t e u i l s pendule lampe à gaz porte -manteau
t a b l e l i t cou v e r tu r e divan
t a b le a u x p o r t r a i t s m iro ir

2. Champs des  o b j e t s de bureau
machine à é c r i r e  f e u i l l e s  de p résen ce épreuves d ’ impr
e n c r i e r p o r t e  plume p a p ie r s
manuscr it crayon c o u r r i e r
f e u i l l e s  d a c t y l o g r a p h i é e s

3. Champs des  o b j e t s v e s t i m e n t a i r e s
p a n t o u f l e s c h a u s s e t t e s casque uniforme
bas ju pes  jupon 1costume
c r a v a t e faux c o l chapeau s o u l i e r s
vêtements v e s to n p e ig n e g l a c e
g u ê t r e canne c a n o t i e r mouchoir
pyjama v e s t e panta lon

4. Champs des  o b j e t s de n o u r r i t u r e
th é b o u t e i l l e p l a t e a u p a n ie r  à p r o v i s
p r o v i s i o n s v e r r e s c o u v e r t s a s s i e t t e

5. Champs des  o b j e t s de l a  communication
jo u rn a l s o n n e t t e t a b l e a u c r a i e
t é l é p h o n e rad io

6. Champs des  o b j e t s de f ê t e  e t  de s p e c t a c l e s
programmes bonbons c o n f e t t i s e r p e n t i n s



115

I l  n ’ e s t  pas d i f f i c i l e  de v o i r  que l e s  o b j e t s  dans l e s  deux 
premiers  groupes,  a i n s i  i d e n t i f i é s ,  ont  l a  f o n c t i o n  de s i t u e r  
immédiatement l e  d é c o r .  La p lu p ar t  de c e s  o b j e t s  ont  un t r a i t  commun 
" i n t é r i e u r "  par exemple,  f a u t e u i l s ,  pendule ,  d ivan ,  l i t ,  m ir o ir ,  
t a b l e a u x ,  porte -manteau ,  machine à é c r i r e ,  des  d i f f é r e n t s  a r t i c l e s  de 
bureaux, e t c .

D’ une p a r t ,  l e s  o b j e t s  du premier groupe r e p r é s e n t e n t  
l ’ appartement b o u r g e o i s ,  ou p lu s  p réc i sém en t  l ’ appartement p e t i t  
b o u r g e o i s .  De l ’ a u tr e ,  ceux du deuxième groupe so n t  l a  r é p l i q u e  du 
bureau d ’ a d m i n i s t r a t i o n ,  qui  f a i t  penser  au t h é â t r e  de C o u r t e l i n e .  I l  
ne s ’ a g i t  pas i c i  de l i e u  p r i v i l é g i é  où s e  d éve lo p p e n t  l e s  grandes  
p a s s i o n s  humaines.  Les o b j e t s  qui  r e m p l i s s e n t  l a  s c è n e  d ’ Io n e sc o  ne 
son t  que l e  n é g a t i f  de ceux t r o u v é s  dans l e  t h é â t r e  de Feydeau.  C e l u i -  
c i  é t a i t  un monde f a i t  pour l ’ homme, marqué des  s i g n e s  de son règne .  
Or l a  scèn e  d ’ I o n esco ,  su rch argée  de p o u s s i è r e ,  de m o b i l i e r  
i n e x p r e s s i f ,  d ’ une l a i d e u r  monumentale,  pousse  ce  p l e i n  j u s q u ’ à l a  
nausée .  Tout p r é s e n t e  l e s  o c c u p a t io n s  j o u r n a l i è r e s ,  l a  q u a l i t é  de 
f a t i g u e  e t  de s o r d i d e  pour c o n s t i t u e r  l e  monde qui  a b r i t e r a  l a  
b o u r g e o i s i e  déchue e t  perdue de ce  t h é â t r e .

บท a u tr e  t r a i t  p e r t i n e n t  de chaque o b j e t  e s t  " fabr iqué" .  
L’ homme dans l e  t h é â t r e  d ’ Ion esco  v i t  parmi l e s  o b j e t s  qui  p o r t e n t  leu r  
marque, o b j e t s  u s u e l s  a u s s i ,  i l s  so n t  r e p r é s e n t a t i f s  d ’ une c i v i l i s a t i o n  
moderne e t  urb a in e .

Quant aux o b j e t s  v e s t i m e n t a i r e s  e t  ceux de n o u r r i t u r e ,  p a r f o i s  
avec d ’ a u t r e s  o b j e t s ,  i l s  ont  l a  f o n c t i o n  de " l ’ o b j e t  déterminant"
s e l o n  l e  terme d ’ u b e r s f e l d :
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Dans l a  p lu p a r t  des  cas  l ’ o b j e t  e s t  un dé terminan t  
( s y n t a x i q u e ) .  [ I l  détermine  l e  personnage qu’ i l
c a r a c t é r i s e  comme un a d j e c t i f . ]  [ __ ] A chaque f o i s
l ’ o b j e t  e s t  un dé terminant  chargé  de montrer l e s  t r a i t s  
c a r a c t é r i s t i q u e s  du personnage:  t r a i t  p s y c h o lo g iq u e ,
t r a i t  b io g ra p h iq u e ,  appartenance s o c i a l e ,  rapport  
à l ’ h i s t o i r e . 8

Dans La C a n t a t r i c e  chauve , au l e v e r  du r id e a u ,  nous voyons M. 
Smith,en p a n t o u f l e s ,  l i r e  son jo u r n a l  en fumant sa  p ip e  e t  sa  femme en 
t r a i n  de raccommoder des c h a u s s e t t e s :  l e  s p e c t a t e u r  s a i s i t  sans  p e in e  
qu’ i l  s ’ a g i t  du c l i c h é  u n i v e r s e l  du co u p le  -  ou p lu s  p a r t i c u l i è r e m e n t ,  
du co u p le  b o u r g e o i s  -  au f o y e r  avec l e  c o n f o r t  a n g l a i s .  Les o b j e t s  
dans l ’ e sp a ce  évoquent l ’ image d ’ un n id  d o u i l l e t ,  d ’ une î l e  b ien  
p r o t é g é e  des  i n v a s i o n s .

Dans Les c h a i s e s , à un moment donné,  l a  v i e i l l e  montrera ses  
gros bas rouge, soulèvera ses nombreuses jupes, fera  voir un jupon 
p lien  de tro u s" .9 C e t te  dame, p r é s e n t é e  au début de l a  p i è c e  comme un 
compagnon f i d è l e  e t  aimant de son mari , r é v è l e  a i n s i  s a  v é r i t a b l e  
nature  h y s t é r i q u e .  Son jeu  avec l e s  o b j e t s  v e s t i m e n t a i r e s  nous permet 
de v o i r  sa  double  p e r s o n n a l i t é .

8U b e r s f e ld ,  L’ Eco le  du s p e c t a t e u r ,  p .1 5 1 .
9 I o n esco ,  Les c h a i s e s ,  p .1 5 8 .
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Tout l ’ i n s a t i s f a c t i o n  s e x u e l l e  de l a  v i e i l l e ,  
p e r p é t u e l l e m e n t  r e f o u l é e ,  s ’ exprime bru ta lem en t ,  
comme s i  l e  d é l i r e ,  pendant un b r e f  moment, l e v a i t  
l e s  i n h i b i t i o n s ,  comme s i  l ’ approche du s u i c i d e  
su pp rim ait  l a  c e n s u r e .  Sa rancoeur s e  m a n i f e s t e  
souda in  au grand j o u r ,  a l o r s  que t o u t  l e  r e s t e  de 
l a  p i è c e ,  e l l e  e s t  masquée par une i d é e  r é a c t i o n n e l l e :  
l ’ admirat ion  d é m e s u r é e . 10

L’ a t t e n t i o n  que Io nesco  accorde  pour c a r a c t é r i s e r  d i s t i n c t e m e n t  
s e s  perso nnages par l e s  vê tements  p a r a î t  é v i d e n t e  dans R h in o c é r o s . 
Jean,  l e  premier personnage  p r i n c i p a l  qui  a p p a r a î t  sur scèn e

e st  très  soigneusement vêtu: costume marron, cravate
rouge, faux co l amidonné, chapeau marron, c__ ] I l
a des so u liers  jaunes bien c i r é s .11

I l  s e  promène avec une c r a v a t e ,  un p e ig n e  e t  une g l a c e  dans l e s  poches .

Par c o n t r e ,  Bérenger va "tête nue, c  1 le s  vêtements
chiffonnés; tout exprime chez lu i la  n ég ligean ce." 12

10Hubert,  Langage e t  corps fantasmé dans l e  t h é â t r e  des  années
c in q u a n te ,  p . 5 3 .

1:1Io n e s c o ,  R hinocéros ,  p .5 4 0 .
1 2Ib id .
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Jean e t  Bérenger o f f r e n t  donc un c o n t r a s t e  comple t .  Nous avons  
l ’ im press ion  que c e l u i - l à ,  v ê tu  avec r ech erch e ,  e s t  un homme h a u ta in ,  
p r é t e n t i e u x ,  p r ê t  à s ’ o f f r i r  comme modèle .  D’ un a u tr e  p o i n t  de vue,  
nous pouvons l e  v o i r  comme un type  d ’ homme qui  r e s p e c t e  scrupuleusement  
l e s  r e c e t t e s  de l a  c u l t u r e - p o u r - t o u s ,  qui  r e ç o i t  f a c i l e m e n t  l e s  
o p in io n s  t o u t e  f a i t e .  L’ homme de l a  t r a d i t i o n  s t é r é o t y p é e ,  Jean a l a  
q u a l i t é  qui  l e  p r é d i s p o s e  à d e v e n ir  r h i n o c é r o s .  A remarquer a u s s i  que,  
l o r s  de sa  mutation,  Jean abandonne l e s  vê tem en ts :  " i l  f a i t  tomber l e  
pantalon de son pyjama"13 sous  l e s  yeux de Bérenger.

Quant à Bérenger,  nous venons de v o i r  que Ion esco  f a i t  de l u i  
un p o r t r a i t  t o u t  à f a i t  opposé de c e l u i  de Jean.  Avec sa  mise n é g l i g é e ,  
Bérenger q u i ,  de p l u s ,  b o i t  p lu s  qu ’ i l  ne f a u d r a i t ,  " p a r a î t  a s s e z  mou 
e t  t r a v e r s e  l a  v i e  comme un somnambule."14 A c ô t é  de Jean,  au début de 
l a  p i è c e ,  c ’ e s t  Bérenger l e  s im p le  v o i r e  l e  r a t é  que nous c o n n a i s s o n s .

Bérenger n ’ e s t  pas seulement  c a r a c t é r i s é  par l e s  o b j e t s  
v e s t i m e n t a i r e s ,  i l  l ’ e s t  a u s s i  par l e s  o b j e t s  de bureau.  Dans l e  
premier t a b l e a u  du deuxième a c t e ,  l e s  personnages s e  r é u n i s s e n t  pour 
commenter l a  n o u v e l l e  de l a  p ré se n c e  des  r h in o c é r o s  dans l a  v i l l e .  Sur 
c es  e n t r e f a i t s  e t  comme l e  chef  de s e r v i c e  va f a i r e  e n l e v e r  l a  f e u i l l e  
de p r é s e n c e ,  e n t r e  Bérenger .  Daisy  l u i  f a i t  rapidement s i g n e r  l a

13on esco ,  R hinocéros ,  p .6 0 2 .
14E t ien n e  F r o i s ,  R hinocéros ,  Io n e sc o ,  C o l l .  P r o f i l e  d ’ une

o e u v r e  ( P a r i s :  H a t i e r ,  1 9 8 5 ) ,  p . 2 9 .
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f e u i l l e .  E n s u i t e ,  nous l e  voyons <<ranger le s  a ffa ir e s  pour le  tr a v a il ,  
avec un empressement e x c e ss if , comme pour fa ir e  excuser son r e ta rd .>>15
De to u s  l e s  personnages dans c e t t e  p i è c e ,  Bérenger semble l e  moins armé 
pour l u t t e r  c o n t r e  r h i n o c é r o s .

La f e u i l l e  de p ré se n c e  c i t é e  p lu s  haut nous permet a u s s i  de 
c o n n a î t r e  l a  g e n t i l l e s s e  de D a isy .  Son c a r a c t è r e  sympathique e s t  
s o u l i g n é  également par l e s  o b j e t s  de l a  n o u r r i t u r e :  dans l e  t r o i s i è m e  
a c t e  où e l l e  rend v i s i t e  à Bérenger avec son p a n ie r  de p r o v i s i o n s  
pour l e  d é j e u n e r .  G e n t i l l e ,  t o u j o u r s  p r ê t e  à t o u t  arranger ,  Daisy  ne 
semble guère  s ’ i n q u i é t e r  de l a  p r é s e n c e  des  r h i n o c é r o s .  Quoi qu’ i l  
a r r i v e ,  s e l o n  c e t t e  femme r é a l i s t e ,  i l  vaut  mieux penser  à manger.

Marqueurs des  t r a i t s  c a r a c t é r i s t i q u e s  des  p erson n ages ,  l e s  
o b j e t s  de n o u r r i t u r e  son t  a u s s i  <<le  dé term inant  de 1 ’ a c t i o n f . . . ]  
ind iquant l e  mode d ’ a c t i o n  ou l a  s i t u a t i o n  des  p e r s o n n a g e s ) > . 16 Au 
début de l a  p i è c e ,  l a  Ménagère, l ’ E p i c i e r ,  l ’ E p i c i è r e ,  l e  Patron du 
c a f é ,  l a  S e rv eu se ,  l e  v i e u x  Monsieur,  to u s  l e s  personnages  
s e c o n d a i r e s  commentent l ’ a p p a r i t i o n  des  r h in o c é r o s  avec des  propos qui  
n ’ ont r i e n  à v o i r  avec l a  g r a v i t é  de l a  s i t u a t i o n .  En e f f e t ,  on 
s ’ a p p i t o i e  sur l a  ménagère dont l e  p a n ie r  e s t  tombé e t  l e s  p r o v i s i o n s  
s e  répandent sur l a  s c è n e ,  l ’ E p i c i e r  songe  à l u i  vendre une au tre  
b o u t e i l l e  de v i n ,  l e  Patron veut  f a i r e  payer l e s  v e r r e s  c a s s é s  à l a

15Io n e s c o ,  Rhinocéros,  p .5 7 7 .  
1 6u b e r s f e l d ,  L’ Eco le  du s p e c t a t e u r ,  p .1 5 1 .
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S e r v e u se .  Leurs a c t i o n s  so n t  d i v e r s e s ,  mais c e s  o b j e t s  de n o u r r i t u r e
semblent  l e c e n t r e  de l eu r i n t é r ê t . I l s  son t  p lu s i n t e r l o q u é s
qu’ e f f r a y é s . Personne n ’ a g i t . I l s  ne s e  s o u v ien n en t que des
p r é o c c u p a t io n s  p e r s o n n e l l e s .  A l ’ a i d e  des  o b j e t s  d é r i s o i r e s ,  l ’ auteur  
nous expose  dès  l e  début une s i t u a t i o n  t r a g i q u e  à v e n i r .

Enfermés e t  s e u l s  dans l ’ e sp a ce  c l o s ,  comme nous l ’ avons  
montré, l e s  personnages d ’ Ionesco  ont  b e s o in  de communiquer avec l e s  
a u t r e s  e t  cherchent  à r e s t e r  en c o n t a c t  avec la  s o c i é t é .  D’ où l e s  
o b j e t s  du quatrième groupe ะ o b j e t s  qui  l e u r  a s s u r e n t  l e  l i e n  avec l e  
monde e x t é r i e u r :  journaux,  t é l é p h o n e ,  p o s t e  de r a d io ,  s o n n e t t e .  Les
Smith l i s e n t  e t  commentent l e  j o u r n a l ,  i l s  so n t  éq u ip és  d ’ une s o n n e t t e  
qui  d e v r a i t  annoncer l e s  v i s i t e s .  Dans Rhinocéros a u s s i ,  l e s  
personnages l i s e n t  e t  commentent l a  n o u v e l l e  de l ’ a r r i v é e  des  
r h in o c é r o s  annoncée par l e  j o u r n a l .

Au premier t a b l e a u  de l ’ a c t e  I I ,  au bureau de Bérenger,  des  
b a r r i s s e m e n t s  s e  fo n t  entendre  e t  b i e n t ô t  l ’ e s c a l i e r  s ’ e f f o n d r e ,  i l  
f a u t  par t é l é p h o n e  r e q u é r i r  l ’ a id e  des  pompiers pour s o r t i r  de l a  
maison.  Au deuxième t a b l e a u ,  l ’ a p p a r e i l ,  p l a c é  dans l a  chambre de Jean 
tombé malade,  c o n s t i t u e  encore  une f o i s  l e  l i e n  avec l ’ e x t é r i e u r  par 
l e q u e l  on peut  ap p e le r  au s e c o u r s .  Au t r o i s i è m e  a c t e ,  chez Bérenger  
qui  semble a v o i r  l e  p lu s  de moyens de communication à sa d i s p o s i t i o n ,  
lo r sq u e  l e  t é l é p h o n e  sonne mais que s e u l  des  b a r r i s s e m e n t s  s e  fo n t  
e n ten d re ,  i l  s e  p r é c i p i t e  v e r s  son p o s t e  de rad io  pour ê t r e  au courant  
de ce qui  s e  p a s s e  d eh o rs .  Jou rn a l ,  t é l é p h o n e ,  p o s t e  de r a d io ,  ces  
moyens de communication,  par l e u r  mise en v a l e u r  s o u l i g n é e ,  t a n t  par 
l e s  d i d a s c a l i e s  que dans l e  t e x t e ,  p a r t i c i p e n t  à l ’ u n i v e r s  des s i g n e s  
que Io nesco  s e  p l a î t  à u t i l i s e r  pour animer l e  p l a t e a u .
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L’ a n t i - o b j e t

Appuyons-nous sur l ’ i d é e  d ’ Anne u b e r s f e l d  s e l o n  l a q u e l l e :

L’ o b j e t  t h é â t r e  dans l a  mesure où i l  vaut  pour quelque  
chose  qui  e s t  dans l e  monde, hors  de l ’ u n i v e r s  t h é â t r a l ,  
peut ê t r e  tenu  pour un s i g n e . 17

C e l l e - c i  nous amène à d i r e  que l ’ assemblage  des  o b j e t s  sur  l e  p l a t e a u  
du t h é â t r e  d ’ Ion esco  forme une homogénéité:  to u s  l e s  o b j e t s  mentionnés  
dans l e s  d i d a s c a l i e s  so n t  des  s i g n e s  qui  r e n v o i e n t  au monde r é e l  avec  
l e q u e l  l e  s p e c t a t e u r  e s t  f a m i l i e r  e t  n ’ a donc pas l ’ im p r e ss io n ,  au 
premier c o n t a c t ,  d ’ ê t r e  d é p la c é  v e r s  un u n i v e r s  s u r r é a l i s t e ,  ou 
im a g in a ir e .

Or, s ’ i l  e s t  v r a i  que l e  p o i n t  de départ  de l a  dramaturgie  
d ’ Ion esco  e s t  l ’ a c c e p t a t i o n  d ’ un environnement f a m i l i e r ,  s i  Ion esco  
p r é s e n t e  l e s  o b j e t s  ba n a ls  qui  nous r e n v o i e n t  aux u s a g e s ,  aux 
h a b i t u d e s ,  aux comportements f a m i l i e r s ,  l a  l e c t u r e  s u i v i e  des  
d i d a s c a l i e s  in d iq u e  que l a  s i g n i f i c a t i o n  de son t h é â t r e  n ’ e s t  pas dans  
c e s  é lém ents  " r é a l i s t e s "  e t  que l ’ auteur  n ’ é c r i t  pas des drames 
" n a t u r a l i s t e s " .  Le t h é â t r e  d ’ Ionesco  veut  surprendre  e t  non apprendre.

Cela n ’ e s t  pas éton nan t  s i  nous savons que Ion esco  a to u j o u r s

1 7 U b e r s f e l d ,  L’ E c o le  du s p e c t a t e u r ,  p .1 2 7 .
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p r i s  p l a i s i r  à c u l t i v e r  l e  paradoxe s e l o n  l e q u e l :

l ’ i n s o l i t e  ne peut  s u r g i r ,  d i t - i l ,  que du p lu s  t e r n e ,  
du p lu s  quelconque q u o t i d i e n  r i e n  ne me p a r a î t
p lu s  surprenant  que l e  ban al;  l e  s u r r é e l  e s t  l à ,  à l a  
p o r t é e  de nos m a i n s . 18

C’ e s t  a i n s i  que, dans ce  t h é â t r e ,  l e  cadre commun nous 
i n t r o d u i t  au monde i n s o l i t e .  Ce g l i s s e m e n t  du banal  à l ’ i n s o l i t e  e s t  
d é jà  amorcé dès  l e  début de La C a n t a t r i c e  chauve , non seulement  par 
l e s  a b s u r d i t é s  de l a  c o n v e r s a t i o n  mais a u s s i  par l e  nombre de coups  
i n v r a i s e m b l a b l e s  sonnés par l a  pendule .

Sur l a  s c è n e  de t h é â t r e ,  l e s  o b j e t s  n ’ ont pas l eu r  
e x i s t e n c e  propre ,  c ’ e s t  par l e u r  convergeance ,  l e u r  
complémentar i té  ou l e u r  c o n t r a d i c t i o n  qu’ i l  donne l e  
jour  au s e n s . " 19

I c i ,  avec l a  pendule ,  Ion esco  m o d i f i e  l ’ ambiance r é a l i s t e  
proposée  au l e v e r  du r id e a u .  Par l ’ e s p r i t  de c o n t r a d i c t i o n ,  la  pendule  
sonne de manière t r è s  f a n t a i s i s t e  s u c c e s s iv e m e n t  s e p t  f o i s ,  t r o i s  f o i s ,  
cinq  f o i s ,  deux f o i s ,  e t c .  Aussi  s e r t - i l  à déman te ler  l e  n a tu r a l i s m e

18I o n esco ,  Notes  e t  c o n t r e - n o t e s ,  p .2 3 3 .
19J e a n - P i e r r e  Ryngaert ,  L ire  l e  t h é â t r e  contemporain ( P a r i s :

Dunod,1993),  p.84.
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que p o u r r a ie n t  apporter  l e s  a u t r e s  o b j e t s  b a n a ls  t ro p  b ien  o r g a n i s é s :

La pendule  c o n t in u e  à f a i r e  des  s i e n n e s  t o u t  au long de 
t e x t e ,  sonnant de manière in a t t e n d u e  e t  a l é a t o i r e ,  f o r t  
ou moins f o r t ,  t r o i s  f o i s  ou v i n g t - n e u f  f o i s .  E l l e  
n ’ occupe donc p lu s  sa  f o n c t i o n  u s u e l l e  r é a l i s t e  ou 
n a t u r a l i s t e  qui  e s t  l i t t é r a l e m e n t  de "donner l ’ heure" de 
l a  f i c t i o n  au s p e c t a t e u r  e t  de marquer l e  p a s s a g e  du temps.
Par l à ,  Ion esco  s o u l i g n e  l ’ i n a n i t é  du temps t h é â t r a l  
<<admis>>, c e l u i  où l a  pendule  qui  sonne ind iq u e  un temps 
a u s s i  a r b i t r a i r e  par rapport  à l ’ écoulement r é e l  de l a  
durée .  [ . . . ]  En d é r é g l a n t  l e  temps de manière a u s s i  
o s t e n t o i r e ,  i l  i n s t a l l e  son r é c i t  <<hors du temps>>, i l  
sape l e s  fondements de l a  t h é â t r a l i t é  c o n v e n t i o n n e l l e  e t  
i l  s ’ i n s t a l l e  dès  l o r s  dans un système n a r r a t i f  où t o u t  
e s t  permis  p u i s q u ’ i l  n ’ e s t  p lu s  r é g i t  par aucune durée  
au tre  que c e l l e  de l a  r e p r é s e n t a t i o n . 20

L’ o b j e t - p e n d u l e  perd sa  f o n c t i o n  normale.  Jean-Bernard Moraly 
a p p e l l e  c e t t e  e s p è c e  d ’ o b j e t  " a n t i - o b j e t " . 21 C e t te  pendule  qui  "sonne  
v i n g t - n e u f  f o i s " ,  d é s i g n e  une heure qui  n ’ e x i s t e  pas,  qui  e s t  d é j o u é e .  
E l l e  d e v i e n t  " a n t i - p e n d u l e ” e t  i n t r o d u i t  un se n t im e n t  f a n t a i s i s t e  dans  
un décor  s i  r é a l i s t e .

2°Ryngaert ,  L ire  l e  t h é â t r e  contemporain,  p . 8 4 .
21Jean-Bernard Moraly, La C a n t a t r i c e  chauve de Eugène Ion esco ,

lec togu ide  (Paris :  Editions  pédagogie moderne, 1980),  p . l l .
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Les vê te ments  de c e r t a i n s  personnages  de c e t t e  p i è c e  ont l e s  
mêmes c a r a c t é r i s t i q u e s .  Prenons l e  casque e t  l ’ uniforme du C a p i ta in e  
des pompiers comme une a u tr e  exemple.  Normalement, l ’ uniforme e t  l e  
casque donne l ’ im press ion  de f o r c e .  Mais dans ce  c a s - l à ,  c ’ e s t  l e  
c o n t r a i r e ;  l e  pompier f a i t  montrer de t r a i t s  de c a r a c t è r e  opposé,  ce  
que s u g g èren t  l ’ uniforme e t  l e  c asque .  I l  e s t  t i m i d e ,  m aladro i t  e t  
to u j o u r s  embarrassé .

Le casque e t  l ’ uniforme montrent  l ’ i n c o n g r u i t é  de 
l ’ apparence dans l e  cadre de l ’ ordre monstrueux  
é t a b l i  par l e  système de v i e  c o n f o r m i s t e . 22

บท a u tre  exemple des  o b j e t s  du r é e l ,  apparemment t a n g i b l e s ,  
mais qui  d e v ie n n e n t  f a c t e u r s  d ’ am biguïté  a p p a r a î t  dans Les c h a i s e s  
où:

i l  y a des  personnages dont fon ne s a u r a i t  d i r e !  s ’ i l s  
e x i s t e n t  ou s ’ i l s  n ’ e x i s t e n t  pas,  s i  l e  r é e l  e s t  p lu s  
v r a i  que l ’ i r r é e l  ou l e  c o n t r a i r e . 23

22T ri taporn  A tta nath o ,  "Absurde dans l e s  qu atre  p i è c e s  de 
Io nesco :  La C a n t a t r i c e  chauve , La Leçon, R h in o c é r o s , Le Roi s e  meurt" 
(Thèse de m a î t r i s e ,  U n i v e r s i t é  c h u l a l o n g k o r n , 1980) p .8 3 .

23I o n esco ,  Notes  e t  c o n t r e - n o t e s ,  p .1 9 6 .
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A propos de c e t t e  p i è c e ,  Io n e sc o  d é c l a r e  lui-même :

Le thème de l a  p i è c e  n ’ e s t  pas l e  message,  n i  l e s  
éch e c s  dans l a  v i e ,  n i  l e  d é a s t r e  moral des  v i e u x ,  
mais b ien  l e s  c h a i s e s , c ’ e s t - à - d i r e  l ’ absence  de 
personne,  l ’ absence  de l ’ empereur, l ’ absence  de Dieu,  
l ’ absence  de m a t iè r e ,  l ’ i r r é a l i t é  du monde, l e  v id e  
métaphysique;  l e  thème de la  p i è c e  c ’ e s t  l e  r i e n . g*

On ne s ’ é ton n era  donc pas que dans c e t t e  p i è c e  Ion esco  a i t  
l ’ i n t e n t i o n  d ’ exprimer l ’ absence  par l e s  o b j e t s  qui  donnent son t i t r e  
à l ’ oeuvre:  Les c h a i s e s .

Dans Les c h a i s e s , nous savons  que l e  c o u p le  de v i e i l l a r d s ,  
s o u c i e u x  de donner e n f i n  un se n s  à l e u r  e x i s t e n c e  ont o r g a n i s é  une 
grande r é c e p t i o n  où i l s  ont  i n v i t é  de nombreuses p e r so n n e s ,  à qui  l e  
Vieux communiquera, par l ’ i n t e r m é d i a i r e  d ’ un Orateur,  son <<message>>.  
Les i n v i t é s ,  composés des  p e r s o n a l i t é s  de to u s  o r d r e s ,  a r r i v e n t .  Or l e  
s p e c t a t e u r  n ’ en v o i t  aucun.  Seul  un nombre de p lu s  en p lu s  c r o i s s a n t  
de c h a i s e s  v i d e s  marquera l ’ i n v i s i b l e  p r é s e n c e  de l a  f o u l e .  Les 
v i e i l l a r d s  a c c e u i l l e n t  l e s  i n v i t é s  comme s ’ i l s  é t a i e n t  v i s i b l e s ;  i l s  
f o n t  a l l u s i o n  t a n t ô t  à l e u r s  vê tem en ts ,  t a n t ô t  à l e u r s  g e s t e s .  Les 
c h a i s e s  m a t é r i a l i s e n t  donc l a  p r é s e n c e  des  i n v i t é s .  Ion esco  ne nous

2AC i t é  dans Martin E s s l i n ,  Le Théâtre  de l ’ absurde ( P a r i s :
Buchet/ c h a s te l ,  1977), p .145.
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p e i n t  pas comme B e c k e t t ,  l ’ i m p o s s i b i l i t é  de l ’ ê t r e  au monde où l ’ homme 
e s t  changé en c h o s e .  Le c o n t r a s t e  d e v i e n t  peu à peu s a i s i s s a n t  e n t r e  
l ’ i r r é a l i t é  des  ê t r e s  auxquels  on s ’ a d r e s s e  e t  l a  r é a l i t é  de ces  
o b j e t s  s i  q u o t i d i e n s  que l e  co u p le  ne c e s s e  pas d ’ apporter  sur l a  
s c è n e .  I l  en r é s u l t e  que l e  s p e c t a t e u r  e s t  o b l i g é  de l e s  c o n s i d é r e r
d ’ une façon t o u t e  n o u v e l l e .  C e r ta in s  rapports  p lu s  s u b t i l s  e n t r e  l e s  
a c c e s s o i r e s  e t  l e  d i a l o g u e  a g i s e n t  inconsciemment sur l e  p u b l i c .

Ce n ’ e s t  pas t o u t .  Quand l ’ Orateur a r r i v e ,  c ’ e s t  un personnage  
"en c h a ir  e t  en os" comme l e  s o u l i g n e  l a  v i e i l l e .  I l  e s t  d é c r i t  avec  
p r é c i s i o n :

C’ e s t  un personnage r é e l ,  c ’ e s t  l e  ty p e  du p e in t r e  ou du 
p o è te  du s i è c l e  d e r n ie r ;  f e u t r e  n o ir  à la r g e s  b ord s, 
l a v a l l i è r e ,  v a r e u se , m oustache e t  b a r b ic h e , l ’ a ir  a s s e z  
c a b o t in , s u f f i s a n t . 25

Pourtant ,  i l  semble i r r é e l :  i l  ne v o i t  même pas l e  v i e u x  e t  l a  v i e i l l e ,  
i l  r e s t e  immobile,  i l  s i g n e  automatiquement des  autograp hes e t  i l  ne 
p a r l e  pas!  Devant c e t t e  s i t u a t i o n ,  l e  s p e c t a t e u r  e s t  p r i s  de v e r t i g e s .  
De t o u t  ce  que nous percevon s ,  qu’ e s t - c e  qui  e s t  r é e l ?  Y a u r a i t - i l  une 
r é a l i t é  de l ’ i n v i s i b l e ?

Les c h a i s e s  nous i n v i t e n t  donc à d i s t i n g u e r  e n t r e  ce  qui  e s t

25 Ionesco,  Les ch a i ses ,  p . 177-178.
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montré au p u b l i c  e t  ce  qui  ne l ’ e s t  pas,  e n t r e  l e  v i s i b l e  et  
l ’ i n v i s i b l e ,  e n t r e  l e  p e r c e p t i b l e  e t  l e  non p e r c e p t i b l e .  Une q u e s t i o n  
fondamentale  s e  pose:  qu’ e s t - c e  que l e  v i s i b l e ?  Ce qu ’ on v o i t ,  
évidemment mais qui  e s t  on? A c es  q u e s t i o n s ,  nous p ourr ions  a j o u t e r  
une a u tre :  que s i g n i f i e  " e x i s t e r " ?  I l  e s t  é v i d e n t  que ce  qui  e s t  perçu  
par l e s  s p e c t a t e u r s  e x i s t e .  A i n s i ,  quand l e  v i e u x  d i t  à sa  femme <<je  
t ’ apporte  une c h a i se> > ,  l ’ énoncé e s t  v r a i  e t  l ’ e x i s t e n c e  de l a  c h a i s e  
e s t  c e r t a i n e  parce  que l a  c h a i s e  e s t  v i s i b l e .  Au c o n t r a i r e ,  quand l e  
Vieux d i t  à l a  v i e i l l e  dame <<Bois ton t h é .  Sémiramis>>,  e t  que l e s  
d i d a s c a l i e s  p r é c i s e n t  a u s s i t ô t :  <<I1 n ’ y a pas de th é  év id em m en t)), ou 
quand l e  s p e c t a t e u r  entend  d i r e  <<Quel b e l  uni forme!  Q u e l l e s  b e l l e s  
d é c o r a t i o n s ! ) ) ,  que d i r e  de ce  qui  n ’ e s t  pas rendu p e r c e p t i b l e  au 
p u b l i c ?  Les énoncés  perdent l e u r s  s e n s ,  l e s  r é p l i q u e s  é t a n t  a b s e n t e s .

Les c h a i s e s  so n t  o r i e n t é e s  v e r s  l e  p u b l i c  au début .  Mais,  
lo r sq u e  l a  v i e i l l e  l e s  tourne  f a c e  à l a  p o r t e  du fond,  v o i l à  qu ’ e l l e s  
s e  t r o u v e n t  dans l e  même sen s  que l e s  f a u t e u i l s  des  s p e c t a t e u r s :

La V i e i l l e ,  aux p erson n ages i n v i s i b l e s  q u i so n t  d é jà  l à : 
L ev ez -v o u s ,  s ’ i l  vous p l a î t ,  un i n s t a n t .  L’ Orateur d o i t  
b i e n t ô t  v e n i r .  I l  f a u t  préparer  l a  s a l l e  pour la  c o n f é r e n c e .
(La V i e i l l e  arrange l e s  c h a is e s ,  l e s  d o s s ie r s  to u r n é s  v e r s
la  s a l l e . ) Donnez-moi un coup de main. M e r c i . 26

26 Ionesco,  Les c h a i se s ,  p .162.
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Dès ce moment, l e s  i n v i t é s ,  r e p r é s e n t é s  par l e s  c h a i s e s  d ev ien n en t  
s p e c t a t e u r s .  Et l e  p u b l i c  s e  t r o u v e  dans l a  même p o s i t i o n  que de ces  
s p e c t a t e u r s  i n v i s i b l e s .  A in s i  même l a  r é a l i t é  de l ’ e x i s t e n c e  du p u b l i c  
e s t  mise en q u e s t i o n .

Notons a u s s i  que c e t t e  m anipu lat ion  des  o b j e t s  e n t r a î n e  une 
m anipulat ion  de l ’ e s p a c e .  Non seulement  l e s  c h a i s e s  sont  rangées de 
façon qu’ e l l e s  d e v ie n n e n t  l e s  f a u t e u i l s  des  s p e c t a t e u r s ,  mais à un 
moment donné l a  v i e i l l e  s e  met à vendre des  programmes e t  des  bonnons.

"Demandez l e  programme. . .  qui  veut  l e  programme?
Chocolat  g l a c é ,  c a r a m e l s__ bonbons a c i d u l é s ____ 27

E l l e  joue  donc un r ô l e  d ’ o uvreuse .  T r a d i t i o n n e l l e m e n t ,  c e s  p r o d u i t s  s e  
vendent dans l e s  s a l l e s  de s p e c t a c l e .  En nommant de t e l s  p r o d u i t s ,  l a  
V i e i l l e  tr ansform e r ad ica lem en t  son a i r e  de jeu:  la  s c è n e  d e v i e n t  la  
s a l l e .

Systématiquement ,  par l e s  o b j e t s ,  l e  r é a l i s m e  e s t  sapé ,  
s u b v e r t i .  Et c e l a  c o n t in u e  j u s q u ’ à l a  f i n  de l a  p i è c e  où l ’ Orateur  
f a i t  comprendre au p u b l i c  qu’ i l  e s t  sourd e t  muet p u i s  i l  é c r i t  au 
t a b l e a u  n o i r  des  s i g n e s  i n i n t e l l i g i b l e s .  Comment ne pas v o i r  dans l e  
g e s t e  de l ’ O ra teu r , so n  im puissance  à énoncer l e  message: l a  c r a i e ,  q u i ,  
en g é n é r a l  e s t  un instrument  de communication,  c e s s e  de rem pl ir  sa

27 Ionesco,  Les ch a i ses ,  p.168.
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f o n c t i o n .  L’ o b j e t  banal  r é a l i s t e  d e v i e n t  un o b j e t  absurde,  symbole de 
l ’ échec  de l a  communication e t ,  p ar ta n t  de l ’ i n u t i l i t é  de la  
l i t t é r a t u r e .

Rhinocéros f o u r n i t  a u s s i  des  exemples  d ’ o b j e t s  de communications  
qui  ne r e m p l i s s e n t  par l e u r  f o n c t i o n .  Que d i r e  des  journaux qui  
s i g n a l e n t  l ’ a p p a r i t i o n  d ’ un r h in o c é r o s  dans l a  rubr ique  des  chats  
é c r a s é s ?  S o n t - i l s  d ig n e s  de ce  nom s i  l e s  l e c t e u r s  ne c r o i e n t  p lu s  en 
eux?

DUDARD ะ C’ e s t  é c r i t  sur l e  j o u r n a l ,  c ’ e s t  c l a i r ,  
vous ne pouvez pas l e  n i e r .

BOTARD, De l ’ a ir  du p lu s  p rofond  m épris ะ p f f f !
โ . . . ]
BOTARD ะ Je ne c r o i s  pas l e s  j o u r n a l i s t e s .  Les 

j o u r n a l i s t e s  son t  t o u s  des  menteurs,  j e  s a i s  à quoi  
m’ en t e n i r ,  j e  ne c r o i s  que ce  que j e  v o i s  de mes 
propres y e u x . ZB

La p ré se n c e  du t é l é p h o n e  e t  du p o s t e  de r a d io  sur sc è n e  a p p e l l e  
un commentaire s i m i l a i r e .  Pendant l a  c o n f u s io n  au bureau,  Daisy  
t é l é p h o n e  aux p o m p i e r s ; e l l e  a du mal à o b t e n i r  l a  communication,  chose  
p i r e  encore  dans l e  t r o i s i è m e  a c t e :  Bérenger e t  Da isy  sont  s e u l s
ensemble,  l e  t é l é p h o n e  sonne,  on n ’ entend que des  b a r r i s s e m e n t s ,

2 ร Ionesco,  Rhinocéros,  p .574.
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Bérenger s e  p r é c i p i t e  v e r s  son p o s t e  de r a d io  pour a v o i r  des  n o u v e l l e s .  
Même r é s u l t a t ะ "Des b a r r is se m e n ts  p a r te n t  du p o s t e ." 29

Id e n t iq u e  au t é l é p h o n e ,  ins trument  bruyant,  l a  rad io  
normalement v o i x  de s a g e s s e  e t  de r a i s o n ,  n ’ e s t  p lu s  
qu ’ une so u rce  de b r u i t s  cacophoniqu es i n s u p p o r t a b l e s . 30

Au l i e u  de s e r v i r  de l i a i s o n s  e n t r e  l e s  hommes, c e s  o b j e t s  de 
communication s o u l i g n e n t  l ’ i s o l e m e n t  du monde. I l s  d ev ien n en t  
ins trum ents  d ’ i m p o s s i b i l i t é  de s ’ e n ten d re .

O b j e t - s u j e t  e t  sa  p r o l i f é r a t i o n

L’ o b j e t  [ s c é n i q u e ]  peut  adopter  t o u t e s  l e s  p o s i t i o n s  
s y n t a x i q u e s  e t  non pas seulement  c e l l e  qui  l u i  e s t  
apparemment r é s e r v é e ,  à s a v o i r  c e l l e  d ’ "obje t" ,  
simplement de p r é d i c a t . [ . . . I L’ o b j e t  s c é n iq u e  peut  
a p p a r a î t r e  comme s u j e t  d ’ une p hrase .  D’ abord, parce  
que dans un c e r t a i n  nombre de cas  r e l a t i v e m e n t  r a r e s ,  
i l  d e v i e n t  l e  s u j e t  d ’ une a c t i o n ,  évidemment d éterm inée  
par un mécanisme caché e t  dont 1 ’ "objet" ( l e  p a t i e n t )  
e s t  l e  personnage  lui-même.  [ __ ] L’ o b j e t  e s t  donc

29Io n e s c o ,  Rhinocéros,  p .6 3 2 .
3° V e r n o is ,  La Dynamique t h é â t r a l e  dans l e  t h é â t r e  d ’ Eugène

Ionesco,  p . 166.
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"suje t"  dans t o u s  l e s  cas  où i l  peut  ê t r e  l e  s u j e t  
d ’ une phrase qui  f a i t  des  personnages une chose ,  donc 
s o u l i g n e  sa  dépendance par rapport  à une f o r c e  qui  
e s t  métonymiquement ou métaphoriquement f i g u r é e  par 
un o b j e t .  L’ o b j e t  e s t  i c i  l e  v a l a n t - p o u r  de l a  f o r c e  
qui  s ’ e x e r c e  sur l e  p e r s o n n a g e . 31

Si  nous reprenons à n o t r e  compte c e t t e  e x p l i c a t i o n  d ’ Anne
u b e r s f e l d ,  nous pouvons t r o u v e r  "ce cas  r e l a t i v e m e n t  rare" dans l e  
t h é â t r e  d ’ Io n e s c o .

Dans La C a n t a t r i c e  chauve , nous pouvons d é j à  q u a l i f i e r  l a
fameuse pendule  comme " o b j e t - s u j e t "  s e l o n  l e  terme d ’ u b e r s f e l d .  
L’ o b j e t  d e v i e n t  en e f f e t  "suje t"  des  a c t i o n s  parce  qu’ e l l e  a v e r t i t  du
danger:  e l l e  s o u l i g n e  l e s  r é p l i q u e s  i n s e n s é e s  des  perso nnages en
in t e r v e n a n t  à t o r t  e t  à t r a v e r s ,  c ’ e s t  comme s i  e l l e  p a r t i c i p a i t  aux 
j e u x  de l a  c o n v e r s a t i o n  des  p erson n ages .

บท a u tr e  moment de s i l e n c e .  La p en d u le sonne s e p t  
f o i s .  S i l e n c e .  La pendu le sonne t r o i s  f o i s ,  s i l e n c e .
La p en d u le ne sonne aucune f o i s .

c . . . ]
MONSIEUR SMITH ะ E l l e  a des  t r a i t s  p a r t i c u l i e r s  e t  

pourtant  on ne peut  pas d i r e  qu ’ e l l e  e s t  b e l l e .  [ . . . ]

3 1U b e r s f e l d ,  L’ E c o le  du s p e c t a t e u r ,  p . 148-149 .
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s e s  t r a i t s  ne so n t  pas r é g u l i e r s  e t  pourtant  on peut
d i r e  qu’ e l l e  e s t  t r è s  b e l l e .  โ __ ]

La pendu le sonne s e p t  f o i s .  บท lon g  tem ps.
โ . . . ]
MONSIEUR SMITH ะ Pourquoi  ne l e u r  o f f  i r i o n s - n o u s  pas 

un de s e p t  p l a t e a u x  d ’ argent  dont on nous a f a i t  cadeau  
à n o tr e  mariage à nous.  โ . . . ]

Court s i l e n c e .  La p en d u le sonne deux f o i s . 32

Si  l ’ on admet que l a  pendule  s ’ exprime comme l e s  p ersonnages ,  
on c o n s i d è r e  a u s s i  l e s  coups de l a  pendule comme un langage  pour l a  
communication.  Par l a  l i m i t e  du langage ,  par l a  p e r t e  des  mots,  l a  
pendule n ’ a r r i v e  pas à communiquer avec l e s  a u t r e s  perso n n a g es ,  c ’ e s t  
l a  pendule qui  a l ’ e s p r i t  l u c i d e .  E l l e  s a i t  b ien  que ce dont l e s  
personnages p a r l e n t  e s t  é t r a n g e .  Mais son langage  e s t  incom p réh en s ib le  
e t  in c o n c e v a b l e .  Ses coups d é l i r a n t s  e t  g ênants  so n t  l e  s e u l  moyen 
p o s s i b l e  d ’ annoncer un d é so r d r e ,  mais c ’ e s t  en va in  parce  que l e s  
personnages so n t  sourds à c e t t e  s o r t e  d ’ a v e r t i s s e m e n t  du danger.

Le cas  de c e t t e  p e n d u l e - l à  i l l u s t r e  b ien  l a  p e r s o n n i f i c a t i o n  
de l ’ o b j e t  t h é â t r a l ,  c ’ e s t  l a  pendule  qui  d e v i e n t  a l o r s  l e  s u j e t  des  
a c t i o n s  comme a v e r t i s s e m e n t  du danger,  e t  l ’ o b j e t  des  a c t i o n s  n ’ e s t  
pas seu lement  l e s  p erson n ages ,  c ’ e s t  a u s s i  l e  s p e c t a t e u r  qui  d e v i e n t  
l ’ o b j e t  d i r e c t  des  a c t i o n s  commises par l e s  o b j e t s  s c é n i q u e s .

3 2 Ionesco,  La Cantatrice  chauve, p .18 .
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La p endu le sonne une f o i s  t r è s  f o r t .  Le coup de la  
p en d u le d o i t  ê t r e  s i  f o r t  qu ’ i l  d o i t  f a i r e  su r sa u te r  
l e s  s p e c t a t e u r s .33

Mais l ’ exemple l e  p lu s  frappant ,  à n o t r e  a v i s ,  de l ’ o b j e t -  
s u j e t  se  t r o u v e  dans Les c h a i s e s . Nous voyons l à ,  que l e s  o b j e t s  
p r o l i f è r e n t ,  a t t a q u e n t ,  e n v a h i s s e n t  au p o in t  que l ’ homme e s t  anéant i  
par l e u r  p ré se n c e  a g r e s s i v e .

Dans c e t t e  p i è c e ,  s i  l e s  c h a i s e s ,  au début,  son t  a p p o r té e s  pour 
des personnages déterm in és  ( l a  première  Dame, l e  C o lo n e l ,  l a  B e l l e  e t  
son mari ) ,  p e t i t  à p e t i t ,  e l l e s  so n t  l à  pour une q u a n t i t é  de p lu s  
en p lu s  grande de p e r so n n e s .  A p l u s i e u r s  r e p r i s e s ,  l e s  d i d a s c a l i e s  
s o u l i g n e n t  que l e s  c h a i s e s  s e  m u l t i p l i e n t  j u s q u ’ à encombrer l a  s cèn e :

La V i e i l l e  p ose  la  c h a is e  d e r r iè r e  l e s  q u a tre  a u tr e s ,  
p u is  s o r t  par la  p o r te  ท .8 pour r e n tr e r  par la  p o r te  
ท .5 , au bout de q u e lq u es in s t a n t s ,  avec une a u tr e  
c h a is e  qu ’ e l l e  p o sera  à c ô té  de c e l l e  qu’ e l l e  v e n a it  
d ’ a p p o r te r .34

33Io n e s c o ,  La C a n t a t r i c e  chauve, p . 19-20 .
34- Ionesco,  Les c h a i ses ,  p.156.
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ou b ien  ะ

Le v ie u x  e s t  débordé; l e s  c h a is e s ,  to u r n é e s  v e r s  
l ’ e s tr a d e ,  d o s s ie r s  à la  s a l l e ,  f o m e n t  d es ran gées  
r é g u liè r e m e n t, to u jo u r s  augm entées, comme pour la  
s a l l e  de s p e c t a c l e ; 35

F ina lem ent,  l e s  c h a i s e s  " jouent  t o u t e s  s e u l e s ,  s o r t e s  de 
personnages o b j e t s  dont l e  r ô l e  e s t  à s i t u e r  à mi-chemin e n t r e  l e  
f i g u r a n t  e t  l e  d é c o r " . 36

La p i è c e  e l le -m ême,  c o n f i e  Ion esco  dans Entre l a  v i e  
e t  l e  r ê v e , c ’ é t a i t  ะ l e s  c h a i s e s  v i d e s  e t  l ’ a r r i v é e  
des c h a i s e s ,  l e  t o u r b i l l o n  des  c h a i s e s  que l ’ on 
apporte ,  qui  occupent t o u t  l ’ e space  s c é n i q u e ,  comme, 
s i  j e  p u is  d i r e ,  un v id e  s o l i d e ,  m a s s i f ,  e n v a h i s s a i t  
t o u t ,  s ’ i n s t a l l a i t  [ . . . ]  c ’ é t a i t  à l a  f o i s  l a  
m u l t i p l i c a t i o n  e t  l ’ absence ,  à l a  f o i s  l a  p r o l i f é r a t i o n  
e t  l e  r i e n . 37

A l ’ absence  de l ’ homme corresp ond l a  p ré se n c e  e n v a h i s s a n t e  de l ’ o b j e t ะ

3BIo n e s c o ,  Les c h a i s e s ,  p .1 6 5 .
36Marie-Claude Hubert,  Eugène I o n e s c o , C o l l .  Les contemporains ,  

( F a r i s :  S e u i l ,  1990) p .1 0 5 .
37cité dans Marie-Claude Hubert,  Eugène Io n e s c o ,  p .1 0 5 .
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nous découvrons  l e  v i d e  e s s e n t i e l  de l ’ homme devant l e  règne  
monstrueux des  c h a i s e s .  Pour Io n e s c o ,  dans l e  combat e n t r e  l ’ homme e t  
l ’ u n i v e r s ,  l e  v i d e  p r é c a i r e  de l ’ e s p r i t  e s t  constamment menacé par 
l ’ é c r a s a n t e  masse des  o b j e t ระ

L’ u n i v e r s ,  encombré par l a  m a t iè r e ,  e s t  v i d e ,  a l o r s ,  
de p r é s e n c e :  l e  "trop" r e j o i n t  a i n s i  l e  "pas as sez"  
e t  l e s  o b j e t s  so n t  l a  c o n c r é t i s a t i o n  de l a  s o l i t u d e ,  
de l a  v i c t o i r e  des  f o r c e s  a n t i s p i r i t u e l l e s ,  de t o u t  
ce  c o n t r e  quoi  nous nous d é b a t t o n s . 38

C e t te  marée e n v a h i s s a n t e  des  c h a i s e s  - c ’ e s t - à - d i r e  de l a  m a t ière  qui  
r e m p l i t  t o u t - e n t r a î n e  une a u tr e  a c t i o n  dont l ’ o b j e t  e s t  un s u j e t :  l e  
r é t r é c i s s e m e n t  de l ’ e sp a ce  v i t a l  humain. Le monde d e v i e n t  un cachot  
é t o u f f a n t  pour l ’ homme e t  c e t t e  c r o i s s a n c e  i n c o n t r ô l a b l e  d ’ o b j e t s  f i n i t  
par c h a s s e r  l ’ homme: l e s  deux v i e u x ,  pou ssés  par la  f o u l e ,  s e  t r o u v e n t  
"à le u r s  p la c e s  d é f i n i t i v e s :  chacun p rès de sa  f e n ê t r e "39 e t  à l a  f i n  
"La V i e i l l e  e t  l e  v ie u x , en même temps s e  j e t t e n t  par sa  f e n ê t r e " .40

Dans c e t t e  image de l ’ homme, dépossédé  de lui-même par 
l ’ in v a s i o n  des  o b j e t s ,  nous r e c o n n a i s s o n s  a i n s i  l ’ o b s e s s i o n  de l a  mort:  
ce n ’ e s t  pas seu lement  l ’ e s p r i t  de l ’ homme, c ’ e s t  l ’ homme lui-même qui

3° I o n e s c o ,  Notes  e t  c o n t r e - n o t e s ,  p .2 3 2 .
3£>I o n esco ,  Les c h a i s e s ,  p .1 6 9 .
4 0 I b i d . ,  p.182 .
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e s t  au s e u i l  de l ’ an é a n t i s se m e n t  f i n a l  devant l ’ a g r e s s i v i t é  a v e u g le  de 
l ’ o b j e t .

La p r o l i f é r a t i o n  des  o b j e t s  a p p a r a î t  comme un élément t y p iq u e  
du t h é â t r e  d ’ Io n e s c o .  Nous avons a n a l y s é  à t i t r e  d ’ exemple Les c h a i s e s . 
Notons a u s s i ,  au p a s s a g e ,  que dans Amédée ou comment s ’ en d é b a r r a s s e r  
(1 9 5 4 ) ,  on tr o u v e  des  o b j e t s  s u r r é a l i s t e s  au sen s  é t r o i t  du mot: des  
champignons bourgeonnants ,  un cadavre  qui  g r a n d i t ,  t o u s  p r é s e n t s  dès  
l e  début dans un cadre r é a l i s t e .  Dans Le Nouveau l o c a t a i r e  (1 9 5 7 ) ,  ce  
son t  encore  une f o i s  des  o b j e t s  ba n a ls  ( c h a i s e s ,  o e u f s ,  meubles ,  t a s s e s  
de c a f é )  q u i ,  du f a i t  de l e u r  en tassem en t ,  d e v ie n n e n t  menaçants e t  
g r o t e s q u e s .

La p r o l i f é r a t i o n  des  o b j e t s  dans c e s  p i è c e s  p r é f i g u r e  la  
p r o l i f é r a t i o n  f a n t a s t i q u e  e t  encore  p lu s  a l i é n a n t e  des  monstres  de
Rhinocéros, où i l f a u t  v o i r  " l e s h y s t é r i e s c o l l e c t i v e s " e t l e s
"épidémies qui se cachent  sous  l e couvert de l a  r a i s o n e t des
i d é e s " . 41 Nous p ourr ions  d i r e  sans ex a g é r e r  que d ep u is  que f urent
données l e s  premières  i n d i c a t i o n s  s c é n i q u e s  de l a  première  p i è c e  
d ’ I o n esco ,  j u s q u ’ à l a  s c è n e  f i n a l e  de R h in o c é r o s , une f o r c e  obscure ,  
r e p r é s e n t é e  l e  p lu s  souvent  par l e s  o b j e t s ,  a t t e n d  impatiemment  
l ’ o c c a s io n  de prendre l a  p l a c e  occupée par ce  qui  v i t .

4- 1 Ionesco,  Notes et  con tre -notes ,  p.278.
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Nous avons montré comment, dans l e  t h é â t r e  d ’ I o n esco ,  l e  décor  
commun i n t r o d u i t  un monde i n s o l i t e .  A l ’ a id e  des  o b j e t s  h a b i t u e l s ,  
Io nesco  joue  t r è s  ha bi lement  sur l e s  i n t e r f é r e n c e s  que c e u x - c i  
s u s c i t e n t  e n t r e  l e s  deux mondes, comme n o t r e  rêve  joue  avec l e  monde 
r é e l  de l a  v e i l l e .  Les personnages d ’ Ionesco  v i v e n t  aux f r o n t i è r e s  de 
la  v i e  rêvée  e t  de l a  v i e  r é e l l e ,  dans une zone i n t e r m é d i a i r e  où l e  
q u o t i d i e n  c ô t o i e  l ’ é t r a n g e ,  où l ’ é t r a n g e  s e  v é r i f i e  à chaque pas dans 
l e  q u o t i d i e n ,  où t o u t e  chose  p eut ,  à t o u t  i n s t a n t ,  changer de s i g n e ,  
où l a  v é r i t é  e t  l e  phantasme sont  i n s é p a r a b l e s .

Le banal  é t a n t  soudainement d éco u v er t  b i z a r r e ,  r i e n  n ’ empêche 
l e  b i z a r r e  d ’ ê t r e  appréhendé comme b an a l .  A u ss i ,  l a  p lu p a r t  des  
personnages d ’ Ionesco  p e u v e n t - i l s  ê t r e  comparés à des  perso nnages en 
é t a t  de rêve  qui  ne s e  doutent  p o in t  qu ’ i l s  so n t  en t r a i n  de r ê v e r .  
Les Smith ne s ’ é tonnent  pas des  coups b i z a r r e s  de l a  pendule  comme 
personne ne s e  d i t  que l a  p ré se n c e  des  r h in o c é r o s  dans l a  v i l l e  e s t  
chose  i n s o l i t e .  Les phénomènes absurdes  ou i n c o h é r e n t s  pour l e  
s p e c t a t e u r  so n t  a c c e p t é s  par l e s  personnages comme r é e l s ;  comme dans  
nos r ê v e s ,  nous jugeons l e s  s i t u a t i o n s  l e s  p lu s  d é l i r a n t e s  comme 
quelque chose  de p o s s i b l e ,  de l o g i q u e  de l ’ u n i v e r s  où nous nous
t r o u v o n s .
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L’ importance a ccordée  à l ’ o b j e t  f a i t  p a r t i e  du r é a l i s m e  de 
nombreux t e x t e s  dramatiques.  Nous pensons au t h é â t r e  n a t u r a l i s t e ,  au 
t h é â t r e  b o u r g e o i s ,  pour ne c i t e r  que des  exemples  é v i d e n t s .  Mais 
q u e l l e  que s o i t  c e t t e  importance,  l ’ homme r e s t e  l e  m aître  de l ’ u n iv e r s  
d ’ o b j e t s  anodins  qui  l ’ e n t o u r e n t .  La v i s i o n  d ’ Ion esco  s e  s i n g u l a r i s e ,  
avant c e l l e  de B e c k e t t ,  car l ’ o b j e t  y joue  un r ô l e  indépendant :  i l  ne 
s ’ i n t é g r e  pas dans l e  monde humain, c ’ e s t  l ’ homme, au c o n t r a i r e  qui  
d o i t  s e  soum ettr e  à s e s  l o i s .
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