CHAPITRE V

LE LANGAGE NON-VERBAL

Nous pouvons distinguer dans le langage deux types de signes:
“les signes d’institution”, c’est-a-dire les mots, qui se rattachent
aux idées qu’ils expriment selon des conversations arbitraires, ces
signes d’institution changent d’une langue a | autre, il y a aussi les
signes qu’on peut qualifier de "naturels", comme le rire, pleurer, un
hochement de téte— Ces signes ont une signification relativement
plus universelle que les mots  que le texte soit en francais ou en
thai, ces signes nous parlent directement et n’ont pas a étre
traduits. Parmi ces signes naturels, lonesco, pour qui, au théatre,
“tout n’est que langage™l, utilise les gestes et le bruitage comme
canaux principaux pour transmettre une signification, un message, au
spectateur.

1Eugene lonesco, Notes et contre-notes (Paris: Gallimard,1966),
p.197.
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La gestuelle

Dans un roman, c’est évidemment la parole qui a la primaute.
Les gestes occupent donc un roOle accessoire par rapport au langage
parlé. Les gestes n’ont d’autre réalité que celle des mots. Au
contraire au théatre, les gestes ont pour support la présence charnelle
du personnage. La vraie nature des gestes est exposée aux yeux du
spectateur. La présence des gestes au théatre n’a besoin d’aucun
support parlé pour se manifester. Les gestes et la parole peuvent étre
rangés au méme titre.

Selon la définition donnée par Patrice Pavis dans son
Dictionnaire du théatre, le geste, sur la scene, c’est le

Mouvement corporel, le plus souvent volontaire et
controle  par |’acteur, produit en vue d’une
signification plus ou moins dépendante du texte dit,
ou tout a fait autonome.2

Autrement dit, le geste, c’est un moyen “d’expression et
d’extériorisation d’un contenu psychique intérieur (émotion, réaction,

signification)".3

2Patrice Pavis, Dictionnaire du théatre (Paris: Editions
sociales, 1987), p.181.
31bid.
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Normalement, le langage parlé s’accompagne de mouvements
gestuels. Dans la vie quotidienne, on hoche la téte en répondant
“oui-, mais parfois on fait seulement un hochement de téte au lieu de
donner une réponse verbale. Il est évident que la parole et les gestes
ont une relation trés proche grace a leur cohabitation. En s appuyant
sur la base geste-parole, on peut faire un découpage sommaire en
" trois grandes catégories  de prolongement, de remplacement et
d’accompagnement™.4 Dans la premiere, le geste compléte |’énoncé a
la fin de la phrase en se substituant a la parole. Dans la deuxiéme,
la parole s’efface au profit du geste qui assume seul |’énoncé. Dans
la derniére le geste se joint plus ou moins a la parole. Par exemple
la bouche dit non et en méme temps, il y a un mouvement de la téte.
Au thedtre, ces trois sortes de gestes risquent de passer inapercus
pour un public un peu distrait, et c’est pour cette raison qu’ils ont
besoin d’étre soigneusement préparés et mis en valeur.

Dans la conversation de la vie quotidienne, quand deux
perscnnes se parlent, il arrive trés souvent qu’ils accomplissent des
gestes redondants, donc sans valeur, autonome ou inapercus par
| "interlocuteur. Or au thédtre,il n’y a pas ou presque pas de gestes
gratuits: tous les gestes dramatiques sont significatifs.

On peut dire alors que les gestes sont une sorte de langage,

4G. Girard, R. Ouellet, et ¢. Rigault, L’Univers du théatre
(Paris: Presses universitaires de France, 1978), p.45.
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c’est le langage corporel, non-verbal. lonesco a insisté sur la

signification des gestes:

Mais tout est langage au théatre: les mots, les
gestes, les objets, [’action elle-méme, car tout

sert a exprimer, a signifier.5

Les gestes peuvent étre considérés donc comme des signes. Les
comédiens accomplissent tels ou tels gestes pour exprimer quelque
chose. Marie-Claude  Hubert  dit  que les personnages des
dramaturges des années cinquante : lonesco, Beckett, et Adamov, se
trouvant devant |’incommunicabilite du langage parlé, sont obligés de
s’exprimer corporellement. Elle dit:

Ces dramaturges, qui sont unanimes pour constater
| "effondrement du langage, sont dévorés par le désir
de rétablir une communication, de retrouver un sens
profond dans le langage. Ils y parviennent puisque
le langage dramatique fonctionne, puisque le
personnage peut paradoxalement communiquer au
spectateur son sentiment d’incommunicabilité. 1_ 1
Aussi le geste apparait-il comme un moyen de sortir

bEugéne lonesco, Notes et contre-notes (Paris: Galliamrd,1966),
p.197. (C’est nous qui souligne.)
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de |’impasse de |’incommunicabilité, c’est la une
tentative commune a lonesco, Beckett et Adamov,6

Dans les chapitres précédents, nous avons montré, a plusieurs
reprises, que lonesco voit la tragédie du langage: le langage n’est
plus un lieu de certitude. 1l n’est pas étonnant de voir que dans son
théétre les gestes suppléent a la parole. Le corps véhicule un message
muet qui espére exprimer |’indicible par les gestes. Son théatre peut
donc échapper au langage grace aux gestes. Ce sont des gestes qui
jouent un role important. Ce qui souligne cette idée, c’est
| "abondance des indications gestuelles dans son texte thédtral, ou

le geste joue un role essentiel, le discours
didascalique vient doubler celui des personnages,
et parfois méme le remplacer.7

Pour étudier le rble et la signification des gestes dans le
théatre, nous allons regarder de plus prés les groupes de geste qui
apparaissent si souvent qu’ils deviennent des leitmotifs structuraux
des  piéces d’lonesco la  répétition, |’accélération et la
contradiction.

sMarie-Claude Hubert, Langage et corps fantasmé dans le théatre
des années cinquante  lonesco - Beckett - Adamov (Paris: Librairie José
Corti, 1987), p.205.

T1bid., p.207.
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1. La répétition

Tout le monde sait hien que rien n’est gratuit au théatre. Sur
la scene, Si un personnage redit une phrase ou reprend une action, ces
répétitions signifient quelque chose. Dans le théatre d’lonesco, la
répétition apparait trés souvent sous plusieurs formes, soit verbales,
soit gestuelles. Ces repétitions ont lieusi souvent qu’elles
deviennent un trait caractéristique des pieces d’lonesco. Dans ce
chapitre, nous traiterons seulement la répétition gestuelle.

L'apparition de la répétition gestuelle varie du petit plan
au grand plan. Par la répétition du petit plan, nous entendons qu’un
méme geste peut &tre répété par un  mémepersonnage ou par des
personnages. Dans Rhinocéros, la scene ou les personnages constatent
| "apparition d’un rhinocéros sur laplace publique illustre bien cet
exemple. Dans cette scéne, le geste des personnages se répétent en
écho comme leurs paroles.

JEAN, se léve, fait tomber sa chaises en se levant,
regarde vers la coulisse gauche d’ou proviennent les
bruits d’un rhinocéros passant en sens inverse: oh,
un rhinocéros!

LE LOGICIEN, se leve, fait tomber sa chaises,  oh,
un rhinocéros!

LE VIEUX MONSIEUR, méme jeu  oh, un rhinocéros!8

8lonesco, Rhinocéros, p.560.
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Ce jeu gestuel répétitif nous fait penser au processus d’une maladie
contagieuse qui se répand d’une personne a une autre.

L’absurdité des gestes est poussée a son comble quand M Smith
dans La Cantatrice chauve répond aux répliques de sa femme en faisant
claquer la langue. Ici, ce geste de remplacement ne dit rien.

MODAVE SMITH ~ Tiens, il est 9 heures.[ |
M Smith, continuant sa lecture, fait claquer
sa langue.
MADAVE SMITH  Les pommes de terre sont trés bonne

avec le lard. [...1]

M Smith, continuant sa lecture, tait claquer
sa langue.
MADAVE SMITH ~ Pourtant, c’est toujours | huile de
| "épicier du coin qui est la meilleure...
M Smith, continuant sa lecture, fait claquer
sa langue.
MADAVE SMITH ~ Mary a bien cuit les pommes de terre,
cette fois-ci.
M Smith, continuant sa lecture, fait claquer
sa langue.9

Quant a la répétition du grand plan, il s’agit de toute une

9lonesco, La Cantatrice chauve, p.9-10,
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scéne répétée par les personnages. Par exemple la scéne finale de La
Cantatrice chauve reprend la scéne initiale de la méme piéce.

Les paroles cessent brusquement. De nouveau,
lumiére. H. et Mre Martin sont assis comme les
Smith au début de la piece. La piéce recommence
avec les Martin, qui disent exactement les
répliques des Smith dans la premiére scéne,
tandis que le rideau se ferme doucement.10

Et dans Rhinocéros, il y a aussi la répétition du grand plan:
| *acte 111, chez Bérenger, reprend la méme structure du tableau Il de
| 'acte 11, chez Jean, non seulement au niveau du décor théatral mais
aussi au niveau des répligues des personnages. Comparez ces deux

tableaux

Acte II, 11° tableau

JEAN, toujours couché, dos au public, d’une voix
rauque: Qu'est-ce qu’il y a?

BERENGER: Je suis venu vous voir, mon cher Jean.

JEAN : Qui est [a?

BERENGER : Moi, Bérenger. Je ne vous dérange pas?

JEAN : Ah c’est vous? Entrez.

10Ionesco, La Cantatrice chauve, p.42.
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BERENGER, essayant d’ouvrir  La porte est fermée.
JEAN  Une seconde. Anh la la 1

Acte Il

BERENGER, sursautant: Qu'est-ce qu’il y a ?

DUDARD  Je suis venu vous voir, Bérenger, je suis
Venu vous voir.

BERENGER ~ Qui est a?

DUDARD  C’est moi, c’est mol.

BERENGER ~ Qui ¢a, moi?

DUDARD ~ Moi, Dudard.

BERENGER ~ Ah! c’est vous, entrez.

DUDARD  Je ne vous dérange pas? (Il essaie d’ouvrir.)
La porte est fermée.

BERENGER ~ Une seconde. Ah la, lalia

Les gestes répetitifs donnent une forme circulaire a la piece.
La structure cyclique illustre le monde des personnages. Ils vivent
dans le monde clos dont la sortie est impossible. Et les personnages
d’lonesco s’enferment dans une sorte d’un cercle vicieux. Ce qui est
pire c’est qu’ils n’arrivent pas a s’échapper de cet enfer terrestre
malgré leur mortel ennui. Ils sont tourmentés par les activités banales
de la vie quotidienne, tels que la lecture, le raccommodage dans La

11lonesco, Rhinocéros, p.592-593.
21pig., p.605.
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Cantatrice chauve, ou le travail dans Rhinicéros, pourtant,ils ne en
rendent pas compte. Les personnages d’lonesco sont dominés par
| "automatisme de répétition. Ils ne peuvent faire autre chose que de
recommencer les mémes gestes et de réitérer les mémes erreurs.

La répétition nous fait connaitre les personnages mieux car
elle est un élément dramatique qui détermine le personnage. Hubert
dit:" ce n’est pas |’action elle-méme qui définit le personnage, mais
sa répétition™.13 Quand quelqu’un répete le méme geste plusieurs fois,
cela nous fait penser aux pantins. Ainsi, les personnages d’lonesco qui
font toujours les mémes gestes, agissent comme des pantins controlés
par des ficelles, ce qui  symbolise les hommes des regles et des
idées recues. Cela peut déclencher le rire chez le spectateur qui voit
que le personnage "apparait comme un simple jouet entre les mains d’un
autre qui s’amuse."14 Or, en méme temps, la répétition reflete aussi
le cOté tragique des personnages d’lonesco. Privés de liberté, ils
tombent esclave de |’automatisme. Croyant agir librement, ils sont
déterminés par la prédestination que aucun d’eux n’a le droit de
changer.

13Hubert, Langage et corps fantasmé dans le thédtre des années
cinquante : lonesco - Beckett - Adamov, p.50.

14Henri Bergson, Le Rire (Paris: Presses universitaires de
France, 1985), p.59
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La répétition, chez lonesco, crée le comique comme
dans la farce, parce qu’elle démonte les rouages du
pantin, souligne les tics, les habitudes qui
| "emprisonnent, son impossibilité d’adaptation. Mais
elle est tragique, car cet automatisme de répétition
prend |’aspect d’un destin implacable et funeste qui
pese sur le héros et auquel il ne peut échapper.15

2. L’accélération

Plusieurs piéces d’lonesco présentent le méme rythme de
mouvement scénique: accélération et densification. Martin Esslin
trouve que:

De La Cantatrice chauve a Rhinocéros, cette
densification et intensification de |’action
détermine la forme des pieces de lonescol6

Les trois piéces de notre corpus illustrent cette remarque. Le
début  de chaque piéce commmence par un rythme lent. Dans La
Cantatrice chauve les Smith viennent de finir leur diner. M Smith est

15Hubert, Langage et corps fantasmé dans le théatre des années
cinquante : lonesco - Beckett - Adamov, p.52-53.

ieMartin Esslin, Theéatre de | absurde (Paris: Buchet/Chastel,
1977), p.183.
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en train de lire un journal et sa femme raccommode des chaussettes.
Dans Les chaises, le vieux et la vieille ne font que radoter, ils

racontent des histoires du passé. Rhinocéros, s’ouvre sur une place
dans une petite ville de province, dans un climat détendu d’un
dimanche, aux environs de midi: on fait des courses, on prend des
verres a la terrasse d’un café pas loin d’un arbre poussiéreux. Mais
ensuite, par les gestes des personnages, le rythme de chaque piéce
s’accélere petit a petit, jusqu’a ce que la situation soit poussée a
| "extréme, le tumulte. La Cantatrice chauve se termine par le hurlement
entre des personnages.

Tout ensemble, au comble de la fureur, hurlent les
uns aux oreilles des autres. La lumiére s’est éteinte.
Dans |’ obscurité on entend sur un rythme de plus en
plus rapide
TOUS ENSEMBLE: c’est pas par la, c’est par ici_ 17

Et dans Les chaises, les gestes atteignent leur point culminant quand
les Vieux apportent un tas des chaises. Cela nous donne |”image d’un
ballet de chaises.

Le mouvement est a son point culminant d’intensité.

[ ] Allées et venues des vieux, sans un mot,
d’une porte a |’autre; ils ont |’air de glisser sur

11Ionesco, La Cantatrice chauve, p.42.
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des roulettes. Le vieux regoit les gens, les
accompagne,mais ne va pas trés loin.il leur indique
seulement les places aprés avoir fait un ou deux pas
avec eux; il n’a pas le temps.18

Tandis que dans Rhinocéros, | accélération des gestes s’accompagne de
la prolifération des bétes: les tétes de rhinocéros.

BERENGER, se précipitant dans 1 escalier  Concierge,
concierge, vous avez un rhinocéros dans la maison,!...]
(On voit s’ouvrir le haut de la porte de la loge de la
concierge; apparait une téte de rhinocéros.) Encore un,
(Bérenger remonte a toute allure les marches de
|"escalier. 11 veut entrer dans la chambre de Jean,
hésite, puis se dirige de nouveau vers la porte du
Petit Vieux. A ce moment la porte du Petit vieux
s’ouvre et apparaissent deux petites tétes de rhinocéros.)
Mon Dieu!19

Ce rythme accéléré est un aspect important de la dramaturgie
d’lonesco pour qui

18lonesco, Les chaises, p.66.
1QIonesco, Rhinocéros, p.603.
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Une piéce de théatre est une construction, constituée
d’une série d’états de conscience, ou de situations,

qui s’intensifient, se densifient, puis se nouent, soit
pour se dénouer, soit pour finir dans un inextricable

insoutenable.20

Comme pour la répétition, [’accélération nous rappelle les
mouvements de Charlie Chaplin qui joue dans des films muets comme Le
Temps moderne. Dans Les chaises, les personnages semblent étre des
robots qui font des activités rapidement et automatiquement.

Puis, enfin, la vieille s’arrétera, avec une chaise a
la main, qu’elle posera, reprendra, reposera, faisant
mine de vouloir aller elle aussi, d’une porte a

|'autre, de droite a gauche, de gauche a droite,

bougeant trés vite la téte et le cou; cela ne doit
pas faire tomber le mouvement.2L

L'installation frénétique des siéges sur la scéne rend les
personnages, les vieux, comiques, mais ils sont a la fois ridicules et
tragiques, c’est parce que les personnages ne savent pas comment se
libérer des activités de non-sens. Ils sont étourdis.

2°lonesco, Notes et contre-notes, p.329.
21Ionesco, Les chaises, p.166.
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Claude Abastado compare les gestes de vieux quand ils apportent
les chaises sur le plateau a "un tourbillon™22 parce que le rythme du
début est lent, mais plus tard, le mécanisme peu a peu se met en
branle. Les chaises circulent et s’alignent, et les personnages vont
et viennent de plus en plus vite. Abastado dit aussi que “ce mouvement
de tourbillon est la figure du vide".23 Les personnages semblent
inhumains, les actes se réduisent a des gestes, les invités sont une
absence, la parole ne communique aucun message. Le monde ou vivent les
personnages est dérisoire et illusoire. Abastado croit que cette sorte
de tourbillon des gestes représente le vide métaphysique, ce que
lonesco a insisté que c’est hien le théme de la piece.

Le tourbillon crée un vertige metaphysique.
<<Farce tragique)), écrit lonesco en sous-titre:
des étres médiorcres, une pantomine burlesque
tentent de combler le vide et dévoilent le néant.24

3. La contradiction

Nous avons dit que les gestes et la parole ont une relation
trés proche. Surtout, les gestes co-existent avec la parole, soit pour
la souligner, soit pour la compléter, soit pour la remplacer. Mais

Claude Abastado, Eugéne lonesco (Paris: Bordas, 1971), p.93.
231bid.
241bid., p.94.
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dans le théatre d’lonesco, il arrive que les gestes contredisent la
parole. Prenons la scéne de la visite du Pompier dans La Cantatrice
chauve comme exemple:

LE POMPIER  Excusez-moi, mais je ne peux pas
rester longtemps. Je veux bien enlever mon casque,
mais je n’al pas le temps de m'asseoir. (11
s’assoit, sans enlever son casque.)25

Dans ce cas-la, le geste et la parole cohabitent d’une maniere
incohérente, inconfortable. Leur rapport souligne la tension qui se
manifeste pour une contradiction. La parole ordonne mais le geste
n'obéit pas. Si |’on compare le corps humain & la machine, on peut
dire que cette sorte de machine est mal réglée parce qu’elle produit
une erreur de transmission. Le personnage a du mal a contrdler son
corps. 1l se sent mal a |’aise dans ce corps, si le corps réagit
contre la volonté, il devient donc un accessoire incommode de | homme.
Le geste et la parole sont impuissants a assurer la maitrise totale du
corps.

Quand on parle des gestes dramatiques dans le théatre
d’lonesco, tout de suite, on pense a |’automatisme. Les personnages
d’lonesco ne sont que des robots qui agissent selon des fonctions
données, et qui ne savent pas penser. Par conséquent, les gestes des

" lonesco, La Cantatrice chauve, p.29.
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personnages  sont  répétitifs. Les personnages répetent des actions
sans connaitre leur signification. Et au fur et a mesure, leurs gestes
deviennent accélérés. Cela pousse la situation scénique au paroxysme,
au chaos. Parfois leurs gestes donnent |’image de la contradiction.
Les personnages n’arrivent pas a maitriser leur corps. Alors, leurs
gestes s’opposent a leurs paroles, c¢’est comme une machine qui tombe
en panne. On ne peut pas nier que les presonnages d’lonesco aient
perdu leur aspect humain.

Le bruitage

Le bruitage semble &tre un élément mineur de la dramaturgie.
En effet, il n’est pas moins important que d’ autres éléments comme
les objets ou les gestes. Avant d’étudier le rble du bruitage dans le
théatre d’lonesco, voyons ce qu’est un bruitage.

Dans le Dictionnaire du théatre nous trouvons cette définition:
“le bruitage est une reconstitution artificielle des bruits, qu’ils
soient ou non naturels."Ee  Mais dans L’Univers du théatre la notion
est limitée ainsi: "le bruitage comprend tous les effets sonores ne
relevant ni de la parole ni de la musique."27

2epavis, Dictionnaire du théatre, p.58.
21G.Girard, R OQuellet, et c¢. Rigault. L’Univers du théatre,
p. 77.
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Pour notre travail, nous étudierons les effets sonores venant
des personnages il n’agit ni de parole, nid’objets invisibles. Ici,
nous ne parlons pas de décorsonore, telles que la pendule dans La
Cantatrice chauve, ou la radio dans Rhinocéros: nous les avons déja

traités dans notre étude de ces objets théatraux.

Ainsi que tous les éléments thédtraux comme |’espace, le temps,
|’objet, le geste, le bruitage est une sorte de langage, parce qu’il
peut dire quelque chose. Le cas le plus banal c’est que le bruitage
joue le rdle de structuration de |’espace et du temps, c’est-a-dire
que grace au bruitage, on sait ou et quand se passe |’histoire. Par
exemple le carillon dans Rhinocéros délimite le terrain et le temps de
cet acte-la. Quand on entend sonner le carrillon, on sait qu’on n’est

pas loin de |’église et c’estl’heure de la messe du dimanche.

Pourtant ce qui nousintéresse ici, ce n’est pas le rbéle du
bruitage pour |’indication spatio-temporelle, mais c’est le message
reflété par le bruitage. Nous essaierons de saisir ce message de bruits
trés significatifs du théatre d’lonesco: la sonnerie (La Cantatrice
chauve, Les chaises), les personnages invisibles (Les chaises), et les

Rhinocéros (Rhinocéros).

1. La sonnerrie

La sonnerie a la porte d’entrée est un élément banal de la vie
quotidienne. Mais dans le théatre d’lonesco, la sonnette semble
mystérieuse. Cet élément sonore joue un rdle trés important pour la

structure dramaturgique non seulement dans La Cantatrice chauve mais
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aussi dans Les chaises. Commencons par la sonnerie dans La Cantatrice

chauve.

Dans une "anti-piéce” comme La Cantatrice chauve, il est
normal que la sonnette paraisse comme anti sonnette comme la pendule
qui devient anti-pendule, si cette sonnette est une anti-sonnette,
c’est parce qu’elle résonne tantdt raisonnablement, tantdt sans raison.
Par exemple personne n’est & |’origine des deux premiers coups de
sonnettes que les Smith et les Martin entendent, mais c’est la sonnette
elle-méme qui retentit. Quant au dernier coup c’est le Capitaine des

pompiers qui sonne. Par conséquent, Robert Jouanny |’a surnommée "une
sonnette capricieuse™.28 Et c’est elle qui déclenche la querelle entre
les personnages. Tout au long de la piéce, la sonnette, chez les Smith,
sonne quatre fois. Les deux premiéres fois, personne n’est a la porte.
Mais la troisiéme fois c’est différent, c’est le pompier qui a sonné,

pourtant Mme Smith ne voit personne.

MONSIEUR MARTIN, au Pompier: Mais la troisiéme fois__
ce n'est pas vous qui aviez sonng?

LE POMPIER  Si, c’était moi.

MONSIEUR SMITH ~ Mais quand on a ouvert, on ne vous a
pas vu.

LE POMPIER  C’est parce que je me suis caché__ 29

2SRobert Jouanny,  La Cantatrice chauve, la lecon d’Eugéne
lonesco (Paris: Hachette, 1975), p.51.
““lonesco, La Cantatrice chauve, p.28.
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C'est la quatriéme fois que la situation retourne a un état normal: il
y a un rapport logique entre le coup de sonnette et la présence de
quelqu’un a la porte, c’est le Pompier qui a sonné et qui se présente

a la porte.

La sonnerie tourne le raisonnement humain en dérision. Elle
est la source d’une parodie de la méthode de raisonnement. A partir de
ces étranges coups de sonnette, nous pouvons tirer trois méthodes de

penser.

a) . La méthode statistique

Ce qui compte c’est la fréquence de |’apparition de la cause
et de [|’effet sans tenir compte du rapport logique entre les deux
événements. Mme Smith tire une conclusion des deux premiéres coups de
sonnette " I|’expérience nous apprend que lorsqu’on entend sonner a la

porte, c’est qu'il n’y a jamais personne."30

b) . La méthode scientifique
Selon cette méthode, «c’est la logique entre la cause et

| "effet qui comptent. Pour M Smith et M Martin:

"Quand on entend sonner a la porte, c’est qu’il y a
quelqu’un & la porte, qui sonne pour qu’on lui ouvre

la porte."3l

3°lonesco, La Cantatrice chauve, p.25
*“lbid.
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¢). La méthode d’incertitude
D'aprés cette méthode, tout est possible, c’est le Pompier qui

appligue cette méthode en disant ainsi

LE POMPIER  Je vais vous mettre d’accord. Vous avez
un peu raison tous les deux. Lorsqu’on sonne a la
porte, des fois il y a quelqu’un, d’autres fois il n’y

a personne.32

lonesco veut faire une parodie des méthodes de penser. Tout

cela montre que le raisonnement humain est sans signification,

Quant a la sonnerie dans Les chaises, le bruit de la sonnerie

s’accompagne toujours du bruit de glissement de la barque sur |’ eau.

On entend sonner. Depuis tres peu d’instant, on

entendait le glissement d’une embarcation.33

Les bruits de la sonnerie et du glissement des barques rendent
cette pigce mystérieuse. Ces deux éléments sonores signalent [’arrivée
de quelqu’un, mais qui reste invisible. Ces effets sonores sont de
plus en plus angoissants jusqu'a ce qu’ils deviennent un des moteurs

de I’accélération gestuelle des personnages. Plus il y de coups de

3Elonesco, La Cantatrice chauve, p.28.

**lonesco, Les chaises, p.153.
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sonnette, et plus il y a de bruits de glissement sur I’eau, plus les

Vieux se dépéchent d’apporter des chaises pour recevoir les invités.

LE VIEUX, tandis que |’on sonne de plus en plus
fort et que |’on entend le bruit des barques heurtant
le quai tout opreés, et de plus en plus fréquemment,
s'empétre dans les chaises, n’a presque pas le temps
d’aller d’une porte & [’autre, tellement les sonneries

se succedent vite: Oui, tout de suite...34

Nous  savons que les invités sont invisibles, alors que les
coups  délirants de sonnette sont réellement perceptibles. La
sonnerie des chaises est plus décisive que celle de La Cantatrice
chauve: elle annonce toujours le vide. Les vieux sont hantés par
| "hallucination, ce qui correspond bien, comme nous |’avons montré
dans le chapitre précédent, au théme du néant que | auteur veut nous

transmettre.
2. Les bruits des personnages invisibles
Dans Les chaises, au moment ou le spectateur croit a la non-

existence des personnages invisibles, lonesco lance, juste aprés le

suicide des vieux, les bruits humains de la foule invisible.

** lonesco, Les chaises, p.166.
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On entend pour la premiére fois les bruits humains
de la foule invisible: ce sont des éclats de rire
des murmures, des <<chut>>, des toussotements ironiques;
faibles au début, ces bruits vont grandissant; puis

de nouveau, progressivement, s’affaiblissent.358

[l semble que [|’auteur veut jeter encore plus le doute dans

| "esprit du spectateur.

On doit entendre cependant longtemps les murmures,
les bruits de |’eau et du vent, comme venant de rien.
Cela empéchera les spectateurs d’étre tentés de
donner de la piéce |’explication la plus facile, la
plus fausse. Il ne faut pas qu’ils disent que les
Vieux, par exemple, sont des fous ou des gateux
ayant des hallucinations; il ne faut pas non plus
qu’ils puissent dire que les personnages invisibles
sont, simplement, les remords et les souvenirs des

deux Vieux.38

3Blonesco, Les chaises, p.183.

36lonesco, Notes et contre-notes, p.265.
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C'est I’auteur lui-méme qui nous éclaircit cette situation.

Une chose peut donc les empécher de donner a la piéce
une signification psychologique ou rationnelle,

habituelle, médiocre: que les bruits et les présences
impalpables soient encore la, pour eux, spectateurs,
méme aprés le départ des trois personnages visibles,
indépendamment de la ((folie)) des vieux. La foule

compacte des inexistants doit acquérir une existence

tout a fait objective.37

Le bruit qui, aprés les chaises, matérialise la foule,
souligne, avant la fin de la piece méme, que |’existence humaine n’est
qu’échec, désillusion, vide. Avec le bruit, dérisoire et tragique

prennent le plus de relief.

3. Les bruits rhinocériques

Dans Rhinocéros, les bruits rhinocériques sont les effets
causés par |’expansion de la “rhinocérite™. Ces effets sonores
commprennent les bruits venant directement de | animal "rhinocéros",
comme le bruit de galop, de souffle ou d’halétement, et les sons

artificiels venant des personnages qui sont les victimes de Ia

*" lonesco, Notes et contre-notes, p.265-266.



163

“rhinocérite™, comme le baillement, le barrissement ou la voix rauque.
La premiére apparition des rhinocéros est suggérée par les effets de
leur passage donc par un bruitage approprié: un galop puissant, lourd
et accéléré. Au cours de la piéce le bruitage continue a signaler la
présence de cet animal. Au premier tableau du deuxiéme acte on entend
s'effondrer |’escalier sous les coups de boutoir du pachyderme,
ensuite, les barrissements des rhinocéros ne cessent de se faire

entendre jusqu’a leur hallucinante prolifération dans la ville.

Les bruits s’entendent partout. Les tétes de
rhinocéros remplissent le mur du fond. De droite
et de gauche, dans la maison on entend des pas

précipités, des souffles bruyants de fauves.30

Le bruitage est aussi le symptéme principal de la transformation
rhinocérique. Au deuxiéme tableau du pemier acte,le spectateur assiste
a la transformation de Jean: a Bérenger, il répond par "un grognement",
sa voix "se fait de plus en plus rauque". Ce n’est qu’aprés qu’on voit

son teint verddtre et une corne qui s’allonge petit & petit.

On peut penser que le Dbruitage ainsi indiqué n’est qu’une
solution contre la difficulté de la mise en scéne devant cette gageure
de porter au plateau le sujet de “rhinocéros”. Mais la maitrise

d’lonesco sur le plan dramatique ne s’arréte pas Ila.

* lonesco, Rhinocéros, p. 632.
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Au début,les personnages trouvent que les bruits de rhinocéros
sont effrayants et inharmonieux. Mais au fur et a mesure que la piéce
se déroule, ces bruits deviennent plaisants et mélodieux pour tous les

personnages sauf Bérenger qui montre son défi contre les rhinocéros.

DAISY ~ Je tiendrai parole. Aie confiance. (Bruits
devenus mélodieux des rhinocéros.) Ils chantent, tu
entends?

BERENGER  Ils ne chantent pas, ils barrissent.

DAISY  Ils chantent.

BERENGER  Ils barrissent, je te dis.

DAISY ~ Tu es fou, ils chantent.

BERENGER ~ Tu n’as pas I’'oreille musicale, alors!

DAISY ~ Tu n’y connais rien en musique, mon pauvre ami__ 39

Encore une fois, peu a peu |’absurde est venu remplacer le
réalisme. Le bruit rhinocérique parait de plus en plus fantastique et
a un sens Dbeaucoup plus profond: c’est un indice de la réaction de

[ "homme devant le mal.

Au début de la piéce, les rhinocéros se font entendre au
milieu de I’indifférence quasi totale. Puis ces fauves représentant
tous les fantasmes toutes les dictatures se sont installés et

multipliés. Les hommes n’y résistent pour ainsi dire pas et la plupart

"“lonesco, Rhinocéros, p. 635-636.
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sont méme tentés. Tous les bruits effrayants se sont musicalisés. Plus
la tentation est forte, plus se fait séduisante la voix des rhinocéros
qui est de plus en plus pressante par la loi du nombre. Tout se passe
comme si les humains avaient haté de devenir inhumains en acceptant
une valeur jugée supérieure, ou plus commode, plus répandue. Méme le
langage est abandonné. Ce langage, bien qu’il soit imparfait, est un
signe de la dignité humaine. Les hommes vont barrir comme les
rninocéros. "Par bétise, par paresse, par intérét ou par lacheté, les

hommes sont devenus des animaux, et des animaux féroces."40

On |’a dit et répété et nous aimerions le rappeler: le théétre,
en principe, n’est pas percu pour étre lu mais pour étre vu comme un
spectacle total joué sur la scéne. Le spectacle thédtral veut que le
langage sonore (langage verbal, bruit, etc) et le langage visuel
(geste, objets...) soient utilisés simultanément sur la sceéne. Nous
avons vu que les didascalies dans le thédtre d’lonesco exige que les
deux langages se conjugent, s’entremélent d’une facon solitaire.
Avant Roland Barthes, lonesco connait bien cette "polyphonie
informationnelle” a travers laquelle il essaie de "montrer cette
situation désespérée et de donner au spectateur I’occasion de lui

faire face les yeux ouverts." 4l

4°Etienne Frois, Rhinocéros, Profil d’une oeuvre (Paris:
Hatier, 1970), p.23.
HMartin Esslin, Théatre de |’absurde, p.193.
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