
บทที่ 5

บ ท ส ร ุป แ ล ะข ้อ เส น อ แ น ะ

นาฏยศิลป ็ไทยร่วมสมัย เป ็นการแสดงนาฏยคิลป ็ร ูปแบบหนึ่งท ี่สร ้างสรรค ์ข ึ้นโดยการผสม 

ผสานท่าการเคล ื่อนไหวแบบนาฏยศิลป ้ไทยเข ้าก ับท ่าท ักษะของนาฏยศิลป ้สก ุลอ ื่นๆ ตามกระบวน 

การการประด ิษฐ์ท ่าเต ้น โดยไม่ได้จำกัดความเฉพาะการเคลื่อนไหว ท ักษะการเต ้นเท ่าน ั้น  แต่ยัง 

เก ี่ยวข ้องก ับกระบวนการลำด ับความค ิด การสร้างสรรค์ องค ์ประกอบในการแสดงและต ัวผ ู้สร ้าง 

สรรค ์นาฏยศ ิลป ้น ั้นๆด ้วย การสร้างสรรค ์ผลงานการแสดงนาฏยคิลป ้ซ ุดหน ึ่งๆน ั้นจะต ้องผ ่านการ 

ศึกษาข้อมูล ค ัดเส ือกท ่าการเคลื่อนไหว และลงมือปฏ ิบ ัต ิ'จร ิง จนนำไปสู่การขัดเกลา การแกฝน 

ท ักษะ เรียงร้อยการเคลื่อนไหวเข้าด้วยกัน และนำเสนอผลงานนั้นต ่อสาธารณซน ซึ่งผ ู้สร้างสรรค์ 

อาจจะต ้องอาค ัยกระบวน การกา?ค ิดท ี่ป ระกอบไปด ้วยข ้อม ูลและประสบการณ ์เด ิมข องตน เอง 

พร ้อมท ั้งจ ินตนาการ และเงื่อนไขปัจจ ัยต ่างๆท ี่ทำให ้เก ิดการสร้างสรรค์ผลงานนั้นข ึ้นมาพ ิจารณา 

ประกอบเป ็นกรอบของแนวความคิดเพ ื่อให ้เก ิดค ุณลักษณะของงานตามท ี่ได ้จ ินตนาการไว้

ในวิจ ัยฉบ ับน ี้ม ีว ัตถ ุประสงค ์เพ ื่อทำการศ ึกษา ค้นคว้า รวมรวบข้อม ูลของการแสดงนาฏย 

ศ ิลป ัไทยร ่วมสม ัยท ี่ถ ูกสร ้างสรรค ์ข ึ้นโดยผ ู้ออกแบบท ่าเต ้นชาวไทย ต ั้งแต ่แรกเร ิ่ม จนถ ึงเด ือน 

ธ ันวาคม 2542 โดยศ ึกษาผลงานนาฏยค ิลป ็ไทยร่วมสมัยท ี่ค ูกสร้างสรรค ์ และได้จ ัดการแสดงขึ้น 

เพ ื่อนำเสนอการแสดงนั้นๆโดยเฉพาะ ม ิได ้ม ีจ ุดม ุ่งหมายเพ ื่อการแสดงในเช ิงธ ุรก ิจ หรือเพ ื่อนำเสนอ 

ส ิ่งอ ื่นแต ่อย ่างใด เพ ื่อนำมาว ิเคราะห ์ให ้ได ้มาซ ึ่งพ ัฒนาการของร ูปแบบการแสดงนาฏยค ิลป ้ไทย 

ร่วมสมัย และล ักษณะของนาฏยคิลป ้ไทยร่วมสมัยท ี่สร ้างสรรค์ข ึ้นในประเทศไทยในปัจจ ุบ ัน
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ว ิธ ีการศ ึกษาว ิจ ัยม ีด ังต ่อไปน ี้

ศ ึกษาจากข ้อม ูลเอกสาร หนังสือ ส ูจ ิบ ัตร ภาพถ่ายของการแสดงนาฎยศิลป ๋และการซ ้อม 

การแสดง งานวิจ ัย และรายงานของน ิส ิตภาควิชานาฏยศิลป ิ คณ ะศ ิลปกรรมศาสตร ์ ในบัวข้อที่ 

เกี่ยวข้อง

ศ ึกษาจากแถบบ ันท ึกภาพผลงานการแสดงนาฏยศ ิลป ๋ไทยร ่วมสม ัย  แถบบันท ึกภาพการ 

ซ้อมการแสดง

ส ัม ภ าษ ณ ์ เก ็บข ้อม ูลจากบ ุคคลท ี่เก ี่ยวข ้องก ับการจ ัดการแสดงนาฏยศ ิลบ ัไทยร ่วมสม ัย  

หรอผ ู้สร ้างสรรค ์ช ุดการแสดงนาฏยศ ิลป ้ไทยร ่วมสม ัย ผู้แสดง ผ ู้ซมการแสดงนาฏยศิลป้ไทยร่วม 

สม ัย รวมถ ึงผ ู้เช ี่ยวชาญ ด ้านนาฏยศ ิลป ๋ร ่วมสม ัยซาวต ่างประเทศท ี่ค ุ้น เคยก ับงานนาฏยศ ิลป ๋ไทย 

ร่วมสม ัยด ้วย

นอกจากน ี้ผ ู้ว ิจ ัยย ังรวบรวมข ้อม ูลท ี่ได ้ศ ึกษาจากประลบการณ ์การสร ้างสรรค ์ผลงานการ 

แสดงนาฏยศ ิลบ ัไทยร ่วมสม ัยด ้วยตนเอง และร่วมกับผ ู้เช ี่ยวชาญในการสร้างงานนาฏยศิลป็ไทย 

ร ่วมสม ัยหลายท ่าน

จนได้มาถึงข ้อสรุปเก ี่ยวก ับพ ัฒนาการของนาฏยศิลป ็ไทยร่วมสมัยในกรุงเทพมหานคร ซึ่งมี 

ร ูปแบบของกระบวนการพ ัฒนาการ และสาเหต ุใกล ้เค ียงก ันก ับการสร้างสรรค ์นาฏยศ ิลบ ัร ่วมสม ัย 

ของตะวันตกในยุคแรกเริ่ม ท ี่เก ิดจากความต ้องการเปล ี่ยนแปลงร ูปแบบการแสดงของนาฏยศ ิลป ิน 

โดยได ้อ ิทธิพลมาจากสิ่งแวดล้อมรอบตัว สภาพส ังคมท ี่เปล ี่ยนแปลงไป และความเบ ื่อหน ่ายใน 

กรอบข้อกำหนดของนาฏยศิลป ๋ด ั้งเด ิม ทำให ้เก ิดแรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์แนวทางการแสดงขึ้น 

ใหม่ หร ือเก ิดแรงบ ันดาลใจจากประสบการณ ์การแสดงท ี่นาฏยศ ิลป ินเคยม ีส ่วนร ่วม หรือเคยได้ชม

ทำให ้ในการศ ึกษา ว ิเคราะห ์พ ัฒ นาการของร ูปแบบการแสดงนาฏยศ ิลป ้ไทยร ่วมสม ัย  

สามารถแบ ่งร ูปแบบการแสดงออกได ้เป ็นหลายแบบ แต ่ละแบบก ็ม ีพ ัฒนาการเฉพาะตน ผลจาก 

การศ ึกษาปรากฏว่าการแสดงบางร ูปแบบจะเป ็นท ี่น ิยมสร ้างสรรค ็ในระยะเวลาท ี่คาบเก ี่ยวก ัน หรือ 

ซํ้าช้อนกัน และในบางครั้งอาจม ีอ ิทธ ิพลต ่อก ัน ร ูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป ็ไทยร่วมสมัย มีด ัง 

ต่อไปนี้
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1. การประย ุกต ์ร ูปแบบการแสดงนาฏยศิลป ็ไทยตามอ ิทธ ิพลของการแสดงบ ัลเล ่ต ์

เป ็นการแสดงที่ได้แรงบันดาลใจมาจากการแสดงการเต้นรำ และบ ัลเล ่ต ์ของตะว ัน 

ตก จ ึงนำมาผสมผสานก ับนาฏยศ ิลป ้ไทย โดยร ่างกายท ่อนบนย ังคงล ักษณ ะของ 

นาฏยศิลป๋ไทยอยู่ แต ่ท ่อนล่างเป ็นการก ้าวเท ้า การเคลื่อนที่ ว ิ่งซอยเท ้า ฯลฯ เลียน 

แบบบ ัลเล ่ต ์โดย เฉพาะเพิ่มการเขย่งขา เข้าไป

ปรากฏข ึ้นประมาณปี 2498 จนถึงป ัจจ ุบ ัน* การแสดงรูปแบบนี้ถ ูกพ ัฒนาไปในอีก 

รูปแบบหนึ่ง ซ ึ่งใช้เป ็นการแสดงประกอบ.เพลงต่างๆที่เร ียกว่า จ ินตล ีลาประกอบเพลง

ช ุดการแสดงท ี่นำเสนอในรูปแบบน ีได ้แก ่ ระบำหงลัเห ิร ออกแบบการแสดงโดย 

ท่านผู้หญิงแผ้ว สน ิทวงศ ์ ณ อยุธยา ซ ึ่งเป ็นล ่วนหนึ่งของช ุดการแสดงของคณะวัฒน 

ธรรมไทยไปสหภาพพม่า ในปี 2549 *  / พ ั q  ท ั (  ©2 /ท-นน ร่ r  y -J

2. การผสมผสานท่านาฎยศิลป ็ไทยในการแสดงบ ัลเล ่ต ์

เป ็นการแสดงท ี่ใช ้ล ักษณะของท ่าทางการเคล ื่อนไหวจะเป ็นบ ัลเล ่ต ์ แต ่ก ็จะม ีการ 

ผสมผสานการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลป๋ไทยไว้ โดยม ือและแขนจะม ีการจ ีบ หรีอตั้งวง 

แบบนาฏยศิลปัไทย แต ่ขาและเท ้าจะใช ้ท ่าท ักษะของบ ัลเล ่ต ์

ปรากฏขึ้นในปี 2505 จนถ ึงป ัจจ ุบ ัน  การแสดงในรูปแบบน ี้ท ี่สำค ัญคือ การแสดง 

บ ัล เล ่ต ์ประกอบ เพ ลงพ ระราช น ิพ น ธ ์ เรอง มโนราห์ ออกแบบท่าเต ้นโดยคุณหญ ิง 

เจเนเวียฟ เลสปันยอล เดมอน

3. ระบำเรื่องท ี่ใช ้นาฏยศิลป ็ไทยในแนวประยุกต ์

เป ็นการแสดงละครที่ประกอบไปด้วย “ระบำ พูด เต ้น” ไม ่ม ีแบบแผนกำหนดตาย 

ตัว

ปรากฏขึ้นประมาณปี 2505 เป ็นคร ั้งแรกต ่อเน ื่องมาจนถ ึงประมาณปี 2510 หลัง 

จากน ั้นการแสดงละครเวท ีก ็น ิยมนำการแสดงนาฏยศ ิลป ้ไทยไปเป ็นระบำประกอบ  

ละครเท ่าน ั้น

ก า ร แ ส ด งท ี่ถ ูก ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ข ึ้น ส ่ว น ม า ก เป ็น ก า ร แ ส ด งข อ งส โ ม ส ร น ิส ิต เก ่า  

จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาลัย (ส.จ.ม.) เช ่นเงาะปา ฉัตรแก้ว นางเสือง

ค ำ ว ่า ป ัจ จ ุบ ัน ท ี่ป ร า ก ฏ ใ น บ ท น ี้น ี้ห ม า ย ค ว า ม ถ ึง  ต ้น ป ี 2 5 4 4
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4. กา?ผสมผสานท่านาฏยคิลป ็ไทยในการแสดงการเต ้นแจ็ส

ออกแบบท ่าเต ้นโดยประย ุกต ์ท ่าของนาฏยค ิลบ ัไทยออกมาในร ูปแบบของท ่าม ือ  

ผสมผสานท่าท ักษะของการเต ้นแจ๊ส อย่างท ี่เร ียกกันว่า Board Way Show หรือการ 

แสดงในร ูปแบบการเต ้นในละครเพลงอเมร ิกา เป ็นการแสดงท ี่ไม ่เน ้นท ี่ท ่าทางและ 

ท ักษะการเต ้นมากนัก เน ้นการสร้างความสนุกสนานให ้ก ับผ ู้ชม ความสวยงามพร้อม 

เพรียงของนักแสดงเท่านั้น

ปรากฎข ึ้นช ัดเจนเป ็นคร ั้งแรกในป ี 2525 ในการแสดงคอนเสร ิต ์ “ ค ืนหนึ่งก ับ 

ภ ัทราวด ี” ของคุณภัทราวดี มืซ ูธน หลังจากน ั้นภ ัทราวด ีเธ ียเตอร์ก ็สร ้างสรรค ์ระบำการ 

แสดงรูปแบบน ี้ตลอดระยะแรกของการต ั้งคณะ (2530-2536)

ในป ัจจ ุบ ันการแสดงร ูปแบบน ี้ปรากฏเห ็นเด ่นช ัดในการเต ้นหางเคร ื่องของน ักร ้อง 

ลูกทุ่ง

5. การผสมผสานนาฏยศ ิลป ็ไทยในการแสดงนาฏยศิลป ัร ่วมสม ัย โดยเสนอแนวความคิด 

เกี่ยวกับคติไทย วิถีชีวิต และวัฒนธรรมไทยเป็นหลัก

ในการนำเสนอการแสดงท ี่ม ืแนวความค ิดเป ็นปร ัชญา ผู้ออกแบบท่าเต ้นได้ใช้ 

การเคลื่อนไหวในจารีตไทย มรรยาทของไทย การละเล ่น  ล ัญ ล ักษ ณ ์ อ ุปกรณ ์ประกอบ 

การแสดง และดนตรีไทย สร้างสรรค์การเคลื่อนไหวขึ้นใหม่ข ึ้นในรูปแบบของนาฏย 

ศิลป ็ไทยร่วมสมัย

ปรากฏข ึ้นประมาณปี 2530 และย ังคงพบเห ็นอย ู่สม ํ่าเสมอในป ัจจ ุบ ัน  

ผ ู้ออกแบบท ่าเต ้นท ี่ม ีผลงานการแสดงในร ูปแบบน ี้ออกมามากได ้แก ่ ค ุณบัญชา 

ส ุวรรณานนท์ และค ุณนราพงษ ์ จรัสศรี โดยผลงานเกือบทุกชุดของทั้ง 2 ท ่านเป ็นการ 

แสดงในรูปแบบนี้เป ็นล ่วนมาก

6. การผสมผสานนาฏยศ ิลป ัไทยเข ้าก ับท ักษะการเต ้นของนาฏยศิลปร่วมสม ัย

การนำเสนอความเป ็นไปได ้ของการสร้างสรรค ์ล ักษณะการเคลื่อนไหวรูปแบบใหม่ 

จากท ่ารำของนาฏยค ิลป ้ไทย จ ึงม ืการนำท ่าการเคล ื่อนไหวของนาฏยค ิลป ็ไทยมา

ประย ุกต ์ใช ้อย ่างช ัด เจน  ม ีร ะบ บ ระเบ ีย บ  ลามารถอธ ิบายแนวความค ิดได ้ ตาม 

กระบวนการประด ิษฐ ์ท ่าเต ้นสากลเป ็นหล ัก

ปรากฏข ึ้นประมาณ ป ี 2530 และได ้ร ับการพ ัฒ นาจนม ีร ูปแบบท ี่ช ัด เจนข ึ้นใน 

ป ัจจ ุบ ัน
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ผ ู้ออกแบบท ่า เต ้น การแสดงน าฏยศ ิลป ้ไทยร ่วมสม ัยร ูปแบบน ี้ท ี่,ใต ้ม ีผลงานการ 

สร้างสรรค ์ออกมาอย ่างสม ํ่าเสมอ ม ีผลงานท ั้งในประเทศและต ่างประเทศ และเป ็นท ี่ 

ยอมรับของสาธารณชนได้แก่

1. ค ุณ วรารมย ์ป ัจฉ ิมสว ัสด ิ และคณ ะ The Company of Performing Artist

2. ค ุณนราพงษ ์ จรัสศรี (Thai Art Movement)

3. ภ ัทราวด ีเธ ียเตอร์ และค ุณมานพ มีจำรัส

4. ค ุณพ ีรมณฑ ์ ชมธวัช

จากการศ ึกษา รวบรวมข ้อม ูล เพ ื่อว ิเคราะหให ้เห ็นถ ึงพ ัฒนาการของร ูปแบบการแสดง 

นาฏยศ ิลป ็ไทยร ่วมสม ัย  ทำให ้ผ ู้ว ิจ ัยสรุปกระแสสำค ์ญท ี่เป ็นแรงผลักด ันให ้เก ิดการสร้างสรรค ์งาน 

นาฏยศิลป ็ไทยร่วมสมัยข ึ้นได ้ด ังต ่อไปนี้

1. เก ิดจากแรงบ ันดาลใจท ี่ต ้องการสร ้างสรรค ์งานนาฏยศ ิลป ้ข ึ้นด ้วยตนเอง เพ ื่อตอบ 

สนองความต ้องการของผ ู้สร ้างสรรค ์และแรงกระต ุ้นจากล ังคมท ี่ต ้องการความแปลก 

ใหม่ รวมท ั้งเพ ื่อแสดงออกถ ึงความเช ี่ยวชาญ ของตน เพ ื่อให้ได้ร ับการยอมรับจาก 

ลังคม หร ือจากกล ุ่มนาฏศ ิลป ินด ้วยก ัน

2. ทำตามนโยบายขององค ์กรทางว ัฒนธรรมท ้องถ ิ่น และองค์กรทางวัฒนธรรมในระดับ 

ประเทศท ี่สน ับสน ุนศ ิลปะการแสดง ทำให ้นาฏยศ ิลป ินจำเป ็นท ี่จะต ้องสร้างสรรค ์ผล 

งานท ี่เป ็นของตนเองข ึ้นมา ด ้วยเหต ุน ี้เองผ ู้สร ้างสรรค ์นาฏยศ ิลป ้ชาวไทยจ ึงสนใจ 

นาฏยศ ิลป ้ไทยในฐานะของศ ิลปะประจำชาต ิ และนาฏยศ ิลป ้ท ี่แตกต ่างจากนาฏย 

ศิลป๋ของตะวันตก ซ ึ่งเป ็นแนวทางการนำเสนอท ี่แตกต ่างและด ึงด ูดความสนใจได ้ง ่าย 

เพ ื่อผลักดันให้งานของตนไปถึงระดับสากล

3. ทำตามหล ักส ูตรการศ ึกษานาฏยศ ิลป ้ในสถาบ ันอ ุดมศ ึกษา ระบบการศึกษาในระด ับ 

ปร ิญ ญ าตร ี และปร ิญ ญ าข ั้นส ูง ตลอดจนหล ักส ูตรประกาศน ียบ ัตรต ่างๆในหลาย 

สถาบ ันได ้กำหนดไว ้ในหล ักส ูตรให ้ผ ู้ท ี่จะจบการศ ึกษาต ้องสร ้างสรรค ์นาฏยศ ิลป ้ซ ุด  

ใหม่ๆ ออกมา เพ ื่อว ัดผลทางด ้านการสร้างสรรค ์ ท ั้งในรูปแบบของผลงานเดี่ยวหรือผล 

งานกล ุ่ม  เช่น โครงการปร ิญ ญ าน ิพนธ ์ทางด ้านนาฏยศ ิลป ้ของภาคว ิชานาฏยศ ิลป ้
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คณ ะศ ิลปกรรมศาสตร ์ จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาล ัย ซึ่งในระหว่างปี 2535 -  2542 ได้ 

สร้างสรรค์การแสดงชุดใหม่ข ึ้นมาเป็นจำนวนถึง 141 ชุด ทำให้เก ิดการแสดงที่แปลก 

ไปจากเดิม และไร้ข ้อจำกัดในการสร้างสรรค์

4. ความต้องการท ี่จะอน ุร ักษ ์ส ืบทอด แต ่ปรับเปล ี่ยนเพ ื่อสร้างความน ิยมให ้แพร่หลายใน 

กล ุ่มผ ู้ซมป ัจจ ุบ ัน

5. ความต้องการทางธุรกิจ การสร้างเงื่อนไขพิเศษในแง่ธุรกิจเป็นข้อแตกต่างที่เห ็นได้ซ ัด 

เม ื่อเปร ียบเท ียบก ับสาเหต ุของการสร้างสรรค ์นาฏยศิลป ็ไทยร่วมสมัยอ ื่นๆท ี่ได ้กล ่าวถ ึง 

มาแล ้วในข ้างต ้น  จ ึงจำเป ็นท ี่จะต ้องม ีการสร้างสรรค ์ผลงานใหม ่ข ึ้นเพ ื่อรองรับความ 

ต้องการนั้น เป ็นต ัวประกอบส ินค ้า บริการ และเป ็นการสร้างบรรยากาศ

ผลของการรวบรวมวิธีการ ร ูปแบบต ่างๆในการนำล ักษณะการเคล ื่อนไหวของนาฏยศิลป ้ 

ไทยมาใช้เพ ื่อสร้างสรรค์นาฏยศิลป้ไทยร่วมสมัยในปัจจุบ ัน การนำนาฏยคิลป ็ไทยมาประยุกต ์ใช ้

ลอกเลียนลักษณะการเคลื่อนไหว หรีอสร้างสรรค็ข ึ้นใหม่น ั้นม ีอย ู่หลายวิธ ีการ โดยในความเป็นจริง 

แล้ววิธ ีการในการสร้างสรรค์แต่ละวิธ ีน ั้นผสมผสานกันอยู่ และจำเป ็นท ี่จะต ้องใช ้หลายๆวิธ ีร ่วมก ัน 

เพ ื่อทำให ้งานออกมาสมบูรณ ์ ไม่สามารถแยกออกมาวิเคราะห ็ให ้เห ็นได ้ซ ัดเจนว่าการแสดงนี้ใช ้ว ิธ ี 

นี้วิธีเดียว หร ีอเจาะจงเฉพาะร ูปแบบน ี้อย ่างเด ียว ต ังท ี่พอจะสรุปวิธ ีการสร้างสรรค ์ท ่าการเคลื่อน 

ไหวในการแสดงนาฏยศิลป๋ไทยร่วมสมัยท ี่ปรากฏในปัจจ ุบ ันได ้ต ังต ่อไปนี้

1. การสร ้างสรรค ์ท ่าการเคล ื่อนไหวโดยใช ้ท ่าพ ื้นฐานของนาฏยศ ิลป ัไทยมาใช ้โดยม ีร ูป  

แบบการประด ิษฐ ์ท ่ารำ-เต ้นในการแสดงตามแบบของลากลล ัมพ ันธ ์ก ับแนวความค ิด  

หลักของชุดการแสดง

2. การสร ้างสรรค ์ท ่าก าร เค ล ื่อน ไห วโดย น ำท ่ารำไท ยม าต ราฐาน ม าป ระย ุก ต ์รวม ก ับ  

ลักษณะของธรรมชาติ

3. การสร้างสรรค ์ท ่าการเคลื่อนไหวโดยผสมผสานท่านาฎยคิลป ๋พ ื้นบ ้าน ศ ิลปะป ้องก ันต ัว 

หร ือนาฏยค ิลป ้ตะว ันออกสก ุลอ ื่นๆ เช ้าก ับท ่ารำไทยมาตราฐาน
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4. การสร ้างสรรค ์ท ่าการเคล ื่อนไหวโดยนำเอาท ่ารำไทยมาตราฐานมาเป ็นพ ื้นฐานในการ  

สร้างสรรค์ ผสมผสาน หรือเร ียงร ้อยเข ้าก ับท ่าท ักษะนาฏยศิลปตะวันตก บ ัล เล ่ต ์ และ 

นาฎยศิลป็ร ่วมสมัย ซ ึ่งสามารถทำได้หลายวิธ ีได ้แก่

4.1 การประด ิษฐ ์ท ่าการเคล ื่อนไหวโดยการประย ุกต ์องค ์ประกอบของท ่า (ตัด 

ทอน หรอ เพิ่มท่า) เป ็นการด ึงรายละเอ ียดของท ่านาฏยศิลป ้ไทยออกมา 

ขยายในสวนการเคล ื่อนไหวท ี่ผ ้ประด ิษฐ ์ท ่าเต ้นต ้องการนำเสนอ หรือตัด
ข ่ A3

ทอนจนเหลือการเคลื่อนไหวที่ต ้องการเน ้น แล้วนำส่วนนั้นมาเรียงใหม่เพ ื่อ 

ให ้เก ิดความนำสนใจขึ้น

4.2 การผสมผสานท่าเด ิมเข ้าก ับท ่านาฏยศิลป ็ร ่วมสม ัย โดยนำท ักษะของนาฏย  

ศิลป๋ร ่วมสมัยมาใช้ก ับการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลป๋ไทย ซึ่งสามารถเป็นไป 

ได ้ในหลายลักษณะ ส่วนมากแล้วจะขึ้นอยู่ก ับพ ื้นฐานของผู้ประดิษฐ์ท ่าเต ้น  

ว่าม ีพ ื้นฐานนาฏยศิลปในระตับใด และเช ี่ยวชาญทักษะใดเป ็นพ ิเศษหรือไม  ่

การป ระย ุกต ์น ั้น จะออกม าน ่าส น ใจได ้ก ็ต ่อ เม ื่อผ ู้ป ระด ิษ ฐ ์ท ่า เต ้น ม ีค วาม  

เช ี่ยวชาญและเข ้าใจท ักษะนั้นๆจริงๆ การผสมผสานระหว่างการเคลื่อนไหว 

2 ร ูปแบบจึงจะออกมาได้ประณีต และดูม ีความหนักแน่น มากกว ่า การ 

เล ียนแบบเทคน ิคเฉพาะล ักษณะภายนอก

4.3  การประดิษฐ์ท ่าการเคล ื่อนไหวโดยใช ้ท ่าทางตามธรรมชาต ิของมน ุษย์ (กิจ 

วัตรประจำวัน) การนำการเคลื่อนไหวในกิจวัตรประจำวันมาประยุกต ์เข ้าก ับ  

นาฏยศ ิลป ้ไทย โดยสร ้างรายละเอ ียดให ้ก ับการเคล ื่อนไหว พร้อมทั้งนำ 

ท ักษะน าฏ ยศ ิลป ้ร ่วมสม ัยบางท ักษ ะเข ้ามาช ่วยท ำให ้การเคล ื่อน ไห วกลม  

กลืนมากยิ่งข ึ้น

4.4 การออกแบบการแสดงโดยใช ้นาฏยศ ิลป ็หลายๆสก ุลมาแสดงร ่วมก ัน การ 

ประด ิษฐ ์ท ่าเต ้นโดยนำเอานาฏยศ ิลป ็ 2 รูปแบบหรือมากกว่านั้นมาแสดง 

ร่วมกันโดยไม่ม ีการเปลี่ยนแปลง หรือประยุกต ์ใดๆเลย
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4.5  การออกแบบการแสดงโดยใช ้การจ ัดองค ์ประกอบบนเวท ีทำให ้ท ่าน ่าสนใจ  

(น

5. การสร้างสรรค์ท ่าการแสดงโดยมีอ ุปกรณ ์ประกอบการแสดง และ / หรือดนต่ร เสียง 

ประกอบการแสดงมาเป ็นเงื่อนไขสำคัญในการออกทำต ่างๆ

ในการประย ุกต ์การเคล ื่อนไหวแบบนาฏยศ ิลป ้ไทยให ้กลายเป ็นนาฏยศ ิลป ้ร ่วมสม ัยส ่วน  

มากนั้นจะประยุกต์นาฏยศิลป็หลายรูปแบบ การเคลื่อนไหวหลายเทคนิคเข ้าด ้วยม ัน รูปแบบการ 

สร้างสรรค์เพ ียงอย่างเด ียวไม่สามารถทำให้การแสดงชุดหนึ่งน ่าสนใจขึ้นมาได้ หากประกอบด้วย  

องค์ประกอบหลายประการ ในงานวิจัยฉบับนี้เพ ียงแต่รวบรวมวิธีการที่ได้ม ีการสร้างสรรค์ทดลอง 

ขึ้นมาแล้ว และเห ็นได้ว ่าเป ็นกระบวนการที่จะสามารถสร้างสรรค์ช ุดการแสดงนาฏยศิลป ๋ท ี่สวยงาม  

และเป็นที่ยอมรับขึ้นได้ โดยความเป ็นจริงแล้วบ ังคงมีอ ีกหลายวิธ ีการที่จะสร้างสรรค์นาฏยศิลป ้ไทย 

ร่วมสมัย เน ื่องจากผู้ประด ิษฐ์ท ่าเต ้นแต่ละท่านก็ม ีว ิธ ีการออกแบบที่แตกต่างม ันออกไป รูปแบบที่ 

ปรากฏก็จะแตกต่างม ันออกไปตามแนวความคิด และความต้องการของผู้สร้างสรรค์

ตราบใดที่ระบบของการคิดค้นเป ิดกว้างให ้ม ับการสร้างสรรค์การแสดงรูปแบบใหม่ๆ ที่ผู้

ออกแบบท่าเต ้น ผ ู้จ ัดการแสดงสามารถค้นหา ทดลอง และสร้างสรรค์ผลงานการแสดงทางด้าน  

นาฏยศิลปที่ม ีร ูปแบบเฉพาะตนเองได้ นาฏยศิลป ็ไทยร่วมสมัยก ็จะม ีความหลากหลายมากยิ่งข ึ้น  

กว่าในป็จจ ุบ ัน
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ข้อเสนอแนะ

ควรมีการศึกษา ค้นคว้า เร ียบเรียงและวิเคราะห์เก ี่ยวกับการแสดงนาฏยศิลป ็ร ่วมสมัย การ 

ประดิษฐ์ทาเต ้นแบบสากลในวงการนาฏยศิลป ้ประเทศไทยให ้กว ้างขวางมากยิ่งข ึ้น ตลอดจนการ 

จัดแปล และเรียบเร ียงเอกสาร หนังสือ และข้อม ูลต ่างๆเป ็นภาษาไทยเพ ื่อเป ็นประโยชน์ต ่อการ 

ศึกษาเปรียบเท ียบ อ้างอิง เพ ื่อให ้ได ้ข ้อสรุปที่ถ ูกต้องและมีเหตุผลสำหรับการศึกษานาฏยศิลป๋ร ูป  

แบบต่างๆ ต่อไปในอนาคต
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