
พัฒนาการอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 
และไปสเตอร์กับการไฆษเทภาพยนตร์ไทย

ไนบทท่ี 2 นเป็นการเสนอความเป็นมาของภาพยนตรไทย อุตสาหกรรมภาพยนตร์ 
ไทยและไปสเตอร์กับการไมษเทภาพยนตร์ไทย เที่อเป็นข้อมูลพนฐานไนการวิเคราะป็ไปส
เตฝีร์ภาพยนตร์ไทยไนบทต่อๆ ไป ทั้งนเนื๋องจากการเกิดของไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยนั้น
ถูกจัดทำขนเที่ฮการใฆษเนาภาพยนตร์ไทยไดยเฉพาะ ฉะน้ันพัฒนาการและการปรับเปล่ียนของ 
ภาพยนตร์ไทยย่อมจะมีผลต่อนข้างมากต่อพัฒนาการของไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยในด้านต่าง  ๆ
เ ข้นกัน

ไนส่วนของประวัติความมาของภาพยนตร์ไทยน้ัน ไนงานวิจัยฉบับน้ัได้เสนฮกิงภาพ 
การพัฒนาการอย่างกข้างๆ ทั้งน้ัเนัองจากมีหนังสือ งานวิจัยและบทความหลายเน * ท่ีได้ 
ติกษาและวิเคราะต่ไดยละเอียดมาบ้างแลัว ไนงานวิจัยเนนั้จึงได้กส่าวแต่เพียง'ประเป็นสำ
ด้ญเที่อไบ้มองเป็นภาพพัฒนาการใดยรวมเต่านั้น สำหรับไนส่วนท่ีสองคออุตสาหกรรมภาพ
ยนตร์ไทยนั้นผู้วิจัยไกัเน้นสืกษาวิเคราะต่ที่ไครงสข้าง อันประกอบกัวยผู้ผลิต ลินกัา ผู้ขายส่ง

* ท่ีงไนงานวิจัยฉบับน้ัได้กิอเอาหนังสือและบทความท่ีคุเนไดม สุขวงติ จัดทำไข้เป็น
ข้อมูลหลัก ทั้งนั้เนึ๋องจากได้รับการยอมรับว่า เป็นข้อมูลท่ีน่า เท่ีอกิอท่ีสุด ผลงานด้งกส่าวไกัแก่ 
ประวัติภาพยนตร์ไทย(2533) เรื๋องของไรงหนังญี่!]น(2527) 85 มีภาพยนตร์ไนเมีองไทย
(2525) ส่วนผลงานของต่านอ๋ืนท่ีนำมาเป็นข้อมูลประกอบได้แก่ สนานจิฅต่ บางสะพาน,
เด้นทางเตินของหนังไทยจากอดีตกิงบัจจุบัน ศุภนัส,อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย รศ.ดร.
ติริข้ย ติริกายะ,หนังไทย อาภ้สสร ด้นเจริญ,การใมษเทภาพยนตร์ไทย สมชาติ บางแข้ง, 
67 มี ภาพยนตร์ไทย มานพ อุดมเดช,อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกับความเสือม
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ผู้ขายปลีกและตลาด ใดยอาด้ยข้อมูลจากหนังลีอ งานวิจัย และบทความที่กล่าวมาในข้างต้น 
ประกอบกับการลัมภาษณ์ผู้ท่ีอยู่ในวงการ ในส่วนสุดข้ายคืฝ็ใปสเตอร์กับการใฆษเนาภาพยนตร์
ไทยน้ัน ถึงแม้'ว่าจะมีการกล่าวถึงบ้างเท่นกันแต่เป็นลักษณะที่มิได้เน้นเฉพาะเริ่อง ผู้วิจัยจึง 
ได้นำมารวบรวมและวิเคราะหเพิ่มเติมในบางประเด็นเพิ่อให้สมมูรณ์เละเข้าใจมากขน

เพื่อให้ง่ายต่อการคืกษาและการทำความเข้าใจ ผู้วิจัยจึงได้แบ่งภาพยนตร์ไทยออก 
เป็น 3 ยุค คือ

1. ยุดเริ่มต้น (พ .ศ .2460-2499)
2 . ยุคเพื่องฬูของภาพยนตร์ไทย (พ .ศ .2500-2512)
3. ยุคปรับเปลี่ยนและแสวงหาแนวทางใหม่ (พ .ศ .2513-2534)

หลักการแบ่งแต่ละยุดน้ันได้นำมาจากการดูพัฒนาการในภาพรวมว่า ณ จุดใดท่ี
เป็นจุดที่เต่นและส่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในวงการภาพยนตร์ไทยต่อนข้างมาก ที่งอาจจะ
แตกต่างจากการแบ่งของท่านอื๋นๆ อยู่บ้างแต่เมอมองในภาพรวมจะคด้ายคลีงกัน อนึ๋งการ
แบ่งยุคในครงน้ัจุดประสงดอีกประการหน๋ึงคือ เพ่ือให้ลัมพันธกับพัฒนาการของการใฆษเนา
ใปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยอีกทางหนึ๋งด้วย

1. ย ุ ด เริ่มต้น ( พ . ศ . 2460-2499)

1.1 สภาพใดยท่ัวไป หลังจากท่ี หลุยส์ สูเมิยร์ ชาวฝรั่งเศส และดเนะได้
ประดิษฐ์ cinematograph ขนเป็นผลสำเร็จในปีพ.ศ.2 4 3 8  ก็ได้นำออกฉายเก็บด่าชมทั่ว
ใลก (ใดม สุขวงส์, 2 5 3 3 : 2 )  จนกระทั่งปีพ.ศ.2 4 4 0  คนไทยหรือชาวสยามในเวลานั้นก็ได้ 
มีใอกาสชมลี่งประดิษฐ์น้ั๗ นกัน ใดยพบหลักฐานจากการใฆษเนาในหนังลีอพิมพ์บางกอกไตมส์
(Bangkok Times) ฉบับประจำวันพุธท่ี 9 มิถุนายน พ .ศ . 2 4 4 0  ที่ลงแจังความถึงการแสดง 
ลี่งมหัศจรรย'ที่เรียกว่า P arisian  Cinematograph (หรือรูปที่สามารถกระดิกแลทำท่าทาง 
ต่างๆ ได้-จากใฆษเนาภาษาไทย) ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ หลังจากน้ันภาพยนตร์ก็ได้ 
กลายเป็นความบันเทิงรูปแบบใหม่ท่ีดนให้ความนิยมและสนใจ (ใดม สุขวงส์, 2 5 2 5 : 7 )
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ๆนประเทศไทยหริอสยามๆนเวลานั้น พระเร้าบรมวงค์เ.รอ พระองค์เร้าทองแถม 
ถวัลยวงค์ กรมหลวงสรรพสาตรศุภกิจ เป็นพระองค์แรกท่ีก่ายทำภาพยนตร์ ภาพยนตร์$ก่ายทำ 
ส่วนๆหญ่เป็นพระราชกรณียกิจของรัชกาลท่ี 5 (ประมาณปีพ.ศ.2443 จน!นรัชกาลท่ี 5) นๆป็ 
พ .ศ .2448 ชาวญึ๋ปุนไต้สร้างใรงภาพยนตร์ถาวรขนเป็นแม่งแรก หลังจากน้ันๆนชวงปีพ. ศ.  
2450-2459 เป็นข่วงที่ชาวสยามไต้เริ่มต้นทำธุรกิจฉายภาพยนตร์ด้วยตนเองเป็นค?งแรก 
(ไม่นับรวมถึงการฉาย เก็บเจันของพระเร้าบรมวงค์เธอ พระองค์เร้าทองแถมถวัลยวงค์ กรม 
หลวงสรรพสาตรศุภกิจ) ๆรงภาพยนตร์เกิดขนมากมายหลายแม่ง ภาพยนตร์ท่ีฉายๆดยมากม้ก 
เป็นภาพยนตร์เป็ดเตลัด บันปีกเหตุการณ์จากสถานท่ีต่าง  ๆ เป็นต้น (ๆดม สุขวงค์, 2525 
ะ27)

ป ีพ .ศ.2465 กรมรถไฟหลวง "ไต้จัดตงกองภาพยนตร์เผยแผ่ข่าวขน เพ่ือทำหน้าท่ี 
ผลิตภาพยนตร์ข่าวสารและสารคดีเผยแพร่กิจการของกรมรถไพ ตลอดจนกิจการชองกระทรวง 
ทบวงกรมอ๋ืน  ๆ ทงมวลรวมไปถึงบริการรับร้างผลิตภาพยนตร์ๆน้แก่เอกชนด้วย"(ๆดม สุขวงค์, 
2533 :9 ) หลังจากจัดตงกองภาพยนตร์เผยแผ่ข่าวไต้ 1 ปี น้าราชการๆนลังกัดของกองนั้ลัไต้ 
ฝ็ๆอกาสเพ่ิมประสบการณ์ๆนการก่ายทำภาพยนตร์ของตน จากการเน้ามาก่ายทำภาพยนตร์
ๆนสยามของนายเฮนริ เอ .แ ม ค เร(Henry A. M acrae)และคณะ การเข้ามาค?งนั้นาย
แมคเร ไต้เลือกที่จะก่ายทำภาพยนตร์ๆนลักษณะที่เป็นบันเปีงคดีและตงที่ฮเรี๋องว่า "นางสาว 
สุวรรณ" ใดยผู้แสดงทงหมดเป็นชาวสยาม "ภาพยนตร์เรื๋องนั้ไต้รับการนับถึอว่าเป็ใเภาพยนตร์ 
ไทยเริ่องแรก" (ๆดม สุขวงค์, 2525:14)

การก่ายทำภาพยนตร์เริ่มกลายเป็นธุรกิจเมื่อเกิดบริษัทก่ายภาพยนตร์ไทยๆนปีฟ.ศ. 
2469 และกรุงเทพภาพยนตร์บริษัท ๆนปีพ.ศ.2470 น้ังสองบริษัทไต้แข่งขันกันสรัางภาพยนตร์ 
ไทยขน ๆนที่สุดกรุงเทพภาพยนตร์บริษัทก็ประสบความรทเร็จนำภาพยนตร์เรื๋อง"ใชคสองขัน" 
ออกฉายเม่ือวันท่ี 30 กรกฎาคม พ .ศ .2470 หลังจากน้ันๆนวันท่ี 17 กันยายน พ .ศ .2470 
บริษัทก่ายภาพยนตร์ไทย ก็ไต้นำภาพยนตร์เริ่อง"ไม่คิดเลย" ออกฉายเข่นกัน ต่อมาก็ไต้มีผู้ 
สร้างรายอึ๋นเกิดขนเป็นระยะๆ ภาพยนตร์ท่ีสร้างๆนข่วงน้ัเป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างๆนระบบ 35 
ม.ม ขาว-ดำ ไม่ฝ็เลืยง ๆนปีเดียวกับท่ีชาวสยามตื่นเต้นกับภาพยนตร์ท่ีสร้างๆดยฝีมือตนเอง
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,ๆนส่า'3ประเทศ ได้ประสบความสำเร็จกับการคืดด้นภาพยนตร์เสียงๆนฟิล์มเรื่องแรกคือ เรื่อง 
"The Jazz  S in g e r"  หลั'งจากน้ัน 5 ปี กรุงเทพภาพยนตร์บริษัท (ๆนภายหลังเปลี๋ยน 
เป็น "ภาพยนตร์เสียงศรีกรุง") ได้ประสบความสำเร็จๆนการสร้างภาพยนตร์เสียงๆนฟิล์ม
เรื่อง"หลงทาง"ปีงเป็นภาพยนตร์เสียงๆนฟิล์มเรื่องแรกของชาวสยาม๗ ฟาน การสริ'างภาพ 
ยนตร์ไทยๆนชวงน้ัจึงได้แบ่ง เป็น 2 สายคือ ภาพยนตร์ไทยพากย กับภาพยนตร์เสียงๆนฟิล์ม 
(ไดม สุขวงปี, 2533:16)

ๆนปีวงสงครามไสกดรงปี 2 หลังจากปีไทยประกาศสงครามกับฝ่ายพันธมัตรกิจ
การสร้างภาพยนตร์ไทยประสบกับบ้ญหาการขาดแคลนวัตถุคืบ ไดยเฉพาะฟิล์มและสาร เดฝ็ๆน 
การด้างฟิล์มส่างๆ ทำๆบ้ผู้สร้างต้องหันมาๆปี'ฟิล์ม 16 ม.ม เพ๋ึอส่ายทำแทนฟิล์มแบบเคืม จน 
กระท่ัง เม๋ือสงครามไลกดรงปีสองสืนสุดลง กิจการสร้างภาพยนตร์เริ่มฟินตัว ผู้สร้างใดยทั่วไป 
ย้งคงส่ายทำภาพยนตร์ด้วยฟิล์ม 16 ม.ม ทำๆห้ภาพยนตร์ไทยพากยเติบไตขนเรื่อยๆ ใดย
เฉพาะๆนปีพ.ศ.2492 เป็นปีที๋ภาพยนตร์เร่ือง "สุภาพบุรุษเสือไทย"ของปรเมรุภาพยนตร์ออก 
ฉายและประสบความสำเร็จอย่างมากจึงเป็นสาเหตุปีทำๆม้ภาพยนตร์ไทยพากยั ฟิล์ม 16 ม.ม 
สีธรรมชาติ ได้รับความนิยมและสนๆจมากกว่าการส่ายทำด้วยฟิล์มระบบอ๋ืน แส่อย่างไรกิตาม 
การสร้างภาพยนตร์เสียงๆนฟิล์ม ระบบ 35 ม.ม กิยังคงมีอยู่บ้าง ภาพยนตร์ปีได้รับการยอม 
รับๆนปีวงน้ัคือ เรื่อง "ลันติ-วีณ'า" ของบริษัทหนุมาณภาพยนตร์ เพราะว่าเป็นภาพยนตร์ทั่ได้ 
รับรางวัล 3 รางวัลจากการประกวดภาพยนตร์แบ่งเอเปียตะวันออกไกลปีกรุงไตเกียว ถึง 
แม้ว่าภาพยนตร์เรื่อง "ลันติ-วีณา"จะเป็นตัวแทนความสำเร็จของภาพยนตร์เสียงๆนฟิล์มระบบ 
35 ม.ม แส่กิไม่ได้รับความสนๆจจากผู้สร้างภาพยนตร์เบ่าๆดนัก ผู้สร้างสืวใเมากยังคงนิยม 
สร้างภาพยนตร์ 16 ม.ม กันอยู่ และความนิยมน้ัได้สืบส่อมาเป็นเวลานานส่ว่าสิบป็ (ไดม
สุขวงปี, 2533 :16-23)

1 .2  อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ใครงสร้างของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยน้ัใเมี 
ความดด้ายคลึงกับอุตสาหกรรมประเภทอ๋ืนๆ กล่าวคือ ประกอบด้วยผู้ผลิต สีนด้า ผู้ขายล่ง 
ผู้ขายบสีก และตลาด (ไพบูรณ์ คะเชนทรพรรปี, 2531:22) ไดยองดประกอบทงหมดจะ 
ดำเนินงานๆนลักษณะปีบระสานลัมพันปีกันเป็นวฺงจร เหมีฮนกับการดำเนินงานของอุตสาหกรรม
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ประเภทอินๆ
ผู้ผสิต คือ ผู้สร้างภาพยนตร์ เงมีตั้งแต่ผู้สร้างอิสระรายย่อย ทฯกิจการสิวน

ตัวไปจนถึงบริษัทท่ีสร้างภาพยนตร์ขนาดไหญ่
สินต้า คือ ภาพยนตร์ไทยเงมีลักษเนะเฉพาะตัวดังน
(1) เป็นสินตัาท่ีจับต้องไม่ไตั ( I n t a n g i b i l i t y )  การรับร้ดุเพภาพของภาพ 

ยนตร์กิต่อเมึ๋อไต้ทำการตัดสินไจเอ หรือไต้รับบริการน้ันแต้ว
(2) แยกออกจากกันไม่ไต้( I n s e p a r a b i l i t y )  ภาพยนตร์จะแยกไม่ไต้จาก 

สถานที่ฉายภาพยนตร์หรือใรงภาพยนตร์
ภาพยนตร์เป็นสินต้าที่สามารถแบ่งออกตามเฉ้อหา ไต้เป็น 6 ประเภทไหญุ่ คือบ สิวิต ตลก ผี ไป็และอ่ํนๆ
ผู้ขายสิง คือ ผู้จัดจฯหน่าย ท่ีประกอบธุรกิจ เฮ  ขาย ไต้เบ่าภาพยนตร์ไนสิวน 

กลางและติดต่อนำภาพยนตร์เข้าฉายตามไรงภาพยนตร์ ผู้จัดจำหน่ายไนสิวนภูมิภาคมักจะเรียก 
ว่า "สายหนัง"หรือ"บริการหนัง"สายหนังจะเป็นผู้รับบ่วงต่อจากผู้จัดจำหน่ายไนสิวนกลางหรือ 
บางครงอาจ เป็นผู้ติดต่อกับผู้ผสิตไดยตรง หรือผู้ผสิตอาจมาติดต่อกับสายหนังไดยตรง ท้ังน
ร้นอยู่กับสภาพการเพไนบ่วงน้ันๆ

ผู้ขายปลีก คือ ไรงภาพยนตร์ เงมีตั้งแต่ผู้ประกอบกิจการฉายหนังเร่ ไรงภาพ 
ยนตร์เกิกๆ ระดับต้องกิน ไปจนถึงบริษัทไหญ่ท่ีมีใรงภาพยนตร์ไนเครือข่ายจำนวนมาก หรือ
อาจเป็นบริษัทไหญ่ที่ดำเนินกิจการครบวงจร

ตลาด คือ ผู้ชมภาพยนตร์ ท้ังผู้ชมท่ีอยู่ไนสิวนกลางและผู้ชมตามต่างจังหวัด

การดำเนินงานของไครงสร้างไนอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยนั้น นอกจากจะร้นอยู่ 
กับองคืประกอบภายไนไดรงสร้างแต้ว ยังประกอบต้วยปัจจัยภายนอกหลายษัจจัยท่ีมีอิทธิพล
ต่อนข้างมากต่อการดำเนินงานและการเปลียนแปลงไนระดับไครงสร้าง ปัจจัยดังกล่าวได้แก่ 
(ไพภูรเพ์ คะเชนทรพรรค, 2531:20)

( 1 )  สภาวะแวดต้อมต่างๆ อานิ ทางเศรษฐกิจ,ลังคมและวัฒนธรรมเงมีอิทธิพล 
ใดยตรงต่อตลาดของภาพยนตร์ไทยและสิงผลทางต้อมต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย
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(2 ) สิงแวดห้อมทางเทคในใลยี ใดยเฉพาะสิงบันเทิงใหม่ๆ ก่ีทำให้ผู้บริใภคมี 
ทางเสือกในการแสวงหาสิงบันเทิงกี่แปลกไปจากเดิม

(3) บทบาทชองรัฐบาลในห้านต่างๆ อาทิ สิงเสริมการลงทุน การค่วบคุมใน 
เนอหา ฯลฯ

(4) เทินทุน บัจจัยห้านเทินทุนเป็นบัจจัยก่ีมีอิทธิพลใดยตรงต่อผู้ผลิต ใดยเฉพาะ 
ผู้ผลิตท๋ีใม่มีเทินทุนหริอมีเทินทุนไม่เพียงพอ เทินทุนจะ เป็นสิงกี่ขักนำให้นายทุนกี่ขาดความรู้และ 
ความเIfาใจในภาพยนตร์อต่างเพียงพอ เห้ามามีส่วนเกี่ยวห้องกับการทำงานของผู้ผลิตกี่งบ้าย 
ก่ีสุดจะสิงผลถึงคุณภาพของภาพยนตร์ก่ีผลิตออกมาและใดยสํวนมากมักสิงผลในแทิก่ีไม่ค่อยดีนัก

นับแต่เริ่มแรกของการฉายภาพยนตร์ สิงบันเทิงรูปแบบใหม่น้ัถึไห้รับความสนใจ
จากผู้ชมใดยท่ัวไบ เพราะมีดวามแปลกใหม่มากกว่าความบันเทิงแบบเดิมกี่มีอยู่ จากความ
สนใจกี่ไห้รับอย่างอย่างสม่ฯเสมอทุกครั้งกี่มีการฉายภาพยนตร์ ทำให้ชาวญ่ียู่นตัดสินใจสร้าง
ใรงภาพยนตร์ถาวรเป็นแห้งแรกในป็พ.ศ.2448 (ใดม สุขวงดี, 2 53 3 :5 -6 ) ดู่งอาจถึอไห้ 
ว่าเป็นครั้งแรกของการลงทุนในธุรกิจภาพยนตริ่ในประเทศไทย เพราะว่ากิอนหน้าน้ัน ในห้วง 
ป ีพ .ศ .2440-2448 กิจการภาพยนตร์นั้นยังอยู่ในรูปแบบของการฉายภาพยนตร์เร่ใดยชาว
ต่างบระ เทศก่ีสิบ เบล๋ียนหมุนเวียนกันเ ห้ามา จนกระท่ัง เม๋ือ เกิดใรงภาพยนตร์ถาวรกี่จัดฉาย
อย่างสม่ำเสมอประกอบกับกิจการ เ จริเแร่ง เ ริอง ทฯให้ในปีพ. ศ .2450 คนไทยจึง เร่ิมดฯเใโน 
กิจการภาพยนตร์บ้างแต่ยังอยู่ในลักษณะผู้ขายสิงและผู้ขายปลีก กล่าวคือ สิงภาพยนตร์จากต่าง 
บระเทศเห้ามาฉายในใรงภาพยนตร์ในเคริอของตน

บริษัทกี่ดำเนินการดังกสิาวมี 2 บริษัทใหญ่ คือ บริษัทรูปยนตร์กรุงเทพ ดู่งมีใรง 
ภาพยนตร์ในเครือดังนั้ ใรงป็นัง ใรงสิงคใบร์ ใรงชะวา และใรงสาธร กับ บริษัทพยนต 
พัฒนากรก่ีงมีใรงพัฒนากร ใรงพัฒนาลัย ใรงพัฒนารมย่ ใรงบางรัก ใรงบางลำพูและรรง 
นางเล ํ้ง เป็นใรงภาพยนตร์ในเครือ

ทงสองบริษัทไห้ดำเนินกิจการแข่งขันกันจนถึงปีพ.ศ.2462 จึงไห้รวมตัวกันเป็น
บริษัทเดียวกันภายใต้สิอว่า"สยามภาพยนตร์บริษัท" (ใดม สุขวงดี, 2 5 3 3 :6 -7 ) "ภาพยนตร์ 
กี่นำมาจัดฉายนั้น เป็ใ๓าพยนตร์เป็ดเตสืดม้วนเนๆ ม้วนหน๋ิงกินเวลาฉายไม่กี่นาที เป็นภาพ 
ยนตร์บันพีกเหตุการณ์สำคัญ  ๆ หรือสถานก่ีกี่น่าสนใจอย่างภาพยนตร์ข่าวสาร สารคดี และ
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ภาพยนตร์มิจัดฉากแสดงอย่างละครหรือนิยายส้นๆ " (ใดม สุขวงค์, 2533:6)

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเริ่มเป็นรูปแบบที๋เด่นจัดขนเมึ๋อคนไทยสามารถสร้างภาพ 
ยนตร์เองไต้ในปีพ.ศ.2470 ผู้ผลิตเริ่มมีมากขนจากเริ่มต้นเพียง 2 ราย คือ กรุงเทพภาพ 
ยนตร์บริษัท และ บริษัทย่ายภาพยนตร์ไทย ไต้เกิดผู้ผลิตรายใหม่ๆ ขน ไต้แย่ ศรีสยามภาพ 
ยนตร์ บริษัทสองสหาย เอเปียดิกใบรแกจัน บริษัทกาญจนนฤมิตร และ หัสดินทรภาพยนตร์ 
เป็นต้น ภาพยนตร์มินำเสนอนั้นเป็นภาพยนตร์บันเมิงดดีที่มีการผูกเรืองและจัดฉากแสดงเป็น
เริ่องราว

ในล่วนของผู้ต้าล่งน้ันไม่มีหลักฐานมิบ่งจัดว่า มีบริษัทมิ'ทำหน้าท่ีจัดจฯหน่ายภาพ
ยนตร์ไทยหรือไม่ พบแด่หลักฐานมิกล่าวถึงการขายกิจการชองสยามภาพยนตร์บริษัทมิขายกิจ
การใหัแย่บริษัทสหคืนิมา ในป็พ. ศ . 2475 ทฯใน้บริษัทสหคืนิมากลายเป็นบริษัทใหญ่มิเกิอบจะ 
ผูกขาดกิจการค้าภาพยนตร์ทั่วบระเทศ (ใดม สุขวงค์, 2533 :8) ท่ังจากหลักฐานดังกล่าวพอ 
จะอนุมานไต้ว่า ในจัวงนั้อาจยังไม่มีผู้ต้าล่งภาพยนตร์ไทยดังเข่นบัจอุบัน คงมีเพียงผู้ต้าบลีก 
ทงนั้เพราะจำนวนผู้ผลิตและจำนวนใรงภาพยนตร์ยังไม่มากนัก บระกอบกับบริษัทมิดฯเนินกิจ
การต้าภาพยนตร์ก็มีไม่กี่บริษัทเข่นกันดังน้ันการแข่งขันจึงไม่สูง บริษัทจัดจำหน่ายจึงอาจไม่ใจั 
ลิงมิจำเป็นนักสำหรับข่วง เวลาดังกล่าว

ในล่วนของรัฐบาลน้ัน ยังไม่ให้การสนับสนุนภาพยนตร์ไทยอย่างจริงจังเหมีอนดัง
อุตสาหกรรมบระ เภทอ๋ืน  ๆ นั้งนั้เพราะผู้สร้างใดยล่วนมากดำเนินกิจการในระบบครอบครัว
และมีขนาด เถึก ไม่ถาวร มี เพียงไม่กี่บริษัทมิจัดตั้งในรูบบริษัทมิถาวรและไต้มาตรฐานสากล 
แด่อย่างไรก็ตามถึงแม้ว่าจะไม่ไต้รับการล่งเสริมมากนัก แด่รัฐบาลก็ไต้ให้ความสนใจ อย่าง 
เข่นในสมัยรัฐบาลจอมพลแบลก พิผูลสงคราม่ ไต้ดิดใดรงการมิจะจัดตั้งองค์การผลิตภาพยนตร์ 
แม่งจัาดิขนในลักษณะรัฐวิสาหกิจ แด่ใครงการดังกล่าวต้องต้มเ ลิก เพราะ เกิดการรัฐบระหาร 
เบสืยนรัฐบาลในปีพ.ศ.2500
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1 .3  รูปสเตอร์กับการรฆษ{นาภาพยนตร์ไทย ดังที่กล่าวมาแก้วไนข้างต้นว่า
ธุรกิจภาพยนตร'ไนท่วงแรกๆ เป็นลักษ{นะการต้าของผู้ต้าส่ง และต้าปลีก รดยการนำเข้า
ภาทุยนตร์จากต่างประเทศเข้ามาฉาย ท่ีงรูปแบบการรูฆษ{นาภาพยนตร์ไนท่วงน้ัน มีหลายรูป 
แบบอาทิเท ่น การออกแท่ดุ้งแท่ การ!(งา,บปลิว การลงรูฆษ{นาไนหนังสือพิมพ ฯลฯ ร่ี!ง
รูดยมากรูรงภาพยนตร์จะเป็นผู้ลงรูฆษ{นา ทั้งนั้เนึ่องจากกิจการต้าภาพยนตร์อยู่ไนการดำเน้น 
การของบริษัทมีเป็นเต้าชองรรงภาพยนตร์

การรฆษอเาหลากรูปแบบน้ัน รูดยมากมิไต้เน้นรูฆษเนาถึงสรรพดุเนของภาพยนตร์เท่า 
าดนัก เพราะทางรูรงภาพยนตร์ไต้จัดทิม'พไบปลิวเล่าเรื่องย่อเป็นภาษาไทยและจีน น่ึงต้อมา 
ไต้ดีทิมพตามหน้าหนังสือทิมพและเป็นหนังสือเล่มเลิกออกจำหน่ายตามลำดับ หำไห้ไม่จำเป็น
ต้องรฆษ{นาถึงเน้ัอเรื่องชองภาพยนตร์ท่ีฉาย ประกอบกับเป็ใ๓าพยนตร์ต่างประเทศที่มีเนั้อหา 
เหมีอนกัน ใฆษเนาส่วนไหญ่จึงเน้นไปท่ี6ร่งจูงไจไห้มาชมมากกว่า อาทิ ของแจก วงดนตรี 
ที่มาบรรเลง การจับสลากรางวัล ความทันสมัยหรีอความสะอาดของรรงภาพยนตร์ เป็นต้น

การลงรูฆษเนาของแจก อย่างเท่น ลงรฆษเนาไนหนังสือพิมพสยามออพเชอร์เวอร์ 
ฉบับวันเสาร์ ท่ี 10 เมษายน พ .ศ .2458 หน้า 4 ความว่า " อน่ึงไนคนวันจันทร์ ท่ี 12 
เดือนนั้คืนเดียวนั้เจ้าข้า ยังจะมีก้วยแก้วตราดรุท แจกแก่ท่านท่ีมาชมหนังไนดืนน้ัด้วย "หรือ 
จากหนังสือทิมพกรุงเทพฯเดลิเมล์ฉบับวันพุธท่ี 11 กรกฎาคม พ .ศ .2460 หน้า 3 ความว่า 
"แจกของไนคืนวันเสาร์ 14 จะแจกของสำหรับเรื่องหน้ากากม่วง แก่ท่านท่ีไปดูหนัง ทุกิท้ัน 
มีหน้ากากม่วง กระจกเงา สูกดีง รูปนางเอกแลนายรรง ฯลฯ

การลงรฆษ{นาวงดนตรีที่มาบรรเลงและการจับสลากรางวัล อย่างเท่น ลงรูฆษเนา 
ไนหนังสือพิมท่สยามออฬเชอร์เวอร์ฉบับวันศุกร์ท่ี 16 เมษายน พ .ศ .2458 หน้า 4 ความว่า 
"1 . ด้วยไน 4 คืนแท่งรปรแกรมน้ั จะมีดนตรีวงท่ีร้นท่ีอไนสยามมาเล่น เน่ึอท่าน อยากทัง 
เท่{ไ!มาท่ีรรงหนัง . . .  3. ท่านจะไต้รับเบอร์สลากรางวัลทองดำ"(ก้างจาก รดม สุขวงส์ )

ไนส่วนของการใฆษเนาด้วยรูปสเตอร์น้ัน ลั{นน้ษฐานว่าคงไต้รับแบบอย่างจากรูปส
เตอร์ต่างประเทศที่เข้ามาพรัอมกับการลังร้อภาพยนตร์ จากหลักฐานท่ีพบจาก"ภาพก่ายท่ีไต้



31

มาจากบริษัทศรีกรุงทนตอนหน๋ึงของภาพยนตร์ศรีกรุง เร ื๋อง"แก ่นกลาอ ี"(พ.ศ.2479)ร่งฉากน 
ส่ายทฯที่!รงส่ายศรีกรุงที่บางกระบ้ ล้าฝัง เกตทบ้ดีจะ เป็นว่าท่ีรวฝังกะอีมีภาพ!ปส เตอร์ เรึ๋อง 
"กล ัว เม ีย"...ต ิดอย ู่ (สมชาติ บางแจ้ง, 2535:43) แสดงว่า!บสเตอร์ที่มีภาพประกอบดัง 
๗นษัจจุบันถูก'ทข้เพ ื่อการ!ฆษแทมานานแล้ว เพียงแต่ไม่สามารถระบุเวลาท่ีแน่ข้ดได้เนื๋องจาก 
ซาดหลักฐานท่ีน่าเร่อถือไต้มาฮนยัน

ยังไม่สามารถดันพบหลักฐานว่า!ปสเตอร์ทนสมัยน้ันทครเป็นผู้จัดทฯ แต่จาก
ข้อฝัเณิษฐานท่ีว่า "เข ้าทจว่า ผู้วาด!บสเตอร์ดังกล่าว (เร ิ่องกล ัวเม ีย) คือติล!เนฝ็มีอดี ร่อ 
นายแนม สุวรรฒ,เพทย์ ร่งนอกจากจะ เป็นผู้ควบคุมฝ่ายฉากและติลปกรรมของบริษัทศรีกรุงแล้ว 
...ยังเป็นผู้ทฯ!ปสเตอร์อีกด้วย (สมชาติ บางแจ้ง, 2535:43) จากข้อฝัเน'นิษฐานดังกล่าว 
จะพบว่าผู้ผลิตนอกจากจะเป็นผู้สร้างแล้วยังทฯหน้าท่ีเป็นผู้!มษเพาอีกด้วย นั้งนั้อาจเป็นเพราะ 
ทนเร่ิมแรกน้ัใ๓าพยนตร์ที่ฉายเป็นภาพยนตร์นฯเข้าจากต่างประเทศ การ!ฆษเพาจึงตกเป็น
ภาระแก่บริษัทท่ีนฯเข้า เม่ือคนไทยสามารถ'ผลิตภาพยนตร์ของตนได้แต่ไม่มี!รงภาพยนตร์
ของตน จึงต้องเส่า!รงภาพยนตร์เพื่อฉาย ดังนั้นเพื่อผลักภาระต่างๆ ! ดยเฉพาะเริ่องต่า 
ทข้จึาย ฝ่ายผู้ผลิตจึงต้อง เป็นผู้จัดทฯ!ฆษเพาเอง

การทฯหน้าที่ของ!ปสเตอร์ทนส่วงแรกๆ ฝัเพใไษฐานว่าอาจจะนฯมาทฯหน้าท่ีควบต่
กับการแจกทบปลิวหรือสมุดเล่าเริ่องทนแบบเติม แต่ทนระยะ เวลาต่อมา เมื่อพบว่า!ปสเตอร์
สามารถสร้างความดึงดูดทจมากกว่าจึงได้นฯมาเป็นหลักทนการ!ฆษเพาแทนท่ีทบปลิว ประกอบ 
กับทนส่วงเวลาดังกล่าว (ตงแต่ปี,พ .ศ .2471 เป็นต้นมา) ไต้เริ่มนฯเอาริธีการ บรรยายและ 
การพากย์!ขนเข้ามาประยุกติทข้ทนการพากย์ภาพยนตร์บ้างแล้ว(ทดม สุขวงติ, 2533 :31-33) 
ทบปลิวและสมุดเล่าเริ่องจึงไม่ทส่ลิงที่มีความจฯเป็นมากเม่าทดนัก ไปสเตอร์จึงกลายเป็นลิง 
ท่ีบรรจุข้อความแจ้งถึงสถานที่ วันเวลา รายละเอียดต่างๆและพร้อมนั้งท'ฯหน้าที่เล่าเนั้อเริ่อง 
ภาพยนตร์อย่างคร่าวๆ ด้วยภาพต่างๆ อีกทางหฉ่งด้วย
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2 . ยุคเฟ้องใ!)ชองภาพยนตรีไทย ('พ .ศ.2500-2512)

2.1 สภาพไดยท่ัวไป หลังจากสงครามใลกครั้งที่ 2 สินสุดลงแต้วสถานการเแ
ไลกตกอยู่'ไนสภาวะของสงครามเป็น'ระหว่างมหาอฯน'าจสองฝ่ายดือ อเมริกากับกสุมประเทศ 
ท่ีมีระบอบการปกครองแบบคอมมิวนิสต ประเทศไทยน้ันได้รับการสนับสนุนเป็นพิเศษไนด้าน
ต่างๆ จากอเมริกา ทั่งนั้เพราะอเมริกาเกรงว่าประเทศไทยจะประสบกับชะตากรรมดังเ?เน 
ประเทศไนแถบเฮเมียตะรันออกเฉียงไต้หลายประเทศที่ต้องตกอยู่ภายไต้การยึดครองของกสุม 
ประเทศท่ีมีระบอบการปกครองแบบคอมมิวนัสต่

ไนยุคทั่นเป็นยุคที่อัตราการเจริญเติบไตทางเศรษฐกิจค่อนข้างสูง เนื๋องจากมีเ 3น 
ดอลล่ารัเข้ามาไนประเทศอย่างมากทฯไห้ประชาชนไต้รับการข้างงาน สิงผลไห้ภาวะทาง
ต้านร่น  ๆ ดีขนไปด้วย นายกรัฐมนตรีไน?เวงน้ันคือ จอมพลสฤษด่ํ ธนะรัชดี จากสภาวะการท่เ 
ที่ไต้รับการสนับสนุนดังกล่าว ประเทศไทยจึงเริ่มเข้าสิการเร่งรัดพัฒนาด้วยการออกแผน
พัฒนาฯ ฉบับท่ี 1 การลงทุนต่างๆ เริ่มเฟ้องฟู รวมถ ึงอุตสาหกรรมการสข้างภาพยนตรีไทย
ด้วย (ใดม สุขวงด ี, 2525: 17 )

ภาพยนตรีไทยที่สร้างไใฟวงน ส่วนมากเป็ใ๓าพยนตรีไทยพากย์ท่ีสร้างด้วยพิล่ม
16 ม.ม สิธรรมชาติ ดาราคู่ขวัญที่ถึอได้ว่าเป็นดาราผูกขาดการแสดงเกือบครึ๋งหนิ่งของ
ภาพยนตรีท่ีออกฉายไนแต่ละมีคือ มิตร ข้ยบัญชากับเพชรา เชาวราษฎรี ส่วนดาราคนอ๋ีนๆ
ท่ีรับบทเป็นตัวเอกแต่ไม่ไ?5คู่ท่ีได้รับความนิยม อาพิ สือข้ย นฤนาท สมบัติ เมทะนี ไชยา
สุริยัน พิศมัย วิไลดักดและอรัญญา นามวงดี จฯนวนภาพยนตรีท่ีสร้างไนแต่ละมีน้ันไดย
เฉล่ียประมา{น 60-70 เรึ๋อง

ภาพยนตรีท่ีสร้างออกฉายไนยุคน้ัมักไม่ค่อยมีความแตกต่างกัน เน้ัอหาสํวนไหญ่มัก
เป็นแบบ"ครบรส" คือ มีชุกประเภทปนกันแต่การจะเน้นหนักไปทางด้านไดมากกว่ากันน้ันก็ขน 
อยู่กับเนั้อเรื่องหลัก นอกจากนั้นทุกเรีองจำเป็นจะต้องจบด้วยการลงเอยอย่างมีดวามสุขของ 
ตัวเอก (ใดม สุขวงดี, 2533:40-41 ) ไใฟวงมีพ.ศ.2500-2509 "น้ันมีการผลิตภาพยนตรี 
ระบบ 35 ม.ม เสิยงไนพิลมออกมาเพียงมีละ1-2 เรื๋องไดยเฉลี่ย ทั่งปรากฎว่าได้เริ่มลด 
ระดับจากมาตรฐานหนัง เ สืยงสมทุรท่เแบบคือส่าย เ สืยงและภาพพร้อมกัน มา เมีนการบัน?เก
เสืยงด้วยวิธีไข้นักพากย์ พากย์ลงพิล่มภายหลัง" (ไดม สุขวงดี, 2525:17)



33

. ปึพ.ศ.2505รัฐบาลไต้ตราพระราชบัญญัดิส่งเสริมการลงทุนเพิ่อกิจการอุตสาหกรรม 
ตามแผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 1 ไนส่วนของภาพยนตร์ไทยน้ันไต้รับการยอมรับว่าเป็นอุตสาหกรรม
ประเภทหนื่งไนปีพ.ศ.2507 แต่ยังไม่ไต้รับการส่งเสริมเพราะเป็นว่าการสร้างภาพยนตร์ไทย 
ยังไม่ไต้มาตรฐานสากล เนื่องจากผู้สร้างไดยส่วนไหญ่มักเป็นผู้สร้างรายย่อยและมิไต้จริงจัง 
กับอาสิพน้ัเม่าไดนัก ส่วนผู้สร้างท่ีประกอบเป็นอาสิพกิ:มิไต้มีสถานท่ีและอุปกรณ์ครบครันด้ง
มาตรฐานสากล ผู้สร้างภาพยนตร์ไทยท่ีไต้มาตรฐานสากลไใเขเพะน้ันมีเพียง 3 บริษัท คือ
หนุมานภาพยนตร์ อัศวินภาพยนตร์ และละไร้ภาพยนตร์ ทั้งสามบริษัทไต้รวมตัวกันเรียกร้อง 
ไห้รัฐบาลพิจารเพาไห้สิทธิบัตรส่ง เ สริมการลงทุนแก่ผู้สร้างภาพยนตร์ไทยมาตรฐาน ดู่งรัฐบาล 
ไต้ยินยอมไห้สิทธิบัตรส่งเสริมการลงทุนแก่ผู้สร้างภาพยนตร์ไทยไนปีพ.ศ.2512 ไดยมีเงื๋อนไข
ว่า จะไห้เฉพาะรายที่จดทะเบียนเป็นบริษัทจฯกัด มีเงินทุนไม่ต่ฯกว่า 5 ห้านบาทและจะต้อง

\

สร้างภาพยนตร์ไนระบบมาตรฐาน 35 ม.ม เสืยงไนพิลม จากการสนับสนุนของรัฐบาลทฯไห้ 
หลังจากปีพ.ศ.2510 ปรากฎว่ามีการผสิตภาพยนตร์ไทยมาตรฐาน 35 ม.ม เสียงไนพิส่ม
ออกฉายเพิ่มขนถึงเม่าตัว คือไดยเฉลี่ยป็ละ 3-4 เรื่อง (ไดม สุขวงคื, 2533 :44-45)

2 .2  อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย จากสภาพเศรษฐกิจที่กฯลังขยายตัวส่งผลไห้
อุตสาหกรรมต่างๆ เร่ิมพีนตัว อุตสาหกรรมหลายประเภทไต้รับดวามสนไจจากนักลงทุน
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกิเป็นอุตสาหกรรมหน่ืงท่ีถูกจับตามอง เพราะค่อนร้างห้าทายและ
ไต้รับผลตอบแทนท่ีดีหากว่าภาพยนตร์เร่ืองน้ันๆ ทำรายไต้(กรกฎ หลักเพชร, 2513:49-51 ) 
ไนยุคปีอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยไต้พัฒนาจนเป็นรูปแบบท่ีเต่นร้ด กส่าวคืฮ ไนส่วนของผู้ผลิต 
นั้น"มีกลุ่มผู้สร้างมีออาสิพดู่งยังคงทำกิจการต่อไปเรื่อยๆ กับกลุ่มผู้สร้างรายไหม่ๆ อยากเลี่ยง 
ใชดหมุนเวียนเร้ามาไนวงการตลอดเวลา"(ไดม สุขวงคื, 2533 :40) ที่งจะสามารถแบ่ง
ออกไต้เป็น 3 กลุ่มคือ (กระทรวงเศรษฐการ กรมการสนเทศ, 2515 :28-29)

(1) กลุ่มผู้สร้างอิสระรายย่อยท่ีประกอบอา!{พสร้างหรือกำกับภาพยนตร์ เป็น
กลุ่มท่ีไม่ไต้ดำเปีนธุรกิจไนรูปบริษัทท่ีไต้มาตรฐานสากล คือ ไม่ไต้เป็นเ จัาของอุปกรเพและ
สถานที่ถ่ายทำ ผู้ผลิต'ไนกลุ่มน่ืไต้แก่ วลันตั สุนทรบักษิเพ สุพรรเพ พราหมีพันธ์ ส.อาสนจินดา 
ประพีป ไกมลกิส คืริ คืริจินดา รังสี ทัศนพยัดฆ วิจิตร คุเนาๅฒิ ดอกดิน กัญญามาลยั
อำนวย กลัสปีมิและทวี เพ บางร้าง เป็นต้น
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(2) กลุ่มผู้สร้างที่ดฯเนินธุรกิจการสร้างภาพยนตร์ไทยไนรูบบริษัท ท่ีไต้มาตรฐาน 
สากล ไต้แfl บริษัทอ้ศรินภาพยนตร์จฯกัด บริษัทละไร้ภาพยนตร์จฯกัด และ บริษัทหนุมา151เ 
ภาพยนตร์จฯกัด

(3) กลุ่มผู้สร้างสมัครเล่นที่มิไต้จริงจังหรือต้องการบระกอบฝ็าสิพสร้างภาพยนตร์
ไม่มีความรู้ความชฯนาญไนการสร้างภาพยนตร์ วิธีการเข้ามาดฯเใไนการนั้นอาศัยความต้นเคย 
หรือสายกัมพันธีกับคนไนวงการภาพยนตร์ รวมถึงอาศัย?!วงเวลาที่เหมาะสมดู่งผู้ผลิตไนกลุ่มนั้ 
จะหมุนเวียนกันมาตลอดเวลาไดยเฉพาะไน?{วงที่ธุรกิจการสร้างภาพยนตร์เล่องทุ หากว่า
ภาพยนตร์แนวไดท่ีทฯรายไต้ผู้ผลิตกลุ่มน้ักิจะ เข้ามา เล่อสร้างภาพยนตร์ ไดยล่วนมากผู้ผลิตไน 
กลุ่มนั้มักสร้างเมียงไม่กี่เรืองกิหยุดไบ เพราะว่าเกิดการขาดทุนไน?!วงหลังๆ

เน้ัอหาของภาพยนตร์ท่ีสร้างไน?!วงน้ัมีลักษเนะผสมรวมชุกรสชาติ คอ มีน้ังใเวิต
ต่อผู้ ไครกเศร้ากินไจ มีลึกลับต่ืนเต้น มีชกต่อยใลดไผน มียั่วยวนทางเพศ มีรักหวาน 
ต่ืนไจ มีตลกคะนอง และทุกเรึ่องจะต้องจบอย่างลงเอยด้วยดีมีสุข" (ไดม สุขวงส์, 2533 
ะ41) ดาราที่สฯศัญและไต้รับความนิยมอย่างสูงสุดไนบระวัติศาสตร์ของวงการภาพยนตร์ไทย 
คอ มิตร ข้ยบัญชาและเพชรา เชาวราษฎร์ เกือบคร่ึงหน๋ึงของจฯนวนภาพยนตร์ท่ีฉายไน
ระหว่างปีพ.ศ.2505-2513 มีดาราทงคู่นั้นฯแสดงเป็นตัวเอก ทงท่ีแสดงคู่กันและแยกกัน
แสดง ตัวอย่าง๗ น'ในปีพ.ศ.2508 ปวงตรุษจีน ใรงภาพยนตร์ท่ีฉายภาพยนตร์ไทยไน
กรุงเทพมีอยู่เมียง 4 ใรง ดือ เฉลิมกรุง เฉลิมบุรี เอ็มไพร์ คาเธย ่ ล่งฉายภาพยนตร์ 
เร่ือ'ร 5 พยัคฆ์ร้าย ชาติเจัาพระยา อินทรีมหากาฬและเสือดนอกอก มิตร ข้ยบัญชาแสดง 
เป็นพระเอกทงหมด ล่วนนางเอกนั้นเพชรา เชาวราษฎร์ แสดง 3 เรึ่อง อีก 1 เรึ่อง 
ดือพิศมัย วิไลศักด๋ิ (ธวัช พันพันธุ, 2509 :21-23)

นอกจากมิตร ข้ยบัญชาและเพชรา เชาวราษฎร์แต้ว ดาราระดับพระเอกนางเอก 
ท่ีมีบทบาทไนยุคน้ัไต้แก่ ลอข้ย นฤนาท อดุลย่ ดุลยรัตนิ ชนะ ศรีอุบล ไชยา สุริยัน
สมบัติ เมทะนี วิไลวรรเแ วัฒนพานิช อมรา อัศวนนท พิศมัย วิไลศักด่ํ รัตนาภรฆ์
อินทรกฯแหงและภาวนา ชนะจิต (ไดม สุขวงดื, 2533ะ42)

ภาพยนตร์ไทยท่ีเป็นท่ีรู้จักไนยุคน้ัได้แก่ เกิบครุท(2500) รักริษยา(2500) เห่าดง 
(2501)ไต้แก่น(2502) แสงสูรย่(2503) เรือนแพ(2504) หงษัฟ้า(2504)นางทาษ(2505)
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วัยรุ่นวัยดะนอง (2505) ชรลมเสือด (2506) จำปูน (2507) นกฟ้อย(2507) ละออ•งดาว 
(2507) นางสาว!พระดก (2508) ธนูทอง (2508) ผู้ชนะสิบพีศ (2509) เพชรตัดเพชร 
(2509) จุฬาตรีคูณ(2510) แตัวกาหลง (2510) เป็ดน้อย (2511) เกาะสวาทหาดสวรรค์ 
(2512)

จากจำนวนผู้ผสิตที่เพิ่มมากขนทำ!ฟ้สืภาพยนตร์ฟ้อนตลาดอย่างเพียงพอ รดยเฉถี๋ย 
ประมาณปึละ 70-80 เรีอ•ง ( ! ดม สุขวงค์, 2533:42) สำหรับผู้ขายส่งนั้นเร่อมีผู้ผสิตเริ่ม 
มากขนปัญหา!นการจัดจำหน่ายย่อมเกิดขนประกอบกับผู้ตัาปลีกดือ!รงภาพยนตร์เพ่ิมจำนวนมาก 
ซนทั้ง!นกรุงเทพและต่างจังหวัด(ธวัช พัฒนพันธุ, 2509 :21-23) ปัญหาท่ีเกิดขนน้ันเป็นปัญหา 
! ดยตรงค์ฮผู้ผสิต รดย เฉหาะผู้ผสิตรายย่อยที่!ม่สามารถจำหน่ายภาพยนตร์ที่สรัางเ สร็จแตัว
เพราะ!ม่มีฝีถานพิ่ฉายหรือตัองคอยคิว หรือสถานพีฉาย!ม่อยู่!นทำเลที่เหมาะสม จากสาเหตุ 
ดังกสิาวกัอ!ฟ้เกิดการพัฒนาระบบการจัดจำหน่ายเพีอนำมา!ข้!นการแตัปัญหา รดยบริษัท
จัดจำหน่ายจะรับหน้าที่!นการดำเนินการทุกอย่างเพิ่อ!ฟ้ภาพยนตร์เรื๋องนั้นๆ รด้เข้าฉายทั้ง
! นสํวนกลางและต่างจังหวัด รวมถึงการจำหน่าย!ฟ้แกิสายหน้งต่างจังหวัดตัวย ท้ังน้ัขนอยู่
กับว่าบริษัทจัดจำหน่ายนั้นทำหน้าที่เพียงจัดจำหน่ายรับเพียงเบอร์เชนตต่าจัางหรือเฮภาพยนตร์ 
เรึ๋ฮงนั้นแบบขายขาดเพิ่อ!บดำเนินการต่อ!บเอง แหส่ง!หญ่  ๆ ของบริษัทจัดจำหน่ายจะอยู่ท่ี
หลัง!รงภาพยนตร์เฉลิมกรุง (หรือที่นิยมเรียกว่า "มะขามสแควร์) รนส่วนภูมิภาคน้ันแบ่งออก 
เป็น 5 สายดือสายเหนิอ สายอีสาน สาย!ตั สายตะวันออกและสายแปดจังหวัดกับชานเมิอง* 
(รดม สุขวงค์, 2533:41)

* สายเหนิอ ตั้งแต่จังหวัดอยุธยาจนถึงจังหวัดเพียงราย รบ่รวมจังหวัดสระบุรื 
สายอีสาน ภาคอีสานท้ัง 16 จังหวัด ต้ังแต่จังหวัดนครราชลีมา และสระบุรี 
สายตะวันออก จังหวัดชลบุรี ระยอง จันทบุรี ตราด นครนายก ฉะเพีงเทรา 
สาย!ตั ตั้งแต่จังหวัดประจวบคีรีขันค์ลง!ปจนสุดภาค!ต้รวม 14 จังหวัด
สายแปดจังหวัดและชานเสือง ! ตัแกิ นครปฐม สุพรรณบุรี กาญจนบุรี ราชบุรี 

เพชรบุรี สมุทรปราการ สมุทรสาคร สมุทรสงคราม ส่วนชานเสือง 
ดือ รรงภาพยนตร์ข้น 2 ,3  ! นเขตกรุงเทพฯ กับ นนทบุรี
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ระบบการจัดจำหน่ายภาพยนตร' เป็นระบบย่ีมีอิทธิพลต่อธุรกิจภาพยนตร์ค่อนข้างมาก 
กิงขนาดว่ามีผู้ทท้ความหมายคำว่า "สายหนัง" (ผู้ขายส่งภาพยนตร์ตามต่างจังหวัด) ว ่า"เป ็น 
นายทุนผู้เอลิขลิทธึ๋ภาพยนตร์ไปฉายทนจังหวัดต่างๆ มีอิทธิพลมากขนาดเจัาของหนังกราบ
กรานเร่อฟ้งมากกว่าพ่อแม่ตนเอง สายหใโงบางดนกิทำลายวงการหนังไต้เพราะความคิดว่า
ตนเองฉลาดกว่าทดรทน!ลก" (พร รัชfi, 2535:59) ใดยมากแส่'วระบบการจัดจำหน่ายจะ 
ส่งผลดีต่อผู้สรัางรายย่อยมากกว่า ดังเน่นกรเของ วิจิตร คุณาวุฒิ ยี่"มือใจรขาดทุนเลิก
น้อย (ทั้งยี่ไต้รางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมและดาราประกอบชายยอดเยี๋ยม)ส่วนหนิ่งเป็นเพราะ 
ความต้อยประสบการณต้านการจัดจำหน่ายหรีอเดินสายหนัง. . .ภายหลังเมื่อธุรกิจจัดจำหน่าย 
หนังบริการแกิเจัาธองหนัง สภาพท่ัว  ๆ ไปของคนทำหนังอาปัพกิค่อยดีขน"(อรรถวินัจ, 2531 
ะ76)

จากจำนวใ๓าพยนตร์ยี่มากขน ประกอบกับผู้ผลิตใดยมากมืไต้จริงจังกับฝ็าปัพการ

สรัางภาพยนตร์ ทำทท้ส่งผลใดยตรงต่อคุณภาพของภาพยนตร์ยี่สร้าง ย่ีออกมาทนรูปแบบย่ี
เรียกกันว่า "สุกเอาเผากิน"(กระทรวงเศรษฐ์การ กรมการสนเทศ, 2515:29) และเมื่อ 
วิเคราะมีกันทนเบองสืกแส่'วจะพบว่าลิงยี่เป็นปัจจัยยี่ผลักดันทท้เป็น๗ นน้ันกิคือ เงินทุน ปัจจัย 
ดัวนั้ปักนำทห้ผู้สร้างย่ีมิไดัมีดวามชำนาญเข้ามามีส่วนร่วมทนการสร้าง อาทิ กำหนดตัวดารา
กำหนดเนอหา ฯลฯ หรีอเป็นผู้สร้างดัวยตนเองเพราะคาดหวังทนผลกำไร เงินทุนทำทห้ผู้
สร้างยี่จริงจังกับอา!เพหรีอผู้ยี่มีความผู้ความชำนาญต้องสร้างภาพยนตร์ตามทจตลาดและทนบาง 
ครงตามทจผู้ย่ีทน้ทุนทนการสร้าง และท้ายย่ีสุดเงินทุนทำทห้เกิดกลุ่มอิทธิพลและมีผลทางต้อม
ต่อการเปลี่ยนแปลงใครงสร้างท'แระดับบนซองอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยทใเปัวงเวลาต่อมา 
(ศุภนัฝึ, 2513 :15) แหล่งเงินทุนน้ันมีท้ังย่ีเป็นบุคคลทนวงการและนอกวงการ วิธีการแสวง 
หาเงินชุนมี 2 วิธีดังนั้

1. ผู้ฮม เป็นวิธีย่ีผู้สร้างส่วนทหญ่ย่ีมืไต้จัดตงเป็นบริษัท และไม่มีเงินทุนของตน 
เองหรีอมีทนจำนวนจำกัด นัยมทข้ แหล่งยี่ผู้เงินกิมักจะเป็นการผู้ระหว่างบุคคลทั้งจากทนวง 
การหรีอนอกวงการ อาทิ สายหนัง เจัาของใรงภาพยนตร์และบุคคลทั่วไป มากกว่าการ 
ผู้ธนาคารทำทท้ต้องเสียดอกเบํ้ยทนอ้ตรายี่ค่อนข้างสูง ผลพวงคือทำทท้การสร้างภาพยนตร์
ต้องเป็นไปอย่างรีบเร่ง ขาดความทิถีทิกัน ทนบางเรึ่องยี่ล่ายทำยังไม่เสรีจสมบุรณเทิาไรนัก
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แต่จำเป็นต้องรีบปิดกล้องเพราะขาดเงินทุนและดอกเบยเงินล้เพิ๋มผูนเพมาก ทฯ ,ๆ#ภาพยนตรี 
ขาดความสมทุรณ์และ'ไม่ต่อยมืดุณภาพ (กระทรวงเศรษฐการ กรมการสนเทศ, 2515:93)

2 . ใดยการทำลัญญาขายหรีอขอ เงินสนับสทุนการสร้างภาพยนตรีล่วงหน้า ลักษณะ 
๗ นนั้ทางวงการภาพยนตรีไทยเรียกกันว่า "จับเสือมือเปล่า"(ทองดี ภาณุมาศ, ลัมภาษณ์, 2 
มืนาดม 2537) วิธีการนทฯกันๆน 2 ลักษณะ คือ ลักษณะแรกคือ - นำลัณุณุาท่ีดาราตกลงรับ 
แสดงพร้อมต้วย เ รื่องย่อของภาพยนตรีมาประกอบการ เ จรจา ดู่งวิธีน้ัจะไต้ผลๆนชวงท่ีมีดารา 
เด่น  ๆ ที่ตลาดต้องการจะชมอย่างเใ)น ๆนยุคที่มิตร-เพชราเป็นดาราที่ไต้รับความนิยมหากนำ 
ลัญญาท่ีมืดาราท้ังผู้แสดงร่วมกันหรือแยกกันแสดง มา เป็นหลักฐานยืนยันการสร้าง สายหนัง
มักยินยอม!(อหรือๆ#เงินสนับสทุน หรีอๆห้เงินเป็นการมัดจำล่วงหน้าเพราะมืดวามแน่ๆจว่าไม่ 
ขาดทุนอย่างแน่นอน

ลักษณะที่สองทำ'โดยการเสนอรายละเอียดการสร้าง ใดยๆต้ใปสเตอรีเป็นลัง
ประกอบๆห้เห็นถึงพอรีมและเร๋ึองย่อของภาพยนตรีหากสายหนังตกลงๆจเฮหรีอๆห้เงินสนับฝีนุน 
ทางผู้สร้างก็จะๆ#ใปสเตอรีประมาณ 100 แผ่น เพื๋อยืนยันว่าเมื๋อภาพยนตรีเสร็จแลัวจะนำ
มาๆ#ฉายทันที

ๆนส่วนของผู้ชม"รายไต้ส่วนๆหญ่ฃองธุรกิจภาพยนตรีไทยน้ัน มาจากผู้ชมๆนต่าง
จังหวัดเอียเป็นส่วนๆหณุ่"(ธวัช พัเฒพันธุ, 2509 :23) ผู้สร้างจึงจำเป็นที่จะต้องสร้างภาพ
ยนตรีใดยคำนึงถึงตลาดส่วนๆหญ่ "เพราะเขาต้องการหนังแนว"ตลาด"ที่มั่นๆจว่าลงใรงฉาย 
แต้วมีคนดู จึงทำๆห้นายทุนของคนทำหนังส่วนมาก ไม่กล้าเอียงลงทุนทำหนังแนวท่ีแปลกแยก 
ออกไป เพราะล้าหนังทำเสร็จแต้วทำเงินๆนกรุง เทพไต้พอประมาณ แต่ไม่ทำเงินเลยๆนต่าง 
จังหวัดหรีอสายหนังไม่เอ หนังเร่ืองน้ันก็ขาดทุนแน่นอน"(ธวัช พัฒนพันธุ, 2509:23) วิจิตร 
คุณาวุฒิ บรมครูแน่งการสร้างภาพยนตรีเมืองไทยกล่าวถึงเรื่องของตลาดไร้๗ นกันว่า"การทำ 
หนังไม่เหมือนกับการเขียนหนังสือ,. .การเสือกเรื่องเราจึงต้องคำนึงถึงตลาดเป็นหลัก หรือ 
มากลักหน่อยเอาว่าๆ#แน่ๆจว่า คนไต้ยินขีฮเรื่องก็เกิดนิยมพอที่จะดีตั๋วเต้าไปชม.. ."(สนาน 
จิตต บางสะพาน, 2 5 3 1 :102)และ"ตอนนั้นเริ่มเข้าๆจตลาดแต้ว (ภายหลังประสบผลสำเร็จ 
จากนางสาวใพระดกไต้ทั้งเงินทั้งกล่อง)ตลาดเมืองไทยไม่ต้องการหนังท่ีมืดีลปะมากนัก ต้อง 
ทำปนน้ำเน่า คือหนังที่ไม่มีน้ำเน่าเลยจะลำบากคนไทยยังอยู่ๆนระดับการคืกษาที่รับงานดีลปะ
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ไม่ไห้ เหมือนอินเดึยที่ยังต้องดูหนังกระจัอง^องแน่งอยู่"

2 .3  ไปสเตอรกับการ!ฆษแทภาพยนตร์'ไทย การใฆษเนาภาพยนตร์ไทยไนยุคน
เน้น!ฆษ{นาท้ังเมือหาและองคบระกอบภายนอกเพื่อดึงดูดไจไห้เข้าชม"เกิดระบบทุ่ม!ฆษเนาแข่ง 
ข้นกัน ตงแต่การบระ!ดมข่าวทางสือมวลชนถ่อนการถ่ายทำ การท'ฯไบปิด!ฆษรนา การทฯห้าย 
! ฆษเนาขนาดมหึมาติดตงริมถนน การ!ฆษ{นาทางวิทยุและไทรทัศนัไบจนถึงการจัดรายการ
พิเศษบนเวพี!รงภาพยนตร์ไนรอบบฐมทัศน่" (ไดม สุขวงส์, 2533:41)

ตัวอย่างการบระ!คมข่าวทางถึอมวลชน
เพชรา เชาวราษฎร์ จากเทพีคนสวยเมืองระยอง มาสุตฯแหน่ง 
ดาวรุ่งดวงไหม่ บนจอหนังไทยยุคทันนางเอก เธอเริ่มเข้าหน้ากห้อง 
ถ่ายทฯภาพยนตร์เร๋ือง"บันทึกรักของพิมพีฉวี"ดู่กับพระเอกนักบิน 
มิตร ข้ยบัญชา นฯเอาน้องสาวของดวงไจ สะอาดรักษ มาร่วมแสดง 
ห้วย (ขวัญไจ สะอาดรักษ)(สารเสรี, 2504:14)
ตัวอย่างการจัดรายการพิเศษบนเวที่!รงภาพยนตร์ไนรอบบฐมทัศน่
มาสนุก มาตื๋นเต้น มารื่นเริงกับภาพยนตร์อาชญากรรมสิน!บวแดงไนรอบปี
เร่ิมรอบบฐมทัศน่ เขย่าขวัญหรรษา พี!รงภาพยนตร์บรอดเวย่
เบิดรายการห้วยเบิดกถ่องนักข้องเพลงถูกทุ่งทั้งสิบทึศ บระกวดวงดนตรีชา!ดร์
เดอะ ดริฬเตอร์ กับ แจัสกีตาร์เขย่ากันสุดเหวี่ยง ละครย่อยค{นะเสน่ห้ดึลปี
บระข้นกับค{นะทองฮะ บังเละ ห้วเราะกันไห้มันไนชุด "ฆ่ายัดปีบ"
ห้มภาษ{นภรรยาฆาตรกรตัวจริง ไดยคฯร{น ห้มบุ{นนานนท้ ผู้นฯจับ บิดท้ายรายการ 
ห้วยภาพยนตร์สยองขวัญ ดึนเต้นระทึกไจที่สุดจากเรื่องจริงที่เขย่าบระสาทดน 
ท่ัวทุกมุมเมือง ดึอ ฆ่ายัดกถ่อง (ดาราไทย, 2508)

สำหรับ!บสเตอร์ภาพยนตร์ไทยนน ไนยุคนไห้ถูกพัรณารูบแบบเป็นรูบเขียนท่ีสวย
งามมากชน ไบสเตอร์ภาพยนตร์ถูกนฯไบไข้ท้ังไนการไฆษ{นา และการต่อรองทางธุรกิจภาพ 
ยนตร์ (ไหญ่ ไสภ{นทวีทรัพEJ, ห้มภาษ{น์, 17 ตุลาดม 2535) ไนการ!ฆษ{นานน ไบสเตอร์ 
ถูกนฯไบไข้!ฆษ{นาภาพยนตร์ตามสถานท่ีต่างๆ ตังน คอ ที่!รงภาพยนตร์ ที่วิกเร่ ย่านชุมชน
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ส่างๆ ใดย!นใปสเตอร์แส่ละแผ่น จะบรรจุภาพและรายละเสืยดเกี่ยวกับภาพยนตร์กี่จะเสนอ 
ฉาย ดู่ง!คัแก่ ดารา ทีมงานสข้าง ดำ!ฆษณาสรรพคุณ สถานท่ี วันเวลาจัดฉาย ฯลฯ 
ใบสเตอร์จะเป็นกี่อกี่!ข้บระกอบกับก่ีอ!ฆษณาตัวฮ๋ืน  ๆ ในกรุงเทพจะ!ข้ประกอบกับการ!ฆษณา 
ทาง!ทรทัศน์ รทยุ หนังสือพิมพ์ นิตยสาร ใดย!ปสเตอร์จะเป็นตัวข่วยในการตัดสิน!จดรงสุด 
ทัาย ในส่างจังหวัด!บสเตอร์ส่อนข้างจะมีดวามสำคัญมากกว่าเพราะว่า ก่ีฮ!ฆษณาตัวฝ็นๆ
ยัง!ม่แพว่หลายเทัากี่ควร การ!ฆษณาคัวยใปสเตอร์นั้นนอกจากจะ!ม่ต้องลงทุนแต้ว (ผู้สข้าง 
เป็นผู้จัดทำ) ยังสามารถติด!คัทุกกี่ ผู้ชม!ม่ต้องเสืยส่า!ข้จ่าย!นการทราบข่าวสาร และ
เข้า!จ!คัว่ายเพราะกี่อสารคัวยภาพ ใปสเตอร'จะ!ข้!ฆษณาควบตู่กับรณฟ!ฆษณาและเข่น
กันกี่จะทำหน้ากี่เป็นตัวข่วยในการตัดสิน!จดรงสุดท้ายก่อนเข้าชม

ในสวนของการส่อรองทางธุรสิจภาพยนตร์น้ัน ใปสเตอร'จะฎก!ข้เกี่อการส่อรอง
ราคาระหว่างสายหนังกับผู้สข้าง ใดย!ปสเตอร์จะเป็นองส่ประกอบหนิ่งนอกเหนิอจากการดู
พอร'มของภาพยนตร์ กสาวคือหากว่าเมื่อดูพอร์มของภาพยนตร์แคัวสายหนังประเมินว่าอาจ!ม่ 
ใข่ภาพยนตร์กี่จะทำราย!คั แส่หากว่า!ปสเตอร์ของภาพยนตร์เรื่องนั้นเขียน!คัดี ดึงดูด!จ
สายหนังกี่อาจตกลงเอแส่!นราคากี่ส่ำลงมา ในทางตรงกันข้ามหากพอร์มของภาพยนตร์ดี แส่ 
ใปสเตอร'!ม่ดีงดูด!จ เข ้า!จยาก สายหนังกี่อาจ!ข้เป็นข้อส่อรองเพื่อขอลดราคาเข่นกัน ทง 
นั้คังกี่กล่าวแต้ว!นข้างต้นว่าเพราะ!ปสเตอร์เป็นกี่อ!ฆษณากี่สำคัญสำหรับผู้ชมส่างจังหวัดกี่เป็น 
ตลาดสวนใหญ่ ฉะน้ันหากก่ีฮ!ฆษณา!ม่เหมาะสมกับตลาดสวนใหญ่ภาพยนตร์เร่ืองน้ันอาจประ
สบทัญหา!คั ทำ!ท้ในบางครั้งผู้ผลิตจำเป็นต้องแต้ยัญหาคัวยการผลิต!ปสเตอร์ 2 สุด คือสำ
หรับตลาด!นกรุงเทพและปรืมณ'ทล 1 ชุด และสืกชุดสำหรับตลาดส่างจังหวัดแส่!ดยสวนมาก
แต้วหากว่าผู้ผลิต!ม่!คัหวัง!นตลาดกรุงเทพเทัาใดนัก กี่!ม่จำเป็นกี่จะต้องผลิตเข่นนั้น

ใพกจากการส่อรองราคาการเอ ขายภาพยนตร์ระหว่างสายหนังกับเจัาของหนังแต้ว 
ใบสเตอร์ยังถูกนำ!ปใข้เพื่อเป็นเครื่องมีอประกอบการเจรจาขอเงินสนับสนุน การสข้างหรือ 
เพ่ือขายภาพยนตร์ล่วงหน้า ใดยมากแต้ว!นการทำธุรกิจเอ ขาย หรือ!ท้ต้ฮมน้ัน สายหนัง
หรือ เจัาของหนังมักจะ!ม่ลูหนังแส่มักจะดูใปสเตอร'ภาพยนตร์มากกว่า (ทองดี ภาณุมาศ,



4 0

สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2537) ท่ังเป็นสาเหตุสำดัญท่ีทำไห้ไปสเตอร์ภาพยนตร์ท่ีผลิตออกมาไน 
บางครงจฯเป็นจะต้องเขียนไห้ดูเกินจริง เต้าไจจ่ายและเน้นจุดที่ต้องการไฆษถทไห้เด่นขีด
เพื่อไห้เกิดดวามดึงดูดไจและ เพื่อกระต้นไห้เกิดการตัดสินไจที่เร็วขน

3 . ยุคปรับเปล่ียนและแสวงหาแนวทางไหม่ (พ .ศ .2513-2534)

3.1 สภาพไดยท่ัวไป ไนยุคมีเกิดการปรับเปลี่ยนสิงด่างๆ มากมาย ท่ังสิงแวด 
สัอมภายนอกและภายไนวงการภาพยนตร์ไทย ไดยเฉพาะไนวงการภาพยนตร์ไทยที่ปรากฏลิง 
ไหม่  ๆ แทวเท่ีสิงท่ีมีอยู่เดิมความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขนมีความสัมพันธอย่างไภสัขีดกับความเปล่ียน 
แปลงของสภาพแวดสัอมภายนอกไม่ว่าจะเป็นสภาพเศรษฐกิจ สังคม รัตrusรรม การดฯเมีน
ขีวิตของผู้คนไนสังคม

การปรับเปลี่ยนของวงการภาพยนตร์ไทยที่สำคัญและเด่นขีดมีดังนื่
(1 ) การเปลี่ยนแปลงทางต้านเทดมีคการด่ายทฯ นับตงแด่สงครามไลก

ครงท่ี 2 ยุติลง ไนปึพ.ศ.2488 การสร้างภาพยนตร์ไทยก็นิยมด่ายทฯต้วยระบบ 16 ม.ม
และเป็นเชนนื่เรื๋ฮยมา สำหรับการถ่ายทฯต้วยระบบ 35 ม.ม ก็ย้งคงมีอยู่แด่มีผลงานออก
ฉายน้อยมากเนื่องจากประสบบ้ญหาทางต้านเจ่นทุน และขาดการสนับสทุนจากรัฐบาลอย่าง
จริงจังจนกระทั่งปีพ.ศ.2512 รัฐบาลประกาศไห้การสนับสทุนแด่ผู้สร้างท่ีตรงตามเงึ่อนไขท่ี
รัฐบาลกำหนด ภาพยนตร์ไทยระบบ 35 ม.ม จังถูกผลิตเพิ่มขนบ้างจากปึละ 2-3เร ีองเป ็นมี 
ละ 4 -5  เรื๋อง ทั่งเพื่อนำมาเปรียบเทียบกับจำนวนของภาพยนตร์ไทยระบบ 16 ม.มจะเห็น 
ว่ามีดวามแตกด่างกันเกิอบ 60 เม่า

การถ่ายทำภาพยนตร์ต้วยระบบ 35 ม.ม ดึงแบ้ว่าจะเสียเปรียบไนจุดที่ด่า 
ไต้จ่ายสูงแด่เพื่อนำออกฉายจะเห็นว่าน่าลูกว่า เพราะจอกร้าง สีและเสียงขีดเจน (ไดม 
สุขวงส์, 2533:47) ทำไห้ผู้ชมท่ีชมบ่อย  ๆ ร้สีกชอบประกอบกับมีจำนวนการผลิตน้อยทำไห้ค่อน 
ต้างไต้รับความนิยมเพื่อนำมาฉาย ไนชวงมีพ.ศ.2512-251 3  เกิดบรีษัทไหม่  ๆ ท่ีผลิตภาพ
ยใเตร์ไทยระบบ 35 ม.ม ชนอีก 2 บริษัท คือ บริษัทศรีสยามภาพยนตร์และบริษัทสุริยเทพ 
ภาพยนตร์ ทำไห้ผู้ผลิตภาพยนตร์ระบบน่ืเพ่ืมขนรวมท่ังหมดเป็น 5 บริษัท ไนสวนของผู้ผลิต
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รายม่ืนๆ นั้นกัยังคงนิยมส่ายทำต้วยระบบเดิมอยู่ จนกระท่ังเม่ือภาพยนตร 2 เรื่อง คือเรื่อง 
มนต่รักสู๓$งกับเรื่องาเทน ท่ัส่ายทำ!โวยระบบ 35 ม.ม ประสบความสำเf จทางต้านรายไต้ 
และคฯชม 'โดยเฉพาะเรื่องมนตีรักลู๓$งที่สามารถทำรายไต้สูงมาก ทำไท้ฝัสร้างรายมื่นๆ
เรื่มทั่จะสรัางเลียนแบบ แส่ต้องพบกับอุปสรรคา,นเร่ืองระบบการส่ายทำ จากจุดน้ัทำไท้ผู้
สรัางานระบบ16 ม.มเริ่มวิตกกังวลลิงความเปลี่ยนแปลงประกอบกับเกิดเหตุการณ์ที่ทำไท้เกิด 
การตัดสินาจ คือ การเลียสิวิตต้วยอุบัติเหตุของ แตร รัยบัญชา ล่งผลไท้ภาพยนตร์ท่ีส่ายทำ 
ต้างไรัจำเป็นต้องยกเลิก และเริ่มหันมาส่ายทำานระบบ 35 ม.มบ้างานบางฉาก จนปีพ.ศ. 
2515 ลิไม่มืผู้ผลิตรายไดสร้างภาพยนตร์ระบบ 16 ม.ม อีกเลย

(2 ) การเปลี่ยนแปลงานเนั้อหาภาพยนตร์ แส่เดิมเนั้อหาของภาพยนตร์
ไทยมักจะเป็นเรื่องราวทั่เรียกกันว่า"น้ำเน่า"(นิธิ เอียวศรีวงตี, 2523 :2) กล่าวคือมักจะ 
หัางไกลจากความเป็นจริงาน!!วิต ส่อนรัางเพ้อฝัน แยกความดี-ดวามรัวฮส่างรัดเจนเกินไป 
การนำเสนอเนั้อหาแบบนั้มีเรื่อยมาจนกระทั่งปีพ.ศ.2513 ภาพยนตร์เรื่องาทน ไต้นำเสนอ 
เนั้อหาที่ไกสิเคืยงกับความเป็นจริงไนสิงคม ทำไท้ไต้รับการยอมรับว่าเป็นภาพยนตร์ท่ีมืดุทเ
ภาพและมืคุเ«ส่าทางคิลปะ (าดม สุขวงตี, 2533:46)

ความสำเรืจของภาพยนตร์เรื่ฮงาทน ทำไท้ผู้สร้างที่สร้างสรรตีเรื่ม
ผลิตภาพยนตร์านแนวเดียวกันนั้นำเสนอออกมาเป็นระยะๆ อาทิ ดวง(2514)ตลาดพรหมจารี 
(2 5 1 5 ) | ( 2 5 1 5 )เขารัอกานต(25 16)น ้ำเชาะทราย(2 5 1 6 )เทพธิดาารงแรม(2517)

เน้ัอหาของภาพยนตร์เหล่าน้ัไต้สะท้อใเภาพของสิงคมานแว่มุมต่างๆ ไม่ 
ว่าจะเป็นานล่วนของเหตุการณ์ การประกอบอารัพ หรือล่ีงท่ีเป็นต้านมืดท่ีแอบแฝงอยู่ไนจิตไจ 
ของมนุษย ภาพยนตร์เหล่านั้จะหยิบยกมาตีแผ่ านบางเรื่องนั้นแตกต่างจากจารีตเดิมาดยสิน 
เรังกล่าวคือ ตัว เอกไม่ไรัคนท่ีพร้อมต้วยรูปสมบัติดุเนสมบัติและไม่ไต้ลง เอยต้วยความสุขของตัว 
เอกานตอนจบ ภาพยนตร์ไนแนวน้ัไต้รับการยอมรับจากผู้ชมท่ีนิยมภาพยนตร์ท่ีมืคุเ«ภาพประกอบ 
กับสภาพทางการเมืองที่เริ่มเนิดกร้างทางความคิด บัญหาต่าง  ๆ านสิงคมเริ่มไต้รับความสน
าจและวิพากปีวิจารณ์กันอส่างกร้างขวาง เมื่อผู้สร้างภาพยนตร์ไทยหยิบยกเอาลี่งที่อยู่ไน
ความสนาจของผู้ดนเป็นแกนเรื่องหรือสอดแทรกเป็นสาระจึงทำาท้ไต้รับการยอมรับ
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(3 ) การเปลี่ยนแปลงานล่วนของการสร้างภาพยนตร์ ผู้ล่ีเป็นผู้นำดิอ
เสิยก าปสเตอร์ ผู้กฯกับเรื๋องาทน เขาไกันฯเอาวิธีการเขียน S to ry -B o ard  เข ้ามาาข ้ 
านการเขียนบทภาพยนตร์ ดู่งมีประายชน้มากต่อการถ่ายทำ ขีวยเน้นความสวยงามแปลกตา 
ของมุมภาพ ฉาก ความฉับไวานการดำเนินเรื่องและการตัดต่อ(บัณทีต ฤทธํ่ถกล, 2535:33) 
และลี่สำคัญเขาได้พยายามลี่จะแสดงาน้เป็นว่าภาพยนตร์ลี่ดีมีคุณภาพมีได้เกิดจากความมีขีอเสียง 
ของดาราหรือฟอร์มการสร้าง หากแต่เกิดจากความสามารถานการแสดงรวมถึงความตงาจ
านการทำงานล่ีพิถีพิกันของทีมงาน าน เร ื่อ ง !(2515) เ!เยก าปสเตอร์ ไกัทำาห้วงการ
ภาพยนตร์ต้องจับตากับความกลัาลี่นำเอานางเฮกาหม่ลี่ไม่มีาครรู้จักมานำแสดง นอกจากน
ยังสร้างภาพยนตร์ท้งเรื่องาดยาข้ตัวแสดงหลักเพียง 3 คนเท่านน และเขาก็ได้'พิสูจน์'าห้ถึง
ความสำเร็จของภาพยนตร์เรื่องน ทำาน้ผู้ผลิตลี่มีความตงาจจวิงเกิดการตื๋นตัวและมีกำลัง
าจล่ีจะพัฒนาวิธีการสร้างภาพยนตร์ของตนต่อไป

(4) การเปลี่ยนแปลงานตัวผู้กำกับการแสดงภาพยนตร์ แต่เดิมผู้กำกับการ
แสดงลิวนาหญ่ มักจะไม่ได้รับการดิกษาทางด้านการถ่ายทำมาาดยตรง าดยมากจะเรียนรู้
จากประสบการณ จากการเป็นนักแสดงเวที หรือจากการเคยเป็นตัวประกอบ ความรู้
ความชำนาญเหถ่านเกิดจากการสร้างสมมาเป็นเวลาหลายปี นับแต่ปีพ.ศ.2513 เป็นต้นมา
เกิดผู้กำกับการแสดงาหม่ลี่ได้รับการดิกษาทางด้านนํ้มาาดยตรงทั้งจากาน และนอกประเทศ
อาทิ ชนะ คราประยูร ม.จ.ชาตรีเฉล ิม ยุคล ยุทธนา มุกดาสนิท อภิชาติ าพธีไพารจน้
ปกรณ พรหมวิทักษ ศุกักษรและม.ล.พันธีเทวนพ เทวกุล เป็นต้น

นอกจากนยังมีดนจากวงการหนังสือพิมพั วงการาฆษณา เข้ามาลุ่วง 
การภาพยนตร์ไทยด้วย อาที วีรประวัติ วงค์พัวพันธี คิด สุวรรณศร เพ่ิมพล เชยอรุณ
สุชาติ ร ุเข ้ย เธียรข้ย ลาภานันทิ (าดม สุขวงค์, 2 53 3 :5 1 -5 2 )บุคคลต่างๆ เหถ่าทั้ได้นำ 
เอาวิชาความรู้ลี่ดิกษามา เข้ามาาข้านวงการภาพยนตร์ไทย ทำาห้เกิดพัฒนาานด้านต่าง ๆ
อาที ด้านเทคนิดการถ่ายทำ การจัดองค์ประกอบของแสง สี าใ๓าพ เป็นต้น

ถึงแม้ว่าจะมีดวามเปลี่ยนแปลงานระบบการถ่ายทำเป็นระบบ 35 ม .ม . เหมือนกัน 
านล่ีสุด แต่การแตกต่างานความคิดยังคงปรากฎฮยู่เป็นสองกถ่ม กล่าวดิฮกลุ่มหน๋ึงเป็นบรรดา
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ผู้ส'ล้'างที่ยังคงมีความคิดและความ เสิอา,นสูตรสฯเรีจ เก่าๆ ดือพยายามหาดารามาแทนสูตร เติม 
ดือ มิตร-เพชรา ที่เคยได้รับความนิยม าดยพยายามสรรหาและจับคู่เพึ๋อดูดวามนิยมขอ'3ตลาด 
แต่ก็'ไม่ประสบความสฯเร็จเท่าที่ควร ดาราที่อยู่ไนสูตรสฯเรีจนได้แก่ สมบัติ-อรัญทุ!า, สมบัติ- 
พิศมัย, สรพงษ-จารุร, ทูน-จารุณี, ด้นติสุข-จินตรา และต่สุดด้ายดือ ศรราม-นุสบา กลุ่มท่ี 
สอ'งดืฮกลุ่มขอ'3ผู้ท่ีมีความคิดต้องการพัฒนา เท่ีอยกระดับคุณภาพของภาพยนตร์ไทย ผู้สรัางกลุ่ม 
นมีความกล้าที่จะทวนกระแสดวามต้องการของตลาด ด้วยการนๆเสนอด้งที่แปลกไหม่ต่างจาก 
จารัตเติม ('โดม สุขวงต์, 2533:49)

ผู้กๆกับท่ีมีสิอเสียงไนยุดนํ้ได้แก่เสิยก ไปสเตอร์ ด้กกะ จารุจินดา เสิด ทรงศรี 
มจ.ชาตรีเฉลิม ยุคล ยุทธนา มุกดาสนิท ฉลอง กักดีวิจิตร พันคฯ ปริทุ!ทุ!า สีละศร
ชรินทร์ นันทนาคร วิจิตร คุณารุ® ศุภักษร อภชาติ ไพรไพไรจนิ ปกรณ พรหมวิทักษ
ม.ล.พันธ์เทวนพ เทวกุล เพ่ิมพล เชยอรุณ มจ.ทิพยฉัตร ฉัตรข้ย คิด สุวรรณศร
วีรประวัติ วงต์พัวพันธ์และอาจารปบรรจง ไกศ้ลวัฒนิ เนินต้น

ภาพยนตร์ท่ีได้รับการยอมรับและความนิยมานยุคนได้แก่ มนต์รักลูกทัง(2 513 )ไทน 
(2513 )วิมานสลัม(2515) f ( 2 5 1 5 )เขาสิอกานต์(2 5 16 )ตลาดพรหมจารี(2 516 )ด้ๆเซาะทราย 
(2516) เทพรดาไรงแรม(2517)ประสาท(2518)นางเอก(2518)ขุนสืก(2519)ทองพูนไคก 
ไพรราษฎรเติมขน(25 20)คนมีคาว(2 5 20 )ดรูด้านนอก(2521)กาม(2521 )วัยตกกระ(2521) 
เทพรดาบาร์ 21(2521)แผลเก ่า(2522)อุกาฟ้าเหสือง(2522)คนภูเขา(2 5 2 2 )เงาะปา 
(2524)ลูกสาวกๆนัน(2524)ลูกอีสาน(2 5 2 5 )เพื่อนแพง(2526)ด้ฯพุ(2527)หมอด้านนอก 
(2528)ข้างหลังภาพ(2528)สิางมันฉันไม่แคร์(2529)หลังคาแดง(2530)พลอยทะ เถ (2530) 
สะพานรักสารด้น(2 5 3 0 )เหยื่อ(2530)นางนวล(2530)กลินสีและกาวแด้ง(2531)ฉลุย(2531) 
บุทุ!ชูผู้นิารัก(2531 )รักแรกล้ม(2531 )ตลาดพรหมจารี(2531 )คนทรงเล้า(2532)บุทุ!ชู2ด้องไหม่ 
(25 32 )กลกามแม่งความรัก(2532)ต้องปล้น(2 533 )ดือฉัน(2533)บุกบุย(2533)ทวิภ'พ(2533) 
คนเลยงข ้าง(2533)■ วิถีคนกล้า(2534)กลงไล้ก่อนพ่อสอนไล้(2534)ไอีะจ๋าปานะไก๊ะ(2534)
บุทุ!ชู 6 (2 53 4 )สยื่มกี้ย(2534)
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ถึงแม้ว่าจะเกิดการเชที่ยนแบลงไนหลายๆ สิง แต่วงการภาพยนตร์ไทยยังคงดัอง 
เผลัญกับยัญหาอีกหลายชระการ าดยเฉพาะาใฟวงชลายยุคคือตงแต่ป็พ.ศ.2530 เป็นดันมา 
อามิ

(1 ) ยัญหาการสรี'างภาพยนตร์ดัวยลันีมาสาคชระบบเล่า กับ ไวต่สกรีนระบบไหม่
(ระบบสากล) ที่หลายฝ่ายกำลังพยายามหาแนวทางแกัไขเพึ๋ฮไม้เกิดการลงตัวไนทุกฝ่าย
(มานพ อุดมเดช, 2535 :98-99 ) ระบบไวดัสกรีนเป็น"ระบบท่ีผู้สรี'างดัองการสรี’างเที่อยก 
ระดับมาตราฐานการผลิตไม้ยัดเมิยมกับสากล"(มานพ อุดมเดช, 2535 :99) ไนขณะท่ีผู้ฉาย 
ไดยเฉพาะสายหนังไนต่างจังหวัดไม่ไม้การยอมรับและไม่รับลัอเนั่องจากว่าดัองเสืยต่าไลัว่าย 
ไนอุบกรณ์การฉาย และม้าหากผู้สรี'างสรี'างภาพยนตร์ดัวยระบบไวดัสกรีนกิดัอง เ อียค่าไลัว่าย 
เป็นต่าขยายไม้เป็นลันีมาสไคช ยัญหานิไดัมีดวามพยายามไนการแม้ไขหลายครงแต่กิยังไม่
ชระสบผลสำเรีจเม่าไดนัก ไนบางบริษัทไดัชระกาศ เจตนารมณ์อย่างแน่วแน่ไนการสรี'างภาพ 
ยนตร์ระบบนเพ๋ือเป็นแบบอย่าง เชน บริษัทไทเอนเตอร์เทนเมนท

(2) ยัญหาท่ีเกิดจากจำนวนผู้ชมภาพยนตร์ไทยลดน้อยลง ยัญหาดังกล่าวลิงผล
กระทบไดยตรงต่อไรงภาพยนตร์ที่มีขนาดไหญ่หลายแห่งทั้งกรุงเทพและต่างจังหวัดและไรงภาพ 
ยนตร์ที่เคยฉายภาพยนตร์ไทย รรงภาพยนตร์หลายารงดัองเลิกกิจการเพราะรายไดัไม่
สมดุลกับรายว่าย ไรงภาพยนตร์ที่เคยฉายภาพยนตร์ไทยเชสืยนไชฉายภาพยนตร์ต่างชระเทศ 
หรีอภาพยนตร์ใปีแทนเพราะรายไดัแน่นอนกว่า

จากสภาพยัญหาดังผนวกกับสภาพทางลังคมและเศรษฐกิจท่ีผันแชรไช ทำไน้เกิดารง 
ภาพยนตร์ลักษณะไหม่ท่ี เรียกว่า"ม ิน ิเธ ีย เตอร์"ารงภาพยนตร์มินิเธีย เตอร์นมีขนาดตงแต่ 40 ท่ี 
น่ัง ไชจนถึง 400 ท่ีน่ัง (สมลัย ฉัตรพัฅเนคืริ, 2535:81 ) ารงภาพยนตร์มินิเธียเตอร์ 
ถูกสรี'างขนเที่อตอบสนองกับการดำเนินลัริตที่ชรับเชลี่ยนไชของผู้คนไนลังคมไม่ว่าจะเป็นสภาพ 
การจราจรที่ต่ดขัด ริถีลัวิตที่ไลัศูนย่การดัาเป็นแหล่งพักฝ่อนแหล่งยันเมิง ารงภาพยนตร์ที่เคย 
สรัางตามย่านชุมชน กิ เ ริมชรับกลยุทยั เขัาหาตลาดมากขนาดย เ ฉพาะตามศูนย่การดัาไหญ่ๆ
ลังกิไดัรับการตอบสนอง เป็นอย่างคื
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นอกจากปัญหาข้างต้นแล้ว ปัญหาการไม่ไต้รับการเอาไจไส่อย่างจริงจังจากรัฐบาล 
ยังเรนปัญหาท่ี Iรอรังอยู่ตลอดเวลา ปัญหาคุณภาพของภาพยนตร์ไทยก็ยังเป็นปัญหาท่ียังหาข้อ
ยุติไม่ไต้ว่าควรจะทๆเช่นไร วงการภาพยนตร์ไทยกๆลังพยายามหาทางออกเพ่ือต่อผู้กับคู่แข่ง 
ท้ังหลายท่ีค่อยๆ กัาวเข้ามาไม่ว่าจะเป็นการบรับบรุงรายการของสถานีไทรทัศนี การ เข้ามา 
ของเครื่องเล่นวีดีไอเทบา,นป็พ.ศ.2524 การติดท้ังจานรับลัญญาณดาวเนียม เคเบิลทีวี

นอกจากจะต้องแช่งข้นกับล่งบันเทิงไหม่ๆ แล้ว ภาพยนตร์ไทยยังต้องเผสิญกับคู่แช่ง 
ท่ีเป็นภาพยนตร์ต้วยกัน คือภาพยนตร์ต่างบระเทศ ไดยเฉพาะภาพยนตร์จากฮอลลีวูด ท่ีถึง 
แม่'ว่าภาพยนตร์ไทยจะบระสบข้ยชนะไนช่วงป็พ.ศ.2520-2523 เพราะบริษัทท่ีนๆเข้าภาพ
ยนตร์จากต่างบระเทศบระท้วงการเบลี่ยนแบลงการเก็บภาษีทิลีมซองรัฐบาลด้วยการงดนๆเข้า 
ภาพยนตร์จากต่างบระเทศ ร่ี!งก็ไม่นาน'นักเพราะ'ไนบิพ.ศ.2524 ก็เล่กการบระท้วงและนๆ 
เข้าด ังเด ิม ท ,ๆไท้ภาพยนตร์'ไทย'ไนแนวนีวิต . และแนวแพนตานี ต้องอยู่ไนสภาพท่ีตก
เป็นรองอยู่ตลอดเวลา ไนส่วนของแนวยู่ แนวผี ภาพยนตร์ไทยยังคงครองตลาดอยู่ จน
กระท่ัง เฝือภาพยนตร์จากส่องกง เข้ามาเปิดตลาดไนบระเทศไทยอย่าง เติมท่ี สถานการณ์,ของ 
ภาพยนตร์ไทย เ ร่ิมลันคลอนอีกครง ภาพยนตร์ไทยแนวยู่คูกท้าทายด้วยภาพยนตร์ยู่ของส่องกง
ที่สร้างอย่างสมจริงและดุเคือดมากกว่า(หนามตๆ, 2535:75)

วงการภาพยนตร์ตกอยู่ไนสภาวะลๆบาก เพราะตลาดทั้งไนกรุงเทพและต่างจ้งหรัด 
ตกเป็นเปียล่างแก่ภาพยนตร์จากต่างบระเทศ ผู้ผล่ตจึงไต้พยายามท่ีจะแสวงหาทางออกต้วย
การเบิดตลาดไหม่ ร่ี!งก็บระสบความสๆเร็จไดยสามารถทๆรายได้จากตลาดรัยรุ่น และตลาด 
ผู้ชาย ภาพยนตร์ไทยท่ีสร้างเที่อซนตลาดวัยรุ่น เริ่มเปิดตัวขนบระมาณปีพ.ศ.2530เป็นต้นท 
อาทิ บุญฐผู้'น่ารัก(2531) กลิ่นลีและกาวแท้ง(2531 ) ฉลุย(2531 ) บุญฐ 2 น้องไหม่(2532) 
บุญ'เแนอหอม(2 5 3 3 )ภาพยนตร์ที่กีอไต้ว่าเป็นการเปิดตลาดรัยรุ่นอย่างจริงจังคือ เรื่องกลงไว้ 
ก่อน7๒สอนไว้(2534) ทๆรายไต้ 24 ล้านบาท(อริยัธัช, 2536:224-225) ท ไๆม่,ภาพยนตร์ 
ไนช่วงหลังท่ีออกฉายมักจะผล่ตเพ่ือตลาดกลุ่มนเลียเป็นส่วนไหญ่ สๆหรับภาพยนตร์ท่ีสร้างขน
เพ่ือตลาดผู้ชายคือภาพยนตร์ไปิ ภาพยนตร์แนวนบรากฏตัวเม่ือปีพ.ศ.2527 แต่มาแพร่หลาย 
ไนปีพ.ศ.2531 เป็นต้นมา จากสถิติไนปีพ.ศ.2531-32 ฝืเพยงปืละ 3 เรื่อง เพ่ิมเป็น 18 
เรื่องไนปีพ.ศ.2533 และ11 เรื่องไนป็พ.ศ.2534 หากจะกล่าวว่าตลาดรัยรุ่นคือทางออก
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ซองผู้สร้างภาพยนตร์รายาหญ่ท่ีมีเงินทุนมากและสำหรับตลาดกรุงเทพและปริมณ1ทล สํวใเภาพ
ยนตร์รป็คือทางออกของผู้สร้างรายย่อยที่มีเงินทุนไม่มากนัก กิดงจะไม่ผิดเม่าไดนัก(สรนันทน่ 
ร.เอกว้ฒน, 2535:94)

ความเปลี่ยนแปสงส่างๆ ที่เกิดขนอย่างต่อเนื่องนั้น่เป็นลี่งที่น่าจับตามองว่าแนว
ใน้มา,นอนาดตจะเป็นเม่นไร รวมไปถึงปัญหาหลายๆ ประการที่หลายฝ่ายกำลังหาแนวทางแลั 
ไข ท่ีงปัญหา เหล่านั้หากยังไม่มีการพัฒนาหรือแกัไขกันอย่างจริงจัง านอนาคตอันากลันวงการ 
ภาพยนตร์ไทยอาจประสบปัญหาที่ยากจะเฮยวยากิเป็นไลั

3 .2  อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยานยุคนเกิดการ
เปลี่ยนแปลงหลายประการ ท่ีงส่งผลทำได้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตกอยู่ไนสภาพการถูกผูก 
ขาดาดยกล่มผู้มีอำนาจและมีบทบาทานวงการภาพยนตร์ ความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวมีด้งต่อ
าปน้ํ (สนานจิตต่ บางสะพาน, 2525 :2 -15)

(1 ) ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขนกับผู้กำกับภาพยนตร์ กล่าวคือ ผู้กำกับภาพ 
ยนตร์ส่วน'าหญ่(ที่เป็น'ท้งผู้สร้างและผู้กำกับกับที่เป็นผู้กำกับเพียงอย่างเดียว) ได้ทำลัญญาเพ๋ือ 
เข้า เป็นผู้กำกับานลังกัดของบริษัทจัดจำหน่ายภาพยนตร์ท่ีาหญ่ๆ (บริษัทไพวสตาร์ บริษัทสหมง 
คลพัล่มและบริษัทเอเพ็กข้าปรดักข้น) หรือ บริษัทสร้างภาพยนตร์ x (ไทเอนเตอร์เทนเมนท 
พรพจน่พัล่ม พูนทรัพยาปรดักข้น ฯลฯ) ทั้งน้ํเพื๋อเป็นการขจัดปัญหาด้านการจัดจำหน่ายและ
การจัดหารรงภาพยนตร์ าลยมี เ งิอนไขการ แนลัญญาเป็นระยะ เ วลาท้ังน้ัขนอยู่กับข้อตกลงไน 
ขณะท่ีทำลัญญา นอกจากระยะเวลาแลัวผู้กำกับจะต้องเลือกแนวทางปฏิบัติ ทน 3 ข้อท่ีบริษัท 
เสนอได ้ กล่าวคือ ทางที่หนื่งรับเป็นต่าจ้างานการกำกับการแสดงได้กับบริษัท ทางท่ีสองลง
ทุนร่วมกับบริษัทไม่ว่าจะได้กำไรหรือขาดทุนต้องรับผิดชอบว่วมกัน ทางสุดด้ายคือรับเป็นต่า
จ้างานการกำกับแต่มีเบอร์เซนต่าด้านกรณีที่ภาพยนตร์ได้กำไร

การเข้าเป็นผู้กำกับไนลังกัดนั้น เป็นการตอบสนองความต้องการท่ีงกันและกัน 
านส่วนของผู้กำกับนั้นเที่อการจัดจำหน่าย านส่วนของบริษัทจัดจำหน่ายและารงภาพยนตร์น้ัน
เพื๋อาด้มีภาพยนตร์เข้าฉายอย่างเพียงพอเพราะานม่วงปึพ.ศ.2520-2522เกิดภาวะขาดแคลน 
ภาพยนตร์ เนื่องจากไม่มีการรลังภาพยนตร์จากต่างประเทศเข้ามาฉายความต้องไนภาพยนตร์
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ไทยจึงเพ่ิมมากซนแต่กๆลังผลิตไม่เพียงพอ บริษัทจๆหน่ายจึงแต้บัฤ!หาต้วยการเป็นผู้สร้างอีก
ทางหน่ึง แต่เม่ือไม่มีผู้กๆกับไนกังกัดจึงจๆเป็นต้องสรรหาผู้กๆกับจากท่ีมีอยู่เดิมทๆไห้เกิดการ 
พัฒนาเป็นระบบดัง๗ นท่ีเป็นอยู่ไนบัจจุบัน

การเข ้า เป็นผู้กๆกับไนกังกัดของบริษัทจัดจๆหน่ายหรือบริษัทสร้างภาพยนตร์น้ัน 
ทฯไห้บัฤ!หาการจัดจฯหน่ายหมดไบ แต่เม่ือมองไนทางกลับกันการเข้าอยู่ไนกังกัดน้ันทๆไห้ผู้
กๆกับขาดอิสระภาพไนบางกัวนใดยเฉพาะผู้กฯกับท่ียังไม่ไต้รับความเร่อสอ'ไนฝ็มือเพราะบริษัท 
มักจะดๆนึงถึงผลกๆไรของบริษัทมากกว่าลิงร่นๆ

(2) เกิดการรวมตัวเพื่อผูกขาดการฉายของบริษัทจัดจๆหน่ายและ ใรงภาพ 
ยนตร์ กล่าวคือ ใรงภาพยนตร์กับบริษัทจัดจๆหน่ายไต้ตกลงเพ่ือดๆเนินธุรกิจร่วมกันใดยบริษัท 
จัดจๆหน่ายจะ เป็นผู้นๆเอาภาพยนตร์ หรือสร้างภาพยนตร์ มาเข้าฉายไนใรงภาพยนตร์ที่
เป็นตู่ตกลง อาทิภาพยนตร์ของบริษัทไพว์สตาร์กิจะฉายเฉพาะใรงภาพยนตร์ไนเครือไพร์สตาร์ 
เท่าน้ัน ไนบัจจุบันใรงภาพยนตร์ล่วนมากมักจะฉายภาพยนตร์ต่างประเทศเสีย เป็นส่วน,ใหญ่
ใรงภาพยนตร์ที่ฉายภาพยนตร์ไทยมีเพียง 2 เครือ คือ เครือไพร์สตาร์ *กับเครือ เอเพ็กข้* 

จากความ เ ปล่ียนแปลงดังกล่าว ทๆไห้การทๆงานไนใดรงสร้างยุตสาหกรรม 
ภาพยนตร์เกิดลิงที่เรียกว่า "ธุรกิจครบวงจร" กล่าวคือ จากรูปแบบเดิมท่ีมีการแยกการดๆ
เนินงานของแต่ละใครงสร้าง เมื่อเข้ายู่ยุคนึ่าต้กลายมาเป็นการรวบการดๆเนินงานใดยผู้ล่ง 
ออกรายไหธุ่! ท่ีงทๆหน้าท่ีตงแต่เป็นผู้ผลิต(เพราะมีผู้กๆกับไนกังกัด)ไปจนถึงการจัดจๆหน่าย
และจัดฉายตามใรงภาพยนตร์ไนเครือ"ธุรกิจครบวงจร"ล่งผลดีต่อผู้กๆกับที่มีฝ็มือและไต้รับการ 
ยอมรับ เพราะสามารถสร้างภาพยนตร์ใดยไม่ต้องคๆใไงถึงบัฤ!หาทางต้านเงินทุนเน่ึองจาก
บริษัทท่ีกังกัดจะเป็นผู้ดๆเนินการทงหมด แต่เกิดผลเลิยกับผู้กๆกับมือไหม่และผู้กๆกับอิสระราย

* เครือไพร์สตาร์ไต้แล่ เอเธนล่ พาราไดข้ ปูเจัาสๆใรง พาต้า 3 มื่นเกต้า 
แอมบาสเตอร์ ใรป็นกันดอนเมือง 1 เดอะมอลลราม เดอะมอลล่ท่าพระ บางลๆภู 
งามวงดีวาน 1

* เครือเอเพ็กข้ไต้แล่ วิลล่า สกาลา สยาม อินทรา เอเพ็กข้มอลส์ 5
พันม่ืทิพยั อิมพีเรืยล สๆใรง ลิใต้
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อ๋ีนๆ  อี๋มักจะบระสบกับปัญหาานเร่ืองการหาสถานอ๋ี และเวลาฉายทงนั้เพราะไรงภาพยนตร์
จำเป็นด้ฮงนิจาร{นาภาพยนตร์ของบริษัทตนเองถ่อนผู้อ่ืน ดู่งกังผลกระทบมากส่อผู้สริ'างอ๋ีสริำง 
ด้วยทุนหมุนเวียน เพราะระยะเวลาอี๋สูญเสียไปนั้นนอกจากจะหมายถึงจำนวนดอกเบยเงินผู้อี๋ 
สูงข้ันแลัว ยังรวมถึงการเสียไอกาสอี๋เหมาะสมา,นการฉายภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ ด้วย อานิ 
านปัวงนั้นตลาดของภาพยนตร์วัยรุ่นกำลังอยู่ไนความนิยม แส่ภาพยนตร์อ๋ีสริ'างน้ันพลาดไอกาส 
ต้องไปฉายานปัวงอี๋ตลาดกำลังอื่มตัว ไอกาสอี๋จะทำรายได้หรือได้รับความนิยมถึจะน้อยลงไป 
ด้วย (เอ ี๋ยก ไปสเตอร์, ลัมภาษเน์, 1 มีนาคม 2537)

านกัวนของตัวลันด้าคือ ภาพยนตร์ไทยน้ัน จะพบว่านับตงแต่ป็พ.ศ.2513เป็น 
ด้นมา มีภาพยนตร์อี๋ได้รับการยอมรับว่ามีคุเนภาพทงด้านเนั้อหาและการถ่ายทำออกกัสายตาผู้ชม 
ไดยเฉล่ียประมาฌปีละ 4 -5  เรื่อง ทำาน้ภาพยนตร์อี๋ไม่เคยมีความแตกส่างานแนวทางการนำ 
เสนอเนั้อหาเริมมีการแบ่งเป็น 2 ระดับอย่างเด่นปัด คือ ภาพยนตร์อ๋ีมีคุฌาาพ กับภาพยนตร์ 
อี๋เอาาจตลาด (สนานจิตต์ บางสะพาน, 2525ะ9) ช่ีเง เน่ากับเป็นการแบ่งกล่มผู้ชมอีกทางหน่ืง 
ด้วย ไดยผู้ชมานกรุงเทพฯและานเขตจังหวัดาหญ่ๆ อ๋ีมีสถาปันอุดมคืกษาตงอยู่ มักด้องการ
ชมภาพยนตร์อ๋ีมีคุเพภาพแต่ถึเป็นตลาดกัวนน้อย เพราะว่าผู้ชมานกัวนนั้ชมภาพยนตร์ส่างบระเทศ 
ควบคู่ไปด้วย ฉะนั้นหากว่าด้องเลือกระหว่างภาพยนตร์ต่างประเทศกับภาพยนตร์ไทย ภาพ
ยนตร์ไทยมักเสียเบรืยบเสมอ ( เปียก ไปสเตอร์, กัมภาษ{น, 1 มีนาคม 2537)

กัวนผู้ชมตามจังหวัดน้ันมักนิยมชมภาพยนตร์านแบบจารีตเดิมอ๋ีเคยมีมา กล่าว 
คือเป็นภาพยนตร์อ๋ีมีลักษเนะ "ครบรส" นิยมดาราเป็นหลัก และ เข ้าาจง ิาย ภาพยนตร์านแนวถู๊ 
แนวตลก และแนวผี จึงถูกสริำงอยู่อย่างสม่ำเสมอ ถึงแม้ว่าภาพยนตร์แนวสู๊านปัจจุบันจะถูก
ภาพยนตร์ย่องกงแย่ง เ อาตลาดานแนวน้ัไปแต่านแนวตลกและแนวผี ถึยังดงได้รับความนิยมอยู่ 
ไดยลังเกตจากจำนวนภาคอี๋สรัางเปัน เรื่องบ้านผีปอบข้ังจวบจนปัจจุบันได้สริางถึงภาคอ๋ี 11 
ภาพยนตร์อีกแนวหน๋ึงอ๋ีน่าจับตามองคือ ภาพยนตร์แนวไป็ อี๋เรื่มกัาวเข้ามาตงแต่ปี-พ.ศ.2527 
และเป็นอี๋รัจักตั้งแต่ปีพ.ศ.2532เป็นด้นมา ภาพยนตร์แนวนั้ลงทุนต่ำฉายเฉพาะไรงภาพยนตร์
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ขันสองและต่างจังหวัด ไม่มีการ!ฆษผาประชากัมพันธรายไค้ที่ไต้รับมักจะไม่ขาดทุนเมื๋อเปรียบ 
เทียบกับการสร้างภาพยนตรี!ดยท่ัวไป*(สรนันทใ! ร.เอกวัฒใI, 2535:94-97)

จากการปรับเปลี่ยนของสภาวะทางเศรษฐกิจ กังดม วัฒนธรรมและสถานภาพของ 
ภาพยนตรีไทยท่ีนับวันย่ิงไม่ม่ันคง ทำ!ห้!รงภาพยนตรีที่เคยมีมาจำเป็นต้องปรับต้ว!ห้รับกับ
สถานการณท่ีแปรเปล่ียนไป ไรงภาพยนตรีขนาด!หญ่หลาย!รงทั่งกรุงเทพและต่างจังหวัดไต้
เ ลิกกิจการหรีอมิ เข่นกิ เปลี่ยนสภาพเป็น!รงภาพยนตรีขนาดเกิกแทน ไรงภาพยนตรีขนาดเล็ก 
หรีฮที่เรียกกันทั่วไปว่า "มิน ิเธ ียรีเตอรี" ถูกสร้างขนมาอย่างมากมายไดยเฉพาะตามศูนย์การ 
ต้าต่างๆ ทั่ง!รงภาพยนตรีเหล่านมีทั่งที่เต้าของศูนย์การค้าเป็นผู้สร้างกับบริษัทจัดจำหน่าย
ภาพยนตรีเป็นผู้สร้าง (ชวนะ ภวกานันท, กัมภาษผ, 24 มกราคม 2536) แต่!ดยล่วน!หญ่ 
แกัวมักจะเป็นบริษัทจัดจำหน่ายมากกว่า ไรงภาพยนตรี รูปแบบ!หม่นมีจำนวนท่ีน่ังน้อยมาก
เมื๋อเปรียบเทียบกับรูปแบบเดิม กล่าวคือ รูปแบบเดิมจะมีจำนวนท่ีน่ังประมาผ 1,000 ท่ีน ั่ง
ขนไป แต่!รงภาพยนตรีรูปแบบ!หม่มีท่ีนั่งสูงสุดเพียง 430 ท่ีน่ัง (ไรงหนังการแบ่งษันท่ีไร้สม 
ดุล ภาพยนตรีไทย 2535. 2536 :20-21)

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดฃํ้นน้ัน นอกจากเพิ่อตอบรับกับการดำเนินขัริตที่เปล่ียนแปลง 
ไปของผู้ชมแต้ว ยัง!!ห ้เห ็นถึง"สภาพของการแข่งขันทางธุรกิจ!รงหนัง!นษัจจุบัน.. .สิง
ปรากฎ!ห้เห็นเป็นรูปธรรมขัดเจนคือ ไรงหนังท่ีฉายหนังจีนและหนังฝร่ังมีมากขน ไนขผะท่ีหนัง 
ไทยกิจะยิ่งลดน้อยลง"( ! รงหนังการแบ่งบันท่ีไร้สมดุล ภาพยนตรีไทย 2535. 2535:21 )ไรง 
ภาพยนตรีรูปแบบนั้มีแนว!น้มว่าจะเพิ่มร้นเรือยๆ ไดยเฉพาะป็พ.ศ.2536 ที่ดาดว่าจะเพิ่มประ 
มาผประมาผ 20 ไรง "ไดยยังเป็นยุทธภูมิระหว่าง 5 ค่าย(เดรีอแมดเคนนาและเพชรรามา 
เครือเอเห็กที เครีอสหมงคล เครือเอเธนส์และ'ไฟวสตารี เครือนนทนันที) ท่ีต้องแย่งขัง 
และแบ่งบันผลประ!ยชน่"(ไรงหนังการแบ่งบันที่ไร้สมดุล ภาพยนตรีไทย 2535. 2536)21)

* ภาพยนตรีท่ัวไปลงทุนสร้าง 6 ,8 2 0 ,0 0 0  บาท ไค้กำไร 30,000  บาท 
ภาพยนตรีแนว!ปีลงทุนสร้าง 328,000 บาท ไค้กำไร 500,000 บาท
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ถึงแม้ว่าภาพยนตร์ไทยจะได้รับการยอมรับว่า เป็นอุตสาหกรรมประเภทหนังจากรัฐ 
บาลตงแส่ปี-พ.ศ.2507 แส่สำหรับผู้ท่ีอยู่ไนวงการภาพยนตร์ไทยแม้ว ภาพยนตร์ไทยยังไม่
เป็นอุตสาหกรรมที่แท้จริงเมื่อเ เบรียบเทียบกับอุตสาหกรรมบระเภทอ๋ืนๆ เพราะยังมียัญหาอีก 
มากมายที่เป็นอุปสรรคไดย เฉพาะยัญหาการผูกขาดและยัญหาอิทธิพลทีมองดูภายนอกแม้วเหมีอน 
กับว่าเป็นการบรับเปล่ียนท่ีทฯไห้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยพัฒนาชน แส่ไนความเป็นจริงแม้ว 
กลไกและกระบวนการรวมถึงไครงสร้างต่างๆ ยังม้าหลังอยู่ มีได้เปล่ียนแปลงไปไนทางท่ีดี
ส่อระบบใดยรวมทั่งลี่งเหส่านควรแม้ไข"และหนังไทยต้องไห้ไอกาสกับตนเองที่จะเปลี่ยนแปลง 
ต้องยอมรับทัศนคติด้านลบของคนลูทีมีส่อหนังไทย. . .ต้องไห้ไอกาสแก่ตนเองและคนดูไปพร้อมๆ 
กันหากต้องการเป็นอนาคตที่สดไสของหนังไทยอย่างแท้จริง"(บางความเคลื่อนไหวที่เป็นไปได้ 
ไนปึ 2535 ภาพยนตร์ไทย 2535. 2536:15)

3 .3  ไปสเตอร์กับการไฆษถภภาพยนตร์ไทย หลังจากท่ีภาพยนตร์ไทยกลายเป็น
ธุรกิจประเภทหน๋ึงท่ีได้รับความสนไจจากนักลงทุนท่ัวไป การแข่งขันทางด้านการไฆษเนาประ
ชาลัมพันธ์จังกลายเป็นสิงจำเป็นที่ต้องกระทำควบ$กันเสมอ ไดยเฉพาะภาพยนตร์ท่ีไท้งบประ 
มาเนไนการลงทุนค่อนท้างสูง ดังเข่นไนข่วงป็พ.ศ.2514-2523 ภาพยนตร์'ไทยหน๋ึงเริองไท้ 
ทุนสร้างประมาเแ 3 ,0 0 0 ,0 0 0 -4 ,0 0 0 ,0 0 0  บาท ค่าไมษเนาและประชาลัมพันธ์ประมาเแ
5 0 0 ,0 0 0 -1 ,0 0 0 ,0 0 0  บาท (สนาน1จัตส่ บางสะพาน, 2525:4) ท่ังทั้งหมดเป็นค่าไท้ว่าย 
ท่ีลงไฆษเนาไนหนังสือพิมพัรายวัน การออกสปอตทางวิทยุ-ไทรทัศนั ค่าไปสเตอร์-ไชร์การ์ด 
ฯลฯ จนกระทั่งไนป็พ.ศ.2535 งบประมาเนทางด้านการไฆษเนากิยังจัดได้ว่าค่อนท้างสูง คือ 
ประมาเน 2 ,2 0 0 ,0 0 0  บาทจากงบการสร้าง6 ,8 2 0 ,0 0 0  บาท (สรใโนทนัร .เอกวัตเน, 2535 
ะ97)

ไนยัจจุยันการใฆษเนาด้วยไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยนน ยังดงมีความสำคัญสำหรับสาย 
หนังตามจังหวัดอยู่ สำหรับกรุงเทพการจัดทำไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยนนดูเหมือนเป็นประ
เพณีปฏิบัติมากกว่า (เแยก ไปสเตอร์, ลัมภาษเน, 1 มีนาคม 2537) ไนส่วนของการนำ
ไปสเตอร์ไปไท้เพึ๋อธุรกิจภาพยนตร์นาเกิยังคงมีอยู่ แส่ไม่มากนักไดยมากมักจะเป็นผู้สร้าง
อิสระที่สร้างภาพยนตร์เพื่อฉายไรงภาพยนตร์ขันสองไดยเฉพาะ (ทองดี ภาณุมาศ, ลัมภาษเน์, 
2 มีนาคม 2537) ทำไห้รูปแบบไนการจัดทำจำเป็นต้องขนอยู่กับการนำไปไท้ หากเน้นการ
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นำไป!ฆษณาๆห้กับผู้ชมตามต่างจังหวัดหรีอเพ๋ึอนำไปทำความตกลงทางธุรกิจมักนิยมๆเ[รูปเขียน 
แส่ยัาคัองการประหยัดงบประมาณหร์อเวลากิอาจๆ#รูปส่ายแทน ผู้ยันทัดกรณีๆนวงการเขียน 
ๆปสเตอรกล่าวว่า(จำนงค ถาดกิ่ง, ยัมภาษณี, 4 มีนาคม 2537) แนว!น้มของการจัดทำ 
! ปสเตอร์ๆน อนาคตน่ินรูปแบบภาพวาดกำลังจะหมดไป ไคยมีสาเหตุมีสำคัญคอ ไม่มีขีางเขียน 
ไปสเตอร์เนื๋องจากด่าตอบแทนส่ำและสภาวะภาพยนตร์ที่ตกต่ำ ทำๆห้ไม่มีงานเขียนอีกประการ 
หน่ิงคือ ไปสเตอร์ที่เป็นรูปเขียนๆ#เวลามากกว่าและเสืยด่าๆ#จ่ายมากกว่าไบสเตอร์ที่เป็น 
แบบรูปส่าย
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