
บทที่ ๕

ล ักษณ ะเด ่นทางวรรณ ค ัลป ็ในร ่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดกท ี่เก ิดจาก เน ื้อหา 

และล ีลาเฉ พ าะของกว ีแต ่ละคน

ล ักษ ณ ะเด ่น ทางวรรณ ค ัลป ็ในร ่ายยาวมห าเวสส ัน ดรช าดกใน บท น ื้ ผ ู้ว ิจ ัยจะค ักษ าเฉ พ าะ 

ล ักษ ณ ะท างวรรณ ค ัลป ๋ท ี่ป รากฏ อย ่างเด ่น ช ัด ใน เร ื่อ งร ่ายยาวมห าเวสส ัน ดรช าด ก  โดยค ักษาจาก 

ป ัจจ ัย  ๒ ประการด ังต ่อไปน ี้

๕.๑ ล ักษณะเด ่นทางวรรณคัลป ๋ในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกที่เก ิดจากเน ื้อหาอันหลากหลาย 

£ .๒  ล ัก ษ ณ ะเด ่น ท า ง ว ร ร ณ ค ัล ป ๋ใ น ร ่า ย ย า ว ม ห า เว ส ส ัน ด ร ช า ด ก ท ี่เก ิด จ า ก ล ีล า เฉ พ า ะ  

ช อ งกว ีแต ่ล ะค น

๕.๑ ล ักษ ณ ะเด ่นทางวรรณ ค ัลป ้ในร ่ายยาวมห าเวสส ันดรชาดกท ี่เก ิดจาก เน ื้อหาอ ันหลากหลาย

เน ื้อหาเป ็นองค ์ประกอบท ี่สำค ัญประการหน ึ่งของเร ื่องเล ่าต ่างๆ รวมไปถึงวรรณคดีด ้วย ดังนั้น 

การแต ่งวรรณ คด ีจ ึงต ้องคำน ึงถ ึงองค ์ประกอบท างด ้าน เน ื้อห าข องเร ื่อ งท ี่แต ่ง  โดยต ้องใช ่'ค ัลปะใน 

การแต ่งให ้สอดคล ้องก ับ เน ื้อหาในตอนน ั้นๆ เพ ื่อให ้เก ิดความประสมกลมกล ืน อ ัน เป ็น ล ่วน สำค ัญ ท ี่ 

ทำให ้วรรณ คด ีเร ื่องน ั้นๆ ม ีความงามความไพ เราะ ด ังท ี่เสเยร'โกเศศ1ไต้กล่าว'ไว้'ว่า

ความงาม คือ ความม ีส ่วนส ัมพ ันธ ์ในระหว ่างเร ื่องและ 

ส ่ว น ท ี่แ ส ด ง อ อ ก ม า ก ล ม ก ล ืน ก ัน เห ม า ะ เจ า ะ ส ม ส ่ว น ส ม ท ร ง  

เร ียกว่า ความประสานเข ้าก ัน  (harmony) ถ ้ากล ่าวแต ่วรรณ คด ี 

เป ็น เอกเทศ ความงามความไพเราะของเรื่องท ี่แต ่งอย ู่ท ี่เน ื้อหาของ 

เร ื่อ งแ ล ะถ ้อ ย ค ำท ี่น ำ เอ าม าป ระพ ัน ธ ์ม ีค วาม ป ร ะส าน เข ้าก ัน ไ ด ้ 

เป ็น อย ่างด ี8

ค ัล ป ะก าร ป ร ะพ ัน ธ ์ต ่า ง ๆ  ท ี่น ำ ม าป ระก อ บ เข ้า ก ับ เน ื้อ ห าแ ต ่ล ะต อ น ไ ต ้อ ย ่า ง เห ม าะ เจ าะ  

น ี่เองท ี่เป ็นส ิ่งท ี่แสดงให ้เห ็นล ักษ ณ ะเด ่นทางวรรณ ค ัลป ๋ท ี่ปรากฏในเน ื้อความตอนน ั้น ๆ โดยเฉพาะ

® เสฐียรโกเศศ (อนุมานราชธน), ค่าของวรรณคดี (พระนคร: คลังวิทยา, ๒4-0๙), หน้า ๓๐.



อย ่างย ิงการแต ่งวรรณ คด ีเรองร ่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดก ซ ึ่งประกอบด ้วย เน ือห าท ีห ลากหลายท ัง  

เน ื้อ ห า ท ี่เก ี่ย ว ก ับ ก า ร บ ำ เพ ็ญ ท า น บ า ร ม ีข อ ง พ ร ะ เว ส ส ัน ด ร  ก า ร แ ส ด ง อ า ร ม ณ ์ต ่า ง ๆ  การซม 

ค ว า ม ง า ม ข อ ง ธ ร ร ม ช า ต ิ การพ รรณ น าความย ิ่งให ญ ่อล ังการข องกองท ัพ  การแสดงสภ าพ การ 

ดำรงชีวิตแบบชาวบ้าน ฯลฯ ความหลากหลายของเน ื้อหาด ังกล ่าวทำให ้กว ีต ้องใช ้ต ิลปะการประพ ันธ ์ 

ใ ห ้ส อ ด ค ล ้อ งก ับ เน ื้อ ห า เห ล ่า น ั้น  จ ึง เป ็น ผ ล ให ้เร ื่อ งร ่าย ย าวม ห าเวส ส ัน ด รช าด ก น ื้ม ีล ัก ษ ณ ะเด ่น  

ทาง1วรรณ ?เลป ็ท ี่หลากหลายตามเน ื้อหาเหล ่าน ั้นด ้วย ด ังน ั้นการด ีกษ าล ักษ ณ ะเด ่นทางวรรณ ด ีลป ๋

ในร ่ายยาวมหาเวสส ันดรช าดกท ี่เก ิดจาก เน ื้อหาอ ันห ลากหลายน ื้จ ึงด ีทษ าได ้จากด ีลปะการประพ ันธ ์ 

ต ่างๆ ท ี่ส ัมพ ันธ ์ก ับ เน ื้อหาในตอนน ั้นๆ โดยแบ ่งการด ีกษาออกเป ็น  cr ประเด ็น  ได้แก่ เส ียง คำ 

ภ าพ พ จน ์ และการสร ้างรสทางวรรณ คด ี ด ังต ่อไปน ื้

£ .๑ .๑  การเล ่นเส ียง

เส ีย งเป ็น ส ิ่งท ี่ก ระต ุ้น การร ับร ู้ข องมน ุษ ย ์ การใช ้เส ียงในบทประพ ันธ ์จ ึงม ีความสำค ัญ ต ่อ

การร ับสารของผ ู้อ ่านผ ู้ฟ ังเช ่นก ัน โดยเฉพาะอย ่างย ิงเส ียงของคำต ่างๆ ท ี่กว ีบรรจงเล ือกสรรมาใช ้ใน 

บทประพ ันธ ์น ั้นๆ เส ียงท ี่ไพ เราะจะช ่วยเพ ิ่มค ุณ ค ่าให ้แก ่บทประพ ันธ ์น ั้นๆ และม ีอำน าจ เร ้าอารม ณ ์ 

สะเท ือนใจของผ ู้อ ่านได ้เป ็นอย ่างด ี ด ังท ี่ป ระล ิท ธ ี้ กาพย ์กลอน ได ้กล ่าวไว ้ว ่า

. . . เส ียงในกาพ ย ์กลอนนอกจากจะม ีความหมายแล ้ว  ยัง 

ก ่อให ้เก ิดความร ู้ส ึกและมโน ภ าพ ตามจ ิน ตน าการข องกว ีอ ีกด ้วย  

เพ ราะภ าษ ากาพ ย ์กลอน เป ็น ภาษ าบ อกค วามร ู้ส ึกและให ้อารมณ ์ 

สะเท ือนใจแรงกว ่าภาษาร ้อยแก ้ว๒

เร ื่องร ่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดกเป ็นวรรณ คด ีท ี่ใช ้ในการเทศน ์มหาชาต ิ ซ ึ่งม ุ่งให ้ผ ู้อ ่านผ ู้ฟ ัง 

เก ิดความซ าบซ ึ้งใจและความเล ื่อมใสศร ัทธาในการบำเพ ็ญ บารม ีของพ ระเวสส ันดรตามเน ื้อหาของ 

เรื่อง ด ังน ั้น การเล ่น เส ียงซ ึ่งเป ็นล ักษณ ะเด ่นทางวรรณ ด ีลป ็ใน เร ื่องน ื้จ ึงเป ็นส ิ่งท ี่น ่าด ีกษาย ิ่ง

ล ักษณ ะเด ่นทางวรรณ ด ีลป ๋ประ๓ ทแรกในเรื่องร ่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก คือ การเล่นเสียง 

ซ ึ่งแบ ่งได ้ ๒ ป ร ะ ๓ ทด ังน ื้

ประสิทธ้ิ กาพย์กลอน, แนวทางดีทษาวรรณคดี ภาษากวี การวิจักษ์และวิจารณ์ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ 
ไทยวัฒนาพานิช, ๒1ร:๑ร), หน้า ๓๒.



๖๗

£.๑.๑.๑ การเล่นเสียงสัมผัส เสียงสัมผัสคือความคล้องจองกันของถ้อยคำท่ีมี

เสียงรับกันทำให้เกิดความไพเราะ การเล่นเสียงสัมผัสเป็นสิ่งที่สำคัญยิ่งในการแต่งวรรณคดี 

ร้อยกรอง โดยเฉพาะอย่างย่ิงในการแต่งวรรณคดีประ๓ ทร่ายยาว ซ่ึงมีข้อบังคับทางฉันทสักษณ์ที่ 

ไม่ซับซ้อนอย่างวรรณคดีร้อยกรองประเภทอ่ืนๆ การเพิ่มเสียงสัมผัสท่ีนอกเหนือจากสัมผัสบังคับ

ลงในคำประพันธ์ประ๓ ทน้ี จะเป็นส่ิงหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นความสามารถของกวีในการสรรคำมาร้อย 

กรองเพ่ือให้วรรณคดีเร่ืองน้ันเกิดท่วงทำนองและลีลาท่ีไพเราะและดีเด่นย่ิงข้ึน ดังน้ันจึงพบว่าร่าย 

ยาวมหาเวสสันดรชาดกมีการเล่นเสียงสัมผัสปรากฏอยู่ซัดเจนตลอดท้ังเร่ือง โดยอาจแบ่งการใช้คำ 

เพ่ือเล่นเสียงสัมผัสในเร่ืองน้ีออกเป็น ๒ ลักษณะดังต่อไปน้ี

๕ .๑.๑.๑.๑ การเล่นเสียงสัมผัสอักษร คือการเล่นเสียงสัมผัสระหว่างคำ 
ท่ีใซ้พยัญชนะต้นตัวเดียวกันหรือคำท่ีมีเสียงพยัญชนะพ้องกันโดยไม่จำกัดสระและวรรณยุกต์เป็น 
ลักษณะท่ีพบได้ตลอดท้ังเร่ือง จนกลายเป็นลักษณะท่ีสำคัญและโดดเด่นของเร่ืองน้ี โดยเฉพาะ 
อย่างย่ิงการเล่นเสียงสัมผัสอักษรหลายคำชิดติดกัน ซ่ึงผู้วิจัยสังเกตว่าคำท่ีนำมาเรียงร้อยต่อกัน 
เหล่าน้ัน ไม่เพียงแต่จะให้เสียงท่ีไพเราะจากการใช้เสียงอักษรเดียวกันซ้ําๆ  อย่างต่อเน่ืองเท่าน้ัน แต่ 
ยังสามารถส่ือความหมายในเชิงสร้างภาพและแสดงอารมณ์ความรู้สึกได้อีกด้วย ตัวอย่างเช่น

อีเซ่อเซอะนึ่มึงจะมาเฉอะแฉะเฉาฉ่ําเฉ่ือยอยู่ฉุ; น

ต ัวอย ่างท ี่ยกมาข ้างด ้น เป ็นการเล ่น เส ียงอ ักษร /ฉ/ ถึง ๕ คำ อย ่างต ่อเน ื่องภายใน 

วรรคเด ียวก ัน  และเส ียง /ฉ/ ทั้ง ๕ คำด ังกล ่าวย ังม ีความห มายไปในทำนองเด ียวก ันด ้วย  กล ่าวค ือ 

คำว่า “ เฉ อะแฉ ะ” หมายถ ึง เป ีย ก เลอะเท อะเป รอะเป ีอน  คำว่า “ เฉา" หมายถ ึงแห ้งแล ้ง ไม ่สดช ื่น ไม่ 

ม ีช ีว ิตจ ิตใจ คำว่า “ฉํ่'า,, ม ีความหมายว ่าช ุ่มน ํ้าอย ู่ในต ัว  ล่วนคำ1ว่า “ เฉ ื่อย” หมายถ ึง เชื่องข้า หรือ 

การทำอะไรอย ่างไม ่ม ีช ีว ิตช ีวา น ่าส ังเกตว ่าเส ียง /ฉ/ ในคำท ั้ง ๕ คำน ี้ให ้ความหมายไปในทำนอง 

เด ียวก ัน  ด ังน ั้น เม ื่อนำคำเห ล ่าน ี้มาวางไว ้ช ิดก ัน  เป ็น  “ เฉอะแฉะเฉาฉ ํ่า เฉ ื่อย" จ ึงเป ็นการย ํ้า

ความห มายท ี่แสดงถ ึงความจำเจ  อ ืดอาด  ย ืดยาด ไม ่ก ้าวหน ้า ให ้หน ักแน ่นข ึ้น ซ ึ่งกว ีใช ้คำเหล่าน ี้ส ื่อ 

ผ ่าน ค ำพ ูด ข อ งน างพ ราห มณ ีเพ ื่อ ต ้อ งก ารย ํ้าป มด ้อย ข องอม ิต ต ด าท ี่ต ้อ งจำใจมาอ ย ูก่ ับ คนแก ่อย ่าง 

ช ูซกในฐานะเม ียทาสอย ่างซ ังกะตาย ไม ่ม ีช ีว ิตช ีวา ไม ่คำน ึงถ ึงความก ้าวหน ้าของช ีว ิต  เพราะพ ่อแม ่ 

ของนางเป ็นหน ี้ช ูชกน ั่นเอง

๓ กระทรวงสืกษาธิการ, มหาเวสสันดรซาดก. พิมพ์คร้ังท่ี <£• (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, ๒4:๑(๗, 
หนา ®<to.



ตัวอย่างข้างต้นนี้ เป็นตอนที่พระนางมัทรีกำลังเสด็จกลับจากการหาผลไม้ในป่า แล้วได้ 

พบราชสีห์ เสือโคร่งและเสือเหลือง ซึ่งเป็นร่างเนรมิตของเทวดานอนขวางทางไว้ เพ่ือมิให้พระนาง 

เสด็จกลับไปขัดขวางการบำเพ็ญบุตรทานบารมีของพระเวสสันดร กวีเล่นสัมผัสอักษร /ว/ ต่อเน่ือง 

กันถึง ๗ คำ ในวรรคนี้เพื่อสื่อให้เห็นอารมณ์และความรู้สึกตกใจกลัวของพระนางม้ทรี โดยใช้คำว่า 

“ไหว” เพื่อแสดงถึงความรู้สึกหวั่นใจอันเนื่องมาจากความ “หวาด” หรือความกลัวของพระนางมัทรี 

ใช้คำว่า “วะหวีด” เพื่อให้เสียงที่หวีดร้องด้วยความตกใจกลัว อันเป็นป่ฏิกิรืยาที่เกิด,ข้ึนทันทีทัน'ใด 

เมื่อได้พบเจอกับสิ่งที่เป็นอันตรายโดยมิได้คาดคิด ล่วนคำ1ว่า “วิ่ง" แสดงถึงกิริยาที่เกิดขึ้นอย่าง 

ต่อเนื่องอันเป็นผลมาจากสัญชาตญาณการเอาตัวรอดของมนุษย์นั่นเอง และคำว่า “วน” ใช้เพ่ือ 

ขยายกิริยาการวิ่งของพระนางมัทรืว่าเป็นลักษณะที่ย์งไร้'จุดหมายและค่อนข้างลับสน อันเนื่องมา 

จากการขาดสติเพราะความตกใจ ส่วนคำว่า “แวะ" ซึ่งหมายถึงการหยุดชั่วคราวในระหว่างทางนั้น 

กวีใช้เพื่อให้บ่งบอกให้ทราบว่า พฤติกรรมอันเกิดจากความตกใจกลัวของพระนางมัทรืนั้นสิ้นสุดลง 

ที่การที่พระนางสามารถหาที่พื่งพิง ด้วยการวิ่งเช้าไป่พ็เกหลบท่ีช้างทาง เพื่อตั้งสติและคิดแก้

ปัญหาต่อไป่นั่นเอง จะเห็นได้ว่ากวีลามารถใช้คำเพียงไม่กี่คำสื่อภาพการเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่อง 

ทั้งยังให้เสียงและความรู้สึกที่ตื่นตระหนกของตัวละครได้อย่างขัดเจนและสมจริงอีกด้วย

สะดุ้งพระทัยไหวหวาดวะหวีดวิ่งวนแวะเช้าช้างทาง,1'

การเล่นเสียงสัมผัสอักษรท้ังวรรคหรือเกือบท้ังวรรคน้ี จะพบมากในบทพรรณนาธรรมชาติ 

และมักเล่นสัมผัสอักษรชนิดน้ีหลายวรรคติดต่อกันไป่ ตัวอย่างเช่น

กระทุ่มทองแทงทวยกรวยกร่าง จิกแจงดอกกระจ่างท้ัง 

ช้างน้าว กิ่งก้านก็ก่ายก้าวเก่ียวประสาน สุรภีพิกุลกาญจนแก้ว 

เกดกรรณิการืแกม มหาหงลัประยงค์แย้มยี่เข่งเข็ม...*

กวีมักนำซื่อต้นไม้หรือดอกไม้รวมทั้งกิริยาอาการของต้นไม้ที่มีเสียงอักษรเดียวกันมาวาง 

ใกล้กันเพ่ือเล่นสัมผัส ตังตัวอย่าง ในวรรคแรกมีการเล่นเสียงสัมผัสอักษร ๒ เสียง ได้แก่เสียง /ท/ 

ในคำว่ากระทุ่ม ทอง แทงทวย เสียง /กร/ ในคำว่า กรวย และกร่าง ซ่ึงล้วนแต่เป็นซ่ือต้นไม้ท้ังส้ิน

'  เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๖๖.

* เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๐๖.



ส่วนในวรรคต่อมากวีได้เล่นเสียงสัมผัส /จ/ ในคำว่าจิก และแจง ซ่ึงเป็นช่ือต้นไม้ และคำว่า 

“กระจ่าง” ซ่ึงทำให้เห็นภาพของดอกไม้ท่ีออกดอกให้ปรากฏอย่างเด่นซัดและสวยงาม ส่วนในวรรค 

ที่ว่า“กิ่งก้านก็ก่ายก้าวเกี่ยวประสาน” ก็ให้ภาพของก่ิงไม้เล้ือยและไม้ยืนต้นต่างๆ ท่ีงอกงามขยาย 

ก่ิงก้านสาขาออกไปจนพันกับก่ิงของต้นไม้ชนิดอ่ืนอย่างเป็นธรรมชาติ และวรรคท่ีต่อเน่ืองกันน้ันกวี 

เล่นสัมผัสอักษร /ก/ โดยนำคำเรืยกซ่ือไม้ดอกชนิดต่างๆ ทีมเสียงอักษร /ก/ มาวางชิดต่อเน่ืองกัน 

ได้แก่ พิกุล แก้ว เกด กรรณิการ์ น่าสังเกตว่ากวีใช้คำว่า “กาญจน” ซ่ึงหมายถึง ทอง ต่อท้ายคำ 

ว่า "พิกุล” เพื่อให้หมายถึงต้นพิกุลที่ออกดอกเป็นสีเหลืองนวลอร่ามเหมือนทอง คำว่า “กาญจน” ท่ี 

ใช้ในวรรคน้ี นอกจากสื่อความหมายได้ตรงกับความต้องการของกวีแล้ว ยังมีเสียง /ก/ เช่นเดียวกับ 

คำอ่ืนๆ ท่ีอยู่ใกล้กัน ทำให้เกิดเสียงสัมผัสอักษรที,ต่อเน่ือง แสดงให้เห็นถึงความประณีตในการสรร 

คำมาใช้เพ่ือให้เกิดความงามทางด้านเสียงและความหมายด้วย เม่ืออ่านเน้ือความในตอนน้ีโดย

รวมจึงทำให้เห็นภาพของต้นไม้ดอกไม้นานาชนิดท่ีออกดอกและมือยู่อย่างมากมายในป่าแห่งน้ี

ป ู โ ร  ไ ห ล ห ล ั ่ ง ถ ั ่ ง ม า ล ้ น ล บ ก ร ะ ท บ ก ร ะ ท ั ่ ง ฟ า ก ฝ ั ง พ ิ ง เ ป ็ น  

ฝ อ ย ฝ น  บ ้ า ง ก ็ เ ป ็ น ว ั ง ว น ว ุ ้ ง ช ะ ว า ก เ ว ิ ้ ง  บ ้ า ง ก ็ เ ป ็ น ก ร ะ พ ั ก ก ร ะ เ พ ิ ง  

ก ร ะ พ ั ง พ  บ ้ า ง ก ็ เ ป ็ น ด ะ ด ุ ด ะ ด ั ้ น ก ร ะ เ ด ็ น ด า ษ ด ั ่ ง ด ว ง แ ก ้ ว  ต า ม

ท า ง แ ถ ว แ น ว ท ่ อ ธ า ร  ไ ห ล ส ะ ๆ  ซ ่ า น ส ะ เ ซ า ะ โ ซ ม  เ ส ี ย ง ร ะ ร ะ โ ร ม

โ ร ม โ ค ร ม ค ร ื ้ น ค ร ั ่ น  พ ิ ล ึ ก ล ั ่ น บ ั น ล ื อ ห ื อ ก ุ ๅ ห ร ร ษ ์ ๖

จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า ในวรรคท่ีเล่นเสียงอักษร /ฟ/ และ /ฝ/ “ฟากฝังพิงเป็นฝอยฝน" 

นั้นให้ภาพของกระแสนํ้าที่ไหลมาอย่างเชี่ยวกราก แต่ถูกสกัดด้วยคันหินหรือฝังนํ้าที่เป็นเสมือน 

ปราการอันแข็งแกร่ง ทำให้น้ําน้ันไม,สามารถไหลต่อไปได้ และแรงของนํ้าที่ปะทะเข้ากับฝังนี้ก่อให้ 

เกิดการสะท้อนกลับในลักษณะที่แตกกระจายไปรอบทิศทางเหมือนกับฝอยฝน เพราะนํ้ามืสถานะ 

เป็นของเหลวจึงไม่อาจคงสถานะความเป็นปีกแผ่นไวีได้ ในวรรคท่ีว่า “บ้างเป็นวังวนวุ้งชะวากเวิ้ง” 

ก็เล่นเสียงอักษร /ว/ ถึง ๕ คำ ก็ให้ภาพของกระแสนํ้าที่หมุนวนเป็นวงขยายใหญ่ขึ้นทุกที ส่วนวรรค 

ท่ีว่า “บ้างก็เป็นกระพักกระเพิงกระพังพุ” นั้นมีการเล่นเสียง /กร/ และ /พ/ สลับกัน เสียง /กร/ ที่ผสม 

สระ อะ เป็นเสียงสั้นเมื่อนำมาวางสลับกับเสียง /พ/ จึงให้เสียงหนักเบาสลับกันและเหมาะจะใช้ 

พรรณนาภาพของกระแสนํ้าที่ไหลบ่ามากระทบกระทั่งเข้ากับสิ่งต่างๆ แล้วเกิดแรงต้านทานจนแผ่ 

ออกเป็นแผ่นกว้าง หรือในวรรคที่เล่นเสียงอักษร /ด/ ในคำว่า “ดะดุดะดั้นกระเด็นดาษดั่งดวงแก้ว” 

ก็ให้ภาพของแรงนั้าที่ถูกแรงปะทะจากฝังและแตกกระจายออกรอบทิศทาง คำว่า “ดะดุดะดั้น” ให้

b เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๒๙.



๗ ๐

ความรู้สึกของแรงกระแทกที่รุนแรงและต่อเนื่อง เป็นผลให้เกิดการละท้อนกลับ คือ "กระเด็น” และ 

นํ้าที่กระเด็นนั้นมีลักษโนะ “ดาษ” คือ มีอยู่มากมาย สามารถมองเห็นได้โดยทั่วไป ส่วนคำว่า 

“ดั่งดวงแก้ว” น้ัน เป็นการเปรียบเทียบเพื่อให้เห็นภาพของหยดนํ้าที่กระทบกับแสงอาทิตย์ ทำให้ 

เกิดเป็นแสงสีแวววาวราวกับดวงแก้วนั้นเอง ส่วนในวรรคที่เล่นเสียง /ล/ ในคำว่า “ใหลสะๆ ซ่านสะ 

เซาะโซม" น้ัน คำว่า “ละๆ" ให้เสียงของนํ้าที่ไหลต่อเนื่องกัน ไม่ขาดลาย คำว่า “ซ่านละเซาะโซม” 

ให้ภาพของกระแสนั้าที่หนุนเนื่องมาอย่างไม,หยุดยั้งและยังมีนัยของการผนวกรวมเข้ากับนํ้าที่ 

กระทบกับฝัง ซึ่งมีแรงหนุนเนื่องที่มากกว่าถาโถมเข้ามาร่วมกับกระแสนํ้านั้นด้วย เมื่ออ่าน

เนื้อความโดยรวมแล้วจึงพบว่า เสียงสัมผัสอักษรที่กวีใช้ในการบรรยายเนื้อหาในตอนนื้ให้ทั้ง 

ภาพและเสียงของกระแสนํ้าได้อย่างงดงามและสมจริงอย่างยิ่งทีเดียว

น อ ก จ า ก ก า ร เ ล ่ น เ ส ี ย ง ส ั ม ผ ั ส อ ั ก ษ ร ช ิ ด ก ั น ห ล า ย ค ำ แ ล ้ ว  ก า ร เ ล ่ น เ ส ี ย ง ส ั ม ผ ั ส อ ั ก ษ ร โ ด ย ม ี  

ค ำ อ ื ่ น ม า ด ั ่ น ก ็ ช ่ ว ย ใ ห ้ เ ก ิ ด เ ส ี ย ง แ ล ะ จ ั ง ห ว ะ ท ี ' ไ พ เ ร า ะ เ ช ่ น ก ั น  โ ด ย เ ฉ พ า ะ ก า ร เ ล ่ น ส ั ม ผ ั ส อ ั ก ษ ร ค ั ่ น เ ป ็ น  

ก า ร น ำ ค ำ ท ี ่ ม ี เ ส ี ย ง อ ั ก ษ ร อ ื ่ น ม า ค ั ่ น ร ะ ห ว ่ า ง ค ำ ท ี ่ ม ี เ ส ี ย ง อ ั ก ษ ร เ ด ี ย ว ก ั น  ซ ึ ่ ง จ ะ ท ำ ใ ห ้ เ ก ิ ด เ ส ี ย ง ใ น ร ะ ด ั บ ท ี ่  

ต ่ า ง ก ั น ส ล ั บ ไ ป ม า  ด ั ง ต ั ว อ ย ่ า ง ต ่ อ 1ใ ป น ื ้

ท ี่โ ร ย ก ็ร ่ว ง  ล ง ย ัง พ ื้น พ ส ุธ า ๗

ตัวอย่างน้ีเป็นการเล่นเสียงอักษร /ร/ ในคำว่า “โรย" และ “ร่วง” โดยมีเสียง /ก/ ในคำว่า ก็ 

มาคั่นกลาง ๑ เสียง ซ่ึงการใช้เสียงอักษรอ่ืนมาค่ันในระหว่างเสียง /ร/ ท้ัง ๒ คำน้ัน ช่วยให้เกิด 

จังหวะที่สมดุลกับเลียงต้นวรรคด้วยเพราะในตอนต้นวรรคมีเสียง /ท/ ในคำว่า ท่ี นำมาก่อน 

นอกจากน้ี คำว่า “โรย” กับ “ร่วง” ยังเป็นคำแสดงอาการของดอกไม้ท่ีเกิดข้ึนอย่างต่อเน่ืองกันด้วย 

ดังน้ัน การใช้สัมผัสค่ันในเน้ือความตอนน้ี จึงช่วยแสดงภาพเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตามลำดับโดยมี 

คำว่า “ก็” มาค่ันเพ่ือแสดงระยะเวลาของส่ิงท่ีเกิดข้ึนใi นเอง

ท้ังฉวีวรรณท่ีผุดผ่องนี้ก็เผือดผิดc

จากตัวอย่างนี้เป็นการเล่นเสียงอักษร/ผ/ในคำว่า ผุดผ่อง และ เผือดผิดโดยมีเสียงอื่นมา 

ค่ัน ๒ เสียง หากพิจารณาคำว่า ผุดผ่อง และ เผือดผิด ซ่ึงเป็นคำท่ีเล่นสัมผัสอักษรในวรรคน้ี ก็จะ

๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า trsr.

= รื่องเดียวกัน, หน้า ๓๖๓.



๗ ๑

พบว ่า คำทั้งคู่มีเสียงเดียวกัน แต่มีความหมายขัดแย้งกัน การใช้เสียงอ่ืนมาค่ันระหว่างคำคู่น้ีจึงมี 

ประโยชน์ในการช่วยแบ่งแยกความหมายของคำให้ขัดเจนข้ึนอีกด้วย

อย่างไรก็ดีผู้วิจัยสังเกตว่า การเล่นสัมผัสคั่นนี้ หากเลือกวางคำที่เล่นสัมผัสอักษรใน 

ตำแหน่งท่ีลงเสียงหนักในแต่ละวรรคและใช้เสียงอักษรอ่ืนๆ มาวางค่ันในตำแหน่งท่ีนอกเหนือจาก 

คำท่ีเล่นสัมผัสอักษรดังกล่าว ก็จะทำให้การอ่านออกเสียงมีจังหวะท่ีขัดเจนข้ึนด้วย ตัวอย่างเช่น

ชะออชาสีก็ไหวเหลือลุกประสม เห็นพ่อทำตาคมคอยขยับ 

พอเบือนหงับก็ไบ่เงียบไม่ทันเงย๙

จากตัวอย่างช้างต้นเป็นการเล่นสัมผัสค่ันในวรรคท่ีมีคำ ๙ คำ จังหวะท่ีเน้นหนักในวรรคน้ี 

จะตกอยู่ในตำแหน่งคำท่ี ๓ ,  ๖ และ ๙ ของวรรค ซ่ึงกวีใช้เสียง /ง/ ในคำว่า ‘‘หงับ" “เงียบ” และ 

“เงย” ลงในตำแหน่งเหล่าน้ัน ล่วนตำแหน่งอ่ืนๆ ท่ีนอกเหนือจากน้ีกวีใช้คำท่ีมีเสียงอ่ืนมาค่ัน ทำให้ 

คำท่ีลงเสียงหนักท้ัง ๓ ตำแหน่งมีเสียงท่ีดังเด่นข้ึน ซ่ึงช่วยให้เกิดจังหวะท่ีชัดเจนและสม่ําเสมอข้ึน 

ด้วย

<£.๑.๑.๑.๒ การเล่นเสียงสัมผัสสระ คือสัมผัสระหว่างคำที่ใช้สระเสียง 

เดียวกัน ถ้าเป็นคำที่มีตัวสะกดต้องอยู่ในมาตราเดียวกัน การเล่นเสียงสัมผัสสระเป็นสิ่งที่ทำให้เห็น 

ความต่อเนื่องของข้อความและการเคลื่อนไหวที่ไม่ขาดตอน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเล่นสัมผัสสระ 

ภายในวรรคเด ียวก ันซ ึ่งเป ็นการเพ ิ่มความคล้องจองของเส ียงท ี่นอกเหนือจากข้อบ ังค ับทาง 

อันทลักษณ์อันเป็นวิธีการที่กวีนิยมนำมาใช้เสริมแต่งH คำประพันธ์มีลีลาจังหวะที,ไพเราะและ 

น่าฟังยิ่งขึ้น ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ข้าแต่สมมติเทวราชบรมนาถซาวสีพีผ้เลิศไกร กุลลํ

ความคล่องว่องไวในพระวรกายสบายพระองคํไม่ทรงมึนเมื่อย 

เลื่อยล้า เพราะเหตุที่เสด็จมาโดยทางไกลในครั้งนี้ ยังมีอยู่แด่ 

พระองค์บ้างหรือพระเจ้าข้า0๐

๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๓๓.

00 เรื่องเดียวกัน, หน้า ๙๖.



ตัวอย่างข้างต้นเป็นตอนที่กษัตริย์เมืองเจตราษฎร์พากันเสด็จออกมาเฝืาพระเวสสันดร 

และถามถึงท ุกข์ส ุขตลอดจนเหตุท ี่พระองค์เสด็จมาถึงเม ืองเจตราษฎร์น ี้ การใช้สัมผัสสระใน 

การบรรยายเนื้อความตอนนี้ทำให้เกิดเสียงคล้องจองติดต่อกันไปอย่างไพเราะ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

การเล่นสัมผัสสระหลายชุดภายในวรรคเดียวกัน ได้แก่ ราช-นาถ คล่อง-ว่อง ไว-ใน กาย-สบาย 

(พระ) องค์-ทรง เมื่อย-เลื่อย ไกล-ใน ย่อมเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นความสามารถในการเล่นเสียงของ 

กวีและความพยายามที่จะตกแต่งถ้อยคำให้เกิดอสังการ ซึ่งเป็นผลมาจากความศรัทธาของกวีที่มื 

ต่อชาดกเรื่องนี้ซึ่งเป็นชาดกเรื่องสำคัญมากในพระพุทธศาสนา

เหล่าโน้นน่ัน แน่ท่านจงแลไป เห็นหริอไม่ทิวไพรุเฃียว

เป็นสีครามงามนักหนา นั้นล้วนเหล่าต้นพฤกษาอันทรงผล ใน 

ไพรสณฑ์มีต่างๆ หลากหลายอย่าง พ้นที่จะพรรณนา เนืองแน่น 

ชิดติดภูผาที่เป็นแนว...08

จากตัวอย่างข้างต้นจะพบว่า สัมผัสสระภายในวรรคนี้จะมืทั้งที่เป็นสัมผัสชิดและสัมผัสคั่น 

คือ มืคำอื่นมาแทรกระหว่างคำที่มืเสียงสัมผัสสระเดียวกัน ซึ่งสัมผัสสระภายในวรรคทั้ง ๒ แบบนี้ก็ 

ล้วนแต่ช่วยสร้างความไพเราะและความคล้องจองของเสียงและคำต่างๆ ได้เป็นอย่างดี อีกท้ังยังทำ 

ให้การพรรณนาปาหิมพานตํในตอนนี้มืความเพลิดเพลินและน่ารื่นรมย์ยิ่งขึ้นด้วย

นอกจากการเล่นสัมผัสสระภายในวรรคเดียวกันแล้ว สัมผัสสระต่างวรรคซึ่งเป็นสัมผัส 

บังคับอันช่วยรักษารูปแบบคำประพ้นธไห้คงอยู่ได้นั้นก็มีล่วนที,สร้างความงามความไพเราะให้แก่ 

เรื่องนี้ได้ไม่น้อย โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเล่นสัมผัสสระข้ามวรรคในตำแหน่งที่คงที่ ตังตัวอย่าง 

ต่อไปน้ี

สรรพพลรถคซเดินเท้า เหล่าพลม้ากล้ารณรงค์ ทรง

ยุทธนาอาภรณ์เพริศ เทิดสรรพานานาวุธ ยุทธชาญเชี่ยวเคี่ยว 

สงคราม...0๒

00 เรื่องเดียวกัน, หน้า ® « .

oto เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓ร:๙.



ตัวอย่างนี้เป็นเนื้อความที่อยู่ในกัณฑ์มหาราช ตอนที่พรรณนาถึงกองทัพทั้ง <£• เหล่า 

ที่พระเจ้ากรุงสญชัยสังให้จัดเตรียมเพื่อไปรับพระเวสสันดรกลับมาครองเมือง ซ่ึงกวีกำหนดให้คำ 

สุดท้ายของวรรคหน้าล่งสัมผัสไปยังคำแรกของวรรคต่อไปอย่างสมํ่าเสมอ อีกทั้งยังกำหนดให้แต่ละ 

วรรคมีจำนวน ๖ คำ และให้คำที่ ๓ และ ŒT ภายในวรรคเดียวกันสัมผัสสระกันด้วย จึงทำให้เกิด 

เสียงท่ี คล้องจอง กันอย่าง ต่อเนื่องและเป็นระเบียบ ลักษณะเช่นนี้จะสื่อให้เห็นภาพความ ต่อเนื่อง 

ของกองทัพที่เคลื่อนพลไปอย่างไม่ขาดตอนได้อย่างชัดเจน อีกทั้งเสียงสัมผัสสระที่ล่งและรับชิดติด 

เนื่องกันไปทุกวรรค และสัมผัสที่เกิดขึ้นในตำแหน่งกึ่งกลางของทุกวรรคนี้ทำให้การลงจังหวะของ 

เสียงมีความกระชั้นถี่ขึ้น ลักษณะเช่นนี้สอดคล้องกับการพรรณนากองทัพในตัวอย่างข้างต้นได้ 

เป็นอย่างดี

ฝูงวิหคบินไปมา บนพฤกษาต่อเนื่องกัน เสียงสนั่น

เสนาะต่างๆ พลอดลางอย่างฟังดั่งเพลง เป็นบรรเลงเสียงขึ้นลง 

ใคร่จำนงฟังอย่างไร มักได้ยินไปอย่างนั้น นกลางพรรณคือ

โพระโดก โก่งคอโยกร้องโต้งโตัง...801

ตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นนี้ เป็นข้อความตอนหนึ่งในกัณฑ์จุลพนที่พรรณนาถึงหมู่นกต่างๆ 

ที่มีอยู่ในป่าหิมพานต์ ซึ่งกวีใช้การเล่นสัมผัสสระอย่างต่อเนื่อง โดยให้คำสุดท้ายของวรรคหน้าล่ง 

สัมผัสไปยังคำที่ ๓ ของวรรคต่อไป และกำหนดให้แต่ละวรรคมีจำนวนคำ ๖ คำ เท่ากันทุกวรรค 

ทำให้การล่งและรับสัมผัสนั้นมีจังหวะที่สมํ่าเสมอยิ่งขึ้น นอกจากนี้การที่กวียังเลือกใช้คำต่างๆ มา 

ประกอบในการพรรณนาธรรมชาติตอนนี้ได้อย่างเหมาะสม ได้แก่ การกล่าวถึงฝูงวิหคหรือ 

นกชนิดต่างๆ ที่บินไปและมาอยู่เหนือพฤกษา หรือต้นไม้ที่ยืนเรียงรายติดต่อกัน นกเหล่านั้น 

ล่งเสียง “สน่ัน" คือล่งเสียงตังก้องไปทั่วป่า และเสียงนั้นยังมีความ “ เสนาะ” หรือฟังไพเราะย่ิง 

ความไพเราะนั้นเหมือนเสียงเพลงที่บรรเลง''ขึ้นลง’’ คือมีเสียงทั้งสูงและตํ่าสสับกันไป แม้ใคร 

ประสงค ์อยากฟ ังเส ียงเช ่นใดก ็จะได ้ย ิน เส ียงเช ่นน ั้น  นอกจากน ี้ย ังม ีการใช ้เส ียงเล ียน 

ธรรมชาติคือ เสียงร้องของนกโพระดก ที่ร้องตัง"โต้งโต่ง" ทำให้ฟังดูสมจริงยิ่งขึ้น ตังนั้นจึงอาจกล่าว 

ได้ว่าทั้งเสียงและคำ รวมทั้งจังหวะที่เก ิดจากการล่งรับสัมผัสสระอย่างต่อเนื่องนี้ทำให้การ

พรรณนาธรรมชาติในตัวอย่างข้างด้นมีช ีว ิตชีวายิ่งข ึ้น และทำให้ผ ู้อ ่านผู้ฟ ังเก ิดความรู้ส ึก 

เพลิดเพลินได้เป็นอย่างดีอีกด้วย

0๓ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑KTls.



การเล่นเสียงสัมผัสในเรื่องร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกนี้ มีทั้งสัมผัสอักษรและสัมผัสสระ 

ควบคู่กันอยู่ตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งในล่วนของสัมผัสอักษรจะช่วยให้เกิดเสียงกระทบกระทั่งล้อรับกัน 

อย่างงดงาม และมีจังหวะที่กลมกลืน เสียงของอักษรที่สัมผัสต่อเนื่องกันยังเหมาะแก่การเทศนาซึ่ง 

ต้องการสื่อเนื้อความอย่างต่อเนื่องด้วย ล่วนสัมผัสสระจะช่วยสร้างความคล้องจองและเกี่ยวเนื่อง 

เชื่อมโยงระหว่างคำต่อคำและวรรคต่อวรรคได้เป็นอย่างดี ความคล้องจองของเสียงสระจะทำให้

ผู้อ่านผู้ฟังลามารถจดจำเนื้อความในเรื่องได้ง่ายขึ้นด้วย ทั้งสัมผัสอักษรและสัมผัสสระนี้ล้วนแต่ 

เป็นสิ่งที่ช่วยสร้างความไพเราะทั้งทางด้านเสียงและความหมายให้แก’เรื่องนื้ทั้งสิ้น อีกท้ังยังช่วย

เสริมให้เรื่องนื้มีความงามและความน่าประทับใจด้วย

๕.๑.๑ .๒ การเล่นเสียงวรรณยุกต์ เสียงวรรณยุกต์นับว่าเป็นหน่วยเสียงที่สำคัญ 

ในภาษาไทย เนื่องจากทำหน้าที่ช่วยแยกความหมายของคำในภาษาไทยให้แตกต่างกัน เสียง 

วรรณยุกต์แต่ละเสียงจะมีระดับเสียงสูงตํ่าต่างกัน ก่อให้เกิดความไพเราะราวกับเสียงดนตริ อีกท้ัง 

ยังสื่อความหมายได้แตกต่างกันไปอีกด้วย ดังนั้นกวีไทยจึงได้นำคุณลักษณะดังกล่าวของเสียง 

วรรณยุกต์มาใช้เพื่อช่วยสร้างความไพเราะให้แก่วรรณคดี โดยการนำคำที่ประกอบด้วยพยัญชนะ 

สระ และตัวสะกดอย่างเดียวกัน แต่มีเสียงวรรณยุกต์ต่างกันมาวางไว้ในที่ใกล้กัน

การเล่นเสียงวรรณยุกต์ที่น่าสนใจในเรื่องร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก คือการเล่นเสียง 

วรรณยุกต์ในคำอุทานถึง ๓ เสียง เช่น อออ่ออ๋อ แสดงถึงการรับรู้ที่ลึกขึ้งขึ้นเป็นลำดับ โอยโอ๊ยโอ่ย 

แสดงถึงความเจ็บปวดที่เพิ่มมากขึ้น เอ่เอ๋เอ แสดงถึงความลังเล ไม่แน่ใจ สับสน เป็นต้น การใช้คำ 

เพื่อเล่นเสียงวรรณยุกต์ไนลักษณะนื้จะทำให้เห็นลำดับขั้นตอนของการแสดงความรู้สึกและความ 

นึกคิดของตัวละครได้อย่างชัดเจน ซึ่งในเรื่องเกี่ยวกับเสียงวรรณยุกต์ที่สื่อความรู้สึกต่างกันนื้ 

ชมัยพรวิทูธีรศานต์ได้กล่าวไว้ว่า

นอกจากตัวสะกดแล้ววรรณยุกต์ก็นับว่าเป็นจักรกลสำคัญอัน 

หนึ่งที่เน้นความหมายของคำได้ และเป็นที่น่าภาคภูมิใจที่ภาษาของ 

เราม ีวรรณ ย ุกต ์อย ู่ในต ัวตนของม ันเอง ซ ึ่งทำให ้ล ักษณะเส ียง 

วรรณยุกต์สื่อความหมายชัดแจ้งขึ้น จังหวะดนตรีที่สอดแทรกอยู่ใน 

ถ้อยคำนื้เป็นที่รับรู้กันทางอารมณ์อย่างแน่ชัด เป็นต้นว่าเสียงสามัญ 

จะบอกลักษณะสามัญธรรมดา ไม่มีการตื่นเต้นโลดโผน ถ้าเป็น 

อารมณ์ไม,เร่าร้อนรุนแรง แต่อาจเป็นความเยือกเย็น ความเงียบสงบ 

อย่างชาเฉย เสียงเอกจะบอกถึงความหนักแน่นเอาจริงเอาจังและล่วง



เลยไปจนถึงความกร้าวกระด้าง ความหยาบช้า เสียงโทจะบอกถึง 

ความหนักแน่นเหมือนเสียงเอก แต่ไม่กร้าวกระด้างเท่า และบางครั้งก็ 

ผสมความอ่อนหวานทางอารมณ์ ส่วนเสียงตรีก็จะบ่งบอกความอ่อน 

ทางอารมณ์ ความช่างเล่น และเริ่มเจ็บปวดลงไปลํ้าลึก จนถึงเสียง 

จัตวาซึ่งแสดงความรู้ส ึกขึ้นทางด้านลบและด้านบวก ถ้าเศร้าโศก 

รุนแรงจนถึงข้ึนโหยหา สูญหาย และถ้าดีใจก็จะถึงหวือหวาไปเลย..','1

ตัวอย่างจากเรื่องนี้ที่แสดงให้เห็นว่า เสียงวรรณยุกต์สามารถลื่อความรู้สึกต่างกันได้ โดย 

เฉพาะอย่างยิ่งการเล่นเสียงวรรณยุกต์โนคำอุทาน ได้แก่ ตอนที่นางอมิตตดาเล่าให้ชูซกฟังถึงเรื่อง 

ที่บรรดานางพราหมณีไปหมู่บ้านรุมด่าประจานนางที่ท่านํ้า เมื่อชูชกได้ฟังแล้วก็กล่าวว่า

อออ่ออ่อมันเป็นกระนั้นดอกหรือนะเจ้าอมิดดดาแม่รุปงาม 

มันให้เกิดเป็นวิบากขวากหนามขึ้นกับเพื่อนบ้าน ที่นี้การงานแม่ก็อย่า 

ทำ สารพัดการงานแม่ก็อย่าทำ',*

จากตัวอย่างช้างต้นจะเห็นว่าคำที่เล่นเสียงวรรณยุกต์ทั้ง ๓ คำคือ “ออ" “อ่อ” "อ่อ’’ เป็น 

คำอุทานบอกอาการเพื่อแสดงว่ารู้แล้ว เช้าใจแล้วหรือนึกได้ แม้ว่าคำทั้ง ๓ คำ จะมืความหมาย 

เหมือนกัน แต่ก็มืระดับของการแสดงออกที่ต่างกัน กล่าวคือ คำว่า “ออ” ซึ่งใช้เสียงวรรณยุกต์ 

สามัญเป็นคำที่ใช้แสดงความรู้สึกของชูชกเมื่อได้รับฟังสิ่งที่อมิตตดาพูดในครั้งแรก ซ่ึง,ชู'ชกยัง1ไม่มี 

ทีท่าตอบสนองต่อสิ่งที่ได้ยินนั้นแต่อย่างใด การใช้เสียงวรรณยุกต์สามัญจึงนับว่าเหมาะลมเพราะ 

เป็นเสียงที่ไม่สื่ออารมณ์ใดๆ ท่ีรุนแรง ส่วนคำว่า”อ่อ" แสดงถึงการรับรู้ในขึ้นต่อมา โดยแฝงนัยของ 

การคิดทบทวนและตีความสารที่นางอมิตตดาสื่อมาด้วย จึงเหมาะที่จะใช้เสียงเอก และคำว่า “ออ” 

ซึ่งเป็นเสียงจัตวานี้แสดงถึงการรับรู้อย่างสมบูรณ์เนื่องจากได้ผ่านกระบวนการตีความสารนั้นอย่าง 

ชัดเจนแล้วนั่นเอง ดังน้ันการเล่นวรรณยุกต์โนตัวอย่างนี้จึงเป็นการแสดงถึงความเช้าใจที่สึกข้ึงยิ่งขึ้น 

ตามลำดับนั่นเอง

ตัวอย่างอีกตอนหนึ่งที่เล่นเสียงวรรณยุกต์โนคำอุทานเพื่อแสดงให้เห็นว่าตัวละครนั้นมืการ 

คิดทบทวนบางสิ่งอยู่ในใจคือ ตอนที่ชูชกรับอาสาจะทำงานแทนนางอมิตตดา เพื่อมิให้นางถูกนาง

8C ซมัยพรวิทูธีรศานต์, ''ภาษาจากความรู้สึก,” วารสารอักษรศาสตร์พิจารณ์ ๑ (มิถุนายน, ๒1ta b ): ๑๒. 

°* กระทรวงสืกษาธีการ, มหาเวสสันดรซาดท. หน้า ๑trâr.



๗๖

พราหมณีในหมู่บ้านรังแกอีก นางอมิตตดาคิดทบทวนแล้วเห็นว่าวิธีการของชูซกผิดหลักธรรมเนียม 

โบราณที่นางได้รับการอบรมลังสอนมา นางจึงกล่าวว่า

เอ่เอ๋เอมันเป็นกระไรกระนี้หนาท่านพราหมณ์เอ้ย อันญาติกา 

ของข้านี้ไม่เคยเลยที่ทึงเซ่นนี้ ตัวเป็นภรรยาท่านหรือจะหันใช้สามี

ต่างทาล81°

คำว่า “เอ” “เอ" และ “เอ” เป็นคำอุทานที่แสดงถึงความรู้สิกลังเลระคนกับสงลัย คำว่า “เอ" ไน 

วรรคนี้ให้ความรู้สึกฉงน ลังเล กับสิ่งที่ได้ยินและแฝงนัยของการคิดทบทวนโดยอาศัยประสบการณ์ 

เดิมด้วย ล่วนคำ1ว่า “ เอ" ซึ่งเป็นเสึยงจัตวา แสดงถึงความรู้สึกที่ยังติดข้องอยู่กับสิ่งที่สงลัยและ 

พยายามหาทางออกไห้กับสิ่งนั้น จะเห็นได้ว่าคำอุทานเหล่านี้แม้จะสื่อความหมายเหมือนกัน แต่ก็ 

มีระดับของการสื่อความรู้ส ึกที่ต ่างกัน ซึ่งล่วนหนึ่งมาจากการผสมรูปวรรณยุกต์ที่มีเสียงสูงตํ่า 

ต่างกันเข้าในคำเหล่านั้นด้วย

นอกจากการเล ่นเล ียงวรรณยุกต ์ ๓ เล ียงในคำอุทานแล้วยังพบว่าม ีการเล่นเลียง 

วรรณยุกต์ ๒ เลียงในคำอุทานด้วย ดังตัวอย่างต่อไปนี้

โอ้โอ๋อกออเฒ่าชรามีนํ้าตาไม่หยุดยั้ง... เหลียวมาดูเรือนรังที่ 

เคยอยู่ ว่าโอ้โอ๋อุทกในคร้ังน้ี นี่มันจะเป็นคนหรือเป็นผีไม่รู้เลย โอ้โอ๋ 

เรือนกูเอ๋ยอ้ายเรือนกูเคยอยู่นี่มันจะเป็นเรือนกูหรือเรือนเขา 8๗

จากตัวอย่างนี้เป็นการเล่นเสียงวรรณยุกต์ ๒ เลียงในคำว่า โอ้โอ๋ ซ้ําๆ กันหลายครั้ง คำว่า 

โอ้โอ๋ เป็นคำที่ให้ความรู้สึกสงสาร เลียดาย การที่กวีใช้คำนี้หลายครั้งต่อเนื่องกัน จึงช่วยเน้น 

ความรู้สึกนั้นๆ ให้รุนแรงข้ึนด้วย

การเล่นเลียงวรรณยุกต์ในเรื่องนี้ นอกจากจะช่วยแสดงอารมณ์และความรู้สึกที่มีลำดับ 

แตกต่างกันแล้ว ยังช่วยเน้นให้เกิดภาพ เลียง และเน้นความหมายของคำเหล่านั้นให้เด่นชัดขึ้นด้วย 

ดังเช่นดัวอย่างต่อไปนี้

“๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑arâr-BŒTb.

“๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๐๖.



๗๗

ทั้งคุยข่อยแคคางนางตะเคียนก็คั่งค ับ พวกผึ้งก็พากันมาคับ 

ประจำกระทำรังเจริญรวงมธุรสวาร ที่เต ี้ยค ่อมค้อมคดกระทด 

กระทันนั้นก็มีอยู่มากหลาย0̂

ตัวอย่างนี้เป็นการเล่นเสียงวรรณยุกตํในคำว่า ค่อม และ ค้อม เพื่ออธิบายลักษณะของ 

ต้นไม้ต่างๆ คำว่า “ค่อม’’ หมายถึง ลักษณะที่เตี้ยผิดธรรมดา ซึ่งปกติจะใช้เรียกคนที่มีลักษณะเช่น 

นั้นว่าคนค่อม แต่ในที่นี้กวีนำมาใช้อธิบายลักษณะของต้นไม้โดยนำมาต่อท้ายคำว่า "เตี้ย” เพ่ือ 

ขยายความคำนี้ให้ชัดเจนขึ้น ล่วนคำ'ว่า “ค้อม” ซึ่งหมายถึงกิริยาที่แสดงถึงการน้อมลงนั้น นอกจาก 

จะใช้เป็นคำเล่นเสียงวรรณยุกต์คู่กับคำว่า “ค่อม" แล้ว ยังช่วยเสริมความหมายของคำว่า '‘เต้ีย 

ค่อม” ให้กระจ่างขึ้น ทำให้ผู้อ่านสามารถเห็นภาพของต้นไม้ที่นอกจากจะเตี้ยผิดธรรมดาแล้ว ยังมี 

ลักษณะที่น ้อมลงมาเรยดินซึ่งเป็นธรรมชาติของต้นไม้ขนาดย่อมที่ม ักพบได้โดยทั่วไปนั่นเอง 

การเล่นเสียงวรรณยุกต์ในตัวอย่างข้างต้น จึงช่วยเน้นภาพในมโนนึกของผู้อ่านผู้พังให้ชัดเจนขึ้น 

ด้วย

ลมเด็จอรไทเธอเที่ยวตะโกนก่ก๋ถ้อง พระพักตร์เธอ 

ฟูมฟองนองไปด้วยนํ้าพระเนตรเธอโศกา0๙

ข้อความในตัวอย่างนี้เป็นตอนที่พระนางมัทรีกลับจากป่าแล้วไม่พบสองกุมาร พระนางจึง 

เสด็จเท่ียวค้นหา คำว่า “กู่’’ และ”กู่” เป็นคำท่ีให้เสียงในการร้องเรียกเหมือนกัน แต่มีระดับเสียงต่างกัน 

กล่าวคือ “กู่’, เป็นคำที,ประสมด้วยวรรณยุกต์เอกซึ่งให้เสียงที่ทอดตํ่า แสดงถึงเสียงที่ร้องเรียกอย่าง 

ยาวนาน ล่วน '’กู่ “เป็นคำท่ีประสมด้วยวรรณยุกต์จัตวาซ่ึงให้เสียงท่ีสูง ประกอบกับเสียงสระอูในคำว่า 

‘’กู่" นั้นเป็นสระเสียงยาว จึงให้เสียงที่ร้องเรียกอย่างโหยหวน ดังนั้นการเล่นเสียงวรรณยุกต์ใน 

ข้อความนี้จึงช่วยเน้นเสียงของการร้องเรียกที่เกิดจากความรู้สึกเศร้าโศกเสียพระทัยที่ตามหาสอง 

กุมารไม่พบได้เป็นอย่างดี

แ ม ่ก ็ท ำ เป ็น ล ะ เล ิงล ะ ล าย  เล ื่อ น เส ีย จ า ก ถ ้อ ย ถ อ ย ค ำข ืน พ ูด จ า๒๐

°= เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒(7ŒT. 

0๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒(7๒. 

100 เรื่องเดียวกัน, หน้า ร,๕ ๑.



ตัวอย่างนี้เป็นการเล่นเสียงวรรณยุกต์โดยนำคำว่า “ถ้อย” และ “ถอย” ซึ่งมีองค์ประกอบ 

ของคำเหมือนกันทุกประการ ยกเว้นเสียงวรรณยุกต์ มาวางไว้ชิดกันเพื่อให้เกิดเสียงสูงตํ่าฃองคำที่ 

อยู่ติดกัน คำว่า “ถ้อย" หมายถึง คำพูด ส่วนคำว่า “ถอย” เป็นคำกริยา หมายถึง เคล่ือนท่ีไปข้าง 

หลัง คำทั้งสองคำนี้ต่างก็ทำหน้าที่สื่อความหมายประจำคำของคำนั้นๆ อันเป็นส่วนหนึ่งที่ช่วย 

ลื่อความหมายโดยรวมของข้อความในวรรคนี้ด้วย ดังนั้นการเล่นเสียงวรรณยุกต์ในตัวอย่างนี้จึงไม่ 

เพียงให้ระดับเสียงสูงตํ่าต่างกันเท่านั้นแต่ยังช่วยเน้นความหมายของแต่ละคำที่ใช้เสียงวรรณยุกต์ 

ต่างกันนั้นให้มีความหมายแตกต่างกันอย่างเด่นซัดด้วย

อาจกล่าวได้ว่าการใช้คำเพื่อเล่นเสียงวรรณยุกต์ดังกล่าวไม่เพียงแต่จะให้เสียงที่ไพเราะ 

เท่าน้ัน แต่ยังทำให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดอารมณ์สะเทือนใจไปตามที่กวีต้องการได้ โดยผู้อ่านผู้ฟังสามารถ 

นึกเห็นภาพและหยั่งรู้ถึงอารมณ์ ตลอดจนความรู้สึกนึกคิดของตัวละครที่กำลังเป็นอยู่ในขณะนั้น 

ได้จากคำที่กวีใช้นั่นเอง ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ถึอว่าเป็นการใช้คำให้เกิดอรรถรสและอรรถประโยชน์ 

สูงสุดอันเป็นลักษณะที่ดีเด่นอีกประการหนึ่งที่ช่วยให้วรรณคดีเรื่องนี้เปียมไปด้วยวรรณคิลป๋

๕.๑.๑.๓ การเล่นเสียงหนักเบา คือ การเล่นเสียงโดยนำคำที่มีเสียงหนักเบาต่าง 

กันมาวางเรียงสลับกันเพื่อให้เกิดเสียงที่มีระดับต่างกัน อันเป็นลักษณะหนึ่งที่ช่วยให้เกิดความ 

ไพเราะ การเล่นเสียงหนักเบาในเรื่องนี้เกิดจากการกลวิธี ๒ ประการได้แก่การเล่นเสียงหนักเบาโดย 

ใช้คำอัพภาส และการเล่นเสียงหนักเบาโดยการใช้คำซํ้าเสียง ดังต่อไปนี้

๕ .๑ .๑ .๓ .๑  การเล่นเสียงหนักเบาโดยใช้คำอัพภาส คำอัพภาลเป็นคำท่ี 

ช่วยให้เกิดเสียงที่ไพเราะ โดยใช้พยัญชนะหริอเสียงพยัญชนะตัวหน้าซ้ําเช้าไปข้างหน้าคำ เช่น ริกๆ 

เป็น ระริก ยิบๅ เป็น ยะยิบ เป็นต้น คำพวกนี้ไม่มีความหมายแปลกไปกว่าเดิม แต่จะให้ความ 

ไพเราะของเสียงคำเป็นจังหวะหนักเบา การใช้เสียงจากคำอัพภาสมักใช้ในการพรรณนาธรรมชาติที่ 

มีลักษณะแปรปรวน โดยในเรื่องนี้จะพบในตอนที่พรรณนาเหตุอัศจรรย์อันเกิดจากความแปรปรวน 

ของธรรมชาติ ภายหลังจากที่พระเวสสันดรบำเพ็ญทานบารมี ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ฝ ู งส ั ตว ์ จ ั ต ุ บททว ิ บาทก ็ต ื ่ นเต ้นเผ ่นโผนโจนด ิ ้ น 

ประหน ึ่งว ่าป ัถพ ีนจะพล ิกควํ่าพล ํ้าแพลงให ้พล ิกหงาย...ท ั้ง 

พญาคชสารชาติฉัททันต์ ทะลึ่งถลันร้องวะแหวๆ ประแปร๋แปร้น 

แล่นทะลวงงวงคว้างาหงายเงย ประหนึ่งว่าจะสอยเสยเอาดวงดาว



เหี้ยมห้าวกระหึมตกมันอยู่ฮัดๆ ดั่งว่าใครมายุแยงแกล้งผัดพาน 

เดือดทะยานอยู่ฮึกฮัก สะอึกเข้าไล่แทงเงาอยู่ผลุงผลัง ไม้ไล่พัง 

ผะผางโผงล้มพินาศ ทั้งพญาพาฬมฤคราซเสือโคร่งคระครางครึ้ม 

กระหึมเสียงสำเนียงก้อง ร้องปะเปีบปีบถีบทะยานย่องแยกเขี้ยว 

เคี้ยวฟันตัวสันอยู่ริกๆ ๒"

จากตัวอย่างจะเห็นว่าการพรรณนาธรรมชาติข ้างต้นให้ภาพของความชุลมุนวุ่นวาย 

ตื่นเต้นตกใจของบรรดาสัตว์ต่างๆ เนื่องจากเกิดแผ่นดินไหว อันเป็นผลจากการบำเพ็ญบุตรทาน 

บารมีของพระเวสสันดร การใช้คำอัพภาสในคำว่า “วะแหว” “ประแปร๋” “ผะผาง" “คระคราง" 

“ปะเป ิบ” ทำให้เกิดเสียงหมักเบาสสับกันเป็นลูกคลื่น ไม่ราบเริยบสมํ่าเสมอเหมือนการใช้คำเหล่านี้ 

ช้ํากัน ๒ คร้ัง ซึ่งลักษณะดังกล่าวเป็นการให้เสียงที่ลอดรับกับการพรรณนาในตอนนี้อย่างยิ่ง

การใช ้เส ียงจากคำอ ัพภาสซ ึ่งม ีล ีลาจ ังหวะท ี่หม ักเบาสล ับก ันน ี้ เมื่อใช้ประกอบใน 

การพรรณนาความตอนใดตอนหนึ่งยังสามารถสร้างภาพและอารมณ์ให้เกิดขึ้นแก่ผู้อ่านผู้ฟังได้ด้วย 

ดังตัวอย่างต่อไปนี้

คิ้วเข ียวขอบซ้ายขวาตาเป ็นม ันเขม ้นม ุ่งม ะเม ียงมอง ไฝ 
และหนวดดังลวดทองทะลุม ุมะไม,ค ิดใคร ท ั้งคางเคราก ็คร ุคระข ึ้น  
รำไรอกย่นขนเข ียวขดแข ็ง ท ั้งผ ม เผ ้าก ็ย ุ่งย ิ่งห ย ุกห ย ิกยะหยอง 
แหยงแดง งะงอเงี้ยวเหม ือนเข ี้ยวงะโง้งงอน๒๒

ต ัว อ ย ่าง ข ้างต ้น เป ็น ก าร ใช ้เส ีย ง จ าก ค ำอ ัพ ภ าส ร ่ว ม ใน ก าร พ ร ร ณ น าต ัว ล ะ ค ร ค ือ พ ร าน  
เจตบุตร การใช ้คำอ ัพ ภาสในท ี่น ี้ได ้แก ่คำว ่า “มะเม ียง’, “ยะหยอง,, “งะงอ,, และ “งะโง ้ง,, เสียงหมัก 
เบ าอ ัน เก ิด จากการใช ้ค ำอ ัพ ภ าล เห ล ่าน ี้ ช ่วยแสดงสภาพที่ไม ่หยุดน ึ่งหริอไม ่ราบเร ียนของส ิ่งต ่างๆ  
จึงส ัมพ ันธ ์ก ับการพ รรณ นาล ักษณ ะ ร ูปร ่างและทำทางของพรานเจตบ ุตรในท ี่น ี้เป ็นอย ่างด ี อีกทั้ง 
การซ ํ้าเส ียงเข ้าไปข ้างหน ้าคำแบบคำอ ัพ ภาสน ี้ย ังช ่วยย ํ้าเน ้นความหมายของคำๆ นั้นซํ้ากัน ๒ คร้ัง 
ด้วย กล ่าวค ือคำว ่า “มะเม ียง” หรอ เม ียงๆ ให ้ภาพของคนท ี่ต ั้งใจสอดล ่ายลายตามองหาส ิ่งใดส ิ่ง  
หนึ่งอย่างไม ่หยุดน ึ่ง “ยะหยอง” หรอ หยองๆ ให ้ภาพของส ิ่งท ี่ม ีล ักษณ ะฟ ูข ึ้นมามากกว่าปกต ิ

fco เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒ร:๕.
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“งะงอ’, หรือ งอๆ ให้ภาพของสิ่งที่มีลักษณะไม่ตั้งตรง หักหรือเบนเข้าหาสิ่งอื่น ส่วน “งะโง้ง’’ หรือ 

โง้งๆ ให้ภาพของสิ่งที่ไม่ตรงเพราะมีลักษณะที่โก่งหรือโค้งกว่าปกติ การใช้คำที่ให้เสียงสัมพันธ์กับ 

ความหมายเหล่านี้จึงช่วยให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดจินตภาพจากการอ่านหรือฟังได้ง่ายขึ้น

แต่อ้ายปากนั้นกล้าว่าไม่กลัว แต่อ้ายใจนั่นระรัวๆ ตัวก็ 

ส ั่นอย ู่จร ิงๆ อ้ายตีนพาวิ่งรั้งไม,อยู่ เฒ ่าก ็คอยคะเนด ูเด ิน  

ขุวุะไขว่เขวี่ย คะเนได้คะเนเสียพอหมายมั่น เฒ่าก็วิ่งพลาด 

ผละพล้าผลันผละผลุนผลุดออกวงนอก ผินหน้ามาแล้วก็แลบลิ้น 

หลอกบอกว่ากูขึ้คร้านอยู่ เขาก็เล่นไล่สะพรั่งพรูพรวดเดียวก็เข้า 

ป ่า๒"

ตัวอย ่างข ้างต ้นเป ็นการพรรณนาถ ึงเหต ุการณ ์ท ี่ซาวเม ืองกำล ังจะร ุมทำร ้ายซ ูชก ทำให ้ช ูชก 
ต้องใช ้ไหวพริบกลโกงต่างๆ เพ ื่อเอาต ัวรอด ผ ู้อ ่านผ ู้ฟ ังจ ึงเก ิดอารมณ ์ข ันไปกับการพรรณนาในตอน  
นี ซ ึ่งการสร ้างอารมณ ์ข ันต ังกล ่าวส ่วนหน ึ่งเก ิดจากเส ียงของคำท ี่กว ีใช ้ในการพรรณนา โดยเฉพาะ  
อย ่างย ิ่งเส ียงของคำอ ัพภาสท ี่ให ้จ ังหวะหน ักเบา เม ือใช ้ร ่วมกับเส ียงพยัญชนะท ี่ให ้ความรู้ส ึกท ี่สอด  
คล ้องก ัน ก ็ย ิ่งท ำให ้ค ำเห ล ่าน ั้น ส าม ารถแส ด งพ ล ังใน การส ื่อ ส ารได ้อย ่าง เต ็ม ท ี่ แล ะ เร ้าอ ารม ณ ์ 
ละเท ือนใจให ้แก ่ผ ู้อ ่านผ ู้ฟ ังได ้ง ่าย ต ังในต ัวอย่างน ี้กว ีใช ้เส ียง /ร/ ซ ึ่งเป ็นพย ัญ ชนะท ี่ม ืเส ียงเบาและ  
รัวถี่ เหมาะจะแสดงสภาพท ี่เก ิดข ึ้นอย ่างรวดเร ็วมาใช ้ก ับคำว ่า รัว และเล ่น เส ียงอ ัพภาลเช ้าไปข ้าง  
หน้า เป ็น ระรัว จ ึงให ้ความร ู้ส ึกกระเพ ื่อมและส ั่น ไห วใน อ ัตราท ี่เร ่งถ ี่ ซ ึ่งสอดคล ้องก ับการส ื่อ  
ความหมายให ้เห ็นอาการของคนท ี่ตกใจอย ่างมากและห ัวใจเต ้นอย ่างถ ี่ร ัวอย ู่เช ่นน ั้น  คำว่า ‘'ไขว่เฃว่ีย,’ 
มีเส ียง /ข/ ควบกับ /ว/ เป็นหลัก ซ ึ่งให ้ความรู้ส ึกในเช ิงของการเปล ี่ยนแปลงที่รวดเร ็ว ว่องไว เม ื่อใช ้ 
ขยายก ิร ิยาการเด ิน  จ ึงหมายถ ึงการเด ินกล ับไปกล ับมาอย ่างว ุ่นวายล ับสน การซ ํ้าเส ียงด ้วยว ิธ ีการ  
อ ัพ ภาสลงไปข ้างหน ้าคำคำน ี กลายเป ็น  “ขวะไขว่เขวิ่ย’' ก ็ย ิ่งให ้ภาพของการเด ินสะเปะละปะไปมา 
อย ่างล ับ สนมากย ิ่งข ึ้น  เพราะเส ียงของคำอ ัพ ภาสเป ็น เส ียงท ี่ให ้จ ังหวะหน ักเบา จ ึงเหมาะแก ่การ  
บรรยายสภาพที่เคล ื่อนไหวไม ่หย ุดน ึ่งอย ู่แล ้ว ส ่วนคำว่า “พ ล ้า’’ และ '’ผลุน” ม ีเสียง /พ/ และ / ผ /  

เม ื่อควบกล ํ้าก ับ เส ียง /ล/จะให ้ความร ู้ส ึกท ี่ไม ่ม ั่นคง ไม ่แน ่นอนอยู่แล ้ว การใช ้เส ียงคำอ ัพภาลซ ํ้าเช ้า 
ไป ข ้างห น ้าค ำเห ล ่าน ี้ ก ็ย ิ่งเพ ิ่มความรู้ส ึกไม ่ม ั่นคงหน ักข ึ้นไปอ ีก เส ียงต ังกล ่าวส ื่อความห ม ายให  ้
ผ ู้อ ่านผ ู้ฟ ังน ึกเห ็น ภาพ ของช ูชกท ี่ห ล ับ ห ูห ล ับ ตาว ิ่งฝ ่าวงล ้อมของชาวบ ้าน ออกมาได ้อย ่างท ุล ักท ุเล

^  เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๖๐.
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และภาพที่ขึ้นจากเสียงเหล่านี้เองที่ช่วยสร้างอารมณ์ขันให้แก่ผู้อ่านผู้ฟัง ดังนั้นเสียงที่เกิดจากการ 

ใช้คำอัพภาสในตอนนี้จึงมีล่วนช่วยสร้างภาพและเร้าอารมณ์ของผู้อ่านผู้ฟังได้ด้วย

จากท ี่กล ่าวม าข ้างต ้น จะเห ็น ว ่าการใช ้คำอ ัพ ภ าลใน เร ื่องน ี้ แม ้ไม ่ได ้ทำให ้คำม ีความหมาย  
เพิ่มขึ้น แต ่ก ็ช ่วยส ื่อให ้เห ็นภาพและอารมณ ์ได ้ข ัดเจนข ึ้น  นอกจากน ี้ย ังให ้จ ังหวะหนักเบาแก่ถ ้อยคำ 
อันเป ็นส ่วนสำค ัญ ในการสร ้างความงามด ้านเส ียงให ้แก ่เร ื่องน ี้ด ้วย

dr.๑.๑ .๓ .๒  การเล ่นเส ียงหน ักเบาโดยใช ้คำซ ํ้ช ้อน tr พ ยางค ์ คำช้อน <r 
พยางค ์ท ี่ช ่วยให ้เก ิดเส ียงหน ักเบาในท ี่น ี้ค ือ คำท ี่ม ีองค ์ประกอบของพยางค ์ท ี่ ๑ และ ๓ เหมือนกัน 
ทุกประการ ส่วนพยางค์ท ี่ ๒ และ <r ม ีเส ียงพยัญชนะเหม ือนกัน แต ่ม ีองค ์ประกอบอื่นๆ ของพยางค ์ 
ต่างก ันไป การอ ่าน ออกเส ียงคำช ้อน  CT พ ยางค ์แต ่ละช ุด เหล ่าน ี้จะให ้เส ียงท ี่หน ัก เบาสล ับก ันไป  
ดังต ัวอย่างต ่อไปน ี้

... เห ็นจะลมอุดมอัษฎพรบเพ ี้ยนผิด อ ันลมเด ็จบรม  
สุราฤทธี้ประสิทธประสาท๒'r

คำว่า "ประสิทธิไประสาท’’ เป็นคำช้อน <r พยางค์ ซึ่งกวีใช้เพื่อทำให้การกล่าวถึงเนื้อความ 

ในตอนนี้มีเสียงที่ไพเราะขึ้น จากเสียงหนักเบาของคำดังกล่าว และการเล่นคำช้อน ŒT พยางค์ใน 

ตัวอย่างนี้ยังมีลีลาสะบัดสะบิ้ง เนื่องจากปรากฏอยู่ในตำแหน่งท้ายวรรคอีกด้วย นอกจากนี้คำซ้อน 

เสียงดังกล่าวเกิดจากการนำคำที่มีฐานเสียงพยัญชนะทั้งพยางค์ต้นและพยางค์ท้ายเหมือนกันมา 

ซ้อนกัน และมีความหมายใกล้เคียงกัน ดังน้ันการใช้คำช้อน cr พยางค์ประกอบในการบรรยายหรือ 

พรรณนาความ จึงมีล่วนช่วยให้ผู้ฟังรับการได้ครบถ้วนขัดเจนยิ่งขึ้น เนื่องจากคำที่นำมาช้อนเสียง 

กันนั้นต่างก็ช่วยเสริมความหมายของกันและกันได้เป็นอย่างดีนั่นเอง

ทำล ะล ้าละล ังแล่นละส ุกละลน กุต ูหลา เมาะ ก ุต ูหลา 
ชาตา เป ็นโกลาหลละลน ละลาน และเล ี้ยวล ้อมเข ้าแห ่โหมห ้อม  
หุ้มวู่วาม...'๒'*

๒c เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๕(ร.
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ตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึงตอนที่บรรดานางพราหมณีทั้งหลายในหมู่บ้านกำลังพากันเข้ามา 

รุมล้อมนางอมิตตดา เพื่อด่าว่านางให้ได้รับความเจ็บใจ โดยกวีได้ใช้คำซ้อน <r พยางค์ที่ประลม 

ด้วยพยัญชนะเลียง /ล/ ที่ให้ความรู้สึกไม่มั่นคง พลิกผันเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา ในคำว่า

“ละล้าละลัง” “ละลุกละลน” และ “ละลนละลาน” เมื่อใช้คำเหล่านี้ประกอบในการพรรณนาความ 

ตังตัวอย่างข้างต้น จึงแสดงให้เห็นภาพเหตุการณ์ที่วุ่นวายลับสนในขณะที่บรรดานางพราหมณี 

จำนวนมากต่างเข้ามารุมล้อมนางอมิตตดาได้เด่นซัดขึ้น

จ ึ ่ ง จ ะ ย ั ง เ ฒ ่ า ช ร า พ ฤ ฒ า พ ง ค ์ ใ ห ้ฃยดเ ข ย ื ้ อ น ล ง ท ี ล ะ น ้ อ ย  

เ ข ้ า ป ร ะ ค ั บ ป ร ะ ค อ ง แ ต ่ ค ่ อ ย ๆ  พ ะ ย ุ พ ย ุ ง ล ุ ง ย ่ า ม ๒ b

ต ัวอย ่างข ้างต ้นกล ่าวถ ึงตอนท ี่ช ูซกลามารถหลอกล ่อให ้พรานเจตบ ุตรหลงเช ื่อได ้ว ่าตนเป ็น  
ทูตของพระเจ ้ากร ุงสญ ซ ัยท ี่จะมาเช ิญ พระเวลล ันดรกล ับไปครองเม ือง ทำให ้พรานเจตบุตรไว้ช ีว ิต 
ชูชก และปฎ ิบ ้ต ิต ่อช ู1ชกอย่างนอบน้อม เช ื้อเช ิญให ้ลงจากต ้นไม ้ท ี่ช ูชกป ีนข ึ้นไปหลบภัยด ้วยความ  
ระมัดระกัง ซ ึ่งในการบรรยายเน ื้อความตอนนี้กว ีได ้ใช ้คำซ ้อน <£ พ ยางค ์ จำนวน ๓ คำ ได ้แก ่คำว ่า 
ฃยดเขยื้อน ประคับประคอง และพะยุพยุง คำช้อน <r พ ยางค ์เหล ่าน ี้ให ้เล ียงท ี่หน ักเบา ซึ่งเหมาะที ่
จะใช ้แสดงก ิร ิยาท ี่พรานเจตบ ุตรปฏ ิบ ัต ิต ่อช ูซกอย่างทะน ุถนอมและนอบน ้อมในฐานะท ี่ช ูซกเป ็นถ ึง 
ราชท ูตจากเม ืองล ีพ ีและก ิร ิยาการป ีนลงจากต ้นไม ้อย ่างท ุล ักท ุเลของช ูชกได ้เป ็นอย ่างด ี

อาจกล่าวได้ว่าทั้งการเล่นเลียงหนักเบาโดยการใช้คำอัพภาลและการใช้คำช้อนเลียงนี้ ช่วย 

ให้เกิดเลียงที่ไพเราะและยังช่วยสื่อสารเนื้อความให้มชื ีว ิตชีวาข้ึน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเนื้อหาที่แลดง 

การเปลี่ยนลภาพ หรือ การเปลี่ยนแปลงของสิ่งต่างๆ อย่างไม่หยุดนิ่ง ตังที่ได้ยกตัวอย่างแสดงไป 

แล้วข้างต้นนั่นเอง

๕.๑ .๒ การเล่นคำ

การเล ือกสรรถ ้อยคำมาใช ้ในบทประพ ันธ ์เป ็นล ิงท ี่สำค ัญ ย ิ่ง  เพราะคำเป ็น เคร ื่องม ือท ี,กวีใช้

ส ื่อความหมายไปย ังผ ู้อ ่านผ ู้ฟ ังซ ึ่งใน เร ื่องน ี้พบว ่าม ืการใช้คำในล ักษณ ะต ่างๆ ท ี่ลอดคล ้องก ับ เน ื้อหา

และแสดงให ้เห ็นล ักษณ ะเด ่นทางวรรณ ต ิลป ๋ท ี่ปรากฏในเร ื่องน ี้ ต ังต ่อไปน ี้

๒6 เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๗<r.



£.๑.๒.๑ การเล่นคำโดยวิธีการชํ้า การซํ้าเป็นการนำคำที่มีรูปสะกดและความ 

หมายเหมือนกันทุกประการมาใช้ชํ้าๆ กัน ซึ่งในเรื่องนี้มืทั้งการซํ้าคำและการชํ้าทั้งข้อความ ดังน้ี

ประ๓ ท คือ

๕.๑ .๒ .๑.๑ การซ้ําคำ การชํ้าคำนี้แบ่งตามตำแหน่งของคำที,ใช้ช้ําได้ ๒

(๑.) การซ้ําคำที่อยู่ชิดกัน 

(๒.) การซ้ําคำที่ไม่ได้อยู่ชิดกัน

(๑.) การซ้ําคำที่อยู่ชิดกัน ตัวอย่างของการซํ้าคำชนิดนี้ เช่น

ล่วนสมเด็จพระอัยกีกับกุมารีรัตนกัณหาชินานาฏ ก็ทรง 

อลงกตรถอาลนราชพิมานอันป้องปิดม่านกำบังองค์ แล้วรถ 

ประเทียบแสนสาวสุรางค์นางอเนกอนงคนิกรกำบัลเป็นค่กุ ดูเป็น 

หลั่นๅ กันเรียงราย๒๘

จากตัวอย่างนี้เป็นการซํ้าคำเพื่อแสดงปริมาณในเชิงพหูพจน์คำว่าคู่ๆและ หลั่นๆเป็นคำ 

ที่ช่วยให้เห็นภาพของนางกำบัลที่ยืนเรียงแถวเป็นคู่ๆ ต่อๆ กันไปอย่างยืดยาวในขบวนเสด็จครั้งนี้

สองราชกุมารแลเห็นต้นไม้ที่สุงๆ ใหญ่ๆ ประกอบไปด้วยผล๒c

การซำคํว่า สูงๆ ใหญ่ๆ ในตัวอย่างนี้ นอกจากจะทำให้ความหมายของคำเดิมเปลี่ยนไป 

ในลักษณะที'ไม,เฉพาะเจาะจงแล้ว ยังแสดงความหมายในเชิงพหูพจน์ด้วย กล่าวคือ ทำให้เห็นภาพ 

ของต้นไม้หลายต้น ที่บางต้นก็สูง บางต้นก็มืขนาดใหญ่ เรียงรายกันไปตลอดทางที่สองกุมารเสด็จ 

ผ่าน

หมู่มัจฉาชาติในสระศรีสุดที่จะรํ่า 

คลํ่าๆ เข้ากินไคลแล้วเคล้าคู่๒๙

คล้ายๆ ว่ายอยู่

เรื่องเดียวก้น, หน้า ๓£๓.

to= เรื่องเดียวก้น, หน้า «๗.



fïcr

คำที่ประกอบด้วยเสียง /คล/ เช่น โคลง คลาย คลางแคลง คลำ เคลิ้ม มีลักษณะที่คล้ายกัน 

คือ มักให้ความหมายไปในทางที่ไม ่แน ่นอน ไม่ชัดเจน หรือไม ่แน่ใจ เช่นเดียวกับคำว่า “คล้าย,’ และ 

"คลํ่า” ในตัวอย่างนี้ คำว่า "คล้าย” หมายถึง เกือบเหมือน แลดงถึงความไม่เฉพาะเจาะจง ไม่ระบุ 

ชัดเจน เมื่อนำคำเดิมมาชํ้าต่อท้ายเข้าไปเป็น “คล้ายๆ" ก็ย่ิงให้ความหมายไปในทางที่ไม่แน่ใจ 

มากข้ึน ส่วน “คล่ํา" เป็นคำท่ีแลดงถึงความรู้สึกลับลน อลหม่าน และยังเป็นคำแสดงจำนวน หมายถึง 

มาก ด้วย การซ้ําคำว่า "คลํ่า” เป็น คล่ําๅ จึงให้ความรู้สึกท่ีรุนแรงข้ึน ใช้ขยายให้เห็นจำนวนของส่ิงน้ัน 

ว่ามีมากจนดูลับสนอลหม่าน ตังน้ันการซ้ําคำทั้ง ๒ คำในวรรคนี้จึงเหมาะที่จะใช้พรรณนาภาพของ 

ปลาจำนวนมากที่กำลังว่ายวนเวียนกันอย่างลับลนอยู่ในสระนั้นเอง

สองสกุลก็จวบจนจวนเจียนจะเจอะตัว ตกใจอยู่ระรัวๆ 

ตัวนี้ก็ลันอยู่ริกๆ ทำแต ่ตานั้นปริบๆ ปรับทุกข์ทำหน้าขาว0,๐

ตัวอย่างนี้กล่าวถึงตอนที่ชูซกเดินทางกลับมาทวงเงินที่ฝากไว้กับเพื่อนพราหมณ์สองสามี 

ภรรยา แต่พราหมณ์ทั้งสองนั้นได้ใช้เงินของชูซกหมดไปแล้ว เพราะคิดว่าชูชกคงจะไม่กลับมาทวง 

เงินอีก แต่เมื่อชูชกกลับมาทวงเงิน พราหมณ์ลองสามีภรรยาจึงตกใจและหวาดกลัวเนื่องจากไม่รู้จะ 

หาเงินท่ีไหนมาใช้คืนชูชก ซึ่งในการแสดงความรู้สึกตังกล่าวกวีใช้คำว่า “ระรัว” ซ้ํากันเพ่ือให้ทราบ 

ถึงภาวะหัวใจที่เต้นเร็วอย่างผิดปกติเพราะความตกใจของพราหมณ์ทั้ง ๒ คน คำว่า “ร ิกๆ” ก็แสดง 

ให้เห็นอาการลันไหวของร่างกาย อันเกิดจากความตกใจและหวั่นเกรงต่อสิ่งที่กำลังจะเผชิญต่อไป 

ส่วนคำว่า “ปริบๆ” หมายถึง อาการกะพริบตาบ่อยๆ ซึ่งเป็นอาการของผู้ที่ไม่ลามารถจะทำอะไรได้ 

นอกจากจะรอให้เหตุการณ์นันมาถึงตัว การซํ้าคำในตัวอย่างนี้จึงช่วยให้เห็นกิริยาต่างๆ ที่พราหมณ์ 

๒ สามีภรรยาแสดงออกได้อย่างชัดเจนขึ้น

ล ูกร้องๆ ขอโทษตะแกยิ่งต ี แตกทุกท ีท ุกท ีท ุก!]ไม ้0'8

ต ัวอย ่างน ี้เป ็น การใช ้คำซ ํ้าเพ ื่อย ํ้าให ้เห ็น การกระทำท ี่เก ิดข ึ้น ซ ํ้าแล ้วซ ํ้าอ ีก  คำว ่า “ร้องๆ" 
แสดงถ ึงการร้องอย่างซ ํ้าแล ้วซ ํ้าเล ่าเพ ื่อให ้ผ ู้ฟ ังเห ็นใจ ส ่วนการซ ํ้าคำว ่า “ทุกท ีท ุกท ีท ุก!]ไม ้' เป็นการ 
ย ำความ ร ู้ส ึก เจ ็บ ป วด จากการถ ูกต ีอย ่างท าร ุณ  เม ื่อแรงหวดของไม ้ส ัมผ ัสผิวเน ื้อท ี่บอบบางซ ํ้าแล้ว

b๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๐âr.

๓° เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๒ร;.

๓0 เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒ร:๗.



ชำเล่า ทำให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพและความรู้สึกหวาดเสียวกับการกระทำของชูชกที่ตีสองกุมารอย่าง 

ไม่ปรานี ในขณะเดียวกันก็เกิดความสงสารและเห็นใจสองกุมารไปพร้อมๆ กันด้วย

(๒.) การซ้ําคำท่ีไม่ได้อยู่ใกล้กัน การซํ้าคำในลักษณะนี้มีทั้งที่อยู,ในวรรคเดียวกัน และซ้ํา 

กับวรรคอื่น โดยอาจแบ่งออกเป็นกลุ่มๆ ได้ดังน้ี

(๒.๑) ซํ้าคำภายในวรรคเดียวกัน โดยมีคำอื่นมาคั่น 

(๒.๒) ซํ้าคำภายในวรรคเดียวกัน และข้ามไปยังวรรคต่อไป 

(๒.๓) เาคำต่างวรรค

(๒.๑) ซ ํ้าภายในวรรคเด ียวก ัน โดยม ีคำมาค ั่น  การซ ํ้าในล ักษณ ะน ี้เป ็นการซ ํ้าสล ับ  
คำ โดยนำคำท ี่ซ ํ้าวางสล ับก ับอ ีกคำหน ึ่ง ต ัวอย่างเช ่น

เฒ ่ากล ัวน ักกล ัวหนากล ัวนางอม ิตตดาจะจากเรอนเร ่ไปด ้วยชาย๓๒

การซ้ําคำว่า “กลัว” ถึง ๓ ครั้งในตัวอย่างนี้ เป็นการยํ้าถึงความหวาดหวั่นและวิตกกังวล 

ของชูซก เนื่องจากกลัวว่านางอมิตตดาจะหนีไปอยู่กับชายอื่นเพราะชูชกรู้ดีว่าตนนั้นแก่มากแล้ว 

การได้นางอมิตตดามาเป็นภรรยาทำให้ชูชกมีความสุขมากขึ้น เพราะมีคนคอยปรนนิบัติและอยู่เป็น 

เพ่ือนในยามชรา หากนางอมิตตดาจะจากชูซกไปอยู่กับชายอื่นก็ย่อมทำได้ เพราะนางอมิตตดายัง 

ลาวและมีรูปงามอยู่ไม่น้อย แต่การที่นางอมิตตดาจากไปนั้นจะทำให้ชูซกว้าเหว่และกลับไปเป็นคน 

ที่อยู่อย่างเดียวดายเช่นในอดีตอีก กอปรกับเงินที่ชูชกสะสมไว้จากการขอทานซึ่งชูซกกะว่าจะเอาไว้ 

ใช้ในยามชรา ก็หมดไปโดยได้นางอมิตตดามาแทน หากนางอมิตตดาจากไปก็จะทำให้ชูชกสูญส้ิน 

ทุกอย่าง ความรู้สึกดังกล่าวทำให้ชูชกเกิดความหึงหวงอมิตตดา และไม่ปรารถนาจะให้นางจากไป 

อยู่กับชายอื่น ดังน้ัน เม่ือนางขู่ชูชกเช่นน้ัน ชูชกจึงเกิดความกลัวและวิตกกังวลอย่างมาก ซ่ึงในท่ีน้ี 

ใช้คำว่า กลัว ซ้ํากันถึง ๓ คร้ัง เพื่อยํ้าความรู้สึกนั้นให้รุนแรงขึ้น

กูนื่น่าน้อยใจด้วยอีจำใจจำจนเจ่าอยู่ฉะนี้0,0,

๓'° เรื่องเดียวกัน, หน้า ©4:๑.
‘"๓ เรื่องเดียวกัน, หน้า ©(TO.



มัน'ว่ากูนี่อีจำ'1จจำเป็นจำมา11'*

ทั้งสองตัวอย่างข้างต้นนี้เป็นการซํ้าคำว่า "จำ” โดยในตัวอย่างแรกเป็นคำพูดของเหล่านาง 

พราหมณ์ที่ร ุมด่านางอมิตต ดาอยู่ที่ท่านํ้า ล่วนตัวอย่างต่อมาเป็นคำพูดของนางอมิตตดาที่กำลัง 

เล่าเรองที่นางถูกเหล่านางพราหมณีรุมด่าที่ท่านํ้าให้ชูซกฟัง ซึ่งการซ้ําคำว่า จำ ในท้ัง ๒ ตัวอย่างนี้ 

เป็นการยํ้าให้เห็นความรู้สึกที่แนกระทำในสิ่งต่างๆ อย่างไม่เต็มใจ การท่ีนางพฑหมณีมารุมด่านวง 

อมิตตดาด้วยถ้อยคำเช่นนี้ก็เพื่อยํ้าให้นางอมิตตดารู้สึกเจ็บใจ เพราะรู้ว่านางอมิตตดามิได้เต็มใจมา 

อยู่กับชู1ชก แต่มาอยู่ในฐานะเมียทาสเพราะพ่อแม่ขายตนให้แก่ชูซกแทนเงินที่ซูชกฝากไว้ ล่วงiนาง 

อมิตตดาเมื่อถูกด่าด้วยถ้อยคำที่สะกิดใจเช่นนั้น ก็โกรธและกลับมาเล่าให้ชูชกฟัง โดยกวีใช้คำว่า 

“จำ" ซ้ํากันถึง ๓ ครั้งเพื่อยํ้าความรู้สึกรืเนใจและเพื่อระบายอารมณ์อันเก็บกดจากการที่ตนต้องทำ 

ในส่ิงท่ี!!น'ใจน้ัน

อย่านะอย่าเหน่ออย่าเพ่อลั่นไก0'*

คำว่า “อย่า" ในตัวอย่างนี้ให้ความหมายในเชิงปฏิเสธหรือห้ามปราม การซ้ําคำว่า อย่า ถึง 

๓ คร้ัง ทำให้การสื่อความในตอนนี้มีลักษณะเป็นการห้ามปรามเชิงขอร้องมากกว่าการออกคำลัง

มีเม็ดกรวดประกอบด้วยสีสรรพ์พรรณประหลาดต่าง  ๆ

บ้างเหลืองบ้างแดง0”°

การซ้ําคำว่า “บ้าง” ในตัวอย่างนี้แสดงความหมายในเชิงแบ่งแยกออกเป็นพวกๆ โดยกล่าว 

ถึงกรวดที่วางอยู่ปะปนกันว่าบางพวกก็มีสึเหลือง ล่วนบางพวกก็มีสึแดง การบรรยายในลักษณะนี้ 

ทำให้เห็นภาพของเม็ดกรวดที่มีสึลันต่างๆ วางเรืยงรายอยู่ได้อย่างชัดเจน

อาจกล่าวได้ว่าการซํ้าคำภายในวรรคเดียวกันโดยมีคำอื่นมาลั่น มีความดีเด่นทั้งในแง่เสียง 

ของคำและการสื่อความหมาย อีกทังยังให้จังหวะจากการซํ้าสลับได้อย่างน่าฟังอีกด้วย

"  เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑or*.

เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๗๑.

"b เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐๙.



(๒.๒) ซํ้าคำภายในวรรคเดียวกัน และซํ้าข้ามไปยังวรรคต่อไป ตัวอย่างเช่น 

พราหมณ์เอ่ย กูนี่อายกระไรไปอายุจริง อายประหนึ่ง
J _ _ ®) _ _^ _ ‘ฟ Çû to 2/๓๗ว่าจะกล้นใจกลงตายเสยกจะใด

การซ้ําคำว่า ‘'อาย’’ ถึง ๓ คร้ัง ทั้งในวรรคเดียวกันและต่างวรรคนี้เป็นการเน้นให้ทราบถึง 

ความรู้สึกอับอายของนางอมิตตดาเมื่อถูกนางพราหมณีรุมด่า ซึ่งความอายนั้นมีมากขนาดคิดจะ 

ฆ่าตัวตาย เพื่อให้พ้นจากความอายนั้นด้วย

แม่กัณหาทูลลาเถิดจะได้ไป ทูลเถิดทูลเถิดสนะอย่า 

ร้องไห้จะมัวหมอง พ่อซาลีช่วยทูลแทนพระน้องทีเถิดสินะพ่อ0,'1

ตัวอย่างนี้กล่าวถึงตอนที่พระเวสล้นดร พระนางมัทรีพากัณหาชาสีมาเข้าเฝืาพระเจ้า

กรุงสญชัยเพื่อทูลลาไปอยู่ป่าด้วยกันทั้ง cr พระองค์ พระเจ้ากรุงสญชัยทัดทานมิให้ ๒ กุมารตาม 

เสด็จเพราะเกรงว่าจะลำบาก ทำให้สองกุมารเถิดความลังเล พระนางมัทริจึงบอกให้ ๒ กุมารทูลลา 

เลียโดยเร็ว เพ่ือช่วยให้สองกุมารตัดสินใจได้เด็ดขาดขึ้น การซ้ําคำว่า ทูล และ ทูลเถิด นอกจากจะ 

ช่วยยํ้าเพื่อเร่งเร้าให้ลองกุมารลาพระเจ้ากรุงสญชัยแล้ว คำว่า “เถิด" นั้นยังให้ความหมายไปในเชิง 

วิงวอน ขอร้อง อีกด้วย แสดงให้เห็นว่าพระนางมัทริก็เกรงว่าสองกุมารจะกลัวลำบากตามที่พระเจ้า 

ปูบอก และจะไม่ยอมเสด็จไปกับพระนาง จึงต้องรีบพูดตัดบทในลักษณะกึ่งขอร้องกึ่งเร่งเร้าให้สอง 

กุมารทูลลานั่นเอง

แต ่แม ่เท ี่ยวเซช ังเสาะแสวงหาแห ่งห ้องห ิมเวค ท่ัว 

ประเทศทุกราวป่า สดสายนัยนาที่แม่จะตามไปเล็งแล สดุโสต 

แล้วที่แม่จะซับทราบฟังสำเนียง ลดสุรเสียงที่แม่จะรํ่าเรียกพิไร 

ร้อง สดแเท้าที่แม่จะเยื้องย่องยกย่างลงเหยียบดิน ก็ลดุสิ้นสด 

ปัญญาสดหาสดค้นเห็นสดคิด0’๙

๓๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑<r<Sr.

๓c เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๙.

๓๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๗<r-๒crâr.



คำ “สุด” หมายถึง สิ้น หมด เต็มที่ จบ จากตัวอย่างนี้จะพบการใช้คำว่า “สุด” ซ้ํากันถึง ๙ 

คร้ัง โดยมีทั้งการซํ้าคำว่า “สุด’’ ในตำแหน่งต้นวรรคของแต่ละวรรคและการชํ้าคำว่า ‘'สุด ในวรรค 

เดียวกัน เพื่อยํ้าเน้นให้เห็นถึงความพยายามอย่างเต็มที่ของพระนางมัทรีในการตามหาสองกุมาร 

หลังจากที่ได้ทราบว่าสองกุมารหายไป การซํ้าคำว่า “สดๆ ในคำว่า ลดสายนัยนา สดโสต 

ลดสุรเสียง สด!!!เท้า ซึ่งเป็นคำที่อยู่ในตอนต้นของแต่ละวรรค ก็เพ่ือช้ีให้เห็นว่าพระนางมัทรีไดใช้ 

ความพยายามทุกวิถีทางไม่ว่าจะเป็นการสอดส่ายสายตามองหา การเง่ียหูฟังเสียงลูก การร้องเรียกหา 

และการเสด็จเที่ยวค้นหาพระโอรสและพระธิดาด้วยพระบาทจนอ่อใ,เล้าและหมดหวัง จากน้ันใน 

วรรคสุดท้ายกวีใช้คำว่า “สุด” ซ้ํากันถึง ๕ คำ เพื่อยํ้าเน้นลงไปอีกว่า ความพยายามตังกล่าวของ 

พระนางไม่เป็นผล แม้ว่าจะได้ทำอย่างเต็มที่แล้ว แต่ก็ไม่อาจทำให้พระนางได้พบลองกุมารตังที่ 

ประสงค์ พระนางนั้นหมดหนทางไม่รู้ว่าจะไปตามหาพระลูกทั้งสองได้จากที่ไหนอีกต่อไป การใช้ 

คำว่า “สุด" ซ้ําๆ กันในข้อความนี้จึงแสดงถึงความรู้สึกท้อแท้และสิ้นหวังจากความพยายามที่ไร้ผล 

ตังกล่าว ซึ่งจะทำให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกสงสารและเห็นอกเห็นใจพระนางมัทรีมากยิงขึ้น การซ้ําคำ 

ในตัวอย่างนี้จึงช่วยเร้าอารมณ์ละเทือนใจของผู้อ่านผู้ฟังได้เป็นอย่างดี

(๒.๓) ซ้ําคำต่างวรรค การซํ้าในลักษณะนี้ เป็นการนำคำหรอข้อความที่ 

ต้องการ'ใช้'ซ้ํา วางซํ้าในวรรคต่อไปที่กล่าวถึงเรื่องเดียวกัน จนกว่าจะจบความที,กล่าวถึงในตอนนั้น 

การซํ้าคำในลักษณะนี้จึงมักอยู่ในตำแหน่งเดียวกันทุกวรรค ตัวอย่างเช่น

ทั้งชาวนิคมคามเขตชนบท รถิกา ทั้งนายรถราช

หัตถาจารย์ ทั้งเสนาทหารอันชาญเชิงชาวพิชัยเชตอุตดร ก็ 

สโมสรพร้อมกันหน้าพระลาณ์๐

ตัวอย่างนี้เป็นการใช้คำว่า "ทั้ง” ซํ้าเข้าไปในตำแหน่งต้นวรรคของทุกวรรค เพื่อกล่าวถึงการ 

ที่คนกลุ่มต่างๆ มาประชุมร่วมกันที่หน้าพระลานอย่างพร้อมเพรียงกัน เพื่อขับไล่พระเวสลันดรออก 

จากเมืองโดยจำแนกคนเหล่านั้นออกจากกันเป็นพวก ๆ ทำให้ผู้อ่านผู้ฟังสามารถจินตนาการภาพ 

ของกลุ่มคนต่างๆ ที่มาชุมนุมกันได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น

แล้วจะได้ทอดพระเนตรนานาพรรณหมู่ไม้ บ้างก็ผลิ

ดอกออกใบระบัดอ่อนกิ่งก้านอรชรตังชั้นฉัตร บ้างททรงผล

เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๑.



กำดัดสุกทราม บ้างก็ดิบห่ามระคนปนผกามาศ ที่บานแบ่ง

บุปผชาติน่าใคร่ซม เสาวคนธภิรมย์ระรวยรน ท่ีโรยก็ร่วงลงยัง 

พื้นพสุธา*0

การซ้ําคำว่า “บ้าง’’ และ “ท่ี” ในตัวอย่างน้ีเป็นการซ้ําคำในตำแหน่งต้นวรรคเซ่นเดียวกัน คำว่า 

“บ้าง” เป็นคำท่ีลื่อความหมายในทางแบ่งแยกออกเป็นส่วนๆ ส่วนคำว่า "ที่’’ เป็นประพันธลรรพนามใช้ 

กล่าวแทนคำนามที่กล่าวถึงไปแล้ว เม่ือใช้คำว่า “บ้าง” และ “ที่’’ ซํ้ากันหลายครั้งจะแสดงความหมาย 

ในเชิงพหูพจน์ ทำให้เห็นภาพของต้นไม้นานาชนิดในป่าที่มีลักษณะของลำต้น ใบ ดอก ผลต่างๆ 

ออกไป เมื่อไต้มองแล้วก็จะเกิดความรู้สึกเพลิดเพลินไปกับสภาพตามธรรมชาติที่ปรากฏแก่ลายตา 

นั้นด้วย

แม่จะด้านดื้อดึงทึ้งโครงเปล่าให้เช้าร้องแรก แม่จะมา 

แบกความละอาย นี่แม่จะไม่ขายหน้าหรือ*1,’

ตัวอย่างนี้เป็นตอนที่เหล่านางพราหมณีกำลังรุมด่านางอมิตตดาและพยายามใช้วิธีการพูด 

ต่างๆ เพื่อให้นางอมิตตดาเจ็บใจและยอมจำนนต่อคำพูดเหล่านั้น การซ้ําคำว่า "แม่จะ’’ ในข้อความ 

นี้เป็นการใช้คำสรรพนามแทนตัวอมิตตดาเพื่อพุ่งประเด็นที่กำลังจะพูดถึงไปที่นางอมิตตดาและสื่อ 

ความหมายในทำนองคาดคั้นให้นางอมิตตดารู้สึกอับอายตามที่นางพราหมณีพูดนั่นเอง

๕ .๑ .๒ .๑ .๒ การซ้ํากลุ่มคำ คือการนำกลุ่มคำที่เป็นคำหลักของข้อความ 

นันๆ มาใช้ชำกัน โดยเปลี่ยนแปลงคำอื่นๆ ที่มิใช่คำหลักไปตามเนื้อหาที่ต้องการสื่อ

การซํ้ากลุ่มคำที่พบในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกเป็นการซํ้ากลุ่มคำ ๒ แห่งในวรรคเดียว 

กัน โดยจะอยู่ในตำแหน่งต้นวรรคและกลางวรรค การซํ้ากลุ่มคำในลักษณะดังกล่าวนี้ 

สามารถตั้งเป็นกระสวนประโยค (pattern) ที่เห็นได้อย่างซัดเจนดังตัวอย่างต่อไปนี้

เอาวารีมาบังองค์ เอาใบบุษบงมาบังพระเกศ หวังจะ 

ซ่อนพระปิตุเรศกับพราหมณ์ด้วยความกลัวอยู่,ในสระบัวนั้นแล0c“

10 เรื่องเดียวกัน, หน้า <r<r.

cl° เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑aro.



จากตัวอย่างนี้ปรากฏเป็นกระสวนประโยคที่มีการซํ้ากลุ่มคำว่า “เอา...มาบัง..." เพ่ือให้ 

เห็นความพยายามในการหลบซ่อนตัวของลองกุมาร ทำให้ผู้อ่านเกิดความลงลารเห็นใจสองกุมารที่ 

จะถูกนำตัวไปเป็นทาส

ครั้นจะทำขมกขมัวมอมแมม ชายเห็นจะเยื้อนแย้ม 

บรภาษให้บาตจิต ครั้นจะบำรุงรูปตัดจรตทำดีดดิ้น จะผัดหน้า 

ทาขมิ้นสิ้นราคี คำคนมันก็จะเสียดสีค่อนว่าเล่นต่างๆ ...ครั้นจะ 

เหลือบแลมันก็จะว่าสาระแนเล่นตัวและเล่นตา ครั้นจะเดินเฉย 

ไม่เงยหน้ามันก็นินทาว่าทำบันปีง^

ตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึงตอนที่พระนางมัทรีทูลพรรณนาโทษของการเป็นหญิงหม้ายให้ 

พระเจ้ากรุงสญชัยทรงสดับ โดยกล่าวถึงความยากลำบากในการดำรงชีวิตของหญิงหม้ายที่ไร้ 

สามีคุ้มครอง ซึ่งย่อมเป็นที่จับตามองของผู้อื่น กวีพรรณนาเนื้อความตอนนี้ โดยใช้การซ้ํากลุ่มคำ 

แทรกเข้าไป ซึ่งประกอบด้วยกระสวน ๒ ชุด ได้แก่ “ครั้นจะ...” “...จะ...,, และอีกชุดหนึ่งคือ 

“ครั้นจะ...มันก็...” กลุ่มคำที่เป็นคำซํ้าในกระสวนทั้งลองชุดนี้เป็นคำที่แสดงเงื่อนไข โดยเปลี่ยน

เนื้อความที่เป็นตัวเงื่อนไขและผลที่เกิดจากเงื่อนไขนั้นไปตามเนื้อหาที่กวีต้องการลื่อ การซ้ํากลุ่มคำ 

ในตัวอย่างนีช่วยยำให้เห็นอุปสรรคของการเป็นหญิงหม้ายจากเงื่อนไขต่างๆ และผลที,จะตามมา 

ตามเนื้อหาของเรองนั้นเอง

ล่วนนางอมิตตดานั้นเป็นลูกเหล่าตระกูลไม่เสียชาติ ไม่ 

คิดว่าตัวเป็นสาวได้ผัวแก่แล้วก็เป็นเมียทาส คิดว่าทุกข์ของพ่อ 

แม่กรรมแล้วก็ตามกรรม สมฺมา ปฏิชคคิ เป็นต้น ว่าหุงหาต้มตัก 

ตำทุกคํ่าเข้าไม่ขวยเขินละอายเพื่อน เวลาเช้าเจ้าก็ทำ เวลาค่ํา 

เจ้าก็มิให้เตือน ทั้งการเรอนเจ้าก็มิให้ว่า ทั้งฟืนเจ้าก็หักทั้งผักเจ้า 

ก็หา เฝืาปฏิบัติเฒ่า'ชราทุกเวลากาลนั้นแล,**

ræ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๓๓.
เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๗๑-๗๒.

* *  เร่ืองเดียวกัน, หน้า ©๓๑.



ตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึงกิจวัตรที่นางอมิตตดาปฏิบัติให้แก่ซูชกในฐานะที่ตนต้องตกมาเป็น 

เมียทาสของชูชก กวีได้ใช้การซํ้ากลุ่มคำเข้ามาช่วยในการจัดระเบียบข้อความที่ต้องการสื่อให้มี 

ความหมายเด่นชัดขึ้น โดยในตัวอย่างน้ีมีการซ้ํากลุ่มคำ ๒ ชุด ได้แก่ ''เวลา... เจ้าก็...” และ '"ท้ัง... 

เจ้าก็..." การซ้ํากลุ่มคำชุดแรก มีคำยืนที่แสดงความถี่ในการทำงานโดยกำหนดเป็น ''เวลา" เพ่ือ 

แสดงให้เห็นว่านางอมิตตดานั้นเป็นสตรีที่ขยันชันแข็งทำงานตั้งแต่เช้าไปจนคํ่า ล่วนการซ้ํากลุ่มคำ 

ชุดท่ีสอง มีกลุ่มคำที่บ่งชี้การทำงานโดยรวม ได้แก่การนำคำว่า “ท้ัง" เช้ามาใส่ในการซํ้ากลุ่มคำแต่ 

ละวรรค เพื่อแสดงให้เห็นว่าสิ่งที่นางอมิตตดาต้องทำนั้นมีอะไรบ้าง การชํ้ากลุ่มคำในการแสดง 

เนือความในตอนนี้ จึงทำให้ผู้อ่านผู้ฟังรู้จักอุปนิสัยของนางอมิตตดาว่าเป็นหญิงที่ขยันชันแข็งไม่ 

ละเลยการงานต่างๆ ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่ดีของแม่บ้าน อันเป็นลักษณะท่ีน่ายกย่องในสังคมไทยนั่นเอง

การซํ้ากลุ่มคำเป็นวิธีการที่ช่วยทำให้การสื่อความหมายชัดเจนและเป็นระเบียบมากขึ้น 

โดยมีคำซํ้าที่ตั้งไว้ในกระสวนแต่ละชุดเป็นคำที่แสดงความหมายหลัก และสามารถเปลี่ยนแปลง 

เนื้อความเพื่อแสดงลักษณะที่แตกต่างกันไปของสิ่งที่กำลังกล่าวถึง ในคำอื่นๆ ท่ีมิใช่คำซ้ําในชุดน้ัน 

การซํ้ากลุ่มคำสามารถใช้ได้กับเนื้อความที่หลากหลายและมักใช้ในการพรรณนาเนื้อความที่มี 

ลักษณะคล้อยตามกัน เช่น การแสดงเงื่อนไขอย่างต่อเนื่อง การแสดงเหตุผลต่างๆ ที่สอดคล้องกัน 

เป็นต้น ผลจากการซํ้ากลุ่มคำนื้นอกจากจะช่วยเน้นความหมายที่ต้องการสื่อในตอนนั้นๆ ให้เด่น 

ชัดข้ึนแล้ว ยังมีส่วนสำคัญในการโน้มน้าวผู้อ่านผู้ฟังให้เกิดความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์คล้อยตาม 

ที่กวีสื่อได้อีกด้วย

£.๑.๒.๑.๓ การเาข้อความ การซํ้าข้อความที่พบในเรื่องนื้ส่วนใหญ่เป็น 

การชำข้อความต่างวรรคเพื่อล้อหรือทวนความของข้อความที่อยู่ท้ายวรรคหน้า ตังตัวอย่างต่อ1ไปน้ื

หายโกรธเสียบ้างเถิดสินะแม่ หายเสียบ้างเถิดนะแม่1b

การซํ้าข้อความในตัวอย่างนี้ เป็นการซํ้าเกือบทั้งวรรค เพื่อเน้นยํ้าการสื่อความหมายใน 

วรรคหน้าให้เด่นชัดข้ึน ซึ่งตัวอย่างนี้เป็นการซํ้าข้อความเพื่อแสดงถึงการงอนง้อให้อีกฝ่ายหนึ่งหาย 

โกรธ

นื่ออเฒ่าได้ไปเมื่อไรจึงรอบรู้ หานื่เอ็ง1ไปเม่ือ'ไร:จึงรอบรู้'1*

*๖ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑<1:๙.



ตัวอย่างนี้เป็นตอนที่นางอมิตตดาต่อว่าชูชก หลังจากที่นางอมิตตดาขอให้ชูซกไปขอสอง 

กุมารที่เขาวงกต แต่ชูชกอ้างว่าทางไกล เดินทางลำบาก ทำให้นางอมิตตดาไม่พอใจจึงต่อว่าชูซก 

ด้วยคำพูดที่รุนแรง การซํ้าฃ้อความในวรรคหลังช่วยยํ้าเน้นความรู้สึกไม่พอใจของนางอมิตตดาที่ 

เพิ่มระตับความรุนแรงขึ้น โดยกวีเปลี่ยนสรรพนามที่อม่ตตดาเรียกชูชกว่า “ออเฒ่า” ในวรรคหน้า 

มาเป็น “เอ็ง” ในวรรคหลัง และใช้การชํ้าข้อความอื่นๆ ตามเดิมเพื่อถามยํ้าในสิ่งเดิมอย่างไม่พอใจ

การซํ้าข้อความต่างวรรคนี้ผ ู้ว ิล ัยลังเกตว่า บางตอนก็มิได้ซํ้าต่อเนื่องกันไปทุกวรรค 

ตังตัวอย่างข้างต้น แต่อาลัยการซํ้าแทรกไปเป็นระยะๆ เพื่อบ่งบอกถึงอารมณ์และความรู้สึกบาง 

อย่างที่ต้องการกล่าวถึงอย่างต่อเนื่อง ตัวอย่างเช่น

เต กุมารา ควรจะสงสารเอ่ยด้วยพระซาสึแม่กัณหา

ลุตวา เม่ือได้ฟัง ผรุสวจนํ ซึ่งถ้อยคำอันหยาบช้า ภีตา เจ้าก็ 

สะดุ้งตระหนกตกพระทัยไหวหวั่นขวัญไม่มี ดั่งโปดกมฤคีอัน

อ่อนแอ ได้ยินเสียงพยัคฆ์คำรามแฮ่เร่งตระหนกหนี...'1c

เต กุมารา ควรจะสงสารเอ่ยด้วยสองดรุณทรามรักน้อยๆ 

ท้ังคู่ พิศแลดูหน้ากันแล้วก็ตั้งแต่จะร้องไห้ นํ้าพระอัลสุชลนัยน์ 

เธอไหลลงหลั่งๆ ตกต้องหลังพระบาทพระบรมราชฤๅษี..น์๙

ควรจะสงสารเอ่ยด้วยพระชาลีศรีดรุณเยาวลักษณ์ ผัน 

พระพักตร์มาทูลลาพระมาตุเรศอยู่แจ้วๆ แล้วก็ทรงพระกันแลง 

ละห้อย...*๐

*๗ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑4-๐. 

c= เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๓๒. 

‘'๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒<r๒. 

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒(ร:๓.



ควรจะสงสารเอ่ยด้วยแก้วกัณหา พระชลนาลงผอยๆ

ชม้อยแลดูไม้ที่พราหมณ์ตี แล้วก็ตั้งแต่จะทรงกันแสง,โศกให้

พระบิดาช่วย ว่าชีวิตลูกนี้จะม้วยเลียจริงแล้ว...',

ค วรจะสงส ารเอ ่ย ด ้วยนางก ัณ หากมาเรศเธอทรง 

พระกันแสง จนสุดลิ้นก็าล้งแรงระหวยอ่อน เจ้าก็สะอึก

ละอืนอ้อนวอนพระพี่ยา ว่าข้าแต่พระเชษฐาชาลีของน้อยเอ่ย 

น ้องนี้ห ิวอ ่อนด้วยอดนม ว ิงเว ียนเจ ียนจะล ้มเล ียจร ิงแล ้ว

พระซาลีจึ่งปลอบแก้วกัณหา ว่ากัณหาเอ่ยอุตส่าห์เดินเถิดนะ

แม่อย่าระย่อท้อแท้ทางนี้ก็ยังไกล ใครจะช่วยเราได้ไม่มีเลย

เจ้าเพือนยากของพี่เอ่ย มาตรว่าพระน้องเจ้าจะวอดวาย ตัวพี่น้ี 

ก ็จะขอตายไปตามเจ ้า จะอยู่ไปไยเล่าให้ทนทุกข์ทรมาน

ควรจะสงสารเอ่ยด้วยสองกุมารพรํ่าปรกษากัน ว่าเราจะอภิวันทน์ 

ไหว้ไว้แก่เทเวศ ส์งให้ช่วยบอกเหตุทูลถึงพระมารดา..กั๒

ตัวอย่างนี้เป็นข้อความที่อยู่ในกัณฑ์กุมาร ซึ่งเป็นกัณฑ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการพลัดพราก 

จึงให้อารมณ์เศร้าโศกสะเทือนใจแก่ผู้อ่านได้มาก การซ้ําคำว่า “ควรจะสงสารเอ่ย’’ นี้พบว่ามีอยู่ใน 

เนื้อความ เริ่มตั้งแต่ตอนที่สองกุมารได้ยินว่าชูชกจะมาขอตนไปเป็นทาส จนกระทั่งจบเนื้อความใน 

กัณฑ์นี ซึ่งเป็นช่วงที่มีการพรรณนาถึงความทุกข์จากการพลัดพรากโดยตลอด คำว่า “ควรจะสงสาร 

เอ่ย" ซ่ึงใช้ซ้ําๆ กันอยู่นี้สื่อความหมายตรงตามตัวอักษร คือ ต้องการให้เถิดความรู้สึกสงสาร เม่ือนำ 

คำนี้มาแทรกไว้หน้าข้อความท่ีมีเน้ือหาแสดงถึงการครํ่าครวญ รำพึงรำพัน ตัดพ้อต่อว่า ความเจ็บปวด 

จากการพลัดพราก และความสิ้นหวังท้อแท้ต่างๆ ตังท่ีแสดงไว้ข้างต้น จึงช่วยเสริมอารมณ์ตังกล่าว 

ให้เด่นซัดขึ้นตลอดทั้งกัณฑ์ และยังมีล่วนช่วยชี้นำให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกสงสารและสะเทือนใจตาม 

ไปด้วย

พระบิดาเจ้าเอ่ยกระไรเลยไม่ปรานี ว่าพระแม่มัทรีเป็น 

เพ่ือนยาก เมื่อเข้าพระแม่เจ้าจะจากไปล่ป่า ก็พาลูกทั้งสองรามา 

ฝากฝัง ทรงพระกันแสงลังแลนเทวษ ควรและหริอพระปิตุเรศมา

* e เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๕ ๕ .

*'๒ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒!ter-ladre*'.



น่ิงได้ ให้เฒ่าจัญไรตะแกมาตีด่าไปต่อหน้าพระที่นั่ง รีเไม้กระไร 

ดังอยู่ควับเควยวเสียวแสบแทบจะบรรลัย เจ้าประคุณของลูก 

เอ่ย ลูกนี้ยกมือขึ้นไหว้ตะแกยิ่งโกรธ ลูกร้องๆ ขอโทษตะแกยิ่งตี 

แตกทุกทีทุกทีทุกรีเไม้ เลือดนี้ไหลลงหยดย้อย พระบิดาเจ้าเอ่ย 

โปรดทอดพระเนตรหลังลูกน้อยๆ นี้บ้าง ถูกที่ขัดที่ขวางตะแก

ช่างไม,คิด เจ้าประคุณของลูกเอ่ย สุดที่ลูกนี้จะกลั้นจะทนพ้น

กำลังแล้ว แต่คอยๆ พระชนนีจะวี่แววมาก็หามิได้ พระบิดาเจ้า 

เอ่ยช่วยโปรดห้ามพราหมณ์ไว้ให้สงบอยู่ท่าพระมารดา ทั้งเวลา 

นี้เล่าก็บ่ายดีร้ายพระแม่เจ้าจะมาทัน..*0’

ข้อความข้างต้นนี้เป็นตอนที่พระเวสสันดรบริจาคสองกุมารให้ชูชกแล้ว และชูชกได้ตีสอง 

กุมารต่อหน้าพระเวสสันดร พระชาลืและกัณหาได้ร้องเริยกให้พระเวสสันดรช่วย แต่พระองค์ก็มิอาจ 

ช่วยได้เพราะสองกุมารเป็นสิทธิ้ขาดแก่ชูชกแล้ว จากตัวอย่างนี้จะพบว่ามีการซํ้าคำว่า “พระบิดา 

เจ้าเอ่ย" และ "เจ้าประคุณของลูกเอ่ย” ซึ่งต่างก็เป็นคำที่สองกุมารใช้ร้องเรียกพระเวสสันดรด้วย 

ความรู้สึกที่ทั้งรักและเคารพ คำว่า “ เอ่ย" ที่อยู่ต่อท้ายคำทั้งสองนี้ให้ความหมายในเชิงออดอ้อน 

และวิงวอนด้วย เมื่อนำคำทั้งคู่มากล่าวซํ้าแทรกเข้าไปในเนื้อความตอนนี้ จึงทำให้เกิดความรู้สึก 

สะเทือนใจจากการร้องเรียกเพื่อขอความช่วยเหลืออย่างออดอ้อนและวิงวอนซํ้าๆ กันหลายครั้ง ใน 

ขณะที่ผู้ที่ถูกร้องเรียก คือ พระเวสสันดรไม่อาจช่วยลองกุมารได้ การร้องเรียกดังกล่าวจึงยิ่งเสียด 

แทงใจของพระเวลสันดรให้เจ็บปวดมากขึ้นทุกที ดังนั้นการสื่อความในตอนนี้จึงทำให้ผู้อ่านเกิด 

ความรู้สึกทังโสกเศร้าและสงสารลองกุมารและอึดอัดใจแทนพระเวสสันดรไปพร้อมๆ กัน

จ ะ เห ็น ได ้ว ่าก าร ซ ํ้าค ำใน เร ื่อ ง น ี้ม ิใช ่เพ ีย ง แ ค ่ม ุ่ง ให ้เก ิด เส ีย ง ซ ํ้าก ัน อ ย ่าง ไพ เร าะ เท ่าน ั้น  ห าก  

แ ต ่ย ัง ส ื่อ ค ว าม ห ม าย แ ฝ ง บ าง อ ย ่าง ได ้ล ุ่ม ล ึก ก ว ่าก าร ใช ้ค ำ เพ ีย ง ค ำ เด ีย ว เพ ื่อ ส ื่อ ค ว าม ห ม าย ด ้ว ย

๕.๑.๒.๒ การเล่นคำด้วยวิธีการหลากคำ การหลากคำ คือการใช้คำหลายๆ คำท่ีมื 

ความหมายอย่างเดียวกันหรีอทำนองเดียวกันในการประพันธ์ การใช้คำลักษณะนี้ต้องอาศัยคิลปะ 

การเลือกเฟ้นถ้อยคำของกวีเพื่อหลีกเลี่ยงการใช้คำเดิมสื่อความหมายซํ้าๆ กัน ดังน้ัน การเล่นคำ 

ด้วยวิธีการหลากคำจึงเป็นสิ่งที่แสดงถึงความรู้ของกวีในเรื่องคำและความหมายของคำด้วย ผู้วิจัย 

ได้แบ่งลักษณะการคำหลากในเรื่องนี้ออกเป็น ๕ กลุ่ม ดังน้ี

*๓ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒ร:๖-๒ร:๙.



๕.ร).๒.๒.๑ การหลากคำเกี่ยวกับชื่อบุคคล การหลากคำประเภทน้ี คือ 

การใช้คำหลายๆ คำเพื่อเรียกชื่อบุคคลหรือตัวละครแต่ละตัวในเรื่องให้หลากหลายออกไป โดยนำ 

เอาลักษณะประจำตัวหรือคุณสมปติต่างๆ ของตัวละครตัวนั้นมาสร้างเป็นคำเพื่อใช้เรียกตัวละคร 

ซึ่งก็พบว่ามีการใช้คำหลากเพื่อเรียกชื่อตัวละครในเรื่องนี้อยู่มากมาย ตังน้ัน ผู้วิลัยจะยกตัวอย่าง 

การหลากคำเรียกชื่อตัวละครที่สำคัญบางตัวมาแสดง ตังน้ี

(๑.) พระพุทธเจ้า พระพุทธเจ้าในเร่ืองน้ีดำรงบทบาทอยู่ในฐานะผู้เล่าชาดกซ่ึงเป็นส่วน 

หน่ึงของเร่ืองน้ีด้วย จึงปรากฏคำเรียกพระพุทธองค์อยู่หลายแห่ง โดยเฉพาะอย่างย่ิงในกัณฑ์ทศพร 

ซ่ึงกล่าวถึงมูลเหตุท่ีทำให้พระพุทธเจ้าตรัสเล่าเวลลันดรชาดก และนครกัณฑ์ท่ีกล่าวถึงการประชุม 

ชาดกเม่ือพระองค์เล่าเร่ืองน้ีจบลง ตัวอย่างการใช้คำหลากเพ่ือเรียกพระพุทธเจ้าในเร่ืองน้ี มีตังน้ี

ปางนั้นพระบรมวงศาศากยราช ทราบว่าพระบรม 

โลกนาถศาสดาเสด็จมาถึง จึ่งพร้อมกันทุกพระองค์ทรง 

พระปราโมทย์ ตรัสลังให้แต่งนิโครธมหาวิหารแล้ว จ่ึงประตับ 

เคร่ืองอลังการทุกพระองค์ ทรงพระภูษาทุกุลพัสตร์ พระหัตถ์ 

ทรงเคร่ืองลักการบูชา แล้วก็ป้จจุคมนาการเชิญเสด็จสมเด็จ 

พระศรีสรรเพชญ ให้ทรงพระท่ีน่ังเรือขนาน จากชลธารถึง 

นิโครธารามบรมนิเวศ สมเด็จพระโลกเชษฐ์เสด็จประทับเหนือ 

บวรพุทธอาสน์ ส่วนพระบรมญาติทุกพระองค์ทรงมานะทิฐิต่าง 

พระองค์ทรงพระดำรีตรีตรีกนึกในพระทัยว่า สมเด็จพระสิทธัตถะ 

มีพระบวรวิลาสสดใส เพ่ิงจะทรงพระเจรีญวัยหนุ่มนัก ท้ัง 

พระบวรลักษณ์ก็งามบรีสุทธ้ี มีพระชนมายุคราวบุตรและนัดดา 

เราจะอภิวันทนาดูไม่สมควร ก็ชวนกันน่ังอยู่ในเบ้ืองหลัง*''1

จากตัวอย่างข้างต้นนี้จะเห็นว่ามีการหลากคำที่ใช้เรียกซื่อพระพุทธเจ้าถึง <£ คำ ได้แก่คำว่า 

“พระบรมนาถศาสดา" หมายถึง พระศาสดาผู้เป็นที่พื่งของซาวโลก "ลมเด็จพระศรีสรรเพ็ซญ”

หมายถึง ผู้รู้'ท่ัว “สมเด็จพระโลกเชษฐ์'’ หมายถึง ผู้เป็นใหญ่ในโลก และ “สมเด็จพระสิทธัตถะ" 

หมายถึง ผู้มีความปรารถนาสำเร็จ ซึ่งคำนี้เป็นพระนามเติมของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้งที่ยังไม่ได้เสด็จ

** เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒-๓.



ออกผนวชด้วย จะเห็นว่าคำทุกคำล้วนแต่แสดงถึงคุณสมบัติและพระพุทธคุณในด้านต่างๆ ของ 

พระพุทธเจ้าท้ังส้ิน

สมเด็จพระบรมนราสภศาสดาจารย์ มีพระพุทธบริหาร 

บัณฑูรพระธรรมเทศนา ซ่ึงมหาเวสสันดรชาดกอันประดับด้วย 

คาถาพันหน่ึงจบลง แล้วก็มีพุทธดำรัสว่า ภิกฺขเว ดูกรสงฆ์ท้ังปวง 

อันว่าห้วงแห่งมหาเมฆพลาหกให้ตกซ่ึงห่าฝนโบกฃรพรรษ 

ปวัตนาการลงในตำแหน่งบวรพันธุพงดัสมาคมแต่กาลก่อน คร้ัง 

ตถาคตเสวยพระชาติเป็นบรมฃัตติยเวสสันดรด้วยประการด่ังน้ี 

ตโต สจฺจานิ ปกาเสตุ1วา ลำดับน้ันสมเด็จพระช้ันศรีก็มีพระพุทธ 

ภาษิตลำแดงพระจตุราริยสัจธรรมทั้งสี่ มีทุกขสัจเป็นต้น 

มีมัคสัจเป็นอวสาน'ท่ีสุด**

ตัวอย่างน้ีเป็นเน้ือความตอนประชุมชาดกในกัณฑ์นครกัณฑ์ซ่ึงกวีได้ใช้การหลากคำเรียก 

พระพุทธเจ้า ๒ คำ คือ “สมเด็จพระบรมนราสภศาสดาจารย์,, หมายถึง สมเด็จพระศาสดาผู้องอาจ 

ในหมู่ชน และ “สมเด็จพระช้ันศรี” หมายถึง ผู้ชนะกิเลสท้ังปวง ซ่ึงล้วนแต่เป็นคำท่ีแสดงถึงความยกย่อง 

บูชาพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเช่นกัน นอกจากน้ียังพบว่ามีคำเรียกช่ือพระพุทธเจ้าอีกมากมายซ่ึงใช้ 

แตกต่างกันไปในกัณฑ์ต่าง  ๆ ดังเช่น “ลมเด็จพระสรรเพชณ" “สมเด็จพระโลกเชษฐ์” “ลมเด็จ 

พระผู้ทรงบุญดิโร” “สมเด็จพระผู้ทรงทศพลญาณ’’ "พระบรมโลกนาถศาลดา” “สมเด็จพระมหา 

กรุณาธิคุณเจ้า” “สมเด็จพระบรมศรีสุคต” “สมเด็จพระผู้มีพระภาคเจ้า” ‘'สมเด็จพระชินศรี

สัพพัญญู” “สมเด็จพระศรีสรรเพชญ” “สมเด็จพระบรมศาสดา” “สมเด็จพระชินศรี" “สมเด็จ 

พระศาสดาจารย์” “สมเด็จพระธรรมมิสรศาสดา” ฯลฯ

น่าสังเกตว่าการหลากคำท่ีใช้ในการเรียกพระพุทธเจ้าดังกล่าวน้ีมีคำส่วนหน่ึงท่ีสร้างดัพท์ 

ขึนใหม่จากคำเดิมโดยการเติมคำบางคำเพ่ิมเช้าไป เช่น “สมเด็จพระสรรเพชญ" “สมเด็จพระศรี

สรรเพชญ” เป็นต้น หรือใช้การเปล่ียนคำบางคำในช่วงกลางของคำเดิม เช่น “สมเด็จพระสรรพ 

คุโณดมบรมศาสดา” “สมเด็จพระธรรมมิสรศาสดา” เป็นต้น ลักษณะเช่นน้ีจะทำให้เกิดคำท่ี 

ลามารถล่ือความหมายอย่างเดียวกันได้หลากหลายข้ึน แสดงถึงความลามารถในเชิงอักษรศาสตร์ 

ของกวีไทยได้อย่างน่าช่ืนซม

** เรองเ,ดยวกน, หนา ๓๙๓- ๓ ๙ (ริ:.



(๒.) พระอินทร์ พระอินทร์เป็นตัวละครตัวหน่ึงท่ีมีบทบาทสำคัญในวรรณคดีไทย 

หลายเร่ือง ในฐานะผู้คอยลอดส่องดูแลและคอยช่วยเหลือคนดีให้รอดพ้นจากอันตราย ในทาง

พุทธศาสนา พระอินทร์เป็นผู้ทรงคุณธรรมและเป็นผู้รับใช้พระพุทธเจ้าและพระสาวกด้วยดีเสมอ4 

อีกท้ังยังเป็นผู้ท่ีคอยสนับสนุนการบำเพ็ญบารมีของพระโพธิอัตวํในทุกภพทุกชาติด้วย เช่นเดียวกับ 

ในเร่ืองน้ี ท่ีพระอินทร์เป็นผู้ท่ีคอยสนับสนุนการบำเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดร ดังปรากฏ 

ข้อความตอนหน่ึงในกัณฑ์สักกบรรพ ท่ีกล่าวถึงหน้าท่ีของพระอินทร์ไว้ว่า

จึงสมเด็จท้าวคักรินทรามโรดมบรมเทวราช มีอำนาจ 

ในชั้นฟ้าและแผ่นหล้าโลกมนุษย์ และมีเทพธุระที่จะต้อง 

อนุเคราะห์เฉพาะให้เป็นคุณอุดหนุนแก,สาธุสัตบุรุษผู้ก่อสร้าง 

ทางพระโพธิญาณ ยังต้ังอยู่ในอภินิหารการบำเพ็ญพระบารมี* *๘

ด้งน้ันพระอินทร์จึงเป็นตัวละครอีกตัวหน่ึงท่ีมีบทบาทสำคัญในเร่ืองน้ี บทบาทของพระอินทร์ 

เร่ิมข้ึนต้ังแต่ในกัณฑ์ทศพรเร่ือยไปจนถึงนครกัณฑ์ กัณฑ์ท่ีกล่าวถึงพระอินทร์มากเป็นพิเศษ คือ 

กัณฑ์สักกบรรพ มีเน้ือความว่า พระอินทร์ได้แปลงเป็นพราหมณ์มาทูลขอพระนางมัทริจากพระเวสสันดร 

เพ่ือให้พระเวสสันดรได้บำเพ็ญทารบริจาค แล้วถวายคืนพระนางมัทริให้เป็นบาทบริจาริกาของ

พระเวสสันดรต่อไป พร้อมกันน้ีได้ถวายพร «T ประการ อันเป็นเคร่ืองสนับลนุนการบำเพ็ญ 

ทานบารมี แก่พระเวสสันดรเม่ือได้กลับไป ครองเมือง ด้วย

เม่ือพระอินทร์เป็นตัวละครสำคัญ จึงปรากฏคำเรียกพระอินทร์อยู่หลายแห่ง ซ่ึงกวีได้ใช้การ 

หลากคำเพ่ือเรียกพระอินทร์ต่าง  ๆ กันไป ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

สมเด็จอมรินทราธิราช จ่ึงมีเทวราชบัญชาตรัสประภาษ 

ว่า ภทเท ดูกรเจ้าผู้มีสุนทรพักตร์ กอปรด้วยสุภลักษณะอัน 

วิเศษ หาผู้จะติเตียนมิได้ ยํ วรํ พระพรส่ิงใดเป็นท่ีเจริญใจแห่ง 

เจ้า อันจะลงไปบังเกิดในมนุษย์โลก จะต้องวิโยคจาก

(’โกด๋ึศรี แย้มนัดดา, สำนวนไทยท่ีมาจากวรรณคดี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒1ร:(ร:๒),

ห,นา ๓๗.

*๗ กระทรวงสืกษาธิการ, มหาเวสลันดรชาดท. หน้า ๒๙๓-๒๙ร:.



ทิพย'วิมาน วนสฺลุ เจ้าจงเลือกเอาพระพรสิบประการตามความ 

ปรารถนา พระผุสดีเทพกัญญา ก็อัญชลีกรประนมบังคม 

ทูลถามท้าวสหัสนัยน์เทวราช ว่ากรรมอันใดจะให้เคล่ือนคลาด 

จากทิพยวิมาน เหมือนลมพายุมาพัดพานเพิกถอนหมู่ไม้ ให้ 

กำจัดจากไปจากพ้ืนพสุธา จงทรงพระกรุณาตรัสให้ทราบแก่ 

ข้าผุสดี สมเด็จท้าวโทสีห์อมรนทราธิราช เม่ือเยาวมาลย์มาศ 

ผุสดี ส้ินลมฤาดีประมาท จ่ึงตรัสประภาษตอบสุนทร'วาที1ว่า.

ตัวอย่างข้างต้นเป็นตอนท่ีพระอินทร์จะประทานพรสิบประการแก่พระนางผุลดี ในตอนน้ีมื 

การหลากคำเรียกพระอินทร์ ๓ คำได้แก่คำว่า “สมเด็จพระอมรนทราธิราซ” “ท้าวสหัสนัยน์เทวราช” 

และ “สมเด็จท้าวโกสีห์อมรนทราธิราช'’

คำเท่านี้สมเด็จท้าวโกสีห์มัฆวาเทวราช ตรัสประ,ๆาษพอ 

ให้เข้าพระทัย ในผลที่จะอุปดลต่อไปในลำดับนั้นด้วยดี ลุชมปติ 

จึ่งท่านนั้นผู้ทรงนามสุซัมบดี เพราะเป็นสวามีนางอสุรกัญญา 

ซื่อสุชาดาเทพอัปสร สำแดงอาการมีอาทรในที่จะถวายพร แด่ 

พระเพศยันดรดั่งประสงค์จำนงทุกประการ แล้วก็อันตรธานจาก 

สถานที่นั้น *๙

ตัวอย่างข้างต้นเป็นตอนที่พระอินทร์ถวายพรแปดประการแก่พระเวสสันดร แล้วเสด็จกลับ 

ไปดาวดึงสั ในตัวอย่างน้ีมีการหลากคำเรียกพระอินทร์อยู่ ๒ คำ คือ "สมเด็จท้าวโกสีห์ม้ฆวาเทวราช” 

และ “ลุซัมบดี” ซึ่งคำว่าสุซัมบดีนี้กวีได้อธิบายขยายความต่อด้วยว่าหมายถึง "สวามีอสุรกัญญาชื่อ 

สุชาดาเทพอัปสร” ทำให้ผู้อ่านเข้าใจความหมายของคำนี้ซัดเจนยิ่งขึ้น

นอกจากตัวอย่างข้างต้นแล้ว ในเร่ืองร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกยังปรากฏคำเรียกพระอินทร์ 

อีกมากมาย ซ่ึงใช้แตกต่างกันไปในกัณฑ์ต่าง  ๆ ดังเช่น “สมเด็จวชิรหัตถเทเวศ” “สมเด็จท้าวโกสีห์ 

อมรนทราธิรา,ซ" “ท้าวสหัสนัยนเนตรเทวราช" "ลมเด็จวชิรปาณีสุราธิบดีเทวราช” “ลมเด็จท้าว 

โกสีห์สักกเทวราช" “สมเด็จเทพเยนทรามรรัตนสหัสนัยน์” “สมเด็จท้าวมัฆวานตรีเนตร’’ “สมเด็จ

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ©๐-๑๑.
*๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๒๒.



บรมสุราฤทธ” “สุซัมบดี" “สมเด็จอมรนทราธิเทวนายก” “สมเด็จเทพยินทรบพิตร" “ท้าว

สักกินทรเทวราช “ “ท้าวสักรินทร์เทวราชบรมนาถของเทวดาดาวดึงสัสวรรค์” “สมเด็จอมรินทร์ 

เจ้าฟ้าสุราลัย" “สมเด็จท้าวสักรินทรามโรดมบรมเทวราช" “ท้าวโกสีห์" “ลมเด็จสักกเทวาธิราช" 

ฯลฯ

คํพียกเหล่านี้ใช้การผสมคำสัพท์ภาษาบาลีสันสกฤต ที่บ่งบอกถึงประวํติและคุณสมบัติ 

ล่วนตัวของพระอินทร์ลงในคำนั้นๆ เช่น “วซิรปาณี” หมายถึง ผู้ถือวัชระหรือสายฟ้า ซึ่งเป็นอาวุธ 

ประจำตัวของพระอินทร์ "มัฆวาน" หมายถึง ผู้เอื้อเฟ้อเผื่อแผ่ คำว่า มฆ นี้ยังเป็นชื่อเดิมของ 

พระอินทร์เมื่อครั้งเป็นมนุษย์ด้วย “สหัสนัยน์" หมายถึง ผู้มีนัยน์ตา ๑๐๐0 ดวง หรือ ท้าวพันตา 

“สักกะ" หมายถึงผู้ลามารถหรือผู้องอาจ “สุซัมบดี” หมายถึง ลามีนางสุชาดา เป็นต้น การท่ีกวีลามารถ 

เลือกสรรคำต่างๆ ที่เกี่ยวยับพระอินทร์มาสร้างเป็นคำสัพท์ต่างๆ ให้หลากหลายเช่นนี้ นอกจากจะ 

แสดงถึงความสามารถในการใช้ภาษาของกวีแล้ว ยังแสดงให้เห็นว่ากวีมีความรอบรู้ในเรื่องประวัติ 

ของพระอินทร์เป็นอย่างดียิ่งอีกด้วย

(๓.) พระเวสสันดร พระเวสสันดรเป็นตัวละครเอกของเร่ืองน้ี พระองค์ทรงอยู่ในฐานะของ 

พระโพธิสัตว์ผู้จุติมาเพ่ือสะสมบารมี อันเป็นเคร่ืองนำไปล่ความหลุดพ้นหรือพระนิพพาน ซ่ึงบารมีท่ี 

ทรงบำเพ็ญอย่างย่ิงยวดในชาติน้ีคือ ทานบารมี การบำเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดรในเร่ืองน้ี 

เริ่มต้ังแต่พระองค์ประสูติจากพระครรภ์ของพระนางผุสดี จนกระท่ังพระองค์เสด็จสวรรคต 

เหตุการณ์สำสัญท่ีแสดงถึงพระทัยท่ีมุ่งม่ันในการบริจาคทานเพ่ือหวังพระโพธิญาณมีหลายตอน 

ได้แก่ ตอนท่ีพระองค์ทูลขอทรัพย์จากพระมารดาเพ่ือบำเพ็ญทานเม่ือพระองค์เพ่ิงจะเสด็จออกจาก 

พระอุทร แสดงถึงพระทัยท่ีมุ่งม่ันในการบำเพ็ญทานบารมีมาต้ังแต่ต้น ตอนท่ีพระองค์มี

พระประสงค์จะบริจาคทานภายใน ได้แก่ การบริจาคอวัยวะ เลือด เน้ือ และชีวิตให้เป็นทาน แสดง 

ถึงพระทัยท่ีมุ่งม่ันท่ีจะละกิเลสในข้ันสูงย่ิงข้ึนไปอีก ตอนท่ีพระองค์บริจาคช้างปัจจัยนาเคนทร์ซ่ึง 

เป็นพาหนะคู่บุญของพระองค์แก่พราหมณ์เมืองกลิงคราษฎร์เพ่ือบำบัดทุกข์แก่ชาวเมืองน้ัน จนเป็น 

เหตุให้พระองค์ต้องถูกเนรเทศออกจากเมืองลืพิ มีเพียงมเหสีและพระโอรสพระธิดา ติดตามยัน 

ลำพัง <£■ พระองค์ แม้กระน้ันพระองค์ก็ยังทรงบริจาค ๒ กุมาร และพระนางมัทรืให้เป็นทานได้ 

แสดงถึงความมีพระทัยมุ่งม่ันท่ีจะแสวงหาพระโพธิญาณ อันเป็นเคร่ืองนำพระองค์และสรรพสัตว์ 

ทังหลายในโลกไปล่พระนิพพาน และตอนสุดท้ายเม่ือพระองค์ได้กลับมาครองเมืองลืพีแล้ว ก็ยังมี 

น้ําพระทัยน้อมไปในการบำเพ็ญทานจนกระท่ังเสด็จสวรรคต



๑ ๐ ๐

การใช้คำเพื่อเรียกพระเวสสันดรในเรองนี้มีการใช้คำที่หลากหลายออกไปตามบทบาทที่ 

พระเวสสันดรดำรงอยู่ในตอนนั้นๆ ดังตัวอย่างต่อไปนี้

วันน้ันนางอมิตตดา เทวตา เมาะ ภุมฺมเทวตา มีภูมินทร 

เท พ ดามเหศวรดักต้ีสุร'วรเทเวศ เคยอนุเคราะห์พระเพศยันดร 

ผู้เรืองเดชดวงราชรวีวงค์ อันมีมโนปณิธิประสงค์สร้อย

สรรเพชญอนาคตญาณ อันคอยจะก่อเก้ือกระทำการพุทธการก 

คร้ังเม่ือพระองค์ทรงพระประลาทยอยกสัตสดกมหาทาน ก็ 

สำเร็จเพราะเทพเจ้าเป็นทูตกรรมนำยุบลข่าวคาสันไปแจ้งเหตุ 

แก'กรุงกษัตริย์รัตนนิเวศน์ทุกเขตขัณฑ์ จ่ึงได้มารับพระราชทาน 

ทันในเม่ือเวลาเช้า อันคร้ังน้ีเล่าก็เหมือนกัน เทพเจ้าเธอก็ยัง 

กระน้ัน มหาสตฺตํ ปุตฺต!ริจฺจาคํ กตฺตุกามตาย ปรารถนาเพ่ือ 

จะยังพระมหาสัตว์ พระเพศยันดรจอมจุลจักรพรรดิพงค์ เช้ือ 

ชิเนศวรนามอนงค์หน่อพุทธางกูร จะให้พระองค์ทรงบำเพ็ญ 

เพ่ิมพูนพระบารมี นิยมยอดย่ิงมกุฎมหาทาน',0

การหลากคำเรียกพระเวสสันดรในตัวอย่างข้างต้นได้แก่คำว่า ''พระเพศยันดรผู้เรืองเดช 

ราชรวีวงค์” หมายถึง พระเวสสันดรเป็นกษัตริย์ผู้ย่ิงใหญ่ในสุริยวงค์ ซ่ึงเท่ากับเป็นการยกย่อง 

พระเวสสันดรในทางโลก และ '‘พระเพศยันดรจอมจุลจักรพรรดิพงค์ เช้ือชิเนศวรนามอนงค์หน่อ 

พุทธางกูร" หมายถึง พระเวสสันดรผู้เป็นพระมหาจักรพรรดิและเป็นผู้ท่ีสืบทอดและดำรงอยู่ในวงค์ 

แห่งพระพุทธเจ้าต่อไป คำน้ีเป็นคำท่ีใช้เรียกเพ่ือยกย่องพระเวสสันดรท้ังในทางโลกคือการเป็น 

พระจักรพรรดิท่ีย่ิงใหญ่ กับในทางธรรมคือการเป็นผู้ลืบทอดและดำรงอยู่ในวงค์แห่งพระพุทธเจ้า 

ต่อไปในฐานะท่ีพระองค์เป็นพระโพธิสัตว์มาจุติน่ันเอง

สมเด็จบรมโพธิส ัตว์ช ัตติวงค ์ทรงสดับสาร อันนาย 

นักการมากราบทูลโดยมูลเหตุ ว่าไพร่ฟ้าเขาจะเนรเทศไปล่ปา 

ท้าวเธอมิได้ท้อพระราชศรัทธาที่จะทำทาน จึ่งมีพระราชโองการ 

ตรัส1ว่า กึ เม พาหิรกํ ธนํ อย่าว่าแต่เศวตคชาพาหิรกทานอัน 

ยอดยากที่จะยกให้ ถ้าและมียาจกผู้ใดๆ จะปรารถนาซึ่งพาหา

60 เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑<£๖-๑<£๗.
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พระหฤทัยนัยน์เนตรทั้งคู่ เราก็อาจจะเชือดชูออกบริจาคให้เป็น

ทาน จะแลกพระโพธิญาณในเบื้องหน้า อย่าว่าแต่จะต้อง

บัพพาชนียกรรมทำโทษ ถึงไพร่ฟ ้าเขาจะพิโรธรอนราน

ประหารชีวิต เราก็มิได้คิดย่อท้อที,จะบำเพ็ญทาน... ส่วนสมเด็จ

บรมพงศ์พุทธางกูรเกศกษัตริย์ ก็มีพระราชดำรัสสิ่งเสนาบดี ให้

ตระเตรียมโดยวิธีสัตลดกมหาทาน พร้อมไปด้วยคชสารสินธพยาน

ราชรถปรากฏด้วยนางกษัต้รัย์ ให้จัดตั้งทาสกรรมกรชายหญิง

ทั้งโคนมประสมสิ่งละเจ็ดร้อยทุกประการ ไว้ในโรงทานยังสถานใ
นันแล

ตัวอย่างข้างต้นก็มีการหลากคำเรยกพระเวสสันดร ๒ คำ คือ “สมเด็จพระบรมโพธิสัตว์ขัตติยวงศ์" 

และ “สมเด็จบรมพงศ์พุทธางกูรเกศกษัตริย์" ทั้งลองคำนี้ก็เป็นคำที,มีความหมายเป็นนัยที่จะ 

สรรเสริญพระเวสสันดรในฐานะที่เป็นกษัตริย์และเป็นพระโพธิสัตว์เช่นกัน

สำหรับการหลากคำเพื่อเรียกพระเวสสันดรในเรองนี้ยังมีอีกมาก โดยอาจแบ่งตามบทบาท 

ที่พระเวสสันดรดำรงอยู่ในท้องเรื่องในกัณฑ์ต่าง  ๆ ดังต่อไปน้ี

(๓.๑) ในฐานะท่ีเป็นกษัตริย์ กวีใช้คำเรียกว่า “พระเพศยันดรอดุลดวงดิลกเลิศ 

กษัตริย์ในสากล” “สมมติเทวราชบรมนาถชาวสีพีผู้เลิศไกร’, “พระเพศยันดรผู้เริองเดชดวงราชรวีวงศ์” 

“สมเด็จพระบรมหน่อนรารัตนภิเษกสรงอัครราชเอกองศ์อุตรพิเซต” “ลมเด็จธรรมธาดามหากษัตริย์" 

“พระเพศยันดรจอมจักรพรรดิพงศ์” “สมเด็จพระจอมจักรพาลพิภพพงศ์เพศผู้ผ่านพิชิตพิเซตพิชัย 

พระนคร” เป็นต้น น่าสังเกตว่าคำท่ีเรียกพระนามเหล่าน้ีประกอบด้วยกลุ่มคำย่อยท่ีแสดงถึงความ 

ย่ิงใหญ่ของพระองศ์เม่ือคร้ังดำรงอยู่ในชัตติยเพศด้วย เช่น “เลิศกษัตริย์" “เรืองเดช” “เอกองศ์" 

“จอมจักรพรรดิพงศ์” "จอมจักรพาลพิภพพงศ์" เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างย่ิง คำว่า "จอมจักรพรรดิพงศ์” 

ซ่ึงหมายถึงพระมหาจักรพรรดิน้ัน นอกจากจะเป็นการยกย่องพระเวสสันดรในฐานะท่ีเป็นกษัตริย์ 

ผู้ย่ิงใหญ่ท่ีมีแสนยานุภาพเหนือกว่ากษัตริย์อ่ืนใดในจักรวาลแล้ว ยังแสดงถึงความเป็นผู้เปียมล้น 

ไปด้วยคุณธรรมของพระองค์ ซ่ึงเป็นคุณลักษณะท่ีสำคัญของพระมหาจักรพรรดิตามความเช่ือท่ี 

ปรากฏในไตรภูมิพระร่วงด้วย

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓ ๕ - ๓ ๖ .
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(๓.๒) ในฐานะที่เป็นพระโพธิสัตว์ ผู้จะได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าต่อไป กวีจะไซ้ คำเรยก 
ว่า ''พระเวสสันดรบรมโพธิสัตว์” "ลมเด็จพระบุรีโสดมบรมโพธิสัตว์" “สมเด็จอดิศรบดีศูรสรรเพชญ 
พุทธวงคํ’เพศยันดร" "สมเด็จพระชินวงศ์วรราช” “สมเด็จพระบรมนราพิล ุทธิพ ุทธางกูร" “สมเด็จ 
พระมหาสัตว์” “สมเด ็จพระโพธิส ัตว์บ ุร ุษรัตโนดม” “หน่อพระชินศรีโมลีโลก" “พระบรมพุทธพงศ์ 
โพ ธ ิญ าณ ” เป็นต้น น ่าส ังเกตว่า กว ีไต ้นำคำต ่างๆ ท ี่ใซ ้เร ียกช ื่อพระพ ุทธเจ ้ามาเป ็นส่วนหนึ่งใน  
คำเหล ่าน ี้ด ้วย เซ่น คำว ่า “พุทธ" "สรรเพชญ” “พระชินศรี" ฯลฯ เพ ื่อแสดงถึงความสัมพันธ์ท ี ่
ใกล ้ช ิดระหว ่างพ ระเวสส ัน ดรก ับพ ระพ ุทธเจ ้าใน ฐานะท ี่เป ็นต ัวแทน ของพ ระพ ุทธองศ ์ในชาต ิน ั้นๆ  
การใช ้คำเซ ่นน ี้เป ็นการยํ้าบทบาทของพระเวสสันดรในฐานะที่เป ็นพระโพธิส ัตว์ให ้เด ่นซ ัดขึ้น

(๓.๓) ในฐานะท ี่ทรงผนวชอยู่ในเพศฤาษ ี กว ีจะใช ้คำเร ียกว ่า “พระเวสสันดรราช 
ฤ ๅษ ี” ''พระยาชีเวสสันดร” “พระหน่อนเรศเวสสันดรดาบสบรรพชากร” “สมเด็จพระราชลมภาร" 
“ส ม เด ็จ พ ร ะบ ร ม บ าร ม ีธ าด าม ห าส ัต ว ์บ ุร ุษ ร ัต น ร าช ฤ ๅษ ี” “พ ระราชฤๅษ ีล ีว ีวรน เรศเวสส ัน ดร"  
“สมเด ็จพระมหาสัตว์วโรดมบรมราชฤๅษี” '‘พระพงศ์ภาณ ุมาศมิ่งมไหศวรรย์พระเวสสันดรราชฤๅษี” 
“สมเด็จพระพงศ์พ ิช ิตมารมิ่งมกุฎเกศเวสสันดรราชดาบล" เป็นต้น

(๓ .ar) ใน ฐาน ะท ี่ท รงเป ็น ผ ู้ใฝ ่ใน ก ารบ ำเพ ็ญ ท าน และเป ็น ท ี่พ ื่งแก ่ส ัต ว ์ท ั้งห ลาย  
กว ีจะใช ้คำเร ียกว ่า “พระอัครบรมทานาธิบดี" “สมเด ็จพระธรรมาธิเบศเวสสันดร” “สมเด็จ
อด ุลเดชเวสส ันดรราชนาถา” “สมเด็จพระลีพ ีราชบรมนาถนเรศเพสสันดร” เป็นต้น

ต ัวอย ่างท ั้งหมดช ้างต ้น แสดงให ้เห ็น ว ่า การหลากคำเพ ื่อ เร ียกพระเวสส ันดรม ิได ้ม ุ่งเพ ียง  
เพ ื่อจะหล ีกเล ี่ยงการใช ้คำเด ิมซ ํ้าๆ กัน เท ่าน ั้น แต ่ม ุ่งใช ้ส ื่อความให ้ตรงกับบทบาทที่พระเวสสันดร  
กำล ังดำเน ินอย ู่ในท ้องเรองขณะน ั้นด ้วย

(<£-.) พระนางมัทรี พระนางม ัทร ีเป ็นต ัวละครเอกฝ ่ายหญ ิงในเร ื่องน ี้ พระนางเป็นธิดาของ 
กษ ัต ร ีย ์ม ัท ท ราช  ม ีพ ระส ิร ีโฉ ม งด งาม เป ็น เล ิศ กว ่าห ญ ิงท ั้งป วง เม ื่อ เจร ิญ ว ัยได ้เป ็น ม เห ส ีของ  
พระเวสสันดร บทบาทสำค ัญของพระนางในเร ื่องน ี้ คือ การเป ็นหญ ิงท ี่จงร ักภ ักด ีต ่อสาม ี เหต ุการณ ์ 
สำค ัญ ท ี่แสดงถ ึงความจงร ักภ ักด ีของพ ระนางค ือ ตอนท ี่พระเวสส ันดรถูกเนรเทศออกจากเม ือง
พระนางได ้ขอตามเสด ็จไปปรนน ิบ ัต ิร ับใช ้พระเวสส ันดรโดยม ิใต ้คำน ึงถ ึงความเหน ื่อยยากท ี่จะต ้อง  
เผช ิญ ในภายหน ้า เม ื่อมาอย ู่ท ี่เขาวงกต พ ระนางก ็ท ูลอาสาเป ็นผ ู้คอยแสวงหาม ูลผลาหารมาถวาย  
เพ ื่อม ิให ้พระเวสสันดรต้องลำบาก ต่อมาเม ื่อพระเวสสันดรประทานสองกุมารให ้แก่ซ ูซก พระนางก็ 
ร่วมอนุโมทนาในทานบารมีน ั้น แม ้จะทรงเศร ้าโศกเส ียพระท ัยมากก ็ตาม และเม ื่อพระเวสสันดรจะ
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ป ร ะ ท า น พ ร ะ น า ง ใ ห ้ แ ก ่ พ ร า ห ม ณ ์  พ ร ะ น า ง ก ็ ม ิ ไ ด ้ ท ร ง ข ั ด ข ว า ง  ท ั ้ ง น ี ้ เ พ ร า ะ พ ร ะ น า ง ม ี พ ร ะ ป ร ะ ส ง ค ์ จ ะ  

ใ ห ้ พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ไ ด ้ ส ำ เ ร ็ จ พ ร ะ โ พ ธ ิ ญ า ณ ต า ม ท ี ่ ม ุ ่ ง ห ว ั ง  จ ึ ง ถ ื อ ไ ด ้ ว ่ า พ ร ะ น า ง เ ป ็ น ส ต ร ี ท ี ่ ง า ม พ ร ้ อ ม ท ั ้ ง  

ก า ย แ ล ะ ใ จ  ด ั ง น ั ้ น เ ม ื ่ อ ก ว ี จ ะ ใ ช ้ ค ำ เ พ ื ่ อ เ อ ่ ย ถ ึ ง พ ร ะ น า ง  จ ึ ง ไ ด ้ น ำ ค ุ ณ ส ม น ั ต ิ ด ั ง ก ล ่ า ว ข อ ง พ ร ะ น า ง ม า ผ ู ก  

เ ป ็ น ค ำ ศ ั พ ท ์ ข ึ ้ น  ด ั ง ต ั ว อ ย ่ า ง ต ่ อ ไ ป น ี ้

ปางเม่ือสมเด็จพระจอมมกุฎผู้ผ่านพิภพสีพี ตรัสลังให้ 
แต่งทานวิธีแล้วลีลาศ ยังปราสาทพระมัทรีศรีสุนทรลักษณ์เลิศ 
กัลยา สยนปิฏเฐ นิสีทิตวา เสด็จน่ังเหนือบวรรัตนมหาสยน 
อาสน์ จ่ึงมีพระราชโองการแก่พระยอดเยาวมาลย์มหิษีว่า ยํ เต 
กิญฺจิ มยา ทินฺนํ อันว่าทรัพย์อันเป็นของของพ่ีประสาทให้แก,เจ้า 
อน่ึงเล่าทรัพย์สมบัติอันพระน้องได้มาแต่สำนักมัททราชตระกูล 
นิเหยยาลิ เจ้าจงม่ัวมูลฝังไว้ จะได้เป็นมหานิธีขุมทองอันใหญ่ 
ติดตามตน๖๒

ต ัวอย ่างช ้างต ้นม ีการหลากคำเร ียกช ื่อพระนางน ัทร ี ๒ คำ ได ้แก ่คำว ่า "พระมี'ทรีศรีสุนทร 
ล ัก ษ ณ ์เล ิศ ก ัล ย า’, และ “พระยอดเยาวมาลย ์ม ิ่งม เหส ี” ท ั้งลองคำน ี้เป ็นคำท ี่แสดงการยกย ่องในแง  ่
รูปสมปติคือ ความงามท ี่เป ็น เล ิศกว ่าหญ ิงใด และในแง่ค ุณ สมบ ัต ิค ือ หญ ิงอันเป ็นภรรยาท ี่ร ักย ิ่ง 
ของสามี การหลากคำเร ียกพระนางม ัทร ีด ังกล ่าวลอดคล ้องก ับค ุณ ล ักษณ ะของพระนางม ัทร ีท ี่กล ่าว  
ไว ้ข ้างต ้นเป ็นอย่างด ี

สา ป พ ุช ุฌ ิต ฺวา เม ื่อ น าง พ ร ะ ย าผวาต ื่น ตระห น กตก  
ประหม่าไม ่ม ีขวัญ พระทัยพระนางเธอไหวหวั่นหวีดหวาด เจียน  
หัวใจจะขาดอยู่ร ่อแร ่ สำค ัญ ว ่าเป ็นแม ่นแท ้เหม ือนความฝ ัน  จึ่ง 
ลอดพระกรพัลวันลูบไล้หา พระกายาย ังปรากฏ จึ่งกำหนดแน  ่
ว ่าน ิม ิต ... จะย ื่นหน ้าไปหาใครในกลางป ่า ท ี่จะเป ็นโหรโหรารู้ 
ท ำน าย  ให ้แ จ ้ง ป ร ะ จ ัก ษ ์ว ่าร ้าย ห ร ีอ ด ีไม ่ม ีเน ต ร  เห ็นแต ่
พระป่นปกเกศผู้เพ ื่อนเข ็ญ ท ้าวเธอก ็เห ็นม ิ่งมงคลฆราวาส คิด 
แล ้วก ็ล ุก ฃ ึน จาก อ าส น ์โอ บ อ ุ้ม ป ระค อ งพ ระเจ ้าล ูก ท ั้งส อ งส าย

๖๒ เรื่องเดียวก้น, หน้า Old-Ole.
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ส ุ ด ส ว า ท  ป ร ะ โ ล ม ป ล อ บ ใ ห ้ ไ ส ย า ส น ์ ห ล ั บ ส น ิ ท แ ล ้ ว  น า ง แ ก ้ ว ก ็  

เ ส ด ็ จ ม า ย ั ง พ ร ะ อ า ศ ร ม บ ร ม ร า ช ส า ม ี 1b ๓

ต ั ว อ ย ่ า ง ช ้ า ง ต ้ น เ ป ็ น ก า ร ห ล า ก ค ำ ท ี ่ แ ส ด ง ค ุ ณ ส ม บ ั ต ิ ข อ ง พ ร ะ น า ง ม ั ท ร ี ใ น แ ง ่ ข อ ง ก า ร เ ป ็ น  

น า ง พ ญ า ก ษ ั ต ร ิ ย ์ ผ ู ้ ล ู ง ส ่ ง แ ล ะ ก า ร เ ป ็ น น า ง แ ก ้ ว ซ ึ ่ ง เ พ ี ย บ พ ร ้ อ ม ไ ป ด ้ ว ย ค ว า ม ด ี ง า ม น ั ่ น เ อ ง

นอกจากตัวอย่างท่ียกมาข้างต้นแล้วยังมีการหลากคำเรียกพระนางมัทรีอีกมาก ซ่ึงการ 
หลากคำดังกล่าวปรากฏในกัณฑ์ต่าง  ๆ ดังเซ่น “พระนางมัทรีทรงศรีสวัสด้ิอุดมเลิศลักษณะกัลยา'' 
“นางพระยามัทรี” “นางแก้วเกศกษัตริย์มัทรี" “พระยอดเยา1วมาลย์มาศมหิษี มัทรีสุนทรสวัสด้ิ 
มัททราชธิดา" “นางแก้วกัลยาณี" “พระนางมัทรีศรีรัตนราชกัลยา" “ลมเด็จพระมัทรีสุนทรบวร 
ราชธิดามหาสมมติวงศ็วิสุท'ธ’’ “พระเอกอัครอนงค์นาฏมัทรีศรีสุนทรเทพกัญญา" “พระมัทรีศรีสมร” 
“สมเด็จพระยอดเยาวมาลย์มิ,งมัทรี'’ “สมเด็จพระนางนาฏมัทรี’’ ฯลฯ

จากต ัวอย ่างข ้างต ้นแสดงให ้เห ็นว ่า กว ีเล ือกใช ้คำต ่างๆ เพ ื่อแสดงถ ึงค ุณสมปต ิเด ่นๆ ของ 
พระนางมัทรี ๓ ประการ คือ ความงาม ความ สูงศ ักด ิ้ และความด ี คำท ี่แสดงถ ึงความงามได ้แก  ่
คำว ่า “ศรี’’ “ศรีสกัสดี้’’ “สุนทร” “เล ิศ ล ักษ ณ ะ” ฯลฯ คำท ี่แสดงถ ึงความส ูงด ักด ิ้ ได ้แก ่คำว ่า  
“น างพ ระยา” “ราชกัลยา" “เกศกษ ัตร ิย ์” ฯลฯ คำท ี่แสดงถ ึงศวามด ี ได ้แก ่คำว ่า “น างแก ้วก ัล ย าณ ี’’ 
“ศรี” “น างแก ้ว” ฯลฯ โดยเฉพ าะอย ่างย ิ่งการใช ้คำว ่า “น างแก ้ว” ถ ือ เป ็น การใช ้คำท ี่ม ีความหมายใน  
เช ิงเปร ียบเท ียบได ้อย ่างล ึกซ ึง เพราะคำน ั่นอกจากจะหมายถ ึงหญ ิงอ ัน เป ็นท ี่ร ัก  หญิงที่ประเสริฐ 
แล้ว คำว ่า “นางแก้ว" ย ังหมายถึงหญ ิงท ี่เป ็นมเหสีของพระมหาจักรพรรดิ ถ ือเป ็น  ๑ ในจำนวน  
แก้ว ๗ ประการอันเป ็นของคู่บ ุญบารม ีของพระมหาจักรพรรดิด ้วยb,r และเม ื่อพ ิจารณ าร ่วมก ับการ  
ใช ้คำหลากเพ ื่อเอ ่ยถ ึงพระเวสลันดรในฐานะท ี่เป ็นกษ ัตร ิย ์ท ี่กว ียกย่องให ้เป ็นพระมหาจ ักรพรรด ิด ังท ี่ 
ได ้กล ่าวไปข ้างต ้นน ั้นแล ้ว จะพ บว ่าเป ็น การใช ้คำท ี่ส ื่อความ ห ม ายได ้ลอดคล ้องก ัน เป ็น อย ่างด ีอ ีก  
ด้วย ดังนัน คำว ่า “นางแก้ว" ท ี่กว ีใช ้นอกจากจะเป ็นคำท ี่ใช ้แสดงถ ึงความด ีของพระนางม ัทร ีแล ้วย ัง  
ส ื่อความหมายว ่า พระนางเป ็นสตรีท ี่ค ู่ควรก ับพระเวสสันดรผ ู้ม ีบ ุญญาธิการยิ่งใหญ ่อ ีกด ้วย

๖°’ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๑๙.

๖'r แก้ว ๗ ประการ อันเป็นของดู่บุญของพระมหาจักรพรรดิ ได้แก่ จักรแก้ว ช้างแก้ว ม้าแก้ว มณีแก้ว นางแก้ว 

ขุนคลังแก้ว และลูกแก้ว
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(<£.) ชูซก ช ูซกเป ็นต ัวละครท ี่ม ีบทบาทสำค ัญ ในฐานะท ี่เป ็นต ัวละครปรป ักษ ์ สิ่งที่แลดงถึง 
ความเป ็นต ัวละครปรป ักษ ์ก ็ค ือ การท ี่ช ูชกถ ูกสร้างให ้ม ีล ักษณะท ี่ตรงก ันข ้ามกับพระเวสสันดร ซ่ึง 
เป ็นต ัวละครเอกของเร ื่องน ี้ ความแตกต ่างระหว่างช ูชกก ับพระเวสส ันดรปรากฏอย่างเด ่นซ ัดท ั้งใน  
เร ื่องฐานะ ชาต ิตระกูล วัย ร ูปร ่างหน ้าตาและอุปน ิส ัย ความแตกต ่างด ังกล ่าวให ้ภาพท ี่ซ ัดก ันอย ่าง  
ซัดเจนราวกับสีขาวกับสีดำ ล ักษณ ะเซ ่นน ี้จะทำให ้ผ ู้อ ่านลามารถแบ ่งแยกความด ี ความชั่วออก
จากก ันได้อย ่างเด ็ดขาด และเก ิดความร ู้ส ึกเกล ียดซ ังช ูชกมากย ิ่งข ึ้น  อ ีกน ัยหน ึ่งการกำหนดให ้ช ูชก  
เป ็นต ัวละครปรปักษ์ในเร ื่องน ี้จะเป ็นสิ่งท ี่ช ่วยเสริมให ้ผ ู้อ ่านเก ิดความรู้ส ึกช ื่นซม พระเวสสันดรมาก 
ยิ่งขึ้นด้วย ซ ึ่งกวีได ้ใช ้คำเพ ื่อส ื่อถ ึงล ักษณะต่างๆ ของชูชกในคำเริยกของซูชก ดัง ตัวอย่างต่อไปนี้

ทุดอ้ายเฒ่าหือรือโหดหาปัญญามิได้ อกิจฺจการี จะไปรู้ 

เอาใจใล่ทำนาไร่ก็ไม,มี ดีแต่จะเที่ยวขอทาน รฏฐา วีวนฺมาคุ}โต 

นี่ใครบอกแก่มึงจึ่งดึงดันชมซานเซอะเซิงอกมาถึงนึ่ ใครเขาจะ 

ปรานีอ้ายชาติข้า รา1ชุปุตฺตํ คเวสนฺโต ยังจะมาทำโอโอดโรทนา 

ร้องไห้หาจอมกษัตริย์แสร้งพิไร นี่มึงจะทำอะไรหรือ มึงนี่สุดแห้ 

แต่ว่าใครเขายิ่งให้ก็จะไปฮือแห่โหมเอาให้สิ้น อ้ายเสือเฒ ่า 

จำคืลใครเลยจะรู้เล่ษ์’*

ตัวอย่างข้างต้นมึการหลากคำเพ่ือเรียกชูชก ๒ คำ ได้แก่ "เฒ่าหือรือโหดหาปัญญามิได้" 
และ “เสือเฒ่าจำคืล" คำว่า “เฒ่าหือรือโหดหาปัญญามิได้" เป็นคำเรียกท่ีแสดงการดูถูกชูชกว่า 
เป็นคนแก่ท่ีคอยแต่จะขอทานไม่มึปัญญาทำอย่างอ่ืน และ “เสือเฒ่าจำคืล" เป็นการใช้คำท่ีส่ือ 
ความหมายในเชิงเปรียบเทียบให้เห็นว่าชูชกเป็นคนท่ีมึจิตใจไม่ดี แต่อำพรางกายไว้ด้วยเพศของ 
พราหมณ์เพ่ือหลอกคนอ่ืนว่าตนเป็นผู้ประเสริฐบริสุทธ้ิ คำท้ัง ๒ คำท่ีใช้เรียกชูชกในตอนน้ีล่อให้ 
เห็นอุปนิสัยของชูชกซ่ึงเป็นตัวละครปรปักษ์ในเร่ืองน้ีได้อย่างซัดเจน

น อ ก จ า ก ต ั ว อ ย ่ า ง ข ้ า ง ต ้ น แ ล ้ ว ย ั ง พ บ ว ่ า ม ึ ก า ร ใ ช ้ ค ำ เ พ ื ่ อ เ ร ี ย ก ช ื ่ อ ช ู ช ก ใ ห ้ ห ล า ก ห ล า ย อ อ ก ไ ป ใ น  

ต อ น อ ื ่ น  ๆ  ข อ ง เ ร ื ่ อ ง น ี ้ อ ี ก ด ้ ว ย  ด ั ง เ ซ ่น  “ เ ฒ ่ า ท ล ิ ท ท ก น ิ ค า ห ก พ ร า ห ม ณ ์ ช ิ ”  “ พ ร า ห ม ณ ์ ช ร า ร ่ า ง ร ้ า ย ก า จ "  

“ เ ฒ ่ า ท ิ เ ช ศ ช า ต ิ ท ิ ช ง ค ์  พ ง ค ั เ ผ ่ า ภ า ร ท ว า ช โ ค ต ร ค น ภ ิ ก ข า จ า ร ”  “ น ิ ค า ห ก พ ร า ห ม ณ ์ ช ิ "  “ เ ฒ ่ า จ ัญ ไ ร "  

" เ ฒ ่ า ช ร า ท ิ ช า ช า ต ิ เ ช ื ้ อ พ ร า ห ม ณ ์ พ ร ห ม ว ง ค ั ล ิ โ ร เ ว ฐ น ์ ”  “ เ ฒ ่ า ช ร า ล า ม ก ช า ต ิ "  “ พ ร า ห ม ณ ์ ' พ ถ ู ฒ า เ ฒ ่ า  

ท ล ิ ท ย า ก ย ิ ่ ง ย า จ ก ”  “ เ ฒ ่ า ใ จ แ ก ล ้ ว "  “ ธ ช ิ ก ล ี ช า ต ิ ท ุ ร พ ล "  “ พ ร า ห ม ณ ์ ช ร า ภ า ร ั ท ว า ช ช า ต ิ เ ข ็ ญ ใ จ ”

๖* เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๖๙.
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“ เฒ่าหือรอโหดหืนชาติทาสเมถุน,’ “ธซีชูชกเฒ่าทลิททกพถุฒาจารย์” “ เฒ่าทรลักษณ์”

“เฒ่าแลนร้าย” “ชูซกซีชราลุทธชาติฉกรรจ์กาจ” “เฒ่าอาธรรม" "พราหมณ์ชราบุรุษโทษ” ฯลฯ

จากตัวอย่างช้างต้นจะเห็นว่า มีการใช้คำท่ีหลากหลายเพ่ือส่ือถึงลักษณะต่าง  ๆ ของชูชก 
เช่น คำท่ีบ่งบอกว่าชูซกมีสถานภาพเป็นพราหมณ์ได้แก่ คำว่า "พราหมณ์” “ทิชาชาติ'’ “พรหม'วงจ์” 
“ธซี" ฯลฯ ซ่ึงต่างก็หมายถึงพราหมณ์ท้ังส้ิน คำท่ีแสดงให้เห็นว่าชูชกมีฐานะยากจน ได้แก่คำว่า 
“ทลิททก" “ยาจก” “เข็ญใจ,, ฯลฯ คำท่ีแสดงให้เห็นว่าชูซกมีรูปร่างหน้าตาอัปลักษณ์ไม่สมประกอบ 
ได้แก่คำว่า ''ทรลักษณ์” “ร่างร้าย" “ทุรพล” “บุรุษโทษ” ฯลฯ คำท่ีแสดงให้เห็นว่าชูชกเป็นคนแก่ 
ได้แก่คำว่า ‘'เฒ่า" ''ชรา" “พฤฒาเฒ่า” ‘'พถุฒาจารย์”1°b คำท่ีแสดงถึงอุปนิสัยต่าง  ๆของชูชก ได้แก่ 
คำว่า “ลุทธ” ''ใจกลี” “ใจแกล้ว” '‘อาธรรม” '‘แสนร้าย” “ลันดานหยาบ” “ลามกชาติ" “ทารุณชาติ” 
หมายถึงจิตใจโหดร้าย เลวทราม ไม่มีคุณธรรม เป็นต้น การใช้คำท่ีหลากหลายเหล่าน้ี ล้วนแต่ย่ิง 
ล่งเสรมให้ชูชกมีลักษณะท่ีเป็นตัวละครปรปักษ์เด่นซัดย่ิงข้ึนน่ันเอง

อ าจ ก ล ่าว ได ้ว ่าก ารห ล าก ค ำท ี่ใช ้เร ียก บ ุค ค ล  หร ือการใช ้คำห ลากเพ ื่อ เร ียกซ ึ่อต ัวละครใน  
เร ื่องน ี้ม ีล ่วนส ัมพ ันธ ์ก ับประว ัต ิของต ัวละครเป ็นอย ่างย ิ่ง ส ัง เกต ได ้จากการใช ้ค ำต ่างๆ  เพ ื่อเรียก 
ตัวละครเหล่าน ี้ ล ้วนแต ่บอกถ ึงประว ัต ิความเป ็นมาหร ือค ุณ ล ักษณ ะท ี่เด ่นๆ ของตัวละครทั้งส ิ้น ซ่ึง 
กวี'จะต้องสรรหาคำค์'พท์ต่างๆ มาใช ้เพ ื่อแลดงล ักษณ ะน ั้นๆ ของต ัวละครให ้ปรากฏ การหลากคำ 
เร ียกซ ื่อจ ึงให ้ประโยชน ์ท ั้งใน แง ่ของความค ิดร ิเร ิ่ม ใน การผสมผสานต ัพ ท ์ต ่างๆ ข ึ้น ใช ้อย ่างหลาก  
หลาย เพ ื่อหล ีกเล ี่ยงการใช ้คำเด ิมซ ํ้าๆ และให ้ประโยชน ์ในแง ่ของการส ื่อความหมาย ทำให ้ผ ู้อ ่าน  
เห ็นบทบาทของตัวละครในเริ่องนี้เด ่นซัดขึ้นด้วย

dr.๑ . ๒.๒.๒ การห ลาก คำที่เป ็นซ ื่อเร ียกส ัตว ์ คำเร ียกส ัตว์ท ี่พบในเร ื่องน ี ้
ได ้แก ่คำเร ียกซ ื่อช ้างและม ้า ต ังต ัวอย่างต ่อไปนี้

ท ้ า ว เ ธ อ ม ี ค ซ ก ุ ญ ช ร อ ั น เ ล ิ ศ แ ล ้ ว  เ ป ็ น ช ้ า ง แ ก ้ ว ม ห า ม ง ค ล  

อ ั น ล ํ ้ า เ ล ิ ศ  ส พ พ เ ส โ ต  ข า ว ป ร ะ เ ส ร ิ ฐ ด ั ่ ง ไ ก ล า ส ร ั ต น ค ี ร ี  อ ร ุ ย ห

ค ร ั ้ น ค น ข ึ ้ น ซ ั บ ข ี ่ ไ ป ล ่ ค า ม น ิ ค ม ใ ด ๆ  ท ุ ก ป ร ะ เ ท ศ  ว ล ฺ ล ํ  ว ล ฺ ส ิ  

ฝ น น ั ้ น ก ็ ต ก ล ง ท ุ ก ข อ บ เ ข ต แ ห ล ่ ง ห ล ้ า  ข อ พ ร ะ อ ง ค ์ จ ง จ ั ด ห า

พ ร า ห ม ณ ์ ผ ู ้ ฉ ล า ด ใ ห ้ ไ ป ล ่ ท ี ่ พ ิ ช ั ย ร า ช ธ า น ี  ข อ ค ช ส า ร  ศ ร ี ส ั ต ว ม ง ค ล

คำว่า พฤฒ แปลว่า แก่, เฒ่า คำว่า “พฤฒาจารย์’' จึงแปลว่า อาจารย์ผู้เฒ่า หรือ พราหมณ์ผู้เฒ่า



๑ ๐ ๗

แต่พระจอมสุธาดลเวสสันดร ท้าวเธอก็จะพระราชทาน คช

กุญชรมากรุงศร ฟ้าฝนก็จะตกดีบริบูรณ์๖'''

ตัวอย่างนี้เป็นการหลากคำที่หมายถึงช้าง ได้แก่คำว่า คช กุญชร ช้าง คชสาร

แล้วประจงจัดสัตลดกมหาทาน เป็นต้นว่าคชสารเจ็ด 

ร้อย ลพพาลงการ,กสิเต ประดับอาภรณ์ฟูห้อยหูดูเฉิดฉาย ดารา 

รายรัดประคนทอง ตาข่ายกรองปกกระพองหัตถี คามณีเยภิ มี 

นายหัตถาจารย์ข ึ้นข ี่ประจำคอ ม ือถ ือขอครํ่าด ้ามส ุวรรณ 

คชสารแต่ละตัวนั้นเรี่ยวแรงร้ายคำรณ มาตงฺเค เกิดแต่ตระกูล 

ปาต้นหางปกล้นสมตระกูลหัตถี ลตฺต อสุสลฺเต ทตฺวา ให้จัดอัสดร 

ราชพาชี เลือกที่ตัวดี  ๆ เรื่องณรงค์องอาจ สินธเว สีฆพาหเน 

เกิดแต่ชาติสินธพ ควบขี่ตีตลบตะลุยไล่ อยู่ทืเนไฟไม่ถอยถด 

ลางตัวก็พยศย่างยํ้าซํ้าซอยอยู่กับที่ ล้วนแต่ชาติพาชีระวางใน 

เครื่องอานใส่ประไพพร้อมย่อมจำเริญตา

ตัวอย่างน้ีมีการหลากคำเริยกสัตว์อยู่ ๒ ชนิดคือช้างและม้า คำท่ีกวีใช้เพ่ือเริยกช้างได้แก่ 

คำว่า คซสาร และ หัตถี ส่วนคำเริยกม้าได้แก่คำว่า อัสดร พาชี และสินธพ การหลากคำเริยกสัตว์ 

ในเน้ือความตอนน้ีทำให้เน้ือความสละสลวยข้ึนและยังแสดงถึงความสามารถในการสรรคำมาใช้ 

ของกวีด้วย

๕.ร). ๒ . ๒.๓ การหลากคำท่ีเป็นช่ือเริยกลถานท่ี สถานท่ีท่ีกล่าวถึงมาใน 

เริองนีมี ๒ แห่ง คือ เมืองและป่า ซ่ึงกวีได้ใช้การหลากคำเม่ือต้องการกล่าวถีงลถานท่ีน้ันซ้ํา  ๆ ตัง 

ตัวอย่างต่อไปน้ื

... อย่าอาลัยถีงพื่อันจะบำราศรัตนบุรีไปอยู่ป่า เห็นชีวิต 

จะมรณาเสียเป็นมั่นคง ในพุนิสุแดนดงนั้นแล๖๙

SM เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒ร:.
เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๖๒.

๖๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓«ร.



(ร) O

ตัวอย่างนี้ใช้การหลากคำที่หมายถึงป่า ๓ คำ ได้แก่คำว่า ''ป่า’’ ‘‘พ,นส” และ"ดง’’

ชนทั้งปวงจึ่งทูลว่าถ้าฉะนั้นไซร้ ก็ควรจะเนรเทศให้

นิราศจากนิเวศน์กรุงแก้ว จึ่งตรัสว่าเวลานี้ก็จวนแล้วยับยั้งก่อน 

พรุ่งน้ี'จะ'ให้บท'จรเสีย1จากบ่รี มหานครสีพีนี้แล'๗°

สรรพสิ่งศวรรยาบรรดามีในกรุงไกรพระพิชัยเซต ป่ก็ 

หมายมอบให้สิ้นบดินทรปิตุเรศของพระนัดดา สิวิรฏเฐ ปลาสฺตุ 

เจ้าจงไป่เชิญให้ดำเนินคลาคืนส่บุรีรัตน์ ยังประชาซนชาวสีพีให้ 

ประสาทโสมนัสเปรมปรีด พระพุทธเจ้าช้าซึ่งทรงพระกรุณาจะ 

ให้'ชาสีน้ีออก'ไปรับเสด็จ เกลือกจะทรงเคลือบแคลงระแวงว่า

เป็นความเท็จไม,เช่ือฟัง อันคำเด็กนี้หรือผู้ใหญ่ใครจะหวังเอา

เป็นอัตยํจรืง เห็นพระปิตุรงค์จะทรงกรงเกรงจะไม่คืนนครุ๗”

ท้ังสองตัวอย่างช้างต้นเป็นการหลากคำท่ีหมายถึงเมือง โดยตัวอย่างแรก กวีใช้คำว่า 

"กรุงแก้ว” “บุรี” และ “มหานคร” ส่วนตัวอย่างท่ีลองใช้คำว่า “กรุงไกร" “บุรีรัตน์” และ “นคร" จะเห็น 

ว่าท้ังลองตัวอย่างน้ีใช้คำหลากเหมือนกัน คือ คำว่า กรุง บุรี และนคร เพียงแต่คำท่ีเป็นส่วนขยาย 

ของคำท้ังสามต่างกันเท่าน้ัน คำท่ีใช้เป็นส่วนขยายได้แก่ คำว่า “แก้ว” ‘’มหา” “ไกร” “รัตน์" คำว่า 

“แก้ว” และ ''รัตน์” หมายถึงส่ิงท่ีงดงาม ส่ิงท่ีมีค่า ส่วนคำว่า “มหา" และ ‘‘ไกร” หมายถึงความย่ิงใหญ่ 

เม่ือนำคำเหล่านีมาใช้ขยายคำต่างๆ ท่ีมืความหมายว่าเมือง ตังกล่าวช้างต้นจะช่วยอธิบาย 

ลักษณะของเมืองท่ีกำลังกล่าวถึงได้อย่างชัดเจนย่ิงข้ึน

<£'.๑.๒.๒.sr การหลากคำที่ให้ความหมายเกี่ยวกับกิรัยาอาการ การหลากคำ 

ชนิดน้ี คือ การใช้คำที่มืความหมายเกี่ยวกับการแสดงกิริยาอาการอย่างใดอย่างหนึ่งหลายๆ คำ 

เพื่อหลีกเลี่ยงความซํ้าซากจากการใช้คำเพียงคำเดียวเพื่อสื่อความหมายถึงการกระทำเช่นนั้น หรือ 

เพื่อจุดมุ่งหมายอื่น ตัวอย่างของการใช้คำหลากเกี่ยวกับกิริยาอาการ เช่น

0,0 เร่ืองเดียวกัน. หน้า ๓๒.
๗° เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓(ร:<£-๓ร:๕.
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อนึ่งถ ึงหากข้าพระองค์เม ื่อเวลาใดๆ ได้ม ีอำนาจจะ 

สังหารผลาญฆ่าปาปมนุษย์ ก็ฃออย่าให้ตูข้ามีความพอใจในสิ่ง 

ท ี่จะฆ ่าบุรุษ แม้ถึงผู้นั้นมันมีความผิดทุจริตร้ายกาจควรพิฆาต 

ฆ ่า...๗'"

ตัวอย่างข้างต้นใช้คำว่า “สังหาร” “ผลาญ” “ฆ่า” และ “พิฆาต” ซึ่งมีความหมายคล้ายคลึงกัน 

คำเหล่านี้อยู่ในที่ใกล้กันจึงช่วยยํ้าความหมายของคำนี้ให้หนักแน่นขึ้นด้วย

อนึ่งท ้าวเธอมีความขุ่นข้องเคืองพระหฤทัยในข้ามัทรี 
แล้ว พระองค์จะลงโทษเฆี่ยนตีฆ่าฟันหํ้าหั่นบั่นรอนแล่เน้ือเถือ 

หนังประการใดก็จงทำไปตามพระหฤทัยของท้าวเธอนั้นผู้เดียว๗“

จากตัวอย่างน้ีจะเห็นว่ามีการหลากคำซ่ึงให้ความหมายไปในทำนองเดียวกันเกือบท้ังวรรค 

ได้แก่คำว่าลงโทษ เฆ่ียน ตี ฆ่า ฟัน ห้ําห่ัน บ่ัน รอน แล่ เถือ คำเหล่าน้ีล้วนมีความหมายท่ีเก่ียวข้อง 

กับการทำร้ายร่างกายท้ังส้ิน การนำคำเหล่าน้ีมาวางไว่ใกล้กันจึงช่วยย้ําความหมายของคำเหล่าน้ี 

ให้เด่นชัดข้ึน ซ่ึงลอดคล้องกับการนำวรรณคดีเร่ืองน้ีไปใช้ประกอบในการเทศนั อีกท้ังการนำคำท่ีมี 

ความหมายไปในทำนองเดียวกันเช่นน้ีมาวางเรียงต่อกันได้อย่างยืดยาว ย่อมเป็นส่ิงท่ีข้ึให้เห็น 

ความลามารถในการลรรคำของกวีด้วย

สองพะงางามตามกันลีลาศ เล่ห์ดุจดรุณสิงหราชตามกันยาตรา๗'*

ตัวอย่างนี้มีการใช้คำหลากที่หมายถึงการเดิน คือคำว่า “ลีลาศ” และ “ยาตรา” คำว่า 

"ลีลาศ,’ หมายถึง การเดินอย่างมีท่างาม ล่วนคำ1ว่า “ยาตรา" หมายถึง การเดิน หรอการเดินเป็น 

กระบวน ซึ่งให้ความรู้สึกสง่า การท่ีกวีใช้คำว่า “ลีลาศ" เพื่อแสดงถึงกิริยาการเดินของสองกุมาร 

และใช้คำว่า “ยาตรา" เพื่อแสดงถึงกิริยาอาการเดินอย่างราชสีห์ ซึ่งกวีใช้เปรียบเทียบกับสองกุมาร 

ในท่ีน้ี นับว่าเป็นการใช้คำหลากที,เหมาะแก่เนื้อความด้วย

๗๒ เร่ืองเดียวกัน, หน้า £IU9C.
๗°' เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๐๗.
๗1 เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๓๐.
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ข ้าแต ่ละอองธ ุล ีพระบาทผ ู้ทรงพระค ุณ อ ันเล ิศแล ้ว 

ทูลกระหม่อมแก้วจะจากจร ด้วยซาวพระนครเขาซ้ึงโกรธ ท้ัง 

พระบิดาก็ทรงพระพิโรธ ด้วยข้างแก้วพระองค!ห้ไปเป็นทาน๗*

ตัวอย่างนี้มีการหลากคำเกี่ยวกับคำกิริยาที่แสดงถึงความไม,พอใจ ได้แก่คำว่า “โกรธ,’ และ 

“ทรงพระพิโรธ’' โดยกวีใช้คำว่า “โกรธ’’ กับ "ชาวพระนคร" ซึ่งเป็นคนสามัญ และใช้คำว่า “ทรง 

พระพิโรธ” ซ่ึงเป็นคำราชาศัพท์กับ “พระบิดา" หริอ พระเจ้ากรุงสญชัย ซ่ึงมีฐานะเป็นพระมหากษัตริย์ 

ตังนั้นการหลากคำในข้อความนี้จึงเป็นการใช้คำเพื่อให้เหมาะกับระดับของบุคคลนั่นเอง

&•. ๑ . ๒.๒.๕ การหลากคำในการซมความงาม การกล่าวซมความงามใน 

วรรณคดีถือเป็นการสร้างรสชนิดหนึ่งให้เกิดขึ้นแก่วรรณคดีเรื่องนั้นอันได้แก่ เสาวรจนี หริอรลแห่ง 

ความงาม ความไพเราะอันจะทำให้ผู้อ่านเกิดความรูลึกรื่นรมย์ไปกับสิ่งที่กวีพรรณนาถึงนั้นๆ ได้ 

เมื่อกวีต้องการกล่าวชมความงามของสิ่งต่างๆ กวีจึงใช้การหลากคำเพื่อช่วยให้การพรรณนาใน 

ตอนนั้นๆ ไม่ซ้ําซาก ตัวอย่างของการหลากคำที่ใช้ในบทชมความงามของเรื่องนี้ เช่น

...ท ั้งพระมหามกุฎวชิเรศอย่างฃ ัตติยนาริ เป็น

เครื่องประตับพระเกศโมลีวิไลเลิศ มฃผุลุลณจ อีกอลงกต 

ประเสริฐสุพรรณมาลา สำหรับจะแซมใส่พระเกศานางกษัตริย์ 

ล้วนแล้วด้วยพิพิธรัตนามาศ เป็นเครื่องเฉลิมพระนลาฏอัน

โอฬาร อุคคตถนํ คิงคมถํ ทั้งพระปโยธรอลังการกาญจน 

บวร อีกพระอังสาภรณ์พิจิตรเพริศแพร้ว ปฏิปาทุกํ ทั้งฉลอง 

พระบาทแก้วกนกมณี ล้วนแต่เครื่องต้นอย่างดีสรรพทุกสิ่ง1๘'°

เนื้อความตอนนี้กล่าวซมความงามของเครื่องประตับที่พระนางมัทริใช้ทรงเมื่อลาผนวชจาก 

เพศดาบลินี คำที่กวีใช้เพื่อชมความงามของเครื่องประตับในข้อความนี้แบ่งเป็น ๒ กลุ่ม กลุ่มแรก 

คือ คำที่มีความหมายว่า งาม ได้แก่คำว่า “วิไลเลิศ" หมายถึงงามที่สุด “อลังการ" หมายถึง งาม 

ด้วยการประตับหรือตกแต่ง “พิจิตร’’ หมายถึง งาม น่าดู และ “เพริศแพร้ว’’ หมายถึง งามระยับ 

คำกลุ่มนี้ใช้เพื่อแสดงถึงความงามในลักษณะต่างๆ ส่วนกลุ่มที่สองได้แก่คำว่า "ประเสริฐ’’ หมายถึง

๗'’' เร่ืองเดียวกัน, หน้า mar.
rtS เร่ืองเดียวกัน, หน้า mcïo-meïki.
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ดีเลิศ วิเศษ ดีท่ีสุด ‘'โอฬาร" หมายถึง ย่ิงใหญ่ และ “บวร” หมายถึง ความประเสริฐหรือดีเลิศ 
คำกลุ่มหลังน้ีแม้มิได้มีความหมายว่า งาม แต่ก็เป็นคำท่ีกวีใช้เพ่ือเสริมลักษณะท่ีงามเหล่าน้ันให้ 
โดดเด่นย่ิงข้ึน จึงถือได้ว่าคำท้ัง ๒ กลุ่มน้ีเป็นคำหลากท่ีกวีเลือกใช้เพ่ือซมความงามในตอนน้ีน่ันเอง

ดูราหมู่ภ ิมุฃอำมาตย์มาตยากร เอตํ มุฃํ อันว่าดวงพักตร  ์
สถาพรผิวพรรณผ่องผ ุด พ ิส ุท ธ ิส ะอาดเอ ี่ยม ลออตา แห่งสอง 
ด ร ุณ ก ุม าร าอ ัน เด ิน ต าม พ ร าห ม ณ ์ผ ู้น ั้น ไป  จ ะ เป ็น บ ุต ร ธ ิด า  
ภาคิไนยของใครด ั่งน ี้ อาภ าต ิ ด ูน ี้ก ็ส ุกศรีส ุนทรตระลักล ักษณ  
ว ิลาส  เหมํว ด ุจหนึ่งส ุวรรณวโรภาสอันผุดผ ่องเม ื่อต ้องเพลิงก ็ 
เรืองเริงรุ่งโรจน์ อร่ามรัศมีส ีส ุพรรณช่วงโชติช ัชวาล ถ้าม ิฉะนั้น  
ดวงพักตร์ลองกุมาร ก ็ปานประหนึ่งว ่ากนกน ิกขะเน ื้อน ํ้านพคุณ  
วิบ ูล จร ูญ 1จรัสปภัสสรรังสีสิ้นราคีมิรู้เศร้า อ ุก ฺกาม ุฃ ํ กระเพื่อม 
อยู่ในปากเบ ้าบร ิส ุทธ ิ้ประด ุจน ั้น๗๘

เนื้อความตอนนี้เป็นตอนที่พระเจ้ากรุงสญชัยกล่าวซมความงามซองสองกุมารที่เดินตาม 

หลังชูซกผ่านมายังหน้าพระที่นั่ง โดยเปรียบเทียบว่าสองกุมารนั้นมีผิวพรรณที่งามผุดผ่องประดุจ 

ทองที่เปล่งแสงอร่าม คำที่กวีใช้แสดงว่าผิวของสองกุมารมีสีประดุจทองได้แก่คำว่า “สุวรรณ’’ 

“สุพรรณ" “กนก” และ “นพคุณ” ส่วนคำที่กวีใช้แสดงถึงแลงสีทองอันเปล่งประกายอย่างงดงามของ 

ทองเมื่อยามกระทบกับแสง ได้แก่คำว่า “ผุดผ่อง" “เรืองเริง" “รุ่งโรจน์” “อร่าม,, “ช่วงโชติ” “ซ'ช'วาล” 

“จรูญ', และ "จรัส" คำเหล่านี้กวีใช้เพื่อเปรยบเทียบให้ผู้อ่านเห็นว่าผิวของสองกุมารที่งามประดุจ 

ทองนันเป็นความงามที่โดดเด่นจนเป็นที่ประจักษ์แก่ผู้ที่พบเห็นนั่นเอง

จากการศึกษาเร่ืองการเล่นคำด้วยวิธีการหลากคำในเร่ืองน้ี สรุปได้ว่ากวีใช้คำหลากเพ่ือ 

จุดประสงค์ต่างๆ ได้แก่ ต้องการหลีกเล่ียงการใช้คำเดิมท่ีช้ําซาก เลือกคำหลากใช่ให้เหมาะลมกับ 

ระดับของตัวละคร แสดงรายละเอียดของส่ิงท่ีพรรณนาให้ชัดเจนย่ิงข้ึน และแสดงความหมายใน 

เชิงปริมาณ ตลอดจนแสดงภูมิรู้ของกวีอีกด้วย

นอกจากนีการเล่นคำด้วยวิธีการหลากคำยังเป็นการย้ําความหมายของคำหรือความเหล่าน้ัน 

ให้เด่นชัดย่ิงข้ึน เน่ืองจากคำท่ีนำมาใช้เหล่าน้ันล้วนแต่มีความหมายไปในทำนองเดียวกัน จึงช่วย

๗๗ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๒๙.
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เสริมความหมายให้แก่กันได้เป็นอย่างดี ลักษณะดังกล่าวนี้ทำให้ผู้อ่านผู้ฟังได้รับสาระจากเรื่องนี้ 

อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ด้วยคุณประโยชน์ของการเล่นคำด้วยวิธีการหลากคำดังกล่าวนี้ จึงทำ 

ให้วรรณคดีเรื่องร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกเหมาะลมที่จะนำไปใช้เทศน์ให้พุทธศาลนิกชนทั่วไป 

ฟัง เพราะมีการหลากคำที่ช่วยเสริมและยํ้าความหมายต่างๆ ในเรื่องนี้อยู่ตลอดทั้งเรื่องนั่นเอง

จ า ก ก า ร ศ ึ ก ษ า เ ร ื ่ อ ง ก า ร ใ ช ้ ค ำ ใ น เ ร ื ่ อ ง ร ่ า ย ย า ว ม ห า เ ว ส ส ั น ด ร ช า ด ก  จ ะ เ ห ็ น ว ่ า  ม ี ก า ร เ ล ่ น ค ำ ท ี ่  

โ ด ด เ ด ่ น อ ย ู ่  ๒  ล ั ก ษ ณ ะ  ไ ด ้ แ ก ่  ก า ร เ ล ่ น ค ำ ด ้ ว ย ว ิ ธ ี ก า ร ซ ํ ้ ๆ  แ ล ะ ก า ร เ ล ่ น ค ำ ด ้ ว ย ว ิ ธ ี ก า ร ห ล า ก ค ำ  

ก า ร เ ล ่ น ค ำ ท ั ้ ง  ๒  ล ั ก ษ ณ ะ น ี ้ ป ร ะ ก อ บ อ ย ู ่ ใ น เ น ื ้ อ ห า ล ่ ว น ต ่ า ง ๆ  ข อ ง เ ร ื ่ อ ง  แ ล ะ ช ่ ว ย เ ส ร ิ ม ใ ห ้ เ น ื ้ อ ห า  

ต อ น น ั ้ น ม ี ค ว า ม เ ด ่ น ซ ั ด ย ิ ่ ง ข ึ ้ น ท ั ้ ง ใ น แ ง ่ ข อ ง ภ า พ  เ ส ี ย ง  แ ล ะ อ า ร ม ณ ์  ซ ึ ่ ง จ ะ ช ่ ว ย ใ ห ้ผ ู ้ อ ่ า น ผ ู ้ ฟ ั ง เ ก ิ ด  

ค ว า ม ซ า บ ข ึ ้ ง ใ จ แ ล ะ ป ร ะ ท ั บ ใ จ ใ น ช า ด ก เ ร ื ่ อ ง น ี ้ ม า ก ย ิ ่ ง ข ึ ้ น

๕ . ๑ . ๓  ก า ร ใ ช ้ ภ า พ พ จ น ์  ( f ig u re  o f s p e e c h )  เ ป ็ น ก ล ว ิ ธ ี ห น ึ ่ ง ท ี ่ ก ว ี ใ ช ้ เ พ ื ่ อ ส ื ่ อ ภ า พ  อ า ร ม ณ ์  

ต ล อ ด จ น ค ว า ม ร ู ้ ส ึ ก น ึ ก ค ิ ด ต ่ า ง ๆ  ไ ป ล ่ ผ ู ้ อ ่ า น ผ ู ้ ฟ ั ง  เ พ ื ่ อ ส ร ้ า ง ค ว า ม เ ช ้ า ใ จ ท ี ่ แ จ ่ ม ซ ั ด ย ิ ่ ง ข ึ ้ น อ ั น จ ะ เ ป ็ น ผ ล  

ใ ห ้ ผ ู ้ อ ่ า น ผ ู ้ ฟ ั ง เ ก ิ ด อ า ร ม ณ ์ ส ะ เ ท ื อ น ใ จ แ ล ะ เ ช ้ า ถ ึ ง อ า ร ม ณ ์ ข อ ง ผ ู ้ แ ต ่ ง ไ ด ้ อ ย ่ า ง เ ต ็ ม ท ี ่  ซ ึ ่ ง ใ น เ ร ื ่ อ ง ร ่ า ย ย า ว  

ม ห า เ ว ส ส ั น ด ร ช า ด ก น ี ้  ป ร า ก ฏ ก า ร ใ ช ้ ภ า พ พ จ น ์ ช น ิ ด ต ่ า ง ๆ  ท ี ่ ส ั ม พ ั น ธ ์ ก ั น เ น ื ้ อ ห า ท ี ่ ห ล า ก ห ล า ย ใ น เ ร ื ่ อ ง  

ด ั ง ต ่ อ ไ ป น ี ้

๕.๑.๓.๑ อุปมา (simile) คือ ภาพพจน์ ที่ใช้อธิบายลักษณะของสิงใดสิ่งหนึ่ง โดย 

นำไปกล่าวเปรียบเทียบกับอีกสิ่งหนึ่งที่มีลักษณะคล้ายกันและเป็นที่รู้จักกันดีอยู่แล้ว ภาพพจน์ชนิด 

นี้มักจะมีคำเชื่อมอยู่ระหว่างสิ่งที่นำมาเปรียบเทียบกัน ได้แก่คำว่า เหมือน ราว เล่ห์ ประหนึ่ง กล 

ปาน ด่ัง เป็นต้น ตัวอย่างการใช้ภาพพจน์แบบอุปมาที่สอดคล้องกับเนื้อหาในเรื่องนี้ ม ดัีงน้ี

โอพระเวสสันดรพุทธพงคํ'ผู้ทรงพระปรีชา เป็นนิสภ 

ซัตติยวราเรีองพระยศ ชยนฺตมปราชิตํ ช ้าศึกย่อมระทดทั่ว 

ประเทศ สะท้านสะเทื้อนทั่วทุกขอบเขตขัณฑสีมา ทรงพระราช 

ศรัทธาน่ีล้น'พ้น ปติฏฐาสิ ภูตานํ เป็นที่พื่งแด่อกสัตว์ผู้ซัดสน 

ธรณีริว ดั่งพสุธาดลดินดาน เป็นที่ประดิษฐานแก่ฝูงสัตว์ย่อม 

อาศัยสืบกันมา ลาคุโรว ดั่งสายสินธุสาครคงคา อันมีคุณคณนา 

นับมิได้ สสตฺถํว ป ชาตํ ดั่งว่าต้นโพธี้และต้นไทรเป็นที่อาศัยแก่ 

มหาซนอันเดินมาเมื่อยามร้อน อันว่าศรัทธาของพระพุทธพงศั



(?) (o) en

ล ี ว ี ว ง ค ์ เ ว ส ส ั น ด ร ด ั ่ ง น ี ้ ' ไ ม ่ ม ี ผ ิ ด  ท ำ ท า น น ั ้ น ส น ิ ท ไ ม ่ เ ล ื อ ก ห น ้ า  จ ะ  

ห า ไ ห น ม า เ ท ี ย บ เ ท ี ย ม ป ร ะ เ ส ร ิ ฐ ส อ ง ด ั ่ ง น ี ้ ไ ม ่ ม ี เ ล ย ๘c

บ ท เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ ข ้ า ง ต ้ น ใ ช ้ ก า ร เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ แ บ บ อ ุ ป ม า ถ ึ ง  ๓  ค ร ั ้ ง ต ่ อ เ น ื ่ อ ง ก ั น  เ พ ื ่ อ แ ส ด ง ถ ึ ง  

น ํ ้ า พ ร ะ ท ั ย อ ั น ป ร ะ เ ส ร ิ ฐ ข อ ง พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ใ น เ ร ื ่ อ ง ก า ร บ ร ิ จ า ค ท า น  โ ด ย ใ น ค ร ั ้ ง แ ร ก ก ว ี เ ป ร ี ย บ  

พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร เ ป ็ น เ ห ม ื อ น ก ั บ แ ผ ่ น ด ิ น อ ั น เ ป น ท ี ่ พ ั ก อ า ส ั ย แ ก ่ ส ร ร พ ส ิ ่ ง ท ั ้ ง ม ว ล  ค ร ั ้ ง ท ี ่ ส อ ง เ ป ร ี ย บ  

พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร เ ห ม ื อ น ก ั บ แ ม ่ น ํ ้ า อ ั น อ ำ น ว ย ค ุ ณ แ ก ่ ส ร ร พ ส ั ต ว ์ ท ั ้ ง อ า บ ท ั ้ ง ก ิ น ท ำ ใ ห ้ ล า ม า ร ก ด ำ ร ง ช ี ว ิ ต อ ย ู ่ ไ ด ้  

แ ล ะ ค ร ั ้ ง ท ี ่ ส า ม เ ป ร ี ย บ พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร เ ห ม ื อ น ก ั บ ต ้ น โ พ ธ ี ้ ต ้ น ไ ท ร ท ี ่ แ ผ ่ ก ิ ่ ง ก ้ า น ส า ข า ใ ห ้ ร ่ ม เ ง า แ ก ่ ผ ู ้ ท ี ่  

เ ด ิ น ท า ง ม า แ ว ะ พ ั ก  จ ะ เ ห ็ น ว ่ า ก ว ี ไ ด ้ น ำ เ อ า ธ ร ร ม ช า ต ิ อ ั น เ ป ็ น ท ี ่ พ ื ่ ง ข อ ง ม น ุ ษ ย ์ แ ล ะ ส ั ต ว ์ ม า เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ  

ก ั บ น ํ ้ า พ ร ะ ท ั ย ใ น ก า ร บ ร ิ จ า ค ท า น ข อ ง พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร  เ พ ื ่ อ แ ส ด ง ว ่ า ก า ร บ ำ เ พ ็ ญ ท า น ข อ ง พ ร ะ อ ง ค ์ น ั ้ น ย ั ง  

ค ุ ณ ป ร ะ โ ย ช น ์ แ ก ่ ม ห า ช น เ ป ็ น อ ั น ม า ก  พ ร ะ อ ง ค ์ ท ร ง เ ป ็ น ท ี ่ พ ื ่ ง แ ก ่ ส ร ร พ ส ั ต ว ์ ท ั ้ ง ม ว ล อ ย ่ า ง แ ท ้ จ ร ิ ง

เ ว ส ฺ ส น ฺ ต โ ร  อ ั น ว ่ า ส ม เ ด ็ จ พ ร ะ บ ร ม จ อ ม จ ั ก ร พ า ล  

พ ิ ภ พ พ ง ค ์ เ พ ศ  ผ ู ้ ผ ่ า น พ ิ ช ิ ต พ ิ เ ช ต พ ิ ช ั ย พ ร ะ น ค ร  พ ุ ท ธ พ ง ค ์  

เ พ ศ ย ั น ด ร ด ว ง ด ิ ล ก เ ล ิ ศ โ ล ก  ก า ม ฺ โ ท  ส พ ุ พ ก า ม ส ม ิ ท ธ ิ ' โ ท  

ใ ห ้ ส ำ เ ร ็ จ ซ ึ ่ ง อ า โ ภ ค พ ู น ม โ น ร ถ  เ ร ี อ ง พ ร ะ เ ก ี ย ร ต ิ ป ร า ก ฏ  

ก อ บ ด ้ ว ย พ ร ะ ท า นัซณาสัย ส ร ร พ ย า จ ก อ ั น จ น ใ จ บ ่ น พ ิ ไ ร  

ร ํ ่ า  ด ั ่ ง ว ่ า ต ้ น ก ั ล ป พ ฤ ก ษ ์ น ึ ก ไ ด ้ ด ั ่ ง ใ จ ฉ ํ ่ า ช ะ ช ื ่ น ช ม ๗๙

บ ท อ ุ ป ม า ใ น ต อ น น ี ้ ก ล ่ า ว เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร เ ห ม ื อ น ก ั บ ต ้ น ก ั ล ป พ ฤ ก ษ ์ ท ี ่ ส า ม า ร ถ  

อ ำ น ว ย ส ิ ่ ง ต ่ า ง ๆ  แ ก ่ ผ ู ้ ท ี ่ ม า ข อ ไ ด ้ ต า ม ท ี ่ ป ร ะ ส ง ค ์  ต ้ น ก ั ล ป พ ฤ ก ษ ์ น ี ้ เ ป ็ น ต ้ น ไ ม ้ ว ิ เ ศ ษ ท ี ่ ไ ม ่ ม ื อ ย ู ่ ใ น โ ล ก  

ม น ุ ษ ย ์  แ ต ่ ม ื อ ย ู ่ ใ น อ ุ ต ต ร ก ุ ร ุ ท ว ี ป  ซ ึ ่ ง เ ป ็ น ด ิ น แ ด น ใ น อ ุ ด ม ค ต ิ  ด ั ง ป ร า ก ฏ ข ้ อ ค ว า ม ท ี ่ ก ล ่ า ว ถ ึ ง ต ้ น  

ก ั ล ป พ ฤ ก ษ ์ ใ น ห น ั ง ส ื อ ไ ต ร ภ ู ม ิ พ ร ะ ร ่ ว ง  ด ั ง ว ่ า

แ ล ใ น แ ผ ่ น ด ิ น อ ุ ต ร ก ุ ร ุ ท ว ี ป น ั ้ น ม ี ต ้ น ก ั ล ป พ ฤ ก ษ ์  

ต ้ น ห น ึ ่ ง โ ด ย ส ู ง ไ ด ้  ๑ ๐ ๐  โ ย ช น ์  โ ด ย ก ว ้ า ง ไ ด ้  ๑ ๐ ๐  โ ย ช น ์  

โ ด ย ร อ บ บ ร ิ เ ว ณ ม ณ ฑ ล ไ ด ้  ๓ ๐ ๐  โ ย ช น ์  แ ล ต ้ น ก ั ล ป พ ฤ ก ษ ์  

น ั ้ น ผ ู ้ ใ ด จ ะ ป ร า ร ถ น า ห า ท ุ น ท ร ั พ ย ์ ส ร ร พ เ ห ต ุ อ ั น ใ ด ๆ  เ า ด ี

๗'s เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๖<£•-๑๖âr.
๗๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๘๖-๑๗๗.



(ร) (ร) (SL

ย ่ อ ม ไ ด ้ ส ำ เ ร ็ จ ใ น ต ้ น ไ ม ้ น ั ้ น ท ุ ก ป ร ะ ก า ร แ ล ฯ  ถ ้ า แ ล ค น ผ ู ้

ใ ด ป ร า ร ถ น า จ ะ ใ ค ร ่ ไ ด ้ เ ง ิ น แ ล ท อ ง ข อ ง แ ก ้ ว เ ค ร ื ่ อ ง ป ร ะ ด ั บ น ี ้  

ท ั ้ ง ห ล า ย  เ ป ็ น ต ้ น ว ่ า เ ส ื ้ อ ส ร ้ อ ย ส น ิ ม พ ิ ม พ า ภ ร ณ ์ ก ็ ด ี  แ ล

ผ ้ า ผ ่ อ น ท ่ อ น แ พ ร พ ร ร ณ ส ิ ่ ง ใ ด ๆ  ก ็ ด ี  แ ล ข ้ า ว น ํ ้ า โ ภ ช น า ห า ร  

ข อ ง ก ิ น ส ิ ่ ง ไ ด ก ็ ด ี  ก ็ ย ่ อ ม บ ั ง เ ก ิ ด ป ร า ก ฏ ข ึ ้ น แ ต ่ ค ่ า ค บ ต ้ น  

ก ั ล ป พ ฤ ก ษ ์ น ั ้ น  ก ็ ใ ห ้ ส ำ เ ร ็ จ ค ว า ม ป ร า ร ถ น า แ ก ่ ซ น ท ั ้ ง ห ล า ย  

น ั ้ น แ ล ฯ c ๐

ต ้ น ก ั ล ป พ ฤ ก ษ ์ ใ น อ ุ ต ร ก ุ ร ุ ท ว ี ป น ั ้ น ถ ื อ ไ ด ้ ว ่ า เ ป ็ น ต ้ น ไ ม ้ ส า ร พ ั ด น ึ ก  ใ ค ร ก ็ ต า ม ใ น อ ุ ต ต ร ก ุ ร ุ ท ว ี ป  

ห า ก อ ย า ก ไ ด ้ ส ิ ่ ง ใ ด ๆ  เ พ ี ย ง ไ ป ท ี ่ ต ้ น ไ ม ้ แ ห ่ ง น ี ้ แ ล ้ ว ค ิ ด ถ ึ ง ส ิ ่ ง ท ี ่ ต ้ อ ง ก า ร ก ็ จ ะ ไ ด ้ ส ิ ่ ง น ั ้ น ล ม ค ว า ม ป ร า ร ถ น า  

ไ ม ่ ว ่ า จ ะ เ ป ็ น แ ก ้ ว แ ห ว น เ ง ิ น ท อ ง  เ ส ื ้ อ ผ ้ า  ข ้ า ว ป ล า อ า ห า ร ต ่ า ง ๆ  ก า ร ท ี ่ ก ว ี เ ป ร ย บ พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร

เ ห ม ื อ น ก ั บ ต ้ น ก ั ล ป พ ฤ ก ษ ์ น ี ้  จ ึ ง น ั บ ว ่ า เ ป ็ น ก า ร เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ ท ี ่ เ ห ม า ะ ล ม แ ล ะ ต ร ง ก ั บ พ ร ะ อ ั ธ ย า ด ั ย ข อ ง  

พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ย ิ ่ ง น ั ก  แ ล ะ ก า ร เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ เ ช ่ น น ี ้ ย ั ง ช ่ ว ย ส น ั บ ส น ุ น น ํ ้ า พ ร ะ ท ั ย ท ี ่ ม ุ ่ ง ม ั ่ น ใ น ก า ร บ ำ เ พ ็ ญ  

บ า ร ม ี ข อ ง พ ร ะ อ ง ค ํ ใ ห ้ เ ด ่ น ช ั ด ย ิ ่ ง ข ึ ้ น ด ้ ว ย

ก า ร ก ล ่ า ว ย ก ย ่ อ ง ส ร ร เ ส ร ี ญ พ ร ะ บ า ร ม ี ข อ ง พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ใ น เ ร ื ่ อ ง น ี ้ เ ป ็ น ส ิ ่ ง ส ำ ค ั ญ ท ี ่ ก ว ี จ ะ ต ้ อ ง  

ก ล ่ า ว ถ ึ ง  เ ช ่ น เ ด ี ย ว ก ั บ ก า ร แ ต ่ ง ว ร ร ณ ค ด ี ช า ด ก เ ร ื ่ อ ง อ ื ่ น ๆ  ท ั ้ ง น ี ้ เ พ ร า ะ พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ค ื อ พ ร ะ โ พ ธ ิ ส ั ต ว ์ ผ ู ้ จ ุ ต ิ  

ม า เ พ ื ่ อ ส ะ ส ม บ ุ ญ บ า ร ม ี แ ล ะ บ ำ เ พ ็ ญ บ า ร ม ี อ ั น จ ะ น ำ ไ ป ล ่ ก า ร ต ั ด ก ิ เ ล ส ไ ด ้ อ ย ่ า ง ส ิ ้ น เ ช ิ ง แ ล ะ เ ข ้ า ล ่ ด ิ น แ ด น  

อ ั น ส ง บ ส ุ ข ค ื อ พ ร ะ น ิ พ พ า น  น อ ก จ า ก น ี ้ ย ั ง ถ ื อ ว ่ า พ ร ะ โ พ ธ ิ ส ั ต ว ์ ค ื อ พ ร ะ ช า ต ิ ห น ึ ่ ง ข อ ง พ ร ะ พ ุ ท ธ เ จ ้ า  

ก า ร ก ล ่ า ว ย ก ย ่ อ ง พ ร ะ โ พ ธ ิ ส ั ต ว ์ ไ น พ ร ะ ช า ต ิ ต ่ า ง ๆ  จ ึ ง แ ส ด ง ถ ึ ง ค ว า ม เ ล ื ่ อ ม ใ ส ใ น พ ร ะ ส ั ม ม า ส ั ม พ ุ ท ธ เ จ ้ า  

อ ี ก ด ้ ว ย  ด ั ง น ั ้ น ใ น ก า ร แ ต ่ ง ว ร ร ณ ค ด ี พ ุ ท ธ ศ า ส น า  ก ว ี จ ึ ง ม ั ก ส ร ้ า ง ใ ห ้ ต ั ว ล ะ ค ร เ อ ก ข อ ง เ ร ื ่ อ ง ท ี ่ เ ป ็ น  

พ ร ะ โ พ ธ ิ ส ั ต ว ์ ก ล ั บ ช า ต ิ ม า เ ก ิ ด ม ี ล ั ก ษ ณ ะ พ ิ เ ศ ษ ก ว ่ า ป ก ต ิ  ท ั ้ ง ใ น แ ง ่ ข อ ง ร ู ป ส ม บ ั ต ิ แ ล ะ ค ุ ณ ส ม บ ั ต ิ  

โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย ่ า ง ย ิ ่ ง ค ุ ณ ส ม บ ั ต ิ ท ี ่ แ ส ด ง ถ ึ ง ก า ร บ ำ เ พ ็ ญ บ า ร ม ี ท ี ่ ส ำ ค ั ญ ใ น ช า ต ิ น ั ้ น ๆ  ซ ึ ่ ง ใ น เ ร ื ่ อ ง เ ว ส ส ัน ด ร  

ช า ด ก จ ะ เ น ้ น ก า ร บ ำ เ พ ็ ญ ท า น บ า ร ม ี ข อ ง พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร อ ั น ก ่ อ ใ ห ้ เ ก ิ ด ป ร ะ โ ย ช น ์ อ ย ่ า ง อ เ น ก อ น ั น ต ์ ต ่ อ  

ม ห า ช น แ ล ะ ส ร ร พ ส ั ต ว ์ ด ั ง ท ี ' ไ ด ้ ก ล ่ า ว ไ ป แ ล ้ ว ข ้ า ง ต ้ น

น อ ก จ า ก ค ุ ณ ส ม บ ั ต ิ เ ร ื ่ อ ง ก า ร บ ำ เ พ ็ ญ ท า น บ า ร ม ี ด ั ง ก ล ่ า ว น ี ้ แ ล ้ ว  ย ั ง พ บ ว ่ า ม ี ก า ร ใ ช ้ ภ า พ พ จ น ์  

แ บ บ อ ุ ป ม า เ พ ื ่ อ แ ส ด ง ถ ึ ง ร ู ป ส ม บ ั ต ิ ท ี ่ ง า ม เ ด ่ น เ ป ็ น พ ิ เ ศ ษ ข อ ง พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ด ้ ว ย  ต ั ว อ ย ่ า ง เ ช ่น

V  I

พระญาลิ'โทย, ไตรภูมิพระร่วง. พิมพ์คร้ังท่ี <£• (พระนคร : พิลปาบรรณาคาร, ๒<£๐ar), หน้า cïâr-crb.
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ปางน ั้น  ลม เด ็จพ ระมห าส ัตว ์เสด ็จออกน ั่งห น ้า

พระอาศรมบท งามปรากฏดุจรูปทองทั้งแท่งอันบุคคลแกล้งหล่อ 

แล้วมาตั้งไว้

ตัวอย่างข้างต้นมีการใช้ภาพพจน์แบบอุปมาเพื่อแลดงให้เห็นรูปสมบัติของพระเวลสันดรว่า 

มีความงามประดุจรูปทองทั้งแท่ง การใช้ “ทอง” ซึ่งเป็นโลหะที่บริสุทธี้และมีค่ามาก มาเปรียบเทียบ 

กับรูปสมบัติของพระโพธิสัตว์นี้เป็นขนบทางวรรณคืลป๋ประการหนึ่งที่พบได้ในการแต่งวรรณดคื 

พุทธศาสนา โดยมุ่งสื่อความหมายในทางโลกุตตระ คือ แสดงถึงความเป็นผู้ที่มีจิตใจสูงล่ง งดงาม 

ตังนั้นการใช้ภาพพจน์แบบอุปมาในตอนนี้จีงช่วยเสรีมสร้างศรัทธาในพระโพธิสัตว์เวสสันดรให้เกิด 

ขึ้นแก่ผู้อ่านผู้ฟังมากยิ่งขึ้นด้วย

ท า ว เ ธ อ ก ็ ต ั ้ ง พ ร ะ ส ม า ธ ิ ร ะ ง ั บ ด ั บ พ ร ะ ว ิ โ ย ค  ก ล น พ ร ะ โ ศ ก  

ส ง บ แ ล ้ ว  พ ร ะ พ ั ก ต ร ์ ก ็ ผ ่ อ ง แ ผ ้ ว แ จ ่ ม ใ ส  ด ุ จ ท อ ง อ ุ ไ ร ท ั ้ ง แ ท ่ ง  อ ั น  

บ ุ ค ค ล แ ก ล ้ ง ห ล ่ อ แ ล ้ ว ม า ว า ง ไ ว ้ ใ น พ ร ะ อ า ศ ร ม  ต ั ้ ง แ ต ่ จ ะ เ ช ย ซ ม

พ ร ะ ป ิ ย บ ุ ต ร ท า น บ า ร ม ี  แ ห ่ ง ห น ่ อ พ ร ะ ช ิ น ศ ร ี เ จ ้ า น ั ้ น เ แ น ์ ๒

ต ั ว อ ย ่ า ง น ี ้ เ ป ็ น ก า ร ใ ช ้ ภ า พ พ จ น ์ แ บ บ อ ุ ป ม า อ ี ก ต อ น ห น ึ ่ ง ท ี ่ ก ล ่ า ว ช ม ค ว า ม ง า ม ข อ ง พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร  

เ ม ื อ ค ร า ว ท ี ่ ท ร ง ร ะ ง ั บ พ ร ะ โ ศ ก จ า ก ก า ร บ ร ี จ า ฅ  ๒  ก ุ ม า ร ไ ด ้ แ ล ้ ว ว ่ า  ท ร ง ม ี พ ร ะ พ ั ก ต ร ์ ท ี ่ ผ ุ ด ผ ่ อ ง แ จ ่ ม ใ ส  

ม ี พ ร ะ ว ร ก า ย ง ด ง า ม ด ุ จ ท อ ง ค ำ ท ั ้ ง แ ท ่ ง  ท ั ้ ง น ี ้ ก ็ เ พ ื ่ อ แ ส ด ง ใ ห ้ เ ห ็ น ว ่ า พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ท ร ง เ อ า ช น ะ ก ิ เ ล ส  

เ ค ร อ ง เ ศ ร ้ า ห ม อ ง ท ี ่ ม า ร บ ก ว น พ ร ะ ห ท ั ย ไ ด ้  เ ม ื ่ อ พ ร ะ ห ท ั ย ส ง บ ส บ า ย  ป ร า ศ จ า ก ส ิ ่ ง ร บ ก ว น ใ ด ๆ  พ ร ะ พ ั ก ต ร ์  

แ ล ะ พ ร ะ ว ร ก า ย ก ็ ผ ่ อ ง ใ ส  ม ี ส ง ่ า ร า ค ื  ด ุ จ ด ั ่ ง ท อ ง ค ำ ท ี ่ ล ุ ก ป ล ั ่ ง น ั ่ น เ อ ง

น อ ก จ า ก ก ว ี จ ะ เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ ภ า ว ะ ท ี ่ พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ท ร ง ม ี พ ร ะ ส ิ ร ี ร ู ป ท ี ่ ง ด ง า ม ผ ่ อ ง ใ ส เ ม ื ่ อ ท ร ง  

ร ะ ง ั บ พ ร ะ ท ั ย จ า ก ค ว า ม ท ุ ก ฃ ็ ใ ด ้ ว ่ า ม ี ล ั ก ษ ณ ะ เ ห ม ื อ น ก ั บ ร ู ป ท อ ง แ ล ้ ว  ก ว ี ย ั ง ไ ด ้ เ ป ร ี ย บ ภ า ว ะ ด ั ง ก ล ่ า ว ก ั บ  

พ ร ะ จ ั น ท ร ์ ท ี ่ ท ร ง ก ล ด ด ้ ว ย  ด ั ง ว ่ า

โ ล  โ พ ธ ิ ส ต ฺ โ ต  ล ่ ว น ส ม เ ด ็ จ พ ร ะ บ ร ม โ พ ธ ิ ส ั ต ว ์  ต ร ั ส ไ ด ้ท ร ง  

ฟ ั ง พ ร ะ ส ุ ร เ ส ี ย ง แ ก ้ ว ก ั ณ ห า  เ ส ี ย ว พ ร ะ ส ก ล ก า ย า เ ย ็ น ร ะ ย ่ อ  เ ศ ร ้ า

=t> กระทรวงสืกษ•าธิการ, มหาเวสสันดรซาดท. หน้า ๒๒ร:. 
=fc เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒1ร:๓.



Ç) (o) <D

สลดระทดท้อพระหฤทัยเธอถอยหลัง พระนาสิกอึดตั้งอัลสาล

ปัลสาส นํ้าพระเนตรเธอไหลหยาดหยดเป็นสายเลือด ไม่เว้นวาย 

หายเหือดซึ่งโศกา จึ่งเอาพระปัญญาวินิจฉัยเข้ามาข่มโศก ว่า 

บุตรวิโยคทั้งนี้บังเกิดมีเพราะความรัก จำจะเอาอุเบกขาเข้ามา 

ประหารหักให้เสื่อมหาย ท้าวเธอก็กลับสุขเกษมเปรมสบาย 

พระกายก็ใสลด ดั่งพระจันทร์ทรงกลดนั้นแล1"0'

ก า ร เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ โ ด ย ก ล ่ า ว ถ ึ ง พ ร ะ จ ั น ท ร ์ เ ป ็ น ล ั ก ษ ณ ะ ท ี ่ พ บ ม า ก ใ น ว ร ร ณ ค ด ี ไ ท ย  แ ล ะ  

ม ั ก ใ ช ้ เ พ ื ่ อ ซ ม ค ว า ม ง า ม ข อ ง น า ง ว ่ า ง า ม เ ห ม ื อ น พ ร ะ จ ั น ท ร ์  ท ั ้ ง น ี ้ เ พ ร า ะ พ ร ะ จ ั น ท ร ์ เ ป ็ น ส ื ่ ง ท ี ่ ล ่ อ ง ส ว ่ า ง แ ล ะ  

ล อ ย เ ด ่ น อ ย ู ่ ท ่ า ม ก ล า ง ค ว า ม ม ี ด  แ ต ่ ก า ร เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ พ ร ะ เ ว ส ล ั น ด ร ก ั บ พ ร ะ จ ั น ท ร ์ ใ น ต อ น น ี ้  ก ว ี ม ิ ไ ด ้ ม ุ ่ ง  

จ ะ แ ส ด ง ว ่ า พ ร ะ เ ว ส ล ั น ด ร ม ี ด ว า ม ง า ม เ ห ม ื อ น ก ั บ ค ว า ม ง า ม ข อ ง ใ บ ห น ้ า น า ง  ซ ึ ่ ง เ ป ็ น ค ว า ม ง า ม ท ี ,ป ร า ก ฏ  

ใ ห ้ เ ห ็ น จ า ก ร ู ป ล ั ก ษ ณ ะ ภ า ย น อ ก โ ด ย ม ิ ไ ด ้ ม ี ผ ล ม า จ า ก จ ิ ต ใ จ ข อ ง บ ุ ค ค ล ผ ู ้ น ั ้ น แ ต ่ อ ย ่ า ง ใ ด  แ ต ่ ก ว ี ก ล ั บ ม ุ ่ ง  

เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ ใ ห ้ เ ห ็ น ค ว า ม ง า ม อ ั น เ ป ็ น ผ ล ม า จ า ก จ ิ ต ใ จ ท ี ่ ส ง บ ร ะ ง ั บ จ า ก ก ิ เ ล ส ข อ ง พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร  

ม า ก ก ว ่ า  อ ี ก ท ั ้ ง ก า ร เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ โ ด ย ใ ช ้ พ ร ะ จ ั น ท ร ์ เ ป ็ น อ ุ ป ม า ใ น ต อ น น ี ้ ย ั ง ใ ห ้ ท ั ้ ง ภ า พ แ ล ะ ค ว า ม ห ม า ย ท ี ่  

ล ึ ก ซ ึ ง อ ย ่ า ง ย ิ ่ ง ด ้ ว ย  ก ล ่ า ว ด ี อ  ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง พ ร ะ จ ั น ท ร ์ ท ี ่ ล อ ย อ ย ู ่ อ ย ่ า ง โ ด ด เ ด ่ น แ ล ะ ล ่ อ ง แ ล ง ส ว ่ า ง  

ท ่ า ม ก ล า ง ค ว า ม ม ี ด  เ ป ร ี ย บ เ ห ม ื อ น ก ั บ พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ผ ู ้ ท ร ง เ ป ็ น เ อ ก บ ุ ร ุ ษ ผ ู ้ ย ิ ่ ง ใ ห ญ ่  ท ร ง ใ ช ้ พ ร ะ ป ั ญ ญ า  

เ อ า ช น ะ ก ิ เ ล ส แ ล ะ อ ว ิ ช ช า ต ่ า ง ๆ  ไ ด ้ อ ย ่ า ง ส ิ ้ น เ ช ิ ง  ร ั ศ ม ี ท ี ่ เ ป ล ่ ง ป ร ะ ก า ย ล ้ อ ม ร อ บ พ ร ะ จ ั น ท ร ์ น ั ้ น แ ส ด ง ถ ึ ง  

พ ล ั ง แ ห ่ ง  พ ร ะ บ า ร ม ี ท ี ่ พ ร ะ อ ง ค ์ ม ุ ่ ง ม ั ่ น บ ำ เ พ ็ ญ เ พ ี ย ร  อ ั น เ ป ็ น เ ส ม ื อ น เ ก ร า ะ ป ้ อ ง ก ั น พ ร ะ อ ง ค ์ ม ิ ใ ห ้ ถ ู ก ก ิ เ ล ส  

ใ ด ๆ  เ ช ้ า ม า ค ร อ บ ง ำ  ห ร ี อ อ ี ก น ั ย ห น ึ ่ ง  ร ั ศ ม ี ข อ ง พ ร ะ จ ั น ท ร ์ ท ี ่ ท ร ง ก ล ด น ั ้ น เ ป ็ น ส ื ่ ง ท ี ่ เ ส ร ี ม ใ ห ้ พ ร ะ จ ั น ท ร ์ ด ู  

เ ด ่ น ย ิ ่ ง ข ึ ้ น  ค ื อ แ ส ด ง ใ ห ้ เ ห ็ น ว ่ า ก า ร ท ี ่ พ ร ะ อ ง ค ์ ล า ม า ร ถ ต ั ด ก ิ เ ล ส ต ่ า ง ๆ  ไ ด ้  ไ ม ่ ย ึ ด ต ิ ด ก ั บ ท ร ั พ ย ั ล ม บ ั ต ิ ' ใ ด ๆ  

แ ม ้ แ ต ่ พ ร ะ โ อ ร ส แ ล ะ พ ร ะ ธ ิ ด า ท ี ่ ท ร ง ร ั ก ย ิ ่ ง  ก ็ ย ั ง ท ร ง บ ร ี จ า ค ใ ห ้ เ ป ็ น ท า น ไ ด ้ น ั ้ น  ท ำ ใ ห ้ พ ร ะ อ ง ค ์ ม ี พ ร ะ บ า ร ม ี  

เ พ ิ ่ ม พ ูน ย ิ ่ ง ข ึ ้ น ด ้ ว ย  น อ ก จ า ก น ี ้ ก า ร เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ โ ด ย ใ ช ้ พ ร ะ จ ั น ท ร ์ ซ ึ ่ ง เ ป ็ น เ พ ี ย ง ส ิ ่ ง เ ด ี ย ว ใ น ธ ร ร ม ช า ต ิ ท ี ่  

ส า ม า ร ถ ใ ห ้ แ ส ง ส ว ่ า ง ใ น ย า ม ค ํ ่ า ค ื น  อ ั น เ ป ็ น ป ร ะ โ ย ช น ์ แ ก ่ ม น ุ ษ ย ์ แ ล ะ ส ั ต ว ์ อ ย ่ า ง อ เ น ก อ น ั น ต ์ เ ช ่ น น ี ้  ย ั ง  

แ ส ด ง ใ ห ้ เ ห ็ น ว ่ า พ ร ะ อ ง ค ์ ท ร ง เ ป ็ น ค ว า ม ห ว ั ง ข อ ง ท ั ้ ง ม น ุ ษ ย ์ แ ล ะ ส ร ร พ ส ั ต ว ์ ต ่ า ง ๆ  พ ร ะ อ ง ค ์ จ ะ เ ป ็ น ผ ู ้ น ำ

ท า ง ส ร ร พ ส ั ต ว ์ ท ั ้ ง ห ล า ย ไ ป ล ่ จ ุ ด ห ม า ย ค ื อ พ ร ะ น ิ พ พ า น ไ ด ้ อ ี ก ด ้ ว ย  ต ั ง น ั ้ น จ ึ ง อ า จ ก ล ่ า ว ไ ด ้ ว ่ า  ก า ร ใ ช ้

ภ า พ พ จ น ์ แ บ บ อ ุ ป ม า ใ น ต อ น น ี ้ ไ ม ่ เ พ ี ย ง แ ต ่ ใ ห ้ ค ว า ม ห ม า ย ท ี ่ ล ึ ก ซ ึ ้ ง แ ต ่ ย ั ง แ ส ด ง ถ ึ ง ก า ร ย ก ย ่ อ ง ส ร ร เ ส ร ิ ญ  

ใ น พ ร ะ บ า ร ม ี ข อ ง  พ ร ะ เ ว ส ส ั น ด ร ด ้ ว ย

s "  เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒dre.



๑๑๗

ก า ร ใช ้ภ า พ พ จ น ์แ บ บ อ ุป ม า เพ ื่อ ช ม ค ว า ม ง า ม ข อ ง พ ร ะ เว ส ส ัน ด ร ใ น เร ื่อ ง น ี้ม ีล ัก ษ ณ ะ ท ี่ 
น ่าส ังเกตป ระการห น ึ่งค ือ  กว ีม ิได ้กล ่าวชม ความ งาม ข องพ ระเวส ส ัน ด รจากร ูป ล ักษ ณ ์ท ี่ป รากฏ ภ ายน อก  

ท ีละส ่วน ๆ ด ัง ท ี่ก ว ีส ่ว น ม าก น ิย ม ใช ้เพ ื่อ ก ล ่าว ช ม ต ัว ล ะ ค ร เอ ก ฝ ่าย ช าย ใน เร ื่อ ง อ ื่น ๆ  แต ่กว ีกล ับ ใช ้บ ท  

เป ร ีย บ เท ีย บ เพ ื่อ แ ส ด ง ถ ึง ค ว าม ง าม ข อ ง พ ร ะ เว ส ส ัน ด ร ค ว บ ค ู่ไป ก ับ ก าร ส ร ร เส ร ิญ ก าร บ ำ เพ ็ญ บ าร ม ี 
แ ล ะ บ ุญ ญ า ธ ิก า ร ข อ ง พ ร ะ อ ง ค ์ด ้ว ย  ท ั้ง น ี้ผ ู้ว ิจ ัย ส ัน น ิษ ฐ า น ว ่า น ่า จ ะ เป ็น เพ ร า ะ ก ว ีต ้อ ง ก า ร แ ต ่ง ให ้ 
ส อ ด ค ล ้อ ง ก ับ จ ุด ม ุ่ง ห ม า ย ข อ ง เร ื่อ ง ท ี่ม ุ่ง แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ย ิ่ง ใ ห ญ ่ข อ ง ก า ร บ ำ เพ ็ญ บ า ร ม ีข อ ง  

พ ร ะ โพ ธ ิส ัต ว ์ม า ก ก ว ่าท ี่จ ะ ย ก ย ่อ ง พ ร ะ โพ ธ ิส ัต ว ์ว ่าม ีล ัก ษ ณ ะ ท ี่ง ด ง าม เฉ ก เซ ่น ต ัว ล ะ ค ร เอ ก ฝ ่าย ช าย  

ใน วรรณ ค ด ีเร ื่องอ ื่น  อ ย ่างไรก ็ด ี กว ีก ็ย ังหล ีกหน ีไม ,พ ้น ท ี่จ ะต ้อ งด ำเน ิน ต าม ฃ น บ ใน ก ารป ระพ ัน ธ ์
เก ี่ย ว ก ับ แ บ บ ฉ บ ับ ข อ ง ต ัว เอ ก ท ี่จ ะ ต ้อ ง ม ีล ัก ษ ณ ะ ท ี่พ ิเศ ษ ก ว ่า ค น ป ก ต ิ ท ั้ง ใน ด ้า น ค ุณ ส ม บ ัต ิแ ล ะ  

ร ูปสมบ ัต ิ แม้ส ิ่ง เห ล ่าน ี้จ ะ ไม ่ถ ูก ถ ่าย ท อ ด อ อ ก ม าอ ย ่าง เด ่น ซ ัด อ ย ่าง ใน เร ื่อ ง อ ื่น ๆ

การเปรียบเทียบที่ยึดถือตามขนบในการประพันธ์ ซึ่งเป็นสิ่งที่กวีไทยดำเนินสืบทอดกันมา 

นั้นเป็นสิ่งที่คุ้นเคยสำหรับผู้อ่านผู้ฟัง จึงทำให้เกิดการยอมรับได้ง่าย และถือเป็นองค์ประกอบ 

สำคัญในการสร้างตัวละครในเรื่องนี้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างให้พระเวสสันดรมีลักษณะที่งาม 

และดีเด่นเป็นพิเศษ เพื่อให้ผู้อ่านเกิดความศรัทธาพระเวสสันดร และเชื่อมั่นในการบำเพ็ญบารมี 

ของพระองค์

ในการกล่าวถึงเนื้อหาท่ีเน้นอารมณ์หรีอความรู้สึกต่างๆ ที่เป็นนามธรรมนั้น กวีได้ใช้ภาพพจน์ 

แบบอุปมาช่วยในการสื่อความหมายให้ผู้อ่านรับรู้ถึงความรู้สึกเซ่นนั้นได้ตรงตามที่กวีต้องการด้วย 

ตัวอย่างเซ่น

โส โพธิสตฺโต ปางน ั้นสมเด ็จพระบรมนราพ ิส ุทธ ิ 

พุทธางกูร ได้ฟังพราหมณธิบายทูลขอลองกุมาร มีนํ้าพระทัย 

ชื่นบานเอิบอาบ ด้วยกุศลลาภอันเลิศฟ้า อุปมาเหมือนบุรุษ

อันยากไร้ ม ีผ ู้นำทรัพย ์มาน ับให ้พ ันตำลึงถ ึงม ือแล้วเม ื่อใด 

นํ้าพระทัย ท้าวเธอก็ปราโมทย์เหมือนฉะนั้น"

พระเวสสันดรทรงเป็นผู้ที่ใฝ่ในการบำเพ็ญทาน เมื่อพระองค์ครองราชย์อยู่ในเมืองสีพิก็ทรง 

บริจาคทานแก่ซาวเมืองที่มารอรับพระราชทานสิ่งต่างๆ โดยไม่เลือกซนชั้นวรรณะด้วยพระทัยที่

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๓๑.
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ศรัทธาในการบำเพ็ญทานอย่างแท้จริง แต่เมื่อพระองค์ถูกเนรเทศให้มาอยู่ปาจึงทำให้ไม่มีโอกาสได้ 

บำเพ็ญทานตามพระอัธยาค์ยของพระองค์ การที่ชูซกเดินทางมาหาพระองค์ที่เขาวงกตเพื่อขอลอง 

กุมารเช่นนี้ ทำให้พระองค์ได้มีโอกาสบำเพ็ญทานบารมีอีกครั้ง การเปรียบเทียบในตอนนี้จึงมุ่ง 

แสดงความรู้สึกปีติยินดีของพระเวสสันดรที่จะได้ทำในสิ่งที่ถูกกับพระอัธยาดัยของพระองค์ และ 

เป็นสิ่งที่พระองค์เฝึารอมานานนั่นเอง

... ว่าโอ้เจ้าเพื่อนเข็ญใจของพ่อเอ่ย เจ้าเคยกระทำกรรม 

ไว้เป็นไฉนจึ่งมาตกเข็ญใจได้ยากอนาถา ให้พราหมณ์ชราร่าง 

ร้ายกาจ ตะแกมาทำสีหนาทโพยโบยตี...ธชีเอ่ยกระไรเลยไม่ 

เกรงขามเราบ้างเมื่อยามจน จะศิตดูบ้างเป็นไรว่าลูกทั้งลองคนคู่ 

ชวาตม์ ยังตัดใจให้ขาดมิให้ริสึยประโยชน์ แต่ก่อนโสดค่าสินไถ่ 

สืบมาถึงสี่ช ั่ว ผู้อ ื่นรู้ก ็เกรงกลัวไม่ทำได้เหมือนพราหมณ์ผู้น ี้ 

วาริชฺลเสว เม สโต เสมือนหนึ่งพรานเบ็ดมาตีปลาที่หน้าไซ 

บรรดาปลาจะเข้าไปให้แตกฉ 1น ตัวเราผู้ทำทานเหมือนตัวปลา 

พระโพธิญาณในภายหน้านั้นคือไซ ปรารถนาจะเข้าไปจึงยก 

พระลูกให้เป็นทานบารมี ท'ระลูกรักทั้งลองศรีดั่งกระแสสินธุ 

พราหมณ์ประมาทหมิ่นมาด่าตีเสมือนกระทุ่มวารีให้ปลาตื่ณ์*

ต ัว อ ย ่าง น ี้เป ็น ก าร ใช ้ภ าพ พ จ น ์แ บ บ อ ุป ม า เพ ื่อ แ ส ด ง ถ ึง ค ว าม ร ู้ส ึก ท ุก ข ์ท ร ม าน พ ร ะ ท ัย ข อ ง  

พ ระเวส ส ัน ด รท ี่ต ้อ งท น เห ็น พ ระโอ รส แล ะพ ระธ ิด าท ี่พ ระอ งค ์ร ัก ป ระด ุจ แก ้วต าด วงใจ  ถ ูกช ูชกโบ ยต  ี

ต ่อห น ้าพ ระพ ักต ร ์ โด ย ท ี่พ ร ะ อ งค ์ม ิอ าจ ช ่ว ย เห ล ือ ห ้าม ป ร าม ได ้ เพ ราะท รงย ก ส อ งก ุม ารให ้เป ็น ส ิท ธ ี ้
ข า ด แ ก ่ช ูช ก เพ ื่อ ห ว ัง พ ร ะ โพ ธ ิญ าณ อ ัน จ ะ เป ็น เค ร อ ง น ำม าส ร ร พ ส ัต ว ์ไ ป ล ่ค ว าม พ ้น ท ุก ข ์ โด ย ก ว ีได ้ 
เป ร ียบ เท ีย บ ก ารท ี่พ ระ เวส ส ัน ด รม ุ่งแส วงห าพ ระโพ ธ ิญ าณ  ว ่า เห ม ือ น ก ับ ป ล าท ี่ก ำล ัง จ ะ ว ่าย เข ้าไป ห า  

ไซ แล ะ เป ร ียบ เท ีย บ ก ารท ี่ช ูช ก ต ีส อ งก ุม ารต ่อ ห น ้าพ ระ เวส ส ัน ด ร  เห ม ือน ก ับ ค น ท ี่ม าก วน น ํ้าให ้ฃ ุ่น  

ท ำ ให ้ป ล าแ ต ก ต ื่น  ก าร ก ร ะ ท ำข อ งช ูซ ก ด ังก ล ่าว ม ืผ ล ท ำให ้พ ร ะ ท ัย ท ี่ม ุ่งม ั่น ใน ก าร บ ำเพ ็ญ ท าน บ ารม ี 
ข อ ง พ ร ะ เว ส ส ัน ด ร ต ้อ ง ล ั่น ค ล อ น จ น แ ท บ จ ะ ไม ่อ าจ ด ำร ง ท าน บ าร ม ีน ั้น ไว ้ได ้ ก าร ใช ้ภ าพ พ จ น ์แ บ บ  

อ ุป ม าใน ต อ น น ี้ ก ว ีได ้แจ ก แ จ งท ั้งบ ท อ ุป ไม ย แ ล ะ บ ท อ ุป ม าไว ้อ ย ่างช ัด เจ น  ท ำให ้ผ ู้อ ่าน ล าม าร ถ เข ้า ใจ  

เห ต ุก าร ณ ์แล ะ เข ้าใจ ค ว าม ร ู้ส ึก ข อ งพ ระ เว ส ส ัน ด ร ใน ข ณ ะ น ั้น ได ้เป ็น อ ย ่างด ี

เร่ืองเดียวกัน1 หน้า ๒*•๑-๒(ร:๒.



๑๑๙

... เมื่อจากบุรีทุเรศมา ก็พร้อมหน้าทั้งลูกผัวเป็นเพื่อน 

ทุกข์ สำคัญว่าจะเป็นสุขประลายากเมื่อยามจน ครั้นลูกหาย 

ทั้งสองคนก็สิ้นคิด บังคมทูลพระสามีก็มิได้ตรัสปรานีแต่สักนิด 

สักหนอยหนึ่ง ท้าวเธอก็ฃังขึงตึงพระองค์ ดูเหมือนทรงขัดเคือง 

เต็มเดือดด้วยอันใด นางก็เศร้าสร้อยสลดพระทัย ดั่งเอาเหล็ก 

แดงมาแทงใจให้เจ็บจิตนึ่เหลือทน อุปมาเหมือนคนไข้,หนักแล้ว 

มิหนำ ยังแพทย์เอาพิษมาวางชํ้าให้เวทนา เห็นชีวานี้คงจะไม่รอด 

ไปสักกี่วัณ์b

ต ัว อ ย ่าง ข ้างด ้น น ี้ ต อ น น ี้ก ล ่าว ถ ึง เห ต ุก าร ณ ์ต อ น ท ี่พ ร ะ น าง ม ัท ร ีก ส ับ ม าจ าก แ ส ว งห าผ ล ไม  ้

ใน ป า แ ล ้ว ไ ม ่พ บ ส อ ง ก ุม า ร  ท ำ ให ้พ ร ะ น าง เก ิด ค ว าม ว ิต ก ก ัง ว ล เก ร ง ว ่าจ ะ ต ้อ ง ส ูญ เส ีย ส อ ง ก ุม าร ไป  

ค ว าม ว ิต ก ก ังว ล ด ังก ล ่าว ท ำให ้พ ร ะ ท ัย ฃ อ ง พ ร ะ น าง เร ่าร ้อ น แ ล ะ เจ ็บ ป ว ด  ซ ึ่งก ว ีเป ร ีย บ ว ่า เห ม ือ น ก ับ  

เอาเห ล ็กแด งห ร ีอ เห ล ็กท ี่เผ าไฟ ม าแท งเข ้าท ี่ใจ  และกว ีย ังได ้เป ร ียบ ส ภาพ จ ิต ใจข องพ ระน างใน ข ณ ะน ั้น  

ว ่าม ืค วาม บ อ บ ช ำเห ม ือ น ก ับ ค น ท ี่ป ่วย เป ็น ไข ้ห น ัก  (เพ ราะท ุก ข ์ใจ ท ี่ห าล อ งก ุม ารไม ่พ บ ) และเป ร ียบ  

พ ระเวส ส ัน ด รเป ็น แพ ท ย ์ห ร ือ เป ็น ผ ู้ท ี่ส าม ารถ จะร ัก ษ าอ าก ารไข ้น ั้น ได ้ เพ ราะพ ระอ งค ์เป ็น ผ ู้เด ีย วท ี่จะ  

ช ี้แ จ ง ให ้พ ร ะ น าง ท ร าบ ได ้ว ่าส อ ง ก ุม าร ห าย ไป ไห น  แต ่พ ระเวส ส ัน ดรกส ับ ไม ่ท รงตร ัส อะไร ซ ํ้าย ัง
แ ส ด งท ีท ่าห ม าง เม ิน ต ่อ พ ระน างอ ีก  พ ฤ ต ิกรรม ข อ งพ ระเวส ส ัน ด รใน ต อน น ี้ก ว ีเป ร ียบ เท ียบ ว ่าเห ม ือน  

ก ับ แพ ท ย ์ท ี,ไม ่เพ ียงแต ่ไม ,ย อ ม ร ัก ษ าอ าก าร ให ้ค น ไข ้เท ่าน ั้น  แ ต ่ย ังว างย าพ ิษ ค น ไข ้ผ ู้น ั้น เส ีย อ ีก  อาจ  

ก ล ่าว ได ้ว ่าบ ท เป ร ีย บ เท ีย บ ใน ต อ น น ี้แส ด งถ ึงค ว าม ร ู้ส ึก ท ุก ข ์ร ะ ท ม ภ าย ใน พ ระ ท ัย ข อ งพ ระ น างม ้ท ร ีได  ้

อ ย ่า ง ก ร ะ จ ่า ง แ จ ้ง  ท ำ ให ้ผ ู้อ ่าน ผ ู้ฟ ัง เข ้า ใจ ค ว าม ร ู้ส ึก ข อ ง พ ร ะ น าง ม ัท ร ีได ้ด ีย ิ่ง ข ึ้น  แ ล ะ อ าจ พ ัฒ น า  

อ าร ม ณ ์ไป จ น ถ ึงข ั้น เก ิด ค ว าม ร ู้ส ึก เห ็น อ ก เห ็น ใจ พ ร ะ น างบ ัท ร ี ซ ึ่งป ระก ารห ล ังน ี้น ับ เป ็น ค วาม ส ำเร ็จ  

ข อ งก ว ีใน ก าร ท ำให ้ผ ู้อ ่าน เก ิด ค ว าม ร ู้ส ึก ค ล ้อ ย ต าม อ าร ม ณ ์ข อ ง เร ื่อ งต าม ท ี่ก ว ีม ุ่ง ห ม าย ไว ้ด ้ว ย

ในการกล่าวถึงธรรมชาติในเรื่องนี้ กวีได้ใช้ภาพพจน์แบบอุปมาเพื่อให้ผู้อ่านสามารถ

จินตนาการภาพตามที่กวีพรรณนาได้ด้วย ตัวอย่างเช่น

ครั้นเมื่อเวลาลมชายรำพายพัด กิ่งก้านก็ไกวกวัดสะบัด 

โบก ต้นสำยอดเขยื้อนโยกอยู่ไปมา อิวมาณวา เหมือนมาณพ

ci> เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๗<£-๒๗๖.
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เส พ ซ ึ่งส ุร าเม ื่อ แรก เร ิ่ม พ ึ่งร ู้รล  ได ้ด ูด ด ื่ม ค ร าว เด ีย ว ไม ่ท ัน ห ม ด ก ็ 
เม าม าย  จ ะ ต ั้ง ต ร ง ด ำร ง ก าย บ ่ร ั้งร อ ด ด ้ว ย ส ุร าร ้าย ฤ ท ธ ึ๋แ ร ง เม า^

ต ัว อ ย ่าง น ี้ก ว ีได ้ก ล ่าว เป ร ีย บ เท ีย บ ป ล าย ย อ ด ข อ ง ต ้น ไม ้ท ี่โอ น เอ น ไป ม าต าม แ ร ง ล ม  เหม ือน  

ก ับ ค น ท ี่เพ ิ่งท ด ล อ งเส พ ส ุร า เป ็น ค ร ั้งแ ร ก แ ล ้ว เก ิด อ าก าร ม ึน เม าจ น ไม ่อ าจ ค ว บ ค ุม ก ารท ร งต ัว ได ้ ท ำให  ้

ต ้องเด ิน โซ เซ ไป ม า ก าร น ำก ิร ิย าอ าก าร ข อ ง ค น เม าเห ล ้าม า เป ร ีย บ ก ับ ธ ร ร ม ช าต ิเช ่น น ี้ย ัง พ บ ใน ต อ น  

อ ื่น ด ้วย เช ่น ต อ น ท ี่ก ล ่าว ถ ึงห ม ู่น ก ท ี่พ าก ัน ม าจ ิก ก ิน เก ส ร แล ะ ช ื่น ซ ม ค ว าม งาม ข อ งด อ ก ไม ้ ค วาม ว ่า

น ก ห ล าย เห ล ่าม า เก ็บ เอ าร ส เก ส ร ด อ ก ไม ้ไป ก ิน บ ้าง  และ  

ล างพ ว ก ก ็เก ล ือ ก เอ าร ส แ ล ะ ก ล ิ่น บ ุป ผ ช าต ิ ล าง อ ย ่าง ก ็ด ูเห ม ือ น จ ะ  

ม ัว เม าด ั่งน ัก เล งม ึน เห ล ้า เส พ ส ุร า

ต ัว อ ย ่าง น ี้ก ว ีได ้เป ร ีย บ เท ีย บ ก ิร ิย าอ าก าร ข อ ง น ก ท ี่เก ล ือ ก ก ล ิ้ง แ ล ะ ว น เว ีย น เส พ ร ส แ ล ะ ก ล ิ่น  

ข อ งด อ ก ไม ้น ั้น อ ย ่าง เม าม ัน ว ่า เห ม ือ น ก ัน น ัก เล งส ุร าท ี่ม ัว เม าอ ย ู่ก ับ ก าร เส พ ส ุรา  ก าร เป ร ีย บ เท ียบ
เช ่น น ี้จ ะ ท ำให ้ผ ู้อ ่าน น ึก เห ็น ภ าพ ธ รรม ช าต ิต าม ท ี่ก ว ีพ รรณ น าได ้อ ย ่างม ีช ีว ิต ช ีวาย ิ่งข ึ้น

บ้างผลิดอกออกใบระบัดอ่อน กิ่งก้านอรชรด่ังชั้นฉัตร‘"๙

การเปรียบเทียบกิ่งไม้ที่อ่อนช้อยเหมือนกับชั้นฉัตรในตอนนี้ จะทำให้ผู้อ่านผู้ฟังสามารถนึก 

เห็นภาพของกิ่งไม้ที่เลื้อยพันกันเป็นวงรอบหลายชั้นจนมองดูเหมือนฉัตร ซึ่งเป็นภาพที่งดงามตาม 

ธรรมชาติ อันจะทำให้ผู้อ่านผูฟั้งเกิดความรู้สึกริ่นรมยัไปกับธรรมชาติที่งดงามเช่นนั้นด้วย

ใน ก ารพ รรณ น าถ ึงก อ งท ัพ ข อ งพ ระเจ ้าก ร ุงส ญ ช ัยท ี่เส ด ็จ ม าร ับ พ ระ เวส ส ัน ด รท ี่เข าวงก ต  กวี 
ต ้อ ง ก าร จ ะ แ ส ด ง ถ ึง ค ว าม ย ิ่ง ให ญ ่ข อ ง ก อ ง ท ัพ  จ ึง ได ้ใช ้ภ าพ พ จ น ์แ บ บ อ ุป ม าใน ก าร เป ร ีย บ เท ีย บ เพ ื่อ  

ให ้ผ ู้อ ่าน ผ ู้ฟ ัง เก ิด จ ิน ต น าก าร แ ล ะ เห ็น ถ ึง ค ว าม ย ิ่ง ให ญ ่อ ส ัง ก าร ข อ งก อ ง ท ัพ ต ัง ก ล ่าว ด ้ว ย  ตังน ี้

=๗ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๐๓.

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑CSC. 
c๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า <r<r.
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หมู่พหลพยุหบาตรกระบวนพล ดูนี้ก็เกลื่อนกล่นกลาด

พนาเวศ ดุจหนึ่งคลื่นในสมุทรลาคเรศบมิรู้กี่โกฏิ๙๐

การพรรณนาถึงกอพัพในตอนนี้กวีใช้การเปรียบเทียบเพื่อแสดงให้เห็นว่ากองทัพที่ยก 

มานี้เป็นกองทัพใหญ่ มีไพร่พลช้างม้าและพาหนะต่างๆ ติดตามมาในกองทัพมากมายต่อเนื่อง

กันหลายขบวนไม่รู้จบ จนมองดูเหมือนกับคลื่นในมหาสมุทรที่หนุนเนื่องกันมาอย่างไม่ขาดระยะ

การเปรียบเทียบในตอนนี้จึงทำให้ผู้อ่านสามารถจินตนาการภาพกองทัพของพระเจ้ากรุงลญชัยได้ 

ชัดเจนย่ิงข้ึน

ทั้งสำเนียงจตุรงคคณาม้ารถคชบทจรพล ก็อึงเอิกเพียง 

จะพกเพิกแผ่นพสุธาดลกัมปนาท',,8

การเปรียบเทียบในตอนนี้แสดงให้เห็นการเคลื่อนพลของกองทัพใหญ่ซึ่งประกอบด้วยคน 

และสัตว์พาหนะจำนวนมาก ทำให้เกิดเสียงดังสนั่น ซึ่งกวีได้เปรียบเสียงที่ดังสนั่นเช่นนั้นกับเสียง 

แผ่นดินถล่ม ซึ่งเป็นเสียงที่ทำให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกหวาดหวั่นนั่นเอง

£.๑.๓.๒ อุปลักษณ์ (metaphor) คือภาพพจน์ที่แสดงลักษณะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

โดยนำลักษณะเด่นของอึกสิ่งหนึ่งขึ้นมากล่าวแทน ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์นี้มีลักษณะคล้ายกับ 

ภาพพจน์แบบอุปมา ต่างกันตรงที่ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์จะไม่เปรียบเทียบสิ่งนั้นเป็นสิ่งนั้นอย่าง 

ตรงไปตรงมา แต่จะกล่าวเปรียบเทียบเป็นนัยๆ เพื่อให้ผู้อ่านตีความสิ่งนั้นด้วยตนเอง จึงสามารถ 

ให้ความหมายที่ลึกซึ้งกว่าการใช้ภาพพจน์แบบอุปมา ตัวอย่างของภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ที่ 

สัมพันธ์กับเนื้อหาต่างๆ ในเร่ืองน้ี มีดังนี้

.. .พระหัตถ์ขวาลูบพระปฤษฎางค์พระโอรส เธอก็ทรง

กำสรดสะอื้นไห้ ว่าโอ้เจ้าดวงหทัยนัยนเนตรเวสสันดรของแม่เอ๋ย 

ไม่ควรเลยพระลูกรักมาต้องโทษ๙๒

๙0 เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓ ๕ ๗.
๙° เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓*๓.
๙'° เร่ืองเดียวกัน, หน้า crd-ortï.



๑๒๒

เนื้อความนี้กล่าวถึงตอนที่พระนางผุลดีกำลังครํ่าครวญด้วยความอาลัย เมื่อทรงทราบว่า 

พระเวลลันดรต้องถูกเนรเทศออกจากเมือง คำว่า “ดวงหทัยนัยนเนตร” เป็นคำที่พระนางผุลดีใช้ 

เรียกพระเวสสันดร เพื่อแสดงถึงความรู้สึกรักและผูกพันอย่างลึกซึ้งระหว่างแม่กับลูก การเปรียบ 

พระเวสลันดรเป็นดวงใจและดวงตาเช่นนี้ ย่อมหมายความว่าพระเวสสันดร เป็นพระโอรสที่เป็นที่รัก 

ยิ่งของพระนาง เนื่องจากดวงใจและดวงตาเป็นอวัยวะสำคัญของมนุษย์ที่ผู้เป็นเจ้าของรักและต้อง 

ถนอมรักษาไว้นั่นเอง

นอกจากการใช้คำเรียกอวัยวะที่สำคัญของร่างกาย เพื่อหมายถึงบุคคลอันเป็นที่รักแล้ว ยัง 

มีการใช้สิ่งอื่นเปรียบแทนได้อีก ตัวอย่างเช่น

โอ้เจ้าดวงสุ?ยันจันท?ทั้งคู่ของแม่เอ๋ย แม่ไม,รู้เลยว่าเจ้า 

จะหนีพระมารดาไปล่พระพาราใดไม่รู้ที่๙°'

ตัวอย่างนี้ใช้คำว่า '‘สุริยัน'จัน'ทร” ซึ่งหมายถึงพระอาทิตย์กับพระจันทร์แทนการกล่าวถึง 

ลองกุมาร การเปรียบสองกุมารเป็นพระอาทิตย์กับพระจันทร์ซึ่งเป็นสิ่งที่ให้แสงสว่างแก่โลก แสดง 

ให้เห็นว่า สองกุมารมีความสำคัญแก่พระนางมัทรีเป็นอย่างมาก และเป็นความหวังของพระนาง 

ด้วย หากขาดลองกุมารพระองค์คงหมดสิ้นความหวัง เหมือนกับโลกขาดแสงจากพระอาทิตย์และ 

พระจันทร์ทำให้ทุกสรรพสิ่งต้องตกอยู่ในความมีดมิด

จึ่งตรัสว่าเจ้าดวงมณฑาทองทั้งคู่ของแม่เอ๋ยหรือว่าเจ้า 

ทิ้งขว้างวางจิตไปเกิดอื่น เหมือนแม่ฝันเมื่อคืนนี้แล้วแล๙'1

คำว่า “มณฑา” หมายถึง ดอกไม้ การเปรียบลองกุมารเป็นดอกไม้ แสดงว่าลองกุมาร 

เป็นสิ่งที่บอบบาง น่าทะนุถนอม ตังน้ัน การใช้ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ในตัวอย่างนี้จึงแสดงถึง 

ความรู้สึกรักและทะนุถนอมที่พระนางมัทรืมีต่อลองกุมารได้เป็นอย่างดี

จากที่กล่าวมาช้างต้นจะเห็นว่าการใช้ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์เพื่อเรียกบุคคลอันเป็นที่รัก 

สามารถใช้คำเรียกแทนได้อย่างหลากหลาย และแม้ว่าคำแต่ละคำจะมีความหมายในระดับลึกที่

๙๓ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒(5๖. 
๙1 เร่ืองเดียวกัน, หน้า texsâr.



๑๒ ๓

แตกต่างกัน แต่ทุกคำก็ล้วนแสดงถึงความรักที่ผู้เรียกมีต่อผู้ที่ถูกเรียกอย่างลึกซึ้ง การที่กวีใช้ 

ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ดังกล่าวจึงสามารถเร้าอารมณ์สะเทือนใจให้เกิดแก่ผู้อ่านผู้ฟังได้ง่ายขึ้นด้วย

มึงนี่สุดแท้แต่ว่าใครเขายิ่งให้ก็จะไปฮือแห่โหมเอาให้สิ้น 

อ้ายเสือเฒ่าจำศีล ใครเลย1จะรู้เล่ห์,**

เนื้อความตอนนี้กล่าวเปรียบชูชกว่าเป็น “เสือเฒ่าจำศีล’' คำว่า “ เสือ" นอกจากจะหมายถึง 

สัตว์ชนิดหนึ่งที่มีนิลัยดุร้ายแล้ว ยังนำมาใช้เพื่อแสดงถึงอุปนิสัยของมนุษย์ด้วย โดยมีความหมาย 

เป็นนัย หมายถึงคนที่ร้ายกาจ หรอคนที่มีเล่ห์เหลี่ยมมาก ล่วนคำ'ว่า “จำศีล,’ หมายถึง การรักษาศีล 

และมีความหมายโดยนัยหมายถึง คนที่สงบนึ่ง มีคุณธรรม ชึ่งมีความหมายขัดแย้งกับคำว่า “ เสือ'’ 

ดังกล่าวช้างต้น คำว่า “ เสือเฒ่าจำศีล’’ ไนที่นื้จึงให้ความหมายที่ขัดแย้งกันเองระหว่างพฤติกรรม 

กับจิตใจของคนผู้นั้น ดังนั้นการเปรียบชูชกเป็น ''เสือเฒ่าจำศีล” จึงหมายความว่า ชูชกเสแสร้งทำ 

เป็นคนดี แต่ภายในใจนั้นเต็มไปด้วยเล่ห์เหลี่ยมและความร้ายกาจต่างๆ ลักษณะเซ่นนี้เป็นล่วน 

หนึ่งที่ช่วยสร้างความเป็นตัวละครปรปักษ์ของชูซกให้เด่นขัดขึ้นด้วย

พระพุทธเจ้าช้า ใช่ว่าจะไร้ญาติขาดคนเมื่อไรมี ลูกน้อย 

นิดหนึ่งเท่านี้จะทำอะไรได้ ถึงจะเลี้ยงไว้ก็คงจะขายพระบาทา 

สองหล่อนก็ยากปากก็กล้าระอาใจ วาสุกรีฤจะไร้ซึ่งพิษเขี้ยว

ชาวเมืองก็จะโกรธเกรี้ยวพาโลเลี้ยวไล่ข ับให้อัประมาณ ขับ 

พระลูกเจ้าแล้วสิมิหนำ ยังจะซํ้าพระเจ้าหลานลงเป็นลอง จะ 

เลื่องลือระบือก้องทุกคํ่าเช้า โอ้พระทูลเกล้าได้ดัดต้นแล้วก็โค่น 

เหง้าเชิณทึ้งถอน จะอาลัยอาวรณ์ไปไยมี...๙’°

เนื้อความตอนนี้เป็นตอนที่พระนางมัทรีพาลองกุมารมาทูลลาพระเจ้ากรุงสญขัย เม่ือ

พระเจ้ากรุงสญขัยขอให้สองกุมารอยู่ในพระนครเพราะเกรงว่าจะไปลำบาก พระนางมัทรีทรงตัดพ้อ 

พระเจ้ากรุงสญขัยด้วยความตับแค้นพระท้ยที่พระเจ้ากรุงสญขัยทรงเนรเทศพระเวสสันดรออกจาก 

เมือง อีกทั้งยังยืนยันที่จะพาลองกุมารไปให้ได้ การที่พระนางมัทรีกล่าวว่า “วาสุกรีฤจะไร้ซ่ึงพิษ 

เข้ียว" ก็เพื่อแสดงให้พระเจ้ากรุงลญขัยทราบว่า เมื่อพระองค์ลังให้เนรเทศพระเวสสันดรเพราะ

๙'t  เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๖๙. 
๙๖ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๗๙.
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พระเวสสันดรก่อเหตุให้ระคายเคืองเบื้องพระยุคลบาท พระองค์ก็ไม่ควรท่ีจะให้สองกุมารซ่ึงเป็น

หน่อเน้ือเช้ือไขของพระเวสสันดรผู้มีโทษน้ันอยู่ในพระนครอีกต่อไป เพราะอาจทำให้พระองค์ทรง

เดือดร้อนในภายหลังได้ โดยเปรียบพระเวสสันดรเป็นวาสุกรี และเปรียบลองกุมารเป็นเขี้ยวของ 

วาสุกรีน้ันเอง ส่วนในตอนท้ายท่ีพระนางได้กล่าวว่า “โอ้พระทูลเกล้าได้ตัดต้นแล้วก็โค่นเหง้าเชิญ 

ท้ึงถอน" หมายความว่า เม่ือพระเจ้ากรุงสญชัยสามารถตัดอาลัยในพระเวสสันดรซ่ึงเป็นพระโอรส 

ของพระองค์ใด้ก็ไม่ควรท่ีจะอาลัยในสองกุมารซ่ึงเป็นเพียงพระนัดดาอีก โดยเปรียบพระเวสสันดร 

เป็นต้นไม้ท่ีถูกตัด และเปรียบสองกุมารเป็นเหง้าของต้นไม้น้ัน การใช้ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ใน 

ตอนน้ีจึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีช่วยถ่ายทอดความรู้สึกคับแค้นพระทัยฃองพระนางมัทรีออกมาด้วยถ้อยคำ 

ที่กล่าวเป็นนัยอย่างเสียดสีประชดประชัน แทนถ้อยคำท่ีกล่าวหาอย่างรุนแรงและตรงไปตรงมา ซ่ึง 

พระนางมัทรีไม่อาจตรัสได้เพราะพระเจ้ากรุงสญชัยนั้นทรงเหนือกว่าพระนางทั้งทางด้านคุณวุฒิ 

และวัยวุฒิ นอกจากน้ีการใช้ถ้อยคำท่ีกล่าวเป็นนัยอย่างเสียดสีประชดประชันเช่นนี้ยังสร้างความ 

พึงพอใจให้แก่ผู้อ่านผู้ฟังท่ีเกิดอารมณ์ร่วมไปกับพระนางมัทรีในตอนน้ีได้เป็นอย่างดีอีกด้วย

การใช ้ภ าพ พ จน ์แบ บ อ ุป ล ักษ ณ ์ท ี่กล ่าวม าท ั้งห ม ด ช ้างต ้น เก ิด จากการน ำล ักษ ณ ะเด ่น ข อง  
ส ิ่งท ี่ต ้องการเปร ียบมากล ่าวท ันท ีโดยไม ่ม ีคำเช ื่อมโยง การใช ้ภาพพจ'น ์ในล ักษณะน ี้ส ื่อความหมาย  
ได ้ล ึกซ ึ้งกว ่าการใช ้ภาพพจน ์เปร ียบเท ียบอย ่างตรงไปตรงมาแบบอุปมา อ ย ่าง1ไรก็ดี ย ังม ีการใช ้ 
ภาพ พจน ์แบบอ ุปล ักษณ ์อ ีกล ักษณ ะหน ึ่งท ี่ใช ้กล ่าวเปร ียบเท ียบเพ ื่อ เช ื่อมโยงความค ิดจากส ิ่งหน ึ่งไป  
ส ่อ ีกส ิ่งหน ึ่งโดยอาคัยคำเช ื่อมน ี้คล ้ายก ับภาพ พจน ์แบบอ ุปมา แต่ทำให้ความหมายของสิ่งท ี่เปร ียบ  
หนักแน่นกว่า และเน้นให้เห ็นความเป ็น ส ิ่ง เด ียวก ันได ้มากกว่า เพราะใช้คำว ่า "เป็น’, หรีอ “ค ือ’' 
เป ็นคำเช ื่อมระหว ่างส ิ่งท ี่นำมาเปร ียบเท ียบก ัน๙๘ ต ัวอย ่างของการใช ้ภาพพจน ์แบบอ ุปล ักษณ ์ท ี่ม ี
คำเช ื่อม ไ ด ้แ ก ่

...ทั่วปริมณฑลขอบเขตทั้งสามโยชน์เป็นกำหนด ซ่ึง

สมเด็จพระยอดประยูรยศมกุฎกษัตรา อันทรงแผ่พรหมวิหาร

สีมาไปกางกั้น คือข่ายเพชรทั้งเจ็ดชั้นช่วยกำบังภัย๙c

๙๗ ชุติมา พลานุเวช, “การสืกษาเชิงวิเคราะห์บทเห่กล่อมพระบรรทม’’ (วิทยานิพนธ์ปริญญาโทอักษรศาสตf  

มหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาใทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒(ร:๒๙), หน้า ๑๕ ๙ . (อัดสำเนา)

๙': กระทรวงสืกษาธิการ, มหาเวสลันดรชาดท. หน้า ๓๙âr.



๑๒  <3r

ตัวอย่างนี้กวีกล่าวเปรียบพรหมวิหารธรรมที่พระเวสสันดรแผ่ไปยังสรรพสัตว์รอบบริเวณ 

พระอาศรมเป็นข่ายเพชรเจ็ดช้ันท่ีช่วยป้องกันภัย การนำ “เพชร” ซึ่งเป็นธาตุท่ีมีความแข็งมากท่ีสุด 

มาเปรียบแทนในท่ีน้ีแสดงให้เห็นว่าพลังอำนาจท่ีมาช่วยปกป้องสรรพสัตว์เหล่าน้ันมีความแข็งแกร่ง 

ย่ิงนัก และยิ่งพลังอำนาจนั้นมีมากถึง “๗ ช้ัน” ก็ย่ิงมีความแข็งแกร่งเพ่ิมข้ึนจนยากท่ีจะถูกทำลาย 

ลงได้ การเปรียบเทียบในตอนน้ีจ็งแสดงถึงความอัศจรรย์อันเป็นพลังแห่งพรหมวิหารธรรม และเป็น 

ส่ิงท่ีช่วยเสริมสร้างบุญณาธิการของพระเวสสันดรให้เด่นชัดข้ึนด้วย

ข้ึนช่ือว่าบุตรเป็นท่ีลุดแสนเสน่หา ถึงจะช่ัวช้าประการใด 

ใจสามารถ เป็นหนามเสี้ยนเบียนประชาราษฎร์ควรห้ามเผ่า จะ 

ตัดจากลูกเด้าน้ันไม่ขาด๙๙

“หนาม" และ “เส ี้ยน’' เป ็นส่วนแหลมๆ ท ี่ย ื่นออกจากก ิ่งไม ้หร ือเน ื้อไม ้ซ ึ่งอาจทำอ ันตรายแก  ่
ผู้ที่,ไปส ัมผ ัสถ ูก1ได้ การกล ่าวเปร ียบบ ุคคลผ ู้หน ึ่งผ ู้ใด เป ็นห น ามเส ี้ยน ย ่อมแสดงว ่าบ ุคคลผ ู้น ั้น เป ็น  
บ ุคคลอ ัน ตรายท ี่จะน ำความเด ือดร ้อน ม าให ้ เน ื้อความในตอนน ี้ได ้กล ่าวเปร ียบพระเวสส ันดรเป ็น  
ห น าม เส ี้ยน  เน ื่อ งจ าก พ ร ะ อ งค ์ได ้บ ร ิจ าค ช ้างป ัจ จ ัย น าเค น ท ร ์ ซ ึ่ง เป ็น ช ้างค ู่บ ้าน ค ู่เม ือ งให ้แ ก  ่
พราหมณ ์เม ืองกลิงคร''ษฎร์ไป ทำให ้ประชาชนชาวเม ืองส ีพ ีไม ่พอใจ อ ย ่าง1ไรก็ดื การกล่าว
เปร ียบเท ียบเพ ื่อแสดงถ ึงส ิ่งท ี่จะน ำความเด ือดร ้อน มาให ้ หร ือส ิ่งท ี่จะเช ้ามาเป ็นอ ุปสรรคช ัดขวาง 
ความก ้าวหน ้าในการกระทำส ิ่งต ่างๆ โดยนำล ักษณ ะเด ่นของส ิ่งท ี่ม ีอย ู่ในธรรมชาต ิท ี่ให ้โทษหรือเป ็น  
อันตรายต ่อมน ุษย ์มาเปรียบแทนเช ่นน ี้ ย ังปรากฏในก ัณ ฑ ์ก ุมาร ตอนที่ช ูซกรำพ ึงก ับตัวเองเก ี่ยวกับ  
การท ี่ตนจะเช ้าไปขอสองกุมารจากพระเวสสันดร ซ ึ่งซ ูชกเกรงว ่าหากตนเช ้าไปขอสองกุมารในเวลา 
ที่พระนางม ัทรีอย ู่ด ้วยก ็จะต ้องถูกพระนางม ัทรืช ัดขวางอย่างแน ่นอน ดังนี้

ธรรมดาว่าสตรีน้ีเป็นเกาะแก่งกีดกระแสกุศล มีมัจฉริยะ 

มืดมนคือตัวมาร ยามเมื่อสามีจะทำทานมักทำลาย ด้วย

แยบคายคอยค้อนติง เช้าทักท้วงให้ทอดท้ิงเสียศรัทธาผล®๐๐

คำว่า "เกาะ” "แก่ง" และ “มาร" เป็นคำท่ีกวีนำมาใช้เปรียบเพ่ือหมายถึงอุปสรรคท่ีคอย 

ขวางก้ันการทำความดี “เกาะ" และ “แก่ง” ท่ีมีอยู่ในแม่น้ําหรือทะเลย่อมเป็นส่ิงท่ีกีดขวางการ

๙๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๗RT.

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๑๖.



๑ ๒ ๖

สัญจรทางน ํ้า และเป็นสิ่งท ี่ก ั้นกระแสนํ้าไม,ให ้!หลไปตามปกต ิ ส่วน '‘ม าร’’ เป ็นคำที่สมมติข ึ้นแทน  
ส ิงท ี่ช ั่วร ้ายท ี่คอยข ัดขวางการทำความด ีของผ ู้อ ื่น  การกล ่าวเป ร ียบ เท ียบ ข ้างต ้น จ ึงห ม ายค วาม ว่า 
สตรี (ในท ี่น ี้หมายถ ึงนางม ัทร ี) จะเป ็น ผ ู้ท ี่คอยข ัดขวางการบำเพ ็ญ ทาน บารม ีของพ ระเวสส ันดร  
เพราะสตรีม ักจะม ีความตระหนี่ ดังนั้น หากให ้ซ ูชกอย ู่รอจนกว่าพระนางม ัทร ีจะกล ับมาก ็คงเป ็น
การยากท ี่ช ูชกจะได ้สองก ุมารไปเป ็นทาส เพราะพระนางคงไม ่อาจด ัดใจให ้พระเวสสันดรประทาน  
สองก ุมารให ้เป ็นทานได ้ง ่ายๆ

ข ้าพระบาทจะตามเสด็จไปไม,ขออยู่ จะเอาช ีว ิตและกาย  
นี้ไปผ ู้สนองพระคุณกว ่าจะส ิ้นบ ุญ ข ้าม ัทร ี ท ี่จะละพระราชสาม  ี
น ั้นหาม ิได ้ แม ้จะตกไร ้แสนก ันดาร จะบ ร ิโภคม ูลผลาห ารต ่าง  
โภชนา ก ็จะผ ู้ทน ทรม าน ห าม าปฏ ิบ ัต ิพ ระองค ์ ถ ึงแม ้มาตรจะ  
ปลดปลงก ็ม ิได ้ลิด จะเอาช ีว ิตน ี้เป ็น เก ือกทองฉลองพ ระบาท80°

การใช้ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ในดัวอย่างน้ี แสดงถึงความจงรักภักดีท่ีพระนางมัทรีมีต่อ 

พระเวสสันดรอย่างย่ิงยวด การท่ีพระนางมัทรียอมเอาชีวิตท้ังชีวิตของพระนางมาอุทิศเป็นเกือกทอง 

ฉลองพระบาทของพระเวสสันดร แสดงว่าพระนางพร้อมท่ีจะสละพระองค์มาคอยปรนนิบัติรับใช้

และติดตามพระเวสสันดรไปทุกหนทุกแห่ง เหมือนกับรองเท้าท่ีทำหน้าที่ปกป้องและรองรับเท้าของ 

ผู้ท่ีสวม,ใส่อยู่ตลอดเวลาน้ันเอง

นอกจากการใช้ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ดังที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว ในเรื่องร่ายยาว 

มหาเวสสันดรชาดกนี้ยังมีการใช้ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ในเนื้อความที่สำคัญตอนหนึ่ง ได้แก่ 

ตอนที่พระเวสสันดรตรัสเรียกชาลีและกัณหาขึ้นจากสระโบกขรณี พระเวสสันดรได้ตรัสโน้มน้าว 

พระทัยของพระซาลีและกัณหาให้ยอมไปเป็นทาสของชูชกเพื่อเห็นแก่พระโพธิญาณอันจะนำ 

สรรพสัตว์ทังหลายให้พ้นทุกข์ โดยพระองค์ได้ตรัสเปรียบเทียบพระชาลีและกัณหาเป็น 

มหาสำเภาทองท่ีจะนำพาสรรพสัตว์ต่างๆ ไปลู่ฝังหรีอพระนิพพาน ดังน้ี

พระลูกเอ่ย พ่อเห็นแต่หน้าเจ้าพระพ่ีน้องท้ังลองรา เจ้า 

จงมาเป็นมหาสำเภาทองธรรมชาติ อันนายช่างฉลาดจำลองทำ 

ด้วยกงแก้วประกำตรีงด้วยเพชรแน่นหนา แก้วประพาฬแผ่เป็น

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๙.



๑๒ ๗

ดาดฟ้าฝาระบุระเบิดเปิดซ่องนํ้า แก้วไพฑูรย์กระทำเป็นราโท 

โมราประทับสลับสลัก กรอบลายรายดอกรักเนาวรัตน์ฉลุฉลัก 

เป็นรูปลัตว์ภาพเพชรนิลแนม แกมหงสํวิหคกระหนกคาบลดารัด 

มังกรกัดกอดแก้วเกี้ยวเป็นก้านขดดูสดใส ครั้นสำเร็จลำสำเภา 

แล้วเม่ือใดได้พระพิชัยมงคล พระบิดาจะทรงเคร่ืองต้นมงคลพิชัย 

สำหรับกษัตรีย์ ดั่งจะเอาพระสมาบัติกระหวัดทรงเป็นสร้อย

ลังวาลอยู่สรรพเสร็จ จะเอาพระขันตีต่างพระขรรค์เพชรอันคมกล้า 

สุนทรจะย่างเยื้องลงล่ที่น่ังท้ายเภตราสูงระหง แล้วไปด้วยทวนธง 

เศวตฉัตร วายุวิเวกพัดอยู่เฉ่ือยฉิว สำ๓ าทองก็จะล่องลิ่วไป 

ตามลม สรรพลัตว์ก็จะชื่นชมโสมนัส ถึงจะเกิดลมกาฬพาน 

กระพือพัดคือโลโภ ถึงจะโตลักแสนโตต้ังตีเป็นลูกคล่ืนอยู่คร้ืนโครม 

โถมกระแทก สำเภาน้ีก็มิได้วอกแวกวาบหว่ันไหว ก็จะแล่นระร่ี 

เร่ือยเฉ่ือยไปจนถึงเมืองแก้ว อันกล่าวแล้วคือพระอมตมหานคร 

นๆพาน พระลูกเอ่ยเจ้าจะน่ิงนานอยู่ไยในสระศร ขึ้นมาสินะพ่อ 

มาแม่มา มาช่วยพระบิดายกยอดปิยบุตรทานบารมี แต่ในคร้ังเดียว 

นี้เกิด“๐๒

การเปรียบเท ียบสองก ุมารเป ็นสำเภาทองเซ ่นน ี้ เป ็นการเปร ียบเท ียบเพ ื่อแสดงว ่าลองก ุมาร  
เป ็นเคร ื่องม ือสำค ัญ ท ี่จะทำให ้พระเวสส ันดรได ้เพ ิ่มพ ูนทานบารม ีจนลามารถนำสรรพส ัตว ์ท ั้งหลาย  
ข ้าม พ ้น ทะเลแห ่งส ังสารว ัฏ ไปล ่ฝ ังค ือพ ระน ิพ พ าน ได ้ เฉ ก เซ ่น เด ีย วก ับ พ ่อ ค ้าพ าณ ิช ท ี่ต ้อ งอ า คัย 

สำ๓ าเพ ื่อบรรท ุกส ินค ้าข ้ามน ํ้าข ้ามทะเลไปส ํงย ังจ ุดม ุ่งหมายปลายทางน ั่น เอง

<£•.๑.รท.๓ ป ุคลาธ ิษฐาน  (pe rson ifica tion ) ค ือภาพ พ จน ์ท ี่เก ิดจากการน ำเอา
ธรรมชาติ วัตถุ หรือสิ่งท ี่เป ็นนามธรรมต่างๆ มากล ่าวถ ึงโดยทำให ้ส ิ่งน ั้นด ูม ีช ีว ิตจ ิตใจ ม ีความรู้ส ึก 
นึกคิด และสามารถแสดงพฤติกรรมต ่างๆ ได ้เซ ่นเด ียวก ับมน ุษย ์ เพ ื่อเน ้นอารมณ ์ชองเรื่อง หรือเน้น 
ค ว าม ห ม าย ข อ งส ิ่งท ี่ต ้อ งก าร ก ล ่าว ถ ึง ให ้เด ่น ช ัด ข ึ้น  โด ย เฉ พ าะ อ ย ่าง ย ิ่งก าร ใช ้ภ าพ พ จ น ์แ บ บ  
ป ุค ล าธ ิษ ฐ าน เพ ื่อ แ ส ด งถ ึงบ ุญ ญ าธ ิก าร ห ร ือ อ ำน าจ แ ห ่งก าร บ ำเพ ็ญ ท าน บ ารม ีข อ งพ ระ โพ ธ ิส ัต ว ์ 
ซ ึ่งม ักจะเก ิดข ึ้นภายหล ังจากท ี่พระเวสส ันดรได ้บำเพ ็ญ ทานบารม ีคร ั้งสำค ัญแล ้ว ด ังต ัวอย่างต ่อไปนี้

๑0๒ O'เรองเดยวก'น, หน้า ๒cro-lssr๑.
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อ ัน ว ่าภ าคพ ื้น พ ระธรณ ีอ ัน ห น าแน ่น ได ้ส องแส น ล ี่ห ม ื่น  
โย ช น ์ เส ีย งอ ุโฆ ษ ค ร ื้น ค ร ั่น ด ังไฟ บ ร ร ล ัย ก ัล ป ๋จ ะผ ล าญ โล ก ให ้ 
ท ำลาย วาย ว ิน าศ  ฝ ูงส ัตว ์จ ัต ุบททวิบาทก็ต ื่นเต ้นเผ ่นโผนโจนดิ้น  
ป ระห น ึ่งว ่าป ัถพ ิน จะพ ล ิกคว ํ่าพ ล ํ้าแพ ลงให ้พ ล ิกห งาย อกนาง  
พ ระธรณ ีจะแยะแยกแตกกระจายอย ู่รอน ๆ สะเท ื้อนสะท้าน
เล ื่อนลั่นอยู่ครืนๆ ...ท ั้งพญ าเขาพ ระส ุเมร ุก ็เอนอ ่อนอย ู่ทบเทา
แก ้ว เก ้าเน าวร ัตน ์แส น ส ัตร ัตน ์เร ืองร ้องซ ้องสาธ ุการอย ู่อ ึงม ี่ ... 
เสียงคระโครมเครงครื้นครั่น ฟ ้าฝนสวรรค์ก็เพ ื่เองฟ้งเป็นฟองฝอย 
เมขลาเหาะลอยล ่อแก ้วอย ู่แววว ับ  รามสูรขยับฃยิกขยี้ แลงสาย  
มณ ีแวววาบวาวสว ่าง อส ูรก ็ขว ้างขวานประหารอยู่เปร ี้ยง  ๆ เสียง 
สน ันส ันโลกว ิจลจลาจล0๐๓

เนื้อความตอนนี้ได้กล่าวถึงเหตุอัศจรรย์ต่างๆ ที่เกิดฃ้ืนภายหลังจากที่พระเวสสันดรทรง 

บริจาคสองกุมารให้แก,ชูชกแล้ว การบริจาคทานในครั้งน้ีถือว่าเป็นการบริจาคทานคร้ังสำคัญและ 

ยิ่งใหญ่ของพระองค์ เนื่องจากพระองค์ได้บริจาคพระโอรสและพระธิดาท่ีพระองค์รักประดุจแก้วตา 

ดวงใจให้แก่ผู้อื่น เพื่อเห็นแก่พระโพธิญาณในภายหน้าอันจะนำพาสรรพสัตว์ทั้งหลายไปล่แดน 

นฤพาน โดยไม่คำนึงถึงความทุกข์ระทมอย่างแสนสาหัสท่ีพระองค์จะทรงไต้รับอันเน่ืองมาจากการ 

พลัดพรากจากบุคคลอันเป็นที่รักในครั้งนี้ การกระทำดังกล่าวจึงแสดงถึงความเสียสละที่ยิ่งใหญ่ 

ของพระองค์ เมื่อกวีต้องการจะแสดงความยิ่งใหญ่แห่งการบำเพ็ญทานบารมีในครั้งนี้ให้ปรากฏ

เด่นชัดย่ิงข้ึนเพ่ือสร้างศรัทธาให้เกิดข้ึนแก่ผู้อ่านผู้พ็งย่ิงๆ ข้ึนไป จึงไดใช้ภาพพจน์แบบปุคลาธิษฐาน 

เข้ามาเสริมในการพรรณนาคร้ังน้ี โดยการสร้างภาพธรรมชาติให้กลายเป็นส่ิงท่ีมีชีวิตจิตใจเหมือน 

มนุษย์ สามารถรับรู้ถึงความย่ิงใหญ่ในการบำเพ็ญทานบารมีในคร้ังน้ี และสำแดงอาการนอบน้อม 

ซ้องสาธุการต่อพระโพธิสัตว์เวสสันดรที่ได้บำเพ็ญบารมีอันยิ่งใหญ่เกินกว่าที่มนุษย์ธรรมดาทั่วไป 

จะทำได้ในคร้ังน้ีน่ันเอง

นอกจากการใช้ภาพพจน์แบบปุคลาธ ิษฐานในตอนที่พรรณนาปาฏิหาริย์แล้ว ยังมีการใช้ 

ภาพพจน์ชนิดนี้ในตอนอ่ืนๆ ด้วย เซ่น การพรรณนาถึงสภาพธรรมชาติในยามเย็นตอนที่พระอาทิตย์ 

กำลังจะสับขอบฟ้า กวีได้ใช้ภาพพจน์แบบปุคลาธ ิษฐานแสดงถึงการเคลื่อนคล้อยของดวงอาทิตย์

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒a:ร:-๒CT๖.



๑๒๙

โดยให้พระอาทิตย์ทำกิริยาอาการเหมือนมนุษย์ คือ “ เยื้องรถ” หรือขับรถ และ ‘'ดังทวีป” หรือแสดง 

การอำลาโลก เพื่อหมุนวนไปล่ทิศอื่นๆ ต่อไป ดังตัวอย่าง

พอพระสุ?ยงเธอเยื้องรถบทจรเย็นยอแสงดังทวีป ฝูง 

ทิชากรก็ร่อนรีบเช้ารังเรียง80*

ในกัณฑ์'ชูชก ตอนท่ีพรานเจตบุตรขู่ชูชก ก็มืการใช้ภาพพจน์แบบปุคลาธิษฐานโดยกล่าวถึง 

ลูกศรท่ีพรานเจตบุตรจะใช้ยิงชูซก ว่าสามารถทำกิริยาอาการเหมือนมนุษย์ คือ "ดื่ม" โลหิตของ 

ผู้ท่ีถูกยิงได้ ราวกับว่าลูกศรนั้นมืจิตวิญญาณแฝงอยู่ การใช้ภาพพจน์ในตอนนี้จึงสามารถสร้าง 

ความรู้สึกหวาดกลัวให้แก่ผู้ที่ได้ฟังด้วย ดังว่า

กูจะดัดลั่นลองเล่นดูดักฉับ ขยับยกยิงดูดักเป้ง กลัว 

แต่ว่าจะไม่ผางผิดละหรืออย่าอวดอาจ สโร ปาสสติ โลหิตํ อ้าย
y  X V 0 ^ 1/

ลูกศรมันจะดือดาษดืมเอาโลหิต สิโร เต วชณยิตวาน อ้ายคืรษะ 

ก็'จะกระเด็นเด็ดติดตกตาม1ไม่ต้านทาน80'*

การใช้ภาพพจน์แบบปุคลาธิษฐานในเรื่องนี้มืล่วนช่วยเสริมอารมณ์ให้เด่นขัดขึ้นด้วย เช่น 

ในกัณฑ์กุมาร ตอนที่ชูชกตีสองกุมารแล้วลองกุมารต่างก็ร้องด้วยความเจ็บปวดนั้น กวีได้ใช้

ภาพพจน์แบบปุคลาธิษฐานเพื่อเน้นความรู้สึกเจ็บปวดของลองกุมารให้เด่นขัดขึ้น โดยการสร้างให้ 

เทพยดาต่างๆ ที่อยู่ในป่าแสดงอาการหวีดร้องขึ้นอย่างหวาดกลัว เมือได้เห็นชูชกตีลองกุมาร เพ่ือ 

เร้าอารมณ์ให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความสะเทือนใจและเกิดความรู้สึกสงสารสองกุมารที่ต้องถูกเฆี่ยนตี 

อย่างทรมานเช่นนั้น ดังน้ี

พราหมณ์ชราตะแกตีพระน้อง เทพเจ้าก็ร้องหวาดไม่เว้น 

องค์ ครั้นพราหมณ์ตะแกตีพระพื่ลง เจ้าก็ร้องอยู่กรี๊ดๆ เทพเจ้าก็ 

ร้องหวีดขึ้นพร้อมกันเสียงสนั่นทุกอกดัตว์80b

®o,r เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๑๖.
เร'องเดยวกน, หนา ๑๖๙-๑๗0.

00๖ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒*๙.



๑ ๓ ๐

ในกัณฑ์มัทรี หลังจากที,พระเวสสันดรบอกพระนางมัทรีว่าได้บริจาคสองกุมารให้แก่ชูชก

และพระนางมัทรีได้ร่วมอนุโมทนาในบุตรทานบารมีแล้ว เหตุการณ์ที่ตึงเครียดในเรื่องก็คลี่คลาย

ลง กวีได้ใช้ภาพพจน์แบบปุคลาธิษฐานโดยแสดงให้เห็นภาพของเทพยดาต่างๆ ที่อยู่ในบริเวณนั้น 

แสดงกิริยาอาการต่างๆ อย่างมนุษย์เพื่อร่วมยินดีไปกับทั้งสองพระองค์ด้วย ดังน้ี

ท้าวเธอก็ชื่นบานบริสุทธิ้ด ้วยปิยบุตร มิ่งมกุฎทานอัน 

พิเศษ ฝ่ายฝูงอมรเทเวศทุกวิมานมาศมนเทียรทุกหมู่ไม้ ก็ยิ้มแย้ม 

พระโอษฐ์ตบพระหัตถ์อยู่ฉาดฉาน ร้องสาธุการสรรเสริญเจริญ
_ ‘=̂ QOClfทานบารม...

4.๑ . ๓ . cr อติพจน์ (hyperbo le ) คือ การกล่าวเปรียบเทียบที่เกินความจริง โดย 

เน้นการแสดงอารมณ์มากกว่าเหตุผล การใช้ภาพพจน์ที่เกินจริงนี้เป็นกลวิธีทางวรรณคืลป็ใน

การสร้างภาพพจน์ประเภทหนึ่งที่มิได้มุ่งให้เห็นภาพที่เป็นจริงตามตัวหนังลือ แต่ต้องการให้ผู้อ่าน 

เกิดจินตนาการและลามารถเช้าถึงอารมณ์และความรู้สึกที่เข้มข้นตามที่กวีมุ่งสื่อมาได้

การใช้ภาพพจน์แบบอติพจน์ในเรื่องร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกมักใช้เพื่อเน้นอารมณ์และ 

ความรู้สึกบางอย่างมากเป็นพิเศษ ตัวอย่างเช่น ตอนที่พระนางมัทรีทรงพระสุบินนิมิตร้าย ทำให้ 

พระนางตกพระทัยอย่างมาก กวีได้ใช้การเปรียบเทียบที่เกินจริงเพื่อแสดงความรู้สึกดังกล่าว เช่น

เมื่อนางพระยาผวาตื่นตระหนกตกประหม่าไม่มีขวัญ 

พระหัยพระนางเธอไหวหวั่นหวีดหวาด เจียนหัวใจจะขาดอยู่ 

ร่อแร่...8๐c

การแสดงความรู้สึกหวาดหวั่นและตกพระทัยของพระนางมัทรี โดยเปรียบเทียบความรู้สึก 

น้ันเหมือนกับหัวใจจะขาดเช่นน้ี แม้ว่าจะเป็นการเปรียบเทียบที่เกินจริงไปบ้าง แต่ก็ให้ความรู้สึกท่ี 

รุนแรง และสามารถโน้มน้าวความรู้สึกของผู้อ่านให้คล้อยตามได้เป็นอย่างดี

‘’๐๗ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๙๒.

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๑๙.
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ส่วนสมเด็จพระโพธิสัตว์ ตรัสได้ทรงฟังพระสุรเสียง

แก้วกณหา เสียงพระสกลกายาเย็นระย่อ เศร้าสลดระทดท้อพระ 

หฤทัยเธอถอยหลัง พระนาสิกอึดตั้งอัสสาสปัสสาล น้ําพระ

เนตรเธอไหลหยาดหยดเป็นสายเลือด ไม่เว้นวายหายเหือดซึ่ง

โศกา00๙

ตัวอย่างข้างต้นนี้เป็นการใช้ภาพพจน์แบบอติพจน์เพื่อแสดงถึงความรู้สึกเศร้าพระทัยของ 

พระเวสสันดรเมื่อได้ยินคำตัดพ้อจากพระธิดา โดยกล่าวว่าความรู้สึกเศร้าพระทัยฃองพระองค์นั้น 

รุนแรงมากถึงขนาดที่นํ้าพระเนตรของพระองค์ “ไหลหยาดหยดเป็นลายเลือด" การเปรียบเทียบที่ 

เกินจริงเซ่นนี้ทำให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์สะเทือนใจและรับรู้ถึงความรู้สึกเจ็บปวดทุกข์ทรมานพระทัย 

ของพระเวสสันดรที'ต้องบริจาคลองกุมารให้แก่ซูชกในครั้งนี้

นอกจากการใช้ภาพพจน์แบบอติพจน์เพื่อเน้นอารมณ์และความรู้สึกเป็นพิเศษแล้ว ยังพบ 

ว่ามีการใช้ความเปรียบชนิดนี้เพื่อสรรเสริญการบำเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดรด้วย โดยมัก 

ปรากฏการใช้ความเปรียบชนิดนี้ในตอนที่กล่าวถึงการเกิดปาฏิหาริย์ต่างๆ ที่เกี่ยวช้องกับการ 

บำเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดร ตังเซ่นในกัณฑ์หิมพานต์ เมื่อพระเวสสันดรดำริที่จะกระทำ 

อัซณ์ตติกทาน ก็เกิดเหตุอัศจรรย์ต่างๆ ข้ึน โดยกวีได้พรรณนาธรรมชาติให้แปรปรวนมากจนเกิน 

ความจริง เพื่อแสดงถึงการยกย่องสรรเสริญในพระบารมีของพระเวสสันดร เซ่น กล่าวว่าอำนาจ 

ของทานบารมีน้ันทำH เกิดแผ่นดินไหวอย่างรุนแรง ทำให้ภูเขาสูงใหญ่ที่มั่นคงแข็งแรงทั้งหลายต้อง 

หวั่นไหวราวกับจะพังทลายลงมา ตังว่า

ครั้นพระองค์จำนงนิ่งจะให้อัชณ์ตติกทาน อัศจรรย์ก็ 

บันดาลบังเกิดมี มหาปฐวี อันว่าพื้นพระธรณีก็บันดาลกัมปนาท 

สิเนรุปพฺพตรา1ซา ท้ังพญาเขาสิเนรุราชสัตปริภัณฑคีรีเรียง ดุจ 

เอนเอียงล้มล'ทลาย00๐

การใช้ภาพพจน์แบบอติพจน์ในบทที่พรรณนาปาฏิหาริย์หลังจากที่พระเวสสันดรทรง 

บำเพ็ญทานบารมีนั้น เป็นส่ิงท่ีช่วยย้ําให้ผู้อ่านรู้สึกว่า การบำเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดร

00๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒ârcï.

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๑.
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เป็นการกระทำที่ยิ่งใหญ่และน่ายกย่องสรรเสริญ เพราะแม้แต่ธรรมชาติก็ยังรับรู้ถึงอานุภาพใน

การบำเพ็ญทานบารมีชองพระองค์จนเกิดความแปรปรวนอย่างเหลือเชื่อนั่นเอง

๕.๑ . ๓ . ๕ ลัทพจน์ (onomatopoeia) คือ ภาพพจน์ที่เกิดจากการใช้คำเลียนเลืยง 

ธรรมชาติในการพรรณนา เพื่อให้ผู้อ่านเห็นภาพและเช้าถึงอารมณ์ความรู้สึกของเรื่องได้อย่าง 

กระจ่างชัดและสึกซึ้งยิ่งขึ้น การใช้ความเปรียบแบบลัทพจน์ในเรื่องนี้พบในเนื้อหาที่พรรณนาถึง 

ธรรมชาติ วัตถุ ตลอดจนอากัปกิริยาบางอย่างที่ก่อให้เกิดเสียง ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ทั้งพญาคชสารชาติฉัททันต์ ทะลึ่งถลันร้องวะแหวๆ

ประแปร๋แปร้นแล่นทะลวงงวงคว้างาหงายเงย...ทั้งพญาพาฬ 

มฤคราชเสือโคร่งคระครางครึ้มกระหึมเสียงสำเนียงก้อง ร้อง

ปะเปีบปีบ ถีบทะยานย่องแยกเขี้ยวเคี้ยวฟันตัวลันอยู่รักๆ886’

การใช้ภาพพจน์แบบลัทพจ'น์ในตอนนี้ให้เลียงของช้างที่กำลังร้องอย่างตื่นตกใจ และให้ 

เลียงร้องของพญาเสือโคร่งที่กำลังล่งเลียงร้องข่มขู่บรรดาลัตว์ต่างๆ ที่กำลังจะตกเป็นเหยื่อของมัน 

ทั้งเลียงของช้างและเสียงของพญาเสือโคร่งดังกล่าวทำให้พรรณนาธรรมชาติในตอนนี้มีชีวิตชีวา 

ย่ิงข้ึน และทำให้ผู้อ่านสามารถจินตนาการภาพของธรรมชาติในตอนนี้จากเลียงเหล่านั้นได้อีกด้วย

นอกจากการเลียนเลียงลัตว์แล้ว การเลียนเลียงวัตถุก็สามารถสร้างจินตนาการให้แก่ผู้อ่าน 

ผู้ฟัง’ได้ จนบางครั้งอาจรู้สึกราวกับว่าเลียงนั้นดังออกมาจริงๆ ดังเซ่น ตอนที่ซูซกตีสองกุมาร มี 

การใช้คำเลียนเลียงที่เกิดจากการวาดไม้เรียวผ่านอากาศด้วยความรวดเร็ว และเลียงรี]ไม้กระทบ

ผิวกายของลองกุมารซึ่งชวนให้เกิดความหวาดเสียวอยู่ไม่น้อย ความว่า

ควรและหรือพระปิตุเรศมานิ่งได้ ให้เฒ่าจัญไรตะแกมาตี 

ด่าไปต่อหน้าพระที่นั่ง รี]'ไม้กระไรดังอยู่ค'วับเควี้ยว เสียวแสบ 

แทบจะบรรลัย...0',๒

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒ar<r-fe<r<Sr. 

ooto เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒<r๖.



๑ ๓ ๓

เมื่อกวีจะแสดงถึงความรู้สึกเจ็บปวดและความหวาดกลัวของสองกุมารที่จะต้องลูกซูซกตี 

กวีก็ไดใช้คำเลียนเสียงธรรมชาติเพื่อแสดงถึงความรู้สึกดงกล่าวด้วย ความว่า

ตะแกก็เหลียวมาตีพระชาลีเช้าตํ้าผาง แล้วก็เลี้ยวมาตี 

นางกัณหาให้ร้องอยู่กรี๊ดกรี๊ดหวีดหวาดดเวทนาaao1

การใช้ภาพพจน์แบบลัทพจน์ร่วมกับการพรรณนาพฤติกรรมของตัวละคร จะช่วยให้ผู้อ่าน 

ผู้ฟังเห็นภาพและการกระทำของตัวละครนั้นๆ ได้ชัดเจนย่ิงข้ึน เช่นตอนที่กล่าวถึงชูชกเดินทางมา 

ถึงเขาวงกต เมื่อชูชกแวะพักค้างคืนและนอนหลับอยู่บนซอกเขา กวีได้ใช้ความเปรียบแบบลัทพจน์ 

เพื่อเลียนเลียงการนอนกรนของชูชก ทำให้ผู้อ่านสามารถนึกเห็นภาพการนอนหลับอย่างสบาย 

อารมณ์ของชูชกได้อย่างชัดเจน ความว่า

เฒ ่าก็เหวี่ยงย่ามละว้าวางลงต่างหมอน นอนไขว่ห้าง 

ทางสาธยายมนต์ ดะแกก็กรนอยู่ครืดครอกบนซอกผา พระพาย 

ชายพัดมาฉิวเฉื่อย พราหมณ์ก็นอนหลับเรื่อยสำราญใจ.. eeI

ตอนที่กล่าวถึงสองกุมารพากันหนีไปซ่อนตัวเพื่อมิให้ชูชกเห็นนั้น ก็มีการใช้ภาพพจน์ชนิดนี้ 

ด้วย ความว่า

พระชาลีจึ่งกระซิบบอกแก้วกัณหาว่า กัณหาเอ่ยเจ้าค่อย 

ย่อง ครั้นเหยียบต้องใบไม้ไหวกรีบ เจ้าขยิบตาให้แก้วกัณหา 

หมอบ ครั้นเหยียบต้องใบไม้ไหวกรอบ เจ้าก็พากันหมอบอยู่ 

แน่,นิ่ง88'*

เลียง “กรีบ" และ “กรอบ'’ เป็นเลียงที่เกิดจากการที่ลองกุมารเหยียบถูกใบไม้แห้งที่หล่นอยู่ 

ตามพื้นดินในขณะที่กำลังพากันหลบหนึชูชกไปอย่างเงียบเชียบ แม้ว่าในเวลาปกติเลียงดังกล่าว 

จะไม่ใช่เลียงที่ตังอย่างชัดเจน แต่ในสถานการณ์ที่สองกุมารกำลังประลบอยู่เช่นนั้น เลียงตังกล่าว

00๓ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒(îrar-toârâr. 

001 เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๑๗. 

ot>1' เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๓๒-๒๓๓.



๑๓๕

กลับดังเด่นข้ึนอย่างน่าตกใจ จนทำให้สองกุมารต้องพากันหมอบ เพราะเกรงว่าซูชกจะได้ยินเสียง 

ดังกล่าวและจะตามมาลับพวกตนไป ดังน้ันการพรรณนาในตอนน้ีจึงไม่เพียงแต่ทำให้ผู้อ่านได้ยิน 

เสียงของใบไม้เท่านั้นแต่ยังทำให้ผู้อ่านเห็นภาพการเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่องอันเกิดจากเสียงนั้น 

และพลอยตื่นเต้นไปกับการหลบหนีเอาตัวรอดของสองกุมารในคร้ังน้ีด้วย

การใช้ภาพพจน์นั้ง ๕ ชนิดที่กล่าวมาข้างต้นเป็นกลวิธีทางวรรณคิลบิ!ที่กวีนิยมใช้เพ่ือนำ 

เสนอความคิดและอารมณ์ที่เป็นนามธรรมให้ผู้อ่านสามารถรับรู้และเกิดความเข้าใจที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้น 

ภาพพจน์ที่นิยมใช้มากที่สุดในเรื่องนี้คือภาพพจน์แบบอุปมา ซึ่งปรากฏทั้งบทอุปมาและอุปไมยอยู่ 

อย่างครบถ้วน ทำให้สามารถลื่อความหมายได้อย่างชัดเจน ล่วนภาพพจน์ชนิดอื่นๆ จะปรากฏ 

ตามความเหมาะสมของเนื้อหาและความมุ่งหมายในการสื่อความของกวี โดยกวีแต่ละท่านจะ

สอดแทรกภาพพจน์ชนิดต่างๆ ลงในเนื้อหาแต่ละตอนตามความเหมาะลม เพื่อให้ผู้อ่านได้ยินเสียง 

หรือนึกเห็นภาพ ตลอดจนเกิดจินตนาการและอารมณ์สะเทือนใจไปกับเนื้อหาในตอนนั้นๆ ได้

อย่างไรก็ดี การใช้ภาพพจน์ในเรื่องนี้ล่วนใหญ่จะดำเนินตามฃนบในการประพันธ์ที่สืบทอดกันมา 

อันเป็นสิ่งที่คุ้นหูผู้อ่านอยู่แล้ว จึงทำให้เกิดการยอมรับได้ง่าย โดยเฉพาะอย่างยิ่งการกล่าวชม

ความงามและการยกย่องตัวละครเอกให้มีลักษณะเด่นเป็นพิเศษทั้งในด้านรูปสมบัติและคุณสมยัติ 

ซึ่งสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายในการแต่งชาดกเรื่องนี้ ที่ต้องการสรรเสริญบุญญาธิการและการ

บำเพ็ญบารมีของพระโพธิลัตว์นั่นเอง

๕ .(ร).(r  การสร้างรสทางวรรณคดี

ทฤษฎีรส เป็นทฤษฎีหน่ึงท่ีสำคัญต่อการคืกษาวรรณคิลป๋ในวรรณคดี เน่ืองจาก “รส” 

หมายถึง ปฏิกิริยาทางอารมณ์ในใจของผู้อ่านท่ีเกิดข้ึนเป็นการตอบสนองเมื่อได้รับรู้อารมณ์ท่ีกวี 

ถ่ายทอดไว้',',b ผู้อ่านจะสามารถรับรู้อารมณ์ท่ีกวีถ่ายทอดอย่างราบซึ้งกระท่ังเกิดรสข้ึนในใจได้

กวีต้องมีความสามารถในการถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างดี กล่าวคือ

กวีและคิลปินเมื่อเห็นสิ่งใดที่ทำให้รู้สึกเป็นอารมณ์ 

ละเทือนใจ สามารถถอดความรู้สึกนี้ออกมาให้มีรูปหรือเสียง 

โดยอาลัยวิธีทางเทคนิค คือออกแบบตกแต่งเป็นหนังสือ ปัน

กุสุมา รักษมณี, การวิเคราะห์วรรณคดีไทยตามทฤษฏีวรรณคดีสันสกฤต (มูลนิธิโครงการตาราสังคมศาสตร์

และมนุษยศาตร์, ๒ *๓ or), หน้า ๒๒.



๑ ๓  dr

เขียน ร้อง หรือรำ และอะไรอื่นๆ เหล่านี้ปรากฏออกมาได้อย่าง 

งดงาม กระทำให้ผู้อื่นเมื่อดู อ่าน หรือฟังแล้วบังเกิดอารมณ์ 

ละเทือนใจ สิ่งท่ีสร้างข้ึนน้ันก็เป็นคืลปกรรม®®๗

วรรณคืลป๋จึงมีความสำคัญยิ่งในการสร้างสรรค์วรรณกรรมให้เกิดรส เนื่อง1จาก1วรรณคืลป็ 

ก็คือ “วิชาทางเทคนิค" ท่ีใช้ "ออกแบบตกแต่งเป็นหนังสือ” ให้งดงามนั้นเอง

รสตามทฤษฎีของสันสกฤตแบ่งออกเป็น ๙ รส®®'' คือ 

(๑.) ศฤงคารรส คือ ความซาบขึ้งในความรัก เกิดจากการรับรู้ความรัก 

(๒.) หาสยรส คือ ความสนุกสนาน เกิดจากการรันรู้ความขบขัน 

(๓.) กรุณารส คือ ความสงสาร เกิดจากการรับรู้ความทุกข์โศก 

(ร:.) เราทรรส คือ ความแค้นเคือง เกิดจากการรับรู้ความโกรธ 

(«ร:.)วีรรส คือ ความช่ืนชม เกิดจากการรับรู้ความมุ่งมั่นในการแสดงความกล้าหาญอัน 

เป็นคุณลักษณ์ของคนชั้นสูง

(๖.) ภยานกรส คือ ความเกรงกลัว เกิดจากการรับรู้ความน่ากลัว

(๗.) พีภัตสรส คือ ความเบื่อ รำคาญ ขยะแขยง เกิดจากการรับรู้ความน่าเบื่อ น่ารังเกียจ

{๘.) อัทภุตรส คือ ความอัศจรรยํใจ เกิดจากการรับรู้ความน่าพิศวง

(๙.) ศานตรล คือ ความสงบใจ เกิดจากการได้รับรู้ความสงบ

ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกแต่ละกัณฑ์แสดงให้เห็นถึงความสามารถในเชิงประพันธ์ของ 

กวีผู้แต่งได้อย่างดี เน่ือง'จาก'วรรณคืลบัท่ีปรากฏ ทั้งการเล่นเลียง เล่นคำ และภาพพจน์ในเนื้อเรื่อง 

แต่ละกัณฑ์ ทำให้ผู้อ่านผู้ฟังละเทือนใจ เกิดรสทางวรรณคดีที่หลากหลายดังนี้

<1:.๑.ร:.๑ กรุณารส เกิดจากการรับรู้ความทุกข์โศกของตัวละคร ซึ่งปรากฏเด่นขัด 

ในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกหลายกัณฑ์ ทั้งทานกัณฑ์ กัณฑ์มัทรื กัณฑ์กุมาร เป็นต้น เช่น 

ตอนที่พระนางผุสดีครวญเมื่อพระเจ้ากรุงลญขัยไม่พระราชทานอภัยโทษให้แก่พระเวสสันดร ใน 

ทานกัณฑ์ ดังความตอนหนึ่งว่า

‘’‘’๗ พระยาอนุมานราชธน, การสีทษาวรรณคดีในแง่ว?รณสีลป้ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, ๒<£๓๑),

หน้า ๓๙.

onc กุสุมา รักษมณี, ทารวิเคราะห์วรรณคดีไทยตามทฤษฏีวรรณคดีสันสกฤต. หน้า ๑๑๐-๑๑๓.



๑ ๓ ๖

ปางเม ื่อสมเด ็จพระผ ุสด ี กราบท ูลพระราชสามีส ัก 

เท่าใดๆ ท้าวเธอก็มิได้ตรัสจำนรรจา พระนางถวายบังคมลา

โศกสะอื้นกลับคืนส่ตำหนัก สวมกอดพระลูกรักแล้วพูนเทวษ ว่า 

โอ้พ่อฉัตรพิชัยเซษ ฐ เ์วสสันดรของแม่เอ่ย ตั้งแต่นี้พระชนนีจะ 

เสวยพระอัสสุชลธารา แม่ไปทูลพระบิดาเธอก็ไม่โปรด แม่วอน 

ขอโทษเธอก็ไม่ให้ พระลูกเอ่ย ชะรอยกรรมเจ้าทำไว้แต่ปางหลัง 

พ่อจึ่งพลัดพรากจากวังที่นั่งนอน ปุพฺเพ แต่ปางก่อนพระลูกเคย 

ประพาสในราชมรรคา ย่อมทรงอัศววราเรองสนามงามปรากฏ 

บางทีก็ทรงราชรถมรกตแก้วอลงกรณ์ บางทีก็ทรงกุญชร'ช้าง 

ระวางใน ทวนธงไสวโห่แห่หน้า สหชาติโยธาเดินเคียงข้าง ล้วน 

แต่ลูกขุนนางสำอางพักตร์ งามรูปวิไลลักษณ์แลสลอน ประดับ 

เครื่องสรรพาภรณ์พรรณราย ดังฝูงเทพนิกายแห่ห้อม แวดล้อม 

อิสระจอมอมเรศในเมืองฟ้า กณฺการาว ปุปฺผิตา งามดั่งดอก 

กณิการ์กาญจนลุหร่ายรดเบิกบานน่าชมเชย สวาชฺเชโก พระลูก 

เอ่ย พรุ่งนี้เช้าเจ้าจะชวนกันเดินในดอนดง จะละหมู่จตุรงคเสนา 

พ่อจะได้ชมแต่โคถึกมฤคาในป่าระหง พระลูกเอ่ย เจ้าเคย

สำอางองค์สรงกระสินธุ นํ้าสุหร่ายรินจรุงรื่น แต่นี้จะชุ่มช้ืนไป 

ด ้วยนํ้าค ้างในกลางป่า พ ่อจะเสวยแต ่ม ูลผลา ต่างเครื่อง 

สุธาโภชน์ทุกเช้าค่ํา ถึงขมขื่นก็จะต้องกลืนกลํ้าจำใจเสวย ลูกรัก 

ของแม่เอ่ย เจ้าสิเคยบรรทมบนแท่นทิพยไสยาสน์ พ่อจะหักใบ 

พฤกษาชาติมารองนอนไม่อ่อนอุ่น ไม้ท่อนจะเป็นหมอนหนุนต่าง 

เขนยทอง นจจคีตปปโพธโน พระลูกเอ่ยเจ้าเคยฟังเสียงดุริยางค์ 

อนงค์นางบำเรอเรียงอยู่แซ่ซ้อง บ้างก็ดีดพิณพาทย์ระนาดฆ้อง 

ประโคมขับ ลางนางก็ประจงจับระบำรำถวายกร ดั่งสุรางค์ลาว 

สวรรค์รำฟ้อนฉะอ้อนองค์ เจ้าแม่เอ่ย ตั้งแต่นี้เจ้าจะฟังแต่เสียง 

วิหคหงสํในหิมเวศ มยุเรศรํ่าร้องในกลางไพร จะทราบโสตเสียว 

พระทัยทุกราตรี"8๙

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๕ < £ -๕ ๕ .
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ตัวอย่างข้างต้นเป็นตอนที่พระนางผุสดีครํ่าครวญรำพันด้วยความเศร้าโศกเมื่อไม่อาจทูล 

ขออภัยโทษให้พระเวสสันดรได้ กรุณารลท่ีเกิดในตอนน้ีเกิดจากผู้อ่านผู้ฟังได้รับรู้อารมณ์เศร้าโศก 

ของพระนางผุสดี ซึ่งเกิดจากความรู้สึกห่วงหาอาลัยในปิยบุตรที่จะต้องออกไปเผชิญชะตากรรม 

ภายนอกพระนคร โดยที่พระนางไม่สามารถตามไปปกป้องคุ้มครองได้ ความรู้สึกตังกล่าวเป็น 

ความรู้สึกอันบรสุทธิ้ท่ีแม่ทุกคนย่อมมีต่อลูก กวีเน้นอารมณ์เศร้าโศกเสียพระทัยฃองพระนางผุสดี 

ให้เด่นชัดข้ึน เพ่ือให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความซาบข้ึงใจในความรักที่แมมี่ต่อลูก ด้วยการนำเอาความรู้สึก 

ห่วงหาอาลัยของพระนางผุสดีนั้นมาพรรณนา โดยช้ีให้เห็นความแตกต่างระหว่างสภาพการดำรง 

ชีวิตท่ีสุขสบายภายในพระนคร กับสภาพการดำรงชีวิตที่ลำบากยากแค้นเมื่อต้องไปอยู่ป่า ซ่ึง

ความแตกต่างหรือความชัดแย้งกันของสภาพการณ์ทั้งลองตังกล่าวเป็นสิ่งที่เร้าอารมณ์ละเทือนใจ 

ให้เกิดข้ึนแก่ผู้อ่านผู้ฟังน่ันเอง

ตัวอย่างอีกตอนหนึ่งคือตอนพระเวสสันดรครํ่าครวญถึงพระนางมัทรืที่ลิ้นพระสติไป ใน 

กัณฑ์มัทรื ตังความตอนหนึ่งว่า

...โอ้อนิจจามัทรืเจ้าพี่เอ่ย บุญพื่นี้น้อยแล้วนะเจ้าเพื่อนยาก เจ้า 

มาตายจากพื่ไปในวงวัด เจ้าจะเอาปาชัฏนึ่หรือมาเป็นป่าช้า จะ 

เอาพระบรรณศาลานี่หรือเป็นบรืเวณพระเมรุทอง จะเอาแต่เลียง 

สาลิกาอันรํ่าร้องนั่นหรือมาเป็นกลองประโคมใน จะเอาแต่เสียง 

จักจั่นเรไรอันรํ่าร้องนั่นหรือมาต่างแตรสังข์และพิณพาทย์ จะเอา 

แต่เมฆหมอกในอากาศนั่นหรือมากั้นเป็นเพดาน จะเอาแต่ยูงยาง 

ในป่าพระหิมพานต์มาต่างฉัตรเงินและฉัตรทอง จะเอาแต่แลง 

พระจันทร์อันผุดผ่องมาต่างประทีปแก้วงามโอภาส อนิจจามัทรื 

เอ่ย มาตายอเนจอนาถ1ไร้ญาติที่กลางดง...“๒°

ตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึงตอนที่พระนางมัทรืเสียพระทัยจนสลบไป ทำให้พระเวสสันดร 

สำคัญผิดว่าพระนางมัทรืทิวงคตแล้ว จึงเกิดความเศร้าโศกเสียพระทัย กวีต้องการให้ผู้อ่านผู้ฟังรู้สึก 

ละเทือนใจไปกับเหตุการณ์ในตอนนี้ จึงใช้กลวิธีทางวรรณคืลป็มาประกอบในการพรรณนาเพื่อให้ 

ความรู้สึกเศร้าโศกเสียพระทัยฃองพระเวสสันดรเด่นชัดขึ้น โดยให้พระเวสสันดรพรรณนาถึงความ 

น้อยเนื้อตํ่าพระทัยในวาสนาของพระองค์ที่ไม่อาจจัดการงานพระศพของพระมเหสีให้สมพระเกียรติ

‘>t‘° เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒KTKT.
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โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การพรรณนาถึงสิ่งของและสภาพแวดล้อมต่างๆ ที่พระองค์จำต้องใช้!นการจัด 

งานพระศพ อันเป็นของที่ไม่คู่ควรกับพระเกียรติยศของพระนางมัทรืซึ่งเคยเป็นถึงพระมเหสีของ 

กษัตริย์ผู้มีอำนาจยิ่งใหญ่ในเมืองสีพี ทำให้ผู้อ่านผู้ฟังเข้าใจความรู้สึกของพระเวสสันดรได้อย่าง

ลึกซ้ึง และสะเทือนอารมณ์ เกิดกรุณารสตามไปด้วย

การพรรณนาความโศกเศร้าของพระนางมัทริในกัณฑ์มัทรินั้นเป็นอีกตัวอย่างหนึ่งของการ 

สร้างรสทางวรรณคดี โดยกวีใช้การพรรณนาบรรยากาศแวดล้อมตัวละครให้สัมพันธ์กับอารมณ์

ของตัวละคร ทั้งนี้เพราะธรรมชาติเป็นเนื้อหาส่วนหนึ่งที่ทำให้เราเข้าใจและเข้าถึงอารมณ์ความรู้ลึก 

นึกคิดของตัวละครมากขึ้น ตัวอย่างเช่น ตอนที่พระนางมัทรีกลับจากแสวงหาผลไม้ในป่าแล้วไม่พบ 

สองกุมาร กวีได้พรรณนาธรรมชาติในปาหิมพานต์รอบบริเวณอาศรมให้เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม

เพื่อเสริมอารมณ์เศร้าของตัวละครให้เด่นซัดยิ่งขึ้น ตังว่า

...จึ่งตรัสว่านํ้าเอ๋ยเคยมาเปียมฃอบเป็นไรจึ่งขอดข้นลง 

ขุ่นหมอง พระพายเจ้าเอ๋ยเคยมาพัดต้องกลีบอุบล พากลิ่นลุคนธ์ 

ขจรรสมารวยรน เป็นไรจึ่งเสื่อมหอมหายชื่นไม่เฉื่อยฉํ่า ฝูงปลา 

เอ๋ยเคยมาผุดคลํ่าดำแฝงฟอง บ้างก็ขึ้นล่องว่ายอยู่ลอยเลื่อน ชม 

แสงเดือนอยู่พรายๆ เป็นไรจึ่งไม่ว่ายเวียนวง นกเจ้าเอ่ยเคยบิน 

ลงไล่จิกเหยื่อทุกเวลา วันนี้แปลกเปล่าตาแม่แลไม่เห็น พระลูก 

เอ่ยเจ้าเคยมาเที่ยวเล่นแม่แลไม่เห็นแล้ว โอ้แลเห็นแต่สระแก้วอยู่ 

อ้างว้างวังเวงใจ81”8

บทครวญของพระกัณหาในกัณฑ์กุมาร ตอนที่ถูกชูชกโบยตีเป็นบทครวญถึงความรู้สึกของ 

พระกัณหาต่อการกระทำของชูชกให้เห็นว่าทรงเจ็บปวดเพียงใด และทรงครวญขอความเมตตาจาก 

พระชนกซํ้าแล้วซํ้าเล่า ทั้งยังทรงครวญถึงชะตากรรมของตนเองอย่างสิ้นหวัง ทำให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิด 

ความสะเทือนใจ สงสาร เกิดกรุณารสอย่างเด่นซัด ตังน้ี

เจ้าประคุณทูลกระหม่อมแก้วของลูกเอ่ย ตัดลูกเสียแล้ว 

หรือจึ่งนึ่งเฉยเสียได้ ปล่อยให้พราหมณ์จัญไรแกตีด่าคร่าไป 

ต่อหน้าพระที่นั่ง ฆเร ชาตํ ดั่งว่าข้าครอกเกิดในเรือนเบี้ยโบยตี

ด๒๑ ^ O' 1/เรองเดียวกัน, หน้า ๒crcn.
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บรรดาเลียสุดกำลัง น จายํ พฺราหุมโณ มิใช่พราหมณ์แล้วหนะ 

พระพ่อเจ้า เฒ่านี่ทำไมตะแกจึ่งร้ายกาจ ยกโข ชะรอยว่าผีปีศาจ 

มันแกล้งแปลงมาขอทาน ตีประจานให้เจ็บใจจะขาด ขู่ต้อน 

ตวาดกระทำเข็ญ จะฉีกเนื้อลูกกินเลียทั้งเป็นนั้นมิไต้ จึ่งแกล้งตี 

ด้วย'ผีไม้ไป,ให้ลับพระเนตรพระบิตุเรศเ'จ้าแล้ว ก็จะหักศอลูกแก้ว 

ลงกลางดิน จะฉีกเชือดสูบเลือดกินเป็นภักษา พระพุทธเจ้าข้าไม่ 

โปรดแล้วลูกแก้วขอลา พระบิดาอย่าได้น้อยพระทัยเลย พระคุณ 

เอ่ย พระคุณเจ้าเอ่ยเจ้าประคุณของลูกเอ่ย...โอ้กรรมเอ่ยเห็นจะ 

ลิ้นวาลนาของแก้วกัณหานื้เลียจรงๆ พระลูกหญิงขอถวายบังคม 

ลา เป็นไปตามเวรานั้นแล้วแล8̂

๕.๑. cr.to เราทรรล(รุทรรส) เป็นรสที่เกิดจากการรับรู้ความโกรธแค้นของตัวละครไนเรื่อง 

ร่ายยาวมหาเวสลันดรชาดก ได้แก่ความโกรธของตัวละครประกอบต่างๆ เช่น ความโกรธแค้นของ 

ซาวเมืองลีพีต่อพระเวสสันดรในทานภัณฑ์ หรอความโกรธแค้นของเหล่าพราหมณ์ต่อพราหมณีใน 

ภัณฑ์ชูซก ความว่า

อัญเญ ตรุณพุราหุมณา อันว่าพราหมณ์ทั้งหลายหนุ่มๆ 

ในละแวกบ้านนั้นสิจะชุมฉ่าชายจะมาก ทั้งผู้ดีและผู้ยากนั้น 

นักหนา อาจารลมฺปตฺเตี ทิสฺ1วา ครั้นเห็นเจ้าอมิตตดาเด็กดรุณีมี 

วัตรจริยาดืรู้ปฏิบัติ ทุกส่ิงสรรพสารพัดจะบำเรอเฒ่าชรา คร้ันคิด 

ถึงท่ีเรือนตนข้ึนมามันก็ให้ไหม้มุ่น อ้ายบ้างก็ฮึดหุนหันเหมา บ้าง 

ก็เดือดเดินด่าดุพิโรธ ต่างคนต่างก็โกรธกริ้วมาล่เรือน อื้ออึง 

คะนึงละเท้ือนสะท้านท่ัวไปท้ังนั้น มันให้เกิดกลีล่ันกวนภันน้ืเป็น 

เหล่าๆ ตีเมียน่ีฉาวๆ ฉ่าไปท้ังบ้าน อ้ายบ้างก็โกรธงุ่นง่านเง้ืองอ 

ศอก ภริยาโย ตชเชนตี อ้ายบ้างก็ขู่ตะคอกขบเคี้ยวฟัน อ้ายบ้างก็ 

ห้าวหวนหันหุนจับไม้ อ้ายบ้างก็วิ่งเวียนไล่เล่นอึงคะนึง บ้างก็มัด 

มือขึงเข็นกับข่ือ บ้างก็หึดอัดเอหักซี่ฟาก บ้างก็ร้องสำรากพิไรร่ํา 

ว่า อ้ายบ้างก็เดือดแดกด่าดุเคี่ยวเข็ญ ว่าอีชาติช่ัวอึเลียเช่นชาติ 

มันไม่มีดื อยํ อมิตตตาปนา เสมือนนางทองอมิตตดาน่ันใครไป

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒.t âr-ledrb.
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สอนลัง มหลลกพราหฺมณํ ได้ผัวแก่ยังแต่ว่าจะตาย สมฺมา

ปฏิซคคิ แต่1ว่าความดีของแม่แก่นี่มากมายหมั่นปฏิบ้ติผัว ถึงรูป 

เจ้าก็ไม่ชั่วเฉิดกว่าเอ็งสักสิบเท่า กึ ปมชชถ เอ็งเอ่ยกระไรเลยมา 

ประมาทเราไม่เกรงกลัว ทุกวันนี้มึงสำคัญกูนี้เป็นผัวหรือเป็นข้า 

หากูนี่เป็นผัวหรือเป็นข้า หรือว่ามึงช่วยกูมานี่สักกี่ชั่ง เอ็งเอ่ยจะ 

คิดดูมั่งก็เป็นไร เมื่อกูจะได้เอ็งมาเป็นเมีย ทั้งทุนสินสินสอดก็ล้ 

เสียเลยเสร็จสิ้นนี่ทุกอย่าง ไหนเครองขันหมากหอห้างกูก็หามานี่ 

เสร็จสรรพ มึงจะมาลามลวนกลับสำรากไม่อยากกลัว จะไปรู้ 

ปฏิบัติผัวนิดหนึ่งก็ไม่มึ ลักนิดหนึ่งก็ไม่มี อีหญิงเยี่ยงอย่างนี้นี่มัน 

ไม่รู้อาย ชอบแต่ว่าจะจิกจับจูงมือเอามันไปขาย ให้มันอายเขา 

อยู่ทั้งบ้าน ให้เขาใช้ตรากตรำกระทำการนี่จงหนักหนา แล้วจึง 

ค่อยไปไถ่ถอนมาต่อเมื่อภายหลัง นั่นแหละมึงจึงจะรู้มั่งซึ่งสำนึก 

ยาก กูคิดๆ ว่าจะใคร่ขจัดจากเอ็งออกไปเสียให้พ้น หาหัวเอา 

ใหม่อิกลักคนให้มันงามพ้นกว่าเพื่อน ให้มันเหมือนหนึ่งนวลน้อง 

แม่ทองอมิตตดา อันปฏิบัติเฒ่าชรา นั้นแล8๒“

ตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึงตอนที่พราหมณ์หนุ่มในหมู่บ้านเห็นนางอมิตตดาเป็นแม่ศรีเรือน 

ปรนนิบัตชูิซกเป็นอย่างดี ทำให้นึกโกรธนางพราหมณีในหมู่บ้านน้ัน การกล่าวถึงเน้ือความในตอนน้ี 

กวีได้บรรยายถึงสภาพเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในตอนน้ีอย่างละเอียด เช่น การกล่าวถึงกิริยาอาการ 

ต่างๆ ท่ีแสดงถึงความโกรธของพราหมณ์หนุ่มท้ังหลาย การด่าทอกันด้วยถ้อยคำท่ีใช้ระดับภาษา 

แบบชาวบ้าน และการทะเลาะเบาะแว้งทุบตีกันระหว่างสามีภรรยา เพ่ือให้ผู้อ่านผู้ฟังได้เห็นสภาพ 

การดำรงชีวิตแบบซาวบ้านในเร่ืองน้ีได้อย่างชัดเจนยิงข้ึนน่ันเอง

แม้เราทรรลน้ีจะเกิดจากการรับรู้อารมณ์ความรู้สึกของตัวละครประกอบก็ตาม แต่เน่ืองจาก 

ทานกัณฑ์และกัณฑ์ชูชกเป็นกัณฑ์ท่ีนิยมเทศน์นิยมฟัง การรับรู้อารมณ์โกรธแค้นดังกล่าวจึงเป็น

ท่ีประทับใจผู้ฟัง จนเป็นรสวรรณคดีท่ีเด่นรสหน่ึงท่ีเกิดเม่ือได้ฟังเทศน์มหาเวสสันดรชาดก

010๓ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๓๑-๑๓๒.
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๕.๑. ๕.๓ วีรรส เป็นรสท่ีเกิดเน่ืองจากความซาบซ้ึงในความกล้าหาญทางธรรม
ของพระเวสสันดร ได้แก่การต่อล้บำเพ็ญเพียรยอมเสียสละได้ทุกส่ิงเพ่ือบรรลุพระโพธิญาณ เซ่น 
ความ ตอนหน่ึงในกัณฑ์หิมพานต์ดังน้ี

สมเด็จบรมโพธิสัตว์ขัตติยวงคืทรงสดับสาร อันนาย
นักการมากราบทูลโดยมูลเหตุ ว่าไพร่ฟ้าเขาจะเนรเทศไปล่ป่า 
ท้าวเธอมิได้ท้อพระราชศรัทธาท่ีจะทำทาน ... อย่าว่าแต่เศวต 
คชาพาหิรกทานอันยอดยากท่ีจะยกให้ ถ้าจะมียาจกผู้ใดๆ จะ 
ปรารถนาซ่ึงพาหาหฤทัยนัยน์เนตรท้ังคู่ เราก็อาจจะเชือดชูออก 
บริจาคให้เป็นทาน จะแลกพระโพธิญาณในเบ้ืองหน้า อย่าว่า 
แต่จะต้องทัพพาชนียกรรมโทษ ถึงไพร่ฟ้าเขาจะพิโรธรอนราน
ประหารชิวัต เราก็มิใด้คดย่อท้อทจะปาเพ็ญทาน

ตัวอย่างน้ีกล่าวถึงตอนท่ีพระเวสสันดรทรงทราบว่าจะถูกเนรเทศด้วยเหตุท่ีทรงบริจาคช้าง 
ปัจจัยนาเคนทร์ ช้างคู่บ้านคู่เมือง ให้แก่พราหมณ์เมืองกลิงคราษฎร์ ทำให้ประชาชนสีพีไม่พอใจ 
การท่ีพระเวสสันดรบริจาคช้างปัจจัยนาเคนทร์ให้แก่เมืองกลิงราษฎร์น้ัน ถือเป็นการบำเพ็ญทาน
บารมีอย่างหน่ึง กวีแสดงให้เห็นว่าพระเวสสันดรทรงกล้าเผชิญภัยต่างๆ อันเกิดจากการบำเพ็ญ
ทานโดยไม่ทรงหว่ันไหว นอกจากน้ีการท่ีพระเวสสันดรทรงให้ทานช้าง ม้า รถ กระท่ังพระโอรส 
พระธิดา และพระมเหสีตามลำดับ ย่ิงเป็นการสร้างให้ผู้อ่านผู้ฟังทวีความซาบซ้ึงในความมุ่งม่ันท่ี 
จะบำเพ็ญบารมีของพระเวสสันดรย่ิงข้ึน

๕ .๑ .๕ .๕  อัทภุตรส(อัพภูตรส) คือรสอันเกิดเนื่องจากการได้รับรู้เหตุอันน่า
อัศจรรยํใจ เหตุการณ์ท่ีโดดเด่นท่ีลุดในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ท่ีสร้างอัทภุตรล คือเหตุ
มหัศจรรย์เกิดจากการบำเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดร ได้แก่ การบริจาคช้างปัจจัยนาเคนทร์ 
เป็นทานแก่พราหมณ์กลิงคราษฎร์ การบริจาคพระโอรสพระธิดาแก่ชูชก การบริจาคพระ,นางมัทรี 
พระมเหสีแก่พระอินทร์แปลง การบำเพ็ญทานบารมีท้ังสามคร้ังน้ีเป็นการบำเพ็ญทานตามลำดับ
ช้ันของบารมี ต้ังแต่การบริจาคส่ิงของสำคัญของบ้านเมือง ไปจนกระท่ังการบริจาคพระโอรสพระ 
ธิดา และพระมเหสีผู้เป็นท่ีรัก อันเป็นส่ิงท่ีบุคคลธรรมดาจะกระทำได้ยากย่ิง ความมหัศจรรย์ใน 
การบำเพ็ญทานบารมีอันยากย่ิงน้ี แสดงให้เห็นจากการสร้างตัวละครประ๓ทปุคลาธิษฐาน ให้

oto<r เร่ืองเดียวกัน, หน้า en<t.
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เห็นว่าการบริจาคทานเหล่านี้ยิ่งใหญ่ กระทั่งเทพยดาซึ่งเป็นสิ่งเหนือธรรมชาติต้องมาเป็นพยานร่วม 

ริบรู้ดังปรากฏในกัณฑ์กุมาร ตอนอัศจรรย์ปียบุตรทาน กวีไดใช้พรรณนาโวหารแสดงเหตุการณ์ 

มหัศจรรย์อันเนื่องจากพระเวสสันดรทรงบำเพ็ญทานบารมีอันยอดยากและยิ่งใหญ่ ด้วยพระทัย

มุ่งมั่นในพระสัมมาสัมโพธิญาณ จะหาสามัญสัตว์ผู้ใดเสมอเหมือนมิได้ ดังความพรรณนาตอน 

หนึ่งดังนี้

ภิกุฃเว ดูกรสงฆ์ผู้ทรงสีลสมาธิปัญญา เวสุสนุตโร
ราชา อันว่าพระมหาเวสสันดรอดุลดวงดิลก เม่ือพระองค์ทรง 
ยอยกปิยบุตรทานมิทันช้า จ่ึงหล่ังหล่ออุทกธาราให้ตกลงเหนือ 
มือธชี อัศจรรย์ก็บันดาลบังเกิดมี อยํ มหาปฐวี อันว่าภาค 
พื้นธรณีอันหนาแน่น ได้ลองแสนส่ีหม่ืนโยชน์ เสียงอุโฆษ 
คร้ืนคร่ันด่ังไฟบรรลัยจะผลาญโลกให้ทำลายวายวินาศ ฝูงสัตว์ 
จตุบททวิบาทก็ต่ืนเต้นเผ่นโผนโจนด้ิน ประหน่ึงว่าปัถพิน'จะ 
พลิกคว่ําพล้ําแพลงให้พลิกหงาย อกนางพระธรณีจะแยะแยก 
แตกกระจายอยู่รอน  ๆ ... ท้ังพญาเขาพระสุเมรุก็เอนอ่อนอยู่ 
ทบเทา แก้วเก้าเนาวรัตน์แสนสัตรัตน์เรืองรองซ้องสาธุการอยู่ 
อึงม่ี ... เทพเจ้าในเมืองบนก็เบือนบิดนิรมิตกาย ชูเสียรถวาย 
สักก''รบูชา เทพยดานิกรนับโกฏิน้อมเสียรติโรตม์อยู่ไสว ยก 
พระกรไหว้อยู่อึงม่ี ว่าเจ้าประคุณของสัตว์ผู้ยากเอ่ย ยากท่ี
บุคคลผู้ใดเลยจะทำได้ เว้นไว้แต่หน่อพระชินศริ อันทรงสร้าง 
พระบารมีมามากแล้ว ขอให้พระทูลกระหม่อมแก้วจงสำเร็จ
แก่พระวิสุทธิสร้อยสรรเพชญพุทธอัครอนาวรณญาณ ใน
อนาคตกาลโน้นเถิด0,

๕ . ๑ . sr.dr หาสยรส คือรสความสนุกสนานอันเกิดจากการรับรู้ความขบขัน ใน 
ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกน้ี ความขบขันเกิดจากการท่ีผู้เขียนทำให้ตัวละครดูน่าตลกขบขัน เพ่ือ 
ให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความสนุกสนาน หาสยรสน้ีปรากฏเด่นขัดเฉพาะในกัณฑ์ชูชก ซ่ึงเป็นกัณฑ์ท่ีนิยม 
อ่านและฟังกันมาก ดังตัวอย่างเซ่น ตอนชูชกถูกชาวเมืองไล่ตี

oWr เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒<r<r - ๒<rb.
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เฒ ่าชราหกล้มลงนอนกลิ้ง เฒ ่าก ็ล ุกข ึ้นย ืนร ้องว ่า ม ึงจะ 
ลองหรอเอาจรง หรอว่าท ิ้งทางท ีจะหยอกเล ่น ถ ้าจะเล ่นก ็เล ่นก ัน  
ใครด ีใครขยันสรรก ันเข ้ามาท ีละคน เฒ ่าก ็ว ิ่งระเหระหนหันไม้เท ้า 
จ้อง ท ำท ่าท าง ท ีพ ล อ ง เพ ล ง ส าม เล ้า ...เฒ ่าก ็ค อ ย ค ะ เน ด ูเด ิน  
ฃวะไขว่เขวี่ย คะเนได้คะเนเสียพอหมายมั่น เฒ ่าก็วิ่งพลาดผละพล้า 
ผล ัน ผละผล ุน ผล ุดออกวงน อก ผ ิน ห น ้าม าแล ้วก ็แลบ ล ิ้น ห ลอก  
บอกว่าก ูข ึ้คร ้านอย ู่ เขาก ็แล ่นไล่สะพรั่งพรูพรวดเดียวก็เข ้าป ่า®๒๖

ตัวอย่างที่ยกมานี้ กวีทำให้ซูชกดูน่าขบขันโดยสร้างบุคลิกลักษณะและการกระทำท่ีไม่ 
เหมาะสมกับคนชรา เซ่น การแลบล ิ้น ปล้ินตา หรอการท้าตีท้าต่อยกับชาวเมือง เป็นต้น

<Sr.๑ . <r.b ศานตรส คือรสแห่งความสงบ รสนี้นักวรรณคดีลันสกฤตคาดว่าเป็น 

อิทธิพลของศาสนาพุทธที่ถือว่าความสงบเป็นสิ่งประเสริฐ กวีพุทธล่วนมากจึงถือว่าคานตรสเป็น

รสท่ีเด่นกว่ารสอื่น®๒๗ ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกในฐานะวรรณคดีพุทธศาสนาจึงมุ่งให้ผู้อ่านผู้ฟัง 

เกิดศานตรสดังในตอนที่พระเวสสันดรเห็นชูซกตีสองกุมารต่อหน้าพระองค์ ทั้งๆ ที่พระองค์อุตล่าห์ 

ตัดใจบริจาคสองกุมารอันเป็นที่รักยิ่งของพระองค์ไห้แก่ชูชกไป ทำให้พระองค์คั่งแค้นพระทัย และ 

ทรงพิโรธย่ิง การพรรณนาความในตอนนี้จะแสดงให้เห็นระดับของอารมณ์ที่ค่อยๆ รุนแรงข้ึน จนถึง 

จุดสูงสุดแล้วจึงสงบลง ดังน้ี

...ธชีเอ่ยกระไรเลยไม่เกรงขามเราบ้างเมื่อยามจน จะ 
คิดดูบ้างเป็นไรว่าลูกท้ังสองคนคู่ชีวาตม์ ยังตัดใจให้ขาดมิให้เสีย 
ประโยชน์ แต่ก่อนโสดค่าสินไถ่ลืบมาถึงส่ีช่ัว ผู้อ่ืนรู้ก็เกรงกลัว1ไม่ 
ทำได้เหมือนพราหมณ์ผู้น้ี วา'รัชสเส'ว เม สโต เหมือนหน่ึงพราน 
เบ็ดมาตีปลาท่ีหน้าไซ บรรดาปลาจะเข้าไปให้แตกฉาน ตัวเราผู้ 
ทำทานเหมือนตัวปลา พระโพธิญาณในภายหน้านั้นคือไซ 
ปรารถนาจะเข้าไปจึงยกพระลูกให้เป็นทานบารมี พระลูกรักท้ัง 
สองศรีค่ังกระแสลินธุ พราหมณ์ประมาทหม่ินมาด่าตี เสมือน 
กระทุ่มวารีให้ปลาต่ืน นํ้าพระท้ยท้าวเธอถอยคืนจากอุเบกษา 
บังเกิดอวิชชามาห่อหุ้ม พระปัญญาน้ันกลัดกลุ้มไปด้วยโมโหให้

otob เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๖๐.

‘’๒๗ กุสุมา รักษมณี, การวิเคราะห์วรรณคดีไทยดามทฤษฎีวรรณคดีสันสกฤต. หน้า ๑๑๓.



(ร) (UGl

ลุ่มหลง โทโสเข้าซํ้าส่งให้บังเกิดวิหิงสาขึ้นทันที ว ่าอุเหฝ! 

พราหมณ์ผู้นี้นี่อาจองทะนงหนอ มาตีลูกต่อหน้าพ่อไม่เกรงใจ ธชี 

เอ่ยกูมาอยู่ป่าเปล่าเมื่อไร ทั้งพระขรรค์คิลป็ชัยก็ถึอมา ธนุจาป๋ 

คเหตุวา ก็ทรงพระแสงธนูศรกระสันมั่นกับมือ ฆ่าพราหมณ์ผู้นี้ 

เสียเถิดหรอ เธอก็ฮึดอื้ออยู่แต่ในพระทัย ภายหลังจึ่งตั้งจิต 

พิจารณาในพระอรยประเพณีหน่อพุทธางกูร ก็รู้'ว่าอาตมะน่ีเพ่ิม 

พูนมหาปุตตบรีจาคเจียวสิหว่า เมื่อพระปัญญาบังเกิดมี พระบรม 

ราชฤาษีเธอจึงตรัสลอนพระองค์เอง ว่า โภ เวสฺสนูตร ดูกร 

มหาเวสสันดร อย่าอาวรณ์โว้เว้ทำเนาเขา ข้ากับเจ้าเขาจะตี 

กันไม่ต้องการ ให้ลูกเป็นทานแล้วยังมาสอดแคล้วเมื่อภายหลัง 

ท้าวเธอก็ตั้งพระสมาธิระงับดับพระวิโยค กลั้นพระโศกสงบแล้ว 

พระพักตร์ก็ผ่องแผ้วแจ่มใส ดุจทองอุไรทั้งแท่งอันบุคคลแกล้ง 

หล่อแล้วมาวางไว้ในพระอาศรม ตั้งแต่จะเชยชมพระปิยบุตร 

ทานบารมี แห่งหน่อพระชินศรีเจ้านั้นแล0๒̂

การพรรณนาอารมณ์ของพระเวสสันดรในตอนนี้เริ่มจากความรู้สึกโกรธและเจ็บปวด 
พระทัยท่ีเห็นชูชกตีสองกุมาร เม่ือพระองค์พิจารณาถึงเหตุท่ีทำให้สองกุมารต้องถูกชูชกตีก็พบว่า 
เป็นเพราะพระองค็ได้ยกสองกุมารให้แก่ชูชกไป ทำให้พระองค์เกิดความเศร้าพระทัย และเม่ือ
พระองค์พิจารณาถืงชูชกซ่ึงเป็นฝ่ายได้รับสองกุมารไปจากพระองค์บ้าง ก็ทรงเกิดโทสะข้ึนทันที 
พระองค์อุตส่าห์ดัดพระทัยมอบสองกุมารซ่ึงพระองค์รักประดุจดวงหทัยนัยน์เนตร ให้ชูชกไป แต่ 
ชูชกกลับทำร้ายสองกุมารประหน่ึงว่าไม่เห็นค่าในส่ิงท่ีพระองค์ทรงเสียสละให้เป็นทานในคร้ังน้ี 
โทสะหรีอความโกรธที,พลุ่งพล่านอยู่ในพระทัยน้ันส่งเสรีมให้พระองค์เถิดมิจฉาทิฐิ คิดท่ีจะทำร้าย 
ชูชกให้ถึงแก่ชีวิตเพ่ือทดแทนในส่ิงท่ีชูชกทำให้พระองค์ต้องเจ็บปวดพระทัย อารมณ์ท่ีกล่าวถึงใน 
ตอนน้ีถึอได้ว่าพัฒนามาถึงข้ันสูงสุด จากน้ันเม่ือพระเวสสันดรทรงพิจารณาส่ิงต่างๆ ด้วยปัญญา 
และเหตุผลก็ทรงระงับโทสะให้สงบลงได้ ความสงบท่ีเกิดข้ึนน้ีทำให้พระองค์มีพระทัยท่ีผ่องใส พ้น 
จากอวิชชาท้ังหลาย อารมณ์ของเร่ิองในตอนน้ีจึงคล่ีคลายไปส่สภาวะปกติ การพรรณนาให้เห็น
ความเปล่ียนแปลงของอารมณ์ท่ีเกิดข้ึนในตอนน้ีเป็นส่ิงท่ีสะท้อนให้เห็นว่าแม้พระเวสสันดรซ่ึงเป็น 
พระโพธิสัตว์ท่ีสังสมบารมีข้ามภพข้ามชาติมามากมาย เม่ือยังไม่บรรลุพระนิพพานก็ยังมีกิเลสอยู่ 
กิเลสต่าง  ๆ ทำให้เกิดอวิชชา ซ่ึงฉุดร้ังให้มนุษย์ต้องเวียนว่ายตายเกิดในสังสารวัฏ ส่ิงท่ีจะทำลาย

กระทรวงสืกษาธิการ, มหาเวสสันดรชาดท. หน้า ๒ <2:๒-๒ <4:๓.
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อวิชชาได้ก็คือปัญญา เมื่อพระองค์ตั้งสติพิจารณาสิ่งต่างๆ ด้วยปัญญาและเหตุผล จึงลามารถขจัด 

อวิชชาได้ พระทัยจึงสงบและผ่องใส ดังนั้นการพรรณนาอารมณ์ในตอนนี้ นอกจากจะทำให้ผู้อ่าน 

ผู้ฟังเห็นการเปลี่ยนแปลงของระดับอารมณ์ที่เกิดขึ้นอย่างสมจรงแล้ว ยังมีส่วน'ช่วยเส'ริมบุญญาธิการ 

ของพระเวสสันดรให้เพิมมากยิ่งขึ้นด้วย การที่พระเวสสันดรทรงมีพระสติตรึกรู้เท่าทันพระอารมณ์ 

โกรธของพระองค์ และมีพระทัยสงบผ่องใสจึงทำให้เกิดศานตรส หรอรสสงบอันเนื่องจากความรู้ชอบ 

ข้ึนในใจผู้อ่านผู้ฟัง

นอกจากน้ีศานตรสยังเกิดจากการท่ีผู้แต่งได้แทรกคำสอนของพุทธศาสนาไวิในเร่ือง เพ่ือ 
เตือนให้ผู้อ่านผู้ฟังตระหนักถึงความสุขอันเกิดจากความสงบ ท่ีไม่มีสุฃใดเสมอเหมือน ดังเช่นท่ีกวี 
ให้พระชาลีกล่าวถึงความทุกข์ของบุคคลท่ียังไม่สามารถหลุดพ้นจากวัฏสงสารได้ ดังน้ี

ดูกรเจ้าแก้ววัณหาเอ่ย หญิงชายผู้ใดเลยเกิดมาในห้วง 
มหรรณพภลงสาร ยังมิถึงซ่ึงพระนิพพานตราบใด ก็ย่อมต้อง 
ทุกข์โพยภัยประหาร ปานประหน่ึงว่าตัวเรานะเจ้าพ่ี ตถา ทุกข์ 
ทุกข์คร้ังน้ีก็มิทุกข์เท่าถึงทุกข์พระแม่เจ้าจะกสับเข้ามาแต่ป่า จะ 
มิได้เห็นหน้าเราพ่ีน้องแล้วก็จะทรงวันแสงไห้ ด้วยว่าลูกเพ่ือนไร้ 
มาจากอก จะทรงพระบรึวิตกมิวายเลย01”๙

วรรณคดีพุทธศาสนามักมีจุดมุ่งหมายเพ่ีอลังสอนหรือเผยแผ่หลักธรรมของพุทธศาสนา กวี 
จึงมักถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของเน้ือเร่ืองและตัวละคร เพ่ีอให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดรสอันสอดคล้อง 
วับจุดมุ่งหมายของวรรณคดีเร่ืองน้ัน ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกมีจุดมุ่งหมายที่จะแสดงถึงการ 
บำเพ็ญทานบารมีอันย่ิงใหญ่ในพระชาติสุดท้ายของพระพุทธเจ้า เพ่ีอให้ผู้อ่านผู้ฟังตระหนักถึงผล 
บุญอันเกิดจากการบำเพ็ญบารมีน้ัน

รสวรรณคดีท่ีเกิดจากการอ่านการฟังร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกและจัดว่าเป็นรสเด่น ซ่ึง 
ประลานสอดคล้องวับจุดมุ่งหมายดังกล่าว คือ กรุณารส วีรรส อัทภุตรล และศานตรส ในการอ่าน 
การฟังร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกน้ี ผู้อ่านผู้ฟังจะเกิดความซาบซ้ึงในความทุกข์ ความยากลำบาก 
และความย่ิงใหญ่ในการบำเพ็ญทานของพระเวสสันดร จนเป็นท่ีมหัศจรรย์และเกิดความสุขสงบ 
ทางใจจากรสธรรมท่ีปรากฏในเร่ือง

0๒๙ เร่ืองเดียวกัใ,, หน้า ๒<£es.
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๕.๒ ลักษณะเด่นทางวรรณศึลป็ในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกท่ีเทิดจากลีลาเฉพาะของทวีแต่ละคน

ลีลา (style) หมายถึง สำนวนโวหารที่เป็นลักษณะเฉพาะของกวี โดยอาจลังเกตได้จาก 

ถ้อยคำ รูปประโยค การสื่อความหมาย ตลอดจนกลวิธีการประพันธ์ที่กวีผู้นั้นเลือกใช้เพื่อสื่อเนื้อหา 

ของเร่ือง ลีลาในการประพันธ์ของกวีมีสํวนสำคัญในการสร้างความงามความไพเราะให้แก่วรรณคดี 

ทั้งนื้เนื่องจากความงามความไพเราะของวรรณคดีต้องเทิดจากความประสานเช้ากันเป็นอย่างดี 

ระหว่างเนื้อเรื่องและถ้อยคำที่กวีเลือกสรรมาใช้ในการประพันธ์นั้นเอง ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่าลีลา 

เฉพาะของกวีเป็นล่วนหนึ่งที่ทำให้เทิดลักษณะเด่นทางวรรณศึลป๋ในเรื่องนี้ด้วย

ร่ายยาวมหาเวสลันดรชาดก ฉบับกระทรวงศึกษาธิการที่ผู้วิจัยใช้เป็นข้อมูลในการศึกษานี้ 

เป็นวรรณคดีเรื่องใหญ่เรื่องหนึ่ง มีเนื้อหาแบ่งออกเป็น ๑๓ กัณฑ์ สำนวนของแต่ละกัณฑ์นี้ 

กระทรวงศึกษาธิการได้คัดเลือกมาจากสำนวนต่างๆ ๖ สำนวน รวมเป็น ๑๓ กัณฑ์ ดังในตาราง 

ข้างล่างนี้

ตารางท่ี ๕ .๑ รายละเอียดร่ายยาวมหาเวสสันดรซาดก จำแนกตามผู้แต่ง ชื่อกัณฑ์และจำนวนกัณฑ์

รายช่ือกวี ช่ือกัณฑ์ที่แต่ง จำนวนกัณฑ์ที่แต่ง

๑ .  พระบาทลมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว วนปเวสน์ จุลพน ลักกบรรพ ๓ กัณฑ์

๒. ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระ ทศพร หิมพานต์ มหาราช,

ปรมานุชิตชิโนรส ฉกษัตริย์ นครกัณฑ์ ๕ กัณฑ์

๓ .  เจ้าพระยาคลัง (หน) กุมาร มัทรี ๒ กัณฑ์

<r. พระเทพโมฟิ (กล่ิน) มหาพน ๑ กัณฑ์

๕. สำนักวัดถนน ทานกัณฑ์ ๑ กัณฑ์

๖. สำนักวัดสังข์กระจาย ชูชก ๑ กัณฑ์

สำนวนของกวีท้ัง b สำนวนท่ีปรากฏในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ฉบับกระทรวงศึกษาธิการนี 

ย ่อมแสดงให้เห ็นลีลาเฉพาะที่แตกต่างกันของกวีแต่ละคน ซึ่งทำให้เรื่องนีมีลักษณะเด่นทาง 

วรรณศึลป็ที่หลากหลายอันเทิดจากลีลาของกวีเหล่านัน
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อย่างไรก็ดี ลีลาเฉพาะของแต่ละคนจะปรากฏอย่างเด่นชัดมากน้อยเพียงใดย่อมข๋ึนอยู่กับ 
จำนวนกัณฑ์ท่ีกวีคนน้ันแต่ง อีกท้ังลีลาของกวีแต่ละคนท่ีปรากฏในเร่ืองน้ียังต้องสัมพันธ์กับเน้ือหา 
ท่ีกวีผู้น้ันแต่งด้วย ดังน้ันในการศึกษาลักษณะเด่นทางวรรณศึลป๋ในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก 
ฉบับกระทรวงศึกษาธิการนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาเฉพาะลีลาของกวีที่ปรากฏอย่างเด่นชัดและมีล่วน 
สัมพันธ์กับเนื้อหาในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกเท่านั้น ดังจะได้กล่าวถึงลีลาของกวีแต่ละคน
ดังต่อไปน้ี

๕.๒.๑ ลีลาการใช้ภาษาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว : การใช้บรรยายโวหาร 

ที่แทรกคำอธิบาย

จากการศึกษาสำนวนพระราชนิพนธ์เรื่องเวสสันดรชาดก ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัว กัณฑ์วนปเวสน์ จุลพน และสักกบรรพ รวม ๓ กัณฑ์ ที่ปรากฏในหนังสือร่ายยาว 

มหาเวสสันดรชาดก ฉบับกระทรวงศึกษาธิการแล้วนั้น ผู้วิจัยพบว่าลีลาการประพันธ์จันโดดเด่น 

ของพระองค์ที่มีส่วนสำคัญในการสร้างลักษณะเด่นทางวรรณศึลป็ให้แก่เรื่องร่ายยาวมหาเวสสันดร 

ชาดกนี้ คือ การใช้บรรยายโวหารที่แทรกการอธิบาย ดังจะได้กล่าวถึงต่อไป

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีลีลาการใช้บรรยายโวหารที่น่าสนใจ คือ 

พระองค์จะทรงลอดแทรกคำอธิบายต่างๆ ซึ่งประกอบไปด้วยเหตุผลหรอหลักฐานอ้างอิงต่างๆ ท่ีน่า 

เชื่อถือ เข้าไปในการบรรยายเนื้อความที่ถอดความมาจากคาถาบาลีแต่ยังมีความไม่ชัดเจนอยู่ 

ให้ชัดเจนข้ึน ทั้งนี้เพื่อให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความกระจ่างแจ้งในเรื่องตอนนั้น ดังตัวอย่างต่อไปนี้

สมเด็จบรมธรรมธาดามหาสัตว์ ก็ทรงปฏิบัติสมาทาน 
อธิษฐานเบญจศึล เพ่ือรักษาตามดาบสวัตรมีเมถุนวิรัติเป็นที่ 
ครบห้า จะเว้นจากวิกาลโภชนาด้วยมิได้เพราะใช้ในอณฉาจรยา 
แสวงหาผลไม้มลมันในเวลากลางวัน จะได้มาฉันต่อเวลาเย็นย่ํา 
เข้าราต?801๐

ตัวอย่างข้างต้นเป็นการบรรยายถึงศึลและข้อปฏิบัติต่างๆ จันเป็นธรรมเนียมท่ีผู้ออกบวช 
ต้องบำเพ็ญ ซ่ึงพระ.วสสันดรทรงปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัด ยกเว้น'ข้อปฏิบัเติเร่ืองการงดบริ'โภค

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๒๓-๑๒(ร:.
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อาหารในยามวิกาลเท่านั้น ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงอธิบายเหตุผลที่

พระเวลสันดรมิอาจละเว้นจากการบรโภคอาหารในยามวิกาลนั้นได้เพราะ ''ไชในอุญฉาจริยา"

และพระองค์ยังได้อธิบายคำว่า “อุญฉาจริยา" ซึ่งหมายถึงการแสวงหาอาหารมาบริโภค ให้กระจ่าง 

ข้ึนอีกว่า “แสวงหาผลไม้มูลมันในเวลากลางวัน จะได้มาฉันต่อเย็นย่ําเข้าราตริ" การแทรกการอธิบาย 

ความท่ีแสดงเหตุผลของการกระทำของ พระเวสสันดรนี้จะทำให้ผู้อ่านผู้ฟังไม่ติดใจสงสัยในพฤติกรรม 

ดังกล่าวของพระเวสสันดรอีกต่อไป อีกทั้งเหตุผลที,พระองค์ทรงยกมาแสดงยังเป็นสิงที่แสดงให้เห็น 

ความยากลำบากของพระเวสสันดรเมื่อต้องถูกเนรเทศมาอยู่ป่า ซึ่งจะทำให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความรู้สึก 

สงสารพระเวสสันดร อันเป็นสิ่งที,ช่วยสร้างอารมณ์สะเทือนใจได้เป็นอย่างดีอีกด้วย

. . คำเท่านี้สมเด็จท้าวโกสีห์มัฆวาเทวราช ตรัสประภาษ 

พอให้เข้าพระทัย ในผลท่ีจะอุปดลต่อไปในลำดับน้ันด้วยดี สุชมฺปติ 

จึ่งท่านนั้นผู้ทรงนามสุซัมบดี เพราะเป็นสวามีนางอสุรทณญา 

ซื่อสุชาดาเทพอัปสร... et"8

คำว่า ''สุซัมบดี” เป็นคำภาษาบาลี ซ่ึงผู้อ่านผู้ฟังอาจไม่เข้าใจความหมาย ซ่ึงทำให้ไม่ทราบ 
ว่าตัวละครท่ีกำลังกล่าวถึงน้ันคือใคร ดังน้ันการท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรง 
อธิบายความหมายของคำว่า “สุซัมบดี” ซ่ึงเป็นซ่ือหน่ึงท่ีใช้เรียกพระอินทร์ โดยบอกท่ีมาของคำว่า 
ผู้ท่ีมีนามดังกล่าวน้ันเป็นสวามีของนางอสุรกัญญาซ่ือสุชาดาเทพอัปสร ทำให้ผู้อ่านผู้ฟังท่ีเคยได้
ยินได้ฟังเรองเก่ียวกับพระอินทร์มาบ้าง สามารถเข้าใจได้ทันทีว่า “ลุซัมบดี" น้ันหมายถึงผู้ใด 
และเกิดความกระจ่างกว่าการท่ีกวีจะบอกแต่เพียงว่า “ท่านผู้ทรงนามสุซัมบดี” โดยไม่ได้อธิบาย 
ความหมายใดๆ ไว้เลย

คร้ังน้ันทวยเทพทุกสถานพิมานไม้ ก็มีน้ําพระทัยสงสาร 
แก่สองกุมารน้ันหนักหนา บันดาลให้ก่ิงพฤกษาซ่ึงทรงดอกและ 
ผลโอนอ่อนลงจนส่ิกษัตริย์ย่ืนพระหัตถ์เก็บถึงได้ ด้วยอัศจรรย์ 
อันน้ีเป็นไป ส่ีกษัตริย์ก็มีน้ําพระทัยเซ่ือถือในบุญบารมี เช่ือได้ว่า 
เสด็จไปคร้ังน้ีจะไม่มีอันตราย เห็นทวยเทพทั้งหลายในป่าจะ

เร่ืองเดียวกัน. หน้า ๓๒๒.
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กรุณารักษาทุกลถาน... ความในพระคาถาสาธกจรยาปีฏกบาลี 
ก็มีนัยเหมือนกัน จะกล่าวไปก็เป็นซ้ําความน้ันไม่แปลกไป”‘”๒

ตัวอย่างน้ีเป็นการใช้บรรยายโวหารท่ีแทรกคำอธิบายโดยอาศัยแนวเทียบจากคัมภีร์จรยาปีฎก 
ซ่ึงเป็นคัมภีร์เล่มหน่ึงในพระไตรปิฎกท่ีกล่าวถึง เร่ืองพระเวสสันดรไว้ด้วย เน้ือ ความในตอนน้ีเป็น 
การบรรยายเหตุการณ์ในระหว่างท่ีพระเวสสันดร พระนางมัทรี และสองกุมารกำลังจะเดินทางไป 
เขาวงกต แล้วไนระหว่างทางลองกุมารอยากได้ผลไม้ตามทางท่ีเสด็จผ่านมา เทพยดาก็บันดาลไห้ 
ก่ิงไม้เน้มลงมาให้กษัตริย์ท้ัง CT พระองค์ ลามารถเก็บผลจากต้นไม้น้ันได้ กษัตริย์ท้ัง <r พระองค์ 
ประจักษ์ในปาฏิหาริย์ท่ีเกิดข้ึนในคร้ังน้ี จึงเกิดความม่ันใจในผลแห่งการบำเพ็ญทานบารมีของ
พระเวสสันดรว่าจะอำนวยผลให้กษัตริย์ท้ัง <r พระองค์ เดินทางไปถึงเขาวงกตได้อย่างปลอดภัย 
การกล่าวถึงปาฏิหาริย์ต่างๆ เช่นน้ี เป็นส่ิงท่ีช่วยเสริมสร้างความศรัทธาในพระเวสสันดรให้แก่ผู้อ่าน 
ผู้ฟัง และการท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงอธิบายความต่อท้ายเน้ือความในล่วนน้ี 
โดยกล่าวว่ามืข้อความในคัมภีร์อื่นท่ีมืเน้ือความแสดงถึงปาฏิหาริย์ท่ีเกิดข้ึนในครั้งนี้เช่นเดียวกัน 
จึงเท่ากับเป็นการยืนยันให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความเชื่อมั่นในบุญญาบารมีของพระเวสสันดร และ 
ศรัทธาพระเวสสันดรย่ิงข้ึนด้วย

ลีลาการใช้โวหารที่ลอดแทรกคำอธิบายเหตุผลหรืออ้างอิงหลักฐานอื่นมาประกอบนี้ เป็น 

สิ่งที่ทำให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความกระจ่างแจ้งในเนื้อหาตอนนั้นยิ่งขึ้น ความกระจ่างแจ้งในบทประพันธ์ 

ถือเป็นลักษณะที่สำคัญประการหนึ่งที่ทำให้วรรณคดีเรื่องนั้นมีความงาม ดังนั้นลีลาเฉพาะของ

พระบาทลมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในการใช้โวหารที่สอดแทรกการอธิบายความ จึงเป็นสิ่งที่

ทำให้เกิดลักษณะเด่นทางวรรณดิลป๋ประการหนึ่งในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก

อย่างไรก็ดี เมื่อผู้วิจัยได้ดีกษาลีลาการใช้โวหารของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ดังกล่าวข้างต้นแล้วกลับมาดีกษาพระราชประวัติของพระองค์ควบคู่ไปด้วย ก็พบว่าลีลาในการใช้ 

โวหารที่ลอดแทรกการอธิบายความนี้ ได้แสดงให้เห็นถึงพระอุปนิสัยในการเป็นนักคิดนักค้นของ 

พระองค์อย่างชัดเจน ด้วยเหตุท่ีพระองค์ทรงเป็นนักปราชญ์ ท้ังยังทรงมีพระอุปนิสัยอย่างนักวิทยาศาสตร์ 

คือทรงวินิจฉัยสิ่งต่างๆ ด้วยเหตุผล พระราชอัธยาศัยและพระอุปนิสัยต่างๆ เหล่านี้ของพระองค์ 

จึงแสดงออกทางลีลาการประพันธ์ของพระองค์ด้วย และลีลาดังกล่าวมิใช่ว่าจะพบได้แต่เพียงใน 

ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกที,พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์เท่านั้น แม้ในพระราชนิพนธ์เรื่องอื่นก็พบ

“‘’’๒ เร่ืองเดียวก้น, หน้า esd-Rfsr.
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ลีลาการใช้โวหารที่แทรกการอธิบายแบบนี้ด้วยเช่นกัน ตัวอย่างเช่น พระบรมราชาธิบายว่าด้วย

อากรค่านํ้า ตอนหนึ่งความว่า

อากรค่านํ้าน ี้ก ็เป ็นทางที่ให ้บ ังเก ิดพระราชทรัพย์ 
อย่างหนึ่งสำหรับแผ่นดินในสยามประเทศนี้มีมาแต่โบราณลืบ 
กาลพระเจ้าแผ่นดินแต่ก่อนทุก  ๆ พระองค์ แต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา 
เก่ามา จะได้ยินว่าในแผ่นดินพระเจ้าแผ่นดินองค่ใดองค์หน่ึงจะ 
ให้เลิกถอนนั้นหามิได้ เพราะคนชาวประเทศไทยมีปกติดัง 
ธรรมดา มีเน้ือและปลาเป็นกับเข้าเป็นนิจทุกตัวคนทุกตำบลทุก 
แห่ง จะเป็นคนกินแต่ของเคร่ืองเค็มและเต้าหู้ซ่ึงมิใช่ส่ิงเป็นเน้ือ 
ปลาเป็นกับเข้าดังจีนบางจำพวกก็ดี หรือเป็นคนกินนมเนยถ่ัวงา 
เป็นกับเข้าดังพราหมณ์และคนชาวมัชฌิมประเทศโดยมากก็ดี 
หามีไม่ เพราะฉะน้ันท่านผู้ครองแผ่นดินมาแต่ก่อนจึงได้เก็บ 
อากรแก่คนหากุ้งหาปลาเหมือนเก็บค่านาลมพัตสรแก่ผู้ทำนา 
ทำไร่ทำสวนเสมอกันไปท้ังพระราชอาณาเขตต...00,0,

£.๒.๒ ลีลาการใช้ภาษาในสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส : การใช้ 

คำพลิกแพลงในการแต่งกลบท

จากการสืกษาสำนวนพระนิพนธ์เรื่องร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์ทศพร หิมพานต์ 

มหาราช ฉกษัตรีย์ และนครกัณฑ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ที่ปรากฏ 

ในหนังสือร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ฉบับกระทรวงสืกษ'าธิการ ผู้วิจัยพบว่าลีลาการประพันธ์ที่ 

โดดเด่นของพระองค์อันมีส่วนสำคัญในการสร้างลักษณะเด่นทางวรรณดิลป๋ให้แก่เรื่อง ร่ายยาว 

มหาเวสสันดรชาดกนี้ ได้แก่ การใช้คำพลิกแพลงในการแต่งกลบท ดังจะได้กล่าวถึงต่อไปนี้

การใช้คำพลิกแพลงในการแต่งกลบท การใช้กลบทเป็นลีลาของพระองค์ผู้นิพนธ์ที่ปรากฏ 

อย่างเด่นชัดในเรื่องนี้ โดยพระองค์ทรงนำลีลากลบทมาแต่งแทรกเข้าไว่ในเรื่องได้อย่างเหมาะเจาะ 

กลบทที่พระองค์ทรงใช้ในพระนิพนธ์เรื่องนี้มีหลายชนิด ได้แก่

*๓" ชุมนุมพระบรมราชาธิบายในพระบาทสมเด็จพระจอมเทล้วเจ้าอยู่หัว (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย, lacSraro), หน้า ๗(ร:, พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นายสน่ัน สุมิตร.
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(๑.) กลบทบุษบงแย้มผกา กลบทประเภทนี้จ ัดเป็นกลบทที่กำหนดบังคับเพิ่ม 

การซํ้าคำมากกว่าปกติ โดยคำที่ซํ้านั้นจะต้องอยู่ในตำแหน่งต้นวรรค มีลักษณะคล้ายกับการตั้ง 

กระทู้ยืน โดยกำหนดให้มีกระทู้ยืน ๑ คำ ในตำแหน่งต้นวรรคทุกวรรค ตัวอย่างเช่น

พวกพลคเชนทรเชี่ยวชาญ ขับชี่สารดูนี้องอาจ

อนีกฎฐา พลอาซาชาติเรี่ยวแรง ล้วนแต่เข้มแข็งว่องไว รถิกา 

พลรณรืยงไสวแลเป็นทิว ธงชายปลิวปัดปลายงอน ปตฺติการทา 

พลบทจรดูนี้ก็เหี้ยมหาญ ล้วนชำนิชำนาญในการศึก.

ตัวอย่างนี้เป็นเนื้อความตอนหนึ่งในนครกัณฑ์ กล่าวชมพลทหารทั้ง cr เหล่า หรอที่เรืยก1ว่า 

จาตุรงคเสนา กวีพรรณนาเนื้อความตอนนี้โดยใช้คำกระทู้ยืน ๑ คำ วางไวีในตำแหน่งต้นวรรคอย่าง 

สมํ่าเสมอ โดยพลิกแพลงจากลักษณะบังคับของกลบทชนิดนี้ที่กำหนดให้วางกระทู้ไวีในตำแหน่ง 

ต้นวรรคทุกวรรคมาเป็นการวางกระทู้สลับวรรค ล่วนวรรคที่มิได้ตั้งกระทู้นั้นมีเนื้อความเกี่ยวเนื่อง

กับวรรคหน้า ที่ตั้งกระท้ใวีในลักษณะที่ช่วยเสริมความหรือขยายความวรรคหน้าให้ขัดเจนสมบรณ์

ข้ืน การพลิกแพลงกลบทในลักษณะนี้แสดงให้เห็นว่า กวีมิได้เล่นกลบทเพียงแค่ให้เกิดเสียงและ

จังหวะที่ไพเราะเท่านั้น แต่บังคำนึงถึงการสื่อความหมายที่สมบูรณ์อีกด้วย

(๒.) กลบทนาคบรืพันธ์ กลบทนาคบริพันธ์เป็นกลบทเล่นซํ้าคำเช่นเดียวกัน แต่ 

มิได้บังคับให้ใช้คำเดียวซํ้ากัน ข้อบังคับของกลบทประ๓ ทนี้คือ กำหนดให้ซ้ําคำ ๓ คำที,ท้ายวรรค 

หน้ากับต้นวรรคกัดไป โดยใช้คำซ้ําที่มีเสียงเพ้ียนกันไป ตัวอย่างเช่น

พื้นพิจิตรรังสรรค์สุวรรณรัตน์ สุวรรณรถจำรัสอร่ามเรือง

อร่ามรุ่งบรรเทืองอัมพรเพริศ อัมพรพรายธงรายเฉิดเอลิมงอน

เฉลิมงามสงครามสยอนไม่ต่อติด ไม่ต่อต้านทานฤทธิไ,ข้ารุกราญ 

เข้ารุกรับยับแตกฉานพังประลาต8CTâr

0๓1 กระทรวงสืกษาธิการ, มหาเวสสันดรซาดท. หน้า ๓6? -̂๓(^๙. 
°๓1โ เร่ืองเดียวกัน, หน้า cndro.
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ตัวอย่างนี้เป็นตอนซมพลรถ ในขบวนจตุรงคเสนาในกัณฑ์มหาราช ตอนท่ีพระเจ้ากรุงสณชัย 

ลังให้จัดทัพเพื่อออกไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีกลับมาครองเมือง การซ้ําคำ ๓ คำเพี้ยน 

กันในตำแหน่งท้ายวรรคหน้ากับต้นวรรคหลัง เช่น สุวรรณรัตน์ -  สุวรรณรถ อร่ามเรือง -  อร่ามรุ่ง 

อัมพรพราย -  อัมพรเพริศ ทำให้เกิดเสียงและจังหวะที่ล้อรับกันอย่างไพเราะ ถือว่าเป็นการเพิ่ม 

อลังการทางเสียงให้แก่เรื่องนี้ได้อีกโสตหนึ่ง นอกจากนี้ยังทำให้เห็นภาพของการรุกและการรับได้ 

อย่างงดงามด้วย เช่น “ เฉลิมงามสงครามสยอนไม่ต่อติด ไม'ต่อต้านทานฤทธิ้เข้ารุกราน เข้ารุกรับ 

ยับแตกฉานพังประลาต” เป็นต้น

(๓.) กลบทกบเต้นสลักเพซร์ กลบทชนิดนึมืลักษณะท่ีพิเศษคือ กำหนดให้แต่ละ 
วรรคมีจำนวนคำ ๙ คำ แบ่งจำนวนคำออกเป็น ๓ ช่วง ช่วงละ ๓ คำ และกำหนดให้คำท้ัง ๓ คำใน 
ช่วงแรกมีเสียงอักษรซํ้ากับ ๓ คำในช่วงท่ีสองโดยช้ํากันในลักษณะคำต่อคำ คือ ให้คำท่ี ๑ กับท่ี cr 
คำท่ี ๒ กับ คำท่ี ๕ และคำท่ี ๓ กับคำท่ี b มีเสียงอักษรซํ้ากัน และในวรรคเดียวกันจะเล่นสัมผัส 
สระในคำท่ี ๓ กับ <r ดังแผนผังต่อไปน้ี

กฃ ค / ก  ฃ ค /  ๐ ๐ ๐  
I___ I

การใช้กลบทกบเต้นสลักเพ็ชร์ในเร่ืองน้ีมีอยู่ในกัณฑ์มหาราช ตอนท่ีพรรณนาถึงขบวนทัพ 
ข้าง ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

สรรแต่หาญสารตัวเหี้ยม เทียมข้างมารทานข้างหมื่น

พื้นโถมดีกผึเกทนศรร่อนงาล่ายร่ายเงยเดียร เรียนเชิงล้รู้ซนสาร 

ร่านบ้าแทงแรงบ่ถอย ร้อยคชหนีร่ีข้ึนหน้า ข้าดีกยลขนสยอง 

ร้องบันเทิงเริงบุกทัพ สรรพอลังการสารอลงกต บทจรคลาด

บาทจรคลา ดาพยุหะยืนดื่นพยุหยุทธ์ ดุจพสุธาพังดั่งพสุธา 

พก ยกคชผายย้ายคชพล คนตัวหมอขอติดมือ ถือหัตถ์ง่าท่า 

เห็นงาม ตามทำนองต้องธรรมเนียม เตรืยมทุกหมวดตรวจทุก 

หมู่ คู่อยู่รืยงเคียงอยู่เรียบ เพียบคซยืนพื้นคชยาน สารตัว 

กลั่นสรรตัวกล้า น่าพันลึกนึกพันลาย ท้ายคชง่าท่าขอเนี้อ



๑ âroi

เชื้อคนหาญชาญคำแหง แข็งคึกกล้าข้าคึกกลัว ตัวกลางข้าง 

ต่างกลอกเชิด เทิดกระบี่ทีกระบวน ทวนหอกรำทำหันร่อน"‘”๖

จากตัวอย่างนี้จะเห็นว่ามีลักษณะที่ตรงตามข้อบังคับของกลบทกบเต้นสลักเพ็ชร์ ยกเว้น 

เพียงจำนวนคำในแต่ละวรรคมีเพียง ๖ คำ ซึ่งต่างจากข้อบังคับของกลบทชนิดนี้ที่กำหนดให้มี 

จำนวนคำในวรรค ๙ คำ ลักษณะเช่นนี้แสดงให้เห็นว่ากวีได้นำลักษณะของกลบทชนิดนี้มา 

ประยุกต์ โดยนำการซํ้าเสียงอักษร ๒ ช่วงแรกของวรรคมาใช้ และตัดช่วงที่ ๓ ที่มิได้ซํ้าเสียงอักษร 

ท้ิงไป เพื่อลดความเยินเย้อและทำให้เกิดจังหวะที่กระชั้นขึ้น นอกจากนี้ยังพบว่ากวีได้ใช้ลัมผัลข้าม 

วรรคแบบร่ายกาพย์ด้วย คือให้คำสุดท้ายของวรรคหน้าสัมผัสสระกับคำแรกของวรรคต่อไป ทำให้ 

เกิดเสียงสัมผัสที่ร้อยต่อกันไปอย่างไม,ขาดช่วง เมื่อนำลักษณะดังกล่าวมาผนวกรวมเข้ากับการใช้ 

สัมผัสสระภายในวรรคที่อยู่ชิดกัน ในตำแหน่งที่คงที่ไปโดยตลอดก็จะยิ่งให้เสียงที่คล้องจองต่อเนื่อง 

กันอย่างมีชีวิตชีวา จึงเหมาะที่จะใช้พรรณนาถึงภาพของกองทัพที่เต็มไปด้วยความคึกคักฮึกเหิม 

เช่นน้ีได้เป็นอย่างดี

(tr.) กลบทระลอกแก้วกระทบฝัง กลบทชนิดนี้มีลักษณะคล้ายกับกลบทกบเต้น 

สลักเพ็ชร์ กล่าวคือ กำหนดให้มีจำนวนคำในวรรค ๙ คำและบังคับซํ้าเสียงพยัญชนะในตำแหน่ง 

เดียวกัน แต่ต่างกันที่ตำแหน่งสัมผัสสระภายในวรรค โดยกลบทชนิดนี้จะกำหนดให้คำที่ ๓ และคำ 

ท่ี ๕ สัมผัสสระกันดังแผนผังต่อ1ไปน้ี

ก ข  ค / ก  ฃ ค /  ๐ ๐ ๐  
I________I ■

ตัวอย่างของการใช้กลบทชนิดนี้ได้แก่

ต่างแกล้วสรรตัวกลั่นสรรพ แล่นโจมทัพไล่จับท้น จู่

เข้าฟันจับคันฟาด ล้มกลิ้งดาษลงกลาดดื่น ขุนม้าพื้นขุนหมื่น 

พัน ตัวลํ่าลันต่างลั่นศร ต้ังมือร่อนโตมรรำ เสื้อแดงกํ่าสีดำแกม 

หมากสุกแปมม่วงแซมปน หมู,พหลม้าพลหาญ ควบรุกต้าน

เข้ารานต่อ ไม่รู้ท้อมิรอถอย คืกใหญ่น้อยเสียย่อยหนี แตกหน้า

0๓๖ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓<£๙.
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ที่ตื่นหนีทัพ ไม่กล้ารับมิกลับรบ วิ่งหนีหลบไหว้นบลน เลือก 

ขุนพลล้วนคนผู้ ชาญสืกรู้เชิงล้รบ5’0,๘

ตัวอย่างนี้เป็นการพรรณนาถึงขบวนทัพม้าในกัณฑ์มหาราช ซึ่งเป็นตอนที่ต่อจากการชม 

ทัพช้างดังที่ได้กล่าวถึงไปแล้วข้างต้น การบังคับซํ้าเสียงพยัญชนะในกลบทละลอกแก้วกระทบฝัง 

เป็นแบบเดียวกับกลบทกบเต้นสลักเพ็ชร์ จึงให้ความรู้สึกคึกคักฮึกเหิมไต้เช่นเดียวกัน ล่วนการใช้ 

สัมผัสสระที่ต่างกัน โดยกลบทละลอกแก้วกระทบฝังนี้ใช้สัมผัสสระแบบคั่น ในตำแหน่งที่คงที่ ทำให้ 

เกิดดังหวะที่ไพเราะไปอีกแบบหนึ่ง นอกจากนี้ยังพบว่ากวีใช้สัมผัสสระข้ามวรรคอย่างสมํ่าเสมอ 

โดยกำหนดให้คำสุดท้ายของวรรคหน้าสัมผัสกับคำที่ลามของวรรคต่อไป ซึ่งเป็นตำแหน่งที่ลงเสียง 

หนักในวรรคน้ัน จึงให้ดังหวะที่ชัดเจนยิ่งขึ้น และการลดจำนวนคำในวรรคให้เหลือเพียง ๖ คำ ก็เป็น 

การประยุกต์เพื่อให้ข้อความในวรรคสันลงและมีดังหวะกระชั้นขึ้น จึงเหมาะที่จะใช้ในการพรรณนา 

กองท ัพ ม้าที่เข้มแข็งและเกรียงไกรเช่นนี้ไต้เป็นอย่างดี

(๕.) กลบทยติภังค์ กลบทประเภทนี้มิไต้เพิ่มบังคับซํ้าคำหรือเพิ่มบังคับสัมผัส 

เหมือนกลบทชนิดอื่นที่กล่าวไปข้างต้น แต่ใช้การเพิ่มบังคับพิเศษเช้าไป คือ ใช้คำท่ีมี ๒ พยางค์หรือ 

มากกว่า ๒ พยางค์เขียนแยกกัน โดยเอาพยางค์ล่วนหน้าไปวางไว้เป็นพยางค์ท้ายของวรรคหน้า 

และเอาพยางค์ส่วนหลังไปไว้เป็นพยางค์หน้าของวรรคหลัง เป็นการฉีกคำให้แยกจากกัน ดัง 

ตัวอย่างเช่น

หมู่สหชาติโยธีมีประมาณหมื่น หกฟันสรรพางค์พื้นแต่ 

ใส่สวม เสื้อหมวกเหมาะเกราะนวมดูต่างๆ ลืสรรพ์พรรณส่ี

อย่างควรจะพึงพิศุ วงผจงพิจิตรจรูญเจ?ญ เนตรวิเศษโศภน

เพลินบางจำพวกบรร เทืองเหลืองเล่ห์สุวรรณพรรณชมพู นท 

นพคุณดูอร่ามงามเพรืศ เพราเหล่าหนึ่งฉาดเฉิดเลิศหลากสี

แดงกํ่าสื้ารัศมีอรุณทิพา กรเรืองจำรัสเวหาเห็นประไพพรรณ

รายลางบางสีสรรพ์วรรณนีลา ภทเพียงไพฑูรยประภาพิสุทธี๋ลด 

ใสเสมอมรกตอันเข้มเขียว ขำจำพวกหนึ่งเหลือบเหลียวเล่ห์

ไกลาส คัรีสีขาวบัรสุทธ'สะอาดอุฬารตระการตา...5’0"5

0๓๗ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓<r๙-๓4-๐. 

”๓= เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓arc.
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ตัวอย่างนี้เป็นตอนที่กล่าวซมความยิ่งใหญ่ของเหล่าพลเดินเท้า ที่เป็นล่วนหนึ่งในกองท้พที่ 

จัดขึ้นเพื่อไปรับพระเวสสันดร สิ่งสำคัญของกลบทชนิดนี้นอกจากจะอยู่ที่การฉีกคำให้มีลักษณะ 

แปลกไปกว่าปกติแล้ว ยังอยู่ที่การอ่านออกเสียงด้วย โดยเวลาอ่านจะต้องอ่านพยางค์หน้าซํ้ากัน ๒ 

คร้ัง ซึ่งจะทำให้ได้ทั้งเสียงที่ไพเราะและความหมายที่สมบูรณ์ เช่น ''หมู่สหชาติโยธีมีประมาณหมื่น 

หกพันสรรพางค์พื้นแต่ใส่สวม" ต้องอ่านว่าหมู่สหชาติโยธีมีประมาณหมื่น หมื่นหกพันสรรพางค์พื้น 

แต่ใส่สวม เป็นต้น จะเห็นได้ว่ากวีได้ซ่อนรูปคำที่จะต้องออกเสียงซํ้าไว้ที่คำท้ายของวรรคต้นนั่นเอง 

ลักษณะเช่นนี้ถือได้ว่าเป็นกลวิธีการใช้คำที่แยบยลอย่างยิ่ง นอกจากนี้คำที่กวีใช้เป็นยติภังคํใน 

แต่ละวรรคยังต้องสามารถสื่อความหมายให้สอดคล้องกับทั้งวรรคหน้าและวรรคหลังอีกด้วย ซ่ึงมิใช่ 

สิ่งที่ทำได้ง่ายนัก ดังนั้นการแต่งกลบทชนิดนี้จีงเป็นสิ่งที่แสดงถึงชั้นเซิงและ'ผืมือในการประพันธ์ 

ของกวีได้อย่างแท้จริง

นอกจากการใช้กลบทที่ปรากฏลักษณะของกลบทอย่างเด่นชัดดังกล่าวข้างต้นแล้ว ผู้วิจัย 

พบว่า พระองค์ทรงใช้วิธีการเล่นคำแบบกลนทแทรกในการแต่งเนื้อหาบางตอนด้วย แต่เนื่องจาก 

การเล่นคำในลักษณะดังกล่าวไม่ได้กระทำอย่างสมํ่าเสมอ ติดต่อกันจนเป็นลักษณะที่โดดเด่นพอ 

จึงไม่อาจจัดเป็นกลบทชนิดใดชนิดหนึ่งได้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ชีวิตข้าพระบาททั้งสองนี้พระพุทธเจ้าข้า กสิรา ได้ความ 

ลำบากยากแค้นแลนกันดาร ด้วยแสวงหามูลผลาหารมาเลี้ยงกัน 

เป็นนิตย์นิรันดรไม่เว้นวาย พระคุณของลูกเอ่ยจะเสวยความสุข 

สบายมาแต่ไหน มีแต่ความลำบากยากแค้นเข็ญใจนี้มาเพิ่มพน 

ดูนึ่ก ็เสื่อมศูนย์เสียชัตติยเพศ ทั้งพระเกียรติยศคักดาเดชนี้ก็ 

เหือดหาย ทเมตยสฺสิว ลารถิ ดุจหนึ่งดุรงคราชร้ายแรงพยศ อัน 

นายสารถีทำให้ระทดถอยกำลัง ก็เหมือนหนึ่งพระลูกจากนิเวศน์ 

เวียงวังมาอยู่ไพรไกลฝ่าพระบาทสมเด็จบรมชนกนาถราชมารดา 

ได้แก่ท ุกขเวทนาตรากตรำ พระสิริรูปนี้ก ็ซ ูบคลํ้าหม่นหมอง

ทั้งฉวีวร?ณที่ผุดผ่องนี้ก็เผือดผิด ทุกสิ่งสารพันพิปริตกว่าแต่ก่อน
_  _  _  ๑ ๓ ๙  กาล

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๖๓.
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จากตัวอย่างนี้จะเห็นว่า สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรง 

เพิ่มการใช้สัมผัสอักษรเข้าไปในตำแหน่งของ ๒ คำสุดท้ายที่อยู่ท้ายวรรค โดยในช่วงต้นของ

ตัวอย่างนี้ พระองค์ทรงใช้ลักษณะการเพิ่มเสียงสัมผัสอักษรดังกล่าวสลับกัน วรรคท่ีไม่ไต้เล่นสัมผัส 

๒ คำท้ายวรรค แบบวรรคต่อวรรคติดต่อกัน ๓ คร้ัง และเว้นช่วงการเล่นสัมผัสดังกล่าวในตอนกลาง 

จากนั้นในตอนท้ายๆ ก็ทรงใช้ลักษณะการเล่นสัมผัสอักษร ๒ คำท้ายวรรคอีก แต่การเล่นสัมผัส 

อักษร ๒ คำในช่วงท้ายนี้ ทรงใช้ติดต่อกันทุกวรรคโดยไม่มีวรรคใดที่ไม่มีเสียงสัมผัสอักษร ๒ คำ 

ท้ายวรรคมาคั่น ลักษณะของการเล่นคำแบบกลบทในตัวอย่างนี้จึงเป็นการเล่นคำแบบกลบท

โดยการเพิ่มบังคับซํ้าเสียงพยัญชนะ ๒ คำท้ายวรรค แต่เนื่องจากการเล่นคำดังกล่าว กระทำไม่ 

สมํ่าเสมอ จึงถือเป็นเพียงการเล่นคำที่มีลักษณะพิเศษกว่าปกติ ซึ่งทำให้เกิดเสียงที่ไพเราะเพิ่มขึ้น 

เท่าน้ัน ยังไม่อาจจัดเป็นกลบทชนิดใดไต้

จงเร ่งจ ัดพลาพลทวยหาญ ให้พร้อมเสร ็จแต ่ในเจ ็ด 

ทิวาวาร จะยาดราพลาพลทวยหาญจากพระพารา ออกไปรับ 

พระลูกยานี้แล้วแล8,r๐

ตัวอย่างนี้ก็เป็นการเล่นคำแบบกลบทอีกลักษณะหนึ่ง คือ การบังคับซํ้าคำต่างวรรคกัน 

โดยในตัวอย่างน้ีเป็นการซ้ําคำ ŒT คำในตำแหน่งกลางวรรค คือคำว่า ''พลาพลทวยหาญ” การซ้ํา 

คำดังกล่าวจะช่วยยํ้าความหมายของคำนั้นให้สำคัญและเด่นซัดขึ้น โดยการซํ้าคำว่า “พลาพล 

ทวยหาญ" ในตัวอย่างนี้ เป็นการยํ้าให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่อลังการของกองทัพที่มากมายไปด้วย 

เหล่า “พลาพลทวยหาญ” น้ันเอง

จากการคืกษาลีลาการใช้กลบทของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ซ่ึง 

ปรากฏทั้งลักษณะที่เป็นกลบทอย่างเต็มรูปแบบและลักษณะที่มีการเล่นคำเป็นพิเศษกว่าปกติ แต่ 

ยังไม่อาจจัดเข้าเป็นกลบทชนิดใดไต้นั้น ทำให้เห็นว่า พระองค์ทรงเป็นกวีที่มีความปรีชาสามารถยิ่ง 

โดยเฉพาะในทางอักษรศาลตรั ทรงสามารถเล่นคำให้มีลักษณะเป็นชั้นเชิงยิ่งกว่าธรรมดา ดังท่ี 

ปรากฏอย่างเด่นชัดในกัณฑ์มหาราชที่ กล่าวถึง การจัดทัพจาก เมืองสีพี เพื่อไปรับพระเวสสันดรที่ เขา 

วงกต ซึ่งปรากฏการใช้กลบทถึง ar ชนิด คือ กลบทนาคบรีพันธ์ กลบทกบเต้นสลักเพ็ซร์ กลบท 

ระลอกแก้วกระทบฝัง และกลบทยติภังค์นั้นเอง

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓ ๕ ๐ .
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อย่างไรก็ดี การที่พระองค์ใช้กลบทหลายแบบในการประพันธ์เช่นนี้ ทำให้สามารถแสดง 

ภาพของกองทัพต่างๆ ได้อย่างเป็นอิสระและเด่นซัดขึ้น อีกทั้งยังเป็นการแสดงถึงพระปรีชาลามารถ 

ในการพลิกแพลงรูปแบบคำประพันธ์ให้มีความหลากหลายได้อีกด้วย ซึ่งลีลาในการใช้กลบทนี้ยัง 

ปรากฏอยู่ในพระนิพนธ์เรองอื่นๆ ของพระองค์แทบทุกเรื่องอีกด้วย ตัวอย่างเช่น

กระเต็นกระตั้วตื่น 

ยูงย่องยอดยูงยล 

นกเปล้านกปลีปน 

คลำคลำคลิงโคลงคลาย

แตกคน 

โยกย้าย

ปลอมแปลก กันนา 

คู่เคล้าคลอเคลยffl<re

ตัวอย่างข้างต้น เป็นบทพรรณนาธรรมชาติในเรื่องลิลิตตะเลงฟาย ซึ่งกวีใช้กลบทอักษร 

ล้วน ที่ใช้การซํ้าเสียงพยัญชนะทั้งวรรคหรือเกือบทั้งวรรค

ต่างแขกต่างขาย จำแนกจำหน่าย ทุกห้างทุกหน

ต่างลํอศุภลักษณ์ องค์อรรคนฤมล ตระการตระกล ตุร'ใจตรูตา81’๒

ตัวอย่างนี้ ยกมาจากเรื่องสรรพลิทธิ้คำฉันท์ซึ่งพระองค์ทรงใช้กลบทกินนรเก็บบัวในการ 

แต่ง โดยใช้การซ้ําคำ ๑ คู่ภายในวรรคเดียวกัน

พลคชคณะดาษดา ชาญชนะงา สง่าขาม

พลคซคณะแง่งาม เคยผจญสงคราม บำบัดบร

พลคซคณะโรมรอน รงคดัสกร ระนับระนาด

พลคซคณะสามารถ ราญริปูปลาต ก็ลาญทัก

พลคซคณะหาญหัก กเรนทรปักษ์ ปราบประลัย

พลคชคณะเลิกกษัย เช่ียวสมรรถชัย ชำนาญรณ

0<ro สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลิลิตดะเลงพ่าย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภา, ๒๕๑(ร),
หน้า ร:(ร:.

^ ๒ ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพลิหธ้ีคำฉันท์ พิมพ์ครังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: สำนัก 

พิมพ์ด็วพร, ๒<£๑๑), หน้า ๑๖.



๑ ârcï

พลคชคณะโจษจล

พลคชคณะเหี้ยมหาญ 

พลคชคณะเมิลทมอ 

พลคชคณะผาดผาย

อาภรณดำกล 

นายหัตถาจารย์ 

หมอประจำคอ 

คามณีย์ทาย

ดำเกิงกาญจน์ 

จำทายขอ 

ทั้งควาญท้าย 

จำทวยทวน81''’

ตัวอย่างข้างต้น ยกมาจากเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท์ตอนปลาย ซ่ึงกวีใช้กลบทแบบทศประวํแติ 

โดยซํ้าคำแบบกระทู้ยืนในตำแหน่งต้นวรรคของทุกวรรคนั่นเอง

จากที่กล่าวมาทั้งหมดเกี่ยวกับลีลาในการประพันธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระ 

ปรมานุซิตชิโนรส ท่ีปรากฏพระนิพนธ์ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ท้ัง ๕ กัณฑ์ ย่อมเป็นสิ่งที่แสดง 

ให้เห็นว่า พระองค์มีลีลาการใช้กลบทท่ีโดดเด่น ซ่ึงกลบทท่ีพระองคํได้แสดงไว้หลากหลายชนิดน้ัน 

ก็เป็นการประดิษฐ์แต่งคำประพันธ์ให้มีรูปแบบท่ีหลากหลายน่าต่ืนตาตื่นใจย่ิงข้ึน อีกท้ังการเลือกใช้ 

รูปแบบกลบทต่างชนิดกันในการพรรณนากองทัพต่างๆ ยังช่วยในการส่ือภาพของกองทัพต่างๆ ให้ 

เด่นซัดและเป็นเอกเทศย่ิงข้ึนอีกด้วย

๕ .๒.๓ ลีลาการใช้ภาษาของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) : การใช้โวหารแสดงอารมณ์ 

โศกเศร้าด้วยวิธีการพรรณนานำให้เห็นความสุขแล้วหักล้างด้วยความทุกข์

จากการดิกษาสำนวนร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมารและกัณฑ์มัทัรี ของ 

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ในหนังสือร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ฉบับกระทรวงดิกษาธิการ ซ่ึงมี 

เนื้อหาที่เน้นอารมณ์มากเป็นพิเศษแล้วนั้น ผู้วิจัยพบว่าลีลาในการประพันธ์อันโดดเด่นของ 

เจ้าพระยาคลัง (หน) ที่มีความสัมพันธ์กับเนื้อหาท้ัง ๒ กัณฑ์ตังกล่าว และมีล่วใiสำคัญในการสร้าง 

ลักษณะเด่นทางวรรณดิลป๋ให้แก่เรื่องร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก คือ ลีลาการใช้โวหารแสดง 

อารมณ์ ตังจะได้กล่าวถึงต่อไป

ลีลาการใช้โวหารแสดงอารมณ์ อารมณ์ที่ปรากฏอย่างเด่นซัดในร่ายยาวมหาเวสสันดร 

ชาดก กัณฑ์กุมารและกัณฑ์มัทรี คืออารมณ์เศร้าโศกท่ีเกิดจากการพลัดพราก การสร้างอารมณ์ 

ตังกล่าวต้องใช้การพรรณนาท่ีช่วยให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจไปกับเหตุการณ์Lนท้องเร่ือง ซ่ึงวิธีการ 

สร้างอารมณ์สะเทือนใจประการหน่ึงท่ีเจ้าพระยาพระคลัง (หน) นำมาใช้ในเร่ืองน้ี คือ การสร้าง

Vกรมสิลปากร, สมุทโฆษคำฉันท์. พิมพ์คร้ังท่ี ๕ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, ๒๕ ๑âr), หน้า ๒๓๙.
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ความขัดแย้ง (conflict) ขึ้นในระหว่างการพรรณนาเนื้อความตอนนั้นๆ โดยลีลาในการสร้างความ 

ขัดแย้งในบทพรรณนาอารมณ์เพื่อให้เกิดความละเทือนใจ เป็นลีลาเฉพาะของเจ้าพระยาพระคลัง 

(หน) ที่ปรากฏในเรื่อง เกิดจากวิธีการพรรณนาถึงความรู้สึกในแง,บวกต่างๆ ที่ตัวละครเคยได้รับ 

เพื่อให้ผู้อ่านผู้ฟังรับรู้ความรู้สึกในแง่บวก และละลมความรู้สึกตังกล่าวให้เพิ่มพูนขึ้นเรื่อยๆ จากนั้น 

เมื่อกวีพรรณนาความรู้สึกในเชิงบวกจนหมดสิ้นแล้วจึงปิดท้ายบทพรรณนาอารมณ์ตังกล่าวด้วย 

ความรู้สึกในแง่ลบ ซึ่งขัดแย้งกับความรู้สึกในแง่บวกที่ผู้อ่านผู้ฟังรับรู้มาโดยตลอด ความขัดแย้ง 

ระหว่างความรู้ท ั้งสองแบบนี้ก ่อให ้ผ ู้อ ่านผู้ฟ ังเก ิดอารมณ ์ละเท ือนใจได้ง ่ายและรวดเร็ว ซ่ึง 

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ได้แสดงให้ประจักษ์ในเรื่องนี้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในตอนที่พรรณนาถึง 

ความเศร้าโศกเสียพระทัยของพระนางมัทรีที่หาลองกุมารไม่พบ ตังตัวอย่างต่อไปนี้

โอแต ่ก ่อนเอย แม ่เคยได ้ย ิน เล ียงเจ ้าเจรจาแจ ้วๆ อย ู่ตรง 

นี้ อ ิท ํ ปท วลญ ฺซ ํ น ั่น ก ็รอยเท ้าพ ่อช าล ี น ี่ก ็บ ท ศ ร ีแม ่ก ัณ ห า 

พ ระม ารด าย ิงแ ล เห ็น  น ั่น ก ็กรวดท ราย เจ ้าย ังราย เล ่น เป ็น กองๆ 

ส ิ่งของท ั้งหลายเป ็น เคร ื่องเล ่นย ังเห ็นอย ู่ น ท ิลลเร แต ่ล ูกร ักท ั้งค ู่ 

ไปอย ู่,ไหน1ไม ่เห ็น เลย ',1

ตัวอย่างข้างต้นเป็นการพรรณนาอารมณ์ให้เกิดความสะเทือนใจโดยอาตัยความขัดแย้ง 

ระหว่างความสุขในอดีตกับความทุกขํในปัจจุบัน ด้วยการเช่ือมโยงส่ิงท่ียังปรากฏให้เห็นอยู่ตรงหน้า

กับภาพในอดีตซ่ึงขณะน้ีมีบางส่ิงขาดหายไป ส่ิงท่ียังปรากฏให้เห็นอยู่ในขณะน้ีได้แก่ รอยเท้าของ 

สองกุมารที่เหยียบยํ่าอยู่บนพื้นดิน กรวดทรายต่างๆ ท่ีสองกุมารกองเอาไว้ และเครื่องเล่นต่างๆ ท่ี 

สองกุมารเคยใช้เล่นด้วยกัน การกล่าวถึงสิ่งเหล่าน้ีแสดงให้เห็นความผูกพันของมารดาท่ีมีต่อบุตร 

อยู่ทุกขณะจิต จนเกิดความยึดติดเอาส่ิงเหล่าน้ันเป็นตัวแทนของพระโอรสพระธิดา ภาพสองกุมาร 

ท่ีเล่นกันอยู่บริเวณพระอาศรมจึงยังแจ่มขัดในความทรงจำของพระนาง เม่ือกวีใช้ข้อความปิดท้าย 

ว่า “แต่ลูกรักท้ังคู่ไปอยู่ไหนไม่เห็นเลย” มีนัยขัดแย้งกับส่ิงที่กล่าวมาช้างต้น จึงทำให้ภาพสองกุมาร 

ท่ีกำลังเล่นกันอยู่อันตรธานไป เกิดความรู้สึกใหม่เช้ามาแทนท่ี คือ ความสูญเลียและสิ่งที่เห็,แอยู่ 

เหล่าน้ันเป็นเพียงอนุสรณ์แห่งความทรงจำเก่ียวกับสองกุมารซ่ึงไม่ได้อยู่ในท่ีน้ันเลียแล้ว ช่วงท่ีเกิด 

ความขัดแย้งระหว่างความรู้สึกชื่นชมกับความสุขในอดีตกับความเศร้าโศกจากการสูญเลียนีเองที่ 

ทำให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดอารมณ์สะเทือนใจ และเห็นอกเห็นใจผู้เป็นมารดาที่สูญเลียบุตรอย่างกะทันหัน

กระทรวงสืกษาธิการ, มหาเวสสันดรซาดท. หน้า ๒๗๒.
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โดยท่ียังไม่ได้เตรียมใจ จึงทำให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความรู้สึกสะเทือนใจอย่างรวดเร็วและรุนแรงกว่า

ปกติด้วย

ตัวอย่างข้างต้นนี้เป็นการพรรณนาอารมณ์โดยใช้ความขัดแย้งระหว่างความลุขท่ียังคงอยู่ 

ในความทรงจำของพระนางมัทรี คือ ความสุขท่ีได้อยู่กับพระโอรสพระธิดาก่อนจะเสด็จออกไปหา 

ผลไม่ในป่า แฝงด้วยความหวังว่าจะได้กลับมาเจอกันในตอนเย็น กับความรู้สึกในสภาวะท่ีพระนาง 

กำลังเผชิญอยู่ในขณะน้ี คือ การท่ีพระนางกลับจากหาผลไม้แล้ว ไม่พบแม้แต่เงาของสองกุมาร 

ทำให้พระนางเลียพระทัยอย่างย่ิง การสร้างความขัดแย้งตังกล่าวก็มีลักษณะคล้ายกับตัวอย่างแรก 

คือ เป็นการสร้างความรู้สึกโศกเศร้าข้ึนมาหักล้างความสุฃท่ีเคยมีและยังระลึกถึงความสุขน้ันได้ ให้ 

สลายลงในทันที

จึงอาจกล่าวได้ว่าลีลาการใช้โวหารแสดงอารมณ์เศร้าโศกของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) น๋ึ 

เป็นวิธีการท่ีสร้างอารมณ์สะเทือนใจให้แก่ผู้อ่านผู้ฟังได้อย่างรวดเร็วและรุนแรง ล่งผลให้การพรรณนา 

อารมณ์ในกัณฑ์กุมารและมัทรีน้ันเป็นท่ีประทับใจของผู้อ่านผู้ฟังเป็นอย่างย่ิง ถือได้ว่าลีลาตังกล่าว 

เป็นล่วนสำคัญท่ีทำให้เกิดลักษณะเด่นทางวรรณคืลป็ข้ึนในเรองน้ี

ลีลาการใช้โวหารแสดงอารมณ์เช่นน้ียังปรากฏในวรรณคดีเร่ืองอ่ืนของกวีท่านน้ีด้วย เช่น 

ในเรองกากีคำกลอน ตอนท่ีพรรณนาถึงความอาลัยอาวรณ์ของท้าวพรหมทัตท่ีมีต่อนางกากี เม่ือ 

นางกากีถูกพญาครุฑลักพาตัวไป ความว่า

เม่ือเช้าแม่จะเข้าไปล่ป่า พ่อชาลีแม่กัณหายังทลลัง แม่

ยังกลับมาโลมลบจบกระหม่อมจอมเกล้าทั้งลองรา กล่ินยังจับ

นาสาอยู่รวยร่ืน โอ้พระลกข้าจะไม่คืนเลียแล้วกระมังไนคร่ืงน๋ึร้'.ท้

พระถวิลหว่ันใจให้เทวษ อัสสุซลนองเนตรพิลาปไหล 

เห็นเงาไหวคล้ายเคล้ิมว่ากากี 

ศรีส1วัสด้ืโยหมางระคางพ่ี 

ไม่ยลศรีสุดาลักษณ์แล้วโศกา 

ผ่อนระบายอัดอ้ันในนาสา

พระลืมองค์หลงทัศนาใน 

ยุรยาตรจากอาสน์โองการตรัส 

แล้วง่าหัตถ์รับขวัญไปทันที 

เสด็จยังท่ีน่ังเย็นไม่เห็นหาย

เร่ืองเดียวกัน,หน้า ๒«๖-๒KT๗.



(ร) <D (ร)

สะท้อนถอนฤทัยถวิลแล้วสินลา 

ท่ีเคยสรงสนานในอ่างแก้ว 

ท่ีเคยเล่นมิได้เห็นนฤมล 

พระเสด็จเล้ียวซาลาไปท่าสระ 

พระเยี่ยมยลแต่อุบลแบ่งบาน 

แล้วเสด็จเกยแก้วกุญชริน 

ไม่สบสมรแล้วก็จรจรัสไคล

ชำเลืองหารอบริมภูเขายล 

อันทดแถวนํ้ากระจายเป็นลายฝน 

ถ เ ๅ เจ้าดลแดนสระประทุมมาลย์ 

มิได้ปะนิ่มอนงคํยิ่งสงสาร 

โอ้ว่ากานดาดวงไปแห่งใด 

ยุพาพินมาประพาสฤๅไฉน 

ล่ไพชยนต์รัตน์เรืองพราย0',̂

จึงอาจกล่าวได้ว่าลักษณะดังกล่าวเป็นลีลาเฉพาะของกวีที่ทำให้ความงามทางวรรณคืลป๋ 

ของร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกมีความโดดเด่นย่ิงข้ึน

<âr.๒.ŒT ลีลาการใช้ภาษาของพระเทพโมพิ (กล่ิน): การใช้สัมผัสอักษรชิดกันหลายเสียง

จากการคืกษาสำนวนร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาพน ของพระเทพโมพิ (กล่ิน) 

ที่ปรากฏในหนังสือร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ฉบับกระทรวงสืกษ'าธิการ พบว่ามีเนื้อหาเน้น 

การพรรณนาธรรมชาติมากเป็นพิเศษ อีกทั้งลีลาในการประพันธ์อันโดดเด่นของพระเทพโมพิ

(กล่ิน) ยังมีความสัมพันธ์กับเนื้อหาดังกล่าว และล่วนสำคัญในการสร้างลักษณะเด่นทางวรรณติลป็ 

ในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก คือ ลีลาการใช้สัมผัสอักษรชิดกันหลายเสียง

สัมผัสอักษรเป็นสิ่งที่ทำให้เกิดเลียงที่ไพเราะ การใช้สัมผัสอักษรชิดกันจะให้เสียงที่ 

สัมผัสติดต่อกันไป จนเกิดอลังการทางเลียงในการพรรณนาเนื้อความตอนนั้นๆ ซ่ึงเป็นส่วน'หน่ึงท่ี 

ทำให้วรรณคดีเร่ืองน้ืมีวรรณคืลป็ ดังตัวอย่างต่อ,ใปน้ื

พฺรหฺเม ดูกรมหาพราหมณ์พรหมบุตรบวชบรรพซาชาติ 

ทิชงคพิสัย เอส เสโล แลถนัดในเบ้ืองหน้าโน่นก็เขาใหญ่ยอด 

เยี่ยมโพยมอย่างพยับเมฆ มีพรรณเขียวขาวดำแดงดูดิเรกด่ังราย 

รัตนนพมณีแนมน่าใคร่ชม ครั้นแสงพระสุริยะล่องระดมก็ดเด่น 

ดั่งดวงดาววาวแวววะวาบๆ ท่ีเว้ิงวง วิจิตรจำรัสจำรูญรุ่งเป็นลีรุ้ง 

พุ่งพ้นเพียงคัฆนัมพร'พ้ืน1นภากาศ บ้างก็เกิดก่อก้อนประหลาด

orb เจ้าพระยาคลัง (หน), วรรณคดีเจ้าพระยาคลัง (หน) (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภา, ๒๕ ๑Gf), หน้า ๑๐.



๑ ๖ ๒

ศิลาลายแลละเลื่อมๆ ท่ีงอทงํ้าเป็นแง่เงื้อมก็ซะงุ้มซะโงกซะง่อน 

ผา ที่ผุดเผินเป็นแผ่น,พูตะเพิงพัก บางแห่งเล่าก็เหี้ยนหักหินเห็น 

เป็นรอยร้าวรานระคายควรจะพิศวง ด้วยธารอุทกที่ตกลงเป็น 

หยาดหยัดหยดย้อยเย็นเห็นเหน็บหนาว8,rri

จากตัวอย่างจะเห็นว่า กวีใช้สัมผัสอักษรชิดกันเกือบทุกวรรคในการพรรณนาเนื้อความ 

ตอนน้ี โดยในวรรคหน่ึงๆ อาจใช้เสียงสัมผัสอักษรมากกว่า ๑ เสียง เช่น คร้ันแสงพระสุริยะล่อง 

ระดมก็ดเด่นดั่งดวงดาว วาวแวววะวาบ  ๆ ท่ีเว้ิงวง วรรคน้ีเล่นสัมผัสอักษร ๒ เสียง คือ /ด/ และ /ว/ 

การใช้ลักษณะสัมผัสเช่นน้ี จะทำให้เกิดเสียงสัมผัสท่ีต่อเน่ือง ทำให้ผู้อ่านผู้ฟังรู้สึกเพลิดเพลินไปกับ 

เสียงท่ีเช่ือมต่อกันอย่างไพเราะ ซึ่งเหมาะลมเป็นอย่างย่ิงในการพรรณนาธรรมชาติตอนน้ี

สลุลกิโย จ ปุบุเผิตา กระทุ่มทองแทงทวยกรวยกร่าง 

จิกแจงดอกกระจ่างท้ังช้างน้าว ก่ิงก้านก็ก่ายก้าวเก่ียวประสาน สุรภี 

พิกุลกาญจนแก้วเกดกรรณิการ์แกม มหาหงสัประยงค์แย้มยี่เซ่ง 

เข็ม ลายหยุดพุดตานก็บานเต็มแต่ล้วนเหล่ากุหลาบตรลบดง8'’

ตัวอย่างช้างต้นเป็นการพรรณนาดอกไม้ชนิดต่างๆ ที่อยู่ตามทางท่ีจะไปยังเขาวงกต โดย 

กวีได้นำช่ือของดอกไม้ชนิดต่างๆ มาเรียงร้อยต่อกันเพ่ือสร้างภาพของมวลดอกไม้ท่ีอยู่ในป่าแห่งน้ี 

ให้มีความหลากหลายและเด่นชัดขึ้น ซึ่งการพรรณนาดังกล่าวเป็นลักษณะที่ดำเนินตามฃนบทาง 

วรรณศิลป๋ในการพรรณนาธรรมชาติ อันเป็นลักษณะที่งดงามทางการประพันธ์อยู่แล้ว และกวียังได้ 

เพ่ิมเติมเสียงสัมผัสอักษรเช้าไปในการพรรณนาตอนน้ีอีก โดยนำชื่อดอกไม้ที่มีเสียงอักษรเหมือน 

กันมาวางชิดกัน ทำให้เกิดเสียงที่ไพเราะจากการสัมผัสอักษรเพิ่มเติมเช้าไปอีก ซ่ึงการใช้สัมผัส 

อักษรร่วมกับฃนบในการพรรณนาธรรมชาติน้ี ยังพบในตอนอ่ืนอีกด้วย เช่น ตอนที่กล่าวถึงปลาและ 

สัตว์'น้ําต่างๆ ที่อยู่ในสระมุจลินท์ ความว่า

กระทรวงสืกษาธิการ, มหาเวสสันดรซาดท. หน้า ๒0๒. 
เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๐๖.



๑ ๖ ๓

กรก ูฏท ุ้งก ั้งม ังกรก ุม ภ ีล ์ ตะโก ก ุกๆแกม กระดี่ซ ะโดด ุกก็ 
โดดด ิ้น  เท ี่ยว เล ็ม ล ่าห าอาห ารก ิน ใน ท ้องธาร  แสนสนุกในสระ 
สนานอเนกา81๙

จากท ี่กล ่าวมาข ้างต ้น จะเห ็น ว ่ากว ีไต ้น ำล ีลาการใช ้เล ียงส ัมผ ัสอ ักษรช ิดก ัน มาใช ้ใน  
ก าร พ ร รณ น าธ รรม ช าต ิได ้อ ย ่าง เห ม าะ เจ าะ  เล ีย งส ัม ผ ัส อ ัก ษ รท ี่ก ว ีใช น้ั้นจะท ำให ้การพ รรณ น า  
ธรรมชาต ิด ังกล ่าวม ีความไพเราะงดงามย ิ่งข ึ้น  และทำให ้ผ ู้อ ่านผ ู้ฟ ังเก ิดความเพ ล ิดเพล ินไปก ับการ  
พรรณนาธรรมชาต ิในตอนนั้นๆ ได ้เป ็นอย ่างด ี ดังนั้น ล ีลาการใช ้ส ัมผ ัสอ ักษรช ิดก ันอ ัน เป ็นล ีลา  
เฉพาะชองพระเทพโมฟั (กลิ่น) ท ี่ปรากฏในร ่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดกก ัณ ฑ ์มหาพนน ี้ จ ึงถ ือเป ็น  
ลักษณะเด ่นทางวรรณคืลป ็ประการหน ึ่ง ในเรองนี้ด ้วย

๕ .๒ .&: ล ีล าก าร ใช ้ภ าษ าของสำน ักว ัดถนน : การใช ้ส ัมผ ัสช ิดก ัน ๒ คำท ้ายวรรคและการใช  ้
โวหารแสดงอารมณ ์โศกเศร ้าด ้วยว ิธ ีการพรรณ นาความส ุขและความท ุกข ์สล ับก ัน

จากการศ ึกษาสำนวนร ่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดก ก ัณ ฑ ์ท าน ก ัณ ฑ ์ ของสำใ!กวัดถนน ใน  
หนังส ือร่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดก ฉบ ับกระทรวงศ ึกษาธ ิการ ซ ึ่งม ีเน ื้อหาท ี่เน ้นการแสดงอารมณ  ์
เศร้าโศกที่เกิดจากการที่พระเวสสันดรถูกเนรเทศออกจากเมืองแล้วนั้น ผู้ว ิจ ัยพบว่าลีลาในการประพันธ์ 
ท ี่โดดเด ่นของกว ีจากสำน ักน ี้ อ ันม ีส ่วนส ัมพ ันธ ์ก ับ เน ื้อหาในก ัณ ฑ ์ทานก ัณ ฑ ์ และม ีล ่วนสำค ัญ ใน  
การสร ้างล ักษณ ะเด ่นทางวรรณ ศ ึลป ๋ในเร ื่องร ่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดกน ี้ ได ้แก ่ ล ีลาการใช ้เล ียง  
ส ัมผ ัสอ ักษรแบบคำค ู่ และล ีลาการใช ้โวห ารแสดงอารมณ ์ ด ังจะได ้กล ่าวถ ึงต ่อไปน ี้

การใช้สัมผัสอักษรชิดกัน ๒ คำท้ายวรรค สัมผัสอักษรแบบน้ีจะทำให้เกิดเลียงอักษรซํ้า 

กัน และทำให้เกิดจังหวะในการออกเสียงท่ีเด่นซัดข้ึน เพราะมีการยํ้าเน้นเลียงเดิมเพ่ิมข้ึนมาอีกครั้ง 

ดังน้ันการใช้เลียงสัมผัสอักษรชิดกัน ๒ คำตรงท้ายวรรค ในการประพันธ์จึงทำให้เกิดลีลาจังหวะท่ี 

หนักแน่นและไพเราะ สำหรับลีลาการใช้สัมผัสอักษรชิดกัน ๒ คำตรงท้ายวรรคจะทำให้เกิดจังหวะท่ี 

ย้ําหนักในช่วงท้ายวรรค ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

ฝ่าพระบาทจะซับพระลูกเจ้าเลียจำไกล คือใครจะต่าง

พระทัยนัยนเนต? นับวันนคเรศจะร้างเป็นรังกา ด้วยพระองค์

01๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๐*.



(ร) <D CST

สิทรงพระชราแล้ว สมมติของท ูลกระหม ่อมแก ้วก ็จะจลาจล
อมพาว ปต ิตา ฉมา เหมือนหนึ่งไม้ม ่วงอันมีผลทรงลุคนธรสอัน  
หอมห ่าม จะเหล ืองหล่นตกตามทนหย่อยๆ ไม่พํโกเงยศอยกขอ 
สอย1ให ้เส ียวเล ้น ฝ ูงคนมันก็จะเก ็บกินเล ่นไม ่หลุอหลุง ato

ต ัวอย ่างข ้างต ้นน ี้กล ่าวถ ึงตอนท ี่พ ระนางผ ุลด ีกำล ังท ูลอธ ิบายเหต ุผลต ่างๆ เพ ื่อโน ้มน ้าวให  ้
พ ระเจ ้ากร ุงลญ ช ัยยกเล ิกคำล ังเน รเท ศพ ระเวส ส ัน ดร การกล ่าวถ ึงเน ื้อความ ใน ตอน น ี้กว ีใช ้เส ียง  
อ ักษรแบบคำค ู่ในตำแหน ่งท ้ายวรรคต ิดต ่อก ันหลายวรรค ทำให ้เก ิด เล ียงและจ ังห วะท ี่เน ้นหน ัก
ต ิดต ่อก ันไปอย ่างสม ํ่าเสมอ และทำให ้คำท ี่เล ่นส ัมผ ัสอ ักษ รแบ บ คำค ู่ม ืความห มายเด ่น ช ัดข ึ้น ด ้วย  
นอกจากนี้การยํ้าเสียงท้ายวรรคต่อเนื่องกันไปยังให้จังหวะที่กระชั้นและเร่งเร้า ซึ่งแสดงถึงความร้อนรน 
กระวน กระวายใจข องพ ระน างผ ุส ด ีใน ข ณ ะท ี่ก ำล ังท ูล โน ้ม น ้าวพ ระท ัยพ ระเจ ้ากร ุงส ญ ช ัยได ้เป ็น  
อย ่างด ีอ ีกด ้วย

พ ระบ าท เจ ้าก ็บ อบ บ างแต ่จะย ่างย ังล ุกล ้ม ป ่น ี้ปรารมภ  ์
ไม ่?วายด ั่ง เล ือดตาจะลามไหล พระหลานเอ่ย พ ระอ ัยกาอยาก  
จ ะใค ร ่ได ้น ัด ด าไว ้เขยชม ห ม ่อ ม แ ม ่เจ ้า เข าก ็เอ าแ ต ่ค าร ม อ อ ก  
ทานท ัด6,*"

ตัวอย่างนี้กล่าวถึงตอนที่พระเจ้ากรุงสญชัยรู้ว่าพระนางมัทรจะพาลองกุมารไปอยู่ป่าด้วย 

จึงเกิดความสงสารเพราะไม่ต้องการให้สองกุมารไปลำบาก การนำลีลาการใช้สัมผัสอักษรแบบคำคู่ 

ในตำแหน่งท้ายวรรคมาใช้ในการพรรณนาตอนน้ี จะช่วยเน้นย้ําความหมายของคำท่ีอยู่ท้ายวรรค 

ให้เด่นชัดข้ึน ได้แก่ คำว่า “ลุกล้ม" เป็นการแสดงสภาพท่ียังช่วยเหลือตัวเองไม่ได้ของลองกุมาร 

“ลามไหล" เป็นการแสดงความเศร้าโศกท่ีเกิดข้ึนจนยากจะระงับอารมณ์ไว้ใด้ ล่วนคำ1ว่า “เชยชม" 

เป็นคำที่แสดงความประสงค์ของพระเจ้ากรุงสญชัยที่อยากจะให้พระนัดดาอยู่ใกล้ชิดกับพระองค์ 

ล่วนคำ'ว่า “ทานทัด" เป็นพฤติกรรมที่มาสกัดก้ันความประสงค์ดังกล่าว น่าสังเกตว่าคำท่ีกวีใช้เป็น 

คำสัมผัสอักษรแบบคำคู่ในแต่ละวรรคน้ี เป็นส่ิงท่ีแสดงถึงความเกี่ยวช้องสัมพันธ์ของ เหตุการณ์ท่ี 

เกิดข้ึนในตอนน้ีด้วย มิใช่เป็นเพียงแค่คำท่ีช่วยให้เกิดเสียงและจังหวะท่ีเน้นหนักต่อเน่ืองกันไปเท่าน้ีน่

°*° เร่ืองเดียวกัน, หน้า <£รท. 

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๙๑.



๑๖4:

จึงถือได้ว่าลีลาการใช้สัมผัสอักษรแบบคำคูนี้เป็นลักษณะที่สร้างความโดดเด่นให้กับการพรรณนา 

ความตอนน้ันๆ ท้ังในแง่เสียงและความหมายด้วย

อ ีกป ระการห น ึ่ง  ล ีล าเฉ พ าะข อ งก ว ีจ าก ส ำน ัก ว ัด ถ น น ค ือ  ก าร ใช ้โว ห าร แ ส ด งอ าร ม ณ  ์
อารมณ ์ท ี่ปรากฏ เด ่น ซ ัดใน ก ัณ ฑ ์ท าน ก ัณ ฑ ์น ี้ค ือ  อารมณ ์เศร ้าโศกอ ัน เก ิดจากการท ี่พ ระเวสส ัน ดร  
ต้องถ ูกเนรเทศออกจากเม ือง โดยม ีเพ ียงพระนางม ัทร ีและสองก ุมารต ิดตามไปเท ่าน ั้น  การพรรณนา 
อารมณ ์เศร ้าท ี่ก ่อให ้เก ิดความสะเท ือน ใจแก ่ผ ู้อ ่าน ผ ู้ฟ ังน ั้น  กว ีได ้ใช ้ว ิธ ีการเด ียวก ันก ับเจ ้าพระยา
พระคลัง (หน) คือ การสร้างความซ ัดแย้ง (conflict) แต ่ล ีลาในการใช ้โวหารแสดงอารมณ ์เพ ื่อสร ้าง  
ค ว าม ส ะ เท ือ น ใจ โด ย ว ิธ ีก าร ส ร ้าง ค ว าม ซ ัด แ ย ้ง ข อ ง ก ว ีท ั้ง ส อ ง น ี้ม ืล ัก ษ ณ ะ ท ี่ต ่าง ก ัน  กล ่าวค ือ  
เจ ้าพระยาพระคลัง (หน) จะสร ้างความซ ัดแย ้งโดยนำความร ู้ส ึกในเช ิงบวกมากล ่าวซ ํ้าๆ จนผู้อ ่าน  
ผ ู้ฟ ังเก ิดการสะสมความร ู้ส ึกด ังกล ่าวอย ่างเต ็มท ี่ใน ระด ับหน ึ่งแล ้วจ ึงน ำความร ู้ส ึกใน แง ่ลบมากล ่าว  
ปิดท ้ายเพ ื่อห ักล ้างความร ู้ส ึกในแง ่บวกท ี่สะสมไว ้ก ่อนหน ้าน ั้น  ซึ่งวิธีการของ เจ ้าพระยาคล ัง (หน) 
นี้จะช ่วยให ้เก ิดอารมณ ์สะเท ือนใจได้อย่างรวดเร ็วและรุนแรง ล่วนลีลาของสำนักวัดถนนนั้นจะพบว่า 
เป ็นการสร้างความซ ัดแย้งในการพรรณนาโดยนำความรู้ส ึกท ี่เป ็นแง่บวกหรอความส ุข กับความรู้ส ึก 
ท ี่เป ็น แง ่ล บ ห รอ ค ว าม ท ุก ข ์ม าก ล ่าว ส ล ับ ก ัน โด ยต ล อ ด  ว ิธ ีก าร ด ังก ล ่าว ส าม าร ถ ส ร ้างอ าร ม ณ ์
สะเท ือน ใจให ้แก ่ผ ู้อ ่าน ผ ู้ฟ ังอย ่างค ่อยเป ็นค ่อยไป อาศ ัยการเปร ียบเท ียบความร ู้ส ึกซ ัดแย ้งด ังกล ่าว  
ซํ้าๆ ก ็จะพ ัฒ นาให ้เก ิดอารมณ ์สะเท ือนใจท ี่ร ุนแรงข ึ้นได ้ตามลำด ับ

พระลูกเอ่ย พรุ่งน้ีเช้าเจ้าจะชวนกันเดินในดอนดง จะละ 

หมู่จตุรงคเสนา พ่อจะได้ซมแต่โคถึกมฤคาในป่าระหง พระลูก 

เอ่ย เจ้าเคยสำอางค์องค์สรงกระแสสินธุ น้ําสุหร่ายรินจรุงร่ืน แต่ 

น้ีจะชุ่มช่ืนไปด้วยน้ําค้างในกลางปา พระจะเสวยแต่มูลผลาต่าง 

เคร่ืองสุธาโภชน์ทุกเช้าค่ํา ถึงขมข่ืนก็1จะต้องกลืนกล้ํว'จำ'ใจเสวย 

ลูกรักของแม่เอ่ย เจ้าสิเคยบรรทมบนแท่น,ทิพย์ไสยาสน์ พ่อจะ 

หักใบพฤกษาชาติมารองนอนไม่อ่อนอุ่น ไม้ท่อนจะเป็นหมอน 

หนุนต่างเขนยทอง นจจคืตปปโพธฺโน พระลูกเอ่ย เจ้าเคยฟัง 

เลียงดุริยางค์อนงค์นางบำเรอเรียงอยู่แซ่ซ้อง บ้างก็ดีดพิณพาทย์ 

ระนาดฆ้องประโคมซับ ลางนางก็ประจงจับระบำรำถวายกร ด่ัง 

สุรางค์สาวสวรรค์รำฟ้อนฉะอ้อนองค์ เจ้าแม่เอ่ย ตังแต่นีเจ้าจะ



(ร) <D <D

ฟังแต่เส ียงวิหคหงส์ในหิมเวศ มยุเรศรํ่าร ้องในกลางไพร จะทราบ  
โสตเสียวพระท้ยท ุกราตรี...®*๒

จากต ัวอย ่างข ้างต ้น'น ี้ กว ีได ้ใช ้โวหารเพ ื่อแสดงอารมณ ์เศร ้าโศกของพระนางผ ุลด  ี
อ ัน เก ิด จากค วาม อ าล ัยอาวรณ ์ท ี่ม ีต ่อพ ระราช โอ รส และพ ระส ุณ ิส า โดยใช ้ความ ข ัดแย ้งระห ว ่าง  
ความเป ็นอย ู่ท ี่ส ุขสบายในขณ ะท ี่อย ู่ใน เม ืองก ับความท ุกข ์ยากลำบากนานาประการท ี่พ ระเวสส ันดร  
แ ล ะ พ ร ะ น า ง ม ัท ร ีต ้อ ง เผ ช ิญ เม ื่อ เส ด ็จ ไ ป อ ย ู่ป ่า ม า ก ล ่า ว ส ล ับ ก ัน  ท ำให ้ผ ู้อ ่าน ผ ู้ฟ ัง ส าม าร ถ  
เปร ียบเท ียบความรู้ส ึกในเช ิงบวกและลบดังกล ่าว และเกิดอารมณ์สะเทือนใจที่ร ุนแรงขึ้นเป็นลำดับ
นอกจากน ี้กว ีย ังใช ้ว ิธ ีการเด ียวก ันน ี้ในตอนท ี่พ รรณ นาถ ึงความอาล ัยอาวรณ ์ของพ ระเจ ้ากร ุงสญ ข ัย  
ที่ม ืต ่อพระนัดดาท ั้งสองพระองค์เม ื่อพระองค์ทรงรู้ว ่าพระน ัดดาจะต้องตามเสด็จพระเวสสันดรไปยัง  
เขาวงกตด้วย ความว่า

.. .ว ่าโอ้สองทรามวัยของอัยกา พ่อจะนิราศร้างพระพารา 
ไปแรมไพร จะอดอยากล ำบ าก ใจใน กลางป ่า  สาลีนโมทนํ ภ ุตวา 
พ ร ะ ห ล าน เอ ่ย เค ย เส ว ย ข ้า ว ส าล ีม ืร ส ห อ ม  พ ร ้อม ด ้วย ส ูป
พยัญชนะถ้วนถี่ พระพ ี่เล ี้ยงน ั่งช ี้เช ิญให ้เสวย อน ิจจาพระหลาน  
เอ ่ย จะไปเสวยแต่ม ูลม ันอันขื่นขม พระหลานเอ่ย เคยบรรทม 
เหน ือพระย ี่ภ ู่พระอ ู่ทอง พ ระพ ี่เล ี้ยงเค ียงประคองข ับ กล ่อม ท ุก  
เวลา รุกฺฃมูลฺสมื ลยน ตา ต ั้งแต ่น ี้พระน ัดดาจะบรรทมใต ้ร ่ม  
พฤกษาชาต ิ จะต ้องน ํ้าค ้างเย ็นกระเซ ็นลาดพระวรกาย ก ัณ หา 
เอ ่ย แม ่เคยสรงกระแสสายใน อ ่างแก ้ว  พระพ ี่เล ี้ยงน ั่งเป ็นแถว  
ถวายเครองพระส ุคนธ์อ ันปนปรุง โอ ้แต ่น ี้พ ่อซาล ีจะจ ูงม ือแม ่
ก ัณ ห า ลงสระสรงคงคาใน ท ้องธารละหาน ห ิน  น ํ้าก ็เย ็น เห ม ็น  
กลิ่นจอกกระจับ พ ระวรกายจะย ่อยย ับด ้วยเหล ือบย ุง พระหลาน  
เอ ่ยใครเลยจะโบกป ัดพ ัดกระพ ือในกลางป ่า กาส ิยาน ี ปธาเรตวา 
เจ ้าส ิเคยทรงผ ้ากาส ิกพ ัสตร์พรรณราย ดอกกระจ ัดกระจายเข ียน  
ด ้วยลายท อง แต ่น ี้จะเอาใบไม ้มากรองรองท รง จะระคายด ัน

fl- ©(tenพระองคด ูอนาถ...

oJrb เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๕๕. 
04:๓ เร่ืองเดียวกัน, หน้า (ร๐.



๑๖๗

จากท ี่ก ล ่าวม าข ้างต ้น จะเห ็น ว ่า  ล ีลาในการประพ ันธ ์ของสำน ักว ัดถนนอ ันได ้แก ่ 
ลีลาในการส ัมผ ัสอ ักษรช ิดก ัน  ๒ คำ ในตำแหน ่งท ้ายวรรค ซ ึ่งช ่วยให ้เก ิดเล ียงและจ ังหวะท ี่หน ักแน ่น  
และช ่วยย ํ้าเน ้น ความ ห ม ายของคำด ังกล ่าวให ้เด ่น ช ัดข ึ้น  ก ับ ล ีลาการใช ้โวห ารท ี่แสดงอารม ณ ์โดย  
อาด ัยก ารส ร ้างค วาม ช ัด แย ้งจากค วาม ร ู้ส ึก ใน แง ่บ วก แล ะลบ ส ล ับ ก ัน ไป ม า ซ ึ่งช ่วยให ้ผ ู้อ ่านผ ู้ฟ ัง  
ลามารถพ ัฒ นาอารมณ ์สะเท ือนใจเพ ิ่มข ึ้น โดยลำด ับน ั้น  ล ้วนแต ่เป ็นส ิ่งท ี่ทำให ้เก ิดความงามท ั้งทาง 
ด ้านเล ียงและความหมายให ้แก ่เร ื่องน ี้ อ ีกท ั้งย ังสอดคล ้องก ับเน ื้อหาท ี่เน ้นอารมณ ์ในก ัณ ฑ ์น ี้ด ้วย จึง 
ถ ือ ได ้ว ่าล ีล าท ั้งส อ งป ร ะ ก าร ด ังก ล ่าว ข อ งส ำน ัก ว ัด ถ น น น ี้ เป ็น ส ิ่ง ท ี่ท ำให ้เก ิด ล ัก ษ ณ ะ เด ่น ท าง  
วรรณศึลป ๋ข ึ้นในเรื่องน ี้ด ้วยเช ่นกัน

๕ .๒ .๖  ล ีลาการใช ้ภาษาของสำน ักว ัดส ังข ์กระจาย : การซ ํ้าช ้อความและการซ ํ้ากลุ่มคำ

จากการศ ึกษาสำนวนร ่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดกก ัณ ฑ ์ช ูซก ของสำน ักว ัดส ังข ์กระจาย ใน  
หนังลีอร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ฉบับกระทรวงศึกษาธิการ ซ ึ่งม ีเน ื้อหาที่แสดงสภาพชีวิตชาวบ้าน  
ไว ้อย ่างเด ่น ช ัดแล ้วน ั้น  ผ ู้ว ิจ ัยพ บว ่าล ีลาใน การประพ ัน ธ ์อ ัน โดดเด ่น ของสำน ักว ัดส ังข ์กระจายท ี่ม  ี
ความส ัมพ ัน ธ ์ก ับ เน ื้อห าของก ัณ ฑ ์น ี้และม ีล ่วน สำค ัญ ในการสร ้างล ักษ ณ ะเด ่น ทางวรรณ ศ ึลป ็ให ้แก, 
เร ื่องร ่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดก คือ การซํ้าช ้อความและการซ ํ้ากลุ่มคำ ด ังจะได ้กล ่าวถ ึงต ่อไป

การซ ํ้าช ้อความ ล ีลาการซ ํ้าช ้อความท ี่ปรากฏช ัดเจนในก ัณ ฑ ์ช ูซกน ี้ค ือ การซํ้าช ้อความ
ท้ายวรรค ซ ึ่งจะช ่วยเสริมความหมายของข ้อความช้างหน ้าให ้หน ักแน ่นย ิ่งข ึ้น ด ังต ัวอย ่างต ่อไปน ี้

เอ ็งเอ ่ยกระไรเลยมาประมาทเราไม,เกรงกลัว ทุกวันนี้ม ึง 
สำค ัญกน ี้เป ็นผ ัวหรือเป ็นช ้า ห ากน ี้เป ็นผ ัวหรือเป ็นช ้า8*'*

จากตัวอย่างน้ีจะเห็นว่าข้อความท้ายวรรคท่ีนำมาซ้ํา มีลักษณะเป็นประโยคคำถาม ดังน้ัน 

เมื่อกล่าวชํ้าข้อความดังกล่าวชิดติดต่อกัน จึงให้ความรู้สึกเหมือนกับการถามยํ้าอย่างคาดคั้นจะ 

เอาคำตอบ และลามารถแสดงอารมณ์ท่ีฉุนเฉียวของผู้พูด ได้อย่างชัดเจนด้วย

®Æa เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๓๒.



(ร) CnT

อม ิตตดาม ันมาเม ื่อ เย ็น เราจะเล ่น เส ียให ้ย ังค ํ่า  ร ํ่าเอาห ัวให ้ 
สิ้นตำรา จะประด ังแดกด ่าว ่าห ัวเส ียให ้เจ ็บ  แม ่เส ือจะลองเล ็บ  
เล ่น เจ ้าใน ว ัน น ี้ กจะพ ิร ี้พ ิไรเอาให ้ส ิ้น โค ต ร เอา'ให้ส ิ้น'โคตร8**

ต ัว อ ย ่าง น ี้เป ็น ต อ น ท ี่เห ล ่าน าง พ ร าห ม ณ ีพ าก ัน ม าป ร ะ ช ุม ท ี่ท ่าน ํ้าแ ล ะ ป ร ึก ษ าก ัน ว ่าจ ะ  
จ ัดการก ับ น างอม ิตตดาโดยการด ่าว ่าเส ียดส ืให ้อ ับ อาย การซ ํ้าฃ ้อความในต ัวอย ่างข ้างต ้นนอกจาก  
จะเป ็น การย ํ้าเจตน า1ว ่า1จะทำเช่นนั้นแล้ว ย ังให ้ความรู้ส ึกเหมือนกับเส ียงประสานที่ด ังข ึ้นจากการพ ูด  
พร้อมกันเพ ื่อลน ับสนุนคำพ ูดของคนที่พ ูดประโยคแรกด้วย ทารซ ํ้าข ้อความเพ ื่อล ้อก ันน ี้ทำให ้เก ิด
เป็นจังหวะ คล ้ายก ับ การร ้องร ับของล ูกค ู่ในการเล ่นเพลงพ ื้นบ ้านท ี่ม ักม ืแม ่เพลงและล ูกค ู่ร ้องโต ้ตอบ  
กัน ด ังต ัวอย ่างต ่อไปน ี้

บทซมไม้
พ าเม ียเด ินมา เข ้าป ่าเด ินเร ื่อย เข้ารกเดินเบื่เอย น้องจะ 

ชมอะไรโน ่นอุโลกแตกหล้า นี่ต ้นซาไม้สน น ั่นต ้นแคเม ื่อโค ่น  
แล้วน ี่ข ่อยใบคายน ั่นช ิงโคม ันโค ้ง เหมือนโกงกาง (เอย-แล ้ว  
โกงกาง) ดูซ ิน ้องนวลนางน้องจะชมทางไหน8,,rb

การซ้ําข้อความในลักษณะน้ีพบว่ามีอยู่เป็นจำนวนมาก ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

วันน้ีมันร้ายรกรานเราเข้ารอมันไม่ติด เออกูก็รอมัน'ไม่

ติด๑๕๗

พ่ีกลัวแต่ว่าเจ้าเหล่าชายนี่จะฉาวฉ่าชอบใจเจ้า ชอบใจ 

เจ้าแม่จะมาขืนแค่นอยู่กับอ้ายโทนเฒ่าทุกขเวทนา แม่ไปเสียน่ี 

ดีทว่าเช่ือเถิดนะเจ้า เช่ือเถิดนะเจ้า ...แม่จะมารักออเฒ่านั้น

ย่ิงกว่าตัวเล่า ดน่ีก็โฉดเฉาช่ัวซังน้ําหน้า ไอ้ช่ัวชงน้ําหน้า8̂

เร่ืองเดียวกัน 1 หน้า ๑๓๓.

เศรษฐ พลอินทร์, ลักษณะคำประฟันธ์ใทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์อักษรไทย, ๒๕๒ar), หน้า ๒๗๗. 

กระทรวงสืกษาธิการ, มหาเวสสันดรชาดท. หน้า ©๓๓.



๑ ๖ ๙

...มึงจะมาลามลวนกลับสำรากไม่อยากกลัว จะไปรู้ 

ปฏิบัติผัวนิดหน่ึงก็'โม่มี ลักนิดหน่ึงก็ไม่มี8*๙

โอโอ๋ยทีน้ีพ่ีตายจรุงแล้วสินะเจ้า ตายจรุงแล้วสินะเจ้า8bo

การช ํ้าข ้อความใน ล ักษ ณ ะเซ ่น น ี้ น ับว ่าม ีความ เห ม าะสม ก ับ เน ื้อความ ใน ก ัณ ฑ ์ช ูชกน ี้เป ็น  
อย ่างย ิ่ง  เน ื่องจากก ัณ ฑ ์ช ูชกเป ็นก ัณ ฑ ์ท ี่ม ีเน ื้อหาโลดโผนและแสดงถ ึงว ิถ ีช ีว ิตของชาวบ ้านมากกว ่า 
ก ัณ ฑ ์อ ื่น ๆ การน ำเอาล ักษ ณ ะของการซ ํ้าความ แบ บ เพ ลงพ ื้น บ ้าน เข ้าม าใช ้แต ่งจ ึงเป ็น ส ่วน ห น ึ่งท ี ่
ช่วยสร้างให้เกิดบรรยากาศท ี่ร ื่น เร ิงและสนุกสนาน ช ึ่งสอดคล ้องก ับอ ุปน ิล ัยของคนไทยท ี่ร ักสน ุก  
อยู่แล ้ว ด ังน ั้นจ ึงอาจกล ่าวได ้ว ่า การใช ้ภ าษาท ี่ช ่วยสร ้างบรรยากาศโดยการซ ํ้าข ้อความใน ล ักษณ ะ  
นี้ น ่าจะเป ็นส ่วนหน ึ่งท ี่ทำให ้ก ัณฑ ์ช ูชกได ้ร ับความน ิยมจากผ ู้ฟ ังมากข ึ้น  เพราะถ ูกก ับอ ัธยาด ัยของ 
ผ ู้ฟ ังมากกว ่าการส ื่อความตามปกต ิ

การเากลุ่มคำ คือการนำกลุ่มคำท่ีเป็นคำหลักของข้อความน้ันๆ มาใช้ช้ํากัน โดยเปล่ียนแปลง 

คำอ่ืนๆ ท่ีมิ'ใช่คำหลัก1ไปตามเนื้อหาที่ต้องการสื่อ การซํ้ากลุ่มคำนี้สามารถตั้งเป็นกระสวนหรือ

“pattern” ได้อย่างซัดเจน ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

คร้ันจะซุกจะซ่อนก็ไมทั่น คร้ันจะหลบจะหลีกหนีน้ันก็ใช่ 

คร้ัน'จะผลุนผลันผลุด1ไปน้ันก็'จวนตัว8’°8

ตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึงตอนที่พราหมณ์สองสามีภรรยากำลังจะหลบหน้าชูซกเพราะเกรง 

ว่าจะถูกทวงถามถึงเงินที่ฝากเอาไว้ ซ่ึงกวีได้พรรณนาความว้าวุ่นใจของบุคคลท้ังสองท่ีคิดจะหลบ 

หนีซูซกด้วยวิธีการต่างๆ โดยผู้แต่งใช้กลุ่มคำท่ีแสดงความรู้สึกในทำนองเดียวกันมาเรืยงต่อกันทีละ

ชุดๆ และใช้การซ้ําคำว่า "ครั้นจะ" และ “ก็'’ เพิ่มเข้าไปในแต่ละชุด เพี่อแสดงความรู้สึกที่ 

คล้อยตามกันในกลุ่มคำที่นำมาเรียงต่อกันทีละชุด จากตัวอย่างดังกล่าวนี้จึงลามารถตั้งเป็น 

กระสวนได้ว่า “คร้ันจะ... ก็ ..." ซึ่งการซํ้ากลุ่มคำดังกล่าวนี้ให้ลีลาจังหวะที่ตื่นเต้น จึงเหมาะกับ 

การพรรณนาเน้ือความในตอนน้ีเป็นอย่างดี

°*= เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑ร:๐. 

‘’*๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๓๒. 

obo เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑ร:๙. 

obo เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๒(ร.



๑๗๐

ถ ้ า ม ั น โ ก ร ธ ก ู จ ะ ก ร เ ข ้ า ค ร ่ า  ถ ้ า ม ั น ด ่ า ก ู จ ะ ด ื ้ อ เ ข ้ า เ ค ี ย ง  ถ ้ า  

ม ั น เ ถ ี ย ง ก ู จ ะ ก ู เ ข ้ า ถ อ ง  ถ ้ า ม ั น ร ้ อ ง ก ู จ ะ ร า เ ข ้ า ร อ  ถ ้ า ม ั น ต ่ อ ก ู จ ะ  

ต า ม เ ข ้ า ต บ . . . e b ๒

ก า ร ช ํ ้ า ก ล ุ ่ ม ค ำ ด ั ง ก ล ่ า ว ส า ม า ร ถ ต ั ้ ง เ ป ็ น ก ร ะ ส ว น ไ ด ้ ว ่ า  “ ถ ้ า ม ั น . . .  ก ู จ ะ . . . ”  ซ ึ ่ ง จ ั ง ห ว ะ ท ี ่ ต ่ อ เ น ื ่ อ ง  

อ ั น เ ก ิ ด จ า ก ก า ร ซ ํ ้ า ก ล ุ ่ ม ค ำ ใ น แ ต ่ ล ะ ช ุ ด น ั ้ น  ส า ม า ร ถ แ ส ด ง ถ ึ ง ค ว า ม เ อ า จ ร ิ ง เ อ า จ ั ง  แ ล ะ ค ว า ม พ ย า ย า ม  

อ ย ่ า ง ไ ม ่ ล ด ล ะ ข อ ง ต ั ว ล ะ ค ร ท ี ่ ก ล ่ า ว ค ำ พ ู ด ด ังก ล ่ า ว ใ น ต อ น น ี ้ ไ ด ้ อ ย ่ า ง ซ ั ด เ จ น ด ้ ว ย

ท ั ้ ง ล ี ล า ก า ร ซ ํ ้ า ข ้ อ ค ว า ม แ ล ะ ก า ร ซ ํ ้ า ก ล ุ ่ ม ค ำ น ี ้ ช ่ ว ย ใ ห ้ เ ก ิ ด เ ส ี ย ง แ ล ะ จ ั ง ห ว ะ ท ี ่ ส ร ้ า ง บ ร ร ย า ก า ศ  

อ ี ก ท ั ้ ง ย ั ง ช ่ ว ย ย ํ ้ า ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ข ้ อ ค ว า ม ด ั ง ก ล ่ า ว ใ ห ้ เ ด ่ น ซ ั ด ข ึ ้ น  เ ม ื ่ อ น ำ ไ ป ใ ช ้ อ ่ า น ห ร ื อ เ ท ศ น ์ ใ ห ้ ผ ู ้ อ ื ่ น  

ฟ ั ง  จ ึ ง ท ำ ใ ห ้ ผ ู ้ ฟ ั ง ส า ม า ร ถ จ ั บ ส า ร ะ ส ำ ค ั ญ ด ั ง ก ล ่ า ว ไ ด ้ อ ย ่ า ง ค ร บ ถ ้ ว น  ด ั ง น ั ้ น ท ั ้ ง ล ี ล า ก า ร ซ ํ ้ า ข ้ อ ค ว า ม  

แ ล ะ ก า ร ฃ ํ ้ า ก ล ุ ่ ม ค ำ  ซ ึ ่ ง เ ป ็ น ล ี ล า เ ฉ พ า ะ ข อ ง ส ำ น ั ก ว ั ด ส ั ง ข ์ ก ร ะ จ า ย  ม ี ล ่ ว น ท ี ่ ท ำ ใ ห ้ เ ก ิ ด ล ั ก ษ ณ ะ เ ด ่ น ท า ง  

ว ร ร ณ ด ี ล ป ็ข ึ ้ น ใ น เ ร ื ่ อ ง น ี ้

ล ั ก ษ ณ ะ เ ด ่ น ท า ง ว ร ร ณ ด ี ล ป ั อ ั น ไ ด ้ แ ก ่  ก า ร เ ล ่ น เ ส ี ย ง  ก า ร เ ล ่ น ค ำ  ก า ร ใ ช ้ ภ า พ พ จ น ์  แ ล ะ  

ก า ร ส ร ้ า ง ร ส ท า ง ว ร ร ณ ค ด ี  ท ี ่ ก ว ี แ ต ่ ล ะ ค น ไ ด ้ บ ร ร จ ง ส ร ้ า ง ส ร ร ค ์ ผ ่ า น ล ี ล า เ ฉ พ า ะ ต ั ว  ใ ห ้ ผ ส า น ก ล ม ก ล ื น  

ก ั บ เ น ื ้ อ เ ร ื ่ อ ง แ ต ่ ล ะ ก ั ณ ฑ ์ เ ป ็ น อ ย ่ า ง ด ี  ม ี ค ว า ม ห ล า ก ห ล า ย  ท ำ ใ ห ้ เ ก ิ ด ค ว า ม ง ด ง า ม แ ล ะ เ ก ิ ด อ ร ร ถ ร ส  

ท ำ ใ ห ้ ว ร ร ณ ค ด ี เ ร ื ่ อ ง ร ่ า ย ย า ว ม ห า เ ว ส ส ั น ด ร ช า ด ก เ ป ็ น ว ร ร ณ ค ด ี พ ุ ท ธ ศ า ส น า เ ร ื ่ อ ง ส ำ ค ั ญ ท ี ่ ย ั ง ค ง  

คุณ ค ่ า เ ป ็ น ท ี ่ น ิ ย ม อ ่ า น แ ล ะ ฟ ั ง ก ั น อ ย ่ า ง แ พ ร ่ ห ล า ย ม า จ น ก ร ะ ท ั ่ ง ป ั จ จ ุ บ ั น

เร'องเดยาโไ1น, ห'นา ๑ดาดไ-๑ดา(T.
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