
บทที่ ๔

วรรณสืลป๋ในกลบทจากงานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระปรมานุซิตซิโนรส

การแต่งวรรณคดีร้อยกรองของไทย กวีผู้แต่งมักจะเน้นเป็นพิเศษในด้านศิลปะการ 
ประพันธ์ การเรืยงร้อยถ้อยคำให้ประกอบรั้นมาเป็นวรรณคดีเรื่องใดเร่ืองหนึ่งจึงเป็นส่ิงท่ีสำคัญ 
อย่างยิ่ง และวรรณคดีเรื่องใดที่กวีเลือกใช้ถ้อยคำได้อย่างวิจิตรบรรจง ทำให้มีความไพเราะ ดีเด่น 
ทั้งเสียงและความหมาย วรรณคดีน้ันจะได้รับยกย่องว่า เป็นวรรณคดีท่ีมีวรรณศิลป๋

คำว ่า “วรรณศิลป ็,' เสฐียรโกเศศ ได ้กล ่าวไว ิในหน ังส ือการศ ึกษาวรรณคด ีแง ่วรรณศิลป ็บท  
ท่ี ๑ อะไรค ือวรรณคดีว ่า “วรรณคดีในความหมายอีกน ัยหนึ่ง หมายถ ึง บทประพันธ์ซ ึ่งม ีล ักษณะ  
เด่น ในเซ ิงประพันธ์ ม ีค ่าทางอารมณ ์และความร ู้ส ึกแก ่ผ ู้อ ่านผ ู้ฟ ัง คือ วรรณคดีมีวรรณศิลป๋” 
(เส เยรโก เศ ศ  1 ๒Sr๓๓ : or) นอกจากน ี้ท ่านย ังได ้อธ ิบายคำว ่า "วรรณศิลปั” เพ มเตมในบทที่ <£ 

อะไรค ือศ ิลปะ คังนี้

....วรรณคดีมีความหมายอย่างกว้างๆ เป็นลองนัย คีอวรรณคด  ี
ทั่วไป และ วรรณคดีมีวรรณศิลป้ ตามนัยหลังมีคำว่าวรรณศิลป็ 
อยู่ด้วย วรรณศิลป็แปล1ว่า หนังสึอท่ีมีศิลปะ ยันเป็นคำที่มีปรากฏ 
ในภาษาไทยเป็นครั้งแรก อยู่ในพระราชบัญญต้ิราชบัณฑิตยสภา 
พระพุทธศักราช ๒trbdr ตรงกับภาษาอังกฤษว่า the Art of 
Literature (เสเ ย รโกเศศ 1 ๒£๓๓ : ๑ร: )

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยลถาน พุทธคักราช ๒๕๒๕: ให้ความหมายของคำว่า 
“วรรณศิลป็,’ ว่า “น. ศิลปะในการแต่งหนังสือ 1 ศิลปะทางวรรณกรรม เซ่น นักวรรณศิลป็ : 
วรรณกรรมที่ถึงรั้นเป็นวรรณคดี หนังสือท่ีได้รับยกย่องว่าแต่งดี" (ราชบัณฑิตยสถาน 1 ๒ร:๓๗ :
๗ร:.ร:)

ผะอบ โปษะกฤษณะ (lacérée: : ๗๑) ได้กล่าวไว้ในวรรณศิลป็ปรทัศน์ว่า วรรณศิลป็ คือ
“...ศิลปะของหนังสือ ‘วรรณ’ แปลว่า หนังสือ ส่วน ‘ศิลป็' นั้นยากที่จะหาคำจำกัดความ (หรือ
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นยาม) ให้แน่ซัดลงไปได้ เป็นคำที่กินความลึกซึ้ง จึงขอถือเอาแต่ความหมายที่เข้าใจกันโดยทั่วไป 

ว่า ความงดงามที่ก่อให้เกิดความสะเทือนอารมณ์"

กุหลาบ มัลลิกะมาส กล่าวถึงคำว่า “วรรณศิลป็" ว่า

วรรณศิลป็เป็นคุณสมปติที่ทำให้วรรณกรรมเป็นวรรณคดี เป็น 

ศิลปะของการเรียบเรียง ซึ่งประกอบด้วยความรู้สึกสะเทือนใจและ 

จินตนาการ และสร้างขึ้นเป็นรูปมีเรื่องราวเป็นรายละเอียด เช่นว่า 

เราได้ทราบเรื่องราวของเด็กยากจนน่าลงสาร เราเกิดความสะเทือน 

ใจ จึงได้เขียนเรื่องเกี่ยวกับเด็กคนนั้นขึ้นมาเป็นนวนิยาย หากเขียน 

ดีได้รับความยกย่องในระยะเวลานั้น หรือใน ๕0 ปีหรือ ©๐๐ ปีข้าง 

หน้าก็ยังยกย่องกันอยู่ ก็จะเรียกว่าเป็น วรรณคดีได้ (กุหลาบ 

มลลิกะมาส 1 ๒๕๓๑ : ๗)

"วรรณศิลป็" จึงเป็นความลามารถในเชิงการประพันธ์ที่กวีจะนำให้ผู้อ่านเกิดความจับใจ 

และเกิดอารมณ์ละเทือนใจเหมือนกับที่กวีรู้สึก บทประพันธ์ที่เกิดจากศิลปะอันน่าทึ่งนี้จึงจัดได้ว่ามี 

ความงดงามและจะได้รับการย่องย่องว่าแต่งดี

วรรณคดีไทยเรื่องหนึ่ง ๆ กวีจะใช้กลวิธีทางวรรณศิลป็ที่หลากหลายเพื่อให้เหมาะลมกับ 

เนือเรื่องและเกิดความไพเราะ เช่น การเล่นสัมผัส การใช้ภาษาภาพพจน์ เป็นต้น ซึ่งกลวธีเหล่านี้ 

เป็นเครื่องมือที่จะทำให้ผู้อ่านได้สัมผัสหรือเข้าถึงความงดงามทางวรรณศิลป๋ของวรรณคดี

การใช้กลบทให้แทรกอยู่ในเนื้อเรื่องของวรรณคดีไทย อาจกล่าวได้ว่าเป็นกลวิธีพิเศษที่กวี 

จงใจประพันธ์ขึ้นมา เพื่อให้เกิดความงดงามทางภาษาที่มีรูปลักษณะแปลกออกไปจากการแต่ง 

ธรรมดา แต่ในขณะเดียงกัน กลบท ก็จะช่วยให้บทประพันธ์เกิดความความทั้งทางด้านเลียงและ 

ความหมายด้วย ด้วยเหตุดังกล่าวนี้กลบทจึงเป็นส่วนหนึ่งที่จะช่วยเสรีมให้วรรณคดีเรื่องนั้นเป็น 

วรรณคดีที่มีวรรณศิลปั
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ลำหรบการศึกษากลบทในงานพระราชนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมา 

นุชิตชิโนรสในด้านวรรณศิลป็นั้น ผู้วิจัยได้แบ่งการศึกษาออกเป็น ๒ หัวข้อใหญ่คือ กลบทในงาน 

พระนิพนธ์ท ี่ม ีความงามทางด้านเสียงและความหมาย และสำนวนกลบทในงานพระนิพนธ์ที่

คล้ายคลึงกับวรรณคดีเรื่องอื่น

๔.© กลบทในงานพระนิพนธ์ท่ีมีความงามทางด้านเสิยงและความหมาย

การแต่งกลบทนับได้ว่าเป็นการแสดงความสามารถอย่างหนึ่งซองกวี เนื่องจากกลบทเป็น 

กลวิธีที่เพิ่มเติมเข้ามาในแบบแผนบังคับปรกติ ทำให้การแต่งนั้นมีกฎเกณฑ์มากขึ้น และหากกวีนั้น 

นำกลบทมาใช้ประกอบในการแต่งวรรณคดีก็ยิ่งนับว่า เพิ่มกฎเกณฑ์บังคับเนื้อหาขึ้นมาอีก เพราะ 

กวีจะต้องแต่งกลบทให้ลอดคล้องกันกับการดำเนินเรื่อง อย่างไรก็ตาม กวีไทยก็ยังนิยมนำกลบทมา 

ใช้ในวรรณคดี เพราะนอกเหนือจากการแสดงความลามารถของกวีแล้ว กลบทยังมีส่วนช่วยเสริม 

ให้วรรณคดีมีความงาม ในด้านของเสียงและในขณะเดียวกันก็ช่วยสื่อให้ผู้อ่านได้เข้าใจความหมาย 

ที่กวีต้องการจะสื่อให้มากขึ้นอีกด้วย

ก ล บ ท ในงานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสก็เป็นเช่น 

เดียวกับการใช้กลบทของกวีท่านอื่น ๆ คือเมื่อทรงใช้กลบทให้แทรกอยู่ในงานพระนิพนธ์แล้วกลบท 

เหล่านั้นจะช่วยเสริมความงามด้านเสียงและความหมาย และเป็นส่วนหนึ่งช่วยเสริมให้วรรณคดี 

ของพระองค์มีวรรณศิลป็ ซึ่งการศึกษากลบทในงานพระนิพนธ์มีความงามทั้งด้านเสียงและความ 

หมาย แบ่งออกได้เป็น ๒ หัวข้อคือ

ร:.©.© กลบทที่เน้นความงามด้านเสียง

ร:.©.๒ กลบทที่เน้นความงามด้านเสียงและความหมาย
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๔ . ๑ . ๑  ก ล บ ท ท ี่เ น ้น ค ว า ม ง า ม ท า ง ด ้า น เ ส ีย ง

ความงามด้านเสียงของกวีนิพนธ์นั้น กล่าวได้ว่า มีปัจจัยที่ทำให้เกิดความงามอยู่หลาย 

ประการ เช่น เสียงสั้นยาว เสียงสูงตํ่า คำเลียนเสียงธรรมชาติ การใช้สัมผัส การซ้ําคำ เป็นต้น โดย 

เฉพาะการใช้สัมผัสและการขํ้าคำนั้น เป็นสิ่งสำคัญอย่างยิ่งที่บทประพันธ์ล่วนมากของใทยมักจะมี 

ประกอบไวีในบทประพันธ์

การใช้สัมผัสและคำชํ้าปรากฎในภาษาแม้แต่ในวลีสั้น  ๆซึ่งใช้กันอยู่ในชีวิตประจำวัน ไม่ใช่ 

มีใช้เฉพาะบทร้อยกรอง มีให้พบเห็นอยู่เสมอเนื่องจากคนไทยเป็นคนที่ชอบพูดจาให้มีเสียงสัมผัส 

คล้องจอง ดังจะเห็นได้จากสำนวนไทยต่าง  ๆ เช่น

“รำไม่ดีโทษ•ปีโทษกลอง” สำนวน'น้ีมี ๗ พยางค์ มีสัมผัสสระที่คำว่า ดี กับ ปี มีการ,ซ้ําคำ'ว่า 

โทษ ทำให้จังหวะของการอ่านนั้นคล้องจอง แบ่งออกเป็น ๓ ช่วง คือ รำไม่ดี/โทษปี/โทษกลอง

“นอนกลางดินกินกลางทราย” สำนวนนี้มี ๖ พยางค์ มีสัมผัสชิดที่คำว่า ดิน กับ กิน มีการ 

ชำคำว่า กลาง และมีคำที่มีลักษณะคล้ายคำช้อนคือ นอน-กิน และดิน-ทราย จังหวะของการอ่าน 

มันแบ่งออกเป็น ๒ ช่วง คือ นอนกลางดิน/กินกลางทราย

ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า สัมผัสและคำซํ้านั้น มีส่วนส ำ ค ัญ ที่ทำให้ภาษาไทยมีความไพเราะ มี 

เสียงเสนาะและเกิดจังหวะที่คล้องจองน่าฟัง อีกท้ังยังทำให้จดจำได้ง่ายขึ้น

นอกจากในสำนวนไทยแล้ว ความนิยมนั้ยังปรากฏในงานเขียนที่เป็นร้อยแก้ว ก็ยังมีการ 

เล่นสัมผัสและการใช้คำซํ้าปรากฏให้เห็นซึ่งจะทำให้เกิดจังหวะและความไพเราะในการอ่าน แตก 

ต่างจากการอ่านร้อยแก้วปรกติ ดังเช่นในศิลาจารึกหลักที่ ๑ ของพ่อ'ขุนรามคำแหง เช่น “เม่ือช่ัวพ่อ 

ขุนรามคำแหงเมือง สุโขทัยน้ัดี ใน'น้ํามีปลา'โน'นามี'ข้าว เจ้าเมืองบ่เอาจกอบในไพรลู่ทาง เพื่อนจูงวัว 

ไปค้า ขี่ม้าไปขาย ใครจักใคร่ค้าช้างค้า ใครจักใคร่ค้าม้าค้า ใครจักใคร่เงือนค้าทองค้า” (หอสมุด 

แห้งชาติ , ๒dr๓๓ : ๒๓) เป็นต้น
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ร้อยแก้วในช่วงนี้มีลักษณะสัมผัสคือ ในนํ้ามีปลาในนามีข้าว เจ้าเมืองบ่เอาจกอบในไพร่ลู่ 

ทาง เพื่อนจูงวัวไปค้า ข่ีม้า'ไป'ขาย ใครจักใคร่ค้าช้างค้า ใครจักใคร่ค้าม้าค้า ใครจักใคร่ค้าเงินค้า 

ทองค้า คือมีสัมผัสสระที่คำว่า ปลา-นา ใน-ไพร่ ค้า-ขาย มีสัมผัสอักษรทั้งในวรรคและนอกวรรค 

คือ ใน-น้ํา-นา เจ้า-จ(กอบ) ค้า-ข่ี-ขาย และมีการเล่นเลียงวรรณยุกต์ที่คำว่า ใคร-ใคร่

ส่วนการใซ้คำชํ้านั้นมีปรากฏอยู่หลายคำ และแต่ละคำปรากฏหลายครั้งในที่ใกล้เคียงกัน 

ได้แก่ ใน ไป ใคร ใคร่ วัว ม้า ค้า ดังจะสังเกตได้จากตัวอย่างข้างด้น นอกจากนี้ยังปรากฏคำช้อนที่ 

นำมาเขียนแยกกันโดยมีอีกคำหนึ่งเข้ามาแทรกสลับคือ ข้าวปลา ค้าขาย และเงินทอง

ในวรรณคดีร้อยกรองของไทย กวีก็ยิ่งเน้นความงามทางด้านเลียง โดยเฉพาะสัมผัสนั้นถือ 

ได้ว่าเป็นลักษณะบังคับที่คำประพันธ์ทุกรูปแบบต้องมี “เลียง’’ ในบทประพันธ์ของไทยเป็นสิ่งที่ 

สำคัญมาก คักดิ้ศ่ร แย้มนัดดา ได้กล่าวไวีในหนังลีอวรรณวิทยาว่า

บทประพันธ์หรือกวีนิพนธ์จะดีสุดยอดหรอจะเลวถืงที่สุดขนาดฟัง 

ไม่ได้ก็คือ เลียง เพราะคนโบราณนั้นรู้ความไพเราะของบทกวีจาก 

การฟัง ถ้าเลียงของคำประพันธ์นั้นดี คำประพันธ์นั้น ๆ ก็รับรองกัน 

ว่าใช้ได้ ถ้าเลียงของคำประพันธ์ไปไม่ไหว ฟังไม่ถูกหู คำประพันธ์ 

น้ัน  ๆ ก็เป็นอันตกไป ไม่ต้องพูดถึงอีก เลียงจึงมีความสำคัญเป็น 

อย่างมาก เป็นเทคนิคที่กวีแต่ละคนจะต้องใช้ให้เป็น เรืยกว่าถ้า'ไม่รู้ 

เรื่องเลียงและใช้ใม่เป็น ก็ไม่นับว่าเป็นกวีเอาทีเดียว (คักดิ้ศรื

แยมนัดดา , ๒๕๓๓ : else)

การใช้กลบทก็เป็นกลวิธีหนึ่งที่จะส่งเสรืมความงามทางด้านเสียง เนื่องจากกลบทจะ 

ประกอบไปด้วยสัมผัส หรือการใช้คำที่ออกเสียงเหมือนกัน หรือทั้งลองอย่างรวมกันในกลบทชนิด 

เดียวซึ่งจะทำให้เกิดความไพเราะ มีเลียงเสนาะและเกิดจังหวะ

คำที่ออกเสียงเหมือนกัน เป็นคำที่ผู้วิจัยใช้เรียกรวมการใช้คำชำ คำพ้อง และการเล่นคำ เทือ'ให้-ง่าย 
ต่อการอธิบาย เนื่องจากการแต่งกลบท อาจจะใช้วิธิทัง ๓ วิธีปะปนกันเทือใหใด้คำทีมืเสียงเหมือนกัน
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กลบทที่เน้นความงามทางด้านเสียงนี้ สามารถแบ่งออกได้เป็น

ร:.๑.๑.๑ ความงามอันเกิดจากเสียงสัมผัสคล้องจอง 

sr.๑ .๑ .๒ ความงามอันเกิดจากจังหวะในบทประพันธ์

ร:.๑.๑.๑ ความงามอันเกิดจากเสียงสัมผัสคล้องจอง

เสียงสัมผัสนี้นเป็นเสียงที่คนไทยนิยมมาก เสียงสัมผัสย่อมจะเกิดขึ้นได้จากการใช้สัมผัส 

ทั้งสัมผัสสระ หรือสัมผัสอักษร หรือทั้งลองอย่างผสมกัน การเล่นสัมผัสนี้จะทำให้บทประพันธ์มี 

เสียงเสนาะ ไพเราะ น่าฟัง กลบทหลายชนิดมีลักษณะบังคับที่กำหนดให้เพิ่มสัมผัสสระและ 

สัมผัสอักษร และกลบทเหล่านี้เมื่อนำมาใช้เป็นส่วนหนึ่งในวรรณคดี ก็ย่อมจะช่วยเสรืม

ให้วรรณคดีมีความงามด้านเสียงมากขึ้น

การเล่นสัมผัสที่ทำให้เกิดเสียงคล้องจองในวรรคหรือในบาทเดียวกันในงานพระนิพนธ์นั้น 

ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเสือกใช้กลบทหลายรูปแบบ ดังจะเห็นได้ 

จาก กลบทงูสะบัดหาง กลบทโตเล่นหาง กลบทก้านต่อดอก เป็นต้น กลบทงูสะบัดหาง'น้ันเป็น 

กลบทที่เพิ่มสัมผัสอักษรลงไปในโคลงให้มีลักษณะพิเศษกว่าปรกติ โดยกำหนดให้คำสุดท้ายของ 

วรรคแรกสัมผัสอักษรกับคำแรกของวรรคที่ ๒ ในบาทเดียวกัน เป็นดังนี้1ไป'ทุกบาท เม่ือทรงใช้

สัมผัสอักษรในลักษณะนี้ก็จะช่วยให้คำสุดท้ายของวรรคแรกนั้นทอดเสียงไปยังคำแรกของวรรคที่ 

ลองอย่างกลมกลืน ดังตัวอย่างจากลิลิตกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค

จารุณรัตน'ช่ือล้วน เหลืองสกนธ์

สิบสี่จรดลโดย ดับผ้าย
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นามหงษ์พิมานยล อย่างชาติ

สถิตยํทสิบห้าย้าย ย่างน้อยในขบวน

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ๒๕๓๙ : (ริ:๒)

โคลงบทนี้มีสัมผลแบบกลบทงูสะบัดหางคือคำ1ว่า ล ้วน-เหลือง โดย-ด ็บ  ยล-อย ่าง  

และย้าย -  ย่าง

โคลงบางบทที่ใซ้กลบทงูสะบัดหางนั้น ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรสทรงเพิ่มบังคับลงไปอีกทำให้มีความไพเราะและมีรูปแบบที่น่าสนใจมากยิ่งขึ้น ดังเซ่น การ 

เพิ่มให้มีคำที่สะกดด้วยแม่กง บาทละ ๒ คำ รวมทั้งหมดใน ๑ บทจะมีคำที่สะกดด้วยแม่กง f i  คำ 

แต่ใน cr คำนํ่จะมี (ริ: คำที่อยู่ในตำแหน่งคำสุดท้ายของวรรคแรก ดังตัวอย่างจากลิลิตตะเลงพ่าย

คิดปางนาเรศรั้งฺ แรมกุ้ง

ยามวิโยคเยาวย่ง อยู่ห้อง

จักรุมอุระเง รึงเทวษ\_________________y

ถวิลบวายขุ่นข้อง ค่ํงแค้นใครโลม

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕๒๐ : ๒๕)

อีกบทหนึ่งจากโคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณ์พระเชตุพน ท่ี 6ท บาทแรกคำทีใช้ส่งสัมผัสข้าม 

วรรคล้วนแต่เป็นเลียง /ล/ ทั้งลิ้น
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รังสรรค์สรรพัดล้วน เลขา ท่ัวนา

ลายมาศนํ้ามันละลาย

4
บุบผาผกาหลาก

/ ' ' บ ุ
เลขแสร้ง

1
หลายอย่าง

สองลี่บทย้ายแกล้ง กล่ันผจง

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ๒&-๓๓ : ๒๐)

นอกจากนี้บางบทพระองค์ทรงเล่นสระอู ดังตัวอย่างจากโคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณ์วัดพระ

เซตพน

ในนอกละค่สรพลิ้น ลองประต ต้ังฤา

นับรูปสริปันเป็น แปดผู้

กรกุมคทาดู ดังชีพ คงแฮ

เฉกจักคอยรู้ต้าน ต่อภัย ฯ

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕๓๓ : ร:๒)

กลบทงูสะบัดหางนี๋ มีปรากฎอยู่มากในงานพระนิพนธ์ แสดงให้เห็นว่า ลมเด็จพระมหา 

ลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงนิยมกลบทลักษณะนี้เป็นพิเศษ และกลบทงูสะบัดหางนี้ 

เอง ก็มีส,วนที่เสรมให้โคลงพระนิพนธ์ของพระองค์เป็นโคลงที่มีความงามทางเสียง ดังตัวอย่างจาก

ลิลิตตะเลงพ่าย
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เสด็จเสวยสวรรเยศอ้าง ไอศูรย์ สรวลฤา

เย็นพระยศปูนเดือน เด่นฟ้า

เกษมสุขล่องสมบูรณ์ บานทวีป

สว่างทุกข์ทุกธเรศหล้า แหล่งล้วนสรรเสริญ

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ๒<1:๒๐ : ๒)

โคลงข้างต้นนี้มีสัมผัสที่เป็นกลบทงูสะบัดหางคือคำว่า อ้าง -  ไอ(ศูรย์) เดือน -  เด่น 

(ลม)บูรณ์-บาน และหล้า-แหล ่ง และลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรง 

เล่นสัมผัสและเล่นคำเพิ่มเติมคือ บาทแรกมีสัมผัสอักษรคำว่า เสด็จ -  เสวย - ศวรร บาทที่ ๒ ได้ 

แก ่ เย ็น-ยศ บาทที ่๓ ได้แก่ เก ษ ม -ล ุข -ล ่อ ง -ส ม  และบาทสุดท้ายเล่นคำว่าทุกข์-ทุก

กลบทอีกชนิดคือกลบทอกษรสลับ ที่นับได้ว่าเป็นกลวิธีอีกรูปแบบหนึ่งที่จะช่วยเสริมให้

งานพระนิพนธ์มีความงามทางด้านเลียง กลบทอักษรสลับนั้นเป็นกลบทที่เล่นสัมผัสพยัญชนะใน 

โคลงบาทเดียวยัน โดยกำหนด'ให้โคลง ๑ บาทใช้เลียงพยัญชนะตลอดทั้งบาท ๒ เลียงเริยงยันไป 

เมื่อขึ้นบาทใหม่ก็จะเปลี่ยนพยัญชนะใหม่ ดังตัวอย่างจากโคลงดันเรองปฏิสังขรณ์ยัดพระเซตุพน

นับภายนอกภาคนั้นุ ผนัง

เหลี่ยมแบ่งหลากบงเหลือ แบบแล้ว

ทาบศิลาทุลสุย'ท้ัง แหลงทว
- s  ร

แปดเฮย

เชิงนา

พิลาสพิศลํ้าแผ้ว เหลื่อมพรรณ ฯ

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕:๓๓ : ร:๓)
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โคลงข้างต้นนี้ใซ้เสียงพยัญชนะสองเสียงเรียงกันคือ บาทแรกใช้เสียง /น/ กับ /ภ/ /ผ/ 

บาทที่สอง ใช้เสียง /ล/ กับ/บ/ บาทที่ en ใช้เสียง /พ/ /ผ/ กับ /ล/ การใช้เสียงพยัญชนะสองเสียง 

เรียงกันไปนี้เองจะช่วยทำให้เกิดเสียงพยัญชนะคล้องจองไปจนจบบาทต่อบาท

กลบทที่มีความไพเราะทางด้านเสียงนั้นนอกจากจะเกิดจากเสียงสัมผัสอักษรแล้ว ก็เกิด 

จากสัมผัสสระด้วยเช่นกัน ดังจะเห็นได้จากโคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณ์กัดพระเซตุพน

1, ^
สรีเสาทัวกินสิน เสร็จสามร้อยฤา

เศษพฤศาปลายราย

r n
มุมกระแพงเม็ดงามตาม

n
ไม้สิบลองแล้งแสร้ง

รวบแจ้ง

ตัวเยี่ยง พู้นพ่อ

สบสรรพ์

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส 1 ๒âronen : ๖๓)

โคลงกลบทนี้คือ กลบทโตเลน่หาง มีสักษณะบังดับคือ หากเป็นกลอนจะกำหนดให้คำที่ 

๕ กับคำที่ ๖ สัมผัสกัน แต่ในโคลง ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรง 

กำหนดให้๒ คำสุดท้ายของวรรคแรกในแต่ละบาทสัมผัสสระกัน ได้แก่คำว่า ถ ิ่น -ส ิ้น  ปลาย-  

ราย งาม -  ตาม และแล้ง -  แสร้ง นอกจากนี้ยังทรงเพิ่มสัมผัสแบบงูสะบัดหางไว้ด้วยในแต่ละ 

บาทคือคำว่า ส ิ ้น-เสร็จ ราย-รบ ตาม-ต ัว  และแสร้ง-สรรพ์อ ีกด้วย

นอกจากกลบทโตเล่นหางแล้ว กลบทที่เพิ่มความไพเราะโดยใช้สัมผัสสระยังมีกลบทก้าน 

ต่อดอก ดังตัวอย่าง

ภาพพานรนั่งตั้ง ต่างวาง เม็ดนา

ใส่ไว้ล้วนศิลาเขียวสี
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r n
ปลายเสาลี่มุมพาง พิศชนิด เดียวพ่อ

ท า

ทวารแห่งกระแพงให้ตั้ง แต่งแปลง ฯ

(สมเด ็จพระมหาลมณเจ ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส , ๒£๓๓ : £๗)

โคลงกลบทก ้านต ่อดอก ม ีล ักษณ ะบ ังค ับค ือ  ถ ้าเป ็นกลอนกำหนดให ้คำรองส ุดท ้ายและ  
สุดท ้ายของแต่ละวรรค แต ่ถ ้าเป ็นโคลงจะเป ็นคำรองส ุดท ้ายและคำส ุดท ้ายของแต ่ละบาทล ัมผ ัส
สระกัน ใน ท ี่น ี้ไ ด ้แ ก ่ค ำ ว ่า ต ่า ง -ว า ง  ใ ส ่- ไ ว ้ พ ิศ -ซ น ิด  แ ต ่ง -แ ป ล ง  นอกจากนี้ย ังทรงเพ ิ่ม  
ส ัมผ ัสอ ักษรแบบกลบทงูสะบ ัดหางลงไปในแต ่ละบาทอ ีกท ี่คำว ่า ต ั้ง - ต ่า ง  ส ี- ใ ส ่ พ า ง - พ ิศ
ต ั้ง  -  แ ต ่ง

โคลงกลบทสารถีขับรถ เป ็นกลบทอีกชน ิดหน ึ่งท ี่ม ีความน ่าสนใจด ้านเล ียง กลบทสารถีข ับ  
รถน ั้นม ีล ักษณ ะบ ังค ับค ือ กำหนดให้คำ ๒ คำแรกของโคลงแต่ละบาท เป ็นคำเด ียวก ันก ับ  ๒ คำ 
สุดท ้ายของบาท ใน ล ักษณ ะท ี่สล ับท ี่ก ัน  ดังต ัวอย่าง

สถานนอกนคเรศนี้ นอกสถาน กระแพงแฮ
พื้นตํ่าหินปูตาม ตั้าพื้น
ทิศบนก็มุงกระบาล บนทิศ สูงเฮย
ดลทิวท่าตื้นท้าย ทวดล

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒£๓๓ : ๖(ร:)

โคลงกลบทนี้มีการเล่นคำช่วงต้นและท้ายบาทเดียวกันในลักษณะสลับที่กัน กลบทชนิดนี 
จะช่วยให้โคลงมีลักษณะการออกเลียงที่แปลก เพราะจะต้องอ่านคำในช่วงต้นบาททวนชำอีกครัง 
ในช่วงท้ายบาทเสมอ แต่จุดที่น่าสนใจเกี่ยวกับความงามทางด้านเลียงนอกเหนือจากการวางคำ
ให้สลับท่ีกันน้ันก็คือ การเพ่ิมกลบทงูสะบัดหางลงไปในโคลง ใน'ท่ีน้ี1ได้แก่คำ1ว่า น้ี -  นอก ตาม -  
ต่ํา บาล -  บน ท้าย -  ท่ัว การเพิ่มกลบทงูสะบัดหางลงไปนืนอกจากจะทำให้มีเลียงกลมกลืน 
ระหว่างวรรคในบาทเดียวกันแล้ว คำที่ใชํในกลบทงูสะบัดหางยังทำให้เกิดการส่งสัมผัสอักษรที
พลิกแพลงเพิ่มขึ้นอีก กล่าวคือ แผนผังของโคลงกลบทงูสะบัดหางมีดังนื
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CD (2) ©  (D ©  ©  ๏

ส่วนแผนผังของสารถีรับรถคือ

o  ๏  ®  ๏  ©  i û

ดังนั้นเมื่อกลบทสารถีรับรถผนวกรวมเข้ากับกลบทงูสะบัดหาง จึงทำให้คำสุดท้ายของ 
วรรคแรก (© ) จะสัมผัสกับคำแรกของวรรคที่ ๒ (®  ) เสมอ แต่คำแรกของวรรคท่ี ๒ น้ีเป็นคำท่ี 
ออกเสียงเหมือนกันกับคำที่ ๒ ของวรรคแรก ดังนั้นลักษณะสัมผัสอักษรในบาทเดียวกันจึงเป็นดัง 
แผนผังน้ีเสมอ คือ

Ô  ๏ ®  ๏ ©  ๏  Ù

สถานนอกนคเรศน้ี นอกสถาน กระแพงแฮ

พนดรหินปูตาม 

ทิศบนก็มุงกระบาล

ดลทั่วท่าตื้นท้าย

ดรพ้ี'น

บนทิศ 

ทั่วดล

สงเฮย

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส , ๒lircnen : ber)

โคลงกลบทสารถีรับรถในโคลงด้ันเรองปฏิสังขรณ์วดพระเซตุพน จึงเป็นโคลงท่ีมืรูปแบบท่ี 
น่าสนใจและยังมืเสียงที่ไพเราะ สืบเนื่องกันทั้งในวรรคเดียวกันและระหว่างวรรคในบาทเดียวกัน 
อีกด้วย

โดยปรกติแล้วโคลงน้ันไม่ได้บังคับสัมผัสสระและสัมผัสอักษรในวรรค แต่การท่ีพระองค์
ทรงกำหนดให้เพ่ิมสัมผัสสระและสัมผัสอักษรลงไปน้ัน นอกจากจะเป็นการเพิ่มความไพเราะให้แก่ 
โคลงแล้ว การเพิ่มสัมผัสเหล่านี้ก็อังแสดงให้เห็นถึงพระปรีชาของพระองค์อีกด้วย เนื่องจากจะ
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ต้องทรงรักษาลักษณะบังคับสัมผัสสระและคำเอกโทเอาไว้ให้ครบถ้วน ตรงตามฉันทลักษณ์ จึงนับ 

ได้ว่า สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส ทรงมีพระปรีชาในการเลือกสรรคำเป็น 

อย่างยิ่ง ที่ให้คำเหล่านั้นเสรีมความไพเราะของบทประพันธ์ ไนขณะเดียวกันก็ลื่อความให้เข้าใจ 

ได้ ไม่ทำให้เสียความของเรื่องไป และที่สำคัญคือโคลงเหล่านี้ถูกต้องตามฉันทลักษณ์และ

ลักษณะบังคับของกลบทอีกด้วย

๔ .๑ .๑ .๒ การเกดิจงัหวะในบทประพนัธ์

ในคำประพันธ์ประเภทร้อยกรองไม่ว่าจะเป็นประเภทใดก็ตาม ย่อมจะมีลื่งที่เร ียกว่า 

“จังหวะ” อยู่เป็นทำนองของบทประพันธ์ การเกิดจังหวะในบทประพันธ์นั้นอาจจะเกิดขึ้นได้จาก 

ปัจจัยหลายๆ อย่าง เช่น สัมผัส การเล่นคำ การใช้คำครุล ห ุ การแบ่งช่วงการอ่าน อย่างไรก็ตาม 

จังหวะที่เกิดขึ้นในบทประพันธ์นี้ก็จะมีล่วนช่วยให้บทประพันธ์มีความไพเราะขึ้นได้

เมื่อพิจารณาถึงกลบท โดยการบังคับของกลบทนั้นก็มีล่วนในการเพิ่มเสียงสัมผัสบ้าง การ 
เล่นคำบ้าง การเล่นเสียงหนักเบาบ้างอย่างสมํ่าเสมอ ดังท่ีได้กล่าวไว้ในบทท่ี ๒ แล้ว ด้วยเหตุน้ี 
เม่ือกวีได้นำกลบทมาใช้ในวรรณคดีจึงน่าที่จะเสริมให้วรรณคดีนั้น ๆ มีจังหวะท่ีเด่น ไพเราะ หรอมี 
จังหวะท่ีแปลกใหม่น่าสนใจได้

กลบทในงานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ปรากฏว่า 
เม่ือทรงใช้กลบทแล้ว งานพระนิพนธ์เหล่านี้มีความดีเด่นในด้านของจังหวะ หลายประการดังนี้

๔ . ๑ . ๑.๒.๑ จังหวะท ี่ม ทีา?เว้นช่วงคงที่

คำประพันธ์โดยทั่วไปนั้นก็จะมีจังหวะที่แบ่งช่วงการเว้นวรรคการอ่านของคำประพันธ์แต ่
ละประ๓ ทแตกต่างกัน เช่น กลอนหกก็จะมีช่วงเว้นจังหวะการอ่านไนแต่ละวรรคเป็น (D ®>/ ®  
® /  ( D © กลอนแปดแบ่งแต่ละวรรคเป็น® ® > ® / ® © / ® © ® ส่วนกาพย์ยานี๑ ๑ ก็ 
มีการแบ่งช่วงออกเป็น ๏  ( D /@  ®  (D ® ® ) ® / ®  ©  ©  และโคลง ๔  สุภาพ ก็
มีการแบ่งช่วงออกเป็น (D (2) (3) / ®  ©  ©  (7) / (®(§)) เป็นต้น ซ่ึงการแบ่งช่วงเหล่าน้ีก็
จะทำให้เกิดจังหวะเป็นลักษณะและลีลาเฉพาะของบทประพันธ์แต่ละประ๓ ท
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ส่วนคำประพันธ์ร่ายยาวนั้น โดยทั่วไปจังหวะที่เกิดขึ้นมักไม่คงที่สมํ่าเสมอ เนื่องจาก
จำนวนคำในแต่ละวรรคไม่เท่ากันและสัมผัสบังคับนั้นก็ไม่ได้กำหนดตำแหน่งที่แน่นอน แต่ในร่าย 
ยาวมหาเวสสันดรชาดกกัณฑ์มหาราช พระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิต 
ชิโนรสน้ัน มีอยู่ช่วงหนึ่งที่ร่ายยาวนั้นมีการไซ้จำนวนคำในแต่ละวรรคเท่ากันอย่างลมํ่าเสมอและ 
เล่นเสียงสัมผัสอย่างมีระบบ จึงทำให้ร่ายยาวไนช่วงดังกล่าวนี้มีจังหวะที่แน่นอน และเกิดความ 
ไพเราะขึ้นเป็นพิเศษ ดังตัวอย่าง

โ~า J, I—  ๆ ท  ^ /
....สรรแต่หาญสารตัวเหยม เทียมช้างมารทานช้างหมีน

ท่ีเนโถมศึกทนศร ร่อนงานส่ายร่ายเงยเศียร เรียนเชิงล้รู้ซนสาร 
ร่านบ้าแทงแรงบ่ถอย ร้อยคชหนีร่ํข้ึนหน้า ข้าศึกยลชนสยอง 
ร้องบรรเทิงเรีงบุกทัพ สรรพอลังการสารอลงกฎ บทจรคลาค 
บาทจรคลา ดาพยุหย่ืนด่ืนพยุหยุทธ ดุจพสุธาพังดังพสุธาพก 
ยกคชผายย้ายคซพล คนตัวหมอขอติดมือ ถือหัตถ์ง่าท่าเหิน 
งาม ตามทำนองต้องธรรมเนียม...

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕&-๖ : ๓๖๑-๓๖๒)

ร่ายยาวในช่วงนั้มีลักษณะเป็นกลบทเรียกว่า กลบทกบเต้นต่อยหอย คือมีจำนวนคำวรรค 

ละ ๖ คำ มีสัมผัสสระในคำที่ ๓ กับคำที่ ŒT สัมผัสอักษรในวรรคจะเป็นการใช้พยัญชนะ ๓ เสียง 

เรียงกันไป การที่มีสัมผัสสระเป็นสัมผัสชิดและการเล่นสัมผัสอักษรนี้เองที่ช่วยให้เกิดการเล่นสัมผัส 

ล้อกันเองในวรรคเดียวกัน และคำในแต่ละวรรคจะมีการแบ่งช่วงขาดออกจากกัน เป็นวรรคละ ๒ 

ช่วง ช่วงละ ๓ คำ ได้ชัดเจนย่ิงข้ึน เช่น ร่อนงาส่าย / ร่ายเงยเศียร 1 เรียนเชิงล้ / เซนสาร เป็นต้น 

ทำให้ร่ายยาวข้างต้นมีทำนองและเสียงที่แปลกและแตกต่างไปจากร่ายยาวทั่ว ๆ ไป

ยังมีร่ายอีกช่วงหนึ่งที่มีลักษณะใกล้เคียงกัน ได้แก่ กลบทระลอกแก้วกระทบฝัง กลบท

ระลอกแก้วกระทบฝังนี้คล้ายกับกลบทกบเต้นต่อยหอยคือมีจำนวนวรรคละ ๖ คำ ใช้เสียง 

พยัญชนะในวรรค ๓ เสียงเรียงกันไป แต่ต่างกันตรงที่กลบทระลอกแก้วกระทบฝังนี้มีสัมผัสสระใน 

วรรคเป็นคำที่ ๓ ก ับ คำท่ี ๕ แต่อย่างไรก็ตามลีลาของกลบทระลอกแก้วกระทบฝังนี้ก็ไม่ต่างจาก
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กลบทกบเต้นต่อยหอยนัก คือมีการล้อเสียงพยัญชนะในวรรคเดียวกัน และมีการแบ่งช่วงการอ่าน 
ได้ออกเป็นวรรคละ ๒ ช่วง ช่วงละ ๓ คำ ได้อย่างซัดเจน ดังตัวอย่าง

1, โ- — h r...ต่างแกัวสรร/ตัวกลันสรรพ 
N''ณ ์^

แล่นโจมทัพ / ไล่จับทัน

จู่เข้าฟันจับดันฟาด ล้มกลิ้งดาษกลาดลงดื่น ขุนม้าฟันขุน 
หม่ืนฟัน ตัวลํ่าลันต่างลั่นศร ต้ังมือร่อนโตมรรำ เสื้อแดงกํ่าสี 
ดำแกม หมากลุกแปมม่วงแซมปน หมู่พหลม้าพลหาญ คอย 
รุกต้านเข้าราญต่อ ไม่รู้ท้อมิรอถอย คืกไหญ่น้อยเสียย่อยหน ี
แตกหน้าท่ีต่ืนหนีทัพ ไม่กล้ารับมิกลับรัง

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒ < £ ๕ ๖  : ๓๖๓)

แม้ว่าร่ายทั้ง ๒ ซวงข้างต้นน้ัน จะมีลักษณะเด่นอยู่ที่ความงามทางด้านเสียงมากกว่าความ 
งามในด้านความหมาย กล่าวคือ ร่ายในช่วงนี้เน้นหนักไปที่การเล่นเสียงและการแบ่งจังหวะท่ีแน่ 
นอน แต่ร่ายในช่วงนี้ก็ยังช่วยเสรมความงามทางด้านความหมายได้อีกด้วยเช่นกัน โดยเนี้อความใน 
เวลลันดรชาดกนั้นตรงกับตอนที่พระเจ้ากรุงสญไชยแต่งทัพเพื่อที่จะไปรับพระมหาเวสลันดรที่เขา 
วงกตให้กลับมายังเมืองสีพี จากการแบ่งช่วงจังหวะการอ่านและการเล่นเสียงลัมผัสที่ทำให้ทำนอง 
ของร่ายมีความกระชั้นมากขึ้น จึงได้ช่วยให้ผู้อ่านเห็นภาพกองทัพท่ีคืกดัก ฮึกเหิม พร้อมท่ีจะไปรับ 
พระเวลลันดรให้กลับคืนมาเป็นมิ่งขวัญของเมืองดังเดิม

สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ยังทรงพระนิพนธ์ร่ายกลบทอีกรูปแบบ 
หนึ่งในโคลงดั้นเรองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน คือ ร่ายกาพย์(แบบที่ ๒) มีลักษณะลีลาคล้ายกับ 
กลบทกบเต้นต่อยหอยและกลบทระลอกแก้วกระทบฝัง คือมีจังหวะการเว้นช่วงในการอ่านออกเป็น 
(D (D (D / (D (D ©  การเว้นช่วง ช่วงละ ๓ คำนี้เกิดจากการกำหนดจำนวนคำในวรรคให้มี 
วรรคละ ๖ คำ และมีสัมผัสชิดกันในคำที่ ๓ กับคำท่ี <£ การสัมผัสสระชิดในคำท่ี ๓ กับ <r น้ีทำให้ 
เกิดการแบ่งช่วงเป็น ๓-๓ ไปโดยปริยาย ร่ายกลบทนี้จะไม่มีการเล่นสัมผัสอักษร แต่มีการบังดับ 
สัมผัสระหว่างวรรคคือ กำหนดให้คำสุดท้ายของวรรคแรกสัมผัสกับคำแรกของวรรคต่อมาแต่สัมผัส 
ในส่วนนี้ก็มิได้ส่งผลต่อจังหวะมากนัก ดังตัวอย่าง
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ไทธยล/หนหอธรรม อันชำรุด/ทรุดโทรมล้วน
ถ้วนทกแหล่งแห ่งหลังคา ฝาพื้นประหรักหักพังเนื่อง
เคร ื่องบนกระบาลนานผ ุค ้าน ด ้านส ูงต ํ่าคร ํ่าคร ่าทลาย
สลายป ูน อ ิฐพ ิศ เพ ิกคราก...

(ลมเด ็จพระมหาสมณเจ ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒ ๕ ๓ ๓  : trto) 

ŒT.®.๑ .๒.๒ จังหวะที่เน้นเสียงของคำ

กลบทบางชนิดในงานพระนิพนธ์มีการกำหนดคำในตำแหน่งบังคับว่าจะให้เกิดการเล่นคำ 
ที่เน้นนํ้าหนักของคำที่ออกเสียงซํ้ากันที่ตำแหน่งใดตำแหน่งหนึ่งในวรรคหริอในบาทเดียวกัน การ 
บังคับคำเหล่านี้ย่อมทำให้เกิดการวางคำในตำแหน่งที่คงที่ จึงล่งผลถึงจังหวะในบทประพันธ์ท่ีเกิด 
จากคำในตำแหน่งนั้น ๆ ด้วย กลบทในงานพระนิพนธ์ท่ีจัดอยู่ในกลุ่มนี้ได้แก่ กลบทกินนรเก็บบัว 
กลบทบุษบารักร้อย กลบทวัวพันหลัก และกลบทครอบจักรวาฬ ดังคัวอย่าง

กลบทกินนรเก็บบัว กลบทชนิดนี้เล่นคำชํ้าในตำแหน่งคำที่ ๓ กับคำที่ ŒT ยกเว้นบาทที่ «T 

ที่เปลี่ยนมาเป็นคำที่ ๑ กับคำที่ ๓ ดังนั้นจึงทำให้เกิดการเน้นเสียงหนักลงในคำดังกล่าว ส่วนคำ 

ที่มาคั่นกลางนั้นจะออกเสียงเบากว่าอย่างเห็นได้ชัด ดังคัวอย่าง

ผนังหนึ่งต ่างหนงข้าง 
ห ้องถ ัดท ี่ถ ัดรอง 
ม ีเสาหน ึ่ง เสาแพ น ก  
ขาวเคล ือบ ขาวกระเบ ื้องข ้าง

เขตต์เอก ห ้องเอย 
เรฃสร้าง
พนักมุ่ง ประกอบนา 
เขตต์กัน

(ลมเด ็จพระมหาสมณเจ ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒ร:๓๓ : <r«r)

ด ังน ั้นคำท ี่ออกเส ียงเน ้นหน ักจะอยู่ในตำแหน ่งคำท ี่ ๒ ก ับคำท ี่ <r ส ่วนในบาทที่ at จะเป ็น  
คำที่ ๑ ก ับคำท ี่ ๓ ในโคลงบทน ี้ได ้แก ่คำว ่า “หน่ึง" “ถ ัด’’ “เส า” และ “ขาว”

แม ้ว ่ากลบทเหล ่าน ี้จะเน ้นไปท ี่การเสร ิมความงามทางด ้าน เส ียง แต ่อย ่างไรก ็ตามคำท ี่เล ่น  
ซ ํ้าก ันน ี้ก ็ช ่วยทำให ้เก ิดการเสร ิมความหมายได ้เช ่น เด ียวก ันกล ่าวค ือ คำท ี่ช ํ้าก ันน ั้นก ็จะม ีความ
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หมายที่หน ักแน่นขึ้น ว ่าเป ็นผน ังเพ ียง ๑ ข้าง ห ้องที่อยู่ถ ัดไป เสาเพียง ๑ เสาและกระเบ ืองเคล ือบ

ที่เป ็นสิขาว

โคลงบทนี้สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเพิ่มสัมผัสแบบงูสะบัด 

หางลงไปอีก ได้แก่คำว่า ข้าว-เซตต์ รอง-เรฃ แพนก-พนัก และ ข้าง-เขตต์

กลบทบษบารักร้อย กลบทชนิดนี้จะคล้ายกับกลบทกินนรเก็บบัว แต่ไม่มีคำอื่นมาคั่นการ 

ซ้ําเสืยงของคำ ดังนั้นตำแหน่งของคำทีจ่ะเน้นเลียงจึงอยู่ติดถันไนตำแหน่งคำท่ี ๓ กับคำที่ ŒT ยก 

เว้น บาทที่ CT จะเลื่อนมาอยู่ที่คำที่ ๒ กับคำที่ ๓ ดังตัวอย่าง

ปลูกรุกฃเ์รียบ ๆ ต้ัง ตามฝัง น้ํานา

แนวเนื่องชล ๆ ทาง ท่าลล้าง

พิศพฤกษพ์ ุ่มๆ ลพร่ัง เพราเนตรนาพ่อ

ทกส ิ่งๆ ไห้สร้าง ลบสถานฯ

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ๒๕๓๓ : 5:๙)

โคลงบทนี้เสียงของคำที่ขึ้าถัน จึงอยู่ในช่วงกลางวรรคต้นได้แก่คำว่า “เรียบ ๆ'’ “ชล ๆ"

“พุ่ม ๆ ” และ “ส่ิง ๆ" คำเหล่านี้ก็เช่นเดียวถันที่จะช่วยเสรีมความหมายให้ชัดเจนยิ่งขึ้นว่า รุกฃ์น้ัน 

เรียบตั้งอยู่ตามฝังนํ้า อยู่ทางชลทาง พุ่มไม้นั้นก็ละพรั่ง และทุกสิ่งนั้นก็ให้สร้างขึ้นอย่างเหมาะ 

เจาะ

สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสยังทรงเพิ่มกลบทงูสะบัดหางลงไปอีก 

ได้แก่ค่ํา'ว่า ตั้ง-ตาม ทาง-ท่า (ส)พรั่ง-เพราะ และสร้าง-ลบ นอกจากนี้ยังทรงเล่นสัมผัสอักษร 

เพิ่มเติมในบาทเดียวถันอีก ได้แก่คำว่า รุกข์-เรียบ นา-'นา แนว-เน่ือง พิศ-พุ่ม เนตร-นา ทก- 

ไท้ และ สิ่ง-ลร้าง-ลบ-ล(ถาน)

นอกจากนี้ยังมีกลบทอีก ๒ ชนิดที่มีลักษณะการเกิดดังหวะแบบเดียวกันกับกลบททัง ๒

ชนิดข้างต้น คือกลบทวัวพันหลักและกลบทครอบจักรวาฬ ดังตัวอย่าง



กลบทวัวพันหลัก

ถกลต ิดฝาแผ ่นล ้วน ล ักษ ณ โคลง แลฤา
โคลงส ุภาษ ิตยล เย ี่ยงไว ้
ไวห้ลังภาคผนังโรง เรียงสี่ ด ้านนา
ส ี่แหล ่งเลศน ั้นใช ้ เช ่นรเมียล ฯ

(สมเด ็จพระมหาสมณเจ ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส 1 ๒๕roi๓ : cr ๖)

กลบท วัวพ ันหล ักน ี้จะบ ังค ับคำข ้ามบาทในตำแหน ่งท ้ายบาทของบาทท ี่มาก ่อนก ับ  ต้นบาท 
ของบาทถ ัดมา ด ังจะเห ินได ้จากคำว ่า “โคลง” “ไว ้’1 และ “ส ี่” การใช ้คำในกลบทวัวพ ันหล ักน ี้ก ็จะ  
ทำใหเ้ก ิดความต ่อเน ื่องก ันของข ้อความจากบาทหน ึ่งไปบังอีกบาทหนึ่ง เน ื่องจากม ีล ักษ ณ ะการ ย้ืา 

คำไปเรอย ๆ เรียงต่อกันเหมือนลูกโซ่ ว ่าส ี่งท ี่เข ียนไว้ค ือโคลง โคลงท ี่เป ็นโคลงส ุภาษ ิตท ี่เข ียนให ้ 
ยลเป ็น เย ี่ยงเอาไว ้ เอาไว้ท ี่ผน ังท ั้งส ี่ด ้าน ท ั้งส ี่ด ้านน ี้แสดงเพ ื่อท ี่จะแสดงเอาไว ้ให ้ด ู

นอกจากน ี้บ ังม ีการส ัมผ ัสแบบกลบทงูสะบ ัดหางอ ีกด ้วยได ้แก ่คำว ่า ล้วน -  ล ักษณ ยล -  
เย ี่ยง โรง - เรียง และใช ้ -เซ่น

กลบท ครอบจ ักรวาฬ  ด ังต ัวอย่าง

กำแพงแก้วมุขนั้น แนวกำ แพงนา
กระเบองปรุเคล ือบด ่อนดาม  
ท ี่,ทาง'จะดำเ,นิร

ด าษ กระเบื้อง
ในท ี่ ม ุขฤา

เกยก่อย ่อช ั้น เย ื้อง เย ี่ย ง เกย ฯ
(ลมเด ็จพระมหาสมณ เจ ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ๒๕:01๓ : ๕๓)

กลบทครอบจ ักรวาฬ น ั้น เป ็น กลบทท ี่บ ังค ับคำใน บาทเด ียวก ัน ใน ตำแห น ่งต ้น บาทและท ้าย  
บาท ด ังจะเห ินได ้จากคำว ่า “กำแพง" “กระเบื้อง" “ท ี่” และ “เกย" การเล ่นคำเหล ่าน ี้ก ็จะช ่วย  
เสร ีมความหมายเซ ่นเด ียวก ัน โดยจะเป ็นการช ่วยย ํ้าความให ้ม ีน ํ้าหน ักมากย ิงข ึ้น ในแต ่ละบาท ว่า
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แนวกำแพงคือกำแพงแก้ว ดาษไปด้วยกระเบื้อง ท่ีทางเดินในท่ีมุฃน้ัน มีเกยท่ีก่อสร้างข้ึนเหมือน 
กันเกยทั่ว ๆ ไป

นอกจากนี้ยังมีสัมผัสแบบกลบทงสะบัดหางในคำว่า น้ัน -  แนว ดาม -  ดาษ เนิร -  ใน* 7เยอง -  เยยง

* .๑ .๑ .๒.๓ จังหวะท่ีมีการเน้นเสียงสัมผัสสระ

นอกจากกลบทชนิดบังคับคำแล้ว ในงานพระนิพนธ์ยังมีกลบทที่บังคับเสียงสัมผัสสระภาย 
ในวรรคในตำแหน่งที่แน่นอน ลักษณะเซ่นนี้ทำให้เกิดจังหวะที่น่าสนใจกว่าปรกติ ทำให้เกิดความ 
ไพเราะมากยิ่งขึ้น

กลบทท่ีบังคับเสียงสัมผัสในวรรคได้แก่ กลบทโตเล่นหาง และกลบทก้านต่อดอก (ซ่ึงกลบท 
ทัง ๒ ชนิดนี้ได้กล่าวไปบ้างแล้ว เนหัวข้อการเกิดเสียงคล้องจอง) ดังน้ี

ก ล บ ท โ ต เ ล ่น ห า ง  กลบทชนิดนี้จะทำให้เกิดเสียงเน้นหนักในช่วงท้ายวรรคหน้า ดังตัวอย่าง
ท

วัดยาวเล้นได้ใส่ เศษลาม วาแฮ

ท า
ก่อพระมหาวิหารมาน มุขสร้าง

ท า
สวมพระระยะงามตาม แต่ท่ี น้ันนา

ท ๆ
อย่างโบลถํโปรดสร้างอ้าง อาจทัน

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ๒*-๓๓ : *๙)

จะเห็นได้ว่าคำที่มีเสียงสัมผัสสระคู่กันนี้จะอยู่ในช่วงท้ายวรรคหน้าของแต่ละบาท ได้แก่ 
คำว่า ไ ด ้-ใส ่ ห าร-ม าน  งาม -ต าม  และสร้าง-อ ้าง
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การวางตำแหน่งคำสัมผัสให้อยู่ในช่วงท้ายวรรคเซ่นนี้ย่อมจะทำให้ผู้อ่านสังเกตเห็นการ 

สัมผัสได้ง่าย คำที่สัมผัสกันจึงโดดเด่นขึ้นมาอย่างชัดเจนมากกว่าการที่จะให้สัมผัสไปอยูใ่น
ตำแหน่งกลางวรรคหน้าของโคลง ทั้งนี้เนื่องจากในโคลงนั้นปรกติไม่เน้นเรื่องสัมผัสในที่เป็นสระอยู่ 

แล้ว หากลงสัมผัสสระในช่วงกลางวรรคแรก (คำท่ี ๒ ร:) ผู้อ่านก็อาจจะผ่านเลยไปโดยไม่ได้ 

สะกิดใจได้ แต่เมื่อการสัมผัสสระนั้นมาอยู่ช่วงท้ายวรรค สัมผัสสระเหล่านี้ก็จะเป็นที่สังเกตทำให้ 

สะดุดใจได้ง่าย จึงทำให้สัมผัสเหล่านี้มีความโดดเด่นขึ้นมา และกลายเป็นคำที่มีการออกเลียงเน้น 

ไปโดยปริยาย

กลบทก้านต่อดอก ก็เป็นกลบทอีกชนิดหนึ่งที่มีลักษณะเดียวกันกับกลบทโตเล่นหาง

เพียงแต่เลื่อนคำสัมผัสมาอยู่ตอนท้ายของวรรคหลัง ดังตัวอย่าง

I-----1
กระแพงสายบัวก่อล้อม แหล่งแห่ง สระแฮ

หว่างตรุกระเบื้องปรุเลบง

เขียวเคลือบเหลือบเลื่อมแต่ง

มุมสี่สถานเลี้ยวท้าย

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒(ร:๓๓ : ๕๖)

กลบทก้านต่อดอกนี้จะช่วยทำให้เกิดการเน้นเลียงหนักในช่วงท้ายวรรคหลัง คือ ในคำคู่สุด 

ท้ายของแต่ละบาท ซึ่งคำเหล่านีก็อยู่ในตำแหน่งทีสังเกตเห็นได้ชัดเจน ได้แก่คำว่า แหล่ง -  แห่ง 

บ ่าย-ย ้าย ติด -กิจ แ ล ะ ท ี่- ร ิ

ท า

บ่ายย้าย

ติดประกิจ รอบฤา 

ท่ีริ ฯ

<r.๑ . ๑ . ๒.a: จังหวะท่ีมีการเน้นเลียงสัมผัสข้ามวรรค

ก ล บ ท บ า ง ช น ิด ก ็บ ัง ด ับ ส ัม ผ ัส ข ้า ม ว ร ร ค ห ร ือ บ า ท  ซ ึง ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ก า ร เ น ้น เ ล ีย ง ใ น ต ำ แ ห น ่ง น ัน  ๆ

ด ้ว ย  ด ัง ต ัว อ ย ่า ง จ า ก ก ศ บ ท ช ้า ง ป ร ะ ส า น ง า
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ไพจิตรพิศลดซน ชาลา คำนา

ช่วงล่างอีกหลั่นสรรค์ *=i 4/สแ)เลา^^

เศลาลาดดาษดา แดงแผ่น ใหญ่พ่อ

โดยภาคสองข้างเข้า เขตต์ลถาน ฯ

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒ ๕ ๓ ๓  : £ ๙ )

จากโคลงข้างต้นนี้จะเห็นได้ว่า คำ ๒ ท้ายบาท จะล่งสัมผัสอักษรไปยัง ๒ คำแรกของบาท 
ถัดมา การเล่นเสียงในลักษณะนี้จะช่วยทำH เลียงในช่วงท้ายบาทและเสียงที่อยู่ต้นบาทที่สัมผัส 
อักษรคู่ถันน้ันมีเสียงล้อถันระหว่างวรรค และสัมผัสอักษรนั้นก็เด่นขัดขึ้นมากกว่าเสียงพยัญชนะ
อ่ืน ๆ ในโคลง ใน'ท่ีน้ี'ได้แก่คำ1ว่า ชาลา -  ช่วงล่าง ลี่เหล้า -  เศลา และ แดงแผ่น - โดยภาค โคลง 
กลบทช้างประสานงาจึงมีการออกเสียงเน้นหนักในช่วงต้นและท้ายบาทเป็นพิเศษจึงทำให้เกิด 
จังหวะความไพเราะมากยิ่งขึ้น

นอกจากนี้ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ยังทรงเพ่ิมสัมผัสสระอีก คือ 
จิตร-พิศ ชา-ลา ลาด-ดาษ(ดา) และมีสัมผัสอักษรแบบกลบทงูสะบัดหางได้แก่ ช้ัน-ชา สรรค์-สี 
ดา-แดง และเข้า-เขตต์ และยังมีสัมผัสอักษรเพิ่มเติมเข้าไปคือคำว่า ไพ-พิศ ล่าง-หลั่น (เศ)ลา- 
ลาด ดาษ-ดา และข้าง-เข้า

ในสรรพสิทธิ้คำฉันท์ก็มีปรากฎการใช้กลบทช้างประลานงาและทำให้เกิดเสียงคล้องจอง 
ระหว่างวรรค และเพิ่มการเน้นเสียงต้นและท้ายวรรคอีกเช่นเดียวถัน ดังน้ี

รอบร้ในเวทวิทยมหัน ตมหิตธิเรองแรง
 ̂ V  ^ ✓  ^  V

ร้อยราชฤรอฤทธิลำแดง ลมเด็จใดบดูปาน
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ทรงสดับก็มีมนบำเทอง บรรเทาทุกฃแดดาล 
ดุจได้สุรามฤตยสนาน เสน่หลบประสงค์สม

ถ่อมถนอมธิเบศรบรมเอา รสอันบรากรม 
ตราบ1ไวยวัฒ'นอุดม อ ด ุลยลักษ ณวิลาวรรณ์

บัดไท้มเหศวรมหา มหิจอมจุฑาถวัลย์
ถวิลหวังพระหน่อฤดีจรัล เจรอญเรียนวิชาชาญ

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส 1 ๒,ร:๑๑ : ๑๓)

ฉันท์ข้างต้นน้ีเป็นวสันตดิลกฉันท์ พระองค์ทรงกำหนดให้ ๒ คำสุดท้ายของวรรคที่มาก่อน 
สัมผัสกับ ๒ คำแรกของวรรคกัดมา ทำให้เสียงสัมผัสน้ันเด่นมากขึ้น ซึ่งได้แก่คำว่า มหัน -  มหิต 
เรองแรง -  ร้อยราช สำแดง -  ลมเด็จ บำเทอง -  บรรเทา แดดาล -  ดุจได้ สนาน -  เลน่ห (บ)รม 
เอ า-รส อ ัน  อ ุ ดม-อดุ ลย มหา- มหิ  ถวั ลย์ -ถวิ ล และจรั ล- เจริ ญ นับได้ว่าลมเด็จพระ 
มหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสน้ันทรงมีพระปริซาเป็นอย่างย่ิง เนื่องจากว่าคำประพันธ ์
ข้างต้นนีเป็น'ฉันท์จึงมีการบังคับครุลหุอยู่แล้ว จึงนับได้ว่าการนำกลบทเข้ามาใส่นั้นเป็นกลวิธีที่ยาก 
ย่ิง ๆ ข้ึนไปอีก

การเล่นเสียงสัมผัสอักษรระหว่างวรรคนี้ นอกจากกลบทข้างประลานงาที่บังคับการสัมผัส 
อักษรกันในตำแหน่งต้นวรรคและท้ายวรรคแล้ว ยังมีกคบ ท อ ก ษ ร ส ัม ผ ัส  ที่บังคับการเล่นเสียงสัมผัส 
อักษรระหว่างวรรคเพียงแค่บังคับในตำแหน่งต้นวรรคเท่าน้ัน ดังคัวอย่างดังนี้

ปลุกพีริยผองผนวชสร้าง ปล้างปรปักษ์ทกเบื้อง
V___________________________________/ V ______________________

เปลื้องหาญห้ามขามยศ ปลดทฤษฐิมานะ ปละโอหังตั้งใหญ่
__ /  V________________________ ^  V 63__________ /  V_________________

ไปล่ปองเป็นปัจจนึก ปลอดสืกสีมามอบ ปลอบขอขึ้นเขตต์_________ ________ XV_____ _______X V------ ---------

แขวง แปลงอ่อนออกอวยองค์ ปลงเป็น'ข้าสวามิศร์ ปลิด
_____________ XV_________________________ / V_________________________/

กำเดาแคราษฎร์ ปราศอาดูร'ปริด้ิเปรม เขษมสุขารมเยศ
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เกษตรไพศพเพียบไผท ไกษยพิบ้ติปรวนแปร กระแสพรรษาฉ่า 

ซุก ทุกข์ทวยธเรศบำราศ ทาสภูเกื้อกอปบุญ ทวีวุฒิคุณอาจิณ 

ถวิลกุศลศีลทาน ทวารไตรเตรียบสุจริต...

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒ ๕ ๓ ๓  : ๑)

ร่ายข้างต้นนี้เป็นร่ายดั้น จำนวนคำไนแต่ละวรรคมีไม่มาก คือ วรรคละ ๕  คำ (บางวรรค 
อาจจะมีมากกว่า ๕  คำไปบ้าง) แต่จุดเด่นของร่ายข้างต้นนี้ได้แก่การเล่นเสียงสัมผัสอักษรที่ 
ตำแหน่งต้นวรรค ดังจะเห็นได้จากร่ายข้างต้นนี้จะเล่นเสียง /ปล/ มากเป็นพิเศษ แต่ช่วงถัดมา น้ัน 
ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงเปลี่ยนมาเล่นเสียงอื่น เมื่อเปลี่ยนแล้ว 
เสียงนั้นก็จะกลายเป็นเสียงยืนต้นวรรคไปเรอย ๆ เสียงต้นวรรคนั้นอาจจะเป็นเสียงเดียว เช่น /ท/ 
หริอ ๒ เสียง เช่น /ข/ /ส/ เป็นต้น

การเล่นเสียงสัมผัสอักษรนี้จะทำไห้เกิดการออกเสียงพยัญชนะซํ้าถันไปเรอย  ๆ จึงทำให้ 

เกิดการเน้นเสียงคำที่สัมผัสอักษรนั้นไปโดยปริยาย นอกจากนี้ คำที่สัมผัสอักษรนั้น เกิดข้ึนใน 

ตำแหน่งต้นวรรคแทบทุกวรรค ในระยะที่ไม่ห่างถันมากนัก เพราะร่ายดันมีจำนวนคำเพียง ๕  คำต่อ 

วรรค อีกทั้งที่คำที่สัมผัสอักษรโดยมากจะเป็นคำตาย เสียงเอก เช่น ปลุก ปลอบ หริอมีคำตาย 

เสียงเอก ประกอบอยู่ เช่น เขษม ทวี เป็นต้น เหล่านี้จึงทำให้เสียงสัมผัสอักษรวรรคนั้นมีการเน้น 

เสียงที่เด่นซัดเจนได้ดียิงขึ้น

(g. ๑ .  ๑ .๒ .๕  จังหวะท่ีมีการเน้นเสียงสัมผัสและกา?เล่นคำ

กลบทที่ดัดอยู่ในกลุ่มนี้นั้นเป็นกลบทชนิดที่ยังดับทังเลียงและคำต่างวรรคถัน การสัมผัส
และการเล่นคำระหว่างวรรคนั้น นอกจากนั้นช่วยให้เกิดเสียงต่อเนืองล้อถันระหว่างวรรค แล้วยังทำ 
ให้เกิดดังหวะการเน้นเรื่องไนช่วงของคำเหล่านืด้วย โดยเฉพาะเมือการเล่นคำเล่นสัมผัสเหล่านื อยู่ 
ไนตำแหน่งท้ายบาทและต้นบาทก็จะยิ่งทำให้เกิดดังหวะทีโดดเด่นมากขึน ดังตัวอย่าง
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มละเบื้องภาคพื้นล่าง ล ่องถุน มีนา

ล ่องที่ปฏิกูลถม

ทวแดนดาษอิชุหนน

รดื่นดูอคร้าวล้วน

บุราณเรองสมญาศิรินท?

เร ียกออกชื่อล๓ าจบ

ทวด้าน

เนืองระดับ หินเฮย

ลาดผาฯ

ลาดพื้นศิลาเขตต์เบื้อง บุเรศลพ บุรีฤา

เรียกอ้าง 

จังหวัด สยามนา

จังหวะมฃข้างทัง ท่ีประธานฯ
(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕ ๓01 : ๕ ๑ )

โคลงก ล บ ท น า ค บ ร พ ้น ธ ์ ข้างต้นนี้ปังดับการเล่นคำระหว่างบาทและสัมผัสอักษรข้ามบาท 
ซ่ึงได้แก่ ล่องถุน-ล่องท่ี ทั่วด้าว-ท่ัวแดน ระดับ-รด่ืน ลาดผา-ลาดพื้น บุเรศ-บุราณ เรียกอ้าง- 
เรียกออก และ จังหวัด-จังหวะ คำเหล่านี้จะทำให้เกิดการเน้นนํ้าหนักเสียงในช่วง ๒ คำต้นบาท 
และคำ ๒ คำท้ายบาทอย่างลมํ่าเสมอ

นอกจากนี้ยังทรงเพิ่มสัมผัสแบบกลบทงูละปัดหางลงไปทำให้มีความไพเราะมากยิ่งฃึ๋น ใน 
ท่ีน้ี'ได้แก่คำ1ว่า ล่าง-ล่อง ถม-ท่ีง หนุน-เนือง ล้วน-ลาด เบ้ือง-บุ (ศิ)รินท?-เรียก จบ-จัง(หวัด) 
และ ท้ิง-ท่ี

เมื่อสมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงนำกลบทนาคบริพันธ์มาใช้กับ 
ร่ายยาว ในร่ายยาวมหาเวสสันดรซาดก กัณฑ์มหาราชนั้น ก็ทำให้เกิดการเน้นเสียงและคำในช่วง
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ท้ายวรรคและต้นวรรคเช่นเดียวกัน แต่ในร่ายนั้นคำบังคับของกลบทนาคบริพันธ์จะมี ๓ คำ ไม่ใช่ ๖ 
คำ เหมือนกับโคลง ดังตัวอย่าง

อร ่าม รุ่งบรรเทืองอัมพรเพริศ อัมพรพรายฉายเฉิดเฉลิมงอน

เฉลิมงามสงครามสยอนไม่ต่อติด ไม่ต่อต้านทานฤทธิ้เข้ารุก 
ราญ เข้ารุกรับกับแตกฉานพังประลาศ พ่ายประไลยลงดื่นดาษ 
พลุธาร ลเท้ือนถ่ินอรินทรสถานท่ัวทุกด้าว ทั่วทุกแดนสดับข่าวก็ 
ยำเยง ก็ย่อหย่อนอ่อนเกรงไม่รอญราญ

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒ร:<1:๖ : ๓๖๓-๓๖ร:)

จากร่ายข้างต้นนี้จะเห็นได้ว่า คำทล้อกันระหว่าง ๒ วรรคนี้จะช่วยทำให้เกิดจังหวะที่น่าลน 
ใจ คือ มีการเน้นพิเศษในช่วงต้นและท้ายของร่ายแต่ละวรรค ใน'ท่ีน้ี1ได้แก่คำ1ว่า สุวรรณรัตน์-สุวรรณ 
รถ อร่ามเรือง-อร่ามรุ่ง อัมพรเพริศ-อัมพรพราย เฉลิมงอน-เฉลิมงาม ไม่ต่อติด-ไม่ต่อต้าน เข้ารุก 
ราญ-เข้ารุกรับ และทั่วทุกด้าว-ทั่วทุกแดน

การเล่นเสียงและคำล้อเลียนกันระหว่างวรรคนี้ นอกจากกลบทนาคบริพันธ์แล้ว กังมี 
ก ล บ ท ร ่า ย ค ู่ กลบทร่ายคู่นี้แม้จะมีหลายรูปแบบแต่ก็ล้วนทำให้เกิดจังหวะที่มีการเน้นเสียงและคำใน 
ตำแหน่งพิเศษระหว่างวรรค ดังตัวอย่าง

....ดนตรีแตรแช่ซ้อง ก้องกาหลกลองศึก กลองชนะ
ครีกโครมคร้ืน พ่างพกพ้ืนภูวดล ดูพหลพยุหบาตร ดาษพล

แสะพลสาร แสนพลหาญพลห้อม พร้อมเคร้ืองพระอภิรุม

ชุมธงชายธงฉาน ทวนทองลานเลื่อมเนตร พู่จามเรศปลิว 
ปลาย แห่หน้าหลายเหล่าหลาก แห่หลังมากหมู่ล้อม ห้อม
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เบื้องช้ายลระพรั่ง คั่งเบื้องขวาคะคลํ่า บ่รู้กี่สํ่ากี่แสน ดูด่ืน

แดนเดียรดาษ ธก็'ให้ยาตร'พยุหยุทธ์บ่ายกบื้ธุซฝ่ายขวา โบก

ครุฑพาหน์ฝ่ายซ้าย...
(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒fir๒0 : ๖๗)

จะเห็นได้ว่าร่ายข้างต้นนี้มีหลายวรรคที่จับคู่กับและล้อเสียงกันไปมา ได้แก่ ดาษพลและ 
พลสาร แสนพลหาญพลห้อม 1 แห่หน้าหลายเหล่าหลาก แห่หลังมากหมู่ล้อม 1 ห้อมเบื้องซ้าย 
สระพร่ัง คั่งเบื้องขวาคะคลํ่า 1 และ บ่ายกบี่ธุซฝ่ายขวา โบกครุฑพาหน์ฝ่ายซ้าย การล้อเลียน 
เสียงเช่นนีย่อมจะทำให้เกิดเลียงกระทบกัน ทำให้เกิดเป็นร่ายที่มีเสียงเด่นขึ้นมาเป็นพิเศษและย ัง 

ไพเราะอีกด้วย

ร : . ๑ . ๑ . ๒.๖ จังหวะท่ีมีกา?เน้นเลียงหนักเบา

การวางคำให้มีเสียงหนักเบานั้นให้เรียงสลับกันนั้น นับว่าเป็นกลวิธีอีกลักษณะหนึ่งที่กวี 
โบราณได้นำมาพลิกแพลงให้เป็นกลบท กลบทที่มีล่วนเกี่ยวข้องกับเลียงหนักเบานี้มีหลายชนิด
เช่น กลบทตะเข็บไต่ขอน ที่บังคับการวางคำครุ ลหุ สลับกัน หรือกลบทที่คัดแปลงมาจากคณะ 
ของฉันท์ เช่น กลบทอินทาธิกร กลบทมาลินีโสภิต เป็นต้น แต่ก็มีกลบทบาง'ชนิดท่ีแม้'จะ1ไม่1ได้ 
บังคับเสียงหนักเบาโดยตรง แต่ก็บังคับการเล่นคำและเล่นเสียงอยู่ติดกันเป็นช่วง ๆ ในวรรคเดียว 
กัน จึงทำให้เกิดเสียงหนักเบา ไปโดยปริยาย เช่น จะเหิน'ห่างร้างรักสมคัร์สมาน , ไม่เว้นใม่วาย 

หมายถวิลประคนิประคอง เป็นต้น กลบทเหล่าน้ีได้แก่ กลบทลบัดลบิ้ง กลบทวิสูตรลองไข และ 
กลบทอักขระโกศล

ในงานพระนิพนธ์ของลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสน้ัน มีการใช้
กลบทที่ทำให้เกิดเสียงหนัก เบา คือ ก ล บ ท อ ัก ข ร ะ โ ก ศ ล  โดยปรกติแล้วกลบทชนิดนี้น้ันจะบังคับ 
การเล่นเสียงและคำให้อยู่ในตำแหน่งต้นวรรคของกลอนทุกวรรค เช่น ราชาราชังน่ังนึ่งฟัง วาทา 
วาทังลังเสียส ูญ  เป็นต้น แต่จากกาพย์ฉบัง ๑๖ ในงานพระนิพนธ์เร่ืองสรรพสิทธ้ิคำฉันท์นัน
ตำแหน่งของการเล่นเสียงและเล่นคำ จะปรากฎอยู่เฉพาะวรรคที่ ๓ เท่าน้ัน ดังตัวอย่าง
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อันเตบุเรราซบริวาร
ละองค์ลออพอตา

หกหมื่นมีประมาณ

เอกอรรคอดศรสุดา 
พระนามพระหน่อกษัตริย์

สุพรรณโสภา

ลมบูรณสมปติอินทรีย์ ลามโลกยฤาม ี
เสมอสมรรูปา

ใดชายได้ชายทฤศนา จรรจวญกามา
กระเหม่นกระมลยำยาม

ทรงไวยวธูลักษณเลอกาม โลฬศลาทราม 
สวาทสวิงวิงแด

ไป่เคยขานอรรถโอษฐ์แปร พักตรพ้องชายแล 
เซลงเฉลยเลยมี

ดำแคงคุณราชบุตรี ตระหลบแหล่งธรณี
เสนอเสนาะทุกเวียง

ทั่วท้าวธยินยศสำเนียง เสน่ห์เพ่ิมพูลเพียง 
อดักอดลอาดูร

หวังได้ยุพาภาคยพอูล ควบฃติยตระกูล 
ตระการตระกองกรีฑา

รมย์ร่วมรสราคตฤษณา สนิทแนบนิทรา 
บรรทมบรรทับเทียมทรวง

ลรรลุงกะมลาลรลวง รำฦกเหลือตวง
เทวษทวีทุกขไทย ฯ

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕ะ ๑ ๑  : ๙ )

เลียงหนักเบาที่เกิดขึ้นจากทุกวรรคที่ ๓ ของกาพย์ช่วงนีนัน เกิดจากการเล่นคำในคำที ๑ 
กับคำที่ ๓ ให้มีเลียงคำซํ้ากัน แต่ในคำท่ี ๑ กับคำที่ ๓ น้ัน มักจะเป็นคำที่มีเลียงลัน ไม่มีตัวสะกด 

ในขณะเดียวกันคำที่ ๒ กับคำที่ ŒT กลับเป็นคำที่มีเลียงยาวและมีตัวสะกด อีกทังยังลัมผัสอักษรกัน



๒๒๖

เหตุนีจึงทำให้คำที่ ๑ กับคำที่ ๓ นั้นเป็นคำที่มีเสียงเบากว่าคำที่ ๒ กับคำที่ CT โดยรูปแบบเสียง 
หนักเบารองกลบทอักขระโกศลในงานพระนิพนธ์จึงเป็นดังนี้

๏ <2> ® ๏ ๏
เบา หนัก เบา หนัก — . . .

ละ องค์ ล ออ — —
พระ นาม พระ หน่อ _____ ____

จะเห็นได้ว่า กลบทอักขระโกศลในงานพระนิพนธ์นี้ทำให้เกิดเสียงหนักเบาในวรรคสุดท้าย 
ของกาพย์ฉบังแต่ละบท ทำให้เกิดจังหวะลมดุลภายในวรรค และเพิ่มความไพเราะมากยิ่งขึ้น
ขณะเดียวกัน ก็ทำให้กาพย์ฉบัง ©๖ มีท่วงทำนองท่ีน่าสนใจ เน่ืองจากโดยปรกติคำประพันธ์ที ่
กำหนดเสียงหนักเบานันก็คือ “ฉันท์" แต่ในกาพย์แม้จะมีลักษณะจำนวนคำและสัมผัสคล้ายฉันท ์
แต่ก็ไม่บังคับครุ ลหุ ดังนั้นการที่ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรสทรงเพ่ิม
กลบทอักขระโกศลลงไป จึงมีส่วนช่วยให้เกิดจังหวะเสียงหนักเบา คล้ายกับฉันท์มากยิ่งขึ้น แม้จะ 
เล่นเพียงวรรคเดียวในแต่ละบทก็ตาม

ดังนันจึงเห็นได้ว่า การใช้กลบทในงานพระนิพนธ์นั้นจะช่วยเลรมให้งานซองพระองค์มี
ความงามทางด้านเสียง ไม่ว่าจะเป็นการเกิดเสียงลัมผัลคล้องจองภายในวรรคอันจะทำให้เกิดเสียง 
สัมผัสที่กลมกลืนไพเราะ หรือการเกิดจังหวะในบทประพันธ์ ซึ่งจะทำให้นอกจากไพเราะแล้วก็ยัง 
ทำให้เกิดท่วงทำนองที่น่าสนใจอีกด้วย

คำประพันธ์กลบทดังที่กล่าวมานี้แม้ว่าจะเป็นกลบทที่เน้นความงามทางด้านเสียงเป็นหลัก 
แต่สังเกตได้ว่า สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงมิได้ละท้ิงการส่ือความ
หมายในบทประพันธ์เลย ดังจะเป็นได้จากในร่ายยาวมหาเวสสันดรซาดก กัณฑ์มหาราช ตอนท่ี 
พรรณนาภาพกองทัพท่ีจะไปรับพระเวสสันดร ร่ายยาวในช่วงนี้ใช้กลบทกบเต้นต่อยหอยและกลบท 
ระลอกแก้วกระทบฝัง ซึ่งก็มีลืลาที่แฝงไปด้วยอารมณ์ความฮึกเหิมของกองทัพด้วย หรือในโคลง 
กลบทหลาย  ๆ บทในโคลงด้ันเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน ที่มีกลบทหลายชนิดเช่นกลบทกินนร 
เก็บบัว กลบทวัวพันหลัก เป็นต้น ที่ทรงใช้การเล่นคำแล้วการเล่นคำเหล่านี้จะช่วยทำให้การลื่อ 
ความหมายต่าง  ๆ เด่นชัด หรือมีนํ้าหนักมากยิ่งข้ึน



๒๒๗

๙.©.๒ กลบทที่เน้นความงามทางด้านเสียงและความหมาย

การแต่งวรรณคดีไทยนั้น การประพันธํให้มีเลียงไพเราะเป็นสิ่งที่สำคัญ เพราะนอกจาก 

คนไทยจะนิยมเรองความคล้องจองแล้ว คนไทยลมัยก่อนยังเสพวรรณคดีด้วยการฟัง ดังน้ันการ 

ปรุงแต่งวรรณคดีให้มีความงามทางด้านเลียงด้วยกลวิธีต่าง ๆ จึงเป็นสิ่งที่ราดไม่ได้ในวรรณคดี 

ไทย

อย่างไรก็ตามในวรรณคดีที่มีการผูกเป็นเนื้อเรอง จะมีเพียงเลียงไพเราะอย่างเดียวไม่ได้

การดำเนินเรองให้ผู้อ่านหรือผู้ฟังรู้เรื่อง เร้าใจ และซาบซึ้งละเทือนใจไปกับเนื้อเรื่องจึงเป็นสิ่ง

สำคัญที่ขาดไม่ได้ เซ่นเดียวกับความไพเราะรองเลียงในบทประพันธ์

กลบทนั้นมีกฎเกณฑ์ที่บังคับในเรื่องของเลียงและคำอยู่แล้ว เช่น การใช้ลัมผัลอักษร

อัมผัลสระ การซ้ึาคำ เป็นต้น กลบทเหล่านื้หลายชนิดเมือกวีนำมาแทรกในวรรณคดีอย่างเหมาะ 

ลมก็ย่อมจะมีล่วนช่วยเสริมความงามทางด้านเลียงให้กับวรรณคดี และในขณะเดียวกันคำ

ประพันธ์บางบทนอกจากจะมีความไพเราะแล้วก็ยังเสริมความหมายในวรรณคดี ทำให้ผู้อ่าน

เร้าใจสารที่กวีต้องการสื่อและเกิดความละเทือนใจไปกับเนื้อเรื่องมากยงขึ้น

งานพระนิพนธ์ของลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตซิโนรลนั้น มีคำประพันธ์ 

ที่เป็นกลบทอยู่หลายบท โดยกลบทเหล่านื้เมื่อประกอบอยู่ในวรรณคดีแล้วจะเลริมความงามทั้ง 

ด้านเลียงและความหมาย ดังต่อไปนื้

<£. ๑ . ๒.® การเสริมเน้ือหาให้ชัดเจนข้ึน 

< £ .๑ .๒.๒ การเสริมอารมณ์ความรู้สึก

<£.๑.๒.๑ การเสรมเนื้อหาให้ชัดเจนขึ้น พระนิพนธ์ที่เป็นกลบทในกลุ่มนื้เป็น

กลบทที่ช ่วยเน้นให้ผ ู้อ ่านเกิดความเข้าใจเนื้อหาและเกิดจินตนาการเป็นภาพของเหตุการณ ์ 

อากัปกิเยาของตัวละครรวมถึงเร้าใจคำกล่าวต่าง  ๆ ในเรื่องได้อย่างชัดเจน คำประพันธ์กลบทใน 

ส่วนการเสริมเนื้อหาให้ชัดเจนมีดังต่อไปนื้



๒๒ce

cr. ๑.๒. ๑. ๑ การเสริมรายละเอียดการพรรณนาลักษณะหรืออากัปกิริยา 

ที่แตกด่างกัน คำประพันธ์กลบทที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้จะเป็นคำประพันธ์กลบทที่พรรณนาลักษณะ

หรืออากัปกิริยา'ของสิ่งที่อยู่ร่วมกัน โดยภาพที่เกิดขึ้นในคำประพันธ์กลบทกลุ่มนี้จะมุ่งพรรณนา

คน ลัตว์หรือลิ่งฃองด่าง ๆ ที่รวมอยู่ในสถานที่เดียวกัน แด่คน สัตว์หรือสิ่งชองดังกล่าวนี้ อาจจะมี 

ลักษณะเฉพาะดัวหรือกิริยาอาการที่แตกด่างกันก็ได้ กลบทที่ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิต1ชิโนรส ทรงใช้ในหัวข้อน้ีได้แก่ กลบทบุษบงแย้มผกา กลบทบัวบานกลีบ กลบท 

บุษบาชยายกลีบ และกลบทอเนกพล ดังจะเห็นได้จากดัวอย่างต่อไปนี้

ลางเกาะสายศรน้าว ลางง่าง้าวงามงอน ลางโตมรกวัดแกว่ง

ลางสะพายแล่งตาวตาง ลางกุทัณฑ์แผลงผลง

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒^๒๐ : crcn)

ลางเงือดง้าวกลับกลอก ลางหันหอกกวัดกวาย ลางทวนทาย

แทงท่า ลางตาวง่าทีฟัน ลางกุ'ทันฑ์เกาะกร ลางกุมศรสาย

ก่ง

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ๒๕๒๐ : ๑๐๐)

ร่ายกลบทข้างต้น’น้ี'ใช้,วิธีแบบกลบทบุษบงแย้มผกา คือกำหนดให้คำที่อยู่ต้นวรรคแด่ละ 

วรรคเป็นคำเดียวกัน ร่ายในช่วงแรกอยู่ในลิลิตตะเลงพ่ายตอนที่พระมหาอุปราชาเดินทัพ และ

ร่ายอีกช่วงหนึ่งอยู่ในตอนสมเด็จพระนเรศวรทรงเคลื่อนทัพหลวง ร่ายทั้งสองตอนนี้มีเนี้อความ

เดียวกันคือต้องการพรรณนาทหารม้าชองทั้งลองทัพ ร่ายกลบทข้างต้นนี้มีการใช้คำว่า “ลาง"

เป็นคำชํ้าตอนต้นวรรค และเมื่อทรงนำคำว่า “ลาง” มาใช้พรรณนาทหาร คำว่า “ลาง” จึงเป็น 

คำที่บ่งบอกให้ผู้อ่านได้ทราบว่า การพรรณนานี้จะแบ่งแยกกล่าวในส่วนที่ย่อย ๆ ลงไปอีก ว่าใน 

กลุ่มทหารม้านี้ พวกทหารมีการแสดงอากัปกิริยาใดกันบ้าง โดยที่วรรคหนึ่งก็แสดงอาการอย่าง 

หน่ึง เมื่อขึ้นคำว่า “ลาง” ในวรรคใหม่ก็จะเป็นการแสดงอาการใหม่ขึ้นมา

การพรรณนาในช่วงนี้จึงช่วยทำให้ผู้อ่านได้เห็นภาพชองทหารม้าและอาวุธคู่มือที'ใช้ เช่น
บางคนอาจจะใช้ศร บางคนใช้ง้าว บางคนใช้หอก เป็นต้น และทหารเหล่านีก็มิได้ถืออาวุธอยู่
น่ึง  ๆ เพียงอย่างเดียวแด่ก็นำอาวุธเหล่านี้ขึ้นมากวัดแกว่งด้วย ซึ่งการใช้คำในช่วงนี้หลายคำก็
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ลามารถแสดงให้ผู้อ่านเห็นภาพกิริยาอาการของทหารที่เหมาะลมกับอาวุธได้อย่างซัดเจน เช่น

ง่าง้าวงามงอน หมายถึง การชูง้าวข้ึนมา โตมรกวัดแกว่ง 1 หันหอกกวัดกวาย(กวัดไกว) 1 เงือด 

ง้าวกลับกลอก มีความหมายที่คล้ายคลึงกันคือ หมายถึง การนำอาวุธ คือ โตมร หอก และง้าว 

ขึ้นมาเหวี่ยงไปมา อาการนำอาวุธขึ้นมากวัดแกว่งนี้เองที่เป็นการแสดงให้เห็นว่าทหารทั้งลองฝ่าย 

มีจิตใจที่ฮึกเหิมและพร้อมที่จะออกศึก

นอกจากการใช้คำว่า “ลาง” ในตอนต้นวรรคแล้ว ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิตชิโนรสยังทรงเล่นสัมผัสอักษรในแ ต ่ละวรรคต่อจากคำว่า “ลาง’’ ด้วย สัมผัสอักษร 

ในแต่ละวรรคได้แก่ ล า ย -ศ ร  ง ่า -ง ้า ว  ง า ม -งอ น  กวัด - แกว่ง ตาว - ตาง แผลง- 

ผลง เง ือด -ง ้าว  กล ับ -กลอก ห ัน -หอก กว ัด-กวาย ท ว น -ท า ย -แ ท ง -ท ่า  เก าะ- 

กร และ ศร -  ลาย ทำให้เห็นได้ว่า ทรงเน้นเรื่องการสัมผัสอักษรเป็นพิเศษ ทำให้เกิดเสียง 

สัมผัลอักษรแพรวพราว

การพรรณนาภาพทหารในลลิิตตะเลงพ่ายที่มีการใช้คำว่า '‘ลาง” น้ี ยังมีอีกลักษณะหนึ่งที่ 

ไม่ได้พรรณนาแบ่งตามอาวุธที่ใช้ แต่จะพรรณนาภาพทหารโดยแบ่งตามสี ดังน้ี

ลางสีทองบรรเทือง ลางเหล่าเหลืองพิลาศ ลางเหล่าฉาด

ชมพู ลางเหล่าดูแดงฉัน ลางเหล่าพรรณพื้นเมฆ ลาง

เหล่าเฉกลุกสลา ลางเหล่าดาดำดื่น ลางเหล่า

ทะมื่นม่วงทะมอ

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕๒๐ : ๑๐๑)

ร่ายกลบทช้างต้น1น้ี'ใช้กลบทบัวบานกลีบ กลบทบัวบานกลีบมีลักษณะคล้ายกับกลบท

บุษบงแย้มผกาเพียงแต่เพื้มคำบังคับตอนต้นวรรคจาก ๑ คำ เป็น ๒ คำ บทประพันธ์ในช่วงนี 

แสดงให้เห็นภาพของทหารในทัพของสมเด็จพระนเรศวร ที่แบ่งได้ตามสีของเสื้อผ้า ด้วยการใช้คำ 

ว่า “ลางเหล่า,’ ซึ่งหมายถึง กลุ่มแต่ละกลุ่ม ข้ึนต้นวรรค ทำให้เห็นภาพว่า ทหารนั้นมีการแต่ง 

กายด้วยสีสันที่หลากหลาย นอกจากนี้ในร่ายดังกล่าวยังมีการเพิมสัมผัสอักษรแทรกลงไปในวรรค



๒๓๐

เดียวกันด้วย คือ ทอง -  เทือง เหลือง -  (พิ)ลาศ ฉาด -  ซม(พู) ดู -  แดง พรรณ -  พื้น

ล ุก -ส (ลา) ด า - ด ำ -ด ื่น  (ท ะ)ม ื่น -ม ่วง-(ท )มอ

การพรรณนาภาพในร่ายช่วงน้ีทำให้ผู้อ่านได้เหินสีเส้ือของทหารท่ีใส่ โดยการพรรณนานั้น 

อาจจะเป็นการบอกซื่อสิตรง ๆ ได้แก่ สีเหลือง สีชมพู สิแดง สิดำ สีม่วง และมีการขยายความสิ 

เหล่านี้ด้วยคำต่าง  ๆ คือ เหลืองพิลาศ หมายถึงสีเหลืองงามสดใส แดงฉัน หมายถึง แดงสด

ดาดำดื่น หมายถึง บางเหล่ามีทหารที่แต่งกายด้วยสีดำล้วนมากมาย ทะมื่นม่วงทมอ หมายถึง 

บางเหล่าก็คลาคลํ่าไปด้วยทหารที่ใส่เสื้อสิม่วงหม่น

บางส่วนการพรรณนาสีนั้น มีการเรียกซื่อสีในลักษณะความเปรียบ ได้แก่ สีทอง คือสี 

ของทองคำที่มีสิเหลืองลุกปลั่ง 1 สิพรรณพื้นเมฆ และสีลุกสลา หมายถึง สีที่มีลักษณะเดียวกับสิ 

ลูกหมากที่ลุกแล้ว

นอกจากการพรรณนาภาพกลุ่มคนแล้ว กลบทในกลุ่มนี้ยังอีกมีหลายบทที่ทรงไซในเนื้อ

หาที่พรรณนาธรรมชาติดังจะเหินได้จากการกล่าวถึงเหล่าศิลา และเหล่านก ในร่ายยาวมหา 

เวลลันดรชาดก กัณฑ์วนประเวคน์ รวมถึงหมู่ช้างในสมุทรโฆษคำฉันท์ ดังน้ี

เลโล ล้วนศิลาเลื่อมลายหลายสิ บ้างก็เขียวขจีดำแดงแลงมอ

หมึกหม่นเมฆสลับกัน บ้างก็เปนแลงสิสุวรรณเลื่อมเหลืองเรือง

โรจ บางแห่งก็เปนแลงวิเชียรช่วงโชติซัชวาลย์ บ้างเปนสิร้ตน

ประพาฬไพฑูรย์ปัทมราช กระลายรุ้งทุ่งพาดผสานแสงสุกล่อง

สว่างฟ้า บ้างเปนสิโมรารายรดับดูวะวาบวับจับแสงสุริยวโรภาษ

เล่ห์บุคคลเอาแก้วมาดาษรดับไว้

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒«rârto : ๑๒๓)

ทิชคณากิณ์ณํ อันปรากฏไปด้วยปักษาร้องล่งเสียง ทั้งหมู่กินร 

กินรีเรียงร่ายร้อง ล่งลุรเสียงเสนาะก้องกังวาลไพร ล้วนทรง

ลักษณวิ1ไลยลอออ่อน บ้างก็รำฟ้อนกระหยับย่างเหยียบบนเนิน
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ผา ทั้งหมู่สกุณานิกรก็รํ่าร้อง บางจับจ้องจะแจ้วจำนรรจา

ตามภาษาประสานเสียง บางก็เมียงมองหมายคู่ ท้ังดุเหว่า

เค้ากู่เข้าคูขัน บ้างก็หกหันโหนห้อยเห็นแต่ตัว บ้างก็เปนสี

หมึกมัวหมอกหม่น บ้างแดงดำขำขนสลับสี ทั้งลัตตวา

โนรร้องรงมดง

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒ร:๕๖ : ๑๒dr)

กลบทดังกล่าวข้างต้นนี้เป็นการพรรณนาภาพปาในกัณฑ์วนประเวศน์ โดยแสดงให้เห็น 

ว่าปานี้ประดับด้วยศิลาหลายสี มีหมู่นกหลากหลายชนิดออกมาร่อนร้อง ร่ายกลบททั้งสองตอน 

นี้ใช้กลบทบุษบงแย้มผกา คือ เล่นคำซ้ําช่วงต้นวรรค ในท่ีน้ี'โต้แก่คำ'ว่า “บ้าง” (บางแห่งใช้คำว่า 

บาง) คำว่าบ้าง นั้นหมายถึง คำที่ใช้แทนผู้พูดหรือสิ่งที่พูดในกรณีที่แยกกล่าวโดยเฉพาะ คำว่า 

“บ ้าง” นั้นจะทำหน้าที่เหมือนคำว่า “ลาง'’ ในร่ายที่ได้กล่าวถึงมาแล้วในช่วงต้น ก็คือเป็นคำที่ 

ช่วยบ่งบอกว่าจะมีการแยกพรรณนาสิ่งที่กล่าวถึงออกเป็นส่วน ๆ โดยศิลามันจะเน้นที่สีลันส่วนนก 

นั้นจะเน้นที่สีลันและอากัปกิริยาต่าง ๆ

ลักษณะการพรรณนาศิลานั้นจะคล้ายคลึงกับการพรรณนาลีเสือทหาร คือมีการกล่าวถึง 

สีโดยตรงได้แก่ สีเขียว สีดำแดง และการกล่าวถึงสีด้วยลักษณะการเปรียบเทียบกับแก้วสี

ต่าง  ๆ คือ แก้วประพาฬ (แก้วสีแดงอ่อน) ไพฑูรย์ (แก้วสีเหลืองแกมเขียวหรือสีนำตาลเทา มีนำ 

เป็นสายรุ้งกลอกกลิ้งไปมา) ปัทมราช (พลอยสีแดง หับทิม) โมรา (หินลายชนิดหนึง) และ 

ศิลาเหล่านี้ก็ล้วนมีประกายแลงเปล่งออกมา และแสงที่เปล่งออกมามันบางแท่งก็มีแสงที่ไม่จ้า

มากมัก คือ “แสงมอหมึกหม่นเมฆ” ที่ส่องประกายมาจากศิลาลีเขียว ดำแดง บางแท่งก็มีแสง 

ที่เปล่งประกายเจิดจ้า ได้แก่ “แสงสีสุวรรณเลื่อมเหลืองเรืองโรจ” ส่วนศิลาทีมีแสงสว่างลดใส 

ได้แก่ '‘แสงวิเชียรช่วงโซติชัชวาลย์" และ “แสงลุกส่องสว่างฟ้า” และบางแท่งก็มีแลงลักษณะ 

ประกายระยิบระยับของศิลาสีแบบหินโมราเมื่อกระทบแลงอาทิตย์ คือ “วะวาบวับจับแลงลุริยวโร 

ภาษ"

ส่วนการพรรณนานกในป่านั้นจะมีลักษณะแบบเดียวกับการพรรณนาศิลาคือ ใช้คำว่า

“บ้าง” ในการแบ่งนกออกเป็นพวกต่าง ๆ ตามกิริยาหรือสีลัน คือบางตัวก็รำฟ้อน บางตัวก็ส่งเสียง 

ร้อง บ้างก็ออกหาคู่ ห้อยโหนตัว บางตัวก็เป็นนกที่มีสีหม่นและบางตัวก็เป็นนกทีมีหลายสิ
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ร่ายกลบททั้งสองช่วงข้างต้นนี้แม้ว่าสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส 

จะทรงใช้กลบทบุษบงแย้มผกาคือการซํ้าคำช่วงต้นวรรค แต่ก็ยังทรงเพิ่มลักษณะการสัมผัสอักษร 

ลงไปเพื่อให้ไพเราะมากขึ้น เช่น เขียว -  ข(จี) มอ -  หมึก -หม่น เลื่อม -  เหลือง เรือง -  โรจ (วิ) 

เช ียร-ช ่วง-โชต ิ-ช ิ'ช(วาลย ์) (ประ)พาฬ-ไพ(ฑูรย์) พ ุ่ง -พ าด -ผ (ลาน ) (ผ )ส าน -แ ล ง- 

สุก -  ล่อง -  ล(ว่าง) (โม)รา -  ราย -  ร(ดับ) วะ -  วาบ -  วับ แสง -  ลุ(รย) (กระ)หยับ -  ย่าง

-เหย ียบ ด ั บ - จ ้ อง - จะ - แจ ้ ว - จำ ( นรร ) จา  เม ี ยง -มอง-หมาย ห ก - ห ั น - โ ห น - ห ้ อ ย -  

เห็น หม ึ ก - ม ั ว - ห ม อ ก - หม่น เป็นต้น การที่ทรงเล่นสัมผัสอักษรนอกจากจะมึความไพเราะ 

แล้ว คำที่สัมผัสอักษรหลายคำยังช่วยเสริมความหมายของกลบทไห้เด่นซัดยิ่งขึ้นอีกด้วย กล่าว 

คือ คำที่สัมผัสอักษรหลาย ๆ คำ เป็นคำที่มีความหมายไปในทางเดียวกันหรือใกล้เคียงกัน เช่น 

ว ะ - ว า บ - ว ั บ  ห ม ึ ก - ม ั ว - ห ม อ ก - ห ม ่ น  (กระ)หยิบ-ย่ าง-เหยียบ คำเหล่านี้จะช่วยยํ้า 

ภาพที่เกิดขึ้นในแต่ละกลุ่มให้ซัดเจนยิ่งขึ้นด้วย

การใช้กลบทบุษบงแย้มผกาในการพรรณนาภาพศิลาและนกในปานี้ จะช่วยให้ผู้อ่าน

จินตนาการภาพได้ง่ายขึ้นเพราะการพรรณนาจะมีการแยกส่วนที่ซัดเจนด้วยการใช้คำว่า “บ้าง" 

ขึ้นต้นกลุ่มที่จะกล่าวถึงใหม่ทุกครั้ง จึงทำให้เกิดการแบ่งที่ซัดเจน และการใช้คำอื่น ๆ ในวรรคก็ 

ล้วนแต่ช่วยเสริมให้ภาพนั้น ๆ แจ่มซัดยิ่งข้ึน ทำให้ผู้อ่านได้สัมผัสกับป่าที่มีความงดงาม แปลกตา 

น่าพิศวงด้วยศิลาหลายสีสันที่แม้จะอยู่รวมกัน หรือปะปนกันก็ยังแสดงลักษณะเด่นของศิลาแต่ละ 

แท่งออกมาอย่างซัดเจน เช่นเดียวกับภาพนกที่ถึงแม้ในปาจะมีมากมาย แต่การพรรณนาก็ทำให้ 

ผู้อ่านนึกภาพได้ถึงกิริยาที่แตกต่างกันไป อันจะทำให้ผู้อ่านได้สัมผัสกับปาที่มีชีวิตชีวาได้ดีอีกด้วย

ส่วนในสมุทรโฆษคำฉันท์มีการพรรณนาภาพของฝูงช้างในปา ด้วยกลบทบุษบาขยาย 

กลีบดังนี้

ลางสารเศียรเลยเงยงา คว้าไขว่ในชลา

แลเพื่องแลพุ่งฝอยฟอง

ลางสารแล่นเล่นตามคนอง เบียดเสียดพังผอง

กำเดาะกำดัดกลัดกาม

ลางลูกเล็กเต้าไต่ตาม ดูดดื่มกษิราม -

พุพลางคคละปะปน
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ลางบ่มมันครั่นคำรณ 

เข้าโรมเข้าเราะเคาะงา

ลางงวงจ้วงจับสาขา 

ประโยชน์เพื่อภุญซกักษ์

ลางลิดบงซางลางหัก 

แลลางละเลาะเล็มตฤณ

ล้วนเลิศศุภลักษณนาคินทร์ 

อุทิจวงคืใกกัล

บางชาติคเชนทรฉัททันต์ 

ณภาคไหรญรัศมี

บางสารอุโบสถลกูลมี 

สุพรรณฟางต่างพงต์

บางเหล่าเหลืองลานพิศวง 

คือวรรณมโนเสลา

บางหมู่มงคลไอยรา 

ประกอบมงคลดลสถาน

บางโคตรคันธคขโอฬาร 

ก็หอมตระหลบสบสกล

บางปิงคลเผ่าพารณ 

พิฬาระจักษุศรี

บางช้างเชื้อดามพดำรี 

ดั่งดามพกังก่องเกลา

บางบัณฑรพงต์พิฬเหา 

พิลาลลออศอสรรพ์

บางคังไคยคซพวกพรรณ 

ผลึกรัตนจรัสจรูญ

บางเหล่ากาฬาวกะตระกูล 

ดั่งกาฬแก้วแพร้วพราย

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพร:

ลางต่างชาญชน

แมอชาตินานา

ไผ่ไหล้ทำลัก

สิบหมู่หัสดินทร์ 

ผิวผ่องเพียรพรร -

มาตังคอินทรีย์

เหมหัตถีวงต์

ลีอัญชันผกา

มูลมูตรกายตระการ 

พิศพรรณโสภณ 

พื้นภาพหัสดี

เผือกผ่องลำ๓ า

ลีสินธุเทียมทัน 

กายกาฬปานปูน 

ปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒(^๓๐ : ๒C5T๒-๒(Ter)
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กาพย์ฉบัง ๑๖ ในตอนนี้เป็นตอนจากเนื้อความที่พระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีเที่ยวปา 

หิมพานต์ จนกระทั่งล่วงมาถึงสระฉัททันต์ จึงได้พบช้างนานาพันธุที่ถือเป็นช้างที่มีลักษณะดี ๑๐ 

หมู่ จากเนื้อเรื่องในตอนนี้ แบ่งออกได้เป็น ๒ ช่วง ช่วงแรกนั้นเป็นการพรรณนาให้เห็นอากัปกิริยา 

ต่าง ๆ ฃองช้าง ในส่วนเนื้อความนื้สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงข้ึนต้น 

บทด้วยคำว่า “ลาง” ส่วนอีกช่วงหนึ่งเป็นการกล่าวถึงช้าง ๑๐ หมู่ ว่ามีอะไรบ้าง โดยเนื้อความใน 

ส่วนนื้จะขึ้นต้นด้วยคำว่า “บาง”

ส่วนแรกนื้กิจะช่วยให้ผู้อ่านได้เห็นอากัปกิริยาของช้างป่ารูปแบบต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการ 

เล่นน้ํา จับคู่ หาอาหาร ตัวที่ตกบันก็จะเอางาชนกันหริอลูกช้างตัวเล็ก ๆ ก็จะคอยดื่มนมแม่

เหล่านื้จะช่วยให้ผู้อ่านไดม้องเห็นภาพของช้าง ท่ีอยู่รวมกันเป็นโขลง ปะปนกันอยู่หลายวัย และ 

ทังเพศผู้เพศเมีย และดำรงชีวิตอยู่กันตามธรรมชาติ

ส่วนในช่วงที่สองนั้นบทประพันธ์จะขึ้นต้นด้วยคำว่า “บาง" นั้นจะเป็นการพรรณนาให้

ทราบว่าช้างอาศัยบริเวณสระฉัททันต์นั้นล้วนเป็นช้างที่มีลักษณะดี เป็นช้าง ๑๐ หมู่ โดยจะทรง 

ให้ชื่อช้างพร้อมกับให้ลักษณะเด่นของช้างแต่ละชนิดไว้ด้วย คือ

๑ .  ช้างฉัททันต์ มีผิวผ่องเหมือนลีเงิน

๒. ช้างอุโบสถ มีผิวสีทอง

๓.  ช้างเหมหัตถี มีผิวสีเหลือง

<sr. ช้างมงคลหัตถี มีสีเช่นเดียวกับดอกอัญชัน

๕. ช้างคันธหัตถี มีกลิ่นกายหอม แม้กระทั่งมูลก็ยังมีกลิ่นหอมเช่นเดียวกัน

๖. ช้างปิงคล มีผิวสีเหมือนตาแมว

๗. ช้างตามพ 

KT. ช้างบัณฑร 

๙. ช้างศังไคย 

๑๐.ช้างกาฬาวก

มีผิวสีทองแดง

มีผิวสีขาว

มีผิวสี‘นาไ'หล

มีสีดำเหมือนกับแก้วสีดำ

จากกลบทที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้นนี้ จะเห็นได้ว่าคำประพันธ์ในกลุ่มนีจะใช้กลบทบุษบง 

แย้มผกา กลบทบัวบานกลีบ และกลบทบุษบาขยายกลีบ กลบททังลามชนิดนี้เป็นกลบทที่บังคับ
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คำซ้ําต้นวรรค และเมื่อสมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรสทรงกำหนดคำขึ้นต้น 

วรรคเป็นคำว่า “ลาง" หรอ “บาง” น้ัน ก็จะช่วยให้ผู้อ่านได้เห็นอากัปกิริยา หรือลักษณะที่แตก 

ต่างกันของสิงที่รวมอยู่ในกลุ่มใหญ่กลุ่มเดียวกัน เช่น ภาพกลุ่มทหาร ที่แม้จะมองภาพกลุ่มรวมก็ 

คือทหารม้า แต่ทหารม้าเหล่านี้ก็ไม่ได้จำกัดอยู่ว่าจะต้องมีทุกสิ่งเหมือนกันทั้งหมด บางคนอาจจะ 

ถืออาวุธที่เหมือนกันหรือแตกต่างกัน ทำกิริยาต่าง ๆ ที่แตกต่างกันก็ได้ เป็นต้น นอกจากนี้การ 

เลือกใช้คำให้มาประกอบกับกลบทในแต่ละวรรคส่วนใหญ่ก็มักจะทรงเน้นให้มืสัมผัสอักษรกันเพื่อ 

ให้มืความไพเราะและในขณะเดียวกันคำที่สัมผัสอักษรเหล่านี้ก็ยังช่วยสื่อความหมายของภาพให้ 

ชัดเจนยิ่งขึ้นอีกด้วย

นอกจากกลบทข้างต้นนี้การพรรณนาให้เห็นภาพสิ่งต่าง ๆ ที่อยู่ร่วมกัน ลมเด็จพระมหา 

ลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส ยังทรงใช้กลบทอีกชนิดหนึ่งคือกลบทอเนกพล ในการ

พรรณนาภาพกองทัพจตุรงคเสนาดังนี้

- สมุทรโฆษคำฉันท์

พลคชคณดาษดา ชาญชนะงา สง่าขาม

พลคชชนะแง่งาม เคยผจญลงคราม บำบัดบร

พลคชคณโรมรอน รงคดัสกร รนัมรนาศ

พลคซคณสามารถ ราญริปูปลาต ก็ลาญหัก

พลอัศวคณชำนันปราบ อเรนทรกำราบ รองกุทธิ้

พลอัเศวคณ'ซาณชิต ผจญปัจจามิตร ประลัยหลาย

พลอัศวคณ เรียงราย พร้อมอาภรณ์กาย กนกเพริศ

พลอัศวคณแลเลิศ อนิกัษฐาเทิด กุทัณฑ์น้าว

พลรถคณมากมวญ เล็งพิลาศควร จะพิศวง

พลรถคณ เทียมดุรงค์ รอนบรรเจิดธง สลางสลอน
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พลรถคณอลงกรณ์ 

พลรถคณดิเรกประดับ

แปรกแวะแอกงอน ก็งามสรรพ

แก้วประกอบกับ กนกเมือง

พลบทจรโจษจรร 

พลบทจรดาษดา 

พลบทจรทายถือ

กรก็กุมสรรพ 

ตนละตรผลา 

ตาวทั้งลองมือ

พศารศา 

พันลำพันลือ 

ก็เงือดเงื้อ

พลบทจรสวมเสื้อ เกราะอเคื้1อแค1วง ตระแวงง้าว

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒<Sr๓๐ :

- สรรพลิทธี่คำฉันท์

กุญชรพยุหเรองแรง 

กุญชรพยุหเลอศฦา 

กุญชรพยุหสมรรถสมร 

กุญชรพยุหชาญชนะ

ทวนจำทวยแถมง ถมัดมือ

โตมรทายถือ กระลึงกร

เทอดธำรงธร ศิฃานล

เช่ียวชำนิรณ อรรนาศ

อ้ศวพยุหเกรอกไกร 

อัศวพยุหขนาบขนัด 

อัศวพยุหศรแสลง 

อัศวพยุหกุทัณฑ์ทาย

แล่นก็แว่นไว 

หอกทั้งสองหัตถ์ 

น้าวธนูแผลง 

ต่างประลองลาย

คือวายุพัด 

ตระวัดตระแวง 

ฉมวยหมาย 

อุรุศาสตร์

สกฎะพยุหอเนกเนือง 

สกฎะพยุหอลงกรณ์ 

สกฎะพยุหเหลือหลาย 

สกฎะพยุหระเบียบรถ

แวกแปรกเรือง 

ทิวธวัซสลอน 

เทียมธพผาย 

จักรคือจักรกรด

สว่างงอน 

ลรหลัดชาย 

ผยองยศ 

ก็ผัดผัน

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส

๒๗๗-๒๗๙)

๒ ftG)G) : ๖ <Sr)
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คำประพันธ์ทั้งสองบทข้างต้นนี้ใช้กลบทอเนกพล ในการพรรณนาจตุรงคเสนา คือ ทัพท้ัง 

<r กอง ได้แก่ ช้าง ม้า รถ และทหารราบ (ในสรรพสิทธิ้คำฉันทํใม่มีการกล่าวถึงทหารราบ) การ 

พรรณนานั้น สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงพรรณนาทัพแต่ละเหล่า 

อย่างเป็นระเบียบ คือ พรรณนาภาพให้ผู้อ่านเห็นทีละกองทัพไม่ปะปนกัน สังเกตได้จาก เมื่อจะ 

ทรงกล่าวถึงพลช้าง ก็ทรงขึ้นต้นบททุกบทว่า “พลคชคณ...” จนเมื่อจะทรงเปลี่ยนไปพรรณนา 

ทัพอื่นก็จะทรงขึ้นต้นบทด้วยคำใหม่ ที่เป็นการระบุชื่อทัพนั้น ๆ ทำให้เห็นภาพของกระบวนทัพแต่ 

ละเหล่าที่จัดอย่างเป็นระเบียบ เป็นหมวดหมู่และในขณะเดียวกัน การขึ้นต้นบทด้วยคำที่ซํ้า ๆ กัน 

และการจัดวางรูปแบบมาลินีฉันท์ ๑1รir ที่เขียนบทละ ๑ บรรทัด ทำให้คำท่ีช้ํา ๆ กันนั้นปรากฏใน 

ตอนต้นของทุกบรรทัด การจัดเรียงคำซํ้า ๆ เซ่นนี้ทำให้ผู้อ่านเห็นภาพกองทัพขนาดใหญ่ มี

จำนวนพลมากแต่ก็เป็นระเบียบและพร้อมที่จะดาหน้าเข้าหาสัตรู

นอกจากการใช้คำซํ้า ๆ กันช่วงต้นบทแล้ว ยังมีการเล่นสัมผัสอักษรในวรรคแรกของทุก  ๆ

บท ต่อจากคำที่ชํ้ากันในช่วงต้นวรรค เช่น พลคชคณดาษดา พลอัศวคณชาญชิต พลรถคณ

มากมวฺญ พลบทจรสวมเสื้อ กุญชรพยุหเรองแรง อัศวพยุหเกรอกไกร สกฎะพยุหเหลือ

หลาย ทำให้มีเลียงคล้องจองและเพิ่มความไพเราะมากยิ่งขึ้น

การใช้คำหลายคำในกลบทดังกล่าวนี้ยังสามารถแสดงความกล้าหาญให้ผู้อ่านประจักษ์ 

ถึงความลามารถในการรบ เช่น ชาญ 1 ลามารถ 1 ราญ 1 กำราบ 1 เรองแรง 1 เกรอกไกร, เลอศ 

ฦๅ 1 ชาญชนะ เป็นต้น

ข้อความหลายข้อความก็แสดงความเก่งกล้าของกองทัพ เช่น

- เคยผจญลงคราม บำบัดบร หมายถึง เคยออกรบต่อล้ข้าศึก

- ราญ-ริปูปลาต ก็ลายหัก หมายถึง ลามารถต่อล้จนข้าศึกพ่ายแพ้ไป

- เช่ียวชำนีรณ อริรนาศ หมายถึง เชี่ยวชาญในการรบทำให้สัตรูพ่ายแพ้

- อัศวพาหุเกรอกไกร แล่นก็แล่นไว คือวายุพัด หมายถึง ทหารม้าที่มีความว่องไว ว่ิง

เร็วดุจพายุ

บางคำหรือบางข้อความก็แสดงให้เห็นความสง่างามและความสวยงามของกองทัพ เช่น

สง่าขาม 1 งามสรรพ 1 แลเลิศ
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- พลอัศวคณเรียงราย พร้อมอาภรณ์กาย กนกเพริศ

หมายถึง พลม้าที่เรียงรายเข้ามาประดับด้วยผ้าทองสวยงาม

- พลรถดิเรกประดับ แก้วประกอบกับ กนกเมือง

หมายถึงพลรถที่ประดับด้วยแก้วกับทอง

ดังนั้นนอกจากกลบทดังกล่าวจะทำให้ผู้อ่านเห็นภาพกองทัพที่มืฃนาดใหญ่และมีการจัด 

หมวดหมู่อย่างเป็นระเบียบแล้ว คำที่ใข้อยู่ในกลบทยังช่วยทำให้ผู้อ่านเห็นความงดงามและเห็น

ภาพกองทัพที่มืแลนยานุภาพอีกด้วย

ร:.๑ . ๒.๑ . ๒ การแจกแจงสิ่งต่าง ๆ ให้ชัดเจนย่ิงข้ึน พระนิพนธ์กลบทที่ 

จัดอยู่ในกลุ่มนี้นั้นจะอยู่ในช่วงเนื้อหาที่ดัวละครหรีอกวีต้องการแจกแจงเรื่องราวหรีอสิ่งต่าง ๆ ออก 

เป็นข้อย่อย ๆ เพื่อจะทำให้ผู้อ่านเข้าใจได้ง่ายมากยิ่งขึ้น กลบทที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้ได้แก่กลบท

บุษบงแย้มผกา และกลบทบุษบาขยายกลีบ ดังจะเห็นใด้จากดัวอย่างจากร่ายยาวมหาเวสสันดร 

ขาดก กัณฑ์สักบรรพ ดังน้ี

ดูกรท้าวเทวอดิศรลุรมเหสักฃ์มัฆวาน ผู้เคารพในทานเบื้องบุเร

ชาติ สัพ์พภูตานมิสัลร เปนองค์อรรคอิศราธิราชหมู่อมรแมน

เรานี้มืประสงคํให้พระปิตุรงค์รงับเคืองแค้นที่โทษา จงยกพยุห

แสนยาพลากร ออกมารับเราคืนนครเลวยลวรรเยศ . . . อนงอเนก

นิกรประซาราษฎร์ที่หนุ่มแก่แลปานกลางจะเลี้ยงชีพก็ข้ดขวางด้วย 

ค,นจน...อนงขออย่าให้ล ุอำนาจมาตุคามกอปรด้วยกายทุจริต 

ในทานบรกรรมอธรรมกิจกามครุโทษ.. .อนึ่งซึ่งองค์อรรคโอรลาเกิด 

กับอกองค์ จงมี'ซนมายุยืนยงด้วยยศดักดิ้.. .อนึ่งปางเมื่อถึงบุรี

รมย์สถานกาลอรุโณภาษ ให้แลนสัตตรัตนามาศทิพพิรุณธารา

จงตกเต็มลกลมหานครพิศาล...อนึ่งเบื้องว่าบริจาคทานแก่ยาจก 

ทั่วทั้งธรณินทร์ พระราชทานทรัพย์อย่ารู้สินสรรพโภคา.. .อนึ่งเม่ือ 

เราดับขันธ์ทิวงคตจงอุบัติบันดาล ในดุสิตเทวสถานทิพาวาศ . . .

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิต'ชิโนรส 1 ๒ร:๕๖ : ๓๒๗-๓๒๙)
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ร่ายข้างต้นนี้ปรากฎอยู่ในตอนที่พระเวสสันดรขอพรจากพระอินทร์ cr ประการ คือ ๑) 

ขอให้พระเจ้ากรุงสญไซยคลายความพิโรธและจัดทัพมารับกลับคืนพระนคร ๒) ขอให้!ด้ปล่อยนัก 

โทษจากเครื่องพันธนาการ ๓) ขอให้ใต้เลี้ยงดูเหล่าคนยากจน (ฮ) ขออย่าไต้ประพฤติผิดภรรยาผู้ 

อื่น ๕) ขอให้พระโอรสมีอายุยืนยิ่งด้วยยศสักดิ้ และปราบสัตรูให้แพ้พ่าย ๖) ขอให้มีฝนแก้ว ๗ 

ประการตกลงลู่พระนคร ๗) ขออย่าให้พระราชทร์พย์หมดไปเพราะการบรจาคทาน cr) เมื่อ

ทิวงคตขอให้ไปเกิดบนสวรรค์ชั้นดุสิตแล้วจุติลงมาบนโลกมนุษย์จนบรรลุโพธิญาณ

ร่ายข้างต้นนี้เป็นกลบทบุษบงแย้มผกา ขึ้นต้นวรรคด้วยคำว่า “อนึ่ง” ต้ังแต่พรข้อท่ี ๓ 

จนถึงพรข้อท่ี cr คำว่า “อนึ่ง” หมายถึง อีกประการหนึ่ง เมื่อนำมาไว้ต้นวรรคในช่วงที่ต้องการ 

จะขึ้นพรข้อใหม่ก็จะช่วยทำให้ผู้อ่านไม่เกิดความสับสน เพราะผู้อ่านจะเข้าใจไต้ว่า เมื่อมีคำว่า 

“อนึ่ง” ก็จะหมายถึงการขึ้นพรข้อใหม่นั่นเอง

นอกจากการใช้คำว่า “อนึ่ง" ขึ้นต้นวรรคแล้ว สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุ 

ชิตชิโนรส ยังทรงเล่นสัมผัสในวรรคหลายแห่ง เพื่อเพิ่มความไพเราะ ดังจะเห็นไต้จากสัมผัสอักษร 

เช่น อน ึ ่ ง -อ เนก-น ิ (กร )1 อ งค ์ -อ รร ค- โอ ( รสา ) -อ ก- อง ค ์  1 (ซนมา)ยุ- ย ื น - ย ิ ่ ง - ย ง -  

ยศ เป็นต้น

ในสมุทรโฆษคำฉันท์ และสรรพสิทธิ้คำฉันท์นั้น มีการใช้กลบทบุษบาขยายกลีบคล้าย  ๆ

กัน แต่เป็นคำว่า “หนึ่ง” ดังต'วอย่าง

•  สมุทรโฆษคำฉันท์

หน่ีงท่าทานพกุมกัณฑคันธพอสูร 

โลรจสินธุสมบูรณ์ ณ สระ

หน่ีงทวยเทพยอับสรสุดาสุรามรุคณะ 

สรงสายชลชำระ มลิน

หน๋ึงเนืองเนกคณาวิชาธรแลกิน- 

นรเวนัตย์ชฏิล ณ หาด
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หนึ๋งองค์'พุทธปัจเจกลรา,พกป้าราศ 

เกลสลามกลีลาส ลงอาบ

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒£๓๐ : ๒£๐)

สัททุลวิกกีพิตฉันท์ช่วงนี้ ปรากฏในตอนที่พระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีประพาลปา

หิมพานต์จนถึงสระอโนดาต ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงอธิบายถึง 

สระน้ีว,ามีท่านํ้าอยู่ £  ท่า คือ ๑) ท่าสำหรับทานพ กุมภัณฑ์ คนธรรพ์ อสูร ๒) ท่าสำหรับ 

เทวดา อัปสร ๓) ท่าสำหรับวิทยาธร กินนร และชฎิล <r) ท่าสำหรับปัจเจกพระพุทธเจ้า

•  สรรพสิทธึ๋คาฉันท์

เลาะลึงสำนักนึ่ ครูผู้เมลัก เลอศเลื่องพิทยา 

หนึ่งเรียนสรศาสตร์ หนึ่งอาจเรียนประดา นํ้าหนึ่งโหรา 

หนึ่งชุบชีวี

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒£๑๑ : £๐)

กาพย์สุรางคนางค์นี้จะปรากฏอยู่ในตอนที่ พระสรรพสิทธิ้เล่านิทานเรองที่ ๒ ให้จิตรเลน 

และนางสุวรรณโสภาฟัง ในนิทานกล่าวถึงเจ้าชาย £ องค์ที่เรียนที่ตักคืลา องค์หนึ่งเรียนยิงธนู 

องค์ที่ลองเรียนวิชาประดานํ้า องค์ที่สามเรียนโหราศาสตร์และองค์ที่ลื่เรียนวิชาซุบชีวิต

จากวรรณคดีทั้งลองเรองนี้ ลมเด็จทรงใช้คำว่า “หนึ่ง” ชึนต้นวรรค ลักษณะจะคล้ายกับ 

คำว่า “อนึ่ง” ในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกคือทรงต้องการที่จะพรรณนาแสดงให้ผู้อ่านใต้เช้าใจ

ท่านํ้าที่สระอโนดาตนั้นในไตรภูมิพระร่วงและไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาได้กล่าวแตกต่างกันออกไป ใน

ไตรภูมิพระร่วงกล่าวว่า “แลท่าหนึ่งฝูงเทพยดาผู้ชายลงอาบ ท่าหนึ่งฝูงเทพยดาผู้หญิงลงอาบ ท่าหนึ่งพระ 
ปัจเจกโพธิลงอาบ ท่าหนึ่งๆาปัสิทธิวิชาธรทั้งหลายลงอาบ" (พญาสิไทย 1 ๒ £๓ £ : ๒£cr) ส่วนไตรภูมิโลก
วินิฉยกทากล่าว'ว่า “ท่าหนึ่งนั้นเป็นที่ชำระสระสรงแห่งนางเทพอัปสรกัญญา ท่าข้างหนึ่งนั้นเปินที่ชำระสระสรง 
เทพบุตร ท่าข้างหนึ่งนั้นเป็นที่อาบแห่งยักษาธิราชทังปวง ท่าข้างหนิงนันเป็นทีชำระแห่งวิชาธรทังปวง,’(พระยา 
ธรรมปรีชา(แก ้ว) , ๒£๒๐ : ocrer)
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อย่างซัดเจนว่า สิ่งที่กล่าวถึงนั้นมีอะไรหรือมีใครบ้าง คำว่า “หนึ่ง” จึงมีส่วนช่วยทำให้การ

พรรณนาไม่สับสน เข้าใจง่าย และในขณะเดียวกันคำว่า “หนึ่ง” นี้ยังช่วยทำให้เกิดความกระซับ 

อีกด้วย เพราะจะใช้แทนความหมายว่า ท่านั้าท่าหนึ่ง และเจ้าชายองค์หนึ่ง น้ันเอง

นอกจากนี้ในสมุทรโฆษคำฉันท์ยังมีการเล่นสัมผัสอักษรอีกหลายแห่ง ได้แก่ ท่า -  ทา 

(นพ) 1 โสรจ -  สิน(ธุ) -  สม(บูรณ์) -  สระ 1 ทวย -  เทพ , หน่ึง -  เนือง -  เนก -  (ค)ณา

(£.๑.๒.๑ . ๓  กา?เสริมการยํ้า'จำนวน คำประพันธ์กลบทที ่อยู่ในกลุ่มนี ้  

น้ัน จะเป็นกลบทที่จะช่วยแสดงให้ผู้อ่านเห็นได้ว่า สิ่งที่มีปรากฏอยู่ในฉากนั้นมีอยู่เป็นจำนวน 

มาก ในงานพระนิพนธ์ ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรสทรงใช้กลบทร่ายคู่ 

ในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อพรรณนาภาพกองทัพในลิลิตตะเลงพ่าย ดังน้ี

ดูพลใส่สระพรั่ง ดูพลดั้งสระพราศ ดาษพลพาบเพียบเพญ

ดาษพลเขนเพียบภู พลธนูเนืองนันต์ พลกุทัณฑ์เนืองนับ

ดับพลหอกหันห้าว ดับพลง้าวเงื้องาม หลามทวยทวนทอง

ปลั่ง หลั่งทวยธวัชปัดปลิว

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ๒๕๒๐ : ๑๐๑)

แห่ซ้ายหลายสระพร้อม แห่ขวาล้อมสระพรั่ง แห่หน้าดัง

เหลือนับ แห่หลังดับเหลือเนตร

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒&ะ ๒๐ : ๑๕)

พิศพลธงมากมวล พิศพลทวนมากหมู่ พลดาบคู่ลามรรถ

พลหอกซัดสามารถ ดาษพลโล่แลสระพรั่ง พลแหลนดั้งสระ

พร้อม พลดั้งค้อมดูสลอน พลกุมศรเนืองนันต์ พลกุทัณฑ์

เนืองนอง พลเขนทองเป็นหลั่ง พลกันหยั่นเป็นเหล่า พล

เสน่าเหลือหลาย พลกรืซกรายเหลือหลาก

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕๒๐ : ๑๗)
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คำประพันธ์กลบทข้างต้นนี้เป็นกคบทร่ายคู่ ที่ใช้คำล้อกันระหว่าง ๒ วรรค กลบทร่ายคู่ 

หลาย ๆ แบบข้างต้นนี้มีรูปแบบการพรรณนาที่คล้ายคลึงกัน คือ มีการชํ้าคำบางคำเพ่ือให้เป็นคำ 

หลักในร่ายช่วงน้ัน ๆ ได้แก่คำว่า พล และ แห่ ทั้งคำว่า พล และ แห่นี้ก็ลื่อความหมายให้ผู้อ่าน 

ได้นึกถึงจำนวนทหารที่มีมากมายอยู่แล้ว และนอกจากคำทั้งลองคำนี้ พระองค์ยังทรงใช้คำที่มี

ความหมายที่ลื่อว่ามีปริมาณมากอีกหลายคำได้แก่ สระพรั่ง สระพราศ สระพร้อม ดาษ เพียบ 

เพญ(เพญ-เต็ม) เพียบภู (ภู-แผ่นดิน) เนืองนันต์ เนืองนอง หลาม หล่ัง ทวย ค่ัง ลับ เหลือนับ 

เหลือเนตร มากมวล มากหมู่ สลอน เหล่า เหลือหลายเหลือหลาก คำเหล่านี้จะทำให้เหินภาพ 

ว่าทหารที่มารบนั้นมีมากมายจริง ๆ และพระองค์ยังทรงใช้คำที่ตรงกันข้ามกัน ได้แก่ แห่ซ้าย แห่ 

ขวา แห่หน้า แห่หลัง เพื่อให้เหินภาพของการแห่เข้ามาพร้อม ๆ กันในทุกทิศทางอีกด้วย

ร:.๑ . ๒.๑. CT การแสดงภาพเหตุการณ์ขณะรบ คำประพันธ์กลบทใน

กลุ่มนี้จะเน้นลีลาการเคลื่อนไหว ทำให้เหินอากัปกิริยาของตัวละครในขณะกำลังรบกัน กลบทใน 

งานพระนิพนธ์ที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้ได้แก่ตอนที่ทัพหน้าของพระมหาอุปราชารบกับทัพหน้าของสมเด็จ 

พระนเรศวรในลิลิตตะเลงพ่าย ตังน้ี

ประทบทัพรามัญ ประทันทัพพม่า ขับทวยกล้าเข้าแทง ขับ

ทวยแขงเข้าฟัน ลองฝ่ายยันยืนยุทธ์ อุดอึงโห่เอาฤกษ์ เอิก

อึงเห่เอาขัย สาดปีนไพ่ยะแย้ง แผลงปีนพิษยะยุ่ง พุ่ง

หอกใหญ่คะคว้าง ขว้างหอกซัดคะไขว่ ไล่คะคลุกบุกบัน

เงื้อดาบฟันฉะฉาด ง่าง้าวฟาดฉะฉับ ขับปีกซ้ายเข้าดา ขับ

ปีกขวาเข้าแดก แยกกันออกโรมรัน ปันกันออกโรมรณ

ทนล้ศึกบ่มิลด อดลู้ศึกบ่มิลาดอาจต่ออาจเข้ารุก อุกต่ออุก

เข้าร้า กล้าต่อกล้าชิงบั่น กลั่นต่อกลั่นชิงรอน ศรต่อศรยิง

ยืน ปีนต่อปีนยิงยัน กุทัณฯาเต่างตอบ,โต้ โล่ต่อโล่ต่อตัง

ดั้งต่อดั้งต่อติด เขนประชิดเขนล้ ตาวคู่คู่ตาวต่อ หอกหันร่อ

หอกรับ ง้าวง่าจับง้าวประจัญ ทวนผัดผันทวนทบ รบ

อลวนอลเวง ต่างบเกรงบกลัว ตัวต่อตัวชิงมล้าง ช้างต่อ
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ช้างชิงซน คนต่อคนต่อรบ ของ้าวทบทะกัน ต่างฟันต่าง

ป้องปัด วางเสนัดหลังสาร ขานเสียงคึกกึกก้อง ว่องต่อ

ว่องชิงชัย ไวต่อไวชิงชนะ ม้าไทยพะม้ามอญ ต่างเช้ารอน

เช้าโรม ทวนแทงโถมทวนทบ หอกเช้ารบรอหอก หลอก

ล่อไล่ไขว่แคว้ง แย้งธนูเหนี่ยวน้าว ห้าวต่อห้าวหักหาญ 

ชาญต่อชาญหักเชี่ยว เรี่ยวต่อเร่ียวหักแรง แซงต่อแซงหัก

ฤทธิ้ ต่างประชิดฟอนฟัน ต่างประชันฟอนฟาก ล้วน

สามารถมือทัด ล้วนสามรรถมือทาน ผลาญกันลงเต็มหล้า

ผร้ากันลงเต็มแหล่ง แบ่งกันตายลงครัน ที่ยังอยู่บมิหยอน

ต่างต่อกรฮึกฮือ ต่างต่อมือฮึกฮัก หนักหนุนแน่นมาหนา ดา

หนุนแน่นมาดาษ บ่รู้ฃยาดย่อทัพ บ่รู้ฃยับย่อคึก คะคึกเช้า

ต่อแกล้ว คะแคล้วเช้าต่อกล้า ต่างชิงฆ่าชิงห่ํน่ ต่างชิงบั่น

ชิงฟัน ปันกันยิงกันแผลง ปันกันแทงกันพุ่ง ยอยุทธ์ยุ่งบมิ

แตก แยกยุทธ์แย้งบมิพัง ทวยหน้าหลังต้อนผ้าย ทวยขวา

ซ้ายต้อนพล เช้าผจญจู่โจม โหมหาญหักราญรบ ต่างท่าว

ทบระนับ ต่างท่าวทับระนาด บ้างตนขาดหัวหวิ้น บ้างขา

ด้ินแขนเด็ด บอยากเข็ดอยากเกรง บอยากเยงอยากย่าน

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒1รr๒๐ : ๙๒ -  ๙ร:)

ร่ายข้างต้นนี้ใช้กลบทลองแบบคือกลบทร่ายคู่ ร่ายกลบทนี้ปรากฏตอนทัพหน้าไทยปะทะ 

ทัพหงสาวดี ในคำประพันธ์ประ๓ ทลิลิตนั้น ร่ายจะให้จังหวะที่กระชั้น รวดเร็วจึงน่าจะเหมาะ

สำหรับการนำมาใช้พรรณนาฉากรบในลักษณะตะลุมบอนมากกว่าโคลง คำประพันธ์กลบทช้างต้น 

นี้ประกอบด้วยการซํ้าคำและการสัมผัสอักษร ทั้งในวรรคเดียวกันและข้ามวรรค รวมถึงการสัมผัส 

สระข้ามวรรค เช่น ประทบทัพรามัญ ประทันทัพพม่า 1 พุ่งหอกใหญ่คะคว้าง ขว้างหอกชัด 

คะไขว่ 1 แยกกันออกโรม รัน ปันกันออกโรมรน 1 อาจต ่ออาจเข ้ารุก อ ุกต ่ออ ุกเข ้าร้า 1 ต่าง 
ประชิดฟอนฟัน ต่างประชันฟอนฟาด เป็นต้น

ร่ายกลบทเหล่านี้เมื่อนำเช้ามาอยู่รวมกัน จะช่วยเพิ่มความไพเราะมากขึ้น เนื่องจากร่าย 

เหล่านี้ประกอบไปด้วยการซํ้าคำและเสียงสัมผัสที่คล้องจอง นอกจากนี้การเล่นเสียงสัมผัสและ
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การใซ้คำซ้ําไปเร่ือย ๆ ยังช่วยให้เกิดเสียงกระทบกระทั่งก้นในทำนองล้อกัน เช่น อุดอึงโห่เอาฤกษ์ 

เอิกอึงโห่เอาชัย , สาดปีนไฟยะแย้ง แผลงปีนพิษยะยุ่ง 1 ผลาญกันลงเต็มหล้า ผร้ากันลงเต็ม 

แหล่ง เป็นต้น เสียงที่เกิดจากทำนองล้อกันเหล่านี้จะช่วยให้เกิดเลียงที่ไพเราะน่าฟัง และในขณะ 

เดียวกันก็ช่วยให้เกิดลีลาจังหวะที่กระชั้นเร้าใจอีกด้วย จังหวะเร่งเร้าเหล่านี้ย่อมช่วยสร้างอารมณ์ 

ให้ฮึกเหิม เสรมให้เห็นภาพการเคล่ือนไหวที่รวดเร็วให้เด่นชัดย่ิงขึ้น

นอกจากเสียงที่จะช่วยให้ร่ายมีความกระชับยิ่งขึ้นเหมาะสำหรับการพรรณนาฉากรบแล้ว 

คาหลาย ๆ คำหรอข้อความหลายข้อความในร่ายก็ยังช่วยเสรมสร้างภาพในสนามรบได้ชัดเจนยิง 

ข้ึน ด ั งจะเห็นได้จาก การใช้คำที่แสดงภาพการเผชิญหน้ากันอย่างรวดเร็วรุนแรง เช่น ขับปีกซ้าย 

เข้าดา ขับปีกขวาเข้าแดก 1 ม้าไทยพะม้ามอญ 1 ต่างประชิดฟอนฟัน ต่างประชันฟอนฟาด 1 ทวน 

แ ท ง โถมทวนทบ เป็นต้น นอกจากนี้คำบางคำที่ทรงใช้ในกลบทแล้วมีเสียงที่แสดงให้เห็นภาพ

ความรุนแรง เช่น ฉะฉาด-ฉะฉับ เป็นต้น

ร่ายส่วนนี้มีบางช่วงที่ทรงใช้คำว่า “ต่อ” เป็นคำยืนในหลายวรรค คำว่า “ต่อ’’ นีนอกจาก 

จะหมายถึงรบแล้ว ยังช่วยให้เห็นภาพการรบแบบประจันหน้าอีกด้วย ดังน้ันร่ายในช่วงนี้จึงแสดง 

ภาพการรบแบบตัวต่อตัว อาวุธต่ออาวุธ ดังน้ี “อาจต่ออาจเข้ารุก อุกต่ออุกเข้าร้า กล้าต่อกล้า 

ชิงบั่น กลั่นต่อกลั่นชิงรอน ศรต่อศรยิงยืน ปีนต่อปีนยิงยัน กุทัณฑ์ต่างตอบโต้ โล่ต่อโล่ต่อตัง 

ดงต่อดั้งต่อติด” และ “ว่องต่อว่องชิงชัย ไวต่อไวชิงซนะ...ห้าวต่อห้าวหักหาญ ซาญต่อชาญหัก 

เช่ียว เรี่ยวต่อเรี่ยวหักแรง แขงต่อแขงหักฤทธิ้” บางวรรคแม้จะไม่มีการใช้คำว่า “ต่อ’’ แต่การ

ซาคำในวรรคเดียวกันก็ช่วยเน้นภาพลักษณะนี้ด้วย เช่น “ต่างเข้ารอนเข้าโรม ทวนแทงโถมทวน 

ทบ หอกเข้ารบรอหอก” เป็นต้น

นอกจากนี้ยังทรงเน้นยํ้าภาพสนามรบให้เห็นว่ามีทหารที่กำลังรบอยู่ทันเป็นจำนวนมาก 

เช่น ทวย หมายถึง หมู่เหล่า 1 เต็มหล้า เต็มแหล่ง 1 หทักหนุนแน่นมาหนา ดาหนุนแน่นมาดาษ 1 

ต่างท่าวทบระทับ ต่างท่าวทับระนาด ระทับระนาดหมายถึงระเนระนาด คือ การล้มทับกัน

เกลื่อนกลาด เป็นต้น

บางช่วงกวีทรงแสดงให้เห็นถึงกิริยาที่หลากหลายในการรบ แต่ก็เหมาะลมกับอาวุธทีใช้

ได้แก่ “สาดปีนไฟยะแย้ง แผลงปีนพิษยะยุ่ง พุ่งหอกใหญ่คะคว้าง ขว้างหอกชัดคะไขว่ ไล่
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คะคลุกบุกบัน เงื้อดาบฟันฉะฉาด ง่าง้าวฟาดฉะฉับ’’ สาด หมายถึง ชัด 1 แผลง หมายถึง ยิง 1 

พุ่ง หมายถึง ชัดของยาว ๆ ออกไป 1 ขว้าง คือ การชัดสิ่งที่อยู่ในมือออกไปโดยแรง 1 คำว่าพุ่งกับ 

ขว้างนั้นเหมาะสำหรับหอกเป็นอย่างยิ่งเพราะจะให้ความรู้สีกถึงการใช้อาวุธขนาดใหญ่ เมื่อเวลา 

ชัดออกไปต้องใช้กำลังมาก เง้ือ กับ ง่า หมายถึง ยกมือขึ้นฟาดทำท่าจะตีหรือฟัน ส่วนฟาด

หมายถึง หวด หรือเหวี่ยง

ดังน้ัน จากร่ายช่วงนี้จะเห็นได้ว่า สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรง 

ใช้คำที่มืเสียงลัมผัส มีการช้ําคำ ไนทำนองล้อกัน ทรงไซ้คำและข้อความที่ช่วยลื่อความหมายให้ 

ชัดเจน ทั้งนี้จึงทำให้การพรรณนาฉากรบมืความไพเราะจากเสียงที่คล้องจองกระทบกระทั่งกัน มี 

จังหวะลีลาที่กระชับเหมาะสำหรับอาการรบที่ต้องอาศัยความรวดเร็วคล่องแคล่ว การพรรณนาใน 

ช่วงนี้จึงช่วยลื่อความหมายให้ผู้อ่านเห็นภาพของสนามรบได้ชัดเจน

ร:.๑.๒.๑.Sr การแสดงการโต้ตอบกันระหว่าง ๒ ฝาย กลบทที่จัดอยู่ใน 

กลุ่มนีจะเป็นกลบทที่เมื่อมืใช้แล้วช่วยให้ผู้อ่านเห็นภาพว่าตัวละครที่มือยู่ในฉากนั้นมืการแบ่งออก 

เป็น ๒ ฝ่าย โดยทั้งสองฝ่ายนี้อาจจะเป็นตัวละคร ๒ ฝ่ายที่กำลังรบกัน ตัวละคร ๒ ฝ่ายท่ี 

กำลังสนทนากัน หรืออาจจะเป็นตัวละครอื่นการกล่าวถึงตัวละคร ๒ ตัวสลับไปมาก็ได้ การ

แสดงการโต้ตอบกันระหว่าง ๒ ฝ่ายนี้มืทั้งโต้ตอบในขณะรบกัน การสนทนากัน และการกล่าวถึง 

ตัวละคร ๒ ตัวสลับกัน คำประพันธํในกลุ่มนี้สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 

ทรงใช้กลบทบุษบงสลับกลีบ ตังน้ี

พระแผลงเปนพายุพัดพา เพอกผองศัสตรา

รส่ายรสำสูญศร

ยักษ์ยิงเปนนาคนิกร กลากลาดอัมพร

อเนกอนันต์หนั่นหนา

ยักษ์ยิงเปนราชหรืพาห หนฉานาคา

ขจัดบำบัดบังวาย

ยักษ์แผลงเปนแหล่งไคลหลาย เหลือหลากเรียงราย 

จักทับจักทุ่มเอาองค์
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พระแผลงเย้ยยุทธศร'ทรง 

ทำลายทำลักภูผา

ยักษ ์สาดศรเปนไอยรา 

แลแหงนประแปร้นปรบกรรณ

พระสาดศรลักติ"ลามรรถ์ 

กเรนทรรเนนพลุธาร

ยักษ์ย ิงป ีนเปนอันธการ 

บดูตระหนักไนยนา

พระยิงปีนเปนจันทรา 

พิโรจนัจำรัสรัศมี

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า

เปนเทพย์ทัณฑ์ลง

เลองเลยลองงา

เปนสีหโจมประจัน

จตุรงค์บันดาล 

โอภาลอาภา

'ะปรมานุซิตซิโนรล , ๒<1:๑๑ : ๑๓๗)

กลบทข้างต้นนี้เป็นทศบทบุWJงสลับกลีบ เป็นกลบทที่เล่นคำเาซ่วงต้นบท ในลักษณะ 

โต้ตอบกันชํ้ากันบทเว้นบท จากเนื้อหาในตอนนี้เป็นตอนที่พระสรรพสิทธิ้รบกับยักษ์กาลจักร จะ 

เห็นได้ว่า สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงแบ่งบทของการพรรณนาทั้งลอง 

ฝ่ายออกอย่างชัดเจน โดยการขึ้นต้นแต่ละบทว่า ยักษ์หรือพระ ทำไห้ผู้อ่านได้เห็นภาพอย่าง

ชัดเจนว่าต้องการกล่าวถึงฝ่ายใด นอกจากนื้ยังทรงกำหนดให้ตัวละครทังลองทำกัเยาเหมือนกัน 

ในบทที่อยู่ติดกันเซ่น เมื่อยักษ์สาดลร พระก็สาดศร ทำไห้ผู้อ่านได้เห็นภาพการโต้ตอบทังรุกและ 

รับอีกทั้งยังได้เห็นการต่อเของทั้งสองฝ่ายที่มืผีเมือใกล้เคียงกันได้ดียิ่งขึ้นอีกด้วย

นอกจากนื้ในบางบทลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ยังทรงมีการเล่น 

คำแบบกลบทอักขระโกศล คือการใช้คำชํ้าและเลียงสัมผัสอักษรเพิมความไพเราะอีกด้วย เซ่น จัก 

ทับจักทุ่มเอาองค์ 1 ทำลายทำลักภูผา เป็นต้น

อ ้าแม ่จักเนื้อไคล 

แถวเถื่อนสกลยล

อ้าพระ1จะเดิรตัด 

เขาเขินเปนเนินกลาง

ทิศไดก็ดาลฉงน 

อรัญรอบบรู้'ทาง 

พนัสซ่ึงคนึงซนาง 

แลกีดกั้นลัญจรไฉน
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อ ้าแม ่ลำเค็ญเข็ญ 

ใช่เหย้าจะเนาใน

อ้าพระก็จำเดิร 

บุกป่าแลฝ่าพง

อ ้าแม ่เมื่อยามยาก 

จำมานกมลมา -

อ้าไททุราจร 

กลืนทุกข์เปนอาจิณ

อ ้าอรอย่าอาดูร 

ข่มแฃงฤทัยไคล

อ้าไทจักไคลคลาด 

คงมอดคงมรณา

อ ้าอรอย่าอ่อนรอิด 

บุญมีมิวายวาง

อ้าพระแม้บาปเบียน 

ชีวาตม์จักอาจยืน

อ ้าแม ่แม้บุญผดุง 

ชีพมอดจักปลอดดล

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพร:

ก็จำเปนจักจำไป

สำนักนิมิควรคง

ณแนวเนินตำแหน่งคง

ลำโบยบาทจักยาตรา

ลำบากบทลีลา

นอย่าท้ออย่าแท้ถวิล

ทั้งอดนอนแลอดกิน

บมิจืดมิจางใจ

ทุกขพูลเมื่อพานไภย

แลค่อยเคลื่อนค่อยคลายคลา

หิมวาศวนาทวา

บมิคงอยู่หึงปาง

รอาคิดกมลหมาง

ซิววอดคงรอดคน

คือเวรเวียนฤฝ่า'ฝืน

อยู่ยืดยังบหยั่งยล

อำรุงเกื้อฤเมื้อชนม์

ยังแดนถิ่นบุรินท f เรา

ปรมานุชิตซิโนรส , ๒£๓๐ : ๒ - ๒£๑)

คำประพันธ์ข ้างต้นนี้ปรากฎในตอนที่พระสมุทรโฆษพานางพินทุมดีเหาะเที่ยวปาหิม 

พานต์ แต่แล้วก็ถูกพิทยาธรมาลักพระขรรค์ที่ช่วยให้เหาะได้ไป ทำให้ทั้งสองพระองค์ต้องเดินด้วย 

เท้าเปล่าและหลงป่า นางพินทุมดีครํ่าครวญถึงความยากลำบากและพระสมุทรโฆษจึงพยายาม

ปลอบโยนนาง เช่น เมื่อนางกล่าวว่าการเดินเท้านั้นยากลำบาก พระสมุทรโฆษก็ฃอให้นางอย่าท้อ 

แท้ เมื่อนางกล่าวว่าจะต้องสิ้นชีวิตเป็นแน่ พระองค์ก็ปลอบว่า บุญที่มีจะรักษาชีวิตไว้ได้

เป็นต้น กลบทข้างต้นนี้ใช้รูปแบบเดียวยับกลบทที่ใช้ในความที่ล้รบยัน แต่ขึ้นต้นบทไม่เหมือนยัน 

คือในบทนี้จะขึ้นต้นบทด้วยคำว่า “อ้า” ทุกบท ทำให้ดูเหมือนเป็นการเริ่มต้นบทสนทนา ส่วนคำถัด 

มาก็จะใช้คำที่แสดงถึงตัวละครทั้งลองฝ่าย เช่น พ่อ พระ ไท แทน พระสมุทรโฆษ และใช้คำว่า 

แม่ หรือ อร แทนนางพินทุมดี จากกลวิธีดังกล่าวจะช่วยให้ผู้อ่านมองเห็นภาพตัวละครทั้งลองตัว
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ท ี่ก ำ ล ัง ส น ท น า ก ัน แ ล ะ ใ น ช ณ ะ เด ีย ว ก ัน ค ำ ว ่า  “อ ้า "  ใ น ท ี่น ี้ย ัง ช ่ว ย ใ ห ้เก ิด น ั้า เส ืย ง ท ี่น ิ่ม น ว ล แ ส ด ง ถ ึง

ค ว า ม ล ัม พ ัน ธ ์ข อ ง บ ุค ค ล ท ั้ง ล อ ง ท ี่ม ืล ัก ษ ณ ะ ผ ูก พ ัน ก ัน  เป ็น ห ่ว ง เป ็น ใ ย ก ัน ไ ด ้ด ีย ิ่ง ข ึ้น

การสนทนาระหว่างตัวละคร ๒ ฝ่ายนี้อาจจะเป็นลักษณะการถามตอบระหว่างตัวละคร ๒ 

ฝ่ายก็ได้ ตังน้ี

ขุนใดอันทรงรถกิเลน แลกระหลอกกระลึงลร

แลนยาพลากรกำธร ศพท'ซ้องลำเรองรณ

ขุนนิ่นคีอพรหมทัตภู ธรผู้ดำรงสกล

กาลิกกรัษฐ์พิพัฑฒมณ ฑลม่งงมไหศวรรย์

ขุนใ ด สถิตย์ณรถลิน ธพราชยืนยัน

กวัดแกว่งลำแพงเพ็ชรอัน อด้เรกพหลหาญ

ขุนนิ่นคีอเการพยนเรน ทรไท้ธราธาร 

เถลองกรุงกุรูรมยพิศาล ภิเษกเสวยสวรรยา

ขุนใดอันเนาวรถรมาด สรพราศศพฤนทดาษดา 

กรเกาะกุทัณฑตัษฎรา วุธห้าวคำแหงแสดง

ขุนนั้นคีอโกศลบดี ศวรเดชเรองแรง

ถวัลย์รัชบุรินทร์มิถิลแขวง วิเทหเทศเขตรฃัณธ์

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒£๑๑ : ๖๙)

การถามตอบนี้ปรากฏตอนที่พระสรรพลิทธิ๋ออกไปรบกับกษัตริย์ ๓ เมืองคือ ท้าวพรหม 

ทัต กษัตริย์เการพและท้าวโกศล ที่มาแย่งชิงนางสุพรรณโสภา เมื่อพระสรรพลิทธิ้เสด็จออกไปรบ 

ทรงทอดพระเนตรเห็นกษัตริย์ทั้งสามจึงทรงถามจิตรเลนว่า ผู้ที่มานั้นเป็นใครบ้าง

ลักษณะการถามตอบโดยขึ้นด้นว่า “ขุนใด - ขุนนันดีอ,, นัน เป็นการช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจ 

เร่ืองได้โดยง่าย ข้อความมีระเบียบยิ่งขึ้นเพราะเป็นเหมือนการทวนคำถาม นอกจากนีคำว่า "ขุน” 

ยังมืความหมายว่า ผู้เป็นใหญ่ ห้วหน้า ตังนั้นคำว่า “ขุน”จึงเป็นคำที่ช่วยชีเฉพาะลงไปว่าใน 

จำนวนคนที่มากมายในสนามรบนั้น ผู้พูดหมายถึงบุคคลผู้ที่เป็นกษัตริย์หรือผู้ที่นำทัพเท่านัน
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อ ้าพ ่อ ผู้เรืองฤทธิธำรง เยียรองค์นเรนทร์ราม 

อ ้าแม ่ผู้เลิศลักษณงาม เลงี่ยมเงื่อนลิดาสุดา

อ ้าพ ่อ ผู้เดชดุลรวี วรรณสว่างในเวหา

อ ้าแม ่เสมอศคิประภา อันเพ็ญผ่องอัมพรไผท

อ ้าพ ่อผู้ทรงศักดิดังวัช- ซิรหัตถ์ลหัสไนย 

อ ้าแม ่อันมานมุขประไพ ประภาคพ่างสุรางค์สวรรค์

อ ้าพ ่อคือจอมจตุรภุซ ผู้ทรงครุฑเขจรจรัส

อ ้าแม ่คืออับลรสุพรร- ณพิลาสลักษมี

อ ้าพ ่อคือองค์อัครมเห- ศรเทพยตรีศุลี 

อ ้าแม ่คือเทวภคินี นุชมิ่งอุมาสมร

ฦๅฤทธตระหลบภพธรา- ดลพื้นทิฆัม่พร 

ฦาโฉมประโลมจิตรนิกร นรเนกสรรเสริญ

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒£๓๐ : ๒๓๖

ฉันท์ข้างต้นนี้เป็นวลันตดิลกฉันท์ ปรากฏในตอนที่พระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเที่ยว

ปาหิมพานต์ ทำให้กษัตริย์ทั้งลองเมืองหาทั้งลองพระองคํใม่พบ จึงครํ่าครวญถึงทั้งสองพระองค์ 

ในเนื้อหาการครํ่าครวญนี้ สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ได้ทรงแทรกความ 

ที่เป็นการสรรเสริญพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีไว้ด้วย อันจะทำให้ผู้อ่านได้เข้าใจความรู้สึก

โศกเศร้าเสียดายที่อาจจะสูญเสียพระโอรสและพระธิดา ของกษัตริย์ทั้งลองนครนี้ได้มากยิ่งขึ้น

ส่วนที่กล่าวชมนี้ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรง1ใช้กลบทบุษ,บง 

สลับกลีบ คือเป็นการกล่าวชมสลับกันระหว่าง ๒ ฝ่าย โดยในวลันตดิลกฉันท์©ŒTจำนวน ๑บท จะ 

ประกอบด้วย ๒ บาท บาทแรกกล่าวชมพระสมุทรโฆษ โดยขึ้นต้นด้วยคำว่า “อ้าพระ'’ หรือ “ฦๅ 

ฤทธ้ิ" บาทที่ ๒ กล่าวชมนางพินทุมดี โดยขึ้นต้นด้วยคำว่า “อ้าแม่" หรือ “ฦๅโฉม” เรียงกันไป 

อย่างนีตลอดจนจบความที่จะซม

โ ด ย เน ื้อ ค ว า ม ท ี่ท ร ง ใ ช ้ช ม พ ร ะ ส ม ุท ร โ ฆ ษ แ ล ะ น า ง พ ิน ท ุม ด ีน ั้น  ท ร ง ก ล ่า ว เป ร ย บ ก ับ บ ุค ค ล

ห ร ือ ส ิ่ง ต ่า ง  ๆ  ท ี่เป ็น ค ู่ก ัน อ ย ู่ ต า ม ล ำ ด ับ  ค ือ  พ ร ะ ร า ม ก ับ น า ง ล ีด า  พ ร ะ อ า ท ิต ย ์(ร ว ี)ก ับ พ ร ะ จ ัน ท ร ์
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(ศ ส ิ)  พ ร ะ อ ิน ท ร ์(ว ช ิร ห ัต ถ ์ 1 ส ห ัส ไ น ย )ก ับ น า ง ฟ ้า (ส ุร า ง ค ์)  พ ร ะ น า ร า ย ณ ์(จ ต ุร ฦ ซ )ก ับ พ ร ะ ล ัก ษ ม ี

พ ร ะ อ ิศ ว ร (ศ ุล ี)ก ับ พ ร ะ อ ุม า  แ ล ะ ฤ ท ธ ิ้เด ช ค ว า ม เก ่ง ก ล ้า ก ับ ร ูป โ ฉ ม ท ี่ง ด ง า ม

การที่ลมเด็จทรงใช้กลบทบุษบงสลับกลีบที่เป็นการกล่าวสลับไปมานี้ช่วยทำให้ความที่ 

เปรียบเทียบไว้นั้นมีความกระชับเพราะจะต้องกล่าวพรรณนาเปรียบเทียบบุคคลหนึ่งหรือสิ่งหนึ่งให้ 

จบในบาทเดียว บาทต่อไปก็ต้องกล่าวถึงบุคคลหรือสิ่งใหม่ต่อไป และการที่ทรงกล่าวถึง

พระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีสลับไปมาเช่นนี้ยังทำให้ผู้อ่านเข้าใจไต้ว่าพระลมุทโฆษและนาง 

พินทุมดีนี้นับว่าเป็นคู่ที่มีความเหมาะสมกันเป็นอย่างยิ่ง และยังทำให้เข้าใจความรู้สึกสูญเสียของ 

เมืองทั้งสองเมืองที่อาจจะต้องเสียพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีไป

ŒT.0. ๒.®.๖ ทา?ขยายคำสอนให้เด่นชัดข้ึน พระนิพนธ์กลบทที่จัดอยู่ใน 

กลุ่มนี้นั้น จะขยายรายละเอียดคำสอนต่าง ๆ ของตัวละครให้มีความชัดเจนขึ้น เข้าใจง่ายข้ึน คำ 

ประพันธ์กลบทที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้นั้นจะเป็นกลบทที่ปรากฏอยู่ในเนื้อหาที่เป็นคำลอนต่าง ๆ โดย 

กลบทที่สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรสทรงใช้เพื่อกล่าวถึงเนื้อหาลักษณะนี้มี 

กลบทบุษบงแย้มผกา กลบทบุษบาขยายกลีบ กลบททศประว้ติและกลบทอเนกพล ตังจะเห็นได้ 

จากในกฤษณาลอนน้องคำฉันท์นี้

ยาม เอื้อนโองการตรัส ลนองอรรถอย่าลามลวน 

ยามท้าวธเชยซวน บันโดยชอบในเชิงลม

ยาม ร้อนพึงกวัดไกว 

ยามสรงถวายฉม

ยามงายก็อยู่งาน 

ยามสถิตไสยากร

รำพายพัดรำเพยลม 

สุคนธ์ฟ้ง'จรุงขจร 

บริบาลบดีศร 

พึงนวดนั่งระวังยาม

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒dr๐๖ : ๖๓)

ค ำ ป ร ะ พ ัน ธ ์ช ้า ง ต ้น น ี้เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น ถ ึง ข ้อ ป ฏ ิบ ัต ิท ี่ส ต ร ีพ ึง ก ร ะ ท ำ ต ่อ ส า ม ี( ท ี่เ ป ็น

ก ษ ัต ร ิย ์)  ค ือ  ห า ก เม ื่อ ส า ม ีก ล ่า ว ส ิ่ง ใ ด ก ็ต ้อ ง ค อ ย ส น อ ง อ ย ่า ก ล ่า ว ค ำ ล า ม ป า ม  ห า ก ส า ม ีซ ว น ใ ห ้

ก ร ะ ท ำ ส ิ่ง ใ ด ก ็ค ว ร ค ล ้อ ย ต า ม ใ น ท า ง ท ี่เห ม า ะ ส ม  ถ ้า ส า ม ีร ้อ น ก ็จ ะ ต ้อ ง ค อ ย พ ัด  เม ื่อ ถ ึง เว ล า อ า บ น ำ ก ็



๒!$r๑

ต้องคอยดูแลให้มีเครื่องหอม ให้ปรนนิบัติสามีแม้ในยามเช้าและเมื่อสามีอยู่บนที่นอนก็ต้องคอย 

นวดเฟ้นให้สามีอีกด้วย

นอกจากคำสอนในเรื่องที่ต้องพึงปรนนิบัติสามีแล้วในกฤษณาสอนน้องคำฉันท์ยังมีคำ 

สอนการปฏิบัติตนของสตรีโดยเน้นเรื่องความรักที่พึงมีต่อสิ่งต่าง ๆ ดังน้ี

รักตนเสงี่ยมตน 

ทานศีลศรัทธาปรา- 

รักสัตวนานา 

เลี้ยงดูทุกคืนวัน

รักรุกฃอุปถัมภ์ 

กิ่งก้านฤารานสิน

รักชนพึงเลี้ยงดู 

นุ่งห่มอุดมสม

บำเพ็ญผลสัตยา 

ร,กเก้ือกุศลธรรม์ 

พึงรักษาบเดียดฉัน 

จนอิ่มหนำเป็นอาจิณ 

พึงรดนํ้าแลพูนดิน 

สงวนไว้ใต้เชยซม 

ให้อยู่สุขสำราญรมย์ 

บูรณพร้อมภักษาหาร

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕๐๖ : ๖<z)

คำสอนในช่วงนี้เป็นการกล่าวถึงข้อปฏิบัติต่าง ๆ ที่พึงกระทำต่อตนเองและผู้อื่น โดย 

สำหรับตนเองนั้นจะต้องตั้งตนให้อยู่ในศีลในธรรม การเลี้ยงดูสัตว์นั้นก็ควรเลี้ยงดูอย่างเต็มที่อย่า 

รังเกียจ อย่าให้ต้องหิวโหย แม้ต้นไม้ก็ควรต้องหมั่นรดนั้าพรวนดิน อย่าได้ตัดทิ้งควรที่จะสงวน 

เอาไว้ และสุดท้ายคือการเลี้ยงดูบริวารนั้นควรจะเลี้ยงดูให้สุขสบายบริบูรณ์ทั้งเสื้อผ้าและอาหาร

จากบทประพันธ์ทั้ง ๒ ช่วงดังที่กล่าวมานี้ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิต 

ชิโนรสทรง'ใช้กลบท!]ษบงแย้มผกา และกลบทบุษบาขยายกลีบ คือทรงใช้คำช้ําในตำแหน่งต้น

บาทหรือต้นบท ในที่นี้คือคำว่า “ยาม" และ “รัก’' การที่ทรงใช้คำซ้ําในตำแหน่งต้นบาทหรือต้น 

บทนั้นนอกจากจะช่วยให้เกิดเลียงไพเราะแล้วการวางคำซํ้าเหล่านี้จะช่วยให้ผู้อ่านนั้นเกิดความเข้า 

ใจในคำลอนเหล่านี้ได้ง่ายยิ่งขึ้น กล่าวคือ การใช้คำว่า “ยาม" “รัก" และ “ผูก" ข้ึนต้นบทหรือ 

บาทนั้น ทำให้คำสอนเหล่านี้มีการกล่าวอย่างเป็นระเบียบมากขึ้น เพราะเมื่อขึ้นบาทใหม่หรือบท 

ใหม่ก็เป็นการกล่าวถึงเนี้อความใหม่ ข้อปฏิบัติหรือความเปรยบทั้งหลายจิงไม่ปะปนอยู่ในบทหรือ 

บาทเดียวถัน
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นอกจากนี้คำว่า “รัก'’ น้ัน เป็นคำตาย มีเสียงหนัก ทำให้ช่วยเสรมความหนักแน่นของ 

ข้อความ อีกทั้งเมื่อนำมาไว้ที่ต้นนาทก็จะช่วยเสริมนํ้าเสียงที่จริงจังว่า คำสอนดังกล่าวนี้ เป็นคำ 

สอนที่พึงกระทำและพึงจดจำเป็นอย่างยิ่ง

และในคำประพันธ์กลบทดังกล่าวกวียังได้ทรงเพิ่มสัมผ้สอักษรและสัมผัสสระลงไปอีกด้วย 

เช่น ยามท้าวธเชยชวน .ยามร้อนพึงไกวกวัด รำพายพัดรำเพยลม 1 กิ่งก้านฤๅรานสิน สงวนไว้ 

ได้เชยซม เป็นต้น

ดังนั้นเมื่อคติเหล่านี้ได้มีการนำมาร้อยกรองให้ไพเราะและมีการจัดให้เป็นระเบียบก็ย่อมที่ 

จะช่วยให้คำสังลอนเหล่านี้เป็นที่จดจำได้ง่าย ยังทำให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจได้ดีย่ิงขึ้น

กลบทที่ใช้กับคำสังลอนนี้ นอกจากการลอนลตริในกฤษณาลอนน้องคำฉันท์แล้ว ยังมี 

ปรากฎอยู่ในฉันท์กล่อมช้างพัง ดังน้ี

อ้าแม่อย่ามีมนะคำนึง ทรรทึงเทวศอาวรณ์ 

วงษาแลมาดรบิดร มิตรพันธ์ภรรดา

อ้าแม่อย่าคิดคณะอันสัญ จรเพื่อนพนาทวา 

อ้าแม่อย่าหมางมนัศอา ดุรด้วยดไนยไกล

อ ้าแม่อย่านึกนิกรสาร บริพารในดงไพร 

อ้าแม่อย่าอาวรณฤไทย ทุกฃถึงพนานต์พนม

อ้าแม่อย่าจองจิตรจรเทิน ศุฃเพลินภิรมย์ลม 

ท่งท่าอันผาคุกนิยม ทุกแห่งเห็นลำเค็ญมี

อ้าแม่อย่าอาลยระลวง รฦกห่วงพนาลี 

ลืมแหล่งตำแหน่งรุกฃคิริ อรัญซึ่งสำนึงสถาน

อ ้าแม่อย่าหวังวิตกปอง จะเที่ยวท่องในท้องพนานต์ 

รัถยาทุราคมกันดาร บมิเดินลด1วกดาร

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕๐en : ๑ร:๒)
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ฉันทซางตนนเป็นกศบททศประวัต ิ มีเนีอหาทีบอกให้ช้างพังตดความอาวรณ์ที่มีต่อปา

ญาติมิตร เพือนพ้อง บริวาร แต่การบอกกล่าวโดยใช้กลบททศประวิตินื้ จะเสริมเนื้อหาใน 

ลักษณะเดียวกับกลบทบุษบงแย้มผกาและกลบทบุบบาขยายทลีบ คือ การนำคำมาวางใว้ต้น 

บาท จะช่วยให้เกิดการเน้นยํ้าให้ผู้อ่านเห็นว่า ผู้กล่าวนั้นมีความตั้งใจที่จะลังลอนช้างพัง และ 

การใช้คำว่า “อ้าแม่” มานำหน้าคำว่า “อย่า” นั้นทำให้ช่วยลดนํ้าหนักของคำว่า “อย่า” ลงใป 

และเพิมนำเสียงเมตตาปรานีมากขึ้น เนื้อหาการลังสอนในช่วงนื้จึงมิใช่คำลังที่เด็ดขาด แต่มี

ท่าทีปลอบประโลมอยู่มาก

ตอนท้ายเริองกฤษณาลอนน้องคำฉันท์ ยังมีความอีกตอนหนึ่งที่กล่าวยํ้าถึงประโยชน์ของ 

คำสอน ดังน้ื

มธุรพจนรำพรรณ พื้นพิเศษสรรพ์ สถาพร

มธุรพจนสารสอน เชิญวิมลสมร บำรุงองค์

มธุรพจนยรรยง สรรพทุกสิ่งมง- คลาเลิศ

มธุรพจนกอปเกิด วัฒนาประเสริฐ สวัสดี

มธุรพจนสารศรี ธรรมวาที สุภาษิต

มธุรพจนโสภิต นุชนาฏพนิต บำเพ็ญเพียร

อมรนิกรอันเสถียร ราชมนเทียร จะอวยชัย

อมรนิกรสถิตใน เศวตฉัตรไท ธอวยผล

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิต'ชิโนรส , ๒ร:๐๖ : ๖( ะ - ๖๙)

กลบทข้างต้นนีเป็นกลบทอเนกพล'ทีเน้นกา?เล่นดำในตำแหน่งต้น'วรรคซ'รงมๆลิไนฉั'นท์ 

เนื้อความข้างต้นนื้เป็นการกล่าวชวนให้ปฎินัตตาม ผลทีสตรีจะได้รับหากปฏิบัติตามดำลอนก็จะ 

เกิดมงคล ความงาม ความเจริญรวมถึงเทวดาในราชมนเทียรและเทวดาทีรักษาเศวตฉัตรก็จะ 

ร่วมอำนวยพร

ข้อความว่า “มธุรพจน,’ น้ันหมายถึง ถ้อยคำที่ไพเราะ การท่ีทรงนำมาไว้ต้นบทติดต่อกัน
เป็นการยํ้าให้เห็นว่าสิ่งที่กล่าวมาทังหมดน์นล้วนแต่เป็นดำนาานทีน่าพ้ง เป็นการจูงใจให้เกิดการ

ปฏิบัติตามอีกด้วยเพราะผู้'อ่านย่อมรู้สึก1ว่านำเสียงของการ,ยำ,ดำ®,อนนั'น1เ'ป็นการกล่าวชให้เห็นผล
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sr.๑.๒.๒ การเสรมอารมณ์ความรู้สึก การประพันธ์วรรณคดีที่ผูกเป็นเรื่องราว 

นัน การดำเนินเรื่องย่อมจะประกอบไปด้วยเหตุการณ์ต่าง ๆ ตัวละครในเรื่องก็ต้องมีอารมณ์ความ 

รู้สึกอันหลากหลายที่ลอดคล้องกับเหตุการณ์นั้น  ๆ ด้วย และการที่กวีหากลวิธีจะทำให้ผู้อ่านเกิด 

อารมณ์ร่วมไปกับตัวละคร เกิดความละเทือนใจต่อเหตุการณ์ที่ตัวละครประลบ จึงนับได้ว่าเป็น 

ความดีเด่นทางวรรณคิลป็อย่างหนึ่งของวรรณคดี

ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิอ ย ่า ง น ุ่ม น ว ล  อ ีก ท ั้ง เน ื้อ ห า ย ัง แ ส ด ง ถ ึง ป ร ะ โ ย ช น ์ท ี่จ ะ เก ิด ข ึ้น แ ก ่ต น ค ือ ค ว า ม เป ็น ม ง ค ล

ค ว า ม ง า ม แ ล ะ ค ว า ม เจ ร ิญ  ค ำ ก ล ่า ว ด ัง น ี้จ ึง น ่า จ ะ ท ำ ใ ห ้เก ิด แ ร ง จูงใ จ จ น น ำ ไ ป ส ู่ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิไ ด ้

การใช้กลบทในงานพระนิพนธ์ของสมเด้จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส ก็ 

เป็นกลวิธีหนึ่งที่มีล,วนเสริมที่จะทำให้วรรณคดีของพระองค์มีความดีเด่นในการพรรณนาอารมณ์ 

ความรู้สึกที่เกิดขึ้นในงานพระนิพนธ์ที่เป็นกลบทมีดังนื้

<r.๑.๒.๒.๑ ความรู้สึกเศร้าโศก การพรรณนาความรู้สึกเศร้าโศกของตัว 

ละครที่ปรากฎอยู่ในงานพระนิพนธ์นี้ จะเกิดขึ้นในเหตุการณ์ที่ตัวละครต้องจากนางอันเป็นที่รัก

กลบทที่แสดงความรู้สึกเศร้าโศกนี้ ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุซติชิโนรส ทรงใช้ 

กลบทกินนรเก็บบัวและกลบทพวงแก้วกุดั่น ดังตัวอย่างจากลิลิตตะเลงพ่าย

ไมีโรกเหมือนโรคเร้า รุมกาม

ไฟว่าไฟราคลาม ลวกร้อน

นางแย้มหนึ่งแย้มยาม เยาว์ย่ัว แย้มฤา

ตูมดั่งตูมตีข้อน อกอั้นกันแลง

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒(ร:๒๐ : ๓๒)

โคลงกลบทข้างต้นนี้เป็นกลบทกินนรเก็บบัว คือมีการชำคำ หรืออาจจะเป็นการชำเสียง
ของคำ ในตำแหน่งต้นวรรค และในโคลงบทนื้ยังมีการเพิ่มเติมสัมผัสอักษรให้มีลักษณะเดียวกับ

กลบทงูสะบัดหาง คือคำว่า เร้า -  รุม ลาม - ลวก และ ยาม -  เยาว ์
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กลบทข้างต้นนี้ปรากฏตอนที่พระมหาอุปราชาเดินทัพ ในระหว่างทางก็ทรงชมไม้ แต่ด้วย 

ความอาลัยนาง ดังนั้นเมื่อทรงทอดพระเนตรต้นไม้ชนิดใด ก็จะทรงนึกย้อนถึงนางรวมถึงความ

ทุกฃ์ที่มีอยู่ในพระทัย ดังในโคลงข้างต้นน้ี เมื่อทรงทอดพระเนตรเห็นไม้โรก ก็จะทรงนึกถึง “โรค” 

ในที่นึคือความเจ็บปวดทางจิตใจ อันเนื่องมาจากความรักที่คุกรุ่นอยู่ภายใน เมื่อทรงเห็นมะไฟ ก็ 

เปรียบเหมือนกับ "ไฟ" อันเกิดจากความรักที่กำลังเผาผลาญจิตใจอยู่ในขณะนี้ ครั้นทรงทอดพระ 

เนตรเห็นต้นนางแย้ม ก็จะทรงนึกถึงยามที่นางแย้มยิ้ม และสุดท้ายเมื่อทรงเห็นมะตูม ก็เปรียบ 

ดังมืสิ่งที่เข้ามาตีอยู่ในอก ซึ่งทำให้พระองค์ต้องอดกลั้นไม่แสดงความเจ็บปวดออกมา

คำที่ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเลือกใช้ในตำแหน่งกลบทนั้น 

ได้แก่คำว่า โรก กับ โรค ไฟ กับ ไฟ แย้ม กับ แย้ม และ ตูม กับ ตูม คำเหล่านี้แม้จะเป็นคำชํ้า 

แต่ก็เป็นแต่ก็เป็นคำที่มืความหมายไม่เหมือนกัน คือ คำที่ทรงกล่าวขึ้นด้นนั้นเป็นขื่อต้นไม้ ได้แก่ 

ไม้โรก มะไฟ นางแย้ม และมะตูม ส่วนคำที่ทรงนำมาเขียนเปรียบเทียบนั้นเป็นคำทีแสดงความรู้ 

ลึกที่ร้อนรุ่มอยู่ภายใน ได้แก่ โรค ไฟ และตูม และคำที่แสดงกิริยาของนางที่ทรงนึกถึง ได้แก่ 

อาการแย้มยิ้ม การใช้คำชํ้าเหล่านี้เป็นการแสดงความลัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติและความรู้สึก

ภายในจิตใจได้เป็นอย่างดี ว่าด้วยความที่จิตพะวงถึงนาง เมื่อทรงเห็นอะไรรอบพระวรกายก็

จะรู้สึกสะกิดพระทัย แม้ว่าสิ่งที่เข้ามากระตุ้นให้พระองค์คิดถึงนั้นดูเล็กน้อยเหลือเกิน คือเสียงของ 

คำที่ใช้เรียกต้นไม้ก็ตาม ทำให้ผู้อ่านเข้าใจความรู้สึกเศร้าโศกเพราะความคิดถึงของพระมหาอุป 

ราชาได้ดีว่า แม้จะทรงอยู่ท่ามกลางธรรมชาติอันสวยงามมืหมู่แมกไม้นานาชนิด แต่จิตใจท่ีแท้ 

จรีงของพระองค์นั้น มิได้ทรงขื่นชมความงามของธรรมชาติเหล่านี้เลย ยิ่งทรงทอดพระเนตรเห็น 

สิ่งต่าง ๆ รอบพระวรกายมากเท่าใด ความทุกฃ็ในใจของพระองค์ก็น่าจะทวีขีนมากเท่านัน

นอกจากการเล่นคำเาแบบกลบทกินนรเก็บบัวแล้ว คำต่าง ๆ ทีเข้ามาประกอบอยู่ในโคลง 

กลบท ก็ล้วนแต่ช่วยสื่อให้ผู้อ่านตระหนักถึงความในใจของพระมหาอุปราชาได้อีกด้วย เพราะคำ 

เหล่านี้ล้วนแต่ให้ความหมายถึงความไม่เป็นสุข หรือความทรมานใจ เช่น รุม (คุกรุ่นอยู่ภายใน) 

ลวก ร้อน ตี ข้อน(ข้อน) อั้น กรรแลง เป็นต้น

ไม้โรก หรือรวก เป็นไผ่ชนิดหนึ่งท ี่ท ี่ฃ ึนเป็นกอ แยกออกเป็นลำ แต ่ลำเล ิกกว ่าใผ ่ชน ิดอ ืน
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บทนิราศในลิลิตตะเลงพ่ายที่เป็นโคลงกลบทกินนรเก็บบัว และสื่อถึงความเศร้าโศกของ 

พระมหาอุปราชาได้ดีนั้น บังมีอีกหลายบท ดังตัวอย่าง

ช่อนกลินกลินแก้ว'ช่อน นาลา เรียมฤา

ตาดว่าตาดพัลตรา หนุ่มเหน้า

สลาลิงเล่ห์ซองสลา นุชเทียบ ถวายฤา

สวาดดั่งเรียมสวาทเจ้า จากแล้วหลงครวญ

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕๒0 : ๓๑)

ไก่แก้วคิดคู่แก้ว กลอยใจ เรียมฤา

แสกยงแสกหฤทัย พ่ีเศร้า

นกออกนึกออกไพร พลัดแม่ เหมือนฤา

ชมแขกเต ้าค ู่เต ้า แขกน้องนานคืน

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕๒๐ : ๓fir)

โคลงบางบท แม้ไม่ใช่กลบทกินนรเก็บบัว แต่ก็มีลักษณะรูปแบบกลบทที่คล้ายคลึงบันและ 

บังเสรมการพรรณนาความเศร้าโศกของพระมหาอุปราชา ในลิลิตตะเลงพ่าย กลบทนี้ได้แก่กลบท 

พวงแก้วกุดั่น ดังนี้

อบเชยอบชื่นชี้ เฌอลม ญาฤา

อบว่าอรอบรม รนเร้า

อบเชยพี่เชยลม กลิ่นอบ เฌอนา

อบดังอบองค์เจ้า จักให้เรียมเชย

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒&•๒0 : ๓๑)

กคบทพวงแก้วกุคั่น คือกำหนดให้มีคำใดคำหนึ่งเป็นคำยืน และให้ใช้คำบันชำบันใป

ตลอดทั้งบท ในท่ีน้ีได้แก่คำว่า “อบ’’ คำว่า “อบ” ในโคลงบทนี้มีอยู่ ๒ ความหมาย ความหมาย 

แรก หมายถึง อบเชย ซ่ึงเป็นต้นไม้ชนิดหน่ึง เนื้อของไม้มีกลิ่นหอมคล้ายการบูร ความหมายที่
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๒ คือ ปรุงด้วยกลิ่นหรือรมด้วยกลิ่นในที่ที่กลิ่นกระจายออกไม่ได้ คำว่า “อบ” จึงทำหน้าที่เป็นตัว 

กลางระหว่างกลิ่นจากต้นอบเชย เชื่อมโยงไปลู่กลิ่นที่นางใช้อบกายจนหอมกรุ่น

จากโคลงช้างต้นทั้งหมดนี้จะเห็นได้ว่า การพรรณนาความรู้สึกโศกเศร้า เมื่อตัวละครจาก 

นางอันเป็นที่รักนั้น สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงใช้การเปรียบเทียบ 

ความรู้สึกรองตัวละคร (พระมหาอุปราชา) กับธรรมชาติรอบ ๆ ตัว ทำให้เห็นว่าแม้ธรรมชาติจะ 

งดงามเพียงใด ก็มิได้ช่วยให้จิตใจเบิกบานได้เลย แต่ธรรมชาติเหล่านี้กลับกระตุ้นให้พระองค์เศร้า 

โศกเพราะนึกถึงอดีตมากยิ่งขึ้นไปอีก

<r.o. ๒ . ๒.๒ ความรู้สึกหมดหวัง ความรู้สึกนี้จะเกิดขึ้นเมื่อตัวละครต้อง 

สูญเสียคนรัก และจะต้องอยู่ในภาวะที่เรียกได้ว่าตัวละครกำลังตกที่นั้งลำบาก ความรู้สึกหมด 

หวังน้ี ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงใช้กลบทตรีพีธพรรณ ตังจะเห็นได้ 

ในตัวอย่างจากสรรพลิทธิ้คำฉันท์ และสมุทรโฆษคำฉันท์

•  สรรพสิทธิ้คำฉันท์

ร้างรักร้างเยาวราชร้างรสลังวาล 

ร้างสุฃศิริไสยาสน์ บรรยงก์

สูญศักดิ๋สูญยศสูญ สุรานิกรพล 

เดียวไต่แต่เดียวตน อตัก

ไร้รถไร้หัยไร้กาเรนทรสรพรัก 

สรพราศพฤนทบริรักษ์ ฤามี

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒£๑๑ : ๑๒๒)
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•  สมุทรโฆษคำฉันท์

เหล ีอทนเหล ีอทุกข์เหลีอจะถอนอลประสาส 

เหลือถวิลเทวษอนาถ อนิจ

สุดแรงสุดที่จะรํ่ารำจวนกำสรวลสุดคิด 

พึ่งใครก็สุดจิตร รำพึง

แสนโศกแสนทุกข์แสนแสวงสำนักนิ้สำนึง 

แสนร้อนเร่งร้อนรึง อุรา

(สมเก็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส , ๒๕๓๐ : ๒๖๖)

กลบทข้างต้นนี้เป็นกลบทตรึพิธพรรณ สัททุลวิกีพึตฉันท์ทั้งสองช่วงนี้แม้ว่าจะอยู่

ในวรรณคดีคนละเรองกัน แต่ก็มีรูปแบบและเนื้อหาคล้ายคลึงกัน เนื้อหาทั้งลองช่วงนี้จะเกี่ยว

เนื่องกับการพรรณนาความรู้สึกเศร้าโศกเมื่อต้องจากนางอันเป็นทีรักและตนเองต้องอยู่โดดเดี่ยว 

ในป้า ไร้พึ่งใดช่วยเหลือทำให้ตกระกำลำบาก คือ ในสรรพสิทธิ้คำฉันท์ ยักษ์กาลจักรลักพานาง 

สุพรรณโสภา หายไปกลางปา พระสรรพสิทธิ้ตัดสินใจออกตามนางแต่เพียงลำพัง ส่วนพระ

สมุทรโฆษนั้นพลัดพรากจากนางพินทุมดีและพระสมุทรโฆษต้องว่ายนํ้ากลางมหาสมุทรอยู่เพียง 

พระองค์เดียวทั้งเหน็ดเหนื่อยและลิ้นหวัง

การที่ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเลือกใช้คำซํ้าในบทเดียวกัน 

นั้นจะช่วยเน้นนํ้าหนักอารมณ์ความรู้สึกของทั้งพระสรรพสิทธิใเละพระสมุทรโฆษ และคำที่ทรง

เลือกใช้เพื่อลื่อความรู้สึกของตัวเอกทั้งสองนื้ก็ล้วนแต่เป็นคำที่สื่อถึงความทุกฃํใจอีกด้วย ในสรรพ 

สิทธิ้คำฉันท์ ได้แก่คำว่า “ร้าง" “สูญ” “ไร้’’ ท้ัง ๓ คำนื้เป็นคำที่มีความหมายใกล้เคียงกันคือ 

หมายถึง ขัดลน ไม่มี ว่างเปล่า เป็นการบอกให้ผู้อ่านได้ตระหนักถึงความโศกเศร้าของพระองค์ 

ว่าเกิดขึ้นจากที่ในขณะนั้นทรงใม่มีอะไรอยู่เลยทั้ง นาง บรึวารต่าง ๆ หรือแม้กระทั่งยศตักดิ้ ส่วน 

ในสมุทรโฆษคำฉันท์นั้นลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเลือกใช้คำที่มี

ความหมายไปในทางที่ว่า มากยง เหลือเกิน ได้แก่คำว่า เหลือ สุด แลน เป็นการยํ้าให้ทราบถึง 

ความเศร้าและความทุกข์ระทมรวมถึงความลิ้นหวัง ท้อแท้ของพระสมุทรโฆษยามที่ต้องอยู่กลาง 

มหาสมุทรเพียงลำพังได้ดี ทำให้ผู้อ่านรู้สึกสงสารตัวละครทังคู่เป็นอย่างยิ่ง เพราะตัวละครทังลอง
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ตัวนั้นมีฐานะที่เป็นกษัตริย์มีลาภยศบริวารมากมาย แต่ต้องมาตกระกำลำบากจนถึงที่สุด เหลือ

เพียงลำพังผ้เดียว

ŒT.O. ๒.๒. ๓ ความรู้สึกเสียใจระคนแค้นใจ ความรู้สึกน้ีจะเกิดข้ึนเมื่อตัว 

ละครนั้นพ่ายแพ้ตัตรู และรู้สึกเจ็บแค้นในสภาพของตนเอง ตังจะเห็นได้จากในสมุทรโฆษคำฉันท์

เจ ็บอายหลายทุกข์เพ่ิมพูล เจ ็บอาตมใครปูน

แลเจ ็บอุระประปราน

เจ ็บจากพรากนุชนงคราญ เจ ็บพ่ายภัยพาล

พินาศอนาถเน่งนอน

เจ ็บ เจียนเมือมรณ์

จักมอดแต่เอกากาย

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕:๓๐ : ๒๒Cï)

กาพย์ฉบัง ๑๖ ข้างต้นนี้บทแรกเป็นกลบทตรีพิธพรรณ บทต่อมาเป ็นกลบทบุษบงแย้ม 

ผกานี้ ปรากฏในตอนรณาภิมุขกำสรวล เนื่องจากพิทยาธรรณาภิมุขต่อล้กับพิทยาธรรณบุตร แต่ 

นอกจากจะได้รับบาดเจ็บแล้ว ยังถูกรณบุตรแย่งชิงนางไป พิทยาธรรณาภมุิขจึงได้แต่ครํ่าครวญ 

ถึงความเจ ็บปวดทางกาย ความเจ็บอายที่ต ้องพ่ายแพ้และที่สำคัญคือความเจ็บปวดทีต้องจาก

นางไป คำว่า “เจ ็บ” ในที่นี้จึงไม่ได้หมายความถึงความเจ็บทางกายเพียงอย่างเดียว แต่หมายถึง 

ความเจ็บปวดทางใจอีกด้วย คือความคับแค้นใจในโชคชะตาของตนเอง

คำว่า “เจ็บ" เป็นคำตาย มีเลียงหนัก จึงสามารถส่ืออารมณ์ทีรุนแรงได้ดี และประกอบ 

กับ การนำคำว่า “เจ็บ” มาวางไว่ในตำแหน่งต้นวรรคและข้ึาหลาย ๆ ครัง จึงทำให้ผูอ่านละเทือน 

อารมณ์ไปกับความโศกเศร้าของรณาภิมุขไปด้วยว่ารณาภิมุฃนันเศร้าโศกเพราะรู้สึกเจ็บปวดทีถูก 

ทำร้าย เลียหน้าเพราะพ่ายแพ้ สูญเลียเพราะถูกชิงนางไป และอ้างว้างเพราะ “เจ็บเจียนเมือมรณ ์

จักมอดแต่เอกากาย” คือแม้ยามจะถึงวาระสุดท้ายแล้ว ก็ยังต้องอยู่เพียงตนเดียว หาใครทีจะ 

เป็นเพ่ือนไม่มีเลย
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นอกจากคำว่า “เจ็บ” แล้ว ในกาพย์ช่วงนี้ยังมีคำอีกหลายคำที่เร้ามาประกอบแล้วช่วยให้ 

เกิดความรู้สึกเศร้าโศกได้ เนื่องจากคำเหล่านี้ล้วนลื่อความหมายถึงการสูญเลีย ความรู้สึกที่ไม่ดี 

ทั้งลิ้น ดังน้ี อาย ทุกข์ ประปราณ(ตีอก 1 ร้องไห้) จาก พราก พ่าย พินาศ อนาถ ไป ไร้ มอด 

เอกา

แม้กลบทร้างต้นน้ีเป็นกลบทท่ีเน้นการเล่นคำ คือคำว่า “เจ็บ” อย่างไรก็ตามพระองค์น้ียัง 

ทรงแทรกสัมผัสสระและสัมผัสอักษรลงไปอีกด้วย สัมผัสสระได้แก่ อาย -  หลาย (อุ)ระ -  ประ 

จาก-พราก (พ)'นาศ-(อ)นาถ ไ ป -ไ ร ้-ใ ค ร  สัมผัสอักษรได้แก่ เพ ิ่ม -พ ูล  ประ-ปราณ  

เจ ็บ - จาก น ุช - นง พ ่าย - ภ ัย -พ าล  (พ)'นาศ - (อ)นาถ- เน ่ง - นอน พาน - เพ่ือน เจ ็บ -  

เจียน เมือ -  มรณ์ (เอ)กา -  กาย ทำให้ไพเราะมากข้ึน

ŒT. ๑ . ๒ .๒ . C? ค ว า ม เจ ็บ ป ว ด แ ล ะ ห ว า ด ก ล ัว  ค ว า ม ร ู้ส ึก น ี้จ ะ เก ิด ข ึ้น จ า ก  

ก า ร ได ้ร ับ ค ว า ม ท ุก ข ์ท ร ม า น จ า ก ก า ร ถ ูก ท ำ ร ้า ย  ท ำ ใ ห ้ต ัว ล ะ ค ร ต ้อ ง ค ร ํ่า ค ร ว ญ ร อ ค ว า ม เห ็น ใจ  ต ัว 

อ ย ่า ง ใ น ต อ น น ี้ม ีป ร า ก ฎ ส ัน  ๆ ใ น ร ่า ย ย า ว ม ห า เว ส ส ัน ด ร ช า ด ก  ก ัณ ฑ ์ก ุม า ร  ด ังน ี้

ม ัน ต ีด้วยไ ม ้เท ้า เหม ีอนต ัวล ูกจะขาด  มันต ีด ้วยล ด า ม า ศ

เหม ือนต ัวล ูกจะบ ั่น

(ล ม เด ็จ พ ร ะ ม ห า ส ม ณ เจ ้า  ก รม พ ร ะ ป รม า น ุช ิต ช ิโน ร ส  , tocrârb : ๒ ๖ tr)

กลบทร่ายคู่ร้างต้นนี้แม้จะมีเพียง ๒ วรรค แต่ก็ทำให้เกิดความละเทือนใจได้มาก ข้อความ 

น้ีปรากฏตอนท่ีซูซกไปรับตัวกัณหาและชาลีไป แต่ระหว่างท่ีกำลังเดินไปน้ัน ชูซกได้ทำร้ายเฆ่ียนดี 

กัณหาซาลีต่อหน้าพระเวสสันดร กัณหาน้ันเจ็บปวดจนทนไม่ไหวจึงหันหน้ามาอ้อนวอนพระราช

บิดาให้เห็นใจ ด้วยการคร่ําครวญถึงความโหดร้ายชองชูชกต่าง ๆ นานา

ร่ายร้างต้นนี้ม ีการเล่นคำชํ้าคือ “มันตีด้วย" และ “เหมือนตัวลูกจะ’’ และมีคำที่ม ีความ 

หมายใกล้เคียงกันคือ “ราด” และ “บ ั่น” (ตัดให้สัน) การใช้คำล้อกันรองลองวรรคนี้ ทำให้ผู้อ่าน 

สัมผัสความเจ็บปวดของกัณหาและความโหดร้ายของชูชก การกล่าวว่า “ม ันจะต ี’’ ๒ ครั้งทำให้ผู้ 

อ่านเห็นภาพการทารุณที่ไม่ได้กระทำเพียงครั้งเดียว กัณหาชาลีนั้นจะต้องถูกชูชกตีหลายครังแม้

จะอยู่ต ่อหน้าพระเวสสันดรก็ตาม และการฟาดลงแต่ละครั้งนั้นก็จะเกิดความทุกข์ทรมานแก่พระ



๒๖๑

กุมารพระกุมารีทังสององค์ถึงขนาดรู้สึกว่าตัวจะขาดหรอตัวจะบั่น และคำว่า “ม ัน” ยังแสดงถึงน้ํา 

เสียงไม่พอใจ โกรธแค้น และในเซิงแสดงให้เห็นว่าซูซกมีฐานะที่ด้อยกว่าตน(กัณหา) แต่เป็นผู้ท่ี 

เฆี่ยนตีตนได้ตามใจ ในขณะเดียวกันคำว่า “ลูก” ที่กัณหาใช้แทนตนเองนั้นแสดงความสัมพันธ์ 

ระหว่างตนกับพระเวสสันดร การใช้คำว่า “ลูก” จึงเป็นการยํ้าให้ผู้อ่านได้ตระหนักว่า ผู้ท่ีถูก

ทรมานต่อหน้าต ่อตานั้น ก็คือพระราชธิดาของบุคคลที่ย ืนดูอยู่ตรงหน้านี้เอง ซึ่งทำให้ผู้อ่านรู้สึก 

เวทนาลงสารกัณหาชาลีมากขึ้น แต่ในขณะเดียวกันผู้อ่านก็น่าจะมีความศรัทธาในความบั่นคงของ 

พระเวสสันดร ที่แม้ว่าโอรสธิดาของตนเองจะถูกเฆี่ยนตีอย่างหนัก ต้องทนทุกข์อยู่ตรงหน้า พระ 

องค์ก็ทรงไม่เปลี่ยนพระทัยที่จะทำทานครั้งนี้ เพื่อให้สำเร็จโพธิญาณในพระชาติต่อไป

ŒT.O.๒.๒.fir ความรู้สึกพิศวง ประหลาดใจ ความรู้สึกน้ีจะเกิดข้ึนเมื่อตัว 

ละครเกิดความแปลกใจในภาพที่ตนเห็นตรงหน้า ในงานพระนิพนธ์จะปรากฏความแปลกใจใน

ภาพบุคคลท่ีตนเห็นตรงหน้า ความรู้สึกนี้สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิดนรลทรง 

ใช้กลบทบุษบาขยายกลีบ ตัง'ในสรรพสิทธ้ิคำฉันท์ ตังน้ี

ฤๅตรีศูลหัดถ์เหอรลง เทลองรถแอบองค์

อุมาอัปสรไสยา

ฤๅจอมจักรภุชครุฑพา หนแนบนิทรา 

บรรโลมพระสักษณสักษมี

ฤๅเพิซราวุธปาณี ถนอมทิพยเทพี

สุชาบรรทมชมพนานต์

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรส 1 ๒fir๑๑ : ๙๙) 

นอกจากน้ียังมีปรากฏในสมุทรโฆษคำฉันท์เช่นเดียวกัน ตังน้ี

ฤคีอท้าวทศจันทร์ 

อรเล่นสุขสา-

ฤดีอ'วิษณุเทพย ์

นิทรแนบนกุมล

วรอรรคอุมา 

ทรถนพนสณฑ์ 

จรเสพยอรณ 

ศุภสักษณ์สักษมี
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ฤคีอว ิช ิร ล ุเ ร น ท ร ์ 

ธ ป ร ะ พ า ล พ น ป ร ี-

ฤคีอพ รห ม ก ็ม ล า ก  

ย ศ ใด ล ย น า

ณ ส ุเน ร ุค ิร ี 

ด ิก ับ อ ง ค ส ุช า

รต ิร า ค น ิรา  

น ุช ค ู่บ ม ิเค ย

(ล ม เด ็จ พ ร ะ ม ห า ส ม ณ เจ ้า  ก ร ม พ ร ะ ป ร ม า น ุช ิต ช ิโน ร ส  , ๒ ๕ ๓ ๐  : ๒ ร :๖)

กลบทข้างต้น1น้ี'ช่วงแรก1ใช้ก ล บ ท บ ษ'น าขยายกล ีบ  ช่วงแรกอยู่ในสรรพลิทธิ้คำฉันท์ตอนที่ 

พระสรรพลิทธิ้และนางสุพรรณโสภามานอนพักอยู่กลางปา แต่ยักษ์กาลจักรมาเห็นเข้า ก็นึกสงสัย 

อยู่ในใจว่า ชายหญิงคู่นี้เป็นใคร ส่วนในสมุทรโฆษคำฉันท์ก็มีเนื้อหาทำนองเดียวกันคือ พระ 

สมุทรโฆษพานางพินทุมดีมาเที่ยวปาหิมพานต์ และพากันนอนพักผ่อน แต่ขณะนั้นพิทยาธรตน 

หนึ่งมาเห็นเข้า ก็พิศวงว่าทั้งคู่เป็นใคร ทั้งสองเรื่องนี้นอกจากจะใช้กลบทที่มืรูปแบบคล้ายคลึงกัน 

ในเนื้อหาที่เหมือนกันแล้ว ลำดับการพรรณนาของทั้งสองเรื่องก็ยังเหมือนกันอีกด้วยคือ การกล่าว 

ถึงเทพเจ้าพระองค์เดียวกันคือ กล่าวถึงพระอิศวรและพระอุมาเป็นคู่แรก (ตรีศูล -  อุมา ท้าวทศ 

จ ันทร ์-อ ุมา) พระนารายณ ์และพระส ักษมืเป ็นลำดับท ี่ลอง(จอมจ ักรฦซ-ส ักษม ื ว ิษณ ุเทพ­

ลกษมื) และกล่าวถึงพระอินทรก์ับนางสุชาดาในบทต่อมา (เพ็ชรา-วุธปาณี -ส ุช า  วัช ิรสุเรนทร์- 

สุชา)

กลบททั้งสองช่วงน้ี ใช้คำท่ีแสดงคำถามข้ึนต้นบทคือคำว่า “ฤๅ” ในสรรพสิทธ้ิคำฉันท์ 

และคำว่า “ฤคือ’’ ในสมุทรโฆษคำฉันท์ คำท้ังลองน้ีหมายถึง หรอ เมื่อนำมาไว้ต้นบททุกบท ก็จะ 

ช่วยเสรีมความรู้สึกลังเลไม่แน่ใจได้มากข้ึน ผู้อ่านจะเห็นใต้ว่า ข้อสันนิษฐานของตัวละคร (ยักษ์ 

กาลจักรและพิทยาธร) น้ันจะเปล่ียนแปลงไปเร่ือย  ๆ เม่ือข้ึนบทใหม่ เพราะตัวละครเองก็ไม่แน่ใจ 

ว่าชายหญิงท่ีนอนเคียงกันอยู่น้ันเป็นใคร แต่ด้วยลักษณะที่งดงามก็ทำให้ตัวละครนึกถึงบรรดาเทพ 

เจ้าและพระมเหสีชองพระองค์ มากกว่าที่จะนึกถึงว่าชายหญิงคู่นั้นจะมนุษย์สามัญหรีออมนุษย์ 

อย่างตน

แม้ว่าฉันท์ท้ังลองช่วงข้างต้นนี้จะแสดงความรู้สึกลังเลสงสัยชองตัวละคร แต่ก็ช่วยให้ผู้

อ่านน้ันรู้สึกถึงความงามชองท้ังพระสรรพสิทธ้ิ นางสุพรรณโสภา พระสมุทรโฆษกับนางพินทุมดี 

ว่าทั้งลองคู่นั้นมืความงดงามเหนือมนุษย์ธรรมดาเพราะชนาดที่ยักษ์หรือพิทยาธรเห็นเป็นครังแรก 

ยังยกย่อง ด้วยการนึกถึงเทพเจ้า นอกจากน้ียังนับได้ว่า ตัวละครในแต่ละเรื่องเป็นคู่ที่เหมาะสมกัน



๒๖๓

เ ป ็น อ ย ่า ง ย ิ่ง  เ พ ร า ะ เ ม ื่อ ย ัก ษ ์ก า ล จ ัก ร แ ล ะ พ ิท ย า ธ ร ก ล ่า ว ช ม ฝ ่า ย ช า ย ว ่า เ ป ็น เ ท พ เ จ ้า อ ง ค ํใ ด  ก ็จ ะ  

ก ล ่า ว ถ ึง ฝ ่า ย ห ญ ิง  โ ด ย เ ป ร ีย บ ว ่า เ ป ็น ม เ ห ส ีข อ ง เ ท พ เ จ ้า อ ง ค ์น ั้น

น อ ก จ า ก ค ว า ม ร ู้ส ึก พ ิศ ว ง  ป ร ะ ห ล า ด ใ จ  จ ะ ป ร า ก ฎ ใ น เ น ื้อ ห า ท ี่เ ก ี่ย ว ก ับ ค ว า ม แ ป ล ก ใ จ ต ่อ  

ภ า พ บ ุค ค ล แ ล ้ว  ค ว า ม ร ู้ส ึก น ื้ย ัง เ ก ิด ข ึ้น ต ่อ ส ถ า น ก า ร ณ ์ท ี่เ ก ิด ข ึ้น ก ับ ต ัว ล ะ ค ร ด ้ว ย  ต ัง ป ร า ก ฏ ต อ น ท ี่ 

พ ร ะ ส ร ร พ ส ิท ธ ิ้ต า ม ห า น า ง ส ุพ ร ร ณ โ ส ภ า ด ัง น ื้

ฤ ๅ พ ร ะ พ ฤ ศ ภ อ ๆ ส น ป ร ะ พ า ส พ น า ร า ม

พ า แ ก ้ว ผ ก า ก า ม ร เ ห ็จ แ ห ่ง ห ิร ัญ ค ิร ี

ฤ ๅ ไ ท ้ส ว ัล ด ิร ัก ษ ์ ธ ำ ร ง จ ัก ร ป า ณ ี

น ำ น ้อ ง ค ร ไ ล ย ล ี ย ัง ห น ห ้ว ง เ ข ษ ีย ร ส ิน ธ ุ

ฤ า พ ฤ ก ษ เ ท พ า ค ง ค า เ ข ต ร ศ ีฃ ร ิน ท ร ์

โ อ บ อ ุ้ม เ อ า เ ท พ ิน ท ร ์ ผ ย อ ง ห ้อ ง พ ิม า น ส ถ า น

ฤ า พ ิท ย า ธ ร ก ิน ร น า ค ร า ก ษ ส ธ า ร

ท า น พ ม า พ บ พ า น แ ล ฉ ก โ ฉ ม ไ ป โ ล ม น ว ล

ฤ า ห น ึ่ง ส ุบ ร ร ณ บ ิน บ น เ ม ฆ ิน ก ูค ิด ค ว ร

ส ัก อ ง ค ์พ อ ูล อ ว ร ค ือ ก า ก ีค ด ีป า ง

ฤ า แ ม น ใ น ก า ม า ท ้ง ง ห ก ฟ ้า ค น ึง ฃ น า ง

ล อ บ ถ ่อ ม ถ น อ ม น า ง ป ร ะ ล า ต เ ล อ อ ำ ๓ อ พ โ ย ม

ฤ า เ พ ช ร า พ ุธ ม า น ำ น ุช ไ ป แ น บ โ ฉ ม

ร ้า ง เ ร ีย ม ล ำ เ ล ีย ม โ ล ม ค ร ะ ไ ล ย ล ่ว ง ย ัง ส ร ว ง ส ึง

ฤ า ห ง ส ัพ ิห ค อ า ส น ์ ก ม ล า ส น ภ อ พ ึง

ฌ า น ซ ม ภ ิร ม ย ์! ง ร ส ร า ค บ ร ้า ง ค ว ร

( ส ม เ ด ็จ พ ร ะ ม ห า ส ม ณ เ จ ้า  ก ร ม พ ร ะ ป ร ม า น ุซ ิต ช ิโ น ร ส  1 ๒ 4 : ๑ ๑  : ๑ ๑ ๙ -  ๑ ๒ ๐ )

ก ล บ ท บ ุษ บ า ข ย า ย ก ล ีบ ต อ น น ี้ป ร า ก ฏ ต อ น ท ี่พ ร ะ ส ร ร พ ส ิท ธ ิ้อ อ ก ต า ม ห า น า ง ส ุพ ร ร ณ โ ส ภ า แ ต ่ 

พ ร ะ ส ร ร พ ล ิท ธ ิ๋ไ ม ่ท ร า บ ว ่า ย ัก ษ ์ก า ล จ ัก ร เ อ า ต ัว น า ง ไ ป  จ ึง ไ ด ้ส ัน น ิษ ฐ า น ต ่า ง  ๆ  น า น า ว ่า เ ท พ เ จ ้า ห ร ือ  

อ ม น ุษ ย ์ท ั้ง ห ล า ย จ ะ เ อ า น า ง ไ ป ไ ม ่ว ่า จ ะ เ ป ็น  พ ร ะ อ ิศ ว ร  พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ พ ร ะ พ ร ห ม  พ ร ะ อ ิน ท ร ์ ค ร ุฑ  

เ ท ว ด า  อ ม น ุษ ย ์ต ่า ง  ๆ  ไ ด ้แ ก ่ พ ิท ย า ธ ร  ก ิน น ร  น า ค  ร า ก ษ ล  ท า น พ



๒๖ร:

ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม ล ัง เ ล ส ง ส ัย ต ่า ง  ๆ  น ี้จ ะ ช ่ว ย ท า ใ ห ้ผ ู้อ ่า น ร ู้ส ึก เ ห ็น ใ จ พ ร ะ ส ร ร พ ล ิท ธ ิ้ม า ก ย ิ่ง ข ึ้น  

เ พ ร า ะ ผ ู้อ ่า น ย ่อ ม ร ู้ด ีอ ย ู่ว ่า  ผ ู้ท ี่ม า ล ัก น า ง ไ ป น ั้น ค ือ ย ัก ษ ์ก า ล จ ัก ร  ไ ม ่ใ ช ่บ ุค ค ล ท ี่พ ร ะ ส ร ร พ ส ิท ธ ิ้ร ำ พ ึง ถ ึง

เ ล ย

ร:.๑ .๒ . ๒ . ๖  ค ว า ม ร ู้ส ึก ม ุ่ง ม ั่น จ ร ิง จ ัง  พ ร ะ น ิพ น ธ ์ใ น ส ่ว น น ี้จ ะ เ ป ็น บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์ท ี่ม ี

เ น ื้อ ห า ม ุ่ง เ น ้น ไ ป ท ี่ก า ร อ ธ ิษ ฐ า น ข อ พ ร ส ิ่ง จ ัก ด ิ้ส ิท ธ ิ้ ห ร ิอ ก า ร อ ว ย พ ร ใ ห ้ม ีก า ร ท ำ ง า น ส ำ เ ร ็จ ต า ม ท ี่ไ ด ้ม ุ่ง  

ห ม า ย เ อ า ไ ว ้ ค ำ ป ร ะ พ ัน ธ ์ก ล บ ท ท ี่จ ัด อ ย ู่ไ น ก ล ุ่ม น ื้ม ีจ ัง น ื้

จ ง จ ำ ค ำ พ ่อ ไ ซ ร ้ 

จ ง ป ร ะ ส ิท ธ ิส ม พ ร  

จ ง เ ร ือ ง พ ร ะ ฤ ท ธ ิ้ร อ น  

จ ง พ ่อ ล ุล า ภ ไ ด ้

ล ัง ส อ น  

พ ่อ  1ห ้ 

อ ร ิร า ช

เ ผ ด ็จ ด ้า ว แ ด น ส ย า ม

( ส ม เ ด ็จ พ ร ะ ม ห า ส ม ณ เ จ ้า  ก ร ม พ ร ะ ป ร ม า น ุช ิต ช ิโ น ร ส  , ๒๕ ๒ ๐  : © ๓ )

โคลงกลบทข้างต ้นนื้ม ีปรากฎในตอนพระเจ ้ากรุงหงสาวดีประสาทพรพระมหาอุปราซา 

ก่อนที่พระองค์จะทรงเคลื่อนทัพ โคลง'ไน'ช่วงเป็นกา?,ไซ้ทศบทบ ุษ บงแย ้มผกา  แต่ก็ได้ทรงเพิ่ม 

สัมผัสอักษรลงไปทำให้มีล ักษณะเป็นกลบทงูสะบัดหาง ซ้อนอยู่ด้วย คือการสัมผัสอักษรคำว่าไซร้ 

- ล ัง  พ ร -พ ่อ  รอ น -(อ )ร ิ และ ได้ - เ(ผ)ด็จ นอกจากนี้ย ังมีสัมผัสอักษรอีกคือ ล ัง -ล อ น  

ส ิท ธ ิ- ล ม  เร ือ ง -ฤ ท ธ ิ้ - รอน (อ)ร ิ-ราช ล ุ-ล า ภ  เ(ผ)ด ็จ -ด ้า ว -แ ด น

โค ล ง บ ท น ื้ม ีก า ร ข ึ้น ต ้น บ า ท ด ้ว ย ค ำ ว ่า  “จ ง ” โด ย ท ี่ค ำ ว ่า  “จ ง ” น ั้น  โด ย ป ร ก ต ิเป ็น ค ำ ก ร ิย า  

ช ่ว ย ท ี่ใ ซ ้ใ น ก า ร ล ัง  ด ัง น ั้น เม ื่อ ค ำ ค ำ น ื้ป ร า ก ฏ อ ย ู่ใน เน ื้อ ห า ท ี่เป ็น ก า ร ป ร ะ ส า ท พ ร  จ ึง ช ่ว ย เก ิด ใ ห ้ค ว า ม  

ร ู้ส ึก ท ี่จ ร ิง จ ัง ม า ก ข ึ้น  แ ล ะ ย ิ่ง บ ุค ค ล ผ ู้ท ี่ให ้พ รอ ย ู่ใน ฐ า น ะ ก ษ ัต ร ิย ์ก ็ค ือ พ ระ เจ ้า ก ร ุง ห ง ส า ว ด ีก ็จ ะ ย ิ่ง ท ำ  

ใ ห ้พ ร น ั้น ม ีค ว า ม จ ัก ด ิ้ส ิท ธ ิ้ม า ก ย ิ่ง ข ึ้น อ ีก  แ ล ะ ใน ข ณ ะ เด ีย ว ก ัน  ค ำว ่า  “จ ง ” น ี้ เม ื่อ ม ีก า ร น ำ ม า ก ล ่า ว  

ถ ึง  ร : คร ั้ง  ใน โค ล ง บ ท เด ีย ว  ก ็ย ิ่ง เป ็น ก า ร เน ้น ย ํ้า ให ้เห ็น ว ่า พ ร ะ เจ ้า ก ร ุง ห ง ส า ว ด ีท ร ง ด ัง พ ร ะ ท ัย เป ็น  

อ ย ่า ง ย ิ่ง ท ี่จ ะ ก ล ่า ว อ ว ย พ ร ใ น ค ร ั้ง น ี้ ท ำ ใ ห ้ผ ู้อ ่า น ได ้ล ัม ผ ัล ถ ึง ค ว า ม ผ ูก พ ัน ใ น ฐ า น ะ ท ี่ท ร ง เป ็น พ ร ะ ร า ช  

บ ิด า ข อ ง พ ร ะ ม ห า อ ุป ร า ช า ได ้อ ีก ด ้ว ย



ระ
 If

๒๖๕

ค ำ ป ร ะ พ ัน ธ ์ก ล บ ท ใ น ห ัว ข ้อ ก ล ุ่ม น ี้อ ัง ม ีอ ีก บ ท ห น ึ่ง ท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะ เด ีย ว ก ัน ก ับ ก ล บ ท ข ้า ง ต ้น  ด ัง

เป ็น ศ ร ีส ว ัส ด ีแ ด ่ข ้อ ย  ขอช ัย

ขอช น ะ ไพ ร ี ท ั่วท ั้ง

ขอ เป ็นธว ัช 'ใ,ป  ป ัก ห ัพ  เฉ ล ิม น า

ขอพ ร ะ เป ็น ฉ ัต ร ก ั้ง  เก ล ื่อ น ร ้อ น ผ ่อ น เก ษ ม

(ส ม เด ็จ พ ร ะ ม ห า ส ม ณ เจ ้า  ก ร ม พ ร ะ ป ร ม า น ุช ิต ช ิโน ร ส  1 ๒ ๕ ๒ ๐  : ๖ ๕)

โ ค ล ง ก ล บ ท ข ้า ง ต ้น น ี้ใ ช ้ก ล บ ท บ ุษ บ ง แ ย ้ม ผ ก า  เช ่น เด ีย ว ก ับ ต อ น ท ี่พ ร ะ เจ ้า ก ร ุง ห ง ส า ว ด ี 

ป ร ะ ส า ท พ ร แ ก ่พ ร ะ ม ห า อ ุป ร า ช า  แต ่ม ีการเล ื่อน คำ1ว ่า  “ข อ " ใ น บ า ท แ ร ก เข ้า ม า เป ็น ต ้น ว ร ร ค ห ล ัง  

โค ล ง บ ท น ี้ล ม เด ็จ พ ร ะ ม ห า ส ม ณ เจ ้า  ก ร ม พ ร ะ ป ร ม า น ุช ิต ช ิโน ร ส ท ร ง ใช ้ค ำ ว ่า  “ข อ ” เพ ื่อ บ อ ก ให ้ผ ู้อ ่า น  

ท ร า บ ค ว า ม ป ร า ร ถ น า ข อ ง ส ม เ ด ็จ พ ร ะ น เ ร ศ ว ร ม ห า ร า ช  ท ี่จ ะ ท ร ง ข อ พ ึ่ง อ ำ น า จ ข อ ง พ ร ะ บ ร ม  

ส า ร ีร ิก ธ า ต ุ อ ำ น ว ย พ ร เป ็น ม ง ค ล แ ก ่ก อ ง ท ัพ  แ ล ะ ข อ ให ้ช น ะ ข ้า ค ึก

ค ำ ว ่า  “ ข อ ' ’ น ั้น  แ ม ้จ ะ ม ีค ว า ม ห ม า ย ว ่า  ว ิง ว อ น  แ ต ่เ ส ีย ง  / ข /  น ั้น เ ป ็น เ ส ีย ง ห น ัก  ด ัง น ั้น เ ม ื่อ  

ท ร ง น ำ ม า ว า ง ไ ว ้ต อ น ต ้น บ า ท จ ึง ท ำ ใ ห ้ค ำ อ ธ ิษ ฐ า น ข อ ง ล ม เ ด ็จ พ ร ะ น เ ร ศ ว ร น ั้น ม ีค ว า ม จ ร ิง จ ัง  ท ำ ใ ห ้ผ ู้ 

อ ่า น ไ ด ้เ ห ็น น ํ้า พ ร ะ ท ัย อ ัน แ น ่ว แน่ข อ ง ส ม เ ด ็จ พ ร ะ น เ ร ศ ว ร ม ห า ร า ช ท ี่ท ร ง ต ้อ ง ก า ร ก ู้เ อ ก ร า ช ข อ ง ช า ต ิ

เ ม ื่อ พ ิจ า ร ณ า โ ค ล ง ท ั้ง  ๒  บ ท เ ป ร ีย บ เ ท ีย บ ก ัน แ ล ้ว ก ็จ ะ เ ห ็น ไ ต ้ว ่า  น อ ก จ า ก จ ะ เ ป ็น ก ล บ ท  

บ ุษ บงแ ย ้ม ผ ก า เ ห ม ือ น ก ัน แ ล ้ว  โ ค ล ง ท ั้ง  ๒ บ ท น ี้อังอ ย ู่ใ น ส ถ า น ก า ร ณ ์ท ี่ค ล ้า ย ค ล ึง ก ัน ค ือ อ ย ู่ใ น ต อ น  

ท ี่เ ก ี่ย ว ก ับ พ ร ก ่อ น เ ค ล ื่อ น ท ัพ  แ ส ด ง ให้เ ห ็น ถ ึง ก า ร เ ป ร ีย บ เ ท ีย บ ร ะ ห ว ่า ง ข ุน ศึกท ัง ล อ ง ฝ ่า ย  ค ือ พระ

ม ห า อ ุป ร า ช า แ ล ะ ล ม เ ด ็จ พ ร ะ น เ ร ศ ว ร ม ห า ร า ช  ท ี่ผ ู้อ ่า น จ ะ เ ห ็น ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ร ะ ห ว ่า ง  ๒  ฝ ่า ย ท ีว ่า  

ฝ ่า ย ห น ึ่ง น ั้น อ อ ก ร บ ด ้ว ย ค ำ ล ัง ข อ ง พ ร ะ ร า ช บ ิด า  แ ล ะ พ ร ะ ร า ช บ ิด า น ั้น ก ็ท ร ง ห ่ว ง ใ ย เ ป ็น อ ย ่า ง ย ิง  แ ต ่ 

ฝ ่า ย ล ม เ ด ็จ พ ร ะ น เ ร ศ ว ร น ั้น อ อ ก ร บ ด ้ว ย ค ว า ม ม ุ่ง ม ั่น แ ล ะ เ ม ื่อ ท ร ง ท อ ด พ ร ะ เ น ต ร เ ห ็น ป า ฎ ิห า ร ย ์ก ็ย ิง ท ำ  

ใ ห ้พ ร ะ อ ง ค ์ท ร ง ม ั่น พ ร ะ ท ัย ม า ก ย ิ่ง ข ึ้น
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จ า ก พ ร ะ น ิพ น ธ ์ก ล บ ท ท ี่ม ีค ว า ม ง า ม ท า ง ด ้า น เล ีย ง แ ล ะ ค ว า ม ห ม า ย จ ะ เห ็น ได ้ว ่า  พ ร ะ น ิพ น ธ ์ 

ข อ ง พ ร ะ อ ง ค ์น ั้น ด ีเด ่น ท ั้ง ใ น ด ้า น ก า ร เส ร ิม เน ื้อ ห า ใ ห ้ช ัด เจ น ย ิ่ง ข ึ้น  ย ัง เส ร ิม ด ้า น อ า ร ม ณ ์ค ว า ม ร ู้ส ึก อ ีก  

ด ้วย

ก า ร เส ร ิม เน ื้อ ห า ใ ห ้ช ัด เจ น ย ิ่ง ข ึ้น น ั้น แ ย ก ย ่อ ย ได ้เป ็น  ก า ร พ ร ร ณ น า ล ัก ษ ณ ะ ห ร ือ อ า ก ัป ก ิร ิย า  

ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน  ก า ร แ จ ก แ จ ง เร ื่อ ง ร า ว ต ่า ง  ๆ ใ ห ้ช ัด เจ น ย ิ่ง ข ึ้น  ก า ร แ ส ด ง ภ า พ ด ้า น จ ำ น ว น  ก า รแ ส ด ง  

อ า ก ัป ก ิร ิย า ข อ ง ก า ร ร บ  ก า ร แ ส ด ง ก า ร โต ้ต อ บ ก ัน ร ะ ห ว ่า ง  ๒ ฝ ่าย  แ ล ะ ก า ร ข ย า ย ค ำ ก ล ่า ว ให ้ช ัด เจ น  

ยิ่งข ึ้น

ก า ร เ ส ร ิม ด ้า น อ า ร ม ณ ์ค ว า ม ร ู้ส ึก น ั้น จ ะ เ น ้น ไ ป ท ี่ค ว า ม เ ส ก ด ้า น ล บ ค ือ  ค ว า ม โ ศ ก เ ศ ร ้า  ห ม ด  

ห ว ัง  แ ค ้น ใจ เ จ ็บ ป ว ด แ ล ะ ห ว า ด ก ล ัว  แ ล ะ น อ ก จ า ก น ื้ย ัง ม ีค ว า ม ร ู้ส ึก พ ิศ ว ง ป ร ะ ห ล า ด ใ จ อ ีก ด ้ว ย  

พ ร ะ น ิพ น ธ ์ก ล บ ท ใ น ห ัว ข ้อ น ืโ้ดยม า ก จ ะ อ ย ู่ใ น ว ร ร ณ ก ร ร ม ป ร ะ เ ภ ท ค ำ ฉ ัน ท ค์ ือส ร ร พ ส ิท ธ ิ้ค ำ ฉันท์แ ล ะ  

ส ม ุท ร โ ฆ ษ ค ำ ฉ ัน ท ์ ส ่ว น พ ร ะ น ิพ น ธ ์ก ล บ ท ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม ร ู้ส ึก ม ุ่ง ม ั่น จ ร ิง ล ัง น ั้น จ ะ ป ร า ก ฏ อ ย ู่ใ น ล ิล ิต

ต ะ เ ล ง พ ่า ย เ พ ีย ง เ ร ื่อ ง เ ด ีย ว

ก ล บ ท ท ี่ป ร า ก ฏ อ ย ู่ใ น ง า น พ ร ะ น ิพ น ธ ์ด ้า น เ ล ีย ง แ ล ะ ค ว า ม ห ม า ย น ั้น จ ะ เ น ้น ไ ป ท ี่ก ล บ ท ช น ิด  

ย ัง คับค ำ เ ป ็น ห ล ัก  โ ด ย ก ล บ ท ท ี่ท ร ง ใ ช ้ม า ก ท ี่ส ุด ค ือ  ก ล บ ท บ ุษ บ ง แ ย ้ม ผ ก า  แ ล ะ ก ล บ ท บ ุษ บ า ข ย า ย  

ก ล ีบ  ซ ึ่ง เ ป ็น ก ล บ ท ท ี่ย ัง ค ับ ค ำ เ พ ีย ง ค ำ เ ด ีย ว ใ น ต ำ แ ห น ่ง ต ้น ว ร ร ค ห ร ือ ต ้น บ ท  ก ล บ ท ท ั้ง ล อ ง แ บ บ น ื้จ ะ  

ช ่ว ย ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ค ว า ม ง า ม ท า ง ด ้า น เ ล ีย ง แ ล ะ ค ว า ม ห ม า ย ห ล า ย ด ้า น  เช ่น  ก า ร พ ร ร ณ น า ล ัก ษ ณ ะ ห ร ือ  

อ า ก ัป ก ิร ิย า ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน  ก า ร แ จ ก แ จ ง เ ร ื่อ ง ร า ว ต ่า ง  ๆ ก า ร ข ย า ย ค ำ ล อ น ใ ห ้ช ัด เ จ น ย ิ่ง ข ึ้น  ก า ร เ ส ร ิม  

อ า ร ม ณ ์ค ว า ม ร ู้ส ึก ต ่า ง  ๆ เ ป ็น ต ้น

ก ล บ ท ช น ิด อ ื่น  ๆ ท ี่ช ่ว ย เ ส ร ิม ค ว า ม ง า ม ท า ง ด ้า น เ ล ีย ง แ ล ะ ค ว า ม ห ม า ย น ั้น  ไ ด ้แ ก ่ ก ล บ ท  

อ เ น ก พ ล ท ี่เ ด ่น ม า ก ใ น ด ้า น ก า ร พ ร ร ณ น า ก อ ง ท ัพ จ ต ุร ง คเ ส น า  ก ล บ ท ร ่า ย ค ู่ ท ี่ช ่ว ย ด ้า น ก า ร ย ํ้า จ ำ น ว น  

แ ล ะ ภ า พ เ ห ต ุก า ร ณ ์ข อ ง ก า ร ร บ ร ว ม ถ ึง ค ว า ม ร ู้ส ึก เ จ ็บ ป ว ด ห ว า ด ก ล ัว  ก ล บ ท บ ุษ บ ง ส ล ับ ก ล ีบ ท ี่ท ร ง ใ ช ้ 

เ ม ื่อ ก ล ่า ว ถ ึง ก า ร แ ส ด ง ก า ร โ ต ้ต อ บ ก ัน ร ะ ห ว ่า ง  ๒  ฝ ่า ย  น อ ก จ า ก น ื้ย ัง ม ีก ล บ ท ช น ิด อ ื่น  ๆ อ ีก  แ ต ่ 

ส ม เ ด ็จ พ ร ะ ม ห า ล ม ณ เ จ ้า  ก ร ม พ ร ะ ป ร ม า น ุช ิต ช ิโ น ร ส ม ิไ ด ้ท ร ง ใ ช ้บ ่อ ย น ัก  ก ล บ ท เ ห ล ่า น ีไ ด ้แ ก ่ ก ล บ ท  

ก ิน น ร เ ก ็บ บ ัว  ก ล บ ท พ ว ง แ ก ้ว ก ุด ั่น  แ ล ะ ก ล บ ท ย ัว บ า น ก ล ีบ
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๔.๒ สำบวบกลบทในงานพระนิพนธ์ที่คล้ายคลึงกับสำนวนในวรรณคดีเรื่องอื่น

วรรณคดีไทยนับว่าเป็นมรดกของชาติที่เก่าแก่ บางเรื่องมีอายุยืนยาวหลายร้อยปีตังแต่

ลมัยสุโขทัย ลมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ และวรรณคดีเรื่องใดที่แต่งฃึนในสมัย

แรก ๆ และมีความงามทางด้านวรรณคิลป็ด้วยการเล่นเสียง การเล่นคำตลอดจนมีการใช้กลวิธี 

ต่าง ๆ ที่เป็นความคิดรีเรื่มสร้างสรรค์ วรรณคดีเรื่องนั้น ๆ ก็มักจะได้รับการยกย่องจากกวีรุ่นหลัง 

ว่าเป ็นวรรณคดีชั้นครูและวรรณคดีเรื่องนันก็จะเป็นวรรณคดีที่เป็นต้นแ บ บ การสร้างสรรค์วรรณคดี 

อีกหลาย ๆ เรื่องในสมัยต่อมา โดยที่การเลียนแบบสำนวนของกวีในสมัยหลังนัน ไม่ได้ถือว่าเป็น 

สิ่งที่ไม่ดีแต่อย่างใด ตังที่ซลดา คิริวิทยเจริญ(๒ร:๑๙ : ๑๙๖) กล่าวไว้ว่า

การใช้โวหารเลียนแบบกวีอื่นที่เคยใช้มาก่อน ในสมัยโบราณถือ

เป็นการให้เกียรติยกย่องกวีผู้นั้น เพราะถือว่าเป็นโวหารที่ดี มี

ความไพเราะ หรือมีใจความเด่น การกระทำตังกล่าวเป็นที่นิยม 

กันอย่างกว้างขวาง และไม่จัดว่าเป็นการแสดงออกว่า ‘หมดปีมือ'

อย่างที่คนในยุคปัจจุบันมักจะคิดหรือกล่าวตำหนิแต่อย่างใด

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นนั้น มีวรรณคดีจำนวนไม่น้อยที่มีการดำเนินตามรอยกวีใน 

สมัยอยุธยา ทั้งนี้อาจเนื่องจากเมื่อกวีที่เป็นคนรุ่นหลังได้อ่านวรรณคดีของคนรุ่นก่อนก็เกีดความ 

ชาบซึ้งและเกิดแรงบันดาลใจที่จะประดิษฐ์งานของตนเองขึ้นมา โดยที่บางครั้งอิทธิพลของวรรณ 

คดีต้นแบบก็ปรากฎร่องรอยอยู่ในงานของกวีรุ่นหลัง ตังจะเห็นได้จากตัวอย่างจากโคลงในกำสรวล 

โคลงดั้น (กำสรวลศรีปราชญ์) ที่มีอิทธิพลต่อโคลงนิราศพระยาตรังอย่างเด่นชัด ตังน้ี

พรายพรายพระธาตุเจ้า จยรจนนทร แจ่มแฮ

โต?โลกยเลงคือโคม คำเช้า

พิหารรเบียงบรร รุจิเรข เรองแฮ

ทุกแห่งห้องพระเจ้า น่งงเนือง ฯ

(กำส รวลศร ีป ราชญ ์, ๒๕ ๓๐ : £ '๑ <r)
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ส่วนในโคลงนิราศพระยาตรัง กวีได้นิพนธ็ใว้ดังน้ี

พรายพรายพระพุทธแก้ว มรกฎ 

ศรีสุวรรณแจ่มจรด รุ่งเร้า

พ ิหารเลื่อนมุขลด รุจิเรข เรองแฮ

ไตรโลกเล็งคำเช ้า นอบน้อมกรถวาย ฯ

(พระยาตรัง 1 ๒.ร:0 ๗ : ๑)

สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงเป็นกวีเอกในสมัยกรุงรัตน

โกสินทร์ แต่ก็ทรงเชี่ยวชาญเป็นอย่างยิ่งเกี่ยวกับงานกวีนิพนธํในสมัยอยุธยา ทั้งนี้น่าจะเกิดขึ้นจาก 

การที่ทรงได้ศึกษางานประพันธ์สมัยอยุธยาไว้มากมาย จนเกิดความประทับใจ และลามารถที่จะ 

ทรงพระนิพนธ์เลียนแบบ!!เปากหรือสำนวนกวีในสมัยอยุธยาได้ พระบรีชาในด้านวรรณคดีอยุธยา 

นีเป็นที่ประจักษ์อย่างเด่นซด ในงานพระนิพนธ์สมุทรโฆษคำฉันท์ตอนปลาย ที่ทรงพระนิพนธ์ต่อ 

จากลมเด็จพระนารายณ์มหาราช จนจบเรอง ดังที่กุสุมา รักษมณี กล่น'ว'ว่า

พ ระน ิพ นธ ์ของลมเด ็จฯ กรมพระปรมาน ุช ิตช ิโนรสม ี 

ล ักษณะหลายประการที่ทำให้กล่าวได้ว ่าทรงเป็น “กวีอยุธยามา 

เกิด’’ สมุทรโฆษคำฉันท์ตอนปลายต่อกันได้อย่างสนิทกับตอนที่ ๑ 

ของพระมหาราชครูและตอนที่ ๒ ของลมเด็จพระนารายณ์มหาราช 

ด้วย!!เปาก ลีลา อลังการและจารีตต่าง ๆ ที่กลมกลืนกับสำนวน 

อยุธยา ดังจะเห็นได้จากบทชมช้างตระกูลต่าง ๆ บทชมนก ซม 

ปลา และชมไม้ เป็นต้น ถ้าจะคิดว่าสมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตฯ 

คงจะได้ทรงพยายามนิพนธ์สมุทรโฆษคำฉันท์เพื่อให้เทียบ!!เปากกวี 

อยุธยาก็ไม่น่าจะใช่เพราะก่อนจะทรงนิพนธ์เรองนี้ (พ.ศ.๒๓๙๒)

ได้ทรงฝาก!!เมือไว้ในงานพระนิพนธ์หลายชิ้นแล้ว สรรพสิทธ์คำฉันท์ 

(พ.ศ.๒๓๗๕) เป็นผลงานที่แสดง!!เมือ “กวีอยุธยา’’ ได้ดีเรื่องหนึ่ง

(กุสุมา รักษมณ 1 ๒(1:๓๗ : ๑๓๑ - ๑๓๒)



๒๖๙

หวามเชี่ยวชาญในวรรณคดีสมัยอยุธยาและความสามารถในการทรงพระนิพนธ์วรรณคดี 

ด ้วยสำนวนแบบอยุธยาของพระองค์ จึงไม่น่าแปลกใจว่าพระนิพนธ์วรรณคดีหลายเรื่องของพระ 

องค์จะมีสำนวนบางช่วงที่คล้ายคลึงกับวรรณคดีสมัยอยุธยา

พระน ิพนธ์กลบทก็เช ่นเด ียวก ัน ม ีอย ู่หลายบทท ี่ม ีสำนวนคล ้ายคล ึงก ับกว ีน ิพนธ ์สม ัย 

อยุธยา ผู้วิจัยได้กล่าวมาบ้างแล้วในบทที่ ๓ คือ พระนิพนธ์กลบทที่พ้องกับวรรณคดีเรอง

อื่น ๆ โดยได้กล่าวถึงรูปแบบของกลบทบางแบบที่ทรงเลียนแบบมาจากวรรณคดีอยุธยา เช่น

กลบทอเนกพล ที่ทรงใช้ในการพรรณนากองทัพ และกลบทบุษบงสลับกลีบ ที่ใช้เมื่อต้องการกล่าว 

ถึงตัวละคร ๒ ฝ่ายสลับกัน

ส่วนกลบทที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงในหัวข้อนีนั้น จะกล่าวถึงกลบทโดยจะพิจารณาทีการเลือก 

ใช้คำตลอดจนเนื้อหาในกลบทที่คล้ายคลึงกับวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ เป็นสำค์ญ ตังนี

๔.๒.๑ ค ำ น ว น ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม ร ูส ๊ก พ ิศ ว ง ท ี่ข ึ้น ต ้น ด ้ว ย ค ำ ว ่า  “ฤ า ” งานพระนิพนธ์ของ 

สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุซิตชิโนรสนั้น ทรงใช้คำว่า “ฤๅ” ในสรรพสิทธ์คำฉันท์ 

อยู่ ๒ ช่วง และในสมุทรโฆษคำฉันท์อยู่ ๑ ช่วง สำนวนการใช้คำว่า “ฤๅ "  นั้นม ีปรากฏอยู่ในสมุทร 

โฆษคำฉันท์ตอนต้นและในเสือโคคำฉันท์ โดยในสมุทรโฆษคำฉันท์ตอนต้นมัน ปรากฏในตอนที 

พระโพธิ้เห็นพระสมุทรโฆษเป็นครั้งแรก ตังน้ี

พระโพธิ้ดูดาลพิสมัย ตรองตริเต็มใจ

ว่าท่านนี้ท้าวใดมา

ฤๅเทพยนิกรยักษา ฤๅพระกามา

ธิราชฤๅจักรี

ผู้ทรงจักรคทาธริษตรี ฤๅพระศุลี

และเอกอุมาแมนผจง

ฤๅพระไพสพณ์เสด็จคง เหนือบุษบกหงลั

พาหนพิมานมาศผยอง



๒๗๐

ฤาราชาครุฑลังลอง ฤานาคตระกอง

ขษีรแปรรูปา

ฤๅษีฤาสิทธิพิทยา- ธรคนธรรพา­

ธราชฤทธิสกล

(พระมหาราชครู 1 ๒£■๓๐ : ๑๖๐)

นอกจากนี้ย ังมีปรากฏฃ้อความทีคล้ายกันในเสือโคคำฉันท์ตอนที่คาวีล ังหารยักษ์ท ี่ส ิงอยู่ 

ในสระนี้าและคอยจับมนุษย์กน บรรดาอำมาตย์จึงพากันตามหาผู้ท ี่ฆ ่ายักษ์และได้พบกับทั้งพหล 

วิไชยและคาวี ที่กำลังนอนพักผ่อนอยู่ แม้ว่าบทประพันธ์ในเสือโคคำฉันท์ช่วงนี้จะมีลักษณะเป็น 

กลบทบุษบงแย้มผกามากกว่ากลบทบุษบาฃยายกลีบก็ตาม ดังความว่า

ฤาว่าเทวาคนธรรพ์ ฤานาคสุบรรณ

ฤาท้าวกินรราชา

ฤาสิทธิฤาษีพิทยา พิทเยศสุรา

ฤาเทพท้าวด้าว'ใด

ฤาว่ายุพราชประไพ ประพาศมาใน

ป้าพลัดนิกรโยธา

(เสือโคคำฉันท์, ๒£๓๐ : ๓๓๗)

ส่วนในสรรพสิทธิ้คำฉันท์พระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรสนั้นจะปรากฏในตอนที่ยักษ์กาลจักรเห็นพระสรรพสิทธึ๋และนางสุวรรณโสภาเป็นครั้งแรก ใน 

ขณะที่ทั้งลองพระองค์กำลังบรรทมอยู่ ดังน้ี

ฤาตรีศูลหัตถ์เห'อรลง เถลองรถแอบองค์

อุมาอัปสรไสยา

ฤาจอมจักรภุชครุฑพา หนแนบนิทรา

บรรโลมพระลักษณลักษมี



๒๗๑

ฤๅเพ็ซราวุธปาณี ถนอมทิพยเทพี

สุชาบรรทมซมพนานต์

(สมเด็จพระมหาสมณ เจ้า ปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒(ร:๑๑ : ๙๙)

ส่วนในสมุทรโฆษคำฉันท์พระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรสน้ัน ก็มีสำนวนที่คล้าย ๆ กันเพียงแต่ใช้คำว่า “ฤคือ” กลบทในช่วงนี้ปรากฏตอนที่พิทยาธร 

เหาะผ่านมาพบพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีกำลังบรรทมในป่าหิมพานต์ และพิทยาธรก็ลักพระ 

ขรรค์ไป พิทยาธรรำพึงดังนี้ ดังน้ี

ฤค ือท้าวทศจันทร์ 

อรเล่นสุขลา-

ฤคีอวิษณ ุเทพย์ 

นิทรแนบนฤมล

ฤคีอวิชิรลุเรนทร์ 

ธประพาลพนปรี-

ฤค ีอพรหมก็มลาก 

ยศใดลยนา

วรอรรคอุมา 

ทรถิ่นพนสณฑ์ 

จรเสพยอรญ 

ศุภลักษณ์ลักษมี 

ณสิเนรุคิรี 

ดิกับองคสุชา 

รติราคนิรา 

นุชคู่บมิเคย

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า ปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๕๓0 : ๒๕๖)

จะเห็นได้ว่าจากบทประพันธ์ในสมัยอยุธยาทั้ง ๒ เรื่อง คือ สมุทรโฆษคำฉันท์ตอนต้นและ 

เสือโคคำฉันท์ และงานพระนิพนธ์สมุทรโฆษคำฉันท์ตอนปลายและสรรพลิทธิ้คำฉันท์นัน นอก

จากจะใช้คำว่า “โ]ๅ” ขึ้นต้นเหมือนกันแล้ว ยังปรากฏอยู่ในตอนที่มืเนื้อหาเหมือนกันด้วย กล่าว 

คือ กวีเสือกใช้คำว่า “โ]ๅ” ขึ้นต้นบทประพันธ์เมื่อมีการพบปะกันระหว่างตัวละคร ๒ ฝ่าย และ 

ด้วยความงดงามของตัวละครเอกจึงทำให้ฝ่ายที่มาพบนันพิศวงในความงามของตัวละครนัน ดังที 

ในสมุทรโฆษคำฉันท์ตอนต้น พระโพธิ้กล่าวซมพระสมุทรโฆษ ในเสือโคคำฉันท์บรรดาอำมาตย์ 

ซมความงามของพหลวิไชยและคาวี ส่วนในงานพระนิพนธ์สรรพสิทธิ้คำฉันท์ยักษ์กาลจักรกล่าว

ซมพระสรรพสิทธึ๋และนางสุวรรณโสภา และในสมุทรโฆษคำฉันท์ตอนปลาย พิทยาธรซมพระ

สมุทรโฆษและนางพินทุมดี



๒๗๒

นอกจากคำว่า “ฤา” นี้กวีจะใช้โนตอนที่แสดงความพิศวงต่อภาพของบุคคลตรงหน้าแล้ว 

การใช้คำว่า "โ]ๅ” ของกวีในสมัยอยุธยานี้ยังใช้ในตอนที่เนื้อเรื่องดำเนินถึง เมื่อนางถูกชิงไป ฝ่าย 

พระเอกจึงครํ่าครวญถึงนางโดยที่ไม่รู้ว่านางนั้นหายไปได้อย่างไร และใครเป็นผู้มาลักไป ดังจะ 

เห็นได้จาก ราชาพิลาปคำฉันท์ ตอนที่พระรามครํ่าครวญถึงนางสีดาโดยที่พระรามไม่ทรงทราบว่า 

ทศกัณฐ์มาลักนางไป ดังนี้

ฤๅว่าเทพรุกขลองใจ ช่อนไว้ฤาใย

มิบอกจำเราทุกขา

ฤๅว่าปชาบดีมา อุ้มองค์วนิดา

ผาดผยองยังอำมรไฃย

ฤๅว่าลุยามเทพไท พาดวงจิตใจ

จากเรียมนี้ไปแดนบน

ฤาสุรินทรเจ้าไพซยนต์ ปราสาทก็ยล 

แลพาชีพเรียมไป

(ราชาพิลาปคำฉันท์ 1 ๒ £๓ 0  : ๗dro)

ในสรรพสิทธิ้คำฉันท์ก็มีปรากฎคำว่า “ฤา” ในลักษณะเดียวกันนีในตอนทีพระสรรพสิทธิ้ 

ครํ่าครวญถึงนางสุวรรณโสภา โดยที่ไม่ทราบว่ายักษ์กาลจักรมาลักนางไป ดังนี้

พาแก้วผกากาม

ฤๅพฤกษเทพา 

โอบอุ้มเอาเทพินทร์ 

ฤาพิทยาธร

นำน้องครไลยสี

ทานพมาพบพาน

ลักองค์พอลอวร

ฤาพระพฤศภอาล

ฤาหนึ่งสุบรรณบิน

ดิรักษ์

นประพาสพนาราม 

รเห็จแห่งหิรัญค๊ร 

ธำรงจักรปาณี 

ยังหนห้วงเฃษียรสินธุ 

คงคาเขตร?เข'ริน'ทร์ 

ผยองห้องพิมานสถาน 

กินรนาครากษสธาร 

แลฉกโฉมไปโลมนวล 

บนเมรนกูค ิดควร 

คือกากีคดีปาง



๒๗๓

ฤๅแมนในกามา 

ลอบถ่อมถนอมนาง 

ฤาเพชราพุธ 

ร้างเรียมลำเสียมโลม

ฤาหงส์พหคอาสน์ 

ฌานชมภิรมย์รง

ท้งงหกฟ้าคนึงฃนาง 

ประลาตเลออำ๓ อพโยม 

มานำนุชไปแนบโฉม 

คระไลยล่วงยังสรวงสึง 

กมลาสนภอพึง 

รสราคบร้างควร

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า ปรมานุชิต:ชิโนรส 1 ๒dr๑๑ : ๑๑๙ - ๑๒!ว)

ดังนันการที่ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงไช้คำว่า “ฤา” ในงาน 

พระนิพนธ์น์น มิใซ่เพียงแต่ทรงนำแต่ตัวคำว่า “ฤา” มาใส่ไนงานพระนิพนธ์เพียงอย่างเดียว แต่ได้ 

ทรงวางคำว่า “ฤา" นี้ในตำแหน่งเนื้อเรื่องที่ม ีการดำเนินความลักษณะแบบเดียวกับเนื้อเรื่องที่เคย 

ปรากฏอยู่ในวรรณคดีอยุธยาอีกด้วย

๔.๒.๒ ฟ าน ว น ก าร จ ำแ น ก ส ิ่ง ต ่าง  ๆ ท ี่ข ี้น ต ้น ด ้ว ย ค ำว ่า  “ล า ง ” คำน้ีพระองค์ทรงนิยม 

ใช้หลายครั้งในการพรรณนาทั้งการพรรณนาภาพทหารในกองทัพและการกล่าวถึงช้าง สำนวนที่

คล้ายกับสำนวนในวรรณคดีอยุธยานั้นคือตอนที่กล่าวถึงช้างในสมุทรโมษคำฉันท์ ซึ่งคล้ายกับ 

สมุทรโฆษคำฉันท์ตอนต้น สำนวนของพระมหาราชครูนั้น มีคำว่า “ลาง” ในตอนที่กล่าวถึงพระ 

สมุทรโมษเสด็จวังช้าง ตอนนี้มีการกล่าวถึงโรลงช้างในป่า ซึ่งช้างเหล่านี้เป็นช้างที่มีลักษณะ

มงคล กวีได้กล่าวซมช้างไว้ดังนี้

ลางล้วนเผือกผ่องคิรี 

แลพรายคือจันทรกลา

ลางช้างชมลพโสภา 

คคว้างแลคอบรอบรัน

ลางคือโคบุตรพรายพรรณ 

คือสีหชง,มาควร

ลางงางอนขวาแน่งนวล

ไกลาสรูจี

หูปรบไปมา

ลางสารสำคัญ 

ลางเล็บบริบวร-

ณควรชำนิพระองค์



๒๗๔

ลางก้าวท้าวไทผจง 

แลตรูตระหมั่นเมามัน

ลางทอกโทนคง

(พระมหาราชครู 1 ๒๔๓๐ : ๑๔๗)

ส่วนในงานพระนิพนธ์สมุทรโฆษคำฉันท์ที่ทรงใช้คำว่า “ลาง" นั้นปรากฏตอนที่กล่าวถึง 

ช้างในป่าหิมพานต์ดังนี้

ลางสารเดียรเลยเงยงา 

แลเพื่องแลฟ้งฝอยฟอง

ลางสารแล่นเล่นตามคนอง 

กำเดาะกำดัดกลัดกาม

ลางลูกเล็กเต้าไต่ตาม 

พุพลางคคละปะปน

ลางบ่มมันครั่นคำรณ 

เข้าโรมเช้าเราะเคาะงา

ลางงวงจ้วงจับสาขา 

ประโยชน์เพื่อภุญซภักษ์

ลางลิดบงซางลางหัก

คว้าไขว่ในซลา

เบียดเสียดพังผอง 

ดูดดื่มกษิราม -  

ลางต่างชาญชน

เฌอชาตินานา

ไผ่1ไหล้'ทำลัก

แลลางละเลาะเล็มตฤณ

(ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า ปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒๔๓๐ : ๒๔๒)

การที่ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงใช้สำนวนกลบทในสมุทร

โฆษคำฉันท์ตอนปลายเลียนสำนวนในช่วงตอนต้นนั้น ทั้งนี้น่าจะเกิดจากความจงใจของพระองค์ 

ที่จะทรงเลือกใช้คำและรูปแบบเลียนของเก่าช่วงในเนื้อเรองเดียวกันของทั้งลองตอนคือการชมช้าง 

เพื่อที่จะทำให้เกิดความกลมกลืน ผู้อ่านจะได้ไม่รู้สึกว่าเป็นการแต่งต่อของกวีอีกคนหนึ่งที่มีระยะ 

เว้นช่วงจากกันเป็นเวลานาน

๔.๒.๓  ฝาน ว น ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม ร ูส ๊ก ม ุ่ง ม ั่น ท ี่ข ึ้น ต ้น ด ้ว ย ค ำ ว ่า  “ข อ ” สำนวนนี้มีปรากฎ 

อยู่ในลิลิตตะเลงพ่าย ลิลิตตะเลงพ่ายนั้นคำว่า “ขอ,' จะมีอยู่ในตอนที่สมเด็จพระนเรศวรมหาราช
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จะทรงเคลื่อนทัพ สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงอธิษฐานขอพรจากพระบรมสารีริกธาตุที่ปรากฏ 

ให้เห็นเป็นอัศจรรย์ก่อนเคลื่อนทัพ คำว่า “ขอ” นี้มีลักษณะคล้ายกับคำว่า “ขอ', ในลิลิตพระลอ 

ตอนที่พระนางบุญเหลืออำนวยพรพระสอก่อนที่พระสอจะเดินทางไปเมืองสรอง ดังน้ี

ขอลุสมลบสร้อย 

ขออย่าลุเล่ห์ทาง 

ขอคิดอย่าใจจาง 

ขอพ่อเร็วคืนกั้น

ลองนาง 

เสน่ห์นน

คำแม่ ลอนนา

ขอบแคว้นไกรกรุงฯ

(ลสตพระสอ 1 ๒&rsro : ๒ร:๐)

ส่วนในลิลิตตะเลงพ่ายตอนที่ลมเด็จพระนเรศวรมหาราชจะทรงเคลื่อนทัพ มีดังนี้

เป็นศรีสวัสดิใเด่ข้อย ขอชัย

ขอชนะไพรี ท่ี'วท้ัง

ขอเป็นธวัชไป ปักทัพ เฉลิมนา

ขอพระเป็นฉัตรกั้ง เกลื่อนร้อนผ่อนเกษม

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า ปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒fir๒0 : b<8r)

โคลงในลิลิตพระสอและโคลงในลิลิตตะเลงพ่าย อันเป็นวรรคดีต่างสมัยกันนี้ มีลักษณะ 

เดียวกันคือใช้คำว่า “ขอ'' ขึ้นต้นบาท นอกจากนี้โคลงกลบทยังปรากฏในตอนที่คล้ายกันของทั้ง 

สองเรื่องคือ ตัวละครจากทั้งลองเรื่องนี้ต้องเดินทางออกจากเมือง และจะต้องไปเผชิญอันตราย 

คือลมเด็จพระนเรศวรมหาราชนั้นทรงเคลื่อนทัพออกไปรบกับพระมหาอุปราชา ส่วนพระลอนั้นแม้ 

จะเป็นการไปหาพระเพื่อนพระแพง แต่เมืองสรองและเมืองแมนสรวงนั้นก็ได้ชื่อว่าเป็นศัตรูกัน จึง 

อาจจะเกิดภัยขึ้นกับพระลอได้ การอธิษฐานขอพรและการอำนวยพร ดังที่ปรากฏในโคลงทั้งลอง 

บทนี้จึงมืวัตถประสงค์เดียวกันก็คือ ต้องการให้ตัวละครชนะอุปสรรคและประลบความสำเร็จตาม 

ความมุ่งหมาย แต่ก็มืความแตกต่างกันตรงที่ในลิลิตตะเลงพ่ายนั้นลมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรง 

เป็นผู้อธิษฐานขอพรด้วยพระองค์เอง แต่ในลิลิตพระลอนั้นพระนางบุญเหลือเป็นผู้ที่ประลาทพร

ให้แก่พระลอ
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๔. ๒. ๔  ฟ า น ว น ก า ร ส ั่ง ส อ น  ท ี่ข ึ้น ต ้น ด ้ว ย ค ำ ว ่า ”อ ้า พ ่อ อ ย ่า ’’ สำนวนนี้สมเด็จพระมหา 

สมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงใช้ในฉันท์กล่อมช้างพัง และคล้ายกับฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้างของเก่า คร้ังกรุงเก่า ดังน้ี

อ้าพ่ออย่าคิดแก่ชนนี แลชนกในกลางไพร 

อ้าพ่ออย่าคิดภคินิใน พรณลณฑสึงสถาน

อ้าพ่ออย่าคิดคณผู้บุตร อันเลน่หนงพาล 

อ้าพ่ออย่าคิดคชผู้หลาน เหลนเหลือลือแลพงษ์พันธุ

อ้าพ่ออย่าคิดพนสรนุกนิ้สุขเล่นพนาวัน 

อ้าพ่ออย่าคิดสุขในบรร พตห้วยฉทึงธาร

อ้าพ่ออย่าคิดสุขในป้ง ดในป่าพฤกษาสาร 

อ้าพ่อพ่ออย่าคิดแก่บรพาร อันเป็นเพื่อนในใพรพนม

อ้าพ่ออย่าคิดคชสุคน ธอันเคยภิรมย์ชม 

ดอกไม้อันหอมคซผธม ขจรกล่ินวังเวงใจ

อ้าพ่ออย่าคิดแก่ผลผลา กักษหญ้าอันมีใน 

ธารนํ้าอันไหลวิลุทธใล แลมาเลี้ยงแก่ตนเอง

อ้าพ่ออย่าคิดทุกฃบัดนี้ ทุกข์แต่หลังบุราณเพรง 

อ้าพ่ออย่าคิดทุกฃวังเวง เลยณพ่อจงฟังครู

(ดุษฎีสังเวย กล่อมช้างของเก่า คร้ังกรุงเก่า, ๒๕ ๓๐ : dœro)

ส่วนในงานพระนิพนธ์ฉันท์กล่อมช้างพัง ทรงพระนิพนธ์ไว้ดังนี

อ้าแม่อย่ามีมนะคำนึง ทรรทึงเทวศอาวรณ์ 

วงษาแลมาดรบิดร มิตรพันธ์ภรรดา

อ้าแม่อย่าคิดคณะอันสัญ จรเพื่อนพนาทวา 

อ้าแม่อย่าหมางมนัศอา ดุรด้วยดไนยไกล

อ้าแม่อย่านึกนิกรสาร บรพารในดงไพร 

อ้าแม่อย่าอาวรณฤไทย ทุกฃถึงพนานต์พนม
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อ้าแม่อย่าจองจิตรจรเทิน ศุขเพลินภิรมย์สม 

ท่งท่าอันผาดุกนิยม ทุกแห่งเห็นลำเค็ญมี

อ้าแม่อย่าอาลยระลวง รฦกห่วงพนาลี 

ลืมแหล่งตำแหน่งรุกฃคิรี อรัญซึ่งลำนึงลถาน

อ้าแม่อย่าหวังวิตกปอง จะเที่ยวท่องในท้องพนานต์ 

รัถยาทุราคมกันดาร บมิเดินสด1วกดาร

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า ปรมานุซิตชิโนรส 1 ๒<1:0๓ : ๑£๒)

ฉันท์ดุษฎีสังเวย กล่อมช้างของเก่า ครั้งกรุงเก่าและฉันท์กล่อมช้างพังของลมเด็จพระมหา 

ลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสนั้นมีลักษณะการใช้คำคล้ายกันคือ “อ้าพ่ออย่า” และ’'อ้าแม่ 

อย่า” เพียงแต่จะต่างกันตรงที่ฉันท์ครั้งกรุงเก่านี้เป็นการกล่อมช้างพลาย แต่พระนิพนธ์นั้นกล่อม 

ช้างพัง อย่างใรก็ตามเนื้อหาและนั้าเลียงที่กวีใช้นั้นก็มีความใกล้เคียงกันก็คือ การปลอบประโลม 

ช้างให้ลืมปา รวมถึงลืมญาติพี่น้องที่เคยอยู่ร่วมกัน ด้วยนั้าเลียงทิเรียกขานช้างสำคัญทั้งลองเชือก 

นีอย่างยกย่องประหนึ่งว่ากล่าวกับคน ด้วยการเรียกว่า “พ่อ" และ “แม่’’

๔ .๒ .๕  ส ัามว น ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม ร ู้ส ีก เศ ร ้า โ ศ ก  การแสดงความรู้เกเศร้าโศกในลิลิต

ตะเลงพ่ายนั้นมีอยู่บทหนึ่งที่มีความใกล้เคียงกับโคลงในกาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก พระนิพนธ์

ในเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร คังน้ื

ไม ่โรคคนึงโรค ร้อน 

พังอาดยาเย็นใส 

มะไฟเผ่าเพียงไฟ 

ต้นประประยาให้

ภายใน 

ลูบไล้

ลนลวก

พี่เจ้าซะโลมเนืองฯ

(เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร 1 ๒£๓๑ : ๒๗๗)

โคลงบฑนื้ คล้ายคลึงกับโคลงในลิลิตตะเลงพ่าย ดังน้ี

ไม ่โรก เหมือนโรค เร้า รุมกาม

ไฟว ่าไฟ ราคลาม ล ว ก ร้อน
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นางแย้มหนึ่งแย้มยาม เยาว์ยั่ว แย้มฤา

ตูมดั่งตูมตีข้อน อกอั้นกันแสง

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า ปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒.รr๒๐ : ๓๒)

จะเห็นได้ว่า นอกจากจะมีการวางตำแหน่งคำในกลบทที่คล้ายคลึงกันแล้ว โคลงทั้งสอง 

บทข้างต้นนี้มีส่วนที่กวีรำพันเหมือนกันถึงพรรณไม้อยู่ ๒ ชนิดคือ ไม้โรกและมะไฟ โดยเห็นไต้ชัด 

เจนว่า แนวคิดชองกวีทั้งลองพระองค์นี้คล้ายคลึงกันมาก กล่าวคือ กวีทั้งสองพระองค์นั้นทรง 

เปรียบ “ไม้โรก” กับ “โรค” ก็คือความร้อนใจที่อยู่ข้างในเมื่อต้องจากนาง และเปรียบ “มะไฟ’, 

เป็น “ไฟ” ที่คอย “ลวก” ทำให้รู้สึกร้อน เหมือนกันนั้นเอง

๔.๒.๖ ^ าน ว น ก าร แ ส ด ง ก าร โต ้ต อ บ ก ัน ระ ห ว ่าง ๒ ม ่าย  สำนวนที่เน้นการโต้ตอบกัน

ระหว่าง ๒ ฝ่ายน้ี ที่เด่นชัดที่สุดที่ปรากฏในอนิรุทธคำฉันท์และในงานพระนิพนธ์ชองสมเด็จพระ 

มหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสนั้นก็ได้แก่ การสลับคำขึ้นต้นบทกันด้วยคำว่า “อ้าพระ - 

อ้าอร" (หรอคำเรียกอื่นที่ใกล้เคียง เช่น พ่อ อร เป็นต้น) ดังที่ได้เปรียบเทียบแล้วในบทที่ ๓ แต่ 

กลบทชนิดนี้ยังมืการใช้คำอีกรูปแบบหนึ่งที่พ้องกันวรรณคดีในสมัยอยุธยาทั้งรูปแบบและเนื้อหา 

ในเร่ือง นั้นคือ การใช้คำถาม -  คำตอบ ว่า “รุนใด - ชุนน้ัน” ในบทสนทนาระหว่างตัวละคร ๒ 

ฝ่าย ดังน้ี

ขุนใดอันชี่กนกรถ -และเทียมด้วยม้ามื

โตมรธำรงพิชัยศรี สำเรีงฤทธิวางมา

ขุนนั้นชื่อท้าวมถุรราช อำนาจลํ้าทั้งเมืองแมน

ขุนใดอันเอามกรราช -อันเทียมรถามา

ขุนนั้นทรงนามกรเกา -ศึกราซฦาสาย

ขุนใดอันอยู่ณรถอูษ- ฐองอาจและอาจผลา
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ขุนนั้นคือกรุงพิซยชาญ ซยเดชเข้มแซง

ท้าวใดอันฃ่ีพิชยรถ และเทียมคชสำแดงเด-

ขุนนั้นทรงนามกรพิท- ยุตราชอาจปรัน

ขุนใดอันดูอธิกทรง วรจักรใจผลา

ขุนนั้นกระลึงภุชกระไส ฤทธิอาจด้วยเดชะ

ขุน'ใดอันรี่สุวรรณรถ และเทียวโตอันองค์อร

ขนนั้นชื่อท้าวมคธราช -อำนาจอันอาจสง

ท้าวใดอันทรงเพชรเสด็จ รถราชสีห์ฉวาง

ขุนนั้นคือจิตตรถราช อำนาจกล้าและเข้มแซง

ขุนใดอันทรงมกุฏกร

ฯเ/ 1

กุมกระบองกระเบ็ญหาญ

ท้าวนนทรงนามชือสมเด็จ จิตตเสนคนธรรพ

ขุนใดอันฃี่ในรถทอง แลเทียมลาอันองอาย

ขุนนั้นมหาอสุรราช -คือนามชุมภา-

ขนใดอันฃี่รถอเคื้อ และเทียมเสือทั้งลองทยานจ



ขุนนนทรงนามกรกุม- ภพนกุกนเรงแรง

(พระมหาราชครู 1 ๒firsno : ©๙๓-๑๙cr)

กลบทบุษบงสลับกลีบในสมุทรโฆษคำฉันท์ของพระมหาราชครูนี้ปรากฏในตอนที่ กษัตริย์ 

ท้ัง ๑๐ เมือง เจ็บแค้นพระสมุทรโฆษที่ได้นางพินทุมดีจึงยกพลมารบ พระสมุทรโฆษจึงถามเสนา 

สุลังกัลป ว่ากษัตริย์ที่มารบนี้นมืใครบ้าง ด้วยคำถามว่า “ขุนใด” ส่วนลุลังกัลปนั้น กิแจกแจงตาม 

ที่พระสมุทร'โฆษถาม ด้วยการขึ้นต้นคำตอบว่า “ขุนน้ัน" ลักษณะเดียวกันนี้กิมืปรากฏในสรรพ 

สิทธิ้คำฉันท์ ตอนที่พระสรรพสิทธิได้นางสุวรรณโสภาแล้วกษัตริย์อก ๓ เมืองที่พลาดหวังจึงยกพล 

มารบ ดังนี้

ขุนใดอันทรงรถกิเลน 

แลนยาพลากรกำธร

ขุนนั้นคีอพรหมท์ตภู 

กาสิกกรัษฐ็พพัฑฒมณ

ขุนใดสถิตย์ณรถสิน 

กวัดแกว่งลำแพงเพ็ชรอัน

ขุนนั้นคีอเการพยนเรน 

เถลองกรุงกุรูรมยพิศาล

ขุนใดอันเนาวรถรมาด 

กรเกาะกุท์ณฑศัษฎรา

ขุนนั้นคีอโกศลบดี 

ถวัลย์!๚ปุรินทร์มิถิลแขวง

แลกระ'หลอกกระลึงลร 

คัพทซ้องลำเรองรณ 

ธรผู้ดำรงสกล 

ฑลม่งงมไหศวรรย์ 

ธพราชยืนยัน 

อด้เรกพหลหาญ 

ทรไท้ธราธาร 

ภิเษกเสวยสวรรยา 

ลรพราศศพฤนทดาษดา 

วุธห้าวคำแหงแสดง 

ศวรเดขเรองแรง 

วิเทหเทศเขตรฃัณธ์

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า ปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒ร:๑๑ : ๖๙)

กลบทในตอนนี้คือพระสรรพสิทธิ้นั้นจะทรงออกไปรบกับกษัตริย์จากเมือง ๓ เมืองที่ยกมา
ก่อนที่จะรบนั้นกิตรัสถามจิตรเสนว่ากษัตริย์ท ี่มานั้นเป็นใครบ้าง จิตรเลนกิตอบว่าขุนนั้นกิคือ
พระเจ้าพรหมท์ต กษัตริย์เการพ และพระเจ้าโกศล
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จะเห็นได้ว่ากลบทในสมุทรโรm คำฉันท์ตอนต้นและในสรรพลิทธึ๋คาฉันท์นี้เกิดขึ้นในเนื้อ 

หาท่ีเหมือนกันคือพระเอกได้นางแล้ว กษัตริย์ต่างเมืองท่ีเป็นคู่แข่งเกิดไม่พอใจจึงได้จัดพลมารบ

และก่อนที่จะรบนั้นพระเอกจึงได้ถามเสนาคู่พระทัยก่อนว่า ผู้ท่ีมาน้ันเป็นใครเหมือนกัน จังน้ันกล 

บทบุษบงสลับกลีบลักษณะนี้จึงมิได้พ้องกันเพียงแค'การใช้คำเท่านั้นแต่ก็มีความพ้องกันในด้าน 

ของเน้ือหาอีกด้วย

๔.๒.๗ ล ้า น ว น ท ี่แ ส ด ง เห ต ุก า ร ณ ์ข ณ ะรบ  กลบทร่ายคู่คล้ายกับร่ายในลิลิตพระลอ

ตอนต้นเรื่องที่กล่าวถึงการรบระหว่างท้าวแมนสรวง พระบิดาของพระลอกับท้าวพิมพิสาครราช

พระอัยกาของพระเพ่ือนพระแพง จังน้ี

...พลหัวหน้าพะกัน แกว ่งตาวฟ ันอฉาด แกว ่งดาบ

ฟาดฉฉ ัด ชร้องหอกชัดยะยุ่ง ชร้องหอกพุ่งยย้าย ข้าง

ซ้ายรบมิคลา ข้างขวารบบมิแคล้ว แกล้วแลแกล้วชิงข้า

กล ้าแลกกล ้าช ิงข ัน  รุมกันพุ่งกันแทง เข ้าต ่อแย ้งต ่อ

ย ุท ธ ์ โห ่อ ึงอดเอาข ัย เลียงปีนไฟกึกก้อง ละเทือน

ท้องพสุธา หน้าไม้ดาปีนดาษ ธนูลาดศรแผลง แข็ง

ต่อแข็งง่าง้าง ช้างพะช้างซนกัน...

(ลิลิตพระลอ 1 ๒๔CT๐ : en czcz)

กลบทร่ายคู่ในลิลิตพระลอนี้บางวรรคคล้ายกับกลบทร่ายคู่ในลิลิตตะเลงพ่าย จังนี้

...ลองฝ่ายยันยืนยุทธ์ อุดอึงโห่เอาฤกษ์ เอิกอึง

เห่เอาชัย...เงื้อดาบฟันฉะฉาด ง่าง้าวฟาดฉะฉับ

...กล้าต่อกล้าชิงบั่น...

(ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า ปรมานูชิตชิโนรส 1 ๒๔๒๐ : ๙๒)

จะเห็นได้ว่า ร่ายทั้ง ๒ ช่วงข้างต้นนี้บางวรรคจะมืการใช้คำที่คล้ายกันมาก และร่ายทั้ง

สองนี้ก็อยู่ในเนื้อเรื่องที่คล้ายกันคือ ปรากฏในตอนที่เป็นฉากรบกล่าวคือในลิลิตพระลอเป็นฉากรบ
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ระหว่างเมืองแมนสรวงและเมืองสรอง ส่วนในลิลิตตะเลงพ่ายเป็นการรบระหว่างทัพมอญและทัพ 

หน้าของไทย

จากท้ังหมดน้ีจะเห็นได้ว่า ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงพระ 

นิพนธ์คำประพันธ์กลบทหลายบทท่ีมืการใช้รูปแบบและใช้คำ ตลอดจนการดำเนินเรองท่ีปรากฏ 

การใช้กลบทก็เป็นลักษณะเน้ือเรื่องเดียวกันตามแบบวรรณคดีสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยงานพระ

นิพนธ์ที่มืลักษณะนี้เด่นชัดคือ สมุทรโฆษคำฉันท์ตอนปลาย สรรพลิทธ้ิคำฉันท์และลิลิตตะเลง 

พ่าย โดยสำนวนในคำฉันท์ส่วนใหญ่จะทรงได้อิทธิพลมาจากสมุทรโฆษคำฉันท์ตอนต้น สำนวน 

ของพระมหาราชครู และสำนวนการใช้กลบทในลิลิตตะเลงพ่ายมาจากสำนวนในลิลิตพระลอ

ส่วนวรรณคดีต้นแบบเรื่องอื่นๆ ก็มืบ้างได้แก่ อนิรุทธคำฉันท์ เสือโคคำฉันท์ ราชาพิลาปคำ 

ฉันท์ กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก และฉันท์ดุษฎีสังเวย กล่อมช้างของเก่า คร้ังกรุงเก่า และอาจ 

จะมีเรื่องอื่น ๆ อีก

แม้ว ่าลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสจะทรงพระนิพนธ์บทร้อยกรอง

หลายบทที่ม ืม ืสำนวนเลียนแบบวรรณคดีเล่มอื่น ๆ อยู่บ้าง แต่สิ่งนี้ก็มิใช่ลิ่งที่เลียหายเพราะการ 

ดำเนินตามรูปแบบกวีรุ่นก่อน ไม่ได้เกิดขึ้นเพราะต้องการลบหลู่ แต่จะเกิดขึ้นจากความชื่นชม

เล็งเห็นคุณค่าในงานของครูและการให้เกียรติยกย่อง

การที่สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงนำคำประพันธ์ที่คล้ายคลึง 

กับวรรณคดีดังกล่าวนี้มาใช้ในงานพระนิพนธ์ของพระองค์ จึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงพระปรีชา

ของพระองค์ในด้านความเชี่ยวชาญในวรรณคดีสมัยกรุงศรีอยุธยา พระปรีชาในการแต่งสำนวน

เลียนแบบกวีชั้นครู ให้สำนวนเหล่านี้กลายมาเป็นบทประพันธ์ที่ผสานเข้ากับงานของพระองคํใด้ 

อย ่างกลมกล ืน และสำนวนกลบทของพระองค์เหล่านี้ก็มิได้ด้อยกว่างานกวีนิพนธ์ของกวีรุ่นเก่า

เลย ที่สำคัญคือ คำประพันธ์กลบทเหล่านี้ก็เป็นส่วนหนึ่งที่เสริมคุณค่าทำให้วรรณคดีของพระ

องค์มืวรรณศิลป็ เพราะทำให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ร่วมไปกับตัวละคร หรือบางบทก็ช่วยทำให้ผู้อ่าน 

เห็นภาพและเข้าใจเนื้อเรื่องได้ดียงขึ้นอีกด้วย

วรรณศิลป็จากกลบทในงานพระนิพนธ์ด ังท ี่ได้กล่าวมาทังหมดนี แสดงให้เห็นถึงพระ

ปรีชาด้านการประพันธ์ของลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสได้เป็นอย่างดี
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เน ื่องจากกลบทนั้นเป็นสิ่งที่แต่งได้ยากอยู่แล้ว และยิ่งเมื่อทรงนำมาใช้กับวรรณคดีก็จะทำให้การ 

แต่งกลบทนั้นยากยิ่งขึ้นไปอีกเพราะจะมีข้อจำกัดด้านเนื้อหา อย่างไรก็ตามเมื่อทรงนำกลบทมาใช้ 

ในงานพระน ิพนธ์น ั้นก ็น ับได ้ว ่าทรงทำให ้กลบทเหล ่าน ื้ผสานเช ้าก ับเน ื้อเร ื่องได ้อย ่างกลมกลืน 

ขณะเดียวกันกลบทเหล่านื้ก ็ย ังเสรมความงามทางด้านวรรณศิลป็ให้แก่งานพระนิพนธ์แต่ละเรื่อง 

อีกด้วย

การศึกษากลบทในงานพระนิพนธ์ทางด้านวรรณศิลป็นื้ ผู้วิจัยได้แบ่งการศึกษาออกเป็น 

หัวข้อออกเป็นหัวข้อใหญ่ ๆ คือ กลบทที่ม ีความงามทางด้านเลียงและความหมาย และสำนวน 

กลบทที่คล้ายคลึงกับวรรณคดีเรื่องอื่น

กลบทที่เน้นความงามทางด้านเลียงและความหมายนั้นยังแยกย่อยออกเป็น กลบทท่ีเน้น 

ความงามทางด้านเลียง และกลบทท่ีเน้นความงามทางด้านเลียงและความหมาย กลบทท่ีเน้น

ความงามทางด้านเลียงเลียงนั้นจะมีรูปแบบและชนิดของกลบทมากกว่ากลบทที่เน้นความงามทั้ง 

ทาง ด้านเลียงและความหมาย โดยกลบทที่เน้นเฉพาะความงามทางด้านเลียงน้ันจะมีกลบทท้ัง

ชนิดท่ีบังคับเลียง กลบทชนิดบังคับคำ และกลบทชนิดท่ีบังคับเลียงและคำ ส่วนกลบทท่ีเน้นท้ัง 

เลียงและความหมายนั้นจะเน้นไปที่กลบทชนิดบังคับคำมากกว่า

อย่างไรก็ตามนอกจากงานพระนิพนธ์กลบทที่เน้นความงามทางด้านเลียงและความหมาย 

แล้ว ก ล บ ท ย ัต ิภ ังค ์ อันเป็นกลบทชนิดบังคับอักขรวิธี ก็เป็นกลบทอีกชนิดหน่ึงท่ีน่าสนใจ แม้ว่า 

จะไม่ได้จัดอยู่ในกลุ่มของกลบทที่เน้นความงามทางด้านเลียงและความหมายก็ตาม กลบท

ย่ติกังคัเป็นกลบทชนิดบังคับอักขรวิธี ที่บังคับการเขียนคำสุดท้ายของวรรคให้ไม่จบในวรรคน้ัน 

แต่ต้องนำไปเขียนต่อให้จบในวรรคกัดไป จะเห็นได้จากงานพระนิพนธ์ร่ายยาวมหาเวสสันดร

ชาดก กัณฑ์มหาราช คังน้ื

หมู่สหชาติโยธีมีประมาณหม่ืน หกพันสรรพางค์พ้ืนแต่ใส่สวม

เสื้อหมวกเหมาะเกราะนวมดูต่าง ๆ ลีสรรพ?รณส่ีอย่างควรจะ

พึงพิศ วงผจงพิจิตรจ?ญเจริญ เนตรวิเศษโสภณเพลินบาง

จำพวกบรร เทืองเหลืองเล่ห์สุวรรณพรรณชมพู นุทนพคุณดู

อร่ามงามเพริศ เพราเหล่าหน่ึงฉาดเฉิดเลิศหลากลี แดงทา
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รัศมีอรุณ1ทิพๆ กรเรืองจำรัสพระเวหาเห็นประไพพรรณ ณราย

ลางบางลีสรรวรรณนีลา ภาเพียงไพฑูรยประภาพิสุทธิสด___ ใส

เสมอมรกฏอันเข้มเขียว ขำจำพวกหนึ่งเหลือบเหลียวเล่ห์ไกรลา

ศ คิริลีขาวบริสุทธสอาดอุฬาตระการตา

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า ปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒(Tfirb : ๓๖๐)

กลบทยัติภังค์ในงานพระ’นิพนธ์1น้ี แม้ว่าจะไม่ได้มีความงามทางด้านเลียงและความหมาย 

แต่กลบทย้ติภังค์ก็ได้แสดงให้เห็นถึงรูปแบบการเขียนที่แปลกและน่าสนใจ ซึ่งอาจจะนับได้ว่าเป็น 

ความงามที่เกิดจากกลบทได้อีกประการหนึ่ง

นอกจากลักษณะทางวรรณศิลป๋ที่ปรากฎในด้านของเลียงและความหมายแล้ว ลักษณะ 

ทางวรรณคิลบํท,นงานพระนิพนธ์กลบทที่สำคัญอีกประการหนึ่งก็คือ ลักษณะสำนวนกลบทที่ลอด 

คล้องกับวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ ในที่นึ่คือวรรณคดีในสมัยกรุงศรอยุธยา วรรณคดีในสมัยกรุงศร 

อยุธยานี้นับได้ว่ามีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์กลบทของพระองค์มาก ลังเกตได้จากกลบทในงาน

พระนิพนธ์หลายเรื่องที่คล้ายกับกลบทในวรรณคดีสมัยกรุงศรีอยุธยาเช่น ลิลิตพระลอ และสมุทร 

โฆษคำฉันท์ตอนต้น ทั้งการใช้คำและการใช้กลบทในการดำเนินความที่มีลักษณะความแบบเดียว 

กัน
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