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บทท่ี  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสาํคัญของปญหา 

  “งิ้ว” เปนศิลปการแสดงที่มีเอกลักษณ และอัตลักษณของความเปนชนชาติจนีมาชานาน 
จากการเร่ิมตนในการแสดงระบํารําฟอนประกอบพิธีกรรมเพ่ือบูชาเทพเจาตามคติ และความ
เชื่อถือแตคร้ันโบราณกาล จนกลายเปนศิลปการแสดงที่มีระเบียบแบบแผน และรูปลักษณที่ดีงาม 
(Formality) (ปรีดา อัครจันทโชติ, 2543) แมวากาลเวลาจะลวงเลย แตคุณคาและความงดงามใน
ศิลปการแสดงงิ้วยังถูกถายทอดตามแบบแผน และรูปแบบการแสดงที่มีมาแตเดิม แตดวยการแปร
ผันตามโลกาภิวัตน ทําใหศิลปการแสดงงิ้วจําเปนตองมีการพัฒนา และสรางสรรคความงดงามใน
ศิลปการแสดงตามวิถทีางของกาลเวลา แตศิลปการแสดงงิ้วก็ยังสามารถดํารงอยูตามแบบแผน
วิธีการแสดงแบบเดิม ดวยภาพลักษณที่ผูกยึดไวกับคติ และความเชื่อในเร่ืองของส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิ และ
การบูชาเทพเจา 

  ในประเทศจีน “งิ้ว” ถือวา เปนศิลปการแสดงประจําชาตทิีมี่คุณคาและความงดงาม ความ
นิยมที่มีอยูมากตอศิลปการแสดงงิ้ว ทําใหยังคงสามารถรักษาระเบยีบแบบแผนวิธีการแสดงที่ดีไว
ได และภาพลักษณของศิลปการแสดงงิ้วยงักอใหเกดิความภาคภูมิใจในเอกลักษณของความเปน
ชนชาติที่ยิ่งใหญอีกดวย 

ปจจบุัน “งิ้ว” เปนศิลปการแสดงที่มีการจดัแสดงอยูอยางแพรหลายในภูมิภาคเอเชยี
ตะวันออกเฉียงใต อาทิ ไทย ลาว เวียดนาม ดวยการเผยแพรเขาสูดินแดนตางจากการยายถิ่นฐาน
ของชาวจีนจากแผนดนิใหญ เพ่ือการเดนิทางมาคาขาย และอพยพหนีภัยจากความกดดนัของ
ระบอบการปกครองทีมี่อยู ทําใหนอกจากภูมิปญญาที่นําติดตัวมาดวยแลว ชาวจีนยังเปนชนชาติที่
มีความเคารพในวัฒนธรรมของตนเอง ดวยการนําพาศิลปวัฒนธรรมมาเผยแพรตอไปดวย 

โดยเฉพาะ ในประเทศไทย ความสัมพันธระหวางไทยและจีน เปนความสัมพันธทีเ่กิดข้ึน
จากการคาขาย นบัตั้งแตสมัยโบราณกาลที่มีการเดินเรือในแถบภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต 
ชาวจีนจํานวนมากเองก็อพยพมาตั้งถิน่ฐานในประเทศไทย อาศัยอยูภายใตรมเงาบารมีบรมโพธิ
สมภารของพระมหากษัตริยไทยมาชานาน ดังนัน้ การทีศ่ิลปการแสดงงิ้วจะเผยแพรเขาสูประเทศ
ไทยจึงกลายเปนการเคล่ือนยายทางวัฒนธรรมที่มีคุณคาอยางมาก 
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“งิ้ว” จึงกลายเปนสวนหนึ่งของการแสดงมหรสพทีมี่อยูคูกบัสังคมไทยมายาวนาน เร่ิมจาก
การแสดงของคณะงิ้วคร้ังแรกที่เดินทางมาจากประเทศจนี และการสืบทอดศิลปการแสดงงิ้วดวย
การกอตั้งคณะงิ้วข้ึนเองของชาวจีน และชาวไทยเชื้อสายจีนในประเทศไทย ผานชวงเวลาที่มีทั้ง
ความรุงเรือง และความเส่ือมความนยิม จวบจนปจจุบนัที่ศิลปการแสดงงิ้วยงัคงดําเนินอยู
ทามกลางกระแสการแปรผันทางวัฒนธรรม และระบบความคิด ที่คร้ังหนึ่ง ศิลปการแสดงที่ถูกยก
ยองเชิดชู และภาคภูมิในเอกลักษณของชนชาติ กลายเปนเพียงมหรสพตามศาลเจาทีเ่พียงจัดข้ึน
ตามขนบจารีตประเพณีในการบชูาเทพเจา และส่ิงศักดิสิ์ทธ์ิ ตามคติ และความเชื่อถือที่มีอยู
เทานัน้ (ศยามล เจริญรัตน, 2544) 

แตดวยภูมิปญญาอันแยบยลศิลปการแสดงงิ้วในประเทศไทย เร่ิมเขาสูการเปล่ียนแปลง
ทางวัฒนธรรมการแสดง เม่ือนํา “ภาษาไทย” ซึ่งเปนภาษาประจําชาติของเรามาเปนเคร่ืองมือ
สําคัญในการถายทอดเร่ืองราวจากการแสดงงิ้วแตละเร่ือง แทนของเดิมทีมี่แตเพียง “ภาษาจีน” ทั้ง
ภาษาจีนแตจิ๋ว ภาษาจีนกลางหรือจนีแมนดาริน จนกลายเปน “งิ้วไทย” แตยังคงขนบธรรมเนยีม 
และวัฒนธรรมการแสดงตามแบบแผนดั้งเดิม 

การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยจึงตองการสรางสรรคศิลปการแสดงงิ้วไทย ในรูปแบบของการแสดง
อีกหนึ่งรูปแบบที่มีการนําเอาเร่ืองราวจากนิทานปรัมปราของไทยมาดัดแปลง และสรางสรรคเพ่ือ
การแสดงงิ้วไทยรวมสมัย ดวยการนํานิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” ซึ่งเปนนิทานที่มีเร่ือง
เลาเกีย่วกับตํานานความรัก และความมหัศจรรย จากอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยของบรรดาตัวละครจาก
นิทานที่มีทั้งมนุษย และสัตวหิมพานตจากตํานาน และความเชื่อของคนไทยอยาง “กินรี” (สัตวคร่ึง
มนุษยคร่ึงนก) ซึ่งเปนตัวละครสําคัญของเร่ืองราวจากนทิานปรัมปรา (Fairy tale)  

และ การเลือกนิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” มาสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยคร้ัง
นี้ ความเปนมาและความสําคัญอีกหนึ่งประการ คือ เคาโครงเร่ือง (Plot) ของเร่ือง “พระสุธน” หาก
นํามาเปรียบเทียบกบันทิานปรัมปราของจีน เร่ือง “เทพสามตา” (ซามักเอ่ียเจี้ยง) ซึ่งเปนเร่ืองราว
ความรัก และความมหัศจรรย จากอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยของมนุษย กับเทพธิดาแหงสรวงสวรรค 
(ปรีดา อัครจันทโชติ, 2543) ก็จะพบวา เคาโครงเร่ืองเกีย่วกับความรักตางเผาพันธุของมนษุย กับ
สรรพชีวิตเหนือจนิตนาการจากนทิานปรัมปราทั้ง 2 เร่ืองนั้น บงบอกถึงความใกลเคยีงกนัทาง
วัฒนธรรมของไทย และจีนที่มาจากการเลาเร่ืองดวยนิทานปรัมปราอยางชัดเจน ทําใหการ
ดัดแปลง และสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนการนําเร่ืองเลาจากตํานาน และ
ความเชื่อทีก่ลายมาเปนนทิานปรัมปราของ 2 ชนชาติที่มีความใกลเคียงกันมาผสมผสานกับ
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เอกลักษณทางการแสดงของชนชาติหนึ่ง กับเอกลักษณทางภาษาของอีกชนชาติหนึง่เขาดวยกัน
จนกลายเปนอีกหนึ่งรูปแบบของส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม 

นอกจากนั้นแลว นิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” ยังเคยถูกนํามาถายทอด
เร่ืองราวในรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัย ดวยการนําทาทางของนาฏยกรรมตะวันตก
อยางบัลเลย (Ballet) มาผสมผสานเขากับการเลาเร่ืองราวของนิทาน (สิริธร ศรีชลาคม, 2543)  

ทําใหผูวิจัยมองเห็นแนวทางการนําเสนอส่ือสารการแสดงอีกแขนงหนึ่งจากการผสมผสาน
ศิลปการแสดงทางวัฒนธรรมของระบําและละครในเอเชียเขาดวยกัน รวมทั้งยังเปนการนําเสนอ
พ้ืนที่ทางการแสดงแกศิลปการแสดงงิ้วที่อยูนอกเหนือความสัมพันธจากความเชื่อทางศาสนา และ
การเคารพบชูาเทพเจาตามเจตคติของชนชาวจีนดั้งเดมิ 

ดังนั้น ผูวิจยัจึงเลือกนทิานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” จากฉบับของมูลนิธิเด็ก ซึ่ง
เปนองคกรที่มีบทบาท และหนาที่สรางสรรคสังคม และวัฒนธรรม เพ่ือเดก็ และเยาวชนไทย ดวย
การจัดการรวบรวมนทิานปรัมปราของไทยเร่ืองตางๆ เขาดวยกันอยางมีระเบียบแบบแผน เพ่ือ
สรางศูนยกลางความรูเกี่ยวกับนทิานปรัมปราของไทย สําหรับผูที่มีความตองการศกึษา และ
คนควา และ นิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” นี่เองจะเปนการสรางสรรครูปแบบของการ
แสดงที่มีการผสมผสานศิลปการแสดงงิ้ว และศิลปะการละครรวมสมัยเขาดวยกัน ผานการส่ือ
ความหมายจากความแตกตางของวัฒนธรรมทางภาษา ดวยกระบวนการสรางสรรคส่ือสารการ
แสดงจากการผสมใหมทางวัฒนธรรมตามแนวทางการศึกษาของผูวิจัยดังนั้น ผูวิจัยจึงเลือกนิทาน
ปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” จากฉบับมูลนิธิเด็กไทย ซึ่งเปนองคกรที่มีบทบาท และหนาที่
สรางสรรคสังคม และวัฒนธรรม เพ่ือเด็ก และเยาวชนไทย ดวยการจัดการรวบรวมนิทานปรัมปรา
ของไทยเร่ืองตางๆ เขาดวยกันอยางมีระเบียบแบบแผน เพ่ือสรางศูนยกลางความรูเกี่ยวกับนทิาน
ปรัมปราของไทย สําหรับผูที่มีความตองการศึกษา และคนควา และ นิทานปรัมปราของไทย เร่ือง 
“พระสุธน” นี่เองจะเปนการสรางสรรครูปแบบของการแสดงที่มีการผสมผสานศิลปการแสดงงิ้ว 
และศิลปะการละครรวมสมัยเขาดวยกนั ผานการส่ือความหมายจากความแตกตางของวัฒนธรรม
ทางภาษา ดวยกระบวนการสรางสรรคส่ือสารการแสดงจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษากระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม 

2. เพ่ือศึกษาสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานวัฒนธรรม 
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3.  เพ่ือศึกษาทศันคติของผูชมการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม 
 
ปญหานําการวิจัย 
  

1. กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ประกอบดวยองคประกอบ
ใดบาง จากการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง 

2. สุนทรียลักษณของการแสดงงิ้ว เร่ือง “พระสุธน” ประกอบดวยลักษณะอยางไรบาง 
จากการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง 

3. ทัศนคติของผูชมจากการชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ประกอบดวยทัศนคติ
อยางไรบาง จากการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง  

ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยจํากัดขอบเขตของการศึกษา และสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยรวมสมัย
มาจากศิลปการแสดง “งิ้วแตจิ๋ว” ซึ่งเปนศิลปการแสดงงิว้ที่มีคณะงิ้วอาชีพจัดการแสดงมากที่สุด
ในประเทศไทย  

ขอตกลงเบื้องตน 

การวิจัยคร้ังนี้ ขอตกลงเบื้องตนของผูวิจยัมาจากการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยรวมกับ
คณะงิ้วแตจิ๋วอาชพีที่มีประสบการณทางการแสดง ดวยการคัดเลือกคณะงิ้วแตจิ๋วอาชีพจาก การ
จําเพาะเจาะจงของผูวิจัยเอง  คือ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง”  

ขอจํากดัของการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้ ขอจํากัดของผูวิจัยจากการศึกษา และการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง 
“พระสุธน” ซึ่งการวิเคราะหขอมูลมาจากการสังเกตการณผานกระบวนการสรางสรรค การ
สัมภาษณและการสอบถามอยางเปนระบบจากกลุมตัวอยาง คือ กลุมผูชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง 
“พระสุธน” จากการเชิญรวมชมการแสดงคร้ังนี้ดวยผูวิจยัเอง  

นิยามคําศัพท 

กระบวนการสรางสรรค หมายถึง กระบวนการผลิต และจัดเตรียมการแสดง ตั้งแตการ
คัดเลือกนทิานปรัมปราของไทยมาดัดแปลง และสรางสรรคบทการแสดงงิ้วไทย การประพันธคํา
รอง และทํานองดนตรีประกอบการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การฝกซอมการแสดง การ
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จัดเตรียมฉาก อุปกรณประกอบฉาก และเคร่ืองแตงกาย การจัดเตรียมเวที และสถานทีจ่ัดการ
แสดง รวมถึงการจัดการแสดง และการประเมินผลจากการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยของผูวิจัย 

 งิ้ว หมายถึง ส่ือสารการแสดงประเภทหนึ่งประจําชนชาตจิีน ประกอบดวยการผสมผสาน
ศิลปการแสดงหลากหลายแขนง ทั้งการขับรอง การฟอนรํา การบรรเลงดนตรี นอกจากนั้นยัง
ประกอบดวยการตอสู และกายกรรม สามารถเรียกขานตามลักษณะการขับรองวา “อุปรากรจีน” 
ซึ่งอาจจําแนกออกตามลีลาการแสดง และทวงทํานองดนตรี รวมถึงภาษามากกวาหนึ่งรูปแบบการ
แสดง อาทิ อุปรากรปกกิ่ง เปนรูปแบบการแสดงฉบับมาตรฐาน มักจะเรียกกันวา “งิ้วหลวง” สวน
อุปรากรแตจิ๋ว เปนรูปแบบการแสดงฉบบัทองถิน่ จงึมักจะเรียกกันวา “งิ้วทองถิ่น” ซึ่งแตกตางกัน
ตามภาษาที่นํามาประยกุตใชในการส่ือสารการแสดง 

งิ้วไทย หมายถึง ส่ือสารการแสดงประเภทหนึง่จากการผสมผสานเอกลักษณทางภาษา
ของไทยประยุกตเขากับศิลปการแสดงงิ้ว โดย ภาษาทีใ่ชในการแสดง คือ ภาษาไทย ซึ่งเปนภาษา
ประจําทองถิน่ที่แสดงถึงเอกลักษณ และวัฒนธรรมของชนชาต ิ

นิทานปรัมปรา หมายถงึ เร่ืองเลาที่มีลักษณะเนื้อเร่ืองคอนขางยาว ประกอบดวยสารัตถะ 
(แกนความคดิสําคัญของเร่ือง) หลายสารัตถะ  ดวยมาจากเร่ืองสมมติวาเกิดข้ึน ณ ทีใ่ดทีห่นึ่ง แต
ยากจะกําหนดวันเวลา และสถานที่อยางชัดเจน และเนื้อเร่ืองมักจะปรากฏอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย 
ตลอดจนอํานาจอันพนวิสัยของมนุษย  ตัวละครสําคญัของเร่ืองมักจะมีคุณสมบัติพิเศษ เชน เปนผู
มีอํานาจฤทธ์ิเดชสามารถเอาชนะศัตรู หรืออุปสรรคใดๆ ก็ตาม รวมถึงเทวดา นางฟา และบรรดา
ความมหัศจรรยพันลึกตางๆ นานาจากจนิตนาการของเร่ืองเลาที่สืบทอดกันมา 

สุนทรียลักษณ หมายถึง รูปแบบ ลักษณะ และการนําเสนอความงดงามทางสังคม และ
วัฒนธรรมจากการถายทอดผานองคประกอบตางๆ ของส่ือสารการแสดง  

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. เพ่ือทราบกระบวนการเรียนรูของการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง
จากกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย 

2. เพ่ือทราบกระบวนการเรียนรูของการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง
จากสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วไทย 

3. เพ่ือทราบกระบวนการเรียนรูของการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง
จากทัศนคติของผูชมการแสดงงิ้วไทย  
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แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจยัเนนศกึษาจากกระบวนสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย ในฐานะส่ือสาร
การแสดงทางวัฒนธรรมอีกแขนงหนึ่งจากนิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” ซึ่งสรางสรรค
และดัดแปลงจากวรรณกรรมเร่ืองเลาของคนไทย  

ดังนั้น ผูวิจัยจึงศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับกระบวนการสรางสรรค
ส่ือสารการแสดง ดังตอไปนี้ 

1. แนวคิด เร่ือง สุนทรียลักษณของศิลปการแสดงงิ้ว 
2. แนวคิด เร่ือง กระบวนการละครกบัการส่ือสาร 
3. แนวคิด เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม  
4. งานวิจัยที่เกีย่วของกับส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม 

แนวคิด เร่ือง สุนทรียลักษณของศิลปการแสดงง้ิว  

“งิ้ว” เปนศิลปการแสดงที่กอกําเนิดจากศิลปการแสดงทองถิ่นของชาวจีน โดยนักวิชาการ
ทั้งชาวไทย และชาวตางประเทศสันนิษฐานวานาจะเกิดมาจาก 2 แนวทาง คือ (ปรีดา อัครจันท
โชติ, 2543) 

แนวทางแรก “งิ้ว” มีตนกําเนิดจากศิลปการแสดงของชนชาติตาด (หนึ่งในชนชาตทิี่ตั้งอยู
ในประเทศจีน สมัยโบราณทีก่ารปกครองยังแบงกกแบงราชวงศ) เรียกวา “ซซู”ู ที่มีลักษณะการ
แสดงของบรรดาตลกและจําอวดที่มีการใชคําพูดเสียดสีสังคม และมักนํามาแสดงในการตอนรับ
แขกบานแขกเมือง รวมถึงชาวจีนที่เขามาเพ่ือเจริญสันถวไมตรี เปนการแสดงความนัยดวยการเยย
หยันในอํานาจที่ออนแอของชาวจีนที่ปกครองประเทศจนีในเวลานัน้ 

และเม่ือ พระเจาเสียงออง แหงราชวงศจิ๋น (พ.ศ. 289)  สงคณะทูตเขามาเพ่ือเจริญ
สันถวไมตรี ชาวตาดกน็ําเอา “ซูซ”ู มาแสดงเพ่ือเปนการตอนรับ และลักษณะการแสดงกย็ังคงมี
การเสียดสีอยูอยางเดิม ตอมาหัวหนาคณะทูตนามวา “หลูอ่ี” จึงนําเอา “ซูซ”ู มาประยุกตกบัการ
ระบํา รําฟอนรวมกับดนตรีที่มีความไพเราะ จนกลายเปนการแสดงที่มีความงดงามแตแฝงดวย
ความรักชาติไว และเรียกการแสดงนี้วา “หงี”่ 

ในสมัยราชวงศจิน๋ (พ.ศ. 322 – 333) จิ๋นซฮีองเตทรงครองราชย โดยมีนายทหารนามวา 
“ลิตง” นําการแสดง “หงี่” มาดัดแปลงดวยการแทรกบทสนทนา และตลกสลับกับการขับรองและ
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ระบํา แตก็มิไดมีการแสดงทีเ่ปนเนื้อหาเร่ืองราว จนถึงสมัยของหยวนตีฮ่องเต (พ.ศ. 495) ชนชาติ
ตาดยกทพัมารุกราน แตนางสนมนามวา “เจียวกนุ” ไดยอมถวายตัวเพ่ือยุติสงคราม บรรดาศิลปน
จึงนําเอาเร่ืองราวของนางมาทําการดัดแปลง เพ่ือนํามาแสดง “หงี”่ ในเร่ืองราวของนางในที่สุด 
ตอมาในการแสดง “หงี่” จึงมักนําเร่ืองราวทีเ่กีย่วกับประวัติศาสตร หรือพงศาวดารโบราณมาทํา
การแสดง 

สวนอีกแนวทางมาจากความเชื่อวา “งิ้ว” เปนการแสดงทีเ่กิดข้ึนในประเทศจนี ดวยพบวา 
จีนมีศิลปะการระบํา รําฟอน และการขับรองมาชานานแลว ในสมัยราชวงศโจว (เลียดกก) พบวา 
ในการจัดมหรสพมักจะมีการนําเร่ืองราวจากประวัติศาสตร และพงศาวดารมาแสดงเปนเร่ืองราว 
ประกอบการขับรองและเจรจาประกอบทาทางรายรํา เพียงแตการแสดงในระยะแรกไมมีแบบแผน
ที่เปนรูปแบบเฉพาะ เปนการแสดงที่จดัข้ึนเพ่ือความบันเทงิในราชสํานักเทานัน้ 

จากหลักฐานทางการศึกษา ทําใหพอทราบแลววา  วิวัฒนาการของ “งิ้ว” กอกําเนิดข้ึน
ดวยความงดงามทางศิลปะในการจรรโลงจิตใจของคนเรา ดวยความเพลิดเพลินตระการตา 

และวิวัฒนาการของศิลปการแสดง “งิ้ว” จากอดีตที่มีความงดงามตามธรรมชาติสูความ
งามที่มีระเบยีบแบบแผนในการแสดง ทําใหการแสดง “งิ้ว” กลายเปนศิลปการแสดงประจําชาติ
ของชาวจีนในปจจบุัน 

เนื่องจากประเทศจีน เปนประเทศทีมี่อาณาเขตกวางใหญไพศาล  ศิลปการแสดงงิ้วที่
เกิดข้ึนในแตละทองถิน่จึงมีความแตกตางกนั ในลักษณะของรูปแบบการแสดงตามลักษณะทาง
ภาษา ขนบจารีตประเพณี และวัฒนธรรมทางความคิดที่ส่ังสมกันมาของทองถิ่นนั้น แตในการ
ศึกษาวิจยัคร้ังนี้ของผูวิจยัจะขอกลาวถงึเฉพาะ “งิ้วแตจิว๋” ที่มีบทบาทสําคญัอยางมากในฐานะ
ของศิลปการแสดงทีช่าวจีน และชาวไทยเชื้อสายจีนที่อาศัยอยูในประเทศไทยมีความนิยม ตัง้แต
ในอดีตจนถึงปจจุบัน ซึ่งผูวิจัยเองก็มีโอกาสสัมผัสกับศิลปการแสดง “งิ้วแตจิ๋ว” ดวยตนเองจึงทํา
ใหสามารถทําความเขาใจ และอธิบายถึงความเปนมา และลักษณะของรูปแบบการแสดง “งิ้ว
แตจิ๋ว” พอสังเขป ดังนี ้

“งิ้วแตจิ๋ว” เปนอุปรากรจนีทองถิน่ของชาวแตจิ๋วที่มีความเกาแกมาชานาน แพรหลายอยู
ทางมณฑลกวางตุง และมณฑลฮกเกี้ยนของประเทศจีน และยังแพรขยายเขามาสูภูมิภาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตอยางกวางขวางมาชานาน โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเทศไทย 

ตั้งแตสมัยราชวงศหยวน และหมิง ตามเอกสารทางประวัติศาสตรเกีย่วกับ “งิ้วแตจิ๋ว” 
พบวา ในสมัยราชวงศ หมิงยุคกลาง “งิ้วแตจิ๋ว” มีทวงทํานองการรองเพลงและรูปแบบการแสดงที่
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มีความสมบูรณตามเอกลักษณของชนชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่ง “งิ้วแตจิ๋ว” มีชื่อเสียงล่ือเลืองใน
ความประณีตออนชอยที่งดงาม อบอวลดวยกล่ินอายของความสวยงามตามธรรมชาติ รองขับขาน
ดวยสํานวนไพเราะประกอบเสียงดนตรีตามแบบโบราณ ทาํใหเกิดความงดงามที่นาชมยิ่งนกั  

“งิ้วแตจิ๋ว” ในสมัยกอนการคัดเลือกผูแสดงงิ้วมักจะนําเดก็มาทําการฝกการแสดง แทบทุก
บทบาทของตัวละครที่มีอยูในการแสดงงิ้ว และเม่ือผูแสดงงิ้วเจริญวัยมากข้ึนเสียงรองที่แหบพรา
จะทําใหถูกขับไสกีดกนัออกจากการแสดง นับวาเปนอุปสรรคแกการพัฒนา “งิ้วแตจิ๋ว” อยางมาก 

ศิลปการแสดงงิ้วนัน้ จากการศึกษาพบวา ประเทศไทยนัน้มีหลักฐานทางประวัติศาสตรที่
บงบอกวาคนไทยเรารูจกั “งิ้ว” มาตั้งแตคร้ังสมัยกรุงศรีอยุธยา จากบันทกึรายวันของบาทหลวง 
เดอ ชัวส ในคราวที่ติดตามมองซิเออร เลอ เชอวาเลีย เดอโชมองต เขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับ
สยามประเทศในสมัยพระนารายณ และจากบนัทึกของ ลาลูแบร ทูตชาวฝร่ังเศสทีเ่รียกการแสดง
ชนิดนี้วา “Comedie a la chinoife”และ “A Chinefe Comedy”ซึ่งมีความหมายรวมวา “ละครจีน”  

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาไมมีหลักฐานใดที่สามารถบงบอกที่มาของชื่อการแสดง “งิ้ว” อยาง
แนชัด จนถึงสมัยพระเจากรุงธนบุรีซึ่งเปนยุคที่มีชาวจนีอพยพมาตั้งถิน่ฐานในเมืองไทยมากข้ึน ชื่อ
เรียกของการแสดงวา “งิ้ว” นั้นเกิดข้ึนในสมัยของพระเจากรุงธนบุรี ดังในหลักฐานเม่ือคร้ังที่พระ
เจากรุงธนบุรีโปรดฯ ใหจัดขบวนแหอยางยิ่งใหญ เพ่ืออัญเชญิพระแกวมรกตซึ่งลนเกลาฯ รัชกาลที ่
1ทรงยกทัพไปตีเวียงจันทนและทรงอัญเชิญลงมาดวย ซึ่งในขบวนแหนอกจากจะมีโขน ละคร 
ดนตรีปพาทย แลว ยังมีหมายรับส่ังใหมี “งิ้ว” ไปแสดงในเรือดวย โดยมีขอความวา “งิ้วลงสามปาน 
พระยาราชาเศรษฐหีนึ่ง หลวงรักษาสมบัตหินึ่ง” รวมมี “งิ้ว” ดวยกันถงึ 2 ลําเรือ  

และจากสาเหตุดังกลาวจึงทําให “งิ้ว” เขามาอยูในบริบททางสังคม และวัฒนธรรมของ
ไทยเรามาเนิ่นนาน แมวาการแสดง “งิ้ว” แบบดั้งเดิมจะหาชมยาก ในปจจุบนัแตก็ยังมีคณะงิ้ว
หลงเหลืออยูพอใหเราไดชมการแสดงอยูบาง แมวาจะถูกลดบทบาทลงเปนเพียงการแสดงคูกับ
ศาลเจากต็ามที แตนั่นก็คือหนึ่งภาพสะทอนที่ทําใหเราเหน็ถึงความสัมพันธทางวัฒนธรรมของชาว
จีนกบัชาวไทยที่มีมาตั้งแตคร้ังอดตีจนถึงปจจบุัน 

ในประเทศไทย “งิ้วแตจิ๋ว” เปนอุปรากรจนีทีเ่ขามาทําการแสดงทายสุด เม่ือเร่ิมมีการแสดง
งิ้วคร้ังแรกในประเทศไทยตัง้แตสมัยอยุธยาแตกลับมีความนิยมอยางมาก ทําใหสามารถยังคงทํา
การแสดงอยูในประเทศไทย ผานชวงเวลาที่มีทั้งความรุงเรือง และความเส่ือมความนิยม จนถกู
ขนานนามวา “งิ้วเรรอน” จวบจนถึงปจจบุัน (ปรีดา อัครจนัทโชติ, 2543) 
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โดย สุนทรียลักษณของการแสดง “งิ้วแตจิ๋ว” นั้นมีความคลายกันกับการแสดงงิ้วประเภท
ตางๆ ที่ประกอบดวย  

1. กระบวนการแสดง 
2. ศิลปะและเทคนิคการแสดง 
3. ดนตรีและการขับรอง 
4. ประเภทและบทบาทของตัวละคร 
5. เคร่ืองแตงกายและการแตงหนา  
6. เวที ฉาก และอุปกรณ 

จากทีก่ลาวมานั้น การแสดงงิ้วแตละภาษา แตละทองถิน่ก็จะมีความเหมือนความตางกัน
ตามแบบแผนวิธีการแสดงที่ถายทอดกันมา แต “งิ้วแตจิ๋ว” คอนขางจะเนนที่ความประณีตงดงาม
ตามธรรมชาติ ดวยความผูกพันทีก่อใหเกิดเปนศิลปการแสดงที่มีคณุคา 

ทําให “งิ้ว” เปนศิลปการแสดงที่มีแบบแผนของความงดงามสุนทรียรูปที่ถายทอดผาน
องคประกอบตางๆ ของงิ้ว มักจะพบวา ความงามคือความดี ความงามคือการผสมผสานระหวาง
รูปแบบและเนื้อหา ระหวางความเหมือนจริงกับส่ิงสมมติ และระหวางรสตางๆ ที่เกิดข้ึน ไดแก  

1. รสแหงความรัก (ศฤงคารรส) จากบทบาทการแสดงของตวัพระ และตัวนาง 
2. รสแหงความขบขัน (หาสยรส) จากบาบาทการแสดงของตวัตลก 
3. รสแหงความกรุณา (กรุณารส) จากบทบาทการแสดงของตัวอาวุโส  
4. รสแหงความโกรธ (เราทรรส) จากบทบาทการแสดงของตวัราย 
5. รสแหงความกลา (วีรรส)  จากบทบาทการแสดงของตัวนักรบ 
6. รสแหงความกลัว (ภยานกรส) จากบทบาทการแสดงของตวับาว  
7. รสแหงความชิงชัง (พีภัตสรส) จากบทบาทการแสดงของตวัราย 
8. รสแหงความอัศจรรย (อัทภุตรส) จากบทบาทการแสดงของตัวพระ และตัวนาง 
9. รสแหงความสงบ (ศานตรส) จากบทบาทการแสดงของตัวนักบวช และผูทรงศีล 

จากการพิจารณาตามคัมภีรนาฏยศาสตรที่จําแนกออกเปน 9 รส กอใหเกิดความงามของ
สุนทรียรสจากศิลปการแสดงงิ้ว ในฐานะส่ือสารการแสดงเชิงสุนทรียะ 

แนวคิด เร่ือง กระบวนการละครกบัการสื่อสาร 

 “การละคร” หมายถึง การแสดงทีม่นุษยสรางสรรคข้ึนมาตั้งแตคร้ังโบราณกาล จากการ
นําประสบการณ และจินตนาการของมนุษยมาสราง และถายทอดเปนเร่ืองราวแลวนําเสนอแก
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ผูชม โดยผูแสดงเปนผูส่ือความหมายดวยการแสดงจากรูปแบบการแสดงตางๆ เชน รอง ระบํา รํา 
ฟอน เปนตน 

โรลองค บารธส กลาววา “ละคร” คือ เคร่ืองจกัรแหงการส่ือสารประเภทหนึ่ง ในขณะที่
ไมไดทํางาน เคร่ืองจักรนี้ซอนอยูหลังมาน แตเม่ือมีการเปดตัวเคร่ืองจกัรนี้ มันจะสงสาร 
(Message) จํานวนหนึ่งมายังเราทันที สารเหลานี้มีลักษณะพิเศษเฉพาะ กลาวคือ มันถกูสงมา
พรอมๆ กันแตดวยจังหวะ ที่ตางกนัในการแสดงแตละขณะ เราจะไดรับขาวสารถึงหกหรือเจด็
ประการในเวลาเดยีวกัน (จากฉาก เส้ือผา แสง ตําแหนงของนักแสดง กิริยาทาทาง ภาษาใบ 
คําพูด) ขาวสารบางประเภทคงที่ (จากฉาก) ในขณะที่ขาวสารอ่ืนๆ เปล่ียนไป (จากคําพูด กิริยา
ทาทาง) เปนเร่ืองของการประสานขาวสารอยางแทจริง และนี่คือความเปนละคร (วัลยา วิวัฒนศร, 
2538 อางถึงในถิรนนัท อนวัชศิริวงศ, 2546: 11-12)  

อานน อูแบรสเฟลต กลาววา “ละคร” เปนสัญญะกลุมหนึง่ ประกอบดวยสวนที่เปนตัวบท 
หรือบทเจรจา กับสวนทีเ่ปนการแสดง สัญญะกลุมนี้อยูในกระบวนการของการส่ือสาร ซึ่งจะสง 
“สาร” มายังผูชมละคร โดยสามารถอธิบายตามกระบวนการส่ือสารได (วัลยา วิวัฒนศร, 2538 
อางถึงในศิรินทรพร ศรีใส, 2545: 6-7) 

ผูสงสาร (Sender) : ผูประพันธ + ผูกํากับการแสดง + ผูชวยผูกํากับ + นักแสดง 

สาร (Message)  : ตัวบท + การแสดง 

รหัส (Code)  : รหัสดานภาษา + รหัสดานโสตทศันะ + รหัสดานสังคม +  

     วัฒนธรรม + รหัสเฉพาะละคร 

ผูรับสาร (Receiver) : ผูชมละคร 

“ละคร” จึงเปนเหมือน “กลุมสัญญะกลุมหนึง่” ที่ผูชมละครสามารถรับรูดวยตาและหู กลุม
สัญญะนีจ้ะประสาน สงเสริม ส่ือซ้ํา ลบลาง ขัดแยง หรือกระทําการอยางอ่ืน เพ่ือสรางสารที่
ตองการส่ือสารมายังผูชม ทกุหนวยของละครเปนสัญญะที่มีความหมาย เปนรหัสที่ละครสงมายัง
ผูชม และผูชมจะตองถอดรหัสสัญญะตางๆ เหลานั้น ซึ่งเปนสัญญะที่อยูในละครนั้น เปนการ
ประสานกันของรหัสดานภาษา รหัสดานโสตทัศนะ รหัสดานสังคมวัฒนธรรม และรหัสเฉพาะละคร 
โดยรหัสที่บรรจุอยูในสารของละครประกอบดวย (วัลยา วิวัฒนศร, 2538 อางถึงในศิรินทรพร ศรีใส
, 2545: 7-8) 
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1. รหัสดานภาษา คือ ภาษาพูด และภาษาแสดง 

2. รหัสดานโสตทัศนะ คือ ส่ิงที่สามารถรับรูดวยสายตา ไดแก ฉาก เคร่ืองแตงกาย การ
แตงหนา-ผม นักแสดง และการเคล่ือนไหวรางกาย ส่ิงที่รับรูดวยหู ไดแก บทสนทนา 
เพลง ดนตรี และเสียงประกอบ 

3. รหัสดานสังคมวัฒนธรรม คือ ขนบของละคร ส่ิงที่ทําใหละครถูกจัดวาเปนละครที่ด ี
และเปนที่ชืน่ชอบตามแนวคิดของกระแสสังคมวัฒนธรรม 

4. รหัสเฉพาะละคร คือ สถานที่แสดง และฉาก 

รหัสทั้ง 4 ประการนี้ไดผนวกรวมอยูเปนสวนหนึ่งในสาร คอื ตัวบท และการแสดงละคร ซึ่ง
ทําใหผูชม ในฐานะผูรับสารสามารถตีความหมายหรือถอดรหัสที่มีอยูในละครมาเปนความเขาใจ
ในสารที่สงมาถึงได ทั้งนี้อาจถือไดวาในสวนของรหัสดานสังคมวัฒนธรรมเปนสวนที่สําคญัอยาง
ยิ่งที่มีผลตอการตีความสารในละคร กลาวคือผูชมที่อยูในกลุมวัฒนธรรมเดียวกนักบัเร่ืองที่แสดง 
หรือผูชมที่รูจักขนบวัฒนธรรมของชาตนิั้นๆ ดจีะไมมีปญหาในการถอดรหัส แตผูชมที่อยูตาง
วัฒนธรรมอาจจะเขาไมถึงรหัสทัง้หมดที่สารสงมาได อยางไรก็ตามการถอดรหัสในละครเปนส่ิงที่
สามารถเรียนรูได 

และรหัสที่ไดรวมตัวกันเปนกลุมสัญญะมากมายไดประสานกันทําหนาที่เปนเหมือนภาษา 
ซึ่งมีหนาที่ในการส่ือสารหลายประการ จาคอปสัน (วัลยา วิวัฒนศร, 2538 อางถึงในศิรินทรพร ศรี
ใส, 2545: 8-9) อธิบายถึงหนาที่ของภาษาซึง่เปนสวนหนึ่งของกลุมสัญญะในละครที่มีหนาที่ตอ
ผูชม 6 ประการ ไดแก 

1. หนาท่ีดานอารมณหรือการแสดงออก ซึ่งเนนที่ตัวผูสงสาร คือ ผูแสดง ผูกํากับการ
แสดง และผูกํากับดานอ่ืนๆ เปนหนาทีท่ี่สําคัญที่สุด เพ่ือสง “สาร” มายังผูรับสาร หรือ
ผูชมวา ตัวละครหรือผูสงสารนั้นๆ มีบคุลิกลักษณะอยางไร และอยูในอารมณเชนไร 

2. หนาท่ีดานการตอบรับ ซึ่งเนนที่ตัวผูรับสารโดยมุงหมายที่จะไดปฏิกิริยาตอบรับจาก
ผูรับสารตามที่ผูสงสารสงไป ผูรับสารในละครมีอยู 2 ฝาย ไดแก ตัวละครดวยกัน และ
ผูดู ซึ่งเม่ือไดรับสารแลวยอมจะตองคิด ตัดสินใจ พูดจาหรือมีปฏิกิริยาโตตอบ 

3. หนาท่ีดานอางอิง ทําใหผูชมไมลืมบริบทของการส่ือสารดังกลาว ไมวาจะเปนบริบท
ดานประวัติศาสตร สังคม การเมือง หรือจิตวิทยา ลักษณะอางอิงนี้จะนําไปสู “ความ
เปนจริง” ประการหนึ่ง 
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4. หนาท่ีดานความงาม เนนที่ตัวสาร ซึ่งจะเปนทัง้คําพูด และองคประกอบอ่ืนๆ ที่ชวย
เพ่ิมความหมายใหแกคําพูดนัน้ 

5. หนาท่ีดานการตรวจสอบ ซึ่งเนนที่การติดตอระหวางผูสงสารและผูรับสาร หนาทีใ่น
การตรวจสอบนีจ้ะปรากฏทั้งกับผูชมและตัวละครดวยกันเอง ในรูปของการมีปฏกิริยา 
เชน หล่ังน้ําตา หัวเราะ รวมไปกับละคร 

6. หนาท่ีดานยืนยันความเขาใจ ซึง่เนนทีต่ัวรหัสทีใ่ชเพ่ือใหแนใจวาผูรับสารเขาใจใน
รหัสที่ผูสงสารใช โดยในตัวบทจะมีการพูดย้ํา พูดถามความหมายของคํา 

ในละครเร่ืองหนึ่งๆ หนาที่ตางๆ ทั้ง 6 ประการนี้ของภาษา ทั้งภาษาพูดในตัวบท และ
ภาษาของการแสดง ไดแก ภาษาใบ กริยาทาทาง การเคล่ือนไหว การแตงหนา-ผม เคร่ืองแตงกาย 
อุปกรณประกอบฉาก ฉาก แสง ดนตรี และเสียง ภาษาพูดและภาษาการแสดงนีจ้ะรวมกันสงสาร
มายังผูรับสาร ซึ่งหมายรวมทั้งตัวละครผูรวมบทเจรจา ตัวละครอ่ืนๆ และผูชมประกอบตัวกนัข้ึนมา
เปนละคร ดวยสัญญะจํานวนมากเชนนี้ การแสดงละครจงึส่ือสารไดมากกวาตัวบทละคร 

อยางไรก็ตามการรับรูในรหัสที่มีอยูในสารยังข้ึนกับบริบทอีกดวย ซึ่งบริบทนัน้มีอยู 2 
ประเภท คือ บริบทในเนื้อเร่ือง ซึ่งผูกเกี่ยวของอยูกับตัวเร่ือง และบริบทนอกเนื้อเร่ืองทีค่รอบคลุม
ทุกองคประกอบของสถานการณระหวางผูสงสารกับผูรับสาร 

จากความหมายของละครซึ่งเปนศิลปะในฐานะการส่ือสาร สามารถเขียนเปนแบบจําลอง
ได ดังตอไปนี้ (ถิรนนัท อนวัชศิริวงศ, 2546) 

 
ภาพท่ี 1 แบบจําลองกระบวนการละครกับการส่ือสาร 

 Expression 

 
             Culture 

 
  Relationship 

            Significant  
                 Form  

Communication 
Act 
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แบบจําลองดังกลาว ประกอบดวยองคประกอบหลัก 4 ประการที่สําคัญ ไดแก การ
แสดงออก (Expression) รูปแบบที่มีนยัสําคัญ (Significant Form) ความสัมพันธระหวางผูรับสาร
กับผูสงสาร (Relationship) ผานส่ือประเภทใด ผูรับสารรับในลักษณะใด และวัฒนธรรม 
(Cultural) ซึ่งหมายรวมความเขาใจในภาษา และศิลปะนัน้ๆ ดวย 

ทั้งนี้ องคประกอบดานการแสดงออก และองคประกอบดานรูปแบบ หรือประเภทของงาน
เปนองคประกอบที่สําคญัในงานศิลปะ สวนองคประกอบดานลักษณะความสัมพันธของผูรับสาร
กับผูสงสาร และองคประกอบดานวัฒนธรรมเปนองคประกอบที่สําคัญของกระบวนการส่ือสารใดๆ 
ในสังคม  

ประเภท และรูปแบบของละคร คือ ลักษณะของเนื้อหา และวิธีการนําเสนอของละคร
โดยการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ เปนการกลาวถึงประเภท และรูปแบบของละครแนวจารีต (Conventional 
style) คือ ละครที่มีแบบแผน และขนบจารีต (Tradition) เปนละครที่มีภาพของการแสดงเหนือ
จินตนาการจากชีวิตประจําวัน เพ่ือใหผูชมเกดิความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และบนัเทิง ทําใหผูชม
ตระหนักถึงความรูสึกวาภาพของละครที่ปรากฏไมใชชีวิตจริง เชน โขน ละครนอก ละครใน ละคร
รํา เปนตน ซึ่งองคประกอบตางๆ ที่มีอยูของละครแนวจารีต อาทิ ฉาก อุปกรณประกอบฉาก และ
เคร่ืองแตงกายจะหรูหราเกนิจริงแตก็สวยงามประณีตวิจิตรบรรจง เปนรูปแบบของละครที่มีความ
เปนแบบแผน และขนบจารีต (Tradition) ซึ่งมีความแตกตางจากละครแนวสมัยใหม (Modern 
Theatre) ที่เนนการจําลองภาพความจริงของชีวิต ตามคํากลาวที่วา "ละครคือชีวิต" เปนการแสดง
ที่เนนเนื้อเร่ืองและการนําเสนอที่สมจริง เปนรูปแบบของละครที่มีโครงสรางครบสูตรที่ประกอบดวย 
การแนะนําเร่ือง (Exposition) การเปล่ียนแปลง (Incidental moment) จุดหักเหของเร่ือง (Turning 
point) ข้ันตอนของการเกิดปญหา (Rising step) การพยายามแกไขปญหา (Falling) การ
เผชญิหนากับปญหา (Climax) และบทสรุปของเร่ือง (Conclusion) อยางครบถวน  

แตแทจริงแลวรูปแบบการนําเสนอละครของแนวทัง้ 2 นีก้็ยังมีการผสมผสานกันอยู คือ 
ละครแนวสมัยใหมก็มีสวนที่ไมใชความจริงแท และละครแนวจารีตก็ยงัมีสวนที่มีความจริงแทบาง 
อยูที่วาสวนของแนวใดมากกวา หรือนอยกวาอีกแนวหนึ่งเทานั้นเอง 

องคประกอบของละคร คือ องคประกอบตางๆ ที่กอใหเกิดกระบวนการละครในฐานะ
การส่ือสาร อริสโตเติล กลาวถึง องคประกอบของละครทีมี่ความสําคัญไว 6 ประการ (เดนดวง พุม
ศิริ, 2527) ดังตอไปนี้ 

1. โครงเร่ือง (Plot) คือ การแบงลําดับข้ันตอนของเร่ือง ตั้งแตจุดเปดเร่ืองเปนการปูพ้ืน
ความรูใหผูชมทราบวาตัวละครเปนใคร, จุดพบเร่ืองเปนจุดทีเ่ผยแรงผลักดัน ความ
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ปรารถนา และความรูสึกของตัวละครเพ่ือแสวงหาความจริง, จุดกระทบเปนเหตกุารณ
ที่ตัวละครตองเจออุปสรรคเปนคร้ังแรก, เหตกุารณปูพ้ืน สงเสริม เขาสูจดุคับขันและ
จุดสุดยอด, ความซับซอนของเร่ืองเปนการขมวดปมความสนใจใหเขมแข็งเราอารมณ
ผูชม, จุดสุดยอดและจุดคบัขันเปนชวงเวลาแหงการตัดสินใจของตัวละคร และจุดจบ
ของเร่ืองเปนการสรุปผล และเหตุการณทั้งหมดทีเ่กิดข้ึน นอกจากนี้ยังมีเร่ืองของ
เอกภาพของเวลา, เอกภาพของสถานที่ และเอกภาพของอาการของตัวละคร 

2. ลักษณะตัวละคร (Characterization) คือ การแสดงถึงลักษณะตัวละคร อาจแสดงให
เห็นไดดวยรูปรางลักษณะ ดวยคําพูด ดวยอาการ และดวยการที่ตัวละครอ่ืนพูดถึงเขา
และทาทางที่ปฏิบตัิกับเขา  

3. แกนความคิด (Though, Theme) คือ การกลาวความคิดรวบยอดถึงคณุธรรมหรือคติ
ธรรมของละครทั้งเร่ือง เปนส่ิงที่สามารถยั่วยุความคดิ และการอภิปรายจากผูชม  

4. บทสนทนา (Diction) คือ ถอยคําที่ตัวละครพูดออกมาทั้งหมด เปนวิธีการส่ือสารของ
ตัวละคร และเปนการถายทอดความหมายของละครทั้งหมดที่กําหนดไว บทสนทนาที่
ดีนั้นตองทําใหโครงเร่ืองดําเนินไปขางหนา ทําใหผูชมฟง และเขาใจในความหมายได
ทันที ตองมีความงาย กระชับ ไมเยิน่เยอ ไมใชคําฟุมเฟอย และเหมาะสมกบั
บุคลิกลักษณะของตัวละคร 

5. ดนตรี (Music) คือ อาการทั้งหมดของเสียงทีเ่กิดข้ึนในละคร อาทิ ดนตรีประกอบ และ
เสียงของนกัแสดงที่ตองการความทุม ความแหลม ความดังเบา จังหวะ และคุณภาพ
เสียง เปนตน 

6. วิธีการนําเสนอ (Spectacle) คือ ส่ิงตางๆ ที่ปรากฏใหเหน็ดวยตา อาทิ ฉาก แสง สี 
เคร่ืองแตงกาย การแตงหนา อากับกิริยา การเคล่ือนไหว เปนตน 

กระบวนการละคร หมายถึง กระบวนการผลิตตัง้แตการจัดเตรียมการแสดง การคัดเลือก
บุคลากรเขามาทําหนาทีต่างๆ การคัดเลือกเร่ืองนํามาดัดแปลง และสรางสรรคบทการแสดง การ
ประพันธคํารอง และทํานองดนตรีประกอบการแสดง การคัดเลือกนกัแสดง การฝกซอมการแสดง 
การจัดเตรียมฉาก แสง เสียง อุปกรณประกอบฉาก และเคร่ืองแตงกาย การจดัเตรียมเวที และ
สถานทีจ่ัดการแสดง รวมถึงการจัดการแสดง และการประเมินผลจากการจดัการแสดง  

ทําใหสามารถจําแนกบทบาท และหนาที่ของกระบวนการสรางสรรคตามข้ันตอนของการ
ผลิตละครแบบสมัครเลน (Amateur production: noncommercial theatre) (ซูไรมาน เวศยาภรณ
, 2541) และการกํากับการแสดง การจัดแสดง และการเตรียมงานละคร ดังตอไปนี้ (มัทนี รัตนนิ, 
2546) 
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1. การจัดเตรียมการแสดง (Pre-Production) ไดแก 
1.1 การจัดเตรียมการแสดง ไดแก 

1.1.1 การประพันธบทการแสดง 
1.1.2 การประพันธดนตรี 
1.1.3 การวิเคราะหบทการแสดง (Play analysis) ประกอบดวย การวิเคราะห 

โครงเร่ือง โครงสราง แนวคดิหลัก แนวคิดอ่ืนๆ การวิเคราะหตัวละคร บท
สนทนา บทรอง แนวดนตรี (Concept of music) แนวการจัดแสดง 
(Concept of spectacles) อาทิ ฉาก แสง สี เคร่ืองแตงกาย แตงหนา 
เปนตน 

1.1.4 การตีความคร้ังแรก (First Interpretation) จากแนวคิดหลักที่จะเนนจาก
การจัดแสดงนี้ แกน (Pine) ของตัวละครเอก  

1.1.5 การศึกษา และคนควางานวิจยัที่เกี่ยวของกับการจัดแสดงนี้ 
1.2 การจัดเตรียมบุคลากรเขาทําหนาทีต่างๆ และการกําหนดแผนงานการจัดการ

แสดง ประกอบดวยหนาที่ตางๆ ไดแก 
1.2.1 ผูอํานวยการแสดง (Producer) คือ ผูที่ทําหนาที่บริหาร และจัดการแสดง 

และเปนที่ปรึกษาแกผูกํากบัการแสดง และสามารถควบหนาที่ ผูควบคุม
การผลิต (Production manager) อีกดวยก็ได หากสามารถแสดงออกถึง
ประสิทธิภาพการบริหาร และจัดการอยางเต็มศักยภาพ เพ่ือลดทอน
ความขัดแยงจากการบริหาร และการจดัการแสดง 

1.2.2 ผูประพันธบทการแสดง / ดนตรี (Play wrights, Composer, Author or 
Script writer) คือ ผูที่ทําหนาที่สําคญัของการประพันธบทการแสดง และ
ประพันธดนตรีตามจนิตนาการ และเร่ืองเลาจากการแสดง ถือวาเปน 
ศิลปนตนฉบับ (Original artist) เปนผูถายทอดเร่ืองราวทีเ่กิดข้ึนของการ
แสดง ดวยประสบการณและการตีความหมายบทการแสดงอยาง
ละเอียดถีถ่วน จากศิลปะการใชภาษาทีก่ล่ันกรองมาแลว กอปรกับ
ศิลปการแสดงจากนักแสดง ผูกํากับการแสดง และผูทําหนาที่ตางๆ ของ
การจัดการแสดง ถือวาเปน ศิลปนส่ือความหมาย (Interpretive artist) ที่
มีความสําคัญตอกระบวนการผลิตละครอยางมาก 

1.2.3 ผูควบคุมการผลิต (Production manager) คือ ผูที่ทําหนาที่บริหาร และ
จัดการการแสดง ดวยความรอบรูเร่ือง ศิลปะ (Arts) งานฝมือ (Crafts) 
และเทคนิค (Techniques) ทุกแขนง และมีประสบการณในการประมาณ
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การและการประเมินผล ตลอดจนการวางแผนงานทุกๆ ดาน รวมถึง
เขาใจในลักษณะการผลิตงานละคร เขาใจปญหาตางๆ ที่เกิดข้ึน และ
สามารถจัดการลดทอน หรือหลีกเล่ียงความยุงยากขัดแยง อันเปน
อุปสรรคของการผลิตงานละครอยางชัดเจน และรวดเร็ว และสามารถ
ประสานงานใดๆ ที่เกี่ยวของกับการจัดการแสดงอยางมีเตม็ศักยภาพ 

1.2.4 ผูกํากับการแสดง (Director) คือ ผูที่ทําหนาที่รับผิดชอบสูงสุดในการ
ควบคุม และกําหนดแผนงาน และวางแนวทางในการผลิตละครตามที่
ตนเองตีความ และจะตองรับผิดชอบเกี่ยวกบัการแสดง การออกแบบ
ฉาก แสง สี และเทคนิคตางๆ ของการจดัการแสดง รวมถึงเคร่ืองแตง
กาย แตงหนาดวย  

1.2.5 ผูชวยกํากบัการแสดง (Assistant director) คือ ผูที่ทําหนาที่ชวยเหลือผู
กํากับการแสดงทุกๆ ดาน ตั้งแตเร่ิมจนถงึการแสดงจริงเร่ิมตน เสมือนที่
ปรึกษาสวนตัวของผูกํากบัการแสดง ไมตองรับผิดชอบผลรวมใดๆ ที่
เกิดข้ึน และไมมีหนาที่ตัดสินใจ หรือเปล่ียนแปลงส่ิงหนึ่งส่ิงใด ที่ผูกํากบั
การแสดงไดวางแนวทางไวแลวของการซอมการแสดง 

1.2.6 ผูออกแบบลีลา (Choreographer) คือ ผูที่ทําหนาที่ออกแบบทาเตน และ
การเคล่ือนไหวประกอบลีลาของนักแสดง ในกรณีที่มีการเตน ระบํา รํา 
ฟอน เขาเกี่ยวของกับการแสดง ผูออกแบบลีลาจะเขามามีสวนรวมใน
การกํากับการเตน และการเคล่ือนไหวของนักแสดงอยางเหมาะสม กับ
การแสดงที่ผูกํากบัการแสดงตองการ  

1.2.7 ผูออกแบบฉาก แสง เสียง  (Scene designer, Lighting designer, 
Sound composer or Arranger) คือ ผูที่ทําหนาที่ออกแบบฉาก แสง 
เสียง ดวยประสบการณ และความชํานาญเฉพาะทางอยางสัมพันธกบั
การจัดการแสดงของที่ทําหนาที่ออกแบบแตละดาน 

1.2.8 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย และเคร่ืองแตงหนา (Costume designer, 
Make-up artist) คือ ผูที่มีหนาที่รับผิดชอบเกี่ยวกบัการออกแบบ และ
ดูแลเคร่ืองแตงกายและการแตงหนาของนักแสดง ตามความตองการของ
ผูกํากับการแสดง อยางเหมาะสมกับเหตกุารณทีเ่กิดข้ึนแตละเหตกุารณ
จากเร่ืองราวของละครทีจ่ัดการแสดง 

1.2.9 ผูกํากับเวที (Stage Manager) คือ ผูที่ทําหนาทีป่ระสานงานกับผูที่ทํา
หนาที่ตางๆ ของการจัดการแสดง และการดําเนนิการผลิตละครตั้งแต
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เร่ิมตนวางแผนงาน การคัดเลือกตัวละคร การฝกซอม จนถึงการแสดง
ส้ินสุดลงจะตองเรียนรู รับรู และรับผิดชอบงานทุกๆ ดานที่เกีย่วของการ
การแสดงบนเวที ดวยผูที่ทําหนาที่ตางๆ จะแจงทกุๆ เร่ืองแกผูกํากับเวที
เทานัน้ เพ่ือทําหนาทีจ่ัดการตามแผนงานที่มีการซกัซอม และหากเกิด
การเปล่ียนแปลงใดๆ กต็ามอยางกะทนัหนั ผูกํากับเวทีจาํเปนตองทราบ
เปนคนแรกตามหนาที่ และความรับผิดชอบ 

1.2.10 นักแสดง (Actors) คือ ผูที่มีความสามารถทางการแสดงทั้งทางรางกาย 
และจิตใจ เปนผูที่มีความสามารถถายทอดเร่ืองราวตางๆ จาการตีความ
บทบาทที่ตนเองไดรับอยางลึกซึ้ง สามารถสวมบทบาทตวัละครไดอยาง
สมจริงและสมเหตุสมผล นาติดตาม และเปนที่พอใจของผูกํากับการ
แสดง และผูชม รวมถึงความรับผิดชอบ และความมีวินยัในการทํางาน
อยางตั้งใจดวย รวมถึงการคัดเลือกนกัแสดงยงัตองคํานึงถึงลักษณะของ
นักแสดงกบับทบาทของตัวละครที่มีความเหมาะสมกันดวย 

1.3 การจัดเตรียมทางเทคนิค และศิลปกรรม ไดแก 
1.3.1 ฉาก แสง เสียง และอุปกรณประกอบฉาก  
1.3.2 เคร่ืองแตงกาย และเคร่ืองแตงหนา 

1.4 การซอมการแสดง ชวงที่ 1 ไดแก 
1.4.1 Reading rehearsals คือ การซอมคร้ังแรกสําหรับการอานบทการแสดง 

ซึ่งจะดําเนนิการตอจากการคัดเลือกตัวละครเรียบรอยแลว โดยนักแสดง
ทุกคนจะเขามารวมกันอานบทการแสดง และรวมกนัตีความบทการ
แสดงอยางถองแท จากการนําเสนอของผูกํากับการแสดงตามความ
ตองการและแนวทางที่วางแผนไว 

1.4.2 Blocking rehearsals คือ การซอมสําหรับการเคล่ือนทีข่องตัวละครแต
ละตัวบนเวที การกําหนดการเขา-ออกฉากของนักแสดง และการกําหนด
พ้ืนที่ของฉาก และอุปกรณประกอบฉากตางๆ 

1.4.3 Business rehearsals คือ การซอมการเคล่ือนไหวพิเศษ เพ่ือกอใหเกิด
ความนาสนใจ และเตือนความทรงจําของนักแสดง ทําใหนักแสดง
พัฒนาการเคล่ือนไหวดวยแรงบนัดาลใจ (Motivation) 

1.4.4 Memory rehearsals คือ การซอมเพ่ือทองจําบทการแสดง  
1.4.5 Characterization and motivation rehearsals คือ การซอมที่เนน

กระบวนการเขาถึงลักษณะตัวละคร และการสรางแรงบันดาลใจแก
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นักแสดง เพ่ือความสมเหตุสมผลของการแสดงที่สมจริง 
1.4.6 Running rehearsals คือ การซอมตลอดทั้งเร่ืองเรียงฉากตอฉาก ซึ่งจะ

ทําใหนักแสดงทราบเหตุการณตางๆ ทีเ่กิดข้ึนทั้งหมด ปละผูกํากับ
สามารถทราบถึงจังหวะการแสดง (Tempo, Rhythm) ที่เหมาะสมของ
การแสดงดวย 

1.4.7 Polishing rehearsals คือ การซอมทีมี่สภาพแวดลอมจริงของตัวละคร 
อาทิ ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก เปนตน เพ่ือการตรวจสอบ
รายละเอียดตางๆ ของการแสดงอยางถี่ถวน เพ่ือการปรับปรุงการแสดงที่
มีความนาสนใจมากยิง่ข้ึน 

1.4.8 Technical rehearsals คือ การซอมทางเทคนิคเนนการเปล่ียนฉาก แสง 
สี และเสียง เปนการซอมที่เนนความพรอมของผูทีท่ําหนาที่ตางๆ ของ
เบื้องหลังการจัดการแสดงโดยเฉพาะ หากพบบกพรองใดๆ ก็จะสามารถ
แกไขไดทันที รวมถึงการซอมการเขา-ออกฉากของนักแสดง และความ
เหมาะสมของเคร่ืองแตงกายกับเวท ี

1.5 การจัดเตรียมงานประชาสัมพันธการจดัการแสดง  
2. การดําเนนิการแสดง (Production) 

2.1 การฝกซอมการแสดง ชวงที่ 2 ไดแก 
2.1.1 Dress rehearsals คือ การซอมใหญที่มีความสมบูรณพรอมสําหรับการ

จัดแสดงจริง มีการดําเนนิการงานเสมือนการแสดงจริงทกุอยางทั้ง ฉาก 
แสง เสียง เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา มีการจับเวลาอยางละเอียด 
และเม่ือส้ินสุดการซอมการแสดงผูกํากบัการแสดงจะตองมีคําติชม เพ่ือ
การแสดงที่ดีที่สุดที่กําลังจะเกิดข้ึนตอไป 

2.2 การจัดการแสดงตามกําหนดของแผนงานการจัดการแสดง  
2.3 การบันทกึภาพวีดีทัศนจากการแสดง 
2.4 การบันทกึภาพวีดีทัศนจากการแสดงทรรศนะของผูวิจารณทั้งทางวิชาชีพและ

วิชาการ  
2.5 การตอบแบบสอบถามของผูชมการแสดง  

3. การประเมินผลการแสดง (Post-Production) 
3.1 การสรุปและประเมินผลการแสดงจากภาพวีดีทัศนการแสดง 
3.2 การสรุปและประเมินผลการแสดงจากแบบสอบถามผูชมการแสดง 
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ความสัมพันธของละครกับชีวิต “ละคร” เปนศิลปะที่สะทอนภาพชีวิต โดยอาศัยเคร่ืองมือ
ทางการส่ือรูปแบบตาง ๆ ในการนําเสนอภาพเร่ืองราวของชีวิต ฉะนั้น “มนุษย” คือ สาระอยางหนึ่ง
ของละคร  

นอกจากนั้น จุดมุงหมายที่สําคัญของละคร คือ “การสรางความเพลิดเพลิน เจริญปญญา 
และนําพาจิตวิญญาณ” อีกดวย 

ศิลปะการละครจงึเปนการแสดงอยางหนึ่งที่มนษุยนําประสบการณในชีวิตจริงผสมผสาน
กับจนิตนาการสรางสรรคเปนเร่ืองข้ึนมา แลวถายทอดเปนการแสดงในรูปแบบตาง ๆ โดยมี
นักแสดงเปนตัวแทนของการถายทอดเร่ืองราวอารมณ และความรูสึกของตัวละคร และละครตอ
ผูชม เพ่ือสรางความบันเทิง ความประทับใจ รวมถึงการถายทอดสารัตภาพของชีวิตอีกดวย ดังคํา
กลาวที่วา “มนุษยใชละครในสังคม และมนุษยใชสังคมในละคร” 

แนวคิด เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม  

John Tomlinson (1999) กลาววา “วัฒนธรรมโลกาภิวัตน” คือ การผสมผสานทาง
วัฒนธรรมที่เกิดข้ึนจากการถายเททางความคิดที่เส่ือมสลายตามพลวัตทางวัฒนธรรม  

กระบวนการโลกาภิวัตน กอใหเกิดการเส่ือมสลายของวัฒนธรรม แตขณะเดียวกนัก็กอให
การรวมตัวของวัฒนธรรม เพ่ือความอยูรอดของวัฒนธรรมของแตละพ้ืนทีเ่ฉกเชนเดียวกัน 

แกนความคิดของการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่สําคัญ คอื การผสมผสานทางความคิดที่
เรียบงาย ไมยุงยากซับซอนแตอยางใด ปราศจากการหลบเรน หรือครอบงําใดๆ ทั้งส้ิน 

Robert Holton (http://ann.sagepub.com/cgi/content/abstract/570/1/140, 2005) 
กลาววา “โลกาภิวัตน” เปนการเร่ิมตนของจุดกําเนิดการถายเท การรวมตัว และการแลกเปล่ียน
ทางวัฒนธรรมตางๆ มากมายจากพ้ืนทีห่นึ่งสูอีกพ้ืนทีห่นึ่ง อาทิ การเหมารวมเอาวัฒนธรรม
อเมริกันเปนมาตรฐานทางวัฒนธรรมของชาวตะวันตก เปนตน  

  นอกจากนั้น ยังกอใหเกิดผลกระทบทางวัฒนธรรมของพ้ืนที่ที่มีการไหลบาของโลกาภิวัตน
ที่สําคัญ 3 ประการ คือ 

1. การรวมตัวทางวัฒนธรรม (Homogenization) เปนผลกระทบทางวัฒนธรรมที่มาจาก
แนวคิดการสรางมาตรฐานทางวัฒนธรรมอันหนึง่อันเดยีว ดวยการสรางความยอมรับ
จนกลายเปนวัฒนธรรมกระแสหลักของพ้ืนที่ที่มีการรวมตวัทางวัฒนธรรมเกิดข้ึน 

2. การแบงแยกทางวัฒนธรรม (Polarization) เปนผลกระทบทางวัฒนธรรมที่มีแนวคดิ
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มาจากความแตกตางของวัฒนธรรมกระแสหลัก และวัฒนธรรมกระแสรอง ซึ่งอาจจะ
ประกอบดวยขอจํากดัของพ้ืนฐานทางเศรษฐกจิ สังคม และเทคโนโลยีของแตละพ้ืนที ่

3. การผสมใหมทางวัฒนธรรม (Hybridization) เปนผลกระทบทางวัฒนธรรมที่เกิดข้ึน
จากการรวมตัวของวัฒนธรรมกระแสหลัก และวัฒนธรรมกระแสรองดวยเงื่อนไขตางๆ 
ตามแตละพ้ืนทีจ่นยากจะจําแนกที่มาของวัฒนธรรมใหมที่เกิดข้ึน เปนผลกระทบที่มี
ความสอดคลองกับธรรมชาติของการแปรผันทางวัฒนธรรมตามบริบททางสังคมที่
อาจจะเกิดข้ึนตลอดเวลา  

อัศวิน เนตรโพธ์ิแกว (2547) กลาววา “มิติทางวัฒนธรรม” เปนสวนสําคัญอีกประการหนึ่ง 
ซึ่งสงผลกระทบตอสังคมโลกในวงกวางทั้งประเทศกําลังพัฒนาและประเทศที่พัฒนาแลวตางมิอาจ
หลีกพนความเชื่อมโยงผูกพันถึงกนั ผานกระบวนการส่ือสารที่เปนเสมือนเคร่ืองมือสําคัญของการ
ถายเททางวัฒนธรรม และยังกลาววา “โลกาภิวัตนทางวัฒนธรรม” เปนการถายเท การแลกเปล่ียน
ความรู และวิถีชีวิตของมวลมนุษยชาติแกกันและกัน ปรากฏการณลักษณะดังกลาวมีมาเนิน่นาน
นับสหัสวรรษและยิ่งทวีความเขมขนมากข้ึน ในยุคของการส่ือสารไรพรมแดนที่มีทั้งความสะดวก
และรวดเร็วของขอมูลขาวสารตางๆ มากมาย  

และผลกระทบทางวัฒนธรรมจากกระแสโลกาภิวัตน กอใหเกิดผลลัพธที่สําคญั 3 ประการ 
ซึ่งสอดรับกับแนวคิดขางตนของ Robert Holton อยางมาก คือ   

1. วัฒนธรรมรวมตัว (Cultural Homogenization) โลกาภิวัตนนํามาซึง่ “มาตรฐาน”การ
ยอมรับในระดบัสากล จนเกดิเปนการบีบบังคับใหเปล่ียนตามหรือลอกเลียนดวย
ความเต็มใจเม่ือเปนดังนี ้ วัฒนธรรมทองถิน่จึงสูญเสียคณุคาทีเ่คยมี ทําใหเกดิการ
แปรสภาพและเปล่ียนไปตามกระแสความนยิมของโลก เปรียบเสมือนการหลอม
ละลาย ออนไหว ไรจุดยืนไปตามสถานการณ ผูสนบัสนุนแนวคิดดังกลาวนี ้ มี
ความหวังวาการยัดเยียดวัฒนธรรมสามารถกระทําได ดังเชน “รัฐนิยม” ซึ่งเคยมีใชอยู
ในประเทศไทย ดวยจุดมุงหมายใหวัฒนธรรมยอยคอยๆ ลบเลือน 

2. วัฒนธรรมแตกตัว (Cultural Heterogenization) โลกาภิวัตนทําใหเกิดการแปลกแยก
ระหวางวัฒนธรรม จนยากเกนิกวาจะรอมชอมกันได ตางฝายตางรักษาความบริสุทธ์ิ
หรือวัฒนธรรม “พันธุแท” ของตนเอง จนผลที่เกิดตามมาคือการปะทะถึงข้ันแตกหัก
รุนแรง หรืออยางดีที่สุดก็คือสภาพตางคนตางอยู โดยไมยุงเกีย่วกันอีกตอไป การใช
หลักยึดม่ันถือม่ัน โดยไมยอมลดราวาศอกใหกนั ทําใหเกิดการประจันหนาและอาจ
นําไปสูศึกสงครามเพ่ือทําลายลางฝายตรงขาม ผลสุดทายคือความสูญเสียดวยกนัทั้ง
สองฝาย ผูสนับสนุนแนวคิดสุดข้ัวและกลัวการผูกสัมพันธเชนนี้มีตัวอยาง เชน การ
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จับคูชนกนัระหวางวัฒนธรรมตะวันตกกับวัฒนธรรมมุสลิมโดยไมมีการประนีประนอม 
3. วัฒนธรรมลูกผสม (Cultural Hybridization) หรืออีกนยัหนึ่งคือการผสมผสาน จน

ยากเกนิกวาจะแยกสวนใดสวนหนึ่งออกจากกนั วัฒนธรรมพันธุทางมักเกิดข้ึนเสมอ 
หากมีการไปมาหาสูกนัรวมทั้งเม่ือติดตอส่ือสารแบบรอมชอม ถอยทีถอยอาศัยจะวา
ไปแลว วัฒนธรรมของทุกชาติในโลกนี ้ ลวนแลวแตกอกาํเนิดเกิดข้ึนไดดวยการหยิบ
ยืมแลกเปล่ียนกันไปมาทั้งหมดทั้งส้ิน หากไมไดมาจากพวกเดียวกันเองก็ระหวางกลุม 
เพราะฉะนั้น เหมือนวาวัฒนธรรมพันธุทางนาจะเปนผลลัพธตามธรรมชาติมากที่สุด 

จากผลลัพธที่สําคญัทั้ง 3 ประการ สามารถสะทอนภาพแนวคิดของส่ือสารการแสดง
รูปแบบตางๆ ที่เกดิข้ึนมากมายจากการ “การผสมผสานทางวัฒนธรรม” (Cultural Hybridization) 
อาทิ การแสดง “ฮัตบอย” ของประเทศเวียดนามที่มีวิวัฒนาการมาจากศิลปการแสดงงิ้วของจนี 
(มาลินี ดิลกวณชิ, 2543) แตนํามาดัดแปลง และสรางสรรคดวยการทอนศิลปการแสดงงิ้วจนเหลือ
เพียงเคร่ืองแตงกายที่ยังมีความคลายคลึง นอกนัน้ทั้งรูปแบบและเทคนิคการแสดง ดนตรีและการ
ขับรอง การรายรําและการแตงหนาลวนมาจากการนําศลิปการแสดงตางๆ ของเวียดนามเขามา
ประยุกตจนกอใหเกิดเปนเอกลักษณของศิลปการแสดงประจําชาตเิวียดนาม 

สมสุข หินวิมาน (2548) กลาววา การผสมผสานทางวัฒนธรรม (Articulation) ของสํานัก
วัฒนธรรมศึกษา นกัวัฒนธรรมศึกษาไมไดเลือกตีความตามทฤษฎีครอบงํา (Domination) แบบ
เบ็ดเสร็จ คือ ไมมีองคประกอบวัฒนธรรมใดๆ ที่จะสามารถครอบงําหรือกลืนกินวัฒนธรรมตัวอ่ืนๆ 
ไดเสมอไป หากแตจดุยืนของนักทฤษฎีกลุมนี้เชื่อวา วัฒนธรรมทุกสายพันธุมีความแตกตาง 
(Different) และหลากหลาย (Diverse) อยูในตัว นกัวิชาการคนหนึง่ที่มีอิทธิพลตอแนวคิด เร่ือง 
การผสมผสานทางวัฒนธรรม ของสํานกัเบอรมิงแฮม ไดแก โฮม่ี บาบา (Homi Bhabha) ผูซึ่งเสนอ
ความคิดวา โดยธรรมชาติแลวไมเคยมีวัฒนธรรมใดทีเ่ปนหนึ่งเดียว แตทุกวัฒนธรรมจะมีลักษณะ
เปนแบบ “พันธุทาง/ลูกผสม” (Hybrid) หรืออีกนัยหนึ่ง ไมมีวัฒนธรรมใดที่สมบูรณในตัวเอง แตทุก
วัฒนธรรมจะเปล่ียนแปลงอยางสัมพันธกับวัฒนธรรมอ่ืนตลอดเวลา กระบวนการผสมผสานขาม
สายพันธุทางวัฒนธรรม (Cultural hybridization) จึงเปนพ้ืนทีใ่หมของการตอรองและสรางสรรค
ความหมายใหมๆ ใหเกดิข้ึนตลอดเวลาในโลกแหงวัฒนธรรม ซึ่งมีฐานมาจากองคประกอบทาง
วัฒนธรรมดั้งเดมิ 

จากแนวคิด เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม กอใหเกดิพ้ืนฐานความคิดที่สําคญัอยาง
ยิ่งตอการสรางสรรคส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม ดวยเปนการเปดพ้ืนทีใ่นการสรางสรรค และ
ตอยอดความคิดจากผลงานส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมของแตละพ้ืนที่อีกดวย  
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับสื่อสารการแสดงทางวัฒนธรรม  

จากการศึกษางานวิจยัทีเ่กี่ยวของส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม และมีความสัมพันธกับ
การศึกษาวิจยัของผูวิจัยคร้ังนี้ สามารถจําแนกสาระสําคญัออกเปนประเด็นตางๆ ได ดังตอไปนี ้

1. งานวิจัยที่เกี่ยวของกับ “งิ้ว” ในฐานะส่ือสารการแสดงประเภทหนึ่งที่มีความสัมพันธกบั
บริบทของสังคมไทย ไดแก 

ปรีดา อัครจันทโชต ิ(2543) ศึกษา เร่ือง สุนทรียรูปในส่ือสารการแสดง “งิ้ว” ของคนไทยใน
ปจจบุัน พบวา “งิ้ว” เปนการแสดงที่มีแบบแผนของความงาม สุนทรียรูปที่ถายทอดผาน
องคประกอบตางๆ ของงิ้วพบวา ความงามคือความดี ความงามคือความผสมผสานระหวาง
รูปแบบกับเนื้อหา ระหวางความเหมือนจริงกับการใชส่ิงสมมติ และระหวางนาฏยรสตางๆ ที่สําคัญ 
ไดแก รสแหงความรัก (ศฤงคาระรส) รสแหงความขบขัน (หาสยะรส) รถแหงความกรุณา (กรุณา
รส) รสแหงความดุราย (เราทระรส) และรสแหงความกลา (วีระรส) ในปจจุบนัการถายทอดความ
งามมีความเปล่ียนแปลงจากอดีต 2 ลักษณะคือ การเปล่ียนแปลงเชิงลดทอน ไดแก การฝกหดัและ
ความประณีตในการแสดงที่ยอหยอนลง จํานวนบุคลากรที่ลดนอยลง กับการเปล่ียนแปลงเชิง
ทดลอง ไดแก ความพยายามทีจ่ะสรางสรรคส่ิงใหมๆ เพ่ือการพัฒนาศิลปการแสดงงิ้ว ซึ่งผูชม
ยังคงเขาใจกระบวนการส่ือสารทีเ่ปล่ียนแปลงนี้ได เพราะงิ้วแตจิ๋วในประเทศไทยยังคงมีแบบแผน
เกี่ยวกบังิ้วแตจิ๋วในประเทศจนี 

ศยามล เจริญรัตน (2544) ศึกษา เร่ือง “งิ้วแตจิ้ว” ในฐานะละครสังคม : สัญลักษณทาง
ชาติพันธุไทยจนี พบวา “งิ้วแตจิ๋ว” เปนการแสดงประเภทหนึ่งของชาวจีนที่ยังคงมีความสําคัญตอ
ชาวจีน เพราะมีความเกี่ยวเนื่องกับศาลเจาจีนที่ยังคงไดรับการเคารพเซนไหวบูชา การแสดงงิ้วมี
พัฒนาการมาอยางตอเนื่องในสังคมไทยและถูกปรับเปล่ียนสถานภาพเร่ือยมา จากฐานะส่ิงบูชา
เทพเจาและคอยๆ กลายเปนส่ิงสรางความบนัเทงิแกชาวจนี จนถงึการกอใหเกิดสํานึกรวมในความ
เปนจีนเนื่องจากภาษาที่ใชก็คือ ภาษาจนี และสภาพการเปนเสมือนส่ิงบูชาเทพเจา และในทกุวันนี้
งิ้วเปนอัตลักษณทางชาตพัินธุที่มีการใหนิยามตัวเองใหม ไมไดถูกจํากัดดวยขอบเขตทางภาษาจีน
เชนในอดีต ส่ิงทีง่ิ้วนําเสนอในการแสดงไดสะทอนถึงตัวตนของสังคมจนี และยังสะทอนภาพความ
เปนจีนในวิถกีารดําเนนิชีวิต โดยการสอดแทรกคําส่ังสอนตามความเชื่อใหกระทําคณุงามความดี
แกสังคม และในแงของสัญลักษณจากการแสดงงิ้วนั้นเปนการใหความหมายที่สามารถตีความได
ภายในกลุมคนจนีและลูกหลาน นอกจากนัน้ยังพบวา การแสดงงิ้วเปนเสมือนการสรางพ้ืนที่
ขอบเขตใหแกนกัแสดงและผูชมมีสภาวะที่พิเศษ คือ เปนไปตามอุดมคติที่สังคมตองการ ทําใหมี
การสรางบรรยากาศใหเกิดพ้ืนที่ทางอารมณเฉพาะ ทําใหผูคนในพ้ืนที่แตละพ้ืนที่นั้นมีความรูสึก
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รวมกัน กอใหเกิดความเปนชุมชนชาวจนีในจนิตนาการทีมี่ขอบเขตทางเนื้อหา และสัญลักษณที่
สามารถเขาใจรวมกัน แมเม่ือการแสดงจบลงกย็ังคงมีความเปนชุมชนหลงเหลืออยู ในรูปของการ
อบรมส่ังสอนคานิยมความเปนจีน แตในปจจุบนัพบวา ความเขมงวดในการแสดงงิ้วลดถอยลง
เนื่องมาจากความเส่ือมความนยิมในการชมงิ้วในประเทศไทย  

2. งานวิจัยทีเ่กี่ยวของกบัส่ือพ้ืนบานของไทย ในฐานะส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมที่มี
การปรับตัวตามกระบวนการโลกาภิวัตน เพ่ือการดํารงอยูทามกลางบริบทสังคมไทย ไดแก  

สุกัญญา สมไพบูลย (2543) ศึกษา เร่ือง สัญนิยมในส่ือสารการแสดง ”ลิเก” ยุคโลกาภิ
วัตน พบวา ลิเกมีพัฒนาการและการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา โดยการนําของเกาทีย่ังคงเอกลักษณ
ของลิเก เชน การรองรานิเกลิง การแตงกายแตงหนาที่สวยงามและเนื้อเร่ือง ที่ยังคงเกีย่วกับเจา มา
ผสมผสานกับความทนัสมัยหรือกลยุทธในการแสดงใหมๆ เพ่ือสรางรายได เชนการปรับปรุงเคร่ือง
แตงกายใหวิจิตรอลังการมากข้ึน นําเพลงลูกทุงมาชวยหารายได เปล่ียนรูปแบบของรายการพิเศษ 
รวมทั้งการผันตัวเองไปเปนนักรองเพลงลูกทุงของนักแสดงลิเก ทั้งนี้เนื่องมาจากพลังส่ือมวลชน 
ความทันสมัย และการสรางชองทางความอยูรอดของลิเก สวนสัญนิยมในการแสดงนั้น เนนที่
ความสวยงามเปนหลัก ทั้งการแตงกาย แตงหนา เวท ี ฉาก แสง สี ซึ่งชวยสรางความเพลิดเพลิน
และความล่ืนไหลทางอารมณในการชมการแสดงได ผูแสดงลิเกตองมีความสามารถในการรอง รํา 
มีปฏิภาณไหวพริบที่ด ี มีลีลาเฉพาะตัวที่ดึงดูดคนดู สามารถนําเหตุการณรอบตัวมาผสมผสานกับ
การแสดง และสามารถสรางปฏิสัมพันธกับคนดูได ประการสุดทายนั้น ผลการวิจัยชีใ้หเห็นวาคนดู
มีความตองการในการมาดูลิเก 3 ลักษณะ คือกลุมแรกมาเพ่ือดูการแสดง กลุมที่สองมาเพ่ือดูการ
แสดงและนักแสดง กลุมสุดทายมาเพ่ือนักแสดงเปนหลัก โดยมีความนิยมชมชืน่ลิเก 4 ประการคือ 
ความนิยมในสัญญะดานความงาม ความนิยมในคณุลักษณของตัวละครและบทบาทการแสดง 
ความนิยมในศิลปวิธีปฏิสัมพันธของนักแสดงลิเก และความนิยมความสัมพันธพิเศษ 

ศรัณยา สินสมรส (2546) ศึกษา เร่ือง บทบาททีเ่ปล่ียนแปลงไปของส่ือพ้ืนบานลิเกฮูลูที่มี
ตอชุมชนในสามชายแดนจังหวัดภาคใต พบวา องคประกอบของส่ือพ้ืนบานลิเกฮูลู และความ
เปล่ียนแปลงทีเ่กิดข้ึน ไดแก ดานผูแสดงพบวามีการใชผูหญิง ดานเคร่ืองแตงกายพบวามีการใชชุด
แบบมลายูสําหรับแสดงในงานใหญ สวนดานเคร่ืองดนตรีพบวามีการใชฆองโหมง ฉ่ิง ลูกแซก็ 
และแทมบูริน เขามาในการแสดง ทางกานขนบนิยมในการแสดงพบวาไมมีการไหวครู แตเพ่ิม
ข้ันตอนการอําลา และไมแสดงแบบโตตอบกัน แตจะกําหนดประเด็นในการแสดงและแสดงรวมกัน
ในประเด็นนั้น สําหรับเพลงประกอบพบวามีการแปลงเพลงโดยใชเนื้อรองภาษามลายูถิน่ รองเพลง
ไทยที่กําลังเปนที่นยิม และมีการแตงเพลงที่มีเนื้อหาใหประโยชนกบัประชาชน ทางดานกลอนสด
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จะเนนการขับกลอนที่มีเนื้อหาใหประโยชนกับประชาชน และใชภาษาไทยผสมกับภาษามลายูถิน่ 
สวนทางดานสถานที่แสดงพบวามีการสรางเวทีสําหรับใชในการแสดง และโอกาสทางการแสดงที่
เปล่ียนไป คือ มีการแสดงในงานของหนวยงานรัฐ และงานแสดงศิลปวัฒนธรรมมากข้ึน และไมมี
การแสดงประเภทงานจัดรายการ   

นิธิมา ชเูมือง (2544) ศึกษา เร่ือง การปรับตัวของส่ือพ้ืนบานโนราในสังคมไทย พบวา การ
แสดงโนราในปจจุบันมี 2 ประเภท คือ โนราโรงครู และโนราแสดง ในปจจุบันโนราแสดงเปนโนราที่
มีการปรับตัว โดยปรับเปน โนราโบราณ โนราสมัยใหม และโนราประยุกต เหตุปจจัยที่ทําใหโนรา
แสดงมีการปรับตัว ไดแก การเขามาของส่ือสมัยใหม ความนิยมของคนดู และรายไดของโนรา การ
ปรับตัวของส่ือพ้ืนบานโนราในปจจบุันเปน วัฒนธรรมแบบที่เกิดข้ึนใหม จากการผสมผสาน
วัฒนธรรมของการแสดงโนราที่ตกคางจากอดีตและวัฒนธรรมหลัก ไดแก การแสดงละครแบบ
สมัยใหม และการแสดงดนตรีลูกทุง ในสวนการปรับรูปแบบของการแสดงเปนการตัดทิ้ง และ
ลดทอน วัฒนธรรมของการแสดงโนรา รวมทั้งแทนที่ และตอเติมดวยวัฒนธรรมหลัก ในสวนการ
ปรับเนื้อหาพบวา มีการปรับเนื้อหาในดานบทกลอน ที่เปนกําพรัดและมุตโต โดยการตัดทิ้งเนื้อหา
เดิม นําเนื้อหาทีเ่กีย่วกับเหตกุารณปจจบุันมาแทนที่ เนือ้หาของการแสดงเร่ือง เปนการนําเสนอ
ดวยเนื้อหาแบบละครสมัยใหมและการนําเนื้อหาการแสดงเร่ืองแบบโบราณกลับมาใช นอกจากนัน้
ยังพบวา ส่ือพ้ืนบานโนราในปจจุบันมีบทบาทในการใหการศึกษา แจงขาวสาร ใหความบันเทิง 
และวิพากษวิจารณสังคม และผลของการปรับตัวของโนราแสดงแตละลักษณะในปจจุบันมีความ
แตกตาง 4 ประการ ในเร่ือง กลุมเปาหมาย ปฏิสัมพันธระหวางคนดูตางกัน ความลึกซึ้งในการส่ัง
สอน และคุณคาทางนาฏลักษณในแบบโนรา ผูวิจยัพบวา แมโนราโบราณ โนราสมัยใหม และโนรา
ประยุกตมีการปรับตัวในดานรูปแบบและเนื้อหา แตอยางไรก็ตามโนราเหลานีก้็ยังคงองคประกอบ
หลักของการแสดงโนรา ไดแก การรอง การรํา และการทําบท อันเปนเอกลักษณของการแสดงโนรา
เอาไว เพ่ือมุงส่ือสารจากโนราไปยังคนด ู โนราในปจจบุนัยังคงปรับตัวและอยูรอดไดในสังคมไทย 
เนื่องจากความเชื่อเกีย่วกับครูหมอโนรา และความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมโนราโรงครู ซึ่งเปนกลไก
สําคัญในการสืบทอดการแสดงโนราสูลูกหลานรุนตอๆ ไป 

วิวัน สุขเจริญ (2547) ศึกษา เร่ือง การส่ือสารเชิงสุนทรียะในละครซอสมัยใหมของชาว
ลานนา พบวา คณะซอในจงัหวัดเชียงใหมที่รับแสดงละครซอมี 16 คณะ ไดแก คณะเกา-ตวม 
คณะคําหนอย แมแจม คณะดาวรุง คณะดาวลานนา คณะบัวตอง เมืองพราว คณะเรวัฒนโชว 
คณะลูกทุงฮิมดอย คณะลูกแมปง คณะศรีมา หวยทราย คณะศรีวรรณ สะเมิง คณะสมหมาย 
และปนแกว เมืองพราว คณะสายธารา คณะสายสัมพันธ คณะสิงหคํา ไชยศรี คณะเสียงซอสันปา
ตอง และคณะหงษทองประคองศิลป ซึ่งแตละคณะไมไดแยกตัวออกจากกันอยางเปนเอกเทศ 
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ยังคงรวมกลุมกนัเพ่ือสรางผลงานการแสดง สวนการแสดงละครซออยูในชวงบายและชวงเย็น แต
ชวงเยน็หรือกลางคนืมักเปนดนตรี ชวงเชาเปนซอคู สําหรับสุนทรียรูปในละครซอสมัยใหม พบวา 
ความงามอยูที่การขับซอผสมผสานรูปแบบการแสดง ซึ่งเนนบทซอแบบมุขปาฐะเปนหลัก โดยมี
พ้ืนที่ (space) และเวลา (time) เปนเคร่ืองกําหนดแนวทางการแสดง และข้ึนอยูกับปฏิภาณในการ
แสดงของชางซอแตละคน ที่เนนการมีปฏิสัมพันธกบัผูชม และรสตางๆ ในละครซอที่ผสมผสานกนั 
คือ รสแหงความโศกเศรา รสแหงความขบขัน รสแหงความรัก และรสอ่ืนๆ รวมทั้งความทนัสมัย 
ไดแก เร่ืองสมัย อันเปนเร่ืองราวเกี่ยวกบัสมัยปจจบุัน การแตงกาย ภาษาสมัยใหม และการนําเขา
ของส่ืออ่ืน ไดแก เพลงลูกทุง ดนตรีสากล เพลงบรรเลงประกอบการแสดง สวนความพึงพอใจของ
ผูชมในดานความงามของละครซอนั้น มีลักษณะที่แตกตางกันออกไปตามองคประกอบตางๆ ของ
ละครซอ และมีความพึงพอใจตอการเปล่ียนแปลง แบงเปน 3 ลักษณะ คือ พอใจแบบจารีตแต
ยอมรับการเปล่ียนแปลง พอใจทั้งแบบจารีตและสมัยใหม และพอใจในแบบสมัยใหม 

3. งานวิจัยทีเ่กี่ยวของกบัส่ือพ้ืนบานของไทย ในฐานะส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมที่มี
การเปล่ียนแปลง และความเส่ือมสลายที่เกิดข้ึนจากกระบวนการโลกาภิวัตน ไดแก 

จิตตนา หนูณะ (2532) ศึกษา เร่ือง บทบาทและการเส่ือมสลายของรองเง็งตันหยง พบวา 
“รองเง็งตันหยง” จากทีเ่คยไดรับความนิยมอยางสูงในพ้ืนที่จังหวัดริมฝงทะเลตะวันตกของภาคใต 
ไดแก จังหวัดตรัง กระบี่ พังงา และภูเก็ต เปนส่ือพ้ืนบานที่รับรูปแบบการเลนมาจากกลุมชนชาติ
ชวา-มาลายู แลวมาปรับเปล่ียนเปนการละเลนของตนนยิมเลนกันทั้งในหมูชาวไทยพุทธและไทย
มุสลิม เม่ือประมาณ 200 ปมาแลว เปนการเลนประเภทผสมระหวางการเตนรํากับการวาเพลง
โตตอบกันระหวางคูรําในทํานองปาฏิพากย ส่ือชนิดนี้มีการจัดตั้งเปนคณะ ประกอบดวยรํามะนา 2 
ใบ ไวโอลิน 1 ตัว อาจมีฆองและฉ่ิงรวมผสมหรือไมมีก็ได การเลนใชลานดินกวางๆ สําหรับเตนรํา 
เลนไดในทุกโอกาส สวนใหญเลนในงานมงคล การศกึษาบทบาทหนาทีท่ี่มีตอสังคมทีเ่คยเปนมา
และแปรรูปไปบางแลว พบวา บทบาทหนาที่สําคัญ จําแนกไดเปน 5 ประการ คือ การใหความ
บันเทิง การใหขอมูลขาวสารและกิจกรรมความเคล่ือนไหวของชุมชน การใหการศกึษาอบรมชี้
แนวทางพึงปฏิบัติและไมพึงปฏิบัติ การรายงานการวิพากษวิจารณสภาพเหตุการณและสังคม การ
กอใหเกิดการสังสรรคทางวัฒนธรรม และการสรางบูรณาการทางสังคม สวนปจจัยที่กอใหเกดิการ
เส่ือมสลายของรองเง็งตนัหยง พบปจจัยที่สําคัญ ดังนี้ คอื การเขามาแทนที่ของส่ือสมัยใหม ส่ือ
วิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทศัน ภาพยนตร และส่ือส่ิงพิมพ ขอจํากัดของส่ือรองเง็งตันหยงในดาน
ตางๆ คือ กระบวนการสืบทอดโอกาส การแสดงรายได และความสามารถในการปรับปรุงดัดแปลง
ตัวเอง การเส่ือมความนยิมของผูชม คือ ความยากในการรวมเลน โอกาสของการเลือกส่ือและส่ิง
บันเทิงอ่ืนๆ การขาดการบนัทึกเปนลายลักษณอักษร และการขาดการสนับสนนุจากทางราชการ 
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ธีรเดช ชื่นประภานุสรณ (2537) ศึกษา เร่ือง การวิเคราะหบทบาทและคานยิมในส่ือ
พ้ืนบาน ”ละครเสภาขุนชางขุนแผน” พบวา "บทขับเสภาขุนชางขุนแผน" เคยไดรับความนยิมใน
สมัยอยุธยา โดยมีวิวัฒนาการมาจากนิทานพ้ืนบานและบทขับเสภา จนกระทั่งกลายมาเปนละคร
เสภา โดยกวีในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งละครเสภาเปนการแสดงซึ่งมี
องคประกอบโดยรวมคือ การขับ การรอง การรายรํา และการสนทนา ส่ือพ้ืนบานชนิดนี้มีการแสดง
เปนคณะ กลาวคือ มีผูขับเสภา นักดนตรี และ ผูแสดงชายหญิง โดยมีเคร่ืองดนตรีสําคญัทีใ่ช
ประกอบการแสดงคือ "กรับ" ละครเสภาแสดงไดตามสถานที่ตาง ๆ ทุกโอกาส โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ในงานมงคล การศึกษาบทบาททางสังคมและละครเสภาขุนชางขุนแผน พบวา บทบาทหลักคือ 
การใหความบนัเทิง ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนั ทั้งนี้รวมไปถึง การใหขอมูลขาวสารเกี่ยวกับกิจกรรม
ตางๆ แกชุมชน การเสนอแนะการดําเนินชีวิต การสอดสองแจงขอเทจ็จริงใหสังคม การ
วิพากษวิจารณสังคม และการประสานสัมพันธใหคนในสังคมเปนอันหนึง่ดันเดียวกัน ผลการศึกษา
ทางดานคานยิมความเชื่อมีอยู 5 ประเภท คือ คานิยมความเชื่อในเร่ืองครอบครัว การปกครอง 
เศรษฐกิจ การศึกษาและศาสนา สําหรับการศกึษาทางดานการเส่ือมความนยิม พบวา เกดิจาก
การลดจํานวนของกลุมผูชม อิทธิพลของส่ือมวลชน และความบันเทงิสมัยใหม อาทิ วิทยุ โทรทัศน 
โรงภาพยนตร และเอกสารส่ิงพิมพ รวมถึงเกิดจากขอจํากัดของส่ือพ้ืนบาน "ละครเสภาภาขุนชาง 
ขุนแผน" เอง ไดแก การใชผูแสดงทั้งชายและหญิงเปนจํานวนมาก และปญหารายไดของผูแสดง 

4. งานวิจัยทีเ่กี่ยวของกบัส่ือสารการแสดงที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรม ไดแก 

สิริธร ศรีชลาคม (2543) ศึกษา เร่ือง นาฏยศิลปไทยรวมสมัย: การสรางสรรคโดย
ผสมผสานนาฏศิลปไทยกับนาฏศิลปสกุลอ่ืนๆ พบวา พัฒนาการของรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัย สามารถแบงแยกประเภท ไดแก การประยกุตรูปแบบการแสดงนาฏยศิลปไทย ตาม
อิทธิพลของการแสดงบัลเลต การผสมผสานทานาฏยศิลปไทยในการแสดงบัลเลต การประยุกต
ระบําตางๆ กับนาฏยศิลปไทย การผสมผสานทานาฏยศิลปไทยในการแสดงการเตนแจส การ
ผสมผสานนาฏยศิลปไทยในการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัย โดย การนําเสนอแนวความคิดเกี่ยวกับ
คติไทย วิถชีีวิต และวัฒนธรรมไทยเปนหลัก สาเหตุของการสรางสรรคนาฏยศิลปไทยรวมสมัย 
ไดแก แรงบันดาลใจของศิลปนที่มีความตองการสรางสรรคผลงานรวมสมัยดวยตนเอง การ
สรางสรรคผลงานตามนโยบายขององคกรวัฒนธรรมระดบัประเทศ ระบบหลักสูตรนาฏยศิลปใน
สถาบันอุดมศึกษา ความตองการสรางสรรคผลงานเพ่ือดํารงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม 
และความตองการทางธุรกจิ ทั้งหมดเปนแรงผลักดนัจากสังคมที่ทําใหเกิดนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
ตราบเทาที่ระบบของการคิดคนสรางสรรคยงัเปดกวาง กบัการสรางสรรคผลงานที่มีเอกลักษณของ

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.

http://www.novapdf.com


 

 

27

นาฏยศิลปนรวมสมัยแตละคน นาฏยศิลปไทยรวมสมัยกอ็าจจะมีพ้ืนที่ทีช่ัดเจน และมีกรอบการ
สรางสรรคที่เปดกวางเชนเดียวกบัความเปนไปไดของนาฏยศิลปสกุลอ่ืนๆ 

จากงานวิจัยทีเ่กีย่วของที่ผูวิจัยศึกษานั้น พบวา การพัฒนาของเทคโนโลยี และความ
ทันสมัยของกระบวนการโลกาภิวัตน เขามามีสวนรวมที่ทาํใหเกิดการเปล่ียนแปลง และความเส่ือม
สลายของส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมแทบทั้งส้ิน ไมวาจะเปนการเปล่ียนแปลงทีก่อใหเกิดการ
ปรับตัว และปรับเปล่ียนของส่ือพ้ืนบานแตละประเภท อาทิ ลิเกของภาคกลาง ลิเกฮูลูและโนราของ
ภาคใต หรือละครซอของภาคเหนือกต็ามที แตก็ทําใหส่ือแตละประเภทยงัสามารถดํารงอยูได แต
ขณะที่ส่ือพ้ืนบานบางประเภทกลับตองพบกบัความเส่ือมสลาย จากการที่ไมสามารถปรับเปล่ียน
ตามกระบวนการโลกาภิวัตนได อาท ิ รองเง็งตนัหยง และละครเสภาขุนชางขุนแผน ซึ่งจากการที่
ผูวิจัยตั้งขอสังเกตพบวา การที่ส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมจะสามารถดํารงอยูไดจําเปนจะตอง
อาศัยความนิยมของผูชม ซึ่งที่มาของความนยิมนั้นจะมาจากความเขาใจ และการรับรูของผูชมที่
จะสามารถเขาถงึสุนทรียลักษณของส่ือสารการแสดงแตละประเภทไดนัน้เอง ดังนั้น การสรางสรรค
ส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมทีจ่ะสามารถดํารงอยู ทามกลางการแปรผันของกระบวนการโลกา
ภิวัตนนั้น จําเปนจะตองมีการปรับเปล่ียนรูปแบบ และวิธีการนําเสนอเพ่ือทีจ่ะทําใหผูชมสามารถ
เขาใจ และรับรูถึงความงดงามจากสุนทรียลักษณตางๆ ของส่ือสารการแสดงแตละประเภทได 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของที่ผูวิจยักลาวมาขางตนนั้น  จะเปนแนวทางสําคัญ
ในการศกึษาวิจยัของผูวิจัยตอไป  
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ระเบียบวิธีการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการนํานิทานปรัมปราของไทย 
เร่ือง “พระสุธน” ซึ่งเปนนทิานที่มีเร่ืองเลาเกี่ยวกับตํานานความรัก ความผูกพัน และความ
มหัศจรรยจากอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยของบรรดาตัวละครจากนิทานที่มีทั้งมนุษย และสัตวหมิพานต
จากวรรณกรรมเร่ืองเลาของคนไทยมาเปนวรรณกรรมที่ใชในการแสดงงิ้วไทย 

ดังนั้น ผูวิจัยจึงเลือกนิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” มานําเสนอในฐานะ
นวัตกรรมส่ือสารการแสดง เพ่ือสรางสรคส่ือสารการแสดงที่มีเอกลักษณเฉพาะจากแนวคิด เร่ือง 
การผสมผสานทางวัฒนธรรม โดยการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 

รูปแบบการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยนํารูปแบบการวิจัยแบบ การวิจัยเชิงสรางสรรค (Creative research) 
ทางมนุษยศาสตร โดย สามารถแบงรูปแบบการวิจัยออกเปน 2 กระบวนการ คือ  

1. การสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” และบนัทึกกระบวนการสรางสรรค
เปนลายลักษณอักษร และภาพวีดีทัศน ในฐานะ “ผูสรางสรรค” รวมกันกบัคณะงิ้ว
แตจิ๋วอาชีพ ประกอบการคนควาเอกสาร และตําราทางวิชาการที่เกีย่วของ 

2. การสัมภาษณเจาะลึก (Depts. interview) ทัศนคติของนกัวิชาการและนกัวิชาชพีการ
ละครสมัยใหม และการแสดงงิ้ว  

3. การวิเคราะห และประเมินผลทัศนคติของผูชมการแสดง ประกอบดวย นิสิตและ
นักศึกษา และบุคคลทั่วไป จากการชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” โดย การ
ออกแบบสอบถาม (Questionnaire) และการจัดประชุมกลุมยอย (Focus group)  

ประชากร และกลุมตัวอยาง 

1. กลุมผูที่เกี่ยวของกับกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ไดแก 

1) คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” ประกอบดวย นักแสดงงิ้วอาชีพ จํานวน 16 คน 
และนักดนตรีอาชีพ จํานวน 6 คน รวมทั้งส้ิน 22 คน 
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2) ทีมงานทีเ่ขามาทําหนาที่งานประชาสัมพันธ จํานวน 2 คน งานตอนรับ จํานวน 2 
คน และงานสถานที่ จํานวน 3 คน รวมทั้งส้ิน 7 คน  

2. กลุมผูชมการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ ไดแก นิสิตและนักศึกษา และบุคคลทั่วไป โดยการ
ออกแบบสอบถาม จํานวน 120 คน และการประชุมกลุมยอย จํานวน 6 คน  

3. กลุมนักวิชาการและนักวิชาชีพการละครสมัยใหมและการแสดงงิ้ว โดยการสัมภาษณ
เชิงลึก จํานวน 6 คน  

เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

1. เอกสารบันทึกกระบวนการสรางสรรคการแสดง  

2. เอกสารบันทึกการสัมภาษณ 

3. เอกสารบันทึกการประชุมกลุมยอย  

4. แบบสอบถามทัศนคติของผูชมการแสดง 

วิธีการเกบ็รวบรวมขอมูล 

1. การเก็บขอมูลทีเ่ปนลายลักษณอักษรและภาพวีดทีัศนจากกระบวนการสรางสรรคการ
แสดงงิ้วไทยเร่ือง “พระสุธน” จํานวน 2 รอบการแสดง 

2. การเก็บขอมูลจากการสัมภาษณเจาะลึก การสอบถาม และการจัดประชุมกลุมยอย 

3. การเก็บขอมูลทีเ่ปนเอกสารและตําราวิชาการ และขอมูลที่เปนมุขปาฐะที่เกี่ยวของกับ
การละครสมัยใหม และการแสดงงิ้ว จากแหลงขอมูลตางๆ ดังตอไปนี้  
1) คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” 
2) หองสมุดคณะนิเทศศาสตร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
3) สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

ระยะเวลาในการเกบ็รวบรวมขอมลู 

การเก็บรวบรวมขอมูล เร่ิมตั้งแตเดือนธันวาคม 2548 ถึง เดือนเมษายน 2549 เปน
ระยะเวลา 5 เดือน สามารถแจกแจงชวงระยะเวลาการศึกษาวิจัย ดังนี ้
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ระยะเวลาชวงที่ 1 – การเก็บรวมรวมขอมูลจากเอกสาร และตําราทางวิชาการ จาก
แหลงขอมูลตางๆ ทีเ่กี่ยวของ รวมถงึผูทีเ่กี่ยวของกบัศิลปการแสดงงิ้วทั้งเชิงวิชาชีพ และวิชาการ 
ภายในเดือนธันวาคม 2548 

ระยะเวลาชวงที่ 2 – การดําเนนิกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 
ภายในเดือนธันวาคม 2548 ถึง เดือนเมษายน 2549 โดย การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จัดข้ึน
วันที่ 25 และ 26 มกราคม 2549 ณ หองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา  คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

ระยะเวลาชวงที่ 3 – การวิเคราะห สรุปผล และอภิปรายผลการวิจัย และนําเสนอรายงาน
การวิจัยฉบับสมบูรณ ภายในเดือนมีนาคม 2549 ถึง เดือนเมษายน 2549 

ตารางท่ี1 แผนการดําเนนิการวิจยั 

แผนการดําเนินงานวิจัย 
 

เดือน 
ธันวาคม 

2548 

เดือน 
มกราคม 

2549 

เดือน 
กุมภาพันธ 

2549 

เดือน 
มีนาคม 
2549 

เดือน 
เมษายน 

2549 
1. การเก็บรวมรวมขอมูลจากเอกสาร และตํารา           
2. กระบวนการสรางสรรคการแสดงฯ           
    2.1 การจัดเตรียมการแสดง            
    2.2 การดําเนินการแสดง           
    2.3 การประเมินผลการแสดง           
3. การวิเคราะหผลการวิจัย สรุป และอภิปรายผล           
4. การนําเสนอรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ           

วิธีการวเิคราะหขอมูล 

การศึกษาวิจยัคร้ังนี ้ ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลจากการสังเกตการณกระบวนการผลิตทีเ่กิดข้ึน 
จากการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ตามแนวทางของผูวิจัยเอง ดังนั้น ผูวิจัยจงึ
แบงประเดน็การวิเคราะหขอมูล ดังตอไปนี ้

1. กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม  
2. สุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม  
3. ทัศนคติของผูชมการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม  
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การนําเสนอขอมูลจากรายงานการวิจัย 

การนําเสนอขอมูล เร่ิมตนจากการนําเสนอขอมูลที่ไดมาจากการสังเกตการณ และบันทึก
ทั้งลายลักษณอักษร และภาพวีดีทศันจากกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 
ประกอบกับขอมูลที่ไดจากการประเมินผลจากแบบสอบถาม และการจัดประชุมกลุมยอยกับผูชม
การแสดง เพ่ือการวิเคราะห สรุปผล และอภิปรายผล รวมถึงการนําเสนอการวิจัยเชิงสรางสรรค
ดวยวิธีการพรรณนาอยางสมบูรณ 
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บทท่ี  4 

ผลการวิจัย 

การศึกษาวิทยานิพนธ เร่ือง “กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสาน
ทางวัฒนธรรม” กอใหเกิดการจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” โดยการสรางสรรคส่ือสารการ
แสดงจากแนวคดิ เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม (Cultural hybridization) จากศิลปการแสดง
งิ้วของจีน และนิทานปรัมปราของไทย  

โดย การศึกษาตามแนวทางสุนทรียนิเทศศาสตร เพ่ือสรางสรรคกระบวนการเรียนรูจาก
การสรางสรรคส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม และภาพสะทอนการปรับเปล่ียนของอัตลักษณทาง
วัฒนธรรมและสังคมที่มีผลตอการปรับตัวตามการผสมผสานทางวัฒนธรรมทีเ่กดิข้ึน การนําเสนอ
ผลการวิจัยจงึประกอบดวยประเด็นสําคญั ดังนี ้

1. สุนทรียลักษณของศิลปการแสดงงิ้วแตจิ๋ว และงิ้วไทยโดยทั่วไป 

2. กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 

สุนทรียลักษณของศิลปการแสดงง้ิวแตจ๋ิว และง้ิวไทยโดยท่ัวไป 

 ผูวิจัยศึกษาพบวา จากการสังเกตการณสุนทรียลักษณของศิลปการแสดงงิ้วแตจิ๋ว และงิ้ว
ไทยโดยทั่วไป ประกอบดวย  

1. กระบวนการแสดง  

เนื่องจากวิทยานพินธ เร่ือง “กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสาน
ทางวัฒนธรรม” เปนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยทีมี่การพัฒนามาจากกระบวนการแสดงงิ้ว
แตจิ๋วที่มีอยูในประเทศไทย ดังนัน้ ผูวิจัยจะขอเกร่ินนําถงึกระบวนการแสดงของงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป 
กอนที่จะกลาวถึงกระบวนการแสดงงิ้วไทยทีเ่กิดข้ึนจากการสรางสรรคของผูวิจัยตามแนวคิด
เกี่ยวกบัการผสมผสานทางวัฒนธรรมลําดับตอไป 

ในการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป กระบวนการแสดงที่จะเกิดข้ึนจะเร่ิมตนจากการแสดงงิ้ว
เบิกโรง เพ่ือความเปนสิริมงคลแดเจาภาพผูวาจางคณะงิว้มาจัดการแสดง เรียกวา “ปวงเซยีน” 
(“ปวง” หมายถึง แตง และ “เซียน” หมายถึง เทพเจา “ปวงเซียน” จึงหมายถึง การแตงตัวเปนเทพ
เจาออกมาอวยพรเพ่ือความเปนสิริมงคล) แมวา ในปจจบุันผูชมการแสดงงิ้วจะลดนอยลงก็ตามท ี
แตขนบธรรมเนียมของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปยังคงดาํรงอยูตามเดิม 
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และกระบวนการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป (กรณนีี้เนนเฉพาะเพียงการแสดงงิ้วชวงกลางคืน
เทานัน้ ไมรวมถึงการแสดงงิ้วชวงเชา และชวงบายทีป่ระกอบพิธีกรรมการเซนไหวบูชาเทพเจาตาม
ความตองการของทางเจาภาพผูวาจางคณะงิ้วมาจัดการแสดง) เร่ิมตนการแสดงดวยการตกีลองตี
ฆองโหมโรงตั้งแตเวลาประมาณ 19.00 น. เพ่ือสรางความนาสนใจจากผูชม และผูทีเ่ดินทางมา
สักการบูชาเทพเจาตามศาลเจาตางๆ ที่มีการจดัการแสดงงิ้ว จากนั้นเวลาประมาณ 19.30 น. การ
แสดงงิ้วเบิกโรงจะเร่ิมตนการแสดง ซึ่งการแสดงงิ้วเบกิโรงโดยทั่วไปจะจัดการแสดงรวมทั้งส้ิน 5ชดุ 
ตามลําดับการแสดง ดังตอไปนี ้

ชุดที่ 1 ชุดอวยพรอายยุั่งยืน (เฮอโสว , ฮอส่ิว) ซึ่งการแสดงงิ้วชุดนีจ้ะมีทั้งส้ิน 2 แบบ 
ข้ึนอยูกับความตองการของเจาภาพผูวางจางคณะงิ้วมาจดัการแสดงวา ตองการการแสดงงิ้วอวย
พรชุดใด และข้ึนอยูกบัความสามารถทางการแสดงของคณะงิ้วอีกดวย  ซึ่งการแสดงงิ้วเบกิโรงชุด
แรกทั้ง 2 แบบ มีเร่ืองราวดังตอไปนี ้

  แบบที่ 1 ชุดแปดเซยีนอวยพรอายุยัง่ยืน (ปาเซยีนเฮอโสว , โปยเซียนฮอส่ิว) เปนการแสดง
เร่ืองราวของบรรดาแปดเซียนเทพเจาแหงลัทธิเตาที่มีชื่อเสียงอยางมากเกี่ยวกบัการบันดาลโชค
ลาภ อายุม่ันขวัญยืน และยศถาบรรดาศักดิ์ออกมารายรํากลาวคําอวยพร ระยะเวลาการแสดง
ประมาณ 3 – 5 นาที 

แบบที่ 2 ชุดแตงตั้งขุนพลหกประเทศ (ล่ิวกั๋วเฟงเซี่ยง , หลักกกฮวงเส่ียง) เปนการแสดง
เร่ืองราวของบรรดาขุนพลจากหกประเทศจากแควนตางๆ ที่กระจดักระจายอยูตามพ้ืนที่ตางๆ ของ
จีน ดวยการปกครองตนเองทามกลางความขัดแยงและศึกสงครามจนสามารถมารวมตัวกันเปน
อันหนึ่งอันเดียว ภายใตความสามัคคีปรองดองกนัอยางนาภาคภูมิ  

ชุดที่ 2 ชุดอวยพรยศถาบรรดาศักดิ์ (เที่ยวเจียวกวน , เทีย่วเกียกวน) เปนการแสดงงิ้วเพ่ือ
ความเปนสิริมงคลประกอบเสียงดนตรีบรรเลง และนกัแสดงงิ้วเพียงคนเดียวที่สวมหนากากสีขาว
ออกมารายรําพรอมชูปายผาที่มีขอความเขียนดวยอักษรจนี ซึ่งขอความอาจจะแตกตางกนัตาม
ความตองการของเจาภาพ แตจะส่ือความหมายตามแนวทางเดยีวกัน คือ ขอใหอายุม่ันขวัญยนื 
ยศถาบรรดาศกัดิ์เพ่ิมพูน ม่ังมีทรัพยสินเงินทอง แตบางสถานที่ทางเจาภาพก็อาจจะตองการปาย
ผาที่เขียนขอความตอบแทนคณุของเทพเจาที่ปกปกษรักษา และประทานความสุขมาตลอดปก็ได  

ชุดที่ 3 ชุดนางฟาประทานเทพบุตร (เซียนจีซ้งจื้อ , เจียงกีซั้งจื้อ) เปนการแสดงเร่ืองราว
เกี่ยวกบัโชคลาภ และความสุขสมหวัง ซึ่งเกิดจากเร่ืองราวความรักของนางฟา และมนุษยปุถชุนที่
มีแตความสุข ความสมหวังตลอดทั้งเร่ืองราว 
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ชุดที่ 4 ชุดเฉลิมฉลองจอหงวน (จิงเฉิงหุย , เกียเส่ียหวย) เปนการแสดงเร่ืองราวเกีย่วกับ
ความพากเพียรพยายาม และความสุขสมหวังของมนุษยปุถุชน ตัดตอนมาจากการแสดงงิ้วเร่ือง
ยาว เร่ือง “พ้ัวเหยาจี”้ (ปรีดา อัครจันทโชติ, 2543)  

ชุดที่ 5 ชุดพระเจาหล่ีซื่อเหมิน (ถังหมินหวาง , หลีซี่ม้ิน) ตามความเชื่อของการแสดงงิ้ว
จําเปนจะตองอัญเชิญพระเจาหล่ีซื่อเหมิน ซึ่งเปนผูถือกาํเนิดการแสดงงิ้วออกมานํารายรํา และ
รองเพลงที่ส่ือความหมายถึงความยั่งยืนยาวนานของการแสดงงิ้วตอไปกอน เพ่ือความเปนสิริ
มงคลแกบรรดานกัแสดงงิ้ว และชาวคณะงิ้วเองดวย แตในปจจุบนัการแสดงงิ้วเบิกโรงชุดนี้มักถกู
ตัดทอนออก เพ่ือเขาสูการแสดงงิ้วเร่ืองยาวตามความตองการของทางเจาภาพผูวาจางฯ 

เวลาของการแสดงงิ้วเบกิโรงทั้ง 5 ชุดการแสดงรวมแลวประมาณ 1 ชั่วโมง และหากการ
แสดงชุดแรก คือ ชุดแตงตัง้ขุนพลหกประเทศ จัดการแสดงอยางครบเคร่ืองที่เรียกกนัวา “ซังฮวง
เส่ียง” ซึ่งอาศัยระยะเวลาของการแสดงคอนขางนานกวาชุดตางๆ การแสดงงิ้วเบิกโรงชดุตอๆ มาก็
จะถูกตัดทอนอยางรวบรัด เพ่ือเร่ิมเขาสูการแสดงงิ้วเร่ืองยาวตามเวลาอันสมควร  

เร่ืองราวที่มักนํามาจัดการแสดงงิ้ว จากเดิมทีเ่คยแบงเนื้อหาของเร่ืองออกเปน 2 ประเภท 
คือ “งิ้วบู” เร่ืองราวที่แสดงมักเกี่ยวของกบัศึกสงคราม และการแยงชิงราชบัลลังก กับ “งิ้วบุน” 
เร่ืองราวที่แสดงมักเกี่ยวของกบัความรัก กเิลส และตัณหาของมนุษย ลักษณะคลายกนักับละคร
ชีวิต (Dramatic) แตในปจจุบนัคณะงิ้วตางๆ ก็มีการสรางสรรคเร่ืองราวที่นํามาจัดการแสดงดวย
การผสมผสานลักษณะเดนของเนื้อเร่ืองจากทั้งงิ้วบู และงิ้วบุนเขาดวยกัน เพ่ือสรางความบันเทิง
แกผูชมการแสดง แมวาความนิยมชมชอบการแสดงงิ้วจากผูชมการแสดงจะเส่ือมถอยลงก็ตามท ี
รวมถึงความตองการของทางเจาภาพผูวาจางคณะงิ้วมาจดัการแสดงทีเ่นนความอลังการของการ
แสดงงิ้วตามสมัยนยิมอีกดวย 

แตในการจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ผูวิจัยตองการสรางพ้ืนที่ทางการ
แสดงอีกหนึ่งพ้ืนที่ของส่ือการแสดงที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรม จากเดิมที่การแสดงงิ้วมักจะ
อยูตามศาลเจา และการเฉลิมฉลองงานมงคลตางๆ กระบวนการแสดงงิ้ว เร่ือง “พระสุธน” จึง
แตกตางจากกระบวนการแสดงงิ้วโดยทั่วไป แตอาศัยขนบธรรมเนียมของการจัดการแสดงละคร
สมัยใหมเขามาประยกุตใชในการจดัการแสดง เพ่ือสรางทศันคติ และคานิยมของการชมการแสดง
งิ้วในอีกหนึ่งรูปแบบที่มีการสรางสรรคส่ือสารการแสดงจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม 
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2. เวที ฉาก และอุปกรณ   

เวที การแสดงงิ้วของคณะงิ้วตางๆ ที่ตระเวนทําการแสดงตามศาลเจา และสถานทีต่างๆ 
นั้น นอกจากจะเปนพ้ืนที่ของการแสดงแลว พ้ืนที่บริเวณรอบเวทกีารแสดงยังถือวา เปนที่พํานัก
อาศัยของบรรดานักแสดงงิ้ว และชาวคณะงิ้วอีกดวย เนือ่งจากในการตระเวนจัดการแสดงงิ้วตาม
สถานที่ตางๆ นั้น ทางเจาภาพผูวาจางคณะงิ้วมาจัดการแสดงไมจําเปนตองจดัเตรียมสถานที่
พักผอนของนักแสดงงิ้วไวแตอยางใด ดังนั้น เวทีการแสดงจึงกลายเปนที่พํานักอาศัยของบรรดา
นักแสดงงิ้ว และชาวคณะงิ้วยามที่พักจากการแสดงเสร็จส้ินในแตละคืน  

  1) ประเภทของเวที ประเภทของเวทีการแสดงงิ้วโดยทั่วไป สามารถแบงประเภท
ของเวทีออกเปน 2 รูปแบบ คือ 

  แบบที่ 1 เวทชีั่วคราว เปนลักษณะของเวทีการแสดงงิ้วที่ทางเจาภาพจัดเตรียมข้ึน
ชั่วคราว เพ่ือจดัการแสดงงิ้วตามเทศกาลเซนไหวเทพเจาของแตละศาลเจา โดยเวทกีารแสดงนัน้
จะสรางข้ึนจากวัสดุที่สามารถประกอบ และร้ือถอนอยางงาย อาทิ โครงเหล็ก ไมกระดาน และ
ผาใบสําหรับคลุมหลังคา เวทีการแสดงงิ้วจะสูงประมาณ 1.20 เมตร ใตถุนของเวทีจะเปนพ้ืนที่พัก
อาศัยของบรรดานักแสดงงิ้ว และชาวคณะงิ้วทั้งส้ิน แตขนาดความกวาง และความยาวของเวที
การแสดงงิ้วในปจจุบันไมไดกําหนดกฎเกณฑแนนอน ดวยสามารถปรับเปล่ียนขนาดของเวทกีาร
แสดงไดตามความเหมาะสมกับพ้ืนที่ทีจ่ัดการแสดงงิ้วข้ึนมา 

  แบบที่ 2 เวทีถาวร  เปนลักษณะของเวทีการแสดงทีส่รางข้ึนอยางม่ังคงถาวร
มักจะอยูตามศาลเจาใหญๆ ที่มีการจัดการแสดงงิ้วเพ่ือการเซนไหวบูชาเทพเจาเปนประจําทกุๆ ป 
จึงมักจะจัดสรางเวทถีาวรไวภายในบริเวณของศาลเจา ซึ่งคอนขางมีความพรอมสําหรับการจดัการ
แสดงงิ้วมากกวาเวทีชั่วคราวโดยทั่วไป และนอกจากนัน้แลว ที่พักอาศัยของนกัแสดงงิ้วและชาว
คณะงิ้วที่ตองอาศัยใตถนุของเวทพํีานักอยูก็ยังสะดวกสบายข้ึนอีกดวย 

  2) การใชพ้ืนที่ของเวท ี เวทีการแสดงงิ้วในปจจุบนั หากนํามาเทยีบกับลักษณะ
ของเวทีละครอยางตะวันตกแลวจะเรียกวา “โพรซีเนยีม” (Proscenium theatre) โดยการแบงพ้ืนที่
ในการแสดงออกจากผูชมอยางส้ินเชิง และสามารถชมการแสดงจากทางหนาเวทีไดเพียงดานเดยีว 
และแบงพ้ืนที่ของเวทีออกเปนสวนที่ใชในการแสดง (Acting space) และสวนที่ใชประกอบในการ
แสดงอ่ืนๆ ที่เสริมการแสดง (Backstage space) (ซูไรมาน เวศยาภรณ, 2541) และการเขา-ออก
ฉากของนักแสดงงิ้วในปจจบุันก็มักจะเขา-ออกกันตามลําดับของเนื้อเร่ือง สถานที่ และลักษณะ
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ของตัวละครแตละตัว ไมไดกําหนดกฎเกณฑแนนอนตามขนบธรรมเนียมดั้งเดิมที่เขาดานซาย 
(ดานซายของผูชม) และออกดานขวา (ดานขวาของผูชม) 

  3) การจัดแสงของเวที การจดัแสงของเวทกีารแสดงงิ้วในปจจบุันยังคงเนนความ
สวางของเวทีการแสดงมากกวาการจัดแสงเพ่ือการแสดงละครเวทีอยางแทจริง เนื่องจากขอจํากดั
ของการแสดงงิ้วที่จัดการแสดงยามกลางคืน ดังนัน้ ความสวางของเวทีการแสดงจึงเปนส่ิงสําคญั
มากกวาการจัดแสงเพ่ือความสวยงามทางการแสดง และการดําเนนิเร่ืองราวของการแสดงงิ้วแต
ละเร่ือง 

  4) บรรยากาศของการแสดง ในการแสดงงิ้วนอกจาก “ภาคการแสดง” ของบรรดา
นักแสดงงิ้วแลว การพิจารณาถึง “ภาคการชม” ของผูชมการแสดงงิ้ว กเ็ปนส่ิงสําคัญที่ทําให
บรรยากาศของการแสดง และความนิยมชมชอบการแสดงงิ้วตางจากเดิม ดวยในปจจุบนัการแสดง
งิ้วจะเกิดข้ึนชวงเทศกาลเซนไหวบูชาเทพเจาตามศาลเจาเทานั้น ทําใหบรรยากาศของการชมการ
แสดงคอนขางมีความหลากหลาย ดวยบริเวณรอบๆ ของเวทีการแสดงนั้นมักจะมีกจิกรรมตางๆ 
เกิดข้ึนมากมาย อาทิ การประมูลของศาลเจา การเซนไหวของผูที่มาสักการบชูาเทพเจา การคา
ขายสินคาอุปโภคบริโภคตางๆ บริเวณรอบๆ ศาลเจา เปนตน ทําใหบรรยากาศของการแสดงไมได
กอใหเกิดการชมการแสดงที่สมบูรณนัก อาจจะมีผูชมการแสดงบางกลุมที่มีความตัง้ใจในการชม
การแสดงอยางตั้งใจ แตผูคนทั่วไปอาจจะเพียงผานเขามาแวะชมการแสดงเพียงชั่วครูเทานั้นเอง 
ดังนั้น การวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจยัจึงตองการปรับเปล่ียนอีกหนึ่งบรรยากาศของการแสดงงิ้วที่แตกตาง
จากเดมิ 

ฉาก ฉากการแสดงงิ้ว หมายถึง ฉากการแสดงแบบคล่ีมวน (roll-up curtain) ซึ่งทํามาจาก
ผาดิบขนาดใหญนํามาวาดภาพ และระบายสีเปนรูปของสถานที่ตางๆ ที่มีความเหมาะสมกบัการ
แสดงงิ้วแตละเร่ือง สลับสับเปล่ียนฉากแตละกันดวยการชักรอกจากฉากทีถู่กแขวนข้ึนบริเวณดาน
ลึกสุดของเวทกีารแสดง และความสวยงามของฉากแตละฉากก็มักข้ึนอยูกับความสามารถของแต
ละคณะงิ้วที่มีบุคลากรที่มีความสามารถหรือไมนั้นเอง แตในปจจบุันฉากการแสดงงิ้วทีน่ํามาใชใน
การแสดงนั้นมักจะประกอบดวยฉาก อาทิ ฉากทองพระโรง ฉากพระราชวัง ฉากศาลยุติธรรม ฉาก
ปอมปราการทหาร ฉากประตเูมือง และฉากปาเขาลําเนาไพร เปนตน  

แมวา ฉากการแสดงงิ้วจะเปนองคประกอบหนึง่ของการแสดงงิ้วโดยทั่วไป แตกเ็ปนเพียง
องคประกอบเสริม หากไมมีฉากการแสดงงิ้วเขามาประกอบก็ไมไดทําใหการแสดงงิ้วเกิดข้ึนไมได
แตอยางใด ฉากการแสดงงิ้วเพียงแตทําหนาทีเ่สริมความสมจริงการแสดง และการบอกเลาถึง
สถานที่ทีมี่เร่ืองราว และเหตุการณตางๆ เกิดข้ึนอยูนัน้เอง 

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.

http://www.novapdf.com


 37

อุปกรณประกอบฉาก อุปกรณประกอบฉากทีใ่ชในการแสดงงิ้วมีทั้งทีใ่ชในการแสดงของ
ตัวละคร และใชในการประกอบฉากการแสดง บางอยางมีลักษณะเหมือนจริง (Realistic) อาทิ 
อาวุธยุทโธปกรณตางๆ ธงตางๆ เปนตน แตบางอยางก็มีลักษณะเปนส่ิงสมมติ (Symbolic) อาทิ 
แสมา ที่เปนเสมือนอุปกรณประกอบการแสดงฉากการข่ีมาที่ไมสามารถนํามาเขามาใชในการ
แสดงจริงได แตอุปกรณประกอบฉากบางอยางก็มีลักษณะทั้งเหมือนจริง และส่ิงสมมติไดตามแต
เหตุการณของการแสดงงิ้วแตละเหตกุารณนัน้ อาทิ โตะ และเกาอ้ี อาจจะเปนทั้งโต และเกาอ้ี
สําหรับตัวละครในฉากทองพระโรง และอาจจะกลายเปนส่ิงสมมติถึงภูเขาสูงสําหรับการปนปาย
ของตัวละครในฉากปาเขาลําเนาไพรไดเฉกเชนเดียวกัน ดังนั้น ทําใหผูชมที่มีประสบการณในการ
ชมการแสดงงิ้วเทานัน้จึงจะทราบถึงความหมายของส่ิงตางๆ ที่ใชประกอบในการแสดง 

3. ดนตรีและการขับรอง  

  เคร่ืองดนตรี จากการศึกษา และการสังเกตการณของผูวิจยั พบวา เคร่ืองดนตรีทีใ่ชในการ
แสดงงิ้วแตจิ๋วนัน้ สามารถแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก 

  1) เคร่ืองดนตรีกํากับจังหวะ (โกวคา) เปนเคร่ืองดนตรีที่ใชในการกํากับจังหวะ
และบอกสัญญาณทั้งนักแสดง และนักดนตรี รวมถึงสรางบรรยากาศและเราอารมณในการแสดง 
จะประกอบดวยเคร่ืองดนตรี อาท ิ กลอง ฆอง และฉาบ เปนตน ซึ่งลวนแลวแตเปนเคร่ืองดนตรี
ประเภท “เคร่ืองต”ี แทบทั้งส้ิน และยังถือวาเปนเอกลักษณสําคัญของการแสดงงิ้วแตจิ๋วที่นิยมใช
เคร่ืองดนตรีเหลานี้ประกอบในการแสดงงิ้ว  

  2) เคร่ืองดนตรีกํากับทํานอง (ฮี้คา) เปนเคร่ืองดนตรีที่ใชในการกํากับทํานอง การ
ขับรองเจรจาของนักแสดงงิ้ว เพ่ือสรางบรรยากาศและเราความรูสึกรวมแกผูชมการแสดงมาก
ยิ่งข้ึนจากแตละเหตุการณของเร่ืองราวที่นํามาจัดการแสดงงิ้ว จะประกอบดวยเคร่ืองดนตรี อาท ิ
ขิม ซอ ป และขลุย เปนตน ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองดีด” “เคร่ืองสี” และ “เคร่ืองเปา” 

การขับรอง การขับรองในการแสดงงิ้ว เปนรูปลักษณของการแสดงที่มีเอกลักษณแตกตาง
จากรูปแบบการแสดงอ่ืนๆ โดยสามารถแบงลักษณะการขับรองออกเปน 2 ลักษณะ คือ 

  1) การขับรอง เปนการรองเจรจาประกอบการบรรเลงดนตรีที่มีทวงทํานองสอดรับ
กับเหตุการณที่กําลังเกิดข้ึนจากเร่ืองราวของการแสดง 

  2) การขับกลอน (เกี่ยฮี่) เปนการรองเจรจาประกอบการเคาะจังหวะดวยกรับ จาก
เหตุการณที่มีความสนุกสนาน ตลกขบขัน การเสียดสีลอเลียน ทําใหตัวละครที่มีหนาที่รับบทบาท
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การขับกลอนจงึมักจะเปนบรรดาตัวตลก และสาวใช ที่มีหนาที่บอกเลาเร่ืองราว หรือไมกเ็ลาความ
ในใจ  ไมก็แผนการของตัวละครที่กําลังจะเกิดข้ึนจากเร่ืองราวของการแสดง 

4. ประเภทและบทบาทของตัวละคร  

ประเภทของตัวละคร สามารถแบงประเภทของตัวละครงิ้วแตจิ๋วได ดังตอไปนี ้

  1) ตัวพระ (เซ็ง , เซิง) เปนตัวละครชายทีมี่บทบาทการแสดงสําคัญกบัเร่ืองราวที่
นํามาจัดการแสดงงิ้ว สามารถแบงประเภทของตัวพระออกเปน 4 ประเภท คือ ตัวพระนักรบ  (บู
เซ็ง , หวูเซิง) และตัวพระพลเรือน (บุงเซ็ง , เหวินเซิง) นอกจากนั้นยังมีการแบงตามวัยเปนตัวพระ
วัยหนุม (เส่ียวเซ็ง , เส่ียวเซิง) และตัวพระอาวุโส (เหลาเซ็ง , เหลาเซง็)  

  2) ตัวนาง (ตั่ว , ตั้น) เปนตัวละครหญิงที่มีบทบาทการแสดงสําคัญกบัเร่ืองราว ที่
นํามาจัดการแสดงงิ้ว สามารถแบงประเภทของตัวนางออกเปน 6 ประเภท คือ ตัวนางโศก (โอวซา 
, อูซัน) , ตัวนางกุลสตรี (กยุหม่ิงตั่ว) , ตัวนางราเริง (ฮวยตั่ว , ฮวาตั้น) , ตัวนางนักรบ (บตูั่ว , 
หวูตั้น) , ตัวนางพลเรือน (บุงตั่ว , เหวินตั้น) และตัวนางอาวุโส (เหลาตั่ว , เหลาตั้น) 

  3) ตัวตลก (ทิ้ว , โฉว) เปนตัวละครชายที่มีบทบาทการแสดงสําคัญ สรางสีสัน
ความสนุกสนานกับเร่ืองราวที่นํามาจัดการแสดงงิ้ว สามารถแบงประเภทของตัวตลกออกเปน 2 
ประเภท คือ ตัวตลกนักรบ  (บูทิ้ว , หวูโฉว) และตัวตลกพลเรือน (บุงทิ้ว , เหวินโฉว) 

  4) ตัวหนาลาย (โอวหม่ิง , อูเม่ียน) เปนตัวละครชายที่มีบทบาทการแสดงสําคัญ 
สรางสีสันความเกรงขาม และลึกลับรายกาจกับเร่ืองราวที่นํามาจัดการแสดง สามารถแบงประเภท
ของตัวหนาลายออกเปน 2 ประเภท คือ ตัวหนาลายนกัรบ  (บูโอวหม่ิง , หวูจิ้ง) และตัวตลกพล
เรือน (บุงโอวหม่ิง , เหวินจิ้ง) 

บทบาทของตัวละคร จากการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป สามารถจําแนกตามบทบาทการ
แสดง และสถานภาพทางสังคมของตัวละครออกเปน 4 ประเภท ดังตอไปนี ้

  1) จักรพรรดิและพระราชวงศ ไดแก จกัรพรรดิ , มเหสี และนางสนม เปนตน 

  2) ขุนนางอาตยและคหบด ีไดแก เสนาบดี , ราชครู  และแมทัพ เปนตน 

  3) สามัญชนพลเรือน ไดแก บณัฑิต พอคาแมคา สาวใช และพอบาน เปนตน  
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  4) เทวดานางฟา และปศาจ ไดแก เง็กเซียนฮองเต , เจาแมกวนอิม , เทพสามตา ,
และแปดเซียน เปนตน 

5. ศิลปะและเทคนิคการแสดง 

  การแสดงงิ้วเปนศิลปะแหงการเคล่ือนไหวสวนตางๆ ของรางกาย และการแตงกายที่มีสีสัน
สวยงาม ประกอบการผสมผสานการรายรํา และการขับรองเจรจาเขากับจังหวะและลีลาอันงดงาม
ตามแบบแผนที่สืบทอดกนัมา แมวาจะมีความแตกตางกันตามลักษณะการใชภาษาในการแสดง
ตามแบบแผน ขนบธรรมเนยีมประเพณี และวัฒนธรรมของแตละทองถิ่น แตศิลปการแสดงงิ้วกย็ัง
แตกตางจากศิลปการแสดงอ่ืนๆ ดวยการเนนทวงทาการเคล่ือนไหวในการแสดงที่สวยงามตาม
สวนตางๆ ของรางกายผูแสดง ซึ่งสามารถแบงออกเปนสวนตางๆ ถึง 8 ลักษณะ ดังตอไปนี ้

1) การเคล่ือนไหวของมือ 
   2) การเคล่ือนไหวของนิ้ว 

3) การเคล่ือนไหวของเทา 
4) การเคล่ือนไหวของขา 
5) การเดิน และการยางกาว 
6) การเคล่ือนไหวของหนวดเครา 
7) การเคล่ือนไหวของแขนเส้ือ 
8) การเคล่ือนไหวของขนนกประดบัศีรษะ 

6. เคร่ืองแตงกายและการแตงหนา 

เคร่ืองแตงกายและการแตงหนา เปนองคประกอบที่สําคญัของการแสดงงิ้ว ซึ่งมีแบบแผน
ที่สืบทอดตอกนัมานาน ดวยหนาที่ของเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนางิ้วนั้น คือ การบงบอกถงึ
บุคลิกลักษณะของตังละครทั้งทางดานกายภาพ ดานจิตวิทยา และสถานภาพทางสังคม  

และ ในปจจุบันเคร่ืองแตงกายและการแตงหนาสําหรับการแสดงงิ้วแตจิ๋วยังคงเอกลักษณ
ทางการแสดงไวอยางสมบูรณตามบทบาทและลักษณะของตัวละคร แตอาจจะมีการปรับเปล่ียน
ของวัสดุอุปกรณเสริมบางอยางที่มีการปรับเปล่ียนตามความทันสมัยของเทคโนโลย ี

เคร่ืองแตงกาย ในปจจบุันการแตงกายของการแสดงงิ้วแตจิ๋วนั้นยังคงเอกลักษณตามแบบ
แผนเดิมของการแสดงงิ้ว อาจจะมีการปรับเปล่ียนของวัสดุที่นํามาตัดเย็บแตกตางจากเดิมบาง 
อาทิ การปกลายของชุดงิ้วดวยดิ้นไหมสีตางๆ แทนการปกดวยเล่ือมสีตางๆ และยงันําเทคโนโลยี
เขามาเสริมทําใหการออกแบบ และปกลายผาสวยงามแตกตางจากเดิม 
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การแตงหนา การแตงหนาของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทัว่ไป ในปจจุบนัยังยดึแบบการ
แตงหนางิ้วตามแบบแผนของการแสดงงิ้วแตจิ๋ว โดยเนนการแตงหนาตามบทบาท และลักษณะ
ของตัวละคร แตอาจจะแตกตางจากเดิมบาง ดวยวัสดุ และอุปกรณการแตงหนาที่มีความทันสมัย 
สะดวกสบาย และสวยงามมาใชในการแตงหนางิ้วมากข้ึน อาทิ การวาดขอบตาดวยดินสอเขียนตา
แทนการวาดดวยพูกันจีนอยางเดิม ทําใหลดทอนเวลา และความยุงยากจากเดิมบาง 

7. วรรณกรรมท่ีใชในการแสดง 

ในปจจุบนัวรรณกรรมที่ใชในการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปนัน้ จากเดิมที่เคยแบงประเภท
ของเร่ืองที่นํามาใชในการแสดงออกเปน 2 ประเภท คือ งิ้วบู และ งิ้วบุน แตดวยการแปรเปล่ียน
ทางขนบธรรมเนียมของการแสดง ทําใหมีการสรางสรรควรรณกรรมที่ใชในการแสดงงิ้วแตจิ๋วดวย
การนําลักษณะเดนของวรรณกรรมทั้ง 2 ประเภทมาประยกุตเขาดวยกัน อาทิ ความสนุกสนานเรา
อารมณจากศึกสงคราม และการสูรบของงิ้วบู และความสวยงามเราความรูสึกจากความ
ละมุนละไมจากความรัก และความงามของงิ้วบุน  เปนอีกหนึ่งรูปแบบของการแสดงงิ้วที่มีความ
นาสนใจมากกวาเดิม จากเอกลักษณของวรรณกรรมทีใ่ชในการแสดงงิ้วแตจิ๋วทั้ง 2 ประเภท และ 
ในฐานะที่วรรณกรรมทีใ่ชในการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปนัน้ ถือวา เปนวรรณกรรมบันเทิงคดีเร่ือง
เลา (Narrative fiction) ดังนัน้ ผูวิจยัจะนําเสนอองคประกอบของวรรณกรรมทีใ่ชในการแสดงใน
ปจจบุันตามรูปแบบขององคประกอบของนวนิยายและเร่ืองส้ัน ซึ่งจะประกอบดวยองคประกอบ
สําคัญๆ คือ 

1) โครงเร่ือง (Plot) ในปจจุบันวรรณกรรมทีน่ํามาจัดการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป
นั้น ยังมีลักษณะของโครงเร่ืองแบบเกา คือ โครงเร่ืองที่เนนความสําคัญของเหตกุารณและลําดับ
เหตุการณโดยมีตัวละครเอกเปนผูเผชญิหนากับเหตกุารณและปมปญหาตางๆ ที่เปนขอขัดแยง 
และทําใหตัวละครเอกจะตองตัดสินใจกระทําส่ิงหนึ่งส่ิงใด จนกระทั่งเหตุการณนั้นจะสามารถ
คล่ีคลายมาสูจุดจบของเร่ืองราวได 

2) แกนความคดิ (Theme) แกนความคิดของวรรณกรรมที่ใชในการแสดงของการ
แสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปยังเนนที่การสะทอนคุณคาของศีลธรรม คุณธรรม จริยธรรมผานการเลา
เร่ืองจากเหตกุารณ และปมปญหาตางๆ ที่เปนขอขัดแยงของตัวละครที่เกดิข้ึน และมุงเนนใหเกิด
ความสงบสุขสันติ และตระหนักถงึการเรียนรู และเขาใจความสําคัญของชีวิต อาจจะดวยความ
เกี่ยวพันของวรรณกรรมทีใ่ชในการแสดง และการจัดแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปที่ยังคงผูกพันกับคติ
ธรรม ความเชื่อ และการบชูาเทพเจา 
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 3) ลักษณะตัวละคร (Characterization) การแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป ลักษณะ
ของตัวละครมักจะแสดงถึงบุคลิกลักษณะตามบทบาทที่ปรากฏในวรรณกรรมที่ใชในการแสดง แต
จะสามารถแบงแยกตัวละครจากลักษณะของพฤตกิรรม เปนตัวละครแบบแบนที่ไมมีความซับซอน
แตอยางใด สามารถมองเห็นพฤติกรรมทีเ่กดิข้ึนอยางคงทีไ่มคอยเปล่ียนแปลง อาทิ ความด-ีความ
ชั่ว ความเมตตา-ความอิจฉา ความกรุณา-ความริษยา ของตัวละครแตละตัว ทําใหสามารถเขาใจ
ในบทบาท และบุคลิกลักษณะของตัวละครอยางงายดาย ผานการนําเสนอตัวละครโดยตรง 
(Direct method) ตั้งแตชื่อแซ หนาตา ทาทาง รูปราง ของตัวละครที่ปรากฏออกมาจากวรรณกรรม
ที่ใชในการแสดง  

 4) ฉาก และสถานที่ (Setting) ฉาก และสถานที่ของวรรณกรรมทีใ่ชในการแสดง 
สถานที่ตางๆ ที่ปรากฏอยูนั้นมักจะมาจากการนําพงศวดาร และประวัติศาสตรของจีนโบราณ ทํา
ใหฉาก และสถานที่ทีป่รากฏอยูในวรรณกรรมนัน้ เปนฉากที่มาจากสภาพการดําเนนิชีวิตของตัว
ละครแตละตัว ซึ่งทําใหเราสามารถมองเห็นภาพของเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึนอยางชัดเจน 

5) มุมมองการเลาเร่ือง (Point of view) มุมมองการเลาเร่ืองของวรรณกรรมที่ใช
ในการแสดงนั้น มักจะเปนการเลาเร่ืองผานมุมมองของบคุคลที่ 3 ที่เรียกกันวา “มุมมองสายตา
พระเจา” (Omniscient) เปนมุมมองการเลาเร่ืองแบบรูแจง ที่ทําใหเราสามารถเขาใจในเหตุการณ
ตางๆ อยางหลากหลายตามแตตัวละครแตละตัวจะนําพาเราเขาสูเหตุการณ และปมปญหาที่มี
ความขัดแยงตางๆ ทีเ่กิดข้ึนมาก  

6) ลีลา และการใชภาษา (Style and language) ลีลาและการใชภาษาของ
วรรณกรรมที่ใชในการแสดงนั้น มักจะเปนการใชภาษาทีเ่นนถึงการเลาเร่ืองจากเหตุการณ และปม
ปญหาทีมี่ความขัดแยงตางๆ ทําใหบรรยากาศที่เกิดข้ึนของตัวละครแตละตัวตามลําดับเหตุการณ
มีความนาติดตาม แมวาจะเปนการใชภาษา และสํานวนลีลาแบบเกาก็ตามที แตก็เปนสุนทรีย
ลักษณอยางหนึ่งของวรรณกรรมที่นํามาใชในการแสดงงิ้วแตจิ๋ว 

อําพัน เจริญสุข (สัมภาษณ, 6 เม.ย. 2549) กลาววา “การแสดงงิ้วแตละอยางแตละ
ทองถิ่นนัน้คลายคลึงกัน จะแตกตางก็เพียงแตภาษาทีใ่ชในการแสดง เพ่ือส่ือสารกับผูชมการแสดง
ของแตละทองถิ่นเอง ไมวาจะงิ้วปกกิ่ง งิ้วแตจิ๋ว งิ้วฮกเกีย๋น งิ้วไหหลํา การแสดงมันก็คลายๆ กนั 
ตางแคตรงภาษาที่ใชในการแสดงเทานัน้เอง อยางเมืองไทยมีคนจีนแตจิ๋วเขามาอาศัยอยูมากที่สุด 
งิ้วแตจิ๋วเลยอยูมานาน จนกลายเปนความคุนเคยของคนไทย และคนไทยเชื้อสายจนีที่อยูใน
เมืองไทย ดังนั้น การแสดงงิ้วไทยจึงไมไดแตกตางจากการแสดงงิ้วทั่วไป เพียงแคเปล่ียนภาษาที่ใช
ในการแสดงเปนภาษาทองถิ่นของเราอยางภาษาไทย” 
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ทําใหผูวิจัย พบวา สุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วโดยทั่วไปนั้น  อาจจะคลายคลึงกันจาก
รูปแบบของการแสดงแตแตกตางกนัจากภาษาทีใ่ชในการแสดง และเอกลักษณเฉพาะบางอยาง
ของแตละทองถิ่นทีมี่รายละเอียดแยกยอยแตกตางกันตามสภาพสังคม และวัฒนธรรม ดังนัน้ การ
สรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจงึเปนการสรางสรรครูปแบบการแสดงอีกหนึ่งแขนงที่มีการผสมผสาน
ทางวัฒนธรรมจากการแสดงงิ้วโดยทั่วไป และเอกลักษณของภาษาทองถิ่นทีใ่ชในการแสดง คือ 
ภาษาไทย นั้นเอง 

กระบวนการสรางสรรคการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสธุน” 

การศึกษาวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจัยเนนการศึกษาจากกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจาก
การผสมผสานทางวัฒนธรรม ดวยการนํานิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” มาสรางสรรค 
และดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เพ่ือสรางสรรคนวัตกรรมส่ือสารการแสดงอีก
หนึ่งแขนงที่มีคณุคาทางสังคมและวัฒนธรรม ดวยความรวมมือจากนักแสดง และชาวคณะงิ้ว “เซง
โงยเตี่ยเกีย่ทวง” โดย คุณกิตติ ภูกิจธนโชติ เจาของคณะงิว้  

คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกี่ยทวง” กอตั้งข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2509 โดย คุณเผงเฮียง แซตั้ง ชาวจีน
แผนดินใหญ จากเมืองซัวเถา (ซั่นโถว, ซัวเถา) ที่เขามาตัง้รกรากทีเ่มืองไทย ตั้งแตคร้ันเยาววัย ใน
ฐานะ “ฮี่เกี่ย” (ลูกงิ้ว) ติดตามคณะงิ้วแตจิ๋วอาชพีทีเ่ดนิทางมาทําการแสดงที่เมืองไทยตั้งแต ป 
พ.ศ. 2449 และพํานักอาศัยอยูจนกระทั่งกอตั้งคณะงิ้วแตจิ๋วอาชีพข้ึนรวมกบัภรรยาชาวไทย และ
ครอบครัวที่เมืองไทย 

จากระยะเวลายาวนานกวา 30 ป คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกี่ยทวง” ตระเวนจัดการแสดงงิ้ว
แตจิ๋วมาแลวทั่วเมืองไทย และผลงานการแสดงที่สามารถสรางชื่อเสียงจากการเขารวมเทศกาล
ตางๆ ไดแก เทศกาลเฉลิมพระเกยีรติพระเจาตากสินมหาราช กรุงเทพมหานคร, เทศกาลเฉลิม
ฉลองศาลเจาแมล้ิมกอเหนีย่ว จ.ปตตานี เปนตน 

และดวยความใกลชิดของผูวิจยัเอง การสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ 
คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” จึงเปนตัวเลือกที่สําคัญในการศึกษาวิจัยที่ผูวิจัยเลือกดวยตนเอง  

โดยการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยนําวิธีการ  แบบแผน และลักษณะของการจัดการแสดง
ละครสมัยใหมเขามาประยกุตใชในการจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” โดยแบงข้ันตอนของ
กระบวนการสรางสรรคคร้ังนี้ออกเปน 3 ข้ันตอนที่สําคญั ดังตอไปนี ้
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การจัดเตรียมการแสดง (Pre-Production) 

การจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ผูวิจยันาํวิธีการ แบบแผน และลักษณะ
ของการจัดการแสดงละครสมัยใหมเขามาประยุกตใชในการซอมการแสดงตามขนบธรรมเนยีมเดมิ
ของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปดวย และผูวิจัยเองยังตดิตามบรรดานักแสดงงิ้ว และชาวคณะงิ้ว 
“เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง” ตามสถานทีต่างๆ ที่มีการจดัแสดงงิ้วตามที่มีการวาจางคณะงิ้ว และอาศัย
เวลาชวงกลางวันซอมการแสดง โดย ผูวิจัยวางแผนการจดัการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ตาม
รายละเอียดตางๆ ดังตอไปนี้  

ตารางท่ี 2 แผนการจัดเตรียมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 
วัน/เดือน/ป แผนการจัดการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสุธน” 

1 – 31 
ธันวาคม 2548 

การประพันธบทการแสดง  
เร่ือง “พระสุธน” 

การประพันธบทดนตรี 
เร่ือง “พระสุธน” 

1 – 16 
มกราคม 2549 

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย  
และการแตงหนา 

การออกแบบเวที ฉาก  
และอุปกรณประกอบฉาก  

17 มกราคม 2549 การอานและตีความบทการแสดง 
18 - 20 

 มกราคม 2549 
การการทองจําบทการแสดง 

เร่ือง “พระสุธน” 
การทองจําบทขับรอง 

เร่ือง “พระสุธน” 
21 - 24 

 มกราคม 2549 
การซอมการแสดง และการซอมการขับรอง  

การซอมการวางตําแหนง การเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษ (จินตลีลา) 
25 มกราคม 2549 การซอมการแสดง และเทคนิคแสง  การแสดงง้ิวไทย เร่ือง พระสุธน รอบที่ 1 
26 มกราคม 2549 การซอมการแสดง และแกปญหาฯ การแสดงง้ิวไทย เร่ือง พระสุธน รอบที่ 2 

และจากตารางที่ 2 ขางตน ทําใหการศึกษาวิจัยคร้ังนี ้ ผูวิจัยสามารถแบงข้ันตอนของ
กระบวนการสรางสรรคออกเปนข้ันตอนแตละข้ันตอน ดังตอไปนี้ 

1. การประพันธบทการแสดง 

การประพันธบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ผูวิจัยเร่ิมตนกระบวนการสรางสรรค 
โดย การคัดเลือกวรรณกรรมทีใ่ชในการแสดงจากนิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” นํามา
สรางสรรค และดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทยที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรมจากเอกลักษณทาง
ภาษา และวรรณกรรมเร่ืองเลาของไทยมาประยุกตเขากับศิลปะ และเทคนิคการแสดงงิ้วแตจิ๋วของ
จีน กอใหเกดิส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมอีกหนึ่งแขนงของการศึกษาทางสุนทรียนเิทศศาสตร 
โดย เหตุผลที่ผูวิจัยคัดเลือก นิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” นํามาดัดแปลง และ
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สรางสรรคผานกระบวนการสรางสรรคการแสดงคร้ังนี้ สามารถวิเคราะหตามเกณฑการวิเคราะห
องคประกอบของวรรณกรรมเร่ืองเลา (ธัญญา สังขพันธานนท, 2539) ดังตอไปนี้  

โครงเร่ือง (Plot) นิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” มีโครงเร่ืองเกีย่วกับความรักของ
กษัตริยหนุมพระองคหนึ่งกับนางกินรีนางหนึ่ง (กนิรี และกนินร เปนส่ิงมีชีวิตที่มีลักษณะคร่ึงมนษุย
คร่ึงนกอาศัยอยูในปาหิมพานตอันไกลโพน) จําตองพานพบกับอุปสรรคมากมายจากความรักของ
ทั้งสองพระองคทีเ่กิดข้ึนทามกลางความอิจฉาริษยา จนทําใหทั้งสองตองพลัดพรากจากกนั แต
สุดทายอานุภาพของบุพเพสันนิวาส และความรักที่ม่ันคงก็นําพาทั้งสองกลับมาครองรักดังเดิม 

การลําดับโครงเร่ือง ของ นิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนการลําดับโครงเร่ือง
ตามลําดับเวลา ที่มีโครงสรางของเร่ืองประกอบดวยการเร่ิมเร่ือง (Beginning) ดวยการแนะนําตัว
ละครสําคัญตางๆ และตามดวยการดําเนนิเร่ือง (Rising Action) ที่มีการนําพาตัวละครสําคัญเขา
สูเหตกุารณตางๆ ของเร่ืองราวความรักทีเ่กิดข้ึนทามกลางความขัดแยง (Conflict) จากความอิจฉา
ริษยาที่กอใหเกิดความสนกุสนาน และความตื่นเตนเราอารมณจนความขัดแยงดําเนินมาสูการ
พลิกผันของเร่ือง (Climax) ความยุงยากของปญหา และเหตุการณตางๆ ที่ตัวละครพบเจอ ทําให
ตองมีการแกไขปญหาจากเหตุการณตางๆ ของตัวละครแตละตัวจนนํามาสูการคล่ีคลายของเร่ือง 
(Falling Action) และการคนพบความสุข ความสมหวังของตัวละครจากการส้ินสุดเร่ือง (Happy 
ending) ซึ่งโครงสรางของเร่ืองอยางนี้ ถือวา เปนลักษณะโครงสรางของเร่ืองแบบเกา สามารถทีจ่ะ
คาดเดาเหตุการณตางๆ ลวงหนาได 

ตัวละคร (Character) ตัวละครจากนิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนตัวละคร
ที่มีความเรียบงาย ไมมีความซับซอนเชิงบุคลิกภาพ เปนตัวละครที่มีลักษณะใดลักษณะหนึ่งคงที่
ตลอดเร่ือง ที่เรียกกนัวา “ตัวละครแบบแบน” (Flat Character) และกานําเสนอตัวละครแตละตัว
ของเร่ือง ก็เปนการนําเสนอโดยตรง (Direct method) คือ การนําเสนอผานพฤติกรรมการแสดง
ของตัวละคร เชน การพูด และการกระทํา ทําใหทราบที่มาของตัวละครแตละตัวอยางชัดเจน 

แกนเร่ือง (Theme) แกนความคิดของนิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนการ
นําเสนอผานตัวละครแตละตัวตลอดทัง้เร่ือง โดย แกนเร่ืองที่สําคัญ คือ คนดีตกน้ําไมไหลตกไฟไม
ไหม และจะมีแตความสุขที่แทจริงในชีวิต แตคนชั่วไมชานานก็ตองพบกบัจุดจบที่นาเวทนา 

ฉาก และสถานที่ (Setting) สถานที่ บรรยากาศ และสภาพแวดลอมของเหตุการณที่
เกิดข้ึนจากนิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนการกลาวถึงฉาก และสถานที่ตาม
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จินตนาการจากความเปนนิทานแทบทั้งส้ิน ไมมีฉาก และสถานที่อยางนี้ในความเปนจริง เพียงแต
มีการระบุชื่อของสถานที่ตางๆ ไว ทําใหสามารถเขาใจที่มาของตัวละครแตละตัวเทานั้นเอง  

มุมมองการเลาเร่ือง (Point of view) นิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” มีลักษณะ
มุมมองการเลาเร่ือง ทีเ่รียกวา “มุมมองสายตาพระเจา” (Omniscient) เปนการเลาเร่ืองผานบุคคล
ที่ 3 สามารถรูแจงถึงเหตกุารณตางๆ ทีเ่กิดข้ึน เปนลักษณะของมุมมองการเลาเร่ืองแบบเกาที่ทํา
ใหคาดเดาเหตุการณตางๆ ลวงหนาได 

ลีลา และการใชภาษา (Style and language) ลีลาและการใชภาษาจากนิทานปรัมปรา
ของไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนการใชภาษาทีเ่นนถึงการเลาเร่ืองจากเหตุการณ และปมปญหาที่มี
ความขัดแยงตางๆ ทําใหบรรยากาศทีเ่กิดข้ึนของตัวละครแตละตัวตามลําดับเหตุการณมีความนา
ติดตาม แมวาจะเปนการใชภาษา และสํานวนลีลาแบบเกาก็ตามที แตก็เปนสุนทรียลักษณอยาง
หนึ่งที่มีกล่ินอายของความงดงามจากวรรณกรรมเร่ืองเลาของไทย 

และจากเกณฑการวิเคราะหองคประกอบของวรรณกรรมขางตน ผูวิจัยนํามาเปรียบเทียบ
กับองคประกอบของวรรณกรรมทีใ่ชในการแสดงของงิ้วแตจิ๋ว และงิ้วไทยโดยทั่วไปที่มีการนํา
วรรณกรรมเร่ืองเลาของจีนมาใชในการแสดงก็พบวา มีความใกลเคยีงกนัอยางมากตามเกณฑการ
วิเคราะหทีก่ลาวมาแลว ดังนั้น กอนการประพันธบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ผูวิจัยจึง
ศึกษาบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “เปาบุนจิน้ ตอน ฮองเฮาพระเนตรบอด” เพ่ือคนหาแนวทางการ
ประพันธบทการแสดงที่สามารถนํามาใชในการแสดงไดจริง  

โดย บทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ภายใตแนวคิดการผสมผสานทางวัฒนธรรม
จากการวิจยัคร้ังนี้มีเร่ืองยอพอสังเขป ดังตอไปนี ้

เร่ืองยอ บทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 

กาลคร้ังหนึ่ง ณ ปญจลานคร พรานบณุฑริกออกมาเลาเร่ืองความรักของพระสุธนกับนาง
มโนราห เร่ิมตนมากจากบุพเพสันนิวาส และพรหมลิขิตบนัดาลจากอดีตกาล จนกลายเปนตํานาน
แหงความรักทีเ่ปยมลนดวยความม่ันคงและซื่อตรงของรักแทที่ไมมีพรมแดนใดๆ มากัน้ขวางได 

ความรักของพระสุธน และนางมโนราห เกิดข้ึนทามกลางความโสมนัสยินด ี และเสียงแซ
ซองสรรเสริญจากปวงประชาราษฎร ทั้งสองตางครองรักกนัดวยความเปรมปรีด 
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แตแลว พระสุธนจําตองนําทัพออกรบกับขาศึกสงครามจากกลลวงของพราหมณปุโรหิต
ชั่วราย นางมโนราหสังหรณใจยิ่งนักกับการที่พระสุธนตองจากบานจากเมือง ดวยเลหเพทบุายของ
พราหมณปุโรหติใจทรามที่ตองการกําจัดพระองคดวยความอิจฉาริษยาเยี่ยงคนใจชั่ว 

ขณะเดยีวกัน พราหมณปุโรหติ และบรรดาขาราชบริพารก็กําลังปรึกษาหารืองานบานงาน
เมือง และพระสุบนิรายของทาวอาทิตยวงศเชนกัน เม่ือสบโอกาสพราหมณปุโรหติจึงคดิแผนการ
ชั่วรายหาทางแกแคนพระสุธน ดวยความอิจฉาริษยาทีพ่ระองคตองการนําพราหมณบุณฑริกเขา
มาถวายการรับใชในปญจลานคร ดวยเกรงวาตําแหนง หนาที่ และการงานของตนเองจะหมดส้ิน 

พราหมณปุโรหติจึงแสรงวางอุบายหาทางลิดรอนของรักของพระสุธน ดวยการหลอกลวง
ทาวอาทิตยวงศแกไขพระสุบนิรายดวยการจัดพิธีบูชายญั และนําตัวนางมโนราหถวายบดัพลีแด
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิที่อุปโลกนข้ึนมา เพ่ือทํารายพระชายาอันเปนที่รักของพระสุธน 

นางกํานัลคนสนิทของนางมโนราหแอบทราบความจากทองพระโรง จึงรีบเรงนําความมา
บอกแกนางมโนราห นางมโนราหเองเม่ือทราบถึงเหตุรายที่กําลังจะเกิดข้ึนกับตนเอง ถึงกับรําพัน
ดวยความโทมนัส พลันหาทางแกไขอยางรอนรน พลันนกึถึงพระเมตตาของพระนางจันทราเทวีจึง
ตัดสินใจรีบเรงเขาหาทันท ี

นางมโนราหมาพบพระนางจนัทราเทวี ซึ่งเม่ือทราบความถึงกับโทมนัสยิ่งนกักับความ
อํามหิตของพราหมณปุโรหติชั่ว และความขลาดเขลาของพระสวามี แตก็จนดวยหนทาง นาง
มโนราหเม่ืออับจนหนทางชวยเหลือจากพระนางจนัทราเทวี จึงแสรงยอมเสียสละพลีชีพเพ่ือแก
พระสุบินรายของทาวอาทิตยวงศ แตขอสวมปกสวมหางเพ่ือความสวยงามคร้ังสุดทายกอนจะนํา
นางเขาสูพิธีบชูายญั เม่ือนัน้เอง พราหมณปุโรหติพรอมกําลังทหารรีบเรงมานํานางมโนราหเขา
สูปรัมพิธีบูชายัญ แตนางมโนราหขอรายรําตามวิสัยของกนินรทีก่ําลังบัดพลีชีพ ทาวอาทิตยวงศก็
ทรงยินยอมพระทัย ดวยความละอาย 

นางมโนราห เม่ือยนิคําตอบรับเยีย่งนั้น จึงรายรําเริงระบาํอยางงดงาม กอนจะตดัสินใจ
เหิรข้ึนสูทองฟา เพ่ือเดนิทางกลับสูเขาไกรลาส ดินแดนหิมพานต และรักษาชีวิตรอคอยการ
กลับมาของพระสุธนดวยอาลัย  

พราหมณปุโรหติ เม่ือแลเห็นนางมโนราหบนิจากไปเชนนั้นก็รูสึกเกรงกลัวความผิดยิ่งนัก
จึงตัดสินใจปลิดชพีตนเองอยางนาอนาถยิ่งนกั 

พระสุธนเม่ือประสบชัยชนะจากสงครามลวงดวยกลอุบายของพราหมณปุโรหิต จงึรีบเรง
เดินทางกลับบานเมืองพรอมดวยพราหมณบุณฑริก แตเม่ือพบกบัพระนางจันทราเทวีและพลัน
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ทราบเร่ืองนางมโนราหก็รูสึกโทมนัสยิง่นัก พลันทูลขอพระมารดาออกตามหานางมโนราหยังเขา
ไกรลาสตอไป ทามกลางความหวงใยของทาวอาทิตยวงศ และพระนางจันทราเทวี แตก็ไมอาจจะ
ทัดทานดวยประการใด 

พระสุธน และพราหมณบุณฑริกเดินทางเขาสูดนิแดนหิมพานต พานพบกับภัยยนัตราย
นานาประการทัง้จากสัตวรายมากมายประดามี แตทั้งสองก็พยายามตอสูฝาฟนจนกระทั่งเดินทาง
มาถึงเขาไกรลาสอันไกลโพน 

 เม่ือมาถึงเขาไกรลาสแลว พระสุธนจึงรีบเขาพบทาวทมุราช เพ่ือทูลขอนางมโนราห
กลับคืน แตดวยความตองการพิสูจนความรักของพระสุธน ทาวทุมราชจึงแสรงวางอุบายลวงพระสุ
ธน ถาหากพระสุธนสามารถแกไขไดสําเร็จ กจ็ะสามารถนํานางมโนราหกลับคนื และดวย
บุพเพสันนิวาสแตปางกอน พระสุธนจึงตามหานางมโนราหจนพบกนัอีกคร้ัง ตางก็รํ่าไหดวยความ
โสมนัส และรําพันถึงความรักของกันและกันอยางเปนสุข... 

จากเร่ืองยอ บทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ผูวิจัยทําการสรางตัวละคร และ
บุคลิกลักษณะตัวละครข้ึนมา โดย การเปรียบเทียบกับลักษณะตัวละครของงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป เพ่ือ
ทําใหบคุลิกลักษณะตัวละครที่เกิดข้ึนสามารถทําใหการคดัเลือกนกัแสดงมีความชดัเจนมากยิ่งข้ึน  

1) พระสุธน – กษตัริยรูปงาม ลักษณะนิสัยเขมแข็ง กลาหาญชาญชยั อุตสาหะพากเพียร 
ซื่อตรงกับความรักของนางมโนราห ผูเปนชายาที่รัก  

จากบุคลิกลักษณะของตัวละครดังกลาว สามารถเปรียบเทียบไดกับตัวละครของงิ้วแตจิ๋ว 
คือ ตัวพระนักรบ (บเูส่ียวเซิง) เปนตัวละครหนุมที่มักเปนบทบาทเจาชาย ขุนนาง หรือไมก็นักรบ
หนุมที่มีความสามารถทางการแสดง และการขับรอง 

2) นางมโนราห – กินนรรูประหง เอวองคอรชร ลักษณะนิสัยเฉลียวฉลาด โอบออมอารี 
เชื่อม่ันในความรักของพระสุธน ผูเปนสวามีที่รัก  

จากบุคลิกลักษณะของตัวละครดังกลาว สามารถเปรียบเทียบไดกับตัวละครของงิ้วแตจิ๋ว 
คือ ตัวนางกุลสตรี (ชิงอี) เปนตัวละครที่มีบทบาทของความงามพรอมทุกๆ ดาน ทั้งการรอง การรํา 
และกิริยาทาทางที่สวยงาม และออนชอย 

3) ทาวอาทิตยวงศ – กษัตริยอาวุโส ลักษณะนิสัยขลาดเขลาเบาปญญา เชื่อคํายุยงอัน
รายกาจของพราหมณปุโรหิต ดวยความหลงงมงายกับส่ิงที่ยากจะพิสูจนได 
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จากบุคลิกลักษณะของตัวละครดังกลาว สามารถเปรียบเทียบไดกับตัวละครของงิ้วแตจิ๋ว 
คือ ตัวพระอาวุโส (เหลาเซิง) เปนตัวละครชายที่มีหนวดเครา ถาอายุไมมากหนวดเครากจ็ะสีดํา 
แตถาอายุมากหนวดเคราจะเปนสีขาว บุคลิกที่สําคัญ คือ สงางาม นาเกรงขาม มักจะเปนกษัตริย 
ขุนนาง อํามาตย เปนตน 

4) พระนางจันทาเทวี – นางกษัตริยอาวุโส ลักษณะนิสัยโอบออมอารี เมตตากรุณา แต
ดวยความเปนอิสตรี ทําใหไมสามารถจะแสดงออกถึงความยุติธรรม โดยการทดัทานทาวอาทิต
ยวงศ ผูเปนกษตัริย และพระสวามี จากกลลวงรายของพราหมณปุโรหิต  

จากบุคลิกลักษณะของตัวละครดังกลาว สามารถเปรียบเทียบไดกับตัวละครของงิ้วแตจิ๋ว 
คือ ตัวนางอาวุโส (เหลาตัน้) เปนตัวละครที่มีความเมตตากรุณา มักจะเปนบทบาทของแมผูใจด ี
แตบางทีก็มีการแสดงความโศกเศราจากการกระทําของตวัละครอ่ืนๆ 

5) ทาวทุมราช – กษัตริยอาวุโส ลักษณะนิสัยโอบออมอารี เมตตากรุณา และรักความ
ยุติธรรม นิยมชมชอบความกลาหาญอยางมีสติปญญา 

จากบุคลิกลักษณะของตัวละครดังกลาว สามารถเปรียบเทียบไดกับตัวละครของงิ้วแตจิ๋ว 
คือ ตัวพระอาวุโส (เหลาเซิง) เปนตัวละครชายที่มีบุคลิกลักษณะเดียวกันกบัตัวละคร “ทาวอาทิตย
วงศ” ซึ่งมักจะเปนกษัตริย ขุนนาง อํามาตย เปนตน 

6) พรานบุณฑริก – ขุนนางตงฉิน ลักษณะนิสัยตลกขบขัน กลาหาญ ซื่อตรงและ
จงรักภักดีแกพระสุธน ดวยความนับถือพระทัยของพระสุธน 

จากบุคลิกลักษณะของตัวละครดังกลาว สามารถเปรียบเทียบไดกับตัวละครของงิ้วแตจิ๋ว 
คือ ตัวตลกนักรบ (หวูโฉว) เปนตัวละครที่มีความชํานาญทางศิลปะการตอสู แตแฝงไวดวยความ
สนุกสนาน และตลกขบขัน มักมีบทบาทเปนทหารคนสนิท ทหารชั้นผูนอย หรือคนรับใช เปนตน  

 7) พราหมณปุโรหิต – ขุนนางกังฉิน ลักษณะนิสัยอิจฉาริษยา เจาคดิเจาแคน และ
พยาบาทมาดรายกับผูอ่ืน จนกอใหเกิดโศกนาฏกรรมของความรัก 

จากบุคลิกลักษณะของตัวละครดังกลาว สามารถเปรียบเทียบไดกับตัวละครของงิ้วแตจิ๋ว 
คือ ตัวรายพลเรือน (ไชเหวินเซิง) เปนตัวละครชายที่ไมไดมีฝมือทางศิลปะการตอสู หรือการรายรํา
อาวุธ หากแตมีความสามารถทางการแสดง และการขับรอง มักเปนพวกขุนนาง หรือไมก็อํามาตย  
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ตัวละครสําคัญทั้ง 7 ตัวที่ผูวิจัยทําการสรางบุคลิกลักษณะตัวละครข้ึนมาจากเนื้อเร่ืองของ
นิทานปรัมปรา เร่ือง “พระสุธน” และสามารถนํามาเปรียบเทยีบกับตัวละครของการแสดงงิ้วแตจิ๋ว
โดยทั่วไปไดอยางเหมาะสมนั้น ทําใหเหน็ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอีกหนึ่งประการทีเ่กิดข้ึน
จากกระบวนการสรางสรรคคร้ังนี้  

นอกจากนั้นการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ยังมีตัวละครประกอบทีเ่ขามามีสวนรวมทํา
ใหการแสดงคร้ังนี้มีความสมบูรณมากยิง่ข้ึน อาทิ ขุนนางตงฉิน ขุนนางกงัฉิน ขันที นางกํานัล นาง
ระบํา ทหาร และสิงโตกวางเจา ซึ่งตัวละครประกอบทัง้หมดที่กลาวมานัน้ เปนตัวละครที่มีอยูเดิม
จากการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป ผูวิจัยไมไดสรางสรรค หรือดัดแปลงตัวละครประกอบทั้งหมดแต
อยางใด เพียงแตทําการคัดเลือกและวางตัวละครตามความเหมาะสมกบัเร่ืองเทานัน้เอง ดังนั้น ตัว
ละครประกอบทั้งหมดทีป่รากฏอยูในเร่ืองจงึเปนประยกุตนํามาใชไมไดมีการดัดแปลงแตอยางใด 

ซึ่งจากการวิเคราะหบทการแสดงงิ้วไทยเร่ืองดังกลาว ผูวิจัยพบวา การประพันธบทรอง 
บทกลอน และบทเจรจานัน้มีความสําคัญอยางมากกับการแสดงงิ้วไทย โดยเฉพาะอยางยิ่ง บท
รอง และบทกลอน ที่ถือวาเปนสุนทรียลักษณที่สําคัญของการแสดงงิ้วโดยทั่วไป ไมวาจะเปนงิ้ว
แตจิ๋ว หรืองิ้วไทยก็ตามที ทําใหผูวิจัยในฐานะผูประพันธบทการแสดงตองอาศัยการศึกษาคนควา
เกี่ยวกบัลักษณะของบทรอง และบทกลอนจากบทการแสดงงิ้วไทยเดมิที่เปนวรรณกรรมเร่ืองเลา
ของจีน ผูวิจัยพบวา ลักษณะของ บทรอง และบทกลอนจากบทการแสดงงิ้วไทยนั้น สามารถ
อธิบาย และจําแนกลักษณะตางๆ ของบทรอง และบทกลอน ที่ปรากฏได ดังตอไปนี ้

ลักษณะกลอนขับรอง เปนลักษณะของบทขับรองที่พบจากบทการแสดงงิ้วไทยโดยทั่วไป 
โดยตัวละครทีเ่นนการแสดงออกถึงความงดงามจากการขับรอง อาทิ ตัวพระพลเรือน, ตัวนางกุล
สตรี, ตัวนางโศก เปนตน ซึง่ลักษณะของกลอนเพลงเปนการสัมผัสของคําทั้งสัมผัสนอก และสัมผัส
ในของแตละวรรค แตไมไดกําหนดการสัมผัสตายตัว และแตละวรรคอาจจะมี 8 หรือ 9 พยางค
ตามฉันทลักษณ ดังตอไปนี ้

 
ภาพท่ี 1 แผนผังฉันทลักษณของกลอนขับรอง 
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ลักษณะกลอนสังขลิก (http://thaiarc.tu.ac.th/poetry/poem.html, 2005) หรือกลอนหัว
เดียว เปนลักษณะของบทขับกลอนทีพ่บจากบทการแสดงงิ้วไทยโดยทั่วไป โดยตัวละครที่เนนการ
แสดงออกถึงความสนุกสนานและความตืน่เตนเราอารมณจากการขับกลอน อาทิ ตัวตลกพลเรือน, 
ตัวตลกนักรบ, ตัวนางสาวใช, ตัวหนาลาย เปนตน ซึ่งลักษณะของกลอนสังขลิก (กลอนหัวเดยีว) 
เปนการสัมผัสของสระที่มีเสียงเดียวกันของคําทายของทกุๆ 2 วรรค แตไมไดกําหนดการสัมผัส
ตายตัว และแตละวรรคอาจจะมี 7 หรือ 8 พยางค ตามฉันทลักษณ ดังตอไปนี ้

 

ภาพท่ี 2 แผนผังฉันทลักษณของกลอนสังขลิก (กลอนหัวเดียว) 

 จากลักษณะของบทรอง และบทกลอนของการแสดงงิ้วไทยโดยทั่วไป ถือวา ลักษณะของ
กลอนดังกลาวทั้งกลอนเพลง และกลอนสังขลิก (กลอนหวัเดียว) เปนสุนทรียลักษณทีมี่อยูของบท
การแสดงงิ้วไทยโดยทั่วไป แตจากพ้ืนฐานแนวคิดสําคัญของการวิจัยคร้ังนี้ คือ การผสมผสานทาง
วัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง ผูวิจัยตั้งใจที่จะประพันธบทรอง และบทกลอนดวย กลอนสุภาพ 
คือ กลอนแปด ซึ่งถือวาเปนลักษณะของกลอนไทยที่มีเอกลักษณเฉพาะทางภาษา และแตกตาง
จากลักษณะของกลอนที่ใชในการแสดงงิ้วไทยโดยทั่วไป โดย การบังคับของสัมผัสเสียงที่ชัดเจนทั้ง
สัมผัสนอก และสัมผัสในของแตละวรรค แตปรากฏวา การประพันธบทรอง และบทกลอนดวย
กลอนแปดนัน้ ทําใหผูประพันธดนตรีไมสามารถประพันธบทดนตรีได เนื่องจากลักษณะของกลอน
ที่มีความแตกตางจากลักษณะของกลอนที่ใชในการแสดงงิ้วไทยโดยทั่วไป ทําใหผูประพันธดนตรี
ไมสามารถประพันธจังหวะ และทํานองดนตรีที่สามารถสอดรับกับบทรอง และบทกลอนที่ผูวิจัย
ประพันธข้ึนมา ดวยบทรอง และบทกลอนของศิลปการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปจําเปนตองอาศัย
การออกอักขระทางภาษาที่มีทั้งเสียงสูง เสียงต่ํา เสียงยาว และการลากจังหวะทําใหไมสามารถ
บังคับเสียงไดตามสัมผัสบังคับของกลอนแปด ทําใหผูวิจยัจําเปนตองแกไขบทรอง และบทกลอนที่
มีอยูในบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนลักษณะของกลอนเพลง และกลอนสังขลิก 
(กลอนหัวเดียว) ตามบทการแสดงงิ้วไทยโดยทั่วไป ซึ่งสามารถออกอักขระสอดรับกับจังหวะ และ
ทํานองของศิลปการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปที่ไมไดบังคับฉันทลักษณชัดเจน และทําใหผูประพันธ
ดนตรีสามารถสรางสรรคกระบวนการฯ ตอเนื่องจากผูวิจยัได โดย บทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุ
ธน” ฉบับสมบูรณมีรายละเอียด ดังตอไปนี ้
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บทการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสุธน” (ฉบับสมบูรณ) 

องก 1  ดวยเน้ือนาบุญ 
ฉาก 1   พรานบุณฑริก   กลางวัน   วนอุทยานแหงปญจลานคร 
  -(ไฟเวทีสวาง และดนตรีบรรเลง) 
   -พรานบณุฑริกออกมาเลาเร่ืองความรักของพระสุธนกับนางมโนราห เร่ิมตนมากจากบุพ
เพสันนิสวาส และพรหมลิขิตบันดาลจากอดีตกาล จนกลายเปนตํานานแหงความรักที่เปยมลน
ดวยความม่ันคงและซื่อตรงของรักแทที่ไมมีพรมแดนใดๆ มากั้นขวางได  
  พรานบุณฑริก   (พูด)  ฮะ ฮา 
     (กลอน) ขาชื่อพราน บณุฑริก ผูยิ่งใหญ 
    ชํานาญ พงไพร ไปทั่วหลา 
    เรรอน รอนแรม ตามพนา 
     เสาะหา ของปา วิสัยตน 
    จนกระทั่ง วันหนึ่ง มาพานพบ 
    มาประสบ พบเจอ พญานาค 
    เขาเดือดรอน เจียนตาย แทบวายปาน 
    ขาหาทาง ชวยได ในทนัท ี
    พญานาค รางใหญ ขอบใจขา 
    บุญคุณ นัน้หนา หาใดเทียบ 
    มอบสังวาล วิเศษ ใหขานี ่
    ชางวิเศษ เลิศลํ้า แสนดใีจ 
     แลวเดินทาง รอนแรม มาตามทาง 
     จนมาถึง สระโบก ขรณ ี
 -(นางกินนร 2 ตน ออกมารายระบํารํา ดวยทวงทาสนกุสนานเบิกบาน)   
     (กลอน) พลันพบกบั บรรดา นางกนินร 
    แกผา รอนรอน ลงเลนน้ํา 
    ชางงามแท โอแม นวลนาง 
    จึงหาทาง จะจับ แมงามงอน 
    ทันใดจึง จัดแจง แสวงหา 
    สังวาล วิเศษ แหงนาคา 
    สําแดง ฤทธา จับกินนร 
    ทราบชื่อ ของหลอน มโนราห 
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    สุดแสน โสภา นาพิสมัย 
    จึงคิด นํานาง เขาวังใน 
    มิชาใย กราบทูล พระสุธน 
  พรานบุณฑริก  (พูด) ดวยเนื้อนาบุญของทั้งสองพระองค  
     ความรักจึงพลันบังเกิดทัง้สองตางครองรักกนั 
     ทามกลางเสียงแซซองยินดีของปวงชน 
     แตเหมือนเมฆหมอกรายยงัไมเคล่ือนจาก 
  -(นางกินนร 2 ตน รายระบําออกจากฉาก ดวยทวงทาเรงรีบรอนรน)    
  พรานบุณฑริก  (พูด)  ดั่งโชคชะตาฟาลิขิต ความอิจฉาริษยา  
     และความเลวทรามของคนใจชั่ว สันดานหยาบ  
     มันเกรงวา พระสุธนจะทรงโปรดขา จนมันสูญส้ินอํานาจวาสนา 
     จึงกอใหเกิดเร่ืองราวพิสูจนรักแทจากสวรรค ดังตอจากนี้... 
  -(ไฟเวทีดับลง) 

-เปล่ียนฉาก- 
 

ฉาก 2  พระสุธน และนางมโนราห กลางวัน พระตําหนักแหงปญจลานคร 
 -(ไฟเวทีสวาง และดนตรีบรรเลง) 
   -นางมโนราห และนางกํานัลออกมารายระบํารํารองรําพันถึงความรักของนางกบัพระสุธน 
 ดวยความโสมนัสยนิดี ทามกลางบรรยากาศอันสวยงามของหมูมวลแมกไมนานาพรรณ 
  นางมโนราห   (รอง)  ดวงตะวัน ยามเชา งามฉาย  
     ดั่งฟากฟา ขีดชะตา นําพาฝน 
     จากไกรลาส หกเหิร ผานคนืวัน 
     ดวยรักม่ัน จําจรพราก จา เมืองตน 
      มโนราห สุดจะรัก หนกัหนา 
    องคราชา พระนามวา ราชาพระสุธน 
    นาบุญหนุน นําเทพ ศ สองรัก 
    ชื่นชีวา ดวงใจขา สุดเกษม เปรมปรีดิ ์
    สุดเกษม เปรมปรีดิ์... 
  -พระสุธนกําลังออกมา ทําใหทราบถึงความรักที่มีของนางมโนราหก็รูสึกหวงใยยิ่งนกั ดวย
จําตองนําทัพออกรบกับขาศึกจากกลลวงของพราหมณปุโรหิตชั่ว 
  พระสุธน   (พูด)  นองมโนราห... 
   นางมโนราห   (พูด)  ทานพ่ีสุธน... 
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   พระสุธน  (รอง) โอสวรรค ยลยิน เสียงเพรียกหา 
     ดวยเมตตา ปกปอง ดอกรักขา 
    ใหปลอดภัย ใหปลอดภัย 
      สุดแสน อาลัย ดวยขาไซร 
     ตองจํา พรากจาก นวลนาง 
 นางมโนราห  (พูด)  ทานพ่ี ทานกลาววาอยางไร 
  พระสุธน  (พูด)  นองพ่ี 
    (รอง) มโนราห เจาจง ฟงคําพ่ี 
    ขณะนี้  ศึกใหญ อยูตรงหนา 
    ตองยกทัพ ปราบศกึ ปกปอง 
    ปวงประชา ใหปญจลานคร ไดรมเย็น 
 นางมโนราห  (พูด)  ไอ หยา  
 -นางมโนราหรองรําพึงกับพระสุธนที่ตองจากบานจากเมืองดวยเลหเพทุบายของพราหมณ
ปุโรหิตใจทรามทีต่องการกําจัดพระองคดวยความริษยาอาฆาต 

  นางมโนราห   (รอง) อนิจจา อนาถ วาสนา 

     ความสุข ชั่วเวลา ตองผานพน 

    ใจระทม ทรมาน สุดรานราว 

    จําตองพราก จากกนัแลว หรือสองเรา 

    สุดจะเศรา ระทม ตรมใจ 

  พระสุธน   (พูด)  นองพ่ี 

    (รอง) ยกทัพใหญ ตองลาไกล จากนวลนอง 

    เพ่ือปกปอง คุมครอง แผนดิน 

    แผนดินขา สุดอาลัย ตองจําพราก 

    พระชายา ขอนองยา รอพ่ี 

    กลับมา เปนคูใจ เปนคูใจ 

  นางมโนราห   (รอง) แมใจจะขาด ตองจํา ใจพรากจาก 

    เพ่ือประเทศชาต ิเปนหนาที่ อันยิ่งใหญ 

    แตทําศึก คร้ังนี้ นาแปลกใจ 
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    เหตุไฉน ชางรวดเร็ว นาแปลกจริง 

    ทานพ่ี ไดโปรด คิดให ดกีอน 

    ควรไตรตรอง ใหรอบคอบ เถดิหนา 

    ขาสังหรณใจ เร่ืองราย เกิดข้ึนมา 

    จะเสียทา คนราย วางแผนการ 

 พระสุธน   (รอง) มโนราห ยารัก อยาคิดมาก 

    จําใจจาก เมียรัก สูศกึใหญ 

    ใหชื่อกอง กลองฟา เกรียงไกร 

    ใหไดชยั กลับสู ปญจลานคร ปญจลานคร... 

  -(ไฟเวทีดับลง) 

-เปล่ียนฉาก- 

 
ฉาก 3 ทาวอาทิตยวงศ   กลางวัน  ทองพระโรงแหงปญจลานคร 
  และพราหมณปุโรหิต   
 -(ไฟเวทีสวาง และดนตรีบรรเลง) 
  -พราหมณปุโรหิต และบรรดาขาราชบริพารกําลังปรึกษาหารืองานบานงานเมือง และพระ
สุบินรายของทาวอาทิตยวงศ  
  พราหมณปุโรหติ  (พูด)  ฆองมังกร กลองหงส ดังกึกกอง 
    รีบข้ึนทองพระโรง รับบัญชา 
 บรรดาขาราชบริพาร (พูด) ทาวอาทิตยวงศ เสดจ็แลว 
  -ทาวอาทิตยวงศออกมายงับัลลังกทองพระโรง 
 บรรดาขาราชบริพาร (พูด)  ขอทรงพระเจริญหม่ืนป หม่ืนๆ ป 
  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด) ไมตองๆ ทุกทานตามสบาย 
 บรรดาขาราชบริพาร (พูด)  ขอบพระทัย พะยะคะ 
 ทาวอาทิตยวงศ  (พูด) ขา ทาวอาทิตยวงศ กษัตริยแหงปญจลานคร 
    ข้ึนครองราชยมานบัเวลายาวนาน ประชาราษฎรตางสุขเกษม  
    ชางสมดังใจขาหมายยิ่งนกั แตทวา... 
 พราหมณปุโรหติ (พูด) กราบทูลพระองค ขณะนี ้นางระบํา พรอมแลว 
    ขอเชิญพระองค ทรงทอดพระเนตร พะยะคะ 
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    (รอง) นางระบํา ฟอนรําไดแลว 
  -นางกํานลั ออกมารายระบําอวยพร 
 นางกํานัล  (พูด) เจาคะ 

เพลง ระบําอวยพร 
      วันนี้ เปนวัน มงคลยิ่ง 
     ทุกยลยนิ ครึกคร้ืน เกษมศานต 
     ขอพระองค ชื่นเย็น ดจุสายธาร 
     ยั่งยืนนาน ตลอดไป หม่ืนๆ ป หม่ืนๆ ป 
      กล่ินดอกไม อบอวล ทัง้ดินฟา 
     สกุณา ถวายพร เสกสรร 
     ขอพระองค ดุจจํานรรจ 
     เทียมตนสน นับพัน พันๆ ป พันๆ ป 
      เสียงเพลง ครึกคร้ืน สนั่นเวียง 
     เปลงเสียง ถวายพร แซซอง  
     ขอพระองค ยิ่งใหญ ดั่งมังกร 
     ดํารงสุข ถาวร นจินิรันดร 
  -นางกํานลั ถวายพระพรลา แลวออกจากทองพระโรง 
  พราหมณปุโรหติ  (พูด) กราบทูลพระองค 
     วันนี้เปนวันมงคล เหตุไฉนพระพักตรของพระองค 
     จึงหมนหมองยิ่งนัก ดวยเหตใุดกันเลา พะยะคะ 
  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด)  ตั้งแตพระสุธน โอรสของขาออกรบจับศึกกบัศัตรู  
     ขาเองก็หวงใยยิ่งนัก ดวยเกรงภัยอันตรายของบานเมือง 
     แตเม่ือคืนนี้เอง ขากลับฝนรายยิ่งกวาคร้ังใดๆ ขาฝนวา ยมบาล 
     นําดาบเขามาบัน่ศีรษะของขาหลุดจากบา ชางนากลัวยิ่งนัก 
 -พราหมณปุโรหิตจึงคิดแผนการชั่วรายหาทางแกแคนพระสุธน ดวยความอิจฉาริษยาที่
พระองคตองการนําพราหมณบุณฑริกเขามาถวายการรับใชในปญจลานคร ดวยเกรงวาตําแหนง 
หนาที่ และการงานของตนเองจะหมดส้ิน  

  พราหมณปุโรหติ  (พูด)  ไอ หยา ...ไมไดการแลวๆ  กราบทูลพระองค 

     พระองคทรงพระสุบนิราย ชางนากลัวยิง่นัก 

     ครานี้ เห็นทีพระองคจําตองกระทําพิธีบวงสรวงฟาดินเสียแลว  

  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด)  แลวทานจะชักชาอยูไยเลา จงรีบกระทําเถิด 
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  -พราหมณปุโรหิตจึงแสรงวางอุบายหาทางลิดรอนของรักของพระสุธน จงึวางอุบายลวง
ทาวอาทิตยวงศแกไขพระสุบนิรายดวยการจัดพิธีบูชายญั และนํานางมโนราหถวายแดส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ
ที่อุปโลกนข้ึนมา เพ่ือทํารายพระชายาอันเปนที่รักของพระสุธน  
   พราหมณปุโรหติ  (พูด)  กราบทูลพระองค แตขาพระองคเกรงวา  
     พิธีบวงสรวงคร้ังนีเ้ราจําตอง เออ ทําพิธีคร้ังใหญเสียแลว  
     ดวยเคราะหกรรมครานีห้นักหนายิ่งนัก  
  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด)  ทานหมายความถึงส่ิงใดกันเลา  
  พราหมณปุโรหติ  (พูด)  ขาพระองคจําตองทําการบัดพลีดวยสรรพชีวิต 
     ที่มีความวิเศษกวาสรรพชีวิตใดๆ ในปญจลานคร เพ่ือบวงสรวง 
     มิฉะนั้น ขาพระองคเกรงวา จะเกิดอันตรายแกชีวิตของพระองค 
     แตก็จนปญญาดวยเกลา เพราะสรรพชีวิตที่มีความวิเศษทีสุ่ด 
     ในปญจลานครของเรา ก็มีแคเพียง...เออ... 
  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด)  แคเพียงอะไร เจาจงรีบบอกมา 
  พราหมณปุโรหติ  (พูด)  นางกินนร พระเจาคา ก็คือ พระชายามโนราห นั้นเอง 
  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด)  บังอาจ เจาชางบังอาจยิ่งนัก  
     นางมโนราห เปนพระชายาผูเปนที่รักของพระสุธน โอรสของเรา 
     เหตุไฉน เจาจึงกลากลาววาจาลวงเกินนางเยีย่งนี ้ 
  พราหมณปุโรหติ  (พูด)  มิกลาๆ  ขาพระองคเพียงแตกลาวตามความสัตยจริง 
     (กลอน) เพราะทุกส่ิง ลวนชะตา ฟากําหนด 
     มิอาจลด หยอนตาม กรรมผวนผัน 
     หากชกัชา ปวยการ แกมิทัน 
    แลวตอนนั้น ความวิบัติ จะมาเยือน 
  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด)  อายหยา เคราะหกรรมครานี้ หนักหนาถึงเพียงนี้เชียวรึ 
     ขาจะทําอยางไรดีๆ 
  พราหมณปุโรหติ  (พูด)  ขาพระองคก็จนดวยปญญา  
     แตหากพระองคกระทําพิธีบวงสรวงคร้ังนี้  
     ตอไปภายภาคหนาปญจลานครจะยิ่งใหญเกรียงไกร พะยะคะ 
  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด) เห็นที เราตองรอพระสุธนกลับมาจากการรบเสียกอน 
     แลวจึงคอยปรึกษาหารือกันอีกที มันยากเกินเราจะตัดสินใจ 
  พราหมณปุโรหติ  (พูด)  ไมไดๆ พะยะคะ หากพระองคไมกระทําพิธีบวงสรวง 
     ภายใน 3 วัน ทกุๆ อยางกจ็ะสายเกินแกไขแลว พะยะคะ  
  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด)  ฮา เร่ืองนี้...เอาละ แลวแตทานจะจดัการเลยก็แลวกนั 
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  พราหมณปุโรหติ  (พูด)  ขอนอมรับบัญชา พะยะคะ ฮา ฮะ ฮา... 
 -(ไฟเวทีดับลง) 

-เปล่ียนฉาก/องก- 

องก 2  โศกศัลยกาํสรวล 

ฉาก 4  นางมโนราห และนางกํานัล กลางวัน วนอุทยานแหงปญจลานคร 
 -(ไฟเวทีสวาง และดนตรีบรรเลง) 
  -นางกํานลัคนสนิทของนางมโนราหแอบทราบความจากทองพระโรง จึงรีบเรงนําความมา
บอกแกนางมโนราห  
  นางกํานัล   (พูด)  พระชายา พระชายามโนราห 
  นางมโนราห   (พูด)  เกิดอะไรข้ึน เจาจึงหนาตาตื่นตระหนกเขามาเยี่ยงนี ้
  นางกํานัล   (พูด)  แยแลวเพคะ พระชายา เคราะหรายกําลังมาเยือนแลว 
  นางมโนราห   (พูด)  เคราะหรายอะไรกัน ไหนเจาจงเลาใหเราฟงทเีถิด 
     เราสับสนกบัวาจาของเจาเต็มทนแลว  
  นางกํานัล  (พูด)  คืออยางนี้ เพคะ เม่ือครู  
     ขาพระองคเขาเฝาองคเหนือหัวยังทองพระโรง 
      เลยทราบความถึงพระสุบินรายของพระองค  
     และหนทางแกไข ก็คือ ตองกระทําพิธีบวงสรวงฟาดนิคร้ังใหญ 
  นางมโนราห   (พูด)  ก็ไมเห็นวา เราจะเคราะหรายตรงไหนกันนี ่
     การบวงสรวงฟาดิน ก็เปนพิธีการสําคญัของบานเมืองอยูแลว 
   นางกํานัล   (พูด)  เคราะหรายสิ เพคะ ก็ของบวงสรวงคร้ังนี้  
     ที่ทานพราหมณปุโรหติตองการก็คือ พระชายาไง เพคะ 
  นางมโนราห   (พูด)  ฮา...เจาวาอะไรนะ  
  นางกํานัล   (พูด)  ทานพราหมณปุโรหิตกลาวทูลองคเหนือหัววา  
     ปญจลานครจะพนเคราะหกรรมคร้ังนี้ได 
     พระชายาจําตองสละชีพกระทําบัดพลีเพ่ือบวงสรวงฟาดนิ เพคะ 
  นางมโนราห   (พูด)  ไอ หยา...(เปนลม)  
 -(ไฟเวทีดับลง) 

 
-เปล่ียนฉาก- 
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ฉาก 5  นางมโนราห    กลางวัน ทองพระโรงแหงปญจลานคร 
 พราหมณปุโรหิต  
  ทาวอาทิตยวงศ  
  และพระนางจันทราเทว ี
  -(ไฟเวทีสวาง และดนตรีบรรเลง) 
  -พราหมณปุโรหิตพรอมกําลังทหารรีบเรงมานํานางมโนราหเขาสูปรัมพิธีบูชายญั แตนาง
มโนราหขอรายรําตามวิสัยของกินนรที่กําลังบดัพลีชีพ ทาวอาทิตยวงศก็ทรงยินยอมพระทัย ดวย
ความละอาย 
  พราหมณปุโรหติ  (พูด) ทหาร ทูลเชญิพระชายามโนราห 
    ทําการบัดพลีชีพ เพ่ือบวงสรวงฟาดิน ณ บัดนี ้
 ทหาร   (พูด) ขอรับ 
  นางมโนราห   (พูด)  ชากอน ขาพระองค ขอทรงพระเมตตา 
     ดวยตามวิสัยของกินนรนัน้ไซร การจะกระทําบัดพลีชีพ 
     จําตองรายรําอวดความสวยงามดวยปกและหางเปนคร้ังสุดทาย  
     กอนจะส้ินลมหายใจ จึงอยากวอนขอพระเมตตาของพระองค 
     อีกสักคร้ังไดไหม เพคะ ทานพอ... 
  ทาวอาทิตยวงศ   (พูด)  ตามใจเจาเถิด มโนราห... 
 -นางมโนราห เม่ือยนิคําตอบรับเยีย่งนั้น จึงรายรําเริงระบาํอยางงดงาม กอนจะตัดสินใจ
เหิรข้ึนสูทองฟา เพ่ือเดินทางกลับสูเขาไกรลาส ดนิแดนหิมพานต และรักษาชีวิตรอคอยการ
กลับมาของพระสุธนดวยอาลัย 
  นางมโนราห   (พูด)   ทานแม ถาทานพ่ีสุธนกลับมาถงึแลว  
     ขอทานแมเจาจงบอกดวยวา มโนราหขอถวายพระพรลา 
     โทษกรณส่ิงใดมีขอทานพ่ีสุธนจงอภัยแกมโนราหดวย 
     หมอมฉันจําเปนตองขอลาจากตามยถากรรมเสียแลว 
  -(ไฟเวทีดับลง) 

 
-เปล่ียนฉาก- 

 
ฉาก 6  พราหมณปุโรหิต  กลางวัน ทองพระโรงแหงปญจลานคร 
  -(ไฟเวทีสวาง และดนตรีบรรเลง) 
  -พราหมณปุโรหิต เม่ือแลเห็นนางมโนราหบนิจากไปเชนนัน้ก็พลันกร่ิงเกรงความผิดยิ่งนัก
จึงตัดสินใจปลิดชีวิตตัวเองดวยเกรงพระราชอาญาจากพระสุธน 
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  พราหมณปุโรหติ  (พูด)  อายหยา นางมโนราหบนิหนเีสียแลว  
    ไมไดการแลวๆ ถาพระสุธนกลับมา เร่ืองทกุๆ อยางทีเ่กดิข้ึน 
    ขาคงจะหนีไมพนอาญาแนแท ขาจะทําอยางไรดีๆ (ฉุกคิด) 
     ขาไมอยากตองโทษสถานหนัก โอว มาย หนอ...  
  -(ไฟเวทีดับลง)  

-เปล่ียนฉาก- 
     

ฉาก 7 พระสุธน    กลางคืน พระตําหนักแหงปญจลานคร 
 และพระนางจันทราเทว ี  
  -พระสุธนเม่ือประสบชัยชนะจากสงครามที่ไรแกนสาร ดวยกลลวงของพราหมณปุโรหิต
แลวจึงรีบเรงเดินทางกลับบานเมืองพรอมดวยพราหมณบณุฑริก 

  พระสุธน   (พูด)  ทานพอ ทานแม ขากลับมาแลว 

  พรานบุณฑริก  (พูด)  ขาพระองค เหตุใดบานเมืองของเราจึงเงียบเชยีบเชนนี ้

  พระสุธน   (พูด) นั้นสิ ขาเองก็ยังแปลกใจ 

  -แตเม่ือพระนางจันทราเทวีออกมา และพลันทราบเร่ืองนางมโนราหก็รูสึกโทมนัสยิ่งนัก จึง
ทูลขอพระมารดาออกตามหานางมโนราหยังเขาไกรลาสตอไป ทามกลางความหวงใยของทาวอา
ทิตยวงศ และพระนางจันทราเทวี แตก็ไมอาจจะทัดทานดวยประการใด 
  พระนางจนัทราเทวี  (พูด)  โอ พระสุธน ลูกแม... (รํ่าไห) 
  พระสุธน   (พูด)  ทานแม ขากลับมาแลว  
    แตเหตใุดเลา ทานแมกลับเศราโศกเชนนี ้
  พระนางจนัทราเทวี  (พูด)  พระสุธน เจาจงฟงแม  
     (รอง) มโนราห มโนราห ลูกสะใภ 
    นาเวทนา ปุโรหิต มันคดิชั่ว 
    ไมเมตตา มันหมายครา ชีวิตมโนราห 
   พระสุธน   (พูด)  ทานแม เร่ืองเปนเชนนี้รึ (ตืน่ตระหนก) 
  พระนางจนัทราเทวี (พูด)  ลูกแม... 
    (รอง) หากแตฟา เบื้องบน ยังเมตตา 
    ชวยนําพา ชวยนําพา นางหนี รอดไปได 
    ลองลอยล่ิว สูฟา ที่กวางไกล 
    ลับหายไป ไมเห็น แมเพียงเงา แมเพียงเงา 
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  พระสุธน   (พูด)  ไอ หยา 
     (รอง) ไดยิน เร่ืองราว แลวใจหาย 
    เสียงแม รองไห ใจขาวุน 
    โถมโนราห เมียรัก โดนทารุณ 
    โทษขา ไมอาจคุม ครองเมียพ่ี 
    ดวงฤดี ของขา แทบสลาย 
    บุญกรรมใด ใหพราก จากเมียขา 
    จะตามหา ตัวเจา ยอดกานดา 
    แมสุดหลา ฟาไกล ก็จะตาม      
  พรานบุณฑริก  (พูด)  กราบทูลพระองค ขาพอจะคิดออกแลววา  
     เราจะตามหาพระชายามโนราหได ณ ที่แหงใดกัน 
  พระสุธน   (พูด)   งั้นเจาจงเรงรีบนําทางเราเถิด จะชักชาอยูไยเลา 
     ทานแม ลูกขอถวายพระพรลา... 
  พระนางจนัทราเทวี (พูด)  ขอใหลูกจงประสบสุขสวัสดิ์  
     ตามหาหัวใจของเจากลับคนืมายังปญจลานครเถิด 
 พระสุธน  (พูด) ขอบพระทัย ทานแม 
  -(ไฟเวทีดับลง) 
 

-เปล่ียนฉาก/องก- 
  

องก 3  พรหมลิขิตบันดาล 
ฉาก 8  พระสุธน    กลางวัน ปาหิมพานต 
  และพราหมณบณุฑริก 
  -(ไฟเวทีสวาง และดนตรีบรรเลง) 
  -พระสุธน และพราหมณบุณฑริกเดินทางเขาสูดินแดนหิมพานต พานพบกับภัยยันตราย
นานาประการทัง้จากสัตวรายมากมายประดามี แตทัง้สองก็พยายามตอสูฝาฟนจนกระทั่งเดินทาง
มาถึงเขาไกรลาส โดยใชเวลาถึง 7 ป 7 เดือน 7 วัน  
  -(การตอสูของพระสุธน กับบรรดาปศาจ และสิงโตอัคคจีนรับชัยชนะ) 
  -(ไฟเวทีดับลง) 

-เปล่ียนฉาก- 
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ฉาก 9  พระสุธน    กลางวัน ทองพระโรงแหงเขาไกรลาส 
 และทาวทุมราช  
 -(ไฟเวทีสวาง และดนตรีบรรเลง) 
  -เม่ือมาถึงเขาไกรลาสแลว พระสุธนจึงรีบเขาพบทาวทุมราช เพ่ือทูลขอนางมโนราห
กลับคืน แตดวยความตองการพิสูจนความรักของพระสุธน ทาวทุมราชจึงแสรงวางอุบายลวงพระสุ
ธน ถาหากพระสุธนสามารถแกไขไดสําเร็จ ก็จะสามารถนาํนางมโนราหกลับคืนไป 
  พระสุธน   (พูด)  ขอถวายพระพร ทรงพระเจริญหม่ืนป หม่ืนๆ ป 
 ทาวทุมราช  (พูด)  ไมตอง 
 พระสุธน  (พูด) ขอบพระทัย พะยะคะ 
     ขาพระองค นามวา “สุธน” เปนโอรสแหงทาวอาทิตยวงศ 
     และพระนางจนัทราเทวี แหงปญจลานคร  
 ทาวทุมราช   (พูด)  เรารูแลววา เจาเองเปนใคร  
     แตดั้นดนจนมาถึงเขาไกรลาสของเรา ดวยเหตุใดกันเลา 
  พระสุธน   (พูด)  ขาพระองค มาตามหาชายา  
     ผูเปนที่รักของขาพระองค พะยะคะ 
  ทาวทุมราช   (พูด)  ชายาของเจา ใครกันหรือ 
     ไหนลองเอยวาจาของเจามาสิ ขาใครอยากรูยิ่งนัก 
  พระสุธน   (พูด)  ชายา ผูเปนที่รักของขา นามวา “มโนราห”  
    พระธิดาคนสุดทองของพระองคเอง พะยะคะ 
  ทาวทุมราช   (พูด)  ดีมากๆ เจาชางกลากลาววาจาเยี่ยงนี้ได 
     ชางกลาหาญจริงๆ ไมกลัววาขาจะส่ังตัดหัวเจาหรืออยางไร 
  พระสุธน   (พูด)  ไมเลย พะยะคะ ขากลาววาจาสัตยทั้งส้ิน 
  ทาวทุมราช   (พูด)  ทั้งๆ ที่ผูคนทีบ่านเมืองของเจา ทําใหนางเสียใจ 
     จึงตองจากมาอยางนั้น เจายังบอกวารักนางอีกหรือ 
  พระสุธน   (พูด)  กราบทูลพระองค ทานทาวทุมราช 
     เร่ืองที่เกิดข้ึนเปนเพียงกลอุบายของคนใจทราม 
     เพียงคนเดียว และบดันี้ เร่ืองทึกๆ อยางก็คล่ีคลายแลว  
    ดังนั้น ขาพระองคจึงใครขอพระเมตตาจากพระองค  
     ประทานนางกลับคนืสูปญจลานคร พระเจาคา 
  ทาวทุมราช   (พูด)  ฮาๆ เราซาบซึ้งถึงความรักของเจายิ่งนัก 
     สูอุตสาหดั้นดนฝาฟนอันตรายจากดนิแดนหิมพานต 
     มาถึงเขาไกรลาส หากเราใจราย ลูกของเราก็คงตองเสียใจ 
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     เชญิเถดิ หากเจาสามารถตามหานางจนเจอ กอนตะวันชิงพลบ 
     ก็จงนําพานางกลับคืนสูปญจลานครของเจาเถดิ ฮาๆ 
   พระสุธน  (พูด)  พระเจาคา 
  ทาวทุมราช   (พูด)   แตเราขอเตือนเจากอนวา  
     หุบเขาไกรลาสนัน้กวางขวางเหลือคณานบั ฮาๆ 
  -(ไฟเวทีดับลง) 

-เปล่ียนฉาก- 
 

ฉาก 10 พระสุธน และนางมโนราห กลางคืน ปาหิมพานต 
  -(ไฟเวทีสวาง และดนตรีบรรเลง) 
  -และดวยบญุกรรมนําพาแตปางกอน พระสุธนก็สามารถตามหานางมโนราหจนพบกัน 
 พระสุธน  (พูด) นองมโนราห... 
  นางมโนราห   (พูด)  ทานพ่ีสุธน... 
  -เม่ือพระสุธน และนางมโนราหพบกนัอีกคร้ังตางก็รํ่าไหดวยความโสมนัส และรําพึงรําพัน
ถึงความรักของกันและกันอยางเปนสุข 
  นางมโนราห   (รอง)  เดือนเดน ลอยควาง กลางสรวง 
     ทอแสงชวง นวลอะคราว พราวสะอ้ิง 
     เม่ือมองเดือน สะเทือน ใจประวิง 
     เหมือนยังอาย ดวยกรุน กล่ินตะวัน  
  พระสุธน   (รอง)  แตขานั้น เหมือนตอง มนตรานาง 
     ตะลึงพลาง พลันเพลิด เพลินใจยิ่ง 
    แสนสะอาง พรางพรรณ ชางงามจริง 
     ดังจะเหมือน ตองบวงรัก มาปกใจ 
  พรอมกัน   (รอง)  อวลอบ กล่ินรัก ลอยเล่ือน 
     ดั่งดวงเดือน คลอยเคล่ือน เหมือนดั่งหมาย 
       แมคนธรรพ ยงัครวญ ครํ่ามิวาย 
    ก็ยังอาย ทิพยวิมาน รักสองเรา 
    รักสองเรา รักสองเรา... 
 -(ไฟเวทีดับลง)   

-ปดฉาก- 
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การแบงองก และการแบงฉากของบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ผูวิจัยเลือกทีจ่ะ
นําเสนอการแสดงคร้ังนี้ ในระยะเวลาไมเกนิ 60 นาที ตามขนบของการละครสมัยใหมที่ผูวิจัยได
นํามาประยุกตใชในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ การแบงองก และการแบงฉากที่มีทั้งหมด 3 องก 10 ฉาก
นั้น เปนการกําหนดแนวทางการดําเนินเร่ือง และการกําหนดอารมณ และความรูสึกของนักแสดงที่
จะเกดิข้ึนจากการแสดง และอารมณ และความรูสึกที่ผูชมจะไดรับจากการชมการแสดงแตละองก 
แตละฉาก ตลอดการแสดงทั้งเร่ือง 

และจากบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” กวาที่จะมาเปนฉบับสมบูรณนัน้ ผูวิจยัไดทํา
การแกไขบทรอง และบทกลอนจากฉบบัราง จากเดิมที่ผูวิจัยตองการจะดัดแปลงโครงสรางของบท
รอง และบทกลอนจากเดิมที่เปนกลอนขับรอง และกลอนสังขลิกมาเปนกลอนสุภาพทั้งหมดปรากฏ
วา ผูประพันธดนตรีไมสามารถสรางสรรคจังหวะ และทํานองของดนตรีจากลักษณะของกลอนที่มี
ความแตกตางกัน ทั้งการแบงจังหวะของแตละวรรค แตละคํา ทําใหผูวิจัยจําเปนตองแกไขทั้งบท
รอง และบทกลอนจากบทการแสดงฉบับราง รวมถึงการเปล่ียนแปลงบทกลอนของตัวละคร “พราน
บุณฑริก” จากบทการแสดงขององก 1 ฉาก 1 ซึ่งเปนฉากเปดเร่ือง (Prologue) จากเดิมที่ไมไดวาง
สาระสําคัญของการเลาเร่ืองไว ทั้งทีค่วามเปนจริงบทการแสดงงิ้วโดยทั่วไป บทรอง และบทกลอน
จะเปนสวนสําคญัที่สุดของการเลาเร่ือง และบทเจรจาจะเปนการเลาเร่ืองซ้ําอีกคร้ัง จากคําแนะนํา
ของคุณกิตติ ภูกจิธนโชต ิเจาของคณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง”  

ซึ่งผูวิจัยขอนําเสนอตารางเปรียบเทยีบระหวางบทรอง และบทกลอนจากฉบบัรางกับฉบบั
สมบูรณ เพ่ือแสดงถึงสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้ว และเอกลักษณทางภาษา และฉันทลักษณ
ของบทรอง และบทกลอนที่มีความแตกตางจากส่ือการแสดงประเภทอ่ืนๆ ตามตาราง ดังตอไปนี ้

ตารางท่ี 3 การเปรียบเทยีบบทรอง และบทกลอนจากบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน”  

บทการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสุธน”  

ฉบับราง 

บทการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสุธน”  

ฉบับสมบูรณ 

พรานบุณฑริก องก 1 ฉาก 1  
(กลอนสุภาพ) เม่ือนั้น นานา สรรพชีวิต 
ตางอาศัย ผืนน้ํา แลแผนฟา 
รวมกันมา ตามยถา กรรมบันดาล 
แลจากบุญ กุศล สองนําทาง 
สองหนอเนื้อ ชาติเช้ือ กษัตริย 
ตางมาพบ ประสบ ดวยสัญญาณ 

พรานบุณฑริก องก 1 ฉาก 1 
(กลอนสังขลิก) ขาช่ือพราน บุณฑริก ผูย่ิงใหญ 
ชํานาญ พงไพร ไปทั่วหลา 
เรรอน รอนแรม ตามพนา 
เสาะหา ของปา วิสัยตน 
จนกระทั่ง วันหนึ่ง มาพานพบ 
มาประสบ พบเจอ พญานาค 
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ของวันวาน จากวิญญาณ ความผูกพัน 
ด่ังสัญญา คํารักม่ัน นิรันดร 

 

เขาเดือดรอน เจียนตาย แทบวายปาน 
ขาหาทาง ชวยได ในทันที 
พญานาค รางใหญ ขอบใจขา 
บุญคุณ นั้นหนา หาใดเทียบ 
มอบสังวาล วิเศษ ใหขานี่ 
ชางวิเศษ เลิศลํ้า แสนดีใจ 
แลวเดินทาง รอนแรม มาตามทาง 
จนมาถึง สระโบก ขรณี 
พลันพบกับ บรรดา นางกินนร 
แกผา รอนรอน ลงเลนน้ํา 
ชางงามแท โอแม นวลนาง 
จึงหาทาง จะจับ แมงามงอน 
ทันใดจึง จัดแจง แสวงหา 
สังวาล วิเศษ แหงนาคา 
สําแดง ฤทธา จับกินนร 
ทราบช่ือ ของหลอน มโนราห 
สุดแสน โสภา นาพิสมัย 
จึงคิด นํานาง เขาวังใน 
มิชาใย กราบทูล พระสุธน 

นางมโนราห องก 1 ฉาก 2 
(กลอนสุภาพ) ดวงตะวัน โชติชวง ไพโรจนหลา 
ด่ังฟากฟา ขีดชะตา นําพาฝน 
จากไกรลาส หกเหิร ผานคืนวัน 
ดวยคําม่ัน สัญญา จากวันวาน 
แมรักนั้น จําจรพราก จากบานเมือง 
อันลือเล่ือง เฟองขจร งามฉะออน   
แตดวยเนื้อ นาบุญ พรหมบันดาล 
มาพานพบ ประสบรัก แสนเปรมปรีด์ิ 
 

นางมโนราห องก 1 ฉาก 2 
(กลอนเพลง) ดวงตะวัน ยามเชา งามฉาย  
ด่ังฟากฟา ขีดชะตา นําพาฝน 
จากไกรลาส หกเหิร ผานคืนวัน 
ดวยรักม่ัน จําจร พรากจาก เมืองตน 
มโนราห สุดจะรัก หนักหนา 
องคราชา พระนามวา ราชา พระสุธน 
นาบุญ หนุนนํา เทพศร สองรัก 
ช่ืนชีวา ดวงใจขา สุดเกษม เปรมปรีด์ิ 
สุดเกษม เปรมปรีด์ิ... 

เพลง ระบําอวยพร องก 1 ฉาก 3 
(กลอนสุภาพ) วันนี้ เปนวัน มงคลย่ิง 
ทุกยลยิน ครึกคร้ืน เกษมศานต 
ขอพระองค ช่ืนเย็น ดุจสายธาร 
ย่ังยืนนาน เทียมเทา เขาไกรลาส 

เพลง ระบําอวยพร องก 1 ฉาก 3 
(กลอนเพลง) วันนี้ เปนวัน มงคลย่ิง 
ทุกยลยิน ครึกคร้ืน เกษมศานต 
ขอพระองค ช่ืนเย็น ดุจสายธาร 
ย่ังยืนนาน ตลอดไป หม่ืนๆ ป หม่ืนๆ ป 
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กล่ินดอกไม อบอวล ทั้งดินฟา 
สกุณา ถวายพร เสกสรร 
ขอพระชนม ย่ังยืน ดุจจํานรรจ 
เทียมตนสน นับพัน พันป 
เสียงเพลง ครึกคร้ืน สนั่นเวียง 
เปลงเสียง ถวายพระพร แซซอง  
ขอพระองค ทาวเธอ อาทิตยวงศ 
ดํารงสุข เปรมปรีด์ิ นิจนิรันดร 

กล่ินดอกไม อบอวล ทั้งดินฟา 
สกุณา ถวายพร เสกสรร 
ขอพระองค ดุจจํานรรจ 
เทียมตนสน นับพัน พันๆ ป พันๆ ป 
เสียงเพลง ครึกคร้ืน สนั่นเวียง 
เปลงเสียง ถวายพร แซซอง  
ขอพระองค ย่ิงใหญ ด่ังมังกร 
ดํารงสุข ถาวร นิจนิรันดร 

พระสุธน องก 3 ฉาก 7 
(กลอนสุภาพ) เม่ือนั้น ดวงหทัย จากจรไกล 
เหตุไฉน ฟาไย มากล่ันแกลง 
บดบังแสง สองนํา ทางสองเรา 
เหมือนเพียงเงา พาดผาน แลวจางหาย 
แมยากเย็น เข็ญใจ สักเพียงไหน 
ขอเพียงใจ ไมทอ ขอตอฝน 
จะรอนแรม ตามทาง ผานคืนวัน 
เพียงเธอนั้น ยังมีกัน จะตามไป 

พระสุธน องก 3 ฉาก 7 
(กลอนเพลง) ไดยิน เร่ืองราว แลวใจหาย 
เสียงแม รองไห ใจขาวุน 
โถมโนราห เมียรัก โดนทารุณ 
โทษขา ไมอาจคุม ครองเมียพี่ 
ดวงฤดี ของขา แทบสลาย 
บุญกรรมใด ใหพราก จากเมียขา 
จะตามหา ตัวเจา ยอดกานดา 
แมสุดหลา ฟาไกล ก็จะตาม    

พระสุธน และนางมโนราห องก 3 ฉาก 10 
(กลอนสุภาพ) เดือนเดน ลอยควาง กลางสรวง 
ทอแสงชวง นวลอะคราว พราวพราย 
เม่ือมองเดือน ยังสะเทือน ใจมิวาย 
เหมือนยังอาย ดวยกรุน กล่ินตะวัน  
แตขานั้น เหมือนตอง มนตราจันทร 
ตะลึงงัน พลันเพลิด เพลินชมนาง 
แสนสะอาง พรางพรรณ เจานงเยาว 
คลายมาเยา เคลาคลอ เพียงเลือนลาง 
อวลอบกล่ิน สุคนธ ลอยเล่ือน 
ด่ังดวงเดือน คลอยเคล่ือน มาแนบใจ 
แมคนธรรพ ยังครวญ ครํ่าวิญญาณ 
ดวยตรึงตรา ทิพยวิมาน รักสองเรา...  

 

พระสุธน และนางมโนราห องก 3 ฉาก 10 
(กลอนเพลง) เดือนเดน ลอยควาง กลางสรวง 

ทอแสงชวง นวลอะคราว พราวสะอิ้ง 
เม่ือมองเดือน สะเทือน ใจประวิง 
เหมือนยังอาย ดวยกรุน กล่ินตะวัน  
แตขานั้น เหมือนตอง มนตรานาง 
 ตะลึงพลาง พลันเพลิด เพลินใจย่ิง 
แสนสะอาง พรางพรรณ ชางงามจริง 
ดังจะเหมือน ตองบวงรัก มาปกใจ 
อวลอบ กล่ินรัก ลอยเล่ือน 
ด่ังดวงเดือน คลอยเคล่ือน เหมือนด่ังหมาย 
แมคนธรรพ ยังครวญ ครํ่ามิวาย 
ก็ยังอาย ทิพยวิมาน รักสองเรา 
รักสองเรา รักสองเรา... 

การประพันธบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ในฐานะผูประพันธบทการแสดง ผูวิจัย
เร่ิมตนจากการวิเคราะห และตีความเร่ืองยอ และบุคลิกลักษณะของตัวละครสําคญั เพ่ือการแบง
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องก และฉากของบทการแสดง ภายใตแนวคิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง
จากแนวคิด เร่ือง กระบวนการละครกบัการส่ือสาร ดวยขนบธรรมเนียมเดิมของการแสดงงิ้วแตจิ๋ว
โดยทั่วไปนั้นมีแคเพียงการแบงฉาก แตไมไดมีการแบงองกแตอยางใด และ การแสดงงิ้วไทย เร่ือง 
“พระสุธน” คร้ังนี้ ผูวิจยัเลือกการแบงองกมาเปนตัวกําหนดแนวทางของอารมณ และความรูสึก
ของตัวละครสําคัญจากแตละองกแตละฉากของเหตกุารณและเร่ืองราวที่เกิดข้ึน ภายในระยะเวลา
ไมเกิน 60 นาที ซึ่งเปนการนําเอาขนบของการละครสมัยใหมเขามาประยกุตใช เพ่ือกลุมเปาหมาย
ของการศึกษาวิจัยคร้ังนีท้ี่เปนกลุมคนรุนใหมที่สามารถรับขนบการแสดงอยางนี้ได ในทรรศนะของ
ผูวิจัยเอง และยังเปนการสรางสรรคนวัตกรรมส่ือสารการแสดงที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่มี
ทั้งความเหมือน และความตางจากส่ือสารการแสดงประเภทอ่ืนๆ อีกดวย 

จากบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ฉบับสมบูรณ ผูวิจัยจะกลาวถึงการประพันธ
ดนตรีตามลําดับของกระบวนตอไป 

2. การประพันธบทดนตรี 

ในการประพันธดนตรีประกอบการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” นั้น คณุกิตติ ภูกิจธนโชต ิ
เจาของคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” เปนผูที่ทําหนาที่สรางสรรคดนตรีประกอบการแสดงตลอดทัง้
เร่ือง  

เนื่องจากผูวิจัยเองไมไดมีความถนัดทางดานดนตรี โดยเฉพาะอยางยิ่งการประพันธดนตรี
ประกอบการแสดงงิ้วแตจิ๋วที่มีทั้งความไพเราะและงดงามทางสุนทรียะ ทําใหในการประพันธดนตรี
ประกอบการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จําเปนตองอาศัยความรูความสามารถของผูที่มี
ประสบการณเขามารวมสรางสรรคดวย เพราะดนตรี และการขับรอง เปนอีกหนึ่งสุนทรียลักษณ
ของการแสดงงิ้วแตจิ๋วที่มีความสําคญั หากดอยประสบการณ และความรูความสามารถก็ยากทีจ่ะ
ทําใหความไพเราะ และความงดงามของดนตรีสามารถประทับใจผูชมการแสดงได 

จากประสบการณ และความสามารถของคุณกติติ ภูกิจธนโชติ บทดนตรีประกอบการ
แสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เสร็จสมบูรณดวยการตีความตามบทรอง และบทเจรจาของตัวละคร
จากการส่ือความหมายผานอารมณ และความรูสึกจากบทการแสดงของผูวิจัย ซึ่งแตละฉากแตละ
องกของการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” นั้น ผูวิจัยตองการเนนถึงความงดงามที่เกิดข้ึนจากการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมที่เกดิข้ึนกบัส่ือสารการแสดงอีกหนึ่งแขนง 

ดังนั้น บทดนตรีประกอบการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จากการประพันธของคณุกิตต ิ
ภูกิจธนโชติ สามารถถายทอดความงดงามทางวัฒนธรรมไทยและจีน ตามความตองการของผูวิจยั
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ภายใตแนวคิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมอยางเหมาะสม จากการบรรเลงดนตรีจีนประกอบบท
รอง และบทเจรจาภาษาไทยที่มีทั้งความไพเราะ และงดงาม 

จากบทดนตรีประกอบการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ผูวิจัยจะกลาวถึงบทรอง และบท
กลอนจากบทการแสดง เพ่ือเปรียบเทียบกับจังหวะและทาํนองดนตรีของการแสดงงิ้วแตจิ๋ว ซึ่งเปน
สุนทรียลักษณสําคญัอยางหนึ่งของงิ้วแตจิ๋วทั้ง 4 ประเภท คือ ทํานองหนัก (ตั่งลัก), ทํานองเบา 
(คิงลัก), ทํานองล่ืนไหล (อัวะโหงว) และ ทํานองพลิกสาย (ฮวงส่ัว) (ปรีดา อัครจันทโชติ, 2543) 
จากตัวอยาง ดังตอไปนี้  

1) ทํานองหนัก (ตั่งลัก) เปนทํานองดนตรีที่มีความหนักแนน อาศัยการบรรเลงเคร่ืองดนตรี
อยางหนักหวง มักจะปรากฏในฉากที่เราอารมณผูชมการแสดง ทั้งฉากเศรา ฉากตื่นเตน ฉากคับ
แคน เปนการสรางอารมณรวมกับผูชมการแสดง เพ่ือสุนทรียรสในการชมการแสดงงิ้วมากยิ่งข้ึน 
ตัวอยาง จากการแสดงงิ้วไทยเร่ือง “พระสุธน” ฉาก 6 ดวยพราหมณปุโรหิตตัดสินใจปลิดชีพตัวเอง 
จากความเกรงกลัวโทษทัณฑดวยการวางแผนสังหารนางมโนราห แตเดชะบุญ นางมโนราหกลับ
หนีรอดไปได ฉากนี้ ทํานองหนกัจะบรรเลงข้ึนเพ่ือสรางความเราอารมณกับผูชมการแสดง ขณะ
กําลังชมภาพพราหมณปุโรหิตทุรนทุรายเขาสูความตาย 

 
ภาพท่ี 3 ภาพจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ฉาก พราหมณปุโรหติปลิดชีพตนเอง 

2) ทํานองเบา (คิงลัก) เปนทํานองดนตรีทีมี่ความบางเบา เนนความสบาย ไมหนักหนวง
ตึงเครียดอยางทํานองหนัก ตัวอยาง จากการแสดงงิ้วไทยเร่ือง “พระสุธน” ฉาก 2 เม่ือนางมโนราห
ออกมารองรําพันถึงความรักของตนเองกับพระสุธน ทําใหผูชมการแสดงมองเห็นภาพความร่ืนรมย
ของความรักอันงดงาม โดย นางมโนราหรองรําพึงรําพันความวา 
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    นางมโนราห   (รอง)  ดวงตะวัน งามฉาย  
        ดั่งฟากฟา ขีดชะตา นําพาฝน 
       จากไกรลาส หกเหิร ผานคนืวัน 
      ดวยรักม่ัน จําจร พรากจาก เมืองตน 
       มโนราห สุดจะรัก หนักหนา 
     องคราชา พระนามวา ราชา พระสุธน 
     นาบุญ หนนุนํา เทพศร สองรัก 
     ชื่นชีวา ดวงใจขา สุดเกษม เปรมปรีดิ ์
     สุดเกษม เปรมปรีดิ์... 

 
ภาพท่ี 4 ภาพจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ฉาก มโนราหรําพึงถึงความรัก 

3) ทํานองล่ืนไหล (ฮัวะโหงว) เปนทํานองดนตรีที่มีความพล้ิวไหว มาจากการบรรเลง
เคร่ืองดนตรีดวยความล่ืนไหล ทําใหเราอารมณผูชมการแสดงจากภาพการแสดงที่ปรากฏอยูเบื้อง
หนาของตนเอง ซึ่งมักจะนํามาใชในฉากที่มีทั้งความเศราโศก และความหวงหาอาทร ตัวอยาง 
จากการแสดงงิ้วไทยเร่ือง “พระสุธน” ฉาก 7 เม่ือพระสุธนทราบความจากพระมารดาวา นาง
มโนราหบินกลับสูเขาไกรลาสเสียแลว ดวยแผนชั่วรายของพราหมณปุโรหิตใจทราม ทั้งสอง
พระองคตางรองรําพึงรําพันความวา  
   พระนางจนัทราเทวี  (พูด)  พระสุธน เจาจงฟงแม  
       (รอง) มโนราห มโนราห ลูกสะใภ 
      นาเวทนา ปุโรหิต มันคดิชั่ว 
      ไมเมตตา มันหมายครา ชีวิตมโนราห 
     พระสุธน   (พูด)  ทานแม เร่ืองเปนเชนนี้รึ (ตืน่ตระหนก) 
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    พระนางจนัทราเทวี (พูด)  ลูกแม... 
      (รอง) หากแตฟา เบื้องบน ยังเมตตา 
      ชวยนําพา ชวยนําพา นางหนี รอดไปได 
      ลองลอยล่ิว สูฟา ที่กวางไกล 
      ลับหายไป ไมเห็น แมเพียงเงา แมเพียงเงา 

 
ภาพท่ี 5 ภาพจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ฉาก พระนางจนัทราเทวีกรรแสง 

4) ทํานองพลิกสาย (ฮวงส่ัว) เปนทํานองดนตรีที่มีสีสันสามารถสรางความสนุกสนาน ตื่น
ตาตื่นใจแกผูชมการแสดง ดวยการบรรเลงเคร่ืองดนตรีอยางสนุกสนานราเริง กอใหเกดิความ
งดงามจากภาพการแสดงที่สรางความเบกิบานแกผูชม ตวัอยาง จากการแสดงงิ้วไทยเร่ือง “พระสุ
ธน” ฉาก 1 เร่ืองราวการผจญภัยของพรานบุณฑริกที่มีทั้งความสนุกสนาน ตื่นเตน และชวนหัว
อยางยิ่ง ซึ่งพรานบุณฑริกเองรองกลอนรําพันความวา  
   พรานบุณฑริก   (พูด) ฮะ ฮา 
       (กลอน) ขาพราน บุณฑริก ผูยิ่งใหญ 
     ชํานาญ พงไพร ไปทั่วหลา 
     เรรอน รอนแรม ตามพนา 
      เสาะหา ของปา วิสัยตน 
     จนกระทั่ง วันหนึ่ง มาพานพบ 
     มาประสบ พบเจอ พญานาค 
     เขาเดือดรอน เจียนตาย แทบวายปาน 
     ขาหาทาง ชวยได ในทนัท…ี 
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ภาพท่ี 6 ภาพจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ฉาก พรานบุณฑริกทองลําเนาไพร 

จากบทดนตรีประกอบการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ที่เสร็จสมบูรณแลว ผูวิจัยจึงคัด
สรรบุคลากรที่มีประสบการณ และความสามารถทางดนตรีจากคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” ของ
คุณกิตต ิ ภูกิจธนโชต ิ มาเร่ิมตนการซอม และบรรเลงดนตรี ทําใหกระบวนการสรางสรรคการ
แสดงฯ คร้ังนี้ กาวเขาสูกระบวนการซอมการแสดงได โดย นกัดนตรีที่มีประสบการณ และ
ความสามารถที่เขามารวมสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ประกอบดวย 

เคร่ืองดนตรีกํากับจังหวะ ไดแก 
1) การบรรเลงกลองใหญ โดย คณุตี๋ (นามแฝง) นักดนตรีจากคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ย

ทวง” ลักษณะของ “กลองใหญ” (ตั่วโกว) เปนเคร่ืองดนตรีประเภท “ตี” ขนาดใหญ ประกอบข้ึน
จากวัสดุประเภทหนังสัตว ไม และเหล็ก ลักษณะคลายตุม ขึงดานบนดวยหนงัสัตว ทําใหเวลาตี
เกิดเสียงดังเปนจังหวะประกอบการแสดง เพ่ือสรางความรูสึกตื่นเตนเราใจกับผูชมการแสดง 

  
ภาพท่ี 7 กลองใหญ (ตั่วโกว) 
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2) การบรรเลงฆองคู และฆองเดีย่ว โดย คณุโอ (นามแฝง) นักดนตรีจากคณะงิ้ว “เซงโงย
เตี่ยเกี่ยทวง” ลักษณะของ “ฆองคู" (เคกลอ, เจีย๊ลอ) เปนเคร่ืองดนตรีประเภท “ตี” ทําจากวัสดุ
ประเภทเหล็ก ลักษณะแบน แขวนราวคูกัน 2 ตัว เปนตัวผูกับตัวเมีย และลักษณะของ “ฆองเดี่ยว” 
(ลอเกี้ย) เปนเคร่ืองดนตรีประเภท “ตี” ทําจากวัสดปุระเภทเหล็กเชนเดียวกนัแตขนาดเล็กกวา การ
บรรเลงฆองนั้นมักจะบรรเลงประกอบฉากที่มีความสนุกสนาน และความตื่นเตนเราอารมณ 

 
ภาพท่ี 8 ฆองเดี่ยว (เจีย๊ลอ) 

3) การบรรเลงฉาบจีนใหญ โดย คณุอรรณพ ทิตดาการ นกัดนตรีจากคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ย
เกี่ยทวง” ลักษณะของ “ฉาบจีนใหญ” (ตั่วบั๊วะ) เปนเคร่ืองดนตรีประเภท “ต”ี ทําจากวัสดุประเภท
ทองเหลือง ลักษณะคลายจานแบน 2 จานตปีระกบกัน มักจะบรรเลงประกอบฉากที่มีความตืน่เตน
เราอารมณ อาทิ ฉากสูรบศึกสงคราม ฉากโตเถยีงขัดแยง เปนตน  

 
ภาพท่ี 9 ฉาบจนีใหญ (ตั่วบั๊วะ) 

เคร่ืองดนตรีกํากับทํานอง ไดแก 

1) การบรรเลงขิม โดย คุณฮวก (นามแฝง) นักดนตรีจากคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” 
ลักษณะของ “ขิม” (เอ่ียงคิ้ม) เปนเคร่ืองดนตรีประเภท “ดีด” ที่มีความสําคัญอยางมากกบัการ
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แสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป ลักษณะเสียงกังวานแหลม มักจะบรรเลงประกอบบทรอง และบทเจรจา
ของตัวละคร เพ่ือสรางความร่ืนรมยสวยงามกับการแสดง 

 
ภาพท่ี 10 ขิม (เอ่ียงคิ้ม) 

2) การบรรเลงซออูจีน โดย คณุสมหมาย ทิตดาการ นักดนตรีจากคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ย
ทวง” ลักษณะของ “ซออูจีน” (พาฮี้, เอียะฮู) เปนเคร่ืองดนตรีประเภท “สี” ทําจากวัสดุประเภทไม 
และขนสัตว ลักษณะเสียงทุมแหลม มักจะบรรเลงประกอบกับบทรอง และบทเจรจาของตัวละคร  

 
ภาพท่ี 11 ซออูจีน (พาฮี้, เอียะฮู) 

3) การบรรเลงขลุยผิว และปจนี โดย คุณแปะ (นามแฝง) คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” 
ลักษณะของ “ขลุยผิว” (ฮวยเตก) เปนเคร่ืองดนตรีประเภท “เปา” ทําจากวัสดุประเภทไม มี
ลักษณะเสียงทั้งทุม และแหลม และลักษณะของ “ปจีน” (ตีตา) เปนเคร่ืองดนตรีประเภท “เปา” ทํา
จากวัสดุประเภทโลหะ มีลักษณะเสียงแหลมโปรง เคร่ืองดนตรีทั้ง 2 ประเภทสามารถบรรเลง
สลับกันตามบทรอง และบทเจรจาที่มีทั้งอารมณโศกเศรา และร่ืนเริง  
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ภาพท่ี 12 ขลุยผิว (ฮวยเตก) 

 

 
ภาพท่ี 13 ปจีน (ตีตา) 

โดยการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ผูวิจัยเลือกเฉพาะ
เคร่ืองดนตรีที่มีความสําคัญกับการบรรเลงประกอบการแสดง แตยังสามารถดํารงเอกลักษณ
เฉพาะของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปอยางครบถวน เพ่ือลดทอนความยุงยากจากการเคล่ือนยาย
เคร่ืองดนตรี เพ่ือการจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ภายใตแนวคดิเสมือน “ละครเร” ที่
มุงเนนการถายทอดความงดงามทางวัฒนธรรมจากสุนทรียลักษณของนวัตกรรมส่ือสารการแสดง 

3. การคัดเลือกนักแสดง และทีมงาน 

การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ การคัดเลือกนักแสดงงิ้วอาชีพจากคณะงิ้ว “เซง
โงยเตี่ยเกีย่ทวง” มารับบทบาทตัวละครจากนทิานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” นั้น ผูวิจัย
อาศัยการเปรียบเทียบบทบาท และบุคลิกลักษณะของตัวละครจากนทิานฯ และจากบทการแสดง
ที่ผูวิจัยประพันธเอง กับบทบาท และบุคลิกลักษณะเฉพาะของนักแสดงงิ้วอาชีพจากการแสดงงิ้ว
แตจิ๋ว ทําใหสามารถคดัเลือกนักแสดงตามความเหมาะสมกับบทการแสดง และศกัยภาพของ
นักแสดงงิ้วอาชีพจากการคดัเลือกของผูวิจยั  

ผลการคัดเลือกนักแสดงจากวิธีการคัดเลือกนักแสดง โดยการเปรียบเทียบบุคลิกลักษณะ
ของตัวละครจากบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” กับประเภท และบทบาทของตัวละครที่

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.

http://www.novapdf.com


 74

นักแสดงงิ้วอาชีพแตละคนไดรับอยูเปนประจํา รวมถึงคณุสมบัตเิฉพาะตัวบางอยางของนกัแสดง
งิ้วอาชีพที่แตละคนมีอยู อาทิ การรายรําอาวุธ การระบํารําฟอน ก็เปนสวนหนึ่งของวิธีการคัดเลือก
เชนเดยีวกัน เพ่ือทําใหการแสดงงิ้วไทยคร้ังนีเ้ปนการสรางสรรคส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมที่มี
ความเปนมืออาชีพของนักแสดง เขามามีสวนรวมสรางสรรคผลงานส่ือสารการแสดง โดยนกัแสดง
งิ้วอาชีพที่เขารวมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” มีรายละเอียดดังตอไปนี ้

ตัวละครสําคัญ  

1) พระสุธน รับบทโดย คุณหยาดฝน แซโคว อายุ 33 ป (เพศหญิง) นักแสดงงิ้วอาชีพ 
คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” มักจะรับบทบาท “พระเอก” ประจําคณะฯ สามารถฟง พูด อาน และ
เขียนภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได และยังมีความสามารถในการรายรําอาวุธอีกดวย 

2) นางมโนราห รับบทโดย คุณกอย เจริญศรี อายุ 30 ป (เพศหญงิ) นกัแสดงงิ้วอาชพี 
คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง” สามารถรับบทบาทตั้งแต “นางเอก” จนถึง “สาวใช” ประจําคณะฯ 
สามารถฟง และพูดภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได แตไมสามารถอาน และเขียนภาษาไทยได ทํา
ใหในการซอมการแสดงจําเปนตองอาศยัการฟง และการจดจําบทการแสดงจากแถบบันทึกเสียง 
(Cassette tape) แตมีพรสวรรคทางการรอง และการรายรํา แมวา คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” 
จะยังมีนักแสดงงิ้วอาชีพอีกหนึง่คนที่รับบทบาท “นางเอก” เชนเดียวกนั และยังมีความสามารถทั้ง
การรอง และการรําอยางมาก แตดวยความไมสันทัดในภาษาไทยเลย ผูวิจัยจงึเลือกคณุกอย เจริญ
ศรี มารับบทบาทนี้ แมวาจะไมสามารถอาน และเขียนภาษาไทยได แตก็มีความเขาใจในภาษาไทย
ไดดีกวานักแสดงอีกคนหนึ่งอยางชดัเจน 

3) ทาวอาทิตยวงศ รับบทโดย คุณกิตติ ภูกิจธนโชติ อายุ 37 ป (เพศชาย) นักแสดงงิ้ว
อาชีพ และเจาของ คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกี่ยทวง” มักจะรับบทบาท “พระเอกอาวุโส” ประจําคณะฯ 
สามารถฟง พูด อาน และเขียนภาษาไทยและภาษาจนีแตจิ๋วได เร่ิมตนการเปนนักแสดงงิ้วอาชีพ
ตั้งแตเยาววัย ดวยการสืบทอดกิจการจากบดิา ผูกอตั้งคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” ข้ึนมา 

4) พระนางจนัทราเทวี รับบทโดย คุณธันยชนก ทิตดาการ อายุ 42 ป (เพศหญิง) นักแสดง
งิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” มักจะรับบทบาท “นางเอกอาวุโส” ประจําคณะฯ สามารถ
ฟง พูด อาน และเขียนภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได เร่ิมตนการเปนนักแสดงงิ้วอาชีพตั้งแต
เยาววัย ดวยการสืบทอดกจิการจากบิดา ผูกอตั้งคณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง” ข้ึนมา 

5) ทาวทุมราช และพราหมณปุโรหิต รับบทโดย คุณวิชาดา ภูกิจธนโชติ อายุ 40 ป (เพศ
ชาย) นักแสดงงิ้วอาชพี คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” เปนชายหนุมที่สามารถรับบทบาทตั้งแต 
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“พระเอก” จนถึง “ผูราย” ประจําคณะฯ สามารถฟง พูด อาน และเขียนภาษาไทยและภาษาจีน
แตจิ๋วได เร่ิมตนการเปนนักแสดงงิ้วอาชีพตั้งแตเยาววัย ดวยการสืบทอดกิจการจากบิดา ผูกอตั้ง
คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” ข้ึนมา 

6) พรานบุณฑริก รับบทโดย คุณมนัสพันธ วิชยัดิษฐ อายุ 25 ป (เพศชาย) นักแสดงงิ้ว
อาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกี่ยทวง” เปนชายหนุมที่มักจะรับบทบาท “ตัวตลก” ประจําคณะฯ 
สามารถฟง พูด อาน และเขียนภาษาไทยและภาษาจีนได  

ตัวละครประกอบ 

1) ขุนนางกังฉิน และ ปศาจ 3  รับบทโดย คณุยักษ (นามแฝง) อายุ 26 ป (เพศชาย) 
นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” เร่ิมตนการเปนนกัแสดงงิ้วอาชีพตั้งแตเยาววัย 
จากการเปน “ฮี้เกี่ย” (ลูกงิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทยและภาษาจีน
แตจิ๋วได แตไมสามารถอาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมไดรับการศึกษา
ตามมาตรฐานการศกึษาโดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชีวิตประจําวันภายในคณะฯ 

2) ขุนนางตงฉิน และปศาจ 4  รับบทโดย คุณเอ (นามแฝง) อายุ 35 ป (เพศชาย) นกัแสดง
งิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” เร่ิมตนการเปนนกัแสดงงิ้วอาชีพตั้งแตเยาววัย จากการเปน 
“ฮี้เกีย่” (ลูกงิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทยและภาษาจนีแตจิ๋วได แต
ไมสามารถอาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมไดรับการศึกษาตาม
มาตรฐานการศกึษาโดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชวิีตประจําวันภายในคณะฯ 

3) ขันที 1 รับบทโดย คุณเจี๊ยบ (นามแฝง) อายุ 24 ป (เพศหญิง) นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะ
งิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” เร่ิมตนการเปนนักแสดงงิ้วอาชพีตั้งแตเยาววัย จากการเปน “ฮี้เกีย่” (ลูก
งิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได แตไมสามารถ
อาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมไดรับการศึกษาตามมาตรฐานการศกึษา
โดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชีวิตประจําวันภายในคณะฯ 

4) ขันที 2 รับบทโดย คุณอุย (นามสมมติ) อายุ 15 ป (เพศหญิง) นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะ
งิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” เร่ิมตนการเปนนักแสดงงิ้วอาชพีตั้งแตเยาววัย จากการเปน “ฮี้เกีย่” (ลูก
งิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดภาษาไทยได แตไมสามารถอาน และเขียน
ภาษาไทยได ดวยไมไดรับการศึกษาตามมาตรฐานการศกึษาโสามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทย
และภาษาจีนแตจิ๋วได แตไมสามารถอาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมได
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รับการศึกษาตามมาตรฐานการศึกษาโดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชีวิตประจําวันภายใน
คณะฯ 

5) นางกํานัล 1 รับบทโดย คุณเล็ก เจริญศรี อายุ 29 ป (เพศหญิง) นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะ
งิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” เร่ิมตนการเปนนักแสดงงิ้วอาชพีตั้งแตเยาววัย จากการเปน “ฮี้เกีย่” (ลูก
งิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได แตไมสามารถ
อาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมไดรับการศึกษาตามมาตรฐานการศกึษา
โดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชีวิตประจําวันภายในคณะฯ 

6) นางกํานัล 2 รับบทโดย คุณอุ (นามแฝง) อายุ 24 ป (เพศหญิง) นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะ
งิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” เร่ิมตนการเปนนักแสดงงิ้วอาชพีตั้งแตเยาววัย จากการเปน “ฮี้เกีย่” (ลูก
งิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได แตไมสามารถ
อาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมไดรับการศึกษาตามมาตรฐานการศกึษา
โดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชีวิตประจําวันภายในคณะฯ 

7) นางระบํา 1 รับบทโดย คณุติม (นามแฝง) อายุ 22 ป (เพศหญิง) นักเตนอิสระ ที่มี
ความสามารถทางการรายรําทั้งนาฏยศิลปไทย และนาฏยศิลปสากล และเคยรวมงานกับทางคณะ
งิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” เปนประจําอยูแลวกับการแสดงทีมี่การรายรําระบําฟอน 

8) นางระบํา 2 รับบทโดย คุณนก (นามแฝง) อายุ 23 ป (เพศหญิง) นักเตนอิสระ ที่มี
ความสามารถทางการรายรําทั้งนาฏยศิลปไทย และนาฏยศิลปสากล และเคยรวมงานกับทางคณะ
งิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” เปนประจําอยูแลวกับการแสดงทีมี่การรายรําระบําฟอน 

9) ทหาร 1 และ ปศาจ 1 รับบทโดย คุณกาน (นามแฝง) อายุ 26 ป (เพศชาย) นักแสดงงิ้ว
อาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” เร่ิมตนการเปนนกัแสดงงิ้วอาชีพตั้งแตเยาววัย จากการเปน 
“ฮี้เกีย่” (ลูกงิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทยและภาษาจนีแตจิ๋วได แต
ไมสามารถอาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมไดรับการศึกษาตาม
มาตรฐานการศกึษาโดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชวิีตประจําวันภายในคณะฯ 

10) ทหาร 2 และ ปศาจ 2 รับบทโดย คุณเก (นามแฝง) อายุ 25 ป (เพศชาย) นักแสดงงิ้ว
อาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” เร่ิมตนการเปนนกัแสดงงิ้วอาชีพตั้งแตเยาววัย จากการเปน 
“ฮี้เกีย่” (ลูกงิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทยและภาษาจนีแตจิ๋วได แต
ไมสามารถอาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมไดรับการศึกษาตาม
มาตรฐานการศกึษาโดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชวิีตประจําวันภายในคณะฯ 
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11) ทหาร 3 และ สิงโตอัคคี 1 รับบทโดย คุณโกะ (นามแฝง) อายุ 15 ป (เพศชาย) 
นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” เร่ิมตนการเปนนกัแสดงงิ้วอาชีพตั้งแตเยาววัย 
จากการเปน “ฮี้เกี่ย” (ลูกงิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทยและภาษาจีน
แตจิ๋วได แตไมสามารถอาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมไดรับการศึกษา
ตามมาตรฐานการศกึษาโดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชีวิตประจําวันภายในคณะฯ 

12) ทหาร 4 และ สิงโตอัคคี 2 รับบทโดย คุณไปบ (นามแฝง) อายุ 19 ป (เพศชาย) 
นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” เร่ิมตนการเปนนกัแสดงงิ้วอาชีพตั้งแตเยาววัย 
จากการเปน “ฮี้เกี่ย” (ลูกงิ้ว) ประจําคณะฯ มากอน สามารถฟง และพูดทั้งภาษาไทยและภาษาจีน
แตจิ๋วได แตไมสามารถอาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได ดวยไมไดรับการศึกษา
ตามมาตรฐานการศกึษาโดยทั่วไป อาศัยเพียงการเรียนรูจากชีวิตประจําวันภายในคณะฯ 

จากรายชื่อนักแสดงทั้งส้ิน จํานวน 18 คน ผูวิจัยจําเปนตองเรียกนามแฝงของนักแสดงบาง
คน ดวยความไมคุนชนิกับการเปดเผยชื่อ-นามสกุลจริงของนักแสดงเอง ทําใหผูวิจยัไมสามารถ
เปดเผยขอมูลดังกลาวได  

แตจากการคัดเลือกนกัแสดงคร้ังนี้ ทําใหนกัแสดงบางคนรับบทบาทการแสดงของตัวละคร
มากกวา 1 ตัวละครข้ึนไป ดวยความเห็นชอบรวมกันของผูวิจัย และคุณกิตติ ภูกิจธนโชติ เจาของ
คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง” ภายใตแนวคดิเสมือน “ละครเร” ที่ไมไดมุงเนนความยุงยากของการ
จัดการแสดงและยังเปนขนบธรรมเนยีมโดยทั่วไปของการแสดงงิ้วแตจิ๋วทีน่ักแสดงคนหนึ่งสามารถ
รับบทบาทการแสดงของตัวละครมากกวา 1 ตัวละครข้ึนไปในการแสดงงิ้วแตจิ๋วเร่ืองหนึ่ง โดยผูชม
การแสดงจะมองเห็นความแตกตางจากเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนาที่ไมไดเหมือนกันแตอยาง
ใด ทําใหผูวิจัยเองกเ็ลือกวิธีการคัดเลือกนกัแสดงดวยวิธีการเชนเดียวกัน 

นอกจากนั้น การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ผูวิจัยพบวา ยังเปนการคัดเลือกนกัแสดงที่
มีความสามารถฟง พูด อาน และเขียนทั้งภาษาไทยและภาษาจีนแตจิ๋วได และนกัแสดงที่แค
สามารถฟง และพูด แตไมสามารถอาน และเขียนทัง้ภาษาไทย และภาษาจีนแตจิ๋วได แมวา การ
แสดงงิ้วไทยคร้ังนีจ้ะใชภาษาไทยในการแสดงก็ตาม แตกจ็ําเปนตองสรางความเขาใจกบันักแสดง
งิ้วอาชีพทุกๆ คน เกี่ยวกับที่มาของการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ เพ่ือทําใหคลายความประหมาจากการ
แสดงที่แตกตางจากความคุนชนิเดมิ 

นอกจากการคัดเลือกนักแสดง กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 
ยังจําเปนจะตองประกอบดวยทีมงานสวนตางๆ ที่เขามามีบทบาท และหนาทีท่ี่ทําใหการแสดงคร้ัง
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นี้เกิดข้ึนอยางสมบูรณ นอกจากตัวผูวิจัยทีท่ําหนาที่ตั้งแต การประพันธบทการแสดง, การกํากบั
การแสดง, การกํากับลีลา และออกแบบทาเตน, การกํากบัแสง, การออกแบบเคร่ืองแตงกาย และ
การแตงหนา รวมถึงการควบคุมการผลิต โดยผูวิจยัวางแผนผังหนาที่ของทีมงานที่เขามามีสวนรวม
กระบวนการสรางสรรคฯ คร้ังนี้ ตามรายละเอียดของแผนผัง ดังตอไปนี ้

 
ภาพท่ี 14 แผนผังทีมงานของกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 

จากแผนผังดงักลาว ผูวิจยัเปนผูวางแผน และกําหนดแนวคิด และแนวทางการทํางานของ
ทีมงานแตละหนาที่ตามลําดบัข้ันตอนของกระบวนการสรางสรรคฯ จากแบบแผน และวิธีการของ
การละครสมัยใหมเขามาประยุกตใช เพ่ือการกําหนดหนาที่ และความรับผิดชอบของทีมงานอยาง
ชัดเจนแตกตางจากขนบเดิมของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปที่ไมไดมีการกําหนดหนาที่ของทีมงาน
ตายตัว โดยเจาของคณะงิ้วแตละคณะจะเปนผูกําหนด และวางแผนงานสําหรับการจัดการแสดง
แตละคร้ัง แตละสถานที่ตามแตจะมีการวาจาง แตกจ็ะมีผูที่รับผิดชอบหนาทีท่ี่สําคัญตางๆ อยูบาง 
อาทิ ผูควบคุมวงดนตรี ซึ่งสวนมากกจ็ะเปนนกัดนตรีทีร่วมแสดงอยูดวย ผูที่ออกแบบและดูแล
เคร่ืองแตงกายก็อาจจะเปนนักแสดงงิ้วที่รวมแสดงอยูเชนเดียวกัน หรือแมแตเจาของคณะงิ้วเองก็
อาจจะมีหนาที่ทั้งการเปนนกัแสดง และการกํากับการแสดง หรือที่เรียกกนัวา “คนเดินงิ้ว” (ภาษาที่
เรียกกันของชาวคณะงิ้ว) ทําใหในการจดัวางหนาที ่ และความรับผิดชอบของทีมงานในการแสดง

ผูควบคุมการผลิต* 

ผูกํากับการแสดง* 
 
 

ประชาสัมพันธ 
 
 

ผูประพันธบทการแสดง* 
 

ผูประพันธบทดนตรี 
 

ผูกํากับเวที และแสง* 
 

งานตอนรับ และสถานท่ี 
 

ผูกํากับเสียง 
 

ผูกํากับลีลา* 
 

ผูควบคุมวงดนตรี 
 

ศิลปกรรม* 
 

ผูออกแบบทาเตน* 
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งิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปนั้นไมไดมีความชัดเจนแตอยางใด อาจจะมีการสับเปล่ียนหมุนเวียนทําหนาที่กนั
ไปตามแตความเหน็ชอบของเจาของคณะงิ้ว ที่มองจากศกัยภาพของทรัพยากรที่มีอยูภายในคณะ
งิ้วนั้นเอง และจากการที่ผูวิจยันําแบบแผน และวิธีการของการละครสมัยใหมเขามาประยุกตใชใน
การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จึงไดมีการกําหนด และจัดวางหนาที่ขอทีมงานตางๆ โดยการ
วางแผนผังอยางเปนระบบ เพ่ือทําใหการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้เปนการสรางสรรคส่ือสารการแสดงที่มี
ระเบียบ แบบแผน และวิธีการบริหารงานที่มีระบบชัดเจน  แตขณะเดียวกนั จากแผนผังทีมงาน
ขางตน จากตําแหนงหนาที่ และความรับผิดชอบที่มีเคร่ืองหมาย ( * ) ลวนแตเปนสวนของหนาทีท่ี่
ผูวิจัยเขามารับผิดชอบเองแทบทัง้ส้ิน เพราะวา ในฐานะ “ผูสรางสรรค” ผูวิจัยจึงจําเปนตองเขามา
มีสวนรวมกับกระบวนการสรางสรรคฯ ตามความถนดัของตนเองมากที่สุด เพ่ือทีจ่ะมีความเขาใจ 
และสามารถถายทอดกระบวนการเรียนรูที่เกิดข้ึน จากประสบการณตรงของการศึกษาวิจัยคร้ังนี้
ตามลําดับตอไป 

4. การกาํกบัการแสดง และการซอมการแสดง 

ในการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ผูวิจัยวางแผนการกาํกับการแสดง และการซอมการ
แสดง โดยการประยกุตแบบแผน และวิธีการซอมการแสดงของการละครสมัยใหมเขากับแบบแผน 
และวิธีการซอมการแสดงของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป ดวยการที่ผูวิจยัติดตามบรรดานักแสดง
งิ้ว และชาวคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” ยังสถานที่ตางๆ ที่มีการจัดแสดงงิ้วตามที่มีการวาจาง
คณะงิ้วมาจัดการแสดง อาทิ ศาลเจาชุมชนยายรา อ.บานฉาง จ. ระยอง ศาลเจาพอเสือ อ. บาง
ประกง จ. ฉะเชิงเทรา เปนตน  

จากตารางฯ การซอมการแสดงขางตน (ตารางที่ 2)  ผูวิจัยสามารถดําเนินการตาม
แผนการซอมการแสดงที่วางแผนไว และบันทกึรายละเอียดตามกระบวนการสรางสรรคฯ จากการ
สังเกตการณดวยตนเอง ดงัตอไปนี ้

การอานและตีความบทคร้ังแรก ในวันที่ 17 มกราคม 2549 เปนการอานและตีความ
บทคร้ังแรกรวมกบันักแสดงทุกคน เพ่ือวางแนวทางการซอมตามแผนการทีก่ําหนดไวของการวิจัย
คร้ังนี้ ณ ศาลเจาชุมชนยายรา 1  อ.บานฉาง จ.ชลบุรี จากปญหาที่พบในการอานและตคีวามบท
การแสดงรวมกัน คือ ภาษาที่ใชในการแสดงคร้ังนี้ ที่บางคาํมาจากภาษาไทยที่ไมคุนเคยจําพวกคํา
ราชาศัพทตางๆ อาทิ พระสุบิน แปลวา ความฝน เปนตน แตผูวิจัยเองก็ตอบคําถามของบรรดา
นักแสดงงิ้วอาชีพทุกคนทีจ่นสามารถทําใหการอานและตคีวามบทคร้ังแรกสามารถลุลวงดวยด ี
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จากการทีบ่ทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนคร้ังแรกของการนํานิทานปรัมปราของ
ไทยมาสรางสรรค และดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทยที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรมไทยและจนี 
ในฐานะนวัตกรรมส่ือสารการแสดงจากเอกลักษณทางภาษา และวรรณกรรมเร่ืองเลาของไทย เปน
ส่ือสารการแสดงที่มีความแตกตางจากเดิม ดังนั้น การอานและตีความบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง 
“พระสุธน” ผูวิจัยจึงตองทําการอาน และตีความรวมกันกับคุณกิตติ ภูกิจธนโชติ ที่ปรึกษาการ
สรางสรรคการแสดงอีกคร้ัง นอกเหนือจากการอาน และตีความบทการแสดงรวมกันกบันักแสดง
ทุกๆ คนแลว และจากการวิเคราะหและตีความบทการแสดงรวมกัน พบวา 

“บทการแสดงงิ้ว เร่ือง “พระสุธน” เราตองเนนถึงความสวยงามจากภาษา ทีนีเ่รานํา
ภาษาไทยมาใชในการรอง และเจรจา เราจําเปนตองทําใหนักแสดงเขาใจความหมายของมันกอน 
แมวาเราเองจะแสดงงิ้วไทยมาบาง แตก็เปนงิ้วไทยเร่ืองจนี ภาษาก็ชาวบานๆ ไมไดยากเยน็ไรมาก
เพราะนักแสดงก็เขาใจกันอยูแลว แตมาคราวนี้ภาษาทีเ่อามาใช มันเปนภาษาที่สวย มันตอง
ตีความเยอะข้ึน นักแสดงเราเองไมไดเรียนจบมาสูงๆ แตเขามีความตั้งใจอยากเลน อยากแสดง 
ดังนั้น เราตองมาลองซอมกัน” (กิตติ ภูกจิธนโชติ, สัมภาษณ, 12 ม.ค. 2549)   

การซอมการทองจําบทการแสดง ในวันที่ 18 - 20 มกราคม 2549 เปนการซอมการ
ทองจําบทการแสดง การซอมการรองและทองจําบทเพลงคร้ังแรกของนักแสดงทุกคนตามแผนการ
ที่ผูวิจัยกําหนดไว ณ ศาลเจาพออางศิลา อ. อางศิลา จ. ชลบุรี ซึ่งการซอมคร้ังนี้ผูวิจัยไมไดดูแล
เอง ดวยมอบหมายการซอมการทองจําบทการแสดง ภายใตการดูแลของ คณุกิตติ ภูกจิธนโชต ิ
เจาของคณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกี่ยทวง” และ หนึ่งในนักแสดงงิ้วอาชีพที่มารวมกนัสรางสรรคการ
แสดงคร้ังนี้ แตการซอมการทองจําบทของนักแสดงนั้น นอกจากบทการแสดงที่มีอยูในรูปแบบของ
เอกสารแลว ยังมีอีกหนึ่งวิธีการของการซอมการทองจําบทการแสดง คือ การอานบทการแสดง ทัง้
บทรอง และบทเจรจาบนัทึกลงในรูปแบบของแถบบันทกึเสียง (Cassette tape) เพ่ือชวยเหลือ
นักแสดงงิ้วบางคนที่ไมสามารถอานภาษาไทยได ตัวอยาง คุณกอย เจริญศรี ผูทีม่ารับบทบาท 
นางมโนราห ที่ไมสามารถอานภาษาไทยได ดวยไมไดเขารับการศึกษาตั้งแตคร้ังเยาววัย แตดวย
ประสบการณ และความสามารถทางการแสดง ทําใหคุณกอยสามารถฟงบทการแสดงจากแถบ
บันทึกเสียง และจดจําไดอยางแมนยํา และรวดเร็ว สามารถซอมการแสดงรวมกบันักแสดงอ่ืนๆ ได
อยางดีเยีย่ม  

การซอมการวางตาํแหนง ทิศทางการเคลื่อนไหว และการเคลื่อนไหวพเิศษ ในวันที ่
21 มกราคม 2549 เปนการซอมการวางตําแหนง ทิศทางการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษ
ของนักแสดง จากการกําหนดตามแผนการที่ผูวิจัยวางไวในแตละฉากทั้ง 10 ฉาก ณ ศาลเจาพอ
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เสือ อ.บางประกง จ.ฉะเชิงเทรา เพ่ือทําใหนักแสดงทุกคนสามารถเขาใจในการวางตําแหนง 
ทิศทางการเคล่ือนไหว และการเขา-ออกแตละฉาก กอนจะเร่ิมการซอมการแสดงทั้งเร่ือง (จะกลาว
ในข้ันตอนลําดับตอไป) 

การซอมการแสดง ในวันที่ 22 มกราคม 2549 เปนการซอมการแสดงฉาก 1 - 4  ณ ศาล
เจาพอเสือ อ.บางประกง จ.ฉะเชิงเทรา เปนการซอมการแสดงคร้ังแรกของนักแสดง และผูวิจัย ใน
ฐานะของผูกํากบัการแสดง โดยนกัแสดงทกุคนเขารวมการซอมการแสดงคร้ังนี้ จากการซอมการ
แสดงวันนี้ ผูวิจัยตองการกําหนดตําแหนง การเคล่ือนไหว และการเขา-ออกฉากของนักแสดงแตละ
คน เพ่ือการมองเห็นภาพทีจ่ะเกิดข้ึนบนเวทีการแสดง ทําใหผูวิจยัสามารถนําเสนอผลงานการ
แสดงที่ดีที่สุดของผูวิจัย ในฐานะของผูกํากับการแสดง และผูควบคุมการผลิต 

การซอมการแสดงสามารถดําเนินตามแผนการที่วางไว ทั้งการซอมการรํา ชุด “ระบําอวย
พร” จากนกัเตนอาชีพ คณุติม (นามแฝง) และคุณนก (นามแฝง) ที่ผูวิจัยนํามาสรางสีสันกับการ
แสดงคร้ังนี้ดวย ทําใหผูวิจัยสามารถมองเหน็ภาพการแสดงของแตละฉากชัดเจนมากยิ่งข้ึน  

ในวันที่ 23 มกราคม 2549 เปนการซอมการแสดงฉาก 5 - 10 ณ ศาลเจาพอเสือ อ.บาง
ประกง จ.ฉะเชิงเทรา การซอมการแสดงวันนี้มีนักแสดงทกุคนเขารวมซอมการแสดงอีกเชนกัน เพ่ือ
การซอมการแสดงฉาก 5 ที่มีทั้งการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษ (จนิตลีลา) ของนกัแสดง 
โดยเฉพาะอยางยิง่ คุณกอย เจริญศรี ผูรับบท “นางมโนราห” ที่จะตองซอมการแสดง และการ
เคล่ือนไหวพิเศษดวยการรํา ชุด “มโนราหบูชายญั” จากการผสมผสานทวงทาการรําของนาฏศิลป
จีนและนาฏศิลปรวมสมัยจากการออกแบบทาเตนของผูวิจัย เพ่ือส่ือความหมายถึงลักษณะของตัว
ละครสําคัญอยาง “นางมโนราห” ที่มีลักษณะกึ่งมนษุยกึ่งกินนร จากฉากสําคัญที่มีการพลิกผัน
ของเร่ือง เพ่ือทําใหผูชมสามารถเขาใจในบุคลิกลักษณะของตัวละครมากยิ่งข้ึน   

และเจาะซอมการแสดงฉาก 8 (ฉากตอสูปาหิมพานต) นักแสดงที่เขารวมการซอมการ
แสดง ไดแก คุณมนัสพันธ วิชยัดิษฐ ผูรับบท “พรานบุณฑริก” คุณหยาดฝน แซโคว ผูรับบท “พระสุ
ธน” และนักแสดงประกอบที่รับบท “ปศาจ” และ “สิงโตอัคคี” จากการดัดแปลงฉากผจญภัยของ 
“พระสุธน” จากนทิานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” ฉบับมูลนิธิเด็กไทย ที่มีทั้งความ
สนุกสนาน ตืน่เตนจากการผจญปาหิมพานตของพระสุธน และตัวละครมากมาย แตดวยขอจํากัด
ทางการแสดง ผูวิจยัจึงดัดแปลงจากสัตวหิมพานตตางๆ มาเปนการนําเอาการเชิดสิงโตของจีนเขา
มาประยุกตกบัการแสดงคร้ังนี้  
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เม่ือเสร็จส้ินการซอมการแสดงเจาะแตละฉากแลว ผูวิจัยจงึเร่ิมการซอมการแสดงตลอดทั้ง
เร่ืองเปนคร้ังแรก เพ่ือเปนการเนนย้ําการจดจําการวางตาํแหนง และทิศทางการเคล่ือนไหวตางๆ  
ของนักแสดงอีกคร้ัง กอนทีจ่ะมีการแกไขความผิดพลาดตางๆ ที่เกิดข้ึนระหวางการซอม อาทิ การ
ลืมตําแหนงของนกัแสดง การลืมการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษ (จนิตลีลา) ทําใหผูวิจยั
ตองกํากับการแสดงโดยวิธีการสาธิต เพ่ือทําใหนักแสดงมองเห็นภาพการแสดงที่ชดัเจนยิ่งข้ึน 

 
ภาพท่ี 15 การซอมการแสดงฉาก 8 การตอสูของพระสุธน กับสิงโตอัคค ี

การซอมการแสดงตลอดท้ังเร่ืองพรอมเสื้อผา ในวันที่ 24 มกราคม 2549 เปนการ
ซอมการแสดงตลอดทั้งเร่ืองพรอมเส้ือผา และอุปกรณประกอบตางๆ ณ ศาลเจาแมทบัทิม แขวง
บานหมอ เขตพระนคร กรุงเทพฯ เปนคร้ังแรกของการซอมการแสดงเสมือนการแสดงจริงทุกๆ 
อยาง ยกเวนยงัไมมีการแตงหนาเทานั้น แตนกัแสดงทุกคนจะแตงกายดวยเคร่ืองแตงกายงิ้วที่
ผูวิจัย และคุณกติติ ภูกิจธนโชติ เจาของคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” ทําการส่ังซื้อจากพอคาชาว
จีนจากยานหัวลําโพง ตามการออกแบบเคร่ืองแตงกายของผูวิจัย (ซึง่จะกลาวลําดับตอไปในการ
ออกแบบเคร่ืองแตงกาย) ดวยความตองการนําเสนอความสวยงามของเคร่ืองแตงกายที่จะทําให
ผูชมการแสดงประทับใจในการแสดงคร้ังนี ้

การซอมการแสดง เทคนิคแสง สี เสียง ในวันที่ 25 มกราคม 2549 เปนการซอมการ
แสดง เทคนิคแสง สี เสียง และการจัดการแสดงรอบแรก ณ หองประชุมดร.เทยีมฯ คณะนิเทศ
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (รายละเอียดเกีย่วกับการจดัแสดงจะกลาวตามลําดับตอไป) 
ดวยเปนคร้ังแรกของการซอมการแสดงยังสถานทีจ่ัดการแสดงจริง พรอมดวยเทคนิคแสง สี เสียง
ตางๆ ดวย ซึ่งเทคนิคแสง สี เสียง ของการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยเปนผูควบคุมเองจากเคร่ืองมือ
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และอุปกรณควบคุมแสง และเสียงทีมี่อยูของสถานทีจ่ัดการแสดง โดย ลักษณะของแสงบนเวทกีาร
แสดงนั้น ประกอบดวยดวงไฟสีเหลืองแถวหนา แถวกลาง และแถวหลังบนเวทกีารแสดง พรอม
ดวยดวงไฟสีฟา สีแดง สีเขียว และสีเหลืองหนาเวทกีารแสดง  

ทําใหนักแสดงทุกคนเกดิอาการประหมา และกงัวลกับการแสดงจริงทีจ่ะเกิดข้ึนหลังจาก
การซอมการแสดง ผูวิจัยจงึตองอาศัยการสรางกําลังใจจากนักแสดงที่มีความประหมากับสถานที่
จัดการแสดงจริงดวย แตดวยศักยภาพ และความตั้งใจของนักแสดงทุกคน การซอมการแสดงวันนี้
จึงสามารถสําเร็จลุลวงดวยดี กอนที่นกัแสดงทกุคนจะเตรียมตัวกับการแสดงที่กําลังจะเกิดข้ึน 

การซอมการแสดงแกไขความผิดพลาด ในวันที่ 26 มกราคม 2549 เปนการซอมการ
แสดงแกไขความผิดพลาดจากการแสดงรอบแรก เม่ือวันที ่ 25 มกราคม ที่ผานมา และการจัดการ
แสดงรอบสุดทาย ณ หองประชุมดร.เทียมฯ คณะนิเทศศาสตร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
(รายละเอียดเกีย่วกับการจัดแสดงจะกลาวตามลําดบัตอไป) การซอมการแสดงวันนี้ เปนการซอม
การแสดงเพ่ือแกไขความผิดพลาดจากการแสดงรอบแรกที่ผานมา ซึ่งจากปญหาที่ผูวิจัยพบจาก
การแสดงรอบแรกนั้น คือ ความตื่นเตนของนักแสดงกับการแสดงจริงกับสถานทีท่ี่มีความแตกตาง
จากความคุนชินของนักแสดง รวมถึงผูชมการแสดงที่แตกตางจากเดิม ทําใหนกัแสดงไมสามารถ
ถายทอดบทการแสดงตามจริง แตก็สามารถดําเนนิการแสดงจนจบการแสดง 

จากรายละเอียดของการกํากบัการแสดง และการซอมการแสดงที่กลาวมาผูวิจัยนําวิธีการ
กํากับการแสดง โดยการสาธิตการแสดง (Demonstrate) รวมกันกับคณุกิตติ ภูกิจธนโชต ิ เจาของ
คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” เพ่ือทําใหนกัแสดงทกุๆ คน สามารถรับรู เขาใจ และสามารถส่ือ
ความหมายออกมาผานการแสดงตามความตองการของผูวิจัย ในฐานะผูกํากับการแสดง โดยที่ไม
ลืมความรูสึกภายใน (Inner) ของตัวละครแตละตัวที่นกัแสดงแตละคนกําลังสวมบทบาทที่ไดรับอยู
จากการตีความและอานบทการแสดงรวมกันกบัผูวิจัย เปนวิธีการกํากบัการแสดงทีท่ําใหนักแสดง
สามารถรนระยะทางการเขาสูบทบาทการแสดงอยางงาย แตก็ตองอาศัยศักยภาพของนกัแสดง
พอสมควรที่จะไมทําใหการแสดงเปนการเสแสรงแสดง (Fake) หรือเกดิความผิดพลาดใดๆ จาก
ความไมจริงใจในการแสดง  

สาเหตุที่ผูวิจัยเลือกวิธีการกํากบัการแสดงดงักลาว เพราะวา กระบวนการสรางสรรคการ
แสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ เปนกระบวนการละครที่เกดิข้ึนภายใตเงื่อนไขของระยะเวลา 
และการศึกษา ดังนัน้ วิธีการกํากบัการแสดงที่ผูวิจัยนํามาใชจงึเปนทางเลือกที่มีความเหมาะสม
กับเงื่อนไขทีมี่ แตอาจจะไมใชวิธีการกํากบัการแสดงทีด่ทีี่สุด การที่ผูวิจัยเลือกวิธีการกํากับการ
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แสดงเชนนี้ เพราะวามองเห็นถึงศักยภาพของนกัแสดงที่มีอยู และจากประสบการณรวมทีมี่แตเดมิ 
ทําใหผูวิจัยสามารถนําวิธีการกํากับการแสดงดังกลาวมาประยุกตใชในกระบวนการละครคร้ังนี้  

5. การวางตําแหนง ทิศทางการเคลื่อนไหว และการเคลื่อนไหวพิเศษ (จินตลลีา) 

 ในการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” การวางตําแหนง ทิศทางการเคล่ือนไหว และการ
เคล่ือนไหวพิเศษ (จินตลีลา) ของตัวละคร ผูวิจัยเนนการเคล่ือนไหวของตัวละครจากแรงผลักของ
พฤติกรรมการแสดงตามบทบาทและบุคลิกลักษณะของตวัละครจากเหตุการณ และเร่ืองราวตางๆ
ที่เกิดข้ึนอยางสมเหตุสมผล ตามแบบแผน และวิธีการของการละครสมัยใหมผสมผสานกบัการ
แสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป โดย การวางตําแหนง ทิศทางการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษ
ของการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” นั้นเกิดข้ึนจากแนวคิดรวบยอด (Concept) ที่ผูวิจัยตองการ
เนนความแตกตางจากองคประกอบของภาพ (Composition) บนเวทกีารแสดง ที่ขนบเดิมของการ
แสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปไมไดเนนการวางตําแหนง ทศิทางการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษ 
(จินตลีลา) อยางชดัเจน แตอาศัยการตีความจากความรูสึกของนักแสดงและการบอกเลาของคน
เดินเร่ือง (คนเดินเร่ือง คือ คําที่ใชในการเรียกขานผูกํากับการแสดงของการแสดงงิ้วแตจิ๋ว
โดยทั่วไป) ทําใหการวางตําแหนง และทิศทางการเคล่ือนไหวไมไดมีการบังคับตายตัว และอาจจะ
แตกตางกันตามแตการตีความของนกัแสดงแตละคน นอกจากการเคล่ือนไหวพิเศษ (จนิตลีลา) ที่
อาจจะตองมีการวางตําแหนง และทิศทางการเคล่ือนไหวพิเศษที่ชัดเจน อาทิ การระบําพัด  การ
รายรํากระบี่ การรายรําทวน เปนตน เพ่ือความสวยงามของภาพที่จะปรากฏบนเวทีการแสดง  
ดังนั้น กระบวนสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยจงึเนนการวางตําแหนง ทิศทางการ
เคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษ (จินตลีลา) ที่มีการผสมผสานเอาแบบแผน และวิธีการของ
การละครสมัยใหมเขามาประยุกตใช เพ่ือทําใหการแสดงงิว้ไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนการแสดงที่มี
กระบวนการสรางสรรคฯ ที่มีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 

การวางตําแหนง ทิศทางการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษ (จินตลีลา) ของการ
แสดงคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการเนนพ้ืนที่บริเวณกลางเวทกีารแสดง (Center)  ดวยการวางตําแหนงของ
ตัวละครตามลักษณะตางๆ ไดแก 

1) การวางตําแหนง และทิศทางการเคล่ือนไหวของตัวละครเปนรูปสามเหล่ียม ทําใหเกิด
ภาพที่มีมิติบนเวทีการแสดง และเปนการจัดแบงองคประกอบของภาพเพ่ือความสมดุลของเวทกีาร
แสดง และความสนใจของผูชมการแสดง 
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ตัวอยาง องก 1 ฉาก 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 16 การวางตําแหนง และทศิทางการเคล่ือนไหวของตัวละคร องก 1 ฉาก 1 

   พรานบุณฑริก (1) (กลอน) พลันพบกบั บรรดา นางกนินร  
  กินนร 1 (1)  แกผา รอนรอน ลงเลนน้ํา 
  กินนร 2 (1)  ชางงามแท โอแม นวลนาง 
     จึงหาทาง จะจับ แมงามงอน 
     ทันใดจึง จัดแจง แสวงหา 
     สังวาล วิเศษ แหงนาคา 
     สําแดง ฤทธา จับกินนร 
     ทราบชื่อ ของหลอน มโนราห 
     สุดแสน โสภา นาพิสมัย 
     จึงคิด นํานาง เขาวังใน  
     มิชาใย กราบทูล พระสุธน 
    พรานบุณฑริก (2) (พูด) ดวยเนื้อนาบญุของทั้งสองพระองค  
   กินนร 1 (2)  ความรักพลันบังเกิดทั้งสองตางครองรักกัน  
   กินนร 1 (2)  ทามกลางเสียงแซซองยินดีของปวงชน..   

นางกินนร  2 
                                                                
                                                                                                         นางกินนร 1 
            พรานบุณฑริก 

1

2 

2

1 
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ภาพท่ี 17 ภาพการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” องก 1 ฉาก 1 

พรานบุณฑริกกําลังเลาถึงตํานานความรักของพระสุธนกบันางมโนราห 

2) การวางตําแหนง และทิศทางการเคล่ือนไหวของตัวละครเปนรูปแถวตรงเสนเฉียง ทําให
เกิดภาพที่มีมิติบนเวทีการแสดง เปนการจดัแบงองคประกอบของภาพเพ่ือเนนความสนใจของผูชม
การแสดงใหรับรูถึงจดุมุงหมายของตัวละครที่กําลังจะเกิดข้ึนตอไป 

ตัวอยาง องก 2 ฉาก 7 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 18 การวางตําแหนง และทศิทางการเคล่ือนไหวของตัวละคร องก 2 ฉาก 7 
   พระสุธน   (พูด) ไอ หยา 
      (รอง) ไดยนิ เร่ืองราว แลวใจหาย 

พระนางจันทราเทวี 
                                                     
                                                     พระสุธน                                                                                                        
             
             พรานบุณฑริก 
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     เสียงแม รองไห ใจขาวุน 
     โถมโนราห เมียรัก โดนทารุณ 
     โทษขา ไมอาจคุม ครองเมียพ่ี 
     ดวงฤดี ของขา แทบสลาย 
     บุญกรรมใด ใหพราก จากเมียขา 
     จะตามหา ตัวเจา ยอดกานดา 
     แมสุดหลา ฟาไกล ก็จะตาม      
   พรานบุณฑริก  (พูด) กราบทูลพระองค  
      ขาพอจะคิดออกแลววา  
      เราจะตามหาพระชายามโนราหได 
      ณ ที่แหงใดกัน 
    พระสุธน   (พูด) งั้นเจาจงเรงรีบนําทางเราเถิด  
       จะชักชาอยูไยเลา 
      ทานแม ลูกขอถวายพระพรลา... 
    พระนางจนัทราฯ  (พูด) ขอใหลูกจงประสบสุขสวัสดิ์  
      ตามหาหัวใจของเจากลับคนืมายัง ปญจลานครเถิด 
   พระสุธน   (พูด) ขอบพระทัย ทานแม 

 
ภาพท่ี 19 ภาพการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” องก 2 ฉาก 7 

พระสุธน และพรานบณุฑริก กําลังจะออกเดินทางตามหานางมโนราห 

3) การวางตําแหนง ทิศทางการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษ (จินตลีลา) ของตัว
ละครเปนรูปอักษรภาษาอังกฤษตัวยู (U) เปนการจัดวางองคประกอบของภาพเพ่ือกระตุนการรับรู
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ของผูชมรวมกันกบันักแสดงที่กําลังตกอยูในสภาวะที่มีความกดดันจากเหตุการณที่กําลังจะเกิดข้ึน 
รวมถึงการเคล่ือนไหวพิเศษ (จินตลีลา) ที่เกิดข้ึนของตวัละครสําคัญยังเปนการสะทอนภาพของ
วิกฤตทีก่ําลังจะเกิดกับตัวละครอีกดวย 

ตัวอยาง องก 2 ฉาก 5 

ภาพท่ี 20 การวางตําแหนง ทศิทางการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวของตัวละคร องก 2 ฉาก 5 
   พราหมณปุโรหติ  (พูด) ทหาร ทูลเชญิพระชายามโนราห 
      ทําการบัดพลีชีพ เพ่ือบวงสรวงฟาดิน ณ บัดนี้.... 
   ทหาร   (พูด) ขอรับ 
   นางมโนราห   (พูด) ชากอน ขาพระองค ขอทรงพระเมตตา 
      ดวยตามวิสัยของกินนรนัน้ไซร การจะกระทําบัดพลีชีพ 
        จําตองรายรําอวดความสวยงาม  
      ดวยปกและหางเปนคร้ังสุดทาย กอนจะส้ินลมหายใจ  
      จึงอยากวอนขอพระเมตตาของพระองค 
       อีกสักคร้ังไดไหม เพคะ ทานพอ... 

                      นางกํานัล        พระนางจันทราเทวี    ทาวอาทิตยวงศ              ขันที 2    

                                                     
                   พราหมณปุโรหิต 
                   
             
  ขุนนางกังฉิน                                                                                           ขุนนางตงฉิน    
                                                                    
                                                                                        
                                                                                         นางมโนราห 
    
  ทหาร 1 – 2                                                                                                                  ทหาร 3 - 4 
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    ทาวอาทิตยวงศ   (พูด) ตามใจเจาเถิด มโนราห... 
   นางมโนราห  (พูด) ทานแม ถาทานพ่ีสุธนกลับมาถึงแลว 
       ทานแมเจาจงบอกดวยวา มโนราหขอถวายพระพรลา 
      โทษกรณส่ิงใดมีขอทานพ่ีสุธนจงอภัยแกมโนราหดวย 
      หมอมฉันจําเปนตองขอลาจากตามยถากรรมเสียแลว... 
 

 
ภาพท่ี 21 ภาพการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” องก 2 ฉาก 5 

นางมโนราหกําลังเตรียมบินกลับสูเขาไกรลาสหลบหนจีากการกระทําบัดพลี 

การออกแบบการวางตําแหนง ทิศทางการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหวพิเศษดงักลาว ก็
เพ่ือทําใหผูชมการแสดงทั้งดานซายมือ ดานขวามือ และดานตรงกลาง สามารถมองเห็นภาพการ
แสดงของตัวละครจากการรวมจุดความสนใจของผูชมการแสดงมายังบริเวณกลางเวที ทําใหเกิด
ความสมดุลของการจัดวางตําแหนงของตัวละคร รวมถงึทศิทางการเคล่ือนไหว และการเคล่ือนไหว
พิเศษ (จนิตลีลา) โดยผูวิจยัออกแบบจากบุคลิกลักษณะของตัวละครอยางสมเหตุสมผล เพ่ือ
กอใหเกิดการเชื่อมโยงความสัมพันธของการแสดง และมีความธรรมชาติของการสรางความหมาย 
และการแสดงอารมณและความรูสึก รวมถึงมีความสัมพันธของตัวละครทุกๆ ตัวละคร 

จากตัวอยาง การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” องก 2 ฉาก 5 เปนฉากที่มีการกระทําบดั
พลีของนางมโนราห ซึ่งฉากดังกลาวจะตองมีการเคล่ือนไหวพิเศษ (จินตลีลา) ของนางมโนราห
ดวยการรายรํา จากเดิมที่ผูวิจยัตองการนํานาฏศิลปไทย และนาฏศิลปจนีมาประยกุตใชในการ
แสดงคร้ังนี้ แตเม่ือผูวิจัยศกึษานาฏศิลปไทยจากทารํา ชดุ “มโนราหบชูายัญ” ก็พบวา ทวงทาการ
รําที่มีแบบแผนเครงครัดนั้น ทําใหเกิดความยากทีจ่ะนํามาผสมผสานกับทารําจากนาฏศิลปจีนทีมี่
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อยูในการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป ผูวิจัยจึงตัดสินใจออกแบบการรายรําดังกลาวดวยตนเองจาก
การระบํารวมสมัย (Contemporary dance) ผานการตีความจากบทการแสดงที่ผูวิจยัประพันธข้ึน
เอง จากการจินตนาการตามบุคลิกลักษณะของตัวละคร คือ นางมโนราห ที่มีความพิเศษเหนือ
มนุษยปถุุชนโดยทั่วไป ดังนัน้ การรายรําของนางมโนราหจึงเปนการผสมผสานของศิลปะแหงการ
เคล่ือนไหวทั้งนาฏศิลปจนี และนาฏศิลปรวมสมัยที่แมแตผูวิจัยเองก็ยากทีจ่ะอธิบายวาทวงทาการ
รายรําของนางมโนราหนัน้มีการผสมผสานศิลปะแหงการเคล่ือนไหวของสํานักใดสํานักหนึ่งได แต
เปนการสรางสรรคจากประสบการณ และจินตนาการของผูวิจัยที่มีอยูทั้งส้ิน  

 
ภาพท่ี 22 ภาพการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” องก 2 ฉาก 5 

การรายรําของนางมโนราหตามวิสัยของนางกินรีกอนพิธีกรรมบัดพลีบูชายัญ 

6. การออกแบบเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา 

การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ การออกแบบเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนานั้น 
เปนกระบวนการอีกหนึ่งกระบวนการที่สําคัญอยางมากับการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” โดย 
การแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ ผูวิจัย และคุณกิตติ ภูกจิธนโชติ เจาของคณะ “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” ตองการ
นําเสนอความงดงามของเคร่ืองแตงกายทีเ่ปนอีกหนึ่งสุนทรียลักษณที่สําคัญของการแสดงงิ้วแตจิ๋ว
โดยทั่วไป ผูวิจยัจึงทําการออกแบบเคร่ืองแตงกายตามบุคลิกลักษณะตัวละครทีก่ําหนดไว โดยการ
ยึดถือตามแบบแผนการแตงกายของตัวละครจากการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปและทําการส่ังซื้อจาก
พอคาชาวจีนยานหัวลําโพงทีมี่การนําเขาเคร่ืองแตงกายงิว้จากประเทศจีน 

ทําใหการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนการแสดงที่มีเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา
มีความเหมาะสมกบับทบาทและบุคลิกลักษณะของตัวละครแตละตัวอยางงดงาม และยังสามารถ
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คงสุนทรียลักษณที่สําคญัของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป ยกเวนเพียงตัวละคร “นางมโนราห” ที่
ผูวิจัยไดมีการออกแบบปกกินรีข้ึนมาเพ่ิมเติมอีกสวนหนึง่ จากการจินตนาการตามบทบาท และ
บุคลิกลักษณะของตัวละครที่มีความพิเศษเหนือตัวละครอ่ืนๆ ดังนั้น ลักษณะของเคร่ืองแตงกาย
จึงนาจะมีสวนรวมนําเสนอความพิเศษของตัวละคร อีกทั้งยังมีความแตกตางจากเคร่ืองแตงกายงิ้ว
แตจิ๋วโดยทั่วไป โดยรายละเอียดของเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนาตานัน้มีดังตอไปนี ้

ตัวละครสําคัญ 

1) พระสุธน รับบทโดย คุณหยาดฝน แซโคว นกัแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกี่ย
ทวง” แตงหนาแบบตัวพระนกัรบ และ แตงกายแบบชดุนักรบสีขาว ประดับลวดลายทั้งดานหนา 
และดานหลังดวยลายดอกไมสีสันสวยงาม แขนเส้ือแคบไมมีชายผายืน่ตอออกมาจากแขนเส้ือ 
เพ่ือความทะมัดทะแมงกับการตอสู สวมหมวกสีขาวสําหรับนักรบ ประดับดวยขนนก และพูหอย
ยาวลงมา 2 ขาง ทั้งซายและขวา และสวมรองเทาหุมขอประดับลายมังกรสวยงาม 

 
ภาพท่ี 23 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ พระสุธน 

2) นางมโนราห รับบทโดย คุณกอย เจริญศรี นักแสดงงิว้อาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกี่ย
ทวง” แตงหนาแบบตัวนางกุลสตรี และ แตงกายแบบชุดกุลสตรีสูงศักดิ์สีเขียว บงบอกถึง
บุคลิกลักษณะของตัวละคร “กินนร” ที่มาจากธรรมชาต ิ สวมเส้ือแขนยาวมีสวนตอแขนเส้ือสีขาว
ยื่นออกมา กระโปรง และผาคลุมไหล ประดับลายดอกไมสีสันสวยงามทั้งดานหนา และดานหลัง 
ประดับศีรษะดวยเคร่ืองประดับศีรษะของกุลสตรีสูงศกัดิ์ และเม่ือกลับคนืสูราง “กินนร” ประดับ
ดวยปกขนนกสีขาวแผคลายพัดอยูบริเวณดานหลัง สวมรองเทาปกลวดลายและประดับพูสวยงาม 
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ภาพท่ี 24 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ นางมโนราห 

3) ทาวอาทิตยวงศ รับบทโดย คุณกติติ ภูกิจธนโชติ นักแสดงงิ้วอาชีพ และเจาของ คณะ
งิ้ว “เซงโงยเตีย่เกี่ยทวง” แตงหนาแบบตัวพระอาวุโส และ แตงกายแบบชุดจักรพรรดิสีเหลืองทอง 
ปกลายมังกรดวยเสนไหมสีสันสวยงาม แขนเส้ือยาวสวนตอแขนเส้ือสีขาวยื่นออกมา สวมหมวก
จักรพรรดิสีทองประดับดวยพูหอยยาวลงมา 2 ขาง สวมหนวดเคราสีดํายาว และสวมรองเทาหุมขอ
ปกลายมังกรเชนเดียวกนั 

 
ภาพท่ี 25 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ ทาวอาทิตยวงศ 
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4) พระนางจันทราเทวี รับบทโดย คุณธันยชนก ทิตดาการ  นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซง
โงยเตี่ยเกีย่ทวง” แตงหนาแบบตัวนางกุลสตรีสูงศักดิ์ และ แตงกายแบบชุดจักรพรรดินีสีเหลืองทอง 
ปกลายมังกรดวยเสนไหมสีสันสวยงาม แขนเส้ือยาวสวนตอแขนเส้ือสีขาวยื่นออกมา สวมหมวก
จักรพรรดินีสีทองประดับดวยพูหอยยาวลงมา 2 ขาง และสวมรองเทาปกลายมังกรมีพูประดับ 

 
ภาพท่ี 26 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ พระนางจันทราเทวี 

5) ทาวทุมราช รับบทโดย คุณวิชาดา ภูกิจธนโชต ินักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่
เกี่ยทวง” แตงหนาแบบตัวพระพลเรือน และแตงกายแบบชุดจกัรพรรดิสีเขียว ปกลวดลายสวยงาม 
แขนเส้ือยาวสวนตอแขนเส้ือสีขาวยื่นออกมา สวมหนวดเคราสีดํายาว สวมหมวกหนังประดับดวย
ขนสัตวสีดํา สวมรองเทาหุมขอปกลายสวยงาม  

 
ภาพท่ี 27 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ ทาวทุมราช 
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6) พราหมณปุโรหติ รับบทโดย คุณวิชาดา ภูกิจธนโชติ นกัแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงย
เตี่ยเกี่ยทวง” แตงหนาแบบตัวพระพลเรือน และแตงกายแบบชุดกึ่งพระราชพิธีสีแดง ปกลวดลาย
สวยงาม สวมหมวกมีปกหมวก 2 ขางสีทอง และสวมรองเทาหุมขอปกลายสวยงาม  

 
ภาพท่ี 28 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ พราหมณปุโรหิต 

7) พรานบณุฑริก รับบทโดย คุณมนัสพันธ วิชัยดษิฐ นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงย
เตี่ยเกี่ยทวง” แตงหนาแบบตัวตลกนักรบ และ แตงกายแบบชุดนักรบกึ่งทางการของนกัรบสีเขียว 
ปกลวดลายสวยงาม สวมหมวกนกัรบสีเขียวมีชายดานหลัง ประดับดวยพูขนสัตวกลมๆ และสวม
รองเทาหุมขอปกลวดลายสีสันสวยงาม 

 
ภาพท่ี 29 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ พรานบณุฑริก 
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ตัวละครประกอบ 

1) ขุนนางกังฉิน รับบทโดย คณุยักษ (นามแฝง) นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่
เกี่ยทวง” แตงหนาแบบตัวหนาลาย และ แตงกายแบบชุดพระราชพิธีสีดํา แขนเส้ือยาวสวนตอแขน
เส้ือสีขาวยื่นออกมา มีเข็มขัด สวมหมวกขุนนางสีดํา สวมหนวดเคราสีดํายาว และสวมรองเทาหุม
ขอปกลายสวยงาม  

2) ขุนนางตงฉิน รับบทโดย คุณเอ (นามแฝง)  นักแสดงงิว้อาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่
ทวง” แตงหนาแบบตัวพระพลเรือน และ แตงกายแบบชดุพระราชพิธีสีน้ําเงิน มีเข็มขัด สวมหมวก
ขุนนางสีทองมีปกหมวก 2 ขาง และสวมรองเทาหุมขอปกลายสวยงาม  

 
ภาพท่ี 30 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ ขุนนางกงัฉิน และขุนนางตงฉิน 

 
ภาพท่ี 31 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ ขุนนางกงัฉิน และขุนนางตงฉิน 
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3) ขันที 1 และ 2 รับบทโดย คุณเจี๊ยบ (นามแฝง) และ คุณอุย (นามแฝง) นักแสดงงิ้ว
อาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” แตงหนาแบบตัวพระพลเรือน และ แตงกายแบบชุดขันทีสีทอง 
ปกลวดลายดวยเล่ือมสีแดง สวมหมวกไมมีปกสีดํา และสวมรองเทาสีดํา 

 
ภาพท่ี 32 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ ขันท ี

4) นางกํานัล 1 และ 2 รับบทโดย คุณเล็ก เจริญศรี และคุณอุ (นามแฝง) นกัแสดงงิ้ว
อาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” แตงหนาแบบตัวนางพลเรือน และ แตงกายแบบชดุนางกํานัล
สีชมพู และสีเขียว เส้ือปกลวดลายดอกไมสีสันสวยงามทัง้ดานหนา และดานหลัง แขนเส้ือมีสวน
ตอแขนเส้ือสีขาวยื่นออกมา และกระโปรงจีบรอบตัวไมมีปกลวดลาย ตกแตงและประดบัศีรษะดวย
เคร่ืองประดับสตรีพลเรือน และสวมรองเทาประดับดวยพูไหม 

 
ภาพท่ี 33 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ นางกํานลั 
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5) กินนร 1 และ 2 และนางระบํา 1 และ 2 รับบทโดย คุณติม (นามแฝง) และ คณุนก 
(นามแฝง) นักเตนอิสระ แตงหนาแบบตัวนางพลเรือน และ แตงกายแบบชุดนางกํานัลสีเขียว และ
สีสม เส้ือปกลวดลายดอกไมสีสันสวยงามทั้งดานหนา และดานหลังคลุมยาวถึงสะโพก แขนเส้ือไม
มีสวนตอแขนเส้ือสีขาวยื่นออกมา และกางเกงไมมีปกลวดลาย ประดับศีรษะดวยเคร่ืองประดับ
สตรีพลเรือน สวมรองเทาสีดํา และสวมปกผาสีมวง เม่ือรับบทบาท “กินนร”  

 
ภาพท่ี 34 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ นางระบาํ 

 
ภาพท่ี 35 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ นางกินนร 

6) ทหาร 1, 2, 3 และ 4 รับบทโดย คุณกาน คุณเก คณุโกะ คุณไปบ (นามแฝงทั้งส้ิน) 
นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง” แตงหนาแบบตัวตลก และแตงกายแบบชุดทหาร 
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เส้ือและกางเกงสีน้ําเงิน ทับดวยเส้ือคลุมทหารสีสม สวมหมวกทหารมีกระจังหนาสีสม และชาย
หอยดานหลังสีสม สวมรองเทาสีดํา 

 
ภาพท่ี 36 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ ทหาร 

7) ปศาจ 1, 2, 3 และ4 รับบทโดย คุณกาน คุณเก คณุยักษ คุณเอ (นามแฝงทัง้ส้ิน) 
นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง” แตงหนาแบบตัวหนาลาย และ แตงกายเส้ือแขน
ยาวสีน้ําเงิน กางเกงขายาวสีน้ําเงิน และสวมผมปลอมสีน้ําเงินสําหรับปศาจ 1 - 2 และสีเงิน
สําหรับปศาจ 3 - 4 

 
ภาพท่ี 37 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ ปศาจ 
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8) สิงโตอัคคี 1 รับบทโดย คุณโกะ (นามแฝง) และ คุณไปบ (นามแฝง) นักแสดงงิ้วอาชีพ 
คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง” สวมชุดสิงโตสีสม ทําจากผา หนัง และขนสัตว  

 
ภาพท่ี 38 เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ของ สิงโตอัคนี 

จากเคร่ืองแตงกายของตัวละครทุกๆ ตัว สามารถบงบอกถึงตําแหนงหนาที่การงาน และ
บุคลิกลักษณะสําคญัของตัวละครอยางชดัเจน แมวาแตเดิมสีสันของเคร่ืองแตงกายจะเปนตัวบง
บอกอีกประการหนึ่ง แตในปจจุบนัไมไดเนนถึงเร่ืองดังกลาวแลว นอกจากมองเห็นความสวยงาม
ของภาพที่ปรากฏบนเวทีการแสดงเพียงเทานัน้ สวนใบหนาของนักแสดงแตละคนมาจากฝมือการ
แตงหนาของนกัแสดงเองทั้งส้ิน ซึ่งขนบการแสดงงิ้วแตจิว๋โดยทั่วไปนักแสดงจะตองรับผิดชอบการ
แตงหนาของตนเอง ทําใหการแสดงคร้ังนี้ผูวิจยัเพียงแตกําหนดการแตงหนาของนักแสดงจาก
ความเหมาะสมกบับทบาท และบุคลิกลักษณะตัวละครจากการเปรียบเทยีบกับตัวละครของการ
แสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป อาทิ “พระสุธน” เปนตัวละครสําคัญการแตงหนาแบบตัวพระนักรบแตมี
ความสวยงาม ยอมแสดงออกถึงบทบาท และบุคลิกลักษณะตัวละครฝายธรรมะอยางชดัเจน 
แมวาจะมีความใกลเคียงกับการแตงหนาของ “พราหมณปุโรหิต” ที่แตงหนาแบบตัวพระพลเรือน 
แตก็มีความแตกตางกันตรงสีแดงที่ทาบริเวณหนาผากของพระสุธนทีเ่สมือนเปนสัญลักษณที่บง
บอกถึงความกลาหาญ และมีฝมือทางการตอสู ซึ่งตัวพราหมณปุโรหติจะเนนเพียงแตการแตงหนา
สวยงาม ดวยสีสันตางๆ อาทิ สีเขียว สีเหลืองบริเวณรอบดวงตา แตก็ไมไดมีสัญลักษณจากการ
แตงหนาทีบ่งบอกความสามารถใดๆ ทั้งส้ิน นอกจากจะเนนสีสันสวยงามขัดแยงกบับทบาท และ
บุคลิกลักษณะตัวละครที่เปนฝายอธรรม หรือ “ขุนนางกงัฉิน” เปนตัวละครประกอบที่แมจะไมมีบท
เจรจามากนักแตผูวิจัยก็กําหนดการแตงหนาของนกัแสดงแบบตัวหนาลาย เนนการแตงหนาดวยสี
ดําเขากับเคร่ืองแตงกาย เพ่ือสรางความนากลัว ความไมเปนมิตร และแสดงออกถึงบทบาท และ
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บุคลิกลักษณะตัวละครฝายอธรรมอยางชัดเจน สวนการแตงหนาของตัวละครหญิงแตละตัวนั้นจะ
มีลักษณะคลายคลึงกนัโดยเนนที่ความสวยงามทั้งจากการวาดและระบายสีสวนตางๆ ของใบหนา 
และการประดับตกแตงศีรษะดวยเคร่ืองประดับตางๆ อยางสวยงาม 

จากการออกแบบเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนาของตวัละครทุกๆ ตัวจากการแสดงงิ้ว
ไทยคร้ังนีจ้ึงไมไดมีการดัดแปลง หรือการผสมผสาน เพ่ือที่จะสรางความแตกตางจากการแสดงงิ้ว
แตจิ๋ว หรืองิ้วไทยโดยทั่วไปแตอยางใดเปนส่ิงที่ผูวิจัยมองเห็นถึงความงดงาม และตองการคงความ
งดงามของเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา ซึง่เปนสุนทรียลักษณที่สําคัญของการแสดงงิ้วแตจิ๋ว
โดยทั่วไปที่มีความแตกตางจากส่ือสารการแสดงประเภทอ่ืนๆ อยางชัดเจน 

7. การออกแบบเวที ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก 

เนื่องจากสถานที่จัดการแสดง และเวทกีารแสดงของหองประชุมดร. เทียม โชควัฒนา 
คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีลักษณะเวทกีารแสดงเปนแบบ “โพรซีเนียม” 
(Proscenium theatre) กวางประมาณ 3 เมตร และ ยาวประมาณ 5 เมตร โดยการแบงพ้ืนที่การ
แสดงออกจากผูชมอยางส้ินเชิง และสามารถชมการแสดงจากทางหนาเวทีไดเพียงดานเดียว  

 
ภาพท่ี 39 แผนผังของลักษณะเวทีการแสดง แบบ “โพสซเีนียม” (Proscenium theatre) 

ทําใหการแบงพ้ืนที่ของเวทีออกเปนสวนที่ใชในการแสดง (Acting space) และสวนที่ใช
ประกอบในการแสดงอ่ืนๆ ทีเ่สริมการแสดง (Backstage space) มีความใกลเคยีงกบัลักษณะของ
เวทีการแสดงงิ้วโดยทั่วไปอยูแลว เพียงแตฉากการแสดงงิว้นั้นไมสามารถติดตั้งมายังเวทีการแสดง
ของหองประชุมฯ ได ดวยขอจํากัดของสถานทีจ่ัดการแสดงที่เกิดข้ึน ผูวิจยัจึงเลือกฉากมานสีครีม
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ของเวทีการแสดงทีมี่อยูเดิมแลวเปนฉากการแสดงงิ้ว ทําใหการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้
จะมุงเนนความสนใจของผูชมการแสดงมายังตัวละครที่กาํลังทําการแสดงอยูบนเวทกีารแสดง 

สวนอุปกรณประกอบฉากตางๆ ของการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี ้ผูวิจัยเนนที่ความสวยงาม และ
สมจริงตามขนบธรรมเนยีมของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปตามเดิม อาทิ โตะและเกาอ้ีพิธี อาวุธ
ยุทโธปกรณตางๆ เปนตน ซึ่งอุปกรณประกอบฉากตางๆ มีทั้งที่สามารถส่ือความหมายตามจริง 
อาทิ กระบี่ ดาบ ทวน เปนตน และตามสัญลักษณที่ผูชมการแสดงสามารถตีความจากการแสดงที่
เกิดข้ึนแตละฉาก แตละเหตุการณ อาทิ โตะและเกาอ้ีพิธี ที่สามารถเปนบัลลังกของกษัตริย และ
เปนสัญลักษณของการบงบอกสถานที่แตละฉาก แตละเหตุการณวากําลังอยู ณ สถานทีใ่ด 

 
ภาพท่ี 40 อุปกรณประกอบฉาก ประเภทโตะและเกาอ้ีพิธี 

 
ภาพท่ี 41 อุปกรณประกอบฉาก ประเภทอาวุธยุทโธปกรณ ดาบ และทวน 
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8. การกาํกบัเวที และการกํากับแสง 

เนื่องจากสถานที่จัดการแสดง และเวทกีารแสดงของหองประชุมดร. เทียม โชควัฒนา 
คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีการติดตั้งดวงไฟหลากสี  และดวงไฟสีเหลือง
สําหรับเวทกีารแสดงอยูแลว ดังนัน้ ผูวิจัยจึงเลือกที่จะใชแสงจากดวงไฟดังกลาว ซึ่งเพียงพอกับ
การใหความสวางแกเวทีการแสดง และการสรางมิตทิางการแสดงที่แตกตางจากการแสดงงิ้วแตจิ๋ว
โดยทั่วไปเดิมที่มีแคเพียงการใชแสงจากดวงไฟนีออนที่ติดอยูกับฉากการแสดง  

การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ผูวิจัยเปนผูที่ทําหนาที่กํากับเวที และกํากบัแสง
ดวยตนเอง การออกแบบแสงจึงเนนการเปด-ปดไฟ เพ่ือการตัดแบงฉากแตละฉาก เสมือนเปนการ
กาวขามระยะเวลาการดําเนินเร่ืองใหมีความกระชบั และเปนการแบงจังหวะอารมณ (Beat) ของ
แตละฉาก เพ่ือทําใหผูชมเกดิความรูสึกคลอยตามการดําเนินเร่ืองที่มีความแตกตางจากการดําเนนิ
เร่ืองของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปที่มีระยะเวลาการแสดงแตละเร่ืองคอนขางนาน  

นอกจากนั้น ผูวิจัยยังออกแบบแสงฉากที่มีความตื่นเตน และเราอารมณผูชม อาทิ ฉาก 5 
การกระทําบัดพลีของนางมโนราห หรือ ฉาก 8 การตอสูของพระสุธนกับสิงโตอัคค ีดวยการใชแสง
กระพริบจากดวงไฟหลากสี เพ่ือทําใหผูชมเกิดความรูสึกถึงความอลังการของภาพที่ปรากฏอยูบน
เวทีการแสดง ที่มีทั้งรสแหงความกลา และรสแหงความอัศจรรย 

9. การประชาสมัพันธ 

การประชาสัมพันธการจัดการแสดงคร้ังนี้ ผูวิจยัไดรับความอนุเคราะหจาก คณุธีรพจน 
จินดาเดช และคุณไพศาล คงสถติสถาพร เขามาทําหนาที่จัดการประชาสัมพันธคร้ังนี้ ดวยการ
จัดสงขาวประชาสัมพันธแกส่ือมวลชนแขนงตางๆ อาท ิ วิทยุโทรทศัน วิทยุกระจายเสียง และ
หนังสือพิมพ เพ่ือประชาสัมพันธการจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” แมวา การจัดการแสดง
คร้ังนี้จะมิไดเผยแพรสูสาธารณะชนแตอยางใด ดวยความตั้งใจแรกของผูวิจัยที่เนนกลุมเปาหมาย 
คือ เด็กและเยาวชน เพ่ือตองการศึกษาวิจัยเกีย่วกับการพัฒนาส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมที่
สามารถเขาถึงเด็กและเยาวชนได แตดวยความอนเุคราะหดังกลาว ทําใหกลุมเปาหมายของการ
วิจัยคร้ังนีมี้ความหลากหลายมากข้ึน ทําใหผลการวิจยัสามารถตอบปญหานําการวิจัยเกี่ยวกบั
ทัศนคติของผูชมการแสดงได โดย ส่ือประชาสัมพันธทีใ่ชในการประชาสัมพันธการแสดงงิ้วไทยคร้ัง
นี้สามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 
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1) ส่ือประชาสัมพันธที่ใชในการประชาสัมพันธภายนอก ไดแก ขาวประชาสัมพันธ ทีท่ํา
การประชาสัมพันธภายนอก โดยความอนุเคราะหของส่ือมวลชนแขนงตางๆ อาทิ สถานีโทรทัศนไอ
ทีวี (ITV), หนังสือพิมพผูจัดการ, นิตยสารU-Life เปนตน 

ตัวอยาง ขาวประชาสัมพันธ  
วันพฤหัสบดีที่  ๑๙  มกราคม ๒๕๔๙ 

 
เร่ือง ขอความอนุเคราะหประชาสัมพันธขาว 
เรียน บรรณาธิการขาวการศึกษา    
 
 
  
 
 
 
   

ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  โดยนิสิตระดับ
บัณฑิตศึกษา สาขาวิชาวาทวิทยา ปการศึกษา ๒๕๔๘ จัดการแสดงอุปรากรไทย-จีน เร่ือง “พระสุธน” นื่องดวย
การศึกษาตามแนวทางของส่ือสารการแสดง ภายใตหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต ในระหวางวันที่ ๒๕ – ๒๖ 
มกราคม ๒๕๔๙ เวลา ๑๔.๐๐ น. – ๑๖.๐๐ น. ณ หองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา   ตึก ๑   ช้ัน ๔ คณะนิเทศ
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 “อุปรากรจีน” หรือ “ง้ิว” เปนศิลปการแสดงของจีนที่ชาวไทยคุนเคย มีความงดงาม ดานภาษา ลีลาการ
เคล่ือนไหว การรายรํา การรอง ทํานองดนตรี การแตงหนาตัวละคร และการแตงกายที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว    
ทั้งยังสอดแทรกแงมุมดานศีลธรรมจรรยาในเนื้อหาของการแสดง และอีกหลายดานที่นาสนใจศึกษาคนควาใน
เชิงวิชาการและอุปรากรไทย-จีน เร่ือง“พระสุธน” กํากับการแสดงโดยวัชรพล ถ่ินวัฒนากูล นิสิตระดับ
บัณฑิตศึกษาสาขาวาทวิทยา คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ภายใตการดูแลโดยรองศาสตราจารย 
อวยพร พานิช, รองศาสตราจารย ถิรนันท อนวัชศิริวงศ และอาจารยสุกัญญา สมไพบูลย และรวมถึงการนํา
นักแสดงง้ิวอาชีพมารวมแสดง    ถือวาเปนนวัตกรรมการจัดแสดงง้ิว ซ่ึงผสานจารีตศิลปะ การแสดงเดิมเขากับ
ศิลปการแสดงและนาฏศิลปรวมสมัย โดยแตงเร่ืองขึ้นใหม จากนิทานปรัมปราของไทยที่ไมมีการจัดแสดงที่ใดมา
กอน มีบทรองและบทเจรจาเปนภาษาไทย และการรายรําลีลาศิลปะง้ิวแตจ๋ิวตามทวงทํานองของดนตรีจีน จาก
การผสมผสานทางวัฒนธรรมของ ๒ แผนดิน ไทย – จีน 
 จึงเชิญทุกทานมารวมกันสัมผัสกล่ินอายความร่ืนรมย ของการผสมผสานทางวัฒนธรรมส่ือสารการ
แสดงอีกหนึ่งรูปแบบที่นาติดตามชมมา ณ ที่นี้  สอบถามรายละเอียดและสํารองไดที่ วัชรพล ถ่ินวัฒนากูล โทร.
๐๑-๘๐๔๐๘๗๒ โดยไมเสียคาใชจายใดๆทั้งส้ิน  
                                              

ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดงภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

เชิญชมการแสดงอุปรากรเชิญชมการแสดงอุปรากรไทยไทย--จีนจีน  

จากการผสมผสานทางวัฒนธรรม จากการผสมผสานทางวัฒนธรรม ๒ ๒ แผนดินแผนดิน  
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2) ส่ือประชาสัมพันธทีใ่ชในการประชาสัมพันธภายใน ไดแก โปสเตอรประชาสัมพันธ ที่ทํา
การประชาสัมพันธภายในคณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ตัวอยาง โปสเตอรประชาสัมพันธ 

จากนิทานปรมัปรา
สู ปฐมบทแหงการแสดงง้ิวไทย

ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง ภูมิใจเสนอ
ผลงานจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม 2 แผนดิน เรือ่ง

“พระสุธน”
วันที่ ๒๕ และ ๒๖ มกราคม ๒๕๔๙ เวลา ๑๔.๐๐ น. – ๑๖.๐๐ น.

ณ หองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา
คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย

(ไมมีคาธรรมเนียมการเขาชม)
 

ภาพท่ี 42 โปสเตอรประชาสัมพันธการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 

จากการประชาสัมพันธทําใหส่ือมวลชนแขนงตางๆ มีความสนใจในการแสดงจดัการแสดง
งิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ และติดตอสอบถามผูวิจัย เพ่ือทําการสัมภาษณและเผยแพรขอมูลสู
สาธารณะชนเกี่ยวกับประเด็นของการสรางสรรคส่ือสารการแสดงที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรม 
ทําใหผูวิจัยมองเห็นแนวทางในการพัฒนาผลการวิจัยของตนเองตอไปในอนาคต   

10. การออกแบบสอบถาม  

การออกแบบสอบถามจากการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ เปนการสอบถามทัศนคติของผูชมการ
แสดง เพ่ือที่จะนํามาวิเคราะห สรุป และอภิปรายผลการวิจัยจากผลงานส่ือสารการแสดงที่มาจาก
การผสมผสานทางวัฒนธรรม ในฐานะนวัตกรรมส่ือสารการแสดงที่มีความแตกตางจากเดิม ซึ่ง
แบบสอบถามที่ผูวิจัยทําการออกแบบนั้น เปนการวัดทัศนคติของกลุมเปาหมายสําคัญ 2 กลุม 
ไดแก กลุมแรก คือ กลุมนิสิต และนักศึกษา  กลุมที่สอง คือ กลุมประชาชนทั่วไป และผูที่มีความ
สนใจ  โดย ประเดน็ตางๆ ของแบบสอบถามแบงออกเปน 3 ตอนมีรายละเอียด ดังตอไปนี ้
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แบบสอบถามตอนที่ 1 ขอมูลทั่วไปของผูชมการแสดง 
1) ชื่อ – สกุล 
2) อายุ   
3) เพศ    

            4) ระดับการศึกษา  

 แบบสอบถามตอนที่ 2   ขอมูลทัศนคติของผูชมการแสดง 
 1) ทานเคยชมการแสดงงิ้วไทย หรือไม และถาเคยจากส่ือประเภทใด 
  2) ทานคิดเห็นเกีย่วกับการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ อยางไร   
   2.1) รูปแบบ และวิธีการนําเสนอการแสดง 
   2.2) ความนาสนใจของเนื้อเร่ือง 
   2.3) บทบาทการแสดงของตัวละคร 
   2.4) ดนตรี และการขับรอง 
    2.5) เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา 
   2.6) เวที ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก 

3) ทานชืน่ชอบตัวละครใดมากที่สุดในการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เพราะเหตุใด 
4) ทานชืน่ชอบตัวละครใดนอยที่สุดในการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เพราะเหตุใด 
5) ทานประทบัใจส่ิงใดมากที่สุดในการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เพราะเหตใุด 
6) ทานประทบัใจส่ิงใดนอยที่สุดในการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เพราะเหตใุด 
7) ในทรรศนะของทาน ส่ิงใดคือการผสมผสานทางวัฒนธรรมของไทยและจีน จากการ 

  แสดงงิ้วไทย  เร่ือง "พระสุธน" ทีช่ัดเจนที่สุด อยางไร 
8) ทานทราบขาวประชาสัมพันธการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จากแหลงใด        
แบบสอบถามตอนที่ 3   ขอเสนอแนะ และความคิดเห็นเพ่ิมเติม 

จากประเด็นตางๆ ของการออกแบบสอบถามทั้ง 3 ตอน ลวนแลวแตเปนการสอบถาม
ทัศนคติของผูชมการแสดงทั้งส้ิน เพ่ือที่ผูวิจัยจะสามารถนําขอมูลที่ไดรับมาวิเคราะห สรุป และ
อภิปรายผลรวมกับขอมูลอ่ืนๆ และสามารถนําเสนอการศึกษาวิจัยผลงานส่ือสารการแสดงที่มา
จากแนวคิด เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม ตามลําดบัข้ันตอนตอไป 

การดาํเนินการแสดง (Production) 

การดําเนนิการแสดง เปนข้ันตอนของกระบวนการส่ือสารทางตรงของผูแสดงกับผูชม ใน
ฐานะเคร่ืองจักรของการส่ือสารที่สําคญั และเปนข้ันตอนที่มีรายละเอียดตางๆ อาทิ การนัดหมาย
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นักแสดง การซอมการแสดง และการเตรียมความพรอมกอนการแสดงจริง การทําสมาธิของ
นักแสดง เปนตน ซึ่งแตละข้ันตอนมีรายละเอียดตามตารางเวลา ดังตอไปนี ้

1. การแสดงรอบที่ 1 ณ หองประชุม ดร. เทียม โชควัฒนา คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  

9.00 น. นัดหมายนักแสดงทุกคนพรอมกันที่คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง” และรวมออก
เดินทางมาที่คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พรอมดวยอุปกรณประกอบการแสดง
ตางๆ อาทิ เคร่ืองดนตรี เคร่ืองแตงกาย อุปกรณประกอบฉาก เปนตน 

10.00 น. เดินทางมาถึงที่คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และทําการซอม
การแสดง และเทคนิคแสง สี เสียง พรอมดวยเส้ือผา ยกเวนยังไมไดทําการแตงหนา  จากนัน้เปน
การทําสมาธิของนักแสดง และเตรียมความพรอมกอนการแสดงจริง 

12.00 น. เร่ิมการแตงหนา และการแตงกายของนกัแสดงทุกคน 

13.00 น. เตรียมความพรอมบริเวณสถานที่จดัการแสดง และเวทีการแสดง 

14.00 น. พิธีกรเกร่ินนําผูชมเขาสูการแสดง และเร่ิมตนการแสดง 

15.00 น. การแสดงเสร็จส้ิน 

16.00 น. การรับแบบสอบถามคืนจากผูชมการแสดง จํานวน 24 ชุด จากจํานวนผูชมการ
แสดงทั้งส้ิน 40 คน พรอมแจกของชํารวย 

17.00 น. เดินทางกลับสูคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง”  

21.00 น. ประชุมสรุปการแสดงประจําวัน เพ่ือแกไขปญหาความผิดพลาดทเีกิดข้ึน จาก
ประเด็นตางๆ ไดแก การลืมบทของนกัแสดง (แมวาการแสดงวันนี้ ผูวิจัยจะนําเคร่ืองฉายภาพมา
ฉายบทการแสดงข้ึนจอ เพ่ือชวยการลืมบทของนักแสดง แตก็ไมประสบผลแตอยางใด) การลืม
เปล่ียนเคร่ืองแตงกายจากตัวละครหนึ่งมาอีกตัวละครหนึ่ง (ตัวละคร “ปศาจ” ที่ลืมถอดเส้ือคลุม
ทหารสีสมออก) เสียงของเคร่ืองดนตรีที่กลบเสียงรอง และเจรจาของนักแสดงจนทําใหผูชมการ
แสดงไดยินเสียงไมชัดเจน และผลตอบรับจากผูชมการแสดงรอบแรกที่มีความตืน่เตนกับการแสดง
ที่ไมเคยชมมากอน ทําใหมีทั้งความสนใจ และความชื่นชอบ 

24.00 น. นัดหมายนักแสดงสําหรับการแสดงรอบที่สอง (วันพรุงนี้)  
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2. การแสดงรอบที่ 2 ณ หองประชุม ดร. เทียม โชควัฒนา คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  

9.00 น. นัดหมายนักแสดงทุกคนพรอมกันที่คณะงิ้ว “เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง” และรวมออก
เดินทางมาที่คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

10.00 น. เดินทางมาถึงที่คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และทําการซอม
การแสดง และแกไขปญหาความผิดพลาดจากการแสดงรอบแรกที่ผานมา   

12.00 น. เร่ิมการแตงหนา และการแตงกายของนกัแสดงทุกคน 

13.00 น. เตรียมความพรอมบริเวณสถานที่จดัการแสดง และเวทีการแสดง 

14.00 น. พิธีกรเกร่ินนําผูชมเขาสูการแสดง และเร่ิมตนการแสดง 

15.00 น. การแสดงเสร็จส้ิน 

16.00 น. การรับแบบสอบถามคืนจากผูชมการแสดง จํานวน 45 ชุด จากจํานวนผูชมการ
แสดงทั้งส้ิน 80 คน พรอมแจกของชํารวย  

17.00 น. เดินทางกลับสูคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกี่ยทวง”  

22.00 น. ประชุมสรุปการแสดงประจําวัน จากประเด็นตางๆ ของการแสดงที่เพ่ิงเสร็จส้ิน 
ไดแก การแกไขปญหาของนกัแสดงทั้งการลืมบท และการลืมเปล่ียนเส้ือผาที่ไมเกิดข้ึนซ้ํา และผล
ตอบรับจากผูชมการแสดงที่มีความตื่นเตนกับการแสดงที่ไมเคยชมมากอน ทําใหมีทั้งความสนใจ 
และความชื่นชอบใกลเคียงกับการแสดงรอบแรกที่ผานมา ทั้งนี้ ผูวิจยัไดกลาวขอบคุณนักแสดง 
และทีมงานทกุคนที่มีสวนรวมทําใหการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ลุลวงดวยดี กอนทีจ่ะแยก
ยายกันพักผอนตามอัธยาศยั 
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ภาพท่ี 43 ภาพการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” องก 3 ฉาก 10 

การพบกันอีกคร้ังของพระสุธนและนางมโนราหจากที่พรัดพรากกันมา 

การประเมินผลการแสดง (Post-Production) 

1. การประเมินผลการแสดงจากแบบสอบถาม (Questionnaire) 

จากการออกแบบสอบถามทัศนคติของผูชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ทําใหผูวิจัย
สามารถนําขอมูลที่ไดรับมาวิเคราะห สรุป และอภิปรายผลการวิจัยคร้ังนี้ โดย ขอมูลที่ไดรับจาก
แบบสอบถาม จํานวนทัง้ส้ิน 69 ชุด จากการแสดงจํานวน 2 รอบ และจํานวนผูชมการแสดงทั้งส้ิน 
120 คน ผูวิจัยสามารถแจกแจงรายละเอียดเกี่ยวกับทัศนคติของผูชมการแสดงจากผลงานการวิจัย
คร้ังนี้ได ดังตอไปนี ้

ตอนที่ 1 จากแบบสอบถาม – ขอมูลทั่วไปของผูชมการแสดง 

1) อายุของผูชมการแสดง จากตารางการวิจัย ดงัตอไปนี ้

ตารางท่ี 4 อายุของผูชมการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสุธน”  
อายุของผูชมการแสดง จํานวน รอยละ 
กลุมนิสิต และนักศึกษา 

อายุ 15 - 25 ป 
41 59.4 

กลุมประชาชนทั่วไป 
อายุ 25 ปขึ้นไป 

28 40.6 

รวม 69 100 

จากตารางที่ 4 พบวา การจดัการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จากอายุของผูเขาชมการ
แสดง กลุมประชาชนทั่วไป ซึ่งประกอบดวย คณาจารย นกัวิชาการละคร นกัวิชาชพีการแสดง และ
บุคคลทั่วไปที่มีความสนใจในการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ เปนกลุมที่มีผูชมการแสดงมากกวากลุมนิสิต 
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และนักศึกษา รอยละ 18.8 จากผูชมการแสดงที่ตอบแบบสอบถาม จํานวน 69 คน จากผูชมการ
แสดงทั้งส้ิน จํานวน 120 คน 

2) เพศของผูชมการแสดง จากตารางการวิจัย ดงัตอไปนี ้
ตารางท่ี 5 เพศของผูชมการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสุธน” 

เพศของผูชมการแสดง จํานวน รอยละ 
ชาย 30 43.5 
หญิง 39 56.5 
รวม 69 100 

 จากตารางที่ 5 พบวา การจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จากเพศของผูเขาชมการ
แสดง เพศหญิง เปนกลุมที่มีผูชมการแสดงมากกวาเพศชาย รอยละ 13.0 จากผูชมการแสดงที่
ตอบแบบสอบถาม จํานวน 69 คน จากผูชมการแสดงทั้งส้ิน จํานวน 120 คน 

3) ระดับการศึกษาของผูชมการแสดง จากตารางการวิจยั ดังตอไปนี ้

ตารางท่ี 6 ระดบัการศึกษาของผูชมการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสุธน” 
ระดับการศึกษา 

ของผูชมการแสดง 
จํานวน รอยละ 

ตํ่ากวาปริญญาตรี 3 4.4 
ปริญญาตรี 44 63.8 

สูงกวาปริญญาตรี 17 24.6 
อื่นๆ 5 7.2 
รวม 69 100 

จากตารางที่ 6 พบวา การจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จากระดบัการศึกษาของผู
เขาชมการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ ระดับการศึกษาระดบัปริญญาตรีเปนกลุมผูชมการแสดงที่มีมากที่สุด 
และระดับการศึกษาต่ํากวาปริญญาตรีเปนกลุมผูชมการแสดงที่มีนอยที่สุด จากผูชมการแสดงที่
ตอบแบบสอบถาม จํานวน 69 คน จากผูชมการแสดงทั้งส้ิน 120 คน 

ขอมูลจากแบบสอบถามตอนที่ 1 เปนขอมูลทั่วไปของผูเขาชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระ
สุธน” ซึ่งจากจํานวนของผูที่ตอบแบบสอบถามทั้งส้ิน 69 คนนั้น จากผูทีเ่ขาชมการแสดงทั้งส้ิน 120 
คน จากการแสดงจํานวน 2 รอบการแสดงนั้น ถือวา เปนความบกพรองของการเก็บขอมูลที่อยู
นอกเหนือการควบคุมของผูวิจัย ดังนัน้ หากมีการศึกษาวิจัยคร้ังตอไปผูวิจยัถือเปนประสบการณที่
ดีที่ควรคํานึงถึงอยางมากในการเก็บขอมูล โดยวิธีการออกแบบสอบถามสําหรับผูชมการแสดง 
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ตอนที่ 2 จากแบบสอบถาม – ขอมูลทัศนคติของผูชมการแสดง 

1) ประสบการณการชมการแสดงงิ้วไทยของผูชมการแสดง จากตารางการวิจยั ดังตอไปนี ้

ตารางท่ี 7 ประสบการณการชมการแสดงง้ิวไทยของผูชมการแสดง 
การชมการแสดงง้ิวไทย จํานวน รอยละ 

เคย 19 27.5 
ไมเคย 50 72.5 
รวม 69 100 

จากตารางที่ 7 พบวา  ผูชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ทีเ่คยชมการแสดงงิ้ว
ไทยมากอน จํานวน 19 คน รอยละ 27.5 และไมเคยชมการแสดงงิ้วไทยมากอน จํานวน 50 คน 
รอยละ 72.5 จากผูชมการแสดงที่ตอบแบบสอบถาม จาํนวน 69 คน จากผูชมการแสดงทั้งส้ิน 
จํานวน 120 คน 

2) ทัศนคติเกี่ยวกับการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ของผูชมการแสดง จากตารางการ
วิจัย ดังตอไปนี ้

ตารางท่ี 8 ทัศนคติของผูชมการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสุธน” 
ทัศนคติของผูชม 

การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 
ดีมาก 
รอยละ 

ดี 
รอยละ 

ปานกลาง 
รอยละ 

นอย 
รอยละ 

นอยมาก 
รอยละ 

รูปแบบ และวิธีการนําเสนอ 68.1 31.9 0 0 0 

ความนาสนใจของเน้ือเร่ือง 56.5 43.5 0 0 0 

บทบาทของตัวละคร 71.0 29.0 0 0 0 

ดนตรี และการขับรอง 53.6 46.4 0 0 0 

เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา 71.0 29.0 0 0 0 

เวที ฉาก และอุปกรณประกอบ 8.7 17.4 20.3 42.0 11.6 

จากตารางที่ 8 พบวา ผูชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” แสดงทัศนคตเิกี่ยวกบั
รูปแบบ และวิธีการนําเสนอ วา “ดีมาก” จํานวน 47 คน รอยละ 68.1 และ “ดี” จํานวน 22 คน รอย
ละ 31.9  
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ความนาสนใจของเนื้อเร่ือง วา “ดีมาก” จํานวน 39 คน รอยละ 56.5 และ “ดี” จํานวน 30 
คน รอยละ 43.5  

บทบาทของตัวละคร วา “ดีมาก” จํานวน 49 คน รอยละ 71.0 และ “ดี” จํานวน 20 คน 
รอยละ 29.0  

ดนตรี และการขับรองวา “ดีมาก” จํานวน 37 คน รอยละ 53.6 และ “ดี” จํานวน 32 คน 
รอยละ 46.4 

เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนาวา “ดีมาก” จํานวน 49 คน รอยละ 71.0 และ “ด”ี จํานวน 
20 คน รอยละ 29.0 

และ เวที ฉาก และอุปกรณประกอบวา “ดีมาก” จํานวน 6 คน รอยละ 8.7 “ดี” จํานวน 12 
คน รอยละ 17.4 “ปานกลาง” จํานวน 14 คน รอยละ 20.3 “นอย” จํานวน 29 คน รอยละ 42.0 
(มากที่สุด)และ “นอยมาก” จํานวน 8 คน รอยละ 11.6 จากผูชมการแสดงที่ตอบแบบสอบถาม 
จํานวน 69 คน จากผูชมการแสดงทั้งส้ิน 120 คน 

จากตารางที่ 8 ของแบบสอบถามตอนที่ 2 สามารถนําขอมูลที่ไดรับมานําเสนอเปน
แผนภูมิแทง เพ่ือเปรียบเทยีบทัศนคติของผูชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ได ดังตอไปนี้ 
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รูปแบบและวิธีการนําเสนอ
ความนาสนใจของเน้ือเร่ือง
บทบาทของตัวละคร
ดนตรีและการขับรอง
เคร่ืองแตงกายและการแตงหนา
เวที ฉาก และอุปกรณ

 
ภาพท่ี 44 แผนภูมิเปรียบเทียบทัศนคติของผูชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 

ขอมูลจากแบบสอบถามตอนที่ 2 เปนขอมูลเกี่ยวกบัทัศนคติของผูชมกับการแสดงงิ้วไทย 
เร่ือง “พระสุธน” โดยการวัดระดับทัศนคติจากการประเมินผานเกณฑการวัด 5 ระดับ ไดแก ดีมาก 
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ดี ปานกลาง นอย และนอยมาก ปรากฏวา บทบาทของตัวละคร เคร่ืองแตงกายและการแตงหนา 
เปนส่ิงที่ผูชมการแสดงชืน่ชอบมากที่สุด รองลงมาเปนรูปแบบและวิธีการนําเสนอ และความ
นาสนใจของเนื้อเร่ือง ขณะที่ดนตรีและการขับรองซึ่งเปนสุนทรียลักษณที่สําคญัของการแสดงงิ้ว
แตจิ๋วนั้น กลับมีเกณฑการประเมินทีค่อนขางนอย ทําใหผูวิจัยสันนิษฐานวา อาจจะมาจากปญหา
ของระบบเสียงจากเคร่ืองดนตรีที่มีความดังเกนิไปไมเหมาะสมกับสถานที่จดัการแสดงที่มีความคับ
แคบ รวมถึงการขับรองของนกัแสดงดวยสําเนยีงที่ไมคุนชนิกับผูชมการแสดง แตส่ิงที่ผูชมประเมิน
ต่ําที่สุด คือ เวที ฉาก และอุปกรณประกอบ ซึ่งเปนสวนทีผู่วิจัยคาดการณไวแลว ดวยการแสดงงิ้ว
ไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการเนนความสนใจของผูชมมาที่บทบาทของตัวละคร และสีสันความสวยงาม
ของเคร่ืองแตงกายและการแตงหนานั้นเอง และที่เนนความสําคัญมากที่สุด คือ ความนาสนใจของ
เนื้อเร่ือง ทีเ่ปนการนําวรรณกรรมเร่ืองเลาของไทยมาสรางสรรคเปนวรรณกรรมทีใ่ชในการแสดงงิ้ว
ไทย โดยภาษาที่ใชในการแสดงกค็ือ ภาษาไทย ดวยเชนเดียวกัน 

3) ความชื่นชอบตัวละครใดมากที่สุดของผูชมการแสดง พบวา ตัวละคร “นางมโนราห” 
เปนตัวละครที่มีผูชมการแสดงชื่นชอบมากที่สุด โดยเฉพาะอยางยิ่ง ฉาก “มโนราหบชูายัญ” ที่มี
การรายรําดวยทวงทาที่สวยงาม ทําใหผูชมการแสดงประทับใจมากที่สุด 

4) ความชื่นชอบตัวละครใดนอยที่สุดของผูชมการแสดง พบวา ตัวละคร “ขันที 1 และ 2” 
เปนตัวละครที่มีผูชมการแสดงชื่นชอบนอยที่สุด ดวยอากปักิริยาของผูแสดงทีน่ิ่งเฉยกับเหตกุารณ
ตางๆ ที่เกดิข้ึน ความไมมีชีวิตชีวาของผูแสดง ทําใหผูชมการแสดงไมประทับใจมากนกั 

5) ความประทับใจส่ิงใดมากที่สุดของผูชมการแสดง พบวา การนําเอานิทานปรัมปราของ
ไทย เร่ือง “พระสุธน” มาสรางสรรคและดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทย ทําใหผูชมการแสดงสามารถ
เขาใจจากภาษาทีใ่ชในการแสดงมากยิ่งข้ึน เปนส่ิงทีน่าประทับใจที่สุดของการจัดการแสดงคร้ังนี ้

6) ความประทับใจส่ิงใดนอยที่สุดของผูชมการแสดง พบวา สถานที่จดัการแสดงเปนอีก
หนึ่งองคประกอบของการแสดงทีท่ําใหการแสดงสามารถส่ือสารกับผูชมการแสดงไดดหีรือไม จาก
การจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ส่ิงที่ทําใหผูชมประทับใจนอยที่สุด คือ สถานทีจ่ัดการ
แสดงที่ไมเอ้ือมากนักกับการจัดการแสดงงิ้ว ดวยความคบัแคบของเวที และสถานทีจ่ัดการแสดง 
ทําใหผูชมการแสดงไมไดยนิเสียงรองของนักแสดงชัดเจน และความดังของเสียงดนตรีที่กลบเสียง
รองของนักแสดง ทําใหผูชมการแสดงไมประทบัใจกับการที่ไมสามารถไดยินเสียงรอง และเสียงพูด
ของนักแสดงอยางชดัเจน 
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ตอนที่ 3 จากแบบสอบถาม – ขอเสนอแนะ และความคิดเห็นเพ่ิมเติม  

  จากขอเสนอแนะ และความคิดเหน็เพ่ิมเติมของผูชมการแสดง ผูวิจัยสามารถสรุปรวบรวม
ขอเสนอแนะ และความคิดเห็นเพ่ิมเติมได ดังตอไปนี ้

1) การจัดการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ควรจัดการแสดงเผยแพรสูสาธารณะชน เพ่ือ
ทําใหเด็กและเยาวชน ชืน่ชอบและยอมรับส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมแขนงนี้มากข้ึน 

2) การจัดการแสดงงิ้วไทยคร้ังตอไป ควรจะลองนําวรรณกรรมไทยเร่ืองอ่ืนๆ มาทดลอง
สรางสรรคและดัดแปลงบาง  

3) การจัดการแสดงงิ้วไทยคร้ังตอไป ควรจะลองนําภาษาพ้ืนบานของไทยภาคตางๆ อาท ิ
ภาษาใต ภาษาเหนือ ภาษาอีสาน เปนตน มาสรางสรรคและดัดแปลงเขากับการแสดงงิ้วไทย  

4) การเลือกสถานทีจ่ัดการแสดงคร้ังตอไป ควรมีความเหมาะสมกับการจดัการแสดง เพ่ือ
ทําใหการจัดการแสดงมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน  

2. การประเมินผลการแสดงจากการสมัภาษณเชิงลึก (Depts. Interview) 

การประเมินผลการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ผูวิจัยเลือกสัมภาษณนกัวิชาการ 
และนักวิชาชีพการละครสมัยใหม และการแสดงงิ้วแตจิ๋ว จํานวน 6 คน โดยแบงเปนนักวิชาการ
ละครสมัยใหม ไดแก อาจารยจิรยทุธ สินธุพันธ และอาจารยภัทร ดานอุตรา และนักวิชาชีพการ
แสดงงิ้วแตจิ๋ว ไดแก อาจารยอําพัน เจริญสุข คณุกิตติ ภูกิจธนโชติ คณุหยาดฝน แซโคว และคณุ
กอย เจริญศรี ซึ่งแตละคนแสดงทรรศนะเกีย่วกับการแสดงคร้ังนี้ ดังตอไปนี ้

อาจารยจิรยทุธ สินธุพันธ อาจารยประจําภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง คณะ
นิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กลาววา “...คิดวาการแสดงชุดนี้ มันเหมือนเปนการนําการ
แสดงของจีนมารวมกับวิธีการของละครสมัยใหม และพยายามที่จะเลาเร่ืองไทยอยางเร่ือง”พระสุ
ธน-นางมโนราห” ซึ่งมันมีกล่ินอายความเปนไทยผสมกับจนี แตก็มีวิธีการของละครสมัยใหม ทําให
มันเปนการผสมผสานของส่ือสารการแสดงที่มีความนาสนใจ” (สัมภาษณ, 8 เม.ย. 2549)  

อาจารยภัทร ดานอุตรา อาจารยพิเศษประจําภาควิชาศลิปะการแสดง คณะศิลปกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนนัทา กลาววา “...การแสดงคร้ังนี้มันเหมือนเปนการแสดงทีมี่
การผสมผสานระหวางไทยกับจนี แตอยูในกรอบของความเปนไทย ทําใหมันมีความนาสนใจมัน
สามารถที่จะส่ือสารกับคนดู คนดูดูรูเร่ือง ทําใหไมยากเลยที่คนดจูะชอบ มันมีสวนผสมหลายอยาง
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ของศิลปการแสดงที่มาจากภูมิภาคเดียวกันทัง้ของไทย ของจีน แตไมมีอะไรมากเกิน หรือนอยเกิน
จนทําใหเกิดความรูสึกไมนาสนใจ ไมนาตดิตาม มันเปนการสรางงานศิลปะอีกรูปแบบหนึ่งที่มี
ความนาสนใจ อยางฉาก “มโนราหบูชายญั” ซึ่งมันเหมือนเปนฉาก Highlight ของเร่ืองก็สามารถ
ทําออกมาไดสวยงามมีการผสมผสานศิลปะหลายอยางๆ ที่ไมไดชี้ชัดวามาจากไหน แตก็ดูแลว
เพลินสวยงามมาก ทําออกมาไดดี เพราะอยางของไทยมันก็คอนขางเปนอะไรที่มีควาสวยงามอยู
แลว “(สัมภาษณ, 10 เม.ย. 2549)  

อาจารยอําพัน เจริญสุข (เมง ป.ปลา) เจาของคณะงิ้ว เมง ป.ปลา กลาววา “…การที่คน
เขามาทําใหศิลปการแสดงงิ้วมันยังสามารถที่จะสืบทอดตอไป ไมวาจะดวยวิธีการไหนกถ็ือวา เปน
ส่ิงที่ดีทั้งนั้น เพราะศิลปการแสดงงิ้วมันอยูคูกับเมืองไทยมานาน เราก็ไมอยากจะใหมันสูญหายไป 
แตการจะทําใหคนรุนใหมหนัมาสนใจ หันมาดกูารแสดงงิ้วกันมากข้ึน มันก็ข้ึนอยูกบัเราทีจ่ําเปน
จะตองพัฒนาการแสดงของเรา ทํายังไงใหมันนาสนใจ นาดูนาชม เราอาจจะตองปรับเปล่ียน
บางอยางใหมันทนัสมัยมากข้ึน มีการใชเคร่ืองมือที่มันทันสมัย อยางที่คณุทํามันก็เปนอีกหนทางที่
ทําใหงิ้วมันยังอยูได” (สัมภาษณ, 6 เม.ย. 2549) 

คุณกิตติ ภูกิจธนโชติ นักแสดงงิ้วอาชีพ และเจาของคณะงิว้ “เซงโงยเตีย่เกี่ยทวง” กลาววา 
“...ตอนแรกเม่ือรูวาตองเขามามีสวนรวมกับการแสดงงิ้วไทยเร่ืองนี้ก็ลําบากใจ เพราะไมรูวาจะทํา
ไดดีแคไหน เราไมเคยทําเร่ืองอยางนี้มากอนแตพอไดเร่ิมตนจนมาถึงการแสดงเสร็จส้ินลง ทําใหเรา
รูสึกภูมิใจเหมือนกันทีท่ําได และคนดูก็ยังชื่นชอบการแสดงของเราดวย จากคําชมมากมายที่เรา
ไดรับหลังจากจบการแสดง” (สัมภาษณ, 11 เม.ย. 2549)  

คุณหยาดฝน แซโคว นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” ผูรับบทบาท “พระสุ
ธน” กลาววา “...เม่ือรูวาตองมาเลนเปนพระเอกงิ้วไทย รูสึกลําบากใจเหมือนกนั เพราะปกตเิราเอง
ก็เลนงิ้วจีนมาตลอด แมวาจะภาษาไทยจะเปนภาษาที่ใชในชีวิตประจําวันของเราก็ตาม แตพอมา
เลนงิ้วไทยเนีย่ แถมยังเปนเร่ือง “พระสุธน” ซึ่งมันมีคําราชาศัพท คําอะไรพวกเนี่ยะซึ่งมันคอนขาง
จํายาก ทําใหเราทาทายมาก เลยพยายามที่จะเลนใหได เลนใหดี อยางนอยๆ มันกเ็ปนคร้ังหนึ่ง
ของอาชีพนักแสดงงิ้วที่เราเคยมีผลงานแบบนี้ออกมา” (สัมภาษณ, 11 เม.ย. 2549)  

คุณกอย เจริญศรี นักแสดงงิ้วอาชีพ คณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” ผูรับบทบาท “นาง
มโนราห” กลาววา “...ยากมากๆ เม่ือรูวาตองมาเลน เพราะตัวเราเองไมไดอานออกเขียนได ก็ไมได
เรียนหนังสือมา ทุกวันนี้ทีเ่ลนงิ้วไดกใ็ชวิธีการจําเอา แลวก็คิดภาษาเขียนของตัวเองข้ึนมา อาย
เหมือนกันนะ แตทําไงได เราไมไดมีโอกาสเหมือนคนอ่ืนๆ แตพอตองมาเลนเปนมโนราห ก็เลยยาก
ข้ึนอีก ตองพยายามฟงเทป และจําบทพูด กับเนื้อรองใหได แตเราก็ความจําดีนะ เลยทําไมยาก แต
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มายากตอนรํานี่ละ ไมไดรํามานานแลว เพราะงิ้วทีเ่ลนๆ กันก็ไมคอยไดมีการรํากันสักเทาไร พอ
ไดมาเลน ไดมารําก็รูสึกดีมากๆ ไดมาทําอะไรอีกอยางที่ไมเคยทํามากอน” (สัมภาษณ, 11 เม.ย. 
2549)  

จากการสัมภาษณ นกัวิชาการ และนักวิชาชีพทางการละครสมัยใหม และศิลปการแสดง
งิ้ว ทั้ง 6 คน ผูวิจยั พบวา การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ในทรรศนะของนกัวิชาการละคร
สมัยใหมถือวา เปนอีกหนึ่งมิติของการสรางสรรคส่ือสารการแสดงที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรม 
เปนการสรางพ้ืนที่ส่ือสารการแสดงที่เพ่ิมข้ึนจากเดิม ซึ่งอาจจะเปนแนวทางหนึ่งของการสรางสรรค
ที่ทําใหศิลปการแสดงประเภทนี้ยังสามารถดํารงอยูไดภายใตการเปล่ียนแปลงรูปแบบ ศิลปะ และ
เทคนิคการแสดงที่แตกตางจากเดิม แมวา ผลลัพธที่ไดจากการแสดงคร้ังนี้อาจจะยังเปนแคเพียง
จุดเร่ิมตนของการริเร่ิมสรางสรรคแตก็เปนจุดเร่ิมตนทีด่ีที่มีความนาสนใจ และหากสามารถพัฒนา
ตอไปไดก็ยอมเปนเร่ืองที่ดี และนกัวิชาชพีการแสดงงิ้วแตจิ๋วอยาง อาจารยอําพัน เจริญสุขก็มี
ทรรศนะทีใ่กลเคียงกันกับทรรศนะนักวิชาการละครสมัยใหม ขณะทีน่ักวิชาชีพการแสดงงิ้วแตจิ๋ว
ทั่ง 3 คนที่เขารวมเปนสวนหนึ่งของกระบวนการสรางสรรคการแสดงฯ คร้ังนี้ดวยนั้นกลับมองวา 
เปนความทาทายที่จะไดทํางานที่ไมเคยทํามากอน และเปนการพิสูจนความสามารถของตนเองใน
ฐานะ “นักแสดง” ที่มีประสบการณการแสดงงิ้วแตจิ๋วมากอน 

จากนานาทรรศนะของนักวิชาการและนักวิชาชีพการละครสมัยใหมและการแสดงงิ้วแตจิ๋ว
นั้น ถือวา เปนอีกหนึ่งแนวทางในการพัฒนาองคความรูจากกระบวนการสรางสรรคการแสดงฯ ใน
ฐานะนวัตกรรมของส่ือสารการแสดงจากแนวคิดการผสมผสานทางวัฒนธรรม  

3. การประเมินผลการแสดงจากการประชุมกลุมยอย (Focus group) 

 เนื่องจากการวิจัย เร่ือง “กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทาง
วัฒนธรรม” เปนการศึกษาองคความรูทางสุนทรียนเิทศศาสตรจากกระบวนการสรางสรรคส่ือสาร
การแสดง ภายใตแนวคิด เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม ทําใหผูวิจยัจําเปนตองอาศัยการ
ประชุมกลุมยอย (Focus group) เปนอีกหนึ่งวิธีการคนหาขอมูลรวบยอดเกี่ยวกบัทัศนคติของผูชม
การแสดงที่จะทําใหผูวิจัยสามารถวิเคราะห สรุป และอภิปรายผลการวิจัยตามวัตถุประสงคที่วาง
ไว นอกเหนือจากการออกแบบสอบถาม (Questionnaire) กลุมผูชมการแสดงที่เปนกลุมเปาหมาย 
อาทิ นิสิต และนักศกึษา และบุคคลทั่วไปที่มีความสนใจ และจากการสัมภาษณ (Interview) 
นักวิชาการ และนกัวิชาชีพการละคร และศิลปการแสดงงิว้ที่มีความสนใจในการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี ้
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 การประชุมกลุมยอย จัดข้ึนเม่ือวันที่ 24 เมษายน 2549 ณ หอง 404 ภาควิชาวาทวิทยา
และส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยผูทีเ่ขารวมการประชุมกลุม
ยอยคร้ังนี้ ไดแก 

 1) อาจารยกุสุมา เทพรักษ อาจารยประจําภาควิชาศลิปะการแสดง คณะศิลปกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 2) อาจารยประภัสสร จันทรสถิตยพร อาจารยประจําโปรแกรมวิชานเิทศศาสตร คณะ
วิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร 

 3) นางสาวรพีพร ฤทธิไพโรจน นิสิตระดบับัณฑิตศกึษา สาขาวาทวิทยา ภาควิชาวาท
วิทยาและส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 4) นางสาวชลลดา พุมพฤกษ นิสิตระดับบณัฑิตศึกษา สาขาวาทวิทยา ภาควิชาวาทวิทยา
และส่ือสารการแสดง คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 5) นางสาวไปรยา บุญบุตร นิสิตระดับปริญญาบณัฑิต สาขาส่ือสารการแสดง ภาควิชา
วาทวิทยาและส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 6) นางสาวสิริธร ภูทอง นิสิตระดับปริญญาบณัฑิต สาขาส่ือสารมวลชน ภาควิชาการ
ส่ือสารมวลชน คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 รวมดวย อาจารยสุกัญญา สมไพบูลย และอาจารยปรีดา อัครจันทโชติ ในฐานะผู
สังเกตการณ และตัวผูวิจัยเอง ในฐานะผูจัดการประชุมกลุมยอยนี้ข้ึนมา โดยจากการประชุมกลุม
ยอยคร้ังนี้ ทัศนคติของผูเขารวมการประชุมกลุมยอยสามารถแบงออกเปนประเด็นตางๆ ที่มีความ
นาสนใจ ภายใตหัวขอ “การผสมผสานทางวัฒนธรรม” ดังตอไปนี้ 

 1) กระบวนการแสดงที่มีความแตกตางจากขนบเดิม และการเปดพ้ืนทีใ่หมของการแสดง
งิ้วที่ไมไดยึดติดอยูกบัการบชูาเทพเจา ตามเจตคติ และความเชื่อทางศาสนา ทําใหกลุมผูชมการ
แสดงที่เปนคนรุนใหมสามารถเขาถึงส่ือสารการแสดงประเภทนี้ได แมวาอาจจะยงัไมเขาใจรูปแบบ 
ศิลปะ และเทคนิคการแสดงที่มีใชในส่ือสารการแสดงประเภทนี้ แตจากที่ผูวิจัยอาศัยกระบวนการ
ละครสมัยใหมเขามาประยกุตใชในการแสดงคร้ังนี้ อาทิ การเปดเร่ืองดวยบทเกร่ินนํา (Prologue) 
การเปด-ปดไฟคั่นแตละฉาก การใชไฟหลากสี และไฟกระพริบ เปนตน ทําใหผูชมทีเ่ปนกลุมคนรุน
ใหมสามารถเขาใจ และรับรูถึงความพยายามที่จะสรางสรรคส่ือสารการแสดงประเภทนี้ข้ึนมา 
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 2) แมวาภาษาที่ใชในการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คือ ภาษาไทย แตวิธีการขับรอง 
และการเจรจายังเปนวิธีการเดิมของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป ที่มีทั้งการใชเสียงสูง เสียงยาว 
การลากเสียง และการออกเสียงตามสําเนยีงจนี ประกอบกับเสียงดนตรีที่มีความดังอึกทึกทีเ่ปน
เอกลักษณของการแสดงงิ้วแตจิ๋วนั้น ทําใหผูชมยังไมสามารถเขาใจการส่ือความหมายจากการขับ
รอง และการเจรจาของนักแสดงได แตการที่ผูวิจัยเลือกนํานิทานปรัมปราของไทยมาใชในการ
สรางสรรค และดัดแปลงเปนการแสดงประเภทนี้ ทําใหผูชมอาจจะสามารถคาดเดาการดําเนินเร่ือง
ทั้งหมดไดบาง จากความคุนชนิกับวรรณกรรมเร่ืองเลาของไทยที่มีอยูเดิม 

สิริธร ภูทอง กลาววา “...ที่แรกก็ฟงไมรูเร่ือง พยายามจะฟงใหรูเร่ือง ดวยความทีเ่ปน
สําเนียงงิ้ว ตองว่ิงมาดูทีจ่อภาพที่ฉายบทอยู พอเห็นถึงเขาใจวาเขากําลังพูดวาอะไร กําลังรองวา
อะไร แตเราก็พอจะรูเร่ืองอยูแลว เลยพอจะเขาใจ และไมรูสึกอะไรเทาไร พอตอนหลังๆ ก็เร่ิมฟงรู
เร่ืองเปนคําๆ แตไมไดรูเร่ืองที่เขาพูดมาทั้งหมด ...”   

แตส่ิงสําคัญของส่ือสารการแสดงประเภทนี้ หากการขับรอง และการเจรจาของนักแสดง
ยังไมสามารถส่ือความหมายกับผูชมการแสดงไดมากเทาที่ควร อาจจะเกิดจากความคุนชนิ และ
ธรรมชาติของนักแสดงกับการออกอักขระ ซึ่งการแสดงงิ้วแตจิ๋วโยทั่วไปจะมีการกํากบัจังหวะ และ
ทํานองของการแสดงจากเคร่ืองดนตรีจนี ทําใหนักแสดงอาจจะไมสามารถออกอักขระการรอง และ
การเจรจาชัดเจน แมวาภาษาทีใ่ชในการแสดงจะเปนภาษาไทยก็ตามที รวมถึงอุปสรรคที่เกิดข้ึน
จากสภาพแวดลอมที่คับแคบ และไมไดเอ้ืออํานวยกับการแสดงประเภทนี้มากนกั ทําใหผูวิจยัยัง
จําเปนตองหาทางแกไขในลําดบัตอไป 

 3) เนื่องจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนการสรางสรรคส่ือสารการแสดงจาก
แนวคิด เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม โดยการอาศัยกระบวนการละครสมัยใหมเขามา
ประยุกตใชในกระบวนการสรางสรรคการแสดงคร้ังนี้ ซึ่งผูวิจัยเร่ิมตนจากการจนิตนาการภาพที่จะ
ปรากฏบนเวทีการแสดงตลอดทั้งเร่ือง กอนที่ผูวิจัยจะเลือกนําเสนอองคประกอบอยางใดอยางหนึ่ง
จากสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปนั้น ผูวิจัยอาจจะตองคํานึงถึงความคุนชิน หรือ
ธรรมชาติของผูชมการแสดงที่เปนกลุมเปาหมาย 

 กุสุมา เทพรักษ “...การแสดงคร้ังนี้ ผูชมการแสดงอาจจะตื่นเตนกับ Spectacle ของการ
แสดงที่ไมเคยชมมากอน ทําใหการรับรูการส่ือความหมายของการแสดงคร้ังนี้ จึงเปนการรับรูแบบ
แยกสวน ไมไดเปนการรับรูแบบรวมทั้งเร่ือง มันอาจจะเปนกลวิธาน (Defence – กลวิธาน หรือ
วิธีการปกปองตนเอง เปนคําศัพททางจิตวิทยาจากการคนควาเพ่ิมเติมของผูวิจัยเอง) อยางหนึ่ง
ของผูชมที่อาจจะฟงไมรูเร่ือง เลยปองกนัตนเองดวยการเลือกที่จะรับรูแบบแยกสวน...” 
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 4) จากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” การผสมผสานทางวัฒนธรรมที่ผูชมการแสดง ซึ่ง
เปนกลุมคนรุนใหมสามารถรับรูไดมากที่สุดก็คือ วรรณกรรมที่ใชในการแสดง และภาษาทีใ่ชในการ
แสดง นอกนัน้ แมวาจะมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมทั้งจากการการเคล่ือนไหวพิเศษ (จินตลีลา) 
ของตัวละคร “นางมโนราห” จากฉาก “มโนราหบูชายญั” ผูชมก็ไมไดสามารถตีความ หรือเขาใจใน
การผสมผสานของศิลปะการเคล่ือนไหวที่ผูวิจัยนํามาประยุกตใชแตอยางใด เพียงแตรับรูถึงความ
งดงามทางสุนทรียะภายใตรูปแบบ ศิลปะ และเทคนิคการแสดงของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป  

 5) การผสมผสานทางวัฒนธรรม ส่ิงสําคัญที่สุดที่ผูวิจัยจําเปนจะตองคํานึงถึง คือ การ
คัดเลือกองคประกอบตางๆ ทีจ่ะนํามาผสมผสานนั้น ควรทําใหผูชมสามารถรับรู และเขาใจในการ
ส่ือความหมายของการแสดงตลอดทั้งเร่ือง โดยองคประกอบที่สําคัญที่สุด คือ นักแสดง ที่เปน
เสมือนเคร่ืองมือสําคญัของการส่ือสารมายังผูชมการแสดงทางตรง แตจากกระบวนการสรางสรรค
การแสดงคร้ังนี้ ผูวิจัยคดัเลือกนักแสดงจากความใกลชดิ ทําใหอาจจะไมไดเคร่ืองมือของการ
ส่ือสารที่ดีที่สุด ดังนัน้ หากผูวิจยัสามารถคัดเลือกนักแสดงที่มีฝมือ และความสามารถเหมาะสม
กับบทบาท และบุคลิกลักษณะของตัวละคน การแสดงงิ้วไทยคร้ังนีก้็อาจจะสามารถส่ือสารแนวคิด 
เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม กับผูชมการแสดงไดอยางชัดเจน 

 จากกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ผูวิจัยสามารถเปรียบเทียบ
เทียบสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป กับสุนทรียลักษณที่มีอยูของการแสดงงิ้วไทย
คร้ังนี้ จากรายละเอียดของตาราง ดังตอไปนี ้

ตารางที่ 9 การเปรยีบเทียบสุนทรียลักษณของการแสดงง้ิวไทย เรื่อง “พระสุธน”  

สุนทรีลักษณของการแสดงง้ิวแตจ๋ิว สุนทรียลักษณของการแสดงง้ิวไทย เร่ือง “พระสุธน” 

กระบวนการแสดง  ไมมีการแสดงง้ิวชุดเบิกโรง 

เวที ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก ไมมีฉากง้ิวจากภาพวาดสีน้ํามัน แตอาศัยฉากมานสี
ครีมของเวทีการแสดงที่มีอยู ยกเวนอุปกรณประกอบ
ฉาก อาทิ โตะ และเกาอี้พิธี และอาวุธประเภทตางๆ 
(ดาบ และทวน) เปนตน ยังแบบเดิม 

ประเภท และบทบาทของตัวละคร การสรางบุคลิกลักษณะตัวละครจากการเทียบเคียง
กับประเภท และบทบาทของตัวละครง้ิวแตจ๋ิวเดิม 

ดนตรีและการขับรอง รักษาขนบของดนตรีและการรองแบบเดิม 
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เคร่ืองแตงกายและการแตงหนา รักษาขนบของเคร่ืองแตงกายและการแตงหนา
แบบเดิม ยกเวนเคร่ืองแตงกายของ “นางมโนราห” ที่
มีการออกแบบพิเศษสําหรับ “ปกกินรี” 

ศิลปะ และเทคนิคการแสดง ผสมผสานกระบวนการละครสมัยใหมเขามา
ประยุกตใช อาทิ การแบงองก แบงฉาก เปนตน 

วรรณกรรมที่ใชในการแสดง เปนวรรณกรรมเร่ืองเลาของไทย                              
และภาษาที่ใชในการแสดง คือ ภาษาไทย 

 จากตารางเปรียบเทียบขางตน เปนการแสดงถึงความแตกตางของสุนทรียลักษณจากการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป กับการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ที่
เกิดข้ึนจากกระบวนการสรางสรรคการแสดงฯ ของผูวิจัยอยางชัดเจน เพ่ือเปนแนวทางสําหรับการ
วิเคราะห สรุป และอภิปรายผลการวิจยั จากการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ตามลําดบัตอไป 
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บทท่ี  5 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

การวิจัย เร่ือง “กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม” 
เปนการศึกษากระบวนการสรางสรรคส่ือสารการแสดงตามแนวทางการศึกษาสุนทรียนเิทศศาสตร
ที่มาจากการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดงประเภทหนึ่ง ตามการผันแปรของโลกา
ภิวัตน โดยการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยนํานิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” มาสรางสรรคและ
ดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ภายใตการสรางสรรครวมกันของผูวิจัย และคณะงิ้ว 
“เซงโงยเตีย่เกีย่ทวง”  ซึ่งเปนคณะงิ้วแตจิ๋วอาชีพที่มีประสบการณจดัการแสดงมานานกวา 40 ป 

 การวิจัยคร้ังนี้ เปนการวิจัยเชิงสรางสรรค (Creative research) โดย การสรางสรรคการ
แสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จากกระบวนการสรางสรรคส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมไทยและ
จีน รวมดวยการศึกษาจากผูเชี่ยวชาญ เอกสารและตําราทางวิชาการ และทัศนคติจากผูชมการ
แสดง จากผลการวิจยัทีน่ําเสนอตามลําดบักอนแลว และในบทนีจ้ะเปนการสรุปผลการวิจัยตาม
ปญหานําวิจัยแตละประเดน็ที่ตั้งไว จากนั้นจะเปนการอภิปรายผลการวิจัย รวมถึงขอเสนอแนะ
สําหรับการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดงตอไป 

สรุปผลการวิจัย 

ปญหานําวิจัยขอ 1  

กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ประกอบดวยองคประกอบ
ใดบาง จากการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง 

ผลการวิจัย 

องคประกอบของกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ประกอบดวย
องคประกอบที่สําคญั ดังตอไปนี ้

1)  การจัดเตรียมการแสดง (Pre-Production) ไดแก  

- การประพันธบทการแสดง (Playwrights) เปนข้ันตอนเร่ิมตนของกระบวนการสรางสรรค
ที่มีความสําคัญอยางมาก ดวยกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยที่สมบูรณยอมมาจากบท
การแสดงที่ดี และบทการแสดงที่ดยีอมมาจากการคดัเลือกวรรณกรรมทีน่ํามาใชในการแสดงอยาง
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สรางสรรค การผสมผสานทางวัฒนธรรมไทยและจีน การนํานิทานปรัมปราของไทยผสมผสานกับ
รูปแบบ ศิลปะ และเทคนิคการแสดงของจีน กลายเปนส่ือสารการแสดงอีกประเภทหนึ่ง 

- การประพันธบทดนตรี (Musical lyrics) เปนอีกหนึ่งข้ันตอนที่มีความสําคัญกบั
กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ดวยดนตรีประกอบการแสดงเปน
องคประกอบที่มีความสําคญัที่สะทอนถึงเอกลักษณของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป  

- การคัดเลือกนักแสดง (Castings) และทีมงาน เปนข้ันตอนการคัดเลือกผูทีท่ําหนาที่
ถายทอดเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึนจากบทการแสดง เสมือนเคร่ืองมือส่ือสารที่สําคัญกบัการ
สรางสรรคส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งการแสดงงิ้วไทย พรสวรรคและ
ประสบการณของนกัแสดงงิ้วอาชีพเปนส่ิงสําคัญอีกประการหนึ่ง 

- การออกแบบเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา (Costume and Make-up) เปนอีกหนึ่ง
ข้ันตอนของกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย ทีม่าจากการผสมผสานทางวัฒนธรรมของ
ส่ือสารการแสดงอีกประเภทหนึ่ง ดวยเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนางิ้วเปนสุนทรียลักษณของ
การแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป ที่แตกตางจากส่ือสารการแสดงประเภทอ่ืนๆ 

- การออกแบบเวที ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก (Stage, Scene and Props) อีกหนึ่ง
ข้ันตอนของกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ การออกแบบเวที ฉาก อุปกรณประกอบ
ฉาก และสถานทีจ่ัดการแสดง ถือวาเปนอีกหนึ่งข้ันตอนที่มีความสําคญัอยางมากกบัการ
สรางสรรคส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม ดวยองคประกอบตางๆ เหลานี้ เขามามีสวนทําใหการ
จัดการแสดงสมบูรณมากยิ่งข้ึน  

- การซอมการแสดง (Rehearsals) เปนข้ันตอนทีมี่ความสําคัญกับกระบวนการสรางสรรค
ส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม ดวยการซอมการแสดงจะทําใหภาพการแสดงที่ปรากฏสูผูชมการ
แสดงสามารถส่ือสารส่ิงที่ผูสรางสรรคตองการนําเสนอสูสาธารณะชนอยางสมบูรณ 

- การประชาสัมพันธการจัดการแสดง (Publicity) เปนอีกหนึ่งข้ันตอนที่ทําใหผูชมการ
แสดงเขามารวมชมการแสดง ดวยความเขาใจในพ้ืนฐานของส่ือสารการแสดงที่มาจากการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรม ซึ่งถือวาเปนส่ือสารการแสดงอีกหนึ่งแขนงที่มีความแตกตางจากส่ือสาร
การแสดงแขนงตางๆ ดังนั้น การประชาสัมพันธจะทาํหนาทีเ่สมือนเคร่ืองมือเสริมสําหรับการ
เผยแพรผลงานส่ือสารการแสดงสูสาธารณะชนนั้นเอง 
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2) การดําเนนิการแสดง (Production) จากการจัดเตรียมการแสดง (Pre-Production) มา
สูการดําเนนิการแสดงเปนองคประกอบที่มีความสําคัญทีสุ่ดของกระบวนการสรางสรรคส่ือสารการ
แสดง เนื่องจากเปนการพิสูจนผลงานการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง จาก
แนวคิดสุนทรียนเิทศศาสตรที่ตองการสรางสรรคส่ือทางเลือกตอไป 

3) การประเมินผลการแสดง (Post-Production) เปนการพิสูจนถึงทัศนคติของผูชมการ
แสดงจากการสรางสรรคส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมอีกแขนงหนึ่ง จากการผสมผสานทาง
วัฒนธรรมไทย-จีน ในฐานะวัฒนธรรมเจาบาน คือ นิทานปรัมปรา วรรณกรรมเร่ืองเลาประเภท
หนึ่งของไทย และวัฒนธรรมผูมาเยือน คือ การแสดงงิ้วแตจิ๋ว ส่ือสารการแสดงประเภทหนึ่งของจนี 
ข้ันตอนการประเมินผลการแสดงทําใหผูวิจัยสามารถเขาใจถึงทศันคต ิ ขอเสนอแนะ และความ
คิดเหน็เพ่ิมเติมของผูชมการแสดง เพ่ือการพัฒนาผลงานการสรางสรรคส่ือสารการแสดงทาง
วัฒนธรรมภายใตแนวคดิสุนทรียนเิทศศาสตรตอไป 

ปญหานําวิจัยขอ 2   

สุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ประกอบดวยลักษณะอยางไรบาง 
จากการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง 

ผลการวิจัย 

สุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ประกอบดวยลักษณะที่สําคญั 
ดังตอไปนี ้

1) ศิลปะ และเทคนิคการแสดงของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป เกิดจากการผสมผสาน
ทวงทาการเคล่ือนไหว การรายรํา และการขับรอง แมวาจะกลายเปน “งิ้วไทย” จากการใช
ภาษาไทยส่ือสารกับผูชมการแสดงแทนการส่ือสารดวยภาษาจีนแตจิ๋วเดมิก็ตาม แตศิลปะ และ
เทคนิคการแสดงตางๆ ยังไมสามารถเปล่ียนแปลงสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วแตจิ๋วที่มีแบบ
แผนมายาวนาน ดังนั้น กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จึงยังคงรักษา
ขนบธรรมเนียม ศิลปะ และเทคนิคการแสดงตางๆ ของการแสดงงิ้วแตจิ๋วอยางครบถวน 

2) วรรณกรรมที่ใชในการแสดง จากเดิมการแสดงงิ้วไทยมักนําวรรณกรรมจีนดั้งเดิมมา
ดัดแปลง และสรางสรรคการแสดงดวยการใชภาษาไทยในการส่ือสารกับผูชมการแสดง แตการนํา
นิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” มาสรางสรรคและดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทยนัน้ ผูวิจัย
วิเคราะหจากความใกลเคยีงกันของวัฒนธรรมการเลาเร่ืองทั้งของไทยและจนีจงึเลือกที่จะนํานิทาน
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ปรัมปรา เร่ือง “พระสุธน” มาสรางสรรคและดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทยที่มีการผสมผสานทาง
วัฒนธรรมจากวรรณกรรมที่ใชในการแสดง 

3) บทบาทการแสดงของตัวละครจากการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป ไมไดแตกตางจากการ
แสดงงิ้วไทยแตอยางใด บทบาทการแสดงของตัวละครแตละตัว ผูชมการแสดงสามารถเขาใจจาก
บุคลิกลักษณะของตัวละครที่ปรากฏสูสายตา ตั้งแต ตัวพระ ตัวนาง ตัวตลก และตัวหนาลาย ตาง
ก็มีเอกลักษณเฉพาะทีบ่งบอกถึงสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วแตจิ๋วอยางชัดเจน 

4) ดนตรี และการขับรอง เปนสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปอีกลักษณะ
หนึ่งทีก่ารแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ยังคงแบบแผนการบรรเลง และการขับรองอยางเดิม ดวย
เสนหของดนตรี และการขับรองที่มีทั้งความงดงาม และความไพเราะจากเคร่ืองดนตรีจีน อาท ิ ขิม 
ซอ ขลุย ป กลอง ฆอง ฉาบ เปนตน 

5) เคร่ืองแตงกาย และการแตงหนาของการแสดงงิ้วแตจิว๋โดยทั่วไปนั้น เปนส่ิงที่ควบคูมา
กับบทบาทการแสดงของตัวละคร ดังนัน้ การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” การออกแบบเคร่ืองแตง
กาย และการแตงหนากย็ังคงลักษณะเดิมตามบทบาทการแสดงของตัวละคร ตามลักษณะของ
สุนทรียลักษณที่สําคัญของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป 

6) เวที ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก เปนอีกหนึง่ลักษณะของสุนทรียลักษณที่สําคญั
ของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป และการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” คร้ังนี้ ดวยลักษณะของเวที
การแสดง แบบ “โพรซีเนยีม” (Proscenium theatre) โดยการแบงพ้ืนที่ในการแสดงออกจากผูชม
อยางส้ินเชิง และสามารถชมการแสดงจากทางหนาเวทีไดเพียงดานเดียว และแบงพ้ืนที่ของเวที
ออกเปนสวนที่ใชในการแสดง (Acting space) และสวนที่ใชประกอบในการแสดงอ่ืนๆ ที่เสริมการ
แสดง (Backstage space) ยังคงเปนลักษณะของเวททีี่ใชในการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ดวย ยกเวน 
ฉาก ที่ผูวิจยัไมเลือกนํามาใชดวยขอจํากัดของเวที และสถานทีจ่ัดการแสดง รวมถึงตองการมุงเนน
ความสนใจของผูชมการแสดงมายังตัวละคร ดังนั้น การแสดงคร้ังนี้ผูวิจยัจึงเลือกเพียงอุปกรณ
ประกอบฉากอาทิ โตะ และเกาอ้ี มาใชในการแสดงเทานั้น  

ปญหานําวิจัยขอ 3  

ทัศนคติของผูชมจากการชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ประกอบดวยทัศนคติ
อยางไรบาง จากการผสมผสานทางวัฒนธรรมของส่ือสารการแสดง  
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ผลการวิจัย 

ทัศนคติของผูชมจากการชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ประกอบดวยทัศนคติที่
สําคัญ ดังตอไปนี ้

1) รูปแบบ และวิธีการนําเสนอจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จากทัศนคติของผูชม
การแสดง พบวา การนํานิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” มาสรางสรรคและดัดแปลงเปน
การแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ เปนการผสมผสานของส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมที่มีความนาสนใจ 
ดวยรูปแบบ และวิธีการนําเสนอที่มีความแตกตางจากส่ือสารการแสดงอ่ืนๆ ที่เกดิข้ึนจากการ
เปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม และโลกาภิวัตน 

2) ความนาสนใจของเนื้อเร่ืองจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” การนํานิทานปรัมปรา
ของไทย เร่ือง “พระสุธน” มาสรางสรรคและดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี ้ ดวยความ
ใกลเคียงกนัของวัฒนธรรมเร่ืองเลาของทั้งไทยและจีน ทาํใหผูชมการแสดงประทบัใจกับการแสดง
งิ้วไทยคร้ังนี้ ดวยเนื้อเร่ืองที่มีทั้งความสนกุสนาน ความตืน่เตน และความอ่ิมเอมจากรสตางๆ ของ
วรรณกรรมที่นํามาใชในการแสดงคร้ังนี้ อาทิ รสแหงความรัก รสแหงความกรุณา รสแหงความชงั 
รสแหงความกลา เปนตน  

3) บทบาทการแสดงของตัวละครจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” จากพรสวรรคและ
ประสบการณของนกัแสดงงิ้วอาชีพ จากคณะงิ้ว “เซงโงยเตี่ยเกีย่ทวง” ทําใหบทบาทการแสดงของ
ตัวละครแตละตัวมีสีสัน และสรางความประทับใจกับผูชมการแสดงแทบทุกตัวละคร โดยเฉพาะ
อยางยิ่งบทบาทการแสดงของตัวละครสําคญั อาทิ “พระสุธน” , “นางมโนราห” , “พรานบุณฑริก” 
และ “พราหมณปุโรหิต” เปนตน 

4) ดนตรีและการขับรองจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนส่ิงเสริมสรางทีท่ําให
ผูชมการแสดงประทับใจ และการจัดการแสดงคร้ังนี้ประสบความสําเร็จอยางสวยงาม ดวยดนตรี 
และการขับรองของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปนั้น ถือวา เปนองคประกอบที่สําคัญของการแสดง 
หากไมมีดนตรี และการขับรองตามแบบแผนของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปแลว การแสดงงิ้วไทย 
เร่ือง “พระสุธน” อาจจะไมทําใหผูชมการแสดงประทับใจแตอยางใด แมวา การแสดงคร้ังนีจ้ะถกู
ขอจํากัดของสถานทีจ่ัดการแสดง ทําใหเสียงดนตรี และเสียงรองไมสามารถฟงไดราบร่ืนก็ตามท ี

5) เคร่ืองแตงกายและการแตงหนาจากการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เปนอีกส่ิงหนึ่งที่
ทําใหผูชมการแสดงประทับใจ ดวยสีสันความงดงามของเคร่ืองแตงกายและการแตงหนางิ้วที่ครบ
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เคร่ืองตามแบบแผนของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป แมวาจะนํามาแสดงงิ้วไทยก็ตามไมไดทําให
ความงดงามของเคร่ืองแตงกายและการแตงหนาดอยลงแตอยางใด 

6) เวท ี ฉาก และอุปกรณประกอบฉากจากการแสดงงิว้ไทย เร่ือง “พระสุธน” เปน
องคประกอบของการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ที่ผูวิจัยเลือกทีจ่ะเนนความสําคัญนอยที่สุด ดงันั้น ทศันคติ
ของผูชมการแสดงจงึไมไดประทับใจมากมายแตอยางใด ดวยความตองการทีจ่ะมุงเนนความสนใจ
ของผูชมการแสดงมายังตัวละคร ผูวิจัยจงึนอมรับทศันคติของผูชมการแสดงทกุประเด็นดวยความ
เต็มใจ และพรอมจะพัฒนาผลงานส่ือสารการแสดงตอไป 

ขณะที่นกัวิชาการและนักวิชาชีพทั้งการละครสมัยใหม และการแสดงงิ้ว แสดงทรรศนะวา 
เปนการสรางสรรคส่ือสารการแสดงแนวใหมที่มีความนาสนใจ เปนการทําใหส่ือสารการแสดงจาก
อีกวัฒนธรรมหนึ่งที่เคยมีความแตกตางของเอกลักษณทางภาษา และวรรณกรรมที่ใชในการแสดง
เปนอุปสรรคและปญหาที่เกิดข้ึนจากการไมสามารถรับรู และเขาใจรวมกันกลายเปนส่ิงที่สามารถ
ส่ือสารรวมกันภายใตพ้ืนที่ของอีกวัฒนธรรมหนึ่งไดอยางเหมาะสม 

อภิปรายผล 

จากการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจยัพบวา กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรม นอกจากผลการวิจยัขางตน การวิจัยคร้ังนีย้ังพบวา มีความนาสนใจของ
ผลการวิจัยบางประการที่มีความเกี่ยวพันกับการพัฒนาส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม ดังตอไปนี ้

1. จากกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ผูวิจัยพบวา กระบวนการ
สรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทางวัฒนธรรมนั้น กอใหเกิดส่ือสารการแสดงอีกหนึ่ง
ประเภทที่มีความสําคัญกบัการพัฒนาส่ือทางเลือกใหม ภายใตแนวคิดสุนทรียนิเทศศาสตรตอไป
ในอนาคต ดวยจากกระบวนการสรางสรรคฯ ขางตน และความใกลเคียงกนัทางวัฒนธรรมของ 2 
ชนชาติ การนํานทิานปรัมปราของไทย และศิลปการแสดงของจีน มาผสมผสานกันจนกลายเปน
ส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมนัน้ ไมไดทําใหคณุคาทางวัฒนธรรมลบเลือนแตอยางใด แตกลับ
เปนการผสมผสานทําใหคณุลักษณะเดนของวัฒนธรรมจากทั้ง 2 ชนชาติมารวมกัน  

ซึ่งสามารถวิเคราะหกระบวนการส่ือสารของการแสดงงิ้วไทยคร้ังนี้ ตามทรรศนะของอานน 
อูแบรสเฟล ดังตอไปนี ้

ผูสงสาร (Sender) : ผูประพันธ + ผูกาํกับการแสดง + ผูชวยผูกํากับ + นักแสดง 
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ผูวิจัย ในฐานะผูประพันธบทการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” นํานิทานปรัมปราของไทย
มาสรางสรรค และดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทย และกํากับการแสดงดวยตนเอง ดังนั้น ผูวิจยัจึง
เปนเสมือนผูสงสาร รวมกบันักแสดง ซึง่ถือวาเปนผูสงสารเชนเดยีวกัน เพราะวา ผูประพันธ และผู
กํากับการแสดงจะมีความสามารถทางการส่ือสารมากเพียงใด แตขาดผูสงสารทีท่ําหนาที่เสมือน
เคร่ืองมือส่ือสารกับผูชมทางตรงกย็ากทีจ่ะทําใหกระบวนการส่ือสารนั้นสัมฤทธ์ิผลโดยเฉพาะอยาง
ยิ่งกับนักแสดงที่มีความสามารถ อาจจะเปนเสมือนเคร่ืองมือส่ือสารที่มีประสิทธิภาพเหมาะสมกับ
การส่ือสารที่อยูภายใตบริบทของการผสมผสานทางวัฒนธรรม 

และ ในฐานะนวัตกรรมส่ือสารการแสดง กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทย เร่ือง 
“พระสุธน” จากแนวคิด เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม โดยการอาศัย “นักแสดงงิ้วอาชีพ” เปน
เคร่ืองมือส่ือสารที่สําคัญ ทั้งที่สถานที่จัดการแสดงนัน้เปนพ้ืนที่ของสถาบนัอุดมศึกษา รวมถึงผูชม
การแสดงเองสวนมากก็เปนนิสิตและนักศึกษา หากมีการลองปรับเปล่ียนตัวผูสงสารจากเดมิที่มีทัง้
ประสบการณ และความสามารถทางการแสดงที่มีเอกลักษณเฉพาะทีน่ับวันจะยิ่งมีนอยลง เปน
การสรางทางเลือกใหมของส่ือสารการแสดงประเภทนี้ ดวยการพัฒนาศกัยภาพของกลุมคนรุนใหม
ที่มีความสนใจ และตองการเปนสวนหนึ่งของกระบวนการสรางสรรคการแสดงฯ ประเภทนี้ อาจะ
ไดผลลัพธของการศึกษาวิจยัที่มีความนาสนใจ และเปนอีกหนึ่งทางเลือกใหมของการพัฒนาองค
ความรูทางส่ือสารการแสดงตอไปในอนาคต 

สาร (Message)  : ตัวบท + การแสดง 

บทการแสดง คือ สารที่ผูวิจัยสรางข้ึนมาเพ่ือส่ือสารกับผูชม โดยมีจุดมุงหมายหลักทีจ่ะ
สรางสรรคส่ือสารการแสดงคร้ังนี้จากแนวคิด เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม และอาศัยการ
แสดงของนักแสดงเปนเคร่ืองมือสงผานความงดงามทางสุนทรียะมายงัผูชม เพ่ือทําใหเกดิชองวาง
ที่แคบลงของการถายทอดความงดงามทางสุนทรียะของส่ือสารการแสดง จากสุนทรียลักษณของ
การแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไป โดยไมสูญเสียอัตลักษณของฝายใดฝายหนึ่งแตอยางใด 

แตทั้งนี้ การสรางสรรคบทการแสดงทีด่ีผูประพันธ และผูกํากับการแสดงถือวาเปนสวน
หนึ่งที่มีความสําคัญอยางมาก จากการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ในฐานะ “ผูสรางสรรค” ของผูวิจัย บทการ
แสดงเปนอีกหนึง่ความสําคัญที่ผูวิจัยไมสามารถละเลยความรับผิดชอบ หากบทการแสดงทีเ่กิดข้ึน
จะไมสามารถรักษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมของทั้ง 2 ชนชาติ ทั้งไทยและจนีไวไดตามแนวคิด 
เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม ที่เปนแนวคดิสําคัญของการศึกษาวิจยัคร้ังนี้  
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รหัส (Code)  : รหัสดานภาษา + รหัสดานโสตทัศนะ + รหัสดานสังคม 

+ วัฒนธรรม + รหัสเฉพาะละคร 

รหัสเปนส่ิงที่มีความสําคญักับการส่ือสารทั้งกับผูสงสาร และผูรับสาร หากรหัสที่มีอยูนั้น
ไมไดทําใหเขาใจตรงกัน การส่ือสารอาจจะเกิดความผิดพลาด การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” 
จึงเกิดข้ึนจากแนวคิดที่ตองการจะแปลงรหัสของการแสดงงิ้วแตจิ๋วโดยทั่วไปที่ใชภาษาจีน และเนื้อ
เร่ืองของจีนในการส่ือสาร เปนการใชภาษาไทย และเนื้อเร่ืองของไทย เปนการสรางรหัสทางภาษา
ที่สามารถรับรู และเขาใจรวมกันภายใตพ้ืนทีใ่หมที่เกิดข้ึนจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม ผาน
รูปแบบ ศิลปะ และเทคนคิการแสดงของการแสดงงิ้วแตจิว๋โดยทั่วไป และการละครสมัยใหม ทําให
สามารถส่ือสารกับกลุมคนรุนใหมที่ไมคุนชินกับการแสดงประเภทนี้มากอน ดวยรหัสเฉพาะละครที่
มีสามารถเราอารมณผูชม และสรางทัศนคติที่มีความแตกตางจากเดิม กอใหเกดิผลสัมฤทธ์ิของ
กระบวนการส่ือสารที่มาจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม 

ผูรับสาร (Receiver) : ผูชมละคร 

การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” นอกจากจะเปนการสรางพ้ืนที่ทางการแสดงใหมกับการ
ส่ือสารการแสดงประเภทนี้แลว ยังเปนการสรางกลุมผูชมการแสดงที่เปนคนรุนใหมอีกดวย เพราะ
ผูวิจัยตองการส่ือสารกับกลุมคนรุนใหม เพ่ือลดชองวางของความยากตอการรับรู และความไม
เขาใจในส่ือสารการแสดงประเภทนี้ แมวาจะไมใชของดั้งเดิมที่มีอยูของเรา แตก็เปนส่ิงที่มีอยูมาชา
นาน ในฐานะ “เจาบาน” การผสมผสานเอกลักษณทางวัฒนธรรมของตนเองเขากับวัฒนธรรมของ 
”ผูมาเยือน” ได ถือวา เปนการทําใหเกิดวัฒนธรรมใหมทีเ่ปนของเราข้ึนมา แตขณะเดยีวกันกย็ังคง
ไมลืมเลือน และยังสามารถมองเห็นรากเหงาของวัฒนธรรมเดิม 

2. จากสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” แมวาจะเปนการนําเอา
เอกลักษณทางวัฒนธรรมของ 2 ชนชาติ คือ ไทยและจนี มาผสมผสานกนัจนกลายเปนผลงาน
ส่ือสารการแสดงแบบใหม แตสุนทรียลักษณของการแสดงงิ้วบางอยางก็ยังคงอยู แมไมใชทั้งหมดก็
ตามที เพราะวาแนวคิด เร่ือง การผสมผสานทางวัฒนธรรม คือ การนําเอกลักษณทางวัฒนธรรม
ของ 2 ชนชาติมาผสมผสานกนั โดยการเลือกจากองคประกอบตางๆ แตไมใชการเลือกทั้งหมด 
หรือการเลือกอยางใดอยางหนึ่ง และไมเลือกอยางใดอยางหนึ่ง โดยสามารถอธิบายการผสมผสาน
ทางวัฒนธรรมของส่ือสารการคร้ังนี้ จากแบบจําลองที่ผูวิจยัสรางข้ึน ดังตอไปนี ้
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ภาพท่ี 45 แบบจําลองกระบวนการสรางสรรคการแสดงงิว้ไทย เร่ือง “พระสุธน” 

จากแบบจําลองดังกลาว การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” เกิดข้ึนจากการผสานกนัของ
พ้ืนทีเ่อกลักษณทางวัฒนธรรมทั้งของไทยและของจีน ไมใชการทับซอน หรือเหล่ือมลํ้ากันจนยากที่
แยกแยะวาส่ิงไหนมาจากวัฒนธรรมใด ภายใตกรอบของกระบวนการละครสมัยใหมของไทย ที่
สามารถทําใหส่ือสารกับผูชมทีเ่ปนคนรุนใหม และมีความคุนชนิกับแบบแผน และวิธีการของละคร
สมัยใหม เพ่ือการรับรู และความเขาใจที่สามารถเชื่อมโยงตรงกันนัน้เอง  

3. จากทัศนคติของผูชมการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน”  ผูวิจัย พบวา ความพยายาม
ของผูวิจัยกับการสรางพ้ืนทีใ่หมทางการแสดงกบัการแสดงงิ้วไทยนั้น ทําใหสามารถสรางทศันคตทิี่
ดีกับผูชมการแสดงที่ไมเคยชมกับส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมแขนงนี้ ดวยการจัดการแสดงงิ้ว
ในสถานที่ที่แตกตางจากการจดัการแสดงงิ้วโดยทั่วไป จากเดิมที่มักจะจัดการแสดงข้ึนตามสถานที่
ตางๆ ที่เกีย่วของกับทางความเชื่อ และศาสนา อาทิ ศาลเจา โรงเจ งานวัด เปนตน  เปนการจัดการ
แสดงยังสถานที่ที่มีความแตกตางจากทัศนคตเิดิมของผูชมการแสดง แมวา จะเปนผูชมการแสดง
ที่ไมเคยชมการแสดงงิ้วมากอนเลยก็ตาม ทําใหผูวิจัยสามารถนําผลการวิจัยคร้ังนี้มาเปนแนวทาง
การศึกษาเกี่ยวกบัการพัฒนาส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมตอไปในอนาคต 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

  กระบวนการละครสมัยใหม 

 สุนทรียลักษณของ 
 การแสดงงิ้วแตจ๋ิว 
          

            นิทานปรัมปรา 
                 ของไทย              

  การแสดงงิ้วไทย 
  เร่ือง “พระสุธน” 
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ขอจํากดัของการวิจัย 

 1. ขอจํากัดดานทีมงานที่มีจํานวนนอย ทําใหผูวิจัยตองเขามามีสวนรวมในกระบวนการ
สรางสรรคการแสดงฯ ดวยตนเอง ขอดี คือ ทําใหสามารถควบคุมการดําเนินงานออกมาตรงตามที่
กําหนด และวางแนวคดิไว 

 2.  ขอจํากัดดานงบประมาณ เนื่องจากการจดัการแสดงงิ้วนั้นมีงบประมาณทีค่อนขางสูง
หากการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไมไดมีความใกลชิดกบัทางคณะงิ้วแตจิ๋วอาชพีที่รวมกนัสรางสรรค
การแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” อาจจะเปนการศึกษาวิจยัที่มีการใชงบประมาณที่สูงพอสมควร 

ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัย เร่ือง “กระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทาง
วัฒนธรรม” ผูวิจัยพบขอเสนอแนะสําหรับการวิจยัคร้ังตอไป ดังตอไปนี ้

1. การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยเนนการศกึษากระบวนการสรางสรรคการแสดงงิ้วไทยจากการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรม โดย การนํานิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” มาสรางสรรคและ
ดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทย เร่ือง “พระสุธน” ซึ่งนิทานปรัมปรานั้น ถือวา เปนเพียงวรรณกรรม
เร่ืองเลาประเภทหนึง่เทานั้นเอง แตเอกลักษณทางวรรณกรรมของไทยนั้นยังกอปรดวยวรรณกรรม
อีกหลากหลายประเภท หากสามารถนํามาสรางสรรคและดัดแปลงเปนการแสดงงิ้วไทยได อาจจะ
กอใหเกิดกระบวนการเรียนรูเกี่ยวกับสุนทรียลักษณของส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรมมากยิง่ข้ึน 

2. การวิจัยคร้ังนี้ เปนการสรางสรรคกระบวนการผลิตส่ือสารการแสดงทางวัฒนธรรม
ภายใตการดําเนินการของผูวิจัยเปนสําคญั ทําใหวิธีการเก็บขอมูลจากกระบวนการสรางสรรคฯ 
บางข้ันตอน อาจจะทําใหไมสามารถเขาถึงขอมูลเชิงลึกได ถาหากการดําเนนิการวิจยัสามารถคัด
สรรทีมวิจัย จากเดิมที่ผูวิจัยดําเนนิการตามลําพัง อาจจะทําใหการเก็บขอมูล และการดําเนินการ
วิจัยเกี่ยวกับกระบวนการสรางสรรคส่ือการแสดงทางวัฒนธรรม กอใหเกดิกระบวนการเรียนรูทาง
สุนทรียนิเทศศาสตรที่มีประสิทธิภาพ และประสิทธิผลของการพัฒนาองคความรูตอไปในอนาคต 
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นิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” 

ในกาลปางกอน มีกษัตริยพระองคหนึ่ง ทรงพระนามวา พระเจา "อาทิตยวงศ" ทรงครอบครองราชย
สมบัติอยูในเมืองปญจาลนคร ทาวเธอมีพระมเหสีทรงรูปโฉมงดงามย่ิงนัก ทรงพระนามวาพระนาง "จันทาเทวี" 
เม่ือพระเจาอาทิตยวงศไดเสวยสุขในราชสมบัติอยูกับพระนางจันทาเทวีไมนานนักพระนางก็ทรงประสูติพระโอรส
พระองคหนึ่งมีบุญบารมีย่ิงใหญ ณ เวลาพระโอรสองคนี้ประสูติพลันบังเกิดขุมทองส่ีขุมขึ้นที่มุมปราสาททั้งส่ีมุม 
เปนอัศจรรยย่ิงนัก 

เม่ือพระราชบิดาทรงทราบเร่ืองนี้ จึงตรัสวา พระโอรสของพระองคมีบุญบารมีมาก เปรียบดังทาวสหัส
นัยนเทวราช (อานวา "สะหัดสะไนยะนะเทวะราด" แปลวา พระราชเทวดาผูมีนัยนตาพันหนึ่ง ซ่ึงไทยเรียกวา "ทาว
พันตา" หมายความวา "พระอินทร") พระองคก็ใหทําพิธีสมโภชพระโอรสอยางเอกเกริก แลวประทานพระนามวา 
"พระสุธน" (สุ (ดี)+ธน (ทรัพย) = สุธน แปลวา มีทรัพยดี มีทรัพยประเสริฐ เอาความวามีทรัพยมาก) ราชกุมาร 
แตกาลนั้นมา 

ฝายพระสุธนราชกุมารนั้น เมืองทรงเติบโตขึ้น ทรงรูปโฉมงดงาม เปนที่นิยมชมช่ืนของชาวเมืองทั่วไป 
ไมมีมนุษยผูใดจะเปรียบปานได และพระองคพยายามศึกษาวิชายิงธนูไดเช่ียวชาญไมมีผูใดเทาเทียมพระองค 

ดังไดสดับมา ในเมืองปญจาละทางทิศตะวันออกมีสระอยูแหงหนึ่ง น้ําใสสะอาดเปรียบเหมือนแกว
ไพฑูรย ( ไพฑูรย แกวสีเหมือนไมไผ ในตําราไทยกลาววา มีรัศมีตางๆ กันเปนสายพาดไป) พรอมมูลหลายเหลา 
และมีไมดอกตางพรรณขึ้นอยูตามริมขอบสระนั้นเปนที่นาช่ืนชมย่ิงนัก 

ยังมีพญานาคตนหนึ่ง ช่ือวาชมพูจิตร ไดอาศัยอยูในสระนั้นเสมอทุกวัน ชาวเมืองไดเคยพากันไปทํา
การกราบไหวบูชาพญานาคนั้นเสมอทุกๆ ป และไดวิงวอนขอใหชวยทําใหบานเมืองบริบูรณดวยขาวปลาอาหาร 
และขาวปลาอาหารก็บริบูรณ สมปรารถนา ทําใหชาวเมืองนับถือพญานาคนั้นทั่วไป 

ยังมีเมืองหนึ่งช่ือวา มหาปญจาละ ต้ังอยูดานตะวันตกของเมืองปญจาละ เกิดขาวยากหมากแพง 
พลเมืองไดความลําบากมาก จึงไดพากันอพยพไปต้ังบานเรือนอยู ณ เมืองปญจาละ 

พระเจานันทราช ผูครองเมืองมหาปญจาละ เปนพลเมืองของพระองครอยหรอนอยไปทุกทีๆ จึงตรัส
ถามพวกอํามาตยวา "ราษฎรของเราพากันไปอยูไหนจึงไดเบาบางไปดังนี้" พวกอํามาตยกราบทูลวา "พวกราษฎร
ทั้งหลายพากันอพยพไปอยูเมืองปญจาละ เพราะมีขาวปลาอาหารบริบูรณ ซ่ึงเปนดวยอํานาจพญานาคช่ือวา
ชมพูจิตรชวยคุมครองรักษา"  

พระเจานันทราชทรงปรารถนาจะฆาพญานาคชมพูจิตรเสียจึงปรึกษากับพวกราษฎรวา  

"เราจักฆาพญานาคนั้นดวยอุบายอยางไรดี" พวกราษฎรจึงกราบทูลวา "ขึ้นช่ือวามนุษยสามัญดวยกัน
แลว จะฆาพญานาคนั้นไมไดเลย นอกจากจะมีพราหมณผูมีมนตรวิเศษ จึงจะฆาได" 
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พระเจานันทราชจึงไดปาวประกาศใหพวกพราหมณมาประชุมพรอมกันประมาณหารอยคน และใน
จํานวนพราหมณเหลานั้นเลือกพราหมณผูรูมนตรไดคนหนึ่ง จึงมีรับส่ังแกพราหมณนั้นวา  

"เจาจงจับพญานาคนั้นมาใหเรา จะจับเปนหรือจับตายก็ตาม ถาไดมาแลว เราจะแบงสมบัติใหก่ึงหนึ่ง" 

พราหมณไดฟงรับส่ังดังนั้นก็ยินดีรับอาสา พลางถวายบังคมลารีบไปที่สระนั้น คิดวาจักพักอยูสักคืน
หนึ่งกอน ตอรุงเขาทําพิธีจับ ในตอนเย็นวันนั้น ไดทดลองทําพิธีดู เพื่อใหรูอํานาจของมนตรวาจะขลังหรือไม จึง
บวนปากใหสะอาดแลวนุงผาขาวยืนถือหญาคามือซาย มือขวาช้ีไปที่สระ พลางรายมนตรเปาลงไปในสระ 

ทันใดนั้น น้ําในสระที่ใสก็กลับขุนเปนควัน ดวยอํานาจมนตรที่ตนเปาลงไป จึงดีใจหยุดเปามนตร แลว
นอนพักอยูที่นั่นพอรุงเชา พราหมณนั้นก็ไปเที่ยวหายาเพื่อประกอบกับมนตรในปาตอไป สวนพญานาคทราบ
เร่ืองวา พราหมณนั้นพยายามจะทํารายตนพอรุงเชา ก็แปลงเปนเพศพราหมณแอบอยูที่ขอบสระ 

ขณะนั้นมีนายพรานผูหนึ่ง ช่ือวา บุณฑริก (บุณฑริก อานวา บุน-ดะ-ริก แปลวา บัวขาว แตเราเรียก 
"พรานบุน") ไดเดินหาเนื้อมาทางขอบสระนั้น เม่ือพญานาคผูแปลงเปนพราหมณเห็นเขาจึงเดินเขาไปใกล  

แลวกลาวปราศรัยวา "ดูกอนพอพราน ตัวเรานี้มาคอยดูพราหมณเขาเสกมนตร ก็ทานมาแตไหนและมี
กิจธุระอะไรกับเขาดวย จึงไดมาถึงที่นี่" นายพรานบุณฑริกจึงตอบวา "ขาพเจาเปนพราน ไมมีกิจธุระอะไร 
นอกจากจะมาหาเนื้อเทานั้น"  

พราหมณแปลงจึงถามวา "ทานเปนคนชาวเมืองปญจาละ และเมืองปญจาละนั้นมีขาวปลาอาหาร
บริบูรณดีหรือประการใด" พรานบุณฑริกจึงตอบวา "เมืองเราขาวปลาอาหารบริบูรณดี ดวยอํานาจพญานาคชมพู
จิตรชวยพิทักษรักษา" 

พราหมณแปลงจึงกลาวดวยความสลดในวา "บัดนี้จะมีผูมาทําอันตรายแกพญานาค ผูมีบุญคุณแก
บานเมืองของทานเสียแลวทานจะทําประการใด" นายพรานบุณฑริกจึงตอบวา "ผูที่ทําอันตรายแกพญานาคชมพู
จิตรนั้น ไดช่ือวาไดทําอันตรายแกชาติบานเมืองของขาพเจาโดยแท ถึงเขาจะมีกําลังกลาหาญสักปานใด ขาพเจา
ก็ตองขอตอสูโดยไมคิดแกชีวิต พยายามตัดศีรษะผูนั้นเสียใหไดดวยความกตัญูตอชาติบานเมืองของขาพเจา"  

พราหมณแปลงจึงพูดตอไปวา "เราขอบอกความจริงแกทานตัวเรานี้คือพญานาคชมพูจิตร บัดนี้
พราหมณคนหนึ่งจะมาทอันตรายแกเรา ทานจงชวยฆาพราหมณนั้นเสีย ถาทานไมชวยปองกันชีวิตเราในคร้ังนี้
แลว เราจะตองบรรลัยเพราะมือพราหมณนั้นเปนแน"  

แลวพญานาคจึงบอกอุบายแกพรานวา "ทานจงไปซุมอยูที่ชายปา เม่ือเห็นพราหมณมารายมนตรและ
เปายา ลงไปในสระ แตพอทานเห็นน้ําขุนขึ้นมาเม่ือใด ทานจงเอาธนูยิงใหถูกพราหมณนั้นแตอยาใหตายแลว
ทานจงรีบเดินออกจากพุมไมไปจิกผมพราหมณนั้นกระชากขึ้นแลวเง้ือดาบทําทาจะฟน พลางพูดขูวา "ดูกอน
พราหมณช่ัวราย จงคลายมนตรเสียเด๋ียวนี้ ถาเจาไมคลายมนตรแลว เราจักฆาเสียใหตาย"  
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นายพรานบุณฑริกจึงถามวา "ขาแตนาคราช ขาพเจาจะรูไดอยางไรวา เขาคลายมนตแลวหรือยัง" 
พญานาคจึงกลาววา "ถาเขาคลายมนตรแลวน้ําในสระนั้นจะหายขุนเปนควันกลับเปนน้ําใสดังเดิม เม่ือทานเห็น
น้ําใสเปนปกติแลวเม่ือใด ทานจงตัดศีรษะพราหมณนั้นเสียในภายหลัง" คร้ันพญานาคบอกอุบายใหพรานนั้น
แลว ก็ไปยังพิภพ (พิภพ ที่อยู มักใชสําหรับที่อยูของพญานาค ซ่ึงเลาวาอยูใตแผนดินอันเปนทองทะเลลงไปอีกที
หนึ่ง เรียกวา นาคพิภพหรือช้ันบาดาลแตพิภพของพญานาคที่กลาวนี้ คงหมายถึงใตแผนดินกนสระนั่นเอง) ของ
ตน 

ฝายพรานบุณฑริก ก็ไปแอบซอนอยูตามคําพญานาคพอพราหมณนั้นไดยาแลว นําเคร่ืองพลีมาที่สระ
นั้นแลว จึงทําพิธีรายมนตรและพานยาลงไปในสระ ขณะนั้นน้ําก็เกิดเปนควันลุกเปนเปลวไฟ พรานบุณฑริกได
เห็นดังนั้น จึงยิงธนูไปถูกพราหมณนั้นลมลง แลวว่ิงตรงไปจิกหัวพราหมณไว และเง้ือดาบขึ้นทําทาจะฟนพลาง
พูดขูวา "คนชาติช่ัว พญานาคราชผูนี้เปนเทวดาผูมีบุญคุณของเราเจาจะมาทํารายเขาทําไม จงรีบคลายมนตร
โดยเร็ว หาไมเราจะฟนศีรษะเจาดวยดาบนี้"  

พราหมณนั้นกลัวความตายเปนกําลังจึงรีบคลายมนตรออกทันใด เมืองพรานบุณฑริกเห็นน้ําใสหยุดนิ่ง
เปนปกติแลว จึงเอาดาบตัดศีรษะพราหมณนั้นตาย ณ ที่นั้น 

เม่ือชมพูจิตรนาคราชไดพนภัยดังนั้นแลวก็มีความยินดีรีบขึ้นมาหาพรานบุณฑริก พาไปยังนาคพิภพ 
แลวทําสักการบูชาพรานนั้นครบเจ็ดวัน เม่ือพาพรานมาสงไดใหแกววิเศษดวงหนึ่งคร้ันพามาถึงที่ขอบสระแลวส่ัง
วา "ถาทานาจะตองการพบเรา จงมา ณ ที่นี้ และต้ังใจนึกถึงนาคที่เฝาประตูของเรา แลวนาคเฝาประตูนั้นจักพา
ทานไปหาเรา" สงเสร็จแลวจึงบอกหนทางใหกลับบาน พลางใหพรวา "ขอทานจงไปดีเถิด คงไดพบบุตรภรรยา
และญาติมิตรของทานจงเล้ียงดูกันอยูเปนสุขสําราญเถิด" นายพรานบุณฑริกก็ลากลับมาถึงบานของตนโดย
ความสวัสดี 

ตอมาวันหนึ่ง นายพรานบุณฑริกเที่ยวแสวงหาเนื้อในปาไดไปพบอาศรม (กุฏิฤๅษี, ศาลาที่ฤๅษีอยู บาง
ทีก็เรียก อาศรมบท (อาน อา-สม-มะบด)) ของพระฤๅษีช่ือวา กัสสป จึงเอาธนูวางไวแลวตรงเขาไปกราบไหวพระ
ฤๅษี  

พระฤๅษีจึงกลาวปราศรัยวา "ชะรอยทานจะมาแตไกลไมมีเพื่อน มาคนเดียวดังนี้จะมีประสงคส่ิงใด
หรือ" พรานบุณฑริกจึงตอบวา "ขาพเจาเที่ยวหาเนื้อ มาพบอาศรมของพระผูเปนเจาเขา ก็แวะเขามาเย่ียมเยียน 
หาไดมีธุระส่ิงใดไม" กลาวดังนั้นแลวกราบลาพระฤๅษีออกเดินเที่ยวหาเนื้อตอไป  

เดินไปมิชาก็ไดเห็นปาแหงหนึ่ง เปนที่ร่ืนรมย มีรมไมลวนไปดวยตนแคฝอย ดูงามตา ที่กลางบริเวณปา
นั้น มีสระส่ีเหล่ียม มีน้ําเต็มเปยมและสะอาดดี มีบังเบญจพรรณ (เบญจพรรณ แปลวา หาชนิด แตที่จริง
หมายความวาหลายชนิดหรือชนิดตางๆ เชน ไมเบญจพรรณ ก็หมายความวา ไมชนิดตาง ๆ เทานั้นหาไดจํากัด
วาตองมีหาชนิดตามความแปลไม) ขึ้นอยูเกล่ือนกลาด มีดอกตูมบานสีตางๆ ตามขอบสระมีดอกไม เชน จําปา 
จําป เปนตน ขึ้นอยูรอบ  
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นายพรานเห็นดังนั้นก็ประหลาดใจจึงกลับเขาไปถามพระฤๅษีแลวถามวา "ขาพเจาคิดฉงนสงสัยนักทํา
ไมสระที่กลางปาชางงามหนักหนา มีไมดอกตางๆ ขึ้นอยูรอบนาจะเปนมนุษยเทวดาจัดสรรสรางไวกระมัง ขอ
พระผูเปนเจาโปรดเลาใหขาพเจาฟงสักหนอยเถิด"  

พระกัสสปฤๅษีจึงบอกวา "ปานั้นใครจะไดสรางไวเราหารูไมเห็นมีอยูอยางนี้กอนเรามาอยู เคยมีหมู
กินนรมาเลนในสระนั้นเสมอ ถาทานอยากดูจงไปยืนแอบอยูริมสระ ก็จักไดชมเลนเปนขวัญตา"  

นายพรานไดฟงดังนั้นก็ดีใจ ไปแอบซุมขางพุมไมริมขอบสระ บังเอิญวันนั้นเปนวันพระกลางเดือน ฝูง
นางกินนรเคยมาเลนน้ําที่สระในปานั้นเสมอ 

ขณะนั้นนางกินนรทั้งเจ็ด ซ่ึงเปนธิดาของทาวทุมราชต้ังบานเมืองอยูที่เขาไกลาส ไดพาบริวารพันหนึ่ง
บินมาทางอากาศคร้ันถึงสระในปานั้นก็พากันลงเลนน้ํา บางวายบางดําบางก็รําและขับรองตามสบาย  

คร้ันเวลาบายฝูงนางกินนรชวนกันบินกลับ เม่ือนายพรานบุณฑริกไดเห็นก็เกิดความพิศวงย่ิงขึ้น เพราะ
แตกอนตนไมเคยเห็นจึงรําพึงในใจวา "นางกินนรเหลานี้งามนักหนา ถาเราไดนําไปถวายพระสุธนกุมารแลว ทาว
เธอคงโปรดปรานหานอยไม" คิดแลวก็กลับมาหาพระฤๅษีอีก ถามวา "ขาแตพระผูเปนเจา ขาพเจาไดไปเห็นฝูง
นางกินนรที่ลงเลนน้ําในสระนั้นเกิดมีความพอใจย่ิงนัก ทําไฉนจักจับไปถวายเจานายขาพเจาได ขอไดโปรดบอก
อุบายใหขาพเจาสักหนอยเถิด" 

พระฤๅษีจึงตอบวา "ไมมีอุบายอันใดที่จะจับนางกินนรเหลานี้ไดดอก นอกจากจะจับดวยนาคบาศ 
(นาคบาศ แปลวา บวงพญานาค หมายความวา เอาพญานาคเปนบวงมัดจับเอา เชน แผลงศรนาคบาศก็
หมายความวา แผลงศรไปเปนพญานาคใหมัดขาศึก) เทานั้น"  

นายพรานจึงถามวา "นาคบาศนั้นมีอยูไหน ทําอยางไรขาพเจาจึงจะรูจัก" พระฤๅษีจึงตอบวา "นาคบาศ
นั้นเปนของพญานาคอยูโลกบาดาล (บาดาล ซ่ึงกลาวกันวาต้ังอยูใตพื้นแผนดิน เปนที่อยูของพญานาคหรือ 
ยมโลก คือ นรก ) ถาใครสามารถนําเอามาได ผูนั้นคงจักไดนางกินนรเปนแมนม่ัน" เม่ือนายพรานไดฟงดังนั้น ก็
ระลึกถึงพญานาคาชมพูจิตร  

ฝายนาคที่เปนนายประตูตูวารจิตของนายพรานจึงนําไปหาพญานาค พญานาคาจึงถามวา "ทานมีกิจ
ธุระส่ิงใดหรือ จึงมาหาขา"  

นายพรานบอกวา "ขาพเจามาหาทานนี้หวังจะขอยืมนาคบาศสักหนอย" พญานาคจึงกลาววา "เราให
ไมไดเปนการจนใจนัก เพราะเปนของคูชีวิต ถาพญาครุฑจะมาจับเรา เราถือวานาคบาศนี้ไว พญาครุฑก็จับเรา
ไมได"  

นายพรานจึงออนวอนวา "ขอทานไดกรุณาเถิด เม่ือเสร็จกิจแลว ขาพเจาจะนําเอามาสงโดยเร็ว" 
พญานาคจึงคิดวา นายพรานผูนี้ไดชวยชีวิตเราไว จําจะตองใหเพื่อสนองคุณเขา คิดแลวก็สงนาคบาศให
นายพราน 
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เม่ือนายพรานไดรับบวงนาคแลวก็ดีใจ แสดงความขอบใจพญานาคเปนอันมาก คร้ันแลวพญานาคก็
พานายพรานขึ้นมาสงยังขอบสระ แลวกลับไปยังสํานักตน สวนนายพรานนั้นไดนาคบาศแลวดีใจ รีบไปยังสระที่
นางกินนรเคยอาบน้ํา เขาไปแอบซุมอยูที่พุมไมแหงหนึ่งซ่ึงอยูใกลสระนั้น คอยดูนางกินนรเหลานั้นอยู 

คร้ันไดเวลา นางกินนรทั้งเจ็ดผูเปนธิดาทาวทุมราช ก็พาบริวารสวมปกหาง บินทะยานจากเขาไกลาส
มาทางอากาศ คร้ันถึงสระโบกขรณี ก็เปล้ืองเคร่ืองประดับและปกหางลงวางไว ตางพากันลงไปเลนน้ําในสระนั้น
ดวยความสําราญเหมือนอยางเคยฝายนายพรานผูแอบอยูเห็นไดโอกาสจึงคอยยองออกจากพุมไมแลวขวาง
นาคบาศบงไปกลางฝูงนางกินนร บวงนาคนั้นเฉพาะไปคลองมือนางมโนรา (มโนหรา อาน มะ-โน-รา แปลวา ย่ัว, 
งามหรือตองอารมณเรามักเขียนเพี้ยนไปเปน มโนราห ชาวใตเรียก โนรา) ไวแนน จะดึงสักเทาไรก็ไมหลุด  

ฝายนางกินนรนอกนั้น เห็นพรานปาทําดังนั้นตกใจกลัว รีบขึ้นมาแตงตัวบินหนีขึ้นบนอากาศ เม่ือเห็น
นางมโนราติดนาคบาศอยูในสระ ดังนั้น ตางก็บินวนเวียนอยูบนอากาศดวยความหวงใย เม่ือไมเห็นอุบายที่จะ
ชวยนางไดแลว ก็พากันรองใหแซไปในอากาศและพิไรรําพันตางๆ พลางพากันบินกลับไปทูลพระราชบิดา ณ เขา
ไกลาสโดยรีบรอน 

คร้ันถึงเขาไกลาสแลว รีบขึ้นเฝาทาวทุมราชผูเปนพระราชธิดาพากันรองใหแลวกราบทูลวา เม่ือพวก
หมอมฉันพากันไปเลนน้ําที่สระในปาซ่ึงเคยเลน มีพรานปาคนหนึ่ง จับเอานางมโนหราไปไดดวยอาการอันนา
กลัว เหมือนดังเสือจับเนื้อในปาก็ปานกัน เหลือความสามารถที่พวกหมอมฉันจะชวยได พลางทูลแลวก็รองให
รําพันดวยประการตางๆ พระเทวีมารดาเฝาอยู ณ ที่นั้นไดทรงฟงก็ทรงตกตะลึง ยกพระหัตถทั้งสองขอนพระทรวง 
พลางทรงกันแสงรํ่ารักอยางนาสงสาร ทรงรําพันวา โอ! มโนหราลูกรักของแม ต้ังแตนี้แมจะไมไดเห็นหนาเจา เฝา
แตระลึกถึงเจาทุกเชาเย็น ไมชาอกของแมจะชอกชํ้าระกําตายเปนแนแท แมจะพยายามติดตามเจาสุดกําลัง" 
แลวพระนางจึงกราบทูลพระราชสามี "หมอมฉันจักขอลาฝาพระบาทไปตามเจามโนหราจนสุดความสามารถ" 
คร้ันพระราชสามีอนุญาตแลวนางก็พาพวกบริวารสวมปกหาง บายหนา ไปทางสระที่นางเคยไปเลนน้ํานั้น 

ฝายนายพราน เห็นนาคบาศคลองมือทั้งสองของนางมโนหราไวสมดังหมายดังนั้นแลว รีบสาวเทามา
หวังวาจะจับมือนางเม่ือนางเห็นพรานเดินตรงเขาไปจะจับเชนนั้น ก็ตกใจกลัวพลางวิงวอนดวยคําออนหวานวา 
"ขาแตทานผูจําเริญขอทานไดโปรดอยาจับตองรางกายขาพเจาเลย โปรดแตเพียงแกบวงออกเถิดแลวขาพเจาจะ
เดินตามทานไปตามความประสงค" ดวยเดชะบุญบารมีของนาง บันดาลใหนายพรานมีความยําเกรง ไมกลาจับ
ตองรางกายนาง พลางรีบปลดนาคบาศออกจากมือหมดแลว ก็พานางขึ้นฝง ไปยังที่ซ่ึงนางวางเคร่ืองประดับและ
ปกหางไว ใหผลัดเคร่ืองนุงหมแลว ก็รวบรวมลงในหอผา  

ยกขึ้นตะพายบา พานางไปดวยน้ําใจอันสงสาร มุงแตวาจะนําไปถวายพระสุธนกุมารผูเปนเจานาย
อยางเดียวเทานั้น คร้ันนางขอผัดเพื่อกลาวคําอําลาพระบิดามารดา พรานก็เอื้อเฟอผอนใหนางตามตองการ 

ฝายนางมโนราห เม่ือพรานอนุญาตดังนั้นแลว นางคุกเขาลง ณ พืน้แผนดิน ผันหนาไปทางทิศเหนือ ยก
มือขึ้นประนมเหนือศีรษะพลางรองใหรําพันลาพระบิดามารดา ดวยถอยคําอันโอดครวญนาสงสาร ในที่สุดนาง
กลาววา "โอ พระบิดามารดาเจาขา ลูกขอลาเปนคร้ังสุดทายแลว คร้ังนี้ลูกอยูในอํานาจของผูอื่นแลวคงไมมี
โอกาสมาเฝาฝาพระบาทไดอีก จงเขาพระทัยวาลูกนี้ลมตายหายสูญไปแลวเถิด" 
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แลวนางก็ฝนลุกขึ้น เดินตามนายพรานไป พลางรองไหครํ่าครวญ พอมาถึงชองภูเขา นางหันหลัง
กลับมานั่งลงเปล้ืองสังวาลแกวออกวางลงไว ณ ที่นั้นแลว กลาววาจาวา "ขาแตเทพเจา ณ เขาหิมพานตนี้ 
ขาพเจาเขาใจวาบางทีพระมารดาขาพเจาจะออกติดตามขาพเจาดวยความโศกเศราอาลัย ขาพเจาขอฝาก
สังวาลแกวนี้ดวยถาวาพระมารดาเจาไดติดตามมาถึงที่นี้ ขอทานไดโปรดใหสังวาลแกวนี้แกพระมารดาดวย และ
ไดชวยบอกวา พรานปาพาขาพเจามาทางนี้ " แลวนางก็พรํ่าบนรําพันตอไปวา "ลูกเคยไดเฝาพระแมเจาเชาเย็น 
นับแตนี้ไปลูกจะมิไดเห็นหนาแมแลว ถึงแมจะเที่ยวด้ันดนคนหาก็ยากที่จะไดเปน จะตายเปนอยางไรก็ไมรูที่ขอ
พระแมเจาจงคิดเสียวา ทั้งนี้เปนธรรมดาโลก ซ่ึงจะตองพลัดพรากจากกันทั่วทุกรูปนาม ไมมีใครหนีพนไปไดเลย" 
แลวนางก็เดินตามนายพรานนั้นตอไป  

 
ภาพประกอบจากนิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” 

ฝายนายพรานบุณฑริก ก็เอาใจพานางไปดวยความเคารพยําเกรง หาไดนับตองรางกายนางไม ต้ังหนา
จะพานางไปถวายพระสุธน เพื่อตองการบําเหน็จรางวัลเทานั้น ทั้งนี้ทานกลาววา เปนบุญวาสนาของนางกับพระ
สุธนกุมาร อันไดเคยเปนคูสรางกันมาแตปางกอน จึงบันดาลดลในใหนายพรานคิดพยายามจับนางมุงแตจะพา
ไปถวายพระสุธนทางเดียวเทานั้น หาไดมีจิตคิดกลับกลอกไปอยางอื่นไม เม่ือนายพรานพานางมาดวยความ
ระวังดังนี้ไมนานนักก็บรรลุถึงพระนครปญจาละโดยสวัสด์ิภาพ 

วันนั้นพระสุธนทรงชางพระที่นั่ง เสด็จไปสวนอุทยานพรอมดวยบริวาร ทอดพระเนตรนายพรานกับนาง
มโนหราเดินผานมาทางนั้นก็ใหมีพระทัยรักใครในรูปโฉมและกิริยามารยาทของนางย่ิงนักทรงตะลึงแลนางไมวาง
พระเนตร ในที่สุดพระองคจึงรับส่ังใหมหาดเล็กไปพาตัวนายพรานกับนางมโนหราเขามาเฝา รับส่ังถามวา ทาน
ช่ือไร มาแตไหน และมีกิจธุระส่ิงไรหรือ นายพรานจึงกราบทูลวา "ขาพระบางช่ือวาบุณฑริก มาแตเขาหิมพานต
ต้ังใจนําธิดาทาวกินนรผูงามเลิศมาถวายพระองคพระเจาขา" 
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คร้ังพระสุธนกุมารไดทรงฟงดังนั้น ก็ทรงยินดี มีพระทัยปลาบปล้ืมย่ิงนัก จึงประทานทองคําพันล่ิมกับ
แหวนเพชรอันมีคาวงหนึ่ง และประทานส่ิงของอยางอื่นอีกเปนอันมากแกนายพรานแลวใหพนักงานไปกราบทูล
พระราชบิดามารดาใหทรงทราบ 

ฝายทาวอาทิตยวงศกับพระนางจันทาเทวีผูพระมเหสี ตางก็ทรงยินดี รับส่ังใหพนักงานจัดกระบวนแห
ออกไปรับนางจากสวนอุทยาน มาสูพระราชวังดวยเกียรติยศอันย่ิงใหญ และใหประกาศแกพระราชวงศและ
อํามาตยราษฎร ใหจัดเคร่ืองสักการะออกไปตอนรับพระนางผูเปนศรีสะใภหลวงโดยพรอมเพรียงกันและให
ตกแตงพระนครใหงดงาม  

จัดการพระราชพิธีมงคล 3 ประการ คือ ปราสาทมงคล (ทําบุญประสาท อยางคําสามัญวาทําบุญเรือน) 
อยาง 1 วิวาหมงคล (พิธีแตงงาน) อยาง 1 และอภิเษก (พิธีแตงงาน) อยาง 1 คร้ันเสร็จการพิธีแลว ก็ทรงอวยพร
ชัยใหพรตกแตงใหพระสุธนกุมารกับนางมโนหราอยูครองกัน (คืออยูกินเปนผัวเมียกัน) ดวยความสุขสําราญ 

ฝายพระนางผูเปนมารดาของนางมโนราห เที่ยวเสาะหาพระธิดามาถึงสระโบกขรณีนั้น ก็รอนลงจาก
อากาศ เที่ยวเสาะหาในที่ตางๆ คร้ังแลเห็นกุณฑล(ตุมหู ตางหู) แกวและพวงดอกไม อันตกเร่ียรายอยูที่ทําลงเลน
น้ํานั้น ก็ยังพระองคไมอยู ทรงลมลง ณ ที่นั้นเหมือนดังปราสาทถูกลมแรงกลาพัดหักทําลายลง ทรงรําพันวา "โอ ! 
ลูกรักของแม แมนี้มาเห็นแตสระ มิไดเห็นหนาเจา เห็นแตสระอันวางเปลาปราศจากผูคน แมนี้ไมรูที่จะถามผูใด
แลว โอ! เวรกรรมส่ิงไรหนอมาบันดาลใหตองพลัดพรากจากกันไป ทําใหแมระทมเห็นปานนี้" 

พระนางเอาพระหัตถฉุดทึ้งสยายพระเกศา กลาวพระวาจารําพันตางๆ พลางทรงดําเนินตามรอยเทา
เขาไปในปาหิมพานตจนมาพบเคร่ืองประดับอันวางไวที่คบไม พระนางก็แนพระทัยวา นางมโนหราคงจะมาทางนี้ 
แลวทรงหยิบหอเคร่ืองประดับนั้นขึ้นมาแนบไวกับอก เที่ยวงันงกเดินคนหาตอไปก็มิไดพบปะ ทรงคนอยูจนออน
พระกําลัง และจนพระทัยไมรูที่จะด้ันดนไปแหงไรพระนางก็กันแสงครํ่าครวญ ชวนบริวารบินกลับมายังเขาไกลาส
ขึ้นเฝาทาวทุมราชผูเปนพระราชสามี มีพระอัสสุชลอาบพระพักตรพลางถวายบังคมทูล " เปนเวรกรรมที่จะตอง
พรากจากพระลูกรักเปนแนแลว หมอมฉันเที่ยวเสาะคนทุกหนแหง ก็มิไดพานพบพระลูกเลย พบแตหอ
เคร่ืองประดับนี้วางอยูที่คาคบไมเทานั้น หมอมฉันสุดที่จะตามหาแลวจึงไดกลับมา"  

ทั้งหกนางกินนรผูพี่นางมโนหราตางก็พากันนั่งลอมพระชนนี มีพระเนตรนองดวยน้ําตา พากันรองไห
รําพันถึงพระนองนางดวยประการตางๆ กระทําใหพระราชบิดา และญาติวงศทรงโศกเศราอาลัยถึงพระนางมิได
ขาด 

จะกลาวถึงพระสุธนกุมาร ทรงอยูครองกับนางมโนหราเปนผาสุกตลอดมา มีพราหมณผูชํานาญไสย
ศาสตรผูหนึ่งไดเขามารับใชการงานอยูเสมอทุกวันดวยความจงรักภักดี จนพระสุธนรับส่ังวา "ทานอุตสาหลําบาก
ตรากตรํารับใชการงานโดยซ่ือสัตยสุจริตเห็นปานนี้ทานมีประสงคจะใหเราอนุเคราะหส่ิงไรหรือ" พราหมณนั้นจึง
กราบทูลวา "ขาพระบาทต้ังใจจะขอใหพระองคทรงอนุเคราะหใหไดรับตําแหนงเปนที่ปุโรหิตรับราชการฉลองพระ
เดชพระคุณตอไป" ฝายพระสุธนไดทรงฟงถอยคําของพราหมณนั้น ก็ทรงตรัสเอาใจรับรองวา "ขอใหอุตสาหทํา
ความดีความชอบเถิด เราจักชวยสงเคราะหใหไดสมหวังในภายหลัง" 
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ฝายพราหมณปุโรหิตคนเกา คร้ันทราบเร่ืองเขาก็เขาในวาพระสุธนคิดพยายามจะแยงตําแหนงตนไป
ใหแกพราหมณนั้นก็มีความโกรธเคืองคิดผูกเวรตอพระสุธน จึงกราบทูลยุยงทาวอาทิตยวงศวา "พระสุธนราช
โอรสของพระองคคิดกบฏ พยายามจะปลงพระชนมพระองคเสีย แลวจะขึ้งครองราชยสมบัติ" แตทาวอาทิตยวงศ
หาไดทรงเช่ือถอยคํายุยงนี้ไม 

อยูมาวันหนึ่ง มีขาศึกยกมาตีเมืองปลายเขตแดนทาวอาทิตยวงศทราบแลวทรงดําริจะใครเสด็จออกไป
ปราบขาศึกเองแตเกรงจะเอาชัยชนะไมได จึงปรึกษากับปุโรหิตวา จะไดใครออกไปปราบขาศึกดี  

ฝายปุโรหิต เห็นไดโอกาส จึงกราบทูลใหสงพระราชโอรสไปปราบขาศึก แตทาวอาทิตยวงศทรงคัดคาน
วา "ลูกของเรายังออนความคิดนัก ทั้งไมฉลาดพอในเชิงรบดวย จะสงออกไปเห็นจะไมได" ปุโรหิตจึงกราบทูลวา 
"พระราชโอรสกําลังหนุม รูจักการรบไดหาผูเสมอมิได ทั้งมีบุญวาสนามาก คงเอาชัยชนะขาศึกไดเปนแท ขอ
พระองคจงสงไปเถิด" พระสุธนไดทรงฟงดังนั้น ก็มีความยินดี รับพระโองการพระราชบิดาแลว ก็ถวายบังคม
ลาออกไปเฝาพระมารดาทูลเร่ืองใหทรงทราบแลวจึงกราบทูลอําลา  

เม่ือพระมารดาประทานพรใหดวยความอาลัย ฝายนางมโนหราก็พรํ่าทูลแสดงความอาลัยตางๆ ดวยไม
อยากจะใหพระองคพลัดพรากจากนางไป ฝายพระสุธนก็ตรัสเลาโลมเอาใจนางใหสรางโศกเศรา มิใครจะออก
หางจากนางได ในที่สุดทรงตัดพระทัยลานางออกมารับรัดจัดการกระบวนพลพรอมเสร็จ พอไดฤกษก็เสด็จขึ้งทรง
ชางพระที่นั่งเคล่ือนกระบวนกออกจากเมืองไปโดยดวน พอถึงปลายเขตแดนพวกขาศึกเห็นเขาก็พากันยกหนี
กลับไปส้ิน  

ในคืนวันที่พระสุธนยกทัพไปนั้น ทาวอาทิตยวงศทรงพระสุบินวา ไสใหญของพระองคไหลออกจากพระ
อุทร ไปพันรอบชมพูทวีปไดสามรอบ และหดกลับเขามาดังเดิม แลวทรงสะดุงต่ืนพระบรรทม คร้ันเวลาเชาจึงได
รับส่ังใหพราหมณปุโรหิตเขามาเฝา ทรงเลาพระสุบินใหฟงแลวตรัสถามวา "จะมีเหตุการณรายดีประการใด"  

คร้ันพราหมณปุโลหิตไดฟงดังนั้น ก็มีความดีใจ พลางรําพึงวาความคิดของเราคงจะสําเร็จเปนแมนม่ัน 
วันนี้แหละจะไดเห็นรายดีกับพระสุธนผูเปนขาศึกกับเราแลว คิดดังนี้แลวจึงกราบทูลวา "พระสุบินนี้รายนักตํารา
ทายวา พระองคพรอมดวยพระราชเทวีและราชสมบัติจักเปนอันตรายถึงความพินาศใหญหลวงพระเจาขา" 

เม่ือทาวอาทิตยวงศทรงฟงดังนั้นก็ทรงตกพระทัย พลางตรัสถาวา "ถาเชนนั้นเราจะมีทางแกไขอยางไร
ไดบาง" พราหมณปุโรหิตจึงกราบทูลวา "พระองคควรจะทําพิธีบูชายัญถวายพระเปนเจาคือจะตองฆาสัตวสอง
เทา ส่ีเทา บูชาตามตําราไสยศาสตร" แลว กราบทูล อีกวา " ถาผูใดไดกระทําพิธีบูชาดังกราบทูลนี้ ฝนรายก็จะ
กลายเปนดี และพระองคกับพระราชเทวีก็จะเสวยราชสมบัติเปนสุขสําราญย่ิงๆ ขึ้นไป "  

ทาวเธอไดทรงฟงดังนั้น ก็ทรงรูสึกเบาพระทัยตรัสใหอํามาตยรีบชวยจัดการหาสัตวสองเทาส่ีเทาไว
พรอมสรรพแลวใหตกแตงโรงพระราชพิธีและเคร่ืองบูชายัญครบตาแบบแผน แลวพระองคก็เชิญพราหมณปุโรหิต
ใหเร่ิมทําพิธีตอไป 

แตพราหมณปุโรหิตผูเจาเลหไดกราบทูลวา ยังขาดของสําคัญอยูอยางหนึ่ง คือ กินนร ซ่ึงทําใหทาวเธอ
ทอพระทัยวา นากลัวจะหาไมได แตทานปุโรหิตทูลแนะนําขึ้นวากินนรก็มีอยูแลว คือนางมโนหรา ซ่ึงทําใหทาว
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เธอไมพอพระทัย ทรงคัดคานวา "นางมโนหราเปนชายา ที่รักของพระสุธนผูโอรส อันเปนการเหลือวิสัยที่จะเอา
นางมาฆาบูชายัญอยางสัตวเดรัจฉาน เปนการไมสมควรย่ิงนัก"  

แตพราหมณปุโรหิตไดกลาวคัดคานแข็งแรงวา "การจะควรหรือไมควรนั้น ขอพระองคจงทรงวิจารณดู
ใหดีกอน คือจงทรงเห็นแกความทุกขรอนที่จะบังเกิดแกพระองคและพระราชเทวี กับทั้งราชสมบัติอันจักพินาศ 
ไปเปนขอใหญ" ทาวอาทิตยวงศทรงตรึกตรองดวยพระทัยสลด แลวทรงตรัสวา "ดูกอนพราหมณปุโรหิต เราจักฆา
ชายาที่รักของเจาสุธนลูกเรา ตามถอยคําของทานนั้นเหลือสามารถที่จะทําได"  

เม่ือพราหมณปุโรหิตสังเกตเห็นพระองคมีพระทัยคอยออนลง ก็ทูลพรรณนาตอไปวา "ขอพระองคจงฟง
ขาพระบาทกราบทูลกอน บัณฑิตทั้งหลายกลาวสรรเสริญวา ถาบุคคลใดไดสละบุตรและภรรยา ซ่ึงเปนที่รักทํา
การบูชายัญแลว บุตรและภรรยานั้น จักตามรักษาผูสละใหถึงความเจริญโดยแท เพราะฉะนั้น จึงไมเปนการ
สมควรที่พระองคจะทรงคัดคานใหเนิ่นชาตอไป"  

เม่ือพราหมณปุโรหิตกราบทูลทาวอาทิตยวงศดวยอุบายตางๆ ในที่สุดทาวอาทิตยวงศมิไดตรัสประการ
ใด ทําใหพราหมณปุโรหิตเขาใจวา พระองคทรงยินดียอมตามถอยคําของตนแลวจึงใหบริวารเตรียมการจับนาง
มโนหราเพื่อเอามาฆาบูชายัญ คร้ันตอมาเสียงเลาลือก็ระเบ็งเซ็งแซไปทั้งเมือง  

ฝายคนใชที่สนิทของนางมโนหรา ก็นําเร่ืองไปทูลพระนางใหทรงทราบ นางจึงเขาไปเผาพระมารดาพระ
สุธน กราบทูลวา "พระเจาแมไมทรงทราบหรือพระราชบิดาทรงเช่ือถอยคําของพราหมณปุโรหิต คิดจะจับหมอม
ฉันไปฆาบูชายัญ ขอพระมารดาจงไดกรุณาชวยทูลขอผอนผันผัดรอแตพอใหพระสุธนเธอกลับมากอน เพื่อให
หมอมฉันไดขอขมาลาโทษพระสามี แลวจะทูลลาตายไปตามยถากรรม" 

ฝายพระนางจันทาเทวี ไดทรงฟงลูกศรีสะใภทูลดังนั้น ก็ตกพระทัยเสด็จไปเฝาพระราชสามีโดยดวน แต
ทาวอาทิตยวงศ ทรงทราบเร่ืองอยูกอนแลว จึงไดส่ังอํามาตยไว หามมิใหพระนางเขาเฝา เม่ือพระนางไมมีโอกาส
เขาเฝาดังนั้น ก็กลับมาหาลูกสะใภ แลวรับส่ังดวยความเศราโศกวา "ลูกเอย แมไมมีโอกาสเขาเฝาไดเสียแลว” 

พระนางไดฟงดังนั้นจึงกราบทูลวา "ถาเชนนั้นก็เปนกรรมของหมอมฉัน ที่จะตองตายกอนเห็นหนาพระ
สามีเปนเที่ยงแทแลว ขอพระมารดาจงกรุณาหมอมฉันดวยโปรดขอประทานเคร่ืองประดับและปกหางที่ฝากไว 
หมอมฉันจักไดประดับกายเม่ือเวลาตาย"  

พระมารดาจึงไดประทานเคร่ืองประดับกับปกหางแกนางเม่ือพระนางตกแตงรางกายดวยเคร่ืองประดับ
และสวมปกหางเสร็จแลวจึงถวายบังคมพระชนนีแลวฟอนรําอยูไปมาอยางงดงาม เพื่อเปนการเหยียดยืดรางกาย
ใหคลองแคลว 

เม่ือนางจะไป นางกราบทูลส่ังวา "ถาพระสุธนกลับมาถึงแลว ขอพระแมเจาจงบอกดวย วาหมอมฉัน
มโนหราขอถวายบังคมลาฝาพระบาท โทษกรณส่ิงใดมีขอพระสวามีจงใหอภัยแกหมอมฉันดวย หมอมฉัน
จําเปนตองขอลาไปตามยถากรรม"  
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เม่ือนางทูลดังนี้แลวก็หันหนาไปยังทิศบูรพา ขณะเม่ือพระนางทั้งสองโศกเศรารํ่ารักกันอยูนี้ พอพวก
อํามาตยพากันกรูขึ้นไปบนปราสาท เพื่อจะจับนางมโนหราไปฆาบูชายัญ แตนางไดกระพือปกบินขึ้นสูอากาศ
บายหนาไปยังเขาไกรลาสเสียแลว  

พอมาถึงที่อยูของพระฤาษีกัสสปในกลางปา นางก็ลงมากราบไหวพระฤๅษี แจงเร่ืองราวทั้งหมดใหฤๅษี
ทราบ แลวส่ังพระฤๅษีไววา "ถาหากวาพระสุธนสามีของขาพเจาตามมาถึงที่นี่ ขอพระผูเปนเจาจงใหผากัมพลผืน
นี้กับพระธํามรงคเพชรวงนี้แกพระองคดวยและจงชวย หามปรามพระองคอยาใหติดตามขาพเจาไปเลย เพราะ
ทางที่จะไปขางหนานั้นลําบากมาก ไมมีผูคนเดินไปมา เปนที่อยูของพวกอมนุษย (อมนุษย พวกไมใชมนุษย เชน 
เทวดา ยักษ ภูตผีปศาจ ตลอดจนสัตวเดรัจฉาน แตโดยมากมักจะหมายถึงภูตผีปศาจตางๆ) ทั้งหลาย ขอจงให
กลับเสียเพียงนี้เถิด 

ถาพระสุธนไมยอมกลับ จะตามไปใหได ขอพระผูเปนเจาชวยช้ีแจงใหทราบดวยวา เอายาผงที่เสกดวย
มนตรนี้มอบใหพระองคไปดวย  

เม่ือพระองคเดินผานไปพนเขตแดนผูคนอยูแลว ก็จะถึงปาไมที่มีพิษ ใหพระองคจับลูกลิงตัวหนึ่งไป
ดวย เม่ือพระองคจะเสวยผลไมส่ิงใด จงปลอยใหลูกลิงกินเสียกอน แลวจึงคอยเสวยภายหลัง ถัดจากนั้นไป ก็จัก
ไดพบเชิงปาหวายใหญ ใหพระองคเอาผากัมพลผืนนี้คลุมตัวใหแนน แลวก็ลงนอนนิ่งอยูเหนือพื้นดินจะมีนกหัสดี
ลึงค (หัสดีลิงค แปลวา มีเพศเหมือนชาง เปนนกใหญชนิดหนึ่ง กลาวกันวาหัวมันเหมือนชางตัวโต อาจโฉบเอา
สัตวใหญและคนไปได) เที่ยวมาหาอาหารพบเขา จะสําคัญวาเนื้อกวางทราย นกนั้นก็จะโฉบเฉ่ียวพระองคพา
ขามปาหวายนั้นไป พอถึงรังมัน ที่ตนไมใหญ ขอใหพระองคตบพระหัตถขึ้น พญานกนั้นตกใจก็จะบินหนีไป 

ตอไปพระองคก็จะไดพบพญาชางทั้งคูตอสูกันขวางทางอยูพระองคจงเอายาผงนี้ทาใหทั่วตัว และราย
มนตรขึ้นแลวจงเดินลอดระหวางขาชางนั้นไป จะไมเปนอันตราย ตอจากนั้นไปพระองคจะไดพบภูเขาสองลูก 
ภูเขานั้นเหมือนกับมีวิญญาณ นอมยอดเขากระทบกันอยูในระหวางทางที่จะเดินไป ใหพระองครายมนตรเปาไป
ทางยอดภูเขาจนตลอดถึงเชิงภูเขา แลวภูเขานั้นก็จะแยกออกเปนชอง จึงรีบเดินไปเสียใหพนชองนั้นโดยพลัน  

จากที่นั้นแลวพระองคจะไดไปถึงที่อยูของพวกผีเสือน้ํา (ยักษผูรักษาทองน้ํา เรียกตามสันสฤตวา 
รากษส หรือเรียกเพี้ยนไปวา รากโษสก็มี) ใหรายมนตรแลวเดินผานไป เม่ือพนทางอีกโยชนหนึ่งไปแลว จะถึงปา
หญาคาถัดนั้นไปจะถึงภูเขาทองภูเขาเงิน ถัดไปอีกจะถึงปาหญาคมบางถัดไปอีกจะถึงปาไมออ และเดินทาง
ตอไปอีกสามโยชน ก็จะถึงปามีหนามทึบ และมีสระน้ําลึก ในแถวปานั้นมีงูชุกชุมมาก ใชแตเทานั้นยังมีแมน้ําค่ัน
อยูอีก ตามริมฝงแมน้ํานั้นมีภูเขาสูงๆ ตํ่าๆ ขรุขระมาก ยากที่จะเดินไปไดสะดวก และถัดจากนั้นไป จะถึงดงใหญ
แหงหนึ่ง จะไดพบยักษตนหนึ่งสูงเจ็ดช่ัวลําตาล ยืนตระหงานอยูกลางดง จงเอายาผงโรยลงที่ลูกศร แลวยิงไปให
ถูกอกมหายักษนั้น เม่ือมหายักษตองศรลมลงแลว จึงเดินไปทางหัวของมหายักษ  

คร้ันเดินทางตอนั้นไปไดรอยโยชนแลว ก็จะถึงแมน้ําอีกแหงหนึ่ง มีงูเหลือมตัวหนึ่งทั้งใหญทั้งยาว 
เหยียดหางพาดไปถึงฝงฟากขางโนน เหมือนจะเปนสะพานทอดใหขามฟาก เมือพระองคจะขามไปจงเอายาผงนี้
โรยพื้นเทาทั้งสอง แลวเดินไปบนหลังงูนั้น  
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พอถึงฝงจงรีบกระโดดหนีไปโดยเร็ว ทางต้ังแตนั้นอีกรอยโยชน จะถึงปาหวายทึบ หาทางไปไมได และมี
ฝูงพญานกแตละตัวใหญเทาเรือน อาศัยทํารังอยูที่ตนไมนั้น ถาพะสามีของขาพเจาจะพยายามเดินไปถึงที่นั่น
แลว ก็ใหขึ้นไปซอนตัวอยูรังของนกกอน จงสังเกตดูวาพญานกตัวใดจะไปเที่ยวหาอาหารแลวพระองคจงซอน
กายเขาอยูในระหวางขนปกนกตัวนั้น ยึดไวใหม่ันคร้ันพญานกลงสูที่หากิน 

จงปลอยมือจากขนนกแลวโหรองขึ้นทันที เพื่อพญานกตกใจก็จักบินหนีไป ตอนั้นจะได พบเขาไกลาส
สมดังปรารถนา” 

เม่ือนางมโนหราไดรําพันส่ังพระฤๅษีเสร็จสรรพแลว นางจึงเอาใบไมมาจารึกคาถาที่จะใชรายมนตรใน
การเดินทาง ตามที่นางพรรณนาไวครบทุกอยาง แลวมอบถวายไวแกพระฤๅษี พรอมดวยธํามรงคกับยาผงที่จะใช
โรยตามที่ไดแนะนําไว แลวนางก็บายหนาตรงทิศทักษิณ นอมเศียรลงกราบไหวพระสามีและพระฤๅษี แลวก็โผ
ขึ้นสูอากาศบินไปยังเขาไกลาสอันเปนที่อยูพระบิดามารดาของนาง 

เม่ือทาวทุมราชไดทรงทราบวานางมโนหราไปอยูในเมืองมนุษยและหนีกลับมาไดดังนั้น จึงทรงรําพันวา 
“นางมโนหราลูกรักของเราอยูปะปนกับพวกมนุษยนานถึงปานนั้น บัดนี้กลับมาอยูกับเราอีกดูเปนการนาเกลียด
ย่ิงนัก ควรจะจัดที่ทางใหนางอยูเสียแผนกหนึ่งตางหากจึงจะควร” คร้ังทรงดําริฉะนั้นแลว พระองคก็ทรงดํารัสส่ัง
ใหนายชางสรางปราสาทใหนางอยูกับบริวารเปนสวนหนึ่งตางหาก  

จะกลาวถึงพระสุธน เม่ือไปปราบปรามพวกจลาจลเสร็จแลวจึงยกพลทหารกลับคืนพระนคร เขาเฝา
พระราชบิดา กราบทูลเร่ืองราวที่ไดปราบปรามพวกจลาจลไดสําเร็จเรียบรอยใหทรงทราบทุกประการ แลวเสด็จ
ไปเฝาพระมารดา 

ฝายพระมารดาเม่ือไดทอดพระเนตรเห็นสุธนกลับมาดังนั้น ก็เสด็จออกไปตอนรับทรงสวมกอด
พระโอรส แลวทรงพระกันแสง ทําใหพระสุธนบังเกิดอัศจรรยพระทัยเปนอันมาก จึงกราบทูลถามวา "เหตุใดพระ
แมเจาจึงทรงพระกันแสงเชนนี้" พระนางตรัสเลาเร่ืองที่นางมโนหราหนีไป ต้ังแตตนจนถึงที่สุด เม่ือพระสุธนได
ทรงฟงดังนั้น ก็ทรงตกตะลึงเหมือนหนึ่งวาชีวิตจะพรากออกจากรางย่ิงทําใหพระองคโศกเศรารันทด ดวยความ
ขุนแคน และทรงอาลัยถึงนางมโนหราเหลือที่จะอดกล้ันได  

พลันกลับมาเฝาพระมารดาแลวกราบทูลวา "ขาแตพระแมเจา หมอมฉันจักขอทูลลาไปตามนางมโน
หราตามยถากรรม ถาไมพบนาง ก็เปนอันวาไมกลับมาพระนครนี้อีกแลว จะขอตามนางไปจนส้ินชีวิตของหมอม
ฉัน" 

เม่ือพระนางทรงเห็นพระราชโอรสทรงกําสรดโศกเศราและตรัสเชนนั้น ทรงปลอบโยนวา "ลูกรักของแม 
เจาอยาไปเลยบิดามารดาก็แกแลว นางกษัตริยที่มีรูปรางงดงามเชนนั้นยังจะมีอยูอีกดอกแมจะจัดแจงหาให พอ
จะไดอยูปกครองราชสมบัติสืบตอไป" พระสุธนไดทรงฟงดังนั้น ย่ิงทรงโศกเศราดวยความขุนแคนหนักขึ้น พลาง
กราบทูลหวนๆ วา "พระแมอยาทรงหามลูกเลย" แลวก็ถวายบังคมลาพระมารดา  
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รีบผลุนพลันเสด็จออกจากพระนครไปยังสํานักนายพรานบุณฑริก ตรัสถามวา "ทานรูจักหรือไมวา ที่อยู
ของนางมโนหารานั้นอยูแหงไร และจะติดตามไปใหพบนางไดอยางไร" นายพรานบุณฑริกจึงกราบทูลวา "ขาพระ
บาทหารูจักไม ถาพระองคตองพระประสงครูจักแลว จงเสด็จไปถามพระกัสสปฤๅษีคงจะรูแนแท" 

เม่ือพระสุธนไดทรงฟงดังนั้นจึงตรัสวา "ถาเชนนั้นทานจงไปกับเรา" คร้ันแลวพระองคก็ทรงขัดพระแสง
ดาบและกริชไวกับพระองคใหม่ัน พระหัตถทรงถือธนูศร เสด็จไปกับนายพรานโดยดวนพอถึงภายนอกพระนคร 
ทรงผินพระพักตรกลับมาทอดพระเนตรพระนคร แลวตรัสวา" ถาหากเราไดนางมโนหรามาแลว เราคงจะได
กลับมาเห็นพระนครนี้อีก ถาหากเราไมไดนางมาแลว เราคงจะไมกลับมาเห็นพระนครนี้เปนแนแท" 

เม่ือตรัสฉะนี้แลว ก็ทรงบายพระพักตรมุงตรงไปยังปาหิมพานต เม่ือเสด็จไปถึงที่อยูของพระกัสสปา
ฤๅษีแลว จึงรับส่ังใหนายพรานกลับ สวนพระองคก็ทรงเปล้ืองเคร่ืองอาวุธวางไว แลวเสด็จเขาไปยังอาศรมแต
พระองคเดียว 

คร้ังมนัสการพระฤๅษี และตรัสไตถามเร่ืองราวอื่นๆ พอสมควรแลว จึงทรงถามถึงนางมโนหรา "พระผู
เปนเจาเห็นนางมโนหรามาทางนี้บางหรือไม" พระฤๅษีตอบวา "นางไดมาพัก ณ ที่นี้ นางรําพันส่ังไววา ถา
พระองคตามมาถึงที่นี่ จงบอกใหพระองคกลับเสียแตเพียงนี้ และไดฝากของไวสามส่ิง พระธํามรงคฝงเพชร 1 ผา
กัมพล 1 พระธํามรงคนิ้วกอย 1" คร้ันแลวเธอก็หยิบของสามส่ิงมามอบให 

เม่ือพระสุธนทอดพระเนตรเห็นของนั้น ทรงพระกันแสงครํ่าครวญถึงนางดวยความอาลัย เหมือนหนึ่งวา
นางไดมาปรากฏอยูเฉพาะพระพักตรพระองคฉะนั้น  

และเม่ือฤๅษีไดสังเกตเห็นวาพระสุธนมีความเศราโศกอาลัยในตัวนางมโนหรามาก ต้ังพระทัยจะคิด
ติดตามนางไปใหจงไดดังนั้น คร้ันเม่ือทาวเธอคอยสรางโศกลงแลวจึงทูลวานางยังส่ังไวอีกวา ถาพระองคจะตาม
ไปใหจงได ก็ใหตามไปทางทิศเหนือ แลวอธิบายถึงวิธีใชยาผงและวิธีรายมนตรสําหรับเสกยานั้นๆ ใหทรงทราบ
ทุกประการ แลวใหจับเอาลูกลิงมาเล้ียงใหเช่ืองตัวหนึ่ง  

เพื่อจะไดพาไปตามคําช้ีแจงของนาง นอกจากนี้พระฤๅษียังไดช้ีแจงถึงการเดินทางตอไปใหพระองค
ทรงทราบตามที่นางส่ังไว เม่ือพระสุธนไดฟงดังนั้นก็ดีพระทัย ทรงจดจําระยะทางที่พระฤๅษีบอกใหแมนยําแลว 
จึงผูกอันธํามรงคเขาไวกับอก แลวกราบไหวลาพระฤๅษีไป ฝาพระฤๅษีมีความเอื้อเฟอตามไปสงหนอยหนึ่ง แลว
ก็กลับมาที่อยูของตน พระสุธนเสด็จมุงตรงไปทางทิศเหนือ ตามที่พระฤๅษีบอกให 

ตอนั้นมา พระองคก็สูพยายามเดินฝาอันตรายพนไปเปนตอนๆ ดวยความตรากตรําลําบากเหลือแสน 
ส้ินเวลาถึงเจ็ดป เจ็ดเดือน เจ็ดวัน จึงไดขามพนปาใหญอันประกอบดวยอันตรายตางๆ ไปได ตอมาจึงบรรลุถึงที่
อยูของพญายักษตนหนึ่ง รูปรางนากลัว ตัวสูงเจ็ดช่ัวลําตาล นัยนตาแดงดังแสงไฟ ผิวกายเผือดคลํ้าดังเมฆ
หมอก มือซายถือสากเหล็ก มือขวาถือขวาน ยืนขวางทางก้ันหนาพระสุธนไว เม่ือทาวเธอทอดพระเนตรเห็นพญา
ยักษ มิไดมีพระทัยหวาดหว่ัน จึงเอายาผงเสกมนตรทาปลายลูกศรเขา แลวแผลงไปถูกอกพญายักษนั้น ทําให
พญายักษลมลงส้ินใจตาย 
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แลวพระองคก็เดินเหยียบพญายักษไปตาทางขางหัวโดยสวัสด์ิภาพทรงดําเนินตอไปอีก มิชาก็พบแมน้ํา
แสบซ่ึงมีพิษรายกาจขวางหนาอยูพระองคเอายาผงเสกดวยมนตรแลวทาพระบาททั้งสอง ทรงเดินเหยียบหลัง
พญางูเหลือม ขามแมน้ํานั้นไปได  

จนบรรลุปาหวายมีหนามคมดังกรด พระองคก็เล็ดลอดโหนไปดังวานร พอถึงตนไมตนหนึ่งขึ้นอยูกลาง
ปาหวายนั้น ขึ้นไปบนตนไม ก็พอดีเปนเวลามืดคํ่า ไมรูจะไปแหงใด พลางทรงรันทดทอพระทัยที่ไดลําบาง
ตรากตรํามาเพราะหลงรักหญิงผูเดียว ซํ้าทอดทิ้งพระบิดา มารดาผูบังเกิดเกลามาเสียได คลายกับเปนคน
อกตัญู โหดรายเหลือกําลัง ทรงดําริดังนั้นแลวก็ทรงกันแสงอยูบนคาคบไม 

ยังมีนกฝูงหนึ่ง ลวนแตมีตัวใหญเทาเรือน อาศัยนอนอยูบนตนไมนั้น ตางปรึกษาหารือกัน "รุงเชาเราจะ
ไปหากินทางถ่ินไหนดี" นกตัวหนึ่งพูดขึ้นวา "ในเมืองทาวทุมราชอยูบนเขาไกลาส ทาวเธอมีธิดาช่ือนางมโนหรา 
ซ่ึงมนุษยจับไปได  

บัดนี้นางไดหนีกลับมาบานเมืองไดแลว วันพรุงนี้จะเปนวันครบเจ็ดนับต้ังแตนางมาถึงเขาทําการ
สมโภชทําขวัญนางและทําพิธีมงคลชําระสระสรง เพื่อใหหายกล่ินสาบมนุษย พวกเราควรจะพากันไปกินเคร่ือง
พลีกรรมในเมืองนั้นเถิด"  

พระสุธนไดฟงดังนั้น ก็คอยๆ คลานเขาไปตามซอกปกพญานกตัวหนึ่ง แลวเอาเชือกผูกตัวกับขนปกไว
ใหแนนคร้ันรุงเชาพญานกนั้นต่ืน รองเรียกเพื่อนฝูงนกพากันขาปาหวายไปถึงที่ใกล สุวรรณนครก็รอนลงจับอยู
ขางขอบสระใหญ  

พระสุธนจึงแกเชือกออกจากพระองค แลวก็คอยขยับขยายลงยังพื้นดินเดินไปซอนพระองคอยูขางขอบ
สระนั้น 

คร้ันรุงเขานางธิดาทาวกินนรทั้งหกปรึกษากันวาจะไปตักน้ําที่สะโบกขรณีมาสรงนางมโนหราผูนองสาว
ของตน คร้ันแลวก็ใหนางกินนรผูเปนบริวารพากันถือหมอทองคําคนละหมอ ดําเนินมายังสระโบกขรณี ตาง
สนทนากันอยูที่ขอบสระนั้น ฝายพระสุธนไดยินเสียงนางกินนรสนทนากันอยู จึงทรงดําริวา คราวนี้เราคงรู
เร่ืองราวของนางแจมแจงแลว แตจะทําอยางไรจึงจะใหนางรูไดไววาเราสูอุตสาหติดตามนางมา เม่ือไมเห็นอุบาย
อยางใดแลว 

พระองคจึงเส่ียงบุญบารมีอธิษฐานวา "ถาหากวามีบุญบารมีของขาพเจากับนางมโนหราไดเคยสรางมา
ดวยกัน และจะใหอยูรวมกันตอไปอีกแลวขออยาใหนางกินนรคนใดคนหนึ่งยกหมอน้ําของตนขึ้นไดเลย" ทรง
อธิษฐานแลวก็เสด็จ จากพุมไมไปอยู ณ โคนตนไมใหญตนหนึ่ง 
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ภาพประกอบจากนิทานปรัมปราของไทย เร่ือง “พระสุธน” 

ในขณะเม่ือนางกินนรเหลานั้นสนทนากันแลว ตางชวนกันลงไปตักน้ําในสระ แลวก็ยกหมอขึ้นมาพากัน
ไป แตนางกินนรผูหนึ่งยกหมอน้ําไมขึ้น นึกประหลาดใจเหลียวไปแลมาขางโนนขางนี้เห็นพระสุธนนั่งแอบอยู ณ 
โคนตนไม นางจึงพูดออนวอนใหชวยยกหมอน้ําให ผายพระสุธนก็ดีพระทัย รีบเสด็จไปที่หมอน้ําหยิบธํามรงควง 
1 ใสในหมอ แลวยกสงใหนางกินนรนั้นไป 

พวกนางกินนรที่นําหมอน้ําไปถึงกอนก็ใหนางสรงกอนเปนลําดับกันไป สวนนางกินนรผูนั้นมาทีหลัง จึง
เอาหมอน้ํานั้นรดลงเหนือศีรษะนาง ธํามรงคที่พระสุธนใสไวก็หลนลงมาพรอมกับสายน้ํา เม่ือนางยกมือขึ้นลูบ
พักตร แหวนก็บังเอิญเขาสวมนิ้วกอยนาง ดังมีใครมาจับสวมให  

เม่ือนางเห็นอัศจรรยดังนั้นก็สะดุงพระหฤทัย รูวาพระสามีตามมาถึงแนแท และนางรูสึกโศกเศราสงสาร
พระสามีเปนลนพน ที่พระองคทรงบากบั่นพยายามตามมาจนถึงที่ แตนางอดกล้ันความต่ืนเตนไวมิใหผูใดลวงรู 

คร้ันนางมโนหราสรงเสร็จแลว จึงเขาไปในหองบรรทมใหหาตัวนางกินนรผูเขามา แลวถามวา "เหตุใด
เจาจึงชากวาเพื่อนเขา" นางกินนรนั้นจึงทูลเร่ืองใหนางทราบทุกประการ นางตรัสถามวา "เด๋ียวนี้ชายผูชวยยก
หมอน้ํานั้นอยูที่ไหน"  

นางกินนรบอกแกนางวา "เด๋ียวนี้ชายนั้นอยูที่โคนไมใหญริมสระโบกขรณี" นางจึงส่ังกําชับวา "เจาอยา
บอกเร่ืองนี้แกใครๆ เปนอันขาด ชายนั้นใชอื่นไกล คือพระสุธนผูเปนพระสามีของเรา จงเอาผานุงผาหมพรอมทั้ง
เคร่ืองประดับและเคร่ืองหอมไปถวายพระองค แลวจงทูลเชิญใหพระองคสรงน้ําในสระนั้น ใหทรงประดับพระองค
ดวยเคร่ืองนุงหมและเคร่ืองประดับนี้เสียใหม"  

นางกินนรนั้นรับส่ังแลว ก็นําเคร่ืองแตงพระองคทั้งนั้นไปถวายส่ังแลว แลวทูลใหทรงทราบตามที่นางส่ัง
ทุกประการ ฝายพระสุธนก็ทําตามที่นางส่ังมา แลวคอยทาอยูที่ใกลสระนั้น 
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สวนนางมโนหราจําเดิมไดทราบขาวสามีของตนมาถึงแลว ใหมีความหวงใยในพระองคเปนอันมาก ใน
ที่สุดจึงตกลงพระทัยวาจะตองไปทูลใหพระมารดาทราบเสียดวยจึงจะสมควร 

เม่ือดําริฉะนั้นแลวนางจึงไปทูลใหพระมารดาทราบ เม่ือพระมารดาทราบเร่ืองแลวจึงตรัสใหนางรีบนํา
ความขึ้นกราบทูลพระบิดาโดยเร็วพลัน แลวพระนางก็รีบอําลาพระมารดา พานางสาวใชเสด็จไปเฝาพระราชบิดา 
กราบถวายบังคมแลวก็ประทับหลบอยูขางหนึ่ง ดวยเกรงพระราชอาชญาเปนกําลัง 

เม่ือทาวทุมราชทอดพระเนตราเห็นธิดาแลว ตรัสถามวา "นี่แนเจามโนหรา เจาไปอยูกับมนุษยนานถึง
เพียงนี้ มีความสุขทุกขเปนประการใด และมนุษยคนใดเปนสามีเจา เขาเปนกษัตริยหรือพราหมณหรือพอคา 
บิดายังไมรูแนเลย" นางจึงกราบทูลวา "ขาแตสมเด็จพระบิดาเจา พระสามีหมอมฉันเปนกษัตริย มีบุญบารมีมาก 
ทรงพระกําลังดังพระนารายณเจ็ดเทา เปนพระมหากษัตริยอันเลิศในสากลชมพูทวีป มีเมืองขึ้นรอยเอ็ดพระนคร"  

เม่ือเทาทุมราชไดทรงฟงดังนั้นก็ทรงสงสัย จึงซักไซวา "เม่ือพระสามีมีบุญบารมีมากเห็นปานนั้น เห็น
ไฉนจึงไดทอดทิ้งมาเสีย" นางไดกราบทูลเลาเร่ืองต้ังแตตนจนปลายใหทรงทราบทุกประการ 

ทาวทุมราชไดทรงฟงนางทูลยกยองพระสามีดังนั้น จึงตรัสวา "ถาสามีเจามีวาสนาบุญบารมี 
ประกอบดวยกําลังและความเพียรมากดังเจาวา สามารถติดตามเจามาถึงเมืองเราไดแลว พอจะยกยองมอบตัว
เจาเปนมเหสี"  

เม่ือนางมโนหราไดฟงตรัสดังนั้น ก็มีปติโสมนัสเปนอยางย่ิง พลันกราบทูลพระราชบิดาวา  "บัดนี้สามี
หมอมฉันไดอุตสาหฝาอันตรายติดตามมาถึงเมืองเราแลว เด๋ียวนี้จะพาเขามาเฝา ณ บัดนี้" เม่ือทาวทุมราชไดทรง
ฟงพระธิดากราบทูลดังนั้น ก็ทรงประหลาดพระทัยย่ิงนัก พลางดํารัสใหนางนําพระสุธนเขาไปเฝาใหประจักษ
โดยเร็ว 

เม่ือนางไดโอกาสดังนั้นก็ใหนางสาวใชออกไปนําพระสุธนเขามาเฝาตามรับส่ัง เม่ือพระสุธนเขาไปถึง
ทองพระโรง ถวายบังคมแลวหมอบเฝาอยู ณ ที่อันสมควร 

สวนพวกกินนรผูเปนอํามาตยราชเสวกในพระราชสํานักเม่ือไดเห็นพระสุธน ตางพากันตะลึงแลดูความ
ประหลาดใจทุกถวนหนา คร้ันทาวทุมราชไดทอดพระเนตร สังเกตดูกิริยามารยาทพระสุธนโดยถ่ีถวนแลว มี
พระทัยโสมนัสยินดีย่ิงนัก  

ทรงปราศรัยซักถามวา "เจาไดอุตสาหบุกปาฝาหนาม ขามภูเขาขามหวยอันเปนทางกันดารมานาน
เทาใด จึงไดมาถึงเมืองเรานี้" พระสุธนกราบทูลวา "ขาพระองคพยายามเดินทางดวยความลําบากยากแคน ฝา
อันตรายตางๆ มาชานานไดเจ็ดป เจ็ดเดือน เจ็ดวัน จึงพนทางอันกันดารมาถึงสระโบกขรณีในพระนครนี้ได" 

ทาวทุมราชไดทรงฟงดังนั้น ก็ทรงยินดีย่ิงนัก แลวตรัสถามตอไปวา "เจาช่ือไร ไดเลาเรียนศิลปศาสตรส่ิง
ไรมาบาง" พระสุธนกราบทูลวา "ขาพระบาทช่ือวา สุธน ไดเลาเรียนศิลปศาสตรอยางกษัตริยทั้งหลาย แตที่
ชํานาญมากนั้น คือการยิงธนู  
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ถาพระองคตองการทอดพระเนตรแลว จงใหอํามาตยเอาตนตาลเจ็ดตนปกเรียงกันไป ไวระยะใหหาง
กันสักวาหนึ่ง แลวเอากระดาษไมมะเด่ือเจ็ดแผน หนาแผนละสามศอก กวางยาววาหนึ่ง วางพิงตามตนตาลนั้น 
แลวใหเอาเสาหินเจ็ดเสาปกไวขางหนากระดานไมมะเด่ือนั้น แลวใหเอาแผนเหล็กเจ็ดแผน แผนทองแดงเจ็ดแผน 
หนาแผนละศอก กวางยาววาหนึ่ง วางซอนกันไวขางหนาเสาหินแลวใหเอาเกวียนบรรทุกทรายใหเต็มเจ็ดเลม
จอดเรียงกันไปขางหนา ขาพระบาทจะยิงใหลูกธนูตลอดไปใหจงได" 

เม่ือทาวทุมราชไดทรงฟงดังนั้น ก็ประหลาดพระทัยย่ิงทรงใครจะใหพระสุธนทดลองใหทอดพระเนตรให
เปนประจักษ จึงรับส่ังใหอํามาตยจัดการที่พระสุธนบอกนั้น ณ ทองพระลานคร้ันเสร็จแลว ก็ใหตีกลองรอง
ประกาศใหประชาชนชาวเมืองมาประชุมกันที่ทองพระลานหลวง เพื่อดูการทดลองยิงธนู  

คร้ันถึงเวลากําหนดพระสุธนก็เสด็จออกไปที่หนาพระลาน ทรงกงธนูเอาลูกพาดสายแลวก็แผลงไป ตน
ตาล กระดานไมมะเด่ือ เสาหิน เกวียนบรรทุกทราย อยางละเจ็ดๆ ที่จัดต้ังไวนั้น ก็แหลกทําลายไปส้ิน แชแต
เทานั้น ลูกธนูยังแลนเลยเขาไปในมหาสมุทร และเลยทะลุเขาไปในเขาจักรวาลอีก แลวจึงกลับมาสูพระหัตถขวา
ของพระสุธนดังเดิม 

ขณะนั้นฝูงนางกินนรชาวไกลาส มีทาวทุมราชเปนประธานแมจนเทพเจาในสรวงสวรรค ก็พากัน
สรรเสริญใหพรแกพระสุธนอื้ออึงไปทั่วพิภพ ทาวทุมราชมีพระประสงคจะทรงทดลองพระทัยพระสุธนอีกจึงรับส่ัง
วา " บัลลังกหินสําหรับพระนครนั้นมีอยูแผนหนึ่ง ถาจะยกใหขึ้นตองใชคนพันหนึ่งจึงจะยกได เจาอาจจะยกขึ้นได
หรือไมพระสุธนก็ทูลรับอาสาเพื่อจะลองยกดู เม่ือมหาชนไปประชุมกันพรอมที่บัลลังกหินนั้นแลว พระสุธนทรงอธิ
ฐานวา "ดวยอํานาจบุญบารมีของขาพเจาที่ไดสรางมา ขอใหบัลลังกหินนั้นเบาดุจใบไมเถิด" พอขาดคําอธิษฐาน
แลว พระองคก็ทรงยกบัลลังกหินนั้นขึ้นไดโดยสะดวก 

ทาวทุมราชทรงเห็นอัศจรรยดังนั้น ก็เสด็จจากพระที่นั่งสวมกอดพระสุธน พลางตรัสขอขมาโทษที่
พระองคไดประมาทหม่ินบุญฤทธิ์แตเดิม ฝายพวกกินนรผูเปนราชบริพารทั้งหลาย ก็พากันโหรองซองสาธุการอื้อ
อึง 

แลวพระองคจึงตรัสถามวา "เจาจําภรรยาเจาไดหรือไม" พระสุธนทูลรับวาจําได แลวพระองคก็ทรงพา
พระสุธนกลับมายังพระราชวังดวยความโสมนัสเปนอยางย่ิง มีรับส่ังใหธิดาทั้งเจ็ดแตงกายใหงดงามเหมือนกัน
ทั้งหมด แลวใหนั่งเรียงกันแตสับลําดับกันเสีย เอานางมโนหราเขาไปปนไวในระหวางพี่สาวทั้งหลาย แลวใหเชิญ
พระสุธนเขามาพลางตรัสวา "ธิดาของเราทั้งเจ็ดนางนี้ ภรรยาของเจาคนไปไหนจงจูงกรเอาไปเถิด" 

เม่ือพระสุธนทอดพระเนตรไป ก็จํานางมโนหราไมไดคิดตรึกตรองหาอุบายใหรูจักนางใหจงได จึงต้ังจิต
อธิษฐานวา "ถาหากวา ในชาติกอน ขาพเจาไมเคยคบหากับภรรยาคนอื่นแลวไซร ขอใหขาพเจารูจักนางมโนหรา
เถิด" 

คร้ังนั้นอาสนะของพระอินทรซ่ึงเคยออนนุม ก็แสดงอาการแข็งกระดางและเรารอนขึ้นมา เม่ือพระอินทร
เล็งทิพยเนตรดูรูเหตุนั้นแลว ก็เหาะลงมาจาฟากฟา เขาไปใกลพระสุธนทรงกระซิบวา " ขาพเจาจะนิรมิตเปน
แมลงวันทอง บินวนอยูบนศีรษะผูที่เปนภรรยาของทานสามรอบ"  
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คร้ันพระสุธนไดทรงฟงถอยคําของพระอินทรดังนั้น รออยูจนมีแมลงวันมาบินวนอยู ก็เสด็จตรงเขาไป
จับพระกรนางมโนหรา แลวทูลวา "คนนี้แหละพระเจาขา เปนภรรยาของขาพระบาท" 

ทาวทุมราชทอดพระเนตรเห็นอัศจรรยดังนั้น ก็ทรงโสมนัสแลวตรัสใหทําการอภิเษกพระสุธนกับนาง
มโนหราบนกองเงินกองทอง ครอบครองราชยสมบัติสืบตอไป  

ตอนั้นมาพระสุธนก็ไดอยูครองกับนางมโนหราดวยความสุขสําราญตลอดมา คร้ันคืนวันหนึ่งเม่ือพระสุ
ธนจะบรรทม บังเอิญระลึกขึ้นไดถึงพระชนกชนนีบังเกิดความโศกเศราเปนกําลัง พลางรําพึงติเตียนพระองคเอง
วา "เรานี้ช่ัวชานัก ไมคิดถึงพระคุณพระชนก ชนนี มีใจโหดรายทอดทิ้งพระองคมาหาความสุขสวนตัวแตผูเดียว
เชนนี้เปนการไมสมควรที่บุตรจะประพฤติเปนอยางย่ิง  

ปานนี้ทั้งสองพระองคคงจะทรงโศกเศราเปนทุกขถึงเราอยางแสนเข็ญ จําเราจะตองกลับไปเย่ียมเยียน
พระองคใหทรงหายหวงใยคลายความโศกใหจงได" ย่ิงระลึกถึงพระชนนีวาจะมีทุกขรอนประการใดบาง ย่ิงทําให
พระองคอัดอั้นในพระทัย ถึงแกทรงพระกันแสงรํ่าไหอยูบนที่บรรทมจนหลับไป 

คร้ันรุงเชา นางมโนหราต่ืนบรรทมแลว เห็นพระสามีบรรทมซบเซาอยู เฝาวิงวอนทูลถามถึงสองสามคร้ัง
วา "พระองคประชวรไปหรือประการใด" พระสุธนทรงพระกันแสง แลวตรัสบอกแกนางวา "พี่คิดถึงพระมารดาเปน
กําลัง เม่ือเวลาจะมาตามเจา พระมารดาไดทรงพระกันแสงหามปรามอยางนาสังเวช เพราะฉะนั้นจึงเปนการ
จําเปนที่จะตองลาไปเย่ียมเยียนพระองคใหจงได" เม่ือนางมโนหราไดทรงฟงดังนั้น ก็ทูลวิงวอนขอตามเสด็จไป
ดวย พระสุธนจะหามปรามประการใดนางก็หาฟงตกลงตองอนุญาตใหนางตามเสด็จไปดวย  

คร้ันรุงเชา พระสุธนก็พานางมโนหราขึ้นเฝาทาวทุมราชขอถวายบังคมลาไปเย่ียมเยียนพระบิดาตามที่
ทรงคิดไว ทาวทุมราชไดทรงฟงก็ทรงยินดีดวย พลางตรัสวา "พอขอไปดวยเพื่อเย่ียมเยียนพระชนกชนนีของเจา" 
แลวตรัสส่ังใหพนักงานเตรียมพลนิกายใหใหพรอมเสร็จ  

คร้ันถึงวันกําหนด ทาวทุมราชพรอมดวยพวกกินนรผูเปนบริวาร ก็พาพระสุธนและนางมโนหราออกจาก
พระนครเหาะไปทางอากาศ ไมนานเทาใดถึงเมืองปญจาละ ตรัสส่ังใหหยุดต้ังคายและสรางพลับพลาลง ณ ที่
ใกลพระนครนั้นคืนเดียวก็สําเร็จ คร้ันรุงเชาชาวพระนครเห็นเขามีความพิศวงพากันตกใจวามีขาศึกลอมเมือง 
ตางกะเกณฑร้ีพลเพื่อเตรียมการปองกันเปนโกลาหล  

สวนทาวอาทิตยวงศ คร้ันเวลาเชาทรงเผยพระแกลทอดพระเนตรไปแตไกล ทรงเห็นคายและพลับพลา
นั้นมีกําแพงและหอรบ สะพร่ังพรอมต้ังอยูเชนนั้น ก็สําคัญวามีพระนครต้ังขึ้นใหม ทรงพิศวง งงงวยดวย
ประหลาดพระทัยเปนลนพน ทรงตกตะลึงอยู มิรูที่จะทรงคิดอานประการใด สวนพระสุธนทรงดําริวา "พระราช
บิดาคงจะตกพระทัยเปนอันมากเพราะจะทรงเห็นไปวา เขาศึกมาลอมพระนครเปนแมนม่ัน" จึงรีบพาบริวารเสด็จ
เขาไปยังพระราชวัง แจงเหตุใหพนักงานทราบเร่ืองแลวเขาเฝาพระราชบิดา กราบทูลเลาเร่ืองราวต้ังแตจากไป 
จนไดพานางมโนหรากับทาทุมราชยกพลนิกายมาเฝา ใหทรงทราบทุกประการ  
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ฝายทาวอาทิตยวงศกับพระนางจันทาเทวี เม่ือไดทอดพระเนตรโอรสกลับมาโดยสวัสดี ก็ทรงยินดีเหลือ
ที่จะประมาน ทรงเลาถึงเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในระหวางที่พระสุธนจากไป และทรงรําพันถึงความทุกขโศก
ของพระองคใหพระสุธนทราบทุกประการ  

คร้ันแลวพระองคก็เสด็จออกไปตอนรับทาวทุมราชดวยเกียรติยศอันย่ิงใหญ ฝายทาวทุมราชก็ถวาย
เคร่ืองราชบรรณาการตามประเพณี สัมพันธมิตรอันสนิทสนม และเสด็จประทับสําราญพระทัยอยูเจ็ดวันแลวก็
ทูลลายกพลนิกายกลับยังพระนคร 

ฝายทาวอาทิตยวงศ ตรัสส่ังใหเจาพนักงานจัดการตกแตงพระนคร ทําการอภิเษกพระสุธนกับนางมโน
หราใหครองราชยสมบัติ ณ เมืองปญจาละสืบตอไป  

สวนพระองคเสด็จออกบรรพชาเปนฤๅษี ไมนานก็สําเร็จฌานสมาบัติ (ฌานสมาบัติ เปนวิธีเจริญ
ภาวนาของฤๅษี กลาววาผูสําเร็จแลวยอมเหาะเหินไปในอากาศได และมีจิตระงับจากกิเลสไดในขณะเม่ือฌาน
ยังไมเส่ือม) คร้ันส้ินพระชนมายุแลวไดไปบังเกิดในพรหมโลก  

สวนพระสุธนก็เสวยราชสมบัติปกครองประชาราษฎรโดยยุติธรรม และไดทรงเล้ียงพระชนนีเปนอันดี 
กับทรงบริจาคทานรักษาศีลเปนนิตย คร้ันส้ินพระชนมายุแลวไดไปบังเกิดในดุสิตพิภพ ฝายอํามาตยราชเสวกผู
เปนบริวาร บรรดาที่ต้ังอยูในโอวาทของพระสุธน เม่ือหมดอายุไขแลวก็ไปบังเกิดในสุคติภพส้ินดวยกันแล 

จาก หนังสือสงเสริมการอานระดับประถมศึกษา เร่ือง นิทานไทย                                                       
ศูนยพัฒนาหนังสือ กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ ISBN974-268-4103 หนา 47 - 83                      

โดย สถาบันเด็ก มูลนิธิเด็ก 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นายธนัช ถ่ินวฒันากูล เกิดวันท่ี 17 มิถุนายน พ.ศ. 2523 ณ โรงพยาบาลศิริราช 
กรุงเทพมหานคร สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาประชาสัมพันธ โปรแกรม
วิชานิเทศศาสตร คณะวิทยาการจัดการ สถาบันราชภัฏสวนดุสิต ปการศึกษา 2544 และเขาศึกษา
หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวาทวิทยา คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ป
การศึกษา 2547   

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.

http://www.novapdf.com

	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	ปัญหานำการวิจัย
	ขอบเขตของการวิจัย
	ข้อตกลงเบื้องต้น
	ข้อจำกัดของการวิจัย
	นิยามคำศัพท์
	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	แนวคิด เรื่อง สุนทรียลักษณ์ของศิลปการแสดงงิ้ว
	แนวคิด เรื่อง กระบวนการละครกับการสื่อสาร
	แนวคิด เรื่อง การผสมผสานทางวัฒนธรรม
	งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับสื่อสารการแสดงทางวัฒนธรรม

	บทที่ 3 ระเบียบวิธีการวิจัย
	รูปแบบการวิจัย
	ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง
	เครื่องมือที่ใช้ในการวิจั
	วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล
	ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมข้อมูล
	วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล
	การนำเสนอข้อมูลจากรายงานการวิจัย

	บทที่ 4 ผลการวิจัย
	สุนทรียลักษณ์ของศิลปการแสดงงิ้วแต้จิ๋ว และงิ้วไทยโดยทั่วไป
	กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงงิ้วไทย เรื่อง “พระสุธน”

	บทที่ 5 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
	สรุปผลการวิจัย
	อภิปรายผล
	ข้อจำกัดของการวิจัย
	ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียน

	Button1: 
	Button3: 
	Button4: 
	Button5: 


