
บทนำ

ความเป็นมาและคว"นฟ'าตัทุ!ปีองปีทุ!'พา

มโนห้ราบุลาฮัทุ! เป็นการร''าเลี่อวลุลพนงชองนาป็ฮสิลป้'ไทรอร'ในละครนอกเรอง
มโนห้ราปีองกรมสิลปากรท่ีประลิษฐปีนในรัปีกาลปัจจุบันแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ คำว่า "รำเล ี่อว" 
หมารสิงการรำที่ใล้ผู้แสลงหญิงหริอปีาฮเห่รงคนเต้อวานบทบาทปีองตัวพระ นาง ฮักษ สิง าล้ 
ท่ารำตามปีนบนํฮม* ละครไทฮตามบทร้องและทำนองเพลงโลอคำนงสิงการแต่งการ องค-
ประกอบปีองเวที ไค้แก่ ฉาก แลงเสืฮง อุปกรโนการแลลงบนเวที โคฮมีจุคมุ่งหมาฮปีองการ 
แลคงตังน

1. เนอไล้แลลงอวลห่มอ และปฎภาโนไหวพริบปีองผู้รำ
2. เนอแลคงล้นเล้งการร่าฮรำ
3. เนอแลลงเป็นลุลเบกโรง และแลคงลลับฉาก
4. เนอแลลงประกอบละครรำ ให้ลัมพันธกับบทละครท่ีแต่งปีน เนอเปิดโอกาล'ให้ 

ตัวละครแลลงบุคสิกและอารมโนเป็นห่เคษ
มโนหราบุปีาฮัทุ! เป็นการรำเลอวที่เกลปีนIมอ พ.ค. 2498 ประมาโน 38 ปึมาแล้ว 

โลรท่านผู้หญิงแผ้ว ลนิฑวงคเลน เป็นผู้ประะลิบฐทำรำ การรำลุลนํ้เป็นการร่ารรำรอบกองไใ)! 
ในนธบุลาฮัทุ! (สิงเป็นห่ธปีองลัทธนราหมโนที่ต้องน่าลนและลัลวเนอบุลาเทพเจ้า) ตังมปรากฎใน 
เร์องมโนห้รา

แบบแผนปีองริธแลลงละครประเภทต่าง  ๆ ในละครไทรที่ใล้สิบเนองมาแต่
โบราโนกาล เล่น หลักในการปินเต้อง ลงเต้รงชองตัวละครหริอการใล้ทำรำบางทำที่กาหนล 
ลาฮตัว เล่น ใล้มอล้าอสิบลว้ัาท่ีปาก แลลงว่าฮ้ํมเป็นตัน
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มโนหรา เป็นนิทานเก่าแก่นิ่งนางเอกปิองเรี่รงมีรี่ออยู่ในวรรณกรรมหลาอเรี่องไล้ 
แก่ ลุธนชาดก ในอัมภร่ีบัญญาส์ชาดก บทละดรอรั้งกรุงเก่าเรึ๋องนางมโนหรา กาพอเรี่องมโนห 
รา มโนหรานบาต 'พระลุธนดำฉันท ดำกลอนเรองพระลุธน รวมทั้งพระลุธน-นางมโนหราฉบับ 
ภาษาต่างประเทฟ้ เช่น โลกฮบัญญาฟ้ หรอ รมเมบักุ!ญาฟ้ฉบับปิองพม่า และพระเจ้าห้าสิบชาติ 
ฉบับลาว เป็นล้น ดรั้นต่อมากรมสิลปากรอัดเลอกเรองราวปิองลุธนชาลก ประกอบกับบทละดร 
ดร ั้งกร ุงเก ่า เป็นหลักมาปรับปรุงเป็นบทละดรเรองมโนหราและะจัดแฟ้ตงเป็นดรั้งแรก'ในวันที่ 
26 กุมภาพันธ พ.ฟ ้. 2498 . ณ โรงละกรสิลปากร โดยมีร่ามโนหราบูชายัญเป็นร่าเตี่อวชุล 
ส์าอัญปิองเรี่อง จากการประติษเปิองท่านผู้หญิงแผ้ว ฟ้นิทวงฟ้เฟ้นิ มีผู้ร่ามโนห้ราบูชายัญเป็น 
คนแรกคอ คุณครุบุนนาค ทรรทรานนท่ นิ่งเป็นนักเรียนโรงเรียนนาฎลุริอางดฟ้าสัตรี่ (วิทอาลัฮ 
นาฏสิลปกรุงเทพฯ'ในบัจจุบัน)

มโนหราบูชายัญ เป็นร่าเตี่ยวปิองมโนหราก่อนบูชายัญในกองไป ร่าชุดนํ้ใช้เวลา
แฟ้ลงประมาณ 7 นาท่ มีท่าร่าหลักท้ังหมด 19 ท่า ท่าร่าเหล่านํ้ประกอบด้วยท่าเลือนแบบ 
ธรรมชาติปิองนก ท่าร่าท่ีฟ้อดดล้องกับท่าในแม่บทใหญ่ และท่าร่าที่าล้รับอิทธิพลจากเพลงโบราณ 
ที่ใช้ทำนองเพลงแปิกบูชายัญในอัตราช้นเลือว เพลงแปิกบูชายัญน้ํ นาอมนตรี ตราโมฑไล้นำ 
เพลงเติมที่แต่งโดฮ หลวงประติษฐไพเราะ (ฟ้ร สิลปบรรเลง) มาใช้ประกอบท่าร่า บรรเลง 
โลอที่พาทอเดรองด่เป็นหลัก แต่เพิ่มกลองชาตรีเป็นเดรี่องประกอบจังหวะพัเฟ้ษ ฟ้วนการ
แต่งกาฮเป็นแบบแต่งอนเดรี่องนางฟ้วมเดรี่องประอับและเล็บ เพ่ิมปีก หาง กระพรวนเท้า 
ให้แลดเป็นกินรี

จากการสิกษาภมหลังปิองการประติษฐ ท่าร่าเตี่ยวชุดมโนห้ราบูชายัญพบว่ามีท่าร่า
คล้าอดลืงกับท่าร่าเตี่ยวชุดดรฟ้าแบบหลา มโนห้ราบูชายัญไล้รับความนอมมากในบัจจุบัน
ในปิณะท่ีลรฟ้าแบหลาเกิดปีนตั้งแต่ก่อนรัชกาลท่ี 5 แต่ปิณะน้ํแทบจะฟ้ญหาฮไป

ละครในเรี่องอิเหนา บทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 ตอนรบระตบูฟ้สิหนาและ
แบหลามีรำเตี่ยวชุดหนิ่งนิ่อดรฟ้าแบหลาไม่ปรากฏนามผู้ประติษฐแต่มีการสิบทอดท่าร่ามาโดยหม่อม 
ครุแอ้ม'ในฟ้มัฮรัชกาลท่ี 5

เนองจาก อิเหนาเป็นเรี่องหนิ่งที่ละครในนิฮมแส์ดงทำให้เกิดการร่าต่าง  ๆ จาก 
วรรณกรรมเรี่องนิ่ปินมากมาอ มีทั้งการร่าใช้บท การร ่าเช ้าพ ระเช ้านาง การร่าต่อสู้ด้วยอาวุธ 
โดยเฉพาะปินบนิอมในการร่าเตี่ฮวเนออวดมีมีอ เช่น การร่าลงฟ้รงและร่าใช้อาวุธ อันจัด
เป็นลักษณะเต่นปิองละครในที่จะปิาดเสิฮมี'ไล้ ทั้งนิ่มักเช้าใจกันว่าตัวพระเท่านั้นที่ร่าอาวุธ



เช่น à เหนาฉายกริช แต่'ในลอนรบระตบุสดีหนาแล»แบหลา มีการแสดงรำก'ร!îfปีองตัวนางดี่อ 
ดรฟ้า ทำให้นิรมเรือกตอนที่รำนั้ว่า ดรสาแบหลา ให้สอดคล้องกับเหตุการผานเรึ๋อง

ดรสาแบหลา เป็นดีลปะการรำเดี่ยวธองตัวนางในละครในเพึ๋ออวลมีมีอการรำอาวุธ 
โลอมีกระบวนท่ารำต่าง  ๆ อันแสลงกงความจงรักภักดี ดวามกล้าหากุ! ก่อนท่ีนางจะใช้กรัชแทง 
ตัวลาอลามสามี ท่ีมาปีองการแสลงน้ันปรากฎหลักฐานระบุไว้อัดเจนในตอนปลาอสมัยรัชกาลท่ี 5 
สาหรับผ้ไล้รับบทบาทแสลงเป็นนางดรสำอังไล้รับการถ่าฮทอดจาก หม่อมครูแอ้ม (หม่อมใน
สมเด็จเจ้าพระอาบรมมหาสรืส์รัยวงสนามเล้ม ช่วง บุนนาค และเป็นตัวละครกรุงสอาม แต่ 
ครั้งรัชกาลท่ี 4) เท่าท่ีปรากป็ในภัจจุบันมี 2 ท่าน ดีอ ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงสเสนิ และท่าน 
อาจารอเฉลอ สุปีะวญิช ท้ังสองท่านเป็นดีลภันจากวังสวนกุหลาบ* ในคร้ังน้ันการแสลง ดรสา 
แบหลาจะแสดงกวารเฉพาะเจ้านาฮในวังสวนกุหลาบ คอ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจ้าฟ้าชาฮ 
อัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชดีมา (พระราชโอรสในรัชกาลท่ี 5)

วิธการแสดงดรสาแบหลานั้น ถ้าแสดงในละครจะประกอบล้วอบทร้องและทำนองเพลง 
แต่ถ้ารำเดี่ยวเป็นเฉพาะกจมักนิอมตัดทอนให้!นลงลงเหลอไว้แต่เพลงสะระหม่าออกแปลงต่อท้าฮ 
ล ้วฮเพลงตะเป ีงและเจ ้าเช ็นเท ่าน ั้น ผู้แสดงจะร่ารรำไปรอบ  ๆ โกสใส่พระบรมสพปีองระต 
บุสดีหนาพระสามี ดนตรืที่บรรเลงใช้วงที่พาฑฮเครองต่เพมกลองแปีกประกอบจังหวะ และ
แต่งกาออนเครอง สวมกระบังหน้า ห่มผ้าสองชาอและนุ่งผ้าฮกดีชาวล้วน อันเป็นดีไว้ทุกปีใน 
สมัยโบราผ

จากการลังเกตท่ารำ 2 ชุลที่พบว่ามีท่ารำคล้ายกันหลาอท่า จ้งน่าที่จะวิเคราะห็ 
กระบวนการสร้างท่ารำมโนหราบชาอักุ!ที่ประฮุกลมาจากท่ารำโบราทเชุลดรสาแบหลาว่า ท่าน
ผู้หญิงแผ้ว สนิทวงสเสนิ น่าจะมีวิธการเช่นไรเพอให้มองเห็นกงวิธการคลสร้างสรรคในงาน
นาออดีลป็

‘'เป็นวังที ่มีแต่เดีม รัชกาลที่ 5 โปรดให้สร้างเป็นพระต่าหนักพักอัวคราว พระราชทาน

ที่สวนลุดีต (ตรงรัมกนนอุ ่ทองในภัจจุบัน) ต่อมารัชกาลที่ 6 โปรด’ให้ปีฮาฮเปีตที ่'วังสวนกุหลาบ

ภัจจุบันใช้ เป็นที ่ทำการรัฐบาล
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วัตกุประสงคปีองการวิจัย
1. เพื่อสิกษาวิธีการนำท่ารำเดี่ยวจากกรสาแบหลามาประอุกสิเป็นการรำมโนหรา

บูชายักุ!
2. เพื่อสิกษากระบวนการ๙ร้างสรรต หลักการและวิธีการบรรจุท่ารำที่มลักษก!ะ 

เฉพาะในการรำมโนหราบูชายัญ

ปีอบเปีตปีองการวิจัย
1. มุ่งสิกษาและก้นตร้ากระบวนการสร้างท่ารำมโนหรา๗ 'ายัญ ร่งประดษเปีน 

โกยท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงสิเสนิ
2. สำหรับสิลบ่ะการแสกงกรสาแบหลา จะสิกษาลักษท!ะท่ารำแบบฉบับหม่อมกรแย้ม 

เพ่ือเป็นพ่ื,นฐานในการสิกษาการประล ษ เท่ารำมโนหราบูชายัญ

คาจำกัดกวามที่ใช้ในการวิจัย

การประอุกสิท่ารำ หมายกง

ดรสาแบหลา หมายกง

มโนหราบูชายัญ หมายกง

วิธีการปรับใช้ท่ารำที่มอย่เกมให้เป็นประโฮชนิ 
ต่องานประดษฐท่ารำในบัจจุบัน 
รำเด่ียวเด่ียวกับพิธีกรรมสุกหนง จากละดรใน 
เรองอเหนาในรัชกาลที่ 2 และมแสกงมาก่อน 
รัชกาลท่ี 5 แต่ไม่ปรากฎนามผู้ประลษฐ ทำนอง 
เพลงม 3 เพลงกอ สะระหม่า ตะเปีงและ
เจ้าเช็น รปแบบท่ารำอาวุธโดยใช้ท่านาฎฮสิลป็ 
เป็นหลัก ผู้แสดงแต่งกายฮนเกรองตัวนาง 
รำเด่ียวปีองกันนรีในพิธีบูชายัญจากละครนอก 
เรองมโนราห ปีองกรมสิลปากร ประก ษ เปีน'ใน 
รัชกาลท่ี 9 โดยท่านผู้หญงแผ้ว สนิทวงสิเสนิ 
บ่วงทำนองเพลงแปิกบชายัญ รปแบบท่ารำใช้ท่า 
นาฎฮสิลปึไทยเป็นหลัก ผู้แสกงแต่งกายอนเกรอง 
ตัวนางผสมปึกหางให้ได้ลักษท!ะกันรี
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วิธีล่าเนินการวิจัย

1. การเก็บและรวนรวมช้อมล
1 .1  รวบรวมช้ฮมลจากเอกสารทางวิสาการ บทความที่เกี่ยวช้องกับการ 

แสลงมโนหราบุสายัญ และครสาแบหลา
1 .2  การสังเกตล้วฮวิธีการสมวิลทัสนการแสดง และสมสิลปะการแสลง 

มโนหราบุสายัญ หรอ การแสลงอน  ๆ ที่เกี่ยวช้องจากแหล่งนนที่ล่าง  ๆ ในกรุงเทพฯและ 
ท่าการจดบันฑกช้อมลเป็นลายลักษล่เ รวมทั้งเก็บช้อมลเป็นภาพนง สไลล่ และวิดบัสน

1 .3  การสัมภาษทเผุ้ทรงสุททุฒิฑงนาฎฮสิลป็และลนตรไทยรวมท้ังบุคคลอน  ๆ
ที่เกี่ยวช้องกับช้อมล

2. การวิเคราะห้ช้อมล
2 .1  ใช้วิธีการสิกษาเปรยบเทอบจากช้อมลที่ไล้ โดยมุ่งหาวิธีการประอุกต

ท่ารำ
2 .2  นำช้อมลที่ไล้สิกษามาแล้ววิเคราะห สิความและสรุปผลการวิจัย
2 .3  นำเสนอผลการวิจัยเป็นรุปเล่ม ล้วยการพรรณ'าลวามและเรฮบเรรง

เป็นวิทยานิพนธี

ประโฮสนฑคาดว่าจะไล้รับ

1. สามารถนำความร้ทางกระบวนการสร้างท่ารำ มโนหราบุสายัญมาเป็นแนวทาง 
ในการพัรณาส่งเสรมงานสร้างสรรคปิองผุ้ประดษฐท่ารำท่ีจะเพ่ิมนนฐ้ํนในอนาคต

2. ส่วยให้เกดการอนุรักษสิลปะการแสลงดรสาแบหลา ท่ีหาสมไล้ยากมากในบัจจุบัน 
ผลการสิกษาล้นคว้าและรวบรวมช้อบุล โดยบันทกเป็นลายลักษเณนมีส่วนส่วยให้สิลปะลังกล่าฬ่ง 
กำลังจะสุญหายไป ปรากฎเป็นหลัก!านทางวิสาการสิบไป
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