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บทท 5

การริเคราะห็ท่ารำชุดมโนหราบูชาฮักฺ!จากท่ารำชุดดรสาแบหลา

ควาบุพมายปีรง "ประยุกต่"

การประอุกลหรือการปรับ'ใช้'ให้เป็นประ'โ ยชน1 ตรงกับค่าว่า "APPLICATION"
ความหมายปีองการประอุกต่งานทางนาฏติลป็'ไทร หมายกงการลร้างงานจากฐานหรือโครงลร้าง 
งานที่มีอฮ่เติม โดยเทรติกษาอ้อมลคัลเลอก ลงมอปฏิบัติจริง อันนำไปล่การนำเลนอผลงานต่อ 
ลาธารแเชน ร่งผ้สร้างงานหรือผ้ประติษฐงานปีนใหม่อาจจะต้องอาคัฮกระบวนการติดที่ประกอบ 
ตัวa อ้อมลและประลบการแแติมปีองตนเอง พร้อมทังจินตนาการ โดยผลมผลานให้เกดfitsลักษณะ 
ปีองงานทมีเอกภาพ

การประอุกต่เป็นการประติ»ฐ หรือการลร้างสรรคงานริธหนงในบรรดาการลร้าง
งานนาฏรติลป็ปีองไทยทั้งหลาย การลร้างงานโดยการประอุกต่ท่ารำลังกล่าว ม่ความแตกต่าง 
จากการสร้างงานโดฮริธีติดปีนใหม่โดยตินเติง แต่ท้ังน ไม่ว่าจะเป็นความติดสร้างสรรลใน
ลักษผะใดกตาม บัจจัยที่ท่าให้บุคคลต้องติดสร้างสํรรคการแลดงอาจเกิดจากสาเหตุต่าง  ๆ ไต้ 
หลายแนวทาง ลังน

1. เกิดจากแรงบันด าลใจที่จะส์ร้•ไงงานปีนต้วฮตนเอง
2. ปริมาผงานที่เกิดปีนใหม่มีมากปีนไม่ลมตุลฮกับงานที่มีอฮ่เติม ท่าให้เกิดการ 

ลร้างงานปีนมากมารในบัจจุบัน
3. ความช ้าชากจำเจ น่าเบอหน่ายในรปแบบงานเติมเป็นแรงผลักลันให้ผู้สร้าง 

งานหันมาส์น'ใจลร้างงานใหม่
4. การสร้างเงื่อนาปีกิทลษในแง่ธุรกิจเป็นอ้อแตกต่างที่เห็นไต้ลัดเมอเปรืยบเทียบ 

กับเงื่อนไปีปีองงานภาครัฐบาล
5. การแช่งปีนปีองกลุ่มคนในลังลมระลับท้องที่น หรือระลับชาติในรปแบบธุรกิจหรือ 

เต ิงร ิชาการ โดยค่าน้งติงตุผภาพจองงานร่งเป็นที่ยอมรับจากลังลมด้วย

ราชบัผติลยลทาน, พจนานกรมฉบับราชบัผm ยลลาน ฬ.ล. 2525. พมพคร้ังท่ี 3 
(กรุงเทพฯ ะ ลานักพิมพอักษรเจริกุ!ทัลน่, 2 5 3 0 ), หน้า 508.
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6. แนวลิดลร้างลรรคบังเกิดปีน เพราะการได้รับมอบหมายจากบุคคลใดบุคคลหนง 
ในหน่วยงาน'ให้มีใ a กา๙'ได้๙'ร ้างงาน

ความลิดในการลร้างลรรคงาน นอจะจาแนกออกได้เป็น 2 ลักษณะ ด้งน้ํ

1. การ๙ร้างงานโดฮผ้ลร้างลิดปีนด้วยตนเอง เป็นการลร้างงานที่พบได้น้อยมาก
ในบัจจุบัน รูปแบบปีองงานเป็นลักษณะเฉพาะจริง  ๆ และเมอผลิตออกมาแล้วถ้าเป็นที่ยอมรับก็ 
จะกลายเป็นงานด้นแบบที่น่ามาใช้กันฑัวไป จะเห็นได้จากการประลิษฐท่ารำไทยในส์มัฮโบราณ 
มัการนำกิริยาท่าทางธรรมปีาลิมาใปี'ในการลร้างท่ารำปีองตัวพระ นาง ยักษ และลิง ท่ารำ 
เหล่านํ้กลายเป็นกฎเกณทปีองท่าที่บ่งบอกลิงความแตกต่างในแต่ละตัวจนเห็นได้ลัดเจน เล่น
ดวามแตกต่างปีองการตั้งวง ยกปีา ในตัวพระ นางฮักษ และลิง เป็นด้น ฑ้ังน้ํ ได้ลิบทอดมาจน 
ลิงบัจจุบัน

เป็นที่น ่าลังเกตว่าการ๙ร้างงาน โดยวธน่าท่าประลิษฐที่มัมาแต่โบราณมาใช้
ถ้าส่วนใหญ่เป็นท่ามาตรฐานเมอน่ามาใลัจะคงไว้ลิงท่ารำ ไม่น้รมเปลรนตามใจปีอบ เล่น ท่า 
รำในระบำลี่บฑ ระบำย่องหงิล เป็นด้น

2. การลร้างงานจากงานที่ม ัอยู่ดงเลิม เป็นการนำรูปแบบปีองงานบางส่วน หริอ 
ทั้งหมดที่มัมาแต่เลิมมาปรับ'ใช้กับงานที่,จะลร้าง,ใหม่อย่างเหมาะลม มักกระทำได้ลังนํ้

2 .1  นำงานแม่แบบมาใลัโดยไม่เปลี่ยนแปลง เล่น การลร้างท่ารำระบำ 
ดาวคง๙ในทำนองเพลงเจ้าเชน ผ้ลร้างได้น่าท่ารำเจ้าเช็นที่ม ัมาแต่เลิมบรรจุในระบำดาวลิงล 
เล่น ท่าตบอก เป็นด้น

2 .2  น่างานแม่แบบมาลร้างงานใหม่ โดยใช้วธลร้างต่าง  ๆ กัน ได้แก่ การ
ปรับปรุง การรอสิน การลัดแปลงและการประฮุกต่ การลร้างงานในลักษณะนํ้ ค่าน้งลิงดวาม 
เหมาะลมปีองท้องเรอง ความหมายปีองงานที่จะลร้าง โอกาส์ที่แลดง ฯลฯ โดยมัวัตกุประ((งด 
ที่จะให้ผลงานเกิดการผส์มผลานอย่างกลมกลิน เส่น การผ[(มผลานโครงลร้างท่ารำไทยกับท่าที่ 
ลิดปีนใหม่ในระบำลพบุริ ระบำปีดนํ้มัการใช้ส่วนปีองร่างกายตั้งแต่เอวปีนไปจนลิงลิรษะให้
เดลี่อน'โหวตามท่วงทำนองเพลง คอการใช้ลิรษะและใบหน้า ไหล่และลำตัวหันไปทางด้านอ้าง 
จากปีวาไปช้าย และจากช้ารมาปีวาลลับกัน โดยผลร้างยลโครงลร้างปีองท่ารำไทฮที่มัลำตัว 
ตรงเป็นหลัก การใช้ไหล่ในลักษณะหันอ้างเฉยงไปหมด ทั้งลำตัวนเป็นความลิดปีองผ้ลร้างงานที่
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น่ามาผลมกับการตั้งวง การอกIท้า แบบรำไทอ ฐ่งล้องอาลัยจินตนาการลงมาก ล้าผส์มผลาน 
องตประกอบ3รงร่างการแต่ละส่วน'ไม่ลัมพันธกัน ตวามกลมกลืนห็จ«ไม่เกลปีน'ในท่ารำนั้น ๆ

โดอกวามหมาอชองการลร้างงาน'ในลักษ ni ะน้ํ รังครอบคลุมไปกังการลร้างงาน
โดยน่าท่ารำปีองลนชาติฮนที่มีวัตเนธรรม'ใกล้เคืองกับ!(นลาสิไทอมาปรับ'ไร้ เล่นท่าชุ 2 น้ํว ธอง 
จิน(นํ้วเและนั้วกลาง) ผลมกับโครงลร้างปีองท่าร่าไทฮในระบำชุมนุมเผ่าไทฮ ร่งการใล้มฮ 
ในลักษทเะชุ 2 น้ํว เป็นการนำท่าทางปิฮงลัลปะจินมาเป็นเค้าพอใบ้ลังเกลเห็นไล้ว่าเป็นลาว 
ลับลองลุไทฮเท่านั้น

การลร้างงานโดยการปรับปรุงจากงานพนบ้านที่บ้ออู่เลัมนั้น เป็นท่ีทราบกันล้ออู่แล้ว 
ว่างานในท้องถิ่นเป็นงานที่ใกล้เค้องกับธรรมลาตมาก ท่าทางที่แส์ลงออกรังแลดไม่เป็นระเบ้อบ 
ลังน้ัน เมอน่ามาาล้จิงจำเป็นที่จะล้องปรับปรุงใบ้เกัลความงาม และเป็นระบบมากปีน

รำมโนห็รามูลายัญ จัลไลว้ ่าเป็นการลร้างงานโดอวธประอุกล้ท่ารำจากโครงลร้าง 
ปีองท่ารำเลม ฐ่งเปีาอยู่ในลักษผะที่ 2 .2  ลังที่กล่าวมาแล้ว

ฑ้ังน้ั การลร้างงานในแบบที่ 2 .2  มีความสำคัญอยู่มๆก เนองจากท่าที่มออู่แต่เลัมไม่ 
เพรงพอ มความจำเป็นต้องปรับท่าปีนใหม่ใบ้มปริมาแเมากพอที่จะใล้ใบ้เหมาะกับความหมาอปีอง 
งานแต่ละประเภท



ตารางแส์ตง if อท่าที่ตรงกันและลำดับการใธ้1ท่าทูตรงทัน แลรต่างทัน

ลำดับและส์อท่า ลำดับและส์อท่า if อท่าแล» ^อท่าตรงกัน ไม่
มโนหราบส์าฮัทุ! ตรส์าแบหลา ลำดับตรงกัน ลำดับต่างกัน ปรากฏ

ในตรส์า
แบหลา

îf วงเริ่มต้น
1 ลํอลลํร้อฮมาลา 1 ส์อลส์รัอรมาลา J - -
2 บังส์รํฮา ไม่ปรากฏท่ารำ - - J
3 ลํอลลํร้อฮมาลา 1 ส์อตส์ร้อรมาลา - J -  .

4 ท่ากรารมอ 2 ท่ากราฮมอ - J -
5 ท่าไหว้ 3 ท่าไหว้ - J -
6 เจิมหน้าผาก 4 เจิมหน้าผาก - J -

ยืนร่าก่อนเช้ากองไฟ
7 ลํอตส์ร้ออมาลาแปลง 6 ส์อตส์ร้อรมาลา - J -

4 ทศ' (ยืน) แปลง (นง)
8 จิบหงารมอ!น 36 จิบหงารมอ!น - J -
9 จิบส์าฮพก 37 จิบส์าฮพก - J -

43 จิบส์าฮพก
10 ท่ากินนรรำ(จิบราว) 31 ท่ากินนรรำ - J -
11 ท่าหลบ ไม่ปรากฏท่ารำ - - J
12 ส์รังไก่ 46 ส์รังไก่ - J -

13 เฉตฉิน ไม่ปรากฏท่ารำ - - J
14 ตนอกผองมอ 45 ท่าตบอกส์องมอ - J -
15 หงส์บัน
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สำลับและ!เอท่า 
มโนหราบสำฮัทุ!

สำลับและÏเอท่า 
ดรสำแบหลา

ส์อท่าและ 
สำลับตรงกัน

lia ท่าตรงกัน 
สำลับต่างกัน

ไม่
ปรากฏ 
ในดรสำ 
แบหลา

17 42 ท่าหงสํบน - J -

19
23

บินเ อ้ากองไฟ 
16 ท่าจัก 2 ม่อ ไม่ปรากฎท่ารำ J

บนออกจากกองไฟ่ 
18 จับหงาฮ 2 มอ ไม่ปรากฎท่ารำ J
22 จักมืออ้างเดฮา 7 ท่าแทงกรสํลา ' J -

24 ท่าฟ้อนใน ไม่ปรากฏท่ารำ - - J
25 ท่ารงฟ้อนหางและ ไม่ปรากฏท่ารำ - - J

บนสํง

จากตารางอ้างต้นพบว่าสำลับท่าและส์อท่าฑลรงกันปิองทั้ง 2 ชุลมเนียงท่าเดฮวสือ 
ท่าสํอดสํร้ฮรมาลา ร่งเป็นท่าออกโดรมืวิธการเร้ฮงสำลับท่าเป็นท่าแรกเหมือนกัน ส่วนท่าอน  ๆ
12 ท่า มืส์อท่าตรงกันแต่สำลับการจัดเร้รงท่าไม่ตรงกัน ส่วนอีก 7 ท่าในมโนหราบใ(าฮัทุ!
เป็นท่านิ่พ้สํร้างดดเนิ่มเลมสํนใหม่ฐ่งไม่ปรากฏในดรสำแบหลา
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เปรรบเทีรบท่าร่า

1. ท่าสอลสร้อยพาลา (สัวงเริ่«ต้น)

ท่าส์อลสร้อยพาลา เป็นท่าออกท่าแรก ใส้ท่าสํอลสร้อยพาลาชอฮเท้าเพอาห้ผ้แสลง 
เคลอนตัวจากหลังเวท้สักลางเวท้ ในลรส์ลาแบหลาไพ่ให้ลวามส่าตัเแกับท่าออก ร่งหมายกงจะ 
ใส้ท่าสํอลสร้อยพาลาเป็นท่าออกหร้อจะเรพล้นล้วฮท่าไหว้โลยาพ่าส้ท่าออกก็าล้ ส่วนท่าออก'ใน 
«โนห้ราบสารเฒฺลวาพส์ากักฺเพากจะปิาลท่าออกไพ่ไล้ เพราะจะทำให้รปแบบการแสลงาพ่สพบรCB 
ร่งมผลกระทบล่อการใร้ "ท่าสับเนอง" ล่อไป



โครงโ( ร้างป ีa งท่ารำ

ลีลา
ความหมาร

ตำแหน่ง

มอและแปีน มอชวาตั้งวง มอช้าa ลีบโiารพกปลับกัน
เท้า ฮาและเคลอนเท้าถี่ ๆ
ตโหล่ส์ลับร้าง3วาและช้าฮพอประมาณ
1. ใช้เป็นท่าเริ่มต้น3องการแสํลง
2. เพี่อเรลตัวแส์ตงให้ปรากฎบนเวท้เป็นครั้งแรก
3. เป็นการเตรีฮมพร้อมถี่จะทำท่าลีบเนองต่อไปตามลำตับ 
ใช้จุล๙นรกลางปีองเวท้

ล้านหลัง

ล้านหน้า
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ภาพท่ี 2 ท่ากราฮมอ ภาพท่ี 4 ท่ากรารมอ

ท่ากราฮมีอ อรุ่ในประเภทท่าหลักและท่าเตี่ฮว ทั้งในลรฟ้าแบหลา และมโนหราบนา 
รักฺเ มีวิธีการใช้ท่าตรงกันทุกส่วนปีองร่างการ และบรรจุฑ่านํ้ตรงร่วงท่าออกเหมีอนกัน โตรรัง 
ใช้ในตวามหมารตรงกัน ตอ การนั่งลงชองตัวละตร การนั่งลงนั้ไม่ว่าจะนั่งบนเตืรงหร้อนั่งบน 
พนดินก็ตาม ก่อนที่จะนั่งผ้ร่าจะทำท่ากราฮมีอก่อน และ[ท้าที่ก้าวลงเที่นหลักอันตับแรกตอ Jเท้า 
ช้าร การใช้เท้าช้ารก้าวลงทั้งก่อนนั่ง และก่อนลุกปีนจากท่ีน่ังน้ันเก็นปีนบนํรมแต่โบราทเท่ีปอบัดิ 
สิบต่อกันมาจนกระท่ังปิจจุบัน ส่วนจุตทุ่งหมารปีองการร่าทั้งฟ้องฟ้ตที่ใช้ท่ากราฮก็เพี่อจะอวตท่า 
ร่าภารหลังจากนั่งลุกเปีาแล้ว ท่ากรารนั้ใช้ไต้กับตัวพระ ตัวนาง และอักษ ทังตัวสังตักดิ และ 
ตาตักดิ ในท่ีนั้งานใหม่ท่ี๙ร้างปีนก็ไต้นำท่ากราฮมาใช้กับตัวละตโฟ้งตักดิเหมีอนท่าร่าปิองเดิม
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3. ท่าไหว้
ดรสำแบหลา มโนหบสำยัทฺ!

ภาพท่ี 3 ท่าไหว้ ภาพท่ี 5 ท่าไหว้
ลักษ aน!การถวารบังดมที่งเป็นประเพทH u ราสํสำนักแต่'โบราณ ได้นำมาๆร้ๆนละคร

ไทย ระปาต่าง  ๆ ก็ได้รับอิทธิพลมาด้วย การแส์ดงโปีนและละครเมอเริ่มเป็ดตัวละครตัวใด 
ตัวหนงๆนเริ่องหรือแต่ละฉากก็จะๆร้ท่าไหว้ เพอแสํดงความเคารพต่อพระเว้าแผ่นด้นและ
พระบรมวงสำนุ,วงสํๆนสํมัยก่อน 3อรกตัวอย่างบทละครเริ่องอิเหนาตอนอิเหนาลานางจนตะหรา 
และเร ้าเด ้าท ้าวลาหา (บทธองกรมสืลปกรปรับปรุง)

เพลงร้าที่

เมอน้ัน ระเด่นมนตรีเรืองสํรื
ตั้งแต่ได้จนตะหราวาตั ภมีเท่ีนสํป็ทุกคนวัน

ตรงคำว่า "ระเด่นมนตรีเรืองสํรี" ๆร้ท่าไหว้ปีนจรดหน้าผากและเคลอนมอลงมา
ท่ีอก หรือที่เรียกว่า "ท่าถวารบังคม" แต่,ในบัจจุบันละครได้แพร่หลายสํสำสารญะสํนกลุ่มผัด 
เปลี่ยนไปจากเด้ม เมฮปีนด้นด้วยการแนะนำตัวละครจงไม,นรมท่าไหว้แต่จะปีนท่าหรือใร้ท่า
ต่าง  ๆ บทที่ร้องเพลงร้าที่ว่า "ระเด่นมนตรีเรืองสํรื" ก็จะๆร้บทดังน้ั
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ระเล่นมนตรี = สํอดสํร้อฮมาลา 
เรอ ง๙ร ะ: นสํมัฮเรีรงหมอน

ท่าไหว้ในโนห้ราบปีารัฤ! ใช้โครงส์ร้างปีองท่าเป็นท่าหลักเท่นเด้ฮวกับท่าไหว้ใน
ดรสำแบหลา สํวนที่เพิ่มเติมคอลัลาการใช้ตัวพร้อมกับลักคอ ทั้งนํ้เนราะผุส์ร้างงานคงจะดำนีง 
กงจังหวะปีองกลองที่มีท่วงท่านองกระช้บเรงเร้า ให้อารมแแคลอนไหวมากกว่าหยุดนง จังเพิ่ม 
การใช้ตัวและลักคอเพิ่อให้เช้ากับอารมก!ปีองเพลง

จังหวะร่อร จังหวะร่ออ จังหวะร่อฮ จังหวะหลัก
4ท่ 1 ท่ี 2 ท่ี 3 ท่ี 1

กลอง - 1 + -  + - +

ลัลาท่ี
เ:ทาน.องนอกบฬายัญ)

ท่าไหว้ท่ีอก
เพิ่มเติม อักตัว 1 2 1 2 1 2 1 2

ลักคอ ปีวา ช้าฮ ปีวา ช้าฮ ปีวา ช้าฮ ปีวา ช้าฮ

หมารเหตุ - ะ: 1 /2  จังหวะ + = 1 จังหวะ
1 ะ: รักตัวเช้าด้านช้าร 2 = รักตัวออกด้านช้าฮ

ความหมาฮปีองการไหว้ในมโนหราบสำฒุ้ แสํลงกงการไหว้เนอ "ลาจาก" เท่น 
เลอวกับดรสำแบหลาที่ท่าท่าไหว้เนอ "ลาดาร" โดรนัรแล้วการไหว้ปีองนางมโนห้ราเป็นเนืรง 
การไหว้ลาเนอหนีไปให้พ้นจาการบูสำอักุ! สํวนการไหวในดรสำแบหลาเป็นการไหวครั้งสํลท้าฮที่ 
ไม่มวันหวนกลับมาอก
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มโนหราบสำยญ

1 . การไหว้ลาพุ้ที่นางเดารพนับถือ 
ได้แก่ บ้ดา มารดา

2 . การไหว้ลาเทพรดา และสิง 
ด้กสิสิทธิปีองบ้านเมอง

3 . การไหว้เพอระลกถืงสำถืปีอง 
นางเพอหนัจากไป

ดรสำแบหลา

1 . ไหว้ลาบ้ที่นางเลารพนับถือ ได้แก่ÏZZ
2 . ตรงกัน

3. การไหว้เพอระลกถงสำมีปีองนาง 
ดรั้งส์ดท้าฮเพอลาตาย
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4 . ท ่าเจ ิมหน ้าผาก

ภานที ่ 4 เจ ิมหน ้าผาก 

ในทางนาฎอสิลป ้อนเล ีรใช ้ท ่าส ํน ํ ้วห ัวแม ่ม ่อท ั ้ง 

จะใช ้ท ่าน ํ ้ก ่อนเร ิ ่มบทเร ีฮนเพ ิ ่อรวมรวมนล ังจ ิตช ้วป ี{นะหนง 

จ ิตใจแน ่วแน ่ต ่อส ิงใหล ังหนง

ภาพที่ 6 เจ ิมหน ้าผาก 

2 มอ โหรห ักช ้อม ่อเช ้าหาลำต ัว 

เพ ิ ่อนำไปส ิความมส ์มาร ดวามต ั ้งม ั ่น

ในมโนหราบ ุสำร ัก ุ!ใช ้ท ่าเจ ิมหน ้าผากเป ้นท ั ้งท ่าหล ักและท ่าเล ี ่รว เร ่น เส ิฮ วก ับ ใน

หรสำแบหลา ลักษ{นะท่า,ใช้น้วหัวแม่มอสํป ีน แต ่แตกต ่างจากท ่า3 องอนเหรตรงท ี ่,ใช ้ม อช ้า ง เห รว  

และห ักช ้อมอออกนอกลำต ัว

ส ิวนท ี ่เพ ิ ่มเต ิมจากท ่าเหม

1. เพ ิ ่มการใช ้ต ัวและล ักคอ เร ่นเดฮวก ับท ่า 'ไหว ้ต ังท ี ่กล ่าวมาแล ้ว

2. ใช ้เป ้นท ่าสำหร ับ เปล ี ่รนกร ีฮาจากม ั ่งมาเป ้นรนรำ

3. ใช ้การโน ้มต ัวไปช ้างหน ้ามากกว ่าปกต ิ ช ้งจ ัหเป ้นท ่าเทคนอไต ้ท ่าหนง โหรผ้รำ 

ต ้องใช ้ความสำมารทนเส ํษในการป ีกลำล ังห ัว เร ่าและฐาเพ ิ ่อร ับนาหน ัทต ัวท ี ่โน ้มไปช ้างหน ้า ให ้

ส ำมารถฮน เนต ่อ จากท ่าต ั ้ง เร ่า ไต ้
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โครงส ํร ้างป ีองท ่ารำ 

ส่วนที ่เหมือนกัน

แธนและม ือ เหมือนกับท่าเด ิม

ส ่วนท ี ่เพมเด ิม

ส ีรพะ กักคอ

ส่วนส ่างท ี ่แตกล ่างก ัน

ดรสำแบหลา

มโนหราบสำยัก ุ!

ความหมายปีองท ่ารำ รวบรวมส ํมาธเพอให ัเกดส ํด ิก ัก ุ!ก ุ!าความดั ้งม ั ่น และความ

เด ็ดเด ี ่ยวกล ้าหาก ุ!ท ี ่จะกระท ่าส ิงใดส ิงหน ิ ่ง

1. รวบรวมส ์มาส ิเพอการฟ ้อนรำเป ็นคร ั ้งส ํดท ้าย

2. ม ืดวามกล ้าท ี ่จะเผส ิก ุ!ก ับพส ิกรรมท ี ่ใช ้ช ้จ ิตคนเป ็นเดรองก ังเวร

การใช ้ท ่าเจ ิมหน ้าผากเป ็นท ่าท ี ่กล ่าวได ้ว ่า  ไม ่ป รากฎในระท ่าล ่า ง  ๆ นอกจาก

ดรสำแบหลาและมโนหราบสำฮ ัก ุ! เพราะการใช ้ท ่าในล ักษทเะด ังกล ่าวควรจะต ้องม ืส ํวงโอกาส ํท ี ่ 

จะใช ้ในกรทรท ี ่ใช ้ในระท ่า 2 สํดนิ ่ เพ ราะเรองราวท ี ่ใช ้แส ์ด ง เป ็น เรองท ี ่ได ้ร ับอทส ิพ ลจาก

วรรท!คลต ่างประเทส ํคอ อนเส ีย และส ํวา ท ่าท ี ่ใช ้จ ิงประฮ ุกต ่มาจากท ่าทางป ิฮงแป ีก

แ ต ่ใน ล ะค ร เรอ งพ ระล อ  จะ«การนำท ่า เจ ิมหน ้าผากลรงการใช ้บฑป ีองต ัว เอกน ิ ่อ

พระลอตามคำร ้องท ี ่ว ่า  "เป ็นพราหมท!สี" น ิ ่งส ิลป ีน'โบราผกได ้นำล ักษณะการเจ ิมหน ้าป ีองพวก 

นราหมผมาท ่าท ่าเจ ิมโดยใช ้นวห ัวแม ่ม ือแทน น ิ ่งเป ็นท ่าท ี ่ตรงก ับท ่ารำในมโนหราบสำย ัก ุ!

โดยส ํร ุป กล ่าวคอ มโนหราบสำย ัก ุ!นำท ่าเจ ิมหน ้าผากมาปร ับจ ิส ิใช ้ด ้านโดรงส ํร ้างแต ่ 

ด ้านความหมายย ังคงใช ้เหม ือนดรสำแบหลา น ิ ่งท ่า เจ ิมหน ้าผากป ิองเด ิม เป ็นการด ั ้งส ํมาธเน ิ ่อ

ประกอบพ ิส ิข ่าต ัวตายเส ํน เส ียวก ับความหมายป ีองท่ารำใหม ่

กระดกเท้ าช ้ ายในท่าน ั ่ ง

ด ั ้ ง เช ่ าชวา กระดกเท้ าช ้ ายจากท ่าน ั ่ งไปท ่าฮน
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5 . ๙0ดสํร้อร}ทลาแปลง 4 ทศ (เริ่มรนรำใน!/วงต้นถง!/วงกลาง)

ดรสำแบหลา

ภาพท 6 สํอลสํร้อรมาลา 
แปลง (นั่ง)

ภาพท 7

ล ักษผะการรำโคฮผ ุ ้แส ํดงห ันหน ้ารอบเวท ้ท ั ้ง  4 ทศ นั ่น ม ีมาแล่'โบราณ'ในการแส ํดง 

ล ะค ร ใน  ม ี/ เอเร ํฮกส ิบทอดมาต ั ้งเคมและร ังเร ํรกก ัน 'ในป ัจจ ุบ ันคอ "ใ/ดนั ่ท้ศ" ใ/ดนั ่ท้ศเที ่นการ

ใ !/ท ่า รำป ระกอบ การ เล ่น เท ้า  (แต ะ เท ้า ,  จ รด เท ้า ,  ใ(อรเท ้า, ว า ง เท ้า ,  ก ้า ว เท ้า )  โดย 

เคลอนต ัวรอบเวท ้ แต่,โดฮความหมาอ!เองการเร ํฮก!เอว ่า  "ใ/ดเทศ" เน ้นการรำครบท ั ้งน ั ่ท ้ศ  

เท ี ่นการต ั ้ง /เอตามล ักษผะการรำว ิธหน ั ่งท ี ่ใล ้ก ับต ัวพระในละครเร ิ ่องอเหนา เมอแสํลงบทบาท

อาบนั ่า และแต ่งต ัว แต ่เลมม ีบทร ้อง 8 คากลอน ในแต ่ละคำกลอน ตังนั ่

"บ รรจงทรงส ์อลส ํน ับ เพลา ภษาน ุ ่งหน ่วงเนาไม ่เลอนหล ุด"

เมอจบบทร ้องแต ่ละคำกลอนท ี ่นาทรบรรเลงร ับ  ผ ุ ้รำก ็จะรำทวนบทท ี ่บรรเลงล ักพพะ 

การรำทวนบทสำมารถท ่าไต ้ 2 ว ิธ

1. ท ี ่นาทรบรรเลงตามบทร ้องเก ็นการรำทวนบทท ี ่ร ้องในแต ่ละคำ

2. ท ี ่นาทรบรรเลงร ับทานบท โลรไม ่ม ีบทร ้องนละรำทวนบทตามท ่วงท ่านองเพลง

ล้วน ๆ
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ทัง 2 แบบ จ ะ น ำม า ใ ๙รำ 4 riff ในล ักษผะท ี ่เร ียกว ่า "ส่ดที ่ทิff"

ส ์อดส ์ร ัออมาลาแปลงในมโนหราซราอ ัก ุ!อย ู ่ในท ่าหลัก ท่าต่ และท ่าส ่า ส ่ง 53องเกม 

ในดรตาแซหลา เป็นท่าหลักและท่าต ่

ท ่ารำใหม ่ ท ่ารำเด ิม

1. ลงวงแล ะจ ีบ ใ1าฮพก 1. ตงวงและจบรายพก

2. ล ักษผะเท ้าต ่างก ัน เพราะรนรำ 2. นั่ งรำในล ักษผะกระดก เท ้า

ก ้าว เท ้า -หลบ เท ้า

6 . รำเป ็นท ่าค ่ 3. รำเป ็นท ่าค,

4. รำ เป ็นท ่าส ่า  4 ทิต โดอ เร ียนไป 4. ไม ่า ร ้

ทางด ้านป ีวามอรองผ ้รำ

รอ 2 คอส ่ วนรองเท ้าท ี ่ใร ้แตกต ่างก ัน  ส่วนรอ 4 เป ็นส ่วนท ี ่เพ ิ ่ม เด ิมจากรอ ร 

เพ ราะการท ่าท ่า รำท ี ่ส ่าก ัน ในแต่ล ะทิตจ ะ ร ่ วฮให ้ท ่า รำท ี ่ใ ร ีม ร ีวต ร ีวา  เพราะเป ็นท ่าท ี ่ เตลอนไหว 

อย ู ่ตลอดเวลาไม ่หย ุดน ั ่งอย ู ่ ผ จุดใดจุลหนั ่ง
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แผนผ ังusfดงตำแหน ่งและrteทางaองผ้รำ 4 riff 

"ท ่าส ํอดsfร ้อยมาลาแปลง"

ฬ ้ม

Tiff 1

riff 4-------- g-

เช ้า

ช้าย

riff 2

riff 3

g = ผ้นฬดงฆนIวฑ

ออก

ปีวา

ท ่า 1 ดมม ิ1ด ้เน ้นหรฮแ๙ดงความหมายอย ่างใด Iป ็นเ vis งแส'ดงอวามงามป ีองท ่ารำ

กริฬ หล ังจากหอบกร ่!f f นมาจากพานเท ่าน ั ้น  แล ่Iมอนำมาใ!(ในท ่ารำใหม ่Iมอผ ู ้รำท ่าท ่า เจ ิมหน ้า  

ผากแล ้ว ล่อด้วยท่านํอลร์f ร ้อยมาลาท ั ้ง 4 riff ก ่อนจะเร ิ ่มฟ ้อนรำ ก ัร ่ยาท ี ่ใช ้ท ่าหย ุดน ิ ่งใน

แล่ละ?iffทั้ง 4 riffนั ้น เหม ่อนก ับจะประกาftให ้มน ุษยและน ิ ่งด ักลส ิฑธทราบโดยทั ่วว ่านางกำล ัง 

จะ เร ิ ่มฟ ้อน รำแล ้ว  ด ังน ั ้นท ่ารำเแfลงดวามหมายได ้ 2 กรณ ดัอ

1. บอกกล่าวแก1 2เทพยดาและผ ู ้ดนในพธทงดวามต ั ้งใจชองนางท ี ่จะฟ ้อนรำและร ่วม 

ในพฮฬ ุาย ัญ

2. เพอเตร ่ยมด ัวท ี ่จ«ฟ ้อนรำในท ่าล ่อไป
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6. ท ่าจ ีบหงาฮมอ!น

7 . ท่าจีบฟ้าอ'พก

ดรฟ ้าแบหลา มโนห์ราบฟ้าย ัญ

ภาพที ่ 3 7 ,4 3  จีบฟ้ายพก ภาพท 9 จีบฟ้ารพก

(ต ะ เป ิง แ ล ะ เจ ้า เซ ็น )
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ท ่ารำท ั ้งน ่องท ่าล ัามารถแอกประเภทไต ้ตามตารางข ้างล ่างร ังน ํ ้

ซ็อท่า มโนหราบน่าอัทุ! ลรน ่าแบหลา

จบหงาฮมอก ัน ท่าหลัก 

ท ่าเล ี ่ฮว

ท่าเซ็อม

ท่าค่
1 c_>

จบน่าอพก ทาหลัก

1 CJ
ท่าค, (ต ะเป ีง  

และเจ ้า เซ ็น )

ท่าหลัก

โตรงน ่ร ้างท ่ารำเหมอนก ันท ุกน ่วนท ั ้งค ืรษะแอะไหล ่ มอและเท ้า ความลกับช้บช้อน'ใน 

โ ค ร ง ๙ร ้างป ีองท ่า คือ การก ักคอ การโป ิฮกเท ้าน ่ก ับจรลเท ้าอ ังคงน ่ามาใช ้เหมอนท ่าเต ้ม  แต่ 

แตกต ่างก ันท ี ่จ ุลอนป ีองการใช ้ท ่าท ี ่รำตรงจ ุล?เงกอางป ีองเวท ี เพ ึ ๋อแน ่คงความงามป ีองท ่ารำ'ให ้ล ุ 

เด ่น แต ่ท ่ารำป ีองเต ้มรำท ่าจ ้บหงารมอก ัน เพอต ้องการเปลรนจ ุลอนและท ่าท ่าจ ้บน ่าฮพกเพอต ้อง

ก า ร ร ำ รอ บ พ ร ะ เม ร ุแ ล ะ ร า 'ให ค รบ  2 จุค 

แต่ละจุล

มโนหราบน่าอ ัทุ!

1 = จลกงกลางเวท ้

เพ ราะจะท ่า ให เท ่ลความน ่มล ุลฮในการใน ่ท ารำใน

ลรน่าแซหลา

1 = กงกลางเวท ้

2 = จ ุลต ้านช ้าฮป ิองเวท

3 = จ ุลต ้าฮป ็วาป ีองเวท ี



เพ ราะฉ ะน ั ้น  จุดที่ 1 ใน ม โน ห รา๗ าฮ ัณ ฺทำท ่ารำจบหงารมa lu  และจบtfารพกใน-จุด 

เด ราก ัน  แต ่ในดร๙าแบหลาจดที ่ 2 และจดที ่ 3 ทำท่าจบî h รพก ๙วนท่าจ™งาร}ไอเนทำ

i  1. ไระหว ่างจ ุลท ํ 2 และจุดท 3
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8. ท่ากินนรรำ (จบราว)

ภาพท 31 ท ่าก ินนรรำ ภาพที่ 10 ท ่าก ินนรรำ

ท ่าก ินน รรำรองเดมใ? เป ็นท ่าค ่ ช ้งต ่างก ับท ่ารองมโนหราฬ ูาฮ ัท ุ!ท ี ่นำมาใ?เป ็นท ่า

หล ักและท ่าเด ี ่รว

โค ร งฟ ้ร ้า ง รอ งท ่า ร ำ

1. ต่วนที ่เหมอนกัน 

แรนและมอ = มอป ีวาจบราว มอช ้าอต ั ้งวง

2. ต่วนที ่ต ่างกัน 

ดรฟ ้าแบหลา 

มโนหราบฟ้าฮัทุ!

= เอรงช ้าฮ  ก ้าวไป ิว ้เท ้าช ้าย 

= เอ อ ง รว า  ก ้าว เท ้าช ้า ร  หลบ เร ่าป ีว า
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ลว ามหมาอชองท่ารำ

ในท ่าเด ิม เป ็นการรำเพออวลการใช ้ท ่าทางป ีองกร ิป ีท ี ่ด ิงออกจากซก ช ้งเหมอนก ับ

ท่าป ีองใหม่ท ี ่ม ุ ่งอวลลีลาหมุนตัว เพ ราะรำใกล ้ช ้ลก ับฬ ุ ้ม มาก  แต ่อกส ิงหน ึ ่งท ี ่ต ่างจากท ่าป ีองเด ิม 

ลอการใช ้ท ่าน ํ ้หม ุนรอบต ัว เองอร ่างช ้า  ๆ เพอให ้แล เห ็น เล รองแต ่งต ัวโลฮ เฉพาะการอวลลวาม  

งตงามป ิองป ึกและหาง

ตำแหน่ง

ท ่าป ีองเด ิม ใช ้จ ุลกงกลางป ีอง เวทจากป ีวามาช ้าอและจากช ้ารมาล ้านป ีวา  โลฮการ  

หมุนผ่านทางล้านหน้า ส ่วนท ่าใหม ่ใช ้จ ุลท ี ่ใกล ้ช ้ลก ับลนลล่อนมาทางล ้านเวท ีมากกว ่าปกดิ และ 
หม ุนต ัวจากช ้าฮมาธวาผ ่านทางล ้านหล ังเวท ี 

ช ้า ง ก า รบ ร ร จุท่า ฟวงกลาง

*
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9. ล ่า๙รังไก่

ดรฟ้าแบหลา

ภา'พฑ 4 5  ช ุร ัง ไ ก ่ ( เ จ ้ า เ ช น )

มโนหราบูชาBfg

ภาพท่ี 12 ชรัง'ไก่

ฑ่าชุร ัง ไก ่ ในมโนหราบ ุชาฮ ัทุ!เป ็นล ่าหล ักอย ู ่ๆนส ่วงกลางป ีองชุด แด ่ป ีอ ง เดแเบนล่า 

เป ็อมอย ู ่,ในส ่วงท ้า a ป ีองช ุดดรฟ ้านบหลามการ'ใช ้ล ่าชร ัง 'ไก ่'ในการรำฝร ั ่งท ู ่ แด ่เป ็นการใช ้ล ่า

ช ุร ัง ไก ่ร ำควงร ู ่ก ัน  4 กัฟ้ ๆนส ่ว งล ่านองเพลงตะเป ็ง  ล ่าช ุร ังไกนกล ่าวก ันว ่า เป ็นล ่าท ี ่ส ิล กัน 

โบราท! คลป ีนจากการดก ัร ้ฮาป ีองพวกแป ีกประกอบพร โดฮล ่อด ้ามไม ้ ม ีร ังไก ่อย ู ่บนด ้ามไม ้และ 

จะล ่อ รกฟ ้ง เก ัน ไว ้เหนอด ้รษ ะ เป ็นการคลล ่าาเล ่รนแซบล ่าท ี ่ใช ้ในพ ิธกรรมป ีองแป ีกพวกหนงท ี ่ใช ้ 

ในล ะค รไท ร

ก ้ามองก ั ร ั ฮาป ีองการ1ใช ้ล ่ าน ํ ้ ล เหมอนการกระนอกักปีองนกทั ้งฟ้องช้าง กา ร เล ่อกใช ้  

ล ่ าผส ั ร ้ างงานคงจะคำนงถงล่ วนปีองม ีกที ่ เท ี ่ฮวไว ้ก ับด ้นแปีนและปิอม ีอ เพราะเมอช ุแป ีนป ีน๙ง

แง ่ส ื รษะก ็ เล ่ าก ับเป ็นการแส ์ลงๆห้ เห ็นความงามและรปฑรงปิองก ักที ่ เป ็นร ุปโด้ ง'ได ้ช ้ดเจนปีน

แด่ฟ้ าเหตุสำคัทุ !อกประการหนงที ่ม ้ส ์ ร ้ างงานใช้ล่ าชุ ร ั งไก่  ค งจะ เนองมาจากล ่ ว ง

ล ่ านองเพลงแปีกบชาฮ ัท ุ ! เป ็นเพลงสำเนฮงแปีก เส ่น เลฮวก ับ เพลง เจ ้ า เป ็นท ี ่ ม ีสำ เนรงแปีก

เหมีอนกัน
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10. ท่าตบอกชองมือ

ภาพท่ 44 ตบอกชองมอ ■ ( เจ ้า เช น ) ภาพท 14 ตบอกชองมอ
ท่าตนอกชองมือในมโนหราบชายัญเป็นท่าหลักและท่าค่ ชวนในดรชาแบหลาเป็นท่า

หลักและท่า๙ลับ ระบำในชมัฮโบราแรมการใจ้ท่าตบอก 2 มือ ลังอาจมือได้ว่าเป็นท่าลักุ!ลักษแ! 
ในเพลงเจ ้าเฟ ้นมืเร ึ่องกล่าวกันว่า ท่ารำที่ผู้แชดงอกมือประชานไธว้ไว้ทรวงอก พร้อมท้ัง
ปียับท่ามือปีนลงเป็น'จังหวะพร้อมกับเต้นยั้าเท้า เป็นท่ารำที่เจ้าห้ากรมหลวงพีนักษมนลรัทรง
ประคษ!ปีนในชมัยพระบาทชมเด็จพระพฑธเลชหล้านภาลัย โดยเลอนแบบมาจากท่าเต้นทุบอก
ในพีธเจ้าเฟ้นปีองชนนับมือชาชนาอชลามนกายเจ้าเฟ้น2

ที่มาปีองดำว่าเจ้าเฟ ้น กล่าวกงในหนังมือวัรเนธรรมอชลามลังความว่า 
"เจ้าเฟ้นมือมือะหพวกหนงกล่าวมือในกลุ่ม หรอนการมือะหยังมืการประกอบกิจ

แตกต่างกันไป ล่าหรับกลุ่มที่มืดวามเจ็บแต้น ความชงชาร ระลักกิงในมรณกรรมปิองท่านชูเฟ้น 
มากจะประกอบพีธเนอท่าน!เฟ้น ล ังเร ัยกว ่า "เจ้าเฟ้น" ลันนัษฐานว่าในปี{นะท่ีทำพีธกรรมจะ 
ร้องว่า "กุ!า!เฟ้น" บุคคลที่ได้รนคงไต้อนเพียงไปจ้งเรัยกว่า มือะห กลุ่มนว่า "เจ้าเฟ้น" 
จากการที่ผุ้นำนธกรรมนํ้เปีามาในประเทชไทยเป็นชาวต่างประเฑช มือ

กรมสิลปากร, สิลปวั8iนธรรม เล่มท่ี 7 นาฏคุรัยางคสิลปไทย กรุงรัตนโกลันทรั 
(กรุงเทพมหานคร ! ห้างหุ้นล่วน โรงพีมพีรไนเด็ดโปรลักลันจำกัด), หน้า 80.



อิหร่าน (ท่านนกอะหมัด) ฟ้าวไฑฮจ้งเว้ยกว่า "แป ีกเจ ้าเช ็น

พธกรรมที่พวกเจ้าเช็นรดถอปฎบัดิกันจะกำหนลร่วงเวลาไว้แน่นอนลังนํ้

"การเต้นเจ้าเป็นจะกระท่าในเคอนมุกัรรอม ( เ ดอน 1 ป็งเป็นเลือนที่ท่านฮเป็น 
และบริวารกุกข่าตาร) เป ็นเวลา 10 วัน ต้ังแต่วันท่ี 1-10 อุร'รรอม ลังที่ปรากฎในพระราฟ้- 
นพนธปีองพระบาทฟ้มเด็จพระพุทธเลฟ้หล้านภาลัยว่า

องดประกอบปีองพิธีกรรมและลักษ-ณะการเต้นเจ้าเป็น จะประกอบด้วฮการแห่ลัญลักษล่เ

คอการเดินเว้รน มือพุบอกพร้อมกับเปล่งเว้รง ’’ญ'าแป็น" การเดินลุฮไฟและการกรดว้รษะ 

เป็นพธพุดท้าย5
มโนหราบฟ้าฮักเน่าท่าตบอกฟ้องมือมาใล้านโครงฟ้ร้างท่าเดิมพุกส่วน โดฮมืไต้ปรับ

ใล้ในล่วนน แต่ปรับใล้ในส่วนปีองการใล้เวทีและร่วงเวลาการบรรจุท่า กล่าวคอท่าปีองเดิม 
ใล้รำวนรอบพระเพล้ง ท่าปีองใหม่าล้รำเฉพาะจุลเดียวด้านหน้าเวที โคฮมิได้าล้รำวนรอบ
กองไฟ

ในร่วงเวลาปีองการบรรจุท่า ท่าปีองเดิมบรรจุท่าไว้ในร่วงท้ายปีองเพลง ร่งเป็น  
ร่วงที่ใกล้จะกระโดด เล้ากองไฟมากที่พุด และใล้ท่าดลอดร่วงท้าฮเพราะเป็นการฟ้ลับท่ากับท่า 
อน ท่าธองใหม่บรรจุท่าไว้ในตอนท้าฮปีองร่วงกลางเพลง แต่ส่วนท่ีเหมือนกันคอร่วงก่อน
กระ โลดเล้ากองไฟ

เสำวน้ฮ จ้ตตหมวด,วัรเนธรรมอิฟ้ลาม พมพคร้ังท่ี 3 (กรุงเทพ ! สำนักใฒพทาง 
น า), หน้า 457, 460.

เรองเด ียวก ัน, หน้า 460.
เรองเด ียวก ัน, หน้าเดีฮวกัน.

ดลเดีอนเว้รกมหะหรา
เจ้าเป็นสิบวันวาร

ปีนฟ้องคั๋าแปีกตั้งการ 
ประหารอกฟกฟมนัรน"'1
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«โนราหนฟ้ารัญฺ ท่าตนอกฟ้องมอ
2

ดรฟ้าแบหลา ท่าตนอกฟ้องมอ
1 3
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11. ท่าหงส์บิน (บนต1า)

ลโส์าแบหลา มโนหราฬารัฤ!

ภาพท่ี 4 ท่าหงส์บน ภาพท่ี 1 5 ,1 7 ,1 9  แระ 23 ท่าหงส์บิน

ความบิลในการสํร้างท่าเกฮวกับรัตวนั้น ล้าเป็นรัตวปึกลูเหมอนว,าผ้ส ์ร ้างท ่ารำโลฮ 
ทั่วไปจะต้องใล้ '’ท่าบิน" เป็นท่าหลักในการบรรจุท่านละท่ารำเป็นท่ารอง หมาฮความว่า ใน 
เพลงที่รำทั้งจุลจะมท่าหงส์บินปรากฏหลาฮท่าออ่ในทุกม่วงปีองการรำลลอลทั้งจุล ไม่ว่าจะเป็น 
ม่วงแรก ม่วงกลาง ม่วงฑ้าฮ เม่นต้วไก่แล้วในเรองหร้ะลอ แต่ในรำมโนหราบปีาฮัผฺผ้ส์ร้าง 
งานบรรจุท่าบินตอนม่วงแรกปีองม่วงฑ้าฮเท่านั้น และเป็นท่าที่ท่า๙รับกับท่าอนตลอล ลังจะล
ลักษผะท่าไต้จากตารางต่อไปนั้



!!อท่า กวามหมายปีองท่า

ท่าบิน บินเช้ากองไฟ
จิกส์องมือ กระโตกเช้ากองไฟ
ท่าบิน บินออกจากกองไฟ
จบหงาย 2 มอ อวตการเล่น.ปีกหรือกระพอปึก๙องช้าง
ท่าบิน บินเช้ากองไฟ
จก๙องมอ หลอกล่อโตยกระโดกเช้ากองไฟอกครั้งหนิ่ง
ท่าบิน บินออกจากกองไฟ
ท่าจิกมอเดียว หลอกล่อโดยกระโดดนอกกองไฟ
ท่าฟ้อนใน อาการเล่นปึกหรือกระพฮบิกมือเดียว
ท่าบิน บินคร้ังส์ดท้ายก่อนท่ีจะบินหนไป
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ตารางแสดงแบ่งแรกประเภทและวิธีการรำท่าบิน

ซ็อท่า ประเภท วิธีรำ

**1. ท่าบนถลา ส่ลา บนในลักM เะกระโดดและโนมตัว 
ไปช้างหน้าเล็กน้อฮ กร้รากระโดด 
จะท่าก่อนท่านิ่งเสมอ

2. ท่าบินต๋ัา (บินธรรมดา) ท่าเซ็อม มอแบตั้งวง ลีไหล่ ไม่ธฮับป้ามอ
2 .1  ท่าบินวนเป็น 

วงกลม
ท่าเ!เอม เดลอนตัวเป็นวงกลมก่อนเช้ากองไฟ่

2 .2  บินเพอร้ารจุค ท่าเ!เอม บินจ•ไกจุลหน่ิงไปอกจุคหน่ิงโดยไม่ 
หมุนเป็นวงกลม

3. ท่าบินสง มอแบหักช้อมรกดปลารน้ํวลง ปีร้บ 
อ้อมอ และปลาฮนํ้วมอปีน-ลงที่  ๆ
พร้อมลีไหล่

ทาหลัก

การบรรจ ุท่าในสุดการแสดง

ท่าหงสบนอองเตมบรรจุท่าไว้'ในส่วงฑ้าฮ3องเพลงสุตท้าร ล ีอเพลงเจ้าเซ ็นซ ็งเป ็น 
เพลงmlท่วงท่านองเร็ว และเป็นท่ารำที่ไบ่มความหมารเพรงแต่,ใช้เป็นท่าเซ็อม ใช้ประกอบกับ 
ท่าที่นจ้งจะไค้ความหมาร ส่วนท่าปีองใหม่นำมาใช้ในส่วงท้ารป็องทำนองเพลง แต่วิธีนำมาใช้ 
ดงจะไม่ไค้ค่าน้งถงทำนองช้า-เร็วปีองเพลง เพราะเพลงแปีกฬาฮัโนทรำ'ในมโนหราบสาอัญฺ
เป็นท่านองที่เร็วปานกลางสมาเสมอตลอคทั้งเพลง ตังนั้นท่านองเพลงคงไม่ใส่ฮงคประกอบที่
เป็นตัวกำหนดให้ผ้สร้างงาน จัดวางท่าหงส่บินตรงส่วงท้าฮเพลง แต่น่าจะเป็นเพราะน้สร้าง
งานค่าน้งถงโอกาสที่เหมาะสมปีองบทบาทที่ใช้ส่าหรับตัวละคร
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12. ท่าจกมอI ด้ฮวตรงกับท่าแทงกรโi ต-า

ดรส์าแบVรลา มโนหรา IJîf ารัเ)!

ท่าจกมอIด้รวเที่นท่าหลักในมโนหราฬารัญฺ เท่นเดรวกับท่าหลักในดรสำแบหลา ใช ้ 
โดรง((ร้างปีองท่ารำเดิมแร่นำมาปรับใช้ตรงกันช้าม

ท่วนที่ปรับใช้จากโดรง๙ร้างอองท่ารำเดิม

มโนหราบุ î h ยัฤเ (ท่ารำใหม่)

1. ท่าฮืนเฉยงตัวทางด้านช้าร
อองผุ้รำ

2. มอช้ายจบต1าท่ีนน

ดร๙าแบหรา (ท ่ารำเด ิม)

1. ท่านั่งรำเฉยงตัวทางด้านอวา
อองผุ้รำ

2. มออวากอกร้!(กลลงตาที่พน

• ■•
- -
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โค รง๙ร้างชองท่าที่เหมอนกันฑั้งส์องชลตอ การโน้มตัวไปอ้างหน้ามากที่ปุล แ ละ เปีล 
หลายคางมองตรงไปค้านหน้ากิ่งในส่วนนฮังคงกุกนำมาใช้เหมอนเดิม

ส่วนที่ปรับใช้ในช่วงเวลาการบรรจุท่ารำ กล่าวคือ ท่าปีองเดิมใช้ในช่วงแรกปีองชุล 
การแส์คงท่าปีองใหม่ใช้ในช่วงท้ายปีองชุลการแส์คง

มโนหราบ!!ายัญ ___________________________________ ท่าจีทมอเลยวช่วงท้าย

ลรส์าแบหลา _______________________________________________________
ท่าแทงกริชตาช่วงแรก

การเรียกกิ่อท่าต่างกันตรงที่' ท่าปีองเดิมเริยก!เอตามลักษ-ณะที่กุ้รำคือกริ!(วา "ท่า 
แทงกริชลา" ส่วนท่าปีองใหม่ไม่ใอ้อุปกรผการรำ มอที่คือกริชเปลยนเป็นมอจีบ ก่ิงแทนลักษผะ 
ปีองการ'ใช้ปลาฮปีกกดลงเรียกว่าท่า "จีกมอเคืฮว"

การใช้รนที่ปีองเวทีใช้ต่างกันตรงที่ท่าปีฮงเดิมนั๋งรำตรงจุลกิ่งกลางเวที ท่าปีองใหม่ 
ยืนรำตรงจุลค้านหน้า กิ่งใกล้ช้ลกับคนคูมากท่ีชุล เพี่อให้คนคู'ไค้!!นชมกับความงามและการแปคง 
ออกกิ่งความรัสืกบนใบหน้าปีองตัวละครที่แ๙คงท่ารำ

1 ะะ จุคที่รำท่าเดิมในลร๙าแบหลา 
* = จุลที่รำท่าใหม่ในมโนหราบชาฮัฌฺ
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การใช้ท่าจิกมอเดฮวทำท่าด้วยการก้าวกระโลดเท้า 3 ดรั้ง ก้อ 1 (ป ีวา) -  2 

(ช ้าย) -  3 (ปีวา) การใช้กริยากระโลดรล้าฮกับท่าทางถลาบินปีองนก ร่งในลักษ{นะน้ัท่าปีอง 
เดิมไม่ใช้เพราะเป็นนางมนุษย การกระโดดย่างก้าวที่ใช้จมกเท้าแบบนั้ ละดรไทยนำมาใช้ใน 
อริยาบถปีองท่าลัตว่ปึกหลายอย่าง ฝ น  ระทำไก่ ระทำนกยูง เป็นต้น ท่าปีองใหม่ที่นำมาใช ้
เพราะใหัดวามร้ลักว่าแดกต่างจากลนเดินเพราะเป็นการเดินปีองนางมโนหรา ดริ่งดนลริ่งลัดว 

การทำท่าจิกมอเก้ยวกล่าวไต้ว่า เป็นการแ๙ดงที่ใช้ท่าเลียนแบบปิองท่าทางปีองลัดว ่
ปึก ในที่นั้ใช้ในดวามหมายอวลท่าทางปีองนางในการที่รำกระโลดเช้ากองไฟแล้วเปลี่ยนใจกลับ 
ออกมารำท่าจิกมอเก้ยวโดยมไต้กระโดดเช้ากองไฟ การทำท่าถลาก่อนจิกมอนั้นบิไต้ทำเฉพาะ 
หน้ากองไฟดรั้งเก้ฮว แต่ทำท่าถลาก่อนจิกมอนอกกองไฟในท่าจิกมอเดียวด้วยอกลรั้งหนิ่งเพราะ 
ลักษ{นะการทำช้ า เ ช้นน้ั เน้นการให้อารม{นตนเต้นที่ต่อเนิ่ฮงต่อฬู้ม
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ท่ารำมโนหราฬ ุาย ั fü ทเพิ่มเสิ»,ใหม่

1. ท่าบังสํริฮา

มโนห็ราบสำยัทฺ!ใ?ท่าบังสํริยา บ่วงก่อนนั่งรำเป็นท่าตุ่

สำเหตุที่เพิ่มเตัมท่า 1. เคลอนไหวป็กเหอเป็นลัทฺ!ฤทแเให้ทราบว่าเป็นการห้อนรำปีองนก
2. เนั่อต้องการบ่งบอกว่ากำลังจะเริ่มรำ ต ้วยการเลาะเท ้าหลัง 

ให้เกลเลีรงกระหรวนเท้าตามจังหวะ
โครงสํร้างปีองท่ารำ

ลีลา
ตวามหมาร

ฝาแหนง'
บ่วงการบรรจุท่า

สืรษะ ลักตอทุกจังหวะ
แปีนและมือ ตั้งวงเหลอมกัน 2 มอ
เท้า ก ้าวเท ้าหน้าเตาะเท ้าหลัง
ลักตอ, หลีกปีอมัอ, เตาะเท ้า
ใ?เพิ่ออวลท่าทางเหยงท่าเลียวก่อนนั่งรำ เหอให้เห็นความงาม 
ปีองท่ารำ
จุลกงกลางปีองเวท้ 
บ่วงเริ่มต้น

2. ท่าหลบ

ท่าหลบเป็นท่าหลักและท่าเดี่ยว ร่งเป็นอีกท่าหนั่งที่ไม่ปรากฎในตรสำแบหลา ท่าหลบ 
เป็นภาษาพิ่นที่วงการละครใ?เรีอกกันเป็นท่าทางปีองตัวนางที่จะใ?ท่านั่ค่กับตัวหระ และมักจะ 
หุบท่าหลบใ?คุ่ทบท่าอายเสมํอ เพราะที่เรียกว่าท่าหลบน่าจะต้วฮเหตุที่เรียกลี่อตามลักษผะการ 
ใ?หน้าปีองตัวนาง ที่หันไปมองหระในระตับสำยตา และกลปลายลางลงตา เปลี่ยนระตับสำฮตา 
ท่ีหันไปมองหน้าหระเป็นมองหนตันแทน ตังนํ้จะเห็นไต้ว่าใบหน้าและสำฮตาปีองคนรำ จะหลบลง 
ตาพร้อม  ๆ กัน จังใ?กริยาตังที่กล่าวเริยกว่าท่าหลบ
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สำเหตุที่เฬิ่พ 
โตรงสํร้างชองท่ารำ

ลีลา
ตาามหมาร 
ตำแหน่ง
สำงการบรรจุท่า

เพอให้ล้มพันสลับท่ากนนรรำ

ลีรษะ เอรงช ้าa
แป็นและมอ จุบสำธ'พก สิงจบปีวาหลัง
เท้า ก้าวไปีว้เท้าช้าฮ

‘ วางเท้าหลัง 1 ตรั้ง ไห้พอลีกับจังหวะหลัก 
เป็นท่าลีบเนองเพออวลท่ารำ 
จุลท่ีใกล้สิตตนล 
สิวงกลาง

3. ท่าเฉิดฉิน

เป็นท่าตู่ในมโนห้ราบสำฮัฌที่เพี่มเติมปีน เพราะสิวงนํ้ต้องการให้น้แสํลงรำหันหลัง
ช้งท่าเติมไม่ม จงน่าท่าเฉิลฉินมาใช้รำหันหน้า และหัน'หลังสํลับกัน

โตรงสํร้างปีองท่ารำ

ลีลา
ตวามหมาธ 
ตำแหน่ง

ครบะ ติงวง
แปีนและมอ แปีนปีวาหงารมอ แปีนช้ายตั้งวงหน้า
เท้า ผสํมเท้า
ลักคอ, กระทบเท้า
แส์ลงกร้ฮาอาการไม่หฮุลนี่ง
ต้านหลังเวท่ โลฮปกติแล้วปีนบนิฮมในละครไทฮ จุะไม่น้ฮมรำ
หันหลังให้ผุ้สํม ถ้าจะรำหันหลังก็เป็นเพีฮงเตินผ่านไปผ่านมา
แต่ในท่าน เป็นการรำที่เร้อกว่า"รำปีกหลัก"เหมือนการใช้ท่ารำ 
ท่ัวไป
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2 -- กงกลางล้านพลังเวที

ส่วงการบรรจุท่า ตอนท้าanลงส่างกลาง

4 . ท่าจุก 2 มอ

ผู้สร้างงานตำนีงถงคุผลัก»ผะปีองตัวละครให้สอลคล้องกับท่ารำนี่จะแสลงออก Iนี่อง 
จากนางมโนห็ราเปีนหกุ!งงามนี่นีไหวพริบและเฉลียวฉลาล ร่งปรากฎออ่ในเนั้รIรี่องหลาฮตอน 
ตังเส่นตอนน่ีนางไค้ถกพรานบุกุ!จับค้วฮนาคบาส นางก็ใส้ความเฉลียวฉลาลและไหวพริบ พลจา 
ค้วฮล้อรตำนี่อ่อนหวาน โลอพฮาฮามนี่จะล่อหลอกปีอปีกหางจากพรานบุกุ!เพิ่อจะไค้เปีนอสระ

และจะเห็นความเฉลีฮวฉลาลปีองนางตอนนี่นางกุกบุ!iาฮักุ! นางไค้ท่าคุบาฮปีอป ีก หาง 
เพิ่อจะไค้ท้อนรำเปีนครั้งสุลท้าฮ แล้วนางก็ปีนหนีไป จะเห็นไค้ว่านางใร้ไหวพริบเพิ่อความ
อยู่รอดอองตัวเ

คุผลัก»ผะปีองนางก็ไค้นำมาใส้ในการสร้างท่ารำ การแทรกกลอุบาฮในท่ารำให้ผู้สม 
สามารถเห็นความเฉลีฮวฉลาลปีองนางตอนนี่นางท่าท่าจะกระโลลเร้ากองไฟ คราใลนี่นาง
ท่าท่าจะกระโลลเร้ากองไฟมักสร้างความหวาลเลีฮวให้แก1ผู้คนน่ีร่วมพิธบสาฮักุ! และผู้สมการ
แสลง ผู้สร้างงานให้ท่าทางนี่แสลงถงกลอุบาฮการหลอกล่อใส้กริฮาลุกลลุกลนวี่งเร้ากองไฟ
วี่งออกยู่จุลกี่-งกลางเวทสลับกัน ร่งวธการรำIลฮวนี่คนรำมิไค้รำออ่กับนี่ออ่างนี่เริกว่า
"รำป้กหลัก" เพราะล้ารำหลาย  ๆ ท่าออ่ในจุลเลฮวตลอลจะท่าให้ผู้สมเกลความเบอหน่าฮไค้ 

ล่วนท่านี่ใร้ในกัริฮาตังกล่าวเปีนท่านี่เริกว่า "ท่าจกสองมอ" เปีนท่าหลักและท่าค่นี่ 
ผู้สร้างงานติลเพิ่มเติม และไม่ปราฎกในลรสาแบหลา ท่านี่สลับกับท่าจิกสองมอคอท่าจบหงาฮ 
2 มอ ร่งเปีนท่านี่ลลเพิ่มเติมไม่มในท่าปิฮงเติม

ตำหรับท่า จิกสองมอ ล้าพิจารผาจาก5เอคงเปีนท่านี่ใส้จินตนาการเลียนแบบท่า
ปีองนก แต่คงมิไค้หมาฮถงการใร้ปากนกจิกลงในกองไฟ เพราะนางมโนหราเปีนนางกันนร
ประเภทครงคนคริ่งนก ถอลปีกถอลหางไค้ แม้จะสวมปีกหางท่อนบนก็ฮังเปีนมนุษฮ ตังนั้นจะใส้



134

ปากนกจิกลงบนกองพล้อร่างไร ส่วนท่ีจิกลงไปในกองไฟคงจะเป็นส่วนปลายปึกปีองนกทั้ง
ฟ้องปึก

ถ้าน'จาร!'พาจากความหมาฮปีองคำว่า ''จ ิก" ที่หลายลวามหมาย ถ้าใช้คำว่าจิกเป็น 
คำกริยาที่ใช้ในความหมายว่า เอาปากสืบและงับอร่างนกหรอไก่ ความหมาฮนํ้กจะไม่เหมาะกับ 
การที่จะแปลความหมายปีองคำว่าจิกฟ้องที่อ เพราะที่คำว่าฟ้องมอต่อท้ายคำว่าจิก แต่ถ้าใช้อีก 
ความหมายหนงคอ กลลงก็น่าจะเหมาะฟ้มกว่า เพราะเมอรวมคำแล้วจะแปลว่า ใช้มอ 2 
ช้างกดลงตา ก็จะให้คำแปลเช้ากันไล้ลีตรงกับคำว่า จิกฟ้องมอ

ท่าจิกฟ้องมอแฟ้ดงในจุลล้านช้ายรองเวที เพราะต้องทำฟ้ลับกับท่าฮนที่แฟ้ลงในจุลกง 
กลางเวท ี เป็นท่าที่ให้ความหมายว่ากำลังจะฆ่าตัวตาฮล้วยการกระโลดเช้ากองไฟ ท่าน, เป็นท่า 
ที่ให้อารมเนตนเต้นแก่พ้ฟ้มมากท่ีฟ้ลในกระบวนท่าท้ังหมลก็กล่าวไล้

5 . จบหงาย 2 มอ

เป็นท่าหลักและท่าเที่ยว ช้งเพี่มเต้มปีนมาเนอใช้เป็นลีลาการเล่นปึก อีกท่าหนงเพอ 
ให้เห็นการปียับ{เกปีน  ๆ ล ง ๆ

โครงฟ้ร้างปีองท่ารำ

ลีลา
ความหมาย 
ตำแหน่ง
ช้วงการบรรจุท่า

ลี รษะ

แปีนและมอ 
เท้า
ลักคอ, กระทบเท้า 
เล่นปึก, กระพอปึก 
จุลใกล้ช้ลคนล 
ช้วงท้าย

ตังตรง
งอแปีนหงายจิบฟ้องมอ 
ผฟ้มเท้า
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6. ท ่ายุงฟ้อนหางและปีนฝัง

ท่าปีนฝังนํ้เป็นท่าเตอวที่เตรมปรากฏในท่าโบราทเปีองละตรไทรในเรองอิเหนา บท 
หระรา!EfU1พนธ,ในรัฝักาลที่ 2 ดอนร่าหรันตามนกรง กล่าวกง สืยะตรา ร่งเป ็นน้องชาa s อง 
นางบุษบา ต่หมั้นอิเหนาปลอมตัวเป็นโจรท่า และใช้!เอว่าอ่าหรัน มานอนหลับอยู่กลางท่ากับ 
ส ์พนรง องคปะตาระกาหลาทอตหระเนตรลงมาเห็นก็ฝังฝัาร จีงเฝัต็จจากริมานลงมาและ
ทรงแปลงษระองคเป็นนกรงล่อร่าหรัน'ให้ตลตามนกรง'ไป ร่งตัวนกรงจะใช้ท่าปีนฝัง ในการร่า 
ใช้บทในบทร้องตอนทว่า "จงโผอินรนไปให้ห่าง แล้วอ่องร่างหฮุลรนตอฮท่า" ตรงบทร้องว่า
โผอินนกรงจะใช้ท่าปีนฝัง ร่งต รงทับท่าตอนจบในมโนห่ราบฝัาอัท!

โตรงส์ร้างป็องท่าร่า

1. ท่ารงฟ้องหาง

สืรษะ เอีธงช้าร
นปีนและมอ ฝังจีบไปช้างหลังส์ฮงแปีน
เท้า รกเท้าช้าร

2. ท่าปีนฝัง

สืรษะ เอีรงช้าฮ
แปีนและมอ ฮกแปีนต้ังวงและกตปลาฮมอลง
เท้า ก้าวาปีว้เท้าช้าฮ

■** ̂ 4ความหมาร 1. แส์ตงกริฮาปีองนกทีร่นฝัง
2. การจากไป 

ตำแหน่ง ใกล้กองไ'ฝ
ร่วงการบรรจุท่า ตอนจบปีองท่า
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จากการส ิกษาท่ารำทั ้ง 2 ฟ้ด พอฟ้รุปไล้ว่าผ้ฟ้ร ้างงานนำท่ารำในดรฟ้าแบหลาทึ ่ออู ่ 

ในแต่ละเพลงมาปรับ'ใฟ้เใ]นงาน'ใหม่ดังนํ ้

เพลงฟ้ะระหม่า

1. ท่าฟ้ อดฟ้ร้อฮมาลา
2. ท่ากราอมอ
3. ท่าไหว้
4. ท่าเจบหน้าผาก
5. ท่าฟ้อดส์ร้ออมาลาแปลง
6. ท่าแทงกร้ฟ้ รท

ท่าแปลง นำมาใฟ้เพองท่าเดอวดอ กนนรรำ 
เพลงตะเอง

1. ท่า'จบหงาอฟ้องบอ
2. ท่าจีบฟ้าฮพก

เพลง เจ ้า  ๗ น

1. ท่าหง^บน
2. ท่าจีบหงาฮ 2 มอ (ท่าฟ้ากับท่ารำในเพลงตะเอง)
3. ท่าจีบฟ้าฮพก (ท่าฟ้ากับท่ารำในเพลงตะเอง)
4. ท่าตบอกฟ้องมอ
5. ท่าฟ้รังไก,
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มโนห็ราบสัายัญนำท่าส์ะระหม่ามาใช้ 6 ท่า ตะเปีง 2 ท่า เจ ้า เชน  3 ท่า ตรง 
ทำนองออกแปลงนำมาใช้เพรงท่าเลืฮว ลือท่ากินนรรำล้าจะเทรบลัดส่วนการใช้ท่าในส์ะระหม่า 
และแปลงแล้ว งานใหม่ไต้นำท่าในช้วง 2 เหลง จากปริมาเนปีองท่าใช้อาวุธทั้งหมด 27 ท่ามา 
ใช ้เน ีรง 2 ท่า คอ สํอดส์ร้อรมาลาแปลงและแทงกริสัรทร่งเป็นลัดส่วนที่น้อรมากเห็นไล้ว่าการ 
ใช้ท่ารำที่เหม่อนกัน หลักในการใช้นาอรลันฑก็คล้ารดลงกันนาออคันที่ที่ใช้ในงานเติม ปรากฏใน 
งานใหม่ท้ังหมด เว้ว้ณต่นาฏลันฑส่วนที่ผู้สัร้างงานใหม่เพิ่มเติมปีนในแต่ละท่า คอ การลักรอ
ส่วนการใช้เท้าที่เป็นลักษเนะเล่นในงานใหม่ และไม่ปรากฏในงานเติม คอ กระทบเท้า
เคลอนท่ี ใช้รำในท่าเฉิดฉินและท่าอน  ๆ อีกหลาฮท่าในมโนหราบชายัญ ลักMระการกระทบเท้า 
ในรำไทร จะใช้ในกริราอาการที่แส์ดงความเป็นผ้หญิงม่กิริฮาสัะบัดส์ะบํ้ง เหมาะที่จะนำมาใช้ 
กับกิริราเสัแสัร้งปีองนางมโนห็ราร่งเป็นกิริยาปีองความเป็นผ้หญิงอีกแบบหนง การกระทบเท้า 
นอกจากแ๙ดงกิริรา เสัแสัร้งวนการกระทบเท้ารังมุ่งให้เกิดเสืฮงและจังหวะ2องกระนรวนเท้า 
ทุกครั้งที่กระทบเท้า ไม่ว่าม่อจะอฮ่ในลักษเนะใคก็ตาม ท่าที่กระทบเท้าทุกท่าจะใช้การลักคอ
ไปนร้อมๆ กัน จนสินสัดการกระทบเท้า

ส่วนท่าที ่นู ้ส ัร ้างงานติดเพิ ่มเติมปีนนั ้น พิจารเนาไล้ว่าเป็นท่าที ่แสัดงกงความเป็นนก

ทุกท่ากล่าวลือ ในแต่ละท่าไต้แก่ ท่าบังสัร ิฮา ท่าหลบ ท่าเฉิดฉิน ท่าจิกส์องม่อ ท่าจับ

หงารส์องม่อ ท่ารงห้อนหางและบนสัง ท่าทั ้งหมดยกเว้นท่าหลบเป็นฑ่าที ่เน้นท่าทางการใช้ปึก 

ในลักษเนะต่าง ๆ ฐ ่งแสัดงกงกิร ิราปิองนก โดฮท ี ่อให ้เห ็นกงการรกป ึกช ้างเครว กระนอปึก 

ช ้างเล ืฮว กระนอปีกส์องช้าง กๆงปีกตา รกปึกส์ง ดังนั้นท่าที่คัลเลอกใช้จ ังเป็นท่าที ่ค่านง 

กงลักษทเะรปร่าง ปีองตัวละครที ่สัวมบทบาทพิเสัษเป็นนางกินรีล้วฮ
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