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บทนำ

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของป็ญหา

วิชาการดุริยางค์ไทย เป็นผลงานที่สำคัญและมีคุณค่าสูงยิ่งอย่างหนึ่งของวัฒนธรรมไทย 

มีการสริ'างสรรค์และสืบทอดกันมาควบคู่กับสังคมไทยด้วยระยะเวลาอันยาวนาน จนกระทั่งได้มี

การพัฒนาอย่างชัดเจนทั่งในด้านปีพาทย์ เครื่องสาย ขับร้อง เป็นด้น วิชาการเสภาเป็นวิชาการ 

หนึ่งในเรื่องของการขับร้อง ที่ด้องอาศัยภูมิป็ญญาขั้นสูงของบรรพบุรุษไทยในการสร้างสรรค์

งานชิ้นสำคัญของวิชาการดุริยางค์ไทย ซึ่งประกอบไปด้วยองค์ประกอบที่สำคัญ 3 ประการคือ

1. ศิลปะในการขับเสภา

2. ศิลปะในการขยับกรับเสภา

3. ศิลปะทางด้านดนตรี

ในปิจจุบันวิชาการเสภาที่ปรากฎนั้น จะสังเกตเห็นได้ว่าถึงแม้จะได้ยินได้พังกันอยู่บ้าง 

ทั่งในทางโทรทัศน์ วิทคุกระจายเสียง ในการแสดงละครหรือในการแสดงกิจกรรมการเล่นเสภา 

บางลักษณะ ก็จะพบแต่เพียงศิลปะการขับเสภาและศิลปะทางด้านดนตรีเป็นส่วนใหญ่เท่านั้น แต่ 

ศิลปะการขยับกรับเสภาซึ่งเป็นองค์ประกอบ 1 ใน 3 ส่วนของวิชาการนี้ได้ขาดหายไป นับเป็น 

การขาดความสมบ ุรณ ์ในว ิชาการท ี่น ับ เป ็นศ ิลปะข ั้นส ูงและเป ็นท ี่น ิยมเร ื่เองฟมาแต ่ในอด ีต  

จนกระทั่ง"ถือเป็นประเพณีในการทรงพระเครื่องใหญ่ขององค์พระมหากษัตริย์"1 ซึ่งเป็นประมุข

ของชาติมาแต่ครงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยรัชกาลที่ 2 จนกระทั่งสิ้นรัชกาล 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 วิชาการเสภาก็ยังคงเป็นส่วนประกอบสำคัญ

1 คณะผ้ดำเนินงานโครงการดุริยางค์ไทย รุ่นท่ี 4 "วิวัฒนาการของเสภา,” (งานวิจัย
ปริญญานิพนธ์ ภาควิชาดุริขางคศิลป๋ คณะศิลปกรรมศาสตร์ ชุฬาลงกรณีมหาวิทยาลัย, 2532),
หน้า 48.



ในกิจกรรมขององค์พระมหากษัตริย์อยู่ส่วนหนึ่งด้วย นอกจากนี้ย ังมีก ิจกรรมอีกส่วนหนึ่งดัง

ปรากฎหลักฐานที่เกี่ยวข้องกังองค์พระมหากษัตริย์ที่ถ ือเปีนประเพณี ว่า . . หกทุ่มเบิกเสภา

ดนตรี . . ,” 2 นัน ก็นับเปีนส่วนของการให้ความบันเทิงแก่องค์พระมหากษัตริย์หลังจากที่เสร็จ 

ภารกิจในการปกครองบ้านเมืองแล้ว กิจกรรมทั้ง 2 ส่วนนี้แสดงให้เห็นได้ว่าวิชาการเสภานับเป็น 

ศิลปะชั้นสูงที่ม ีความเจริญรุ่งเรือง และมีบทบาทสำคัญควบคู'กับสถาบันพระมหากษัตริย์และ

สังคมไทยมาโดยตลอด

ศิลปะการขับและการขยับกรับเสภา ในปิจจุบันแทบจะกล่าวได้ว่าหลงเหลืออยู่เพียง

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง คือบทเสภา และแม้แต่กรับเสภาที่เปีนเครื่องมือหรืออุปกรณ์ชิ้นสำคัญของ 

ผู้ขับเสภานี้นก็หาดูได้ขากลำบากทีเดียว และที่สำคัญคือยังไม่พบข้อเขียนใดหรือหลักฐานใดที่

จะเป็นเครื่องยืนยันได้ว่าความเป็นมาตรฐานของกรับเสภานั้นอยู่ตรงไหน ทั้งด้านของสัดส่วน

คุณภาพเสียง เป็นด้น หรือไม้กรับเสภาเป็นเพียงไม้ 4 ท่อนธรรมดาๆที่ม ีความหลากหลายและไม่ 

มีบทบาทหรือความสำคัญใดๆคับความสมทุรณ์ของวิชาการด้านนี้เลย หากเป็นด้วยเหตุเช่นนี้จริง 

วิชาการเสภาคงจะไม่ได้รับความนิยมยกย่องดังปรากฏคำกล่าวขานดังกล่าวข้างด้นเป็นแน่ แต่คำ 

กล่าวหนึ่งที่สามารถยืนยันถึงความสำคัญ และความมีคุณค่าของไม้กรับ 4 ท่อนนีได้คือคำกล่าว 

ของครูคิริ วิชเวช ซึ่งได้รับการถ่ายทอดวิชาการเสภาจากครูเจือ นาคะมาลัย หลานของหนึ่นขับ 

คำหวาน ( เจิม นาคะมาลัย )’ ว่า

เสียงกรับนี้ถ ือเป็นเสียงมงคล สามารถขับเสนียดจัญไรออกจากที่นั้นๆได้และยังนำเอา 

มงคลเข้ามาอีกด้วย และครูเองก็ยังทำตามคุณย่าท้วมเลย คือพอวันที่ 1 ม.ค. ( วันชิ้นปีใหม่

ของทุกปี ) ครูจะสวดมนต์และตีกรับเพื่อความเป็นมงคลด้วย ครูท ้วมนะ เดินตีรอบบ้านทีเดียว 

และบอกว่าเป็นเสียงมงคล3

2 มนตรี ตราโมท, "เสภาทรงเครื่อง" ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการ 

สังคีต กรมศิลปากร, 2497), หน้า 28.

ผู้เชี่ยวชาญด้านการขับและขยับกรับเสภาในสมัยปีจจุบัน 

ผู้เชี่ยวชาญด้านการขับและขยับกรับเสภาในสมัยรัชกาลที่ 6 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปการแสดง (คีตศิลป๋) ป ี 2529

3 สัมภาษณ์ คิริ วิชเวช, อาจารย์พิเศษภาควิชาคุริยางคศิลมื คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 5 สิงหาคม 2537.



3

นับว่าครูสิริ วิชเวช เป็นเพียงท่านเดียวที่ได้กล่าวถึงความสำคัญ และคุณค่าของกรับ 

เสภาส่วนหนื่งให้ผู้ศ ึกษาได้ทราบ แต่ในปิจจุบันแห้จะยังพอมีผู้ที่มีความรู้ในเรื่องของวิชาการเสภา 

อยู่บ้าง แต่กียังไม่เคยได้ยินผู้ใดกล่าวถึงความสำคัญ คุณค่า หรือแห้แด,ความเป็นมาตรฐานของ 

กรับเสภาเลย จะมีแต่การกล่าวถึงเฉพาะเรื่องของทางกรับหรือกระบวนการขยับกรับเท่าใรื่นว่าเป็น 

ผู้ม ีความรู้ ม ีกลวิธีการขยับกรับเสภาต่างๆหลากหลายรูปแบบ แต่ส่วนของ “  ไห้กรับเสภา ”  ซ่ึง 

เป็นอุปกรณ์สำคัญในการสร้างความสมบูรณ์ในกระบวนการขยับกรับใรื่น พบเพียงว่ามีแต่ผู้ค้นหา 

ไห้กรับเสภาที่ด ีๆ เสียงดีหรือที่เรียกว่า “  ด ีออก”  ถึงแห้จะมีราคาสงเพียงใดก็พยายามขวนขวายมา 

ไว้เป ็นสมบัต ิเฉพาะตนทั้งสิ้น บางรายนนให้ความสำคัญในระดับเป็นของบูชา ของหายาก และ 

น ้อยคนนักที่จะม ีกร ับด ีๆไว้เป ็นสมบัต ิค ู่ม ือจริงๆ อย่างไรก็ดีก็ยังคงพบแต่เฉพาะผู้ค้นหาไห้กรับ

เสภาที่เสียงดี "แต่ผู้ท ี่จะสร้างสรรค์ไห้กรับเสภา ที่ปรากฏในชจจุบันได้ ก็เห็นจะมีเพียงท่านเดียว 

คือครูสิริ วิชเวช นอกจากนี้ไม่พบว่ามีที่ใดทำไห้กรับเสภาที่ดีจำหน่ายได้เลย" 4

ในอดีต นักขับเสภาที่มีชื่อเสียงก็จะด้องมีกรับเสภาที่ด ีเปีนอุปกรณ์คู่ม ือด้วยเช่นกัน เช่น 

กรับเสภาของหมื่นขับคำหวาน ( เจิม นาคะมาลัย ) เป็นด้น ซึ่งได้รับการถ่ายทอดคันมาด้วยความ 

ระมัดระวังเท่าชีวิตก็ว่าได้ เพราะเชื่อคันว่านักขับเสภาที่ดีก็ต้องมีกรับเสภาที่ดีด้วย เนื่องจาก

โบราณนันวิชาการเสภาเป็นสมบัติชันสูงของศิลปินดนตรีไทย ผู้ที่จะได้ศึกษาเล่าเรียนก็จะต้อง

เป ็นศิลปินระดับปีม ือดีของสำนัก เพราะเป็นวิชาการที่ต้องใช้องค์ประกอบหลายอย่างทั้งด้าน

กระบวนการขับ กระบวนการขยับกรับและความสามารถความอดทน ดังทั้นในอดีตศิลปินธีเมือดี 

ย่อมต้องมีอุปกรณ์คู่ใจ คู่ม ือด้วยคันทั้งสิ้น ดังคำลํ่าลือคัน

เช่น สำนักพาทยโกศล มีชื่อเสียงในการดีฆ้องและมีฆ้องที่มีชื่อเสียง คือฆ้องที่มีชื่อว่า 

เชียวหวาน, หลวงประติษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) ได้ชื่อว่าเป็นผู้ที่มีชื่อเสียงและมีผืนระนาด 

ดีที่ชื่อว่า ผืนจำปา และ ผืนแม่อาย หรือแห้แต่ปีในของสำนักครูเทียบ คงลายทอง นับว่าเป็น 

สำนักที่ม ีชื่อเสียงด้านการเป่าปีมากที่สุดในปิจจุบัน เพราะนอกจากจะมีความรู้ความสามารถ และ 

ความเชี่ยวชาญ ในการเป่าปีที่ได้รับการถ่ายทอดจากพระยาเสนาะดุริยางค์ ( แช่ม สุนทรวาทิน )

คุณสมบัติของเสียงกรับที่ม ีความกังวานใสและละเอียด

สัมภาษณ์ บุญช่วย โสวัตร, อาจารย์ประจำภาควิชาคุริยางคศิลปี คณะศิลปกรรม 

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 18 กรกฎาคม 2538.
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แล้ว ยังมีสูตรมาตรฐานในการท่าปีที่ได้รับการถ่ายทอดจากจางวางทั่ว พาทขโกศลอีกส่วนหนึ่ง 

ด้วย ดังนั้นในปิจจุบันจึงสามารถกล่าวได้ว่าไม'มีสำนักใดที่มีความสมบูรณ์ในวิชาการด้านปี เทียบ 

เท่าสำนักครูเทียบ คงลายทอง เลยเพราะแม้แต่ปีที่ว่าไม'ดีพอถึงมือครูเทียบเป็นใช้ได้ดีทุกเลาไป,' 5

ดังนั้นอาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า ศิลปินที่ด ีน ั้นนอกจากจะด้องมี!เมือดีแล้วขังจะต้องมี

ป ีมือหรืออุปกรณ์ท ี่ด ีเป ีนของคู่ม ือด้วย หากศิลปินที่ปีมือดีแต'ขาดอุปกรณ์ที่ดีหรือศิลปินที่มีแต่

อุปกรณ์ที่ดีแต่ขาดความสามารถหรือปีมือที่ดี กีไม'สามารถสร้างความสมบูรณ์ให้กับวิชาการนั้นๆ 

ได้ หากจะเปรียบกับคำพังเพยโบราณคงได้กับคำที่กล่าวว่า วัวเคยขา ม้าเคยขี่ ฉันนั้น

ปิจจุบ ัน วิชาการในส่วนของกระบวนการขับเสภา และกระบวนการขยับกรับเสภานั้น 

ถึงแม้ว่าจะพอมีหลงเหลือให้ได้ศึกษาสืบทอดกันต่อไปได้ แต่กีนับว่าขังอยู่ในระดับที่น้อยเต็มที

เนื่องจากผ้ที่มีความรู้ ความชำนาญในด้านของกระบวนการขับและกระบวนการขยับกรับเสภาที่มี 

อยู่ในปิจจุบันแทบจะกล่าวได้ว่ามีเพียง 2 ท่าน คือครูศิริ วิชเวช และครูแจ้ง คล้ายสีทอง ซึ่งทั่ง 

2 ท่านนีก็มีอาวุโสมากในระดับอายุ 60 ป ีข ึ้นแล้ว แต่อย่างไรก็ดีหากวิชาการเสภาที่มีแต่กระบวน 

การขับและกระบวนการขยับกรับเสภาแต่ขาดอุปกรณ์สำคัญคือ ไม้กรับเสภา ที่จะสามารถสร้าง 

ความสมบูรณ์ให้กับวิชาการเสภาได้นั้น ความเสื่อมถอยและความสูญสิ้นวิชาการเสภาที่นับเป็น

มรดกชิ้นสำคัญของชาติก็นับวันจะใกล้เจ้ามาทุกขณะ เปรียบเสมือนนักแข่งเรือที่ขาดพายฉันใด

วิชาการเสภาที่ขาดอุปกรณ์คือ ไม้กรับเสภา ก็คงไม่สามารถยืนหยัดและพัฒนาอยู่คู่กับสังคมไทย 

ได้ต่อไปฉันนั้น ด้วยเหตุนี้ปิจจัยสำคัญสิ่งหนึ่งที่ไม่สามารถนำวิชาการเสภาให้คงอยู่และพัฒนาได้ 

ด ังปรากฏในปิจจุบันคือ ไม้กรับเสภา ถึงแม้จะมีงานวิจัยที่เกี่ยวจ้องด้วยเรื่องของวิชาการเสภา

โดยตรง แด'เรื่องของไม้กรับเสภาก็ยังมีปรากฏอยู่เพียงเก็กน้อย เช่น ในงานวิจัยเรื่องวิวัฒนาการ 

เสภาของนิสิตระดับปริญญาบัณฑิต รุ่นที่ 4 ( พ.ศ. 2529 ) ภาควิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรม 

ศาสตร์ จุฬาฯ พ.ศ. 2532 นั้น ก็เป็นเพียงการรวบรวมจ้อบูลขั้นด้นเกี่ยวกับเรื่องของไม้กรับ

เสภา เช่นกรับเสภาที่มีชื่อเสียงนั้นแด'ละสำรับมีสัดส่วนเท่าใด มีนั้าหนักเท่าใด เป็นด้นเท่านั้น แต่ 

ยังไม่สามารถหาจ้อสรุปที่พ ิสูจน์และยืนยันได้ว่า ความเป็นมาตรฐานของกรับเสภานันอยู่ตรง

ไหน แต่สิ่งสำคัญประการหนึ่งที่ว ่า

5 สัมภาษณ์ บุญช่วย โสวัตร, อาจารย์ประจำภาควิชาคุริขางคศิลปึ คณะศิลปกรรม 

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 18 กรกฎาคม 2538



ในอดีตบรรดานักวิชาการอาวุโสของกรมศิลปากรได้พูดกันไว้ว่ากรับเสภาชั๋นดีต้องได ้
เสียงเสภาคือเสียงลูกรองยอด เพราะผู้ขับเสภาจะต้องใช้เสียงกรับเป็นแนวในการขับเสภาส่วนหนึ่ง 
ที่นอกเหนือไปจากเสียงของลูกหมดหรือเสียงท้ายของเพลงวา เป็นหลักในการขับเสภา ทว่าใน 
ปิจจุบันคำยืนยันนีก็ดูจะเลือนลางลงทุกที 6

วิชาการเสภา เป็นวิชาการสาขาหนึ่งในวิชาการดุริยางค์ไทย ซึ่งนับเป็นวิชาการที่มีความ 
สำคัญและมีความสมบูรณ์ในความเป็นวิชาการและวิชาชีพอย่างเห็นได้ชัดเจน

วิจิตร ศรีสอ้าน ได้กล่าวถึงวิชาการดนตรีไทยไว้ ดังนี้
ดนตรีไทยถือเป็นวิชาการที่เป็น “ ศาสตร์ ” ซึ่งเป็นความเทางวิชาชีพชันสูง ใช้ใน 

ระดับการเรียนการสอนระดับปริญญาตรีขึ้นไป ความเท่ีจะเป็นศาสตร์ได้นี้นด้องเป็นองค์ความเท่ี 
ประกอบด้วยลักษณะ 3 ประการ คือ

1. มีศัพท์เฉพาะใช้ในสาขาความเข องตนเอง คนในวงการเท่านื้นที่พังศัพท์เฉพาะนีรู้
เร่ือง คนนอกวงการจะไม่ค่อยเข้าใจเมื่อได้ยินคำที่เป็นศัพท์เฉพาะเหล่านี ดนตรีไทยมีลักษณะ
ของศาสตร์ประการแรกนีอย่างแท้จริง

2. มีเนื้อหาสาระที่แตกต่างจากความเแขนงอื่นอย่างเห็นได้ชัดเจน สามารถแยก 
ออกเป็น “ แก่น ” ของเราเองและเราสามารถพัฒนาแค่นความเน้ีด้วยตัวของเราเอง คนอื่นจะมา 
พัฒนาให็ใม่ได้ ดนตรีไทยมีลักษณะนี้ชัดเจนเช่นคัน

3. ม ีว ิธ ีก า ร ศ ึก ษ า อ ้น ค ว ้า ว ิจ ัย เพ ื่อ แสวงห า ค ว า มเใ ห ม ่ๆ  ห ร ือ ว ิธ ีก า ร ศ ึก ษ า ท ี่ด ีม า พ ัฒ น า

ค ว า ม แ ด ิม ใ ห ้ด ีม ีม า ต ร ฐ า น ม า ก ย ิ่ง ข ึ้น  ศ า ส ต ร ์ต ่า ง ๆ ม ีว ิธ ีก า ร ว ิจ ัย ท ี่ก ำ ห น ด ไ ว ้ช ัด เจ น  เช ่น

ว ิท ย า ศ า ส ต ร ์ม ีว ิธ ีว ิจ ัย เช ิง ช ีว ภ า พ  เช ิง เค ม ี เป ็น ด ้น  ส ัง ค ม ศ า ส ต ร ์ม ีว ิธ ีก า ร ว ิจ ัย ท ี่ใ ช ้ก า ร ส ัง เก ต  ส อ บ  

ถ าม  แ ล ะ ห า ว ิธ ีต ่า ง ๆ เพ ื่อ ใ ห ้ไ ด ้ข ้อ ม ล ม า ว ิเค ร า ะ ห ์ว ิจ ัย  ด น ต ร ีไ ท ย เท ่า ท ี่เป ็น ม า ม ีก า ร ส อ น ท ี่เน ้น

ท ัก ษ า ด ้ว ย ก า ร ‘ฝ ึก ป ฏ ิบ ัต ิใ ห ้ช ำ น า ญ  ซ ึ่ง เป ็น ก า ร ศ ึก ษ า ใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ศ ึก ษ า  ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า  แ ล ะ  

ร ะ ด ับ ป ร ิญ ญ า ต ร ี จ ึง ม ีว ิธ ีก า ร ศ ึก ษ า แ บ บ อ ้น ค ว ้า ว ิจ ัย น ้อ ย  น ับ เป ็น จ ุด อ ่อ น ข อ ง ก า ร ศ ึก ษ า ด น ต ร ีไ ท ย  

แ ม ้จ ะ ม ีก า ร ใ ช ้ห ล ัก ท ฤ ษ ฎ ีด น ต ร ีส า ก ล เร ื่อ ง ท ำ น อ ง  จ ัง ห ว ะ  ก า ร ป ร ะ ส า น เส ีย ง แ ล ะ ค ีต ล ัก ษ ณ ์ม า

ว ิเค ร า ะ ห ์ด น ต ร ีไ ท ย ก ็อ า จ ไ ม 'ถ ูก ต ้อ ง ก ับ ห ล ัก ว ิช า ก า ร ข อ ง ด น ต ร ีไ ท ย ไ ด ้ จ ึง ค ว ร ใ ช ้ว ิธ ีก า ร ศ ึก ษ า

6 สัมภาษณ์ บุญช่วย โสวัตร, อาจารย์ประจำภาควิชาคุริยางคศิลปึ คณะศิลปกรรม 
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 18 กรกฎาคม 2538



6

ค ้น ค ว ้า ว ิจ ัย ใ น ก า ร เร ีย น ก า ร ส อ น ด น ต ร ีไ ท ย ใ ห ้ม า ก ข ึ้น  เน ้น ก า ร ห า แ น ว ท า ง ก า ร ว ิจ ัย ม า ก ก ว ่า เห ้น

ท ัก ษ ะ 7

พิชิต ชัยเสรี ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับดนตรีไทยว่ามีลักษณะของวิชาชีพชัดเจนดังนี้คือ
1. มีกิจกรรมทางปีญญา คือมีการคิดค้น วิเคราะห์ วิจารณ์
2. อาศัยความรู้เฉพาะสิ่ง ดนตรีไทยค้าบอกว่าเครื่องตีกีสามารถแยกได้ว่าเป็นเครื่องเล็ก 

เครื่องใหญ่หรือเครื่องต่างๆได้
3. ต้องการความเจริญก้าวหน้าอย่างต่อเนื่องไม,ว่าจะเป็นด้านปีพาทย์ เคร่ืองสาย หรือ 

ขับร้อง ล้วนแต่มีความเจริญก้าวหน้าต่อเนื่องกันมาอยู่เสมอ
4. ใช้เวลาเตีมและเป็นสมาชิกถาวร ผู้ฝึกปฏิบัติดนตรีไทยจะต้องอุทิศเวลาให้ อย่างใน

สมัยโบราณ จะต้องไปฝากตัวเป็นศิษย์อยู่กับบ้านครุและช่วยเหลือครุเหมือนลูกหลานในน้าน
คนหน่ึง

5. มีมาตรฐานของตนเอง ดนตรีไทยมีการจัดมาตรฐาน ท้ังผู้เช้าเรียนและเนื้อหาที ่
จะถ่ายทอดไว้ชัดเจนดังแต่โบราณ เช่น การเรียนเพลงโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เป็นด้น

6. ให้บริการแก่ผู้อื่น ดนตรีไทยเช้าไปเกี่ยวช้องกับกิจกรรมทางสังคมอย่างครบครัน 
ไม่ว่าจะเป็นเรื่องเกิด แก่ เจ็บ ตาย และอื่นๆ

7. มีระบบองค์กรที่ชัดเจนและเช้มแข็ง แบ้ดนตรีไทยจะยังไม,มีสมาคมวิชาชีพเช้ามา 
เกี่ยวช้องเหมือนแพทย์ วิศวกร แต่ก็มีสำนักดนตรีที่เช้มแข็งมั่นคง แนวโน้มในอนาคตจะมีการ 
รวมตัวก่อทั้งเป็นสมาคมหรือสภาวิชาชีพ8

จากหลักฐานดังกล่าวช้างด้น สามารถกล่าวได้ว่า วิชาการดนตรีไทย เป็นวิชาการที่ม ี
มาตรฐานเป็นของตนเองอย่างชัดเจน

7 ว ิจ ิต ร  ศ ร ีส ะ อ ้า น ,  " เก ณ ฑ ์ม า ต ร ฐ า น ส า ข า ว ิช า แ ล ะ ว ิช า ช ีพ ด น ต ร ีไ ท ย ,"  เอ ก ส า ร ใ น ก า ร

ส ัม ม น า เร ื่อ ง ก า ร พ ัฒ น า ว ิช า ก า ร ด น ต ร ีไ ท ย  ณ ห อ ป ร ะ ช ุม ศ ูน ย ์ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ห ่ง ป ร ะ เท ศ ไ ท ย  27

ม ีน า ค ม  2534. ห น ้า  2 ( เอ ก ส า ร ไ ม ่ด ีพ ิม พ ์เผ ย แ พ ร ,)

8 พ ิช ิต  ช ัย เส ร ี, " แ น ว ค ิด ใ น ก า ร จ ัด เก ณ ฑ ์ม า ต ร ฐ า น ด น ต ร ีไ ท ย "  ใน  เก ณ ฑ ์ม า ต ร ฐ า น  

ส า ข า ว ิช า แ ล ะว ิช า ช ีพ ด น ต ร ี.ไ ท ย  (ก ร ุง เท พ : ส ำ น ัก พ ิม พ ์ป ร ะ ก า ย พ ร ึก ,  2538), ห น ้า  6



7

ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ม า ต ร ฐ า น

ใ น เร ื่อ ง ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ม า ต ร ฐ า น น ั้น  ป ร า ก ฎ ห ล ัก ฐ า น ไ ว ้ห ล า ย แ น ว ท า ง ด ้ว ย ก ัน ซ ึ่ง ต า ม  

พ จ น า น ุก ร ม ฉ บ ับ ร า ช บ ัณ ฑ ิต ย ส ถ า น  ก ล ่า ว ถ ึง  ม า ต ร ฐ า น  ค ือ  “  ส ิ่ง ท ี่ถ ือ เอ า เป ีน ห ล ัก ส ำ ห ร ับ เท ีย บ  

ก ำ ห น ด  ”  9

มาตรฐาน ในความหมายของพระยาอนุมานราชธนกล่าวไว้ดังนี้คือ
1. ความปรารถนาที่มีอยู่ในจิตใจของมนุษย์ อันได้มาจากการประสบพบเห็นในอดีต 

แล้วคิดที่จะปรับปรุงความปรารถนานี้ให้บรรลุผลดียิ่งขึ้น โดยวางเป็นกำหนดขึ้นไว้
2. สิ่งที่ควรจะเป็นควรจะมีตามที่เรานึกหวังไว้และถือเอาเป็นหลักสำหรับเทียบกำหนด10

จากแนวคิดดังกล่าวข้างด้น สรุปได้ว่า มาตรฐาน หมายถึง สิ่งที่กำหนดขึ้นไว้เป็น 
หลักเกณฑ์สำหรับเทียบกำหนด ซึ่งหลักเกณฑ์นี้จะประกอบด้วยองค์ประกอบใดบ้างขึ้นอยู่กับ
สาระหรือเนื้อหาของวิชาการแต่ละสาขา

พัทยา สายหู ได้กล่าวเกี่ยวกับคำว่า มาตรฐาน ไว้ดังนี้
บรรทัดฐานสังคม คือ มาตรฐานการปฏิบัติตามบทบาทและสถานภาพที่บุคคลมี

ในการกระทำต่างๆของชีวิต บรรทัดฐานสำหรับบทบาทหนึ่งๆนี้นอยู่คงที่ใครก็ตามที่เข้ามาสวม
บทบาทนี้น สังคมจะคาดหมายให้ประพฤติตนตามบรรทัดฐานที่มีอยู่แล้ว และคนอื่นๆจะปฏิบัติ 
ต่อบุคคลนี้นตามความคาดหมายในแนวบรรทัดฐานของบทบาทนี้น ด้วยเหตุนี้จึงมีการกระทำทาง 
สังคมต่อกันได้เพราะสามารถคาดหมายลักษณะการกระทำของกันและกันได้ 11

9 พ จ น า น ุก ร ม ฉ บ ับ ร า ช บ ัณ ฑ ิต ย ส ถ า น , พ ิม พ ์ค ร ั้ง ท ี่ 3 (ก ร ุง เท พ : ส ำ น ัก พ ิม พ ์อ ัก ษ ร

เจ ร ิญ ท ัศ น ์,  2530), ห บ ้า  641.

10 ก ร ม ศ ิล ป า ก ร , ร ว ม เร ื่อ ง ศ ิล ป ะ แ ล ะ ก า ร บ ัน เท ิง  ใน  ว า ร ะ ค ร บ ร อ บ  1 0 0 ป ีศ า ส ต ร า จ า ร ย ์ 

พ ร ะ ย า อ น ุม า น ร า ช ธ น  (ก ร ุง เท พ : โ ร ง พ ิม พ ์ค ุร ุส ภ า ล า ด พ ร ัา ว ,2533), ห น ้า  11.

11 พ ัท ย า  ส า ย ห ู1 ก ล ไ ก ท า ง ส ัง ค ม  พ ิม พ ์ค ร ั้ง ท ี่ 6. (ก ร ง เท พ : จ ุV ท ล งก ร ณ ์ม ห าว ิท ย าล ัย , 

2534), ห น ้า  110.
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ป ร ีช า  ช ้า งข ว ัญ ย ืน  ไ ด ้เส น อ แ น ว ค ิด เก ี่ย ว ก ับ ค ำ ว ่า  ม า ต ร ฐ า น  ว ่า 

ม า ต ร ฐ า น  ย ่อ ม ม ีเห ต ุผ ล ใ น ต ัว  ม ิใ ช ่ก า ร ก ำ ห น ด ข ึ้น ต า ม ใ จ  ภ าษ าว ิช าก าร  ภ าษ าโฆ ษ ณ า 

ภ า ษ า ธ ุร ก ิจ  ภ า ษ า ห น ัง ส ือ พ ิม พ ์ ภ าษ าว ิท ย ุ ภ า ษ า ก า ร ท ห า ร  เป ็น ด ้น  ล ้ว น แ ต ่ต ้อ ง ม ีม า ต ร ฐ า น

เฉ พ า ะ  แ ต ่ไม ,เฉ พ า ะ ถ ึง ก ับ ต ่า ง ก ัน โ ด ย ส ิน เช ิง  ค ว า ม เฉ พ า ะ ข อ ง ภ า ษ า เห ล ่า น ีอ ย ู่ท ี่ว ัต ถ ุป ร ะ ส ง ค ์

เฉ พ า ะ ข อ ง ส า ข า น ั้น ๆ  แ ต ่โ ด ย พ ื้น ฐ า น แ ล ้ว ก ีย ัง ม ีม า ต ร ฐ า น เบ ื้อ ง ด ้น ข อ ง ภ า ษ า ไ ท ย อ ย ู่เห ม ือ น ๆ ก ัน 12

บุญช่วย โสวัตร ได้จัดลำตับความสำคัญของมาตรฐานวิชาการดนตรีไทยไว้ตังนี้
1. ความสามารถ
2. ความประพฤติ
3. ความf  ( เชิงทฤษฎีที่เกี่ยวช้อง )
4. ความรอบร' ( ในระดับวิเคราะห์วิจัย )13

จากหลักฐานดังกล่าวช้างด้น ล้วนมีความสอดคล้องกับความหมายในพจนานุกรมฉบับ 
ราชบัณฑิตยสถาน 2525 ท้ังส้ิน นอกจากนี้ยังสรุปได้ว่า วิชาการทุกสาขาย่อมต้องมีมาตรฐาน 
เป็นของตนเองด้วย เช่น มาตรฐานของสังคม มาตรฐานของภาษา และมาตรฐานดนตรีไทย
ตังกล่าวช้างด้นต่างก็มีมาตรฐานเป็นของตนเองเช่นกัน "ซ่ึงมาตรฐานบันจะต้องเกิดจากการเลือก
สรรค์ และกำหนดโดยมนุษย์ผ้มีความรุ' ความสามารถ และได้ศึกษาเล่าเรียนมา"14 และ
มาตรฐานของกรับเสภานี้นับเป็นมาตรฐานของวิชาการที่มีความจำเป็นที่ผู้ศึกษาวิชาการเสภาจะ 
ต้องศึกษา แต่เนื่องด้วยการขาดช่วงการสืบทอดมาเป็นระยะเวลานาน จนกระทั้งปิจจุบันบุคคลที ่
มีความรุ้ในวิชาการสาขานี้เป็นการเฉพาะค่อยๆถดถอยลงไปทุกขณะ ทำให้ไม่สามารถพัฒนาได้
ทันต่อการศึกษาในปีจจุบัน เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วในขณะที่มาตรฐานทางวิชาการ

12 ป ร ีช า  ช ้า งข ว ัญ ย ืน , "ม า ต ร ฐ า น ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ก ับ ก า ร ท ำ ใ ห ้เก ิด เง ื่อ น ไ ข ท า ง ก า ร เม ือ ง ,  

"  ใน  ร ัฐ ศ า ส ต ร ์ส า ร  1 ( ก ัน ย าข น  2531 - เม ษ าย น  2532): 296-302.

13 บ ุญ ช ่ว ย  โ ส ว ัต ร ,  "แ น ว ค ิด :  เก ณ ฑ ์ม า ต ร า ฐ า น เม ื่อ ก า ร พ ัฒ น า ด น ต ร ีไ ท ย ,"  เอ ก ส ารใ น  

ก า ร ส ัม ม น า เร ื่อ ง เก ณ ฑ ์ม า ต ร ฐ า น ส า ข า ว ิช า แ ล ะ ว ิช า ช ีพ ด น ต ร ีไ ท ย  เส น อ ท ี่ม ห า ว ิท ย า ล ัย ส ง ข ล า  

น ค ร ิน ท ร ์ ว ิท ย า เข ต ห า ด ใ ห ญ ่, 2537. ( เอ ก ส า ร ไ ม ่ต ีพ ิม พ ์เผ ย แ พ ร ่)

14 ป ร ีช า  ช ้า งข ว ัญ ย ืน , "ม า ต ร ฐ า น ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ก ับ ก า ร ท ำ ใ ห ้เก ิด เง ื่อ น ไ ข ท า ง ก า ร เม ือ ง ,"  

ใน ร ัฐ ศ า ส ต ร ์ส า ร  1 ( ก ัน ย าข น  2531 - เม ษ าย น  2532): 296-302.
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พ ัฒ น า ไ ป ไ ม ่ท ัน  จ ึง เป ีน ผ ล ใ ห ้เก ิด ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง แ ล ะ ร ู้ส ึก ว ่า ว ิช า ก า ร เส ภ า เช ิง ข อ ง ไ ม ้ก ร ับ น ั้น ไ ม ,ม ี

ม า ต ร ฐ า น

การมีมาตรฐานอาจจะเป็นสิ่งที่ไม,ดีหรือไม่จำเป็นได้ก็ต่อเมื่อ สังคมสามารถขอมรับกับ 
ความสับสนต่างๆที่จะเกิดขึ้นได้ และมาตรฐานจะเปีนสิ่งจำเปีน หรือดีได้กีด้องสามารถ
พิสุจนได้ อย่างน้อยที่สุดก็คือ สามารถทำให้วิชาการสามารถพัฒนาสืบต่อไปได้อย่างไม่ขาดช่วง 
ขาดตอนและไม่เปีนการยับยั้งการพัฒนาวิชาการอีกด้วย

ดังน้ันการมีมาตรฐาน จึงนับเป็นความจำเปีนต่อวิชาการเสภาในเชิงไม้กรับเป็น
อย่างยิ่งเพราะนอกจากจะเปีนสิ่งที่ลดความสับสนในวิชาการ และเป็นฐานสำคัญในการพัฒนาวิชา 
การที่มั่นคงสืบไปแล้ว ยังเปีนเครื่องแสดงถึงความเจริญของมนุษย์ที่ได้มีการพัฒนามาจนเป็นที่
ยอมรับว่าเป็นชาติที่เจริญแล้วอีกด้วย ฉะนั้นความสำคัญในการเร่งดำเนินการด้นคล้าวิจัยเรื่อง
มาตรฐานของกรับเสภาให้ทันต่อความจำเป็นของยุคสมัย จึงเป็นเรื่องจำเป็นเร่งด่วน เน่ืองจาก
ความเป็นมาตรฐานของวิชาการเสภาเชิงไม้กรับนี้มีมาตรฐานเฉพาะที่จะต้องศึกษาเป็นอันมาก ใน 
ขณะที่สังคมมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปทุกวัน กระบวนการวิจัยจะเป็นเครื่องมือสำคัญที่จะ
สามารถช่วยให้มาตรฐานของกรับเสภานี้ ปรากฎได้อย่างเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนได้ดีกว่าที่จะปล่อย 
ให้วิชาการเป็นไปโดยธรรมชาติ ซึ่งยังผลให้เกิดความสับสนและล่าช้าในการพัฒนาและสืบทอด
วิชาการได้

ด ้ว ย เห ต ุด ัง ก ล ่า ว ข ้า ง ด ้น น ั้ น ับ เป ็น แ ร ง จ ง ใ จ ท ี่ส ำ ค ัญ ว ่า  ก ร ับ เส ภ า  น ั้น จ ะ ด ้อ ง ม ีอ ง ค ์ 

ป ร ะ ก อ บ ท ี่ส ำ ค ัญ ๆ อ ย ู่ม า ก พ อ ท ี่จ ะ ส า ม า ร ถ ส ร ัา ง ค ว า ม เป ็น ม า ต ร ฐ า น ใ ห ้ค ับ ว ิช า ก า ร เส ภ า เช ิง ไ ม ้ก ร ับ  

ไ ด ้ เพ ีย ง แ ต ่ย ัง ไ ม ่ม ีก า ร ส ืบ ด ้น  ว ิเค ร า ะ ห ์อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ส ำ ค ัญ ท ี่จ ะ น ำ ไ ป ส ุ่ค ว า ม เป ็น ม า ต ร ฐ า น เห ล ่า  

น ัน ใ ห ้ป ร า ก ฏ ไ ด ้ แ ล ะ ห า ก ค ว า ม ส ม บ ร ณ ์ข อ ง ว ิช า ก า ร เส ภ า โ ด ย เฉ พ า ะ เร ื่อ ง ข อ ง ไ ม ้ก ร ับ  ท ี่อ าศ ัย

ก ร ะ บ ว น ก า ร ว ิจ ัย เป ็น เค ร ื่อ ง ม ือ ใ น ก า ร แ ส ว ง ห า ใ ใ จ จ ัย ใ น ค ว า ม เป ็น ม า ต ร ฐ า น ใ น ค ร ั้ง น ี้เก ิด ข ึ้น ไ ด ้ น ับ  

เป ็น ค ว า ม ส ำ น ึก ใ น ฐ า น ะ เป ็น ผ ู้ท ี่ไ ด ้ศ ึก ษ า ว ิช า ก า ร น ี้โ ด ย เฉ พ า ะ  ไ ด ้พ ย า ย า ม ท ำ ก า ร ว ิจ ัย เร ื่อ ง เก ณ ฑ ์

ม า ต ร ฐ า น ข อ ง ก ร ับ เส ภ า  อ ัน เป ็น ส ่ว น ส ำ ค ัญ ข อ ง ว ิช า ก า ร ท ี่เค ย ป ร า ก ฏ ค ว า ม เจ ร ิญ ร ุ่ง เร ือ ง ม า แ ล ้ว ใ น

อ ด ีต  แ ล ะ ก ำ ล ัง จ ะ ส ุญ ห า ย ไ ป ใ ห ้ป ร า ก ฏ ข ึ้น เป ็น ห ล ัก ฐ า น เพ ื่อ ม ิใ ห ้เก ิด ค ว า ม ส ับ ส น แ ล ะ ก า ร ข า ด ช ่ว ง  

ข า ด ต อ น ใ น ก า ร พ ัฒ น า ว ิช า ก า ร ใ ห ้เก ิด ค ว า ม ส ม บ ร ณ ํต อ ไ ป  พ ร ัอ ม ก ับ ย ัง ค ง เป ็น ส ิ่ง ท ี่ค ว ร ค ่า แ ก 'ค ว า ม  

ภ า ค ภ ม ิใ จ ใ น อ ัจ ฉ ร ิย ภ า พ ข อ ง บ ร ร พ ช น ด น ต ร ีไ ท ย ส ืบ ไ ป
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1.2 ว ัต ถ ุป ร ะ ส ง ค ์ก า ร ว ิจ ัย

1. เพื่อศึกษาประวัติและวิวัฒนาการของกรับเสภา ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 จนถึงปิจจุบัน

2. เพื่อศึกบามาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภา ในวิชาการ 
ดุริยางค์ไทย

3. เพื่อศึกษาองค์ประกอบสำคัญที่ส่งผลให้กรับเสภามีคุณสมบัติที่แตกต่างกัน

1.3 ข อ บ เข ต ข อ ง ก า ร ว ิจ ัย

1. วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ บุ่งศึกษาประวัติ และวิวัฒนาการของกรับเสภา ต้ังแต่สมัย 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 จนถึงบีจชุบัน

2. ศึกษาเฉพาะมาตรฐานของกรับเสภา และองค์ประกอบสำคัญที่ส่งผลใหักรับเสภา
มีคุณสมบัติแตกต่างคัน โดยใช้มาตรฐานทางวิชาการดุริยางค์ไทยว่าด้วยคุณสมบัติของกรับเสภา 
ที่ได้มาตรฐานเป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์

1 .4  น ิย า ม ศ ัพ ท ์เฉ พ า ะ ท ี่ใ ข ใ น ก า ร ว ิจ ัย

1. เกณฑ์มาตรฐาน หมายถึง สิ่งที่กำหนดขึ้นไว้เป็นหลักสำหรับเทียบกำหนด
2. กรับเสภา หมายถึง เครื่องกำกับลำนำและทำนองของกระบวนการขับเสภา มี 

คุณสมบัติ สำคัญประกอบด้วย
2.1 สามารถให้กำเนิดเสียง โดยการขยับให้ได้เสียงกรอที่ละเอียด ( ความถ่ีท่ีชิด 

ต่อเพื่องคันของเสียง )
2.2 มีมาตรฐานความถ่ีของเสียงที่ระดับเสียงเสภา ( เสียงรองยอด ) เพื่อเป็นหลักใน 

การยึดแนวเสียงของผ้ขับเสภา
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1.5 ว ิธ ีด ำ เน ิน ก า ร ว ิจ ัย

ผ ้ว ิจ ัย ด ำ เน ิน ก า ร ว ิจ ัย โ ด ย แ บ ่ง เป ็น  3 ข ั้น ต อ น  ด ัง น ี้! ? 1 '1. ข น ร ว บ ร ว ม ข อ ม ล

2. ข ั้น จ ำ แ น ก ข ้อ ม ูล

3. ข ั้น ด ำ เน ิน ก า ร ว ิจ ัย

1. ข ัน ร ว บ ร ว ม ข ้อ ม ูล

ผู้วิจัยดำเนินการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารสิ่งพิมพ์ จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ
และจากการศึกษาข้อมูลภาคสนาม ดังนี้

1.1 รวบรวมข้อมูลดัานเอกสารสิ่งพิมพ์ จากสถานบริการทางการศึกษาประกอบ
ด้วย

1.1.1 กองจดหมายเหตุ หอสมุดแห่งชาติ
1.1.2 หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
1.1.3 หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร
1.1.4 หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยมหิดล
1.1.5 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
1.1.6 ห้องสมุดศนย์ลังคีต ธนาคารกรุงเทพ(มหาชน)สาขาผ่านฟ้า

1.2 รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ ประสบการณ์ 
ทางวิชาการเสภา และผู้ที่ศึกษาวิชาการเสภาจากหมื่นขับคำหวาน ( เจิม นาคะมาลัย ) ดังนี

1.2.1 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิระดับศิลปินแห่งชาติ 2 คน ประกอบด้วย
1.2.1.1 อาจารย์เตือน พาทยกุล
1.2.1.2 อาจารย์ประสิทธ ถาวร

1.2.2 สัมภาษณ์ผู้ชำนาญการด้านกิจกรรมเสภาที่มีวุฒิทางการศึกษา ในระดับ 
มหาบัณฑิต 3 คน ประกอบด้วย

1.2.2.1 อาจารย์บัฐพงศ์ โสวัตร
1.2.2.2 อาจารย์บุญช่วย โสวัตร
1.2.2.3 อาจารย์ปีบ คงลายทอง
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1.2.3 สัมภาษณ์ผู้ชำนาญการด้านกรับเสภา 3 คน ประกอบด้วย
1.2.3.1 อาจารย์ละม่อม อิศรางกร ณ อยุธยา
1.2.3.2 อาจารย์ศิริ วิชเวช
1.2.3.3 อาจารย์แจ้ง คล้ายสีทอง

1.3 รวบรวมข้อมูลเชิงประวัติและวิวัฒนาการของกรับเสภา โดยการสัมภาษณ์ผู้ 
ทรงคุณวุฒิ ไม่ตํ่ากว่า 4 คน ประกอบด้วย

1.3.1 อาจารย์ละม่อม อิศรางกุร ณ อยุธยา
1.3.2 อาจารย์สิริ วิชเวช
1.3.3 อาจารย์แจ้ง คล้ายสีทอง
1.3.4 อาจารย์สมชาย ทับพร

1.4 ศึกษาภาคสนาม โดยรวบรวมข้อมูลจากปรากฏการณ์เชิงกรับเสภาที่มีชื่อ 
เสียง และสามารถสืบแหล่งวิวัฒนาการได้ รวม 7 แห่ง ประกอบด้วย

1.4.1 กรับเสภาของสำนักพาทขโกศล
1.4.2 กรับเสภาของครูเจือ นาคะมาลัย
1.4.3 กรับเสภาของครูสิริ วิชเวช ( กรับคู่มือ )
1.4.4 กรับเสภาของครูแจ้ง คล้ายสีทอง( กรับคู่มือ)
1.4.5 กรับเสภาของครูเลื่อน จันทรมาน ( กรับคู่มือ )
1.4.6 กรับเสภาจากร้านศึกษาภัณฑ์พานิช
1.4.7 กรับเสภาจากร้านคุริขบรรณ

1.5 สร้างแบบสอบถาม เพื่อยืนยันเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภาที่ดี มีคุณภาพ 
ตามมาตรฐานทางวิชาการดุริยางค์ไทย และใข้เปีนกรอบในการวิเคราะห์

1.6 นำแบบสอบถามในข้อ 1.5 ให้ผู้ทรงคุณวุฒิที่ศึกษาวิชาการเสภาจำนวน 4 
คนเป็นผู้ให้ความเห็น ประกอบด้วย

1.6.1 อาจารย์สุรักษ์ สวัสติกุล
1.6.2 อาจารย์สิริ วิชเวช
1.6.3 อาจารย์แจ้ง คล้ายสีทอง
1.6.4 อาจารย์สมชาย ทับพร

1.7 สุ่มตัวอย่างกรับเสภา เพื่อเป็นส่วนประกอบในการยืนยันคุณสมบัติของกรับ 
เสภาท่ีดี มีคุณภาพตามที่วิชาการเสภากำหนด โดยใช้กรับเสภาที่มีมาตรฐานต่างกัน 3 ระดับ
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แ ล ะ ใ ห ้ผ ู้ท ร ง ค ุณ ว ุฒ ิใ น ข ้อ  1.6.1 ถ ึง  1.6.5 เป ็น ผ ู้ใ ห ้ค ว า ม เห ็น  โ ด ย แ บ ่ง แ บ บ ใ ห ้ค ว า ม เห ็น เป ็น  2 

ส ่ว น ไ ด ้แ ก ่

1.7.1 แ บ บ ใ ห ้ค ว า ม เห ็น โ ด ย ก า ร บ ัน ท ึก เส ีย ง ก ร ับ เส ภ า ท ี่ม ีม า ต ร ฐ า น ต ่า ง ก ัน  3 

ร ะ ด ับ ใ ห ้ผ ู้ท ร ง ค ุณ ว ุฒ ิแ ต ่ล ะ ค น พ ิง  แ ล ะ ใ ห ้ค ว า ม เห ็น พ ร ้อ ม เห ต ุผ ล

1.7.2 แ บ บ ใ ห ้ค ว า ม เห ็น โ ด ย ผ ู้ท ร ง ค ุณ ว ุฒ ิแ ต ่ล ะ ค น ต ร ว จ ส อ บ ก ร ับ เส ภ า ต ัว อ ย ่า ง  

3 ร ะ ด ับ ท ี่ก ำ ห น ด ข ึ้น  แ ล ะ ใ ห ้ค ว า ม เห ็น พ ร ้อ ม เห ต ุผ ล

1.8 ส ร ุป ผ ล ก า ร ใ ห ้ค ว า ม เห ็น ข อ ง ผ ู้ท ร ง ค ุณ ว ุฒ ิ เพ ื่อ ใ ช ้เป ็น ส ่ว น ป ร ะ ก อ บ ใ น ก า ร

ย ืน ย ัน ค ุณ ส ม บ ัต ิข อ ง ก ร ับ เส ภ า ท ี่ด ี ม ีค ุณ ภ า พ ต า ม ม า ต ร ฐ า น ท า ง ว ิช า ก า ร ด ุร ิย า ง ค ์ไ ท ย ว ่า ด ้ว ย เร ื่อ ง

ก ร ับ เส ภ า

2. ข ึ้น จ ำ แ น ก ข ้อ ม ูล

ผู้วิจัยดำเนินการจำแนกข้อมูล โดยการนำข้อมูลขึ้นที่ 1 มาจัดหมวดหมู่ ดังนี้
2.1 จำแนกข้อมูลเชิงประวัติและวิวัฒนาการของกรับเสภา

2.1.1 จากเอกสารสิ่งพิมพ์
2.1.2 จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ
2.1.3 จากปรากฎการณ์เชิงกรับเสภาที่มีชื่อเสียง และสามารถสืบแหล่ง

วิวัฒนาการได้
2.2 จำแนกข้อมูลขึ้นที่ 1 ข้อ 1.4 โดยรวบรวมข้อมูลจากปรากฏการณ์เชิงกรับ 

เสภาท่ีมีช่ือเสียง และสามารถสืบแหล่งวิวัฒนาการได้ รวม 7 แห่ง ประกอบด้วย
2.2.1 กรับเสภาของสำนักพาทยโกศล
2.2.2 กรับเสภาของครุเจือ นาคะมาลัย
2.2.3 กรับเสภาของครุสิริ วิชเวช ( กรับค’มือ )
2.2.4 กรับเสภาของครุแจ้ง คล้ายสีทอง ( กรับคู่มือ )
2.2.5 กรับเสภาของครุเลื่อน จันทรมาน ( กรับคู่มือ )
2.2.6 กรับเสภาจากร้านศึกษาภัณฑ์พานิช
2.2.7 กรับเสภาจากร้านคุริขบรรณ 

ในเชิงคุณสมบัติของเสียงกรับเสภา ซึ่งประกอบด้วย
- ได้ระดับเสียงเสภา
- เสียงโปร่งใส
- ขยับเสียงกรอพื้นฐานได้ง่าย
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2.3 จ ำ แ น ก ข ้อ ม ล ข ั้น ท ี่ 1 ข ้อ  1.4 โ ด ย ร ว บ ร ว ม ข ้อ ม ูล จ า ก ป ร า ก ฎ ก า ร ณ ์เช ิง ก ร ับ  

เส ภ า ท ี่ม ีช ื่อ เส ีย ง  แ ล ะ ส า ม า ร ถ ส ืบ แ ห ล ่ง ว ิว ัฒ น า ก า ร ไ ด ้ ร ว ม  7 แ ห ่ง  ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย

2.3.1 ก ร ับ เส ภ า ข อ ง ส ำ น ัก พ า ท ย โ ก ศ ล

2.3.2 ก ร ับ เส ภ า ข อ ง ค ร ูเจ ือ  น า ค ะม า ล ัย

2.3.3 ก ร ับ เส ภ า ข อ ง ค ร ูส ิร ิ ว ิช เว ช  ( ก ร ับ ค ู่ม ือ  )

2 .3 .4  ก ร ับ เส ภ า ข อ ง ค ร ูแ จ ้ง  ค ล ้า ย ส ีท อ ง  ( ก ร ับ ค ู่ม ือ  )

2.3.5 ก ร ับ เส ภ า ข อ ง ค ร ูเล ื่อ น  จ ัน ท ร ม า น  ( ก ร ับ ค ู่ม ือ  )

2.3.6 ก ร ับ เส ภ า จ า ก ร ้า น ศ ึก ษ า ภ ัณ ฑ ์พ า น ิช

2.3.7 ก ร ับ เส ภ า จ า ก ร ้า น ด ุร ิย บ ร ร ณ

ใ น เช ิง ค ุณ ส ม บ ัต ิด ้า น ก า ย ภ า พ ข อ ง ก ร ับ เส ภ า  ซ ึ่ง ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย

- ช น ิด ข อ ง ไ ม ้

- ร ูป ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ก ร ับ เส ภ า

- ข น า ด ข อ ง ก ร ับ เส ภ า

- น า ห น ัก ข อ ง ก ร ับ เส ภ า

3. ขั้นดำเนินการวิจัย

3.1 ศึกษาประวัติและวิวัฒนาการของกรับเสภา ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 จนถึงปิจจุบัน ดังนี้

3.1.1 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารในขั้นที่ 2 ข้อ 2.1.1
3.1.2 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ในขันที่ 2

ข้อ 2.1.2

3.1.3 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาคสนาม จากปรากฎการณ์เชิงกรับเสภาที่ 
มีชื่อเสียงและสามารถสืบวิวัฒนาการได้

3.1.4 ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล
3.2 ศึกษามาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการ

ดุริยางค์ไทย ดังนี้
3.2.1 นำข้อมูลในขั้นที่ 1 ข้อ 1.2 ประกอบด้วยการรวบรวมข้อมูลจากการ 

สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ ประสบการณ์ทางวิชาการเสภา และผู้ที่ศึกษาวิชาการเสภาจาก 
หมื่นขับคำหวาน ( เจิม นาคะมาลัย ) ดังนี้
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3.2.1.1 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิระดับศีลปีนแห่งชาติ 2 คน ประกอบดัวย
1) อาจารย์เตือน พาทยกุล
2) อาจารย์ประสิทธ ถาวร

3.2.1.2 สัมภาษณ์ผู้ชำนาญการด้านกิจกรรมเสภาที่มีวุฒิทางการศึกษา ใน 
ระดับมหาบัณฑิต 3 คน ประกอบด้วย

1) อาจารย์บัฐพงศ์ โสวัตร
2) อาจารย์บุญช่วย โสวัตร
3) อาจารย์ปีบ คงลายทอง

3.2.1.3 สัมภาษณ์ผู้ชำนาญการด้านกรับเสภา 3 คน ประกอบด้วย
1) อาจารย์ละม่อม อิศรางถูร ณ อยุธยา
2) อาจารย์ศีริ วิชเวช
3) อาจารย์แข้ง คด้ายสีทอง

มาสรุปความเห็น เพ่ือใช ้เป็นข้อย ืน ย ัน ว่า เกณฑ์มาตรฐานทางวิชาการค ุร ิย างศ์ไทย ว่าด้วยเร่ือง 
มาตรฐานของกรับเสภานั้นมีจริง

3.2.2 นำแบบสอบถามในขั้นที่ 1 ข้อ 1.6 คือความเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิที่ศึกษา 
วิชาการเสภาจำนวน 4 คน ประกอบด้วย

3.2.2.1 อาจารย์สุรักษ์ สวัสดีกล
3.2.2.2 อาจารย์ศีริ วิชเวช
3.2.2.3 อาจารย์แข้ง คด้ายสีทอง
3.2.2.4 อาจารย์สมชาย ทับพร

มาเป็นกรอบในการสร้างเครื่องมือ ในการวิเคราะห์มาตรฐานของกรับเสภา
3.2.3 นำข้อมูลในขั้นที่ 2 ข้อ 2.2 และ 2.3 ซึ่งประกอบด้วยข้อมูลจากปรากฎ

การณ์ของกรับเสภาที่มีชื่อเสียง 7 แห่งและแต่ละแห่งประกอบด้วยคุณสมบัติ 2 ส่วน คือ คุณ 
สมบัติของเสียงกรับเสภา และคุณสมบัติด้านกายภาพของกรับเสภามาทำการทดสอบ โดยใช้
แบบวิเคราะห์ในข้อ 3.2.2 เป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์เพื่อหาเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา

3.3 ศึกษาองศ์ประกอบสำคัญที่ส่งผลให้กรับเสภามีคุณสมบัติที่แตกต่างกัน
ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาองศ์ประกอบสำคัญ ที่ส่งผลให้กรับเสภามีคุณสมบัติแตกต่าง

คัน ดังนี้
3.3.1 ศึกษา ด้นคว้าและรวบรวมข้อมูลภาคสนามเรื่องกรับเสภา เชิงกระบวนการ 

สร้างของช่าง จากอาจารย์ศีริ วิชเวช และคุณประกิจ จิตตวีระ ด้วยการสังเกตและสัมภาษณ์
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3.3.2 ศึกษา ค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ว่าค้วยคุณสมบัติของไม้ที่นำมา 
สร้างกรับ จากอาจารย์สิริ วิชเวช ด้วยการสัมภาษณ์และทดสอบวัสดุ

3.3.3 ศึกษา และรวบรวมข้อมูลด้านองค์ประกอบของกรับเสภา อันได้แก ่
คุณสมบัติของเสียงกรับเสภา
- ได้ระดับเสียงเสภา
- เสียงโปร่งใส
- ขยับเสียงกรอพื้นฐานได้ง่าย 
คุณสมบัติด้านกายภาพของกรับเสภา
- ชนิดของไม้
- รูปลักษณ์ของกรับเสภา
- ขนาดของกรับเสภา
- นาหนักของกรับเสภา

3.3.4 ศึกษาและวิเคราะห์โดยใช้ข้อมูลขั้นที่ 2 ข้อ 2 .2 ,2 .3  เป็นฐานเพ่ือหาข้อสรุป
ว่าองค์ประกอบใดบ้างจากข้อ 3.3.1 , 3.3.2 , 3.3.3 ที่เป็นปิจจัยทำให้คุณสมบัติของกรับเสภาเกิด 
ความแตกต่างกัน

1.6 ป ร ะ โ ย ช น ์ท ี่ค า ด ว ่า จ ะ ไ ด ้ร ับ

1. ได้ทราบถึงประวัติและวิวัฒนาการของกรับเสภา ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระ 
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 จนถึงปีจจุบัน

2. ได้ทราบถึงความเป็นมาตรฐานของกรับเสภา ทั้งด้านคุณสมบัติของวัสดุ ด้าน
คุณสมบัติของเสียง และด้านประสิทธิภาพในการใช้งาน

3. ได้ทราบถึงองค์ประกอบสำคัญที่ส่งผลให้กรับเสภามีคุณสมบัติที่แตกต่างกัน
4. เป็นการรวบรวมบริบทที่เกี่ยวข้องไว้ด้วยกระบวนการวิจัย เพื่อมิให้ความสมบูรณ์ 

ของวิชาการเกิดการสุญหาย และเป็นประโยชน์ต่อการบำรุงรักษา สืบทอดต่อไปได้
5. เป็นเครื่องสนับสบูนการเผยแพร่นัขยะสำคัญของไม้ 4 ท่อน ( ไม้กรับเสภา ) 

ที่ภมิปึญญาไทยได้สร้างสรรค์ขึ้นไว้เป็นงานชิ้นสำคัญชิ้นหนึ่งของโลก
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