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ภ ูม ิห ล ัง ข อ ง ก า ร เล ่น เส ภ า

2.1 ว ิว ัฒ น า ก า ร ก า ร เล ่น เส ภ า

เสภา เป็นการละเล่นชนิดหนึ่งของไทย เนื่องจากมีการระบุไว้ในหนังสือการละเล่น
ของไทย ของกรมศิลปากร เขียนโดยมนตรี ตราโมท ซึ่งได้รวมเอาเรื่องเสภาไว้ด้วยเรื่องหนึ่ง 
แต่เนื่องจากคำว่า "การละเล่น" เป็นคำนามที่แสดงถึงการแสดงหลายชนิด1 ในงานวิจัยเล่มนี้จะ 
พูดถึงเรื่องเสภาเพียงเรื่องเดียว ดังนี้นผูวิจัยจึงใช้คำว่า "การเล่นเสภา" ซึ่งหมายถึงประเภทหนึ่ง 
ของการละเล่นของไทย นอกจากนี้คำว่าการเล่นเสภา ก็ได้มีผู้นิยมใช้กันอย่างแพร่หลายทั่วไป
ดังปรากฏในหนังสือชุมนุมพระนิพนธ์สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ว่า "ระเบียบการเล่น 
ตำนานเสภา" 2 ในเรื่องร้องรำทำเพลงของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงกล่าว 
ว่า "ดังจะเห็นได้ เช่น เล่นเสภา คนขับเสภาก็ขับดำเนินเรื่องไป นานๆ ก็ส่งลำให้!เพาทย์รับเสีย
ทีหนึ่ง" 3 และจากคำนำในหนังสือการละเล่นของไทย เขียนโดยธนิต อยู่โพ?๙ ได้กล่าวไว้ว่า "... 
เช่น จัดให้มีแสดงศิลปแห่งการเล่นบางอย่างขึ้น ณ สังคีตศาลา ...เป็นด้นว่า จัดให้มีเสภารำ ,
ทุ่น, ลิเกทรงเครื่อง ...และอื่นๆ แล้วแต่โอกาส เป็นด้น" 4

1 ส ัม ภ า ษ ณ ์ ว ช ิร า ภ ร ณ ์ ว ร ร ณ ด ี, อ า จ า ร ย ์ป ร ะ จ ำ ส ถ า บ ัน ว ิจ ัย ภ า ษ า แ ล ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม เพ ื่อ  

พ ัฒ น า ช น บ ท  ม ห า ว ิท ย า ล ัย ม ห ิด ล , 24 พ ฤ ษ ภ า ค ม  2540.

2 ส ม เด ็จ ฯ  ก ร ม พ ร ะ ข า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ , ช ุม น ุม พ ร ะ น ิพ น ธ ์ ส ม เด ็จ ฯ  ก ร ม พ ร ะ ผ า ด ำ ร ง  

ร า ช า น ุภ า พ ๓ ร ง เท พ : โ ร ง พ ิม พ ์อ ัก ษ ร ไ ท ย , 2534), ห น ้า  186

3 ส ม เด ็จ ฯ  เจ ้า ฟ ้า ก ร ม พ ร ะ ย า น ร ิศ ร า น ุว ัด ต ิว ง ศ ์,  “ ร ้อ ง ร ำ ท ำ เพ ล ง ”  ใน  ป ก ิณ ก ะ เก ี่ย ว ก ับ  

น า ฎ ศ ิล บ ีแ ล ะ ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ไ ท ย (ก ร ุง เท พ : เจ ร ิญ ว ิท ย ์ก า ร พ ิม พ ์,  2528), ห น ้า  31

4 ธ น ิต  อ ย ู่โพ ? ๙, “ คำนำ”  ใน  ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ไ ท ย  (ก ร ุง เท พ : ก อ ง ก า ร ส ัง ค ีด  

ก ร ม ศ ิล ป า ก ร , 2497), ห น ้า  ค.
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การละเล่น หมายถึง ’'มหรสพต่าง การแสดงต่างๆ เพื่อความสนุกสนานรื่นเริง"5

สำหรับคำว่า เสภา นี้มีผู้ให้ความหมายไว้มากมายด้วยกัน ดังนี้ เสภา หมายถึง
’’ชื่อกลอนชนิดหนึ่งใช้ขับเปีนเรื่องยาวด้วยจังหวะและดนตรีอย่างหนึ่ง" 6

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงวินิจฉัยความหมายของคำว่าเสภาไว ้
ว่า "เสภา จะแปลว่ากระไร ได้คิดและค้นนักแล้วยังไม่เห็นพบเลย ที่มาน่าจะมาจากคำขับนึ่นเอง"7

มนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงความหมายของเสภาว่า หมายถึง ศิลปแห่งการขับ ดังนี้ 
คือ มีคำสันสกฤตอยู่อีกคำหนึ่งคือ กถกะ หมายถึงผู้กล่าวขับ เช่น กล่าวขับเรื่องรามายณะ
เป็นด้น ก็เป็นอย่างเดียวกับขับเสภาของเรา ปรากฎว่ากรีกและโรมันก็นิยมกล่าวขับเป็นคำกลอน 
คณะนักขับอาชีพที่ต ั้งขึ้นเป็นองค์การและหน่วยราชการก็มี เช่นที่เรียกว่า Rhapsode หรือ
Rhapsodis^นสมัยโบราณปรากฎว่า ศิลปแห่งการขับ (เสภา) ได้รับยกย่องว่าเป็นศิลปประเสริฐสุด 
ในบรรดาศิลปทั้งมวล8

จากคำจำกัดความช้างด้น สามารถสรุปได้ว่าการเล่นเสภา หมายถึง มหรสพหรือการ 
แสดงชนิดหนึ่ง ซึ่งใช้กลอนในการขับเป็นเรื่องยาวด้วยจังหวะและดนตรีอย่างหนึ่ง เพื่อความ
สนุกสนานรื่นเริง หรือที่นิยมเรียกกันเป็นสามัญทั่วไปว่า "ขับเสภา’’

การเล่นเสภา นับเป็นการละเล่นชนิดหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นจากภมิปิญญาไทยที่แฝงไว้ด้วย
ค่านิยม ความเชื่อต่างๆ อันเป็นด้นเหตุของการสร้างงานที่เรียกว่า นิทาน ขึ้นและจากการเล่า
นิทานนี้เอง ที่เป ็นมูลเหตุของการละเล่นที่เรียกว่าการเล่นเสภาหรือขับเสภาในลำดับต่อมา ซ่ึง

5 พ จ น า น ุก ร ม ฉ บ ับ ร า ช บ ัณ ฑ ิต ย ส ถ า น  พ .ศ . 2525, พ ิม พ ์ค ร ั้ง ท ี่ 3 (ก ร ุง เท พ :

อ ัก ษ ร เจ ร ิญ ท ัศ น ์,  2530), ห น ้า  91.

6 เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน , ห น ้า  833.

7 ส ม เด ็จ ฯ  เจ ้า ฟ ้า ก ร ม พ ร ะ ย า น ร ิศ ร า น ุว ัด ต ิว ง ศ ์,  "ว ิจ า ร ณ ์เร ื่อ ง ต ำ น า น เส ภ า "  ใน  ป ก ิณ ก ะ  

เก ี่ย ว ก ับ น า ฏ ศ ิล ป ็แ ล ะ ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ไ ท ย  (ก ร ุง เท พ : เจ ร ิญ ว ิท ย ์ก า ร พ ิม พ ์,  2528), ห น ้า  77.

8 ม น ต ร ี ต ร า โ ม ท , ’’เส ภ า ท ร ง เค ร ื่อ ง "  ใน  ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ไ ท ย  (ก ร ุง เท พ : ก อ ง ก า ร ส ัง ค ีต  

ก ร ม ศ ิล ป า ก ร , 2497), ห น ้า  26.
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หลักฐานที่ว ่าการเล่นเสภามาจากการเล่านิทานนี้ ม ีผู้ให้ข้อสันนิษฐานไว้หลายท่านด้วยกันดังนี้

สมเด็จฯ กรมพระขาดำรงราชานุภาพ ทรงให้ข้อสันนิษฐานไว้ในเรื่อง ว่าด้วยมูล
เหตุของการขับเสภา ว่า "ถ้าว่าโดยประเพณีของการขับเสภา ถึงไม่ปรากฎเหตุเดิมแน่นอนก็
พอสันนิษฐานได้ว่า มูลเหตุคงเนื่องมาแต่การเล่านิทานให้คนพิง อันเป็นประเพณีมาแต่ดึกดำ
บรรพ์ ทีเดียว"9

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงวินิจฉัยในมูลเหตุของการขับเสภาว่า 
"มาจากเล่านิทานนั้นถูกต้องแห้จริง ...ตั้งแต่เทศน์มหาชาติลงไปถึงสวด เรื่องชาดก เสภา ละคร 
อะไรๆ เหล่านี้มูลมาแต่เล่านิทานด้วยกันทั้งสิ้น"10

มนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงที่มาของการขับเสภาไว้ว่า "การเล่านิทานนี้เอง ที่ได ้
ค่อยๆ วิวัฒนาการมาจนกลายเป็นขับเสภา คือการเล่านิทานเป็นคำกลอน"11

สิริ วิชเวช ผู้เชี่ยวชาญในวิชาการเสภาได้กล่าวถึงที่มาของเสภาไว้ว่า "การขับเสภาก็คือ 
การเล่านิทาน"12

นอกจากนี้ยังมีผู้นำข้อมูลของบุคคลต่างๆ ข้างด้น มาใช้กล่าวอางอิงในลำดับต่อมาอีก 
หลายคนดังนี้คือ

9 สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, "ว่าด้วยมูลเหตุของการขับเสภา" ใน เสภา 
เรื่องขุนช้างขุนแผน ฉบับหอสบุดแห่งชาติ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, 2513), หน้า 2.

10 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระขานริศรานุวัดติวงศ์, "วิจารณ์เรื่องดำนานเสภา" ใน 
ปกิณกะเกี่ยวกับนาฏสิลาใและการละเล่นของไทย (กรุงเทพ: เจริญวิทย์การพิมพ์, 2528),
หน้า 77-78.

11 มนตรี ตราโมท, "เสภาทรงเครื่อง" ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการ 
สังคีตกรมศิลปากร, 2497), หน้า 27.

12 สิริ วิชเวช,"สรุปผลการดำเนินโครงการอาศรมความคิดดนตรีไทย เรื่อง กรับเสภา," 
ประจำปีงบประมาณ 2537.
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วีระ อำพันสุข ได้กล่าวถึง เรื่อง นิทานประจำเมือง ที่ชาวกรุงศรีอยุธยาชอบเล่าสุ่กัน 
ทีงถ่ายทอดต่อๆ กันมาคือนิทานเรื่องขุนช้างขุนแผน เพราะเปีนเรื่องจริงที่เกิดขึ้นในครั้งกรุงเก่า
โดยมีข้อความตอนหนึ่งกล่าวอ้างอิงหลักฐานของ สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ที่ทรง
สันนิษฐานเกี่ยวกับที่มาของการขับเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนไอ้ว่า ’'อ้าจะลองสันนิษฐานว่าเหตุใด 
จึงมีคนคิดขับเสภาขึ้นแทนเล่านิทาน กีดูเหมือนพอจะเห็นเหตุได้คือ เพราะเล่านิทานทีงกันนานๆ 
เข้าออกจะจืด" 13

จรรยา เนื้อนวล ได้ให้ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับที่มาของการขับเสภาว่า มาจากการเล่า
นิทานเช่นกัน โดยกล่าวไอ้ในศิลปนิพนธ์ตอนหนึ่งว่า

การขับเสภาตามที่สันนิษฐานกันว่าสืบเนื่อง มาจากการเล่านิทานนึ่นเอง แม้ว่าเดิมที 
จะได้นำมาใข้เปีนเครื่องมหรสพอย่างหนึ่งก็ตาม แต่ยังมีประเพณีการขับเสภา เฉพาะในงาน
อันเปีนสวัสดิมงคล เช่น งานโกนจุก งานทำบุญขึ้นม้านใหม่เปีนด้น ส่วนในงานที่ไม่เปีน
มงคล เช่น งานศพ งานจำพวกเปรตพลี ไม่มีการขับเสภา 14

ยุพา ทรัพย์อุไรรัตน์ ได้กล่าวถึงเรื่องด้นกำเนิดของการขับเสภาว่ามาจากการเล่านิทาน 
โดยได้แสดงการอ้างอิงว่านำหลักฐานมาจากมนตรี ตราโมท ในหนังสือการละเล่นของไทย ว่า
"การขับเสภามีด้นกำเนิดมาจากการเล่านิทาน ...การเล่านิทานนื้นส่วนมากมักจะนิยมเล่ากันในตอน 
กลางคืน เนื่องจากอ้าเล่านิทานในเวลากลางวันเทวดาจะแช่ง"15

อมรา กลํ่าเจริญ ได้ให้ข้อสรุปว่าการขับเสภามาจากการเล่านิทาน โดยกล่าวไอ้ใน
เรื่องเสภา ความตอนหนึ่งว่า "มีข้อสันนิษฐานอีกข้อหนึ่ง คือ เสภา เริ่มด้นมาจากการเล่านิทาน 
ให้คนทีง และฉากการเล่านิทานนี้เองค่อยๆ วิวัฒนาการมาเป็นการขับเสภา"16 ซึ่งเมื่อพิจารณาจาก

13 วีระ อำพันสุข, กรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพ: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2524),หห้า58.
14 จรรยา เนื้อนวล, "ละครเสภา" ศิลปนิพนธ์ พ.ศ. 2518 วิทยาลัยนาฏศลป 

กรมศิลปากร. (อัดสำเนา)
15 ยุพา ทรัพย์อุไรรัตน์, "วิวัฒนาการการบรรเลงเสภา" (งานนิพนธ์ปริญญาบัณฑิต 

ภาควิชาคุริยางคศิลปี คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2528), หห้า 4.
10อมรา กลํ่าเจริญ, ส ุนทรียนาฏศิลปีไทย (กรุงเทพ:โอ.เอส.พรั้นติ้ง, 2531), หน้า 26.
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ข้อความที่ขีดเส้นใต้แล้วเห็นว่า คงเปีนข้อสันนิษฐานของมนตรี ตราโมท ในหนังสือการละเล่น 
ของไทยเช่นกัน เนื่องจากเป็นข้อความเดียวกันและประกอบกับมีชื่อหนังสือการละเล่นของไทย
ปรากฎอยู่ในรายการอ้างอิงด้วย

คณะผู้ดำเนินงานโครงการดุริยางค์ไทย รุ่นที่ 4 ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาฯก็ไต ้
อธิบายไว้ว่า การขับเสภามาจากการเล่านิทาน โดยอ้างอิงข้อสันนิษฐานของสมเด็จฯ กรมพระยา 
ดำรงราชานุภาพ ในงานวิจัยเรื่องวิวัฒนาการของเสภาไว้ว่า "สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ 
ทรงให้ข้อสันนิษฐานถึงมูลเหตุของการเกิดการขับเสภาว่า เกิดจากการเล่านิทาน" 17

จากหลักฐานดังกล่าวข้างต้น นับตั้งแต่ข้อสันนิษฐานของสมเด็จฯ กรมพระยาดำรง
ราชานุภาพ ที่เปีนผู้ทรงเรียบเรียงเรื่องดำนานเสภาไว้ในลำดับแรก พร้อมกับการตรวจแอ้และการ 
วิจารณ์ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยาน ร ิศ รานุว ัด ติวงศ์ ผู้ทรงพระปรีชาสามารถในทางคุริยางค
ติลป๋จนไต้รับพระนามว่าสังคีตวาทิตวิธีวิจารณ์ และจากหลักฐานของ อาจารย์มนตรี ตราโมท
ผู้เชี่ยวชาญต้านดุริยางคติลปึของกรมศิลปากรนั้น เป็นการให้ข้อสันนิษฐานที่เป็นไปในแนวทาง
เดียวกันหมดคือ การขับเสภามาจากการเล่านิทาน ตลอดจนข้อเขียนต่างๆ ที่บ ุคคลในชั้นหลังไต้
นำข้อสันนิษฐานของบุคคลทั้ง 3 ท่านมากล่าวอ้างอิงอีกชั้นหนึ่ง จึงให้ข้อสรุปที่ชัดเจนไต้ว่า การ 
เล่นเสภาหรือขับเสภานั้น มีกำเนิดมาจากการเล่านิทาน

การเล่นเสภา หรือขับเสภานี้ นับเป็นงานที่บรรพชนในวิชาการคุริยางคติลป๋ไทยไต้
สร้างสรรค์ขึ้นโดยใช้ศิลปะเข้าตกแต่งอย่างน่าสนใจและน่าติดตาม จนกระทั้งส่งผลให้การเล่น
เสภาหรือขับเสภา เป็นส่วนหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นแนวคิดและค่านิยมที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตและการ 
ดำรงอยู่ของสังคมไทยในอดีต การเล่นเสภานี้นอกจากจะสะท้อนให้เห็นสิ่งดังกล่าวแล้วยังเป็นสื่อ 

ในการแสดงถึงแบบอย่างที่ดีทั้งทางต้านประเพณี ค่านิยม ที่เป็นปจจัยในการหล่อหลอมให้เกิด
ความเป็นระเบียบและแบบแผนที่ดีงามแก,สังคมสืบมา ดังตัวอย่างที่อาจารย์มนตรี ตราโมท

ไต้กล่าวไว้ในเรื่องเสภาทรงเครื่องว่า

17 คณะผู้ดำเนินงานโครงการดุริยางค์ไทย รุ่นท่ี 4, "วิวัฒนาการของเสภา," (งานวิจัย
ปริญญาบัณฑิต ภาควิชาคุริยางคติลบี คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2532),
หน้า 24.



ผู้เฒ่าผู้แก่พูดกันเสมอว่า ถ้าเล่านิทานในเวลากลางวันเทวดาจะแช่ง เห็นจะเปีนเพราะ 
เทวดาก็ชอบพีงนิทานเหมือนกับมนุษย์เรา เพราะกล่าวกันว่าในเวลากลางวันพวกเทวดามีกิจธุระที่ 
จะต้องไปเฝืาพระอิศวร หเอพระผู้เปีนเจ้าองค์ใดองค์หนึ่งเสีย ถ้ามนุษย์เล่านิทานในเวลากลาง
วันเทวดาก็ไม่มีโอกาสไต้พ ิง เธอจึงสาปแช่ง และมนุษย์เราโดยเฉพาะชาวไทยจึงมีประเพณีเล่า 
นิทานกันพิงแต่ในเวลากลางคืน18

นอกจากนี้วีระ อำพันสุข ก็ไต้ยกคุณค่าต้านประเพณีส่วนหนึ่งที่ปรากฏในเสภาเรื่อง
ขุนช้างขุนแผนไว้ว่า

นิทานหรือเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน นับว่าเปีนเรื่องที่มีคุณค่าสุงยิ่งเพราะไม่เพียงแต่ม ี
ความไพเราะเท่านี้น หากยังไต้แทรกขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมและเรื่องที่น,าร้ที่เป็น
คติสอนใจอีกด้วย เช่น ตอนกำเนิดกุมารทองบุตรนางบัวคลี่ แสดงให้เห็นถึงถึงการอบรมสั่งสอน 
หญิงสาวค่อนส่งตัวให้ชายหนุ่ม เป็นต้น 19

จะเห็นไต้ว่า การเล่นเสภาหรือขับเสภานี้ นอกจากจะเป็นศิลปชนิดหนึ่งที่ศิลปินไต้
สร้างขึ้นโดยใช้ศิลปะเข้าตกแต่งคละเคล้าไปกับการเล่านิทานเพื่อให้เกิดรสชาด มีความสนุกสนาน 
น่าสนใจและน่าติดตามแล้ว ยังสามารถเป็นสื่อที่แสดงให้เห็นแบบอย่างที่ดีของสังคมไทยในอดีต 
ไต้อย่างขัดเจนอีกประการหนึ่งด้วย

ในอดีตมักมีผู้นิยมกล่าวกันว่าคนไทยมีนิสัยเจ้าบทเจ้ากลอน กตัญญ ชชื่น เป็นผู้หนีง 
ที่ไต ้กล่าวไว้เช ่นกันว่า "ภมิหลังของวรรณคดีไทย ถ้าเราไต้ศึกษาทางประวัติศาสตร์ ปรากฏว่า 
ชาติไทยเป็นชาติท ี่เคยรุ่งเรืองมานาน คนไทยม ีนิสัยเจ้าบทเจ้ากลอน (Poetrical m in d ) การใช้ 
ถ้อยคำภาษามักมีการสัมผัสคล้องจองกัน"20 และด้วยเหตุผลนี้เองชาติไทยเราจึงน่าจะมีวรรณกรรม 
ปรากฏอยู่อย่างมากมาย แต่เหตุที่ทำให้ไม่สามารถสืบต้นหลักฐานไต้มากนัก อาจเป็นเพราะการ

18 ม น ต ร ี ต ร า โ ม ท , " เส ภ า ท ร ง เค ร ื่อ ง "  ใน  ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ไ ท ย  (ก ร ุง เท พ : ก อ งก าร

ส ัง ค ีต  ก ร ม ศ ิล ป า ก ร ,  2497), ห น ้า  27.

19 ว ีร ะ  อ ำ พ ัน ส ุข ,  ก ร ุง ศ ร ีอ ค ุธ ย า  (ก ร ุง เท พ : โ ร ง พ ิม พ ์ค ุร ุส ภ า ล า ด พ ร ้า ว ,  2524), ห น ้า

60-61.

20 ก ต ัญ ฌ  ช ช ื่น , ป ร ะ ว ัต ิว ร ร ณ ค ด ีไ ท ย (ก ร ุง เท พ : โ ร ง พ ิม พ ์ท ิพ ย ์อ ัก ษ ร , 2527), ห น ้า 4.
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ส ง ค ร า ม  ก า ร ศ ึก ษ า  อ ุป ก ร ณ ์ต ่า ง ๆ ท ี่จ ะ ใ ช ้ใ น ก า ร บ ัน ท ึก  ห ร ือ แ ม ้แ ต ่ค ว า ม ไ ม ่น ิย ม ท ี่จ ะ จ ด บ ัน ท ึก

ก ็ต าม  เน ื่อ ง จ า ก ใ น ส ม ัย โ บ ร า ณ ม ัก อ า ศ ัย ก า ร บ อ ก เล ่า จ ด จ ำ ต ่อ ๆ  ก ัน ม า ห ร ือ ท ี่เร ีย ก ว ่า ว ร ร ณ ก ร ร ม

ม ุข ป า ฐ ะ ม า ก ก ว ่า  จ ึง ท ำ ใ ห ้ก า ร ส ืบ ก ัน ช ้อ ม ุล ท ี่จ ะ ใ ช ้เป ็น ห ล ัก ฐ า น ท ี่เก ่า แ ก ่ท ี่ส ุด  เป ็น ไ ป ไ ด ้เพ ีย ง

ส ม ัย ส ุโ ข ท ัย เท ่า น ั้น  แ ล ะ ส ม ัย ส ุโ ข ท ัย น ี้น ับ ไ ด ้ว ่า ใ น ร ัช ก า ล ข อ ง พ ่อ ข ุน ร า ม ค ำ แ ห ง ม ีค ว า ม เจ ร ิญ ส ุง ส ุด  

ท ัง ใ น ด ้า น ศ า ส น า แ ล ะ ศ ิล ป ว ัฒ น ธ ร ร ม  เป ็น ด ้น  น อ ก จ า ก น ี้ส ิ่ง ส ำ ค ัญ ส ิ่ง ห น ื่ง ท ี่เป ็น เส ม ือ น ก ร ะ จ ก เง า  

ใ ห ้ช น ร ุ่น ห ล ัง ไ ด ้เห ็น ถ ึง ว ิถ ีช ีว ิต ข อ ง ค น ใ น ส ม ัย ต ่า ง  ๆ  ไ ด ้เป ็น อ ย ่า ง ด ีก ็ค ือ  ว ร ร ณ ก ร ร ม

วรรณกรรม ในสมัยสุโขทัยบัน มีลักษณะการแต่งโดยใช้ภาษาร้อยแก้วที่มีถ้อยคำที่
ไพเราะเป็นพื้น ซึ่งวรรณกรรมที่ปรากฏมักเป็นเรื่องเกี่ยวกับการยกย่องเทิดทนวีรกรรมของกษัตริย ์
หรือที่เรียกว่าวรรณกรรมสดุดี นอกจากนี้ยังมีวรรณกรรมคำสอนที่มุ่งสอนพุทธศาสนา ให ้คนได้ 
มีความร้เกี่ยวกับขนบประเพณีต่างๆ และเพื้อการอบรมสิ่งสอนประชาชนทั่วไปให้ประพฤติตน
เป็นคนดี เช่น วรรณกรรมเรื่องเตภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วง ซึ่งหนังสือนี้ได้เป็นด้นเก้าให้
หนังสืออื่นๆ ในสมัยหลัง เช่น ลิลิตโองการแช่งนั้า กากีคำสอน ขุนช้างขุนแผน เป็นด้น
นำมาอ้างอิงทำให้เช้าใจเรื่องราวต่างๆได้ดีขึ้น และยังมีวรรณกรรมต่างๆ อีกมากมายที่สามารถ
ศึกษาได้จากศิลาจารึกที่มีปรากฎอยู่หลายหลัก ซึ่งแต่ละหลักนั้นก็ได้บันทึกเรื่องราวต่างๆไว้มาก
มาย นับเป็นหลักฐานชิ้นสำคัญของสมัยสุโขทัยทีเดียว แต่ศิลาจารึกหลักที่ 1 จะปรากฏลักษณะ
เป็นวรรณกรรมที่แต่งได้ดีมีวรรณศิลปึ หมายถึง “ ศิลปะของการเรียบเรียงถ้อยคำในการแต่ง
อันสามารถใช้ถ้อยคำสำนวนผสมผสานกันได้อย่างประณีต หรือที่เรียกว่าวรรณกรรมประยุกต์”21 
หรือแม้แต่วรรณกรรมทางด้านของศิลปการละเล่น ก็ปรากฏว่ามีความเจริญรุ่งเรืองมาแก้ว ดังที่ 
กตัญญ ชุชื่น กล่าวไว้ในเรื่องวรรณคดีสุโขทัย ความว่า "ด้านศิลปะและการช่าง มีนั้งวัตถุธรรม 
และวัฒนธรรม ...มีสถา!เตยกรรม ปฏิมากรรม เจริญรุ่งเรืองมาก มีพระอัฏฐารสองค์ใหญ่
ศิลปการละเล่น มีการขับร้องฟ้อนรำด้วยเสียงพาทย์เสียงพิณ ใครจักมักเล่นเล่น ใครจักมักหัวหัว 
เป็นด้น"22

ส ิ่ง ท ี่เข ีย น ข ึ้น ท ั่ง ห ม ด ไ ม ่ว ่า จ ะ เป ็น ร ุป ใ ด ห ร ือ เพ ื่อ ค ว า ม ม ุ่ง ห ม า ย ใ ด

21 ก ด ัญ ญ  ช ุช ื่น , ป ร ะ ว ัต ิว ร ร ณ ค ด ีไ ท ย  (ก ร ุง เท พ : โ ร ง พ ิม พ ์ท ิพ ย ์อ ัก ษ ร ,  2527), ห น ัา

22 เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน , ห น ้า  34.

33-39.
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จ า ก ห ล ัก ฐ า น ข ้า ง ต ้น ก ล ่า ว ไ ด ้ว ่า ส ม ัย ส ุโ ข ท ัย น ี้ ม ีว ร ร ณ ก ร ร ม ต ้า น ศ ิล ป ก า ร ล ะ เล ่น ท ี่ม ี

ล ัก ษ ณ ะ เป ็น ว ร ร ณ ศ ิล ป ๋เก ิด ข ึ้น แ ล ้ว  ค ือ ม ีก า ร ใ ช ้ส ำ น ว น ท ี่ม ุ่ง แ ส ด ง ถ ึง ข ึ้น เช ิง ข อ ง ก า ร ใ ช ้ล ้อ ย ค ำ ใ ห ้

ค ล ้อ ง จ อ ง ก ัน จ น เก ิด ค ว า ม ไ พ เร า ะ  ส ม ก ับ ค ว า ม เห ็น ท ี่ไ ต ้ก ล ่า ว ไ ว ้แ ล ้ว ว ่า ค น ไ ท ย ม ีน ิส ัย เจ ้า บ ท เจ ้า

ก ล อ น  แด,ว ร ร ณ ก ร ร ม ต ้า น ศ ิล ป ก า ร ล ะ เล ่น น ี้ก ีย ัง ค ง เป ็น ภ า ษ า จ ้อ ย แ ล ้ว  ต า ม ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ร ร ณ ค ด ี 

ส ม ัย ส ุโ ข ท ัย ค ือ  "ว ร ร ณ ค ด ีส ม ัย ส ุโ ข ท ัย ใ ช ้ภ า ษ า จ ้อ ย แ ล ้ว แ ต ่ง เป ็น พ ื้น  . . . ม ีล ้อ ย ค ำ ส ำ น ว น ค ล ้อ ง จ อ ง ก ัน  

แ ล ะ ไ ม ่เข ้า ล ัก ษ ณ ะ ค ำ ป ร ะ พ ัน ธ ์ป ร ะ เภ ท จ ้อ ย ก ร อ ง ท ี่เร า พ บ ใ น ว ร ร ณ ค ด ีส ม ัย อ ย ุธ ย า  ธ น บ ุร ี ห ร ือ

ร ัต น โ ก ส ิน ท ร ์เล ย "23

หลังจากสิ้นสมัยสุโขทัยแล้ว กรุงศรีอยุธยานับเป็นแหล่งวัฒนธรรมที่สำคัญในลำดับ
ต่อมา ความรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมแขนงต่างๆ ทั้งทางต้านวรรณคดี ศิลปะต่างๆ มีเป็น
จำนวนมาก แต่เนื่องจากกรุงศรีอยุธยาต้องเสียกรุงครั้งที่ 2 แก,พม่า ทำให้หลักฐานทางวรรณ
กรรมและวรรณคดีพลอยหายากตามไปด้วย แต่สิ่งสำคัญที่สามารถสืบล้นไต้กระทั้งปรากฎหลัก
ฐานมาจนปีจจุบันคือ งานต้านวรรณกรรมประเภทจ้อยแล้ว แต่มักจะเป็นหนังสือประเภทตำรา
บันทึก เหตุการณ์ เรื่องนิทาน เป็นต้น นอกจากนียังมีวรรณกรรมอีกประเภทหนื่งที่เกี่ยวข้อง
กับเรื่องศิลปการละเล่นชนิดที่เรียกว่า การเล่นเสภา วรรณกรรมประเภทนีเป็นวรรณกรรมที่
เกิดขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย คือ วรรณกรรมที่มีณือเรื่องเกี่ยวกับความบันเทิง หรือที่เรียกว่า 
วรรณกรรมเพื่อความบันเทิง

วรรณกรรมประเภทนี้เป็นวรรณกรรมที่มีมากที่สุด และทีส่ำคัญ วรรณกรรม
เพื่อความบันเทิงนี้ แบ่งเป็นประเภทเล่าเรื่องด้วยต้านหนื่ง หมายถึงเป็นวรรณกรรมที่แสดงพฤติ 
กรรมของตัวละคร อาจเป็นเรื่องอิงประวัติศาสตร์ ซึ๋งวรรณกรรมประเภทนี้กวีมีเจตนาแต่งให้
อ่านเพื่อความบันเทิง แต่อีกส่วนหนื่งแต่งเพื่อใช้ประกอบการละเล่น24

จากคำกล่าวข้างต้นทำให้ทราบว่า ในสมัยอยุธยาตอนปลายนี้ เกิดมีศิลปการเล่า
นิทานซึ่งนับเป็นการละเล่นชนิดหนึ่งที่สร้างขึ้นเพื่อความบันเทิง เช่น นิทานเรื่องขุนช้างขุนแผน 
เกิดขึ้นแล้ว แด'เหตุที่นิยมเล่นกันเฉพาะเรื่องขุนช้างขุนแผนเรื่องเดียวทั้น อาจเนื่องมาจากเป็น

23 ก ด ัญ ณ  ช ช ื่น , ป ร ะ ว ัต ิว ร ร ณ ค ด ีไ ท ย  (ก ร ุง เท พ : โ ร ง พ ิม พ ์ท ิพ ย ์อ ัก ษ ร ,  2527), ห น ้า

24 เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน , ห น ้า  62-63.

30-31.
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วรรณกรรมชาวบ้านที่มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับความเป็นอยู่หรือวิถีชีวิตของชาวบ้านจริงๆ และภาษาที่
ใข้ก็เรียบง่ายไม,ขากที่จะทำความเข้าใจ จึงทำใบ้เป็นที่นิยมกันแต่เพียงเรื่องเดียว นอกจากนี้
สมัยอยุธยาตอนปลายยังเกิดมีวรรณกรรมประเภทกลอนขึ้นและมีความเจริญมาก จึงเป็นเหตุใบ้
ศิลปการเล่นชนิดนี้ใบ้รับการพัฒนา จากที่เป็นวรรณกรรมประเภทเล่าเป็นนิทานแต่เพียงอย่างเดียว 
ก็ไบ้เจริญรุ่งเรืองขึ้นเป็นลักษณะของร้อยแกัวคือใช้ภาษาที่มีสำนวนคลองจองกัน สลับกับร้อย
กรองประเภทกลอนขึ้น ซึ่งข้อสันนิษฐานนี้มีผู้กล่าวไวิไนแนวเดียวกันหลายท่าน เช่น สมเด็จฯ 
กรมพระยาดำรงราชานุภาพ สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ อาจารย์มนตรี
ตราโมท และยมโดย เพ็งพงศา เป็นต้น

สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงอธิบายไว้ว่า "ในชั้นแรกที่จะเกิด
เสภาข้าพเจ้าสันนิษฐานว่า เห็นจะแต่งเป็นกลอนแต่บทที่สำคัญในเรื่องขุนข้างขุนแผน เช่น บท 
สังวาส บทบ้อ บทชมโฉมและชมดง เป็นต้น เมื่อเล่านิทานมาถึงตรงนี้น จึงว่ากลอนแทรกเป็น 
ทำนอง"25

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ไต้ทรงวินิจฉัยเห็นด้วยกับ สมเด็จฯ
กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ว่า "เสภาเติมเป็นเล่านิทาน ...บ้องเรื่องก็เป็นอะไรที่ขันๆ ลงบ้ายก็ผูก 
เป็นกลอนสด แต่เติมเห็นจะไม่ไต้รับปีพาทย์ คงร้องเล่นเฉยๆ อย่างเดียวกับที่ทรงพระราชดำริว่า 
เสภาเติมคงเป็นกลอนแต่ที่สำคัญเป็นช่องๆ ฉะนี้น"26 27

มนตรี ตราโมท ไต้กล่าวไว้ในเรื่องเสภาทรงเครื่อง ตอนหนึ๋งว่า "นิทานเรื่องขุนข้าง 
ขุนแผน คงจะเป็นเรื่องเล่ากันเป็นนิทานมาก่อน แต้วจึงไต้นำมาผกเป็นกลอนเสภาขึ้นภายโT”

25 สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, เสภาเรื่องขุนข้างขุแผน ฉบับหอสมุดแห่งชาต  ิ
(กรุงเทพ: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, 2513), หน้า 14.

20 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, "วิจารณ์เรื่องตำนานเสภา" ใน 
ปกิณกะเกี่ยวกับนาฎศิลปีและการละเล่นของไทย (กรุงเทพ: เจริญวิทย์การพิมพ์, 2528), หน้า 77.

27 มนตรี ตราโมท, "เสภาทรงเครื่อง" ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการ 
สังคีต กรมศิลปากร, 2497), หน้า 29.
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ยมโดย เพ็งพงศา กล่าวไว้ในงานวิจัย เรื่องการศึกษาร้อยกรองประเภทกลอน ว่า

"บทเสภาสมัยกรุงศ1อยุธยา เป็นบทกลอนท่ีแต่งแทรกการเล่านิทาน ใช้แสดงเป็นมหรสพในงาน 

เรียกขวัญ เช่น งานโกนจุก เดิมอยู่ในรูปมุขปาฐะ',28

ด้วยหลักฐานดังกล่าวช้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ศิลปการเล่นเสภาหรือขับเสภาในสมัย 

อยุธยาตอนปลายน้ีมีพัฒนามาโดยลำดับนับจากการเล่านิทานแต่เพียงอย่างเดียว จากน้ันก็พัฒนา

รูปแบบขึ้นใหม่ โดยนำการเล่านิทานมาสลับกับร้อยกรองประเภทกลอนได้อย่างสอดคล้อง

กลมกลืนกันเป็นอย่างดี ซ่ึงเหตุที่มีการพัฒนาโดยนำคำประพันธ์ประเภทกลอนเข้ามาสลับกับ

การเล่าน้ันคงเป็นเพราะ "กลอน มีท่ีมาจากวรรณกรรมมุขปาฐะ โดยพัฒนาจากลักษณะสำคัญของ 

การใช้เสียงคล้องจองกันมาสู่การแต่งเพ่ือใช้ขับร้อง"28 29

หลังจากกรุงศรีอยุธยาเสียกรุง คร้ังท่ี 2 ทำให้บ้านเมืองสุญเสียอย่างมากมาย ท้ัง
ศิลปะวัดวาอาราม และวรรณกรรมต่างๆ ต้องสูญหายไปเพราะถูกทำลายจาก!เมือของพวก
พม่าเป็นอันมาก เมื่อถึงสมัยกรุงธนบุรีจึงได้มีการสร้างทำนุบำรุงราชธานีกันอย่างเร่งด่วน แต่
อย่างไรกีตามกรุงธนบุรีนี้ก็เท่ากับเป็นการเริ่มด้นสร้างราชธานีใหม่ หลังจากท่ีต้องเสียกรุงศรี
อยุธยาแล้วและ "สมัยนี้ก็นับเป็นสมัยที่มีระ ยะเวลานั้นท่ีสุดสำหรับวรรณคดี"30 เพราะ "กรุงธนบุรี 
เป็นราชธานีของไทยเพียงระยะเวลาสันๆ เพียง 15 ปี เท่านัน"31 ด้วยเหตุที่กรุงธนบุรีอยู่ในช่วง 
ระยะของการสร้างเมืองใหม่ ในขณะที่บ้านเมืองยังไม่สงบสุขนัก ดังน้ันงานด้านศิลปะ
วรรณกรรมและวรรณคดีต่างๆ จึงมีลักษณะที่คงสภาพ เหมือนอย่างที่เคยมีปรากฎมาแล้วใน
สมัยกรุงศรีอยุธยามากกว่าที่จะสร้างขึนใหม่ให้มีลักษณะดีเด่นไปกว่าเก่า ด้วยปิจจัยหลาย
ประการนี้จึงทำให้งานด้านวรรณกรรมและวรรณคดีต่างๆที่ปรากฎ มีแนวการแต่งที่เป็นเรื่อง

28 ยมโดย เพ็งพงศา, "พัฒนาการของกลอน,” (รายงานวิจัยเร่ืองการศึกษาร้อยกรอง 

ประเภทกลอนในแง,วรรณศิลนีและคีตศิลปึ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ภาคใต้, 2535), หน้า 

74.

29 เร่ืองเดียวกัน, หบ้า 14.

30 กดัญญ ชช่ืน, ไ!ระวัติวรรณคดีไทย (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ทิพย์อักษร, 2527), หน้า

31 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 97.

15.



27

เกี่ยวกับการปลุกใจให้รักชาติบ้านเมืองเสียมาก เช่น รามเกียรด โคลงยอพระเกียรติ หรือแบ้แต่ 
นราศกวางดุ้งซึ่งแต่งด้วยกลอนสุภาพ (กลอนแปด) ล้วนแต่มีเนื้อเรื่องที่แสดงพระอัจฉริขภาพและ 
การสรรเสริญพระบารมีของสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีทั้งสิ้น

เมื่อสิ้นกรุงธนบุรี พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงปราบดาภิเษก

ขึ้นครองราชสมบัติ ก็เท่ากับเป็นการเริ่มด้นราชธานีใหม่คือสมัยกรุงรัตนโกสินทร์นั่นเอง และ

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์นี้ ได้เกิดมีการพีนฟูงานด้านศิลปะ วรรณกรรมและวรรณคดีให้

เจริญก้าวหน้าต่อไปอีก ดังท่ีศรีศักร วัลลิโภดม ได้กล่าวไว้ว่า "การสืบเน้ืองและความงอกงามใน 

เรื่องดนตรีและนาฎศิลนี จากกรุงศรีอยุธยามายังกรุงรัตนโกสินทร์น่ัน ...แบ้ว่ากรุงรัตนโกสินทร์จะ 

สืบทอดประเพณี การละเล่นและดนตรีต่อจากกรุงศรีอยุธยาก็ตาม แต่ก็เจริญกว่า"32 เหตุที่เป็นดังนี้ 

ก็เพราะในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลท่ี 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์

ทรงเห็นว่า "พระนครที่สรัางขึ้นใหม่จะขาดสิ่งส์าคัญ คือ วรรณกรรมและวรรณคดีไม่ได้ ...ดัง 

นี้นทั้งรุปแบบ เน้ือหา แนวคิด อุดมคติและจุดบุ่งหมายของวรรณกรรมและวรรณคดีในสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนด้น จึงปรากฏเป็นแบบแผนและวิธีการที่เด่นชัดขึ้น"33 นอกจากน้ีในสมัย

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลท่ี 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์น้ียังเป็นยุคที่ 

ศิลปวัฒนธรรมต่างๆ เจริญรุ่งเรืองจนได้ช่ือว่าเป็นยุคทอง และสิ่งสำคัญคือ การเล่นเสภาหรือ

ขับเสภาก็ได้มีวิวัฒนาการจนกระทั้งมีรุปแบบที่เป็นแบบแผนในรัชกาลนี้ด้วย

ดังได้กล่าวมาแล้วว่าการเล่นเสภาหรือขับเสภานั่น มีวิวัฒนาการมาจากการเล่านิทาน 
เพียงอย่างเดียวจนกระทั้งเป็นนิทานสลับกลอน จากนี้นก็ได้วิวัฒนาการต่อไปอีกนกระทั้งแต่งเป็น 
บทกลอนโดยตลอดทั้งหมด หลังจากทั้นก็เป็นการนำบทกลอนนั้นไปขับเป็นเสภา ดังข้อ
สันนิษฐานของสมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ กล่าวไว้ว่า

เหตุใดจึงมีคนคิดขับเสภาขึ้นแทนเล่านิทาน ก็ดูเหมือนพอจะเห็นเหตุได้คือ เพราะเล่า

32ศรีศักร วัลลิโภดม, "ดนตรีและนาฏศิลนีของชาววัดและชาววัง" ใน ดนตรีและ 
นาฏศิลาไกับเศรษฐกิจและสังคมสยาม (กรุงเทพ: เรือนแก้วการพิมพ์, 2535), หน้า 26.

33 กดัญญ ‘ฐช่ืน, ใ]ระวัติวรรณคดีไทย (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ทิพย์อักษร, 2527), หน้า
113.
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นิทานนิงกันมานานๆเข้าออกจะจืด จืงมีคนคิดจะเล่าให้แปลกโดยกระบวนแต่งเป็นบทกลอนว่าให้ 

คล้องกัน ให้น่านิงกว่าท่ีเล่านิทานอย่างสามัญประการหน่ึง เนึ่อเป็นบทกลอนจึงว่าเป็นทำนอง

ลำนำตามวิสัยการว่าบทกลอนให้ไพเราะข้ึน ...เร่ืองขุนช้างขุนแผนเป็นเร่ืองยืดขาว ในข้ึนแรกเม่ือ 

จะเกิดเสภา เห็นจะแต่งเป็นกลอนเพียงบทสำหรับว่าสลับแด'ในตอนท่ีสำคัญแล้วเล่านิทานต่อไป 

จนจบเร่ืองขุนข้างขุนแผน กลอนท่ีแต่งขึ้นในขึ้นน้ีอาจจะเป็นกลอนสดคิดข้ึนว่าในเวลาเล่านิทาน 

น้ัน ครั้นเมื่อคนนิงชอบ ต่อมาอีกขึ้นหนึ่งจึงมีกวีคิดแต่งเป็นกลอนทั้งตัวนิทานเอาไปขับเป็น

เสภา34

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ก็ทรงวินิจฉัยไว้ในแนวเดียวกันกับ

สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ซึ่งสามารถสรุปได้ว่า "เสภาเติมเป็นเล่านิทาน ท้องเร่ืองก็ 

เป็นอะไรที่ขันๆ ลงท้ายก็ผูกเป็นกลอนสด เติมคงเป็นกลอนแต่ท่ีสำคัญเป็นช่วงๆ ฉะนั้น แล้วคน 

ว่ากลอนเช่ียวชาญหนักเข้า ก็เลยด้นเป็นกลอนเสียทั้งเรื่อง"35

มนตรี ตราโมท ได้อธิบายไว้ไนเสภาทรงเครื่องตอนหนึ่งสรุปได้ว่า "เร่ืองขุนช้าง

ขุนแผน อันเป็นบทประจำสำหรับขับเสภาที่เราใช้กันมาในสมัยนี้ ...คงจะเป็นเร่ืองเล่ากันเป็น

นิทานมาก่อน แล้วจึงได้นำมาผูกเป็นกลอนเสภาข้ึนภายหลัง"36

นอกจากน้ีในหนังสือแบบเรียนภาษาไทย ข้ึนมัธยม'ปีท่ี 3 ได้เขียนอธิบายเก่ียวกับ

วิวัฒนาการของเสภาในบทนำเร่ืองขุนข้างขุนแผนไว้ว่า "การเล่านิทานแด,เติมน้ัน เล่าอย่างธรรมดา 

แล้วต่อมามีผู้คิดแต่งกลอนเข้าประกอบเรื่องตอนสนุกๆ ต่อมาจึงเล่าเป็นกลอนตลอดเร่ือง คร้ันเล่า 

นิทานคำกลอนนานเข้าก็คงเม่ือ จึงคิดทำนองขับเข้าช่วย ...เร่ืองท่ีนิยมขับเสภากันอย่างแพร่หลายก็

34สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน (กรุงเทพ: โรง 
พิมพ์ รุ่งวัฒนา,2513), หน้า 3-15.

35 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระขานริศรานุวัดติวงศ์, "วิจารณ์เร่ืองตำนานเสภา" ใน 
ปกิณกะเกี่ยวกับนาฏศิลป็และการละเล่นของไทย (กรุงเทพ: เจริญวิทย์การพิมพ์, 2528), หน้า 77.

36มนตรี ตราโมท, "เสภาทรงเคร่ือง" ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการ 
สังคีตกรมศิลปากร, 2497), หน้า 28-29.
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คือเร่ืองขุนช้างขุนแผน"37

จากหลักฐานที่ได้กล่าวมาช้างต้นน้ี สรุปได้ว่าการเล่นเสภาหรือขับเสภานี้มี

วิวัฒนาการมาโดยลำดับ จากการเล่านิทานแต่อย่างเดียว มาเปีนการเล่านิทานสลับกลอน

จนกระทั่งในลำดับสุดท้ายกึเปีนทำนองขับโดยตลอดทั้งเรื่องและคงนิยมขับแต่เฉพาะเรื่องขุนช้าง 

ขุนแผนเหมือนที่เคยปรากฎมาในอดีต ท้ังน้ีเพราะ "เร่ืองขุนช้างขุนแผนเกิดข้ึนแต่การเล่านิทานกัน 

ตามบ้านนั่นเอง"38 ด้วยเหตุนีแสดงว่าการเล่นเสภาหรือขับเสภาเล่าเร่ืองขุนช้างขุนแผนน้ีเปีนท่ีนิยม 

ในหมีชาวบ้านทั่วไป โดยขับเล่าเร่ืองกันแต่เพียงอย่างเดียวยังไม่มีส่งปีพาทย์จนถึงสมัยพระบาท

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลท่ี 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ "การขับเสภาท่ีมืปีพาทย์ก็เหีน 

จะเร่ิมขึนแต'รัชกาลท่ี 2 นั่นมาเป็นครั้งแรก"39 หลังจากน้ีการเล่นเสภาหรือขับเสภา จากท่ี

เคยเล่นกันแต่ในหมีชาวบ้านท่ัวไปถึได้เช้าไปมีบทบาทในราชสำนักอีกด้วย เน่ืองจาก พระบาท 

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยนั่นทรงเป็น พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยนั่น ทรงเป็น 

ศิลปินที่มีความสามารถทั้งทางด้านวรรณคดี และคุริยางคศิลปี เป็นด้น และ "พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหล้านภาลัย ก็โปรดการขับเสภาเป็นอย่างย่ิง ถึงแก่มีเสภาเป็นของหลวงประจำพระ 

องค์"40 จากหลักฐานนี้ ยมโดย เพ็งพงศา ก็ได้กล่าวไว้เช่นกันว่า "พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหล้านภาลัย ให้กวีในราชสำนักร่วมกันพัฒนากลอนในบทละครเรื่องอิเหนาและ

รามเกียรติแล้ว พระองค์ท่านยังได้ทรงพระราชนิพนธ์บทเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บางตอน"41 

นอกจากน้ียมโดย เพ็งพงศา ยังได้กล่าวไว้ในรายงานวิจัยด้วยว่า นิธิ เอียวศรีวงศ์ ก็ได้กล่าวถึง

กระทรวงศึกษาธิการ, "ขุนช้างขุนแผน" ใน แบบเรียนภาษาไทย (กรุงเทพ:
โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2518), หน้า 21.

38สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน (กรุงเทพ:
โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, 2513), หบ้า 13.

39 มนตรี ตราโมท, "เสภาทรงเคร่ือง" ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการ 
สังคีต กรมศิลปากร, 2497), หน้า 30.

40 เร่ืองเดียวกัน หน้า 29.
41 ยมโดย เพ็งพงศา, "พัฒนาการของกลอน," (รายงานวิจัยเรื่องการศึกษาร้อยกรอง 

ประเภทกลอนในแง่วรรณศิลฟ้และคีตศิลป๋ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ภาคใด้, 2535), หน้า
74 .
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แนวเดียวกันนี้ไวในเรื่องพัฒนาการของกลอนตอนหนึ่งว่า "ในต้นรัตนโกสินทร์ ...เสภาก็ไต้รับ 
ความนิยมจากราชสำนักถึงขนาดลงมือแต่งบทเสภาของตนเอง ...นิทานกลอนเป็นแนววรรณกรรม 
ใหม่สุดก็เกิดขึ้นในต้นสมัยนี้"42 จากหลักฐานเหล่านี้สามารถสรุปไต้ว่าการเล่นเสภาหรือขับเสภา
เรื่มเข้าไปมีบทบาทในราชสำนักและพัฒนาให้มีการขับส่งปีพาทย์ขึ้นแทนการขับเล่าเรื่องแต่เพียง 
อย่างเดียว ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลัานภาลัย เป็นต้นมา ดังข้อ
สันนิษฐานท่ีสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงวิจารณ์ไวัไนเรื่องตำนานเสภาต้วย 
เช่นกันว่า "การขับเสภาขับกันมานมนาน แต่นึ่งจะมาขับติดต่อกับปีพาทย์เมื่อใน รัชกาลท่ี 2"43 
ดังนี้นการเล่นเสภาหรือขับเสภานี้ จึงมิใช่มีแต่เฉพาะในหมู่สามัญชนทั่วไปเท่านี้นอีกแล้ว

หลังจากท่ีไต้มีการนำปีพาทย์เข้าประกอบการเล่นเสภาหรือขับเสภาแล้ว จากน้ีนไต้

วิวัฒนาการต่อไปอีกจนกระท่ังมีการกำหนดรูปแบบของการเล่นขึ้นใช้สืบมา ดังที่มีผู้ให้ข้อมูลไว้ 

เป็นหลักฐานอย่างชัดเจนแล้วว่า การเล่นเสภามีรูปแบบการเล่นท่ีเร่ิมต้นจากการโหมโรง ขับเสภา 

สลับกับการร้องส่งให้ปีพาทย์รับ และเม่ือจะจบการเล่นจึงส่งเพลงลาเป็นลำดับสุดท้าย ซึ่งรูปแบบ 

การเล่นเสภาหรือขับเสภาเช่นน้ี อาจารย์มนตรี ตราโมท ไต้ให้คำอธิบายเก่ียวกับท่ีมาของรูปแบบ 

การเล่นเสภาหรือขับเสภาท่ีกล่าวไว้ข้างต้นว่า

ข้ันแรกทีเดียว ปีพาทย์บรรเลงแทรกแต่เพลงหน้าพาทย์ คือ พวกเพลงเชิด เสมอ โอด 
เหล่านี้ เม่ือขับเสภามาถึงกิริยาบทใด เช่น มีร้องไห้ก็ใช้เพลงโอด หรือถ้ายกทัพรบกันก็ใช้

เพลงกราวนอก ล้าไปไหนๆ รีบเร่งก็ใข้เพลงเชิดเท่าน้ีน อีกขั้นหน่ึงให้บรรเลงอย่างละคร พอถึง 

บฑที่ควรจะร้องก็ร้องเพลงละคร ...พอถึงกิริยาต่างๆก็มีหน้าพาทย์เหมือนกัน ...แต่พอมาอีกยุคหน่ึง 

เกิดไม่ชอบเพลงละครจึงเปล่ียนใหม่มาเอาอย่างเพลงมโหรี มโหรีเพียงแต่ร้องแล้วก็บรรเลงรับไป 

เร่ือยๆ เท่าน้ันเอง เสภาก็ไปเลียนแบบแบบนั้นบ้าง เอาเพลงสองข้ันต่างๆอาจเป็น เพลงสารถี

เพลงการะเวก ฯลฯ ก็แล้วแต่มาร้องส่ง คือ ร้องแล้วปีพาทย์รับแล้วขับเสภาต่อไป ...แต่ก็มีอยู่

42 นิธิ เอียวศรีวงศ์, วัฒนธรรมกระฎมพีกับวรรณกรรมต้นรัตนโกสินทร (กรุงเทพ: 
อมรินทร์การพิมพ์, 2527), หน้า 33-36, อ้างถึงในยมโดย เพ็งพงศา, รายงานวิจัยเร่ืองการศึกษา 
ร้อยกรองประเภทกลอนในแง,วรรณศิลปึและคีตศิลปึ (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ภาคใต้, 
2535), หน้า 15.

43 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, “วิจารณ์เรื่องตำนานเสภา” ใน
ใและการละเล่นของไทย (กรุงเทพ: เจริญวิทย์การพิมพ์, 2528), หน้า 77.
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อย่างหนึ่งที่ติดมาอย่างบรรเลงละครคือ ต้องโหมโรงเหมือนละครด้วย44

นอกจากน้ีอาจารย์มนตรี ตราโมท ยังไต้ให้คำอธิบายไวในเร่ืองเพลงดนตรีอีกตอน

หน่ึงว่า "ถึงสมัยรัชกาลที่ 2 จึงไต้มี!)พาทย์เช้าบรรเลงประกอบการร้องส่ง วิธีการกีคือขับเสภาไป 

พักหนึ่งแล้วก็ร้องส่งให้!!พาทย์รับ พอจบเพลงแล้วก็ขับเสภาไปอีกแล้วก็ร้องส่งให้!]พาทย์รับอีก 

สลับกันไปเช่นนี้ เนึ่อจะจบการบรรเลงก็ร้องส่งเพลงลาอีกเพลงหน่ึง"45

จากหลักฐานที่ไต้กล่าวมานี้ ทำให้ไต้เห็นถึงวิวัฒนาการของการเล่นเสภาหรือขับเสภา 

ว่ามีความก้าวหน้าเป็นลำดับมาโดยตลอด ต่อมาเม่ือถึงสมัยรัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์

วงการดนตรีไทยนิยมเพลงในอัตราสามช้ันกันอย่างแพร่หลาย ทำให้ลักษณะของเพลงท่ีใช้ร้องส่ง 

ร่ื)พาทย์ในการเล่นเสภาหรือขับเสภา จากท่ีเคยใช้เพลงในอัตราสองช้ันก็พลอยเปล่ียนเป็นอัตรา

สามช้ันตามไปด้วย และในลำดับสุดทายก็ไต้มีการคำหนดรุปแบบของการเล่นเสภาหรือขับเสภาที่ 

ใช้เป็นแบบแผนในวิชาการดุริยางคศิลป๋ไทยท่ีสม!Jรณ์สืบมาจน!เจจุบันดังน้ีคือ

เร่ิมด้วย 1. ปีพาทย์โหมโรง แล้วคนขับก็ขับเสภาไหว้ครูและดำเนินเรื่อง 2. ร้องส่ง

เพลงพม่าห้าท่อนแล้วขับเสภาดำเนินเร่ืองต่อไปเล็กน้อย 3. ร้องส่งเพลงจรเข้หางยาวแล้วขับ

เสภาค่ัน 4. ร้องส่งเพลงสี่บทแล้วขับเสภาคั่น 5. ร้องเพลงบุหลันแล้วขับเสภาคั่น ต่อไปไม่มี

กำหนดเพลงแต่คงสลับกันเช่นนี้ตลอดไปจนจวนจะหมดเวลา จึงส่งเพลงส่งท้ายอีกเพลงหน่ึง

เพลงส่งท้ายน้ีแต่เดิมใช้เพลงกราวรำ ต่อมาจึงเปลี่ยนแปลงเป็นอกทะเล เต่ากินผักบุ้ง หรือพระ 

อาทิตย์ชิงดวง เป็นต้น แต่เติมมาเพลงท่ีใช้ต้ังแต่โหมโรงจนจบเวลาบรรเลงใช้เพลง 2 ช้ันต้ังน้ีน 

ต่อมาจึงประดิษฐ์เพลงต่างๆเหล่านี้ขึ้นเป็น 3 ช้ัน46

จากวิวัฒนาการมาจนถึงมีการกำหนดรูปแบบท่ีชัดเจนแล้ว ในวงวิชาการดุริยางคศิลป็ 

ไทยก็ไต้ยึดถือเป็นแบบแผนในการปฏิบัติสืบมา และลักษณะของรูปแบบการเล่นเสภาหรือขับ

44 มนตรี ตราโมท, ม.ด.ปกิณกะนิพนธ์ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2538), หน้า 19-20.

45 มนตรี ตราโมท, ดนตรีไทย (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช, 2538), หน้า 33.
46 มนตรี ตราโมท, "เสภาทรงเคร่ือง" ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการ 

สิงคีต กรมศิลปากร, 2497), หน้า 34.
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เสภาเช่นนี้เ1 ยกกันว่า "เสภาทรงเครื่อง,’ หมายถึง การเล่นเสภาหรือขับเสภาที่มีการร้องส่งให้

รี่)พาทย์รับนั่นเอง โดยปฏิบัติเป็นประเพณีกันแต่เฉพาะในงานมงคลเท่านั่น แต่อีกประการหนึ่ง

คือรูปแบบของการเล่นนี้ได้มีการพัฒนาแยกออกไปอีกทางหนึ่งด้วย เนึ่องจากคงต้องการเพิ่ม

รสชาติให้แก่ผู้ดู จึงได้มีการนำผู้รำเข้ามามีบทบาทตามท้องเรื่องที่เล่นโดยรำตามบทที่ขับและตาม 

เพลงของรี่)พาทย์ด้วย ดังบันรูปแบบการเล่นในลักษณะที่มีการขับเสภา ร้องส่งรี่)พาทย์และมีผู้รำ 

ตามบทและเพลงนีจึงเรียกว่า "เสภารำ,, ซึ่งน ับเป็นวิวัฒนาการใหม่อีกรูปแบบหนึ่ง

สำหรับการเล่นเสภาชนิดที่เรียกว่า "เสภาทรงเครื่อง" น ี้ ต ่อมาในระยะหลังรูปแบบ 

ของการเล่นนั่นคงเหลืออยู่แต่เพียงการร้องส่งให้รี่)พาทย์รับเท่านั่น แต่ถึงแม้ว่าการเล่นเสภาใน

ส่วนที่เป็นการขับจะหายไปด้วยเหตุอย่างไรกีตาม เช่น ไม่มีคนที่สามารถขับได้เหลืออยู่ หรือไม่ 

นิยมขับเพราะต้องใช้เวลามากเกินไป เป็นด้น แต่ "เพลงที่ร้องส่งตามแบบแผนของเสภายังคงอยู่ 

เพียงแด,ร้องแลัวดนตรีรับกันเฉยๆเท่านั่นเอง ส่วนลำดับของเพลงยังดำเนินเช่นเดียวกับมีเสภาอยู่

ค ือเริ่มด้วยพม่าห้าท่อน จรเข้หางยาว ส ี่บท บุหลัน ดามลำดับ"47 48

ในปิจจุบัน รูปแบบของการเล่นเสภาทรงเครื่องนันมีการเปลี่ยนแปลงจากแบบแผนเติม 
ไปมาก "จนในปิจจุบันนี้เพลงร้องมักจะไม่ดำเนินตามที่ได้วางแบบแผนไว้แต่เติม พอจบเพลง 
โหมโรงเสภาแลัวอีร้องเพลงต่างๆ แล้วแด'อัธยาศัย แต่ยังมีร้องส่งเพลงลาซ่ึงเป็นเพลงสุดท้ายตาม 
แบบแผนเติมอยู่,,48 ซึ่งเหตุของการเปลี่ยนแปลงนี้ อาจเนื่องมาจากปิจจัขหลายประการที่เกิดขึ้นใน 
สังคมปิจจุบัน เป็นเหตุให้ทุกคนด้องดำเนินชีวิตแข่งขันกับเวลาโดยตลอด นั่งน้ีเพื่อให้การดำรง 
ชีพอยู่ในสังคมนั่นเป็นไปอย่างมีความสุข ทำให้ไม่มีเวลามากพอที่จะใช้ให้หมดไปกับการพักผ่อน 
หย่อนใจได้เหมือนอย่างที่เคยเป็นมาในอดีต เมื่อทุกอย่างถูกจำกัดด้วยเวลาเช่นนี้ ย่อมทำให้วิถีใน 
การดำเนินชีวิตของคนในสังคมจำต้องมีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพของสังคมเช่นกัน แม้แด1การ 
นำเสนองานศิลปะ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมส่วนหนึ่งที่อยู่ควบคู่กับวิถีชีวิตคนในสังคมมาโดยตลอดนั่น 
อียังต้องมีการนำเสนอภายในเวลาอันจำกัดตามไปด้วย เม่ือมีเวลาน้อยไม่เพียงพอแก,การนำเสนอ 
ได้อย่างสมบรณ์ตามแบบแผนแล้ว จึงจำเป็นต้องมีการปรับการนำเสนอบันให้มีความเหมาะสม

47 มนตรี ตราโมท, "ความเป็นมาของดนตรีไทย" ใน สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพ: 
เจริญวิฑย์การพิมพ์, 2528), หน้า 64.

48 มนตรี ตราโมท, ดนตร ีไทย (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช, 2538), หน้า 33.
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กับเวลาที่มีอยู่ และด้วยข้อจำกัดนี้เองจึงทำให้ไม่สามารถเสนองานที่มีความสมบูรณ์ตามแบบแผน 

ที่เคยใข้ยึดถือและปฏิบัติส ืบกันมาได้ ดังนั้นจึงเปีนผลให้การนำเสนอรูปแบบของการเล่นเสภา

ทรงเครื่องในปิจจุบ ันน ี้ มีอันต้องเปลี่ยนแปลงไป ถึงแม้ว่าการเล่นเสภาหรือขับเสภาที่เ1ยกว่า

เสภาทรงเครื่องในปิจจุบัน จะปรากฏว่ามีรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคมก็ตาม

ก็เป็นเพียงการเปลี่ยนแปลงเฉพาะรูปแบบของการนำเสนอเท่านี้น แต่ร ูปแบบที่ม ีความสมบูรณ ์

ตามแบบแผนของการเล่นเสภาทรงเครื่องที่ใข้ยึดถือกันมาแต่ในอดีตนั้น ก็ยังคงอยู่สืบมา

อย่างไรก็ตาม การเล่นเสภาหรือขับเสภานี้ยังมีอุปกรณ์อีกส่วนหนึ๋งที่มีความสำคัญเป็น 

อย่างมาก ที่เรียกกันว่า "กรับเสภา" มนตรี ตราโมท ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางคศิลปีไทย

กรมศิลปากร ได้กล่าวถึงความสำคัญของกรับเสภาที่มีต่อการเล่นเสภาไว้ว่า "กรับเป็นอุปกรณ์ที่ 

สำคัญที่สุดของการขับเสภา"49 ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่ากรับเสภาเป็นอุปกรณ์สำคัญที่ใข้ควบคู่คับ

การเล่นเสภาหรือขับเสภามาโดยตลอด

จากการศึกษาค้นคว้า พบว่ามีข้อความตอนหนึ่งซึ่งเป็นข้อสันนิษฐานของ สมเด็จฯ
กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ที่ปรากฏอยู่ในหนังสือเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนบัน เม่ือพิจารณาแล้ว 
เห็นว่ามีนัยที่เกี่ยวข้องกับเรื่องที่มาของกรับเสภา ที่สามารถให้ข้อสรุปได้ว่ากรับเสภาเกิดขึน
พร้อมๆ กับการเล่นเสภาหรือขับเสภาปรากฏอยู่ดังนี้คือ

การที่เอาเรื่องขุนช้างขุนแผนมาแต่งเป็นกลอนเสภา ...ก เ็กิดขึ้นแต่การเล่านิทานกันตาม 
ม้านนั้นเอง ลักษณะนิทานที่เล่ากันแต่โบราณหรือแม้ตลอดลงมาจนในปีจจุบันทุกวันนี ...ในข้อ 
สำคัญอีกอย่างหนึ่งที่นิทานมักหยาบและโลน ข้อนี้ไม่ใช่คนเล่าและคบังนิทานมีอัชฌาสัยชอบ
หยาบและโลนทั่วไป ความจริงน่าจะเกิดขึ้นแต่ในคติในทางอาถรรพ์มีมาแต่ดึกดำบรรพ์ที่ถือว่า
ล้าปีศาจเอ็นดูอยากได้ผู้ใดก็อาจบันดาลให้ล้มตาย เอาตัวไปเลี้ยงดูใช้สอยในเมืองผี จึงเกิดวิธีแค้ 
โดยอาการที่กระทำให็ปีศาจเป็นคนหยาบและโลนไม,ควรปีศาจจะเอาไปเลียงดู คติอันนีเป็นเหตุให้ 
เกิด ความประพฤติหลายอย่างที่ยังถือลงมาใช้ในชั้นหลัง ...โดยประสงค์จะให็ปีศาจรังเกียจบุคคล 
หรือวัตถุที่เป็นเหตุแห่งมหรสพ ...ถึงเรื่องขุนช้างขุนแผนเมื่อยังเล่ากันเป็นนิทาน ก็คงเล่าอย่าง

49 มนตรี ตราโมท, "เสภาทรงเคร่ือง" ใน การละ เล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการ 
สังคีต กรมศิลปากร, 2497), หม้า 39.
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หยาบๆ ข้อนี้ย ังเห็นได้แม้จนบทเสภาที่ขับกันในพื่นม้านเมืองก็อยู่ข้างหยาบ50

อีกประการหนึ่ง เนื่องจากมีคำกล่าวถึงความสำคัญของกรับเสภาหลายอย่างด้วยกัน

ซึ่งคำกล่าวเหล่านี้ล้วนมีความสอดคล้องกับความเชื่อเรื่องที่มาของการเล่นเสภาข้างด้นคือ "เหตุที่ 

น่ากรับเสภามาประกอบการขับเสภาก็น่าจะด้วยเหตุที่ การกรอกรับถือเปีนสิ่งที่เป ีนมงคล ส่วน 

การขับก็นิยมขับกันในงานที่เป็นมงคล เมื่อกรอกรับประกอบด้วยก็จะเป็นมงคลยิ่งข ึ้น"51 และภาร 

กิจที่บุคคลสำคัญในวิชาการเสภา ในสมัยรัชกาลที่ 5 ท่านหนึ่งถือปฏิบัติเปีนประจำว่า

อีกอย่างหนึ่งท่านถือเคล็ดที่ปฏิบัติเปีนประจำเวลามีจันทรคราส คุณปพระแสนจะให้

พวกบ่าวเตรียมเรือและพายขึ้นไปเหนือนี้า ลอยเรือรอจังหวะเมื่อพระจันทร์เริ่มมีเงาจับท่านก็จะ

เริ่มขับเสภาถวายพระจันทร์พร้อมทั้งขยับกรับ ประชาชนซึ่งทราบข่าวอยู่แล้วจะคอยพิงกันแน่น

ขนัดทั้ง 2 ส่งแม่นี้า ทุกคนจะเงียบเพื่อพิงความไพเราะของเสภา แม้เรือจะลอยอยู่กลางลำนี้าแต่ 

คนทั้ง 2 ส่งจะได้ยินเสียงขับเสภาของค ุณ ผู้พระแสนแท้ๆ อย่างชัดเจน52

นอกจากนียังใช้เล่นกันแด,เฉพาะในงานมงคลอีกด้วย ดังบันจากเหตุผลดังกล่าวนี

ปรากฏเป ็นข ้อสนับสนุนร่วมกันได ้ท ั้งส ิ้น ด้วยเหตุนี้จึงสามารถกล่าวได้ว่า กรับเสภานับเป็น

ของมงคลซึ่งเกิดขึ้นมาพร้อมๆกับการเล่นเสภาหรือขับเสภาที่ใช้เล่นกันแต่เฉพาะในงานมงคล ท่ี 

มีมาแต่ในอดีตแล้ว และเมื่อการเล่นเสภาหรือขับเสภามีวิวัฒนาการให้เจริญขึ้น กรับเสภาซึ่ง

เป็นอุปกรณ์สำคัญในการเล่นก็ย่อมต้องได้รับการพัฒนาควบค่กันไปด้วยตามลำดับ จนเป็นที่ร้จัก 

และเรียกกันโดยทั้วไปว่า "ศิลปการขยับกรับเสภา"

จะเห็นได้ว่าศิลปการเล่นเสภานี้ จะต้องมีกรับเสภาเป็นอุปกรณ์สำคัญที่ขาดไม่ได้และ 

ที่สำคัญคือผู้ขับจะต้องเป็นผู้ขยับด้วยตัวเอง ดังนี้นผู้ที่สามารถขับ และขยับกรับเสภาได้อย่าง

50สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, "ว่าด้วยหนังสือเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน" ใน 
เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ฉบับหอสมุดแห่งชาติ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, 2513), หน้า 13-14.

51 สิริ วิชเวช, “สรุปผลการดำเนินโครงการอาศรมความคิดดนตรีไทย เร่ือง 
กรับเสภา,” ประจำปีงบประมาณ 2537.

52 สุรศักด เจริญวงศ์, “คุณผู้พระแสนเสภาเอกในรัชกาลที่ ร” ใน หนังสืองาน 
ฌาปณกิจ สงัด ยมะคุปต์ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ศรีอนันต์, 2524), หนัา 6.
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เป็นเลิศนันก็จะได้รับการยกย่องเป็นอย่างมาก ซึ่งพัฒนาการเหล่านีมีร่องรอยแสดงให้เห็นความ

เจริญรุ่งเรืองที่ปรากฎมาแด้วในอดีต ไม่น้อยกว่าแผ่นดินพระบาทสมเดีจพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

เนื่องจากมีหลักฐานปรากฎตอนหนึ๋งที่กล่าวให้เห็นถึงความสามารถของบุคคลสำคัญท่านหนึ่ง ใน 

สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว คือพระแสนท้องฟ้า (ป่อง)ผู้ขับเสภาเอกของ 

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ ว่าเป็นผู้มีความสามารถในศิลปการเล่นเสภาหรือ ขับเสภา

จนได้รับการยกย่องว่ามีความเป็นเลิศ ด ังน ี้

แม ือการขยับกรับน ี้ เป็นความสามารถเฉพาะดัวมิใช่จะขยับได้ทุกคน การขยับได้

กังวานไพเราะนับเป็นพรสวรรค์อย่างหนึ่งของท่าน พระยาเสนาะดุริยางค์ถึงคับเคยบอกคับคุณพ่อ 

สงัดว่า การขยับกรับของพระแสนท้องฟ้านับเป็นเลิศจริงๆ ท่านขยับได้ทุกไม้ทั้งไม้รุก ไม้รับ 

ไม้ไหว้ครุ ...สิ่งที่นับว่าเป็นเลิศอีกอย่างหนึ่งของการเป็นนักขับเสภาเอกของคุณผู้พระแสนก็คือ

การมีเสียงที่ไพเราะกังวาน เวลาขับเสภาแม้จะผ่านไปนานเท่าใดดึกแค่ไหนเสียงของท่านก็ไม,มีตก 

ยังกังวานได้ยินไปทั่วบริเวณนี้น53

จากข้อมูลที่ได้คันคว้ามาข้างด้น เป็นข้อยืนยันได้ว่า ศิลปการเล่นเสภาหรือขับเสภา 

นั้น เป็นศิลปะประเภทหนึ่งที่ม ีความสำคัญและผู้เล่นจะต้องใช้ความสามารถสูงทั้งด้านการขับ

และขยับกรับเสภา สมดังคำกล่าวที่ว่า "ศิลปแห่งการขับ (เสภา) ได้รับยกย่องว่าเป็นศิลปประเสริฐ 

สุดในบรรดาศิลปทังมวล ผู้ที่กล่าวขับ (เสภา) ได้ดี ย่อมได้รับยกย่องเป็นอย่างสูง"54 และนอกจาก 

ศิลปการเล่นเสภาหรือขับเสภานี้จะมีความเจริญรุ่งเรืองมาแต่ในอดีตแล้ว ยังเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็น 

ถึงภูมิปีญญาของบรรพชนไทยที่ควรแก่การเคารพยกย่องและรักษาให้คงอยู่ สมคับที่เป ็นมรดก

ทางวัฒนธรรมที่สำคัญของชาติสืบไป

53 สูรศักด เจริญวงศ์, "คุณ'ผู้พระแสนเสภาเอกในรัชกาลท่ี 5" ใน หนังสืองาน 
ฌาปณกิจสงัด ยมะคุใเต์ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ศรีอนันต์, 2524), หน้า 6.

54 มนตรี ตราโมท, "เสภาทรงเคร่ือง" ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการ 
สังคีตกรมศิลปากร, 2497), หน้า 26.

1ทเทเพ
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2.2 ปรากฎการณ์การเล่นเสภา ต้ังแต่สมัยแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระมงดุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาอท่ี 6

การเล่นเสภา นับเป็นงานศิลปะที่ได้รับการพัฒนาจากงานทั้งในส่วนของวรรณกรรมและ

ดนตรีนั้นนอกจากจะเป็นเสมือนกระจกเงาที่สะท้อนให้เห็นวิถีการดำเนินชีวิตของคนในสังคมไทย 

ส่วนหนึ่งแล้ว ยังเปีนงานศิลปะที่ถือเปีนส่วนสำคัญในพระราชภารกิจของพระมหากษัตริย์ ด้วย 

ส่วนหนึ่งเพราะ

ศิลปะเป ็นเครื่องประดับพระนคร ชนชาติใดไม่รู้จักศิลปะชนชาตินั้นเป็นชาติยากจน

ทางจิตใจ ป่าเถื่อนและง่ายแก,การที่ชาติอื่นจะเข้ามาครอบงำ แม้แต่จะหาความสุขให้ตัวเองในทาง 

ที่ไม่เป็นอันตรายก็ไม,รู้จักเสียแล้ว เพราะฉะนั้นพระเข้าแผ่นดินไทยแด,ก่อนมาจึงทรงบำรุงและ

ทรงเปีนศิลปินที่รจนางานศิลปะกวีนิพนธ์ด้วยพระองค์เอง ทรงกล่าวไข้โดยชัดแข้งว่า มีไข้เพื่อ

เป ็นเครื่องประตับพระนคร55

นอกจากนี้มนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงงานศิลปะด้านดุริยางค์ไทยว่า เป็นงานสำคัญ 

ชนิดหนึ่งที่พระมหากษัตริย์จะต้องทรงศึกษาและรอบรู้ ดังปรากฏหลักฐานมาแต่ในอดีตว่า

อนึ่งในโบราณราชประเพณีของพระมหากษัตราธิราชเข้านั้น ย่อมต้องทรงชำนิ

ชำนาญในคัมภีร์ไตรเพทและศิลปศาสตร์ 19 ประการ ศิลปศาสตร์ 19 ประการนี้กล่าวโดยฉะเพาะ 

ในอันดับที่ 8 เรียกว่า “ คันธัพพศาสตร์”  คือรอบรู้ในวิชาการสังคีตและขับลำนำ ในกฎมณเทียร 

บาลชึ๋งทั้งในรัชกาลพระบรมไตรโลกนาถ พ.ศ. 2011 ตอนว่าด้วยกำหนดเวลาพระราชานุกิจ

ของพระเข้าแผ่นดินก็กล่าวว่า “ หกทุ่มเบิกเสภาดนตรี”  เท่าที่กล่าวมาแล้วคงได้ความว่า แต่โบราณ 

มาในมัธยมประเทศยกย่องวิชานี้เปีนพระเวทอันหนึ่ง ทั้งเป็นศิลปศาสตร์ที่พระมหากษัตริย์จะ

ต้องทรงชำนิชำนาญอย่างหนึ่งตามโบราณราชประเพณี และจะต้องทรงพิงเป็นพระราชกิจประจำ 

อย่างหนึ่ง56

จากหลักฐานตังกล่าว สรุปได้ว่างานศิลปะทั้งด้าน วรรณกรรม วรรณคดี ดนตรี

ศุภร บุนนาค, “มรดกไทย” ใน สรุปผลการสัมมนาวรรณคดีไทย (กรุงเทพฯ: 
อมรินทร์การพิมพ์, 2521), หม้า 357.

56บุญธรรม ตราโมท, “ดุริยางคศาสตร์1ไท»ภาควิชาการ” เอกสารคำบรรยาย 
รายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย พ.ศ. 2481 (อัดสำเนา) หม้า 50.
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และแม้แต่ศิลปะการเล่นเสภา นั้น นับเป็นงานศิลปะที่สำคัญในระดับที่ถ ือเป็นพระราชภารกิจที่

พระมหากษัตริย์จะต้องปฏิบ ัต ิส ่วนหนึ่ง ดังจะไต้พบจากผลงานที่ปรากฎในแต่ละยุคสมัยโดย

เฉพาะสมัยรัตนโกสินทร์ ในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหต้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ซึ่งไต้ 

รับยกย่องว่าเป็นยุคทองของวรรณคดีนั้น พระองค์ทรงมีงานพระราชนิพนธ์ต้านวรรณกรรมและ

วรรณคดีไว้มากมายทงประเภทลิลิต นิราศ สุภาษิต บทละคร เป็นต้น และที่ส์ากัญคือทรง

พระราชนิพนธ์บทเสภา เช่น เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนและเสภาเรื่องพระยาราชวังสันขึ้นพร้อมกับ 

การพัฒนารูปแบบของการเล่นเสภาจนเป็นแบบแผนสืบมาอีกต้วย นอกจากนีในสมัยพระบาท

สมเด็จพระนั้งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 และสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาล

ท่ี 4 ก็ทรงมีงานพระราชนิพนธ์บทเสภาสืบต่อมาเช่นกัน เช่น บทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนบาง 

ตอนและเสภาเรื่องอะทูหะซ้น ซึ่งสิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่างานต้านเสภาไต้มีการพัฒนาขึนใน

ราชสำนักอย่างต่อเนื่องโดยลำดับ จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาล 

ที่ 5 การดนตรีของไทยเจริญก้าวหนัาอย่างมาก มีการประชันแข่งขันวงปีพาทย์เกิดขึนอย่างแพร่ 

หลายและส่งผลมาถึงในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 การประชันวงปี 

พาทย์เสภาก็ยิ่งไต้รับความนิยมมากขึ้น ดังหลักฐานปรากฏว่า

งานส่ีมะเส็ง อันเป็นงานฉลองพระชนมพรรษาทูลกระหม่อมครบ 4 รอบ ...งาน 
ประชันวงครั้งนี้ จัดขึ้นปลายเดือนเมษายน พ.ศ. 2466 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 6 ...นับว่าเป็นงาน 
ใหญ่โตมาก ...การประชันในวันนี้เป็นการประชันปีพาทย์เสภาอย่างเต็มที่ โดยบรรเลงตั้งแต่หัว
คํ่าต้วยเพลงโหมโรง ...เพลงพม่าห้าท่อน จรเช้หางยาว ส่ีบท บุหลัน ทยอยนอก เป็นต้น จน 
ถึงเพลงเด่ียวแล้วลงท้ายต้วยพระอาทิตย์ชิงดวง การประชันเสรีจสิ๋นในตอนรุ่งเช้าพอดี 57

นอกจากความนิยมการเล่นเสภา ในรูปของการประชันวงปีพาทย์อย่างมีแบบแผนแล้ว 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ยังทรงแต่งบทพระราชนิพนธ์เสภาต้วยพระองค์เอง
สำหรับใช้ในเวลาทรงพระเครื่องใหญ่อีกต้วย ดังที่จนึ่นอมรดรุณารักษ์ (แจ่ม สุนทรเวช) กล่าว
ถึงพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 ท่ีทรงปฏิบัติเป็น
ประจำว่า

57 ค ณ ะ ผ ู้ด ำ เน ิน โ ค ร ง ก า ร ป ร ิญ ญ า น ิพ น ธ ์ก ุร ิย า ง ค ศ ิล ป ึไ ท ย  ร ุ่น ท ี่ 6, “ ป ีพ า ท ย ์ป ร ะ ช ัน ว ง ,”  

(ง า น ว ิจ ัย ป ร ิญ ญ า บ ัณ ฑ ิต  ภ า ค ว ิช า ค ุร ิข า งค ศ ิล ป ๋ ค ณ ะ ศ ิล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร ์ จ ุฬ า ล ง ก ร ณ ์ม ห า ว ิท ย า ล ัย , 

2534), ห น ้า  18-19.
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เมื่อถึงเวลาทรงพระเครื่องใหญ่เวียนมาถึง คือ ครบกำหนดเสาร์ห้า จะต้องใช้เวลา 

ประท ับน ิ่งๆ อยู่ตั้งชั่วโมงครึ่ง จึงทรงมีความเสียดายเวลาที่มีค่าที่ต้องเสียไปเปล่าเป็นอย่างมาก

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ เจ้าอยู่หัว จึงใช้โอกาสนี้ทำประโยชน์ให้เกิดขึ้น คือสำรวจตรวจ 

สอบบทพระราชนิพนธ์ที่ไต้ทรงทำสำเร็จรูปลงไปแล้วว่า ยังคงมีอะไรที่ยังบกพร่องอยู่อีกหรือ

เปล่า จึงให้เจ้าพนักงานในกรมพระอาลักษณ์ นำบทกวีที่เป็นคำฉันท์มาอ่านเป็นทำนองเสนาะ

ถวายในเวลาทรงพระเครื่องใหญ่ต,อเนิ่องกันอยู่เป็นประจำ แล้วทรงให้พนักงานของกรมมหรสพ 

มาขับเสภาทรงเครื่องขึ้นทลเกล้าถวาย 58

สำหรับบทที่ทรงพระราชนิพนธ์เสภาด้วยพระองค์เองนั้น เจ้าหน้าที่กองดุริยางค์ในกรม 

มหรสพ จะลงมือขับเสภาถวายในช่วงที่เจ้าหน้าที่ภูษามาลาให้สัญญานดังนี้คือ

หลังจากเสร็จประโคมลงแล้ว คุณหลวงเพราะสำเนียง (คุข คุขะวาที) ก็จะลงมือ

ขับเสภาถวาย พรัอมด้วยเครื่องส่งมโหรีหรือปีพาทย์วงใหญ่และคัดเลือกเอาแด,บทพระราชนิพนธ์ 

ต่างๆ ที่ทรงไจ้นำมารัองถวาย บางทีบทพระราชนิพนธ์เดิมทรงไจ้เปีนบทละคอนธรรมดา ทรง 

เห็นว่าจะปรับปรุงแก้ไขบทเดิมให้มีความเหมาะสมที่จะใช้เป็นเพลงส่งขึ้นมาไต้ เช่น เรื่องพญา 

ราชวังสัน ก็ทรงจัดขึ้นใหม่เป็นบทเสภา 59

จากหลักฐานดังกล่าวข้างต้น สรุปไต้ว่าการเล่นเสภานั้นเป็นงานศิลปะที่มีบทบาท

สำคัญในราชสำนักสืบเนิ่องมา ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2

จนกระทั่งถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ห ัว รัชกาลที่ 6 โดยถือเป็นพระราชกรณียิจ 

ส่วนหนึ่งที่ทรงปฎิน ัต ิส ืบเนื่องกันมาโดยลำดับ และนอกนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ยังทรงสนับสบุนให้วิชาการดุริยางค์ไทยเจริญก้าวหน้าจนเป็นปีกแผ่นยิ่งขึ้น เช่น ทรงตั้งกรม

มหรสพขึ้นเพ ื่อด ูแลรักษางานศิลปะสำคัญของชาติโดยไต้ทรงเสียสละพระราชทรัพย์อ ันเป็นส่วน 

พระองค์ ทุ่มเทให้งานเหล่านี้เรื่เองฟ่ขึ้นมาอย่างไม่มีสมัยใดจะเคยรุ่งเรืองมาก่อน เพราะทรงเห็น

แล้วว่าล้าพระองค์ไม่ทรงรีบจัดทำให้ทันกาลเวลาที่เหมาะสม ความเสือมของวิชาเหล่านี้ก็จะมาถึง

58 จมื่นอมรดรุณารักษ์ (แจ่ม สุนทรเวช), “พระราชประเพณีทรงพระเครื่องใหญ่” ใน 
พระราชกรณียกิจสำคัญในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, 2514), 
หน้า 134.

59 เร่ืองเดียวคัน, หน้า 154.
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โ ด ย เร ็ว  ผ ู้ท ี่ม ีว ิช า ค ว า ม ร ัใ น ส ม ัย นั้นนับว ัน ก ็จ ะ ร่วงโรยไ ป ต า ม ๆ  ก ัน  ม า ต ร ฐ า น อันเป ็น แบบฉบับ 
ข อ ง เก ่า ก ็ไ ม ่ม ีใ ค ร จ ัด ท ำ ข ึ้น ไ ว ้ . . .น อ ก จ า ก น ั้น พ า ย ุแ ห ่ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ท า ง ต ะ ว ัน ต ก  ก ็ก ำ ล ังข ย า ย อ ิท ธ ิพ ล  

เข ้า ม า ช ุ่ป ร ะ เท ศ ส ย า ม  .. .โ ด ย เห ต ุผ ล ด ัง ก ล ่า ว ม า น ี้ พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ ม ง ก ุฎ เก ล ้า เข ้า อ ย ู่ห ัว  จ ึง ไ ด ้ 

ท ร ง ว า ง น โ ย บ า ย ต ั้ง ก ร ม ม ห ร ส พ ข ึ้น เป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง ใ น พ ร ะ ร า ช ส ำ น ัก  เพ ื่อ ท ี่จ ะ ไ ด ้ท ร ง ม ีโ อ ก า ส จ ัด ง า น  

ใ ห ้เข ้า ร ูป ต า ม พ ร ะ ร า ช ป ร ะ ส ง ค ์โ ด ย ใ ก ล ้ช ิด 60

นอกจากจะโปรดฯ ใหักรมพิณพาทย์หลวงซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในกรมมหรสพ ทำหน้าที่

ในการรับผิดชอบงานด้านปีพาทย์ในราชสำนักทั้งหมดแล้ว สิ่งสำคัญยิ่งอีกประการหนึ่งคือ “ ทรง 

พระราชดำริให้กรมพิณพาทย์หลวง เป็นศูนย์รวมวัฒนธรรมด้านการดนตรีอันเป็นมาตรฐานของ

ประเทศ” 61 และด้วยลักษณะของสังคมไทย ที่สามัญชนนิยมประพฤติปฏิบัติกิจกรรมทางสังคม

ตามแนวของสังคมส่วนกลางโดยมีราชสำนักเป็นศูนย์กลางนี้เอง จึงทำให้งานของชนขึ้นสุงหรือ

ชนขึ้นปกครองนั้นมีการถ่ายเทส่สามัญชนด้วยเช่นกัน ดังที่ศรีศักร วัลลิโกดม กล่าวไว้ว่า

“  ราชสำนักหรือพระราชวังคือศูนย์รวมของประเพณีการดนตรีและการละเล่นทั้งปวง ที่ส่งผ่าน

ไปยังบรรดาเข้านายขุนนางข้าราชการในกลุ่มชนขึ้นปกครองแล้ว จึงลงชุ่กลุ่มชนเบื้องล่างใน

สังคมที่เป็นพวกไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินอีกทีหนึ่ง” 62 และเนื่องมาแต่ในอดีตนั้นพระมหากษัตริย์ พระ 

บรมวงศานุวงศ์ตลอดจนเหล่าขุนนางต่างก็นิยมให้การอุปถัมภ์น ักดนตรีท ี่เป ็นสามัญชนไว้สำหรับ 

ประจำวงดนตรีของแต่ละวัง ดังนั้นทั้งพระมหากษัตริย์และบรรดาเข้านายในราชสำนักจึงมีบท

บาทในการส่งเสริมโดยอาศัยข ้าราชบริพารและบริวารเป ็นผ ู้ส ืบทอดวิชาการเหล่าน ี้ต ่อๆก ันมา 

ดังที่ พูนพิศ อมาตยกุล กล่าวไว้ว่า

60 จมื่นอมรดรุณารักษ์ (แจ่ม ชุนทรทช), “พระราชประเพณีทรงพระเครื่องใหญ่” ใน 
พระราชกรณียกิจสำคัญในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเข้าอยู่หัว (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, 2514), 
หน้า 126-127.

61 ภัทรวดี ภชฎาภิรมย์, “สถาณภาพของนักปีพาทย์ในสังคมไทย พ.ศ. 2411-2468,” 
(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,
2536), หน้า 136.

62 ศรีศักร วัลลิโภดม, “ดนตรีและนาฎศิลป๋ของชาววัดและชาววัง” ใน ดนตรีและ 
มาฎศิลปึกับเศรษฐกิจและสังคมสยาม (กรุงเทพฯ: เรือนแล้วการพิมพ์, 2535), หน้า 27.
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ท ่า น ท ี่บ ุญ ห น ัก ศ ัก ด ใ ห ญ ่เป ็น จ ุน น า ง  เป ็น ท้าวพ ร ะ ย า ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ ร ว ม ฑ ั้ง พ ร ะ ร า ช

ว ง ศ ์น ั้น  เม ื่อ ว ่า ง ภ า ร ก ิจ  ก ็ต ้อ ง ก า ร ค ว า ม ส ุข จ า ก ด น ต ร ีแ ล ะ น า ฏ ศ ิล ฟ ้ . . .บ า ง ท ่า น ห ร ือ บ า ง ว ัง ม ี

ค ว า ม ผ ูก พ ัน ใ ก ท ้ช ิด กับบ ้า น ด น ต ร ีโ ด ย เฉ พ า ะ  แ ล ะ ไต้บ ้า น น ี้ม า ช ่ว ย ง า น ก า ร บ ัน เท ิง เป ็น ห น ้า เป ีน

ต า ข ึ้น ก ับ ว ัง ข อ ง ท ่า น  บ ้า น ด น ต ร ีน ั้น ก ็ไ ต ้ร ับ ค ว า ม ต ้ม ค ร อ ง แ ล ะ ผ ล ป ร ะ โ ย ช น ์จ า ก ว ัง  63

ลักษณะการส่งเสริมด้วยการอุปถัมภ์นักดนตรีดังกล่าวนี้ ทำให้การดนตรีเจริญต้าวหน้า 

นั้งในส่วนของวิชาการและศิลปิน โดยเฉพาะในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว

รัชกาลที่ 6 แห ่งกรุงรัตนโกสินทร์น ี้ พระองศ์ “ ทรงให้ความสนพระทัยต่อการมหรสพดนตรี ... 

มหรสพดนตรีจึงไต้รับการส่งเสริมอย่างมากโดยเฉพาะการปลูกฝืงค่านิยมที่ว่า มหรสพเป็นเครื่อง 

แสดงถึงความมีวัฒนธรรมและความเจริญของประเทศ”  64 ด้วยเหตุนี้จึงทำให้ศิลปินในรัชสมัย

ของพระองค์เรื่เองฟมาก เพราะไต้รับการดแลนั้งสถานภาพ ความเป็นอยู่ เป็นต้น ดังจะเห็นไต้ 

จากบรรดาศักดิของศิลปิน โดยเฉพาะบรรดาศักดิของศิลปินผูมีความรุ'ต้านเสภาที่ปรากฏเป็น

จ้าราชการของกรมมหรสพในสมัยนี้หลายคน เช่น พระยาเสนาะตุริยางศ์ (แช่ม สุฑรวาทิน) , 

หลวงเสียงเสนาะกรรณ(พัน มุกตาอามภัย) , หมื่นขับคำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) , จางวางทั่ว 

พาทยโกศล เป็นต้น ซึ่งบุคคลเหล่านี้นับเป็นบุคคลสำคัญที่เปรียบเสมือนสื่อในการถ่ายเทวิชา

การต้านเสภา ทำให้วิชาการต้านนี้เป็นที่แ พ ร ่หลายทั้งในราชสำนักและสามัญชนโดยทั่วไป ดังจะ 

เห็นไต้จากตัวอย่างดังนี้

63 พนพิศ อมาตยกุล, “ดนตรีและนาฏศิลปึกับเศรษฐกิจและสังคมสยาม” ใน ดนตรี 
และนาฏศิลป็กับเศรษฐกิจและสังคมสยาม (กรุงเทพฯ: เรือนแต้วการพิมพ์, 2535), หน้า 206.

64 ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, “สถาณภาพของนักปีพาทย์ในสังคมไทย พ.ศ. 2411-2468,” 
(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2536), หน้า 125.
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แผนภูมิท ี่ 1 ผังการถ่ายเทวิชาการระหว่างราขสำนักกับสามัญชน

จากแผนภูมิข้างต้น แสลงให้เห็นถึงความสำคัญระหว่างราชสำนักและสามัญชนที่ก่อให้ 

เกิลการถ่ายเทวิชาการต้านเสภาโดยมีพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม ส ุนทรวาทิน) หลวงเสียงเสนาะ 

กรรณ (พัน มุกตวาภัย) หมื่นขับคำหวาน(เจิม นาคะมาลัย) และจางวางทั่ว พาทยโกศล เป็น 

ศิลปินที่ม ีความร,ความสามารถซึ่งทำงานให้แก’ราชสำนักและมีบทบาทในการกลั่นกรอง กำหนด 

กฎเกณฑ์วิชาการจนเป็นแบบแผน ทำให้ราชสำนักเป็นศนย์กลางของวัฒนธรรมต้านดนตรีที่สำคัญ 

และในขณะเดียวกัน กลุ่มศิลปินที่สำคัญดังกล่าวก็ไต้นำวิชาการเหล่านี้กลับมาถ่ายทอดให้แก’บุตร 

หลานในสำนักของตนเช่นกัน

ซึ่งจากตัวอย่างดังกล่าวข้างต้นสามารถแสลงให้เห็นการถ่ายเทวิชาการเสภาทังต้านความ 

ร ู้ แนวคิดต่างๆ ระหว่างราชสำนักและสามัญชนทั่วไปอย่างต่อเมื่อง ทำให้เห็นว่าศิลปินใน

สำนักดนตรีสำคัญๆ นี้นมีส่วนร่วมในการสร้างงานในราชสำนักและในขณะเดียวกันก็ไต้นำแนว 

คิดเชิงวิชาการที่เกี่ยวข้องกลับไปสุ่การประกอบวิชาชีพอย่างสามัญชนทั่วไปอย่างเป็นระบบ จน

กระทั่งปรากฎเป็นหลักเกณฑ์ดังที่เรียกว่า วิชาการดุริยางค์ไทยว่าต้วยเรื่องของการเล่นเสภาที

ถ ือ เป ็นระเบ ียบแบบแผนท ี่ศ ิลป ินลนตร ีไทยท ุกคนจะต ้องย ึดถ ีอ เป ็นหล ักในการปฏ ิบ ัต ิส ืบนา 

ดังปรากฎอยู่,ในปิจจุบัน
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