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ความ เป ็น ม าและความ ส ัาค ้ญ ของป ัญ ห า
การปรับเปลี่ยนเพี่อการสืบสานวัฒนธรรมให้เหมาะสมและสอดคล้องกับยุค 

สมัยเพี่อให้สามารถดำรงอยู่ได้และเกิดความงอกงามทางวัฒนธรรมนั้น จำเป็นอย่างยิ่งที่คน 
ในสังคมผู้ผลิตวัฒนธรรมนั้น  ๆ ต้องเช้าใจ รู้จัก และยอมรับธรรมชาติของการเปลี่ยนแปลง 
เพราะวัฒนธรรมน้ันไม่ว่าจะเป็นของซนกลุ่มใด หรึอสังคมใด ไม่ว่าจะยิ่งใหญ่หรือมีความเป็น 
มาที่ยาวนานเพียงไร กิต้องมีองค์ประกอบที่สำคัญร่วมกันอยู่อย่างหนื่งอันจะขาดเสืยมีได้ น้ัน 
คือ “การเปลี่ยนแปลง” หากจะว่าไปแล้ว วัฒนธรรมนั้นเปรยบเสมือนองค์กรทางซิวภาพ 
(Bio-Organization) (ซะวัชชัย ภาติณธุ . ๒Srcnc- ะ หน้า ๙๙) ที่สามารถขยายต้วได้ ปรับคัวได้ 
เกิดใหม่ได้ และตายได้ คล้ายกับเซลในร่างกายของมนุษย์ ที่สามารถเกิดขึ้นใหม่และตายได้ใน 
เวลาเดียวกัน

กล่าวได้ว่า สังคมใดๆ กิตามที่จะมีความเจริญวัฒนา จำเป็นต้องรู้จักเลือก 
รับวัฒนธรรมจากภายนอก ไม่ใช่ยืนคัวปิดตายอยู่ ถ้าสังคมใดที่ปิดตาย กิจะมีวัฒนธรรมที่นิ่ง 
ตายสนิทเช่นกัน จะไม่มีความเจริญงอกงามอีกต่อไปและมีอาจอยู่ยั่งยืนได้ในที่ลุด 
(พระธรรมปิฎก , ๒๕ ๓ ๘  : หน้า ๑<r)

ดังนั้น จึงเป็นเรื่องธรรมดาที่วัฒนธรรมหนิ่งจะมีการปรับเปลี่ยนคัวเองโดย
การรับเอารูปแบบของวัฒนธรรมอีกแบบหนึ่งมาใช้ โดยการเลือกเอาแตล่วนที่ดี สรรเอาแต่ 
ล่วนที่ม ีคุณค่าที่เป็น1ประ'โยชน์ โดยผ่านการพิจารณาและแยกแยะวิเคราะห์แล้วว่า เหมาะลม 
และเช้ากันได้ ที่สำคัญคือความใจกว้างพร้อมที่จะยอมรับ พร้อมที่จะปรับวัฒนธรรมทั้งเก่า 
และใหม่นั้นให้เช้ากัน

การผสมผสานกันทางวัฒนธรรมน้ัน มีใช่เป็นแต่การรับ( Passive) หรือเลือก 
รับเท่าน้ัน เพราะการท่ีวัฒนธรรมจะเจริญต่อไปน้ัน มีใช่อยู่ท่ีการเป็นฝ่ายต้ังรับแต่ถ่ายเดียว 
ไม่เช่นน้ัน หากกลายเป็นฝ่ายท่ีถูกรุกอยู่ทุกเม่ือเช่ือวัน กิจะกลายเป็นวัฒนธรรมท่ีอ่อนกำสังลง 
และในท่ีสุดกิถูกครอบงำหรือถูกกลืนโดยวัฒนธรรมท่ีมีก่ระแสใหม่และเข้มแข็งกว่า ดังน้ัน ควร 
จะมีการรุก (Active)เซิงวัฒนธรรมประกอบกันไปด้วย โดยการทำให้วัฒนธรรมน้ันๆ  ลามารถ



ขยายตัวแผ่ความนิยมออกไปอย่างกว้างขวาง ด้ังน้ีการท่ีจะดำเนินการเช่นน้ีได้น้ัน เราสามารถ 
กระทำได้อย่างสะดวกและรวดเร็ว เพราะปัจจุบันมีเทคโนโลยีการท่ีอสารมวลชนท่ีมีความก้าว 
หน้าอย่างย่ิง

ท่ีงท่ีซับช้อนและต้องใช้วจารณญานอย่างย่ิงยวดน้ัน ไม่ใช่ว่าอยู่ท่ีเฉพาะการ 
นำเทคโนโลยีการที่อสารมวลชนซึ่งเป็นวัฒนธรรมสมัยใหม่มาปรับใช้ให้เป็นช่องทางสำหรับ 
เผยแพร่วัฒนธรรมแบบเก่าเท่าน้ัน หากแต่ยังต้องคำนึงถึงด้วยว่า จะมีกลยุทธในการเลือกใช้ 
เทคโนโลยีการท่ีอสารมวลชนอะไร และอย่างไร จงจะถึอได้ว่าเป็นไปในเชิงสร้างสรรค์และส่ง 
เสริมวัฒนธรรมด้ังเด้มได้อย่างมีประสิทธิภาพมากท่ี«5ด ในขณะเดยวกันก็ด้องไตร่ตรองด้วยว่า 
เม่ือใช้กลยุทธน้ันไปแล้ว จะก่อให้เกิดผลเลืยหริอผลกระทบท่ีไม่พงปรารถนาอันจะเป็นการ 
ทำลายวัฒนธรรมด้ังเดิมให้น้อยท่ีสุด

ศิลปะพ้ืนบ้าน (Folk Art) ซ่ึงเป็นเท่ียวหน่ึงของวัฒนธรรมด้ังเดิมด้ังมวลของ 
อังคมเองกิเช่นก้นท่ีต้องมีการปรับเปล่ียนตัวเองตลอดเวจา โดยผสานเช้ากับเทคโนโลยีการท่ีอ 
สารมวลซน ด้ังน้ีเพ่ีอให้สามารถดำรงอยู่ได้ในกระแลวัฒนธรรมสมัยใหม่ ซ่ึงเป็นยุคโลกไร้ 
พรมแดน ด้ังน้ีเม่ือมองในกรอบเฉพาะของเร่ืองวัฒนธรรมของดิลปะการแสดงแล้ว (Performing 
Arts Cultured'ามทฦษฏีและแนวคิดทาง1วัฒนธรรมศึกษา (Cultural Study) น้ัน พอจะแบ,งดิลปะ 
การแสดงออกเป็น ๓ ประ๓'ทใหญ่  ๆ ซ่ึงด้ังหมดน้ีมีความเก่ียวพันกันกับเทคโนโลยีการท่ีอสาร 
มวลซนอย่างยากท่ีจะแยกจากกันได้ต้งน้ี (กาญจนา แก้วเทพ 1 ๒&•๓๙)

๑. ดิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน (Folk Performing Art) มีความโดดเด่นตรงท่ีมี 
ความเรียบง่ายเป็นแบบฉบับซองตัวเอง ไม่มีความซับช้อนเชิงสุนทรียะ (Aesthetic
Complication) อย่างท่ีศิลปะช้ันสูงมี นอกจากน้ียังมีความใกล้ชิดกับผู้ชมและมีความอัมพันธ์ 
ระหว่างศิลปินผู้แสดงกับผู้ดูเป็น'อย่างมาก

๒. ศิลปะการแสดงช้ันสูง (High Performing Art) ซ่ึงมีลักษณะตรงกันช้ามกับ 
ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านตังท่ีได้กล่าวมา

๓ . ดิลปะการแสดงสมัยนิยม (Popular Performing Art) ซ่ึงเกิดข้ึนเม่ือมี 
เทคโนโลยีทางการล่ือสารก้าวหน้าอย่างรวดเร็วเช่นยุคบ้จจุบัน โดยลักษณะของศิลปะการ
แสดงประ๓ ทสุดท้ายน้ีมีช้อเด่นคือ มีเป้าหมายการผลิตเพ่ีอตลาด(Market Oriented^ดยเน้น 
เร่ืองกำไร ขาดทุน เป็นประการสำตัญ ตังน้ันจีงมีการผลิตคราวละมาก  ๆ (Mass product) โดย 
ใช้เทคโนโลยีของล่ือมวลซนเป็นช่องทางสำหรับการเผยแพร่ยู่อังคม ส่วนตัวเน้ีอหาและรูปแบบ 
น้ันกิได้มาจากด้ังศิลปะพ้ืนบ้านและคืลปะช้ันสูง



๓

สำหรับ “หมอสำ" ที่เป็นหัวข้อการคืกษาวัจัยนื้ จะมขอบเขตครอบคลุมอยู่ 
ระหว่างรอยต่อชองติลปะการแลดงพื้นบ้าน(Folk Performing Art) และดิลปะสมัยนิยม
(Poppular Art) โดยที่มีอาจแยกให้เด็ดขาดลงไปให้ข้ดเจนไต่

อย่างไรก็คาม นั้าหนักความสนใจของการวจัยชิ้นนื้อาจจะบุ่งเน้นใปที่
ประเด็นการดีกษา“หมอสำ”ในฐานะดิลปะการแสดงแบบสมัยนิยม(Popular Performing Art) ท่ี 
เกี่ยวข้องกับการที่อสารมวลขนสมัยใหม่เป็นหลัก

อัน'ท่ีจ'รง หมอสำในฐานะท่ีเป็นดีลปะการแสดงพืน้บ้าน(Folk Performing Art) 
เปน็ทีเ่อกัและแนเคยของคนไทยมานานแลว้ โดยรากเหง้าของหมอสำนัน้ ลันนษิฐานว่าเดิมท ํ
หมอสำเกด็ชิน้เพีอ่การรักษาโรคโดยม ี หมอสำผีฟา้ (บางถิน่เรียกสำผแีถน สำทรง สำผีไท้ 
สำสํอง) ซึง่คนโบราณมสีมมตุฐิานว่า อาการเจบ็ปวยของคนเรานัน้เกด็จากการกระทำของ 
บรรดาภตูผิแีละเทวดาบนัดาลใหเ้ปน็ไป ลังนัน้จำเปน็ตอ้งมกีารกระทำใด  ๆ อันจะองัความ 
พอใจใหผ้ลีางเทวดา แลัวภตูผีิเทวดาจะไตช่ว่ยขจัดปดัเปาโรคภยัใหห้ายไป ต่วยเหตุน้ี จง็ม ี ’ 
ร่างทรงมารำประกอบการชบัรัองหมอสำโดยเฉพาะ เพีอ่เปน็ตวักลางระหวา่งผูม้อีำนาจเหนอํ 
ธรรมชาติกับคนไข้ ในอันทีจ่ะทามถงอาการและวธีรักษาต่อไป

ต่อผาเมี่อเริ่มมีวัฒนธรรมการอ่านหนังลือผูกให้กันฟัง เซ่น ในงานงันเฮอนดี 
(งา’นศพ) งานหมัอกรรม (สมโภชคVเคลอดลูก) จ็งเริ่มมีการนำเอาเนื้อหาจากหนังสีอเหล่านั้น 
(อาจจะเป็นน้ทาน หรือวรรณกรรมพื้นบ้าน วรรณคดีทางพุทธศาสนา ฯลฯ)มาอ่านประกอบ 
การเปาแคน โดยมีการเรืยงร้อยถ้อยคำให้มีลัมผัสคล้องจองกันและเข้ากับท่วงทำนองของ
ดนตรีอันมีลืลาแบบพื้นบ้าน แล้วมีคนชับสำและจดจำ ตลอดจนมีการประดิษฐ์ทำนองใหม่  ๆ
แตกแขนงออกไป สิบทอดเรื่อยมา

ปัจจุบันนื้ หมอสำจ็งไต่มีหน้าที่ใหม่ซึ่งเป็นหน้าที่แบบกลาย  ๆ โดยเป็นการ 
รักษาเหมือนกันหากแต่เป็นการรักษาโรคคดถงบ้าน (Home sick) สำหรับบรรดาคนอีสานที่ 
พรากบ้านพลัดเมืองไปหางานทำต่างถิ่นฐาน ก็หอจะมีทางเลือกในการเปิดรับที่อมวลซน
ประ๓ ทต่าง  ๆ เพี่อดูและฟังหมอลำเป็นเพี่อนคลายเหงาไต่บ้าง

หลักฐานที่เป็นลายลักษณ์อักษรชิ้นแรกสุดชองไทย ที่มีการกล่าวทง 
หมอลำนั้นจะเห็นไต่จาก “ประกาศห้ามมีให้มีการเล่นแอ่วลาว” ในสมัยรัชกาลที่ «• ซ่ึง 
พระองค์เป็นผู้ทรงออกประกาศนื้ต่วยพระองค์เอง (ประกาศในรัชกาลที่ «- พ.ศ. ๒« ro c  )
(จอม๓ ล้าเจ ้าอยู่ห ้ว, พระบาทสมเด็จพระ, มปป: หน้า ๑๙๒-®๙ร:. )

ในขณะนั้น การเล่นแอ่วลาว (คือการชับร้องหมอสำ ประกอบการฟ้อนรำและ 
เปาแคน)เป็นที่นิยมกันมากในหมุ่ซาวสยามทุกชนชั้น(เพราะแม้แต่พระบาทลมเด็จพระปินเกล้า 
เจ้าอยู่หัวซึ่งเป็นพระราชอนุซาของรัชกาลที่ «โ เอง ก็ทรงสามารถและโปรดการเปาแคน



๔

และขับร้องหมอลำตลอดจนฟ้อนรำแบบอิตานได้เป็นอย่างดี) ความนิยมนี้มีมากทั้งในกรูงและ 
หัวเมือง จนถึงกับทำให้!ชกาลที่ <£ ทรงออกประกาศให้เลิกเล่นแอ่วลาว หรือลาวแคนเลืย 
เพราะเกรงว่า ซาวไทยจะละทั้งการเล่นของเมืองไทยหมด กระทั้นก็ตาม ก็ไม่ปรากฏว่า 
หมอลำได้เลอมลลายไปจากลังคมไทย แม้จะไม่มืหลักฐานที่เปินบันทํกหรือจดหมายเหตุใด  ๆ
ที่แลดงผลในลำดับต่อมา แต่ก็ลันนิษฐานได้ว่าการดำเนินบทบาทของหมอลำในฐานะศิลปะ 
การแสดงทั้นบ้าน (Folk Performing Art) ก็น่าจะบังคงอยู่อย่างราบรื่นเรื่อยมา เช่น บังปรากฏ 
ว่าหมอลำบังถูกใช้เป็นเครื่องมือลำห!บเป็น “สิอ”ทางการเมืองในลมัย!ฯ!กาลที่ <8r ซึ่งขณะ 
นั้นเกิดกบฏผีบุญในภาคอิลาน (จารุวรรณ ธรรมวัตร : มปป, หน้า ๑0 ๖) มืการลึ่อข่าวเรื่องผู้มี 
บ ุญ และอิทธิฤทธของผู้มีบุญในขณะนั้น โดยใช้หมอลำเป็นกระบอกเสิยงในการขับลำนำสร้าง 
ภาพและการลือข่าวเรื่องผีบุญกระจายข่าวไปทั่ว ในสมัยจอมพลลถูษดิ้ ธนะ!ซต์ ก็มืการใช้ 
หมอลำเป็นลือนำนโยบายของรัฐบาลไปปาวประกาศ เป็นต้นว่า มีการลำต่อต้'านคอมมืวน้สต์ 
สรร'.จริญมหามีตรอเมริกา เรียกร้องให้ผู้ที่หลงผีดเข้าปาให้ออกมามอบตัว โดยมีการผลิตราย 
การวิทยุและมีการถ่ายทำภาพยนตรัหมอลำออกฉายให้ประชาชนไทยและลาวได้ซม ซ่ีงจัดทำ 
โดยลำนักข่าวสารอเมริกัน (USIS) (จุมพล รอดคำดีและคณะ ,๒£•๑๑ : หน้า ๒<£)

ลว่งมายคุปจัจบุนั หมอลำก็บังเป็นท่ีนิยมของคนโดยท่ัวไปอยู่ แม้จะเปน็ยุคที ่
สอีมวลซนสมัยใหมเ่ข้ามาแทรกแซงการแสดงพืน้บา้น และถึงกับทำให้การแสดงพืน้บ้านบาง 
อยา่ง ในบางภาคถึงกบัสญูสนิไป เป็นต้นว่า รองเง็ง ซ่ึงเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอย่างหน่ึง 
ชองภาคใตท้ีส่ญูไปกบักาลเวลา (จิตตนา ห'ถูณะ : ๒£•๓๓) เนือ่งจากไมส่ามารถปรับตัวให ้
เข้ากับกระแสความเป็นไปของลือมวลชนสมัยใหม่ได้ การแสดงพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ ท่ีบังเหลืออยู่ 
สว่นใหญก็่อาการร่อแร่รวยริน มวีีแ่วววา่กำลงัจะสญูหายและรอวนัตบัไปจากลงัคมอยา่งยาก 
ทีจ่ะเยยีวยาไดแ้ลวั เนือ่งจากมลืีอมวลชนสมยัใหมท่ีก่า้วเขา้มามบีทบาททัง้ในดา้นการให้
ความบนัเทงิ และการใหข้อ้มูลขา่วสาร แก,ประชาซนท่ัวไป ซึง่บทบาทส่วนน้ีเม่ีอเทียบกับ 
ศิลปะการแสดงพืน้บา้นแล้ว ลอืสมยัใหมส่ามารถเขา้ถงึผู!้บสาร (Aucience)^อยา่งรวดเรว็ 
หลากหลายรปูแบบและกวา้งขวางกวา่ ไม่ว่าจะเป็นโทรทัศนํวิทยุ ซ่ึงมืร า ยการตา่ง ๆ สารพัด 
แบบ หลายสถาน ี มีตลอดท้ังวันท้ังคืนให้ได้เลือกชม ถ้าไม่ได้ดูโทรทัศน์ก็บังมีวีดิโอเทป มี 
เลเซอร์ดสิก ์ อินเทอร์เนีต และภาพยนตร์ใหเ้ลือกดูได้ ซ่ึงรูปแบบของลือมวลชนสมัยใหม่น้ี จะ 
เหน็ไดว้า่ผู!้บสารสามารถควบคมุการเปดิรบั และการเลอืก!บลอืได ้ เข่น สามารถเลอืกราย 
การโทรทศันวิ์ทย ุ ท่ีตนเองชอบใจ กระทัง่ลามารถเลอืกเวลาทีจ่ะดไูดต้ามความสะดวก

ในขณะเดียวกัน ศิลปะการแสดงพื้นบ้านทั่ว  ๆ ไปกลับขาดคุณสมบัติเด่น  ๆ
ที่ลือมวลซนสมัยใหม่มีอยู่ครบถ้วน เพราะศิลปะการแสดงพื้นบ้านนั้นค่อนข้างจะหาดูได้ยาก 
และไม่เป็นที่นิยม โดยเฉพาะอย่างยิ่งอาจเป็นเพราะศิลปะการแสดงพื้นบ้านบางอย่างไม่
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ลามารท'นำIสนอ,ใน£ปแบบ'ใหม่  ๆ อย่างท่ีลังคมยุคโลกากิวัตน์ต้องการไต้ เช่น ไม่อา‘รละท้ิง 
ความเย๋ันเย้อ การดำเนินเร่ืองท่ียดยาด เน้ือหายังเป็นนบบด้ังเดม ภาษาท่ีใช้ก็จำเป็นต้องใช้ 
ภาษาถ่ินช่ึงเช้าใจยากสำหรับค,นถ่ินอ่ีน ดังน้ัน ความเป็นส่ือเร่ือมวลชนจึงไม่ลามารถกิน
บรืเวณกว้าง และท่ีสฺดคอความไม่เหมาะสมยับยุคลมัย อกท้ิงคลปะการแลดงร่ืนบานบาง 
อย่างก็หายาก จึงพลอยทำให้มีราคาแพงต้วย ยงไปกว่าน้ัน ดิลปะการแลดงร่ืนบ้านบางอย่าง 
ชองบางภาค เช่น โนราห์ มีระบบระเบียบในการสิบทอด หรือธรรมเนียมในการเล่นท่ียุ่งยาก 
ซับช้อนเกินไป จึงขาดการก่ายทอด ยงคนfu ใหม่ท่ีไม่ค่อยชอบสิงท่ีเป็นฟัธรืตองก็ยงไม่ไห้ 
ความสนใจ จากปัจจัยต่าง  ๆ ดังกล่าวจึงล่งผลให้วัฒนธรรมดิลปะการแลดงร่ืนบ้านบางอย่าง 
ค่อย  ๆ ถูกกลนหายและเสือมลลายไปตามกาลเวลา

จะเห็นไต้ว่ากำเนิดของส่ือมวลชนน้ันเป็นการเกิดมาเร่ือเป็นภู่แช่งของ 
สืลปะการแสดงรื่นบ้านโดยท่ัวไปโดยแท้ เพราะแบ้จะเกิดทีหลังแต่ก็ยังลามารทเช้ามาน่ังในใจ 
คนและครองล่วนแบ่งในหัวใจของชาวป,.:,: ชาไต้อย่างท่วมท้น ทำให้เกิดผลกระทบชนิดท่ีว่า
การแสดงร่ืนบ้านซ่ึงเดิมทีน้ันเคยทำหน้าท่ีต่างๆในชุมชน ไม่ว่าจะเป็นการให้ความบันเทิง 
การอบรมบ่มเพาะ การท่ังลอนจรืยธรรม การให้ข้อยูลข่าวลาร การลรัางปฏํลัมพันธ'ให้เกิดข้ึน 
ในระหว่างชุมชน ฯลฯ กลับกลายเป็นสิงท่ีลัาสมัย ไม่เช้ายับสภาพลังคมไปเสียแลัว

อย่างไรก็ตาม ปรากฎการท!ดังกล่าวช้างต้นท่ีว่า ล่ีอมวล'ซนลมัย'ใหม่ 
เช้ามาแทรกแซงและดำเนินบทบาททดแทนดิลปะการแลดงรื่นบ้านนั้นดูเหมีอนจะเกิดยับ 
สืลปะการแสดงร่ืนบ้านอ่ืนๆ ของภาคอ่ืน  ๆ แต่สำหรับหมอลำของภาคอีสานกลับเป็นกรณี 
ยกเว้น เพราะไม่ไต้ถูกดูดเช้าภู่กระแลวังวนแห่งความเส่ือมลลายน่ันเอง ท้ิงน้ีจากการท่ีเรายัง 
ลามารถเห็น ไต้รนไต้ฟังหมอลำประ๓ ทต่าง  ๆ อยู่ทุกเม่ือเช่ือวัน และยังมีผลการยนยันจาก 
งานวิชาการ เช่น รายงานการวิจัยเร่ือง “การสำรวจส่ือร่ืนเมีองในจังหวัดภาคตะวันออกเอียง 
เหนีอ” โดย จุมพล รอดคำดี และคณะ เม่ือ พ.ศ. ๒*๒๗ พบว่ายังมีก^รเล่นหมอลำอยู่อย่าง 
แพร่หลายในทุกจังหวัดภาคอีสาน (จุม,พล รอดคำดี และคณะ : ๒*๒๗)

ต้วยเหตุดังกล่าวจึงเป็นจุดเร่ิมต้นท่ีน่าสนใจท่ีจะหาคำตอบว่า ส่ือมวลชน
สมัยใหม่เช้ามาทำอะไรยับหมอลำบ้างจึงทำให้หมอลำยังคงอยู่ไต้ โดยท่ีดูเหมีอนว่าท้ิง์ลอง
ฝ่ายต่างลามารถผลานยันอย่างกลมกสินและไปด้วยยันใต้เป็นอย่างดี

ลักษณะปรากฎการณ์ดังกล่าวช้างต้นท่ีว่า ดิลปะการแสดงร่ืนบ้านอยู่ไต้หรือ 
ไม่ไต้เม่ือเกิดส่ือมวลชนข้ึนน้ัน เราพอจะอธิบายให้ซัดเจนไต้โดยการวิเคราะห์ให้เห็นความ
ลัมพันธิ’ระหว่าง ดิลปะการแสดงร่ืนบ้าน(บางทีก็มีผู้เรืยกว่าเป็นส่ือร่ืนบ้าน)ยับส่ือมวลชนท่ี
เป็นอยู่ไนปัจจุบันน้ี ซ่ึงพอจะแบ่งออกเป็น «ภ รูปแบบ (กาญจนา แก้วเทพ : ๒ * ๓ ๙ , หน้า ๖)
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๑ . ร่อพื้นบ้านกับร่อมวลซนไม่มีความสัมพันธ์กัน (separation) คือเป็นแบบค่าง 
ฝ ่ายค ่างอยู่ ต่างพัฒนาไปตามวิถทางที่ตนอยากกระทำ และม่กลุ่มเป๋าหมายชองตัวเอง 

๒. ร่อทั้งลองอย่างขัดแย้งและแข่งซ้นกน (contradiction and competition)
ฝ่ายใดที่แข็งแรงกว่าก็จะเข้าไปแทนที่ฝ่ายที่อ่อนแอกว่า

«ท. ร่อทั้งลองประ๓ ทลามารถส่งเลริมเกื้อหนุนซึ่งกันและกันไตั (complementarity) 
เข่น ร่อหนึ่งอาจจะเป็นช่องทางให้กับอกร่อหนึ่ง ร่อหนึ่งอาจจะเป็นเนื้อหาให้กับอีกร่ออ่ก 
อย่างหนึ่งได้ เป็นตัน อันเป็นสักษณะของการย้อยทีย้อยอาตัยและไม่แข่งขันกันเอง

อย่างไรก็ตาม ลักษณะความสัมพันธ์ของศิลปะการแสดงพื้นบ้านของไทยกับ 
ร่อมวลชนส่วนใหญ่แล้วมักจะตกอยู่ในข่ายลองประเภทแรกจึงเป็นเหตุให้ศิลปะการแสดงพื้น 
บ้านส่วนใหญ่เกิดภาวะการปรับตัวไม่ได้ หรือไม่ยอมปรับตัว หรือปรับตัวใม่ทัน และแล้วก็ 
ค่อย  ๆ เร่อมความนิยมจนสูญสลายไปในที่สุด

ส่วนความสัมพันธ์ระหว่างหมอลำกับร่อมวล'ซน'อันเป็นแบบที่ ' าท น้ัน เรา 
ลามารถสังเกตได้อย่างขัดเจนจากสังคมป็จจุบัน โดยที่ร่อมวลชนสมัยใหม่กลายมาเป็นช่อง
ทางในการเผยแพร่หมอลำ ในขณะเดียวกันที่หมอลำก็เป็นเนื้อหาสำหรับร่อมวลซนด้วย และ 
บางครั้งหมอลำก็หยิบยีมเอาเนื้อหาบางอย่างของร่อมวลช'นมานำเสนอใหม่ใน!!!แบบของ 
ตัวเอง เป็นตัน

หลังจากที่ผู้ว ิจ ัยได้สำรวจเบื้องตันแล้วพบว่าการที่หมอลำลามารถดำรงอยู่ได้ 
ในปัจจุบันก็เนึ่องมาจากสาเหตุ ๒ ประการเป็นสำคัญคือ

๑. หมอลำมีค ุณวิเศษของความเป็น Folk Performing Art อยู่ตรงที่ว่า ศิลปะ 
การแลดงพื้นบ้านโดยทั้วไปนั้นมีลักษณะเด่น «ท ประการคือ มีล ักษณะเรืยบง่าย มีได้มีความ 
ขับซ้อนเซิงสุนทรียะแบบศิลปะชั้นสูง มีความ'ใกล้ซิดกับผู้'ธม และมีความสัมพันธ์ระหว่าง
ศิลปินผู้แลดงกับผู้ดูก'ไรแลดง

๒.ร่อมวลซนได้เข้ามามีส่วนอย่างมากในการทำหน้าที่เป็นช่องทาง (Channel) 
ในอันที่จะเผยแพร่ (Distribution) หมอลำให้เป็นที่รู้จักกว้างขวางขึ้น ทั้งนื้เราพอจะมองเหํน 
ปรากฎการณ์ด้งกล่าวได้อย่างขัดเจนเนื่องจากมีตัวบ่งชี้(Indicator) ท ี่สำคัญหลายอย่าง เช่น 
การที่มีการผลิตและสร้างสรรค์หมอลำออกมาลุ่กลุ่มเป๋าหมาย (target group) อย่างต่อเนื่อง 
และหลากหลายรูปแบบมากขึ้น โดยการนำเสนอในรูปแบบต่าง  ๆ กันออกไป ซึ่งแสดงให้เห็น 
ว่า ศิลปะการแลดงพื้นบ้านหมอลำนั้นลามารถเข้ากันกับร่อมวลซนได้ในลักษณะความ 
สัมพันธ์แบบส่งเสริมเกื้อหนุนซึ่งกันและกัน คือ หมอลำเองก็กลายเป็นเนื้อหาของร่อมวลชน 
และร่อมวลชนเองก็เป็นช่องทาง (Channel) ให้หมอลำด้งที่ได้กล่าวมาแล้ว



พอมาถึงสมัยนี้ ซึ่งเป็นยุคดิลปะสมัยนิยม(Popular Art) กำลังเพื่อง^
แม้หมอลำจะสามารถเข้าไปมีส่วนแบ่งในความนิยมของคนตามยุคสมัยไต้เนื่องจากหมอลำมี 
ลักษณะที่สำคัญลองประการลังกล่าวข้างต้นนั้น แต่หมอลำก็อาจจะสูญเสียเอกลักษณ์ชอง
คืลปะพื้นบ้านบางอย่างไปลัวย ทั้งที่f ตัวและที่โดยไม่รู้ตัว

กาญจนา แก้วเทพ(๒£<te>) ไลัเสนอแนวคดเกี่ยวก้บลถานการณ์การผสม 
ผสานทางวัฒนธรรมระหว่างประเพณี/สีอพื้นบ้าน กับลื่อมวลซนไว้อย่างน่าสนใจว่า ท้ังสีอ 
มวลชนและลื่อพื้นบ้านนั้นต่างก็เปีนส่วนเสียวหนึ่งของวัมนธรรมไทยที่จำเป็นต้องมีการ 
‘‘ปรับเปลี่ยนลัวเอง*, (Adaptive)นละ “ต้องส่งเสริมช่วยหนุนคนอ่ืน** ซึ่งจากการสำรวจนั้น 
กาญจนา แก้วเทพ พบว่าเมื่อลื่อทั้งตองประเภทมาพบกันแล้วก็เกิดผลลัพอ้ลี่ไม่เป็นไปตามที่ 
คาด เช่น แทนที่ลี่อมวลซนซึ่งเป็น “น้องใหม่** จะปรับตัวเข้าหาลี่อพื้นบ้านแบบพบกันครื่งทาง 
กลับเป็นว่า ลื่อพื้นบ้านต้องปรับตัวอยู่ฝ ่ายเดียว (อาจจะเนื่องจากพันธนาการชองวัฒนธรรม 
ลี่อมวลซนที่มีมากและซับข้อนกว่าลี่อพื้นบ้าน เช่น เรื่องธุรกิจ เวลา กฎระเบียบฯลฯ ทำ'ให้ล่ีอ 
มวลซนปรับตัวไลัยากกว่า) ลังนั้นเมื่อเป็นการพบกันค่อนทาง หรือ ปรับตัวอยู่ฝ่ายเดียวจึงทำ 
ให้ฝ่ายที่ต ้องปรับตัวมากลำบากอยู่ฝ ่ายเด ียว เช่นที่ลี่อพื้นบ้านปรับตัวไปมากเสียจนหลุดจาก 
กรอบเดิมของตนเองหรือมองไม่เห็นเอกลักษณ์ของตนเองอย่างที่เป็นอยู่ในทุกวันนี้

นอกจากนี้ การที่ลี่อมวลชนไต้พยายามแสดงบทบาทเป็นผู้ส่งเสริมและ 
สนับสนุนลี่อพื้นบ้าน'ใน2ปแบบต่าง  ๆ ด้วยความหวังดีก็อาจจะกลายเป็นผลร้ายก็ไต้ เช่น 
การเปิดเวทีให้นท่ลี่อพื้นบ้านแต่เปิดให้โดยใช้วัฒนธรรมของตัวเองเป็นหลักอย่างโทรทัศน์ที่ 
มีวัฒนธรรมการจับเวลา (Clock culture) (เนื่องจากลื่อมวลซนกำเนิดขี้'นมาเพื่อหากินกับเวลา 
และพื้นที่อ้นจำกัด) แต่ลื่อพื้นบ้านกลับถือความสบายๆ เล่นไต้อย่างเยนเย้อ ยืดเยื้อและ 
ยาวนาน ลังนั้นเมื่อโทรทัศน์ทั้งเวลาให้ลื่อพื้นบ้านเล่นอย่างจำกัดจำเขี่ย เช่น ให้หนังตะลุงเล่น 
ภายใน ๑ ช่ัวโมง แต่หนังตะลุงต้องเล่นอย่างน้อย ๓ ชั่วโมงจึงจะครบเครี่อง จึงต้องถูกตัดต่อ 
และส่วนที่มักจะถูกตัดออกไปก็มักจะเป็นตอนไหว้ครู ซึ่งก็เ'ทำกับเป็นการตัดห้วนั้นเอง การพบ 
กันระหว่างสองวัฒนธรรมนี้ แทนที่จะเป็นการผสมผสานทางวัฒนธรรม (Inter-cultural)
จึงกลาย เป็นการดูดกลืนทางวัฒนธรรม(Assimilation) ไปอย่างช่วยไม่ไต้

อนึ่ง พื้นฐานการผลิตทั้งเชิงปริมาณและเซิงคุณภาพของลื่อมวลชนและลื่อ 
พื้นบ้านนั้นแตกต่างกัน เพราะลื่อมวลซนต้อง “ผลิตให้มากเข้าไว้ เอากำไรเป็นหลัก สุดที่รักคือ 
ตลาด’, ในขณะที่ลื่อพื้นบ้านนั้นผลิตอย่าง “ค่อยเป็นค่อยไป พอใจจึงทำ*’ ลังนั้น หากลื่อ 
มวลซนจะให้หมอลำแต่งกลอนลำเป็นเรื่องก็ดี เป็นกลอนก็ดี มาออกเทปต่อ  ๆ กันหลายๆ ชุด 
ล้วนแต่จะพบกับความยุ่งยากตามมาตรงที่ไม่ลามารถประลานกันไต้เนื่องจากลื่อพื้นบ้าน 
ไม่อาจจะผลิตเพื่อรองรับการผลิตแบบอุตสาหกรรมไต้
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น่าสังเกตว่า การทำหน้าที่เผยแพร่และส่งเลริมวัฒนธรรม โดยเฉพาะ?๒ปะ 
พื้นบ้าน (Folk Art) ที่ได้อาคัยสื่อมวลชนเป็นซ่องทางในการรุกเซิงวัฒนธรรมอย่างหมอลำนั้น 
ตัวหมอลำเองมักจะตัองมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและเนื้อหาให้ใหม่และทันสมัย ทันกับกระแส 
ความนิยมของสังคมอยู่เสมอ ทั้งนี้ก็เพี่อความเหมาะลมที่จะทำให้ลามารถถ่ายทอดผ่านสื่อแต่ 
ละประ๓ ทได้อย่างเหมาะสม และบรรลุประสิทธผลมากที่สุด แต่ปัญหาที่ตามมาก็คือ หลัง 
จากที่หมอลำปรับตัวเพี่อให้เช้ากันกับ “กรอบแห่งกฎเกณฑ์” ต่าง ๆรอง สื่อมวลชนแล้ว (ไม่ 
ว่าจะเป็นกรอบการแข่งขันทางรุรกจ กรอบด้านระเบียบการออกอากาศ กรอบด้านเวลา ฯลฯ) 
หมอลำได้เกิดการเปลี่ยนรูปแบบชองเนื้อหาและการนำเสนอจนทำให้โครงสร้างที่เป็นเอก 
ลักษณ์บางอย่างแบบติลปะพื้นบ้าน (Folk Art) พลอยเสื่อมสูญไปด้วยหรอไม่

อย่าง'ไรก็ตาม ปรากฏการณ์ที่เกี่ยวช้องกับสื่อพื้นบ้านเซ่นหมอลำยุคปัจจุบัน 
ยังคงแสดงว่า หมอลำทุกวันนี้ยังคงเจริญงอกงามต่อมา เนื่องจากมีผู้ดูแลเป็นสื่อมวลชนและ 
นายทุนในระบบเครษฐ แบบทุนนิยม จะเห็นได้ว่าสื่อมวลซนมีการปฎบัติต่อหมอลำใน
ลักษณะที่ตรงกันข้ามกับรัชกาลที่ ŒT ทั้งนี้น่าจะเนื่องจากสื่อมวลชนและนายทุนเล็งเห็นว่า 
หมอลำเป็นแหล่งทรัพยากรที่ทำกำไรให้ตัวเองได้ ดังนั้นสื่งสำคัญที่สื่อมวลชนและนายทุนได้ 
กระทำคือ การบำรุงเลี้ยงและไห้การสน้บลนุนหมอลำเป็นอย่างดี พร้อมกัน'นี้ก็เก็บเกี่ยวปล้ด 
เอาดอกผลยันเกิดแต่หมอลำอย่างเต็มที่

ดังนั้น จากมุมมองของผู้วิจ้ยในฐา'นะนักนิเทศศาลตร่จีงได้มีการตั้งประเด็น 
สำคัญเพ ี่อท ี่จะค ืกษาว่า

๑. ในเมี่อหมอลำชองอีสานนั้นมีหลายประ๓ ท เซ่น หมอลำผีฟ้า หมอลำ 
กลอน หมอลำพื้น หมอลำเพลิน หมอลำเดิน หมอลำผญา ฯลฯ การคัดเลือกหมอลำมาผลิต 
ซํ้านั้นเป็นประเภทใด เหตุไดสื่อมวลซนจึงเลือกหมอลำบางประเภทเท่านั้นมาผลิตชํ้าและเผย 
แพร่ และทำไมจึงเลือกบางประ๓ ทมาผลิตชํ้ามากเป็นพิเศษและเผยแพร่ปอยเป็นพิเศษ 
หมอลำบางประเภทนั้นมีคุณลมบ้ติใดจึง “ เช้าตากรรมการ” ได้ง่าย  ๆ สื่อมวลซนสมัยใหม่มี 
การดำเนินกลยุทธการเลือกประ๓ ทหมอลำและ ใช้เกณฑ์อะไรบ้างไนการเลือกหมอลำเหล่า 
น ั้นมาผลิตและเผยแพร่ย ันเป ็นการส่งเสริมหมอลำให้เป ็นที่ร ู้จ ักกันอย่างกว้างขวางในลังคม 
ปัจจุบัน

๒. การที่หมอลำก็มีลักษณะเฉพาะของตัวเอง ซึ่งธรรมชาติบางประการของ 
หมอลำคงไม่ลามารถปรับไห้กลมกลืนและลอดคล้องกับสื่อมวลชนสมัยใหม่ได้ทั้งหมด ดังนั้น 
เมี่อมีสื่อมวลซนสมัยใหม่มาเป็นซ่องทางในการนำเสนอหมอลำ ยันทำไห้คืลปะการแสดงพื้น 
บ้านชนิดนื้มีคักยภาพที่จะดำรงอยู่ต่อไปได้ทั้งไนปัจจุบันและในอนาคต ทั้งยังสามารถขยาย 
ตัวออกไปได้อย่างรวดเร็วนั้น พู้ว่จัยต้องการคืกษาว่าสื่อมวล'ชนมีการดำเนินกลยุทธ1ในการ
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ปรับเปลี่ยนเนื้อหาและรูปแบบหมอลำอย่างไร เพราะเมื่อสื่อมวลชนแต่ละชนิดมีการปรับ
เปลี่ยน'“ตัวส่อ” (medium) ก็จำเป็นที่จะต้องเปลี่ยนเนื้อหาและรูปแบบให้เหมาะกับลักษณะ 
ธรรมชาติของตัวลี่อตัวใหม่นั้นต้วย (เช่น หมอลำที่แลดงสด แสดงเพื่อบันทึกเสียง แสดงในโทร 
ทัศน์ จะแตกต่างกันออกไป) นื้ก็กอ1ว่าเป็นธรรมชาติ1ชองลี่อมวล'ชน ตังนั้นกลยุทธในการปรับ 
เปลี่ยนธรรมชาติของแต่ละฝ่ายเข้าหากันเช่นนื้ก ็เป็นประเด็นที่จะทึกษาตันคว้าต้วยเช่นกันว่า 
ในการตัดเลือกหมอลำประ๓ ทต่าง  ๆ มาผลิตและเผยแพร่นั้น ลือมวลซนได้นำหมอลำมาปรับ 
เปลี่ยนอย่างไรบ้าง

en. ประเด็นเรอง ศวามเร็ว(speed) และปริมาณ (quanthyAนการผลิตหมอลำ 
นั้น ตังที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้นว่า หมอลำแบบพื้นบ้านไม่ลามารทผลิตเป็นจำนวนมาก ๅใน 
เวลาอันลันเหมีอนลี่อมวลขนผลิตได้อย่างแน่นอน จึงน่าทึกษาว่า เมื่อลี่อมวลชนเลือกประ๓ ท 
หมอลำได้แล้ว ในกรณีที่หมอลำที่ผ่านการตัดเลือกนั้นกังไม่สมพูรณ์แบบที่จะนำเสนอทึอ 
คุณสมบัติกังไม่เป็นไปตามที่ลี่อมวลชนต้องการเสียทั้งหมด ลี่อ.'วลซนได้ไข้วิธีใดมาชดเขย 
ข้อบกพร่องนี้ เช่น อาจจะนำเอาผลงานเก ่า  ๆ มาเรียบเรียงปรับปรุงใหม่โดยใช้การลำลีลาใหม่ 
(เพื่อให้ได้ผลงานการลำที่เร็วขึ้น) หรีอตัดแปลงให้เนื้อหากลายไปจากเติมบ้าง เป็นต้น

ce. เนื้อหาและ2ปแบบหมอลำนั้น เมื่อได้รับการสร้างสรรค์ หรือถือกำเนิดมา 
ในแต่ละปริบทก็จะมีความแตกต่างกันไป เซ่น หมอลำแบบผุ้ใท (ลำภูไท) นั้นมีสำเนียงการลำ 
ที่ต ่างออกไปจากหมอลำประ๓ ทอี่นอย่างเห็นได้ชัด หรือในจังหวัดเลยนั้น ไม่มีหมอลำเป็น 
ของพื้นถิ่นเลย เพราะ สำเนียงการพูดท้องถิ่น (Dialect) นั้นไม่เอื้อต่อการลำ ถืงทำก็ทำให้เป็น 
หมอลำไม่ได้เพราะจะไม่มีทำนอง และจะฟังยาก ตังนั้น หากหมอลำที่เป็นสำเนียงเฉพาะถิ่น 
มาก  ๆ นั้น ถ้าจะขยายขอบเขตในระตับที่กว้างขึ้น ให้เป็น ลื่อมวลซนระตับภาค และระตับ 
ประเทศนั้น (จาก Localized สู่ Regionalized ขยายสู่ Nationalized) ลื่อมวลซนมีวิธีการ 
อย่างไร ที่จะทำให้เกิดการแพร่ขยายในระตับที่กว้างขึ้นได้ หรือหมอลำที่มีคุณสมบัติผ่าน
เกณฑ์ของสื่อมวลซนแล้ว สื่อมวลชนดำเนินกลยุทธใดที่จะเร่งหรือทำให้หมอลำเป็นที่รู้จัก
อย่างต่อเนื่องยิ่ง  ๆ ขึ้นไปอก

หากเรามีการมองย้อนกลับไปทึกษาว่า การที่ลื่อมวลชนจะมีบทบาทใน 
การล่งเสริมสื่อพื้นบ้านหมอลำ ลื่อมวลขนต้องมีกลยุทธในการผลิตหมอลำอย่างไร เป็นช่อง 
ทางเผยแพร่หมอลำอย่างไร จึงจะกระทบกระเทึอน “รากเหง้า” ของลื่อพื้นบ้านหมอลำให้น้อย 
ที่สุดและหากจะต้องมีการปรับเปลี่ย'นตัดแปลงวัตถุติบ (หมอลำทึอวัตถุดบที่ต้องมีการแปรรูป 
ก่อนนำมาใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุด) ควรจะต้องมีหลักเกณฑ์การตัดแปลงอย่างไรเพื่อมีให้ 
หมอลำหรือสื่อพื้นบ้านนั้นกลายทันf l ปจนหารากเหง้าเติมไม่พบ
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ปัญหานำการวิจ้ย

๑ . ลือมวลซนสมัยใหม่ มีกลยุทธในการส่งเสริมและสนับสนุนหมอลำให้คงอยู่และดำเนินไป 
ตามกระแลวัฒนธรรมซองสังคมได้อย่างไร

วัตถุประสงค์ของการวิจ้อ

๑. เพื่อวิเคราะห์การดำเนินกลยุทธของลือมวลชนสมัยใหม่ในการส่งเสริมหมอลำ

ข้อสันนิษฐานฟ้องต้น

๑. วัฒนธรรมพื้นบ้านที่สามารถดำรงอยู่และสีบทอดต่อมาในสังคมได้ย่อมผ่าน 
กระบวนปฎิบ้ติทางวัฒนธรรม (Cultural Practice) มีการผลิตซํ้า (Reproduction) และมีการปรับ 
เปลี่ยนรูปแบบและเนื้อหาโดยการคัดเลือก (Selective tradition) ให้สอดคล้องคับบริบทของ 
สังคม (Social Context) ที่แปรเปลี่ยนไปตามกาลเวลา

๒. ลือมวลชนสมัยใหม่มีบทบาทในการปรับเปลี่ยนดีลปะการแสดงพื้นบ้าน 
หมอลำไห้มีการเปลี่ยนแปลงจนทันสมัยอยู่เสมอ ทั้งยังเป็นซ่องทางเผยแพร่ให้หมอลำกระจาย 
ออกใปสู่สังคมได้อย่างรวดเร็วและกว้างขวางโดยมีกลยุทธในการนำเสนอหลายรูปแบบ

นิยามสัพท์เฉพาะ

กลยุทธ หมายถึง วิธ ีการ อีกทั้งรูปแบบต่าง  ๆ ของการเลือกเพื่อนำมาผลิตและ 
เทคนิคการนำเสนอหมอลำ ตลอดจนกระบวนการทั้งหลาย ที่ลือมวลชนสมัยใหม่ใช้เพื่อการ 
เผยแพร่หมอลำสู่สังคม

ล ี่อ ม ว«ช น สมัยใหม ่ หมายถึง เทปคาสเลืต, วิดโอเทป, แผ่นซีดี, รายการวิทยุ, 
รายการโทรทัศน์ และ ภาพยนตร์ ตลอดจนลี่อลี่งพิมพ์ประ๓ ทนิตยสารรายเดือน

ห มอลา หมายถึง ก.รูปแบบการขับลำนำโดยใช้ภาษาและท่วงทำนองเฉพาะถิ่น 
อีสานประกอบการเล่น»ครี่องดนตรีพื้นบ้านอีสานและเครื่องดนตรีสากล

ข.ผู้มีความเชี่ยวชาญในการขับลำแบบอีสาน 
ผ ู้'ผล«ล ี่อมวลชน«มัยให ม ่ หมายถึง ผู้ผลิตเทปคาสเลืต, วิดีโอเทป, แผ่นซีดี,



อี่ออี่งพมฟอี่นๆ และ ผู้จัดรายการวิทยุ.รายการโทรทัศน์ ตลอดจนผู้สร้างภาพยนตร์ที่ม่เนี้อหา 
เก่ียวทับหมอลำ

ผู้รบสาร หมายถึง คนอีสานและผู้สนใจในการฟ้ง ซม หมอลำ 
กลอนลำ หมายถึง เนี้อร้องที่เป็นภาษากี่นอีลานสลับทับภาษาภาคกลางประกอบ 

ทำนองดนตรี
ค ่าย เท ป  หมายถึง บริษัทที่นำหมอลำมาผลิตเป็นเทปคาสเสิต, วีดิโอเทป, แผ่น'ซีด

ขอบเขตการวิจัย

การวิจัยนี้ จะสืกษาการนำอี่อมวลซนสมัยใหม่มาเป็นช่องทางในเชิงรุก (Active 
Channel) และใช้เผยแพร่หมอลำ ทั้งนี้จะสืกษาช้อภูลด้งต่อไปนี้

o .ฯ«ผล ิตส ์อประเภทโสดท ัศน ูปกรณ ์ โดยจะเสือกเอาผลผสิตอี่อประ๓ ทเทป ชิด 
และ'วิดโอเทป ของหมอลำทุกประ๓ ทที่ผลิตตั้งแต่ พ.ศ. ๒£•๓๙ - พ.ศ. ๒ ๕ ร :๐  

๑.๑ ประ๓ ทเทปและแผ่นชิดี
ได้แก่ บ ร ิษ ัท พจ !ีอ ็ม  เร ็ค ค อ ร ์ด  จ ำ ก ัด  บ ร ิษ ัท แ ก ร ม ม ี่จ ำ ก ัด  

๑ .๒ ผู้ผลิตอี่อประ๓ ทโสตทัศy ปกรณ ์ ประ๓ ทวิด้โอเทป 
ได้แก่ บ ร ิษ ัท อ ีว ีเอ ส เอ ็น เต อ ร ์เท น เม น yfจ ำ ก ัด  

๒. รายการว ิท ย ุ
๒.๑ รายการวิทยุในส่วนกลาง ได้แก่ ร า ย ก า ร ป ีก ท ุ่ง อ ็ส า น ( A M .๑ ๐ ๓  Khz) 

แ ล ะ ร า ย ก า ร ป ีก ท ุ่ง ห ้า ด า ว  (F.M. ๑ ๐ ๓  M hz)

๒.๒ รายการวิทยุในส่วVเกูมิภาค ร า ย ก า ร เพ ล ง ข ว ัญ ไ จ ช น บ ท  จ ส  ๑ ๐ ๐  

จ .ร ้อ ย เอ ็ด (A.M . ๑ ๒ ร :๑ Khz)

ต. รายการโทรท ัศน ์
๓.© รายการโทรทัศน์ในส่วนกลาง ร าย ก าร ท ี่ม ีห ม อ ล ำ เส น อ เป ็น ป ร ะ จ ำ  เช ่น  

ช ่อ ง  ๕  ร า ย ก า ร ท ี่น ำ เส น อ ค อ น เล ํร ์ต ห ม อ ล ำ แ ล ะ  ร า ย ก า ร ม ิว ล ํก ว ีด ืโ อ เพ ล ง  

ป ีก ท ุ่งห ม อ ล ำ ช ่อ ง ๓ ช ่อ ง  ๕  ช ่อ ง  a l ช ่อ ง  ๙  แ ล ะ ช ่อ ง  ๑ ๑  ช ่ว ง เว ล า ต ั้ง แ ต ่ 

เด ือ น ก ร ก ฎ า ค ม  พ .ค . ๒ ๕ ร:๐  - เด ือ น ก ุม ภ าพ ัน 'ท  พ .ศ . ๒ ๕ ร:๑  

๓.๒ รายการโทรทัศน์ในส่วนภูมภาค ร าย ก าร ท ี่ม ีห ม อ ล ำ เส น อ เป ็น ป ร ะ จ ำ  

เช ่น ร า ย ก า ร ห ม อ ล ำ จ า ก ส ย า ม  ห ม อ ล ำ ห ้า ด า ว  ช ่อ ง  ๑ ๑  ก ร ม ป ร ะ ช า ส ัม พ ัน ธ ์ 

เข ต ๑ จ .ข อ น แ ก ่น



๔. ส ื่อภ าพ ยน ตร ์ ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง เส ีย ง แ ค น ด อ ก ป ีณ  ด ำ ช ิง น ัก เล ง ป ีน  

ห ม อ ด ำ พ ่อ ป ีก ร ่อ น  ม น ต ์ร ก ด ำ น ํ้า ช ี

๕. สื่อสื่งพิม•พ ได้แก่ น ิต ย ส า ร ร า ย เด ือ น ร า ช า เส ีย ง ท อ ง ท ุก ฉ บ ับ ใ น  พ .ค . ๒ 1? aro

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รบ

๑ . ประโยชน์ต่อวงวิชาการ โดยเฉพาะกับวงวิชาการด้านสื่อสารมวลซนได้องค์ความ 
รู้ที่จะพัฒนาและปรับปรุงแก่ไขวิธีการน้าสื่อมวลชนมาประยุกต์ใช้เพี่อการถ่ายทอดและ 
เผยแพร่หมอลำให้เกิดประโยชน์อย่างมากที่สุดและเกิดผลกระทบน้อยที่ลุด

๒. ประโยชน์ต่อ'วงลังคม ทำให้ได้เห็นแนวทางว่า วงการธุรกิจค่ายเทปก็ดี วงการ 
หมอลำเองกิด้ ที่ต้องการใช้สื่อมวลซนเพี่อกๆ’ส่งเลริมสื่อพื้นบ้านนั้น จำเปินที่จะต้องหาลู่ทาง 
เพี่อการส่งเสรมอย่างเหมาะสมและควรแก,ลภาพของสื่อพื้นบ้านเอง เพี่อให้ลามารถรักษา 
เอกลักษณ์ซองลื่อพื้นบ้านนั้นไว้ให้ดีที่สุด
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