
ประว้ฅความเฟ้นมาของดนตรีไทย

จากการคืกษาหลักฐานต่าง  ๆ ของนักโบราณคคืทืงไต้คืกษาบางส่วนทีเกิยวข้องกับคนตรี
ไทยและคนตรีในแถบตะว1นออกเฉ ียงใต้ พบวาประชาชนในภูมิภาคนมความรู้ความสามารถทางดนตรี
ในระดับหนีงแล้ว และสามารถประดิษรีเครืองดนตรีขึ้นมาใข้เอง หากแต่เครืองดนตรีทีประดิษฐขึ้นมา
ใหม่ในระยะแรกไม,มีความคงหนพอทีจะมีปรากฏเฟ้นหลักฐานเทือให้คืกษาในระยะเวลายาวนาน
อยางไรก็ตามดนตรีไทยทีถูกพัฒนามาเฟ้นดนตรีทีเฟ้นเอกลักษฌของชาติในนัจจุนันนื่ไต้แบ่งออกเฟ้น 2
ประเภท คือ ( า )  ดนตรีไทยไต้ประดิษเขึ้นมาเอง (2 ) ดนตรีทีไทยได้แบบอย่างมาจากต่าง
ประเทศ แล้วนามาประสมประสานใพัเข้าลับดนตรีไทยในภายหลัง (สุ'จิฅต้ วงษเทศ "ดนตรีของ
ชาวสยาม", 11) ส่วนของดนตรีไทยที,ไต้รับอิทธิพลมาจากต่างประเทศนั้น สมเด็จกรมพระยา
คารงราชานุภาพ (อ้างกิงในอนุสรณเนื่องในงานถทปนกิจศพ นายขาว ครุชทานบท 2 5 2 0 1 - 2 )
ไต้กล่าวไอ้ว่า ดนตรีไทยไต้แบบอย่างมาจากอินเคืย ดังตอนหนีงกล่าวว่า

. . . เครื่องดนตรีไทยเครื่องคืคทีด ีเบ ่าของไทยเราโดยมากไต้แบบอย่างมาจากอินเดียแต่ 
ดึกคาบรรพ เช่นเดียวลับพวกเขมร มอญ พม่า และชวา มลายู เพราะฉะนั้นเครืองคืคทีดีเบ ่า 
ของชนชาวประเทศเหล่านุจงคล้ายคลึงลัน . . .  เครืองคืดทีติเปาของอินเดียอ้นเฟ้นต้นตารับ 
เด ิมน ั้น เขาเร ียกว ่า "เคร ื่องล ้งค ืต" มีดัมภร์ทือลังคีตรัตเนากร จาแ'นกเฟ้น 4 ประเภทต่างกัน 
เรียกในภาษาลันสกฤตดังนั้ คือ (1 )  ตะตะ เฟ้นเครีองดนตรีประเภททีเฟ้นเทียง 1 (2 )
สุษิระ เฟ ้นเคร ืองประเภททีเบ ่าเฟ ้นเท ียง (3 )  อะวะนัทธะ เฟ้นเครืองประเภททีหุ้มหนังดี 
เฟ ้นเท ียง (4 ) ฆะนะ เฟ้นเครื่องประเภทที่กระทบเฟ้นเทียง . . .

ทืงประเภทของเครืองดนตรีอินเดียดังกล่าวมีความเหมือนกันในแง,ของการแบ่งประเภทของเครีอง
คบตรี คือดนตรีไทยแบ่งเฟ้น 4 ประเภท ได้แก่ เครืองดี เคร ือ งเบ ่า เครืองคืต และเครืองที
ลันนีษฐานว่าเครื่องดนตรีนั้ง 4 ประเภทดังกล่าว เครืองตีเกิดขึ้นก่อน และม ีเคร ืองเปา เครืองคืค
และเครืองทีเกิดขึ้นมำภายหลังตามลาดับ สาหรับประวิตความเฟ้นมาของดนตรีไทยทีผู้วิจัยจะกล่าว
ถงต่อไปนั้จะเน้นประวิตความเฟ้นมาของดนตรีไทยในสมัยรัตนโกทีนทรีเฟ้นสากัญ ทงนั้เทือให้สอด
คล้องกับการวิจัยพัฒนาการของการคืกษาวิชาช่พดนตรีไทยในสมัยรัดนโกทีนทรี
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1 . ดนตรีไทยกอนุสมัยรัตนโกสินทร์

ดนตรีไทยกอนส์มัยรัตนโกสินทร์ทีจะกล่าวถึงคือ ดนตรีไทยทีถูกสร้างสมมาจนถึงสมัย 
สุโขทัย สมัยอยุธยาก่อนทีจะเข้าล่สมัยรัตนโกสินทร์ และกล่าวถึงการประสมวงดนตรีไทย เครือง 
ดนตรีไทยและบทเพลงไทย ดังต่อไปนี้

1 .1  เครืองดนตรีไทย เครืองดนตรีไทยในสมัยสุโขทัยทีไดัคืกษาหลักฐานต่าง  ๆ น้ํน 
ปรากฎทีอเครืองดนตรีไทยทงเครืองดีด เครืองสื เครืองดี และเคร ืองเปา เฟ้นต้น ได้แก่
ท ีพนาเต้า ทีพเทียะ กระจับที ปอสามสาย ข้อง ฉง ฉาบ กังสดาล กรับ กลองทัด กลองปาตร กลอง 
มลายู ท ัพเขาะว่ ทีสเนญขัย แตรงอน แตรลังข ทีไฉน มโหรทีก ขลุ่ย และในสมัยอยุธยาได้ประติษฐ 
เครืองดนตรีเทีมเติมขึ้นมา คือ จะ เข  ปอด้วง ปออู้ ระนาด โทน รามะนา และที หลักฐานทีไค้ 
บันทึกเกียวกับเครื่องดนตรีเหล่านี้ ได้แก่ จารีกวัดพระยืน จังหวัดลาพูน หนังสือไตรภูมิพระร,วง 

ติลาจารืกของพ่อขุนรามคาแหง#วนหลักฐานทีปรากฏในสมัยอยุธยา คือจดหมายเหตุลาลูแบร์
{ I

เอกอัครราปทูตพระเจ้าหลุยส์ที 14 แห่งปรังเสส บทไว้ครูสมัยอยุธยา กฎมผเทียรบาลในสมัย 
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ และบทโคลงในหนังสือจินดามผี ของหระโหราริบดี

I

1 .2  การประสมวงดนตรีไทย ในสมัยสุโขทัยมีหลักฐานปรากฎเกียวกับการประสมวง 
ดนตรีไทย คือ การบรรเลงทีพ วงขับไม้ ทีพาทย์เครืองห้า วงประโคม และสมัยอยุธยาได้เทีมการ 
ประสมวงมโหรี และวงกลองแขกขึ้นมาอีกด้วย ทีงวงดนตรีแต่ละประเภทประกอบด้วยเครืองดนตรี 
ด้งต่อไปนี้

1 .2 .1  การบรรเลงทีพ เฟ้นการบรรเลงกระจับที หรือทีพเพียะ หรือพิณนำเต ่า 
เพ ียงอย่างใดอย่างหนีงและร้องคลอลานาไปด้วย

1 .2 .2  วงขับไม้ ประกอบด้วย ปอสามสายดาเนินทานองคลอคนร้อง คนไกว 
ท ัพเขาะร์ ทีงเฟ้นการประสมวงทีมีมาแต่สมัยสุโขทัย

1 .2 .3  การประสมวงมโหรี ทีงด้คแปลงมาจากวงขับไม้ คือการบรรเลงทีพลับ 
การขับไมัเปลียนคนขับ ลานา เฟ้นคนร้องและตีกรับพวง เร ียกว ่า มโหรีเครืองสื และต่อมาได้เพิม 
คนเปาขลุ่ยและตีรามะนาเข้าไปในวงมโหรีเครืองสื เรียกว่ามโหรีเครืองหก

1 .2 .4  การประสมวงทีพาทย์ ทีงมีทั้งทีพาทย์เครืองหนักและที,พาทย์เคร ืองเบา
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1 .2 .4 .1  ฟ ้พาทย์เครืองน ัาอย่างเบา ประกอบด้วย ฟ้ หับไม้ 2 ลูก 
กลองปาตรื 1 ใบ ฉิง 1 คู่ ฆ้องคู่ 1 ชุค

1 . 2 .4 .2  {(พาหย์เครืองห้าอย่างหนัก ประกอบด้วยฟ้นอก 1 เลา
I

ระนาด 1 ราง ฆ้องวง อิง โหน 1 ใบ กลอง 1 ใบ (สมเด็จกรมพระยาคารงราชานุภาพ อ้างถึง 
ในอนุส์รญงาบonปนกิจ?เพ นายขาว ครุพทนนห์ 2520 .' 9 -1 2 )

1 .2 .5  วงเครืองประโคม เฟ้นลักษเนะการประสมวงดนตรีวงพิเศษ ถึงมาแต่ 
สมัยสุโขทัย ใข้เฉพาะงานอ้นมีความลักคสิทธอ้นล'มควรเห่านํ้น เครืองดนตรี'ถึใข้บรรเลง คือ
บั[นเขาะ-5 ลังข แตร ฟ้ไฉน ปึชวา เป ิงมาง กลองชนะ และมโหรถึก หลักฐานถึปรากฎคือ 
กฎมผเทียรบาลตอนที 161 ว่าด้วยพิธีตุลาการ " . . .  พลเทพถึอพิญ วังถือดอกหมาก พระยายมราช 
ถือแพนไชย ขุนศรีลังแตรเฟ้าลังฃ์ พระอินหร์คือินทรเภรื พระนนทิเกษฅีฆ้องไชย ขุนดนตรีคืมโหรถึก 
. . .  ฯลฯ (มนตรี ตราโมห 25 27 .' 22 อ้างถึงกฎมฌเทียรบาลตอนที 1 6 1 ) ถึงวงประโคมถึได้กล่าว 
มาแล้วแบ่งออกเฟ้น 2 ประเภท คือ

1 .2 .5 .1  ประโคมแตรลังขและกระหังมโหรถึก ใข ้เว ล า 
พระมหากษัตริย์เสด็จออกขุนนาง หริอเวลาเสด็จพระราชดาเนินกระบวนน้อย

1 . 2 .5 .2  ประโคมแตรลังข์และกลองชนะ เวลาเสด ็จพระราช 
ดาเนินโดยกระบวนพยุหยาตรา หรือเวลาเสด็จออกในพิธีใหญ่ ด้งถึกรมหมืนนราธิปประพันธ์พงษ 
(ๆ: 2 ^ 5 7 ะ 2 4 0 -2 4 3 ) ได้กล่าวถึงในจดหมายเหตุลาลูแบริทีกล่าวเกียวลับการประโคมแตรลังข้ 
และกลองชนะเวลาพระมหากษัตริย์เสด็จว่า " . . .  เห็นมีคบตํ้งร้อยหมอบอยู่เฟ้นแถว  ๆ บางคนถือ 
แตรเล็ก ฯ อ้นน่าเกลียดไว้ส'าหร้บอวด แต่ไม'ใฆ้สาหรับเป่า ข ้าพเจ้าอ ิดใจว่าทาด้วยไม้ด้วยถึาไป 
นอกจากนนอีกเฟ้นอ้นมากมีกลองใบย่อม ฯ วางไว้ตรงหน้าแต่ไม่เห็นอี"

1 .2 .6  วงกลองแขก เฟ้นการประสมวงถึเกิดขน'ในสมัยอยุธยา นิยมประสมวง
2 แบบ คือ

กริชหรือกระบกระบอง
1 .2 .6 .1  วงกลองแขกสาหรับใข้นากระบวนพยุหยาตรา และการรา
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1 .2 .6 .2  วงกลองแขกสาหรไJใขัหาบัวลอย ในงานสพทัว  ๆ ไป 
(โกวิท ขันธคืริ: เอกสารอ ัดสาเนา)

ขังวงกลองแขกอังกล่าวประกอบด้วย กลองมลายู 2 ใบ 
ทีปวา 1 เล า ฟ้อง (มนตรี ตราโมท 2527 .' 77)

! !
1 .3  _เพลงไทย ในสมัยสุโขทัยไม่มีหลักฐานปรากฏขัดเจนทีระบุเกียวอับเพลงไทย แต่

อย่างไรก็ตามเพลงไทยในสมัยนี้เฟ ้นเพลงประเภทเพลงพึ้นเมีองมากกว่าเพลงทีจะนามาใขัร้อง 
ประกอบดนตรี เย่น เพลงเทพทอง เพลงขับไมับัทนร!าะว่ ส่วนในสมัยอยุธยานี้นพฒนาการบทเพลง 
ไค้เริมเห็นขัคเจนขน กล่าวคือ มีน ี้งเพลงขับร้องและเพลงบรรเลงเกิดขน เพลงขับร้องไค้แก, เพลง 
ประIภหนี้นเดียว เพลงสองขัน และ เพลงสามนี้น เพลงขับร้อง,ใขัประกอบการขบไม้ ขับเสภา บทร้อง 
ของเพลงมีลักษฉเะเฟ้นกาพย์คล้ายบทกล่อมเด็ก ต่อมาไค้พัฒนาขนมากลายเฟ้นบทดอกสร้อย เฟ้นกลอนแปด 

ส่วนเพลงบรรเลง มี เพ ลงเร ืองต ่าง  ๆ เพลงหน้าพาทย์ เพลงภาษา และเพลงเกร็ด บทบาท
ของดนตรีไทยในสมัยอยุธยานี้นการบรรเลงดนตรีไทยทีใขันอกเหนือจากการบันเทิงคือการนาดนตรีไทย 
เข้าบรรเลงประกอบการแสดงต่าง  ๆ เช่น การแสดงโขน ละคร และใขับรรเลงในพิธีกรรมต่าง ‘ไ- 
อกด้วย หง'ในรา?เสานักและสาหร้บประปาปนหัวไป

2 . ดนตรี'ไทย'ในสมัยรัตน,โกกินหร็
I J

คบตรีไทยในสมัยร้ตนโกสินหร็ไค้พัฒนาต่อเนืองมาจากสมัยสุโขทัยและในสมัยอยุธยาทีไค้ 
กล่าวมาแล้ว น ี้งในเรีองเครืองดนตรี การประสมวงดนตรี และค้านบทเพลง อีกน้ี-งค้านของนักดนตรี 
พัฒนาการของดนตรีไทยในสมัยร้ตนโกสินหร็นี้นเกิดขนจากราปส์านักและสานักสามัญปนทีต้องเกอหนุน 
และพิงพาอาค้ยขังกับและอัน

2 .1  พัฒนาการของเครืองดนตรีไทย
ในสมัยร้ปกาลที 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดพัาจุฬาโลก ไค้ประดิษฐกลองทัด 

ขนมาเพิ่มอีก 1 ลูก เพิอ'ใขับรรเลง'ในวงที'พาทย์ และในสมัยร้ปกาลที 2 เครืองดนตรี’ไทย,ทีประกิษ!
เพิม คือ ไค้เพิมกลองสองหน้าขนมาเพิอนาไปใขัฅกากับจังหวะในวงฟ้พาทย์บรรเลงการขบเสภา
และในร้ปกาถหี่ 3 พระบาทสมเด็จพระนังเกล้าเจัาอยู่ห ัว ไค้ประดิษฐระนาดทุ้มขนมาเพิอใขับรรเลง 
ใบวงทีพาทย์อู่อับระนาดเอก และประดิษเฟ้องวงเล็กเพิอใขับรรเลงอู่กับฆ้องวงใหญ่ในวงทีพาทย์เป่บ

I
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I ดียวกัน ต่อมา'ในสมัยTÎเกาลที 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว ได้ประคิษเระนาคเอกเหล็ก 
ระนาดทุ้มเหล็ก เทือใช้บรรเลงในวงอีพาทย์อีกเช่นกัน และ'ในสมัยร?เกาลหี่ 5 พระบาห
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ ้าอยู่ห ัว ได้ประติษรีกลองตะโพนขนเทือใช้ตีในวงอีพาทย์คืกคาบรรพั สมัย 
วัชกาลทื 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ ้าอยู่ห ัว ในคนั้งทีสมเด็จเจ้าพัากรมพระยาภาผุพันธุ 
วงด็วรเดชได้เสด็จประพาสชวา เมื่อ พ .ส . 2451 ในการบหลวงประติษฐไพเราะ (สร 
ต ิลปบรรเลง) ได้ตามเสด็จไปด้วยและได้นาอังกะลุงของชวามาปวับระบบเอียงให้เช้ากับดนตรีไทย 
(สานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 2524: 2)

2 .2  พัฒนาการของการประสมวงดนตรีไทย
วงดนตรีไทยสมัยวัตนโกอีนทรี แบ่งออกเอีน 2 ประเภท คือ (1 ) วงดนตรี

I l  I
ทืใช ้บรรเลงเฉพาะกาล ทิงใช้บ รรเลงเฉพาะงานใดงานหนงโดยเฉพาะ เช่นพิธีกรรมต่าง  ๆ ของ 
เจ้าบายนั้นสูง ได้แก่ วง'พับไม้ และวงประเภทเครืองกลองแขก ช้งวงดนตรีนั้งสองประเภทนั้มีมาฅง 
แต่สมัยอยุธยา และได้อีบหอดกันมาจนกงสมัยวัตนโกอีนทรี (2 ) วงดนตรีทืเอีนแบบแผนทืได้วับการ 
อีบหอดมาแต่สมัยอยุธยาและพัฒนาขนมาเอีนวงดนตรีแบบใหม่  ๆ ในสมัยวัตนโกอีนทรี คือ วงอีพาทย์ 
วงเ ครีองสายและวงมโหรี วงดนตรี'ท้ัง 3 ประเภทนพฒนาควบคู่กันไปด้งต่อไปน

2 .2 .1  Vเฒนาการของวงอีพาทย์
จากการประติษแครืองดนตรีไทยเพิมเติมซื้บในสมัยวัตนโกอีนทรีตงแต่

! !
วัชกาลที 1 ถึงวัชกาลที 5 คือ กลองหัด กลองสองหน้า ระนาดทุ้ม ฆ ้องวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก 
ระนาดทุ้มเหล็ก และกลองตะโพน ทืงเครีองดนตรีนั้ง 7 นั้นทีกลาวมานั้นประดิษฐ์ขนมาเทือมีวัตถุ 
ประส์งด็สาด้ผุค ือนาเช้าบรรเลงในวงอีพาทย์ หงนั้เพราะบทบาทของวงอีพาทย์ในลังคมมีมากกว่า 
วงดนตรีประเภทอีน มีการนาวงอีพาทย์เช้าบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆ บรรรเลงเท ือความ

I

บันเทิง และบรรเลงประกอบการแสดง ด้งจะเห็นได้ว่า ในวัชกาลที 1 พระบาทสมเด็จ
1 1 »

พระพุทธยอดพัาจุพ'าโลกนั้น การประสมวงอีพาหยยังใช้แบบกรุงสรีอยุธยา คือ เอีนอีพาทย์'•ครองท้า
ไ]งประกอบด้วย ระนาด ฆ้องวง อีใน กลองหัด (เพิมขนเอีนสองใบ) ตะโพน และฉง (พูนพส
อมาฅยกุล 2524: 14 อัางจากประอีทธ ถาวร 2515 : 1 -2 2 ) ต่อมาในวัชกาลที 2 พระบาท
สมเด็จพระพุทธเอีสหล้านภาลัยได้นาวงอีพาทย์เช้าบรรเลงประกอบการขับเสภา โดยมีวัตถุประสงด็
เทือให้กนขบเสภา ไติพักเหนือยโดยการนาอีพาทย์เช้าบรรเลงสลับการช้บ ดังที สมเด็จกรมพระยา
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คารงราชานุภาพ (อนุสรณในงานททปนก'จflพ นายขาว ครุททานนท่ 2320 .* 10) ไค้กล่าวถึงบท เพลง 
ไหว้'ครูทีแค่งช้ืน,ในสมัยรัชกาลที 2 ว่า "เมือครั้งจอมนรินทร์แผ่นดินลับ เสภาขับยังหามืปีพาทย์ไม่ คร้ัน 
มาถึงองย์ทรงขัย จึงเกิดมืฃนในอยุธยา,1 ปึงคาว่า "แผ่นดินลับ" น้ัน หมายถึงรัชกาลที 1 ในสมัยนั้ยัง 
ไม่มืป็พาทย์บรรเลงประกอบการขับเสภา แต่การนาปีพาทย์เข้าบรรเลงประกอบการขับเสภาโดยใขัวง 
ปีพาทย์เครืองมัาหีมือยู่เดิมนั้น ทาให ้เก ิดเส ียงด ังมาก จึงไค้ตัดตะโพนและกลองทัดออกไป แล้วใขั 
กลองฟ้องหน้าทีประดิษเขนมาใหม่เข้าฅีกากับจังหวะหน้าทับแทน ฉะนั้นวงป็พาทย์ในสมัยริ'ชกาลที 2 
ประกอบด้วยเครืองดนตรื คือระนาด ฆ้อง ปีใน สองหน้า และดิง ส่วนบทเพลงทีใขับรรเลงประกอบ 
การขบเสภานั้นจะใขัเฉพาะเพลงหน้าพาทย์ ต่อมาภายหลังใขัเพลง 2 น้ันแทน และในรัชกาลที 3 
ไค้ประดิษเระนาดทุ้มและฆ้องวงเล็กขนมาเพือใขับรรเลงคู่กับระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ทีมือยู่เดิมแลัว 
ทาให้เกิดปีพาทย์เครื่องคู่ขน ปึงวงปีพาทย์เครืองคู่ประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ 
ฆ้องวงเล็ก ป็ใน ปีนอก ดิง ฉาบ สองหน้า ตะโพน กลองทัด และต่อมาในรัชกาลที 4 ไค้ประดิษฐ 
ระนาดเอกเหล็กและระนาดทุ้มเหล็กขนมา และนาเข้าบรรเลงในวงปีพาทย์เครืองค ู,เด ิมจ ึงเร ียกว ่า 
ปีพาทย์เครืองใหญ่ ปึงประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้อง 
วงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ปีใน ปีนอก ตะโพน กลองทัด (สมเด็จกรมพระยาคารงราชานุภาพ อ้างถึงใน 
อนุสรผ์งานททปนกิจสพนายขาว ครุพทนนท่ 2520.' 1 0 -1 1 ) ส่วนสองหน้านั้นเข้าใจกันว่าจะนามา 
ใขับรรเลงกากับจังหวะเฉพาะปีพาทย์ทีใขับรรเลงประกอบการขับเสภาเท่านั้น ถ้าบรรเลงปีพาทย์ 
วงธรรมดาจะใขัเครืองดนตรีทีไค้กล่าวมาแล้ว และพัฒนาการของวงปีพาทย์ไทยถึงขีดสูงสุดในสมัย 
รัตนโกสินทร์เกิดขนในสมัยรัชกาลที 4 น ั้เอง นั้งนั้เพราะไค้รับการสนับสนุนจากเจ้านายนั้นสูงทีไค้ 
ให้ความสนใจในค้านดนตรีไทย เช่นพระบาทสมเด็จพระปีนเกล้าเจ้าอยู่หัว และเจ้านายองค้อืน  ๆ
ในสมัยรัชกาลที 4 นั้นเป็นสมัยทีเปิดโอกาสให้เจ้านายและสามัญชนไค้มืการบรรเลงดนตรีกันอย่าง 
แพร่หลาย จึงเป็นปัจจไJหถึงทีทาให้ประชาชนและเขึ้อพระวงค้ต่าง  ๆ ไค้ดิดประดิษร์เครืองดนตรีและ 
วงดนตรีใหม่  ๆ ข้ึนมา หลังจากทีไค้ใข ัฃองเก่าอยู่เป ็นเวลานาน ปึงการเปิดโอกาสดังกล่าวนอกจาก 
จะมืป็พาทย์เครื่องใหญ่แล้ว ยังมืปีพาทย์ของต่างชาติอกชนิดหถึงทีนามาบรรเลงใบสมัยรัชกาลที 4 
คือปี'พาทย์มอญ ปึงปี,พาทย์ดังกล่าวเป็นของชาวรามัญโดยตรงมีแพร่หลายราวรัชกาลที 3 อยู่ในหมู่ 
ของชาวมอญ แต่เนืองจากในสมัยรัชกาลที 3 ไม1ทรงโปรดค้านดิลปดนตรี ประกอบกับกฎมทนขียรบาล 
เก,าทีมืมาแต่สมัยอยุธยาห้ามไม,ให้เจ้านายหรือเขึ้อพระวงย์มืวงดนตรีและละครของตนเองมีไค้แต่ 
เฉพาะในวังหลวงเท่านั้น ด้วยเหฅุนั้ง 2 ประการนั้ทาให้ดนตรีของมอญไม่ไค้แพร,หลายให้เป็นทีรู้จัก
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ของประชาîl'นหัว'ใป แต่เมือร้ขกาสที 4 ได้เป็ดโอกาสทางด้านดนตรีไทย พระองย์จึงเห็นได้นาทีพาทย์ 
มอญมรรเลง'ในงานพระเมรุสมเด็จพระเทพคิรินทราบรมรายิทึ และต่อมาภายหลังหลวงประคิษฐ 
ไพ เราะ (สร คิลปบรรเลง) เห็นลันาออกบรรเลงประโคมสพพัวไป เพิมเติมจากทีพาทย์นางหงส์ 
และทีพาทย์มอญได้ถูกเผยแพร,มากขนในสมัยร้ขกาลที 6 ซีงวงทีพาทย์มอญมี 3 ประเภท คือ ทีพาหย 
มอญเครีองมัา ทีพาทย์มอญเครีองคู่ และทีพาทย์มอญเครีองใหญ่ ด้งประกอบด้วยเครืองดนฅรืต่อไปบี้

1 . ทีพาทย์มอญเครีองเดียวหรือเครืองห้า ประกอบด้วย ทีมอญ ระนาดเอก ฆ้องมอญ 
ใหญ่ ตะโพนมอญ และเป็งมางคอก ฉ่ิง

2 . ที'พาทย์มอญเครืองคู่ ประกอบด้วย ฆ้องมอญวงใหญ่ ฆ้องมอญวงเล็ก ระนาดเอก 
ระนาดห้ม ทีมอญ เป็งมางคอก โหม่ง 3 ใบ ตะโพนมอญ ฉิง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก กรีบ (สงัด 
ภ ูเขาทอง 2524: 241)

3 . ทีพาทย์มอญเครืองใหญ่ ประกอบด้วย ฆ้องวงกลาง (ฆ้องมอญ) ระนาดเอกเล ็ก 
ระนาดห้มเหล็ก เข้าไปในทีพาทย์มอญเครืองคู่ (อุทีส นาคสวัสด 25131 196)

ในสมัยรี'Îเกาลที 5 วงทีพาทย์ได้พัฒนาขนอกรูปแบบหทีง ซีงเห็นทีพาทย์ทีใข้บรรเลง 
ประกอบการแสดงละครดึกดาบรรพ์ คือทีพาทย์คืกคาบรรพัเกิดขนเมือ พ .ส . 2442 ผู้ทคิดขี้นคือสมเด็จ 
พระเจ้าบรมวงส ์เธอ เจ้าพัากรมพระยานริสรานุวํตวงส์ พระองย์ได้แนวคิดมาจากละครโอเปร,าของ 
ตะวันตก เกียวกับวงทีพาทย์คืกดาบรรพด้งกล่าว สมเด็จพระเจ ้าบรมวงส์เธอ เจ้าห ้ากรมพระยา 
นริศรานุว่ฅวงส์ (1 ะ 2506: 255) ได้กล่าวไวในหนังสือบันทึกความรู้เรืองต่าง  ๆ ถึงพระยา 
อนุมานราîlธน ความว่า

. . . หัวใจเครืองทีพาทย์ละคอนคืกคาบรรพ์อยู่ทึเครืองเสียงเล็ก ๆ ออกหมดด้วยพังหนวกหู 
ผูทคิดเอาเครืองเสียงเล็กเข้าผสมมาแต่ก่อนเขาต้องการให้ด้งถึกก้อง แต่ละคอนดึกดาบรรพ์ต้อง 
การไพเราะ จึงคัดเอาอ้ายทึหนวกหูออก คงเอาไว้แต่ทึเสียงนุ่มนวล และเสียงทีเห็นหลักแล้วข้า 
ต้องการเสียงทึตำลงไปอีก จึงคิดจัดเอาฆ้องทุ่ยเข้าปน ทึกมาแต่ฆ้องโหม่ง แต่โหม่งใบเคียวเนอ 
เพลงจะไปทางไหนล็ด้งโหม่งยืนอยู่พังขวางหู จึงจัดให้มืฆ้องใหญ่หลาย  ๆ ใบ ตีเห็นจังหวะผัน 
เสียงไปตามเนอเพลง ควรทีจะภูมิใจ1ว่าคิดไดใหม่พังตีข้ื[นมาก แต่เปล่าทางขวาเขามีแล้วทา 
แล้ว อนง'ไม้นวมก็มีมานานแล้ว พวกทีพาทย์เขาใข้ ในทนจะเรืยกว่าสาหรับตในมุ้งเทึอท่อง 
เพลงและไล่มือไม่ให้หนวกหูเพ่ือนบ้าน ใครจะเอามาเล่นเห็นของจริงจังขนไม่ทราบ จาได้แต่ 
ว่าเจ้าพระยาเทเวสร้ฯ ห่านเอาไม้นวมมาเล่นร้องรีบในบ้านห่าน ส่วนทีเอาตะโพนใข้ต่าง 
กลองพัดน้ัน ก็เพราะทีพาทย์ทาไม้นวม 1ถ้าเอากลองใหญ่เข้าตีก็จะด้งกลบเสียงทีพาทย์หมด จึง 
เปลียนใข้ตะโพนซีงจะหยิบเอาได้ง่ายทีสุค ทีจริงเรียกว่าทีพาทย์ดึกดาบรรพ์น้ันไม่ได้ปรุงขบ



ฟ้าหรับเฉพาะละคอนคึกคาบรรพ เล่นร้องร,บอยู่ก่อนรัคืกว่าพังอี มีละคอนคึกคาบรรพข,นกโอน 
เอาไปทาเท ่าน ี้น เอง

ทีพาททีคึกคาบรรท่ ประกอบด้วยเครืองดนตรี คึอ ระนาคเอกคึด้วยไฟ้นวม ฆ้องวง'ใหณู่บรรเลงด้วย 
ไม้นวม ระนาคทุ้ม ระนาดทุ้มเหล็ก กลองตะโพน 1 คู่ กลองแขก ขลุ่ย ปออู้ ฉิง โหม่ง และฆ้องทุ,ย 
7 ใบ รี!ง'ใ?เตลูกตกของเพลง (ธนิต อยู่โพธ 25231 130 ) และในรัชกาลที 5 น ื้เอง ไดมีวง 
ทีพาหทีอีกชนิดหนิงคือ ทีพาหยนางหงส์ รี!งใข้ประโคมศพ วงทีพาหทีดังกล่าวเกิดจากการประฟ้มวง 
ระหว่างทีพาหทีไม้แข็ง กับวงกลองแขก?เนิดกลองมลายูเข้าด้วยกัน และได้ตัคทีนอกออก ทีพาหที 
นางหงส์ แบ่งออกเป็น 3 ขนาดคือ

1. วงทีพาหทีนางหงส์เครืองห้า ประกอบด้วย ที?!วา ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ กลอง
I

มลายู (อาจใข้กลองหัดแทนได้) ฉิง โหม่ง)
2 . วงที,พาหทีนางหงส์เครืองคู่ ประกอบด้วย ที?!วา ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ 

ฆ้องวงเล็ก กลองมลายู (อาจใข้กลองหัดแทนได้) ฉาบเล็ก ฉิง โหม่ง ฉาบใหญ่
3 . วงทีพาหทีนางหงส์เครืองใหญ่ ประกอบด้วย ที?!วา ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาด 

เอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก กลองมลายู (อาจใข้กลองหัดแหนได้) ฉาบใหญ่ 
ฉาบเล็ก ฉิง กรับ โหม่ง (กรมวิ?!าการ 2524: 32- 33 )

พัททการของวงทีพาหทีในฟ้มัยร,พโกกินหริได้เจริญฟ้งฟ้คในฟ้มัยรัชกาลที 5 จนอีงหัจพุ้นนี้ 
(พ .ศ . 2529) ย ัง’ไม,มีการคิดประดิษจัวงที,พาหที,ใหม่ ฯ ขนมา แต่อย่างไรก็ตามผลจากการพัฒนาการ 
ของวงทีพาหทีนี้นยังวงดนตรีไทยอีกประเภทหนิง คือการประฟ้มวงมโหรี รี!งเป็นการนาเครืองดนตรี 
ไหยทํ้งเคร ืองฟ ้ายและเครืองฅ ีเข ้ามาบรรเลงรวมกัน ดังน้ี.

2 .2 .2  พัฒนาการของวงมโหรี
พัฒนาการของวงมโหรี'ในฟ้มัยรัตน,โกกินทรั ได้พัฒนาควบคู่มากับวงทีพาหที 

กล่าวคือ วงมโหรีเคึมในฟ้มัยอยุธยานี้น ฟ้มเด็จกรมพระยาดารงราชานุภาพ (อ ้างอ ีง อนุฟ้รณในงาน 
ผาปนกิจศพนายขาว ครุ?เทานนห 2520 .* 5 -6 )  ได้กล่าวไว้ว่า วงมโหรีในฟ้มัยอยุธยานี้นเป็นวงมโหรี 
เครืองสืและมโหรีเครืองหก รี!งเกิดมาจากการนาวงขับไม้มาบรรเลงรวมกับวงบรรเลงพิณ แต่ตัด 
เครืองคนตรีบางนี้นออกเทือ'ให้!ด้เกิยงทีเหมาะฟ้ม มโหรีในฟ้มัยอยุธยาทีสืบหอคมาอีงฟ้มัยรัตนโกสินหริ 
คือมโหรีเครืองหก รี!งประกอบด้วยชอฟ้ามฟ้าย กระจับที หับ ขลุ่ย รามะนา และคนร้องพร้อมกับอี

I I

กรับพวง และต่อมาในฟ้มัยรัชกาลที 1 กรุงรัตน,โกสิ'นทรี ได้เพิมระนาดไม้และระนาดแก้วเข้าไปใน
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มโหรีเครืองหก หาให้การประสมวงมโหรีในสมัยรัชกาลที 1 ประกอบด้วย ซอสามสาย กระจับที ทบ 
รามะนา ขลุ่ย ระนาคไม้ ระนาคแก้ว คนร้องและทีกรับพวง และต่อมาในรัชกาลที 2 ได้ตัคระนาค 
แก้วออกและได้ฆ้องวงเข้าไปแทนระนาคแก้ว พร้อมกับเทีมจะเข้เด้าไปอีกสันหนืง และในสมัยรัชกาล

I l  I J  I
ที 3 ได้เพิมระนาคทุ้ม ฆ้องวงเล็ก ฉิง และฉาบ ด้คกรับพวงออก ต่อมาในสมัยรัชกาลที 4. ได้เพิม 
ระนาดเอกเหล็กและระนาคทุ้มเหล็กเข้าไปพร้อมท้ังตัดกระจับที และฉาบออก ในปัจจุบันนการประสม 
วงมโหรีได้เฟ้นวงดนตรีทีพัฒนาสันมาอีกรูปแบบหน่ีง ด้งแบ่งออกเทีน 3 ประเภทคือ

1. มโหรีเครีองเล็ก ประกอบด้วย ระนาคเอก ฆ้องมโหรี ซอสามสาย ซอด้วง ซออู้ 
โทน รามะนา ขลุ่ยเพียงออ กร้บพวง ฉิง

2. มโหรีเครีองคู่ ประกอบด้วย ระนาคเอก ระนาคทุ้ม ฆ้องมโหรี ฆ้องวงเล็ก ซอสาม 
สาย 2 คัน ซออู้ 2 คัน ซอด้วง 2 คัน ขลุ่ย 2 เลา (ขลุ่ยหล็บกับขลุ่ยเพียงออ) จะเข้ 2 ตัว ฉิง
า คู่ กลองแขกมโหรี 1 คู่ กรับพวง ฉาบเหล็ก 1 คู่ โหม่งราว (มีสามใบ ขนาคเล็ก กลาง ใหญ่)

I
3. มโหรีเครีอง'ใหญ่ ประกอบด้วย ระนาคเอก ระนาดทุ้ม ระนาดเอกเหล็ก ระนาคทุ้ม 

เหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ซอสามสาย 2 คัน ซออู้ 2 คัน ซอด้วง 2 คัน ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลีบ 
ขลุ่ยอู้ กรับพวง ฉาบเล็ก 1 คู่ กลองแขก โหม่งราว (มีสามใบ ขนาคเล็ก กลาง ใหญ่) (ธนิต
อยู่โพธ 2523: 111-113)

การประสมวงมโหรีท้ังแต่สมัยอยุธยา ธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทรีนนเฟ้นวงดนตรีทีใข้ 
p c iงบรรเลงล้วน เริมตงแต่ มโหรีเครืองลี มโหรีเครีองหก ในสมัยอยุธยา มโหรีเครืองแปด สมัย 
รัชกาลที 1 มโหรีเครืองเก้าสมัยรัชกาลที 2 มโหรีเครืองสิบสองสมัยรัชกาลที 3 และมโหรีเครือง

I I I  I
ใหญ่ในรัชกาลที 4 ด้งใข้เครืองตี (ระนาด ฆ้อง) ขนาดเล็กกว่า ระนาดและฆ้องในวงทีพาหย
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และเมีอลีงสมัยรัชกาลที 4 มโหรีหญิงก็เลีอมลง เนืองจากรัชกาลที 4 ได้พระราชทาน 
พระบรมราชานุญาฅให้ราษฎรพัวไปมีละครหญิงได้ จึงมีการพัดละครหญิงก้นมากสันกว่าการพัดมโหรีหญิง 
เฟ้นสาเหตุทีให้มโหรีหญิงเสือม หลังจากนเองจึงเกิดมีมโหรีเครืองสายสันและมโหรีชนิดนใข้ผู้ชายเล่น 
และเจริญรุ่งเรืองสืบต่อจากมโหรีหญิงจนทุกวันสั อย่างไรก็ตามปัจจุบันนวงมโหรีมีท้ังผู้ชายและหญิง 
บรรเลงร่วมกัน (อุทีส นาคสวัสด 25 2 2 1 165-174) และยังมีสถาบันอุคมคืกษาท่ีพยายามจัดท้ัง 
วงมโหรีหญิงสันมาอีก เพีอราลีกลีงอคืฅและสืบทอดประว้ตสาส์ตร่การประสมวงดนตรีเพีอให้พฒนาต่อ
ไปในอนาคต



2 .2 .3  พัฒนาการของวง I ครืองส่ายไหย วงเครืองสายไทยได้พัฒนาลิบต่อมาจาก
วงมโหรื ท้ังน้ีเพราะในสมัยรัขกาลที 4 เมือเปิดโอกาสทางการเล่นคนตรีไทยและละคร ทาให้ผู้หญิง
ทีห้คมโหรีอยู่แต่เดิมท้ันได้!ปหัคละครเฟ้นส่วนใหญ่ ส่วนผู้ขายหีเคยหัดฟ้พาทย่ก็หันมาหัดเครืองส่ายอ้าง
บางส่วน คิดเอาเครืองดนตรีประเภทเครืองส่ายมาบรรเลงรวมกัน เข่น ขอด้วง ขออู้ จะเข้ และ
เครืองกากับจังหวะมาบรรเลงเข้าด้วยกัน ดังที ธนิต อยู่โพธ (2523.'133 อ้างจากสมเด็จ
กรมพระยาคารงราขานุภาพ) ได้กล่าวไว้ตอนหนงว่า

. . . แต่มืมโหรีอีกอย่างหุน่ีง เฟ้นของผู้ขายเล่นเกิดขนมาแทนมโหรีหญิงคือทีเรียกว่า "มโหรี 
เคร่ืองส่าย" กล่าวกันว่าเร่ืมมืฃนแต่รัขกาลท่ี 3 เดิมเฟ้นแต่มีผู้เอาเครืองดนตรีแปลก  ๆ เข่น 
ขอ 2 ส่ายอย่างจีน (หมายถึงขอด้วง ขออู้) มาเล่นกับดนตรีไทย ต่อมาจุงคิดเล่นประสมวงกัน 
มืขอด้วง ขออู้ จะเข้ ทีอ้อ ทาเข้ากับกลองแขก เรียกว่า "กลองแขกเครืองใหญ่" ครืนมืดน 
ขอบจีงแปลงเฟ้นมโหรี โดยนาเอามโหรีเดิมมาประสม ใข้โทน รามะนา ขลุ่ย แทนกลองแขก 
และทีอ้อ บางทีกฺมืระนาดและฆ้องวงเทีมเข้าด้วยจีงเรียกว่า "มโหรีเครืองส่าย" ลิงเล่นอยู่ 
เฟ้นพนในทุกวันน
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การประสมวงเครืองสายแบ่งออกเฟ้น 3 ขนิด คือ (1) เครืองส่ายไทย (2)
เคร่ืองสายท่ีขวา (3) เคร่ืองส่ายประสม

2 .2 .3 .1  เครืองส่ายไทย
2 .2 .3 .1 .1  เครืองส่ายวงเล็กคือเครืองส่ายเคียว

I I

ประกอบด้วย ขอด้วง ขออู้ จะเข้ ขลุ่ยเทียงออ โทน รามะนา ฉิง (อาจจะเทีม ฉาบ กรับ โหม่ง 
เข้าไปด้วยก็ได้)

2 .2 .3 .1 .2  เครืองส่ายวงใหญ่หรือเครืองสายเครืองคู, 
ประกอบด้วยเครืองดนตรีจากหนิงเฟ้นส่อง คือ ขอด้วง 2 คัน ขออู้ 2 คัน จะเข้ 2 คัว ขลุ่ย 2 เลา 
(ขลุ่ยเทียงออและขลุ่ยหลิบ) โหน รามะนา 1 ค ู่ฉ ิง 1 คู่ (อาจจะเทีมฉาบ กรับ โหม่งเข้าไปด้วย 
ก็ได้) (กรมวิขาการ 2524: 37-38)

2 .2 .3 .2  วงเครื่องส่ายท่ีขวา มืกาเนิดมาจากการประสมระหว่าง 
เครืองสายและกลองแขก ทีเรียกว่า "กลองแขกเครืองใหญ่" ลิงเรืมมืในสมัยรัขกาลที 4 (มนตรี

I

ตราโมห ในงานพระราขทานเพลิงส่พ นายเปกข่ สุขวงด้ 2 5 0 5 .' 19) ประกอบด้วยเครืองดนตรี 
ต่อไปน้ี ขอด้วง ขอ้อู จะเข้ ท่ีขวา กลองแขก ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง ขลุ่ยหลิบ (ประเวข กุมุห 
อ้างในงานดนตรีไทยอุดมคืกษา คท้ังที 11 2521.* 36- 3 9 )

2 .2 .3 .3  วงเครืองส่ายประสม นิยมกับมาท้ังแต่สมัยรัขกาลที 6
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เป็นการบรรเลงIครืองไหย ประสมกับเครืองดนตรีต่างชาติ หรือไม่ก็ประสมกับเครืองดุนตรีไทยชนิด 
ท่ี'ไม่ไ.ปIครองสาย ถ้านาเคร่ืองส่ายดนตรีชาติใดมาประสม เรียกว่าเคร่ืองสายประสมสิงนืน เช่น
นาออรีแกนมาประส่มก็เรียกว่า "เครืองประส่มออรีแกน,1 เป็นต้น ส่าหรบในการบรรเลงนิยมให้
เครืองดนตรีทีประส์มนินเป็นผู้บาในการขนเพลง เช่น ขนเพลงต้วยออรีแกน หรือไวโอสิน เป็นต้น
เครืองด’นฅรืต่าง  ๆ ทีนามาประส่มทีนิยมกันมีดังน้ี คือ ออรีแกน ชอเชลโล เป็ยโน ขิม ไวโอสิน
จะเข้ฌูปุน ซอสามสาย ปึคลาริเนต ระนาดทอง เป็นต้น (ธนิต อยู่โพธ 2523.' 134)

2 .2 .4  วงมหาคุริยางก็'ไหย เป็นการประสมวงดนตรีไทยขนาดใหญ่ โ{ไยรวม
เครืองคืด Iครองสี เครืองติ และเครืองเปา อย่างละหลาย  ๆ ขิน เข้าบรรเลงร่วมกัน วิวัฒนาการ
ของดนตรีไทยทีกลายเป็นมหาคุริยางก็ไทยได้มีมาเมือประมาณ พ.ค. 2466 โดยการรวมกลุ่มนักดนตรี
วงต่าง *1 มาบรรเลงร่วมกันที่ห้านหลวงประติษรีไพเราะ (คร ติลปบรรเลง) เนืองในโอกาสงาน
ไหว้ครูดนตรีไทย หลวงประดิษฐ์ไพเราะจึงมืความประส์งก็จะให้วงดนตรีต่าง  ๆ ทีมาไหว้ครูบรรเลง
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พร้อมกัน วงดนตรีดังกล่าวมีนักดนตรีจานวนนับร้อย ขิงเป็นจุดเริมต้นจุดแรกของมหาดุริยางก็ไทย 
(ขิน ติลปบรรเลง อ้างถึง ในดนตรีอุดมคืกษ'า ค!งที 10 2528.' 3 2 - 3 5 ) หลังจากเป็ดโรงเรียน 
นาฏติลป็แล้วมีการแสดงมหาดุริยางก็ไทย เพือฉลองโรงเรียนนาฏสิลป็อีกคร้ังหนืง เป็นคร้ังที 2 โดย 
มืคุฌหญิงขิน ติลปบรรเลง เป็นผู้ควบคุมวง มีเครืองดนตรีประมาณ 60 กว่าขิน ประกอบด้วย ซอด้วง

I

15 ซออู้ 15  ไวโอลิน 10 จะเข้ 8 ขิม 16 ขลุ่ย 2 ระนาดเอก 1 ข้อง 1 โหม่ง 1 กลอง 1 ฉีง 
1 ฉาบ 1 และผู้ข้บร้องการจัดแสดงคร้ังน้ีจัคขนทีโรงละครแห่งชาติ (สุนทรี เอกพจนั และคณะ 
อ้างถึง ในดนตรีไทยอุคมคืกษา คร้ังท่ี 11 2521! 30) และการบรรเลงวงมหาคุริยางก็ไทยคร้ังท่ี

I

3 แสดงในงานพระราชพิธีสถาปนาเจ้าห้ามหาวขิราลงกรฌ สยามมกุฎราชกุมาร เมือ พ.ค.  2515 
โดยมีอาจารย์ประสิทธ ถาวร เป็นผู้ควบคุมวง ผู้แสดงหงหมดเป็นนักเรียนจากกรมคืลปากรจานวน 
200 คน ใข้โรงละครแห่งชาติเป็นสถานทีแสดง และคร้ังที 4 แสดงในงานมหกรรมดนตรีและนาฏสิลป 
เอเธียตะวันออกเฉียงใต้ เมือ พ.ค.  2519 คร้ังที 5 แสดงในงานอุทยานสโมสร ขิงคณะร้ฐบาลจัด 
ถวายเพือเฉลิมพระเถึยรติสมเด็จพระเทพรัตบราชสุดา สยามบรมราชกุมารี เนืองในงานมหามงคล 
สมัยทีได้ทรงดารงพระราชอิสริยด้กด เมือเดือนธันวาคม พ.ค.  2520 (น้ีน สิลปบรรเลง อ้างถึง 
ในดนตรีไทยอุคมคืกษา คร้ังที 16 2528.' 32-35)คร้ังที 6 แสดงในงาน 100 ป็ ครูดนตรีอาวุโส 
ขิงมีสถาบกัไการติกษาทีงในกรุงเทห่มหานครและต่างจังหวัด และข้าราชการกรมติลปากร ประมาณกว่า 
400 คน มาบรรเลงร่วมกัน เมือวันที 8-9 ธันวาคม พ.ค.  2524 อาจารย์ประสิทธ ถาวร ควบคุม 
วง (สุนทรี เอกพจน และคณะ อ้างถึง ในดนตรีไทยอุดมติกษา คร้ังที 11 2521: 30) คร้ังที 7

I 1 ■ 'า 4 1 0 / 4 0  *1 4
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แสดงในงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร้ 200 ที ณ สวนอัมพร เม่ีอ พ.ศ. 2525 มีนักเรียนร,วมแสดง 
ท้ังหมด 800 คน มีอาจารย์ส่วิต ทับทิมศรี เป็นผู้ควบคุมวง ครงที 8 วงมหาคุริยางค้ไทยของ 
โรงเรียนมัธยมสิกษา แสดงทีโรงละครแห่งชาติ เมีอวันที 9-11 อันวาคม พ.ศ. 2526 รวมผู้แสดง 
ท้ังหมด 1,060 คน มีอาจารย์สวิฅ ทับทิมศรี เป็นผู้ควบคุมวง (สวิด ทับทิมศรี อ้างถึง ในดนตรีไทย 
มัธยมสิกษ'าครงที 9 2526: 6-7) และจากการอัมภาษณ์นายประสิทธ ถาวร ของสุนทรี เอกพจน

I I

และคณะ (อ้างถึง ในดนตรีไทยอุคมสิกษา ครงที 11 2521: 30-31 ) ไค้กล่าวไว้ว่า แรงคลใจที 
ทา'ให้,นายประสิหธ ถาวร คิดจัดการบรรเลงเครีองดนตรีจานวนมากข้ึนมาน้ํน เกิดจากแรงคลใจ 2 
ประการ คือ (1) แนวคิดจากประสบการณ์ทีไค้พบเห็นการบรรเลงดนตรีของชาวตะวันตกทีใค้คน 
จานวนมาก (2) ไค้พบเห็นการบรรเลงดนตรีของชาวเอเสิย เช่น วงดนตรีของจีนคณะชาติ สิง 
ใข้คนไม่ฅ่ํากว่า 100 คน และการบรรเลงอังกะลุงของกินโดทีเสิย ใทัผู้บรรเลงถึง 800 คน 
นายประสิหธ ถาวร ไค้กล่าวเทียวกับการควบคุมวงว่า จะ'ใข้สายตากับผู้บรรเลงทีส'าค้ญคือ'ใข้ฉงควบ 
คุมจังหวะเป็นส'าค้ญ ในการถึกค้อมจะค้อมเป็นกลุ่มเครืองดนตรี แล้วมาค้อมร,วมกันเพือให้เกิดความ

I

พร้อมเพรียงกันในเรีองการทอดจังหวะลง การผสมทานองและการขับร้อง

สมภพ ภิรมย์ ร.น. (2528: 43-46) ไค้กล่าวถึงลักษณะและหลกเกพย์ในรูปแบบ 
ของมหาคุรียางย์ ควรมี "รูปแบบ" (Form) หัวไปว่า ลักษณะหัวไป วงมหาคุริยางค้ไทย คือวง

I

มโหรีของไทยทีมีผู้ชานาญเพลงหรือวาทยากรค้องทังเทียงดนตรีแท้ (Absolute Music) จานวน 
เครีองดนตรีประกอบ อย่างนัอยประมาณ 200 ข้ึน คือ 

.1 เคร่ืองดีด จะเข้ 20 ตัว
2 เครีองที ชอสามสาย 5 คัน ชอค้วง 10 คัน ชออู้ 20 ค้น
3 เครืองฅี ระนาดเอก 6 ราง ระนาดหุ้ม 10 ราง ฆ้องวงเล็ก 10 วง ฆ้องวง
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ใหญ่ 10 วง ระนาดเหล็ก (เสนอเพิม) 5 ราง ระนาดหุ้มเหล็ก 5 ราง (เสนอเพิม)
.4 เครีองเปา ขลุ่ยเพียงออ 20 เลา ขลุ่ยหทีบ 10 เลา ขลุ่ย ขลุ่ยอู้ 10 เลา

(เสนอเพิม)
5 เครืองประกอบจังหวะ ฆ้องราว 1 ราว ฆ้องโหม่ง 1 ฆ้อง กลองสองหน้า 1 ใบ 

กลองทัด 1 คู่ กลองแขก 2 ใบ ตะโพน 1 ใบ ตะโพนมอญ 1 ใบ เปงมาง 1 ใบ เป็งมางคอก
1 คอก ฉิง 1 คู่ กร้บพวง 5 อ้น กรับไมไผ่ 5 อ้น

6 ทีนอก ทีใน ทีชวา อาจจะเพิมตามความจาเป็นของเพลง
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รวมเครีองคนตรีประมาท] 200 สัน
และไค้กล่าวเพิมเติมอีกว่า ควรจะเน้นเอียงฆ้องเฟ้นส'าค้ญ และวงดนตรีมหาดุ?ยางค้ไทย 

จะค้องบรรเลงเฉพาะดนตรีบ?สุทธ (Pure Music) เข่นเคียวกับ Symphony หรือ Concerto 
ของยุโรป คีอดนตรีเทือดนตรี (Music for Music Sake) เท่าน้ีน

2.3 นักดนตรีและบทเพลง
นักดนตรีไทยทีจะกล่าวอีงต่อไปน้ี หมายอีงบุคคลทีมีหน้าทีบรรเลงดนตรีไทย แต่ง 

เพลง และบุคคลทีมีหนัาทีสอนดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ หรือทีเรียกว่า "ติลทิน" หงน้ี'รวมท้ัง 
บุคคลทีถูกเรียกว่า "ไพร่" หรือ "ทาส" ทีมหน้าทีบรรเลงดนตรีไทยเทือลนองความค้องการทางค้าน 
การบันเทิงและบรรเลงในพิธีกรรมต่าง  ๆ อีกน้ีงบรรเลงขับกล่อมให้กับบุคคลทีเรียกตนเองว่าเจ้านาย 
หรือขนสันสูงของกังคมในสมัยรไๆนโกสินทร์ตอนค้น (รัขกาลที 1-รัขกาลที 3) และบุคคลทีมีหน้าที 
บรรเลงดนตรีไทยเพ่ือเฟ้นส่วนประคับบารมีของเจ้านายสันสูงของกังคมในสมัยรัขกาลที t และ 
รัชกาลที 5 รวมทงนักดนตรีไทยทีไค้รับพระราขหานราชทินนามและบรรดากักคในสมัยรัชกาลที 6 และ 
สามัญขนทีเฟ้นนักดนตรีไทยทียึดอาติพดนตรีไทยเฟ้นหลักในการประกอบอาติพอีกด้วย

วิขาทีพดนตรีไทยในสมัยรัฅนโกสินทร์,ตอนค้น เฟ้นวิขาติพทีไม่ค่อย เฟ้นทียอมรับของ 
กังคม เพราะถือว่าเฟ้นวิขาติพของทาสหรือไพร่ ติงเฟ้นบุคคลสันตำของกังคมไทยสมัยน้ีน นักดนตรีไทย 
มีหน้าทีบาเรอความสุขให้แก'เจ้านายของตน ติงขนสันทีถือตัวเองว่าเฟ้นขนสันปกครองของประเทส 
และเฟ้นบุคคลสันสูงของกังคม ถือว่าตัวเองเฟ้นผู้ปกครองประเทสจีงไม่มีกลุ่มบุคคลเหล่าน้ีมายึด 
ประกอบอาติพนักดนตรีไทยโดยตรง นอกจากจะเล่นเฟืองานอดิเรกเท่าน้ีน ทงน้ีขนอยู่กับความสนใจ
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ของแต่ละองต่อีกด้วย สามัญขนหรือบุคคลทีถูกเรียกว่าทาสหรือไพร่ในสมัยน้ีนก็ต้องเข้าทาหน้าที เทือ
I I I I

รับใขัเจ้านาย ติงสามัญขนกับราขสานักไค้อยู่คู่กันมาตลอดสมัยรัตนโกสินทร์ทีจะค้องทืงพาอากัยติงกัน 
และกันในทางค้านดนตรีไทย และดนตรีไทยทียึคถือเฟ้นแบบแผนในบัจจุบันน้ีน้ีนเข้าใจกันว่ามีมาแต่ 
ราชสานัก อันห่ีจ?งแล้วส่วนหน่ีงก็เกิดมาจากความติดของสามัญขนแต่ละสมัยทีเข้ามาอยู่ในราขสานัก 
แล้วขยายออกไปส่ประขาชนหัวไป นักดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์กับราขสานักไค้อยู่คู่กันมาตลอด

เนืองจากวิขาติพดนตรีไทยไม่ไตํมีการบันทีกไจ้!ห้มีหลักฐานไค้ติกษากันในภายภาค 
หน้า จงค้องใขัหลักฐานอีนทีบันทีกเกยวข้องกับคบตรีไทยเข้ามาเกียวข้องในการติกษา ในส่วนของ
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นักดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนค้นน้ีน มีหลักฐานตอนหนืงของบทไหว้'ครูเสภาและฟ้พาทยทไค้บันทีก
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เกียวกับช่อของนักขับเสภาและช่อของนักดนตรีไทยทีบรรเลงห็พาทยในสมัยนิน อีกทั้งได้บันทึกเกียวกับ
ลักษณะนิกัยและหน้าทึฃองแต่ละคนไว้ด้งน

. . . ทีนจะไหว้ครูตาสน 
ไหว้ครูมีช่างประทัดถัดลงมา 
จะไหว้ครูตาเหล่ชอบเดดา 
ตาทองอยู่ครูละครกลอนสากัญ 
เมือคร้ังพระจอมนรินหร์แผ่นดินลับ 
มาเมือพระองค่ผู้ทรงขัย 
ท้ังปรบไก่ครงท่อนกลอนไม1ขัค 
ว่าไปมิใช่ไวปัญญา 
ตลกโขนหนังเล่นไม่เห็นขาด 
ให้เรียนรู้เห็นครูไว้ทุกคน 

ทึนจะไหว้ครูห็พาหย 
ท้ังครูแก้วครูหัก เห็นหลักขัย 
มือก็ตอดหนอุคหนักขยักขย่อน 
ครูมืแขกคนนเขาดีดรัน 
รับตาเกดปรอหยอดเสภา 
อีกครูแจ้งแต่งอักษรขจรลือ 
คร้ันจะรำไปนักก็ขักขัา 
ข้าพIจ้าพล้ังพลาดบาทบหกลอบ

เห็นประตูครูทุกคนทุกแหล่งหล้า 
ครูเพ็งเก่งกว่าข้างสุพรรณ 
หันรักษาราตรีดีขยัน 
ตาหลวงสุวรรณรองดรีหีบรรลัย 
เสภาขับยังหามืห็พาหยไม'
ก็เกิดคนดีในอยุธยา 
ข้าพเจ้าไม่ลันทัดพ่ีงห้ดว่า 
ครูช่อว่ามาหระยานนห้ 
ฆ้องระนาดส่งไคไม่ขัดสน 
ฤากระเดองเล่ืองจนบรรลัยไป 
ฆ้องระนาดฤาดีห็ไฉน 
ครู.ทองดินนันแลใครไม'เทียมทัน 
ตาพนมอญมิใช่ขัวตัวขยัน 
เป่าทยอยลอยลันบรรเลงลือ 
ท้ังครูน้อยเจรจาน'านับ ถือ 
ครูอ่อนว่าทึมระบือช่อขจร 
ทึนจะว่าเสภาตามครูสอน
ขออภัยเกิดอย่าค่อนนินทาเลย (กรมดิลปากร 2506: 18)
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ช่งบหกลอนไหว้ครูดังกล่าวได้กล่าวลืงนักดนตรีไทยและนักเสภาในสมัยรัชกาลที 2 จานวนมาก แต่เห่า 
หีมืหลักฐานปรากฏในปัจจุบันน้ืนน บุคคลทึมืช่อในบทไหว้ครูทึเห็นทีรู้จักกันในสมัยต่อมา คือ ครูแจ้งช่งมื 
ความสามารถในการัร้อง และครูมืแขก ภายหลังได้รับพระราชทานราชทินนามและบรรดากักดเห็น 
พระประดิษฐไพเราะ ช่งครูมืแขกเห็นบุคคลสากัญในวงการดนตรีไทยสมัยรัตนโกสินทรัคนแรกทีได้บุก 
เบิกวิชาช่พดนตรีไทยใหม่  ๆ และได้แต่งเพลงรูปแบบใหม่  ๆ ข้ีนมาจานวนมาก อาจจะกล่าวได้ว่า 
เห็นคนแรกทีเห็นกุญแจทีจะไขไปส่หัพนาการด้านการดีกษาวิชาช่พดนตรีไทยให้แก'อนุชนรุ่นหลังต่อไป

ส่วนเพลงไทยทีได้ลืบทอดมาจากสมัยอยุธยาส่วนมากเห็นเพลงประเภท 2 ขัน และเพลง 
ขันเดียวท้ันในสมัยอยุธยามีการบรรเลงกันน้อย ในสมัยอยุธยาเริมร้องเพลงสามขันในบทลักวาแล้ว 
นันคือเพลงพระทอง บทบาทของเพลงสามขันทีปรากฏให้ร้องและบรรเลงกันจริง  ๆ เริมมืในสมัย 
รัตนโกสินทร์ และช่วงระยะเวลา 204 ห็ในสมัยรัฅนโกสินทร์ท้ังแต่เริมสถาปนากรุงเทพมหานคร 
เมือ พ.ด.  2325 ลืง พ.ด.  2529 นิน ไดิมรูปแบบของเพลงไทยใหม่  ๆ ขนมาจานวนมาก ในการ
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จาแนกนักดนตรีไทยท่ีดัวิจัยจะจานนกออกมานน ไสัจ'าแนกออกเฟ้น 3 ประเภท คือ (1) นักดนตรี 
ไหยทีส์ร้างสรรย์เพลงรูปแบบ1ใหม่  ๆ (2) นักดนตรีไทยทีสร้างสรรย์บทเพลงใหม่โดยยึดรูปแบบ 
เพลงเคิมหีมีอยู, (3) นักดนตรีไทยทีมีความรู้ความ๙ามารถในการปฏิบัติดนตรี คืงทีง 3 ประเภท 
ทีกล่าวมาน้น นักดนตรีไทยบางคนอยู่ในประเภทที 2 และบางคนอยู่ในประเภทที 3 หรือบางคนอยู่ข้ึง 
ในประเภทที 1, 2 และ 3 ดังต่อไปน,

1. นักคนตรีไทยทีสร้างสรรย์รูปแบบของเพลงใหม่  ๆ ในสมัยรัตน'โกสินทร้มี 2 ท่านคือ 
พระประดิษเไพเราะ (ครูมีแขก) คืงมีคืวิฅอยู่ระหว่างรัชกาลที 3 ถึงรัชกาลที 5 และ 
หลวงประคิษฐไพเราะ (ศร คืลปบรรเลง) มีคืวิฅอยู่ระหว่างรัชกาลที 5 ถึงรัชกาลที 9 และพัฒนา 
การของเพลงไทยท่ีเกีดจากความคืดส์ร้างสรรย์ในสมัยรัตนโกสินทรัมีดังน

1. เพลงประเภท 3 พัน
2.

I
เพลงหางเดียว

3. เพลงทางล้อและพัด
h . เพลงทางกรอและเก็บ
5 . เพลงตับ
6. เพลงเถา
7. เพลงหางเครีอง
8. เพลงเนอเต็ม
9. เพลงที'มีลูกนา
10. เพลงสิพัน ครีงข้ึน

จุดเริมดันจุดแรกของพระประดิษฐไพเราะ (มี คุริยางกูร) คือ ไค้นาเพลง 2 ข้ึน 
ทีมีมาตงแต่สมัยอยุธยามาขยายเป็น 3 ข้ึน คืงเป็นกัเริมเพลงประเภท 3 ข้ึนเป็นคนแรกใบสมัย 
รัตน'โกสิน'ทรั นอกจากบไค้แต่งเพลงทางเดียว 3 พันข้ึนอีกด้วย เพลงแรกทีแต่ง คือเพลงทยอยเดียว 
ข้ึงมีไว้สาหรับเดียวปึ ดังมีบทกลอนไหว้ครูป็พาหยบทหถึงทีกล่าวถึงคือครูมีแขกเกียวกับการเดียวที 
สมเด็จกรมพระยาคารงราชานุภาพ ได้นามากล่าวไว้ดังน 

"ทีนจะไหว้ครูทีพาทย์ ฆ้องระนาดฤาดีทีไฉน
ห้ํงครูแก้วครูพักเป็นหลักพัย ครูทองอินบันแลใครไม่เทียมหัน



ko

มือก็ตอศหนอศหนักขยักขย่อน ฅาพูนมอญมิใช่ขัวดัวขยัน
ครูมืแขกคนนี้เขาดีครัน เปาทยอยลอยลันบรรเลงลือ,, (กรมติลปากร 2 506 : 18)

และต่อมาในรัชกาลที 4 ครูมืแขกไลัแต่งเหลงประเภทลูกล้อลูกขัดขนมาอีกประเภทหทีง เช่น เหลง 
ทยอยนอก ทยอยเขมร เทีดจีน และในรัชกาลที h น ี้เองไค้นาเพลงรัองลักวามา'ใขัในการร้องรับ

I I
เช่น เพลงดาเนินทราย ลาวคาหอม ลักษณะเพลงในสมัยรัชกาลที h เริมมีการใขัลูกเก็บและลูกกรอ
ประสมลัน นอกจากนี้ได้แต่งเพลงใหม่เหิมเติม เช่น เพลงเขมรราชบุรี พม่า 5 ห่อน เฟ้นต้น
(โกวิท ขันธกิริ 2526: 13) ไคมการแต่งเพลงเน ี้อเค็มบรรจุเน ี้อร้องเห ่าก ับทานอง เช่นเพลง
ลาวดวงเดือน มีการนาเพลงไทยมาแยกเลียงร้องเฟ้นแนวประสาน โดยยึดการประสานเลืยงแบบ
ไทย ดือใขัทานองหลักและหานองแปรในการบรรเลง และในรัชกาลที 5 น ี้เอง
หลวงประติษ!ไพเราะ (ชร ต ิลปบรรเลง) ไต้แต่งเพลงประเภท เพลงตับ เพลงหางเครีองขนมา
เพือใขับรรเลงต่อต้ายเพลงใหญ่ (อุทิช นาคส์วัสค 2522: 12 5 ) ในสมัยรัชกาลที 6
หลวงประติษ!ไพเราะ (ชร ต ิลปบรรเลง) ไค้แต่งเพลงประเภทเพลงกรอขน เช ่น เพลงเขมรเล ียบ
นคร และขยายเพลง 3 น้ีนเฟ้น k น้ีน ตัดเพลง 2 ขันลงเฟ้นขันเดียวและครีงขัน เช่น เพลง
เขมรไทรโยค k ขัน พราหม[fiด ีดนาเต ้า k ขัน ทีงการดัดลงเฟ้นเพลงนี้นเดียวหรือครีงขันและขยาย
เพลง 3 ขันขนเฟ้น k น้ีน ทาให้เกิดเพลงเถาขนมาในสมัยนี้ด ้วย อีกหงเพลงลูกหมดทีใขับรรเลงต่อ
ท ้ายเพลงเถาหร ือเพลง 3 น้ีน (ยัญญา ร ุ่ง เร ือ ง  2525 : 8 9 -9 3 ) ในสมัยรัชกาลที 7
หลวงประติษ!ไพเราะ (ชร ต ิลปบรรเลง) ได้นาเพลงฟ ้าเน ียงเขมรมาแต่งเฟ ้นเพลงไทย (มธุรส

I

วิสุทธิกุล ใน มูลนิธิหลวงประติษ!ไพเราะ (ชร ต ิลปบรรเลง)2524: 9 1 ) และในสมัยรัชกาลที 8 
ได้แต่งเพลงประเภททีมีลูกนาขน ดีอม ีเล ียงดนตรีนาเล ียงร้อง นอกจากนี้อาจารปมนตรี ตราโมท 
ได้แต่งเพลงชุดโบราณคดีจานวน 5 ชุด ดือ (1 )  ชุดทวารวดี (2 ) ชุดชรีวิขัย (3 )  ชุด

I
ลพบุรี (4 ) ชุดเทียงแสน (5 ) ชุดสุโขทัย เพลงระบาชุดดังกล่าวเฟ้นเพลงทีใขับรรเลงประกอบ 
การราและได้มผู้เทียวชาญหางนาฎติลป้ได้ออกแบบห่าราและการแต่งกายให้เหมาะสมกับห่าราและ 
บทเพลงนี้น (สงัด ภ ูเขาทอง 2 524 : 246)

I
2 . นักดนตรีทีสร้างสรรคบทเพลงใหม่ ๆ

2.1  หระประติษ!ไพเราะ (ครูมีแขก) เฟ้นชาวธนบุรี มีทีวิตอยู่ระหว่างรัชกาล 
ที 3 ลืงรัชกาลที 5 ผลงานทางคนตรีทีปรากฏมีด้งนี้

1 . ขยายเพลงสองนี้นทีมีอยู่เติมเฟ้นเพลงสามขัน และแต่งเพลงสามขันขน



ใหม่เฟ้นคนแรก
ร ิเร ิม 'ทาเพลงเด ียว๙'าหร้บนักดนตรี เพลงทีมีขิอเสียงมากได้แก่ เพลง2 .

ทยอยเทียว
3 . ริเริมเพลงทีมีลูกล้อลูกขัด
4 . ด ้คแปลงเพลงล้าเน ียงจนมาเฟ ้นเพลงล้าเน ียงไทย
สีวนผลงานเพลงทีพระประทีษเไพเราะได้แต่งขึ้นในม่วงทียังมีขิวิตอยู่ ได้แก่ 

เพลงทยอย เพลงเขิคจีน เพลงจีนแฟ้ เพลงอาเส ีย เพลงแป้ะ เพลงปมฟ้วนฟ้วรรด้ เพลงการเวก 
เพลงแขกแรเทศ (วรเปษย ์) เพลงแขกมอญ เพลงแขกมอญขางขัาง เพลงขวัญเมือง เพลงเหพร'ญจวน 
เพลงพระยาโศก เพลงพระอาทิตย์ขิงควง เพลงจีนเก็บบุปผา เพลงจีนขิมเล็ก เพลงเขิด'ใน
ฟ้ามขัน (ท างเท ียว) นอกจากนี้ยังมืเพลงอืน  ๆ อีกจานวนมากทีไม่มีหลักฐานปรากฏให้เห็นขัดเจน
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และเครืองดนตรีทีพระประดิษเไพเราะมีความเขิยวปาญมาก คือ นี
2 .2  ครุ1ขัอย ฟ้นหรวาทิน มีขิวิฅอยู่ประมาณฟ้มัยร้ปกาลที 3 อีงวัปกาลที 6 เฟ้น 

ปาวกรุงเทพมหานคร ขิงเฟ้นนักดนตรีไทยทีตาบอดทํ้งฟ้องข้าง แด่ฟ้ามารถฟ้ร้างผลงานหางด้านดนตรี 
ไทยหงด้านการแต่งเพลงและฟ้อนดนตรีให้กับทีษย์เฟ้นจานวนมาก และเฟ้นครุฟ้พาทย์ล้าคัญในฟ้มัย
รัปกาลที 5 ขิงเคยฟ้อนดนตรีไทยในราปล้านักตาหนักเจ้าลาว (เจ ้าด าราว ัศ ม ี) ผลงานเพลงทีได้ 
แต่งไว้ม โหมโรงครอบจักรวาลฟิามขึ้น แขกลพบุรีฟ้ามขัน อกทะเลฟ้ามขัน แขกโอดฟ้ามขึ้น โหมโรง 
มะลิเลอยฟ้ามขัน (นัญญา ร ุ่ง เร ือ ง 25251113)

I I

2 .3  พระยาประฟ้านคุริยล้พห็ มีขิวิตอยู่ประมาณรัปกาลที 4 อีงรัปกาลที 6 ได ้ 
แต่งเพลงเขมรราปบุรีฟ้ามขัน ธรณีร้องไห้ฟ้ามขัน พม่าห้าท่อนฟ้ามขัน วิเวกเวหาฟ้ามขึ้น เขมรใหญ่ 
เถา ทองย่อนเถา (ปัญญา ร ุ่ง เร ือ ง 2525.' 115)

2 .4  ฟ ้มเด ็จพระเจ ้าบรมวงด ้เธอเจ ้าพ ัาบริพ ัตรฟ้ขุมพันธุ กรมหระนครฟ้วรรด้วรทิทิต 
โอรฟ้องย์ที 33 ในพระบาทฟ้มเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว ได้ทรงพระทิพนย์เพลงไทยมีด้งนี้
โหมโรงฟ้ปัคฟ้น้ีง กาศรวลฟ ้รางด ้เถา เขมรพวงเถา เขมรโพธิล ้ตว้เถา แขกมัฟ้รีเถา แขกมอญ 
บางขุนพรหมเถา แขกฟ้าหร่าย 3 ขัน แขกฟ้ายเถา แขกสีเกลอเถา แขกเห,เถ า เทวาประลิหธเถา 
พม ่าเถา อถรรท่เถา อ า เส ีย เถ า  ขิงเพลงด้งกล่าวได้แต่งขึ้นในฟ้มัยการปกครองระบอบฟ้มบูรณา 
ญาลิทธิราป และยังมีเพลงอีกจานวนหนีงทีแต่งหลังจากนี้ ในขณะทีพระองย์เฟ้ด็จประหับอยู่ทีประเทศ 
อินโคนีเขิย (พูนทิศ อมาตยกุล 2524 : 1 31-157)
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2 .5  หลวงประดิษ{ ไพIราะ (ศร คิลปบรรเลง) มีฟ้วิตอยู่ตงแต่ร้'ชเกาลห่ี 5-9  
ได ้แต ่งเพลงต่าง  ๆ ไว้เฟ้นจานวนมาก เฟ้น เพลงทางเปลียน เพลงทางเค ียว เพลงกรอ เพลง 
เบ ็ดเฅล็ค และได้คิดโน้ตตัวเลขบันทึกแหนเคียงขน แต่งเพลงประเภทหีมีลูกนา เพลงประเภททาง 
เครือง เพลงตับ เพ ลงเถา เฟ้นตัน ด้งมีเพลงทีมูลนิธิหลวงประคิษจัไพเราะ (ศร คิลปบรรเลง) 
(2524) ไค้บันทึกไว้เฟ้นหลักฐาน คีอ

1. เพลงประเภทโหมโรง มี โหมโรงกระแตไต่ไม้สามบัน กระสุนทอง 
กราวนอก ปฐมดุสิต ประชุมเทวราช ลาวไฉไล ไอยเรศ  เถ า (โหมโรง)

2 . เพลงชุด ได้แก่ ค้อมค่าย เบญจคีรี สามขะแมร์
3 . เพลงสองนี้น ได้แก่ เงี้ยวเดินทัพ ภุมริน
4 . เพลงทางเปคียน ได้แก่ ขอมกล่อมลูก ทองย่อน บกจาก มอญราคาบ

สิงโลด สร้อยเพลง
5 . เพลงสามบัน ได้แก่ เพลงขอมทอง ขะแมริ'ชงชาร้ เขมรทรงพระคาเนิน 

แขไขควง จนรัว ชมแสงจันทร์ ชมแสงทอง คอกไม้ทอง เทพราพง สาวถอคแหวน
6 . เพ ลงเถา ได้แก่ เพลงการเรียนทอง กาสรวลสุรางค่ กราวรา ขอมใหญ่ 

เขบง เขมรไทรโยค เขมรปากท่อ เขมรพวง เขมรภูมิประสาท เขมรเลียบพระนคร แขกขาว 
แขกเงาะ แขกสาหร่าย ครวญหา ครุ่นคิด จนนาเสด็จ จนลันถัน บัางประสานงา ทุ!ปนฉะอ้อน
ค าวจรเข ้ เต ่าเห , ถอนสมอ ทยอยยวน ทยอยลาว ทะเลบ้า เทพบรรทม เหพร้ญ'จวน นกเขาขะแมร์ 
นาคเค ียว แปะ พม่าเห, มุล่ง ยวนเคล้า ล ่องเร ือ ลาวเค ียงเท ียน  สุรินหราหู สุดสงวน แสนคานิง 
เหราเล ่นน ํ้า อนงค่สุชาคา

2 .6  อาจๆรย่มนตรี ตราโมห เฟ้นชาวสุพรรณบุรี เก ิดเม ือ พ .ศ . 2443 ได ้เข ้า
I

คิกษาดนตรีไทยในโรงเรียนพรานหลวง สมัยรัชกาลที 6 ผลงานค้านการแต่งเพลงได้แต่งเพลงไว้ 
หลายประเภท เฟ้น เพลงสามบัน เพ ลงเถา เพลงประว้ฅศาสตร์ เพลงระบา และเพลงเบ ็ดเตล็ค 
ด้งนี้

1 . เพลงประเภทสามบัน ได ้แก ่เพลงราโค เพลงขับ'ไม้มไ01เหาะว เพลง
I

ตันยาว เพลงเขมรฟ้แก้วทางลักวา เพลงจะเข ้หางยาว เฟ้นตัน
2 . เพ ลงเถา ได้แก่ เพลงโสมล่องแสง เพลงแขกกุสิด เพลงแขกต่อยหม้อ 

เพลงสุดสงวน เพลงนางครวญ เพลงมอญราคาบ เพลงขอมทรงเครีอง เพลงขอมเงิน

42
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3 . ประเภทเพลงประว้ตศาฟ้ตรี เช่น เพลงไทยมุง เพลงน ่านเจ ้า 
เพลงสิบฟ้องจุไทย เพลงขุนพรม เพลงลัง'โขง เพลงลานนา 1 เพลงลานนา 2 เป้นด้น

4 . เพลงประเภทระบา เช่น เพลงนกเขามาลาป้ เพลงระบานพร,ตน เพลง 
ม่านมงคล เพลงไกรลาศฟ ้าเร ิง เพลงอัควลีลา (ระบาม ้า) เพลงมยุราภิรมย์ (ระบานกยูง) เพลง 
บันเทิงกาฟ้ร (ระบาควาย) เพลงกุญชรเกษม (ระบาม ้าง) เพลงชุมนุมเผ่าไทย เพลงราวง 
มาตรฐานของกรมสิลปากร และเพลงระบาโบราท]คลีทํ้ง 5 ชุด เป้นต้น (หลายสุประติษฐ ใน มนตรี 
ตราโมท 2 5 2 7 ’ 147)

2 .7  อาจารยเฉล ิม บัวทัง เก ิคเม ือ พ .ศ . 2453-2530 . เป้นนักคนตรีไทยสมัย 
ร้ตนโกสินทรีทีมีความรู้และความฟ้ามารถในการแต่งเพลงและปฏิบัติดนตรีเป้นเลิศอกคนหนืง ผลงาน 
ทีไค้มปรากฏในบัจจุบันนี้ ลีอ

1 . เพลงประเภทโหมโรง มี เพลงลาวฟ้มเด็จ ฟ้รรเฟ้ริญพระจอมเกล้า 
รามาริบลี มหาทิยะ จามจุร ี พิมานมาศ ฟ้ายไหม มงกุฎเพศร กุหลาบน้อย ประฟ้านิรมิตร 
ประเวศชล

2. เพลงประเภทเพลงเร ือง ไต้แก, อารยวิล ี วานรินทรี นี้วเพชร
3. เพ ลงเถา ได้แก่ เขมรพายเร ือ แขกเช ่ญเจ ้า แขกไทรทางชวา

ขอมใหญ่ เลียงมอญราคาบ จระเม ้หางยาวทางล ้กวา ตลุ่ม'โปงทางเปลียน ถอยหลังเม้า
คลอง จระเข ้ขวางคลอง ทองย่อน พัดชา มอญอ้อยอิง มอญโยนดาบ ลมพัดชายเขา ล,องลม 
ลาวกระแช ลาวครวญ ลาวเจริญศรี ลาวเล ียบค ่าย ลาวลาปางใหญ่ ลาวลาปางเล ็ก คอกไม้เหนือ 
กระตุกกี่ สิงโตเล่นหาง สุรินทราหูทางมอญ ฟ้าวฟ้อดแหวน สุริโยนัย ฟ ้รวลเฟ ้เฮฮา ( เซ เล เม า  
เถ า )  ล าวเล ียง ลาวกระแต นเรศวรชนข้าง เทวาประสิทธ ขอมสุวรรโน พยายาม แขกตาเลีอ 
แขกถอนฟ้ายบัว ญวนใหม่ มรุยาภิรมย์ หงส์ทอง (ทางฝร, ง) ตวงพระธาตุ วรเทพ ต้อยฅริง 
ประพาฟ้เภตรา และเปลียนทางเปลียนต้คเป้นเถา ได้แก่ เทพบรรทม ภิรมย์สุรางส์ เทพนิมิตร 
เฉลิมพิมาน ทินนคเรศ ฟ้ะบัดฟ้ะบง เขมรราชบุรี ประนมกร

4 . เพลงประเภทระบา ได้แก่ ประทุมบันเทิง ระบาตะกร้อ ระบา
เก็บกระวาน

5 . เพลงนาทางเล ียว ได้แก่ เล ียวจะเข ้เพลงลาวแพน เล ียวจะเข ้เพ ลง
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จะเข ัหางยาวทางล ักวา เด ียวทีเพลงทยอยIคียว เดียวระนาดเพลงลาวแพน เดียวฟ้อค้วงเพลง
นกขมน เดียวฟ้ออู้ เพลงแขกมอญ

6 . ประเภทเพลงที่แต่งในโอกาลต่าง  ๆ เช่น เพลงชุดถวายพระพรรัฟ้กาลที่ 9 
ในโอกาลพระฟ้นมายุครบ k รอบ พ .ล . 2518 เพลงประชุมเทพ เพ ลงเกร ิน เจ ัาฟ ้า เพลงส ่าเนยง 
โปรฅุเกล เพลงประนมกร เฟ้นต้น (คร ูเง ิน  2 5 3 0 ะ 6 8 -6 9 )

3 . นักดนตรีทีมีความรู้ความลามารถในการปฏิบัติดนตรี นักดนตรีกลุ่มน้ีมีจานวนมาก รี!ง 
เฟ้นกลุ่มลัากัญทีมีหน้าทีในการอนุรักษและสืบทอดวิฟ้าทีพดนตรีไทยให้กับบุคคลในรุ่นต่อ ‘า มา บุคคลใน 
กลุ่มน,จะมีความรู้ความลามารถในการปฏิบัติดนตรีเฟ้นเลศ และกลุ่มบุคคลกังกล่าวอาจจะเฟ้นนักดนตรี 
ทีประกอบอารี!พดนตรีไทยเฟ้นหลักหรือเฟ้นบุคคลทีประกอบอารีเพครูลอนดนตรีหงในและนอกลถาบัน 
การดีกษา ของสมัยรัต'น'โกสินทร็ฅ้ังแต, พ .ล . 2325-2529 จะไต้กล่าวถึงในบทต่อไป

ลรุปและวิเคราะห ์

ส่มัยสุโขทัยมีทีงเครืองดีค สื ดี และเคร ืองเปา ได้แก่ พิถณํ้าเต้า พิฌเทียะ กระจับฟ้ 
ฟ้อส่ามลาย ฆ้อง ฉิง ฉาบ กังลดาล กรับ กลองฟ้าตรี กลองมลายู บัฌเรทะว่ พิลเนญขัย แตรงอน 
แตรลังข ทีไฉน ขลุ่ย มา[หรทีก ส่วนการประลมวงดนตรีไทยในลมัยสุโขทัยนนมี การบรรเลงพิณ 
วงขับไม้ ท ีพาทย์เครืองทัา วงประโคม และเพลงไทยลมัยกังกล่าวไม'มีหลักฐานระบุไว้อย่างขัคเจน 
แต่อย่างไรก็ตามเพลงไทยในส์มัยนี้เฟ ้นเพลงประเภททีเฟ้นเพลงพบเมืองมากกว่าทีจะนามาใขัร้อง 
ประกอบดนตรี เช่น เพลงเทพทอง นอกจากนี้มีเพลงขับไม้บัณเรทะว้รี!งเฟ้นเพลงทีฅกหอคมาจนถึง 
ปัจจุบันน้ี ส่วนดนตรีไทยในส์มัยอยุธยานี้นไค้วิวัฒนาการมาจากลมัยสุโขทัย ทีง'ในต้านเครีองดนตรี 
การประลมวงดนตรี และเพลงต่าง  ๆ ส่วนเครืองดนตรีไทยในส์มัยอยุธยาทีไต้มีการลร้างขนมาใหม่ 
ได้แก่ จ ะ เข ้ ฟ้อด้วง ฟ้ออู้ ระนาด โทน รามะนา ที ส่าหรับการประลมวงดนตรีไทยนี้นมี .
วงขับไม้ การบรรเลง พิณ การประลมวงมโหรี การประลมวงทีพาหย่ และวงประโคม ถึกทีงวง 

กลองแขก ส่วนเพลงไทยในลมัยอยุธยานี้นเริมมีการพัฒนาการขนทางบทเพลงอย่างเฟ้นไต้ขัดเจน 
คือ ม ีทงเพลงประเภทขับร้องและเพลงบรรเลงเกิดขน เพลงขับร้องได้แก่เพลงขันเดียว ลองขัน 
ลามทีน เพลงขับร้องใขัร้องประกอบการขับไม้ ขับเลภา บทร้องเพลงนี้นจะมีลักษณะเฟ้นกาพย์คล้าย 
บทกล่อมเด็ก ต่อมาไค้พัฒนาขนมากลายเฟ้นบทดอกลร้อยเฟ้นกลอนแปด ส่วนเพลงบรรเลงมีเพลง 
เร ืองต ่าง  ๆ เพลงหน้าพาทย์ เพลงภาษา เพลงเกร ็ด และดนตรีไทย'ในลมัยรัตนโกสินทรันน เฟ้น



h 5

?1วงของการพัฒนาการหางด้านดนตรีไทยทีอยู่ในระดับสูงสุดในส่วนของพัฒนาการทางด้านบทเพลง 

ส่วนด้านIครองคบตรีไทยนํ้น ในสมัยรัตนโกสินทรีไค้มีการประดิษฐ์เครืองดนตรีเพิมเติมคือ ระนาดทุ้ม 
กลองหัด ฆ้องวงเล็ก ส่องหน้า ระนาดเอกเหล็ก ระนาคทุมเหล็ก กลองตะโพน และได้คัดแปลง 
อังกะลุงมาจาก?เวา บอกจากบื้ได้นาทีพาทย์มอญเข้ามาบรรเลงเพลงไทยอีกด้วยส่าหรับการประส์มวง 
ดนตรีนบ ได้'พฌนาการการประส์มวงดนตรีไทยในวงเครืองส่ายใทัเข้าส่แบบแผนยิงขน คือมีการประส์ม 
วงเคร ืองส ่ายเคร ืองเล ็ก  เคร ืองส ่ายเคร ืองค ู, เครืองสายประส่ม เครืองส่ายที?!วา ส่วนการประสม 
วงทีพาทย์มีวงทีพาทย์ทีเทีนแบบแผนคือทีพาทย์เครืองห้า ที'พาทย์เครืองคู่ และทีพาทย์เครืองใหญ่ นอก 
จากนี้ยังมีที'พาทย์'ทีคิดขนมาเพอใข้เฉพาะงานต่าง  ๆ เช่น ทีพาทย์นางหงส์ ทีพาทย์มอญ ทีพาทย์คืกคา 
บรรพ ทีพาทย์ประกอบการขบเสภา และวงดนตรีทีใข้บรรเลงในพิธีกรรมต่าง  ๆ ทีไค้มีมาตั้งแต่ส์มัย 
อยุธยาและสมัยสุโขทัย คือ วงขับไม้ วงกลองแขก ส่าหรับบทเพลงในส์มัยรัตนโกสินทรีได้แต่งเพลง 
ประเภทต่าง  ๆ ขนมา คือ เพลงประเภท 3 ข้น เพ ลงเถ า เพลง h ข้น เพลงกรอ เพ ลงเค ืยว 
เพลงประกอบการแส่คงปุดต่าง  ๆ นอกจากนี้ย ังได้นาเพลงส่าเม ียงภาษาต่าง  ๆ เข ้ามาบรรเลงต ่อ 
ท้ายเพลงใหญ่ เร ียกว ่าเพ ลงห างเคร ื่อง การนาเพลงลูกหมดเข้ามาบรรเลงต่อท้ายเพลงใหญ่ และ 
พัฒนาการขนส่งสุดของวงการคนตรีไทยทีปรากฎในส์มัยรัตนโกสินทรี คือการประส์มวงคนตรี 
มหาดุ?ยางค์ไทย เทีนการนาเครืองดนตรีประเภทต่าง  ๆ ทีได้ประดิษฐ์ขนมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย 
อยุธยา และส์มัยรัตนโกสินทรีมาบรรเลงรวมกัน พิงใข้เครืองดนตรีนับเทีนรัอย  ๆ พิน นับได้ว่าเทีบ 
การประสมวงคนตรีไทยทีได้พัฒนาการมาถึงจุดส่งสุดใน?],วงระยะเวลาประมาณ 700 กว่าที นับตั้งแต่ 
ส่มัยสุโขทัยมาจนถึงนัจจุบัน

ส่วนนักดนตรีไทยทีได้ส่ร้างสรรคบหเพลงไทยนี้น ได้ปรากฏหลักฐานข้คเจบตั้งแต่สมัย 
ร้ฅนโกสินทรีตอนต้นพิงปรากฏออกมาในบทไหว้ครูบ้างและวรรณคดีบ้าง นักดนตรีไทยในสมัย- 
รัตนโกสินทรีแบ่งออกได้ 3 ประเภท คือ (1 )  พวกทีสร้างสรรค์รูปแนบของบทเพลงใหม่  ๆ พิงมี 
2 ท่าน คือพระประติษฐ์ไพ เราะ (มี ด ุ?ยางก ูร) และ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (สร ส ิลปบรรเลง)
(2 )  พวกทีส์ร้างสรรค์บทเพลงใหม่  ๆ (3 )  พวกทีมีหน้าทีสืบทอดทางด้านการปฏิบัติดนตรีไทย 
พิงบุคคลในกลุ่มนี้มีจาบวนมาก

จะเห็นได้ว่าพัฒนาการของดนตรีไทยในด้านเครืองดนตรีไทยได้พัฒนาถึงขีดสูงสุดในสมัย 
รั?เกาลที 3 พัฒนาการของการประสมวงดนตรีไทยได้พัฒนาสูงสุดในสมัยรั?!กาลท 5 เ?เ'นกัน ส่วน< I
ด้านการสร้างสรรค์รูปแบบของบทเพลงใหม่  ๆ พัฒนาสูงสุดในรัชกาลที 6 หลังจากรัชกาลที 6 แล้ว
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บทเพลงต่าง  ๆ ทีแต่งออกมาจะอยู่ในรูปแบบเดิม ด้วยเหตุทีคนตรีไทยไค้พัฒนามากขบในสมัยรัชกาล 

ที 4 และรัชกาลที 5 เนืองจากการเปิดโอกาสทางด้านดนตรีไทยทีรัชกาลที 4 ได้เป ็ด,โอกาส'ให้มีการ 
บรรเลงดนตรีไทยกันพัวไป ตั้งในราชสานักและนอกราชสานัก ส่วนของราชสานักนั้น การมีวงคนตรี 
ไทยของเด้านายและเสัอพระวงด้นั้นสูงนั้น เฟ้นสิงหนืงทีแส์คงถึงความมีบารมีของตนเอง จึง'ใด้มีการ 
จัดตั้งวงดนตรีไทยเฟ้นของตนเอง โดยการหาสามัญชนทีมีความสามารถทางด้านดนตรีไทยเข้ามาอยู่ 
ในวังของตนเอง ตั้งยังได้จัดการเรียนการสอนและการดิกข้อมให็มีพีมีอไว้ เพ ือบรรเลงประกวด 
ประข้นกันอยู่เสมอ ผลจากการสนับสนุนนืเองหาให้นักดนตรีไทยไคมการดิกษาและแต่งเพลงเพิมเดิม 
มากยิงขน และฐานะความเฟ้นอยู่ของนักดนตรีไทยก็ดืขนกว่าเดิม แต่เมือเปสืยนแปลงการปกครอง 
เฟ้นระบอบประชาธิปไตย ดิวิตความเฟ้นอยู่ของนักดนตรีไทยทีได้เจริญรุ่งเรีองมาก่อนได้ตกอับอีก 
ครงหนืง ตั้งนั้เพราะการเปลี่ยนแปลงการปกครองหาให้เจ้านายทีอุปลัมภนักดนตรีไทยต้องสันพระชนมี 
ห้าง และต้องออกไปอยู่นอกประเทสห้าง ส่วนทีอยู่ในประเหสก็ไม,ได้สนับสนุนอย่างเต็มที่ ตั้งน ั้เพราะ 
อานาจในการปกครองอยู่ที'กลุ่มสามัญชน พระมหากษัตริย่ทีเคยมีอานาจสูงสุดในการปกครองประเทส 
ก็ต้องอยู่ภายใต้กฎหมาย สามัญชนขนมาปกครองประเทส ดิงบุคคลเหล่านั้ไม่ได้คลุกคลกับราชสานักมา 
ก่อน จึงไม,รู้จักและเห็นคุณค่าของดนตรีไทยคีพอ หลังเปลยนแปลงการปกครองก็ได้สนับสนุนนักดนตรี 
ไทยน้อยมาก บางส่วนก็ถูกปลด ลดเงินเด ือน หรือย้ายให้ไปอยู่หน่วยงานอีน และนักดนตรีไทยบาง 
ส่วนก็ต้องกลับภูมิลาเนาเดิม และข้อทีน่าลังเกตดือ หลังจากเปลียนแปลงการปกครองได้ตั้งสถาบัน

I I

การดิกษาทางดนตรีและนาฏดิลปของประเทส รูปแบบการดิกษาเริมเปลียนจากระบบสานักและราช 
สานักเข้าสู,สถาบันการดิกษา และย้ายข้าราชการในราชสานักเข้ามาอยู่ในกรมดิลปากร ดิงสถาบัน 
การดิกษาทีเปิดใหม่ส่งผลกระทบส่ดิวิตและความเฟ้นอยู่ของนักดนตรีไทย กล่าวดือ สถาบันจะระบุ 
คุณสมห้ตผู้สอนโคยใข้ประกาสนืยบัตรทีได้รับเฟ้นเกณข้การรับบุคคลเข้ารับราชการ แต่นักดนตรีไทย 
สมัยก่อนที่ดิกษาทางด้านดนตรีไทยนั้น ดิกษาจากสานักสามัญชนและราชสานัก ไม่มีใบประกาสนืยบัตร 
รับรองความรู้ความสามารถ จึงทาให้ดิวิฅของนักดนตรีไทยและผลงานทางด้านการดนตรีไม,มีปรากฏ 
มากเท่าที่ควร และในที่สุคเมื่อสถาบันอุดมดิกษาหลายสถาบันเปิดสอนวิชาดิพนั้ขน นักดนตรีไทยบาง 
ส่วนก็ถูกเดิญไปสอนในสถาบันการดิกษาเหล่านั้นเฟ้นเพียงอาจารย่พีเสษเท่านั้น จะเห็นได้ว่าพัฒนา 
การของดนตรีไทยในสมัยรัฅนโกสินทรี ปัจจัยทีสาคัญทีจะให้การดนตรีไทยได้พ้ฒนาขนนั้น ขนอยู่กับการ 
ทีรัฐไคให้ความสำคัญมากน้อยแค,ไหน ช่วงใดทีสนับสนุนมาก ลักษณะของบทเพลงใหม่  ๆ ก็เกิดขนมาก 
ตามลาคับ
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