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ORACHUN LUKSUNTHORNPHU TROUPE IN RAYONG PROVINCE. Advisor: Prof. 
BUSSAKORN BINSON, D.Phil. 

  
The aims of this study focused on the basic elements including rites and 

beliefs of Rum Suad Performance by Orachun Luksunthornphu Troupe in Rayong 
Province. The results of the study found that Master Shongsak Banjongkit was the 
leader of Orachun Luksunthornphu troupe. This troupe was hired to perform in 
funeral ceremonies and on other occasions. The lyrics of the chanting were mostly 
referred to stories in Thai literature, and the songs that used were similar to the 
melodies of the original Thai classical and country songs. The content of lyrics were 
related to the worship of their sacred beliefs; Buddhism and the supernatural. There 
were 4 musical instruments found in the performance; Tabhon, bongo drums, 
cymbal and clappers. Regarding performance in the funeral, it was believed to guide 
the deceased to a better world as well as being a guidance to the participants to 
understand goodness and sin. In addition, the troupe also had an annual Wai Kru 
ceremony regarding their beliefs that when one came to the ceremony to pay 
respect to the teacher, this would bring prosperity to oneself. Each of the sacrifices 
was meant to protect and support the quality of life of participants according to 
their beliefs. The rites in the performance have been passed down from generation 
to generation within the members of the troupe until now. 
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วิทยานิพนธ์ฉบับนี้สำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีด้วยความอนุเคราะห์จากอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้
มีพระคุณหลายท่านที่ให้ความเมตตา อำนวยความสะดวกทั้งการให้ข้อมูล คำแนะนำและให้คำปรึกษา 
ตลอดจนให้การสนับสนุนผู้วิจัยในการทำวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นอย่างดี  ซึ่งประกอบด้วย ผู้มีอุปการคุณ
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ที่ท่านได้ให้ความรู้ คำแนะนำตั้งแต่เริ่มต้น ผลักดัน เป็นต้นแบบในการทำงานที่ดี คอยตรวจทานชี้แนะ
แนวทางในการแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ ด้วยความใส่ใจเสมอมา จึงขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ และสมาชิกคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ที่อนุญาตให้
ศึกษาพิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดและงานไหว้ครูประจำปี  ตลอดจนให้ความอนุเคราะห์
ข้อมูลอันมีความสำคัญยิ่งต่องานวิจัยในครั้งนี้ และขอบคุณบุคคลผู้ให้ข้อมูล ได้แก่ ร้อยตรีทองคู่ จันทิกา  
อาจารย์ไอยเรศ งามแฉล้ม ครูวิชัย เวชโอสถ และอีกหลาย ๆ ท่าน ที่คอยอธิบายความรู้เรื่องรำสวดให้
ผู้วิจัยเข้าใจมากยิ่งขึ้นในระหว่างการเก็บข้อมูลภาคสนาม 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยทุกท่าน ที่ได้
กรุณามอบความรู้ ให้คำแนะนำให้ความอนุเคราะห์ช่วยเหลือและอำนวยความสะดวกในการศึกษา  และ
ให้คำปรึกษา เป็นกำลังใจให้ผู้วิจัยด้วยความเมตตามาโดยตลอดการศึกษา ณ สถาบันอันทรงเกียรติแห่ง
นี้ 

สุดท้ายนี้ขอกราบขอบพระคุณคุณพ่อสันติ์ การินทร์ คุณแม่แสงสว่าง การินทร์ และนางสาว
อินทรา สีเหลืองสวัสดิ์ ผู้อุปการคุณในเรื่องของค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ขอขอบพระคุณ เพื่อน ๆ พ่ี ๆ น้อง ๆ 
ทุก ๆ คน ที่คอยช่วยเหลือผู้วิจัยในทุกด้าน ทั้งยังเป็นกำลังใจสำคัญท่ีทำให้ผู้วิจัยก้าวผ่านปัญหา อุปสรรค
ต่าง ๆ จนประสบความสำเร็จลงได้ในที่สุด นอกจากนี้ผู้วิจัยขอขอบคุณกัลยาณมิตรที่ดีของผู้วิจัยทุกท่าน 
ที่คอยช่วยเหลือ แนะนำ เป็นกำลังใจ จนทำให้งานวิจัยเล่มนี้ประสบความสำเร็จไปได้ด้วยดี ขอกราบ
ขอบพระคุณ ณ โอกาสนี้ 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
ความเชื่อเป็นสำนึกท่ีเป็นนามธรรมอยู่ในจิตใจของมนุษย์ ซึ่งมักจะได้รับการสืบทอดต่อกันมา

จากบรรพบุรุษ ความเชื่อนั้นประกอบด้วยความคิดที่มีต่อจินตนาการตามที่มนุษย์แต่ละสังคมเห็นพ้อง
และยอมรับร่วมกันแล้วถ่ายทอดต่อกันมา สังคมแต่ละยุคมีความเชื ่อที ่แตกต่างกันไป เพราะ
วิวัฒนาการความเชื่อจะแปรเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ของสังคม และปัจจัยสำคัญที่ทำให้ความเชื่อ
เรื่องใดเรื่องหนึ่งคงอยู่ได้อย่างต่อเนื่องก็คือ ผู้ถ่ายทอดและผู้สืบทอด ดังนั้นพิธีกรรมก็คือภาพสะทอ้น
แห่งความเชื่อของสังคมมนุษย์ซึ่งแสดงออกมาเป็นรูปธรรมโดยมีรูปแบบมีขั ้นตอนในการปฏิบัติที่
มนุษย์ในสังคมยอมรับร่วมกัน มีการถ่ายทอดปฏิบัติสืบต่อกันมาเป็นประเพณี  (บุษกร บิณฑสันต์, 
2549, น.47) 

การสวดหน้าศพหรือการสวดพระอภิธรรม เป็นขั้นตอนหนึ่งของประเพณีการทำศพ มีเนื้อหา
เกี่ยวข้องกับเรื่องการสอนคนที่ยังมีชีวิตอยู่ให้ดำรงชีวิตอยู่ด้วยความไม่ประมาท โดยให้พิจารณามรณา
นุสสติกัมมัฏฐาน คือ ให้มีสติระลึกถึงความตายอยู่เสมอ เป็นบทสวดที่กล่าวถึงความไม่เที่ยงแท้ของ
สังขาร ตามปกติการสวดหน้าศพนิยมสวดตลอด 7 คืนหรือ 3 คืน ขึ้นอยู่กับความสะดวกของเจ้าภาพ 
สมัยก่อนจะมีการสวดหน้าศพกันเกือบตลอดทั้งคืน แต่ปัจจุบันส่วนใหญ่จะสวดเพียงไม่ก่ีชั่วโมงเท่านั้น 

การเล่นรำสวด เป็นการละเล่นพื้นบ้านอย่างหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับการสวดหน้าศพของคนใน
ภาคตะวันออกของประเทศไทย โดยสมัยก่อนชาวบ้านนิยมตั้งศพบำเพ็ญกุศลกันหลายวัน หลังจาก
การสวดพระอภิธรรมจบแล้ว พระจะสวดบทพระมาลัยต่อ เสมือนการอยู่เป็นเพื่อนศพ ซึ่งคนนิยมฟัง
กันมาก เนื่องจากท่วงทำนอง ลีลา และจังหวะของการสวดจะเป็นแบบละครที่มุ่ งสื่ออารมณ์แก่ผู้ฟัง
ด้วยลีลาน้ำเสียงที ่ฟังสนุก แต่มีเนื ้อหาเน้นการสอนเรื ่องบาปบุญคุณโทษ ครั ้นต่อมาได้มีการ
เปลี่ยนแปลงการสวดพระมาลัยจากพระเป็นฆราวาสทำหน้าที่สวดแทน และเรียกว่า “สวดคฤหัสถ์” 
ซึ่งบางแห่งมีการปรับใหม่และเรียกว่า “การเล่นรำสวด” แทน ดังที่ปรากฏในจังหวัดระยอง ถือเป็น
การละเล่นพื้นบ้านที่ใช้เล่นในงานศพหลังจากพระสวดอภิธรรม เพื่ออยู่เป็นเพื่อนเจ้าภาพให้คลาย
ความโศกเศร้า (ปรารถนา มงคลธวัช และ สายสมร งามล้วน, 2557, น.2) 

รำสวดในจังหวัดระยองนั้นนับวันยิ่งจะสูญหายไปตามกระแสโลกาภิวัตน์  ที่เปลี่ยนแปลงไป
อย่างรวดเร็ว ความนิยมของเพลงพื้นบ้านได้ถดถอยลงไปจากอดีตถึงปัจจุบัน ทำให้วงดนตรีรำสวดบาง
คณะต้องถูกยุบไปหรือแยกย้ายกันไปทำอาชีพอ่ืน และด้วยการไม่มีผู้สืบทอดให้การแสดงนี้ยังคงอยู่ จึง
เป็นสาเหตุสำคัญอีกประการหนึ่ง ที่ทำให้การเล่นรำสวดในจังหวัดระยองนั้น มีผู้สืบทอดน้อยมาก ด้วย
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เหตุผลของการเปลี่ยนแปลงและความต้องการของผู้บริโภค ในปัจจุบันนี้การแสดงรำสวดตามคณะ
ต่าง ๆ ที่ยังคงอยู่ ได้เปลี่ยนแปลงรูปแบบการเล่นที่มุ่งเน้นลีลาในการร่ายรำ  ประดับประดาไปด้วย
เครื่องแต่งกายที่เป็นชุดเครื่องพระนาง โดยนางรำไม่จำเป็นต้องร้องเอง มีนักดนตรีนั้นทั้งร้องและ
บรรเลงให้ ซึ่งบทเพลงที่ใช้ในปัจจุบันมีบทเพลงที่ร่วมสมัย เช่น บทเพลงลูกทุ่ง เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัยที่
เปลี่ยนไป (อนุวัฒน์ บิสสุริ, 2558, น.114-117) 

คณะแสดงรำสวดอรชุน ลูกสุนทรภู่ เป็นคณะรำสวดที่มีอัตลักษณ์เฉพาะที่โดดเด่นคณะหนึ่ง
ในจังหวัดระยอง มีการสืบทอดวัฒนธรรมประเพณี พิธีกรรมและความเชื่อจากรุ่นสู่รุ่น สมาชิกส่วน
ใหญ่มีหลากหลายช่วงอายุ บทร้องเพลงประกอบส่วนใหญ่มาจากเรื่องราวในวรรณคดีที่เกี่ยวข้องกับ
ท้องถิ่นในจังหวัดระยอง และคงทำนองร้องเป็นลักษณะเพลง มีลักษณะของจังหวะและทำนองของ
เพลงพื้นบ้านไทย ทั้งที่เป็นการดัดแปลงและเป็นแบบดั้งเดิมที่นำมาใช้โดยไม่เปลี่ยนแปลง การรําสวด
เป็นการแสดงที่ปรากฏน้อยลงและมีความเสี่ยงต่อการสูญหายไปจากสังคมไทย ผู้วิจัยจึงเห็นว่าควรมี
การศึกษาวิเคราะห์พิธีกรรมและความเชื่อ ตลอดจนการศึกษาทำนองเพลงรำสวดของคณะอรชุน ลูก
สุนทรภู่ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง เพ่ือเป็นการรวบรวมองค์ความรู้และทำนองเพลงรำสวดตลอดจน
การอนุรักษ์สืบทอดและเป็นข้อมูลสำหรับใช้ในระบบศึกษา วิเคราะห์การวิจัยสำหรับผู้ที่สนใจศึกษา
ต่อยอดต่อไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2.1 ศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
2.2 ศึกษาพิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 

 
1.3 วิธีดำเนินการวิจัย 

การดำเนินการวิจัยเรื่อง “พิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทร
ภู ่ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง” ใช้ระเบียบวิธีว ิจ ัยเชิงคุณภาพ ซึ ่งมีขั ้นตอนและวิธ ีการศึกษา
ดังต่อไปนี้  

1.3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล (Data Collection) 
   ผู้วิจัยดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รวมถึง
สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการรำสวดโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1.3.1.1 การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลพื ้นฐาน ผู ้ว ิจัยทำการศึกษาจากเอกสาร 
(Documentary Research) โดยการศึกษาค้นคว้า รวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ตำรา 
รายงานการวิจัย แนวคิดและข้อมูลจากอินเตอร์เน็ตซึ่งเป็นข้อมูลทุติยภูมิ โดยได้ทำการศึกษาจาก
แหล่งข้อมูลต่าง ๆ ดังนี้  
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                  1. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

         2. ห้องสมุดสำนักงานวัฒนธรรม จังหวัดระยอง 

         3. ห้องสมุดสภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง 

         4. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
         5. ห้องสมุดคณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา 

         6. เอกสารจากกลุ่มศิลปินคณะรำสวด 

1.3.1.2 การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์อย่าง ไม่เป็น
ทางการ(Informal Interview) เป็นการสัมภาษณ์แบบเปิดกว้างไม่จำกัดความตอบ โดยขออนุญาตใน
การบันทึกเสียงระหว่างการสัมภาษณ์ด้วย เพื่อให้ข้อมูลที่ได้มานั้นสมบูรณ์ถูกต้องมากที่สุด โดยใช้
เวลาการสัมภาษณ์ครั้งละ 1 ชั่วโมง 30 นาที โดยแบ่งช่วงประมาณ 20 นาที และให้เวลาพัก 10 นาที 
โดยผู้วิจัยใช้เกณฑ์ในการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างโดยพิจารณาจากความสามารถในการเป็นผู้รู ้และ
เชี่ยวชาญเรื่องดนตรีและการแสดงพื้นบ้านเป็นอย่างดีโดยเฉพาะเรื่องการแสดงรำสวด โดยแบ่งผู้ให้
ข้อมูลเป็น 2 กลุ่มคือ  
                      1.3.1.2.1 กลุ่มนักวิชาการและผู้ทรงคุณวุฒิจำนวน 2 คน คือ              
                    - ร้อยตรีทองคู่ จันทิกา อนุศาสนาจารย์ มลฑลทหารบกที่ 16 จังหวัดราชบุรี  

   - อาจารย์ไอยเรศ งามแฉล้ม อาจารย์พิเศษคณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขานาฏกรรม
ไทย มหาวิทยาลัยรามคำแหง 

   1.3.1.2.2 กลุ่มศิลปินคณะรำสวด - ผู้ให้ข้อมูลหลักจำนวน 2 คน  

          - ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ หัวหน้ารำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ อำเภอแกลง จังหวัด
ระยอง 

          - ครูวิชัย เวชโอสถ หัวหน้ารำสวดคณะวิชัย ราชันย์ อำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
            - ผู้แสดงในรำสวดที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ  
       1.3.1.3 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยผู้วิจัยเข้าร่วมในการแสดงรําสวดด้วย และทำการ
สังเกตพิธีกรรมและบทสวดต่าง ๆ ที่ใช้ในการสวดก่อนการแสดงรำสวด จากนั้นจดบันทึกรวมถึงบันทึก
ภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวในระหว่างการสวด ซึ่งการสังเกตในแต่ละขั้นตอนของพิธีเป็นไปตามบริบท
ของผู้แสดง โดยเฉพาะอย่างยิ่งข้อมูลที่เก่ียวข้องกับพิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวด  

1.3.2 การวิเคราะห์ข้อมูลด้านพิธีกรรมความเชื่อและบทเพลงที่เกี่ยวข้อง (Data Analysis) 
นำเอาข้อมูลปฐมภูมิที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนามมาจัดระบบเป็นหมวดหมู่ จากนั้นนำข้อมูลมา
วิเคราะห์ สังเคราะห์และนำมาประกอบกับข้อมูลด้านเอกสารที่ได้มีการจัดระบบวิเคราะห์ในเบื้องต้น 
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1.3.3 การสรุปผลการวิจัย (Conclusion) นำเอาข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์มา
สรุปผลและอภิปรายผลการวิจัยร่วมกับงานวิจัยที่ผ่านมาเพื่อตีพิมพ์บทความวิจัยในวารสารทาง
วิชาการเพ่ือเผยแพร่ผลการวิจัยและนำเสนอเป็นรูปแบบวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ต่อไป 

 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.4.1 ทราบมูลบทที่เกี่ยวข้องของการแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
 1.4.2 ทราบพิธีกรรมและความเชื่อของการแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่  

 

1.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

รำสวดคณะครูสาคร ประจง อำเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง  โดยอนุว ัฒน์ บิสสุริ 
วิทยานิพนธ์ฉบับนี ้มุ ่งศึกษา ประวัติความเป็นมา เครื ่องดนตรี วิธีการบรรเลงรวมไปถึงศึกษา
ลักษณะเฉพาะของกระสวนจังหวะกับทำนองการร้องรำสวดคณะครูสาคร ประจง อำเภอบ้านค่าย 
จังหวะระยอง พบว่ารำสวดเป็นการแสดงพื้นบ้านที่พัฒนารูปแบบมาจากการสวดพระมาลัยของ
พระภิกษุ ต่อมาฆราวาสได้นำรูปแบบการสวดของพระภิกษุมาทำการแสดง จึงเรียกว่าการสวดคฤหัสถ์ 
การสวดพระมาลัยมีประวัติความเป็นมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี รำสวดเป็นการแสดง
พื้นบ้านที่มีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนในระยอง จันทบุรีและตราด ใช้แสดงเฉพาะงานอวมงคล 
มุ่งเน้นสร้างสรรค์อารมณ์ให้เจ้าภาพและผู้ที่ได้คลายความโศกเศร้า  
   การแสดงรำสวดคณะครูสาคร ประจง พบว่าเป็นคณะเดียวในอำเภอบ้านค่ายที่มีการสืบ
ทอดและรับงานแสดงจนถึงปัจจุบัน มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น คือ การนำบทสวดกับบทร้องในวรรณคดี
หรือบทร้องที่ประพันธ์ขึ้นใหม่มาใส่เป็นทำนองให้มีสีสันในการร้อง ทำนองที่นำมาใช้ในการร้องรำสวด 
เป็นทำนองที่มาจากเพลงไทย ผู้รำต้องมีความสามารถในการร้องและรำไปด้วยได ้ในงานทุกงานจะรับ
เฉพาะงานอวมงคลหรืองานศพ การแสดงจะเกิดขึ้นมาจากหลังพิธีบำเพ็ญกุศลศพ ในการสวดพระ
อภิธรรมของพระสงฆ์เสร็จในยามค่ำคืน  ก็มีการเล่นรำสวดกัน การแสดงที่สมาชิกบอกว่าเป็นงานใหญ่ 
ก็จะมีระดับกำนัน ผู้ใหญ่บ้านถึงแก่กรรม ทางเจ้าภาพก็จะมาเชิญไปเล่น มีคนมาจำนวนมาก ทำให้
สมาชิกในวงได้เป็นที่รู้จักของคนมากข้ึน (อนุวัฒน์ บิสสุริ, 2558) 

สวดพระมาลัย: กรณีศึกษานางรำหน้าศพ ตำบลทางเกวียน อำเภอแกลง จังหวัดระยอง  
โดย นีรนุช นิรุติศาสตร์ ปริญญานิพนธ์ฉบับนี้มีจุดมุ ่งหมายเพื ่อศึกษาประวัติความเป็นมาและ
วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับการสวดพระมาลัยของคณะนางรำหน้าศพ รวมไปถึงศึกษาเทคนิควิธีการสวด
พระมาลัย ผลการวิจัยพบว่า คณะนางรำหน้าศพก่อตั้งมาเป็นเวลามากกว่า 20 ปี มีวัตถุประสงค์เพ่ือ
อนุรักษ์และสืบสานประเพณีการสวดพระมาลัย ปัจจุบันคณะนางรำหน้าศพมีสมาชิกทั้งสิ้น 12 คน มี
ทั้งที่เป็นเด็กวัยรุ่นและวัยผู้ใหญ่ และมีชื่อเสียงโด่งดังเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย  จนหนังสือพิมพ์
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ต่าง ๆ มาขอสัมภาษณ์เพื่อเขียนลงเป็นคอลัมน์ นอกจากนี้ยังเคยได้รับเชิญไปออกรายการทาง
โทรทัศน์ ซื่อเสียงของคณะนางรำหน้าศพจึงยิ่งแพร่หลายมากขึ้น ทำให้การว่าจ้างไปสวดพระมาลัยมี
อยู่เป็นประจำในทุกอำเภอภายในจังหวัดระยอง ต่างจังหวัดก็ติดต่อว่าจ้างบ่อยข้ึนกว่าเดิมมาก การสืบ
สานประเพณีการสวดพระมาลัยในงานศพของชาวระยองจึงยังคงมีอยู่ต่อไป แม้ว่าการสวดแบบเก่าจะ
เหลือน้อยลงก็ตาม (นีรนุช นิรุติศาสตร์, 2551) 

ทำนองลำสวดพระมาลัยของชาวบางสระเก้า อำเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี  โดย 
ประสาน ธัญญะชาติ ในการวิจัยมีจุดประสงค์เพื่อการศึกษา ประวัติความเป็นมาของการลำสวดพระ
มาลัยของชาวบางสระเก้า ก่อตั้งเมื่อ พ.ศ.2520 มีสมาชิกเริ่มต้น 10 คน แต่เดิมเป็นการสวดพระมาลัย
โดยร่วมอุทิศส่วนกุศลให้กับผู้ตายโดยไม่มีค่าตอบแทน ปัจจุบันมีการรับค่าตอบแทน คืนละ 3,500 
บาทขึ้นไป สมาชิกทุกท่านสามารถรับงานแสดงได้ ประเพณีการแสดงลำสวดมีขั้นตอนการแสดง คือ 
เริ่มจากพิธีไหว้ครูสวดบทพระมาลัยกรณีบทต้น บทพระมาลัย และบทเปรตสั่ง ความเชื่อของการ
แสดงลำสวด คือ ห้ามฝึกหัดลำสวดในบ้าน ห้ามนำพระมาลัยเข้าบ้าน ยกเว้นมีงานศพเท่านั้น 
(ประสาน ธัญญะชาติ, 2561) 

พิธีกรรมและความเชื่อดนตรีกาหลอ ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด โดย ปานตา ศรีคง วิทยานิพนธ์
ฉบับนี้มีจุดประสงค์เพื่อศึกษาประวัติชีวิตของครูสมพงศ์ พิธีกรรมความเชื่อ บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับ
พิธ ีกรรมและความเชื ่อ พบว่ากาหลอเป็นวงดนตรีที ่ใช ้บรรเลงในงานศพมาโดยตลอด โดย
ขนบธรรมเนียมของแต่ละท้องถิ่น พิธีกรรมศพจะมีความแตกต่างกัน กาหลอได้เข้ามามีส่วนร่วมในพิธี
ศพ และพยายามทำให้ญาติของผู้ตายคลายความทุกข์ตั้งแต่เริ่มงานจนสำเร็จเสร็จสิ้น  ภารกิจที่นัก
ดนตรีกาหลอเรียกว่าคลุมศพ และจะใส่ใจขั้นตอนสำหรับคนตายทุก ๆ ขั้นตอน เพื่อให้พิธีกรรม
ออกมาอย่างสมบูรณ์ เป็นการส่งดวงวิญญาณไปสู่ภพภูมิที่ดีตามความเชื่อ อีกทั้งยังได้บรรเทาความ
ทุกข์ใจของเจ้าภาพ ที่ยังอาลัยอาวรณ์ต่อศพ เพราะเนื่องจากมีกาหลอเป็นสื่อกลางนำวิญญาณไปส่ง
ให้กับพระศิวะหรือพระกาล แล้วจะได้ขึ้นสวรรค์ต่อไป (ปานตา ศรีคง, 2560) 

การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลงรำสวดโบราณ อำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี  โดย
พิสุทธิ์ การบุญ และชวัลรัตน์ สมนึก เป็นการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลงรำสวดโบราณ 
อำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี โดยลงพ้ืนที่สัมภาษณ์ประวัติความเป็นมาของคณะรำสวดวิชัยราชันย์ และ
รวบรวมบทร้องรำสวดโบราณมาวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรี จำนวน 10 เพลง โดยมี
วัตถุประสงค์การวิจัยเพื่อศึกษาประวัติ บทร้องรำสวดโบราณและเพ่ือศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบทาง
ดนตรีรำสวดโบราณ ซึ่งพบว่า คณะรำสวดวิชัยราชันย์  เป็นคณะที่ได้รับความนิยมจากประชาชนใน
พ้ืนที่มากที่สุด ก่อตั้งโดยนายวิชัย เวชโอสถ ซึ่งรับงานแสดงรำสวดมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ปีพ.ศ. 2549 
โดยมีบทร้องจากการนำเนื้อเรื่องในวรรณคดีต่าง ๆ มาใส่ทำนองที่ได้รับมาตั้งแต่โบราณ และพบว่าทุก
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บทเพลงมีลักษณะเป็นทำนองเดียว โดยมีลักษณะการแสดงร้องโต้ตอบกันระหว่างนักร้องลูกคู่ 
ส่วนมากจะมีการร้องขึ้นต้นเพลงในรูปแบบอนาครูซิส 5 รูปแบบ ซึ่งบทเพลงส่วนใหญ่จะเป็นกลุ่มเสียง
ตัวโน้ต 5 เสียงของบันไดเสียงเพนตาโทนิค (Pentatonic Scale) ส่วนทำนองมีช่วงเสียงกว้างที่สุดใน
ระยะขั้นคู่ 11 เพอร์เฟกต์ ซึ่งมีการเคลื่อนที่ในทิศทางคงที่และทิศทางขึ้นแล้วลงจบที่โน้ตโทนิคทุกบท
เพลง สำหรับรูปแบบของบทเพลงอยู่ในรูปแบบรอนโต (Rondo Form) และรูปแบบธีมและแวริเอชั่น 
(Theme and Variations) (พิสุทธิ์ การบุญ และชวัลรัตน์ สมนึก, 2561) 

การเล่นรำสวดในจังหวัดตราด โดย ปรารถนา มงคลธวัช และสายสมร งามล้วน พบว่าการ
เล่นรำสวดในจังหวัดตราด มีประวัติความเป็นมายาวนานเกือบ 200 ปี พัฒนามาจากการสวดพระ
มาลัยโดยฆราวาส ซึ่งใช้สวดในงานศพ คณะรำสวดที่เก่าแก่ที่สุดของจังหวัดตราดคือ คณะญาติมิตร
ศิษย์ครูแคล้ว ตำบลบางปิด อำเภอแหลมงอบ ซึ่งมีประวัติการรวมเป็นคณะและการถ่ายทอดองค์
ความรู้มานานกว่า 75 ปี และยังได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้แก่หัวหน้าคณะในตำบลอื่น ๆ ของจังหวัด
ตราดอีกด้วย การเล่นรำสวดจะเล่นในคืนสุดท้ายของงานศพ หลังพระสวดอภิธรรมเสร็จเวลาประมาณ 
21.00 น. จนถึงเวลาประมาณ 04.00 น. ของวันรุ่งขึ้น มีเนื้อเรื่องในการเล่นรำสวดเป็นเรื่องวรรณคดี 
เช่น พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน ลักษณาวงศ์ ไกรทอง สังข์ทอง (ปรารถนา มงคลธวัช และสายสมร 
งามลว้น, 2547) 

การสืบทอดทำนองสวดและประเพณีสวดพระมาลัยที่บ้านหนองขาว จังหวัดกาญจนบุรี  
โดย ปรมินท์ จารุวร พบว่าประเพณีสวดพระมาลัยในงานศพ เป็นประเพณีที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรี
อยุธยา แต่ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับประเพณีสวดพระมาลัยอย่างชัดเจนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ซึ่งทรงออกกฎห้ามพระสงฆ์สวดพระมาลัย จากนั้นประเพณีสวดพระ
มาลัยก็เสื่อมความนิยมลงเรื่อยมา ประเพณีสวดพระมาลัยที่ยังหลงเหลืออยู่ที่บ้านหนองขาว ซึ่งเป็น
ชุมชนเก่าแก่ที่มีประวัติยาวนานมาตั้งแต่กรุงศรีอยุธยา ผู้สวดคือฆราวาส สวดโดยใช้อุปกรณ์ชุด
เดียวกับที่พระสงฆ์ใช้สวดอภิธรรม มีขั้นตอนในการสวดที่ดำเนินไปอย่างเรียบง่าย ใช้บทสวดจาก
คัมภีร์สวดพระมาลัยฉบับ ส.ธรรมภักดีเป็นหลัก ประกอบด้วยคำประพันธ์ที่มีรูปแบบคล้ายกาพย์ตา่ง 
ๆ หลายชนิด มีเนื้อหาเกี่ยวกับบาปบุญและนรกสวรรค์ (ปรมินท์ จารุวร, 2541) 

ความเชื่อและพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยภาคเหนือ  โดย 
บุษกร บิณฑสันต์ พบว่าดนตรีที่มีชื่อเสียงของภาคเหนือ ได้แก่ วงสะล้อ ซอ ซึง มีการขับร้องแบบ
ภาคเหนือเรียกว่า การขับซอ นอกจากนี้ยังมีวงกลองสะบัดชัย วงกลองปู่จา และวงปี่พาทย์พื้นเมือง 
ซึ่งมีการเรียกชื่อต่างกันไป เช่น วงพาทย์ค้อง วงเต่งถิง้ วงป้าด หรือวงป้าดก๊องบ้าง แล้วแต่ความนิยม
ของแต่ละท้องที่ ดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ ได้รับการสืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งโดยวิธีมุข
ปาฐะ การเรียนการสอนมักดำเนินที่บ้านของครู ทำให้ครูและศิษย์มีความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกัน ผู้เรียน
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มิใช่จะได้รับเพียงวิชาความรู้ด้านดนตรีเท่านั้น แต่ยังได้เรียนรู้การวางตนในการประกอบวิชาชีพนัก
ดนตรี การดำเนินชีวิตอย่างมีคุณธรรม ศิลปินที่เชี่ยวชาญจะถ่ายทอดความรู้เรื่องพิธีกรรมการบูชาครู
ไปยังอนุชน ซึ่งพิธีกรรมนี้ถือเป็นพิธีกรรมที่สำคัญสำหรับผู้เริ่มเรียนและผู้แสดง ขั้นตอนของการไหว้
ครูมีการบูชาพระรัตนตรัยก่อนเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลความเชื่อทางศาสนาพุทธ ที่
เข้าไปมีบทบาทในการประกอบพิธีกรรม  เครื่องบูชาครูสะท้อนความเชื่อของศิลปิน ซึ่งมีเรื่องเหนือ
ธรรมชาติเกี่ยวกับเทพเจ้าและสิ่งศักดิ์สิทธิ์เข้ามาเกี่ยวข้อง ภูมิปัญญาล้านนาที่ชาญฉลาดซึ่งแฝงอยู่ใน
ข้อห้ามต่าง ๆ สอนให้ผู้ปฏิบัติมีความละเอียด รอบคอบ และประพฤติปฏิบัติตนอยู่ในศีลธรรมอันดี
งาม มีความเคารพนบนอบต่อผู้เป็นครู การสืบสานวัฒนธรรมดนตรี นอกจากจะเป็นการอนุรักษ์ดนตรี
ที่งดงามแล้ว ยังเป็นการอนุรักษ์ภูมิปัญญาของท้องถิ่นล้านนาที่มีเอกลักษณ์อันโดดเด่นของไทยให้คง
อยู่สืบไปอีกด้วย (บุษกร บิณฑสันต์, 2549) 

การศึกษาประเพณีสวดพระมาลัยของชาวอำเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี  โดย อร่าม
รัศมิ์ ด้วงชนะ ผลการศึกษาพบว่าประเพณีอันเกิดจากความเชื่อพ้ืนบ้าน ที่เก่ียวกับความตายเป็นเรื่อง
ที่น่าสนใจประเพณีหนึ่ง เพราะความตายเป็นวาระสุดท้ายของชีวิต ที่มนุษย์กลัวและหาคำตอบไม่ได้ 
ว่าเหตุใดจึงต้องตาย และตายแล้วจะไปไหน มนุษย์จึงพยายามสร้างความเชื่อหลายประการเพื่อช่วย
ขจัดความกลัว เพราะหลังจากที่พยายามใช้วิธีการต่าง ๆ เพื่อช่วยให้ผู้ป่วยหรือบุคคลที่รักรอดพ้นจาก
ความตายแล้วแต่ก็สุดวิสัย  จึงเชื่อว่าผู้นั้นถึงคราวชะตาขาดหรือหมดบุญ และเชื่อว่าเมื่อตายไปแล้ว
วิญญาณก็จะรอการเกิด เมื่อถึงเวลาก็จะเกิดไปเป็นสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ เวียนว่ายอยู่อย่ างนั้น หากผู้ใด
บรรลุนิพพานเท่านั้นจึงจะไม่ต้องมาเกิดอีก พิธีกรรมที่สำคัญเมื่อมีคนตายก็คือต้องมีการจัดงานศพ 
และในงานศพนั้นเองจะมีประเพณีซึ่งเกิดจากความเชื่อพื้นบ้านประการหนึ่งปรากฏอยู่ด้วย เป็น
ประเพณีท่ีน่าสนใจเพราะเป็นประเพณีท่ีนอกจากเป็นกิจกรรมเพ่ือคนตายแล้ว ยังมีผลเกี่ยวเนื่องอันยัง
ประโยชน์ให้แก่คนที่มีชีวิตอยู่ด้วย  

แต่เดิมคณะมาลัยนำบทสวดมาจากหนังสือพระมาลัย ผู้ฝึกสวดจะต้องฝึกนอกบ้านเพราะถือ
ว่าการฝึกในบ้านไม่เป็นสิริมงคล ต่อมาเมื่อนำบทนอกเหนือจากบทสวดจากหนังสือพระมาลัยมาใช้
สวดแทนเรื่องพระมาลัย ความเชื่อและข้อห้ามดังกล่าวจึงคลี่คลายลง คณะมาลัยต่างมีความเชื่อว่าการ
สวดพระมาลัยเป็นการบำเพ็ญบุญประการหนึ่ง ผู้ที่ฟังสวดพระมาลัยก็จะมีความเชื่อว่าการได้ฟังการ
สวดพระมาลัยก็ได้บุญด้วยเช่นกัน บทสวดพระมาลัยมีที่มาจากหนังสือพระมาลัย จากวรรณกรรมอ่ืน 
ๆ และเป็นกลอนสดที่คณะมาลัยคิดแต่งขึ้นเอง บทสวดที่คณะมาลัยนิยมใช้ในปัจจุบัน คือบทสวด
นอกเหนือจากหนังสือพระมาลัย ซึ่งไม่มีรูปแบบฉันทลักษณ์ชัดเจน เนื้อหาในบทสวดมีหลายลักษณะ 
เช่น นรก สวรรค์ แนวทางการดำเนินชีวิต ความรักของชาย หญิง ไสยศาสตร์ การชมธรรมชาติ เป็น
ต้น (อร่ามรัศมิ์ ด้วงชนะ, 2538) 
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ผลการศึกษาพบว่าประวัติความเป็นมาของบทเพลงไหว้ครูรำสวด เกิดจากการประพันธ์ขึ้น
เองจากหัวหน้าคณะรำสวด ซึ่งปัจจุบันในจังหวัดจันทบุรีมีคณะรำสวดจำนวน 8 คณะ คือ คณะป้าเกื้อ 
คณะผู้ใหญ่แพน คณะมงคล มรรคผล คณะมานะ ตากมัจฉา คณะแม่บังอร และคณะเจ๊เยาะ อายุการ
ก่อตั ้งคณะรำสวดยาวนานตั ้งแต่ 7 - 30 ปีขึ ้นไป วัยของสมาชิกประกอบด้วยเยาวชนนักเรียน 
นักศึกษา ตลอดจนถึงผู้สูงอายุ ขั ้นตอนการแสดงรำสวดเริ่มจากหลังพิธีสวดพระอภิธรรม ซึ่งเป็น
ลักษณะครูพักลักจำสืบต่อกันมา บทร้องไหว้ครูรำสวดในแต่ละคณะมีบทร้องคล้ายกัน แต่มีทำนอง
เพลงรำสวดสำเนียงต่างกัน คือ สำเนียงมอญ พม่า ไทย และลาว อัตราจังหวะส่วนใหญ่มักใช้อัตรา
จังหวะ 2 ชั้น ใช้รูปแบบทำนองเพลงแบบมีสร้อยสลับกับทำนองร้อง และรูปแบบทำนองร้องสลับกับ
ทำนองรับ การวิเคราะห์คุณค่าบทร้องไหว้ครูรำสวด ฉันทลักษณ์ท่ีปรากฏเป็นคำประพันธ์ที่ผสมผสาน
กลอนลิเกและกลอนสุภาพเข้าด้วยกัน คุณค่าของบทเพลงทางด้านวัฒนธรรมมีลักษณะคล้ายกัน มีการ
ใช้คำสัมผัสระหว่างวรรคและภายในวรรค บางคณะได้ใช้คำภาษาพ้ืนบ้านแบบโบราณซึ่งมีความคล้อง
จองและมีความหมายคู่กัน (พิสุทธิ์ การบุญ, 2555) 

วรรณกรรมประเภทกลอนสวดภาคกลาง: การศึกษาเชิงวิเคราะห์ โดย ตรีศิลป์ บุญขจร 
พบว่า กลอนสวดมีความสัมพันธ์กับประเพณีการสวดอ่านของไทย และเกี่ยวข้องกับการสวดมหาชาติ 
การสวดพระมาลัย การสวดโอ้เอ้วิหารราย และการแสดงทางศาสนาอ่ืน ๆ ได้แก่ จำอวดพระ การสวด
คฤหัสถ์ การสวดลำ จากการศึกษาเปรียบเทียบประเพณีการอ่านของภาคกลาง ประเพณีการอ่านใน
ภูมิภาคอื่น ๆ สรุปได้ว่า ประเพณีการอ่านวรรณกรรมของไทยในภูมิภาคต่าง ๆ ในอดีตมีลักษณะร่วม
กัน คือ มีกำเนิดจากวัด ต่อมาจึงแพร่หลายออกไปยังบ้านเรือนเมื่อมีพิธี  เช่น งานศพ ผู้สวดเดิมเป็น
พระ ต่อมามีฆราวาสซึ่งเคยบวชเรียนและสามารถอ่านหนังสือออกเป็นผู้สวด วรรณกรรมที่นำมาสวด
เป็นร้อยกรอง ทำให้การสวดมีท่วงทำนองที่ไพเราะ ฉันทลักษณ์ของกลอนเพลงก็มักนิยมแต่งกันตาม
ท้องถิ่น ภาคอีสานนิยมกลอนอ่าน ภาคเหนือนิยมค่าวซอ ภาคใต้และภาคกลางนิยมกาพย์ วรรณกรรม
ที่นิยมอ่านเดิมนิยมชาดกที่มุ่งให้คติธรรมและนิทานพื้นบ้าน กลอนสวดของภาคกลางมีทั้งประเภทที่
สอนคติธรรมโดยตรง และคติธรรมโดยอ้อม มีกติกาวรรณกรรมได้แก่ การเป็นวรรณกรรมคำสอนของ
วัด การดำเนินเรื่องแสดงว่าชีวิตถูกกำหนดแล้วด้วยบุรพกรรม การเล่าเรื่องโดยให้ผู้ฟังรู้เรื่องล่วงหน้า
ของตัวละคร การใช้กลวิธีให้ผู้สวดเป็นผู้เล่าเรื่องและเล่าเรื่องโดยสลับไปมาระหว่างโลกจินตนาการ
และโลกแห่งความจริง (ตรีศิลป์ บุญขจร, 2530) 

พิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับการเกิดและการตายของชาวบ้านไทยพุทธ ในอำเภอสายบุรี
และอำเภอปะนาแระ จังหวัดปัตตานี โดย อารีย์ ธรรมโคร่ง และอ้อมใจ วงษ์มณฑา พบว่า พิธีกรรม
ความเชื่อเกี่ยวกับการตาย แบ่งออกเป็น 3 ช่วงคือ ช่วงใกล้เสียชีวิต ช่วงทำศพ ช่วงหลังเผาศพ ในช่วง
ใกล้เสียชีวิตมีพิธีกรรมเก่ียวกับการจำเริญอายุ และความเชื่อท่ีเกี่ยวกับความฝันและลางสังหรณ์ต่าง ๆ 
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ส่วนในช่วงทำศพมีข้อห้ามระหว่างการตั้งศพ การจัดงานศพ อาหารสำหรับเซ่นศพ การเคลื่อนย้าย 
และการเผาศพ ความสัมพันธ์ระหว่างศพกับญาติ อาหารในงาน คนป่วยกับการไปร่วมงาน ของใช้
ส่วนตัว การมัตตราสัง การสวดพระอภิธรรม การบวชหน้าศพ การบวชหน้าไฟ การซักผ้าบังสุกุล การ
หว่านกำพลิก การวางดอกไม้จันทน์ รวมถึงความเกี่ยวข้องกับสัปเหร่อ และในช่วงหลังเผาศพมีความ
เชื่อที่เกี่ยวเนื่องกับสุขภาพและสวัสดิภาพ จึงมีการประกอบพิธีดับธาตุ พิธีเก็บอัฐ การทำบุญอุทิศให้
ผู้ตายและทำบุญอัฐ เพื่อให้ผู้ตายได้ใช้ชีวิตอย่างสุขสบายในภพภูมิใหม่ (อารีย์ ธรรมโคร่ง และอ้อมใจ 
วงษ์มณฑา, 2562) 

          จากการทบทวนวรรณกรรม เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของทั้งหมดนี้ เป็นตัวบ่งชี้ให้เห็นได้ว่า         
ณ ปัจจุบัน พิธีกรรมและความเชื่อของการแสดงรำสวด ยังไม่ปรากฏเอกสารหรืองานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
โดยตรง รวมถึงบทเพลงที่เกี่ยวข้องในเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อ ยังไม่ปรากฏให้เห็นมากนัก ซึ่ง
คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ เป็นคณะรำสวดที่มีอัตลักษณ์โดดเด่นในเรื่องของการสวดพิธีกรรมแบบโบราณ  
และเพลงที่ใช้ในระหว่างการแสดงรำสวดก็มีจังหวะและทำนองของเพลงพื้นบ้านไทย มีการใช้บทร้อง
เพลงประกอบส่วนใหญ่มาจากเรื่องราวในวรรณคดี และแต่งเนื้อร้องขึ้นเองตามสมัยนิยม ผู้วิจัยจึงมี
ความสนใจในทำการศึกษาวิจัย เกี่ยวกับพิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูก
สุนทรภู่ให้มีความเข้าใจในรายละเอียดของพิธีกรรมมากขึ้น ซึ่งคาดว่าความรู้ที่ได้จากการวิจัยนี้จะเป็น
ประโยชน์ต่อการแสดงรำสวดในจังหวัดระยองและผู้ที่สนใจศึกษาทำการวิจัยในอนาคต  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
มูลบทท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดงรำสวด 

งานวิจัยเรื่อง พิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ จังหวัด
ระยองนี้ ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษาเอกสาร ตำรา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดระยองและมูลบท
ที่เก่ียวข้องกับการแสดงรำสวดทั้งหมดเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการทำวิจัยดังหัวข้อต่อไปนี้  

2.1 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดระยอง  
จังหวัดระยองอยู่ในภาคตะวันออกของประเทศไทย เป็นจังหวัดที่มีความสำคัญทางด้าน

ประวัติศาสตร์ ด้านยุทธศาสตร์ ที่ตั้งอาณาเขต ภูมิประเทศ และมีความสำคัญทางด้านเศรษฐกิจของ
ประเทศเป็นอย่างมาก ผู้คนมีวิถีชีวิตและประเพณีวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาหลายช่วงชีวิตคน การ
แสดงพื้นบ้านของจังหวัดระยองที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ เป็นการร้องเล่นกันที่มีความเกี่ยวพันกัน
กับพิธีกรรม ความเชื่อ ความเคารพศรัทธา ทั้งยังเป็นการร้องเล่นกันเพื่อความบันเทิง สนุกสนานใน
งานเทศกาลต่าง ๆ ตลอดจนกิจกรรมต่าง ๆ ที่ทำร่วมกันระหว่างหมู่บ้าน ชุมชน การแสดงพื้นบ้านใน
จังหวัดมีรูปแบบที่มีการพัฒนาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตลอดกาลเวลา มีความสอดคล้องกับวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่และสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป เอนก นาวิกมูล ได้กล่าวถึงจังหวัดระยองไว้ในหนังสือ
สมุดภาพเมืองระยองความว่า 

                    จังหวัดระยองเป็นจังหวัดชายทะเลในภาคตะวันออก ที ่มีความสำคัญทาง
เศรษฐกิจอย่างยิ่ง ในภาคการอุตสาหกรรม มีนิคมอุตสาหกรรมเกิดขึ้นเป็นจำนวนมาก 
ในภาคการเกษตรมีผลไม้รสเยี่ยม ผลิตภัณฑ์จากอาหารทะเลหลากหลาย มีแหล่ง
ท่องเที่ยวทั้งด้านประวัติศาสตร์ เช่น วัดลุ่ม ซี่งเชื่อว่าเป็นที่พักทัพของสมเด็จพระเจ้า
ตากสินมหาราช บ้านกร่ำ ซึ่งกล่าวกันว่าเป็นบ้านเดิมของบิดาของสุนทรภู่  (เอนก 
นาวิกมูล, 2561, น.8) 

2.1.1 ที่ตั้งและอาณาเขต 

จังหวัดระยองมีตำแหน่งทางภูมิศาสตร์ในเขตภาคตะวันออกของประเทศไทย ตามการแบ่ง
ภูมิภาคประเทศไทยโดยใช้เกณฑ์ด้านภูมิศาสตร์ของราชบัณฑิตยสถาน ซึ่งจากการคำนวณเนื้อที่ด้วย
ระบบสารสนเทศภูมิศาสตร์พบว่า จังหวัดระยองมีเนื้อที่ 3,671.48 ตารางกิโลเมตร หรือ 2,294,675 
ไร่ ตั้งอยู่ระหว่าง พิกัดเหนือ 1,383,450 เมตร ถึง 1,456,730 เมตร หรือ ละติจูด 12 องศา 30 ลิปดา 
12 พิลิปดา ถึง 13 องศา 09 ลิปดา 48 พิลิปดา และ พิกัดตะวันออก 715,500 เมตร ถึง 807,270 
เมตรหรือ ลองจิจูด 100 องศา 59 ลิปดา 04 พิลิปดา ถึง 101 องศา 49 ลิปดา 50 พิลิปดา โดยมี
อาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียง ดังนี้  
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          ทิศเหนือ ติดต่อกับ อำเภอศรีราชา อำเภอหนองใหญ่และอำเภอบ่อทอง จังหวัดชลบุรี 
          ทิศใต้ ติดต่อกับ อ่าวไทย 

          ทิศตะวันออก ติดต่อกับ อำเภอแก่งหางแมว และอำเภอนายายอาม จังหวัดจันทบุรี 
          ทิศตะวันตก ติดต่อกับ อำเภอบางละมุง และอำเภอสัตหีบ จังหวัดชลบุรี (กรมพัฒนาที่ดิน , 
สำนักเทคโนโลยีการสำรวจและทำแผนที่, 2562, น.6-7) 

 

ภาพที่ 1 แผนที่ภูมิประเทศแสดงอาณาเขตและที่ตั้งจังหวัดระยอง 
ที่มาภาพ: กรมพัฒนาที่ดิน, สำนักเทคโนโลยีการสำรวจและทำแผนที่, 2562, น.7 

เมื่อพิจารณาแผนที่ในปัจจุบันจะเห็นว่าประชากรส่วนใหญ่นั้น  อาศัยอยู่ในบริเวณพื้นที่
ตอนกลางหรือตอนล่างของจังหวัด ส่วนอำเกอที่ได้รับจัดตั้งขึ้นมาใหม่นั้น จัดตั้งขึ้นในบริเวณตอนบน
และด้านทิศตะวันตกของจังหวัด ตามการพัฒนาพ้ืนที่และเศรษฐกิจ ซึ่งเติบโตขึ้นจากการเพ่ิมเส้นทาง
คมนาคมทางบกหลายสาย ทั้งสายหลัก และถนนสายรองอื่น ๆ ซึ่งทำให้เกิดการเข้าถึงเขตตำบลต่าง 
ๆ ได้สะดวก โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นผลมาจากการที่เศรษฐกิจการค้าเติบโตขึ้นอย่างรวดเร็วภายหลัง
การเข้ามาของภาคอุตสาหกรรม  

2.1.2 ลักษณะภูมิประเทศ 

สภาพภูมิประเทศของจังหวัดระยองส่วนใหญ่จะเป็นที่ลาดสลับเนินเขาและภูเขาคิดเป็นร้อย
ละ 70 ของพื้นที่ ในแต่ละพื้นที่จะมีลักษณะเป็นลอนลูกคลื่นสูงต่ำสลับกันไปตามเทือกเขาที่ทอดยาว
อยู่ทางตะวันออกและตอนกลางของจังหวัด ได้แก่ เขาจะเมา เป็นพื้นที่ติดกับจังหวัดจันทบุรีซึ่งมีความ
สูงจากระดับน้ำทะเลประมาณ 1,035 เมตร ส่วนบริเวณตอนเหนือเป็นแอ่งลุ่มน้ำระยองอยู่ในอำเภอ
บ้านค่ายและอำเภอเมือง ส่วนใหญ่จะปลูกพืชเศรษฐกิจ เช่น อ้อย มันสำปะหลัง ยางพารา และผลไม้ 
ส่วนสภาพทางภูมิอากาศนั้นจัดได้ว่าอยู่ในอากาศที่อบอุ่นไม่ร้อนจัด ส่วนใหญ่จะมีฝนตกทุกช่วงเดือน
กันยายน ซึ่งเป็นช่วงที่มีปริมาณน้ำฝนมาก มีแม่น้ำไหลผ่าน 2 สาย ความยาวประมาณ 50 กิโลเมตร 
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ต้นน้ำเกิดจากเทือกเขาชองของเขาพนมศาสตร์ ซึ่งจะไหลผ่านออกสู่ทะเลที่ตำบลปากน้ำระยอง และ
ตำบลปากน้ำประแสร์ อำเภอแกลง ทำให้หลายพื้นที่อุดมไปด้วยแร่ธาตุที่สำคัญคือ แร่ทรายแก้ว 
รองลงมา ได้แก่ ดินขาวพลวงเฟลด์สปาร์ หินอ่อน หินปูน ลิกไนต์ทองคำและหินประดับแกรนิต พ้ืนที่
ทางภูมิศาสตร์รวมทั้งทรัพยากรที่สมบูรณ์ทำให้มีผู้คนและประชากรมาตั้งถิ่นฐานอยู่มากมาย  กรม
พัฒนาที่ดิน สำนักเทคโนโลยีการสำรวจและทำแผนที่ ได้กล่าวไว้ว่า 

        จังหวัดระยองพื้นที ่ส่วนใหญ่เป็นที่ราบสลับลูกคลื่นลอนลาด พบมาก
บริเวณพื้นที่ตอนเหนือถึงพื้นที่ตอนใต้ของจังหวัด ส่วนที่ราบชายฝั่งทะเลพบ
บริเวณพื้นที่ทางตอนใต้ด้านทิศตะวันออก ถึงพื้นที่ด้านทิศตะวันตกของจังหวัด 
และพื้นที่ภูเขาพบบริเวณพื้นที่ด้านทิศตะวันออกและพื้นที่ตอนกลางของจังหวัด 
โดยทั่วไปแบ่งสภาพภูมิประเทศออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 1) ที่ราบสลับลูกคลื่น
ลอนลาด พบมากในพื้นที่ตอนเหนือถึงตอนใต้ของจังหวัด 2) ที่ราบชายฝั่งทะเล 
เป็นที่ราบแคบ ๆ ชายฝั่งทะเล มีภูเขาลูกเล็ก ๆ พบบริเวณพื้นที่ตอนใต้ด้านทิศ
ตะวันออกถึงด้านทิศตะวันตกของจังหวัด และ 3) พื้นที่ภูเขา ซึ่งมีทิวเขา 2 แนว 
คือ ทิวเขาชะเมาทางด้านทิศตะวันออก และทิวเขาที่อยู่ตอนกลางของตัวจังหวัด 
ทอดตัวเป็นแนวยาว (กรมพัฒนาที่ดิน, สำนักเทคโนโลยีการสำรวจและทำแผนที่, 
2562, น.8) 

 จากข้อมูลพบว่าสภาพภูมิประเทศของส่วนใหญ่จะเป็นที่ลาดสลับเนินเขา ส่วนใหญ่ปลูกพืช
เศรษฐกิจ มีแม่น้ำไหลผ่านหลายสายทำให้หลายพื้นที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยแร่ธาตุ เหมาะกับการปลูก
พืช ทำให้จังหวัดระยองมีผู้คนมาตั้งถิ่นฐานเป็นจำนวนมาก 

2.1.3 ประวัติความเป็นมา 

จังหวัดระยองเป็นเมืองเล็ก ๆ เมืองหนึ่งที่ตั้งอยู่ระหว่างสองเมืองใหญ่ คือจังหวัดชลบุรีและ
จังหวัดจันทบุรี เป็นจังหวัดที่มีความสำคัญทางประวัติศาสตร์ ยุทธศาสตร์ และการเจริญเติบโตด้าน
เศรษฐกิจ อีกทั้งประเพณีวัฒนธรรมและภาษาที่เป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง เรียกกันว่า “ภาษารา
ยอง” (ภาษาถิ่น) ที่สืบทอดกันมาหลายช่วงอายุคน ไม่เพียงเท่านั้นยังเป็นแหล่งอาหารและพ้ืนที่ที่อุดม
สมบูรณ์  เหมาะสมในการปลูกผลไม้นานา ได้แก่ เงาะ มังคุด และทุเรียน เป็นต้น มีพ้ืนที่ชายฝั่งทะเล
ในการประกอบอาชีพ มีสถานที่ท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียง ได้รับความนิยมทั้งในประเทศและต่างประเทศ
อันได้แก่ เกาะเสม็ดหรือเกาะแก้วพิสดาร ซึ่งเป็นชื่อใช้เรียกเกาะแห่งนี้ตามที่ปรากฏขึ้นในนิทานเรื่อง
พระอภัยมณี ที่ท่านสุนทรภู่กวีเอกในยุคกรุงรัตนโกสินทร์ได้ประพันธ์ขึ้น จังหวัดระยองได้รับการขนาน
นามว่าเป็นเมืองแห่งกวีเอกตามคำขวัญว่า “ผลไม้รสล้ำ อุตสาหกรรมก้าวหน้า น้ำปลารสเด็ด เกาะ
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เสม็ดสวยหรู สุนทรภู่กวีเอก” ซึ่งในหลักฐานที่สำคัญทางประวัติศาสตร์ของเมืองระยองในอดีตกล่าว
ว่า  

        จากสภาพแวดล้อมและหลักฐานทางประวัติศาสตร์โบราณคดี ทำให้เชื่อได้
ว่าเมืองระยองน่าจะตั้งขึ ้นมาในพุทธศตวรรษที่ 16 เป็นสมัยที่ขอมกำลังเรือง
อำนาจในดินแดนสุวรรณภูมิ และมีชนเผ่าชองเป็นชาวพื ้นเมืองดั ้งเดิม จาก
หลักฐานทางประวัติศาสตร์เมืองระยอง เริ ่มมีชื ่อปรากฏในอัยการตำแหน่ง
นายทหารหัวเมือง เมื่อปี  พ.ศ. 1998 ในรัชสมัยพระบรมไตรโลกนาถ ระบุว่าเมือง
ระยองเป็นหัวเมืองชั้นตรี มีเจ้าเมืองตำแหน่งออกพระราชภักดีสงคราม และเริ่ม
ปรากฏชื่อในพงศาวดาร เมื่อปี พ.ศ. 2113 ในรัชสมัยของสมเด็จพระมหาธรรม
ราชาแห่งกรุงศรีอยุธยา ภายหลังเมืองระยองได้ย้ายจากตำบลบ้านเก่า  มาตั้งอยู่ที่
ตำบลท่าประดู่ อำเภอเมือง ในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีฐานะเป็นหัวเมืองชั้น
จัตวา เป็นหัวเมืองชั้นนอก ขึ้นสังกัดกับกรมท่า ต่อมาในปี  พ.ศ. 2449 เปลี่ยน
ระบบการปกครองเป็นระบบเทศาภิบาล เมืองระยองขึ้นกับมณฑลจันทบุรี ต่อมา
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ปี พ.ศ.  2459 ได้เปลี่ยนชื่อ
เมืองระยองมาเป็นจังหวัดระยอง และข้ึนต่อมณฑลจันทบุรี ต่อมาใน ปี พ.ศ. 2474 
ยุบมณฑลจันทบุรี จังหวัดระยองย้ายไปขึ้นกับมณฑลปราจีนบุรี  ต่อมาใน ปี พ.ศ. 
2476 ยกเลิกการปกครองระบบ เทศาภิบาล มณฑลต่าง ๆ ถูกยุบและให้ถือจังหวัด
เป ็ น เขตการปกครอง ใหญ ่ ในส ่ วนภ ู ม ิ ภ าค  จ ั งหว ั ดระยองจ ึ งข ึ ้ น ต่ อ
กระทรวงมหาดไทย ต่อมาในปี พ.ศ. 2484 มีการจัดตั้งภาคขึ้นมาควบคุมดูแล
รูปแบบเดียวกับมณฑล จังหวัดระยองขึ้นอยู่กับภาค 2 ในจำนวน 5 ภาค ที่ทำการ
ภาคตั้งอยู่ที ่จังหวัดปราจีนบุรี ต่อมาได้ย้ายมาอยู่กับภาค 1 เมื่อปี พ.ศ. 2486 
ต่อมาในปี พ.ศ. 2500 ยกเลิกการปกครองระบบแบ่งเขตการปกครองเป็นภาค คง
ให้จังหวัดเป็นหน่วยราชการส่วนภูมิภาคที่ใหญ่ที่สุดจนถึงปัจจุบัน (กรมพัฒนาที่ดิน
, สำนักเทคโนโลยีการสำรวจและทำแผนที่, 2562, น.6) 

จากข้อสันนิษฐานด้านบนพอจะอนุมานได้ว่า เมืองระยองได้ย้ายจากตำบลบ้านเก่ามาตั้งอยู่ที่
ตำบลท่าประดู่ อำเภอเมือง ในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้เปลี่ยนชื่อเมืองระยองมาเป็นจังหวัด
ระยอง และขึ้นต่อมณฑลจันทบุรี ต่อมาได้ยุบมณฑลจันทบุรี  จังหวัดระยองจึงได้ย้ายไปขึ้นกับมณฑล
ปราจีนบุรี ต่อมามณฑลต่าง ๆ ได้ถูกยุบตัวลงให้ถือว่าจังหวัดเป็นส่วนปกครองใหญ่ในส่วนภูมิภาค 
จากนั้นก็ได้ยกเลิกระบบภูมิภาค คงให้จังหวัดระยองเป็นส่วนราชการที่ใหญ่ที่สุดในปัจจุบันนี้ 
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เมืองระยองถือว่าเป็นเมืองสำคัญอีกเมืองหนึ่งที่กองทัพของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ได้
เสด็จตามแนวเส้นทางจากกรุงศรีอยุธยา ลงมาทางด้านทิศตะวันออกของไทย และได้เสด็จประทับ ณ 
เมืองนี้ก่อนเสด็จยกทัพไปตีเมืองจันทบูร (จังหวัดจันทบุรี) ซึ่งจากการค้นพบหลักฐานต่าง ๆ  สามารถ
อธิบายประวัติศาสตร์การยกทัพและความสามารถของพระเจ้าตากได้ดังนี้ 

        พอถึงปลายกรุงศรีอยุธยาก็มีเหตุการณ์สำคัญ คือ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี 
(พระนามเดิมสิน) เมื่อครั้งเป็นพระยาตาก มีตำแหน่งเป็นเจ้าเมืองกำแพงเพชร 
ได้มาตั้งพักทัพที่เมืองระยอง ก่อนตีเมืองจันทบุรี ได้รวบรวมพรรคพวกประมาณ 
500 คน มีทั้งไทยและจีน รวมถึงข้าราชการต่าง ๆ ได้ปะทะกับชาวพม่า สามารถตี
ฝ่าวงล้อมไปได้ พระยาระยองได้ทราบข่าวว่าพระยาตากยกทัพมาก็เกิดความเกรง
กลัวจึงให้คณะกรมการเมืองออกไปเชิญให้พระยาตากเข้ามาพักในเมือง พระยา
ตากจึงได้พาไพร่พลมาท่ีท่าประดู่และพักแรมอยู่วัดลุ่มสองคืน 

       การยกทัพมาของพระยาตาก ทำให้กรมเมืองระยองระแวงว่าพระยาตากจะ
คิดร้ายต่อบ้านเมือง พระยาตากจึงสั่งให้ทหารคุมตัวผู้รั้งเมืองไว้ และเตรียมการที่
จะรับมือกับศัตรูต่อไป พวกกรมการเมืองซึ่งไม่ทราบว่าพระยาตากรู้ตัว จึงคุมทหาร
เข้าโจมตีค่ายทางด้านเหนือ (ด้านวัดเนิน) พระยาตากจึงสั่งให้ทหารระดมยิงปืน
พร้อมกัน ทำให้กรมการเมืองและทหารถูกอาวุธบาดเจ็บล้มตายไปตามกัน พระยา
ตากจึงระดมไพร่พลไล่โจมตีและยึดเมืองระยองได้คืนนั้นเอง  (สำนักงานจังหวัด
ระยอง, 2525, น.15-17) 

ในอดีตเคยมีชาวชองอาศัยอยู่ในพื้นที่จังหวัดระยอง แต่ในปัจจุบันชนเผ่าชองไม่มีในจังหวัด
ระยองแล้ว แต่จะมีหลงเหลืออยู่ทางแถบป่าเขาในจังหวัดจันทบุรีซึ ่งจะกล่าวได้ว่า ชาวระยองมี
เอกลักษณ์เป็นของตนคือ สำเนียงการพูดและการใช้ชีวิต ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากชาวชอง อิทธิพลของ
ภาษาชองที่ยังฝังรากลึกและส่งผลมาจนถึงปัจจุบันนี้ แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตเดิมของคนในท้องถิ่นแถบ
จังหวัดระยอง ที่สามารถเชื่อได้ว่าคนท้องถิ่นเดิมนั้น มีเชื้อสายมาจากชาวชองวัฒนธรรมของรากภาษา 
ที่ส่งผลต่อการออกเสียงคำแบบภาษาชอง ที่เราเห็นได้ชัดเจนนั่นก็คือ ชื่ อของจังหวัดระยอง อำเภอ
ต่าง ๆ ของจังหวัดระยอง ถ้วนแล้วแต่เป็นคำที่มีรากศัพท์การเรียกชื่อมาจากการพูดแบบชาวชอง  
สันนิษฐานได้ว่า 

        ระยองเป็นคำที่มาจากภาษาชองซึ่งมีภาษาพูดคล้ายคลึงกับภาษาเขมร เป็น
ชนพื้นเมืองท้องถิ่นของภาคตะวันออก ดังปรากฏชาวซองอาศัยอยู่ในแถบจังหวัด
ระยอง จันทบุรี ตราด ไปจนถึงไพลินและกำปอดในประเทศกัมพูชา โดยแปลว่า ต้น
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ประดู่ ซึ่งสอดคล้องกับบริเวณบ้านท่าประดู่ อันเป็นสถานที่ตั้งของที่ว่าการอำเภอ 
แต่เดิมนั้นมีต้นประดู่ข้ึนอยู่มาก                   
       คำว่า “ระยอง” นั้นมีอีกความหมายหนึ่งของชาวชอง หมายถึงบริเวณที่เป็น
เขตแดน ด้วย เมื่อเลยเขตตัวเมืองระยองไปทางทิศตะวันตกนั้น จะไม่พบชื่อสถานที่ 
ๆ เป็นคำในภาษาชองเลย ส่วนทางด้านทิศตะวันออกของอำเภอเมืองระยองไปทาง
อำเภอแกลงและจังหวัดจันทบุรีนั้น จะพบสถานที่ ๆ เป็นภาษาชอง เช่น “เพ” ที่
แปลว่า นาก “ประแสร์” ที่มาจากคำว่า ฟรีแซร์ หรือ ปรีแซร์ ซึ่งหมายถึง ทุ่งนา 
รวมถึงคำว่า “แกลง” ที่บางท่านแปลว่า แหวน และบางท่านแปลว่า ปลาดุก 
       เพราะฉะนั้นความเป็นเมืองระยองที่เก่าสุดคือชุมชนวัดบ้านค่าย แล้วค่อยๆ 
ขยับขยายไปหาปากน้ำ ออกทะเลกลายเป็นเมืองใหญ่ ประกอบด้วยชุมชนคนจีน ซึ่ง
พัฒนาขึ้นมาหลัง พ.ศ. 1700 เพราะจีนเอาสำเภาออกมาค้าขายใหญ่โต แล้วมาหนุน
สุพรรณภูมิ สุพรรณบุรียึดละโว้ออกจากเขมรเพ่ือเป็นกรุงศรีอยุธยา (องค์การบริหาร
ส่วนจังหวัดระยอง, 2561, น.10) 

ประเด็นที่มาของชื่อ “ระยอง” ซึ่งเป็นชื่อดั้งเดิม พบหลักฐานเก่าสุดอยู่ในนิราศเมืองแกลง 
ของสุนทรภู่ โดยมาจากภาษา “ชอง” ของกลุ่มชาติพันธุ์ในภาคตะวันออกที่พูดภาษาตระกูลมอญ-
เขมร แปลว่า “ต้นประดู่” โดยสุจิตต์ วงษ์เทศได้เคยให้สัมภาษณ์ไว้ในรายการโทรทัศน์ “ขรรค์ชัย-สุ
จิตต์ ทอดน่องท่องเที่ยว” ตอน “ระยอง โยงโลกกว้าง เส้นทางแห่งความสุข” ได้กล่าวถึงประเด็นชื่อ
ที่มาของจังหวัดระยองไว้ว่า 

       เมืองระยองไม่ได้เกิดอย่างโดด ๆ แต่เกี่ยวข้องกับเมืองที่อยู่เหนือขึ้นไป คือ
เมืองพญาเร่ อยู่อำเภอบ่อทอง จังหวัดชลบุรี และเมืองพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี 
ซึ่งเก่าแก่กว่า ที่นี่เป็นเหมือนสถานีการค้าให้เมืองเหล่านั้น ซึ่งอยู่ลึกเข้าไปข้างใน
คือเมืองพญาเร่และเมืองพนัสนิคม ระยองมีพัฒนาการเกิดขึ้นจากบ้านเมืองที่มี
มาก่อนแล้ว ค้าขายทรัพยากรกับภายนอก จากนั้นจึงค่อย ๆ ก่อตัวเป็นชุมชน
สถานีการค้าชายฝั่ง เมื่อราว 2,000 ปีมาแล้ว คนดั้งเดิมมีทั้งกลุ่มชอง ซึ่งพูด
ภาษาตระกูลมอญ-เขมร และกลุ่มมลายู ซึ่งเปลี่ยนมาพูดภาษาไทยในภายหลัง 
เพราะเป็นภาษากลางทางการค้าของภูมิภาค แล้วกลายเป็นคนไทยในที่สุด 

       หลักฐานทางโบราณคดีท ี ่น ักโบราณคดีกรมศิลปากรเคยมาพบ  มี
พระพุทธรูปหินทรายในสมัยทวารวดี ชิ้นส่วนพระพิฆเนศ ร่องรอยนี้จึงเป็นความ
สืบเนื่องมาจากเมืองบ้านค่าย ก่อตัวมาเป็นชุมชนใหญ่ ประกอบไปด้วยชุมชนคน
จีน ส่วน “สำเนียงระยอง” อันเป็นเอกลักษณ์ของคนระยองนี้ สำเนียงระยองเป็น
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สำเนียงหลวงของกรุงศรีอยุธยา คือ สำเนียงลาว หลวงพระบางปนสำเนียงเขมร 
เป็นสำเนียง “เหน่อ” ตรงกับสำเนียงโคราช สำเนียงตราด ระยอง ปราจีนบุรี 
ชลบุรี ตรงกันหมดตามหลักภาษาศาสตร์ ซึ่งใช้สำเนียงเดียวกันหมด (สุจิตต์ วงษ์
เทศ, รายการโทรทัศน์ ชุด ระยอง โยงโลกกว้าง เส้นทางแห่งความสุข, 2562, 
ออนไลน์)  

จากข้อมูลข้างต้นพบว่าชื ่อระยอง มาจากภาษาชอง ซึ ่งแปลว่าต้นประดู ่ ซึ ่งภาษาพูด
คล้ายคลึงกับภาษาเขมร การพูดและการใช้ชีวิตได้รับอิทธิพลมาจากชาวชอง ระยองยังเป็นเมืองที่
สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชได้เสด็จมาประทับก่อนยกทัพไปตีเมืองจันทบูรอีกด้วย 

 

2.1.4 สภาพสังคมและวัฒนธรรม 

ผู้คนจังหวัดระยองมีวิถีชีวิตและความเป็นอยู่  ที่มีเอกลักษณ์ทั้งภาษาพูด และรูปร่างลักษณะ
ของรูปพรรณการแต่งกาย ที่มีความแตกต่างไปจากคนในภาคกลาง ชอบความสันโดษ มีการตั้งถิ่นฐาน
อยู ่บริเวณใกล้กับเชิงเขา ดังที่ปรากฏข้อมูลในหนังสือวัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 
เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดระยองกล่าวว่า 

       ชนเผ่าชองเป็นชนพื้นเมืองดั้งเดิมเผ่าหนึ่ง ซึ่งตั้งถิ่นฐานอยู่แถวอาณาบริเวณ
ชายทะเลภาคตะวันออกเฉียงใต้ของประเทศไทย ในท้องถิ่นของจังหวัดจันทบุรีและ
ระยอง ปัจจุบันชนเผ่านี้ ชอบอยู่และมีความชำนาญในป่าเขาลำเนาไพร มีภาษาพูด
ของตนเอง  เป็นชนพื้นเมืองที่นิยมใช้ลูกปัดสีต่าง ๆ และทองเหลืองเป็นเครื่องประดับ 
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ปราชญ์สำคัญคนหนึ่งเคยกล่าวว่า พวกชอง
เป็นชาวป่า จัดอยู่สายตระกูลมอญ-เขมร ที่ตั้งถิ่นฐานอยู่แถวระยองและจันทบุรีเป็น
เวลาช้านานมาแล้ว เชื่อว่าในสมัยสุโขทัยก็ได้เข้ามาอยู่แล้ว จึงมีอิทธิพลภาษาสืบต่อกัน
มาจนถึงทุกวันนี้ แต่ในปัจจุบันแทบไม่มีชนเผ่าชองเหลืออยู่ในจังหวัดระยองแล้ว ไปมี
หลงเหลืออยู่ตามแถบเขาในเขตจังหวัดจันทบุรี เพราะชนเผ่านี้ไม่ชอบอยู่ในย่านชุมชน
ที่มีผู้คนอยู่กันพลุกพล่าน เมื่อบ้านเมืองเจริญพัฒนาเข้าสู่สมัยใหม่ พวกเขาก็ไม่อาจทน
อยู่อีกต่อไปได้ ต้องอพยพถอยหน้าหันเข้าป่าอยู่เรื่อยไปจบแทบจะหมดสิ้นเผ่าพันธุ์ 
การสูญพันธุ์ของพวกชองน่าจะเกิดจากการถูกคนไทยเรากลืนชาติ เช่นเดียวกับชนเผ่า
โบราณอีกหลายเผ่า ที่เคยอาศัยอยู่ในถิ่นนี้มาก่อนเก่า (คณะกรรมการฝ่ายประมวล
เอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอำนวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, 2542, น.19) 

ในยุคกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น พระยาสุนทรโวหาร (ภู่) หรือที่เรารู้จักโดยทั่วไปในชื่อสุนทรภู่ 
ได ้ เด ินทางผ ่านเม ืองระยอง  เพ ื ่อไปพบบ ิดาท ี ่ เม ืองแกลง หล ังจากน ั ้นจ ึงได ้แต ่งกลอน  
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“นิราศเมืองแกลง” ขึ้น ซึ่งเป็นกลอนที่ให้ความรู้เกี่ยวกับเส้นทางและการดำเนินชีวิตของผู้คนในยุค
นั้น โดยสุนทรภู่ได้บรรยายไว้ดังนี้ 

แล้วไปชมกรมการบ้านดอนเค็ด         ล้วนเลี้ยงเป็ดหมูเนื้อดูเหลือเข็ญ 

ยกกระบัตรคัดช้อนทุกเช้าเย็น         เมียที่เป็นท่านผู้หญิงนั่งปิ้งปลา 

(องค์การบริหารส่วนจังหวัดระยอง, 2561, น.11) 

จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว ่า จังหวัดระยองเป็นจังหวัดที ่มีความน่าสนใจทั ้งทางด้าน
ประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรม มีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่เป็นเอกลักษณ์ ประชากรส่วนใหญ่อาศัย
อยู่ในบริเวณพื้นที่ตอนกลางหรือตอนล่างของจังหวัด ส่วนอำเภอที่ได้รับการจัดตั้งมาใหม่นั้นได้จัดตั้ง
ขึ้นในบริเวณตอนบนและด้านทิศตะวันตกของจังหวัด สภาพภูมิประเทศส่วนใหญ่เป็นที่ลาดสลับเนิน
เขาและภูเขา ผู้คนส่วนใหญ่ปลูกพืชเศรษฐกิจ มีน้ำไหลผ่านออกสู่ทะเล ทำให้หลายพื้นที่อุดมไปด้วย
แร่ธาตุที่สำคัญ การที่เมืองระยองมีทรัพยากรที่สมบูรณ์ ทำให้มีประชากรเข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่มากมาย 
ระยองเป็นเมืองเล็กอยู่ระหว่างสองเมืองใหญ่คือจังหวัดชลบุรีและจังหวัดจันทบุรี และยังมีภาษาที่เป็น
ลักษณะเฉพาะของตนเองเรียกว่า “ภาษารายอง” ซึ่งในอดีตได้มีชาวชองมาอาศัยในแถบระยอง คน
ระยองจึงมีเอกลักษณ์ของตน คือ สำเนียงการพูด ที่ได้รับอิทธิพลมาจากชาวชอง ชาวระยองจึงมี
เอกลักษณ์ทั้งภาษาพูด รูปร่างลักษณะ รูปพรรณการแต่งกายที่มีความแตกต่างไปจากคนภาคกลาง 
อีกทั้งเมืองระยองยังเป็นเมืองที่กองทัพของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชได้เสด็จประทับ ณ เมือง
ระยอง ก่อนยกทัพไปตีเมืองจันทบูรอีกด้วย  

2.2 ประวัติความเป็นมาของการแสดงรำสวด 

วัฒนธรรมสะท้อนสิ่งที่เก่ียวข้องกับมนุษย์ ตั้งแต่แรกเกิดจนถึงวันตาย พิธีกรรมที่ถือปฏิบัติกัน
มาปรากฏให้เห็นตามวงจรชีวิตของมนุษย์ ในพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการตายมีพิธีกรรมอันเป็นแบบ
แผนการปฏิบัติที่สืบทอดกันมา ได้แก่ พิธีเกี่ยวกับการทำศพ พิธีการทำบุญร้อยวัน พิธีการทำบุญอุทิศ
ส่วนกุศลให้แก่ญาติผู้ล่วงลับ พิธีกรรมงานศพในประเทศไทยเกิดขึ้นตามความเชื่อ เพื่อเป็นการมอบ
บุญกุศลให้กับชีวิตหลังความตายของผู้ที ่จากไป ความเชื่อของมนุษย์กับวิญญาณของผู้ตายอาศัย
พิธีกรรมเป็นสื่อเชื่อมถึงกัน การสวดอภิธรรมถือเป็นหัวใจสำคัญของการบำเพ็ญกุศลแก่ผู้ตาย เป็น
ส่วนหนึ่งของพิธีกรรมที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา นอกจากนี้ยังมี “พิธีสวดหน้าศพ” ให้กับคนตายโดยผู้สวด
เป็นพระ เรียกว่าการสวดพระมาลัยอีกด้วย 

ประเพณีการสวดพระมาลัยมีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาและแพร่หลายเป็นอย่างมาก มีการ
นำไปใช้อย่างขาดความสำรวมและละเมิดวินัยของสงฆ์ รัชกาลที่ 1 จึงทรงตรากฎพระสงฆ์ไว้ เพ่ือห้าม
ภิกษุสามเณรประพฤติในสิ่งที่ไม่ควร และผู้ใดฝ่าฝืนจะถูกลงโทษ ทำให้ความนิยมเรื่องพระมาลัยเริ่ม
เสื่อมลงตามลำดับ แต่ประชาชนส่วนใหญ่ยังคงยึดมั่นในความเชื่อตามที่กล่าวถึงไว้  ในเรื่องพระมาลัย 
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เช่น การทำบุญสร้างกุศลกรรม เพื่อจะได้ไปเกิดในศาสนาพระศรีอริยเมตไตรย ประกอบกับการสวด
พระมาลัยได้ปรับเปลี่ยนจากคณะผู้ชายล้วนมาเป็นคณะที่มีแต่ผู้หญิงล้วน  ทำให้เป็นอุปสรรคในการ
เรียนอักษรขอมจากพระผู้ใหญ่  

นีรนุช นิรุตติศาสตร์ ไดส้รุปประวัติความเป็นมาของการแสดงรำสวด ไว้ในวิจัยเรื่อง สวดพระ
มาลัย กรณีศึกษาคณะนางรำหน้าศพ ตำบลทางเกวียน อำเภอแกลง จังหวัดระยองไว้ว่า 

           จากการศึกษาเอกสารของผู้ที ่เคยศึกษาประเพณีการสวดพระมาลัยที่
อำเภอแกลง จังหวัดระยอง เมื่อปี พ.ศ. 2524 พบว่า ผู้สวดพระมาลัยนั้นมักเป็นคน
ที่มีอายุประมาณ 50 - 70 ปีขึ้นไป และสามารถอ่านตัวอักษรขอมได้คล่องมาก 
เนื ่องจากเคยเรียนอักษรขอมจากพระผู ้ใหญ่  ทั ้งการเขียนและการอ่านจน
คล่องแคล่วมาตั้งแต่เด็ก ซึ่งสาเหตุที่มีการเปลี่ยนแปลงจากการสวดเฉพาะเรื่องพระ
มาลัยเพียงอย่างเดียวมาเป็นการสวด “บทในกาล” เพียงเล็กน้อย และใช้บท “ลำ
นอก” หรือ “ลำสวด” มากขึ้นเป็นลำดับได้ดังนี้ 

1. หนังสือสวดพระมาลัยจารึกด้วยตัวอักษรขอม คนรุ่นหลังมีความรู้อักษร
ขอมน้อยลง การอ่านหนังสือพระมาลัยจึงเป็นเรื่องยุ่งยาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อ
คณะมาลัยได้ปรับเปลี่ยนจากคณะผู้ชายล้วน มาเป็นคณะที่มีแต่ผู้หญิงล้วน ทำให้
การเรียนอกัษรขอมจากพระผู้ใหญ่ลำบากยิ่งข้ึน  

2. การสวดพระมาลัยในสมัยก่อน จะสวดตามทำนองที่กำกับไว้ในทำนอง
หนังสือพระมาลัย จากการศึกษาจากเอกสาร พบว่าทำนองสวดพระมาลัยที่อำเภอ
แกลงใช้สวดมาแต่เดิม เรียกว่าทำนอง “ฉันท์ 8 บท” ได้แก่ ทำนองฉันท์พิเศษ  
ฉันท์ธรรมดา ทำนองราบ ทำนองเปรตสั่ง ทำนองเอกบท ทำนองมังกร ทำนองเชิด 
และทำนองวสันต์ ซึ่งผู้สวดพระมาลัยจะต้องมีความชำนาญมาก การฝึกจึงต้องฝึก
อย่างจริงจัง จึงมีผู้สนใจฝึกน้อยลง 

3. เนื ้อหาบทสวดจากหนังสือพระมาลัย เป็นการสั ่งสอนเกี ่ยวกับบาป
บุญคุณโทษ ประกอบกับมีทำนองสวดที่โอดครวญ ทำให้น่าเบื่อหน่าย ผู้ที่นิยมฟัง
จึงมีแต่คนเฒ่าคนแก่เท่านั้น ภายหลังเมื่อคนเฒ่าคนแก่นั้นอายุมากขึ้น  จนไม่
สามารถมาฟังการสวดพระมาลัยได้ จึงเหลือเพียงคนรุ่นหนุ่มสาวที่มักจะไม่นิยมฟัง 
คณะมาลัยจึงนิยมนำบท “ลำนอก” หรือ “ลำสวด” มาใช้ในการสวดเพื่อดึงดูด
ผู้ฟัง (นีรนุช นิรุตติศาสตร์, 2551, น.25-26) 

การสวดพระมาลัยพระสงฆ์จะสวดบทมาลัยหลังจากสวดมนต์แล้ว พระผู้สวดมีจำนวน 4 รูป 
เรียกว่า 1 เตียง ใช้ตาลปัตรบังหน้าในขณะสวด พระที่สวดพระมาลัยต้องมีความชำนาญในการสวด
โดยต้องฝึกหัดสวดโดยเฉพาะ และยดึเอาเรื่องพระมาลัยมาสวดเท่านั้น นอกจากนี้ การสวดพระมาลัย
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ได้พัฒนารูปแบบจากชายล้วนมาเป็นหญิงล้วน เนื่องจากสะดวกในการฝึกสวดพระมาลัย ดังที่อร่าม
รัศมิ์ ด้วงชนะ ได้กล่าวถึงประเด็นถึงการฝึกสวดพระมาลัยไว้ในงานวิจัยเรื่อง การศึกษาประเพณีสวด
พระมาลัยของชาวอำเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี ความว่า 

       การสวดพระมาลัยในท้องถิ่นนี้มีมาเป็นร้อย ๆ ปีแล้ว โดยชาวอำเภอไชยาจะมี
การสวดพระมาลัยเฉพาะในงานศพ ซึ่งชาวอำเภอไชยาที่เป็นคนเฒ่าคนแก่จะมีคำใช้
เรียกงานศพอยู่หลายคำ เช่น การผี การซาก เป็นต้น ต่อมาภายหลังจึงนิยมใช้คำว่า 
งานศพ เช่นเดียวกับที่อื่น ๆ ชาวอำเภอไชยาจะถือเป็นประเพณีว่า การสวดพระ
มาลัยใช้คู่กับงานศพเท่านั้น จะไม่สวดในงานอื่น ๆ โดยเฉพาะงานมงคลเป็นอันขาด 
นอกจากนี้ยังมีการเล่าต่อ ๆ กันมาว่าแต่เดิมพระสงฆ์เป็นผู้สวดพระมาลัย โดยสวด
ตามบทสวดที่เรียบเรียงไว้ในสมุดข่อยหรือสมุดไทย บทสวดที่เรียบเรียงไว้นี้เรียกว่า 
“หนังสือมาลัย” หรือ “พระมาลัยคำสวด” พระสงฆ์จะสวดบทมาลัยหลังจากสวด
มนต์แล้ว พระผู้สวดมีจำนวน 4 รูป เรียกว่า 1 เตียง ใช้ตาลปัตรบังหน้าในขณะสวด 
พระที่สวดพระมาลัยต้องมีความชำนาญในการสวดโดยต้องฝึกหัดสวดโดยเฉพาะ 
และยึดเอาเรื่องพระมาลัยมาสวดเท่านั้น โดยเนื้อหากล่าวถึงพระมาลัย ซึ่งเป็นพระ
อรหันต์รูปหนึ่งมีฤทธิ์มาก ได้เสด็จไปโปรดสัตว์นรก แล้วเสด็จไปบูชาเจดีย์จุฬามณี
บนสวรรค์ รวมทั้งกล่าวถึงเรื่องยุคของพระศรีอาริย์ เนื้อหาทั้งหมดมุ่งอบรมจิตใจของ
ผู้ฟังให้เห็นถึงบาบบุญคุณโทษ รวมถึงการปฏิบัติตนให้อยู่ในสังคมอย่างมีความสุข 
แต่ในสมัยต่อมาการสวดพระมาลัยได้มีการเปลี ่ยนเปลงผู ้สวดโดยเปลี ่ยนจาก
พระสงฆ์มาเป็นฆราวาสเป็นผู้สวด โดยสวดหลังจากพระสงฆ์สวดพระอภิธรรมจบ
แล้ว 

        การสวดพระมาลัยต้องอาศัยความรู้ความสามารถของผู้สวดโดยเฉพาะ มิใช่ว่า
ใครก็สวดได้ โดยเฉพาะการสวดพระมาลัยในอดีตที่ต้องสวดจากหนังสือพระมาลัย 
ด้วยเหตุนี้ผู้ที่สวดพระมาลัยได้ดี จะต้องได้รับการฝึกสวดมาเป็นอย่างดี การฝึกสวด
พระมาลัยในอดีตมีข้อยึดถือปฏิบัติเคร่งครัดมาก การฝึกสวดพระมาลัยจึงมีข้อห้ามว่า 
ห้ามฝึกสวดบนบ้านบนเรือนเป็นอันขาด เพราะเชื่อว่าจะไม่เป็นสิริมงคล และเป็น
เสนียดจัญไรแก่บ้าน เมื่อผู้ใดสนใจจะฝึกสวดพระมาลัยก็จะไปหาครูมาลัยที่ตนชื่นชม
นิยมนับถือ โดยนำดอกไม้ธูปเทียนไปขอฝากตัวเป็นศิษย์ ครูมาลัยจะนัดแนะสถานที่
และเวลาในการฝึกสวดพระมาลัย ซึ่งมักจะเป็นกลางทุ่งนาหรือที่ที ่ห่างไกลจาก
บ้านเรือน ส่วนเวลาในการฝึกสวดจะเป็นเวลากลางคืน ตามความเชื่อในลักษณะ
ดังกล่าว จึงส่งผลให้การสวดพระมาลัยของคณะมาลัยที่เป็นผู้หญิงล้วน ๆ ไม่มีการ
สวด “บทในกาล” ซึ่งเป็นเนื้อหาจากหนังสือพระมาลัย เพราะบทสวดพระมาลัยฝึก
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บนบ้านบนเรือนไม่ได้ต้องไปฝึกไกลจากบ้านจึงไม่สะดวกและไม่ปลอดภัยแก่ผู ้หญิง  
ที่จะออกไปไกลบ้านในยามวิกาล คณะมาลัยที่เป็นคณะผู้หญิงล้วน ๆ จึงไม่ได้ฝึกสวด
บทในกาล การสวดพระมาลัยของผู้หญิงส่วนใหญ่จึงเป็นการสวดโดยตั้งนะโม 3 จบ 
ไหว้ครู เบิกโรงและดำเนินเรื่องที่เป็นบทลำนอกเท่านั้น (อร่ามรัศมิ์ ด้วงชนะ, 2537, 
น.62-65) 

การสวดพระมาลัยในสมัยก่อนจะนั ่งล ้อมวงโดยมีหนังส ือพระมาลัยอยู ่ตรงกลาง ใช้
ท่วงทำนองการสวดเหมือนพระ คือ ทำนองคฤหัสถ์ ห้ามยกหัวเข่าสูงกว่าหีบพระอภิธรรม ห้ามรำ 
หรือยกแขนขา เพราะถือว่าเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นานเข้าทำให้เกิดความเบื่อหน่าย จึงเกิดการประยุกต์ใหม่
ให้มีการนั่งคุกเข่าร่ายรำตามบทสวดนั้นขึ้นมา เกิดเป็นรำสวดแทน ดังที่ปรารถนา มงคลธวัชและ
สายสมร งามล้วน ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของการแสดงรำสวดในจังหวัดตราดไว้ในวิจัย การ
เล่นรำสวดในจังหวัดตราด ความว่า  

       การสวดในสมัยเริ่มแรก จะนั่งล้อมวงโดยมีหนังสือพระมาลัยอยู่ตรงกลาง ใช้
ท่วงทำนองการสวดเหมือนพระ คือ ทำนองคฤหัสถ์ ห้ามยกหัวเข่าสูงกว่าหีบพระ
อภิธรรม ห้ามรำ หรือยกแขนขาเพราะถือว่าเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นานเข้าทำให้เกิด
ความเบื่อหน่าย จึงเกิดการประยุกต์ใหม่ ผู้สวดจึงไปนำบทจากนิทานพื้นบ้าน มา
ร้องรำเป็นทำนองคล้ายสวดพระมาลัย ซึ่งเป็นภูมิปัญญาสมัยก่อน ทำให้เกิดการ
นั ่งคุกเข่าร่ายรำตามบทสวดนั้นขึ ้นมา จึงเป็นที ่มาของรำสวด โดยผสมผสาน
ระหว่างทำนองสวดกับคำกลอน โดยที่ไม่เสียคุณลักษณะของเดิม แต่เพิ่มสีสันใน
การชมยิ่งขึ้น (ปรารถนา มงคลธวัชและสายสมร งามล้วน, 2547, น.83) 

จากการรวบรวมข้อมูลในการสอบถามและการสืบค้นงานวิจัยนั้นจะเห็นได้ว่า แต่ก่อนที่จะมี
การแสดงรำสวดได้ในปัจจุบันนี้ ก็มีวิวัฒนาการมาจากการสวดพระมาลัยก่อน ซึ่งประเพณีการสวด
พระมาลัยนี้ได้มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาและแพร่หลายเป็นอย่างมาก การนำไปใช้โดยฆราวาส จน
ขาดความสำรวมและละเมิดวินัยของสงฆ์บางประการ เป็นเหตุทำให้ความนิยมเรื่องพระมาลัยเริ่ม
เสื ่อมลงตามลำดับ และต่อมาได้ปรับเปลี ่ยนจากคณะผู้ชายล้วนมาเป็นคณะที่มีแต่ผู ้หญิงล้วน 
เนื่องจากบทสวดพระมาลัยต้องฝึกสวดนอกบ้าน ไม่ปลอดภัยกับผู้หญิงที่ต้องเดินทางไปฝึกในยาม
วิกาล จึงทำให้คณะสวดพระมาลัยที ่มีผู ้หญิงล้วนไม่มีการสวดบทในกาล การสวดพระมาลัยใน
สมัยก่อนจะนั่งล้อมวงโดยมีหนังสือพระมาลัยอยู่ตรงกลาง มีข้อจํากัดในท่านั่งและการเคลื่อนไหว เพ่ือ
แสดงความนอบน้อมต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นานเข้าทำให้เกิดความเบื่อหน่าย จึงเกิดการประยุกต์ใหม่ให้มี
การนั่งคุกเข่าร่ายรำตามบทสวดนั้นขึ้นมา เรียกว่าการสวดคฤหัสถ์ 
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การสวดของคฤหัสถ์จะสวดกันไปตามเนื้อหาบทสวดในหนังสือเล่มเดียวกับที่พระสงฆ์ใช้สวด 
แต่การสวดแตกต่างกับพระมาก คือ สวดคฤหัสถ์จะสวดไปพร้อมกับออกท่าทาง มีลูกเล่นหรือลูกคอ
เอ้ือนเป็นทำนองเพลงอย่างโลดโผน บางครั้งจัดการแสดงละครร่วมด้วย โดยกำหนดเวลาสมมติให้เป็น
ตัวละครต่าง ๆ แล้วร้องเพลงออกท่าทาง ดังทีอ่นันท์ รอดแจ่ม ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของการ
สวดคฤหัสถ์นี้ไว้ในหนังสือประเพณีไทย จากสารคดีของกรมประชาสัมพันธ์ ความว่า  

       ประเพณีการสวดศพของคนไทย เราได้กระทำโดยพระภิกษุจำนวน 4 รูปนั่ง
เรียงลำดับอยู่ใกล้กับโลงศพ ในเบื้องหน้าพระลำดับนั ้น มีตู ้พระธรรม (หีบพระ
อภิธรรม) ใบเล็ก ๆ ตั้งอยู่ใบหนึ่ง ภายในตู้นั้นบรรจุไว้ด้วยพระคัมภีร์หรือเรียกว่า
สมุดข่อยที่เขียนคำสวดต่าง ๆ ไว้ เวลาพระท่านสวดท่านจะเปิดตู้เอาสมุดนั้นออกมา
กางไว้ข้างหน้า เพื่อจะได้ดูะสวดไปตามนั้น แต่ถ้าบทใดพระท่านจำได้แม่นยำแล้ว  
ก็ไม่ต้องดู การสวดของพระ ท่านจะสวดเป็นตอน ๆ ตอนหนึ่งใช้เวลาประมาณ 15-
20 นาท ีเมื่อจบตอนเรียกว่าจบหนึ่ง ในคืนที่สวดนั้นเจ้าภาพจะนิมนต์พระให้สวดจบ
ได ้แล้วแต่ความต้องการของเจ้าภาพเอง ที่เคยเห็นมาส่วนมากนิมนต์พระสวด 4 จบ 
คือ เริ่มตั้งแต่เวลา 19.30 น. เลิกประมาณ 21.30 น. ใช้เวลาสวดประมาณ 2 ชั่วโมง 
หลังจากพระสวดจบและกลับไปแล้ว ตอนนี้เป็นเรื่องของทางเจ้าภาพบ้าง คือ จัดให้
มีสวดคฤหัสถ์ โดยบรรดาญาติพี่น้องของผู้ตายที่มาร่วมงานอยู่นั้น จะรับหน้าที่สวด
ต่อไปอีก โดยจัดคณะขึ้นรวม 4 คน เท่ากับจำนวนพระที่สวดไปแล้วเหมือนกัน เข้า
นั่งเรียงลำดับและถือตาลปัตรของพระที่ใช้สวดก่อนหน้านั้น ซึ่งพระท่านวางไว้ให้ 
ลักษณะการนั่งของการสวดคฤหัสถ์ ก็นั่งเหมือนกับพระทุกอย่าง และนั่งเรียงลำดับ
ในที่เดียวกันกับพระท่ีเคยนั่งนั้นเอง แต่มีบางเจ้าคฤหัสถ์จะไม่ยอมนั่งลงไปยังที่ที่พระ
เคยนั่ง เพราะเกรงว่าจะบาป จึงจัดที่นั่งของคณะคฤหัสถ์ข้ึนใหม่ใกล้ ๆ กับที่พระเคย
นั่ง  
        การสวดคฤหัสถ์น ี ้  ก ็สวดกันไปตามเนื ้อหาบทสวดในสมุดข่อยเล่มนั้น
เหมือนกัน แต่การสวดแตกต่างกับพระมาก คือ คฤหัสถ์จะสวดไปพร้อมกับออก
ท่าทาง มีลูกเล่นหรือลูกคอเอื้อนเป็นทำนองเพลงอย่างโลดโผน ในจำนวน 4 คนนั้น 
แบ่งหน้าที่กันให้เป็นคอหนึ่ง 1 คน และคอสอง 3 คน หมายถึงว่า ถ้าคอหนึ่งขึ้นคำ
ใดแล้ว คอสองจะต้องรับพร้อมกันเสมอ หรือสวดต่อจากคอหนึ่งเป็นจังหวะไป บางที
ก็จัดเป็นการแสดงละครขึ้นเลย โดยสมมติกันให้เป็นตัวละครต่าง ๆ แล้วร้องเพลง
ออกท่าทาง มือถือตาลปัตรชูขึ ้นตามจังหวะสวด และใช้ตาลปัตรโบกไปมาเป็น
จังหวะบ้าง ตอนที่เน้นจังหวะหนัก ๆ ผู้สวดจะใช้ด้ามตาลปัตรกระทุ้งลงบนพ้ืนอย่าง
แรง จนเกิดเสียงดัง ทำให้ผู้ฟังตื่นเต้นสนุกสนานไปด้วย ในบางแห่งจะเห็นว่าคฤหัสถ์ 
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สวดกันเสียจนด้ามตาลปัตรหัก หรือบางทีก็แผ่นตาลปัตรหลุดลุ ่ยหมด เพราะ
ตาลปัตรสมัยก่อนทำด้วยใบตาลเมื่อกระทุ้งกับพื้นแรง ๆ จะทำให้พังได้โดยง่าย 
ระยะเวลาที่คฤหัสถ์สวดศพ จะเริ่มหลังจากพระกลับแล้วไปจนดึกดื่นค่อนคืน หรือ
สวดเรื่อยไปจนสว่างคาตาก็มี ระหว่างที่สวดอยู่นั้น เจ้าภาพจะจัดอาหารการกินมา
ให้อย่างดี ทั้งของคาว ของหวาน แต่คณะสวดแต่ละคณะไม่มีใครใยดีกับอาหาร
เหล่านั้นเท่าใดนัก สนใจเฉพาะเครื่องดื่มเท่านั้น เครื่องดื่มที่ว่านี้ก็คือ เหล้า ซึ่งเป็ น
เครื่องย้อมใจให้สวดอยู่ได้นาน ๆ และสนุกสนานเพลิดเพลินตลอดทั้งคืน กล่าวกันว่า
การสวดของคฤหัสถ์นี้นอกจากจะแสดงออกเพ่ือเป็นเพ่ือนกับศพแล้ว ยังเป็นการสวด
เพ่ือเป็นเพื่อนเจ้าภาพอีกด้วย เพราะมิฉะนั้นพอพระสวดและกลับหมดแล้ว เจ้าภาพ
ก็จะหงอยเหงาเศร้าใจมาก คณะคฤหัสถ์ที่สวดศพ นอกจากจะเป็นญาติของเจ้าภาพ
แล้ว ยังมีคนอื่นที่ตั้งคณะของตนขึ้นเพื่อรับจ้างสวด และคณะสวดคฤหัสถ์เหล่านั้น  
จะฝึกหัดกันไว้อย่างดี จนเป็นที่นิยมของบุคคลทั่วไป บางคณะมีชื่อเสียงโด่งดังจนมี
คนหาไปสวดอยู่เสมอ ๆ เรียกกันว่า นักสวดอาชีพ ในสมัยก่อนมักเรียกชื่อคณะสวด
แต่ละคณะ โดยออกชื่อหัวหน้าคณะ เช่น ถ้าหัวหน้าคณะชื่อขำ ก็เรียกว่าคณะตาขำ 
และที่ยังเรียกติดปากคนรุ่นหลัง ๆ อยู่ขณะนี้ก็ได้แก่คณะตาพลอย คณะตาเป คณะ
ตาพุ่ม เป็นต้น และเหตุที่ใช้คำว่า “ตา” นำหน้าชื่อหัวหน้าคณะ ก็เพราะพวกนักสวด
ส่วนมากเป็นคนที่มีอายุแล้วทั้งนั้น อย่างน้อย ๆ 50 บีขึ้นไป สวดคฤหัสถ์ตามที่กล่าว
มาแล้ว นับว่าเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของ คนไทย ซึ่งนิยมกระทำกันอยู่จนกระทั่ง
ทุกวันนี้ (อนันท์ รอดแจ่ม, 1974, น.66-69) 

สวดคฤหัสถ์มีตำแหน่งการสวดทั้งหมด 4 คน ซึ่งนั่งเรียงกันนับจากซ้ายไปขวาของผู้ดู คือ ตัว
ตุ๊ย แม่คู่ คอสอง และตัวภาษา ตามที่ครูมนตรี ตราโมท กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของการสวด
คฤหัสถ์ในหนังสือการละเล่นของไทยไว้ว่า 

       การสวดคฤหัสถ์เป็นการเล่นที่เคยมีกันแต่ในงานศพ การแสดงสวดคฤหัสถ์มี
บทสวดที่เรียกว่า “พื้น” อยู่ 4 อย่าง คือ 1) พื้นพระอภิธรรม 2) พันโพชฌงค์มอญ
หรือหับเผย 3) พ้ืนพระมาลัย 4) พ้ืนมหาชัย แต่ที่นิยมใช้สวดกันอยู่อย่างเพร่หลาย ก็
คือพื้นพระอภิธรรม มีบทต้นว่า กุสลา ธมฺมา อกุสลา ธมฺมา ซึ่งเราได้ยินพระภิกษุ
สวดประจำในงานศพอยู่เสมอ บท กุสลา ธมฺมา อกุสลา ธมฺมานี้  เป็นหลักแห่งหมวด 
3 ในคัมภีร์พระอภิธรรมที่เรียกว่า กุสลติก กล่าวแต่เรื่องธรรมที่เป็นกุศล อกุศล และ
อัพยากฤต ตลอดไปจนสังขารวิญญาณ แต่การที ่ม ีประเพณีนำบท  ก็น ่าจะ
เนื่องมาจากดำเนินตามรอยพระยุคลบาทของพระพุทธเจ้า ที่พระองค์ได้นำพระ
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อภิธรรมไปเทศนา โปรดพระพุทธมารดา เมื่อชาวพุทธศาสนิกชนจะบำเพ็ญกุศลอุทิศ
แทนคุณบิดามารดาและบุพการี โดยเฉพาะงานศพ จึงนำบทพระอภิธรรมมาใช้เป็น
บทสวดหน้าศพ และก็ได้ใช้สืบต่อกันมาจนเป็นประเพณี 
       การแสดงสวดคฤหัสถ์ได้สืบต่อเปลี่ยนแปลงมาจากการสวดพระอภิธรรมของ
พระภิกษุ สิ ่งประกอบที่ยังแสดงให้เห็นประจักษ์อยู่คือ นักสวดมี 4 คน เรียกว่า 
“สำรับ” ที่นั่งสวดเรียกว่า “ร้าน” ผู้ที่สวดทุกคนถือตาลปัตร ตั้งหีบพระอภิธรรม บท
ขึ้นต้นใช้พระธรรมที่พระภิกษุสวดและการแสดงนี้ก็ยังเรียกกันว่า “สวด”  
       สวดคฤหัสถ์เป็นการแสดงที่นำความสนุกสนานมาสู่ผู้ที่รับชมเป็นอันมากอย่าง
หนึ่ง  ซึ่งมีมาแต่ในสมัยโบราณ ผู้ที่สวดทั้ง 4 คนล้วนมีหน้าที่ปฏิบัติต่างกัน คอยรับ
คอยสอดประสมประสานกัน ตำแหน่งของนักสวดทั้ง 4 ซึ่งนั่งเรียงกันนับจากซ้ายไป
ขวาของผู้ดู มีดังนี้  
         1. ตัวตุ๊ย คือตัวตลก มีหน้าที่ทำความขบขันให้แก่ผู้ชม สิ่ งใดที่จะนำความ
ขบขันมาสู่ จะเป็นการขัดแย้ง หรือโลดโผนใด ๆ ก็ได้ทั้งสิ้น แต่ว่าจะต้องอยู่ในแบบ
แผนรักษาแนวทางมิให้ออกนอกลู่นอกทางไป 

        2. แม่คู่ (หรือคอหนึ่ง) มีหน้าที่ขึ้นต้นบทและนำทางที่จะแยกการแสดงออกไป
เล่นในชุดใด ทั้งต้องเป็นหลักซักไซ้ บางท่านนำให้เกิดข้อขบขันจากตัวตลกด้วย ซึ่ง
นับว่าเป็นหลักของสำรับ 

        3. คอสอง มีหน้าที่เป็นผู้ช่วยแม่คู่ คอยซักสอดเพิ่มเติม และเป็นหลักในการ
ร้องในเมื่อแม่คู่ได้ขึ้นต้นบทมาแล้ว 

       4. ตัวภาษา มีหน้าที่เป็นตัวเอกในทางสวยงาม เช่น เป็นตัวภาษาต่าง ๆ และ
ตัวนาง เป็นต้น ผู้มีตำแหน่งนี้ จะต้องร้องเพลงได้ดี พูดเลียนสำเนียงภาษาต่าง ๆ ได้
ชัดเจน 

นักสวดทั้ง 4 ตำแหน่งนี้จะต้องปฏิบัติในวิธีแสดง ให้สอดคล้องต้องกันไป
ตลอดทุกตอน จึงจะน่าดูและน่าฟัง วิธีการแสดงของสวดคฤหัสถ์เฉพาะพระอภิธรรม
เริ่มต้นด้วยการลองเสียงเป็นทำนองแค่ไม่มีถ้อยคำ มีแต่ร้องว่า “เออเฮอะเออ ๆ ๆ” 
หลาย ๆ ครั้ง ต่อจากนี้จึงขึ้นบท “เอ๋ยกุ....สลา ฯลฯ” แล้วก็หาทางสวดแยกออกร้อง
เพลง ตัวตุ๊ยกับตัวภาษาก็ขึ้นรำแสดงท่าทาง มีตีและตบกันด้วยตาลปัตรบ้างตามควร 
แล้วต่อด้วยบทพระธรรมจึงแยกออก “หน้ากราว” แม่คู่ร้องเป็นทำนองอย่างกราว
นอก ตัวภาษาตีกลองเข้าจังหวะเพลง ตัวตุ๊ยเข้าแทรกประกอบกำกับท้ายกราว ให้
ตัวตุ๊ยกับตัวภาษาออกรำทำบทประกอบ ต่อจากนี้ก็แยกออกชุดจีนและมีติดตลกเล็ก 
ๆ น้อย ๆ แล้วจึงร้องรำจีนชุดอ่ืน ๆ ต่อไป 
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           การแสดงชุดต่าง ๆ ของสวดคฤหัสถ์นี้มีมากมายหลายอย่าง เช่น ชุดภาษา
ญวน มอญแขก ลาว พม่า เขมร ฝรั่ง เพลงฉ่อยและละคร เบ็นต้น แต่ไม่ได้วางไว้
ตายตัวว่า จะต้องเรียงลำดับอย่างไร แล้วแต่ความพอใจของคณะใด จะแสดงชุดไหน
เป็นก่อนหลังก็ได้ ซึ่งแต่ละชุดก็มีวิธีการที่จะนำความขบขันมาสู่ผู้ชมต่าง ๆ กัน และ
ชุดหนึ่งก็กินเวลาไม่ใช่น้อย โดยปกติเล่นกันตามบ้านหรือตามวัด และเล่นกันแค่ตอน
ค่ำ บางทีก็ไปเลิกจนรุ่งสว่าง (มนตรี ตราโมท, 2497, น.218-220) 

จากการรวบรวมข้อมูลการสืบค้นในหนังสือและงานวิจัยพบว่า การสวดคฤหัสถ์จะเล่นในงาน
ศพหลังจากเจ้าภาพนิมนต์พระสวด 4 จบ สวดหลังจากพระสวดอภิธรรมจบแล้ว จะมีหรือไม่มีการ
สวดก็ได้ขึ้นอยู่กับความต้องการของเจ้าภาพ คณะมีนักแสดงเพียง 4 คน เท่ากับจำนวนพระที่สวด
อภิธรรม โดยนั่งเรียงลำดับ และถือตาลปัตรของพระที่ใช้สวดก่อนหน้านั้น สมมุติเป็นตัวละครใน
วรรณคดีต่าง ๆ พร้อมสวดไปพร้อมกับการออกท่าทาง มีลูกเล่นหรือลูกคอเอื้อนเป็นทำนองเพลง 
ตำแหน่งการสวดนี้จะนั่งเรียงลำดับจากซ้ายไปขวาของผู้ดู  คือ ตัวตุ๊ย แม่คู่ คอสอง และตัวภาษา 4 
ตำแหน่งนี้ต้องแสดงให้สอดคล้องต้องกันไปตลอดในทุกตอน ไม่ตายตัวว่าต้องเรียงลำดับอย่างไร
แล้วแต่ความพอใจของคณะ เช่น ชุดภาษาญวน มอญ แขก ลาว พม่า เขมร ฝรั่ง ฉ่อย และละคร 
ส่วนมากจัดการแสดงขึ้นตามบ้านหรือวัด 

การรำสวดนั้นจังหวัดระยองมีประเพณีที่เกี่ยวข้องกับความตายที่เรียกว่า  “รำสวด” ซึ่งเป็น
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านที่พบเห็นได้ในจังหวัดทางภาคตะวันออก เช่น จังหวัดระยอง จังหวัดจันทบุรี 
และจังหวัดตราด สามารถสวดได้ทั้งศพที่เป็นเด็กจนไปถึงวัยชรา ซึ่งในปัจจุบันการแสดงรำสวดนิยม
นำเนื้อเรื่องในวรรณคดี ละคร ลิเก มาประยุกต์ใช้ในการรำสวด ซึ่ง เนื้อหาในพระมาลัยหากนำมาใช้
สวดในปัจจุบันจะไม่เป็นที่นิยมมากนัก การแต่งกายในอดีตจะนิยมเป็นสีขาวดำ ผ้าคาดเอวเป็นสีอะไร
ก็ได้ ผู้หญิงนุ่งผ้าถุง และในอดีตใช้ตบมืออย่างเดียว ไม่ได้มีเครื่องดนตรีประกอบ ต่อมาเริ่มมีเครื่อง
ประกอบจังหวะเช่น ฉิ่ง กรับ กลอง เข้ามาเกี่ยวข้องเพื่อดึงดูดผู้ฟังให้หันมาสนใจรำสวดมากขึ้น ดังที่
ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ หัวหน้าคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ได้กล่าวเกี่ยวกับการรำสวดไว้ว่า 

       เมื่อก่อนในบ้านชอง รำสวดจะเรียกว่า “รำสร้าง” ไม่รู้ว่าสร้างหรือสัง
จะอันเดียวกันไหม การนั่งรำก็เหมือนกัน เช่น นั่ง ๆ อยู่แล้วขึ้นรำเลยเรียกว่า 
“ขึ้นสร้าง” รำอยู่ในวงก็คือ “รำอยู่ในสร้าง” การสร้างนี้ไม่แน่ใจว่าคล้ายกับ
เมรุลอยรึป่าว คือการรำก็คือรำอยู่ในวง แล้วก็จะมีคำว่า “ลาสร้าง” ในตอน
เลิก คำพวกนี้เป็นคำในภาษาถิ่น รำสร้าง ขึ้นสร้าง ลาสร้าง เป็นคำเฉพาะของ
ถิ่นในภาคตะวันออก  
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        เอนก นาวิกมูล ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ เคยบอกไว้ว่ารำสวด
ของระยองจริง ๆ แล้วคือการอยู่เป็นเพื่อนกับผี สำหรับคนไทยการละครฟ้อน
รำก็เป็นเครื่องประโลมใจ จากการนั่งเฝ้าผีธรรมดาก็ เปลี่ยนมาร้องเพลงอยู่
เป็นเพื่อนกับผี ไว้คลายเหงา ไม่ให้เงียบจนเกินไป หาสิ่งอื่นมาเป็นตัวล่อ การ
อยู่เฝ้าศพจึงมีสีสันขึ้นมาบ้าง ความแตกต่างระหว่าง “รำสวด”กับ “ลำสวด” 
ที ่แตกต่างกันคือ ถ้าเป็นลำ ล จะเป็นลำนำการสวด แต่ในความคิดผม
ส่วนมากจะใช้ ร กันซะมาก เพราะมีการรำทางนาฏศิลป์เข้ามาเกี่ยวข้องด้วย 
(ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์,  22 กันยายน 2564) 

เห็นได้ว่ารำสวดมาจากภาษาชอง เป็นภาษาถิ่นในสมัยก่อน ซึ่งคำนี้เกิดขึ้นจากอิทธิพลของ
ชาวชองที่เคยอาศัยอยู่ในจังหวัดระยอง รำสวดถูกเรียกว่ารำสร้าง สร้างนี้ก็หมายถึงเมรุที่ใช้ในงานศพ 
การรำนี้จะไม่ใช่เพียงแค่การรำให้สนุกสนานอย่างเดียว แต่ต้องมีการสวดศพมาก่อน จึงเกิดเป็นคำว่า
รำสวดขึ้นมา ในปัจจุบันการแสดงรำสวดนิยมนำเนื้อเรื่องในวรรณคดี ละคร ลิเก มาประยุกต์ใช้ในการ
รำสวด ซึ่งเนื้อหาในพระมาลัยหากนำมาใช้สวดในปัจจุบันจะไม่เป็นที่นิยม การแต่งกายในอดีตจะนิยม
เป็นสีขาวดำ แต่ผ้าคาดเอวเป็นสีอะไรก็ได้ ผู้หญิงนุ่งซิ่น (ผ้าถุง) ในอดีตใช้ตบมืออย่างเดียว ไม่ได้มี
เครื่องดนตรีประกอบ ต่อมาเริ่มมีเครื่องประกอบจังหวะเช่น ฉิ่ง กรับ กลอง เป็นต้น ดังที่พิสุทธิ์ การ
บุญและชวัลรัตน์ สมนึก ได้กล่าวถึงการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลงรำสวดโบราณ อำเภอขลุง 
จังหวัดจันทบุรี ไว้ว่า 

        รำสวดมาจากภาษาชองว่า “รำสร้างรำสวด” ซึ่งในพื้นที่ของชองจะเรียกว่า 
“รำสร้าง” ในช่วงปีประมาณ พ.ศ. 2522 ถึง พ.ศ. 2525 รำสวดเป็นที่นิยมเป็นอย่าง
มากเรียกได้ว่าเป็นยุคทองของ “รำสวด” ก็ว่าได้ ซึ่งหลังจากนั้นมาก็เริ่มมีความนิยม
ลดลง สำหรับคณะรำสวดวิชัย ราชันย์ ก่อตั ้งเมื ่ออายุ 19 ปี จนถึงปัจจุบันนี ้ก็
ประมาณ 12 ปี เริ่มต้นด้วยการแสดงกันเองในหมู่บ้าน มีเพื่อนพี่น้องในหมู่บ้านที่
สนใจมาช่วยเล่นและฝึกหัดกัน สุดท้ายทุกคนต่างก็การมีงานกันไปตามวิถีชีวิตของแต่
ละคน ว่างก็ช่วยกันมาเล่นบางคนพอมีครอบครัวก็ต่างแยกย้ายกันไป สำหรับทำนอง
ที่ใช้แสดงเป็นทำนองของนักรำในอำเภอขลุง ซึ่งผู้ร้องได้เสียชีวิตไปหมดแล้ว ใช้ร้อง
จากครูพักลักจำ ซึ่งทำนองในแต่ละคณะจะแตกต่างกันตามพื้นที่หรือความถนัดของ
คณะนั้น ซึ่งบทร้องจะเป็นเนื้อหาในบทสวดพระมาลัย สำหรับในปัจจุบันนิยมนำเนื้อ
เรื่องในวรรณคดี ละคร ลิเก มาประยุกต์ใช้ในการรำสวด ซึ่งเนื้อหาในพระมาลัยหาก
นำมาใช้สวดในปัจจุบัน จะไม่เป็นที่นิยม การแต่งกายในอดีตจะนิยมเป็นสีขาวดำ แต่
ผ้าคาดเอวเป็นสีอะไรก็ได้ ผู้หญิงนุ่งซิ่น (ผ้าถุง) ในอดีตใช้ตบมืออย่างเดียว ไม่ได้มี
เครื่องดนตรีประกอบ ต่อมาเริ่มมีเครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง กรับ กลอง ในอดีต
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การแสดงรำสวดมักจะมีอาสาสมัครมาเล่นกันตามสมัครใจ เพ่ือมาอยู่ร่วมกันเพ่ือเป็น
เพ่ือนศพ ปัจจุบันเริ่มมีการแข่งประชัน โดยมีแต่ละคณะมาร้องแข่งกัน ร้องต่อกลอน
สดเรื่องต่อเรื ่อง เช่น ไกรทอง พระอภัยมณี หากต่อเรื ่องไม่ได้ก็ถือว่าพ่ายแพ้ไป  
(พิสุทธิ์ การบุญ, ชวัลรัตน์ สมนึก, 2560, น.26-27) 

อนุวัฒน์ บิสสุริ ได้ทำการศึกษาข้อมูลเรื่องความแตกต่างของการรำสวด ในการศึกษาวิจัย
เรื่อง รำสวดครูบรรจง บ้านค่าย จังหวัดระยอง ความว่า 

การแสดงรำสวดนั้นได้พัฒนามาจากการสวดพระมาลัยและการสวด
คฤหัสถ์  การสวดพระมาลัยนั้นมีมาตั้งแต่ในสมัยอยุธยา มีการนำบทร้องที่แปล
จากบทสวดในภาษาบาลี มาใส่ท่วงทำนองลีลาการร้องให้มีความไพเราะ โดย
ผ่านการใช้เสียงของพระภิกษุในการขับกล่อมบทสวด เพื่อสอนให้มนุษย์นั้นละ
เว้นจากกรรมชั ่วให้ทำแต่กรรมดี โดยเป็นเรื ่องราวของพระมาลัยและสอน
เรื่องราวเกี่ยวกับนรกสวรรค์ แต่เดิมบทสวดนี้ เป็นบทสวดที่ใช้ได้ท้ังสำหรับงาน
มงคลและอวมงคล การสวดพระมาลัยได้รับความนิยมเป็นอย่างยิ่งในช่วงยุค
สมัยนั้นจนมาถึงในยุครัตนโกสินทร์ ในรัชกาลที่ 1 ได้มีประกาศห้ามมิให้มีการ
สวดพระมาลัยแบบคึกคะนอง โดยไม่สำรวมในกริยาของภิกษุสงฆ์ ที่มีลักษณะ
การออกท่าทางการร่ายรำ การดื่มน้ำจัณฑ์และการถวายของเพื่อฉันท์ในยาม
วิกาล เป็นเหตุให้ไม่เหมาะแก่การครองตนเป็นภิกษุ  จึงมีการประกาศห้ามมิให้
มีการกระทำเช่นนี้ในการสวดพระมาลัย ต่อมาได้มีการเลียนแบบของฆราวาส ที่
เห็นการแสดงสวดพระมาลัยของพระภิกษุสงฆ์ นำมาประกอบท่าทางเลียนแบบ
การสวด มีการตั้งหีบพระอภิธรรมและมีการนำตาลปัตรมาใช้ในการสวดแต่มี
การแสดงลีลาท่าทางได้มากกว่าพระภิกษุ มีการแสดงตัวละครพระนางโดยใช้
ผู้ชายแสดงทั้งหมด มีการวางตัวละครตามตำแหน่งต่าง ๆ มีตัวตุ๊ยเป็นตัวตลก
ของวง การแสดงชนิดนี้เรียกว่าการสวดคฤหัสถ์ เป็นการแสดงที่ได้รับความนิยม
อย่างมากเช่นเดียวกับการสวดพระมาลัยในสมัยอดีต แต่เนื่องจากว่าความเชื่อ
ของคนไทยนั้น ภายหลังมองว่าบทสวดที่ใช้ในงานศพไม่เหมาะกับการใช้ในงาน
มงคล จึงได้มีการนำบทสวดพระมาลัย มาไว้ในงานอวมงคลด้วยสาเหตุของบท
สวดพระมาลัย มีการกล่าวถึงชีวิตหลังความตาย ซึ่งตามความเชื่อของคนไทย
เป็นสิ่งไม่ดีที่จะนำมาไว้ในงานมงคล การแสดงสวดพระมาลัยและการแสดงสวด
คฤหัสถ ์จึงได้กลายมาเป็นการแสดงที่ใช้สำหรับในงานอวมงคลเท่านั้น เมื่อการ
แสดงสวดคฤหัสถ์ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก และแพร่กระจายมายังในภาค
ตะวันออก การแสดงชนิดนี้ก็มีทั้งคณะที่รับมาโดยตรง และภายหลังได้มีการ
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ปรับเปลี่ยนการแสดงสวดคฤหัสถ์ให้มีความเหมาะสม ของคนในท้องถิ่นนั้น ๆ 
จึงพัฒนารูปแบบกลายมาเป็นการแสดงรำสวด   

 การแสดงรำสวดนั้นมีการผสมผสานการนำบทสวดพระมาลัยมาร้อง และ
มีการนำบทเพลงที่มาจากการสวดคฤหัสถ์มาผสมผสานปรับเปลี่ยน เช่น การ
แสดงของตัวละครในแบบการสวดคฤหัสถ์ เมื่อนำมาเป็นการแสดงรำสวด จะไม่
มีผู้แสดงที่เป็นแบบเดียวกับการสวดคฤหัสถ์ จะใช้การร่ายรำในการออกท่าทาง
ตีบทไปตามเนื้อร้อง ผู้ร้องจะต้องสามารถรำไปได้ด้วย มีลักษณะเป็นวงดนตรมีี
นักร้อง นักดนตรีซึ่งทำหน้าที่ควบคู่กันไป เช่น ร้องและตีโทนไปด้วย หรือร้อง
และตีกรับไปด้วย ซึ่งเอกลักษณ์การแสดงรำสวดนี้ผู้เล่นในวงดนตรีจะต้องมี
หน้าที ่มากกว่า 1 อย่าง และอาจสลับปรับเปลี ่ยนกันตามความถนัด โดย
ส่วนมากผู้ตีโทนจะเป็นผู้ร้องข้ึนเพลง การแสดงรำสวดถอดรูปแบบจากการสวด
พระมาลัย มาเป็นแบบเรียบง่ายธรรมดาตามแบบการแสดงพื้นบ้าน ไม่มีการใส่
เสื้อผ้าทรงเครื่อง ตามแบบละครของไทย การแต่งกายจะแต่งโทนสีดำเสื้อแขน
กระบอกกับผ้านุ่งสีดำ หรือแต่งตามลักษณะสีของการไว้ทุกข์สีดำขาวและเทา 
เป็นต้น การแสดงรำสวดเข้ามาในจังหวัดตั้งแต่เมื่อใด และใครเป็นคนนำเข้ามา
นั้น จากการศึกษาในการสัมภาษณ์และการสืบค้นข้อมูลหลักฐานเอกสารต่าง ๆ 
ไม่สามารถพบและยืนยันได้ว่าเข้ามาตั้งแต่เมื ่อใดและใครเป็นผู้คิดริเริ ่ม แต่
พบว่าการแสดงรำสวดนั้น จะมีในแถบภาคตะวันออกเป็นส่วนมาก โดยเฉพาะ
จังหวัดระยอง จันทบุรี และตราด การแสดงชนิดนี ้ ได้ร ับความนิยมจน
กลายเป็นประเพณีในงานศพ ที่ในอดีตนั้นจะต้องมีการแสดงชนิดนี้อยู่เป็นเพ่ือน
เจ้าภาพ และเป็นการแสดงออกถึงน้ำใจ การเห็นใจซึ่งกันและกันในยามทุกข์ 
การแสดงชนิดนี้มุ ่งเน้นในการคลายความโศกเศร้าให้กับเจ้าภาพและผู้ที ่มา
ร่วมงานนั่นเอง (อนุวัฒน์ บิสสุริ, 2558, น.266-267) 

ปรารถนา มงคลธวัช และสายสมร งามล้วน ได้กล่าวถึงการรำสวด ไว้ในวิจัยเรื่อง  “การรำ
สวดในจังหวัดตราด ความว่า      

การเล่นรำสวดในจังหวัดตราดมีพัฒนาการความเป็นมายาวนานเกือบ 
200 ปี  จากการสัมภาษณ์ผู้รู้คนสำคัญและหัวหน้าคณะรำสวด และผู้แสดงรำ
สวด พบว่าการเล่นรำสวดได้พัฒนาการมาจากการสวดพระมาลัยโดยฆราวาส 
ซึ่งใช้สวดในงานศพ การสวดพระมาลัยในจังหวัดตราดสมัยก่อนจะใช้ผู้ชายเป็น
ผู้สวด จำนวน 4-6 คน บางครั้งจะใช้ตาลปัตรเคาะจังหวะ แต่ไม่ได้นำตาลปัตร
มาใช้ประกอบการสวด เข้าใจว่าคงนำของพระสงฆ์มาใช้ เนื่องจากพระสงฆ์วาง
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ไว้เมื่อสวดพระอภิธรรมเสร็จแล้ว และผู้สวดจะรำประกอบการสวดโดยนั่งรำอยู่
กับที่ ไม่ลุกขึ้นรำ แต่คนในจังหวัดตราดจะไม่เรียกว่า สวดพระมาลัย หรือ สวด
คฤหัสถ์ แต่จะเรียกว่า “รำสวด” รำสวดจึงเป็นคำผสมระหว่าง คำว่า “สวด” 
กับ “รำ” คำว่า “สวด” สันนิษฐานว่ามาจากการสวดทำนองคฤหัสถ์ของ
พระสงฆ์ทำนองหนึ่ง เมื่อความนิยมให้พระสงฆ์สวดน้อยลงหรืออาจจะเป็น
เพราะพระสงฆ์ถูกห้าม เป็นการผิดวินัยสงฆ์ ชาวบ้านก็เลยนำหนังสือพระมาลัย
มาสวดแทน โดยสมัยก่อนต้องมีการไหว้ พระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์
ก่อนที่จะนำหนังสือนี้มาเปิด (ปรารถนา มงคลธวัช และสายสมร งามล้วน , 
2547, น.97) 

จากข้อมูลที่กล่าวมาทั้งหมดในข้างต้น ผู้วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่า ทั้งการสวดคฤหัสถ์และรำ
สวดมีที่มาจากการสวดพระมาลัย ซึ่งในสมัยก่อนนิยมเล่นในงานศพ มีการสวดพระมาลัยซึ่งเป็นการ
กล่าวถึงบุคคลที่ตายไปแล้วโดยพระสงฆ์เป็นผู้สวด แต่การสวดพระมาลัยโดยพระสงฆ์นี้ เมื ่อถูก
ประกาศให้ยกเลิกไป เพราะความไม่เหมาะสมในการร้องเพลง แสดงท่าทาง รวมถึงมีการดื่มของมึน
เมา ซึ่งผิดวินัยของสงฆ์อย่างยิ่ง จึงได้เปลี่ยนมาให้ฆราวาสเป็นผู้สวดแทนเรียกว่า “สวดคฤหัสถ์” มี
การออก 12 ภาษา ทำการแสดงเป็นเนื้อเรื่อง และมีอุปกรณ์การแสดงในแต่ละภาษา ส่วนการรำสวด
เน้นเนื้อเรื่องในทางวรรณคดี “รำสวด” เพี้ยนมาจากภาษาชองที่เรียกว่า “รำสร้าง” ที่เป็นภาษาถิ่น
ของคนระยอง ความแตกต่างของสวดคฤหัสถ์กับรำสวดก็จะอยู่ที่จังหวัดของคนแสดงนั้น ๆ คือ รำสวด
มักนำมาแสดงในภาคตะวันออก ส่วนสวดคฤหัสถ์มักนำมาแสดงในภาคกลาง ทั้งสองอย่างนี้จึงต้องใช้
บทสวดพระมาลัยเป็นการเริ่มต้นเช่นกัน สิ่งที่เหมือนกันในการสวดพระมาลัย การสวดคฤหัสถ์ และ
การรําสวด คือ การแทรกเนื้อหาเพื่อสั่งสอนให้ผู้ฟังรู้จักบาปบุญคุณโทษ การสวดจึงเป็นการอยู่เป็น
เพ่ือนกับวิญญาณหรือญาติผู้ตายในพิธีศพและเป็นการส่งให้วิญญาณผู้ตายไปสู่ภพภูมิที่ด ี

2.3 มูลบทที่เกี่ยวกับการแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
2.3.1 ประวัติส่วนตัวหัวหน้าคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่  
ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ เกิดเมื่อวันที่ 7 เดือนมีนาคม พ.ศ. 2525 ปัจจุบันอายุ 40 ปี พักอาศัย

อยู่บ้านเลขที่ 71 ตำบลบ้านกร่ำ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง จบการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 
โรงเรียนสุนทรภู่พิทยา เป็นบุตรคนที่ 2 บิดาชื่อนายบุญมี บรรจงกิจ และมารดาชื่อนางบุญชู บรรจง
กิจ มีพี่ชาย 1 คน ครูทรงศักดิ์ได้สมรสกับนางรัตนวดี เนื่องหนุน ทั้งคู่ไม่มีบุตรและประกอบอาชีพ
ค้าขายเป็นหลัก  
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ภาพที่ 2 ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจและคณะ 

ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 

 

ครูทรงศักดิ์ประกอบอาชีพค้าขาย โดยเปิดร้านขายก๋วยเตี๋ยวเรือ ใกล้กับวงเวียนอนุสาวรีย์
สุนทรภู่ กับนางรัตนวดี เนื่องหนุน ทั้งสองมีทักษะในการใช้ชีวิตเป็นอย่างดี เนื่องจากสถานการณ์โควิด
ทำให้ค้าขายในบางวันต้องปิด ขาดรายได้ ครูทรงศักดิ์และภรรยาจึงประกอบอาชีพอื่นควบคู่ไปด้วย 
โดยการขายอาหารทะเล ผลไม้ตามฤดูกาล รวมไปถึงขายกับข้าวส่งตามบ้านในช่วงวันหยุดราชการ  
และวันที่ไม่มีการแสดง จากการสัมภาษณ์นางวันเพ็ญ แวววับศรี หนึ่งสมาชิกในคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
ได้เล่าถึงอุปนิสัยของครูสมศักดิ์ไว้ว่า   

      เท่าที่รู้จักป้อมมาเขาเป็นคนใจกว้าง รู้จักคนเยอะ มีน้ำใจ เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ 
อยู่ด้วยกันแบบพี่น้อง เวลากินก็จะกินเหมือนกัน เวลามีงานจ้างที่ไหนก็จะไป
ด้วยกันตลอด ได้เงินบ้างไม่ได้เงินบ้างก็ไปกับเขา แต่ส่วนมากแม่จะเป็นลูกคู่
ให้กับเขาเวลาไปร้องรำสวด เพราะเรายังไม่ได้เก่งทางกลอนเท่าป้อมเขา ป้อม
เขาจะสามารถพลิกแพลงได้หลายรูปแบบ ไปประชันที่ไหนก็ไม่เคยแพ้ เพราะ
เขาฝึกตัวเองตลอด (วันเพ็ญ แวววับศร,ี สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 
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ภาพที่ 3 ครูทรงศักดิ์เปิดร้านขายก๋วยเตี๋ยวชื่อว่า “ก๋วยเตี๋ยวเรืออรชุน” 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ มีชื่อที่เรียกสั้นๆ ว่าป้อม สมาชิกในคณะรวมไปถึงคนสนิทที่รู้จักครู
ทรงศักดิ์มักเรียกว่าป้อมเสมอ ครูทรงศักดิ์ยังมีอีกชื่อหนึ่ง คือ อรชุน ซึ่งความหมายตามพจนานุกรม
แปล ราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง รากไม้ ครูทรงศักดิ์ยังเล่าประวัติความเป็นมาของชื่อคณะไว้ว่า 

         ส่วนมากคนจะเรียกว่าผมว่าป้อม บ้านกร่ำ จะรู้จักชื่อนี้กันมากกว่า คำว่า
อรชุนมาจากนามปากกาของผม ซึ่งผมเกิดวันอาทิตย์ ขึ้นต้นอ .อ่างเหมือนกัน ส่วน
อรชุนมาจากเรื่องรามเกียรติ์ พระอรชุนในรามเกียรติ์จะโดนรามสูรจับเอาขาฟาดกับ
เขาพระสุเมรุตาย พระกฤษณะเป็นคนขับรถให้อรชุนรบ พระกฤษณะก็เลยสอนธรรม
ต่าง ๆ ให้ เพราะพระกฤษณะเป็นพระนารายณ์อวตาน เลยคิดว่าชื่อนี้เพราะดี แต่ชื่อ
อรชุนในเรื่องมหาภารตะจะเป็นตัวเอก เป็นพระเอกของฝ่ายตัวรบ ชื่ออรชุน ลูก
สุนทรภู่ มีมาเมื่อยี่สิบปีที่แล้ว เมื่อก่อนใช้ชื่อคณะ “อรชุน ชัชวาล” เป็นชื่อที่คิดขึ้น
เอง แต่พอมาอยู่ที่บ้านกร่ำ แถวอนุเสาวรีย์สุนทรภู่  เลยเปลี่ยนเป็นคณะอรชุน ลูก
สุนทรภู ่แทน ตอนแรกจะใช้คำว่าหลาน แต่มันดูห่างเหิน เลยใช้คำว่าลูกดีกว่า 
สมาชิกในคณะก็จะเหมือนกัน คือ ใครเรียกก็ให้ใส่ชื่อลงท้ายว่าลูกสุนทรภู่ (ทรงศักดิ์ 
บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 
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2.3.2 ความเป็นมาของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
ครูทรงศักดิ ์ บรรจงกิจ เป็นบุคคลที่เป็นต้นแบบในด้านการใช้ชีวิต เป็นบุคคลที่มีน้ำใจ 

เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ต่อคนบ้านกร่ำ มีความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ เพราะไม่ว่าครูทรงศักดิ์จะไปรำ
สวดที่ใด ก็มักเป็นที่รู้จักของคนหมู่มาก ด้วยความอัธยาศัยดีของครูทรงศักดิ์ จึงทำให้มีบรรดาลูกศิษย์
อยู่ทัว่ทุกอำเภอแกลง ครูทรงศักดิ์ ได้เล่าเรื่องราวของการก่อตั้งคณะไว้ดังนี้ 

       เมื่อก่อนคณะผมชื่อว่าคณะ “บ้านกร่ำ” เรียกกันว่าคณะยายดวลบ้าง คณะ
ยายล้อมบ้าง ซึ่งเป็นคณะแรกที่ออกทำการแสดง ที่จริงการสวดพระมาลัยตาม
หมู่บ้านต่าง ๆ ของภาคตะวันออกก็มีอยู่แล้ว แต่ไม่ได้ออกแสดงเป็นกิจจะลักษณะ 
พอเริ่มมีการออกแสดงการเดินทางก็ยากลำบาก เมื่อก่อนนี้ต้องให้เจ้าภาพเอารถมา
รับ สมมุติว่ามีงานคืนนี้ถ้ามาวันนี้ก็รอรับไปเลย จากนั้นเมื่อมีชื่อเสียงมาก ก็มีการ
แพร่หลาย พูดกันปากต่อปาก แต่ทางจังหวัดตราดและจันทบุรี  จะชอบจังหวะทาง
ดนตรีที่สนุกสนาน คนที่ต้องการสืบทอดก็จะนำไปต่อยอดสืบทอดต่อไปได้อีก ทาง
อำเภอท่าใหม่ก็จะมีครูละครที่อยู่ทางเพชรบุรีเขามาเห็นการเล่นรำสวดที่จังหวัด
ระยอง เค้าก็นำไปเล่นนำไปตั้งเป็นคณะอีกคณะหนึ่ง จากนั้นก็เริ่มแตกสาขาไปเรื่อย 
ๆ จนมีหลายคณะ เมื่อ 40 ปี มาแล้ว ถือว่าเป็นยุคที่เป็นที่นิยมของรำสวด ยิ่งมีการ
เดินทาง การคมนาคมที่ง่าย ก็ยิ่งทำให้สะดวกสบายในการเดินทางที่มากขึ้น แต่ใน
หลาย ๆ คณะก็เห็นพ้องเป็นเสียงเดียวกันว่าคณะบ้านกร่ำเป็นคณะแรกที่ออกไปทำ
การแสดง ซึ่งในสมัยนั้นก็อาจมีการสวดตามหมู่บ้านต่าง ๆ บ้างแล้ว ในสมัยนั้นก็มี
การเล่นรำสวดไปในทุกที่ เช่น จังหวัดลพบุรี สุพรรณบุรี เมื่อไปเล่นที่ใดคนในพื้นที่
เหล่านั้นก็จะมองว่าเป็นสิ่งที่แปลกใหม่ เมื่อก่อนเล่นรำสวดจนถึงสว่างเลยก็มี  (ทรง
ศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 

2.3.3 การสืบทอดความรู้ 
ครูทรงศักดิ์ได้เริ่มเรียนรำสวดครั้งแรกตอนอายุ 12 ปี โดยเริ่มจากการรู้จักครใูนคณะบ้านกร่ำ

ก่อน จากนั้นครูก็ได้ชวนเข้าคณะ เริ่มออกงานการแสดงโดยเป็นคนฉิ่งและคนกรับ ด้วยความที่ครูทรง
ศักดิ์มีไหวพริบทางด้านการจำลูกกลอนของรำสวด จึงทำให้จำบทกลอนของรำสวดได้เกือบทั้งหมด ครู
ทรงศักดิ์เริ่มเรียนรำสวดอย่างจริงจังเมื่ออายุ 13 ปี และได้ออกแสดงรำสวดเป็นกิจจะลักษณะเมื่อ
ตอนอายุ 15 ปี ครูผู้สอนครูทรงศักดิ์มีตั้งแต่แม่ลำดวน สุวรรณโชติ แม่ไพเราะ รุ่งเรือง แม่สน ควรหา 
แต่หลัก ๆ เกิดจากครูพักลักจำ ครูทรงศักดิ์ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า 

       ในเรื่องของการรำสวดได้รับการถ่ายทอดการรำสวดจากแม่ลำดวน สุวรรณ
โชติ แม่ไพเราะ รุ่งเรือง แม่สน ควรหา ปัจจุบันแม่สน ควรหาได้เสียชีวิตไปแล้ว 
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ส่วนแม่ลำดวนช่วงนี้ท่านก็ป่วยเป็นโรคชรา ไม่สามารถช่วยเหลือตัวเองได้ หลังจาก
นั้นก็มีการลักจำบ้าง บางครั้งไปออกงานกับครูบ่อย ๆ ก็จำได้เอง เวลาเรียนกับครูก็
จะศึกษาตามงานต่าง ๆ เวลามีงานก็จะไป ครูก็จะสอนร้องบางครั้งก็จบเพลงบ้าง
ไม่จบเพลงบ้าง ก็จะนำมาฝึกร้องต่อที่บ้าน ผมเริ่มหัดเรียนตอนอายุ 12 ปี และได้
แสดงจริงจังเป็นกิจจะลักษณะก็ตอนอายุ 15 ปี ผมเจอครูลำดวนตามบ้าน บางครั้ง
ก็เจอตามงานบ้าง พอได้คุยกับสนิทสนมกันก็ขอครูเรียน ด้วยความที่เป็นคนชอบ
เพลงไทยและเพลงพื้นบ้านเป็นทุนเดิมแล้ว ตอนเป็นวัยรุ่นก็ซื้อเทปซื้อซีดีมาฟัง 
เพลงฉ่อยก็หัดร้องตาม จนกระท่ังไปเจอเทปครูขวัญจิต ครูศรีนวล เพลงหลายเพลง
ก็ผมใช้ก็จำมาจากเทปบ้าง บางเพลงก็แต่งขึ้นมาใหม่บ้าง (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, 
สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 

นอกจากนี้ในปัจจุบันครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ ได้ฝากตัวเป็นของลูกศิษย์กับครูขวัญจิต ศรี
ประจันต์ ซึ่งเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงเพลงพื้นบ้านเพลงอีแซว ในปี พ.ศ. 2539 อีก
ด้วย ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจได้เล่าความเป็นมาถึงการฝากตัวเป็นลูกศิษย์ไว้ว่า 

       รู้จักครูผ่านโซเซียลที่มีชื่อว่า เฟซบุ๊ก ได้มีโอกาสไปดูการแสดง 1 ครั้งและได้
ทำความรู้จักกัน และติดต่อกันผ่านทางโซเซียลตลอด จึงได้สนิทสนมคุ้นเคยกัน  
เวลาท่านมีงานไหว้ครูก็จะไปทุกปี จึงได้ฝากตัวเป็นลูกศิษย์ พอคณะผมมีงาน 
ไหว้ครู ครูก็มาร่วมงานบ้าง ทุกวันนี ้มีสมาคมเพลงพื้นบ้านภาคกลาง ครูก็จะ
พยายามที่จะดึงคนบ้านผมไป จากนั้นก็รู้จักกันอีกหลาย ๆ กลุ่ม อย่างฉ่อยเหนือ 
คือ ฉ่อยทางพิษณุโลกหรือนครสวรรค์ และลำตัดทางอยุธยา ทางคลองตัน อย่างที่
ยังไม่ค่อยคุ้นก็จะเป็นเพลงปรบไก่ทางเพชรบุรี กับทางราชบุรี (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, 
สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%8B%E0%B8%A7
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ภาพที่ 4 ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ และแม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ (ศิลปินแห่งชาติ) 
ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 

 

ปัจจุบันครูทรงศักดิ์มีลูกศิษย์ในด้านรำสวดจำนวนมาก ตั้งแต่อายุ 12 ปีจนไปถึง 70 ปี ด้วย
ความที่รำสวดไม่ได้จำกัดอายุผู ้เล่น จึงทำให้มีผู ้สนใจเรียนอย่างกว้างขวางในตำบลบ้านกร่ำ มีการ
ประชันบทกลอนกันอยู่เสมอ ครูทรงศักดิ์เล่าถึงการถ่ายทอดการรำสวดให้กับลูกศิษย์ไว้ดังนี้  

        เวลาจะหัดลูกศิษย์ก็จะถามเขาว่าสามารถท่องกลอนอะไรได้บ้าง ก็ให้เค้า
เริ่มท่อง จากนั้นผมจะท่องให้ฟัง ผมก็จะเริ่มสอนจากเพลงง่าย ๆ ไปหาเพลงที่ยาก
ขึ้น พอร้องไปก็จะถามว่าชอบเพลงไหนบ้าง ถ้าชอบแล้วก็จะทำให้การท่องจำง่าย
ขึ้น ทั้งนี้ทั้งนั้นก็อาศัยการท่องจำทั้งนั้น  
       วิธีการฝึกกลอนของผมคือการอ่านกลอนก่อนแล้วเราต้องเข้าใจว่า กลอนถ้า
เป็นลำแล้ว มันจะเป็นกลอนแปด จะเป็นกลอนหัวเดียว กลอนหัวเดียวก็จะตั้งลูกคู่
มา แล้วคำสุดท้ายของลูกคู่ จะลงด้วยสระและเสียงเดียวกัน การร้องก็จะมีแซวสาว
ประเภทสองบ้าง อาจจะมีการร้องตินู่นนี่บ้าง แต่มันก็เป็นเรื่องของการแสดงที่ต้อง
ร้องว่ากัน ออกแนวขำขันกันมากกว่า ไม่ใช่เรื่องที่ต้องเสียหน้ากัน เพลงฉ่อยลำตัด
ส่วนมากจะใช้การท่องจำ แต่ก็จะมีที่เป็นการด้นสดก็มี บางทีรู้จักกับเจ้าภาพร้อง
แซวนิดหน่อยเขาก็ให้เป็นรางวัลมา แต่ครูผมจะร้องกลอนสดเก่ง ผมก็จำมาจากครู 
กลอนสดก็จะลงท่อนเดียวเหมือนลูกคู่กันเลย แต่ถ้าเป็นเรื่องพระอภัยมณีหรือขุน
ช้างขุนแผน อะไรที่เป็นวรรณคดีต้องท่อง ไม่สามารถด้นได้ เพราะจะมีเนื้อหาที่
ตายตัวอยู่แล้ว (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 
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ภาพที่ 5 ครูทรงศักดิ์และสมาชิกคณะได้ไปบรรยายความรู้เกี่ยวกับรำสวดให้กับนักเรียน 
ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 

 
จากการสัมภาษณ์ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ ได้เริ่มเรียนรำสวดครั้งแรกตอนอายุ 12 ปี โดยเริ่ม

จากการรู้จักคนในคณะบ้านกร่ำก่อน จากนั้นก็ได้ชวนเข้าคณะ เริ่มออกงานการแสดงโดยเป็นคนฉิ่ง
และคนกรับ เริ่มเรียนรำสวดอย่างจริงจังเมื่ออายุ 13 ปี และได้ออกแสดงรำสวดเป็นกิจจะลักษณะเมื่อ
ตอนอายุ 15 ปี ครูผู้สอนครูทรงศักดิ์มีตั้งแต่แม่ลำดวน สุวรรณโชติ แม่ไพเราะ รุ่งเรือง แม่สน ควรหา 
รวมถึงการเรียนจากครูพักลักจำ ต่อมาฝากตัวเป็นศิษย์กับครูขวัญจิต ศรีประจันต์ ซึ ่งเป็นศิลปิน
แห่งชาติ ปัจจุบันครูทรงศักดิ์มีลูกศิษย์ในด้านรำสวดหลายรุ่น ด้วยความที่รำสวดไม่ได้จำกัดอายุผู้เล่น 
จึงทำให้มีผู้สนใจเรียนอย่างกว้างขวางในตำบลบ้านกร่ำ  

 

2.3.4 ราคาการว่าจ้างในการแสดง 

รำสวดคณะอรชุน ลุกสุนทรภู่ ระหว่าง 10 ปีที่ผ่านมา ใน 1 ปี มีไม่น้อยกว่า 10 งาน โดยจะ
เริ่มต้นที่ราคา 3,000-10,000 บาท ส่วนใหญ่งานที่ได้รับการว่าจ้างจะเป็นงานของคนที่เป็นคนในพ้ืนที่
จังหวัดระยอง มีออกต่างจังหวัดบ้าง แล้วแต่เจ้าภาพจะสะดวก ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจได้เล่าถึงราคา
การว่าจ้างไว้ดังนี้ 
       ครั้งแรกเล่นที่วัดกลางกร่ำ เป็นศพขุนกล่ำ ประมาณปี พ.ศ.  2506 ครั้งแรกที่

ออกแสดงต่างบ้าน แต่ก็มีมาก่อนหน้านั้นแล้ว สมัยนั้นได้ค่าตัวมาเป็นผงซักฟอกคน
ละซอง ยาสระผมบ้าง ขันบ้าง ค่าตัวของผู้แสดงครั้งหนึ่งก็ตกครั้งละ 5,000 บาท 
บางงานเจ้าภาพก็ให้ค่าตัวเยอะ บางงานก็ให้ค่าตัวน้อย แต่ก็ขึ้นอยู่กับกำลังทรัพย์
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ของเจ้าภาพและเศรษฐกิจในยุคนั้น บางครั้งเจ้าภาพให้ไปงานฟรีคณะเราก็ไป 5,000 
ที่ได้มาก็จะแบ่งให้เท่ากันทุกคน ส่วนเงินที่ได้ทิปจากคนที่มาดูนั้นก็เป็นเงินของผู้
แสดงรำสวดคนนั้นไป ไม่ต้องนำมาหารรวม ราคาที่มากขึ้นส่วนมากก็จะขึ ้นกับ
ระยะทางและยานพาหนะที่ใช้เดินทางด้วย ที่ไปทุกงานก็เพราะต้องการเผยแพร่
ให้กับคนที่ไม่รู้จัก ถ้าเราไม่ไปเลยเจ้าภาพก็จะไม่อยากจ้างอีก กลายเป็นไม่มีงานไป 
บางครั้งคณะผมไม่สะดวกรับงานก็จะจ้างวานให้คณะอื่นไปแทน แล้วยิ่ งคนรุ่นเก่า
ตายไป คนรุ่นใหม่ ๆ ก็จะไม่รู ้จักรำสวดเลย (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 
กันยายน 2564) 

 

2.3.5 การแต่งกายในการแสดง 

การแต่งกายของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ทั้งผู้หญิงและผู้ชายจะใส่เสื้อสีดำ ลักษณะสุภาพ
เรียบร้อย ผู้หญิงสวมผ้าถุงสีดำยาวกรอมเท้า เสื้อของผู้หญิงอาจมีลักษณะแขนกุดหรือสายเดี่ยวตาม
สมัยนิยม คล้องผ้าสไบหลากสี แต่งหน้าให้สวยงาม ผู้ชายแต่งชุดสุภาพเรียบร้อย ทั้งนี้เนื่องจากความ
สะดวกของผู้แสดงและเป็นไปตามสมัยนิยม โดยเฉพาะผ้าสไบหลากสีนี้นับเป็นเครื่องแต่งกายที่สำคัญ
ที่สุด มีหลักในการคล้องผ้า 2 แบบ คือ 

แบบที่ 1 คล้องผ้าสไบไว้ที่ลำคอของผู้แสดง การคล้องผ้าในลักษณะนี้จะใช้ในกรณีที่อยู่ใน
ขั้นตอนของพิธีการ ได้แก่ สวดพระมาลัย รำไหว้ครู ขอขมาศพ ขั้นตอนการลา และสั่งเปรต 

 

ภาพที่ 6 ลักษณะการคล้องผ้าที่ลำคอของผู้แสดง 
ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 
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แบบที่ 2 คล้องผ้าสไบไว้ที่เอวโดยผูกเป็นโบบริเวณด้านซ้ายหรือด้านหน้าของลำตัว ทิ้งชาย
สวยงาม ลักษณะการคล้องผ้าเช่นนี้จะใช้เมื่อแสดงบท “ลำสวดทั่วไป” 

 

ภาพที่ 7 ลักษณะการคล้องผ้าที่เอวของผู้แสดง 
ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 

นอกจากนี้ การแต่งกายก็ขึ้นอยู่กับสถานที่และโอกาสต่าง ๆ เช่น เมื่อไปแสดงสถานที่ที่ไมใ่ช่
งานศพหรือในงานรื่นเริง ก็อาจจะเปลี่ยนจากเสื้อสีดำกลายเป็นเสื้อสีอื่นก็ได้ ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 
ได้เล่าถึงการแต่งกายของคณะอรชุน ลุกสุนทรภู่ไว้ว่า 

         รำสวดจะแต่งกายไม่เหมือนกับการสวดคฤหัสถ์ การสวดคฤหัสถ์จะมี
อุปกรณ์เยอะกว่ารำสวด เพราะออกภาษา 1 ครั้ง ก็ต้องใช้อุปกรณ์ของเพลงนั้น 
ภาษาแต่ละภาษาก็จะมีชุดของเขา ภาษาตะลุงก็จะมีเสื้อมโนราห์ไปใส่ เป็นเชิ้ต
กำมะลอเหมือนการรำมโนราห์ ชุดของรำสวดจะเป็นชุดที่เรียบร้อย กระโปรงยาว 
หรือใครไม่สะดวกอาจจะใส่เป็นกางเกงก็ได้ มีผ้าห้อยคอเป็นสีต่าง ๆ ถ้าไม่ใช่งาน
บ้านที่เป็นคนจีนก็จะใส่สีดำ แต่ถ้าบ้านไหนเป็นคนจีนก็จะให้ใส่เสื ้อผ้าที ่มีสี 
เพราะคนจีนจะไม่ไว้ทุกข์เหมือนคนไทย คนจีนจะเลยทุกข์ไป ความเชื่อของชาว
จีนบอกว่าผู้ที่มีอายุยืนยาวเกิน 90 ปี จะถือว่าเป็นคนมีบุญ หมดทุกข์หมดโศก 
เมื่อเสียชีวิตจะได้ขึ้นสวรรค์ ลูกหลานจึงไม่ต้องเศร้าโศกเสียใจ และไม่ต้องแต่งชุด
ขาวดำไว้ทุกข์ อีกท้ังชาวจีนยังเชื่อว่าสีแดงเป็นสีมงคล ส่วนแขกที่มาร่วมงานก็ใส่
เสื้อได้หลากสีแล้วแต่ความสะดวก เอกลักษณ์ของรำสวดจะเป็นชุดที่มีผ้าห้อยคอ
เป็นสีต่าง ๆ เมื่อใครได้พบเห็นก็จะรู้ได้ว่าคือรำสวด ผู้หญิงกับผู้ชายแต่งกายไม่
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แตกต่างกันมาก ผู้ชายก็คาดเอว ส่วนผู้หญิงก็ใช้ผ้าสไบห้อยคอแทน  (ทรงศักดิ์ 
บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 

 

 
ภาพที่ 8 ลักษณะการแต่งกายในการแสดงวาระอ่ืน ๆ 

ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 

 

ภาพที่ 9 ลักษณะการแต่งกายในการแสดงหน้าศพ 
ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 

 

การแต่งกายของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่จะเน้นการแต่งกายที่เข้ากับพิธีในงานนั้น ๆ โดยชุดที่
ใส่เป็นชุดสุภาพ ผู้หญิงนุ่งกางเกงหรือกระโปรงยาว ผู้ชายนุ่งกางเกงขายาว หากเป็นการแสดงที่มีศพ
หรือมีการสวดพระมาลัย ผู้แสดงจะใส่ชุดสีดำ แต่หากเป็นงานแสดงที่เป็นงานรื่นเริง ก็จะใส่ชุดหลากสี
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ได้ไม่จำกดั งานศพของคนมีเชื้อสายจีนจะไม่ใส่ชุดสีดำ การพันผ้าสไบก็จะพันได้สองแบบคือคล้องผ้าที่
ลำคอกับผูกที่เอว หากเป็นการคล้องผ้าที่คอจะใช้ในช่วงที่เน้นพิธีการเช่น การสวดมาลัย การสวดสั่ง
เปรต แต่ถ้าพันที่เอวก็จะเป็นการร้องกลอนลำที่เน้นความสนุกสนานทั่วไป 
 

2.3.6 เครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดงรำสวด 

            ในการแสดงรำสวดแต่เดิมนั้นในสมัยอดีต ไม่มีการนำเครื่องดนตรีเข้ามาใช้ในการแสดงรำ
สวดแต่อย่างใด ส่วนมากจะใช้วิธีการปรบมือและร้องเพลงไปด้วย ภายหลังได้มีการนำเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะมาใช้ เช่น ฉิ่ง ฉาบ กรับ กลอง เข้ามาใช้ในการประกอบจังหวะ  
           เครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ เป็นเครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะ มีอยู่ด้วยกัน 4 ชนิด คือ ตะโพน ฉิ่ง กรับ และกลองบองโก้ ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละชนิดก็จะมี
หน้าที่แตกต่างกัน ดังนี้ 
 

           2.3.6.1 ตะโพน 
 

 

ภาพที่ 10 ตะโพนที่ใช้ในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
ที่มาภาพ: มุกดา  การินทร์ 

ตะโพนเป็นกลองที่ใช้ในพิธีกรรมของการรำสวด ซึ่งตะโพนนี้จะใช้บรรเลงคู่กับการสวดพระ
มาลัย และบทสวดทั่วไป เป็นที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่าการแสดงรำสวดคล้ายคลึงกับการเล่นเพลงอีแซว 
ในส่วนของการขับร้องที่เป็นกาพย์และกลอน การใช้ตะโพนในพิธีขั้นตอนของการสวดพระมาลัยก็ช่วย
เพิ่มอรรถรสในการสวดให้มีความศักดิ์สิทธิ์มากขึ้น เพราะเสียงของตะโพนจะเป็นเสียงที่ดังกังวาน 
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เหมือนกับการขับร้องบทกลอน ดังที่ชำเลือง มณีวงษ์ ได้กล่าวไว้ในเรื่อง เรียนรู้วิธีการฝึกหัดเพลงอี
แซวตอนหนึ่งว่า 

                พี่เกลียว เสร็จกิจ และพี่สุจินต์ ชาวบางงาม ทั้ง 2 ท่านเป็นศิลปินผู้ที่มีชื่อเสียง
และคร่ำหวอดอยู่กับการแสดงเพลงอีแซวมานานมาก ท่านบอกว่า ตะโพนมาทีหลัง 
โดยครูไสว วงษ์งาม นำเอาเข้ามาใช้ในการแสดงเพลงอีแซว ประมาณปี พ.ศ. 2524 
ครูไสวคิดว่า เพลงฉ่อยยังสามารถนำเอาวงดนตรีไทยมาใช้ร่วมได้ ท่านจึงนำเอา
ตะโพนมาใช้ประกอบจังหวะ และยังคงมีฉิ่ง มีกรับร่วมอยู่ด้วย ถ้าจะพูดให้ชัดเจนลง
ไปก็คือ ตะโพนลูกนั้น ในวันนี้ พ่ีสุจินต์ ชาวบางงามยังคงเก็บรักษาเอาไว้เป็นอย่างดี 
และนำเอามาใช้ในการแสดงซึ่งล่าสุดเมื่อวันที่ 1 เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2551 บนเวที
ศิลปวัฒนธรรม งานอนุสรณ์ดอนเจดีย์ ซึ่งในคืนนั้นก็มีผมร่วมแสดงอยู่ด้วย  เครื่อง
ดนตรีทั้ง 3 ชนิดนี้ คือ กลอง (ตะโพน) ฉิ่ง และกรับให้เสียงแตกต่างกัน ตะโพน ให้
เสียงต่ำ กรับ ให้เสียงกลาง และฉิ่ง ให้เสียงสูง เมื่อนำเอามาให้จังหวะผสมผสานกัน
จึงเกิดความไพเราะน่าฟัง ผู้ให้จังหวะควรที่จะฝึกใช้เครื่องดนตรีทั้ง 3 ชนิด ให้ได้ด้วย 
ความเป็นจริงเรื่องของเรื่องคือให้จังหวะมีที่มาที่ไป นักเพลงรุ่นเก่า ๆ เขาไม่ได้ตี
กรอบตายตัวในสิ่งที่ท่านได้สร้างสรรค์เอาไว้ ไม่ว่าจะเป็นเพลงพื้นบ้านประเภทใด ๆ 
จะเปิดกรอบให้ผู้แสดงสามารถที่จะนำเอาความสามารถที่ตนเองถนัดมาใช้ในการ
แสดงได้ เครื่องดนตรีและอุปกรณ์ในการแสดงก็เช่นเดียวกัน ใครมีอะไรก็นำเอามา
เล่น ไม่มีการกำหนดอย่างตายตัว นี่คือเสน่ห์ของเพลงพื้นบ้านที่เรียกว่าภูมิปัญญา
ท้องถิ่น (ชำเลือง มณีวงษ์, 2013, ออนไลน์) 

จากการสัมภาษณ์ครูทรงศักดิ์พบว่า จากการนำตะโพนมาใช้ในคณะรำสวด ถือว่าตะโพนเป็น
ครูใหญ่ของเครื่องดนตรีหนังทั้งหลาย การนำเอาตะโพนมาบรรเลงในการแสดงรำสวดในวาระอื่น ๆ 
ถือเป็นสิริมงคลแก่ตัวผู้แสดงและผู้ชม นับว่าเป็นการอัญเชิญครูใหญ่ (พระปรคนธรรพ) มาบรรเลงให้
ชม ด้วยเสียงของตะโพนเป็นเสียงที่ดังกังวาน การใช้ตะโพนในพิธีกรรมของการแสดงรำสวด จึงช่วย
เพิ่มความชัดเจนและสามารถเข้าถึงพิธีกรรม เป็นสิริมงคลต่อผู้แสดงและผู้ชม ส่งผลให้การสวดให้มี
ความศักดิ์สิทธิ์มากยิ่งขึ้น สรุปได้ว่า ในคณะรำสวดใช้ตะโพนเพ่ือเป็นตัวแทนแห่งความศักดิ์สิทธิ์นั่นเอง 
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2.3.6.2 ฉิ่ง 

 

ภาพที่ 11 ฉิ่งที่ใช้ในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
ที่มาภาพ: มุกดา  การินทร์ 

ฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ใช้เล่นเพื่อประกอบจังหวะให้กับคนร้องและเครื่องดำเนิน
ทำนอง ฉิ่งจึงมีความสำคัญกับการร้องมาก เปรียบเสมือนเป็นเครื่องดนตรีหลัก ดังทีเ่ฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี
ได้กล่าวไว้ในหนังสือสังคีตนิยมว่าด้วยดนตรีไทย (ฉบับปรับปรุง) ได้กล่าวถึงความสำคัญของฉิ่งไว้ว่า 

       ฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณของชาวเอเชีย สำหรับประเทศไทย
ปรากฏพบหลักฐานการนำฉิ่งมาใช้ในการบรรเลงแล้ว ตั้งแต่ในสมัยสุโขทัย ฉิ่งเป็น
เครื่องดนตรีที่ทำด้วยทองเหลืองมีลักษณะคล้ายๆ กับฝาขนมครกแต่ไม่มีจุกที่จับ วง
ดนตรีไทยทุกวงจะต้องใช้ฉิ่งเป็นผู้บรรเลงควบคุมจังหวะ เปรียบเสมือนเป็นวาทยกร 
(Conductor) เช่น ในดนตรีตะวันตกนั่นเอง ฉิ่งทำได้สองเสียงคือ “ฉิ่ง” และ “ฉับ” 
เสียง “ฉิ่ง” เป็นเสียงกังวาน เกิดจากการตีแล้วเปิดมือ ส่วน “ฉับ” เกิดจากการตี
แล้วปิดมือ จัดเป็นเสียงทึบ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น.50) 

ลักษณะของฉิ่งเป็นเครื่องตีประเภทกำกับจังหวะ ทำด้วยโลหะ หล่อหนา เว้ากลาง ปากผาย
กลม รูปร่างคล้ายถ้วยชาม ไม่มีก้น สำรับหนึ่งมีสองฝา เรียกตามลักษณะนามว่าคู่ ตรงกลางที่เว้าเจาะ
รูสำหรับร้อยเชือก เพื่อสะดวกในการถือตี เวลาตีใช้มือขวาจับฉิ่งข้างหนึ่งให้คว่ำลง ยกขึ้นตีให้กระทบ
กับมืออีกข้างหนึ่ง ซึ่งจับฉิ่งหงายขึ้นรับ มีเสียงดังสองเสียงคือเสียงฉิ่งและเสียงฉับ ใช้ตีเป็นเครื่องหนัก
เบาที่สำคัญในวงปี่พาทย์และวงมโหรี และที่สำคัญยังเป็นเครื่องตีบอกอัตราของเพลงในขณะบรรเลง 
ดังทีป่ระดิษฐ์ อินทนิล ได้กล่าวถึงลักษณะของฉิ่งไว้ในหนังสือดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไว้ว่า 
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       ฉิ่งเป็นเครื่องตีที่ทำด้วยโลหะ ประเภทเครื่องกำกับจังหวะ รูปร่างคล้ายถ้วย
ชา ไม่มีก้น เว้ากลาง ปากผายกลม เจาะรูตรงกลางสำหรับร้อยเชือก เพื่อความ
สะดวกในการถือตีกระทบกัน เมื่อต้องการตีเสียงฉิ่งก็เอาขอบฝาหนึ่งกระทบเข้าอีก
ฝาหนึ่ง เมื่อต้องการเสียงฉับก็เอาทั้งสองฝาตีประกบกัน ฉิ่งนับว่าเป็นเครื่องดนตรีที่
เล่นยาก เพราะผู้เล่นจะต้องมีความสามารถในเรื่องจังหวะและรู้อัตราจังหวะของ
เพลงที่บรรเลงเป็นอย่างดี (ประดิษฐ์ อินทนิล, 2536, น.24)  

ฉิ่งที่ใช้ในการแสดงในการรำสวด มีลักษณะทางกายภาพเหมือนกับฉิ่งในวงมโหรีและวง
เครื่องสาย  การบรรเลงฉิ่งในรำสวดของคณะอรชุน ลุกสุนทรภู่นั้น มีการบรรเลงตามอัตราจังหวะ
ความช้าเร็วของนักร้อง จากการสัมภาษณ์ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจได้ความว่า 

      ฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ต้องมีในวงต่าง ๆ ยิ่งวงที่มีการแสดงรำสวดก็ต้องใช้
เพราะการร้องรำสวด ต้องอาศัยจังหวะจากฉ่ิง คนที่ตีฉ่ิงจะไม่ใช่คนร้อง แต่เป็นคน
ที่ไม่ได้ร้อง คนตีฉิ่งไม่จำเป็นต้องร้องรำสวดได้ แค่มีพื้นฐานทางด้านจังหวะก็จะ
สามารถบรรเลงได้แล้ว ถ้าร้องรำสวดแล้วขาดฉิ่งไป นักรำสวดที่พึ่งฝึกหัดก็อาจจะ
ร้องไม่ตรงจังหวะได้ ฉิ่งจึงเปรียบเสมือนแกนหลักของวงการดนตรีไปแล้ว  (ทรง
ศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 

2.3.6.3 กรับ 

 

ภาพที่ 12 กรับที่ใช้ในการแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์  
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กรับเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ทำด้วยไม้ มักนำมาใช้บรรเลงเป็นเครื่องประกอบ
จังหวะ ทั้งประกอบการร้องและประกอบการแสดง รวมถึงใช้บรรเลงในงานพิธีกรรมต่าง ๆ ด้วย ดังที่
นพพล ไชยสน สุรพล เนสุสินธุ ์ และคมกริช การินทร์ ได้กล่าวถึงกรับในงานวิจัยเรื ่อง  กรับใน
วัฒนธรรมดนตรีลุ่มน้ำโขงไว้ว่า 

      การละเล่นกรับมีประวัติศาสตร์ความเป็นที่มายาวนาน โดยปรากฏหลักฐาน
ทางด้านโบราณคดีและบันทึกหลายชิ ้น เช่น ภาพประติมากรรมปูนปั ้นประดับ
สถาปัตยกรรมสมัยทวารวดี อายุราวพุทธศตวรรษที่ 13–14 อันเป็นเครื่องยืนยันได้
ว่าสังคมในภูมิภาคแถบนี้มีการละเล่นดังกล่าวสืบเนื่องมาตั้ งแต่ยุคอดีต ปัจจุบัน
ปรากฏลักษณะของกรับอยู ่ 3 ประเภทคือ 1) กรับเคาะ 2) กรับคู ่ และ 3) กรับ
กระดิ ่ง โดยถูกนำมาใช้เล ่นประกอบจังหวะดนตรีประกอบการขับร้องและ
ประกอบการแสดง รวมทั้งเข้าไปมีบทบาทในพิธีกรรม ในฐานะเป็นเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะ ซึ ่งสามารถพบเห็นได้ทั ้งในวงดนตรีราชสำนักและในวงดนตรี
พ้ืนบ้าน โดยเฉพาะในวงดนตรีพื้นบ้าน ซึ่งถือเป็นการละเล่นท้องถิ่น สามารถพบเห็น
ได้ทั่วไปตามเทศกาลงานบุญประเพณีต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นภายในชุมชน ซึ่งการละเล่น 
กรับของแต่ละประเทศ มีลักษณะโครงสร้างทางกายภาพ เทคนิควิธีการเล่น จังหวะ
การบรรเลง ทำนอง บทเพลง และลีลาท่าทางในการแสดงออกที่คล้ายคลึงกัน ทั้งนี้มี
ผลมาจากความสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรมที่เป็นผลมาจากปัจจัยทางภูมิศาสตร์ 
(นพพล ไชยสน และคณะ, 2562, น.17)  

กรับคู่เป็นเครื่องดนตรีที่มีมาตั้งแต่สมัยดึกดำบรรพ์ พบได้ในกลุ่มดนตรีชั ้นสูงและดนตรี
พ้ืนบ้านที่ใช้ประกอบจังหวะการร้อง ประกอบดนตรี ประกอบพิธีกรรมและประกอบการแสดงอีกด้วย 
ลักษณะของกรับทำด้วยไม้ไผ่ ลักษณะแบนตามซีกไม้ไผ่ มีสองอันหรือ 1 คู่ ใช้ตีให้ผิวกระทบกัน เกิด
เป็นเสียง กรับ กรับ กรับ ใช้ไม้ไผ่ผ่าซีกและเหลาให้เรียบเพ่ือมิให้เสี้ยนบาดมือ ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ
ได้ให้สัมภาษณ์ในเรื่องของกรับในการแสดงรำสวดไว้ว่า 

  กรับไม้มีมาตั้งแต่ดึกดำบรรพ์แล้ว เป็นเครื่องประกอบจังหวะที่ง่ายที่สุด หา
ง่ายที่สุด ใช้มาตั้งแต่โบราณ ฉิ่งยังต้องไปซื้อทองเหลืองมาหล่อ แต่ไม้กรับนี้หาได้ตาม
ทั่วไป ไม้อะไรก็เอามาตีให้เกิดเสียงเกิดจังหวะได้ กรับก็เหมือนกับฉิ่งตรงที่ว่า ไม่
จำเป็นต้องมีพื้นฐานในการแสดงรำสวดก็เล่นกรับได้ เพราะเป็นเครื่องดนตรีไทยที่
ง่ายที่สุด จะเอาให้ง่าย ๆ ก็เหมือนกับเราปรบมือไปตามจังหวะเพลง เพลงที่มีจังหวะ
เร็วก็เล่นกรับเร็ว เพลงที่มีจังหวะช้าก็ฟังคนร้องเอาว่าเขาจะร้องแบบไหน แล้ว
พยายามตีให้ตรงจังหวะ (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 43 

            2.3.6.4 กลองบองโก้ 

 

ภาพที่ 13 กลองบองโก้ที่ใช้ในการแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

             กลองบองโก้เป็นเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องทำกระทบ มีความสำคัญต่อการแสดงรำ
สวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ เพราะในช่วงที่สวดพระมาลัยจบแล้ว ก็จะมีการร้องรำสวดซึ่งจะร้อง
เกี่ยวกับบทกลอนในวรรณคดีเรื่องสุนทรภู่  และบทกลอน 12 ภาษาอยู่ด้วย ซึ่งการออกภาษาแต่ละ
ครั้งก็จะมีจังหวะการตีกลองที่แตกต่างกัน ในบางครั้งที่ต้องผ่อนคลายจากการร้องรำสวด ก็จะมาร้อง
เพลงลูกทุ่งเป็นครั้งคราว ซึ่งอัตราจังหวะในการตีกลอง คือ จังหวะสามช่าเป็นส่วนใหญ่ ดังที่เลิศศักดิ์ 
รักสุจริต ได้กล่าวถึงลักษณะของกลองบองโก้ไว้ในวิจัยเรื่อง มโหรีพื้นบ้าน กรณีศึกษาคณะกล้องฟ้า 
อำเภอด่านขุนทด จังหวัดนครราชสีมาไว้ดังนี้ 

       รูปร่างลักษณะกลองบองโก้เป็นกลองคู่ ต้องมี 2 ลูกเสมอ เล็ก 1 ลูก ใหญ่ 
1 ลูก ระดับเสียงของกลอง 2 ลูก ตั้งให้ห่างกันในระยะคู่ 4 หรือคู่ 5 โดยประมาณ 
ตัวถังมีทั้งแบบที่ทำมาจากไม้และทำมาไฟเบอร์ให้เลือกใช้ หนังกลองบองโก้ทำมา
จากหนังสัตว์ แต่ในปัจจุบันมีหนังกลองบองโก้ที่เป็นหนังพลาสติกสังเคราะห์  
เช่นเดียวกับหนังที่ใส่กลองชุดในปัจจุบัน การตั้งเสียงกลองบองโก้จะตั้งตึงกว่า
กลองคองกา วิธีการบรรเลงกลองบองโก้ท้ังสองลูกติดตั้งกับอุปกรณ์ยึดติดให้อยู่คู่
กัน ขณะที่ตีกลองผู้ตีต้องหนีบกลองทั้ง 2 ใบ ให้อยู่ระหว่างขาทั้ง 2 ข้างด้วยหัว
เข่า หรือวางตั้งไว้บนขาตั้งโลหะก็ได้ กลองบองโก้จะต้องตีด้วยปลายนิ้วมือและฝ่า
มือ (เลิศศักดิ์ รักสุจริต, 2554, น.67) 
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นอกจากนี้กลองบองโก้ก็สามารถตีด้วยไม้ได้ เนื่องจากต้องการความกระชับของจังหวะและ
ต้องการการทุ่นแรงให้กับผู้เล่น เพราะรำสวดใช้เวลาเล่นและสวดหลายชั่วโมง ทำให้นักดนตรีอ่อนล้า
จากการเล่น การใช้ไม้ตีจึงเป็นตัวช่วยทุ่นแรงและทำให้เสียงดังขึ้น ส่งผลให้ผู้ที่แสดงรำสวดเกิดความ
ฮึกเหิม สามารถสวดได้อย่างยาวนานตลอดคืนได้ จากการสัมภาษณ์ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ ได้กล่าวถึง
การเล่นกลองบองโก้ไว้ว่า 

      ที่มาใช้กลองบองโก้ก็เพราะว่าสงสารคนเล่น บางทีตีตะโพนทั้งคืนก็เจ็บมือ 
จึงเปลี่ยนมาใช้เป็นกลองสากล แต่ก็ยังมีตะโพนบ้างเป็นครั้งคราว ขึ้นอยู่กับผู้ตี
เป็นหลัก ตะโพนจะให้เสียงที่ไพเราะกว่า ต้องเป็นคนที่ตีเป็นด้วย อย่างบองโก้ใช้
ไม้ตีก็ช่วยในเรื่องการตีอีกระดับหนึ่ง เพราะถ้าเราต้องการเล่นเพลงที่กระชับเป็น
จังหวะลูกทุ่งก็ตีเป็นจังหวะสามช่าไป แต่ถ้าถามเรื่องความไพเราะ ตะโพนจะให้
ความไพเราะกว่า (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 

จากการศึกษาพบว่า เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการสวดพระมาลัย จนไปถึงการสวดกลอนลำ
อื่น ๆ จะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี 4 อย่าง คือ ตะโพน กลองบองโก้ ฉิ่ง และกรับ ตะโพนนี้ใช้
บรรเลงประกอบจังหวะในการแสดงทั่วไปเป็นส่วนใหญ่ มีเสียงที่ดังกังวาน ช่วยเพิ่มบรรยากาศของ
การแสดงให้มีความศักดิ์สิทธิ์มากยิ่งขึ้น เครื่องดนตรีต่อมาคือฉิ่งและกรับ ฉิ่งมีสองเสียงคือเสียง “ฉิ่ง” 
และเสียง “ฉับ” กรับมีเสียงเดียวคือเสียง “กรับ” มีความสำคัญกับการแสดงรำสวด เพราะคนร้อง
ต้องอาศัยจังหวะจากฉิ่งและกรับในการร้อง ส่วนกลองบองโก้เป็นเครื่องดนตรีสากลเพียงชิ้นเดียวที่
นำมาใช้ในการประกอบจังหวะ   ใช้ไม้ตีในการตีทำให้เกิดเสียง กลองบองโก้จะเป็นเครื่องทุ่นแรงให้กับ
นักดนตรี เพราะรำสวดหน้าศพต้องแสดงหลายชั่วโมง ส่วนมากจะใช้ในการตีเข้ากับการร้องกลอนลำ
ทั่วไป โดยตีจังหวะสามช่า การใช้ไม้ตีจึงเป็นตัวช่วยทุ่นแรง และทำให้เสียงดัง ทำให้การแสดงดู
น่าสนใจมากขึ้น ผู้ที่บรรเลงเครื่องประกอบจังหวะในการแสดงรำสวด ไม่จำเป็นต้องมีพื้นฐานในการ
ร้องรำสวด ก็สามารถบรรเลงได้ ทั้งนีว้ิวัฒนาการทางเทคโนโลยีทำให้เกิดการใช้เครื่องขยายเสียง ช่วย
ลดแรงในการส่งเสียงของนักร้องได้เป็นอย่างดี  

2.3.7 บทเพลงที่ใช้ในแสดงรำสวด 

การแสดงรำสวดส่วนมากจะใช้บทร้องที่มาจากบทสวดมนต์ บทละครในวรรณคดีและเพลงที่
มีทำนองเพลงลูกทุ่ง ซึ่งจัดอยู่ในกลุ่มเพลงประเภทข้ันตอนการร้องลำกลอนทั่วไป บทร้องที่ร้องออกมา
เป็นลำ เป็นวรรค เป็นกลอน ซึ่งทุกคนในวงมีหน้าที่เหมือนกันทุกคนนั่นก็คือการร้อง แต่ทุกคนจะมี
หน้าที่เสริม เช่น ร้องและรำ ร้องและตีโทน หรือร้องขึ้นเพลงและตีโทน บทร้องในการแสดงรำสวด จะ
มีการขึ้นเพลงว่า ลำ ซึ่งลำหมายถึง ลำกลอน ลักษณะของบทร้องที่ร้องออกมาเป็นลำ เป็นวรรค เป็น
กลอน ดังทีอ่นุวัฒน์ บิสสุริ ได้กล่าวถึงบทเพลงในการแสดงรำสวดไว้ว่า  
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      การแสดงรำสวดเป็นการแสดงที่ต้องใช้การเปล่งเสียงร้องเพ่ือสื่อความหมาย
และอารมณ์ของบทเพลงนั้น โดยการแสดงรำสวดจะมีบทร้องที่มาจากบทสวดมนต์ 
บทละครในวรรณคดี และบทร้องที่สอดแทรกอารมณ์ความรู้สึกผ่านชื่อสมมติของ
บุคคลนั้น การแสดงรำสวด โดยมากจะใช้บทร้องที่มาจากวรรณคดี ซึ่งจัดอยู่ในกลุ่ม
เพลงประเภทขั้นตอนการร้องเบ็ดเตล็ด ซึ่งมีเนื้อหาการกล่าวถึงตัวละครในเรื่อง โดย
การตีความรู้สึกอารมณ์ผ่านตัวหนังสือและวิธีการร้องถ่ายทอด โดยนักร้องของวง
ดนตรี ซึ่งทุกคนในวงมีหน้าที่เหมือนกันทุกคนนั่นก็คือการร้อง แต่ทุกคนจะมีหน้าที่
เสริม เช่น ร้องและรำ ร้องและตีโทน หรือร้องขึ้นเพลงและตีโทน บทร้องในการแสดง
รำสวด จะมีการขึ้นเพลงว่า ลำ ซึ่งลำหมายถึง ลำกลอน ลักษณะของบทร้องที่ร้อง
ออกมาเป็นลำ เป็นวรรค เป็นกลอน  

      วิวัฒนาการของการรำสวดนี้มาจากการสวดพระมาลัย บทสวดพระอภิธรรม 
โดยยึดถือตามหลักปฏิบัติและตามความเชื่อของทางศาสนา ที่ต้องการเคารพบูชา
พระผู้มีพระภาคเจ้าไว้เป็นอันดับแรก ต่อมาชาวบ้านได้นำมาปรับเป็นรูปแบบการ
เล่นสวดที่เลียนแบบมาจากพระก็เรียกชื่อใหม่ว่า สวดคฤหัสถ์ จะมีแต่การสวดแบบ
ผู้ชาย ซึ่งผู้หญิงห้ามมิให้มีการเล่นเพราะไม่เหมาะสม ต่อมาการแสดงที่มีลักษณะ
คล้ายกับสวดคฤหัสถ์ ซึ่งอยู่ในแถบภาคตะวันออก ครูบาอาจารย์รำสวดได้เปลี่ยน
ปรับปรุงรูปแบบ จากการเลียนแบบพระสงฆ์ ที่มีการนำตาลปัตรมาใช้ ก็เหลือเพียง
แค่การนั่งล้อมหีบพระอภิธรรมและร้องบทสวดพระมาลัย หรือหน้านะโมของคนใน
พ้ืนที่จังหวัดระยอง 

        การต่อเพลงหรือการถ่ายทอดวิชาความรู้ในการแสดงรำสวด จะใช้วิธีการ
ครูพักลักจำหรือการต่อแบบมุขปาฐะ ไม่ได้มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรแต่
อย่างใด แต่อาศัยการฟังและความคุ้นเคยต่อการเล่นรำสวด การเรียนรู้วิธีการร้องรำ
สวดนั้นจะต้องหมั่นศึกษาและจดจำในบทร้อง และการเอื้อนของทำนองเพลงนั้น ๆ 
มีการถ่ายทอดแบบใช้เทคโนโลยีและการจดบันทึกเนื้อร้อง เข้ามาเป็นตัวช่วยในการ
จดจำการเรียนรู้รำสวดให้ได้รวดเร็วขึ้น นั่นก็คือการใช้เทปอัดเสียงใส่ม้วนเทปและ
การจดเนื้อร้องแบ่งเป็นวรรคเอื้อน แต่มิได้แบ่งเป็นทีละวรรคทีละบทแบบกลอน  
(อนุวัฒน์ บิสสุริ, 2558, น.57-58) 

การเล่นรำสวดในบางช่วงบางตอนจะคล้ายคลึงกับการสวดคฤหัสถ์ ผู้สวดเรียกว่าสำรับ สำรับ 
1 มี 4 รูป เรียกเลียนแบบตามลักษณะนามของพระภิกษุ หัวแถวเรียกว่าตัวตุ๊ย เล่นเป็นตัวตลกผู้ชาย 
ท้ายแถวเรียกว่าตัวภาษา เล่นเป็นตัวผู้หญิง 2 คน ตรงกลางอีกสองคนเรียกว่าแม่คู่ แม่คู่จะเจรจา
พูดคุยกับตัวตุ๊ย คือ ถามว่าจะเล่นหรือออกลำนำเรื่องใด เนื้อหาจะเป็นลักษณะออก 12 ภาษา เรื่องที่
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เล่นส่วนใหญ่ตัดตอนมาจากเรื่องในวรรณคดีไทย เช่น พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน ลักษณวงศ์ อิเหนา 
ฯลฯ มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ ได้กล่าวถึงบทเพลงสำหรับใช้เล่นรำสวดไว้ในหนังสือบท
ร้องมุขปาฐะ จากหนังสือวัดเกาะดังนี้ 

      บทเพลงสำหรับใช้ในการเล่นรำสวดในพิธีศพของชาวบ้าน คล้ายคลึงกับการ
สวดคฤหัสถ์เลียนแบบการสวดพระมาลัยของพระภิกษุในพิธีสวดพระอภิธรรมศพ ผู้
สวดเรียกว่านักสวดเป็นคฤหัสถ์คณะหนึ่ง หรือที่ เรียกว่าสำรับหนึ่งมี 4 รูป เรียก
เลียนแบบตามลักษณะนามของพระภิกษุคนหัวแถวเรียกว่า  “ตัวตุ๊ย” เล่นเป็นตัว
ตลกผู้ชาย คนท้ายแถวเรียกว่า “ตัวภาษา” เล่นเป็นตัวผู้หญิง 2 คน มักแต่งตัวตาม
ชาติภาษาของเรื่องที่จะเล่นส่วนอีก 2 คนนั่งอยู่ตรงกลางเรียกว่า “แม่คู่” ช่วยกันร้อง
บทหลักเป็นบทดำเนินเรื่อง การเล่นรำสวดนิยมเล่นในเวลากลางคืน หลังจากสวด
พระอภิธรรมศพแล้ว ใช้สถานที่เดียวกับที่พระภิกษุนั่งสวดพระอภิธรรมศพอุปกรณ์
การเล่นมีตู ้พระธรรม 1 ใบตาลปัตร 4 เล่มตะเกียงลาน 1 ดวงเทียนและแจกัน
ดอกไม้ 1 คู่ การจัดวางเหมือนอย่างเวลาสวดศพ รำสวดเริ่มต้นด้วยบทสรรเสริญพระ
รัตนตรัยพร้อมกันทั้ง 3 สำรับ 3 จบต่อด้วยบทสวดพระอภิธรรมสังคิณี จากนั้นแม่คู่
จะเจรจา “ซักหน้ากลอง” กับ “ตัวตุ๊ย” คือถามว่าจะเล่นหรือออกลำนำเรื่องใด เรื่อง
ที่เล่นส่วนใหญ่ตัดตอนมาจากเรื่องในวรรณคดีไทย เช่น พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน 
ลักษณวงศ์ อิเหนา ฯลฯ เนื้อหาจะเป็นลักษณะออก 12 ภาษา คือ เลือกบทที่ตัว
ละครเป็นคนเชื้อชาติต่าง ๆ ในสิบสองภาษาจากวรรณคดี เช่น ลาวในเรื่องขุนช้าง
ขุนแผน ฝรั่งหรือแขกในเรื่องพระอภัยมณีชุดการแสดงในรำสวดหรือสวดคฤหัสถ์มี
ทั้งการร้องเพลงพื้นบ้านและการร้องเพลงไทยเดิมทั้งเพลงเถาและเพลงตับ  (มูลนิธิ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, 2559, น.311) 

รำสวดมีการร้องที่คล้ายกับการสวดคฤหัสถ์ คือมีการร้องออก 12 ภาษาและด้วยความที่
คล้ายกันนี้จึงมักนำเอาบทเพลงที่ใช้ในการสวดคฤหัสถ์มาปะปนอยู่ด้วย ซึ่งการสวดคฤหัสถ์จะแตกต่าง
จากรำสวดตรงที่ว่าสวดคฤหัสถ์จะมีแบบแผนมากกว่าการรำสวด จะเน้นการออก 12 ภาษามีการแต่ง
กายของผู้แสดงให้ออกไปทางตัวละครต่าง ๆ มีการใช้อุปกรณ์การแสดง เพื่อให้เกิดความสมจริงมาก
ขึ้น แต่รำสวดจะเน้นไปในทางเพลงกลอนลำทั่วไป หรือการออกกลอนเพลงที่มีทำนองลูกทุ่ง จากการ
สัมภาษณ์ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจเก่ียวกับบทเพลงที่ใช้ร้องรำสวดได้ความว่าดังนี้  

        สวดคฤหัสถ์จะมีระเบียบแบบแผนที่มากกว่ารำสวด แต่ก็จะมาจากที่มา
เดียวกัน ถ้าเป็นปี่พาทย์ก็จะตีออกเรื่อง 12 ภาษา คือชนชาติต่าง ๆ คนไทยก็เลย
จดจำภาษาสำเนียง มาตั้งเป็นเรื่องเป็นราวเล่นกัน ปี่พาทย์ตีออกภาษาก็จะมีทางสวด
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คฤหัสถ์เขาก็ออก 12 ภาษาเหมือนกัน แต่รำสวดจะร้องทีเดียวเป็นชุด ๆ ไป แต่บาง
ทีก็จะออกเป็นชุดที่ 1 เป็นภาษาอะไรแล้วเขาก็จะแสดงภาษานั้นให้จบ แล้วจึงมา
ออกชุดที่สอง ถ้าเป็นการสวดคฤหัสถ์ ก็จะสวดแบบนี้ เป็นทีละภาษา ๆ ไป ภาษา
มอญ ภาษาลาว ภาษามอญก็จะร้องออกทะแยมอญ ภาษาลาวก็จะร้องออกแอ่วเซิ้ง
ไป เพราะเพลงไทยก็จะขึ้นชื่ออยู่แล้วในเรื่องของการออกสำเนียงภาษา ก็เลยนำตรง
นี้มาเล่นเป็นภาษาให้ครบทั้ง 12 ภาษา ภาษาของรำสวดชุดที่ 1 ก็จะเป็นแขกแดง 
ชุดที่ 2 ชาวลังกา ชุดที่ 3 มอญ ชุดที่ 4 คือจีนฮ้อ ชุดที่ 5 คือชาวญวน ชุดก็ 6 คือ
ฝรั่ง ชุดที่ 7 คือเขมร ชุดที่ 8 คือไทย ชุดที่ 9 คือญี่ปุ่น ชุดที่ 10 เยอรมัน ชุดที่ 11 
ลาว ชุด 12 คือพม่า คนในสมัยก่อนก็จะร้องถึงชุดที่ 10 ส่วนชุดที่ 11 กับ 12 ผมเห็น
ว่าขาดก็เลยแต่งเติมให้เต็ม จากนั้นก็จะมีการเกี้ยวพาราสีกัน ร้องแซวให้เกิดความ
สนุกสนาน ว่าแต่ใครจะขึ้นเพลงไหนมา กลอนไหนดี การสวดคฤหัสถ์จึงจะมีอุปกรณ์
เยอะกว่ารำสวด เพราะออกภาษา 1 ครั้ง ก็ต้องใช้อุปกรณ์นั้น ภาษาแต่ละภาษาก็จะ
มีชุดของเขา ภาษาตะลุงก็จะมีเสื้อมโนราห์ไปใส่ เป็นเชิ้ตกำมะลอ 

       เพลงรำสวดมีการพัฒนามาถึง 3 แบบ มีแบบโบราณหรือแบบดั้งเดิม โดยแบบ
ดั้งเดิมจะร้องโดยไม่มีกลอง มีแค่กรับกับฉิ่งเท่านั้น ต่อมาแบบที่สองก็จะเริ่มมีการ
ร้องแบบใส่เครื่องประกอบจังหวะ ส่วนแบบที่สามคือแบบปัจจุบัน ซึ่งมีการร้องใส่
จังหวะแบบสากลเข้าไป คือ จังหวะสามช่า โดยการตีแบบเร็วเพื่อให้การแสดงดู
สนุกสนานมากยิ่งข้ึน (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 
พิสุทธิ์ การบุญ ได้กล่าวถึงบทเพลงการแสดงรำสวดของจังหวัดจันทบุรี ตราด และระยองไว้

ในวิจัยเรื่อง การศึกษาวิเคราะห์บทไหว้ครูรำสวดจังหวัดจันทบุรี ดังนี้ 
        บทเพลงการแสดงรำสวดของจังหวัดจันทบุรี ตราด และระยอง จะมีความ
คล้ายคลึงกันคือ เมื่อพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ เจ้าของบ้านจะเชิญให้คณะรำสวด
ได้ทำการแสดง โดยจะเริ่มจากการสวดพระมาลัยก่อน เนื้อหาในบทพระมาลัยนั้น
กล่าวถึงพระมาลัย ได้เดินทางไปนรก และก็พบกับบรรดามนุษย์ทั้งหลาย ที่ทำ
ความชั่วต่าง ๆ ในขณะที่อยู ่บนโลกมนุษย์เมื่อตายไปแล้ว จึงได้รับผลกรรมที่
ทรมาน จึงสั่งความกับพระมาลัยว่า เมื่อกลับไปบนโลกมนุษย์ให้ช่วยบอกคนที่มา
ร่วมงานศพให้เร่งทำความดีละเว้นความชั่ว เมื่อสวดพระมาลัยจบก็เริ่มเข้าเนื้อเรื่อง
ต่าง ๆ จะเล่นเป็นจำอวดหรือร่ายรำประกอบการร้องประกอบเพลง เปลี่ยนเนื้อ
ร้องไม่ให้ซ้ำกัน เป็นการแสดงเพลงเบ็ดเตล็ดโดยใช้เรื่องในวรรณคดี และนิทาน
พื้นบ้านเรื่องต่าง ๆ เช่น พระอภัยมณี ไกรทอง ขุนช้างขุนแผน นิทานชาดก สาม
ก๊ก เป็นต้น บางเพลงก็มีการประพันธ์บทร้องขึ้นมาเอง โดยใช้ทำนองเพลงลูกทุ่ง  
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และทำนองเพลงไทยเดิม มาดัดแปลงเนื้อร้องให้เข้ากับสถานการณ์ปัจจุบัน กลอน
เพลงจึงมีลักษณะเป็นการฝึกด้นเนื้อร้อง โดยใช้ลักษณะของบทกลอนลิเก เช่น 
กลอนลี (สระอี) กลอนลา (สระอา) กลอนไล (สระไอ) จังหวะในการลำกลอนจึง
เป็นจังหวะสองชั้น และใช้สำเนียงภาษาตามคำประพันธ์ อุปกรณ์ที่ใช้เป็นเครื่อง
ประกอบจังหวะคือกรับและฉิ่ง อาจมี 2 คู่ หรือ 3 คู่ ตามความเหมาะสม (พิสุทธิ์ 
การบุญ, 2554, น.41-54) 

จากข้อมูลข้างต้นพบว่า บทเพลงที่ใช้ในการแสดงรำสวด เริ่มจากบทพระมาลัยก่อน การสวด
พระมาลัยของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ ผู้เป็นหัวหน้า
ในการนำสวดและเป็นหัวหน้าคณะ โดยครูทรงศักดิ์ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูลำดวน สุวรรณโชติ
อีกครั้ง โดยได้ฝึกสวดพระมาลัยตั้งแต่เด็ก ด้วยความที่ครูทรงศักดิ์ไม่ได้จำกัดเพศ และอายุในการฝึกรำ
สวด คณะรำสวดอรชุนจึงมีทั้งผู้ชายและผู้หญิง มีอายุที่แตกต่างกันตั้งแต่อายุ 18-70 ปี ลูกศิษย์ใน
คณะของครูทรงศักดิ์จึงมาจากทางญาติ และนักเรียนที่สนใจเข้ามาฝึกปฏิบัติรำสวดเป็นส่วนใหญ่ ลูก
ศิษย์แต่ละคนที่เข้ามาศึกษาเรื่องรำสวด จึงได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากครูทรงศักดิ์มาโดยตลอด 
โดยการร้องเป็นทำนองดนตรี มีการใส่ลูกเอื้อนเข้าไปในบางช่วง  ซึ่งมีทำนองที่มาจากบทสวดมนต์ 
จากนั้นก็เริ่มเข้าเนื้อเรื่องต่าง ๆ จะเล่นเป็นจำอวดหรือร่ายรำประกอบการร้องประกอบเพลง บทร้อง
ในการแสดงรำสวด จะมีการข้ึนเพลงว่า ลำ ซึ่งลำหมายถึง ลำกลอน ลักษณะของบทร้องที่ร้องออกมา
เป็นลำ เป็นวรรค เป็นกลอน เปลี่ยนเนื้อร้องไม่ให้ซ้ำกัน เป็นการแสดงเพลงเบ็ดเตล็ดโดยใช้เรื่องใน
วรรณคดี และนิทานพื้นบ้านเรื่องต่าง ๆ บางเพลงก็มีการประพันธ์บทร้องขึ้นมาเอง โดยใช้ทำนอง
เพลงลูกทุ่งและทำนองเพลงไทยเดิม มาดัดแปลงเนื้อร้องให้เข้ากับสถานการณ์ปัจจุบัน กลอนเพลงจึง
มีลักษณะเป็นการฝึกด้นเนื้อร้อง โดยใช้ลักษณะของบทกลอนลิเก บทละครในวรรณคดี และบทร้องที่
สอดแทรกอารมณ์ความรู้สึก ผ่านชื่อสมมติของบุคคลนั้น ทุกคนในคณะมีหน้าที่เหมือนกันทุกคนนั่นก็
คือการร้อง แต่ทุกคนจะมีหน้าที่เสริม เช่น ร้องและรำ ร้องและตีโทน หรือร้องขึ้นเพลงและตีโทน 
ตัวอย่างบทสวดลำกลอนทั่วไปของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่มีดังต่อไปนี้ 

2.3.7.1 เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดระยอง 

เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดระยองนี้จะมีเนื้อกลอนที่แต่งขึ้นจากประวัติศาสตร์ของระยอง และ
มักถูกนำมาร้องเป็นเพลงแรก ๆ เสมอ เพราะนอกจากจะมีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดระยองแล้ว 
เนื้อเพลงยังเป็นการเชิญชวนผู้ที่อยู่ในงานให้มาฟังรำสวดอีกด้วย เพื่อเป็นการบ่งบอกถึงศิลปินรำสวด
ที่มีพ้ืนเพมาจากจังหวัดระยอง ประพันธ์บทร้องโดยครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ เป็นผู้แต่งเนื้อเพลง ลักษณะ
บทเป็นกลอนแปดและร้องซ้ำเป็นสร้อยเพลงในท่อนแรก ลักษณะโครงสร้างของคำประพันธ์เป็นแบบ
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กลอน 8 ลักษณะบทสวดคำในเพลงโดยตามหลักจะมีคำเชื่อมกัน และร้องซ้ำเป็นสร้อยเพลงในท่อน
แรก เนื้อร้องที่เก่ียวกับจังหวัดระยองมีดังนี้ 

เพลงของดีเมืองระยอง 

(ลูกคู่) มาเอยมาฉันจะพาไปเที่ยวระยอง   บอกพ่ีบอกน้องมาเท่ียวระยองกันสิ
สบาย  
เอ่อเออเอ่ิงเอยเอ้อเอ่ิงเอยเห้อเออเอ่ิงเอย โจ๊ะติงติงทั่ง ๆ โจ๊ะ โจ๊ะติง ติงทั่งติงทั่ง 

เมืองระยองของดีมีไม่น้อย  ฟังสักหน่อยเถิดหนาที่มานี่  
ขอประกาศว่าระยองมีของดี  บอกน้องพ่ีถ้วนหน้าที่มากัน  
สุนทรภู่ครูกวีศรีนักปราชญ์  ทุกชนชาติเลื่องลือชื่อเสียงลั่น 

กวีเอกของไทยใครจะปาน  แต่งโคลงฉันท์ดีมีอยู่แต่ผู้เดียว 

จะเพลิดเพลินสุขสันต์มันส์สะเด็ด  เกาะเสม็ดสวยหรูดูน่าเที่ยว 

สวนวังแก้วพราวตามากันเกรียว  จริง ๆ เชียวไม่ควรพลาดหาดแม่รำพึง 

ออกจากทะเลเหมาเข้าป่าเขา  ที่ชะเมาแนวป่านับว่าหนึ่ง 

มีน้ำตกไหลซ่าพาใจตรึง   นับว่าหนึ่งเมืองระยองมีของดี 
พูดถึงเรื่องผลไม้ใช่อวดอ้าง  มีหลายอย่างให้ชมถมที่นี่ 
ทุเรียนเงาะมังคุดละมุดมี   สับปะรดลิ้นจี่ที่ระยอง 

ทั้งอุตสาหกรรมก็ล้ำหน้า   ชาวประชาเลื่องลือชื่อกึกก้อง 

กะปิรสโอชาน้ำปลาระยอง  ใครได้ลองชิมนิดจักติดใจ 

ทั้งธิดาชาวสวนก็สวยสม   ในตาคมคิ้วโก่งดั่งวงไพ่ 

  ประเพณีวัฒนธรรมประจำใจ  ให้ทั่วไทยลือเลื่องเมืองระยองเอย 

           เพลงชาวบ้านกร่ำ (ทำนองเพลงจักรสุนลำตัด) 
บทกลอนของสุนทรภู่ ประวัติศาสตร์มีอยู่  
ทุกคนย่อมรู้ได้ดี ที่แหลมแม่พิมพ์ติดกับริมอ่าวไข่ (ซ้ำ)  
จารึกไว้เป็นอนุเสาวรีย์ ฉันจะกล่าวจะเล่าเรื่องราว  
เป็นข้อเป็นเค้าเป็นแหล่งคดี (ซ้ำ) เชิญซิทุกท่านที่มา (ซ้ำ)  
เชิญมาฟังวาจาของแม่คนดี  
ของดีของชาวบ้านกร่ำฉันจะแนะนำท้ังน้องและพ่ี (ซ้ำ)  
ใครที่ผ่านไปผ่านมา (ซ้ำ)  
ก็แวะกราบไหว้บูชาอนุสาวรีย์  
สุนทรภู่เป็นครูคำกลอนท่านอยู่เมื่อตอนสองร้อยกว่าปี (ซ้ำ)  
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ท่านมาบ้านกร่ำตามมาบิดร (ซ้ำ)  
สุดแสนอาวรณ์ในบทกลอนก็ยังมี คนบ้านกร่ำทุก ๆ คน 
โอ้แม่หน้ามล เขาเป็นคนใจดี (ซ้ำ)  
ใครมาเที่ยวก็ไม่อยากกลับ (ซ้ำ)  
คนบ้านกร่ำนะครับ เขาต้อนรับเป็นอย่างดี  
ของกินก็มีมากมายลองแล้วติดใจ จะต้องกินอีกที (ซ้ำ)  
น้ำพริกกะปินั้นก็อร่อย (ซ้ำ)  
หมูชะมวงอีกหน่อยช่างอร่อยรสดี  
ผลไม้ก็มีหลายอย่าง ถูกบ้างแพงบ้าง เชิญเลือกซื้อดูซี (ซ้ำ)  
มีเงาะทุเรียนมังคุด ขนุน (ซ้ำ)  
เชิญพ่อเนื้ออุ่น เชิญอุดหนุนหน่อยซี  
ทั้งกะปินั้นก็โอชา อีกท้ังน้ำปลาก็ว่ารสดี (ซ้ำ)  
มาซิมาที่บ้านกร่ำ (ซ้ำ) โอ้พ่องามขำอย่าทำรอรี  
ขอบอกทุกท่านที่มาเชิญทัศนากันดูอีกที (ซ้ำ)  
ทุกมาเท่ียวท่านคงจดจำ (ซ้ำ) เพราะคนบ้านกร่ำเขาน้ำใจดี 
2.3.7.2 เพลงในวรรณคด ี

เพลงรำสวดที่นิยมร้องในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่  คือเพลงที่มาจาก
วรรณคดีต่าง ๆ เพราะเนื้อเพลงมีความสนุกสนาน และให้ความรู้ในเรื่องราวของวรรณคดีได้เป็น
อย่างดี  ส่วนมากเนื้อหาเพลงจะอยู่ในวรรณคดีพื้นบ้านเรื่องจันทโครพ สังข์ทอง อิเหนา ขุนช้าง
ขุนแผน พระอภัยมนี เป็นต้น กลอนเพลงที่นำมาใช้ร้องลักษณะโครงสร้างของคำประพันธ์เป็นแบบ
กลอน บทร้องที่มีลักษณะร้องให้เข้ากับทำนอง โดยไม่จำเป็นว่าจะต้องมีกี่คำ แต่จะต้องมีการคล้อง
จองกันไปเรื่อย มีการสัมผัสในคำกลอนเดียวกันและสัมผัสระหว่างวรรค ประเภทร้อยกรองต่าง ๆ 
เช่น กลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด กลอนชาวบ้านหรือกลอนหัวเดียว ตัวอย่างเนื้อร้องมีดังต่อไปนี้  

เพลงพระอภัยลาเงือก 

สร้อย                ขอย้อนย่อต่อเนื่อง              ต่อเนื่องเรื่องพระอภัย 

ตอนสึกแล้วพร้อมลูกชาย                      จะกลับไปรัตนา 

ขออาศัยไปกับเรือ   เจ้าเมืองผลึก 

มาทบทวนหวนระลึก   นึกถึงน้องมัจฉา 

จะจากไกลแสนเป็นห่วง   เป็นห่วงเจ้าดวงใจ 

วันนี้แหละหนาพระอภัย   ก็จะไปร่ำลา 
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มาถึงถ้ำคร่ำครวญ   คร่ำครวญถึงนวลน้อง 

จึงส่งสำเหนียกเรียกร้อง   ไปถึงน้องมัจฉา 

เงือกน้ำฟังคำ    ฟังคำที่จำได ้

เสียงของพ่ีพระอภัย   ไมใ่ช่ใครภัสดา 

จึงว่ายน้ำคำผุด    คำผุดไม่หยุดยั้ง 

พอมาถึงชายฝั่ง    นางก็หลั่งน้ำตา 

น้ำตานองร้องไห้    ร้องไห้พิไรร่ำ 

หม่อมผัวช่างใจดำ   มาลืมคำวาจา 

พระอภัยสวมสอด   สวมสอดแล้วกอดเกย 

อย่าตัดพ้อพ่ีนักเลย   น้องจงเงยหน้า 

พ่ีต้องจากเงือกน้อย   เงือกน้อยกลอยสวาท 

ไปหาประยูรวงศ์ญาติ   จึงหมายมาดมุ่งมา 

เมียกำลังตั้งครรภ์   ตั้งครรภ์อยู่อ่อน  ๆ  

บุตรสุดใจในอุทร    จะพักผ่อนพึ่งผา 

ธรรมรงค์วงนี้    วงนี้เป็นสักขีพยาน 

จงเก็บไว้เป็นหลักฐาน   เป็นเชื้อชั้นราชา 

หม่อมผัวพระอภัย   พระอภัยอย่าได้ลืม 

ไปมีใหม่ได้ปลื้ม    ก็อย่าลืมเมียปลา 

เพลงจันทโครพ 
(ลูกคู่) มอญซ่อนผ้าตุ๊กตาอยู่ข้างหลัง (ซ้ำ) สาวเอ้ยจงระวัง (ซ้ำ)  
ตุ๊กตาอยู่ข้างหลังระวังถูกตี ฉันจะกล่าวถึงจันทโครพที่ได้มาพบกับพระโยคี 
(ซ้ำ)  
ร่ำเรียนกระไรวิชา (ซ้ำ) อยู่กับพระเจ้าตามานานหลายปี 
ร่ำเรียนกระไรวิชา อยู่กับเจ้าตามานานหลายปี (ซ้ำ) 
คิดถึงองค์พระมารดา (ซ้ำ) หลานจะขอจรกลับนครเสียที  
ได้ฟังคำของหลานยา พระเจ้าตาอนุญาตทันที (ซ้ำ)  
ไปแล้วหลานอย่าไปลับ (ซ้ำ) ไปแล้วจงกลับมหาโยคี 
ไปเถิดนะเจ้าหลานยาพระเจ้าตาจะให้ของดี (ซ้ำ)  
อย่าไปเปิดที่ในกลางไพร (ซ้ำ) ขืนเปิดแล้วไซร้เดี๋ยวกลับจะมี  
นอกเอ๋ยกระไรจันทโครพเปิดดูนี่หนอทันที (ซ้ำ)  
เปิดผอบพบแม่โมรา (ซ้ำ) ช่างงามหนักหนาโสภาโสภี  
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ได้เสียเป็นเมียผัวร่วมท้ายจมหัวพามาทันที (ซ้ำ)  
มาพบกระไรโจรไพร (ซ้ำ) 
ไว้โจรใจร้ายอยากจะได้นารีเกิดการต่อสู้กันจนพระขรรค์หลุดไปทันที (ซ้ำ)  
ยื่นด้ามนั้นให้โจรไพร (ซ้ำ) ส่วนข้างปลายยื่นให้สามี  
เขาว่าโมราสองใจ ฉันกล่าวไว้มันไม่เข้าที (ซ้ำ)  
ต้องโทษฤาษีตาไฟ (ซ้ำ) สร้างนางไว้ไม่มองให้ดี ๆ  
โมรายังไม่สิ้นบาปจะต้องถูกสาปให้เป็นชะนี (ซ้ำ)  
ห้อยโหนกระไรโยนตัว (ซ้ำ) ร้องเรียกหาผัวอยู่แถว ๆ นี้  

เพลงเรื่องจันทโครพ 
โอ้พระจันทร์วันเพ็ญ  ลอยเด่นอยู่บนนภา   

ทอแสงส่องมาสว่าง   นภาดุจดังกลางวัน  
เจ้ากระต่ายตัวน้อย    หลงคอยแต่ดวงจันทร์  
เมื่อไรจะได้เจอกัน   โอ้จันทร์จ๋าจันทร์ไม่ลอยมา  
เจ้าจันทร์โครพ    เมื่อรับผอบจากฤาษี  
จะกลับวังธานี     กราบลาพระมุนี ไปโดยเร็ว
พลัน พระฤาษีจึงช่วย   อำนวยพรให้หลาน   
โชคดีมีชัยเถิดพระจันทร์    ขอให้หลานถาวรวันข้างหน้า  
แล้วจึงสั่งไว้ว่า    เดินทางกลางป่าเจ้าอย่าได้
เปิด ให้ไปเปิดถึงเมือง   แล้วจะเลื่องลือไปนาน  
ก็ให้นึกสงสัย    ว่ามีอะไรอยู่ในนั้น   
เอาเป็นไงก็เป็นกัน   ฝ่ายของพระจันทร ์จะเปิด
ออกมา เจ้าจันทโครพ   จึงหยิบผอบออกมา  
ไม่เชื่อพระเจ้าตา    ที่ท่านได้สั่งเอาไว้  
หยิบผอบอันประเสริฐ    แล้วจึงได้เปิดทันใด  
พบแจ่มจันทร์งามวิไล   สวยบาดใจอรชรโสภา 
เข้าประคับประคอง   โอ้แม่นวลน้องงามผ่องโสภี  
หญิงใดในธานี    ก็ยังไม่มีจะเหมือนดังนาง  
เข้าประคองแจ่มจันทร์   จอมขวัญเป็นเพื่อน  
ต่างโลมลูบจูบพลางเดินพลาง  จูบทั้งสองปรางค์ของแม่นาง
โมรา แล้วจึงพากันมาเดินทาง  กลางป่ามาไม่เท่าไร  
ก็มาเจอะโจรไพร    มาขวางหน้าไว้ทันที  
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เจ้าโจรถามไป    เจ้าเป็นใครมาจากไหนกัน  
ฝ่ายว่าพระจันทร์    จึงตอบออกไปทันที  
ตัวของเรานี้หนา    มาจากเคหะพระฤาษี  
นามว่าชื่อของเรานี้   จำไว้ให้ดีคือพระจันโมรา  
ฝ่ายไว้โจรป่า    เห็นโมรายิ่งสวยยิ่งนัก  
ก็มาให้นึกคิดแย่งโมราทันที   อีโมราใจชั่วฆ่าให้วายชีวี  
นางโมราน้ำใจกาลี   โดนสาปให้เป็นชะนีอยู่ป่า 

 
 

เพลงพลายแก้ว 
จะกล่าวถึงพลายแก้วผู้แววไว  เมื่อบิดาบรรลัยแม่พาหนี  

ไปอาศัยอยู่กาญจนบุรี    กับนางทองประศรีผู้มารดา  
อยู่มาจนเจ้าเจริญวัย    จนอายุนั้นได้สิบห้า  
ไม่วายคิดถึงพ่อที่มรณา    แต่ย ังนึกตรึกตรามากว่าปี 

อยากจะเป็นทหารผู้ชาญชัย    ให้เหมือนพ่อขุนไกรที่เป็นผี  
จึงอ้อนวอนมารดาให้ปราณี    ลูกนี้อยากได้รู้วิชาการ  
พระสงฆ์องค์ใดวิชาดี    แม่จงพาลูกนี้ไปฝากท่าน  
ให้เป็นอุปัชฌาย์และอาจารย์    อธิษฐานบวชลูกเป็นเณรไว้ 

เพลงวันทองป่วย 
คราที่นั่นวันทองผ่องโสภา   เมื่อลูกแก้วแววตาจะอาสัญ  

คิ้วเขม่นเป็นลางแต่กลางวัน    ให้อกสั่นหวิวหิวหาวนอน  
พอม่อยหลับคลับคล้ายเห็นพลายน้อย   ขุนช้างถอยทับไว้ด้วยไม้ขอน 
แสยงเส้นโลมาให้อาวรณ์    สะอื้นอ่อนอยู่ในอกตกตะลึง 
แมลงมุมกุมไข่ไต่ตีอก    นางผงกเงื้อพังดังผึงผึง  
ผวาฟ้ืนคืนใจให้คำนึง    คิดถึงลูกชายเจ้าพลายงาม  
ออกเท่ียวหาจนจบไม่พบเห็น    เพ ื ่อนเคยก ับใครเท ี ่ยวไต
ร่ถาม  
แต่อีดูกลูกครอกมันบอกความ   ว่าตามขุนช้างไปกลางไพร 

เพลงพระอภัยชมปลา (ทำนองนาคบริพัตร) 
       ศรีล้อเลื่อนเคลื่อนนาวาจากท่าพลัน  จรจรัลมาในกลางนทีศรี   
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                 ชมหมู่มัจฉาในวารี     พระภูมีชมเพลินเจริญใจ  
แล้วชี้ชวนสัพยอกบอกนวลนาง      ตะเพียนทองว่ายวางอยู่ไหว ๆ  
ทั้งโลมาราหูเป็นคู่ไป    เจริญใจเที่ยวมาในสาคร  
เมื่อยามเย็นอย่าลงไปเล่นน้ำเย็นเยือก  ระวังตัวกลัวเงือกและงูหงอน  
มันจะสูบรูปสวยให้ม้วยมร    ในสาครเขี้ยวงาสารพันมี  
ถ้าจะตายขอมาตายเสียบนบก   อย่าได้ตกน้ำตายอายมัจฉา  
มันจะพากันสรวลเสแล้วเฮฮา     ว่ามนุษย์สุดปัญญามาตายในสายชล 

 
เพลงพระไชยเชษฐ์ 

ทอดแหกลางนาไม่ได้ปลาได้กุ้ง  ทอดแหกลางทุ่งไม่ได้กุ ้งไม่ได้
ปลา ฉันจะขอกล่าวเรื่องราวพระไชยเชษฐ์ ครอบครองนิเวศเมืองลักขรา  
แกมีเมียอยู่ถึงเจ็ดคน    สวยเลิศงามล้นเสียเป็นหนัก
หนา ว่าเมียทั้งเจ็ดแกก็ไม่รักใคร   แกมาหลงใหลอีแม่สุวิญชา 
พระองค์หลงใหลแต่อีแม่จันเทวี   โอ้แม่มารศรีก็ท้องโตขึ้นมา  
แล้วว่ายังมีนี่หนอพรานเฒ่า    แกมาข้ึนเฝ้ายังที่หน้าพลับพลา  
แกมากราบทูลกับพระทรงธรรม์   มีช้างเผือกตกมันอยู ่อร ัญวา 
พระองค์ก็แสนจะให้ดีพระทัย    พระองค์อยากได้เอาช้างเผือก
มา แกจึงตรัสใช้ให้เสนาใน    ว่าพวกเอ็งจะไปจับเอาช้างมา  
พอพระสั่งเสร็จพระเสด็จเข้าห้อง   เข้าไปหานวลน้องอีแม่สุวิญชา 

เพลงเรื่องขุนช้างขุนแผน (ทำนองพิสมัย) 
      พิสมัยเป็นใครเล่าเจ้าวันทอง   พ่ีรักเจ้าจริงนพน้องต้องมาหา 
มาไปเสียโดยดีกับพ่ียา    อย่าหน่วงหนักชักช้าอยู่ว่าไร 
ขุนแผนก็เดินหน้าพาเมียไป    เข้าในดงพงไพรอรัญวา  
ขุนแผนก็ปลอบน้องอย่าร้องไห้   นิ่งสักหน่อยกลอยใจจะไปส่ง  
วันทองท้องก็โตอยู่ค้ำหน้า    เมียจะข้ึนอาชาอย่างไรได้  
สงสารแต่กุมารจะบรรลัย    ด้วยอาชาพาไปน่าใจหาย  
ลืมแล้วหรือพ่ีพุ่มกระทุ่มต่ำ    เด ็ดใบบอนช ้อนตามรอย
ควาย ยามยากหมากในปากพ่ียังคาย      แขนข้างซ้ายยังเคยรองให้น้องนอน 
น้องมาผัวดีมีทรัพย์มาก    มาลืมผ ัวเพื ่อนยากแต่เก่า
ก่อน น้องมั่งมีศรีสุขไม่ทุกข์ร้อน           ฟูกเบาะเมาะหมอนนอนสบาย 
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เพลงเรื่องพระเวสสันดร 
องค์เอ๋ยองค์ราชา มาหลบหลี้หนีหน้าไปอยู่แห่งใด (ซ้ำ)  
สงสารพระองค์ทรงฤทธิ์ (ซ้ำ) จะไปสิงสถิตอยู่ที่ใด  
เวสเอ๋ยพระเวสสันดร ออกจากพระนครเพราะบิดาขับไล่ (ซ้ำ)  
ขับไล่ให้ไปอยู่ในป่า (ซ้ำ) เพราะประทานช้างงาให้พวกพราหมณ์ไป  
มิ่งเอ๋ยแม่ม่ิงมัทรี โศกเศร้าโศกีออกจากเวียงชัย (ซ้ำ)  
อุ้มกัญหาและเจ้าชาลี (ซ้ำ) ติดตามสามีไปอยู่แดนไกล 
องค์เอ๋ยพระองค์ทรงพรต อยู่ยังเขาวงกตมันก็ไกลแสนไกล  
ตัดแล้วต้องตัดให้สิ้น (ซ้ำ) ไปนั่งจำศีลไม่ห่วงไม่ใย  
มัทรีเจ้ากัลยาตื่นเช้าเข้าป่าหาผลไม้ (ซ้ำ)  
มะปริงมะปรางสุกอร่ามเต็มต้น (ซ้ำ) สุกงอมร่วงหล่นอยู่เกลื่อนกลาดไป  
เก็บได้แล้วนางก็ใส่ตะกร้า (ซ้ำ) มัทรีกัลยาไม่ช้าร่ำไร  
เดินลัดดัดเลาะข้ามละเมาะแนวป่า (ซ้ำ)  
พอมาถึงศาลาถวายองค์ทรงชัย  
คืนหนึ่งมันให้ถึงคราว แม่มัทรีนั้นเล่าก็นอนฝันร้าย (ซ้ำ)  
ฝันว่าเทพไทเทวา (ซ้ำ) จุติลงมาควักเอาดวงใจ  
ตื่นนอนเมื่อตอนตีสี่ โฉมแม่มัทรีเธอก็นั่งร้องไห้ (ซ้ำ)  
ฝันเอ้ยจะร้ายหรือดี (ซ้ำ) ต้องไปหาสามีให้ช่วยทำนาย  
ตื่นนอนเมื่อตอนตีห้า มัทรีกัลยาเจ้าไม่ต้องร้องไห้ (ซ้ำ)  
ฝันร้ายจะกลายเป็นดี (ซ้ำ) รักพ่ี เชื่อพ่ี ไม่มีอะไร 
 
2.3.7.3 เพลงเบ็ดเตล็ด 

เพลงเบ็ดเตล็ดที่ใช้ร้องในการแสดงกลอนลำทั่วไปของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่นี้ ถูกนำมาร้อง
และแสดงมากท่ีสุด เพราะเนื้อหาของกลอนมีความสนุกสนาน และเข้ากับยุคสมัยได้เป็นอย่างดี มีการ
นำทำนองเพลงลูกทุ่งในปัจจุบันมาแต่งเป็นเนื้อร้องขึ้นมาใหม่ เพื่อต้องการให้ผู้ฟังที่อยู่ในพิธีเข้าถึง
อรรถรสในการฟังรำสวดมากขึ้น ในบางครั้งครูทรงศักดิ์ก็มีการแต่งบทร้องขึ้นมาใหม่ ในขณะที่ทำการ
แสดงอีกด้วย ส่วนมากเป็นเพลงที่มีวลีหรือโคลงสั้น ๆ ที่โดดเด่นและจดจำได้ง่าย ทำให้เพลงน่าสนใจ
และจับหูของผู้ฟัง ทำให้ท่อนเพลงนั้นน่าสนใจมากยิ่งขึ้น ซึ่งการเขียนในสมุดเพลงรำสวดของครูทรง
ศักดิ์จะใช้คำว่า “สร้อยเพลง” เมื่อร้องจบในเพลงแล้ว ก็กลับมาร้องซ้ำในท่อนที่ข้ึนต้นด้วยสร้อยเพลง 
อาจจะมีการเพิ่มการตีกลองในจังหวะสามช่าเข้าไป ทำให้เพลงนั้นสนุกสนานมากขึ้นไปอีก ลักษณะ
โครงสร้างของคำประพันธ์เป็นแบบกลอนในบทร้อง ที่มีลักษณะร้องให้เข้ากับทำนอง โดยไม่จำเป็นว่า
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จะต้องมีกี่คำ แต่จะต้องมีการคล้องจองกันไปเรื่อย มีการสัมผัสในคำกลอนเดียวกันและสัมผัสระหว่าง
วรรค ตัวอย่างกลอนเพลงมีดังนี้ 

เพลงนกกระจาบ 

(ลูกคู่)  โอ้เจ้าพลับพลึงไพร ตั้งใจจะไปเที่ยวเล่น (ซ้ำ) 
  เมื่อเวลายามเย็น   เที่ยวเล่นถลาบินจร (ซ้ำ) 
  จะกล่าวถึงฝูงวิหค  ฝูงวิหคเรื่องนกกระจาบ (ซ้ำ) 
  เห็นใบพงลงดาบ   ลงดาบมาทำรังนอน (ซ้ำ) 
  คู่ผัวตัวเมีย   เคล้าเคลียกระไรครองสุข (ซ้ำ) 
  จนกระท่ังมีลูก   มีลูกร่วมในอุทร (ซ้ำ) 
  ทั้งพ่อทั้งแม่   ดูแลกันอยู่ทุกเมื่อ (ซ้ำ) 
  คาบข้าวมาเผื่อ   คาบเหยื่อแล้วเอามาป้อน (ซ้ำ) 
  วันหนึ่งถึงคราชะตา  ก็ช่างร้ายเหลือ (ซ้ำ) 
  ออกบินหาเหยื่อ   หาเหยื่อกระทั่งเหนื่อยอ่อน (ซ้ำ) 
  พอมาถึงบึงใหญ่   น้ำใสแลดูสะอ้าน (ซ้ำ) 
  มีบัวตูมบัวบาน   ชูก้านแลดูสลอน (ซ้ำ) 
  พ่อนกถลา   ถลาเข้าไปหาบัวบาน (ซ้ำ) 
  พักเหนื่อยอยู่นาน  อยู่นานจนตะวันรอน (ซ้ำ) 
  ดอกบัวก็หุบ   ตะครุบเอานกกระจาบ (ซ้ำ) 
  โอ้วเวรกรรมบาป   กรรมบาปมายอกย้อน (ซ้ำ) 
  พอมาถึงวันพรุ่ง    ใกล้รุ่งกระไรอุษา (ซ้ำ) 
  ดอกบัวแย้มอ้า   พ่อนกถลาบินจร (ซ้ำ) 
  พอมาถึงถิ่น   แทบสิ้นสมประดี (ซ้ำ) 
  เห็นเปลวอัคคี   อัคคีเผาผลาญรังนอน (ซ้ำ) 
  หาว่าพ่อนก   ไปตกกระไรหลุมรัก (ซ้ำ) 
  ปีกขนยังประจักษ์  ประจักษ์ในกลิ่นเกสร (ซ้ำ) 
  ว่าแล้วแม่นก   แม่นกก็ยกปีกลา (ซ้ำ) 
  ชาตินี้ชาติหน้า   อย่าได้ร่วมสโมสร (ซ้ำ) 
  พ่อนกสะอ้ืน   สะอ้ืนตันตื่นดวงมาลย์ (ซ้ำ) 
  แล้วก็อธิษฐาน   ตายตามตามแม่ดวงสมร (ซ้ำ) 
  ว่าจะเกิดชาติไหน  ขออย่าได้แคล้วคลาด (ซ้ำ) 
  พ่อนกกลับชาติ   ด้วยใจอาวรณ์ (ซ้ำ) 
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  มาเป็นสัมประสิทธิ์  มิ่งมิตรกุมาร (ซ้ำ) 
  แม่นกนงคราญ   เป็นสุวรรณเกสร (ซ้ำ) 

เพลงศีลห้า 

(ลูกคู่) หนุ่มก็คู่กับสาว ว่าวก็คู่กับลม (ซ้ำ)   หนุ่ม ๆ เขาชอบกินเหล้า (ซ้ำ)   
คนแก่คนเฒ่าเขาชอบดื่มนม    
สิบนิ้วฉันยกมือไหว้หญิง   และชายท่านที่ได้มาชม (ซ้ำ) 
ฟังแล้วอย่าเพิ่งกลับไป (ซ้ำ)   รำสวดรุ่นใหม่มาตามสมัยนิยม  
คนเราเกิดมามีวาสนา   เหมือนว่าวลอยลม (ซ้ำ)  
ยามขึ้นก็อยู่สูงล้ำ (ซ้ำ)   แต่คราวลงต่ำเหมือนตกอยู่ในตรม  
บางคนก็เกิดมารวย    หน้าตาแสนสวยมีแต่คนชื่นชม (ซ้ำ) 
รูปร่างก็งามสง่า (ซ้ำ)           เหมือนเทพธิดาจากสวรรค์ชั้นพรหม  
บางรายก็เกิดมาจน         กล้ำกลืนฝืนทน ความทุกข์ระทม (ซ้ำ)  
บางมื้อก็อ่ิมบางม้ือก็อด (ซ้ำ)   ชีวิตรันทดไม่มีรสนิยม  
อนิจจังวะตะสังขารา    คนเราเกิดมาก็ต้องมีลม (ซ้ำ)  
เกิดเท่าไรก็ตายเท่านั้น (ซ้ำ)   ทุกชนทุกชั้นต้องมีวันสิ้นลม  
ฝังธรรมมะให้ท่าน    ให้เลิกให้ละในสิ่งโสมม (ซ้ำ)  
ความดีจงทำความชั่วจงละ (ซ้ำ)  ยึดถือธรรมมะพระสมณะโคตม ศีลข้อ
หนึ่งปานาห้ามนักห้ามหนา  อย่าไปฆ่าใครนะนะโยม (ซ้ำ)  
ศีลข้อสองอทินนาทา (ซ้ำ)   พระสอนว่าอย่าลักขโมยใครนะโยม  
ศีลข้อสามกาเม    อย่าเป็นเสเพลมันไม่น่านิยม (ซ้ำ)  
ไม่ว่าลูกเขาหรือเมียคนอื่น (ซ้ำ)   กลางวันกลางคืนอย่าไปชื่นใจชม  
ข้อสี่มุสา              หา้มนักห้ามหนาเรื่องโกหกพกลม (ซ้ำ)  
ศีลข้อห้าสุราเมรัย (ซ้ำ)    อย่าให้มากเกินไปเข้าใจนะโยม  
ศีลห้านี้หรือฉันก็นับถือยกมือพนม (ซ้ำ)  ศีลห้าข้อต้องปฏิบัติ (ซ้ำ)  
บอกกับญาติ ๆ อย่าให้ขาดนะโยม 

เพลงสาลิกานกเอ้ียง 

(ลูกคู่)   สาริกานกเอ้ียง    ส่งสำเนียงเสียงเจราจา (ซ้ำ)  
โผถลาบินผาไกลรัง (ซ้ำ)    ขอท่านผู้ฟังจงได้เมตตา  

 สิบนิ้วฉันยกมือไหว้หญิงชาย   คุณนายคุณน้า (ซ้ำ)  
น้องพ่ีที่มาพร้อมกัน (ซ้ำ)    มาฟังเสียงฉันจะพรรณนา 
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ผิดบ้างหรือว่าพลั้งไป    ฉันต้องขออภัยคุณนายคุณ
น้า เพราะเป็นรุ่นน้องเพ่งหัดร้องมาใหม่ (ซ้ำ) ยังไม่เข้าใจเจื้อยแจ้วเจรจา 

ส่งเสียงสำเนียงเจื้อยแจ้ว   นักรำมาแล้วโอ้แม่เจ้าสาลิกา  
เจ้าภาพเจ้าขาเมตตาฉันด้วย (ซ้ำ)         ถ้าเจ้าภาพไม่ช่วยคงจะม้วยชีวา 

ฉันเป็นนักรำนักร้อง    มีแต่ทำนองเลี้ยงท้องเรื่อยมา  
ทำมาหากินเป็นศิลปินโบราณ (ซ้ำ)         ร้องเพลงพื้นบ้านให้สำราญอุรา 

หากินให้งานคนตาย    เขาว ่าก ันไว ้ฉ ันก็อายหนัก
หนา เขาว่ามากมายว่าได้ว่าดี (ซ้ำ)   ว่านักรำสวดผีไม่มีราคา 

นักรำไม่เหมือนดนตรี    ราศีไม่เหมือนดารา  
ดาราเงินหมื่นครึ่งคืนเขาก็กลับ (ซ้ำ)  นักรำนะครับกลับสว่างคาตา 

อนุรักษ์ศิลปะโบราณ    ไว้ให้ลูกหลานต่อไปภายหน้า 
เรื่องร้องเรื่องรำฉันไม่เคยรวนเร (ซ้ำ)  ไม่ใช่ลิเก โอละเห่ โอละชา 

มีงานให้ไปหาพวกฉัน    จะจ้างจะวานฉันก็ไม่ว่า (ซ้ำ)  
แต่เพียงร้องสั่งฉันก็ยังปลาบปลื้ม (ซ้ำ)  คงจะไม่ลืมคำม่ันสัญญา  

เพลงชีวิตศิลปิน ทำนองเพลง หงส์ฟ้า ลาวจ้อย 

โอ้ชีวิตเอยศิลปิน  ดั่งนกน้อยหากินโผผินจากถิ่นปักษี  
มาอาศัยผลบุญคุณจงได้ปราณี  นาน ๆ มาทีโอบอ้อมอารีปราณีสงสาร  
ขอฝากเสียงเพลงบรรเลงลอยลม  อย่าเพ่ิงทับถมโศกตรมเศร้าทรวงใน
ชีวิตนักรำจะทำไฉน   แทบส ิ ้นใจตายถ ้าไม ่ม ี ใครเมตตา
สงสาร อนุรักษ์ศิลป์ไทยเมืองทอง  มั่นคงคู่ครองเมืองไทยเมืองทองเถิด
หนา อย่าให้ศิลปินต้องสูญสิ้นราคา  เชิญหาพวกฉันได้มาสนุกสนาน  
จำปวดอุราสุดจะหักห้าม  ถูกเขาประณามนักรำนั้นรวนเร  
เหมือนลงเรือน้อยล่องลอยหันเห  อยู่กลางทะเลถูกคลื่นซัดเซแทบจะซม
ซาน ฝากใจให้จำ   ศุภสร้อยถ้อยคำที่ฉันได้นำเฉลย  
อย่าประณามหยามหมิ่น  โอ้ว่ากลิ่นดอกเตยอย่าเกลียดกันเลย  
ช่วยเชียร์ชมเชยให้พวกฉัน   เจ็บปวดอุราน้ำตาร่วงหล่น  
นักรำคนจน   ขาดคนประคับประคอง  
สี่ห้องหัวใจไม่มีเจ้าของยังขาดคู่ครอง ใครอยากจับจองนั่งมองนาน ๆ  

เพลงใจไม่ลง ทำนองสองไม้ 
ใจเจ้าไม่มั่นคง  รักไม่ลงเสียแล้วรูปหล่อ (ซ้ำ)  
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ดูหน้ากันเสียให้พอ (ซ้ำ)   ลาแล้วหนอเจ้าช่อมะไฟ  
มาถึงก็มารัก    ไม่ทันรู้จักรู้จิตใจ  
อันถ้อยคำน้ำใจชาย   น้องยังไม่พึงประสงค์  
พบกันเพียงใหม่ ๆ    เรื่องรักเรื่องใคร่ยังไม่ตกลง  
น้องไม่หลอกขอบอกตามตรง  ว่าไม่ไหลหลงน้ำคำของชาย  
ตัวน้องเป็นหญิงมีแต่สิ่งเสียหาย        ยังตัดสินใจยังไม่ได้แน่นอน  
น้องจะขอเรียน   รักเรียนใคร่นี้ไม่ใช่ของง่าย  
ถ้าชายหลอกหลอน    ถ้ารักน้องจริงแล้วอย่าทิ้งให้น้องจร  
แล้วน้องต้องนอนจะทำซ้ำใจ  พูดไปสองไพเบี ้ยเอาไปทำเมียของพ่ี
ไม่ได้ เจ้าช่อมะกอกชะโอ้   เจ้าดอกมะไฟจะรอน้องไปอีกสองสาม
ปี ถ้ารักน้องจริงต้องรอสิพ่ี   พ่อยอดชีวันโอ้พ่อขวัญชีวี 
แค่ปีสองปีคงไม่นานเกินไป 

เพลงสโลปีนัง (กลอนลัง) 
(สร้อย)   สโลบีนัง สโลบีนัง เสียงดังสนั่นลั่นวง  

โฉมยงค์รำวงคืนนี้    ดูท่าดูทีคงจะดีเสียจังเอ้อชะเฮ้อเอิงเอย 

มาแล้ว มาแล้ว   น้ำเสียงแจ๋ว ๆ ฉันมาแล้วผู้ฟัง  
พ่ีน้องที่นั่งคอยท่า   เขาถามกันว่าพวกฉันมากันหรือยัง  
เสียงฉันนั้นไม่สดใส   เหมือนดั่งเรไรที่ร้องรินหลั่ง  
ถึงอย่างไรฉันก็ต้องมา   ท่านเจ้าภาพไปหาฉันไม่กล้าละล้าละลัง 

ตกต่ำคำไหนโปรดอภัยให้ตัวฉันบ้าง นาน ๆ ฉันจะได้เล่นทีพ่ีน้องที่นี่โปรด
ปราณีน้องนา ลำเรื่องลำตัดฉันไม่ถนัดเสียจนจริงจัง บางคราวฉันก็เล่นได้ดี แต่
บางครั้งบางทีแทบไม่มีใครฟัง สุ้มเสียงแหบแห้งหมดเรี่ยวหมดแรงเสียแล้วเอว
บาง เจ้าภาพเจ้าขาเมตตาฉันด้วย เอ็นดูชูช่วยโปรดจงช่วยกรุณัง ท่านเจ้าภาพ
ใจดีค่ำคืนนี้พอจะมีความหวัง มาช่วยกันติมาช่วยกันชม พวกนักรำเอวกลมจะ
นิยมรับฟัง นักรำรุ่นน้องเพ่งหัดรำร้องมารุ่นหลัง ๆ ทุกท่านโปรดจงเมตตา คืนนี้
ที่มาฉันจะว่าให้ฟัง ไม่รักไม่ว่าพี่ป้าน้าอาโปรดอย่าชิงชัง พวกเรารำสวดไม่โอ้
อวดเหมือนใคร ร้องรำเรื่อยไปเผื่อมีใครรับฟัง 

เพลงจันทร์แจ่ม 
สร้อย   ยามเมื่อคืนเดือนแจ่ม  พอถึงข้างแรมจันทร์แจ่มก็หายไป 

ความรักก็เปรียบเสมือนเดือน ไม่ถึงปีถึงเดือนก็มาเลือนไป 
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เกิดเป็นหญิงนี้มันแสนยาก  แสนลำบากเชื่อลมปากของชาย 

ไม่รู้ว่าเขารักจริงหรือเล่น (ซ้ำ) เพราะเราไม่เห็น เห็นหัวใจ 

บางคนที่ชอบเจ้าชู้   ทั้ง ๆ ที่เมียยังอยู่ก็แอบมารักใคร่ 
หลอกลวงให้หญิงหลงรัก (ซ้ำ)    มาทำให้หญิงอกหักคิดแล้วมันน่าเจ็บใจ 

ชายดีก็มีมากอยู่   แต่ผู้ชายเจ้าชู้มีอยู่มากมาย 

ยามรักก็บอกรักเหลือ (ซ้ำ)  พอถึงยามเบื่อก็ไม่มาไม่ไป 

คำว่ารักน้องชักจะเบื่อ  น้องไม่อยากเชื่อคำว่ารักว่าใคร่ 
รักจริงจะให้หญิงสงสาร (ซ้ำ)  โอ้พ่อจอมขวัญสาบานจะได้ไหม 

รักน้องเงินทองไม่มี   จะให้น้องรอกี่ปีน้องก็รอพ่ีได้ 
ถ้าเห็นไปมีคนอ่ืน (ซ้ำ)  น้องจะยิงด้วยปืนให้มันชื่นหัวใจ 
 

2.3.7.4 เพลงลา 

เพลงลานี้จะใช้ร้องท้ายสุดเมื่อจบการแสดงรำสวด เพื่อให้ผู้ที่มาชมการแสดงรู้ว่ารำสวดใกล้
จบแล้ว เนื้อหาในเพลงลาก็พูดถึงการขอบคุณเจ้าภาพ และผู้ที่อยู่ในงานที่ได้ฟังรำสวดจนจบ ในบาง
เพลงก็มีการสอดแทรกคำสอนในพระพุทธศาสนาด้วย ในระหว่างที่มีการร้องเพลงลานี้ นักแสดง
บางส่วนก็จะยกหีบพระอภิธรรมมาตั้งไว้ข้าง ๆ เพื่อที่จะทำพิธีในส่วนต่อไป การร้องเพลงลานี้จะขึ้นอยู่
กับเจ้าภาพว่าต้องการให้จบเวลาใด ส่วนมากมักจะให้เลยเที่ยงคืนไปแล้ว  เพื่อที่จะทำพิธีส่งเปรตเป็น
อันดับสุดท้าย ลักษณะโครงสร้างของคำประพันธ์เป็นแบบกลอน 8 แต่ละวรรคจะมี 8-9 คำ มีการ
สัมผัสในคำกลอนเดียวกันและสัมผัสระหว่างวรรคของกลอนแปด ตัวอย่างกลอนเพลงมีดังนี้ 

เพลงลา 

สิบนิ้วศิโรราบเจ้าภาพฉันกราบลาก่อน  จิตใจอาวรณ์ตอนท่ีฉันจะลา 

จำใจจำจากไม่อยากจะพรากจากลา  จำเป็นต้องลาวันหน้าค่อยมาเจอกัน 

ให้โชคดีคืนนี้น้องพ่ีที่มา    วันหนึ่งข้างหน้าได้มาสนุกสนาน 

ถ้าบุญกุศลมาช่วยดลบันดาล   นักรำวงฉันวันนั้นอาจจะได้มา 

ถ้าสนใจหญิงชายเชิญไปติดต่อ   พวกฉันจะรอรออยู่ทุกเวลา 

น้ำทรายบ่อซึมไม่ลืมคำม่ันสัญญา   หากท่านไปหาทุกเวลาจะตั้งตารอคอย 

ก่อนจากลาสัญญาเอาไว้สักนิด   เพ่ือร้องสะกิดฟังสักนิดสักหน่อย 

แม่ช่อกระถินอย่าลืมแม่กลิ่นดอกกลอย  อย่าให้หลงคอยละห้อยคอยวันเวลา 

พอสิ้นสัญญาน้ำตาก็รินไหลร่วง   แสนรักแสนห่วงโอ้ว่าดวงชีวา 

น้ำตาไหลเล็ดเฝ้าแค่เช็ดน้ำตา       โบกมืออำลาไว้โอกาสหน้าค่อยพบกันใหม่ 
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เพลงนักรำฮาเฮ (เพลงลา) 
พอเสร็จงานเมื่อตะวันโพล้เพล้  เรามาฮาเฮกันเถิด  

นักรำเสียงเพลงบรรเลงยามค่ำ   เรามาร้องรำกันไปตามประสา  
ยกมือขึ้นวอน    ไหว้หญิงชายแม่เอยทุก ๆ ท่าน  
ลูกไหว้ท่านเจ้าของงาน     ทุก ๆ ท่านคือนี้ที่ได้มา  
ผิดบ้างแม่เอยพลั้งไป    โปรดอภัยให้ฉันเถิดน้องพ่ี  
ถ้าผิดบ้างหรือพลั้งในวจี    ค่ำคืนนี้ฉันต้องขอขมา  
เล่นรำมานานหลายปี   จะเอาดีก็คงจะไม่ได้  
จะหัดร้องท่องรำสักเท่าไร   ฉันร้องได้แค่งู ๆ ปลา ๆ  
เล่นรำกันในคืนนี้    คงไม่ดีไปเหมือนดังเขา  
เพราะฉันเป็นนักรำสมัยเก่า   ไม่เหมือนสาว ๆ ที่เขามีลีลา  
ท่านเจ้าภาพท่านมีเมตตา    ท่านไปหาฉันมาร้องรำ  
ท่านเจ้าภาพโทรศัพท์ไปตาม   ให้มาร้องรำร่วมงานเฮฮา  
ฉันรับปากแม่เอยรับคำ    มาร้องรำกันไม่แปรผัน  
แล้วพากันออกจากที่บ้าน    มาในงานตามสัญญา  
พอฉันมาแม่เอยถึงงาน    พวกของฉันนั้นแสนจะอบอุ่น  
ท่านเจ้าภาพเมตตาการุณ    แสนอบอุ่นในอุรา  
ท่านต้อนรับแม่เอยขับสู้    เลี้ยงดูเสียจนดิบดี  
ทั้งอาหารก็ให้กินฟรี    มีเป๊ปซี่ มีโซดา  
พวกฉันจะขอก้มกราบ   ท่านเจ้าภาพแม่เอยทุก ๆ ท่าน  
ที่เมตตานักรำพวกฉัน    ขอให้ท่านมีอายุวัฒนา  
ท่านจะคิดแม่เอยสิ่งใด    ให้สมใจแม่เอยหมายมาด  
ให้ร่ำรวยเงินทองอย่าได้ขาด   ที่หมายมาดให้สมปรารถนา  
ให้อายุแม่เอย              วรรณะ สุขะ พละ และปฏิภาณ  
ให้เจ้าภาพอายุยืนนาน    สุขสำราญไร้โรคโรคา 
 

จากตัวอย่างเพลงกลอนลำทั่วไปในข้างต้น จะสรุปได้ว่า การสวดกลอนลำทั่วไปเป็นการสวด
เพลงที่มีเนื้อหาสนุกสนาน เป็นขั้นตอนที่ยาวนานที่สุดในการรำสวด เพราะสามารถร้องได้หลายเพลง 
ผู้ขึ้นเพลงเป็นผู้นำร้องโดยนำเพลงใดมาร้องก่อนก็ได้ แต่ต้องจบด้วยเพลงลาทุกครั้ง เพ่ือเป็นการบอก
ให้ผู้ที่อยู่ในงานทราบว่าการแสดงใกล้จบแล้ว บทร้องที่มาจากบทสวดมนต์ บทละครในวรรณคดี และ
บทร้องที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ จัดอยู่ในกลุ่มเพลงการร้องเบ็ดเตล็ด บทร้องเบ็ดเตล็ดในบางช่วงบางตอน
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จะคล้ายคลึงกับการสวดคฤหัสถ์ เนื้อหาจะเป็นลักษณะออก 12 ภาษา ตัดตอนมาจากวรรณคดีไทย 
เช่น เรื่องพระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน อิเหนา ฯลฯ บทร้องในการแสดงรำสวดจะการขึ้นเพลงว่า  
“ลำ” ลำหมายถึง “ลำกลอน” ลักษณะที่ร้องออกมาเป็นลำ เป็นวรรค เป็นกลอน กลอนเพลงจึงมี
ลักษณะเป็นการฝึกด้นเนื้อร้อง โดยใช้ลักษณะของกลอนบทลิเก ซึ่งผู้แสดงก็อาจมีการประพันธ์ขึ้นมา
ใหม่ โดยใช้ทำนองเพลงลูกทุ่งและทำนองเพลงไทยอัตราจังหวะ 2 ชั้นมาดัดเพลงเนื้อร้อง ให้เข้ากับ
สถานการณ์ปัจจุบัน จังหวะในการร้องจะมีจังหวะปานกลาง ลักษณะโครงสร้างของคำประพันธ์เป็น
แบบกลอน 8 แต่ละวรรคจะมี 8-9 คำ มีการสัมผัสในคำกลอนเดียวกันและสัมผัสระหว่างวรรคของ
กลอนแปด    

เพลงรำสวดที่คณะอรชุน ลูกสุนทรภู ่นำมาร้องแบ่งออกเป็น 4 ประเภทคือ 1) เพลงที่
เกี่ยวข้องกับจังหวัดระยอง 2) เพลงในวรรณคดี 3) เพลงเบ็ดเตล็ด 4) เพลงลา ในการร้องรำสวดนั้น
ไม่ได้เน้นให้อักขระหรือการออกเสียงที่ตรงตามแบบของภาษาไทย แต่จะเน้นให้ลงตรงตามกา รผัน
เสียงทำนองและต้องลงตรงตามจังหวะของบทเพลงนั้น ทั้งนี้เพ่ือไม่ให้ผู้ฟังเกิดความเบื่อหน่าย ผู้แสดง
ก็ร้องเพลงแบบตัดท่อนและไม่นำมาเรียงกัน คือไม่นิยมร้องทั้งเพลงอาจจะนำเนื้อเพลงในบางส่วนมา
ร้อง โดยส่วนมากก็จะอยู่ที่ผู้ขึ้นเพลงว่าจะนำเพลงประเภทใดมาร้องก่อน แต่ทั้งนี้ต้องนำประเภทเพลง
ลาไว้ในส่วนท้ายสุด จุดประสงค์ก็เพื่อต้องการให้ผู้ฟังทราบว่าจบการแสดงรำสวดเพียงเท่านี้ ทั้งนี้ก็
ขึ้นอยู่กับเจ้าภาพว่าต้องการให้รำสวดจบในช่วงใด หากมีผู้ฟังซึ่งโดยส่วนมากต้องแสดงให้จบหลังจาก
เที่ยงคืนไปแล้ว  

 

2.3.8 โอกาสในการจัดการแสดงรำสวด 

รำสวดเป็นมรดกทางด้านภูมิปัญญาของการแสดงพื้นบ้าน นับเป็นภูมิปัญญาชั้นเลิศที่สื ่อให้
เห็นถึงอัตลักษณ์ความเป็นอยู่ และวิธีชีวิตของคนในท้องถิ่นนั้น ๆ การสวดนั้นสามารถสวดได้ทั้งศพ
ผู้ตายด้วยเหตุอันควร และศพของผู้ตายด้วยเหตุที่ไม่สมควร รวมไปจนถึงศพของเด็กเล็ก ปัจจุบันการ
แสดงรำสวดจะเป็นการว่าจ้างให้ไปแสดงขึ้นอยู่กับผู้ว่าจ้าง ว่าให้ไปสวดศพของผู้ใด และจะจัดให้มีกี่
คืนก็ได้ ขึ้นอยู่กับกำลังทรัพย์และความพอใจของเจ้าภาพ นอกจากนี้คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ยังมีธรรม
เนียมปฏิบัติที่เคร่งครัดอีกประการหนึ่ง คือ ห้ามไม่ให้ฝึกรำสวดในบ้านที่ไม่มีคนตาย หากจะฝึกสวด
ต้องไปสวดในขณะที่รำสวดหรือสวดที่วัด เพราะถือว่าเป็นลาง อาจเกิดเหตุการณ์ไม่ดีภายในบ้านได ้ 

 นอกเหนือไปจากนี้แล้วการแสดงรำสวดยังมีคุณค่าทางด้านจิตใจ เพราะนอกจากจะเป็นการ
สวดเพ่ือเป็นเพื่อนศพแล้ว เจ้าภาพยังมีความรู้สึกได้แสดงความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณอีกด้วย ซึ่ง
คนในท้องถิ่นต่างมีความเชื่อกันว่า เมื่อคนเราได้ตายไปแล้ว ในช่วงที่กำลังทำพิธีในงานศพ วิญญาณ
ผู้ตายจะยังไม่ไปไหน ยังคงวนเวียนอยู่อีกหลายวัน ถ้าผู้ตายได้ฟังรำสวดจะเป็นบุญกุศลที่นำพาไปสู่
สรวงสวรรค์ ผู้ที่มาร่วมงานศพและได้ดูการแสดงรำสวดก็จะเกิดความสุข ความอ่ิมเอมใจ เหมือนได้อยู่
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เป็นเพื ่อนกับศพ ซึ ่งตามปกติในสมัยนี้  ก็ไม่ค่อยมีงานรำสวดให้เห็นกันมากมายนัก จะเห็นใน
เฉพาะงานที่มีการว่าจ้างรำสวดเท่านั้น ซึ่งถือว่าหาฟังได้ยาก  

ตามท่ีได้กล่าวถึงในบทต้น ๆ ว่า คนโบราณเชื่อว่ารำสวดคือการอยู่เป็นเพ่ือนศพ ด้วยอุปนิสัย
คนไทย ที่มีความละเอียดละอ่อนของจิตใจที่เห็นใจกัน แม้ขณะที่คนตายไปแล้วหรือขณะที่คนเป็นก็คือ 
เจ้าภาพจะต้องเฝ้าศพอยู่ที่วัดที่บ้านตามลำพัง และการคลายอารมณ์จากความโศกเศร้าของการจาก
ไปของคนที่รัก เมื่อมีเสียงร้องเสียงดนตรี ก็ทำให้คลายความโศกเศร้าลงมาได้ อีกทั้งในอดีตไม่มีไฟฟ้า
ใช้และไม่มีเทคโนโลยีที่ทันสมัยดังเช่นในปัจจุบันนี้ การแสดงรำสวดจึงถือเป็นมหรสพพื้นบ้านอย่าง
หนึ่ง ที่อยู่คู่กับงานศพจนยึดถือมาเป็นประเพณีปฏิบัติของคนในสมัยก่อน ดังที่อนุวัฒน์ บิสสุริ ได้
กล่าวถึงค่านิยมในการแสดงรำสวดจากอดีตถึงปัจจุบันไว้ว่า 

       สาเหตุที่การแสดงรำสวดได้รับความนิยม จนกลายมาเป็นประเพณีที่ถือปฏิบตัิ
สืบต่อกันมานั้น เพราะการแสดงรำสวดเป็นการสื่อสารเนื้อหาของบทละครหรือบท
ต่าง ๆ ที่แสดงออกทางเสียงร้องและเสียงเครื่องประกอบจังหวะผสมด้วยกับลีลาการ
ร่ายรำ การตีบทบาทตามเนื้อร้องที่เพิ่มอรรถรสในการรับชมมีมากยิ่งขึ้นนั้น ผนวก
กับความเชื่อในเรื่องของการแสดงเพื่ออยู่เป็นเพื่อนศพและเพื่อนเจ้าภาพให้หาย
ความโศกเศร้า การแสดงรำสวด จึงเป็นการแสดงชนิดหนึ่ง ที่ได้รับความนิยมขนาดที่
คนเฒ่าคนแก่จะต้องสั่งลูกหลานให้มีการแสดงชนิดนี้  ในคืนสุดท้ายของงานด้วย รำ
สวดจึงจัดเป็นมหรสพพ้ืนบ้านที่สำคัญสำหรับใช้เพ่ืองานอวมงคลของชาวอำเภอบ้าน
ค่าย  
         ส่วนสาเหตุที่ทำให้การแสดงรำสวดนั้นได้ลดน้อยถอยลง หาผู้สืบทอดการ
แสดงและการรับงาน ที่มีผู้จ้างน้อยลงนั้น เนื่องมาจากปัจจัยในหลายด้าน แต่ปัจจัย
หลักในปัจจุบันคือ เรื่องของค่าใช้จ่ายในการแสดง ความคิดของคนในปัจจุบันได้
เปลี่ยนผันไป ตามสภาพสังคม ที่เงินนั้นเป็นปัจจัยหลักในการครองชีพ ด้วยเศรษฐกิจ
และความคิดที่แตกต่างไปจากวิถีชีวิตเดิมของบรรพบุรุษ ที่อาจมองว่าการนำการ
แสดงมาเล่นในงานศพนั้น เป็นการสิ้นเปลืองค่าใช้จ่าย ด้วยกำลังทรัพย์ที่อาจมีไม่
มาก ก็เป็นปัจจัยหนึ่งในการตัดสินใจ ที่จะไม่ต้องให้มีการแสดงนี้ตามความเชื่อแบบ
โบราณ นอกจากเรื่องของปัจจัยเจ้าภาพที่ผู้ใหญ่บ้าน และชาวคณะรำสวดครูสาคร 
ประจง มีความเห็นตรงกันแล้ว ยังมีประเด็นหนึ่ง ที่ส่งผลให้การสืบทอดมรดกภูมิ
ปัญญาการแสดงพื้นบ้านชนิดนี้หายไปก็คือ “ผู้สืบทอด” ในปัจจุบันนี้ทางรำสวด
คณะครูสาคร ประจง ถือว่าเป็นปัญหาสำคัญที่จะไม่มีผู้สืบทอดที่มั่นคง จะสามารถ
นำการแสดงนี้ให้อยู่คู่กับท้องถิ่นได้ ด้วยเหตุปัจจัยที่เยาวชนนั้นเห็นว่าการแสดงชนิด
นี้ เป็นสิ่งที่ต้องใช้เวลานาน ไม่สนุก และให้ความบันเทิงไม่เท่ากับการแสดงของ
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วัฒนธรรมต่างชาติที่เข้ามามีอิทธิพลในปัจจุบันนี้ และด้วยคติความเชื่อในเรื่องการ
สืบทอดรำสวด การแสดงนี้จะเล่นก็ต่อเมื่อมีงานศพ ซึ่งความเชื่อของคนในท้องถิ่นมี
ความเชื่อว่าไม่มงคล ไม่น่าจะเข้าไปยุ่งเกี่ยว (อนุวัฒน์ บิสสุริ, 2558, น.115-117)  

การทำพิธีบำเพ็ญกุศลศพถือว่าเป็นประเพณีทดแทนบุญคุณของผู้ตาย ลูกหลานต้องจัดพิธี
ด้วยความตั้งใจ เพื่อให้ผู้ตายได้รับความสุขและเป็นเกียรติยศเชิดชูผู้ตาย ญาติผู้ตายหรือเจ้าภาพที่มี
กำลังทรัพย์มากพอ ก็จะจัดให้มีมหรศพให้กับผู้ตาย เพื่อให้ผู้ที่มาร่วมงานได้มีความสุข ปัดเป่าความ
ทุกข์ โดยเฉพาะคนพื้นที่ในจังหวัดระยอง หรือคนในท้องถิ่น มักจะรู้จักรำสวดกันเป็นอย่างดี เพราะ
เป็นประเพณีสืบทอดต่อ ๆ กันมาของคนในสมัยก่อน การแสดงในงานศพส่วนมาก จึงเป็นผู้ตายที่
มักจะบอกลูกหลานไว้ก่อนตายว่าอยากให้มีการแสดงรำสวดในงานของตน 

คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ เป็นคณะที่มีความเก่าแก่และยังเป็นคณะแรกในอำเภอแกลง ที่ถูก
ว่าจ้างให้ไปแสดงนอกเขตพื้นที่ มักถูกว่าจ้างให้ไปแสดงตามงานศพในจังหวัดระยองเป็นส่วนมาก  
รวมถึงจังหวัดอื่น ๆ ที่ใกล้เคียงกับจังหวัดระยองอีกด้วย ซึ่งงานศพในแต่ละท้องถิ่นก็มีการจัดงานศพ
ในสถานที่ที่แตกต่างกันไป ส่วนมากได้ไปแสดงในงานศพที่จัดที่บ้าน เนื่องจากบริบทของการจัดงาน
บางวัดไม่สามารถเล่นรำสวดจนเลยเที่ยงคืนได้ จึงเป็นงานศพที่จัดที่บ้านเป็นส่วนใหญ่ งานศพมักจะ
เป็นงานของผู้สูงอายุเป็นส่วนใหญ่หรือเป็นงานที่เจ้าภาพชื่นชอบการแสดงรำสวด ไม่นิยมสวดให้กับ
งานศพที่เป็นเด็กอายุต่ำกว่า 10 ปี เพราะมีความเชื่อว่าเด็กเปรียบเสมือนผ้าขาว ในสมัยก่อนนิยม
แสดงในงานศพเท่านั้น แต่ในปัจจุบันเริ่มมีคนจ้างไปแสดงในงานอื่น ๆ บ้าง  เช่น งานทำบุญให้กับ
ผู้ตายเมื่อครบรอบแต่ละปี งานที่จัดขึ้นจากองค์กรเอกชน งานประจำปีต่าง ๆ เป็นต้น ในบางงานคณะ
รำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ก็จะไม่คิดค่าตอบแทนเพราะถือว่าเป็นการช่วยงาน และในบางงานก็คิด
ค่าตอบแทน 5,000-10,000 บาท ซึ่งค่าตอบแทนในส่วนนี้ขึ้นอยู่กับเจ้าภาพเป็นหลัก ดังที่ทรงศักดิ์ 
บรรจงกิจ ได้กล่าวถึงโอกาสในการนำรำสวดไปแสดงว่า 

      แต่เดิมรำสวดก็คือการสวดพระมาลัย ซึ่งเป็นของที่หาดูได้ยาก มีไม่กี่จังหวัด 
รำสวดจริง ๆ เล่นในงานของเจ้าภาพที่พอมีกำลังทรัพย์ในการว่าจ้างรำสวดไป
แสดง บางงานเจ้าภาพไม่มีกำลังทรัพย์มากแต่ไปเล่นฟรีก็มี เพราะถือว่าเป็นการไป
โชว์วัฒนธรรมของคนบ้านกร่ำให้มีชื่อเสียงมากขึ้น แต่ถึงอย่างนั้นรำสวดก็ไม่ได้
แสดงแค่ในงานศพอย่างเดียว ยังมีไปแสดงตามงานต่าง ๆ ล่าสุดคณะผมได้รับ
เกียรติจากกระทรวงวัฒนธรรมโดยวัฒนธรรมจังหวัดระยอง บันทึกเทปการแสดง  
“เพลงพื้นบ้านเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้า พระชนนีพันปีหลวง เนื่องด้วย
สถานการณ์โควิด” ในวันที่ 10 กันยายนที่ผ่านมา เพราะว่าสมัยนี้หาดูรำสวดได้
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ยาก สื่อทางโซเชียลจึงเป็นสิ่งสำคัญในการเผยแพร่วัฒนธรรมในด้านต่าง ๆ  (ทรง
ศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2564) 

 

ภาพที่ 14 คณะได้รับเกียรติจากกระทรวงวัฒนธรรมจังหวัดระยอง บันทึกเทปการแสดง  
“เพลงพ้ืนบ้านเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้า พระชนนีพันปีหลวง เนื่องด้วยสถานการณ์โควิด” 

ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ  

 

ภาพที่ 15 แสดงรำสวดในงานที่จัดขึ้นโดยองค์กรท้องถิ่น 

ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 
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ภาพที่ 16 แสดงรำสวดในงาน “เที่ยวชุมชน ยลวิถี” จังหวัดระยอง 

ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 
 

จากข้อมูลข้างต้นพบว่าในสมัยปัจจุบัน รำสวดไม่ได้เล่นในงานศพอย่างเดียวแล้ว ด้วย
เทคโนโลยีที ่มากขึ ้น ประกอบกับการแสดงรำสวดนั ้นหาดูได้ยาก จึงมักให้รำสวดได้แสดงต่อ
สาธารณชนมากขึ้น เพื่อให้คนหมู่มากได้รู้จัก โดยการออกรายการทีวี รายการเกี่ยวกับวัฒนธรรมต่าง 
ๆ แต่โดยหลัก ๆ แล้วรำสวดก็ยังใช้เล่นในงานศพเหมือนเดิม โดยจะพบได้ในภาคตะวันออกเป็น
ส่วนมาก ผนวกกับความเชื่อในเรื่องของการแสดงเพ่ืออยู่เป็นเพ่ือนศพและเพ่ือนเจ้าภาพ ให้หายความ
โศกเศร้า การแสดงรำสวดจึงเป็นการแสดงชนิดหนึ่งที่ได้รับความนิยม  ที่คนเฒ่าคนแก่จะต้องสั่ง
ลูกหลานให้มีการแสดงชนิดนี้ ในคืนสุดท้ายของงานด้วย ซึ่งสาเหตุที่ทำให้รำสวดลดน้อยลง ก็มาจาก
ปัจจัยหลายด้าน ปัจจัยหลักท่ีสำคัญคือเรื่องของค่าตอบแทนในการแสดง และการอำนวยความสะดวก
กับผู้ที่มาแสดงตลอดทั้งคืน เพราะรำสวดเป็นการแสดงที่ใช้ระยะเวลานาน บางครอบครัวอาจจะไม่
สะดวกในการว่าจ้าง อีกท้ังเยาวชนในยุคปัจจุบันได้รับวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาเป็นส่วนมาก จึงทำให้
คนรุ่นหลังหันไปสนใจวัฒนธรรมที่แปลกใหม่มากกว่า รำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่  จึงเป็นหนึ่งใน
มรดกภูมิปัญญาทางภาษา วรรณกรรม และวัฒนธรรมของคนในจังหวัดระยอง ที่สะท้อนให้เห็นถึงภูมิ
ปัญญาในด้านต่าง ๆ ทั้งด้านการแต่งคำประพันธ์ การคิดค้นท่ารำ  และการร้องเพลงด้วยทำนองเพลง
ไทย อันเป็นการดำรงรักษาไว้ ซึ ่งศิลปวัฒนธรรมของกลุ่มคน ให้คงคุณค่าในด้านค่านิยมในสังคม 
นอกจากนี้ยังคงไว้ในเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อทางพระพุทธศาสนา และหลักปฏิบัติอันดีต่อผู้มี
พระคุณอีกด้วย 
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2.4 สรุปท้ายบท 
 จากการศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงรำสวด ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษาเอกสาร ตำรา 

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับมูลบทของจังหวัดระยอง และมูลบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงรำสวด พบว่า

จังหวัดระยองเป็นจังหวัดที่มีความน่าสนใจทางด้านประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรม มีภาษาที่เป็น

ลักษณะเฉพาะของตนเองเรียกว่า “ภาษารายอง” ซึ่งมีสำเนียงการพูดที่ได้รับอิทธิพลมาจากชาวชอง 

อีกทั้งยังมีประเพณีพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการตาย ซึ่งเป็นการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวจังหวัด

ระยองเรียกว่า “รำสวด” ซึ่งคำว่ารำสวดนี้ เพี้ยนมาจากภาษาชองที่เรียกว่า “รำสร้าง” เป็นภาษาถ่ิน

ของคนระยอง 

การแสดงรำสวดมีวิวัฒนาการมาจากการสวดพระมาลัยก่อน มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา มักใช้เล่น

ในงานศพ ซึ่งสวดโดยพระสงฆ์ แต่ก็ได้ถูกยกเลิกไปเพราะไม่เหมาะสม ต่อมาได้เปลี่ยนมาเป็นฆราวาส

เป็นผู้สวดแทนเรียกว่า “สวดคฤหัสถ”์ มีการออก 12 ภาษา มีการแต่งกายให้เหมาะสมกับเนื้อหาของ

บท และมีการใช้อุปกรณ์การแสดง แตกต่างจากรำสวดที่ใส่ชุดเดิมตลอดการแสดง สวมชุดสุภาพสดีำ 

พันผ้าสไบ บทเพลงที่ใช้ในการแสดง ส่วนมากจะมาจากบทสวดมนต์ บทละครในวรรณคดี และบท

ร้องที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ ซึ่งบทร้องในการแสดงรำสวดจะมีชื่อเพลงว่า “ลำ” กลอนเพลงจึงมีลักษณะ

ที่เป็นการด้นเนื้อร้อง โดยใช้ลักษณะของกลอนบทลิเก ใช้ทำนองเพลงลูกทุ่งและทำนองเพลงไทย

อัตราจังหวะสองชั้น มาประยุกต์ให้เข้ากับบรรยากาศในงาน 

คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ มีครูทรงศักดิ์เป็นหัวหน้าคณะ ได้เริ่มเรียนรำสวดครั้งแรกตอนอายุ 12 
ปี โดยเริ่มจากการรู้จักคนในคณะบ้านกร่ำก่อน จากนั้นก็ได้ชวนเข้าคณะ เริ่มออกงานการแสดงโดย
เป็นคนฉิ่งและคนกรับ เริ ่มเรียนรำสวดอย่างจริงจังเมื ่ออายุ 13 ปี และได้ออกแสดงรำสวดเ ป็น
กิจจะลักษณะเมื่อตอนอายุ 15 ปี ครูผู้สอนครูทรงศักดิ์มีตั ้งแต่แม่ลำดวน สุวรรณโชติ แม่ไพเราะ 
รุ่งเรือง แม่สน ควรหา แต่หลัก ๆ เกิดจากครูพักลักจำ ได้ฝากตัวเป็นของลูกศิษย์กับแม่ขวัญจิต ศรี
ประจันต์ ซึ่งเป็นศิลปินแห่งชาติ ปัจจุบันครูทรงศักดิ์มีลูกศิษย์ในด้านรำสวดมากมายตั้งแต่อายุ 12 ปี 
จนไปถึง 70 ปี ด้วยความที่รำสวดไม่ได้จำกัดอายุผู้แสดง จึงทำให้มีผู้สนใจเรียนอย่างกว้างขวางใน
ตำบลบ้านกร่ำ มีการประชันบทกลอนกันอยู่เสมอ  

การแต่งกายของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ จะเน้นการแต่งกายท่ีเข้ากับพิธีในงานนั้น ๆ โดยชุดที่
ใส่จะเป็นชุดสุภาพ ผู้หญิงนุ่งกางเกงหรือกระโปรงยาว ผู้ชายนุ่งกางเกงขายาว เสื้อที่ใส่จะเป็นเสื้อแบบ
ใดก็ได้โดยเน้นที่ชุดสุภาพเรียบร้อย ไม่โชว์เนื้อหนังของผู้แสดงมากเกินไป แต่จะแตกต่างในเรื่องของสี
ชุด หากเป็นการแสดงที่มีศพหรือมีการสวดพระมาลัย ผู้แสดงจะใส่ชุดสีดำ แต่หากเป็นงานแสดงที่เป็น
งานรื่นเริงก็จะใส่ชุดหลากสีได้ไม่จำกัด ยกเว้นแต่งานศพของคนจีนหรือมีเชื้อสายจีนจะไม่ใส่ชุดสีดำ 
การพันผ้าสไบก็จะพันได้สองแบบคือคล้องผ้าที่ลำคอกับผูกที่เอว หากเป็นการคล้องผ้าที่คอจะใช้
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ในช่วงที่เน้นพิธีการ เช่น การสวดมาลัย การสวดสั่งเปรต แต่ถ้าพันที่เอวก็จะเป็นการร้องกลอนลำที่
เน้นความสนุกสนานทั่วไป 
 ในการรำสวดแต่เดิมนั้น ในสมัยอดีตไม่มีการนำเครื่องดนตรีเข้ามาใช้ในการแสดงรำสวดแต่
อย่างใด ส่วนมากจะใช้วิธีการปรบมือและร้องเพลงตามไปด้วย ปัจจุบันมีเครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดง
รำสวด ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 4 อย่างคือ ตะโพน กลองบองโก้ ฉิ่งและกรับ ซึ่ง
ผู ้ที ่บรรเลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ไม่จำเป็นต้องมีพื้นฐานการร้องก็ได้ ส่วนมากมักผลัดกัน
บรรเลงภายในคณะ เมื่อมีผู ้ร้องกลอนลำ นักแสดงคนอื่น ๆ ที่ไม่ได้ร้อง  ก็มีหน้าที่ในการตีเครื่อง
ประกอบจังหวะประกอบกับเสียงร้อง  

การสวดกลอนลำทั่วไป เป็นการสวดเพลงที่มีเนื้อหาสนุกสนาน บทร้องมาจากบทสวดมนต์ 
บทละครในวรรณคดี และบทร้องที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ ในบางช่วงบางตอน จะคล้ายคลึงกับการสวด
คฤหัสถ์ เนื้อหาออก 12 ภาษา ตัดตอนมาจากวรรณคดีไทย เช่น เรื่องพระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน 
อิเหนา ฯลฯ บทร้องในการแสดงรำสวดขึ้นเพลงว่า “ลำ” ลำหมายถึง “ลำกลอน” ลักษณะที่ร้อง
ออกมาเป็นลำ เป็นวรรค เป็นกลอน กลอนเพลงจึงมีลักษณะเป็นการฝึกด้นเนื้อร้อง  โดยใช้ลักษณะ
ของกลอนบทลิเก ประพันธ์ขึ้นมาใหม่โดยใช้ทำนองเพลงลูกทุ่ง และทำนองเพลงไทยอัตราจังหวะ 2 
ชั้น มาดัดเพลงเนื้อร้องให้เข้ากับสถานการณ์ปัจจุบัน จังหวะในการร้องจะมีจังหวะปานกลาง ลักษณะ
โครงสร้างของคำประพันธ์เป็นแบบกลอน 8 แต่ละวรรคจะมี 8-9 คำ มีการสัมผัสในคำกลอนเดยีวกัน 
และสัมผัสระหว่างวรรคของกลอนแปด การสวดพระมาลัยลักษณะทำนองมีความใกล้เคียงแบบ
ทำนองหลวง  ไม่ใช้เครื่องประกอบจังหวะในการร้อง จะมาใช้เครื่องประกอบจังหวะในบทสวดเพลงรำ
ไหว้ครูและบทร้องขอขมาศพเป็นต้นไป  

 โอกาสที่ใช้ในการแสดงของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่มี 2 ลักษณะ คือ การแสดงในพิธีศพและ
การแสดงในวาระอ่ืน ๆ ที่ไม่เก่ียวข้องกับพิธีศพ ในปัจจุบันพบว่าการสื่อสารทางเทคโนโลยีที่เจริญมาก
ขึ้น  ประกอบกับไม่มีผู้ว่าจ้างให้คณะรำสวดได้ไปทำการแสดง จึงทำให้การแสดงรำสวดในงานศพหาดู
ได้ยาก  รำสวดจึงพบเห็นได้ตามสื่อเทคโนโลยี รายการทีวี และในงานรื่นเริงต่าง ๆ และด้วยการแสดง
รำสวดใช้ระยะเวลานาน บางครอบครัวอาจจะไม่สะดวกในการว่าจ้าง จึงทำให้การแสดงรำสวดมีงาน
แสดงน้อยลงและหาชมได้ยากขึ้น แต่ด้วยยังมีความเชื่อในเรื่องของการแสดง  เพื่ออยู่เป็นเพื่อนศพ 
และเพื่อนเจ้าภาพให้หายความโศกเศร้า รวมทั้งการที่เจ้าภาพยังมีความรู้สึกว่า ได้แสดงความกตัญญู
กตเวทีต่อผู้มีพระคุณ เป็นการช่วยส่งวิญญาณของบุคคลที่รักไปสู่ภพภูมิที่ดี  จึงทำให้ยังคงเห็นการรํา
สวดแสดงในพิธีศพอยู่บ้าง การแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ถือเป็นหนึ่งในมรดกภูมิปัญญา
ท้องถิ่นทางด้านภาษา วรรณกรรม และวัฒนธรรมของคนในจังหวัดระยอง ที่สะท้อนให้เห็นถึงภูมิ
ปัญญาในด้านต่าง ๆ เป็นการดำรงรักษาไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมของกลุ่มคน ให้คงอยู่ในสังคม นอกจากนี้
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ยังคงไว้ในเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อทางพระพุทธศาสนา และหลักปฏิบัติอันดีต่อผู้มีพระคุณอีก
ด้วย 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
พิธีกรรมที่ปรากฏในคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 

 

การแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ เป็นคณะที่มีประวัติการสืบทอดกันมายาวนาน 
ยังคงรักษาแนวปฏิบัติขนบธรรมเนียมประเพณีในเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อภายในคณะอย่าง
เคร่งครัด ได้ยึดถือหลักความเชื่อตามโบราณและนำไปสู่การปฏิบัติพิธีกรรมในด้านต่าง ๆ โดยมีความ
เชื่อในหลายด้าน ด้วยการมีพิธีกรรมและความเชื่อภายใต้บริบทของพระพุทธศาสนาซึ่งสัมพันธ์กบัวิถี
ชีวิตของคนในชุมชนอย่างเห็นได้ชัด การวิจัยนี้ผู ้วิจัยทำการวิจัยโดยใช้การสืบค้นข้อมูลและการ
สัมภาษณ์เพ่ือนำมาซึ่งข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการศึกษา โดยจัดแบ่งเนื้อหาออกเป็น 2 ประเด็นการศึกษา
คือ พิธีกรรมความเชื่อในการแสดงรำสวด และพิธีกรรมความเชื่อในงานไหว้ครูประจำปี โดยการศึกษา
นี้ได้ครอบคลุมถึงความหมายของพิธีกรรมและความเชื่อ รวมถึงขั้นตอนในการแสดงรำสวดคณะอรชุน 
ลูกสุนทรภู่และข้ันตอนการไหว้ครูประจำปีของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ซึ่งได้ผลการศึกษาที่จะนำเสนอ
ดังนี้ 

 

3.1 ความหมายของพิธีกรรม 

            พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ให้ความหมายของคำว่าพิธีกรรม หมายถึง การบูชา
แบบอย่างหรือแบบแผนต่าง ๆ ที ่ปฏิบัติในทางศาสนา  (สถานคณะกรรมการชำระพจนานุกรม
ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, น.788) 
            พิธีกรรมเป็นสิ ่งที ่เกิดขึ ้นในวัฒนธรรมดนตรีพื ้นบ้านของการแสดงรำสวด ซึ ่งอาจจะ
เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยต่าง ๆ ซึ่งความเชื่อของมนุษย์นั้นเป็นตัวกำหนดขั้นตอนของพิธีกรรมเพ่ือ
สื่อสารไปยังสิ่งเหนือธรรมชาติ ดังที่บุษกร บิณฑสันต์ ได้กล่าวถึงพิธีกรรมไว้ในรายงานวิจัยเรื ่อง
วัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางและภาคอีสานใต้ไว้ว่า 

         พิธีกรรมเกิดขึ้นเมื่อมนุษย์มีความเชื่อในสิ่งหนึ่งสิ่งใด แล้วสร้างกรรมวิธีใน
การปฏิบัติ ซึ่งมีรูปแบบของขั้นตอนเพื่อตอบสนองความเชื่อนั้น เช่น การเชื่อเรื่อง
ส ิ ่งเหนือธรรมชาติ ความเช ื ่อของมนุษย ์ก ็จะเป็นตัวกำหนดขั ้นตอน  และ
รายละเอียดของพิธีกรรมเพื่อสื่อสารไปยังสิ่งเหนือธรรมชาติ เป็นการแสดงความ
นอบน้อมหรืออ้อนวอนให้สิ ่งเหนือธรรมชาตินั้นมาช่วยตน  (บุษกร บิณฑสันต์, 
2549, น.105) 
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           นอกจากนี้พิธีกรรมยังสามารถสืบทอดรุ่นสู่รุ่นได้ แต่ต้องเป็นพิธีกรรมที่สามารถพิสูจน์ให้
มนุษย์เชื่อว่าสามารถตอบสนองความเชื่อได้จริง ดังทีป่านตา ศรีคง ได้สรุปความหมายของพิธีกรรมใน
รายงานการวิจัยเรื่องพิธีกรรมและความเชื่อดนตรีกาหลอ ครูสมพงษ์ บุญมาเกิดไว้ว่า 

       เอกลักษณ์ของมนุษย์ในแต่ละเผ่าพันธุ์ ที่ได้รังสรรค์ขึ้นเพื่อติดต่อกับสิ่งลี้ลับ
หรือสิ่งเหนือธรรมชาติ ที่เผ่าพันธุ์ของตนเองนับถือ เพ่ือให้เผ่าพันธุ์ของตนเองนั้นได้
อยู่รอดปลอดภัยจากสิ่งนั้น ๆ จะมีแบบแผนที่ชัดเจน กระทำแบบนั้นอย่างซ้ำ ๆ ใน
ทุก ๆ ช่วงเวลาจนเกิดเป็นความเคยชิน ทำให้จิตใจรู้สึกผ่อนคลายและนำมาซึ่ง
ความสำเร็จอย่างที่หวัง พิธีกรรมที่สามารถสืบทอดจากรุ่นสู่รุ ่นได้นั ้น  ต้องเป็น
พิธีกรรมที่สามารถพิสูจน์ให้คนในเผ่าพันธุ์ เกิดความศรัทธาและความเชื ่อว่า
พิธีกรรมนั้นมีอยู่ และสามารถติดต่อสื่อสารกับสิ่งลี้ลับและสิ่งเหนือธรรมชาติได้จริง 
(ปานตา ศรีคง, 2560, น.60) 

          การประกอบพิธีกรรมนอกจากจะเพ่ือติดต่อกับสิ่งลี้ลับแล้ว ยังเป็นการชักจูงให้ผู้ที่อยู่ในสังคม
เดียวกันมาพบปะสังสรรค์กันมากขึ้น มีระบบสัญลักษณ์ของการสื่อสารก่อให้เกิดความสบายและเป็นที่
ยอมรับซึ่งกันและกนัได ้ดังทีอ่ภิชาติ จันทร์แดง ได้สรุปความหมายของพิธีกรรมไว้ว่า 

       การประกอบพิธีกรรมมีความหมายสามอย่างด้วยกัน คือ อย่างแรกเป็นการ
ชักนําให้ผู ้คนที่อยู่ร่วมกันในกลุ่มเดียวกันหรือในสังคมเดียวกันให้มาพบปะกัน 
ก่อให้เกิดการรู้จักและสัมพันธ์กันขึ้น อย่างที่สองคือการสื่อความหมายให้เข้าใจกัน
ในการอยู่ร่วมกัน  เพราะเรื่องพิธีกรรมเป็นระบบสัญลักษณ์ของการสื่อสารทั้งสิ้น 
อย่างที่สามเป็นเรื่องทางด้านจิตใจ ที่เป็นผลมาจากทั้งความเชื่อและการกระทำ 
เชื่อว่าเป็นสิริมงคลทำให้เกิดความสบายใจ และมั่นใจจนเป็นการยอมรับอะไรต่าง 
ๆ ร่วมกันได้ (อภิชาติ จันทร์แดง, 2546, น.3)     

อีกประการหนึ่งคือพิธีกรรมเป็นขั้นเป็นตอน มีระเบียบแบบแผน อันเนื่องมาจากความศรัทธา
ของมนุษย์ ซึ่งในแต่ละศาสนา ก็จะมีพิธีกรรมเป็นความเชื่อและความศรัทธาของคนในศาสนานั้น ๆ 
พิธีกรรมคือการแสดงออกถึงความเชื่อเหล่านี้ ตั ้งแต่คนเกิดมาจนถึงตาย มีพิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต 
พิธีกรรมตามฤดูกาลตามเทศกาล หรือวันสำคัญที่ศาสดาประเพณีได้กำหนด และกระทำสืบต่อกันมา 
กรมการศาสนา ได้กล่าวถึงความเป็นมาไว้ในหนังสือพิธีกรรมและประเพณีไว้ว่า 

        พิธีกรรม คือ การกระทำที่คนเราสมมติขึ ้น เป็นขั้นเป็นตอน มีระเบียบวิธี
เพื่อให้เป็นสื่อหรือหนทางที่จะนำมาซึ่งความสำเร็จในสิ่งที่คาดหวังไว้ ซึ่งทำให้เกิด
ความสบายใจและมีกำลังใจ ที่จะดำเนินชีวิตต่อไป เช่น พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา 
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หรืออีกนัยหนึ่ง พิธีกรรม หมายถึง พฤติกรรมที่มนุษย์พึงปฏิบัติต่อความเชื่อทาง
ศาสนาของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นศาสนาใด ๆ ก็ตาม ต่างก็มีการปฏิบัติต่อศาสนาของ
ตนตามความเชื่อและความศรัทธาของตนเองในแต่ละศาสนา ที่มีการปฏิบัติสืบทอด
ต่อกันมากลายเป็นพิธีกรรมทางศาสนา ที่ถือว่าเป็นกิจกรรมบูชาหรือการปฏิบัติพิธี 
ซึ ่งพิธีกรรมเหล่านั้นส่วนมากจะสัมพันธ์กับวิถีการดำรงชีวิตประจำวัน (กรมการ
ศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม, 2552, น.9-11) 

จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า พิธีกรรมหมายถึง การกระทำท่ีคนเราสมมติข้ึนเป็นขั้นเป็นตอน มี
ระเบียบวิธีเพื่อให้เป็นสื่อหรือหนทาง ที่จะนำมาซึ่งความสำเร็จในสิ่งที่คาดหวังไว้ ซึ่งทำให้เกิดความ
สบายใจและมีกำลังใจที่จะดำเนินชีวิตต่อไป พิธีกรรมที่สามารถสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นได้นั้น ต้องเป็น
พิธีกรรมที่สามารถพิสูจน์ให้คนในเผ่าพันธุ์ เกิดความศรัทธาและความเชื่อว่า พิธีกรรมนั้นมีอยู่และ
สามารถติดต่อสื่อสารกับสิ่งลี้ลับและสิ่งเหนือธรรมชาติได้จริง เป็นการชักนําให้ผู้คนที่อยู่ร่วมกันใน
กลุ่มเดียวกันหรือในสังคมเดียวกันให้มาพบปะกัน ก่อให้เกิดการรู้จักและสัมพันธ์กันขึ้น เป็นการสื่อ
ความหมายให้เข้าใจกันในการอยู่ร่วมกัน เพราะเรื่องพิธีกรรมเป็นระบบสัญลักษณ์ของการสื่อสาร
ทางด้านจิตใจ ที่เป็นผลมาจากทั้งความเชื่อและการกระทำ เชื่อว่าเป็นสิริมงคลทำให้เกิดความสบายใจ 
และม่ันใจจนเป็นการยอมรับอะไรต่าง ๆ ร่วมกันได้ พิธีกรรมเหล่านี้นอกจากจะให้ความหมายเกี่ยวกับ
ชีวิตแล้ว ยังเป็นการกระชับความเชื่อ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ระหว่างมนุษย์กับ
มนุษย์ด้วยกัน และระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม ทำให้หลักธรรมคำสอนและกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ของ
ศาสนาได้รับการเคารพนับถือและปฏิบัติตาม 
 

3.2 ความหมายของความเชื่อ 
 การจัดพิธีกรรมของคนในชุมชนมักมีความเชื่อเข้ามาเกี่ยวข้องอยู่เสมอ โดยมักได้รับความเชื่อ
นั้นมาจากบรรพบุรุษหรือคนรุ่นเก่า โดยการเล่าต่อ ๆ กันมาจนกลายเป็นความเชื่อที่ฝังอยู่ในจิตใจ  

ดังที่บุษกร บิณฑสันต์ ได้กล่าวถึงความเชื่อไว้ในรายงานวิจัยเรื่อง วัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางและ
ภาคอีสานใต้: พิธีกรรมและความเชื่อที่เก่ียวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ ความว่า 

       ความเชื่อ เป็นความสำนึกที่เป็นนามธรรมอยู่ในจิตใจมนุษย์ ซึ่งมักจะได้รับสืบ
ทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งความเชื่อนั ้นประกอบด้วยแนวความคิดที ่มีต่อ
จินตนาการ ตามท่ีมนุษย์แต่ละสังคมเห็นพ้องและยอมรับร่วมกัน แล้วถ่ายทอดต่อกัน
มา ซึ่งสังคมแต่ละยุคย่อมมีความเชื่อที่ต่างกันไป เพราะวิวัฒนาการของความเชื่อจะ
แปรเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ของสังคม และปัจจัยสำคัญที่จะทำให้ความเชื่อเรื่อง
ใดเรื่องหนึ่งคงอยู่ได้อย่างต่อเนื่องก็คือผู้ถ่ายทอดและผู้รับสืบทอด พิธีกรรมก็คือภาพ
สะท้อนแห่งความเชื่อของสังคมมนุษย์ ซึ่งแสดงออกมาเป็นรูปธรรมโดยมีรูปแบบ มี
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ขั้นตอนในการปฏิบัติที่มนุษย์ในสังคมยอมรับร่วมกัน มีการถ่ายทอดปฏิบัติสืบต่อกัน
มาเป็นประเพณี (บุษกร บิณฑสันต์, 2549, น.105) 

            นอกจากนี้ความเชื่อเกิดจากความเกรงกลัว ต่อสถานการณ์ที่ตนเองไม่อาจควบคุมได้ เช่น 
สิ่งที่มีอำนาจเหนือมนุษย์หรือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น โดยไม่เข้าใจสาเหตุจึงเกิดการบูชาเทพเจ้าและบูชา
คุณให้เกิดสิริมงคล ดังที่สุพิศวง ธรรมพันทา ได้ให้ความหมายของความเชื ่อในหนังสือพื ้นฐาน
วัฒนธรรมไทยไว้ว่า 

          ความเชื่อคือความคิดที่คนเรายอมรับและยึดถือ อาจเป็นความคิดที่เป็นสากล
หรือเป็นที่ยอมรับของบางกลุ่ม หรือเป็นความจริงทั้งหลายที่อยู่รอบ ๆ ตัวเรา มีข้อ
น่าสังเกตว่า ผู้คนมักจะเชื่อเกี่ยวกับสภาวการณ์ที่ตนเองควบคุม หม่อมเจ้าพูนพิศมัย 
ดิศกุล ได้ทรงอธิบายว่า “ความเชื่อเกิดจากสิ่งที่มีอำนาจเหนือมนุษย์ เช่น อำนาจ
ของดินฟ้าอากาศ และเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นโดยไม่เข้าใจสาเหตุ จึงเกิดลัทธิความเชื่อ
เทพเจ้า และภูตผีปีศาจ  มีพิธีกรรมอ้อนวอนขอความช่วยเหลือ และบูชาคุณให้เกิด
เป็นสิริมงคล” ต่อมาเมื่อวิทยาการต่าง ๆ พัฒนามากขึ้น ความเชื่อบางประการก็
ลดลง แล้วเปลี่ยนจากเชื่อสิ่งธรรมชาติมาเป็นสิ่งประดิษฐ์ เช่น เชื่อถือผ้ายันต์ ตะกรุด 
ฯลฯ  และผลการปฏิวัติอุตสาหกรรมยุโรปก็ได้ขยายความเชื่ อที่เป็นวิทยาศาสตร์ 
หรือความสมเหตุสมผลสู่ชาวโลกทั่ว ๆ ไป ความเชื่อนั้นย่อมมีอิทธิพลครอบงำและ
กลุ่มคน ให้ต้องเลือกประพฤติตามแนวทางที่ตนเชื่อถือ (สุพิศวง ธรรมพันทา, 2532, 
น.200) 

          ปานตา ศรีคง ได้สรุปความหมายของความเชื่อไว้ในรายงานการวิจัยเรื่องพิธีกรรมและความ
เชื่อดนตรีกาหลอ ครูสมพงษ์ บุญมาเกิดไว้ว่า 

      ความเชื่อหมายถึง การยอมรับต่าง ๆ ว่าสิ่งนั้นเป็นจริง สิ่งนั้นมีอยู่จริง และมี
อำนาจที่จะบันดาลให้เกิดผลดีหรือผลร้ายต่อการดำรงชีวิตของเผ่าพันธุ์ ถึงแม้ว่าสิ่ง
นั้นจะไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริงด้วยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ แต่ก็เป็นที่
ยอมรับกันในกลุ่มเผ่าพันธุ์นั้น (ปานตา ศรีคง, 2560, น.64) 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 74 

กรมการศาสนา ได้กล่าวไว้ในหนังสือพิธีกรรมและประเพณีไว้ว่า 

      ความเชื่อ คือ ความรู้สึกที่คล้อยตาม เห็นด้วย หรือเห็นเป็นจริงเช่นนั้นด้วย 
ความเชื่อของมนุษย์ส่วนมาก เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ เมื่อ
สิ่งที่เกิดขึ้นนั้น มีผลต่อวิถีชีวิตมนุษย์ทั้งให้คุณประโยชน์และให้โทษแล้ว  มนุษย์ไม่
สามารถค้นหาสาเหตุมาอธิบายได้ หรือไม่สามารถค้นพบคำตอบในสิ่งที่เกิดขึ้น จาก
ธรรมชาติ ทำให้เกิดความหวาดกลัวธรรมชาติ พยายามสร้างจินตนาการ เพื่อจะได้
นำมาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางจิตใจ ด้วยพฤติกรรมต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับความเชื่อนั้น ๆ 
โดยความเชื ่อเหล่านั ้นได้ปฏิบัติสืบทอดกันมาตั ้งแต่บรรพบุรุษถึงรุ ่นลูกหลาน 
พิธีกรรมประเพณีและความเชื่อเหล่านั้น ถ้าหากมีการนำไปปฏิบัติสืบทอดกันอย่าง
ต่อเนื่องและยาวนาน ก็จะกลายเป็นพิธีกรรมตามความเชื่อ และจะถูกนำมากล่าว
อ้าง ในที่สุดจะค่อย ๆ ปรับเปลี่ยนไปเป็นพิธีกรรม ประเพณีและธรรมเนียมปฏิบัตทิี่
หลากหลายจนถึงปัจจุบันนี้ (กรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม, 2552, น.5-6) 

         ความเชื ่อเหล่านั้นได้ปฏิบัติสืบทอดกันมาตั ้งแต่บรรพบุรุษถึงรุ ่นลูกหลาน  พิธีกรรมและ
ประเพณี ความเชื ่อเหล่านั ้น ถ้าหากมีนำไปปฏิบัติสืบทอดกันอย่างต่อเนื ่องและยาวนาน ก็จะ
กลายเป็นพิธีกรรมตามความเชื่อ ดังที่อภิลักษณ์ เกษมผลกูล ยังได้กล่าวถึงเรื่องความเชื่อของคนไทย
ส่วนมีพ้ืนฐานมาจากพระพุทธศาสนา ในหนังสือสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน เล่ม 34 ความว่า       

       พิธีกรรมความเชื่อในพระพุทธศาสนา จะมีคติในศาสนาพราหมณ์ปะปนอยู่
ตลอดมา วิถีชีวิตและความคิดความเชื ่อของคนไทยส่วนใหญ่  มีพื ้นฐานมาจาก
พระพุทธศาสนา  มีคติศาสนาพราหมณ์ปะปนอยู่ ที่เห็นได้อย่างเด่นชัด คือ พิธีกรรม
ต่าง ๆ ทั้งที่เป็นพระราชพิธีและพิธีมงคลต่าง ๆ ในสังคมไทย ตัวอย่างเช่น พิธีมงคล
สมรส มีทั้งพิธีสงฆ์ สวดมนต์ ถวายภัตตาหาร และการหลั่งน้ำพระพุทธมนต์ คณะ
พราหมณ์ได้มีส่วนจัดพระราชพิธีในพระราชสำนักและพิธีสำคัญต่าง ๆ ที่เป็นมงคล
ในวิถีวัฒนธรรมไทย ผู้ที่ประกอบพิธีเป็นพราหมณ์ราชสำนัก มีตำแหน่งเป็นพระมหา
ครู รองลงมาคือพระราชครู พระครู และพราหมณ์ตามลำดับ ทางด้านศาสนสถานก็
มีทั้งวัด โบสถ์ วิหาร เทวสถาน โบสถ์พราหมณ์ เทวาลัย และศาลพระพรหม ซึ่งใช้
ประกอบพิธีกรรมตามคติความเชื่อที่ควบคู่กันไป (สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน, 
2556, น.9-10) 

ศาสนาเป็นสถาบันหนึ่งในสังคม ซึ่งมีองค์ประกอบสำคัญ คือ หลักธรรมคำสอนพิธีกรรมที่
แสดงออกถึงความเชื่อนั้น ความเชื่อและวิธีการปฏิบัติในชีวิตประจำวัน ศาสนาเป็นเรื่องความเชื่อ
ศรัทธาในหลักธรรมคำสอน ซึ่งให้คำอธิบายเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิต ความเป็นมา ความเป็นอยู่และความ
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เป็นไป อธิบายอดีต ปัจจุบันและอนาคต อธิบายของสาเหตุปัญหาต่าง ๆ ทำให้เกิดความสงบและ
ความหวังในชีวิต 

         พุทธศาสนาเข้ามาในสังคมไทยก่อนสมัยสุโขทัยแล้ว ประวัติศาสตร์พูดถึงความเชื่อพิธีกรรม 
และการปฏิบัติศาสนา ที่ผสมผสานระหว่างพระพุทธศาสนา ความเชื่อแบบพราหมณ์และความเชื่อ
เรื่องผี ซึ่งจะสังเกตจากความเชื่อและพิธีกรรมต่าง ๆ ที่มีอยู่มากในชนบท สังเกตเห็นได้จากร่องรอย
ของโบราณสถานและโบราณวัตถุท่ีเป็นมรดกตกทอด ศ.กิตติคุณ สุมน อมรวิวัฒน์ ได้กล่าวไว้ ความว่า 

        ศาสนาพราหมณ์เป็นศาสนาเก่าแก่ศาสนาหนึ่ง ที่เข้ามามีบทบาทในสังคมไทย 
นับตั้งแต่ก่อนสมัยสุโขทัย ดังเห็นได้จากร่องรอยของโบราณสถานและโบราณวัตถุ ที่
เป็นมรดกตกทอด รวมถึงพิธีกรรมต่าง ๆ ที่ยังคงมีอิทธิพลต่อชีวิตคนไทยตราบจน
ปัจจุบัน เช่น การนับถือเทพเจ้าต่าง ๆ ของศาสนาพราหมณ์ การนับถือเสาหลักเมือง 
พิธีบวงสรวงตั้งศาลพระภูมิ พิธีปลุกเสกเครื่องรางของขลังต่าง ๆ พิธีไหว้ครู รวมถึง
พระราชพิธีต่าง ๆ ในพระราชสำนัก ในระยะแรกผู้ที่นับถือศาสนาพราหมณ์นั้น ส่วน
ใหญ่เป็นพวกชนชั้นสูง  เนื ่องจากสถาบันกษัตริย์ยอมรับพิธีกรรมทางศาสนา
พราหมณ์ ในขณะที่ประชาชนส่วนใหญ่ยังคงนับถือพระพุทธศาสนาและมีความเชื่อ
ดั้งเดิม บางส่วนมีความเชื่อผสมผสานระหว่างพระพุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ์ 
และความเชื่อเรื่องผี (สุมน อมรวิวัฒน์, 2556, 14-15) 

จากข้อมูลข้างต้นที่กล่าวมาสรุปได้ว่า ความเชื่อเป็นความสำนึกที่เป็นนามธรรมอยู่ในจิตใจ
มนุษย์  เกิดจากความต้องการความอยู่รอดปลอดภัย โดยหวังความช่วยเหลือจากสิ่งเหนือธรรมชาติ 
มักได้รับสืบทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษ ปัจจัยสำคัญที่ทำให้ความเชื่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งคงอยู่ได้อยา่ง
ต่อเนื่อง ก็คือผู้ถ่ายทอดและผู้รับสืบทอด ถึงแม้ว่าสิ่งนั้นจะไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริง  ด้วย
เหตุผลทางวิทยาศาสตร์ แต่เป็นที่ยอมรับกันในกลุ่มเผ่าพันธุ์นั้น ๆ ประเพณีความเชื่อเหล่านั้น ถ้าหาก
มีการนำไปปฏิบัติสืบทอดกันต่อเนื ่องยาวนาน ในที่สุดก็จะค่อย ๆ ปรับเปลี ่ยนไปเป็นพิธีกรรม 
ประเพณีธรรมเนียมปฏิบัติที่หลากหลายจนถึงปัจจุบันนี้ 

 นอกจากนี้วิถีความเชื่อของคนไทย ส่วนใหญ่มีพ้ืนฐานมาจากพระพุทธศาสนา ซึ่งมีคติศาสนา
พราหมณ์ปะปนอยู่ เช่น พิธีกรรมพระราชพิธีต่าง ๆ พิธีงานแต่งงาน พิธีงานศพ พิธีไหว้ครู เป็นต้น 
ส่งผลให้พิธีกรรมในงานต่าง ๆ ต้องมีความเชื่อผสมผสานระหว่างพระพุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ์
และความเชื่อเรื่องผีเข้ามาเก่ียวข้องเสมอ 
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3.3 พิธีกรรมของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
    พิธีกรรมที่ปรากฏในคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ มีพิธีกรรมในการไปแสดงโอกาสต่าง ๆ และยัง
มีพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการไหว้ครูประจำปี ทั้งนี้ในแต่ละพิธีกรรมมีคติความเชื่อที่แฝงอยู่ในพิธี
กรรมการแสดงอยู่เสมอ ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากการสืบค้นความรู้ ทั้งในหนังสือและวิจัย รวมถึง
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้มีความรู้ ในเรื่องของพิธีกรรมนั้น ๆ แบ่งเป็นพิธีกรรมในการแสดงหน้าศพ 
พิธีกรรมในการแสดงวาระอ่ืน และพิธีกรรมในการไหว้ครูประจำปี โดยศึกษาข้อมูลดังนี้ 

3.3.1 การแสดงรำสวดหน้าศพ 

พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง เป็นประเพณีที่มีการสืบทอดตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ จนมาถึงสมัยใน
ปัจจุบัน ในวงการศิลปะทุกแขนงไม่ว่าจะเป็นดนตรี นาฏศิลป์หรือทัศนศิลป์ รวมไปถึงการแสดงในงาน
ศพอย่างรำสวด ด้วยความเชื่อในเรื่องของความเป็นสิริมงคลก่อนการแสดง และการแสดงออกถึง
ความกตัญญกูตเวทีต่อผู้ถ่ายทอดวิชา จึงต้องมีการไหว้ครูก่อนแสดงทุกครั้งที่จะมีการแสดงจริง  

 จากงานวิจัยเรื่องพิธีกรรมความเชื่อการสร้างกลองยืนและกลองหลอนในวงมังคละของคณะ 
ศ ราชพฤกษ์ศิลป์ ได้กล่าวถึงพิธีกรรมความเชื่อในการไหว้ครูก่อนการแสดงไว้ว่า 

        การไหว้ครูก่อนการแสดงของวงมังคละ ได้ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาโดยเชื่อว่า 
เมื่อไหว้ครูแล้วจะส่งผลให้บรรเลงได้ดี ไม่ผิดพลาด ต้องทำทุกครั้งก่อนเริ่มการแสดง
ไม่ว่าจะเป็นงานมงคลหรืองานอวมงคล โดยใช้เครื่องกำนล คือ เหล้า 1 ขวด ธูป 3 
ดอก เทียน 1 เล่ม ดอกไม้ บุหรี่ 1 ซอง หมากพลู 3 คำ เงินกำนล 12 บาท และขัน
น้ำมนต์ ไม่ต้องมีเครื่องสังเวย โดยเริ่มต้นจากการไหว้พระรัตนตรัย บทชุมนุมเทวดา
แบบย่อ กล่าวบทบูชาครูแบบย่อ ประพรมน้ำมนต์และกล่าวบูชาครู แล้วจึงเริ่มการ
แสดง (สุวิชัย พระยาชัย, 2563, น.94-96) 

พิธีกรรมไหว้ครูนี้เกิดจากความเชื่อว่า เป็นไปเพื่อความสำเร็จในการแสดง มีการบูชาพระ
รัตนตรัยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ รวมทั้งมีเครื่องกำนลในการทำพิธี 
           นอกจากจะมีการตั้งเครื่องกำนลแล้ว การไหว้ครูก่อนการแสดงบางสำนัก  ก็มีการใช้ศีรษะ
ขององค์เทพ มาใช้ในการประกอบพิธีด้วย เพื่อให้เทพได้มาปกปักรักษา และอำนวยความราบรื่น ไป
ตลอดจนจบการแสดง จากงานวิจัยเรื่ององค์ประกอบการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี ได้กล่าวถงึพิธี
ไหว้ครูก่อนการแสดงไว้ว่า  

        การแสดงศิลปะทุกแขนง มีความนับถือครูอาจารย์เป็นที่ตั้ง ดังนั้นก่อนที่จะเริ่ม
การแสดงทุกครั้ง จึงต้องมีการไหว้ครูตั้งกำนล ขณะที่วงปี่พาทย์เริ่มบรรเลงเพลงโหม
โรง โดยมีศีรษะพระภรตฤาษี หรือที่นิยมเรียกกันในหมู่ศิลปินว่า “พ่อแก่” ตั้งไว้ในที่
ที่เหมาะสม มีการจุดธูปเทียนบูชาเทพยดา และครูบาอาจารย์ พร้อมทั้งอัญเชิญท่าน
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เหล่านั้นมาปกปักรักษา และอำนวยความสำเร็จให้แก่การแสดง นอกจากนั้นยังเป็น
สัญญาณนัดหมาย ให้ผู้แสดงเตรียมตัวให้พร้อม เพราะใกล้จะถึงเวลาแสดง และเป็น
เครื่องประกาศแจ้งแก่ประชาชนทั่วไป ที่อยู่ทั้งใกล้และไกลให้ได้ทราบว่าจะมีการ
แสดงลิเก และใกล้เวลาลงโรงแล้วจะได้ชักชวนกันมาชม  (กรองแก้ว แรงเพ็ชร, 
2549, น.84) 

 การไหว้ครูก่อนการแสดงของรำสวดเป็นพิธีกรรมแรกก่อนที่จะมีการแสดง ต้องทำทุกครั้งเพ่ือ
เป็นสิริมงคลและทำให้การแสดงในครั้งนั้นเป็นไปได้อย่างราบรื่น ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ ให้สัมภาษณ์
เกี่ยวกับการทำพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงไว้ว่า 

        การแสดงรำสวดก่อนการแสดง ก็จะมีพิธีกรรมที่ต้องปฏิบัติทุกครั้งและทำเป็น
ขั้นตอนแรก ก่อนที่จะมีการแสดงรำสวดคือการไหว้ครูก่อนการแสดง ทั้งนี้ต่างมี
ความเชื่อว่าถ้าได้มีการบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์และครูบาอาจารย์ก่อน ก็จะทำให้การ
แสดงรำสวดในค่ำคืนนั้นเป็นไปได้อย่างราบรื่น ในบางครั้งคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ก็
ไม่ได้ไปแสดงในงานศพอย่างเดียว ยังมีไปแสดงตามงานรื่นเริงต่าง ๆ ก็ต้องมีการไหว้
ครูก่อนการแสดงเหมือนกัน แต่ในพิธีจะไม่มีหีบพระอภิธรรมจะใช้เป็นกลองแทน 
กลองในทีน่ี้ก็คือตะโพน เป็นตัวแทนของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ในที่แห่งนั้น เครื่องบูชาครูที่
ใช้ก็จะคล้ายกับการไหว้ครูทั่วไปคือมีดอกไม้ ธูป เทียน เหล้า บุหรี่ เงิน เป็นต้น (ทรง
ศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2564) 

3.3.1.1 ไหว้ครูก่อนการแสดง 

การทำพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงผู้เล่นรำสวด มีการตั้งวงในการแสดงขึ้น โดยยึดเอาบริเวณ
พื้นที่ด้านหน้าของหีบศพผู้ตาย โดยดูตามความเหมาะสมเป็นที่ตั้งของวง และมีการจัดที่สำหรับการ
เตรียมการแสดง เจ้าภาพทำการปูเสื่อหน้าศพ สมาชิกในวงช่วยกันยกหีบพระอภิธรรม และอุปกรณ์ใน
การแสดงมาวางข้างหน้าที่ตั้งศพ นักแสดงผู้ชายช่วยกันนำหีบพระอภิธรรม  และพระคัมภีร์บทสวด
หน้านะโม นำออกมาตั้ง แล้วจัดเรียงตั้งให้เป็นจุดศูนย์กลางของวง โดยใช้อาสนะของพระรองก่อน  
เพ่ือให้หีบพระอภิธรรมอยู่สูงกว่าคนนั่ง จากนั้นนำเครื่องดนตรีทั้งหมดมาวางไว้ในที่เดียวกัน ประกอบ
ไปด้วยฉิ่ง 2 คู่ กรับไม้ 5 คู่ กลองบองโก้ 1 คู่ และสมุดที่ใช้จดเพลงรำสวด 2 เล่ม จากนั้นบรรดาลูก
ศิษย์ก็เข้ามานั่งล้อมวงกัน ครูทรงศักดิ์ ได้กล่าวถึงการทำพิธีในขั้นตอนนี้ว่า 

       ก่อนที่จะมีการแสดงทุกครั้งที่มีการรำสวดให้กับศพ จะต้องมีการทำพิธีไหว้ครู
ก่อนการแสดง โดยพิธีนี้จะทำที่หน้าโลงศพ อุปกรณ์ที่ใช้ในการทำพิธีต้องมีหีบพระ
อภิธรรมแล้วค่อยไปสวดพระมาลัย ในแต่ละท้องถิ่นได้มีการดัดแปลงเนื้อหาการสวด
ให้เหมาะสมกับสภาพความเป็นอยู่ในท้องถิ่นของตนเอง ดังนั้นวิธีการสวด จำนวนผู้
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แสดง เพศ และการแต่งกายจึงแตกต่างกันไปด้วย (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 
16 ตุลาคม 2564) 

 

ภาพที่ 17 พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

            

ภาพที่ 18 หีบพระอภิธรรมและการจัดวางเครื่องดนตรี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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ภาพที่ 19 เครื่องประกอบพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงรำสวดหน้าศพ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
เครื่องบูชาครูก่อนการแสดง ประกอบไปด้วย 

1. เงิน 12 บาท 
2. ดอกไม้ 
3. ธูป 5 ดอก  
4. เทียน 2 เล่ม 
5. เหล้า 1 กลม 
6. น้ำเปล่า 1 ขวด 
7. บุหรี่ 
8. หมากพลู   

เริ่มแรกครูทรงศักดิ์สวดอภิธรรม 3 จบ แล้วจึงเริ่มไหว้ครูด้วยเครื่องกำนลคือ เงิน 12 บาท 
ดอกไม้ ธูป 5 ดอก เทียน 2 เล่ม เหล้า 1 กลม  น้ำเปล่า 1 ขวด บุหรี่ และหมากพลู โดยครูทรงศักดิ์เท
น้ำและเหล้าใส่ลงในแก้ว จากนั้นก็ตามด้วยการวางดอกไม้ใส่ลงในพานอย่างเป็นระเบียบสวยงาม จุด
เทียน 1 เล่ม นำตั้งไว้ในพานโดยหยดน้ำตาเทียนลงในพาน เพื่อให้เทียนตั้งได้ จากนั้นก็จุดธูปและวาง
ไว้ข้าง ๆ กับดอกไม้ เมื่อจุดไฟครบแล้ว ขั้นตอนต่อไปก็เป็นการให้ความรู้เกี่ยวกับการแสดงรำสวด  
ให้กับแขกท่ีอยู่ในงานศพโดยครูทรงศักดิ์ได้กล่าวว่า  
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        การแสดงรำสวดเป็นมหรสพพื้นบ้านของชาวภาคตะวันออก ในจังหวัดระยอง 
จันทบุรี และตราด และได้ปฏิบัติสืบต่อกันมานาน ส่วนมากแสดงในงานบำเพ็ญกุศล
ศพเท่านั้น มีคัมภีร์พระอภิธรรมที่ใช้ในการแสดง และต่อด้วยการร้องรำไหว้ครูเพ่ือ
เคารพศพ ต่อไปจะเป็นการแสดงตามแบบฉบับของการแสดงรำสวด ในพิธีกรรม
สุดท้ายจะเป็นการสวดส่งดวงวิญญาณ ซึ่งในภาษาของคนระยองจะเรียกว่า “สั่ง
เปรต” คำว่าเปรตหรือเปตา ไม่ได้แปลว่าอสูรกาย แต่แปลว่าดวงวิญญาณของผู้ที่ละ
จากโลกนี้ไปแล้ว ฉะนั้นในอันดับสุดท้ายของการแสดงรำสวดที่เรียกว่าสั่ งเปรต คือ
การส่งดวงวิญญาณของผู้ตายให้ไปสู่สุคตินั่นเอง (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 16 
ตุลาคม 2564) 

เมื่อครูทรงศักดิ์ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของการแสดงรำสวดให้กับแขกที่อยู่ในงานแล้ว 
ครูทรงศักดิ์ก็ได้บรรยายที่มาของการแสดงรำสวด โดยใช้เครื่องขยายเสียงที่เจ้าภาพได้จัดเตรียมไว้ให้ 
บรรดาแขกในงานศพที่ทำภารกิจต่าง ๆ ก็หันมาให้ความสนใจกับการทำพิธีและอยู่ในท่าทีที่สงบ 
จากนั้นครูทรงศักดิ์ก็นำพานไหว้ครูที่มีเทียน 1 เล่ม ยกข้ึนเหนือศีรษะพร้อมบริกรรมคาถาไปด้วย หยด
น้ำตาเทียนลงในแก้วเหล้าและแก้วน้ำเปล่า พร้อมทำการอธิษฐานจิตรำลึกถึงครูอาจารย์ ในระหว่าง
การสวดบอกกล่าวครูอาจารย์ นักแสดงทุกคนพนมมือและพร้อมกล่าวตามครูทรงศักดิ์ เมื่อกล่าวจบก็
ยกพานขึ้นพร้อมร่ายคาถาในใจเพื่อเป็นการบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ในที่แห่งนั้น รวมไปถึงครูบา
อาจารย์ในด้านการแสดงรำสวดด้วย เมื่อครูทรงศักดิ์ไหว้อธิษฐานเป็นคนแรกแล้ว ก็ส่งต่อให้นักแสดง
คนอ่ืนเวียนไปทางขวามือจนครบทุกคน  

ในเรื่องของพิธีกรรมในการแสดงรำสวดนั้น ต้องมีการสวดพระมาลัยเป็นขั้นตอนแรกในการ
แสดงอยู่เสมอ ส่วนใหญ่จะเล่นเสร็จหลังจากพิธีสงฆ์จะมีการสวดมาลัยก่อน จากนั้นก็เป็นการเล่นรำ
สวดตลอดทั้งคืน และปิดท้ายด้วยการสวดสั่งเปรต ในการสวดพระมาลัยจะเน้นรูปแบบการสวดที่นำ
พระพุทธศาสนาเข้ามาเกี่ยวข้อง เพราะมีการใช้หีบพระอภิธรรมมาตั้งไว้ตรงกลางเพ่ือทำการสวด การ
สวดพระมาลัยนั้นเชื่อว่าเป็นการส่งดวงวิญญาณของผู้ตายให้ไปสู่ภพภูมิที่ดี สอดคล้องกับการนับถือ
พุทธศาสนาแบบชาวบ้านที่เชื่อในเรื่องของชาติภพ บุญบาป นรกสวรรค์ และการเวียนว่ายตายเกิด 
นอกจากจะเชื่อว่าการสวดพระมาลัยจะช่วยส่งวิญญาณของผู้ตายให้ได้ไปสวรรค์แล้ว  ยังเชื่อว่าการ
สวดพระมาลัยเป็นการฟังสวดเพื่อเป็นการ “เอาบุญ” หรือสั่งสมบุญเอาไว้ เป็นการให้สาระแก่ชีวิตที่
สอดคล้องกับความเชื่อของพุทธศาสนิกชน เป็นทางหนึ่งที่ช่วยอบรมจิตใจผู้ฟังให้เห็น  ถึงผลแห่งการ
กระทำความดีละเว้นความชั่ว โดยมีศพเป็นสิ่งเชื่อมโยงให้เห็นถึงพฤติกรรมของผู้ตายว่าเป็นอย่างไร 
ควรแก่การยึดถือเป็นแบบอย่างหรือไม่ เมื่อเป็นเช่นนี้ผู้ฟังการสวดมาลัย ก็จะสามารถที่จะนําไปใช้
ปฏิบัติตนในชีวิตประจำวันได้ ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ ได้ให้สัมภาษณ์เก่ียวกับการสวดพระมาลัยไว้ว่า 
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       บทสวดพื้นพระมาลัยเป็นขั ้นตอนการเริ่มการแสดง โดยยึดถือตามหลัก
ปฏิบัติและตามความเชื่อของทางศาสนา ที่ต้องการเคารพบูชาพระผู้มีพระภาคเจ้า
ไว้เป็นอันดับแรก บทพระมาลัยจึงเปรียบเสมือนการไหว้ครู  ที่ต้องกล่าวตามลำดับ
ความสำคัญ  บทที่ใช้ในการสวดเป็นบทสวดพระพุทธคุณ การสวดจะสวดลักษณะ
ทำนองที่มีความใกล้เคียงแบบทำนองหลวง เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงรำสวด และ
เป็นลำดับแรกในการเอ่ยคำร้องเพื่อเริ่มการแสดง บทสวดหน้านะโมเป็นบทสวด
แรกในการเริ่มการแสดง  โดยยึดถือตามหลักปฏิบัติและตามความเชื่อของทาง
ศาสนา ที่ต้องการเคารพบูชาพระผู้มีพระภาคเจ้าไว้เป็นอันดับแรก มีคนเป็นต้น
เสียงและนักแสดงคนอื่นสวดเป็นลูกคู่พร้อมกันจนจบ ไม่มีจังหวะหน้าทับกลอง
และจังหวะฉิ่งในการควบคุมทำนอง เนื่องจากบทสวดนะโม บทร้องมีเนื้อหาสาระ
กล่าวถึงการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หากมีหน้าทับหรือจังหวะฉิ่งเข้าประกอบจะเสริมให้
ทำนองเพลงมีความสนุกครึกครื้น ทำให้ไม่เหมาะสมและไม่สอดคล้องกับเนื้อหา
ของบทร้องที่กล่าวบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพราะการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะต้องกระทำด้วย
ความสำรวม ดังนั้นในเพลงบทสวดนะโมจึงเลือกที่จะไม่ใช้หน้าทับและจังหวะฉิ่งใน
การควบคุมจังหวะเพลง การสวดบทในกาลหรือเรียกอีกชื่อหนึ่งว่าบทพื้นพระมาลัย 
ถูกระบุในบทพระมาลัยว่าเป็นทำนองฉันท์ บทนี้จะมีเครื ่องประกอบจังหวะ
ประกอบไปด้วยฉิ่ง กลอง และกรับเข้ามาในกลอนบทที่ 4 เป็นต้นไป มีเนื้อหาใน
บทร้องว่า “สิ้นกิเลสประเสริฐหนัก” และดำเนินทำนองไปเรื่อย ๆ จนถึงบรรทัดที่
ร้องว่า “อานุภาพเหมือนกันมา” 

       สิ่งที่ขาดไม่ได้ คือ การแสดงความอาลัยในการจากไปของผู้ตาย โดยบทใน
การขอขมานี้เป็นบทที่ให้เกียรติแก่ผู ้ตายเพื ่อการขอขมาศพ หากทำสิ่งใดที ่ไม่
เหมาะไม่ควร ต่อไปจึงเป็นการสวดเพลงที ่มีเนื ้อหาสนุกสนาน เป็นขั ้นตอนที่
ยาวนานที่สุดในการรำสวด เพราะสามารถร้องได้หลายเพลง ผู้ ขึ้นเพลงเป็นผู้นำ
ร้องโดยนำเพลงใดมาร้องก่อนก็ได้แต่ต้องจบด้วยเพลงลาทุกครั ้ง ในบางครั้ง
เจ้าภาพก็ขอเพลงมา ก็ต้องมีการประยุกต์เพลงให้เข้ากับสถานการณ์ขึ้นอยู่กับ
เจ้าภาพว่าจะให้แสดงถึงช่วงไหน บางงานก็ให้แสดงถึงเที่ยงคืน บางงานก็ให้แสดง
จนถึงเช้า ทั้งนี้ก็ข้ึนอยู่กับความเหมาะสมของลักษณะงานนั้น ๆ ด้วย  
        การร้องสวดสั่งเปรตเป็นบทสวดสุดท้ายของการแสดงรำสวด โดยเริ่มสวด
หลังจากเที่ยงคืนไปแล้ว หรือตอนที่เจ้าภาพต้องการให้จบการแสดง เป็นบทสวด
ศักดิ์สิทธิ์ ใช้หีบพระอภิธรรมมาใช้ในการสวด เนื้อร้องอยู่ในคัมภีร์พระมาลัย ต่อ
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ด้วยบทเปิดพระโกศนำมาร้องหลังจากการสวดสั่งเปรต เป็นการเสร็จสิ้นการแสดง
รำสวด (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2564) 

นอกจากการสวดพระมาลัยจะเกี่ยวข้องกับงานศพแล้ว ในสมัยก่อนการสวดพระมาลัยก็ถูกใช้
ในพิธีงานแต่งงานอีกด้วย เนื้อหาในการสวดก็จะเป็นการสอนให้รู้จักการใช้ชีวิตคู่หลังจากแต่งงานไป
แล้ว ไอยเรศ งามแฉล้ม หัวหน้าคณะมหาเทพบันเทิงศิลป์ได้ให้สัมภาษณ์ว่า 

       สวดพระมาลัยในสมัยก่อนใช้ในพิธีกล่อมหอ สวดก่อนที่จะมีงานแต่งงาน ผู้ชาย
ต้องไปอยู่บ้านผู้หญิง ถ้าไม่ได้มาอยู่บ้านผู้หญิง พ่อตาหรือแม่ยายก็ต้องไปปลูกเรือน
ให้อยู่  โดยจะมีการนิมนต์พระสงฆ์มาสวดพระมาลัยกล่อมหอให้เจ้าบ่าวฟัง ในคืน
ก่อนที่จะมีการแห่ขันหมาก เนื้อหาก็จะเป็นการทำความดีละเว้นความชั่ว ซึ่งคน
โบราณเชื่อว่าหากผู้ชายรักผู้หญิงจริง จะมีความอดทนอดกลั้นในการฟังธรรม หรือ
อีกนัยหนึ่งคือเป็นอุบายเพื่อต้องการรู้ว่าเจ้าบ่าวมีลูกมีเมียอยู่หรือไม่ เพราะการสวด
จะใช้เวลาหลายชั่วโมง หากมีลูกเมียแล้วหรือมาหลอก ฝั่งเจ้าสาวก็จะได้ให้เลิกลากัน
ไปก่อนจะเข้าพิธีแต่งงาน ซึ่งต่อมาปรากฏว่ามีเจ้าบ่าวเสียชีวิตขณะฟังสวดพระมาลัย 
จึงได้กลายเป็นการสวดศพเจ้าบ่าวแทน ภายหลังจะได้เปลี่ยนจากการสวดพระมาลัย
ในพิธีกล่อมหอมาเป็นการสวดหน้าศพแทน (ไอยเรศ งามแฉล้ม, สัมภาษณ์, 20 
กุมภาพันธ์ 2565 ) 

การสวดพระมาลัยเป็นการบำเพ็ญบุญประการหนึ่ง เพราะนอกจากเป็นความเชื่อดั้งเดิมใน
เรื่องบาปบุญคุณโทษ นรก สวรรค์ เป็นความเชื่อที่ฝังลึกมาแต่เดิมจากเรื่องพระมาลัยแล้ว บุญที่คณะ
รำสวดหรือผู้สวดพระมาลัยสัมผัสได้ด้วยตัวเองคือ บุญอันเกิดจากจิตที่เป็นกุศล ความเชื่อในการสวด
พระมาลัยจึงเป็นเรื่องของการสร้างบุญบารมี สร้างบุญกุศลให้กับผู้ฟัง ดังที่นีรนุช นิรุตติศาสตร์ ได้
กล่าวถึงความเชื่อในการฟังการสวดพระลัยไว้ในวิจัยเรื่อง สวดพระมาลัยกรณีศึกษานางรำหน้าศพ 
ตำบลทางเกวียน อำเภอ แกลง จังหวัดระยองไว้ว่า 

        การสวดพระมาลัย นอกจากจะมีวัตถุประสงค์เพื่ออยู่เป็นเพื่อนศพ และเป็น
เพ่ือนเจ้าภาพไม่ให้งานศพเงียบเหงาวังเวงเกินไปแล้ว ผู้สวดพระมาลัยในคณะนางรำ
หน้าศพ ยังมีความเชื่อว่าการสวดพระมาลัย จะช่วยให้ผู้ตายได้ไปสวรรค์ ไม่ตกนรก 
ทั้งนี้เพราะเนื้อความในหนังสือพระมาลัย สะท้อนให้เห็นในเรื่องของบาปบุญคุณโทษ 
การทำความดี การทำบุญต่าง ๆ รวมทั้งเรื่องของนรกและสวรรค์ และยังเชื่ออีกว่า
การสวดพระมาลัยให้ผู้ตาย จะทำให้ตนได้บุญมากขึ้นอีกด้วย เพราะถึงแม้จะไปด้วย
การว่าจ้าง แต่ก็ไปด้วยจิตอันเป็นกุศล นอกจากความเชื่อของผู้สวดแล้ว ผู้ฟังก็ยังเชื่อ
ว่าการฟังสวดพระมาลัยนี้ จะทำให้ได้บุญ เพราะด้วยเนื้อหาที่เสมือนธรรมอันสั่งสอน
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ให้ผู้ฟังรู้จักบาปบุญคุณโทษนั่นเอง โดยเฉพาะการสวดช่วงสุดท้าย คือ บทเปรตสั่ง 
(ปัจจุบันนิยมเรียกว่า สั่งเปรต) ที่กล่าวถึงบรรดาเปรตในนรก ที่ร้องสั่งพระมาลัยให้
มาบอกแก่ญาติของพวกเขาที่เป็นมนุษย์ว่า อย่าให้กระทำบาปดังที่พวกเขาทำ เพราะ
จะได้รับความทุกข์ทรมานจากบาปนั้น และสั ่งให้ญาติช่วยทำบุญไปให้พวกเขา 
เพ่ือให้หลุดพ้นจากความทุกข์ทรมานดังที่เป็นอยู่ ซึ่งถือเป็นการเตือนสติแก่ผู้ที่ฟังการ
สวดพระมาลัยให้เกรงกลัวต่อบาป และให้เร่งสั่งสมความดีเมื่อตายไปจะได้ไม่ตกนรก 
(นีรนุช นิรุตติศาสตร์, 2551, น.52) 

นอกจากนี้พิธีการสวดหน้าศพ นอกจากจะเป็นประเพณีของคนในจังหวัดระยองแล้ว การฝึก
สวดหน้าศพในอดีตมีข้อปฏิบัติที่เคร่งครัดมาก ซึ่งมีชื่อเรียกกันว่า  “สวดพระมาลัย” โดยต้องอาศัย
ความรู้ความสามารถโดยเฉพาะ และมีความเชื่อที่เป็นผลมาจากอิทธิพลทางศาสนา ดังที่อร่ามรัศมิ์ 
ด้วงชนะ ได้กล่าวถึงความเชื่อในพิธีการสวดพระมาลัย ในงานวิจัยการศึกษาประเพณีสวดพระมาลัย
ของชาวอำเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี ความว่า 

          การสวดพระมาลัยต้องมีการฝึกฝนมาเป็นอย่างดี ต้องมีการฝากตัวเป็นศิษย์กับ
ครูบาอาจารย์ก่อน โดยการนำดอกไม้ ธูปเทียนมาฝากตัวเป็นศิษย์ เมื่อครูรับฝากตัว
แล้วก็จะมีการนัดแนะสถานที่ฝึกซ้อม โดยมักจะเลือกที่ไกลจากตัวบ้าน เพราะการ
ฝึกสวดพระมาลัยจึงมีข้อห้ามว่า ห้ามฝึกสวดในบ้านเรือนเป็นอันขาด เพราะเชื่อว่า
จะไม่เป็นสิริมงคล เป็นเสนียดจัญไรแก่บ้าน ส่วนเวลาในการฝึกสวดจะเป็นเวลา
กลางคืนเพราะเป็นเวลาที่เงียบสงบไม่มีเสียงรบกวนใด ๆ และเพื่อมิให้เสียงขณะฝึก
สวดซึ่งมักผิด ๆ ถูก ๆ ไม่ชวนฟังนั้นรบกวนผู้อื่น อีกทั้งเวลากลางคืนจะเป็นเวลาที่
สงบเงียบ ช่วยให้ฝึกมีสมาธิในการฝึก แล้วยังเป็นเวลาที่ผู้คนว่างตรงกัน ต่างเสร็จสิ้น
จากการทำงานในเวลากลางวันหรือรับประทานข้าวเย็นกับครอบครัวเสร็จแล้ว จึง
เป็นเวลาปลอดโปร่งเหมาะท่ีจะฝึกสวดพระมาลัยมากกว่าเวลาอื่น 

       การสวดพระมาลัยจึงต้องอาศัยความรู้ความสามารถของผู้สวดโดยเฉพาะ มิใช่
ว่าใคร ๆ ก็สวดได้ โดยเฉพาะการสวดพระมาลัยในอดีตที่ต้องสวดจากหนังสือพระ
มาลัย  ด้วยเหตุนี้ผู ้ที ่สวดพระมาลัยให้ดีจะต้องได้รับการฝึกสวดมาเป็นอย่างดี 
นอกจากนี้ยังเชื่อว่าการสวดพระลัยหากนำมาฝึกบนบ้านเรือนที่ไม่มีคนตายจะไม่เป็น
มงคล ต้องสวดเฉพาะเวลามีคนตายแล้วเท่านั้น เพราะมีความเชื่อว่าหากสวดพระ
มาลัยในบ้านที่ไม่มีคนตายจะทำให้มีคนตายในบ้านนั้น เป็นสิ่งที่ไม่ดีและเป็นความ
เชื่อต่อ ๆ กันมานาน จากการฝึกสวดพระมาลัยตามความเชื่อในลักษณะดังกล่าว จึง
ส่งผลให้ผู้ฝึกสวดมีเฉพาะผู้ชายเท่านั้น ชี้ให้เห็นว่าการแสดงรำสวดซึ่งจะแสดงใน
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เวลากลางคืนจนกระทั่งรุ่งสาง เพราะสังคมในสมัยก่อนค่อนข้างจะเคร่งครัด ที่จะให้
ผู้หญิงควรอยู่กับเหย้าเฝ้ากับเรือนโดยเฉพาะในยามวิกาล การออกนอกบ้านตอน
กลางคืนเพื่อไปทำการแสดงจึงไม่เหมาะไม่ควรมากนัก แต่ในสมัยปัจจุบันเนื่องด้วย
วิถีชีวิตของสังคมเปลี่ยนไป ผู้หญิงสามารถเรียนหนังสือได้ อ่านออกเขียนได้ สามารถ
ทำทุกอย่างได้เหมือนผู้ชาย ข้อห้ามในสมัยก่อนในการสวดมาลัยที่มีแค่ผู้ชายเท่านั้น
จึงได้เปลี่ยนมาให้ผู้หญิงได้ฝึกมากขึ้น คณะรำสวดในปัจจุบันจึงมีท้ังผู้หญิงและผู้ชาย  
       ในสมัยปัจจุบันมักจะไม่ค่อยยึดถือธรรมเนียมปฏิบัติกันมากนัก ยังคงมีการ
ฝึกซ้อมบทพระมาลัยในบ้านทั้งนี้ก็เพื่อความสะดวกสบายต่อผู้ฝึกที่เป็นผู้หญิงและผู้
ฝึกที่ทำอาชีพอื่นที่ต้องจัดสรรเวลาในการฝึก ข้อปฏิบัติตังกล่าวจึงคลี่คลายไปมาก 
ผู้สนใจที่จะสวดพระมาลัยไม่ต้องไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครู หากสนใจจะสวดพระ
มาลัยให้เป็นก็จะอาศัยการฟัง การสังเกต จดจำ และฝึกสวดในขณะที่คณะมาลัย
ฝึกซ้อมหรือในขณะที่คณะมาลัยสวดพระมาลัยในงานศพ เหตุผลที่ทำให้ข้อถือปฏิบัติ
ในการมีการสวดพระมาลัยในตอนหลัง ๆ ไม่เคร่งครัด เนื่องจากในการสวดพระมาลัย
จะนำบทสวดจากหนังสือพระมาลัยมาใช้สวดน้อยลง นิยมใช้บทสวดที่เป็นบทลำนอก
เป็นส่วนใหญ่ ในการสวดจะใช้บทในกาลเพียง 1 - 2 บทเท่านั้น ในการฝึกจะฝึกบท
ลำนอกกันมากกว่า บทลำนอกจะเป็นเรื่องให้คติชีวิตบ้าง เรื่องรักใคร่ ตลกขบขัน ซึ่ง
ไม่มีข้อห้ามในการฝึกสวดแต่อย่างใด บทพระมาลัยจึงสามารถฝึกสวดที่บ้านหรือ
บริเวณใกล้ ๆ บ้านได้ (อร่ามรัศมิ์ ด้วงชนะ, 2537, น.62-65) 

แต่เดิมมาการสวดมาลัยไม่มีดนตรีประกอบ เพราะเป็นการสวดโดยพระภิกษุสงฆ์ยังไม่ได้เป็น
ฆราวาสในการสวด เมื่อเปลี่ยนจากพระสงฆ์เป็นฆราวาส กฎของการห้ามเล่นเครื่องดนตรีก็หมดไป  
สามารถนำดนตรีเข้ามาใช้ในการสวดมาลัยได้มากขึ้น ในระยะหลังการสวดมาลัยจึงใช้เครื่องดนตรี
บางอย่างเข้ามาบรรเลงด้วย เช่น ฉิ่ง กรับ ตะโพน เพราะมีความเชื่อว่าเครื่องดนตรีโดยเฉพาะกลอง
ตะโพนมีเสียงดังกังวาน จะช่วยเพิ่มความศักดิ์สิทธิ์มากขึ้น การใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะเข้ามา
ช่วย ทั้งนี้ก็เพ่ือลดอารมณ์โศกเศร้าที่เกิดกับผู้ฟัง สามารถทำให้ผู้ฟังเกิดความสนุกสนานได้เป็นอย่างดี  
ส่วนการใช้กลองบองโก้ที่เป็นเครื่องดนตรีของสากลมาใช้ในการแสดงรำสวด  ก็จะยิ่งทำให้การร้อง
เพลงที่มีเนื้อหาขบขันได้อรรถรสมากขึ้นไปอีก ดังทีพิ่พัฒน์ กระแจะจันทร์ ได้กล่าวถึงดนตรีในพระราช
พิธีบรมศพ ไว้ในหนังสือเสด็จสู่แดนสรวง ศิลปะ ประเพณีและความเชื่อในงานพระบรมศพและพระ
เมรุมาศ ความว่า 

       ดนตรีไม่ได้มีเพียงแค่การสร้างบรรยากาศในงานศพหรือทำให้งานศพไม่เงียบงัน 
แต่หากดนตรียังมีหน้าที่อีกหลายประการ ซึ่งอาจแบ่งได้เป็น 2 แบบหลัก แบบแรก
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คือหน้าที่ของดนตรีตามคติแบบจารีต ซึ่งมีหน้าที่ในการเรียกขวัญให้กลับคืนสู่ร่าง 
และเสียงดนตรีเป็นเสมือนสะพานเชื่อมต่อระหว่างโลกนี้กับโลกหน้า แบบที่สองคือ 
หน้าที่ของดนตรีตามคติแบบสมัยใหม่ ซึ่งเป็นการแสดงความอาลัย ความโศกเศร้า
และการยอพระเกียรติ ซึ่งสะท้อนถึงความผูกพันระหว่างประชาชนกับพระองค์ท่าน
ได้เป็นอย่างด ี(พิพัฒน์ กระแจะจันทร์, 2560, น.22) 

ในการสวดพระมาลัยสิ ่งที ่จำเป็นและขาดในพิธีกรรมไม่ได้คือหีบพระอภิธรรม หีบพระ
อภิธรรมเรียกอีกอย่างว่า หีบหนังสือสวดหรือหีบพระมาลัย ทำข้ึนเพื่อใช้เก็บหนังสือสวดสำหรับยกไป
สวดในพิธีต่าง ๆ ใช้ใส่หนังสือสวดสำหรับพิธีทางศาสนาที่ถูกเก็บไว้ในหีบ มักเป็นหนังสือพระอภิธรรม
หรือหนังสือสวดพระมาลัย ลักษณะของหีบพระอภิธรรมที่ใช้ในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูก
สุนทรภู่ มีลักษณะเป็นหีบไม้ทรงแคบยาวขนาดย่อม ผนังด้านยาวแบ่งเป็น 3 ช่อง ความยาวประมาน 
3 ส่วนของด้านกว้าง เชิงสลักเป็นฐานรองรับหีบ ฝาด้านบนเป็นแผ่นกระดานเรียบ ส่ วนใหญ่ตกแต่ง
ด้วยลายไทยซึ่งเขียนลวดลายแบบต่าง ๆ มีน้ำหนักเบา ลงรักปิดทองตลอดทั้งตู้  ยกเว้นส่วนด้านบนที่
เป็นฝาปิดจะทาสีแดง ตกแต่งตามส่วนต่าง ๆ ของตู้ด้วยลวดลายไทย สำหรับลายที่ใช้ตกแต่งในแตล่ะ
ส่วนของตู้จะเป็นลายครุฑและลายทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ 

 

ภาพที่ 20 หีบพระอภิธรรมที่ใช้ในการแสดงรำสวด 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

       จุดประสงค์หลักของการสวดพระมาลัยของคณะนั้นก็ทำมาตลอดตั้งนานแล้ว ซึ่ง
จะต้องมีการใช้หีบพระอภิธรรมวางไว้ตรงกลาง เพราะมีความเชื่อว่าพระธรรมเหล่านั้น
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จะดลบันดาลให้คนที่ตายไปแล้ว ได้รู้ถึงพระธรรม รู้จักบาปบุญคุณโทษ ส่งผลให้ไปสู่
สวรรค์สัมปรายภพในเบื้องหน้า (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2564) 

การตั้งหีบพระอภิธรรม ถือว่ามีความสำคัญซึ่งแต่เดิมใช้ในการบรรยายธรรมเทศนา จุดประสงค์
เพื่อต้องการให้ผู้ที่ฟังได้รู้ถึงสัจธรรมของชีวิต ในหีบพระอภิธรรมมีคัมภีร์เกี่ยวกับพระมาลัยซึ่งเป็นคำ
สอนที่เกี่ยวข้องกับการทำความดีละเว้นความชั่ว เพราะมีเชื่อว่าคำสอนของพระพุทธเจ้าเป็นคำสอน
สูงสุด ดังทีร่้อยเอกทองคู่ จันทิกา อนุศาสนาจารย์ กรมทหารราบที่ 7 ค่ายกาวิละ อำเภอเมือง จังหวัด
เชียงใหม่ ได้ให้สัมภาษณ์ในเรื่องของหีบพระอภิธรรม ความว่า 

         การสวดพระอภิธรรมนั้นมีมาตั้งแต่สมัยโบราณ เดิมนั้นใช้วิธีการบรรยายธรรม
เทศนา ในอดีตนั้นพระมารดาของพระพุทธเจ้าได้ถึงอสัญกรรม พระพุทธเจ้ามีความ
เชื่อว่าไม่มีบุญใดที่จะตอบแทนคุณมารดาได้เท่าพระอภิธรรม 7 คัมภีร์ จึงได้แสดง
ธรรมเทศนา  ธรรมเนียมประเพณีประเทศไทยในปัจจุบันจึงนิยมนิมนต์พระสงฆ์
จำนวน 4 รูป ซึ่งเป็นปริศนาธรรมเพราะเนื้อหาจะกล่าวถึง จิต เจตสิก รูป นิพพาน 4 
ประการนี้จะเท่ากับจำนวนพระสงฆ์พอดีก็สามารถทำพิธีกรรมได้ ทำนองการสวดจะ
แตกต่างไปตามแต่ละที่ของภูมิภาคนั้น จุดประสงค์ในการสวด คือ ทำให้ผู้ที่เข้าร่วมฟัง
อภิธรรมได้เข้าใจสัจธรรมของชีวิต รำลึกถึงความดีผู้วายชนม์ เป็นโอกาสที่เจ้าภาพและ
ญาติพ่ีน้องจะได้ตอบแทนบุญคุณของผู้ที่ตาย 

        การสวดพระอภิธรรมศพและการตั้งหีบพระอภิธรรมถือว่ามีความสำคัญ ซึ่ง
ก่อนที่พระคุณเจ้าทั้ง 4 รูปได้สวดพระอภิธรรมศพนั้น จะต้องมีพิธีจุดธูปเทียนบูชาพระ
อภิธรรมก่อน หลัก ๆ ก็จะมีกระถางธูป แจกันดอกไม้ เชิงเทียน ส่วนการตั้งหีบพระ
อภิธรรมนั้น ถ้าเกิดอาสนะสูง หีบพระอภิธรรมควรสูงกว่าอาสนะเล็กน้อย 1 ฝ่ามือ
หรือตั้งเท่ากับหน้าของพระสงฆ์ เวลาที่พระสงฆ์นั่งจะไม่ทำให้หีบพระอภิธรรมนั้นต่ำ
เกินไป จะเป็นการไม่เคารพพระอภิธรรม ทั้งนี้เป็นความเชื่อมาจากตอนที่พระพุทธเจ้า
ปร ิน ิพพาน พระอานนท์ได ้กราบทูลสมเด ็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าว ่า  “ข้าแต่
พระพุทธเจ้า เบื้องหน้าแตกสลายเพราะกายดับ หมายความว่า ถ้าพระองค์ดับขันธ์
ปรินิพพานไปแล้ว เหล่าสาวกก็ด ี พุทธศาสนนิกชนก็ดี จะยึดอะไรเป็นที ่พ ึ ่ง” 
พระพุทธเจ้าทรงตรัสว่า “ดูก่อนพระอานนท์ เบื ้องหน้าแตกสลายเพราะกายดับ 
หลังจากท่ีคถาคตดับขันธ์พระปรินิพพานไปแล้ว ขอให้พวกเธอจงยึดถือเอาธรรมะเป็น
ที่พึ่งเป็นที่ระลึกเถิด ผู้ใดเห็นธรรม ผู้นั้นเห็นเรา” เพราะฉะนั้นธรรมะจึงเป็นตัวแทน
ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า แม้แต่องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ก็ถวายความเคารพแก่พระ
ธรรม หีบพระอภิธรรมจึงเป็นที่บรรจุคำสอนของพระพุทธเจ้า ซึ่งมีความเชื่อว่าคำสอน
ของพระพุทธเจ้าเป็นคำสอนสูงสุด เพราะฉะนั้นเวลาตั้งหีบพระอภิธรรมก็ควรจะสูง
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พอสมควร จึงถือว่าเป็นการเคารพพระธรรม (ทองคู่ จันทิกา, สัมภาษณ์, 21 กุมภาพันธ์ 
2565) 

 

3.3.1.2 พิธีสวดพระมาลัย 

การเริ่มสวดพระมาลัยของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่นั้น ขั้นตอนแรกจะเป็นการกล่าวบทนะโม
ก่อน โดยครูทรงศักดิ์ทำการหยิบหนังสือออกมาจากหีบพระอภิธรรม พร้อมเริ่มสวดบทพระมาลัย โดย
เริ่มนำสวดบทนะโมเป็นบทแรก นักแสดงทุกคนกล่าวบทนะโมพร้อมครูทรงศักดิ์ บทนะโมที่ใช้ ในการ
สวดทำพิธีมีดังต่อไปนี้ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ 

เมื่อท่องบทนะโมจบแล้ว จากนั้นครูทรงศักดิ์ก็ทำหน้าที่เป็นผู้กล่าวบทไหว้ครูเป็นอันดับต่อไป  
โดยนักแสดงรำสวดคนอื่นไม่ได้กล่าวบทสวดพร้อมครูทรงศักดิ์เหมือนบทนะโม แต่เป็นการสวดตาม 
การท่องบทไหว้ครูก็มีการใส่ทำนองและลูกเอื้อนเหมือนบทนะโม และมีการท่องคำแปลด้วย บทสวด
ไหว้ครูมีดังต่อไปนี้ 

ติโลกเสฏฺฐํ ตํ พุทฺธํ         ธมมฺํ นว นิยฺยานิกํ 
 สงฺฆํ นิรงฺคณญฺเจว         อภวิาทิย ภาสิสฺสํ ฯ 

        ข้าไหว้พระเจ้าผู้ประเสริฐเลิศไตรภพ ข้อขอนบพระนวโลกอุดร ข้าขอประณม
พระสงฆ์บวร ข้าจะแปลตามคำสั่งสอน พระเณรบวรผู้ชื่อว่ามาลัย ข้อขอระงับดับใจ 
บาปธรรมอันใด จงอย่าได้มาพาน ข้าจะขอทรงธรรมอันพิสดาร จนลุถึงพระนฤพาน 
ดับชาติสังขาร ขึ้นชื่อว่าความผิดนั้น จงอย่าได้มีเลย 

เมื่อครูทรงศักดิ์ได้กล่าวบทไหว้ครูเสร็จ ต่อไปเป็นการสวดบทในกาล โดยครูทรงศักดิ์เป็นผู้นำ
สวดและนักแสดงคนอื่นเป็นผู้สวดตาม การสวดบทในกาลนี้มีการใส่ทำนองในบางช่วงและมีเ ครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะ โดยมีแค่กรับและฉิ่งเท่านั้น ไม่มีการตีกลองแต่อย่างใด ทั้งนี้เพื่อต้องการให้
พิธีกรรมดูศักดิ์สิทธิ์มากยิ่งข้ึน ครูสุพจน์ ทับทิม เป็นผู้ตีกลองบองโก้ในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน 
ลูกสุนทรภู่ ได้ให้สัมภาษณ์ในเรื่องของการตีกลองประกอบจังหวะในการสวดบทในกาลว่า  

       ในช่วงการประกอบพิธีกรรมของรำสวดที่เป็นการท่องบทสวดจะไม่มีการ
บรรเลงกลอง เพราะว่าทำนองของบทสวดไม่สามารถตีกลองให้เข้าจังหวะได้ 
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ประกอบกับการตีกลองอาจจะทำให้พิธีกรรมในช่วงที่เป็นการสวดพระมาลัยไม่
ศักดิ์สิทธิ์  (สุพจน์ ทับทิม, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2564 ) 

          จากนั้นเหล่านักแสดงรำสวดคนอ่ืน ๆ ก็จะหยิบเครื่องดนตรีประกอบจังหวะที่อยู่หน้าหีบพระ
อภิธรรมออกมา เพื่อนำมาใช้บรรเลงประกอบในการสวดบทในกาล โดยจะเริ่มบรรเลงเครื่องดนตรีใน
บทสวดของที่ร้องว่า “สิ้นกิเลสประเสริฐหนัก” ครูทรงศักดิ์เริ่มทำพิธีโดยจุดเทียนใส่ลงในแก้วที่มีเหล้า
กับน้ำเปล่า  ในระหว่างนี้สมาชิกในคณะก็ได้สวดบทในกาลและบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ
ควบคู่ไปด้วย บทสวดในกาลมีดังต่อไปนี้ 
 

       (ฉันท์)  ในกาลอันลับล้น   พ้นไปแล้วแต่ครั้งก่อน 

          ภิกขุหนึ่งให้พระพร   ชื่อมาลัยเทวเถร 

     อาศัยบ้านกำโพช   ชนบทโรหเถร 

                       อันเป็นบริเวณ    ในแว่นแคว้นเมืองลงกา 

     พระเถรนั้นเธอมีฤทธิ   ประสิทธิด้วยพระปัญญา 

         มีศีลครองสิกขา             ฌานสมาบัติบริบูรณ์ 
            สิ้นกิเลสประเสริฐหนัก   สันโดษนักใครจักปูน 

            รู้หลักศรัทธาพูน             ใจละเอียดทรงพระธรรม 

    ปรากฏด้วยรู้หลัก   มีฤทธินักถึงอรหันต์ 
                      อุปมาเสมือนพระจันทร์            อันปรากฏในเวหา 

                  เธอนั้นเสด็จลงไป   ในนรกด้วยกรุณา 

         เพ่ือจะให้เขาสั่งมา   แลจะบอกแก่ญาติกาพลัน 

             พระโมคคัลลาผู้สาวก   โปรดนรกทุกทุกวัน 

        ครั้นแล้วโปรดชาวสวรรค์   ด้วยพระธรรมอันฉับเฉียว 

            พระมาลัยเทพเถร  บ่แปลกกันดุจพิมเดียว 

                    รู้ธรรมอันฉลาดเฉลียว            อานุภาพเหมือนกันมา 
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ภาพที่ 21 พิธีการสวดพระมาลัย 
ที่มาภาพ: มุกดา  การินทร์ 

3.3.1.3 การรำไหว้ครู 
หลังจากการสวดพระมาลัยแล้วก็มีการรำไหว้ครู ซึ่งเนื้อหาในการรำไหว้ครูนั้นก็เป็นการรำลึก

นึกถึงพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ บิดามารดา ครูบาอาจารย์และสิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้าที่เจ้าทางในสถานที่
นั้น ซึ่งเป็นธรรมเนียมของคนไทยคือการไปลามาไหว้ ในที่นี้ก็เป็นการไหว้ครูก่อนที่จะมีการแสดงใน
ลำดับถัดไป ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจได้ให้สัมภาษณ์เก่ียวกับบทรำไหว้ครูไว้ว่า 

        การกล่าวบทรำไหว้ครูก็เพื่อรำลึกถึงครูอาจารย์ที่ได้ฝึกสอนในการรำสวด 
เป็นการขอขมาของผู้แสดง ถ้าหากทำสิ่งใดที่ไม่ถูกไม่ควรก็ขอให้ครูอาจารย์ได้โปรด
อภัย ไม่เพียงแต่การไหว้ครูทางด้านดนตรีเท่านั้น ยังรวมไปถึงการไหว้บิดามารดา 
ไหว้บรรดาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายที่อยู่ ณ ที่แห่งนั้นอีกด้วย ซึ่งในการเรียนรู้สมัยก่อน
นั้นจะต้องใช้ในวิธีการลักจำ จึงสมควรยกย่องให้ผู้ที่เราไปจำไปเลียนแบบมานั้น
เป็นครู แต่ครูนั้นก็อาจจะใช่และไม่ใช่ครูที่ถ่ายทอดวิชาความรู้แก่ตนเองโดยตรงก็
ได ้(ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2564 ) 

สมาชิกในคณะก็ช่วยกันนำหีบพระอภิธรรมไปไว้ข้างอาสนะ โดยคงเหลือไว้เพียงเครื ่อง
ประกอบจังหวะและเครื่องบูชาครู โดยครูทรงศักดิ์จะนำเครื่องบูชาครูไปไหว้ที่ด้านหลังหน้าหีบศพ 
บรรดาสมาชิกในคณะก็มานั่งหน้าโลงศพเพื่อเตรียมการแสดง โดยนั่งท่าเทพบุตรทั้งชายและหญิง หัน
หน้าไปทางผู้ชม นำสไบพาดคอทุกคนทั้งชายและหญิง โดยเริ่มสวดเพลงไหว้ครูเป็นอันดับแรก ใช้
ทำนองเพลงมะลิเลื้อย บทร้องรำไหว้ครูนี้เป็นการเริ่มต้นรำของนักแสดง ขั้นตอนนี้จะไม่มีการใช้หีบ
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พระอภิธรรมเหมือนกับการสวดพระมาลัย และมีการออกท่าทางของผู้แสดงด้วย เนื้อหาบทสวดรำไหว้
ครูมีดังต่อไปนี้ 

ยกมือขึ้นพนมบังคมไหว้   พร้อมดอกไม้ธูปเทียนขึ้นบูชา 
ไหว้พระพุทธพระธรรมอันล้ำเลิศ  ไหว้พระสงฆ์องค์ประเสริฐเทริดบูชา 
ไหว้บิดรมารดาเลี้ยงลูกมาจนใหญ่  ลูกจะขอกราบไหว้ใส่เกศาจิตบูชา  
ไหว้ผู้รำผู้ร้องครูรำมะนา  ไหว้สุนทรภู่ท่านเป็นบรมครู  
ลูกไหว้พระปู่คุ้มครองเจ้าของที่  ทั้งแม่พระธรณีแม่พระคงคา  
ลูกไหว้ท่านผู้ดูจงชูช่วย   ลูกฝากตัวไว้ด้วยช่วยเมตตา 

 

 

ภาพที่ 22 นักแสดงรำสวดรำเพลงไหว้ครู 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

3.3.1.4 การขอขมาหน้าศพ 

พิธีกรรมอย่างหนึ่งก่อนที่จะมีการแสดงคือการขอขมาหน้าศพก่อนการแสดง ซึ่งเป็นธรรม
เนียมที่กระทำมาตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน ทั้งนี้เพื่อความเป็นสิริมงคลและเป็นการขอขมาลา
โทษก่อนที่จะมีการแสดง เพราะการแสดงในแต่ละครั้งจะต้องแสดงไปตามบทบาท อาจจะมีวาจาหรือ
ท่าทางที่ทำให้เกิดความไม่พอใจซึ่งกันและกัน จึงต้องมีการทำพิธีขอขมาก่อน  กรองแก้ว แรงเพ็ชร ได้
กล่าวถึงเรื่องความเชื่อของการขอขมาก่อนที่จะมีการแสดง ไว้ในวิจัยเรื่ององค์ประกอบการแสดงลิเก
คณะพรเทพ พรทวี ความว่า 

     ธรรมเนียมปฏิบัติอีกอย่างหนึ่งในคณะลิเกพรเทพ พรทวี คือการเคารพผู้อาวุโส 
โดยก่อนที่ผู ้แสดงแต่ละคนจะลงโรง หรือออกตัวครั้งแรกในการแสดงแต่ละครั้ง 
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นอกจากจะไหว้พ่อครูฤาษีที่ตั้งเป็นเครื่องบูชาไว้แล้ว ผู้แสดงที่อาวุโสน้อยต้องไหว้ผู้มี
อาวุโสมากกว่าด้วย ทั้งนี้นอกจากเพื่อความเป็นสิริมงคลแล้ว ยังเป็นการขอขมาดว้ย 
ซึ่งผู้อาวุโสกว่าก็จะให้ศีลให้พร การที่ต้องมีการขอขมาเนื่องจากว่า ในการแสดงนั้นผู้
แสดงต้องแสดงไปตามบทบาท อาจมีการถูกเนื้อต้องตัว มีการล่วงเกิน เช่น ตีศีรษะ 
ใช้เท้าเตะพูดจาล่วงเกิน โดยเฉพาะอย่างยิ่งผู ้แสดงเป็นตัวตลก ซึ่งเป็นผู้อาวุโส
มากกว่าใครในคณะ ต้องถูกผู้อาวุโสน้อยกว่าล่วงเกิน จึงต้องมีการขอขมากันก่อน สิ่ง
นี้นับเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่ดีงาม สร้างความรักใคร่กลมเกลียว และนับถือซึ่ง กัน
และกันเป็นอย่างมาก (กรองแก้ว แรงเพ็ชร, 2549, น.84) 

การขอขมาหน้าศพก่อนที่จะมีการแสดงรำสวดนั้นเป็นสิ่งที่สำคัญอย่างยิ่ง เพราะการเล่นรำ
สวดในแต่บทเพลงนั้นอาจจะแสดงกิริยาที่ไม่เหมาะสม ไม่ถูกไม่ควรต่อหน้าศพ เชื่อว่าการสวดขอขมา
ก่อนที่จะมีการแสดงนั้นเป็นการเคารพศพของผู้ตายและให้เกียรติผู้ตาย  ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจได้ให้
สัมภาษณ์เกี่ยวกับการสวดขอขมาหน้าศพไว้ว่า 

        การขอขมาหน้าศพเป็นการแสดงตนของผู้แสดงว่าการแสดงรำสวดหน้าศพ
เป็นการแสดงกิริยาที่ไม่เหมาะสม ไม่ถูกกาลเทศะ เพราะในบางช่วงพิธีที่มีการร้อง
เพลงเบ็ดเตล็ด อาจจะมีการออกท่าทางที่ไม่เหมาะสม จึงต้องทำการขอขมาลาโทษ
ก่อน ซึ่งในพิธีกรรมขอการขอขมาจะอยู่ในบทสวดของพระมาลัย ซึ่งร้องว่า “ไหว้ครู
เสร็จสรรพขยับมาไหว้ ตายแล้วเเคล้วคลาดในชาตินี้ ขอให้ผลบุญบารมีจงช่วยนำทาง 
ขอให้พบเมืองแก้ว ขอให้เเคล้วปวงมาร ให้ไปสถิตบนสถานสวรรค์เบื้องบน ลูกหลาน
อยู่ข้างหลังจะทำบุญให้ จะกรวดน้ำส่งไปไม่ต้องเป็นห่วง” นักสวดก็จะทำหน้าที่สวด
โดยมีผู้แสดงรำเป็นการขอขมาลาโทษต่อศพ ก่อนที่จะมีการแสดงรำสวด  (ทรงศักดิ์ 
บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2564) 

ขัน้ตอนของพิธีกรรมของการขอขมาหน้าศพคือ นักแสดงรำสวดหันหน้าเข้าหาโลงศพเพ่ือไหว้
เคารพศพผู้ตาย โดยนั่งท่าเทพบุตรทุกคนทั้งชายและหญิง ซึ่งขั ้นตอนในส่วนนี้ถ้าเป็นการสวดที่
เกี่ยวข้องกับคนตายจะต้องมีการเคารพศพผู้ตายก่อน เป็นการขอขมาหน้าศพว่าถ้าหากทำสิ่งใดไม่ถูก
ไม่ควร ให้อโหสิกรรมและยังเป็นการให้เกียรติต่อผู้ตาย อีกทั้งยังเป็นบทร้องที่กล่าวถึงเรื่องราวของ
ชีวิต นำผลบุญที่อยู่ในชาตินี้ช่วยนำพาผู้ตายให้ไปสถิตอยู่บนสวรรค์ เป็นการแสดงที่ถือได้ว่าเป็นชุด
การแสดงเบิกโรงในการร่ายรำเพื่อการขอขมาศพ หากทำสิ่งใดที่ไม่เหมาะไม่ควรในการร้องรำหน้าศพ
นี้ ผู้แสดงจะออกมารำทำท่าในลักษณะการตีบทว่าไปตามการร้อง โดยหันหน้าไปทางหีบศพ นอกจาก
บทนี้จะเป็นการร้องลำในลักษณะกลอนแปดแล้วยังมีบทคาถาภาษาบาลี เช่น  บทนะโม และบทขอ
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ขมากรรม “สาธุวจีกรรม มโนกรรมมัง กายะกรรมมัง สัพพวาจากรรมมัง” แสดงให้เห็นถึงการขอขมา
แบบนอบน้อม เนื้อหาในบทสวดมีดังต่อไปนี้   

ไหว้ครูเสร็จสรรพขยับมาไหว้  ตายแล้วเเคล้วคลาดในชาตินี้  
ขอให้ผลบุญบารมีจงช่วยนำทาง          ขอให้พบเมืองแก้ว 

ขอให้เเคล้วปวงมาร           ให้ไปสถิตบนสถานสวรรค์เบื้องบน     
ลูกหลานอยู่ข้างหลังจะทำบุญให้          จะกรวดน้ำส่งไปไม่ต้องเป็นห่วง 

 

 

ภาพที่ 23 นักแสดงรำสวดรำเพลงขอขมาหน้าศพ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

การร้องกลอนลำทั่วไปโดยการเกริ่นออกตัวระหว่างฝ่ายหญิงกับฝ่ายชาย เกริ่นในที่นี้หมายถึง
การฝากเนื้อฝากตัวในการทักทายปราศรัย ทำความรู้จักกับเจ้าภาพและผู้มาชมการแสดง โดยร้อง
หลังจากการรำไหว้ครู ซึ่งโดยส่วนมากบทสวดจะเป็นเรื่องราวในวรรณคดีเป็นส่วนใหญ่ อีกทั้งยังมี
เพลงที ่ครูทรงศักดิ์ได้แต่งขึ ้นเอง โดยนำทำนองมาจากเพลงลูกทุ่งในปัจจุบัน เช่น  ทำนองเพลง
มะลิเลื้อย ทำนองเพลงเขมรชักว่าว ทำนองเพลงไทดำรำพัน ทำนองเพลงล่องน่าน ทำนองเพลงแม่สะ
เรียง ทำนองสองไม้ ทำนองเพลงนาคบริพัตร ทำนองเพลงมอญดูดาว ทำนองเพลงแขกถอนสายบัว 
ทำนองเพลงหงส์ฟ้า เป็นต้น ขั้นตอนนี้นักแสดงซึ่งเป็นผู้หญิงจะทำหน้าที่ในการรำและร้องลูกคู่ไปด้วย 
ส่วนการรำตีบทตามท่านั้นกระทำตอนใดก็ได้แล้วแต่ผู้แสดงหรือจังหวะที่ควรรำ ในด้านของนักร้องนัก
ดนตรีร้องสลับกันไปเรื่อย ๆ โดยจะมีผู้ที่เป็นคนขึ้นเพลง จะข้ึนเพลงใดมาลูกคู่คนอ่ืน ๆ ในวงก็จะร้อง
รับและบรรเลงไปจบเพลงก็ได้หรือทอดลงตรงวรรคไหนก็ได้ขึ้นอยู่กับคนผู้นำบทนั้น ๆ เพลงโดยส่วน
ใหญ่ผู้นำขึ้นเพลงจะเป็นผู้ชาย ส่วนนักแสดงคนอ่ืน ๆ ที่ไม่ได้ร้องก็จะทำหน้าที่ตีเครื่องประกอบจังหวะ
ต่าง ๆ ในช่วงท้ายเพลงต้องทำจังหวะให้ช้าลงเป็นที่ทราบกันว่าให้ทอดลง เพื่อจะจบเพลงเพียงเท่านี้ 
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ในส่วนนี้ระหว่างการแสดงนักแสดงรำสวดก็มีการเปลี่ยนอิริยาบถบ้างในบางเพลง โดยจัดแนวการ
แสดงเป็นแบบครึ่งวงกลมบ้าง ยืนสลับแถวกันบ้าง และในบางครั้งก็มีการเปลี่ยนการพันสไบใหม่โดย
การนำมาพันรอบเอวบ้าง รอบคอบ้าง ทั้งนี้ก็เพื่อความเป็นระเบียบเรียบร้อยสวยงามและเพื่อความ
แตกต่างในแต่ละบทเพลง ครูทรงศักดิ์ ได้ให้สัมภาษณ์ในส่วนของข้อมูลในการแสดงรำสวดว่า 

      ขั้นตอนการร้องกลอนลำทั่วไปนี้ เป็นการร้องลำที่มีลีลาการร่ายรำสลับกันไป
ทั้งจะมีหรือไม่มีการร่ายรำตีบทก็ได้ การเล่นรำสวดในขั้นตอนนี้เป็นการเล่นที่ใช้
ระยะเวลายาวนานที่สุดกว่าขั้นตอนอื่น ๆ ไปจนถึงเวลาประมาณเที่ยงคืน ทั้งนี้ก็
ขึ้นอยู่กับเจ้าภาพในแต่ละงานว่าต้องการให้แสดงจบที่ก่ีโมง ถ้าเจ้าภาพอยากให้อยู่
นาน ๆ ก็อาจจะให้ค่าตอบแทนเพิ่มเติม บางครั้งก็ร้องฟรีไม่คิดเงินเพราะยังมีคนดู
อยู่ เพลงที่ใช้ร้องส่วนมากก็จะขึ้นอยู่กับผู้นำร้องเป็นส่วนใหญ่ ถ้าขึ้นเพลงอะไรมา
สมาชิกในคณะก็จะร้องเป็นลูกคู่ไป บางเพลงมีเนื้อหาที่ยาวมาก คนฟังก็อาจจะเบื่อ 
ก็ตัดลงสักครึ่งหรือไม่ ก็แล้วแต่ว่าจะเอาลงตรงไหนโดยก็เห็นตามสมควร บางครั้งก็
ต้องร้องเพลงตามใจเจ้าภาพ เพราะบางครั้งคนดูเขาอาจจะเข้าไม่ถึงเพลงรำสวด ก็
ต้องร้องเพลงลูกทุ่งปะปนไปบ้าง ถ้าเป็นเพลงลูกทุ่งจังหวะกลองก็ต้องเป็นจังหวะ
สามช่าเปลี่ยนจากกลองตะโพนมาเป็นกลองบองโก้ ท่ารำก็ไม่ใช่ท่ารำแล้ว ก็ต้อง
เปลี ่ยนเป็นการเต้นบ้างเพื ่อให้ดูไม่น่าเบื ่อจนเกินไป (ทรงศักดิ ์ บรรจงกิจ , 
สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2564 ) 

 

ภาพที่ 24 การบันทึกบทร้องกลอนลำทั่วไปลายมือครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 

ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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3.3.1.5 การสวดสั่งเปรต 

การสวดสั่งเปรตเป็นพิธีกรรมสุดท้ายในการแสดงรำสวด เป็นความเชื่อว่าการสวดสั่งเปรตนี้
จะเป็นการชี้นำให้ผู้ตายได้ไปสู่ภพภูมิที่ดี และยังเป็นการให้ธรรมแก่ลูกหลานของผู้ตาย  และคนที่อยู่
ในพิธีได้รู้ถึงกฎแห่งกรรม ส่งผลให้คนที่ยังมีชีวิตอยู่เกิดความตระหนักไม่กล้าที่จะทำความชั่ว  

การสวดสั่งเปรตเป็นการสวดปิดบทการสวดพระมาลัยเมื่อจบเพลงลาแล้ว โดยใช้หีบพระ
อภิธรรมมาใช้ในการสวดสั่งเปรต เป็นการสวดส่งดวงวิญญาณของคนตายให้ไปสู่ภพภูมิที่ดีขึ้น เนื้อหา
ในการสวดสั่งเปรตจะเกี่ยวข้องกับนรกสวรรค์ เพื่อเป็นกุศโลบายให้กับคนที่มีชีวิตอยู่ได้รู้จักบาป
บุญคุณโทษ และยังเป็นความเชื่อและวัฒนธรรมพื้นบ้าน ซึ่งเชื่อกันว่าการสวดส่งเปรตเป็นการชี้ทาง
ให้กับผู้ที่เสียชีวิตให้ไปสู่ภพภูมิที่ดี ดังที่วิชัย เวชโอสถ หัวหน้าคณะรำสวดได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับ
ความเชื่อของการสวดสั่งเปรตไว้ว่า  

       การสวดสั่งเปรตเป็นธรรมเนียมและเป็นความเชื่อของคนโบราณในเรื่องของ
พระมาลัย ซึ่งในความเชื่อของคนโบราณพระมาลัยสามารถท่องไปในนรกหรือสวรรค์
ได้ ซึ่งรำสวดก็มาจากรากเหง้าการสวดพระมาลัย ในความเชื่อของคนโบราณถ้าหาก
มีการสวดพระมาลัยในงานศพก็จะทำให้ผู้ตายมีผู้ชี้ทาง ทำให้ไปสู่ในภพภูมิที่ดีขึ้น 
คณะวิชัย ราชันย์ ยึดความเชื่อตามแบบโบราณคือช่วงสุดท้ายของพิธีกรรมต้องมีการ
สวดส่งเปรตหรือสวดส่งดวงวิญญาณของผู้ตายเพราะเชื่อว่ามีธรรมคอยนำทางจะทำ
ให้ดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่ภพภูมิที่ดีข้ึน 

       บทสั่งเปรตหรือท่ีในหนังสือพระมาลัย เรียกว่า เปรตสั่ง เนื่องจากกล่าวถึงเปรต
ในนรกที่สั ่งฝากพระมาลัยให้ไปบอกญาติของพวกเขาให้ทำบุญถึงบรรดาเปรต
เหล่านั้น ซึ่งเป็นขั้นตอนสุดท้ายในการสวดพระมาลัยของคณะ จะต้องสวดบทนี้ทุก
ครั้งที่มีการรำสวด ซึ่งบทร้องก็จะกล่าวถึงการทำความดีละเว้นความชั่ว เปตาคือดวง
วิญญาณของผู้ที ่ละจากโลกนี้ไปแล้ว ฉะนั้นจะมีท่อนหนึ่งที่พระให้พรจะว่า  “อิโต 
ทินนัง เปตานัง อุปะ กัปปะติ“ ขอให้บุญนี้จงสำเร็จต่อผู้ที่ได้ละจากโลกนี้ไปแล้ว 
ผู้ฟังในงานที่ได้ฟังบทสวดนี้ก็จะได้ระลึกถึงคุณงามความดีของตนและไม่อยากทำ
ความชั่ว เร่งสร้างบุญกุศลไว้ในชาตินี้ เพ่ือที่ตายไปจะได้ไปอยู่ในภพภูมิที่ดี (วิชัย เวช
โอสถ, สัมภาษณ์, 22 กุมภาพันธ์ 2564 ) 

การร้องสวดสั่งเปรตเป็นบทสวดสุดท้ายของการแสดงรำสวด โดยเริ่มสวดหลังจากเที่ยงคืนไป
แล้วหรือตอนที่เจ้าภาพต้องการให้จบการแสดง เป็นบทสวดที่ศักดิ์สิทธิ์ ใช้หีบพระอภิธรรมมาใช้ในการ
สวด ขั้นตอนพิธีกรรมในการสวดสั่งเปรต คือ ครูทรงศักดิ์ได้ให้บรรดาสมาชิกในวงได้มานั่งล้อมวงกัน
อีกครั้ง  โดยให้ลูกศิษย์ที่เป็นผู้ชายได้ยกหีบพระอภิธรรมและเครื่องบูชาครูมาไว้ตรงกลางวง จากนั้น

https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvJJMyDJXY4uWgHTbbTaOP1zpmuYFA:1637997278512&q=%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%95+%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87+%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87+%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%9B%E0%B8%B0+%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%9B%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwiQrbav_7f0AhWDTGwGHUsiCqQQkeECKAB6BAgBEDY
https://www.google.com/search?sxsrf=AOaemvJJMyDJXY4uWgHTbbTaOP1zpmuYFA:1637997278512&q=%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%95+%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87+%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87+%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%9B%E0%B8%B0+%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%9B%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwiQrbav_7f0AhWDTGwGHUsiCqQQkeECKAB6BAgBEDY
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สมาชิกในวงทั้งหมดได้หันไปยังโลงศพของผู้เสียชีวิต ครูทรงศักดิ์ได้เรียกบรรดาญาติพี่น้องของผู้ตาย
ให้มารวมกันที่หน้าโลงศพ เพื่อทำพิธีส่งดวงวิญญาณของผู้ตายให้ไปเกิดในภพภูมิที่ดี จากนั้นครูทรง
ศักดิ์ได้เปิดคัมภีร์พระธรรมโดยเปิดไปที่บทสวดส่งเปรตโดยมีสมาชิกในวงนั่งอยู่ด้านหลัง เมื่อญาติของ
ผู้ตายได้มารวมตัวกันหมดแล้ว ก็ได้นั่งหันหลังให้กับศพของผู้ตาย และหันหน้ามาทางบทสวดพระ
อภิธรรม ต่อไปได้ให้ตัวแทนญาติของผู้ตายจุดธูป และอธิษฐานต่อผู้ตายให้ไปเกิดบนสวรรค์ชั้นฟ้า ครู
ทรงศักดิ์ก็เริ่มสวดบทนะโม บทสวดนี้นิยมสวดเป็นบทแรกก่อนที่จะสวดบทสวดมนต์หลัก โดยเนื้อหา
ของบทสวดจะเป็นการขอนอบน้อมแด่พระผู ้มีพระภาคเจ้าผู ้ซ ึ ่งไกลจากกิเลสทั ้งปวง ซึ ่งก็คือ
พระพุทธเจ้านั่นเอง บทนี้มีเนื้อร้องอยู่ในคัมภีร์พระมาลัย ซึ่งอยู่ในหีบพระอภิธรรม โดยใช้ทำนองฉันท์
และทำนองเชิด ไม่ใช้เครื่องประกอบจังหวะมาประกอบในการร้อง จังหวะในการร้องจะช้าไม่เป็น
ทำนอง ลักษณะโครงสร้างของคำประพันธ์เป็นแบบกลอนในบทร้องที่มีลักษณะร้องให้เข้ากับทำนอง 
โดยไม่จำเป็นว่าจะต้องมีกี่คำ แต่จะต้องมีการคล้องจองกันไปเรื่อย มีการสัมผัสในคำกลอนเดียวกัน
และสัมผัสระหว่างวรรค ตัวอย่างบทสวดมีดังต่อไปนี้ 

บทสวดนะโม 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ 

บทพระวิภังค์ 
     ปญฺจกฺขนธา รูปกฺขนฺโธ เวทนากฺขนโธ สญฺญากฺขนฺโธ สงฺขารกฺขนฺโธ วิญฺ
ญาณกฺขนฺโธ ตตฺถ กตโม รูปกฺขนฺโธ ยงฺกิญฺจิ รูปํ อตีตานาคตปจฺจุปฺปนฺนํ อชฺฌตฺตํ วา 
พหิทฺธา วา โอฬาริกํ วา สุขุมํ วา หีนํ วา ปณีตํ วา ยํ ทูเร วา สนฺติเก วา ตเทกชฺฌํ 
อภิสญฺญูหิตฺวา อภิสงฺขิปิตฺวา อยํ วุจฺจติ รูปกฺขนฺโธ ฯ  

บทส่งเปรต 

             (ฉันท์)   นรกแลเปตา     ถวายวันทาไหว้สั่งไป 

   จึงพระเถรชื่อมาลัย  บอกแก่ญาติถ้วนทุกคน 

    ดูราท่านทั้งหลาย     เร่งขวนขวายสร้างกุศล 

   ญาติท่านได้ทุกทน  สั่งให้ท่านเร่งทำบุญ 

   เปรตนรกสั่งฉันใด     พระมาลัยผู้มีคุณ 

   ให้ญาติเขาทำบุญ   อันเขาอยู่ในเมืองคน 

   เปรตนรกสั่งดังนี้     ร้องสั่งมีมาทุกตน 

   ทำบาปได้ทุกข์ทน  บาปดังนี้อย่าให้ทำ 
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   ชื่อว่าทานให้เร่งให้     ชื่อว่าศีลให้เร่งจำ 

   ชื่อว่าบุญให้เร่งทำ  คุณพระเจ้าเร่งภาวนา 

   ทำบุญเป็นส่วนบุญ     แม่มีคุณแลบิดา 

   จงบอกแก่ญาติกา  ข้าได้ยากแทบอาสัญ 

   ชายชื่อนั้นก็ร้องสั่ง     หญิงชื่อนี้ก็สั่งพลัน 

   บาปดังนี้มาตามทัน  ตูจึงได้ความทุกข์ทน 

   อย่าให้ญาติกระทำบาป     ทำแต่ล้วนส่วนกุศล 

   ให้อุทิศบุญแผ่ผล   ส่งบุญนั้นจงเร็วรา 

   เขาเป็นทุกข์ทุกวันคืน       ไห้สะอ้ืนโศกนักหนา 

   ให้พลางร้องสั่งมา  ถึงบิดาแลมารดา 

   บ่เห็นใครจะช่วยได ้    เห็นแต่ญา-ติกาก่อน 

   ให้ญาติเร่งสังวร   จำศีลแล้วเร่งให้ทาน 

   เขาคำนึงถึงลูกนัก     อีกเมียรักนางนงคราญ 

   ให้ลูกเมียสงสาร   เอ็นดูเขาเร่งทำบุญ 

   ขอลูกผู้ใจบาน                เมียสงสารแม่มีคุณ 

   ให้เร่งกระทำบุญ   ส่งบุญนั้นมาเร็วพลัน 

   เมื่อนั้นพระมาลัย     นำเอาไปบอกทุกอัน 

   ฝูงคนได้ฟังพลัน   ชักชวนกันสร้างกุศล 

                   (เชิด) เมื่อนั้นบรรดาคนทั้งหลาย     ได้ฟังอภิปราย 

             พระมาลัยเจ้าบอกพลัน 

    เขาจึงแต่งกัปปีย์จังหัน  ใส่บาตรครามครัน 

            แล้วอุทิศบุญนั้นส่งไป 

ต่างคิดอนิจจาในใจ  สงสารนี่กระไร 

                  ที่ญาติของเขาทุกข์ทน 

เร่งรีบสืบสร้างกุศล  แล้วอุทิศแผ่ผล 

                   ขอให้ถึงญาติเร็วพลัน 

เมื่อนั้นฝูงเปรตทุกพรรค์  เล็งเห็นกุศลนั้น 

                  อันญาติกาตนทำก็ดีใจ 

เขาจึงพ้นทุกข์นั้นไป  เกิดในสุราลัยวิมานแก้ว 

                 มีนางฟ้าเป็นบริวาร 

ธรรมนี้เที่ยงแท้ไม่แปรผัน  พระมาลัยนั้น 
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                 เธอมีอิทธิฤทธิ์นักหนา 

เธอโปรดนรกเปตา  ให้พ้นทุกขา 

               นิรทุกข์สุขสำราญ 

พระเถรกลับสู่วิหาร  เพ่ิมกิจนิตย์นาน 

             เพ่ิมสุขสวัสดิ์อัตรา 

 

 

ภาพที่ 25 บรรดาญาติพ่ีน้องของผู้ตายมารวมกันที่หน้าโลงศพ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

ภาพที่ 26 ตัวแทนญาติของผู้ตายจุดธูปและอธิษฐานต่อผู้ตาย 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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   เมื่อสวดเสร็จญาติผู้ตายต้องนำเงินใส่ในหีบพระอภิธรรมเป็นจำนวนเท่าใดก็ได้ตามศรัทธา 
เพ่ือสร้างพระธรรม โดยใส่ในหีบพระอภิธรรม ครูทรงศักดิ์จะเป็นผู้นำสวดอีกครั้ง เพ่ือให้ผู้ตายได้มีแสง
สว่างนำทางไปเมื่อได้ละจากโลกนี้ไปแล้ว ครูทรงศักดิ์ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการนำเงินใส่ในหีบพระ
อภิธรรมไว้ว่า 

       เงินที่ญาติผู้ตายได้บริจาคจะใส่อยู่ในหีบพระอภิธรรม เนื่องจากพระธรรมเรา
ไม่ค่อยได้สร้าง พระพุทธก็หล่อแล้ว พระสงฆ์ก็บวชแล้ว การบริจาคเงินในหีบพระ
อภิธรรมจึงเป็นการสร้างบุญกุศลอย่างหนึ่งในการทำนุบำรุงศาสนาและพระธรรม
คำสอนของพระพุทธเจ้าให้สืบต่อไปได้ โดยนำเงินที่ได้นี้ไปบริจาคให้กับทางวัดอีก
ครั้งเพ่ือเป็นการต่อส่วนบุญให้กับผู้ตายอีกด้วย (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 16 
ตุลาคม 2564) 

 
ภาพที่ 27 ญาติผู้ตายนำเงินใส่ในหีบพระอภิธรรม 

ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

3.3.1.6 การร้องบทเปิดพระโกศ 

บทเปิดพระโกศนี้จะนำมาร้องหลังจากการสวดสั่งเปรต เป็นการเสร็จสิ้นการแสดงรำสวด บท
ร้องมีใจความสำคัญ เกี่ยวกับความโศกเศร้าอาลัยอาวรณ์ถึงผู้ตายอันเป็นที่รักอย่างสุดใจ พร้อมทั้ง
แสดงความอาลัยในการจากไปของผู้ตาย ด้วยบทร้องที่มีความโศกเศร้าประกอบกับทำนองร้องที่มี
ความโหยหวน ทำให้บทสวดนี้เป็นอีกบทเพลงที่โบราณถือว่าต้องมีอยู่ในการแสดงรำสวดในช่วง
สุดท้ายของงานศพ ไม่ใช้เครื่องประกอบจังหวะมาประกอบในการร้อง จังหวะในการร้องจะมีจังหวะ
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ปานกลาง ลักษณะโครงสร้างของคำประพันธ์เป็นแบบกลอน 8 แต่ละวรรคจะมี 8-9 คำ มีการสัมผัส
ในคำกลอนเดียวกันและสัมผัสระหว่างวรรคของกลอนแปด ตัวอย่างกลอนเพลงมีดังนี้  

 

บทเปิดพระโกศ 

    เปิดพระโกศมิ่งมิตรพิศพักตร์  โศกนักทรวงในฤทัยหมอง 

สองพระกรช้อนกอดพระโกศ        ชลนัยไหลนองท้ังสองปราง 

        ไห้ละโหยโรยแรงกันแสงพลาง   โอ้ว่าปรางเจ้ายังอุ่นละมือ 

                    เจ้าจะอยู่ไปไยในพระโกศ                  คุมโทษโกรธเกรี้ยวไปเจียวหรือ 

                     หรือจะให้ชาวเมืองเขาเลื่องลือ        ขึ้นชื่อว่าพี่ชั่วไปทั่วทิศ 

จะขอเชิญลงบรรทมปัจถรณ์                  จะขอนอนอิงแอบแนบสนิท 

กายกรรมวจีกรรมมโนกรรม             กรรมใดใครทำจะขออโหสิกรรม 

สัพพะพุทธา สัพพะธรรมา      สัพพะสังฆานุภาเวนะสะทาโสตถีภะวันตุเต 

ถ้าอยู่ได้พ่ีจะอยู่เป็นคู่น้อง               จะอยู่ร้องสักวาจนฟ้าสาง  
แตใ่นจิตพี่ยังไม่คิดไกลห่าง                     จึงขอลาสร้างซะแล้วเอย ขอลาเอย 

อันดับต่อไปเป็นกล่าวขอเชิญอุทิศบุญกุศลให้กับผู้ตาย โดยเน้นเรื่องการอธิษฐานจิตและการ
เอ่ยชื่อของผู้ตายอย่างชัดเจน เพื่อให้ผู้ที่ถูกเอ่ยชื่อนั้นได้อนุโมทนาบุญโดยพร้อมเพรียงกันก็จะถือว่ า
ได้รับบุญกุศลโดยตรง บทที่ใช้ในการกล่าวมีดังต่อไปนี้ 

       อิทังโน ญาตินัง โหนตุ สุขิตา โหตุ ยาตะโย ขอบุญกุศลนี้ จงสำเร็จ แก่ดวง
วิญญาณ คุณพ่อเคลิ้ม ไชยม ขอจงมารับบุญกุศล ขอจงไปสู่สุคติ ถ้าท่านมีความทุกข์ 
ขอให้พ้นจากทุกข์ ถ้าท่านมีความสุข ขอให้มีความสุข ยิ่งๆขึ้นไปเทอญ ณ ปัจจโย โห
ตุ อิทัง บุญญพลัง ขอบุญกุศลนี้ จงเป็นพลวปัจจัย อุปนิสัยสมภาร นำส่งให้ข้าพเจ้า 
ถึงซ่ึงพระนิพพาน ในอนาคตกาล เบื้องหน้าโน้นด้วยเทอญ สาธุ สาธุ สาธุ 

     ครูทรงศักดิ์ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการอุทิศส่วนบุญกุศลให้กับผู้ตายไว้ว่า 

       นอกจากจะขอขมากรรมกับผู้ตาย โดยปกติแล้วก็ต้องมีการขอขมากรรมกับ
สรีระร่างกายของผู้ตายด้วย เนื่องจากขอขมาแล้วแต่ยังไม่ได้อโหสิกรรม บางทีชีวิต
เราเกิดมาอาจจะประมาทพลาดพลั้ง ถึงเป็นพ่อเป็นแม่ก็จริง แต่เราอาจสบประมาท
ท่าน อาจจะทำให้เราไม่พอใจเป็นบาปกรรมต่อกัน (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 
16 ตุลาคม 2564) 
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ต่อไปครูทรงศักดิ์ได้ให้ญาติผู้ตายหันหน้าไปทางโรงศพของผู้ตาย พร้อมให้ญาติผู้ตายตั้งนะโม
พร้อมกัน 3 จบ พร้อมนำสวดโดยให้ญาติผู้ตายกล่าวตามดังนี้ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ 

อุกาสะ กายกรรม วจีกรรม มโนกรรม ครุกรรม พหุลกรรม สัพพา วาจากรรม ขอ
อโหสิกรรม กรรมหนึ่งกรรมใด ที่ข้าพเจ้า ได้เคยล่วงเกิน ต่อคุณพ่อเคลิ้ม ไชยม ทั้ง
กายก็ดี วาจาก็ดี ใจก็ดี ต่อหน้าก็ดี ลับหลังก็ดี ตั ้งใจก็ดี มิได้ตั ้งใจก็ดี ขอให้ดวง
วิญญาณ ของคุณพ่อเคลิ้ม ไชยม โปรดอโหสิกรรม ทั้งนั้นให้กับข้าพเจ้า และหากคุณ
พ่อเคลิ้ม ไชยม เคยล่วงเกินข้าพเจ้า ในทางใด ๆ ข้าพเจ้าจะขอยกอโหสิกรรม ให้กับ
ดวงวิญญาณ ของคุณพ่อเคลิ้ม ไชยม ขอให้ดวงวิญญาณของท่าน สู่สวรรค์ชั้นฟ้า มี
ความสุขและความสบาย ในสัมปรายภพเบื้องหน้านั้นด้วยเถิด 

          เมื่อจบบทสวดในพิธีส่งเปรตทั้งหมดแล้ว ก็เป็นการเสร็จสิ้นขั้นตอนทั้งหมดในการแสดงรำ
สวด ครูทรงศักดิ์จึงได้ร้องเพลงรำลึกถึงผู้ตายด้วยบทเพลงที่มีทำนองเพลงลูกทุ่ง เป็นเพลงที่มีเนื้อหาที่
สื่อความหมายพูดแทนความรู้สึกในจิตใจ ที่ไม่สามารถกลั่นกรองเป็นคำพูดได้ เพื่ออธิษฐานขอให้ดวง
วิญญาณของผู้ตายได้ไปสู่สวรรค์ชั้นฟ้า มีความสุขและความสบายในสัมปรายภพเบื้องหน้า เป็นเพลงที่
ครูทรงศักดิ์ได้แต่งไว้ร้องท้ายสุดของพิธีกรรม เพื่อไว้อาลัยให้กับผู้ตายโดยให้ลูกหลานและญาติ
ทั้งหลายหลับตาและระลึกถึงผู้ตาย มีเนื้อเพลงดังต่อไปนี้ 

     เหมือนมีพ่อนั้นคอยปลอบใจ ร้องเพลงกล่อมให้ลูกฟัง พ่อยังรักและชื่นชม เมื่อ
โลกเหงาตม คลายทุกข์สุขในอารมณ์ พ่อจงนิยมรักใคร่ พ่อคือดวงใจพ่อเคลิ้มเป็น
กำลังใจ ไม่เคยให้ลูกวังเวง แต่วันนี้ไม่มีพ่อแล้ว นอนพักผ่อนใจ ความตายโชคร้าย
ทำลายแหลกลาญ ขอดวงวิญญาณพ่อลอยสู่สรวงสวรรค์ อยู่บนวิมานเมืองแมน ผล
บุญตอบแทน ลูกสวดกรวดน้ำทดแทนให้พ่อสู่เมืองวิมาน พระสวดฟังแล้ววังเวงใจ 
เพลงมอญร้องไห้ผิวผ่าน ตื้นตันฤดีธรณีกรรแสง หมุนเวียนเปลี่ยนแปลง พ่อเคลิ้มปิด
ฉากแสดง สิ้นแสงลูกจ๋าลาก่อน โลกคือโรงละคร ปิดฉากก็ตอนที่พ่อมาจากลูกไป 
อาลัยรักและความห่วงแหน พวงหรีดแขวนแทนพวงมาลัย เกิดชาติใดเป็นพ่อลูกกัน 
ชีพพ่อดับขันธ์ลอยขึ้นสู่สรวงสวรรค์ พ่อนั้นยังอยู่ในใจ พ่อเคลิ้มคือดวงใจ พรุ่งนี้ต้อง
จากกันไกล หลับสบายเถิดพ่อจ๋า 
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จากข้อมูลทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นเกี่ยวกับขั้นตอนการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทร
ภู่ในพิธีการแสดงสวดศพ สามารถสรุปได้ว่ามีพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องดังนี ้ 

พิธีกรรมท่ีปรากฏ วิธีปฏิบัติ วัตถุประสงค์ 

1.  พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง ถวายเครื่องบูชาครู       แสดงความกตัญญูต่อครู 

2. พิธีสวดพระมาลัย - ร้องบทนะโม 
- ร้องบทไหว้คร ู
- ร้องบทในกาล 

บูชาพระรัตนตรัยเพื ่อความเป็นสิริ
มงคล เป็นการสวดส่งดวงวิญญาณ 
เพื ่อเป็นการ สั ่งสมบุญเอาไว้ ช่วย
อบรมจิตใจผู้ฟังให้เห็นถึงผลแห่งการ
กระทำความดีความชั่ว โดยมีศพเป็น
สิ่งเชื่อมโยง 

3. การรำไหว้ครู การรำถวายครูก ่อนการ
แสดง 

รำลึกถึงครู คารวะครู ขอพร 

4. การขอขมาหน้าศพ ร ้องบทขอขมาหน ้าศพ
พร้อมทำท่าในลักษณะการ
ตีบทว่าไปตามการร้อง 

ขออโหสิกรรมต่อผู้ตาย 

5. การสวดสั่งเปรต นั ่งล ้อมหีบพระอภิธรรม
สวดส่งดวงวิญญาณ 

วิญญาณไปสู่ภพภูมิที่ดี 

6. การร้องบทเปิดพระโกศ ผู ้แสดงร ้องด ้วยอารมณ์
โศกเศร้า 

เพ่ือแสดงความโศกเศร้าอาลัยอาวรณ์
ถึงผู้ตายที่จากไป 

 

ตารางที่ 1 ตารางพิธีกรรมที่ปรากฏในการแสดงสวดหน้าศพ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
พิธีกรรมต่าง ๆ ปฏิบัติอย่างเป็นขั ้นตอน ซึ่งแต่ละขั ้นตอนนั้นเกี ่ยวพันกับการบูชาพระ

รัตนตรัย ตามความเชื่อตามหลักทางพระพุทธศาสนา ผนวกกับความเชื่อในเรื่องวิญญาณและสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ซึ่งผู้วิจัยจะได้ทำการวิเคราะห์ภาพสะท้อนแห่งความเชื่อของพิธีกรรมต่าง ๆ ในบทต่อไป 
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  3.3.2 การแสดงในวาระอ่ืน ๆ (การแสดงในงานมงคลและงานรื่นเริงต่าง ๆ) 
การแสดงรำสวดตามสถานที่ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นงานรื่นเริงหรืองานประจำปี พิธีกรรมไหว้ครู

ก่อนการแสดงเป็นการบอกกล่าวครูบาอาจารย์ เจ้าที่เจ้าทาง ให้มารับเครื่องบูชาครูโดยคณะอรชุน ลูก
สุนทรภู่ ได้ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมา โดยเชื่อว่าเมื่อไหว้ครูก่อน จะส่งผลให้แสดงรำสวดได้ดีไม่
ผิดพลาดเกิดความเชื่อมั่นในการแสดง สามารถแสดงได้อย่างราบรื่นไม่ติดขัดแต่ประการใด และเป็นที่
ชื่นชอบของผู้ที่ได้ยินได้ฟัง การไหว้ครูเป็นพิธีกรรมเริ่มต้นทุกครั้งก่อนการแสดง แต่ถ้าในงานศพต้อง
ใช้หีบพระอภิธรรม งานมงคลหรืองานนอกสถานที่นั้นไม่ใช้ ครูทรงศักดิ์ได้กล่าวถึงพิธีไหว้ครูก่อนการ
แสดงดังนี้         

        พิธีกรรมนี้ส่วนมากทำในงานแสดงที่ไม่ใช่งานศพ เพราะถ้าเป็นงานศพต้องใช้
หีบพระอภิธรรมด้วย แต่ถ้าเป็นงานมงคลหรืองานนอกสถานที่จะไม่ต้องใช้หีบพระ
อภิธรรม  โดยใช้เครื่องดนตรีที่เป็นบรมครูอย่างตะโพนและเครื่องกำนล เป็นการ
อธิษฐานจิตของนักแสดงก่อนที่จะทำการแสดง ไม่ให้มีอุปสรรคในระหว่างทำการ
แสดง ทุกคนจะนึกถึงครูบาอาจารย์ที่ได้ประสิทธิ์วิชาการแสดงให้เป็นกำลังใจก่อนขึ้น
ทำการแสดง เหมือนกับเราได้บอกเจ้าที่เจ้าทางด้วยว่าเรามาทำการแสดง ขอให้เขา
ช่วยรักษาและอำนวยอวยพรให้คณะเราจนจบการแสดง  (ทรงศักดิ ์ บรรจงกิจ , 
สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2564) 

เครื่องบูชาครูที่ใช้ในการทำพิธีประกอบไปด้วย 

1. เงิน 12 บาท 
2. ดอกไม ้
3. ธูป 5 ดอก  
4. เทียน 2 เล่ม 
5. เหล้า 1 กลม 
6. น้ำเปล่า 1 ขวด 
7. บุหรี่ 
8. หมากพลู   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 103 

 

ภาพที่ 28 เครื่องบูชาครูที่ใช้ในการทำพิธี 
ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 

 

 

ภาพที่ 29 พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง 
ที่มาภาพ: ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 
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3.3.2.1 พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง 

  การจัดเตรียมเครื่องไหว้ครูหรือเครื่องบูชาครูเหมือนกับพิธีที ่เกี ่ยวข้องกับศพ โดยทาง
เจ้าภาพจะเป็นผู้จัดเตรียมไว้ให้ บทโต๊ะจะปูด้วยผ้าสีขาว วางตะโพนไว้ตรงกลาง ข้างตะโพนทั้งสอง
ข้างวางเครื่องประกอบจังหวะฉิ่ง กรับ ให้เป็นระเบียบ เมื่อใกล้ถึงเวลาที่จะแสดงครูทรงศักดิ์จะเป็น
ผู้นำในการทำพิธี โดยนั่งอยู่ด้านหน้า ส่วนผู้แสดงคนอื่น ๆ นั่งอยู่ด้านหลัง หันหน้าไปทางเดียวกับครู
ทรงศักดิ์ เมื่อผู้แสดงทุกคนพร้อมที่จะทำพิธีแล้ว ก็จะออกมานั่งพร้อมพนมมือและอยู่ในอาการสงบไม่
วอกแวก ผู้ทำพิธีจะรินเหล้าใส่แก้วประนมมือ และกล่าวบทสวดดังต่อไปนี้ 

บทบูชาพระรัตนตรัย 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 

คำบูชาพระรัตนตรัย 

อิมินา สักกาเรนะ พุทธัง อภิปูชะยามะ 

อิมินา สักกาเรนะ  ธัมมัง อภิปูชะยามะ 

        อิมินา สักกาเรนะ สังฆัง อภิปูชะยามะ 

บทชุมนุมเทวดา 

สะรัชชัง สะเสนัง สะพันธุง นะรินทัง ปริตรตานุภาโว สะทา รักขตูติ ผะริตวานะ 
เมตตัง สะเมตตา ถะทันตา อวิขิตตะจิตตา ปริตัง ภะนันตุ 

สัคเคกาเม จะรูเป ศิริสิขะระตะเฏ จันตะลิเข วิมาเน ทีเปรัฐเฐ จะคาเม ตะรุวะนะ
คะหะเน เคหะวัตถุมหิเขตเต ภุมมา จายันตุเทวา ชะละถะละวิเสเม ยักขะคันธัพ

พะนาคา ติฏจันตา มุนิวะระจะจะนัง สาธะโว สุณันตุ 
ธัมมัสสะวะ นะกาโล อะยัมภะทันตา 

ธัมมัสสะวะ นะกาโล อะยัมภะทันตา 

ธัมมัสสะวะ นะกาโล อะยัมภะทันตา 

บทบูชาพระรัตนตรัย 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 

พุทธังครูอาจาริยัง อะหังวาทามิ 
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ธัมมังครูอาจาริยัง อะหังวาทามิ 
สังฆังครูอาจาริยัง อะหังวาทามิ 

 ก่อนที่จะทำการแสดงทุกครั้ง ครูทรงศักดิ์ต้องมีการบอกเล่าเรื่องราวประวัติความเป็นมาของ
การแสดงรำสวดก่อน เพื่อให้ผู้ที่อยู่ในงานเข้าใจบริบทของการแสดงรำสวดมากขึ้น โดยการแสดงนั้น
จะเป็นการตัดตอนมาเป็นช่วง ๆ ไม่ได้สวดเต็มเหมือนกับการแสดงหน้าศพ 

      ทุกวันนี้การแสดงรำสวดพัฒนาบทเพลง นอกเหนือจากบทเพลงในวรรณคดี 
การร้องเรื่องต่าง ๆ เป็นการร้องให้เข้ากับสถานที่ บริบทของผู้ฟังนั้น ๆ เพื่อไม่ให้
เป็นการเสียเวลาในการแสดง ซึ่งเป็นธรรมเนียมของรำสวด โดยการตั้งนะโมที่เป็น
ทำนอง มีการสวดเปิดหนังสือพระมาลัย และมีการรำไหว้ครู (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, 
สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2564) 

  3.3.2.2 สวดพระมาลัย 

การสวดบทพระมาลัยจะสวดต่อเนื่องกัน ผู้แสดงนั่งหันหน้าไปทางคนดู ผู้ที่ทำหน้าที่บรรเลง
เครื่องประกอบจังหวะ จะนั่งฝั่งทางซ้ายของเวทีการแสดง เครื่องประกอบจังหวะที่ใช้ประกอบไปด้วย
ตะโพน ฉิ่ง กรับ เมื่อครูทรงศักดิ์ได้บอกเล่าเรื่องราวของการแสดงรำสวดจบลง ก็เป็นการเริ่มบทนะโม 
โดยใช้ทำนองการร้องเช่นเดียวกับการสวดหน้าศพ เมื่อท่องบทนะโมจบแล้ว จากนั้นครูทรงศักดิ์ก็ทำ
หน้าที่เป็นผู้กล่าวบทไหว้ครูเป็นอันดับต่อไป โดยนักแสดงรำสวดคนอ่ืนไม่ได้กล่าวบทสวดพร้อมครูทรง
ศักดิ์เหมือนบทนะโมแต่เป็นการสวดตาม การท่องบทไหว้ครูและบทในกาลก็มีการใส่ทำนองและลูก
เอื้อนเหมือนบทนะโม และมีการท่องคำแปลด้วย เป็นธรรมเนียมการเริ่มแสดงรำสวดซึ่งบทที่กล่าว
ข้างต้นอยู่ในหนังสือพระอภิธรรมหรือหนังสือพระมาลัย บทสวดมีดังต่อไปนี้ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 

ติโลกเสฏฺฐํ ตํ พุทฺธํ         ธมมฺํ นว นิยฺยานิกํ 
สงฺฆํ นิรงฺคณญฺเจว        อภิวาทิย ภาสิสฺสํ ฯ 

                     ข้าไหว้พระเจ้าผู้ (ประเสริฐ) เลิศไตรภพ ข้อขอนบพระนวโลกอุดร ข้าขอ
ประณมพระสงฆ์บวร ข้าจะแปลตามคำสั่งสอน พระเถรบวรผู้ชื่อว่ามาลัย ข้อขอ
ระงับดับใจ บาปกรรมอันใด จงอย่าได้มาพาน ข้าจะขอทรงธรรมอันพิสดาร จนลุถึง
พระนฤพาน ดับชาติสังขาร ขึ้นชื่อว่าความผิดนั้น จงอย่าได้มีเลย 

    (ฉันท์)     ในกาลอันลับล้น   พ้นไปแล้วแต่ครั้งก่อน 

         ภิกขุหนึ่งให้พระพร   ชื่อมาลัยเทวเถร 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 106 

   อาศัยบ้านกำโพช   ชนบทโรหเถร 

                     อันเป็นบริเวณ    ในแว่นแคว้นเมืองลงกา 

   พระเถรนั้นเธอมีฤทธิ   ประสิทธิด้วยพระปัญญา 

        มีศีลครองสิกขา             ฌานสมาบัติบริบูรณ์ 
  สิ้นกิเลสประเสริฐหนัก   สันโดษนักใครจักปูน 

 รู้หลักศรัทธาพูน             ใจละเอียดทรงพระธรรม 

  ปรากฏด้วยรู้หลัก   มีฤทธินักถึงอรหันต์ 
                     อุปมาเสมือนพระจันทร์            อันปรากฏในเวหา 

                 เธอนั้นเสด็จลงไป   ในนรกด้วยกรุณา 

        เพ่ือจะให้เขาสั่งมา   แลจะบอกแก่ญาติกาพลัน 

            พระโมคคัลลาผู้สาวก   โปรดนรกทุกทุกวัน 

       ครั้นแล้วโปรดชาวสวรรค์   ด้วยพระธรรมอันฉับเฉียว 

           พระมาลัยเทพเถร  บ่แปลกกันดุจพิมเดียว 

                   รู้ธรรมอันฉลาดเฉลียว            อานุภาพเหมือนกันมา 

 

 
ภาพที่ 30 การสวดพระมาลัยในการแสดงวาระอ่ืน ๆ 

ที่มาภาพ: ธนากร ศิริสุข 

3.3.2.3 รำไหว้ครู 
อันดับต่อไปให้สมาชิกในวงได้รำไหว้ครูของการแสดงรำสวด  ก่อนที่จะมีการสวดกลอนลำ

ทั่วไป ซึ่งเนื้อหาในการรำไหว้ครูนั้น ก็เป็นการรำลึกนึกถึงพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ บิดามารดา 
ครูบาอาจารย์ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้าที่เจ้าทางในสถานที่นั้น โดยผู้ที่สวดรำไหว้ครูจะมีการแปรแถวจาก
แถวเรียงหน้ากระดาน มีผู้แสดง 4 คน นั่งท่าเทพบุตร หันหน้าไปทางผู้ชมการแสดง ส่วนนักแสดงที่
เหลือถอยหลังไปหลังผู้แสดง บทสวดเหมือนการแสดงหน้าศพมีดังต่อไปนี้ 
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         ยกมือขึ้นพนมบังคมไหว้    พร้อมดอกไม้ธูปเทียนขึ้นบูชา 

 ไหว้พระพุทธพระธรรมอันล้ำเลิศ   ไหว้พระสงฆ์องค์ประเสริฐเทริดบูชา 

 ไหว้บิดรมารดาเลี้ยงลูกมาจนใหญ่  ลูกจะขอกราบไหว้ใส่เกศาจิตบูชา  
ไหว้ผู้รำผู้ร้องครูรำมะนา   ไหว้สุนทรภู่ท่านเป็นบรมครู  
ลูกไหว้พระปู่คุ้มครองเจ้าของที่   ทั้งแม่พระธรณีแม่พระคงคา  
ลูกไหว้ท่านผู้ดูจงชูช่วย    ลูกฝากตัวไว้ด้วยช่วยเมตตา 

 

 

ภาพที่ 31 การรำไหว้ครูในการแสดงวาระอ่ืน ๆ 
ที่มาภาพ: ธนากร ศิริสุข 

  ขั้นตอนต่อไปเป็นการร้องกลอนลำทั่วไป โดยยกตัวอย่างเพลงไม่กี ่เพลงเท่านั้น โดยจะ
ยกตัวอย่างเพลงที่สำคัญเป็นที่รู้จักของผู้ชมการแสดง เช่น เพลงของดีเมืองระยอง เพลงชีวิตศิลปิน 
เพลงสาลิกานกเอ้ียง และจบด้วยเพลงลาเป็นอันดับสุดท้าย เป็นการจบการแสดง 

 

ภาพที่ 32 นักแสดงรำสวดร้องเพลงลาเพ่ืออำลาผู้ชมการแสดง 
ที่มาภาพ: ธนากร ศิริสุข 
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จากข้อมูลทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นเกี่ยวกับขั้นตอนการแสดงรำสวดในวาระอื่น ๆ ของคณะ
อรชุน ลูกสุนทรภู่ โดยผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ก่อนที่จะมีการแสดงทุกครั้ง ต้องเริ่มจากการไหว้ครู
ก่อนการแสดง โดยประกอบพิธีก่อนที่จะขึ้นทำการแสดง บนโต๊ะปูด้วยผ้าสีขาว วางตะโพนไว้ตรง
กลาง ข้างตะโพนทั้งสองข้างวางเครื่องประกอบจังหวะฉิ่ง กรับ ให้เป็นระเบียบ ซึ่งใช้เครื่องบูชาครู คือ
เงิน ดอกไม้ ธูป เทียน เหล้า น้ำเปล่า บุหรี่ หมากพลู เมื่อขึ้นแสดงก็จะมีการเกริ่นประวัติของรำสวด
โดยคร่าว ๆ ให้ผู้ชมได้ทราบถึงที่มาที่ไป และทำการแสดงการสวดพระมาลัยโดยเริ่มจากการสวดบท
นะโม บทในกาล และบทไหว้ครู จากนั้นก็จะเป็นการสวดกลอนลำทั่วไปโดยหยิบยกบางเพลงที่ใช้ใน
การแสดง และปิดท้ายด้วยเพลงลาทุกครั้ง 

   จากข้อมูลทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นเกี่ยวกับขั้นตอนการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทร
ภู่ในพิธีการแสดงในวาระอ่ืน ๆ สามารถสรุปได้ว่ามีพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องดังนี ้ 

พิธีกรรมท่ีปรากฏ วิธีปฏิบัติ วัตถุประสงค์ 

1. พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง ถวายเครื่องบูชาครู  -     แสดงความกตัญญูต่อครู 

2. พิธีสวดพระมาลัย การสวดพระมาลัยฉบับย่อ (ไม่
ใช้หีบพระอภิธรรม) มีตะโพน
วางด้านข้าง 
 

บูชาพระรัตนตรัยเพื ่อความเป็น
สิริมงคล และถ่ายทอดคําสั่งสอน
ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าให้ผู ้ฟัง
รู้จักผิดชอบชั่วดี 

3.การรำไหว้ครู การรำก่อนการแสดง รำลึกถึงครู คารวะครู ขอพร 
 

ตารางที่ 2 ตารางพิธีกรรมที่ปรากฏในการแสดงวาระอ่ืน ๆ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
สรุปได้ว่าการแสดงรำสวดหน้าศพกับการแสดงรำสวดในวาระอื่น ๆ มีความแตกต่างกันใน

บางช่วงคือ การแสดงรำสวดในงานศพเป็นพิธีกรรมที่มีการปฏิบัติ เกี่ยวข้องกับหลักพระพุทธศาสนา
เป็นส่วนใหญ่ จัดขึ้นในกรณีที่มีคนเสียชีวิตโดยจัดที่บ้านหรือวัดเท่านั้น ใช้หีบพระอภิธรรมในการไหว้
ครูก่อนการแสดงและการสวดพระมาลัย มีการสวดพระอภิธรรมศพก่อนแล้วจึงต่อด้วยการสวดพระ
มาลัย สวดขอขมาหน้าศพ สวดสั่งเปรต และร้องบทเปิดพระโกศเป็นการปิดท้ายการแสดง ส่วนการ
แสดงรำสวดในวาระอื่น ๆ นั้นไม่มีการใช้หีบพระอภิธรรม เป็นเพียงการแสดงการสวดพระมาลัยฉบับ
ย่อ ประกอบไปด้วยบทนะโม บทไหว้ครู และบทในกาล ต่อด้วยการแสดงกลอนลำทั่วไปเป็นการปิด
ท้าย ส่วนสิ่งที่เหมือนกันในสองพิธีกรรมนี้คือ การทำพิธีบูชาครูก่อนการแสดง โดยใช้เครื่องบูชาครู
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เหมือนกัน แตกต่างกันตรงที่การทำพิธีไหว้ครูของการแสดงสวดหน้าศพนั้น ใช้หีบพระอภิธรรมวางไว้
ตรงกลาง เพื่อเป็นหลักและเครื่องยึดเหนี่ยวในการประกอบพิธี ส่วนพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงในวาระ
อื่นนั้น ใช้ตะโพนตั้งบรรเลงด้านข้าง เพลงที่ใช้ในการสวดกลอนลำทั่วไป จะเป็นบทกลอนที่สามารถ
ร้องได้โดยไม่จำเป็นต้องนำเพลงใดขึ้นก่อนก็ได้ เพียงแต่ต้องจบต้องเพลงลาทุกครั้ง เพื่อเป็นการบอก
กล่าวผู้ชมการแสดงว่ารำสวดได้จบลงแล้ว ครูทรงศักดิ์ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับความแตกต่างในการ
แสดงรำสวดทั้งสองพิธีไว้ดังนี้  

         ก่อนที่จะทำการแสดงทุกครั้งการไหว้ครูก่อนการแสดงเป็นสิ่งที่สำคัญมาก 
เพราะเป็นความเชื่อที่ปฏิบัติกันมารุ่นสู่รุ่น ทั้งในงานที่ไปแสดงกับศพหรือไปแสดง
ตามสถานที่ต่าง ๆ ถ้าเป็นการสวดหน้าศพก็จะยึดหีบพระอภิธรรมเป็นหลัก แต่ถ้าไป
สวดตามสถานที่ต่าง ๆ ก็จะยึดตะโพนในการทำพิธี ด้วยความเชื่อของคนดนตรีก็
มักจะนับถือพระปรคนธรรพอยู่แล้ว แต่เวลาไปงานศพเราไม่ได้ใช้ตะโพนในการเล่น 
เราเปลี่ยนมาใช้กลองบองโก้แทน เพราะการแสดงมีตลอดทั้งคืน หากใช้ตะโพนที่ต้อง
ใช้มือตี ก็จะทำให้นักแสดงที่ตีกลองล้าได้ กลองบองโก้จึงเป็นตัวทุ่นแรงให้กับนัก
ดนตรีได้ อีกทั้งกลองบองโก้ก็ยังมีเสียงที่ดังเพราะใช้ไม้ตี การตีจังหวะสามช่าให้เข้า
กับเพลงที่แต่งข้ึนมาใหม่ ก็ยิ่งทำให้เพลงมีความสนุกสนานน่าฟังข้ึนไปอีก 

         หีบพระอภิธรรมเราก็ต้องใช้ในการสวดพระมาลัยและการสวดส่งเปรต เราไม่
สามารถขาดหีบพระอภิธรรมในการแสดงรำสวดหน้าศพได้ เพราะหีบพระอภิธรรม
ประกอบด้วยคำสอนของพระมาลัย ซึ่งมีเนื้อหาในการสอนบุคคลที่ตายไปแล้ว และ
ยังสอนคนที่มาร่วมในงานศพอีกด้วย หีบพระอภิธรรมจึงเป็นเหมือนคำสอนของ
พระพุทธเจ้าที่มาโปรด ส่วนในเรื่องของการแต่งกาย อย่างที่ชาวพุทธเข้าใจคือเรื่อง
ของกาลเทศะ การแสดงรำสวดในงานศพหากเราใส่เสื้อผ้าที่มีสีฉูดฉาดเหมือนตอนไป
เล่นงานเฉพาะกิจก็จะเป็นการไม่เหมาะสม ดังนั้นผู้แสดงก็ต้องใส่เสื้อสีขาวหรือสีดำ
เพื่อเป็นการไว้อาลัยให้กับผู้เสียชีวิต (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 
2564) 

การแสดงรำสวดมีการปรับภายใต้บริบทที่เปลี ่ยนแปลงไป เช่น จากเดิมที ่เคยแสดงใน
พิธีกรรมทางศาสนา อาจเปลี่ยนไปสู่การแสดงเพื่อการท่องเที่ยว  และการส่งเสริมอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมเพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ และเพื่อสะท้อนการเปลี่ยนแปลงในการดำเนินชีวิต สังคม
ออนไลน์ในยุคนี้เป็นสิ่งสำคัญที่ช่วยทำให้เผยแพร่วัฒนธรรมพื้นบ้านของรำสวดให้กับคนรุ่นหลังมาก
ขึ้น พิธีกรรมก็อาจมีการปรับให้สอดคล้องกับบริบทและเวลาที่จัดแสดง 
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           3.3.3 พิธีไหว้ครูประจำปี 
การไหว้ครูนั้นสำคัญมากในเรื่องของจิตใจ เพราะสังคมไทยอยู่ด้วยความรักและเคารพซึ่ งกัน

และกันและเป็นสังคมแห่งวัฒนธรรม การไหว้ครูก็เป็นการรวมความคิดทางพระพุทธศาสนากับ
พราหมณ์และผีวิญญาณ ทำให้เกิดการหล่อหลอมทางสังคมในอดีตอยู่กันด้วยความรัก ความเข้าใจ  
และความเคารพ  ศิลปวัฒนธรรมไทยต่าง ๆ จึงมีลำดับขั้นของการเรียนรู้ เมื่อเรามีความรู้ที่เหมาะสม
มีวัยวุฒิที่เหมาะสม สิ่งต่าง ๆ ที่เราได้รับจะมีคุณค่ามากยิ่งขึ้น นิพนธ์ กล่อมบรรจง ข้าราชการครู
โรงเรียนวังไกลกังวลได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการไหว้ครูไว้ว่า 

       ในสังคมไทยจารีตประเพณีต่าง ๆ จะปลูกฝังให้คนไทยรู้จักความกตัญญูต่อผู้มี
พระคุณ ครูเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตของคนทุกคน ที่จะเป็นผู้เริ่มสิ่งต่าง ๆ อาจจะไม่ได้
หมายถึงครูที่เป็นครูดนตรีไทยหรือการแสดงพื้นบ้านเสมอไป ทุกสิ่งทุกอย่างรอบตัว
เราถือว่าเป็นครู ธรรมชาติก็เป็นครูของเรา ที่สั่งสอนให้เราได้รู้จักประนีประนอมอยู่
กันอย่างไรให้เกิดความสมดุลดูแลรักษากันไป อุปกรณ์ท่ีใช้ในการเกษตรกรรมการทำ
ไร่ทำนาก็ถือว่ามีครู ก็จะมีพิธีกรรมที่เคารพสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ ดังนั้นถ้าหากเราเคารพ
ในสิ่งใดเราก็จะดูแลสิ่งนั้นเป็นอย่างดี ไม่ใช่แค่เรื่องของดนตรีอย่างเดียว ธรรมชาติ
รอบตัว หรือแม้กระทั่งงานช่างต่าง ๆ อุปกรณ์ทำครัว หรือการทำไร่ทำนา อุปกรณ์ที่
ใช้ในการเกษตรกรรมการทำไร่ทำนาก็ถือว่ามีครู ก็จะมีพิธีกรรมที่เคารพสิ่งต่าง ๆ  
เหล่านี้ ก็ถือว่าเป็นสิ่งที่มีการรำลึกถึงว่าเราเอาสิ่งนั้นมาสร้างเสริมให้ชีวิตเราได้
ประสบความสำเร็จ นั่นก็เป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้วิถีชีวิตของคนไทยย่อมรำลึกถึงผู้มี
พระคุณนั่นก็คือครู การไหว้ครูจึงเป็นขั้นตอนหนึ่งที่ทำให้เรารู้ว่าอยู่ในสถานภาพใด 
เช่น การไหว้ครูครั้งแรกเพื่อที่จะเริ่มเล่นดนตรีหรือการแสดง ไหว้ครูครั้งที่สองคือ
อยากต่อเพลงที่มีความสำคัญ เราก็ต้องไปบอกครู ไปขอครูอีกครั้งเพื่อให้ประสิทธิ์
ประสาทวิชาให้ เมื่อเกิดกระบวนการนั้นเราก็จะรักษาเพลงนั้นเป็นอย่างดี ไม่เอาไป
ใช้ในทางที่ผิดและมีวิจารณญาณ เราจะผ่านพิธีการไหว้ครูในโรงเรียนมาตั้งแต่เป็น
เด็กหรือพอเราเริ่มเป็นนักดนตรี เราก็ต้องเริ่มผ่านพิธีกรรมการไหว้ครู มีพิธีกรรม
ขั้นตอนต่าง ๆ มากมาย สังคมไทยในปัจจุบันครูถูกลดบทบาทเรื่องความศักดิ์สิทธิ์
และความมีพระคุณ ครูถูกมองเป็นผู้ให้บริการ ต้องทำหน้าที่บริการให้กับผู้ที่รับ
บริการจึงทำให้เกิดปัญหาต่าง ๆ ขึ้นกับวงการดนตรีไทยมากมาย  (นิพนธ์ กล่อม
บรรจง, สัมภาษณ์, 17 กุมภาพันธ์ 2565 ) 

ความเชื่อหนึ่งที่มีผลต่อวิถีชีวิตของคนไทย คือ ความเชื่อเกี่ยวกับครูผู้มีพระคุณอบรมสั่งสอน
ให้วิชาความรู้ต่าง ๆ คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่มีความเชื่อในเรื่องเทพ ครูของเทวดา หรือครูรำสวดที่
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ล่วงลับไปแล้ว ดังนั้นความเชื่อของความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ และความเชื่อของเทพ เทวดา ที่มาปก
ปักรักษาตัวของผู้แสดง จึงมีบทบาทอย่างมากในการแสดงรำสวด นอกจากความเชื่อในเรื่องของ
พิธีกรรมในการแสดงรำสวดแล้ว คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ยังมีความเชื่อท่ีเกี่ยวกับการไหว้ครูซึ่งจัดขึ้นใน
ทุก ๆ ปี ซึ่งเชื่อว่าเมื่อได้มาเข้าพิธีไหว้ครูครอบครูแล้ว จะทำให้เกิดสิริมงคลกับตนเอง อีกทั้งยังเป็น
การได้มาพบปะสังสรรค์กับนักแสดงรำสวดรุ่นอื่น ๆ อีกด้วย ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ ได้ให้สัมภาษณ์
เกี่ยวกับความเชื่อของพิธีไหว้ครูประจำปีว่า 

       ตามปกติแล้วเราจะมีการไหว้ครูครอบครูขึ้นทุกปี เชื่อกันว่าเมื่อครอบครูแล้ว
ช่วยให้ไม่ติดขัดในการแสดง ผู ้นักแสดงรำสวดทุกคนจะต้องเข้าร่วมพิธีไหว้ครู  
เพื ่อที ่จะฝากเนื ้อฝากตัวเป็นศิษย์กัน และเอ่ยปากขอขมาลาโทษซึ่งกันและกัน 
เนื่องจากบางครั้งในการแสดงอาจมีวาจาที่ไม่สุภาพ ละเมิดล่วงเกินหรือพลาดพลั้ง
โดยไม่ตั้งใจหรือเจตนา นอกจากพิธีไหว้ครูและความเชื่อในด้านต่าง ๆ แล้ว ในการ
แสดงรำสวดยังมีกฎข้อห้ามสำคัญอีกจำนวนมาก เช่น ห้ามสวดในบ้าน และไม่เก็บ
หนังสือพระมาลัยไว้ในบ้านให้นำไปไว้ที่วัด ห้ามสวดบทพระมาลัยเล่นโดยไม่มี
พิธีกรรมเป็นต้น (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2564) 

         บุคคลที่จะมาทำพิธีในการไหว้ครูได้นั้นต้องมีความรู้ มีความประพฤติดี ต้องผ่านการพิจารณา
อย่างดี มีวัยวุฒิและคุณวุฒิในด้านการแสดงนั้น ๆ วิจัยเรื่องการศึกษาวัตรปฏิบัติผู้อ่านโองการไหว้ครู
ตามวัฒนธรรมดนตรีไทยแนวอนุรักษ์: กรณีศึกษา ครูสุบิน จันทร์แก้ว ดังที่ชลิตา จันทร์แก้ว ได้
กล่าวถึงหลักการปฏิบัติตนในการเป็นผู้อ่านโองการไหว้ครูไว้ว่า 

         การไหว้ครูที่บ้านหลวงประดิษฐ์ ไพเราะ จะไหว้เดือน 9 ถือวันพฤหัสบดีแรก
ของเดือน เชื่อว่าการไหว้ครูจะช่วยลบล้างความผิดพลาด หากโกรธกันก็จะยกโทษให้ 
ซึ่งในสมัยก่อนเมื่อมีงานไหว้ครู แต่ละบ้านจะนำสิ่งของมาช่วยงานโดยไม่ต้องซื้อหา 
แตกต่างจากสมัยปัจจุบันที ่มีเทคโนโลยีเข้ามามาก งานไหว้ครูในปัจจุบ ันจึง
เปลี่ยนแปลงไป  การที่บุคคลใดที่ได้รับมอบเป็นผู้อ่านโองการไหว้ครูนั้น ต้องผ่าน
การพิจารณาอย่างดีจากครูอาจารย์ ผู้ที่ใกล้ชิดหรือผู้ที่เห็นการปฏิบัติของบุคคลนั้น 
และจะต้องถึงพร้อมด้วยคุณสมบัติหลายประการที่ประกอบกันคือ ความมีวัยวุฒิ 
คุณวุฒิทางดนตรี มีคุณธรรม และเป็นเจ้าของวงหรือเจ้าของคณะที่มีคุณภาพเป็น
ผู้นำ รวมถึงเป็นบุคคลที่มีบุคลิกภาพเรียบร้อย มีความประพฤติดี มีระเบียบ เมื่อ
เริ่มทำพิธีจะต้องมีจิตใจที่มั่นคง มีสมาธิ ทำพิธีให้ครบทุกขั้นตอน นอกจากนี้ผู้หญิง
หากมีความสามารถในด้านการแสดงนั้น ๆ มีความประพฤติดี ก็สามารถเป็นผู้อ่าน
โองการได้ นอกจากนี้พิธีไหว้ครูก็เป็นพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์เป็นการแสดงความเคารพกตัญญู
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ต่อครู ฉะนั้นลักษณะของความศักดิ์สิทธิ์นั ้นจึงไม่ควรมีเรื ่องสินจ้างรางวัลเข้ามา
เกี่ยวข้อง (ชลิตา จันทร์แก้ว, 2542, น.50-59) 

การจัดพิธีไหว้ครูมีข้อกำหนดว่าให้ทำพิธีเฉพาะวันพฤหัสบดี ได้รับอิทธิพลมาจากพราหมณ์ 
ซึ่งนับถือเทพเจ้านามพระพฤหัสบดีเป็นเทพฤทธิ ์ จึงนิยมไหว้ครูกันในวันพฤหัสบดี ในปัจจุบันก็
สามารถจัดวันอาทิตย์ได้ และห้ามตรงกับวันพระ นาฏฬีฬา ได้กล่าวถึงความเชื่อในเรื่องการกำหนดวัน
และเดือนที่นิยมในการประกอบพิธีไหว้ครู ไว้ในหนังสือบูชาพ่อแก่ ศักดิ์สิทธิ์รุ่งเรือง ความว่า 

     การจัดพิธีไหว้ครูมีข้อกำหนดว่าให้กระทำพิธีเฉพาะวันพฤหัสบดี ได้รับอิทธิพล
มาจากพวกพราหมณ์ ซึ่งนับถือเทพเจ้านามพระพฤหัสบดีเป็นเทพฤทธิ์ ในฐานะปุโร
หิตาจารย์ที่เคารพนับถือของพระอินทร์และเทวดาอื่น ๆ จึงนิยมไหว้ครูกันในวัน
พฤหัสบดี มีตำนานที่ถือว่าวันพฤหัสบดีเป็นวันครู  นอกจากนี้ยังถือกันว่า เวลา
กลางวันพระพฤหัสบดีเป็นธาตุไฟ และเป็นธาตุน้ำในเวลากลางคืนเป็นดาวพระ
เคราะห์ที่ให้วิทยาความรู้แก่มนุษย์ เราจึงถือว่าวันพฤหัสบดีเป็นวันครู  

      ในปัจจุบันบางครั้งก็นิยมจัดกันในวันอาทิตย์ได้อีก 1 วัน แต่ไม่ว่าจะจัดวัน
พฤหัสบดีหรือวันอาทิตย์ จะต้องไม่ตรงกับวันพระ เพราะเชื่อว่าครูจะไม่ลงมาจาก
สวรรค์และหาซื้อเครื่องสังเวยลำบาก เดือนที่นิยมกระทำพิธีไหว้ครูตามแบบโบราณ 
นิยมให้ประกอบพิธีไหว้ครูและครอบครูในเดือนคู่ ยกเว้นเดือน 9 เดือนเดียวที่อนุโลม 
เพราะถือเป็นเคล็ดว่าเป็นเลขที่ดีก้าวหน้า เป็นเลขมงคลของไทยสืบมา ในบางครั้ง
ตามคติโบราณ ยังต้องระบุจันทรคติเพ่ิมข้ึนด้วย โดยพิจารณาอีกว่าตรงกับวันขึ้นแรม
ข้างใด จะนิยมวันพฤหัสบดีข้างขึ้น นับว่าเป็นมงคลยิ่ง เพราะข้างขึ้นถือว่าเป็น  “วัน
ฟู” เป็นสัญลักษณ์ของความเจริญรุ่งเรือง (นาฏฬีฬา, 2551, น.122) 

             คณะอรชุน ลุกสุนทรภู่จัดงานไหว้ครูในทุก ๆ ปี โดยจะจัดขึ้นในช่วงเดือนพฤศจิกายนถึง
เดือนธันวาคมของทุกปี ซึ่งในปี 2564 นี้ ทางคณะได้จัดงานไหว้ครูขึ้นในวันอาทิตย์ที่ 28 พฤศจิกายน 
2564 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่เร็วกว่าการจัดพิธีกรรมในทุก ๆ ปี สาเหตุมาจากสถานการณ์ของโควิดที่
อาจจะมีการแพร่กระจายในอนาคต จึงทำให้ครูทรงศักดิ์ได้จัดงานในช่วงที่โรคโควิด 19 ทุเลาลงแล้ว 
โดยได้มีผู้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูในครั้งนี้ คือ ครูอาวุโส นักแสดงรำสวดในคณะ และผู้ที่เกี่ยวข้องกับครู
ทรงศักดิ์ รวมถึงตัวผู้วิจัยด้วย พิธีเริ่มขึ้นในเวลา 9.00 น. โดยผู้ประกอบพิธีเข้านั่งประจำที่ มีผู้ช่วยผู้
ประกอบพิธีนั่งทางด้านซ้ายของผู้ทำพิธี ครูทรงศักดิ์ได้ให้สัมภาษณ์ในเรื่องของพิธีไหว้ครูรำสวดไว้ว่า 

       พิธีไหว้ครูประจำปีจัดขึ้นเพื่อเป็นการแสดงความเคารพต่อครูในด้านการรำ
สวด  ซี่งปกติชาวภาคตะวันออก จะมีการระลึกถึงบรรพบุรุษที่จากไปหรือผู ้มี
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พระคุณในด้านการแสดง เป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งที่แสดงออกถึงความกตัญญูกตเวที
และเครื่องหมายสื่อระหว่างศิษย์กับครู ทั้งครูที่เป็นครูเทพ และครูมนุษย์ พิธีกรรม
ดังกล่าวถือเป็นแบบแผนประเพณีที่สืบเนื่องกันมาแต่โบราณจนถึงปัจจุบันที่กระทำ
มาทุก ๆ ปี ลักษณะของพิธีกรรมจะมีลักษณะที่คล้ายกับการไหว้ครูดนตรีไทย และ
การไหว้ครูครอบครูทางนาฏศิลป์ ในบางขั้นตอนมีพิธีกรรมที่แตกต่างไปบ้าง (ทรง
ศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2564) 

เครื่องประกอบพิธีในการไหว้ครูรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ประกอบไปด้วยเครื่องบูชา
ครูและเครื่องสังเวย ในส่วนเครื่องบูชาครูนั้น ประกอบไปด้วย เงิน 12 บาท ดอกไม้ ธูป 5 ดอก เทียน 
2 เล่ม เหล้า 1 กลม น้ำเปล่า 1 ขวด บุหรี่ หมากพลูและพวงมาลัย ส่วนเครื่องสังเวยจะถูกจัดเตรียม
ตั้งแต่เช้ามืด โดยตั้งหน้าปะรำพิธี วางให้ลดหลั่นกันไปตามหลักการวาง ในการตั้งเครื่องบูชาและ
เครื่องสังเวย ที่สำหรับครูเทวดาจัดเครื่องสังเวยของสุกและเป็นเครื่องคู่ ที่สำหรับครูดนตรีอยู่ทาง
ขวามือ จัดเครื่องสังเวยของสุกเครื่องคู่ ที่องค์พระพิราพทางด้านช้ายมือ จัดเครื่องสังเวยของดิบเป็น
เครื่องคู่ ที่พระภูมิจัดเครื่องสังเวยของสุกเครื่องเดี่ยว ที่ตรงหน้าเครื่องปี่พาทย์วงที่ใช้บรรเลงในพิธี จัด
เครื่องสังเวยของเครื่องสุกเครื่องเดี่ยว ภูมิปัญญาความเชื่อเรื่องอาหารที่นำมาจัดเป็นเครื่องสังเวยใน
พิธีไหว้ครูดนตรีไทย ดังทีศ่รัทธา จันทมณีโชติ ได้กล่าวว่า  

       เครื่องสังเวยในการบูชาครูเชื ่อว่าต้องจัดให้ครบถ้วนถูกต้องตามแบบแผนที่
โบราณได้กำหนดไว้ อาหารคาวหวานที่จัดเป็นเครื่องสังเวยไม่ตายตัว แต่อย่างน้อย
ต้องจัดเป็น 2 ชุด คือ ชุดแรกสักการะครูเทพเทวดาและครูมนุษย์โดยจัดเป็นเครื่องสุก 
อีกชุดหนึ่งเป็นการสังเวยครูพระพิราพ เทพอสูร ต้องเป็นเครื่องดิบ ที่สำคัญคือ บายศรี
ปากชาม หัวหมู เป็ด ไก่ กุ้ง ปลา ทั้งนี้ก็ข้ึนอยู่กับกำลังของเจ้าภาพด้วย การจัดเครื่อง
สังเวยต้องวางบนผ้าขาวบริสุทธิ์ที่ปูลาดไว้เพื่อความเป็นสิริมงคล เพราะมีความเชื่อว่า
ในปะรำพิธีศักดิ์สิทธิ์นี้ สิ่งของทุกอย่างควรอยู่บนพื้นที่บริสุทธิ์และสะอาด   
         ความหมายของอาหารที่นำมาจัดเป็นเครื่องสังเวยในปะรำพิธีต่างมีความเชื่อว่า 
ไข่แสดงถึงความมีสติปัญญา นมแสดงถึงการระลึกถึงคุณบิดามารดา ถั่ว งา แสดงถึง
ความเจริญงอกงาม สับปะรดแสดงถึงการมีความสามารถรอบด้าน เหมือนสับปะรดที่
มีตารอบด้าน มะพร้าวอ่อนแสดงถึงความอ่อนโยนทั้งกายและใจ ขนุนแสดงถึงการ
ประคับประคองช่วยหนุนนำส่งเสริมกัน เนย เผือก มัน แสดงถึงความเหนียวแน่นกลม
เกลียวในหมู่พวกพ้อง มีความสามัคคี ลาบแสดงถึงการได้ลาภ ได้ยศ ขนมถ้วยฟูแสดง
ถึงความเฟ่ืองฟูในหน้าที่การงาน ขนมทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง แสดงถึงการมีเงิน 
มีทอง ขนมต้มแดงและขนมต้มขาวถวายพระพิฆเนศโดยเฉพาะ ผลไม้ต่าง ๆ มี
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ความหมายสนับสนุนไปในทางที่ดี ผลไม้ที่เกิดในป่าเป็นผลไม้ที่สะอาดควรแก่การขึ้น
หิ้งบูชา เช่น ทุเรียน กล้วย ทับทิม องุ่น แตงโม มะม่วง แอปเปิล อ้อย ผลไม้ที่ห้ามคือ 
ละมุด เพราะเชื่อว่าไม่เจริญงอกงาม พุทรา เชื่อว่าสิ่งดี ๆ ที่เกิดขึ้นจะช้าลง ซาลง 
มะเฟือง มะไฟ ไม่นิยมปลูกในบ้านเพราะเชื่อว่าจะทำให้ไม่เจริญ ลางสาด ไม่นิยม
นำมาบูชาเพราะชื่อไม่เป็นมงคล (ศรัทธา จันทมณีโชติ, 2547, น.60-69) 

    3.3.3.1 เครื่องบูชาครู 
การจัดเครื่องบูชาครูในการทำพิธีไหว้ครูนั้น เหมือนกับการจัดพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงในการ

แสดงรำสวด เพียงแต่เพ่ิมพวงมาลัยเข้ามา พิธีกรรมนี้จะทำไปพร้อมกับการสวดไหว้ครู 
 เครื่องบูชาครูใช้ในการประกอบพิธีมีดังนี้ 

1. เงิน 12 บาท 
2. ดอกไม้ 
3. ธูป 5 ดอก  
4. เทียน 2 เล่ม 
5. เหล้า 1 กลม 
6. น้ำเปล่า 1 ขวด 
7. บุหรี่ 
8. หมากพลู   
9. พวงมาลัย  
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ภาพที่ 33 เครื่องบูชาครูในพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

3.3.3.2 เครื่องสังเวย 
  การจัดเครื่องสังเวยในการบูชาครูต้องจัดให้ครบถ้วนตามพิธี เครื่องสังเวยจะถูกวางบนผ้า

ขาว เพ่ือความเป็นสิริมงคล จัดเป็นสองชุด ชุดหนึ่งเป็นการถวายแก่ครูเทวดา ส่วนอีกชุดเป็นการถวาย
แก่ครูที่เป็นมนุษย์ โดยการจัดเป็นอาหารที่ปรุงสุกแล้ว ในพิธีกรรมนี้ไม่มีเครื่องสังเวยที่เป็นเครื่องดิบ 
เพราะในที่นี้ไม่มีเศียรที่เป็นครูยักษ์หรือเทพอสูรในปะรำพิธี   
            เครื่องสังเวยที่ใช้ในพิธีไหว้ครูรำสวด ต้องจัดให้ครบถ้วนถูกต้องตามแบบแผนของการไหว้ครู
ที่โบราณกาลได้กำหนดเอาไว้ ประกอบไปด้วย 

1.  บายศรีปากชาม 2 คู ่
2.  ผลไม้ 7 อย่าง ประกอบไปด้วย สับปะรด กล้วยหอม ลำไย สาลี่ แอปเปิล ส้ม แก้ว

มังกร 
3.  อาหารคาว 5 อย่าง ประกอบไปด้วย ผัดหมี่ แกงจืด ผัดนก แกงขี้เหล็ก ผัดพริกแกงหมู 
4.  กุ้งสุก 6 ตัว 
5.  ปูสุก 2 ตัว 
6.  ไข่ต้ม 2 ฟอง 
7.  ปลาทอด 2 ตัว 
8.  หัวหมู 1 หัว 
9.  ไก่ต้ม 1 ตัว 
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10. เป็ดต้ม 1 ตัว 
11. ข้าวเปล่า 2 ถ้วย 
12. เครื่องจิ้ม 2 ถ้วย 
13. ขนมต้มขาว 2 ถ้วย 
14. ขนมต้มแดง 2 ถ้วย 
15. ขนมชั้น 1 ถ้วย 
16. ขนมถ้วยฟู 1 ถ้วย 
17. ขนมลา 1 จาน 
18. อาลัว 1 จาน 
19. ขนมเปี๊ยะ 2 จาน 
20. ขนมทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง 2 จาน 
21. น้ำหวาน 6 ขวด 
22. เหล้า 2 ขวด 
23. น้ำเปล่า 2 ขวด 
24. น้ำชา  
25. หมาก พลู 

ครูทรงศักดิ์ได้ให้สัมภาษณ์ในเรื่องของการจัดเครื่องสังเวยไว้ว่า  

       เครื่องสังเวยในที่นี้เป็นการจัดงานพิธีที่ยังไม่ใหญ่มาก ในส่วนของผลไม้ใน
สมัยก่อนมีแค่กล้วยน้ำว้าหรือผลไม้ตาลฤดูกาล อาจใช้แค่กล้วยหรือมะพร้าวก็ได้ 
เวลาไปฝากตัวเป็นลูกศิษย์ ก็จะมีมะพร้าวหรืออย่างอื่นเป็นของกำนัล หรือเงิน 1 
สลึง แต่ในที่นี้เราไม่ได้ไหว้แค่มนุษย์ เราไหว้เทวดาด้วย ก็จะมีหัวหมู เป็ด ไก่ หมู
ต้ม ปลา กุ้ง และผลไม้ ปกติจะจัดมากกว่านี้ แต่ปีนี้ไม่ได้จัดใหญ่ ถ้าจัดใหญ่ก็มีวงปี่
พาทย์มาร่วมบรรเลงด้วย มีพิธีตั้งแต่บูชาพระ เคารพคุณ เช่น คุณบิดามารดา ครู
บาอาจารย์ สรรเสริญคุณ เช่น คุณพระพุทธเจ้า คุณพระธรรม คุณพระสงฆ์ (ทรง
ศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2564) 
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ภาพที่ 34 เครื่องสังเวยที่ใช้ในงานไหว้ครูประจำปี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

         นอกจากเครื่องบูชาครูและเครื่องสังเวยแล้ว สิ่งที่ขาดไม่ได้ในพิธีคือ บายศรี ซึ่งบายศรีในพธิกี็
จะประกอบไปด้วยบายศรีปากชาม และบายศรีเวียนซ้ายขวา ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ ได้ให้สัมภาษณ์
ในเรื่องความเชื่อของบายศรีไว้ว่า 

       บายศรีนั้นได้ประดิษฐ์ขึ้นมาจากคติความเชื่อของพราหมณ์ โดยการนำใบตอง
มาประดิษฐ์บายศรี เนื่องด้วยใบตองนั้นเป็นของสะอาดบริสุทธิ์ ไม่มีมลทินของ
อาหารเก่าให้แปดเปื้อน รูปร่างลักษณะของบายศรีที่ได้จำลองเขาพระสุเมรุ ซึ่งเป็น
ที่สถิตของพระอิศวร ตลอดจนเครื่องสังเวยก็มีความเชื่อมาจากคติพราหมณ์  เช่น 
ไข่ แตงกวา มะพร้าว รวมถึงพิธีการ เช่น การเวียนเทียน การเจิม และพิธีการต่าง 
ๆ เหล่านี้พราหมณ์เป็นผู้ประกอบพิธีทั้งสิ้น โบราณถือว่า บายศรีมีครูแรง ถ้าใคร
ไม่ได้ครอบหรืออนุญาตห้ามทำบายศรี ทำให้คนทั้งหลายกลัว ไม่กล้าฝึกทำตาม
ลำพัง เพราะบายศรีเป็นของสูงเป็นเครื่องสังเวยเทพเทวดา ควรทำแบบประณีต  
        การนำบายศรีไปใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ  ต้องนำไปใช้เป็นคู ่เสมอ หากใน
พิธีกรรมไม่มีบายศรีชนิดอื่นอย่างน้อยต้องมีบายศรีปากชาม 1 คู่ กรวยบายศรี 
สำหรับใส่ข้าว ดอกไม้ที่ใช้ในการตกแต่งบายศรี ส่วนใหญ่จะใช้ดอกดาวเรืองนำมา
ตกแต่งให้สวยงาม เพราะดาวเรืองมีความหมายถึงความเจริญรุ ่งเรือง หรือใช้
ดอกไม้มงคลชนิดอื่นก็ได้ ส่วนยอดกรวยจะประดับด้วยดอกดาวเรืองและดอกบัว 
ดอกบัวที่ยอดกรวยตามคำสั่งสอนของครูบาอาจารย์ คือ ห้ามพับเด็ดขาด และต้อง
ใช้ดอกบัวตูม แต่ถ้านำไปใช้ในพิธีกรรม ที่มีการถวายของคาว จะต้องเปลี่ยนจาก
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ดอกบัวเป็นไข่ต้ม ซึ่งมีความหมายแทนอาหารคาว ภาชนะที่ใช้ในการใส่บายศรี
ปากชาม เดิมจะใส่ชาม ปัจจุบันนิยมวางบนพานบายศรีปากชามจะประกอบด้วย
แม่ 3 องค์ ลูก 3 องค์ ตามลำดับ จะใช้แม่ 9 นิ้ว  9 นิ้ว หรือ 5 นิ้ว ก็แล้วแต่ความ
เหมาะสมของงานที่ทำ ว่าใหญ่มากหรือน้อยเพียงใด หรือตามที่เจ้าภาพต้องการ 
องค์บายศรีอย่างละ 3 องค์ มีความหมายแทนพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ 
หรือถ้าถือตามศาสนาพราหมณ์ หมายถึง พระตรีมูรติ ซึ ่งได้แก่ พระศิวะ พระ
นารายณ์ และพระพรหม (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2564) 

3.3.3.3 การจัดวางปะรำพิธี 
            การจัดวางสำหรับปะรำพิธีไหว้ครูต้องวางเครื่องดนตรีหันหน้าไปทางทิศตะวันออก โดย
จะต้องจัดยกแท่นสูง ทำลดหลั่นกันให้ถูกต้อง เนื่องจากพื้นที่ในงานพิธีมีจำกัด การจัดวางก็จะเป็นไป
ตามความเหมาะสมของสถานที่ โดยยึดการตั้งพระพุทธรูปให้อยู่ในตำแหน่งที่สูงสุดในปะรำพิธี และ
โยงสายสิญจน์จากพระพุทธรูปเวียนทางด้านขวา โยงรอบสถานที่จัดพิธีแล้วโยงกลับมาวางที่ข้าง
พระพุทธรูปบนสุด ต่อมาก็วางพระปรคนธรรพ พระภรตฤาษี และเทริดตามลำดับ โดยให้กลุ่มพระภรต
ฤาษีและเครื่องดนตรีอยู่ทางขวา ส่วนเศียรที่ใช้ในการครอบครูอยู่ทางซ้าย มีตะโพนอยู่ตรงกลางปะรำ
พิธี ด้านล่างของปะรำพิธีปูด้วยผ้าสีขาว เพื่อตั้งเครื่องสังเวยและเครื่องกำนล ครูทรงศักดิ์จะเป็น
ประธานในการประกอบพิธีกรรมทั้งหมด ผู้ที่เข้าพิธีในงานจะสวมชุดสีขาวเพื่อความเรียบร้อยและ
ความเป็นสิริมงคล ครูทรงศักดิ์ได้ให้สัมภาษณ์ในเรื่องของการจัดปะรำพิธีไหว้ครูว่า 

       การจัดพิธีไหว้ครูและการตั้งปะรำพิธีของที่นี่เป็นไปแบบเรียบง่ายตามแบบ
ฉบับของคณะ ก่อนหน้าที่จะมีโรคโควิด ก็จะมีการจัดสถานที่ให้กับนักดนตรีวงปี่
พาทย์ที่จะมาเล่นในงาน แต่สองปีนี้ไม่มีการนำปี่พาทย์มาเล่น เนื่องจากต้องการให้
เวลากระชับที่สุดและลดการแพร่กระจายของโควิด สถานที่จัดส่วนมากใช้ที่บ้าน 
เพราะเป็นศูนย์กลางของตำบล หาง่าย เป็นที่รู้จักของคนทั่วไป เศียรที่นำมาใช้ใน
การประกอบพิธีของคณะก็จะมีเท่าที่เห็น ที่สำคัญ ๆ ก็คือ พระปรคนธรรพ พระ
พิฆเนศ พ่อแก่ (พระภรตฤาษี) เทริด แล้วก็วางเครื่องดนตรีให้สวยงาม แต่ก็ต้องดู
อีกว่าองค์ใดอยู่สูงกว่าองค์ใด เพราะเป็นความเชื่อและปฏิบัติตามกันมาตั้งแต่
โบราณแล้ว (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2564) 
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ภาพที่ 35 ปะรำพิธีไหว้ครูของรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

ภาพที่ 36 การจัดวางหน้าโขนและเครื่องดนตรีหน้าปะรำพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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ภาพที่ 37 บทสวดที่ใช้สวดในการทำพิธีและขันน้ำมนต์ในพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์  

 

3.3.3.4 การไหว้เจ้าที่เจ้าทาง 

การจัดพิธีไหว้ครูนอกจากต้องจัดปะรำพิธีในการไหว้ครูแล้ว ยังต้องมีการไหว้เจ้าที่เจ้าทาง
เป็นการไหว้เจ้าที่ ไหว้ศาลพระภูมิหรือเทวดาที่เราเชิญมาปกปักดูแลพ้ืนที่นั้น ภูต ผี วิญญาณเร่ร่อนที่
อยู่บริเวณปะรำพิธีให้มารับของเซ่นไหว้ และเพื่อไม่ให้วิญญาณเข้าไปรบกวนภายในพิธี เป็นการให้
ความเคารพพระภูมิเจ้าที่เจ้าทางในบริเวณบ้าน ให้เราอยู่บ้านอย่างร่มเย็นเป็นสุข โดยจัดของบูชา 
ได้แก่ ดอกไม้ พวงมาลัย น้ำเปล่า น้ำหวาน ของหวาน ได้แก่ ขนมสามทอง (ทองหยิบ  ทองหยอด 
ฝอยทอง) ขนมเม็ดขนุน ขนมสีขาว-สีแดง กล้วย มะพร้าวน้ำหอมอ่อน และผลไม้ต่าง ๆ ยกเว้นผลไม้ที่
มีชื่อไม่เป็นมงคล เช่น มังคุด ละมุด พุทรา น้อยหน่า ระกำ สละ กระท้อน ทุเรียน ลางสาด เป็นต้น ใน
การไหว้ศาลพระภูมิในที่นี้ไม่มีของคาว ส่วนการไหว้วิญญาณผีเร่ร่อนนั้นให้นำอาหารจำพวกเนื้อสัตว์ 
ผลไม้ ของหวาน เหล้า น้ำเปล่ามาตั้งไว้ที่หน้าบ้าน ผู้ไหว้หันหน้าเข้าในบ้าน จากนั้นปูเสื่อแทนผ้าขาว
บางไว้ที่หน้าบ้าน และนำของไหว้ทั้งหมดวางบนเสื่อ จุดธูป เทียน และกล่าวขอขมาว่า  

            ข้าแต่เจ้าที่เจ้าทาง เจ้าของที่เจ้าของทาง เจ้าของบ้านเจ้าของเรือนบ้านเลขที่
บ้านหลังนี้ วันนี้เป็นวันดี ข้าพเจ้านายทรงศักดิ์ บรรจงกิจ นำเครื่องสักการะบูชามา
ตั้งถวายเพื่อขอขมากรรม หากมีสิ่งใดก็ตามที่ข้าพเจ้าได้ทำผิดไปทั้งตั้งใจก็ดี ไม่ตั้งใจ
ก็ดี ทั้งรู้ก็ดี ไม่รู้ก็ดี ข้าพเจ้าขออโหสิกรรมท่าน ขอท่านจงโปรดงดโทษ เว้นโทษและ
อโหสิกรรมให้แก่ข้าพเจ้าด้วยเถิด 
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เมื่อบริกรรมคาถาเสร็จแล้ว ผู้ประกอบพิธีก็จะเดินเข้าไปในบ้าน หลังจากธูปหมดแล้ว  ก็เป็น
การลาเครื่องเซ่นไหว้ “ขอเดนขอทานให้ลูกให้หลานกิน เพื่อความเป็นสิริมงคล” หลังจากนั้นค่อยนำ
อาหารไปรับประทาน โดยการไหว้ศาลพระภูมิจะทำก่อนพิธีไหว้ครูรำสวด เมื่อทำพิธีเสร็จแล้วจึงจะ
สามารถทำพิธีลาอาหารมารับประทานได้   

 

ภาพที่ 38 การไหว้ศาลพระภูมิในพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

              

ภาพที่ 39 การไหว้เจ้าที่เจ้าทางในพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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3.3.3.5 ดำเนินการประกอบพิธี   
 ขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมการไหว้ครูเริ่มต้นด้วยการจุดธูปบูชาครูอาจารย์ ครูทรง

ศักดิ์จุดธูป 9 ดอก พร้อมกับนำพานมาตั้งไว้เพ่ืออธิษฐานถึงครูอาจารย์ในพิธี เมื่อจุดธูปเสร็จก็วางไว้ใน
พานคู่กับดอกไม้ เพลงที่เปิดในพิธีกรรมจะบรรเลงวงปี่พาทย์เพลงสาธุการไปพร้อม ๆ กัน จากนั้นก็
กราบด้านล่างหน้าปะรำพิธีสามครั้ง และกล่าวอธิษฐานถึงครูบาอาจารย์ที่ได้ล่วงลับไปแล้ว ต่อมาครู
ทรงศักดิ์ได้เดินไปหยิบสมุดในการสวดทำพิธีที่วางอยู่ด้านบน และนำมากางออกท่ีจุดนั่งทำพิธี จากนั้น
ได้ยกพานขึ้นต่อหน้าปะรำพิธีอีกครั้ง นั่งพับเพียบ จุดเทียนเพ่ือให้แสงสว่าง เมื่ออธิษฐานเสร็จก็หมุน
พานวนรอบใบหน้า 3 ครั้ง พร้อมตั้งพานไว้ที่เดิม บทสวดที่ครูทรงศักดิ์ในในพิธีมีดังต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 40 ครูทรงศักดิ์จุดธูปบูชาครูอาจารย์ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

 

ภาพที่ 41 ครูทรงศักดิ์ยกพานกำนลขึ้นพร้อมบริกรรมคาถา 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์  
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เริ่มต้นพิธีไหว้ครู 
   ตามตำรับเรียนครูไหว้ครูก่อน ขอยอกรนบประนมก้มเกศา 

  ต่างดอกไม้ธูปเทียนชวาลา   ที่เรียนมาจนครบจบทางกลอน 

  ทั้งครูสอน ครูหัด ครูจัดสรรค์  เคารพท่านทุกครั้งที่สั่งสอน 

  ทั้งครูพักลักจำกล่าวคำวร   ลูกขอพรเพลี้ยงพล้ำจงอภัย 

  ตามแนวทางพากเพียรได้เรียนหัด  สารพัดศิษย์ยาได้อาศัย 

  อักขระเลขยันต์ภาษาไทย   ขอกราบไหว้น้อมนบครบทุกองค์ 
  ทั้งเวทย์มนต์คาถาไสยศาสตร์  ที่สามารถเรียนตามความประสงค ์

  ไหว้ทั่วไปไม่จำเพาะหรือเจาะจง  น้อมจำนงระลึกถึงซึ่งพระคุณ 

บทไหว้ครูพญานกการเวก 

 ชานัง ชานัง ตักขะติ ธัมมัง อัตตะถัง มะระชาติโพธิยา สะตัง ธัมมัง นะ
โมธัมมัง ลูกยกพานขึ้นประนมทูลเหนือเศียร ทั้งดอกไม้ธูปเทียนและค่ากำนล 
ไหว้พระพุทธ พระธรรมคำสั่งสอน ทั้งคุณบิดรมารดาและอาจารย์ ไหว้พระครูผู้
เฒา่แต่เก่าก่อน ทั้งครูบทครูกลอนครูร้องรำ ไหว้พระองค์ผู้ทรงปัญญา เกศไอยรา 
พระผู้ทรงนาม พระพิฆเนศวร ไหว้พระองค์ผู้ทรงญาณชาญฉลาด แต่พระองค์
หน้าเป็นเนื้อปู่กไลยโกฎิ ไหว้พระองค์ผู้ทรงเดช เกศเป็นยักษ์ ขอจงลงมาปกปัก 
พระพิราพ ในวันนี้ลูกมากล่าวบวงสรวง ขอสำเร็จลุล่วงประสิทธิชัย ฯ 

 

ภาพที่ 42 ครูทรงศักดิ์ยกขันเพ่ือเริ่มทำประกอบพิธีทำน้ำมนต์ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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ภาพที่ 43 ครูทรงศักดิ์จุดเทียนพร้อมบริกรรมคาถา 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
จากนั้นครูทรงศักดิ์ได้ยกขันเพื่อทำพิธี โดยให้ผู้ช่วยประกอบพิธีจุดธูปจำนวน 9 ดอก ครูทรง

ศักดิ์จุดเทียนพร้อมส่งเทียนให้กับครูอาวุโสที่สุดที่อยู่ในงานพิธีได้อธิษฐานจิต  คือ ครูไพเราะ รุ่งเรือง 
(ครูอาวุโสในงานพิธี) ได้ทำการจุดเทียนทั้งสองด้านซ้ายและขวา จากนั้นก็ได้ให้ครูไพเราะ รุ่งเรืองจุด
ธูปเพื่อนำธูปปักลงในอาหารเครื่องสังเวยเป็นคนแรก จากนั้นก็ให้ผู้ที่มาร่วมงานในพิธีได้ช่วยกันปักธูป
ลงในเครื่องสังเวย ครูทรงศักดิ์นำธูปจำนวน 1 กำ จุดเทียนและปักลงไปในกระถางธูป ส่วนครูอาวุโสก็
จุดธูปและปักลงในกระถางธูปเช่นเดียวกัน ครูทรงศักดิ์นำเทียนมาจุดพร้อมร่ายบทสวดที่อยู่ในสมุดคำ
สวด มีดังต่อไปนี้ 

คำบูชาพระรัตนตรัย 
อิมินา สักกาเรนะ พุทธัง อภิปูชะยามะ 
อิมินา สักกาเรนะ  ธัมมัง อภิปูชะยามะ 
อิมินา สักกาเรนะ สังฆัง อภิปูชะยามะ 

คำขอขมาพระรัตนตรัย 
       อุกาสะ อัจจะโย โน ภันเต อัชชะขะมามิ ยะถาพาเล ยะถามุฬเห ยะถาอะกุ
สะเล เย มะยัง กะรัมหา เอวัง ภันเต มะยัง อัจจะโย โน ปะฏิคคัณหะถะ อายะติง 
สังวะรัยยามิ เถเรปะมาเทนะ ทะวารัตตะเยนะกะตัง สัพพัง อะปะราทัง ขะมามิ ภัน
เต ฯ 
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มหาโองการพระเจ้า 5 พระองค์ 
       นะโมสุคะโต อะตีตาจะ นะโมสุคะโต อะนาคะตา นะโมสุคะโต ปัจจุปปันนา 
ปัญจะพุทธา นะเหสินัง อิมังมะหา ปะถะวิปัญจะพุทธา สัพพัญญุตัญญานัปปะติเวทัง 
นะวะโลกุตะละธัมเมหิ สิกขิพุทธามะเหสินัง ปะเวระกัสสะปัง พุทธาสุคะโตโคตะมัง 
หิตะสัมปันนัง เมตไตยโยอะนาคะตัง ปัญจะพุทธา ชะโต ปะถะวิยัง มาตุคัพภัง ปัตถิ
ตังอัถนิทีมะหา อะโหสิมาคัพภัง นิกขะมิตตาวาคัพภัง ปะติภิตัง ปะสันธิวา จตุโลภะ
ปาลา รังขังมหาอัจฉิริยัง สะกะละมหาปะถะวิยัง อากาสะพรหมา คัจฉัยยะคัพภัง เอ
กะโกลาหะลัง คังคายังสะภิชสะมัชคัมภิรัง มะทะมุปปะละกะมุตธะทาตา รุกขะขันธัง 
ปัตตะสาทะปะทุมา สะกะละปะถะวิยัจ ปะตะละทุมัปปะละทาตาอากาเสวิต ถาละวิ
ตะปะทุมะสันฉันนัง สัตตะสัตตะเกสะราภู ปะวะปิสันธาวายุคันธัง สะกะละจักกะวา
ลัง ทิพตุริยวัชนากาละ สังขาโตสะกะละมหาปะถะภาวีเคสะเจ ปัญจะพุทธาอุปันนัง 
สัจจังอะธิปัญจะพุทธา ทะสะปาทาลักขะนัง อะหังคะเหตะวา ทัสเสสะสิเตสุระนัง 
ทามะวานิทีตาคัพ ภาปะทุระเมโหตุนัง อะปะทะลักขะนังพุทธะนิสสายะ คันตุพาลุ
ภามัตติกัง ปัญจะปุบผาปูชาลิลาเหชะโพทะระนิยัง อะยังเต สุวัณณะระชะตะสะหะ
สัพพะพิชชาขิปปะเมวะสะมิชชะติ ฯ 
        นะโมสุคคะโตสิกขิโตปะวะโร นะโมโกนาคะมะโน พุทโธเสคโถ นะโมกัสสะโป
พุทโธ อัคคะปะถะวิภาละกาสิลาขันทะกา สัพเพสุวัณณะระชะตาปุรานัง จะละติริจะ
ละติพุทธะปาตุระโหตุ สัพพะพิชชะปะถะวิชะละพิชะตุพะกัปปะรุกโขทาโต ทิพพะ
อุยยานัง อิทังพุทธายุตโถคังสัพพะพุทธาปุธานัง สัพพัญญุตัญญานะปะติเวทัง ปะระ
วะอันตังลักขะนังพุทธาอะปะนัง ฉัพพัณณะรังสิโยโลภัง ขะมิตะโชตังสัตตะโลกัง พิช
ชังปาละโลกังหะทะยะสัมปะติ สะหะเทวะปูชะยิงสุพุทธาอะถิถานัง สัจจะอะหังปูชา 
อะหังวันทา อะหังปะสังโส อะหังโภเมติคุนา สัพพะโสตถีภะวันตุเม ฯ 
       เหมมะมะตัง นะโมโคตะ ยมโลกะหิโต นะโมเมตไตยโย มะวิปะโรปัญจะพุทธา
ทานะคะตาสวัสดิลาโภ ภะวันตุเม ฯ สัพเพเทวา ฯ สะมันตาคะตาปัสสันตุเม สัชชา
ยะมันตัง สิกขิสสะพุทธานุภาเวนะ สุวัณณะระชะตัง อุปปันนังกะยะปะสัมพุทธานุ
ภาเวนะ สุวัณณะระชะตังอุปปันนังโกภะมะสัมพุทธานุภาเวนะ สุวัณณะระชะตังอุ
ปันนัง กัสสะปะสัมพุทธานุภาเวนะ สุวัณณะระชะตังอุปันนังโคตะมะสัมพุทธานุภาเว
นะ สุวัณณะระชะตัง อุปปันนังเมตไตยโยภะคะวานุภาเวนะ สุวัณณะระชะตังอุปันนัง 
อะระหันตาอัคคะสาวะกา สัพพิชะกะสัพธะนะ สวัสติลาโภ ภะวันตุเม อังการะนะตะ
ติกุจฉัง อังการะภูสิตะ อถัยยะ สัพพะพุทธานัง พุทธังระตะนะกะรันตะกังโอนาโลปะ
ละนะ พุทธาวัชชิรัยยะวะตาระการะ ละภัสสะวาปะหา โอตะโมติปะระตะนา มะอะ
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อุ อะติกังปูปะผุลลัง ตริเทวานัง มะหาศตรา อุอุ อะอะ มะมะ มันตา อุสาอะวามะหา
มันตัง มะอะอุ ฯ ลามะกังจัยยัง อังการะโหติ สัมภะวัง ชัยยะ ฯ เตเชนะ สิริธัมมะธัส
สิ ชัยยะ ฯ เตเชนะ สิริธัมมะธัสสิ ชัยยะ เตเชนะสะอะณัง กะระชะนะ ชัยยะ ฯ เตชะ
นะ ดิสสะภัสสะกะริสิ ชัยยะ ฯ เตเชนะ อะโนมะตัสสิ ชัยยะ ฯ เตเชนะวิปัสสิ ชัยยะ 
ฯ เตเชนะ กุกกุสันโธตุรุ ชัยยะ ฯ เตเชนะ เวสะภูสิริรา ชัยยะ ฯ เตเชนะมะหิตธา 
โกญฑัญโญมุนี ชัยยะ ฯ เตเชนะ สิริสากะยะมุนี ชัยยะ ฯ เตเชนะ อะนุรุทธะ ภะคะ
วัง ชัยยะ ฯ เตเชนะ ตัญหังกะระอุปะทัสสา ชัยยะ ฯ เตเชนะ จุลามุนี ชัยยะ ฯ เตเช
นะ เมธังกะระ ปะทุมุตะโรภะคะวา ชัยยะ ฯ เตเชนะ สิริสาภะโสภิโต ชัยยะ ฯ เตเช
นะ มังคะละเสสิ ชัยยะ ๆ เตเชนะ มะเหสิภะคะวา เอเตนะสัจเจนะ ชัยยะ ฯ เตเชนะ 
เตเชนะโหตุ สัพพเทา เอเตนะ ชัยยะ ฯ เตเชนะสัพพะทุกขัง สัพพะภะยัง สัพพะ
โรคัง วินาศสันติ ฯ 

มนต์พระธรณี 
        โอมนะโมพุทธายะ ด้วยเดชะทั้งหลายประสิทธิ์ พระโองการ พระธรณีสาร ครู

อาจารย์ประทานให้แก่กู ครูกูชื่อพระอิศวรผู้เป็นเจ้า เธอจึงใช้ให้กูตั้งฟ้าแลแผ่นดิน 
อีกทั้งพระอินทร์แลพระพรหม ทั้งพระยมแลพระกาล ทั้งพระจตุโลกบาลทั้งสี่ ทั้ง
พระมาตุลีแลพระนารายณ์ ทั้งพระปัจจัยเถรผู้มีฤทธิ์ ทั้งพระฤาษีสิทธิ์เพชรพยาธร 
พระเพชรฉลูกัณฑ์พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ พระพุทธเจ้าทั้ง 5 พระองค์ อันทรง
อยู่บนพื้นแผ่นแท่นพระธรณีมหาปถพีคลพหลวันนาได้สองแสนสี่หมื่นโยชน์ เธอจึง
จะให้กูทรงพระคาถาแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ์ ท้าวเวสสุวัณเธอจึงจะให้กูทำการ 
ตั้งคนทรงลงพระธรณีสาร เธอจึงจะให้กูเบิกโขลนทวารบานประตูขุดคูฝังเสมา แลขุด
หัวคันนา เธอจึงจะให้กูกำราบปราบที่ทุกแดนตำบล เธอจึงจะให้กูถมถนนชมพระ
สมุทร ขุดสระแลขุดท่อ ขุดปอแลขุดธาร เธอจึงจะให้กูยกพระวิหาร ตั้งพระประธาน
ฐานพระพุทธรูป เธอจึงจะให้กูไขรูสูบ ปั้นรูปเก่าเหล็กหล่อท่อโลงแลกะวัดผ้า เธอจึง
จะให้กูปลูกเบญจาแลเจาะหนัง แลตราสังฝังผีตายโขง เธอจึงจะให้กูต่อตีนโลงแล
มณฑป เธอจึงจะให้กูต่อรูปหน้ามุขแลพาไล เธอจึงจะให้กูเขียนรูปราชรถแลสะกดท่อ
รองคัดโลง คัดช้างโขลงเข้าเพนียด เธอจึงจะให้กูปักเสาเกยเฉียดประตูคอก ตอกสลัก
ปักเสาประรำ เธอจึงจะให้กูต่อตะโพนขึงกลองชัย เธอจึงจะให้กูปลูกไม้ไผ่ไ ขรูคาน 
เธอจึงจะให้กูฝังอาถรรพ์ตั้งกระดานต่อระแนงแลเจาะรูปภาพ ต่างคน ผูกสายสลัก
หนัง เธอจึงจะให้ถูฝังเสาพระเมรุลงโลงเขนอันปรากฏ เธอจึงจะให้กูทดน้ำขังฝูงผี
ทั้งหลาย ทั้งผีภูติแลผีพราย ทั้งผีตายมิดี ฝูงผีกุมภัณฑ์ยักษา แลพรายกุมาร เธอจึงจะ
ให้ขับฝูงผีประรังควาน เธอจึงจะให้กูขับผีนางไม้อันอยู่ในไพร ผีตายโหงผีตายห่าผีป่า
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ทั้งหลาย ทุกพรรณฝูงผีเร่งหนีออกไปอย่านาน โอมนะโมพุทธายะ ด้วยเดชะทั้งหลาย
จงประสิทธิ์โองการพระธรณีสาร ครูอาจารย์ประทานให้แก่กู ครูกูชื่อพระอิศวรพระ
นารายณ์ ท้าวเวสสุวัณ เธอจึงจะให้กูกันสารพัดเสนียดแลจัญไร ให้บำราบปราบอุปัท
อันตรายเสียจงไถล โอมสรรพพิศม์ทั้งหลาย ครูปัตถยาย ให้กรรมสิทธิ์แก่กูสวาหะ 
โอมนะโม พุทธัสสะ ไสยะถีตัง หุลูหุลูสวาหะ ฯ มนต์พระธรณีสารนี้ใช้ได้ 118 
ประการ ตามแต่จะใช้เถิด ขับทั้งผีปีศาจก็ได้ เสกน้ำรดเรือนดีนักแล ฯ 

พระคาถาชินบัญชร 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 

ปุตตะกาโม ละเภปุตตัง   ธะนะกาโม ละเภธะนัง 
อัตถิกาเย กายะ ญายะ   เทวานัง ปิยะตัง สุตตะวา 
อิติปิโสภะคะวา ยะมะราชาโน ท้าวเวสสุวัณโณ 
มรณังสุขัง อะระหังสุคะโต นะโมพุทธายะ 

บทพระคาถาชินบัญชร 15 บท 
ชะยาสะนากะตา พุทธา    เชตวา มารัง สะวาหะนัง 

จะตุสัจจาสะภัง ระสัง        เย ปิวิงสุ นะราสะภา. 

ตัณหังกะราทะโย พุทธา    อัฏฐะวีสะติ นายะกา 

สัพเพ ปะติฏฐิตา มัยหัง     มัตถะเกเต มุนิสสะรา. 

สีเส ปะติฏฐิโต มัยหัง        พุทโธ ธัมโม ทะวิโลจะเน 

สังโฆ ปะติฏฐิโต มัยหัง      อุเร สัพพะคุณากะโร. 

หะทะเย เม อะนุรุทโธ        สารีปุตโต จะทักขิเณ 

โกณฑัญโญ ปิฏฐิภาคัสมิง  โมคคัลลาโน จะ วามะเก. 

ทักขิเณ สะวะเน มัยหัง       อาสุง อานันทะ ราหุโล 

กัสสะโป จะ มะหานาโม      อุภาสุง วามะโสตะเก. 

เกสันเต ปิฏฐิภาคัสมิง        สุริโย วะ ปะภังกะโร 

นิสินโน สิริสัมปันโน          โสภิโต มุนิปุงคะโว 

กุมาระกัสสโป เถโร           มะเหสี จิตตะ วาทะโก 

โส มัยหัง วะทะเน นิจจัง     ปะติฏฐาสิคุณากะโร. 
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ปุณโณ อังคุลิมาโร จะ        อุปาลี นันทะ สีวะลี 

เถรา ปัญจะ อิเม ชาตา       นะลาเต ติละกา มะมะ. 

เสสาสีติ มะหาเถรา            วิชิตา ชินะสาวะกา 

เอเตสีติ มะหาเถรา             ชิตะวันโต ชิโนระสา 

ชะลันตา สีละเตเชนะ          อังคะมังเคสุ สัณฐิตา. 

ระตะนัง ปุระโต อาสิ           ทักขิเณ เมตตะ สุตตะกัง 

ธะชัคคัง ปัจฉะโต อาสิ        วาเม อังคุลิมาละกัง 

ขันธะโมระปะริตตัญจะ         อาฏานาฏิยะ สุตตะกัง 

อากาเส ฉะทะนัง อาสิ         เสสา ปาการะสัณฐิตา 

ชินา นานาวะระสังยุตตา       สัตตัปปาการะ ลังกะตา 

วาตะปิตตาทะสัญชาตา        พาหิรัช ฌัตตุปัททะวา. 

อะเสสา วินะยัง ยันตุ            อะนันตะชินะ เตชะสา 

วะสะโต เม สะกิจเจนะ          สะทา สัมพุทธะปัญชะเร. 

ชินะปัญชะระมัชฌัมหิ           วิหะรันตัง มะฮี ตะเล 

สะทา ปาเลนตุ มัง สัพเพ       เต มะหาปุริสาสะภา. 

อิจเจวะมันโต                     สุคุตโต สุรักโข 

ชินานุภาเวนะ                     ชิตุปัททะโว 

ธัมมานุภาเวนะ                   ชิตาริสังโฆ 

สังฆานุภาเวนะ                   ชิตันตะราโย 

สัทธัมมานุภาวะปาลิโต         จะรามิ ชินะ ปัญชะเรติ. 
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ภาพที่ 44 ครูทรงศักดิ์ใช้ใบพูลร่วมใจพรมน้ำมนต์ไปที่ปะรำพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
จากนั้นครูทรงศักดิ์ได้นำใบพลูร่วมใจ (ใช้ในพิธีกรรมที่เป็นมงคล) มา 3 ใบแล้วนำใบพลูใส่ลง

ในขันน้ำมนต์ พร้อมกับบริกรรมคาถาไปด้วยเมื่อสวดเสร็จแล้ว ครูทรงศักดิ์ก็ได้พรมน้ำมนต์โดยนำใบ
พลูจุ่มลงในขัน แล้วสะบัดน้ำมนต์ที่อยู่ตามใบพลูให้กระเด็นไปที่หน้าปะรำพิธี คาถาที่ใช้ในการทำพิธีมี
ดังต่อไปนี้ 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 

พระคาถาธรณีสารน้อย 
โองการะพินทุนาถัง อุปปันนัง พรหมาสหัมปะตินามะ อาทิกัปเปสุอาคะโต ปัญจะ
ปทุมมัง ทิตสวา นะโมพุทธายะ วันทานังฯ สิโรเม พุทธะเทวัญจะ นะลาเต พรหมะ
เทวตา หะทะยัง นารายะกัญเจวะ ทะเวหัตเถ จะปาระเมสุราปาเท วิษณุกัญเจวะ 
สัพพะกัมมา ประสิทธิเมฯ สัพพะพุทธานุภาเวนะ สัพพะธัมมานุภาเวนะ สัพพะ
สังฆานุภาเวนะ สัพพะโสตถี ภะวันตุเมฯ สิทธิกิจจัง สิทธิกัมมัง สิทธิการิยะ ตะถาคะ
โต สิทธิเตโช ชะโยนิจจัง สิทธิลาโภนิรันตะรัง สัพพะสิทธิ ภะวันตุเมฯ 
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โองการจุดธูปเทียนบูชา 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 

บูชาพระรัตนตรัย 
        พุทธบูชา มหาเตชะวันโต ธัมมะบูชา มหาปัญโญ สังฆบูชา มหาโภคะวะโห 
ติโลกะเสฏฐัง อภิปูชะยามิ บูชาทะยามะ ปฏิปฏิบูชา ธัมมะบูชา สังฆบูชา บูชาคุณ
บิดา สุตะเตเชติ ปฏิปฏิ บูชา ธัมมะบูชา สังฆบูชา บูชาคุณมารดา ปริตาสุคะเตเสติ 
ปฏิปฏิบูชา ธัมมะบูชา สังฆะบูชา บูชาคุณครูบาอาจารย์ บูชาทะยามะ โอมบูชา อัคคี
พาหู พิฆเณปัญโญ นมัสศิวายะ ศรีศรีมาตา สุริยันจันทรา บุปผัง อหังคิเน ทัตวาปัพ
พะเชทะมังภัณเต 
        ณ บัดนี้เราได้แต่นมัสการ พุทธธัง สะระณังคัจฉามิ ธัมมังสะระนังคัจฉามิ 
สังฆังสะระนังคัจฉามิ โอมนะโม ภะ คะ วา เต วาสุเทวายารามยะ มหาเทวะ ผู้ทรง
มหิทา ข้าแต่พระพุทธเจ้า ขอน้อมนมัสการ บทจารจารึกเทวาศาสตร์ทั้งมวล จึงชวน
ให้คนพิจารณา เคารพในเทวฤทธิ์แห่งพระองค์ ดำรงกายจิตรพิสุทธิ์ โอมชยันตุเทวะ
บารมี 

นะโม 3 จบ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 

       พระศรีรัตนตรัยโมลีโลก อุบัติอยู่ในโอฆะทั้งสามภพ ไม่เทียมเทียบเปรียบปาน
ครบถึงสอง ตัสสะภะคะวะโต แห่งพระองค์ทรงเครื่องสิกขาเนศ ข้าพเจ้าขอยอกรขึ้น
เหนือเกศ ต่างปทุมเมศปทุมทอง เนตรของข้าพเจ้าทั้งสอง ต่างประทีปแก้ว อะระหะ
โต แห่งพระองค์ทรงหักแล้วซึ่งกิเลส สัมมาสัมพุทธธัสสะ ท่านตรัสรู้นัยยะธรรมด้วย
พระองค์เอง ทรงพระปัญญาเล็งสัพพัญญู ซึ่งเป็นบรมครูผู้หลักโลก หวังจะพาสัตว์
ทั้งหลายให้ข้ามจตุโลก โอฆะสงสารมาประหารหัก ซึ่งสารประจักษ์อันประกอบด้วย
กำและกง ไม่ยอมให้สัตว์นั้นเวียนวง อยู่ในภพทั้งสาม จึงได้ประณามว่า อะระหัง
สัมมาสัมพุทธโธ ดับซึ่งโทโสโมโหหาย โลภะละลายในทางบาป ทรงอิสรภาพเรือง
พระเดช ทรงสิกขาเพศเป็นชิโนรส ย่อมจะเปลื้องปลดตัดกิเลส พระองค์เล็งเห็นเหตุ
แล้วจึงหลบหนี (ขอประทานเสริมสร้างบารมี ปกเกล้าเกศีแก่ข้าพเจ้านี้เถิด) 
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พระคาถามงกุฎพระเจ้า 
อิติปิโส วิเสเสอิ อิเสเส พุทธะนาเมอิ อิเมนา พุทธะตังโสอิ อิโสตัง พุทธะปิติอิ 

 
เมื่อครูทรงศักดิ์ได้บริกรรมคาถาแล้วก็เป็นการเสร็จสิ้นพิธีในส่วนของการพิธีไหว้ครูหน้าปะรำ

พิธี ต่อไปจะเข้าสู่พิธีการแสดงถวายครูและพิธีครอบครูจากนั้นครูทรงศักดิ์ได้ให้เหล่าลูกศิษย์ที่ต้องการ
จะแสดงถวายครู มานั่งบนเสื่อหน้าปะรำพิธีเพื่อทำบริกรรมคาถาก่อนการแสดง จากนั้นก็ได้ให้
ผู้เข้าร่วมพิธีท่องบทสวดบูชาพระรัตนตรัยตามดังนี้ 

 

 

ภาพที่ 45 ลูกศิษย์มานั่งหน้าแท่นพิธีเพ่ือบริกรรมคาถาก่อนการแสดง 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
คำบูชาพระรัตนตรัย 

อิมินา สักกาเรนะ พุทธัง อะภิปูชะยามะ 
อิมินา สักกาเรนะ ธัมมัง อะภิปูชะยามะ 
อิมินา สักกาเรนะ สังฆัง อะภิปูชะยามะ 

คำกราบพระ 
อะระหัง สัมมา สัมพุทโธ ภะคะวา พุทธัง ภะคะวันตัง อะภิวาเทมิ 
สะวากขาโต ภะคะวะตา ธัมโม ธัมมัง นะมัสสามิ 
สุปะฏิปันโน ภะคะวะโต สาวะกะสังโฆ สังฆัง นะมามิ 
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บทเจริญพระคุณ 
        อิติปิโต ภะคะวา สาธุ มือของข้าพเจ้าทั้งสิบนิ้ว ยกขึ้นในระหว่างเหนือคิ้ว

ประนมนมัสการ ข้าพเจ้ารำลึกนึกสรรเสริญพระคุณ คุณบิดา 21 คุณมารดา 12 คุณ
แม่โพสพ 39 คุณพระพุทธเจ้า 56 คุณพระธรรมเจ้า 38 คุณพระสงฆ์เจ้า 14 คุณแม่
พรธรณี 21 คุณแม่พระคงคา 12 คุณพระเพลิง 6 คุณพระพาย 7 คุณอักษร 41 คุณ
อักขระ 33 คุณพระอาจารย์ 10 ทิศ คุณพระอุปัชฌาย์ คุณพระกรรมวาจา คุณพระ
อนุสาศาสตร์ คุณอัสวาท คุณปัสวาท คุณมิตรสวาท คุณดวงแก้ว 3 ประการ คุณศีล 
5 คุณศีล 8 คุณศีล 10 คุณศีล 227 คุณมรรค 4 คุณผล 4 คุณนิพพาน 1 จึงรวมเป็น
พระนวโลกุตรธรรมเก้า ด้วยเดชะพระพุทธเจ้าจะทำการสิ่งใด ขอให้ประสิทธิ์ คุณ
พระฤาษี ผู้มีอิทธิฤทธิ์ทั้ง 108 พระองค์ พร้อมผู้ทรงฤทธาบารมี คุณพระภูมิเจ้าที่ เจ้า
กรุงพาลี อันเป็นที่เคารพนับถือแห่งฝูงชน คุณพระทศพลญาณ คุณพระพุทธเจ้าทั้ง 
30 ทัศ อันเป็นพระพุทธบารมี คุณพระธรรมเจ้าทั้ง 84000 พระธรรมขันธ์ คุณพระ
รัตนตรัย คุณพระธาตุคาถา คุณพระสถูปเจดีย์ คุณพระศรีมหาโพธิ์ อันรุ่งโรจน์
ชัชวาลย์ คุณพระธรรมวิหาร 4 ทั้งหลาย คุณพระโมคคัลลา คุณพระสารีบุตร คุณ
พระอนุรุธ คุณพระอุปคุตเถระ คุณพระอานนท์ คุณพระภควัมบดี คุณพระตรีนิสิงเห 
คุณเลข คุณยันต์ คุณพันคาถา คุณว่านและคุณยา คุณตะกรุดพิสมร คุณผ้าประเจียด
แลมงคล คุณพระมหาศาสตราอันเรืองเดชวิเศษสุด คุณพระอาทิตย์ 6 คุณพระจันทร์ 
15 คุณพระอังคาร 8 คุณพระพุทธ 17 คุณพระเสาร์ 10 คุณพระพฤหัสบดี 19 คุณ
พระราหู 12 คุณพระศุกร์ 21 คุณพระเกตุ 9 คุณพระพุทธเจ้าทั้งหลายที่ได้เคยอุบัติ
มา ขอให้ประสิทธิ์ ข้าพเจ้าขออัญเชิญพระพุทธคุณณัง พระธรรมคุณณัง พระสังฆ
คุณณัง เสด็จมาอยู่กั้นเกษเกล้า ซึ่งข้าพเจ้าขออัญเชิญคุณพระพรหมเสด็จมาอยู่บ่า
เบื้องซ้าย อัญเชิญคุณพระนารายณ์เสด็จมาอยู่บ่าเบื้องขวา ขออัญเชิญคุณพระอิศวร
ราชา มหาอุมาเทวีจงเสด็จลงมารักษาเป็นกายา คุณพระยายมราชจงเสด็จมาเป็น
กล่องดวงใจ ขอคุณพระพายเสด็จมาเป็นลมปาก ขอคุณพญานาคราชจงมาเป็นสร้อย
สังวาลย์ ข้าพเจ้าขออัญเชิญคุณพระเวทย์มนต์ไสยะฤทธิ์ จงประสิทธิ์มนต์ไสยะเวทย์
แก่ข้าทุกวันวารผ่านราตรี คุณพระพุทธเจ้าทั้งหลายที่ได้อุบัติมาขอจงมาประสิทธิ์ดัง
วาจาเป็นมหามงคลวันใหญ่ยิ่ง ด้วยเดชะครูบาทิยายอันเลิศล้ำที่สถิตย์ยังถ้ำคูหา ขอ
เชิญเสด็จลงมาช่วยข้าทำการในวันนี ้ ขอพระอิศวรราชามุนี ประสิทธิ ์เพศแก่
พราหมณ์ ให้เป็นกรรมสิทธิ์พราหมณ์ จะทำการใด ๆ จงประสิทธิ์ทุกประการเทอญ  

เชิญท้าวจตุโลกบาล (ท้าวมหาราชทั้ง 4 ) 
ทิศบูรพา ท้าวธตรฐ 
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        โอมเอเตนะ มหาเตนะ โอมน้อมนมัสการ ปุริมะทิสัง ฐะตะระโฐ จะมหาราชา 
ทิศาถาเค เตปิตุมเห อนุรักขันตุ อะโรคะเยนะ สุเขนะจะ 

ทิศทักษิณ ท้าววิรุฬหก 
         โอมเอเตนะ มหาเตนะ โอมน้อมนมัสการ ทักษิโน นะวิรุฬหะโก จะมหาราชา 
ทิศาภาเต เตปิตุมเห อนุรักขันตุ อะโรคะเยนะ สุเขนะจะ 

ทิศประจิม ท้าววิรุฬปัก 
       โอมเอเตนะ มหาเตนะ โอมนมัสการ ปัจฉิเมนะ วิรุฬปัก จะมหาราชา ทิศา
ภาเค เตปิตุมเห อนุรักขันตุ อะโรคะเยนะ สุเขนะจะ 

ทิศอุดร ท้าวนาฏกุเวร 
โอมเอเตนะ มหาเตนะ โอมนมัสการ กุเวโร อุตรังทิศัง จะมหาราชา ทิศาภาเค 

เตปิตุมเห อนุรักขันตุ อะโรคะเยนะ สุเขนะจะ 

ชุมนุมเทวดา (เพลงสาธุการ) 
สะรัชชัง สะเสนัง สะพันธุง นะรินทัง ปริตรตานุภาโว สะทา รักขตูติ ผะริตวา

นะ เมตตัง สะเมตตา ถะทันตา อวิขิตตะจิตตา ปริตัง ภะนันตุ 
สัคเคกาเม จะรูเป ศิริสิขะระตะเฏ จันตะลิเข วิมาเน ทีเปรัฐเฐ จะคาเม ตะรุวะนะคะ
หะเน เคหะวัตถุมหิเขตเต ภุมมา จายันตุเทวา ชะละถะละวิเสเม ยักขะคันธัพพะนาคา 
ติฏจันตา มุนิวะระจะจะนัง สาธะโว สุณันตุ 

ธัมมัสสะวะ นะกาโล อะยัมภะทันตา 
ธัมมัสสะวะ นะกาโล อะยัมภะทันตา 
ธัมมัสสะวะ นะกาโล อะยัมภะทันตา 

ชุมนุมเทวดาแปล 
         โภนโต เทวสังฆาโย ข้าแต่เทพยดาเจ้าทั้งหลายอันศักดิ์สิทธิ์ สถิตอยู่เครือหญ้า
ลดาวัลย์ อันทรงทิพยกรรณ ทิพยเนตร ขอกลิ่นธูปและควันเทียน เสียงสังข์ มโหรี 
ประกาศก้องบูชา ได้โปรดเกศเมตตา ช่วยบอกหมู่เทพยดาทั้งหลาย ที่สิงสถิตอยู่ในชั้น
ต่าง ๆ ตามลำดับกัน 
       ณ บัดนี้ นอกข้าพเจ้านั้น จักขอน้อมเกล้าประดิษฐานอัญชุลี ประนมน้อมขึ้น
เหนือเศียรศิโรตม์ เทพยดาเจ้า จงปรีเปรมประโมทย์มโนสารจำนง แห่งองค์
พระมหากษัตริย์ขัตติยวงศ์ วันเรืองเดช อีกท้าวไทเทเวศร์ทั่วทิศา ตลอดนภากาศ 
      สาธุ สัคเค เทพยดาเจ้าที่สิงสถิตอยู่ในชั้นช่องฉกามาพจรสวรรค์ กาเมอยู่ใน
กามภพจังหวัดวงศ์ จะ รูเป เทพยดาดำรงอยู่ในรูปภพ ศิริสิขะระตะเก อยู่ในห้วง
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มหรรณพสิงขรเขต และขุนเขา จันตะลิเข เทพยดาเจ้าที่เนืองแน่นในอากาศ วิมาเนอยู่
ในวิมานมาศรัตนมณเทียรทอง ทีเปรัฐเฐ เทพยดาเจ้าที่อยู่ในทิชัย ราชรถแก้วและ
เรือนหลวง จะเคเม เทพยดาทั้งปวงที่อยู่ในบ้านน้อยและเรือนใหญ่ ตะรุวะนะคะหะเน 
เทพดาเจ้าที่สิงสถิตบนต้นไม้พฤกษาสานต์ เคหะวัถุมหิเขตเต เทพยเจ้าที่อาศัยอยู่ตาม
บ้านเรือนและโรงนา ภุมมาเทพยเจ้าที่อาศัยอยู่พื ้นภูมิภาค จายันตุเทวา เทพเจ้า
ทั้งหลายเอ่ย วันนี้ข้าพเจ้าขออัญเชิญท่านให้เสด็จลงมา สโมสรประชุมช่วย ชะละภะ
ละ วิสะเม เทพยดาเจ้าที่อยู่ในห้วงเหวผา ฝั่งน้ำและบนบกก็มิได้เสมอกัน ยักขะคันธัพ
พนาคา ใช่แต่เท่านั้น อีกคนธรรพ์และนาคราช ยักษาผู้เป็นใหญ่ ติฏฐันตา สันติเกยัง 
เทพดาเจ้าที่มีความสุขทุกตำบล มุนิวะระจะวะนัง อีกท้ังฤาษีมุนีนาถทุกแห่งหน มีท่าน
ศักดิ์สิทธิ์ฤทธิรณด้วยตะบะเดชา สาธะโว ดูก่อนเทพดาเจ้าทั้งปวง เม จงเกษมสานต์
ตามลำดับ สุนันตุ จงเงี่ยโสตสดับอรรถวันล้ำเลิศ ธัมมัสสะวะนะกาโล ซึ่งธรรมของ
พระพุทธเจ้าอันประเสริฐในโลกีย์ อะยัมภะทันตา วันนี้ข้าพเจ้าขออัญเชิญท่านให้ลงมา
ช่วยอำนวยพรชัยให้แก่ข้าพเจ้าทั้งหลาย ขอให้เจริญยิ่งวัฒนา ด้วยใจเป็นศรัทธา สร้าง
บารมีปฏิบัติ อย่าได้ฝืดเคืองข้องขัด ทรัพย์สมบัติจงมากมี อันตรายอย่าได้ย่ำยี โรคภัย
ไม่มี มาบีฑา จงสนความมุ่งมาดปรารถนา ให้สูงยิ่งด้วยปัญญา ทำสิ่งใดนั้นหนาจง
ได้ผล เมื่อสดับธรรมสาธยาย มีความหมายเป็นมงคล ให้ศักดิ์สิทธิ์ประกอบด้วยบุญ
ฤทธิ์ ให้สำเร็จทุกประการนั้นเทอญ  

 เมื่อจบบทชุมนุมเทวดาแล้วก็ได้ให้ตัวแทนส่งเสียงโห่สามลา โดยให้นักรำสวดที่เป็นตัวแทน
ร้องคำว่า “โห่” ส่วนนักแสดงคนอื่น ๆ ส่งเสียงว่า “ฮิ้ว” เป็นจำนวนทั้งหมด 3 ครั้ง จากนั้นครูทรง
ศักดิ์ก็ได้บริกรรมคาถาขึ้นอีกครั้งมีดังต่อไปนี้ 

อัญเชิญพระอิศวร (เพลงตระพระอิศวร) 
 โอมนมัส ศิวายะ โอมนมัส ศิวายาโอมปรเมศศะศายะ นมัสศิวายา จะปูชิตา 

จะมหาราชา จะมหาเทวา จะ นมัสการ ปิตา จะโสกาสเสนะนัง จะปูชิตา จะปูธิตา 
มหาเทวาติยะ โอมมหาเทวา วิรุธสะ สถิตสถานัง สุเมรุ มหาบรรพตา ปิตังเทวา จะ
ปูธิตา โอกาศะอัญชะระ กัตอัญชะลี จุติจุตัง ยังโลกะสะหานัง มนุษย์สะทานัง วันทา
มิ โอมหิเห มะมะ เทวามามา ฯ 

   อ้าองค์พระทรงศักดิ์  เยาวลักษณ์พระทรงศรี 
จอมไกรลาศพระมุนี  พระผู้มีตรีลามตา 
เป็นองค์อธิบดี   จอมเกศีของเทวา 
มุนีนาทปราชญ์นานมา  ยังบูชาด้วยอัคคี 
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ขออัญเชิญพระวิญญาณ  สถิตสถานในพิธี 
ปวงข้าสดุดี   จอมราชันย์ผู้เกรียงไกร 

เชิญพระนารายณ์ (เพลงตระพระนารายณ์, นารายณ์บรรทมสินธุ์) 
        โอมวิษณุนามะ โอม ตัสสะ โอมหริโอม วันทามิ จะ นมัสการัง ปรเมศะอวตารัง 
เทวะหัตจักรานัง อวตารัง รามมนุษาสะนัง ยะกาลียุตะ อานุภาเวนะ มหาเทวา จตุ
หัตเถ สัพเพยักษา วินาศสันติ อะหังวันทามิ อัญชะระกัต อัญชะรี วิญาณัง มหาเทวา 
เอหิมะมะ มามา อิติปิโส ภะคาวา ฯลฯ 

เชิญพระพรหม (เพลงตระพระพรหม, ดำเนินพราหมณ์) 
        โอม พรหมมานัง พินธุนาถัง จตุรพักต์เทวา มหาราชา ปรมาศายะ สหปติ
พรหมา พรหมธาตา พรหมเทวาติ โลกะนาถัง มหาพรหมมัง สันทัง สุตวา มนุเหหิ 
จะปูชิตามหาปะตา พรหมมานัง อัญชะระกัตอัญชลี องการะ นิสะวารัง พรหมเมคสะ
ยันภู ปัสสะวะวิษณุ ไวยะทานะ โมโทติ ลูกะ ปัญทะระมา ยะไวยะลา คะมุลัม สะ
ทานังตะระ วิมุสตินัง  นะมัสเต ตัสมา หิเนรักขะ กะปิปะมัตตา ฯลฯ 
       ข้าพเจ้าขอเชิญเทพยเจ้าผู ้เป็นใหญ่ทั ้งสามพระองค์ คือ พระอิศวร พระ
นารายณ์แลพระพรหม จงเสด็จเข้าสู่โรงพิธี  ณ สถานบ้านเลขที่ 71/1 หมู่ 1 ตำบล
กร่ำ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง ขอความสวัสดีมีชัยจงมาเป็นเกียรติของผู้ร่วมงานใน
ที่นี้ทุก ๆ ท่านด้วยเทอญ 

เชิญพระวิษณุกรรม 
        โอมคุรุเทวา นะมามิหังวิษณุกรรม กันเจวะ อาจาริยังเทวา มหาปัญโญ นิมิตัง 

ศิลปานามัง โยธาพิเตสัง ปฏิกรรมนามัง ภะวันตุโน อาคัจฉายะ อาคัจฉาหิ เอหิ เอหิ 
มะมะ มามา 

เชิญพระฤาษี (เพลงพระฤาษีเดินดง) 
       โอม คุรุเทวา นะมามิ มหามุนีนากร นมัสการ อะหังวันทามิ ตริโลกัสชนะ มหา
ฤาษี อิติสินาทมุนี มหาตมะ ฤ ฤา อัญชะระ กัตอัญชลี วิญาณัง คุรุ อาจาริยัง เอหิ 
เอหิ มามะ มามา ฯลฯ 

บูชาพระภรตมุนี (พ่อแก่) 
        อุกาสะ อิมัง อัคคีพาหูบุปผัง อะหังวันทา อาจาริยัง สัพพะสัยยัง วินาศสันติ 
สิทธิการิยะ อะปะระปะชา อิมัสมิง ภะวันตุเม 
        ทุติยัมปิ อิมัง อัคคีพาหูบุปผัง อะหังวันทา อาจาริยัง สัพพะสัยยัง วินาศสันติ 
สิทธิการิยะ อะปะระปะชา อิมัสมิง ภะวันตุเม 
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       ตะติยัมปิ อิมัง อัคคีพาหูบุปผัง อะหังวันทา อาจาริยัง สัพพะสัยยัง วินาศสันติ 
สิทธิการิยะ อะปะระปะชา อิมัสมิง ภะวันตุเม 

บูชาพระประโคนธรรพ (พ่อครูใหญ่) เพลงตระพระประคนธรรพ 
            โอม อิมัสมิง พระปโคนธัพ พระมุนีเทวา ทิตา ตุมเห ปริคุณชันตุ  
            ทุติยัมปิ พระปโคนธัพ พระมุนีเทวา ทิตา ตุมเห ปริคุณชันตุ 
            ตะติยัมปิ พระปโคนธัพ พระมุนีเทวา ทิตา ตุมเห ปริคุณชันตุ  

เชิญพระมหาเทวี (เพลงมหาภารตะ, ตระนางเดิน) 
       ศรี ศรี อุมา คณปติ ปราวตี ทุรคาเทวี ศรีกาลียะมันตา ลักษณีเทวามาตา เทวี
ศรีนารายะ สุรัสวดี มหาเทวี ศรี พรหมมามหามาตา ศรีโลกาสาสะนัง มหารานี 
มาตา มนุษย์ยักษะ วันทามิ คงคาเทวี ธรณีมาตา อายุ อัคคี จตุโลกะธาตุมหามาตา 
อาคัจฉายะ อาคัจฉาหิ มะนะมามา ฯลฯ เปิดเพลงตะบองกัน ครูทรงศักดิ์กล่าวบท
บริกรรมคาถา 3 ครั้ง 

เชิญพระพิราพ (เพลงองค์พระพิราพ เพลงตะบองกัน เสมอมาร กลม) 
อิมัง พุทธัง องค์พระพิราพัง ขอเอหิจงมา 

    ธังมัง องค์พระพิราพัง ขอเอหิจงมา 
     สังฆัง องค์พระพิราพัง ขอเอหิจงมา 
        พุทโธ สิทธิฤทธิ ธัมโมสิทธิฤทธิ สังโฆสิทธิฤทธิ สุขะ สุขะ ไชยะ ไชยะ ลาภะ 
ลาภะ สัพพะธัมมานัง ประสิทธิเม ประสิทธิเต พุทโธสวัสดีมีชัย ธัมโม สวัสดีมีไชย 
สังโฆสวัสดีมีไชย อิมัง ปทีปัง สุรังคันธัง อธิฏฐามิ ฯลฯ 
       ข้าพเจ้าขอกราบอัญเชิญ พระพิราพ พระครูใหญ่ เสด็จเข้าสู่โรงพิธี ณ สถาน
บ้านเลขที่ 71/1 หมู่ 1 ตำบลกร่ำ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง ขอช่วยปกป้อง
อันตราย ราคะทั้งหลาย อย่าได้มาแพ้วพาน ลูกและคณะจะเดินทางไปที่ใด ขอให้ไป
รอดปลอดภัย ศัตรูภัยพาลอย่าให้มากล้ำกลาย มีโชค มีลาภ ทำการแสดงได้ประสบ
ผลสำเร็จทุกสถานที่เทอญ 

เชิญพญาครุฑ (กินรา กินรี) เพลงแผละ เพลงเหาะ 

               คะรุปิจะ คิคิมันตัง มะอะอุ โอมพญาครุฑ รุจ รุจ แล้วรวย นะได้เงิน นะได้ทอง 
นะเจริญ นะมั่นคง นะได้ทรัพย์ นะเมตตา อิติปิโส ภควา พระพุทธเจ้าสั่งมา พญา
ครุฑล้างอาถรรพ์ อิติคงเนื้อ อิติคงหนัง พญาครุฑยันติ อภิปูยาจามิ พญาครุฑจะผุด 
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มนุษย์จะเกิด พุทธังแคล้วคลาด ธ ัมมังแคล้วคลาด สังฆังแคล้ว คลาด องค์
พระพุทธเจ้าย่างบาท นะปัจ จะโยโหตุ ฯลฯ 

เชิญพญานาคราช (เพลงเสมอข้ามสมุทร โล้) 
         สุมะโน สุมะนะจะโล อะระวาเฬระ ปัตตะโก จัมเปยโย มุจะสินโท จะกัมพะโล 
ภุชะคิสสะโร ลุมนะนาคราช ลุมนจนาคราช อรวาฬะนาคราช 
       กาละนาโค มหากาโฬ สังขะปาโล มะโหทะโร มะณิกัณโฐ มะณิอักขิ นันทะนา
โค ปะนันทะโก วะรุโณ ธะตะรัฏโฐ จะ กุงคุวิโลปะลา ละโก จิตตะนาโค มหาวีโร ฉัน
ยาปุตโต จะ วาสุศรี กัณหาโคตะโม ถุชะคินโท อัคคิธูมะสิโข ตะถาจูโฬทะโร อะหัจฉัต
โต นาคา เอราปะถาทะโย อาสีวิสา โฆระวิสา เย สัพเพ นะยะนาวุธา ชะลัฏฐาวา 
ถะลัฏฐาวา ปัพพะเตยยา นะทีจะรา กะโรนตุ โน มหาโสตถิง พญาจิตตะนาคราช 
พญามหาวีระนาคราช พญาฉัพยาปุตตนานาคราช พญาวาสุกีนาคราช พญากัณหาโค
ตะมะนาคราช นาคผู้เป็นจอมนาค พญาอัคคิสิขะนาคราช พญาธูมาสิขะนาคราช 
พญาวหิจฉัตตะนาคราช พญาจูโฬทะระนาคราช พญานาคท้ังหลาย อันมีพญาเอระปะ
ถะนาคราช เป็นต้น 
        หมู่นาคราชทั้งปวงเหล่าใด เป็นนาคราชอันมีพิษร้ายแรง (คือพิษแล่นไปเร็ว) มี
พิษน่าสะพรึงกลัว มีนัยย์ตาเป็นอาวุธ ดำรงอยู่ในน้ำหรือเที่ยวไปในน้ำ ขอนาคราชทั้ง
ปวงเหล่านั้น จงประทานความสวัสดีอันประเสริฐ ความมีอายุและความไม่มีโรค แก่
พวกข้าพเจ้าในกาลทุกเม่ือด้วยเถิด 

บูชาเจ้าปู่พญานาคศรีสุทโธ 
  กายะ วาจะ จิตตัง อะหังวันทา นาคาธิบดีศรีสุทโธ วิสุธิเทวา ปูเชมิ 
  ทุติยัมปิ กายะวาจะ จิตตัง อะหังวันทา นาคาธิปดีศรีสุทโธ วิสุทธิเทวา ปูเชมิ 
  ตะติยัมปิ กายะ วาจะ จิตตัง อะหังวันทา นาคาธิปดี ศรีสุทโธ วิสุทธเทวา ปูเชมิ  

เมตตัญจะ มหาลาโภ ปิโยนาคะขันธะปริตรตัง (อธิษฐานขอทรัพย์, เพลงเซิ้งอีสาน) 

พระคาถาถวายสักการะพญานาค 
        เอหิสังคัง ปิโยนาคะ สุปันนานัง นะมามิหัง กายะวาจาวะจิตตัง อะหังวันทา 
วาสุกีนาคราช อนันตนาคราช ภุชงค์นาคราช นาคาธิปดี ศรีสุทโธ วิสุทธิเทวา ปูเชมิ  
        ข้าพเจ้าขออัญเชิญพญานาคทั้งหลาย สถิตทั้ง 5 เหล่า เสด็จเข้าสู่โรงพิธี ขอให้
สำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี อย่าได้มีอุปสรรคอะไรเลย 
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เชิญพระมหากษัตริย์ (เพลงบาทสกุณี) 
        พระสะยามะมินโท วะโรอิติ พุทธะสังมิ อิติ อะระหัง สะหะสะยากัง วะรังพุทโธ 

นะโมพุทธายะ ปิยะมะมะ นโมพุทธายะ 
       นะโมอุกาสะ อันว่านมัสการ ลูกจะขอกราบบังคม ทูลเชิญสมเด็จพระบรม

กษัตราธิราชเจ้าทุกพระองค์ ผู้ทรงพระคุณอันประเสริฐมาตั้งแต่สมัยโบราณ ตราบเท่า
ถึงปัจจุบันกาล ทั้งเจ้านายฝ่ายเหนือ เจ้านายเมืองใต้ ทั้งกรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุง
ธนบุรี กรุงรัตนโกสินทร์ ล้านนา ล้านช้าง เขมรัฐนครเชียงตุง พระราชวงศ์ศรีธรรมมา
โศกราช พญากือฉา พ่อขุนศรีอินทราทิตย์ พ่อขุนรามคำแหง พระเจ้าอู่ทอง สมเด็จ
พระนเรศวรธิราชเจ้า สมเด็จพระนารายณ์มหาราช สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ผู้
ทรงพระคุณอันประเสริฐ สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช สมเด็จพระปิยะ
มหาราช สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงรัชกาลที่ 9 ผู้ทางเป็นพระภัทรมหาราชผู้ประเสริฐ
ยิ่ง พระมหาราชเจ้าทุกพระองค์ ทุกราชวงศ์ ขอจงโปรดอำนวยพระพรชัยแต่ข้าพเจ้า
ทั้งปวงด้วยเทอญ  

เชิญเจ้าพ่อเจ้าแม่กุมารากุมารี (เพลงมงคลครอบจักรวาล) 
         สาธุ อุกาสะ ลูกจะขออัญเชิญเจ้าพ่อ เจ้าแม่ เจ้าทุ่ง เจ้าท่า เจ้าป่า เจ้าเขา เจ้าถนน

หนทางเจ้าที่เจ้าทาง ที่ได้สัญจรผ่านไปมา เชิญเจ้าพ่อขุนด่านซ้าย เจ้าพ่อขุนด่านขวา เจ้าพ่อ
ตะบองทอง เจ้าแม่พิมพ์ เจ้าแม่รำพึง เจ้าพ่ออิศวร เจ้าพ่อหลักเมืองระยอง เจ้าพ่อหลักเมือง
จันทบุรี เจ้าพ่อหลักเมืองทุก ๆ จังหวัด หลวงเตี่ยอ่าวมะขามป้อม เจ้าพ่อแหลมสน เจ้าพ่อ
สำรวจนาวา เจ้าพ่อเสือผ่อน เจ้าพ่อกลางทุ่งบ้านเกาะ เจ้าพ่อบรมครูพระสุนทรโวหาร เจ้าพ่อ
เจ้าแม่สะพานท่าราบ เจ้าพ่อปากคลองแกลง แม่ย่าตะเคียนเงิน แม่ย่าตะเคียนทอง แม่ย่า
ตะเคียนแก้ว แม่บุญท้ิง แม่บุญเกลือ เจ้าพ่อเจ้าแม่ทุกสถานที่ ที่ได้ออกนามก็ดีมิได้ออกนามก็ดี 
ขออัญเชิญทุกท่าน ทุกพระองค์ ทั้งนี้ขออัญเชิญกุมารา กุมารี กุมารเงิน กุมารทอง กุมารศิล
เทพ กุมารเรียกทรัพย์ กุมารมงคล กุมาร กุมารีทั ้งหลาย ขออัญเชิญมาสู่โรงพิธี บ้านเลขที่ 
71/1 หมู่ 1 ตำบลกร่ำ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง ในวันนี้ขออำนวยอวยพรให้แก่ข้าพเจ้าด้วย
เทอญ 

จากนั้นเมื่อได้กล่าวบริกรรมคาถาเสร็จ ก็ได้ให้บรรดาลูกศิษย์ว่ากล่าวตาม โดยระหว่างที่
กล่าวนั้นผู้ช่วยผู้ทำพิธีก็ได้แจกธูปคนละดอก เพื่อกล่าวขอขมาต่อครูบาอาจารย์ในบทต่อไป ครูทรง
ศักดิ์ได้ให้สัมภาษณ์ในการเชิญครูว่า 

       เชิญพระวิษณุกรรมตามความเชื่อของพระวิษณุกรรมคือเป็นครูช่าง จากนั้นก็
เชิญท้าวจตุโลกบาลทั้ง 4 แล้วถึงจะเชิญเทวดาลงมา นอกจากนั้นยังมีพระอิศวร พระ
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พรหม พระนารายณ์ พระปรคนธรรพ เศียรไม่จำเป็นต้องมีทุกเศียรแต่เวลาเชิญเรา
สามารถเชิญได้ ส่วนมากพระพรหมจะไม่ค่อยมีเศียรไว้บูชา เพราะหายาก ส่วนมากที่
ครูมีจะมีพระภรตฤาษีไว้เป็นส่วนใหญ่ ถ้าหากมีศีรษะของพระพิราพ จะต้องตั้งเครื่อง
สังเวยที่เป็นเครื่องดิบอีก 1 ชุด เราจะเชิญครูที่เป็นเทวดาก่อนแล้วค่อยเชิญครูที่เป็น
ยักษ์ทีหลัง ต่อมาก็เป็นพญาครุฑ พญานาค แล้วก็เชิญสายกษัตริย์ เชิญครู แล้วถึงมา
เชิญครูรำสวดที่ล่วงลับไปแล้ว จากนั้นก็กล่าวถวายเครื่องสังเวย แต่ถ้ามีปี่พาทย์มา
บรรเลงก็จะต้องมีการเรียกเพลงเหมือนไหว้ครูปกติ ครั้งแรกคือจุดเทียนชัยก่อน แล้ว
ก็รับพระ มาเคารพคุณใช้เพลงวา  เพลงวานี้คือสำหรับพร้อมที่จะทำการแสดงแล้ว 
ต่อมาก็เป็นพราหมณ์เข้า ก็ต้องสมมุติตนเองเป็นพราหมณ์ ก่อนมีการบริกรรมคาถา
ขออำอวยชัยให้ประสพความสัมฤทธิ์ผล ต่อมาก็เชิญพระวิษณุกรรมใช้เพลงตระ
นิมิตร ท้าวจตุโลกบาลก็จะใช้เพลงกลม เพลงกลมใช้สำหรับการเคลื่อนที่ของเทวดา
ผู้ใหญ่ ต่อมาชุมนุมเทวดาต่อท้าย พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม ใช้เพลงตระ
พระอิศวร กฤษดาภินิหารบ้าง แต่คณะผมจะใช้เพลงตระอัญเชิญทีเดียวเลย พระ
พิฆเนศก็ใช้ตระพระพิฆเนศหรือเพลงยะวา แล้วแต่สถานการณ์นั้น ๆ ต่อมาก็เชิญ
พระเทวีใช้เพลงช้า เชิญสายฤาษีก็จะใช้เพลงเสมอเถรหรือพระฤาษีเดินดง ถ้าแยก
ปลีกย่อยไปเชิญพระพิราพก็ต้องใช้เพลงองค์พระพิราพ ถ้าเราไม่ได้ตั้งขันธ์ 5 เพลงนี้
ปี่พาทย์จะไม่ตีให้ เพราะทางนาฏศิลป์ถือว่าเป็นเพลงสูงและสาปไว้ เพลงนี้มีอาถรรพ์ 
คนที่จะหัดรำเพลงนี้เองไม่สามารถหัดได้ต้องให้ครูเป็นคนหัด ในสมัยก่อนเพลงนี้จะ
หายสาบสูญไป รัชกาลที่ 9 เห็นความสำคัญเลยให้ครูผู ้ใหญ่ได้ครอบเพลงนี้ เป็น
จำนวน 9 คน เพ่ือจะได้สืบต่อเพลงองค์พระพิราพ และสามารถต่อท่ารำได้ และการ
รำเพลงองค์พระพิราพต้องไปสอนในโบสถ์ อันนี้เป็นความเชื่อ ส่วนเชิญพญาครุฑก็
จะเป็นเพลงแผละ เชิญครูที่ตายไปแล้วใช้เพลงเสมอผี เชิญเจ้าพ่อ เจ้าแม่ กุมารใช้
เพลงมงคลจักรวาล หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งว่าเพลงครอบจักรวาล จากนั้นก็เป็นเพลง
เสมอเข้าที่ จากนั้นก็ถวายเครื่องสังเวยปี่พาทย์ตีเพลงนั่งกินเซ่นเหล้า และต่อด้วย
พระเจ้าลอยถาด สุดท้ายต่อด้วยเพลงกราวรำเป็นการสิ้นสุดจบพิธี (ทรงศักดิ์ บรรจง
กิจ, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2564) 

เชิญครู ขอขมา 
         ข้าจะขอไหว้วอน   ยอกรซ้ายขวา 
   คุณบิดามารดา    ครูบาอาจารย์ 
   ที่ได้ศึกษา    ตำราของท่าน 
   มีคุณอนันต์    แบ่งบันวิชา 
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   ลูกขอไหว้วอน    ยอกรซ้ายขวา 
   น้อมเศียรวันทา    เจตนาจากใจ 
   ครูร้องครูเล่น    ครูเต้นรำไทย 
   ครูสอนทั่วไป    ด้วยใจเมตตา 
   ครูระนาดครูฆ้อง    ครูกลองรำมะนา 
   ดีดสีปี่ชวา    มีค่าเท่ากัน 
   ครูเอกครูทุ้ม    แก่หนุ่มที่สำคัญ 
   ครูตะโพนทัพเทวัญ   สารพันนานา 
   สอนให้ได้รู้    ทั้งครูมโนราห์ 
   ครูหมอครูยา    ครูคาถาเวทย์มนต์ 
   คู่สวดอุปชฌาย์    ครูมาเบื้องบน 
   ครูผีครูคน    ครูต้นแนะนำ 
   ครูมนุษย์ครูยักษ์    ครูพักลักจำ 
   ครูแนะครูนำ    ทั้งสามโลกา 
   ครูบนสวรรค์    ทุกชั้นเทวดา 
   ในมนุษย์สุดคณา    ให้มาเป็นประธาน 
   ทั้งครูใต้หล้า    ในป่าหิมพานต์ 
   ถึงกรุงบาดาล    ป้องกันจัญไร 
   พวกข้าพเจ้า    น้อมเกล้าถวาย 
   ผิดบ้างพลั้งไป    ขออภัยทั่วกัน 

เชิญครูผู้ล่วงลับ 
         สาธุ อุกาสะ ลูกจะขออัญเชิญที่ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชามาเป็นสมบัติส่วนตัว
ตั้งแต่ประถมประชาบาลสารพัด ทั้งครูสอน ครูหัด ครูแนะ ครูนำ หรือครูพักลักจำ
ตามบรรดาที่ได้ล่วงลับไปแล้ว ข้าพเจ้าซาบซึ้งถึงพระคุณจึงอัญเชิญมาพร้อมเพรียง
กัน ทั้งท่านบรรพบุรุษ สุดคโลกของลูกหลานขออัญเชิญมาพร้อมกัน ขออัญเชิญ แม่
สน ควรหา พ่อเตี้ย สามารถ ลุงศร ลุงแป๊ะ เจ้เล็ก ตาสีซอ บุนนาค ลุงโกสุม ลุงจ้อย 
ห้วงหิน ป้านงเยาว์ ชากตะไคร้ หมอโภชน์ จันทร์พราหมณ์ พ่อเจริญ พงษ์สุข พ่อสวง 
มีบุญ พ่อเรียว รุ่งเรือง แม่เผียน รุ่งเรือง แม่สำออย วงศ์อยู่ แม่เอือน รัตนวิจิตร แม่
สำเริง สนุกช่วย แม่ลำดวน สุวรรณโชติ แม่บุญยิ่ง สะสมทรัพย์ พ่อบุญช่วย ฤทธิรง 
ก๋งถั่ว หัวแหลม ตาขุนทอง ชากตะไคร้ ลุงโท พังราดไทย ป้าสัมฤทธิ์ ทับทิม ตาแสวง 
สองสลึง ครูประคอง ดอกไม้ ครูบำเรอ แวววับศรี พ่อสว่าง จำรูญ ตาทิ้ง บ้านคลอง
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แพน ป้าเหรียญ บ้านหัวทุ่ง กำนันสำเริง คณฑา ครูขวัญจิต ศรีประจันต์ ครูฝ่าย
สุพรรณบุรี อ่างทอง ครูหวังเต๊ะ ครูลำตัดทุกท่าน ครูสิทธิพงษ์ พรหมรส ครูหมอทำ
ขวัญนาค ครูหมอพราหมณ์โนราห์ ครูหมอยา ครูคาถาเวทย์มนต์ ขออัญเชิญทุก ๆ 
ท่านเสด็จลงมารับเครื่องสังเวยบูชา ณ กาลวันนี้ด้วยเทอญ 
        อุกาสะ กายะกรรม 3 วจีกรรม 4 มโนกรรม 3 กรรมหนึ่งกรรมใดที่ข้าพเจ้าได้
เคยล่วงเกินแก่องค์เทพ องค์พรหม องค์บรมครู และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย ที่ข้าพเจ้า
ได้กระทำการโดยรู้เท่าถึงการก็ดี มิรู้เท่าถึงการก็ดี ตั้งใจก็ดี มิได้ตั้งใจก็ดี ขอองค์เทพ 
องค์พรหม องค์บรมครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย จงดลบันดาล อโหสิกรรมให้แก่
ข้าพเจ้า อย่าได้มีบาป อย่าได้มีเวร อย่าได้มีภัย สวาหะ  

ถวายเครื่องสังเวย 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุท ธัสสะ 

          อิมัง สุปะ พยัชนะ สัมปันนัง สาลีนัง สุราเมทัง สุกรมังสัง โภชนานัง อุทถังวะ
รัง พรหมเมศ พรหมมัง มุนิวะ ระวะจะนัง เทวะตะนัง พุทธัสสะ ครูวาจาริยัสสะ บูเช
มะ 

     พวกข้าพเจ้าทั้งหลายขอน้อมถวาย    เต็มใจจัดสรร  
ถวายเทพเทวัญ    และครูที่มา 
หัวหมูบายศรี   มีทั้งเหล้ายา 
เป็ดไก่ปูปลา   กุ้งพล่าปลายำ 
ต้มแดงต้มขาว   จัดเข้าอันดับสาม 
มะพร้าวอ่อนกล้วยน้ำ  มีตามต้องการ 
ผลไม้หลายอย่าง   แต่ครั้งโบราณ 
ทุกสิ่งสำคัญ   จัดสรรนำมา 
ทั้งขนมหวานมัน   อันรสโอชา 
ขนมถ่ัวขนมงา   นำมาใส่พาน 
ขนุนเนื่องเฟ่ืองฟู   เชิดชูสูงชัน 
นมเนยเผือกมัน   ครบการพิธี 
ข้าพเจ้าทั้งหลาย   ขอน้อมถวาย 
พลับพลาที่ประทับ  ขอน้อมถวายบายศรีเทพ  
บายศรีพรหมบายศรีหลัก   บายศรีตอ บายศรีปากชาม 
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 ขอน้อมถวาย    ดอกไม้ธูปเทียน  
เครื่องสักการะบูชา  ตามบรรดามี  
ขอองค์เทพองค์พรหมองค์บรมครู  และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  
โปรดได้เมตตา    รับเครื่องสักการะบูชาเหล่านี้ด้วยเทอญ 

เมื่อจบการกล่าวเครื่องสังเวยแล้วบรรดาลูกศิษย์และผู้ที่อยู่หน้าปะรำพิธีทุกคนได้นำธูปไปปัก
บนเครื่องสังเวย ทั้งนี้เพ่ืออุทิศภัตตาหารให้แก่ครูเทวดาและครูมนุษย์ที่ล่วงลับไปแล้ว 

  

 

ภาพที่ 46 ธูปที่ปักบนเครื่องสังเวย 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

ภาพที่ 47 สมุดบันทึกคำสวดในพิธีไหว้ครู 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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ภาพที่ 48 สมุดบันทึกบทสวดในพิธีไหว้ครูลายมือครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
3.3.3.6 พิธีฝากตัวเป็นศิษย์ 

เมื่อจบขั้นตอนพิธีการไหว้ครูเสร็จจากนั้นก็ได้ให้เหล่าบรรดาลูกศิษย์ได้มาไหว้ครูไพเราะ 
รุ่งเรือง พิธีนี้คือพิธีฝากตัวเป็นลูกศิษย์ โดยครูไพเราะ รุ่งเรืองยกดอกพวงมาลัยและให้ลูกศิษย์จับพาน
ที่ใส่ดอกไม้และกล่าวบริกรรมคาถาเพื่ออวยพรให้ศิษย์ได้เป็นนักแสดงรำสวดที่ประสบความสำเร็จ 
และสามารถสืบทอดรำสวดได้ต่อไป โดยจะให้ครูอาวุโสนั่งอยู่หน้าปะรำพิธีและให้ลูกศิษย์ได้มาฝากตัว
เป็นศิษย์ทีละคน พิธีกรรมฝากตัวเป็นศิษย์นี้จะไม่มีการบริกรรมคาถา แต่จะเป็นการบอกกล่าวแทนว่า
ขอให้ประสบความสำเร็จในด้านการแสดงรำสวด  

 

ภาพที่ 49 ครูไพเราะ รุ่งเรืองกล่าวอวยพรให้นักแสดงรำสวด 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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ภาพที่ 50 นักแสดงมาฝากตัวเป็นศิษย์กับครูไพเราะ รุ่งเรือง 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

3.3.3.7 การแสดงรำสวดถวายครู 
เมื่อลูกศิษย์ได้มาฝากตัวเป็นศิษย์แล้วจนครบทุกคนแล้ว ต่อไปก็เป็นการรำถวายครู หรือการ

รำถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์และองค์เทพหน้าปะรำพิธี ครูไพเราะ รุ่งเรืองจะนั่งอยู่หน้าปะรำพิธีด้วยจนจบการ
แสดงเพื่อเป็นการให้กำลังใจแก่ผู้แสดงจนจบพิธี เพลงที่ใช้ในการถวายครูจะเป็นเพลงที่ใช้เล่นในพิธีรำ
สวด โดยยกเพลงใดมาก็ได้ขึ้นอยู่กับผู้นำร้อง นักแสดงรำสวดคนอื่น ๆ ที่อยู่ในพิธีก็ช่วยกันร้องและ
บรรเลงเครื่องประกอบจังหวะตามไปด้วย ในระหว่างที่นักแสดงรำถวายครูในเพลงสุดท้าย ครูทรงศักดิ์
ก็ได้ทำพิธีโดยการจุดเทียนพร้อมกล่าวบริกรรมคาถาไปด้วย 

 

ภาพที่ 51 นักแสดงรำสวดแสดงถวายครูหน้าปะรำพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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3.3.3.8 พิธีปัดเป่าสิ่งไม่ดีออกจากตัว 
เมื่อนักแสดงรำสวดแสดงถวายครูเรียบร้อยแล้ว ครูทรงศักดิ์ก็ได้ให้นักแสดงนั่งลงเพื่อเตรียม

ทำพิธีต่อไป คือพิธีปัดเป่าสิ่งไม่ดีออกจากตัว ซึ่งข้ันตอนนี้จะเป็นพิธีในท้องถิ่นของชาวระยอง เป็นการ
นำสิ่งที่ไม่ดีออกจากตัว ก่อนที่จะมีการนำสิ่งศักดิ์สิทธิ์เข้าตัว สิ่งศักดิ์สิทธิ์ในที่นี้คือการครอบเศียรไหว้
ครู ในขั้นตอนพิธีนี้ครูทรงศักดิ์นำบายศรีซ้ายขวาและใบชะพลูร่วมใจมาเพ่ือใช้ในการทำพิธี ก่อนที่จะมี
การครอบครู  เริ่มต้นการทำพิธีอันดับแรก ครูทรงศักดิ์บริกรรมคาถาก่อน จากนั้นก็ให้ผู้เข้าพิธีก้มหัว
ลงเล็กน้อยและวางบายศรีซ้ายขวาไปที่กลางศีรษะ พร้อมเวียนไปทางขวาสามครั้ง เพ่ือปัดเป่าความชั่ว
ร้ายออกจากตัวผู้เข้าพิธี ระหว่างเวียนบายศรีครูทรงศักดิ์ก็ได้บริกรรมคาถาไปด้วย จากนั้นก็หยิบใบ
ชะพลูร่วมใจจุ่มลงในขันน้ำมนต์แล้วมาพรมที่ศีรษะของผู้เข้าพิธีจนครบทุกคน ครูทรงศักดิ์ได้หันหน้า
เข้าปะรำพิธี นำบายศรีซ้ายขวามาวนรอบศีรษะ 3 ครั้ง โดยเวียนไปทางขวาเป็นอันเสร็จสิ้นพิธี ครูทรง
ศักดิ์ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการใช้บายศรีซ้ายขวาและใบพูลร่วมใจในการประกอบพิธีไว้ดังนี้ 

คนที่ทำบายศรีซ้ายขวามาให้เป็นเพื่อนกันอยู่อำเภอบ้านค่าย ความจริงเป็น
ต้นเหมือนบายศรีทั่วไป มีแค่ที่ระยองที่เดียวที่อื่นไม่มี บายศรีนี้เป็นยอดของบายศรีใช้
แทนบายศรีได้ทุกชนิด ถูกทำข้ึนเมื่อ 5 ปีที่แล้ว ถ้าไม่มีบายศรีมาตั้งในงานก็สามารถใช้
บายศรีเวียนซ้ายขวาแทนได้ เพราะได้ลงอาคมไว้ในบายศรีนี้แล้ว บายศรีเวียนซ้ายขวา
นี้ใช้เพ่ือปัดเสนียดจัญไรออกจากตัว และยังเป็นเรื่องเกี่ยวกับการทักขิณาวัฏฏ์ คือ การ
เวียนเลี้ยวทางขวาอย่างเข็มนาฬิกา ถ้าเวียนทางซ้ายก็จะเป็นอุตราวัฏ หรืออุตราวรรต 
คือตรงกันข้ามกับเวียนขวานั่นเอง ส่วนใบพูลร่วมใจนั้นใช้แทน “กำคา” ซึ่งคนระยองมี
ความเชื่อว่าใบพูลเป็นใบไม้ศักดิ์สิทธิ์ที่ใช้ป้องกันภัยอันตรายต่าง ๆ ทำให้แคล้วคลาด
ปลอดภัยจากภัยรอบตัวได้ (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2564) 

สิ่งที่สำคัญและแตกต่างจากพิธีไหว้ครูสำนักอ่ืน คือการใช้บายศรีซ้ายขวา ซึ่งเป็นบายศรีที่คนใน
พื้นที่ได้ทำขึ้นมาเอง ลักษณะแบน เป็นวงกลม ทำจากหวาย ใช้ในพิธีกรรมก่อนที่จะมีครอบครู ต้องมี
การนำบายศรีมาเวียนที่ศีรษะของผู้ทำพิธีก่อน จากนั้นก็นำไปวนขวาให้กับผู้เข้าร่วมพิธี มีความเชื่อว่า
จะเป็นสิริมงคลให้กับตัวผู้ทำพิธี เป็นการนำสิ่งศักดิ์สิทธิ์เข้ามาในตัว และยังเป็นการปัดเป่าสิ่งไม่ดีออก
จากร่างกายด้วย นงนุช ป่าเขียว ได้กล่าวถึงความหมายของการเวียนขวาในพิธีกรรมไว้ใน หนังสือเรื่อง
พิธีกรรม วิถีคนเมืองสำนักงานศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฏลำปาง ความว่า 

 ประทักษิณ หมายถึง การกระทำความดีด้วย ความเคารพ โดยใช้มือขวาหรือ
แขนด้านขวาเรียกว่า “ส่วนเบื้องขวา” ซึ่งเป็นธรรมเนียมที่มีมาช้านานแล้ว ซึ่งพวก
พราหมณ์ถือว่า การประทักษิณ คือ การเดินเวียนขวารอบสิ่งศักดิ์สิทธิ์และบุคคลที่ตน
เคารพนั้น เป็นการให้เกียรติ และเป็นการแสดงความเคารพสูงสุด เป็นมงคลสูงสุด 
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เพราะฉะนั้นบาลีที่แสดงไว้ว่า กายกรรม วจีกรรม มโนกรรม ความปรารถนาและการที่
กระทำกรรมทั้งหลาย เป็นประทักษิณ อันเป็นส่วนเบื้องขวาหรือเวียนขวา ก็หมายถึง
ได้รับผลที่เป็นมงคลสูงสุด การเวียนขวาเรียกว่า ประทักษิณหรือทักขิณาวัฏฏ์ เพราะมี
ความเชื่อว่าทำตามวันสำคัญทางพระพุทธศาสนา คือ การเวียนเทียนก็เดินเวียนไป
ทางขวาเหมือนกับการผูกด้ายสายสิญจน์ก็เริ่มจากพระพุทธรูป (พระประธาน) จบที่
พระพุทธรูป (พระประธาน) เหมือนกัน กรณีที ่เว ียนด้านสายสิญจน์ก็เร ิ ่มจาก
พระพุทธรูป ใช้ฐานพระพุทธรูปทับด้ายหรือใช้ด้ายเวียนองค์พระพุทธรูป ก่อนที่จะเอา
ด้ายเวียนฐานบาตรน้ำมนต์ โดยเวียนขวาเหมือนกับงานมงคลทุกงาน (นงนุช ป่าเขียว, 
2554, น.116) 

         นอกจากบายศรีซ้ายขวาที่เป็นจุดแตกต่างในการทำพิธีแล้ว การใช้ใบพลูร่วมใจในการทำพิธี
ไหว้ครูของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ก็มีความแตกต่างด้วย เพราะถูกนำมาใช้แทน “กำคา” พรมน้ำมนต์ 
เพราะใบพลูร่วมใจหาได้ง่ายและสะดวกในการทำพิธีโดยเฉพาะในพิธีมงคล ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจได้
ให้สัมภาษณ์เก่ียวกับความเชื่อของใบพลูร่วมใจที่นำมาใช้ในพิธีว่า 

       เหตุที่ใช้ใบพลูร่วมใจเพราะเป็นใบไม้ที่ศักดิ์สิทธิ์ ใช้บูชาเทวดา ครูบาอาจารย์ 
หมายถึง ยศศักดิ์พรั่งพรู มาจากการที่ใบพลูแฝดติดกันตรงก้านพลูใบพลูหน้าชนติดกัน 
ก้านพลูติดเป็นเนื้อเดียวกัน มีความเชื่อว่าหากเก็บไว้จะเป็นมหานิยมแก่ตัว ถ้าใบแห้ง
แล้วก็ยังใช้ได้เป็นมหานิยมแก่คนทั่วไป และยังเชื่อว่าใช้ในทางป้องกันแคล้วคลาดจาก
อันตรายต่าง ๆ พลูเป็นไม้เลื้อย มีข้อและปล้องชัดเจน ใบพลูมีรสเผ็ดร้อน นิยมนำมา
ทากับปูนแดงเคี้ยวร่วมกันกับหมาก โดยเฉพาะในคนรุ่นก่อน หากใช้เคี้ยวก็จะทำให้มี
อายุยืนขึ้น นอกจากนี้ยังใช้ในพิธีมงคลเป็นเครื่องเซ่นไหว้ทำเครื่องบายศรีสู่ขวัญ  (ทรง
ศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2564) 
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ภาพที่ 52 ครูทรงศักดิน์ำบายศรีซ้ายขวามาวนขวา 3 ครั้ง 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

ภาพที่ 53 ครูทรงศักดิน์ำใบพลูร่วมใจมาพรมตัวผู้เข้าพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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ภาพที่ 54 ครูทรงศักดิ์นำบายศรีซ้ายขวามาวนที่ศีรษะของตนเอง 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

 

ภาพที่ 55 บายศรีเวียนซ้ายขวา 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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ภาพที่ 56 ใบพลูร่วมใจ 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
3.3.3.9 พิธีครอบครู 

  ต่อไปเป็นขั้นตอนการครอบครู เศียรที่นำมาครอบครูคือเศียรพระภรตฤาษีและเทริด โดยเศียร
ของพระภรตฤาษีบ่งบอกถึงความเป็นบรมครูของศาสตร์การแสดง การร้องรำทำเพลง ส่วนการครอบ
เทริดเป็นสัญลักษณ์ของครูละคร ทั้งนี้เพื่อบ่งบอกว่าเป็นการยอมรับให้เข้าสู่ภาวะศิลปินเต็มตัว
สามารถเรียนเพลงระดับที่สูงขึ้นได้ ก่อนที่จะครอบ ครูทรงศักดิ์ได้นำเศียรพระภรตฤาษีครอบที่ศีรษะ
ของตนเองก่อนพร้อมบริกรรมคาถาไปด้วย ผู้เข้าร่วมพิธีจะต้องสำรวมและแสดงความเคารพ  โดยการ
พนมมือที่หน้าอกในระหว่างการทำพิธี เมื่อบริกรรมคาถาเสร็จก็นำเศียรมาครอบศีรษะให้กับผู้เข้าร่วม
พิธี  เช่นเดียวกันการครอบเทริด ครูทรงศักดิ์ก็นำเทริดมาครอบที่ศีรษะตนเองก่อน จากนั้นก็นำไป
ครอบให้ผู้เข้าร่วมพิธี ขั้นตอนนี้จะทำแค่ครั้งแรกเท่านั้น เป็นการเบิกเศียรมาครอบผู้ทำพิธีก่อน แล้วจึง
ครอบต่อให้คนอื่น เพื่อเป็นมงคลชัยและเป็นกรรมสิทธิ์แก่ผู้ทำพิธี เพื่อที่จะสามารถครอบให้คนอื่น ๆ 
ต่อไปได้ เมื่อผู้เข้าร่วมพิธีคนถัดไปมาครอบ ก็จะไม่มีการทำพิธีเบิกเศียรมาครอบก่อน เพราะได้ทำพิธี
ไปก่อนหน้าแล้ว จึงเป็นการครอบที่ตัวผู้ร่วมพิธีเลยจนครบคนสุดท้าย 
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ภาพที่ 57 ครูทรงศักดิ์นำเศียรมาครอบที่ศีรษะตนเอง 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

 

ภาพที่ 58 ครูทรงศักดิ์นำเศียรมาครอบให้กับผู้เข้าร่วมพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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ภาพที่ 59 ครูทรงศักดิ์ครอบเทริดให้กับผู้วิจัย 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

3.3.3.10 พิธีลาเครื่องสังเวย 
เมื่อเสร็จสิ้นพิธีครอบครูแล้ว ต่อไปก็จะเป็นพิธีการลาเครื่องสังเวย เริ่มจากครูทรงศักดิ์กล่าว

บริกรรมคาถาขอยุติการประกอบพิธีไหว้ครูครอบครู ขอขมาลาโทษในสิ่งที่ผิดพลาด และขอความเป็น
สิริมงคลมายังสถานที่แห่งนี้ เมื่อกล่าวบริกรรมคาถาเสร็จ ก็จะนำใบพลูร่วมใจมาจุ่มในขันน้ำมนต์ใน
และนำน้ำมนต์พรมไปยังหน้าปะรำพิธี และกล่าวคำลาเครื่องสังเวย “เสสัง มังคะลา ยาจามิ” เมื่อเสร็จ
สิ้นพิธีแล้ว ก็ให้บรรดาผู้ที่อยู่ในพิธีมายกเครื่องสังเวยออกไป เป็นอันเสร็จสิ้นพิธีการ  
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 152 

 

ภาพที่ 60 ครูทรงศักดิ์นำใบพลูร่วมใจมาพรมทั่วบริเวณปะรำพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

 

ภาพที่ 61 ผู้เข้าร่วมพิธีมายกเครื่องสังเวยหลังเสร็จสิ้นพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
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ตารางแสดงพิธีกรรมท่ีปรากฏในพิธีไหว้ครูประจำปี 

พิธีกรรมที่ปรากฏ รายละเอียดในพิธีกรรม วัตถุประสงค์ 

1. การถวายเครื่องบูชาครู จุดธ ูปเทียนบูชาเทพยดา และคร ูบา
อาจารย์   

ตอบแทนครูผู้ล่วงลับ 

2. ถวายเครื่องสังเวย -     - จัดเตรียมเครื ่องสังเวยทั ้งคาวและ
หวาน โดยจัดเป็นสองชุด ชุดหนึ ่งเป็น
การถวายแก่ครูเทวดา ส่วนอีกชุดเป็น
การถวายแก่ครูที่เป็นมนุษย์  

-     - จัดเตรียมบายศร ี

เพื่อเซ่นสรวงบูชาครูเทวดา 
ครูมนุษย์ และอ่ืน ๆ ที่เข้ามา
ในปะรำพิธี 

3. จัดวางปะรำพิธี          

                     

วางเศียรให้ลดหลั่นกัน ตั้งพระพุทธรูปใน

ตำแหน่งท ี ่ส ู งส ุด ป ูพ ื ้นด ้วยผ ้าขาว 

จัดรูปแบบให้เหมาะสมตามหลักของการ

วาง                       

รักษาขนบการจัดวางของ
ตามแบบโบราณ 

4. ไหว้เจ้าที่เจ้าทาง ไหว้ศาลพระภูมิและเจ้าที่ภายในบริเวณ
บ้านและนอกบริเวณ  

บอกกล่าว ขออนุญาต ขอพร 

5. ดำเนินการประกอบพิธี  จุดธูปพร้อมบริกรรมคาถา ทำน้ำมนต์ที่
ใช้ในพิธี นำท่องบทบูชาพระรัตนตรัย 
ตัวแทนโห่สามลาพร้อมกล่าวขอขมาต่อ
ครูผู้ล่วงลับ นำธูปปักลงบนเครื่องสังเวย
เพ่ือถวายแก่ครู 

- รําลึกถึงพระคุณ 
- คารวะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
- ขอขมา 

6. พิธีฝากตัวเป็นศิษย์ - ครูผู ้อาวุโสยกพวงมาลัยเพื่อบริกรรม
คาถาและอวยพร 
- ลูกศิษย์มาฝากตัวเป็นศิษย์ทีละคน 

ฝากตัวเป็นศิษย์ 

7. พิธีแสดงรำสวดถวายครู ลูกศิษย์รำถวายครูหน้าปะรำพิธี คารวะครู 
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8. พิธีปัดเป่าสิ ่งไม่ดีออก
จากตัว 

ใช้บายศรีเวียนขวาและใบพลูร่วมใจเพ่ือ
ทำพิธี 

สิ่งศักดิ์สิทธิ์คุ้มครอง 

9. พิธีครอบครู ผู้ประกอบพิธีนำเศียรมาครอบให้ตนเอง
ก่อนนำไปครอบให้ผู้ร่วมพิธี 

ได้รับความคุ้มครองจากครู
ในการเรียนการสอน 

10.พิธีลาเครื่องสังเวย ผู้ประกอบพิธีกล่าวบริกรรมคาถาขอยุติ
การประกอบพิธี นำน้ำมนต์พรมไปยัง
หน้าปะรำพิธ ี และกล่าวคำลาเครื ่อง
สังเวย บรรดาผู้ที ่อยู่ในพิธีมายกเครื่อง
สังเวยออกไปเป็นอันเสร็จสิ้นพิธีการ  

- ขอบคุณคร ู
- ส่งครู 

 

ตารางที่ 3 ตารางแสดงพิธีกรรมที่ปรากฏในพิธีไหว้ครูประจำปี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
จากตารางผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า พิธีกรรมไหว้ครูที่พบประกอบไปด้วย 10 พิธีกรรมหลักใน

ข้างต้น โดยในทุก ๆ พิธีกรรมจะมีความเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมทางศาสนาและสิ่งที่มองไม่เห็น เห็นได้
ชัดในพิธีการไหว้เจ้าที่เจ้าทาง พิธีปัดเป่าสิ่งไม่ดีออกจากตัวก่อนที่จะมีการครอบครู และยังมีการกล่าว
บทบูชาพระรัตนตรัย ซึ่งยังคงยึดหลักทางพระพุทธศาสนาในการประกอบพิธีทุกขั้นตอน อีกทั้งยัง
เกี่ยวข้องกับความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์ทั้งที่ยังมีชีวิตอยู่และล่วงลับไปแล้ว ดังนั้นขั้นตอนใน
พิธีกรรมในบทนี้จะสืบเนื่องไปถึงความเชื่อของขั้นตอนในแต่ละพิธี ซึ่งจะกล่าวไว้ในบทที่ 4 ต่อไป 

 
สรุปได้ว่าพิธีไหว้ครูเป็นประเพณีของรำสวดที่สืบทอดมาแต่โบราณ โดยจัดขึ้นในช่วงเดือน

พฤศจิกายนถึงเดือนธันวาคมของทุก ๆ ปี ซึ ่งในปีนี้จัดขึ้นในวันอาทิตย์ที่ 28 พฤศจิกายน 2564 
ลักษณะของพิธีกรรมจะคล้ายกับการไหว้ครูครอบครูทางดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย เครื่องสังเวยที่
ใช้ในพิธีกรรมต้องจัดให้ครบถ้วนถูกต้องตามแบบแผนโบราณ อาหารที่นำมาจัดเครื่องสังเวยจัด
ออกเป็น 2 ชุด ชุดแรกเป็นการสักการะครูเทวดา ชุดสองเป็นการสักการะครูมนุษย์ โดยจัดเป็นเครื่อง
สุก การจัดวางปะรำพิธีหันหน้าไปทางทิศตะวันออกโดยยกแท่นสูงพร้อมวางเศียร เครื่องดนตรี และ
เครื่องสังเวยตามลำดับที่สำคัญที่สุด ในปีนี้เป็นการจัดงานในพิธีกรรมที่ไม่ใหญ่มาก เพราะไม่มีวงปี่
พาทย์มาบรรเลง  
 บทสวดในพิธีไหว้ครูครอบครูเริ ่มจากการบูชาพระรัตนตรัย บทมหาโองการพระเจ้า 5 
พระองค์ มนต์พระธรณี พระคาถาชินบัญชร พระคาถาธรณีสารน้อย บทโองการจุดธูปเทียนบูชา พระ
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คาถามงกุฎพระเจ้า บทเจริญพระคุณ บทเชิญท้าวจตุโลกบาล บทชุมนุมเทวดา บทอันเชิญพระอิศวร 
บทเชิญพระนารายณ์ บทเชิญพระพรหม บทเชิญพระวิษณุกรรม บทเชิญพระฤาษี บทเชิญพระปรคน
ธรรพ บทเชิญพระมหาเทวี บทเชิญพระพิราพ บทเชิญพญาครุฑ บทเชิญพญานาคราช บทเชิญ
พระมหากษัตริย์ บทเชิญเจ้าพ่อเจ้าแม่กุมารากุมารี และเชิญครูผู้ล่วงลับตามลำดับ 
 การถวายเครื่องสังเวยโดยครูทรงศักดิ์จะเป็นผู้นำสวด และให้ผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ตาม เมื่อเสร็จ
แล้วก็นำธูปไปปักบนเครื่องสังเวยเพื่อเป็นการเชิญ จากนั้นลูกศิษย์ที่ฝากตัวเป็นศิษย์มานั่งหน้าปะรำ
พิธี เพื่อให้ครูอาวุโสได้อวยพรให้ประสบความสำเร็จในด้านการรำสวด จากนั้นก็จะเป็นการรำสวด
ถวายครู เพลงที่ใช้ในการแสดงจะเป็นเพลงเดียวกับที่ใช้ในการแสดงรำสวดในงานศพ ผู้อาวุโสจะนั่ง
อยู่หน้าปะรำพิธีจนจบการแสดง ทั้งนี้เพื่อเป็นกำลังใจให้กับผู้แสดงจนจบพิธี ผู้เข้าร่วมพิธีคนอื่น ๆ ก็
จะช่วยร้องและบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะตามไปด้วย 
 ขั้นตอนพิธีกรรมก่อนการครอบครูใช้ใบพลูร่วมใจและบายศรีเวียนซ้ายขวาในการประกอบ
พิธีกรรม พิธีนี้เป็นการปัดเป่าสิ่งไม่ดีออกจากร่างกาย ก่อนที่จะมีการนำสิ่งศักดิ์สิทธิ์เข้าสู่ร่างกาย เป็น
พิธีเฉพาะของชาวจังหวัดระยองที่ต้องทำก่อนการครอบครู  เพื่อเป็นสิริมงคลให้กับผู้เข้าร่วมพิธี เมื่อ
เสร็จแล้วก็เป็นการครอบครูตามแบบฉบับโบราณคือพิธีครอบเศียร โดยจะนำเศียรพระภรตฤาษีและ
เทริดครอบไปที่ศีรษะของครูทรงศักดิ์ก่อน เพื่อเป็นมงคลชัยและเป็นกรรมสิทธิ์ต่อผู้ทำพิธี จากนั้นจึง
นำเศียรครอบให้กับผู้เข้าร่วมพิธีจนครบทุกคน เมื่อเสร็จสิ้นพิธีแล้วก็เป็นการลาเครื่องสังเวยและขอ
ขมาลาโทษในสิ่งที่ผิดพลาด เพื่อความเป็นสิริมงคล โดยการพรมน้ำมนต์โดยใช้ใบพลูร่วมใจพรมไปยัง
หน้าปะรำพิธีให้ทั่วพร้อมบริกรรมคาถา จากนั้นก็กล่าวบทสวดคำลาเครื่องสังเวยเป็นอันเสร็จสิ้นพิธี
ไหว้ครูครอบครูรำสวด 
  จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่าพิธีไหว้ครูครอบครูของครูทรงศักดิ์มีจารีตแบบแผนและประเพณี
การปฏิบัติที่ชัดเจนตรงตามแบบแผนโบราณ ทำให้ครูทรงศักดิ์มีความมั่นใจในการประกอบพิธีกรรม
ในทุก ๆ พิธีกรรม ไม่ว่าจะเป็นการเตรียมเครื่องสังเวย คาถาที่ใช้ในพิธี บทสวด และการครอบครู อีก
ทั้งยังมีพิธีกรรมเฉพาะของชาวจังหวัดระยอง คือ การใช้บายศรีเวียนซ้ายขวาก่อนการครอบครู เพ่ือ
ความเป็นสิริมงคล พิธีกรรมการไหว้ครูประจำปีของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ จึงเป็นการเล็งให้เห็นถึง
ความกตัญญูกตเวทีที่มีต่อครูบาอาจารย์ในการแสดงรำสวดได้อย่างชัดเจน 
 
3.5 สรุปท้ายบท      

จากการศึกษาพิธีกรรมที่ปรากฏในการแสดงรำสวด พบว่าพิธีกรรมมีหลักปฏิบัติอย่างเป็น

ขั้นตอนทั้งในการแสดงในพิธีศพ การแสดงในวาระอื่นและพิธีไหว้ครูประจำปี ซึ่งเป็นผลมาจากความ

เชื่อที่คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ได้รับสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น และความเชื่อพ้ืนฐานของคนไทยมาจาก

พระพุทธศาสนา ซึ่งมีคติศาสนาพราหมณ์และความเชื่อเรื่องวิญญาณปะปนอยู่ในพิธีกรรม ถึงแม้ว่าสิ่ง
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นั้นจะไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริง ด้วยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ แต่ก็เป็นที่ยอมรับในกลุ่ม

สังคมที่มีพื้นฐานความเชื่อที่พ้องกัน การประกอบพิธีกรรมแสดงให้เห็นถึงการพยายามดำรงรักษาไว้ 

ซึ่งขนบวิธีการปฏิบัติเป็นภาพฉายแห่งความเชื่อ อันมีการสืบทอดต่อกัน ซึ่งสังเกตได้ว่าแต่ละขั้นตอนมี

วัตถุประสงค์ของการกระทำอย่างชัดเจน ตามความเชื่อของผู้ประกอบพิธีและสมาชิกในคณะฯ ในบท

ที่ 4 ผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์ให้เห็นถึงความเชื่อท่ีมีต่อการประกอบพิธีกรรมในรายละเอียดต่อไป 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
บทวิเคราะห์พิธีกรรมและความเชื่อ 

 
จากการศึกษาเรื่องพิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 

จังหวัดระยอง ในบทที่ 3 ได้กล่าวถึงพิธีกรรมที่พบในการแสดงรําสวด ทั้งในการแสดงในพิธีศพและ
การแสดงวาระอื่น รวมทั้งการไหว้ครูประจำปี ในบทนี้ผู้วิจัยจะวิเคราะห์พิธีกรรมความเชื่อของการ
แสดงรำสวดเพื่อให้เห็นความเชื่อมโยงของพิธีกรรมกับการปฏิบัติที่สะท้อนความเชื่อในด้านต่าง ๆ 
ดังนี้ 

4.1 วิเคราะห์พิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
 4.1.1 พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง 

ชาวบ้านส่วนใหญ่ยังคงนับถือพระพุทธศาสนาและมีความเชื่อเรื่องผี ประกอบกับความเชื่อ
การแสดงออกถึงความกตัญญูกตเวทีต่อผู้ถ่ายทอดวิชา และในเรื่องของความเป็นสิริมงคลก่อนการ
แสดง การไหว้ครูจึงปรากฏก่อนมีการแสดงทุกโอกาส ด้วยเชื่อว่าถ้าได้มีการบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์และ
ครูบาอาจารย์ก่อน ก็จะทำให้การแสดงรำสวดเป็นไปได้อย่างราบรื่น และเพื่อเป็นสิริมงคล ในพิธีไหว้
ครูจะมีการอัญเชิญเทพเทวดาให้มาคุ้มครองปกป้องดูแล ขั้นตอนของพิธีกรรมมีการบูชาอย่างชาวพุทธ 
คือ มีการบูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ เป็นการเริ่มแรก ในการไหว้ครูก่อนที่จะมีการแสดง หาก
เป็นงานที่เป็นการสวดศพหรือทำการแสดงในวัดในบ้านที่มีศพ พิธีกรรมจะแตกต่างจากงานรำสวดใน
วาระอ่ืน คือ การใช้หีบพระอภิธรรมซึ่งใช้ในการรําสวดในพิธีศพเท่านั้น 
 การไหว้ครูก่อนการแสดงมีการใช้เครื่องบูชาครูเพื่อเป็นการบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในสถานที่
นั้น เป็นการบอกกล่าวครูบาอาจารย์ เจ้าที่เจ้าทาง ให้มารับเครื่องบูชาครู โดยเชื่อว่าจะส่งผลให้
นักแสดงแสดงรำสวดได้ดีไม่ผิดพลาด เป็นที่ชื่นชอบของผู้ที่ได้ยินได้ฟัง และเพื่อเป็นการสร้างขวัญ
กำลังใจให้กับนักแสดงก่อนที่จะมีการแสดง  

จากรายงานการวิจัยวัฒนธรรมดนตรีไทย ภาคกลางและภาคอีสานใต้: พิธีกรรมความเชื่อที่
เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ โดยบุษกร บิณฑสันต์ ได้วิเคราะห์ถึงการไหว้ครูก่อนการแสดงไว้ดังนี้ 

        การไหว้ครูก่อนการแสดงอาจเป็นการประกอบพิธีไหว้ครูอย่างเป็นทางการคือ
มีเครื่องบูชาครูหรือศิลปินบางท่านอาจใช้เพลงร้องพ้ืนบ้านขับร้อง โดยเนื้อร้องกล่าว
แสดงการคารวะต่อครูแทนการประกอบพิธีไหว้ครู หรืออาจใช้ทั้งสองอย่างก็ได้ ทั้งนี้
สุดแต่ความต้องการและความเชื่อของศิลปิน (บุษกร บิณฑสันต์, 2549, น.180) 

การรำสวดในพิธีหน้าศพจะต้องมีการทำพิธีไหว้ครูก่อนการแสดง โดยพิธีนี้จะทำท่ีหน้าโลงศพ 
อุปกรณ์ท่ีใช้ในการทำพิธีต้องมีหีบพระอภิธรรม ในการเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวในการทำพิธี หากเป็นการ
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แสดงรำสวดตามงานรื่นเริงต่าง ๆ พิธีกรรมไหว้ครูก่อนแสดงก็มีความคล้ายคลึงกับการแสดงในพิธีสวด
ในงานศพ แต่ไม่ใช้หีบพระอภิธรรม พบว่ามีการใช้เครื่องดนตรีตะโพน เพื่อเป็นตัวแทนของครูและสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ในที่แห่งนั้น โดยจะประกอบขั้นตอนพิธีในงานการแสดงที่เป็นงานมงคลหรืองานนอกสถานที่
เท่านั้นไม่ปรากฏว่ามีการใช้ตะโพนในพิธีในการแสดงที่มีศพ  

การบูชาพระรัตนตรัย กล่าวบทชุมนุมเทวดา และบอกกล่าวครูบาอาจารย์สะท้อนความเชื่อ
ในการแสดง ความกตัญญูต่อครู และเป็นการสร้างขวัญกำลังใจให้กับนักแสดง ก่อนที่จะมีการแสดง
จริงอีกด้วย จากการสังเกตและสัมภาษณ์พบว่า ผู้แสดงที่อาวุโสน้อยต้องไหว้ผู้มีอาวุโสมากกว่า ด้วย
เป็นการแสดงความเคารพตามขนบไทย  

 
         4.1.2 พิธีกรรมในการแสดงรำสวด 

การสวดพระมาลัย หลังจากพิธีการไหว้ครูก่อนแสดงที่ทำเช่นเดียวกับการแสดงวาระอ่ืนแล้ว 
การสวดพระมาลัยจะเริ่มต้นขึ้นเป็นการส่งดวงวิญญาณของผู้ตายให้ไปสู่ภพภูมิที่ดี สอดคล้องกับการ
นับถือพุทธศาสนาแบบชาวบ้าน ที่เชื่อในเรื่องของชาติภพ บุญบาป นรกสวรรค์ และการเวียนว่ายตาย
เกิด นอกจากเชื่อว่าการสวดพระมาลัยจะช่วยส่งวิญญาณของผู้ตายให้ได้ไปสวรรค์แล้ว ยังเป็นการสั่ง
สมบุญของผู้ที่มาร่วมในการศพ สันนิษฐานว่าอาจจะถือเป็นทางหนึ่ง ที่ช่วยอบรมจิตใจผู้ฟังให้เห็นถึง
ผลแห่งการกระทำความดีความชั่วไปพร้อม ๆ กัน โดยมีศพเป็นสิ่งเชื่อมโยงให้เห็นว่าพฤติกรรมของ
ผู้ตายเป็นอย่างไร อะไรควรแก่การยึดถือเป็นแบบอย่าง เมื่อเป็นเช่นนี้ผู้ที่ได้ฟังสวดพระมาลัย  ก็จะ
สามารถที่จะนําไปใช้ปฏิบัติตนในชีวิตประจำวันได้  

ในทางปฏิบัติผู้สวดพระมาลัยต้องได้รับการฝึกฝนมาเป็นอย่างดี และห้ามฝึกสวดในบ้านเรือน
ที่ไม่มีคนตายเป็นอันขาด เพราะเชื่อว่าจะทำให้มีคนตายภายในบ้าน อีกท้ังยังห้ามฝึกสวดบนบ้านเรือน
เพราะเชื่อว่าจะไม่เป็นสิริมงคล เป็นเสนียดจัญไรแก่บ้าน ในสมัยก่อนผู้ฝึกสวดมีเฉพาะผู้ ชายเท่านั้น 
เพราะจะแสดงในเวลากลางคืนจนกระทั่งรุ่งสาง ด้วยความที่สังคมในสมัยก่อนค่อนข้างจะเคร่งครัดใน
การไม่ให้ผู้หญิงออกจากเรือนโดยเฉพาะในยามวิกาล การออกนอกบ้านตอนกลางคืน  เพื่อไปทำการ
แสดงจึงไม่เหมาะนัก แต่ในปัจจุบันไม่ค่อยยึดถือธรรมเนียมกันเหมือนแต่ก่อน จึ งยังมีการฝึกซ้อมบท
พระมาลัยในบ้าน เพ่ืออำนวยความสะดวกสบายต่อผู้ฝึกที่เป็นผู้หญิง ในสมัยก่อนการสวดพระมาลัยไม่
มีดนตรีประกอบ แต่ในปัจจุบันมีการใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะเข้ามาเกี่ยวข้อง โดยเฉพาะตะโพน 
เพราะเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงดังกังวาน ช่วยเพิ่มความศักดิ์สิทธิ์ในระหว่างการทำพิธี  

คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่นั้น มีพิธีกรรมและความเชื่อในเรื่องของการส่งดวงวิญญาณของผู้ตาย
ให้ไปสู่ภพภูมิที่ดี สอดคล้องกับการนับถือพุทธศาสนาแบบวิถีชาวบ้านที่เชื่อในเรื่องของชาติภพ บุญ
บาป นรกสวรรค์ และการเวียนว่ายตายเกิด โดยใช้หีบพระอภิธรรมในการประกอบพิธี มีความเชื่อว่ามี
คัมภีร์ที่บรรจุคำสอนของพระพุทธเจ้าอันเป็นคำสอนที่สูงสุด ดังนั้นการตั้งหีบพระอภิธรรมจึงต้องมี
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การตั้งให้สูงกว่าผู้แสดงเล็กน้อย หรือต้องมีการใช้ผ้าขาวบริสุทธิ์รอง เพราะเชื่อว่าจะเป็นการเเสดง
ความเคารพนอบน้อมต่อพระธรรมคำสอนของพระพุทธเจ้า ด้วยความบริสุทธิ์ใจดั่งสีขาวของผ้า จาก
การสังเกตพบการบริจาคเงินในหีบพระอภิธรรม ถือเป็นการสร้างบุญกุศลในการทำนุบำรุงศาสนา 
และพระธรรมคำสอนของพระพุทธเจ้าให้สืบสานต่อไปได้ 

การสวดขอขมาหน้าศพ การขอขมาก่อนที่จะมีการแสดงนั้นก็เป็นสิ่งที่สำคัญมาก เป็น

พิธีกรรมที่ต้องทำทุกครั้งในการแสดงรำสวดหน้าศพ การที่ต้องมีการขอขมาเนื่องจากว่าในการแสดง

นั้น ผู้แสดงต้องแสดงไปตามบทบาท เพราะในการแสดงรำสวดในบางตอน อาจมีการใช้ถ้อยคำที่ไม่

เหมาะสม มีการแสดงที่ไม่ถูกกาลเทศะในบางช่วง อาจมีการถูกเนื้อต้องตัว มีการล่วงเกิน เช่น ตีศีรษะ 

ใช้เท้าเตะพูดจาล่วงเกินต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้แสดงเป็นตัวตลก  ซึ่งเป็นผู้อาวุโสมากกว่าใครใน

คณะ ต้องถูกผู้อาวุโสน้อยกว่าล่วงเกิน จึงต้องมีการขอขมากันก่อน มีความเชื่อว่าการกล่าวขอขมากับ

ศพก่อน จะทำให้การแสดงราบรื่น ไม่ติดขัด สิ่งนี้นับเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่ดีงาม สร้างความรักใคร่

กลมเกลียวและนับถือซึ่งกันและกันเป็นอย่างมาก นอกจากนั้นยังเป็นการเคารพศพของผู้ตายและให้

เกียรติผู้ตายอีกด้วย 

การสวดสั่งเปรต เป็นพิธีกรรมสุดท้ายในการแสดงรำสวด เป็นความเชื่อว่าการสวดสั่งเปรตนี้
จะเป็นการชี้นำให้ผู้ตายได้ไปสู่ภพภูมิที่ดี และยังเป็นการแสดงธรรมแก่ลูกหลานของผู้ตาย และคนที่
อยู่ในพิธีได้รู้ถึงกฎแห่งกรรม ส่งผลให้คนที่ยังมีชีวิตอยู่เกิดความตระหนักไม่กล้ากระทำความชั่ว ซึ่งรำ
สวดก็มีรากเหง้ามาจากการสวดพระมาลัย ถ้าหากมีการสวดพระมาลัยในงานศพก็จะทำให้วิญญาณ
ผู้ตายมีผู้ชี้ทาง ทำให้ไปสู่ในภพภูมิที่ดีข้ึน 

จากการสัมภาษณ์พบว่าคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ยึดความเชื่อตามแบบโบราณคือก่อนช่วง
สุดท้ายของพิธีกรรม ต้องมีการสวดสั่งเปรตหรือสวดส่งดวงวิญญาณของผู้ตาย เนื้อหาในการสวด
เกี่ยวข้องกับนรกสวรรค์ ที่กล่าวถึงบรรดาเปรตในนรก ที่ร้องสั่งพระมาลัยให้มาบอกแก่ญาติของพวก
เขาที่เป็นมนุษย์ว่า อย่าให้กระทำบาปดังที่พวกเขาทำ เพราะจะได้รับความทุกข์ทรมานจากบาปนั้น 
และสั่งให้ญาติช่วยทำบุญไปให้พวกเขา เพื่อให้หลุดพ้นจากความทุกข์ทรมานดังที่เป็นอยู่ ซึ่งถือเป็น
การเตือนสติแก่ผู้ที่ฟังการสวดพระมาลัยให้เกรงกลัวต่อบาป และให้เร่งสั่งสมความดีเมื่อตายไปจะได้
ไม่ตกนรก เพราะเชื ่อว่ามีธรรมคอยนำทาง  จะทำให้ดวงวิญญาณของผู ้ตายไปสู ่ภพภูมิที ่ดีขึ้น  
สันนิษฐานว่าเพื่อเป็นกุศโลบายให้กับคนที่มีชีวิตอยู่ได้รู้จักบาปบุญคุณโทษ และยังเป็นความเชื่อ
พ้ืนบ้าน ซึ่งเชื่อกันว่าการสวดสั่งเปรต เป็นการชี้ทางให้กับผู้ที่เสียชีวิตให้ไปสู่ภพภูมิที่ดี และเป็นความ
เชื่อตามหลักของพระพุทธศาสนาอีกด้วย  
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นอกจากนี้จากการสังเกตการนั่งในขณะประกอบพิธี ผู้วิจัยพบว่าการวางตำแหน่งในการนั่ง
ของผู้แสดงในแต่ละขั้นตอนมีความแตกต่างกันในแต่ละช่วง โดยได้เขียนแสดงเป็นแผนผังลำดับการนั่ง
พิธีกรรมในการสวดพระมาลัย ดังนี้ 

 

     

ภาพที่ 62 รูปแบบการนั่งสวดพระมาลัย 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 

 
ภาพที่ 63 แผนผังการนั่งในการสวดพระมาลัย 

ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
จากภาพที่ 63 การสวดพระมาลัยนั้น เริ่มหลังจากพิธีไหว้ครูก่อนการแสดง โดยมีการใช้เครื่อง

บูชาครูในพิธี แสดงตำแหน่งการนั่งของนักแสดงทุกคนเป็นวงกลม หันหน้าเข้าหาหีบพระอภิธรรม 
จากนั้นก็เริ่มที่บทนะโม บทไหว้ครูและบทในกาลตามลำดับ การสวดพระมาลัยเป็นพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์และ
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ต้องทำทุกครั้งก่อนที่จะมีการแสดงลำกลอนในลำดับต่อไป ทั้งนี้เพ่ือเป็นกุศโลบายให้กับญาติของผู้ตาย
และคนที่อยู่ในงานตระหนักถึงการทำความดีละเว้นความชั่ว  

 

 

ภาพที่ 64 รูปแบบการนั่งรำไหว้ครู 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
ภาพที่ 65 แผนผังการนั่งในการสวดเพลงรำไหว้ครู 

ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
 

 จากภาพที่ 65 แสดงตำแหน่งการนั่งสวดเพลงรำไหว้ครู โดยผู้แสดงหันหน้าไปทางผู้ชมการ
แสดงและมีการออกท่าทางการร่ายรำที่พร้อมเพรียงกัน นักแสดงที่ไม่ได้รำจะบรรเลงเครื่องประกอบ
จังหวะควบคู่ไปด้วย โดยมีครูทรงศักดิ์เป็นผู้ร้องนำ นักแสดงที่รำก็จะร้องตามครูทรงศักดิ์ไปด้วย การ
สวดรำไหว้ครูนั้นก็เป็นการรำลึกนึกถึงพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ บิดามารดา ครูบาอาจารย์ และ
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สิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้าที่เจ้าทางในสถานที่นั้นโดยเนื้อหาการสวดเป็นการไหว้สิ่งที่เกี่ยวข้องในการแสดงรำ
สวดทั้งหมดและไม่ได้ใช้หีบพระอภิธรรมเหมือนกับการสวดพระมาลัย 
 

       

ภาพที่ 66 รูปแบบการนั่งขอขมาหน้าศพ 
 ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์  

 
ภาพที่ 67 แผนผังการนั่งในการสวดขอขมาหน้าศพ 

ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
 

จากภาพที่ 67 การสวดขอขมาหน้าศพ เป็นการสวดก่อนที่จะเป็นการสวดบทกลอนทั่วไป 
การนั่งของผู้แสดงรำสวดนักแสดงที่เป็นผู้รำออกท่าทางจะหันไปทางหีบศพของผู้ตาย ส่วนนักแสดงที่
เป็นผู้บรรเลงเครื่องประกอบจังหวะ และร้องกลอนลำจะหันไปทางผู้ชมการแสดง 

 
จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยเห็นได้ว่า รูปแบบการวางตำแหน่งของนักแสดงจะมีความแตกต่างกัน

ในแต่ละช่วงพิธี การนั่งของผู้แสดงรำสวดในการสวดพระมาลัย ในเพลงรำไหว้ครูและการสวดขอขมา



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 163 

หน้าศพมีความแตกต่างกัน โดยการสวดพระมาลัยจะแบ่งออกเป็นการสวดบทนะโม บทไหว้ครูและบท
ในกาล ในส่วนนี้ ผู ้แสดงจะหันหน้าเข้าหาหีบพระอภิธรรมทุกคน จนจบบทในกาลก็มาเข้าพิธี
กรรมการรำไหว้ครู ซึ่งผู้แสดงจะนำหีบพระอภิธรรมไปวางไว้ข้าง ๆ พร้อมกับนั่งหันหน้าไปหาผู้ชมการ
แสดง โดยนักแสดงที่ทำการสวดนั่งอยู่ข้างหลังและนักแสดงที่ทำการรำไหว้ครูหันหน้าเข้าหาผู้แสดง 
สุดท้ายการขอขมาหน้าศพ นักแสดงที่เป็นผู้รำหันหน้าเข้าหีบศพ ส่วนนักแสดงที่เป็นผู้สวดหันหน้าเข้า
หาผู้ชมการแสดง ครูทรงศักดิ์ได้อธิบายความเรื่องตำแหน่งของนักแสดงว่า     

  การวางตำแหน่งของนักแสดงในการแสดงไม่ได้ยึดหลักการมากนัก แต่ยึด
ตามเนื้อหาของบทสวดเป็นหลัก โดยการสวดพระมาลัยเราใช้หีบพระอภิธรรมในการ
สวดและวางหีบไว้ตรงกลาง การนั่งของผู้สวดก็ต้องนำจิตใจไปจ่อที่พระธรรมคำสอน 
เพื่อนำทางให้กับดวงวิญญาณของผู้ตายได้มาฟังพระธรรม พอเสร็จสิ้นจากการสวด
พระมาลัยแล้วก็ต้องมีการไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์และครูบาอาจารย์ก่อน เลยต้องหันหน้าไป
ทางคนดู เพ่ือที่จะบอกกล่าวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ในที่นี้ให้มารับรู้ ส่วนการขอขมาศพ
ก็ต้องหันหน้าไปทางศพเพ่ือขอขมาก่อนที่จะทำการแสดง หากแสดงผิดพลาดหรือไม่
สมควรก็จะได้อโหสิกรรมกันไป ไม่จองเวรต่อกัน ส่วนการจัดแถวของคนรำก็เพ่ือ
ความสวยงาม และความแปลกใหม่ของการแสดงด้วย ทั้งนี้ก็อยู่ที่คนรำเขาจะมีการ
ยืนจัดวางอย่างไร และก็ขึ้นอยู่กับสถานที่ด้วย (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 20 
มีนาคม 2565 ) 
 
4.1.3 วิเคราะห์ความแตกต่างของการแสดงรำสวดหน้าศพและการแสดงรำสวดในวาระอ่ืน ๆ  
ในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ มีการแสดงในงานที่เป็นงานที่เกี่ยวข้องกับศพ

กับงานแสดงในวาระอ่ืน ความแตกต่างในการทำพิธีกรรมจึงแตกต่างไปตามวัตถุประสงค์ของการแสดง 
ผู้วิจัยได้เปรียบเทียบความแตกต่างไว้เป็นตารางดังนี้ 
 

ตารางเปรียบเทียบความแตกต่างในพิธีกรรมรำสวด 
รำสวดหน้าศพ รำสวดในโอกาสอ่ืน ๆ 

1. จัดแสดงที่วัดหรือบ้านที่มีคนตายเท่านั้น 1. จัดขึ้นเมื่อมีงานรื่นเริงในสถานที่ต่าง ๆ 
2. ใช้หีบพระอภิธรรมในพิธีกรรม 2. ไม่ใช้หีบพระอภิธรรมในการแสดง 
3. ใส่ชุดสีดำเท่านั้น 3. ไม่จำกัดสีชุด 
4. ทำพิธีบูชาครูก่อนการแสดง 4. ทำพิธีบูชาครูก่อนการแสดง 
5. มีการสวดพระมาลัย 5. มีการสวดพระมาลัย (แบบย่อ) 
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6. มีพิธีขอขมาหน้าศพ 6. ไม่มีพิธีขอขมาหน้าศพ 
7. มีพิธีรำไหว้ครู 7. มีพิธีรำไหว้ครู 
8. มีการสวดสั่งเปรต 8. ไม่มีการสวดสั่งเปรต 
9. มีกลอนบทร้องเกี ่ยวกับเรื ่องทั ่วไปและ
แสดงความบ ันเท ิง 2-3 ช ั ่วโมงแล ้วแต่
เจ้าภาพ 

9. มีกลอนบทร้องเกี่ยวกับเรื่องทั่วไปและ
แสดงความบันเทิงแบบจำกัดเวลาสั้น ๆ  

 

ตารางที่ 4 เปรียบเทียบความแตกต่างของพิธีการแสดงรำสวดที่มีศพกับการแสดงวาระอ่ืน 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

  
จากตารางสรุปได้ว่าการแสดงรำสวดหน้าศพกับการแสดงรำสวดในวาระอื่น มีความแตกต่าง

กันในบางช่วงคือ การแสดงรำสวดในงานศพ เป็นพิธีกรรมที่เน้นในเรื่องความเชื่อตามหลักพุทธศาสนา
เป็นส่วนใหญ่ มีการสวดพระอภิธรรมศพก่อนแล้วจึงต่อด้วยการสวดพระมาลัย ซึ่งการนําหีบพระ
อภิธรรมมาวางตรงกลาง สะท้อนถึงความเชื่อในการเคารพบูชา ให้คุณค่าแก่คําสอนของพระพุทธเจ้า 
ซึ่งเป็นศูนย์กลางแห่งการรวมใจ ด้วยความเคารพศรัทธาสูงสุดของสมาชิกทุกคน การขอขมาหน้าศพ
สะท้อนถึงการให้เกียรติผู้ตาย และการสํานึกถึงความผิดบาป อันอาจจะได้เคยล่วงเกินเมื่อผู้ตายยังมี
ชีวิตอยู่ มีการสวดสั่งเปรตสะท้อนความเชื่อในการส่งวิญญาณผู้ตายไปในภพภูมิที่ดี ใส่ชุดสีดำในการ
แสดงเป็นการสำรวมต่อความโศกเศร้าจากการตาย ส่วนสิ่งที่เหมือนกันในสองพิธีกรรมนี้  คือ การทำ
พิธีบูชาครูก่อนการแสดง โดยใช้เครื่องบูชาครูเหมือนกัน และทำทุกครั้งก่อนที่จะมีการแสดงรำสวด
และการรำไหว้ครู เน้นยํ้าถึงความเชื่อในการเคารพครูผู้มีพระคุณ ส่วนเพลงที่ใช้ในการสวดกลอนลำ
ทั่วไป เป็นเพลงที่สามารถร้องได้โดยไม่จำเป็นต้องนำเพลงใดขึ้นก่อนก็ได้ เพียงแต่ต้องจบต้องเพลงลา
ทุกครั้ง เพื่อเป็นการบอกกล่าวผู้ชมการแสดงว่ารำสวดได้จบลงแล้ว  แสดงถึงการปฏิบัติตามขนบการ
ไปลามาไหว้ ทั้งนี้คนท้องถิ่นอาจใช้การแสดงการแสดงรำสวดภายใต้บริบทที่เปลี่ยนแปลงไป เช่น จาก
เดิมที่เคยแสดงในพิธีกรรมทางศาสนา อาจเปลี่ยนไปสู่การแสดง เพ่ือการท่องเที่ยวและการส่งเสริมอัต
ลักษณ์ทางวัฒนธรรม เพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ และเพื่อสะท้อนการเปลี่ยนแปลงในการดำเนิน
ชีวิต 

 
4.2 วิเคราะห์พิธีกรรมความเชื่อในงานไหว้ครูประจำปีของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 

จากข้อมูลเรื่องของความเชื่อในการไหว้ครู  พบว่าในสังคมไทยปลูกฝังให้คนไทยรู้จักความ
กตัญญูต่อผู้มีพระคุณ เป็นการผสมผสานความเชื่อทางพระพุทธศาสนากับพราหมณ์และสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ความเชื่อหนึ่งที่มีผลต่อวิถีชีวิตของคนไทย คือ ความเชื่อที่ว่าครูเป็นผู้มีพระคุณ อบรมสั่ง
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สอนให้วิชาความรู้ต่าง ๆ ดังนั้นผู้ได้รับสืบทอดความรู้พึงมีความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ นอกจากนี้ความ
เชื่อในเรื่องเทพ เทวดา ที่มาปกปักรักษาตัวของผู้แสดง ก็มีบทบาทอย่างมากในการแสดงรำสวดด้วย
เช่นกัน การไหว้ครูจึงเป็นขั้นตอนหนึ่งที่มักปฏิบัติกันในทุกปี  เพื่อตอบแทนพระคุณครู ผู้วิจัยได้ลง
ภาคสนามเก็บข้อมูลวิจัยในงานไหว้ครูประจำปีนี้ ทางคณะอรชุน ลุกสุนทรภู่ได้จัดพิธีไหว้ครูในวัน
อาทิตย์ที่ 28 พฤศจิกายน 2564 ณ บ้านเลขท่ี 71/1 หมู่ 1 ตำบลกร่ำ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง 

 จากการศึกษาพบว่าคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่มีความเชื่อในเรื่องเทพ เทวดา หรือครูรำสวดที่
ล่วงลับไปแล้ว เชื่อว่าเมื่อได้มาเข้าพิธีไหว้ครูครอบครูแล้วจะทำให้เกิดสิริมงคลกับตนเอง ในการจัดพิธี
ไหว้ครูมีข้อกำหนดว่าให้ทำพิธีเฉพาะวันพฤหัสบดี โดยได้รับอิทธิพลมาจากความเชื่อแบบพราหมณ์ว่า
วันพฤหัสบดีเป็นวันครู ในปัจจุบันบางสำนักก็นิยมจัดกันในวันอาทิตย์ได้อีก 1 วัน ตามความเชื่อที่ว่า
วันอาทิตย์เป็นมิตรกับครู การจัดงานไหว้ครูจึงนิยมจัดในสองวันนี้ บุคคลที่จะมาทำพิธีในการไหว้ครูได้
นั้นต้องมีความรู้ มีความประพฤติดี มีวัยวุฒิและคุณวุฒิในด้านการแสดงนั้น ๆ ด้วย   

จากการศึกษาพิธีกรรมและความเชื่อในขั้นตอนไหว้ครูผู้วิจัยพบว่า สถานที่จัดนั้นมีบริเวณ
กว้างขวาง อากาศถ่ายเทได้สะดวก เหมาะกับการจัดตั้งเครื่องประกอบพิธี มีที่นั่งพอเพียงกับผู้ร่วมพิธี 
มีการจัดเวทีลดหลั่นกัน เพื่อให้เกิดความเหมาะสมของการจัดวางพระพุทธรูป ศีรษะครู เครื่องดนตรี 
ตลอดจนรูปครูอาจารย์ผู้ล่วงลับไปแล้ว เห็นได้ว่าเครื่องสังเวยมีหลากหลายทั้งอาหารดิบสุก ของคาว
หวาน เพราะมีความเชื่อว่า ครูเทพเทวดาชอบกินอาหารที่แตกต่างกันเหมือนกับมนุษย์ จึงต้องเลือก
ถวายอาหารที่มีความหลากหลาย เช่น พระพิฆเนศชอบผลไม้ เนย ถั่ว งา พระพิราพชอบกินเนื้อสัตว์
ดิบ เป็นต้น ควรจัดเผื่อครูหลายท่าน ตามกำลังทรัพย์ของผู้จัดพิธี ทั้งนี้ยังมีอาหารที่เป็นสิ่งต้องห้ามคือ 
ละมุด เพราะเชื่อว่าไม่เจริญงอกงาม พุทรา เชื่อว่าสิ่งดี ๆ ที่เกิดขึ้นจะช้าลง ลางสาด ไม่นิยมนำมาบูชา
เพราะเชื่อว่าชื่อไม่เป็นมงคล 

การจัดปะรำพิธีไหว้ครูนั้นต้องจัดให้อยู่ในรูปแบบของการไหว้ครู  โดยขนบธรรมเนียมตาม
ความเชื่อของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ คือต้องจัดให้ครบถ้วนสมบูรณ์ โดยประกอบไปด้วยเครื่องสังเวย 
อาหารคาวหวาน ซี่งอาหารที่นำมาใช้ในพิธีแต่ละชนิดก็มีความเชื่อท่ีแตกต่างกันไป แต่ทุกอย่างที่นำมา
ต้องเป็นสิ่งที่เป็นมงคลและมีความหมาย ไม่นำอาหารที่ไม่เป็นสิริมงคลมาใช้ในพิธี ผู้วิจัยสามารถสรุป
รูปแบบการจัดปะรำพิธีเป็นแผนผังได้ดังนี้ 
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ภาพที่ 68 รูปแบบการจัดวางปะรำพิธีและการนั่งของผู้เข้าร่วมงาน 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
ภาพที่ 69 แผนผังการจัดวางปะรำพิธีและการนั่งของผู้ที่อยู่ในพิธีไหว้ครูประจำปี 

ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 
 จากภาพที่ 69 ผู้วิจัยพบว่าการจัดวางพระพุทธรูปจะต้องอยู่สูงกว่าสิ่งใดทั้งหมด เพราะเชื่อว่า
พระพุทธรูป ซึ่งเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้ามาประดิษฐาน เป็นนิมิตแทนองค์สมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจ้าในพิธีนั้น ๆ ด้วย กำหนดให้ปะรำพิธีหันหน้าไปทางทิศตะวันออกเพราะเป็นทิศมงคล โดย
จะต้องจัดยกแท่นสูง ทำลดหลั่นกันให้ถูกต้อง เนื่องจากพื้นที่ในงานพิธีมีจำกัด การจัดวางก็จะเป็นไป
ตามความเหมาะสมของสถานที่ โดยยึดการตั้งพระพุทธรูปให้อยู่ในตำแหน่งที่สูงสุดในปะรำพิธี ซึ่งเป็น
ตัวแทนของพระพุทธเจ้าไว้เป็นพระประธานอยู่ด้านบนสุด และโยงสายสิญจน์จากพระพุทธรูปเวี ยน
ทางด้านขวา เชื่อกันว่าการเวียนขวารอบสิ่งของครบทั้ง 3 รอบ จะเท่ากับเดินเวียนรอบพระรัตนตรัย
ทั้ง 3 คือ พระพุทธ พระธรรมและพระสงฆ์ ทำให้ผู้เวียนจะได้รับบุญบารมีและสิ่งมงคลแก่ชีวิต และ
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ต้องยกข้ึนสายสิญจน์ให้อยู่สูงมากท่ีสุดเท่าที่จะสูงได้ เพ่ือป้องกันมิให้ผู้ใดข้ามหรือทำขาด โดยโยงรอบ
สถานที่จัดพิธี แล้วโยงกลับมาวางที่ข้างพระพุทธรูปบนสุด ต่อมาก็วางพระปรคนธรรพ พระภรตฤาษี 
และเทริดตามลำดับ โดยให้กลุ่มพระภรตฤาษีและเครื่องดนตรีอยู่ทางขวา ส่วนเศียรที่ใช้ในการครอบ
ครูอยู่ทางซ้าย เพ่ือง่ายต่อการเคลื่อนย้ายลงจากปะรำพิธี มีตะโพนอยู่ตรงกลางปะรำพิธี ในทางดนตรี
ไทยถือว่าเป็นตัวแทนขององค์พระปรคนธรรพ ด้านล่างของปะรำพิธีจะปูผ้าสีขาวเพื่อตั้งเครื่องสังเวย
และเครื่องบูชาครู ครูทรงศักดิ์จะเป็นประธานในการประกอบพิธีกรรมทั้งหมด ผู้ที่เข้าพิธีในงานสวม
ชุดสีขาวเพ่ือความเรียบร้อยและความเป็นสิริมงคล นำเครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดงรำสวดประกอบไป
ด้วย ฉิ่ง กรับ ตะโพน กลองบองโก้มาจัดวางให้สวยงาม หน้าโขนประกอบไปด้วย พระภรตฤาษี พระ
ปรคนธรรพ พระพิฆเนศ พระพิราพ เทริด รูปถ่ายครูรำสวดและบรรพบุรุษผู้ล่วงลับ เครื่องสังเวย
อาหารคาวหวาน โดยผู้ประกอบพิธีและผู้เข้าร่วมพิธีจะนั่งหันหน้าไปทางปะรำพิธี 

การจัดพิธีไหว้ครูนอกจากต้องจัดปะรำพิธีในการไหว้ครูแล้ว ยังต้องมีการไหว้เจ้าที่เจ้าทาง
เป็นการไหว้เจ้าที่ ไหว้ศาลพระภูมิหรือเทวดาที่เชิญมาปกปักดูแลพ้ืนที่บริเวณนั้น จากการสัมภาษณ์
ครูทรงศักดิ์พบว่าศาลพระภูมินั้นถือเป็นพระภูมิเจ้าที่หรือเทวดา ที่เชิญให้เข้ามาปกปักษ์และปกป้อง
พ้ืนที่นั้น ๆ   มาจากการผสมผสานกันระหว่างพิธีกรรมและความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ ผสมผสาน
กับความเชื่อในเรื่องผี เจ้าที่ในบ้านจะเป็นวิญญาณที่อยู่ในบ้านหรืออาคารหลังนั้น ๆ อยู่แล้ว ไม่ได้ถูก
เชิญมาจากที่อ่ืนเสมือนกับการให้ความเคารพวิญญาณของบ้านที่เราอาศัยอยู่ ผู้ติดตามของครู บริวาร
ของครูที่เข้ามาในพิธีไม่ได้ ภูต ผี วิญญาณเร่ร่อนที่อยู่บริเวณรอบปะรำพิธีให้มารับของเซ่นไหว้  และ
เพื่อไม่ให้วิญญาณเข้าไปรบกวนภายในพิธี เป็นการให้ความเคารพพระภูมิเจ้าที่เจ้าทางในบริเวณบา้น
ด้วย เพื่อจะได้ปกป้องให้อยู่บ้านอย่างร่มเย็นเป็นสุข ในการไหว้ศาลพระภูมิในที่นี้ไม่มีของคาว โดย
ต้องจัดของบูชา ได้แก่ ดอกไม้ พวงมาลัย น้ำเปล่า น้ำหวาน เครื่องเซ่นไหว้ ได้แก่ขนมของหวาน และ
ผลไม้ต่าง ๆ ยกเว้นผลไม้ที่มีชื่อไม่เป็นมงคล เช่น มังคุด ละมุด พุทรา น้อยหน่า ระกำ สละ กระท้อน 
ทุเรียน ลางสาด เป็นต้น ด้วยมีความเชื่อว่าจะทำให้เกิดความเสื่อมหรือตกตํ่า ส่วนการไหว้วิญญาณผี
เร่ร่อนนั้นมีการนำอาหารจำพวกเนื้อสัตว์ ผลไม้ ของหวาน เหล้า น้ำเปล่ามาตั้งไว้ที่หน้าบ้าน นำของ
ไหว้ทั้งหมดวางบนเสื่อ จุดธูป เทียน และกล่าวขอขมา หลังจากธูปหมดแล้ว หลังจากนั้นค่อยนำ
อาหารไปรับประทาน โดยการไหว้ศาลพระภูมิทำก่อนพิธีไหว้ครูรำสวด สันนิษฐานได้ว่าความเชื่อใน
การไหว้ศาลพระภูมิและเจ้าที่เจ้าทางมีมาแต่โบราณ มาจากศาสนาจากพราหมณ์ เชื่อว่าหากทำอะไร
ติดขัด มีอุปสรรค ชีวิตไม่ราบรื่น หรือคนที่อยู่ในบ้านเจ็บป่วยบ่อย มีความทุกข์ คนในบ้านทะเลาะ
เบาะแว้ง แนะนำให้จุดธูปบอกเจ้าที่เจ้าทางที่อยู่ ที่ปกปักรักษาท่ีบ้านหลังนี้ให้คุ้มครองดูแล และเมื่อมี
งานมงคลภายในบ้านก็ต้องไหว้เจ้าที่เจ้าทาง เพ่ือเปิดรับให้เทวดาที่เชิญมาได้เข้ามาสู่ในพิธีไหว้ครูได้ 
 ผู้ประกอบพิธีถือว่าเป็นบุคคลที่สำคัญที่สุดในพิธีไหว้ครู ต้องเป็นผู้ที ่ได้รับการยอมรับใน
วงการรำสวด มีการสืบทอดทางด้านพิธีกรรมจากครู และต้องเป็นหัวหน้าคณะในการแสดง โดยในพิธี
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ผู้ประกอบพิธีและผู้เข้าร่วมในพิธีจะต้องแต่งกายในชุดขาว เพราะเชื่อว่าสีขาวเป็นสีที่สะอาด ในทาง
พิธีกรรมต้องมีการเรียกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้มาสถิตตามร่างกาย จึงต้องใส่ชุดขาวซึ่งเป็นสีที่บริสุทธิ์ เครื่องใช้
ประกอบไปด้วย เครื่องบูชาครู ผ้าขาว บาตรน้ำมนต์ ใบพลู บายศรีซ้ายขวา    

การใช้บายศรีซ้ายขวาและใบพลูร่วมใจในการทำพิธี เป็นเอกลักษณ์ของคณะรําสวดอรชุนฯ 
ก่อนที่จะมีการครอบหัวโขนให้กับผู้ร่วมพิธี มีความเชื่อว่าจะปัดเป่าสิ่งไม่มีออกจากร่างกาย ก่อนที่จะมี
การนำสิ่งศักดิ์สิทธิ์เข้าไปในตัวของผู้ร่วมพิธี ผู้ประกอบพิธีจะต้องนำไปปัดเป่าให้กับตนเองก่อน ถึงจะ
นำไปทำพิธีให้กับผู้อ่ืนได้ สังเกตได้ว่าการครอบหัวโขนให้กับผู้ร่วมพิธีก็เช่นเดียวกัน ผู้ประกอบพิธีต้อง
นำหัวโขนไปครอบให้ตนเองก่อนพร้อมบริกรรมคาถา จากนั้นจึงนำไปครอบให้กับผู้ร่วมประกอบพิธี 
เป็นธรรมเนียมของคณะ และเป็นสิ่งที่สืบทอดกันมาแต่บรรพบุรุษของชาวจังหวัดระยอง และสิ่งที่
น่าสนใจในพิธีอีกหนึ่งสิ่ง คือ การฝากตัวเป็นศิษย์กับครูผู้อาวุโสในงานไหว้ครู ทั้งนี้เพื่อเป็นการเรียน
เพลงรำสวดในระดับที่สูงขึ ้นและสามารถสืบทอดรำสวดให้กับผู้อื ่นได้ และยังเป็นการกล่าวขวัญ
กำลังใจ ให้กับผู้ที่เริ่มต้นในการเรียนรำสวด ให้ประสบผลสำเร็จในด้านการแสดงอีกด้วย เมื่อผ่านการ
รับเป็นศิษย์แล้วจะมีการแสดงรำสวดหน้าปะรำพิธี เพ่ือเป็นการถวายให้กับครูในพิธีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใน
การแสดงรำสวด 

นอกจากเครื่องบูชาครูและเครื่องสังเวยแล้ว สิ่งที่ขาดไม่ได้ในพิธีไหว้ครูคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
คือ บายศรี ซึ่งบายศรีในพิธีก็จะประกอบไปด้วยบายศรีปากชาม และบายศรีเวียนซ้ายขวา ดอกไม้ที่ใช้
ในการตกแต่งบายศรี ส่วนใหญ่จะใช้ดอกดาวเรืองนำมาตกแต่งให้สวยงาม เพราะดาวเรืองมีความ
หมายถึง ความเจริญรุ่งเรือง หรือใช้ดอกไม้มงคลแทนได้ บายศรีนั้นประดิษฐ์ขึ้นมาจากคติความเชื่อ
ของพราหมณ์ โดยการนำใบตองมาประดิษฐ์บายศรี เนื่องด้วยใบตองนั้นเป็นของสะอาดบริสุทธิ์  ไม่มี
มลทินของอาหารเก่าให้แปดเปื้อน รูปร่างลักษณะของบายศรีที่ได้  จำลองเขาพระสุเมรุซึ่งเป็นที่สถิต
ของพระอิศวร ตลอดจนเครื่องสังเวย ก็มีความเชื่อมาจากคติพราหมณ์ เช่น ไข่ แตงกวา มะพร้าว 
รวมถึงพิธีการ เช่น การเวียนเทียน การเจิม และพิธีการต่าง ๆ เหล่านี้พราหมณ์เป็นผู้ประกอบพิธี
ทั้งสิ้น โบราณถือว่า บายศรีมีครูแรง ถ้าใครไม่ได้ครอบหรืออนุญาตห้ามทำบายศรี ทำให้คนทั้งหลาย
กลัว ไม่กล้าฝึกทำตามลำพัง เพราะบายศรีเป็นของสูงเป็นเครื ่องสังเวยเทพเทวดา คว รทำแบบ
ประณีต  

สิ่งที่สำคัญและแตกต่างจากพิธีไหว้ครูสำนักอ่ืน คือ การใช้บายศรีซ้ายขวาซึ่งเป็นบายศรีที่คน
ในพ้ืนที่จังหวัดระยองได้ทำขึ้นมาเอง ลักษณะแบน เป็นวงกลม ทำจากหวาย ใช้ในพิธีกรรมก่อนที่จะมี
ครอบครู พิธีนี้เป็นการปัดเป่าสิ่งไม่ดีออกจากร่างกายก่อนที่จะมีการนำสิ่งศักดิ์สิทธิ์เข้าสู่ร่างกาย ที่ต้อง
ทำก่อนการครอบครูก็เพื่อเป็นสิริมงคลให้กับผู้เข้าร่วมพิธี หากไม่มีบายศรีปากชามมาตั้งในงาน ก็
สามารถใช้บายศรีเวียนซ้ายขวาแทนได้ เวลานำบายศรีมาใช้ในการครอบครู ต้องมีการนำบายศรีมา
เวียนที่ศีรษะของผู้ทำพิธีก่อน จากนั้นก็นำไปวนขวาให้กับผู้เข้าร่วมพิธี มีความเชื่อว่าจะเป็นสิริมงคล
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ให้กับตัวผู้ทำพิธีเป็นการนำสิ่งศักดิ์สิทธิ์เข้ามาในตัว และยังเป็นการปัดเป่าสิ่งไม่ดีออกจากร่างกาย
ด้วย  

นอกจากบายศรีซ้ายขวาในการทำพิธีแล้ว การใช้ใบพลูร่วมใจในการทำพิธีไหว้ครูของคณะ
อรชุน ลูกสุนทรภู่ก็มีความเฉพาะเป็นเอกลักษณ์ของคณะด้วย ใบพลูร่วมใจถูกนำมาใช้ในการพรม
น้ำมนต์ เพราะเป็นใบไม้ที่ศักดิ์สิทธิ์ ใช้บูชาเทวดา ครูบาอาจารย์ หมายถึงยศศักดิ์พรั่งพรู มาจากการที่
ใบพลูมีลักษณะแฝดติดกันตรงก้านพลูและใบพลูหน้าชนติดกัน มีความเชื่อว่าหากเก็บไว้จะเป็นมหา
นิยมแก่ตัว ถ้าใบแห้งแล้วก็ยังใช้เป็นมหานิยมแก่คนทั่วไปได้ และยังเชื่อว่าใช้ในทางป้องกันคนกระทำ
มิดีมิร้าย และทําให้แคล้วคลาดจากอันตรายต่าง ๆ คนระยองมีความเชื่อว่าใบพูลเป็นใบไม้ศักดิ์สิทธิ์ ที่
ใช้ป้องกันภัยอันตรายต่าง ๆ ทำให้แคล้วคลาดปลอดภัยจากภัยรอบตัวได้ อีกทั้งยังมีความเชื่อในเรื่อง
ของการนำพลูมาใช้ในเครื่องบูชาครูด้วย เพราะคนในสมัยก่อนนิยมทานหมากพลู ใบพลูมีรสเผ็ดร้อน 
นิยมนำมาทากับปูนแดงเคี้ยวร่วมกันกับหมาก โดยเฉพาะในคนรุ่นก่อน หากใช้เคี้ยวก็จะทำให้มีอายุ
ยืนขึ้น พลูจึงเป็นสัญลักษณ์ความหมายของความยั่งยืนอีกด้วย 

ในพิธีการไหว้ครูประจำปีของคณะอรชุนฯ นั้น บรรดาลูกศิษย์ได้มาไหว้ครูไพเราะ รุ่งเรือง ซึ่ง
เป็นนักสวดเก่าแก่ของคณะฯ เพื่อเข้าพิธีฝากตัวเป็นลูกศิษย์ โดยครูไพเราะ รุ่งเรืองยกดอกพวงมาลัย  
และให้ลูกศิษย์จับพานที่ใส่ดอกไม้ และกล่าวบริกรรมคาถาเพื่ออวยพรให้ศิษย์ ได้เป็นนักแสดงรำสวด
ที่ประสบความสำเร็จ และสามารถสืบทอดรำสวดได้ต่อไป พิธีกรรมนี้จะไม่มีการบริกรรมคาถาแต่เป็น
การบอกกล่าวแทนว่า ขอให้ประสบความสำเร็จในด้านการแสดงรำสวด  

จากรายงานการวิจัยวัฒนธรรมดนตรีไทย ภาคกลางและภาคอีสานใต้: พิธีกรรมความเชื่อที่
เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ โดยบุษกร บิณฑสันต์ ได้วิเคราะห์ถึงการไหว้ครูเพื่อฝากตัวเป็นลูก
ศิษย์ไว้ดังนี้ 

       การไหว้ครูเพื่อมอบตัวเป็นศิษย์ คือการไหว้ครูเพื่อแสดงการยอมรับว่าตนนั้น
เป็นผู้มีความไม่รู้และได้นำเครื่องบูชามาคารวะแก่ครู เพื่อเป็นการแสดงความอ่อน
น้อม แสดงความพร้อมที่จะรับถ่ายทอดความรู้  จากครูที่ตนนำเครื่องบูชามามอบให้ 
สำหรับครูเมื่อได้รับเครื่องบูชาไว้ ก็เป็นการแสดงการยอมรับที่จะถ่ายทอดวิชาความรู้
ให้แก่ผู้มอบนั้น และครูก็จะบอกกล่าวไปยังครูของตนอีกต่อหนึ่ง ว่าบัดนี้ได้มีผู้มาขอ
ความรู้จากตน ซึ่งความรู้นี้เป็นความรู้ที่ได้มาจากครู ดังนั้นครูที่รับเครื่องบูชาครูไว้จะ
อธิษฐานถึงครู เพื่อขออนุญาตในการส่งต่อความรู้ ที่ได้รับมานั้นไปยังศิษย์ใหม่ของ
ตนอีกทอดหนึ่ง (บุษกร บิณฑสันต์, 2549, น.174) 

การรำถวายครูหรือการรำถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์และองค์เทพหน้าปะรำพิธี เป็นการรำเพื่อบูชาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ แสดงความเคารพ สำนึกในบุญคุณที่ครูได้ประสิทธิ์ศาสตร์วิชาความรู้ให้แก่เรา อีกทั้งยังเป็น
การขอขมาลาโทษ หากสิ่งใดที่รู้เท่าไม่ถึงการณ์ ก็ขอสิ่งศักดิ์สิทธิ์โปรดอโหสิกรรมให้ เพลงที่ใช้ในการ
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ถวายครูจะเป็นเพลงที่ใช้เล่นในพิธีรำสวด โดยยกเพลงใดมาก็ได้ขึ้นอยู่กับผู้นำร้อง นักแสดงรำสวดคน
อ่ืน ๆ ที่อยู่ในพิธีก็ช่วยกันร้องและบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะตามไปด้วย  

หัวโขนที่นำมาครอบครูคือเศียรพระภรตฤาษีและเทริด โดยจะนำเศียรพระภรตฤาษีและเทริด
ครอบไปที่ศีรษะของครูทรงศักดิ์ก่อน เพื่อเป็นมงคลชัยและเป็นกรรมสิทธิ์ต่อผู้ทำพิธี การเบิกเศียรมา
ครอบผู้ทำพิธีก่อนแล้วจึงครอบต่อให้คนอื่น ทั้งนี้เพื ่อเป็นมงคลชัยและเป็นกรรมสิทธิ์แก่ผู ้ทำพิธี
เพื่อที่จะสามารถครอบให้คนอื่น ๆ ต่อไปได้ โดยเศียรของพระภรตฤาษี บ่งบอกถึงความเป็นบรมครู
ของศาสตร์การแสดง การร้องรำทำเพลง ส่วนการครอบเทริดเป็นสัญลักษณ์ของครูละคร ทั้งนี้เพื่อบ่ง
บอกว่าเป็นการยอมรับให้เข้าสู่ภาวะศิลปินเต็มตัว สามารถเรียนเพลงระดับที่สูงขึ้นได้ สันนิษฐานได้ว่า
พิธีครอบครูเป็นพิธีที่นิยมกันมาช้านาน โดยการนำศีรษะครูมาครอบ (เพ่ือรับเป็นศิษย์) และครูจะคอย
ดูแลรักษา คอยช่วยเหลือให้ศิษย์มีความจำในกระบวนท่ารำ จังหวะดนตรี หากมีสิ่งใดที่ไม่งามจะเกิด
ขึ้นกับศิษย์ ครูจะช่วยปัดเป่าให้พ้นจากตัวศิษย์ นับว่าเป็นการทำให้ผู้เรียนมีกำลังใจ ว่าครูจะคุ้มครอง
รักษาและช่วยเหลือ จะทำให้ผู้เรียนไม่ตระหนกตกใจจนเกินไป เพราะมีความเชื่อมั่นว่าตนเองได้ทำพิธี
ครอบครูแล้ว ที่สำคัญพิธีนี้ ผู้เข้าร่วมพิธีจะต้องสำรวมและแสดงความเคารพ โดยการพนมมือไหว้ใน
ระหว่างการทำพิธีตั้งแต่เริ่มจนจบพิธีด้วย 
 
4.3 วิเคราะห์ความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องบูชาครูและเครื่องสังเวย 

จากการสังเกตและการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถแบ่งเครื่องบูชาครูที่ใช้ในการไหว้ครูประจำปี
ออกเป็น 2 กลุ่มคือ เครื่องบูชาครูและเครื่องสังเวย จากการสัมภาษณ์ครูทรงศักดิ์ ได้เล่าถึงเรื่องเครื่อง
บูชาครูและเครื่องสังเวยดังนี้ 

        การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ด้วยของเซ่นไหว้ต่าง ๆ จำเป็นต่อบางดวงจิตหรือดวง
วิญญาณบางดวง สัตว์และดวงจิตวิญญาณทั้งหลาย อาจจะยังติดกับของที่ชอบก่อน
ตาย เชื่อว่าของเซ่นไหว้เหล่านั้น จะดูไปถึงนิสัยเดิมของเหล่าเทพเจ้าหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ว่าระหว่างที่ท่านมีชีวิตอยู่นั้นท่านนิยมชมชอบสิ่งใด บางท่านนิยมชอบเหล้าก็ถวาย
เหล้า บางท่านนิยมชอบเนื้อสดก็ต้องถวายเนื้อสด บางท่านชอบไข่ต้มก็อาจมีไข่ต้ม
ด้วย        
       ความหมายของอาหารที่นำมาจัดเป็นเครื่องสังเวยในปะรำพิธีต่างมีความเชื่อว่า 
ไข่แสดงถึงความมีสติปัญญา นมแสดงถึงการระลึกถึงคุณบิดามารดา ถั่ว งา แสดงถึง
ความเจริญงอกงาม สับปะรดแสดงถึงการมีความสามารถรอบด้านเหมือนสับปะรดที่
มีตารอบด้าน มะพร้าวอ่อนแสดงถึงความอ่อนโยนทั้งกายและใจ ขนุนแสดงถึงการ
ประคับประคองช่วยหนุนนำส่งเสริมกัน เนย เผือก มัน แสดงถึงความเหนียวแน่น
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กลมเกลียวในหมู่พวกพ้อง มีความสามัคคี ลาบแสดงถึงการได้ลาภ ได้ยศ ขนมถ้วยฟู
แสดงถึงความเฟื่องฟูในหน้าที่การงาน ขนมทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง แสดงถึง
การมีเงิน มีทอง ขนมต้มแดงและขนมต้มขาวถวายพระพิฆเนศโดยเฉพาะ ผลไม้ต่าง 
ๆ มีความหมายสนับสนุนไปในทางที่ดี ผลไม้ที่เกิดในป่าเป็นผลไม้ที่สะอาดควรแก่
การขึ ้นหิ ้งบูชา เช่น ทุเรียน กล้วย ทับทิม องุ ่น แตงโม มะม่วง แอปเปิล อ้อย 
ส่วนมากนิยมเตรียมผลไม้มงคลเหล่านี้มากกว่า 5 ลูก แต่ขึ้นอยู่กับงบประมาณที่พอ
รับไหว หากมีมากก็ใส่ให้ครบตามจำนวน หรือจะนำมาไหว้อย่างละลูกก็ได้เช่นกัน 
หากไม่สามารถหาผลไม้มงคลมาได้ทั้งหมด สามารถเลือกมาชนิดเดียวก็ได้แล้วแต่
กำลังทรัพย์ จะได้ผลเช่นเดียวกัน ผลไม้ที่ต้องห้ามที่ไม่ควรนำมาไหว้ แต่ไม่ได้
หมายความว่ากินไม่ได้ ชื่อของผลไม้อาจจะจะมีความหมายที่พ้องกับความหมายที่ไม่
เป็นสิริมงคล เช่น ละมุด พุทรา กระท้อน ลางสาด มังคุด ลูกจาก ลูกท้อ มะเฟือง 
มะไฟ ระกำ มะตูม ฯลฯ ไม่ควรนำละมุดมาไหว้ เพราะเชื่อว่าไม่เจริญงอกงาม ส่วน
พุทราก็ไม่ควรเพราะเชื่อว่าสิ่งดี ๆ ที่เกิดขึ้นจะช้าลง ซาลง  มะเฟือง มะไฟ ก็ไม่นิยม
ปลูกในบ้านเพราะเชื่อว่าจะทำให้ไม่เจริญ ส่วนลางสาด ไม่นิยมนำมาบูชาเพราะชื่อ
ไม่เป็นมงคล ทางที่ดีควรไหว้ด้วยของไหว้เจ้าที่ด้วยผลไม้มงคลจะดีที่สุด หากเรามี
การเตรียมอาหารที่มากก็สามารถบ่งบอกระดับฐานะ ความอุดมสมบูรณ์และความ
ร่ำรวยของเจ้าภาพได้ 
        ขั้นตอนแต่ละข้ันตอนต้องปฏิบัติตามความเหมาะสม สิ่งสำคัญให้ใส่ใจมากกว่า

คือ ควรตั้งจิตให้เป็นสมาธิในขณะสวดบูชา และควรปฏิบัติให้ได้ทุกวัน  จะเป็นสิริ

มงคล ตามแต่กำลังทรัพย์และฐานะของผู้ศรัทธา จะบูชาอย่างไรก็ตามหลักสำคัญคือ 

ขณะสวดบูชาให้ตั้งสติให้แน่วแน่ สร้างบรรยากาศให้เกิดสมาธิ สวดมนต์ให้ถูกต้อง 

บูชาด้วยใจที่บริสุทธิ์ ไม่ขอพรด้วยความโลภหรือสาปแช่งผู้อ่ืน ไม่ขอพรด้วยความท้า

ทาย หากปฏิบัติขั้นตอนใดผิดพลาดก็ให้ขอขมา บารมีของสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหล่านั้น ท่าน

จะคุ้มครองเรา (ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 20 มีนาคม 2565) 

ราชบัณฑิตยสถานได้ให้คำจำกัดความของคำว่า เครื่องบูชาครู เครื่องกำนล และเครื่องสังเวย

ไว้ว่า  

       เครื่องบูชา น. สิ่งที่ใช้บูชาของไทย ใช้ของ 4 อย่างเป็นสำคัญ คือ ข้าวตอก 

ดอกไม้ ธูป เทียน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น.127) 
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        กำนล น. เงินค่าคำนับครู, เงินคำนับบูชาครูปี่พาทย์ คือ พระประคนธรรพ 

หรือ พระนารท ซึ ่งถือว่าเป็นครูเดิมของตน มีเทียนสำหรับจุดที ่ตะโพนด้วย 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น.257) 

       สังเวย ก. บวงสรวง, เซ่นสรวง, เช่น สังเวยเทวดา. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 

128) 

ตามที่ราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของคำว่า “เครื่องบูชา” และ “ครู” ไว้ข้างต้น จึง

สรุปได้ว่า เครื่องบูชาครู คือ สิ่งที่นำมาใช้บูชาครูผู้ที่สั่งสอนและให้ความรู้แก่ศิษย์ เครื่องกำนล คือ สิ่ง

ที่เป็นเงินเพื่อตอบแทนบูชาครู เครื่องสังเวย คือ สิ่งที่นำมาบูชาหรือบวงสรวงเทวดาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

ในที่นี้หมายถึง อาหารคาวหวานและดอกไม้ธูปเทียน 

อย่างไรก็ดีจากการสัมภาษณ์พบว่าการใช้คําเรียกเครื่องบูชา เครื่องกำนลและเครื่องสังเวยนั้น

อาจมีการผสมปนเปกันบ้างทั้งนี้จุดประสงค์ร่วม คือ การมอบสิ่งของเพื่อแสดงความเคารพสักการะ 

การมอบเพื่อตอบแทนผู้มีพระคุณ หรือการเซ่นไหว้ด้วยหวังให้เกิดสิริมงคลและการอยู่รอดปลอดภัย

ของผู้ร่วมพิธีนั่นเอง 

4.3.1 เครื่องบูชาครู 
 ไม่ว่าจะเป็นการแสดงรำสวดหรือพิธีไหว้ครู ต้องมีเครื่องบูชาครูเพ่ือใช้ในการประกอบพิธีอยู่

เสมอ ทั้งนี้เพื่อความเป็นสิริมงคลต่อผู้แสดง และยังทำให้การแสดงเป็นไปได้อย่างราบรื่น ไม่ติดขัด 
จากการศึกษาข้อมลูพบว่าเครื่องบูชาครูใช้ในการประกอบพิธีมีดังนี้ 

เงิน 12 บาท เกี่ยวข้องกับค่าบูชาครูตามความนิยมของท้องถิ่น ในแถบอำเภอแกลง มักใช้ 
12 บาท ซึ ่งโบราณใช้ 6 บาท โดยมีนัยแอบแฝงในเรื ่องของธรรมคุณ 6 ประการ ส่วน 12 บาท 
หมายถึงอาโปธาตุ ธาตุน้ำ 12 อย่าง และคุณแม่ธรณี เลข 12 เป็นขันของผู้เป็นครูอาจารย์ลำดับชั้นต้น
มากราบครูเพื ่อฝากตัวเป็นศิษย์และประสิทธิ ์ประสาทวิชาต่อไปให้ถูกต้องตามขนบธรรมเนียม
ประเพณ ี(ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2564) 

ดอกไม้ ดอกไม้ไปทำพิธีได้นั้นต้องเป็นดอกไม้ที่สดใหม่และสวยงาม ต้องมีความพิถีพิถันใน
การเลือกดอกไม้ที่งดงามเป็นพิเศษ เพราะมีความเชื่อว่าจะทำให้ชีวิตเราสวยงามตามไปด้วยดั่งดอกไม้ 
หากเราเลือกดอกไม้ที่เหี่ยวเฉา ชีวิตก็จะโรยราตามดอกไม้ด้วยเช่นกัน โดยส่วนมากนิยมใช้ดอกไม้ที่หา
ง่ายตามท้องตลาด เช่น ดอกดาวเรือง เพราะมีความเชื่อว่าจะทำให้ชีวิตพบแต่ความรุ่งเรือง เสริมชีวิต
เจริญก้าวหน้า มีเงินมีทอง  

เทียน ใช้เป็นเครื่องแห่งปัญญา เชื่อกันว่าหากถวายเทียนจะมีปัญญาสว่างไสวประดุจแสง
เทียน ในสมัยโบราณเทียนเป็นเครื่องช่วยในการกำจัดความมืด เมื่อนำไปสักการะ ผู้ที่ได้รับก็จะได้ใช้
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ประโยชน์ด้วย ในพิธีไหว้ครูประจำปีจะใช้เทียน 2 เล่ม เพราะพระพุทธศาสนานั้นแยกเป็น 2 ส่วนคือ 
ธรรมกับวินัย เรียกว่า พระธรรมวินัย  

ธูป ในพิธีต่าง ๆ จะจุดธูปจำนวน 5 ดอก เพ่ือใช้บูชาพระรัตนตรัย คุณบิดามารดา และครูบา
อาจารย์ บูชาทิศทั้ง 5 บูชาศาลพระภูมิ   

เหล้า ตามคติความเชื่อคนไทยโบราณสมัยก่อนเมื่อเสียชีวิตไป ความรู้สึกผูกพันในพื้นที่ที่ตน
เคยอาศัยอยู่วิญญาณจะไม่ไปไหน มักวนเวียนอยู่บริเวณนั้น มีความเชื่อว่าวิญญาณเหล่านั้นจะคอยปก
ปักษ์รักษาลูกหลาน จนต้องกราบไหว้เรียกดวงวิญญาณผู้นั้นว่า เจ้าที่เจ้าทาง รุกขเทวา ฉะนั้นต้องทำ
ศาลพระภูมิไว้ และต้องมีเครื่องเซ่นไหว้ โดยเฉพาะวันสำคัญต้องเซ่นไหว้ด้วยอาหารเครื่องดื่มข้างต้น
ตามฐานะ แต่สิ่งที่ขาดไม่ได้คือเหล้าขาว ซึ่งสมัยก่อนค้นพบเครื่องดื่มแอลกอฮอล์จากของหมักดอง
ก่อน เมื่อกินแล้วทำให้รู้สึกมึนเมา ให้ผลเช่นเดียวกับยาเสพติดที่มีผลต่อประสาทอ่ืน ๆ คือ กินแล้วดุจ
คล้ายติดต่อกับเทพเจ้าและผีบรรพชนได้ นับแต่นั้นสุราจึงกลายเป็นเครื่องดื่มศักดิ์สิทธิ์และกลายเป็น
ของที่ขาดไม่ได้ในพิธี  

น้ำเปล่า น้ำที่ใช้ต้องเป็นน้ำสะอาด บริสุทธิ์ โดยเชื่อกันว่าการถวายน้ำ จะช่วยให้จิตใจเราเป็น
สมาธิมีความสุขสงบ เริ ่มต้นวันใหม่อย่างเป็นมงคล มีสติปัญญาและความคิดสร้างสรรค์ ผ่านพ้น
อุปสรรคได้ เกิดเป็นบุญกุศลทำให้ชีวิตมีความสุข ราบรื่น เหมือนน้ำที่ไหลรื่น มีพละกำลัง อายุยืน 
คล่องแคล่วว่องไว มีชื่อเสียง มีบริวารมาก มีเงินทองไหลมาเทมา มีเงินใช้ไม่ขาดมือ มีผิวพรรณผ่องใส 
และมีสติปัญญาดี  

 บุหรี่ หมากพลู ตามธรรมเนียมโบราณการให้หมากพลู เป็นการแสดงความเคารพ เป็น
สัญลักษณ์ในการแสดงความรัก ความสัมพันธ์อันดี 

 พวงมาลัย ความหมายของดอกไม้ที่นิยมนำมาใช้ในการร้อยมาลัย เช่น ดอกมะลิ  สีขาว
บริสุทธิ์ของดอกมะลิ เปรียบดั่งความรักบริสุทธิ์ ดอกกุหลาบสามารถสื่อได้หลากหลายความหมาย 
ได้แก่ ความรัก ความเคารพ ความชื่นชม และความจงรักภักดี ดอกบานไม่รู้โรย สื่อถึงความรักความ
ศรัทธาที่มั่นคงไม่มีวันผันเปลี่ยนเช่นเดียวกับดอกบานไม่รู้โรย พวงมาลัยก็จะประกอบไปด้วยดอกมะลิ
และดอกรัก มีความเชื่อว่าจะพบแต่ความสุขสดชื่น ไม่ว่าจะเป็นมะลิซ้อนหรือมะลิลา ก็เป็นสิริมงคลทำ
ให้คนในบ้านมีแต่ความบริสุทธิ์ มีความรักความคิดถึงแก่บุคคลทั่วไป (ทองคู่ จันทิกา , สัมภาษณ์, 16 
เมษายน 2565) 

จากการศึกษาในข้างต้นพบว่าเครื่องบูชาครูมีหลายชนิด แต่ละชนิดยึดตามความเชื่อเป็นหลัก  
ผู้ทำพิธีกรรมจะใช้อะไรนั้น ขึ้นอยู่กับข้อระเบียบปฏิบัติเป็นตัวกำหนด เครื่องบูชาที่ปรากฏในพิธีไหว้
ครูก่อนการแสดงคือ เงิน 12 บาท ใช้เป็นค่าบูชาครู ดอกไม้ นิยมใช้ดอกไม้ที่หาง่ายตามท้องตลาด เชน่ 
ดอกดาวเรือง ส่วนเทียนหากเป็นในพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงจะใช้เทียน 1 เล่ม หากเป็นพิธีไหว้ครู
ประจำปีใช้เทียน 2 เล่ม โดยยึดตามหลักพระพุทธศาสนาคือธรรมกับวินัย ต่อมาคือ ธูป 5 ดอก ใช้เพ่ือ
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บูชาทิศทั้ง 5 เหล้าคือเครื่องดื่มศักดิ์สิทธิ์ในพิธี ต่อมาคือน้ำเปล่า บุหรี่และหมากพลู ส่วนพวงมาลัยจะ
เพิ่มเติมมาในพิธีไหว้ครูประจำปี หากใช้พวงมาลัยในพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงก็ไม่ผิดเพราะถือว่า
พวงมาลัยเป็นตัวแทนของการไหว้ครู 

4.3.2 เครื่องสังเวย 
จากการลงพื้นที่ผู้วิจัยสามารถแบ่งเครื่องสังเวยได้เป็น อาหารคาว อาหารหวาน ผลไม้ และ

เครื่องกระยาบวช เครื่องสังเวยในการบูชาครู เชื่อว่าต้องจัดให้ครบถ้วนถูกต้องตามแบบแผนที่โบราณ
ได้กำหนดไว้ อาหารคาวหวานที่จัดเป็นเครื่องสังเวยไม่ตายตัว แต่อย่างน้อยต้องจัดเป็น 2 ชุด คือชุด
แรกสักการะครูเทพเทวดาและครูมนุษย์ โดยจัดเป็นเครื่องสุก อีกชุดหนึ่งเป็นการสังเวยครูพระพิราพ 
เทพอสูร ต้องเป็นเครื่องดิบ จำนวนชนิดของขนมไหว้ นิยมให้สอดคล้องกับของคาว เช่น ไหว้ของคาว 
3 อย่าง ขนม 3 อย่าง ผลไม้ 3 อย่าง การจัดเครื่องสังเวยต้องวางบนผ้าขาวบริสุทธิ์ที่ปูลาดไว้เพ่ือความ
เป็นสิริมงคล เพราะมีความเชื่อว่าในปะรำพิธีศักดิ์สิทธิ์นี้ สิ่งของทุกอย่างควรอยู่บนพื้นที่บริสุทธิ์และ
สะอาด ในพิธีกรรมปีนี้ไม่มีเครื่องสังเวยที่เป็นเครื่องดิบ เพราะในที่นี้ไม่มีเศียรที่เป็นครูยักษ์หรือเทพ
อสูรในปะรำพิธี ครูทรงศักดิ์ท่านแนะนำว่า เครื่องสังเวยใด ๆ จะเกิดบุญมาก หากเราได้นำไปถวาย
เทวดาท่านและขอเมตตาท่าน อุทิศบุญนั้นให้กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เราเคารพ อุทิศอย่างเจาะจง เช่น เจ้าที่
เจ้าทางที่บ้าน เทวดาที่ดูแลกิจการร้านค้าหรือศาลใดก็ตาม ควรเตรียมชาม ช้อน ตะเกียบ ตามจำนวน
ชุดตามจำนวนบรรพบุรุษ เทวดา และแขกที่มาร่วมงานให้ครบ เครื่องสังเวยที่ใช้ในพิธีไหว้ครูรำสวด 
ต้องจัดให้ครบถ้วนถูกต้องตามแบบแผนของการไหว้ครูที่โบราณกาลได้กำหนดเอาไว้ ผู้วิจัยสามารถ
แบ่งเครื่องสังเวยไดเ้ป็น 4 ประเภท ดังนี้ 

4.3.2.1 เครื่องสังเวยประเภทอาหารคาว  
    อาหารที่นำมาใช้ในพิธีต้องเลือกอาหารที่เป็นมงคลสำหรับใช้ในการไหว้ครูเท่านั้น อาหารแต่
ละชนิดก็มีความเชื่อที่แตกต่างกันไป ในพิธีไหว้ครูประจำปีของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ อาหารคาวที่
ผู้วิจัยพบในพิธีมีดังต่อไปนี้ 

ผัดหม่ี มีความเชื่อว่าถ้านำมาถวายทำให้อายุยืนยาวเหมือนเส้นหมี่  
แกงจืด เชื่อว่าการไหว้น้ำแกงทำให้ชีวิตคู่ลูกหลานหวานราบรื่น 
แกงข้ีเหล็ก เชื่อว่าการถวายแกงขี้เหล็กจะทำให้สุขภาพดี ช่วยไม่ให้เกิดโรคภัยไข้เจ็บ อายุยืน

ยาว  
กุ้งสุก กุ้งมีหนวดยาว มีหลังงอเปรียบเสมือนคนแก่ที่มีอายุยืน มีความเชื่อว่าหากถวายกุ้งจะ

ทำให้มีอายุยืน และยังหมายถึงชีวิตที่รุ่งเรือง เป็นตัวแทนของความสุข  
ปูสุก เชื่อในเรื่องความเจริญก้าวหน้า ทำอะไรคล่องแคล่ว การงานสำเร็จลุล่วง และความมั่ง

คั่ง  
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ปลา เชื่อว่าเป็นตัวแทนแห่งการอยู่ร่วมกัน และความอุดมสมบูรณ์ เงินทองไหลมา เทมา 
เหลือกินเหลือใช้  

หมู มีความหมายถึงความมั่งค่ัง ด้วยความอ้วนของตัวหมู สะท้อนถึงความกินดีอยู่ดี 
ไก่ แสดงถึงความเจริญก้าวหน้า ซึ่งไก่นั้นจะต้องยังมีหัว หางและเท้าอยู่ เพ่ือเป็นการแสดงให้

เห็นถึงความสมบูรณ์ 
เป็ด สื่อถึงความบริสุทธิ์ ความสะอาด ความเก่งรอบด้าน และความม่ังคั่ง  
ไข ่เป็นตัวแทนของการกำเนิดชีวิต ความสุขสบาย ปราศจากโรคภัย 
ข้าว สื ่อถึงความอุดมสมบูรณ์ ช่วยในเรื ่องของการเงิน ทำสิ ่งใดราบรื ่นไม่ติดขัดพบแต่

ความสำเร็จ 
(ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 18 เมษายน 2565) 
สังเกตได้ว่าอาหารคาวที่ครูทรงศักดิ์ใช้ในงานไหว้ครูนั้น มีความหมายที่ดีมีความเป็นสิริมงคล 

สันนิษฐานว่า หากได้ถวายในพิธีก็จะทำให้เกิดสิริมงคลต่อผู้มาร่วมพิธี ที่เป็นเช่นนี้เพราะศิลปินมีความ
เชื่อในเรื่องของพระพุทธศาสนา ดังนั้นอาหารที่นำมาถวายจึงต้องเป็นอาหารที่มีความหมายดี มีความ
เป็นสิริมงคลทั้งตัวผู้ประกอบพิธีและผู้ร่วมพิธี 

4.3.2.2 เครื่องสังเวยประเภทอาหารหวาน 
 นอกจากอาหารคาวแล้วต้องมีอาหารหวานด้วย โดยอาหารนั้นถูกจัดเป็นสองชุด ชุดแรกใช้ใน
พิธีไหว้ครูโดยถูกจัดวางไว้ที่หน้าปะรำพิธี ส่วนชุดที่สองใช้ในการเซ่นไหว้ศาลพระภูมิและเจ้าที่เจ้าทาง 
ขนมหวานที่นำมาใช้ในพิธีต้องเป็นขนมหวานที่มีความหมายที่เป็นสิริมงคลเท่านั้น มีดังต่อไปนี้ 
 ขนมลา เป็นขนมหวานพื้นบ้านทางภาคใต้ของประเทศไทย เป็นความเชื่อตามประเพณีว่า ใช้
แทนแพรพรรณ เสื้อผ้า เครื่องนุ่งห่ม หรือเป็นอาหารให้กับบรรพชนที่ได้ล่วงลับไปแล้ว  

ทองหยิบ เชื่อว่าจะทำให้เกิดความม่ังคั่งร่ำรวย หยิบจับการงานสิ่งใดก็จะร่ำรวยมีเงินมีทอง  
ทองหยอด แทนคำอวยพรให้ร่ำรวยมีเงินมีทอง ใช้จ่ายอย่างไม่รู้หมดสิ้นประดุจให้ทองคำแก่

กัน 
ฝอยทอง แสดงถึงถึงความร่ำรวย มั่งค่ัง มีชีวิตที่ยืนยงยาวนาน   
ขนมชั้น แสดงถึงความเจริญก้าวหน้า การได้เลื่อนชั้นเลื่อนยศถาบรรดาศักดิ์ให้สูงยิ่ง ๆ ขึ้น

ไป  
ขนมถ้วยฟู แสดงถึงความเฟ่ืองฟู  
ขนมอาลัว แสดงถึงความมีเสน่ห์ดึงดูดใจ 
ขนมจันอับ แสดงถึงชีวิตที่ราบรื่น มีความสุขที่เพ่ิมพูนยิ่ง ๆ ขึ้นไป 
ขนมเปี๊ยะ เป็นสัญลักษณ์แห่งความเป็นสิริมงคล ความปรารถนาดีต่อกัน และความสมัคร

สมานสามัคค ี(ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 18 เมษายน 2565) 
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ผู้วิจัยสังเกตได้ว่าอาหารหวานที่นำมาใช้ในพิธีถูกพบได้ทั่วไปในงานมงคลต่าง ๆ ทั้งงาน
แต่งงาน งานบวช หรือการมอบให้กันในวันพิธี อีกทั้งยังพบเห็นได้ในประเพณีของคนจีนอีกด้วย 
สันนิษฐานว่าการนำอาหารหวานมาใช้ในพิธียึดตามแบบประเพณีโบราณที่สืบต่อกันมา ซึ่งคนโบราณ
ได้กำหนดความหมายของขนมแต่ละชนิดที่นำมาใช้ในพิธีได้อย่างน่าสนใจและมีความเป็นสิริมงคล 
โดยผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมของคนไทยและวัฒนธรรมจีนเข้าด้วยกัน  

4.3.2.3 เครื่องสังเวยประเภทผลไม ้
ผลไม้ที่นำมาใช้ในพิธีไหว้ครูประจำปี เป็นผลไม้ที่มีความหมายที่ดี เป็นมงคลเช่นเดียวกับ

อาหารหวาน ไม่นำผลไม้ที่มีความหมายไม่ดีมาเด็ดขาด ด้วยความเชื่อของคนไทยว่าในงานมงคลต้องมี
ของที่เป็นมงคลทุกอย่าง ผลไม้ที่ผู้วิจัยสังเกตในงานมีความเชื่อดังต่อนี้ 

สับปะรด แสดงถึงความรอบคอบให้มากขึ้น การมองการณ์ไกลยิ่งขึ้น  
กล้วยหอม เป็นสัญลักษณ์ของการสืบตระกูลต่อกันไปเรื่อย ๆ ทำให้มีลูกน้องบริวารที่ดี 
สาลี่ เชื่อว่าจะทำให้เงินไหลมาเทมาในครอบครัว ให้พบกับสิ่งดี ๆ เข้ามาในชีวิต  
แอปเปิลแดง เชื่อว่าจะช่วยปัดเป่าโรคภัยต่าง ๆ ได้ มีร่างกายสมบูรณ์แข็งแรง 
ส้ม แสดงถึงความร่ำรวยเงินทอง มั่งค่ัง 
แก้วมังกร แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ ร่ำรวยเงินทอง 
องุ่น แสดงถึงความงอกงาม อายุยืน    
(ทรงศักดิ์ บรรจงกิจ, สัมภาษณ์, 18 เมษายน 2565) 

ผู ้วิจัยได้สังเกตว่าผลไม้ที่นำมาใช้ในพิธีนั ้นเป็นผลไม้ที ่พบเห็นได้ทั ่วไป หาได้ง่ายตาม
ท้องตลาด และยังเป็นผลไม้ที่มักใช้ในงานมงคลต่าง ๆ ด้วย จากการสัมภาษณ์ครูทรงศักดิ์พบว่า ผลไม้
ที่ไม่นิยมนำมาใช้ในพิธีคือ ผลไม้ที่ไม่เป็นมงคลตามชื่อที่ไม่ไพเราะ เช่น มังคุด ละมุด พุทรา มังคุดเชื่อ
ว่าทำอะไรแล้วไม่ดีไม่โดดเด่น ละมุดก็มุดไปเรื่อยไม่ขึ้นมา พุทราก็คือการสร่างซาไปเรื่อย ลูกพลับก็จะ
ทำให้อาภัพ ไม่ควรนำมาในพิธี และอีกชนิดคือผลไม้ที่มีสีดำ เนื่องจากเป็นสีอับโชค รวมถึงผลไม้ที่มีสี
เขียวและผลไม้ดิบก็ไม่ควรนำมาใช้ในพิธีเช่นเดียวกัน 

4.3.2.4 เครื่องสังเวยประเภทกระยาบวช 
เครื่องกระยาบวช คืออาหารที่ไม่ปนด้วยของสดคาว เป็นอาหารที่ใช้สังเวยครูเทวดาชั้นสูง ผู้

ทรงศีล โดยเน้นไปที่พระภรตฤาษี พระพิศเนศท่ีอยู่ในพิธี ความเชื่อในเรื่องของเครื่องกระยาบวชมีดังนี้ 
บายศรีปากชาม คำว่าบายแปลว่าข้าว ศรี แปลว่าศิริ เมื่อนำมารวมกันหมายถึง ข้าวอันเป็น

สิริมงคล เป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ในงานมงคลทุกงาน ใบตองที่นำมาใช้ต้องเป็นใบตองที่ดี ไม่มีตำหนิ  
ขนมต้มขาวและขนมต้มแดง เชื่อว่าเป็นขนมแห่งเทพเจ้าในสวรรค์ชั้นวิมาน มีบทบาทสำคัญ

ในการใช้ในพิธีบวงสรวงเทวดา 
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หมาก พล ูเป็นการแสดงความเคารพ เป็นสัญลักษณ์ในการแสดงความรัก ความสัมพันธ์อันดี 
(รัตนวดี เนื่องหนุน, สัมภาษณ์, 18 เมษายน 2565) 

ผู้วิจัยสังเกตได้ว่าเครื่องกระยาบวชนี้ พบเห็นได้ในงานมงคลที่เป็นพิธีศักดิ์สิทธิ์เท่านั้น 
โดยเฉพาะในงานไหว้ครูต้องมีบายศรีและขนมต้มขาวต้มแดงทุกสำนัก สันนิษฐานได้ว่าคนไทยทั่วไป
ทั้งในพื้นที่อำเภอแกลงและพื้นที่อื่น ๆ มีความเชื่อในลัทธิเกี่ยวกับพราหมณ์ ผีสาง เจ้าที่เจ้าทางและ
เทพหรือเทวดาอารักษ์เป็นส่วนใหญ่ แม้ว่าคนไทยจะนับถือพระพุทธศาสนา แต่ส่วนใหญ่ก็ยังนับถือ
และมีพิธีกรรมเก่ียวกับความเชื่อแบบดั้งเดิมควบคู่กันไปด้วย   

 การจัดเครื่องสังเวยของครูทรงศักดิ์นิยมทำเป็นเครื่องคู่ โดยจัดเป็นคู่ ๆ เช่น ปลา 2 ตัว กุ้ง 6 
ตัว เป็ดคู่กับไก่ เป็นต้น อาจมีการเพิ่มเติมอย่างไรอีกก็ได้ จากการสังเกตเครื่องสังเวยจะถูกรวมอยู่ใน
ถาด โดยเฉพาะ หมู ไก่ เป็ด กุ้ง จะจัดไว้แยกคนละถาดเพื่อความสวยงาม แต่ต้องวางไว้บนผ้าขาว
บริสุทธิ์ที่ปูลาดไว้ เพราะมีความเชื่อว่าในปะรำพิธีอันศักดิ์สิทธิ์นี้ สิ่งของทุกอย่างควรวางไว้บนพื้นที่
บริสุทธิ์และสะอาด การจัดเครื่องสังเวยนั้นถือว่าที่กลางเป็นสำคัญ เพราะเป็นที่รวบรวมครูพระผู้เป็น
เจ้า จะจัดตามแผนผังดังนี้ 
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ภาพที่ 70 รูปแบบการจัดวางเครื่องสังเวยในพิธี 
ที่มาภาพ: มุกดา การินทร์ 

 
ภาพที่ 71 แผนผังการจัดวางเครื่องสังเวยในพิธี 

ทีม่าภาพ: มุกดา การินทร์ 
 

จากภาพที่ 71 การจัดวางเครื่องสังเวยเมื่อนำมาจัดเข้าด้วยกันในปะรำพิธีจะเห็นได้ว่า การจัด
วางเครื่องสังเวยในพิธี จะแยกระหว่างของคาวกับของหวานอย่างชัดเจน โดยแบ่งออกเป็น 4 แถว 
แถวที่ 1 ประกอบไปด้วยอาหารคาวที่ยังไม่ผ่านการปรุงคือ ปลาสุก กุ้งสุก ปูสุก ไข่ต้ม หัวหมู ไก่สุก 
เป็ดสุก เครื่องในสุก แถวที่ 2 ประกอบไปด้วยอาหารที่ผ่านการปรุงแล้วคือ ผัดนก ผัดพริกแกงหมู ข้าว 
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แกงขี้เหล็ก ต้มจืด และผัดหมี่ แถวที่ 3 ประกอบไปด้วยขนมหวานมงคลคือ ขนมเปี๊ยะ อาลัว ขนมชั้น 
ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง ขนมถ้วยฟู ขนมลา และขนมจันอับ แถวสุดท้ายแถวที่ 4 ประกอบไป
ด้วยผลไม้มงคล คือ สับปะรด สาลี่ แอปเปิล กล้วย ส้ม แก้วมังกร และหมากพลูวางไว้ในถาดเดียวกัน 
ด้านขวาคือน้ำชา ด้านซ้ายคือน้ำหวาน เหล้าขาว และน้ำเปล่า ส่วนบายศรีปากชามจะถูกวางไว้ทั้ง 4 
มุมของเครื่องสังเวย เห็นได้ว่าการจัดวางเครื่องสังเวยในพิธีต้องจัดให้ถูกต้องตามหลัก เพื่อเสริมความ
เป็นสิริมงคลให้กับผู้ที่อยู่ในพิธี และยังเป็นการเปิดทางให้เทพเทวดา เจ้าที่เจ้าทาง สิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพิธี  
ได้มารับของเครื่องสังเวยอย่างถูกต้อง ไม่ผิดแบบแผน  
 
4.4 วิเคราะห์ความเชื่อในเนื้อเพลงที่ใช้ในแสดงรำสวด 
             รูปแบบบทเพลงในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ จะแบ่งออกเป็น 6 ประเภท 
โดยเริ่มจากบทเพลงที่ใช้ในการสวดคือ บทนะโม ซึ่งอยู่ในการสวดพระมาลัย ต่อด้วยบทในกาลหรือ
บทพ้ืนมาลัย สวดเพลงรำไหว้ครู สวดขอขมาหน้าศพ สวดลำกลอนทั่วไป บทสวดส่งเปรต และสุดท้าย
คือบทเปิดพระโกศ ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์เนื้อเพลงแบ่งได้เป็น 6 ลักษณะดังนี้ 

           4.4.1 เพลงบทสวดนะโม 
จากภาคผนวกหน้าที่ 190 เพลงบทสวดนะโม พบว่าเป็นการยึดถือตามหลักปฏิบัติตามความ

เชื่อของทางศาสนาที่ต้องการเคารพบูชาพระผู้มีพระภาคเจ้าไว้เป็นอันดับแรก โดยครูทรงศักดิ์จะเป็น
คนข้ึนต้นเสียงและนักแสดงคนอ่ืนสวดเป็นลูกคู่พร้อมกันจนจบ เป็นบทสวดสั้น ๆ นิยมสวดสามจบต่อ
ครั้ง ก่อนที่จะเริ่มสวดมนต์บทอื่น เนื่องมาจากเป็นมนต์ 5 คำ (1) นะโม 2) ตัสสะ 3) ภะคะวะโต 4) 
อะระหะโต 5)  สัมมาสัมพุทธัสสะ) เชื่อว่ามีความศักดิ์สิทธิ์และยังมาจากการเปล่งวาจาของเทพเจา้ที่
ยิ่งใหญ่ 5 พระองค ์(1) สาตาคิรียักษ ์2) พระอสุรินทราหู 3) พระจตุโลกบาล 4) พระสักกะเทวราช 5) 
พระสหัสบดีพรหม) และยังมีความเชื่อว่าจะมีความศรัทธาและมีจิตเป็นกุศลมากขึ้นในขณะสวดและ
ภาวนาด้วยบทสวด นะโม ตัสสะฯ นี้ เป็นบทสวดสรรเสริญพระพุทธเจ้าเป็นมนต์ที่มาจากสิ่งศักดิ์สทิธิ์ 
เทพเจ้าทุกพระองค์ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า ใช้วิธีการเน้นคําเฉพาะบางคําท่ีสำคัญเป็นพิเศษ  
เพื่อให้เกิดความไพเราะด้วยน้ำเสียงเน้นหนัก-เบา การร้องเน้นคําร้องให้ชัดเจน และรักษาจังหวะ
ช่องไฟให้ถูกต้อง เป็นไปตามจังหวะที่วางไว้ เพ่ือให้ได้ความหมายตามอารมณ์ของบทเพลง เพลงนี้ไม่มี
จังหวะหน้าทับกลองและจังหวะฉิ่งในการควบคุมทำนอง เนื่องจากบทสวดนะโมมีเนื้อหาสาระกล่าวถึง
การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หากมีหน้าทับหรือจังหวะฉิ่งเข้าประกอบ จะเสริมให้ทำนองเพลงมีความสนุก
ครึกครื้น ทำให้ไม่เหมาะสมและไม่สอดคล้องกับเนื้อหาของบทร้องที่กล่าวบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพราะการ
บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะต้องกระทำด้วยความสำรวม ดังนั้นในเพลงบทสวดหน้าโมจึงเลือกที่จะไม่ใช้หน้า
ทับและจังหวะฉิ่งในการควบคุมจังหวะเพลง 
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4.4.2 เพลงบทในกาล 
จากภาคผนวกหน้าที่ 190 เพลงบทในกาลหรือเรียกอีกอย่างว่าบทพื้นพระมาลัย ที่เรียกว่า

บทในกาลนั้นเพราะคำขึ้นต้นของบทสวดในตอนนี้ขึ้นต้นว่า  “ในกาลอันลับล้น” ถูกระบุในบทพระ
มาลัยว่าเป็นทำนองฉันท์ บทนี้มีเครื่องประกอบจังหวะประกอบไปด้วยฉิ่ง กลอง และกรับเข้ามาใน
กลอนบทที่ 4 เป็นต้นไป มีเนื้อหาในบทร้องว่า “สิ้นกิเลสประเสริฐหนัก” และดำเนินทำนองไปเรื่อย ๆ 
จนถึงบรรทัดที่ร้องว่า “อานุภาพเหมือนกันมา” เป็นการเล่าประวัติของพระมาลัยในการที่ได้โปรด
สัตว์ทั้งหลายในสวรรค์และนรก ผู้ร้องบทนี้จะเป็นผู้ชาย เป็นการสวดที่นำเนื้อความหมายมาจากกาพย์
มาลัยสูตร เป็นคัมภีร์ในทางพุทธศาสนา กล่าวถึงพระอรหันต์องค์หนึ่งซึ่งมากด้วย ศีล สมาธิ ปัญญา 
กมลจิตสลบจากกิเลส ที่มีนามว่าพระมาลัยเทวเถระไปโปรดสัตว์นรก โดยเขียนลงในสมุดข่อยเล่ม
ขนาดใหญ่บรรจุในหีบพระอภิธรรม ซึ่งจะนำมาไว้ข้างหน้าขณะสวด ผู้แสดงทั้งหมดจะต้องนั่งล้อม
วงรอบหีบพระอภิธรรม และนำเครื่องประกอบจังหวะที่ใช้ในการแสดงทั้งหมดมาไว้ข้างหีบพระ
อภิธรรมด้วย โดยภายหลังจากการไหว้ครูและกราบคัมภีร์สวดพระมาลัยแล้วครูทรงศักดิ์จะเป็นต้น
เสียงขึ้นสวดบทในกาล 

             4.4.3 เพลงรำไหว้ครู 
จากภาคผนวกหน้าที่ 199 เพลงรำไหว้ครู พบว่าเป็นบทเพลงที่กล่าวถึงการเคารพ ความ

กตัญญูต่อพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ บิดามารดา ครูบาอาจารย์ ครูเทพ รวมถึงเจ้าที่เจ้าทางที่อยู่ใน
สถานที่แห่งนั้น เพื่อให้มารับธูปเทียนที่กราบไหว้บูชา ก่อนจะมีการแสดงจริง ด้วยความเชื่อในเรื่อง
ของการเคารพความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณจะทำให้การแสดงเป็นไปได้อย่างราบรื่น ไม่ติดขัด บทเป็น
การกล่าวนอบน้อมต่อครูอาจารย์ ในตอนนี้จะไม่มีการร้องเป็นทำนองเหมือนบทสวดนะโม ครูทรง
ศักดิ์จะเป็นผู้สวดเพียงคนเดียวเท่านั้น ส่วนนักแสดงคนอ่ืน ๆ ก็อยู่ในท่าทีท่ีสงบ 

4.4.4 เพลงขอขมาศพ 
จากภาคผนวกหน้าที่ 206 เพลงขอขมาหน้าศพ พบว่าเป็นการแสดงที่ถือได้ว่าเป็นชุดการ

แสดงเบิกโรงในการร่ายรำ เพื่อการขอขมาศพหากทำสิ่งใดที่ไม่เหมาะไม่ควร โดยบทในการขอขมานี้
เป็นบทที่ให้เกียรติแก่ผู้ตาย เป็นโอกาสที่ศิษย์จะได้ขอขมาที่เคยล่วงเกิน ด้วยวาจาหรือกระทำผิดต่อ
ครูอาจารย์ ทั้งต่อหน้าและลับหลัง ในการร้องรำหน้าศพนี้ผู้แสดงจะออกมารำ ทำท่าในลักษณะการ
ตีบทว่าไปตามการร้อง  โดยหันหน้าไปทางหีบศพ แสดงให้เห็นถึงการขอขมาแบบนอบน้อมของผู้
แสดง และบทท้ายของเพลง มีการเพิ่มเนื้อร้องต่อท้าย อนุมานว่าเป็นการเพิ่มบทเพื่อขออภัยต่อผู้ชม
ก่อนจะแสดง  
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4.4.5 เพลงกลอนลำทั่วไป 
จากภาคผนวกหน้าที่ 211 เพลงกลอนลำทั่วไป พบว่าเป็นการสวดเพลงที่มีเนื้อหาสนุกสนาน 

มีการใช้กลองบองโก้ มีใช้เป็นเครื่องประกอบจังหวะ ซึ่งเป็นขั้นตอนที่ยาวนานที่สุดในการรำสวด 
เพราะสามารถร้องได้หลายเพลง โดยไม่จำเป็นต้องเรียงเพลง ผู้ขึ้นเพลงเป็นผู้นำร้องโดยนำเพลงใดมา
ร้องก่อนก็ได้ แต่ต้องจบด้วยเพลงลาทุกครั้ง เพ่ือเป็นการบอกให้ผู้ที่อยู่ในงานทราบว่าการแสดงใกล้จบ
แล้ว ในบางครั้งเจ้าภาพก็ขอเพลงมา นักแสดงรำสวดก็ต้องมีการประยุกต์เพลงให้เข้ากับสถานการณ์ 
ขึ้นอยู่กับเจ้าภาพว่าจะให้แสดงถึงช่วงไหน บางงานก็ให้แสดงถึงเที่ยงคืน บางงานก็ให้แสดงจนถึงเช้า 
ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของลักษณะงานนั้น ๆ ด้วย อีกท้ังการสวดกลอนลำทั่วไป มักใช้เล่นใน
การแสดงรำสวดในโอกาสอื่น ๆ อีกด้วย เพราะไม่ต้องกล่าวถึงบทสวดพระมาลัยและไม่มีการสวดสั่ง
เปรต แสดงเพื่อความสนุกสนานในเทศกาลต่าง ๆ เป็นการรำเพื่อความรื่นเริงของกลุ่มคนตามหมู่บ้าน 
ในโอกาสต่าง ๆ เนื้อร้องในบางช่วงใช้ร้องเพ่ือเกี้ยวพาราสีกันระหว่างชายกับหญิงได้อีกด้วย 

เพลงที่นำมาร้องในการแสดงรำสวดในโอกาสทั่วไปส่วนมากเป็นเพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัด
ระยอง โดยกล่าวถึงจังหวัดระยอง สถานที่ท่องเที่ยว สังคมวัฒนธรรมของคนในระยอง รวมไปถึง
อาหารขึ้นชื่อ เพื่อบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ ความภาคภูมิใจ และความโดดเด่นที่มีอยู่ในจังหวัดนั้น ๆ มัก
เป็นคำคล้องจองสั้น ๆ เพื่อให้จดจำง่าย ทั้งนี้ผู ้แสดงต่างเป็นคนในพื้นที่จังหวัดระยอง ซึ่งเป็นผู้
เผยแพร่รำสวดให้กับผู้ที่อยู่ในงาน ทำให้ผู้ที่อยู่ในงานทราบว่ารำสวดมีพื้นเพมาจากชาวระยอง เป็นผู้
เผยแพร่ในการสวดศพครั้งนี้ และยังเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวได้ดีอีกด้วย ก่อให้ประโยชน์ต่อ
การศึกษาค้นคว้า ทั้งในด้านประวัติศาสตร์ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ สังคม ขนบธรรมเนียม ประเพณี
วัฒนธรรม และความเชื่อของผู้คนในแต่ละท้องถิ่น  
 อีกท้ังยังมีเพลงในวรรณคดีพ้ืนบ้านเช่น อิเหนา ขุนช้างขุนแผน สังข์ทอง และอ่ืน ๆ โดยทั่วไป
นำบทร้องมาจากเพลง 12 ภาษา เป็นการใช้ภาษาเชิงปฏิภาณไหวพริบอย่างฉับไว แม้บางส่วนบาง
ตอนจะใช้บทที่ท่องไว้แล้วก็ตาม แต่อาจนำเอามาปรุงถ้อยคำใหม่ได้ นับเป็นการแสดงที่เน้นเฉพาะการ
ขับร้อง อาศัยถ้อยคำ ทำนอง และสำเนียงตลอดจนภาษาถิ่น เนื้อเรื่องของการแสดงในบางเพลงส่วน
ใหญ่จะสะท้อน คติธรรมค่านิยมทางพุทธศาสนา การทำดีได้ดี ทำชั่วได้ชั่ว เสริมสร้างคุณธรรม และ
จริยธรรม เป็นการแสดงความสามารถด้านคิดสร้างสรรค์ สร้างจินตนาการ สอดแทรกคติสอนใจ และ
แนวคิดท่ีเป็นประโยชน์ 

เพลงที่ผู้ขับร้องและแสดงเป็นอันดับสุดท้ายก่อนที่การแสดงจะจบลง ซึ่งเป็นไปตามที่โบราณา
จารย์ได้กำหนดไว้ กล่าวคือ เพลงแรกที่บรรเลงคือเพลงโหมโรง และเพลงสุดท้ายต้องบรรเลงเพลงลา 
เพื่อเป็นการร่ำลาให้ศีลให้พรแก่เจ้าของงานหรือผู้ชมผู้ฟัง เนื้อร้องมีความหมายในทางร่ำลา อาลัย 
อาวรณ์ และให้ศีลให้พรแก่ผู้ที่มาฟังการแสดงรำสวด อีกท้ังยังให้ผู้แสดงและผู้ชมที่อยู่ในงานได้รู้ว่ารำ
สวดใกล้จบแล้ว ในเนื้อเพลงยังมีการขอบคุณเจ้าภาพที่ได้ให้โอกาสคณะสวดพระมาลัยมาสวดในงาน
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ศพ ผู้แสดงตอบแทนพระคุณด้วยการสวดอำนวยพรให้เจ้าภาพมีความสุขความเจริญ และสวดขอให้
ผู้ตายไปสู่ที่สุคติ สิ่งเหล่านี้นับได้ว่ามีคุณค่าทางด้านจิตใจอย่างมากของเจ้าภาพและผู้ที่ได้ฟังการแสดง
รำสวดอีกด้วย 

4.4.6 เพลงสวดสั่งเปรต 
จากภาคผนวกหน้าที่ 232 เพลงสวดสั่งเปรต พบว่าก่อนสวดบทสั่งเปรตนั้นต้องมีการสวดนะ

โมมาก่อนและต่อด้วยการสวดสั่งเปรต บทพระวิภังค์ เป็นบทเพลงสุดท้ายของการแสดงรำสวด สวด
หลังจากเท่ียงคืนไปแล้ว พิธีนี้เป็นขั้นตอนพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธิ์ ใช้หีบพระอภิธรรมมาใช้ในการสวด และ
สวดหันหน้าไปทางหีบศพ โดยญาติพี่น้องของผู้ตายต้องมาอยู่ในขั้นตอนพิธีนี้  ด้วยเนื้อหาในเพลงสวด
สั่งเปรตเกิดจากพระมาลัยได้ไปท่องยังนรก ได้พบเห็นคนตายแล้วกลายไปเป็นเปรต โดยเปรตตนนั้น
ได้รับความทุกข์ทรมานอยู่ในนรก ร้องไห้อย่างทุกขเวทนา จึงฝากพระมาลัยให้ไปบอกญาติของพวก
เขาให้ทำบุญถึงบรรดาเปรตเหล่านั้น เมื่อพระมาลัยได้ยินดังนั้นจึงได้มาบอกกับญาติโยมให้เร่งทำบุญ 
ขวนขวายสร้างกุศล อยู่ในศีลธรรม โดยเฉพาะบุญกับบิดามารดา เป็นบุญที่สูงที่สุด คำสอนในบทสวด
กล่าวถึงเรื่องความกตัญญูกตเวทีของผู้ที่เป็นลูกหลาน สอนให้ลูกหลานมีความกตัญญูต่อพ่อแม่และผู้มี
พระคุณ ซึ่งความกตัญญูจะนำมาซึ่งความสุขและความเจริญก้าวหน้า ผู้ที่ทำความชั่วก็จะไปสู่นรกรับ
กรรมที่ทำไว้ คนที่ได้ฟังพระมาลัยจึงได้เร่งสร้างกุศลเพื่ออุทิศบุญให้กับเปรตตนนั้น ทำให้เปรตตนนั้น
พ้นทุกข์ไป 

จากความเชื่อบทเพลงทั้งหมดที่กล่าวมาในข้างต้นผู้วิจัยพบว่า เพลงที่ใช้ในการแสดงรำสวด
นั้นมีความหมายแฝงในเนื้อหาของบทเพลงทุกเพลง คือ การทำความดีละเว้นความชั่ว เน้นไปในเรื่อง
ของคติธรรมทางพระพุทธศาสนา แฝงไปด้วยความสนุกสนานในเพลงลำกลอนทั่วไป  และความรู้ใน
เรื่องของวรรณคดีไทยต่าง ๆ มีการนำเรื่องราวเหตุการณ์ในชีวิตประจำวันมาแต่งเป็นกลอน พร้อมใส่
ทำนองให้มีความสนุกสนาน บ่งบอกถึงความสามารถของนักแสดงที่มีความรู้ความสามารถในเรื่องของ
กาพย์ กลอน และทักษะด้านภาษา ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ของคนไทยที่ควรรักษาไว้ เป็นสิ่งที่แสดงถึงความ
มีอารยธรรมและความเจริญงอกงามของคนในชาติ 

 
4.5 สรุปท้ายบท 

การวิเคราะห์พิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ สามารถ
สรุปได้ว่า คนไทยทั่วไปทั้งในพื้นที่อำเภอแกลงและพื้นที่อื่น ๆ มีความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติผนวก
กับความเชื่อในหลักพระพุทธศาสนา พิธีกรรมมีหลักปฏิบัติอย่างไรนั้นขึ้นอยู่กับขนบที่สืบทอดกันมา 
การรําสวดของคณะนี้มี 2 ลักษณะ คือ การรําสวดในพิธีศพและการรําสวดในวาระอื่น พิธีสำคัญที่
ปรากฏในการรําสวดสองลักษณะนี้ คือ การไหว้ครูก่อนแสดง โดยใช้เครื่องบูชาครูเหมือนกัน และทำ
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ทุกครั้งก่อนที่จะมีการแสดงรำสวด พิธีนี้มีความเชื่อในด้านการมีกตเวทิตาต่อครูและผู้มีพระคุณ มีการ
ถวายเครื่องบูชาด้วย เชื่อว่าจะได้รับความคุ้มครองขณะแสดง และเกิดความเป็นสิริมงคลแก่สมาชิก 

การสวดพระมาลัยเป็นพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์และต้องทำทุกครั้ง  ก่อนที่จะมีการแสดงลำกลอนใน
ลำดับต่อไป ทั้งนี้เพื่อเป็นกุศโลบายให้กับญาติของผู้ตายและคนที่อยู่ในงาน ได้ตระหนักถึงการทำ
ความดีละเว้นความชั่ว โดยเริ่มหลังจากพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงก่อน ซึ่งแผนผังการนั่งของนักแสดง
ทุกคน เป็นการนั ่งเป็นวงกลมเข้าหาหีบพระอภิธรรม สะท้อนภาพความเชื ่อในคำสั ่งสอนของ
พระพุทธเจ้าให้ยึดพระธรรมเป็นศูนย์กลาง จึงเกิดการจัดวางหีบพระอภิธรรมไว้เป็นจุดศูนย์กลางขณะ
สวดพระมาลัย  

การสวดขอขมาหน้าศพเป็นพิธีที่พบได้ในการแสดงรำสวดหน้าศพ ไม่พบในการแสดงรำสวด
ในวาระอื่น ๆ เนื่องจากพิธีกรรมนี้ต้องทำที่หน้าศพเท่านั้น ทั้งนี้เชื่อว่าการแสดงรำสวดในแต่ล ะครั้ง
ต้องมีการแสดงที่ไม่เหมาะสม ไม่ถูกกาลเทศะในบางเพลง จึงต้องมีการขอขมากับศพก่อน แต่การ
แสดงในวาระอ่ืน ไม่มีการใช้หีบอภิธรรมและไม่มีศพ จึงไม่จำเป็นต้องมีพิธีการสวดขอขมาเหมือนการ
แสดงรำสวดหน้าศพ  

การสวดสั่งเปรตเป็นพิธีที่สำคัญของคณะ เชื่อว่าการสวดสั่งเปรตนี้จะเป็นการชี้นำให้ผู้ตายได้
ไปสู่ภพภูมิที่ดี เพื่อเป็นกุศโลบายให้กับคนที่มีชีวิตอยู่ได้รู้จักบาปบุญคุณโทษ ซึ่งเชื่อกันว่าการสวดส่ง
เปรตเป็นการชี้ทางให้กับผู้ที่เสียชีวิตให้ไปสู่ภพภูมิที่ดี เป็นการผสมผสานความเชื่อระหว่างพุทธศาสนา
และความเชื่อเรื่องจิตวิญญาณ 

การไหว้ครูประจำปีของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่มีความเชื่อในเรื่องเทพ เทวดา หรือครูรำสวดที่
ล่วงลับไปแล้ว เชื่อว่าเมื่อได้มาเข้าพิธีไหว้ครูครอบครูแล้ว จะทำให้เกิดสิริมงคลกับตนเอง สิ่งที่น่าสนใจ
ในพิธีไหว้ครูคณะนี้คือ การใช้บายศรีซ้ายขวาและใบพลูร่วมใจในการทำพิธี เพราะเชื่อว่าจะปัดเปา่สิ่ง
ไม่ดีออกจากร่างกาย ก่อนที่จะมีการนำสิ่งศักดิ์สิทธิ์เข้าไปในตัวของผู้ร่วมพิธี  เป็นสิ่งที่สืบทอดกันมา
ตั้งแต่บรรพบุรุษของชาวจังหวัดระยอง การฝากตัวเป็นศิษย์กับครูผู้อาวุโสในงานไหว้ครู ก็เป็นการ
แสดงความเคารพให้เกียรติครูด้วยความนอบน้อม 

เครื่องบูชาครูและเครื่องสังเวยที่นำมาถวาย ต้องมีความหมายดีและทำให้เกิดสิริมงคลต่อผู้
มาร่วมพิธี อาหารที่นำมาถวายจึงต้องเป็นอาหารที่มีความหมายดี มีความเป็นสิริมงคลทั้งตัวผู้ประกอบ
พิธีและผู้ร่วมพิธี การจัดวางเครื่องสังเวยเมื่อนำมาจัดเข้าด้วยกัน จัดแยกระหว่างของคาวกับของหวาน
อย่างชัดเจน   และต้องจัดให้ถูกต้องตามหลักเพื่อเป็นการเปิดทางให้เทพเทวดา เจ้าที่เจ้าทาง สิ่ง
ศักดิ ์สิทธิ ์ในพิธีได้มารับของเครื ่องสังเวยอย่างถูกต้อง ที ่เป็นเช่นนี ้เพราะศิลปินมีความเชื ่อใน
พระพุทธศาสนาผสานกับสิ่งเหนือธรรมชาติ 

เพลงที่ใช้ในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ แปลงมาจากกลอนบทสวดต่าง ๆ 
เพลงในพิธีกรรม เช่น เพลงสวดพระมาลัย เพลงรำไหว้ครู เพลงขอขมาหน้าศพ และเพลงสวดสั่งเปรต 
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ก็เป็นทำนองที่เป็นบทสวดในปัจจุบัน มีการใส่ลูกเล่นที่เป็นลูกเอ้ือนในบางทำนอง ไม่มีจังหวะหน้าทับ
กลองและจังหวะฉิ่งในการควบคุมทำนอง เนื่องจากบทร้องมีเนื้อหาสาระกล่าวถึงการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
หากมีหน้าทับหรือจังหวะฉิ่งเข้าประกอบ จะเสริมให้ทำนองเพลงมีความสนุกครึกครื้น ทำให้ไม่
เหมาะสม เพราะการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะต้องกระทำด้วยความสำรวม นี่คือการแสดงออกตามความเชื่อ
ที่ต้องนอบน้อมต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือให้ตนอยู่รอดปลอดภัยไม่เป็นที่ระคายเคืองอันอาจจะเกิดโทษต่อผู้
แสดงได ้

ภูมิปัญญาท้องถิ่นนั้นสะท้อนวิธีคิดวิถีชีวิตและความเชื่อของกลุ่มคน พิธีกรรมในการแสดงรำ
สวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่จึงเป็นการสะท้อนความเชื่อที่ทำให้เกิดแนวปฏิบัติทางพิธีกรรมอย่างเป็น
รูปธรรม  ถือเป็นหนึ่งในมรดกวัฒนธรรมท้องถิ่นของจังหวัดระยอง ที่ยังคงรักษาไว้ซึ่งขนบธรรมเนยีม
ประเพณีและพิธีกรรมสืบต่อมาได้เป็นอย่างดีจนถึงปัจจุบัน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 งานวิจัยเรื่องพิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ จังหวัด
ระยองมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงรำสวด รวมถึงศึกษาพิธีกรรมและความ
เชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ซึ่งผลการวิจัยปรากฏดังนี้ 
 จากการศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ จังหวัดระยอง
พบว่าคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่มีหัวหน้าคณะ คือ ครูทรงศักดิ์ บรรจงกิจ ได้รับการสืบทอดความรู้มาจาก
แม่ลำดวน สุวรรณโชติ แม่ไพเราะ รุ่งเรือง แม่สน ควรหาและครูขวัญจิต ศรีประจันต์ การแสดงมี 2 
ลักษณะ ได้แก่ การแสดงในพิธีศพและการแสดงในวาระอื่น เครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดงรำสวด มี
เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 4 อย่างคือ ตะโพน กลองบองโก้ ฉิ่งและกรับ มีการใช้ตะโพนในการสวด
พระมาลัยในวาระอื่น ๆ และใช้กลองบองโก้ในพิธีการสวดหน้าศพ เพลงที่ใช้ในการแสดงถูกแปลงมา
จากกลอนบทสวดต่าง ๆ โดยบทสวดจะเป็นเรื่องราวในวรรณคดีเป็นส่วนใหญ่ อีกทั้งยังมีเพลงที่ครู
ทรงศักดิ์ได้แต่งขึ้นเอง พบว่าเพลงที่นำมาใช้มีความคล้ายคลึงกับทำนองเพลงไทยและเพลงลูกทุ่งใน
ปัจจุบัน ส่วนเพลงในพิธีกรรมบทร้องมีเนื้อหาสาระกล่าวถึงการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ไม่มีจังหวะหน้าทับ
กลองและจังหวะฉิ่งในการควบคุมทำนอง ประเภทเพลงที่ร้องมี 4 ประเภทคือ คือ 1) เพลงที่เกี่ยวข้อง
กับจังหวัดระยอง 2) เพลงในวรรณคดี 3) เพลงเบ็ดเตล็ด 4) เพลงลา โดยเพลงที่มีเนื้อร้องเป็นเพลงลา
จะถูกนำมาร้องปิดท้ายการแสดง 

ด้านพธิีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ พบว่าการแสดงใน
รําสวดพิธีศพและการแสดงวาระอื่น ๆ นั้นมีการจัดพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงเป็นการบอกกล่าวครูบา
อาจารย์ เจ้าที่เจ้าทางโดยมีการถวายเครื่องบูชาครูซึ ่งมีความเชื่อว่าจะส่งผลให้นักแสดงประสบ
ความสำเร็จในการแสดงโดยไม่มีข้อผิดพลาด พิธีไหว้ครูนี้ทำให้ผู้แสดงเกิดความเชื่อมั่นในการแสดง
และสร้างความเป็นสิริมงคลก่อนเริ่มทำการแสดง  

พิธีกรรมที่สำคัญอีกพิธีหนึ่งพบในการแสดง คือ การสวดพระมาลัยเป็นพิธีที่เน้นรูปแบบการ
สวดที่นำพระพุทธศาสนาเข้ามาเกี่ยวข้อง เชื่อว่าการสวดพระมาลัยเป็นการฟังสวดเพื่อเป็นการ “เอา
บุญ” หรือสั่งสมบุญเอาไว้ และมีพิธีการสวดสั่งเปรต มีความเชื่อว่าเป็นการชี้นำให้ผู้ตายได้ไปสู่ภพภูมิ
ที่ดี ในขณะเดียวกันก็เพื่อเป็นกุศโลบายให้กับคนที่มีชีวิตอยู่  ได้เกิดความตระหนักถึงบาปบุญคุณโทษ
อีกด้วย อีกพิธีหนึ่งคือพิธีขอขมาหน้าศพ เพราะเชื่อว่าการแสดงรำสวดในบางช่วง อาจมีการใช้ถ้อยคำ
ที่ไม่เหมาะสม จึงต้องมีการขอขมากันก่อน เพ่ือให้การแสดงเป็นไปด้วยความราบรื่นและยังเป็นการให้
เกียรติต่อผู้ตายและสถานที่นั้น ๆ ด้วย 
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นอกจากพิธีกรรมที่ปรากฏในการแสดงแล้ว คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ยังจัดพิธีกรรมการไหว้ครู
ประจำปีซึ่งมีความเชื่อในเรื่องเทพ ครูเทวดา หรือครูรำสวดที่ล่วงลับไปแล้ว เชื่อว่าเมื่อสมาชิกหรือ
ผู้เรียนได้มาเข้าพิธีไหว้ครูครอบครูแล้วจะทำให้เกิดสิริมงคลกับตนเอง ในพิธีกรรมที่ปรากฏนั้นมีความ
เชื่อเป็นปัจจัยที่ส่งผลต่อวิธีการปฏิบัติอย่างเป็นขั้นตอน ในความเชื่อที่เกี่ยวกับเครื่องบูชาครูและ
เครื่องสังเวยที่นำมาประกอบพิธีที่ต้องมีความหมายดีและทำให้เกิดสิริมงคล ที่เป็นเช่นนี้เพราะศิลปินมี
ความเชื่อในเรื่องของพระพุทธศาสนา ดังนั้นอาหารที่นำมาถวายครูจึงต้องเป็นอาหารที่ได้คัดสรร
มาแล้วตามความเชื่อที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา ก่อให้เกิดความเป็นมงคลทั้งแก่ผู้ประกอบพิธีและผู้ร่วมพิธี 
สิ่งที่น่าสนใจในพิธีไหว้ครูคณะนี้คือการใช้บายศรีซ้ายขวาและใบพลูร่วมใจในการทำพิธีตามความเชื่อ
โดยรวมของชาวระยอง โดยเชื่อว่าจะปัดเป่าสิ่งไม่ดีออกจากร่างกาย และอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์เข้าไป
ปกป้องผู้ร่วมพิธี นอกจากนี้พิธีครอบหัวโขนและพิธีการฝากตัวเป็นศิษย์กับครูผู้อาวุโสในงานไหว้ครู  
ล้วนเป็นการสร้างขวัญกำลังใจให้กับผู้สอนและผู้ที่เริ่มต้นเรียนรำสวด ให้มีความมั่นใจว่าครูเทวดาจะ
ช่วยอํานวยพรให้ประสบผลสำเร็จในด้านการแสดงอีกด้วย   

จากการศึกษาเรื่องพิธีกรรมและความเชื่อในการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
จังหวัดระยอง พบว่าความเชื่อที่ปรากฏในคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ เป็นความเชื่อตามพุทธคติเน้นถึง
ความกตัญญูและการปฏิบัติตามหลักคําสอนตามพุทธคติเป็นหลัก เป็นแบบแผนที่ได้สืบต่อกันมาแต่
โบราณ การรําสวดในพิธีศพเชื่อว่าเป็นโอกาสของผู้แสดงในการทำความดี เพราะเป็นการช่วยให้ดวง
วิญญาณผู้ตายได้เดินทางไปสู่ภพภูมิที ่ดี พิธีนี ้จึงได้รับการถ่ายทอดต่อกันมา  อีกทั้งยังก่อให้เกิด
ประโยชน์แก่ผู้ปฏิบัติในด้านความเชื่อมั่นทางจิตใจว่าการกระทำความดีจะเกิดกุศลคุ้มครองตนให้มี
ความเจริญรุ่งเรืองในชีวิต 

ข้อสังเกตในพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องพบว่ามีความเชื่อในเรื่องของสิ่งเหนือธรรมชาติ การบูชาเทพ
เทวดา ครู อาจารย์ ที่ล่วงลับไปแล้ว โดยเชื่อว่าเมื่อได้บูชาด้วยเครื่องสังเวยแล้ว จะได้รับการปกปกัษ์ 
รักษา ให้มีความสำเร็จในการแสดง เช่น การไหว้ครูก่อนการแสดง และการไหว้ครูประจำปี พิธีเหล่านี้
จึงได้รับการสืบทอดต่อมา และสามารถคงอยู่ได้ การบูชาสิ่งเหนือธรรมชาติเกิดจากความกลัวต่อสิ่งที่
มองไม่เห็น ผู้ร่วมพิธีเชื่อว่าเมื่อปฏิบัติดีแล้ว สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายจะคุ้มครองให้อยู่รอดปลอดภัย ทำให้
เกิดความเชื่อม่ันทางจิตใจ เป็นผลพลอยได้ของพิธีกรรมไปโดยปริยาย 
 
5.2 อภิปรายผล 

จากการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยมีข้อสังเกตว่า การแสดงรำสวดในปัจจุบันไม่ค่อยได้พบเห็น

มากเหมือนในสมัยก่อน เนื่องจากสภาพสังคมในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไป ทั้งด้วยปัจจัยเรื่องค่าครองชีพ

ที่สูงขึ้น ค่านิยมของผู้คน มีสิ่งอำนวยความสะดวกมากขึ้น และเจ้าภาพต้องการประหยัดระยะเวลาใน

การสวดศพ  ส่งผลให้พิธีกรรมที่งดงามในอดีตนี้ลดความนิยมลง เป็นปัจจัยที่ทำให้การรําสวดมีความ
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เสี่ยงต่อการสูญหายไป สอดคล้องกับทฤษฎีนิ เวศวิทยาวัฒนธรรมซึ่ง จูเลียน สจ๊วต ที่ได้อธิบายว่า

นิเวศวิทยาวัฒนธรรม คือ การศึกษาที่จะทำความเข้าใจว่ามนุษย์ปรับตัวต่อสภาพแวดล้อมอย่างไร 

โดยศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างสังคม เทคนิคการยังชีพ และสภาพแวดล้อม โดยเขาเชื่อว่า

สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ส่งผลต่อการเกิดวัฒนธรรมของมนุษย์ การปรับตัวของมนุษย์ในที ่นี้  

หมายถึง กระบวนการที่มนุษย์ปรับสภาพร่างกาย การดำรงชีวิตและสังคมวัฒนธรรมเพ่ือที่จะให้มีชีวิต

รอด ภายใต้สภาพแวดล้อมอย่างใดอย่างหนึ่ง การรําสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่นี้ หากได้มีการ

ปรับตัวให้สอดคล้องกับบริบทของวิถีชีวิต และสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปได้ ก็น่าจะยังคงได้รับความนิยม

จากคนในท้องถิ่นในการว่าจ้าง เพื่อการแสดงอยู่พอควร อย่างไรก็ตามผู้วิจัยมีความเห็นว่าพิธีกรรม

และความเชื่อของคณะฯ และค่านิยมของคนต่อการรําสวดที่ปรากฏในขณะที่ผู้วิจัยได้ศึกษานี้ ย่อมมี

การเปลี่ยนแปลงไปตามปรากฏการณ์ทางนิเวศวัฒนธรรม ที่มีการปรับเปลี่ยนไปตามกระแสสังคม 

หากมิได้มีการศึกษาและบันทึกไว้ ก็อาจจะทำให้ขาดองค์ความรู้ อันเป็นแก่นในหลักปฏิบัติ ในด้าน

พิธีกรรมและความเชื่อดังกล่าวในอนาคต ดังนั้นการที่งานวิจัยเล่มนี้ได้มีโอกาสบันทึกองค์ความรู้ใน

ด้านพิธีกรรมและความเชื่อของคณะอรชุนลูกสุนทรภู่ไว้ จึงเป็นคุณประโยชน์และเป็นหลักฐานสำคัญ 

เพื่อคนรุ่นหลังจะได้ศึกษามรดกทางวัฒนธรรมการรําสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ และศึกษาถึง

พิธีกรรมและความเชื่อ ที่อาจจะเสื่อมสูญไปได้ตามกาลเวลา และการเปลี่ยนแปลงในวิถีของสังคม 

5.3 ข้อเสนอแนะ  
นอกจากพิธีกรรมและความเชื่อในการการแสดงรำสวดของคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ จังหวัด

ระยองแล้ว ยังมีพิธีกรรมและความเชื ่อในการสวดพระมาลัยและการสวดคฤหัสถ์ ที ่ยังไม่มีการ
ศึกษาวิจัย ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจจะศึกษา ในเรื่องของการวิเคราะห์บทเพลงทางพิธีกรรมใน
ด้านต่าง ๆ เพื่อนำมาเปรียบเทียบในทางการศึกษาต่อไป  

การแสดงรำสวดเป็นการแสดงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่นของคนในภาคตะวันออก และเป็น
มรดกศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน ซึ่งหน่วยงานราชการหรือองค์กรเอกชน ควรเข้ามาร่วมกันฟื้นฟูและ
อนุรักษ์เผยแพร่การเรียนรู้  ศาสตร์และศิลป์ในการแสดงรำสวด ควรมีการจัดสร้างหลักสูตรท้องถิ่น 
บรรจุการร้องรำสวดไว้ในรายวิชาพ้ืนเมืองของโรงเรียนในจังหวัดระยอง เพื่อให้นักเรียนเข้าถึงการ
แสดงรำสวด และเพ่ือเป็นการอนุรักษ์ และเผยแพร่วัฒนธรรมท้องถิ่นของจังหวัดระยองให้คงอยู่ต่อไป 
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โนต้เพลงรำสวด 10 บทเพลง 

บันทึกโน้ตโดย นางสาวมุกดา การินทร์ 
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(ข) 

รายช่ือนักแสดงรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
 

1) นายทรงศักดิ์ บรรจงกิจ  (หัวหน้าคณะ) 
2) นางรัตนวดี เนื่องหนุน  (สมาชิก) 
3) นางวันเพ็ญ แวววับศรี  (สมาชิก) 
4) นายสุพจน์ ทับทิม  (สมาชิก) 
5) นายเจริญ พงษ์สุข  (สมาชิก) 
6) นายนราวิชญ์ สำนักวิชา  (สมาชิก) 
7) นายภูวดล รุ่งเรือง  (สมาชิก) 
8) นายทยากร จิ๋วจองบุญ  (สมาชิก) 
9) นางสาวชโลธร ลี้ปฐมากุล  (สมาชิก) 
10) นายกิตติ์ธเนศ กสิกรรม  (สมาชิก) 
11) นางสาวชโลชา อุ้มบุญ  (สมาชิก) 
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