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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 สุทธิดา สุวรรณวงษ ์: สังคมเมืองรว่มสมัยในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย. ( CONTEMPORARY 

URBAN SOCIETY IN PHAKHINAI’S HORROR FICTION) อ.ที่ปรึกษาหลัก : อ. ดร.ชัยรัตน ์พลมุข 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีจุดประสงค์เพื่อวิเคราะห์นวนิยายและเรื่องสั้นแนวสยองขวัญของภาคินัยจ านวน
ทั้งสิ้น 12 เรื่องในด้านการน าเสนอปัญหาในสังคมเมืองร่วมสมัยและกลวิธีการสร้างความหลอกหลอนเพื่อ
ถ่ายทอดประเด็นปัญหาดังกล่าว ผลการศึกษาพบว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยน าเสนอปัญหาในสังคม
เมืองร่วมสมัยหลายประเด็น ได้แก่ การถ่ายทอดให้เห็นว่าสังคมเมืองเป็นพื้นที่แห่งการกดขี่ โดยเฉพาะการกดขี่
ทางเพศ สังคมเมืองเป็นพื้นที่แห่งความเสื่อมถอยทางจริยธรรม ทั้งจากการแก่งแย่งแข่งขันในระบบทุนนิยมและ
การใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่เพื่อแสวงหาผลประโยชน์  และสังคมเมืองเป็นพื้นที่แห่งความแปลกแยกและ
ความสัมพันธ์ที่ล้มเหลว อันเป็นผลมาจากแรงบีบคั้นของสังคมทุนนิยมและการให้ความส าคัญกับเปลือกนอก 

ในด้านการกลวิธีการสร้างความหลอกหลอน พบว่าภาคินัยน าเสนอความหลอกหลอนทั้งในด้านการ
สร้างเนื้อเรื่องและโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร และการสร้างฉาก ประการแรก เนื้อหาในวรรณกรรมสยองขวัญ
ของภาคินัยประกอบไปด้วยเหตุการณ์หรือชุดเหตุการณ์ที่สร้างความน่าสะพรึงกลัว  ได้แก่ การฆาตกรรม 
การทรมาน การกักขัง และการปรากฏตัวของผี ผู้แต่งน าเนื้อหาเหล่านี้มาร้อยเรียงเป็นโครงเรื่องที่หลากหลาย 
ได้แก่ โครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวน โครงเรื่องแบบท าภารกิจ โครงเรื่องแบบเน้นปมปัญหาทางจิต และ 
โครงเรื่องแบบรักไม่สมหวัง เพื่อเน้นให้เห็นความผิดปกติ ความสยดสยอง และความรุนแรงที่ล้นเกิน ด้านกลวิธี
การสร้างตัวละคร ผู้วิจัยพบว่าภาคินัยมักน าเสนอตัวละครที่สร้างความหลอกหลอน โดยเฉพาะตัวละครผีและตัว
ละครฆาตกร ที่มีรูปลักษณ์และพฤติกรรมน าเสนอให้เห็นความโหดร้ายและความอยุติธรรมในสังคมเมือง และ
ประการสุดท้าย ฉากในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยมักจะเป็นฉากในสังคมเมืองร่วมสมัยที่พบเห็นได้ใน
ชีวิตประจ าวันและเป็นสถานที่ท่ีผู้อ่านคุ้นเคยมาเป็นองค์ประกอบในการสร้างความน่าสะพรึงกลัว เพื่อเร้าอารมณ์
ความรู้สึกหวาดระแวงและความวิตกกังวลของผู้อ่าน รวมถึงเผยให้เห็นถึงความรุนแรงที่ซ่อนเร้นแอบแฝงอยู่ใน
สังคมเมือง 

 

สาขาวิชา ภาษาไทย ลายมือช่ือนิสติ ................................................ 
ปีการศึกษา 2564 ลายมือช่ือ อ.ท่ีปรึกษาหลัก .............................. 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ง 

บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6180171522 : MAJOR THAI 
KEYWORD: PHAKHINAI’S HORROR FICTION, CONTEMPORARY URBAN SOCIETY, HAUNTING 
 Suttitda Suwannawong : CONTEMPORARY URBAN SOCIETY IN PHAKHINAI’S HORROR FICTION. 

Advisor: CHAIRAT POLMUK, Ph.D. 
  

This thesis aims to analyze Phakhinai’s horror fiction which includes 12 novels and short 
stories in terms of their presentations of problems in contemporary urban society and in terms of their 
uses of literary techniques to create haunting effects and to convey these problematics issues. The 
results of this study indicate that Phakhinai's horror fiction addresses several issues in contemporary 
urban society through presentations of urban society as a site of oppression, especially sexual and 
gender oppressions, as a locus of moral deterioration that stems from hostility of capitalism and the 
manipulation of technology, and as a space of alienation and broken sociality that are rooted in the 
pressures of living under capitalism and an obsession with superficiality.  

In terms of literary techniques and the creation of haunting effects, it is found that 
Phakhinai deploys various strategies in the crafting of contents and plots, characters, and settings to 
produce haunting effects. First, the contents of Phakhinai’s horror fiction consist of events or a series 
of events that produce dreadful feelings such as murder, torture, confinement, and ghostly presence. 
These events are framed through different kinds of plots, namely, an investigative plot, a mission-
driven plot, a plot focusing on mental issues, and an unrequited love plot to foreground disturbance, 
brutality, and excessive violence. In terms of characterization, Phakhinai often presents haunting 
effects through characters of ghosts and perpetrators with horrendous appearances and behaviors that 
convey cruelty and injustice. Finally, the settings in Phakhinai's horror fiction are often quotidian and 
familiar environments in the contemporary urban society that create haunting effects and feelings of 
paranoia and anxiety in the exposure of suppressed violence in urban society. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ผู้วิจัยกราบขอบพระคุณ อาจารย์ ดร.ชัยรัตน์ พลมุข อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ผู้ช้ีแนะแนวทางให้ผู้วิจัย
สามารถท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ออกมาได้ส าเร็จลุล่วง อีกทั้งยังเป็นครูผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้และให้ความเมตตา
กรุณาแก่ผู้วิจัยตลอดมา 

ผู้วิจัยยังได้รับความกรุณาและค าแนะน าอันเป็นประโยชน์จากอาจารย์  ดร.ใกล้รุ่ง อามระดิษ และ                
รองศาสตราจารย์ ดร.นัทธนัย ประสานนาม กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ตลอดจนอาจารย์ ดร.วันชนะ ทองค าเภา และ
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. น้ าผึ้ง ปัทมะลางคุล ที่กรุณาให้ค าแนะน าในการจัดท าโครงร่างวิทยานิพนธ์เรื่องนี้ 

ผู้วิจัยต้องขอขอบคุณ พิรชัช สถิตยุทธการ คณภูมิ รตินที กวินสรา สุดใจ ชนะพล สมบูรณ์ รัตนาวดี          
สวยบ ารุง รวมถึงเพื่อนร่วมรุ่นทุกคนท่ีผ่านเรื่องราวเหตุการณ์ทั้งทุกข์สุขและมีความห่วงใยให้กันและกันเสมอ 

ผู้วิจัยต้องขอขอบคุณความห่วงใยและความปรารถนาดีของกรกฎ ค าแหง ที่มีต่อเพื่อนคนนี้ ขอบคุณที่คอย
รับฟังปัญหาและความทุกข์ใจ ท าให้เพื่อนคนนี้ผ่านช่วงเวลาเลวร้ายไปได้ และผู้วิจัยก็ต้องขอขอบคุณศุภลักษณ์ หอมช่ืน 
และสิริมาส บ ารุงสิน ที่คอยสร้างรอยยิ้ม ความสุข และเสียงหัวเราะให้กับผู้วิจัยเสมอมา 

หนึ่งในบุคคลส าคัญที่ผู้วิจัยต้องขอขอบคุณเป็นอย่างยิ่งคือ  พี่ ธนพร ศิริพันธ์ พี่ผู้ เป็นดั่ งแหล่งน้ า               
กลางทะเลทรายของผู้วิจัย พี่ผู้เป็นที่เคารพและยังเป็นผู้ที่คอยช่วยเหลือ ให้ค าปรึกษา รับฟังเรื่องราวทุกข์สุขของผู้วิจัย
ด้วยความเต็มใจ และคอยเติมพลังบวกให้กับผู้วิจัยตลอดมา 

อีกบุคคลส าคัญในชีวิตที่ผู้วิจัยต้องขอขอบคุณเป็นอย่างยิ่งคือ ณัชธนพนต์ วิไลพันธุ์ ผู้ที่คอยเดินอยู่เคียงข้าง 
ทั้งในเส้นทางที่โรยไปด้วยกลีบกุหลาบ ตลอดจนเส้นทางที่เต็มไปด้วยขวากหนาม เป็นบุคคลที่ท าให้ผู้วิจัยสามารถผ่าน
ช่วงเวลาและเหตุการณ์ที่แสนยากเย็นในชีวิตไปได้ 

ผู้วิจัยต้องขอกราบขอบพระคุณพ่อและแม่ บุคคลที่ส าคัญที่สุดในชีวิตของผู้วิจัย และเป็นผู้ที่คอยสนับสนุน
ในทุกเส้นทางชีวิตที่ลูกคนนี้เลือกเดิน โดยเฉพาะแม่ คุณวิลาวัณย์ แซ่ตั้ง ผู้เป็นทุกสิ่งในชีวิตของผู้วิจัย เป็นผู้ที่คอยอยู่
เคียงข้างและปลอบประโลมในยามท้อ แม่เป็นก าลังและที่ยึดเหนี่ยวทางใจที่ส าคัญที่สุด ที่ท าให้ผู้วิจัยสามารถฝ่าฟัน                   
ทุกอุปสรรคในชีวิตและก้าวเดินต่อไปได้ 

ผู้วิจัยต้องขอขอบคุณตัวเอง ทั้งในอดีตและปัจจุบันที่อดทนและเพียรพยายามจนสามารถท าวิทยานิพนธ์                
เล่มนี้ให้ส าเร็จลุล่วงได้ และสุดท้ายนี้ผู้วิจัยอยากจะบอกกับตัวเองในอนาคตว่าจงภาคภูมิใจในทุกเส้นทางที่ตัวเองเลือก 
และจงสร้างรอยยิ้มและความสุขให้กับตัวเองในทุกช่วงขณะของชีวิต 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาของปัญหา 

สังคมไทยมีความเชื่อเรื่องผีที่หลากหลายและได้รับการสืบทอดต่อ ๆ กันมา ทั้งในรูปแบบ 
การเล่าแบบมุขปาฐะและการบันทึกเป็นลายลักษณ์ จนกระทั่งความเจริญของสื่อและเทคโนโลยีเข้ามา
มีบทบาท วัฒนธรรมความเชื่อเกี่ยวกับผีจึงได้รับการถ่ายทอดอย่างเป็นระบบมากขึ้น จากเดิมที่เป็น
เพียงแค่เรื่องเล่าก็พัฒนามาอยู่ในรูปของวรรณกรรมเชิงสารคดีและบันเทิงคดี (ธนัท อนุรักษ์, 2555: 2) 
ปัจจุบันความนิยมเกี่ยวกับเรื่องผีมิได้ถูกจ ากัดแค่เพียงวรรณกรรมเท่านั้น แต่ได้รับการดัดแปลงสู่
รูปแบบความบันเทิงประเภทต่าง ๆ เช่น ภาพยนตร์สยองขวัญเรื่องนางนาก (2542) รายการโทรทัศน์
คนอวดผี (2553) และเกมสยองขวัญ Home Sweet Home (2560)  

เรื่องเล่าเกี่ยวกับผีมักปรากฏในวรรณกรรมสยองขวัญซึ่งนักวรรณคดีศึกษาจัดเป็นวรรณกรรม
ประเภทหนึ่ง การใช้ค าว่า “สยองขวัญ” (horror) ซึ่งเป็นค าบอกความรู้สึกมาตั้งเป็นชื่อประเภท
วรรณกรรมแสดงให้เห็นว่างานเขียนประเภทดังกล่าวให้ความส าคัญกับประสบการณ์ทางผัสสะและ
อารมณ์ นักวิชาการอธิบายว่าลักษณะส าคัญของเรื่องสยองขวัญคือความล้นเกิน (excess) โดยเฉพาะ
ความรุนแรงที่ถูกน าเสนออย่างโจ่งแจ้งจนชวนสยดสยอง โดยเฉพาะความรุนแรงต่อร่างกายที่สร้าง
ความเจ็บปวดหรือน าไปสู่ความตาย ความล้นเกินดังกล่าวสร้างความเข้มข้นทางอารมณ์ที่ช่วยกระตุ้น
การตอบสนองทางร่างกายของผู้อ่านหรือผู้ชม เช่นอาการขนลุกหรือกรีดร้อง อันเป็นประสบการณ์ทาง
ผัสสะที่ผู้เสพวรรณกรรมหรือภาพยนตร์แนวดังกล่าวต้องการ (Williams, 1991: 3-4) นอกจากนี้ 
วรรณกรรมสยองขวัญยังสร้างความน่าสะพรึงกลัวผ่านความคลุมเครือที่ชวนให้หวาดระแวง อันเป็นผล
มาจากการที่เส้นแบ่งขอบเขตต่าง ๆ ถูกท าลายลง เช่น สิ่งที่ควรอยู่ภายในถูกเผยสู่ภายนอก มนุษย์กับ
สิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์มาอยู่ร่วมกัน เป็นต้น ในเชิงประวัติศาสตร์ วรรณกรรมสยองขวัญมักสะท้อนความวิตก
กังวลทางศีลธรรม การเมือง และเศรษฐกิจ เนื่องจากวรรณกรรมประเภทดังกล่าวมักท้าทายกรอบของ
ศีลธรรมและแสดงให้เห็นความปั่นป่วนที่ถูกกดทับเอาไว้ภายใต้ความเป็นระบบระเบียบของสังคม 
ปัจจุบันวรรณกรรมสยองขวัญเป็นวรรณกรรมยอดนิยมประเภทหนึ่งในวัฒนธรรมประชานิยม (Jones, 
2021: 48-50)  

ในบริบทสังคมไทยพบว่าวรรณกรรมสยองขวัญก าเนิดขึ้นครั้งแรกเมื่อประมาณรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในระยะแรกวรรณกรรมประเภทนี้มีลักษณะเป็นวรรณกรรม
ผจญภัยผสมผสานกับความเชื่อเรื่องสิ่งเร้นลับและมักมีเรื่องราวเลียนแบบนวนิยายตะวันตก (สุพรรณี 
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วราทร, 2519: 189) ในระยะต่อมาการแต่งวรรณกรรมสยองขวัญได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางและ
พัฒนาเนื้อหาให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมในแต่ละยุคสมัย โดยมีนักเขียนกลุ่มใหญ่ที่นับว่าประสบ
ความส าเร็จในการแต่งวรรณกรรมประเภทนี้ เช่น เหม เวชกร จินตวีร์ วิวัธน์ (นามปากกาของจินตนา 
ภักดีชายแดน) ตรี อภิรุม (นามปากกาของเทพ ชุมสาย ณ อยุธยา) พงศกร (นามปากกาของพงศกร 
จินดาวัฒนะ) เป็นต้น  

ในแวดวงวรรณคดีศึกษาของไทยยุคแรกเริ่ม วรรณกรรมสยองขวัญมักจะไม่ได้รับการยอมรับ
ให้เป็นวรรณกรรมที่มีคุณค่า เนื่องจากรูปแบบของวรรณกรรมประเภทดังกล่าวที่มีองค์ประกอบ
เกี่ยวกับภูติผีปีศาจและสิ่งมหัศจรรย์เหนือธรรมชาติ จึงมักจะถูกเพ่งเล็งว่าเป็นการมอมเมาผู้อ่านให้เชื่อ
ในเรื่องราวที่ไม่มีเหตุผลและหวาดระแวงกับสิ่งที่ไม่มีอยู่จริง (สุรเดช โชติอุดมพันธ์, 2551: 45) ผู้วิจัย
พบว่าในปัจจุบันการศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญได้รับความสนใจเพ่ิมมากขึ้น เห็นได้จากงานวิจัย
หลายฉบับที่มักหยิบยกวรรณกรรมสยองขวัญมาใช้เป็นข้อมูลในการศึกษา โดยมักจะศึกษาในเชิง
วิพากษ์สังคมและกลวิธีการแต่ง การศึกษาในเชิงวิพากษ์สังคมจะพบว่านวนิยายสยองขวัญที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับผีหรือวิญญาณ นอกจากจะมีจุดประสงค์เพ่ือน าเสนอความสนุกสนานตื่นเต้นระทึกใจให้แก่
ผู้อ่าน แต่หากพิจารณาอย่างละเอียดจะพบว่านวนิยายประเภทนี้ไม่ได้เพียงแต่สร้างความบันเทิง
เท่านั้น หากยังเชื่อมโยงการหลอกหลอนกับประเด็นทางสังคม ดังเช่นบทความเรื่อง “การละเมิดกรอบ
จารีตสังคมในวรรณกรรมกอธิกไทย: กรณีศึกษาชนชั้นและเพศสถานะในปราสาทมืด” ของสุรเดช  
โชติอุดมพันธ์ (2551) ชี้ให้เห็นบทบาทของวรรณกรรมกอธิกซ่ึงเป็นวรรณกรรมสยองขวัญประเภทหนึ่ง
ที่ไม่เพียงน าเสนอเรื่องภูติผีปีศาจและเรื่องลี้ลับเพ่ือให้ผู้อ่านรู้สึกตื่นเต้นสยองขวัญเท่านั้น หากแต่
วรรณกรรมกอธิกยังน าเสนอข้อละเมิดเกี่ยวกับเพศสถานะและชนชั้นที่สังคมพยายามปฏิเสธหรือปิด
กั้นผ่านองค์ประกอบที่เหนือจริง โดยมุ่งศึกษาวรรณกรรมกอธิกตะวันตกสองเรื่อง ได้แก่ Jane Eyre 
ของชาร์ล็อตต์  บรองเต (Charlotte Bronte) และ Rebecca ของดาฟเน ดู โมริเย (Daphne du 
Maurier) เปรียบเทียบกับวรรณกรรมกอธิกของไทยเรื่องปราสาทมืด ของจุลลดา ภักดีภูมินทร์ ทั้งนี้ก็
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของวรรณกรรมกอธิกตะวันตกสู่วรรณกรรมกอธิกไทยและการปรับเปลี่ยน
ให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมของไทย 

ประเด็นเรื่องเพศสถานะยังได้รับการศึกษาในบทความเรื่อง “บ้านผีสิง: การหลอกหลอนกับ
ความรุนแรงทางเพศใน เพรงสนธยา” ของชุติมา ประกาศวุฒิสาร (2556) ความส าคัญของบทความนี้
คือการช่วยให้ผู้อ่านหันกลับมาทบทวนความส าคัญของตัวละครผีและการหลอกหลอนในวรรณกรรม
สยองขวัญ การปรากฏตัวของผีไม่เพียงเป็นองค์ประกอบที่สร้างความบันเทิง แต่ยังเป็นสัญญาณบ่ง
บอกถึงความรุนแรงในอดีตที่ยังไม่ได้รับการช าระสะสาง ตัวละครผีจึงมีบทบาทส าคัญในการเรียกร้อง
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ความยุติธรรมให้กับผู้ตกเป็นเหยื่อความรุนแรงโดยส่วนใหญ่มักเป็นสตรีเพศ รวมไปถึงประเด็นเรื่อง
ค่านิยมของชนชั้นที่มักปรากฏควบคู่ไปกับการหลอนในวรรณกรรมโดยไม่สามารถแยกออกจากกันได้  

ด้านการศึกษากลวิธีการแต่งวรรณกรรมสยองขวัญก็มีงานวิจัยที่มุ่งศึกษาองค์ประกอบของ
เรื่อง เช่น โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก บรรยากาศ เป็นต้น ยกตัวอย่างวิทยานิพนธ์เรื่อง “วิเคราะห์กลวิธี
การแต่งเรื่องสั้น แนวสยองขวัญของเหม” เวชกร ของทฤษฎี เสมา (2541) ได้ศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการ
แต่งและรูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเหม เวชกร ผู้วิจัยพบว่าวรรณกรรมสยองขวัญของเหม 
เวชกร มักมีโครงเรื่องแบบเรื่องสั้น ผู้แต่งมักสร้างฉากที่น ามาจากสถานที่จริงและฉากที่ผู้แต่ง
จินตนาการขึ้นเอง และนิยมน าประเพณีและวิถีชีวิตของผู้คนในชนบทมาใช้สร้างบรรยากาศ เพื่อแสดง
ให้เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ของผู้คนในสังคมยุคนั้น นอกจากนี้เหม เวชกรมักจะวาดภาพประกอบที่
สื่อถึงเนื้อเรื่องแทรกไว้ในหน้าแรกอีกด้วย งานเขียนเกี่ยวกับผีของเหม เวชกร มีมากมายหลายเรื่อง 
เช่น วิญญาณที่เร่ร่อน (2509) ปีศาจของไทย (2509) ผู้ที่ไม่มีร่างกาย (2510) เป็นต้น วิทยานิพนธ์ 
“เรื่องเหนือธรรมชาติในนวนิยายของจินตวีร์ วิวัธน์” ของวลีรัตน์ สิงหรา (2528) ได้ศึกษาลักษณะของ
เรื่องเหนือธรรมชาติในนวนิยายสยองขวัญของจินตวีร์ วิวัธน์ ทั้งในด้านโครงเรื่อง ตัวละคร ฉากและ
บรรยากาศ ผลการศึกษาพบว่าจินตวีร์ วิวัธน์มักสร้างโครงเรื่องให้มีความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ
มนุษย์ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ ความขัดแย้งระหว่างสิ่งเหนือธรรมชาติกับสิ่ง
เหนือธรรมชาติ และความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ นอกจากนี้ จินตวีร์ยังมักหยิบยกข้อมูล
ทางประวัติศาสตร์ ต านาน และวรรณคดีโบราณของไทยและตะวันตกมาเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์
นวนิยาย   ส่วนฉากและบรรยากาศจินตวีร์มักสร้างฉากแบบสมจริง และฉากเหนือธรรมชาติที่มี
ลักษณะเป็นภาพลวงตาหรือภาพความฝันที่ตัวละครเหนือธรรมชาติบันดาลให้เกิดขึ้นกับตัวละครอ่ืน 
ตัวอย่างงานเขียนของจินตวีร์ เช่น  อมฤตาลัย (2519) มาแต่หิมพานต์ (2521) ภูตพระจันทร์ (2525) 
เป็นต้น จากวิทยานิพนธ์ที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้แต่งวรรณกรรมสยองขวัญใช้กลวิธีการแต่งที่
หลากหลาย เพ่ือโน้มน้าวให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกตื่นเต้นและหวาดกลัว    

งานวิชาการที่ศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญมักมุ่ งเน้นประเด็นเรื่องการหลอกหลอน 
(haunting) ทั้งในแง่กลวิธีการสร้างความหลอกหลอนผ่านองค์ประกอบทางวรรณกรรม และ 
การเชื่อมโยงการหลอกหลอนเข้ากับประเด็นทางสังคม โดยทั่วไปการหลอกหลอนมักใช้บรรยายการ
กระท าของภูตผีปีศาจหรืออ านาจเหนือธรรมชาติต่าง ๆ ที่ในที่นี้ ผู้วิจัยใช้ค าว่า “การหลอกหลอน” 
เพ่ือสื่อถึงการสร้างความรู้สึกสะพรึงกลัวหรือความหวาดระแวงทั้งจากการกระท าของผีและการกระท า
ของมนุษย์ที่กระท าต่อมนุษย์ด้วยกันอย่างโหดร้ายทารุณ ดังที่เอเวอรี กอร์ดอน (Avery Gordon, 
2008: xvi) กล่าวว่า การหลอกหลอนเป็นประสบการณ์ของความหวาดผวาอันเป็นผลมาจากการเผชิญ
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อันตรายหรือการประสบกับความสูญเสีย โดยเฉพาะจากความรุนแรงเชิงสังคมทั้งในอดีตและปัจจุบัน1 
การหลอกหลอนสื่อถึงความรู้สึกหวาดระแวงว่าการกระท าเหล่านี้ยังไม่สิ้นสุดลงหากแต่ยังรอการ
สะสาง ค าอธิบายนี้สอดคล้องกับถึงลักษณะส าคัญของวรรณกรรมสยองขวัญที่สามารถแบ่งเป็น
ประเภทย่อยได้ทั้งเรื่องสยองขวัญแนวผี เรื่องสยองขวัญแนวฆาตกรรม หรือเรื่องสยองขวัญเชิง
จิตวิทยา  

ในแวดวงวรรณกรรมสยองขวัญร่วมสมัย ภาคินัย ซึ่งเป็นนามปากกาของนายภาคินัย กสิรักษ์ 
เป็นนักเขียนที่มีผลงานตีพิมพ์อย่างต่อเนื่องและได้รับความนิยมแพร่หลาย ผลงานในช่วงแรกของภาคิ
นัยมักจะเป็นเรื่องสั้นและบทกวีที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก เช่น ความรักกัดขา (วันที่หมาติดปาก) 
(2547) เมื่อไหร่ฉันกับเธอจะรวมกันเป็นเรา (2549) POST LOVE พัดโบกกับของขวัญ ณ วันรักคืนใจ 
(2549) จุดเปลี่ยนที่ส าคัญเกิดขึ้นเมื่อภาคินัยเริ่มหันมาเขียนนวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความลึกลับ
เหนือธรรมชาติ เช่น นางชฎา (2551) รองเท้าอาถรรพ์ (2551) โรงมหรศพ (2552) เคหาสน์สาปสยอง 
(2552) ลิฟท์ซ่อนศพ (2552) เป็นต้น นามปากกาของภาคินัยเริ่มปรากฏขึ้นในวงวรรณกรรมเมื่อ 
นวนิยายสยองขวัญชุด 7 วันจองเวร ได้รับการน าไปสร้างเป็นบทละครโทรทัศน์เมื่อปี 2558 และ
ประสบความส าเร็จอย่างสูงในหมู่ผู้ชม ถือเป็นจุดที่สร้างชื่อเสียงและความนิยมแก่ภาคินัยอย่างสูง 
จากนั้นภาคินัยก็มีผลงานตีพิมพ์อย่างต่อเนื่องมีทั้งนวนิยายชุดและนวนิยายที่ออกมาเล่มเดียวซึ่งก็ได้รับ
กระแสตอบรับเป็นอย่างดี ปัจจุบันผลงานของภาคินัยได้รับการตีพิมพ์รวมแล้วมีจ านวนมากกว่า  
50 เรื่อง วรรณกรรมสยองขวัญของ ภาคินัยยังได้รับการซื้อลิขสิทธิ์ไปแปลและวางจ าหน่ายในหลาย
ประเทศ เช่น Penjara (แปลจากเรื่องนางคุก) Hantu Gadis Opera (แปลจากเรื่องโรงมหรศพ) Vila 
Puaka (แปลจากเรื่องเคหาสน์สาปสยอง) เป็นต้น รวมถึงได้รับการน าไปดัดแปลงเป็นบทละคร
โทรทัศน์อีกมากมาย เช่น นางชฎา ออกอากาศเมื่อปี 2558 นางแค้น ออกอากาศเมื่อปี 2560 และ
ละครเรื่องล่าสุด บ่วงสไบ ออกอากาศเมื่อปี 2562 

ผู้วิจัยยังพบว่าผลงานของภาคินัยมีจุดเด่นในการสร้างเรื่องเหนือธรรมชาติ โดยหยิบยกความ
เป็นสังคมร่วมสมัยมาใช้เป็นองค์ประกอบในการสร้างความหลอกหลอนเพ่ือน าเสนอปัญหาทางสังคม 
เช่น การน าอาถรรพ์ความเชื่อที่ปรากฏในสื่อออนไลน์และการใช้เทคโนโลยีและสื่อสมัยใหม่มาสร้าง
เป็นโครงเรื่อง การสร้างฉากในสังคมเมืองที่ผู้อ่านคุ้นเคยในชีวิตประจ าวัน การสร้างตัวละครให้มีความ
หลากหลายทางเพศเพ่ือแสดงให้เห็นถึงสภาพสังคมในปัจจุบัน ความเป็นสังคมเมืองร่วมสมัยที่ปรากฏ
ในงานของภาคินัยยังแสดงให้เห็นถึงรูปแบบของวรรณกรรมสยองขวัญที่แปรเปลี่ยนไปตามบริบททาง
สังคม กล่าวคือ วรรณกรรมสยองขวัญในยุคก่อนหน้ามักน าเสนอประเด็นการต่อสู้เพ่ือความรัก 

                                                           
1 ต้นฉบับภาษาอังกฤษกล่าวว่า “Haunting is a frightening experience. It always registers the harm 
inflicted or the loss sustained by a social violence done in the past or in the present.”  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 5 

ประกอบกับฉากอันลึกลับน่าสะพรึงกลัว และการคลี่คลายปมปริศนาเกิดขึ้นคู่ขนานไปกับพัฒนาการ
ของความรักของตัวละครเอกซึ่งเรียกวรรณกรรมกลุ่มนี้ว่าวรรณกรรมกอธิกโรมานซ์  (สุรเดช โชติอุดม
พันธ์, 2551: 62) โดยผู้แต่งมักน าเสนอผ่านโครงเรื่องที่สร้างขึ้นจากความเชื่อดั้งเดิมและกลวิธีการสร้าง
ฉากเหนือธรรมชาติในจินตนาการและฉากในพ้ืนที่ห่างไกล ในขณะที่งานของภาคินัยมิได้น าเสนอ
ประเด็นเรื่องความรักที่มาควบคู่กับความน่าสะพรึงกลัว แต่มุ่งน าเสนอความเป็นจริงของชีวิตมนุษย์  
ซึ่งได้รับผลกระทบจากอ านาจที่ก่อให้เกิดความรุนแรง เช่น ปัญหาสามีท าร้ายภรรยา ปัญหาเด็กก าพร้า 
ปัญหาการค้ามนุษย์ในสังคมทุนนิยม เป็นต้น  

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงสนใจประเด็นเรื่องสังคมเมือง (urban society) ในงานของภาคินัย ความ
เป็นเมืองในที่นี้สื่อถึงลักษณะทางกายภาพของเมืองในฐานะศูนย์กลางทางการปกครองและเศรษฐกิจ 
มีประชากรอยู่อาศัยอย่างหนาแน่น มีเทคโนโลยีที่ก้าวหน้า และระบบสาธารณูปโภคที่เอ้ือต่อกิจกรรม
ทางเศรษฐกิจแบบทุนนิยม (นิภาพรรณ เจนสันติกุล, 2556: 82) ขณะเดียวกันความเป็นเมืองก็สื่อถึง
วิถีชีวิตของผู้คนในเมืองด้วยนักวิชาการที่ศึกษาเมืองจากมิติทางสังคมศาสตร์เสนอว่าระบอบทุนนิยมที่
คอยก ากับวิถีชีวิตและปฏิสัมพันธ์ของผู้คนในเมืองมักน าไปสู่ความรู้สึกแปลกแยกต่อกัน การแสวงหา
ผลก าไรและการสั่งสมทุนมักน าไปสู่ความรุนแรงทั้งในเชิงโครงสร้างและความรุนแรงในรูปแบบอ่ืนๆ 
อีกด้วย (ไพโรจน์ คงทวีศักดิ์, 2552: 18-24) เมื่อพิจารณาความเป็นเมืองในวรรณกรรมสยองขวัญของ
ภาคินัย พบว่าผู้แต่งน าความหลอกหลอนของวรรณกรรมประเภทดังกล่าวมาเผยให้เห็นความรุนแรง 
ความวิตกกังวล และความรู้สึกแปลกแยกในสังคมเมืองอย่างน่าสนใจ  

ในประเด็นแรก ภาคินัยมักน าเสนอให้เห็นว่าสังคมเมืองเป็นสังคมแห่งการกดขี่ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งการกดขี่เพศหญิงและกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างตัวละคร
โดยมักก าหนดให้ตัวละครผีเป็นผู้หญิงและกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศที่ตกเป็นเหยื่อความ
รุนแรง ยกตัวอย่างนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ ผู้แต่งน าเสนอภาพของตัวละครหญิงเพชรพลับพลึง
โดยการก าหนดภาพลักษณ์ให้เป็นผู้หญิงอ่อนหวาน เรียบร้อย และอ่อนต่อโลก ท าให้เธอต้องตกอยู่
ภายใต้อ านาจของผู้เป็นสามีโดยเฉพาะอ านาจทางเศรษฐกิจ ผ่านการก าหนดบทบาทของเพชร
พลับพลึงให้อยู่ในพ้ืนที่บ้าน เช่น การดูแลบ้าน การท าอาหาร และการเป็นภรรยาที่อยู่ในโอวาทของ
สามี การกดขี่ทางเพศยังแสดงให้เห็นผ่านการปลูกฝังค่านิยมของสังคมว่าผู้หญิงที่ดีต้องมีบทบาทเป็น
ภรรยาและแม่ เห็นได้จากการที่เพชรพลับพลึงพยายามที่จะมีบุตรเพราะมองว่าการเป็นแม่และการมี
ครอบครัวที่สมบูรณ์คือเป้าหมายสูงสุดในชีวิต อีกทั้งยังมองว่าการมีบุตรยังช่วยสมานและเติมเต็ม
ความสัมพันธ์ที่ร้าวฉานของตนเองและผู้เป็นสามี 

ความน่าสนใจของวรรณกรรมสยองขวัญเรื่องนี้ที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอปัญหาความรุนแรงต่อ
ผู้หญิงยังปรากฏชัดในด้านการสร้างโครงเรื่อง ผู้วิจัยพบว่านวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ ผู้แต่งหยิบยก
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ความเชื่อที่มาจากสื่อออนไลน์เกี่ยวกับอาถรรพ์ประจ าวันเกิดของผู้ที่เกิดวันอาทิตย์ “มักมีจิตสื่อกับ 
คนท้อง ยิ่งพวกวิญญาณมักจะมาให้คนเกิดวันอาทิตย์เห็นยามที่คนวันอาทิตย์เข้าใกล้ผู้หญิงที่ท้อง 
หมอน่ะเป็นหมอสูติย่อมเจอคนท้องเป็นประจ าอยู่แล้ว ไม่ต้องแปลกใจหรอกที่หมอจะถูกเลือกจากผี
สาวตนนั้น” (ห้องคลอดมรณะ, 2553: 59)  การใช้ความเชื่อดังกล่าวมาเป็นกลวิธีในการสร้างโครงเรื่อง 
ทั้งนี้ก็เพ่ือสนับสนุนปัญหาการใช้ความรุนแรงทางเพศ การใช้ความน่าสะพรึงกลัวของความเชื่อ
ดังกล่าวมิเพียงสร้างความรู้สึกหวาดผวาให้แก่ผู้อ่านเท่านั้น แต่ความกลัวยังส่งผลให้ผู้อ่านเกิดความ
ตระหนักในปัญหาดังกล่าว นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังพบว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยมิได้เป็นเพียง
เครื่องมือในการสะท้อนปัญหาสังคมเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทในการช่วยให้ความเชื่อที่เป็นเพียงสิ่งเลื่อน
ลอยมีมิติทางสังคม โดยการผูกโยงเข้ากับประเด็นทางสังคมเมืองที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอ 

การสร้างฉากในห้องคลอดมรณะยังสัมพันธ์กับตัวละครในการน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับ 
ความรุนแรงต่อผู้หญิง กล่าวคือ ผู้แต่งใช้กลวิธีสร้างเหตุการณ์ที่แสดงให้เห็นถึงความรุนแรง การท าร้าย
ร่างกาย และการฆาตกรรมให้ปรากฏขึ้นภายในโรงพยาบาลซึ่งเป็นฉากที่ผู้คนต่างคุ้นเคยใน
ชีวิตประจ าวัน อีกทั้งยังเป็นพ้ืนที่ที่สัมพันธ์กับความคิดแบบวิทยาศาสตร์ในโลกสมัยใหม่ ฉากห้อง
คลอดยังเป็นการสนับสนุนให้เห็นถึงบทบาทของผู้หญิงที่มีหน้าที่ให้ก าเนิดบุตร เพ่ือท าให้เห็นว่าห้อง
คลอดในโรงพยาบาลซึ่งเป็นสถานที่ที่ถูกมองว่าเป็นพ้ืนที่แห่งการให้ก าเนิดกลับกลายเป็นพ้ืนที่ที่เต็มไป
ด้วยความรุนแรงและความตายที่ซ่อนเร้นอยู่ ดังเห็นได้จากการที่เพชรพลับพลึงถูกฆาตกรรมเสียชีวิต
ภายในห้องคลอดของโรงพยาบาล วิญญาณของเธอถูกจองจ าอยู่ในสถานที่ดังกล่าว และพยายามขอให้
หมออ้ันช่วยเปิดโปงความลับเพื่อให้เธอได้หลุดพ้น  

“ถ้าหมอคิดอย่างนั้นแล้วสบายใจก็ตามใจหมอ แต่ผมขอบอกว่า
เธอมีตัวตน ผู้หญิงที่ยืนข้าง ๆ หมอตอนนี้เขาต้องการความช่วยเหลือจาก
หมอ ช่วยหาความยุติธรรมให้กับเธอ เธอบอกว่าเธอถูกท าให้ตายที่นี่ 
วิญญาณของเธอยังวนเวียนอยู่” 

                                          (ห้องคลอดมรณะ, 2553: 59) 

ผู้แต่งใช้กลวิธีสร้างบรรยากาศในบริเวณโดยรอบพ้ืนที่ให้มีความเชื่อมโยงกับเหตุการณ์
ฆาตกรรมลึกลับซึ่งส่งผลให้บรรยากาศภายในโรงพยาบาลดูขลังและน่าสะพรึงกลัวเป็นอย่างมาก 
นอกจากนี้ยังใช้เหตุการณ์ธรรมชาติมาเป็นองค์ประกอบในการสร้างความสยองขวัญ เช่น “ส่งกลิ่นทวี
ความรุนแรงขึ้นจนเหม็นคล้ายกลิ่นศพเน่า” (ห้องคลอดมรณะ, 2553: 23) องค์ประกอบเหล่านี้ช่วยขับ
เน้นบรรยากาศเดิมที่เงียบวังเวงอยู่แล้วให้ดูน่ากลัวมากยิ่งขึ้น ส่วนภายในโรงพยาบาลผู้แต่งน าเสนอให้
เห็นถึงความผิดปกติที่เกิดขึ้น โดยการก าหนดให้มีเงาลึกลับเดินไปมา ตัวละครมนุษย์ได้ยิน “เสียงเคาะ
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ดังขึ้นจนเผลอร้องแหกปาก มันดังขึ้นเรื่อย ๆ เหมือนมีคนตั้งใจทุบพันธนาการที่ปิดไว้ให้เปิดออก” 
(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 52)  เป็นต้น จะเห็นได้ว่าความน่ากลัวของสถานที่ดังกล่าวไม่เพียงท าให้
ผู้อ่านรู้สึกสะพรึงกลัวเท่านั้น แต่ยังสัมพันธ์กับตัวละครในแง่การน าเสนอให้เห็นถึงความรุนแรงต่อเพศ
หญิงอีกด้วย 

การน าเสนอให้เห็นประเด็นความรุนแรงต่อผู้หญิงและการทวงคืนความยุติธรรมยังปรากฏใน
วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยอีกหลายเรื่อง ยกตัวอย่างเช่นนวนิยายเรื่องนางชฎา ที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับการใช้ความรุนแรงทางเพศ จนเป็นสาเหตุให้ตัวละครหญิงอย่างเสียชีวิตอย่างทารุณ วิญญาณ
ของเธอจึงหวนกลับมาเพ่ือแก้แค้นคนรักและผู้ที่เกี่ยวข้องกับการฆาตกรรมเธอ ผู้แต่งได้น าเสนอให้เห็น
ถึงภัยร้ายที่อยู่รอบตัวผู้หญิง  ซึ่งมิใช่แค่เพียงความรุนแรงที่เกิดจากการท าร้ายร่างกายเท่านั้น แต่หาก
เป็นความรุนแรงจากการถูกล่วงละเมิดทางเพศ ดังที่ปรากฏในนวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย ที่มีเนื้อหาเล่า
ถึงพนักงานโรงภาพยนตร์ที่ถูกเพ่ือนร่วมงานข่มขืนแล้วฆาตกรรมอย่างเหี้ยมโหด นอกจากนี้ 
วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยยังสะท้อนให้เห็นถึงความไม่เท่าเทียมทางเพศ โดยน าเสนอผ่านตัว
ละครที่มีความหลากหลายทางเพศ ยกตัวอย่างเช่นเรื่องสั้น “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” ในมั่งมีศรี
ศพ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักระหว่างตัวละครเกย์ที่ไม่สมหวังเนื่องมาจากการถูกปฏิเสธจากสังคม
ภายนอก อีกทั้งผู้แต่งยังแสดงให้เห็นถึงความรุนแรงที่สังคมกระท าต่อกลุ่มคนรักเพศเดียวกันทั้ง
ทางด้านร่างกายและจิตใจ 

ในประเด็นเรื่องผลกระทบของทุนนิยมในสังคมเมือง ผู้วิจัยพบว่าวรรณกรรมสยองขวัญของ
ภาคินัยได้ถ่ายทอดให้เห็นถึงความรุนแรงและความเสื่อมถอยทางศีลธรรมของผู้คนในสังคมทุนนิยม  
ดังเห็นได้จากนวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย ในนวนิยายเรื่องนี้ผู้แต่งน าเสนอให้เห็นถึงสภาพ
สังคมที่ก าลังถูกลัทธิทุนนิยมเข้าครอบง า ผู้คนต่างกระหายการแข่งขันและมุ่งแสวงหาผลประโยชน์ที่
เกิดจากการเอารัดเอาเปรียบเพื่อสนองตัณหาของตน ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างตัวละครมนุษย์ในช่วงแรก
ให้มีลักษณะอุปนิสัยเป็นมิตร ยิ้มแย้ม สดใสร่าเริง แต่ในตอนท้ายกลับพบว่าตัวละครมนุษย์มีลักษณะ
ตรงกันข้ามกับในตอนแรกกลายเป็นคนเห็นแก่ตัว หวังท าลายผู้อ่ืน อุปนิสัยที่แปรเปลี่ยนไปเหล่านี้ล้วน
แล้วแต่เป็นผลมาจากบริบทแวดล้อมทางเศรษฐกิจและสังคมทุนนิยมทั้งสิ้น เห็นได้ชัดจากตัวละคร
ชะพลูหญิงสาวต่างจังหวัดที่เข้ามาท างานในกรุงเทพฯ แต่ด้วยภาวะเศรษฐกิจย่ าแย่ท าให้เธอต้องเข้า
ร่วมการแข่งขันเอาชีวิตรอดในโรงแรมร้างแห่งหนึ่งเพ่ือให้ได้มาซึ่งเงินรางวัลจ านวนมาก ผู้แต่งได้แสดง
ให้เห็นถึงความน่ากลัวของมนุษย์ที่ตกอยู่ภายใต้ความโลภและความเห็นแก่ตัวจนหลงลืมความมี
มนุษยธรรม ดังตัวอย่างในตอนที่ชะพลูขโมยเงินรางวัลแล้วทิ้งเพ่ือนของตนไว้ที่เกาะร้างแห่งหนึ่ง 
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สันดานดิบของมนุษย์ปรากฏขึ้นโดยที่เซนไม่ทันได้ตั้งตัว…เงินใน
กระเป๋าหนึ่งล้านบาทถูกกอดไว้แนบกับอกด้วยความหวงแหน จะมีใครรู้
บ้างว่ากว่าจะได้เงินจ านวนนี้มาเธอต้องเจอกับอะไรบ้าง ทั้งผี ทั้งคน เสี่ยง
ตายจนเกือบเอาชีวิตไม่รอด เพราะฉะนั้นมันเป็นรางวัลที่เธอสมควรได้โดย
ไม่มีข้อกังขาใด ๆ คนฉลาดเท่านั้นที่จะเอาตัวรอดได้ในสังคม คนดีมันตาย
ไปหมดแล้วบนโลกใบนี้! 

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 227) 

ในนวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย ผู้แต่งพยายามชี้ให้เห็นว่าสิ่งที่แฝงอยู่เบื้องหลัง
ความส าเร็จและความร่ ารวยที่สังคมทุนนิยมยกย่องคือ ความน่าสะพรึงกลัว ความโหดเหี้ยมอ ามหิต 
ภาพความส าเร็จของชะพลูไม่ได้เกิดจากการกระท าที่บริสุทธิ์ หากแต่เป็นการใช้เล่ห์กลท าลายผู้อ่ืน
เพ่ือให้ได้มาในสิ่งที่ตนปรารถนา ความน่าสะพรึงกลัวของมนุษย์ที่ตกเป็นทาสระบอบทุนนิยมถูกขับเน้น
ให้เห็นอย่างเด่นชัดผ่านองค์ประกอบด้านฉาก โดยผู้แต่งก าหนดให้ฉากเป็นโรงแรมร้างแห่งหนึ่งที่ตั้งอยู่
ใจกลางเกาะอันห่างไกล อีกทั้งยังสร้างเรื่องราว เล่าขานเกี่ยวกับสถานที่แห่งนี้ว่าเคยเกิดภัยพิบัติทาง
ธรรมชาติจนท าให้มีผู้เสียชีวิตจ านวนมากและวิญญาณยังคงวนเวียนอยู่ เพ่ือแสดงให้เห็นว่าสถานที่
ดังกล่าวมีความน่าสยดสยองและเป็นสถานที่ต้องห้ามที่มนุษย์ไม่ควรรุกล้ าเข้าไป แต่ด้วยอ านาจ
เงินตราที่เป็นปัจจัยส าคัญในยุคทุนนิยม เงินจึงถูกน ามาใช้เป็นสิ่งล่อลวงให้ผู้คนต่างเข้ามาแย่งชิงโดยไม่
สนใจอันตรายที่จะเกิดข้ึน  

ความเลวร้ายของระบบทุนนิยมมิได้แปรเปลี่ยนแค่ในระดับปัจเจกบุคคลเท่านั้น แต่ยังส่งผล
กระทบถึงความสัมพันธ์ในระดับครอบครัว ดังปรากฏในเรื่องสั้น “กล่อม” ที่อยู่ในมั่งมีศรีศพ ผู้แต่ง
น าเสนอเรื่องราวของนิติและครอบครัวที่ตกอยู่ในภายใต้อ านาจระบอบทุนนิยม  จนเป็นสาเหตุให้
ความสัมพันธ์ของคนในครอบครัวเกิดความร้าวฉาน วิถีชีวิตของผู้คนในเมืองหลวงที่เต็มไปด้วยความ
วุ่นวายและการให้ค่ากับทรัพย์สินเงินทองถูกสะท้อนผ่านตัวละครผู้เป็นพ่ออย่างนิติที่ให้ความส าคัญกับ
งานจนหลงลืมความสัมพันธ์ภายในครอบครัว  โดยพิจารณาได้จากฉากที่ผู้แต่งใช้เทคนิคสร้างให้บ้านมี
ลักษณะแปรเปลี่ยนไปจากเดิม กล่าวคือ ผู้แต่งใช้การบรรยายฉากบ้านที่ “เต็มไปด้วยความสุข” (มั่งมี
ศรีศพ, 2559: 117) การสร้างบรรยากาศแห่งความอบอุ่นของครอบครัวโดยใช้เสียงหัวเราะและการวิ่ง
เล่นของเด็ก ๆ เพ่ือสร้างความสุข แต่เมื่อนิติตกอยู่ภายใต้มายาคติของทุนนิยมที่มองว่าเงินคือสิ่งที่
ยกระดับความสุขของครอบครัวได้ ท าให้เขา “มัวแต่ท างานจนลืมว่ามีสองชีวิตรออยู่ที่บ้าน” (มั่งมีศรี
ศพ, 2559: 118) จนท าให้บรรยากาศภายในบ้านกลายเป็นพ้ืนที่เงียบสงัด สมาชิกภายในบ้านต่างคน
ต่างอยู่ ความสัมพันธ์ของคนในครอบครัวเริ่มห่างเหิน  
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ผู้แต่งใช้กลวิธีการสร้างโครงเรื่องแบบหักมุม โดยก าหนดให้ตัวละครนิติเป็นผู้ชายที่ประสบ
ความส าเร็จในหน้าที่การงาน มีฐานะความเป็นอยู่ที่มั่นคง แต่ในขณะเดียวกันตัวละครนิติกลับมีแววตา
และสีหน้าเศร้าสร้อยอยู่ตลอดเวลา นิติมักมองเห็นลูกสาวของตัวเองวิ่งเล่นในบ้านและท ากิจกรรมต่าง 
ๆ แต่ในตอนจบของเรื่องผู้อ่านจะรู้สึกตกใจและสะพรึงกลัว เนื่องจากพบว่าภาพของลูกสาวที่อาศัยอยู่
กับผู้เป็นพ่อกลับกลายเป็นเพียงแค่ภาพหลอน เพราะลูกสาวของเขาได้เสียชีวิตจากอุบัติเหตุทาง
รถยนต์ที่มีผู้เป็นพ่อขับขี่ การปรากฏตัวของวิญญาณผู้เป็นลูกจึงเป็นภาพสะท้อนของบาดแผลที่เกิด
จากระบอบทุนนิยมที่ตามหลอกหลอนผู้เป็นพ่ออย่างนิติ 

เนื่องจากวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยมักเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่สังคมเมืองซึ่ง
ปรากฏอย่างเด่นชัดในเรื่องสั้น “เหงากันสองคน” ที่อยู่ในอยู่ดีมีศพ ที่มีเนื้อหาเล่าถึงวิถีชีวิตของผู้คน
ในสังคมเมืองที่เต็มไปด้วยความวุ่นวาย การใช้ชีวิตแบบเร่งรีบ และการแก่งแย่งแข่งขันของผู้คนใน
สังคม ภาวะดังกล่าวส่งผลให้ผู้คนรู้สึกแปลกแยกซึ่งสะท้อนผ่านตัวละครหนุ่มอย่างสกาย การที่ผู้แต่ง
ก าหนดให้สกายหลงรักหุ่นโชว์เสื้อผ้าซึ่งไร้ชีวิตแต่กลับพูดจาและสื่อสารกับสกายได้ ความรักที่เกิดขึ้น
จึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงสภาวะทางจิตใจที่ผู้คนในสังคมเมืองต่างรู้สึกโดดเดี่ยวและแปลกแยก และใน
ท้ายที่สุดผู้แต่งได้น าเสนอให้เห็นถึงการกระท าความรุนแรงของผู้คนในสังคมทุนนิยมเพ่ือให้ได้มาในสิ่ง
ที่ตนต้องการ โดยสะท้อนผ่านการที่สกายพยายามก าจัดผู้ที่ขัดขวางความรักระหว่างเขากับหุ่นแสดง
เสื้อผ้า ในนวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา ผู้แต่งน าเสนอความเห็น แก่ตัวและความไร้ซึ่งเมตตาของ
มนุษย์ในสังคมทุนนิยมที่แสวงหาความสุขส่วนตัวและหยิบยื่นความหายนะให้กับผู้อ่ืน โดยสะท้อนผ่าน
ตัวละครแพทย์กลุ่มหนึ่งที่ร่วมมือกันท าผิดกฎหมายขโมยไตของผู้ป่วยเพ่ือแลกกับเงิน ผู้แต่งยังน าเสนอ
ให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ าทางชนชั้นและฐานะของผู้คนในสังคมเมืองซึ่งสะท้อนผ่านตัวละครเป้และเอ้ิน
สองพ่ีน้องที่มีฐานะยากจน แต่กลับถูกเอารัดเอาเปรียบจากกลุ่มนายแพทย์ที่ มีฐานะร่ ารวยและมี
ชื่อเสียงในสังคม จนเป็นเหตุให้ตัวละครเป้ต้องเสียชีวิต การปรากฏตัวของวิญญาณเป้จึงแสดงให้เห็นถึง     
การหวนกลับมาเพ่ือทวงคืนความยุติธรรมให้กับตนเองซึ่งไม่สามารถท าได้ในขณะที่ยังมีชีวิต นอกจาก
ผลกระทบที่เกิดจากระบอบสังคมทุนนิยมอันส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตและสภาวะทางจิตใจของผู้คนใน
สังคมเมือง ภาคินัยยังน าเสนอให้เห็นถึงปัญหาที่เกิดจากการใช้สื่อและเทคโนโลยีทันสมัยที่มาพร้อมกับ
รูปแบบสังคมดังกล่าว ดังเช่นนวนิยายเรื่องถวิล ที่มีเนื้อหาตีแผ่ด้านมืดของผู้คนที่ใช้เครื่องมือจาก
เทคโนโลยีสารสนเทศไปในทางที่ผิด ส่งผลให้สิ่งเหล่านี้ไม่ได้มีแค่เพียงการสร้างความบันเทิงเท่านั้นแต่
ยังเป็นพ้ืนที่ที่ก่อให้เกิดการเอารัดเอาเปรียบ การหลอกลวงผู้ อ่ืน จนน ามาซึ่งความรุนแรงและ 
ความตาย 

จากการส ารวจวิทยานิพนธ์ที่ศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญ ผู้วิจัยพบว่ายังไม่มีผู้ศึกษา
วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยในแง่ของการน าเสนอประเด็นเกี่ยวกับสังคมร่วมสมัย ผู้วิจัยจึง
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เล็งเห็นว่าผลงานของภาคินัยมีความน่าสนใจอย่างมาก โดยเฉพาะการน าเสนอปัญหาทางสังคมผ่าน
กลวิธีการสร้างความสยองขวัญ  ที่หลากหลาย ได้แก่ กลวิธีการสร้างฉากที่มีลักษณะสมจริงและมักเป็น
ฉากในสังคมเมืองที่เราคุ้นเคยในชีวิตประจ าวัน เช่น คอนโดมิเนียม โรงพยาบาล โรงภาพยนตร์ เป็นต้น 
ฉากที่ภาคินัยใช้ยังมีความเชื่อมโยงกับตัวละครซึ่งมักเป็นพ้ืนที่ที่ เคยเกิดเหตุการณ์ความรุนแรง 
นอกจากนี้ ยังมีการใช้เหตุการณ์เหนือธรรมชาติมาเป็นองค์ประกอบในการสร้างความน่าสะพรึงกลัว
ให้กับฉาก ด้านกลวิธีการสร้างตัวละคร ผู้วิจัยพบว่าภาคินัยมักสร้างตัวละครผีให้เป็นเพศหญิงหรือกลุ่ม
คนที่มีความหลากหลายทางเพศที่ถูกกระท าความรุนแรงทั้งทางด้านร่างกายและจิตใจ ตัวละครเหล่านี้
มีลักษณะเป็นตัวละครชายขอบ เมื่อยังมีชีวิตก็มักอยู่ในสถานภาพที่ไม่อาจต่อรองกับอ านาจที่เหนือกว่า
ได้ ในด้านกลวิธีการสร้างโครงเรื่องพบว่า ภาคินัยใช้กลวิธีการสร้างโครงเรื่องที่หลากหลาย เช่น  
การสร้างโครงเรื่องจากภาพยนตร์ การสร้างโครงเรื่องจากข่าวสาร การสร้างโครงเรื่องจากรายการ
โทรทัศน์ เป็นต้น ทั้งนี้ก็เพ่ือท าให้โครงเรื่องมีความร่วมสมัยอันจะท าให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจและ
ตระหนักถึงปัญหาที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอผ่านกลวิธีการสร้างโครงเรื่อง นอกจากนี้ ภาคินัยยังนิยมใช้
กลวิธีการปิดเรื่องโดยการจบแบบหักมุมผิดความคาดหมายซึ่งเป็นกลวิธีที่ผู้แต่งใช้เพ่ือกระชากอารมณ์
ของผู้อ่านท าให้เกิดความรู้สึกตกใจและสะพรึงกลัว ผู้วิจัยพบว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย
นอกจากจะมุ่งสร้างความสนุกสนานตื่นเต้นระทึกขวัญให้แก่ผู้อ่านแล้ว หากพิจารณาในเชิงบริบททาง
สังคมจะพบว่าภาคินัยก็ไม่ได้เพิกเฉยต่อปัญหาทางสังคมแต่กลับน าเสนอประเด็นเรื่องการใช้ความ
รุนแรงทางเพศและการใช้ความรุนแรงในครอบครัว ผลกระทบจากทุนนิยมในสังคมเมือง และปัญหา
เชิงจริยธรรมในการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ซึ่งล้วนแต่เป็นประเด็นทางสังคมที่ส าคัญในสังคมร่วมสมัย 
ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย  เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
วรรณกรรมประเภทสยองขวัญกับสังคม โดยจะมุ่งศึกษาประเด็นปัญหาทางสังคมและกลวิธี 
การประพันธ์ที่ผู้แต่งใช้สร้างความหลอกหลอน เพ่ือก่อให้เกิดความรู้สึกสะเทือนอารมณ์แก่ผู้อ่าน 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.2.1. เพ่ือศึกษากลวิธีการสร้างความหลอกหลอนในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 

  1.2.2. เพ่ือวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างกลวิธีการสร้างความหลอกหลอนกับการเสนอ
ปัญหาต่าง ๆ ในสังคมเมืองร่วมสมัย 
 
1.3 สมมติฐานของการวิจัย 

1.3.1. วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยใช้กลวิธีสร้างความหลอกหลอนจากการปรากฏตัว
ของผีและสิ่งเหนือธรรมชาติซึ่งเผยให้เห็นความรุนแรงที่แฝงอยู่ในสังคมร่วมสมัยผ่านฉากชีวิตประจ าวัน
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ที่มีความน่าสะพรึงกลัวซ่อนเร้นอยู่ โครงเรื่องที่สร้างจากความเชื่อทางไสยศาสตร์ในสื่อร่วมสมัย และ
ตัวละครที่ตกเป็นเหยื่อของความโหดร้ายและอยุติธรรมของสังคมเมือง 

1.3.2. วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยใช้กลวิธีการสร้างความหลอกหลอน เพ่ือน าเสนอ
ปัญหาสังคมเมืองร่วมสมัยอันหลากหลาย เช่น ความรุนแรงทางเพศและความรุนแรงในครอบครัว 
ผลกระทบของลัทธิทุนนิยม ปัญหาเชิงจริยธรรมในการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ 
 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

ขอบเขตของการวิจัยในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้คือการวิเคราะห์นวนิยายและเรื่องสั้นสยองขวัญ
ของภาคินัย โดยผู้วิจัยคัดเลือกเฉพาะเรื่องที่แสดงให้เห็นถึงการหลอกหลอนซึ่งเกิดจากตัวละครผี 
วิญญาณ หรืออ านาจ เหนือธรรมชาติเป็นหลัก มีจ านวนทั้งสิ้น 12 เรื่อง ได้แก่ 

1. นวนิยายเรื่องนางชฎา (2551) 

2. นวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ (2553)                                                                 

3. นวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย (2553)                                                                 

4. นวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย (2553)                            

5. นวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา (2555)  

6. นวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ (2555)  

7. นวนิยายเรื่องขนมผสมศพ (2555)                                                                      

8. นวนิยายเรื่องถวิล (2556)                                                 

9. เรื่องสั้น “จะอยู่กับเธอจนเธอหายดี” ในหนังสือรวมเรื่องสั้นมั่งมีศรีศพ (2559)                       

10. เรื่องสั้น “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” ในหนังสือรวมเรื่องสั้นมั่งมีศรีศพ (2559)       

11. เรื่องสั้น “กล่อม” ในหนังสือรวมเรื่องสั้นมั่งมีศรีศพ (2559)                                                      

12. เรื่องสั้น “เหงากันสองคน” ในหนังสือรวมเรื่องสั้นอยู่ดีมีศพ (2560)                                              
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1.5 ขั้นตอนในการด าเนินการวิจัย 

1.5.1 ศึกษาและรวบรวมหนังสือ วิทยานิพนธ์ และเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย
นี้เพื่อใช้เป็นแนวทางในการท าวิจัย 

1.5.2 อ่านและคัดสรรตัวบทวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่จะน ามาใช้ 

 1.5.3 ศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับวรรณกรรมสยองขวัญ 

 1.5.4 ศึกษาวิเคราะห์ประเด็นทางสังคมที่ปรากฏในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 

 1.5.5 ศึกษากลวิธีการสร้างความสยองขวัญในวรรณกรรมของภาคินัย 

 1.5.6 สรุปผลการวิจัย 

 1.5.7 เสนอรายงานการวิจัยเป็นรูปเล่ม 

 
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.6.1 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างกลวิธีการสร้างความหลอกหลอนกับการเสนอปัญหา
สังคมในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 

1.6.2 เป็นแนวทางการศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญของไทยในเชิงสังคมวัฒนธรรมต่อไป 
 
1.7 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 1.7.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 

ในส่วนนี้เป็นการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 
จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า งานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยมีจ านวนไม่มาก 
ได้แก่   วิทยานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายผีชุด “Six Scream” ของ
ภาคินัย ของปรีชญา สุขมี (2563) ซึ่งเป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพด้วยวิธีการวิเคราะห์ข้อมูลจากงาน
ของภาคินัยเพียงชุดเดียวเท่านั้นนั่นก็คือ นวนิยายชุด Six Scream ซึ่งมีทั้งหมด 6 เรื่อง ได้แก่ บันรากุ
หน้ากากฆาตกรรม พอร์ซเลนตุ๊กตาอาฆาต สาปอัปสรา สวนสนุกแดนนรก น ้าสังข์อาบศพ และ
พิพิธภัณฑ์หุ่นหั่นหัว โดยวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้แบ่งแยกการศึกษาออกเป็นสองส่วน ส่วนแรกคือ
การศึกษาเกี่ยวกลวิธีการแต่งของภาคินัย อีกส่วนหนึ่งเป็นการศึกษาแนวคิด จากการศึกษาพบว่า
งานวิจัยฉบับนี้เริ่มจากการศึกษาโครงเรื่อง ตัวละคร และฉาก พบว่าในด้านโครงเรื่องของงานกลุ่มนี้ 
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ภาคินัยมักเปิดเรื่องด้วยการพรรณนาเหตุการณ์ระทึกใจเพ่ือแนะน าตัวละครส าคัญในเรื่อง ส่วน 
การด าเนินเรื่องนอกจากจะมีการด าเนินเรื่องแบบล าดับปฏิทินแล้ว ภาคินัยยังใช้การด าเนินเรื่องแบบ
ย้อนต้นเพ่ือท าให้ผู้อ่านคาดเดาทิศทางของเรื่องได้ยากและสนใจที่จะติดตามต่อไป ในส่วนของการผูก
ปมปัญหาพบว่า มีทั้งปมปัญหาระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ซึ่งพบเป็นส่วนใหญ่และมนุษย์กับสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ส่วนการปิดเรื่องภาคินัยมักใช้กลวิธีการหักมุมในตอนจบเพ่ือพลิกความคาดหมายของผู้อ่าน
ซึ่งช่วยท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกระทึกใจ ด้านกลวิธีการสร้างฉากพบว่าภาคินัยใช้ฉากในอดีตชาติสลับ
กับปัจจุบันเป็นส่วนใหญ่ ด้านตัวละครพบว่าภาคินัยมักสร้างตัวละครแบบสมจริงและตัวละครแบบ
เหนือจริงซึ่งภาคินัยได้เสริมสร้างความน่าสะพรึงกลัวโดยการเล่าถึงภูมิหลังของความพยาบาทให้แก่  
ตัวละครเหนือจริงเพ่ือสร้างความน่ากลัวให้เป็นไปอย่างสมเหตุสมผล ส่วนการศึกษาแนวคิดพบว่างาน
ของภาคินัยกลุ่มนี้มุ่งน าเสนอแนวคิดเรื่องเวรกรรมตามหลักพุทธศาสนาและแนวคิดที่ชี้ให้เห็นว่ามนุษย์
นั้นน่ากลัวกว่าผีซึ่งช่วยให้ผู้อ่านเกิดการตระหนักถึงความน่ากลัวของมนุษย์ในสังคม  

งานวิจัยชิ้นต่อมาคือบทความเรื่อง การใช้ภาษาสร้างจินตภาพในนวนิยายสยองขวัญชุด 4 ทิศ
ตายของภาคินัย ของ วราพรรณ ทิ้งโคตร และนนทชา คัยนันทน์ (2562) ซึ่งมุ่งศึกษาวิเคราะห์ลักษณะ
การใช้ภาษาเพ่ือสร้างจินตภาพในนวนิยายสยองขวัญชุด 4 ทิศตายของภาคินัย จ านวน 4 เรื่อง ได้แก่ 
นางแค้น นางคุก นางครวญ นางคอย จากการศึกษาชี้ให้เห็นว่าภาคินัยมีความสามารถในการใช้ภาษา
เพ่ือสร้างจินตภาพอันหลากหลายให้กับผู้อ่าน โดยมุ่งสร้างจินตภาพความโหดร้าย ความน่าสะพรึงกลัว 
ความทุกข์ทรมาน และความหดหู่ซึ่งทั้งหมดก็สอดคล้องกับเนื้อหาในงานของภาคินัยที่เกี่ ยวกับความ
สยองขวัญและความรุนแรง ท าให้ผู้อ่านสามารถจินตนาการภาพและเข้าใจสารที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอ
ได้อย่างชัดเจน งานวิจัยชิ้นนี้ยังชี้ให้เห็นอีกว่าภาคินัยมักจะใช้ค าที่สร้างจินตภาพการมองเห็น เช่น แสง
สี บรรยากาศ เพ่ือให้สอดคล้องกับนวนิยายชุดดังกล่าวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับวิญญาณและสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ดังนั้น ผู้แต่งจึงจ าเป็นต้องเขียนเรื่องที่ เป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น เช่น 
รูปลักษณ์ของวิญญาณ ความตายอันน่าสยดสยอง และเหตุการณ์น่าสะพรึงกลัว นอกจากนี้ยังพบว่า 
งานของภาคินัยมีลักษณะเด่นอีกประการ คือ การใช้ค าแสดงอาการและการเคลื่อนไหว ผ่าน
อากัปกิริยาของตัวละครที่พบเจอเหตุการณ์ไม่คาดคิด การน าเสนอจึงเน้นให้เห็นกิริยาอาการหรือ
พฤติกรรมของตัวละครที่ดูวุ่นวาย ไม่สงบ และการเคลื่อนไหวก็มักจะเป็นการเคลื่อนไหวด้วยความ
รวดเร็ว เพื่อสร้างความตื่นเต้น ลุ้นระทึกและเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้อ่าน 

นอกจากงานวิจัยที่มุ่งศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยโดยเฉพาะแล้ว ยังพบว่ามี
งานวิจัยที่หยิบยกงานของภาคินัยบางเรื่องมาใช้เป็นกลุ่มข้อมูล เพ่ือศึกษากลวิธีการสร้างความน่า
สะพรึงกลัวนั่นก็คือ วิทยานิพนธ์เรื่อง มโนทัศน์และการสร้างความกลัวในสื่อบันเทิงคดีสยองขวัญของ
ไทย ของธนัท อนุรักษ์ (2555) ซึ่งเป็นการศึกษากลวิธีการสร้างความน่าสะพรึงกลัวที่ปรากฏในสื่อ
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บันเทิงคดีสยองขวัญของไทย ได้แก่ นวนิยาย ละครเวที ภาพยนตร์ และละครโทรทัศน์ โดยกลุ่มข้อมูล
ของงานวิจัยชิ้นนี้ มีการหยิบยกนวนิยายสยองขวัญของภาคินัยมาใช้ในการศึกษาจ านวนทั้งสิ้น 7 เรื่อง 
ได้แก่ ห้องคลอดมรณะ กระจกสั่งตาย อาถรรพ์เรือนลั่นทม ตีตั๋วไปตาย 12ขั นบันได้ผี ท้าคนเป็นเห็น
คนตาย และศพเซ่นศาล จากการศึกษาพบว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยกลุ่มนี้มีองค์ประกอบ
ส าคัญในการสร้างความกลัวอยู่ 8 ประการ ได้แก่ การวางโครงเรื่อง ตัวละครผี ตัวละครมนุษย์ ฉาก
และบรรยากาศ จังหวะและโอกาส สิ่งน่าขยะแขยง บทสนทนา และความเชื่อแบบไทย ในด้านกลวิธี
การสร้างโครงเรื่องพบว่าภาคินัยมักใช้โครงเรื่องแบบผีมาร้ายที่ปรากฏตัวเพ่ือหลอกหรือท าร้ายให้  
ตัวละครมนุษย์ได้รับบาดเจ็บ โดยตัวละครผีมักจะถูกน าเสนอว่าเป็นผู้ที่มีความแค้นแต่ไม่สามารถ
เอาชนะตัวละครมนุษย์ได้จึงต้องตามมาคุกคามตัวละครมนุษย์หลังจากที่เสียชีวิตไปแล้ว ด้านการสร้าง
ตัวละครผีพบว่า รูปลักษณ์ที่น่าเกลียดน่ากลัวของตัวละครผีส่งผลต่อความรู้สึกของผู้อ่าน เนื่องจาก
ผู้อ่านมองว่าตัวละครดังกล่าวแตกต่างไปจากมนุษย์ทั่วไป ท าให้เกิดความรู้สึกแปลกแยกและไม่
ไว้วางใจ ด้านการสร้างความกลัวผ่านตัวละครมนุษย์พบว่า ภาคินัยมักก าหนดให้ตัวละครมนุษย์
แสดงออกถึงความหวาดกลัวแบบบ้าคลั่งเวลาที่พบเจอตัวละครผีซึ่งเป็นการแสดงออกที่มีความชัดเจน 
และสามารถดึงผู้อ่านรู้สึกหวาดกลัวได้ง่าย ในด้านกลวิธีการสร้างฉากและบรรยากาศพบว่า ภาคินัยมัก
สร้างความกลัวโดยการใช้สถานที่ที่มักมีเรื่องเล่าเกี่ยวกับผี ท าให้ผู้อ่านรู้สึกกลัวได้ง่าย เพราะมีภาพ
ความคิดอยู่ก่อนแล้วว่าในสถานที่แห่งนั้นจะมีการปรากฏตัวของผีและสถานที่ทั่วไปในชีวิตประจ าวันที่
ผู้คนไม่ได้มีความหวาดระแวงต่อการปรากฏตัวของผี ส่วนโอกาสและจังหวะการปรากฏตัวของผีพบว่า
ตัวละครผีในงานกลุ่มนี้มักปรากฏตัวแบบกะทันหันซึ่งท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกตกใจร่วมไปกับตัว
ละครมนุษย์ นอกจากนี้ยังพบว่าภาคินัยใช้สิ่งน่าขยะแขยงมาสร้างความน่าสะพรึงกลัว เช่น รอยแผล 
เลือด และรูปลักษณ์ของผีที่ใกล้เคียงกับศพ ส่วนบทสนทนาของตัวละครพบว่ามักจะเป็นบทสนทนา
ด้วยถ้อยค า   หยาบคายของตัวละครผีซึ่งแสดงให้เห็นถึงความโกรธแค้น ช่วยท าให้ตัวละครผีดูน่า
สะพรึงกลัวมากขึ้นและกลวิธีสุดท้ายก็คือการน าความเชื่อแบบไทยมาใช้ในการสร้างความน่ากลั วซึ่ง
เป็นความเชื่อเกี่ยวกับสัมผัสผีของผู้ที่เกิดวันต่าง ๆ ส่งผลให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกหวาดกลัวในแง่ของผู้ที่
เกิดวันเดียวกับตัวละคร  

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่ศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ท าให้พบ
ข้อสังเกตว่าการศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยยังมีจ านวนไม่มากและมักเป็นการศึกษาที่  
มุ่งศึกษากลวิธีการประพันธ์เพ่ือสร้างความน่าสะพรึงกลัวให้แก่ผู้อ่าน ทั้งในด้านโครงเรื่อง ตัวละคร 
ฉากและบรรยากาศ การใช้ภาษาเพ่ือสร้างจินตภาพ รวมไปถึงความเชื่อและบริบททางสังคมที่น ามาใช้
ในวรรณกรรมสยองขวัญ ส่วนในด้านแนวคิด ผู้วิจัยพบว่างานวิจัยกลุ่มนี้มักศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับพุทธ
ศาสนาเป็นหลัก แต่ยังไม่ปรากฏว่ามีแนวคิดเกี่ยวกับการน าเสนอประเด็นทางสังคมร่วมสมัย ดังนั้น 
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งานวิจัยข้างต้นจึงเป็นประโยชน์อย่างยิ่งที่ผู้วิจัยจะน ามาใช้ เป็นแนวทางในการศึกษารูปแบบกลวิธีที่
ภาคินัยใช้ในการสร้างความหลอกหลอนเพื่อน าเสนอแนวคิดการวิพากษ์สังคมในประเด็นต่าง ๆ  

 
 1.7.2 เอกสารและงานวิจัยท่ีศึกษาเรื่องสยองขวัญ 

 1.7.2.1 เอกสารและงานวิจัยที่ศึกษากลวิธีในการสร้างความหลอกหลอนในเรื่องสยองขวัญ  

วิทยานิพนธ์เรื่อง เรื่องเหนือธรรมชาติในนวนิยายของจินตวีร์ วิวัธน์  ของวลีรัตน์ สิงหรา 
(2528) ศึกษาเนื้อหาของนวนิยายเหนือธรรมชาติของจินตวีร์พบว่ามีแหล่งที่มาทั้งจากส่วนที่
จินตนาการของผู้แต่งและส่วนที่เป็นต านานประวัติศาสตร์ โบราณคดี วรรณกรรมไทย วรรณกรรม
ต่างประเทศ และคติความเชื่อของไทย ในด้านโครงเรื่องจินตวีร์มักก าหนดให้เกิดความขัดแย้งระหว่าง
มนุษย์กับมนุษย์ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ คาวมขัดแย้งระหว่างสิ่งเหนือ
ธรรมชาติกับสิ่งเหนือธรรมชาติ และความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ในด้านตัวละครจินตวีร์
สร้างตัวละครเหนือธรรมชาติไว้อย่างหลากหลาย เช่น ผี ปีศาจ เทวดา รวมไปถึงตัวละครจากวรรณคดี 
ส่วนด้านฉากจินตวีร์มักสร้างฉากที่มีความสมจริง และฉากเหนือธรรมชาติที่มีลักษณะเป็นภาพลวงตา
หรือความฝันที่ตัวละครเหนือธรรมชาติบันดาลให้เกิดขึ้นกับตัวละครมนุษย์ วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ชี้ให้เห็น
ว่าจุดเด่นของนวนิยายจินตวีร์คือ การน าเอาองค์ความรู้ในวิทยาการด้านต่าง ๆ ของผู้แต่งมาใช้เป็น
องค์ประกอบ ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่างานวิจัยชิ้นนี้เป็นแนวทางในการศึกษากลวิธีการประพันธ์ของภาคินัย
อีกด้วย 

วิทยานิพนธ์เรื่อง วิเคราะห์กลวิธีการแต่งเรื่องสั้นแนวสยองขวัญของเหม เวชกร ของทฤษฎี 
เสมา (2541) ศึกษากลวิธีการแต่งเรื่องสั้นแนวสยองขวัญของเหม เวชกร ในด้านกลวิธีการสร้างโครง
เรื่อง การสร้างฉากและบรรยากาศจากหนังสือรวมเรื่องสั้นจ านวน 5 ชุด รวมทั้งสิ้น 88 เรื่อง  
ผลการศึกษาพบว่าด้านกลวิธีการสร้างโครงเรื่อง ผู้แต่งมักเปิดเรื่องด้วยการบรรยายสภาพแวดล้อม 
ด าเนินเรื่องด้วยการสร้างปมความขัดแย้งระหว่างตัวละครมนุษย์กับตัวละครเหนือธรรมชาติและตัว
ละครมนุษย์ด้วยกันเอง ส่วนกลวิธีการสร้างความสนใจใคร่ติดตามปรากฏอยู่หลายวิธี เช่น การใช้  
ตัวละครเดิมในการด าเนินเรื่อง และการจบเรื่องด้วยโศกนาฏกรรม ด้านกลวิธีการสร้างฉาก ผู้แต่ง
บรรยายฉากอย่างตรงไปตรงมา มีทั้งฉากที่น ามาจากสถานที่จริงและฉากที่ผู้แต่งจินตนาการขึ้น  
ล้วนแล้วแต่มีความสอดคล้องและเหมาะสมกับเหตุการณ์ นอกจากนี้ ฉากและบรรยากาศยังแสดงให้
เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ตลอดจนวิถีชีวิตของคนไทยในชนบทของยุคสมัย
นั้นอีกด้วย วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ผู้วิจัยสามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาการวางโครงเรื่องซึ่งมีลักษณะ
ใกล้เคียงกับงานของภาคินัยจ านวนมาก ทั้งการสร้างปมขัดแย้งของตัวละครและการจบเรื่องด้วย
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โศกนาฏกรรม ในด้านฉากนั้นผู้วิจัยพบว่างานของเหม เวชกรกับภาคินัยมีความแตกต่างกันอย่าง
ชัดเจน กล่าวคือ งานของเหม เวชกร จะมุ่งน าเสนอภาพของสังคมชนบทที่เต็มไปด้วยประเพณีและ
วัฒนธรรมดั้งเดิม ในขณะที่งานของภาคินัยมุ่งน าเสนอภาพของสังคมเมืองร่วมสมัย 

วิทยานิพนธ์เรื่อง กลวิธีการแต่งนวนิยายสยองขวัญไทย ของนิคม กองเพชร (2543) ศึกษา
กลวิธีการแต่งนวนิยายสยองขวัญไทยในด้านกลวิธีการวางโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร การสร้างฉาก
และบรรยากาศจากนวนิยายสยองขวัญจ านวน 8 เรื่อง ผลการศึกษาพบว่า ด้านกลวิธีการวางโครงเรื่อง
มีการเปิดเรื่องด้วยการบรรยายฉากและบรรยากาศ การด าเนินเรื่องโดยการสร้างความขัดแย้งระหว่าง
ตัวละครมนุษย์กับตัวละครผี และจบลงด้วยความรักหวานชื่นของตัวละครมนุษย์เป็นส่วนใหญ่  
การสร้างตัวละครมีทั้งตัวละครมนุษย์ฝ่ายดีและฝ่ายร้าย ส่วนตัวละครผีมักแสดงพฤติกรรมการปรากฏ
ตัวให้ผู้คนเห็นในสภาพบุคคลที่ยังมีชีวิตและการ ปราฏตัวในลักษณะสิ่งสู่อยู่ในสิ่งของต่าง ๆ ด้านกลวิธี
การสร้างฉากและบรรยากาศ ผู้แต่งมักใช้บรรยากาศที่เป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติหรืออารมณ์
ความรู้สึกของสัตว์บางประเภท รวมถึงการสร้างฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ของมนุษย์อันน าไปสู่ความน่า
ตื่นเต้นในนวนิยายประเภทนี้ วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มุ่งศึกษาเพียงกลวิธีเท่านั้นซึ่งสามารถใช้เป็นแนวทาง
ในการศึกษากลวิธีการแต่งในงานของภาคินัยทั้งในด้านการวางโครงเรื่อง ฉาก บรรยากาศ ตัวละคร  

วิทยานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์สิ่งเหนือธรรมชาติในเรื่องสั้นของเหม เวชกร ของกาญจนา 
เจษฎาคม (2552)  ศึกษาลักษณะสิ่งเหนือธรรมชาติและกลวิธีการสร้างตัวละครเหนือธรรมชาติในเรื่อง
สั้นของเหม เวชกร ผลการศึกษาพบว่า ลักษณะสิ่งเหนือธรรมชาติของเหม เวชกร แบ่งได้เป็น  
3 ลักษณะ คือ เรื่องผี เรื่องไสยศาสตร์ และเรื่องเครื่องรางของขลัง ซี่งเรื่องไสยศาสตร์และเครื่องราง
ของขลังมักเป็นเพียงส่วนประกอบในการเล่าเรื่องผีเท่านั้น ด้านกลวิธีการสร้างตัวละครพบว่า 
การสร้างสรรค์ตัวละครผีที่มีลักษณะเหมือนกับคน สามารถปรากฏแก่สายตาคนทั่วไปโดยที่ไม่ทราบได้
พบกับผี นอกจากนี้ งานวิจัยชิ้นนี้ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีปมเอดิปัส ของซิกมันด์ ฟรอยด์มาใช้ในการวิเคราะห์ 
ท าให้เห็นว่าเหม เวชกร อาจจะสร้างตัวละครขึ้นมาจากประสบการณ์ จิตใต้ส านึก จินตนาการ และ
ความกลัวของเขา เช่น ตัวละครมนุษย์ส่วนใหญ่มักเป็นเพศชายและมีลักษณะที่อ้างอิงกับชีวประวัติ
ของผู้แต่ง วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความโดดเด่นในการน าทฤษฎีจิตวิเคราะห์มาประยุกต์ใช้ ซึ่งสอดคล้อง
กับงานของผู้วิจัยที่ต้องการน าทฤษฎี Uncanny ของฟรอยด์มาใช้ ดังนั้น วิทยานิพนธ์ฉบับนี้จึงท าให้
ผู้วิจัยเห็นถึงความหลากหลายในการใช้ทฤษฎีมาวิเคราะห์และเป็นแนวทางในการต่อยอดมุมมอง 
ต่อไปได ้

วิทยานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์นวนิยายเหนือธรรมชาติของพงศกร ของจิณณะ รุจิเสนีย์ 
(2554) ศึกษาหาสิ่งเหนือธรรมชาติที่ปรากฏและกลวิธีการน าสิ่งเหนือธรรมชาติเหล่านั้นมาสร้างเป็น  
นวนิยายของพงศกรจ านวน 13 เรื่อง ผลการศึกษาชี้ให้เห็นว่านวนิยายของพงศกรมีสิ่งเหนือธรรมชาติ
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ทั้งสิ้น 7 ประเภท คือ ผี สิ่งศักดิ์สิทธิ์ อ านาจจิต ไสยเวท เครื่องรางของขลัง อาถรรพ์ และลางสังหรณ์
โชคลาง โดยพงศกรน าสิ่งเหนือธรรมชาติดังกล่าวมาสร้างเป็นนวนิยายผ่านการสร้างโครงเรื่อง ตัวละคร 
และฉากได้อย่างแนบเนียน นอกจากนี้ยังน าเสนอแนวคิดส าคัญที่ปรากฏในงานของพงศกร ได้แก่ 
แนวคิดทางพุทธศาสนาเรื่องกิเลส อภัยทานและกฎแห่งกรรม  

วิทยานิพนธ์เรื่อง การสร้างความน่าสะพรึงกลัวใน “หนังผี”  อเมริกัน เกาหลี และไทย ของ             
ทศพร กรกิจ (2550) มุ่งศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างด้านกลวิธีสร้างความน่าสะพรึงกลัวใน
ภาพยนตร์สยองขวัญอเมริกา เกาหลี และไทย ผลการศึกษาพบว่าสิ่งที่ท าให้เกิดความน่าสะพรึงกลัวใน
ภาพยนตร์ผีทั้งสามสัญชาตินั้นมีความแตกต่างกัน ได้แก่ ตัวละครผี ตัวละครผีในภาพยนตร์อเมริกามัก
เชื่อมโยงกับการต่อต้านศาสนาคริสต์ ตัวละครผีในภาพยนตร์เกาหลีมักเป็นผีผู้หญิงที่ได้รับอิทธิพลมา
จากผีญี่ปุ่น ส่วนตัวละครผีไทยมีทั้งแบบผีไทยดั้งเดิมที่น ามาตีความใหม่และตัวละครผีที่รับเอา
วัฒนธรรมอ่ืนมาผสมผสาน ซึ่งทั้งหมดต่างก็มีการปรับเปลี่ยนไปตามวัฒนธรรม ค่านิยม ตลอดจน 
วิถีชีวิต นอกจากนี้งานวิจัยชิ้นนี้ยังมีการศึกษาวิเคราะห์โครงเรื่องซึ่งพบว่ามีทั้งหมด 3 รูปแบบ ได้แก่ 
โครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวน โครงเรื่องแบบท าภารกิจ และโครงเรื่องแบบโศกนาฏกรรม  
โดยส่วนใหญ่ภาพยนตร์ผีจะมีโครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวนเป็นส่วนใหญ่ ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าวรรณกรรม
สยองขวัญของภาคินัยที่ผู้วิจัยเลือกมาศึกษามีความสอดคล้องและสามารถแบ่งโครงเรื่องได้ ตาม
งานวิจัยชิ้น ดังนั้น ผู้วิจัยจึงต้องการกรอบแนวคิดในการศึกษาโครงเรื่องของงานวิจัยฉบับนี้มาใช้เป็น
แนวทางในการศึกษางานของภาคินัย 

 
 1.7.2.2 เอกสารและงานวิจัยที่ศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับประเด็นทางสังคมในเรื่องสยองขวัญ  

เนื่องจากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีจุดมุ่งหมายต้องการศึกษากลวิธีการสร้างความหลอกหลอนและ
การน าเสนอปัญหาสังคมในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ดังนั้น ผู้วิจัยจึงศึกษางานวิจัยที่ศึกษา
เกี่ยวกับวรรณกรรมสยองขวัญกับการวิพากษ์ประเด็นทางสังคม เพ่ือน ามาใช้เป็นแนวทางในการศึกษา
งานของภาคินัย พบว่ามีอยู่จ านวนหลายชิ้น ได้แก่ บทความเรื่อง การละเมิดกรอบจารีตสังคมใน
วรรณกรรมกอธิกไทย: กรณีศึกษาชนชั้นและเพศสถานะในปราสาทมืด ของสุรเดช โชติอุดมพันธ์ 
(2551) ศึกษานวนิยายไทยเรื่อง ปราสาทมืด ของจุลลดา ภักดีภูมินทร์ โดยเปรียบกับนวนิยายกอธิก
ของตะวันตกสองเรื่อง ได้แก่ Jane Eyre ของชาร์ล็อต บรองเต (Charlotte Bronte) และ Rebecca 
ของดาฟเน ดู โมริเย (Daphne du Maurier) เพ่ือศึกษาความเหมือนและความแตกต่าง ผลการศึกษา
จากการเปรียบเทียบวรรณกรรมทั้งสามเรื่อง ท าให้เห็นว่าวรรณกรรมกอธิกมักจะเกี่ยวข้องกับประเด็น
ชนชั้นและเพศสถานะของตัวละคร การศึกษาดังกล่าวท าให้เห็นอิทธิพลของวรรณกรรมกอธิกตะวันตก
ที่มีต่อวรรณกรรมกอธิกไทย นอกจากนี้ยังท าให้เห็นว่าวรรณกรรมกอธิกไม่ได้เป็นเพียงวรรณกรรมที่
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น าเสนอเรื่องภูตผีปีศาจและเรื่องลี้ลับให้ผู้อ่านรู้สึกตื่นเต้นหรือสยองขวัญเท่านั้น หากแต่ยังน าเสนอให้
เห็นการละเมิดในประเด็นเพศสถานะและชนชั้นซึ่งเป็นสิ่งที่สังคมไม่สามารถยอมรับได้  

การศึกษาประเด็นเรื่องเพศสถานะและความรุนแรงยังปรากฏให้เห็นในบทความเรื่อง บ้านผี
สิง: การหลอกหลอนกับความรุนแรงทางเพศในเพรงสนธยา ของชุติมา ประกาศวุฒิสาร (2556) ที่ 
มุ่งศึกษานวนิยายสยองขวัญเรื่องเพรงสนธยา ของพงศกร ผ่านแนวคิด Uncanny ตามทฤษฎี 
จิตวิเคราะห์ของซิกมุนด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ผลการศึกษาชี้ให้เห็นว่า แม้นวนิยายเรื่องนี้จะ
เน้นการสร้างอารมณ์ระทึกขวัญและสืบสวนชวนติดตามให้กับผู้อ่าน หากแต่การปรากฏตัวของ
วิญญาณในเรื่องยังได้สะท้อนให้เห็นถึงความรุนแรงทางเพศ และความรุนแรงในครอบครัว เพราะ
วิญญาณหญิงสาวที่ผูกติดกับพ้ืนที่บ้านเป็นตัวแทนที่กลับมาหลอกหลอนตัวละครมนุษย์เพ่ือเรียกร้อง
ความยุติธรรม ขณะเดียวกันการที่ตัวเอกหญิงถูกวิญญาณหลอกหลอนในบ้านของตนเอง เปรียบ
เหมือนการท าลายความเชื่อที่ว่าบ้านเป็นพ้ืนที่ส่วนตัวที่อบอุ่นปลอดภัย แต่บ้านกลับกลายเป็นสถานที่
ที่ซุกซ่อนความรุนแรงและความปรารถนาทางเพศ อีกทั้งยังสะท้อนประเด็นความรุนแรงในครอบครัว  
ที่เกิดขึ้นในสังคมร่วมสมัย งานวิจัยนี้เป็นประโยชน์ในการชี้ให้เห็นความส าคัญของวรรณกรรมสยอง
ขวัญซึ่งเป็นพ้ืนที่ในการบอกเล่าและการน าเสนอประเด็นทางสังคม โดยเฉพาะประเด็นความรุนแรง
ทางเพศและความรุนแรงในครอบครัวต่อผู้หญิงและค่านิยมของชนชั้นกลางในสังคมไทย 

ผู้วิจัยยังพบว่าวิทยานิพนธ์เรื่อง ใต้เงาแห่งอดีต : การศึกษาเปรียบเทียบการสร้างภาพแทน
แบบกอทิกในงานเขียนของจินตวีร์ วิวัธน์ กับพงศกร จินดาวัฒนะ ของวีรี เกวลกุล (2552) ก็มีเนื้อหา
มุ่งศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญกับประเด็นทางสังคมเช่นเดียวกับงานวิจัยที่กล่าวมาแล้วข้างต้น แต่
งานวิจัยชิ้นนี้จะเน้นไปที่การศึกษาเปรียบเทียบนวนิยายสยองขวัญในยุคก่อนหน้าและยุคปัจจุบันเพ่ือ
ท าให้เห็นถึงการรับอิทธิพลและการปรับเปลี่ยนกลวิธีและแนวคิดให้สอดรับกับสังคมสมัยใหม่ โดยมุ่ง
ศึกษาเปรียบเทียบนวนิยายสยองขวัญของจินตวีร์ วิวัธน์ กับพงศกร ผ่านรูปแบบและเนื้อหาในกรอบ
ของนวนิยายแนวกอธิก (Gothic) ผลการศึกษาชี้ให้เห็นว่างานของพงศกรแสดงให้เห็นถึงการปรับ 
ขนบวรรณกรรมกอธิกของตะวันตกให้มีลักษณะที่ยืดหยุ่นและยังได้รับอิทธิพลมาจากงานของจินตวีร์
อีกด้วยน ารูปแบบการเขียนแนวกอธิกของวัฒนธรรมตะวันตกมาปรับใช้ให้สอดคล้องกับบริบท
สังคมไทย ขณะที่งานของพงศกรมีลักษณะการประยุกต์ใช้ขนบวรรณกรรมกอธิก ในลักษณะที่ยืดหยุ่น
มากกว่า ด้านเนื้อหานวนิยายของพงศกรสะท้อนมิติทางสังคมที่แสดงความหลากหลายทางวัฒนธรรม
ทั้งชาติพันธุ์และเพศมากกว่างานของจินตวีร์ กล่าวได้ว่า วิทยานิพนธ์นี้มีความสอดคล้องกับวรรณกรรม
สยองขวัญของภาคินัยทั้งในด้านการปรับใช้วรรณกรรมสยองขวัญให้สอดคล้องกับสภาพสังคมปัจจุบัน 
อีกทั้งยังแสดงให้เห็นถึงมิตินัยยะทางสังคม ดังนั้น วิทยานิพนธ์ฉบับนี้จึงมีส่วนช่วยให้ผู้วิจัยน ามา     
ต่อยอดมุมมองในงานของภาคินัยต่อไปได้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 19 

ประเด็นเรื่องความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับสตรีเพศ ยังปรากฏให้เห็นในวิทยานิพนธ์เรื่อง เลือน
ราง พราง-เผย หลอกหลอน : เรื่องเล่าบาดแผลของเหยื่อความรุนแรงในครอบครัว ของกรองกาญจน์ 
อัชฌายะสุนทร (2556) ที่ศึกษาเรื่องเล่าบาดแผลที่เกิดจากความรุนแรงทางเพศในครอบครัวซึ่งส่งผล
กระทบต่อจิตใจของตัวละครเอกหญิงในบริบทของสังคมอิตาเลียนในนวนิยายเรื่อง La Lunga Vita 
di Marianna Ucria เรื่ อง Voci และเรื่อง Bagheria ของดาชา มาราอินี  (Dacia Maraini) 
งานวิจัยชิ้นนี้ได้ชี้ให้เห็นว่าแม้บริบททางของชนชั้น ยุคสมัย และวัฒนธรรมทั้งสามเรื่องจะแตกต่างกัน 
แต่อุดมการณ์ปิตาธิปไตยที่ครอบง าสังคมอิตาเลียนก็ท าให้เกิดความรุนแรงทางเพศได้เช่นเดียวกัน  
ผู้แต่งน าเสนอบาดแผลดังกล่าวผ่านความเงียบและเสียง ได้แก่ การสื่อสารที่ไร้เสียง การเล่านิทานที่
ต้องตีความสัญลักษณ์ และการเล่าเหตุการณ์บาดแผลซ้ า ๆ บทความนื้ ยังแสดงให้เห็นว่านวนิยายทั้ง
สามเรื่องต่างก็พยายามส่งเสียงเพ่ือต่อรองความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างเพศชายและเพศหญิง และ
เพ่ือต่อต้านอุดมการณ์ปิตาธิปไตย ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่างานชิ้นนี้มีประโยชน์อย่างยิ่งในการศึกษา
ประเด็นเรื่องความรุนแรงทางเพศและบาดแผลทางจิตใจที่เกิดขึ้นกับผู้ตกเป็นเหยื่อซึ่งประเด็นเหล่านี้
ล้วนแต่เป็นประเด็นส าคัญที่ปรากฏอย่างเด่นชัดในงานของภาคินัย ดังนั้น งานวิจัยชิ้นนี้จึงเป็น
แนวทางที่ผู้วิจัยจะใช้ในการศึกษาประเด็นเรื่องความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับตัวละครหญิงในวรรณกรรม
สยองขวัญของ ภาคินัย 

นอกจากประเด็นเรื่องความรุนแรงทางเพศแล้ว ผู้วิจัยยังได้รวบรวมงานวิจัยที่มุ่งศึกษา
เกี่ยวกับทุนนิยมและสังคมเมืองในวรรณกรรมสยองขวัญเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการศึกษาประเด็น
ดังกล่าวในงานของภาคินัย ได้แก่ บทความเรื่อง มารและเหยื่อมาร: อุปลักษณ์คนกินคนและความ
รุนแรงเชิงเศรษฐกิจในเหยื่อมาร ของ  ชุติมา ประกาศวุฒิสาร (2563) ที่มุ่งศึกษาวรรณกรรมไทยเรื่อง
เหยื่อมาร ของพระจันทร์ พิมพ์ทอง พบว่าวรรณกรรมเรื่องนี้มุ่งวิพากษ์ระบอบทุนนิยมที่ เน้น 
การบริโภคซึ่งก าลังครอบง าสังคมไทย โดยการน าเสนอประเด็นดังกล่าวผ่านบทบาทของตัวละครหญิง
ชนชั้นกลางที่ยึดมั่นในอุดมการณ์ทุนนิยมอย่างเคร่งครัด เพื่อให้ตนเองประสบความส าเร็จ วรรณกรรม
เรื่องนี้ได้เผยให้เห็นถึงเบื้องหลังความส าเร็จที่เต็มไปด้วยความละโมบ การเอารัดเอาเปรียบ ความเห็น
แก่ตัว และการแก่งแย่งกับเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันเอง ในวิทยานิพนธ์เรื่อง ญี่ปุ่นในความหลอน: วิกฤต 
อัตลักษณ์ การสูญเสียและการโหยหาอดีตในเรื่องเล่าแนวสยองขวัญญี่ปุ่นร่วมสมัย ของพีระดา สายบัว 
(2559) ก็มีการศึกษาเกี่ยวกับประเด็นทุนนิยมกับสังคมด้วยเช่นกัน โดยงานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาบทบาทของ
ตัวละครที่แสดงให้เห็นถึงการสูญเสียและการโหยหาอดีตในเรื่องเล่าแนวสยองขวัญญี่ปุ่นร่วมสมัย  
ผลการศึกษาพบว่าเรื่องเล่าแนวสยองขวัญญี่ปุ่นร่วมสมัยมักมีเนื้อหาเกี่ยวกับผีและการหลอกหลอน 
การโหยหาอดีต การกลับคืนสู่โลกในวัยเด็ก การสร้างแฟนตาซีเกี่ยวกับความตาย การเกิดขึ้นของโลก
คู่ขนาน สิ่งนี้เหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงวิกฤตอัตลักษณ์ของตัวละครที่ตกอยู่ในภาวะรู้สึกแปลกแยกและ
เคว้งคว้างซึ่งเป็นผลกระทบต่อเนื่องมาจากความพ่ายแพ้ในสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่อเมริกาเข้ามามี
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บทบาทในการปรับเปลี่ยนสถาบันต่าง ๆ ทางสังคมของประเทศญี่ปุ่นในช่วงเวลานั้น งานวิจัยนี้แสดง
ถึงการน าวรรณกรรมสยองขวัญมาวิพากษ์ระบอบสังคมทุนนิยมที่เข้ามาแทนที่วิถีชีวิตแบบดั้งเดิม 
แม้ว่าเศรษฐกิจจะเติบโตมั่นคงแต่ผู้คนกลับรู้สึกโดดเดี่ยวซึ่ งประเด็นเหล่านี้ก็ปรากฏในวรรณกรรม
สยองขวัญของภาคินัย ดังนั้น งานวิจัยทั้งสองชิ้นนี้จึงเป็นประโยชน์ที่ผู้วิจัยจะใช้เป็นแนวทางใน
การศึกษาประเด็นทุนนิยมกับสังคมเมืองที่ปรากฏในงานของภาคินัย 

วิทยานิพนธ์ เรื่องผีของเหม เวชกร : ประวัติศาสตร์สังคมและวัฒนธรรมไทย (พ.ศ. 2475-
2513) ของ พิชยะพัฒน์ นัยสุภาพ (2561) ชี้ให้เห็นว่าเรื่องผีของเหม เวชกรเป็นพ้ืนที่ที่ผู้แต่งใช้
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกหวาดกลัว ความตึงเครียด และความขัดแย้งทางวัฒนธรรมอันเกิดขึ้นจาก
การเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยในช่วงปลายทศวรรษ 2470 ถึงต้นทศวรรษ 2510 หลังจาก 
การล่มสลายของสังคมระบอบเก่า เรื่องผีบางเรื่องของเหมก็แสดงให้เห็นถึงภาพความตกต่ าที่เกิดขึ้น 
แต่หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 สังคมระบอบเก่าก็พยายามกลับมามีอ านาจ ส่งผลให้เกิดการทับซ้อน
ระหว่างสังคมระบอบใหม่และสังคมระบอบเก่าจนน ามาซึ่งความขัดแย้งระหว่างผู้ที่ยั งยึดถือในสังคม
เก่ากับสภาพสังคมแบบใหม่ ผีในเรื่องผีของเหมบางเรื่องจึงไม่เพียงน าเสนอภาพความตกต่ าเสื่อมถอย
ของสังคมเก่าเท่านั้น แต่การปรากฏตัวของผีซึ่งเป็นภาพแทนของสังคมระบอบเก่ายังแสดงให้เห็นถึง
การโหยหาอดีตของตัวเหมเองด้วย นอกจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมระบอบเก่ าไปสู่สังคมระบอบ
ใหม่จะสร้างความตึงเครียดในสังคมแล้ว ความแตกต่างระหว่างเมืองกับชนบทก็เป็นประเด็นส าคัญที่
สร้างความตึงเครียดและความกลัวขึ้นในสังคมไทยเช่นเดียวกัน ความเป็นสมัยใหม่ที่ไม่สามารถพัฒนา
ประเทศได้อย่างทั่วถึง ส่งผลให้เมืองกับชนบทกลายเป็นพ้ืนที่ที่แตกต่ างกันอย่างสิ้นเชิง ชนบท
กลายเป็นพ้ืนที่ของโรคระบาด การเดินทางที่ยากล าบาก สภาวะนอกกฎหมาย และความมืดซึ่งถูก
น าเสนอผ่านบทบาทของผี ที่ตามหลอกหลอนผู้คนในสังคมชนบท ความเปลี่ยนแปลงทางสังคม
วัฒนธรรมในช่วงเวลาดังกล่าวยังส่งผลต่อรูปแบบความรัก ความรักในสังคมระบอบใหม่ด าเนินไปด้วย
ส านึกของความเท่าเทียมและเสรีภาพในการเลือกคู่ครอง ส่วนความรักที่ต้องขึ้นอยู่กับการตัดสินใจของ
พ่อแม่ บรรทัดฐานสังคม และชนชั้นถูกผลักให้กลายค่านิยมล้าสมัยของสังคมระบอบเก่า อย่างไรก็ตาม 
เมื่อพิจารณาเรื่องผีของเหมที่มักจะจบลงด้วยโศกนาฏกรรมของคู่รัก ซึ่งก็แสดงถึงทัศนะของเหมที่มีต่อ
ความรักของสังคมระบอบใหม่ว่าเป็นสิ่งที่เป็นไปอย่างเสรีนั้นเป็นไปไม่ได้ เพราะความรักต้องวางอยู่บน
เงื่อนไขของบรรทัดฐานทางสังคม โดยเฉพาะฐานะและชนชั้นของคู่รัก นอกจากนี้ พิชยะพัฒน์ยัง
ชี้ให้เห็นอีกว่าเรื่องผีของเหมยังแสดงให้เห็นถึงความกระอักกระอ่วนต่อการด ารงอยู่ของอัตลักษณ์จีนใน
สังคมไทย เหมผู้ซึ่งเชิดชูความเป็นไทยแท้จึงน าอัตลักษณ์จีนมาประกอบไว้ในเรื่องผีซึ่งช่วยสร้าง  
ความกลัวและความตึงเครียดให้สังคมที่พยายามธ ารงไว้ซึ่งความเป็นไทยแท้ 
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บทความเรื่อง ล าน าจากปรโลก: เสียงผี สื่ออิเล็กทรอนิกส์และภาวะสมัยใหม่ในเรื่องสั้นผีไทย 
(ทศวรรษ 2480-2510) ของ วันชนะ ทองค าเภา (2564) ที่มุ่งศึกษาการน าเสนอเสียงและเสียงเพลง 
รวมไปถึงการศึกษาบทบาทของผีที่ เชื่อมโยงกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ปรากฏในเรื่องสั้นผีของ 
เหม เวชกร และ อ.อรรถจินดา ในช่วงทศวรรษ 2480-2510 จากการศึกษาท าให้เห็นว่าเรื่องผีของ
นักเขียนทั้งสอง แสดงให้เห็นถึงความวิตกกังวลต่อดนตรีไทยที่ก าลังเข้าสู่ระบอบทุนนิยมสมัยใหม่ซึ่ง
อาจส่งผลให้ดนตรีไทยสูญเสียคุณค่าดั้งเดิม รวมทั้งแสดงให้เห็นถึงความวิตกกังวลที่ผู้คนในสังคมมีต่อ
เทคโนโลยีสมัยใหม่ที่เข้ามาสร้างความตื่นตะลึง แต่ขณะเดียวกันก็ก่อให้เกิดความขัดแย้งภายในจิตใจ
ของผู้คนที่มีต่อความคุ้นเคยแบบเก่า 

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่ศึกษาเรื่องสยองขวัญของไทย ท าให้พบข้อสังเกตว่า
งานวิจัยในกลุ่มแรกเป็นการศึกษากลวิธีการประพันธ์เพ่ือสร้างความหลอกหลอนให้แก่ผู้อ่าน ทั้งใน
ด้านโครงเรื่อง ตัวละคร ฉากและบรรยากาศ ส่วนในด้านแนวคิด ผู้วิจัยพบว่างานวิจัยกลุ่มนี้มักจะ
เป็นการศึกษาแนวคิดทางพุทธศาสนาและความเชื่อ แต่ยังไม่ได้มีการศึกษาประเด็นเกี่ยวกับสังคม
เมืองร่วมสมัย ส่วนงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องการหลอกหลอนและการน าเสนอประเด็น
ทางสังคม ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่างานวิจัยกลุ่มนี้ก็ไม่ได้มุ่งศึกษากลวิธีการประพันธ์ที่ก่อให้เกิดจินตภาพ
แก่ผู้อ่านเหมือนอย่างงานวิจัยกลุ่มแรก หากแต่เป็นการมุ่งศึกษาสังคมในประเด็นต่าง ๆ โดยเฉพาะ
ประเด็นเรื่องเพศสถานะซึ่งน าเสนอผ่านบทบาทของตัวละครผี นอกจากนี้งานวิจัยกลุ่มดังกล่าวยัง
น าเสนอให้เห็นถึงความส าคัญของวรรณกรรมสยองขวัญที่ไม่ใช่แค่เพียงสิ่งที่สร้างความบันเทิงเท่านั้น 
หากแต่เป็นพ้ืนที่ที่บอกเล่าเรื่องราวบางอย่างที่สังคมกระแสหลักพยายามปิดกั้น งานวิจัยเหล่านี้จึง
นับว่ามีแง่มุมที่สามารถขยายไปสู่กลุ่มข้อมูลที่ผู้วิจัยเลือกมาศึกษาในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้ ทั้งการ
วิเคราะห์ตีความตัวบทและการเชื่อมโยงกับบริบทเพ่ือน าไปสู่แนวคิดเกี่ยวกับประเด็นทางสังคมร่วม
สมัยที่ปรากฏในงานของภาคินัย ดังนั้น งานวิจัยข้างต้นจึงเป็นประโยชน์อย่างยิ่งที่ผู้วิจัยจะน ามาใช้
เป็นแนวทางในการศึกษาด้านรูปแบบกลวิธีที่ภาคินัยใช้ในการสร้างความหลอกหลอนเพ่ือน าเสนอ
แนวคิดเก่ียวกับสังคมเมืองร่วมสมัย 

 
1.8 ข้อตกลงเบื้องต้น 

1.8.1 ค าว่า “วรรณกรรมสยองขวัญ (horror fiction)” ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้หมายถึง  
นวนิยายหรือเรื่องสั้นที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการหลอกหลอนที่เกิดจากภูตผีปีศาจ อ านาจเหนือธรรมชาติ 
หรือฝีมือของมนุษย์ ซึ่งเนื้อหาก็มักจะเกี่ยวข้องกับความรุนแรง ความตาย ความทุกข์ทรมาน  
ความสยดสยองโดยมีจุดมุ่งหมายส าคัญเพ่ือเร้าอารมณ์สะพรึงกลัวให้กับผู้อ่าน 
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1.8.2 ค าว่า “การหลอกหลอน (haunting)” ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้หมายถึง การสร้าง
ความรู้สึกสะพรึงกลัว ความวิตกกังวล ความอึดอัดใจ และความหวาดระแวงให้แก่ผู้อ่าน 

1.8.3 ข้อความ “วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย” ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความหมาย
เฉพาะวรรณกรรมที่ เลือกมาศึกษาเท่านั้น มิ ได้ครอบคลุมวรรณกรรมทั้งหมดของภาคินัย และ
วรรณกรรมของภาคินัยที่ไม่ได้เลือกมาศึกษานั้นก็อาจไม่จ าเป็นต้องมีลักษณะเช่นเดียวกับที่ผู้วิจัย
อภิปรายไว้ในวิทยานิพนธ์ก็ได้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
ภูมิหลังของวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 

 

ในบทนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาลักษณะวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย โดยในส่วนแรกผู้วิจัยจะเริ่ม
จากการกล่าวถึงภูมิหลังของภาคินัยเพ่ือให้ผู้อ่านรู้จักประวัติความเป็นมา รวมไปถึงอิทธิพลของ
วรรณกรรมสยองขวัญยุคก่อนและสื่อสมัยใหม่ที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์งานเขียนของภาคินัย ในส่วนที่
สองผู้วิจัยจะจัดประเภทย่อยของวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย โดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษา
วรรณกรรมสยองขวัญ โดยที่งานแต่ละกลุ่มต่างก็มีรูปแบบการน าเสนอการหลอกหลอนที่แตกต่างกัน 
รวมทั้งเนื้อเรื่องย่อของแต่ละเรื่องที่ผู้วิจัยหยิบยกมาใช้เป็นกลุ่มข้อมูลในวิทยานิพนธ์ฉบับบนี้ เพ่ือเป็น
พ้ืนฐานส าหรับการวิเคราะห์แนวคิดและกลวิธีในบทต่อไป 
 

2.1 ภูมิหลังของผู้แต่ง 

ภาคินัย เป็นนามปากกาของภาคินัย กสิรักษ์ เขาเคยให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับตัวตนและเส้นทาง
ชีวิตการเป็นนักเขียนของตนเองไว้ว่า หนทางการเป็นนักเขียนเริ่มจากในสมัยยังเด็กตน เองเป็นเด็ก
กิจกรรม ชื่นชอบการแต่งกลอน การเขียนเรียงความ และงานเขียนต่าง ๆ เวลายามว่างก็มักจะชื่นชอบ
การอ่านหนังสือ โดยเฉพาะหนังสือการ์ตูนซึ่งเรื่องที่เขาชื่นชอบมากเป็นพิเศษก็คือเรื่องขวัญผวา  
นวนิยายผีขนาดสั้นของส านักพิมพ์มิตรไมตรี ตีพิมพ์เป็นตอนและจบในเล่ม  โดยเขาให้เหตุผลว่า 
นวนิยายเรื่องนี้มีขนาดสั้นและอ่านง่าย อีกทั้งยังสร้างความรู้สึกกลัวได้เป็นอย่างดี  นอกจากความ 
ชื่นชอบในการเสพเรื่องสยองขวัญแล้ว เขายังมีนักเขียนผู้เป็นแรงบันดาลใจให้เขาสนใจงานเขียน
ประเภทนี้นั่นก็คือ สรจักร นามปากกาของสรจักร ศิริบริรักษ์ซึ่ งเป็นนักเขียนวรรณกรรมสยองขวัญ
ประเภทเรื่องสั้นที่มีชื่อเสียงของไทย ภาคินัยเคยให้สัมภาษณ์ในนิตยสารออล แม็กกาซีน (all 
magazine) เกี่ยวกับความชื่นชอบในงานสยองขวัญของสรจักรไว้ว่า “ผมชอบงานของคุณสรจักร อ่าน
ตั้งแต่ ม.2 ชอบทั้งชุดศพข้างบ้าน ศพท้ายรถ ศพใต้เตียง จริง ๆ นิยายคุณสรจักรไม่ใช่นิยายผีอย่าง
เดียวนะครับ แต่เป็นนิยายสะท้อนจิตใจคน ผมว่ามันมีเสน่ห์มากอยากเขียนได้อย่างนี้ พยายามศึกษา
มาเรื่อย ๆ” (ภาคินัย, 2560: 36) 

จะเห็นได้ว่าภาคินัยมีความชื่นชอบและสนใจในงานประเภทสยองขวัญมาตั้งแต่เด็ก ด้วย
อุปนิสัยรักการอ่านโดยเฉพาะงานประเภทสยองขวัญ รวมเข้ากับความชื่นชอบในลีลาการเขียนของ
นักเขียนที่เป็นแรงบันดาลใจ จึงท าให้ภาคินัยเริ่มสนใจเส้นทางในการเป็นนักเขียน เขาจึงเลือกศึกษา
ต่อในคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง เพ่ือหวังจะเป็นนักเขียนตามที่ตนใฝ่ฝัน อย่างไรก็ดี 
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แม้ว่าภาคินัยจะสนใจงานวรรณกรรมสยองขวัญ แต่ในช่วงแรกหลังจากท่ีเขาจบการศึกษา ภาคินัยกลับ
ทดลองฝึกฝนทักษะการเป็นนักเขียน โดยเริ่มจากการเขียนกลอนวัยรุ่นและลองส่งผลงานของตนเองไป
ยังส านักพิมพ์ต่าง ๆ พัฒนาต่อเนื่องมาจนถึงการเขียนบทความ และได้รวมเล่มเป็นครั้งแรกกับ
ส านักพิมพ์อักขระบันเทิงเมื่อปี พ.ศ. 2547 กอปรกับเคยได้มีโอกาสเข้าท างานเขียนบทละครที่บริษัท 
อาร์เอส โปรโมชั่น สิ่งเหล่านี้จึงจุดประกายให้ภาคินัยเข้ามาอยู่ในเส้นทางการเป็นนักเขียนอย่างเต็มตัว 
ผลงานในช่วงแรกของภาคินัยมักจะเป็นเรื่องสั้นและบทกวีที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก ในวัยหนุ่มสาว 
เช่น ความรักกัดขา (วันที่หมาติดปาก) (2547) เมื่อไหร่ฉันกับเธอจะรวมกันเป็นเรา (2549) POST 
LOVE พัดโบกกับของขวัญ ณ วันรักคืนใจ (2549) เป็นต้น แม้ว่าภาคินัยจะประสบความส าเร็จในการ
เป็นนักเขียนวรรณกรรมแนวรักโรแมนติก แต่ด้วยพื้นเพความชอบในวรรณกรรมสยองขวัญตั้งแต่สมัย
ยังเด็ก เขาจึงรู้สึกว่าการเขียนนวนิยายรักโรแมนติกไม่ใช่แนวการเขียนที่ตนเองชื่นชอบ เพราะด้วย
อุปนิสัยเป็นคนชื่นชอบในการดูหนังสยองขวัญ ชอบฟังเรื่องผีและสิ่งเร้นลับ จึงท าให้เขาอยากจะลอง
เขียนงานประเภทสยองขวัญบ้าง ผนวกกับช่วงเวลานั้นงานแนวลึกลับสยองขวัญยังมีจ านวนไม่มาก 
ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ภาคินัยสนใจเปลี่ยนรูปแบบการเขียนจากงานแนวรักโรแมนติกมาเป็นงานประเภท
สยองขวัญ 

การเป็นนักเขียนวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย เริ่มจากผลงานเรื่องแรกคือนวนิยายเรื่อง
นางชฎา ที่ได้รับการตีพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ 2551 ซึ่งนับได้ว่าเป็นจุดเปลี่ยนครั้งส าคัญที่ท าให้
นามปากกาของภาคินัยเริ่มปรากฏขึ้นในแวดวงวรรณกรรม เมื่อนวนิยายเรื่องนี้ได้รับกระแสการตอบ
รับจากผู้อ่านเป็นอย่างมาก เพราะมีเนื้อหาที่สนุกสนาน อีกทั้งยังน าเสนอความน่าสะพรึงกลัวและ
ความโหดร้ายทารุณได้อย่างตรงไปตรงมา นอกจากนี้ การที่ภาคินัยเคยท างานเป็นนักเขียนบทละครมา
ก่อน จึงส่งอิทธิพลให้วรรณกรรมสยองขวัญของเขามีลักษณะของความเป็นละครซึ่งสร้างความ
เพลิดเพลินให้กับผู้อ่านเสมือนดูละครโทรทัศน์ แตกต่างจากวรรณกรรมสยองขวัญเรื่องอ่ืนในช่วงเวลา
นั้น ด้วยเหตุนี้จึงท าให้นวนิยายเรื่องนางชฎาถูกน าไปสร้างเป็นบทละครโทรทัศน์เมื่อปี 2558 และ
ประสบความส าเร็จอย่างสูงในหมู่ผู้ชม ถือเป็นจุดที่สร้างชื่อเสียงและความนิยมแก่ภาคินัยอย่างสูง 
จากนั้นภาคินัยก็มีผลงานตีพิมพ์อย่างต่อเนื่องมีทั้งนวนิยายชุดและนวนิยายที่ออกมาเล่มเดียวซึ่ง
ทั้งหมดต่างก็ได้รับกระแสตอบรับเป็นอย่างดี ปัจจุบันผลงานของภาคินัยได้รับการตีพิมพ์รวมแล้วมี
จ านวนมากกว่า 50 เรื่อง เช่น รองเท้าอาถรรพ์ (2551) ลิฟต์ซ่อนศพ (2552) ห้องคลอดมรณะ (2553) 
บ้านพญาสัตบรรณ (2555) เป็นต้น นอกจากกระแสความนิยมในประเทศแล้ว วรรณกรรมสยองขวัญ
ของภาคินัยยังได้รับการซื้อลิขสิทธิ์ไปแปลและวางจ าหน่ายในหลายประเทศ เช่น Penjara (แปลจาก
เรื่องนางคุก) Hantu Gadis Opera (แปลจากเรื่องโรงมหรศพ) Vila Puaka (แปลจากเรื่องเคหาสน์
สาปสยอง) เป็นต้น รวมถึงผลงานอีกหลากหลายเรื่องก็ได้รับการน าไปดัดแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์
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อีกมากมาย เช่น 7 วันจองเวร ออกอากาศเมื่อปี 2558 นางแค้น ออกอากาศเมื่อปี 2560 และละคร
เรื่องล่าสุด บ่วงสไบ ออกอากาศเมื่อปี 2562  

ลักษณะเด่นในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ทั้งการน าเสนอภาพความน่าสะพรึงกลั ว
และความสยดสยองอย่างชัดเจนตรงไปตรงมา การน าเสนอในรูปแบบละครโทรทัศน์และภาพยนตร์ซึ่ง
ได้รับอิทธิพลมาจากการเป็นนักเขียนบทละครมาก่อน และความชื่นชอบในการชมภาพยนตร์สยอง
ขวัญระทึกขวัญ นอกจากนี้ วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยยังหยิบยกองค์ประกอบซึ่งเป็นเรื่องราว 
เหตุการณ์ สถานที่ และวัตถุสิ่งของที่อยู่ใกล้ตัวของผู้อ่านมาใช้ในการสร้างสรรค์ ดังที่เขาเคยกล่าวไว้ว่า
ตนเองชื่นชอบการเขียน เรื่องใกล้ตัวที่ผู้อ่านสามารถสัมผัสได้ซึ่งจะท าให้ผู้อ่านสามารถเข้าถึงเรื่องราว
ได้ดี โดยมีแรงบันดาลใจมาจากสิ่งที่พบเห็นได้ในชีวิตประจ าวัน เช่น ข้าวของเครื่องใช้ สถานที่ ข่าวสาร
บ้านเมือง ด้วยเหตุนี้วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยจึงไม่เพียงแต่สร้างความบันเทิงให้กับผู้อ่าน แต่
ยังน าเสนอแนวคิดและประเด็นต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมปัจจุบันจนกลายเป็นที่นิยมและได้รับ 
การยอมรับจากผู้อ่านอย่างกว้างขวาง โดยเฉพาะกลุ่มคนวัยท างานซึ่งเป็นกลุ่มคนที่ชื่นชอบงานของ
ภาคินัยและเป็นตลาดกลุ่มใหญ่ที่สุด ดังที่นิตยสารออล แม็กกาซีน (all magazine) ได้กล่าวถึงภาคินัย
ในคอมลัมน์ “ล้องวงอ่านเรื่องสยองของภาคินัย” (ภิญญ์สินี, 2560: 36-38) ที่แสดงให้เห็นถึงกระแส
ความนิยมในงานสยองขวัญของภาคินัยว่าเป็นนักเขียนวรรณกรรมสยองขวัญอันดับหนึ่งแห่งยุค “เป็น
ดาวเจิดแสงแห่งวงการนิยายลึกลับสยองขวัญ” ที่มีผลงานมากมายและน าไปสร้างเป็นละครดังจ านวน
หลายเรื่อง นอกจากนี้ ในโลกออนไลน์ยังมีผู้กล่าวถึงผลงานของภาคินัยเป็นจ านวนมากว่าเป็นนวนิยาย 
ที่ด าเนินเรื่องคล้ายกับการชมภาพยนตร์หรือละครโทรทัศน์ที่มีฉากระทึกขวัญ การน าเสนอความน่า
สะพรึงกลัวอย่างตรงไปตรงมา การใช้ภาษาสละสลวย การพูดถึงประเด็นสังคมได้ดี รวมถึงมีตอนจบ
ของเรื่องที่ซับซ้อนกระตุ้นให้ผู้อ่านเกิดความปรารถนาจะติดตามอ่านต่อไป ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ชื่อของ
ภาคินัยกลายเป็นที่รู้จักในฐานะนักเขียนวรรณกรรมสยองขวัญแห่งยุค 
 
2.2 งานเขียนของภาคินัยในบริบทวรรณกรรมสยองขวัญของไทย 

ในแวดวงวรรณกรรมไทย วรรณกรรมสยองขวัญเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่งที่มีพัฒนาการมา
อย่างยาวนาน โดยพัฒนามาจากเรื่องเล่าผีซึ่งปรากฏอย่างแพร่หลายในวัฒนธรรมไทย ดังนั้นก่อนที่
ผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย จึงจะได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของ
วรรณกรรมประเภทดังกล่าวของไทย เพ่ือแสดงให้เห็นอิทธิพลของงานเขียนในยุคก่อนหน้าและ
ลักษณะเฉพาะในงานเขียนของภาคินัยด้วย 

ยุคเริ่มต้นของวรรณกรรมสยองขวัญของไทยมีหลักฐานว่าก าเนิดขึ้นครั้งแรก เมื่อประมาณ 
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว ในระยะแรกวรรณกรรมประเภทนี้มีลักษณะเป็น
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วรรณกรรมผจญภัยที่สอดแทรกความลึกลับและเหตุการณ์เหนือธรรมชาติมาเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ 
ได้แก่ นวนิยายเรื่องเกาะกากี แต่งโดยพันธุ์งาม (นามปากกาของหม่อมเจ้าพงศ์รุจา รุจวิชัย) เมื่อปี 
พ.ศ. 2469 นวนิยายเรื่องนี้มีเนื้อหาเกี่ยวกับการผจญภัยที่มีเหตุการณ์ลึกลับเหนือธรรมชาติและสิ่ง
มหัศจรรย์เป็นส่วนประกอบส าคัญในเรื่อง อย่างไรก็ตาม นวนิยายเรื่องนี้ก็มีลักษณะที่ แสดงให้เห็นถึง
การรับอิทธิพลโดยตรงจากนวนิยายตะวันตกเรื่องสาวสองพันปี ของเซอร์ เฮนรี่ ไรเดอร์ แฮกการ์ด  
(Sir Henry Rider Haggard) ที่ ได้ รับการแปลเป็นภาษาไทยโดยหลวงวิลาศปริวัตร (เหลี่ ยม  
วินทุพราหมณกุล) (สุพรรณี วราทร, 2519: 189) เนื่องจากเนื้อหาที่มีความสนุกสนานและตื่นเต้น 
เร้าใจท าให้มีผู้นิยมเป็นจ านวนมาก ส่งผลให้วรรณกรรมประเภทนี้ขยายตัวขึ้นอย่างรวดเร็ว โดยในช่วง
แรกวรรณกรรมสยองขวัญของไทยส่วนใหญ่ก็ยังคงด าเนินไปในลักษณะของการน าวรรณกรรม 
สยองขวัญของตะวันตกมาแปลเป็นภาษาไทยแล้วตีพิมพ์ลงตามนิตยสารฉบับต่าง ๆ เช่น นวนิยายเรื่อง 
Jane Eyre ของชาร์ลอตต์ บรองเต (Charlotte Bronte) แปลเป็นภาษาไทยในชื่อรักของเยนแอร์ 
ตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์สหประชาชาติปี 2478 เป็นต้น ต่อจากนั้นวรรณกรรมสยองขวัญของไทยก็ได้เริ่ม
มีพัฒนาและปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมของไทยมากข้ึน (วีรี เกวลกุล, 2552: 2) 

ในช่วงปลายทศวรรษที่ 2470 วรรณกรรมสยองขวัญของไทยก็มีการพัฒนาและปรับเปลี่ยน
รูปแบบกลายมาเป็นวรรณกรรมประเภทเรื่องสั้นซึ่งได้รับความนิยมจากผู้อ่านอย่างแพร่หลาย ท าให้มี
นักเขียนหลายคนสนใจเขียนเรื่องสั้นแนวนี้ โดยเฉพาะเหม เวชกรซึ่งนับว่าเป็นนักเขียนเรื่องสั้นสยอง
ขวัญที่ประสบความส าเร็จอย่างมากในช่วงเวลานั้น เรื่องสั้นสยองขวัญของเหม เวชกร ได้รับการตีพิมพ์
เป็นชุดรวมเรื่องสั้น เช่น หนังสือชุด ปีศาจของไทย, วิญญาณที่เร่ร่อน, ผู้ไม่มีร่างกาย เป็นต้น 
(กาญจนา เจษฎาคม, 2552: 2) ลักษณะเด่นในงานของเหม เวชกรคือการน าความเชื่อเรื่องผีของไทย 
ตลอดจนวิถีชีวิตในชนบทหรือองค์ประกอบของความเป็นไทย เช่น ดนตรีไทย บ้านทรงไทยมาสร้าง
ความสยองขวัญ ลักษะดังกล่าวสะท้อนให้เห็นความขัดแย้งทางวัฒนธรรมอันเกิดขึ้นจากการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมไทยในช่วงปลายทศวรรษ 2470 ถึงต้นทศวรรษ 2510 หลังจากการล่มสลาย
ของสังคมระบอบเก่า เรื่องผีบางเรื่องของเหมก็แสดงให้เห็นถึงภาพความตกต่ าที่เกิดขึ้น แต่หลังจาก
สงครามโลกครั้งที่ 2 สังคมระบอบเก่าก็พยายามกลับมามีอ านาจ ส่งผลให้เกิดการทับซ้อนระหว่าง
สังคมระบอบใหม่และสังคมระบอบเก่า จนน ามาซึ่งความขัดแย้งระหว่างผู้ที่ยั งยึดถือในสังคมเก่ากับ
สภาพสังคมแบบใหม่ ผีในเรื่องผีของเหมบางเรื่องจึงไม่เพียงน าเสนอภาพความตกต่ าเสื่อมถอยของ
สังคมเก่าเท่านั้น แต่การปรากฏตัวของผีซึ่งเป็นภาพแทนของสังคมระบอบเก่ายังแสดงให้เห็นถึงการ
โหยหาอดีตของตัวเหมเองด้วย นอกจากนี้ความแตกต่างระหว่างเมืองกับชนบทก็เป็นประเด็นส าคัญที่
สร้างความตึงเครียดและความกลัวขึ้นในสังคมไทยเช่นเดียวกัน ความเป็นสมัยใหม่ที่ไม่สามารถพัฒนา
ประเทศได้อย่างทั่วถึง ส่งผลให้เมืองกับชนบทกลายเป็นพ้ืนที่ที่แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง ชนบท
กลายเป็นพ้ืนที่ของโรคระบาด การเดินทางที่ยากล าบาก สภาวะนอกกฎหมาย และความมืดซึ่งถูก
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น าเสนอผ่านบทบาทของผีที่ตามหลอกหลอนผู้คนในสังคมชนบท (พิชยะพัฒน์ นัยสุภาพ, 2560: 156-
162) 

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมในช่วงเวลาดังกล่าวยังส่งผลต่อรูปแบบความรัก  
ความรักในสังคมระบอบใหม่ด าเนินไปด้วยส านึกของความเท่าเทียมและเสรีภาพในการเลือกคู่ครอง 
ส่วนความรักที่ต้องขึ้นอยู่กับการตัดสินใจของพ่อแม่ บรรทัดฐานสังคม และชนชั้นถูกผลักให้กลาย
ค่านิยมล้าสมัยของสังคมระบอบเก่า อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณาเรื่องผีของเหมที่มักจะจบลงด้ วย
โศกนาฏกรรมของคู่รักซึ่งก็แสดงถึงทัศนะของเหมที่มีต่อความรักของสังคมระบอบใหม่ว่าเป็นสิ่งที่
เป็นไปอย่างเสรีนั้นเป็นไปไม่ได้ เพราะความรักต้องวางอยู่บนเงื่อนไขของบรรทัดฐานทางสังคม 
โดยเฉพาะฐานะและชนชั้นของคู่รัก (พิชยะพัฒน์ นัยสุภาพ, 2560: 134-135) นอกจากนี้ พิชยะพัฒน์ 
(2560: 154) ยังชี้ให้เห็นอีกว่าเรื่องผีของเหมยังแสดงให้เห็นถึงความกระอักกระอ่วนต่อการด ารงอยู่
ของอัตลักษณ์จีนในสังคมไทย เหมผู้ซึ่งเชิดชูความเป็นไทยแท้จึงน าอัตลักษณ์จีนมาประกอบไว้ในเรื่อง
ผีซึ่งช่วยสร้างความกลัวและความตึงเครียดให้สังคมที่พยายามธ ารงไว้ซึ่งความเป็นไทยแท้ 

  ต่อมาในช่วงปลายทศวรรษ 2510 ก็มีวรรณกรรมสยองขวัญของนักเขียนอื่นที่ได้รับความนิยม
เช่นเดียวกัน โดยเฉพาะจินตวีร์ วิวัธน์ซึ่งนับได้ว่าเป็นนักเขียนที่มีชื่อเสียงเป็นอย่างมากในช่วงเวลานั้น 
ผลงานส าคัญเช่นนวนิยายเรื่องอมฤตาลัย คฤหาสน์ด้า บ้านศิลาทราย และสาบนรสิงห์ เป็นต้น 
ลักษณะเด่นในงานของจินตวีร์ วิวัธน์ มักจะมีการน าต านานปรัมปราของกรีก ต านานของไทย รวมไป
ถึงความเชื่อและประเพณีพิธีกรรมพ้ืนบ้านต่าง ๆ มาเป็นองค์ประกอบในการสร้างความหอกหลอน  
(วลีรัตน์ สิงหรา, 2528: 296) ในงานของจินตวีร์ซึ่งตีพิมพ์ในช่วงปลายทศวรรษ 2510 ถึงต้นทศวรรษ 
2530 ยังน าเสนอภาพสังคมไทยที่ ให้ความส าคัญกับความเป็นเมืองและวัฒนธรรมที่ก าลังถูก
ปรับเปลี่ยนไปสู่สภาวะสังคมที่เจริญทันสมัยแบบตะวันตก มีการผุดขึ้นของบริษัท โรงแรม และ
ยานพาหนะที่สัญจรไปมา ในช่วงเวลาดังกล่าวชนชั้นกลางก็ก าลังเป็นกลุ่มคนที่ก าลังเติบโตและเข้ามามี
บทบาทในสังคมไทย (วีรี เกวลกุล, 2552: 76) แม้ว่างานของจินตวีร์ในช่วงปลายทศวรรษ 2510 จะ
น าเสนอภาพชนชั้นกลางที่ก าลังเข้ามามีบทบาทในการขับเคลื่อนประเทศ แต่ขณะเดียวกันชนชั้นสูงก็
ยังคงปรากฏให้เห็น หากแต่เป็นการปรากฏตัวที่แสดงให้เห็นถึงความตกต่ าเสื่อมถอยของชนชั้นสูงและ
สังคมระบอบเก่า  

แม้ว่างานของจินตวีร์จะฉายภาพของความเสื่อมถอยของชนชั้นสูง แต่ความเสื่อมถอยดังกล่าว
ก็ไม่ได้ตกต่ าลงจนถึงขีดสุด หากแต่เป็นความเสื่อมถอยในลักษณะที่ยังพอมีอิทธิพลและบทบาททาง
สังคมอยู่บ้าง ทั้งนี้งานของจินตวีร์ก็มักจะจบลงตรงที่ตัวละครผีซึ่งเป็นภาพแทนของสังคมระบอบเก่า
ต้องถูกก าจัดหรือไม่ก็ด ารงอยู่ภายใต้เงื่อนไขของการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสังคมระบอบใหม่ เพ่ือให้
สังคมมุ่งไปสู่การเป็นสมัยใหม่ ในทางหนึ่งก็เพ่ือตอบสนองความต้องการของคนรุ่นใหม่ซึ่งเป็นกลุ่มคน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

28 

กระแสหลัก แต่ในอีกทางก็สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของสังคมระบอบใหม่ที่เข้ามาควบคุมจินตวีร์ให้ไม่
อาจย้อนกลับมาสู่วิถีของสังคมระบอบเก่า (วีรี เกวลกุล, 2552: 87) วรรณกรรมสยองขวัญของจินตวีร์
จึงเป็นเครื่องมือที่ใช้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกและมุมมองทางสังคมซึ่งแสดงให้เห็นถึงการปะทะกัน
ระหว่างผีซึ่งเป็นภาพแทนของสังคมระบอบเก่าที่ยังคงตามหลอกหลอนตัวละครมนุษย์ซึ่งเป็นภาพแทน
ของผู้คนในสังคมระบอบใหม่ นอกจากนี้ งานของจินตวีร์ยังแสดง ให้เห็นถึงความวิตกกังวลและความ
ขัดแย้งทางวัฒนธรรมต่อการควบคุมเรือนร่างของผู้หญิง ผ่านวาทกรรมสายสัมพันธ์แห่งรักที่พ่อแม่มี
ต่อลูกสาว เพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการควบคุมผู้หญิงให้อยู่ในบรรทัดฐาน วีรี เกวลกุล (2552: 139-
140) ยังชี้ให้เห็นว่าการควบคุมเรือนร่างของผู้หญิงไม่เพียงแต่เป็นเรื่องภายในครอบครัวเท่านั้น หากแต่
ยังถูกเชื่อมโยงเข้ากับสังคมระบอบเก่าที่พยายามรักษาความเป็นไทยที่ผู้หญิงจะต้องประพฤติตนตาม
บรรทัดฐาน แตกต่างจากสังคมระบอบใหม่ที่ให้เสรีภาพในการเลือกคู่ครอง  

ในช่วงทศวรรษ 2530 นักเขียนที่มีชื่อเสียงและมีผลงานเป็นที่นิยมของผู้อ่านในช่วงเวลานั้น
อีกคนก็คือ แก้วเก้า (นามปากกาของวินิตา ดิถียนต์) ซึ่งแม้งานเขียนของแก้วเก้าจะมีหลากหลายแนว 
แต่ งาน เขี ย น ป ระ เภ ท ส ย อ งข วั ญ ก็ ได้ รั บ ค ว าม นิ ย ม เช่ น เดี ย วกั น  เช่ น  ค น เห นื อ ด ว ง  
หน้ากากดอกซ่อนกลิ่น นิรมิต เป็นต้น ลักษณะเด่นในงานของแก้าเก้าคือ การน าขนบธรรมเนียม
ประเพณีและความเชื่อของผู้คนในสังคมมาสอดแทรกไว้ในเนื้อหาของนวนิยายแต่ละเรื่อง ซึ่งคติความ
เชื่อเหล่านี้ก็มักจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับค าสอนทางศาสนา ความเชื่อเรื่องภูตผีวิญญาณและสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ตลอดจนไสยศาสตร์เวทมนตร์คาถา ความเชื่อเหล่านี้ก็ล้วนแต่เป็นสิ่งที่ผูกพันอยู่กับวิถีชีวิต
ของผู้คนมาอย่างช้านาน (กฤษณา วงษ์รักษ์, 2542: 3) 

ต่อมาในช่วงทศวรรษ 2540 ถึง 2550 นักเขียนวรรณกรรมสยองขวัญที่มีชื่อเสียงในช่วงเวลา
ดังกล่าวคือ พงศกร จินดาวัฒนะ ผลงานที่มีชื่อเสียง ได้แก่ เบื องบรรพ์ สร้อยแสงจันทร์ และสาปภูษา 
เป็นต้น ลักษณะเด่นในงานของพงศกรคือการน าข้อมูลที่ไหลเวียนอยู่ในสังคมไทย เช่น ความเชื่อ 
ประเพณี ขนบธรรมเนียมพ้ืนบ้านมาผสมผสานเข้ากับข้อมูลอ่ืนได้อย่างลงตัว เช่น ประวัติศาสตร์ 
วรรณคดี โบราณคดี เป็นต้น ทั้งนี้การน าข้อมูลคติชนมาใช้ในการสร้างสรรค์งานก็มิเพียงเพ่ิมอรรถรส
ให้กับงานเท่านั้น หากแต่ช่วยส่งเสริมการวางโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร และการสร้างฉาก
บรรยากาศให้มีความสัมพันธ์กับบริบททางสังคมในหลากหลายมิติ (ศรัณย์ภัทร บุญฮก, 2558: 4) 
นอกจากนี้ งานของพงศกรยังน าเสนอสภาพสังคมที่เคลื่อนไปสู่การพัฒนาความเจริญก้าวหน้าของเมือง
และเทคโนโลยีที่ทันสมัย การน าเสนอภาพของเมืองซึ่งกลายเป็นพ้ืนที่ของชนชั้นกลาง ส่วนชนชั้นสูงก็
ยังคงปรากฏให้เห็นไม่ได้ถูกลบล้างบทบาทออกไปจากพ้ืนที่เมือง แต่ถึงอย่างไรการด ารงอยู่ของชน
ชั้นสูงในงานของพงศกรก็แสดงให้เห็นถึงความเสื่อมโทรมและตกต่ าของชนชั้นสูงเป็นอย่างมาก จนอาจ
กล่าวได้ว่าชนชั้นสูงในงานที่ปรากฏในงานของพงศกรไม่หลงเหลืออ านาจอีกต่อไป  วีรี เกวลกุล 
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(2552: 115) ยังชี้ให้เห็นถึงการเปิดพ้ืนที่ให้ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและเชื้อชาติของผู้คนใน
สังคมช่วงเวลานั้น ผ่านการก าหนดให้ตัวละครเอกเป็นคนไทยเชื้อสายจีนที่เข้ามามีบทบาทและอิทธิพล
ในสังคมซึ่งความหลากหลายทางวัฒนธรรมและเชื้อชาติที่ปรากฏผ่านตัวละครเหล่านี้ ได้แสดงให้เห็น
ถึงการยอมรับปัญญาชนชั้นกลางเชื้อสายจีนให้มีสถานภาพทัดเทียมกับชนชั้นกลางไทย แตกต่างจาก
งานในยุคก่อนหน้าที่เชื้อสายจีนมักถูกกดให้อยู่ในสถานภาพที่ต่ ากว่าเชื้อชาติไทย  

จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าวรรณกรรมสยองขวัญในยุคก่อนหน้ามักจะหยิบน าความเชื่อ 
ต านาน พิธีกรรม ประเพณีพ้ืนบ้าน และความเชื่อทางไสยศาสตร์มาใช้เป็นองค์ประกอบในการสร้าง
ความหลอกหลอนในด้านการถ่ายทอดแนวคิด จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมสยองขวัญในยุคก่อนหน้ามักจะ
ถ่ายทอดแนวคิดทางศาสนาเป็นหลัก เช่น ความเชื่อเรื่องนรก-สวรรค์ ความเชื่อเรื่องโชคลาง ความเชื่อ
เรื่องชีวิตหลังความตาย เป็นต้น ส่วนแนวคิดเกี่ยวกับสังคม ผู้วิจัยพบว่างานกลุ่มนี้มักจะถ่ายทอด
ประเด็นความหวาดกลัวและความวิตกกังวลของผู้คนที่มีต่อสภาพสังคมในช่วงเวลานั้น เช่น ความวิตก
กังวลต่อการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ความวิตก กังวลต่อโรคระบาด เป็นต้น 

นอกจากอิทธิพลของวรรณกรรมสยองขวัญยุคก่อนที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์งานเขียนของ
ภาคินัยแล้ว อิทธิพลของสื่อสมัยใหม่เองก็มีผลต่องานเขียนของภาคินัยเช่นเดียวกันซึ่งภาพยนตร์ก็เป็น
สิ่งที่ส่งผลต่องานเขียนของภาคินัยมากที่สุด พิจารณาได้จากที่ภาคินัยเคยกล่าวไว้ว่าตนเองชื่นชอบการ
ชมภาพยนตร์แนวสยองขวัญของไทย เช่น เด็กหอ ลัดดาแลนด์ สี่แพร่ง เป็นต้น (ภาคินัย, 2564) ซึ่ง
เป็นช่วงของการฟ้ืนตัวจากภาวะ “ภาพยนตร์ไทยตายแล้ว” (ปิลันลน์ ปุณญประภา และสามินี 
รัตนยงค์ไพโรจน์, 2559: 9) และภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษนี้ก็น่าจะมีอิทธิพลต่อความคิดและงานเขียน
ของภาคินัยมากที่สุด ดังนั้น ผู้วิจัยจึงกล่าวถึงลักษณะของภาพยนตร์สยองขวัญในช่วงทศวรรษ 2540 
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของสื่อสมัยใหม่อย่างภาพยนตร์สยองขวัญที่มีผลต่องานเขียนของภาคินัย 
ซึ่งผู้ วิจัยก็พบว่าเป็นช่วงเวลาที่ภาพยนตร์สยองขวัญได้รับความนิยมจากผู้ชมเป็นอย่างมาก 
เนื่องมาจากการปรับเปลี่ยนของภาพยนตร์คลื่นลูกใหม่ที่มาพร้อมกับความแตกต่างหลากหลายและ
ความซับซ้อน ทั้งในด้านโครงเรื่อง ตัวละคร และมิติเวลา เพื่อตอบสนองวิกฤตในสังคมยุคหลังสมัยใหม่
ที่ส่งผลกระทบต่อจิตใจของผู้คน ด้วยเหตุนี้ภาพยนตร์สยองขวัญในช่วงเวลานี้จึงพยายามปฏิเสธกรอบ
เกณฑ์ของภาพยนตร์สยองขวัญในยุคก่อนหน้าที่มีความเป็นมหรสพและความไม่สมจริง ท าให้
ภาพยนตร์สยองขวัญถูกแยกออกจากความเป็นจริง ดังนั้น ภาพยนตร์สยองขวัญในช่วงทศวรรษ 2540 
จึงสร้างความแปลกที่แตกต่างจากงานยุคก่อนเพ่ือค้นหาอรรถรสใหม่ ภาพยนตร์สยองขวัญในยุคนี้จึง
มักจะน าเสนอให้เห็นถึงมิติของปัจเจกบุคคล โดยเฉพาะปัญหาที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละคร  
(ปิลันลน์ ปุณญประภา และสามินี รัตนยงค์ไพโรจน์, 2559: 9) ซึ่งจากการศึกษาวรรณกรรมสยองขวัญ
ในยุคก่อนหน้าและสื่อสมัยใหม่อย่างภาพยนตร์ ผู้วิจัยพบว่างานทั้งสองกลุ่มต่างก็ส่งอิทธิพลต่องาน
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เขียนของภาคินัยด้วยกันทั้งสิ้น ทั้งในด้านรูปแบบและการน าเสนอแนวคิด ดังจะได้วิเคราะห์ในบท 
ต่อ ๆ ไป  
 
2.3 การแบ่งประเภทย่อยวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 

ภาคินัยเป็นนักเขียนที่นิยมเขียนวรรณกรรมสยองขวัญที่บอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับสิ่งลึกลับ          
เหนือธรรมชาติ วิญญาณ ภูตผีปีศาจ และเหตุการณ์ระทึกขวัญน่าสะพรึงกลัวต่าง ๆ วรรณกรรมสยอง
ขวัญของภาคินัยน าเสนอในรูปแบบที่หลากหลาย ทั้งวรรณกรรมเรื่องเดี่ยว วรรณกรรมชุด และ
วรรณกรรมแบบเรื่องสั้น โดยแต่ละเรื่องต่างก็มีแนวทางการน าเสนอเรื่องราวและประเด็นที่แตกต่างกัน
ออกไป โดยไม่ได้ยึดโยงความหลอกหลอนกับผี วิญญาณ และสิ่ งเหนือธรรมชาติ เท่านั้น แต่ 
ความหลอกหลอนในงานของภาคินัยยังมาในรูปแบบจิตวิทยา และเหตุการณ์ระทึกขวัญอ่ืน ๆ ซึ่งทุก
เรื่องล้วนต่างก็มุ่งเน้นการสร้างอารมณ์ความรู้สึกสะพรึงกลัว สับสน และตื่นตระหนกให้กับผู้อ่าน โดย
เรื่องราวส่วนใหญ่ก็มักจะบอกเล่าถึงการถูกคุกคามจาก  สิ่งชั่วร้ายหรือสิ่งแปลกปลอม อาจเป็นสิ่ง
เหนือธรรมชาติที่รุกล้ าเข้ามาในประสบการณ์ชีวิตประจ าวันของมนุษย์ อีกทั้งวรรณกรรมสยองขวัญ
บางเรื่องยังคาบเกี่ยวกับงานประเภทอ่ืน เช่น งานเขียนแนววิทยาศาสตร์ หรืองานเขียนแนวโรมานซ์ 
ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ผู้วิจัยได้หยิบยกวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยมาใช้เป็นกลุ่มข้อมูลใน
การศึกษาจ านวน 12 เรื่อง โดยแต่ละเรื่องต่างก็น าเสนอประเด็นทางสังคมออกมาได้อย่างชัดเจน  
เห็นได้จากรายละเอียดของแต่ละเรื่องดังต่อไปนี้ 
 
 2.3.1 วรรณกรรมสยองขวัญแนวผี 

วรรณกรรมสยองขวัญแนวผี มีเนื้อหามุ่งน าเสนอเรื่องราวความน่าสะพรึงกลัว ผ่านตัวละครผี 
วิญญาณ และเหตุการณ์ประหลาดเหนือธรรมชาติ สอดคล้องกับค าอธิบายที่ว่า เนื้อหาของนวนิยาย
สยองขวัญมักจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับภูตผี ปีศาจ และสิ่งเหนือธรรมชาติ โดยงานประเภทนี้จะเน้นที่ความ
น่าสยดสยอง ความน่าเกลียดน่ากลัว และพฤติกรรมสั่นประสาทของตัวละครภูตผี (นิคม กองเพชร , 
2543: 2) งานของภาคินัยกลุ่มนี้จึงมุ่งเน้นการสร้างความหลอกหลอนด้วยรูปลักษณ์น่าสยดสยองของ
ตัวละครผี บรรยากาศวังเวง รวมไปถึงพฤติกรรมโหดร้ายที่ผีใช้ในการแก้แค้นมนุษย์ ดังจะเห็นได้จาก
งานดังต่อไปนี้ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

31 

 2.3.1.1 นางชฎา  

นวนิยายเรื่องนางชฎา เล่าถึงเรื่องราวของ “เตชิต” และ “ชมพู” สองสามีภรรยาที่เพ่ิง
เดินทางกลับมาจากต่างประเทศและก าลังมองหาบ้านหลังใหม่เพ่ือใช้เป็นเรือนหอของพวกเขา จนวัน
หนึ่งในขณะที่ทั้งสองก าลังเดินทางเพ่ือไปดูบ้าน พวกเขาก็เกิดพลัดหลงจนเป็นเหตุให้ทั้งคู่พบเจอกับ
บ้านเรือนไทยหลังหนึ่งที่ตั้งอยู่ในแถบชานเมือง ชมพูเกิดความรู้สึกประหลาดเมื่อเข้ามาภายในบ้าน 
ส่วนเตชิตกลับเกิดความหลงใหลในบ้านเรือนไทยเป็นอย่างมาก เขาจึงตัดสินใจซื้อบ้านหลังนี้ โดยไม่ฟัง
ค าคัดค้านของชมพู  

การย้ายเข้ามาอาศัยในบ้านเรือนไทยหลังนี้ ท าให้ชมพูมักจะเจอเหตุการณ์ประหลาดและฝัน
เกี่ยวกับวิญญาณของริลณีในชุดไทยที่ออกมาร่ายร าพร้อมกับหลอกหลอน จนท าให้ชมพูเกิดความรู้สึก
หวาดกลัว วันหนึ่งชมพูได้ทราบข่าวการเสียชีวิตของ “ประวิทย์” เพ่ือนสมัยเรียนมหาวิทยาลัยที่ถูกฆ่า
ตายอย่างปริศนา ชมพูจึงตัดสินใจเดินทางไปร่วมงานศพ ท าให้เธอพบเจอกับเพ่ือนกลุ่มเดียวกันสมัย
เรียนมหาวิทยาลัย ทั้งหมดจึงรวมตัวกันเพ่ือพูดคุยเกี่ยวกับเหตุการณ์ประหลาดและการถูกหลอก
หลอนจากวิญญาณของริลณีที่แต่ละคนพบเจอ รวมไปถึงบอกเล่าเรื่องราวเลวร้ายที่พวกเขาเคยร่วมกัน
กระท าต่อริลณีซึ่งเป็นสาเหตุให้วิญญาณของริลณีเกิดความอาฆาตแค้นและตามฆ่าพวกเขา ชมพูยังได้รู้
อีกว่านอกจากการกลั่นแกล้งและการใส่ร้ายที่พวกเธอมักกระท าต่อริลณี ริลณียังถูกประวิทย์และเพ่ือน
คนอ่ืน ๆ ร่วมกันลักพาตัวและฆ่าอย่างเหี้ยมโหดภายในบริเวณเรือนไทยซึ่งปัจจุบันเป็นบ้านที่ชมพูและ
เตชิตอาศัยอยู่  

การเสียชีวิตอย่างโหดร้ายทารุณของเหล่าเพ่ือนสมัยมหาวิทยาลัย รวมไปถึงพฤติกรรมเลวร้าย
ที่ชมพูเคยกระท าต่อริลณี ท าให้ชมพูเกิดความรู้สึกหวาดกลัววิญญาณของริลณีที่พยายามตามเอาชีวิต
เธอเป็นอย่างมาก เธอจึงพยายามหลีกหนีและไม่กลับไปที่บ้านเรือนไทยหลังนั้นอีก วันหนึ่งในขณะที่
ชมพูและเตชิตก าลังเที่ยวเล่นอยู่ที่งานวัดแห่งหนึ่ง ชมพูก็เกิดอยากเล่นชิงช้าสวรรค์ แต่แล้วเธอก็พบกับ
วิญญาณของริลณีที่ตามติดเธอมา ท าให้ชมพูเกิดความหวาดกลัวและพลัดตกจากชิงช้าสวรรค์ จนเป็น
เหตุให้เธอเสียชีวิต วิญญาณของริลณี  จึงเข้าสิงร่างของชมพูและมาอาศัยอยู่ที่บ้านเรือนไทยกับเตชิต 
โดยที่เตชิตไม่รู้ว่าวิญญาณของริลณีก าลังสิงร่างของชมพู 

การที่วิญญาณของริลณีเข้าสิงร่างของชมพูไม่ได้สร้างความสงสัยให้กับเตชิตเลยแม้แต่น้อย 
จนกระท่ังวันหนึ่งเตชิตได้ยินเสียงกรีดร้องของชมพู เขาจึงรีบวิ่งไปช่วยเธอ แต่เตชิตกลับพบว่าหญิงสาว
ที่เขาอาศัยอยู่ด้วยนั้นไม่ใช่ชมพู แต่เป็นริลณีที่มีใบหน้าเต็มไปด้วยบาดแผล เตชิตเกิดความรู้สึก
หวาดกลัวเป็นอย่างยิ่ง จนท าให้เขาเกิดพลัดตกบันไดเป็นเหตุให้เตชิตกลายเป็นอัมพาต ไม่สามารถ
ขยับเขยื้อนตัวได้ วิญญาณของริลณี ในร่างของชมพูจึงฉายภาพเหตุการณ์ ในอดีตที่ เธอเคยมี
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ความสัมพันธ์ในฐานะคนรักกับเตชิต แต่ด้วยสถานภาพทางสังคมที่ต่างกัน ท าให้นานวันเตชิตจึง
พยายามตีตัวออกห่างจากริลณี จนกระทั่งริลณีพบว่าตนเองก าลังตั้งครรภ์ลูกของเตชิต เธอจึงเดินทาง
ไปที่บ้านของเตชิตเพ่ือบอกให้เขาทราบ แต่เตชิตกลับบ่ายเบี่ยงและปฏิเสธความรับผิดชอบ อีกทั้งยัง
บอกให้เธอไปท าแท้ง ริลณีจึงจ าใจต้องท าแท้งลูกของเธอ ความเจ็บปวดและความแค้นที่เธอมีต่อเตชิต 
ท าให้วิญญาณของริลณีต้องการแก้แค้นเตชิตที่ท าให้เธอต้องพบกับทุกข์ทรมาน โดยการบังคับให้เขา
ต้องอยู่กับเธอตลอดไป 

 
 2.3.1.2 ห้องคลอดมรณะ 

นวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ เนื้อหาเล่าถึงเรื่องราวของนักศึกษาแพทย์ชั้นปีสุดท้ายนามว่า 
“อ้ัน”ที่มาท างานเป็นแพทย์ฝึกหัดประจ าแผนกสูตินารีเวชของโรงพยาบาลแห่งหนึ่ง วันหนึ่งในขณะที่
หมออ้ันก าลังผ่าตัดท าคลอดอยู่นั้น เขาก็ถูกเด็กทารกท่ีเพ่ิงคลอดออกจากท้องของผู้เป็นแม่กระโจนเข้า
กัดท่ีล าคอพร้อมกับกรีดร้องด้วยเสียงอันโหยหวน แต่แล้วหมออ้ันก็สะดุ้งตัวตื่นขึ้นและพบว่าเหตุการณ์
ทั้งหมดเป็นเพียงความฝัน 

การมาท างานเป็นแพทย์ฝึกหัดประจ าแผนกสูตินารีเวช ท าให้หมออ้ันมักจะพบเจอกับ
วิญญาณของหญิงสาวปริศนาและเหตุการณ์ประหลาดที่เกิดขึ้นภายในแผนกสูตินารีเวช วันหนึ่งใน
ขณะที่หมออ้ันก าลังเดินทางกลับที่พัก เขาได้พบเจอกับชายชราคนหนึ่งที่บอกเขาเกี่ยวกับเรื่องราวของ
วิญญาณหญิงสาวที่คอยตามหลอกหลอน ท าให้หมออ้ันรับรู้ว่าการที่วิญญาณของหญิงคอยตาม 
หลอกหลอนตนนั้นก็เนื่องมาจากตนเองเกิดวันอาทิตย์ และผู้ที่เกิดวันอาทิตย์ก็มักจะมีสัมผัสพิเศษ
เกี่ยวกับคนท้อง หมออั้นเป็นผู้ที่เกิดวันอาทิตย์และท างานอยู่ใกล้ชิดกับคนท้อง ท าให้วิญญาณจึงมักมา
ปรากฏตัวให้หมออ้ันเห็นเพ่ือขอความช่วยเหลือ  

หลังจากท่ีหมออั้นรู้ถึงสาเหตุที่เขามักจะพบเจอกับวิญญาณของหญิงสาวปริศนา จู่ ๆ หมออั้น
ก็เกิดอาการเป็นลมและเห็นภาพเหตุการณ์ในอดีตของวิญญาณหญิงสาวที่มีนามว่า “เพชรพลับพลึง” 
ผู้เป็นภรรยาของ “ไตรทิพย์” หลังจากที่แต่งงานกันแล้วทั้งคู่ต่างก็พยายามหาหนทางเพ่ือจะมีลูก แต่
ไตรทิพย์กลับตรวจพบว่าตนเองมีภาวการณ์มีบุตรยาก ท าให้เขาเกิดความโศกเศร้าเสียใจเป็นอย่างยิ่ง 
ส่งผลให้ความสัมพันธ์ระหว่างเขาและเพชรพลับพลึงเริ่มแย่ลง จนในที่สุดเพชรพลับพลึงก็แอบนอกใจ
ไตรทิพย์ไปมีความสัมพันธ์กับ “หมอกวี” ซึ่งเป็นเพ่ือนของไตรทิพย์และเป็นผู้ชายที่เพชรพลับพลึง 
แอบรักมาตั้งแต่เรียนมหาวิทยาลัย จนท าให้เพชรพลับพลึงเกิดตั้งครรภ์ เมื่อไตรทิพย์รู้ว่าเพชร
พลับพลึงก าลังตั้งครรภ์ เขาก็รู้ได้ทันทีว่าเพชรพลับพลึงนอกใจ โดยที่เขาไม่รู้ว่าผู้ชายที่เป็นชู้นั้นก็คือ
หมอกวีเพ่ือนของเขา ด้วยความโมโหไตรทิพย์จึงจับเพชรพลับพลึงไปที่โรงพยาบาล เพ่ือหวังที่จะให้เธอ
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ท าแท้ง แต่แล้วเขาก็เกิดเปลี่ยนใจเมื่อคิดขึ้นได้ว่าเพชรพลับพลึงไม่ซื่อสัตย์ อีกทั้งการตายของเธอยังจะ
ท าให้ เขาได้รับ เงินมรดกเป็นจ านวนมาก ดังนั้น  ไตรทิพย์จึ งร่วมมือกับหมอกวีวางแผนฆ่า 
เพชรพลับพลึง เพ่ือแบ่งเงินมรดก โดยที่เพชรพลับพลึงไม่รู้ว่าไตรทิพย์มีส่วนร่วมในการตายของเธอ 

การช่วยเหลือสืบหาเบาะแสของหมออ้ัน ท าให้วิญญาณเพชรพลับพลึงได้รู้ความจริงที่ถูก
ปกปิดไว้ อีกทั้งเธอยังได้รู้ว่าไตรทิพย์ ผู้เป็นสามีนั้นมีส่วนเกี่ยวข้องกับการฆาตกรรมเธอ วิญญาณของ
เพชรพลับพลึงจึงตามหลอกหลอนและฆ่าทุกคนที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการตายของเธอ ไตรทิพย์เมื่อรู้ว่า
วิญญาณของเพชรพลับพลึงฆ่าทุกคน ท าให้เขาเกิดความหวาดกลัวเป็นอย่างมากและหนีไปบวชที่วัด
แห่งหนึ่ง แต่ในท้ายที่สุดวิญญาณของเพชรพลับพลึงก็ตามมาหลอกหลอนและฆ่าไตรทิพย์อย่าง
โหดร้ายทารุณ หลังจากที่เหตุการณ์ทุกอย่างจบลงแล้ว วิญญาณของเพชรพลับพลึงก็ไม่ได้ปรากฏตัวให้
หมออ้ันเห็นอีก จนกระทั่งวันหนึ่งในขณะที่หมออั้นยืนอยู่ในลิฟต์ เขาก็พบกับวิญญาณเพชรพลับพลึงที่
ตามหลอกหลอนและฉายภาพเหตุการณ์ในอดีตให้หมออ้ันเห็นว่าตัวเขาเองก็เป็นมีส่วนเกี่ยวข้องกับ
การตายของเธอเช่นเดียวกัน เพราะในตอนที่ไตรทิพย์มาตรวจสุขภาพเพ่ือเตรียมพร้อมส าหรับการมี
บุตร หมออ้ันซึ่งเป็นแพทย์ผู้รับผิดชอบในการตรวจกลับประมาท จนเป็นเหตุให้ผลการวินิจฉัย
คลาดเคลื่อน ทั้งที่แท้จริงแล้วไตรทิพย์ไม่ได้มีภาวการณ์มีบุตรยาก แต่ด้วยความเข้าใจผิดจึงเป็นสาเหตุ
ให้ความสัมพันธ์ระหว่างเพชรพลับพลึงและไตรทิพย์เริ่มเกิดความบาดหมาง และน ามาซึ่งจุดจบของ
ชีวิตเธอ วิญญาณของเพชรพลับพลึงจึงเกิดความแค้นต่อหมออั้นและฆ่าเขาตายเช่นเดียวกับคนอ่ืน ๆ 

 
 2.3.1.3 ตีตั๋วไปตาย 

นวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย มีเนื้อเรื่องเล่าถึง “อรอรินทร์” พนักงานสาวของโรงภาพยนตร์
มาสเตอร์เธียร์เตอร์ที่ถูกบุคคลปริศนาฆ่าข่มขืนและท าพิธีสะกดดวงวิญญาณไม่ให้เธอจดจ าเรื่องราวที่
เกิดขึ้นได้ เหตุการณ์ดังกล่าวสร้างความหวาดกลัวให้กับบรรดาพนักงานคนอ่ืนเป็นอย่างมาก รวมถึง 
“รดา” พนักงานสาวที่ท างานที่เดียวกับอรอรินทร์ วันหนึ่งรดาได้ไปร่วมงานศพเพ่ือไว้อาลัย ให้กับ
อรินทร์ แต่หลังจากที่เธอเดินทางกลับมายังห้องพักแล้ว รดาก็พบเจอกับวิญญาณของอรอรินทร์ที่
ตามมาหลอกหลอน เพ่ือขอให้เธอช่วยตามหาฆาตกรและเปิดโปงเรื่องราวต่าง ๆ  

การพบเจอวิญญาณอรอรินทร์ที่คอยตามหลอกหลอน สร้างความหวาดกลัวให้กับรดาเป็น
อย่างมาก เธอจึงจ าใจต้องช่วยวิญญาณของอรอรินทร์ในการสืบเบาะแส จนกระทั่งรดาพบว่า 
อรอรินทร์เคยมีความสัมพันธ์ชู้สาวกับ “เอก” ผู้เป็นหัวหน้างานของพวกเธอ ทั้งที่เอกเองก็มีภรรยาอยู่
แล้ว แต่นานวันความสัมพันธ์ของเอกและอรอรินทร์ก็เริ่มจืดจาง จนในที่สุดเอกก็ขอเลิกรากับ 
อรอรินทร์ ท าให้เธอเกิดความไม่พอใจเป็นอย่างยิ่ง เธอจึงพยายามเปิดเผยเรื่องราวความสัมพันธ์ของ
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เธอและเขา เอกจึงท าร้ายร่างกายและข่มขู่ไม่ให้อรอรินทร์ เผยถึงเรื่องราวระหว่างเขาและเธอ 
นอกจากเอกที่รดาสงสัยว่าเขาอาจเป็นผู้ที่ฆ่าอรอรินทร์แล้ว รดายังได้รู้อีกว่า “ขันน้ าทอง” ผู้เป็น
ภรรยาของเอกก็พยายามท าร้าย และหาทางก าจัดอรอรินทร์ออกไปจากชีวิตของเธอและเอกผู้เป็นสามี 
เมื่อวิญญาณของอรอรินทร์รู้ว่าเอกและขันน้ าทอง น่าจะมีส่วนรู้เห็นเกี่ยวกับการตายของเธอ วิญญาณ
ของอรอรินทร์จึงตามหลอกหลอนและฆ่าทั้งคู่เพ่ือเป็นการล้างแค้น 

การตามฆ่าล้างแค้นเอกและขันน้ าทอง ท าให้วิญญาณของอรอรินทร์จากไปอย่างสงบสุข 
ส่วนรดาก็กลับมาใช้ชีวิตอย่างปกติสุข แต่แล้ววันหนึ่งที่รดาต้องท างานในโรงภาพยนตร์ช่วงเวลา
กลางคืน ขณะที่เธออยู่เพียงล าพัง รดาก็ตกเป็นเหยื่อฆาตกรฆ่าข่มขืน ท าให้รดารับรู้ได้ก่อนที่เธอจะ
เสียชีวิตว่าแท้ที่จริงแล้วฆาตกรที่ฆ่าข่มขืนอรอรินทร์นั้นก็คือ “ขวัญ” เพ่ือนร่วมงานที่เธอทั้งสองสนิท
สนม แต่รดากับอรอรินทร์กลับไม่เคยรู้เลยว่าร่างกายภายนอกของขวัญแม้จะเป็นผู้หญิง แต่ขวัญกลับมี
ความผิดปกติทางร่างกายตั้งแต่ก าเนิด ท าให้ขวัญมีอวัยวะและความรู้สึกเช่นเดียวกับผู้ชาย ด้วยเหตุนี้
ขวัญจึงท าการล่วงละเมิดทางเพศอรอรินทร์และรดา โดยที่ไม่มีใครสงสัยว่าขวัญคือฆาตกรฆ่าข่มขืน 

 
 2.3.1.4 บ้านพญาสัตบรรณ 

นวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ มีเนื้อหาเล่าถึง “พสุธา” เด็กชายที่พบเจอกับวิญญาณของ
หญิงสาวภายในสวนของบ้านหลังหนึ่ง เป็นเหตุให้พสุธาประสบอุบัติเหตุพลัดตกลงในหลุมดินขนาด
ใหญ่ จนเกือบเสียชีวิต หลังจากเหตุการณ์ในครั้งนั้นพสุธาก็กลายเป็นคนที่มีสัมผัสพิเศษเกี่ยวกับ
วิญญาณ และมักจะมีวิญญาณมาปรากฏตัวให้เขาเห็นอยู่บ่อยครั้ง เมื่อเติบโตขึ้นพสุธาก็ได้ท างานเป็น
สถาปนิกให้กับบริษัทเอกชนแห่งหนึ่ง วันหนึ่งพสุธาก็ได้รับมอบหมายงานให้ไปดูแลการซ่อมบ ารุงบ้าน
โบราณที่ตั้งอยู่ภายในสวนที่เต็มไปด้วยต้นพญาสัตบรรณ เมื่อพสุธาเห็นบ้านหลังดังกล่าว เขาก็เกิด
ความหลงใหลในความงามของบ้านเป็นอย่างมาก แต่ขณะเดียวกันบรรยากาศและความงามของบ้านก็
ท าให้พสุธารู้สึกหวาดกลัวอยู่ไม่น้อย เนื่องจากพสุธารับรู้ได้ว่าสถานที่แห่งนี้เคยเกิดเหตุการณ์เลวร้าย
ขึ้น จนในตอนที่พสุธาก าลังจะเดินทางกลับบ้าน แต่แล้วเขาก็พบเจอกับวิญญาณนามว่า “รัชลิน” ที่มา
ร้องขอความช่วยเหลือจากเขา เพ่ือเปิดโปงเรื่องราวความรุนแรงที่ถูกปิดซ่อนไว้ ขณะที่พสุธาก าลัง
หวาดกลัวกับเหตุการณ์ที่ เกิดขึ้น เขาก็พบว่ามีชายใบ้นามว่า “พล” มาเคาะกระจก พสุธาจึงเล่า
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นให้พลฟัง เมื่อพลได้ฟังดังนั้นเขาก็รู้ได้ทันทีว่าวิญญาณตนนั้นคือรัชลินผู้เป็นน้องสาว
ต่างพ่อที่หายตัวไปอย่างปริศนา พลจึงขอให้พสุธามาช่วยในการสืบหาเบาะแสการตายของรัชลิน 

การเข้ามามีส่วนพัวพันเกี่ยวกับเรื่องราวของรัชลินและสมาชิกในครอบครัวของเธอ ท าให้
พสุธาได้รู้ว่ารัชลินต้องอาศัยอยู่กับพ่อ แม่เลี้ยง และน้องสาวต่างพ่อที่มักจะใช้งานเธออย่างหนัก 
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รวมถึงกลั่นแกล้งให้รัชลินต้องเสียใจอยู่เสมอ มีเพียงพลที่คอยช่วยเหลือและเป็นก าลังใจให้กับเธอ จน
วันหนึ่งรัชลินได้พบกับ “เรือนชาย” ชายหนุ่มที่เธอแอบรักมาตั้งแต่เด็ก แต่เพราะเรือนชายเป็นลูกศัตรู
ของผู้เป็นพ่ออย่าง “ธีระ” ท าให้ทั้งคู่ต้องแอบคบหากัน จนกระทั่งวันหนึ่งธีระรู้ว่ารัชลินก าลังคบหากับ
เรือนชาย ธีระจึงบังคับให้รัชลินเลิกกับเรือนชายและข่มขู่ไม่ให้เรือนชายมาข้องเกี่ยวกับรัชลินผู้เป็นลูก
สาวของตนอีก ด้วยความกลัวรัชลินและเรือนชายจึงวางแผนที่จะหนีไปอยู่ด้วยกัน แต่แล้ววันหนึ่งใน
ขณะที่รัชลินก าลังเดินทางไปหาคนรัก เพ่ือที่ทั้งสองจะได้หนีไปอยู่ด้วยกันนั้น เธอกลับพบว่าเรือนชาย
ได้ทอดทิ้งเธอและหนีไปเพียงล าพัง ด้วยความเสียใจท าให้  รัชลินเกิดทะเลาะวิวาทกับผู้เป็นน้องสาว
ต่างพ่อที่คอยกลั่นแกล้งเธอ เมื่อธีระตามมาเจอเข้าจึงเข้าใจผิดคิดว่า รัชลินก าลังท าร้ายผู้เป็นน้อง เขา
จึงยิงปืนเพ่ือหวังให้ทั้งสองคนหยุดทะเลาะวิวาทกัน แต่ธีระกลับยิงพลาด จนเป็นเหตุให้รัชลินเสียชีวิต 
เขาจึงฝังศพของรัชลินไว้ภายในสวนของบ้านพญาสัตบรรณ เพ่ืออ าพรางคดีและหลีกหนีความผิดที่ตน
ได้ก่อขึ้น 

การที่พสุธาเข้ามามีส่วนรู้เห็นเกี่ยวกับการตายของรัชลิน ท าให้ความจริงทั้งหมดถูกเปิดเผย  
ธีระจึงพยายามหนีความผิด โดยการก าจัดผู้ที่มีส่วนรู้เห็นเห็นเกี่ยวกับเหตุการณ์ในวันที่เขาได้พลั้งมือ
ฆ่ารัชลินผู้เป็นลูกสาว และคนสุดท้ายที่ธีระพยายามฆ่าเพ่ือปกปิดความผิดก็คือพสุธา แต่ในขณะที่  
ธีระก าลังจะลงมือฆ่าพสุธานั้น วิญญาณของรัชลินก็ได้มาช่วยเหลือเขาให้พ้นจากน้ ามือของธีระ เมื่อ  
ธีระเห็นวิญญาณของรัชลิน เขาก็เกิดส านึกผิดในสิ่งที่เขาเคยกระท าไว้ต่อเธอและฆ่าตัวตายเพ่ือชดใช้
ความผิดที่ตนได้กระท าเอาไว้ 

การคลี่คลายปริศนาการเสียชีวิตของรัชลิน ท าให้วิญญาณของรัชลินจากไปอย่างสงบสุข ส่วน
พสุธาก็ก าลังเดินทางกลับบ้าน แต่ในขณะที่พสุธาก าลังขับรถเพ่ือเดินทางกลับบ้านนั้น เขาก็พบว่าเบรก
รถยนต์ไม่สามารถท างานได้ เป็นเหตุให้รถของพสุธาชนเข้ากับรถบรรทุกจนพสุธาเสียชีวิต วิญญาณ
ของพสุธาได้รู้ ความจริงว่าอุบัติเหตุที่เกิดขึ้นกับเขาเป็นฝีมือของพลที่ต้องการก าจัดเขา เพ่ือป้องกัน
ไม่ให้เรื่องราวทั้งหมดถูกเผยแพร่ออกไป เพราะด้วยความรักที่ เขามีต่อคนในครอบครัว เขาจึง
จ าเป็นต้องก าจัดพสุธา 

 
 2.3.1.5 ต่อตัดสัมผัสผวา 

นวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา มีเนื้อหาเล่าถึง “ณดา” หญิงสาวที่ป่วยเป็นโรคไตเรื้อรังและ
จ าเป็นต้องได้รับการรักษา ความทรมานจากความเจ็บป่วยสร้างความทุกข์ระทมให้กับเธออย่างมาก 
ณดาจึงขอร้องให้พ่ีชายที่มีอาชีพเป็นแพทย์นามว่า “ณเดช” ช่วยเหลือโดยการหาไตใหม่มาปลูกถ่าย
ให้กับเธอ ด้วยความรักที่ ณเดชผู้เป็นพ่ีชายมีให้ต่อน้องสาว เขาจึงไม่ต้องการเห็นณดาเจ็บปวด  
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ณเดชจึงพยายามหาวิธีในการช่วยเหลือผู้เป็นน้อง โดยการลักลอบผ่าตัดน าไตของคนไข้อ่ืนมาปลูกถ่าย
ให้กับณดา หลังจากที่ณดาได้รับการผ่าตัดเปลี่ยนไตแล้ว เธอก็มักจะพบเห็นวิญญาณของชายปริศนาที่
มักคอยตามหลอกหลอนและพยายามที่จะเอาชีวิต 

การพบเจอกับวิญญาณของชายปริศนาที่หมายจะเอาชีวิต ท าให้ณดาเกิดความรู้สึกหวาดกลัว
เป็นอย่างมาก เธอจึงเริ่มค้นหาเบาะแสเกี่ยวกับที่มาของไตที่เธอได้รับการเปลี่ยนถ่าย จนพบว่าแท้ที่
จริงแล้วไตที่ ณดาได้รับมานั้นเป็นไตของ “เอ้ิน” หญิงสาวที่ต้องการผ่าตัดบริจาคไตของตนเองให้กับ
น้องชายนามว่า “เป้” ชายหนุ่มที่ป่วยเป็นโรคไตเรื้อรังเช่นเดียวกับณดา โดยที่เอ้ินไม่ยินยอม แต่เอ้ิน
กลับถูกณเดชและ “หมอเต้” ซึ่งเป็นแพทย์ที่ท าหน้าที่ผ่าตัดให้กับเธอนั้น ลักลอบน าไตของเธอไปปลูก
ถ่ายให้กับณดา อีกทั้งเอ้ินยังถูกกลุ่มแพทย์เหล่านี้ใช้อ านาจและความมีชื่อเสียงข่มขู่ไม่ให้เธอแพร่ง
พรายเรื่องราวต่าง ๆ เมื่อเป้รับรู้เรื่องราวที่เกิดขึ้นเขาก็เกิดความรู้สึกเสียใจเป็นอย่างมาก เป้จึง
ตัดสินใจฆ่าตัวตาย เพ่ือไม่ให้ตัวเองเป็นภาระของผู้เป็นพ่ีสาว วิญญาณของเป้จึงเกิดความอาฆาตแค้น
และต้องการฆ่าทุกคนที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการลักลอบผ่าตัดไตของเอ้ิน 

หลังจากการเสียชีวิตของณเดชและหมอกิ่ง ณดาก็ได้รู้ความจริงว่าณเดชได้ร่วมมือกับหมอเต้
ลักลอบผ่าตัดไตจากเอ้ิน เพื่อน ามาเปลี่ยนถ่ายไตใหม่ให้กับตนเอง ณดาจึงเกิดความรู้สึกผิดที่มีส่วนท า
ให้เป้ต้องเสียใจ จนเป็นเหตุให้เขาต้องฆ่าตัวตาย ณดาจึงพยายามติดต่อเอ้ินเพ่ือขอโทษต่อเหตุการณ์
ทั้งหมดที่เกิดขึ้น แต่เอ้ินกลับไม่ยอมให้อภัย อีกทั้งเอ้ินยังร่วมมือกับคนรักของเธอในการลักพาตัวณดา 
เพ่ือหวังที่จะฆ่า แต่ “วิทย์” คนรักของณดาก็สามารถมาช่วยเธอไว้ได้และเกิดการต่อสู้ จนท าให้คนรัก
ของเอ้ินเสียชีวิต ด้วยความเสียใจ  เอ้ินจึงตัดสินใจฆ่าตัวตาย เพ่ือหวังให้วิญญาณของตนกลับมาแก้
แค้นณดา 

 
 2.3.1.6 ท้าคนเป็นเห็นคนตาย 

นวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย มีเนื้อหาเล่าถึงเรื่องราวของ “ชะพลู” พนักงานสาว
บริษัทเอกชน ที่ต้องตกงาน เนื่องมาจากสภาวะเศรษฐกิจตกต่ า ท าให้ชะพลูต้องมีชีวิตอยู่อย่างล าบาก 
วันหนึ่งในขณะที่ชะพลูก าลังฟังวิทยุอยู่นั้น เธอก็ได้ยินข่าวการรับสมัครผู้เข้าแข่งขันในรายการเรียลลิตี้
ล่าท้าผี เพื่อชิงเงินรางวัล ชะพลูจึงสมัครเข้าร่วมเกมการแข่งขัน 

เมื่อถึงวันแข่งขัน ชะพลูและทีมงาน รวมไปถึงผู้เข้าแข่งขันคนอ่ืน ๆ ได้เดินทางไปที่โรงแรม 
ศิตามันอันตราซึ่งตั้งอยู่บนเกาะห่างไกล โดยโรงแรมจะมีทั้งหมดหกชั้น ผู้เข้าแข่งขันแต่ละคนจะต้องไป
ท าภารกิจตามท่ีได้รับมอบหมายในชั้นที่ตนเองจับสลากได้ เมื่อเริ่มเกมการแข่งขัน ทีมงานจึงสั่งให้ผู้เข้า
แข่งขันแต่ละคนปฏิบัติภารกิจที่แตกต่างกันออกไป วิญญาณที่สิงสถิติอยู่ที่โรงแรมแห่งนั้นจึงเกิดความ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

37 

ไม่พอใจที่มีคนมาลบหลู่พวกตน จึ งพากันมาหลอกหลอนและท าร้ายผู้ เข้าแข่งขันและทีมงาน 
จนเสียชีวิต เหลือเพียงชะพลู เซน และตูนที่รอดชีวิต แต่ด้วยความเห็นแก่ตัว ท าให้ตูนปรารถนาที่จะ
ครอบครองเงินรางวัลแต่เพียงผู้เดียว ท าให้ชะพลูและเซนต้องพยายามยื้อแย่งเงินรางวัลมาจากตูน  
จนในที่สุดตูนก็เกิดพลาดท่า ท าให้เขาถูกเซนใช้มีดแทงจนเสียชีวิต ชะพลูกับเซนจึงตกลงที่จะแบ่งเงิน
รางวัลกัน แต่ชะพลูกลับเห็นเรือที่ก าลังแล่นมารับพวกเขา เธอจึงออกอุบายให้เซนช่วยไปหยิบน้ ามา
ให้กับเธอ ส่วนชะพลูก็น าเงินรางวัลทั้งหมดขึ้นเรือแล้วหนีไปเพียงล าพัง 

หลังจากที่ชะพลูกลับมาถึงท่าเรือและก าลังเดินทางกลับกรุงเทพฯ ชะพลูก็บังเอิญได้ยินข่าว
จากโทรทัศน์ที่รายงานเกี่ยวกับเหตุการณ์หญิงสาวที่พลัดตกเรือ บริเวณท่าเรือข้ามฟาก โดยหญิงสาวที่
ชะพลูได้ยินนั้นมีลักษณะคล้ายคลึงกับตนเอง ชะพลูจึงได้นึกย้อนเหตุการณ์ในอดีตวันที่เธอก าลัง
เดินทางมาที่บริษัทของทีมงานรายการล่าท้าผี แล้วเธอก็พบว่าแท้ที่จริงแล้วเธอนั้นเสียชีวิตมาตั้งแต่
วันที่เริ่มเดินทางแล้ว หลังจากนั้นภาพที่ชะพลูเห็นก็กลับกลายเป็นภาพของเธอที่ก าลังนอนอยู่ใน 
โลงศพ พร้อมกับมีเสียงสวดอภิธรรมให้กับเธอ 

 
 2.3.1.7 ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง 

เรื่องสั้น “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” ในมั่งมีศรีศพมีเนื้อหาเล่าถึง “ต้าร์” พนักงานออฟฟิศ
หนุ่มที่ได้รับทุนการศึกษาไปเรียนต่อที่ต่างประเทศ หลังจากที่ต้าร์จบการศึกษาและกลับมาประเทศ
ไทย เขาก็มักจะพบเจอกับเหตุการณ์ประหลาดและมักจะเห็น “เจ” ชายหนุ่มซึ่งเป็นอดีตคนรักของเขา
ที่มักจะมาปรากฏตัวให้เขาเห็นอยู่บ่อยครั้ง จนท าให้ต้าร์ระลึกถึงความสัมพันธ์และเหตุการณ์ในอดีตที่
เกิดข้ึนกับเขาและเจ 

ภาพความทรงจ าในอดีตของต้าร์ปรากฏชัดขึ้น ท าให้ต้าร์ระลึกถึงเหตุการณ์ในวันที่เขาได้พบ
กับเจ ชายหนุ่มรูปร่างเล็กที่เข้ามาจีบต้าร์ จนทั้งสองเริ่มพัฒนาความสัมพันธ์จากเพ่ือนจนกลายเป็นคน
รัก แต่แล้ววันหนึ่งต้าร์ก็กลับได้ยินค าพูดและเห็นพฤติกรรมท่าทีของเพ่ือนร่วมงานและคนรอบตัวที่
เปลี่ยนไป หลังจากที่พวกเขาเริ่มสงสัยว่าต้าร์เป็นเกย์ ต้าร์เกิดความรู้สึกอับอายและไม่อาจยอมรับกับ
สิ่งที่เกิดขึ้นได้ จึงท าให้ต้าร์ตัดสินใจบอกเลิกเจ แต่เจกลับปฏิเสธค าบอกเลิกจากต้าร์และพยายามท า
ให้ต้าร์กลับมาคืนดี จนวันหนึ่งต้าร์ก็ได้รับข้อความจากเจที่ขอร้องให้ต้าร์มาพบเจอกับเขาที่ร้านกาแฟ
ซึ่งเป็นร้านที่เจท างานอยู่ และเป็นร้านประจ าของเขาทั้งสอง ต้าร์จึงตอบตกลง แต่เมื่อถึงเวลานัดหมาย 
ต้าร์กลับไม่กล้าที่จะเผชิญหน้ากับเจ เขาจึงเดินทางกลับบ้านไม่ไปตามที่นัดหมายเอาไว้ ส่วนเจใน
ขณะที่เขาก าลังรอต้าร์ เจก็ถูกคนร้ายที่พยายามจะชิงทรัพย์ท าร้าย จนเป็นเหตุให้เจเสียชีวิต โดยที่ต้าร์
ไม่เคยรับรู้ถึงเรื่องราวดังกล่าว 
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การระลึกถึงเหตุการณ์ในอดีต ท าให้ต้าร์เกิดความรู้สึกผิดต่อสิ่งที่เขาได้เคยท าไว้ต่อเจ ต้าร์จึง
เดินทางกลับไปที่ร้านกาแฟซึ่งเจเคยท างานอยู่ที่นั่น เพื่อจะขอโทษต่อสิ่งที่เขาได้เคยกระท าไว้ แต่ต้าร์ก็
ได้รู้ว่าเจได้เสียชีวิตไปแล้วในวันที่ต้าร์ไม่มาตามนัดหมาย เมื่อต้าร์รู้ดังนั้นเขาก็เกิดความรู้สึกเสียใจเป็น
อย่างมาก อีกทั้งยังรู้ว่าการที่เขามักจะพบเจอเจอยู่บ่อยครั้ง แท้จริงแล้วนั่นก็คือวิญญาณของเจที่ยังคง
วนเวียนอยู่ใกล้ตัวเขา ต้าร์จึงขอร้องให้วิญญาณของเจออกมาปรากฏตัวให้เขาเห็นอีกครั้ง เพื่อที่เขาจะ
ได้ขอโทษกับสิ่งที่เกิดขึ้น แต่แล้วในขณะที่ต้าร์ก าลังเสียใจอยู่นั้น วิญญาณของเจก็ปรากฏตัวขึ้นและให้
อภัยกับต้าร์และวิญญาณของเจก็จากไป ส่วนต้าร์ก็พบว่าตัวเองได้เสียชีวิตไปแล้ว และภาพเหตุการณ์
ก่อนหน้าก็ได้ปรากฏขึ้น ท าให้ต้าร์รู้ว่าทั้งหมดเป็นแผนการของเจที่ต้องการแก้แค้นเขา โดยการให้ต้าร์
มาเป็นวิญญาณท่ีสิงสถิตอยู่ ณ ที่แห่งนี้แทนท่ีเขา 

 
 2.3.1.8 จะอยู่กับเธอจนเธอหายดี 

เรื่องสั้น “จะอยู่กับเธอจนเธอหายด ี” ในมั่งมีศรีศพมีเนื้อหาเล่าถึงเรื่องราวของหญิงสาว 
นามว่า “ใบสน” ที่ประสบอุบัติเหตุทางรถยนต์ จนท าให้เธอสูญเสียความทรงจ า แต่ใบสนก็ได้รับ 
การดูแลจากชามหนุ่มที่เธอไม่รู้จักนามว่า “ภาพ” ที่คอยดูแลปรนนิบัติใบสน อีกทั้งยังน าใบสนมา
อาศัยอยู่ที่บ้านของตน จนวันหนึ่งความทรงจ าของใบสนเริ่มกลับมา ท าให้เธอเริ่มนึกถึงเหตุการณ์ใน
อดีตและรู้ว่าภาพคือคนที่ท าให้เธอประสบอุบัติเหตุ เมื่อภาพรู้ว่าใบสนเริ่มจ าเรื่องราวในอดีตได้แล้ว 
เขาจึงจับตัวเธอมากักขังทรมาน พร้อมกับเล่าเรื่องราวที่เกิดข้ึนให้เธอฟัง 

ภาพได้เล่าเรื่องราวในอดีตให้ใบสนฟังว่าแท้ที่จริงแล้ว คนรักของใบสนก็คือ “แบงค์” เพ่ือน
สนิทของภาพที่ภาพแอบหลงรักมาเนิ่นนาน จนวันหนึ่งด้วยความใกล้ชิดสนิทสนม ท าให้ภาพและแบงค์
มีความสัมพันธ์ที่ลึกซึ้งต่อกัน ภาพจึงสารภาพความรู้สึกที่เขามีต่อแบงค์ แต่แบงค์กลับปฏิเสธ เพราะ
เขามองว่าผู้ชายไม่สามารถรักกับผู้ชายด้วยกันได้ หลังจากเหตุการณ์นั้นแบงค์ก็เริ่มตีตัวออกห่างจาก
ภาพ และหันไปคบหาดูใจกับใบสนจนวางแผนที่จะจัดงานแต่งงานขึ้น เมื่อภาพรับรู้ถึงความสัมพันธ์
ของแบงค์และใบสน เขาจึงเกิดความโมโหและวางแผนที่จะท าให้รถยนตร์ของใบสนเกิดอุบัติเหตุ แต่
วันนั้นแบงค์กลับเดินทางไปกับใบสน จึงท าให้แบงค์เสียชีวิต ส่วนใบสนได้รับบาดเจ็บสาหัสและต้อง
สูญเสียความทรงจ า ภาพโศกเศร้าเสียใจเป็นอย่างมากที่ต้องสูญเสียชายคนที่เขารัก เขาจึงเกิด
ความแค้นและต้องการที่จะทรมานใบสนและฆ่าเธอเพ่ือแก้แค้น ภาพจึงแสร้งท าดีกับใบสน เพ่ือรอคอย
วันที่เธอสามารถจดจ าเรื่องราวทั้งหมดได้ก่อนที่เขาจะฆ่าเธอ 

ใบสนได้รับรู้เรื่องราวทั้งหมด เธอจึงรู้ว่าภาพต้องการฆ่าเธอ แต่ในขณะนั้นวิญญาณของแบงค์
ชายคนรักของเธอก็ได้ปรากฏตัวขึ้นและพยายามหลอกหลอนภาพ เพ่ือช่วยเหลือใบสนให้รอดจาก
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น้ ามือของภาพ ภาพเกิดความรู้สึกหวาดกลัวเป็นอย่างมาก จนท าให้เขาเกิดอุบัติเหตุถูกรถยนต์พุ่งเข้า
ชนจนเสียชีวิต ส่วนวิญญาณของแบงค์ก็ได้บอกรักใบสนและขอให้เธออภัยให้กับภาพ แล้ววิญญาณ
ของแบงค์ก็หายไป 
 
 2.3.2 วรรณกรรมสยองขวัญเชิงจิตวิทยา 

วรรณกรรมสยองขวัญเชิงจิตวิทยาเป็นประเภทย่อยของวรรณกรรมสยองขวัญที่มีหัวใจส าคัญ
คือการสร้างความรู้สึกหวาดกลัวให้กับผู้อ่าน แต่ความหวาดกลัวในงานประเภทนนี้จะไม่ได้เกิดจากสิ่ง
ลึกลับเหนือธรรมชาติ หากแต่เป็นการสร้างความกลัว ความกดดัน และความอึดอัดภายในจิตใจของ
ผู้ อ่าน ผ่านการน าเสนอด้านมืดและความผิดปกติทางจิตใจของมนุษย์ รวมไปถึงเรื่องราวและ
ประสบการณ์ร่วมระหว่างตัวละครและผู้อ่านเพ่ือสร้างความหลอกหลอน ดังความว่า “Psychological 
horror is a subgenre of horror fiction focusing on mental, emotional, and 
psychological states to unsettle, disturb, and frighten its audience. Psychological 
horror focuses on the darker side of human psyche, which we often repress, exploring 
our emotional and psychological vulnerabilities.”  (North, 2021) ดั งจะ เห็ น ได้ จ ากงาน
ดังต่อไปนี้ 

 
 2.3.2.1 ขนมผสมศพ 

นวนิยายเรื่องขนมผสมศพ มีเนื้อหาเล่าถึง “ปิ่นมุก” นักศึกษาหญิงที่มีรูปร่างอ้วน และตกเป็น
เหยื่อของบรรดาเพ่ือนร่วมคณะที่มักจะล้อเลียนและดูถูกรูปร่างหน้าตาของเธอ แต่ปิ่นมุกกลับไม่ได้
สนใจ จนวันหนึ่งปิ่นมุกพบว่าชายคนรักของเธอนามว่า “โดม” ซึ่งคบหาดูใจกันมาตั้งแต่สมัยเรียน
มัธยมนอกใจเธอ โดยการคบหากับหญิงสาวที่มีรูปร่างหน้าตาสะสวย แตกต่างจากเธออย่างสิ้นเชิง เมื่อ
ปิ่นมุกรู้ว่าโดมนอกใจและขอตัดขาดความสัมพันธ์กับเธอ ปิ่นมุกก็เกิดความโกรธแค้นในใจและพยายาม
หาวิธีที่จะลดน้ าหนัก เพ่ือให้ตัวเองมีรูปร่างที่ดีและหวังให้ โดมกลับมารักเธอ แต่ปิ่นกลับพบว่าวิธีการ
ลดน้ าหนักที่เธอเคยลองปฏิบัตินั้นไม่ได้ผล จนวันหนึ่งปิ่นมุกก็ได้บังเอิญพบกับสถาบันลดน้ าหนัก 
ฟอร์จูนคุกกี้ ที่เข้ามาชักชวนให้เธอมาใช้บริการ เมื่อปิ่นมุกได้ฟังข้อเสนอของสถาบันลดน้ าหนัก
ดังกล่าวจึงเกิดความสนใจและเข้าร่วมภารกิจเพ่ือการลดน้ าหนัก 

การที่ปิ่นมุกมีรูปร่างอ้วนและมักตกเป็นเหยื่อของบรรดาเพ่ือนร่วมคณะที่มักจะล้อเลียนเธอ 
ได้สร้างความเจ็บปวดทางจิตใจให้กับปิ่นมุกเป็นอย่าง เธอจึงพยายามปฏิบัติภารกิจที่สถาบัน 
ฟอร์จูนคุกกี้มอบหมายให้ในแต่ละวัน แต่แล้ววันหนึ่งปิ่นมุกก็พบว่าตนเองไม่ต้องการเข้าร่วมกับสถาบัน
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ดังกล่าวอีกต่อไป ปิ่นมุกจึงพยายามปฏิเสธภารกิจต่าง ๆ แต่เธอกลับพบว่าเหตุการณ์เลวร้ายเริ่มเกิด
ขึ้นกับตัวเธอและคนรอบข้าง ท าให้ปิ่นมุกจ าใจที่จะต้องปฏิบัติภารกิจให้ครบตามที่ก าหนด จนภารกิจ
สุดท้ายที่ปิ่นมุกได้รับมอบหมายก็คือการฆ่าโดมชายคนรักของเธอ หากเธอไม่สามารถท าภารกิจให้
ส าเร็จได้ ผู้เป็นพ่อของเธอจะต้องเสียชีวิต ท าให้ปิ่นมุกต้องฆ่าโดม เพ่ือช่วยชีวิตพ่อของเธอเอาไว้ 

ปิ่นมุกสามารถปฏิบัติภารกิจได้ตามที่ก าหนด แต่ขณะเดียวกันเธอก็เกิดความแค้นขึ้นในใจ  
ท าให้ปิ่นมุกเดินทางไปยังสถาบันลดน้ าหนักฟอร์จูนคุกกี้และพยายามเปิดโปงความชั่วร้ายของสถาบัน
ดังกล่าว แต่เธอก็ถูกรถยนต์พุ่งเข้าชน จนเป็นเหตุให้ปิ่นมุกได้รับบาดเจ็บสาหัส อีกทั้งเธอยังสูญเสียขา
ทั้งสองข้างซึ่งท าให้น้ าหนักตัวของเธอลดลงไปตามท่ีเธอปรารถนา 

 
 2.3.2.2 ถวิล 

นวนิยายเรื่องถวิล มีเนื้อหาเล่าถึงเรื่องราวของคนสิบคนที่ถูกจับตัวมากักขังไว้ในสถานที่ลึกลับ
ขององค์กรที่ชื่อว่า “PHUB” ซึ่งจัดตั้งขึ้นเพ่ือบ าบัดผู้คนที่มีน าเทคโนโลยีสารสนเทศไปใช้ในทางที่ผิด 
โดยคนเหล่านี้ต่างก็มีอดีตที่เกี่ยวข้องกับการเสพติดสังคมออนไลน์  และมักน าสังคมออนไลน์มาใช้
ในทางที่ผิดจนสร้างความเดือดร้อนให้แก่ผู้อ่ืน เป็นเหตุให้พวกเขาต้องถูกจับตัวมาเพ่ือบ าบัด โดยการ
เข้าร่วมท าภารกิจเพ่ือแข่งขันเอาชีวิตรอดซึ่งมีเพียงคนเดียวเท่านั้น 

การแข่งขันท าภารกิจเพ่ือเอาชีวิตรอด ท าให้ทั้งสิบคนต่างก็ต่อสู้และพยายามท าภารกิจ 
เพ่ือให้ตนเองกลายเป็นผู้ชนะและรอดชีวิต หากใครไม่สามารถท าภารกิจในแต่ละด้านได้ส าเร็จก็จะต้อง
เข้าห้องลับที่ชื่อว่า “ถวิล” เพ่ือท าภารกิจพิเศษที่เก่ียวข้องกับอดีตของตนเอง หากท าไม่ส าเร็จก็จะต้อง
ถูกฆ่า จนในที่สุด “มุก” ก็สามารถเป็นผู้ชนะ เธอดีใจอย่างมากที่ตนเองจะได้กลับไปใช้ชีวิตตามปกติ 
แต่แล้วมุกกลับพบว่าภารกิจการแข่งขันเอาชีวิตรอดนั้นยังไม่ได้จบลง และเธอก็เป็นเพียงผู้ชนะของ
กลุ่มเท่านั้น ดังนั้น เธอจึงจ าเป็นต้องไปแข่งขันกับผู้ชนะในกลุ่มอ่ืนต่อไปอีกเรื่อย ๆ 

 
 2.3.2.3 กล่อม 

เรื่องสั้น “กล่อม” มีเนื้อหาเล่าถึงเรื่องราวชีวิตครอบครัวของ “นิติ” ที่ประกอบไปด้วยผู้เป็น
พ่อ แม่ และลูกสาวอีกสองคน นิติเป็นชายหนุ่มที่ทุ่มเทกับการท างานอย่างหนัก เพ่ือหวังให้ครอบครัว
ของเขาสุขสบาย แม้ว่าการท างานหนักของนิติจะท าให้ครอบครัวของเขามีชีวิตที่ดี แต่ขณะเดียวกัน
ความสัมพันธ์ของนิติและสมาชิกในครอบครัวกลับค่อย ๆ ห่างเหินมากข้ึนเรื่อย ๆ จนในที่สุดครอบครัว
ของเขาก็เกิดการหย่าร้างกัน ท าให้นิติต้องย้ายออกมาอาศัยอยู่ภายในคอนโดมิเนียมเพียงล าพัง 
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วันหนึ่งผู้เป็นภรรยาของนิติจ าเป็นต้องเดินทางไปทธุระที่ต่างจังหวัด เธอจึงขอให้นิติช่วยดูแล
ลูกสาวคนเล็กท่ีมีนามว่า “นิชา” นิติจึงรับนิชาเข้ามาอาศัยอยู่กับเขาภายในคอนโดมิเนียม แต่แล้วนิติก็
พบว่ามีเหตุการณ์ประหลาดเกิดขึ้น พร้อมกับการปรากฏตัวของตุ๊กตาเด็กผู้หญิ งซึ่งสร้างความ
หวาดกลัวให้กับนิติเป็นอย่างมาก นิติจึงพยายามหาวิธีที่จะก าจัดตุ๊กตาตัวดังกล่าวออกไปจากท่ีพักของ
เขา แต่เขากลับพบว่าตุ๊กตาตัวนั้นก็จะกลับมาเองได้เสมอ นิติจึงตัดสินใจจับตุ๊กตาตัวดังกล่าวกดน้ า
ภายในสระว่ายน้ าของเขา หลังจากนั้นเขาจึงโทรหาผู้เป็นภรรยา เพื่อสอบถามเก่ียวกับตุ๊กตาเด็กผู้หญิง 
ท าให้นิติย้อนนึกถึงเหตุการณ์ในอดีตที่เป็นบาดแผลฝังใจของเขา  

ภาพเหตุการณ์เลวร้ายในอดีตได้ปรากฏชัดขึ้นในความทรงจ าของนิติ วันหนึ่งในขณะที่นิติ
ก าลังเร่งรีบออกไปท างาน เขาก็ได้ขับรถพลาดไปทับร่างของนัชชา ผู้เป็นลูกสาวคนโตที่ก าลังเล่นตุ๊กตา
เด็กผู้หญิงจนเสียชีวิต เหตุการณ์ดังกล่าวได้สร้างความเสียใจให้กับนิติเป็นอย่างมาก จนท าให้เขามี
อาการทางจิตเวช เมื่อนิติคิดได้ดังนั้นแล้ว เขาก็พบว่าแท้ที่จริงแล้วเขาไม่ได้จับตุ๊กตากดน้ า หากแต่เป็น
นิชาผู้เป็นลูกสาวคนเล็กของเขา นิติโศกเศร้าเสียใจเป็นอย่างมากที่ต้องสูญเสียลูกสาวอันเป็นที่รักทั้ง
สองคนจากน้ ามือของเขาเอง นิติจึงตัดสินใจกระโดดน้ าฆ่าตัวตายตามลูกสาวของเขา 

 
 2.3.2.4 เหงากันสองคน 

เรื่องสั้น “เหงากันสองคน” ในอยู่ดีมีศพ มีเนื้อหาเล่าถึงเรื่องราวชีวิตของชายที่อาศัยอยู่ใน
กรุงเทพ ฯ เพียงล าพังนามว่า “สกาย” ที่มีอาชีพเป็นพนักงานบริษัท ชีวิตของสกายเป็นไปในรูป
แบบเดิมซ้ า ๆ จนท าให้สกายเกิดความรู้สึกโดดเดี่ยว วันหนึ่งในขณะที่สกายก าลังเดินไปที่ป้าย 
รถประจ าทาง สกายก็พบว่าบริเวณนั้นมีร้านจ าหน่ายเสื้อผ้าที่เพ่ิงเปิดใหม่ และท าให้เขาพบเจอกับ 
หุ่นแสดงเสื้อผ้าที่ตั้งอยู่หน้าร้าน หลังจากที่สกายเดินทางกลับมาจากที่ท างานและก าลังเดินทางกลับที่
พักของตน โดยผ่านหน้าร้านเสื้อผ้าร้านใหม่ เขาก็พบว่าหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่เขาพบเจอก่อนหน้านี้ ก าลัง
สนทนากับเขา สกายเกิดความรู้สึกหวาดกลัวเป็นอย่างมาก แต่ขณะเดียวกันสกายก็กลับรู้สึกว่าตนเอง
ไม่โดดเดี่ยวอีกต่อไป 

การพบเจอและได้พูดคุยกับหุ่นแสดงเสื้อผ้า ท าให้สกายรู้สึกว่าตนเองไม่โดดเดี่ยวอีกต่อไป  
วันหนึ่งสกายก็ได้รู้ว่าเจ้าของร้านเสื้อผ้าก็คือ “เอมิกา” เพ่ือนสาวสมัยมัธยมของเขา แต่สกายกลับไม่
เคยรู้ว่าเอมิกาแอบรักเขามาโดยตลอด วันหนึ่งเอมิกาพบว่าสกายก าลังพูดคุยกับหุ่นแสดงเสื้อผ้า  
เอมิกาจึงรับรู้ได้ทันทีว่าสกายมีอาการป่วยทางจิตเวช เธอจึงขอร้องให้เขาไปรับการรักษา แต่สกาย
ปฏิเสธและพยายามขโมยหุ่นแสดงเสื้อผ้า เอมิกาเห็นดังนั้นจึงพยายามขัดขวางและช่วยเหลือเขา  
จนเป็นเหตุให้สกายท าร้ายเอมิกาจนเสียชีวิต 
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สกายเดินทางกลับมาบ้าน พร้อมกับหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่เขารัก สกายได้จัดงานฉลองที่เขาและ
หุ่นที่เขารักได้มาอยู่ด้วยกันขึ้นภายในบ้าน จนเป็นเหตุให้เกิดไฟไหม้ขึ้น สกายที่สามารถหนีเอาชีวิต
รอดออกมาจากบ้านได้แล้ว แต่เขากลับพบว่าหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่เขารักยังอยู่ภายในบ้าน สกายจึงกลับ
เข้าไปภายในบ้านและขอหุ่นแสดงเสื้อผ้าแต่งงาน จนท าให้สกายเสียชีวิต 

จากการศึกษาภูมิหลังของวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย จะเห็นได้ว่างานของภาคินัยสืบ
ทอดประเด็นที่มีในวรรณกรรมสยองขวัญยุคก่อนหน้า เช่น ประเด็นเรื่องความแตกต่างของเมืองกับ
ชนบท การน าความเป็นไทยมาใช้เป็นบรรทัดฐานให้กับผู้หญิง และความวิตกกังวลของผู้คนที่มีต่อ
สังคมสมัยใหม่ ขณะเดียวกันก็งานของภาคินัยก็มีความแตกต่างอย่างชัดเจนจากงานยุคก่อนหน้า ในแง่
ของการใช้ฉากที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นสังคมเมืองว่าเป็นสถานที่อันตรายและไม่ปลอดภัย เช่น  
โรงภาพยนตร์ โรงพยาบาล คอนโดมิเนียม ร้านกาแฟ เป็นต้น และยังมีการน าวรรณกรรมสยองขวัญ
แนวผีและวรรณกรรมสยองขวัญเชิงจิตวิทยามาใช้ในการถ่ายทอดปัญหาต่าง ๆ ในสังคมเมือง เช่น 
ปัญหาอาชญากรรม ปัญหาที่ส่งผลกระทบต่อสภาวะจิตใจ ปัญหาเกี่ยวกับการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศ 
เป็นต้น 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
ปัญหาสังคมเมืองร่วมสมยัในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 

 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยนอกจากจะมุ่งสร้างความตื่นเต้นระทึกขวัญให้แก่ผู้อ่านแล้ว  
หากพิจารณามิติทางสังคมจะพบว่างานของภาคินัยน าเสนอปัญหาต่าง ๆ ในสังคมเมืองร่วมสมัย 
โดยเฉพาะการเผยให้เห็นว่าสังคมเมืองอันเป็นพ้ืนที่แห่งความมั่งคั่งทางเศรษฐกิจแบบทุนนิยม  
ความเจริญทางวัตถุ และความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี แท้จริงแล้วเต็มไปด้วยการกดขี่และความรุนแรง
ในรูปแบบต่าง ๆ ตลอดจนความรู้สึกแปลกแยกของผู้คนที่ปฏิสัมพันธ์กันภายใต้แรงกดดันทาง
เศรษฐกิจและวิถีบริโภคนิยมที่เต็มไปด้วยการแข่งขันเพ่ือผลประโยชน์ การถ่ายทอดปัญหาเหล่านี้ผ่าน
เรื่องสยองขวัญท าให้เห็นความแตกต่างอย่างสุดขั้วระหว่างภาพแห่งความเจริญของเมืองกับความเสื่อม
ทรามทางสังคมและศีลธรรม นอกจากนี้ ความหลอกหลอนในวรรณกรรมสยองขวัญยังเน้นให้เห็น
ความรุนแรงอันชวนสยดสยองที่แฝงอยู่ภายใต้ความเป็นระบบระเบียบและความเจริญทางวัตถุของ
เมืองอีกด้วย  

 
3.1 สังคมเมืองเป็นพื้นที่แห่งการกดขี่  

ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย สังคมเมืองถูกน าเสนอให้เป็นพ้ืนที่แห่งการกดขี่ ทั้งการ
กดขี่ทางเพศและการกดขี่ทางชนชั้น โดยพบว่าความรุนแรงทางเพศเป็นประเด็นส าคัญและพบได้มาก
ที่สุด กล่าวคือพบในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยจ านวน 7 เรื่องจาก 12 เรื่อง ซึ่งแต่ละเรื่องต่างก็
มีเนื้อหาที่มุ่งน าเสนอบทบาทของผู้หญิงกับการตกเป็นเหยื่อความรุนแรงของสังคมปิตาธิปไตยในโลก
ทุนนิยม แม้ประเด็นดังกล่าวจะปรากฏในสังคมมาอย่างยาวนาน แต่ในบริบทสังคมเมืองมีปัจจัยหลาย
ประการที่ส่งผลให้ผู้หญิงตกอยู่ในความเสี่ยงต่อการถูกคุกคาม ดังที่นักวิชาการได้ศึ กษาความรุนแรง
ด้วยเหตุแห่งเพศ (gender-based violence) ในพ้ืนที่ เมืองของประเทศก าลังพัฒนาและพบว่า
กระบวนการกลายเป็นเมืองมีส่วนสัมพันธ์กับความรุนแรงต่อผู้หญิง เนื่องจากสภาพบีบคั้นของสังคม
เมืองท าให้สามีที่มีความเครียดลงมือท าร้ายภรรยา การบริโภคสารมึนเมาและสิ่งเสพติดที่แพร่กระจาย
ตามจุดต่าง ๆ ของเมือง ตลอดจนพ้ืนที่สาธารณะที่เป็นกลายเป็นแหล่งมั่วสุมยังท าให้เกิดวามเสี่ยงต่อ
ผู้หญิง นอกจากนี้อาชีพต่าง ๆ ที่ต้องใช้แรงงานผู้หญิงในภาคอุตสาหกรรมและบริการของเมืองยังอาจ
น าไปสู่การตอกย้ าความไม่เท่าเทียมระหว่างชายหญิงและก่อให้เกิ ดความรุนแรงขึ้นได้เช่นกัน 
(McIlwaine, 2013: 69-73) การที่แนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรงเหล่านี้ถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบ
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วรรณกรรมสยองขวัญซึ่งมุ่งเน้นความน่าสะพรึงกลัวช่วยเผยให้เห็นถึงความรุนแรงที่แฝงเร้นอยู่ในสังคม
เมืองได้อย่างน่าสนใจ  

 
 3.1.1 การกดขี่ผู้หญิงผ่านมายาคติเกี่ยวกับความงาม 

ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่าผู้แต่งให้ความส าคัญกับความงามของ
ตัวละครหญิงที่มีบทบาทเด่นในเรื่อง ความงามในที่นี้หมายถึงความสวยงามทางกายภาพหรือการมี
หน้าตาที่สวยงาม มีเรือนร่างที่ผอมเพรียวบอบบางแลดูอรชร ควบคู่ไปกับความสวยงามทางจริยธรรม 
คือ ความงามอันเกิดจากการมีคุณสมบัติเพียบพร้อมทั้งด้านพฤติกรรม การมีกิริยามารยาทเรียบร้อย 
พูดจาสุภาพ มีจิตใจอ่อนโยนและมีความเมตตากรุณา อันเป็นรูปแบบบรรทัดฐานตามที่สังคมก าหนด
ให้กับผู้หญิง ควบคู่ไปกับสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ กล่าวคือ ตัวละครหญิงของภาคินัยมักถูก
ก าหนดให้เป็นชนชั้นกลาง ทั้งนี้ก็เพ่ือให้สอดคล้องกับค่านิยมเกี่ยวกับความงามของผู้หญิงอันจะท าให้
เกิดการยอมรับจากผู้คนส่วนใหญ่ในสังคม  

ผู้วิจัยยังมีความเห็นว่าความงามทั้งในด้านกายภาพและการประพฤติปฏิบัติตนข้างต้นนี้แสดง
ให้เห็นการผลิตซ้ ามายาคติเกี่ยวกับความงาม (beauty myth) ดังที่ นาโอมิ วูลฟ์ (Naomi  Wolf) 
อธิบายไว้ว่า ความงามถูกสร้างจากกระบวนการทางสังคมชายเป็นใหญ่ที่ได้สร้างขึ้นจากพ้ืนฐานของ
ความแตกต่างทางเพศ และความแตกต่างในเรื่องเพศนี้ก่อให้เกิดความแตกต่างในเรื่องโครงสร้าง
อ านาจที่แสดงให้เห็นว่าชายมีอ านาจเหนือหญิง และไม่ต้องการให้หญิงได้มีโอกาสทัดเทียมกับชาย 
ดังนั้น การต่อต้านไม่ให้ผู้หญิงได้มีโอกาสที่จะมีอ านาจจึงถูกส่งผ่านมาทางมายาคติความงามซึ่งเป็น 
การควบคุมผู้หญิง ตลอดจนสร้างแรงกดดันผ่านทางกลไกของสังคม ท าให้ผู้หญิงเข้าใจว่าความงามจะ
น ามาซึ่งอ านาจและการประสบความส าเร็จ ผู้หญิงจึงให้ความสนใจในการดูแลปรับปรุงตัวเองให้สวย
เพ่ือเข้ามาสู่ระบบการท างาน และเพ่ือการน าไปสู่ความส าเร็จของชีวิตในด้านอ่ืนๆ แต่แท้จริงแล้ว  
มายาคติความงามถูกน ามาใช้ในการกักกันผู้หญิงให้ลุ่มหลงอยู่กับร่างกายของตัวเอง และท าลาย
ความก้าวหน้าของผู้หญิงโดยที่ผู้หญิงไม่รู้ตัว (ไปรยา พลศารทูล, 2549: 24) 

ในนวนิยายเรื่องนางชฎา ผู้แต่งวิพากษ์ประเด็นเรื่องความงามของผู้หญิงซึ่งเป็นไปตามบรรทัด
ฐานที่สังคมก าหนด แต่มายาคติความงามดังกล่าวกลับท าให้ผู้หญิงต้องกลายเป็นเหยื่อความรุนแรงทาง
เพศ ปัญหาดังกล่าวถูกน าเสนอผ่านเรื่องราวของริลณี  นักศึกษาสาวที่ก าลังเรียนอยู่ในระดับ
มหาวิทยาลัยและต้องท างานส่งเสียเลี้ยงดูตัวเองด้วยการเป็นนางร า และด้วยความท่ีเธอเป็นคนหน้าตา
สะสวย จึงท าให้มีผู้ชายหลายคนมาพัวพันในชีวิต จนเกิดเป็นความบาดหมางและความหึงหวงที่ท าให้
เธอต้องถูกฆาตกรรม ความเจ็บปวดที่สร้างบาดแผลฝังใจที่เธอต้องเผชิญ ท าให้วิญญาณของเธอไม่
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สามารถไปสู่สุขคติได้ จึงต้องตามล้างแค้นและสังหารอาชญากรทั้งหลายที่ได้กระท ากับเธอ ผู้วิจัยเห็น
ว่านวนิยายสยองขวัญเรื่องนี้มีความน่าสนใจในประเด็นเรื่องของภาพลักษณ์ของตัวละคร ที่แสดงให้
เห็นถึงมายาคติเกี่ยวกับความงามของผู้หญิงในสังคมไทยได้อย่างชัดเจน ดังเห็นได้จากการสร้าง 
ตัวละครหญิงที่มีบทบาทส าคัญในเรื่องอย่างริลณี ให้เป็นหญิงสาวที่มีรูปร่างหน้าสวยงามถูกใจชายหนุ่ม
หลายคนในมหาวิทยาลัย ตลอดจนมีความเป็นหญิงไทยตามขนบ ดังจะเห็นได้จากบทบรรยายความ
งามของริลณีว่า 

ภายในห้องโถงของชมรมนาฏศิลป์ไทย ก าลังคึกครื้นด้วยบรรดา
หนุ่มๆ ที่มายืนออกันบริเวณหน้าต่างของชมรมนางร าคนหนึ่งที่ดูจะ 
โดดเด่นกว่านางร าคนไหนๆ คงจะเป็นหญิงสาวผมด าขลับ หน้าตาคมเข้ม
ตามแบบฉบับหญิงไทย รูปร่างอ้อนแอ้นอรชรของเธอเมื่อยามกรีดกาย 
ร่ายร าช่างดูงดงามดั่งประติมากรรมชิ้นเอกของศิลปินระดับโลก ผิวขาว
ผ่องไร้ซึ่งราคีท าให้เธอสวยเด่นจนผู้ชายทั้งมหาวิทยาลัยหมายปองที่จะจับ
จ้องเป็นเจ้าของหัวใจเธอ 

(นางชฎา, 2551: 81) 

เมื่อพิจารณาจากบทที่บรรยายความงามของตัวละครริลณีข้างต้น จะเห็นได้ว่าภาพลักษณ์ของ
เธอเป็นไปตามขนบ ดังเห็นได้จากการก าหนดให้ริลณีเป็นนางร าผู้สืบทอดวิชานาฏศิลป์ไทย และมี 
“หน้าตาคมเข้มตามแบบฉบับ” ผู้แต่งพรรณนาความงามของริลณีไปทีละส่วน เช่น ผม รูปร่าง และ
ผิวพรรณ เช่นเดียวกับขนบการชมโฉมนางในวรรณคดี นอกจากริลณีจะมีรูปร่างหน้าตางดงามตาม
แบบฉบับหญิงไทยแท้แล้ว เธอยังมีอุปนิสัยเรียบร้อยอ่อนหวาน ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่าผู้เขียงตั้งใจให้
ริลณีแสดงออกถึงความเป็นไทยเพื่อผลิตซ้ ามายาคติความงามของผู้หญิงให้เป็นไปตามที่สังคมก าหนด 

ความงามแบบฉบับไทยที่ผู้แต่งพยายามน าเสนอผ่านตัวละครเอกหญิงอย่างริลณี ยังปรากฏ
ผ่านการที่เธอเป็นนักศึกษาชมรมนาฏศิลป์ ด้วยรูปร่างหน้าที่สวยโดดเด่นและมีฝีมือในการร่ายร าที่ดี 
ท าให้เธอได้รับการคัดเลือกให้เป็นนางร าของมหาวิทยาลัยที่แสดงในงานส าคัญต่าง ๆ ดังจะเห็นได้จาก
บทที่ผู้แต่งใช้ในการบรรยายความงามของตัวละครว่า 

   ฉุยฉายเอย                       ช่างงามข าช่างร าโยกย้าย 

  สะเอวแสนอ่อนอรชรช่วงกาย            วิจิตรยิ่งลายที่คนประดิษฐ์ 

    สองเนตรคมข าแสงด ามันขลับ            ชม้อยเนตรจับช่างสวยสุดพิศ ฯ 

(นางชฎา, 2551: 143) 
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การพยายามเน้นย้ าแนวคิดเรื่องความงามของผู้หญิงตามแบบฉบับที่สังคมไทยต้องการ ยังถูก
น าเสนอผ่านการสร้างตัวละครหญิงนามว่ากิ่งกนก และปิ่นแก้วที่มีบุคลิกลักษณะตรงกันข้ามกับริลณี 
เพ่ือเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่างของตัวละครหญิงทั้งสอง ผู้แต่งก าหนดให้รูปลักษณ์ของกิ่งกนก
เพ่ือนของริลณีที่หน้าตาไม่ได้สะสวยเหมือนเธอ อีกทั้งยังมีกิริยาท่าทางผิดแผกจนดูไปจากริลณีที่
เรียบร้อยอ่อนหวาน ดังจะเห็นได้จากตอนที่ก่ิงกนกพยายามจะร าให้ทุกคนดู “สวยไปก็เท่านั้นแหละค่ะ
อาจารย์ จะให้ดีมันต้องแปลกๆ อย่างหนู” พูดจบกิ่งกนกก็ท าท่าฟ้อนร าอย่างเก้งๆ ก้างๆ ให้อาจารย์ดู 
จนทุกคนต่างพากันหัวเราะข าในท่าทีของหญิงสาว (นางชฎา, 2551: 85) แม้ว่ากิ่งกนกจะดูเหมือนตัว
ละครหญิงที่มีท่าทางร่าเริง คอยสร้างเสียงหัวเราะให้กับเพ่ือนๆ โดยเฉพาะริลณี แต่กิ่งกนกเอง 
กลับไม่ได้มีความสุขกับตัวตนที่เธอพยายามน าเสนอให้ผู้อ่ืนรับรู้ เพราะแท้ที่จริงเธอเองก็ปรารถนาที่จะ
มีรูปร่างหน้าตาสวยงาม มีหน้ามีหน้าตา และเป็นที่สนใจของคนในสังคมเหมือนกับริลณี ด้วยเหตุนี้
ท่าทางของก่ิงกนกท่ีปฏิบัติต่อริลณีในบางช่วงบางตอน จะเห็นได้ถึงความร้ายกาจของก่ิงกนก ดังเช่นใน
ตอนที่ริลณีทะเลาะกับเพื่อนร่วมคณะอย่างปิ่นแก้ว แต่เธอแอบเห็นว่ากิ่งกนกแสดงสีหน้าดีใจ “วูบหนึ่ง
ของสายตาริลณี เธอแอบเห็นรอยยิ้มน้อยๆ โผล่มาจากใบหน้าของกิ่งกนก…รอยยิ้มที่แสดงถึงความ
สะใจอย่างบอกไม่ถูก” (นางชฎา, 2551: 89) จากที่กล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่าบทบาทของตัวละคร
ริลณแีละก่ิงกนกมีความแตกต่างกันเป็นอย่างยิ่ง ทั้งในเรื่องรูปลักษณ์หน้าตาและอุปนิสัย  

ส่วนตัวละครปิ่นแก้วนั้น แม้ว่าเธอจะมีรูปร่างหน้าตาสะสวย อีกทั้งยังเป็นนางร าเช่นเดียวกับ
ริลณี แต่อุปนิสัยของปิ่นแก้วกลับมีลักษณะตรงกันข้ามกับริลณีอย่างสิ้นเชิง ทั้งการพูดจาหยาบคาย  
ไม่มีมารยาท โมโหร้าย เอาแต่ใจตัวเอง และที่ส าคัญปิ่นแก้วยังมักจะอิจฉาริษยาริลณีที่ได้รับความ
สนใจจากผู้คนรอบข้างมากกว่าเธอ ดังข้อความที่แสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมของปิ่นแก้ว ว่า “ปิ่นแก้ววีน
ขึ้นมากลางวงท าเอาทุกคนอ้ึง ยังไม่พอเท่านั้น หญิงสาวยังหันไปจิกตาใส่ริลณีแล้วพูดแขวะขึ้นด้วย” 
(นางชฎา, 2551: 88) การที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครหญิงอย่างกิ่งกนกและปิ่นแก้ว มีลักษณะตรงข้าม
กับริลณีซึ่งเป็นผู้หญิงในอุดมคติของสังคม ส่งผลให้ตัวละครหญิงทั้งสองมีบทบาทเป็นหญิงร้ายที่จ้องจะ
ท าลายผู้หญิงดี ในขณะที่ผู้หญิงดีมักจะมีคุณสมบัติเป็นไปตามที่สังคมต้องการ แสดงให้เห็นถึงมายาคติ
ความงามท่ีผู้แต่งได้สอดแทรกผ่านความแตกต่างของบทบาทตัวละครหญิงทั้งสามไว้ด้วย 

ผู้แต่งยังสะท้อนให้เห็นว่าความงามของริลณีซึ่งเป็นไปตามบรรทัดฐานที่สังคมใช้ก าหนดคุณค่า
ของผู้หญิงนั้น ไม่ได้ท าให้ผู้หญิงหลุดพ้นจากความรุนแรงที่เกิดขึ้น แต่ยังกลับกลายเป็นตัวกระตุ้นให้
ผู้หญิงต้องเผชิญกับความรุนแรงดังกล่าว เห็นได้จากบทบาทตัวละครริลณีที่ผู้แต่งก าหนดให้เธอมี
รูปร่างหน้าตาสะสวย อีกทั้งยังมีอุปนิสัยเรียบร้อยอ่อนโยน ด้วยเหตุนี้จึงท าให้มีผู้ชายหลายคนเข้ามา
ชื่นชอบและต่างก็พยายามแย่งชิงเพ่ือให้ได้เธอมาครอบครอง ดังความว่า “แล้วทั้งสามหนุ่มก็จ้องหน้า
กัน ก่อนจะแข่งขันกันเอาใจริลณีจนเสียงเซ็งแซ่ จับใจความแทบไม่ได้ กิ่งกนกเห็นแล้วก็รู้สึกจี๊ดขึ้น
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สมองทันที เธอเกลียดที่สุดเมื่อทุกคนเห็นริลณีเป็นเจ้าหญิง ทั้งที่ต าแหน่งนั้นมันสมควรจะเป็นของเธอ 
(นางชฎา, 2551: 88) ผู้แต่งได้วิพากษ์มายาคติความงามที่สังคมหยิบยื่นให้กับผู้หญิง ผ่านการ
ก าหนดให้ความงามของริลณีกลายเป็นต้นเหตุให้เธอต้องถูกท าร้ายและถูกฆาตกรรมโดยฝีมือของกลุ่ม
เพ่ือน ทั้งเพ่ือนนักศึกษาชายที่หลงใหลชื่นชอบกับเรือนร่างอันงดงาม จนปรารถนาที่จะครอบครองเธอ 
และเพ่ือนนักศึกษาหญิงซึ่งอิจฉาริษยาที่ริลณีได้รับความรักและความสนใจจากผู้คนรอบข้าง  
จนปรารถนาที่จะท าลายชีวิตของริลณี ทุกคนจึงร่วมมือกันวางแผนลักพาตัวริลณี เพ่ือหวังที่จะข่มขืน
และท าให้เธอเสียโฉม แต่ด้วยความหวาดกลัวริลณีจึงพยายามดิ้นรนต่อสู้ จนเป็นเหตุให้เธอถูกบรรดา
เพ่ือนนักศึกษาชายหญิงกลุ่มนั้นท าร้ายจนเสียชีวิต ดังความว่า 

“อย่าท าฉันเลย…อย่าท าฉันเลย” 

เสียงของชายหนุ่มหัวเราะลั่นอย่างพอใจ ริลณีรวบรวมก าลังเฮือก
สุดท้าย ยกมือของตัวเองขึ้นมาข่วนที่หลังของชายหนุ่มคนนั้นจนเนื้อติด
เล็บออกมา จนชายหนุ่มร้องโอดโอยด้วยความเจ็บปวด 

“มึงกล้าข่วนกูเหรอ !” พูดจบชายหนุ่มก็เผลอบีบคอริลณีจนสุด
แรง หญิงสาวตาเหลือก ดิ้นทุรนทุราย มือพยายามทุบตีไปที่ชายหนุ่มอย่าง
สุดชีวิต 

(นางชฎา, 2551: 181) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า ความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับริลณีล้วนแต่มีสาเหตุมาจากความ
งามของเธอทั้งสิ้น จึงอาจกล่าวได้ว่าบทบาทของริลณี หญิงสาวที่มีความงามตามบรรทัดฐานของสังคม 
แต่กลับต้องเผชิญความรุนแรงจนเป็นเหตุให้เธอถึงแก่ความตาย สะท้อนให้เห็นถึงการที่ผู้แต่งต้องการ
วิพากษ์มายาคติความงามที่ใช้ในการก าหนดคุณค่าของผู้หญิง โดยการก าหนดให้ผู้หญิงที่เป็นไปตามมา
ยาคติของสังคม แต่กลับต้องพบจุดจบอย่างน่าเวทนา นอกจากนี้  ผู้แต่งยังน าเสนอให้ เห็นว่า  
ความเจ็บปวดอันเนื่องมาจากการตกเป็นเหยื่อความรุนแรงทางเพศที่ส่งผลกระทบต่อร่างกายและจิตใจ 
ท าให้วิญญาณของริลณีไม่สามารถไปสู่สุขคติได้ เพราะต้องการตามล้างแค้นและสังหารคนที่มีส่วน
เกี่ยวข้องกับการตายของเธอ ดังความว่า 

หญิงสาวผิวขาวซีดซอยเท้าเข้ามาที่กลางห้องโถงของบ้าน เธอแต่งชุดนาง
ระบ ากฤดาภินิหารที่สุดแสนวิจิตรงดงามจนหาที่ติไม่ได้ บนศีรษะของหญิง
สาวสวมชฎาทรงสูง ก าลังร่ายร าตามจังหวะดนตรีไทยอย่างอ้อนช้อย
งดงาม เธอชม้ายตามองเผยให้เห็นดวงตาอันหวานฉ่ า…หญิงสาวค่อย ๆ 
หันหน้าเข้ามาหาคนที่จับจ้องมองเธอ ใครจะเชื่อว่าใบหน้าที่สดสวยของ
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เธอเมื่อสักครู่จะแปรเปลี่ยนเป็นสยดสยองราวกับเธอเป็นคนละคน ดวงตา
ของเธอกลวงโบ๋ น้ าตาสีเลือดไหลเยิ้มออกมาจากกระบอกตาที่ดูพิศวงคู่นั้น 
รอยยิ้มที่หวานไหวกลับกลายเป็นปากที่อ้ากว้างจากหูซ้ายไปถึงหูขวาราว
กับถูกกรีดด้วยของมีคม 

(นางชฎา, 2551: 93) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า การที่วิญญาณของริลณีปรากฏตัวด้วยรูปลักษณ์ที่น่า
สยดสยอง อีกทั้งยังตามหลอกหลอนและฆ่าตัวละครอ่ืน ๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการตายของเธอ ไม่
เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงการช าระแค้นกับเหตุการณ์ในอดีตและการต่อสู้กับอ านาจชายเท่านั้น แต่การ
หลอกหลอนดังกล่าวยังแสดงให้เห็นถึงการตอบโต้ความรุนแรงทางเพศและมายาคติความงามที่เกิด
ขึ้นกับผู้หญิง โดยการก าหนดให้รูปลักษณ์ของริลณีเต็มไปด้วยความสยดสยองและการกระท าที่รุนแรง
ซึ่งมีลักษณะตรงข้ามกับตอนที่เธอยังมีชีวิต นอกจากนี้ การก าหนดให้วิญญาณของริลณีปรากฏกาย
ด้วยรูปลักษณ์ของนางชฎา ไม่เพียงแสดงให้เห็นถึงการใช้ความเป็นไทยซึ่งดูเป็นสิ่งแปลกปลอมที่อยู่
ท่ามกลางความทันสมัยของเมืองและความคุ้นชินของผู้คนในปัจจุบัน แต่ยังแสดงให้เห็นถึงการน าขนบ
ของวรรณกรรมสยองขวัญที่มักใช้ความเป็นไทยแบบดั้งเดิมมาเชื่อมโยงเข้ากับความสยองขวัญ 

การผลิตซ้ ามายาคติความงามของผู้หญิงยังเห็นได้ชัดจากนวนิยายสยองขวัญเรื่องขนมผสมศพ
ที่มีความเกี่ยวข้องกับการก าหนดให้ตัวละครหญิงอ้วนกลายเป็นเหยื่อของบรรทัดฐานความงามที่สังคม
ใช้ก าหนดคุณค่าของผู้หญิง ความรุนแรงจากบรรทัดฐานดังกล่าว ส่งผลให้ผู้หญิงเหล่านี้ต้อง
ปรับเปลี่ยนตัวเองเพ่ือให้เป็นที่ยอมรับของคนในสังคม 

ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย จะเห็นได้ว่ารูปลักษณ์ของตัวละครเอกหญิงมักจะมี
รูปร่างหน้าตาสวยงาม อุปนิสัยเรียบร้อย บอบบางและอ่อนแอ แต่ภาพลักษณ์ของตัวละครเอกหญิงที่
ปรากฏในนวนิยายเรื่องขนมผสมศพนั้นกลับมีลักษณะที่ต่างออกไป กล่าวคือ นวนิยายเรื่อง 
ขนมผสมศพ ผู้แต่งน าเสนอรูปลักษณ์ของตัวละครเอกอย่างปิ่นมุกที่ต่างไปจากรูปลักษณ์ของตัวละคร
เอกหญิงในวรรณกรรมสยองขวัญเรื่องอ่ืนของภาคินัยอย่างสิ้นเชิง โดยการให้ภาพปิ่นมุกเป็นหญิงสาว
วัยรุ่นรูปร่างอ้วน หน้าตาขี้เหร่ มีอุปนิสัยกินอย่างตะกละ โมโหร้าย เอาแต่ใจตัวเอง พูดจาหยาบคาย 
ดังจะเห็นได้จากในตอนที่ผู้แต่งบรรยายถึงตัวละครความว่า 

หญิงสาวร่างอ้วนน้ าหนักเกือบหนึ่งร้อยกิโลกรัม นั่งหน้าบานอยู่ที่โต๊ะ
อาหารของมหาวิทยาลัย อาหารตรงหน้าเรียงรายมากมายจนไม่อยากจะ
คิดว่าหากมันถูกล าเลียงเข้าไปในกระเพาะของเธอแล้วมันจะสามารถไป
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รวมตัวกันอยู่ตรงไหนได้ ข้าวกะเพราไก่ไข่ดาวหวานๆ ขอหนังเยอะๆ หนึ่ง
จานตรงหน้า แบบนี้คงต้องหาอะไรเป็นน้ าๆ ซดให้คล่องคอเสียหน่อย   

(ขนมผสมศพ,2555: 8) 

ลักษณะของปิ่นมุกแสดงให้เห็นถึงความผิดแผกไปจากกรอบการนิยามความเป็นหญิงตาม 
อุดมคติ เนื่องจากความเป็นหญิงไม่จ าเป็นต้องมีรูปร่างหน้าตาสวยงาม ไม่จ าเป็นต้องมีกิริยามารยาท
เรียบร้อยหรือมีลักษณะใดลักษณะหนึ่งตามที่สังคมก าหนดและคาดหวังให้ผู้หญิงเป็น นอกจากนี้ 
ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการโต้ตอบความเชื่อและมายาคติเกี่ยวกับความงามอันมีพ้ืนฐาน
ความคิดมาจากระบอบปิตาธิปไตย ดังเห็นได้จากการสร้างตัวละครเอกหญิงที่มีลักษณะอ้วนกลม หรือ
แม้แต่ไม่ได้มีหน้าตาสวยงาม เพราะความสวยงามเหล่านั้นเป็นสิ่งที่ถูกหล่อหลอมขึ้นมาจากแนวคิดของ
เพศชาย ดังที่อจินไตย เฮงรวมญาติ (2555, 27) อธิบายเกี่ยวกับแนวคิดสตรีนิยมที่เชื่อว่า ความเป็น
หญิงไม่ได้เป็นเพียงผลจากการแบ่งแยกหรือถูกกดขี่ทางเพศ ผู้หญิงสามารถสร้างความเท่าเทียมกันทาง
เพศโดยที่ไม่จ าเป็นต้องละทิ้งความเป็นหญิง เพราะความเป็นหญิงเหล่านั้นไม่ได้เป็นสิ่งที่เพศชายสร้าง
ขึ้น หากแต่เป็นการเลือกที่จะเป็นของตัวผู้หญิงเอง ดังนั้น ความเป็นหญิงจึงเป็นเสมือนตัวแทนของ
อ านาจที่ผู้หญิงใช้ในการต่อรองทางความชอบธรรมของเพศสถานะ 

อย่างไรก็ตาม บทบาทของปิ่นมุกที่ไม่ได้เป็นไปตามบรรทัดฐานความเป็นหญิง ยังชี้ ให้เห็นถึง
ความรุนแรงของมายาคติเก่ียวกับความงาม ดังเห็นได้จากการน าเสนอเรื่องราวชีวิตรักของตัวละครเอก
อย่างปิ่นมุกที่คบหาดูใจกับโดมหนุ่มเดือนมหาวิทยาลัยที่มีรูปร่างหน้าตาดีมาตั้งแต่สมัยมัธยม ผู้แต่ง
บรรยายรูปร่างลักษณะของโดมให้มีลักษณะตรงข้ามกับปิ่นมุกอย่างสิ้ นเชิง “ไม่รู้ว่าโดมเพ่ิง
แตกเนื้อหนุ่มหรืออย่างไร หลังจากนั้นเขาก็หล่อขึ้นอย่างผิดหูผิดตา หล่อจนถึงขนาดเคยมีแมวมองไป
ติดต่อถ่ายแบบตามนิตยสารวัยรุ่น ในขณะที่ปิ่นมุกเองขี้เหร่ลงทุกวัน ๆ ความอ้วนทวีมากขึ้นตาม
จ านวนอายุ” (ขนมผสมศพ,2555: 32) ความแตกต่างทางด้านรูปลักษณ์ดังกล่าวท าให้โดมได้ให้เหตุผล
กับปิ่นมุกเพ่ือขอยุติความสัมพันธ์ของทั้งคู่ว่าเป็นเพราะอุปนิสัยที่แตกต่างกัน อีกทั้งโดมยังกล่าวกับ 
ปิ่นมุกว่าเธอไม่ใช่คนเดิมกับที่ตนเคยรัก ในอีกนัยหนึ่งค าว่า ‘คนเดิม’ ในค าพูดของโดมอาจหมายถึง
การเปลี่ยนแปลงทางสรีระร่างกายของปิ่นมุกที่แตกต่างไปจากแต่ก่อน เป็นเหตุให้โดมไม่ยอมรับ
ความสัมพันธ์กับปิ่นมุกอีกต่อไป การที่โดมปฏิเสธความสัมพันธ์กับปิ่นมุกเพราะรูปลักษณ์ที่เปลี่ยนไป
อันเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับรูปลักษณ์ของผู้คนในสังคมปัจจุบัน ดังจะเห็นได้
เพ่ิมเติมจากพฤติกรรมของตัวละครอ่ืนที่มองความสัมพันธ์ของโดมกับปิ่นมุก ความว่า 

ทุกครั้งที่เธอไปไหนกับชายคนรักมักจะถูกสายตาที่ไม่แสดงความยินดีจ้อง
มองมาเสมอ ข่าวคนนินทาว่าร้ายลอยตามกระแสลมปากมาให้ได้ยินเป็น
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ระยะๆ ว่าเธอใช้เงินซื้อความรักหรือไม่ก็ที่โดมมาคบกับเธอเพราะต้องการ
จะเกาะเธอกิน ซ้ าร้ายไปกว่านั้นยังบอกว่าเธอเป็นเหมือนหมูปีศาจกับ
เจ้าชายรูปงาม 

(ขนมผสมศพ,2555: 31) 

การน าเสนอภาพเหล่านี้ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงอ้วนมักไม่ประสบความส าเร็จในชีวิต
รัก แต่ยังแสดงให้เห็นถึงค่านิยมของสังคมที่มองว่าผู้หญิงอ้วนนั้นอัปลักษณ์ การก าหนดให้ตัวละครชาย
คนรักที่สมบูรณ์แบบทั้งในรูปร่างหน้าตาและชื่อเสียงทางสังคม ยิ่งตอกย้ าว่าผู้หญิงอ้วนเป็นกลุ่มคน 
ชายขอบของสังคมที่ไม่คู่ควรจะมีความสัมพันธ์ในฐานะคนรักกับผู้ชายสมบูรณ์แบบดังกล่าว ดังเห็นได้
จากบทบรรยายข้างต้นที่ พูดว่าโดมยอมคบหากับปิ่นมุกเพียงเพราะเธอมีฐานะที่ร่ ารวยเท่านั้น  
การกระท าดังกล่าวจึงเป็นการมองความรักของตัวละครทั้งคู่ว่าเป็นความรักที่ไม่บริสุทธิ์เพราะมีอ านาจ
เงินมาเป็นตัวก าหนด เนื่องมาจากปิ่นมุกมีรูปร่างหน้าตาอัปลักษณ์  นอกจากนี้ ค าเปรียบเปรยที่ตัว
ละครอ่ืนใช้เรียกปิ่นมุกว่า “หมูปีศาจ”ซึ่งมีความหมายในเชิงดูถูกปิ่นมุกว่ามีรูปร่างและพฤติกรรมการ
กินที่ตะกละเหมือนหมู ส่วนค าว่า “ปีศาจ”ก็เป็นการเน้นย้ าให้เห็นว่าเธอน่ารังเกียจและไม่เป็นที่
ต้องการของสังคม ในขณะที่โดมได้รับการเปรียบเปรยว่าเป็น “เจ้าชายรูปงาม” ค าเปรียบเปรย
ดังกล่าวจึงแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างทางด้านภาพลักษณ์ของตัวละครทั้งสองได้อย่างเด่นชัด  
สิ่งเหล่านี้ล้วนแต่เป็นการตอกย้ าว่าผู้หญิงอ้วนถูกมองในฐานะของความด้อยค่าท้ังสิ้น  

การตอกย้ าว่าผู้หญิงอ้วนไม่เป็นที่ต้องการของคนในสังคม ยังถูกน าเสนอผ่านการสร้าง 
ตัวละครหญิงที่มีรูปร่างผอมเพรียว หน้าตาสวยงามเพ่ือให้เกิดการเปรียบเทียบคู่กัน ดังจะเห็นได้จาก
ตัวละครรุ้งตะวันที่ผู้แต่งบรรยายรูปลักษณ์ของเธอให้มีความแตกต่างกับปิ่นมุกอย่างสิ้นเชิง “หญิงสาว
หุ่นเพรียว…เธอสวมกระโปรงสั้นเข้ารูปเผยให้เห็นสะโพกผายขนาดก าลังดีรับกับต้นขาอันเรียวงาม 
เสื้อเชิ้ตสีขาวขนาดพอดีตัวนั้นช่วยขับให้สีผิวของเจ้าหล่อนดูขาวจนแทบแสบตา” (ขนมผสมศพ, 
2555: 21) ความแตกต่างทางด้านรูปลักษณ์ของรุ้งตะวันและปิ่นมุก แสดงให้เห็นถึงการตอกย้ าความ
เชื่อที่ว่าผู้หญิงผอมมักจะมีโอกาสในการเลือกคู่ครองมากกว่าผู้หญิงอ้วน ส่วนผู้หญิงอ้วนมักจะเป็นคน
ที่ล้มเหลวในเรื่องคามรักและไม่ได้รับความสนใจจากเพศตรงข้าม เห็นได้ชัดจากการก าหนดให้รุ้งตะวัน
เข้ามีบทบาทในการแทรกกลางความสัมพันธ์ของปิ่นมุกและโดม เนื่องด้วยรูปร่างหน้าตาที่สวยงาม 
ท าให้โดมหลงใหลรุ้งตะวันส่งผลให้ความสัมพันธ์ของทั้งคู่ต้องจบลง  

มายาคติความงามของผู้หญิงที่มองว่าผู้หญิงสวยต้องมีรูปร่างที่ดีถูกน ามาใช้เป็นบรรทัดฐาน
ทางสังคมที่ก าหนดคุณค่าและมาตรฐานความงามของผู้หญิง ระบอบความคิดดังกล่าวเกิดขึ้นมาในช่วง
ที่สังคมเริ่มก้าวเข้าสู่ระบอบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมอย่างเต็มตัว วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีได้เข้ามามี
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บทบาทต่อชีวิตมนุษย์ในทุกๆ ด้าน (อจินไตย เฮงรวมญาติ, 2555: 25) ในนวนิยายเรื่องขนมผสมศพ  
ผู้แต่งให้ภาพรูปแบบสังคมแบบทุนนิยมที่สัมพันธ์กับกรอบบรรทัดฐานความงามของผู้หญิง โดยการ
ก าหนดให้วิทยาศาสตร์การแพทย์เข้ามีบทบาทในการปรับเปลี่ยนรูปร่างของผู้หญิง รวมไปถึงการ
น าเสนอภาพธุรกิจกิจการเสริมความงามและสถาบันลดความอ้วนจ านวนมาก “สิ่งหนึ่งซึ่งตัวเธอ
หลีกเลี่ยงที่จะท ามาตลอดนั่นคือการรับใบปลิวจากสถาบันลดน้ าหนัก ฝังเข็มลดความอ้วน สะกดจิต
ละลายไขมัน หรืออาหารเสริมเพ่ือร่างกายอันผอมเพรียว” (ขนมผสมศพ, 2555: 20) สถาบัน 
ลดน้ าหนักสะท้อนให้ถึงการบิดเบือนให้ความอ้วนกลายเป็นสิ่งผิดแผกที่เป็นภาพแทนของกลุ่มคนที่ไม่
ดูแลสุขภาพ การกินอาหารที่ไม่ถูกหลักโภชนาการ การขาดการออกก าลังกาย ในขณะเดียวกันก็
สถาปนาความเชื่อที่ว่าความผอมคือความสวยอันจะเป็นใบเบิกทางให้ชีวิตพบเจอแต่สิ่งดี  ๆ  
กรอบความคิดเหล่านี้ก็ล้วนแต่เป็นอิทธิพลที่เกิดมาจากระบอบสังคมทุนนิยมที่ต้องการขับเคลื่อน
เศรษฐกิจโดยใช้มายาคติความงามกล่อมเกลาให้ผู้หญิงต้องซื้อหาบริการเพ่ือรักษารูปร่างหรือใช้สินค้า
ต่าง ๆ เพื่อที่จะมีรูปร่างเป็นไปตามกรอบที่สังคมก าหนดเพ่ือหลีกหนีจากการตกเป็นชายขอบของสังคม 

ประเด็นการกดขี่ที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงอ้วนยังสะท้อนผ่านค่านิยมของสังคมที่มองว่าความงาม
เป็นสิ่งจ าเป็นซึ่งก าหนดไว้ให้คู่กับผู้หญิง และควรค่าแก่การทุ่มเงิน เวลา หรือ แม้แต่ความเจ็บปวดใน
ชีวิตเพ่ือแลกมา ค ากล่าวเหล่านี้ล้วนสะท้อนมายาคติของสังคมที่มองผู้หญิงว่าจ าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องอยู่
กับความงาม โดยมองว่าสิ่งเหล่านี้คือภาระหน้าที่ผู้หญิงต้องพัฒนาตนเองให้เป็นไปตามมายาคติ
ดังกล่าวของสังคมอยู่เสมอ ดังที่อารีย์ ธรรมโคร่ง (2555: 125) กล่าวว่า ผู้หญิงเป็นเพศที่มักจะใส่ใจใน
ลักษณะภายนอก เช่น รูปร่าง น้ าหนัก หน้าตา เสื้อผ้าของตัวเองให้ดูดีอยู่เสมอ โดยมีเหตุผลที่แท้จริง 
คือ เพ่ือต้องการให้ตนเองเป็นที่สนใจและชื่นชมของเพศตรงข้าม ค ากล่าวข้างต้นเห็นได้ชัดจากการที่
ปิ่นมุกพยายามหาทางลดความอ้วนเพ่ือให้คนที่เธอรักกลับมาสนใจ โดยการเข้าร่วมคอร์สของสถาบัน
ลดน้ าหนักที่ชื่อว่าฟอร์จูนคุกกี้ซึ่งแตกต่างไปจากสถาบันลดน้ าหนักอ่ืน ๆ กล่าวคือ ผู้เข้าร่วมคอร์สลด
น้ าหนักของสถาบันแห่งนี้ต้องปฏิบัติภารกิจประจ าวันที่ทางสถาบันมอบหมายให้ส าเร็จ ไม่ว่าจะเป็น 
การอดอาหาร การออกก าลังกายตามตารางที่ก าหนดมา รวมไปถึงภารกิจที่ต้องใช้ความรุนแรงโดยที่  
ผู้แต่งได้สร้างให้ภารกิจต่าง ๆ ทวีความรุนแรงมากขึ้นเรื่อย ๆ ตามล าดับ แต่หากปิ่นมุกไม่สามารถท า
ภารกิจในแต่ละวันให้ส าเร็จได้ เธอก็จะต้องถูกลงโทษ ดังเช่นในภารกิจตอนหนึ่งที่พ่อของปิ่นมุกถูกจับ
ไปเป็นตัวประกัน แต่หนทางที่ปิ่นมุกจะสามารถช่วยชีวิตพ่อของเธอได้ก็คือการที่ เธอต้องฆ่าโดม 
ชายคนรัก  

“โบราณว่าตีงูต้องตีให้ตาย เพราะต่อให้มันท าเป็นเชื่องแค่ไหน พอเรา
เผลอมันก็จะลอบกัดเสมอ…” สิ้นค านั้น ปิ่นมุกก็เล็งปืนกระบอกเดิมที่ 
ลูกกระสุนยังเหลืออยู่อีกเกือบเต็มแม็กไปที่หัวของโดมก่อนจะกดลั่นไก  
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ลูกกระสุนพุ่งตรงเข้าทะลุหน้าผากของชายหนุ่ม ก่อนจะไปโผล่ทางท้าย
ทอยส่งผลให้หัวสมองแตกกระจายคาที่ทันที…ปิ่นมุกท้ิงตัวลงบนเตียง รู้สึก
กระอักกระอ่วนจนอยากจะอาเจียนเสียเหลือเกินในเวลานี้ ทุกอย่างรอบ
กายช่างกดดันและซับซ้อนจนเกินจะรับไหว ทันใดนั้นเสียงโทรศัพท์มือถือ
ก็ดังขึ้น หญิงสาวเอ้ือมมือไปรับเป็นเบอร์ของพวกมัน ! 

“ยินดีด้วยครับคุณปิ่นมุก คุณปฏิบัติภารกิจส าเร็จ พ่อของคุณจะ
ถูกส่งกลับถึงบ้านภายในเวลาสามสิบนาที…” 

 (ขนมผสมศพ, 2555: 209) 

การก าหนดให้ความอ้วนกลายเป็นสิ่งที่ถูกเชื่อมโยงเข้ากับคุณค่าทางพฤติกรรมและจริยธรรม 
เช่น ความเกียจคร้าน ความรักสบาย การวู่วามไม่รู้จักควบคุมตนเอง ส่งผลให้ภาพลักษณ์ของหญิงอ้วน
มักจะถูกมองว่าเป็นบุคคลน่ารังเกียจ ดังจะเห็นได้จากข้อความข้างต้นที่ท าให้เห็นว่าปิ่นมุกจ าเป็นต้อง
ฆ่าโดม เพ่ือช่วยชีวิตพ่อของเธอ แต่ขณะเดียวกันปิ่นมุกก็ต้องการแก้แค้นโดมเนื่องจากถูกหักหลัง  
การกระท าดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการใช้อารมณ์มาเป็นตัวตัดสินปัญหาแทนที่การใช้เหตุและผล  
การก าหนดให้หญิงอ้วนมีอุปนิสัยที่เป็นไปในเชิงลบ จึงเป็นการสร้างอคติต่อกลุ่มเหล่านี้ซึ่งไม่เป็นที่
ต้องการของสังคม นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังสังเกตุเห็นว่าผู้แต่งพยายามน าเสนอให้เห็นว่าปิ่นมุกเป็น
ผู้ถูกกระท า ไม่ว่าจะเป็นการถูกเหยียดหยามจากสังคมรายรอบ การถูกเลือกปฏิบัติ และการถูกคนรัก
นอกใจ จนเป็นสาเหตุให้ เธอต้องกระท าความรุนแรงเพ่ือ เรียกร้องความยุติธรรมให้กับตัวเอง  
อย่างไรก็ตาม จะเห็นได้ว่าความรุนแรงที่เกิดขึ้นกลับกลายเป็นสิ่งที่หลอกหลอนปิ่นมุกซึ่งส่งผลให้เธอ
เกิดอาการหวาดวิตก รู้สึกกระอักกระอ่วนไม่สามารถรับประทานอาหารได้จนท าให้เธอมีน้ าหนักตัวที่
ลดลงซึ่งเป็นไปตามเป้าหมายที่สถาบันฟอร์จูนคุกก้ีวางไว้ “หลังจากนั้นพวกเขาจึงยอมปรับเปลี่ยนการ
ใช้ชีวิตใหม่ คิดทุกครั้งก่อนจะหยิบอะไรเข้าปาก ต่อมาพวกเขาจึงกลายเป็นคนหุ่นดีและรักตัวเองกัน
เกือบจะทั้งหมด เพราะรู้แล้วว่าความอ้วนไม่ได้มีผลดีกับชีวิต และความอ้วนเคยท าให้ครั้งหนึ่งเกือบ
ตาย !” (ขนมผสมศพ, 2555: 220) รูปแบบวิธีการที่สถาบันลดน้ าหนักฟอร์จูนคุกกี้ใช้กับผู้เข้าร่วม
แสดงให้เห็นถึงมายาคติความงามที่ตัดสินและประเมินคุณค่าของผู้หญิงโดยมองว่าผู้หญิงจะมีชีวิตที่ดี
และสมบูรณ์ได้ก็ต่อเมื่อมีรูปร่างที่ดี ดังนั้น ผู้หญิงอ้วนจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องปรับเปลี่ยนรูปร่างให้
เป็นไปตามท่ีสังคมต้องการ 

การตีตราความอ้วนนั้นเกิดมาจากการมองความอ้วนว่าเป็นสิ่งอัปลักษณ์ อคติดังกล่าว 
ไม่เพียงแต่ถูกถ่ายทอดผ่านรูปลักษณ์เท่านั้น แต่ยังน าเสนอผ่านอุปนิสัยซึ่งผู้แต่งพยายามขับเน้นผ่าน
พฤติกรรมการกินซึ่งสัมพันธ์กับความอ้วน โดยมองว่าความตะกละไม่ได้หมายถึงแค่เพียงเรื่องอาหาร
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การกินเท่านั้น แต่อีกนัยหนึ่งยังหมายถึงความโลภและความไม่รู้จักพอของปิ่นมุกที่ต้องการเอาชนะ 
“ปิ่นมุกมีความตะกละในความรัก ความอยากได้รักโดยไม่ เคยพอ ไม่รู้จักประมาณตัวเอง ”  
ความตะกละซึ่งมีนัยยะถึงความโลภและความไม่รู้จักพอของปิ่นมุกส่งผลให้ปิ่นมุกต้องพบจุดจบของ
ชีวิต สะท้อนให้เห็นถึงอคติของสังคมที่ก าหนดให้ผู้หญิงอ้วนมีบทบาทเป็นหญิงร้ายที่พยายามท าลาย
ความสงบสุขของสังคม โดยการฆ่าตัวละครชายหญิงที่อยู่ในอุดมคติของสังคมกระแสหลักอย่างโดม
และรุ้งตะวัน ความร้ายกาจดังกล่าวจึงเป็นการสร้างความชอบธรรมให้ในท้ายที่สุดปิ่นมุกต้องโดน 
ก าจัดทิ้ง 

อคติของสังคมที่มีต่อผู้หญิงอ้วน ยังปรากฏให้เห็นในตอนที่ผู้แต่งบรรยายเกี่ยวกับเรื่องราว 
ภูมิหลังของสถาบันลดความอ้วนฟอร์จูนคุกกี้ซึ่งเกิดขึ้นมาจากบาดแผลฝังใจของผู้เป็นพ่อที่ต้องสูญเสีย
ลูกสาวเนื่องมาจากการถูกกดดันทางสังคม ดังจะเห็นได้จากเนื้อหาที่เล่าเกี่ยวกับความเจ็บปวดที่ผู้หญิง
อ้วนต้องเผชิญ ความว่า 

นักศึกษาร่างอ้วนด้วยเพราะถูกเลี้ยงดูอย่างตามใจปากมาตั้งแต่ยัง
เด็ก อยากกินอะไรก็ได้กิน อยากได้อะไรก็ต้องได้ ความเป็นพ่อที่เลี้ยงลูกไม่
เป็นจึงตามใจทุกอย่าง โดยไม่เคยรู้เลยว่านั่นคือการปลูกฝังความ ‘ตะกละ’ 
ให้เกิดขึ้นกับลูกสาวของตัวเองทีละน้อย ยิ่งมีก็ยิ่งอยากได้ กินอ่ิมแล้วก็จะ
กินอีก จนในชีวิตของลูกสาวที่ชื่อว่า ‘ชมพู่’ ไม่เคยรู้จักกับค าว่าพอดีเลย
แม้แต่น้อย และด้วยเหตุนั้นท าให้ชมพู่เป็นคนรวยที่ไม่สวยและอ้วน มีผู้คน
มากมายเข้ามาในชีวิตแต่ก็เข้ามาหวังเพียงกอบโกย…เธอถูกผู้ชายหลอก 
ซ้ ายังถูกด่าว่าอีอ้วน อีช้าง อีฮิปโป… 

      มืออันหยาบกร้านลูบเบาๆ ที่แก้มนวลของรูปสาวในรูป น้ าตาไหล
อาบแก้มผู้เป็นพ่อในยามที่ได้นึกถึงเรื่องราวที่ผ่านมาทั้งหมด เขาโทษ
ตัวเองที่เลี้ยงลูกสาวด้วยความตามใจปากมาตั้งแต่เด็ก สุดท้ายลูกสาวก็ต้อง
มาตายด้วยเหตุนี้ หลังจากนั้นยามที่เห็นลูกของใครอ้วนจ้ าม่ าตั้งแต่เด็ก 
อ้วนจนเกินมาตรฐานที่สมควรเป็น เขามักจะเข้าไปปรามพ่อแม่ หรือถ้า
เจอวัยรุ่นคนไหนอ้วนมากก็จะเข้าไปแนะน าเรื่องการคุมอาหารจนถูกหาว่า
บ้า… 

        (ขนมผสมศพ, 2555: 221-223) 

จากข้อความข้างต้นที่ยกมาจะเห็นได้ว่าเรื่องราวชีวิตของชมพู่และปิ่นมุกมีความคล้ายคลึงกัน
อย่างมาก ทั้งในแง่ของการเป็นผู้หญิงอ้วนที่มักถูกเพ่ือนและสังคมรอบข้างดูถูกเหยียดหยาม ชีวิตการ
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งานและชีวิตรักตกต่ า โดยมีสาเหตุมาจากบรรทัดฐานความงามท่ีสังคมก าหนดให้กับผู้หญิง เป็นเหตุให้
ผู้หญิงอ้วนต้องพยายามหาวิธีในการลดน้ าหนักปรับเปลี่ยนรูปร่าง เพ่ือให้ตนเองเป็นที่ยอมรับในสังคม 
รูปร่างที่อ้วนท้วนของหญิงสาวทั้งสองยังถูกโยงเข้ากับอคติของสังคมที่มองว่าหญิงอ้วนมักมีบทบาท
เป็นหญิงร้าย มีอุปนิสัยที่เต็มไปด้วยความโลภ ไม่พอใจกับสิ่งที่ตนเองมี ส่งผลให้ตัวละครผู้หญิงที่มี
รูปร่างอ้วนต้องประสบกับชะตากรรมของชีวิตในท้ายที่สุด ความเจ็บปวดของชมพู่ผู้เป็นลูกสาวที่เกิด
จากการถูกสังคมกีดกัน ไม่เพียงส่งผลต่อปัจเจกบุคคลเท่านั้น แต่ยังส่งผลไปถึงสภาวะจิตใจของผู้เป็น
พ่อที่ต้องทนทุกข์ทรมาน เมื่อเห็นชีวิตของผู้เป็นลูกต้องล่มสลายเพราะความอ้วน แทนที่ตัวละครผู้เป็น
พ่อซึ่งเป็นผู้ได้รับผลกระทบจากกรอบความคิดดังกล่าว จะเกิดการตั้งค าถามและวิพากษ์มายาคติ  
ความงามที่สังคมใช้ในการก าหนดและวัดคุณค่าของผู้หญิง แต่จะสังเกตเห็นได้ว่าตัวละครผู้เป็นพ่อ
กลับมีท่าทีตรงกันข้าม กล่าวคือ ตัวละครผู้เป็นพ่อกลับผลิตซ้ ามายาคติความงามโดยการก่อตั้งสถาบัน 
ลดน้ าหนัก เพ่ือใช้ในการบ าบัดกลุ่มคนอ้วนให้กลับมามีรูปร่างปกติตามที่สังคมยอมรับ การกระท า
ดังกล่าวของตัวละครผู้เป็นพ่อจึงแสดงให้เห็นว่าบรรทัดฐานความงามที่สังคมยัดเหยียดให้กับผู้หญิงถูก
ฝังลึกภายในจิตใจของคนในสังคมซึ่งมองว่าความอ้วนเป็นสิ่งที่ไม่ปกติและน่ารังเกียจ จ าเป็นอย่างยิ่งที่
จะต้องก าจัดทิ้ง ดังนั้น แม้ว่าตลอดทั้งเรื่องจะดูเหมือนว่าปิ่นมุกอยู่ในสถานภาพของผู้กระท าความ
รุนแรงต่อผู้อ่ืนเพ่ือให้สิ่งที่เธอต้องการ แต่แท้ที่จริงตัวละครปิ่นมุกกลับตกเป็นเหยื่อที่โดนบรรทัดฐาน
ความงามของสังคมกดทับเธอไว้ ดังจะเห็นได้จากในตอนท้ายเรื่องที่ปิ่นมุกพยายามยอมรับในรูปร่าง
ของตัวเองและพยายามเปิดโปงความชั่วร้ายของสถาบันลดน้ าหนักฟอร์จูนคุกกี้ เป็นเหตุให้เธอถูก 
ท าร้ายจนได้รับบาดเจ็บสาหัส ดังความว่า 

เสียงบีบแตรรถก็ดังขึ้นอีกครั้ง คราวนี้มันไม่ใช่แค่มอเตอร์ไซค์ แต่
กลับเป็นรถกระบะคันหนึ่งที่พุ่งตรงเข้ามาหาหญิงสาวอย่างแรง 

“กรี๊ดดดดดดดดดดดดดดดดดดดด…!!!” 

หากปิ่นมุกเงี่ยหูฟังเสียงจากโทรศัพท์มือถือที่หล่นอยู่บนพ้ืน จะได้
ยินปลายสายพูดว่า “คุณได้สิทธิ์ผอมเดี๋ยวนี้ !” 

        (ขนมผสมศพ, 2555: 218) 

ลางสังหรณ์ไม่ดีส่งกลิ่นฟุ้งภายในห้องสี่เหลี่ยม หญิงสาวเหงื่อแตก
พลั่กขณะที่มือค่อย ๆ เอ้ือมไปเปิดผ้าห่มที่คลุมร่างของตัวเองออก สิ่งที่พบ
คือขาท้ังสองข้างของตัวเธอหายไป…มันหายไปจากร่างของเธอ ! 

(ขนมผสมศพ, 2555: 233) 
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จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า แม้ปิ่นมุกจะสามารถยอมรับในรูปร่างของตัวเองซึ่งแสดงถึง  
การหลุดพ้นจากมายาคติความงามของสังคม แต่เธอกลับพบว่าน้ าหนักของเธอลดลงเป็นอย่างมาก 
เนื่องจากได้เธอกลายเป็นคนพิการสูญเสียขาทั้งสองข้าง การที่ปิ่นมุกมีน้ าหนักลดลงเป็นไปตาม
เป้าหมายของสถาบันลดน้ าหนัก แสดงให้เห็นถึงการที่ผู้หญิงไม่สามารถหลีกหนีไปจากบรรทัดฐาน
ความงามท่ีสังคมก าหนด 

จากที่กล่าวมาท้ังหมดข้างต้น จะเห็นได้ว่าผู้แต่งสะท้อนให้เห็นมายาคติเกี่ยวกับความเป็นหญิง
ที่ไหลเวียนอยู่ในสังคมซึ่งได้สร้างอคติให้กับความอ้วน ส่งผลให้ผู้หญิงต่างพยายามหาทางหลีกเลี่ยง
ความอ้วน แสวงหาวิธีต่างๆ ที่จะป้องกันไม่ให้ตนเองตกอยู่ในภาวะดังกล่าว หรือปรับเปลี่ยนแก้ไข
รูปร่างของตนเพ่ือให้หลุดพ้นจากความอ้วน ซึ่งสิ่งเหล่านี้ก็ล้วนแต่เป็นมายาคติที่สังคมก าหนดขึ้นมา
ทั้งสิ้น ผู้หญิงที่ตกอยู่ในภาวะอ้วนมักได้รับการกดดันจากสังคมที่มองว่าผู้หญิงควรจะมีรูปร่างที่ดี ท าให้
ผู้หญิงอ้วนต้องปรับเปลี่ยนตนเองให้มีรูปร่างตามท่ีสังคมคาดหวัง เพื่อให้ตนเองกลายเป็นที่ยอมรับและ
เป็นส่วนหนึ่งของสังคม ผู้แต่งยังใช้ความเป็นวรรณกรรมสยองขวัญที่มุ่งเน้นความหลอกหลอนและ
ความน่าสะพรึงกลัวมาเป็นเครื่องมือในการขับเน้นให้เห็นความรุนแรงที่เกิดกับผู้หญิงอ้วน 
 
 3.1.2 การกดขี่ผู้หญิงผ่านการจ ากัดบทบาททางเพศ 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย น าเสนอประเด็นเรื่องความเหลื่อมล้ าทางเพศที่ผู้หญิงต้อง
อยู่ในสถานภาพเป็นรองผู้ชายออกมาได้อย่างเด่นชัด แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับมุมมองของนัก 
สตรีนิยมที่กล่าวถึงแนวคิดเรื่องปิตาธิปไตย (patriarchy) ว่าเป็นระบอบอ านาจอีกประเภทหนึ่งแฝงตัว
อยู่และเป็นอ านาจที่ผู้คนมักไม่ใคร่ตระหนักส านึก นั่นคือ อ านาจที่ผู้ชายโดยรวมมีอยู่เหนือผู้หญิง
โดยรวมซึ่งมีจุดเริ่มต้นอยู่ที่อ านาจของชายผู้เป็นหัวหน้าครอบครัวเหนือภรรยาและบุตรของตน โดย
เป็นอ านาจอีกลักษณะหนึ่งซึ่งตั้งอยู่บนคนละระนาบกับอ านาจทางการเมืองหรือเศรษฐกิจ และเป็น
อ านาจของการให้คุณค่าและความหมายแก่ผู้ชายเหนือผู้หญิงโดยรวม อ านาจดังกล่าวแผ่ซ่านอยู่ทั่ว
สังคม อีกท้ังยังเป็นสิ่งที่ปรากฏอยู่ในชีวิตประจ าวัน แต่ผู้คนมักจะไม่ตระหนักถึงเพราะรู้สึกว่าสิ่งเหล่านี้
เป็นธรรมชาติ (นพพร ประชากุล, 2552: 196) การนิยามลักษณะสังคมว่าเป็นสังคมปิตาธิปไตย  
บ่งชี้ให้เห็นถึงความไม่เท่าเทียมกันระหว่างเพศ โดยสังคมดังกล่าวให้คุณค่าแก่เพศชายมากกว่า  
เพศหญิง ท าให้ผู้หญิงต้องตกอยู่ในสถานภาพเป็นรองผู้ชาย อคติทางเพศที่ถูกหล่อหลอมขึ้นจาก
ระบอบสังคมดังกล่าวจึงเป็นปัจจัยที่ท าให้ผู้หญิงมักตกเป็นเหยื่อความรุนแรงในสังคม ทั้งในระดับ
จุลภาคและมหัพภาค โดยอ านาจปิตาธิปไตยที่ปรากฏให้เห็นในสังคมที่ใกล้ตัวที่สุดของมนุษย์อย่าง
ครอบครัว จนอาจกล่าวได้ว่าครอบครัวเป็นจุดเริ่มต้นในการปลูกฝังอ านาจปิตาธิปไตย ดังจะเห็นได้
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จากการก าหนดบทบาทของสมาชิกในครอบครัวที่พ่อ แม่ และลูกซึ่งส่วนใหญ่แล้วผู้น าครอบครัวมักจะ
เป็นพ่อ 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยน าเสนออุดมคติความเป็นหญิง ผ่านบทบาทของการเป็น 
ลูกสาวที่ต้องอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ที่ผู้เป็นพ่อใช้ตีกรอบหว่านล้อมในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ 
และบทบาทของการเป็นภรรยาที่ต้องอยู่ภายใต้อ านาจของผู้เป็นสามีในเรื่องนวนิยายห้องคลอดมรณะ 
ทั้งนี้ก็เพ่ือท าให้เห็นถึงการวิพากษ์สังคมปิตาธิปไตยที่ก าลังกดทับผู้หญิงให้ด าเนินชีวิตภายใต้กรอบ
สังคมดังกล่าวซึ่งแฝงไปด้วยความรุนแรงที่มีต่อผู้หญิงเอาไว้ 

 
 3.1.2.1 บทบาทการเป็นลูกสาว 

อุดมคติความเป็นหญิงที่สัมพันธ์กับสถาบันครอบครัว ยังปรากฏในเรื่องราวเกี่ยวกับบทบาท
ของลูกสาว ในวรรณกรรมสยองขวัญเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ นวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับครอบครัว
หนึ่งที่สูญเสียผู้เป็นแม่ ท าให้ผู้เป็นพ่อต้องอาศัยอยู่กับลูกสาวเพียงล าพัง แต่แล้วผู้เป็นเป็นพ่อก็ได้
แต่งงานกับภรรยาใหม่ ส่งผลให้ผู้เป็นลูกสาวต้องอยู่ภายใต้การควบคุมของพ่อและแม่เลี้ยง ผู้แต่ง
น าเสนอค่านิยมของสังคมที่มองผู้หญิงในฐานะลูกสาวที่ดีว่าต้องประพฤติปฏิบัติตนอยู่ในโอวาทของ 
ผู้เป็นพ่อ ดังจะเห็นได้จากบทบาทของรัชลินที่ได้รับการอบรมสั่งสอนจากผู้เป็นพ่อให้มีลักษณะของการ
เป็นผู้หญิงตามครรลอง อยู่กับบ้าน ไม่ออกเที่ยวกลางคืน ช่วยดูแลงานบ้านและงานครัว ดังจะเห็นได้
จากภาระหน้าที่อันเป็นกิจวัตรประจ าวันของรัชลิน ที่ต้องออกตลาดเพ่ือไปซื้อของอุปโภคบริโภคให้กับ
สมาชิกภายในบ้านโดยไม่ขาดตกบกพร่อง 

วันนี้เธอรู้สึกว่าตัวเองมีไข้ต่ าๆ อาจเป็นเพราะเมื่อคืนรีดผ้าจนดึก
แล้วยังต้องตื่นตั้งแต่เช้ามาหุงหาอาหาร ไหนจะต้องท าความสะอาดบ้าน
แล้วซักผ้าอีก มีเวลาทานข้าวเช้าแค่ไม่ถึงสิบนาที ก่อนจะออกมาซื้อหาของ
สดเข้าบ้านตามตารางที่ก าหนดไว้…รัชลินเดินตากแดดอันแผดจ้าต่อไป 
เหงื่อเริ่มไหลโทรมกายแต่ตัวกลับเย็นเสียจนน่าเป็นห่วง เรี่ยวแรงของเธอ
ท าไมมันดูเหลือน้อยจนแทบจะประคองตัวเองไม่อยู่อย่างนี้…แต่กระนั้น 

เมื่อเห็นว่านี่ก็สายมากแล้ว กว่าจะไปถึงตลาดซื้อข้าวของแล้วเดินกลับมา
บ้านอีกอาจไม่ทันเตรียมข้าวเที่ยงให้พ่อแน่ๆ 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 57) 
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จากตัวบทข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความเหน็ดเหนื่อยจากภาระหน้าที่ของรัชลินผู้เป็นบุตรสาว 
เช่น การท าความสะอาด การท าอาหาร และการไปจ่ายตลาดซึ่งเป็นกิจวัตรประจ าวันที่เธอจ าเป็นต้อง
รับผิดชอบงานบ้านและงานในครัวอย่างไม่มีวันได้พักผ่อน แม้กระทั่งวันที่ตนเองป่วยไข้ เพราะมองว่า
หน้าที่ดังกล่าวเป็นสิ่งที่ตนจ าเป็นต้องท าโดยมิอาจหลีกเลี่ยงได้  ทั้งนี้ก็เพ่ือปรนนิบัติให้ผู้เป็นพ่อมีความ
เป็นอยู่ที่สุขสบาย 

ผู้แต่งยังได้น าเสนออุดมคติความเป็นหญิงตามที่สังคมคาดหวัง ผ่านการปลูกฝังให้ผู้หญิงรัก
นวลสงวนตัว ในบ้านพญาสัตบรรณ จะเห็นได้ว่ารัชลินเป็นลูกสาวที่ประพฤติตนอยู่ในกรอบที่ผู้เป็นพ่อ
วางไว้อย่างเสมอต้นเสมอปลาย แต่แล้ววันหนึ่งเมื่อเธอได้พบรักและคบหากับเรือนชายซึ่งเป็นลูกชาย
ของวิจิตรผู้เป็นศัตรูของธีระ ดังความว่า “ลูกชายคนเล็กของบ้านพญาสัตบรรณที่พ่อห้ามนักห้ามหนา
ว่าไม่ให้ไปยุ่ง” (บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 68) รัชลินแอบรักเรือนชายมาตั้งแต่สมัยยังเด็ก ท าให้เธอ
กับเรือนชายต้องแอบมีสัมพันธ์ลึกซ้ึงกับแบบลับ ๆ จนกระทั่งธีระผู้เป็นพ่อรับรู้ถึงความสัมพันธ์ของทั้ง
คู่ ท าให้เขาเกิดความโมโหอย่างมากที่รัชลินแอบคบหากับผู้ชายโดยที่ตนไม่รับรู้ อีกทั้งผู้ชายที่รัชลิน
ก าลังคบหายังเป็นลูกชายของศัตรู จึงท าให้รัชลินต้องถูกลงโทษ ดังความว่า “ฝ่ามือที่คอยเลี้ยงดู 
ลูกสาวมาตั้งแต่เด็กตบฉาดเข้าที่แก้มนวลของอีกฝ่าย” (บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 68) เมื่อพิจารณา
กฎเกณฑ์ที่ผู้เป็นพ่อตีกรอบการประพฤติไว้ให้รัชลิน จะเห็นได้ว่ากฎเกณฑ์ดังกล่าวเป็นการสร้าง
บรรทัดฐานเพ่ือวัดและประเมินคุณค่าของผู้หญิง ในขณะเดียวกันก็เป็นการจ ากัดสิทธิเสรีภาพของ
ผู้หญิงในหลากหลายด้าน โดยเฉพาะเรื่องเพศที่สอนให้ผู้หญิงพยายามรักษาพรหมจรรย์ของตนซึ่ง
สะท้อนให้เห็นถึงการควบคุมร่างกายและความประพฤติของผู้หญิงไว้ 

ในที่นี้อาจวิเคราะห์เพ่ิมเติมได้ว่าการที่รัชลินไปมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับเรือนชาย ท าให้เธอ
ต้องตกอยู่ในสถานภาพของผู้ที่พยายามท้าทายกรอบปิตาธิปไตยของผู้เป็นพ่อที่มีอ านาจสูงสุดของ
ครอบครัว และยังเป็นการต่อต้านกรอบบรรทัดฐานความเป็นหญิงดีตามที่สังคมก าหนด พรหมจรรย์
ของลูกสาวอย่างรัชลินนั้นถูกน าไปเชื่อมโยงกับอ านาจของระบอบปิตาธิปไตย กล่าวคือ การที่  
รัชลินแอบไปมีเพศสัมพันธ์กับเรือนชายก่อนแต่งงานเป็นการละเมิดกรอบคุณค่าความดีที่สังคมก าหนด
ให้กับผู้หญิง เนื่องจากมองว่าลูกสาวเป็นสมบัติของผู้เป็นพ่อ ในการเลือกคู่ครองจ าเป็นอย่างยิ่งที่  
ลูกสาวต้องเลือกคู่ครองที่เหมาะสมกับสถานภาพทางสังคมของตน รวมไปถึงต้องเป็นที่พึงใจของผู้เป็น
พ่อซึ่งเป็นผู้น าครอบครัว การที่รัชลินเปิดโอกาสให้เรือนชายสามารถล่วงล้ าพรหมจรรย์ของตนได้ 
นอกจากจะเป็นการต่อต้านและท้าทายอ านาจของผู้เป็นพ่อแล้ว การกระท าของรัชลินยังแสดงให้เห็น
ถึงการปะทะกันระหว่างอ านาจของผู้ชาย ความล้มเหลวทางอ านาจของผู้เป็นพ่อของเธอที่ต้องพ่ายแพ้
ให้กับอ านาจของผู้เป็นพ่อของเรือนชาย เกิดจากการที่รัชลินอยู่ในสถานภาพทรัพย์สินของผู้เป็นพ่อ แต่
กลับกลายไปเป็นทรัพย์สินที่อยู่ภายใต้อ านาจของศัตรู ส่งผลให้เธอต้องถูกลงโทษ  
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ผู้แต่งก าหนดบทบาทให้ผู้เป็นพ่อมีอ านาจสูงสุดในการตัดสินใจและบงการควบคุมเส้นทางชีวิต
ของผู้เป็นลูกสาวไม่ว่าเธอจะเต็มใจหรือไม่ก็ตาม การใช้ก าลังบีบบังคับให้รัชลินต้องอยู่ภายใต้กรอบ
เกณฑ์ที่ก าหนดไว้ ส่งผลต่อสภาวะจิตใจของเธอเป็นอย่างมาก “ความอัดอ้ันซึ่งท าได้แค่เพียงพูดว่า  
‘ไม่เป็นไร’ แต่ในความเป็นจริงเธอร้องไห้อยู่ทุกวี่วัน ” (บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 119) จาก
รายละเอียดที่กล่าวมาทั้งหมด จะเห็นได้ว่าบทบาทของลูกสาวเป็นบทบาทที่ถูกกดขี่ทางเพศ โดยเห็น
ได้จากการให้ความส าคัญกับอ านาจของผู้เป็นพ่อ การก าหนดกรอบเกณฑ์และเส้นทางเดินของชีวิตของ
ผู้เป็นลูกสาว การกักขังให้ผู้หญิงมีภาระหน้าที่ภายในบ้าน และการจ ากัดสิทธิเสรีภาพในการเลือก
คู่ครอง ส่งผลให้รัชลินต้องสูญเสียกรรมสิทธิ์เหนือร่างกายและชะตาชีวิตของตนเอง จนอาจกล่าวได้ว่า
ชีวิตของรัชลินที่ต้องตกอยู่ภายใต้การควบคุมของผู้เป็นพ่อเป็นเสมือนทรัพย์สินที่ผู้เป็นเจ้าของสามารถ
กระท าอย่างไรก็ได้ ทั้งหมดนี้ก็ล้วนแต่แสดงให้เห็นถึงการควบคุมเรือนร่างและความประพฤติให้ผู้ที่
เป็นลูกสาวอยู่ภายใต้อ านาจปิตาธิปไตยในฐานะทรัพย์สินของพ่อ ชะตากรรมชีวิตของรัชลินที่ต้อง
อาศัยอยู่ในบ้านกับผู้เป็นพ่อ ภายหลังจากการที่เธอพยายามท้ายทายกรอบอ านาจที่ผู้เป็นพ่อก าหนด 
ท าให้รัชลินต้องตกเป็นเหยื่อความรุนแรงจากการถูกผู้เป็นพ่อทุบตี เพ่ือลงโทษที่เธอท้าทายอ านาจ  
รวมไปถึงจริยธรรมอันดีงามที่สังคมก าหนดขึ้น ดังความว่า 

“แกไม่เห็นความส าคัญของฉันใช่ไหมยายลิน !” ฝ่ามือที่คอยเลี้ยงดูลูกสาว
มาตั้งแต่เด็กตบเข้าที่แก้มนวลของอีกฝ่าย รัชลินล้มลงพ้ืน แทบไม่อยาก
เชื่อว่าผู้เป็นพ่อจะตบเธอ ตั้งแต่เกิดมาพ่อไม่เคยท าร้ายเธอเลยแม้แต่ครั้ง
เดียว ซึ่งนั่นหมายความว่าการที่ผู้เป็นพ่อลงไม้ลงมือแสดงว่าเป็นความผิดที่
ร้ายแรงมาก…ร้ายแรงจนแทบไม่อาจให้อภัยได้เลยทีเดียว 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 69) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า การกระท าของผู้เป็นพ่อที่ปฏิบัติต่อรัชลินที่เรียกว่าได้ว่าเป็นการ
ท าร้ายร่างกาย แต่ในนวนิยายเรื่องนี้กลับสอดแทรกอุดมคติสังคมที่กล่อมเกลาให้ผู้คนเชื่อว่า  
การกระท าดังกล่าวเป็นสิ่งที่ผู้เป็นพ่อต้องจ าใจท าเพ่ือควบคุมความประพฤติของผู้เป็นลูก เนื่องมาจาก
ความรักความห่วงใยที่พ่อมีให้ลูกสาว ความอัดอ้ันตันใจที่ถูกเก็บกดและทับถมมาเนิ่นนาน ส่งผลให้ 
แรงปรารถนาเบื้องลึกภายในจิตใจของรัชลินทวีความรุนแรงขึ้นจนไม่อาจหักห้ามไว้ได้อีกต่อไป  
เธอตัดสินใจท าลายก าแพงซึ่งเป็นกรอบบรรทัดฐานที่ผู้เป็นพ่อสร้างขึ้นเพ่ือกักขังเธอ โดยการพยายาม
หนีออกจากบ้านซึ่งเป็นเสมือนสถานที่คุมขังตัวตนของเธอเพ่ือไปอาศัยอยู่กับเรือนชายคนรักของเธอ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

59 

“เรารักเธอ…เราไม่ยอมเสียเธอไปหรอก” หญิงสาวใจหายวาบที่ต้องได้ยิน
อย่างนั้น เธอโผเข้ากอดชายคนรักราวกับเด็กที่กลัวจะถูกแย่งของเล่นไป
จากมือ  

“งั้นลินก็ต้องหนีไปกับเรา…เราไม่มีทางเลือก”  

“ตกลง…เราตกลง! คืนพรุ่งนี้เราจะหนีไปกับเธอ เธออย่าทิ้งเราไป
ไหนนะ” 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 132) 

ธีระควักปืนออกจากบั้นเอวของตัวเอง เล็งไปยังผู้เป็นลูกสาวของ
ตัวเองแล้วเอ่ยปากห้ามด้วยน้ าเสียงอันดุดัน  

“หยุดเดี๋ยวนี้นะ ถ้าไม่หยุดกูยิงหัวระเบิดแน่ !”  

ด้วยเสียงฟ้าฝนที่ก าลังตกหนักบวกกับอารมณ์ที่ก าลังคุกรุ่นแรง
ของรัชลิน ท าให้หญิงสาวไม่ได้ฟังค าเตือนนั้นเลย เจ้าของปืนจึงนึกว่า 
อีกฝ่ายท้าทาย ปืนกระบอกโตถูกเล็งไปที่กลางศีรษะจากด้านหลัง ก่อนจะ
ลั่นกระสุนใส่หนึ่งนัด มันส่งเสียงดังปังพร้อมกับเสียงกรีดร้อง 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 215) 

การกระท าของรัชลินที่พยายามท าลายกรอบอ านาจที่ผู้เป็นพ่อใช้ในการควบคุมเรือนร่างและ
ความประพฤติของเธอ เป็นการสร้างประตูสู่โลกภายนอกอันเป็นการปลดแอกตัวเธอเองออกจาก
อ านาจปิตาธิปไตย ลักษณะดังกล่าวจึงเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความพยายามของลูกสาว ที่ต้องการ
หลุดพ้นจากอ านาจชายเป็นใหญ่ภายในบ้านที่เกิดจากการควบคุมของผู้เป็นพ่อ เพ่ือไปใช้ชีวิตอย่าง
อิสระเสรีตามที่เธอหวัง ความต้องการเป็นอิสระของรัชลินที่เชื่อมโยงไปกับการพยายามท าลายอ านาจ
ปิตาธิปไตยของผู้เป็นพ่อ ไม่เพียงแต่ส่งผลให้เธอถูกสังคมกล่าวหาว่าเป็นหญิงไม่ดีหนีตามผู้ชายซึ่งผิดไป
จากบรรทัดฐานที่สังคมก าหนดความหมายของค าว่าผู้หญิ งที่ดี  แต่ยังถูกสังคมตีตราว่าเป็น  
“ลูกเนรคุณ” (บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 117) ไม่กตัญญูและจงรักภักดีต่อพ่อผู้ให้ก าเนิด แต่กลับ
เลือกที่จะไปอาศัยอยู่กับลูกชายของศัตรู ความผิดร้ายแรงของรัชลินที่เธอได้กระท าส่งผลให้เธอต้องถูก
ก าจัดทิ้งและกลายเป็นตัวละครผี 

ผู้แต่งน าเสนอบทบาทของรัชลินที่ถูกผู้เป็นพ่อฆาตกรรมกลายเป็นวิญญาณที่ยังคงวนเวียน 
เนื่องจากแผลฝังใจในอดีตที่สร้างความเจ็บปวดและความทุกข์ทรมานโดยที่เธอไม่สามารถหลุดพ้นได้ 
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เห็นได้จากตอนที่พสุธาเดินทางมาที่บ้านพญาสัตบรรณและพบกับวิญญาณของรัชลินที่ร้องขอความ
ช่วยเหลือ ดังความว่า 

ร่างของหญิงสาวนิรนามก็เดินมาอยู่ที่หน้าตัวรถ ชายหนุ่มตัวแข็ง
ทื่อราวกับต้องมนต์สะกด ผีสาวใช้มือทั้งสองข้างที่เปื้อนดินโคลนวางลงที่
ฝากระโปรงรถ ก่อนจะค่อย ๆ คลานขึ้นมาอย่างช้า ๆ จนใบหน้ามาจ่ออยู่
ตรงกระจก ตาจ้องตา…เป็นดวงตาที่บ่งบอกถึงความน่าสงสารและความ
ทรมานจนคนที่ถูกจ้องมองรู้สึกได้ 

“ช่วยฉันด้วย…ช่วยฉันด้วย…อย่าทิ้งฉันไว้ที่นี่…เอาฉันออกไปที!”  

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 43)  

เสียงคร่ าครวญร่ าไห้ของวิญญาณรัชลิน ไม่เพียงน าเสนอให้เห็นถึงความทุกข์ระทมที่เกิดขึ้นกับ
เธอเท่านั้น แต่การที่วิญญาณของเธอไม่สามารถหลุดพ้นออกจากบ้านซึ่งเป็นสถานที่ที่เกิดความรุนแรง
ขึ้นจนเป็นสาเหตุให้เธอต้องเสียชีวิต ยังสะท้อนให้เห็นถึงกรอบอ านาจปิตาธิปไตยที่กักขังหน่วงเหนี่ยว
ผู้หญิงให้ตกอยู่สถานภาพของผู้ถูกกระท าและไม่อาจที่จะหลุดพ้นกรอบอ านาจดังกล่าวไปได้ 
นอกจากนี้ วิญญาณของรัชลินยังมีบทบาทในการช่วยให้พสุธาค้นพบกับเบาะแสที่น าไปสู่การเปิดเผย
ความรุนแรงที่ถูกเก็บซ่อนเอาไว้ ดังเช่นในตอนที่วิญญาณรัชลินช่วยน าจดหมายซึ่งเป็นหลักฐานส าคัญ
มาให้กับพสุธา ความว่า “ลมเย็น ๆ ก็โชยพัดเอาสิ่งหนึ่งมาหล่นตรงหน้าตัก ชายหนุ่มรีบหยิบขึ้นมาดู
แล้วถึงกับแปลกใจไม่น้อย เพราะมันคือสิ่งที่เขารอคอย…จดหมายจากคุณรัชลิน!” (บ้านพญาสัตบรรณ, 
2555: 135) กล่าวได้ว่า การที่วิญญาณรัชลินช่วยพสุธาตามหาเบาะแสเกี่ยวกับการเสียชีวิตของเธอนั้น 
นอกจากจะสะท้อนให้เห็นถึงอ านาจปิตาธิปไตยที่กักขังเธอแล้ว ยังแสดงให้เห็นถึงการดิ้นรนของผู้ตก
เป็นเหยื่อ เพ่ือให้ตัวเองหลุดพ้นจากอ านาจดังกล่าว อีกท้ังการที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครอื่น ๆ ในเรื่อง
มักจะพบเจอกับวิญญาณของรัชลินที่ปรากฏภายใต้อารมณ์สีหน้าที่เต็มไปด้วยความเศร้า รวมถึงการได้
ยินเสียงขอความช่วยเหลือจากวิญญาณของรัชลิน เสียงดังกล่าวจึงเป็นเสมือนเสียงเรียกร้องของผู้หญิง
ที่ตกเป็นเหยื่ออ านาจปิตาธิปไตยท่ีผู้เป็นพ่อใช้ควบคุมและกักขังลูกสาวให้อยู่ภายใต้อ านาจของตน 

อย่างไรก็ตาม แม้ว่านวนิยายเรื่องนี้จะพยายามน าเสนอให้เห็นถึงประเด็นอ านาจของผู้เป็นพ่อ
ที่ใช้ในการกดขี่ลูกสาว แต่ในขณะเดียวกันนวนิยายเรื่องนี้ก็กลับน าเสนอให้เห็นอุดมการณ์ดังกล่าวที่
ยังคงไหลเวียนอยู่ในสังคม ดังจะเห็นได้จากในตอนท้ายเรื่องที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครผู้เป็นพ่ออย่าง  
ธีระสารภาพเรื่องราวที่ตนได้กระท ากับรัชลินผู้เป็นลูกสาว ธีระพยายามขอโทษกับสิ่งที่ตนได้ท า
ผิดพลาดไป “ลิน…พ่อขอโทษ พ่อไม่ได้ตั้งใจให้เรื่องมันเป็นอย่างนั้น พ่อรักลิน…ลินก็รู้ใช่ไหม” มือทั้ง
สองข้างพนมขึ้นแล้วจ้องหน้าลูกสาว “ลินพ่อขอโทษ” (บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 222) การกระท า
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ของธีระที่ต้องการให้วิญญาณลูกสาวอภัยให้กับตน เมื่อพิจารณาอย่างผิวเผินอาจเห็นถึงการสั่นคลอน
ของอ านาจปิตาธิปไตยของผู้เป็นพ่อ แต่ทั้งนี้จะเห็นได้ว่าผู้แต่งกลับท าให้เห็นว่าอ านาจดังกล่าวยังคงอยู่
อย่างแน่นแฟ้น เห็นได้จากการที่รัชลินยกโทษให้กับผู้เป็นพ่อ เพราะมองว่าสิ่งที่พ่อกระท าต่อเธอล้วน
เกิดมาจากความรักและความปรารถนาดีที่ผู้เป็นพ่อมีให้ต่อลูกสาว “อย่าจ้ะพ่อ…อย่าท าแบบนี้ พ่อไม่
ควรกราบลิน…ลินต่างหากที่ควรเป็นฝ่ายกราบพ่อ แม้ชีวิตจะสั้นนัก แต่บุญคุณของพ่อแม่มากมายจน
ชดใช้อย่างไรก็ไม่มีวันหมด…ลินรักพ่อ…และขออโหสิกรรมให้พ่อจ้ะ” (บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 223)  
การสร้างความชอบธรรมในตอนท้ายเรื่องที่ผู้แต่งก าหนดให้วิญญาณของรัชลินตระหนักถึงบุญคุณของ
ผู้ให้ก าเนิด  การที่เธอยกโทษให้กับผู้เป็นพ่อและยอมไปผุดไปเกิดซึ่งเป็นการจบเรื่องด้วยความสุขและ
การให้อภัย จึงสะท้อนให้เห็นถึงมายาคติสังคมที่สถาปนาอ านาจปิตาธิปไตยซึ่งแฝงมากับอุดมคติที่
สังคมสร้างขึ้น เพ่ือปลูกฝังให้กับผู้เป็นลูกว่าให้ตระหนักถึงบุญคุณของผู้ให้ก าเนิด 
 
 3.1.2.2 บทบาทการเป็นภรรยา 

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องห้องคลอดมรณะ ภาคินัยก าหนดให้บทบาทของตัวละครเอกหญิง
อย่างเพชรพลับพลึงมีสถานภาพเป็นภรรยาในอุดมคติ ทั้งการก าหนดให้เพชรพลับพลึงมีภาระหน้าที่
ดูแลท าความสะอาดบ้าน การเข้าครัวเพ่ือท าอาหาร รวมไปถึงการปรนนิบัติดูแลสามี ดังจะเห็นได้จาก
พฤติกรรมของเพชรพลับพลึงที่ปฏิบัติต่อไตรทิพย์ผู้เป็นสามีท่ีเพ่ิงกลับมาจากท างาน 

ที่โต๊ะอาหารตัวยาวมีอาหารตั้งวางอยู่ละลานตา…หญิงสาวหน้าตา
สะสวยคนหนึ่งนามว่า ‘เพชรพลับพลึง’ เอ้ือมมือไปตักแกงเขียวหวานไก่
ให้กับสามีที่นั่งอยู่ที่หัวโต๊ะ 

“วันนี้เพชรลงครัวท าแกงเขียวหวานที่พ่ีไตรชอบให้ทาน ไม่รู้ว่าจะ
อร่อยถูกปากพ่ีหรือเปล่า” 

“ต้องอร่อยอยู่แล้วล่ะ ฝีมือเพชรซะอย่าง” ชายหนุ่มนามว่า  
‘ไตรทิพย์’ ปากหวาน รีบตักแกงเขียวหวานในจานข้าวของตัวเองขึ้นทาน
แล้วท าตาโต “อร่อยมากเลยจ้ะเพชร พ่ีไม่เคยกินแกงเขียวหวานที่อร่อย
แบบนี้มาก่อน” 

 

“พ่ีไตรก็ชมเกินไป เพชรก็ท าตามต าราที่คุณแม่ให้มาน่ะค่ะ” 

(ห้องคลอดมรณะ,2553: 54) 
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จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งน าเสนอบทบาทของแม่ศรีเรือนที่มีหน้าที่ในครัวเรือน  
ผ่านบทบาทภรรยาของเพชรพลับพลึงที่ต้องคอยดูแลบ้านและปรนนิบัติสามีให้เกิดความพึงพอใจ 
ดังนั้น การก าหนดให้เพชรพลับพลึงต้องท าหน้าที่ดูแลเอาอกเอาใจผู้เป็นสามี รวมไปถึงการผูกโยง
บทบาทภรรยาของเพชรพลับพลึงเข้ากับพ้ืนที่ภายในบ้าน จึงน าไปสู่การแสดงบทบาทการเป็น  
“แม่ศรีเรือน” ที่มาพร้อมกับอุดมคติของการเป็นผู้หญิงที่ดีตามที่สังคมคาดหวัง   

บทบาทของตัวละครเพชรพลับพลึงที่มีสถานภาพเป็นภรรยา และตัวละครไตรทิพย์ผู้มี
สถานภาพเป็นสามี สอดคล้องกับแนวคิดข้างต้นที่แสดงให้เห็นถึงระดับความสัมพันธ์ที่ไม่เท่าเทียมกัน
ระหว่างผู้ชายและผู้หญิง กล่าวคือ ในสังคมหน่วยย่อยอย่างสถาบันครอบครัวนั้น ผู้ชายด ารงบทบาท
เป็นสามีที่มีอ านาจคอยควบคุมบงการ ส่วนผู้หญิงที่รับหน้าที่เป็นภรรยา มีสถานะไม่ต่างอะไรจาก
แม่บ้านและคนรับใช้เท่านั้น บทบาทของตัวละครทั้งสองยังเผยให้เห็นถึงผลของการแบ่งชนชั้นซึ่งมี
เศรษฐกิจเป็นตัวแปร โดยเห็นได้จากค าพูดของหมออ้ันเมื่อเห็นความหรูหราภายในบ้านของไตรทิพย์ 
“ภายในห้องรับแขกบ้านของไตรทิพย์นั้นถูกตกแต่งอย่างหรูหราเหมาะสมกับฐานะ” (ห้องคลอดมรณะ
, 2553: 124) การกล่าวถึงความหรูหราของตัวบ้านเปรียบซึ่งสัมพันธ์กับการท างานนอกพ้ืนที่บ้านและ
เป็นงานที่สร้างรายได้ของผู้ชายเพ่ือน ามาใช้ในการสร้างฐานะ ในขณะที่เพชรพลับพึงกลับมีบทบาทที่
ถูกจ ากัดพ้ืนที่งานอยู่แต่เพียงภายในครัวเรือนซึ่งเป็นงานที่ไม่ได้รับรายได้ ทั้งหมดที่กล่าวมานี้จึงล้วน
แต่สะท้อนให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ าทางเพศซึ่งเกิดจากสังคมปิตาธิปไตยที่กดทับผู้หญิง 

ในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ นอกจากจะน าเสนอประเด็นการกดขี่ผู้หญิงในสังคม 
ปิตาธิปไตย ผ่านการก าหนดบทบาทให้ผู้หญิงมีพ้ืนที่อยู่แค่เพียงภายในครัวเรือนเท่านั้น ผู้แต่งยัง
น าเสนออุดมคติความเป็นหญิงผ่านบทบาทของการเป็นแม่อีกด้วย โดยจะเห็นได้จากตัวละคร 
เพชรพลับพลึง ที่นอกจากเธอจะพยายามเป็นผู้หญิงในอุดมคติของสังคมผ่านการท าหน้าที่แม่ศรีเรือน
แล้ว เธอก็ยังไม่สามารถเป็นผู้หญิงอย่างสมบูรณ์แบบได้ เพราะเธอไม่สามารถมีลูกให้ไตรทิพย์ผู้เป็น
สามีได้ ดังจะเห็นได้จากค ากล่าวของเพชรพลับพลึงที่แสดงถึงความต้องการมีลูกของเธอ  

 “การมีลูกคือความฝันสูงสุดของเพชร เพชรเองก็รู้ว่าพ่ีไตรอยากมี
ลูกมากแค่ไหน เพชรคิดดูแล้ว…ในเมื่อเรามีเองไม่ได้ เราไปปรึกษาหมอดี
ไหมคะ เผื่อจะมีทางอ่ืนช่วยเราได้” ผู้เป็นภรรยาเอ้ือมมือมากุมมือสามีไว้ 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 55) 
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เพชรพลับพลึงเองพยายามให้ก าลังใจเขาเสมอว่ายังมีวิธีทาง
การแพทย์ที่จะท าให้เธอกับเขามีลูกด้วยกันได้ หรือถ้ามันมีไม่ได้จริงๆ ก็ไป
รับเด็กก าพร้ามาเลี้ยงก็ไม่เห็นจะเป็นอะไร 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 90) 

จากรายละเอียดที่กล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่าความปรารถนาต้องการที่จะมีลูกอย่างมากของ
เพชรพลับพลึงนั้น สะท้อนให้เห็นถึงอุดมคติความเป็นหญิงที่สมบูรณ์แบบซึ่งมีที่มาจากระบอบอ านาจ
ชายเป็นใหญ่ซึ่งถูกปลูกฝังผ่านค่านิยมที่ท าให้ผู้หญิงต้องแบกรับความคาดหวังของสังคม ที่มองว่า
ผู้หญิงที่ดีต้องมีสถานภาพเป็นทั้งภรรยาและแม่ ภาคินัยให้เหตุผลของความต้องการอยากจะมีลูกของ
เพชรพลับพลึง เพราะเธอมองว่าการมีลูกไม่เพียงแต่จะช่วยเติมเต็มค าว่าครอบครัวกลายเป็นครอบครัว
ที่สมบูรณ์แบบซึ่งประกอบไปด้วยสมาชิกอย่างพ่อ แม่ และลูก แต่การมีลูกยังจะช่วยสมาน
ความสัมพันธ์ของเธอและไตรทิพย์ที่เริ่มจะห่างเหิน ดังค าบรรยายว่า “สองสามีภรรยาก็เหมือนก่อ
ก าแพงบางๆ กั้นระหว่างกันโดยที่ไม่รู้ตัว” (ห้องคลอดมรณะ, 2553: 90) การมีลูกจึงเป็นสิ่งที่เพชร
พลับพลึงปรารถนา ทั้งนี้ก็เพ่ือท าให้ตนเองกลายเป็นผู้หญิงที่ท าหน้าที่ของผู้หญิงได้อย่างสมบูรณ์
ตามมายาคติที่สังคมยึดถือ 

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องนี้ ผู้แต่งน าเสนอความรุนแรงที่มาควบคู่กับอ านาจปิตาธิปไตย  
อันเกิดจากการที่สามีใช้อ านาจในการควบคุมภรรยาให้อยู่ภายใต้ความทุกข์และความเจ็บปวดที่สร้าง
บาดแผลให้กับผู้เป็นภรรยา ท าให้ความต้องการภายใต้จิตใจของเธอปะทุขึ้น ส่งผลให้เธอท้าทาย
อ านาจของผู้เป็นสามี ดังจะเห็นได้จากการที่เพชรพลับพลึงต้องตกอยู่ในภาวะอารมณ์เศร้าหมอง จนใน
ที่สุดเพชรพลับพลึงจึงตัดสินใจนอกใจสามีของตัวเองแต่กลับถูกไตรทิพย์จับได้ เขาจึงใช้อ านาจบังคับ
ให้เธอไปท าแท้งจนเป็นสาเหตุให้เธอต้องเสียชีวิตในท้ายที่สุด  

“อย่าท าร้ายลูกฉันเลย ฉันขอร้อง อย่าท าร้ายลูกของฉันเลย…ได้
โปรดเถอะ”  

เธอรวบรวมก าลังที่เหลือน้อยเต็มทีอ้อนวอนต่อชายตรงหน้า…
หญิงสาวพยายามดิ้นรนจนสุดแรง แต่สุดท้ายก็หนีไม่รอด น้ าตาของ 
เพชรพลับพลึงไหลออกมาเป็นทางยาว…แสงสว่างค่อยๆ มืดลง เปลือกตา
ของเพชรพลับพลึงรู้สึกหนักอ้ึงจนเธอต้องยอมแพ้ สุดท้ายทุกอย่างก็เงียบ
สนิท…เงียบราวกับค่ าคืนอันมืดมิด ไร้ซึ่งสรรพเสียงใดๆ แม้กระทั่งเสียง 
หัวใจเต้น! 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 129) 
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การที่เพชรพลับพลึงนอกใจไตรทิพย์ผู้เป็นสามีและแอบไปมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับชายอ่ืน 
นอกจากสะท้อนให้เห็นถึงการท้าทายอ านาจของผู้เป็นสามีที่ส่งผลให้เพชรพลับพลึงต้องเสียชีวิต  
ยังสะท้อนถึงการละเมิดกรอบความเป็นหญิงดีที่สังคมก าหนด ดังเห็นได้จากมายาคติของสังคมที่มองว่า
ผู้หญิงเมื่อผู้หญิงแต่งงานแล้วก็ต้องจงรักภักดีต่อผู้เป็นสามี ดังนั้น การที่เพชรพลับพลึงนอกใจไตรทิพย์
จึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงการละเมิดกรอบเกณฑ์ที่สังคมก าหนดให้กับผู้หญิง ส่งผลให้เธอต้องถูกก าจัด
ทิ้ง  

ผู้วิจัยยังสังเกตเห็นว่าเหตุผลอีกประการที่น ามาซึ่งความรุนแรงที่มาควบคู่กับอ านาจ 
ปิตาธิปไตย คือ การลดทอนความเป็นชายที่ถูกน าเสนอผ่านบทบาทของตัวละครไตรทิพย์ผู้เป็นสามี
ของเพชรพลับพลึงที่ไม่สามารถมีลูกได้เนื่องจากเป็นหมัน ดังจะเห็นได้จากบทบรรยายความรู้สึกของ
ไตรทิพย์ที่กล่าวว่า “รู้สึกผิดหวัง…ผิดหวังกับตัวเองที่ไม่สามารถมีลูกได้…ที่ส าคัญ ถ้าผู้ชายคนไหนรู้ว่า
ตั ว เองไม่มีความเป็นชายที่ จะสืบ พันธุ์ต่อไปได้  ก็คงไม่มี ใครยิ้ มหน้ าชื่นตาบานได้หรอก ”  
(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 90) ค ากล่าวของไตรทิพย์สะท้อนให้เห็นถึงการให้คุณค่าความเป็นชายที่
ขึ้นอยู่กับความเป็นพ่อ การที่ไตรทิพย์ต้องประสบกับภาวการณ์เป็นหมันอวัยวะเพศไม่สามารถท างาน
ได้อย่างปกติ สอดคล้องกับแนวคิดทางจิตวิทยาของฟรอยด์ที่มองว่าองคชาติเป็นสัญลักษณ์แห่งอ านาจ
และความเป็นชาย ดังนั้น เมื่อสัญลักษณ์ที่แสดงออกถึงอ านาจของไตรทิพย์ไม่สามารถแสดงออก
อ านาจความเป็นชายที่สมบูรณ์ที่ได้ จึงส่งผลให้เขาเกิดอาการวิตกกังวลต่ออ านาจความเป็นชายของตน
ที่ถูกลดทอนท าให้ “ไตรทิพย์กลายเป็นคนซึมเศร้าและหมดอาลัยตายอยากในชีวิต สุขภาพร่างกาย
เสื่อมโทรมลงเรื่อย ๆ เนื่องจากการดื่มสุราอย่างหนักเพ่ือระงับความเครียด” (ห้องคลอดมรณะ, 2553: 
90) ความเป็นชายของไตรทิพย์ที่ถูกลดทอนส่งผลให้เกิดการสั่นคลอนในอ านาจที่เขาใช้ควบคุมผู้เป็น
ภรรยาอย่างเพชรพลับพลึง อีกทั้งการที่เพชรพลับพลึงนอกใจไปคบหากับชายอ่ืน ยังเป็นการตอกย้ าให้
เห็นถึงการละเมิดกรอบอ านาจปิตาธิปไตยเป็นอย่างมาก ดังนั้น การที่ไตรทิพย์ได้กระท าการฆาตกรรม
ผู้เป็นภรรยา จึงแสดงให้เห็นถึงการพยายามใช้ความรุนแรงเข้ามาเป็นเครื่องประคับประคองและ
เยียวยาความเป็นชายของตนที่ถูกลดทอนลงไป 

ในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะยังจะเห็นได้ว่าตัวละครเพชรพลับพลึงหลังถูกสามีฆาตกรรม 
วิญญาณของเธอจึงปรากฏขึ้นในบทบาทของผู้กลับมาทวงคืนความยุติธรรม อันน ามาซึ่งการรื้อฟ้ืน
เรื่องราวในอดีตที่ถูกปกปิดไว้ เห็นได้จากการที่วิญญาณของเพชรพลับพลึงมักปรากฏตัวให้หมออ้ัน 
นักศึกษาแพทย์หนุ่มที่มีจิตสื่อสารกับวิญญาณ การปรากฏตัวของวิญญาณเพชรพลับพลึงให้หมออ้ันได้
พบเห็นมักเกิดขึ้นในแผนกห้องคลอดซึ่งเป็นสถานที่ที่เกิดความรุนแรงขึ้น เพ่ือให้หมออ้ันรับรู้ว่าสถานที่
แห่งนั้นเคยเกิดเหตุการณ์ความรุนแรงที่ยังไม่ได้รับการเปิดเผย ดังจะเห็นได้จากการที่เพชรพลับพลึง
กล่าวกับหมออ้ันว่า “ช่วยฉันด้วย…ช่วยฉันด้วย…ช่วยฉันด้วย!” น้ าเสียงที่เย็นยะเยือกขอความเป็น
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ธรรมซ้ าแล้วซ้ าเล่าดังขึ้น (ห้องคลอดมรณะ, 2553: 26) การปรากฏตัวของวิญญาณเพชรพลับพลึง
เกี่ยวข้องกับอดีตที่ยังไม่ได้รับการช าระสะสาง สอดคล้องกับที่ชุติมา ประกาศวุฒิสาร (2558: 89) ได้
กล่าวไว้ว่า การหลอนเป็นสัญญาณที่บอกให้ผู้คนรับทราบถึงเรื่องราวไม่ชอบมาพากลหรือเหตุการณ์
ความรุนแรง เช่น การฆาตกรรม ดังนั้นการสืบค้นเรื่องราวเกี่ยวกับผีมักน าไปสู่การเปิดเผยความลับที่
ซุกซ่อนไว้ การที่เพชรพลับพลึงปรากฏตัวให้หมออ้ันเห็น จึงไม่เพียงแต่เป็นการขอความช่วยเหลือ แต่
ยังเป็นการเรียกร้องให้ผู้คนตระหนักถึงความรุนแรงที่เกิดจากอ านาจปิตาธิปไตย ผ่านการที่วิญญาณ
ของเพชรพลับพลึงน าพาให้หมออ้ันได้ขุดคุ้ยคดีฆาตกรรมที่ถูกลบเลือนกลับขึ้นมาอีกครั้ง เพ่ือน าไปสู่
การเผยให้เห็นถึงความรุนแรงที่เกิดขึ้นภายในครอบครัว  

อย่างไรก็ตาม แม้ว่านวนิยายสยองขวัญทั้งสองเรื่อง บ้านพญาสัตบรรณและห้องคลอดมรณะ  
จะน าเสนอให้ เห็นถึงบทบาทของผู้หญิ งที่แตกต่างกันไปตามสถานภาพทางสังคม กล่าวคือ  
บ้านพญาสัตบรรณน าเสนอบทบาทของลูกสาวที่ต้องตกเป็นเหยื่อความรุนแรง อันเกิดจากอยู่ภายใต้
การควบคุมบงการของผู้เป็นพ่อ ในขณะที่เรื่องห้องคลอดมรณะ น าเสนอบทบาทของการเป็นภรรยาที่
ต้องอยู่ในการควบคุมดูแลของผู้เป็นสามี แต่วรรณกรรมสยองขวัญทั้งสองเรื่องนี้เองก็มีประเด็นร่วมกัน 
คือ การน าเสนอความรุนแรงที่ผู้ชายปฏิบัติต่อผู้หญิง และเมื่อพิจารณาลึกไปกว่านั้นจะเห็นได้ว่า
วรรณกรรมสยองขวัญทั้งสองเรื่องก็ได้ผลิตซ้ าอ านาจปิตาธิปไตยที่กดทับผู้หญิง ผ่านการก าหนด
บทบาทให้ตัวละเอกหญิงทั้งสองเรื่อง ต่างก็เป็นผู้ที่อ่อนแอและต้องร้องขอความช่วยเหลือจากผู้ชาย
เท่านั้น ดังจะเห็นได้จากบทบาทของตัวละครชายที่มีสื่อสัมผัสกับวิญญาณ ต้องเข้ามามีบทบาทในการ
ช่วยเหลือวิญญาณผู้หญิงที่ตกเป็นเหยื่อความรุนแรง ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ พสุธาซึ่งเป็น
ตัวละครเอกชายประสบอุบัติเหตุ ท าให้เขาสามารถสื่อสารกับวิญญาณของรัชลินที่ก าลังต้องการความ
ช่วยเหลือจากพสุธา เพ่ือให้เธอหลุดพ้นจากความทุกข์ทรมาน ส่วนเรื่องห้องคลอดมรณะ ตัวละครเอก
ชายอย่างหมออ้ันก็มีบทบาทคล้ายคลึงกับกับพสุธา กล่าวคือ หมออ้ันเองก็มีจิตสื่อสารกับวิญญาณ  
ท าให้เขาต้องช่วยวิญญาณของเพชรพลับพลึงในการเปิงโปงการกระท าอันชั่วร้ายของผู้เป็นสามีที่
กระท าต่อเธอ ดังจะเห็นได้จากค ากล่าวของวิญญาณสาวทั้งสองที่ร้องขอความช่วยเหลือว่า 

“ช่วยฉันเถิด…โชคชะตาบันดาลให้คุณมาช่วยฉัน อย่าหนีฉันไป
ไหนเลย…ฉันมาด ีฉันอยู่ที่นี่…ฉันถูกฆ่าตายอยู่ที่นี่ พาฉันออกไปที”  

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 47) 
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“ผู้หญิงที่ยืนข้างๆ หมอ ตอนนี้เธอตามมาขอความช่วยเหลือจาก
หมอ มีหมอคนเดียวที่จะช่วยได้ ถ้าหมอไม่ช่วยเธอ เธอก็จะตามหมอไป 
ทุกที”่ 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 50) 

จากตัวบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า การก าหนดให้ผู้หญิงไม่สามารถช่วยเหลือตนเองและต้องคอย
พ่ึงพาผู้ชาย เป็นการผลิตซ้ าให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องความเหลื่อมล้ าทางเพศในสังคมปิตาธิปไตยอย่าง
ชัดเจน ที่ไม่เพียงแต่น าเสนอผ่านตัวละครหญิงที่ถูกท าให้เป็นเหยื่อความรุนแรงทั้งร่างกายและจิตใจ
จากตัวละครชายเท่านั้น แต่ยังน าเสนอผ่านการสร้างให้ตัวละครชายให้เข้ามามีบทบาทเป็นผู้ช่วยเหลือ 
เพ่ือให้วิญญาณของหญิงสาวสามารถหลุดพ้นจากความเจ็บปวดในอดีตที่พวกเธอถูกกระท าจากผู้ชาย 
แม้ว่าตัวละครพสุธาและหมออ้ันจะถูกน าเสนอด้วยบทบาทของผู้ชายที่แสนดีที่มีจิตใจอันเป็นกุศล
ต้องการช่วยเหลือดวงวิญญาณทั้งสองที่ก าลังทุกข์ทรมาน แต่ทั้งนี้การก าหนดบทบาทของตัวละคร
ดังกล่าวก็เป็นการตอกย้ าแนวคิดปิตาธิปไตยที่ก าหนดให้ผู้หญิงต้องอยู่ในสถานภาพเป็นรองภายใต้การ
ดูแลของผู้ชาย 
 
 3.1.3 การกดขี่ผู้หญิงในฐานะวัตถุทางเพศ 

ปัญหาการถูกล่วงละเมิดทางเพศที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในนวนิยาย
สยองขวัญเรื่องตีตั๋วไปตาย ที่พยายามน าเสนอให้เห็นว่าผู้หญิงถูกท าให้วัตถุทางเพศและตกเป็นเหยื่อ
การล่วงละเมิดทางเพศ ตลอดจนอคติของสังคมที่มีต่อผู้หญิงที่ต้องตกเป็นเหยื่อความรุนแรงดังกล่าว 
อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็นความเพิกเฉยของผู้คนในสังคมต่อปัญหาดังกล่าว โดยมองว่าการข่มขืนมีสาเหตุ
มาจากผู้หญิงที่เป็นเหยื่อ เพราะผู้หญิงมีพฤติกรรม การแสดงออกท่าทีต่าง ๆ หรือรูปลักษณ์ภายนอก
ของผู้หญิงที่เชิญชวนให้ผู้ชายก่ออาชญากรรมดังกล่าว ประเด็นที่น่าสนใจคือการล่วงละเมิดทางเพศใน
เรื่องนี้เกิดขึ้นบนพ้ืนที่กึ่งสาธารณะในสังคมเมืองคือโรงภาพยนตร์ เผยให้เห็นความรุนแรงที่แฝงอยู่ใน
พ้ืนที่แห่งธุรกิจความบันเทิงของคนเมือง 

 นวนิยายสยองขวัญเรื่องตีตั๋วไปตาย ผู้แต่งน าเสนอปัญหาการล่วงละเมิดที่เกิดขึ้นกับ
ผู้หญิ ง ผ่านบทบาทของตัวละครหญิ งอย่างอรอรินทร์ พนักงานสาวสวยของโรงภาพยนตร์  
มาสเตอร์เธียร์เตอร์ที่ต้องท างานในเวลากลางคืนอยู่เพียงล าพัง ท าให้เธอต้องกลายเป็นเหยื่อของ
ฆาตกรฆ่าข่มขืนซึ่งแฝงตัวอยู่ในที่ท างานเดียวกัน ดังความว่า 

 อรอรินทร์เดินเลยไปที่ล็อกเกอร์ของพนักงานหญิง เป็นไปตาม
คาด ไม่มีใครอยู่ในนั้นแล้ว แหงล่ะ…เกือบจะตีสองอย่างนี้  พนักงาน 
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คนอ่ืน ๆ คงหาเรื่องอ้างกับผู้จัดการขอกลับบ้านกลับช่องกันไปหมดแล้ว 
คงมีเพียงแต่เธอนี่แหละ ที่ยังคงท างานอย่างเต็มก าลัง 

(ตีตั๋วไปตาย, 2553: 11) 

อรอรินทร์รู้ตัวแน่ว่าตัวเองก าลังตกเป็นเหยื่อของใครคนนั้นเสีย
แล้วจึงตั้งท่าจะแหกปากร้องขอความช่วยเหลือ แต่อีกฝ่ายไม่ยอมให้เสียง
นั้นได้ดังออกไปง่ายๆ เขาพุ่งตรงเข้ามาพร้อมทั้งบีบคอของอรอรินทร์อย่าง
แรงจนหญิงสาวตาเหลือก ดิ้นทุรนทุราย มือทั้งสองข้างพยายามทุบตีอีก
ฝ่ายอย่างสุดแรงเกิด เท้าที่สวมรองเท้านั้นสะบัดไปมาจนรองเท้าหลุด
กระเด็นออกไปคนละทิศคนละทาง มือกระชากเอาหมวกไอ้โม่งที่อีกฝ่าย
สวมอยู่ออก วูบหนึ่งของสายตาที่ก าลังเบิกโพลงนั้นจ้องหน้าผู้ร้ายที่กลัง
คร่อมตัวของเธออยู่ 

(ตีตั๋วไปตาย, 2553: 13) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า การที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครอรอรินทร์ถูกล่วงละเมิดทางเพศ
และฆาตกรรม โดยเหตุการณ์ดังกล่าวมีสาเหตุมาจากการที่เธอต้องท างานในเวลากลางคืนเพียงล าพัง 
และในขณะเดียวกันเธอเองก็ไม่ระมัดระวังตัวกับภัยอันตราย เพราะมองว่าโรงภาพยนตร์เป็นสถานที่ที่
เธอคุ้นเคยเป็นอย่างดี ความรุนแรงทางเพศที่เกิดจากการข่มขืนกระท าช าเรา สอดคล้องกับแนวคิดทาง
สังคมวัฒนธรรมที่มองว่าผู้หญิงควรแต่งกายให้มิดชิดเรียบร้อย ไม่ออกจากบ้านในยามวิกาล รวมถึง
การอยู่ในที่เปลี่ยวซึ่งหากผู้หญิงไม่ปฏิบัติตามก็มักถูกมองว่าเป็นฝ่าย “หาเรื่อง” หรือไม่ระมัดระวังตัว
จึงท าให้ต้องถูกกระท าช าเรา (สุวรรณี กัลป์ยาณสันต์ , 2536: 215) ดังนั้น การก าหนดให้อรอรินทร์
ต้องท างานในช่วงกลางคืนซึ่งเป็นเวลาที่มีผู้คนน้อยจนท าให้เธอถูกล่วงละเมิดทางเพศ จึงเป็น 
การสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นจริงเกี่ยวกับความรุนแรงทางเพศที่ถูกบิดเบือน ผ่านกล่าวโทษว่า  
ความรุนแรงที่เกิดข้ึนต่างก็เกิดมาจากการประพฤติตัวของผู้หญิงทั้งสิ้น 

มายาคติเกี่ยวกับการล่วงละเมิดทางเพศนี้ เองก็มีความสัมพันธ์กับบรรทัดฐานที่สังคม 
ปิตาธิปไตยก าหนดและใช้ประเมินคุณค่าของผู้หญิง โดยมองว่าผู้หญิงจ าต้องมีบทบาทเป็นลูกสาวที่ดี
อยู่ในโอวาทของพ่อแม่ เมื่อถึงเวลาเหมาะสมก็ต้องมีบทบาทเป็นภรรยาที่ดีของสามีและแม่ที่ดีของลูก 
หากผู้หญิงสามารถปฏิบัติตามกรอบเกณฑ์ที่สังคมปิตาธิปไตยก าหนดได้ก็จะได้ชื่อว่าเป็นหญิงดีและ
ควรได้รับการยกย่อง แต่เมื่อพิจารณาบทบาทของอรอรินทร์จะเห็นได้ว่าเธอมีลักษณะที่ตรงกันข้ามกับ
ข้อก าหนดดังกล่าวอย่างสิ้นเชิง ดังจะเห็นได้จากการที่เธอแอบคบหาในฐานะภรรยาน้อยกับหัวหน้า
แผนกในที่ท างานของเธอ  
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ความรักที่ ไม่ถูกศีลธรรมนั้นนานวันเข้าก็ชักจะน่าเบื่อและ
เอือมระอาส าหรับแอสซิสเอก ตรงกันข้ามกับอรอรินทร์ที่นับวันยิ่งรัก 
แอสซิสเอกจนสุดหัวใจ แม้จะรู้ว่าชายคนที่ตัวเองก าลังคบหาอยู่นั้น
แต่งงานมีภรรยาเป็นตัวเป็นตนอยู่แล้วก็ตามที แต่เรื่องของความรัก
บางครั้งมันก็พูดกันยาก บางสิ่งยิ่งห้ามเหมือนยิ่งยุ ของลักกินขโมยกินมัน
ช่างหอมหวานแม้จะรู้ว่ามันไม่สมควรท าก็ตาม 

(ตีตั๋วไปตาย, 2553: 80) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งน าเสนอให้ผู้อ่านเห็นว่าภายใต้รูปลักษณ์ของอรอรินทร์ที่
สวยงามเปล่งปลั่ง แต่กลับแฝงเร้นไปด้วยความนึกคิดที่เต็มไปด้วยความน่ากลัวที่ปรารถนาอยากเป็นชู้
กับผู้อ่ืน บทบาทของอรอรินทร์จึงเป็นบทบาทของผู้หญิงที่ประพฤติตนอยู่นอกกรอบบรรทัดฐานความ
เป็นหญิงดี อีกทั้งยังจ้องจะท าลายกรอบศีลธรรมอันดีงามของสังคมที่สถาปนาความรักแบบรักเดียวใจ
เดียว ดังนั้น การก าหนดบทบาทให้อรอรินทร์มีสถานภาพเป็นภรรยาน้อยและต้องถูกฆาตกรข่มขืน
กระท าช าเราและลงมือฆ่าเธอ จึงเป็นการสร้างความชอบธรรมในการก าจัดตัวละครที่มีลักษณะของ
การละเมิดกฎเกณฑ์ท่ีสังคมก าหนดขึ้น  

ผู้แต่งยังสะท้อนอคติของสังคมที่กล่าวโทษผู้หญิงซึ่งตกเป็นเหยื่อการล่วงละเมิดทางเพศ  
ดังเห็นได้จากตอนที่ตัวละครอ่ืน ๆ ต่างพากันพูดถึงสาเหตุการเสียชีวิตของอรอรินทร์ว่า “พนักงานชาย
ต่างก็พากันจับจ้องอรอรินทร์กันตาเป็นมัน ราวกับเสือก าลังรอตะครุบกระต่ายน้อยที่ชอบมาวิ่งเล่นยั่ว
น้ าลายอยู่บ่อย ๆ” (ตีตั๋วไปตาย, 2553: 36) ความคิดดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงอคติของสังคมที่มองว่า
ผู้หญิงที่ตกเป็นเหยื่อการล่วงละเมิดทางเพศ ล้วนแต่มีสาเหตุมาจากตัวผู้หญิงเองทั้งสิ้น อคติดังกล่าวไม่
เพียงถูกน าเสนอผ่านความคิดของตัวละครอื่นเท่านั้น แต่ยังปรากฏผ่านความคิดของตัวละครอรอรินทร์
เองที่มองว่าพฤติกรรมของตนนั้นเป็นสิ่งไม่ดี และท าให้ตนเองต้องพบจุดจบของชีวิต ดังเห็นได้จาก
ค าพูดของอรอรินทร์ที่กล่าวโทษเอกชายหนุ่มชู้รักว่าเป็นคนฆ่าเธอว่า “ฉันไม่อยากจะเชื่อว่าเป็นเขา…
แต่ก็มีเขาคนเดียวเท่านั้นที่จะท าแบบนี้กับฉันได้…แอสซิสเอก” (ตีตั๋วไปตาย, 2553: 13) แม้ว่าผู้แต่งจะ
เฉลยในตอนท้ายของเรื่องว่าฆาตกรไม่ใช่ชายคนดังกล่าว แท้ที่จริงกลับเป็นเพ่ือนร่วมงานที่อรอรินทร์
สนิทสนมและไว้ใจ แต่การที่วิญญาณของอรอรินทร์ปักใจเชื่อว่าฆาตกรที่ฆ่าข่มขืนเธอคือเอก ชายหนุ่ม
ชู้รักของเธอ เพราะมองว่าความสัมพันธ์ของเขาและเธอเป็นสิ่งที่ผิดและไม่ควรท าอย่างยิ่งเหตุผล
ดังกล่าวจึงเป็นบทลงโทษที่เธอต้องได้รับ สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงอคติของสังคมที่มอบให้กับผู้หญิงซึ่ง
ตกเป็นเหยื่อความรุนแรงทางเพศ จนกระทั่งน าไปสู่การมอบความผิดให้กับผู้ตกเป็นเหยื่อซึ่งผู้หญิงเอง
ก็ตอกย้ าอคติดังกล่าวด้วยการกล่าวโทษตนเอง  
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ความรุนแรงที่เกิดจากการล่วงละเมิดทางเพศที่เกิดขึ้นกับอรอรินทร์ ได้สร้างบาดแผลความ
ทรงจ าไว้ให้กับเธอ ถึงแม้ว่าอรอรินทร์จะเสียชีวิตไปแล้วก็ตาม แต่วิญญาณของเธอกลับไม่สามารถจาก
ไปได้อย่างสงบ เธอจึงต้องการช าระสะสางต้นตอปัญหาที่น ามาสู่ความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับตัวเธอ ดังจะ
เห็นได้จากท่ีอรอรินทร์กล่าวกับรดาหญิงสาวที่เป็นเพ่ือนร่วมงาน ให้ช่วยในการตามหาฆาตกรที่ฆ่าเธอ 

“ต ารวจปิดคดีของฉันไปแล้ว เขาคงไม่มาหาตัวคนร้ายให้ฉัน  
ถ้าวิญญาณฉันไม่สงบ ไม่มีวันที่ฉันจะไปไหนได้ ฉันต้องการหาตัวคนที่ฆ่า
ฉัน…ฉันอยากแก้แค้นมัน ไอ้คนสารเลว!” น้ าเสียงของวิญญาณอรอรินทร์
ดังก้องจนน่ากลัว ดวงตาที่กลมโตของเธอนั้นแทบจะถลนออกมานอกเบ้า
ด้วยความอาฆาตแค้นที่ล้นอยู่ในอก 

(ตีตั๋วไปตาย, 2553: 79) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า ความรุนแรงที่เกิดจากการถูกล่วงละเมิดไม่เพียงแต่สร้างบาดแผล
ภายในจิตใจของเหยื่อเท่านั้น แต่ยังวิพากษ์ระบอบความยุติธรรมของสังคมที่เพิกเฉยและกดทับ
อาชญากรรมดังกล่าวไว้ภายใต้ความเงียบ ความเหลื่อมล้ าทางสถานภาพทางสังคมระหว่างผู้ชายและ
ผู้หญิง โดยที่กฎหมายไม่สามารถมอบความยุติธรรมให้แก่ผู้ที่ตกเป็นเหยื่อความรุนแรงทางเพศได้  
อรอรินทร์ที่ถึงแม้เธอจะเสียชีวิตไปแล้ว แต่บาดแผลดังกล่าวที่เกิดจากการตกเป็นเหยื่อ ท าให้เธอจึง
จ าต้องพลิกบทบาทของการเป็นถูกกระท ามาสู่การเป็นผู้กระท าด้วยวิธีการตามล้างแค้นผู้ที่ เคยกระท า
ไม่ดีต่อเธอในขณะที่เธอยังมีชีวิต แม้ว่าการที่วิญญาณของอรอรินทร์ตั้งตนเป็นศาลเตี้ยตามล้างแค้นผู้ที่
เธอคาดหมายว่าเป็นฆาตกร เพ่ือเป็นการทวงคืนความยุติธรรมให้กับเธอเองที่ดูคล้ายกับการพยายาม
โต้ตอบอ านาจปิตาธิปไตย แต่ในทางกลับกันการกระท าของเธอกลับเป็นการผลิตซ้ าอ านาจดังกล่าวที่
ยังคงครอบง าอยู่ในความคิดของผู้หญิง ดังที่กานต์ธิตา ขยันการนาวี (2558: 40) กล่าวว่า การที่ผู้หญิง
ซึ่งเป็นเหยื่อความรุนแรงอันเกิดจากผู้ชายและไม่สามารถพ่ึงพาระบบยุติธรรมในสังคมเพ่ือเรียกร้อง
ความยุติธรรมให้แก่ตนเองได้ จึงต้องอาศัยความสามารถของตนในการโต้กลับอ านาจความรุนแรง
เหล่านั้น แต่การโต้กลับดังกล่าวกลับเป็นการผลิตซ้ าความเป็นชายที่มีอ านาจเหนือกว่า ผ่านการที่
ผู้หญิงสวมบทบาทความเป็นชายเพ่ือโต้กลับความรุนแรง ดังนั้น การแก้แค้นของวิญญาณอรอรินทร์ที่
มุ่งหมายเอาชีวิตของอีกฝ่ายจึงไม่แตกต่างอะไรจากการกระท าของตัวละครชายที่ท าความรุนแรง 
ต่อเธอ 

ความน่าสนใจของนวนิยายเรื่องนี้ ยังปรากฏให้เห็นในตอนที่วิญญาณของอรอรินทร์ขอร้อง
ให้รดาเข้ามามีส่วนร่วมในการตามหาตัวฆาตกร “อย่าหนีฉันเลยรดา…ฉันไม่ได้มาหลอกหลอน ฉันมา
ขอความช่วยเหลือ ถ้าเธอไม่ช่วยฉันก็คงไม่มีใครช่วยฉันได้” (ตีตั๋วไปตาย, 2553: 79) บทบาทของรดา
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จึงเป็นเสมือนผู้ที่ช่วยเข้ามารักษาเยียวยาบาดแผลที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของอรอรินทร์ ผ่านการ
ช่วยเหลือวิญญาณของอรอรินทร์ให้รื้อฟ้ืนเหตุการณ์ความรุนแรงในอดีตที่ถูกปิดบังให้กลับขึ้นมาใหม่ 
โดยใช้วิธีการตามแกะร่องรอยตามค าบอกเล่าของวิญญาณอรอรินทร์เพ่ือปะติดปะต่อเรื่องราว ยิ่งการ
ที่รดาพยายามตามสืบค้นจนรับรู้เรื่องราวในอดีตที่เกิดขึ้นกับอรอรินทร์ ท าให้รดาเกิดความเข้าใจและ
ความเห็นอกเห็นใจรับรู้ถึงความเจ็บปวด จนน าไปสู่การเยียวยาบาดแผลฝังใจที่ท าให้วิญญาณของ 
อรอรินทร์ไม่สามารถจากไปได้อย่างสงบ การรับทราบชะตากรรมของอีกฝ่ายซึ่งต้องประสบกับความ
รุนแรงจากการถูกล่วงละเมิดทางเพศ จึงน าไปสู่การเยียวยาบาดแผลผ่านการท าให้ผู้ที่ตกเหยื่อไม่รู้สึก
โดดเดี่ยวและรู้สึกว่าตนเองไร้ค่า ดังจะเห็นได้จากค าพูดของวิญญาณอรอรินทร์ที่กล่าวกับรดาว่า  
“คนชั่วไปชดใช้กรรมหมดแล้ว ฉันขอโทษที่ท าให้เธอล าบาก และขอขอบคุณที่ เธอช่วยฉันนะ 
รดา…ฉันต้องไปแล้ว ขอบคุณจริงๆ ที่เธอท าให้ฉันหมดห่วงขอให้ ขอให้โชคดี” (ตีตั๋วไปตาย, 2553: 
186) แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับที่สุทัตตา พาหุมันโต (2561: 201-202) กล่าวไว้ว่า ความสัมพันธ์
ระหว่างผู้หญิงและผู้หญิงเป็นประเด็นที่มักถูกปิดกั้นและมองข้ามไป แท้จริงแล้วความสัมพันธ์ระหว่าง
ผู้หญิงด้วยกันนั้นเป็นความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้นและใกล้ชิด เนื่องด้วยธรรมชาติของผู้หญิงที่มีลักษณะ
การสร้างความสัมพันธ์กับผู้อ่ืนมากกว่าที่จะแข่งขันเฉกเช่นผู้ชาย ผู้หญิงจึงมักสื่อสารและท าความ
เข้าใจกับประสบการณ์ความเจ็บปวด ปลอบโยน เยียวยา และให้ก าลังใจซึ่งกันและกัน 

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าในตอนท้ายของเรื่องท่ีดูเหมือนกับว่าวิญญาณของอรอรินทร์ถูกปลดปล่อย
จากบ่วงแค้นที่มีต่อศัตรูของเธอ แต่จะเห็นได้ว่าผู้แต่งกลับเฉลยว่าอาชญากรผู้ที่ได้ท าการล่วงละเมิด
ทางเพศและฆาตกรรมอรอรินทร์จนเสียชีวิต ไม่ได้เป็นบุคคลเดียวกันกับที่วิญญาณของอรอรินทร์ตาม
ล้างแค้น แต่เป็นขวัญเพ่ือนร่วมงานคนสนิทของเธอ ดังความว่า “ขวัญแสยะยิ้ม มองร่างของอรอรินทร์
แล้วกระชากเสื้อผ้าของหญิงสาวออก ก่อนจะกระท าช าเราให้สาสมแก่ใจก่อนที่จะหายตัวไปในที่สุด” 
(ตีตั๋วไปตาย, 2553: 222) บทบาทของขวัญซึ่งเป็นตัวละครที่กระท าการล่วงละเมิดอรอรินทร์ มีความ
น่าสนใจตรงที่ผู้แต่งก าหนดให้ขวัญมีลักษณะภายนอกเป็นผู้หญิงแต่กลับมีอวัยวะเพศชาย ดังจะเห็นได้
จากบทบรรยายรูปลักษณ์ของเธอว่า “ร่างกายที่ปรากฏในเงาของกระจกตรงหน้านั้นเป็นร่างกายของ
ผู้หญิงตามปกติ เธอมีหน้าอกแบบผู้หญิงทั่วไป เพียงแต่กลับมีอวัยวะเพศชายงอกโผล่ออกมาเป็น
ส่วนเกินของร่างกาย” (ตีตั๋วไปตาย, 2553: 210) ความผิดปกติทางกายภาพที่ท าให้ขวัญมีรูปร่างแบบ
ผู้หญิงแต่อวัยวะเพศแบบผู้ชาย รวมไปถึงความรู้สึกที่เธอมีต่อผู้หญิงก็แสดงออกให้เห็นถึงความเป็น
ชาย “ขวัญลุกขึ้นเดินไปหาเพ่ือน ใช้มือจับพระที่ห้อยคอเพ่ือนอยู่ขึ้นมาดู แต่สายตากลับจับจ้องไปที่
เนินอกอันขาวเนียนที่ถูกห่อหุ้มด้วยชุดชั้นในลายลูกไม้สีชมพูนั่น” ตีตั๋วไปตาย, 2553: 228) รูปลักษณ์
ของขวัญที่เป็นผู้หญิงจึงท าให้เธอไม่เป็นตกเป็นที่ต้องสงสัยในคดีล่วงละเมิดทางเพศ อีกทั้งเธอยังได้รับ
การไว้วางใจจากเพ่ือนผู้หญิงในที่ท างานเดียวกัน การที่ผู้แต่งก าหนดให้ขวัญมีลักษณะลักลั่ นระหว่าง
ความเป็นชายและความเป็นหญิง แสดงให้เห็นถึงการสร้างความเป็นชายที่มาควบคู่กับความรุนแรงที่
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ผู้ชายใช้กระท าต่อผู้หญิงด้วยการแฝงตัวอยู่ภายใต้รูปลักษณ์ของกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ 
เพ่ือหลีกหนีความผิด แต่ขณะเดียวกันการก าหนดให้ตัวละครร้ายอย่างขวัญต้องอยู่ในร่างของกลุ่มคนที่
มีความหลากหลายทางเพศก็อาจจะแฝงอคติของสังคมที่เป็นการผลิตซ้ าภาพของกลุ่มคนเหล่านี้ในทาง
ที่ไม่ดี  

จากที่ผู้วิจัยได้วิเคราะห์นวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย สรุปได้ว่าวรรณกรรมเรื่องนี้น าเสนอปัญหา
การล่วงละเมิดทางเพศที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงซึ่งปัญหาเหล่านี้ก็ได้สะท้อนให้เห็นถึงความรุนแรงในสังคมที่
เกิดขึ้นกับผู้หญิงอันเกิดมาจากอ านาจของสังคมปิตาธิปไตย ผ่านกรอบมายาคติที่ก าลังกดทับและ
กล่าวโทษผู้หญิงที่ประพฤติตนอยู่นอกบรรทัดฐานของสังคม  

  
 3.1.4 การกดขี่ผู้ที่มีความหลากหลายทางเพศ 

อคติที่มีต่อกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศซึ่งเกิดขึ้นมาจากคตินิยมรักต่างเพศ 
(heterosexism) ที่เห็นว่าความรักต่างเพศเป็นจารีตเดียวที่ทุกคนในสังคมควรประพฤติปฏิบัติตาม
เพ่ือให้สังคมก้าวหน้า แต่ในขณะเดียวกันก็ได้ลดทอนความหลากหลายทางเพศในสังคมให้เหลือแต่
เพียงแค่ความรักระหว่างผู้ชายกับผู้หญิงเท่านั้น ส่วนความรักประเภทอ่ืน ๆ กลับถูกเหยียดหยามและ
ไม่ได้รับการยอมรับ (สุรเดช โชติอุดมพันธ์ , 2560: 219) แนวคิดดังกล่าวซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับ
ประเด็นเรื่องอคติของสังคมที่มีต่อกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ ปรากฏอยู่ในงานวรรณกรรม
สยองขวัญของภาคินัยที่มีตัวละครเอกเป็นชายรักชาย ดังที่ผู้วิจัยจะได้อธิบายให้เห็นต่อไปนี้ 

การผลิตซ้ าอคติต่อเกย์ เห็นได้ชัดจากเรื่องสั้น “จะอยู่กับเธอจนเธอหายดี” ในมั่งมีศรีศพ ที่
น าเสนอประเด็นความรักของเกย์ที่ไม่อาจเป็นไปได้ เนื่องมาจากบรรทัดฐานรักต่างเพศของกลุ่มคน
กระแสหลัก อีกทั้งยังแสดงให้เห็นถึงการกีดกันให้เกย์กลายเป็นชายขอบของสังคม โดยการก าหนดให้
กลุ่ มคนเหล่ านี้ มีบทบาทเป็นผู้คุกคามความสงบของตัวละครคู่ รักชายหญิ ง ส่ วนเรื่องสั้ น  
“ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” ในมั่งมีศรีศพ ได้น าเสนออคติต่อเกย์เช่นเดียวกัน ผ่านความสัมพันธ์ของ
ตัวละครชายรักชายที่ต้องจบลงด้วยความเจ็บปวด เนื่องมาจากการที่สังคมไม่อาจยอมรับกลุ่มคน
เหล่านี้ได้ และแม้ว่าผู้แต่งจะพยายามน าเสนอให้เห็นถึงความรุนแรงและอคติของสังคมที่เกิดขึ้นกับ 
ตัวละครเหล่านี้ แต่แท้ที่จริงอคติดังกล่าวกลับถูกผลิตซ้ าผ่านกลวิธีการสร้างภาพลักษณ์ของตัวละครที่
มีความหลากหลายทางเพศซึ่งเป็นการหยิบยกบรรทัดฐานรักต่างเพศมาใช้เพ่ือกดทับและกีดกัน 
ตัวละครกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ โดยการก าหนดให้ตัวละครเหล่านี้มีความเป็นหญิงที่
แสดงออกมาผ่านรูปลักษณ์และพฤติกรรมของตัวละคร  
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ในเรื่องสั้น “จะอยู่กับเธอจนเธอหายดี” มีเนื้อหากล่าวถึงตัวละครชายรักชายอย่างภาพที่ 
แอบรักเพ่ือนสนิทอย่างแบงค์ แต่กลับไม่กล้าเผยความในใจให้กับแบงค์รับรู้ ภาคินัยน าเสนอบทบาท
ของตัวละครภาพให้เป็นตัวแทนของเกย์ที่ยังคงพยายามปกปิดไม่กล้าเปิดเผยตัวตนอัตลักษณ์ทางเพศที่
แท้จริงออกมา เนื่องจากสภาพสังคมที่ปฏิเสธกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ โดยมองว่ากลุ่มคน
เหล่านี้ล้วนแต่เป็นกลุ่มคนชายขอบซึ่งไม่เป็นที่ต้องการของสังคม อีกทั้งสังคมรอบตัวยังบีบคั้นและ
บังคับให้เขาต้องพยายามคงความเป็นชายเอาไว้ ดังจะเห็นได้จากการที่ผู้แต่งบรรยายความรู้สึกของ
ภาพที่มีต่อแบงค์ แต่กระนั้นพฤติกรรมของภาพที่ปฏิบัติต่อแบงค์กลับมีลักษณะที่ตรงกันข้าม  

 กาแฟด าใส่น้ าตาลหนึ่งช้อนถูกน ามาวางไว้บนโต๊ะของแบงค์ 
ในขณะที่ชายหนุ่ มก าลังง่วนอยู่กับการสรุปยอดขายให้กับหัวหน้า
แผนก…“เฮ้ยขอบใจมากไอ้ภาพ มึงนี่เหมือนอ่านใจกูออก กูอยากกินกาแฟ
มากแต่ไม่มีเวลาไปชงเลย ก็มึงน่ารักแบบนี้กูจะไม่รักมึงได้ไงไอ้เพ่ือน
ยาก…” ภาพไม่อยากรบกวนผู้เป็นเพ่ือนจึงเดินกลับไปที่นั่งของตัวเอง 
เพียงแค่ได้เห็นแผ่นหลังของเขา…ผู้ชายที่เขารักมาตลอดแต่ไม่สามารถเอ่ย
ปากออกไปได ้

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 44) 

ความรู้สึกของภาพซึ่งเป็นตัวละครเกย์ต่อตัวละครชายอย่างแบงค์ กลายเป็นความรู้สึกที่ไม่
อาจเผยให้อีกฝ่ายรับรู้ได้ เนื่องจากบรรทัดฐานของสังคมที่ถูกปลูกฝังอยู่ในความคิดของผู้คนในสังคม
อันเป็นการสร้างความชอบธรรมให้กับความรักรูปแบบดังกล่าวซึ่งถูกท าให้กลายเป็นจารีตของสังคม 
ผ่านก าหนดให้ผู้ชายต้องมีความสัมพันธ์กับผู้หญิงซึ่งเป็นเพศตรงข้ามเท่านั้น ดังพิจารณาได้จากค าพูด
ของแบงค์ที่กล่าวกับภาพในตอนที่ภาพสารภาพรักกับเขา ความว่า “ไอ้ภาพ กูขอโทษ มึงจะโกรธจะ
เกลียดกูก็ได้ แต่มึงต้องยอมรับความจริงของมนุษย์ ผู้ชายก็ต้องคู่กับผู้หญิง แล้วกูเป็นผู้ชาย กูรักผู้ชาย
ให้เหมือนที่รักผู้หญิงไม่ได้ มึงเป็นคนดี ถ้ามึงเป็นผู้หญิง คนที่กูเลือกจะใช้ชีวิตด้วยจนวันตายก็คือมึง…
แต่มึงไม่ใช่” (ม่ังมีศรีศพ,2559: 51) ผู้แต่งยังเน้นย้ าให้เห็นถึงบรรทัดฐานรักต่างเพศ โดยการก าหนดให้
แบงค์ปฏิเสธความรักที่ภาพมีให้กับตน แล้วหันมาคบหาดูใจกับใบสน หญิงสาวผู้มีรูปร่างหน้าตา
สวยงาม กิริยามารยาทอ่อนหวาน จนอาจเรียกได้ว่าเป็นผู้หญิงในอุดมคติของผู้คนส่วนใหญ่ในสังคม 
ความสัมพันธ์ของแบงค์และใบสนไม่เพียงแต่สะท้อนให้เห็นถึงการปฏิเสธความสัมพันธ์ระหว่างคนเพศ
เดียวกนั แต่ยังเป็นการสร้างบาดแผลให้กับภาพ ดังค าพูดของภาพว่า “มันเหมือนก าลังเอามีดคัตเตอร์
มากรีดที่หัวใจเขาทีละน้อย…ทีละน้อย” (มั่งมีศรีศพ, 2559: 45) ความเจ็บปวดที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ
ของภาพ ส่งผลให้เขาได้ท าพฤติกรรมท้าทายกรอบจารีตของสังคมด้วยการพยายามฆ่า เพ่ือก าจั ด
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ผู้หญิงอย่าง ใบสนซึ่งเป็นหญิงคนรักของแบงค์ ชายหนุ่มที่ภาพหลงรักมาเนิ่ นนาน ด้วยการก่อเหตุ
ฆาตกรรมทางรถยนต์ที่แบงค์และใบสนโดยสารมา เพ่ือหวังก าจัดศัตรูหัวใจอย่างใบสน แต่กลับ
กลายเป็นต้นเหตุที่ท าให้แบงค์ชายหนุ่มที่เขาแอบรักเสียชีวิต ภาพรู้สึกเสียใจกับเหตุการณ์ที่ เกิดขึ้น
อย่างมาก รวมไปถึงความแค้นที่เขาที่ต่อใบสนก็มีมากขึ้นตามไปด้วย ดังนั้น หลังจากที่ใบสนออกจาก
โรงพยาบาลแล้ว ภาพจึงลักพาตัวเธอมาท่ีบ้านของตน เพ่ือหวังที่จะทรมานและฆ่าเธอ ดังความว่า 

มีดคัตเตอร์ถูกรูดขึ้นอีกครั้ง ก่อนจะบรรจงจ่อเข้าที่คอของใบสน เพียงแค่
ออกแรงกดเบาๆ ความคมคงตัดเส้นเลือดใหญ่ จนเลือดพุ่งกระฉูดและขาด
ใจตายในที่สุด “กูเกลียดมึง ตายซะเถอะอีใบสน ไม่ต้องอโหสิให้กูหรอกนะ 
เพราะกูก็ไม่อโหสิให้มึง” ในจังหวะที่ภาพจะกดใบมีดลงที่คอของใบสนนั้น 
มีดคัตเตอร์กลับเหมือนถูก ‘ใครบางคน’ ปัดจนมันหลุดจากมือ สายลม
ปริศนาโชยพัดเข้ามาในบ้านจนผ้าม่านปลิวไสว ทั้งที่หน้าต่างและประตูถูก
ปิดไว้อย่างแน่นหนา เงาสีด าทะมึนที่ไม่ปรากฏเด่นชัด แต่ทว่ารู้ว่ามันใช่ 
มันคือร่างของแบงค์ที่อยู่อีกภพหนึ่ง 

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 58)  

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งน าเสนอภาพลักษณ์ของภาพให้มีอุปนิสัยที่เกลียดผู้หญิง 
ปากจัด โมโหร้าย และมีความคิดที่หมกมุ่นปรารถนาในตัวเพศชายตลอดเวลา ดังจะเห็นได้จากการที่
ภาพพยายามฆ่าใบสนคนรักของแบงค์ เพราะมองว่าใบสนเป็นศัตรูหัวใจของเขา การก าหนดให้  
ตัวละครชายรักชายอย่างแบงค์แสดงออกซึ่งความเกลียดและการปฏิเสธผู้หญิง ยังเป็นการผลิตซ้ า 
บรรทัดฐานของสังคมที่มองกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศในแง่ลบ ผ่านการก าหนดบทบาทให้
ตัวละครกลุ่มนี้กลายเป็นตัวร้ายที่ตั้งตัวเป็นปฏิปักษ์กับกลุ่มคนรักต่างเพศซึ่งเป็นกลุ่มคนกระแสหลัก
ของสังคม 

พฤติกรรมของภาพที่มุ่งธ ารงรักษาพ้ืนที่ีของกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ ด้วยการ
คุกคามและพยายามขจัดและท าลายกลุ่มคนรักต่างเพศซึ่งเป็นกลุ่มชนกระแสหลักของสังคม กลายเป็น
สิ่งที่สังคมกระแสหลักไม่สามารถยอมรับและให้อภัยได้ เห็นได้จากการที่แบงค์และใบสนทั้งคู่พยายาม
ร่วมมือกันต่อสู้และขัดขวางภาพ การกระท าดังกล่าวจึงเป็นการผลักให้ภาพซึ่งเป็นกลุ่มคนที่มีความ
หลากหลายทางเพศ ต้องอยู่ในสถานะตัวละครร้ายที่เป็นภัยคุกคาม นอกจากนี้ จะเห็นได้ว่าภาคินัยยัง
ได้ก าหนดให้บทบาทของแบงค์เปลี่ยนไป กลายเป็นตัวละครที่มีบทบาทเป็นผีซึ่งสังคมไม่นับว่าเป็นส่วน
หนึ่งของสังคม การที่แบงค์ซึ่งเป็นตัวละครผีเข้ามามีบทบาทเป็นผู้พิทักษ์คอยปกป้องใบสนหญิงสาว 
คนรักของเขาให้พ้นจากน้ ามือของภาพ ดังความว่า 
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แขนของภาพถูกบิดอย่างแรงจนเกิดเสียงดัง ‘กร็อบ’ เหมือนกระดูกหัก
และแตกออกเป็นเสี่ยง ๆ เจ้าของร่างร้องลั่นด้วยความเจ็บปวด… ร่างของ
ภาพถูกบีบคอและยกขึ้นจนลอย เพียงอึดใจชายหนุ่มก็ถูกเหวี่ยงไป
กระแทกกับฝาผนังของบ้านอย่างโหดเหี้ยม ก่อนที่ร่างนั้นจะร่วงลงมากอง
ที่พ้ืนอย่างคนสิ้นฤทธิ์… 

“ผมจบเรื่องทุกอย่างแล้ว ผมขอโทษที่ท าให้คุณต้องมาเจอเรื่อง
เลวร้ายแบบนี้ อโหสิกรรมให้ผม อโหสิกรรมให้ไอ้ภาพด้วย มันท าทุกอย่าง
เพราะมันรักผม เรื่องความรักมันห้ามกันยาก มันท าเพราะรักผม ส่วนผม
ท าเพราะรักคุณ…ผมจะรักคุณตลอดไปใบสน” เสียงกระซิบเบาๆ ดังแว่วใน
หู ก่อนที่ใบสนจะรู้สึกถึงการจุมพิตของสายลมที่หน้าผาก… 

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 59-60)  

จากค าพูดของแบงค์ที่กล่าวกับใบสน จะเห็นอคติของสังคมที่มองว่าความรั กเชิงชู้สาว
จ าเป็นต้องเกิดขึ้นระหว่างผู้ชายและผู้หญิงซึ่งเป็นความรักต่างเพศเท่านั้น ค ากล่าวของแบงค์ข้างต้น
สะท้อนความจริงของสังคมดังกล่าว แม้ว่าแบงค์จะเสียชีวิตไปแล้วแต่ความรักที่เขามีให้ใบสนซึ่งเป็น
เพศตรงข้ามยังคงอยู่อย่างมั่นคง ในขณะเดียวกันแบงค์ก็มิอาจยอมรับความรักของภาพซึ่งเป็นความรัก
ของเพศเดียวกันได้ แม้ว่าความตายจะพรากชีวิตของเขาไป นอกจากนี้ มายาคติของสังคมที่ปฏิเสธไม่
ยอมรับกลุ่มคนรักเพศเดียวกันยังสะท้อนผ่านการก าหนดให้ตัวละครภาพต้องพบจุดจบของชีวิต  
“ชายหนุ่มวิ่งเข้าไปตัดหน้ารถ คนขับแท็กซี่เหยียบเบรกไม่ทันจึงชนเข้ากับร่างของภาพจนเขาลอยละ
ลิ่วลงมากระแทกกับพ้ืนถนนอย่างแรง” (ม่ังมีศรีศพ, 2559: 61) การก าหนดให้ภาพต้องพบจุดจบของ
ชีวิตในตอนท้ายเรื่อง แสดงให้เห็นถึงการผลิตซ้ ามายาคติของสังคมว่ากลุ่มคนที่มีความหลากหลายทาง
เพศมักจะต้องลงเอยด้วยความผิดหวังและการพลัดพราก ในขณะที่แบงค์และใบสนกลับสวมกอดกัน
ด้วยความรักความอบอุ่น พฤติกรรมดังกล่าวจึงท าให้เห็นถึงการสถาปนาความรักต่างเพศว่าเป็นความ
รักรูปแบบเดียวที่สังคมยอมรับได้  

ส่วนวรรณกรรมสยองขวัญอีกเรื่องที่มีตัวละครเอกเป็นกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ
กลับมีลักษณะต่างออกไปจากเรื่องก่อนหน้าซึ่งก าหนดให้ตัวละครเหล่านี้มีบทบาทเป็นตัวละครร้ายที่
มุ่งท าลายความรักความสัมพันธ์ของกลุ่มคนรักต่างเพศ แต่ในเรื่องสั้น “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง”  
ผู้แต่งพยายามน าเสนอให้เห็นถึงสิ่งที่สังคมกระแสหลักกระท าต่อกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ 
นั่นคือ การผลักให้กลุ่มคนเหล่านี้กลายเป็นชายขอบของสังคม นวนิยายเรื่องนี้มีเนื้อหาเกี่ยวกับ 
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ตัวละครนามว่าเจ ผู้แอบชอบต้าร์และปรารถนาอยากคบหาดูใจกับเขา เจจึงพยายามตามจีบต้าร์ด้วย
วิธีการต่าง ๆ ตัวละครชายรักชายอย่างต้าร์ซึ่งท างานเป็นพนักงานบริษัทเอกชนแห่งหนึ่งและมี
บุคลิกลักษณะเป็นคนเก็บตัวเงียบ ต้าร์พยายามที่จะปกปิดซ่อนเร้นไม่กล้าเผยตัวตนความเป็นเกย์
ออกมา เนื่องมาจากสังคมและสภาพแวดล้อมรายรอบตัวที่เต็มไปด้วยกลุ่มคนกระแสหลักที่ยึดถือความ
รักต่างเพศ ดังจะเห็นได้จากบทสนทนาของแจ็คซึ่งเป็นรุ่นน้องของต้าร์และยังเป็นเพ่ือนร่วมงานของเจ 

 “เฮ้ย จริงหรอวะ? พ่ีต้าร์เนี่ยนะ กูก็เห็นเค้าแมนๆ ดี แบบนี้กูก็ไม่
กล้าเข้าใกล้เขาแล้วสิ เดี๋ยวถ้าพ่ีเค้าเกิดชอบกูขึ้นมา ลากกูไปยิ้มกูจะท า
ยังไง” 

“มึงอาจจะชอบก็ได้นะ ตอนนี้ที่น่ากลัวไม่ใช่พ่ีต้าร์ ไอ้เจนี่สิที่น่า
กลัว มันอยู่กับเราดึกๆ ดื่นๆ ทุกวัน ถ้าวันหนึ่งมันหน้ามืดมาจับกูท าผัว กู
ต่อยจริงๆ นะ” ดูท่าทางของแจ็คจะเป็นกังวลเกินควร ก่อนที่ทั้งคู่จะพากัน
หัวเราะชอบใจ 

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 90) 

จากบทสนทนาของตัวละครข้างต้นจะเห็นได้ว่า พฤติกรรมการเหยียดคนรักเพศเดียวกันของ
แจ็คและเพ่ือนที่แสดงออกมาผ่านท่าทีรังเกียจและหวาดกลัวต้าร์กับเจ เมื่อทราบว่าทั้งคู่แอบมี
ความสัมพันธ์เชิงชู้สาว บทบาทของแจ็คและเพ่ือนจึงเป็นเสมือนภาพสะท้อนของผู้คนในสังคมที่ยึดถือ
ความรักต่างเพศ และมองกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศว่าเป็นกลุ่มคนที่ผิดปกติและไม่ได้รับ
การยอมรับจากผู้คนในสังคม ผู้แต่งไม่เพียงน าเสนอให้เห็นความเป็นเพศที่ไม่เป็นที่ยอมรับและ 
ถูกกีดกันให้เป็นกลุ่มชายขอบของสังคม แต่ยังสะท้อนให้เห็นถึงความเจ็บปวดและความสับสนที่เกิดขึ้น
ภายในจิตใจของตัวละคร ดังจะเห็นได้จากพฤติกรรมของต้าร์เมื่อตอนที่เขาบังเอิญได้ยินบทสนทนา
ของแจ็คและเพ่ือนที่พูดถึงความแปลกประหลาดอันเกิดจากตัวตนของเขา 

“ต้าร์ไม่เข้าใจนัก…ท าไมคนเราต้องรังเกียจคนที่มีรสนิยมทางเพศ
ต่างจากตัวเอง” แต่สิ่งที่ เขาไม่เข้าใจกว่าคือ ทั้งที่รู้ว่าไม่ควรรังเกียจ  
ท าไมต้าร์ถึงรู้สึกผิด รู้สึกตัวเองเป็นตัวประหลาด รู้สึกไม่เข้าใจตัวเองว่า
ก าลังเป็นอะไร และก าลังท าอะไรอยู่ นี่เขาก าลังปล่อยตัวปล่อยใจไปกับ
ความรักที่ ไม่เป็นที่ยอมรับอย่างนั้นหรือ…เขาเองต าหนิคนที่รังเกียจ 
คนพวกนั้น  
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ขณะที่ใจจริงแล้วเขาก็ไม่ได้อยากเป็นคนที่ถูกต าหนิ เขาไม่อยากเป็นคนที่
ใคร ๆ มองแล้วรังเกียจ 

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 91) 

จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่า ต้าร์รู้สึกไม่พอใจกลุ่มคนกระแสหลักที่ยึดถือมายาคติ  
รักต่างเพศที่พยายามผลักให้กลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศกลายเป็นสิ่งแปลกปลอม แต่ใน
ขณะเดียวกันจะเห็นได้ว่าต้าร์ก็เกิดความสับสนและรู้สึกรังเกียจในตัวตนของเขาที่แตกต่างไปจากคน
ส่วนใหญ่ในสังคม เนื่องมาจากการกดขี่ข่มเหงจากโลกภายนอกที่เขาต้องเผชิญ จนในท้ายที่สุดต้าร์ก็
ต้องรับมายาคติที่เขาพยายามปฏิเสธ เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของทัศนคติและน าไปสู่การเกลียดกลัวตัวเอง 
ดังเห็นได้จากการที่ “หัวใจของต้าร์เรียกร้องให้มาตามนัด ทว่าพอเอาเข้าจริงกลับไม่กล้าพอ ท าได้แค่
เพียงแอบมองเจอยู่ที่มุมหนึ่ง ทะเลาะกับตัวเองซ้ าไปซ้ ามาว่าจะออกไปหาหรือหลบอยู่อย่างนี้ดี 
สุดท้ายเขาก็เลือกแอบมองอีกฝ่ายอยู่ไกล ๆ” (มั่งมีศรีศพ, 2559: 95) การที่ต้าร์ปรารถนาจะพบเจอ
กับเจซึ่งเป็นคนรักของเขา แต่ต้าร์กลับไม่กล้าและต้องหลบซ่อนตัวจากเจ เพราะเขาไม่อยากถูกมองว่า
ไม่ปกติ แสดงให้เห็นถึงการตกเป็นเหยื่ออันเกิดจากมายาคติที่สังคมก าหนดไว้ นอกจากนี้ ผู้แต่งยังได้
ตั้งค าถามเพ่ือน ามาสู่การวิพากษ์สังคมในประเด็นเรื่องเพศ ผ่านมุมมองความคิดของตัวละคร ความว่า 
“เขาจะทนอยู่ในสังคมที่อ้างว่าเปิดกว้าง แต่ลึกๆ ยังปิดประตูแน่นได้อย่างนั้นตลอดไปหรือเปล่า แค่จะ
จับมือคนที่รู้สึกว่า ‘รัก’ ต่อหน้าคนอ่ืนยังท าไม่ได้” (มั่งมีศรีศพ, 2559: 91) ข้อความดังกล่าวเป็นการ
เสียดสีให้ผู้อ่านตระหนักถึงข้อเท็จจริงของสังคมที่ว่า โลกในยุคปัจจุบันอันเป็นโลกที่หลายคนอ้างว่า
เป็นโลกเสรีอันเปิดกว้าง แต่แท้จริงแล้วยังมีมายาคติบางประการที่ยังคงยึดติดอยู่อย่างเหนียวแน่นใน
จิตส านึกของผู้คนในสังคม 

ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครที่รักเพศเดียวกันอย่างเจกลายเป็นตัวละครผี แต่ไม่ได้น าเสนอภาพ
ของวิญญาณเจในลักษณะที่น่าสะพรึงกลัวและน่าสยดสยอง การปรากฏตัวของเจมักปรากฏให้เห็นใน
ภาพของวิญญาณชายหนุ่มที่โศกเศร้าและได้รับความทุกข์ความเจ็บปวดมาอย่างแสนสาหัส “ใบหน้า
ของเขาซีดเผือด คราบรอยน้ าตาปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัด” (มั่งมีศรีศพ, 2559: 111) ความเศร้าที่
ผ่านปรากฏผ่านใบหน้าของวิญญาณเจจึงเป็นเสมือนการเรียกร้องให้ผู้อ่านตระหนักถึงความเจ็บปวดที่
กลุ่มคนรักร่วมเพศถูกกระท า นอกจากนี้ ภาคินัยยังก าหนดให้วิญญาณของเจตามหลอกหลอนต้าร์ 
ลักษณะดังกล่าวนี้ก็ได้สะท้อนให้เห็นถึงการที่เจซึ่งเป็นภาพสะท้อนของกลุ่มคนรักร่วมเพศที่เปิดเผย
ตัวอย่างตรงไปตรงมา พยายามเรียกร้องให้กลุ่มคนรักร่วมเพศที่ไม่กล้าเปิดเผยรสนิยมรักร่วมเพศของ
ตน เนื่องมาจากอ านาจของมายาคติที่สังคมก าหนดไว้ ออกมาแสดงตัวตนและอัตลักษณ์ของตัวเอง  
ดังในประโยคสุดท้ายที่กล่าวว่า “‘รอ’ อยู่ที่ตรงนั้น” (มั่งมีศรีศพ, 2559, 113) 
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จากที่ผู้วิจัยได้อธิบายมาข้างต้น จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมสยองขวัญเรื่องนี้ ผู้แต่งพยายาม
น าเสนอเรื่องราวของตัวละครเกย์ที่มีบทบาทเป็นตัวเอกของเรื่อง ควบคู่ไปกับการน าเสนอประเด็น
เรื่องการดูถูกและกดขี่กลุ่มตัวละครเหล่านี้ เพ่ือให้ผู้อ่านตระหนักถึงปัญหาดังกล่าวที่เกิดขึ้นในสังคม 
แต่อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยพบว่าวรรณกรรมเรื่องนี้กลับกลายเป็นการผลิตซ้ าบรรทัดฐานที่สังคมก าหนดให้
คนรักเพศเดียวกันซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากบรรทัดฐานของกลุ่มคนรักต่างเพศ ดังที่มีผู้อธิบายถึงแนวคิด
ดังกล่าวไว้ว่า บรรทัดฐานความรักเพศเดียวกันได้ลอกเลียนแบบมาจากบรรทัดฐานรักต่างเพศ ไม่ว่าจะ
เป็นอัตลักษณ์ การแสดงออกทางเพศ รูปแบบการใช้ชีวิต ทั้งหมดนี้ล้วนถูกน ามาใส่ในบริบทของคนรัก
เพศเดียวกัน (ปรเมศวร์, 2563) พิจารณาจากการที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครเจมีภาพลักษณ์เป็นผู้ชาย 
ดังเห็นได้จากค าพูดของตัวละครที่กล่าวว่า “ผมก็ไม่ใช่เกย์ ผมก็ชอบผู้หญิง” (มั่งมีศรีศพ, 2559: 85) 
นอกจากเนื้อหาที่เน้นเรื่องราวของกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศแล้ว ผู้วิจัยยังสังเกตเห็นความ
น่าสนใจในการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครชายรักชายดังกล่าวให้ปรากฏในร่างของชายหนุ่ม 
ตัวเล็ก รูปร่างผอมบางแลดูอ่อนแอ ผิวพรรณขาวผ่อง เมื่อพิจารณารูปลักษณ์ของเจ จะเห็นได้ว่า
ลักษณะของตัวละครมีความก้ ากึ่งระหว่างความเป็นชายอันเกิดจากเพศสภาพ แต่ในขณะเดียวกัน
ลักษณะของเจกลับมีความเป็นหญิงในอุดมคติแอบแฝงอยู่ กล่าวคือ ลักษณะของตัวละครชายมักถูก
ถ่ายทอดออกมาในรูปลักษณ์ของผู้ชายที่เข้มแข็ง ห้าวหาญ รูปร่างสูงใหญ่ อุปนิสัยมีความสุขุม  
ส่วนตัวละครหญิงมักถูกถ่ายทอดออกมาในรูปลักษณ์อ้อนแอ้น มีผิวพรรณสวย มีกิริยามารยาท
เรียบร้อย เมื่อน าเอามายาคติเกี่ยวกับความเป็นชายและความเป็นหญิง โดยการพิจารณาผ่านเรือนร่าง 
มาใช้ในการวิเคราะห์รูปลักษณ์ของเจ จะเห็นได้ว่ามีลักษณะที่อยู่ตรงกลางก้ ากึ่งระหว่างความเป็นชาย
และความเป็นหญิง กล่าวคือ เจมีเพศสภาพเป็นผู้ชายแต่ในขณะเดียวกันเจก็มีรูปร่างผอมบาง ตัว เล็ก 
ตลอดจนการมีบุลคิกท่าทางคล้ายกับผู้หญิง ดังจะเห็นได้เพ่ิมเติมจากปฏิกิริยาของเจในขณะชม
ภาพยนตร์สยองขวัญกับต้าร์  

ความตั้งใจที่จะแกล้งลุกไปเข้าห้องน้ ามลายหายไป เมื่อจิตใจจม
ดิ่งไปในตัวหนังที่สุดแสนจะตื่นเต้น บางฉากเขาต้องแกล้งหลับตาเพ่ือรักษา
ฟอร์มว่าไม่ได้กลัว ซึ่งถ้าเขาอยู่คนเดียวเขาจะต้องเอามือปิดหน้าแล้ว 
ถ่างนิ้วออกเพ่ือเป็นเกราะก าบังผีพุ่งใส่หน้า ชายหนุ่มข้างกายดูจะกลัวกว่า
เขามากนัก บางฉากที่น่ากลัว อีกฝ่ายจะขดตัวแล้วเอียงมาหลบที่ไหล่
ของต้าร์ท าราวกับรู้จักมานานแสนนาน ซ้ ายังเอามือมากอดท่อนแขนของ
เขาอย่างไม่เกรงใจ 

(ม่ังมีศรีศพ, 255: 79) 
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ท่าทีของเจที่แสดงออกมาในตอนที่มีฉากสยองขวัญในภาพยนตร์ที่ทั้งคู่ก าลังรับชมอยู่นั้นล้วน
แต่สะท้อนให้เห็นความอ่อนแอของตัวละคร ผ่านการแสดงท่าทีหวาดกลัวเช่นเดียวกับปฏิกิริยาที่ผู้หญิง
แสดงออกมาเช่นเดียวกัน ทั้งพฤติกรรมการขดตัว การหลบอยู่ด้านหลังผู้ชาย หรือการปรารถนาที่จะ
ได้รับการปกป้องจากผู้ชาย ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่านอกจากภาพลักษณ์ทางกายภาพของตัวละครชาย
รักชายอย่างเจ จะมีลักษณะอยู่ตรงกลางระหว่างความเป็นชายและความหญิง ผู้วิจัยจึงเห็นว่าการที่  
ผู้แต่งพยายามก าหนดภาพลักษณ์ของเจให้มีลักษณะดังกล่าว ไม่เพียงแต่เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึงเพศ
วิถีของตัวละคร แต่ยังแสดงให้เห็นถึงการใช้กรอบแนวคิดที่มองเพศแบบคู่ตรงข้ามมาใส่ในบริบทของ
คนรักเพศเดียวกันที่ก าหนดให้เพศที่ชอบผู้ชายต้องเป็นเพศหญิง ดังนั้นตัวละครที่ปรารถนา
ความสัมพันธ์ที่จะครองคู่กับผู้ชายจะต้องแสดงออกหรือมี  อัตลักษณ์ทางเพศท่ีแสดงออกถึงความเป็น
หญิงเช่นกัน แนวคิดดังกล่าวจึงเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความพยายามในการยัดเยียดให้กลุ่มคนที่มี
ความหลากหลายทางเพศด ารงตนอยู่ในกรอบบรรทัดฐานความรักต่างเพศ 

บรรทัดฐานความรักเพศเดียวกันเป็นบรรทัดฐานที่ขับเน้นปิตาธิไตย หรือแนวคิดชายเป็นใหญ่
อันเป็นการกดทับกลุ่มคนเหล่านี้ผ่านการหยิบยกความเป็นหญิงมาเป็นอัตลักษณ์ บรรทัดฐานดังกล่าว
จึงเป็นการขับเน้นชนชั้นทางเพศ ตัวละครที่มีความเป็นชายมากกว่าย่อมมีอ านาจมากกว่าตัวละครเพศ
ชายรักชายที่มีความเป็นชายน้อยกว่า (ปรเมศวร์, 2563) บรรทัดฐานความรักเพศเดียวกันที่ถูกน ามาใช้
ในเรื่องสามารถสังเกตได้จากบทบาทของตัวละครชายรักชายอย่างต้าร์และเจที่แม้จะมีเพศสภาพ
ร่างกายเป็นชาย แต่ผู้อ่านสามารถรับรู้ได้ว่าตัวละครไหนรับบทบาทเป็นพระเอก โดยพิจารณาได้จาก
การก าหนดให้ตัวละครมีความเป็นผู้น า การแสดงออกถึงความสุขุมใจเย็น ในขณะที่ตัวละครเจกลับมี
ท่าทางที่สดใสร่าเริง อ่อนไหวง่าย ร้องไห้บ่อย รวมถึงตกอยู่ในสถานภาพของผู้ถูกกระท า ดังจะเห็นได้
จากค าพูดของวิญญาณเจที่กล่าวกับต้าร์ในตอนท้ายเรื่อง 

“เจ…พ่ีขอโทษ ตอนนี้เจไม่ต้องรออะไรแล้ว พ่ีกลับมาแล้ว เจไป
ตามทางที่เจควรจะไปเถอะ แต่เชื่อพ่ีนะ เจจะอยู่ในใจพ่ีเสมอ”…วิญญาณ
ของเจยืนยิ้ม เป็นรอยยิ้มที่แสดงความยินดี…ในแววตาที่ชั่วร้าย “ขอบคุณ
นะพ่ีต้าร์ที่ท าตามสัญญา พ่ีมาแทนผมแล้ว ผมจะได้ไปเกิดเสียที โชคดีนะ
พ่ีต้าร์ พ่ีจะได้เรียนรู้ว่าการรอมันทรมานแค่ไหน…ลาก่อน” ร่างของ  
‘คนรัก’ ที่กลายมาเป็น ‘คนร้าย’ มลายหายไปกับสายฝน   

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 112-113) 

จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่า การน าเสนอให้เห็นว่าเจซึ่งเป็นตัวละครชายรักชายรับบทเป็น
ผู้ถูกกระท าที่ถูกคนรักอย่างต้าร์ทอดทิ้งและหันกลับเข้าสู่บรรทัดฐานรักต่างเพศ จนเป็นสาเหตุให้เจซึ่ง
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ยังยึดติดอยู่กับการด ารงตนเป็นคนที่มีความหลากหลายทางเพศและกล้าที่จะเปิดเผยตัวตนต้องถึงแก่
ความตาย สะท้อนให้เห็นถึงอ านาจปิตาธิปไตยที่เอ้ือให้ตัวละครต้าร์ซึ่งมีความเป็นชายมากกว่าสามารถ
ควบคุมหรือมีอภิสิทธิ์ ในการตัดสินใจในฐานะของผู้กระท า วิญ ญาณของเจจึงหวนกลับมา 
แก้แค้นสิ่งที่ต้าร์ได้กระท ากับเขา เป็นการพยายามน าเสนอเพ่ือสร้างความชอบธรรมให้กับตัวละครเจ 
แต่ในขณะเดียวกันก็เป็นการผลิตซ้ าว่าตัวละครเพศท่ีมีความหลากหลายทางเพศท่ีไม่สามารถประพฤติ
ปฏิบัติตนให้อยู่ในกรอบของคนรักต่างเพศได้ ต้องกลายมาเป็นตัวละครร้ายที่ต้องผิดหวังในชีวิตรัก 
อันแสดงให้เห็นถึงอคติต่อกลุ่มคนเหล่านี้ซึ่งสอดแทรกอยู่ในวรรณกรรมเรื่องนี้ 

จากทั้งหมดที่ผู้วิจัยได้กล่าวมาข้างต้น สามารถสรุปได้ว่าเรื่องสั้นสยองขวัญทั้งสองเรื่อง ผู้แต่ง
ต้องการน าเสนอประเด็นเรื่องการกดขี่กลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ แต่ในขณะเดียวกันเรื่อง
สั้นสยองขวัญทั้งสองเรื่องก็ยังคงผลิตซ้ าอคติที่สังคมมีต่อกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศ โดยการ
หยิบยกบรรทัดฐานรักต่างเพศของกลุ่มคนกระแสหลักในสังคมมาใช้ในการก าหนดภาพลักษณ์และ
บทบาทของตัวละครที่รักเพศเดียวกัน ในนวนิยายสยองขวัญทั้ งสองเรื่อง ซึ่งเป็นเสมือนภาพสะท้อน
ของกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศที่ต้องด ารงตนให้อยู่ในกรอบบรรทัดฐานของกลุ่มคนกระแส
หลักเพ่ือที่ตนเองจะได้รับการยอมรับ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นว่าแนวคิดดังกล่าวที่เรื่องสั้นสยองขวัญทั้งสอง
เรื่องได้น าเสนอจึงเป็นการตอกย้ าอคติที่สังคมมีต่อกลุ่มคนเหล่านี้ 

 
3.2 สังคมเมืองเป็นพื้นที่แห่งความเสื่อมถอยทางจริยธรรม  

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยทั้ง 4 เรื่องจาก 12 เรื่องที่ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์ในบทนี้มี
เนื้อหาที่มุ่งวิพากษ์และเปิดโปงให้เห็นถึงความชั่วร้ายและความน่าสะพรึงกลัวของลัทธิทุนนิยมที่อยู่
ภายใต้ภาพของสังคมเมืองที่เต็มไปด้วยความเจริญและทันสมัย แต่แท้ที่จริงกลับกลายเป็นความ
โหดร้ายที่มนุษย์ต้องแก่งแย่งชิงดี เอารัดเอาเปรียบซึ่งกันและกัน นอกจากนี้ การศึกษาประเด็นเรื่อง
ผลกระทบของลัทธิทุนนิยมในงานของภาคินัย ยังแสดงให้เห็นถึงบทบาทของวรรณกรรมสยองขวัญที่
ถูกน ามาใช้วิพากษ์สังคมเมือง ดังที่ สุรเดช โชติอุดมพันธ์ (2559: 8) ได้ชี้ให้เห็นถึงความส าคัญของ
การศึกษาวรรณกรรมกับสังคมเมืองที่ท าให้เข้าใจพลวัตของเมืองมากขึ้น เมืองจึงไม่ได้หมายความเพียง
แค่มิติทางกายภาพ หากแต่รวมถึงค่านิยม ทัศนคติและความคิดของตัวละครที่เปลี่ยนไป กล่าวคือ  
การขยายตัวของเมืองเกิดควบคู่ไปกับการขยายตัวของวิถีเมืองอันปรากฏในรูปแบบของตรรกะทุนนิยม
และบริโภคนิยมซึ่งส่งผลต่อการหล่อหลอมทัศนคติของผู้คนในเมือง ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษา
ประเด็นเรื่องผลกระทบของลัทธิทุนนิยมต่อความเสื่อมถอยทางจริยธรรมในวรรณกรรมสยองขวัญของ
ภาคินัยซึ่งประเด็นทั้งหมดที่กล่าวมานี้ ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในวรรณกรรมสยองขวัญทั้ง 4 เรื่อง
ซึ่งผู้วิจัยจะอภิปรายให้เห็นดังต่อไปนี้ 
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 3.2.1 ความเสื่อมถอยทางจริยธรรมจากการแก่งแย่งแข่งขันในระบบทุนนิยม 

งานเขียนของภาคินัยถ่ายทอดภาพสังคมที่เต็มไปด้วยการแก่งแย่งชิงดี ผู้คนต่างกระหายการ
แข่งขันและมุ่งแสวงหาผลประโยชน์ที่เกิดจากการเอารัดเอาเปรียบเป็นประเด็นที่ปรากฏให้เห็นอย่าง
เด่นชัดในนวนิยายสยองขวัญเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา ที่เนื้อหามุ่งวิพากษ์ลัทธิทุนนิยมซึ่งเป็นระบบที่มุ่ง
แสวงหาผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ แต่ความร่ ารวยมั่งคั่งที่เกิดขึ้นในสังคมทุนนิยม อาจไม่ได้มาซึ่ง
น้ าพักน้ าแรงของตนเองเท่านั้น หากมักเกิดขึ้นจากรูปแบบสังคมทุนนิยมที่ก่อให้เกิดความเหลื่อมล้ า
และช่องว่างทางเศรษฐกิจอันน าไปซึ่งการกดขี่ข่มเหงผู้ที่ด้อยกว่า 

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา ผู้แต่งน าเสนอภาพสังคมเมืองที่เต็มไปด้วยความ
เจริญก้าวหน้าและทันสมัย แต่กลับกลายเป็นพ้ืนที่ที่เต็มไปด้วยการเอารัดเอาเปรียบและความเหลื่อม
ล้ าทางสังคม โดยเนื้อหาทั้งหมดถูกเล่าผ่านเรื่องราวของตัวละครหลักซึ่งมีบทบาทส าคัญในเรื่องอย่าง 
ณดา หญิงสาววัยกลางคนที่มีฐานะร่ ารวยจบการศึกษาจากต่างประเทศ แต่แล้ววันหนึ่งณดากลับพบว่า
ตัวเองป่วยเป็นโรคไตซึ่งเป็นโรคที่ไม่มีวันรักษาให้หายขาด ท าให้เธอไม่สามารถใช้ชีวิตได้อย่างคนปกติ
ทั่วไป ดังจะเห็นได้จากข้อความที่บรรยายอาการของเธอว่า “หญิงสาวต้องไปฟอกเลือดอาทิตย์ละสาม
ครั้ง ครั้งละ 4 ชั่วโมงเป็นเวลาเกือบสี่ปี ร่างกายที่เคยแข็งแรงกลับทรุดโทรม…เธอผอมแห้งและด าคล้ า
อันเป็นผลจากโรคไตที่เป็น แขนข้างซ้ายเต็มไปด้วยรอยเข็มที่ถูกแทงซ้ า ๆ ยามต้องฟอกเลือด” (ต่อตัด
สัมผัสผวา, 2555: 48) ความทุกข์ทรมานจากอาการป่วยที่ณดาต้องเผชิญท าให้เธอมีความคิดที่จะฆ่า
ตัวตายอยู่หลายครั้ง แต่ด้วยความรักชีวิตเธอจึงมีความคิดที่จะน าไตของผู้อ่ืนมาทดแทน เพ่ือให้เธอ
สามารถกลับมาใช้ชีวิตได้อย่างปกติสุข ณดาจึงขอร้องให้ผู้เป็นพ่ีชายอย่าง ณเดชซึ่งมีต าแหน่งเป็น
แพทย์ผู้ช านาญการในโรงพยาบาลที่มีชื่อเสียงช่วยหาไตมาปลูกถ่ายให้เธอใหม่ แม้ว่า ณเดชจะรู้ว่าการ
น าไตมาปลูกถ่ายให้กับผู้เป็นน้องนั้นเป็นเรื่องยาก แต่ด้วยความรักที่พ่ีชายมีต่อน้องสาวเพ่ือต้องการ
ช่วยให้เธอหลุดพ้นจากความเจ็บปวดและความทุกข์ทรมาน ท าให้ณเดชต้องหาวิธีที่จะน าไตใหม่มา 
ปลูกถ่ายให้กับณดาโดยการลักลอบผ่าตัดไตจากผู้อื่น ดังจะเห็นได้จากข้อความที่ท้ังสองสนทนากันว่า 

“พ่ีเดชต้องช่วยดานะ…ถ้าพ่ีเดชไม่อยากให้ดาฆ่าตัวตาย พี่เดชต้อง
หาไตมาเปลี่ยนให้ดา ไปเอามาจากไหนก็ได้ คนเป็น คนตาย ไปขโมยหรือ
ซื้อใครมาก็ได้ ดาจะเปลี่ยนไต! ถ้าไม่ได้เปลี่ยน ดาจะฆ่าตัวตาย!” 

 “ตกลง…พ่ีจะหาไตมาให้ดาให้ได้ แต่ดาต้องสัญญาว่าจะไม่ท า
แบบนี้อีก สัญญากับพ่ีนะ” 
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ณเดชไม่ผิดสัญญา…หลังจากนั้นเขาก็หาไตมาให้น้องสาวได้จริง ๆ 
มันเป็นไตของคนอ่ืน…ไตที่เจ้าของไม่ต้องการให้! 

(ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 249) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า เบื้องหลังของการมีชีวิตใหม่ของณดาในการที่เธอได้รับการ
ปลูกถ่ายไตใหม่นั้นเต็มไปด้วยความโหดร้ายและความเลือดเย็นที่มนุษย์ได้กระท าต่อมนุษย์ด้วยกันเอง 
วรรณกรรมสยองขวัญเรื่องนี้ผู้แต่งได้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า วิทยาศาสตร์การแพทย์ซึ่งเป็นศาสตร์
ของสังคมสมัยใหม่ได้ตกเป็นเครื่องมือเพ่ือรับใช้ลัทธิทุนนิยม ในยุคที่ทุกอย่างถูกตีค่าให้กลายเป็นสินค้า
ที่สามารถแลกเปลี่ยนซื้อขายได้ด้วยเงินตรา การแสวงหาผลก าไรก็ไม่ได้เกิดขึ้นกับธุรกิจที่เป็นการค้า
เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงการแพทย์ที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นอาชีพที่ช่วยเหลือเพ่ือนมนุษย์ด้วยใจบริสุทธิ์ 
แต่แท้ที่จริงกลับเป็นอาชีพที่ถูกลัทธิทุนนิยมครอบง าให้ด าเนินเพ่ือตอบสนองกิเลสตัณหาส่วนบุ คคล
และผลประโยชน์ทางการค้า แนวคิดเหล่านี้ถูกวิพากษ์ผ่านตัวละครณเดชที่ได้ใช้อ านาจจากการเป็น
แพทย์ที่มีผู้คนเคารพและไว้วางใจเป็นช่องทางในการลักลอบผ่าตัดไตของผู้ป่วยที่เข้ามารับการรักษา 
เพ่ือน าไปใช้ในการรักษาให้กับน้องสาวของตน พร้อมกับการใช้เงินจ านวนมากติดสินบนกับหมอเต้ เพื่อ
แลกกับการที่หมอเต้จะช่วยเขากระท าสิ่งเลวร้ายดังกล่าว ดังข้อความที่ว่า “เขาท าผิดจรรยาบรรณ
แพทย์ด้วยการแอบขโมยไตของคนไข้มาปลูกถ่ายให้กับณดาเพ่ือแลกกับเงินห้ าล้านบาท ”  
(ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 187) ความรู้และความเชี่ยวชาญทางการแพทย์ได้กลับกลายเป็นเครื่องมือใน
การเอ้ือประโยชน์ให้กับกลุ่มคนที่มีเงินและอ านาจอย่างณเดชและณดาในการลักลอบผ่าตัดไต เพ่ือ
น ามาต่อชีวิตของตนเอง นอกจากนี้ นวนิยายเรื่องนี้ยังสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาทางสังคมในปัจจุบัน
เกี่ยวกับการค้าอวัยวะและชิ้นส่วนต่าง ๆ ของร่างกายมนุษย์ซึ่งล้วนแล้วแต่ เป็นประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ
จริยธรรมทางการแพทย์ทั้งสิ้น 

ในนวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา ผู้แต่งยังได้แสดงให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ าในสังคมทุนนิยม 
ผ่านการวิพากษ์ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการแพทย์ที่เอ้ือประโยชน์ให้แก่ผู้ที่มีฐานะทางสังคม
ใช้ในการกดขี่ข่มเหงและแสวงหาผลประโยชน์จากกลุ่มคนที่จนหรือคนที่ด้อยโอกาสกว่า กลุ่มคนที่มี
ทุนทรัพย์มากกว่าแต่กลับมีสุขภาพไม่ดีก็สามารถต่อชีวิตของตนเองให้ยืนยาวต่อไปได้โดยการอาศัย
ชิ้นส่วนอวัยวะของคนที่ด้อยโอกาส เพ่ือน ามาทดแทนอวัยวะที่สึกหรอให้แก่ตนเองซึ่งไม่ต่างอะไรกับ
การเปลี่ยนอะไหล่เครื่องยนต์ เห็นได้จากพฤติกรรมของณเดชที่ร่วมมือกับหมอเต้ลักลอบผ่าตัดไตของ
เอ้ิน หญิงสาววัยกลางคนที่มีฐานะความเป็นอยู่ค่อนข้างล าบาก เธออาศัยอยู่กับน้องชายที่มีนามว่าเป้
ในหมู่บ้านเดียวกันกับณดา ถึงแม้จะเป็นหมู่บ้านเดียวกันแต่ก็จะเห็นได้ว่าฐานะทางบ้านของเอ้ินและ 
ณดาแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง ดังจะเห็นได้จากท าเลบ้านของณดาที่ตั้งอยู่บริเวณหน้าหมู่บ้าน ในขณะที่
บ้านของเอ้ินอยู่ท้ายหมู่บ้านรวมถึงข้อความที่บรรยายสภาพบ้านของเอ้ินว่า “บ้านของหญิงสาวเป็น
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บ้านครึ่งไม้ครึ่งปูนสองชั้นที่อยู่มาตั้งแต่เด็ก สภาพบ้านจึงดูทรุดโทรม” (ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 27) 
ความเหลื่อมล้ าปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนผ่านการที่ผู้แต่งก าหนดให้เป้ล้มป่วยด้วยโรคไตซึ่งเป็นโรค
เดียวกันกับณดาและต้องทนทุกข์ทรมานด้วยโรคดังกล่าวมานานหลายปี ความเจ็บปวดที่เขาต้องเผชิญ
ก็ไม่ต่างจากณดา ความหวังที่เขาจะได้รับการปลูกถ่ายไตใหม่จากผู้เป็นพ่ีสาวอย่างเอ้ินที่ยอมเสียสละ
ไตให้กับเป้ โดยหวังให้น้องชายที่เธอรักกลับมาใช้ชีวิตได้อย่างมีความสุขอีกครั้ง แต่เอ้ินกลับพบว่าไต
ของเธอหายไปหนึ่งข้างในตอนที่เธอเข้ารับการผ่าตัดเนื้องอกที่รังไข่ ความหวังที่สองพ่ีน้องมีกลับต้อง
พังทลายลงดังค าพูดของเอ้ินที่กล่าวว่า “พวกโลภมากอยากได้ของคนอ่ืนโดยที่เขาไม่เต็มใจ มันส่งผล
ให้คนคนหนึ่งต้องตายและคนที่อยู่ก็เหมือนตายทั้งเป็น…” (ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 217)  

พฤติกรรมของณเดชที่ร่วมมือกับกลุ่มเพ่ือนที่เป็นแพทย์กระท าต่อเอ้ินและเป้เปรียบได้กับการ
กลืนกินเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันเอง ดังแนวคิดที่ปรากฏในงานศึกษาประเด็นเรื่องการกินกันเองของมนุษย์
ใน สั งคมทุ นนิ ยมของชุ ติ ม า  ป ระกาศวุฒิ ส ารที่ ห ยิ บ ยกแน วคิ ด ของแอน นาลี  นิ ว วิ ท ซ์  
(Annalee Newitz) ที่เชื่อมโยงอุปลักษณ์การกินคน (cannibalism) เข้ากับสังคมทุนนิยมเพ่ือแสดงให้
เห็นถึงความย้อนแย้งของสังคมสมัยใหม่ที่เชื่อว่าการกินมนุษย์ด้วยกันจะไม่ปรากฏในสังคมที่เจริญแล้ว 
สังคมสมัยใหม่ได้พัฒนาและเจริญก้าวหน้าในด้านต่าง ๆ เช่น วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี การสื่อสาร
และคมนาคม เศรษฐกิจการค้า แต่ความเจริญดังกล่าวกลับกลายเป็นเครื่องมือที่ช่วยให้มนุษย์
เบียดเบียนธรรมชาติและเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันเองได้ง่ายและพิสดารมากขึ้น จนอาจกล่าวว่าไม่มียุคสมัย
ใดที่มนุษย์สามารถกระท าความรุนแรงต่อเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันอย่างขว้างขวางเท่ากับสมัยปัจจุบัน โดย
อาศัยความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเป็นเครื่องมือ (ชุติมา ประกาศวุฒิสาร , 
2555) ลัทธิทุนนิยมที่เต็มไปด้วยความเหลื่อมล้ าทางสังคม ผู้คนต่างให้ความส าคัญกับเงินและการมี
หน้ามีตาในสังคม สิ่งเหล่านี้เอ้ือให้ณเดชสามารถใช้ความมีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับของคนในสังคม
เพ่ือกดขี่เอ้ินที่พยายามเรียกร้องความยุติธรรมไม่ให้เปิดเผยการกระท าอันเลวร้ายของเขา ดังค ากล่าว
ของหมอณเดชและหมอเต้ที่กล่าวกับเอ้ินว่า  

“ไม่มีใครเค้าสนใจหรอกคุณ ว่าคุณมีสติสัมปชัญญะเท่าไหร่ตอน
จรดปลายปากกา มันถือว่าคุณยินยอมแล้วในการผ่าตัด ผมก็ท าเอกสาร
ปลอมว่าพบก้อนเนื้อในไตของคุณ มันไม่ใช่เรื่องยากเลย คุณเอาผิดผม
ไม่ได้หรอกคุณอารดา…ผมให้ได้แค่หนึ่งแสน ผมให้ได้แค่หนึ่งแสน ถ้าคุณ
ต้องการมากกว่านั้นก็ไปฟ้องร้องเอา แต่ขอบอกว่ามันไม่ง่ายหรอกนะ…”  

(ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 221) 
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ผู้วิจัยยังพบว่านวนิยายสยองขวัญเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา ได้น าเสนอให้เห็นถึงภัยร้ายของลัทธิ
ทุนนิยมที่กระท าต่อผู้ที่ด้อยโอกาสกว่าในสังคมผ่านเรื่องราวของเอ้ินและเป้ที่ต้องได้รับความอยุติธรรม
จากกลุ่มคนที่มีอ านาจ เอ้ินพยายามดิ้นรนต่อสู้เพ่ือทวงคืนความยุติธรรมให้กับตนเองและผู้เป็น
น้องชาย เธอไม่เพียงแต่ถูกกดขี่ด้วยค าพูดเท่านั้นแต่เธอยังถูกกระท าทางร่างกาย เห็นได้จากในตอนที่
เธอพยายามจะเปิดโปงเรื่องราวเลวร้ายที่ณเดชและกลุ่มแพทย์ได้กระท าต่อเธอ แต่เธอกลับถูกคน
เหล่านั้นข่มขืนเพ่ือเป็นการปิดปาก “จ าไว้! ถ้าเอาเรื่องนี้ไปบอกใคร คลิปของเธอถูกอัพลงยูทูปแน่ ๆ 
ฉันส่งเข้ามือถือเธอแล้ว เอาเก็บไว้เตือนใจ ที่ส าคัญอย่าคิดว่าคนเป็นหมอจะช่วยเหลือแต่คน หมอก็ฆ่า
คนได้ ถ้าจ าเป็น!” (ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 225) การถูกกดขี่ข่มเหงไม่เพียงสร้างความเจ็บปวด
ภายในใจให้กับเอ้ินเท่านั้น แต่ยังส่งต่อไปถึงเป้ผู้เป็นน้องชายที่ต้องสูญสิ้นความหวังในการที่จะกลับมา
มีสุขภาพร่างกายที่แข็งแรง อีกทั้งเป้ยังรับรู้เรื่องราวที่เกิดขึ้นกับเอ้ินจนท าให้เขาตัดสินใจฆ่าตัวตาย
เพ่ือที่วิญญาณของเขาจะกลับมาแก้แค้นและทวงคืนความยุติธรรม 

“วิญญาณที่คุณดาเห็นคือวิญญาณของน้องชายฉันเอง วิญญาณที่
ยังวนเวียนอยู่ด้วยความแค้นและอาฆาต เป้มาให้ฉันเห็นอยู่บ่อย ๆ และ 
ทุกครั้งที่เขามา เขาจะร้องไห้เสียใจกับเรื่องที่เกิดข้ึน…ฉันอธิษฐานบอกน้อง
ทุกวันว่าอย่าปล่อยให้พวกคนชั่ วอยู่อย่างเป็นสุข ท าพวกมันกลัว  
ตามหลอกหลอนมันให้ถึงท่ีสุด ให้สาสมกับสิ่งที่พวกมันท ากับเราเอาไว้”  

(ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 215) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า นวนิยายเรื่องนี้มุ่งน าเสนอให้เห็นถึงความมืดบอดของ
กระบวนการยุติธรรมในสังคมทุนนิยมที่คนจนถูกเอารัดเอาเปรียบอย่างไม่มีทางสู้ อีกทั้งไร้ซึ่งสิทธิ์และ
เสียงในการเรียกร้องความชอบธรรมให้กับตนเอง ชะตากรรมเหล่านี้สะท้อนผ่านการที่เอ้ินและเป้ไม่
สามารถที่จะเอาผิดกับณเดชและกลุ่มแพทย์ที่ร่วมมือกันลักลอบผ่าตัดไตของเธอเพ่ือน าไปเปลี่ยน
ให้กับณดาได้ เป้จึงฆ่าตัวตายเพ่ือให้วิญญาณของตนกลายมาเป็นอาวุธเพ่ือใช้ในการโต้ตอบซึ่งเขาไม่
สามารถท าได้ในขณะที่ยังมีชีวิต ผ่านการที่ผู้แต่งก าหนดให้วิญญาณของเป้ตามหลอกหลอนและฆ่ากลุ่ม
คนเหล่านั้น ดังจะเห็นได้จากในตอนที่วิญญาณของเป้ตามล้างแค้นณเดชว่า “ณเดชชะโงกหน้าลงไปใน
บ่อน้ า แต่สิ่งที่น่าตกใจยิ่งกว่าเสียงตะคอกและโทรศัพท์มือถือตกนั่นคือเงาที่สะท้อนจากพ้ืนน้ านั้นหาใช่
ตัวของชายหนุ่มเองไม่ มันเป็นร่างของชายคนหนึ่งที่ผอมแห้ง หน้าตาซีดเซียวจนท าให้ดวงตาดูโตกว่า
ปกติ…มื อของชายที่ อยู่ ในน้ า โผล่มาจากบ่ อแล้ วกระชากศี รษะของณ เดช ให้ ตกลงไป …”  
(ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 98) จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าการปรากฏตัวของวิญญาณเป้ที่คอยตาม
หลอกหลอนณเดชและณดา สะท้อนให้เห็นถึงอ านาจของผีที่สร้างความหวาดกลัวจนคนเหล่านี้ต้อง
ยอมจ านนต่อความผิดที่ตนเองก่อ ด้วยเหตุนี้ การปรากฏตัวของของวิญญาณเป้จึงไม่เพียงแต่เป็นการ
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หวนกลับมาเพ่ือทวงคืนความยุติธรรมและสะสางปมปัญหาในอดีต แต่ยังแสดงให้เห็นถึงการต่อสู้ทาง
ชนชั้นของผู้ที่ถูกกดขี่ ดังจะเห็นได้จากสถานภาพทางสังคมของเป้  ชายหนุ่มที่มีฐานะยากจนและเป็น
ชนชั้นล่างของสังคมที่ถูกมองข้าม ดังนั้น ในอีกแง่หนึ่งการปรากฏตัวของวิญญาณเป้จึงท าให้เห็นว่า  
ชนชั้นล่างซึ่งเป็นชนชั้นที่ไม่ได้รับการเหลียวแล สามารถท่ีจะต่อสู้เรียกร้องให้ผู้คนตระหนักถึงการมีอยู่
ของกลุ่มคนเหล่านี้มากยิ่งขั้น 

หลังจากการเสียชีวิตของณเดชและหมอเต้ท าให้ณดารับรู้ถึงความผิดปกติที่เกิดขึ้น เธอเริ่ม
หวาดระแวงจากการที่ถูกวิญญาณตามหลอกหลอน เธอจึงตัดสินใจรีบไขปริศนาค้นหาว่าไตที่เธอได้รับ
การปลูกถ่ายเป็นของใครและมีที่มาอย่างไร เพ่ือที่เธอจะได้หลุดพ้นจากการตามหลอกหลอนของ
วิญญาณร้าย ดังข้อความที่บรรยายว่า “วิญญาณของชายคนนั้นต้องการอะไรบางอย่างจากเธอ สิ่งที่
ต้องท าตอนนี้คือต้องสืบให้ได้ว่าเธอได้รับอวัยวะมาจากใคร” (ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 78) หลังจาก
ที่ณดาสืบทราบถึงที่มาของไตที่เธอได้รับมาว่าเป็นของเอ้ินที่ตั้งใจมอบให้กับเป้ อีกทั้งณดายังรับรู้ถึง
ความทุกข์ทรมานที่ทั้งสองต้องเผชิญ ท าให้เธอเกิดความรู้สึกส านึกผิดต่อสิ่งที่เธอได้กระท าลงไป  
ดังค ากล่าวที่แสดงถึงความส านึกผิดที่ของเธอว่า “ขณะที่ดามองดูคุณเอ้ินกับคุณเป้ก็ไม่ต่างจากเห็น
ตัวเองกับพี่เดชเลยสักนิด” (ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 249) ค าพูดของณดาที่แสดงถึงความเข้าอกเข้าใจ
ความรู้สึกของเอ้ินและเป้  รวมถึงพฤติกรรมและท่าทีของณดาที่ เปลี่ยนไปจากในตอนแรก 
จากที่เป็นคนเอาแต่ใจและคิดถึงตัวเองเสมอ เธอได้กลายมาเป็นคนที่เห็นแก่ส่วนรวมมากขึ้น ดังนั้น
อาจจะกล่าวได้ว่าสิ่งเหล่านี้ก็ล้วนแต่สะท้อนให้เห็นถึงมุมมองของผู้แต่งท่ีต้องการให้ผู้อ่านตระหนักและ
เข้าใจปัญหาความเหลื่อมล้ าที่เกิดมาจากลัทธิทุนนิยมที่ก าลังครอบง าสังคมไทย 

จากทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า นวนิยายสยองขวัญเรื่องต่อตัดสัมผัสผวามีเนื้อหาที่มุ่ง
วิพากษ์ลัทธิทุนนิยมที่ก าลังครอบง าสังคมในปัจจุบันอันน ามาซึ่งปัญหาความเหลื่อมล้ าและความไม่เท่า
เทียม นวนิยายเรื่องนี้ได้แสดงให้เห็นถึงการใช้อ านาจเงินในการควบคุมและบงการสิ่งต่าง ๆ ไม่เว้น
แม้กระทั่งวิชาชีพแพทย์ที่กลายมาเป็นเครื่องมือที่ผู้มีฐานะในสังคมใช้เพ่ือหาผลประโยชน์จากกลุ่มคนที่
ด้อยโอกาสกว่า อีกท้ังยังเผยให้เห็นถึงเบื้องหลังการมีชีวิตที่ดีแต่แท้ที่จริงกลับเต็มไปด้วยความโลภและ
การกดขี่เอารัดเอาเปรียบเพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน นอกจากนี้ การปรากฏตัวของของวิญญาณนอกจากจะ
แสดงให้ เห็นถึงการหวนกลับมาเพ่ือทวงคืนความยุติธรรมและสะสางปมปัญหาในอดีตแล้ว 
ขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นถึงการต่อสู้ทางชนชั้นของผู้ที่ถูกกดขี่ที่ต้องการเรียกร้องให้สังคมตระหนัก
ถึงการมีอยู่ของกลุ่มคนเหล่านี้ รวมไปถึงตระหนักถึงความเหลื่อมล้ าทางสังคม 

นวนิยายสยองขวัญเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตายเป็นนวนิยายอีกเรื่องหนึ่งที่มีเนื้อหามุ่งวิพากษ์ 
ความเลวร้ายของมนุษย์ในสังคมทุนนิยมที่เต็มไปด้วยความเห็นแก่ตัวและการเอารัดเอาเปรียบเพ่ือน
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มนุษย์ด้วยกัน ผู้แต่งน าเสนอประเด็นดังกล่าวผ่านตัวละครหกตัวที่เป็นเสมือนตัวแทนของผู้คนในสังคม
เมืองที่ต่างก็ต้องแก่งแย่งแข่งขันเพ่ือให้ตนเองประสบความส าเร็จ 

เนื้อหาของเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตายกล่าวถึงชะตากรรมชีวิตของตัวละครทั้งหกที่ได้เข้าร่วม 
การแข่งขันเพ่ือชิงเงินรางวัล ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครเหล่านี้น าเสนอภาพตัวแทนของคนในสังคม 
ร่วมสมัยที่มีความแตกต่างหลากหลาย ได้แก่ 1) แตงกวา นักศึกษาสาวที่หลงใหลในเรื่องความสวย
ความงามและการให้คุณค่ากับตนเอง เธอปรารถนาที่จะได้เงินรางวัลเพ่ือน าไปซื้อเครื่องส าอางและ
สินค้าราคาแพง 2) ยอดชาย เจ้าของธุรกิจร้านอาหารที่ประสบเหตุการณ์ไฟไหม้ท าให้ร้านของเขา
เสียหาย เขาจึงต้องการเงินเพ่ือไปสร้างร้านใหม่ 3) ฝ้าย หญิงรักหญิงที่มีอาชีพเป็นพนักงานเฝ้า
คอนโดมิเนียม เธอปรารถนาเงินรางวัลเพ่ือน าไปสร้างธุรกิจของตนเอง 4) เซน นักศึกษาแพทย์หนุ่มที่
อยากจะได้ เงินเพ่ือน าไปเป็นทุนการศึกษาเรียนต่อแพทย์เฉพาะทางที่ต่างประเทศ  5) เอมี่  
สาวประเภทสองที่มีอาชีพเป็นพนักงานของโรงภาพยนตร์แห่งหนึ่ง เธอใฝ่ฝันที่จะได้เงินรางวัลเพ่ือ
น าไปศัลยกรรมและผ่าตัดแปลงเพศ และ 6) ชะพลู หญิงสาวผู้มีฐานะยากจนและก าลังตกงาน  
เธอต้องการน าเงินรางวัลที่ได้ไปช าระหนี้ที่เธอติดค้างไว้ จะเห็นได้ว่าตัวละครทั้งหกต่างก็มีความ
หลากหลาย แต่สิ่งที่ตัวละครเหล่านี้มีร่วมกัน คือ ความฝันที่จะมีชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีซึ่งการที่ตัวละคร
ทั้งหกจะสามารถท าให้ความฝันของตนเองส าเร็จได้นั้น ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับเงินซึ่งเป็นตัวแปรส าคัญ 
อย่างไรก็ตาม ผู้แต่งก็ได้ชี้ให้เห็นว่าในระบอบทุนนิยม ความฝันของพวกเขาก็ยังถูกท าให้กลายเป็น
สินค้า โดยการน าไปถ่ายทอดผ่านรายการวิทยุที่ท าขึ้นเพ่ือโฆษณาสินค้าให้กับนายทุน  

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย ผู้แต่งเริ่มต้นเรื่องโดยการเล่าถึงชีวิตของ 
ตัวละครหญิงซึ่งมีบทบาทส าคัญในเรื่องอย่างชะพลู หญิงสาววัยกลางคนที่ต้องประสบกับภาวะ
เศรษฐกิจตกต่ าท าให้เธอต้องออกจากงาน ส่งผลให้ความเป็นอยู่ของเธอเต็มไปด้วยความยากล าบาก 
ดังจะเห็นได้จากข้อความที่แสดงถึงความขัดสนของเธอว่า “เธอมองชามบะหมี่ผัดของตัวเองแล้วรู้สึก
เสียดายจึงจับมันไปยัดไว้ในตู้เย็นเสีย พรุ่งนี้ซื้อข้าวสวยถุงละห้าบาทมาผัดรวมกันเป็นอาหารเช้าดีกว่า 
จะท้ิงไปก็เสียดายทุกอย่างเป็นเงินเป็นทองทั้งนั้น” (ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 51) นวนิยายเรื่องนี้
ยังชี้ให้เห็นถึงบทบาทที่ส าคัญของเมืองในฐานะการเป็นศูนย์กลางของความเจริญก้าวหน้าทาง
เศรษฐกิจ เมืองจึงเป็นแหล่งดึงดูดให้ผู้คนหลั่งไหลเข้ามาหางานท าเพ่ือหวังกอบโกยรายได้ เห็นได้จาก
การที่ผู้แต่งก าหนดให้ชะพลูเป็นหญิงสาวต่างจังหวัดที่ละทิ้งถิ่นฐานเข้ามาอยู่ในกรุงเทพโดยวาดฝันว่า
จะมีชีวิตที่ร่ ารวยมั่งคั่งมากกว่าการอยู่ต่างจังหวัด แต่เธอกลับต้องพบว่าทุกสิ่งไม่เป็นไปตามที่หวังไว้  
ดังค าพูดของเธอที่กล่าวว่า “เหนื่อยหน่ายกับชีวิตเสียเหลือเกิน อยากกลับไปอยู่บ้านนอก ไปท าไร่  
ไถนา แต่ก็กลัวว่ากลับไปจะถูกพวกญาติโกโหติกามารุมเกาะ เพราะคิดว่ามาท างานกรุงเทพฯ แล้วคงมี
เงินเก็บกลับไปหลายแสน เฮ้อ…ใครจะรู้ว่าสักหมื่นยังไม่มีเลย!” (ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 45) 
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กล่าวได้ว่าชะพลูเป็นตัวแทนคนพลัดถิ่นในสังคมเมืองที่ต้องดิ้นรนต่อสู้เพ่ือให้ตัวเองมีชีวิตรอดและให้
ได้มาในสิ่งที่ตนปรารถนา 

ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครชะพลูซึ่งก าลังตกอยู่ในสภาวะยากล าบาก แต่แล้วเธอเองก็ได้บังเอิญ
เจอกับรายการเรียลลิตี้ที่ก าลังรับสมัครผู้เข้าแข่งขันจ านวนหกคนให้มาร่วมกิจกรรมเกี่ยวกับสิ่งลี้ลับ
เหนือธรรมชาติที่โรงแรมในเกาะร้างแห่งหนึ่ง เพ่ือชิงเงินรางวัลหนึ่งล้านบาทจากบริษัทผงชูรสที่มี
ชื่อเสียง  

“ทางคลื่น .111.5 Dark Devil Radio จะมีการจัดเรียลลิตี้ท้าผีชิง
เงินรางวัลหนึ่งล้านบาท ย้ านะครับ…หนึ่งล้านบาท ‘เชิญผู้กล้า…มาท้าผี….
ใครมีดีได้เงินไป…กับเรียลลิตี้ครั้งยิ่งใหญ่…เกาะอาถรรพ์…วิญญาณหลอน…
ที่รับรองไม่มีใครกล้าเหมือน!’ รับสมัครผู้กล้าจ านวนหกคน ที่ส าคัญคือต้อง
เป็นคนเกิดวันศุกร์และอายุยี่สิบปีขึ้นไปนะครับ ใครคิดว่าแน่….ใครคิดว่า
กล้า พรุ่งนี้ให้น าส าเนาใบสูติบัตรและบัตรประชาชนมาสมัครที่คลื่นวิทยุ
ของเราได้เลย เราจะออกเดินทางไปท้าผีกันในวันศุกร์สิบสามท่ีจะถึงนี้” 

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 46) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งไม่เพียงน าเอาความน่าสะพรึงกลัวของวิญญาณมาใช้ในการ
สร้างความหลอกหลอนเท่านั้น แต่ยังสะท้อนให้เห็นถึงสังคมปัจจุบันที่น าเรื่องราวสิ่งเร้นลับเหล่านี้มาใช้
ในการแสวงหาผลประโยชน์ 

นวนิยายสยองขวัญเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย ใช้รูปแบบการด าเนินเรื่องในลักษณะของ
รายการเกมโชว์ที่ถ่ายทอดสดโดยให้ผู้เข้าแข่งขันเข้าไปท าภารกิจเพ่ือชิงเงินรางวัลในโรงแรมร้างแห่ง
หนึ่งทางภาคใต้ รูปแบบดังกล่าวไม่เพียงแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมทุนนิยม หากยังแสดง
ให้เห็นในระดับโครงสร้าง กล่าวคือ ผู้แต่งสร้างโลกจ าลองในสังคมทุนนิยมโดยการก าหนดให้บริษัท  
ผงชูรสที่มีชื่อเสียงแห่งหนึ่งจะมอบเงินรางวัลจ านวนหนึ่งล้านบาทให้กับผู้ที่สามารถท าภารกิจตามที่
ก าหนดและมีชีวิตรอดจากโรงแรมร้างได้จนถึงรุ่งเช้า ตลอดการถ่ายท าจะมีการสอดแทรกโฆษณายี่ห้อ
ผงชูรสเพ่ือให้ผู้ชมซึมซับเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ ดังค ากล่าวของทีมงานคนหนึ่งที่ว่า “เงินหนึ่งล้านบาท  
เงินนี้เราจะมอบให้กับผู้ชนะในรายการแข่งขันเรียลลิตี้ของเรา เราแค่เอาป้ายโลโก้ผงชูรสตรานางพราย
พญายมไปแปะไว้ตามสถานที่ที่เราจะใช้ท าการแข่งขัน พอเราออกสื่อเรื่องจะมีการจัดการแข่งขัน 
รับรองว่าเงินจะไหลมาเทมา” (ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 20) กล่าวได้ว่าภาพของบริษัทผงชูรสที่
ต้องการขายสินค้าของตนผ่านรายการเกมโชว์จึงเปรียบเสมือนนายทุนที่ต้องการขับเคลื่อนองค์กรของ
ตนโดยใช้เงินมาเป็นตัวล่อให้ผู้คนต่างก็ดิ้นรนแสวงหา นอกจากนี้ การที่ผู้แต่งก าหนดให้ภารกิจที่ผู้เข้า
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แข่งขันต้องทดสอบเป็นเรื่องเกี่ยวกับผีและวิญญาณ อาจจะสื่อความหมายได้สองนัย ประการแรก 
ผู้แต่งต้องการสะท้อนให้เห็นว่าในสังคมปัจจุบัน เรื่องผีได้ถูกท าให้กลายเป็นสินค้า ดังที่ปรากฏให้เห็น
จากรายการโทรทัศน์ต่าง ๆ ที่มักจะน าความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องผีและสิ่งเร้นลับมาใช้ในการสร้างผลก าไร
ให้กับตนเอง ส่วนประการที่สองซึ่งอาจมองได้ว่าผู้แต่งต้องการเปรียบเทียบให้เห็นถึงความน่ากลัวของ
ผู้คนในสังคมเมืองที่ท าทุกอย่าง เพ่ือให้ตนได้มาซึ่งสิ่งที่ปรารถนา  

การแข่งขันในรายการ “เรียลลิตี้” เป็นเสมือนภาพจ าลองของสังคมทุนนิยมที่เต็มไปด้วยความ 
เหลื่อมล้ าทางเศรษฐกิจ นายทุนซึ่งเป็นคนส่วนน้อยของสังคมมีชีวิตความเป็นอยู่ที่สบาย ในขณะที่คน
ส่วนใหญ่กลับต้องดิ้นรนแก่งแย่งแข่งขันเพ่ือให้ตนเองมีชีวิตรอด ประเด็นเหล่านี้สะท้อนผ่านภาพของ
ตัวละครทั้งหกที่เข้าร่วมภารกิจเพ่ือให้ได้เงินรางวัล โดยพวกเขาต้องฝ่าฟันกับอุปสรรคความกลัวที่แต่
ละคนต้องเผชิญ ผ่านการประกอบพิธีกรรมที่แตกต่างกันเพ่ืออัญเชิญวิญญาณที่สิงสถิตในโรงแรมร้าง
แห่งนั้นและหากใครสามารถมีชีวิตรอดออกมาได้ก็จะเป็นผู้ชนะและได้รับเงินรางวัล การแข่งขันใน
รายการเกมโชว์ดังกล่าวยังแสดงให้เห็นว่าสังคมทุนนิยมเป็นสังคมที่ให้ความส าคัญกับแรงงานซึ่งเป็น
ก าลังส าคัญในการผลิตควบคู่ไปกับความต้องการแรงงานที่มีคุณภาพ ดังที่ณัฏฐญา เมฆสมณะศักดิ์ 
(2561: 42) ได้อธิบายถึงลักษณะความสัมพันธ์ของผู้คนในสังคมทุนนิยมที่ผู้คนต่างมองเห็นผู้อ่ืนในรูป
ของคู่แข่งขัน แรงงานจ าต้องท าการผลิตหรือท างานที่ดีมีคุณภาพเพ่ือให้ตนเองมีลักษณะที่เหนือกว่า
หรือเด่นกว่าผู้อ่ืน ทั้งนี้ เพ่ือที่ตนจะไม่ถูกทดแทนด้วยแรงงานอ่ืนที่พร้อมจะเข้ามาแทนที่ แนวคิด
ข้างต้นปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนผ่านการที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครต่างก็ไม่สามารถท าภารกิจให้
ส าเร็จลุล่วงและต้องจบชีวิตลง ดังเช่นเอมี่และฝ้าย ความหวาดกลัวจากการที่พวกเธอพบเจอวิญญาณ
ที่คอยตามหลอกหลอนท าให้พวกเธอไม่สามารถท าภารกิจให้ส าเร็จจนเป็นเหตุให้ทั้งสองต้องตาย 

“หิวววว…มีอีกไหม ขออีกกกกก…” 

เสียงอันเยือกเย็นดังขึ้นพร้อม ๆ กับการปรากฏตัวของเหล่า
วิญญาณนับสิบที่ต่างพากันเดินมาหาเอมี่ กะเทยสาวตาเหลือก ค่อย ๆ ทิ้ง
ตัวนั่งลงกับพ้ืน มือไม้หงิกงอ ดวงตาเหลือกขึ้นแล้วชักเพราะความตกใจ
อย่างสุดขีด! 

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 123) 

ร่างอันบวมอืดจากการตายอยู่ในน้ ามานาน เนื้อตัวของวิญญาณ
เหล่านั้นขาวซีดและเปื่อยเสียจนบางส่วนหลุดร่อนออกจากกระดูก ตัวอืด
อ้วนจนเสื้อผ้าปริแทบขาดออกจากกัน พวกเขาเดินถือเทียนเข้ามาอย่าง 
ช้า ๆ…ทันใดนั้นผีตนหนึ่งก็ยื่นเทียนในมือเข้ามาใกล้กับมุ้งที่ครอบฝ้าย 
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ความร้อนของเปลวเทียนลุกพรึ่บติดมุ้งอย่างรวดเร็ว ..หญิงสาวหวีดร้อง
อย่างน่าเวทนา ร่างกายถูกไฟคลอกอย่างน่าอนาถ… 

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 180-181) 

การที่ผู้แต่งก าหนดให้เอมี่ซึ่งเป็นสาวประเภทสองและฝ้ายซึ่งเป็นกลุ่มคนรักเพศเดียวกันต้อง
ตายเป็นสองคนแรก เนื่องมาจากทั้งสองไม่สามารถท าภารกิจให้ส าเร็จได้ตาย แสดงให้เห็นถึงการ
เชื่อมโยงลัทธิทุนนิยมเข้ากับประเด็นเรื่องเพศ เพราะในสังคมทุนนิยมประชากรถือเป็นทรัพยากรอันมี
ค่าเพราะเป็นก าลังผลิตที่ส าคัญ จึงจ าเป็นต้องมีการบริหารจัดการประชากรเหล่านี้ เพ่ือให้เกิด
ประโยชน์อย่างสูงสุด การควบคุมเพศวิถีของประชากรกลายเป็นเป้าหมายส าคัญประการหนึ่งของ
สังคม ดังนั้น เพศสัมพันธ์แบบเดียวที่สังคมสมัยใหม่แบบทุนนิยมให้การยอมรับ คือ เพศสัมพันธ์แบบ
ชายหญิง (ชุติมา ประกาศวุฒิสาร, 2553: 175) เอมี่ซึ่งเป็นสาวประเภทสองแม้ว่าเธอจะมีสภาพ
ภายนอกเหมือนผู้หญิงแต่เธอก็ไม่สามารถมีลูกได้ ส่วนกรณีของฝ้ายที่สภาพภายนอกร่างกายเธอจะ
เป็นผู้หญิงแต่เธอกลับชื่นชอบเพศหญิงด้วยกัน ทั้งเอมี่และฝ้ายจึงเป็นกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทาง
เพศท่ีสังคมทุนนิยมไม่ต้องการ ส่งผลให้ทั้งคู่ต้องถูกก าจัดเป็นกลุ่มแรก 

ลัทธิทุนนิยมที่ให้ความส าคัญกับการผลิตแรงงานที่พึงประสงค์ แรงงานจ าเป็นต้องขยัน อดทน 
และท างานอย่างหนักเพ่ือให้เศรษฐกิจสามารถขับเคลื่อนไปได้ สะท้อนผ่านการก าหนดให้ตัวละครที่มี
คุณสมบัติเป็นไปตามที่ทุนนิยมก าหนดสามารถมีชีวิตรอดและได้รับเงินรางวัลเป็นสิ่งตอบแทน ส่วน 
ตัวละครที่ไม่เป็นไปตามที่ทุนนิยมต้องการก็จะถูกก าจัดทิ้ง เห็นได้จากแตงกวา นักศึกษาสาวที่เป็น
เสมือนภาพแทนของกลุ่มคนที่มีอุปนิสัยเกียจคร้าน รักความสบาย ดังจะเห็นได้จากข้อความบรรยาย
พฤติกรรมของเธอว่า “ส่วนใหญ่จะมีเป้คนละใบเท่านั้น คงมีแต่ยายแตงกวาที่สะเหล่อเอากระเป๋า
เดิ นทางมาด้ วย  แถมยั งท าท่ าทางราวกั บจะไป เข้ าแข่ งขั น ในบ้ าน  Academy Fantasia”  
(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 76) และยอดชาย ชายหนุ่มวัยกลางคนที่มักจะเกิดอาการเจ็บป่วยเป็น
ประจ า ยอดชายจึงเป็นเสมือนภาพแทนของกลุ่มคนที่อ่อนแอไม่สามารถตรากตร าท างานหนักได้ 
อุปนิสัยของตัวละครทั้งสองล้วนแต่เป็นสิ่งที่สังคมทุนนิยมไม่ต้องการเพราะมองว่าเป็นอุปสรรคในการ
ขับเคลื่อนเศรษฐกิจ กลุ่มคนเหล่านี้จึงมักไม่เป็นที่ต้องการซึ่งสะท้อนผ่านการที่ตัวละครทั้งสองต้องตาย
ในท้ายที่สุด ส่วนชะพลูและเซน ทั้งสองเป็นเสมือนตัวแทนของแรงงานที่สังคมทุนนิยมปรารถนา 
กล่าวคือ ชะพลูและเซนต่างก็มีความเข้มแข็ง อดทน และสามารถต่อสู้กับความน่าสะพรึงกลัวของเหล่า
วิญญาณที่คอยตามหลอกหลอน ดังจะเห็นได้จากท่าทางของเซนที่พบเจอวิญญาณ “ไม่ถอนครับ ผม
จะแข่งต่อ” เขาตอบอย่างมุ่งมั่น ไหน ๆ ก็เห็นกันขนาดนี้แล้ว หนีไปก็เท่านั้น เขาจะพยายามอยู่ให้นิ่ง
ที่สุด ท าตัวให้กลมกลืนกับบรรดาผีเหล่านั้นจนกว่าจะถึงพรุ่งนี้เช้า (ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 162) 
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ความน่าสะพรึงกลัวของสังคมทุนนิยมได้ขับให้ความด ามืดภายในจิตใจของมนุษย์ที่เต็มไปด้วย 
ความโลภและตัณหาอย่างไม่มีที่สิ้นสุดปรากฏขึ้น เห็นได้อย่างชัดเจนในตอนที่ชะพลูและเซนซึ่งมีเพียง
ทั้งสองที่สามารถมีชีวิตรอดและหนีออกมาจากโรงแรมร้างได้ ท าให้ทั้งคู่มีสิทธิ์ในการได้รับเงินรางวัล 
ความโลภได้บังเกิดขึ้นภายใจของชะพลู เธอมีความปรารถนาอยากจะครอบครองเงินรางวัลทั้งหมดให้
เป็นของตนเอง ชะพลูจึงวางแผนเพ่ือล่อลวงให้เซนต้องถูกทิ้งให้อยู่ที่เกาะร้างแห่งนี้เพ่ือที่เธอจะได้เงิน
รางวัลทั้งหมดไปครอบครอง 

ลาก่อนนะ พ่อคนดี พ่อคนประเสริฐ 

ดีน่ะไม่เถียง แต่โง่ด้วยนี่คงเป็นของแถม 

เธอแอบเห็นแสงไฟจากเรือสว่างมาแต่ไกลตั้งแต่ตอนลืมตาตื่นแล้ว 
และนั่นเป็นจุดก าเนิดของแผนการร้ายที่ผุดขึ้นมาอย่างไม่ทันได้ตั้งตัว 

เงินหารสองน่ะก็ดี แต่ถ้าไม่มีตัวหารเลยจะดีกว่า ! 

จะมีใครรู้บ้างว่ากว่าเธอจะได้เงินจ านวนนี้มาเธอต้องเจอกับ
อะไรบ้าง ทั้งผี ทั้งคน เสี่ยงตายจนเกือบเอาชีวิตไม่รอด เพราะฉะนั้นมัน
เป็นรางวัลที่เธอสมควรได้โดยไม่มีข้อกังขาใด ๆ คนฉาดเท่านั้นที่จะเอาตัว
รอดได้ในสังคม คนดีมันตายไปหมดแล้วบนโลกใบนี้ ! 

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 223) 

พฤติกรรมของชะพลูสะท้อนภาพของผู้คนในสังคมทุนนิยมที่หลงใหลในวัตถุเงินตรา  
ความร่ ารวยและการประสบความส าเร็จในชีวิตเป็นสิ่งที่ไม่ได้มาอย่างสุจริต แต่เกิดมาจากความ
โหดร้ายป่าเถื่อนที่สังคมทุนนิยมหล่อหลอมให้มนุษย์ต้องห้ าหั่นซึ่งกันและกัน การเอารัดเอาเปรียบ  
การท าลายผู้ที่อ่อนแอหรือด้อยโอกาสกว่าเพ่ือให้ตนเองสามารถบรรลุเป้าหมายในชีวิตได้ ดังนั้น 
อาจจะกล่าวได้ว่านวนิยายสยองขวัญเรื่องนี้ไม่ได้มีจุดประสงค์แค่เพียงน าเสนอความน่าสะพรึงกลัวของ
ภูตผีวิญญาณเท่านั้น หากแต่ต้องการน าเสนอให้เห็นถึงความน่ากลัวที่แฝงเร้นอยู่ภายในจิตใจของ
มนุษย์ซึ่งตกอยู่ภายใต้อ านาจของลัทธิทุนนิยม ดังค ากล่าวของชะพลูที่ว่า “มนุษย์น่ะ…น่ากลัวกว่าผี
อีก” (ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 229) 

จากทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นจึงสรุปได้ว่า นวนิยายสยองขวัญเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย มุ่ง
วิพากษ์ความเลวร้ายของระบอบทุนนิยมผ่านรายการเกมโชว์ที่ให้ผู้เข้าแข่งขันมาห้ าหั่นซึ่งกันและกัน
โดยมีเงินเป็นของรางวัล สิ่งเหล่านี้เป็นเสมือนภาพแทนของสังคมสมัยใหม่ ผู้คนต่างหลงใหลในวัตถุ
เงินตราและความส าเร็จจนสามารถท าทุกอย่างเพ่ือให้ได้มา นวนิยายเรื่องนี้ยังแสดงให้เห็นถึงความ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

90 

ต้องการแรงงานที่ตรงตามความต้องการของลัทธิทุนนิยม ผ่านการก าหนดให้ตัวละครที่เข้มแข็งอดทน
เป็นผู้รอดชีวิต ในขณะที่ตัวละครที่อ่อนแอและเกียจคร้านต้องถูกก าจัดทิ้ง เช่นเดียวกันกับกลุ่ม 
ตัวละครซึ่งแสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยงประเด็นทางเพศกับทุนนิยมด้วย  

 
 3.2.2 ความเสื่อมถอยทางจริยธรรมจากการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ 

สังคมเมืองร่วมสมัยที่ขับเคลื่อนด้วยเทคโนโลยีสมัยใหม่ ไม่เพียงส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงใน
ระดับสังคมเท่านั้น หากแต่ยังส่งผลในระดับความคิด ทัศนคติ และพฤติกรรมของปัจเจกบุคคลที่  
แปรเปลี่ยนไป สังคมเมืองร่วมสมัยที่เต็มไปด้วยความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีถูกน าไปใช้เป็น
เครื่องมือในกระบวนการผลิตเพ่ือตอบสนองความต้องการของลัทธิทุนนิยม โดยมักน าเสนอเทคโนโลยี
เหล่านี้ในด้านบวก แต่ขณะเดียวกันปัญหาที่เกิดขึ้นจากการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ก็ปรากฏให้เห็นเป็น
จ านวนมากท่ีน าเสนอผ่านรูปแบบสื่อต่าง ๆ รวมไปถึงงานวรรณกรรมสยองขวัญก็ปรากฏประเด็นเรื่อง
เทคโนโลยีมาอย่างช้านาน ดังเช่นในบทความเรื่องล าน าจากปรโลก: เสียงผี สื่ออิเล็กทรอนิกส์และ
ภาวะสมัยใหม่ในเรื่องสั้นผีไทย (ทศวรรษ 2480-2510) ของวันชนะ ทองค าเภา (2564) ที่ศึกเรื่องผี
ของเหม เวชกร และ อ.อรรถจินดา ในช่วงทศวรรษ 2480-2510 ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความวิตกกังวล
ของผู้คนในช่วงเวลานั้นที่มีต่อเทคโนโลยี ผ่านการน าเสนอเรื่องผีที่ปรากฏในเทคโนโลยี เช่น วิทยุ 
โทรศัพท์ เทปบันทึกเสียง เป็นต้น สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นภาพสังคมในช่วงเวลานั้นที่ความใหม่ของ
เทคโนโลยีได้สร้างความตื่นตะลึงให้กับผู้คน แต่ขณะเดียวกันก็ท าให้ผู้คนเกิดความรู้สึกหวาดระแวงกับ
เทคโนโลยีใหม่ ๆ ที่ขัดแย้งกับความรู้สึกดั้งเดิมของผู้คน จนเกิดเป็นภาวะความหลอนจากเทคโนโลยี 
(วันชนะ ทองค าเภา, 2564: 392) จากบทความดังกล่าวผู้วิจัยเห็นว่าเรื่องผีในช่วงเวลานั้นยังไม่ได้
สะท้อนให้เห็นความรุนแรงเกี่ยวกับเทคโนโลยีที่ปรากฏในวรรณกรรมสยองขวัญอย่างเด่นชัด แต่ในยุค
ปัจจุบันซึ่งเป็นสังคมที่เต็มไปด้วยเทคโนโลยีสารสนเทศ ท าให้ผู้คนเกิดความคุ้นชินกับกับเทคโนโลยี
มากขึ้น ปัญหาความวิตกกังวลที่ผู้คนมีต่อความใหม่ของเทคโนโลยีจึงแปรเปลี่ยนมาเป็นปัญหาความ
วิตกกังวลต่อผลกระทบที่เกิดจากสิ่งเหล่านี้ ดังนั้น ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจึงต้องการมุ่งศึกษาปัญหาที่เกิดจาก
การใช้เทคโนโลยีที่ปรากฏในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ซึ่งงานเหล่านี้ได้เปิดโปงให้เห็นถึงด้าน
มืดที่น่าสะพรึงกลัวและสลดหดหู่ รวมทั้งสะท้อนให้เห็นถึงความกังวลของผู้คนที่มีต่อเทคโนโลยี
สมัยใหม่  

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยน าเสนอปัญหาที่เกี่ยวกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ในหลากหลาย
เรื่อง ดังเช่นเทคโนโลยีกับความรุนแรงทางเพศในนวนิยายเรื่องขนมผสมศพ ที่น าเสนอภาพสังคม 
ทุนนิยมซึ่งสัมพันธ์กับกรอบบรรทัดฐานความงามของผู้หญิง โดยการก าหนดให้สังคมเมืองที่เต็มไปด้วย
ความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี เข้ามามีบทบาทในการปรับเปลี่ยนรูปร่างของ
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ผู้หญิง ขณะเดียวกันความเจริญก้าวหน้าดังกล่าวกลับถูกน ามาใช้เป็นเครื่ องมือก าหนดคุณค่าและ
มาตรฐานความงามของผู้หญิง หรือใน นวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย ที่มีเนื้อหามุ่งวิพากษ์ความ
เลวร้ายของมนุษย์ในสังคมทุนนิยมที่เต็มไปด้วยความเห็นแก่ตัวและการเอารัดเอาเปรียบเพ่ือนมนุษย์
ด้วยกัน ผ่านรูปแบบเกมการแข่งขันเอาชีวิตรอดซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากสื่อร่วมสมัย เป็นต้น จะเห็นได้
ว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยน าเสนอประเด็นเกี่ยวกับเทคโนโลยีและความทันสมัยหลายเรื่อง 
แต่เรื่องที่น าเสนอประเด็นดังกล่าวได้เด่นชัดที่สุดคือนวนิยายเรื่องถวิล ที่มีเนื้อหาสะท้อนให้เห็นถึง
ความตึงเครียดและความหวาดวิตกของคนในสังคมที่มีต่อการเปลี่ยนแปลงอันฉับไวของสังคมที่เต็มไป
ด้วยเทคโนโลยีสมัยใหม่ โดยเฉพาะเทคโนโลยีสารสนเทศซึ่งผู้คนก าลังให้ความสนใจ 

นวนิยายสยองขวัญเรื่องถวิล มีเนื้อหากล่าวถึงชะตาชีวิตของตัวละครทั้งสิบตัวที่ถูกจับตัวมาขัง
รวมกัน เพ่ือให้แข่งขันท าภารกิจเอาชีวิตรอด โดยภารกิจที่ตัวละครต้องฝ่าฟันเพ่ือเอาชีวิตรอดนั้น  
ล้วนแต่มีความเกี่ยวข้องกับอดีตอันแสนเลวร้ายของแต่ละตัวละคร ผู้แต่งยังก าหนดให้ตัวละครทั้งสิบ
น าเสนอภาพตัวแทนของผู้คนในสังคมร่วมสมัยที่มีความแตกต่างหลากหลาย ได้แก่ 1) วุธ นักเรียนชาย
ชั้นมัธยมที่ท าร้ายครูประจ าชั้นที่มาขัดขวางการสนทนาออนไลน์ของเขา 2) แอ้น นักศึกษาสาวที่มี
รูปร่างหน้าตาอัปลักษณ์และไม่เป็นที่ยอมรับ ท าให้เธอต้องสร้างตัวตนปลอมในสังคมออนไลน์ แต่เมื่อ
เธอถูกจับได้เธอจึงท าร้ายคนที่เปิดโปงเรื่องราวของเธอจนเสียโฉม 3) เอ๊ะ นักเรียนหญิงชั้นมัธยมที่ 
เสพติดสังคมออนไลน์ จนถึงขั้นท าร้ายผู้เป็นพ่อ 4) โป๊บ ชายหนุ่มที่แอบรักเพ่ือนร่วมงานและปรารถที่
จะได้เธอมาครอบครอง ท าให้เขาวางแผนใส่ร้ายแฟนของหญิงสาวที่เขาแอบรัก จนทั้งคู่เกิดปากเสียง
และประสบอุบัติเหตุจนเสียชีวิต 5) คิว เกย์ที่พบรักทางออนไลน์ แต่เมื่อพบว่าคนรักของเขารูปร่าง
หน้าตาอัปลักษณ์ เขาจึงต้องการก าจัดคนรักออกไปจากชีวิต โดยการวางแผนฆ่าคนรักของตัวเอง  
6) โบว์ หญิงสาวที่แอบคัดลอกงานเขียนออนไลน์ของผู้อ่ืนอย่างผิดกฎหมาย เมื่อเธอถูกจับได้จึงกินยา
ฆ่าตัวตายพร้อมกับลูกเพ่ือหนีความผิด 7) กวาง หญิงสาวที่พบกับเพ่ือนในโลกออนไลน์ จนเป็นเหตุให้
เธอขโมยเงินและท าร้ายผู้เป็นแม่ 8) นุ พระภิกษุที่อาศัยวัดเพ่ือหาประโยชน์ส่วนตน 9) เบน หญิงสาว
เจ้าของผลิตภัณฑ์ครีมทาหน้าที่ไม่ได้รับการรับรองซึ่งจ าหน่ายในโลกออนไลน์ จนเป็นเหตุให้ผู้ใช้ต้อง
เสียโฉม 10) มุก ครูสาววิชาพระพุทธศาสนาที่ท าร้ายสัตว์ เพ่ือเปิดรับริจาค จะเห็นได้ว่าบทบาทของ 
ตัวละครทั้งสิบตัวต่างก็มีความหลากหลาย แต่สิ่งที่ตัวละครเหล่านี้มีร่วมกัน คือ การน าเสนอประเด็นที่
เกี่ยวข้องกับปัญหาทางจริยธรรมในการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ซึ่งผู้วิจัยสามารถจ าแนกตามพฤติกรรม
ของตัวละครได้ออกเป็น 2 ประเด็นส าคญั ได้แก่ 

วรรณกรรมสยองขวัญเรื่องถวิล มีเนื้อหาถ่ายทอดประเด็นเรื่องความรุนแรงและปัญหาเชิง
จริยธรรมของผู้คนในสังคมปัจจุบันที่น าเทคโนโลยีสารสนเทศมาใช้โดยไม่ค านึงถึงผลกระทบที่อาจ
เกิดขึ้น ผ่านลักษณะเด่นของวรรณกรรมสยองขวัญที่เน้นการน าเสนอภาพความรุนแรงและความน่า
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สยดสยอง ผู้แต่งได้เผยให้ผู้ อ่านได้เห็นถึงความย้อนแย้งของสังคมเมืองที่ เต็มไปด้วยภาพของ 
ความเจริญของเทคโนโลยีสารสนเทศที่ช่วยให้มนุษย์มีความเป็นอยู่ที่ดี แต่ในอีกแง่สิ่งเหล่านี้กลับกลาย
มาเป็นเครื่องมือที่หล่อหลอมให้มนุษย์ใช้กระท าความรุนแรงต่อมนุษย์ด้วยกันเอง 

 
 3.2.2.1 เทคโนโลยีสมัยใหม่น าไปสู่การบ่มเพาะความรุนแรง 

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องถวิล ผู้แต่งน าเสนอประเด็นปัญหาการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศที่
ส่งผลต่อความสัมพันธ์ของมนุษย์ในสังคม ผ่านเรื่องราวภูมิหลังของตัวละครทั้งสามซึ่งสะท้อนให้เห็นถึง
สภาวะของผู้คนที่ไม่สามารถมีปฏิสัมพันธ์กับผู้คนรายรอบได้ ดังจะเห็นได้จากภูมิหลังของเอ๊ะ เด็กหญิง
วัยมัธยมปลายที่หมกมุ่นกับการใช้สังคมออนไลน์จนเธอกักขังตัวเองไว้ในห้องนอน ไม่ยอมไปโรงเรียน
และพบปะผู้คนรวมถึงผู้เป็นพ่อและแม่ ดังความว่า “เสียงของผู้เป็นแม่ดังขึ้นเบา ๆ ที่หน้าประตูห้อง 
เธอหยุดอยู่ตรงนั้น หวังที่จะได้ยินเสียงตอบกลับจากลูก แต่เปล่าเลย ไม่มีเสียงตอบรับอ่ืนใด นอกจาก
เสียงหัวเราะคิกคักที่ยืนยันได้ว่าลูกสาวคนเดียวยังมีชีวิตอยู่ในห้องนอน ลูกสาวที่เก็บตัวอยู่ในนั้นมา
สองเดือนแล้ว” (ถวิล, 2559: 32) ผู้แต่งแสดงให้ผู้อ่านได้รับรู้ภูมิหลังภายในจิตใจของเอ๊ะว่าแท้ที่จริง
เธอเองก็ไม่ได้แตกต่างจากเด็กสาวในวัยเดียวกัน แต่เนื่องมาจากปัญหาความรุนแรงที่เกิดขึ้นภายใน
ครอบครัว ผู้เป็นพ่อมีอาการติดสุราและมักด่าทอรวมถึงท าร้ายร่างกายเธอและแม่อยู่บ่อยครั้งส่งผลให้
เธอกลายเป็นคนที่มีปมด้อย ความโศกเศร้าที่เกิดจากน้ ามือของคนในครอบครัวจึงกลายมาเป็นสาเหตุ
ให้เธอต้องหันมาพ่ึงพาความสัมพันธ์ของผู้คนในโลกออนไลน์ ดังประโยคที่กล่าวว่า “เหตุผลที่เธอไม่
อยากออกไปเผชิญโลกภายนอก โลกที่พ่อขี้เหล้าชอบท าร้ายแม่ของเธอต่อหน้าต่อตาลูก พ่อที่ไร้ซึ่ง
ความเป็นคน!” (ถวิล, 2559 : 34) ความอัดอ้ันตันใจที่เกิดขึ้นกับเอ๊ะส่งผลให้เธอกลายเป็นคนเก็บตัว
ปิดกั้นตัวเองไม่สุงสิงกับใคร ผู้แต่งได้ก าหนดให้พฤติกรรมของเอ๊ะเปลี่ยนไปจากเดิมเธอกลายเป็นคนที่
เสพติดสังคมออนไลน์อย่างหนัก “เธอชอบสังคมเฟซบุ๊ก เพราะมันไม่ต้องรู้จักกันอย่างลึกซึ้ง ไม่ต้อง
แคร์กันว่าอีกฝ่ายจะคิดอย่างไร” (ถวิล, 2559 : 34) สภาวะจิตใจของเอ๊ะที่มีปมปัญหาทางครอบครัว 
ส่งผลให้เธอกลายเป็นเด็กสาวที่มีความคิดและอารมณ์รุนแรงจนแสดงออกมาเป็นพฤติกรรมในที่สุด  
ดังพิจารณาได้จากพฤติกรรมความรุนแรงที่เอ๊ะกระท าต่อผู้เป็นพ่อที่พยายามท าลายโน๊ตบุ๊คของเธอ 

 เด็กสาวหวีดร้องอย่างคนเสียสติ จ้องหน้าพ่อของตัวเองด้วยความโกรธ
เกรี้ยว ราวกับว่ามีผีห่าซาตานเข้าสิงร่างจนไม่สามารถควบคุมอารมณ์ได้ 
หล่อนหันไปหยิบส้อมในจานข้าวขึ้นมาแทงเข้าที่เบ้าตาของผู้ให้ก าเนิด
อย่างแรง ผู้เป็นพ่อร้องโอดครวญด้วยความเจ็บปวด พยายามจะวิ่งหนีลูก
สาวที่เป็นบ้าไปแล้วลงจากบ้าน แต่ด้วยอาการเมาและการถูกท าร้ายที่
ดวงตาท าให้ขาที่ก้าวลงบันไดเกิดพลาด ร่างทั้งร่างกลิ้งหลุน ๆ ตกลงจาก
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บันได…เอ๊ะวิ่งลงบันไดอย่างรวดเร็ว ไม่สนแม่ของตัวเองที่กอดร่างของพ่อ
พลางร้องขอความช่วยเหลือ ท าราวกับคนทั้งคู่ไม่มีตัวตนไม่ใช่คนในชีวิต 
สิ่งที่เอ๊ะต้องการตอนนี้คือการไปเอาโลกทั้งใบของเธอกลับคืนมา  

(ถวิล, 2559 : 34) 

พฤติกรรมของเอ๊ะที่ได้ท าร้ายผู้เป็นพ่อยังเป็นภาพสะท้อนปัญหาการใช้ความรุนแรงใน
ครอบครัว ดังเห็นได้จากงานวิจัยของสุภาวดี เจริญวานิช (2557: 4) ที่อธิบายว่าเด็กที่เสพติดสื่อสังคม
ออนไลน์มักพบในครอบครัวที่ขาดการฝึกระเบียบวินัยให้ลูกอย่างเหมาะสม อาจเกิดขึ้นเนื่องจากพ่อแม่
ไม่มีเวลาหรือไม่ได้ให้ความส าคัญแก่ลูกเพียงพอ ในบางครอบครัวเด็กและวัยรุ่นอาจมีความเครียดจาก
ความคาดหวังของพ่อแม่ ปัญหาความขัดแย้งหรือปัญหาการสื่อสารในครอบครัว 

ปัญหาความรุนแรงที่เกิดขึ้นยังปรากฏผ่านเรื่องราวภูมิหลังของกวาง เด็กสาววัยมัธยมต้นที่
เกิดมาในครอบครัวที่มีฐานะยากจน พ่อกับแม่แยกทางกัน ท าให้กวางต้องอาศัยอยู่กับแม่แค่เพียงล าพัง 
แต่ด้วยความยากจนผู้เป็นแม่จึงต้องท างานอย่างหนัก เพื่อที่จะมีเงินมาใช้จ่ายในครอบครัว จนท าให้ไม่
มีเวลาให้กับกวางอย่างที่ควร ส่งผลให้กวางกลายเป็นคนที่เสพติดสังคมออนไลน์อย่างมาก จนน าพาให้
เธอได้ไปพบกับกลุ่มเพ่ือนใหม่ซึ่งท าให้กวางมีอุปนิสัยเปลี่ยนไปจากเดิม กวางเริ่มกลายเป็นเด็กก้าวร้าว
จนถึงขั้นท าร้ายแม่ของตนเองเพียงเพ่ือให้ได้มาในสิ่งที่ตนปรารถนา ดังความว่า “หนูรู้ว่าแม่มี เอามา!” 
ผู้เป็นลูกสาวถือวิสาสะยกตะกร้าใส่เงินของผู้เป็นแม่มาเปิดออก หยิบเงินในนั้นขึ้นมายัดใส่กระเป๋าโดย
ไม่ฟังเสียงร้องขอของผู้ให้ก าเนิดที่พยายามยื้อแย่งเงินทุนที่ต้องเก็บต้องใช้กลับคืน (ถวิล , 2559: 85) 
กล่าวได้ว่า เรื่องราวภูมิหลังของกวางและเอ๊ะมีลักษณะคล้ายคลึงกัน บทบาทของตัวละครทั้งสองที่มี
พฤติกรรมความรุนแรงที่ใช้ปฏิบัติต่อผู้เป็นพ่อและแม่ จึงเป็นเสมือนภาพสะท้อนของเด็กท่ีต้องเผชิญทั้ง
ปัญหาความรุนแรงในครอบครัว และปัญหาการละเลยการดูแลเอาใจใส่จากผู้ปกครอง ส่งผลให้เด็ก
ต้องหันมาพ่ึงพาสังคมออนไลน์ จนน าซึ่งการหล่อหลอมจนกลายเป็นพฤติกรรมความรุนแรงและน ามา
ซึ่งการสูญเสีย 

นอกจากปัญหาความรุนแรงในครอบครัวแล้ว ผู้แต่งยังน าเสนอปัญหาทางสังคมด้านอ่ืน ๆ ที่
ส่งผลต่อเด็ก เห็นได้ชัดผ่านเรื่องราวภูมิหลังของวุธ เด็กหนุ่มวัยมัธยมปลายที่มีนิสัยเสพติดการใช้สื่อ
สังคมออนไลน์ เพ่ือแสดงออกถึงพฤติกรรมการร้าวโดยไม่สนใจสิ่งต่าง ๆ จนท าให้เพื่อนร่วมชั้นไม่มีใคร
กล้ามาสุงสิงกับเขารวมไปถึงการเรียนของเขาก็ตกต่ าลงเรื่อย ๆ ดังจะเห็นได้จากเหตุการณ์ที่วุธหมกมุ่น
อยู่กับการสนทนาเรื่องการเมืองจนไม่ยอมอ่านหนังสือ เป็นเหตุให้ค รูประจ ารายวิชาต้องยึด
โทรศัพท์มือถือจนท าให้เขาเกิดความไม่พอใจและท าร้ายครูจนถึงแก่ความตาย ดังความว่า “นันทวุธ
ล้วงเอามีดคัตเตอร์ในกระเป๋าเป้ของตัวเองขึ้นมา รูดใบมีดอันคมกริบออก ก่อนจะวิ่งตรงไปทาง
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ด้านหลังของอาจารย์ประจ าวิชา แล้วใช้มีดปาดเข้าที่คอของอีกฝ่ายจนเลื อดสีแดงฉานพุ่งกระฉูด” 
(ถวิล, 2559: 20) จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า บทบาทของวุธมีลักษณะคล้ายคลึงกับเอ๊ะและกวาง 
นั่นก็คือพฤติกรรมความรุนแรงที่เขากระท าต่อผู้มีพระคุณ แต่ขณะเดียวกันเรื่องราวภูมิหลังของวุธก็
สะท้อนภาพปัญหาการปรับตัวเข้ากับสังคม เด็กท่ีต้องเผชิญกับความรู้สึกแปลกแยกและการถูกปฏิเสธ
จากสังคมรายรอบ จนท าให้ต้องหันหน้าเข้าหาสังคมออนไลน์ เพ่ือปลอบประโลมและเยียวยาจิตใจที่วุธ
ต้องเผชิญความโดดเดี่ยว  

พฤติกรรมความรุนแรงที่ตัวละครทั้งสามกระท าต่อผู้เป็นพ่อ แม่ และครูบาอาจารย์ซึ่งถือเป็น 
การกระท าที่ร้ายแรงและเป็นการละเมิดกรอบทางสังคม ส่งผลให้พวกเขาถูกจับตัวมาเพ่ือท าภารกิจ
เอาชีวิตรอดซึ่งเป็นเสมือนบทลงโทษที่ตัวละครทั้งสามต้องเผชิญ ดังจะเห็นได้จากการที่ผู้แต่ง
ก าหนดให้เอ๊ะและกวางพ่ายแพ้ในการแข่งจนเป็นเหตุให้เธอต้องเข้าไปท าภารกิจเอาชีวิตรอดในห้อง
ถวิลซึ่งเป็นห้องที่ท าให้ตัวละครระลึกถึงความทรงจ าในอดีต โดยภารกิจที่เอ๊ะต้องปฏิบัติคือการที่เธอ
จะต้องขอให้ผู้คนที่ผ่านไปมาช่วยน ามีดที่ถูกผูกติดอยู่กับมือเธอออกจากมือเธอให้ทันเวลา ดังความว่า 
“‘ฉันไม่ใช่คนบ้า ช่วยฉันด้วย…ช่วยแกะเชือกให้ฉันด้วย !’ น้ าเสียงอ้อนวอนดูไร้เหตุผล ผู้คนต่างยืนมุง
ดูเอ๊ะอยู่ห่าง ๆ” (ถวิล, 2559: 133) ส่วนภารกิจที่กวางต้องเผชิญคือการที่เธอจะต้องกินขนมจีนที่มี
เศษแก้วปะปนอยู่ให้หมดภายในเวลาที่ก าหนด แต่ทั้งสองคนก็ไม่สามารถท าภารกิจได้ส าเร็จและต้อง
ตายในที่สุด โดยก่อนที่ทั้งสองจะพบจุดจบของชีวิต ผู้แต่งก็จะก าหนดให้ ทั้งสองต่างก็หวนคิดถึง
เหตุการณ์เลวร้ายและสิ่งที่ตนได้เคยกระท าไว้ ดังเช่นในตอนที่กวางคิดถึงสิ่งที่ตนได้เคยกระท ากับ 
ผู้เป็นแม่ ความว่า 

กวางก้มลงเก็บช้อนซึ่งเต็มไปด้วยเลือดที่หล่นลงพ้ืนขึ้นมาตักขนมจีนที่เต็ม
ไปด้วยเศษแก้ว มือไม้สั่นขณะที่ตักมันเข้าปาก พยายามจะกลืนลงคอแทน
การเคี้ยว แต่การท าเช่นนั้นยิ่งท าให้เศษแก้วบาดที่ล าคอจนเธอเข่าอ่อน…
กวางรู้ชะตาชีวิตของตัวเอง เธอประนมมือขึ้นแล้วกราบลงพ้ืน อยากจะพูด
อะไรมากมายแต่ไม่สามารถอ้าปากได้ มันไม่ใช่การร้องขอโอกาสหรอก แต่
มันเป็นการกราบขนมจีนของแม่ ขนมจีนที่เธอเกลียด อาชีพที่เธอด่า 
มารดาที่เธอเคยท าร้ายจิตใจ จานขนมจีนคือตัวแทนของแม่ที่เธอจะได้
กราบขอขมาในสิ่งที่ท าผิดเป็นครั้งสุดท้ายของชีวิต 

(ถวิล, 2559: 149) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า การที่ผู้แต่งก าหนดให้ผู้คุมเกมฉายภาพเหตุการณ์เลวร้ายในอดีตที่
ตัวละครแต่ละตัวได้เคยกระท าไว้ รวมไปถึงการน าสิ่งที่เป็นเสมือนสัญลักษณ์ของเหตุการณ์ในอดีตมา
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ใช้เป็นภารกิจที่ผู้เข้าแข่งขันต้องเผชิญ นอกจากจะเป็นการน าเสนอเรื่องราวภูมิหลังของตัวละครแล้ว 
ยังเป็นการใช้ความทรงจ าในอดีตมาสร้างความหลอกหลอนให้กับตัวละครซึ่งเป็นการเชื่อมโยงเข้ากับ
แนวคิดเรื่องของวิบากกรรมตามหลักพุทธศาสนา การที่ตัวละครจ าต้องพบเจอกับเหตุการณ์เลวร้ายใน
อดีต รวมถึงต้องปฏิบัติภารกิจเพ่ือชดใช้กับสิ่งที่ตนเคยกระท าไว้ จึงเป็นเสมือนภาพจ าลองของการ
ชดใช้กรรมที่อาจไม่ได้เกิดขึ้นในความเป็นจริง ส่วนตัวละครวุธนั้น หลังจากท่ีผู้คุมเกมถ่ายทอดเรื่องราว
ความรุนแรงที่เขากระท าต่อครูแล้ว ผู้แต่งก็ได้ก าหนดให้วุธพยายามขัดขืนและฝ่าฝืนผู้คุมเกม จนเป็น
เหตุให้เขาเสียชีวิตโดยที่ยังไม่ได้ปฏิบัติภารกิจ ดังความว่า “เด็กหนุ่มผู้สวมหน้ากากหมายเลขสามที่
พยายามออกแรงดึงหน้ากากออกจากใบหน้าของตัวเองอย่างเอาเป็นเอาตาย สุดท้ายก็เกิดเสียงระเบิด
ดังตูม!” (ถวิล, 2559: 13) พฤติกรรมการขัดขืนของวุธที่ส่งผลให้เขาต้องตายทั้งที่ยังไม่ได้ปฏิบัติภารกิจ 
แสดงให้เห็นถึงการปฏิเสธการกระท าของตนเองและไม่ยอมรับกับสิ่งที่เกิดขึ้น  

การที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครเอ๊ะ กวาง และวุธ กระท าความรุนแรงต่อผู้มีพระคุณ จนเป็น
เหตุให้ตัวละครทั้งสามต้องถูกจับตัวมาเพ่ือเข้าร่วมภารกิจเอาชีวิตรอด แต่สุดท้ายทั้งสามก็ไม่สามารถ
ท าภารกิจได้ส าเร็จและต้องพบจุดจบของชีวิตซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงการน าแนวคิดเรื่อ งกรรมตาม
หลักพุทธศาสนามาใช้ในการถ่ายทอดเนื้อหา แต่หากพิจารณาภูมิหลังของตัวละครทั้งสามอย่างลึกซึ้ง 
จะเห็นได้ว่าพฤติกรรมความรุนแรงที่ตัวละครทั้งสามกระท าต่อผู้เป็นพ่อ แม่ และครูนั้น ล้วนแต่มี
สาเหตุมาจากปัญหาทางสังคมที่ส่งผลกระทบกับเด็กทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็นปัญห าความรุนแรงใน
ครอบครัว เห็นได้ชัดจากภูมิหลังของเอ๊ะที่ต้องเผชิญกับผู้เป็นพ่อที่เสพติดสุราและมักท าร้ายร่างกาย
เอ๊ะและแม่ ความเจ็บปวดที่เกิดขึ้นกับร่างกายและจิตใจ ส่งผลให้เอ๊ะจ าต้องหลีกหนีโลกแห่งความเป็น
จริงอันโหดร้ายและหันมาพ่ึงพาสังคมออนไลน์ ปัญหาการละเลยการดูแลเอาใจใส่จากผู้ปกครอง  
เห็นได้ชัดจากบทบาทของกวาง เด็กสาวที่ต้องอาศัยอยู่กับผู้เป็นแม่เพียงล าพังและด้วยความยากจน 
ผู้เป็นแม่จึงจ าต้องท างานอย่างหนัก จนไม่มีเวลาในการดูแลกวางผู้เป็นลูกสาว ภูมิหลังของกวาง
นอกจากจะสะท้อนปัญหาของเด็กที่ถูกละเลยจากผู้ปกครองแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาความ
เหลื่อมล้ าทางสังคมท่ีผู้มีฐานะยากจนจ าเป็นต้องท างานหามรุ่งหามค่ าเพ่ือประทังชีวิต จนไม่มีเวลาดูแล
หรือใส่ใจคนในครอบครัว ความยากจนยังไม่เพียงส่งผลต่อเรื่องปากท้องเท่านั้น แต่ยังส่งผลถึงคุณภาพ
ชีวิตอีกด้วย  

 
 3.2.2.2 เทคโนโลยีสมัยใหม่น าไปใช้แสวงหาผลประโยชน์ 

ในสื่อวาทกรรมกระแสหลักเทคโนโลยีสารสนเทศมักถูกน าเสนอไปในทิศทางบวก ทั้งการมอง
ว่าเทคโนโลยีสารสนเทศนี้ได้กลายมาเป็นเครื่องมือส าคัญที่เข้ามามีบทบาทในการเปลี่ยนรูปแบบการ
ติดต่อสื่อสารของมนุษย์ โดยข้ามผ่านข้อจ ากัดในเรื่องความแตกต่างทางด้านพ้ืนที่และเวลา เทคโนโลยี
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สารสนเทศมีส่วนกระตุ้นให้เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คนแบบใกล้ชิดและรวดเร็ว นอกจากนี้ยังถูก
น าเสนอว่าเป็นพ้ืนที่ของความบันเทิงและองค์ความรู้ต่าง ๆ รวมถึงการสร้างอาชีพและรายได้เห็นได้
จากร้านค้าออนไลน์จ านวนมาก นวนิยายสยองขวัญเรื่องถวิล ผู้แต่งได้ถ่ายทอดเนื้อหาเพ่ือน าเสนอด้าน
มืดของเทคโนโลยีที่ช่วยเอ้ืออ านวยมนุษย์ แต่ขณะเดียวกันเทคโนโลยีเหล่านี้กลับถูกใช้เป็นเครื่องมือที่
มนุษย์ใช้เอารัดเอาเปรียบและแสวงหาผลประโยชน์ 

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องถวิล ผู้แต่งได้น าเสนอปัญหาการแสวงหาผลประโยชน์จากการใช้
เทคโนโลยีสมัยใหม่ เพ่ือสนองความต้องการของตนเอง เห็นได้ชัดจากเรื่องราวภูมิหลังของโป๊บ 
พนักงานออฟฟิศหนุ่มที่แอบรักน้ าหวาน หญิงสาวซึ่งเป็นเพ่ือนร่วมงานของตนเอง แต่น้ าหวานกลับคบ
หาดูใจกับหมี ชายหนุ่มซึ่งเป็นเพ่ือนสนิทของโป๊บ ด้วยความรักและความอิจฉาริษยาที่โป๊บมีต่อ
น้ าหวานและหมี จึงท าให้โป๊บวางแผนเพ่ือให้ทั้งคู่เลิกรากัน โดยการเผยแพร่คลิปของหมีที่ก าลังมี
ความสัมพันธ์กับผู้หญิงอ่ืนลงบนโลกออนไลน์ ดังความว่า “เขารู้จักน้ าหวานดี เธอเป็นคนจริงจังกับ
ความรักและเกลียดผู้ชายเจ้าชู้ ดังนั้นการเห็นคลิปคนที่ตัวเองก าลังจะแต่งงานด้วยไปมีอะไรกับผู้หญิง
อ่ืน ไม่ใช่เรื่องที่จะท าใจได้” (ถวิล, 2559: 48) การกระท าของโป๊บที่กระท าต่อน้ าหวานและหมี  
แสดงให้เห็นถึงการน าเทคโนโลยีสารสนเทศมาใช้เป็นเครื่องมือในการท าลายความสัมพันธ์ รวมถึง
แสวงหาผลประโยชน์ให้กับตัวเองซึ่งในที่นี้ก็คือการที่โป๊บหวังจะแย่งชิงน้ าหวานมาเป็นคนรักของ
ตนเอง ความเลวร้ายที่โป๊บได้กระท าต่อน้ าหวานและหมี ส่งผลให้ทั้งคู่เกิดการทะเลาะจนเป็นเหตุให้ทั้ง
สองประสบอุบัติเหตุจนเสียชีวิต ดังความว่า “รถเก๋งคันงามของผู้เป็นเพ่ือนพุ่งทะยานออกสู่ถนนใหญ่
โดยไม่มีการชะลอความเร็ว รถสิบล้อที่แล่นมาชนโครมในเสี้ยววินาที รถเก๋งคันงามกระเด็นไปอีกฟาก
ของถนน ก่อนจะโดนรถกระบะชนซ้ าอีกรอบ” ไม่เพียงการเสียชีวิตของน้ าหวานและหมีที่สร้างความ
เจ็บปวดทุกข์ทรมานให้กับโป๊บที่ต้องสูญเสียคนที่เขารัก แต่โป๊บยังต้องเผชิญกับความทุกข์ทรมานที่ 
เกิดจากการถูกหลอกหลอน โดยการที่ผู้คุมเกมน าเสนอเหตุการณ์ในอดีตอันเลวร้ายที่เขาได้เคยกระท า
ต่อคนทั้งสองซ้ าไปซ้ ามา  

ปัญหาการแสวงหาผลประโยชน์จากการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ยังปรากฏให้เห็นผ่านบทบาท
ของตัวละครพระภิกษุรูปหนึ่งนามว่านุ ที่อาศัยวัดและความเป็นพระในการแสวงหาผลประโยชน์ให้กับ
ตนเอง โดยภายนอกของนุดูเป็นพระที่เคร่งครัดกระท าสิ่งต่าง ๆ เพ่ือช่วยท านุบ ารุงศาสนา โดยเขามัก
น าเสนอตัวตนเหล่านี้ผ่านสังคมออนไลน์ แต่แท้ที่จริงเขากลับละเมิดข้อปฏิบัติหลายประการ ดังบทที่
อธิบายถึงพฤติกรรมของนุว่า  

ศึกษาพระธรรมก็ศึกษาแบบงู ๆ ปลา ๆ บางครั้งขี้เกียจตื่นไปบิณฑบาตก็
แกล้งป่วย ทั้งที่ความจริงโทรศัพท์คุยกับนิกกี้แฟนสาวจนเกือบรุ่งสาง  
บางคืนยังแอบปลอมตัวเป็นฆราวาสไปเที่ยวผับเที่ยวบาร์หาความสุขตาม
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ประสาผู้ชาย เงินในตู้บริจาคก็แอบขโมยมาใช้บ่อย…คืนนี้หลวงพ่ีนุนัด 
‘สาวขายบริการ’ ที่ติดต่อกันทาง เฟซบุ๊กให้มาพบที่กุฏิอย่างที่เคยท า 
บ่อย ๆ…หญิงสาวเคาะประตูห้องของหลวงพ่ีนุเบา ๆ เป็นการแสดงตัวมอง
ซ้ายขวาให้แน่ใจว่าไม่มีใครเห็นตามที่อีกฝ่ายสั่งนักสั่งหนา เพียงอึดใจเสียง
ปลดล็อกประตูก็ดังขึ้น ก่อนที่จะมีมืออันแข็งแกร่งของหลวงพ่ีนุโอบเอว
บางเข้าไปในห้อง บทเพลงรักจึงเริ่มบรรเลงโดยไม่สนว่าตัวเองก าลังครอง
ผ้าเหลืองอยู่!  

(ถวิล, 2559: 91) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งได้เผยให้เห็นถึงความเสื่อมถอยทางศีลธรรมของผู้คนใน
สังคมยุคปัจจุบันที่ไม่เพียงปรากฏให้เห็นผ่านพฤติกรรมของปุถุชนทั่วไปเท่านั้น แต่ยังถูกน าเสนอความ
เป็นจริงในสังคมที่มักไม่ค่อยมีใครกล่าวถึงอย่างประเด็นการกระท าผิดกฎระเบียบและข้อปฏิบัติของ
พระสงฆ์ในสังคมไทย ดังจะเห็นได้จากข่าวสารทางโทรทัศน์ หนังสือพิมพ์ และสื่อโซเชียลรูปแบบ 
ต่าง ๆ ที่ปรากฏให้เห็นอยู่บ่อยครั้ง เรื่องราวชีวิตของตัวละครนุที่น าความเลื่อมใสทางพุทธศาสนามาใช้
เป็นเครื่องมือในการแสวงหาผลประโยชน์ให้กับตนเอง ลักษณะดังกล่าวยังเป็นการแสดงให้เห็นถึงการ
ที่ผู้แต่งพยายามตั้งค าถามว่าแท้ท่ีจริงแล้วพุทธศาสนาที่ถูกน าเสนอผ่านสังคมออนไลน์เหล่านี้เป็นสิ่งที่ดี
หรือเป็นแค่เพียงการค้าเชิงพาณิชย์ที่ท าผลประโยชน์ให้แก่กลุ่มคนใดกลุ่มคนหนึ่งเท่านั้น สิ่งเหล่านี้
แสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดในตอนที่นุต้องท าภารกิจเอาชีวิตรอด โดยการตอบค าถามทางพุทธศาสนา แต่
นุกลับไม่สามารถตอบค าถามท่ีผู้คุมเกมถามได้ ส่งผลให้เขาไม่สามารถท าภารกิจได้ส าเร็จจนต้องพบจุด
จบของชีวิต 

นอกจากนวนิยายสยองขวัญเรื่องถวิล ที่ผู้แต่งน าเสนอปัญหาการแสวงหาผลประโยชน์จาก
การใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ เพ่ือสนองความต้องการของตนเองแล้ว ยังน าเสนอปัญหาการใช้เทคโนโลยี
สมัยใหม่เพ่ือแสวงหาผลประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ เห็นได้ชัดจากบทบาทของเบน หญิงสาวที่มี รูปร่าง
หน้าตาสะสวย และด้วยความงามของเบนซึ่งเป็นไปตามค่านิยมของสังคม ทั้งการมีผิวพรรณขาว
สะอาด ใบหน้าเรียวได้รูป และการมีหุ่นที่ผอมเพรียวจึงท าให้เธอกลายเป็นคนที่มีผู้ชื่นชอบและติดตาม
ชีวิตจนกลายเป็นบุคคลผู้มีชื่อเสียงในสังคมออนไลน์ ดังจะเห็นได้จากบทบรรยายรูปลักษณ์ของเธอว่า 
“หญิงสาวร่างเล็กในชุดนอนน่ารัก ตั้งกล้องไว้ทางด้านหนึ่งของโต๊ะเครื่องแป้ง เธอจัดทรงผมสีน้ าตาล
ช็อกโกแลตให้เข้าที่ ติดกิ๊บลายดอกไม้หวานช่วยเพิ่มให้ดูน่ารักสมกับเป็นบิวตี้บล็อกเกอร์ชื่อดัง” (ถวิล, 
2559: 103) การมีชื่อเสียงเนื่องมาจากรูปร่างหน้าตาของเบนซึ่งเป็นไปตามค่านิยมของสังคม ผู้แต่งยัง
ได้เผยให้เห็นถึงเบื้องหลังของความสวยงามที่ผู้คนต่างก็ตัดสินกันจากปัจจัยภายนอก แท้ที่จริงสิ่งที่
ปรากฏบนสังคมออนไลน์อาจไม่เป็นไปเช่นนั้น เห็นได้จากการที่ผู้แต่งก าหนดให้เบนหญิงสาวผู้ที่มี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

98 

ชื่อเสียงในสังคมออนไลน์ เธอใช้ความมีชื่อเสียงและจ านวนผู้ที่ชื่นชอบเธอในการหารายได้กับตัวเอง
โดยการขายครีมบ ารุงผิวหน้าที่มีส่วนผสมของสารเคมีร้ายแรงเพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่รวดเร็วทันใจ  

“นี่ค่ะ บลูเบนจี้ ซูเปอร์ครีม เป็นครีมที่พ่ีเบนร่วมคิดค้นสูตรกับทีมเภสัชกร
และทีมแพทย์จากเกาหลี รับรองว่าปลอดภัยร้อยเปอร์เซ็นต์ค่ะ…ครีมตัวนี้
จะช่วยท าให้ผิวขาวใสแล้ว ยังท าให้ผิวดูมีสุขภาพดี ไม่ขาวซีดแบบผีจูออน
แน่นอน แต่จะขาวอมชมพูแบบที่น้อง ๆ เห็นผิวหน้าพ่ีนี่แหละค่ะ…ยังไงคืน
นี้พ่ีเบนขอตัวไปทาครีมบลูเบนจี้ก่อน…บ๊ายบาย” เบนโบกมือให้กล้อง 
ก่อนจะปิดการอัดคลิปวิดีโอ จัดการอัพลงเพจของตัวเอง ระหว่างที่รออัพ
โหลดนั้น หญิงสาวก็หยิบครีมยี่ห้อดังขึ้นมาทาที่หน้า โดยไม่สนใจครีมของ
ตัวเองเลยแม้แต่น้อย ใครจะไปกล้าใช้ครีมกวนมือ หน้าพังกันพอดี!  

(ถวิล, 2559: 105) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า เบนใช้ความมีชื่อเสียงมาเป็นเครื่องการันตี เพ่ือหลอกลวงผู้อ่ืนให้
มาซื้อสินค้าของตน พฤติกรรมการหลอกลวงของเบน ส่งผลให้ผู้ที่ชื่นชอบและซื้อผลิตภัณฑ์ของเธอซึ่ง
ไม่เป็นไปตามมาตรฐาน ต้องประสบกับอาการแพ้จนท าให้เสียโฉม ด้วยความกลัวว่าตนเองจะถูก
ด าเนินคดีตามกฎหมาย เบนจึงพยายามที่จะหลบหนีความผิด แต่เธอกลับถูกลักพาตัวเพ่ือมาชดใช้ใน
สิ่งที่ตนเองได้ก่อไว้ โดยภารกิจที่เบนต้องท าให้ส าเร็จเพ่ือจะได้มีชีวิตรอด คือ การที่เธอจะต้องขอให้
บรรดาลูกค้าหนึ่งในสามยกโทษให้กับสิ่งเบนได้กระท าลงไป แต่เบนกลับพบว่าความเลวร้ายที่เธอได้
เคยกระท าลงกับกลุ่มคนเหล่านี้นั้นรุนแรงจนไม่สามารถมีใครให้อภัยเธอได้ ดังเช่นค าพูดของตัวละครที่
ต้องเผชิญกับความทุกข์ทรมานที่เกิดจาการใช้ผลิตภัณฑ์ของเบน ความว่า “ครีมของแกท าให้หน้าฉัน
พัง ทุกรูขุมขนเต็มไปด้วยสิวหัวหนอง…ไปไหนมาไหนคนก็นึกว่าเป็นโรคน่ารังเกียจ นั่นเพราะครีมสาร
เลวของแก” (ถวิล, 2559: 190-191) ด้วยเหตุนี้ เบนจึงไม่สามารถท าภารกิจได้ส าเร็จและต้องเสียชีวิต 
ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าบทบาทของเบน ช่วยสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาการถูกล่อลวงของผู้คนในสังคม
ปัจจุบันที่มักหลงเชื่อสื่อโฆษณาที่ปรากฏในสังคมออนไลน์ เพียงเพราะอิทธิพลของบุคคลที่ตนเอง 
ชื่นชอบ โดยไม่ไตร่ตรองหรือค านึงถึงผลที่ตามมา 

ปัญหาการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่เพ่ือแสวงหาผลประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ ยังปรากฏให้เห็น
อย่างชัดเจนผ่านบทบาทของโบว์ หญิงสาวที่ต้องเลี้ยงดูลูกเพียงล าพัง แต่ด้วยความยากจนท าให้เธอ
ต้องดิ้นรนท างานเพ่ือเลี้ยงตนเองกับลูก โดยการคัดลอกงานเขียนของผู้อ่ืนมาเป็นของตน ดังความว่า 
“งานที่เธอลอกมาจากเฟซบุ๊กของเด็กสาวผู้ที่ไม่รู้ชะตากรรมของตัวเองว่าการเอานิยายมาลงในเฟซบุ๊ก
ให้อ่านฟรี ๆ นั้นจะเป็นช่องทางของคนที่คิดจะหาเงินทางลัดอย่างโบว์ !” (ถวิล, 2559: 70) บทบาท
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ของโบว์ได้สะท้อนให้เห็นถึงการน าเทคโนโลยีสารสนเทศมาใช้เป็นช่องทางในการแสวงหาผลประโยชน์
ในทางท่ีผิด  

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องถวิล ผู้แต่งได้แสดงให้เห็นว่าในโลกแห่งทุนนิยมที่เต็มไปด้วยความ
เจริญอันหลากหลาย เทคโนโลยีสารสนเทศกลายเป็นสิ่งเอ้ืออ านวยความสะดวกให้แก่มนุษย์ เห็นได้
จากในสังคมออนไลน์ที่การซื้อขายสินค้าที่แปรเปลี่ยนไปอยู่ในรูปแบบของการค้าออนไลน์ ท าให้ผู้คน
สามารถจับจ่ายใช้สอยได้อย่างสะดวกสบายมากยิ่งขึ้น นอกจากการซื้อขายสินค้าโดยผ่านช่องทาง
ออนไลน์ที่มีให้พบเห็นเป็นจ านวนมากแล้ว ในปัจจุบันการท าบุญบริจาคก็สามารถท าได้โดยที่ผู้บริจาค
ไม่จ าเป็นต้องเดินทางไปตามสถานที่ที่ตนเองต้องการบริจาค นอกจากการซื้อขายสินค้าโดยผ่าน
ช่องทางออนไลน์ที่มีให้พบเห็นเป็นจ านวนมากแล้ว ปัจจุบันการร่วมท าบุญของคนในสังคมสมัยใหม่ก็มี
รูปแบบการบริจาคท่ีเปลี่ยนแปลงไป โดยการอาศัยสื่อเทคโนโลยีที่ทันสมัย ไม่ว่าจะเป็นการร่วมบริจาค
ให้แก่องค์กรเพ่ือการกุศลต่าง ๆ การบริจาคเพ่ือไถ่ชีวิตสัตว์ การบริจาคเพ่ือช่วยเหลือผู้ประสบภัย  
เป็นต้น โดยเราสามารถพบเห็นการช่วยเหลือด้วยการบริจาคเงินได้อย่างหลากหลายในสังคมออนไลน์ 
แม้ว่าการบริจาคเงินในรูปแบบออนไลน์จะอ านวยความสะดวกให้ผู้บริจาค แต่ในขณะเดียวกัน พ้ืนที่
สังคมออนไลน์เหล่านี้ก็ถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือในการหลอกลวงเพ่ือแสวงหาทรัพย์สินเงินทองจาก
มิจฉาชีพเป็นจ านวนมาก ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องถวิล ผู้แต่งได้วิพากษ์ประเด็นเรื่องการใช้สังคม
ออนไลน์กับพุทธศาสนาเพ่ือสะท้อนมุมมืดของสังคมที่อาจไม่ได้รับการเปิดเผย ดังเห็นได้จากเรื่องราวที่
บอกเล่าพฤติกรรมของมุก หญิงสาวที่มีอาชีพเป็นครูสอนวิชาพุทธศาสนาแต่ด้วยเงินรายได้ที่เธอได้รับ
ต่อเดือนไม่เพียงพอต่อค่าใช้จ่าย เธอจึงใช้พุทธศาสนามาเป็นเครื่องมือในการหารายได้ให้กับตนเองโดย
การตั้งมูลนิธิเพ่ือรับบริจาคเงินช่วยสุนัขจรจัด 

ชายหนุ่มยัดเงินใส่กระเป๋าก่อนจะใช้ไม้หน้าสามในมือฟาดไปที่หมาเคราะห์
ร้ายอย่างไม่ยั้ง ได้ยินเสียงมันร้องโอดครวญด้วยความเจ็บปวดดังลั่นซอย 
ในขณะที่มุกไม่ได้สนใจจะดู หญิงสาวเดินกลับมาที่บ้านของตัวเอง แล้วรีบ
โพสต์ภาพอัดคลิปลงทันที “เคสด่วนค่ะ ดิฉันไปพบน้องหมาถูกท าร้าย 
จนขาหัก ตอนนี้น าตัวส่งโรงพยาบาลสัตว์แล้ว ใครมีจิตเมตตา รบกวน
ช่วยกันสมทบทุนรักษาน้องหมาด้วยนะคะ…” 

(ถวิล, 2559: 122) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าการกระท าของมุกสะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของสังคม
ออนไลน์ซึ่งนับว่าเป็นแหล่งติดต่อสื่อสารส าคัญในโลกปัจจุบัน แต่กลับถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือในการ
หลอกลวงให้กับคนกลุ่มหนึ่ง ผู้แต่งยังก าหนดให้บทบาทของมุกเป็นครูสอนวิชาพุทธศาสนา และเป็น
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ครูผู้ตั้งอยู่ในข้อปฏิบัติอย่างเคร่งครัด แต่ลับหลังกลับทารุณกรรมสัตว์เพ่ือผลประโยชน์ของตนเอง  
การกระท าอันเลวร้ายของครูมุกจึงส่งผลให้เธอถูกจับตัวมาลงโทษและต้องเข้าร่วมภารกิจเอาชีวิตรอด 
แต่ในท้ายที่สุดมุกก็สามารถเอาชนะตัวละครอ่ืนและกลายเป็นผู้รอดชีวิต ดังความว่า “ผู้ชนะในคอร์สที่
สิบของสถานบ าบัด PHUB คือผู้เข้าบ าบัดหมายเลขสิบ นางสาวอังคณา ชื่อเล่นมุก อายุ 26 ปี  
ขอแสดงความยินดีด้วยค่ะ !” (ถวิล, 2559: 257) บทบาทของมุกนอกจากจะน าเสนอปัญหาการน า
เทคโนโลยีมาใช้ในทางที่ผิดแล้ว การที่มุกกลายเป็นผู้ชนะในเกมการแข่งขันยังแสดงให้เห็นถึง 
การวิพากษ์สังคมที่มักให้คุณค่ากับการเป็นคนดี เพียงเพราะคนเหล่านี้ใช้ศาสนาเป็นเครื่องมือ  

นอกจากบทบาทของตัวละครทั้งสิบที่ผู้แต่งใช้ถ่ายทอดปัญหาการใช้เทคโนโลยีในทางที่ผิดแล้ว 
บทบาทของตัวละครผู้คุมเกมเองก็น าเสนอปัญหาทางสังคมเช่นเดียวกัน ดังจะเห็นได้จากในตอนท้าย
เรื่องที่เล่าถึงภูมิหลังของตัวละครหญิงสาวผู้คุมเกมนามว่าปังแอม ที่ต้องผิดหวังในความรักจากผู้ชายที่
เธอพบเจอในโลกออนไลน์จนอยากจะจบชีวิต แต่แล้วเธอก็พบกับองค์กรลึกลับนามว่าPHUB ที่
ช่วยชีวิตของเธอไว้และให้เธอเข้ามาร่วมในองค์กรในฐานะของผู้คุมเกม ดังความว่า “หลังจากวันนั้น 
เธอก็ได้เข้ามาเป็นสมาชิกในสถานบ าบัดPHUB สถานบัดที่ทั้งช่วยชีวิตเธอ และท าให้เธอได้ช่วยคนอ่ืน
ให้เห็นโอกาสของการมีชีวิต !” (ถวิล, 2559: 291) 

ผู้แต่งก าหนดให้บทบาทของปังแอมเป็นคนที่ได้รับผลกระทบมาจากโลกออนไลน์ บาดแผล
ภายในจิตใจที่เกิดขึ้นกับเธอจึงส่งผลให้ปังแอมเข้าร่วมกับองค์กรลึกลับในฐานะของผู้คุมเกม เพ่ือหวังที่
จะให้ผู้อ่ืนรับรู้ถึงผลกระทบจากการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศในทางที่ผิด แต่หากพิจารณาการกระท า
ขององค์กรลึกลับและตัวละครผู้คุมเกมที่ใช้ความรุนแรงมาเป็นเครื่องมือในการจัดระเบียบสังคม  
จะเห็นได้ว่าการกระท าดังกล่าวก็เป็นการผลิตซ้ าความรุนแรงผ่านอ านาจที่ใช้สร้างความชอบธรรม
อย่างผิดกฎหมาย ทั้งการทรมานและการฆาตกรรมผู้เข้าร่วมการแข่งขันอย่างโหดร้ายทารุณ 

จากที่กล่าวมาทั้งหมดจะเห็นได้ว่า นวนิยายสยองขวัญเรื่องถวิล มีเนื้อหาถ่ายทอดประเด็น
เรื่องความรุนแรงและปัญหาเชิงจริยธรรมของผู้คนในสังคมปัจจุบันที่น ามาเทคโนโลยีสารสนเทศมาใช้
โดยไม่ค านึงถึงผลกระทบที่อาจเกิดขึ้น ผ่านลักษณะเด่นของวรรณกรรมสยองขวัญที่เน้นการน าเสนอ
ภาพความรุนแรงและความน่าสยดสยอง ผู้แต่งได้เผยให้ผู้อ่านได้เห็นถึงความย้อนแย้งของสังคมเมืองที่
เต็มไปด้วยภาพของความเจริญของเทคโนโลยีสารสนเทศท่ีช่วยให้มนุษย์มีความเป็นอยู่ที่ดี แต่ในอีกแง่
สิ่งเหล่านี้กลับกลายมาเป็นเครื่องมือที่มนุษย์ใช้ในการเบียดเบียนและเอารัดเอาเปรียบซึ่งกันและกัน 
เรื่องราวทั้งหมดถูกน าเสนอผ่านตัวละครทั้งสิบตัวที่มีความหลากหลายางเพศ อายุ สาขาอาชีพ และ
สถานภาพทางสังคมซึ่งล้วนแต่เป็นเสมือนภาพแทนของผู้คนในสังคมปัจจุบัน โดยผู้แต่งได้ก าหนดให้  
ตัวละครทั้งหมดต่างก็เสพติดการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศในรูปแบบสังคมออนไลน์ที่ได้รับความนิยม
อย่างกว้างขวาง แต่กลับกลายมาเป็นพ้ืนที่ที่ก่อให้เกิดเหตุอาชญากรรมอย่างมากมาย เนื่องมาจากการ
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ลุ่มหลงและมัวเมาของผู้คนที่หลงใหลอยู่ภายใต้ภาพมายาที่สังคมสร้างขึ้น ดังจะเห็นได้จากค าว่า 
‘ถวิล’ ที่เป็นชื่อเรื่องซึ่งมีความหมายในท านองที่สื่อถึงความคิดถึงและความโหยหา การใช้ค าว่า ‘ถวิล’ 
เป็นชื่อของนวนิยายสยองขวัญเรื่องนี้จึงสะท้อนให้เห็นถึงวัตถุประสงค์ของผู้แต่งที่ต้องการน าเสนอ
ประเด็นเรื่องอิทธิพลของเทคโนโลยีสารสนเทศที่ส่งผลต่อสภาวะจิตใจของมนุษย์ในสังคมยุคปัจจุบันที่
ต่างก็หลงใหลและปรารถนาสิ่งเหล่านี้ ขณะเดียวกันผู้แต่งก็ได้น าเสนอปัญหาทางสังคมที่เกิดขึ้นมาจาก
ปัจจัยอันหลากหลาย จนส่งผลกระทบท าให้ผู้คนต้องหลีกหนีโลกแห่งความจริงและหันหน้าเข้าสู่สังคม
ออนไลน์ เทคโนโลยีสารสนเทศจึงไม่ใช่แค่เพียงพ้ืนที่ที่ผู้คนใช้ในการเยีย วยาจิตใจหรือแสวงหา
ผลประโยชน์เท่านั้น แต่เทคโนโลยีสารสนเทศยังเป็นสิ่งที่ขับเน้นให้เห็นถึงปัญหาทางสังคมที่มีอยู่ให้
เด่นชัด 

 
3.3 สังคมเมืองเป็นพื้นที่แห่งความแปลกแยกและความสัมพันธ์ที่ล้มเหลว 

ความรู้สึกแปลกแยกเป็นปรากฏการณ์หนึ่งของสังคมเมือง เนื่องจากเป็นสังคมที่เน้นความเป็น
ปัจเจก สังคมทุนนิยมยังส่งผลให้ให้สภาพแวดล้อมในสังคมเปลี่ยนแปลงไป เทคโนโลยีเจริญก้าวหน้า 
เศรษฐกิจเติบโตขึ้น ผู้คนอาศัยอยู่ร่วมกันในเมืองมากขึ้น แต่ทว่าสิ่งเหล่านี้กลับไม่ได้ท า ให้ผู้คน 
มีความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้น อีกท้ังยิ่งท าให้ผู้คนรู้สึกห่างเหินและโดดเดี่ยว โดยมีสาเหตุมาจากการที่ผู้คน
ใน สั งค ม เมื อ งต่ า งแ ส ว งห าค ว าม ส า เร็ จ ส่ ว น ต น แ ล ะม อ งผู้ อ่ื น ใน รู ป แ บ บ ข อ งคู่ แ ข่ ง  
(ณัฏฐญา เมฆสมณะศักดิ์, 2561: 42) นอกจากนี้ อีกทั้งการที่ผู้คนให้คุณค่ากับการท างานอย่างหนัก
เพ่ือตอบสนองกับมายาคติที่ทุนนิยมสร้างขึ้นก็มีส่วนอย่างยิ่งในการท าลายความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 

 
 3.3.1 ความแปลกแยกจากแรงบีบคั้นของสังคมทุนนิยม  

สภาวะจิตใจที่ได้รับผลกระทบจากลัทธิทุนนิยมปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดในเรื่องสั้น 
สยองขวัญ “เหงากันสองคน” ในอยู่ดีมีศพ ที่มีเนื้อหาบอกเล่าถึงสภาพสังคมเมืองที่เต็มไปด้วยความ
เจริญทางวัตถุ แต่ผู้คนที่อาศัยอยู่ในเมืองกลับต้องเผชิญกับความเหงาและความโดดเดี่ยว จนน าไปสู่
สภาวะของการรู้สึกแปลกแยก เนื่องมาจากวิถีชีวิตที่ถูกหล่อหลอมด้วยปัจจัยภายนอก ความอ้างว้าง
เปล่าเปลี่ยวดังกล่าวส่งผลให้ปัจเจกชนรู้สึกถึงการไร้พลังในการขับเคลื่อนและความรู้สึกว่าตนเองเป็น
คนด้อยค่าไร้ความส าคัญ พร้อมไปกับการตั้งค าถามถึงความหมายของการมีชีวิตอยู่ 

ในเรื่องสั้นสยองขวัญ “เหงากันสองคน” ผู้แต่งน าเสนอสภาพสังคมเมืองร่วมสมัยและวิถีชีวิต
ภายใต้อิทธิพลของลัทธิทุนนิยมที่ส่งผลกระทบต่อสภาพจิตใจของผู้คน ผ่านเรื่องราวของสกาย  
ชายหนุ่มวัยสามสิบปลายที่อาศัยอยู่ในบ้านเช่าใจกลางเมืองกรุงเทพมหานครที่เต็มไปด้วยความเร่งรีบ
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วุ่นวาย สกายมีอาชีพเป็นพนักงานบริษัทเอกชนแห่งหนึ่งซึ่งอยู่ไม่ไกลจากบ้านพักของเขามากนัก แต่ถึง
กระนั้นเขาต้องใช้ระยะเวลาเดินทางนานหลายชั่วโมง ดังจะเห็นได้จากค ากล่าวของสกายที่บรรยายถึง
ความเบื่อหน่ายและความเหนื่อยล้าจากการเดินทางไปท างานของเขาว่า “กว่าจะกลับมาถึงก็ปาไป
จวนจะสี่ทุ่มแล้ว เขาใช้เวลาบนท้องถนนถึงสี่ชั่วโมงเต็ม โชคดีที่วันนี้ได้นั่ง แต่การนั่งนาน ๆ ก็รู้สึก
เมื่อยไม่น้อยเช่นกัน” (อยู่ดีมีศพ, 2560: 13) ค ากล่าวข้างต้นแสดงถึงสภาพสังคมเมืองที่เต็มไปด้วย
การจราจรที่แออัดซึ่งสร้างความตึงเครียดให้กับผู้คนโดยไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ ความเครียดเหล่านี้ยัง
ปรากฏผ่านวิถีชีวิตประจ าวันของผู้คนในเมืองซึ่งถ่ายทอดผ่านตัวละครเอกอย่างสกาย ดังจะเห็นได้จาก
บทบรรยายกิจวัตรประจ าที่เขาจ าต้องด าเนินวิถีชีวิตแบบเดิมซ้ าไปซ้ ามาความว่า 

เจ็ดโมงเช้าเวลาเดิม…ที่เดิม สกายเดินอย่างช้า ๆ ฟังเพลงเดิม ๆ ตรงมายัง
ป้ายรถเมล์ ณ จุดเดิมที่ชอบยืน มองสิ่งเดิม ๆ ที่ชอบมอง ภาพผู้คนเดิน
ผ่านไปมาล้วนแต่มีจุดหมายต่างกันในการด าเนินชีวิตแต่ละวัน รถรายังคง
ขวักไขว่วุ่นวายในยามเช้า สกายยืนนิ่งพลางคิดว่าวันนี้เมื่อไปถึงออฟฟิศจะ
ท าอะไรเป็นอย่างแรกดี ระหว่างชงกาแฟเข้มๆ มานั่งดื่มพลางเช็กอีเมล
ลูกค้า หรือจะแวะกินข้าวแกงร้านประจ าที่หน้าออฟฟิศก่อนดี…เวลากลับ
มายังที่เก่านั้นมักไม่แน่นอน บางวันที่รถติดอย่างแสนสาหัส กว่าจะถึง
จุดหมายปลายทางก็ปาไปเกือบสี่ทุ่ม ไม่มีร้านรวงแถวนั้นขายอาหารกัน
แล้ว ที่พ่ึงของเขานอกจากอาหารแช่แข็งตามร้านสะดวกซื้อก็คงจะเป็น
บะหมี่กึ่งส าเร็จรูปสักซอง ถ้าขี้เกียจกว่านั้นเขาก็แค่ดื่มนมสักกล่องที่มักซื้อ
ติดตู้เย็นเอาไว้แล้วเข้านอน…ชีวิตมันก็แค่นี้ 

(อยู่ดีมีศพ, 2560: 12) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่าวิถีชีวิตประจ าวันของสกายที่ด าเนินซ้ าไปซ้ ามาในแต่ละวัน  
ถูกถ่ายทอดออกมาด้วยน้ าเสียงเบื่อหน่ายและความรู้สึกจ าทนกับรูปแบบการใช้ชีวิตดังกล่าว ไม่ว่าจะ
เป็นการตื่นเช้าเพ่ือเดินทางไปขึ้นรถสาธารณะเพ่ือไปท างานประจ าในตอนเช้าและกลับมาท่ีพักอาศัยใน
ตอนค่ า การท างานอย่างหนักที่ส่งผลให้ร่างกายอ่อนล้าจนไม่มีเรี่ยวแรงในการท ากิจกรรมอ่ืน อีกท้ังยัง
ไม่มีเวลาดูแลและใส่ใจสุขภาพของตน เห็นได้จากการที่เขาบริโภคอาหารส า เร็จรูปเพ่ือความสะดวก
รวดเร็ว แทนที่การบริโภคอาหารที่ปรุงสุกใหม่และถูกต้องตามหลักโภชนาการ สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ที่ผู้แต่ง
พยายามน าเสนอผ่านตัวละครสกาย ล้วนแต่เป็นภาพสะท้อนวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมเมืองสมัยใหม่ที่
ให้คุณค่าและแสวงหาความเป็นตัวของตัวเอง อีกทั้งยังยกให้เป้าหมายส่วนตัวของตนเองส าคัญที่สุด 
ผู้คนในสังคมทุนนิยมจึงต่างต้องท างานแข่งขันเพ่ือผลิตผลงานที่มีคุณภาพเพ่ือให้ตนเองมีลักษณะที่
เหนือกว่าหรือเด่นกว่าผู้อ่ืนเพ่ือที่ตนจะสามารถด ารงอยู่ในสังคมนี้ได้ ทั้งหมดนี้ก็เกิดมาจากอ านาจ 
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ทุนนิยมที่ควบคุมให้วิถีชีวิตของผู้คนในสังคมทุนนิยมที่ตกเป็นเหยื่อให้ต้องด าเนินไปอย่าง ซ้ า ๆ พร้อม
กับการแข่งขันและแรงกดดันทางเศรษฐกิจ เพ่ือตอบสนองกับอ านาจดังกล่าว ผู้คนเหล่านี้จึงมีสถานะ
ไม่แตกต่างไปจากหุ่นยนต์หรือเครื่องจักรกลที่ต้องท างานเวียนวน โดยปราศจากความผูกพันกับผลิตผล
ที่ตนสร้างขึ้น ลักษณะดังกล่าวเห็นได้จากพฤติกรรมของสกายที่มักท าสิ่งเดิม ๆ “แต่งตัวด้วยชุดท างาน
สีเรียบ ๆ คาดกระเป๋าสะพายข้างใบเดิมที่เก่าเสียจนดูไม่เป็นทรง ในมือถือสมาร์ทโฟนซึ่งเปิดเพลงเดิม 
ๆ ที่ฟังซ้ า ๆ วนไปวนมาอยู่ในหูฟัง โดยที่ไม่รู้ว่าเพลงของใคร เพลงนั้นเพราะไหม” (อยู่ดีมีศพ, 2560: 
9) ข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าการที่ผู้แต่งบรรยายถึงข้าวของเครื่องใช้อย่างกระเป๋าที่สกายใช้เป็น
ประจ าจนเก่าซีด เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการใช้หรือการท าสิ่งเดิมอย่างซ้ าซาก ส่วนการฟังเพลงเดิมวนไป
มาโดยที่เขาไม่ได้เพลิดเพลินไปกับเพลงที่ก าลังเปิด ยังอาจตีความเชื่อมโยงไปกับการท างานของเขาที่
ต้องจ าทนท าไปเพ่ือให้ตนเองสามารถมีชีวิตได้ โดยไม่ได้มีความรู้สึกรักหรือความต้องการที่จะท าอย่าง
แท้จริง  

การแข่งขันและแรงกดดันที่มีผลมาจากสังคมทุนนิยม ส่งผลให้ความสัมพันธ์ของผู้คนในเมืองมี
ลักษณะห่างเหิน เนื่องจากการท างานที่ต้องแข่งขันอยู่ตลอดเวลาได้เข้ามามีบทบาทส าคัญในชีวิต และ
การให้คุณค่ากับการท างานหนักก็ท าให้ช่วงเวลาในการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนลดน้อยลง เนื่องจากความ
เป็นปัจเจกถูกขับเน้นให้เด่นชัดจนก่อให้เกิดความรู้สึกแปลกแยก ท าให้ผู้คนในสังคมทุนนิยมต่างก็รู้สึก
ว่าตนเองอยู่เพียงล าพังแม้ว่าจะมีผู้คนมากมายรายล้อมก็ตาม ดังจะเห็นได้จากข้อความที่บรรยาย
ความรู้สึกเปล่าเปลี่ยวภายในจิตใจของสกายที่ต้องใช้ชีวิตอยู่ท่ามกลางเมืองหลวง ที่ถึงแม้จะมีผู้คน
มากมายรายรอบตัวแต่เขากลับรู้สึกโดดเดี่ยวเพียงล าพัง 

โลกหมุนไปเมื่อเวลาผันผ่าน ทุกอย่างมีการเปลี่ยนผัน เป็นเรื่องที่คนใช้ชีวิต
ทุกคนต้องยอมรับและเรียนรู้ที่จะอยู่กับมัน แต่ส าหรับสกายแม้ว่าสิ่งรอบ
ข้างจะแปรเปลี่ยนไปสักเท่าไหร่ ดอกไม้จะเปลี่ยนสีสักกี่ครั้ง คนรอบข้างจะ
ผ่านมาแล้วก็ผ่านไปสักกี่คน แต่ส าหรับชายหนุ่ม ‘ความเหงา’ ที่เหมือน
เป็นส่วนหนึ่งในชีวิตกลับไม่เคยห่างหายไปไหน…สกายเคยถามพ่อกับแม่ว่า
เหตุใดจึงตั้งชื่อนี้ให้เขา…พ่อบอกว่าอยากให้เขาเป็นอย่างท้องฟ้า ใจกว้าง
แบบท้องฟ้า เป็นที่พ่ึงพิงได้แบบท้องฟ้า สดใสอย่างท้องฟ้า ในตอนนั้นเขา
ฟังและพยายามเข้าใจ จนเมื่อเติบใหญ่จึงรู้ว่าเขาไม่เข้าใจเลย 

ใจกว้างแบบท้องฟ้า…เหตุใดเล่าเขาจึงปิดตัวแคบยิ่งกว่าเพดาน
ห้องนอน 
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เป็นที่พ่ึงได้แบบท้องฟ้า…เหตุใดเล่าเขาจึงยังโทรขอเงินพ่อมาจ่าย
ค่าผ่อนบ้านเมื่อเดือนก่อน 

สดใสแบบท้องฟ้า…เหตุใดเล่าเขากลับรู้สึกเหมือนเดินอยู่กลาง
ม่านหมอกท่ีมืดหม่นอยู่ตลอดเวลา 

มีสิ่งหนึ่งที่พ่อไม่ได้บอก แต่เขาเดาความหมายของชื่อ ‘สกาย’ ได้ 
สกายแปลว่าท้องฟ้า ท้องฟ้ามันกว้างใหญ่เนอะ ยิ่งมองดูยิ่งเหงา คงเหมือน
ชีวิตของเขานี่กระมัง นี่คงเป็นสิ่งเดียวที่เขารู้สึกว่าชื่อ ‘สกาย’ เหมือนชีวิต
ของเขาจริง ๆ 

(อยู่ดีมีศพ, 2560: 9-10) 

จากบทข้างต้นที่เป็นการบรรยายความรู้สึกอัดอ้ันภายในจิตใจของสกาย ผู้อ่านรับรู้ได้ว่าเขา
ต้องพยายามดิ้นรนต่อสู้เพ่ือให้ตนมีชีวิตรอดอยู่ในสังคมที่เต็มไปด้วยการแข่งขันและการให้ความสนใจ
กับความเป็นปัจเจก ผู้คนที่พบปะในชีวิตประจ าวันที่เกี่ยวข้องกับผลประโยชน์ สกายต้องแบกรับความ
เหงาความโดดเดี่ยว ปราศจากความสัมพันธ์ที่จะเข้ามาเติมเต็มความสุขในชีวิตของเขา ความรู้สึกที่
สกายต้องประสบสอดคล้องกับทัศนะของ เกออร์ก ซิมเมล (George Simmel) นักสังคมวิทยา 
ชาวเยอรมันที่อธิบายความสัมพันธ์ของระบบเศรษฐกิจกับความรู้สึกนึกคิดแบบสังคมเมือง เขามองว่ า
ความเจริญก้าวหน้าของระบบเศรษฐกิจดึงดูดผู้คนจ านวนมากเข้าสู่พ้ืนที่เมืองและเป็นผลให้เมืองเป็น
พ้ืนที่ที่เต็มไปด้วยผู้คนแปลกหน้าที่พบเจอเพียงฉาบฉวยในชีวิตประจ าวัน ท าให้ประสบการณ์ในเมือง
เกี่ยวพันกับความแปลกใหม่ ท าให้ผู้คนในเมืองต้องปิดกั้นตนเองจากประสบการณ์แปลกใหม่ที่ต้องพบ
เจออยู่ตลอดเวลา ดังนั้น เพ่ือให้ด าเนินชีวิตได้อย่างปกติ คนเมืองจึงมีลักษณะเฉยชาและไม่แยแสซึ่งท า
ให้คนเมืองดูราวกับว่าไร้อารมณ์ความรู้สึก (ฐิติมา กมลเนตร, 2559: 21) 

ผู้แต่งยังท าให้เห็นว่าความเหงาและความอ้างว้างที่เกิดขึ้นกับสกาย ท าให้เขาปรารถนาที่จะมี
ใครสักคนที่เข้าใจและรับฟังเรื่องราวในชีวิตและพร้อมจะเป็นที่พักพิงทางกายและใจให้กับเขา โดยที่
เขาไม่จ าเป็นต้องเสแสร้ง ดังจะเห็นได้จากข้อความที่บรรยายถึงความต้องการของเขาว่า “สิ่งที่เขา
ต้องการจริง ๆ จากใจ เขาอยากอยู่กับใครสักคนตลอดเวลา อยากพูดคุย อยากได้เล่าเรื่องราวมากมาย
ในชีวิตของเขาให้ใครสักคนฟัง” (อยู่ดีมีศพ, 2560: 56) จนวันหนึ่งที่สกายก็พบว่าบริเวณป้ายรถ
สาธารณะที่เขาต้องมาเป็นประจ านั้น มีร้านเสื้อผ้าร้านใหม่ที่เจ้าของร้านเป็นเพ่ือนสมัยมัธยมของเขาที่
มีนามว่าเอมมิกา หญิงสาวที่แอบรักสกายมาตั้งแต่สมัยเรียน แต่สกายกลับไม่เคยรับรู้ถึงความรู้สึกที่ 
เอมิกามีให้เขา ดังข้อความของเอมิกาที่ว่า “เราคือคนหนึ่งที่หวังดีกับสกาย แอบมองสกายอยู่ตลอดแต่
ไม่เคยบอกไป เราไม่รู้หรอกว่าท าไมเราถึงชอบสกาย เรารู้แต่ว่าทุกครั้งที่เห็นสกายเรามีความสุข 
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ความสุขแบบที่ไม่หวังจะได้อะไรกลับมาเลย” (อยู่ดีมีศพ, 2560: 19) นอกจากสกายจะได้พบกับเอมิกา
แล้ว เขายังได้พบกับหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่ตั้งอยู่ภายในร้านของเอมิกา แม้ว่าหุ่นตัวนี้จะดูเสมือนไร้ชีวิต
จิตใจ แต่กับสกายเขากลับรู้สึกว่าหุ่นตัวดังกล่าวมีชีวิต สามารถพูดคุยและขยับร่างกายไปมาได้ สกาย
รับรู้ถึงความผิดปกติที่ก าลังเกิดขึ้นกับเขา “เพ่ิงกลับเหรอคะ วันนี้อากาศเย็นดี คุณว่าไหมคะ ?”  
เสียงนั้นดังออกมาจากในตู้กระจกไม่ผิดแน่ คนถูกถามยืนตัวแข็ง ไม่กล้าแม้แต่จะหันไปมองหุ่นโชว์ในตู้
เสียด้วยซ้ า หางตาแลเห็นร่างของหุ่นโชว์ค่อย ๆ ขยับเขยื้อนเดินอย่างช้า ๆ ตรงมาที่แผ่นกระจกใสซึ่ง
เป็นปราการกั้นระหว่างสกายกับ ‘บางสิ่ง’ ที่เขายังไม่กล้าระบุว่าเป็นอะไร (อยู่ดีมีศพ, 2560: 21) 
สกายรู้สึกหวาดกลัวเป็นอย่างมากที่พบว่าหุ่นแสดงเสื้อผ้าตัวดังกล่าวก าลังสนทนาอยู่กับเขา แม้ว่าเขา
จะพยายามหาวิธีหลีกเลี่ยงที่จะเดินผ่านร้านเสื้อผ้าแห่งนี้เพ่ือที่จะได้ไม่ต้องพบเห็น แต่ทุกคืนสกายกลับ
ฝันถึงหุ่นตัวนี้โดยราวกับว่าเขาทั้งสองอยู่ในสถานะของคู่รัก ลักษณะดังกล่าวจึงเป็นการบ่งบอกถึง
ความรู้สึกภายในจิตใจของสกายที่เต็มไปด้วยความอ้างว้างโดดเดี่ยวที่ เขาต้องเผชิญ รวมไปถึง  
การปรารถนาที่จะมีทีพ่ึ่งพิงทางใจ 

ความสงสัยใคร่รู้ส่งผลให้สกายรวบรวมความกล้าเพ่ือที่จะไปเผชิญหน้ากับสิ่งที่เขาหวาดกลัว 
เพ่ือพิสูจน์เหตุการณ์ประหลาดที่เขาก าลังพบเจอ แต่แล้วหุ่นโชว์ตัวนั้นกลับพูดประโยคที่เขาปรารถนา
ที่จะมีใครสักคนถามเขามาตลอดว่า “คุณว่าความเหงามันทรมานแค่ไหนคะ ?” (อยู่ดีมีศพ, 2560: 29) 
ค าถามของหุ่นโชว์เสื้อผ้าที่ถามสกายนั้นไม่เพียงแต่เป็นค าถามที่ต้องการค าตอบ แต่ยังแสดงถึงความ
เข้าอกเข้าใจความรู้สึกของผู้ที่ต้องอยู่อย่างโดดเดี่ยวเช่นสกาย ท าให้เขารู้สึกว่าตนเองพบแสงสว่างและ
หนทางที่จะท าให้เขาหลุดพ้นไปจากความเหงา ดังจะเห็นได้จากบทบรรยายความรู้สึกของสกายว่า  

แม้จะไม่เห็นสีหน้าของเธอ แต่ความรู้สึกที่เปล่งออกมาทางเสียงก็ท าให้
สกายรู้สึกเหมือนได้เจอ ‘คนคอเดียวกัน’ ขึ้นมาอย่างไม่รู้ตัว ความกลัวเจือ
จางเหมือนถูกเป่าฝุ่นหายไปในอากาศ มีแรงดึงดูดบางอย่างที่สกายก็บอก
ไม่ถูกว่ามันคืออะไร รู้แค่ว่าเขาอยากคุยกับเธอ หุ่นโชว์ในตู้ดิสเพลย์ที่  
ใคร ๆ ไม่เห็นว่าเธอมีชีวิต…แต่เขาเห็น 

 (อยู่ดีมีศพ, 2560: 31)  

ความหวาดกลัวที่สกายมีต่อหุ่นตัวนี้ได้แปรเปลี่ยนเป็นความรู้สึกผูกพันในฐานะของ ‘คน’ ที่
เข้าใจความรู้สึกอ้างว้างท่ามกลางผู้คนมากมาย ทุก ๆ วันสกายจะรีบเดินทางกลับจากที่ท างานเพ่ือมา
พบเจอและพูดคุยกับโชว์เสื้อผ้า สกายยังตั้งชื่อให้หุ่นตัวนี้ว่าฟ้าเพ่ือให้สอดคล้องกับชื่อของตนเอง 
ความสัมพันธ์ที่ทั้งสองมีให้แก่กันก่อตัวขึ้นเรื่อย ๆ จนท าให้สกายหลงรักหุ่นตัวนี้เป็นอย่างมาก เพราะ
หุ่นตัวนี้ไม่เพียงแต่พูดคุยเป็นเพ่ือนแก้เหงา แต่ยังช่วยเติมเต็มความรู้สึกขาดหายภายในใจของเขา ดังที่
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สกายกล่าวว่า “เหมือนน้ าที่รดบนผิวดินที่แห้งจนชุ่มฉ่ า เหมือนสายฝนที่หล่นลงมาในวันที่ร้อนอบอ้าว 
เหมือนดอกไม้ดอกสวยที่ผลิดอกบานกลางทะเลทราย” (อยู่ดีมีศพ, 2560: 55) พฤติกรรมของสกายที่
พูดคุยและท่าทางที่เขากระท ากับหุ่นโชว์เสื้อผ้าที่ราวกับว่าสิ่งนั้นมีชีวิต จนดูเหมือนกับว่าเขามีอาการ
ผิดปกติทางจิต ผู้คนภายนอกต่างก็มองดูสกายด้วยความรู้สึกประหลาด สิ่งเหล่านี้ล้วนแต่ เกิดขึ้นมา
จากความเหงาที่ล้นจนถึงขีดสุดและไม่สามารถที่จะเก็บกดมันไว้ได้อีกต่อไป ผู้แต่งบรรยายให้เห็นท่าที
ของเขาที่แปรเปลี่ยนไปจากชายหนุ่มผู้เงียบขรึมและมักเก็บตัวไม่สุงสิงกับใคร กลับกลายมาเป็น 
ชายหนุ่มที่รุ่มร้อนไปด้วยอารมณ์ที่รุนแรง ยิ่งนานวันสกายก็เริ่มมีพฤติกรรมที่น่าหวาดกลัวขึ้นเรื่อย ๆ 
เขาปรารถนาที่จะได้หุ่นโชว์เสื้อผ้าไปอาศัยอยู่กับเขาที่บ้าน แต่เพ่ือนผู้เป็นเจ้าของร้านเสื้อผ้าอย่าง  
เอมิการับรู้ถึงอาการผิดปกติที่เกิดข้ึนกับเขา ด้วยความรักและความห่วงใยที่เธอมีให้เขา เธอจึงจ าเป็นที่
จะต้องปฏิเสธที่จะยกหุ่นตัวนี้ให้ อีกทั้งยังบอกว่าเขามีอาการป่วยจ าเป็นต้องไปพบจิตแพทย์เพ่ือรับ 
การรักษา ค าปฏิเสธของเอมมิกาท าให้สกายรู้สึกโกรธเป็นอย่างมาก เขาจึงลงมือฆ่าเธอเพ่ือให้ได้
ครอบครองสิ่งที่เขาปรารถนา 

“ปล่อย…ปล่อยเรานะกาย เราเจ็บ!” 

“เอมมิกาเป็นคนเริ่มก่อนเองนะ เอมมิกาจะท าร้ายเรา จะพราก
เรากับคุณฟ้าแยกจากกัน เรายอมไม่ได้หรอก!” สกายบอกพลางจ้องหน้า
หญิงสาวด้วยความเกรี้ยวโกรธ เอมมิกามองเขา เขาไม่ใช่สกายคนที่เธอ
รู้จักอีกต่อไปแล้ว…เอมมิกาเกิดอาการหายใจสะดุดเหมือนคนก าลังจะ
จมน้ า ตาเหลือกขึ้นก่อนที่จะแน่นิ่งไปในเงื้อมมือของชายที่เธอรักในที่สุด 
สกายรับรู้ได้ทันทีว่าเอมมิกาได้จากโลกนี้ไปแล้ว ชายหนุ่มจึงค่อยๆ ปล่อย
มือออกจากคอของเธอ  

“ไม่มีใครขวางทางรักเราแล้วครับคุณฟ้า ไปครับ…เรากลับบ้านกัน
เถอะ”  

(อยู่ดีมีศพ, 2560: 80) 

ความรุนแรงที่สกายกระท าต่อเอมมิกา เพ่ือให้ได้หุ่นโชว์เสื้อผ้าที่เขารักมาครอบครอง แสดงให้
เห็นถึงความต้องการอันมากล้นของสกายที่มีต่อหุ่นแสดงเสื้อผ้า ขณะเดียวกันการที่ผู้แต่งก าหนดให้  
เอมิกาซึ่งเป็นเพ่ือนที่แอบรักสกายมาตั้งแต่สมัยเรียนมัธยม แต่สกายกลับฆ่าเธอเพ่ือที่จะได้หุ่นแสดง
เสื้อผ้ามาครอบครอง ยังท าให้เห็นถึงการปฏิเสธสายสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และเลือกท่ีจะน าวัตถุสิ่งของ
อย่างหุ่นแสดงเสื้อผ้ามาแทนที่ความสัมพันธ์ ทั้งนี้ก็เป็นผลพวงมาจากสภาพแวดล้อมในสังคมเมืองที่
ผู้คนต้องเผชิญ ทั้งสัมพันธภาพที่เป็นไปอย่างตื้นเขิน การด ารงชีวิตอย่างปัจเจก ความแปลกแยก และ
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ปัญหาทางเศรษฐกิจที่ท าให้คนเมืองปิดกั้นอารมณ์ความรู้สึกและการมีปฏิสัมพันธ์อย่างลึกซ้ึง ดังเห็นได้
จากการที่สกายไม่เคยรับรู้ถึงความรู้สึกที่เอมิกามีให้ต่อเขา การที่สกายปฏิเสธการมีปฏิสัมพันธ์กับ
มนุษย์ด้วยกัน และเลือกที่จะคบหากับหุ่นแสดงเสื้อผ้าซึ่งเป็นวัตถุสิ่งของไม่มีชีวิตจิตใจที่ เราสามารถ
ก าหนดหรือควบคุมบงการได้นั้น ในแง่หนึ่ง ผู้แต่งอาจต้องการสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาของผู้คนใน
สังคมเมืองที่สูญเสียศักยภาพในการสานสัมพันธ์กับมนุษย์และการอยู่ร่วมกันในสังคม นอกจากนี้ การที่
สกายไม่ต้องการที่จะสูญเสียหุ่นแสดงเสื้อผ้า ยังสะท้อนถึงความโศกเศร้าและความระทมทุกข์ภายในใจ
ที่ต้องอยู่เพียงล าพัง ดังนั้น เมื่อเขาพบว่าหุ่นตัวนี้ช่วยเติมเต็มชีวิตเขาจึงต้องท าทุกวิถีทางเพ่ือรักษา
ความสัมพันธ์หนึ่งเดียวที่เขามีอยู่ไว้ให้ได้ ดังจะเห็นได้ชัดในตอนท้ายของเรื่อง หลังจากท่ีสกายขโมยหุ่น
โชว์เสื้อผ้ามาไว้ที่บ้านของตนเองได้แล้ว ท่าทีที่เขาปฏิบัติต่อหุ่นเป็นการกระท าของคู่รักที่อบอวลไป
ด้วยความอบอุ่นและความปรารถนาอย่างแรงกล้าที่จะมีหุ่นตัวนี้อยู่เคียงข้างกาย ในตอนจบของเรื่อง
สกายได้ขอเธอแต่งงานขณะที่ไฟก าลังไหม้อยู่ภายในบ้าน “คุณฟ้าจะรังเกียจไหม ถ้าผมจะขอให้คุณฟ้า
เข้ามาอยู่ในชีวิตของผม มาเป็นครึ่งหนึ่งในชีวิตของผมตลอดกาล…เหงื่อไหลจนเสื้อเปียกชื้นซึ่งไม่อาจ
ทราบได้ว่าเกิดจากความตื่นเต้นหรือความร้อนระอุภายในบ้านที่ก าลังจะกลายเป็นกองไฟ” (อยู่ดีมีศพ, 
2560: 91) จากฉากข้างต้นนี้จะเห็นได้ว่าสกายปฏิเสธที่จะออกจากบ้านที่ก าลังมอดไหม้และยอมจบ
ชีวิตของเขาไปพร้อมกับหุ่นที่เขารัก สะท้อนให้เห็นถึงการพยายามหลีกหนีจากความเจ็บปวดอันเกิด
จากความเหงาที่กัดกินอยู่ภายในใจของเขา เพราะมองว่าการมีชีวิตอยู่ไม่ได้สร้างความสุขให้เขาอย่าง
แท้จริง อีกทั้งยังน ามาซึ่งความทุกข์ ดังค ากล่าวของสกายที่ว่า “หากวันใดผมไม่เหงา  ผมคิดว่าคงเป็น
วันที่ผมไม่มีลมหายใจ” (อยู่ดีมีศพ, 2560: 28) ในอีกแง่หนึ่งผู้แต่งก็อาจต้องการสะท้อนให้เห็นถึงความ
ล้มเหลวในการอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนของสกาย ดังนั้น การที่เขาปฏิเสธที่จะออกจากบ้านที่ก าลังลุกไหม้จึง
อาจหมายถึงการที่สกายปฏิเสธการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้คนภายนอก และเลือกที่จะยอมจบชีวิตตนเอง 
เพ่ือให้ได้อยู่กับสิ่งที่เขาปรารถนา 

จากที่กล่าวมาข้างต้นจึงสรุปได้ว่า เรื่องสั้นสยองขวัญ “เหงากันสองคน” ในอยู่ดีมีศพ ต้องการ
เผยให้เห็นถึงผลกระทบซึ่งเกิดจากลัทธิทุนนิยมในอีกแง่มุมที่ผู้คนอาจมองข้าม แม้ว่าวรรณกรรมเรื่องนี้
จะน าเสนอเรื่องของอารมณ์ความรู้สึกโดดเดี่ยวของผู้คนในยุคปัจจุบันซึ่งดูเหมือนว่าเป็นเรื่องของ
ปัจเจกบุคคล แต่แท้จริงแล้วความรู้สึกเหล่านี้กลับเกิดขึ้นมาจากรูปแบบของสังคมทุนนิยมที่ผู้คนต่างก็
ต้องแข่งขัน เพ่ือแสวงหาเงินตราซึ่งเป็นสิ่งจ าเป็นในการอยู่รอด ท าให้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
ด้วยกันห่างเหินจนน ามาซึ่งความรู้สึกเปล่าเปลี่ยวถึงจะอยู่ท่ามกลางผู้คนจ านวนมาก ขณะเดียวกัน 
ผู้แต่งก็ได้สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาของผู้คนในสังคมเมืองที่ต้องสูญเสียศักยภาพในการมีปฏิสัมพันธ์และ
การอยู่ร่วมกันในสังคม ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่าเรื่องของอารมณ์ความรู้สึกที่แลดูเหมือนว่ามิได้เป็นสิ่ง
ส าคัญเท่ากับเรื่องทางกายภาพ แต่วรรณกรรมสยองขวัญเรื่องนี้กลับท าให้เห็นว่าผลกระทบที่มีต่อ
อารมณ์ความรู้สึกมีผลอย่างมากต่อผู้คนในสังคมปัจจุบัน 
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ความเลวร้ายของระบบทุนนิยมมิได้มีผลกระทบทางจิตใจของผู้คนในสังคมเมืองในระดับ
ปัจเจกบุคคลเท่านั้น แต่ยังส่งผลกระทบถึงความสัมพันธ์ในระดับครอบครัว ดังเห็นได้อย่างเด่นชัดใน
เรื่องสั้นสยองขวัญเรื่อง “กล่อม” ในมั่งมีศรีศพ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องราวชีวิตของครอบครัวที่ตกอยู่
ภายใต้อ านาจทุนนิยมซึ่งผู้คนต่างให้ค่ากับทรัพย์สินเงินตรา จนหลงลืมความสัมพันธ์ของสมาชิกภายใน
บ้านและน ามาซึ่งความร้าวฉานและการสูญเสียในที่สุด  

ในเรื่องสั้น “กล่อม” ผู้แต่งน าเสนอความสัมพันธ์ของมนุษย์ที่ได้รับผลกระทบจากรูปแบบ
สังคมทุนนิยม ผ่านเรื่องราวของนิติ ชายหนุ่มวัยกลางคนที่มีอาชีพเป็นพนักงานบริษัทเอกชน เขาพบรัก
กับครูมัธยมสาวของโรงเรียนแห่งหนึ่งนามว่าลดา ทั้งคู่คบหาดูใจกันมาสักพักก่อนที่จะตัดสินใจแต่งงาน
และสร้างครอบครัวด้วยกัน ทั้งสองคนต่างช่วยกันเก็บเงินเพ่ือน าไปซื้อบ้านหลังหนึ่งเพ่ือเตรียมพร้อม
ส าหรับการมีลูก “บ้านหลังใหญ่ที่นิติกับลดาคู่ชีวิตตัดสินใจซื้อนั้น ใช้เวลาในการตระเวนดูที่ที่ถูกใจและ
คิดว่าเงินเดือนของคนทั้งคู่จะพอผ่อนไหว ไม่เดือดร้อนจนท าให้ความเป็นอยู่ล าบาก ฐานะหน้าที่  
การงานของนิติในตอนนั้นเป็นเพียงรองหัวหน้าแผนก ส่วนลดานั้นเป็นครูมัธยม เงินเดือนทั้งคู่ต่างก็พอ
กินพอใช้” (ม่ังมีศรีศพ, 2560: 117) นิติและลดาต่างก็เป็นชนชั้นกลางในสังคมที่ไม่ได้มีฐานะที่ร่ ารวย 
ไม่นานหลังจากนั้นทั้งคู่ก็มีลูกสาวคนแรกนามว่านัชชา จากชีวิตคู่ที่มีความสุขอยู่แล้วแต่เมื่อทั้งคู่มีลูกก็
ท าให้ครอบครัวสมบูรณ์และอบอวลไปด้วยความสุข ด้วยความรักที่นิติมีต่อภรรยาและลูกท าให้เขา
ต้องการที่จะสร้างฐานะความเป็นอยู่ให้ดีขึ้นกว่าเดิม เพื่อที่ภรรยาของเขาจะได้ไม่ต้องเหน็ดเหนื่อยและ
มีเวลาดูแลลูก นิติจึงท างานอย่างหนักเพ่ือให้ได้มาในสิ่งที่ เขาตั้งเป้าหมายเอาไว้ ดังข้อความว่ า  
“นิติท างานหนักข้ึน พยายามท่ีจะสร้างผลงาน ท าโอที หวังจะเก็บเงินทองมาก ๆ ให้ลูกเมียอยู่อย่างสุข
สบาย…นิติได้เลื่อนต าแหน่งเป็นหัวหน้าแผนก ชีวิตที่เคยมีความสุขยิ่งทวีความสุขมากขึ้นจนไม่สามารถ
บรรยายได้” (มั่งมีศรีศพ, 2560: 118) นิติให้ความส าคัญกับการท างานเพราะเขามองว่าชีวิตความ
เป็นอยู่ของเขาและครอบครัวจะดีขึ้นกว่าเดิมได้หากมีชีวิตที่สุขสบาย ความคิดของนิติแสดงให้เห็นถึง
การยึดมั่นและการพยายามด าเนินแนวทางตามอุดมการณ์ทุนนิยม ทั้งการให้ค่ากับทรัพย์สินเงินตราซึ่ง
กลายมาเป็นปัจจัยส าคัญในการด ารงชีวิต และการพยายามสร้างครอบครัวให้เป็นไปตามอุดมคติซึ่ง
ภาพของครอบครัวที่สมบูรณ์แบบก็เป็นส่วนหนึ่งของอุดมการณ์ทุนนิยมเช่นเดียวกัน เห็นได้จาก
บทบาทการเป็นพ่อและการเป็นผู้น าครอบครัวของนิติที่ตกอยู่ภายใต้มายาคติที่สังคมทุนนิยมสร้างขึ้น 
ท าให้เขามุ่งมั่นท างานเพื่อหวังยกระดับความเป็นอยู่ของครอบครัวให้สูงขึ้นเรื่อย ๆ เพ่ือสร้างครอบครัว
ของตนเองให้เป็นครอบครัวที่สมบูรณ์แบบตามอุดมคติ แต่การพยายามสร้างครอบครัวให้สมบูรณ์แบบ
นั้นกลับท าให้นิติต้องประสบกับภาวะวิกฤตที่ส่งผลให้ความสัมพันธ์ภายในครอบครัวค่อย  ๆ จืดจาง
และถอยห่างความเป็นครอบครัวในอุดมคติมากขึ้น ดังจะเห็นได้จากข้อความที่บรรยายพฤติกรรมของ
นิติว่า 
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นิติมัวแต่ท างานจนลืมว่ามีสองชีวิตรออยู่ที่บ้าน บ่อยครั้งที่ลดาท ากับข้าว
ไว้รอสามีกลับมากิน แต่กว่าเขาจะกลับบ้านก็ปาไปเกือบจะเที่ยงคืนแล้ว 
พอภรรยาจะไปอุ่นกับข้าวให้กิน นิติก็เหนื่อยเกินกว่าที่จะมานั่งทอด
อารมณ์กินข้าวเย็นตอนเที่ยงคืน ชายหนุ่มขอเพียงนมสักแก้วแล้วเข้านอน 
ในเวลาที่เขาตื่น ลูกก็ถูกน าไปส่งที่สถานรับเลี้ยงเด็กก่อนเข้าอนุบาลแล้ว 
เพราะลดาเองก็ต้องไปสอนหนังสือแต่เช้า ค าว่า ‘ครอบครัว’ เริ่มห่างหาย 
บางครั้งที่นิติเจอลูกตอนวันเสาร์อาทิตย์ เขายังสงสัยว่าท าไมลูกของเขาโต
ไวขนาดนี้ ลูกของเขาเดินได้ตั้งแต่เมื่อไหร่ นี่เขาท าช่วงเวลาที่สมควรจะได้
เห็นสิ่งนั้น ๆ ครั้งแรกในชีวิตของลูกหายไปแล้วหรือ 

(ม่ังมีศรีศพ, 2560: 118) 

ผู้แต่งน าเสนอพฤติกรรมของนิติที่น ามาซึ่งการประสบความส าเร็จในหน้าที่การงาน โดยการ
ก าหนดให้เขาเป็นคนที่มุ่งมั่นเอาจริงเอาจังกับการท างานเป็นอย่างมาก เขาท างานหามรุ่งหามค่ า  
เวลาท างานเขามักจะเก็บตัวเงียบไม่ออกไปสุงสิงกับเพ่ือนร่วมงาน อีกทั้ งเขายังมักปิดเสียง
โทรศัพท์มือถือเพราะไม่ต้องการให้สิ่งเหล่านี้มารบกวนสมาธิในการท างานของเขาได้ พฤติกรรมของนิติ
ที่เคร่งครัดในเรื่องนี้และไม่ต้องการเอาเรื่องส่วนตัวเข้ามาเกี่ยวข้องกับงานของตน แสดงให้เห็นถึง
อ านาจของระบบสังคมทุนนิยมที่ท าให้ผู้คนแบ่งแยกพ้ืนที่งานออกจากพ้ืนที่ส่วนตัว สถานที่ท างานจึง
เป็นพ้ืนที่ที่ปิดกั้นอารมณ์ความรู้สึกและเรื่องส่วนตัวที่ไม่มีความเกี่ยวข้องกับงาน ดังจะเห็นได้จากใน
ตอนที่ลดาผู้เป็นภรรยาก าลังจะคลอดนิชาลูกสาวคนที่สอง “เธอจึงโทรหาเขาในขณะที่นิติก าลังประชุม
เครียดกับผู้บริหารที่มาจากญี่ปุ่น…แน่นอนว่าชายหนุ่มไม่รับสาย แต่ทว่าอีกฝ่ายก็ยังโทรมาสายแล้ว
สายเล่า จนเจ้าของเครื่องตัดสินใจกดปิดลงเพ่ือที่จะมีสมาธิในการประชุม” (มั่งมีศรีศพ, 2560: 119)  
ผู้แต่งน าเสนอให้เห็นถึงพิษร้ายของสังคมทุนนิยมที่กลืนกินชีวิตจิตใจของมนุษย์ ผ่านภาพชีวิตที่ด าเนิน
ไปแบบเส้นขนานของนิติ กล่าวคือ ในขณะที่นิติก าลังประสบความส าเร็จในหน้าที่การงานซึ่งเป็นไป
ตามท่ีเขาใฝ่ฝัน แต่ความสัมพันธ์อันอบอุ่นที่เขามีให้ภรรยาและลูกกลับค่อยๆ ลดน้อยลงทุกที  

เรื่องสั้นสยองขวัญเรื่อง “กล่อม” มีเนื้อหามุ่งน าเสนอเรื่องราวของมนุษย์ที่ตกเป็นเหยื่อของ
ลัทธิทุนนิยมจนน ามาสู่หายนะ เห็นได้จากการที่นิติพยายามท างานอย่างหนักเพ่ือแสวงหาความสุขจาก 
การปรนเปรอด้วยวัตถุเงินทอง แต่ขณะเดียวกันเขาก็ต้องแลกมาด้วยการสูญเสียบางสิ่ง ดังข้อความที่
แสดงให้เห็นถึงการมีทรัพย์สินเงินทองจ านวนมาก แต่สิ่งเหล่านี้กลับไม่สามารถทดแทนความรู้สึกที่  
ขาดหายของเขาได้ “ภายในคอนโดหรูหราขนาด 120 ตารางเมตร ราคาร่วมยี่สิบห้าล้านถูกตกแต่ง
อย่างสวยงามให้เหมาะสมกับฐานะของนิติ…ห้องขนาดหรูที่น่าจะได้อยู่พร้อมหน้าพร้อมตากันอย่างที่
ฝันไว้ แต่บัดนี้กลับมีเพียงเขาล าพังกับความเหงา” (มั่งมีศรีศพ, 2560: 128-129) ลัทธิทุนนิยมล่อลวง
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มนุษย์ให้ตกเป็นเหยื่อส่งผลให้ผู้คนเหล่านี้มีสภาพไม่ต่างอะไรจากหุ่นยนต์ ลักษณะดังกล่าวเห็นได้ชัด
จากพฤติกรรมของนิติที่แปรเปลี่ยนไปจากแต่ก่อน เขากลายเป็นคนไร้ชีวิตจิตใจและมุ่งมั่นคิดถึงแต่
เรื่องงานจนหลงลืมลูกและภรรยาที่รอคอยอยู่ที่บ้าน จนท าให้ความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัว
ห่างเหิน ความเลวร้ายของลัทธิทุนนิยมไม่เพียงแต่กลืนกินจิตวิญญาณของมนุษย์เท่านั้น แต่ยังสร้าง
ร่องรอยบาดแผลของการสูญเสียแก่ผู้ที่ตกเป็นเหยื่อของมายาคติที่ระบบสังคมทุนนิยมสร้างขึ้น ปรากฏ
ให้เห็นชัดผ่านการที่นิติต้องสูญเสียน้องนัชชาลูกสาวคนแรก  

“ดากับลูกกินข้าวเลยนะ ไม่ต้องรอ” ชายหนุ่มบอก รีบคว้ากุญแจ
รถแล้วรีบวิ่งออกจากบ้าน กดรีโมตเปิดประตูแล้วเข้าไปนั่งในรถ สตาร์ท
เครื่องอย่างรวดเร็ว โดยไม่ทันสังเกตเลยว่าที่ท้ายรถนั้น มีร่างของน้องนัชชา
ที่ก าลังนั่งเล่นกับตุ๊กตาสวมกระโปรงสีชมพูที่นิติซื้อให้เนื่องในโอกาสวันเกิด
อยู่ตรงนั้น เพียงพริบตา รถเก๋งคันงามก็ถอยหลังเหยียบร่างของลูกสาวจน
ดิ้นพราดอยู่ที่ล้อหลัง เสียงกรีดร้องของป้าอ้อยที่อยู่แถวบ้านดังขึ้นจนนิติ
สะดุ้งแล้วเร่งเครื่อง รู้สึกเหมือนรถเหยียบอะไรบางอย่างเข้าแต่ไม่รู้ว่าอะไร 

(ม่ังมีศรีศพ, 2560: 143) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งน าเสนอพฤติกรรมของนิติที่ห่างเหินจากครอบครัวเป็น
อย่างมาก เขาหมกมุ่นกับการท างานจนไม่มีเวลาแม้จะรับประทานอาหาร เขารีบเร่งเพ่ือให้ตนเองไป
ท างานได้ทันต่อเวลา จนลืมใส่ใจสิ่งรอบตัวซึ่งรวมไปถึงการละเลยผู้เป็นลูกสาวอย่างน้องนัชชาที่ต้อง
เสียชีวิตในท้ายที่สุดอันเป็นจุดจบของครอบครัวที่เคยอบอุ่น เหตุการณ์ดังกล่าวสร้างความเจ็บปวด
ให้กับสมาชิกในครอบครัวเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะนิติที่เสียใจกับการจากไปของลูกสาวอันเป็นที่รักของ
เขาอย่างมาก ท าให้นิติต้องเข้าพบจิตแพทย์เพ่ือรักษาอาการโศกเศร้า ส่วนลดาเธอก็ย้ายไปอาศัยอยู่ที่
บ้านพ่อแม่พร้อมกับน้องนิชาลูกสาวคนเล็ก 

ผู้แต่งก าหนดให้ภาพลักษณ์ภายนอกของนิติคือผู้ชายที่ประสบความส าเร็จในหน้าที่การงาน
และมั่งคั่งร่ ารวย นิติที่มีต าแหน่งถึงระดับหัวหน้าแผนกท าให้เขาต้องคอยรับความเครียดและความ
กดดันจากงานที่ท าอย่างมาก กอปรกับการสูญเสียลูกสาวอีกทั้งยังต้องหย่าขาดกับลดา สิ่งเหล่านี้ได้
สร้างความตึงเครียด ความรู้สึกโดดเดี่ยว รวมไปถึงภาวะความไม่มั่นคงทางจิตใจให้กับเขา นิติจึง
แสวงหาทางออกด้วยการดื่มสุรา ความกดดันและความโศกเศร้าจากการสูญเสียลูกและภรรยาท าให้
เขาเสพสิ่งเหล่านี้จนเกินควร ส่งผลให้เขากลายเป็นคนติดสุราอย่างมาก ดังบทที่บรรยายถึงพฤติกรรม
ของนิติว่า “นิติเริ่มจากการกินเหล้าเพ่ือให้ตัวเองผ่อนคลาย จนเมื่อเกิดเรื่องราวต่าง ๆ นานา จากเพียง
แค่กินเพ่ือผ่อนคลาย กลายเป็นกินเพ่ือให้ลืม ให้หลุดจากโลกแห่งความเป็นจริง สุดท้ายเขาจึงเป็นคน
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ติดสุรา” (มั่งมีศรีศพ, 2560: 132) นับวันนิติก็ดื่มสุราหนักขึ้นเรื่อย ๆ จนไม่สนใจว่าสิ่งเหล่านี้จะส่งผล
เสียต่อสุขภาพร่างกายของเขาเพียงใด และเมื่อเขามีอาการมึนเมาก็มักจะลืมรับประทานยาที่ช่วยรักษา
อาการซึมเศร้าที่เกิดจากเหตุการณ์ที่ท าให้เขาต้องสูญเสียลูกสาว ส่งผลให้นิติเริ่มมีอาการเห็นภาพ
หลอนอยู่บ่อยครั้ง จนกระทั่งวันหนึ่งที่ลดาฝากน้องนิชาลูกสาวคนเล็กให้กับนิติผู้เป็นพ่อดูแลในตอนที่
เธอต้องไปท าธุระที่ต่างจังหวัด ผู้แต่งน าเสนอภาพความสัมพันธ์ของคนในครอบครัวที่ถูกท าลายผ่าน
พฤติกรรมของนิชาลูกสาวคนเล็กที่ต้องเติบโตมาพร้อมกับความห่างเหินจากผู้เป็นพ่อ “นิชามองหน้า
นิติ ไม่ได้หวาดกลัวอะไร แต่ทว่าก็ไม่ได้สนิทสนมอย่างที่ลูกควรจะเป็นกับพ่อแท้ๆ…ทุกครั้งที่นิชาเจอ
พ่อผู้ให้ก าเนิด เด็กน้อยกลับเรียกผู้เป็นพ่อว่า ‘ลุง’” (มั่งมีศรีศพ, 2560: 124) จากข้อความข้างต้นที่
แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ที่ห่างเหินของพ่อและลูก สร้างความเจ็บปวดภายในจิตใจของนิติ 
อย่างมาก เขาพยายามหาเวลาว่างจากงานเพ่ือที่จะได้เดินทางไปเยี่ยมลูกสาวของตนเองอยู่เสมอ  
เพ่ือทดแทนช่วงเวลาที่เขาเคยท าหล่นหายไป 

ในเรื่องสั้น “กล่อม” ผู้แต่งยังขับเน้นให้เห็นถึงร่องรอยบาดแผลในอดีตที่ยังคงสร้างความ
เจ็บปวดให้กับผู้เป็นพ่ออย่างนิติ เห็นได้ชัดในตอนที่นิติรับน้องนิชามาอาศัยอยู่กับตนในช่วงวันหยุด 
สุดสัปดาห์ แต่นิติกลับพบว่ามีสิ่งผิดปกติบางอย่างเกิดขึ้น เขาเห็นตุ๊กตาของน้องนิชาลูกสาวคนเล็ก
สามารถเคลื่อนไหวไปมาราวกับมีชีวิต 

สิ่งที่พบท าเอานิติถึงกับหยุดชะงัก ขาทั้งสองข้างเย็นชาราวกับไม่ใช่ส่วน
หนึ่งของร่างกายเสียแล้ว เพราะที่ โซฟาบัดนี้มีตุ๊กตาตัวนั้นนั่งอยู่หน้า
โทรทัศน์ ให้ตายสิ! นี่มันเกิดเรื่องบ้าอะไร มันไม่ใช่ความจริง เขาก าลังเห็น
ภาพหลอน…นิติได้ยินเสียงมันหัวเราะ ชายหนุ่มรีบวิ่งกลับเข้าไป คราวนี้
เขาประจันหน้ากับมันเต็มสองตา มันเองก็ดูเหมือนจะไม่หนีนิติอีกแล้ว ต่าง
ฝ่ายต่างจ้องมองกัน ตุ๊กตาผี! ตุ๊กตาปีศาจ! มันเปล่งเสียงหัวเราะ เป็นเสียง
ที่แหลมชอนไชเข้าไปในหัวจนนิติแทบคลั่ง เขาวิ่งไปหามัน ในขณะที่มันวิ่ง
หายไปในห้องนั้น ก่อนจะออกห้องนี้ด้วยความเร็ว 

(ม่ังมีศรีศพ, 2560: 134)  

การปรากฏตัวของตุ๊กตาที่คอยตามหลอกหลอนนิติไม่ เพียงแต่เป็นการสร้างความน่า
สะพรึงกลัวเท่านั้น แต่ยังมีนัยยะส าคัญในการสะท้อนภาพบาดแผลที่เกิดจากลัทธิทุนนิยม กล่าวคือ 
ตุ๊กตาตัวที่นิติพบเห็นเป็น “ตุ๊กตาเด็กผู้หญิงใส่กระโปรงสีชมพู” (มั่งมีศรีศพ, 2560: 134) ซึ่งตุ๊กตา 
ตัวดังกล่าวก็เป็นตุ๊กตาตัวเดียวกับที่นิติซื้อให้กับน้องนัชชาลูกสาวคนโตเนื่องในวันเกิด ตุ๊กตาตัวนี้จึง
เป็นเสมือนตัวแทนของน้องนัชชา ดังจะเห็นได้จากในตอนที่นิติเกิดอาการหวาดกลัว จนต้องโทรศัพท์
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ไปสอบถามลดาถึงที่มาของตุ๊กตาตัวดังกล่าวซึ่งลดาตอบมาว่า “คุณ…ลูกไม่เล่นตุ๊กตา ลูกไม่มีตุ๊กตา  
คุณต้องลืมมันไปสักทีนะ มันเป็นอุบัติเหตุ อย่าท าให้ตัวเองต้องเจ็บปวดอีกเลย ไม่มีตุ๊กตาตัวนั้นอีกแล้ว 
และนิชาไม่เล่นตุ๊กตา ไม่มีตุ๊กตาอะไรทั้งนั้น…” (ม่ังมีศรีศพ, 2560: 141) การปรากฏตัวของตุ๊กตาตัวนี้
จึงแสดงให้เห็นถึงความเจ็บปวดอันเกิดจากเหตุการณ์ฝังใจที่ท าให้เขาต้องสูญเสียผู้เป็นลูกสาว  
ผ่านภาพหลอนที่นิติเห็นว่าตุ๊กตาสามารถเคลื่อนไหวและกระท าสิ่งต่าง ๆ ได้ราวกับมีชีวิต ความ
เจ็บปวดที่ถูกเก็บกั้นมาตลอดภายในจิตใจของนิติกลับปะทุขึ้นอีกครั้ง นิติปฏิเสธไม่ยอมรับการสูญเสีย
และพยายามที่จะก าจัดความรู้สึกเหล่านั้นออกไป เพ่ือที่เขาจะได้เริ่มต้นใช้ชีวิตใหม่ได้อย่างมีความสุข 
ดังจะเห็นได้จากการที่เขาพยายามหาวิธีก าจัดตุ๊กตาผี “นิติจับตุ๊กตาผีที่ก าลังดิ้นออกมาจากห้องของลูก
สาว เดินออกไปยังหน้าระเบียงอันเป็นที่ตั้งของสระว่ายน้ าส่วนตัว ชายหนุ่มกดมันลงในสระ ตุ๊กตาผีดิ้น
ทุรนทุราย แขนเล็ก ๆ ทั้งสองข้างตีน้ าไปมา…” (มั่งมีศรีศพ, 2560: 140) ผู้แต่งก าหนดให้เกิด
โศกนาฏกรรมในเรื่องขึ้นอีกครั้ง ผ่านการที่นิติได้สติคืนมาแล้วพบว่าตุ๊กตาผีที่เขาเพ่ิงจับกดน้ าเป็นเพียง
แค่ภาพหลอน แท้ที่จริงคือน้องนิชาลูกสาวคนเล็กของเขา นิติต้องประสบกับเหตุการณ์ที่เขาต้อง
สูญเสียลูกสาวผู้เป็นที่รักซึ่งเกิดขึ้นถึงสองครั้งซึ่งสร้างความเจ็บปวดจนเขาไม่สามารถรับไหว ท าให้เขา
ตัดสินใจจบชีวิตลง ดังจะเห็นได้จากข้อความที่บรรยายในตอนนี้ว่า “ภาพของนิติที่กอดร่างของนิชาไว้
ลอยอยู่ในสระว่ายน้ าราวกับไม่ต้องการจะพรากจาก ใบหน้าของคนทั้งคู่ขาวซีดอย่างคนไร้ชีวิต!” (ม่ังมี
ศรีศพ, 2560: 145) จากข้อความข้างต้นจึงอาจกล่าวได้ว่าโศกนาฏกรรมดังกล่าวล้วนแต่เป็นภาพ
สะท้อนให้เห็นถึงความล้มเหลวของชีวิตครอบครัวของผู้ที่หลงอยู่ในมายาคติท่ีสังคมทุนนิยมสร้างข้ึน  

จากทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นจึงสรุปได้ว่า เรื่องสั้นสยองขวัญเรื่อง “กล่อม” ในมั่งมีศรีศพ  
มุ่งน าเสนอให้เห็นความถึงความเลวร้ายของลัทธิทุนนิยมที่ก าลังกลืนจิตวิญญาณของมนุษย์ ท าให้
มนุษย์หลงติดอยู่ในมายาคติที่ผู้คนต่างให้ค่ากับการแสวงหาเพ่ือให้ได้มาซึ่งทรัพย์สินเงินทองและการมี
ชีวิตความเป็นอยู่ที่ดี ส่งผลให้ผู้คนเหล่านั้นต่างก็ละเลยสิ่งต่าง ๆ รอบตัวโดยเฉพาะความสัมพันธ์ของ
สมาชิกในครอบครัว จนน ามาซึ่งความร้าวฉานและการสูญเสีย ดังจะเห็นได้จากบทบาทของผู้เป็นพ่อ
อย่างนิติที่ลุ่มหลงกับการท างานและการเลื่อนต าแหน่ง จนเขาประสบความส าเร็จในหน้าที่การงาน แต่
กลับต้องสูญเสียลูกสาวซึ่งเป็นที่รักโดยที่ไม่สามารถย้อนกลับไปแก้ไขได้อีก 

  
 3.3.2 ความสัมพันธ์ที่เน้นเปลือกนอก 

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องถวิล ผู้แต่งได้น าเสนอภาพของสังคมออนไลน์ที่มักถูกน าเสนอใน
ด้านบวกว่าเป็นพ้ืนที่ที่มนุษย์ใช้ในการสนทนาแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสารซึ่งกันและกัน แต่ในอีกแง่มุม
หนึ่งสังคมออนไลน์กลับกลายเป็นพ้ืนที่แห่งการผลิตซ้ าความเลวร้ายที่ผู้คนในโลกแห่งความจริง
พยายามหลีกหนี โดยเฉพาะเรื่องรูปลักษณ์ที่ปรากฏให้เห็นในสังคมออนไลน์เช่นเดียวกัน ประเด็น
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เหล่านี้ปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดผ่านเรื่องราวชีวิตของตัวละครนามว่าแอ้น นักศึกษาสาวที่มีรูปร่าง
หน้าตาอัปลักษณ์จนเธอต้องกลายเป็นตัวตลกและมักถูกเพ่ือนร่วมชั้นกลั่นแกล้งอยู่เสมอ ดังความว่า 
“แกมาถูกตัวฉันเดี๋ยวฉันก็ติดเชื้อป้าแบบเธอจะท ายังไง แค่คิดก็…ยี้! โชแปงยักไหล่แล้วหัวเราะในล าคอ 
พลางใช้หางตามองแอ้นที่เป็นมนุษย์ป้าของคณะก่อนจะเดินออกไป” (ถวิล, 2559: 23) ความเจ็บปวด
จากการถูกสังคมภายนอกปฏิเสธส่งผลให้แอ้นพยายามหลีกหนีโลกของความจริงอันเลวร้ายที่เธอต้อง
เผชิญ โดยการสร้างตัวตนปลอมข้ึนมาในโลกออนไลน์ ดังจะเห็นได้จากพฤติกรรมของแอ้นที่มักจะแต่ง
ภาพเพ่ือให้ตัวเองมีรูปร่างหน้าตาเป็นไปตามอุดมคติที่สังคมต้องการ 

ภาพที่แอ้นถ่ายเซลฟ่ีเมื่อเช้าถูกน าเข้าแอปพลิเคชันในเวลาที่เธอ
ว่าง หญิงสาวบีบหน้าของตัวเองให้ผอม จัดการลบสิวฝ้าจุดด่างด าราวกับ
เสกได้ แต้มลิปสติกบนริมฝีปากที่ดูซีดเผือดให้เป็นสีชมพูระเรื่อเข้ากับ 
บลัชออนสีพีช จัดการใส่คอนแทคเลนส์สีน้ าตาลแล้วท าให้ดวงตากลมโต
กว่าเดิม เพิ่มขนตาหนาแล้วปัดมาสคาร่าให้ดูแจ่มแจ๋ว ก่อนจะปิดท้ายด้วย
การทาอายแชโดว์สีสวย ท าให้ใบหน้าอันจืดชืดของแอ้นกลายเป็นสาวสวย
ที่ไม่เคยได้ไลค์น้อยกว่าหนึ่งพันไลค์สักครั้งเดียว 

(ถวิล, 2559: 23) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า พฤติกรรมของแอ้นที่ชื่นชอบในการแต่งภาพของตัวเองให้เป็นไป
ตามค่านิยมของสังคม เพ่ือที่เธอจะได้รับความสนใจจากผู้คนที่เข้ามาชื่นชมและแสดงความคิดเห็น
เกี่ยวกับความงามจากภาพของเธอซึ่งเธอไม่สามารถได้รับจากโลกแห่งความเป็นจริง ลักษณะดังกล่าว
แสดงให้เห็นถึงความปรารถนาเบื้องลึกของจิตใจที่หวังจะมีตัวตนและกลายเป็นที่ยอมรับของสังคมใน
โลกของความจริง แต่แอ้นกลับพบว่าเธอไม่สามารถเป็นไปดั่งที่ตนปรารถนาได้ แอ้นจึงสร้างตัวตนใหม่
ในสังคมออนไลน์ เพ่ือทดแทนภาวะการไร้ตัวตนที่เกิดขึ้นในโลกแห่งความจริง เห็นได้จากการที่แอ้น  
ผู้ซึ่งมีหน้าตาอัปลักษณ์สร้างตัวตนปลอมขึ้นมาโดยใช้ชื่อว่า เอมิ หญิงสาวที่มีหน้าตาสะสวยแตกต่าง
จากแอ้นอย่างสิ้นเชิง อีกทั้งยังเป็นที่หมายปองของผู้ชายหลายคนในโลกออนไลน์ ดังบทบรรยายที่ว่า 
“ภาพในเฟซบุ๊กของเธอไลค์เป็นพันคน ในขณะที่ภาพของโชแปงอย่างมากก็แค่ห้าร้อยกว่าคนเท่านั้น 
ถึงโลกความจริงเธอจะแพ้ แต่ในโลกเฟซบุ๊กเธอคือผู้ชนะ” (ถวิล, 2559: 23) ตัวตนของเอมิที่แอ้นสร้าง
ขึ้นมาจึงเป็นสิ่งที่กลายเป็นเครื่องปลอบประโลมและเยียวยาจิตใจแก่แอ้น อีกทั้งยังท าให้เธอรู้สึกว่า
ได้รับการยอมรับจากคนในสังคมอย่างที่เธอไม่เคยได้รับมาก่อน 

แม้ว่าผู้แต่งจะแสดงให้เห็นว่าเทคโนโลยีสารสนเทศ ได้กลายเป็นพ้ืนที่ในการเยียวจิตใจให้กับ
ตัวละครชายขอบของสังคมอย่างแอ้น แต่ขณะเดียวกันสิ่งนี้ก็เป็นเสมือนดาบสองคมที่พร้อมจะท าลาย
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ผู้ที่ตกเป็นเหยื่อ ดังจะเห็นได้จากการที่แอ้นถูกบรรดานักศึกษาคนอ่ืน ๆ ร่วมกันเปิดโปงความจริงว่า
หญิงสาวที่มีหน้าตาสะสวยอย่างเอมิ แท้จริงแล้วก็คือแอ้น หญิงสาวที่มีรูปร่างหน้าอัปลักษณ์ ดังความ
ว่า “สายตาที่จ้องมองมายังเจ้าของภาพเต็มไปด้วยความเย้ยหยัน สมเพช และขบขัน” (ถวิล, 2559: 
27) การที่เอมิซึ่งเป็นตัวตนที่แอ้นสร้างขึ้นในสังคมออนไลน์ เพ่ือให้กลายเป็นที่ยอมรับและทดแทนการ
ไร้ตัวตนที่แอ้นต้องเผชิญในโลกแห่งความเป็นจริง แต่เมื่อเอมิถูกเปิดโปงว่าแท้จริงแล้วก็คือแอ้น จึงเป็น
การท าลายโลกเสมือนจริงที่แอ้นสร้างขึ้น ส่งผลให้แอ้นต้องโดนดูถูกเหยียดหยามและกลายเป็นที่
รังเกียจของผู้คนรอบข้าง ความเจ็บปวดที่เกิดจากการไม่เป็นที่ยอมรับของสังคม ท าให้แอ้นเกิด
ความแค้นขึ้นในจิตใจจนลงมือท าร้ายโชแปง เพ่ือนร่วมคณะที่เปิดโปงเธอ ดังความว่า “หญิงสาวล้วง
มันขึ้นมาอย่างรวดเร็ว ใช้เวลาเพียงพริบตาในการเปิดฝาขวดแล้วสาด ‘น้ ากรด’ ใส่หน้าของ 
โชแปง อีกฝ่ายกรีดร้องทันทีด้วยความเจ็บปวด” (ถวิล, 2559: 27) ความรุนแรงที่แอ้นกระท าต่อ 
โชแปง ด้วยเหตุนี้จึงท าให้แอ้นต้องถูกจับตัวมาเพ่ือแข่งขันท าภารกิจเอาชีวิตรอด แต่แอ้นก็ไม่สามารถ
ท าภารกจิได้ส าเร็จท าให้เธอต้องเจอกับบทลงโทษจนเป็นเหตุให้เสียชีวิต ดังความว่า 

ของเหลวบางอย่างถูกเทลงมาจากเพดานห้องสู่ร่างของหญิงสาว 
ภาพวันที่เธอสาดน้ ากรดใส่โชแปงย้อนกลับมาให้คิด…หากแต่กลิ่นของ
ของเหลวนั้นก็ท าให้ผู้เข้าบ าบัดหมายเลขหนึ่ง แอ้น เบิกตาโพลง มันคือ
กลิ่นของน้ ามันก๊าด ! 

ยังไม่ทันจะได้นึกอะไรต่อ ดอกไม้จันทน์ที่ถูกจุดไฟก็หล่นลงมาใส่
ร่างแอ้น ไฟลุกพรึ่บติดร่างของหญิงสาวอย่างรวดเร็ว เหยื่อผู้เคราะห์ร้าย
หวีดร้องพลางวิ่งพล่านไปทั่วห้องถวิล 

(ถวิล, 2559: 165) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า บทบาทของแอ้นสะท้อนภาพของผู้หญิงที่ ต้องตกเป็นเหยื่อ 
มายาคติความงามที่กดทับผู้หญิงให้เป็นไปตามอุดมคติของสังคม นอกจากแอ้นจะมีรูปร่างหน้าตา
อัปลักษณ์ไม่เป็นไปตามค่านิยมของสังคมแล้ว แอ้นยังละเมิดบรรทัดฐานความเป็นหญิงดีโดยการ
กระท าความรุนแรงต่อโชแปงซึ่งเป็นผู้หญิงตามอุดมคติของสังคม ด้วยเหตุนี้จึงท าให้แอ้นต้องถูกจับตัว
มาเพ่ือแข่งขันท าภารกิจเอาชีวิตรอด แต่แอ้นก็ไม่สามารถท าภารกิจได้ส าเร็จท าให้เธอต้องเจอกับ
บทลงโทษจนเป็นเหตุให้เสียชีวิต สะท้อนให้เห็นถึงมายาคติความงามที่สังคมใช้ในการควบคุมผู้หญิงให้
อยู่ในกรอบรรทัดฐานตามที่สังคมก าหนด ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่า การที่ผู้แต่งก าหนดให้แอ้นต้องพบ
จุดจบของชีวิต โดยการน ารายละเอียดเหตุการณ์ความรุนแรงในอดีตที่แอ้นได้กระท าต่อโชแปงมาใช้
เป็นบทลงโทษเธอ จึงเป็นการผลิตซ้ ามายาคติความงามที่สังคมใช้เป็นมาตรฐานในการชี้วัดคุณค่าของ
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ผู้หญิง ผ่านบทบาทของแอ้น หญิงสาวที่ไม่เป็นไปตามกรอบบรรทัดฐานของสังคมจึงส่งผลให้เธอต้อง
ถูกก าจัดทิ้ง 

มายาคติของสังคมยังปรากฏผ่านเรื่องราวชีวิตของคิว ตัวละครเกย์ที่เกิดมาในครอบครัว 
คนไทยเชื้อสายจีน แต่ไม่สามารถแสดงตัวตนออกมาได้ เนื่องจากครอบครัวของเขาไม่ยอมรับกลุ่มคน
รักเพศเดียวกัน อีกทั้งยังพยายามหาผู้หญิงที่จะมาเป็นภรรยาให้กับเขา ดังความว่า “ตัวเขาเองต้อง
ปกปิดพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศไม่ให้ผู้เป็นพ่อรู้ ไม่อยากคิดว่าจะเกิดอะไรขึ้น เขารู้ว่าพ่อเกลียดพวก
ผิดเพศ ตอนที่ไปเที่ยวห้างแล้วเจอพวกตุ๊ดพวกกะเทย พ่อมักจะด่าให้ได้ยินเสมอ” (ถวิล, 2559: 62) 
ความรู้สึกภายในใจซึ่งสวนทางกับพฤติกรรมที่คิวจ าเป็นต้องแสดงออกมานั้น ท าให้เขาเกิดความรู้สึก
โดดเดี่ยว สังคมออนไลน์ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่รวบรวมกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเชื้อชาติ อายุ รวมถึง
ไปความหลากหลายทางเพศ จึงกลายเป็นสิ่งที่ท าให้คิวไม่รู้สึกว่าตนเองโดดเดี่ยวและแปลกแยกอีก
ต่อไป ผู้แต่งได้ก าหนดให้คิวได้พบกับไก่อูชายหนุ่มวัยเดียวกัน อีกทั้งยังเป็นเกย์เช่นเดียวกับเขา ท าให้
ทั้ งคู่สามารถพูดคุยแลกเปลี่ยนและกลายเป็นที่ พ่ึ งทางใจให้แก่กันและกันได้  จนก่อเกิดเป็น
ความสัมพันธ์โดยที่ทั้งคู่ไม่เคยพบเจอกันมาก่อน ดังจะเห็นได้จากค าพูดของคิวที่ต้องการพบกับไก่อู
เพ่ือบอกความในใจของเขา “เขาตัดสินใจไม่ผิดหรอกที่จะนัดเจอคนคนหนึ่งที่คุยกันมานาน สนิทและ
ไว้ใจยิ่งกว่าคนในชีวิตบางคนเสียอีก และหากมันพัฒนา มันคงดีที่ชีวิตจะได้รักใครสักคนจริง ๆ” (ถวิล, 
2559: 56) สังคมออนไลน์ซึ่งเป็นพ้ืนที่แห่งความหวังของคิวได้ถูกท าลายให้พังพินาศในตอนที่คิวได้พบ
กับไก่อู แต่ เขากลับพบว่ารูปร่างหน้าตาของไก่อูแตกต่างกับรูปที่ เขาพบเห็นในโลกออนไลน์  
“มองดูออกว่าเป็นไก่อู แต่เหมือนไม่ใช่ไก่อู ชายหนุ่มดูเตี้ยเสียจนน่าตกใจ ใบหน้าเขรอะไปด้วยสิวที่คิว
ไม่เคยเห็นตอนเล่นเฟซบุ๊กด้วยกัน ร่างค่อนข้างท้วมเอนเอียงไปทางอ้วน ไม่ใช่เลย…ไม่ใช่ไก่อูในเฟซบุ๊ก
เลย” (ถวิล, 2559: 57) ความแตกต่างทางด้านรูปลักษณ์ที่ปรากฏในโลกออนไลน์ของไก่อูท าให้คิว
พยายามที่จะตีตัวออกห่าง แต่เขาก็ถูกไก่อูตามรังควานรวมถึงจะเปิดโปงความลับเรื่องที่คิวเป็นกลุ่มคน
รักเพศเดียวกันให้กับครอบครัวของเขารับรู้จนท าให้คิวรู้สึกโกรธเป็นอย่างมาก เขาจึงตัดสินใจท าร้าย
ไก่อูเพ่ือปกปิดเรื่องราวทุกอย่าง ดังความว่า “คิวรีบวิ่งไปเก็บมีดปลายแหลมก่อนจะตรงเข้าไปใช้มีด
แทงเข้าที่แผ่นหลังของชายคนรักในเฟซบุ๊ก ไก่อูเบิกตาโพลง หันมามองคิวอย่างไม่อยากจะเชื่อในสิ่งที่
อีกฝ่ายท า” (ถวิล, 2559: 64) จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า บทบาทของคิวและไก่อูซึ่งเป็นตัวละครเกย์
ต่างก็เป็นกลุ่มคนชายขอบที่ไม่ได้รับการยอมรับจากสังคมทั้งคู่ แต่เมื่อพิจารณาบทบาทของไก่อูที่ถึงแม้
จะเป็นเกย์เช่นเดียวกับคิว แต่จะเห็นได้ว่าบทบาทของไก่อูนั้นกลับถูกกดให้อยู่ล่างกว่า ทั้งนี้ก็
เนื่องมาจากรูปร่างหน้าตาที่ไม่เป็นไปตามค่านิยมของสังคม ส่งผลให้ไก่อูต้องตกเป็นเหยื่อของคนที่อยู่
ในสถานภาพเหนือกว่าซึ่งก็คือคิว แต่ขณะเดียวกันการที่คิวกระท าความรุนแรงต่อไก่อูซึ่งเป็นการ
ละเมิดกรอบบรรทัดฐานความสงบสุขของสังคม จึงส่งผลให้เขาต้องถูกก าจัดทิ้งในท้ายที่สุด 
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จากที่กล่าวมาทั้งหมดจะเห็นได้ว่าปัญหาในสังคมเมืองร่วมสมัยในวรรณกรรมสยองขวัญของ
ภาคินัยมีความหลากหลาย ทั้งปัญหาความรุนแรงทางเพศซึ่งเป็นปัญหาที่ปรากฏในสังคมมาอย่าง 
ช้านาน แต่ในปัจจุบันสังคมหันมาให้ความสนใจและตระหนักถึงปัญหาดังกล่าวมากขึ้น วรรณกรรม
สยองขวัญของภาคินัยจึงเป็นอีกพ้ืนที่หนึ่งที่ผู้แต่งใช้ถ่ายทอดปัญหาดังกล่าว ทั้งปัญหาความรุนแรงที่
เกิดจากการล่วงละเมิดทางเพศ ความรุนแรงที่จ ากัดบทบาทให้ผู้หญิงต้องอยู่ภายใต้อ านาจของผู้ชาย 
รวมถึงความรุนแรงในรูปแบบของการสร้างมายาคติที่ก าหนดให้ผู้หญิงต้องเป็นไปตามที่สังคมก าหนด 
นอกจากความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงแล้ว ยังพบว่าในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยก็น าเสนอ
ปัญหาดังกล่าวที่เกิดขึ้นกับกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศเช่นเดียวกัน นอกจากประเด็นความ
รุนแรงทางเพศในสังคมเมืองร่วมสมัยแล้ว ยังพบว่าผู้แต่งได้น าเสนอปัญหาเกี่ยวกับผลกระทบของลัทธิ
ทุนนิยม ปัญหาดังกล่าวได้เผยให้เห็นถึงความถึงความโหดร้ายที่มนุษย์กระท าการเอารัดเอาเปรียบ
มนุษย์ด้วยกัน นอกจากนี้สังคมทุนนิยมยังส่งผลให้ความสัมพันธ์ของผู้คนห่างเหินกันมากขึ้น อีกทั้งยั ง
ส่งผลกระทบต่อสภาพจิตใจของผู้คนในสังคมเมือง ผู้แต่งยังได้น าเสนอประเด็นปัญหาทางจริยธรรมที่
เกิดจากการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ผ่านการน าเสนอภาพสังคมที่เต็มไปด้วยความเจริญทางเทคโนโลยี
สารสนเทศ แต่มนุษย์กลับน าสิ่งเหล่านี้มาใช้เป็นเครื่องมือในการหาประโยชน์และท าร้ายมนุ ษย์ 
ด้วยกันเอง ผู้แต่งจึงไม่เพียงท าให้เห็นว่าเทคโนโลยีกลายเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้คนเกิดความวิตกกังวล 
หากแต่ยังท าให้เห็นถึงปัญหาในเชิงลึกที่แอบแฝงไว้อีกด้วย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
กลวิธีการสร้างความหลอกหลอนในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 

 

ผลงานของภาคินัยนอกจากจะโดดเด่นในด้านการถ่ายทอดปัญหาสังคมเมืองร่วมสมัยแล้ว  
ยังมีความน่าสนใจในด้านศิลปะการประพันธ์ที่มีส่วนท าให้ผลงานเหล่านี้ได้รับความนิยมอย่าง
แพร่หลาย จากการศึกษาพบว่าผู้แต่งใช้กลวิธีอันหลากหลายในการสร้างความหลอกหลอนอันเป็น
ลักษณะส าคัญของวรรณกรรมสยองขวัญที่มุ่งเน้นการเร้าอารมณ์สะพรึงกลัว ความหวาดระแวง  
ความวิตกกังวลของผู้อ่าน ผ่านการน าเสนอความรุนแรงที่มนุษย์กระท าต่อกัน หรือความรุนแรงของ
อ านาจเหนือธรรมชาติ ความหลอกหลอนดังกล่าวปรากฏให้เห็นผ่านกลวิธีต่าง ๆ ทั้งการสร้างเนื้อเรื่อง
และโครงเรื่องที่ซับซ้อนเพ่ือน าไปสู่การสร้างปมปัญหาและเอ้ือให้ความสยดสยองและความรุนแรง
เด่นชัดมากขึ้น ในด้านกลวิธีการสร้างตัวละครที่น ามาซึ่งความหลอกหลอนก็มักจะเป็นผู้กระท าความ
รุนแรงซึ่งไม่เพียงจ ากัดอยู่แค่ตัวละครผีเท่านั้น หากแต่ยังปรากฏในรูปแบบอ่ืน เช่น ตัวละครฆาตกร 
เป็นต้น นอกจากนี้ตัวละครที่ต้องตกเป็นเหยื่อการทารุณกรรมก็ช่วยขับเน้นความหลอกหลอน ผ่าน
เหตุการณ์ความรุนแรงทั้งภาพการถูกทรมานหรือการถูกฆาตกรรม เป็นต้น ส่วนในด้านกลวิธีการสร้าง
ฉากก็มักจะเป็นฉากที่แตกต่างจากความคุ้นชินของผู้อ่าน หรือในบางเรื่องก็เป็นฉากที่พบเจอในชีวิ ต
ประจ าอันน ามาซึ่งการกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกหวาดระแวงและความวิตกกังวลของผู้อ่าน ส่วน
บรรยากาศก็มักจะอึมครึมวังเวง กลวิธีการสร้างความหลอกหลอนก็มิเพียงแต่มุ่งเร้าอารมณ์ความรู้สึก
ของผู้อ่านเท่านั้น หากแต่ยังถ่ายทอดแนวคิดเชิงวิพากษ์ที่ปรากฏในงานอีกด้วย ดังนั้น ในบทที่ 4 นี้จะ
เป็นการมุ่งเน้นศึกษากลวิธีการสร้างความหลอกหลอนในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่ปรากฏ
ผ่านองค์ประกอบหลัก ได้แก่ 

 4.1 กลวิธีการสร้างเนื้อเรื่องและโครงเรื่อง 

 4.2 กลวิธีการสร้างตัวละคร 

 4.3 กลวิธีการสร้างฉาก 
 
4.1 กลวิธีการสร้างเนื้อเรื่องและโครงเรื่อง 

 การน าเสนอความรุนแรงที่ล้นเกินและสุดโต่งอันเป็นลักษณะส าคัญของวรรณกรรมสยองขวัญ
ปรากฏในเนื้อหาที่ผู้แต่งเลือกสรรมาน าเสนอ เนื้อหาเหล่านี้ประกอบไปด้วยเหตุการณ์หรือ 
ชุดเหตุการณ์เกี่ยวกับการฆาตกรรม การกักขัง การทรมาน และการปรากฏตัวของผีที่สร้างความรู้สึก
สยดสยอง ผู้แต่งน าเนื้อหาเหล่านี้มาร้อยเรียงเข้าด้วยกันด้วยโครงเรื่องแบบต่าง ๆ เพ่ือสร้างปมปัญหา
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และน าไปสู่การถ่ายทอดสารส าคัญที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างการหลอกหลอนกับการ
ถ่ายทอดปัญหาในสังคมร่วมสมัย 
 

 4.1.1 การสร้างเนื้อหาที่สร้างความน่าสะพรึงกลัว 

เนื้อหาของวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยมีความหลากหลายแตกต่างไปแต่ละเรื่อง แต่เมื่อ
พิจารณาลักษณะที่ปรากฏร่วมกันแล้วจะพบว่าเนื้อหาเหล่านี้มุ่งสร้างความหลอกหลอนผ่านเหตุการณ์
ที่ผู้แต่งบรรยายให้เห็นความรุนแรงที่เหนือความคาดหมาย ความตายและความเจ็บปวดในเรื่องเหล่านี้
ไม่ได้ปรากฏในลักษณะธรรมดาสามัญ หากแต่มีรายละเอียดที่ชวนให้ผู้อ่านรู้สึกสยดสยอง 

 
 4.1.1.1 การฆาตกรรม  

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีเนื้อหาแสดงให้เห็นถึงการฆาตกรรม มักจะมีลักษณะ
เนื้อหาร่วมกันคือ ตัวละครที่ตกเป็นเหยื่อขัดขืนหรือพยายามท้าทายอ านาจของตัวละครร้าย จนเป็น
เหตุให้ตัวละครเหยื่อต้องถูกฆาตกรรมจนเสียชีวิต 

ในนวนิยายเรื่องนางชฎา ผู้แต่งก าหนดให้ริลณี นักศึกษาที่มีรูปร่างหน้าตาสะสวยและเป็นที่
หมายปองของผู้ชายหลายคน โดยเฉพาะกลุ่มเพ่ือนชายของริลณีที่ต่างก็แอบรักเธอและปรารถนาจะได้
เธอมาครอบครอง ส่วนเพ่ือนผู้หญิงต่างก็เกิดความอิจฉาริษยาที่เห็นว่าผู้ชายทุกคนต่างก็หมายปอง
ริลณี ทั้งหมดจึงร่วมมือกันวางแผนลักพาตัวริลณีเพ่ือข่มขืนกระท าช าเรา แต่ริลณีก็พยายามต่อสู้เพ่ือ
เอาชีวิตรอดจากน้ ามือของกลุ่มเพ่ือนเหล่านี้ จนเป็นเหตุให้เธอถูกฆาตกรรมอย่างโหดร้ายทารุณ  
โดยการฝังร่างของริลณีท้ังที่เธอยังมีชีวิต  

“อย่าฝังฉันเลยนะ...อย่าฝังฉันเลย...ฉันยังไม่อยากตาย” 
น้ าเสียงของริลณีอ้อนวอนอย่างน่าสงสาร จนประวิทย์เริ่มลังเลใจ แต่บางที
ระหว่างความดีและความชั่ว คนเราก็เลือกความชั่ว หากความชั่วนั้นน าพา
ให้เรารอดพ้น 
“ฉันท าแบบนั้นไม่ได้หรอก” พูดจบประวิทย์ก็จับจอบขึ้นเกลี่ยดินใส่ปาก
หลุมจนมิด กระโดดเหยียบผืนดินให้แน่นจนแน่ใจว่าจะไม่ยุบตัวลงไปให้
เห็นศพของริลณีอีก 

(นางชฎา, 2551: 187-188) 
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 ในนวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย ผู้แต่งก าหนดให้อรอรินทร์ พนักงานสาวของโรงภาพยนตร์แห่ง
หนึ่งที่ต้องท างานในเวลากลางคืนเพียงล าพัง ถูกเพ่ือนร่วมงานซึ่งเป็นฆาตกรฆ่าข่มขืน กระท าช าเรา
และฆาตกรรมเธออย่างเลือดเย็น  

เขาพุ่งตรงเข้ามาพร้อมทั้งบีบคอของอรอรินทร์อย่างแรงจนหญิงสาว
ตาเหลือก ดิ้นทุรนทุราย มือทั้ งสองข้างพยายามทุบตี อีกฝ่ายอย่าง
สุดแรงเกิด เท้าที่สวมรองเท้านั้นสะบัดไปมาจนรองเท้าหลุดกระเด็น
ออกไปคนละทิศคนละทาง มืออีกข้างกระชากเอาหมวกไอ้โม่งที่อีกฝ่าย
สวมอยู่ออก...และนั่นท าให้อรอรินทร์ตาค้าง ก่อนที่ร่างของหญิงสาวจะ
กระตุกถ่ี ๆ และสิ้นใจไปในที่สุด 

(ตีตั๋วไปตาย, 2553: 13) 

 ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ หลังจากที่ธีระรู้ว่ารัชลินก าลังจะหนีตามเรือนชาย เขาจึง
รีบเดินทางมาที่บ้านของเรือนชาย เพ่ือที่จะน าตัวรัชลินผู้เป็นลูกสาวกลับบ้านไปกับเขา แต่เมื่อมาถึง
บ้านของเรือนชาย ธีระกลับพบว่ารัชลินก าลังท าร้ายหนูดีผู้ เป็นลูกสาวภรรยาใหม่ของเขา ธีระจึงหยิบ
ปืนเพ่ือที่จะยิงขู่ให้รัชลินหยุดท าร้ายหนูดี แต่ธีระกลับพลาดท่าจนเป็นเหตุให้รัชลินถูกผู้เป็นพ่อยิง  
จนเสียชีวิต 

ธีระควักปืนออกจากบั้นเอวของตัวเอง เล็งไปยังผู้เป็นลูกสาวของ
ตัวเองแล้วเอ่ยปากห้ามด้วยน้ าเสียงอันดุดัน  

“หยุดเดี๋ยวนี้นะ ถ้าไม่หยุดกูยิงหัวระเบิดแน่!”  

ด้วยเสียงฟ้าฝนที่ก าลังตกหนักบวกกับอารมณ์ที่ก าลังคุกรุ่นรุนแรง
ของรัชลิน ท าให้หญิงสาวไม่ได้ฟังค าเตือนนั้นเลย เจ้าของปืนจึงนึกว่าอีก
ฝ่ายท้าทาย ปืนกระบอกโตถูกเล็งไปที่กลางศีรษะจากด้านหลัง ก่อนจะลั่น
กระสุนใส่หนึ่งนัด มันส่งเสียงดังปังพร้อมกับเสียงกรีดร้อง 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 215) 

 
 4.1.1.2 การทรมาน 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีเนื้อหาแสดงให้เห็นถึงการทรมาน มักจะมีลักษณะ
เนื้อหาที่คล้ายคลึงกันคือ ตัวละครที่ตกเป็นเหยื่อมักจะต้องเข้าร่วมภารกิจที่เกี่ยวข้องกับความรุนแรง 
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และจ าเป็นต้องท าภารกิจที่ได้รับมอบหมายให้ส าเร็จ หากไม่สามารถท าภารกิจได้ส าเร็จก็จะต้องถูก
ลงโทษด้วยการทรมาน อาจเป็นการทรมานทางจิตใจหรือการทรมานทางร่างกายก็ได้ 

ในนวนิยายเรื่องขนมผสมศพ หลังจากที่ปิ่นมุกเข้าร่วมภารกิจกับสถาบันลดน้ าหนักฟอร์จูน
คุกกี้ เธอก็พบว่าตนเองไม่สามารถท าภารกิจที่ได้รับมอบหมายในแต่ละวันได้ส าเร็จ ท าให้ปิ่นมุกต้องถูก
ลงโทษด้วยวิธีต่าง ๆ เช่น การน าเนื้อสุนัขที่เธอรักมาท าเป็นอาหารมื้อเย็นให้เธอกิน โดยที่ปิ่นมุกไม่รู้ 
แต่หลังจากที่เธอกินเนื้อสุนัข เธอก็รู้สึกถึงความผิดปกติบางอย่างและได้รู้ว่าอาหารที่เธอเพ่ิงกินเข้าไป
นั้น ท ามาจากเนื้อสุนัขท่ีเธอเลี้ยง 

“ทางเราให้รางวัลปลอบใจในความพยายามของคุณปิ่นมุกด้วย
อาหารมื้อพิเศษ เป็นเนื้อสัตว์ที่ทานได้ รับรองว่าไม่ใช่เนื้อควาย เนื้อช้าง 
หรือเนื้องูหลาม enjoy eating !” 

เมื่อรู้อย่างนั้นปิ่นมุกจึงหยิบมีดกับส้อมขึ้นมาจัดการสเต๊กตรงหน้า
อย่างเอร็ดอร่อยและหมดลงภาบในพริบตา แต่ไม่นานปิ่นมุกก็กลับเจอ
รูปภาพของเธอกับจูดี้สุนัขที่เธอรัก…หญิงสาวรู้สึกพะอืดพะอมขึ้นมาทันที 
ก่อนจะวิ่งออกไปอาเจียนที่หน้าระเบียงห้องจนหมดไส้หมดพุง น้ าตาไหล
พรากด้วยความเสียใจและเจ็บใจอย่างเป็นที่สุด ครั้งนี้มันมากเกินไปแล้ว นี่
ถึงกับฆ่าหมาของเธอมาท าสเต๊กอย่างนั้นเลยเหรอ ? ไอ้บริษัทโรคจิต ! ไม่
เอาแล้ว !  

(ขนมผสมศพ, 2555: 116-117) 
 

 ในนวนิยายเรื่องถวิล มีเนื้อหาที่แสดงให้เห็นถึงการทรมานได้อย่างชัดเจน ดังจะเห็นได้จาก
การที่ตัวละครทั้งสิบที่เคยสร้างความเดือดร้อนให้กับผู้อ่ืนถูกจับมารวมตัวกัน เพ่ือแข่งขันท าภารกิ จ 
เอาชีวิตรอด โดยภารกิจก็มักจะเกี่ยวข้องกับภูมิหลังของตัวละครแต่ละตัว และมักจะเป็นภารกิจที่
แสดงให้เห็นถึงความทุกข์ทรมานทั้งทางร่างกายและจิตใจของตัวละครนั้น ๆ รวมถึงหากตัวละครท า
ภารกิจไม่ส าเร็จก็จะต้องจบชีวิตลง 

“ในเมื่อไม่มีสีแดงจากเสื้อผ้า แต่ในร่างกายของทุกคนมีของเหลวที่เป็น
สีแดงเลือดไงคะ คือโอกาสรอดของพวกคุณสองคน กรีดเลือดออกมาโชว์สิ
คะ ขอกรีด เน้น ๆ ที่แขน ที่ขา ที่หน้า ให้เห็นเลือดชัด ๆ” 

นุรีบวิ่งไปคว้ามีดคัตเตอร์มากรีดที่แขนของตัวเอง ชายหนุ่มกัดฟันแน่น
ด้วยความเจ็บปวด แต่ถ้าแลกกับโอกาสเพื่อมีชีวิตรอดแล้ว เขายอม ! เลือด
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สีแดงข้นไหลออกจากรอยแยกของเนื้อ หยดลงบนพ้ืนห้องแหมะๆ คนที่
ยอมกรีดเนื้อตัวเองปล่อยมีดคัตเตอร์ลงแล้วชูแขนของตัวเองที่แดงเถือกไป
ด้วยเลือดจนเปื้อนไปถึงจีวรขึ้นโชว์ให้ผู้คุมเกมดู  

(ถวิล, 2559: 142) 
 

 4.1.1.3 การกักขัง 

 วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีเนื้อหาแสดงให้เห็นถึงการกังขังหน่วงเหนี่ยว มักจะมี
ลักษณะเนื้อหาที่คล้ายคลึงกันคือ ตัวละครมักจะอยู่ภายใต้สถานที่หรืออ านาจบางอย่างที่เหนี่ยวรั้ง
ไม่ให้ตัวละครเหล่านี้หลุดพ้นจากพันธนาการ สถานที่ หรืออ านาจเหล่านั้นได้  

 ในนวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย นอกจากจะแสดงให้เห็นถึงการกักขังตัวละคร ผ่านฉาก
โรงแรมร้างที่ตั้งอยู่บนเกาะร้างกลางทะเลซึ่งท าให้ผู้ อ่านรู้สึกถึงความอึดอัดและหวาดผวาแล้ว  
การกักขังยังปรากฏผ่านภารกิจต่าง ๆ ที่ตัวละครแต่ละตัวต้องเผชิญโดยไม่อาจหลีกเลี่ยงได้  ดังเช่น
ภารกจิของชะพลูที่ต้องนอนในโลงศพ แต่แล้วเธอก็พบว่าวิญญาณภายในห้องนั้นก็ได้กักขังเธอ โดยการ
ปิดตายโลงศพ 

 ชะพลูกรีดร้องลั่นในขณะที่วิญญาณหญิงชายก าลังช่วยกันยกฝาโลงศพ
ขึ้นปิด โลกทั้งโลกมืดสนิททันที...ชะพลูดิ้นสุดแรงพยายามใช้ฝ่ามือทุบฝา
โลงปึงปังอย่างสุดชีวิต จนเธอเริ่มรู้สึกว่าตัวเองหายใจติดขัดเพราะอากาศ
ภายในน้อยลงทุกทีแล้ว 

 (ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 185) 

 ในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ ก็มี เนื้อหาที่แสดงให้ เห็นถึงการกักขังเหนี่ยวรั้งไว้
เช่นเดียวกัน และนอกจะแสดงให้เห็นถึงการกักขังในตอนที่ตัวละครเหยื่อยังมีชีวิตแล้ว ยังแสดงถึงการ
กักขังวิญญาณให้ต้องจองจ าอยู่ ในสถานที่ที่ ตนเองถูกฆาตกรรม ดังจะเห็นได้ชัดในตอนที่  
เพชรพลับพลึงถูกจับมาเพ่ือท าแท้งลูกในครรภ์ จนเป็นสาเหตุให้เธอเสียชีวิต วิญญาณของเธอก็ยังคง
วนเวียนอยู่ในห้องคลอดซึ่งเป็นสถานที่ที่เธอถูกฆาตกรรม 

เพชรพลับพลึงพยายามขัดขืนอย่างสุดก าลัง  
“อย่าท าอะไรลูกฉันเลยหมอ ฉันขอร้อง อย่าท าร้ายลูกของฉันเลย ฉันไม่ได้
เต็มใจอยากท าแท้ง” เธอรวบรวมก าลังที่เหลือน้อยเต็มทีอ้อนวอนต่อชาย
ตรงหน้า...หญิงสาวพยายามดิ้นรนจนสุดแรง แต่สุดท้ายก็หนีไม่รอด น้ าตา
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ของเพชรพลับพลึงไหลออกมาเป็นทางยาว แสงสว่างค่อย ๆ มืดลง สุดท้าย
ทุกอย่างก็เงียบสนิท...เงียบราวกับค่ าคืนอันมืดมิด ไร้ซึ่งสรรพเสียงใด ๆ 
แม้กระท่ังเสียงหัวใจเต้น ! 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 129-130) 
 

 4.1.1.4 การปรากฏตัวของผี 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ผู้แต่งมักใช้กลวิธีการสร้างความหลอกหลอนผ่านการ
ปรากฏตัวของผีเป็นหลัก ซึ่งตัวละครผีเหล่านี้ก็มิเพียงช่วยเร้าอารมณ์ความกลัวของผู้อ่านเท่านั้น 
หากแต่ยังช่วยน าเสนอแนวคิดผ่านเรื่องราวในอดีตอันเจ็บปวดและเลวร้ายของตัวละครผีนั้น ๆ หรือใน
บางเรื่องตัวละครผีก็อาจแสดงให้เห็นถึงบาดแผลทางจิตใจของตัวละครมนุษย์ได้เช่นเดียวกัน 

ในเรื่องสั้น “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” ในมั่งมีศรีศพ หลังจากที่ต้าร์เดินทางกลับมาจาก
เรียนต่อต่างประเทศ เขาก็มักจะพบเจอกับวิญญาณของเจที่ยังคงวนเวียนอยู่รอบตัวเขา 

หางตาของชายเจ้าของบ้านตอนนี้เหมือนเห็นขาของคนห้อยต่องแต่งอยู่
เหนือศีรษะของตัวเอง...สิ่งที่พบคือร่างของใครคนหนึ่งที่มองไม่ออกว่าใคร 
เห็นแต่ขาสีขาวซีดแกว่งไปมาราวกับก าลังนั่งเล่นเป็นเพ่ือนต้าร์ตัดกิ่งต้น
มะม่วง  

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 75) 

ในเรื่องสั้น “กล่อม” ในมั่งมีศรีศพ หลังจากที่นิติได้เดินทางไปรับนิชาผู้เป็นลูกสาวคนเล็กมา
อาศัยอยู่กับตนในช่วงวันหยุดสุดสัปดาห์ เขาก็ได้พบเจอกับตุ๊กตาผีที่คอยตามหลอกหลอนและสร้าง
ความรู้สึกหวาดผวาให้กับนิติเป็นอย่างมาก จนกระทั่งนิติพบว่าตุ๊กตาผีที่ เขาพบเจอเป็นเพียง 
ภาพหลอนซึ่งเกิดจากบาดแผลความทรงจ าในอดีตที่ตนเคยขับรถทับร่างนัชชาผู้เป็นลูกสาวคนโต
เสียชีวิต 

ปัง...ปัง...ปัง ! 
เสียงทุบประตูแรง ๆ ดังขึ้นสามครั้งจนเจ้าของห้องสะดุ้ง นิติ

ประคองตัวเองเดินไปที่หน้าประตูแล้วเปิดออก โดยไม่ทันได้มองตาแมวว่า
ใครคือเจ้าของเสียงเคาะนั้น 

เมื่อมองออกไปตามทางเดินที่ทอดยาว บัดนี้มีร่างของตุ๊กตาตัวนั้น
นอนนิ่งอยู่บนพ้ืนซึ่งไกลออกไป นิติจ าได้แม่นว่ามันคือตุ๊กตาตัวที่เขาเพ่ิง
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หย่อนลงที่ทิ้งขยะของคอนโด...ทว่าอยู่ดี ๆ ไฟตรงทางเดินก็ติด ๆ ดับ ๆ 
จนสุดท้ายก็ดับลงเหลือเพียงความมืดมิด 

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 139) 

ในนวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา หลังจากท่ีณดาได้รับการผ่าตัดเปลี่ยนถ่ายไตใหม่ เธอก็มักจะ
พบเจอกับวิญญาณของชายแปลกหน้าที่คอยตามหลอกหลอนเธอ จนท าให้เธอต้องสืบหาความจริง
เกี่ยวกับที่มาของไตที่เธอได้รับบริจาค จนณดาได้รู้ความจริงว่าไตที่เธอได้รับนั้นเป็นของเอ้ิน ที่ต้องการ
จะบริจาคให้เป้ผู้เป็นน้องชายซึ่งป่วยเป็นโรคไตเช่นเดียวกัน แต่เอ้ินกลับถูกณเดชและกลุ่มแพทย์
ร่วมมือกันลักลอบผ่าตัดไตของเอ้ินและน ามาเปลี่ยนถ่ายให้กับณดาแทน ท าให้เป้รู้สึกเสียใจเป็นอย่ าง
มากจนต้องจบชีวิตตัวเอง เพ่ือให้วิญญาณของตนตามหลอกหลอนและทวงคืนความยุติธรรมจากณดา
และแพทย์ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง 

 ณดาเบิกตาโพลง เธอจ ารูปร่างลักษณะของมันได้ มันคือวิญญาณของ
ชายคนนั้น มันตามเธอมา! 

 โลกทั้งโลกคล้ายหยุดเคลื่อนไหวโดยพลัน เมื่อชายคนนั้นเยื้องกรายตรง
เข้ามาที่รถอย่างเชื่องช้าทว่าหนักแน่น ดวงตาที่แสดงถึงความอาฆาตแค้น
ส่องประกายเห็นได้ชัดในความมืดของรัตติกาล 

 “เอาของของกูคืนมา…เอาของของกูคืนมา!” มันค ารามเสียงใส่ณดา
พร้อมกับส่งสายตาไม่เป็นมิตรให้ 

(ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 90-91) 

 จากตัวอย่างเหล่านี้จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการ

ฆาตกรรม การทรมาน การกักขัง และการปรากฏตัวของผีมาเป็นเหตุการณ์ส าคัญของเรื่อง ผู้ แต่ง

บรรยายเหตุการณ์เหล่านี้อย่างละเอียดเพ่ือเน้นความรุนแรงอย่างล้นเกินและเหนือความคาดหมาย 

อันน าไปสู่ความรู้สึกสยดสยอง  

 

 4.1.2 การสร้างโครงเรื่อง 

โครงเรื่องเป็นองค์ประกอบส าคัญในการล าดับเหตุการณ์ที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอสู่ผู้อ่าน  
ในบรรดาองค์ประกอบของบันเทิงคดี โครงเรื่องเป็นสิ่งที่ดึงดูดความสนใจของผู้ อ่านมากที่สุด  
โครงเรื่องต้องมีความเป็นเหตุเป็นผล ท าให้เหตุการณ์แต่ละส่วนสัมพันธ์กัน โดยจะมีความขัดแย้งหรือ
ปัญหาเป็นเครื่องมือที่จะท าให้ผู้อ่านเกิดความสงสัยและอยากติดตาม (สรณัฐ ไตลังคะ , 2560: 21) 
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นอกจากนี้ การจัดเรียงล าดับเหตุการณ์ในโครงเรื่องยังมีส่วนเร้าความรู้สึกของผู้อ่านให้อยากติดตาม
และมีผลต่อการน าเสนอแนวคิดในตอนจบ โดยการวิเคราะห์กลวิธีการประกอบสร้างโครงเรื่อง
จ าเป็นต้องพิจารณาการจัดเรียงล าดับเหตุการณ์และเหตุผลที่เชื่อมโยงล าดับเหตุการณ์เป็นหลัก 
(ศรัณย์ภัทร บุญฮก, 2558: 81)  

จากการวิเคราะห์ล าดับเหตุการณ์และเหตุผลที่ใช้เชื่อมโยงในวรรณกรรมสยองขวัญของ 
ภาคินัยที่ผู้วิจัยหยิบยกมาศึกษาในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยได้น ากรอบแนวคิดเกี่ยวกับการศึกษา 
โครงเรื่องในวิทยานิพนธ์ “การสร้างความน่าสะพรึงกลัวใน ‘หนังผี’ อเมริกัน เกาหลี และไทย” ของ
ทศพร กรกิจ (2550) ซึ่งแบ่งโครงเรื่องของภาพยนตร์สยองขวัญออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ โครงเรื่อง
แบบสืบสวนสอบสวน โครงเรื่องแบบท าภารกิจ โครงเรื่องแบบโศกนาฏกรรม โดยพิจารณาจากการน า
ขนบของวรรณกรรมประเภทอ่ืนมาใช้ เช่น วรรณกรรมสืบสวน รวมถึงอิทธิพลของสื่อสมัยใหม่ เช่น 
เกมการแข่งขันเอาตัวรอด และลักษณะเด่นมาอธิบายโครงเรื่อง ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าโครงเรื่ องใน
วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย มีความสอดคล้องกับงานศึกษาจึงน ามาใช้ในการศึกษาโครงเรื่องใน
งานของภาคินัย พบว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยสามารถจ าแนกโครงเรื่องตามแนวคิดดังกล่าว
ได้ทั้งสิ้น 4 รูปแบบ ได้แก่ โครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวน โครงเรื่องแบบท าภารกิจ โครงเรื่องแบบ
โศกนาฏกรรม และโครงเรื่องแบบรักไม่สมหวัง โดยจะอภิปรายต่อไป  
 
 4.1.2.1 โครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวน 

โครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวนเป็นลักษณะส าคัญของวรรณกรรมสืบสวนสอบสวน  
อันหมายถึงวรรณกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสืบสวนสอบสวนเพ่ือคลี่คลายคดีต่าง ๆ หรือสืบเสาะ
ค้นหาความจริงซึ่งเป็นเรื่องลึกลับหรือยังไม่กระจ่าง โดยตัวละครเอกของเรื่องมักเป็นผู้ลงมือสืบค้นหรือ
เป็นต้นเหตุให้มูลความจริงเปิดเผย และในท้ายที่สุด ผู้กระท าผิดมักได้รับโทษอันสมควรและสามารถ
คลี่คลายความลึกลับหรือเปิดเผยความจริงได้ (เพ็ญวิษา วัฒนปรีชานนท์, 2550: 16) ในงานสยองขวัญ
ก็ได้หยิบยืมขนบของวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนมาใช้ โดยการเพ่ิมรายละเอียดให้มีตัวละครผีเข้ามามี
บทบาท ดังที่ทศพร กรกิจ (2550: 523) ได้อธิบายถึงโครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวนในภาพยนตร์
สยองขวัญว่ามีลักษณะส าคัญคือ โครงเรื่องที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับการสืบสวนสอบสวนเพ่ือค้นหาความ
จริงซึ่งเป็นสิ่งที่ยังคงเป็นปริศนาและยังไม่ได้รับการเปิดเผย โดยตัวละครเอกซึ่งเป็นมนุษย์อาจจะเป็น
ผู้เกี่ยวข้องกับตัวละครผีโดยตรงหรืออาจเป็นตัวละครที่ไม่รู้เดียงสาแต่เข้าไปข้องเก่ียวกับตัวละครผีด้วย
ความบังเอิญซึ่งตัวละครมนุษย์เหล่านี้ก็มักต้องกลายเป็นผู้สืบหาความจริงและมีบทบาทในการคลี่คลาย
ปมปริศนาภายในเรื่อง วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยได้หยิบยืมลักษณะดังกล่าวมาใช้เพ่ือสร้าง
ความหลอกหลอน โดยมักเริ่มจากการเปิดเรื่องที่ตัวละครเอกต้องเผชิญกับวิญญาณและเหตุการณ์
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เหนือธรรมชาติจนก่อให้เกิดความรู้สึกหวาดกลัว และสงสัยว่ามีสิ่งผิดปกติเกิดขึ้น จากนั้นจะมีเหตุ
บังเอิญให้ตัวละครต้องเข้าไปพัวพันกับวิญญาณดังกล่าว ท าให้ตัวละครเอกต้องเจอกับเหตุการณ์ลึกลับ
เหนือธรรมชาติที่สร้างความหวาดกลัว จนกลายเป็นแรงกระตุ้นให้ตัวละครเอกเริ่มสืบหาเบาะแส
เกี่ยวกับเรื่องราวที่เคยเกิดขึ้น จนน าไปสู่การค้นพบปมขัดแย้งส าคัญที่ตัวละครต้องเผชิญเพ่ือแก้ไขปม
ดังกล่าวให้ยุติลง และการยุติปมขัดแย้งส าคัญในตอนท้ายเรื่องน ามาสู่การน าเสนอแนวคิดส าคัญ  

 

1) การเปิดเรื่อง: การหลอกหลอนของดวงวิญญาณ  

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวนมักจะเปิดเรื่องด้วยการ
ให้ตัวละครเอกซึ่งเป็นมนุษย์ธรรมดาเป็นองค์ประกอบที่ท าหน้าที่เป็นภาพแทนสิ่งที่เราคุ้นเคย โดย 
ผู้แต่งได้น าเสนอภูมิหลังของตัวละครมนุษย์ซึ่งมักถูกก าหนดให้เป็นกลุ่มชนชั้นกลางของสังคม 
จ าเป็นต้องเกี่ยวพันกับเหตุการณ์และสถานที่ที่มีวิญญาณสิงสถิตอยู่ เช่น หน้าที่และภาระงาน  
สัมผัสพิเศษเกี่ยวกับสิ่งเร้นลับ เป็นต้น และตัวละครเอกที่เป็นมนุษย์ก็จะต้องประสบพบเจอกับการ
หลอกหลอนของดวงวิญญาณ  

ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ ผู้แต่งเริ่มต้นเรื่องโดยการก าหนดให้ตัวละครเอกอย่าง
พสุธาในตอนวัยเด็กต้องพบเจอกับวิญญาณของหญิงสาวที่เขาไม่รู้จักและเกือบท าให้เขาเสียชีวิต ส่งผล
ให้พสุธากลายเป็นคนที่มีสัมผัสพิเศษเกี่ยวกับดวงวิญญาณ เมื่อเวลาผ่านไปพสุธาก็เรียนจบจากคณะ
สถาปัตยกรรมและประกอบอาชีพในต าแหน่งสถาปนิกของบริษัทเอกชน ท าให้เขาได้รับมอบหมายงาน
ดูแลซ่อมบ ารุงบ้านพญาสัตบรรณที่เริ่มทรุดโทรมซึ่งบ้านหลังดังกล่าวเป็นสถานที่ที่วิญญาณของหญิง
สาวปริศนาปรากฏตัวให้เขาพบเห็นอีกครั้ง เพ่ือขอความช่วยเหลือจากพสุธาในการคลี่ลคายปริศนา
การเสียชีวิตของเธอ  

ในนวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย ตัวละครเอกหญิงของเรื่องนามว่ารดา มีอาชีพเป็นพนักงานใน 
โรงภาพยนตร์มาสเตอร์เธียร์เตอร์ หลังจากที่รดาไปร่วมงานศพของอรอรินทร์ หญิงสาวเพ่ือนร่วมงานที่
เสียชีวิตจากการถูกฆาตกรฆ่าข่มขืน ท าให้รดาพบเจอกับวิญญาณของอรอรินทร์ที่คอยตาม 
หลอกหลอน เพ่ือขอให้เธอช่วยเหลือในการเปิดโปงคดีการเสียชีวิตที่ยังคงเป็นปริศนา รวมไปถึงการ
ตามหาตัวฆาตกร  

ในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ ตัวละครเอกชายนามว่าหมออั้น นักศึกษาแพทย์ชั้นปีที่หกที่
ย้ายมาประจ าอยู่ที่แผนกสูตินารีเวช หลังจากที่หมออ้ันย้ายมาที่แผนกดังกล่าวไม่นาน เขาก็พบเจอกับ
วิญญาณของหญิงสาวท้องแก่นามว่าเพชรพลับพลึงคอยตามหลอกหลอน เพื่อขอให้หมออ้ันช่วยในการ
คลี่คลายปมปริศนาการเสียชีวิตและตามหาตัวฆาตกร 
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“ใช่วิญญาณผู้หญิงท้องไหมครับ” หมออ้ันเอ่ยถาม เขาอยากรู้ว่า
วิญญาณท่ีตามเขานั้นใช่ผู้หญิงคนเดียวกับที่เขาเคยเห็นหรือเปล่า 

ชายชราพยักหน้ารับก่อนจะสูบบุหรี่เข้าไปเต็มปอดอีกครั้ง 

“แล้วท าไมเขาถึงตามหมอล่ะครับ หมอไม่เคยรู้จักเขา ไม่เคยก่อ
กรรมอะไรไว้กับเขา” 

“เขาบอกว่าหมอเป็นคนที่จิตสื่อถึงเขาได้มากที่สุดในวอร์ด…
หมอน่ะเป็นหมอสูติ ฯ ย่อมเจอคนท้องเป็นประจ าอยู่แล้ว ไม่ต้องแปลกใจ
หรอกที่หมอจะเป็นคนถูกเลือก…จากผีสาวตนนี้” 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 58) 

ตัวละครเอกที่เป็นมนุษย์ต้องพบเจอกับการหลอกหลอนของวิญญาณของบุคคลปริศนาหรือใน
บางเรื่องก็เป็นวิญญาณของบุคคลที่เคยมีความสัมพันธ์ในอดีต การปรากฏตัวของวิญญาณไม่เพียงแต่
สร้างความรู้สึกสะพรึงกลัวให้กับตัวละครเอกเท่านั้น แต่ยังก่อให้เกิดความข้องใจกับเหตุการณ์
ประหลาดที่เกิดข้ึน  

ในนวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา ณดา หญิงสาวนักเรียนนอกที่มีฐานะร่ ารวยก าลังป่วยเป็น
โรคไตและจ าเป็นต้องได้รับการผ่าตัดเผื่อเปลี่ยนถ่ายอวัยวะ หลังจากที่เธอได้รับการผ่าตัดแล้ว เธอก็
พบเจอกับวิญญาณของชายปริศนาที่คอยตามรังควานหลอกหลอนและพยายามจะเอาชีวิตเธอ ณดาจึง
จ าเป็นต้องสืบหาความจริงเกี่ยวกับดวงวิญญาณดังกล่าว รวมไปถึงท่ีมาของอวัยวะที่เธอได้รับบริจาค 

ในบางเรื่องผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครเอกพบเจอสถานที่ดั งกล่าวโดยไม่ตั้ งใจ แต่ ใน
ขณะเดียวกันตัวละครเอกกลับรู้สึกหลงใหลและถูกชะตา จนน าพาตัวเองมาอยู่ในสถานที่แห่งนั้น อย่าง
ในนวนิยายเรื่องนางชฎา เตชิตและชมพูเดินทางมาพบกับบ้านเรือนไทยโดยบังเอิญ ในขณะเดียวกัน
พวกเขาก็รู้สึกหลงใหลในความงดงามของบ้านเป็นอย่างมากจนตัดสินใจซื้อบ้านหลังดังกล่าวเพ่ือใช้เป็น
เรือนหอของเขาและชมพูหลังจากทั้งคู่ย้ายมาอาศัยแล้ว ชมพูก็พบเจอกับเหตุการณ์แปลกประหลาด
ต่าง ๆ รวมไปถึงการที่เธอมักจะฝันเห็นหญิงสาวปริศนาในชุดไทยสวมชฎา ออกมาร่ายร าภายในบ้าน 
และพยายามที่จะท าร้ายเพื่อหวังเอาชีวิตของเธอ 

“คุณเป็นใคร…แล้วคุณต้องการอะไร ?” ชมพูเอ่ยถาม ผีตนนั้น
มองหน้าชมพูแล้วแสยะยิ้ม ก่อนจะหัวเราะเสียงแหลมชวนสยอง เธอจีบ
มือขึ้นก่อนจะเริ่มร่ายร า พร้อมทั้งร้องบทร้องที่เป็นบทชมครุฑในละคร
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เรื่องอุณรุทอย่างอารมณ์ดี ราวกับรอเวลานี้มานานแสนนาน…เวลาที่เธอจะ
ได้เป็นอิสระจากการจองจ าจากพันธนาการ 

(นางชฎา, 2551: 35) 

จะเห็นได้ว่าการเปิดเรื่องโดยการก าหนดให้ตัวละครเอกพบเจอกับวิญญาณที่มาหลอกหลอน
หรือเหตุการณ์ประหลาด นอกจากจะช่วยให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกตื่นเต้นระทึกใจแล้ว ยังช่วยกระตุ้นให้
ผู้อ่านเกิดความสงสัยและอยากติดตามเรื่องราวไปจนจบเรื่อง ในขณะเดียวกันก็เป็นการแนะน า 
ตัวละครให้ผู้อ่านได้รู้จักและรับรู้ถึงภูมิหลังความเป็นมาของตัวละครในเบื้องต้นด้วย 

 

2) การด าเนินเรื่อง: การสืบหาสาเหตุแห่งการหลอกหลอน 

 การที่ตัวละครเอกต้องเข้ามาเกี่ยวพันกับสถานที่นั้น ๆ ผู้แต่งก็ได้ก าหนดให้ตัวละครเอกต้อง
พบเจอกับการหลอกหลอนของวิญญาณพร้อมกับเหตุการณ์แปลกประหลาดเหนือธรรมชาติที่สร้าง
ความรู้สึกหวาดกลัว เพ่ือบ่งบอกให้ผู้อ่านรับรู้ว่าสถานที่แห่งนั้นไม่ปกติ ขณะเดียวกันตัวละครเอกก็
มักจะเริ่มเกิดความสงสัยและต้องการหาค าอธิบายเกี่ยวกับปรากฏการณ์ดังกล่าวที่เกิดขึ้น จนน ามาซึ่ง
การสืบสวนและค้นพบเบาะแสของเรื่องราวเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เคยเกิดขึ้นในอดีตของสถานที่แห่งนั้น 
จะสังเกตได้ว่าผู้แต่งมักจะก าหนดให้ตัวละครที่มีบทบาทเป็นผู้ช่วยเหลือทั้งชายและหญิงถูกสร้างขึ้น
เพ่ือรับบทบาทในการสังเกตเห็นถึงร่องรอยที่ตัวละครเหนือธรรมชาติได้ทิ้งเอาไว้จนเกิดเป็นความสงสัย
ใคร่รู้ และน ามาซึ่งการสืบหาปริศนาที่ถูกเก็บง าเอาไว้ โดยตัวละครเหล่านี้มักจะมีความเกี่ยวข้องกับ
วิญญาณทั้งในทางตรงและในทางอ้อม กล่าวคือ ตัวละครผู้ช่วยเหลืออาจมีส่วนเกี่ยวข้องกับการ
เสียชีวิตของตัวละครผู้ถูกกระท า ส่งผลให้วิญญาณเกิดความอาฆาตแค้นคอยตามหลอกหลอน  
จนน ามาซึ่งการสืบหาเบาะแสของตัวละครผู้ช่วยเหลือ  

 ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ หลังจากที่พสุธาเดินทางไปท างานที่บ้านพญาสัตบรรณ
แล้ว เขาก็ต้องพบเจอกับเหตุกาณ์เหนือธรรมชาติและการตามหลอกหลอนของดวงวิญญาณรัชลินที่
ปรากฏตัวขึ้นภายในบ้าน เพ่ือร้องขอความช่วยเหลือจากเขา เหตุการณ์ประหลาดที่เกิดขึ้นเป็นเหตุให้
พสุธาเกิดความสงสัยและเริ่มค้นหาเกี่ยวกับเรื่องราวความเป็นมาและการเสียชีวิตของรัชลินที่ยังเป็น
ปริศนา โดยมีวิญญาณของรัชลินคอยช่วยเหลือในการค้นหาเบาะแสต่าง ๆ อีกทั้งพสุธายังได้เข้าไปมี
ส่วนเกี่ยวพันกับสมาชิกในครอบครัวของรัชลิน จนกระทั่งพสุธาค้นพบความจริงว่า รัชลินถูกฆาตกรรม
โดยผู้เป็นพ่อและฝังศพของเธอไว้ในพ้ืนที่บ้านพญาสัตบรรณ 
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‘ช่วยฉันเถิด…โชคชะตาบันดาลให้คุณมาช่วยฉัน อย่าหนีฉันไป
ไหนเลย ฉันมาดี…ฉันอยู่ที่ นี่…ฉันถูกฆ่าตายอยู่ที่นี่  พาฉันออกไปที  
ฉันหนาว…ฉันเหงา…ฉันกลัว’ ผีสาวส่งกระแสจิตบอกพสุธา เธอคุกเข่าลง
ตรงหน้าของชายหนุ่มก่อนจะยื่นมือไปตรงหน้า…มือที่เต็มไปด้วยดินโคลน 
เธอต้องการให้พสุธาป้ายดินในมือเธอไป แล้วจะได้รู้ว่าเกิดอะไรขึ้นที่บ้าน
พญาสัตบรรณแห่งนี้ 

พสุธาเป็นคนใจอ่อน เขารู้ตัวเองดี พันธนาการที่เคยฉุดรั้งไม่ให้เขา
หนี  ค่อย ๆ คลายลง เป็นโอกาสที่พสุธาจะหนีได้ถ้าอยากจะท า แต่เขา
เลือกที่จะนั่งอยู่ที่ เดิมแล้วยื่นนิ้วของตัวเองไปป้ายดินโคลนจากมือของผี
สาวขึ้นมาป้ายเปลือกตาทั้งสองข้างของตัวเอง 

โลกทั้งโลกหมุนเคว้งคล้ายถูกดูดไปสู่อีกห้วงเวลา…เวลาที่จะพา
พสุธากลับไปรับรู้เรื่องราวอันน่าขนลุกของบ้านพญาสัตบรรณ! 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 48) 

ในนวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย หลังจากการเสียชีวิตของอรอรินทร์ ตัวละครเอกอย่างรดาก็มัก
พบเจอกับวิญญาณของอรอรินทร์ที่คอยตามหลอกหลอนและรังควาน เพ่ือขอความช่วยเหลือจากเธอ
ในการตามหาตัวฆาตกร ด้วยความรู้สึกหวาดกลัวส่งผลให้รดาจ าเป็นต้องช่วยวิญญาณของอรอรินทร์ใน
การสืบหาเบาะแสต่าง ๆ ที่อาจเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ฆาตกรรมอรอรินทร์ที่ยังคงเป็นปริศนา 
จนกระทั่งค้นพบว่าอรอรินทร์แอบมีความสัมพันธ์เชิงชู้สาวกับผู้ช่วยหัวหน้าแผนกที่เธอท างานอยู่  
ท าให้ผู้เป็นภรรยาหลวงเกิดความรู้สึกหึงหวงและต้องการที่จะก าจัดอรอรินทร์ให้พ้นจากชีวิต โดยการ
วางแผนที่จะฆาตกรรมเธอ  

ในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ หลังจากที่หมออ้ันมาประจ าอยู่ที่แผนกสูตินารีเวช เขาก็
มักจะพบเจอกับวิญญาณของเพชรพลับพลึงที่คอยตามหลอกหลอนและรังควาน จนท าให้หมออ้ันไม่
สามารถใช้ชีวิตได้อย่างปกติสุข ความหวาดกลัวที่เกิดขึ้นส่งผลให้หมออ้ันจ าใจต้องช่วยวิญญาณของ
เพชรพลับพลึงในการเปิดโปงเรื่องราวเลวร้าย โดยการเริ่มสืบหาเรื่องราวเกี่ยวกับเพชรพลับพลึง 
ขณะเดียวกันวิญญาณของเพชรพลับพลึงก็มักจะช่วยให้หมออ้ันเห็นภาพเหตุการณ์ในอดีต เพ่ือน า
เรื่องราวมาปะติดปะต่อกัน จนค้นพบว่าเธอเคยเป็นคนไข้หญิงที่โรงพยาบาลที่หมออ้ันท างานอยู่ และ
เสียชีวิตไปด้วยการแท้งลูก แต่การเสียชีวิตของเพชรพลับพลึงกลับไม่ได้เกิดจากการแท้งโดยธรรมชาติ 
แต่เกิดจากการที่ผู้เป็นสามีของเธอร่วมมือกับหมอและพยาบาลในโรงพยาบาลที่หมออ้ันท างานอยู่
ฆาตกรรม 
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ส่วนในนวนิยายเรื่องนางชฎา และต่อตัดสัมผัสผวาก็มีความคล้ายคลึงกับวรรณกรรมทั้ ง  
3 เรื่องข้างต้นแต่มีรายละเอียดบางประการที่แตกต่างกัน เห็นได้ชัดในนวนิยายเรื่องนางชฎา จากการที่
เตชิตและชมพูได้ย้ายเข้ามาอยู่ในบ้านหลังใหม่ แม้ว่าทั้งคู่จะต้องพบเจอกับวิญญาณของริลณี แต่
วิญญาณดังกล่าวกลับไม่ได้ปรากฏตัวเพ่ือขอความช่วยเหลือจากตัวละครเอก แต่เป็นการปรากฏตัวเพ่ือ
ตามล้างแค้นทั้งสองคน ความน่าสะพรึงกลัวที่เกิดจากการถูกหลอกหลอนโดยวิญญาณของริลณีที่
หมายจะเอาชีวิต ส่งผลให้ตัวละครเอกทั้งสองเริ่มสืบค้นเรื่องราวการเสียชีวิตของริลณี จนพบว่าเธอถูก
กลุ่มเพ่ือนของชมพูพยายามล่วงละเมิดทางเพศและฆาตกรรมอ าพรางศพของเธอไว้ที่บ้านแห่งนี้  

ส่วนในนวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา หลังจากที่ณดาได้รับการผ่าตัดปลูกถ่ายไตใหม่แล้ว  
เธอก็ต้องพบกับวิญญาณของชายปริศนาที่คอยตามหลอกหลอนและหมายจะเอาชีวิตเธอและพ่ีชาย 
เพ่ือเป็นการแก้แค้น เป็นเหตุให้ณดาต้องเริ่มออกติดตามสืบหาร่องรอยเกี่ยวกับวิญญาณและอวัยวะที่
เธอได้รับบริจาคมา จนได้รู้ว่าอวัยวะที่เธอได้รับบริจาคมานั้นเป็นของเป้  ชายหนุ่มที่ก าลังป่วยเป็น 
โรคไตและจ าเป็นต้องได้รับการเปลี่ยนไตจากผู้เป็นพี่สาว แต่ผู้เป็นพ่ีสาวกลับถูกหมอณเดชและหมอเต้
ลักลอบผ่าตัดไต เพ่ือน ามาปลูกถ่ายให้กับณดา ด้วยเหตุนี้จึงท าให้เป้ตรอมใจและตัดสินใจฆ่าตัวตายใน
ที่สุด 

หญิงสาวนับหนึ่งถึงสามในใจแล้วหันหลังไปมองอย่างรวดเร็ว สิ่งที่
พบคือความว่างเปล่า…ไม่มีร่างของใครอยู่ตรงนั้น ให้ตายสิ…ทุกอย่างเริ่ม
เลวร้ายขึ้น ดวงวิญญาณของชายคนนั้นมาปรากฏตัวให้เห็นบ่อยและมา
ก่อกวนความสงบในชีวิตที่พึงมีของณดา 

ก่อนที่เธอจะเป็นบ้าไปจริง ๆ เธอต้องสืบให้ได้ว่าเขาต้องการอะไร
จากเธอกันแน่ ! 

(ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 86) 

ข้อสังเกตในการด าเนินเรื่องในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบสืบสวน
สอบสวน ผู้วิจัยพบว่าผู้แต่งใช้กลวิธีการด าเนินเรื่องแบบสลับไปมาระหว่างอดีตและปัจจุบัน นอกจาก
จะใช้เป็นเบาะแสให้ผู้อ่านรับรู้ที่มาที่ไปของเหตุการณ์และร่วมสืบค้นไปพร้อมกับตัวละครเอก โดยผ่าน
การบอกเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นในอดีตของตัวละครแล้ว ยังช่วยให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจความรู้สึกของ 
ตัวละครวิญญาณที่มีความแค้นจากเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้นกับตนในอดีต ดังนั้น การปรากฏตัวของ
วิญญาณท่ีตามหลอกหลอนเพื่อต้องการแก้แค้นจึงเป็นไปอย่างสมเหตุสมผล  
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3) จุดสูงสุดและการคลี่คลายปม: การแก้แค้นของดวงวิญญาณ  

การสืบหาเบาะแสของตัวละครเอกน ามาซึ่งจุดสูงสุดของปมปัญหาส าคัญภายในเรื่อง จุดสูงสุด
ของปมปัญหาส าคัญในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวน คือ การที่
ความจริงที่ถูกเก็บซ่อนเอาไว้ได้รับการเปิดเผยออกมา ตัวละครที่มีความเกี่ยวข้องได้มาพบกันเพ่ือ
ตัดสินความขัดแย้งที่เคยเกิดข้ึน  

ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ พสุธาได้รู้แล้วว่ารัชลินไม่ได้ถูกเรือนชายผู้เป็นสามี
ฆาตกรรม แต่กลับเป็นพ่อของเธอเองที่โกรธจนพลั้งมือฆ่าลูกสาวแล้วฝังอ าพรางศพของเธอไว้ที่บ้าน
พญาสัตบรรณ เมื่อผู้เป็นพ่อของรัชลินรู้ว่าพสุธารับรู้เกี่ยวกับความจริงที่เกิดขึ้นทั้งหมดแล้ว ท าให้เขา
เกิดความรู้สึกกลัวว่าตนเองจะต้องถูกลงโทษ ดังนั้น เขาจึงจับตัวพสุธามากักขังไว้ภายในบ้าน
พญาสัตบรรณเพ่ือหวังที่จะฆ่าปิดปาก ช่วงเวลานี้วิญญาณของรัชลินก็ได้ปรากฏตัวขึ้นเพ่ือช่วยเหลือ
พสุธาให้หลุดพ้นออกมาจากอันตราย รวมถึงตัวละครผู้เป็นพ่อและวิญญาณของรัชลินก็ได้สะสางปม
ขัดแย้งที่เกิดขึ้น จนท าให้วิญญาณของรัชลินไปผุดไปเกิด ส่วนตัวละครผู้เป็นพ่อก็ส านึกในความผิดจึง
ตัดสินใจฆ่าตัวตายเพื่อชดใช้สิ่งที่ตนเคยท าไว้  

“จนเมื่อคุณเข้ามาที่นี่ มาขุดคุ้ยเรื่องราวทุกอย่างที่ลุงปิดบังไว้ ทุก
อย่างมันก็แย่ไปเสียหมด เมียและลูกของลุงระแวงแทบจะเป็นบ้า จนอยู่ ๆ 
ยายหนูดีก็ตายไปอีกคน รดีก็สติแตกท าท่าจะไปบอกกับต ารวจ ลุงเลยต้อง
ปิดปากเธอซะ เพราะถ้าถามลุง จริง ๆ ตอนนี้ลุงก็ห่วงชีวิตของตัวเอง ใคร
กันล่ะอยากจะไปใช้ชีวิตบั้นปลายในคุก” 

ในขณะที่ธีระก าลังจะฝังร่างของคนสอดรู้ อยู่ ๆ ร่างของพสุธาก็
กลายเป็นร่างของรัชลินที่นอนอยู่ในหลุมดินที่ผู้เป็นพ่อขุดไว้ 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 220) 

ทั น ใดนั้ น เอ ง  เสี ย งห วอรถต ารวจก็ ดั งม าจากท างบ้ าน
พญาสัตบรรณ ธีระสะดุ้งเฮือก ร่างของรัชลินหายไปแล้ว ตอนนี้เขาก าลัง
กลับมาเผชิญ โลกแห่ งความเป็นจริง โลกแห่งความโหดร้ายที่ ต้อง
รับผิดชอบ ถึงแม้รัชลินจะอโหสิกรรมให้เขา แต่ในทางกฎหมายไม่มีค าว่า 
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อโหสิกรรม…ปืนกระบอกโตที่ธีระพกเอามาไว้ป้องกันตัวถูกล้วงขึ้นมาจาก
บั้นเอว เขาน ามันมาจ่อที่กลางหน้าผากแล้วหัวเราะลั่นให้กับโลกอันแสน
โหดร้ายใบนี้ 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 223) 

ในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ หมออ้ันได้สืบหาจนรับรู้สาเหตุการเสียชีวิตที่แท้จริงของ           
เพชรพลับพลึงว่าเธอถูกฆาตกรรมโดยผู้เป็นสามี เนื่องจากเขาจับได้ว่าเธอนอกใจไปมีความสัมพันธ์กับ
ผู้ชายอ่ืน โดยไตรทิพย์ได้เป็นผู้จ้างวานให้แพทย์และพยาบาลท าแท้งและฆาตกรรมเพชรพลับพลึง 
หลังจากที่วิญญาณของเธอได้รู้ว่าผู้ที่อยู่เบื้องหลังการฆาตกรรมเธอคือสามีของเธอเอง วิญญาณของ
เพชรพลับพลึงจึงตามฆ่าล้างแค้นไตรทิพย์ผู้เป็นสามีเพ่ือชดใช้ในสิ่งที่เขาได้ท าไว้กับเธอ  

ในนวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย รดาได้ช่วยวิญญาณของอรอรินทร์สืบหาจนพบว่าคนที่วางแผน
ฆาตกรรมเธอก็คือ ขันน้ าทองผู้เป็นภรรยาของเอก หัวหน้าแผนกที่อรอรินทร์แอบไปมีความสัมพันธ์เชิง
ชู้สาว ขันน้ าทองจึงจับตัวของรดามากักขังหวังที่จะฆ่าปิดปากเพ่ือไม่ใครรับรู้ความผิดของตน หลังจาก
ที่วิญญาณของอรินทร์ได้รับรู้เรื่องราวที่เกิดขึ้นเธอจึงตามหลอกหลอนและฆ่าขันน้ าทองพร้อมกับ
ช่วยเหลือรดาให้รอดพ้นจากอันตราย  

ลูกกระสุนทะลุผ่านหัวกะโหลกของขันน้ าทองจนไปทะลุออก
ทางด้านหลังของศีรษะ มันสมองแตกกระจายพร้อม ๆ กับร่างที่ค่อย ๆ 
ฟุบลงกับพ้ืนโรงภาพยนตร์ ดวงตาของขันน้ าทองเบิกโพลง จ้องหน้าของ 
รดาราวกับอาฆาตแค้นไม่หาย รดายืนนิ่งน้ าตาไหลพรากก่อนจะปล่อยโฮ
ออกมาอย่างสุดกลั้น ท าไมชีวิตเธอต้องมาเจอเรื่องเลวร้ายแบบนี้ ถ้าเธอ
ไม่ได้ไปงานศพของอรอรินทร์วันนั้น เรื่องทุกอย่างก็คงไม่เกิด 

(ตีตั๋วไปตาย, 2553: 185) 

ในนวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา วิญญาณของเป้ได้ตามฆ่าเพ่ือล้างแค้นบรรดาเหล่าแพทย์ซึ่ง
รวมไปถึงพ่ีชายของณดาที่มีส่วนรู้เห็นและร่วมมือกันลักลอบผ่าตัดไตของเอ้ินอย่างผิดกฎหมาย 
นอกจากนี้ วิญญาณของเป้ยังตามหลอกหลอนเพ่ือทวงคืนไตของตนจากณดา โดยที่ในตอนท้ายเอ้ินผู้
เป็นพ่ีสาวของเป้ก็ได้ร่วมมือกับแฟนหนุ่มของเธอจับณดามาทรมานเพ่ือแก้แค้นให้กับเป้ผู้เป็นน้องชาย 
แต่วิทย์แฟนหนุ่มของณดาก็สามารถมาช่วยเธอไว้ได้ทัน 

ส่วนในนวนิยายเรื่องนางชฎา วิญญาณของริลณีได้ตามฆ่าล้างแค้นเพ่ือนในกลุ่มสมัย
มหาวิทยาลัยที่ร่วมมือกันท าร้ายจนเป็นเหตุให้เธอเสียชีวิต แต่ในตอนท้ายเรื่องเมื่อถึงคราวที่ ชมพูถูก
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วิญญาณของริลณีตามรังควานและต้องการจะเอาชีวิต ผู้อ่านจะพบว่าจุดสูงสุดของปมปัญหาภายใน
เรื่องก็คือตอนที่ความลับที่ชมพูเก็บซ่อนเอาไว้ถูกเผยออกมาให้ผู้อ่านเห็นว่าแท้ที่จริงแล้วเธอเองก็มี
ส่วนร่วมในการฆาตกรรมริลณีเช่นเดียวกับเพ่ือนคนอ่ืน ๆ เนื่องจากความอิจฉาที่เธอมีต่อริลณี ท าให้
วิญญาณของริลณีตามหลอกหลอนเพ่ือที่จะฆ่าเธอ เมื่อเตชิตผู้เป็นสามีของชมพูได้ทราบเรื่องราวที่
เกิดขึ้น เขาจึงพยายามหาทางเพ่ือช่วยเหลือเธอ แต่ในท้ายที่สุดชมพูก็ถูกวิญญาณริลณีท าร้ายจน
เสียชีวิต 
 

4) การปิดเรื่อง: การเปิดเผยด้านมืดของตัวละคร  

ผู้วิจัยพบว่าจุดเด่นในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย คือ การที่ผู้แต่งก าหนดให้โครงเรื่อง
ในตอนท้ายด าเนินไปอย่างผิดความคาดหมายของผู้อ่าน หรือเรียกอีกอย่างว่า  “หักมุม” ทั้งนี้การใช้
กลวิธีดังกล่าวก็เพ่ือกระชากอารมณ์ของผู้อ่านให้เกิดความรู้สึกประหลาดใจ เมื่อเรื่องด า เนินมาถึงใน
ตอนท้ายที่ตัวละครเอกสามารถค้นหาเบาะแสเกี่ยวกับเหตุการณ์ฆาตกรรมที่เกิดขึ้นและสามารถ 
ตามหาตัวคนร้ายจนพบ อีกทั้งยังช่วยเหลือวิญญาณให้สามารถช าระความแค้นรวมไปถึงสะสางปม
ขัดแย้งที่เกิดขึ้น ในบทส่งท้ายผู้วิจัยพบว่าถึงแม้ตัวละครร้ายจะถูกก าจัดไปแล้ว ตัวละครเอกก็มักจะ
ต้องตายหรือหากยังมีชีวิตก็ไม่ได้กลับมามีชีวิตเป็นปกติสุขดังเดิม เนื่องจากถูกวิญญาณที่มาขอความ
ช่วยเหลือหรือตัวละครอ่ืนฆ่าตายหรือท าให้ต้องทนทุกข์ทรมาน ผู้แต่งมักจะเฉลยในตอนท้ายว่าแท้จริง
แล้วตัวละครเอกก็มีส่วนร่วมในการตายของวิญญาณ ดังนั้นจึงจ าเป็นต้องชดใช้ความผิดที่ตนได้กระท า
ไว้ในอดีต  

ลักษณะการจบเรื่องแบบหักมุมเห็นได้ชัดในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ หลังจากท่ีหมออั้น
สามารถช่วยเหลือวิญญาณของเพชรพลับพลึงในการตามหาตัวฆาตกร จนพบว่าทั้งหมดเป็นแผนการ
ของไตรทิพย์ผู้เป็นสามีของเธอที่ร่วมมือกับหมอกวีและพยาบาลคนอ่ืน ๆ ในการฆาตกรรมเพ่ือหวังจะ
ได้มรดก วิญญาณของเพชรพลับพลึงจึงได้ตามฆ่าไตรทิพย์และคนอ่ืนที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการตายของ
เธอ แทนที่การช่วยเหลือของหมออ้ันจะส่งผลให้วิญญาณของเพชรพลับพลึงหลุดพ้นจากแรงพยาบาท
และสามารถไปผุดไปเกิดได้ สุดท้ายวิญญาณของเพชรพลับพลึงก็กลับมาตามฆ่าหมออ้ันในท้ายที่สุด  
ผู้แต่งได้เฉลยในตอนท้ายเรื่องว่าหมออ้ันเองก็มีส่วนเกี่ยวข้องกับการตายของเพชรพลับพลึง
เช่นเดียวกัน โดยน าเสนอภาพเหตุการณ์ในอดีตที่หมออ้ันและเพ่ือนที่ท าหน้าที่ในการตรวจเกี่ยวกับ
ภาวะการมีบุตรของเพชรพลับพลึงและไตรทิพย์ แต่ด้วยความประมาทและความไม่รอบคอบจึงท า
ให้ผลตรวจเกิดความผิดพลาด จนน ามาซึ่งความบาดหมางระหว่างไตรทิพย์และเพชรพลับพลึง และ
เป็นหนึ่งในสาเหตุที่ท าให้ไตรทิพย์วางแผนฆาตกรรมเธอ 
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แท้ที่จริงแล้ว…ทั้งสี่คนมีส่วนในการท าให้เพชรพลับพลึงตายกัน
ทั้งนั้น…และวันนี้เธอมาเอาคืนแล้ว 

“หากจะตาย…ก็ตายด้วยกันนะ !” เสียงอันแหบแห้ งของ 
เพชรพลับพลึงดังข้ึน…พร้อมกับเสียงร้องขอชีวิตจากสี่หนุ่ม… 

ภาพของชายหนุ่มสี่คนนอนคอหักตายในนั้น เลือดสีแดงฉาน
กระเซ็นไปจนทั่วลิฟต์ ดวงตาเบิกโพลงราวกับเจอสิ่งที่น่าสะพรึงกลัวที่สุด
ในชีวิต…ชีวิตที่ทั้งสี่ไม่มีโอกาสได้ใช้อีกต่อไปแล้ว ! ! 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 218-219) 

ในนวนิยายเรื่องนางชฎา หลังจากที่วิญญาณริลณีสามารถฆ่าชมพู เพ่ือล้างแค้นที่ชมพูเคยมี
ส่วนร่วมท าให้เธอต้องเสียชีวิต วิญญาณของริลณีก็ได้เข้าสิงร่างของชมพูและท าร้ายเตชิตจนพิการ
เพ่ือทีเ่ธอจะได้อยู่กับเขาตลอดไป ในตอนท้ายนี้เองที่ผู้อ่านจะได้รู้ว่าแท้จริงแล้วเตชิตก็เป็นตัวละครร้าย
เช่นเดียวกับตัวละครอ่ืน ๆ ผู้แต่งได้สรุปตอนท้ายว่าในอดีตเตชิตและริลณีเคยคบหากันในสมัยตอน
เรียนมหาวิทยาลัยจนริลณีตั้งครรภ์ แต่เธอกลับถูกเตชิตทอดทิ้งแล้วไปคบหากับชมพูซึ่งเป็นเพ่ือนสนิท
ของเธอเอง ความแค้นในอดีตส่งผลให้วิญญาณของริลณีตามหลอกหลอนและต้องการแก้แค้นเตชิต
เช่นเดียวกับชมพูและตัวละครอ่ืน 

จะเห็นได้ว่าในวรรณกรรมสยองขวัญทั้ง 2 เรื่องมีส่วนที่คล้ายคลึงกัน คือ หลังจากที่ตัวละคร
เอกค้นพบความจริงว่าตนเองมีส่วนเกี่ยวข้องกับการเสียชีวิต ในตอนท้ายตัวละครเอกที่เป็นมนุษย์ก็
จะต้องถูกตัวละครวิญญาณท่ีเขาเคยช่วยเหลือฆ่าตายในตอนจบ โดยเรื่องจะเฉลยว่าตัวละครเอกมีส่วน
เกี่ยวข้องกับการตายของตัวละครวิญญาณเช่นเดียวกับตัวละครอ่ืน 

ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ ก็มีการจบแบบผิดความคาดหมายของผู้อ่านเช่นเดียวกัน 
แตกต่างตรงที่ตัวละครเอกถูกฆ่าตายโดยฝีมือของตัวละครมนุษย์ไม่ใช่วิญญาณและมักเป็นการถูกฆ่า
ตายเพ่ือปกปิดความลับ ดังเช่นในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ เรื่องด าเนินมาถึงในตอนท้ายที่
วิญญาณของรัชลินได้ยกโทษให้กับผู้เป็นพ่อและไปผุดไปเกิด ส่วนผู้เป็นพ่อเองก็ได้ฆ่าตัวตายเพ่ือชดใช้
ที่ตนเคยฆ่ารัชลินผู้เป็นลูกสาว หลังจากท่ีปมขัดแย้งได้ถูกคลี่คลายและเรื่องท่ีดูเหมือนว่าจะจบได้ด้วยดี 
แต่ในท้ายที่สุดตัวละครเอกอย่างพสุธากลับถูกพลผู้เป็นพ่ีชายของรัชลินฆ่าตาย โดยการตัดสายเบรก
รถยนต์ของพสุธาเพ่ือให้เขาประสบอุบัติเหตุเสียชีวิต เนื่องจากเขาไม่ต้องการให้เรื่องราวและความลับ
ของครอบครัวหลุดออกไป  
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รถเก๋งคันงามแล่นทะยานไปตามท้องถนน สี่แยกตรงหน้าก าลัง
เปลี่ยนจากไฟเหลืองเป็นไฟแดง พสุธาเหยียบเบรกแต่กลับเบรกไม่ได้ 
พาหนะคู่กายแล่นผ่านไฟแดงไปอย่างรวดเร็ว มีรถบรรทุกดินแล่นสวนมา
ชนอย่างจัง ทุกอย่างเร็วมาก…มากเสียจนคนตายยังไม่รู้ว่าตัวเองตาย !  

“ท าไมคุณพลท ากับผมแบบนี้ ผมช่วยคุณมาตลอด ท าไมต้องท า
แบบนี้กับผมด้วย !” 

“ผมขอโทษครับคุณพสุธา ผมซาบซึ้งใจที่คุณช่วยไขปริศนาทุก
อย่างให้กระจ่าง แต่ผมไม่อยากให้ความลับนี้ล่วงรู้ไปถึงคนอ่ืนและไม่อยาก
ให้มีข่าวออกไปว่าพ่อกับแม่และน้องสาวของตัวเองร่วมมือกันฆ่าลิน…” 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 238-239) 

ส่วนในนวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย หลังจากที่วิญญาณของอรอรินทร์ช่วยรดาให้หลุดพ้นจาก
อันตรายและตามด้วยการฆ่าขันน้ าทองผู้เป็นคนบงการและจ้างวานให้บอสมาฆ่าเธอได้ส าเร็จแล้ว 
วิญญาณของอรอรินทร์ก็ได้ไปสู่สุคติ ส่วนรดาก็กลับมาท างานที่โรงภาพยนตร์แห่งเดิม แต่แล้วรดาก็
กลับถูกเพ่ือนร่วมงานอย่างขวัญข่มขืนและฆาตกรรมอย่างโหดเหี้ยมเช่นเดียวกับอรอรินทร์ ในตอนท้าย
นี้เองที่ผู้อ่านจะรับรู้ได้ว่าฆาตกรต่อเนื่องที่แท้จริงก็คือขวัญ โดยผู้แต่งจะใช้กลวิธีการเล่าเรื่องในอดีต
ของขวัญว่าเธอมีความผิดปกติทางด้านร่างกาย ส่งผลให้รูปร่างภายนอกมีความเป็นหญิง แต่
ขณะเดียวกันเธอก็มีอวัยวะเพศชายด้วยเช่นเดียวกัน 

ส่วนในนวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา มีรูปแบบการปิดเรื่องที่แตกต่างออกไปจากวรรณกรรม
ทั้ง 4 เรื่องข้างต้น โดยที่ผู้แต่งได้ก าหนดให้วิญญาณของเป้อโหสิกรรมให้กับณดาและไปสู่สุคติ  
ส่วนตัวละครร้ายที่เป็นมนุษย์อย่างหมอเซนก็ถูกยิงจนเสียชีวิตจากการต่อสู้ ท าให้เอ้ินต้องพบเจอกับ
ความโศกเศร้าจากการสูญเสียน้องชายและคนรัก ส่งผลให้เธอฆ่าตัวตายในท้ายที่สุดและวิญญาณของ
เอ้ินก็ยังคงอาฆาตแค้นและคอยตามหลอกหลอนณดาเพ่ือหวังจะแก้แค้น จะเห็นได้ว่าในวรรณกรรม
สยองขวัญเรื่องนี้ผู้แต่งได้ก าหนดให้ตัวละครร้ายถูกก าจัดออกไป ส่วนตัวละครเหนือธรรมชาติก็เกิดการ
ความเข้าใจและให้อภัยในการกระท าของตัวละครเอก ขณะเดียวกันตัวละครเอกก็ไม่ถูกท าให้เสียชีวิต
เหมือนในวรรณกรรมสยองขวัญทั้ง 4 เรื่องข้างต้น แต่ผู้แต่งเลือกที่จะก าหนดให้เกิดตัวละครเหนือ
ธรรมชาติตัวใหม่ที่เต็มไปด้วยความอาฆาตแค้นตัวละครเอก ดังนั้นจึงท าให้การปิดเรื่องในวรรณกรรม
สยองขวัญเรื่องนี้มีลักษณะการปิดเรื่องแบบปลายเปิดซึ่งนอกจากจะท าให้ผู้อ่านรู้สึกตื่นเต้นระทึกใจ
แล้ว ผู้อ่านยังสามารถจินตนาการเรื่องราวต่อไปอีกได้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

135 

วรรณกรรมสยองขวัญทั้ง 4 เรื่อง เมื่อน ามาพิจารณาชุดเหตุการณ์หลักที่ปรากฏร่วมกันในแง่
โครงเรื่อง ผู้วิจัยพบว่ามีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 

 
ตารางที่ 1 เหตุการณ์ในวรรณกรรมสยองขวัญที่ประกอบเป็นโครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวน 

ชุดเหตุการณ์หลกั นางชฎา บ้านพญาสัตบรรณ  ห้องคลอดมรณะ ตีตั๋วไปตาย ต่อตัดสัมผัสผวา 

การเปิดเรื่อง 
ตัวละครมนุษย์
ได้รับภารกิจ/ย้าย
ที่พักมาอาศัยใน
สถานที่ที่มี
วิญญาณสิงสถิต
และตัวละครถูก
วิญญาณหลอก
หลอน 

ชมพูย้ายเข้ามา
อาศัยใน
บ้านเรือนไทย 
ท าให้เธอพบเจอ
กับวิญญาณของ
ริลณีที่ตามหลอก
หลอน เพื่อ
หมายจะเอาชีวิต 

 

พสุธาเปน็ผู้ที่มสีัมผัส
พิเศษเกี่ยวกับสิ่งลึก 
ลับและมีอาชีพเปน็
สถาปนิกได้รับ
มอบหมายงานให้ไป 
ดูแลตกแต่งบ้าน
พญาสัตบรรณ 
ท าให้เขาพบเจอกับ 
วิญญาณของรัชลนิ
ที่มาขอความช่วยเหลือ 

หมออ้ันนักศึกษา
แพทย์ที่ท างานใน
แผนกสูตินารีเวช 
ได้พบเจอกับ
วิญญาณของเพชร
พลับพลงึที่คอยตาม
หลอกหลอน เพื่อ
ขอความช่วยเหลือ
ในการเปิดโปงคดี
การตายของเธอ 

รดาไปร่วมงาน
ศพของอรอรินทร์ 
หลังจากที่
กลับมาจากงาน
เธอก็พบเจอกับ
วิญญาณของอร
อรินทร์ที่คอย
ตามหลอกหลอน 
เพื่อขอความ
ช่วยเหลือ 

ณดาได้รบัการ
ผ่าตัดเปลี่ยนไต 
หลังจากนัน้เธอ
ก็พบเจอกับ
วิญญาณของเป้
ที่คอยตามหลอก
หลอนและหมาย
จะเอาชีวิต 

การด าเนินเร่ือง 
ตัวละครมนุษย์
เกิดความสงสัยจน
ค้นหาเบาะแส
และพบความลับ
เกี่ยวกับปริศนา
การตาย 

วิญญาณริลณี
ตามหลอกหลอน
ชมพู ด้วยความ
กลัว ชมพูจึงสืบ
หาเร่ืองราว
เก่ียวกับริลณี จน
พบว่าริลณีเป็น
เพื่อนสมัยเรียนที่
ถูกฆาตกรรม 

พสุธาค้นหาเบาะแส
และเร่ืองราว
เก่ียวกับรัชลิน จน
พบว่าธีระผู้เป็นพ่อ
ของรัชลินเป็น
ฆาตกรที่ลงมือฆ่า
ลูกสาวของตัวเอง 

วิญญาณเพชร
พลับพลงึตามหลอก
หลอนหมออ้ัน ท า
ให้หมออ้ันจ าใจต้อง
ช่วยวิญญาณของ
เพชรพลับพลงึใน
การตามหาฆาตกร 
จนพบวา่สามีของ
เธอเป็นผู้วางแผน
ฆาตกรรม 

รดาช่วยเหลือ
วิญญาณของ   
อรอรินทร์ในการ
ตามหาฆาตกร 
จนพบวา่ขันน้ า
ทองผู้เป็นภรรยา
ของเอกซึ่ง      
อรอรินทร์แอบไป
มีความสัมพันธ์
เชิงชู้สาว อาจเปน็
ผู้มีส่วนรู้เห็นใน
การตายของอร
อรินทร์ 

ณดาค้นหา
เบาะแสเก่ียว
เร่ืองราวของเป้ 
รวมไปถึงอวัยวะ
ที่เธอได้รับ
บริจาค จน
พบว่าณเดช
พี่ชายของเธอได้
ลักลอบน าไตของ
เอ้ินมาให้กับเธอ 
เป็นเหตุให้เป้ฆ่า
ตัวตาย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

136 

จุดสูงสุดและการ
คลี่คลายปม 
ความจริงถูก
เปิดเผย วิญญาณ
ได้แก้แค้นตาม
ต้องการ 

ชมพูมีส่วนร่วม
ในการฆาตกรรม
ริลณีเช่นเดียวกับ
เพื่อนคนอ่ืน ๆ 
ท าให้เธอต้องถูก
วิญญาณของ
ริลณีท าร้ายจน
เสียชีวิต 

ธีระจับพสุธาเพื่อ
หวังจะฆ่าปดิปาก 
แต่วิญญาณของรัช
ลินก็มาช่วยพสุธาไว้
ได้ ธีระจึงยอมรับ
ผิดและฆา่ตัวตาย
เพื่อชดใช้ความผิด
ของตน 

หมออ้ันพบว่า   
ไตรทิพย์ผู้เปน็สามี
เป็นผู้วางแผนฆ่า
ภรรยาของตน 
วิญญาณเพชร
พลับพลงึจึงได้ตาม
ฆ่าเพื่อล้างแค้น 
ไตรทิพย์และผู้ที่
เก่ียวข้องกับการ
ตายของเธอ 

ขันน้ าทองหวังจะ
ฆ่ารดา  
แต่วิญญาณ 
อรอรินทร์ก็มา
ช่วยรดาไว้และฆา่
ขันน้ าทอง 

เอ้ินจับตัวณดา
มาเพื่อหวังจะฆ่า 
แต่วิทย์ก็
สามารถมาช่วย
ไว้ได้ทนั และ
เอ้ินก็ฆ่าตัวตาย
เพื่อหนีความ
ทุกข์ทรมานจาก
การสูญเสียคนที่
เธอรัก 

การปิดเรื่อง  
ตัวละครถูก
เปิดเผยว่าเป็น
ผู้ร้ายหรือถูก
วิญญาณลงโทษ 

เตชิตถูกวิญญาณ
ของริลณีหลอก
หลอนจนเกิด
อุบัติเหตุและ
กลายเป็นผู้พิการ 

พสุธากลบัถูกพลผู้
เป็นพี่ชายของ 
รัชลินฆา่ตาย 
เนื่องจากเขาไม่
ต้องการให้เร่ืองราว
และความลบัของ
ครอบครัวหลุด
ออกไป  

หมออ้ันถูกวิญญาณ
เพชรพลับพลงึฆ่า 
เนื่องมาจากเขามี
ส่วนในการท าให้
เธอต้องเสียชีวิต 

รดาถูกเพื่อน
ร่วมงานอย่าง
ขวัญข่มขืนและ
ฆาตกรรมอย่าง
โหดเห้ียม
เช่นเดียวกับอร
อรินทร์ 

ณดาถูกวิญญาณ
ของเอ้ินตามติด
ตัว เพื่อรอคอยที่
จะแก้แค้น 

 

จากที่กล่าวมาท้ังหมดข้างต้น จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบ
สืบสวนสอบสวน ผู้แต่งเลือกน าโครงเรื่องรูปแบบดังกล่าวมาใช้กับวรรณกรรมสยองขวัญที่มีแนวคิด
เกี่ยวกับความรุนแรงทางเพศโดยเฉพาะความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงจาก
สามีที่กระท าต่อภรรยา ความรุนแรงที่เกิดจากพ่อกระท าต่อลูกสาว รวมถึงการกระท าที่เกิดจากการ
ล่วงละเมิดทางเพศ โดยความรุนแรงเหล่านี้ มักจะถูกปกปิดหรือไม่ ได้รับการพูดถึง ดังนั้น  
การใช้โครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวนที่ผู้แต่งมักจะก าหนดให้เรื่องราวความรุนแรงและการเสียชีวิต
ของตัวละครหญิงกลายเป็นเรื่องที่ถูกปิดซ่อนเป็นความลับและไม่ได้รับการเปิดเผยออกมา และจ าเป็น
ที่จะต้องมีตัวละครที่เข้าไปค้นหาเบาะแสและเปิดโปงความจริง นอกจากนี้ วรรณกรรมสืบสวน
สอบสวนยังเกี่ยวข้องกับการแสวงหาความจริงตามหลักวิทยาศาสตร์และเหตุผล แต่วรรณกรรมสยอง
ขวัญที่หยิบยกโครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวนซึ่งมีตัวละครผีเข้ามาเกี่ยวข้อง ท าให้เห็นถึงการวิพากษ์
กระบวนการยุติธรรมในโลกแห่งความเป็นจริงที่ไม่สามารถเกิดข้ึนได้  
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 4.1.2.2 โครงเรื่องแบบท าภารกิจ 

โครงเรื่องแบบท าภารกิจหมายถึง โครงเรื่องที่ตัวละครเอกซึ่งเป็นมนุษย์จ าเป็นต้องปฏิบัติ
ภารกิจให้ส าเร็จลุล่วง โดยส่วนมากมักจะเป็นภารกิจการหลบหนีเอาชีวิตรอดจากวิญญาณ  
(ทศพร กรกิจ, 2550: 524) ซึ่งในงานของทศพร กรกิจ ที่ผู้วิจัยน ามาใช้เป็นแนวทางในการศึกษาโครง
เรื่องแบบท าภารกิจนั้น เป็นการศึกษาภาพยนตร์แนวท าภารกิจเพ่ือเอาชีวิตรอดที่นอกจากจะได้รับ
อิทธิพลมาจากบันเทิงคดีประเภทสยองขวัญแล้ว ยังได้รับอิทธิพลมาจากสื่อร่วมสมัยอย่างเช่น เกม 
เป็นต้น วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยก็ได้น ารูปแบบโครงเรื่องดังกล่าวมาใช้สร้างความหลอก
หลอนด้วยเช่นกัน โดยการเชื่อมโยงกับสื่อสมัยใหม่ เช่น รายการโทรทัศน์ หรือเกมการแข่งขัน ผู้แต่ง
มักจะเริ่มเรื่องด้วยการก าหนดให้ตัวละครเอกมีชีวิตอยู่อย่างปกติสุข แต่แล้ววันหนึ่งกลับมีเหตุการณ์
บางอย่างเกิดขึ้น ส่งผลให้ตัวละครเอกต้องตกอยู่ในสถานการณ์ยากล าบาก จนท าให้ไม่สามารถใช้ชีวิต
เป็นปกติหรือมีความสุขได้ ต่อจากนั้นตัวละครเอกก็มักจะบังเอิญไปพบกับภารกิจบางอย่างที่จะ
สามารถช่วยให้หลุดพ้นจากสถานการณ์ที่ต้องเผชิญอยู่ซึ่งภารกิจเหล่านั้นก็มักจะเกี่ยวข้องกับความ
รุนแรง ความสยดสยอง รวมไปถึงความน่าสะพรึงกลัวที่เกิดจากวิญญาณด้วย ในตอนท้ายของเรื่อง  
ตัวละครเอกก็มักจะสามารถท าภารกิจได้ส าเร็จ แต่สุดท้ายแล้วเรื่องก็จะจบด้วยการก าหนดให้ตัวละคร
เอกต้องตายหรือค้นพบว่าภารกิจที่ตนเพ่ิงพิชิตมานั้นยังไม่จบบริบูรณ์ 

 

1) การเปิดเรื่อง: ปมปัญหาและอุปสรรค 

โครงเรื่องแบบท าภารกิจในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยใช้กลวิธีการเปิดเรื่องแบบเสนอ
ปมปัญหา คือ การที่ผู้แต่งเปิดเรื่องด้วยการน าเสนอปัญหาที่ตัวละครเอกต้องเผชิญ เพ่ือให้ผู้อ่านรับรู้
เรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตและปมปัญหาของตัวละครในเบื้องต้น หลังจากนั้นตัวละครเอกก็มักจะพบกับ
หนทางการแก้ปัญหาที่จะช่วยให้ตัวเอกสามารถหลุดพ้นจากอุปสรรคไปได้ 

ในวรรณกรรมสยองขวัญเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย ชะพลูหญิงสาวที่ท างานเป็นพนักงาน
บริษัทเอกชนแห่งหนึ่ง แต่ด้วยภาวะเศรษฐกิจตกต่ า เธอจึงถูกบริษัทไล่ออกจนต้องตกงาน ท าให้ชะพลู
ต้องใช้ชีวิตอยู่อย่างล าบาก จนกระทั่งเธอได้ฟังรายการวิทยุที่ก าลังประกาศหาผู้ร่วมเข้าแข่งขันท า
ภารกิจในโรงแรมร้างแห่งหนึ่ง โดยผู้ชนะจะได้รับเงินรางวัลจ านวนมากเป็นค่าตอบแทน เธอจึงเข้าร่วม
การแข่งขันในภารกิจดังกล่าว โดยปรารถนาที่จะได้รับเงินรางวัลซึ่งจะช่วยให้เธอหลุดพ้นจากความ
ยากล าบากท่ีก าลังประสบอยู่ 
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นี่เป็นมื้อที่สามแล้วส าหรับบะหมี่กึ่งส าเร็จรูปรสต้มย าน้ าข้นของ
ชะพลู แม้จะยังมีเงินติดบัญชีอยู่บ้าง แต่กระนั้นการประหยัดและนึกถึง
อนาคตคือสิ่งที่พึงท าท่ีสุดส าหรับหญิงสาวที่เพ่ิงจะตกงานมาหมาด ๆ  

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 45) 

เหมือนเสียงสวรรค์มาโปรด ชะพลูแทบจะทิ้งปากกาเมจิกสี
สะท้อนแสงในมือลงทันที เงินหนึ่งล้านอย่างนั้นเหรอ…หนึ่งล้านแลกกับ
การไปล่าท้าผีหนึ่งคืน อะไรมันจะคุ้มกว่านี้อีก 

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 46) 

ในนวนิยายเรื่องขนมผสมศพ ปิ่นมุกเป็นหญิงอ้วนที่มักจะถูกผู้คนรอบข้างดูถูกและกลั่นแกล้ง
อยู่เสมอ จนกระทั่งแฟนหนุ่มของเธอที่มีนามว่าโดมได้นอกใจเธอไปคบกับรุ้งตะวันผู้ซึ่งเป็นศัตรูของ 
ปิ่นมุก เพราะรุ้งตะวันมีใบหน้าสะสวยและมีรูปร่างที่ดีกว่า ความทุกข์ใจดังกล่าวส่งผลให้ปิ่นมุก
พยายามหาวิธีลดน้ าหนักแต่ก็ไม่ส าเร็จ จนกระทั่งเธอพบกับสถาบันลดน้ าหนักลึกลับแห่งหนึ่งชื่อว่า
ฟอร์จูนคุกกี้ ที่ชักชวนให้เธอเข้าร่วมภารกิจที่จะท าให้เธอมีรูปร่างตามที่ปรารถนา และเพ่ือท าให้โดม
กลับมารักเธอ อีกท้ังเธอจะได้หลุดพ้นจากการถูกล้อเลียนและกลั่นแกล้ง 

ส่วนในนวนิยายเรื่องถวิล ผู้แต่งได้เปิดเรื่องด้วยการน าเสนอภาพของกลุ่มชายหญิงจ านวนสิบ
คนที่ถูกองค์กรลึกลับจับมารวมกันไว้ในสถานที่แห่งหนึ่งซึ่งทุกคนถูกใส่หน้ากากเพ่ือปิดบังใบหน้าที่
แท้จริง ตัวละครแต่ละตัวต่างก็มีทีท่าหวาดกลัวกับสถานการณ์ที่ตนก าลังประสบ ขณะเดียวกันผู้คุม
ขององค์กรลึกลับก็ได้ปรากฏตัวขึ้นและแนะน าว่าสถานที่แห่งนี้เป็นองค์กรเกี่ยวกับการบ าบัดสภาพ
จิตใจของผู้ที่หลงใหลไปกับสังคมออนไลน์จนก่อให้เกิดเหตุการณ์ร้ายแรงตามมา ผู้คุมขององค์กรยัง
ฉายภาพเหตุการณ์เลวร้ายในอดีตของตัวละครแต่ละตัวที่เคยท าไว้ และบอกถึงกฎกติกาที่ตัวละครแต่
ละตัวจ าเป็นจะต้องท าภารกิจแข่งขันกัน โดยผู้ชนะจะมีเพียงคนเดียวที่สามารถรอดชีวิตกลับไปได้ 

และนี่คือที่มาของกลุ่มนักบ าบัดจิตที่ถูกสร้างขึ้นมาเป็นกลุ่มลับ
เพ่ือบ าบัดผู้มีอาการ Phub ขั้นรุนแรง ยินดีต้อนรับพวกคุณทั้งสิบคน เข้า
รับการบ าบัดการติดเฟซบุ๊กและใช้เฟซบุ๊กในทางที่ผิด ผู้รอดพ้นจากการ
บ าบัดหนึ่งท่านเท่านั้นที่จะได้มีโอกาสกลับไปแก้ไขในโลกของความเป็นจริง 

(ถวิล, 2559: 12) 

จะเห็นได้ว่าการเปิดเรื่องในนวนิยายเรื่องนี้ท าให้ผู้อ่านรับรู้เกี่ยวกับปมปัญหาใหญ่ในเรื่องที่
เกิดขึ้นกับตัวละครนั่นก็คือ การถูกจับมากักขังและตัวละครทุกตัวต่างก็พบว่าการที่ตนจะหลุดพ้นออก
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จากสถานที่แห่งนี้ได้จ าเป็นต้องท าภารกิจที่องค์กรลึกลับก าหนดขึ้น เพ่ือที่จะให้ตนหลุดพ้นความทุกข์
ทรมานและความอันตรายและสามารถกลับไปใช้ชีวิตได้อย่างปกติสุข 
 

2) การด าเนินเรื่อง: การแข่งขันท่ีเต็มไปด้วยความรุนแรง  

การด าเนินเรื่องในวรรณกรรมสยองขวัญที่มีโครงเรื่องแบบท าภารกิจ ผู้แต่งมักจะก าหนดให้ 
ตัวละครเอกเข้าร่วมภารกิจบางอย่าง เพ่ือให้ตนเองหลุดพ้นจากความทุกข์ที่ประสบอยู่ โดยภารกิจที่  
ตัวละครเอกได้รับมอบหมายล้วนแต่เป็นภารกิจที่เกี่ยวข้องกับความรุนแรง หรือในบางเรื่องก็เป็น
ภารกิจที่เกี่ยวข้องกับสิ่งลึกลับเหนือธรรมชาติซึ่งทั้งหมดล้วนแล้วแต่สร้างความรู้สึกสะพรึงกลัวให้แก่
ผู้อ่าน 

ในนวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย ชะพลูและผู้เข้าแข่งคนอ่ืน ๆ รวมถึงทีมงานประจ า
รายการเดินทางมาถึงโรงแรมร้างที่ตั้งอยู่บนเกาะ โดยที่ชะพลูและผู้เข้าแข่งขันคนอ่ืนต้องไปอาศัยอยู่
กันคนละชั้นของโรมแรม และประกอบพิธีกรรมเพ่ือเชิญวิญญาณที่สถิตอยู่ให้มาปรากฏตัว แต่ด้วย
ความอาฆาตแค้นของดวงวิญญาณที่อยู่ ในสถานที่แห่งนี้  ท าให้ผู้ เข้าแข่งขันและทีมงานต่างก็  
ถูกดวงวิญญาณหลอกหลอนและท าร้ายจนเสียชีวิตไปทีละคน 

ในนวนิยายเรื่องขนมผสมศพ หลังจากที่ปิ่นมุกเข้าร่วมกับสถาบันลดน้ าหนักฟอร์จูนคุกกี้แล้ว 
ปิ่นมุกก็ต้องปฏิบัติตามภารกิจที่สถาบันดังกล่าวก าหนดไว้ โดยเริ่มจากภารกิจที่ง่าย เช่น การที่ปิ่นมุก
ต้องเดินขึ้นบันไดแทนการใช้ลิฟต์ เป็นต้น จนไปถึงภารกิจที่เต็มไปด้วยความโหดร้ายและความรุนแรง 
รวมถึงยังมีบทลงโทษหากปิ่นมุกไม่สามารถปฏิบัติภารกิจในแต่ละวันได้ส าเร็จ ดังเช่นในตอนที่ปิ่นมุกได้
กินสเต๊กที่สถาบันฟอร์จูนคุกก้ีส่งมาให้ แต่หลังจากนั้นเธอก็ได้รู้ว่าสเต๊กชิ้นนั้นท ามาจากเนื้อของสุนัขที่
เธอรักมาก 

หญิงสาวรู้สึกพะอืดพะอมขึ้นมาทันที ก่อนจะวิ่งออกไปอาเจียนที่
หน้าระเบียงห้องจนหมดไส้หมดพุง น้ าตาไหลพรากด้วยความเสียใจและ
เจ็บใจอย่างเป็นที่สุด ครั้งนี้มันมากกเกินไปแล้ว นี่ถึงกับฆ่าหมาของเธอ
มาท าสเต๊กให้อย่างนั้นเลยเหรอ ? ไอ้บริษัทโรคจิต ! ไม่เอาแล้ว ! ฉันจะไม่
ท าอะไรตามที่พวกมันบอกอีกแล้ว มื้อนี้เป็นหมา ! มื้อหน้ามันไม่ฆ่าคนมา
ให้เธอกินเลยหรือไง ! 

(ขนมผสมศพ, 2555: 118) 
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ส่วนในนวนิยายเรื่องถวิล ผู้เข้าแข่งขันทั้งสิบที่ถูกจับมาทุกคนจะต้องเข้าร่วมภารกิจที่องค์กร
ก าหนด เพื่อค้นหาผู้ชนะ โดยภารกิจเหล่านี้ก็ล้วนเต็มไปด้วยความรุนแรงและมีความเกี่ยวข้องกับอดีต
ฝังใจของตัวละครแต่ละตัว และถ้าหากสามารถท าภารกิจได้ส าเร็จก็จะสามารถมีชีวิตรอดและกลับไป
ใช้ชีวิตได้อย่างปกติสุข ดังเช่นในภารกิจที่ทุกคนจะต้องหาสิ่งของบนตัวที่มีสีตรงตามกับสีที่ก าหนด 
หากผู้เข้าแข่งขันคนใดไม่สามารถหาได้ก็จะต้องถูกฆ่าตาย 

“ในเมื่อไม่มีสีแดงจากเสื้อผ้า แต่ในร่างกายของทุกคนมีของเหลว
ที่เป็นสีแดง…เลือดไงคะ เลือดของมนุษย์นี่แหละ คือโอกาสรอดของพวก
คุณทั้งสองคน กรีดเลือดออกมาโชว์สิคะ แต่กรีดเล็ก ๆ แบบปลายนิ้วดิฉัน
ไม่เอานะคะ มองไม่เห็น ขอกรีดเน้น ๆ ที่แขน ที่หน้า หรือที่ ไหนก็ได้ ให้
เห็นเลือดชัด ๆ แต่ไม่ต้องถึงขั้นตัดเส้นเลือดใหญ่นะคะ เดี๋ยวจะตายก่อนได้
เล่นเกมต่อไป เชิญค่ะ !” 

(ถวิล, 2559: 142) 

จะเห็นได้ว่าในนวนิยายเรื่องถวิล มีความคล้ายคลึงกับวรรณกรรมทั้งสองเรื่องข้างต้น แต่มี
รายละเอียดบางประการที่แตกต่างกัน เห็นได้ชัดว่าถึงแม้ตัวละครทั้งสิบตัวจะต้องปฏิบัติภารกิจที่ได้รับ
มอบหมายเช่นเดียวกับวรรณกรรมทั้งสองเรื่องข้างต้น แต่ภารกิจที่พวกเขาได้รับนั้นเป็นภารกิจบังคับที่
พวกเขาจ าเป็ นต้องเข้ าร่วมโดยไม่อาจปฏิ เสธได้  ในขณ ะที่ ตั วละครเอกในนวนิยายเรื่อง 
ท้าคนเป็นเห็นคนตายและขนมผสมศพสมัครใจที่จะเข้าร่วมภารกิจด้วยตนเอง  

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยเห็นว่าวรรณกรรมสยองขวัญทั้ง 3 เรื่องมีรูปแบบการท าภารกิจคล้ายคลึง
กัน โดยภารกิจดังกล่าวมักจะเป็นภารกิจที่ตัวละครเอกต้องยินยอมปฏิบัติเนื่องจากการถูกบังคับทั้งใน
ทางตรงหรือแรงกดดันในทางอ้อม ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตายและขนมผสมศพ 
จะเห็นได้ว่าการที่ตัวละครเอกเข้าร่วมภารกิจ ล้วนแล้วแต่มีแรงจูงใจที่เกิดขึ้นจากแรงกดดันจากสังคม
ที่บีบบังคับ ชะพลูจ าเป็นต้องเข้าร่วมภารกิจในโรงแรมร้าง โดยสาเหตุเกิดขึ้นจากปัญหาทางด้าน
การเงินอันเนื่องมาจากฐานะยากจน อีกทั้งเธอยังต้องประสบกับภาวะเศรษฐกิจตกต่ าจนท าให้ต้อง 
ตกงาน ส่วนปิ่นมุกก็ต้องประสบกับปัญหาที่เกิดขึ้นจากบรรทัดฐานความงามของสังคมที่ให้คุณค่าแก่
รูปลักษณ์ภายนอก จนท าให้เธอจ าเป็นต้องเข้าร่วมภารกิจเพ่ือที่ตนเองจะได้หลุดพ้นจากความเลวร้าย
ที่ต้องเผชิญ 
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3) จุดสูงสุดและการคลี่คลายปม: การเอาชนะและมีชีวิตรอด  

จุดวิกฤตส าคัญในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบท าภารกิจ จะปรากฏให้
เห็นหลังจากที่ตัวละครอ่ืนล้วนแต่ทยอยตายไปหมดแล้ว เนื่องจากไม่สามารถปฏิบัติภารกิจให้ส าเร็จ
ลุล่วงได้ ในขณะที่ตัวละครเอกกลับสามารถฝ่าฝันภารกิจต่าง ๆ จนมาถึงภารกิจสุดท้ายซึ่งเป็นภารกิจที่
ท้าทายและมีความยากที่สุด แต่ในตอนท้ายตัวละครเอกก็จะสามารถปฏิบัติภารกิจสุดท้ายได้ส าเร็จ  

ในนวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย หลังจากที่ตัวละครผู้เข้าแข่งขันคนอ่ืน รวมไปถึง
ทีมงานที่มาจัดท าการแข่งขันในโรงแรมร้างล้วนแล้วแต่พบเจอกับการหลอกหลอนของวิญญาณจน
เสียชีวิต ท าให้เหลือแค่เพียงชะพลู เซน และตูน ที่สามารถเอาชีวิตรอดออกมาได้ แต่ด้วยความโลภ 
ปรารถจะครอบครองเงินรางวัลแต่เพียงผู้เดียว ท าให้ชะพลูและตูนต่างก็พยายามยื้อแย่งเงินรางวัลมา
เป็นของตน ส่วนเซนที่แอบชอบชะพลู เขาจึงร่วมมือกับเธอวางแผนเพ่ือก าจัดตูนทิ้ง จนในที่สุดชะพลูก็
สามารถฆ่าตูนได้ อีกทั้งเธอยังออกอุบายเพ่ือที่จะทิ้งเซนไว้บนเกาะและน าเงินรางวัลมาครอบครองแต่
เพียงผู้เดียวแล้วเดินทางออกมาจากเกาะร้างแห่งนั้น 

หญิงสาวหัวเราะในใจ มือคว้ากระเป๋าเป้ขึ้นมาเปิดออกแล้วยัดเงิน
ส่วนที่อยู่ในกระเป๋าอีกใบลงไปรวมกัน…เมื่อทุกอย่างเรียบร้อยชะพลูจึง
ออกไปยืนทางด้านหน้าของท่าเรือ แล้วโบกไม้โบกมือให้กับพี่เข้มที่ก าลังน า
เรือเข้ามาจอด…หญิงสาวก็รีบกระโดดขึ้นเรืออย่างรวดเร็ว 

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 223) 

เรือของพ่ีเข้มค่อย ๆ ออกจากท่าไปอย่างช้า ๆ  เสียงเครื่องยนต์
ดังกึกก้องไปทั่วบริเวณ เซนที่วิ่งออกมาจากบังกะโลพร้อมขวดน้ าถึงกับ
ผงะเม่ือเห็นว่าเรือท่ีเป็นความหวังสุดท้ายออกจากฝั่งไปเสียแล้ว… 

“รอด้วย…รอผมด้วย ผมยังไม่ได้ขึ้นเรือ คุณชะพลู…รอผมด้วย 
อย่าท าแบบนี้กับผม…อย่าท าแบบนี้ ได้โปรด !” 

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 224) 

ส่วนจุดวิกฤตสูงสุดในเรื่องขนมผสมศพ เห็นได้จากภารกิจในตอนท้ายที่ปิ่นมุกได้รับซึ่งก็คือ
การที่เธอต้องฆ่าโดมชายคนรัก แต่ถ้าหากเธอไม่สามารถปฏิบัติภารกิจดังกล่าวให้ส าเร็จได้ ผู้เป็นพ่อ
ของเธอที่ถูกจับตัวมาทรมานจะต้องถูกฆ่าตายเพ่ือเป็นการลงโทษ ดังนั้น ปิ่นมุกจึงจ าเป็นต้องวางแผน
เพ่ือฆ่าโดมเพ่ือที่จะช่วยเหลือพ่อของเธอเอาไว้ หลังจากที่ปิ่นมุกท าภารกิจสุดท้ายโดยการฆ่าโดมอดีต
ชายคนรักของเธอได้ส าเร็จแล้ว แต่เธอกลับพบว่าเรื่องราวทั้งหมดเป็นแผนการของสถาบันลดน้ าหนักที่
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สร้างขึ้นเพ่ือหลอกให้เธอฆ่าโดม รวมไปถึงยังหลอกให้เธอต้องสูญเสียเงินจ านวนมาก ความโกรธแค้น
จากการถูกหลอกลวงและการสูญเสียชายคนรัก ส่งผลให้ปิ่นมุกอาละวาดท าลายข้าวของในสถาบัน  
ลดน้ าหนักจนเสียหายและพยายามที่จะเปิดโปงความชั่วร้ายของสถาบันลดน้ าหนักฟอร์จูนคุกกี้ ท าให้
พนักงานของสถาบันดังกล่าววางแผนขับรถชนปิ่นมุก จนท าให้เธอได้รับบาดเจ็บสาหัส 

ในนวนิยายเรื่องถวิล ที่ตัวละครอ่ืนไม่สามารถปฏิบัติภารกิจให้ส าเร็จได้ จนทุกคนต้องถูก
ลงโทษจนตายไปทีละคน โดยเหลือแค่เพียงโป๊บและมุกที่ต้องแข่งขันกันท าภารกิจ โดยที่ทั้งคู่มี
ความสัมพันธ์ในฐานะคนรักที่เกิดจากสังคมออนไลน์ แต่กลับไม่เคยพบเจอกันมาก่อน ด้วยความท้า
ทายและความโหดร้ายของภารกิจ รวมไปถึงสถานการณ์ท่ีส่งผลให้ทั้งคู่ต่างก็เกิดความหวาดกลัว ท าให้
ทั้งสองเปิดเผยนิสัยอันเป็นธาตุแท้ของตนเองออกมา จนไม่สามารถยอมรับกันและกันได้ซึ่งในท้ายที่สุด
มุกก็สามารถท าภารกิจได้ส าเร็จและกลายเป็นผู้ชนะ ในขณะที่โป๊บต้องพ่ายแพ้และตายในที่สุด 

ร่างของผู้เข้าบ าบัดหมายเลขสี่ โป๊บ ขาดครึ่งท่อน ส่วนบนเหนือ
เข็มขัดโลหะกระเด็นไปตกตรงหน้าของหญิงสาวผู้คุมเกม เลือดกระเด็นเซ็น
ซ่านไปทั่วบริเวณ มุกที่หลับตาตอนที่อีกฝ่ายถูกระเบิดค่อย ๆ ลืมตาขึ้น 
รู้สึกถึงกลิ่นความเลือดที่กระเด็นมาโดนร่าง ภาพชายคนรักที่ร่างขาด
เสียชีวิตท าเอาเธอใจหล่นวูบ…แต่ครั้นคิดถึงสิ่งที่เขาท าแล้ว เธอก็กลับ
แสยะยิ้ม… 

ผู้ชนะในคอร์สที่สิบของสถานบ าบัด PHUB คือผู้ เข้าบ าบัด
หมายเลขสิบ นางสาวอังคณา ชื่อเล่น มุก อายุ 26 ปี 

ขอแสดงความยินดีด้วยค่ะ ! 

(ถวิล, 2559: 257) 

จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบท าภารกิจ นอกจากผู้แต่งจะ
ก าหนดให้ภารกิจมักเกี่ยวข้องกับความรุนแรงหรือความสยดสยองของสิ่งลึกลับเหนือธรรมชาติ เพ่ือ
กระตุ้นให้เกิดความน่าสะพรึงกลัวแก่ผู้อ่าน ในอีกแง่ภารกิจเหล่านี้ยังช่วยสร้างความรู้สึกหดหู่ ความ
สังเวชใจ ทั้งนี้ก็เพ่ือช่วยให้ผู้อ่านตระหนักถึงแนวคิดส าคัญที่ปรากฏในเรื่อง 
 

4) การปิดเรื่อง: การแข่งขันท่ีไม่มีวันสิ้นสุด 

 ผู้วิจัยพบว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบท าภารกิจ ผู้แต่งใช้กลวิธีการ
ปิดเรื่องแบบหักมุมหรือพลิกความคาดหมายของผู้อ่านเช่นเดียวกับโครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

143 

เห็นได้ชัดในเหตุการณ์หลังจากที่ตัวละครเอกสามารถปฏิบัติภารกิจที่ได้รับมอบหมายได้ส าเร็จและ
สามารถมีชีวิตรอดเพียงคนเดียว ตัวละครเอกก็มักจะต้องเผชิญกับเหตุการณ์บางอย่างหรือในบางเรื่อง
ตัวละครเอกก็จะค้นพบความจริงที่ถูกเก็บซ่อนเอาไว้และมาเฉลยในตอนท้าย 

ในนวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย หลังจากที่ชะพลูฆ่าตูนและปล่อยให้เซนต้องติดอยู่ที่
เกาะร้างเพียงล าพัง เพ่ือที่จะได้น าเงินรางวัลมาครอบครองเพียงผู้เดียว ชะพลูก็ได้กลับมาอาศัยอยู่ที่
กรุงเทพ แต่เธอกลับพบว่าแท้จริงแล้วเธอเองได้เสียชีวิตก่อนที่จะเข้าร่วมการแข่งขัน เนื่องมาจาก
อุบัติเหตุทางน้ าในขณะที่เธอก าลังเดินทางจะไปเข้าร่วมการแข่งขันซึ่งภาพเหตุการณ์ดังกล่า วถูก
น าเสนอผ่านการเล่าในรูปแบบย้อนอดีต เพ่ือท าให้ผู้อ่านเห็นว่าชะพลูได้เสียชีวิตไปตั้งแต่แรกแล้ว แต่
เพราะความโลภจึงท าให้วิญญาณของเธอยังปรากฏและไปเข้าร่วมการแข่งขัน 

ส่วนในนวนิยายเรื่องขนมผสมศพ หลังจากที่ปิ่นมุกถูกพนักงานของสถาบันลดน้ าหนัก 
ฟอร์จูนคุกกี้ขับรถชน จนเธอได้รับบาดเจ็บสาหัส เมื่อเธอตื่นขึ้นมากลับต้องพบว่าน้ าหนักตัวของเธอ
หายไปจ านวนมาก เนื่องมาจากเธอได้สูญเสียขาทั้งสองข้างจากอุบัติเหตุที่เกิดข้ึน 

“ขอแสดงความยินดีกับปิ่นมุกที่เข้าคอร์สของเราแล้วประสบ
ความส าเร็จ น้ าหนักก่อนเข้าร่วมคอร์ส 102 กิโลกรัม น้ าหนักหลังเข้า
คอร์สเจ็ดวันเหลือ 67 กิโลกรัม น้ าหนักลดลง 35 กิโลกรัม ขอให้มี
ความสุขในชีวิตใหม่ และคิดทุกครั้งก่อนจะยัดอะไรเข้าปาก…” 

ลางสังหรณ์ไม่ดีส่งกลิ่นฟุ้งภายในห้องสี่เหลี่ยม หญิงสาวเหงื่อแตก
พลั่กขณะที่มือค่อย ๆ เอ้ือมไปเปิดผ้าห่มที่คลุมร่างของตัวเองออก สิ่งที่พบ
คือขาท้ังสองข้างของตัวเธอหายไป…มันหายไปจากร่างของเธอ ! 

(ขนมผสมศพ, 2555: 233) 

ในนวนิยายเรื่องถวิล หลังจากที่มุกชนะในเกมการแข่งขันภารกิจสุดท้ายระหว่างเธอกับโป๊บ 
อดีตชายคนรัก จนท าให้เธอสามารถมีชีวิตรอดและเป็นผู้ชนะในการแข่งขันดังกล่าว แต่เธอกลับพบว่า
ตนเองยังไม่สามารถออกไปจากสถานที่ดังกล่าวเพ่ือกลับไปใช้ชีวิตตามปกติได้ โดยเรื่องจะเฉลยใน
ตอนท้ายว่ามุกเป็นผู้ชนะแค่เพียงการแข่งขันของคนเพียงกลุ่มเดียวเท่านั้น แต่ยังมีผู้ชนะจากอีกหลาย
กลุ่มท่ีเธอต้องเข้าร่วมการแข่งขัน 

“ขอต้อนรับผู้เข้าบ าบัดหมายเลขสิบ คุณอังคณา ชื่อเล่น มุก อายุ 
26 ปี ผู้ชนะจากคอร์สสิบ ผู้ชนะหญิงคนเดียวเข้ามาร่วมแข่งขันการชิง
แชมป์ประจ าเดือนสามกับเราด้วยครับ ผู้ชนะจะได้โอกาส…โอกาสได้เข้าไป
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รอชิงแชมป์แห่งปี โอกาสได้มาง่าย ๆ ก็ใช้มันง่าย ๆ ต้องได้มายาก ๆ จึงจะ
เห็นคุณค่าของมัน ขอให้ทุกคนโชคดี !” 

   (ถวิล, 2559: 299)  

วรรณกรรมสยองขวัญทั้ง 3 เรื่อง เมื่อน ามาพิจารณาชุดเหตุการณ์หลักที่ปรากฏร่วมกันในแง่
โครงเรื่อง ผู้วิจัยพบว่ามีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางที่ 2 เหตุการณ์ในวรรณกรรมสยองขวัญที่ประกอบเป็นโครงเรื่องแบบท าภารกิจ 

ชุดเหตุการณ์หลกั ท้าคนเป็นเห็นคนตาย ขนมผสมศพ ถวิล 

การเปิดเรื่อง 

ตัวละครเอกประสบกบั
เหตุการณ์ล าบาก 
จนกระทั่งค้นพบ
หนทางที่จะช่วยให้
หลุดพ้นจากความ
ล าบากนั้น 

ชะพลูถูกบริษทัไล่ออกจน
ต้องตกงาน ท าให้เธอต้อง
ใช้ชีวิตอยู่อย่างล าบาก 
จนกระทั่งเธอได้ฟัง
รายการวิทยุที่ก าลังรับ
สมัครผู้เข้าแข่งขันเกมล่า
ท้าผี เพื่อชิงเงนิรางวลั 

ปิ่นมุกถูกเพื่อนกลั่น
แกล้งล้อเลียนรูปร่าง 
อีกทั้งเธอยังถูกแฟน
หนุ่มนอกใจ จนเธอพบ
กับสถาบนัลด
น้ าหนักฟอร์จูนคุกกี้ที่
จะช่วยให้เธอมีรูปร่าง
ตามที่ปรารถนา 

ชายหญิงจ านวนสบิคนที่ถูก
องค์กรลึกลับจับมารวมกัน
ไว้ โดยผู้คุมขององค์กรได้
อธิบายถึงสาเหตุที่ท าให้แต่
ละคนถูกจับมา รวมถึงบอก
กติกาที่ทุกคนต้องแข่งขัน
เพื่อเอาชีวิตรอด 

 

การด าเนินเร่ือง 

ตัวละครเอกเข้าร่วม
ภารกิจเพื่อแก้ไข
ปัญหาทีต่นเผชิญอยู่ 

ชะพลูเข้าร่วมภารกิจเกม
ล่าทา้ผีและสามารถเอา
ชีวิตรอดมาได้ ส่วนตวั
ละครอ่ืนต่างก็ถูกวิญาณ
หลอกหลอนและท าร้าย
จนเสียชีวิต  

ปิ่นมุกเข้าร่วมภารกิจ
ลดน้ าหนักด้วยวิธีการ
แปลกประหลาดซึ่งเต็ม
ไปด้วยความรุนแรง
และความโหดร้าย  

 

ตัวละครทั้งสบิที่ถูกจับมา
ทุกคนเข้าร่วมภารกิจที่
องค์กรก าหนดเพื่อที่จะให้
ตนเองมีชีวิตรอด 

  

จุดสูงสุดและการ
คลี่คลายปม 

ตัวละครเอกสามารถ
ฝ่าฝันภารกิจต่าง ๆ 
ได้ส าเร็จและกลายเป็น
ผู้ชนะ 

ชะพลูต่อสู้กบัตูนเพื่อแย่ง
ชิงเงินรางวัล และสามารถ
เอาชีวิตรอดมาได้ สว่นตัว
ละครอ่ืนต่างก็ถูกวิญญาณ
หลอกหลอนและท าร้าย
จนเสียชีวิต 

ปิ่นมุกสามารถท า
ภารกิจสุดท้าย โดยการ
ฆ่าโดมอดีตชายคนรัก
ของเธอได้ส าเร็จ แต่
เธอกลับพบว่าเร่ืองราว
ทั้งหมดเป็นแผนการ
ของสถาบันลดน้ าหนัก

มุกต้องแข่งขันกับโป๊บคนรัก
ของเธอเอง แต่ในท้ายที่สุด
มุกก็สามารถท าภารกิจได้
ส าเร็จและกลายเป็นผู้ชนะ
และผู้รอดชีวิตเพียงหนึง่
เดียว 
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ที่สร้างขึ้นเพื่อหลอกให้
เธอฆ่าโดม รวมไปถึงยงั
หลอกให้เธอต้อง
สูญเสียเงินจ านวนมาก  

การปิดเรื่อง 

ตัวละครเอกพบว่า
ภารกิจดังกล่าวเป็น
ส่วนหนึ่งของกลลวง
หรือความสูญเปล่า 

ชะพลูพบวา่แท้จริงแล้ว
เธอเองได้เสียชีวิตก่อนที่
จะเข้าร่วมการแข่งขัน 
เนื่องมาจากอุบัติเหตุทาง
น้ าในขณะที่เธอก าลัง
เดินทางจะไปเข้าร่วมการ
แข่งขัน 

ปิ่นมุกถูกพนักงานของ
สถาบนัลดน้ าหนักฟอร์
จูนคุกกี้ขับรถชนจน
ได้รับบาดเจ็บสาหัส
และสูญเสียขาทั้งสอง
ข้าง 

มุกพบว่าตนเองยังไม่
สามารถออกไปจากสถานที่
ดังกล่าวเพื่อกลับไปใชช้ีวิต
ตามปกติได้ เพราะเธอเป็น
ผู้ชนะแค่เพียงการแข่งขัน
ของคนเพียงกลุ่มเดียว
เท่านั้น แต่ยงัมีผูช้นะจาก
อีกหลายกลุ่มที่เธอต้องเข้า
แข่งขัน 

จากที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้น จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมสยองขวัญที่มีโครงเรื่องแบบท าภารกิจ
มักจะปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดในวรรณกรรมสยองขวัญที่น าเสนอภาพของสั งคมเมืองร่วมสมัย 
อันแสดงให้เห็นถึงแนวคิดส าคัญของเรื่อง ทั้งประเด็นเกี่ยวกับระบอบทุนนิยม บรรทัดฐานความงาม
ของผู้หญิงที่เป็นไปตามกระแสของสังคม รวมไปถึงปัญหาที่เกิดจากการใช้เทคโนโลยีในทางที่ผิด  
การใช้โครงเรื่องแบบท าภารกิจที่ตัวละครจะต้องแข่งขันเพ่ือแย่งชิงจึงไม่เพียงแต่ช่วยท าให้ผู้อ่านเกิด
ความรู้สึกสนุกสนานกับรูปแบบโครงเรื่องที่มีความแปลกใหม่ แต่ยังช่วยขับเน้นแนวคิดส าคัญภายใน
เรื่องให้ปรากฏอย่างเด่นชัด 
 
 4.1.2.3 โครงเรื่องแบบเน้นปมปัญหาทางจิต 

โครงเรื่องแบบเน้นปัญหาทางจิตมีลักษณะคล้ายโครงเรื่องแบบโศกนาฏกรรมในงานวิจัยของ
ทศพร กล่าวคือ เป็นโครงเรื่องที่เน้นความทุกข์ระทมของตัวละครเอก และเรื่องก็มักจะจบลงด้วย
เรื่องราวโศกนาฏกรรม โดยมีตัวละครผีเป็นองค์ประกอบที่น าไปสู่เหตุการณ์โศกนาฏกรรมภายในเรื่อง 
เช่น การฆ่าตัวตาย การลาจาก หรือการสูญเสียสิ่งที่ตนเองรัก เป็นต้น (ทศพร กรกิจ, 2550: 524) โดย
โครงเรื่องประเภทนี้ที่พบในงานของภาคินัยจะไม่มุ่งเน้นการสร้างความหลอกหลอนและความน่า
สะพรึงกลัวจากตัวละครผีหรืออ านาจเหนือธรรมชาติ แต่จะมุ่งเน้นการสร้างความหลอกหลอนที่เกิด
จากความหวาดกลัว ความทุกข์ทรมาน ความเจ็บปวด หรือความผิดปกติทางจิตของตัวละครเอกเป็น
หลัก ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยได้น ารูปแบบโครงเรื่องดังกล่าวมาใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงานเพ่ือส ารวจภาวะทางจิตของตัวละครโลกทุนนิยม การเกิดภาวะหลอนจากการที่จิตใจได้รับ
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ผลกระทบจากความคาดหวังของสังคม โดยเรื่องจะเริ่มจากการน าเสนอภาพของตัวละครเอกที่ต้อง
อาศัยอยู่ท่ามกลางสังคมเมืองที่เต็มไปด้วยการแข่งขัน ท าให้ตัวละครเอกต้องประสบกับปัญหา  
จนน ามาซึ่งความทุกข์ระทมที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ หลังจากนั้นตัวละครเอกก็จะพบกับตัวละครผี  
จนน าไปสู่การจบเรื่องท่ีตัวละครเอกฆ่าตัวตาย  

 

1) การเปิดเรื่อง: การเดินทางเข้ามาแสวงหาชีวิตที่ดีในเมืองหลวง  

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบโศกนาฏกรรม มักจะเปิดเรื่องด้วยการ
น าเสนอภาพของตัวละครเอกที่ต้องมาอาศัยอยู่ท่ามกลางสังคมเมืองที่เต็มไปด้วยการแข่งขันเพ่ือที่จะ
สร้างฐานะทางการเงินให้กับตนเอง แต่แล้วตัวละครเอกก็ต้องเผชิญกับความโดดเดี่ยวและความ
โศกเศร้าที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ 

ในเรื่องสั้น “กล่อม” นิติและลดา สองสามีภรรยาที่ย้ายเข้ามาอาศัยอยู่ในกรุงเทพ ฯ เพ่ือที่จะ
ท างานและสร้างอนาคตร่วมกัน นิติได้ท างานเป็นพนักงานของบริษัทเอกชน ด้วยความหวังว่าอยากจะ
มีฐานะที่มั่นคง นิติจึงพยายามท างานอย่างหนัก เพื่อที่ภรรยาและลูกสาวจะได้มีชีวิตที่สุขสบาย แต่การ
ท างานอย่างหนักของนิติจนไม่มีเวลาให้กับผู้เป็นภรรยาและลูก จึงท าให้ความสัมพันธ์ระหว่างเขาและ
คนในครอบครัวเริ่มห่างเหิน จนในที่สุดเขาและภรรยาก็ต้องเลิกรากัน ท าให้นิติต้องอาศัยอยู่คนเดียว
เพียงล าพัง 

ในเรื่องสั้น “เหงากันสองคน” สกายเดินทางจากครอบครัวมาอาศัยอยู่ที่กรุงเทพ ฯ เพียง
ล าพัง เพ่ือท างานหาเงินและสร้างฐานะให้กับตัวเอง แต่ความเป็นสังคมเมืองที่เต็มไปด้วยการแข่ งขัน
และความสัมพันธ์อันฉาบฉวย รวมไปถึงการใช้ชีวิตแบบซ้ าซากในทุก ๆ วัน ท าให้สกายเกิดความรู้สึก
โดดเดี่ยวและอ้างว้าง 

ทุกเช้าที่หน้าป้ายรถเมล์ตรงที่เดิม เวลาเจ็ดนาฬิกาตรง หากใคร
ผ่านแถวนั้นจะเห็นผู้ชายร่างผอม สวมแว่นตากรอบด า แต่งตัวด้วย 
ชุดท างานสีเรียบ ๆ คาดกระเป๋าสะพายข้างใบเดิมที่เก่าเสียจนดูไม่เป็นทรง 
ในมือของชายหนุ่มจะถือสมาร์ทโฟนซึ่งเปิดเพลงเดิม ๆ ที่ฟังซ้ า ๆ วนไปวน
มาอยู่ในหูฟัง นาน ๆ ทีถึงจะเปลี่ยนเพลงใหม่สักครั้ง เขาไม่รู้หรอกว่าเพลง
ของใคร เพลงนั้นเพราะไหม แต่ที่เขาฟังเพียงเพ่ือให้รู้สึกว่ามีอะไรอยู่ในหู
นอกจากความเงียบเหงาภายในจิตใจ แม้ว่าจะช่วยได้บ้างไม่ได้บ้างก็ตาม 

(อยู่ดีมีศพ, 2560: 9) 
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2) การด าเนินเรื่อง: การเกิดภาวะหลอน 

หลังจากที่ตัวละเอกต้องเผชิญกับความโดดเดี่ยวและความโศกเศร้าที่เกิดขึ้นภายในจิตใจแล้ว 
ตัวละครเอกก็จะต้องพบเจอกับตัวละครผีและเหตุการณ์ประหลาดเหนือธรรมชาติที่สร้างความน่า
สะพรึงกลัวให้กับเขา 

ในเรื่องสั้น “กล่อม” หลังจากที่ความสัมพันธ์ภายในครอบครัวร้าวฉาน นิติและภรรยาได้
เลิกรากัน วันหนึ่งลดาก็ได้น าลูกสาวคนเล็กที่ชื่อว่านิชามาฝากไว้กับนิติเป็นการชั่วคราว เนื่องจากเธอ
ต้องไปท าธุระที่ต่างจังหวัด นิติผู้เป็นพ่อจึงดูแลลูกสาวที่ไม่ค่อยได้เจอกันเป็นอย่างดี แต่แล้วในคืนที่  
นิชาผู้เป็นลูกสาวมาอาศัยอยู่กับผู้เป็นพ่อ นิติก็พบกับตุ๊กตาเด็กผู้หญิงตัวหนึ่งที่มาปรากฏตัวภายใน
คอนโดมิเนียมของเขา รวมไปถึงเหตุการณ์ประหลาดที่เกิดขึ้นซึ่งสร้างความรู้สึกสะพรึงกลัวให้กับนิติ
เป็นอย่างยิ่ง นิติจึงพยายามท่ีจะหาวิธีก าจัดตุ๊กตาตัวดังกล่าวออกไป 

นิติวิ่งเข้าไปในห้องนอนของลูกสาว ตุ๊กตาตัวนั้นกระโดดกอดร่าง
ของนิชาราวกับอยากจะกลืนกินเป็นชีวิตเดียวกับเธอ ผู้เป็นพ่อพยายามจะ
ดึงมันออกจากร่างของนิชา แต่ทว่ามันกลับไม่ยอมแพ้ คนเป็นพ่อออกแรง
จนสุด ตุ๊กตาผีจึงเปลี่ยนเป้าหมาย หันมากระโดดเกาะที่คอของนิติแทน 
ก่อนจะฝังรอยฟันเล็กแหลมลงที่ต้นคอ ชายหนุ่มรู้สึกเจ็บแปลบ กระชาก
หัวตุ๊กตาท่ีดิ้นพราด ตุ๊กตาผีสิงมองมาท่ีเจ้าของห้องอย่างเจ็บแค้น 

“ไปตายซะ !” ไม่พูดเปล่า นิติจับตุ๊กตาผีที่ก าลังดิ้นออกมาจาก
ห้องนอนของลูกสาว เดินออกไปยังหน้าระเบียงอันเป็นที่ตั้งของสระว่ายน้ า
ส่วนตัว ชายหนุ่มกดมันลงสระ ตุ๊กตาผีดิ้นทุรนทุราย แขนเล็ก ๆ ทั้งสอง
ข้างตีน้ าไปมา ในขณะที่นิติพยายามจะกดให้มันจมลึก…ลึกจนรับรู้ได้ว่าอีก
ฝ่ายสิ้นฤทธิ์แล้ว !  

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 140) 

ส่วนในเรื่องสั้น “เหงากันสองคน” วันหนึ่งขณะที่สกายก าลังรอรถโดยสารประจ าทาง เพ่ือ
เดินทางไปท างาน เขาก็พบว่าหุ่นแสดงเสื้อผ้าในร้านของเอมิกาก าลังพูดคุยสื่อสารกับเขา ในขณะที่  
คนอ่ืนที่รอบข้างไม่มีใครได้ยินเสียงที่หุ่นตัวนี้ พูด มีเพียงสกายเท่านั้นที่สามารถพูดคุยสื่อสารกับ 
หุ่นแสดงเสื้อผ้าได้ สิ่งที่เกิดขึ้นสร้างความรู้สึกหวาดกลัวและความประหลาดใจต่อสกายอย่างยิ่ง แต่
เมื่อสกายได้พูดคุยกับหุ่นตัวดังกล่าวมากขึ้น เขาก็พบว่าทั้งตัวเขาและหุ่นแสดงเสื้อผ้าต่างก็ต้องเผชิญ
กับความทุกข์ที่เกิดจากความรู้สึกโดดเดี่ยวอ้างว้างเหมือนกัน จนท าให้ทั้งคู่เกิดความรู้สึกรักและผูกพัน
ซึ่งกันและกัน 
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จะเห็นได้ว่าในวรรณกรรมสยองขวัญทั้งสองเรื่อง มีรายละเอียดบางประการที่แตกต่างกัน 
กล่าวคือ ในเรื่องสั้นเรื่อง “กล่อม” นิติต้องพบเจอกับการหลอกหลอนของตุ๊กตาเด็กผู้หญิงซึ่งสร้าง
ความหวาดกลัวให้กับเขาเป็นอย่างมาก ท าให้นิติต้องพยายามหาทางในการก าจัดตุ๊กตาตัวดังกล่าวทิ้ง 
แต่ในเรื่องสั้น “เหงากันสองคน” จะเห็นว่าหลังจากที่สกายพบว่าหุ่นแสดงเสื้อผ้าสามารถพูดคุยและท า
ท่าทางได้ราวกับมีชีวิต แม้ในช่วงแรกเขาจะเกิดความรู้สึกหวาดกลัว แต่ในที่สุดเขาก็เกิดความรักและ
ความผูกที่มีให้ต่อหุ่นตัวดังกล่าว 

 

3) จุดสูงสุดและการคลี่คลายปม: การเปิดเผยความลับ 

จุดสูงสุดของปมปัญหาส าคัญในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบ
โศกนาฏกรรม คือ การที่ตัวละครค้นพบความลับที่ถูกปิดซ่อนเอาไว้ 

ในเรื่องสั้น “กล่อม” หลังจากที่นิติก าจัดตุ๊กตาผีเด็กผู้หญิงไปได้แล้ว เขาก็ได้ติดต่อไปหาลดา 
ผู้เป็นภรรยา เพ่ือสอบถามเกี่ยวกับตุ๊กตาประหลาดที่อาจเป็นของนิชาลูกสาวคนเล็ก แต่เขาก็พบ 
ความจริงว่าตุ๊กตาตัวดังกล่าวไม่ใช่ของนิชา แต่เป็นตุ๊กตาของนัชชาผู้เป็นลูกสาวคนโตที่ได้เสียชี วิตไป
แล้ว เนื่องมาจากอุบัติเหตุที่นิติผู้เป็นพ่อขับรถยนต์ทับร่างของนัชชาจนเป็นเหตุให้เธอเสียชีวิต เมื่อนิติ
รับรู้เรื่องราวในอดีตที่เขาพยายามจะลบลืม ท าให้นิติรู้ได้ว่าตุ๊กตาตัวดังกล่าวไม่ใช่ตุ๊กตาผี แต่เป็นนิชา  
ผู้เป็นลูกสาวคนเล็ก ส่วนภาพที่เขาเห็นนั้นก็เป็นเพียงภาพหลอนที่นิติพยายามจะหลีกหนีจากความ
เจ็บปวดที่เกิดขึ้นในอดีต 

นิติร่ าไห้ราวกับคนจะขาดใจ เมื่อเห็นร่างของนิชาลอยอยู่เหนือน้ า
อย่างคนไร้ซึ่งลมหายใจ ภาพของตุ๊กตาผีนั่นที่ไม่มีอยู่จริงกับร่างเด็กน้อย 
ผู้เป็นดั่งแก้วตาดวงใจซ้อนทับกันไปมา จนแทบแยกไม่ออกว่าอันไหนคือ
เรื่องจริง อันไหนคือภาพจากจินตนาการ !  

นี่เขาท าอะไรลงไป เขาฆ่าลูกของเขาด้วยน้ ามือของตัวเอง ฆ่าลูก
ของตัวเองซ้ าสอง นี่มันเกิดเรื่องบ้าอะไร ไม่จริงใช่ไหม นี่คือความฝัน… 

นิติประคองตัวเองให้ลุกขึ้น ก่อนจะเดินลงไปในสระว่ายน้ า 
ประคองร่างของลูกสาวมาไว้ในอ้อมอก ลูบหน้าที่ขาวซีดจนเหมือน
กระดาษด้วยความเอ็นดู พลางกล่าวขอโทษ 

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 143-144) 
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จะเห็นได้ว่าการที่ผู้แต่งใช้กลวิธีการเล่าเรื่องแบบย้อนอดีต ทั้งนี้ก็เพ่ือให้ผู้อ่านเห็นถึงปม
ปัญหาภายในจิตใจของนิติที่ถูกเก็บซ่อนเอาไว้ 

ในเรื่องสั้น “เหงากันสองคน” หลังจากที่สกายและหุ่นแสดงเสื้อผ้ามีความสัมพันธ์กันในฐานะ
คนรัก สกายก็มักจะแวะเวียนมาหาและพูดคุยกับหุ่นตัวดังกล่าวอยู่เสมอ จนในที่สุดสกายก็ตัดสินใจที่
จะขโมยหุ่นแสดงเสื้อผ้าตัวดังกล่าว แต่เอมิกาผู้เป็นเพ่ือนของสกายและเจ้าของร้านเสื้อผ้ าที่หุ่นตัว
ดังกล่าวตั้งแสดงอยู่นั้น พยายามขัดขวางและต้องการที่จะพาสกายไปรับการรักษาอาการทางจิต  
จนทั้งสองเกิดการต่อสู้ เป็นเหตุให้เอมิกาเสียชีวิตในที่สุด ส่วนสกายก็น าหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่เขารัก
กลับมาอาศัยอยู่ที่บ้านของตน 

จะเห็นได้ว่าเรื่องสั้นสยองขวัญทั้งสองเรื่องมีรายละเอียดบางประการที่แตกต่างกัน ในเรื่องสั้น 
“กล่อม” นิติซึ่งเป็นตัวละครเอกเป็นผู้รับรู้ความจริงที่ถูกปิดซ่อนเอาไว้ ส่วนในเรื่องสั้น “เหงากันสอง
คน” จะเห็นว่าผู้ที่รับรู้ความลับที่ถูกปกปิดไว้นั้น ไม่ใช่ตัวละเอกอย่างสกาย แต่กลับเป็นเอมิกาที่พบ
ความลับที่สกายพยายามปิดบังเอาไว้ แต่ก็สามารถสรุปได้ว่าจุดสูงสุดและการคลี่คลายปมปัญหาใน
วรรณกรรมสยองขวัญที่มีโครงเรื่องแบบโศกนาฏกรรม มักจะก าหนดให้ตัวละครค้นพบถึงความลับ
อย่างที่ถูกเก็บง าเอาไว้ 

 

4) การปิดเรื่อง: การสูญเสีย 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบโศกนาฏกรรม ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่อง
โดยให้ตัวละครเอกฆ่าตัวตาย เพราะพบว่าตนเองไม่สามารถมีชีวิตต่อไปได้แล้ว 

ในเรื่องสั้น “กล่อม” หลังจากที่นิติรู้ว่าตนเองเห็นภาพหลอนของตุ๊กตาผีเด็กผู้หญิง จนท าให้
เขาพลาดพลั้งฆ่านิชาผู้เป็นลูกสาวคนเล็กจนเสียชีวิต การสูญเสียลูกสาวผู้เป็นดั่งดวงใจทั้งสองคน  
ล้วนแล้วแต่เกิดมาจากน้ ามือของผู้เป็นพ่อ สิ่งเหล่านี้ได้สร้างความทุกข์ทรมานและความเจ็บปวดใจ 
อันแสนสาหัสให้กับนิติ จนท าให้เขาไม่สามารถที่จะมีชีวิตอยู่ต่อไปได้ นิติจึงตัดสินใจฆ่าตัวตายตาม 
ผู้เป็นลูกสาวของเขา 

ร่างของนิติที่อุ้มลูกสาวค่อย ๆ จมลงในสระว่ายน้ า มีพรายน้ า
เกิดขึ้นเพียงเล็กน้อยเหมือนเป็นการกล่าวลาก่อนจะมลายหายไป และเขา
ก็ไม่ได้ขึ้นมาท่ีเหนือผืนน้ าอีก…ตลอดกาล ! 

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 143-144) 
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ในเรื่องสั้น “เหงากันสองคน” หลังจากที่สกายขโมยหุ่นแสดงเสื้อผ้ากลับมาที่บ้านของเขาได้
ส าเร็จ สกายก็พบว่าชีวิตของเขาไม่เหลือใครอีกแล้ว นอกจากหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่เขารัก ดังนั้น สกายจึง
จัดงานเลี้ยงอาหารค่ าระหว่างเขาทั้งสอง เพ่ือฉลองที่ทั้งคู่ได้มาอยู่ด้วยกัน ในขณะที่สกายก าลังมี
ความสุขกับการที่ได้อยู่กับคนที่เขารัก แต่แล้วก็เกิดเหตุการณ์เพลิงไหม้ขึ้นภายในบ้านของสกายซึ่ง
สกายก็สามารถหนีรอดมาได้ แต่เมื่อเขาคิดได้ว่าหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่เขารักยังอยู่ภายในบ้าน สกายจึง
ตัดสินใจวิ่งฝ่ากองเพลิงเข้าไป เพ่ือช่วยเหลือคนรักของเขา แต่แล้วสกายก็พบว่าตนเองไม่สามารถออก
จากบ้านนี้ไปได้แล้ว เขาจึงตัดสินใจขอหุ่นแสดงเสื้อผ้าแต่งงาน พร้อมกับสวมกอดและถูกไฟมอดไหม้
ไปพร้อมกัน 

กล่าวโดยสรุป ผู้วิจัยพบว่าวรรณสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบโศกนาฏกรรม ผู้แต่ง
เลือกน าโครงเรื่องรูปแบบดังกล่าวมาใช้กับวรรณกรรมสยองขวัญที่มีแนวคิดเก่ียวกับผลกระทบที่เกิดมา
จากทุนนิยม ทั้งการเผชิญกับสภาพสังคมที่เต็มไปด้วยความสัมพันธ์อันฉาบฉวย ที่ท าให้คนในสังคม
เมืองต่างก็ต้องเผชิญกับความรู้สึกโดดเดี่ยวและการสูญเสียตัวตน นอกจากนี้ ผู้คนให้ความส าคัญกับ
การท างานและการสร้างฐานะ จนหลงลืมความสัมพันธ์ภายในครอบครัว ดังนั้น การน าโครงเรื่องแบบ
โศกนาฏกรรมที่มุ่งเน้นไปที่การสูญเสียและอารมณ์ความทุกข์ระทมของตัวละคร จึงสอดคล้อง
วรรณกรรมสยองขวัญที่มุ่งเน้นไปที่การสูญเสียและผลลัพธ์อันเลวร้ายซึ่งเกิดมาจากลัทธิทุนนิยม 

วรรณกรรมสยองขวัญทั้ง 2 เรื่อง เมื่อน ามาพิจารณาชุดเหตุการณ์หลักที่ปรากฏร่วมกันในแง่
โครงเรื่อง ผู้วิจัยพบว่ามีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางที่ 3 เหตุการณ์ในวรรณกรรมสยองขวัญที่ประกอบเป็นโครงเรื่องแบบเน้นปมปัญหาทางจิต 

ชุดเหตุการณ์หลกั   กล่อม เหงากันสองคน 

การเปิดเรื่อง 

ตัวละครเอกต้องมาอาศัยอยู่ในสังคมเมือง แต่
แล้วตัวละครเอกก็ต้องเผชิญกับความโดดเดี่ยว
และความโศกเศร้าที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ 

 

นิติและครอบครัวย้ายมาอาศัย
ในกรุงเทพ ฯ แต่ด้วยการ
ท างานอย่างหนัก ท าให้
ความสัมพันธ์ระหว่างเขาและ
คนในครอบครัวเกิดความร้าว
ฉาน จนเป็นเหตุให้นิติต้องอยู่
เพียงล าพัง 

สกายมาท างานอยู่ในกรุงเทพ ฯ แต่
ด้วยสังคมที่เต็มไปด้วยการแข่งขัน
และปฏิสัมพนัธ์อันฉาบฉวยของผู้คน 
ท าให้สกายเกิดความรู้สึกโดดเดีย่วอ้าง 

การด าเนินเร่ือง 

ตัวละครเอกก็จะต้องพบเจอกับตัวละครผีและ
เหตุการณ์ประหลาดเหนือธรรมชาต ิ

นิติพบเจอกับตุ๊กตาเด็กผู้หญิงที่
ปรากฏตัวขึ้นภายใน
คอนโดมิเนียมของเขา อีกทั้ง

สกายพบเจอกับหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่
สามารถพูดคุยสื่อสารกับเขาไดซ้ึ่งท า
ให้สกายเกิดความหวาดกลัว แต่
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ตุ๊กตาตัวดังกลา่วยังสร้างความ
หลอกหลอนให้นิติเป็นอย่าง
มาก 

หลังจากที่ทั้งคูไ่ด้สนทนากัน 
ความสัมพันธ์ของทั้งสองก็พัฒนา
กลายมาเปน็ความรัก 

จุดสูงสุดและการคลี่คลายปม 

ตัวละครค้นพบความลบัที่ถูกปิดซ่อนเอาไว้ 

นิติพบวา่ตุ๊กตาผีที่เขาเพิ่งฆ่าทิ้ง 
แท้จริงแล้วเป็นลูกสาวคนเล็ก
ของเขา อีกทั้งเขายังพบว่า
ตนเองก็เคยท าให้ลูกสาวคนโต
เสียชีวิตมาแล้วเช่นกนั 

สกายพยายามขโมยหุ่นแสดงเสือ้ผ้าที่
เขารัก แต่เอมิกาก็เข้ามาขัดขวางและ
พยายามที่จะพาเขาไปรักษาอาการ
ทางจิต ด้วยความโกรธ จึงท าให้สกา
ยลงมือฆ่าเธอ 

การปิดเรื่อง 

ตัวละครเอกฆ่าตัวตาย เพราะพบว่าตนเองไม่
สามารถมีชีวติต่อไปได้แล้ว 

 

นิติเผชิญกับความทุกข์ระทม
อันเกิดจากการสูญเสียลูกสาว
ทั้งสอง ท าให้เขาตัดสนิใจฆ่าตัว
ตาย 

เกิดเหตุไฟไหม้ที่บ้านของสกาย แต่
เขาสามารถหนีเอาชีวิตรอดมาได้ แต่
สกายพบวา่ชวีิตของเขาไม่เหลือใคร
อีกแล้ว นอกจากหุ่นแสดงเสื้อผา้ 
ดังนั้น เขาจงึยอมฝ่ากองเพลิงเพื่อตาย
กับหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่เขารัก 

  

 4.1.2.4 โครงเรื่องแบบรักไม่สมหวัง 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบรักไม่สมหวังมักจะมีปมขัดแย้งที่เกิดมา
จากปัญหาความรักที่ไม่เป็นไปตามต้องการ การถูกกีดกันความสัมพันธ์ ปัญหาความหึงหวง ความ
อิจฉาริษยา รวมถึงการวางแผนเพ่ือแย่งชิงคนรัก และเรื่องมักจะจบลงที่ความผิดหวังและการตายของ
ตัวละครที่มีความหลากหลายทางเพศ โครงเรื่องรูปแบบดังกล่าวมักจะปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดใน
วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีตัวละครเอกเป็นกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศซึ่งใน
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีทั้งสิ้น 2 เรื่อง ได้แก่ ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง และจะอยู่กับเธอจนเธอหายดี  

 
1) การเปิดเรื่อง: ความสัมพันธ์ที่ขัดกับบรรทัดฐานทางสังคม 

วรรณกรรมสยองขวัญที่มีโครงเรื่องแบบรักไม่สมหวังมีชุดเหตุการณ์หลักร่วมกัน โดยเรื่องจะ
เริ่มจากการก าหนดให้ตัวละครเอกซ่ึงเป็นตัวละครชายรักชายได้พบเจอกับตัวละครอีกตัว จนกระทั่งทั้ง
คู่มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน แต่ด้วยบรรทัดฐานความรักต่างเพศที่สังคมก าหนดขึ้น ท าให้ตัวละคร
ฝ่ายหนึ่งไม่อาจยอมรับรูปแบบความสัมพันธ์ดังกล่าวได้จึงพยายามตีตัวออกห่าง โดยที่ตัวละครอีกฝ่าย
มักจะพยายามรักษาความสัมพันธ์รวมไปถึงเปิดเผยสถานภาพ  
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ในเรื่องสั้น “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” ต้าร์เป็นชายหนุ่มที่รักความสันโดษ วันหนึ่งใน
ขณะที่เขาก าลังชมภาพยนตร์อยู่นั้น ต้าร์ก็ได้บังเอิญพบกับเจ ชายหนุ่มรูปร่างเล็กที่เข้ามาทักทายและ
ท าความรู้จักกับเขา เจพยายามตามจีบต้าร์ เพราะเจเกิดหลงรักต้าร์และต้องการที่จะสานสัมพันธ์ใน
ฐานะคนรัก ส่วนต้าร์แม้ว่าเขาจะพยายามตีตัวออกห่างจากเจ เพราะมองว่าตัวเองนั้นไม่ได้ชอบผู้ชาย
ด้วยกัน แต่ในท้ายที่สุดต้าร์ก็ตกหลุมรักเจและทั้งคู่ก็คบหากันในฐานะคนรัก  

ในเรื่องสั้น “จะอยู่กับเธอจนเธอหายดี” ภาพชายหนุ่มพนักงานออฟฟิศที่แอบหลงรักแบงค์ซึ่ง
เป็นเพ่ือนร่วมงานของตนเอง ภาพพยายามดูแลใส่ใจแบงค์ โดยหวังว่าแบงค์จะรับรู้ถึงความรู้สึกที่ภาพ
มีให้ต่อเขา จนวันหนึ่งแบงค์และภาพทั้งคู่ต่างก็มีความสัมพันธ์ลึกซ้ึงซึ่งกันและกัน ท าให้ภาพยิ่งรู้สึกรัก
แบงค์และหวังที่จะได้คบหากับแบงค์ในฐานะคนรัก 

จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมสยองขวัญทั้งสองเรื่องมีลักษณะร่วมกัน คือ การให้ตัวละครฝ่ายหนึ่ง
แอบหลงรักตัวละครอีกฝ่าย และพยายามท าทุกวิถีทางให้อีกฝ่ายรับรักตน 

 

2) การด าเนินเรื่อง: การต่อสู้กับกรอบของสังคม 

ในเรื่องสั้น “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” หลังจากที่ต้าร์ตกลงคบหากับเจในฐานะคนรัก ทั้งคู่
ต่างก็มีความสุขกับความสัมพันธ์เป็นอย่างมาก จนกระทั่งวันหนึ่งต้าร์ได้รับรู้ถึงปฏิกิริยาของผู้คนรอบ
ข้างที่เปลี่ยนไป เมื่อรู้ว่าเขาก าลังคบหากับเจซึ่งเป็นผู้ชาย ต้าร์ต้องอดทนแบกรับความรู้สึกกดดันและ
การดูถูกจากบรรดาคนรอบข้าง จนในท้ายที่สุดต้าร์ก็ไม่สามารถรับความรู้สึกที่อัดอ้ันภายในจิตใจของ
ตัวเองได้อีกต่อไป ต้าร์จึงขอจบความสัมพันธ์กับเจ เพ่ือที่เขาจะได้หลุดพ้นจากความรู้สึกโศกเศร้า
เหล่านั้น ส่วนเจก็พยายามรักษาความสัมพันธ์ของทั้งคู่เอาไว้  

ในเรื่องสั้น “จะอยู่กับเธอจนเธอหายดี”  หลังจากท่ีภาพและแบงค์มีความสัมพันธ์ลึกซึ้งต่อกัน 
ภาพจึงสารภาพความรู้สึกที่เขามีต่อแบงค์ให้แบงค์รับรู้ แต่แบงค์กลับปฏิเสธภาพเพราะเขามองว่า
ผู้ชายควรจะคู่กับผู้หญิงเท่านั้น อีกทั้งแบงค์ยังเริ่มตีตัวออกห่างจากภาพและหันมาคบหาดูใจกับใบสน
ซึ่งเป็นพนักงานหญิงในออฟฟิศเดียวกัน ท าให้ภาพเกิดความรู้สึกโกรธแค้นเป็นอย่างมาก เขาจึง
วางแผนเพ่ือจะฆ่าใบสน แต่กลับเป็นแบงค์ที่เสียชีวิต การสูญเสียแบงค์ยิ่งท าให้ภาพเกิดความรู้สึกโกรธ
แค้นใบสนมากยิ่งขึ้น ภาพจึงจับตัวใบสนมาทรมานและหวังที่จะฆ่าเธอ 

จะเห็นได้ว่าการด าเนินเรื่องในเรื่องสั้นสยองขวัญทั้งสองเรื่อง ตัวละครฝ่ายหนึ่งจะต้องเผชิญ
กับบรรทัดฐานทางสังคมที่ก าหนดให้ผู้ชายต้องคู่กับผู้หญิงเท่านั้น บรรทัดฐานดังกล่าวได้สร้างความ
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กดดันจนในท้ายที่สุดตัวละครฝ่ายหนึ่งก็ไม่สามารถที่อยู่ในความสัมพันธ์ตามที่ตนต้องการได้ ในขณะที่
ตัวละครอีกฝ่ายกลับพยายามต่อสู้กับบรรทัดฐานรักต่างเพศเพ่ือคงความสัมพันธ์เอาไว้  
 

3) จุดสูงสุดของเรื่อง: การเผชิญหน้ากับความจริง  

ในเรื่องสั้น “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” เจพยายามขอร้องให้ต้าร์กลับมาคบหากับเขา 
แต่ต้าร์กลับหลีกเลี่ยงที่จะพบเจอกับเจ โดยการย้ายไปท างานที่ต่างประเทศและขาดการติดต่อกับเจ 
ในขณะที่เจรอคอยที่จะพบต้าร์และพยายามติดต่อต้าร์โดยหวังให้เขาและต้าร์กลับมารักกันเหมือนเดิม 
แต่สุดท้ายเจกลับโดนโจรผู้ร้ายฆ่าชิงทรัพย์ ความผิดหวังต่อความรักที่เจมีต่อต้าร์ส่งผลให้วิญญาณของ
เจเต็มไปด้วยความอาฆาตแค้นและคอยตามหลอกหลอนต้าร์จนวันหนึ่งต้าร์เดินทางกลับมาบ้านและ
มักจะพบเห็นเจมาปรากฏตัวให้เขาเห็นอยู่บ่อยครั้ง ต้าร์จึงตัดสินใจสอบถามเรื่องราวเกี่ยวกับเจกับ
เพ่ือนของเขา จนต้าร์ได้รู้ว่าเจเสียชีวิตไปแล้วและวิญญาณของเจก็ยังคงวนเวียนอยู่รอบตัวเขา ต้าร์เกิด
ความรู้สึกผิดที่ทอดทิ้งเจ เขาจึงพยายามหาวิธีเพ่ือที่จะติดต่อกับวิญญาณของเจเพ่ือที่จะขอโทษกับสิ่งที่
เกิดข้ึน รวมไปถึงยอมรับตัวตนของตัวเอง 

ในเรื่องสั้น “จะอยู่กับเธอจนเธอหายดี” ภาพจับใบสนมาเพ่ือหวังที่จะทรมานและฆ่าเธอ เพ่ือ
ช าระความแค้นที่ใบสนมาแย่งแบงค์ชายหนุ่มที่เขาแอบรัก แต่วิญญาณของแบงค์ก็ปรากฏตัวขึ้นเพ่ือ
ช่วยใบสนให้รอดพ้นจากน้ ามือของภาพ ภาพเกิดความรู้สึกเสียใจเป็นอย่างมากที่แบงค์ปฏิเสธและไม่
เคยรับรักที่ตนมีให้ แม้ว่าแบงค์จะเป็นวิญญาณแต่เขาก็ยังคงปฏิเสธความรักของภาพ และพยายามที่
จะช่วยเหลือใบสนซึ่งแสดงให้เห็นถึงความรักท่ีแบงค์มีต่อใบสน 

จะเห็นได้ว่าเรื่องสั้นสยองขวัญทั้งสองเรื่องมีปมขัดแย้งร่วมกัน คือ ตัวละครที่มีความ
หลากหลายทางเพศที่ต้องผิดหวังจากความรักมักจะเกิดความอาฆาตแค้นและพยายามหาหนทางเพ่ือ
แก้แค้น โดยอาจแก้แค้นตัวละครที่ เป็นคนรักของตนหรือตัวละครอ่ืนที่มีความเกี่ยวข้องกับ 
คนรักของตน 

 
4) การปิดเรื่อง: ความตายของตัวละครชายรักชาย 

ในเรื่องสั้น “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” หลังจากที่ต้าร์ได้รู้ว่าเจเสียชีวิตเนื่องจากถูก
ฆาตกรรม เขาจึงรู้สึกส านึกผิดในการกระท าของตน ต้าร์จึงเดินทางไปยังร้านกาแฟซึ่งเป็นร้านประจ า
ของทั้งคู่ อีกทั้งยังเป็นสถานที่ที่เจถูกฆาตกรรมท าให้เขาได้พบเจอกับวิญญาณของเจที่ได้ปรากฏตัวขึ้น
เพ่ือมาอโหสิกรรมให้กับต้าร์ แต่ในท้ายที่สุดต้าร์กลับถูกรถยนต์ชนจนเสียชีวิตและวิญญาณของต้าร์
ต้องมาวนเวียนแทนที่วิญญาณของเจซึ่งเสียชีวิตในสถานที่เดียวกัน จนท าให้ผู้อ่านรับรู้ได้ว่าแท้จริงแล้ว
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ทั้งหมดเป็นแผนการของเจที่ต้องการจะหลุดพ้นจากความทุกข์ทรมานและเพ่ือเป็นการแก้แค้นต้าร์ที่
ท าให้เขาต้องพบเจอกับความทุกข์ใจ 

ในเรื่องสั้น “จะอยู่กับเธอจนเธอหายดี” หลังจากที่ภาพพยายามที่จะฆ่าใบสน แต่วิญญาณ
ของแบงค์ก็สามารถช่วยเธอได้ ท าให้ภาพรับรู้ว่าแบงค์ไม่มีทางรักเขา ความเจ็บปวดที่เกิดขึ้นภายใน
จิตใจของภาพ ท าให้ภาพเกิดอาละวาด จนเป็นเหตุให้เขาประสบอุบัติเหตุจนเสียชีวิต ส่วนวิญญาณ
ของแบงค์ก็ได้ขอให้ใบสนอภัยให้กับแบงค์และวิญญาณของแบงค์ก็หายไป 

จะเห็นได้ว่าเรื่องสั้นสยองขวัญทั้งสองเรื่องมีลักษณะร่วมกันในการปิดเรื่อง โดยการก าหนดให้
ตัวละครชายรักชายต้องพบกับความผิดหวังและจบชีวิตลง 

วรรณกรรมสยองขวัญทั้ง 2 เรื่อง เมื่อน ามาพิจารณาชุดเหตุการณ์หลักที่ปรากฏร่วมกันในแง่
โครงเรื่อง ผู้วิจัยพบว่ามีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 

 
ตารางที่ 4 เหตุการณ์ในวรรณกรรมสยองขวัญที่ประกอบเป็นโครงเรื่องแบบรักไม่สมหวัง 

        ชุดเหตุการณ์หลกั จะอยู่กับเธอจนเธอหายด ี ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง 

การเปิดเรื่อง 

ตัวละครเอกพบรัก/มีความสัมพนัธ์กับตัวละคร
เกย์ 

แบงค์และภาพซึ่งเป็นเพื่อน
สนิทกันแอบมีความสัมพนัธ์
ลึกซึ้ง 

 

เจแอบชอบและพยายาม
ตามจีบตา้ร์ จนทัง้สองได้คบ
หาดูใจกัน 

 

การด าเนินเร่ือง 

ตัวละครเกย์ถูกทอดทิ้ง 

 

แบงค์ทิ้งภาพแล้วไปคบกับ
ใบสน 

ต้าร์ถูกกลุ่มเพื่อนล้อเลียน 
ท าให้เขาตัดสินใจทิ้งเจ 

 

จุดสูงสุดและการคลี่คลายปม 

ตัวละครเกย์ต้องการช าระแค้น 

 

ภาพวางแผนฆา่ใบสน แต่
แบงค์กลับเสียชีวิต ภาพจึง
จับใบสนมากักขังเพื่อ
ทรมาน 

 

วิญญาณของเจแก้แค้นต้าร์
โดยการล่อลวงให้ต้าร์เกิด
อุบัติเหตุจนเสียชีวิต 
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การปิดเรื่อง 

ตัวละครเกย์ค้นพบวา่ความรักเป็นไปไมไ่ด้  

 

วิญญาณแบงค์มาชว่ยใบสน
ให้รอดพ้นจากภาพ ท าให้
ภาพรู้ว่าแบงค์รักใบสนและ
ความรักของเขาและแบงค์
เป็นไปไมไ่ด ้

 

วิญญาณของต้าร์ที่มาแทนที่
วิญญาณของเจรับรู้และ
เข้าใจความรู้สึกทุกข์ทรมาน
ของเจ 

  
จากที่กล่าวมาท้ังหมดข้างต้น จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มีโครงเรื่องแบบ

รักไม่สมหวัง โดยที่ตัวละครหลักในเรื่องมักจะเป็นตัวละครที่มีความหลากหลายทางเพศ วรรณกรรมที่
มีโครงเรื่องรูปแบบดังกล่าวมักจะมีจุดร่วมกัน คือ การพบรักกับเพศเดียวกันแต่ไม่อาจครองรักกันได้ 
และตัวละครฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งมักจะเกิดความแค้นและต้องการแก้แค้น จนน ามาซึ่งการตายของตัวละคร
เอกในท้ายที่สุด ผู้วิจัยพบว่าผู้แต่งมักเลือกน าโครงเรื่องแบบรักไม่สมหวังมาใช้กับวรรณกรรม 
สยองขวัญที่มีแนวคิดเกี่ยวกับอคติทางเพศ โดยที่ตัวละครหลักในเรื่องมักจะเป็นตัวละครที่มีความ
หลากหลายทางเพศซึ่งต้องพบเจอกับความรักที่ไม่เป็นไปตามปรารถนา เนื่องมาจากบรรทัดฐานความ
รักต่างเพศท่ีสังคมก าหนดขึ้น นอกจากนี้ การก าหนดให้ตัวละครที่มีความหลากหลายทางเพศต้องการ
ช าระแค้นยังแสดงให้เห็นถึงอคติทางเพศผ่านการก าหนดบทบาทให้ตัวละครกลุ่มนี้เป็นตัวละครร้าย 

 
4.2 กลวิธีการสร้างตัวละคร 

ตัวละครเป็นองค์ประกอบของบันเทิงคดีที่มีเสน่ห์ เพราะมีลักษณะและพฤติกรรมคล้ายคลึง
กับตัวตนของผู้อ่านเองและบุคคลที่รู้จักหรืออาจเคยพบเห็นมาก่อน ท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกร่วมไป
กับตัวละครนั้น ๆ ซึ่งอาจเป็นความเห็นอกเห็นใจหรือเข้าใจชะตากรรมที่ตัว ละครก าลังประสบ  
(สรณัฐ ไตลังคะ, 2560: 89) การสร้างตัวละครผู้แต่งมักจ าลองแบบมาจากสังคมจริง โดยคัดเลือก
แง่มุมบางอย่างจากคนในสังคมมาใช้ในนวนิยายซึ่งสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับสังคมไว้ ใน
แง่นี้ ตัวละครจึงไม่เป็นเพียงบุคคลที่ถ่ายทอดเรื่องราวมาสู่ผู้อ่านเท่านั้น แต่ตัวละครยังเป็นตัวแทนของ
กลุ่มคนในสังคมที่เราอาศัยอยู่ (ศรัณย์ภัทร บุญฮก, 2558: 101) ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย
ที่ผู้วิจัยหยิบยกมาศึกษาในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ น าเสนอบทบาทของตัวละครซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญ
ในการสร้างความน่าสะพรึงกลัวและการน าเสนอประเด็นทางสังคมร่วมสมัยผ่านกลวิธีการสร้างความ
หลอกหลอนที่ผู้แต่งใช้โดยจ าแนกออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลวิธีการสร้างความหลอกหลอนผ่าน 
ตัวละคร และกลวิธีการสร้างตัวละครผีเพ่ือน าเสนอปัญหาทางสังคม 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

156 

 4.2.1 ประเภทของตัวละครที่สร้างความหลอกหลอน 

ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยพบว่างานของภาคินัยสามารถจ าแนกกลุ่มตัวละครเพ่ือน ามาวิเคราะห์ได้อย่าง
หลากหลายซึ่งผู้วิจัยจะขอจ าแนกตามบทบาทของตัวละครที่ภาคินัยสร้างขึ้นเพ่ือใช้ในการสร้างความ
น่าสะพรึงกลัวได้ดังนี้ 

 
 4.2.1.1 ตัวละครผีและเหยื่อของความรุนแรง 

ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ผู้วิจัยพบว่าผู้แต่งมักด าเนินเรื่องด้วยการน าเสนอ
เรื่องราวชีวิตของตัวละครที่ต้องตกเป็นเหยื่อความรุนแรงซึ่งส่วนใหญ่ตัวละครผู้ถูกกระท าเหล่านี้ก็มัก
เป็นผู้หญิงที่อยู่ในสถานภาพและบทบาทของการเป็นแม่ ภรรยา และลูกสาว โดยทั้งหมดต่างก็อยู่
ภายใต้ขอบเขตอ านาจของผู้ชายทั้งสิ้น ในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ ผู้แต่งสร้างตัวละครเอกหญิง
ของเรื่องนามว่าเพชรพลับพลึงให้มีบทบาทเป็นแม่และภรรยาที่อยู่ภายใต้อ านาจของผู้เป็นสามี 
นอกจากเธอจะต้องคอยดูแลงานบ้านและปรนนิบัติรับใช้ผู้ เป็นสามีแล้ว เธอยังปรารถนาที่จะมีลูก 
เพราะเธอมองว่าการมีลูกช่วยเติมเต็มความสัมพันธ์ให้กลายเป็นครอบครัวที่สมบูรณ์แบบตามอุดมคติ 
จนกระทั่งไตรทิพย์ผู้เป็นสามีรู้ว่าตนเองไม่สามารถมีลูกได้ และยังจับได้ว่าเพชรพลับพลึงนอกใจ เขาจึง
วางแผนฆาตกรรมเพชรพลับพลึง เพ่ือต้องการมรดกและก าจัดเธอออกจากชีวิต  

ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ ตัวละครหญิงนามว่ารัชลินก็มีบทบาทเป็นลูกสาวที่ก าพร้า
แม่และต้องอยู่ภายใต้อ านาจของผู้เป็นพ่อและแม่เลี้ยง เธอไม่สามารถออกไปท างานนอกบ้านเพราะ
จ าต้องอยู่ท างานบ้านและปรนิบัติผู้เป็นพ่อและแม่เลี้ยง ส่งผลให้ชีวิตของรัชลินต้องอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์
ที่ผู้เป็นพ่อก าหนด แม้กระทั่งการเลือกคู่ครองที่เธอเองก็ไม่มีอ านาจในการตัดสินใจ จนเมื่อรัชลินต้อง
การฝ่าฝืนค าสั่งของผู้ เป็นพ่อโดยการพยายามหนีตามชายคนรัก จึงเป็นเหตุให้เธอถูกผู้ เป็นพ่อ
ฆาตกรรม ดังความว่า 

ที่บ้านของรัชลินไม่ได้มีฐานะยากจนข้นแค้นแต่อย่างใด มีเงินทอง
เพียงพอที่จะซื้อหามอเตอร์ไซค์สักคันไว้ใช้ไปจับจ่ายซื้อของในตลาด แต่ 
ผู้เป็นแม่กลับไม่เห็นด้วยที่จะท าแบบนั้นด้วยเหตุผลที่ว่า บ้านกับตลาดใกล้
กันแค่นี้ ท าไมต้องสิ้นเปลือง ควรเก็บเงินไว้ให้น้องเรียนหนังสือดีกว่า ซึ่ง  
รัชลินเองก็ไม่มีสิทธิ์มีเสียงอันใด เธออยู่ในบ้านอย่างคนอาศัย ทั้ง ๆ ที่มัน
เป็นบ้านของเธอเอง 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 54) 
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“ฉันถามว่าแกจะเลือกใคร!” “ลินเลือกไม่ได้ ลินเลือกไม่ได้จริง ๆ 
พ่อ” รัชลินปล่อยโฮ รู้สึกเจ็บปวดกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ค าว่าอกตัญญู
กระโดดเข้ามาตบหน้าในความรู้สึก ลูกท่ีไหนก็คงต าหนิว่าท าไมไม่เลือกพ่อ 
เธอรักพ่อ เทิดทูนพ่อ แต่กับเรือนชาย มันเป็นความรักคนละแบบซึ่งมี
ความส าคัญไม่เหมือนกัน 

“นั่นคือค าตอบว่าแกเลือกแล้ว ถ้าแกเห็นคนอ่ืนส าคัญกว่าพ่อแก 
ต่อไปนี้แกกับพ่อก็ขาดกัน อีลูกเนรคุณ!” 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 116) 
 
จะเห็นได้ว่าตัวละครหญิงทั้งสองถูกจ ากัดพ้ืนที่ให้อยู่ภายในบ้าน เพราะทั้งสองมีบทบาทใน

การท าหน้าที่ดูแลงานบ้านและปรนนิบัติผู้เป็นพ่อและผู้เป็นสามี ในขณะที่ผู้ชายมีอ านาจในควบคุม
ผู้หญิงและสามารถใช้ชีวิตได้อย่างอิสระ นอกจากสถานภาพและบทบาททางเพศที่กดขี่ให้ผู้หญิงต้อง
ยอมจ านนอยู่ภายใต้อ านาจของผู้ชายแล้ว ตัวละครหญิงจากทั้งสองเรื่องยังมีลักษณะร่วมกันในด้าน
อุปนิสัย กล่าวคือ ตัวละครหญิงทั้งสองเรื่องต่างก็มีนิสัยที่อ่อนหวาน เรียบร้อย เชื่อฟังและคอยอยู่ใน
โอวาทของผู้เป็นพ่อและผู้เป็นสามี อีกทั้งตัวละครทั้งสองยังบอบบางอ่อนแอและต้องพ่ึงพิงผู้ชายเสมอ 
เห็นได้ชัดจากบทบาทของรัชลินที่ถึงแม้เธอจะพยายามหนีออกจากภายใต้การควบคุมของผู้เป็นพ่อ 
โดยการหนีตามชายคนรักเพ่ือหวังให้เขาช่วยดูแลเธอซึ่งก็ยังเป็นการแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงก็ยังคงต้อง
พ่ึงพาผู้ชาย ลักษณะอุปนิสัยดังกล่าวจึงยิ่งเป็นการเน้นย้ าให้เห็นว่าผู้หญิงต้องด าเนินชีวิตให้อยู่ภายใต้
ขอบเขตที่ผู้ชายก าหนดขึ้นเท่านั้น ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นว่าการที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครหญิงที่ตกเป็น
เหยื่อความรุนแรงเหล่านี้ ล้วนแล้วแต่เป็นภาพสะท้อนของผู้หญิงในสังคมที่ต้องเผชิญกับปัญหาความ
รุนแรงในครอบครัว ทั้งการที่ภรรยาต้องตกเป็นเหยื่อความรุนแรงจากสามี ลูกสาวที่เป็นเหยื่อความ
รุนแรงจากผู้เป็นพ่อ รวมไปถึงปัญหาที่เกิดจากการที่พ่อมีครอบครัวใหม่ และนอกจากผู้แต่งจะน าเสนอ
ความรุนแรงที่ผู้หญิงต้องเผชิญแล้ว ขณะเดียวกันผู้แต่งก็ได้แสดงให้เห็นถึงชุดความเชื่อที่สังคมมีต่อ
ผู้หญิง ผ่านการยึดโยงลักษณะทางกายภาพเข้ากับบทบาททางเพศ 

ผู้แต่งไม่เพียงน าเสนอภาพของผู้หญิงที่ต้องอยู่ภายใต้อ านาจและกฎเกณฑ์ของผู้ชาย แต่ยัง
น าเสนอบทบาทของตัวละครผู้ถูกกระท าที่ปรากฏในรูปแบบของหญิงสาวที่ต้องตกเป็นเหยื่อการล่ วง
ละเมิดทางเพศ เห็นได้จากนวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย ผู้แต่งได้สร้างตัวละครหญิงนามว่าอรอรินทร์ให้
เป็นหญิงสาวที่มีใบหน้าสะสวยและเป็นที่หมายปองของผู้ชายหลายคน จนท าให้เธอต้องกลายเป็น
เหยื่อของฆาตกรฆ่าข่มขืนซึ่งจากการพิจารณาผู้วิจัยพบว่าอรอรินทร์มีลักษณะที่แตกต่างจากตัวละคร
หญิงในวรรณกรรมสยองขวัญเรื่องอ่ืน ๆ ของภาคินัย กล่าวคือ ตัวละครหญิงที่ตกเป็นเหยื่อมักจะมี
อุปนิสัยเรียบร้อย อ่อนหวาน และบุคลิกภาพที่บอบบาง อ่อนแอ แต่ในขณะที่อรอรินทร์กลับเป็น
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ผู้หญิงที่ดูมั่นใจในตัวเอง อีกทั้งยังมีหน้าที่การงานที่แสดงถึงการดูแลตัวเองได้และสามารถใช้ชีวิตได้
อย่างอิสระ การก าหนดให้อรอรินทร์มีลักษณะที่แตกต่างจากตัวละครหญิงอ่ืน จึงสะท้อนให้เห็นถึง
ความรุนแรงที่ผู้ชายกระท าต่อผู้หญิง ผ่านความแตกต่างทางเพศสภาพอีกด้วย นอกจากนี้ ตัวละคร 
อรอรินทร์ยังสะท้อนให้เห็นถึงอคติของสังคมที่มีต่อผู้หญิงที่ ไม่อยู่ในบรรทัดฐานความเป็นหญิงตามที่
สังคมก าหนด เห็นได้จากการสืบหาตัวคนร้ายที่ฆาตกรรมอรอรินทร์ที่ตัวละครอ่ืนต่างพุ่งเป้าไปที่  
ขันน้ าทองซึ่งเป็นภรรยาของเอก ชายหนุ่มที่อรอรินทร์แอบไปมีสัมพันธ์เชิงชู้สาว “คุณขันน้ าทองเป็น
คนฆ่าอรใช่ไหม ?...รดานึกเสียใจอยู่ลึก ๆ ที่โทษแอสซิสเอกว่าเขาเป็นฆาตกร ทั้ง ๆ ที่ฆาตกรตัวจริงคือ
คนที่อยู่ใกล้ตัวเธอมากที่สุด” (ตีตั๋วไปตาย, 2553: 161) 

นอกจากตัวละครผู้ถูกกระท าที่เป็นผู้หญิงซึ่งอยู่ในสถานภาพการตกเป็นเหยื่อของผู้ชายแล้ว 
ผู้วิจัยยังพบว่าผู้แต่งก็ได้น าเสนอตัวละครผู้ถูกกระท าที่เป็นผู้ชายด้วยเช่นกัน ดังจะเห็นได้ในนวนิยาย
เรื่องตัดสัมผัสผวา ที่น าเสนอตัวละครผู้ถูกกระท าที่เป็นผู้ชายควบคู่ไปกับตัวละครผู้ถูกกระท าที่เป็น
ผู้หญิง ผ่านบทบาทของเป้ชายหนุ่มที่อาศัยอยู่กับพี่สาวนามว่าเอ้ินซึ่งทั้งคู่ต่างก็มีฐานะยากจน อีกท้ังเป้
ผู้เป็นน้องชายยังมีอาการป่วยเป็นโรคไตและจ าเป็นต้องเข้ารับการเปลี่ยนถ่ายไตจากผู้เป็นพ่ีสาว แต่
เอ้ินกลับถูกณเดชและเพ่ือนซึ่งเป็นแพทย์ผ่าตัดให้กับเธอลักลอบน าไตของเธอไป เอ้ินพยายามต่อสู้เพ่ือ
ทวงความยุติธรรมให้กับเธอและผู้ เป็นน้องชาย แต่เธอก็กลับถูกกลุ่มแพทย์ข่มขืนและท าร้าย  
ความเจ็บปวดที่เกิดข้ึนเป็นเหตุให้เป้ต้องพบกับความทุกข์ทรมานทั้งทางร่างกายและจิตใจ จนท าให้เขา
ตัดสินใจฆ่าตัวตาย ดังจะเห็นได้จากข้อความที่เป้เขียนถึงเอ้ินว่า 

 
เป้รู้ว่าเป้เป็นภาระให้พ่ีเอ้ินมาโดยตลอด ถ้าไม่มีเป้สักคน พ่ีเอ้ินคง

จะมีความสุขกว่านี้…เป้เป็นต้นเหตุท าให้พี่เอ้ินต้องเจอกับเรื่องร้าย ๆ เป้มัน
เป็นตัวถ่วงความเจริญจริง ๆ…ชาติหน้าขอให้เป้เกิดเป็นคนแข็งแรงและได้
เป็นน้องชายพ่ีเอ้ินอีกตลอดไป เป้ขอโทษที่ตัดสินใจแบบนี้ แต่เป้ว่ามันเป็น
วิธีที่ดีที่สุด เป้จะได้เลิกทรมาน พ่ีเอ้ินจะได้ไม่ต้องเหนื่อย 

(ต่อตัดสัมผัสผวา: 2555: 229) 

จะเห็นได้ว่าตัวละครชายอย่างเป้ที่ตกเป็นเหยื่อของณเดชและเพ่ือนซึ่งมีอาชีพเป็นแพทย์ 
แสดงให้เห็นถึงระบบสังคมภายใต้กฎระเบียบที่ผู้ชายไม่เพียงมีอ านาจเหนือผู้หญิง แต่ผู้ชายยังมีอ านาจ
เหนือผู้ชายด้วยกันเอง สุพิชญา อารีมิตร (2557: 18) กล่าวว่า ความเป็นชายตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของ
โครงสร้างแบบคู่ตรงข้าม เช่น ผู้ชนะ/ผู้แพ้ ความแข็งแกร่ง/ความอ่อนแอ การประสบความส าเร็จ/
ความล้มเหลว และที่น่าสนใจคือคู่ตรงข้าม ผู้กระท า/ผู้ถูกกระท า โดยที่สายตาของเพศชายมองความ
ไม่เป็นชายในฐานะของความเป็นอ่ืนที่เป็นฝ่ายถูกกระท า ดังนั้น ถึงแม้ว่าเป้จะมีเพศสภาพเป็นชาย
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เช่นเดียวกับณเดชและเพ่ือน แต่เป้กลับมีสภาพร่างกายที่ไม่แข็งแรงสมบูรณ์ บอบบาง อ่อนแอ ขี้โรค  
มีฐานะยากจน ต้องคอยพ่ึงพาการดูแลจากเอ้ินผู้เป็นพ่ีสาว ท าให้ความเป็นชายของเป้ต้องตกเป็น
รองณเดชและเพ่ือนที่มีร่างกายแข็งแรงสมบูรณ์ มีหน้าที่การงานที่เป็นหน้าตาทางสังคมและมีฐานะ
ทางเศรษฐกิจที่มั่งคั่ง ความแตกต่างดังกล่าวปรากฏชัดดังค าพูดของเอ้ินที่ว่า “แต่ใครไม่ใช่ฉันก็ไม่รู้
หรอกว่ามันเป็นยังไง ฉันอยากมีเงินสักก้อนไว้ให้น้องใช้ดูแลตัวเองหลังเปลี่ยนไต ตอนนี้ฉันเหมือนหมา
จนตรอก ท าอะไรไม่ได้สักอย่าง” (ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 226) ด้วยเหตุนี้จึงสรุปได้ว่า การที่ตัวละคร
ชายอย่างเป้ซึ่งส่วนใหญ่มักถูกก าหนดให้เป็นผู้กระท าหรือตัวละครร้าย แต่กลับกลายมาเป็นตัวละคร
ผู้ถูกกระท า เพราะไม่สามารถแสดงออกถึงความเป็นชายที่สมบูรณ์ได้ เนื่องจากสถานภาพทางสังคมที่
เป็นรองและสภาพร่างกายของเขาที่เต็มไปด้วยอาการเจ็บป่วยที่แสดงให้เห็นถึงความอ่อนแอและไม่
สามารถท่ีจะดูแลตัวเองได้ จึงท าให้เขาต้องกลายเป็นเหยื่อของผู้ที่มีสถานภาพทางสังคมที่สูงกว่าและมี
ร่างกายที่แข็งแรงสมบูรณ์มากกว่า 

 
 4.2.1.2 วัตถุสิ่งของที่หลอกหลอน 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยนอกจากจะใช้ตัวละครผีที่เป็นมนุษย์แล้ว ตัวละครผียัง
ปรากฏผ่านในรูปแบบวัตถุสิ่งของต่าง ๆ ซึ่งมักมีความเกี่ยวข้องกับตัวละครมนุษย์ โดยสิ่งของเหล่านี้ก็
มักจะมีรูปลักษณ์คล้ายคลึงกับมนุษย์และเป็นสิ่งที่เรารู้จักคุ้นเคยเป็นอย่างดี อย่างตุ๊กตาและหุ่นแสดง
เสื้อผ้า ผู้แต่งได้สร้างความน่าสะพรึงกลัวโดยการก าหนดให้สิ่งของเหล่านี้แสดงพฤติกรรมบางอย่าง
เช่นเดียวกับมนุษย์ ทั้งการขยับตัว การเคลื่อนไหวไปมา การพูดคุยสื่อสารกับตัวละครมนุษย์ รวมไปถึง
การกระท าที่ท าให้ตัวละครมนุษย์เกิดความรู้สึกหวาดกลัวซึ่งลักษณะความแปลกประหลาดเหล่านี้
สอดคล้องกับแนวคิด “uncanny” ของซิกมุนด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ที่มองว่าสิ่งที่สร้างความ
หวาดกลัวนั้นไม่ใช่สิ่งที่เราไม่รู้จักหรือไม่คุ้นเคย หากแต่เป็นสิ่งที่เราคุ้นเคยเป็นอย่างดี การที่ผู้แต่ง
ก าหนดให้หุ่นและตุ๊กตาซึ่งเป็นสิ่งของที่ ไม่มีชีวิต แต่กลับกลายเป็นสิ่งมีชีวิตจิตใจและสามารถท า
พฤติกรรมราวกับมนุษย์ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการสูญสลายของเส้นแบ่งระหว่างความเป็นมนุษย์และ
สิ่งของที่ถูกก าหนดผ่านการเคลื่อนไหว สิ่งนี้จึงช่วยสร้างความหวาดกลัวให้กับผู้อ่านเป็นอย่างมาก  
(วีรี เกวกุล, 2552: 32) นอกจากความน่าสะพรึงกลัวแล้วตัวละครผีที่ปรากฏผ่านรูปแบบสิ่งของ  
ยังแสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยงภาวะความผิดปกติทางจิตอันเนื่องมาจากบาดแผลภายในจิตใจของ 
ตัวละครมนุษย์ที่ถูกกดทับไว้อีกด้วย ลักษณะดังกล่าวปรากฏให้เห็นในเรื่องสั้น “กล่อม” นิติต้องพบ
เจอกับการหลอกหลอนของตุ๊กตาเด็กผู้หญิงซึ่งเป็นของลูกสาวคนโตที่เสียชีวิตไปแล้ว เนื่องมาจาก
อุบัติเหตุอันเกิดจากน้ ามือผู้เป็นพ่ออย่างนิติ  
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ตุ๊กตาผี! ตุ๊กตาปีศาจ! มันเปล่งเสียงหัวเราะเป็นเสียงที่แหลมชอนไชเข้าไป
ในหัวจนนิติแทบคลั่ง เขาวิ่งไปหามัน ในขณะที่มันวิ่งหายไปในห้องนั้น 
ก่อนจะออกห้องนี้ด้วยความเร็ว จนสุดท้ายห้องที่ตุ๊กตาผีนั่นเข้าไปคือห้อง
ของนิชา…นิติวิ่งเข้าไปในห้องนอนของลูกสาว ตุ๊กตาตัวนั้นกระโดดกอดร่าง
ของนิชาราวกับจะกลืนกินเป็นชีวิตเดียวกับเธอ ผู้เป็นพ่อพยายามจะดึงมัน
ออกจากร่างของนิชา แต่ทว่ามันกลับไม่ยอมแพ้ คนเป็นพ่อออกแรงจนสุด 
ตุ๊กตาผีจึงเปลี่ยนเป้าหมาย หันมากระโดดเกาะที่คอของนิติแทน 

      (ม่ังมีศรีศพ, 2559: 139-140) 
 
การก าหนดให้นิติผู้เป็นพ่อต้องพบเจอกับการหลอกหลอนจากตุ๊กตาเด็กผู้หญิงซึ่งเป็นตัวแทน

ของนัชชาผู้เป็นลูกสาวคนโต นอกจากจะสร้างความน่าสะพรึงกลัวอันเกิดจากการที่ตุ๊กตาซ่ึงเป็นสิ่งของ
ซึ่งไม่มีชีวิต แต่กลับสามารถขยับตัวและท าพฤติกรรมราวกับสิ่งมีชีวิตแล้ว ตัวละครตุ๊กตาดังกล่าวยัง
แสดงถึงการปรากฏออกมาของสิ่งที่คุ้นเคยซึ่งถูกกดทับและปิดกั้นเอาไว้ภายในจิตใจของนิติ เห็นได้
จากการที่ตุ๊กตาตัวดังกล่าวเป็นตุ๊กตาที่นิติซื้อให้เป็นของขวัญแก่น้องนัชชาผู้เป็นลูกสาวซึ่งตุ๊กตาตัวนี้ก็
ได้กลายเป็นตุ๊กตาตัวโปรดที่น้องนัชชาชื่นชอบเป็นอย่างมาก จนกระทั่งเกิดอุบัติเหตุที่นิติผู้เป็นพ่อขับ
รถทับลูกสาวของตนเองเสียชีวิต ตุ๊กตาตัวดังกล่าวที่เป็นเสมือนตัวแทนของลูกสาวที่เสียชีวิตจึงถูก
น าไปเก็บซ่อนเอาไว้ เพื่อปกปิดความรู้สึกโศกเศร้าของนิติที่ต้องสูญเสียครอบครัวจากน้ ามือของตนเอง 
ดังนั้น การปราฎตัวขึ้นของตุ๊กตาซึ่งเป็นเสมือนสิ่งแทนของผู้เป็นลูกสาวจึงท าให้ตุ๊กตาตัวดังกล่าว
กลายเป็นสิ่งแปลกประหลาดที่นิติไม่คุ้นเคยจนส่งผลให้นิติเกิดความรู้สึกหวาดกลัวเป็นอย่างยิ่ง  
การปรากฏตัวของตุ๊กตานอกจากจะสร้างความน่าสะพรึงกลัวแล้ว ขณะเดียวกันตุ๊กตาเด็กผู้หญิงก็เป็น
ความเจ็บปวดภายในจิตใจของนิติที่ เกิดจากการสูญเสียผู้ เป็นลูกสาวและความสัมพันธ์ภายใน
ครอบครัวซึ่งมีสาเหตุมาจากตัวของเขาเองทั้งสิ้น ดังนั้น การหลอกหลอนของตุ๊กตาเด็กผู้หญิงจึง
เปรียบเสมือนบาดแผลและความทรงจ าอันเลวร้ายจากเหตุการณ์ในอดีตที่ยังคงตามหลอกหลอนผู้เป็น
พ่ออย่างนิติ 

ส่วนเรื่องสั้น “เหงากันสองคน” ผู้แต่งก็ได้ก าหนดให้ความหลอกหลอนเกิดมาจากการที่ 
หุ่นแสดงเสื้อผ้าสามารถพูดคุยสื่อสารกับพนักงานบริษัทเอกชนอย่างสกาย โดยที่ตัวละครอ่ืนนั้นไม่
สามารถรับรู้ได้ถึงพฤติกรรมท่าทางและเสียงของหุ่นตัวดังกล่าว นอกจากนี้ ความหลอกหลอนยังเกิด
จากการที่สกายปฏิบัติกับหุ่นตัวดังกล่าวราวกับเป็นสิ่งมีชีวิต 

สกายเดินมาหยุดที่หน้าตู้ดิสเพลย์ร้านเสื้อผ้าของเพ่ือนเก่าด้วย
ความรู้สึกที่พยายามบอกตัวเองว่ามันไม่มีอะไร แต่ถึงจะบอกแบบนั้น หาง
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ตาก็ยังแอบมองไปยังหุ่นโชว์ที่ยังยืนนิ่งอยู่ตรงที่เก่า เช้านี้ เธอยังไม่ได้
เปลี่ยนชุดจึงเห็นว่าหุ่นโชว์ยังอยู่ในชุดเดิม ว่าแต่…ท าไมเขาต้องสนใจขนาด
นั้นด้วย ?  

“ท าไมต้องแอบมอง หันมาคุยกันดี ๆ สิคะ” ชายหนุ่มที่แอบมอง
อยู่ถึงกับสะดุ้งรู้สึกเหงื่อเริ่มไหลทั้งที่อากาศรอบข้างเย็นสบาย หางตาที่
มองไปยังตู้ดิสเพลย์นั้นเห็นร่างของหุ่นโชว์ขยับเขยื้อนมาชิดกับกระจก  
เธอเคาะเบา ๆ เรียกชายหนุ่มที่ยืนอยู่อีกด้านของตู้ดิสเพลย์ สกายหันมอง
รอบข้าง ท าไมไม่มีคนเห็น ท าไมไม่มีคนได้ยินสิ่งที่หุ่นตัวนี้พูด สิ่งที่หุ่นตัวนี้
ท า ท าไมเป็นเขาคนเดียวที่เห็น ! 

(อยู่ดีมีศพ, 2560: 23-24 ) 
 
การที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครเหนือธรรมชาติเป็นหุ่นแสดงเสื้อผ้าที่สามารถพูดคุยสื่อสารกับ

สกายซึ่งเป็นมนุษย์ได้ นอกจากจะช่วยสร้างความหลอกหลอนให้กับผู้อ่านด้วยการก าหนดให้สิ่งของที่
ไม่มีชีวิต แต่กลับกลายเป็นสิ่งมีชีวิตและสามารถท าพฤติกรรมราวกับมนุษย์ได้แล้ว ขณะเดียวกัน 
หุ่นแสดงเสื้อผ้ายังช่วยสะท้อนภาพความเป็นสังคมเมืองที่หล่อหลอมไปด้วยทุนนิยมซึ่งไม่ใช่แค่
ต าแหน่งที่ตั้งร้านที่ตั้งอยู่ท่ามกลางเมืองใหญ่ แต่เพราะหุ่นก็ถูกน ามาใช้ในการแสดงเสื้อผ้าแฟชั่นต่าง ๆ 
ภายในร้านเสื้อผ้าซึ่งมีการสลับปรับเปลี่ยนอยู่ตลอด เพื่อให้สอดรับกับกระแสนิยมและตอบสนองความ
ต้องการบริโภคนิยมของผู้คนในสังคมเมือง ดังที่เอมิกาพูดว่า “พอดีเราก าลังตกแต่งคอลเลกชั่นส าหรับ
ซัมเมอร์น่ะ” (อยู่ดีมีศพ, 2560: 33)  

การก าหนดให้ตัวละครมนุษย์อย่างสกายซึ่งเป็นตัวแทนของคนในสังคมเมือง สามารถพูดคุย
สื่อสารและมีปฏิสัมพันธ์กับหุ่นแสดงเสื้อผ้าซึ่งเป็นวัตถุสิ่งของที่ไม่มีชีวิตได้ ยังแสดงให้เห็นถึงสภาวะ
จิตใจของผู้คนที่ต้องอยู่ท่ามกลางสังคมเมืองที่ต้องเผชิญกับภาวะความโดดเดี่ยวอ้างวางและไม่สามารถ
มีปฏิสัมพันธ์ที่ดีกับมนุษย์ด้วยกันได้ เห็นได้จากบทบรรยายความรู้สึกที่สกายมีต่อหุ่นแสดงเสื้ อผ้าว่า 
“น้ าเสียงที่หุ่นโชว์เอ่ยมานั้นช่างนุ่มนวลเสียจนเหมือนสกายได้ซบอิงไหล่นุ่ม ๆ ของคนรู้ใจ ชายหนุ่มยิ้ม
กว้าง เป็นรอยยิ้มที่ออกมาจากใจ ไม่ใช่รอยยิ้มที่ต้องยิ้มในการเข้าสังคมแบบที่ต้องท า” (อยู่ดีมีศพ, 
2560: 32) ความรู้สึกของสกายแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของผู้คนในสังคมเมืองที่เป็นไปอย่าง
ฉาบฉวยและตื้นเขิน นอกจากตัวละครหุ่นแสดงเสื้อผ้าจะช่วยขับเน้นภาพสังคมเมืองที่ผู้คนต่างประสบ
กับภาวะความโดดเดี่ยวอ้างว้าง เนื่องมาจากการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนที่เป็นไปอย่างตื้นเขิน ตัวหุ่นแสดง
เสื้อผ้าเองยังเป็นเสมือนภาพแทนของผู้คนในสังคมที่ดูเฉยชาและไม่ยินดียินร้ายกับสิ่งต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น
รอบตัว สอดคล้องกับที่ สุรเดช โชติอุดมพันธ์ (2559: 24-25) กล่าวว่า มิตรภาพในระยะยาวเป็นสิ่งที่
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หาได้ยากในพ้ืนที่ เมือง การพบปะปฏิสังสรรค์นั้นกลับเป็นสิ่งที่ เกิดขึ้นแบบประเดี๋ยวประด๋าว 
สัมพันธภาพที่ตื้นเขินยังก่อให้เกิดทัศนคติแบบเพิกเฉย เนื่องจากคนเมืองจ าเป็นต้องประสบกับสิ่งที่มา
กระตุ้นผัสสะอยู่ตลอดเวลา ท าให้คนเมืองพยายามสกัดกั้นอารมณ์ความรู้สึกไม่ให้รู้สึกร่วมกับภาพหรือ
คนต่าง ๆ ให้มากจนเกินไป จนบางครั้งอาจจะดูเหมือนว่าคนเมืองเป็นคนที่ไม่มีอารมณ์ ความรู้สึก 
ดังนั้น จึงกล่าวได้ว่าการที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครเหนือธรรมชาติเป็นหุ่นแสดงเสื้อผ้า นอกจากจะ
สร้างความหลอกหลอนให้กับผู้อ่านได้แล้ว ขณะเดียวกันตัวละครหุ่นแสดงเสื้อผ้าก็มีบทบาทในการ
สะท้อนให้เห็นถึงวิกฤตการณ์และผลกระทบที่เกิดขึ้นในสังคมเมือง โดยเฉพาะผลกระทบที่ส่งผลต่อ
สภาวะจิตใจของผู้คนในสังคม ด้วยเหตุนี้ผีและปีศาจที่ปรากฏในวรรณกรรมกอธิกจึงไม่เป็นเพียง
จินตนาการหรือความเชื่อที่งมงาย หากยังใช้เป็นอุปลักษณ์เพ่ือน าเสนอวิกฤตทางสังคมและการเมือง 
การศึกษาสภาวะทางสังคมและการเมืองผ่านวรรณกรรมกอธิกยังเผยให้ เห็นป ระสบการณ์  
อารมณ์ความรู้สึกของผู้คนที่เผชิญกับวิกฤตการณ์ดังกล่าวอีกด้วย (ชุติมา ประกาศวุฒิสาร, 2563: 27) 
 
 4.2.1.3 ตัวละครฆาตกร  

ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ผู้วิจัยพบว่าตัวละครร้ายมักถูกก าหนดให้เป็นตัวละคร
ชายที่มีบทบาทและสถานภาพเป็นพ่อหรือสามีที่ใช้อ านาจในการควบคุมลูกสาวหรือภรรยาให้อยู่
ภายใต้อ านาจและกฎเกณฑ์ที่ตนก าหนด นอกจากนี้ยังมีตัวละครร้ายชนชั้นกลางที่มีฐานะดีและมีหน้า
มีตาในสังคม แต่ตัวละครกลุ่มนี้กลับมีอุปนิสัยเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตนและจะกระท าสิ่งต่าง ๆ เพ่ือให้
ได้มาซึ่งสิ่งที่ตนปรารถนา โดยไม่สนใจศีลธรรมและกฎหมาย ตัวละครกลุ่มนี้มักจะกระท าความรุนแรง
บางอย่างต่อตัวละครที่ต้องตกเป็นเหยื่อหรือตัวละครผู้ถูกกระท า เช่น แพทย์กระท าต่อผู้ป่วย ผู้เป็นพ่อ
กระท าต่อบุตรสาว ผู้เป็นสามีกระท าต่อภรรยา เป็นต้น สอดคล้องกับที่สุทัตตา พาหุมันโต (2561: 
185) กล่าวว่า ความพยายามของผู้ชายในการประพฤติตนให้เหมาะสมกับเพศสภาพของตนเอง 
น าไปสู่การปฏิเสธอารมณ์ความรู้สึกและการกระท าที่คล้ายคลึงกับผู้หญิง การแสดงความรังเกียจหรือ
การมีทัศนคติเชิงลบกับกลุ่มคนรักเพศเดียวกัน รวมทั้งการพยายามแสดงอ านาจเหนือผู้อื่น ผู้ชายจึงใช้
ความรุนแรงเป็นเครื่องมือในการแสดงพลังอ านาจของความเป็นชายที่มีเหนือผู้อ่อนแอ นอกจากนี้ 
ความรุนแรงที่ผู้ชายกระท าต่อผู้หญิงไม่ว่าจะเป็นทางด้านร่างกายหรือจิตใจ ยังเป็นวิธีการหนึ่งที่ผู้ชาย
ใช้ในการควบคุมผู้หญิงให้อยู่ในพ้ืนที่ที่เหมาะสม หากผู้หญิงก้าวออกจากขนบเพศสภาพและท้าทาย
อ านาจปิตาธิปไตย สิ่งที่ผู้ชายจะท าเพ่ือป้องกันการถูกล่วงล้ าอ านาจคือการสร้างความรุนแรง เพ่ือ
ควบคุมและกีดกันผู้หญิงให้ออกไปจากพ้ืนที่ของตน 

ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ น าเสนอภาพของตัวละครร้ายในบทบาทของการเป็นพ่อ
อย่างธีระที่ใช้อ านาจในการควบคุมรัชลินผู้เป็นลูกสาวให้อยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ที่ตนก าหนด แต่เมื่อ 
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รัชลินพยายามฝ่าฝืนอ านาจของผู้เป็นพ่อ โดยการคบหากับเรือนชายซึ่งเป็นลูกชายศัตรูของผู้เป็นพ่อ  
ธีระจึงใช้ความรุนแรงที่มาควบคู่กับอ านาจความเป็นชายมาใช้ในการควบคุมให้รัชลินกลับเข้ามาอยู่
ภายใต้อ านาจของตน แต่เมื่อธีระเห็นว่ารัชลินไม่สามารถกลับมาอยู่ภายใต้การควบคุมของตนได้แล้ว 
เขาจึงก าจัดรัชลิน 

ธีระควักปืนออกจากบั้นเอวของตัวเอง เล็งไปยังผู้เป็นลูกสาวของ
ตัวเองแล้วเอ่ยปากห้ามด้วยน้ าเสียงอันดุดัน  

“หยุดเดี๋ยวนี้นะ ถ้าไม่หยุดกูยิงหัวระเบิดแน่ !”  

ด้วยเสียงฟ้าฝนที่ก าลังตกหนักบวกกับอารมณ์ที่ก าลังคุกรุ่นรุนแรง
ของรัชลิน ท าให้หญิงสาวไม่ได้ฟังค าเตือนนั้นเลย เจ้าของปืนจึงนึกว่าอีก
ฝ่ายท้าทาย ปืนกระบอกโตถูกเล็งไปที่กลางศีรษะจากด้านหลัง ก่อนจะลั่น
กระสุนใส่หนึ่งนัด มันส่งเสียงดังปังพร้อมกับเสียงกรีดร้อง 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 215) 
 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครธีระผู้มีบทบาทเป็นพ่อผู้ให้ก าเนิดของรัชลิน แต่ใน
ขณะเดียวกันธีระก็มีบทบาทเป็นตัวละครร้ายที่กระท าความรุนแรงต่อผู้เป็นบุตรสาว เนื่องมาจากการที่
รัชลินพยายามละเมิดอ านาจของผู้เป็นพ่อโดยการคบหากับเรือนชายบุตรชายของวิจิตรซึ่งเป็นศัตรู
ของธีระ ส่งผลให้ธีระเกิดความโมโหและลงมือฆาตกรรมผู้เป็นลูกสาว การกระท าดังกล่าวจึงแสดงให้
เห็นถึงความรุนแรงที่ผู้หญิงต้องแบกรับในฐานะของเหยื่อซึ่งเกิดมาจากการกระท าของผู้ชาย 

ในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครร้ายคือไตรทิพย์ผู้เป็นสามีของ 
เพชรพลับพลึงที่วางแผนในการฆาตกรรมอ าพรางผู้เป็นภรรยาซึ่งก าลังตั้งครรภ์ โดยการจ้างวานกลุ่ม
แพทย์และพยาบาลให้ท าแท้งและฆ่าภรรยาของเขาเอง เนื่องมาจากความรู้สึกโกรธแค้น หลังจากที่  
ไตรทิพย์รู้ว่าเพชรพลับพลึงผู้เป็นภรรยาก าลังตั้งครรภ์ ทั้งที่ตัวเขาไม่สามารถมีลูกได้ เนื่องจาก
ภาวะการมีบุตรยาก เขาจึงรู้ได้ทันทีว่าถูกผู้เป็นภรรยานอกใจ อีกทั้งเขาก็ก าลังประสบกับปัญหา
ทางการเงิน ดังนั้น เขาจึงวางแผนฆาตกรรมเพชรพลับพลึงเพ่ือที่จะได้รับเงินมรดกและทรัพย์สมบัติ
ต่าง ๆ ของเธอ รวมไปถึงการได้ช าระความแค้นภายในจิตใจดังความว่า 

“อย่าลืมล่ะ แกต้องแสดงละครให้แนบเนียนว่าพาเพชรพลับพลึงไปท าแท้ง
เถื่อนมาแล้วเกิดอาการตกเลือด กว่าจะมาถึงมือฉันก็สายไปเสียแล้ว แค่นี้
ทุกอย่างก็จบ สมบัติของน้องเพชรก็จะตกเป็นของแก ดีแล้วล่ ะที่แก
ตัดสินใจแบบนี้ จะอยู่กับนังผู้หญิงแพศยาคนนั้นไปท าไมกัน มาบอกกับฉัน
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เมื่อคืนว่าท้องกับเด็กในเลาจ์ แต่มาบอกกับแกว่าท้องเพราะถูกข่มขืน  
เชื่อใจไม่ได้จริง ๆ เอาน่า…อย่าคิดมาก ใช้ เงินที่แกจะได้ให้สนุกกับ 
ชีวิตเถอะ”  

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 172) 
 

นอกจากมรดกและทรัพย์สมบัติของเพชรพลับพลึงที่ไตรทิพย์ปรารถนาแล้ว การที่ไตรทิพย์
วางแผนฆาตกรรมเธอยังเกี่ยวข้องกับประเด็นการละเมิดและการสูญเสียอ านาจความเป็นชายที่  
ไตรทิพย์มีอยู่เหนือเพชรพลับพลึง การที่ไตรทิพย์รู้ว่าตนเองไม่สามารถที่จะมีบุตรได้เนื่องมาจาก
ภาวะการมีบุตรยาก ส่งผลให้ความเป็นชายของเขาเกิดความสั่นคลอน การตอกย้ าว่าไตรทิพย์ก าลัง
สูญเสียอ านาจที่เขามีอยู่เหนือผู้เป็นภรรยา ยังปรากฏชัดในตอนที่ไตรทิพย์รู้ว่าเพชรพลับพลึงได้นอกใจ
ไปมีสัมพันธ์ลึกซึ้งกับชายอ่ืนจนตั้งครรภ์ ดังนั้นเขาจึงพยายามบังคับให้เธอไปท าแท้ง แต่ เมื่อ 
เพชรพลับพลึงปฏิเสธความต้องการของผู้เป็นสามี การกระท าดังกล่าวซึ่งแสดงให้เห็นถึงการที่ผู้หญิงซึ่ง
อยู่ในสถานภาพเป็นรอง พยายามต่อต้านอ านาจความเป็นชายที่ควบคุมให้ผู้หญิงต้องอยู่ภายใต้  
กรอบเกณฑ์ท่ีผู้ชายก าหนด ไตรทิพย์จึงต้องวางแผนฆาตกรรมเพ่ือที่จะก าจัดเธอออกจากชีวิต  

นอกจากตัวละครร้ายที่มีบทบาทเป็นสามีที่กระท าความรุนแรงต่อภรรยาแล้ว ยังมีตัวละคร
ร้ายที่มีบทบาทเป็นแพทย์ที่กระท าความรุนแรงต่อผู้ป่วยอีกด้วย ดังจะเห็นได้จากบทบาทของหมอกวีที่
ร่วมมือกับไตรทิพย์ฆาตกรรมเพชรพลับพลึง เพ่ือที่ตนเองจะได้รับส่วนแบ่งจากมรดก การก าหนดให้ตัว
ละครร้ายมีอาชีพเป็นบุคลากรทางการแพทย์ยังปรากฏให้เห็นในนวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา ที ่
ณเดชและหมอเต้ซึ่งเป็นแพทย์ร่วมมือกันลักลอบผ่าตัดเปลี่ยนถ่ายไตของเอ้ินให้กับผู้เป็นน้ องสาว
ของณเดช โดยที่ไม่ได้รับการยินยอมจากเอ้ิน อีกทั้งยังใช้ต าแหน่งหน้าที่การงานที่เป็นที่ยอมรับและ
ได้รับการยกย่องจากสังคมมาใช้เป็นเครื่องมือในการกดขี่ข่มเหงเอ้ินและเป้ซึ่งอยู่ในสถานภาพที่  
ด้อยกว่า 

“ไม่มีใครเขาสนใจหรอกคุณ ว่าคุณมีสติสัมปชัญญะเท่าไหร่ตอนจรดปลาย
ปากกา มันถือว่าคุณยินยอมแล้วในการผ่าตัด ผมก็ท าเอกสารปลอมว่าพบ
ก้อนเนื้อในไตของคุณ มันไม่ใช่เรื่องยากเลย คนอย่างคุณเอาผิดผมไม่ได้
หรอกคุณอารดา” หมอเต้พูดอย่างเหนือกว่าทั้ง ๆ ที่ในใจยังแอบหวั่นไหว
เล็ก ๆ ไม่คิดว่าจะดวงซวยเจอเคสคนมีความรู้ ไม่ใช่แบบตาสียายสา
ชาวบ้านที่ไม่เคยรู้ว่าไตของตัวเองหายจนตัวตาย 

(ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 221) 
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ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครร้ายอย่างณเดชและหมอเต้มีเพศสภาพเป็นชายซึ่งมักเป็นผู้กระท า
ความรุนแรงต่อเหยื่อ ผู้แต่งยังก าหนดให้ตัวละครร้ายเหล่านี้มีอาชีพเป็นบุคลากรทางการแพทย์ ทั้งนี้ก็
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการน าวิชาชีพแพทย์ซึ่งเป็นอาชีพที่มักได้รับการยกย่องว่าเป็นอาชีพที่ประสบ
ความส าเร็จในชีวิตและเป็นอาชีพที่มีหน้ามีตาในสังคม อีกทั้งภาพลักษณ์ของวิชาชีพแพทย์ ยังถูกมอง
ในฐานะของการเป็นผู้ช่วยเหลือต่อลมหายใจให้กับผู้อ่ืน แต่ผู้แต่งก็ได้พลิกภาพลักษณ์ของแพทย์ให้
กลายเป็นผู้ที่เห็นแก่ประโยชน์ส่วนตน หวังมุ่งท าลายผู้อ่ืนและเปลี่ยนจากภาพลักษณ์ของการเป็น 
‘ผู้ให้’ กลับกลายเป็น ‘ผู้พราก’ โดยใช้วิชาชีพแพทย์เป็นเครื่องมือในการกระท าต่อผู้ตกเป็นเหยื่อ ดัง
ค าพูดของหมอเต้ที่ว่า “การแอบขโมยไตของคนไข้มาปลูกถ่ายให้กับณดาเพ่ือแลกกับเงินห้าล้านบาท 
แม้จะไม่ใช่เงินที่มากมาย แต่ในเมื่อมันเป็นเงิน เขาก็อยากได้ ที่ส าคัญเรื่องที่ท าก็ไม่ได้ยากเย็นเกิน
ความสามารถ” (ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 187) พฤติกรรมของหมอเต้เป็นการท าลายมายาคติของ
สังคมที่มีต่อบุคลากรทางการแพทย์ซึ่งมักถูกมองว่าเป็นอาชีพที่เสียสละและเห็นแก่ผู้อ่ืน ส่งผลให้เขา
ต้องถูกวิญญาณของณเดชตามหลอกหลอนจนเสียชีวิต ส่วนณเดชถึงแม้จะมีบทบาทเป็นตัวละครร้ายที่
วางแผนลักลอบเปลี่ยนถ่ายอวัยวะของเอ้ินไปให้กับน้องสาวของตนเอง แต่การกระท าของเขากับไม่ได้
เป็นการกระท าเพ่ือประโยชน์ส่วนตนเหมือนอย่างหมอเต้ และการเสียชีวิตของณเดชยังเกิดจากการที่
เขาถูกหมอเต้หักหลังและฆาตกรรมซึ่งเป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึงระดับของความเป็นตัวละครร้ายที่ไม่
เท่ากัน นอกจากนี้ การที่วิญญาณของณเดชกลับมาช่วยณดาผู้เป็นน้องสาวและช่วยก าจัดหมอเต้  
ยังแสดงให้เห็นว่าถึงแม้ณเดชจะมีส่วนในการท าลายชีวิตของเอ้ินและเป้ แต่ทั้งหมดเกิดมาจาก 
ความจ าเป็นที่ต้องช่วยชีวิตน้องสาวของตน จึงท าให้บทบาทของณเดชได้รับการให้อภัย 

นอกจากตัวละครร้ายที่มีเพศสภาพเป็นชายแล้ว ยังพบตัวละครร้ายที่เป็นผู้หญิงด้วย เห็นได้
จากนวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย ที่น าเสนอบทบาทของตัวละครร้ายนามว่าขันน้ าทอง หญิงสาวผู้เป็น
ภรรยาของเอก ชายหนุ่มที่อรอรินทร์แอบไปมีความสัมพันธ์เชิงชู้สาว ท าให้ขันน้ าทองเกิดความหึงหวง
และต้องการที่จะก าจัด อรอรินทร์ออกไปจากชีวิตเธอและผู้เป็นสามี ดังความว่า “ฉันแอบถ่ายรูปมันไว้ 
เพ่ือจะได้ตามสืบว่ายายนั่นมันเป็นใคร แล้วมันอยู่ที่ไหน ฉันจะได้ตามไปเล่นงานมันถูก…ฉันจะฆ่ามัน 
พูดจบเธอก็หัวเราะร่วน” (ตีตั๋วไปตาย, 2553: 134) พฤติกรรมของขันน้ าทองทั้งความเคียดแค้น 
อารมณ์ร้อน โมโหร้าย เอาแต่ใจและกระท าสิ่งต่าง ๆ ตามที่ตนปรารถนา โดยไม่สนใจศีลธรรมของ
สั งคม สิ่ งเหล่ านี้ แสดงให้ เห็นถึ งอคติของสั งคมที่ มองว่าผู้ หญิ งใช้อารมณ์ มากกว่าเหตุผล  
(นพพร ประชากุล, 2552: 196) แต่อย่างไรก็ดี บทบาทของขันน้ าทองก็กลับไม่ได้อยู่ในบรรทัดฐาน
ความเป็นหญิงที่ดีตามที่สังคมก าหนด อีกทั้งการที่เธอพยายามฆาตกรรมอรอรินทร์ ยังแสดงให้เห็นถึง
การน าเอาความรุนแรงซึ่งมาควบคู่กับอ านาจความเป็นชายมาใช้ในการควบคุมบงการอรอรินทร์ให้
ปฏิบัติตามสิ่งเธอต้องการ ดังนั้น ขันน้ าทองจึงเป็นตัวละครหญิงร้ายที่พยายามท้าทายกรอบอ านาจ
ปิตาธิปไตยและบรรทัดฐานความเป็นหญิง ส่งผลให้เธอต้องถูกก าจัดในท้ายที่สุด 
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 4.2.2 กลวิธีการสร้างความหลอกหลอนผ่านตัวละคร 

ตัวละครผีและฆาตกรในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยถ่ายทอดความหลอกหลอนผ่าน
รูปลักษณ์และอุปนิสัยหรือพฤติกรรมที่สามารถสร้างความน่าสะพรึงกลัวให้กับผู้อ่านได้เช่นเดียวกัน  
ดังจะเห็นได้ว่าผู้แต่งมักก าหนดให้ตัวละครที่ตกเป็นเหยื่อความรุนแรงต้องพบกับจุดจบคือความตาย
กลายมาเป็นวิญญาณที่เต็มไปด้วยความอาฆาตแค้น ตัวละครผีหรือวิญญาณเหล่านี้ซึ่งส่วนใหญ่แล้ว
เป็นผู้หญิง ผู้แต่งพรรณนารูปลักษณ์ของตัวละครให้มีความน่าเกลียดน่ากลัวดูผิดแผกไปจากตัวละคร
มนุษย์และมักจะเสริมรายละเอียดอ่ืน ๆ เพ่ือเพ่ิมความน่าสะพรึงกลัว เช่น บาดแผล รอยเลือด สีผิว
เขียวคล้ า ร่างกายเน่าเปื่อย เป็นต้น ลักษณะดังกล่าวส่งผลให้ตัวละครผีดูใกล้เคียงกับศพมนุษย์ และ
ช่วยท าให้ผู้อ่านรับรู้ถึงความรุนแรงที่เคยเกิดขึ้นกับตัวละคร อีกทั้งยังเป็นการเน้นย้ าให้เห็นว่าตัวละคร
ผีไม่ได้ตายอย่างสงบสุข ดังนั้น การปรากฏตัวของตัวละครผีในรูปลักษณ์ท่ีน่าหวาดกลัวนั้น จึงแสดงให้
เห็นถึงความทุกข์ทรมานและความเคียดแค้นของตัวละคร ทั้งหมดนี้ช่วยให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึก
หวาดกลัวต่อตัวละครผี  

 
 4.2.2.1 การบรรยายรูปลักษณ์ท่ีน่าสะพรึงกลัว 

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องห้องคลอดมรณะ วิญญาณของเพชรพลับพลึงได้ปรากฏตัวให้หมอ
อ้ันพบเห็นเพ่ือขอความช่วยเหลือในการตามหาตัวฆาตรกรที่ฆ่าเธอ โดยภาพของวิญญาณ 
เพชรพลับพลึงที่หมออ้ันพบเห็นเป็นหญิงสาวท้องแก่ท่ีมีหน้าตาซีดเผือด มีเลือดทะลักออกจากร่างกาย
พร้อมกับกรีดร้องด้วยความทรมาน 

ร่างของใครคนหนึ่งค่อย ๆ คลานออกมาจากตู้แช่ศพ เธอเป็น
หญิงสาวผมยาว สวมชุดคลุมท้อง ใบหน้าซีดเผือดราวกับไร้สีเลือด แล้ว
หญิงสาวคนนั้นก็ลุกขึ้นมายืนนิ่ง ร้องห่มร้องไห้เสียงโหยหวนชวนขวัญผวา 
ก่อนจะกรีดร้องขึ้นพร้อมทั้งใช้มือทั้งสองข้างฉีกหน้าท้องของตัวเองออก 
เผยให้เห็นเด็กทารกในนั้นก าลังดิ้นพรวดพราดจนเลือดทะลัก…ผีสาวกรี๊ด
ลั่นเมื่อลูกในท้องของเธอพุ่งพรวดออกมา สายสะดือยังติดอยู่กับตัวผู้เป็น
แม่ยามที่เด็กน้อยค่อย ๆ คลานมาหาหมออ้ัน 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 53) 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่าการที่ผู้แต่งก าหนดให้วิญญาณของเพชรพลับพลึงปรากฏกายใน
รูปลักษณ์ของหญิงสาวที่ก าลังตั้งครรภ์แต่ล าตัวกลับเปียกชุ่มไปด้วยเลือด แสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยง
บทบาทของผู้หญิงเข้ากับความเป็นแม่ รวมไปถึงแสดงให้เห็นถึงความรุนแรงที่เคยเกิดขึ้นในอดีต อีกท้ัง
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การที่วิญญาณของเพชรพลับพลึงฉีกท้องของตนเองพร้อมกับมีเด็กทารกออกมานั้น ยังท าให้เห็นอีกว่า
ความรุนแรงดังกล่าวยังส่งผลต่อลูกในท้องของเธออีกด้วย 

ในนวนิยายเรื่องตีตั๋วไปตาย ในขณะที่รดาก าลังพักผ่อนแต่แล้วเธอก็พบกับวิญญาณของ 
อรอรินทร์ที่มาร้องขอความช่วยเหลือในการตามหาฆาตกรที่ฆ่าเธอ แต่ด้วยความหวาดกลัวท าให้รดา
พยายามปฏิเสธ ท าให้วิญญาณของอรอรินทร์เกิดความไม่พอใจและหลอกหลอนรดาด้วยรูปลักษณ์ที่
น่าหวาดกลัว รดาจึงต้องยอมช่วยเหลือเธอในที่สุด 

 
จิตของหญิงสาวเหมือนก าลังจะด าดิ่งลงสู่ห้วงนิทรา แต่แล้วเธอ

กลับรู้สึกว่ามีมืออันขาวซีดมาเขย่าตัวของรดาอย่างแรงจนเธอสะดุ้งตื่น…
ทันใดนั้นรดาก็พบกับร่างของใครคนหนึ่งก าลังนั่งหันหลังอยู่ที่โต๊ะอ่าน
หนังสือภายในห้องพักของเธอเอง ใครคนนั้นส่งเสียงร้องไห้สะอึกสะอ้ืนดู
น่าเวทนายิ่งนัก รดาเบิกตาโพลงรีบถอยหลังไปจนติดฝาผนัง 

 ใครกัน…ใครมานั่งอยู่ในห้องพักของเธอ! 
 “ฮือ…ฮือ…ฮือ!” 
 “ใครน่ะ ?” 
 “รดา…ช่วยฉันด้วย เธอต้องช่วยฉันนะ” หญิงสาวที่นั่งอยู่ตรง

โต๊ะอ่านหนั งสือค่อย ๆ หันหน้ามาหารดาที่ ก าลั งตื่นกลัว ใบหน้า 
อันเขียวคล้ าของเธอจ้องเขม็งตรงมาท่ีรดาแล้วร่ าไห้ 

(ตีตั๋วไปตาย, 2553: 51-52) 

ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ พสุธาได้เดินทางมาที่บ้านพญาสัตบรรณเพ่ือตรวจสอบ
บ้านก่อนที่จะท าการซ่อมแซม แต่แล้วก็เกิดพายุโหมกระหน่ าท าให้พสุธาต้องค้างคืนที่บ้านหลังนั้นและ
ท าให้เขาต้องพบเจอกับวิญญาณของรัชลินเป็นครั้งแรกซึ่งปรากฏตัวขึ้นเพ่ือขอความช่วยเหลือจากเขา 
โดยภาพของวิญญาณรัชลินที่ พสุธาพบเห็นเป็นหญิงสาวที่โผล่ขึ้นมาจากพ้ืนดิน ล าตัวเปียกชุ่มไปด้วย
เลือดและโคลนจนดูน่าหวาดกลัว 

 
ร่างของใครคนหนึ่งค่อย ๆ โผล่ขึ้นมาจากพ้ืนดินท่ามกลางสายฝน 

มันคือร่างของหญิงสาวที่ตัวเปื้อนไปด้วยดินโคลนจนสภาพขะมุกขะมอม 
ผมของเธอเปียกชุ่มไปด้วยน้ า เลือดสีแดงสดไหลเป็นทางผสมกับน้ าฝนจน
ใบหน้าแดงเถือก ดวงตากลมโตนั้นจ้องมองมาทางรถของพสุธา ก่อนจะ
ค่อย ๆ เดินตรงมาหาชายหนุ่มอย่างเชื่องช้า…ผีสาวใช้มือทั้งสองข้างที่
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เปื้อนดินโคลนวางลงที่ฝากระโปรงรถ ก่อนจะ ค่อย ๆ คลานขึ้นมาอย่าง 
ช้า ๆ จนใบหน้ามาจ่ออยู่ตรงกระจก 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 42-43) 
 

การก าหนดให้วิญญาณของรัชลินปรากฏกายในรูปลักษณ์ของหญิงสาวที่ล าตัวเปรอะเปื้อนไป
ด้วยเลือดและดินโคลน ไม่เพียงแต่สร้างความน่าสยดสยองเท่านั้น แต่ ยังเชื่อมโยงเหตุการณ์ 
ความรุนแรงในอดีตที่ผู้ เป็นพ่อและแม่เลี้ยงได้ฆาตกรรมและฝังศพของรัชลินไว้ภายในพ้ืนที่  
บ้านพญาสัตบรรณ การใช้ดินโคลนยังสื่อให้เห็นถึงความรุนแรงที่ยังคงถูกกดทับและไม่ได้รับการ
เปิดเผย อีกทั้งยังเป็นการบ่งบอกถึงต าแหน่งที่ความรุนแรงเหล่านั้นเคยเกิดขึ้นอีกด้วย 

ในนวนิยายเรื่องนางชฎา ชมพูได้ฝันเห็นถึงวิญญาณริลณีเป็นครั้งแรกหลังจากท่ีเธอและเตชิต
ย้ายเข้ามาอยู่ที่บ้านหลังใหม่ วิญญาณริลณีได้ปรากฏตัวในภาพของหญิงสาวปริศนาที่แต่งกายด้วยชุด
ไทยและก าลังร่ายร าอยู่กลางห้องโถงในบ้านของชมพู โดยเธอมีใบหน้าที่งด งามแต่ในที่สุดกลับ 
แปรเปลี่ยนเป็นใบหน้าที่เหวอะหวะเต็มไปด้วยเลือด ริมฝีปากฉีกเพ่ือแสยะยิ้ม สร้างความสยดสยอง
ให้แก่ผู้อ่านเป็นอย่างมาก 

หญิงสาวผิวขาวซีดซอยเท้าเข้ามาที่กลางห้องโถงของบ้าน เธอแต่ง
ชุดนางระบ ากฤดาภินิหารที่สุดแสนวิจิตรงดงามจนหาที่ติมิได้ บนศีรษะ
ของหญิงสาวสวมชฎาทรงสูง ก าลังร่ายร าตามจังหวะดนตรีไทยอย่าง 
อ่อนช้อยงดงาม เธอชม้ายตามองเผยให้เห็นดวงตาอันหวานฉ่ า…สิ้นเสียง 
ปี่พาทย์ หญิงสาวนางนั้นก็ซอยเท้าไปหยิบพานดอกไม้มาถือไว้ในมือ ก่อน
จะค่อย ๆ ล้วงเข้าไปในพานราวกับจะหยิบดอกไม้มาโปรย แต่กลับเป็น
เช่นนั้นไม ่! เพราะสิ่งที่เธอหยิบออกมานั้นคือลูกตาที่เปื้อนเลือดเกรอะกรัง! 

หญิงสาวค่อย ๆ หันหน้าเข้ามาหาคนที่จับจ้องมองเธอ ใครจะเชื่อ
ว่าใบหน้าที่สวยสดของเธอเมื่อสักครู่จะแปรเปลี่ยนเป็นสยดสยองราวกับ
เธอเป็นคนละคน ดวงตาของเธอกลวงโบ๋ น้ าตาสีเลือดไหลเยิ้มออกมาจาก
กระบอกตาที่ดูพิศวงคู่นั้น รอยยิ้มที่หวานไหวกลับกลายเป็นปากที่อ้ากว้าง
จากหูซ้ายไปถึงหูขวาราวกับถูกกรีดด้วยของมีคม เพียงหญิงสาวแสยะยิ้ม 
เลือดสด ๆ ก็ไหลย้อยผ่านฟันสีเหลืองซี่เล็กออกมาอย่างล้นทะลัก 

(นางชฎา, 2551: 10-11) 
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การที่ผู้แต่งก าหนดให้วิญญาณของริลณีตามหลอกหลอนและฆ่าตัวละครอ่ืนที่มีส่วนเกี่ยวข้อง
กับการตายของเธอ เพ่ือช าระความแค้นกับเหตุการณ์ในอดีต แสดงให้เห็นถึงการตอบโต้ความรุนแรง
ทางเพศที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง นอกจากนี้ การที่วิญญาณของริลณีปรากฏตัวด้วยรูปลักษณ์ที่สะสวยแล้ว
กลับกลายเป็นสภาพน่าสยดสยอง ดังค าบรรยายที่ว่า “ใครจะเชื่อว่าใบหน้าที่สดสวยของเธอเมื่อสักครู่
จะแปรเปลี่ยนเป็นสยดสยองราวกับเธอเป็นคนละคน” (นางชฎา, 2551: 93) ยังแสดงให้เห็นถึง 
การตอบโต้มายาคติความงามที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง ผ่านรูปลักษณ์อันน่าสะพรึงกลัวและการกระท าที่
โหดร้ายซึ่งทั้งหมดก็ล้วนมีลักษณะตรงข้ามกับตอนที่ริลณียังมีชีวิต  

การที่ผู้แต่งก าหนดให้วิญญาณของริลณีปรากฏกายด้วยรูปลักษณ์ของนางชฎาหรือนางร าซึ่ง
เป็นสิ่งที่รู้จักกันเป็นอย่างดี แสดงให้เห็นถึงการใช้ความเป็นไทยแบบดั้งเดิมซึ่งเป็นสิ่งที่ตรงข้ามกับ
ความทันสมัยของสังคมเมือง ส่งผลให้นางชฎากลายเป็นสิ่งแปลกปลอมที่อยู่ท่ามกลางความเป็นเมือง
และความคุ้นชินของผู้คนในปัจจุบัน นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังพบว่าการก าหนดให้ตัวละครผีอยู่ในรูปลักษณ์
ของนางชฎาหรือนางร า ยังแสดงให้เห็นถึงการน าขนบของวรรณกรรมสยองขวัญหรือภาพยนตร์ไทย
หลายเรื่องท่ีมักจะหยิบยกน าความเป็นไทยแบบดั้งเดิมมาเชื่อมโยงเข้ากับความสยองขวัญ  

นอกจากตัวละครผีที่ปรากฏในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่มักจะเป็นผู้หญิงแล้ว ผู้วิจัย
ยังพบว่าผู้แต่งก็ได้มีการสร้างตัวละครผีที่เป็นผู้ชายด้วยเช่นกัน ดังจะเห็นได้จากในนวนิยายเรื่อง  
ต่อตัดสัมผัสผวา วิญญาณของเป้ปรากฏตัวขึ้นเพ่ือหลอกหลอนและตามล้างแค้นณดาและเหล่าแพทย์ที่
เป็นต้นตอท าให้เขาเสียชีวิต ดังบทบรรยายในตอนที่หมอเต้พบเจอกับวิญญาณของเป้ที่ตามหลอก
หลอน ความว่า 

 
วิญญาณตนนั้นหันหน้ามาหาศัลยแพทย์ที่ก าลังตื่นตระหนก 

ใบหน้าที่มีดวงตาสีแดงก่ าจ้องเขม็งมาด้วยความอาฆาตแค้นอย่างเป็นที่สุด 
ปากอ้ากว้างส่งเสียงค ารามพร้อมกับมือที่ยื่นมาตรงหน้าราวกับต้องการจะ
ควักหัวใจของหมอเต้ให้หลุดออกมาจากอกเสียให้ได้ 

(ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 23) 
 

จากบทข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครผีผู้ชายมีลักษณะที่แตกต่างจากตัวละครผี
ผู้หญิง กล่าวคือ ตัวละครผีผู้ชายไม่มุ่งเน้นการพรรณนาความน่าสยดสยองเหมือนกับตัวละครผีผู้หญิง 
เช่น การใช้เลือด บาดแผลเหวอะหวะ เป็นต้น แต่ผู้แต่งมักจะก าหนดให้ตัวละครผีผู้ชายปรากฏกายใน
รูปลักษณ์ของเงาด า ดวงตาสีแดงก่ า ในบางครั้งก็มักจะมาพร้อมกับกลิ่นเน่าเหม็น เพ่ือแสดงให้เห็นถึง
ความอาฆาตแค้นที่ตัวละครผีผู้ชายมีต่อตัวละครมนุษย์แทนการมุ่งพรรณนาความสยองขวัญที่ปรากฏ
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ผ่านรูปลักษณ์แบบตัวละครผีผู้หญิง ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่าการท่ีผู้แต่งขับเน้นความน่าสะพรึงกลัวของ
ตัวละครผีผู้หญิงผ่านรูปลักษณ์มากกว่าตัวละครผีผู้ชาย แสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยงการโต้กลับ
ประเด็นเรื่องมายาคติความงามที่มักถูกกล่าวถึงควบคู่ไปกับความเป็นหญิงตามบรรทัดฐานของสังคม 
นอกจากนี้ การหลอกหลอนดังกล่าวยังแสดงให้เห็นถึงการตอบโต้ความรุนแรงทางเพศและมายาคติ
ความงามที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง ผ่านรูปลักษณ์อันน่าสยดสยองและการกระท าที่รุนแรงซึ่งมีลักษณะ 
ตรงข้ามกับตอนที่ผู้หญิงที่ตกเป็นเหยื่อยังมีชีวิต 

 
 4.2.2.2 การบรรยายพฤติกรรมที่โหดเหี้ยม 

ในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ ผู้แต่งได้บรรยายถึงพฤติกรรมของหมอกวีที่กระท าต่อ 
เพชรพลับพลึงไว้อย่างโหดเหี้ยม ดังจะเห็นได้ชัดในตอนที่เพชรพลับพลึงถูกจับมาท าแท้ง หมอกวีก็
พยายามท าให้เพชรพลับพลึงเกิดการตกเลือด เพ่ือที่เธอจะได้เสียชีวิต โดยที่ไม่มีใครสงสัย 

เมื่อทางสะดวก อาจารย์หมอกวีก็หันไปสั่ งพยาบาลเอ๋และ
พยาบาลเปียที่คอยยืนเป็นผู้ช่วยอยู่ห่าง ๆ อย่างรู้กัน 

“ขอยาบีบมดลูกอย่างแรง...ด่วนที่สุด” 

อาจารย์หมอกวีนั่ งมองลิ่ ม เลือดที่ ไหลออกมาจากตัวของ 
เพชรพลับพลึงอย่างไม่สะทกสะท้าน ใกล้แล้ว...ใกล้ถึงเวลาที่มัจจุราชจะมา
รับผู้หญิงคนนี้ไปแล้ว 

    ทุกอย่างเป็นไปตามแผนการ เพชรพลับพลึงจะตกเลือดอย่างหนัก
จนตาย โดยที่หมอกวีไม่ได้แตะต้องตัวเธอเลยสักนิดเดียว ! 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 169) 

ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ ผู้แต่งได้บรรยายพฤติกรรมของธีระไว้อย่างเกรงกลัว
เช่นเดียวกัน ดังจะเห็นได้จากในตอนที่ธีระพยายามจะฆ่าพสุธาที่เข้ามารู้เห็นเรื่องราวทั้งหมด รวมถึง
พสุธายังต้องการเปิดโปงความลับที่ธีระฆ่ารัชลินผู้เป็นลูกสาวของตน ด้วยเหตุนี้ธีระจึงจับตัวพสุธามา
เพ่ือหวังจะฆ่าให้ตายอย่างเลือดเย็น 
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ธีระหัวเราะให้กับความเหลวแหลกของชีวิต เขาจะไม่ยอมให้มันถูกเปิดเผย
ง่าย ๆ หรอก…เมื่อนึกขึ้นได้ดังนั้น ธีระก็คว้าจอบที่เขาเตรียมมาค่อย ๆ ใช้
จอบเขี่ยเศษดินลงกลบร่างของพสุธาที่พยายามดิ้นสุดชีวิตโดยไม่ฟังค า 
อ้อนวอนของชายหนุ่ม 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 221-222) 

 ในนวนิยายเรื่องนางชฎา ผู้แต่งได้บรรยายพฤติกรรมของบรรดาเพ่ือนนักศึกษาของริลณีที่พา
กันร่วมมือวางแผนเพ่ือข่มขืนแล้วฆ่าเธอ ซึ่งจากบทบรรยายจะเห็นได้ถึงพฤติกรรมที่แสดงความ
เหี้ยมโหดของตัวละครกลุ่มนี้ออกมาได้อย่างชัดเจน 

“หนีพวกกูไม่พ้นหรอกอีริลณี !” 
“พวกแกต้องการอะไร อยากได้อะไรเอาไปเลย แต่อย่าท าอะไรฉันนะ”  
ริลณีบอกด้วยน้ าเสียงตื่นกลัว ซึ่งดูเหมือนไอ้โม่งทั้งสองคนจะไม่แยแส
ค าพูดของเธอสักเท่าไหร่ ไอ้โม่งคนหนึ่งเดินมาตรงหน้าของเธอที่นั่งอยู่กับ
พ้ืนถนน พร้อมทั้งจิกศีรษะของหญิงสาวขึ้นมาอย่างแรง   
“โอ๊ย...ปล่อยฉันนะ !” ริลณีร้องขึ้นมาด้วยความเจ็บปวด 
แต่แทนที่จะปล่อย ไอ้โม่งคนนั้นกลับจิกหัวเธอแน่นขึ้นอีกแล้วกระชาก 
เส้นผมออกมาอย่างแรงจนผมหลุดมากระจุกหนึ่ง 

(นางชฎา, 2551: 179-180) 

จากท่ีกล่าวมาทั้งหมดจะเห็นได้ว่า ตัวละครผีและฆาตกรในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย 
ต่างก็ถ่ายทอดความหลอกหลอนผ่านรูปลักษณ์และและอุปนิสัยหรือพฤติกรรมที่สามารถสร้างความน่า
สะพรึงกลัวให้กับผู้อ่านได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้ก็เพ่ือน าไปสู่ขับเน้นปัญหาทางสังคมที่ผู้แต่งต้องการ
ถ่ายทอด 
 
4.3 กลวิธีการสร้างฉาก 

นวนิยายและเรื่องสั้นสยองขวัญทั้ง 12 เรื่องของภาคินัยที่ผู้ วิจัยหยิบยกมาศึกษาใน
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ น าเสนอฉากและบรรยากาศซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญในการสร้างความน่า
สะพรึงกลัว งานเขียนของภาคินัยแสดงให้เห็นถึงกลวิธีการสร้างฉากที่มีการปรับเปลี่ยนเพ่ือให้เข้ากับ
สังคมเมืองร่วมสมัยที่ไม่ได้ยึดติดกับฉากบ้านแบบเดิม ๆ การสร้างบรรยากาศโดยการใช้ธรรมชาติ 
รวมถึงการใช้เรื่องเล่าเกี่ยวกับสถานที่นั้น ๆ เพ่ือขับเน้นความน่าสะพรึงกลัว นอกจากนี้ การน าเสนอ
ความหลอกหลอนผ่านการสร้างฉากและบรรยากาศ เช่น ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่รุนแรง ความ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

172 

ปรักหักพังของสิ่งปลูกสร้าง รวมถึงการสร้างเรื่องเล่าเกี่ยวกับฉากสถานที่นั้น ๆ เพ่ือน าไปสู่การน าเสนอ
ภาพความเป็นเมืองที่ภายนอกดูดีแต่ภายในเน่าเฟะและขับเน้นให้เห็นถึงเลวร้ายของความเป็นมนุษย์
และความเป็นสังคมเมืองอีกด้วย 

 
 4.3.1 ประเภทของฉากที่สร้างความหลอกหลอน 

ฉากในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ผู้วิจัยพบว่ามีทั้งการน าพ้ืนที่ของบ้านที่สื่อถึงถึง
ความอบอุ่นและปลอดภัยมาปรับเปลี่ยนให้เป็นพ้ืนที่แห่งความรุนแรงและความน่าสะพรึงกลัว และ
พ้ืนที่สาธารณะที่สะท้อนความเป็นเมืองก็มีการปรับเปลี่ยนให้กลายเป็นพื้นที่ที่สื่อถึงความเน่าเฟะซึ่งซุก
ซ่อนอยู่ภายใต้ภาพความเจริญของเมือง 

 
 4.3.1.1 “บ้าน” พ้ืนที่แห่งความรุนแรง 

“บ้าน” สถานที่ที่มักถูกน าไปเชื่อมโยงกับความสุข ความอบอุ่นปลอดภัย และความคุ้ยเคย 
บ้านยังเป็นสิ่งที่บ่งบอกความเป็นตัวตนของเราอีกด้วย เช่น รสนิยม ฐานะทางสังคม เป็นต้น 
นอกจากนี้ ในสังคมทุนนิยมบ้านยังแสดงถึงชนชั้นและสถานภาพทางเศรษฐกิจของผู้เป็นเจ้าของ  
ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยบ้านที่เราคุ้นเคยกลับถูกสร้างให้เป็นสถานที่ที่ดูแปลกประหลาด 
จากบ้านที่แสนอบอุ่นกลับกลายเป็นสถานที่ที่แฝงเร้นไปด้วยความรุนแรงที่ถูกซุกซ่อนอยู่ในเวลา
เดียวกัน เช่น การกักขัง การทารุณกรรม รวมไปถึงการฆาตกรรมที่เกิดข้ึนภายในพ้ืนที่บ้าน 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยที่ใช้ฉากบ้าน ผู้แต่งมักจะก าหนดให้เป็นพื้นที่ที่ตั้งอยู่ในแถบ
ชานเมืองห่างไกลผู้คนและโอบล้อมด้วยธรรมชาติเพ่ือเอ้ือให้สถานที่นั้นดูน่าสะพรึงกลัว เห็นได้ชัด
ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องนางชฎา ในตอนที่ตัวละครเอกหญิงชมพูแสดงความประหลาดใจเมื่อพบกับ
บ้านหลังใหญ่แต่กลับอยู่ลับตาผู้คนว่า “หลังคาบ้านสีเขียวไข่กาโดดเด่นเมื่อตัดกับสีท้องฟ้าที่มืดครึ้ม 
หญิงสาวขมวดคิ้ว…มีใครมาสร้างบ้านในที่แบบนี้ด้วยหรือ ชมพูรู้สึกใจหวิว ๆ ยังไงก็ไม่รู้ มันมี
ความรู้สึกว่าไม่น่าปลอดภัย” (นางชฎา, 2551: 22) นอกจากความน่าสะพรึงกลัวอันเกิดจากต าแหน่ง
ที่ตั้งของบ้านแล้ว ในด้านสถาปัตยกรรมของบ้านก็มักจะมีรูปทรงแตกต่างจากบ้านบริเวณโดยรอบ 
อย่างการก าหนดให้บ้านมีขนาดที่ใหญ่โตผิดจากบ้านอ่ืน ๆ บริเวณใกล้เคียง ภายนอกของบ้านก็มี
สถาปัตยกรรมที่โดดเด่นแปลกตา ส่วนภายในก็มีการประดับประดาด้วยข้าวของเครื่องใช้แบบโบราณ 
นอกจากนี้บ้านก็มักจะถูกปล่อยทิ้งร้างไม่มีใครอาศัยมาเป็นเวลานาน ทั้งนี้ก็เพ่ือท าให้ตัวบ้านดูน่า
สะพรึงกลัว 
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ในงานเขียนของภาคินัยที่ใช้ฉากที่ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ห่างไกล บ้านก็มักตั้งอยู่บริเวณชานเมืองซึ่ง
ห่างไกลจากความเจริญ เพ่ือให้ขัดแย้งกับสังคมสมัยใหม่ที่บ้านเรือนต่างก็มีรูปทรงสถาปัตยกรรมที่
ทันสมัย มีตึกอาคารสูงระฟ้า มีบ้านเรือนแออัด แต่บ้านซึ่งเป็นสถานที่แห่งการหลอกหลอนกลับมี
ลักษณะที่สวนทางกับความนิยมของสังคมปัจจุบัน ส่งผลให้ตัวบ้านกลายเป็นสิ่งแปลกปลอมของผู้คนที่
พบเห็น โดยเฉพาะตัวละครเอกที่มักถูกก าหนดให้เป็นคนในสังคมเมืองอย่างเช่นในนวนิยายเรื่อง  
บ้านพญาสัตบรรณ  ที่มีตัวละครเอกนามว่าพสุธาซึ่งเป็นชายหนุ่มที่มีอาชีพเป็นสถาปนิกอยู่ใน
บริษัทเอกชนแห่งหนึ่งที่ตั้งอยู่ใจกลางเมือง การก าหนดให้ตัวละครเอกอย่างพสุธาซึ่งเป็นคนในสังคม
เมืองและยังมีความรู้ความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมเป็นอย่างดีต้องมาพบเจอกับบ้านที่มีความ
งดงามจนท าให้เขาเกิดความหลงใหล แต่ในขณะเดียวกันบ้านหลังดังกล่าวก็มีลักษณะแปลกประหลาด
จากสิ่งที่เขาคุ้นชิน ดังเห็นได้จากบทบรรยายความรู้สึกของพสุธาเมื่อเห็นรูปบ้านพญาสัตบรรณว่า 
“ภาพที่ปรินท์ออกมาจากเครื่องปรินท์เลเซอร์ไม่อาจท าให้บ้านหลังเก่าดูสดใสขึ้นมาได้ แต่ในความ
อึมครึมของบ้านในรูปนั้นมันซ่อนความสวยงามชวนน่าหลงใหลอะไรบางอย่าง มันไม่อาจท าให้เขาละ
สายตาจากรูปนั้นไปได้เลย” (บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 31) การก าหนดให้บ้านพญาสัตบรรณ
แตกต่างไปจากบ้านที่พสุธาพบเห็นในชีวิตประจ าวัน จึงเป็นกลวิธีที่ผู้แต่งใช้สร้างความน่าเคลือบแคลง
ให้กับตัวบ้านซึ่งเป็นฉากส าคัญ จนน ามาซึ่งการเปิดโปงความรุนแรงที่ซ่อนเร้นอยู่ 

นอกจากลักษณะของตัวบ้านที่ดูผิดแผกจากความคุ้นชินของผู้คนในสังคมเมือง จนท าให้เกิด
ความรู้สึกเคลือบแคลงแก่ผู้อ่านแล้ว ความเก่าแก่ของบ้านก็ยังเชื่อมโยงกับเหตุการณ์ความรุนแรงที่เคย
เกิดขึ้นในอดีตอีกด้วย ดังจะเห็นได้จากการที่ผู้แต่งก าหนดให้เรื่องราวเลวร้ายที่เคยเกิดขึ้นกับตัวละคร
ในขณะที่ยังมีชีวิตล้วนแต่เป็นเหตุการณ์ที่ผ่านมาเนิ่นนาน ส่งผลให้วิญญาณของผู้ที่ตกเป็นเหยื่อต้องถูก
กักขังและจองจ าอยู่ภายในบ้าน ท าให้บ้านกลายเป็นสถานที่ที่อันตรายและแฝงไปด้วยความน่า
สะพรึงกลัว ตัวอย่างในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ ผู้แต่งก าหนดให้เหตุฆาตกรรมที่ผู้เป็นพ่อได้
กระท าต่อรัชลินเกิดข้ึนในอดีตเมื่อหลายปีก่อน เห็นได้จากค าพูดของธีระผู้เป็นพ่อที่กล่าวถึงการหายตัว
ไปของรัชลินผู้ เป็ นลู กสาวว่า “อย่ าไป พูดถึ งเลย หนีตามผู้ ช ายไปตั้ งแต่สามปีก่อนแล้ว ”  
(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 78) ในนวนิยายเรื่องนางชฎา ผู้แต่งก็ได้ก าหนดให้เหตุการณ์ความรุนแรง
และการฆาตกรรมซึ่งเกิดจากน้ ามือของเหล่าเพ่ือนและกลุ่มผู้ชายที่กระท าต่อริลณีเกิดขึ้นในช่วงที่  
ตัวละครทั้งหมดก าลังเรียนอยู่ในระดับมหาวิทยาลัยเมื่อหลายปีก่อน อีกท้ังยังเห็นได้จากบทบรรยายถึง
การปลดปล่อยวิญญาณของริลณีว่า “เธอรอเวลานี้มานานแสนนาน…เวลาที่เธอจะได้เป็นอิสระจากการ
จองจ าจากพันธนาการ!” (นางชฎา, 2551: 35) นอกจากความเก่าของบ้านที่เชื่อมโยงกับเหตุการณ์ใน
อดีตแล้ว ยังจะเห็นได้ว่าผู้แต่งยังก าหนดให้บ้านซึ่งเกิดเหตุฆาตกรรมกลายเป็นสถานที่ที่ถูกหลงลืม  
เห็นได้ชัดในตอนที่เตชิตและชมพูเดินทางมาซื้อบ้านหลังดังกล่าวแล้วพบว่า “บ้านหลังนี้ไม่เคยมีใคร
อาศัย มันถูกปิดร้างมานานแล้ว จนพวกคุณสองคนโทรมาถาม ฉันเองก็แปลกใจมาก ที่ส าคัญไม่ได้ติด
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ป้ายไว้ว่าเราจะขาย” (นางชฎา, 2551: 30) จากข้อความดังกล่าวจะเห็นได้ว่าบ้านซึ่งเคยเกิดเหตุการณ์
ความรุนแรงได้กลายเป็นสถานที่รกร้าง การที่เตชิตและชมพูซึ่งมีส่วนเกี่ยวข้องกับการเสียชีวิตของริลณี
บังเอิญพบกับบ้านหลังดังกล่าว จึงท าให้วิญญาณของริลณีได้ออกมาแก้แค้นและน ามาซึ่งการเปิดเผย
ความรุนแรงที่ซุกซ่อนอยู่ การปิดร้างของบ้านหลังดังกล่าวสอดคล้องกับเหตุการณ์ความรุนแรงที่เคย
เกิดขึ้นซึ่งทั้งสองสิ่งก็กลับถูกท าให้เลือนลางหายไปตามกาลเวลา จนกระทั่งการปรากฏตัวของตัวละคร
เอกท่ีต้องเข้ามามีส่วนเกี่ยวพันท าให้เรื่องราวต่าง ๆ ได้รับการเปิดเผยออกมา 

นอกจากนี้ การที่ผู้แต่งก าหนดให้ฉากบ้านในนวนิยายสยองขวัญทั้งสองเรื่องตั้งอยู่ในสถานที่
อันห่างไกล ยังเอ้ือให้ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่นั้นถูกตัดขาดจากการรับรู้ของบุคคลภายนอก ดังจะ
เห็นได้จากในนวนิยายเรื่องนางชฎา ว่าสาเหตุหนึ่งที่ท าให้ไม่มีใครทราบว่าริลณีถูกฆาตกรรมอย่าง
ทารุณและฝังศพของเธอไว้ในบ้านแห่งหนึ่งมานานหลายสิบปี เนื่องมาจากบ้านหลังดังกล่าวตั้งอยู่ใน
พ้ืนที่ห่างไกลอีกทั้งยังถูกปล่อยร้างไม่มีคนดูแล เส้นทางที่จะเดินทางเข้ามาที่บ้านหลังนี้ก็เต็มไปด้วย
ความยากล าบาก ท าให้ไม่มีผู้คนสัญจรผ่านไปมา ในนวนิยายเรื่องบ้านพญาสัตบรรณ ก็เช่นเดียวกัน 
การหายตัวไปของรัชลินกลายเป็นปริศนาที่ไม่มีใครสามารถหาค าตอบได้ เนื่องจากเธอถูกฆาตกรรม
และอ าพรางศพไว้ที่บ้านพญาสัตบรรณซึ่งเป็นคฤหาสน์ร้างหลังใหญ่ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ห่างไกล อีกทั้งยังถูก
โอบล้อมด้วยป่าทึบ ท าให้บ้านหลังดังกล่าวถูกตัดขาดจากผู้คน จากฉากบ้านในนวนิยายสยองขวัญทั้ง
สองเรื่อง จะเห็นได้ว่าลักษณะการใช้ฉากบ้านที่ตั้งอยู่โดดเดี่ยวห่างไกลจากผู้คนยังสอดคล้องกับการใช้
ฉากในวรรณกรรมกอธิก กล่าวคือ ฉากในวรรณกรรมกอธิกมักเกิดขึ้นในช่วงเวลาและสถานที่ที่หลีกหนี
จากโลกในชีวิตประจ าวันของผู้คนร่วมสมัย วรรณกรรมกอธิกมักมีฉากเป็นปราสาทที่มีบรรยากาศดู
ลึกลับ มีค าท านายเกี่ยวกับลางร้ายหรือเรื่องเล่าถึงสิ่ งเหนือธรรมชาติ เรื่องราวก็มักจะเกี่ยวข้องกับ 
ตัวละครเอกหญิงที่ต้องประสบกับเหตุการณ์ เลวร้ายต่าง ๆ ท าให้ผู้ อ่านเกิดความรู้สึกเห็นใจ  
ส่วนตัวละครร้ายก็มักจะเป็นผู้ชายที่มีสถานะกษัตริย์ เจ้าของปราสาทหรือกระทั่งบิดาของตัวละครเอก
หญิงที่จะบังคับข่มขู่ให้เธอต้องกระท าสิ่งต่าง ๆ ที่ไม่ปรารถนาภายใต้แรงกดดันจากอ านาจของระบอบ
ชายเป็นใหญ่ (สุรเดช โชติอุดมพันธ์, 2551: 53) 

ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย จะเห็นได้ว่ามีการน าองค์ประกอบจากวรรณกรรมกอธิก
มาใช้ แต่ทั้งนี้ผู้แต่งก็ไม่ได้ด าเนินตามกรอบรูปแบบวรรณกรรมกอธิกอย่างเคร่งครัด หากแต่มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบและเนื้อหาให้มีความยืดหยุ่นเหมาะสมกับสังคมไทยร่วมสมัย โดยจะเห็นได้จาก 
นวนิยายสยองขวัญเรื่องบ้านพญาสัตบรรณและนางชฎา ที่น าเสนอฉากคฤหาสน์หลังใหญ่ซึ่งสะท้อนถึง
การน าฉากตามขนบวรรณกรรมกอธิกมาประยุกต์ให้เข้ากับสังคมร่วมสมัย ทั้งการก าหนดให้ฉากบ้านมี
ขนาดใหญ่มโหฬาร การตกแต่งด้วยสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกผสมผสานกับความเป็นไทยจนดูแปลก
ตาจากบ้านบริเวณโดยรอบ ภายในบ้านก็เต็มไปด้วยเครื่องใช้ต่าง ๆ ที่แสดงให้เห็นว่าบ้านหลังนี้เป็น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

175 

บ้านเก่าแก่มีอายุยืนยาวหลายชั่วอายุ อีกทั้งตัวบ้านก็ยังถูกก าหนดให้ตั้งอยู่ใน พ้ืนที่ห่างไกลซึ่งถูก 
รายล้อมไปด้วยต้นไม้ใหญ่และยากต่อการเข้าถึง จนท าให้ตัวบ้านดูลึกลับและพิศวง  

 ชายหนุ่มเงยหน้ามองดูบ้านหลังงามแต่แฝงไปด้วยความลึกลับอย่าง
พินิจพิจารณา ด้านหน้าของตัวบ้านพญาสัตบรรณมีเสากลึงตามแบบโรมัน
ค้ าโครงหลังคาทรงจั่วของไทย บริเวณเชิงชายสวยงามด้วยลายไม้ฉลุวิจิตร
ตระการตา เป็นการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่ลงตัวและงดงามเสียจนยาก
ที่จะละสายตาไปได้ รอบตัวบ้านนั้นมีช่องโค้ง ลวดลายปูนปั้นแบบกรีก
โรมันถูกประดับประดาไว้ตรงหน้าต่างวงโค้งเกือกม้าที่ถูกคั่นด้วยเสาแบบ
ไอโอนิกและคอรินเทียน ประตูหน้าต่างทางด้านล่างของตัวบ้านนั้นถูก
สร้างขึ้นในศิลปกรรมแบบจีน กระเบื้องเคลือบที่น่าจะมาจากอิตาลีในสมัย
นั้นปูตลอดแนวบ้าน แม้ผ่านกาลเวลามานานนับสิบปีแต่ความสวยงามของ
มันยังคงทนไม่จืดจางไปแม้แต่น้อย 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 39) 

 เตชิตกวาดตามองรอบ ๆ ตัวก็พบว่าบ้านทรงยุโรปหลังนี้มีระเบียงอยู่
รอบตัวบ้าน หน้าต่างไม้ที่ด้ านบนฉลุลายไทยดูแปลกตาไม่ เข้ากับ
สถาปัตยกรรมทางฝั่งตะวันตกเลยสักนิด แต่กลับมีเสน่ห์อย่างคาดไม่ถึง 
พ้ืนกระเบื้องที่ปูตรงระเบียงดูก็รู้ว่าเป็นกระเบื้องเคลือบดินเผา ซึ่งแม้จะ
ผ่านเวลามาเนิ่นนาน แต่ความสวยงามของมันยังคงอยู่ไม่เสื่อมสลายไป
ตามกาลเวลาเลยแม้แต่น้อย โดยเฉพาะลวดลายตรงช่องระบายอากาศที่
ฉลุเป็นลายขนมปังขิงช่างดูตื่นตาน่าสนในยิ่งนัก สวนหน้าบ้านไม่ได้ตกแต่ง
อะไรมากมายนัก แค่ปูหญ้าสีเขียวสดให้ดูชื่นตา มีต้นลีลาวดีปลูกเรียงกัน
เป็นแถวตามริมขอบรั้ว น่าเสียดายที่ก่อก าแพงสูงจนท าให้ดูอึดอัด หากทุบ
ก าแพงแล้วท าเป็นไม้ซี่ห่าง ๆ คงท าให้บ้านดูโปร่ง แต่ก็นั่นแหละ บางที
เจ้าของบ้านอาจจะต้องการความเป็นส่วนตัว เพราะการมาปลูกบ้านห่าง
จากชุมชนขนาดนี้ก็นับว่าแปลกไม่น้อย 

(นางชฎา, 2551: 23-24) 

การบรรยายฉากบ้านหลังใหญ่ผ่านสายตาของตัวละครเอกในวรรณกรรมสยองขวัญทั้งสอง
เรื่อง ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพของคฤหาสน์หลังใหญ่ท่ามกลางธรรมชาติที่ตั้งอยู่อย่างโดดเดี่ยวและแปลก
แยก ความวิจิตรงดงามของบ้านช่วยดึงดูดให้ตัวละครเอกเกิดความหลงใหลและปรารถนาจะมาเยือนที่
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บ้านหลังดังกล่าว ความงดงามของตัวบ้านที่ผู้แต่งสร้างขึ้นเพ่ือดึงดูดใจของตัวละครเอกซึ่งเป็นคนใน
สังคมเมือง ยังแสดงให้เห็นถึงการโหยหาอดีตของคนในสังคมเมืองที่ต้องอยู่กับความจ าเจของชีวิตและ
ต้องการค้นหาความแปลกใหม่ไปจากสิ่งที่ตนพบเจอในชีวิตประจ าวัน ดังจะเห็นได้จากปฏิกิริยาของ
พสุธาที่แสดงออกถึงความเบื่อหน่ายกับการท างานความว่า “เขารู้สึกเบื่องานที่ท าอยู่ขึ้นมาเสียเฉย ๆ 
โดยเฉพาะงานออกแบบคอนโดฯ” (บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 30) แต่เมื่อเขาได้รับมอบหมายงานที่
เกี่ยวข้องกับบ้านพญาสัตบรรณซึ่งเป็นบ้านที่มีลักษณะแตกต่างไปจากบ้านที่เขาเคยพบเห็น ท าให้
พสุธาเกิดความหลงใหลเป็นอย่างมาก ดังความว่า “ว่างสิพ่ีว่าง ชายหนุ่มตอบรับแทบจะทันที มือคว้า
ม้วนพิมพ์เขียวไว้ในอ้อมกอดราวกับเด็ก ๆ ที่กลัวใครจะมาแย่งของเล่น” (บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 
32) ส่วนนวนิยายเรื่องนางชฎา ก็แสดงให้เห็นถึงการโหยหาอดีตของผู้คนในสังคมเมืองเช่นเดียวกัน 
เห็นได้จากเตชิตที่ก าลังมองหาบ้านในเมืองที่จะใช้เป็นเรือนหอระหว่างเขาและชมพู จนเมื่อเขาพบกับ
บ้านโบราณที่แม้จะตั้งอยู่ห่างไกลจากผู้คน แต่เตชิตกลับชื่นชอบและหลงใหลในบ้านหลังดังกล่าวเป็น
อย่างมาก ดังความว่า “เขาไม่ใช่แค่ชอบบ้านหลังนั้น แต่เขาหลงรักและอยากเป็นเจ้าของมันเหมือนที่
ชายแก่บอกไว้จริง ๆ” (นางชฎา, 2551: 26) นอกจากความงดงามของบ้านที่ผู้แต่งใช้เพ่ือดึงดูดให้ตัว
ละครเอกเดินทางมายังบ้านหลังดังกล่าวแล้ว การพรรณนาความงามของบ้านยังถูกน ามาใช้แสดงถึง
ความย้อนแย้งผ่านรูปลักษณ์ภายนอกของบ้านที่มีความงดงามประณีต แต่แฝงเร้นไปด้วยความรุนแรง
ที่ซุกซ่อนอยู่ภายใน 

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องนางชฎา ก็น าเสนอเรื่องราวความรุนแรงที่ถูกปกปิดไว้ภายในพ้ืนที่
ของบ้านเช่นเดียวกับบ้านพญาสัตบรรณ หากแต่ผู้แต่งได้ก าหนดให้ความสัมพันธ์ของตัวละครเอกกับ
ฉากบ้านต่างออกไป กล่าวคือ ฉากบ้านซึ่งเป็นสถานที่ที่ริลณีถูกท าร้ายร่างกายและฆาตกรรมจะไม่ได้มี
ความเกี่ยวข้องกับบทบาทของตัวละครตั้งแต่แรก บ้านเป็นเพียงสถานที่ท่ีเธอเสียชีวิตเท่านั้น แต่จะเห็น
ได้ว่าผู้แต่งก็ใช้เรื่องราวซึ่งเป็นประวัติของตัวบ้านมาใช้ในการสร้างความน่าสะพรึงกลัว ดังจะเห็นได้
จากการเล่าเรื่องราวการเสียชีวิตของภรรยาเจ้าของบ้าน “เมียเค้าตายที่นี่ เธอผูกพันกับบ้านหลังนี้
มาก” นวลพรรณบอกด้วยน้ าเสียงราบเรียบราวกับไม่ใช่เรื่องส าคัญอะไรนัก “เธอเป็นคนไทย เสียชีวิต
ด้วยโรคหัวใจตรงห้องนอนใหญ่ข้างบน เป็นใครก็คงทนไม่ได้หรอกที่ต้องอยู่ในบ้านที่คนรักของตัวเอง
เคยตาย” (นางชฎา, 2551: 30) การก าหนดให้ฉากบ้านเป็นสถานที่ที่เคยมีหญิงสาวเจ้าของบ้าน
เสียชีวิตไม่เพียงแต่ท าให้บ้านดูน่ากลัวเท่านั้น แต่ยังแสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยงผู้หญิงเข้ากับพ้ืนที่บ้าน
ผ่านการที่วิญญาณหญิงเจ้าของบ้านยังคงวนเวียนอยู่ภายในนั้นเพราะความรักและความผูกพัน 
ในขณะที่เจ้าของบ้านผู้เป็นสามีกลับละทิ้งบ้านไปอย่างง่ายดาย การที่ผู้แต่งหยิบยกประวัติความน่า
สะพรึงกลัวของฉากบ้าน เช่น การปรากฏตัวของวิญญาณหญิงเจ้าของบ้านที่สร้างความหวาดกลัวให้แก่ 
ผู้มาเยือน ดังความว่า “คนเช่าคนแรกและคนสุดท้ายหายตัวไปโดยทิ้งข้าวของไว้ทั้งหมด ก่อนจะโทร
กลับมาบอกว่าบ้านหลังนี้มีผี !” (นางชฎา, 2551: 30) ความเป็นมาของบ้านที่ เต็มไปด้วยการ 
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หลอกหลอนช่วยท าให้สถานที่แห่งนั้นกลายเป็นที่ที่ผู้คนต่างหวาดกลัวและหลีกเลี่ยงที่จะย่างกรายเข้า
ไปใกล้ ด้วยเหตุนี้พ้ืนที่ดังกล่าวจึงเอ้ือให้ความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับตัวละครเอกหญิงกลายเป็นเรื่องที่
สามารถเกิดขึ้นได้ อีกทั้งการที่ผู้แต่งก าหนดให้บ้านตั้งอยู่ในพ้ืนที่ห่างไกลจากผู้คนและยากต่อการพบ
เจอยังช่วยให้เรื่องราวการฆาตกรรมที่เกิดข้ึนถูกปดปิดไว้เป็นความลับ 

ฉากสถานที่ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย ไม่เพียงแต่เป็นสถานที่ที่ตั้งอยู่ในพ้ืนที่
ห่างไกลและตัดขาดจากสังคมเมืองเท่านั้น หากยังสะท้อนภาพการเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตของผู้คนที่
เข้าสู่สังคมเมืองร่วมสมัยมากขึ้น ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากอิทธิพลจากระบอบทุนนิยมที่เข้ามามีบทบาท ดังจะ
เห็นได้จากวรรณกรรมสยองขวัญหลายเรื่องที่ใช้ฉากในสังคมเมือง ดังเช่นในเรื่องสั้น “กล่อม” ที่ผู้แต่ง
ได้น าเสนอเรื่องราวของครอบครัวหนึ่งที่ตกอยู่ภายใต้อ านาจและมายาคติที่ระบอบทุนนิยมสร้างขึ้น  

 ฉากในวรรณกรรมเรื่องนี้มีความโดดเด่นเห็นได้จากการที่ผู้แต่งใช้กลวิธีการน าเสนอฉากบ้าน
ในแต่ละช่วงแตกต่างกันออกไป กล่าวคือ ในช่วงแรกผู้แต่งน าเสนอภาพ “บ้านหลังใหญ่ที่นิติกับลดา
คู่ชีวิตตัดสินใจซื้อ” (มั่งมีศรีศพ, 2559: 115) บ้านหลังดังกล่าวมีสมาชิกอยู่ด้วยกันพร้อมหน้าพร้อมตา
พ่อ แม่ ลูก แสดงให้เห็นถึงความอบอุ่นและสายใยแห่งความผูกพันของคนในครอบครัว ผู้แต่งยังได้
สร้างบรรยากาศภายในบ้านให้ดูอบอวลไปด้วยความสุข ผ่านการก าหนดให้บ้านเต็มไปด้วยเสียง
หัวเราะและการวิ่งเล่นของเด็ก ๆ การบรรยายถึงสภาพบ้านที่ตกแต่งด้วย “ภาพครอบครัววางอยู่บน
โต๊ะ” (มั่งมีศรีศพ, 2559: 115) ทั้งหมดนี้ช่วยขับเน้นให้บ้านกลายเป็นสถานที่แห่งความสุข แต่เมื่อนิติ
หลงอยู่กับมายาคติที่ทุนนิยมสร้างขึ้นท าให้เขามุ่งมั่นท างานจนหลงลืมภรรยาและลูกจนเป็นสาเหตุให้
เกิดความร้าวฉาน ความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัวเริ่มห่างเหิน บ้านที่เคยอบอุ่นเต็มไปด้วยเสียง
หัวเราะแห่งความสุขกลับกลายเป็นพ้ืนที่แห่งความเงียบ จนในท้ายที่สุดเมื่อลดาและนิติตัดสินใจ 
หย่าขาดจากกัน บ้านซึ่งเป็นสัญลักษณ์แห่งความรักของคนในครอบครัวก็ถูกขายทิ้ง แสดงให้เห็นถึง
การล่มสลายและจุดสิ้นสุดของความสัมพันธ์ในครอบครัว นิติต้องย้ายมาอาศัยอยู่ที่คอนโดมิเนียม 
ใจกลางเมืองแห่งหนึ่งซึ่งผู้แต่งได้บรรยายฉากแห่งนี้ไว้อย่างน่าสนใจว่า 

ภายในคอนโดหรูขนาด 120 ตารางเมตร ราคาร่วมยี่สิบห้าล้านถูกตกแต่ง
อย่างสวยงามให้เหมาะสมกับฐานะของนิติ แต่เชื่อไหมว่าในทุกวันที่เขา
กลับมาที่ห้อง ไฟจะถูกเปิดเพียงดวงเดียวที่หน้าโทรทัศน์ ชายหนุ่มมักทิ้ง
นอนลงบนโซฟาและดูโทรทัศน์จนหลับไป ห้องนอนที่ เป็นกระจก 
พาโน รามา 180 องศาเขาแทบ ไม่ เคย ได้ เข้ า ไปนอน เลยด้ วยซ้ า  
ยิ่งสระว่ายน้ าส่วนตัวนั้นนับครั้งได้เลยที่นิติจะลงไปแช่น้ า เล่นเพ่ือดูวิว
ทิวทัศน์ของ 
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กรุงเทพฯ ในยามราตรี ห้องขนาดหรูที่น่าจะได้อยู่พร้อมหน้าพร้อมตากัน
อย่างที่ฝันไว้ แต่บัดนี้กลับมีเพียงเขาล าพัง…กับความเหงา  

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 128-129) 

จากข้อความที่ยกมาข้างต้นไม่เพียงแต่น าเสนอให้เห็นถึงสภาพสังคมเมืองร่วมสมัย หากยั ง
น าเสนอให้เห็นถึงค่านิยมและวิถีการด าเนินชีวิตของผู้คนที่เริ่มแปรเปลี่ยนจากการใช้ชีวิตแบบ
ครอบครัวใหญ่ที่มีเครือญาติอาศัยอยู่รวมกันไปสู่การแยกตัวจากครอบครัวไปใช้ชีวิตตามล าพัง ท าให้
ขนาดครอบครัวของผู้คนในสังคมเมืองร่วมสมัยมีลักษณะที่เล็กลงแบบปัจเจกชนที่เป็นไปตามระบอบ
ทุนนิยม การเปลี่ยนจากฉากบ้านหลังใหญ่มาสู่คอนโดมิเนียมหรูกลางเมืองช่วยขับเน้นให้ผู้อ่านเห็น
ภาพความโดดเดี่ยวของตัวละครที่ต้องอาศัยอยู่ในห้องสี่เหลี่ยมบนตึกสูงอันน ามาซึ่งความรู้สึกเคว้ง
คว้าง การใช้แสงสลัวหรือความมืดมิดไม่เพียงแต่ท าให้คอนโดมิเนียมดูวัง เวงและน่าสะพรึงกลัวเท่านั้น 
แต่ภายใต้ความมืดสนิทมีเพียงแสงสว่างจากจอโทรทัศน์ยัง ช่วยท าให้บรรยากาศภายในห้องดูเงียบ
เหงาและอ้างว้าง สัมพันธ์กับความรู้สึกของตัวละครอย่างนิติที่ต้องอาศัยอยู่เพียงล าพัง อีกทั้งการใช้
ช่วงเวลากลางคืนยังเชื่อมโยงกับบทบาทของตัวละครที่สะท้อนวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมทุนนิยมซึ่งต้อง
ท างานอย่างหนักกว่าจะได้กลับมาบ้านก็มักจะเป็นเวลายามค่ าเสมอ  

กลวิธีการสร้างฉากที่น่าสนใจในเรื่องสั้นเรื่อง “กล่อม” ยังปรากฏผ่านรูปแบบความสัมพันธ์
และวิถีชีวิตของสมาชิกในครอบครัวที่ถูกน าเสนอในอีกสถานที่และมิติเวลา กล่าวคือ คอนโดมิเนียมที่
นิติอาศัยอยู่เพียงล าพังกลับกลายเป็นสถานที่ที่เขาต้องพบเจอวิญญาณของลูกสาวคนโตอย่างน้อง 
นัชชาที่ปรากฏตัวและท าพฤติกรรมต่าง ๆ เสมือนตอนยังมีชีวิต จนอาจกล่าวได้ว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นมี
ลักษณะเป็นเหมือนภาพที่ถูกน ามาฉายซ้ า แตกต่างตรงที่ตัวละครน้องนัชชาได้กลายมาอยู่ในรูปแบบ
ของวิญญาณ ดังจะเห็นได้จากการที่ผู้แต่งก าหนดให้เสียงหัวเราะและความสุขอันเกิดจากการกิจกรรม
ภายในบ้าน แปรเปลี่ยนมาอยู่ในรูปแบบการหลอกหลอนของวิญญาณผู้เป็นลูกสาวที่เกิดขึ้นภายใน
คอนโดมิเนียมของผู้เป็นพ่อ ทั้งนี้ก็เพ่ือเน้นย้ าแนวคิดการล่มสลายของสถาบันครอบครัวอันเป็น
ผลกระทบมาจากระบอบทุนนิยม 

 เขาเดินผ่านเคาน์เตอร์ครัวแล้วก็ต้องหยุดชะงักเมื่อเห็นว่าตู้เย็นถูกเปิดอ้า 
ข้าวของภายในเหมือนถูกใครสักคนรื้อ…บัดนี้มีเพียงแสงสว่างวาบของ
หน้าจอโทรทัศน์ในช่องการ์ตูนที่เป็นภาพชายชราร้องเล่นเต้นระบ าอยู่ใน
ฟาร์มของตัวเอง เจ้าของบ้านเดินอย่างช้า ๆ ตรงไปยังชุดรับแขก สิ่งที่พบ
ถึงกับท าเอานิติหยุดชะงัก 

(ม่ังมีศรีศพ, 2559: 133) 
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จากบทที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งใช้เทคนิคการสร้างเหตุการณ์แปลกประหลาดให้
เกิดขึ้นภายในคอนโดมิเนียมของนิติ ทั้งโทรทัศน์ที่เปิดได้เอง ตู้เย็นที่ถูกเปิดทิ้งไว้ เสียงฝักบัวในห้องน้ า
เหมือนมีใครบางคนอาบน้ าอยู่ เสียงวิ่งเล่นและเสียงหัวเราะของเด็ก ๆ เป็นต้น นอกจากจะท าให้เกิด
ความน่าสะพรึงกลัวแล้ว การที่ผู้แต่งก าหนดให้การหลอกหลอนที่ปรากฏภายในคอนโดมิเนียมของนิติ 
ยังแสดงให้เห็นถึงความสุขและความอบอุ่นของครอบครัวในครั้งอดีตที่ก าลังตามหลอกหลอนนิติ อีกท้ัง
การก าหนดให้การหลอกหลอนปรากฏผ่านเครื่องใช้ไฟฟ้า ยังแสดงให้เห็นถึงเทคโนโลยีซึ่งเป็นผลผลิต
ของระบอบทุนนิยมที่ตามหลอกหลอนนิติซึ่งเป็นตัวแทนของคนในสังคมเมือง ทั้งหมดนี้ก็เพ่ือเน้นย้ า
แนวคิดการล่มสลายของสถาบันครอบครัวอันเป็นผลกระทบมาจากระบอบทุนนิยม 
 
 4.3.1.2 พ้ืนที่สาธารณะกับการหลอกหลอน 

วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยไม่เพียงแต่น าเสนอความน่าสะพรึงกลัวที่เกิดจากการ 
หลอกหลอนของวิญญาณที่อยู่ภายในฉากบ้านเท่านั้น หากแต่มีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับบริบทของ
สังคมร่วมสมัยที่เต็มไปด้วยความเจริญในหลากหลายรูปแบบ อีกทั้งผู้คนในยุคปัจจุบันก็ไม่ได้ยึดโยงอยู่
กับบ้านเท่านั้น เห็นได้จากการที่ผู้แต่งเลือกใช้สถานที่สาธารณะซึ่งสามารถพบเห็นได้ในชีวิตประจ าวัน 
และเป็นสิ่งที่เราคุ้นเคยเป็นอย่างดีมาใช้เป็นองค์ประกอบในการสร้างความน่าสะพรึงกลัว เช่น พ้ืนที่
ทางธุรกิจ พ้ืนที่ความบันเทิง และพ้ืนที่ทางวิทยาศาสตร์ที่คนแปลกหน้ามามีปฏิสัมพันธ์ร่วมกัน  
ในขณะเดียวกันการใช้ฉากเหล่านี้ก็ไม่เพียงน าเสนอความน่ากลัวเท่านั้น แต่ยังน ามาซึ่งการวิพากษ์และ
น าเสนอแนวคิดทางสังคมได้อย่างน่าสนใจ 

ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องห้องคลอดมรณะ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการตายอย่างปริศนาของของ
หญิงสาวที่ก าลังตั้งท้องนามว่าเพชรพลับพลึง วิญญาณของเธอปรากฏตัวขึ้นเพ่ือขอความช่วยเหลือจาก
หมออ้ันให้เปิดโปงสาเหตุการตายของเธอ ในวรรณกรรมเรื่องนี้ผู้แต่งก าหนดให้ฉากหลักเป็น
โรงพยาบาลแห่งหนึ่งซึ่งไม่เพียงแต่เป็นสถานที่ที่วิญญาณของเพชรพลับพลึงปรากฏตัวเท่านั้น แต่ยัง
เป็นสถานที่ที่เธอถูกท าร้ายและฆาตกรรมอย่างโหดเหี้ยม ส่งผลให้วิญญาณของเธอยังคงวนเวียนและ
ตามหลอกหลอนผู้คนในโรงพยาบาลแห่งนี้ เช่นเดียวกับวรรณกรรมสยองขวัญเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา  
ที่มีฉากหลักเป็นโรงพยาบาลสถานที่ที่ความรุนแรงเกิดขึ้นกับเป้และเอ้ินสองพ่ีน้องที่ต้องสูญเสียไตของ
ตัวเอง จนเป็นเหตุให้เป้จบชีวิตตนเองที่บ้านแต่วิญญาณก็มักจะปรากฏตัวที่โรงพยาบาล จะเห็นได้ว่า
ฉากในวรรณกรรมสยองขวัญทั้งสองเรื่องเป็นโรงพยาบาลที่มีผู้คนพลุกพล่านตลอดเวลา แต่ผู้แต่งก็
สามารถสร้างความน่าสะพรึงกลัวให้กับสถานที่ผ่านการก าหนดให้เหตุการณ์สยองขวัญที่เกิดขึ้นกับ  
ตัวละครมนุษย์มักจะเกิดขึ้นในช่วงยามวิกาลซึ่งเป็นช่วงเวลาที่เงียบสงัดและตัวละครมักจะอยู่เพียง
ล าพังในช่วงเวลานั้น บรรยากาศโดยรอบเต็มไปด้วยความวังเวง ตัวละครมักมีลังสังหรณ์เกี่ยวกับสิ่งไม่
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ดีหรือมีตัวละครปริศนาที่เข้ามาเตือนให้ระวังอันตรายบางอย่าง นอกจากนี้สถานที่ดังกล่าวก็มักจะเกิด
เหตุการณ์แปลกประหลาด เช่น สิ่งของเครื่องใช้เคลื่อนที่เองได้ มีเงาประหลาด และเสียงร้องโหยหวน
หรือเสียงหัวเราะของสิ่งลึกลับเหนือธรรมชาติ ดังเห็นได้ชัดจากฉากในตอนที่หมออ้ันประจ าอยู่ที่
ห้องพักแพทย์เพียงล าพังและพบเข้ากับวิญญาณของเพชรพลับพลึง ความว่า 

รอบข้างยังคงเงียบ ได้ยินเพียงเสียงแอร์ดังหึ่ง ๆ อย่างเช่นเคย แต่แล้วก็มี
เงาของบางสิ่งวิ่งผ่านหน้าของชายหนุ่มไป…หมออ้ันแทบหยุดหายใจ เขา
ไม่ได้ตาฝาด มีเงาลึกลับวิ่งผ่านตรงหน้าเขาไปจริง ๆ ทันใดนั้น…เสียงเคาะ
กระจกสีชาก็ดังขึ้นเบา ๆ จนคนที่อยู่ในห้องต้องหันไปมอง เสียงเคาะนั้น
ค่อย ๆ แรงขึ้น…แรงขึ้น จนกระจกทั้งบานสั่นไหวราวกับก าลังจะแตก
ออกเป็นเสี่ยง ๆ เสียให้ได้…เสียงกรีดร้องอันโหยหวนดังขึ้นสลับกับเสียง
หัวเราะของหญิงนิรนาม…” 

(ห้องคลอดมรณะ, 2553: 25) 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังพบว่าเหตุการณ์เหนือธรรมชาติที่เกิดขึ้นกับตัวละครก็ไม่ได้เกิดขึ้นเฉพาะ
ในยามวิกาลหรือในช่วงที่ตัวละครอยู่เพียงล าพังเสมอไป หากแต่เหตุการณ์เหล่านี้ก็มักเกิดขึ้นในช่วง
กลางวันหรือช่วงที่มีผู้คนพลุกพล่าน ผู้แต่งจะก าหนดให้ตัวละครมนุษย์พบเจอกับวิญญาณโดยที่  
ตัวละครอ่ืนที่อยู่รายรอบกลับไม่เห็นถึงสิ่งผิดปกติดังกล่าว ยกตัวอย่างฉากในตอนที่หมอนุชก าลังพูดคุย
กับณดา แต่แล้วเธอกับเห็นว่าใบหน้าของณดาแปรเปลี่ยนเป็นใบหน้าบิดเบี้ยวน่าสยดสยองจนท าให้
หมอนุชกรีดร้องและวิ่งออกมาจากห้องด้วยความกลัว ในขณะที่ณดากลับมีท่าทีมึนงงกับพฤติกรรม
และปฏิกิริยาของหมอนุชที่มีต่อเธอโดยที่เธอเองก็ไม่ได้รู้สึกถึงความผิดปกติที่เกิดขึ้น ดังจะเห็นได้จาก
ค าพูดของณดาที่กล่าวกับพ่ีชายของเธอว่า “จะบ้าเหรอพ่ีเดช ดาเนี่ยนะจะไปท าอะไรเค้า อยู่ ๆ เค้าก็
ร้องกรี๊ดขึ้นมาแล้วก็วิ่งไป” (ต่อตัดสัมผัสผวา, 2555: 53)  การก าหนดให้ตัวละครพบเห็นวิญญาณ
ถึงแม้จะอยู่ท่ามกลางผู้คนจ านวนมาก กลวิธีดังกล่าวช่วยท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกหวาดกลัวกับ
เหตุการณ์ซึ่งไม่สามารถคาดเดาได้ อีกทั้งการใช้ฉากโรงพยาบาลเป็นพ้ืนที่สาธารณะและทุกคนต่างก็
คุ้นเคยเป็นอย่างดียังแสดงให้เห็นถึงความย้อนแย้งทางความเชื่อที่มีต่อสถานที่ดังกล่าว กล่าวคือ 
โรงพยาบาลเป็นสถานที่ที่เกิดขึ้นมาจากองค์ความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์ซึ่งให้ความส าคัญกับเหตุและ
ผล รวมไปถึงสิ่ งที่สามารถพิสูจน์ ได้  ในขณะเดียวกันโรงพยาบาลก็ เป็น พ้ืนที่แห่งความตาย  
ในวรรณกรรมทั้งสองเรื่องใช้โรงพยาบาลเป็นสถานที่ปรากฏตัวของวิญญาณและสิ่งลึกลับเหนือ
ธรรมชาติอันเป็นความเชื่อที่ไม่สามารถพิสูจน์ได้ด้วยหลักการทางวิทยาศาสตร์ซึ่งผู้แต่งก็ได้น าลักษณะ
ความย้อนแย้งดังกล่าวมาใช้สร้างความน่าสะพรึงกลัว  
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ผู้แต่งยังก าหนดให้โรงพยาบาลซึ่งเป็นสถานที่ที่มีบทบาทในการช่วยเหลือและเยียวยารักษา
ผู้ป่วย กลับกลายมาเป็นพ้ืนที่ที่ผลิตความรุนแรงในสังคม ในนวนิยายเรื่องต่อตัดสัมผัสผวา  
ฉากโรงพยาบาลถูกใช้เป็นสถานที่ที่แพทย์กลุ่มหนึ่งซึ่งเป็นตัวแทนของผู้มีหน้ามีตาในสังคมร่วมกัน
วางแผนลักลอบค้าอวัยวะของมนุษย์อย่างผิดกฎหมาย เพียงเพราะต้องการเงินเพ่ือมาปรนเปรอความ
ต้องการในชีวิต ความรุนแรงดังกล่าวเป็นเหตุให้เป้ชายหนุ่มผู้มีฐานะยากจนต้องสูญเสียโอกาสในการมี
ชีวิตใหม่จนเขาไม่สามารถอดทนต่อการมีชีวิตอยู่ได้ ส่วนในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะที่ใช้ฉากเป็น
โรงพยาบาลเช่นเดียวกัน แต่ฉากจะมีความเฉพาะเจาะจงกว่าโดยจะเน้นไปที่แผนกห้องคลอดซึ่งเป็น
สถานที่ที่เพชรพลับพลึงหญิงสาวที่ก าลังตั้งครรภ์ถูกผู้เป็นสามีและบุคลากรทางการแพทย์ร่วมมือกันท า
แท้งและฆาตกรรมอ าพราง การที่ผู้แต่งก าหนดให้เหตุการณ์ความรุนแรงเกิดขึ้นในโรงพยาบาลยังเป็น
การเผยให้เห็นความเลวร้ายของสถานพยาบาลที่ถูกซุกซ่อนอยู่ภายใต้ภาพลักษณ์อันดีงาม นอกจากนี้ 
การใช้ฉากโรงพยาบาลยังแสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยงแนวคิดทางสังคมที่ผู้แต่งต้องการจะวิพากษ์  
ดังจะเห็นได้จากฉากห้องคลอดในนวนิยายเรื่องห้องคลอดมรณะ ที่ไม่เพียงแต่เป็นสถานที่ที่เกิดความ
รุนแรงเท่านั้น แต่ห้องคลอดยังเชื่อมโยงเข้ากับบทบาทความเป็นหญิงที่ต้องตกอยู่ในสถานภาพของการ
เป็นแม่และภรรยา ห้องคลอดสถานที่ที่ให้ ‘ก าเนิด’ กลับกลายมาเป็นพ้ืนที่แห่งการ ‘พราก’ ชีวิต 
ดังนั้น จะเห็นได้ว่ากลวิธีที่ผู้แต่งหยิบยกมาใช้ในเป็นองค์ประกอบในการสร้างฉากไม่ได้มีแค่ความน่า
สะพรึงกลัวเท่านั้น แต่ยังแฝงไปด้วยการเชื่อมโยงแนวคิดทางสังคมเข้ากับฉากในเรื่องได้อย่างน่าสนใจ 

ผู้แต่งยังใช้ฉากโรงภาพยนตร์ซึ่งเป็นสถานที่ที่มอบความบันเทิงให้แก่ผู้คนในสังคมร่วมสมัยมา
สร้างเป็นพ้ืนที่แห่งความน่าสะพรึงกลัวได้อย่างน่าสนใจ ดังจะเห็นได้ในนวนิยายสยองขวัญเรื่องตีตั๋วไป
ตาย ที่มีเนื้อหาเล่าถึงเหตุการณ์ข่มขืนและฆาตกรรมพนักงานสาวของโรงภาพยนตร์แห่งหนึ่งที่มีนามว่า
อรอรินทร์ วิญญาณของเธอมักปรากฏตัวขอความช่วยเหลือจากรดาเพ่ือนร่วมงานสาวที่มีสัมผัส
เกี่ยวกับสิ่งเหนือธรรมชาติ เพ่ือตามหาตัวฆาตกรที่ท าร้ายเธอ การที่ผู้แต่งก าหนดให้ เหตุการณ์ความ
รุนแรงเกิดขึ้นในโรงภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงการพลิกบทบบาทของโรงภาพยนตร์ในฐานะพ้ืนที่แห่ง
ความบันเทิงให้กลายเป็นพ้ืนที่แห่งการหลอกหลอน ในยุคปัจจุบันที่เทคโนโลยีถูกสร้างขึ้นเพ่ือ
เอ้ืออ านวยความสะดวกสบายให้แก่ผู้คนที่มารับชม ความเชื่อเรื่องผีและสิ่งเร้นลับเหนือธรรมชาติถูก
น ามาถ่ายทอดในรูปแบบภาพยนตร์เพ่ือใช้เป็นสื่อสร้างความบันเทิง ล้วนแต่เป็นสิ่งที่เน้นย้ าให้เห็นถึง
ความเจริญก้าวหน้าของสังคมเมืองที่ยึดมั่นกับหลักการทางวิทยาศาสตร์ ด้วยเหตุนี้การปรากฏตัวของ
วิญญาณอรอรินทร์จึงเป็นการท าลายความเชื่อของผู้คนในยุคปัจจุบันที่มองว่าเรื่องผีเป็นเพียงแค่ 
ความเชื่อหรือจินตนาการที่มีอยู่แต่ในภาพยนตร์เท่านั้น ดังจะเห็นได้ชัดในตอนที่ผู้แต่งบรรยาย
ความรู้สึกหวาดกลัวของตัวละครที่มีต่อบรรยากาศในโรงภาพยนตร์ว่า 
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เธอกลับรู้สึกเหมือนมีใครสักคนจ้องมองเธออยู่ภายในห้องนี้ ครั้นพอหันไป
มองดูกลับพบเพียงความว่างเปล่า ภายในห้องที่กว้างขวางเรียงรายไปด้วย
ตู้ล็อกเกอร์นั้นเงียบจนขนลุก แสงไฟสีส้มสลัวยิ่งท าให้บรรยากาศน่ากลัวไป
กันใหญ่ นี่ถ้านึกถึงเรื่องราวในหนังผีที่เพ่ิงฉายจบไปเมื่อสักครู่ด้วยล่ะก็…
มันยิ่งทวีความหลอนเข้าไปอีก แต่อย่างว่านั่นมันก็แค่หนัง…คงไม่มีอะไร
หรอก”  

(ตีตั๋วไปตาย, 2553: 12) 

ผู้แต่งยังได้ก าหนดให้โรงภาพยนตร์มีเรื่องเล่าเกี่ยวกับความน่ากลัวของวิญญาณหญิงสาวที่
เสียชีวิตก่อนหน้าอรอรินทร์และมักปรากฏตัวหลอกหลอนผู้คนในเวลากลางคืน เป็นการแสดงให้เห็นว่า
เหตุการณ์เลวร้ายที่เกิดขึ้นกับอรอรินทร์ไม่ได้เกิดขึ้นเป็นครั้งแรก แต่เหตุการณ์ดังกล่าวเคยเกิดขึ้นกับ
เหยื่ อสาวราย อ่ืน  ๆ มาแล้ว ในอดีต  ดั งจะเห็ น ได้จากการสร้างเรื่องราวเล่ าขาน เกี่ ยวกับ 
ความน่าสะพรึงกลัวของโรงภาพยนตร์ให้เป็นสถานที่ที่เคยประสบกับเหตุการณ์ความรุนแรงและ 
การฆาตกรรมที่ยังคงเป็นปริศนาไม่สามารถคลี่คลายได้ รวมไปถึงการปรากฏตัวของวิญญาณที่คอย
หลอกหลอนผู้คนที่ ได้แวะเวียนเข้ามาในสถานที่ แห่ งนั้น  ทั้ งนี้ก็ เพ่ือเสริมให้ฉากเหล่านี้ดูมี  
ความน่าสะพรึงกลัวและกลายเป็นสถานที่ไม่ปลอดภัย ดังจะเห็นได้จากดังจะเห็นได้จากตอนต้นเรื่องที่
ผู้เขียนบรรยายถึงท่าทีของแม่บ้านที่ก าลังท าความสะอาดโรงภาพยนตร์แห่งนี้ในเวลากลางคืน ความว่า  

เสียงร้องเพลงของแม่บ้านดังขึ้น เพ่ือกลบความเงียบงันใน 
โรงภาพยนตร์ที่เจ็ดขณะที่ก าลังท าความสะอาดแต่เพียงล าพัง แม้กระนั้น
เธอก็ยังคอยแอบหันไปมองข้างหลังอยู่ตลอดเวลา ด้วยกลัวว่าจะเจออะไร
ที่ไม่น่าเจอแบบที่พนักงานคนอื่น ๆ ชอบพูดกันว่าโรงภาพยนตร์ที่เจ็ดนั้นผี
เฮ้ียนถึงขนาดเห็นผีสาวผมยาวนั่งอยู่ตรงพนักเก้าอ้ีแล้วโยกตัวไปมายามที่
ไม่มีใครอยู…่แค่นึกภาพตามก็เสียววาบไปจนจับขั้วหัวใจเสียแล้ว 

   (ตีตั๋วไปตาย, 2553: 15)  

การที่ผู้เขียนก าหนดให้โรงภาพยนตร์มีเรื่องเล่าเกี่ยวกับความน่ากลัวของวิญญาณหญิงสาวที่
เสียชีวิตก่อนหน้าอรอรินทร์และมักปรากฏตัวหลอกหลอนผู้คนในเวลากลางคืนเป็นการแสดงให้เห็นว่า
เหตุการณ์เลวร้ายที่เกิดขึ้นกับอรอรินทร์ไม่ได้เกิดขึ้นเป็นครั้งแรก แต่เหตุการณ์ดังกล่าวเคยเกิดขึ้นกับ
เหยื่อสาวรายอ่ืน ๆ มาแล้วในอดีต ดังจะเห็นได้จากเรื่องเล่าของแม่บ้านในบทข้างต้น การใช้กลวิธี
ดังกล่าวจึงไม่เพียงแต่ช่วยเน้นย้ าให้เห็นว่าโรงภาพยนตร์เต็มไปด้วยความน่าหวาดกลัวอันเกิดจากการ
ปรากฏตัวของวิญญาณมากมาย แต่ยังเชื่อมโยงกับประเด็นเรื่องความรุนแรงทางเพศ ผ่านการ
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ก าหนดให้สถานที่ดังกล่าวกลายเป็นพื้นที่แห่งการผลิตซ้ าความรุนแรงและการล่วงละเมิดทางเพศท่ีเกิด
ขึ้นกับผู้หญิง ดังนั้น การใช้ฉากโรงภาพยนตร์ซึ่งเป็นสถานที่ที่ผู้คนในสังคมร่วมสมัยรู้จักและคุ้นเคย
เป็นอย่างดี จึงช่วยให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกหวาดกลัวและมองว่าสถานที่แห่ งนี้ไม่เพียงแต่ให้ความ
เพลิดเพลินเท่านั้น แต่ยังเต็มไปด้วยความรุนแรงที่แฝงตัวอยู่ 

จากที่กล่าวมาทั้งหมดในข้างต้นจึงสรุปได้ว่า ฉากในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยแสดงให้
เห็นถึงการใช้กลวิธีการสร้างความน่าสะพรึงกลัวหลากหลายรูปแบบ เช่น การก าหนดให้เกิดเหตุการณ์
ประหลาดภายในบ้านและบริเวณพ้ืนที่โดยรอบ การใช้ความมืดและแสงสลัว การใช้ธรรมชาติในการ
สร้างบรรยากาศ การก าหนดให้มีเรื่องเล่าหรือต านานเกี่ยวกับสถานที่ การใช้พิธีกรรมและไสยศาสตร์
เพ่ือเพ่ิมความน่าสะพรึงกลัว รวมไปถึงการก าหนดสถานที่ตั้งของฉากให้อยู่ในพ้ืนที่ห่างไกล นอกจากนี้ 
จะเห็นได้ว่าฉากของภาคินัยก็มีความหลากหลาย ทั้งฉากบ้านที่ด าเนินตามแบบขนบของวรรณกรรม
กอธิกและฉากที่แสดงให้เห็นถึงการปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับสภาพบริบทของสังคมร่วมสมัย เช่น 
โรงภาพยนตร์ โรงพยาบาล เป็นต้น ฉากก็ยังไม่เพียงแต่น าเสนอความหลอกหลอนเท่านั้น แต่ยังแสดง
ให้เห็นถึงการเชื่อมโยงกับประเด็นทางสังคมที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอ ได้แก่ การใช้ความรุนแรงใน
ครอบครัวที่เกิดขึ้นภายในบ้าน ความเน่าเฟะของสังคมเมืองและผู้คน 

 
 4.3.2 กลวิธีการสร้างความหลอกหลอนผ่านการสร้างฉาก 

 ฉากในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยมีบทบาทส าคัญในการถ่ายทอดปัญหาในสังคมเมือง 
ผู้เขียนได้เน้นบทบาทดังกล่าวอย่างเด่นชัดด้วยการสร้างความหลอกหลอนผ่านการพรรณนาฉากที่  
เต็มไปด้วยบรรยากาศของความตายและการสูญเสีย รวมถึงฉากที่แสดงให้เห็นความเสื่อมโทรมทั้ง 
ทางกายภาพและศีลธรรม ผู้แต่งใช้ภาษาที่เร้าประสาทสัมผัสทั้งในด้านการมองเห็น การดมกลิ่น  
การรับรส การสัมผัส และการได้ยินเสียงต่าง ๆ ที่เชื่อมโยงกับความเสื่อมทรามของสังคมเมืองที่ 
ถูกซ่อนเร้นอยู่ภายใต้ภาพลักษณ์ของความเจริญทางวัตถุ 

  

 4.3.2.1 ฉากที่เต็มไปด้วยบรรยากาศของความตายและการสูญเสีย 

ในนวนิยายเรื่องนางชฎา ฉากบ้านถูกขับเน้นความน่าสะพรึงกลัวผ่านการที่ผู้แต่งได้ใช้เทคนิค
การเพ่ิมบรรยากาศที่ดูวังเวงให้กับตัวฉาก ด้วยกลวิธีการใช้แสงแบบสลัว ๆ หรือไม่ก็ใช้ความมืดมิด  
ยามวิกาล บรรยากาศบริเวณโดยรอบเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัด การสร้างให้มีเสียงหรือ
เหตุการณ์ประหลาดเกิดขึ้น ก าหนดให้สถานที่นั้น ๆ เต็มไปด้วยกลิ่นอันชวนคลื่นเหียนอย่าง 
กลิ่นเหม็นอับ กลิ่นคาวเลือด กลิ่นซากศพ  
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บรรยากาศภายในห้องน้ าเริ่มร้อนระอุมากขึ้นเรื่อย ๆ จนเอกราช
รับรู้ได้ถึงความผิดปกติท่ีเกิดข้ึน เขาหันไปมองในอ่างจากุชชี่อีกครั้ง คราวนี้
มันกลับกลายเป็นเหมือนกระทะทองแดงใบใหญ่ที่มีน้ าเลือดเดือดปุด ๆ 
อย่างน่าสยดสยอง ศพนับร้อยลอยอืดเต็มกระทะ ส่วนคนที่ยังมีชีวิตอยู่ก็
ส่งเสียงร้องโหยหวนขอความช่วยเหลือ บ้างก็ยื่นมือยื่นไม้มาจับที่ขาของ
เอกราช บ้างก็จ้องตรงมาท่ีชายหนุ่มแล้วหัวเราะอย่างสมเพช 

(นางชฎา, 2551: 141) 

ในบางเรื่องก็ยังมีการใช้กลิ่นของดอกไม้บางชนิดที่ส่งกลิ่นรุนแรง รวมถึงชื่อของดอกไม้ที่แสดง
ให้เห็นถึงการเชื่อมโยงกับความรู้สึกของตัวละคร เช่น ดอกลีลาวดี หรือ ดอกลั่ นทมซึ่งสื่อในนัยยะถึง
ความโศกเศร้าทุกข์ระทมและความเจ็บปวดที่เกิดขึ้นกับตัวละครผี รวมไปถึงการเกิดปรากฏการณ์ทาง
ธรรมชาติอย่างไร้สาเหตุ เช่น ฟ้าร้องฟ้าผ่า พายุฝน เป็นต้น กลวิธีเหล่านี้จึงถูกน ามาใช้เพ่ือสื่อให้เห็น
ถึงความผิดปกติและความน่าสะพรึงกลัวที่เกิดขึ้นภายในสถานที่แห่งนั้น เห็นได้ชัดในนวนิยายเรื่อง 
บ้านพญาสัตบรรณ 

ฝนฟ้าภายนอกยังโหมกระหน่ าอย่างบ้าคลั่งราวกับว่ามันจะตกเป็น 
ครั้งสุดท้ายบนโลกใบนี้ พสุธานั่งนิ่ง นึกหาวิธี แต่แล้วพลันสายตาก็เหลือบ
ไปเห็นอะไรบางอย่างที่ท าให้เขาต้องเบิกตาโพลงด้วยความตกใจมากขึ้น
กว่าเก่า!...ลมวูบหนึ่งโชยพัดเข้ามาปะทะร่างของพสุธา มันไม่ได้พัดพามา
แค่ความเย็นยะเยือกเท่านั้น หากแต่ยังพากลิ่นดอกต้นพญาสัตบรรณซึ่ง 
ทวีความรุนแรงขึ้นจนเหม็นคล้ายกลิ่นศพเน่า พสุธาถึงกับต้องใช้มือปิด
จมูก แต่สายตายังคงจับจ้องไปที่ผีสาวตนนั้นที่ก าลังยกมือข้างหนึ่งขึ้นมา
ทาบกับกระจก ตาจ้องตา…เป็นดวงตาที่บ่งบอกถึงความน่าสงสารและ
ความทรมานจนคนที่ถูกจ้องมองรู้สึกได้  

“ช่วยด้วย…ช่วยฉันด้วย…อย่าทิ้งฉันไว้ที่นี่…เอาฉันออกไปที!” 

(บ้านพญาสัตบรรณ, 2555: 42-43) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งบรรยายบรรยากาศของบ้านที่เต็มไปด้วยความวังเวง
และมีเสียงกรีดร้องขอความช่วยเหลือของหญิงสาวเพ่ือเพ่ิมความน่าสะพรึงกลัวให้กับสถานที่ นอกจาก
ฉากบ้านพญาสัตบรรณจะช่วยขับเน้นบรรยากาศให้ดูลึกลับน่าหวาดกลัวแล้ว ฉากบ้านพญาสัตบรรณ
ยังเป็นพ้ืนที่ที่ความรุนแรงเกิดขึ้นและถูกสังคมกดทับไว้ไม่ให้เผยออกมา กล่าวคือ บ้านพญาสัตบรรณ
แสดงให้เห็นถึงการใช้ความรุนแรงในครอบครัวที่ผู้เป็นพ่อกระท าต่อบุตรสาวและตัวบ้านเองก็ถูกท าให้
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กลายเป็นพ้ืนที่ของผู้หญิงที่มีหน้าที่คอยดูแลงานบ้าน เห็นได้จากการรัชลินถูกบังคับให้อยู่ แต่ภายใน
บ้านคอยดูแลท าความสะอาดและปรนนิบัติผู้เป็นพ่อ การปรากฏตัวของวิญญาณรัชลินซึ่งถูกผู้เป็นพ่อ
ฆาตกรรมอย่างทารุณในบ้านหลังดังกล่าว ยังแสดงให้เห็นถึงการพยายามปกปิดความรุนแรงที่เกิดขึ้น
ผ่านการที่วิญญาณรัชลินขอร้องให้พสุธาชายหนุ่มผู้มีจิตสัมผัสกับวิญญาณช่วยค้นหาศพของเธอที่ถูกฝัง
อ าพรางไว้ที่แห่งนั้นและช่วยเปิดโปงความเลวร้ายที่ผู้เป็นพ่อได้กระท ากับเธอ  

 
 4.3.2.2 ฉากที่แสดงให้เห็นความเสื่อมโทรมทั้งทางกายภาพและศีลธรรม 

ในนวนิยายเรื่องท้าคนเป็นเห็นคนตาย ที่มีเนื้อหาเล่าถึงรายการเรียลลิตี้ที่ให้ผู้สมัครแข่งขันท า
ภารกิจในโรงแรมร้างแห่งหนึ่งที่มีนามว่า “ศิตามันอันตรา” การที่ผู้แต่งก าหนดให้ฉากส าคัญในเรื่อง
เป็นโรงแรมหรูขนาดใหญ่ที่ตั้งอยู่บนเกาะกลางทะเลซึ่งแต่เดิมเคยเป็นพ้ืนที่ของชาวพ้ืนเมืองที่อาศัยอยู่
บนเกาะแห่งนี้มาหลายชั่วอายุคน แต่เมื่อความเจริญอันเป็นผลมาจากระบอบทุนนิยมที่เริ่มแผ่ขยาย
จากสังคมเมืองเข้าสู่ชนบท ส่งผลให้เกาะแห่งนี้กลายเป็นพ้ืนที่ทางธุรกิจของเหล่านายทุนที่เข้ามา
แสวงหาผลประโยชน์ โดยการขับไล่ชาวพ้ืนเมืองออกไปพร้อมกับสร้างโรงแรมหรูที่เต็มไปด้วยสิ่ง
อ านวยความสะดวกครบครัน เพ่ือตอบสนองความต้องการของกลุ่มคนรวยในสังคมเมืองที่ต้องการจะ
มาพักผ่อนหย่อนใจท่ามกลางธรรมชาติ “โรงแรมระดับห้าดาวที่ตั้งอยู่บนเกาะส่วนตัวทางทะเลฝั่งอัน
ดามันครับ แขกที่เข้าพักที่นี่ส่วนใหญ่เป็นผู้ดีมีเงินทั้งนั้น เนื่องจากการที่จะเข้าไปพักที่นี่ได้ต้องมีเงิน
มากพอ ผมบอกได้แค่ว่าเรทราคาต่ าสุดอยู่ที่หลักหมื่นบาทต่อคืนจนถึงหลักแสนบาทของ 
ห้องเอ็กซ์คลูซีฟสวีท” (ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 15) โรงแรมแห่งนี้จึงเป็นเสมือนสัญลักษณ์ของ
ระบอบทุนนิยมที่เข้ามาลุกล้ าและเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตดั้งเดิมให้กลายเป็นพื้นที่เมืองมากข้ึน 

ประเด็นที่น่าสนใจต่อมา คือ แม้ว่าผู้แต่งจะก าหนดให้เกาะดังกล่าวกลายเป็นพ้ืนที่ตั้งของ
โรงแรม ถึงกระนั้นสถานที่ดังกล่าวกลับไม่ได้ตั้งอยู่อย่างถาวร โรงแรมที่เปิดให้ผู้คนเข้าใช้บริการเพียง
ไม่นานกลับต้องกลายสภาพมาเป็นโรงแรมร้างและเป็นเพียงซากปรักหักพัง เนื่องมาจากการที่เหล่า
นายทุนที่เข้าสร้างโรงแรมบนเกาะแห่งนี้ไม่ปฏิบัติตามความเชื่อและประเพณีที่ชาวพ้ืนเมืองดั้งเดิม
เคารพนับถือ ท าให้เหล่าวิญญาณบรรพบุรุษที่สิงสถิตอยู่บนเกาะแห่งนี้พรากชีวิตของผู้คนที่เข้ามาพัก
ไปจ านวนมาก จนท าให้ไม่มีผู้ใดเข้ามาใช้บริการและโรงแรมต้องปิดตัวลงในท้ายที่สุด ลักษณะดังกล่าว
จึงแสดงให้เห็นถึงการโต้กลับของวิถีชีวิตดั้งเดิมที่ปฏิเสธความเป็นสังคมเมืองที่ระบอบทุนนิยมหยิบยื่น
ให้ และการก าหนดให้โรงแรมกลายเป็นสถานที่รกร้างก็แสดงให้เห็นถึงการใช้ฉากโรงแรมเป็นบาดแผล
ของความล้มเหลวในระบอบทุนนิยมที่ยังคงเหลือไว้เพียงซากปรักหักพัง 

วันหนึ่ งแขกที่ เข้าพักก าลังจะเดินทางกลับไปยังฝั่งเพ่ือเดินทางกลับ
กรุงเทพฯ นั้น เรือของทางโรงแรมเกิดขัดข้อง ชนเข้ากับชะง่อนหินโสโครก
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จนท าให้เรือล่ม ผู้โดยสารกว่ายี่สิบชีวิตจมหายไปยังท้องทะเล น่าแปลก
มากครับ…แม้ทางเจ้าหน้าที่ของจังหวัดจะเกณฑ์นักประดาน้ าจาก
หน่วยกู้ภัยมาค้นหาศพของคนทั้งยี่สิบคนนั้นเท่าไหร่ แต่กลับหาไม่เจอ  
ไม่มีร่องรอยเลยสักนิด คนเก่าคนแก่ของจังหวัดเชื่อว่ามันเป็นการเซ่นแก่
ดวงวิญญาณที่สิงสถิตอยู่ที่เกาะเกาะนั้น เพราะก่อนที่นายฝรั่งจะมาซื้อ
เกาะนั้นไปสร้างโรงแรม มันเคยเป็นสุสานเก่ามาก่อน ด้วยความที่นับถือ
กันคนละศาสนาจึงไม่มีการท าพิธีอะไรทั้งนั้น มิหน าซ้ ายังขุดเอาซาก
กระดูกของคน”ตายโยนทิ้งทะเลอีก…ทีนี้พอหาศพไม่เจอ ทางผู้ใหญ่ของ
จังหวัดจึงได้เชิญคนทรงเข้ามาท าพิธีขอขมาดวงวิญญาณเหล่านั้นให้น าร่าง
ของผู้เสียชีวิตขึ้นมาบ าเพ็ญกุศล น่าแปลกมากเลยพ่ี…เช้าวันต่อมาศพ 
ทั้งยี่สิบศพลอยมาเกยที่ชายหาดหน้าโรงแรม เรื่องนี้เป็นที่เลื่องลือกันมาก
ในตอนนั้น แขกที่พักอยู่ต่างพากันเช็คเอ้าท์ออกจนเกือบหมดโรงแรม
เพราะกลัว จะไม่ให้กลัวได้ยังไงล่ะพ่ี…วันดีคืนดีก็มีคนเห็นพวกคนตาย
เหล่านั้นเดินวนไปวนมาที่ชายหาด บางคืนเฮ้ียนจัดโผล่ไปในลิฟท์จน
แขกเหรื่อกรีดร้องช็อคไปหลายราย…” 

(ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 16) 

ในด้านกลวิธีการสร้างความสยองขวัญ จะเห็นได้ว่าผู้แต่งก็ยังคงใช้เทคนิคการสร้างเหตุการณ์
แปลกประหลาดเพ่ือท าให้ฉากดูน่าหวาดกลัวเช่นเดียวกับวรรณกรรมเรื่องอ่ืน การก าหนดให้มีตัวละคร
อ่ืนออกมาเตือนไม่ให้ตัวละครเอกเข้าไปในสถานที่แห่งนั้น “พวกเด็กในตัวฝั่งไปลองดีกันเยอะแยะ 
กลับมาสติแตกเป็นบ้าไปหลายคน พวกนี้ได้เจอกับตัวถึงรู้ ว่าแต่พ่ีจะไปจริง ๆ เหรอ…มันน่ากลัวมาก
นะพ่ี” (ท้าคนเป็นเห็นคนตาย, 2553: 17) ผู้แต่งยังมีการหยิบยกเอาความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับ 
สิ่งลึกลับเหนือธรรมชาติ อย่างการเซ่นไหว้ดวงวิญญาณที่สิงสถิตอยู่บนเกาะมาสร้างเป็นต านานหรือ
เรื่องเล่าขาน เพ่ือท าให้ฉากโรงแรมที่ตั้งอยู่บนเกาะแห่งนี้มีความขลังและกลายเป็นสถานที่อันตรายที่
ไม่ควรเข้าไปยุ่งเกี่ยว การใช้ความเชื่อดังเดิมเพ่ือเสริมความน่าสะพรึงกลัวให้กับฉากยังสัมพันธ์กับการ
ก าหนดต าแหน่งที่ตั้งของฉากให้เป็นเกาะกลางทะเลในจังหวัดเล็ก ๆ ทางภาคใต้ซึ่งเป็นพ้ืนที่ห่างไกล
จากความรับรู้ของผู้คนในสังคมเมือง อีกทั้งผู้คนที่เคยอาศัยอยู่บนเกาะตลอดพ้ืนที่บริเวณใกล้เคียงก็
ยังคงยึดถือประเพณีความเชื่อแบบดั้งเดิม ต่างจากวิถีชีวิตในเมืองที่เชื่อมั่นในกระบวนการทาง
วิทยาศาสตร์ที่ใช้หลักของเหตุและผลซึ่งแสดงให้เห็นถึงนัยยะของการวิพากษ์พ้ืนที่ชนบทว่าเป็นพ้ืนที่
แห่งความล้าหลังและงมงาย สิ่งเหล่านี้จึงมีส่วนในการเอื้อให้ตัวละครเหนือธรรมชาติสามารถปรากฏตัว
ได้โดยไม่ขัดแย้งกับความรู้สึกของผู้อ่าน เพราะฉากโรงแรมที่ตั้งอยู่บนเกาะห่างไกลท าให้ผู้อ่านรู้สึกว่า
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เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเป็นเรื่องไกลตัวและอาจจะมีสิ่งลึกลับเหนือธรรมชาติซุกซ่อนอยู่ นอกจากนี้ การที่  
ผู้แต่งก าหนดให้โรงแรมร้างศิตามันอันตราเป็นพ้ืนที่ที่เต็มไปด้วยวิญญาณร้ายที่คอยหลอกหลอนผู้มา
เยือน ยังช่วยขับเน้นความน่าสะพรึงกลัวของผู้คนในสังคมทุนนิยมที่สามารถท าได้ทุกอย่างเพ่ือเงินโดย
ไม่สนว่าสิ่งที่ตนต้องเผชิญจะอันตรายเพียงใด ดังค ากล่าวของชะพลูที่ว่า “เงินหนึ่งล้านอย่างนั้นเหรอ…
หนึ่งล้านแลกกับการไปท้าผีหนึ่งคืน อะไรมันจะคุ้มกว่านี้อีก ถึงแม้ว่าเธอจะกลัวผีก็ตาม” (ท้าคนเป็น
เห็นคนตาย, 2553: 47) 

ความน่าสนใจอีกประการของฉากในนวนิยายเรื่องนี้ คือ ผู้แต่งก าหนดให้ผู้เข้าสมัครใน
รายการล่าท้าผีต้องแข่งขันกันท าภารกิจที่ทีมงานมอบหมายให้ส าเร็จ โดยจะมีการแบ่งพ้ืนที่ท าภารกิจ
ให้กับตัวละครประจ าต าแหน่งในแต่ละชั้นของโรงแรมซึ่งมีทั้งสิ้นหกชั้น โดยแต่ละชั้นของโรงแรมก็ไม่
เพียงแต่น าเสนอระดับความน่ากลัวของเหล่าวิญญาณที่แตกต่างกันออกไป แต่ยังเชื่อมโยงกับบทบาท
ของตัวละครและแนวคิดของระบอบทุนนิยมที่ต้องการก าจัดกลุ่มคนที่ไม่สามารถเป็นก าลังในการผลิต 
เห็นได้จากการที่ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครที่มีความหลากหลายทางเพศอย่างฝ้ายซึ่งเป็นหญิงรักหญิง
และเอมี่ซึ่งเป็นหญิงแปลงเพศอยู่ในชั้นที่หนึ่งและชั้นที่สองของโรงแรม ในขณะที่ยอดชายชายหนุ่มผู้มี
ร่างกายอ่อนแอและแตงกวานักศึกษาสาวที่มีนิสัยรักความสบายอยู่ในชั้นที่สามและชั้นที่สี่ ส่วนเซน
และชะพลูซึ่งเป็นตัวแทนของกลุ่มแรงงานที่ระบอบทุนนิยมปรารถนาอาศัยอยู่ในชั้นบนของโรงแรม 

จากที่กล่าวมาทั้งหมดจะเห็นได้ว่า วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยแสดงให้เห็นถึง
ความสามารถด้านศิลปะการประพันธ์ที่ช่วยให้เนื้อเรื่องมีความน่าสะพรึงกลัว ซึ่งความสะพรึงกลัว 
ความหวาดวิตก และความอึดอัด สิ่งเหล่านี้ก็ล้วนแต่เป็นอารมณ์ส าคัญที่ปรากฏในวรรณกรรมสยอง
ขวัญ ทั้งในด้านกลวิธีการสร้างเนื้อเรื่องและโครงเรื่องที่เอ้ือให้เกิดความสยดสยอง กลวิธีการสร้างตัว
ละครทีน ามาซึ่งการหลอกหลอนก็มิได้จ ากัดอยู่แค่ตัวละครผีที่มีรูปลักษณ์ชวนขนลุกเท่านั้น แต่ยังเห็น
ได้จากอุปนิสัยและพฤติกรรมความรุนแรงและความโหดเหี้ยมที่มนุษย์ท าต่อมนุษย์ด้วยกันเอง ส่วนใน
ด้านกลวิธีการสร้างฉาก ผู้แต่งก็มักจะใช้ฉากที่แตกต่างจากความคุ้นชินของผู้อ่าน หรือในบางเรื่องก็มี
การน าฉากที่พบเห็นได้ในชีวิตประจ าวันมาใช้ในการสร้างความหลอกหลอน ผ่านการเชื่อมโยงความน่า
สะพรึงกลัวของสถานที่นั้น ๆ เข้ากับประเด็นที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอ 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

วิทยานิพนธ์เรื่อง “สังคมเมืองร่วมสมัยในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย” มีวัตถุประสงค์

เพ่ือศึกษากลวิธีการสร้างความหลอกหลอน และเพ่ือวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างกลวิธีการสร้าง

ความหลอกหลอนกับการเสนอปัญหาต่าง ๆ ในสังคมเมืองร่วมสมัย ในนวนิยายสยองขวัญของภาคินัย

จ านวน 8 เรื่องได้แก่ นางชฎา ห้องคลอดมรณะ ตีตั๋วไปตาย ท้าคนเป็นเห็นคนตาย ต่อตัดสัมผัสผวา 

บ้านพญาสัตบรรณ ขนมผสมศพ และถวิล และเรื่องสั้นในรวมเรื่องสั้นชุดมั่งมีศรีศพและอยู่ดีมีศพอีก

จ านวน 4 เรื่อง ได้แก่ “จะอยู่กับเธอจนเธอหายดี” “ซ้ายมือ ซอยสาม แยกสอง” “กล่อม” และ 

“เหงากันสองคน”  

ผลการศึกษาพบว่า วรรณกรรมสยองขวัญทั้ง 12 เรื่องของภาคินัยมีลักษณะเด่นในด้านการ

น าเสนอปัญหาต่าง ๆ ในสังคมเมืองร่วมสมัย ประการแรก ผู้เขียนถ่ายทอดให้เห็นว่าสังคมเมืองเป็น

พ้ืนที่แห่งการกดขี่ โดยเฉพาะการกดขี่ทางเพศ งานเขียนของภาคินัยมักกล่าวถึงผู้หญิงที่ตกเป็นเหยื่อ

ความรุนแรงของระบอบ ปิตาธิปไตยในสังคมเมือง ความรุนแรงดังกล่าวมีทั้งความรุนแรงที่แทรกซึมอยู่

ในวิถีชีวิตประจ าวันที่ผู้หญิงต้องด าเนินชีวิตอยู่ในกรอบของบทบาททางเพศในฐานะภรรยาและลูกสาว 

และกรอบบรรทัดฐานความงามของผู้หญิงที่ถูกผลิตซ้ าผ่านมายาคติเกี่ยวกับความงามในสังคมบริโภค

นิยมและวัตถุนิยม ภาคินัยยังชี้ให้เห็นว่าสังคมเมืองเต็มไปด้วยอันตรายและความเสี่ยงที่ผู้หญิงต้อง

เผชิญ เช่นการล่วงละเมิดทางเพศที่สร้างบาดแผลภายในจิตใจ และสะท้อนให้เห็นความล้มเหลวของ

ระบอบยุติธรรม ตลอดจนความเหลื่อมล้ าทางสถานภาพทางสังคมระหว่างผู้ชายและผู้หญิง นอกจากนี้ 

ผู้เขียนยังน าเสนออคติของสังคมต่อกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศที่ถูกกีดกันให้กลายเป็น 

คนชายขอบของสังคมเนื่องจากมีวิถีปฏิบัติไมต่รงตามบรรทัดฐานแบบรักต่างเพศ  

ประการต่อมา วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยถ่ายทอดให้เห็นว่าสังคมเมืองเป็นพ้ืนที่แห่ง

ความเสื่อมถอยทางจริยธรรม อันเป็นผลมาจากแรงขับเคลื่อนของระบบทุนนิยมในสังคมเมืองที่ท าให้

มนุษย์ต้องแก่งแย่งแข่งขัน กดขี่ข่มเหงผู้ที่อ่อนแอกว่า และเอารัดเอาเปรียบซึ่งกันและกัน นอกจากนี้ 

สังคมเมืองร่วมสมัยที่เต็มไปด้วยความเจริญก้าวหน้า เทคโนโลยียังถูกน าไปใช้เป็นเครื่องมือในการ

แสวงหาผลประโยชน์เพ่ือตอบสนองความต้องการของลัทธิทุนนิยมโดยไม่ค านึงถึงหลักจริยธรรม      

ผู้แต่งได้เผยให้ผู้ อ่านได้เห็นถึงความย้อนแย้งของสังคมเมืองที่เต็มไปด้วยภาพความเจริญของ
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เทคโนโลยีสารสนเทศที่ช่วยให้มนุษย์มีความเป็นอยู่ที่ดี แต่ในอีกแง่หนึ่งสิ่งเหล่านี้กลับกลายมาเป็น

เครื่องมือที่หล่อหลอมให้มนุษย์ใช้กระท าความรุนแรงต่อมนุษย์ด้วยกันเอง  

ประการสุดท้าย วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยน าเสนอว่าสังคมเมืองเป็นพ้ืนที่แห่งความ

แปลกแยกและความสัมพันธ์ที่ล้มเหลว เนื่องจากสภาพสังคมแบบทุนนิยมนั้นเต็มไปด้วยแรงกดดันทาง

เศรษฐกิจ ผู้คนในสังคมต่างต้องท างานแข่งขันกันเพ่ือให้ตนเองเหนือกว่าหรือเด่นกว่าผู้อ่ืนเพ่ือที่ตนจะ

สามารถด ารงอยู่ในสังคมนี้ได้ ลักษณะเช่นนี้ส่งผลให้ความสัมพันธ์ของผู้คนในเมืองมีลักษณะห่างเหิน 

เนื่องจากการท างานที่ต้องแข่งขันอยู่ตลอดเวลาได้เข้ามามีบทบาทส าคัญในชีวิต การให้คุณค่ากับการ

ท างานหนักก็ท าให้ช่วงเวลาในการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนลดน้อยลง ขณะทีค่วามเป็นปัจเจกถูกขับเน้นให้

เด่นชัดจนก่อให้เกิดความรู้สึกแปลกแยก ผู้คนในสังคมทุนนิยมจึงรู้สึกว่าตนเองอยู่เพียงล าพังแม้ว่าจะมี

ผู้คนมากมายรายล้อมก็ตาม นอกจากนี้ เทคโนโลยีที่เข้ามามีบทบาทในชีวิตประจ าวันของผู้คนในสังคม

เมืองอย่างมากยังท าให้ปฏิสัมพันธ์ของผู้คนฉาบฉวยยิ่งขึ้นด้วย เนื่องจากสื่อสมัยใหม่ท าให้ผู้คนให้

ความส าคัญกับภาพลักษณ์ท่ีสร้างข้ึนในโลกเสมือนจริงจนละเลยการสร้างความสัมพันธ์อันลึกซึ้ง  

การน าเสนอปัญหาสังคมเมืองในงานของภาคินัยแสดงให้เห็นการรับอิทธิพลจากวรรณกรรมสยองขวัญ 

ของไทยในยุคก่อนที่มักน าเสนอให้เห็นความวิตกกังวลต่อภาวะสมัยใหม่ของผู้คนในสังคม อย่างไรก็ตาม 

ลักษณะเด่นในงานเขียนของภาคินัยคือ การถ่ายทอดภาพของสังคมร่วมสมัยที่ระบบทุนนิยมขยาย

ตัวอย่างเต็มที่และชนชั้นกลางได้เข้ามามีบทบาทส าคัญในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจและสังคม งานของ

ภาคินัยจึงมักไม่ปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับชนชั้นสูง หรือการน าเสนอสังคมแบบจารีตในลักษณะโหยหา

อดีตเหมือนงานในยุคก่อนหน้า นอกจากนี้ วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยยังมีลักษณะเด่นคือ  

การแสดงให้เห็นถึงการหยิบยืม การผสมผสาน และการเชื่อมโยงตัวบทเข้ากับสื่อแขนงอ่ืนอันหลากหลาย 

เช่น ภาพยนตร์ รายการโทรทัศน์ เกมโชว์ เป็นต้น ลักษณะดังกล่าวท าให้เห็นการปรับเปลี่ยนเรื่องราวให้

สอดคล้องกับบริบทสังคมปัจจุบัน เรื่องสยองขวัญของภาคินัยจึงไม่ได้ยึดโยงอยู่กับความเชื่อ ประเพณี

พิธีกรรม และต านานเท่านั้น หากแต่ยังมีการน าสถานที่ เหตุการณ์ และข้อมูลข่าวสารที่ผู้คนสามารถ 

พบเห็นได้ในชีวิตประจ าวันมาเป็นองค์ประกอบในการสร้างความหลอกหลอนด้วย  

ในด้านกลวิธีการสร้างความหลอกหลอน ผู้วิจัยพบว่านอกจากภาคินัยจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับสังคม

เมืองร่วมสมัยและองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ท าให้งานของเขาเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลายแล้ว งานของ  

ภาคินัยยังประกอบไปด้วยกลวิธีการสร้างความหลอกหลอนที่หลากหลาย ทั้งการสร้างเนื้อหาและ 

โครงเรื่อง การสร้างตัวละคร และการสร้างฉาก กลวิธีเหล่านี้มุ่งเน้นความรุนแรงที่ล้นเกินตามลักษณะ

ของวรรณกรรมสยองขวัญ ขณะเดียวกันก็มีบทบาทส าคัญในการถ่ายทอดแนวคิดเกี่ยวกับสังคมเมืองด้วย  
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ในด้านการสร้างเนื้อหาและโครงเรื่องพบว่า วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยมีเนื้อหาเกี่ยวกับ

การฆาตกรรม การทรมาน การกักขัง และการปรากฏตัวของผี ผู้เขียนบรรยายเหตุการณ์เหล่านี้อย่าง

ละเอียดเพ่ือเร้าอารมณ์สะพรึงกลัวของผู้อ่าน อีกทั้งยังน าเหตุการณ์ดังกล่าวมาร้อยเรียงผ่านโครงเรื่อง

แบบต่าง ๆ เพ่ือถ่ายทอดสารส าคัญ ได้แก่ โครงเรื่องแบบสืบสวนสอบสวนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการ

สืบค้นเพ่ือคลี่คลายปมปัญหาให้กระจ่าง โดยตัวละครเอกที่เป็นมนุษย์อาจจะเป็นผู้เกี่ยวข้องกับ 

ตัวละครผีโดยตรง หรืออาจบังเอิญเข้ามามีส่วนพัวพัน และตัวละครมนุษย์จะเป็นผู้สืบหาความจริงโดย

มีตัวละครผีเป็นผู้ช่วยเหลือ ในด้านโครงเรื่องแบบท าภารกิจนั้นตัวละครเอกจะต้องปฏิบัติภารกิจที่

เกี่ยวข้องกับความรุนแรง ความน่าสะพรึงกลัว ความสยดสยองที่อาจเกิดจากวิญญาณหรือการกระท า

ของมนุษย์ด้วยกันเอง และเรื่องมักจะจบลงที่ตัวละครเอกตายหรือพบว่าภารกิจยังไม่เสร็จสิ้น  

ในด้านโครงเรื่องแบบเน้นปมปัญหาทางจิตจะมุ่งเน้นที่ความทุกข์ทรมาน การฆ่าตัวตาย การเผยให้เห็น

ด้านมืดของจิตใจมนุษย์ โดยโครงเรื่องประเภทนี้จะเน้นการหลอกหลอนผ่านสภาวะทางจิตของ 

ตัวละครเอก ส่วนโครงเรื่องแบบรักไม่สมหวังมักจะปรากฏในงานที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับกลุ่มคนที่มี  

ความหลากหลายทางเพศซึ่งต้องพบเจอกับความรักที่ไม่เป็นไปตามปรารถนา เนื่องมาจากบรรทัดฐาน

ทางสังคม  

การสร้างตัวละครที่สร้างความหลอกหลอนในงานของภาคินัยมีทั้งตัวละครผีที่สร้างความน่า

สะพรึงกลัวจากรูปลักษณ์ที่สยดสยองและการใช้อ านาจเหนือธรรมชาติเพ่ือแก้แค้น นอกจากนี้ยัง มี 

ตัวละครประเภทอ่ืนที่เร้าอารมณ์ความสะพรึงกลัวแก่ผู้อ่าน เช่น ตัวละครฆาตกร โดยเฉพาะตัวละคร

ฆาตกรที่มีบทบาทและสถานภาพของการเป็นพ่อหรือสามีที่ใช้อ านาจในการควบคุมลูกสาวหรือภรรยา

ให้อยู่ภายใต้อ านาจ หรือตัวละครฆาตกรที่ปรากฏในรูปแบบของผู้ที่มีหน้ามีตาในสังคม แต่กลับใช้

อ านาจหน้าที่ในการท าร้ายผู้ที่ด้อยโอกาส ทั้งนี้ก็เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความโหดร้ายและความอยุติธรรม

ที่เกิดขึ้นในสังคม  

ส่วนในด้านกลวิธีการสร้างฉากพบว่า งานของภาคินัยมักจะใช้ฉากที่ผู้อ่านสามารถพบเจอได้ใน

ชีวิตประจ าวัน เช่น โรงพยาบาล โรงภาพยนตร์ คอนโดมิเนียม ร้านกาแฟ เป็นต้น ซึ่งการใช้ฉากเหล่านี้

ก็ช่วยท าให้วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยนั้นไม่ใช่แค่เรื่องเหนือจินตนาการหรือเรื่องที่ไกลตัวของ

ผู้อ่าน แต่กลับท าให้ผู้ อ่านรู้สึกใกล้ชิดและมีประสบการณ์ร่วมกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับตัวละคร 

เนื่องจากฉากที่ใช้เป็นสถานที่ที่อยู่ใกล้ตัวของผู้อ่านหรือสามารถพบเจอได้ง่าย ซึ่งสิ่งเหล่านี้ก็ช่วยเร้า

อารมณ์ความรู้สึกสะพรึงกลัวของผู้อ่านได้มากยิ่งขึ้น ส่วนด้านการสร้างบรรยากาศพบว่า ภาคินัยก็มัก
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สร้างบรรยากาศอึมครึม การใช้ความเงียบ การใช้กลิ่น เช่น กลิ่นดอกไม้ กลิ่นซากศพ เพ่ือใช้ในการ

สร้างบรรยากาศและความรู้สึกร่วมให้กับผู้อ่าน 

การสร้างตัวละครที่สร้างความหลอกหลอนก็ไม่ได้จ ากัดเพียงตัวละครผีหรือตัวละครเหนือ
ธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังใช้ตัวละครประเภทอ่ืนในการเร้าอารมณ์ความสะพรึงกลัวแก่ผู้อ่าน เช่น  
ตัวละครฆาตกรที่ไม่ได้มีเพียงผู้ร้าย หากแต่ตัวละครฆาตกรยังปรากฏผ่านบทบาทและสถานภาพของ
การเป็นพ่อหรือสามีที่ใช้อ านาจในการควบคุมลูกสาวหรือภรรยาให้อยู่ภายใต้อ านาจ ตัวละครฆาตกรที่
ปรากฏในรูปแบบของผู้ที่มีหน้ามีตาในสังคม แต่กลับใช้อ านาจหน้าที่ในการท าร้ายผู้ที่ด้อยโอกาสกว่า 
ทั้งนี้ก็เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความโหดร้ายและความอยุติธรรมที่เกิดขึ้นในสังคม เป็นต้น  

ส่วนในด้านกลวิธีการสร้างฉากพบว่า งานของภาคินัยมักจะใช้ฉากที่ผู้อ่านสามารถพบเจอได้ใน
ชีวิตประจ าวัน เช่น โรงพยาบาล โรงภาพยนตร์ คอนโดมิเนียม ร้านกาแฟ เป็นต้น ซึ่งการใช้ฉากเหล่านี้
ก็ช่วยท าให้วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยนั้นไม่ใช่แค่เรื่องเหนือจินตนาการหรือเรื่องที่ไกลตัวของ
ผู้อ่าน แต่กลับท าให้ผู้ อ่านรู้สึกใกล้ชิดและมีประสบการณ์ร่วมกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นกั บตัวละคร 
เนื่องจากฉากที่ใช้เป็นสถานที่ที่อยู่ใกล้ตัวของผู้อ่านหรือสามารถพบเจอได้ง่าย ซึ่งสิ่งเหล่านี้ก็ช่วยเร้า
อารมณ์ความรู้สึกสะพรึงกลัวของผู้อ่านได้มากยิ่งขึ้น ส่วนด้านการสร้างบรรยากาศพบว่า ภาคินัยก็มัก
สร้างบรรยากาศอึมครึม การใช้ความเงียบ การใช้กลิ่น เช่น กลิ่นดอกไม้ กลิ่นซากศพ เพ่ือใช้ในการ
สร้างบรรยากาศและความรู้สึกร่วมให้กับผู้อ่าน 

ลักษณะเด่นทั้งในด้านแนวคิดและกลวิธีทางวรรณศิลป์ในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัย

สะท้อนให้เห็นคุณค่าของวรรณกรรมประเภทดังกล่าว โดยเฉพาะคุณค่าในฐานะวรรณกรรมวิพากษ์

สังคมที่ช่วยเติมเต็มการศึกษาเกี่ยวกับสังคมเมืองในมิติทางสังคมและเศรษฐกิจ กลวิธีการสร้างความ

หลอกหลอนในวรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยเผยให้เห็นว่าภายใต้ภาพลักษณ์ความเจริญทางวัตถุ

และความก้าวหน้าทางวิทยาการต่าง ๆ ของสังคมเมืองนั้นเต็มไปด้วยความรุนแรงและความเสื่อมทราม

ทางจริยธรรม เนื้อหาของวรรณกรรมเหล่านี้ที่เน้นให้เห็นความตาย ความเน่าเปื่อยผุพัง ความวิปริต 

หรือความน่ารังเกียจ ล้วนสัมพันธ์กับความเป็นเมืองทั้งในด้านกายภาพและด้านวิถีชีวิต โดยเฉพาะการ

เป็นสังคมบริโภคนิยมที่ท าให้เมืองกลายเป็นพื้นที่แห่งอาชญากรรม การแก่งแย่งแข่งขัน และความรู้สึก

โดดเดี่ยวแปลกแยก ความน่าสะพรึงกลัวในวรรณกรรมสยองขวัญจึงมิใช่เพียงความบันเทิงจากการ

หลีกหนีความเป็นจริง หากแต่ยังสะท้อนภาวะวิกฤตของสังคมที่ถูกซุกซ่อนหรือกดทับอยู่ภายใต้แนวคิด

เรื่องการพัฒนา  
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ข้อเสนอแนะ 

 1. วรรณกรรมสยองขวัญของภาคินัยได้รับความนิยมเป็นอย่างมากจนมีการน าไปสร้างเป็น

ละครโทรทัศน์หลายเรื่อง รวมถึงผู้แต่งเองก็เคยท างานเป็นนักเขียนบทละครโทรทัศน์ก่อนที่จะมาหัน

มาเริ่มเขียนวรรณกรรมสยองขวัญ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นว่างานของภาคินัยมีความน่าสนใจที่จะศึกษาใน

แง่การดัดแปลงวรรณกรรมสยองขวัญมาสู่บทละครโทรทัศน์  

 2. วรรณกรรมของภาคินัยก็มิได้มีเพียงประเภทสยองขวัญเท่านั้น หากแต่ยังมีทั้งวรรณกรรม 

โรมานซ์และบทกวีซึ่งก็มีความน่าสนใจที่จะน ามาศึกษาในประเด็นทางสังคม เพ่ือท าให้เห็นบทบาททาง

สังคมและคุณค่าทางวรรณศิลป์ที่ปรากฏในงานประพันธ์ประเภทอ่ืนของภาคินัย 
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