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งานวิจัยเรื่อง กรรมวิธีการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) มี

วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วง และศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงของซอด้วง 
ของช่างนาคร รวมไปถึงการเก็บข้อมูลศึกษาบริบทต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอด้วง โดยใช้ระเบียบวิธี
วิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่า เมื่อปี พ.ศ. 2532 ช่างนาคร เป็นช่างที่มีความสามารถในการ
สร้างเครื่องดนตรีไทยทุกประเภท ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ฝีมือด้านงานช่างและการสร้างซอ
ด้วงจากครูจรินทร์ กลิ่นบุปผา ท าให้มีประสบการณ์ทางด้านงานช่างจนสามารถเปิดโรงงาน
อุตสาหกรรมในการผลิตเครื่องดนตรีไทย อ าเภอท่ายาง จังหวัดเพชรบุรี ในปี พ.ศ. 2548 ในระยะ
เริ่มต้นช่างนาครศึกษาแบบจากกระสวนซอด้วงดุริยบรรณ และได้พัฒนาสัดส่วนจนได้รูปทรงที่เป็น
แบบเฉพาะของช่างนาคร โดยมีจุดประสงค์เพ่ือให้นักเรียนสามารถซื้อไว้ฝึกซ้อมในราคาย่อมเยา 
คุณภาพเสียงตรงตามเสียงในอุดมคติของซอด้วงคือเสียงอ้อ และเสียงแก้ว ช่างนาคร ใช้ไม้ชิงชัน ไม้
มะเกลือ ไม้มะริด ไม้กระพ้ีเขาควาย และไม้ประดู่ อุปกรณ์ท่ีใช้มี 51 ชิ้น มีกรรมวิธีการสร้างทั้งหมด 
8 ขั้นตอน ได้แก่ การกลึงลูกบิด การกลึงคันทวนซอด้วง การกลึงคันชักซอด้วง การกลึงกระบอกซอ
ด้วง การขึ้นหนังหน้าซอด้วง การท าสีและเคลือบเงา การขึ้นหางม้า การประกอบซอด้วง ปัจจัย
ส าคัญที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วง คือการคัดสรรวัสดุที่มีคุณภาพตั้งแต่การคัดเลือกไม้และหนังงู 
การกลึงกระบอกซอด้วงที่มีขนาดรูปทรงที่พอดี การกลึงรูเท้าเหยียบและการบากขอบกระบอกซอ
เพ่ือขึ้นหนังหน้าซอด้วง ซอด้วงของช่างนาคร มีแก้วเสียง นุ่มนวล ตามเสียงซอด้วงในอุดมคติ ดังที่
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทยได้ให้ค านิยามไว้ 

 

สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2565 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ง 

 
บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6186747135 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD: sau duang/ instrument making/ Nakorn/ Lieutenant Thammeesap 
 Sasitra Thammarat : PROCESS OF MAKING SAW DAUNG BY SUB LIEUTENANT CHAINARIN 

THAMMEESAP (MASTER NAKORN). Advisor: Assoc. Prof. PORNPRAPIT PHOASAVADI, Ph.D. 
  

This study examines the making process of saw duang, factors affecting the timbre 
quality of sau duang made by Master Nahorn, and other contexts related to sau duang. This 
study follows qualitative methods. The research findings reveal that Master Nakorn is a skilled 
instrument maker capable of making all Thai classical music instruments. He received instrument 
making training, including the marking process of sau duang, from his teacher Charin Klinbuppha 
since 1989. After years of gathering craftmanship experiences, Nakorn opened a factory in 2005 
at Thayang distrcit, Petchburi province, to manufacture Thai classical music instruments in a large 
scale. Nakorn started making sau duang by following the blueprint from the prestigious but 
discontinued company Duriyaban. He made several revisions to the blueprint until it fulfilled the 
acoustic and aesthetic requirements of today sau duang players. The types of included 
rosewood, ebony, butter fruit, Burmese rosewood, and padauk. The process of making sau duang 
contained eight steps: woodturning the tuning pegs, woodturning the instrument neck, 
woodturning the bowing frame, woodturning the resonator, stretching a sheet of snakeskin on 
one end of the resonator, coloring and lacquering, and tying the bow, and final assembly. The 
factors affecting the sau duang timber included careful selection of wood and snakehide. The 
process of woodturning the resonator to a suitable dimension and the proper tension of the 
stretched is python skin is the key factor in the process that resulted into the unique tone quality 
and timbre. Nakorn places great emphasis on the skin selection because it directly affects the 
tone quality of a sau duang. Nakorn’s sau duang is known for this characteristic tone quality, 
considered to be ideal among Thai classical music experts. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้รับการอนุเคราะห์และการสนับสนุนจากผู้ทรงคุณวุฒิหลายท่านที่ได้กรุณาถ่ายทอด
องค์ความรู้ ข้อมูล และให้ค าปรึกษาต่างๆ กับผู้วิจัยเพื่อให้งานวิจัยฉบับนี้เสร็จลุล่วงตามวัตถุประสงค์ ตลอดจนให้การ
สนับสนุนผู้วิจัยในการท าวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์และผู้ทรงคุณวุฒิ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรม-ศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ได้กรุณามอบความรู้ให้ค าปรึกษาและเป็นก าลังใจให้ผู้วิจัยด้วยความเมตตามาโดยตลอด
การศึกษา 

ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผู้ให้
ค าแนะน า ตรวจทานและแนวทางในการท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ให้ส าเร็จลุล่วงตามวัตถุประสงค์ อันเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่
จะต้องการท าการศึกษาต่อไป 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ และผู้ทรงคุณวุฒิ ได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ อาจารย์จีรพล เพชรสม อาจารย์ ดร.ดุษฎี สว่างวิบูลย์พงศ์ รอง
ศาสตราจารย์สมภพ เขียวมณี อาจารย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร อาจารย์อวรัช ชลวาสิน อาจารย์อนุกูล แว่นประโคน ที่ได้ให้
ข้อมูล องค์ความรู้ ตลอดจนการช่วยเหลือให้ค าแนะน าแก่ผู้วิจัย ท าให้ผู้วิจัยสามารถท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ให้ส าเร็จ
ลุล่วงตามวัตถุประสงค์ 

ขอกราบขอบพระคุณเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) ผู้ที่มีความเมตตา กรุณาให้การอนุญาต
ศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วง และอนุเคราะห์ข้อมูลที่ส าคัญต่างๆ ต่องานวิจัยในครั้งนี้ ท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จ
ลุล่วงได้ดีโดยข้อมูลตรงตามวัตถุประสงค์ครบถ้วนสมบูรณ์ 

ขอขอบคุณเพื่อนๆ พี่ๆ และน้องๆ ปริญญาโทร่วมรุ่นทุกคน ที่ได้ให้การช่วยเหลือและเป็นก าลังใจให้ผู้วิจัย
มาโดยตลอด จนสามารถท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้ลุล่วง 

ขอขอบคุณนายจักรพันธุ์ พัฒน์สีทอง และ ดร.วรพรรณ หิมพานต์ ผู้ที่คอยให้ค าแนะน าและให้ความ
ช่วยเหลือกับผู้วิจัยในการท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้มาโดยตลอด 

ขอขอบคุณนางสาวณัฏฐ์ฏาพร เขียวมณีและนายปริญ วงศ์ถาวร ที่ให้ความช่วยเหลือและคอยเป็นก าลังใจ
ให้กับผู้วิจัยมาโดยตลอด ท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วง 

สุดท้ายนี้ขอกราบขอบพระคุณบิดามารดา คุณลุงคุณป้าและทุกท่านในครอบครัวของผู้วิจัย ที่ให้โอกาส
ผู้วิจัยได้รับการศึกษาตลอดจนคอยช่วยเหลือให้ก าลังที่ดีเสมอมาจนประสบความส าเร็จ  ขอมอบประโยชน์อันเกิดจาก
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ เป็นกุศลและบูชาแด่ครูดนตรีไทยที่ได้ล่วงลับไปแล้ว อันเป็นผลที่ท าให้ดนตรีไทยได้คงอยู่มาจนถึง
ปัจจุบันนี ้

  
  

ศสิตรา  ธรรมรัตน ์
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สารบัญ 

 หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย ............................................................................................................................ ค 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ........................................................................................................................ ง 

กิตติกรรมประกาศ............................................................................................................................. จ 

สารบัญ .............................................................................................................................................. ฉ 

สารบัญตาราง .................................................................................................................................... ซ 

สารบัญภาพ ..................................................................................................................................... ฌ 

บทที่ 1 บทน ำ ................................................................................................................................... 1 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา ................................................................................. 1 

1.2 วัตถุประสงค์ .......................................................................................................................... 3 

1.3 วิธีการด าเนินการวิจัย ............................................................................................................. 3 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ ..................................................................................................... 6 

1.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง .............................................................................................. 6 

บทที่ 2 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับซอด้วง ................................................................................................ 12 

2.1 ความหมายของค าว่าซอด้วง ................................................................................................. 12 

2.2 องค์ประกอบและสัดส่วนของซอด้วง .................................................................................... 17 

2.3 พันธุ์ไม้ที่ใช้ท าซอด้วง ........................................................................................................... 20 

2.4 คุณภาพเสียงซอด้วงในอุดมคติของนักดนตรีไทย .................................................................. 47 

บทที่ 3 ประวัติการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) ................................ 52 

3.1 ประวัติชีวิตเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) .......................................................... 52 

3.2 ประวัติด้านการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) .......................... 60 

3.3 ความเชื่อเกี่ยวกับการประกอบอาชีพ ................................................................................... 70 

        



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ช 

3.4 ทัศนคติแนวคิด และความภูมิใจในอาชีพช่างท าซอด้วง ........................................................ 75 

3.5 ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงาน ................................................................................... 76 

3.6 ทิศทางและอนาคตของช่างท าซอด้วง ................................................................................... 76 

บทที่ 4 กรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงและปัจจัยที่มีผลต่อคุณภำพเสียงซอด้วง ของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมี
ทรัพย์ (ช่ำงนำคร) ............................................................................................................................ 78 

4.1 วัสดุและอุปกรณ์ในการสร้างซอด้วง ..................................................................................... 78 

4.2 ขั้นตอนในการสร้างซอด้วง ................................................................................................. 104 

4.3 ปัจจัยที่ท าให้การผลิตซอด้วงมีคุณภาพและส่งผลต่อคุณภาพเสียง ...................................... 188 

4.4 ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ ............................................................................................... 199 

4.5 ลักษณะเฉพาะในเชิงช่าง .................................................................................................... 205 

4.6 การประเมินคุณภาพเสียงซอด้วงของศิลปิน........................................................................ 210 

บทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ .................................................................................................. 226 

5.1 บทสรุป .............................................................................................................................. 226 

5.2 ข้อเสนอแนะ ...................................................................................................................... 228 

บรรณานุกรม ................................................................................................................................. 229 

ประวัติผู้เขียน ................................................................................................................................ 233 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สารบัญตาราง 

 หน้า 
ตารางที่ 1 ตารางสรุปเสียงซอด้วงในอุดมคติของนักดนตรีไทย ........................................................ 48 

ตารางที่ 2 ตำรำงสรุปผลกำรสัมภำษณ์ควำมคิดเห็นคุณภำพเสียงของศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิ ............. 223 

ตารางที่ 3 ตำรำงสรุปผลกำรสัมภำษณ์ควำมคิดเห็นลักษณะทำงกำยภำพของศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิ . 223 

 

        



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สารบัญภาพ 

 หน้า 
ภาพที่ 1 ด้วงดักสัตว์แบบแนวนอน .................................................................................................. 13 

ภาพที่ 2 ด้วงดักสัตว์แบบแนวตั้ง ..................................................................................................... 14 

ภาพที่ 3 ซอด้วง .............................................................................................................................. 16 

ภาพที่ 4 ส่วนประกอบของซอด้วง ................................................................................................... 17 

ภาพที่ 5 การเทียบเสียงซอด้วงกับลูกฆ้อง ....................................................................................... 19 

ภาพที่ 6 พันธุ์ไม้ที่ใช้ท าซอด้วง ........................................................................................................ 20 

ภาพที่ 7 ต้นประดู่บ้าน ณ กรมป่าไม้ ............................................................................................... 21 

ภาพที่ 8 ไม้ประดู่ ............................................................................................................................ 22 

ภาพที่ 9 ต้นประดู่ป่า ...................................................................................................................... 23 

ภาพที่ 10 ต้นชิงชัน ......................................................................................................................... 24 

ภาพที่ 11 ต้นชิงชัน ณ กรมป่าไม้ .................................................................................................... 25 

ภาพที ่12 ไม้ชิงชัน .......................................................................................................................... 26 

ภาพที่ 13 ต้นพะยูง ณ กรมป่าไม้ .................................................................................................... 27 

ภาพที่ 14 ไม้พะยูง .......................................................................................................................... 28 

ภาพที่ 15 ต้นกระพ้ีเขาควาย ........................................................................................................... 29 

ภาพที่ 16 ไม้กระพ้ีเขาควาย ............................................................................................................ 30 

ภาพที่ 17 ไม้สาธร (ด้านบน) และไม้กระพ้ีเขาควาย (ด้านล่าง) ....................................................... 31 

ภาพที่ 18 ต้นแก้วป่า ....................................................................................................................... 32 

ภาพที่ 19 ไม้แก้วป่า ........................................................................................................................ 33 

ภาพที่ 20 ต้นตาล ........................................................................................................................... 34 

ภาพที่ 21 ไม้ตาล ............................................................................................................................ 35 

        



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ญ 

ภาพที่ 22 ต้นมะริด ......................................................................................................................... 36 

ภาพที่ 23 ไม้มะริด .......................................................................................................................... 37 

ภาพที่ 24 ล าต้นไม้พญางิ้วด า .......................................................................................................... 38 

ภาพที่ 25 ไม้พญางิ้วด า ................................................................................................................... 39 

ภาพที่ 26 ต้นด าดง ......................................................................................................................... 40 

ภาพที่ 27 ไม้ด าดง .......................................................................................................................... 41 

ภาพที่ 28 ต้นมะเกลือ ..................................................................................................................... 42 

ภาพที่ 29 ต้นมะเกลือ ณ กรมป่าไม้ ................................................................................................ 43 

ภาพที่ 30 ไม้มะเกลือ ...................................................................................................................... 44 

ภาพที่ 31 ต้นล าเจียก ...................................................................................................................... 45 

ภาพที่ 32 กระบอกซอไม้ล าเจียก .................................................................................................... 46 

ภาพที่ 33 เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ ........................................................................................ 52 

ภาพที่ 34 ตราสัญลักษณ์ โรงเรียนวัดหนองศาลา ............................................................................ 55 

ภาพที่ 35 บัตรประจ าตัว เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ ................................................................. 58 

ภาพที่ 36 นายไตรสรณ์ แถมมีทรัพย์ .............................................................................................. 59 

ภาพที่ 37 สิบเอกภูรีวัฒน์ แถมมีทรัพย์ ........................................................................................... 59 

ภาพที่ 38 สิบต ารวจโทจิระพงศ์ แถมมีทรัพย์ .................................................................................. 60 

ภาพที่ 39 แผนที่บริเวณที่ตั้งโรงกลึงช่างนาคร ................................................................................. 62 

ภาพที่ 40 แผนผังบริเวณรอบพ้ืนที่โรงกลึงช่างนาคร ....................................................................... 62 

ภาพที่ 41 แฟลตที่พักข้าราชการทหารเรือ ...................................................................................... 63 

ภาพที่ 42 ด้านหน้าโรงกลึง ............................................................................................................. 63 

ภาพที่ 43 แผนที่เส้นทางการเดินทางไปยังโรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี ........................ 65 

ภาพที่ 44 ซอยทางเข้าโรงงาน ......................................................................................................... 66 

ภาพที่ 45 ทางเข้าด้านหน้าโรงงาน .................................................................................................. 66 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฎ 

ภาพที่ 46 ด้านหน้าโรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี ........................................................... 67 

ภาพที่ 47 โรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี ........................................................................ 67 

ภาพที่ 48 ด้านในโรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี .............................................................. 68 

ภาพที่ 49 ด้านในโรงเก็บไม้ โรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี ............................................. 68 

ภาพที่ 50 แผนผังโรงงานโดยสังเขป โรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี ................................ 69 

ภาพที่ 51 นายนิพน ฝอยทอง (ช่างชัย) ........................................................................................... 70 

ภาพที ่52 หิ้งพระ ณ ห้องพักแฟลตข้าราชการทหารเรือ ................................................................. 71 

ภาพที่ 53 หิ้งพระที่บ้านมุมด้านบน ................................................................................................. 71 

ภาพที่ 54 หิ้งพระที่บ้านมุมด้านล่าง ................................................................................................ 72 

ภาพที่ 55 หิ้งบูชาที่บ้าน .................................................................................................................. 73 

ภาพที่ 56 หิ้งบูชาครูที่บ้าน .............................................................................................................. 73 

ภาพที่ 57 หิ้งบูชาครูที่บ้าน .............................................................................................................. 74 

ภาพที่ 58 หิ้งบูชาครูที่โรงกลึง ......................................................................................................... 74 

ภาพที่ 59 เครื่องกลึงคันทวน คันชัก ลูกบิด ..................................................................................... 78 

ภาพที่ 60 เครื่องกลึงกระบอกซอด้วง .............................................................................................. 79 

ภาพที่ 61 เครื่องกลึงเก็บรำยละเอียด .............................................................................................. 79 

ภาพที่ 62 เครื่องเจำะไฟฟ้ำส ำหรับเจำะคันทวนและคันชัก ............................................................. 80 

ภาพที่ 63 เครื่องเจำะไฟฟ้ำส ำหรับเจำะกระบอกซอด้วง ................................................................. 80 

ภาพที่ 64 เครื่องเลื่อยไม้ ................................................................................................................. 81 

ภาพที่ 65 เครื่องขัดกระดำษทรำยแนวนอนแบบสำยพำน ............................................................... 81 

ภาพที่ 66 เครื่องขัดกระดำษทรำย (เครื่องขัดลม) ............................................................................ 82 

ภาพที่ 67 เครื่องลับคมใบมีด........................................................................................................... 82 

ภาพที่ 68 ใบมีดกลึงคันทวน คันชัก ลูกบิด ...................................................................................... 83 

ภาพที่ 69 ใบมีดกลึงกระบอกซอด้วง ............................................................................................... 83 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฏ 

ภาพที่ 70 ดอกสว่ำนส ำหรับเจำะคันทวนใส่ลูกบิด........................................................................... 84 

ภาพที่ 71 ดอกสว่ำนส ำหรับเจำะกระบอกซอด้วง ........................................................................... 84 

ภาพที่ 72  เหล็กคว้ำน (รีมเมอร์) .................................................................................................... 85 

ภาพที่ 73 กระดำษทรำยเบอร์ 60, 100, 180 และ 320 ................................................................. 85 

ภาพที่ 74 ไม้ส ำหรับพันกระดำษทรำย ............................................................................................ 86 

ภาพที่ 75 เลื่อยตกแต่งคันซอ .......................................................................................................... 86 

ภาพที่ 76 เวอร์เนีย (Venire Caliper) ............................................................................................ 87 

ภาพที่ 77 วงเวียน ........................................................................................................................... 87 

ภาพที่ 78 เขำควำย ......................................................................................................................... 88 

ภาพที่ 79 ไม้บรรทัด ....................................................................................................................... 88 

ภาพที่ 80 ฉำก ................................................................................................................................ 89 

ภาพที่ 81 ตลับเมตร ........................................................................................................................ 89 

ภาพที่ 82 ปำกกำ ............................................................................................................................ 90 

ภาพที่ 83 ปำกกำเมจิก ................................................................................................................... 90 

ภาพที่ 84 ดินสอ ............................................................................................................................. 91 

ภาพที่ 85 สเปรย์หล่อลื่น ................................................................................................................ 91 

ภาพที่ 86 สีสเปรย์สีด ำ.................................................................................................................... 92 

ภาพที่ 87 แลกเกอร์เงำ ................................................................................................................... 92 

ภาพที่ 88 ทินเนอร์ .......................................................................................................................... 93 

ภาพที่ 89 แปรงทำสี ....................................................................................................................... 93 

ภาพที่ 90 กำวลำเท็กซ์ .................................................................................................................... 94 

ภาพที่ 91 กำวร้อน .......................................................................................................................... 94 

ภาพที่ 92 ผงไม้ ............................................................................................................................... 95 

ภาพที่ 93 แท่นขึ้นหนัง .................................................................................................................... 95 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฐ 

ภาพที่ 94 เชือกฟำง ........................................................................................................................ 96 

ภาพที่ 95 ค้อน................................................................................................................................ 96 

ภาพที่ 96 ค้อนเหล็ก ....................................................................................................................... 97 

ภาพที่ 97 ตะปู ................................................................................................................................ 97 

ภาพที่ 98 คีม .................................................................................................................................. 98 

ภาพที่ 99 ขวดน้ ำตัดครึ่ง ................................................................................................................. 98 

ภาพที่ 100 กรรไกร ......................................................................................................................... 99 

ภาพที่ 101 หำงม้ำ .......................................................................................................................... 99 

ภาพที่ 102 หวี .............................................................................................................................. 100 

ภาพที่ 103 หมุดทองแดงส ำหรับผูกหำงม้ำ ................................................................................... 100 

ภาพที่ 104 ต้นแบบโขนซอด้วง ..................................................................................................... 101 

ภาพที่ 105 แท่นวำงชิ้นงำน .......................................................................................................... 101 

ภาพที่ 106 แท่นวำงคันทวนซอ ..................................................................................................... 102 

ภาพที่ 107 เลื่อยฉลุ ...................................................................................................................... 102 

ภาพที่ 108 ตะไบ .......................................................................................................................... 103 

ภาพที่ 109 มีดคว้ำน ..................................................................................................................... 103 

ภาพที่ 110 ท่อนไม้เพ่ือเตรียมข้ึนโขนซอ ....................................................................................... 104 

ภาพที่ 111 กำรน ำไม้ที่คัดเลือกมำเขียนตำมต้นแบบโขนซอ .......................................................... 105 

ภาพที่ 112 กำรตัดไม้ที่วัดขนำดไว้ตำมแบบ .................................................................................. 105 

ภาพที่ 113 กำรน ำไม้ข้ึนขัดบนเครื่องขัดกระดำษทรำย ................................................................. 106 

ภาพที่ 114 กำรน ำไม้ส่วนของโขนซอเจำะรูด้ำนล่ำง ..................................................................... 106 

ภาพที่ 115 กำรน ำต้นแบบมำวัดอีกด้ำนของโขนซอ ...................................................................... 107 

ภาพที่ 116 กำรน ำโขนซอมำเข้ำเครื่องเลื่อยไม้ ............................................................................. 107 

ภาพที่ 117 กำรน ำเครื่องขัดลมขัดเพ่ือตกแต่งส่วนของโขนซอ....................................................... 108 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฑ 

ภาพที่ 118 กำรน ำใบมีดขูดในส่วนของเสี้ยนไม้ออกเพ่ือควำมเรียบเนียน ...................................... 108 

ภาพที่ 119 กำรน ำกระดำษทรำยขัดโขนซอเพ่ือตกแต่งเก็บรำยละเอียดชิ้นงำน ............................. 109 

ภาพที่ 120 กำรน ำเลื่อยบำกเป็นเส้นตรง ...................................................................................... 109 

ภาพที่ 121 ด้ำนบนของโขนซอเมื่อท ำกำรเป็นบำกเส้นตรงเรียบร้อยแล้ว ...................................... 110 

ภาพที่ 122 กำรน ำเลื่อยบำกอีกมุมหนึ่งของโขนซอ ....................................................................... 110 

ภาพที่ 123 กำรน ำใบมีดขูดเพ่ือให้เกิดควำมเรียบเนียน ................................................................. 111 

ภาพที่ 124 กำรน ำใบมีดขูดไม้ด้ำนบนโขนซอให้เกิดควำมเรียบเนียน ............................................ 111 

ภาพที่ 125 กำรน ำด้ำนโค้งมนของโขนซอมำขัดกับเครื่องขัดกระดำษทรำย ................................... 112 

ภาพที่ 126 กำรขัดโขนซอด้วยกระดำษทรำยอีกครั้งเพ่ือเก็บรำยละเอียด ...................................... 112 

ภาพที่ 127 กำรน ำปำกกำขีดต ำแหน่งที่ต้องกำรตกแต่ง ................................................................ 113 

ภาพที่ 128 กำรน ำชิ้นงำนวำงบนแท่นเครื่องมือ ............................................................................ 113 

ภาพที่ 129 กำรน ำเครื่องขัดลมเจียรตกแต่งให้เกิดควำมโค้งมนทั้ง 4 มุม ....................................... 114 

ภาพที่ 130 กำรน ำใบมีดท ำกำรตกแต่ง ......................................................................................... 114 

ภาพที่ 131 กำรน ำกระดำษทรำยขัดเก็บงำนที่ตกแต่ง ................................................................... 115 

ภาพที่ 132 กำรเตรียมโขนซอวำงบนเครื่องเจำะ ........................................................................... 115 

ภาพที่ 133 กำรน ำโขนซอมำเจำะรูทั้ง 2 ด้วยเครื่องเจำะ .............................................................. 116 

ภาพที่ 134 กำรน ำโขนซอที่เจำะรูแล้วมำขัดด้ำนในเพ่ือให้เรียบเนียน ........................................... 116 

ภาพที่ 135 กำรน ำโขนซอมำใส่ลูกบิดต้นแบบเพ่ือวัดขนำดที่ต้องกำร ............................................ 117 

ภาพที่ 136 ไม้ที่เตรียมไว้ส ำหรับกลึงคันทวน ................................................................................ 117 

ภาพที่ 137 กำรน ำปำกกำขีดเส้นเพ่ือหำจุดศูนย์กลำง ................................................................... 118 

ภาพที่ 138 กำรตอกตะปูย้ ำจุดศูนย์กลำงไม้เพ่ือควำมแม่นย ำของกำรกลึง .................................... 118 

ภาพที่ 139 กำรน ำไม้ข้ึนกลึงบนเครื่องกลึง ................................................................................... 119 

ภาพที่ 140 กำรกลึงช่วงด้ำนบนของคันทวน ................................................................................. 119 

ภาพที่ 141 กำรน ำคันทวนวัดกับส่วนปลำยของคันทวนต้นแบบ .................................................... 120 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฒ 

ภาพที่ 142 กำรน ำปำกกำขีดจุดให้ตรงกับต้นแบบที่วัดไว้ .............................................................. 120 

ภาพที่ 143 กำรน ำชิ้นงำนเข้ำเครื่องเพ่ือกลึงคันทวนในส่วนปลำยที่ได้ท ำกำรวัดไว้ ........................ 121 

ภาพที่ 144 กำรวัดคันทวนและขีดจุดที่ต้องกำรกลึง ...................................................................... 121 

ภาพที่ 145 กำรกลึงคันทวนในส่วนของเท้ำเหยียบ ........................................................................ 122 

ภาพที่ 146 คันทวนที่กลึงส ำเร็จ .................................................................................................... 122 

ภาพที่ 147 กำรประกอบโขนเข้ำกับคันทวน .................................................................................. 123 

ภาพที่ 148 กำรน ำคันทวนทั้งสองส่วนสวมเข้ำด้วยกัน .................................................................. 123 

ภาพที่ 149 ไม้ที่เตรียมส ำหรับกลึงลูกบิด ...................................................................................... 124 

ภาพที่ 150 ไม้ที่น ำมำกลึงให้เป็นรูปทรงกระบอก เป็นรูปทรงเบื้องต้นของลูกบิด .......................... 125 

ภาพที่ 151 กำรน ำลูกบิดเข้ำเครื่องกลึง ......................................................................................... 125 

ภาพที่ 152 กำรกลึงลูกบิด ............................................................................................................ 126 

ภาพที่ 153 กำรกลึงลูกบิดส่วนบัวของลูกบิด ................................................................................. 126 

ภาพที่ 154 กำรกลึงส่วนลูกแก้ว หรือ หัวบัวของลูกบิด ................................................................. 127 

ภาพที่ 155 กำรน ำกระดำษทรำยขัดในส่วนปลำยของลูกบิด ......................................................... 127 

ภาพที่ 156 กำรขัดกระดำษทรำยในส่วนที่กลึงเสร็จ ...................................................................... 128 

ภาพที่ 157 กำรกลึงอีกด้ำนหนึ่งของลูกบิด.................................................................................... 129 

ภาพที่ 158 กำรกลึงตกแต่งบัวในส่วนของลูกบิด ........................................................................... 129 

ภาพที่ 159 กำรขัดกระดำษทรำยเพื่อเก็บรำยละเอียดงำนของลูกบิด ............................................ 130 

ภาพที่ 160 ลูกบิดที่กลึงส ำเร็จแล้ว ................................................................................................ 130 

ภาพที่ 161 กำรเตรียมไม้ส ำหรับกลึงคันชัก ................................................................................... 131 

ภาพที่ 162 กำรก ำหนดจุดกึ่งกลำงของไม้ ..................................................................................... 132 

ภาพที่ 163 กำรกลึงคันชักซอด้วงให้เป็นทรงกระบอก ................................................................... 132 

ภาพที่ 164 กำรเริ่มกลึงส่วนปลำยคันชัก ....................................................................................... 133 

ภาพที่ 165 กำรประสำนเนื้อไม้โดยกำรน ำผงไม้มำผสมกับกำวร้อน ............................................... 133 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ณ 

ภาพที่ 166 กำรกลึงด้ำนปลำยคันชัก ............................................................................................ 134 

ภาพที่ 167 กำรเริ่มกลึงคันชักในส่วนด้ำนลูกแก้ว .......................................................................... 134 

ภาพที่ 168 กำรกลึงส่วนของลูกแก้ว ............................................................................................. 135 

ภาพที่ 169 กำรขัดกระดำษทรำยส่วนของลูกแก้ว ......................................................................... 135 

ภาพที่ 170 กำรเจำะรูส ำหรับใส่หมุด ............................................................................................ 136 

ภาพที่ 171 กำรเจำะรูคันชักส ำหรับใส่หำงม้ำ ................................................................................ 137 

ภาพที่ 172 กำรเลื่อยเพ่ือก ำหนดจุดที่ต้องกำรคว้ำน ..................................................................... 137 

ภาพที่ 173 กำรน ำสิ่วเหล็กมำบำกคว้ำน ....................................................................................... 138 

ภาพที่ 174 คันชักซอด้วงที่ท ำกำรบำกเรียบร้อยแล้ว ..................................................................... 138 

ภาพที่ 175 กำรน ำหมุดใส่ส ำหรับยึดหำงม้ำ .................................................................................. 139 

ภาพที่ 176 ท่อนไม้ส ำหรับกลึงกระบอกซอด้วง ............................................................................. 140 

ภาพที่ 177 กำรหำจุดศูนย์กลำงของไม้ ......................................................................................... 140 

ภาพที่ 178 กำรตอกตะปูย้ ำจุดศูนย์กลำงของไม้ ............................................................................ 141 

ภาพที่ 179 กำรน ำต้นแบบมำประมำณขนำดของไม้ที่ต้องใช้กลึง .................................................. 141 

ภาพที่ 180 กำรน ำท่อนไม้ข้ึนเครื่องกลึงเพ่ือกลึงทั้งชิ้น .................................................................. 142 

ภาพที่ 181 กำรวัดและขีดจุดที่ต้องกำรตัดชิ้นไม้ ........................................................................... 142 

ภาพที่ 182 กำรตัดแบ่งท่อนไม้เฉพำะในส่วนที่ต้องกำรกลึง ........................................................... 143 

ภาพที่ 183 ไม้ในส่วนที่ใช้ท ำกระบอกซอ ...................................................................................... 143 

ภาพที่ 184 กำรเจำะรูชิ้นไม้ที่ตัดเตรียมไว้ ..................................................................................... 144 

ภาพที่ 185 ท่อนไม้ที่เจำะรูแล้วทั้งสองด้ำน ................................................................................... 145 

ภาพที่ 186 กำรวัดขนำดและกลึงด้ำนที่ใช้ส ำหรับขึ้นหนัง ............................................................. 145 

ภาพที่ 187 กำรกลึงด้ำนในฝั่งที่ใช้ส ำหรับขึ้นหนัง.......................................................................... 146 

ภาพที่ 188 กำรวัดขนำดและกลึงด้ำนหน้ำกระบอกซอ ................................................................. 146 

ภาพที่ 189 กำรน ำใบมีดกลึงมำวัดขนำดที่ต้องกำรกลึงด้ำนในกระบอก ........................................ 147 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ด 

ภาพที่ 190 กำรกลึงด้ำนในกระบอกซอ ......................................................................................... 148 

ภาพที่ 191 รูปแบบกำรกลึงแบบ Tapered Hole ........................................................................ 148 

ภาพที่ 192 กระบอกซอด้วงที่กลึงด้ำนในแล้วทั้งสองด้ำน .............................................................. 149 

ภาพที่ 193 กำรน ำกระบอกซอด้วงมำกลึงด้วยมือด้ำนในเพ่ือเก็บงำน ............................................ 149 

ภาพที่ 194 กำรน ำกระดำษทรำยขัดด้ำนในกระบอกซอ ................................................................ 150 

ภาพที่ 195 กำรน ำกระบอกซอด้วงมำก ำหนดจุดที่ต้องกำรเจำะ .................................................... 151 

ภาพที่ 196 กระบอกซอด้วงที่ท ำกำรก ำหนดจุดส ำหรับเจำะ ......................................................... 151 

ภาพที่ 197 กำรเจำะรูกระบอกซอด้วง .......................................................................................... 152 

ภาพที่ 198 กำรน ำเขำควำยที่วัดขนำดแล้วมำก ำหนดจุดกลึงบนกระบอกซอ ................................ 152 

ภาพที่ 199 กำรกลึงด้ำนนอกกระบอกซอด้วง ............................................................................... 153 

ภาพที่ 200 กำรกลึงบำกกระบอกซอส ำหรับด้ำนขึ้นหนัง ............................................................... 153 

ภาพที่ 201.กำรขัดกระดำษทรำยด้ำนนอกกระบอกซอ ................................................................. 154 

ภาพที่ 202 กำรกลึงบำกเก็บรำยละเอียดกระบอกซอด้วยมือ ........................................................ 154 

ภาพที่ 203 กระบอกซอที่เก็บรำยละเอียดปำกนกแก้วเรียบร้อย .................................................... 155 

ภาพที่ 204 กำรน ำรีมเมอร์ขัดเพ่ือลบคมและให้ได้ขนำดที่ต้องกำร ................................................ 155 

ภาพที่ 205 กำรเจำะกระบอกซอด้วงส ำเร็จ ................................................................................... 156 

ภาพที่ 206 กำรก ำหนดจุดเพ่ือขึ้นหนัง .......................................................................................... 157 

ภาพที่ 207 หนังงูเหลือม ............................................................................................................... 157 

ภาพที่ 208 กำรน ำหนังงูมำวัดขนำดเพ่ือตัดส่วนที่ต้องกำร ............................................................ 158 

ภาพที่ 209 กำรแช่หนังงูเหลือม .................................................................................................... 158 

ภาพที่ 210 กำรน ำหนังที่แช่ไว้มำล้ำง ............................................................................................ 159 

ภาพที่ 211 กำรน ำตะปูมำกลัดยึดกับหนังงู ................................................................................... 159 

ภาพที่ 212 หนังงูที่กลัดตะปูยึดไว้เรียบร้อย .................................................................................. 160 

ภาพที่ 213 กำรทำกำวลำเท็กซ์ ..................................................................................................... 161 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ต 

ภาพที่ 214 กำรน ำกระบอกซอด้วงและหนังงูมำขึงด้วยเชือกฟำงบนแท่นข้ึนหนัง .......................... 161 

ภาพที่ 215 กำรหมุนแท่นขึ้นหนัง .................................................................................................. 162 

ภาพที่ 216 กำรน ำเชือกฟำงออก .................................................................................................. 162 

ภาพที่ 217 กำรก ำหนดจุดที่ต้องกำรตัด ........................................................................................ 163 

ภาพที่ 218 กำรดึงตะปูออกจำกหนังงู ........................................................................................... 163 

ภาพที่ 219 กำรน ำมีดตัดหนังงู ...................................................................................................... 164 

ภาพที่ 220 กำรใช้ใบมีดกลึงตัดส่วนเกินของหนังงู ........................................................................ 164 

ภาพที่ 221 กำรน ำกระดำษทรำยขัดเพ่ือให้หนังงูและเนื้อไม้เป็นเนื้อเดียวกัน ................................ 165 

ภาพที่ 222 กำรใช้แลคเกอร์พ่นคันทวน ........................................................................................ 165 

ภาพที่ 223 วำงคันซอที่พ่นแลคเกอร์เสร็จไว้บนแท่นวำง ............................................................... 166 

ภาพที่ 224 กำรพ่นแลคเกอร์ลูกบิด ............................................................................................... 166 

ภาพที่ 225 กำรน ำลูกบิดที่พ่นแลคเกอร์แล้วแขวนเพื่อตำกแดด .................................................... 167 

ภาพที่ 226 กำรพ่นแลคเกอร์ส่วนของคันชัก ................................................................................. 167 

ภาพที่ 227 กำรทำสีหนังงู ............................................................................................................. 168 

ภาพที่ 228 กำรพ่นแลคเกอร์กระบอกซอ ...................................................................................... 168 

ภาพที่ 229 กำรวำงชิ้นงำนบนแท่นไม้เพ่ือตำกแดด ....................................................................... 169 

ภาพที่ 230 หำงม้ำมองโกเลีย ........................................................................................................ 170 

ภาพที่ 231 กำรเตรียมหำงม้ำ........................................................................................................ 170 

ภาพที่ 232 กำรใส่หำงม้ำกับคันชัก ............................................................................................... 171 

ภาพที่ 233 กำรหวีหำงม้ำ ............................................................................................................. 171 

ภาพที่ 234 กำรมัดปมหำงม้ำ ........................................................................................................ 172 

ภาพที่ 235 กำรน ำหำงม้ำยึดกับหมุดและคันชัก ............................................................................ 173 

ภาพที่ 236 กำรดัดคันชัก .............................................................................................................. 173 

ภาพที่ 237 ปลำยหำงม้ำหลังจำกตัดส่วนเกินออก ......................................................................... 174 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ถ 

ภาพที่ 238 อุปกรณ์ในกำรประกอบซอด้วง ................................................................................... 175 

ภาพที่ 239 กำรจัดหำไม้ที่จะน ำมำท ำกำรเหลำหย่อง ช่ำงนำครจะใช้ไม้ยำวขนำดเล็ก .................. 176 

ภาพที่ 240 กำรเลื่อยไม้ให้เหลือควำมยำวประมำณ 20-30 เซนติเมตร ......................................... 176 

ภาพที่ 241 กำรขัดเหลำตกแต่งรูปทรงด้วยเครื่องขัด ..................................................................... 177 

ภาพที่ 242 กำรขัดเหลำตกแต่งรูปทรงด้วยกระดำษทรำย ............................................................. 177 

ภาพที่ 243 กำรขัดเหลำตกแต่งรูปทรงด้วยตะไบ .......................................................................... 178 

ภาพที่ 244 กำรขัดเหลำตกแต่งรูปทรงด้วยใบมีด .......................................................................... 178 

ภาพที่ 245 กำรตกแต่งเก็บรำยละเอียดในขั้นตอนสุดท้ำยด้วยเครื่องขัดเงำ ................................... 179 

ภาพที่ 246 กำรน ำหย่องที่เหลำเสร็จแล้ว มำตัดให้มีควำมยำวตำมท่ีต้องกำร (1.7 เซนติเมตร) ..... 179 

ภาพที่ 247 หย่องไม้มะเกลือที่เหลำและตัดได้ขนำดเรียบร้อยแล้ว ขนำดควำมยำว 1.7 เซนติเมตร 
ฐำนกว้ำง 4 มิลลิเมตร สูง 6 มิลลิเมตร .......................................................................................... 180 

ภาพที่ 248 สำยซอด้วงเอกและสำยซอด้วงทุ้ม .............................................................................. 180 

ภาพที่ 249 เชือกควั่น ................................................................................................................... 181 

ภาพที่ 250 กำรคว้ำนหรือเหลำเท้ำเหยียบเพื่อสำมำรถสวมกับกระบอกซอด้วง............................. 182 

ภาพที่ 251 กำรเปรียบเทียบชิ้นงำนที่เหลำเท้ำเหยียบเรียบร้อยและยังไม่ได้เหลำ ......................... 182 

ภาพที่ 252 กำรทำกำวร้อนเพ่ือให้กระบอกซอยึดกับคันทวน ........................................................ 183 

ภาพที่ 253 กำรน ำผงไม้ทำผสมกับกำวร้อน .................................................................................. 183 

ภาพที่ 254 กำรใส่คันทวนสวมกับกระบอกซอด้วงที่พอดีเรียบร้อย................................................ 184 

ภาพที่ 255 กำรน ำสำยซอด้วงใส่ลูกบิด ......................................................................................... 185 

ภาพที่ 256 กำรขมวดปมสำยซอด้วง ............................................................................................. 185 

ภาพที่ 257 กำรน ำเชือกควั่นเส้นเล็กพันเป็นรัดอก ........................................................................ 186 

ภาพที่ 258 กำรใส่หย่อง ................................................................................................................ 186 

ภาพที่ 259 กำรถูยำงสน ............................................................................................................... 187 

ภาพที่ 260 กำรตั้งเสียงซอด้วง ...................................................................................................... 187 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ท 

ภาพที่ 261 ซอด้วงที่ประกอบเสร็จเรียบร้อยแล้ว .......................................................................... 188 

ภาพที่ 262 กำรล ำดับเนื้อไม้จำกนอกล ำต้นไปจนถึงในสุด ............................................................. 189 

ภาพที่ 263 ตัวอย่ำงไม้ชิงชันที่ติดกระพ้ี ......................................................................................... 190 

ภาพที่ 264 หนังงูที่ตำกแห้งแล้วทั้งตัว ........................................................................................... 191 

ภาพที่ 265 หนังงูเหลือมทั้งตัว ...................................................................................................... 191 

ภาพที่ 266 ตัวอย่ำงกำรแบ่งสัดส่วนของงูเหลือมทั้งตัว .................................................................. 194 

ภาพที่ 267 หนังงูเหลือมที่ท ำกำรเก็บรักษำไว้ ณ สถำนเสำวภำ สภำกำชำดไทย ........................... 195 

ภาพที่ 268 หนังงูหลำมท่ีท ำกำรเก็บรักษำไว้ ณ สถำนเสำวภำ สภำกำชำดไทย............................. 195 

ภาพที่ 269 ผู้วิจัย และ นำยบุญน ำ ย้อยฝอย เจ้ำหน้ำที่รีดพิษงู สถำนเสำวภำ สภำกำชำดไทย ..... 195 

ภาพที่ 270 หนังงูเหลือมที่เตรียมส ำหรับขึ้นหนัง ........................................................................... 196 

ภาพที่ 271 กำรวำงต ำแหน่งของหนัง ............................................................................................ 197 

ภาพที่ 272 กำรขึงเชือก ................................................................................................................ 198 

ภาพที่ 273 กระบอกซอด้วงที่ท ำกำรกลึงเสร็จแล้วจ ำนวนหนึ่ง ...................................................... 199 

ภาพที่ 274 กำรกลึงกระบอกซอด้วงด้วยมือ .................................................................................. 199 

ภาพที่ 275 คันทวนซอด้วงที่ประกอบส ำเร็จ ................................................................................. 200 

ภาพที่ 276 คันทวนส่วนของโขนซอเรียงตำมล ำดับกำรสร้ำงชิ้นงำน .............................................. 200 

ภาพที่ 277 คันทวนด้ำนล่ำง .......................................................................................................... 201 

ภาพที่ 278 ลูกบิดที่กลึงส ำเร็จ ...................................................................................................... 201 

ภาพที่ 279 คันชักซอด้วงเปรียบเทียบกับขนำดของไม้ก่อนท ำกำรกลึง .......................................... 202 

ภาพที่ 280 คันชักซอด้วงที่ใส่หำงม้ำแล้ว ....................................................................................... 202 

ภาพที่ 281 กระบอกซอด้วงเมื่อวัดกับไม้บรรทัด ........................................................................... 203 

ภาพที่ 282 รูปหน้ำตัดภำยในกระบอกซอ ..................................................................................... 203 

ภาพที่ 283 สัดส่วนซอด้วงของช่ำงนำคร ....................................................................................... 204 

ภาพที่ 284 ลูกแก้วส่วนของลูกบิด ................................................................................................ 206 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ธ 

ภาพที่ 285 ลูกแก้วส่วนของคันทวนและเท้ำเหยียบ ...................................................................... 206 

ภาพที่ 286 ลูกแก้วส่วนของคันชักแบบที่ 1 ................................................................................... 207 

ภาพที่ 287 ลูกแก้วส่วนของคันชักแบบที่ 2 ................................................................................... 207 

ภาพที่ 288 ลวดลำยด้ำยในของคันชักแบบที่ 2 ............................................................................. 208 

ภาพที่ 289 ลูกแก้วส่วนของปลำยคันชัก ....................................................................................... 208 

ภาพที่ 290 ลำยของปำกนกแก้ว ................................................................................................... 209 

ภาพที่ 291 ด้ำนในกระบอกซอด้วง ............................................................................................... 210 

ภาพที่ 292 รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน ....................................................................... 211 

ภาพที่ 293 อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ .............................................................................................. 213 

ภาพที่ 294 อำจำรย์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ .............................................................................. 215 

ภาพที่ 295 รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี .............................................................................. 217 

ภาพที่ 296 อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร ........................................................................................ 219 

ภาพที่ 297 อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน ....................................................................................... 221 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 1 
บทน ำ 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 “ซอ” เป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสาย ท าให้เกิดเสียงได้โดยการใช้คันชัก 
สีเข้า - ออก มีอยู่ด้วยกัน 3 ชนิด คือ ซอสามสาย ซออู้ และซอด้วง (ภารดี มหาขันธ์, 2527, น. 26)  
กะโหลกซอด้วงแต่เดิมนั้นท าจากกระบอกไม้ไผ่ ต่อมาท าด้วยไม้และงา ขึ้นหน้าด้วยหนังงูเหลือม  
ซอด้วงมีรูปร่างลักษณะคล้ายกับซอของจีนที่เรียกว่า “ฮู - ฉิน” (Hu-ch’in) มีสองสาย แต่ที่เรียกว่า 
“ซอด้วง” เพราะมีรูปร่างคล้ายกับเครื่องดักสัตว์ เช่น ด้วงดักแย้ ซึ่งตัวด้วงนั้นท าด้วยกระบอกไม้ไผ่
เช่นเดียวกันจึงเรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้ไปตามลักษณะรูปร่างนั้น (ธนิต อยู่โพธิ์ , 2523, น. 86 - 87) 
ซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีในการด าเนินท านอง นอกจากการบรรเลงเดี่ยวแล้ว ซอด้วงยังมีบทบาทและ
หน้าที่ที่ส าคัญในวงเครื่องสายไทยโดยบรรเลงเป็นผู้น าของวง  

งานช่างในด้านของการสร้างเครื่องดนตรีไทย เป็นงานที่มีความสัมพันธ์กับคุณภาพของ
เครื่องดนตรีถือว่าเป็นงานที่มีคุณค่าทางศิลปะ และวัฒนธรรมของไทย จึงควรให้ความส าคัญกับ
กระบวนการผลิตที่ได้มาตรฐาน เพ่ือรักษาไว้ซึ่งมรดกทางวัฒนธรรม ในปัจจุบันช่างที่มีความสามารถ
และเชี่ยวชาญในด้านของการผลิตซอด้วงนั้นมีจ านวนน้อย เนื่องจากองค์ความรู้ยังจ ากัดอยู่เฉพาะกลุ่ม
บุคคล อีกทั้งกรรมวิธีในการสร้างซอด้วงนั้น ช่างจะต้องมีวิชาความรู้โดยรอบด้าน ทั้งการคัดเลือกไม้ 
การกลึง รวมไปถึงการตกแต่งเสียงซอด้วงแต่ละคันให้ได้เสียงที่มีคุณภาพ มีความไพเราะ การผลิตซอ
ด้วงจ าเป็นจะต้องผ่านกระบวนการที่หลากหลายขั้นตอนอย่างละเอียดและพร้อมด้วยประสบการณ์มี
ความพิถีพิถันผู้สร้างหรือช่างในการสร้างเครื่องดนตรีจึงส าคัญมาก จะต้องมีความช านาญ ซอด้วงจึง
จะมีคุณภาพเสียงตามอุดมคติ 

คุณภาพของเครื่องดนตรีเป็นองค์ประกอบส าคัญในการบรรเลงดนตรีทุกประเภท ไม่ว่าจะ
เป็นการบรรเลงเดี่ยวหรือการบรรเลงรวมวงโดยเฉพาะคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรี นับว่าเป็น
องค์ประกอบที่ส าคัญในการคัดเลือกเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพ ใช้บรรเลงในวงดนตรี ไม่ว่าจะเป็นวิธีการ
ในการคัดเลือกชนิดของไม้ต่างๆ ส าหรับสร้างเครื่องดนตรี รวมไปถึงประสบการณ์และฝีมือในการ
สร้างเครื่องดนตรีในแต่ละชนิด รวมทั้งความเชี่ยวชาญในการสร้างเครื่องดนตรีด้วย เนื่องจากการสร้าง
ซอด้วงในปัจจุบันนี้ ไม่ว่าจะเป็นด้านรูปทรง คุณภาพของเสียง รวมไปถึงวัสดุที่น ามาสร้าง ได้รับการ
สืบทอดมาจากกระสวนโบราณ แต่ได้รับการปรับปรุงตามความช านาญของช่างแต่ละท่าน จึ งท าให้ 
ซอด้วงในปัจจุบันนี้มีรูปทรงและสัดส่วนที่แตกต่างกันออกไป ส่งผลต่อคุณภาพของซอด้วงที่เปลี่ยนไป
ด้วย ดังนั้นการคัดเลือกซอด้วง มาบรรเลงจึงมีความส าคัญต่อคุณภาพของเสียงที่จะบรรเลง การเลือก
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ศึกษาช่างที่มีประสบการณ์ในการสร้างเครื่องดนตรีไทยในปัจจุบัน โดยเฉพาะช่ างที่มีฝีมือในการท า 
ซอด้วง 

เรือตรี ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ ชื่อเดิม นคร ภายหลังเปลี่ยนเป็น นาคร ปัจจุบันเป็นที่รู้จักใน
นาม “ช่างนาคร” เกิดเมื่อวันที่ 7 มิถุนายน พ.ศ. 2507 อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 2ห 199 แฟลตสวนอนันท์ 
อาคาร 4 แขวงบ้านช่างหล่อ เขตบางกอกน้อย จังหวัดกรุงเทพมหานคร เกิดที่อ าเภอชะอ า จังหวัด
เพชรบุรี บิดาชื่อนายชะลอ แถมมีทรัพย์ มารดาชื่อนางสนม แถมมีทรัพย์ ช่างนาครเป็นบุตรคนที่ 2 ได้
สมรสกับพันจ่าเอกหญิงธัญรัศมิ์ แถมมีทรัพย์ มีบุตรด้วยกัน 3 คน “ช่างนาคร” เป็นนักดนตรีไทยที่ได้รับ
การถ่ายทอดจากครูไฉน เรียนรู้ และครูศิริ นักดนตรี โดยเริ่มเรียนฆ้องวงใหญ่และต่อมาได้เรียนปี่ใน และ
เป็นผู้ที่มีความสามารถในด้านงานช่างท าเครื่องดนตรีไทย โดยได้เริ่มเรียนท าเครื่องดนตรีไทยเครื่องแรก 
คือขลุ่ยเพียงออกับครูจรินทร์ กลิ่นบุปผา ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2531 นอกจากนี้ “ช่างนาคร” ยังมีประสบการณ์
และความช านาญในการสร้างเครื่องดนตรีไทยได้เกือบทุกชนิด รวมไปถึงการสร้างซอด้วงที่มีคุณภาพเสียง
อันเป็นที่ยอมรับในแวดวงของนักดนตรีไทยอีกด้วย 

“ช่างนาคร” เป็นช่างในการสร้างเครื่องดนตรีไทยที่ได้รับการยอมรับ โดยมีโรงงานผลิต 
ซอด้วงอยู่ที่อ าเภอท่ายาง จังหวัดเพชรบุรี ได้เริ่มเปิดโรงงานส าหรับผลิตซอด้วงและเครื่องดนตรีไทย
ชนิดอื่นข้ึนตั้งแต่ปี พ.ศ. 2548 “ช่างนาคร” มีกรรมวิธีการสร้างซอด้วงโดยพัฒนาสัดส่วนกระสวนตาม
แบบเดิมของดุริยบรรณ และผนวกกับการสังเกตสัดส่วนจากซอด้วงของช่างอ่ืนด้วย โดยน าซอด้วงมา
ศึกษา วัดสัดส่วนเพ่ือหาความลงตัว และพัฒนารูปแบบ ปรับแต่งกระสวน จนเกิดคุณภาพเสียงของ  
ซอด้วงด้วยตนเอง และ “ช่างนาคร” ได้ให้เหตุผลในการริเริ่มสนใจการผลิตซอด้วงขึ้นว่า 

ซอด้วงโดยตรงราคาค่อนข้างสูง อยากให้เด็กๆ ที่ไม่สามารถซื้อซอจากช่างซอดังๆ และ
อยากท่ีจะศึกษาดนตรีไทยได้สีซอที่มีเสียงคุณภาพและราคาสามารถจับต้องได้ อยากท า
ให้ทุกคนได้ เดินสายกลางและได้มี เครื่องดนตรีใช้ รวมไปถึงเครื่องดนตรีชนิด 
อ่ืนๆ นอกจากซอด้วงด้วย (นาคร แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 22 มกราคม 2563) 

 จากการสัมภาษณ์แสดงให้เห็นจุดเด่นของซอด้วงที่ผลิตโดย “ช่างนาคร” กล่าวคือ มีราคา
ย่อมเยาว์ส าหรับเยาวชน แต่มีคุณภาพเสียงดีเป็นที่ยอมรับ ด้วยความประสงค์ของ “ช่างนาคร”ที่
ต้องการจะผลิตซอด้วงที่มีคุณภาพเสียงที่ไพเราะมาให้นักเรียนและผู้ที่สนใจศึกษาดนตรีไทยได้
สามารถมีเครื่องดนตรีได้ในราคาที่เป็นกันเอง อีกท้ังเป็นที่ยอมรับในเรื่องของคุณภาพเสียงซอด้วงของ
ช่างนาคร  ปัจจุบันนายจักรพันธ์ พัฒน์สีทอง ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของ “ช่างนาคร” ได้ประกอบธุรกิจร้าน
คลังดนตรี ขายเครื่องดนตรีไทยที่ได้รับเครื่องดนตรีจาก “ช่างนาคร” นายจักรพันธ์ พัฒน์สีทอง ได้รับ
การยกย่องว่าคุณภาพเสียงซอของร้านคลังดนตรี มีความไพเราะเป็นที่รู้จักในกลุ่มครูสอนดนตรีไทย 
ศิลปินนักดนตรีไทย รวมทั้งลูกค้าที่ได้ซื้อขายซอด้วงของ “ช่างนาคร” คุณภาพเสียงที่ไพเราะ  
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เสียงซอที่ใสและดังกังวานอีกทั้งมีราคาที่ย่อมเยา จึงเป็นคุณลักษณะส าคัญของ “ช่างนาคร” (ชัยนรินทร์ 
แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 22 มกราคม 2563) 

ด้วยเหตุดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในการที่จะศึกษากรรมวิธีการ
สร้างซอด้วงของ “ช่างนาคร” และเพ่ือทราบถึงกรรมวิธีการสร้างและปัจจัยต่างๆ ที่มีผลต่อคุณภาพ
เสียงเพ่ือศึกษาและเก็บข้อมูลเพ่ือเผยแพร่ความรู้ในด้านงานช่างและกรรมวิธีการสร้างซอด้วงที่มี
ลักษณะเฉพาะของ “ช่างนาคร” เพ่ือเป็นการสืบทอดสู่ เยาวชนรุ่นหลังและเพ่ือเป็นประโยชน์แก่
วงการดนตรีไทยสืบต่อไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 ศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) 
1.2.2 ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงของซอด้วง ของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 

(ช่างนาคร) 
 

1.3 วิธีการด าเนินการวิจัย 
งานวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร)  

ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ด าเนินการวิจัยตามขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 

1.3.1 เตรียมการวิจัย 
1.3.1.1 ทบทวนวรรณกรรมโดยการศึกษาค้นคว้าเอกสาร แนวคิดและทฤษฎีที่

เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพ่ือน ามาเป็นข้อมูลในการศึกษา 
-  ส ารวจและก าหนดขอบเขตการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้ส ารวจและก าหนด

ขอบเขตการวิจัยคือ มูลบทที่เกี่ยวข้องกับกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 
(ช่างนาคร) 

-  ขอจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ สร้างแบบสัมภาษณ์และคัดเลือก
ผู้เข้าร่วมการวิจัย ออกแบบสัมภาษณ์ตามประเด็นต่างๆ ภายใต้ขอบเขตการวิจัยที่ได้ก าหนดไว้ 

-  คัดเลือกผู้ให้สัมภาษณ์ตามเกณฑ์การคัดเลือกที่ได้ก าหนดไว้ใน
ประเด็นต่างๆ ให้สอดคล้องกับหัวข้อวิจัย 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 4 

1.3.2 การเก็บข้อมูลเอกสารและข้อมูลสัมภาษณ์ 
1.3.2.1 เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ได้แก่ หนังสือ บทความและ

วิทยานิพนธ์ จากแหล่งข้อมูลต่างๆ ได้แก่  
- หอสมุดแห่งชาติ 
- ส านักงานวิทยบริการจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล  
- ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
- หอสมุดดนตรีไทย ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั     

1.3.2.2 งานวิจัยครั้งนี้ได้คัดเลือกผู้ให้สัมภาษณ์ตามเกณฑ์คัดเลือกที่ได้ก าหนดไว้
ในประเด็นต่างๆ ให้สอดคล้องกับหัวข้องานวิจัย ซึ่งแบ่งเกณฑ์การคัดเข้าของกลุ่มตัวอย่างออกเป็น  
3 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ี 1 ช่างท าซอด้วง สัมภาษณ์ข้อมูลงานช่างและการสร้างซอด้วง กลุ่ม 2 ผู้ทรงคุณวุฒิ
ที่เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย หรือเจ้าของกิจการ สร้างเครื่องดนตรีไทย ซึ่งจะต้องมีคุณสมบัติอย่างใด
อย่างหนึ่ง สัมภาษณ์ข้อมูลเรื่องเสียงซอด้วงในอุดมคติ กลุ่ม 3 ผู้ทรงคุณวุฒิที่เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย
สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงของซอด้วง ดังนี้ 

1.3.2.2.1 กลุ่มที่ 1 เป็นช่างท าซอด้วง ที่มีประสบการณ์ท างานช่าง
สร้างซอด้วง อายุงานไม่ต่ ากว่า 10 ปี และมีอายุ 30 ปีขึ้นไป จ านวน 2 คน โดยมีรายชื่อผู้สัมภาษณ์ข้อมูล
งานช่างและการสร้างซอด้วง ดังนี้ 

- เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ร.น.) นายทหารช านาญ
งาน กองดุริยางค์ทหารเรือ 

- พันจ่าเอกหญิงธัญรัศมิ์  แถมมีทรัพย์  นักดนตรีไทย 
เครื่องสายไทย กองดุริยางค์ - ทหารเรือ (ภรรยาของช่างนาคร)  

1.3.2.2.2 กลุ่มที่ 2 เป็นนักวิชาการหรือศิลปินทางดนตรีไทย ที่มี
ความรู้เชี่ยวชาญ สามารถบรรเลงซอด้วงได้ หรือเจ้าชองกิจการ การสร้างเครื่องดนตรีไทย และมี
ชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับ มีอายุ 30 ปีขึ้นไป มีที่พักอาศัยและมีสถานที่ท างานอยู่ในประเทศไทย จ านวน 6 
ท่าน โดยมีรายชื่อผู้สัมภาษณ์ข้อมูลเรื่องเสียงซอด้วงในอุดมคติ ดังนี้ 

- รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อาจารย์ประจ าสาขาวิชา 
ดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อำจำรย์ประจ ำ 
คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยกรุงเทพธนบุรี 
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- อาจารย์วิรัช สงเคราะห์  อาจารย์ประจ าสาขาวิชา 
ดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

- อาจารย์จีรพล เพชรสม ครู วิทยฐานะครูเชี่ยวชาญและ
นักวิชาการดนตรีการละคร (ดนตรีภาคอีสาน) วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

- รองศาสตราจารย์สมภพ เขียวมณี  ครู วิทยฐานะครู
เชี่ยวชาญผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

- อาจารย์อวรัช ชลวาสิน เจ้าของกิจการ โรงงานผลิตเครื่อง
ดนตรีไทย “สายเอก” 

1.3.2.2.3 กลุ่มที่ 3 เป็นนักวิชาการหรือศิลปินทางดนตรีไทย ที่มี
ความรู้ เชี่ยวชาญ สามารถบรรเลงซอด้วงได้ และมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับ มีอายุ 30 ปีขึ้นไป  
มีที่พักอาศัยและมีสถานที่ท างานอยู่ในประเทศไทย จ านวน 6 ท่าน โดยมีรายชื่อผู้สัมภาษณ์ข้อมูล
เกี่ยวกับการประเมินคุณภาพลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงของซอด้วง ดังนี้ 

- รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อำจำรย์ประจ ำ 
คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยกรุงเทพธนบุรี 

- อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริ-
ยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

- อาจารย์ ดร. ดุษฎี สว่างวิบูลย์พงศ์  อาจารย์ประจ า
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลั ย 

- รองศาสตราจารย์สมภพ เขียวมณี  ครู วิทยฐานะครู
เชี่ยวชาญผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

- อาจารย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร อาจารย์ประจ าภาควิชา 
ดุริยางคศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

- อาจารย์อนุกูล แว่นประโคน ครู วิทยฐานะครูช านาญการ 
และรองผู้อ านวยการ กลุ่มบริหารวิชาการ โรงเรียนมัธยมสังคีตวิทยา กรุงเทพมหานคร 
 

1.3.3 การวิเคราะห์และรวบรวมเนื้อหา 
ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เทปบันทึกภาพ  

วีดิทัศน์ และเทปบันทึกเสียงจากการสัมภาษณ์ มาตรวจสอบข้อมูล เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับ
กรรมวิธีการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร)  ทัศนคติแนวคิด และความ
ภูมิใจในอาชีพช่างท าซอด้วง ปัญหา และอุปสรรคในการด าเนินงาน รวมไปถึงปัจจัยที่ท าให้การผลิต
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ซอด้วงมีคุณภาพและส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) โดย
น าข้อมูลที่ได้กล่าวมาข้างต้นมาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ในการวิจัย ดังนี้  
  1.3.3.1 ศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ 
แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) โดยวิเคราะห์จากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เทปบันทึกเสียง การสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิ และสรุปผลจากข้อมูลที่มีความเป็นไปในทิศทางเดียวกันเพ่ือสังเคราะห์ออกมาเป็นข้อมูล
เชิงพรรณนา 

1.3.3.2 ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงของซอด้วง ของเรือตรีชัยนรินทร์  
แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) โดยการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง และวิเคราะห์ข้อมูลแบบอุปนัยและ
น าเสนอข้อมูลในเชิงพรรณนา 

     1.3.3.3 สรุปผลการวิจัยและจัดพิมพ์เป็นรูปเล่มฉบับสมบูรณ์ 
 
1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
ออออออออ1.4.1 ทราบกรรมวิธีการสร้างซอด้วง ของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) 
ออออออออ1.4.2 ทราบปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วง ของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์  
(ช่างนาคร) 
 
1.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ชลลพรรษ เด็จใจ (2564) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1. ศึกษาประวัติการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 2. ศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้
ของครูอวรัช ชลวาสิน 3. ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน ผลการศึกษา
พบว่าครูอวรัช ชลวาสิน ได้เลือกใช้ไม้ Snakewood ในการผลิตซออู้โดยยึดสัดส่วนซออู้ตามแบบ
กระสวนดุริยบรรณ ปรับปรุงลวดลายการกลึงให้เป็นลักษณะเฉพาะของช่าง กะลามะพร้าวคัดรูปทรง
ที่มีท้องน้ า มีพูพอสมควร และมีสาแหรกเล็กน้อยส าหรับท ากะโหลกซออู้โดยมีขนาดรอบอก 50 
เซนติเมตร มีวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการผลิตซออู้ 16 ประเภท และแบ่งขั้นตอนการผลิตทั้งหมด  
8 ขั้นตอน คือ การคัดเลือกกะลา และการแกะสลักลาย การขึ้นหน้าซอ การกลึงคันทวนลูกบิด และ
คันชัก การเจาะคันทวนประกอบลูกบิด การข้ึนหางม้า การปรับบัวเข้ากะโหลก การท าสี การประกอบ
ซอ และปรับแต่งเสียง ลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในกรรมวิธีการผลิตซออู้พบ 6 ลักษณะคือ  
1. โครงสร้างยึดตามแบบกระสวนดุริยบรรณ 2. หนังส าหรับขึ้นหน้าซออู้ 3. การผูกลายแกะแบบ 
ทับซ้อน 4. มุมมีดในการแกะที่ใช้พรางตา และก่อให้เกิดมิติ 5. การออกแบบลายเฉพาะของแต่ละคัน 
6. การเดินเส้นไม้พุดรอบขอบหนัง ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงในกรรมวิธีการผลิตซออู้พบว่า 
มี 8 ปัจจัย คือ 1. ขนาด และรูปทรงของกะโหลกซอ 2. ลายแกะ และรูระบายเสียง 3. ขอบปาก
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กะโหลก 4. หนังและความตึง 5. หมอนซอ 6. สายซอ 7. รัดอก 8. คันชัก และหางม้า รูปทรง และ
สัดส่วนซออู้ของครูอวรัช ชลวาสินนั้นได้มาตรฐาน และสวยงามทั้งคันทวน ลูกบิด และคันชัก รูปทรง
กะโหลกซอสวยงาม และมีความประณีตในการแกะลาย ตลอดจนมีคุณภาพเสียงที่ดี มีความทุ้ม  
และเสียงดังชัดเจน 

 ตั้งปณิธาน อารีย์  (2554) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์   
ธรรมานุกูล มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1. ศึกษาประวัติการสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล 2. ศึกษ า
กรรมวิธีการสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล 3. ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครู  
ธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ผลการศึกษาพบว่ามีลักษณะเฉพาะคือ งานกลึงลวดลายที่งดงามประณีต การใช้
มีดกลึง 3 แบบ การพ่นแลกเกอร์และขั้นตอนการขัดด้วยกระดาษทรายน้ า สัดส่วนการก าหนดลายฉลุ
บนกะโหลกซอ และการพอกกะโหลก ความละเอียดพิถีพิถันในทุกข้ันตอนการสร้าง ครูธีรพันธุ์ใช้เวลา
ในการสร้างซออู้ 1 คัน เป็นเวลา 2 เดือน ผลการศึกษาพบว่า ครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ได้อนุรักษ์รูปทรง 
และสัดส่วนของซออู้ให้มีคุณภาพ และได้มาตรฐานตามแบบสัดส่วนของกระสวนดุริยบรรณ และได้
พัฒนาสัดส่วนให้มาในแบบมาตรฐานของตนเอง ครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ให้ความส าคัญในกรรมวิธีการ
สร้างทุกขั้นตอน ด้วยความใส่ใจในเรื่องการคัดสรรวัสดุที่มีคุณภาพ การคัดกะโหลกซออู้ การคัดหนัง
แพะ หางม้า สายซอ และการเหลาหมอนซอ มีการกลึงคันทวนซออู้ให้ได้สัดส่วนตามมาตรฐาน
กระสวนดุริยบรรณ ความส าคัญในเรื่องของรูปทรงและสัดส่วนของคันทวน ลูกบิด คันชัก มีผลท าให้
คุณภาพเสียงซออู้คมชัด นุ่มนวล ดังกังวาน อันเกิดมาจากประสบการณ์ความรู้ทางด้านดนตรีไทย 
และด้านงานช่าง มีความเข้าใจในศาสตร์เสียงดนตรีไทยของช่างเป็นปัจจัยส าคัญใช้ในกรรมวิธีการ
สร้าง และการตกแต่งเสียงซออู้ จึงท าให้ซออู้ทุกคันที่สร้างโดยครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล เป็นที่ยอมรับว่า
มีคุณภาพเสียงดีเยี่ยม และเป็นงานกลึงที่ประณีต งดงาม จนเป็นที่ยอมรับในกลุ่มนักดนตรีไทย
โดยทั่วไป ปัจจัยที่ส่งผลให้ซออู้มีคุณภาพเสียงดี มี 8 ประการคือ 1. การคัดวัสดุ 2. การก าหนดแนว
ของลูกบิด และการพันรัดอก 3. การก าหนดต าแหน่งของรัดอกด้วยสัดส่วนเฉพาะ 4 . การคว้าน
ปากคันชัก 5. พื้นฐานทางดนตรีไทย 6. ความเอาใจใส่ในงานช่างทุกขั้นตอนเท่าๆ กัน 7. สัดส่วนของ
คันทวน ลูกบิด คันชัก 8. การก าหนดต าแหน่งฉลุลาย 

ธนิต อยู่โพธิ์ (2523) เครื่องดนตรี พร้อมด้วยต านานการผสมวงมโหรี ปี่พาทย์ ได้กล่าวถึง
ต านานความเป็นมาของเครื่องดนตรีไทยว่า ตามหลักฐานงานค้นคว้าของนักประวัติศาสตร์ ได้เปิดเผย
ว่า ในสมัยโบราณชนชาติไทยได้ตั้งถิ่นฐานมีภูมิล าเนาอยู่ในดินแดนตอนกลางระหว่างลุ่มแม่น้ าฮวงโห
และแม่น้ าแยงซี ในประเทศจีนปัจจุบัน ตลอดเวลาที่คนไทยกับคนจีนได้ตั้งถิ่นฐานอยู่ใกล้กัน จึงได้
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ซึ่งไทยเราเองก็ได้รับเอาเครื่องดนตรีบางชนิดของจีนมาใช้และน ามาเป็น
แบบอย่างบ้าง ต่อมาด้วยความกดดันจากชนชาติจีน หรือด้วยความจ าเป็นในการท ามาหากิน ชาวไทย



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 8 

จึงต้องอพยพกระจัดกระจายลงมาทางใต้ และได้มาพบวัฒนธรรมแบบอินเดียหลายอย่าง โดยเฉพาะ
เครื่องดนตรีของอินเดีย ซึ่งชนชาติมอญเขมรได้รับไว้แต่ก่อน ชนชาวไทยจึงได้รับเอาวัฒนธรรมทาง
ดนตรีแบบอินเดียผสมกับแบบมอญเขมรเข้ามาปะปนคลุกเคล้ากับเครื่องดนตรีเดิม จึงเกิดเครื่องดนตรี
ชนิดใหม่ๆ ขึ้นในวงการดนตรีไทยหลายอย่าง เมื่อพิจารณาตามชื่อของเครื่องดนตรี พอจะก าหนดได้
ว่าเครื่องดนตรีชนิดที่เป็นสมบัติโบราณของไทยแต่เดิมมา จะบัญญัติชื่อตามเสียงด้วยค าโดดใน
ภาษาไทย แล้วต่อมาขนานชื่อตามรูปร่างลักษณะบ้าง ตามแบบแผนที่ใช้ประกอบการเล่นบ้าง ตาม
ต านานที่ได้มาจากของชาติอื่นและตามชื่อที่เรียกกันอยู่ก่อนในภาษาเดิมบ้าง  

ธีรพงค์ ค าโปร่ง (2560) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1. ศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง 2. ศึกษากรรมวิธีการสร้าง
ซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง ผลการศึกษาพบว่าช่างมาโนช ผุดผ่องได้เริ่มศึกษาการสร้างซอด้วง  
ใจรักดนตรีไทยแต่ไม่มีโอกาสได้เรียน จึงเป็นแรงผลักดันให้ช่างมาโนชค้นคว้าศึกษาด้วยตนเองจน
ประสบความส าเร็จในการสร้างซอด้วงเป็นที่รู้จักทั่วประเทศ สถาบันการศึกษาหลายแห่งได้ให้ความ
สนใจที่จะมาศึกษาดูงานการสร้างซอ พันธุ์ไม้ที่ใช้ท าซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่องมีทั้งหมด 5 ชนิด 
คือ ไม้มะเกลือ ไม้ชิงชัน ไม้กระพ้ีเขาควาย ไม้แก้ว และไม้ด าดง การสร้างซอด้วงมีวัสดุ  และอุปกรณ์
ทั้งหมด 45 ชนิด มีกรรมวิธีการสร้างทั้งหมด 8 ขั้นตอนคือ การเตรียมกระบอกซอด้วง การขึ้นหนัง 
ซอด้วง การกลึงคันทวนซอด้วง การกลึงลูกบิด การขึ้นหางม้า การกลึงคันชักซอด้วง การประกอบ 
ซอด้วง การแต่งเสียงซอด้วง ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง มี 5 ขั้นคือ 
1. การกลึงกระบอกซอด้วงจะต้องใช้ตะไบด้านในให้ผิวไม้เรียบ 2. การใช้หนังงูที่มีขนาดตัวยาว 4 เมตร
ขึ้นไป และจะใช้เฉพาะช่วงหลังเท่านั้น 3. การขึ้นหางม้าจะให้หางม้ามีลักษณะแบนไม่กลม 4. การ
คัดเลือกหางม้า ช่างมาโนช ผุดผ่อง ใช้หางม้าท่ีน าเข้าจากประเทศมองโกเลีย คุณสมบัติของหางม้านั้น
มีเส้นขนที่หนากว่าม้าประเทศไทย 5. หย่อง มขีนาด 1 เซนติเมตร ช่างใช้ไม้ไผ่ที่ท าตะเกียบที่ผ่านการ
อมน้ ามันแล้วเพราะคุณสมบัติของไม้ไผ่ที่อมน้ ามันนั้น ช่วยให้เสียงซอมีความดังกังวาน 

พูนพิศ อมาตยกุล (2529) หนังสือดนตรีวิจักษ์ ได้กล่าวถึงซอด้วง ความว่า ซอด้วง เป็นซอที่
มีลักษณะคล้ายกับซอของจีนมาก มีเพียงสองสาย และมีคันชักสอดอยู่ระหว่างสายทั้งสอง จึงแยก 
คันชักออกจากซอไปคนละทางไม่ได้ ตัวกระบอกของซอท าด้วยไม้ หรืองา ไม่ที่ขึ้นชื่อในการท าซอคือ
ไม้ล าเจียก ไม้ค้อ ขึงหน้าด้วยหนังงู มีเสียงแหลม เข้าใจว่ามีมาตั้งแต่ต้นกรุงศรีอยุธยา และได้เริ่มน ามา
ประสมวงในสมัยนั้น ใช้บรรเลงเดี่ยวหรือประสมวงเครื่องสาย วงเครื่องสายไทยนั้น มีมานานตั้งแต่
สมัยครั้งกรุงสุโขทัย เครื่องดนตรีหลักมีซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ย และเครื่องประกอบจังหวะ คือ ฉิ่งกับ
กลอง บางครั้งอาจมีโหม่ง และกรับร่วมด้วยก็ได้ ถ้ามีเครื่องดนตรีเพียงอย่างละหนึ่งชิ้น ก็เรียกวง
เครื่องสายนั้นว่า เครื่องสายวงเล็ก ถ้ามีอย่างละสองก็เรียกว่า วงเครื่องสายเครื่องคู่ 
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ภารดี มหาขันธ์ (2527) การสร้างเครื่องดนตรีไทยในภาคตะวันออก ที่ระลึกในการประกวด
ดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครั้งที่ 5 งานวิจัยการสร้างเครื่องดนตรีไทยในภาคตะวันออก 
ไดม้ีจุดมุ่งหมายของงานวิจัยเพ่ือ 1. เพ่ือส ารวจผู้รู้และสร้างเครื่องดนตรีไทย 3 ชนิด ในภาคตะวันออก 
ซึ่งได้แก่ ระนาด จระเข้ และซอ 2. เพ่ือศึกษาวิธีการและเทคนิคการสร้างเครื่องดนตรีไทย 3 ชนิด 
ได้แก่ ระนาด จระเข้ และซอ 3. เพ่ือศึกษาถึงวิธีการส่งเสริมสนับสนุนให้มีการสร้างเครื่องดนตรีไทย 
ให้แพร่หลาย ผลการวิจัยพบว่า ได้มีการบันทึกความรู้เกี่ยวกับการสร้างเครื่องดนตรีไทย ได้แก่ ระนาด
เอก จะเข้ และซอ การเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับการสร้างเครื่องดนตรีอย่างแพร่หลาย ซึ่งผู้ที่สนใจ  
อาจยึดถือเป็นอาชีพได้ เพ่ือให้ความรู้ด้านการสร้างเครื่องดนตรีไทยไม่สูญสลายไปจากประเทศไทย 
และเพ่ือส่งเสริมให้วงการสร้างเครื่องดนตรีไทยมีความเจริญรุ่งเรือง โดยการอนุรักษ์งานช่างในสาขา
การสร้างเครื่องดนตรีไทย งานช่างด้านการสร้างเครื่องดนตรีไทยเป็นงานช่างประจ าชาติที่มีมาแต่สมัย
โบราณ เป็นศิลปะท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมอันสูงส่งของคนไทย 

 วรรลภา พรหมทอง (2550) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างธีรพันธุ์  
ธรรมานุกูล มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1. ศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของช่างธีรพันธ์ ธรรมานุกูล 2. ศึกษา
กรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างธีรพันธ์ ธรรมานุกูล 3. ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วง  
ผลการศึกษาพบว่าช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล มีความชื่นชอบลักษณะเสียง  และรูปทรงแบบโบราณ  
จึงมุ่งสร้างซอด้วงในลักษณะการอนุรักษ์รูปทรง และลักษณะเสียงให้มีคุณภาพเหมือนซอโบราณ 
โดยพัฒนารูปทรง และสัดส่วนจากซอของร้านดุริยบรรณ สัดส่วนของกระบอกซอ เลียนแบบมาจาก
ซอด้วงของพระวิ ศุกรรมศิลปประสิทธิ์ กรรมวิธีการสร้างซอของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล  จะมี
ลักษณะเฉพาะในแต่ละข้ันตอน ได้แก่ การกลึงทวนล่างให้มีลักษณะเรียวแล้วป่องตรงกลาง การพันด้าย
ที่ขอบกระบอกซอ การก าหนดสัดส่วนของกระบอกซอให้เสียงมีนาสิก การสร้างลวดลายต่างๆ ให้มี
ความเหมาะสม และกรรมวิธีการสร้างที่ตามแบบโบราณ คือ การใช้ตะไบขัดตกแต่งส่วนโขนให้ไ ด้ 
เส้นโค้งสวยงาม การเน้นบริเวณบ่าโขนให้ตวัดเละคม การกลึงลูกบิดโดยการใช้มีดกลึงหลายๆ 
ลักษณะ เพ่ือให้งานมีความประณีต ได้รูปทรง ที่มีสัดส่วนสวยงาม ได้ให้ความส าคัญกับกรรมวิธีการ
สร้างซอด้วงทุกขั้นตอนด้วยความใส่ใจ อีกทั้งประสบการณ์ความรู้ ความเชี่ยวชาญช านาญ และเข้าใจ
ในศาสตร์ของเสียงดนตรีไทย รวมไปถึงการค านึงถึงเอกลักษณ์ของซอไทย 

วัชรพล คงอุดมสิน (2560) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนา
กร มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1. ศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร 2. ศึกษากรรมวิธี
การสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร 3. ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของครู
ประสิทธิ์ ทัศนากร ผลการศึกษาพบว่าครูประสิทธิ์ ทัศนากร เป็นกรรมวิธีการสร้างที่ละเอียด ประณีต 
และซอด้วงทุกคันเป็นซอด้วงที่มีคุณภาพ โดยเน้นคุณภาพเสียง สัดส่วนที่เหมาะสม วัสดุที่ใช้จะคัดสรร
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มาอย่ า งดี แล้ ว  ซอด้ ว งของท่ านจะมี อ ายุ ก า ร ใช้ ง านที่ ย า วนาน  การผลิ ตซอด้ ว งของ 
ครูประสิทธิ์ ทัศนากร จะมีการควบคุม สัดส่วน การกลึงที่ประณีตที่สุดจนกว่าจะได้กระสวนที่ถูกต้อง 
โดยการใช้มีดกลึงจ านวน 7 รูปแบบ จึงเป็นผลท าให้ลวดลายการกลึงมีความงดงาม ปัจจัยที่ส่งผลต่อ
คุณภาพเสียงซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร คือขนาด และสัดส่วนของคันทวน กระบอกซอ คันชัก 
หย่อง การคัดเลือกวัสดุที่มีคุณภาพมาท าการขึ้นหนัง หางม้า โดยได้ให้ความส าคัญกับการกลึง
กระบอกซอด้วงที่จะต้องได้สัดส่วนตามรูปแบบที่ท่านคิดค้นขึ้น อีกทั้งการกลึงกล่องเสียงภายในปาก
กระบอกของซอด้วงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ อันเป็นปัจจัยส่งผลท าให้ซอด้วงของท่านมีคุณภาพเสียงที่
แตกต่างออกไปจากช่างคนอื่นๆ อย่างชัดเจน 

วีรวัฒน์ เสนจันทร์ฒิไชย (2555) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวินิจ  
พุกสวัสดิ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1. ศึกษาประวัติการสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ 2. ศึกษา
กรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ 3. ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสาย 
ของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ ผลการศึกษาพบว่า ลักษณะเฉพาะในการสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ 
คือการกลึงลูกแก้วท่อนยอด ลูกแก้วท่อนกลาง ลูกแก้วช่วงรูเสียบลูกบิด และลูกแก้วเท้าซอสามสาย 
(แข้งไก่) มีการลงใบมีดกลึงชิ้นงานที่แสดงถึงการเล่นระดับของลูกแก้ว ความละเอียดอ่อน ประณีต
บรรจงของลูกแก้ว การก าหนดสัดส่วนของคันทวนซอสามสายแต่ละช่วงให้เหมาะสมกับทวนถมที่จะใช้
การเก็บเนื้องาน การเคลือบแล็คเกอร์ไม่ให้เป็นลูกคลื่น การกลึงเข้าเกลียวโลหะซอสามสายที่สามารถ
เข้าเกลียวต่อกันได้อย่างแนบสนิทมั่นคง การออกแบบคันชักซอสามสายเพื่อสะดวกในการบรรเลงมาก
ขึ้น  ไม้ เสริมหางม้าช่วงโคนคันชัก การออกแบบให้ปลายหัวคันชักด้ านในไม่แนบติดกับ 
หางม้า เพ่ือการใช้ความยาวของหางม้าได้อย่างคุ้มค่า และไม่สะดุดเม่ือมีการบรรเลงบนสายซอที่มีการ
สียาวจนถึงช่วงปลาย ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ให้มีลักษณะ 
เสียงโหยไห้ ไพเราะนุ่มนวลมี 9 ประการคือ 1. หนังแพะที่ขึ้นหน้าตึงและให้น้ าเสียงที่เหมาะสมกับ 
ซอสามสาย 2. เชิงไม้ขนุนให้น้ าเสียงที่ไพเราะ 3. กะลามะพร้าวซอที่มีโครงสร้างและมวลความหนาที่
เหมาะสม 4. สายซอต้องมีการควั่นเกลียวของหนวดพราหมณ์  และสายเป็นไปในทิศทางเดียวกัน  
5. ระยะความกว้างของสายระหว่างรัดอกถึงหย่องเท่ากับ 16 นิ้ว 6. องศาของเหยียบกะโหลก (ปาก
ช้างบน) เท่ากับ 5 องศา และองศาหุ้มกะโหลก (ปากช้างล่าง) เท่ากับ 3 องศาที่ไม่ให้เอียงมากเกินไป 
7. ระยะห่างความยาวของช่วงสายจากลูกบิดสายกลางถึงรูร้อยหนวดพราหมณ์มีระยะความกว้าง
เท่ากับ 34 นิ้ว 8. ช่างมีประสบการณ์คลุกคลีอยู่กับนักเล่นซอที่มีชื่อเสียงตั้งแต่เยาว์วัยท าให้เข้าใจใน
เรื่องเสียงของเครื่องดนตรี 

 อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่ (2560) วิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย 
กาย มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1. ศึกษาประวัติการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 2. ศึกษากรรมวิธี
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การสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 3. ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์
ชัย กาย ผลการศึกษาพบว่า ครูศักดิ์ชัย กาย ได้ท าการอนุรักษ์และปรับปรุงรายละเอียดต่างๆ จาก
กระสวนซอสามสายของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 
จนท าให้เกิดคุณภาพเสียงและรูปทรงในแบบฉบับของตนได้ส าเร็จ ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง 
ซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 6 ประการ คือ 1. การสร้างกะโหลกซอสามสายที่ไร้แกนยึดทวนมีผล
ท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดังกังวาน 2. การก าหนดรูปแบบขอบของซอสามสายให้มีลักษณะโค้งเว้ารับ
กับการขึงหน้าซอท าให้เกิดการสั่นสะเทือนของหนังหน้าซอมากข้ึน 3. พ้ืนผิวภายในกะโหลกซอที่เรียบ
มีผลท าให้การก าธรภายในมากขึ้นกว่าซอสามสายสมัยก่อน 4. การลงรักปิดทองภายในกะโหลกซอมี
ผลท าให้พื้นผิวภายในมีมวลหนาแน่นส่งผลท าให้มีการก าธรเสียงที่ดีขึ้น 5. การคัดเลือกหนังส าหรับขึง
หน้าซอที่ใส และมีความบางประมาณ 0.15 มิลลิเมตร มีผลท าให้การสั่นสะเทือนของเสียงมีการ
สั่นสะเทือนเร็วขึ้น 6. รูปแบบการขึ้นหน้าซอที่ไม่หุ้มหลังกะโหลกซอมีผลท าให้กะโหลกซอสั่นสะเทือน
ได้เต็มที่ จึงช่วยท าให้เสียงซอมีความดัง และกังวานมากขึ้นกว่าซอสามสายแบบเดิม 

จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้เห็นถึงคุณค่าความส าคัญของเครื่องดนตรี
และภูมิปัญญาของช่างที่มีกรรมวิธีในการสร้างเครื่องดนตรีแต่ละชนิดที่มีความแตกต่างกันออกไป  
มีลักษณะเฉพาะตัวบุคคลที่มีความน่าสนใจ ทั้งยังมีการสืบทอดภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่น บ้างก็มีการ
พัฒนาปรับปรุงวิธีการสร้าง รวมถึงเครื่องมือในการสร้างให้สามารถสร้างเครื่องดนตรีได้อย่างมี
ประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น แต่ยังคงรักษาความเป็นเอกลักษณ์เอาไว้ได้อย่างน่าชื่นชม สิ่งส าคัญอย่างหนึ่ง
ที่ผู้วิจัยได้พบอยู่ในงานวิจัยหลายๆ เล่มคือ ช่างจะมีวิธีการเลือกสรรวัตถุดิบที่จะน ามาท าเป็นเครื่อง
ดนตรีอย่างพิถีพิถัน เป็นองค์ความรู้อย่างหนึ่งที่มีคุณค่าควรแก่การศึกษาให้เป็นรูปธรรมแก่คนรุ่นหลัง
เป็นอย่างมาก  

จากข้อมูลที่ได้สรุปข้างต้นท าให้ผู้วิจัยเกิดแรงบันดาลใจในการท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ 
ซ่ึงสามารถน าข้อมูลดังกล่าวมาศึกษาต่อให้เกิดองค์ความรู้และเป็นประโยชน์แก่ผู้วิจัย เป็นแรงบันดาล
ใจในการศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างนาคร โดยเก็บข้อมูลและจัดท าเพ่ือเผยแพร่ความรู้  
ในด้านงานช่าง และกรรมวิธีการสร้างซอด้วงที่มีลักษณะเฉพาะของช่างนาคร เพ่ือเป็นประโยชน์แก่
แวดวงวิชาการดนตรีไทย และผู้ที่สนใจศึกษาต่อไป  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
มูลบทที่เกี่ยวข้องกับซอดว้ง 

 
ในบทนี้เป็นมูลบทที่เกี่ยวข้องกับซอด้วง โดยผู้วิจัยท าการค้นคว้าข้อมูล จากหนังสือและ

เอกสาร รวมไปถึงการสัมภาษณ์เก็บข้อมูลในเรื่องของคุณภาพเสียงซอด้วงในอุดมคติของนักดนตรีไทย 
โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อเนื้อหาที่เกี่ยวข้องไว้ดังนี้ 

2.1 ความหมายของค าว่าซอด้วง 
2.2 องค์ประกอบและสัดส่วนของซอด้วง 
2.3 พันธุ์ไม้ที่ใช้ท าซอด้วง 
2.4 คุณภาพเสียงซอด้วงในอุดมคติของนักดนตรีไทย 

 
2.1 ความหมายของค าว่าซอด้วง 

ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถานได้บัญญัติความหมายของค าว่า “ซอ” ไว้ว่า  
ชื่อเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี ใช้คันชักสีกับสายซอที่ขึงตึงเพ่ือให้เกิดเสียง มีหลาย
ชนิด เช่น ซอสามสาย ซออู้ ซอด้วง ลักษณนามว่า คัน 
ซอด้วง (น.) ชื่อซอชนิดหนึ่ง กระบอกมักท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ลักษณะคล้ายด้วงดักสัตว์ 
ขึงหนังด้านหนึ่งด้วยหนังสัตว์ มีหย่องและสาย 2 สายพาดข้าม ปลายบนผูกติดกับ
ลูกบิด คันชักส่วนที่เป็นหางม้าอยู่ระหว่างสายทั้ง 2 สาย ขนาดค่อนข้างเล็กเพ่ือให้มี
เสียงสูงเวลาสี บรรเลงน าในวงเครื่องสาย วงมโหรี หรือใช้เดี่ยวเพลงก็ได้ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น. 395) 

 
ซอด้วง เป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสายไทยชนิดหนึ่ง จากรูปร่าง สัดส่วนของ 

ซอด้วง รวมถึงวัสดุที่ได้น ามาสร้างนั้น ท าให้ซอด้วงมีเสียงที่แหลมสูงต่างจากซออู้ ที่ เรียกว่า  
“ซอด้วง” นั้นเพราะลักษณะทั่วไปของซอด้วงมีรูปร่างคล้ายกับด้วงดักสัตว์ ที่ท ามาจากกระบอก 
ไม้ไผ่ (พงศิลป์ อรุณรัตน์, 2554, น. 81) ดังที่ ท านุ วรธงชัย ได้อธิบายลักษณะทางกายภาพของด้วง
ดักสัตว์ไว้ว่า 

ด้วงดักสัตว์ หรือ ด้วงที่ใช้ในการดักหนู หรือดักสัตว์ชนิดอ่ืนๆ โดยมีเหยื่อล่อด้านใน
กระบอก ท าจากไม้ไผ่โดยมีส่วนประกอบ คือ กระบอกไม้ไผ่ มีข้อปิดด้านหลัง ช่องที่
ปากกระบอกขนาดกว้างประมาณ 6 - 8 เซนติ เมตร  ยาวประมาณ 15 - 18 
เซนติเมตร ที่ท้ายกระบอกเจาะช่องจากทางด้านบน ทะลุลงด้านล่างด้านบนปาก
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กระบอกเจาะรูสองรู ร้อยผูกเชือกให้เป็นหู ในส่วนถัดเข้ามาเล็กน้อยบากเจาะร่อง
เพ่ือให้สลักสอดขัดขวางช่องภายในปากกระบอก เหลาไม้คันเป็นเส้นกว้างประมาณ 2 
เซนติเมตร ยาวประมาณ 80 - 100 เซนติเมตร เหลาไม้ให้ปลายเรียวที่โคนหนา สวมลง
ไปในช่องท้ายกระบอกที่ปลายโคนเสี้ยมปลายแหลมผูกเชือกที่ปลายคัน และผูกต่อมา
ยังโคนไม้ขัด ถัดจากโคนไม้ขัดออกมาที่ปลายผูกเชือกต่อไปยังไม้สลัก  โคนไม้ขัดผูก
เชือกต่อร้อยลงในรูไม้หูท าบ่วงเชือกภายในปากกระบอก  (ท ำนุ วรธงชัย, 2551: 
ออนไลน์) 

 

 
ภาพที่ 1 ด้วงดักสัตว์แบบแนวนอน 

ที่มา: ฐานข้อมูลเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้าน ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) 
https://www.sac.or.th/databases/traditional. 

 
ด้วงดักหนู ในปัจจุบันยังคงใช้กันอยู่แต่จ านวนน้อย ทางภาคอีสาน มีชื่อเรียกหลายชื่อ เช่น 

หน้วงดักหนู หรือหน่วง ซึ่งมีความหมายว่าเหนี่ยวดึงไว้ท าให้ช้า เจ็บปวดหนัก เรียกว่า เจ็บหน่วง 
เครื่องมือชนิดนี้ท าให้สัตว์เกิดความเจ็บปวดก่อนที่จะตาย และในทางภาคกลางมีชื่อเรียกว่า ด้วง นิยม
ประดิษฐ์ใช้กันอย่างแพร่หลายในสมัยก่อน (ท านุ วรธงชัย, 2551: ออนไลน์) โดยช่างนาคร ได้เล่าถึง
ประสบการณ์เก่ียวกับด้วงดักหนูว่า 

สมัยโบราณเค้าก็ท ามาจากด้วงดักหนูตามบ้านนอก รุ่นเก่าจะรู้ รุ่นใหม่ไม่ค่อยรู้หรอกที่
มีคันไม้ไผ่ เป็นทรงแบบนี้เลย มีตลิดอยู่ตรงปลาย พอหนูเข้าไปมันก็รัดคอเลย ที่เค้าดัก
กันตามคันนา สมัยก่อนเราเคยดัก เสร็จจากงานเกี่ยวข้าวเสร็จก็ไปหาดักหนู หนูนี่ขาย
ดี เอามาผัดพริกนี่แหละเค้าเรียกอาหารป่า แพงนะโลละ 200 ตอนนี้ ที่เขาเรียกว่า 
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ซอด้วง ที่โบราณเขาเล่ากันมา วันหนึ่ง ดักหนูไปดักหนูมาก็ลองเอาหนังมาขึง เกิดมี
เสียงขึ้นมา ดักหนู ดักแย้ ก็วิวัฒนาการมาเป็นซอด้วงมีสายเหมือนซอด้วงเลย ทีนี้พอ 
เพ่ิมสายอีกสายก็เป็นเสียง เป็นเพลง ที่เขาเรียกว่าด้วงดักหนู เลยเรียกว่าซอด้วง  
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2563) 
 

จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ช่างนาคร ได้มีประสบการณ์ในการใช้
ด้วงดักสัตว์เพ่ือดักหนูตามพ้ืนที่ท้องนา และน าหนูมาผัดพริก เป็นอาหารป่าของคนสมัยก่อน แต่ใน
ปัจจุบันนี้หาทานได้ยาก ราคาแพง ซึ่งมีเรื่องเล่าว่าคนในสมัยก่อนนั้นได้ลองน าหนังสัตว์ที่ สามารถดัก
ได้จากด้วงดักสัตว์มาขึงและเกิดเป็นเครื่องดนตรี ซึ่งด้วงดักสัตว์นั้นมีลักษณะคล้ายกันกับซอด้วง ใน
ปัจจุบันนั่นเอง 

ด้วงดักหนู หรือ ด้วงดักแย้ มีลักษณะทางกายภาพอีกหนึ่งลักษณะคือด้วงดักสัตว์แบบ
แนวตั้ง ซึ่งมีส่วนประกอบคือ แป้น คัน ปิ่น และกระบอกดังภาพ  

 
 

ภาพที่ 2 ด้วงดักสัตว์แบบแนวตั้ง 
ที่มา: อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ 
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ด้วงดักสัตว์แบบแนวตั้งนั้น มีบ่วงเชือกด้านในส าหรับดักสัตว์ และน าฝังลงในดิน เมื่อสัตว์
ติดกับดักแล้วตัวของสัตว์จะถูกเชือกรัดไว้ โดยด้วงดักสัตว์แบบแนวตั้งส่วนใหญ่ใช้ส าหรับดักแย้ โดย
อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ได้เล่าถึงประสบการณ์เก่ียวกับด้วงดักสัตว์ให้ฟังว่า 

เมื่อก่อนสมัยเด็กๆ ที่บ้านครูมีเยอะมาก เคยใช้มามากมาย ของจริงเหมือนในภาพ
เลย และเคยท าเอง ได้วิชามาจากพ่อแม่ ชื่อเรียกต่างๆ กันไปตามท้องถิ่น ด้วง 
ดักหนูจะเป็นกระบอกแนวนอน จะต้องมีเหยื่อล่อ และใช้ใบไม้หรือดินพราง
กระบอกเอาไว้ แต่ด้วงดักสัตว์จากรูดินต้องเป็นแนวตั้ง มีหลักการเหมือนกัน  
ไม้แหลมๆ ของด้วงดักแย้แถวบ้านเรียกว่า “ปิ่น” ปิ่นส าคัญมาก เป็นตัวรั้งเชือกให้
หย่อนลงเพ่ือถ่างเชือกให้เป็นบ่วงอยู่ภายในกระบอก เชือกด้านบนก็จะตึงด้วยแรง
ดีดของคัน ส่วนแป้นมีสลักส าหรับปิดกระบอก พอสัตว์โผล่ออกจากรูหัวก็ชนกับ
แป้น ทั้งแป้นและปิ่นก็จะกระเด้งออกมาตามแรงรั้งเชือกของคัน บ่วงภายในก็จะถูก
รั้งขึ้นมัดคอสัตว์  (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 

จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ด้วงดักหนู มีลักษณะแนวนอน 
สามารถใช้ดักสัตว์ได้หลายชนิดมากกว่าด้วงดักสัตว์ลักษณะแนวตั้ง แบบแนวนอนต้องมีเหยื่อล่อด้าน
ในและท าการพรางบังกระบอกซอไว้เพ่ือให้สัตว์ติดกับดัก ในส่วนของด้วงดักสัตว์แบบแนวตั้งใช้ส าหรับ
ดักแย้ ปักลงในดิน ส่วนประกอบที่ส าคัญคือ “ปิ่น” ซึ่งเป็นส่วนประกอบที่รั้งเชือกให้หย่อนลง เพ่ือถ่าง
เชือกให้เป็นบ่วงอยู่ภายในกระบอก เมื่อสัตว์โผล่ออกมาจากรูดินหัวจะชนกับแป้น และแป้นกับปิ่นจะ
กระเด้งออกมาตามแรงรั้งเชือกของคัน ดังที่อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ได้กล่าวไว้ข้างต้น โดยอาจารย์วิรัช 
สงเคราะห์ได้มีประสบการณ์ในการสร้างและใช้ด้วงดักสัตว์ในวัยเด็กที่ได้รับการถ่ายทอดวิชามาจาก
บิดามารดา ซึ่งด้วงดักสัตว์ที่ได้กล่าวมานั้น มีลักษณะคล้ายกันกับซอด้วง  

 
ซอด้วง เป็นซอท่ีมี 2 สายเช่นเดียวกันกับซออู้ทั้งคันทวนและคันชัก แต่ส าหรับซอด้วงนั้นจะ

สั้นและเล็กกว่าเล็กน้อย ทวนของซอด้วงจะยาวประมาณ 72 เซนติเมตร คันชักยาวประมาณ 68 
เซนติ เมตร และใช้ขนหางม้า ประมาณ 120 - 150 เส้นขึ้นสาย ลูกบิดของซอด้วงทั้ งสอง  
ยาวอันละประมาณ 17 - 18 เซนติเมตร สอดก้านเข้าไปในทวนของซอด้วงและยื่นทะลุออกมา
ทางด้านหน้า เชือกที่ผูกรั้งสายกับทวนตรงกลางค่อนขึ้นไปด้านบนเพ่ือให้สายตึงนั้นเรียกว่า “รัดอก” 
ส่วนของกะโหลกซอด้วงแต่เดิมนั้นท าจากไม้ไผ่ ต่อมากะโหลกซอด้วงนี้ได้ท าจากไม้จริงและท าด้วย
งาช้าง แต่ไม้ที่นิยมใช้และมีเสียงดีนั้นคือไม้ล าเจียก และยังคงลักษณะอย่างเดียวกับกระบอกไม้ไผ่
นั่นเอง ปากกระบอกกว้างประมาณ 8 เซนติเมตร ในส่วนของกระบอกยาวประมาณ 13 เซนติเมตร  
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หน้าของซอด้วงขึ้นหน้าซอด้วงด้วยหนังงูเหลือมและใช้ไม้ไผ่มาเหลาเป็นชิ้นเล็กๆ ซึ่งเรียกว่า “หย่อง”
วางตรงกลางบนหน้าซอเพ่ือให้เกิดเสียง (ธนิต อยู่โพธิ์, 2523, น. 85 - 87) 

ผู้วิจัยได้ค้นคว้าข้อมูลในส่วนขององค์ประกอบของซอด้วงจากหนังสือดุริยางค์ผสานศิลป์ 
ของกรมศิลปากรได้อธิบายไว้ว่า  

กล่องเสียงท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ขึงหน้าด้วยหนังงู มีช่องอยู่ด้านตรงข้าม คันทวนเป็นไม้
เนื้อแข็งยาวประมาณ 60 ซม. มีลูกบิดขึ้นสาย 2 อันอยู่ด้านหลัง สายใช้สายไหมฟ่ัน
หรือสายเอ็น คันชักอยู่ระหว่างสาย คันชักยาวประมาณ 50 ซม. นิยมตกแต่งหัวคัน
ทวน เป็นรูปร่างต่างๆ ตามชอบ ใช้บรรเลงเดี่ยว และประสมวงเครื่องสายและวงมโหรี 
นิยมทั่วไปในภาคกลาง (กรมศิลปากร, 2535, น. 66) 

 

 
ภาพที่ 3 ซอด้วง 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
 

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูล ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าที่มาของซอด้วง สันนิษฐานว่าซอด้วงมี
ที่มาจากด้วงดักสัตว์เพราะว่ามีลักษณะรูปร่างคล้ายกับด้วงดักสัตว์ จึงมีชื่อเรียกว่า “ซอด้วง” และ
ภายหลังได้น ามาพัฒนาสัดส่วน วัสดุอุปกรณ์การสร้าง คุณลักษณะของเสียง ลักษณะทางกายภาพ 
และกลวิธีการบรรเลงมาเป็นซอด้วง  
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2.2 องค์ประกอบและสัดส่วนของซอด้วง 

 
ภาพที่ 4 ส่วนประกอบของซอด้วง 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
จากรูปภาพดังกล่าวข้างต้น เป็นลักษณะทางกายภาพทั่วไปของซอด้วง โดยส่วนประกอบที่

ส าคัญของซอด้วงจะประกอบไปด้วย คันทวน กระบอกซอ และคันชัก นอกจากนั้นจะเป็นส่วนประกอบ
อ่ืนๆ  ซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวถึงส่วนประกอบของซอด้วงจากภาพข้างต้น ดังนี้ 

1.  โขนเป็นส่วนที่อยู่ด้านบนสุดของคันซอด้วง มีลักษณะคล้ายกับโขนของเรือ มี
ขนาดประมาณ 26 - 28 เซนติเมตร ปลายของโขนงอนไปในทางด้านเปิดของกระบอกซอโค้งไป
ด้านหลังและผายออก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540, น. 59) 

2.  ลูกบิด มี 2 ลูก เสียบอยู่ช่วงล่างของโขนหรือเหนือทวนล่าง ปลายลูกบิดเจาะ
รูไว้ส าหรับร้อยสายซอเพ่ือขึงให้ตึงตามความประสงค์ของผู้บรรเลง หัวของลูกบิด ประดิษฐ์เป็นรูป
คล้ายหัวเม็ดทรงมัณฑ์ หันไปทางเดียวกับส่วนปลายของโขนซอ ใช้ส าหรับหมุนสายให้ตึงหรือหย่อน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 18 

ลูกบิดบนส าหรับขึงสายทุ้ม มีเสียงต่ า และลูกบิดล่างส าหรับขึงสายเอก มีเสียงสูง (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2540, น. 59 - 60) 

3. หัวเม็ดทรงมัณฑ์ มีรูปทรงกลมหรือเหลี่ยมซ้อนกันเป็นชั้นๆ หรือเป็นหัวเสา
แบบหนึ่งของระเบียงหรือก าแพง เช่น หัวเสาของแนวก าแพงเตี้ยๆ หัวเม็ดทรงมัณฑ์ป่องที่ส่วนกลาง 
สอบเป็นชั้นซ้อนและลดหลั่นกันขึ้นไปจนถึงปลายยอดแหลม ได้พบหลักฐานว่าสมัยอยุธยามีงาน
ประดับหัวเม็ดทรงมัณฑ์มาก่อน คล้ายกันกับงานประดับหลังคาซ้อนชั้นของทรงมณฑป ได้ปรับแปลง
มาหลายลักษณะ แบบที่เรียบง่ายที่สุดคือ เสาหัวเม็ด ที่มีชั้นซ้อนลดหลั่น หรือแค่เป็นลูกทรงกลมและ
เติมจุกด้านปลาย (สันติ เล็กสุขุม, 2553, น. 259) ทรงมัณฑ์ ช่างนาครเรียกว่า “หัวบัว” หรือ 
“หัวลูกแก้ว” เป็นส่วนยอดหรือปลายลูกบิด มีลักษณะเป็นขั้นซ้อนกัน โดยสายสกุลช่างของร้าน 
ดุริยบรรณได้เรียกกันว่า “ทรงมัณฑ”์ ซึ่งจะประกอบด้วยฉัตรที่ไล่ขนาดกันไป 3 ชั้นก่อนที่จะถึงปลาย
ยอด (ปกรณ์ หนูยี่ 2558, น. 64) หัวเม็ดทรงมัณฑ์ในซอด้วงใช้เฉพาะทรงกลมเท่านั้น 

4. รัดอกท าจากสายไหมผูกเป็นวงคล้ายบ่วงเชือกส าหรับรั้งสายซอ นิยมใช้ไหม
ควั่นขนาดเดียวกับสายเอก ใช้ผูกรั้งสายซอทั้งสองเข้ากับทวนล่าง จะพันโดยรอบ 4 ทบ เพ่ือให้ได้คู่
เสียงของสายเปล่าที่ชัดเจน รัดอกนี้จะอยู่ห่ างจากลูกบิดอันล่างประมาณ 13 เซนติ เมตร 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540, น. 60) 

5. คันซอ หรือคันทวนท าด้วยวัสดุที่แข็งแรง เช่น งาช้าง ไม้เนื้อแข็ง หากเป็นไม้
เนื้อแข็งนิยมใช้ไม้ประดู่ ไม้ชิงชัน ไม้พะยูง ไม้ด าดง ไม้มะเกลือ คันทวนยาวประมาณ 72 เซนติเมตร 
มีลักษณะกลม จะสอดปักไปที่กระบอกซอโดยลักษณะตั้งตรง คันซอด้วงจะแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือ
ช่วงบนตั้งแต่ลูกบิดขึ้นไปจนปลายคันซอหรือโขนจะเรียกว่า ทวนบน และส่วนของคันซอช่วงล่างตั้งแต่
ลูกบิดลงไปเรียกว่า “ทวนล่าง” (อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 2546, น. 68) 

6. คันชักมักท าด้วยไม้ชนิดเดียวกับที่ใช้ท าคันทวน ยาวประมาณ  69 - 74 
เซนติเมตร จากโคนคันชักประมาณ 9 - 9.5 เซนติเมตร มีหมุดยึดหางม้ากับปลายคันชัก ดึงให้โค้ง
เล็กน้อย คันชักซอด้วงไม่แยกออกจากตัวซอ (อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ, 2546, น. 69) ใช้ 
หางม้าประมาณ 250 เส้นรวมกันขึงกับคันชักให้ตึง หางม้าจะอยู่ภายในระหว่างสายทุ้มและสายเอก 
ส าหรับชักเข้า - ออก ซึ่งเรียกว่า “สี” ให้เส้นหางม้าถูกับสายซอ ส าหรับหางม้านั้นนิยมใช้ยางสนถู
เพ่ือให้มีความฝืดมากพอที่จะใช้สีกับสายซอให้เกิดเสียงดังขึ้น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540, น. 60) 

7. กระบอกซอท าหน้าที่เป็นกล่องเสียงช่วยอุ้มเสียงเปรียบเสมือนล าโพงท าให้เกิด
เสียงดังกังวาน มีความยาวประมาณ 13 เซนติเมตร หน้าซอกว้างประมาณ 7 เซนติเมตร การกลึง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 19 

กระบอกซอจะต้องมีสัดส่วนเฉพาะทั้งภายในและภายนอก เพราะเป็นส่วนส าคัญกับคุณภาพของเสียง 
หน้าซอขึงด้วยหนังงูเหลือมเป็นส่วนใหญ่ (อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 2546, น. 68) 

8. หย่องท าจากไม้ชิ้นเล็กๆ วางตรงกลางบนหน้าซอเพ่ือหนุนสายทั้งสองสาย
ขึ้นมาพ้นจากขอบกระบอกซอ นิยมใช้ไม้ไผ่สีสุกมาตัดให้มีความหนาประมาณ 3 มิลลิเมตร 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540, น. 60) 

9. เท้าเหยียบ คือส่วนด้านบนของกระบอกซอด้วงที่ใช้ส าหรับประกอบคันทวน 
โดยเจาะด้านบนทะลุเชื่อมกับด้านล่างเพ่ือยึดกับคันทวน 

10. ล าโพง คือส่วนด้านปลายของกระบอกซอด้วง เป็นส่วนที่เสียงจะดังออกมามี
ความกังวานของเสียงออกมาจากทางล าโพงของกระบอกซอด้วง 

 
การเทียบเสียงของซอด้วงนั้น สายทุ้มของซอด้วงมีระดับเสียงตรงกับสายเอกของซออู้ และ

สายเอกของซอด้วงมีเสียงสูงกว่าสายเอกของซออู้ 5 เสียง ส าหรับการเทียบเสียงซอด้วงกับฆ้องวงใหญ่
นั้น เสียงสายทุ้มของซอด้วงจะตรงกับลูกที่ 10 จากลูกทวน เสียงสายเอกจะตรงกับลูกที่ 14 จากลูก
ทวน และหากเทียบเสียงกับขลุ่ยเพียงออ เสียงสายทุ้มของซอด้วงจะเท่ากับเสียงขลุ่ยปิดนิ้วมือบน
ทั้งหมด หรือเสียงซอลไทย และเสียงสายเอกจะเท่ากับเสียงขลุ่ ยปิดนิ้วทั้งสองมือ ยกเว้นนิ้วก้อยมือ
ล่างหรือเสียงเร ซึ่งกล่าวได้ว่า สายทุ้มกับสายเอกของซอด้วงมีระยะห่างของเสียงเป็นคู่ 5  

 
ภาพที่ 5 การเทียบเสียงซอด้วงกับลูกฆ้อง 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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2.3 พันธุ์ไม้ที่ใช้ท าซอด้วง 
ส าหรับพันธุ์ไม้ที่ใช้ในการท าซอด้วง จะใช้ไม้เนื้อแข็ง ได้แก่ ไม้ประดู่ ไม้ชิงชัน ไม้พะยูง  

ไม้กระพ้ีเขาควาย ไม้แก้ว ไม้ตาล ไม้มะริด ไม้พญางิ้วด า ไม้ด าดง ไม้มะเกลือ หรือท าด้วยรากต้น
ล าเจียกก็มี ไม้ล าเจียกและไม้ตาลจะให้เสียงที่นุ่มนวล ไม้ชิงชันจะให้เสียงที่แหลมกว้าง ไม้พะยูงให้
เสียงกลม ไม้ประดูเสียงแหลมเล็ก และนอกจากซอด้วงท าจากไม้เนื้อแข็งแล้ว ยังมีซอด้วงที่ท าด้วย
งาช้าง ซึ่งเป็นที่นิยมท าให้มีความสวยงาม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540, น. 59) 

 

 

ภาพที่ 6 พันธุ์ไม้ที่ใช้ท าซอด้วง 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 
พันธุ์ไม้แต่ละชนิดนั้นมีลักษณะ และคุณสมบัติที่แตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของน้ าหนัก 

เนื้อไม้ หรือความสวยงามของไม้แต่ละชนิด การคัดเลือกไม้ที่จะน ามาใช้ส าหรับท าซอด้วง มีความ
แตกต่างไปตามรสนิยมของช่างที่น ามาเลือกใช้ โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อพันธุ์ไม้ต่างๆ เพ่ืออธิบาย
รายละเอียดลักษณะของพันธุ์ไม้แต่ละชนิด ดังนี้ 
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2.3.1 ไม้ประดู่ 
ชื่ อสามัญ  Burmese Rosewood, Andaman Redwood, Amboyna Wood ชื่ อ

วิทยาศาสตร์ Pterocarpus indicus Willd ประดู่เป็นพรรณไม้ยืนต้นขนาดใหญ่ มีล าต้นสูงตั้งแต่ 20 
เมตรขึ้นไป ลักษณะเปลือกบาง ล าต้นแผ่กว้าง บางครั้งอาจปกคลุมลงมาถึงพ้ืนดิน ใบจะออกรวมกัน
เป็นช่อ ลักษณะของใบเป็นรูปมนรี ปลายใบแหลม ออกดอกเป็นช่อมีสีเหลืองสดลักษณะคล้ายดอกถั่ว 
โคนกลีบเลี้ยงกลีบดอกติดกันเป็นกรวยโค้งเล็กน้อย มีกลิ่นหอมอ่อนๆ ฤดูดอกบานอยู่ในช่วง เดือน
มีนาคม - เมษายน (ฝ่ายวิจัยวนวัฒนวิจัย กองบ ารุง กรมป่าไม้ กระทรวงเกษตรและสหกรณ์, 2536, 
น. 114) 

 

 

ภาพที่ 7 ต้นประดู่บ้าน ณ กรมป่าไม้ 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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ไม้ประดู่ มีลักษณะเปลือกสีน้ าตาลอมเทา แตกหยาบๆ เป็นร่องลึก รูปร่างใบย่อยมี
รูปขอบเป็นทรงรี ดอกมีสีเหลืองและมีผลเป็นฝักกลมแบนมีปีกโดยรอบ ประดู่ป่า เป็นไม้ที่ต้องการ
แสงมาก สามารถขึ้นได้ตามไหล่เขา ที่ราบ ยอดเขา เจริญเติบโตได้ดีในพ้ืนที่ดินร่วนปนทราย ดินลึก
และมีการระบายน้ า ได้ ดี  สามารถพบในป่ า เบญจพรรณ และป่ า เต็ งรั งทางภาค เหนื อ  
ภาตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวันตกของประเทศไทย เนื้อไม้มีสีแดงอมเหลือง เสี้ยนสน
เป็นริ้ว เนื้อมีความละเอียดปานกลาง มีลวดลายสวยงาม (ส านักวิจัยและพัฒนาการป่าไม้, กรมป่าไม้, 
ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

ช่างนาคร ได้กล่าวถึงไม้ประดู่ไว้ว่า 
ประดู่จะนิ่มกว่าชิงชัน ตามมวลของเขา ประดู่ก็เปรียบเหมือนพวกสะเดา ประดู่จะออก
แดง จะไม่ค่อยมีด า ประดู่ส้ม ประดู่เลือด แล้วแต่เขาเรียก แล้วมีกลิ่นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวของเขาคือกลิ่นประดู่ จะออกแดง เสียงดีเลย ประดู่มันมีพิษ แต่ถ้าตากแห้ง
แล้วมันก็หมดพิษ ถ้าไม้สดยางมันเข้าตาท าให้ถึงกับบอดได้นะ เสียงจะไม่ก้าวร้าว
เหมือนชิงชัน ไม่แข็งมาก เสียงจะอยู่กลางระหว่างไม้ชิงชันและมะเกลือ (ชัยนรินทร์ 
แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 7 ตุลำคม 2563) 

จากการค าสัมภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ลักษณะสีของไม้ประดู่มีสีแดง 
สีส้ม และมีกลิ่นที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของไม้ และในส่วนของต้นประดู่ที่ยังไม่ได้น าไม้มาตากให้
แห้งนั้นยางจะมีพิษ แต่หากตากให้แห้งแล้วพิษจากไม้ประดู่ก็จะหมดไป คุณภาพเสียงของไม้ประดู่ที่
น ามาสร้างซอด้วง เสียงจะไม่แข็งมาก จะอยู่ตรงกลางระหว่างไม้ชิงชันและไม้มะเกลือ 

 
ภาพที่ 8 ไม้ประดู่ 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 9 ต้นประดู่ป่า 
ที่มา: ดร.วรพรรณ หิมพานต์  
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2.3.2 ไม้ชิงชัน 
ชื่อสามัญ Blackwood, Rosewood ชื่อวิทยาศาสตร์  Dalbergia oliveri Prain  

ต้นชิงชันเป็นไม้ยืนต้นขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ สูงถึง 25 เมตร เรือนยอดเป็นพุ่มกว้าง โปร่ง เปลือก
ต้นมีสีเทาหรือน้ าตาลเทา เป็นเกล็ดบางๆ เปลือกด้านในมีสีเหลือง ใบมีรูปร่างรี ดอกมีสีขาวอมม่วง
หรือม่วงคราม (ฝ่ายวิจัยวนวัฒนวิจัย กองบ ารุง กรมป่าไม้ กระทรวงเกษตรและสหกรณ์ , 2536, น. 
151) 

 
ภาพที่ 10 ต้นชิงชัน 

ที่มา: ดร.วรพรรณ หิมพานต์ 
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ภาพที่ 11 ต้นชิงชัน ณ กรมป่าไม้ 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 
ชิงชัน เป็นไม้ยืนต้นขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ ตระกูลเดียวกับไม้ประดู่ พบในพ้ืนที่

แห้งแล้ง และป่าเบญจพรรณ สามารถขึ้นได้ดีในดินทุกประเภท มีเปลือกหนาสีน้ าตาล และขยาย
พันทางเมล็ด เนื้อไม้สีน้ าตาลอ่อนอมเหลือมีเส้นแทรกสีด า เนื้อละเอียดปานกลาง มีความแข็งและ
เหนียวมาก (ฝ่ายวิจัยวนวัฒนวิจัย กองบ ารุง กรมป่าไม้ กระทรวงเกษตรและสหกรณ์, 2536, น. 152) 

ช่ำงนำคร ได้กล่ำวเกี่ยวกับคุณภำพเสียงของไม้ชิงชันในกำรน ำมำสร้ำงเครื่องดนตรีไว้
ว่ำ “ชิงชันก็จะมีเสียงมาตรฐาน สีไม่เสมอไป แต่ดูจากเสี้ยน ลายเกร็ด ชิงชันเขาจะมีเอกลักษณ์ของ
เขา” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์,สัมภำษณ์,7 ตุลำคม 2563) ลำยของไม้ชิงชันมีควำมสวยงำม มีลำยเป็น
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เอกลักษณ์ที่สังเกตได้อย่ำงชัดเจน คุณภำพของเสียงในกำรน ำมำสร้ำงเครื่องดนตรีอยู่ในระดับเสียงที่
ได้มำตรฐำน ช่ำงนำคร ได้กล่ำวเกี่ยวกับไม้ชิงชันไว้เพ่ิมเติมอีกว่ำ 

ไม้ชิงชัน เส้นไม้จะต้องเป็นแนวตรง เป็นเส้นตรง ซอ ถ้าเสี้ยนมันวนคุณภาพเสียงจะ
ต่ าลง แก่นไม้ชิงชันส่วนที่ติดกระพ้ีคือไม้ชิงชันเกรด A คุณภาพดีสุดจะอยู่ตรงนั้น ไส้
กลางคือทางเดินน้ าของต้นไม้ ส่วนนั้นใช้ไม่ได้ สีของไม้ชิงชันสีส้ม เหลืองส้ม แดง 
น้ าตาลไปจนถึงด าก็มี เป็นไม้หลากสี แต่เวลาโดนลมไปนานๆ ไม้จะสีเข้มขึ้น ไม้ชิงชัน
ถือว่าเป็นไม้ที่ทนกับสภาพอากาศ ดูแลง่าย ถ้าแตกลั่นจะรักษาง่ายกว่าไม้อ่ืน เป็นข้อดี
ของไม้ชิงชัน เวลาเก็บงานแล้วเนียนเลย เครื่องดนตรีส่วนใหญ่ก็จะใช้ไม้ชิงชัน ระนาด 
ปี่ ซอ กลองแขก ไม้ชิงชันเหมาะกับเครื่องดนตรีที่ต้องการความกังวาน เสียงสูง (ชัย
นรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2563) 

 
จากข้อความข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ในการคัดเลือกไม้ชิงชันมาสร้างซอด้วง 

ต้องคัดไม้ในส่วนที่เป็นเสี้ยนตรง เพราะหากเสี้ยนวนจะท าให้คุณภาพเสียงลดลง โดยส่วนที่ใกล้กับ
กระพ้ีเป็นส่วนที่ดีที่สุดของไม้ เนื้อของไม้ชิงชันมีหลายสี ได้แก่ สีส้ม เหลืองส้ม แดง น้ าตาล ด า และ
เมื่ออยู่ในสภาพอากาศ ไม้ชิงชันสีจะเข้มขึ้น เป็นไม้ที่ดูแลรักษาง่าย เหมาะกับเครื่องดนตรีที่ต้องการ
เสียงสูง ดังกังวาน เช่น ซอด้วง ระนาด ปี่ ซอ กลองแขก เป็นต้น 

 

 
ภาพที่ 12 ไม้ชิงชัน 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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2.3.3 ไม้พะยูง 
พะยูง ชื่อสามัญ Siamese Rosewood, Thailand Rosewood, Tracwood, Black 

Wood, Rose Wood ชื่ อ วิ ทย าศาสตร์  Dalbergia cochinchinensis Pierre จั ดอยู่ ใ น ว งศ์ ถั่ ว 
(FABACEAE หรือ LEGUMINOSAE) และอยู่ในวงศ์ย่อยถั่ว FABOIDEAE (PAPILIONOIDEAE หรือ 
PAPILIONACEAE) สมุนไพรพะยูง  

 

 
ภาพที่ 13 ต้นพะยูง ณ กรมป่าไม้ 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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ต้นพะยูง จัดเป็นไม้ยืนต้นขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ ผลัดใบช่วงสั้นๆ มีลักษณะคล้าย
กับต้นประดู่ โดยมีความสูงของต้นถึง 25 เมตร เมื่อต้นโตเต็มที่ล าต้นจะมีลักษณะเปลาตรง ลักษณะ
ยอดเป็นรูปทรงกลม เปลือกต้นเรียบเป็นสีเทา และล่อนเป็นแผ่นบางๆ ส่วนเปลือกด้านในเป็นสี
น้ าตาลแกมสีเหลือง เนื้อไม้เป็นสีแดงอมม่วงถึงแดงเลือดหมูแก่ เนื้อละเอียด มีความแข็งแรงทนทาน 
มีแก่นหอมร้อนและมีรสขมฝาดเล็กน้อย ต้นพะยูงเป็นพันธุ์ไม้ที่มีถิ่นก าเนิดในประเทศเมียนมาร์ ลาว 
กัมพูชา และเวียดนาม ในประเทศไทยพบขึ้นกระจัดกระจายทั่วไปตามป่าเบญจพรรณชื้น ป่าดิบแล้ง 
ป่าราบ ป่าโปร่ง และข้ึนประปรายทั่วไปทางภาคตะวันออกและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในพ้ืนที่ที่สูง
จากระดับน้ าทะเลประมาณ 100 - 300 เมตร (ฝ่ายวิจัยวนวัฒนวิจัย กองบ ารุง กรมป่าไม้ กระทรวง
เกษตรและสหกรณ์, 2536, น. 143 - 144) 

 
ภาพที่ 14 ไม้พะยูง 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
 

ช่างนาคร ได้กล่าวเกี่ยวกับไม้พะยูงว่า  
พะยูงก็คล้ายๆ ชิงชัน พะยูง ประดู่ ชิงชัน ตระกูลเดียวกัน ใกล้ๆ กัน แต่มวลของไม้จะ
มากกว่าชิงชัน ต้องอาศัยความช านาญ เนื้อไม้เสี้ยนหยาบกว่า มีกลิ่นหอมเหมือนอ้อย
ลวกไฟ ถ้าเป็นต้นสดใบจะใหญ่กว่าชิงชัน ใบจะกลมๆ ” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, 
สัมภำษณ์, 7 ตุลำคม 2563)  

จำกข้อควำมข้ำงต้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ไม้พะยูงนั้นมีควำมคล้ำยคลึงกับ  
ไม้ประดู่ และไม้ชิงชัน โดยอยู่ในตระกูลเดียวกัน มวลของเนื้อไม้ค่อนข้ำงใกล้เคียงกัน มีกลิ่นหอมคล้ำย
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กับอ้อยลวกไฟ เนื้อไม้เสี้ยนหยำบกว่ำ ต้องอำศัยควำมช ำนำญในกำรจ ำแยก ดังที่อาจารย์ 
วิรัช สงเคราะห์ ได้กล่าวว่า“พะยูงมีความหนาแน่นน้อยกว่าชิงชัน ที่เขานิยมเพราะชื่อมันค้ าจุน”  
(วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 
 

2.3.4 ไม้กระพี้เขาควาย 
ชื่อสามัญ Burma Black Wood กระพ้ีเขาควาย ชื่อวิทยาศาสตร์  Dalbergia  

cultrata Graham ex Benth. ชื่อวงศ์ Leguminosae - Papilionoideae เปลือกของไม้ค่อนข้าง
เรียบหรือแตกเป็นสะเก็ดเปลือกนอกสีเทาอ่อนหรือสีนวล เปลือกด้านในมีสีแดง ใบมีทรงเรียว ดอก
ขนาดเล็กมีสีขาว ลักษณะผลเป็นฝักคล้ายถั่ว (ส านักงานความหลากหลายทางชีวภาพด้านป่าไม้, กรม
ป่าไม,้ ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

 

 

ภาพที่ 15 ต้นกระพ้ีเขาควาย 
ที่มา: ดร.วรพรรณ หิมพานต์ 
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กระพ้ีเขาควายเป็นไม้ยืนต้นที่มีขนาดปานกลางจนถึงใหญ่โดยทั่วไปความสูงอยู่ที่  
10 - 25 เมตร พบขึ้นทั่วไปในป่าดิบแล้ง ป่าเบญจพรรณ และป่าเต็งรังซึ่งอยู่สูงจากระดับน้ าทะเลไม่
เกิน 1,000 เมตร แต่ในปัจจุบันไม้ชนิดนี้ไม่ค่อยมีให้เห็นทั่วไป เพราะการกระจายพันธุ์ค่อนข้างน้อย
โดยส่วนใหญ่จะพบที่ภาคเหนือและอีสานตอนบนหรือแถบตะวันตกติดพม่าเท่านั้น 

ลักษณะของกระพ้ีเขาควายโดยทั่วไปจะคล้ายคลึงกับไม้พะยูงแต่มวลของไม้นั้น
หนาแน่นกว่าเล็กน้อย ในเรื่องของสีสันและความสวยงาม ตามธรรมชาติสีของเนื้อไม้จะเปลี่ยนเป็น 
สีเข้ม เอกลักษณ์เฉพาะของกระพ้ีเขาควายคือมีกลิ่นคล้ายกับขี้ควายปนอยู่ในเนื้อไม้ด้วย เนื้อไม้มี
ความแข็ง ทนทาน เนื้อไม้สวยงาม สามารถน ามาท าด้ามเครื่องมือ เช่น ค้อน ขวาน หอก มีด คันซอ 
สามารถน ามาท าส่วนประกอบของเกวียน เพลา ใบพัดเรือ กระสวย กลอง โทน จะเข้ ขลุ่ย รางและลูก
ระนาด กรับ ฆ้องวง ตัวแคน กระพ้ีเขาควายมีลักษณะคล้ายกับไม้สาธร (ส านักงานความหลากหลาย
ทางชีวภาพด้านป่าไม้, กรมป่าไม,้ ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

 

 

ภาพที่ 16 ไม้กระพ้ีเขาควาย 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

ช่างนาคร ได้กล่าวถึงข้อมูลที่เก่ียวข้องกับไม้กระพ้ีเขาควายไว้ว่า 
กระพ้ีเขาควายชัดๆ ลายเขาจัดมากเลย แต่ละต้นก็จะไม่เหมือนกัน สีบางทีแต่ละต้น 
ไม่เหมือนกัน เพราะแต่ละต้นกินแร่ธาตุแต่ละอย่างไม่เหมือนกัน สีก็จะออกมาต่างกัน 
ด้วยธรรมชาติ บางคนเขาก็เรียกสับสนกับ  ไม้สาธร เพราะมันคล้ายกันมาก 
ไม้กระพ้ีเขาควายเวลากลึงมันจะเหลือง มันมีถ้ากระพ้ีด าเนี่ยด าปี๋เลยนะ อันนั้นได้มา
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จากป่าแก่งกระจานในเขา ชาวบ้านแถวนั้นเขาขับเรือไปส่งลูกค้า เขาเจอเขาก็เอามาให้  
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 7 ตุลำคม 2563) 

จากค าสัมภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปเกี่ยวกับไม้กระพ้ีเขาควายได้ว่า  
ไม้กระพ้ีเขาควายมีลายที่ชัดเจน แต่ในไม้แต่ละต้นนั้นสีอาจแตกต่างกันเนื่องจากแร่ธาตุที่ได้รับ
สารอาหารจากดิน ไม้กระพ้ีเขาควายนั้นมีความคล้ายกันกับไม้สาธร ส่วนใหญ่ผู้คนนั้นจ าแนกสลับกัน 
แต่สามารถสังเกตชัดเจนได้จากผงของไม้กระพ้ีเขาควายเมื่อเวลาท าการกลึงจะมีสีเหลือง 

 

 

ภาพที่ 17 ไม้สาธร (ด้านบน) และไม้กระพ้ีเขาควาย (ด้านล่าง) 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 

2.3.5 ไม้แก้ว 
ไม้ แก้ ว  ชื่ อสามัญ  Orang Jessamine ชื่ อวิ ทยาศาสตร์  Murayapaniculata  

วงศ์ PUTACEAE ไม้แก้วมีความสูงได้ถึง 10 เมตร ไมผ้ลัดใบ ผิวใบมันเข้มและเป็นมันทั้งสองด้าน ดอก
มีสีขาว มีกลิ่นหอม ใบสดที่โตเต็มที่มีกลิ่นหอม ใช้ส าหรับบรรเทาอาการปวดฟัน เนื่องจากมีน้ ามัน
หอมระเหยที่ออกฤทธิ์เป็นยาชา (ส านักวิจัยและพัฒนาการป่าไม้, กรมป่าไม,้ ม.ป.ป.: ออนไลน์) 
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ภาพที่ 18 ต้นแก้วป่า 
ที่มา: สืบค้นจาก https://www.nanagarden.com/tag/แก้วป่า 
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ภาพที่ 19 ไม้แก้วป่า 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 
ไม้แก้วป่าเป็นไม้ที่แตกง่าย ปัจจุบันจึงไม่นิยมน ามาท าซอด้วง เพราะเมื่อระยะเวลา

ผ่านไป จะเกิดการบิดงอตามรูปทรงที่ขึงสายซอ ดังที่ช่างนาคร ได้กล่าวไว้ว่า 
ไม้แก้วก็แตกง่ายเพราะความแกร่ง ไม่อยากให้เล่นเพราะมันบิดเก่ง มันไม่ใช่ไม้เนื้อแข็ง 
ใช้ไปเรื่อยๆ เสียรูปเพราะเรารั้งสายซอ ไม้แก้วเป็นไม้เบญจพรรณ เคยเหมาคันรถมาใช้
ไม่ได้เลย มันแตกหมด ทีนี้เราเป็นช่างเนี่ยถ้าเราตัดเอง ต้องเอากาวผสมน้ าเคลือบเลย
มันก็จะไม่แตก แต่คนป่าเขาตัดมาขาย เขาเลื่อยมาเขาก็ไม่ได้เคลือบให้เราพอมาถึงเรา
ก็แตก ร้าวหมดใช้ไม่ได้ (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 7 ตุลำคม 2563) 

 
จากข้อความสัมภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ไม้แก้วป่าเป็นไม้เบญจพรรณ 

ไม่ใช่ไม้เนื้อแข็ง เป็นไม้ที่เกิดการแตกของเนื้อไม้ได้ง่าย เนื่องจากไม้นั้นมีความแข็ง หรือมีความแกร่ง
มาก หากต้องการน ามาใช้งานได้อย่างมีประสิทธิภาพ ผู้ที่ตัดไม้แก้วจากต้นจะต้องน ากาวผสมน้ าและ
เคลือบเนื้อไม้ทันทีเพ่ือไม่ให้ไม้แตกง่าย ดังที่ช่างนาครได้กล่าวไว้ดังค าสัมภาษณ์ข้างต้น 
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2.3.6 ไม้ตาล 
ตาล ชื่อสามัญ Asian palmyra palm, Palmyra palm, Brab palm, Doub palm, 

Fan palm, Lontar palm, Toddy palm, Tala palm, Wine palm ตาล ชื่อวิทยาศาสตร์ Borassus 
flabellifer L. จัดอยู่ในวงศป์าล์ม (ARECACEAE) ซ่ึงแตเ่ดิมใช้ชื่อวงศว์่า PALMAE หรือ PALMACEAE  

 

ภาพที่ 20 ต้นตาล 
ที่มา: ดร.วรพรรณ หิมพานต์ 
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ต้นตาล จัดเป็นพืชดั้งเดิมของทวีปแอฟริกา และภายหลังได้ขยายแพร่พันธุ์จนมีอยู่
ทั่วไปในเอเชียเขตร้อน ซึ่งพบทั่วไปในทุกภาคของประเทศไทย และสามารถพบได้มากในภาคตะวันตก 
ใน จังหวัดเพชรบุรี สุพรรณบุรี อยุธยา และนครปฐมประโยชน์ของต้นตาล ล าต้นขนาดประมาณ  
30 - 60 เซนติเมตร มีความสูงของต้นได้ถึง 25 - 40 เมตร ล าต้นเป็นเสี้ยนสีด า ไส้กลางของล าต้น 
จะอ่อน ส่วนบริเวณโคนต้นจะมีรากเป็นกลุ่มใหญ่ เจริญเติบโตได้ดีในดินร่วนและระบายน ้าได้ดี  
มีความชื้นปานกลาง ชอบแสงแดดจัด (ส านักวิจัยและพัฒนาการป่าไม้, กรมป่าไม้, ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

 

 

ภาพที่ 21 ไม้ตาล 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

ช่างนาครได้กล่าวถึงไม้ตาลไว้ว่า 
ไม้ตาลคุณสมบัติไม่ค่อยดีพอ นานๆ ไปไม้มันจะแตก เพราะว่ามันเป็นเนื้อนิ่มๆ กับ
เสี้ยนมาประสานกันเฉยๆ ไม่ได้เป็นเนื้อไม้ล้วนๆ เสี้ยนก็คือของที่มันแกร่ง เนื้อก็คือ
นิ่มๆ ทีนี้นานวันไปมันก็จะแยกจากกันไปเรื่อยๆ แล้วก็แตก ตลาดไม่ค่อยนิยมท าซอ 
ส่วนใหญ่เอาไว้ท าขลุ่ย (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 7 ตุลำคม 2563) 

จำกข้อควำมดังกล่ำวข้ำงต้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ไม้ตำลนั้นมีคุณสมบัติในกำร
สร้ำงซอด้วงได้ไม่มำกพอ เมื่อใช้งำนนำนๆ ไปจะเกิดกำรแตกร้ำวได้ง่ำย เนื้อของไม้ตำลไม่ได้เป็นเนื้อ
ไม้ล้วนๆ แต่เป็นเนื้อไม้ผสมกับเสี้ยน เมื่อระยะเวลำผ่ำนไป เนื้อและเสี้ยนจะแยกจำกกันจึงท ำให้เกิด
กำรแตกร้ำว ไม่นิยมน ำมำท ำซอ ส่วนใหญ่นั้นจะน ำไม้ตำลมำท ำเป็นขลุ่ย ดังที่ช่ำงนำครได้กล่ำวไว้
ข้ำงต้น 
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2.3.7 ไม้มะริด 
มะริด ชื่อวิทยาศาสตร์ : Diospyros blancoi เป็นไม้ยืนต้นในวงศ์ Ebenaceae  

เป็นไม้ผลัดใบ สูงได้ถึง 20 เมตร แตกกิ่งก้านสาขาได้มาก เนื้อไม้แข็งและเหนียวมีลายตามธรรมชาติ
เป็นสีด าปนสีขาวหรือสีนวลคล้ายสีกาแฟนมคนยังไม่เข้ากัน ลักษณะพืชแยกเพศ ใบสีเขียวอ่อน 
(ส านักวิจัยและพัฒนาการป่าไม้, กรมป่าไม,้ ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

 

ภาพที่ 22 ต้นมะริด 
ที่มา: ดร.วรพรรณ หิมพานต์ 

 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/Ebenaceae
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มะริดเป็นไม้พ้ืนเมือง เติบโตขึ้นได้ทั่วไปในฟิลิปปินส์ ผลสุกรับประทานได้ รสหวาน 
เนื้อไม้ของมะริด จะมีลวดลายและสีสันงดงามเป็นธรรมชาติ ผิวเรียบทนทาน นิยมใช้ในงานหัตถกรรม 
แกะสลักท าเครื่องใช้ โดยเฉพาะท าเครื่องดนตรีประเภทตีและเป่า ทั้งรางระนาดและขลุ่ย (พีรศักดิ์  
วรสุนทโรสถ และคณะ, 2544, น. 205-206) 

ไม้มะริดมีลักษณะลำยที่เป็นเอกลักษณ์ สำมำรถจ ำแนกได้อย่ำงชัดเจน โดยช่ำงนำคร 
ได้กล่ำวว่ำ  

มะริดเป็นพันธุ์ที่มีลาย จะลายเยอะ เอกลักษณ์ของเขาก็คือลายมาก ลายสลับไป
สลับมา ลายเหมือนเมฆลอย ไม่เป็นทิศทาง ไปเรื่อยๆ จริงแล้วมะริด เขาบอกว่าเอา
มาจากเมืองมะริดของพม่า เขาเลยเรียกมะริดกัน แต่จริงๆ บ้านเราเรียก “ตับเต่า” 
ตับ เต่ ากับมะริดใกล้ เคียงกันมาก (ชัยนรินทร์  แถมมีทรัพย์ , สัมภำษณ์ ,  
7 ตุลำคม 2563)  

จำกข้อควำมข้ำงต้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ช่ำงนำครได้เล่ำถึงที่มำของค ำว่ำ 
“มะริด” ซึ่งมำจำกเมืองมะริดของพม่ำ จึงเรียกกันว่ำมะริด ซึ่งมีควำมคล้ำยกับไม้ตับเต่ำ ลำยของไม้
มะริดนั้นมีควำมสวยงำมชัดเจน มีลักษณะลำยที่มีควำมลอยสลับไปมำคล้ำยกับก้อนเมฆแบบไม่มี
ทิศทำงท่ีแน่นอน ดังที่ช่ำงนำครได้กล่ำวไว้ข้ำงต้น 

 

ภาพที่ 23 ไม้มะริด 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C
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2.3.8 ไม้พญางิ้วด า 
ไม้พญางิ้วด า ชื่อสามัญ Diospyros embryopteris ชื่อวิทยาศาสตร์ Bombox 

ceiba L วงศ์ EBENACEAE ชื่ออ่ืน งิ้วด า พญางิ้วด า 

 
ภาพที่ 24 ล าต้นไม้พญางิ้วด า 

ที่มา: สืบค้นจาก https://www.pornpoephrakruang.com/productdetail.asp 

ไม้พญางิ้วด าเป็นต้นไม้หายาก มีแหล่งก าเนิดอยู่ในป่าลึก เนื้อไม้นั้นมีสีด าสนิทแข็ง
มาก เปลือกภายนอกจะกร่อน มีลักษณะคล้ายหนามโผล่ออกมา โบราณกล่าวถึงต้นนางพญางิ้วด าว่า 
หลายร้อยปีจึงจะเกิดไม้ชนิดนี้ขึ้นสักต้นหนึ่ง เชื่อกันว่าไม้ชนิดนี้มีพลังวิเศษ หากแก่นไม้นางพญางิ้วด า
กลายสภาพเป็นหิน (คด) ผู้คนสมัยก่อนจะนิยมพกพาติดตัว โดยเชื่อว่ามีอานุภาพดีเด่นทางมหาอุด  
คงกระพัน แคล้วคลาด โชคลาภ เมตตามหานิยม ป้องกันคุณไสยมนต์ด า นิยมน ามาท าเครื่องดนตรี
ไทย พระเครื่อง แต่มีราคาสูงมาก (วัชรพล คงอุดมสิน, 2560, 48) ดังที่อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ได้เล่า
เกี่ยวกับไม้พญางิ้วด าไว้ว่า 

พญางิ้วด าเป็นไม้ที่โตช้ามาก ปลูกกว่าจะขึ้นมาเพราะสมัยก่อนเขาไม่ค่อยปลูกกัน อายุ
เป็นร้อยปีขึ้น หายากด้วยเหตุนี้แหละ เพราะโตช้า เขาเชื่อกันว่าเป็นไม้ที่มีกายสิทธิ์ใน
ตัว เราไม่ต้องไปปลุกเสกหรือท าอะไรเลย มีฤทธิ์ในตัวเอง ไม้ยืนต้นทั่วไปอายุยืนเป็น
ร้อยปี ย่อมมีรุกขเทวาอาศัยอยู่ เป็นธรรมชาติของเขาอยู่แล้ว พญางิ้วด าเขาให้ความ
พิเศษกว่านั้นคือว่า นอกจากรุกขเทวาได้อาศัยแล้ว ก็มีกายสิทธิ์ในตัวเอง เช่น เอามาท า
เครื่องรางของขลังก็มีฤทธิ์ เลย ยิ่งถ้ากลายเป็นหินเมื่อไหร่ เขาเรียกว่ า “คด” 
ยิ่งขลังหนักขึ้นอีก มาแกะพระ มาท าเครื่องราง ด้วยเหตุนี้แหละจึงมีราคาสูง เป็นน้องๆ 
งาช้างเลย เรื่องพวกนี้เขาบอกต่อๆ กันมานานแล้ว (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 22 
ตุลาคม 2563) 
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จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ชาวไทยมีความเชื่อในเรื่องของ
การน าไม้พญางิ้วด ามาท าเป็นเครื่องรางของขลัง โดยไม่ต้องท าการปลุกเสกก็สามารถมีพลังในตัว  
มีฤทธิ์ในตัวเอง เนื่องจากไม้มะริดมีอายุมากเป็นร้อยปี จึงมีรุกขเทวาอาศัยอยู่ และเป็นไม้ที่หายากมาก
เพราะเป็นไม้ที่เติบโตช้า นอกจากนี้ ช่างนาครยังได้กล่าวถึงไม้พญางิ้วด าไว้ว่า 

งิ้วด า คล้ายกับไม้มะเกลือ เป็นไม้ที่ไม่มีรูขุมขนเหมือนมะเกลือ มีสีเหลืองๆ ปน กระพี้มี
สีขาว กลิ่นหอมเหมือนมะเกลือ ต้นจะเป็นตุ่มหนามแต่เป็นสีด า ผิวนอกเขาจะไม่เรียบ 
หายาก จับต้องยาก เคยซื้อเหมามาเป็นคันรถก็จะเจอหลงมาสักท่อนนึง คนที่เขาตัด
เขาก็ตัดมาเป็นคันรถ (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2563) 

จากข้อความข้างต้น สรุปได้ว่า ไม้พญางิ้วด าเป็นไม้หายาก ลักษณะมีความคล้ายคลึง
กับไม้มะเกลือ มีสีเหลืองเล็กน้อย ต้นของไม้พญางิ้วด าเป็นตุ่มหนาม ซึ่งผิวภายนอกไม่เรียบ  

 

ภาพที่ 25 ไม้พญางิ้วด า 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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2.3.9 ไม้ด าดง 
ด าดง ชื่อวิทยาศาสตร์ Diospyros montana Roxb. วงศ์ Ebenaceae ไม้ด าดง 

เป็นไม้ยืนต้น สูงได้ถึง 15 เมตร กิ่งมีหนาม ใบเป็นทรงรี พบได้มากที่อินเดีย พม่า ภูมิภาคอินโดจีน
และมาเลเซีย ฟิลิปปินส์ ในไทยพบทุกภาค ขึ้นตามป่าดิบแล้ง ป่าเบญจพรรณ และตามเขาหินปูนใน
ป่าดิบชื้น ความสูงถึงประมาณ 600 เมตร ผลมีพิษ (ฝ่ายพฤกษศาสตร์ป่าไม้ กองบ ารุง, กรมป่าไม้, 
ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

 

 
ภาพที่ 26 ต้นด าดง 

ที่มา: สืบค้นจาก https://m.facebook.com/1495002667466494/posts/ 

ช่างนาครได้กล่าวถึงไม้ด าดงไว้ว่า  

ด าดง ไม้ด าทั่วไปเหมือนมะเกลือ แต่เกรดความแข็งไม่ถึงมะเกลือ เป็นไม้สีด า เนื้อ
เหมือนไม้มะริดแต่เป็นสีด าอย่างเดียว มีลายขาวน้ าตาลบ้างแทรกเป็นเส้นเล็กๆ แล้วแต่
ความแก่ของเขา เสียงจะแหลมกว่าชิงชันแต่ไม่ถึงมะเกลือ แตกลั่นได้ยากกว่ามะเกลือ 
ด าดงเป็นไม้ที่มีรูขุมขน มีกลิ่นเหม็นเน่า แต่พอท าเสร็จไม่เหม็น กระพ้ีจะเป็นสีน้ าตาล 
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2563)  
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จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ไม้ด าดงเป็นไม้ที่คุณภาพอยู่
ตรงกลางระหว่างไม้ชิงชันและไม้มะเกลือ ซึ่งเสียงจะแหลมกังวานมากกว่าชิงชันแต่ไม่เท่ากับไม้
มะเกลือ เนื้อไม้แตกและลั่นได้ยากกว่าไม้มะเกลือ เนื้อไม้มีกลิ่นเหม็น เป็นไม้ที่มีรูขุมขน ในส่ วนของ
กระพ้ีจะมีสีน้ าตาล และลายของเนื้อไม้เป็นลายที่สวยงามตามธรรมชาติ ดังภาพ 

 

 

ภาพที่ 27 ไม้ด าดง 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 

2.3.10 ไม้มะเกลือ 

มะเกลือ ภาษาอังกฤษ Ebony tree ชื่อวิทยาศาสตร์ Diospyros mollis Griff. จัด
อยู่ในวงศ์มะพลับมะเกลือเป็นไม้ยืนต้น พบในป่าเบญจพรรณทั่วไป มีถิ่นก าเนิดในเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ เช่น พม่าและไทย จัดเป็นไม้ยืนต้นขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ มีความสูงประมาณ 10 - 30 
เมตร ผิวเปลือกเป็นรอยแตกเป็นสะเก็ดเล็กๆ สีด า เปลือกด้านในมีสีเหลือง ส่วนกระพ้ีมีสีขาว แก่น 
มีสีด าสนิท ใบมีทรงเล็กเรียว ดอกมีสีขาว หรือสีเหลืองอ่อน ผลเป็นทรงกลม ผลดิบมีสีเขียวและผลที่
สุกแล้วจะมีสีด า 

เนื้อมีความละเอียดเป็นมันสวยงาม ที่กิ่งอ่อนมีขนนุ่มขึ้นอยู่ประปราย โดยทุกส่วน
ของมะเกลือเมื่อแห้งแล้วจะเปลี่ยนเป็นสีด า มีน้ าหนักมาก ต้นมะเกลือมีอยู่ทั่วไปทุกภาคของประเทศ
ไทย ยกเว้นภาคใต้ โดยต้นไม้ชนิดนี้จะพบได้มากในจังหวัดลพบุรี ราชบุรี สระบุรี นครราชสีมา 
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ขอนแก่น ชัยภูมิ สกลนคร และอุดรธานี นอกจากนี้ต้นมะเกลือยังเป็นต้นไม้มงคลพระราชทานของ
จังหวัดสุพรรณบุรี และเป็นไม้ประจ าจังหวัดสุพรรณบุรีอีกด้วย (ส านักวิจัยและพัฒนาการป่าไม้, กรม
ป่าไม,้ ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

 

 

ภาพที่ 28 ต้นมะเกลือ 
ที่มา: ดร.วรพรรณ หิมพานต์ 
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ภาพที่ 29 ต้นมะเกลือ ณ กรมป่าไม้ 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

เนื้อไม้มีความละเอียดและแข็งแรงทนทาน นิยมใช้ในการท าเฟอร์นิเจอร์ เครื่อง
เรือน เครื่องดนตรี ผลสามารถให้สีด าเพ่ือใช้ในการย้อมผ้าไหม ฝ้าย แห อวน และเป็นยาถ่ายพยาธิ 
ส่วนเปลือกนั้นสามารถใช้ผสมเครื่องดื่มพ้ืนเมืองเพ่ือกันบูด (ส านักวิจัยและพัฒนาการป่าไม้ ,  
กรมป่าไม้, ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

ช่างนาครได้กล่าวถึงไม้มะเกลือไว้ว่า 
หนัก แข็ง ท าซอดี เสียงแน่น แต่ถ้าท าขลุ่ยมันชอบลั่น เวลาเกิดเสียงสะท้อน แต่คนก็
ยังชอบอยู่เพราะว่าเสียงเขาคม คมกว่าไม้อ่ืน แต่ซอมันไม่ลั่น ไม่ได้มีโพรง ตัวคันทวนก็
ไม่มีอะไร กลึงตันๆ มะเกลือเวลากลึงจะเขียว เนื้อผงไม้จะเขียว พอกลึงขัดเสร็จไปชั่ว
พริบตาเนี่ยด าละขัดพ่นเสร็จด าแล้ว แล้วนานๆ ไปยิ่งด าเข้าไปใหญ่ เป็นไม้เรียบไม่มี 
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รูขุมขน มีกลิ่นหอมของมะเกลือเขา พอตัดมาแล้วเอาไปตากกลางแดดไม่ได้ ถ้าโดน
แดดมากเขาจะลั่นแตก มะเกลือเส้นจะออกสีเขียวเหลืองๆ อยู่ในเนื้อไม ้กระพ้ีสีขาว 
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 7 ตุลำคม 2563) 

 
จากข้อมูลสัมภาษณ์ดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ไม้มะเกลือ ในเรื่อง

ของเสียงนั้นมีเรื่องของการสั่นสะเทือนของเสียงเข้ามาเกี่ยวข้อง ซึ่งหากน าไม้มะเกลือไปท าขลุ่ยจะ
แตกลั่นได้ง่าย เพราะการสั่นสะเทือนของเสียงจะมากกว่า เนื่องจากไม้มะเกลือเป็นไม้ที่ไม่ทนต่อแรง
สะท้อนของเสียง แต่สามารถน ามาท าซอด้วงได้เสียงดังกังวาน เพราะความหนาแน่นของมวลไม้สูง  
ไม้มะเกลือขณะท าการกลึงผงไม้จะมีสีเขียวอย่างชัดเจน แต่เมื่อกลึงส าเร็จแล้วจะด าสนิททันที เป็นไม้
ทีม่ีผิวเรียบ มีกลิ่นหอม กระพ้ีของไม้มะเกลือมีสีขาว และเม่ือตัดมาแล้วไม่สามารถน าไปตากแดดจัดๆ 
ได้ เพราะเนื้อไม้จะแตก ต้องตากไว้ในพ้ืนที่ร่ม  

 

ภาพที่ 30 ไม้มะเกลือ 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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2.3.11 ไม้ล าเจียก 
ต้นล าเจียก หรือ เตยทะเล ชื่อวิทยาศาสตร์: Pandanus odoratissimus L.f. 

ชื่อวงศ์: Pandanaceae ชื่อสามัญ: Screw Pine ในไทยมีประมาณ 20 ชนิด และเป็นไม้ประดับ  
2 – 3 ชนิ ด  ชื่ อสกุ ลมาจากภาษามา เลย์  “Pandan หรื อ  Pandang”  ที่ ใ ช้ เ รี ยกพวก เตย  
(สวนพฤกษศาสตร์, กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

 

 
ภาพที่ 31 ต้นล าเจียก 

ที่มา: สืบค้นจาก https://www.dnp.go.th/botany/detail.aspx?word 

 

ไม้ล าเจียกพบในเอเชียตามหมู่เกาะและชายฝั่งทะเล และเกาะฮาวาย ในประเทศ
ไทยพบทางภาคตะวันออกเฉียงใต้ และภาคใต้ เตยทะเลขอบใบมีหนามสีขาวขนาดใหญ่  ล าต้นนั้นสูง
ได้ถึง 10 เมตร ล าต้นเส้นผ่านศูนย์กลางสามารถเติบโตได้ถึง 20 เซนติเมตร กิ่งมักแตกแขนง มีรากค้ า
ยัน ใบเรียงหนาแน่นที่ปลายกิ่ง ส่วนมากยาวได้ขนาดเกิน 1 เมตร แผ่นใบหนา สันใบด้านล่างและขอบ
ใบเป็นหนาม มีสรรพคุณในการแก้พิษไข้ ขับปัสสาวะ ช่วยรักษาอาการหนองใน และนิ่ว  
(สวนพฤกษศาสตร์, กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, ม.ป.ป.: ออนไลน์) 

 

https://www.dnp.go.th/botany/detail.aspx?word
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ภาพที่ 32 กระบอกซอไม้ล าเจียก 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

ไม้ล าเจียก เป็นไม้ที่นิยมน ามาท าเป็นซอด้วง ซึ่งจะให้เสียงที่มีความนุ่มนวล แต่ใน
ปัจจุบันการหาไม้ล าเจียกนั้นจัดเป็นไม้ที่หายาก ซึ่งอาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ได้กล่าวไว้ว่า  

โบราณเขาว่ากันว่าซอไม้ล าเจียกนั้นเสียงดี ต้องเป็นไม้ล าเจียกที่แก่แล้ว เสี้ยนสีน้ าตาล
เลยนิยมใช้กัน แต่ปัจจุบันนี้หายากแล้ว ไม้ล าเจียกกลึงได้แค่ส่วนกระบอก เอาไป
ประกอบส่วนทวนกับไม้อ่ืน ไม้ล าเจียกที่ดีที่สุดจะอยู่แถวชายแดนเขมร เพราะมันแล้ง 
มันขึ้นตามแหล่งน้ าแต่พ้ืนที่ตรงนั้นมีความแห้งแล้ง ส าคัญอยู่ที่อายุ ใช้ได้แค่ส่วนโคนติด
ราก พอเหนือขึ้นมาจากรากก็ใช้ไม่ได้แล้ว ท าคันทวนไม่ได้ ท าได้แค่กระบอก ตัดมา
น่าจะได้แค่ 2 – 3 กระบอก (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 

 
จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ไม้ล าเจียกที่สามารถน ามา

สร้างกระบอกซอด้วงได้นั้นต้องเป็นไม้ล าเจียกท่ีแก่แล้ว มีเสี้ยนสีน้ าตาล ซึ่งไม้ล าเจียกนั้น นับได้ว่าเป็น
ไม้ที่ท าให้เกิดเสียงซอด้วงที่มีคุณภาพ ไม้ล าเจียกนั้นขึ้นตามแหล่งน้ าที่พ้ืนที่มีความแห้งแล้ง สามารถ
ใช้ได้แค่ในส่วนโคนที่ติดกับรากเท่านั้น จึงสามารถท าได้เฉพาะแค่ส่วนของกระบอกซอด้วงเท่านั้น  
ซึ่งอาจจะได้เพียงแค่ 2 – 3 กระบอกเท่านั้น ไม่สามารถท าคันทวนได้  
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2.4 คุณภาพเสียงซอด้วงในอุดมคติของนักดนตรีไทย 
เสียงซอด้วงในอุดมคติของนักดนตรีไทยเป็นเสียงที่ต้องอาศัยประสบการณ์ตรงของ 

นักดนตรีไทยที่เป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านซอด้วง ผู้วิจัยจึงได้เก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ครูผู้เชี่ยวชาญ
โดยตรง  

ซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีไทยที่มีหน้าทีเ่ป็นผู้น าของวงในวงเครื่องสายไทย เสียงของซอด้วงใน
อุดมคติจะต้องมีความชัดเจน เสียงใส สามารถบรรเลงน าวงได้ เสียงไม่เบาเกินไป เสียงของซอด้วง
จะต้องมีความกว้าง แหลมชัดเจน เสียงมีความกังวานพอดี ไม่ดังจนเกินไป (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 
25 ตุลาคม 2563) 

คุณภาพเสียงของซอด้วงในอุดมคติของผู้คนในอดีตและกระทั่งในปัจจุบัน เสียงซอด้วงจะ
ออกเสียงอ้อ และมีแก้วเสียง โดยอาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ได้กล่าวไว้ว่า 

ซอด้วงในอุดมคติของผู้คนในอดีตแม้กระทั่งปัจจุบันหลายๆ คนก็ตาม ต้องเป็นเสียง
อ้อๆ ต้อๆ มีแก้วเสียงด้วย เดี่ยวซอด้วงอาถรรพ์ของครูประเวชจะชัดเจนมาก เสียงอ้อๆ 
ต้อๆ สุรินทราหูของครูไพเราะเสียงซอ อย่างอ่ืนก็ได้แต่ไม่ชัดเจนเท่านี้ เสียงอ้อเสียงต้อ
และมีแก้วเสียงด้วย เสียงใสๆ ปลายๆ ประมาณนั้น แก้วเสียงเนี่ย เดี๋ยวนี้ท ากันเยอะ
นะ แต่ความอ้อความต้อ มันไม่มี  เสียงออกอ้อๆ แอ้ๆ อ้อ เสียงไม่สูงบาดหู   
แต่เดี๋ยวนี้มันเป็นแก้วเสียงก็จริงแต่มันไม่ออกอ้อๆ มันออกเป็นแก้วบาดหูไปเลย มันไม่
แหลมแต่จ้ามันใส กระจ่างจนบาดหู แต่เสียงที่อ้อๆ และเป็นแก้วเสียงใสเนี่ยหายาก
มาก ช่างคนเดียวท า ฝีมือและสัดส่วนที่ดีงามเนี่ยก็ยังได้ไม่เท่ากันเลย มันอยู่ทีเนื้อไม้
ส่วนนั้นด้วย ไม้ท่อนเดียวกันเอามาท ากระบอกซอเนี่ยแต่เสียงไม่เหมือนกัน แล้วก็หน้า
ซอที่ใช้อีก ความหนาบางส่วนไหนของหนังงูอีก อายุของงูก็มีผล งูแก่งูอ่อน ก็มีผล ต้อง
งูแก่ เลยกลางอายุไปแล้ว งูตัวใหญ่ แล้วก็ส่วนที่ดีสุดในการท าหนังหน้าซอคือส่วนที่
เป็นโคนหาง จะมีอยู่นิดเดียวเอง อาจจะได้แค่ใบสองใบจากงูทั้งตัว (วิรัช สงเคราะห์, 
สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 

 

จากข้อความสัมภาษณ์ดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า เสียงซอด้วงในอุดมคติของ
นักดนตรีไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยอาศัยประสบการณ์ตรงของนักดนตรีไทยที่มีความเชี่ยวชาญ 
มี 2 เสียงคือ เสียงอ้อและเสียงแก้ว ซึ่งมีคุณลักษณะเสียงสายเอกหวานใส นุ่มนวล และเสียงซอด้วงไม่
สูงเกินไปจนบาดหู ซึ่งเป็นเสียงที่หายากส าหรับซอด้วงในปัจจุบัน ดังตารางที ่1  
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ตารางท่ี 1 ตารางสรุปเสียงซอด้วงในอุดมคติของนักดนตรีไทย 

ล าดับ ประเภทของเสียงซอด้วง อธิบายคุณลักษณะ สายซอ 
1. เสียงอ้อ เสียงหวาน ทุ้ม นุ่มนวล สายทุ้ม 

2. เสียงแก้ว เสียงแหลมใส มีแก้วเสียง ไม่แหลมบาดหู สายเอก 

 

อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ได้กล่าวเพ่ิมเติมเกี่ยวกับไม้ที่ให้เสียงอ้อไว้ว่า 
เดิมมาที่ออกเสียงอ้อ เสียงแก้วได้ดีเนี่ย ก็คือ ไม้ล าเจียกที่แก่แล้ว เลือกที่แก่และข้อ
เล็กๆ เสียงออกอ้อดีจังเลย เดี๋ยวนี้ไม่ค่อยมี หายาก ล าเจียกที่ขึ้นในที่ดอนที่แล้งเนี่ย 
และต้องมีอายุด้วย ล าเจียกมันขึ้นอยู่เต็มไปหมด เยอะแยะ แต่ส่วนมากจะขึ้นยากตาม
ริมน้ าหนองคลองบึง เนื้อมันไม่ดี ที่ขึ้นตามน้ าเนื้อไม่ดี สู้ที่ขึ้นในที่แล้งที่ดอนไม่ได้ แต่
เดี๋ยวนี้ที่ดอนก็ไม่ค่อยมีขึ้นแล้ว ถ้าได้ไม้ล าเจียกมาก็จะดี ในส่วนที่เป็นกระบอกเสียง
แก้วกับเสียงอ้อ ใสๆ แก้วๆ ครูมีเป็น 10 คันเนี่ย ได้แค่ 2 คันเองที่ออกเสียงอ้อๆ แก้วๆ 
แล้วก็ตั้ งแต่ โตมาเนี่ย เจอไม่กี่คันเองในชีวิต ไปเล่นของคนอ่ืนบ้างอะไรบ้าง 
นับคันได้เลย มันหายาก และต้องอาศัยประสบการณ์ตรง (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 
22 ตุลาคม 2563) 

 
จากข้อความข้างต้น เสียงของซอด้วงในอุดมคติแต่เดิมนั้นที่สามารถหาให้ได้ออกเสียงอ้อ 

และเสียงแก้วตามอุดมคติของเสียงซอด้วงนั้นคือ ส่วนประกอบที่เป็นส่วนกระบอกของซอด้วง น ามา
ท าซอโดยใช้ไม้ล าเจียกที่แก่และมีอายุแล้ว และเลือกที่ข้อเล็กๆ แต่ในปัจจุบันนั้นไม้ล าเจียกที่จะ
สามารถน ามาท าเป็นซอด้วงนั้นค่อนข้างหายาก เสียงซอด้วงในอุดมคตินั้นจะต้องใช้ประสบการณ์ใน
การฟังเสียงจากผู้เชี่ยวชาญที่ได้บรรเลงดนตรีไทยมา  

ซอด้วงที่มีลักษณะเสียงตรงตามเสียงซอด้วงในอุดมคติในสมัยนี้ค่อนข้างหาฟังยาก เสียงซอ
ด้วงที่ชัดเจนตรงตามอุดมคตินั้น คือ เดี่ยวซอด้วงของครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) และครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ดังที่ รองศาสตราจารย์สมภพ เขียวมณี ได้กล่าวถึงเสียงซอด้วงใน
อุดมคติไว้ว่า 

เสียงจะใส มีแก้วเสียง มีเสียงอ้อ ต้องฟังของครูประเวช ครูหลวงไพเราะสีเพลง
สุรินทราหู พญาโศก อาถรรพ์ เสียงไม่แหลมมากแต่มีความกังวานอยู่ในตัว เรื่องของ
เสียงนี่อยู่ที่สายด้วยนะ เมื่อสมัยก่อนสายจะทนมาก แต่สายสมัยนี้ส่วนผสมของไหม
น้อยเกินไป แต่ปัจจุบันก็หายาก (สมภพ เขียวมณี, สัมภาษณ์, 21 มิถุนายน 2563) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 49 

จากข้อความสัมภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า รองศาสตราจารย์สมภพ เขียวมณี
เสียงซอด้วงในอุดมคติ ต้องเป็นเสียงที่มีแก้วเสียง เสียงใส และมีเสียงอ้อ มีความสอดคล้องกับรอง
ศาสตราจารย์ ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวตรงกันว่า 

เสียงอ้อคือ เสียงที่ไม่บาดหูแก๊ก แหลมแต่ไม่บาดหู ซึ่งไม่ใช่สายเหล็ก หลวงไพเราะ
ไม่ให้ใช้สายเหล็กก็เพราะเสียงนี้ บางคนเรียกเสียงอ้อ เสียงมันต้องไม่แหลม ลองเทียบ
กับเสียงสะล้อสิ ท าไมเสียงถึงเป็นอย่างนั้น เสียงสะล้อต่างกับเสียงซอด้วงอย่างชัดเจน 
ซอด้วงจะต้องมีเสียงอ้อ ดังกังวาน ชัดเจน (ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน, สัมภำษณ์, 28 
ตุลาคม 2563) 
 

จากข้อมูลข้างต้น นักวิชาการและผู้เชี่ยวชาญเครื่องสายไทยได้ให้ความเห็นที่สอดคล้องกัน
คือ เสียงซอด้วงในอุดมคติ ต้องมีลักษณะเสียงอ้อ โดยเป็นแหลมที่ไม่บาดหู ซึ่งไม่ใช่เสียงที่มาจากสาย
ลวดหรือสายเหล็ก เพราะจะท าให้เสียงอ้อที่เป็นเอกลักษณ์ของซอด้วงนั้นหายไป สามารถเทียบได้จาก
สะล้อ เสียงจะต่างกันกับซอด้วงอย่างชัดเจน ซึ่งเสียงซอด้วงจะต้องมีเสียงอ้อ ดังกั งวานชัดเจน ดังที่
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวไว้ข้างต้น และได้สอดคล้องกับข้อมูลสัมภาษณ์จาก  
ครูจีรพล เพชรสม ได้กล่าวถึงเสียงซอด้วงในอุดมคติไว้ว่า 

มีแก้วเสียง เสียงกังวาน ใส นั่นคือคุณสมบัติของเสียงซอด้วง แต่ว่ามันอยู่ที่สูตรการกลึง
กระบอก บางคัน ถ้ารูตรงกลางปากนกแก้ว ถ้าตรงนั้นกว้าง เสียงจะโต คือเสียงจะทุ้ม 
ไม่แหลม เสียงซอด้วงจะต้องคล้ายกับเสียงของเบลไลล่าที่เขาตีอยู่ในวงดุริยางค์ เสียง
จะแก้วๆ ใสๆ ลักษณะของซอด้วงที่ดีมันก็ต้องใสๆ แบบนี้ ต้องกังวานแบบนี้ เสียง
แหลมๆ อย่าทุ้มมาก เทียบกับเสียงของเบลไลล่าเป็นบรรทัดฐานไว้ก่อน เสียงแบบนี้จะ
มีน้ าเสียง เสียงกังวาน เสียงใสคล้ายๆ กระดิ่ง มันน่าฟัง เสียงพวกนี้แหละ โทนเสียง  
จะไม่ใหญ่นะ จะเล็กแหลม ซอด้วงก็มีเสียงที่ลักษณะคล้ายแบบนี้แหละ งั้นซอด้วงบาง
คันช่างไม่ค่อยรู้เขาก็จะท าใหญ่ไป เสียงจะไม่แหลม โทนเสียงจะมี 3 ระดับ คือ เสียง
ใหญ่ เสียงกลาง และเสียงแหลม ประมาณกลางหรือแหลมนั่นแหละจะเป็นซอด้วงที่
ตรงตามอุดมคติ อันนี่พูดถึงสายเอก ส่วนสายทุ้มจะมีการสั่นสะเทือนที่เป็น 2 เสียงอยู่
ด้วยกัน เสียงจะอ้อ นี่แหละคือเสียงที่ชวนฟัง ฉะนั้น มันไม่ได้อยู่กับช่าง กับราคา มัน
อยู่ที่วัสดุ วัสดุที่ส าคัญที่เอามาสร้างจะต้องแห้ง ต้องแกร่ง ส่วนใหญ่จะต้องเป็นไม้เนื้อ
แข็ง และลักษณะจะต้องเป็นแก่นของมัน มันจะท าให้เสียงกระทบ ข้างในโครงมันก าธร
ได้ด ีกังวาน สั่นกระทบไปกระทบมา และเสียงมันจะยาวนั่นแหละจะก าธรได้ดี คือเสียง
จะวิ่งไปวิ่งมาระหว่างหนังกับเนื้อที่น้อยๆ รวมทั้งปากนกแก้ว แล้วแต่ช่างบางคนก็ท า
เป็นสามเหลี่ยมแหลมเข้าไป บางคนก็ 45 องศา แล้วแต่เสียงที่ออกมาบางทีมันก็อยู่กับ
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หนังที่ขึงด้วย หนังงู อยู่กับสูตรการสร้างด้วย แล้วก็อยู่กับสายซอ หางม้า แกนของไม้ที่
ขึ้นไปเป็นคันซอก็มีผลกับเสียงในการที่สะท้อนไปสะท้อนมา ที่มันก าธรด้วย นั้นจะต้อง
เลือกไม้ที่มีคุณสมบัติที่มันเป็นไม้เนื้อแข็ง ถ้าไม้เนื้ออ่อนเสียงมันจะหาย อย่างไม้ฉ าฉา 
ส่วนใหญ่จะไม่มีเสียง มันต้องเป็นชิงชัน เป็นประดู่ เนื้อแน่นๆ ยิ่งแน่นมันก็ยิ่งกังวาน 
ถ้าถามว่าไม้อะไรดี มันก็ตอบยากนะ ไม้อะไรก็ช่างถ้าสามารถท าเสียงแบบนี้ได้ก็โอเค 
ถือว่าเป็นเสียงในอุดมคติของซอด้วง (จีรพล เพชรสม, สัมภาษณ์, 31 ตุลาคม 2563) 

 
จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า คุณสมบัติของเสียงซอด้วง คือต้องมี

แก้วเสียง เสียงใส และดังกังวาน ซึ่งจะอยู่ที่การกลึงกระบอกซอด้วง ในส่วนของปากนกแก้วนั่นเอง 
หากมีขนาดกว้าง เสียงจะค่อนข้างโต มีความทุ้ม เสียงจะไม่แหลมคม ซึ่งครูจีรพล เพชรสม ได้
เปรียบเทียบเสียงของเครื่องตีมีชื่อว่า “เบลไลล่า” (Bell-lyra) ที่มีความใสและดังกังวานเมื่อบรรเลง
อยู่ในวงดุริยางค์ โดยลักษณะคุณสมบัติของซอด้วงที่ดีจะต้องมีเสียงใส กังวาน และเสียงแหลม
เช่นเดียวกัน ซึ่งโทนเสียงได้แบ่งออกเป็น 3 ระดับ ได้แก่ เสียงใหญ่ เสียงกลาง และเสียงแหลม ซึ่งเสียง
ซอด้วงจะต้องมีระดับเสียงกลางโดยประมาณไปจนถึงเสียงแหลม จึงจะตรงตามอุดมคติ และในส่วน
ของสายทุ้มจะต้องมีเสียงอ้อ ซึ่งเสียงที่ได้เกิดขึ้นดังกล่าวนั้น มิได้อยู่ที่ราคาของเครื่องดนตรี แต่สิ่ง
ส าคัญนั้นอยู่ที่วัสดุที่น ามาสร้างซอด้วง เช่น ไม้ จะต้องเป็นไม้ที่แห้งสนิทและเป็นไม้เนื้อแข็ง ในส่วนที่
เป็นแก่นของไม้เสียงจึงเกิดความก าธรหรือดังกังวานได้ดีนั่นเอง เพราะหากเป็นไม้เนื้ออ่อนจะไม่มีเสียง 
จึงต้องเป็นไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ ซึ่งยิ่งเนื้อของไม้มีความหนาแน่นมากเท่าใดจะยิ่งเกิด
เสียงที่ดังกังวาน รวมไปถึงหนังงูที่น ามาขึงหน้าซอและสูตรการสร้างของกระบอกซอด้วง หางม้า และ
สายซอด้วงของคันนั้นๆ ด้วย จึงจะได้เสียงซอด้วงที่ตรงตามอุดมคติ ซึ่งผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ครูอว
รัช ชลวาสิน ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับเสียงซอด้วงในอุดมคติ โดยครูอวรัช ชลวาสิน ได้กล่าวถึงไว้ว่า 

เสียงซอด้วงในอุดมคติตามความคิดส่วนตัว แรกสุดคือชอบเสียงซอที่ใช้สายไหม  
ไม่ชอบเสียงสายลวด เพราะเสียงซอสายไหมให้เสียงที่เป็นเสียงแบบไทยๆ ฟังแล้วไม่
ต้องเดาว่าเป็นซอไทย หรือซอจีน หรือซอฝรั่ง เสียงจากสายไหมจะมีความพร่านิดๆ  
ไม่ใสแบบสายลวด แต่เป็นเสน่ห์ เป็นอัตลักษณ์ของซอไทย  
ซอด้วงต้องมีเสียงที่ “คม” มีความ “กระจ่างชัด” และมีเสียงดัง “กังวาน” มีพลัง 
เพราะเป็นผู้น าวง สีแล้วต้องใช้เสียงควบคุมวงได้ โดยส่วนตัวไม่ชอบซอด้วงที่มีเสียง
แหลมจนเกินไป เพราะเข้าวงแล้วฟังไม่กลมกล่อม ควรมีเสียงอ้อนิดๆ ฟังแล้วจะไม่ไป
แข่งหรือเด่นกว่าเครื่องอ่ืนจนเกินพอดี ซอด้วงที่ดีเสียงจะต้องดังพุ่งออกจากปลาย
กระบอก ไม่ใช่ตรงหนังหุ้มปากกระบอกด้านหน้าซอ ที่ส าคัญเสียงจะต้องดังเสมอกันทุก
นิ้ว ไม่สั่นเครือ โดยเฉพาะเวลาสีรูดนิ้วในเพลงเดี่ยว เสียงต้องชัดเจนไม่แตกพร่า เนื้อ
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เสียงต้องหนักแน่นแต่มีความหวาน มีแก้วเสียง อีกประการคือเสียงต้องได้ระดับความถี่
เท่ากันทั้งคันชักเข้าและคันชักออก (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 2 พฤศจิกายน 2563) 

 
อัตลักษณ์ในความมีเสน่ห์ของซอด้วงของไทยเรานั้นเกิดขึ้นจากการใช้สายซอด้วงที่เป็นสาย

ไหม ท าให้เกิดเสียงที่มีความพร่า ไม่ใสแบบสายลวดหรือสายเอ็น ซอด้วงที่เป็นเสียงในอุดมคติจะต้องมี
เสียงที่คมชัด กระจ่างใส มีพลังดังกังวาน โดยเสียงจะต้องไม่แหลมจนเกินไป เมื่อบรรเลงในวงแล้ว
เสียงจึงจะกลมกล่อมไม่เด่นกว่าเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน มีเสียงที่เกิดเป็นเสียงอ้อ และเสียงจะต้องดัง
ออกมาจากปลายกระบอกซอ มิใช่หนังหุ้มปากกระบอกด้านหน้าซอ โดยเสียงดังชัดเจนเท่ากันทุกนิ้ว 
ไม่สั่นเครือ เมื่อสีเพลงเดี่ยวเสียงจะต้องชัดเจน เนื้อเสียงที่ออกมานั้นจะต้องมีความหนักแน่นและได้
ความหวาน โดยระดับความถี่ของเสียงนั้นจะต้องเท่ากันในการสีเข้า - ออกคันชัก ดังที่ครู 
อวรัช ชลวาสิน ได้กล่าวไว้ดังค าสัมภาษณ์ข้างต้น 

จากการสัมภาษณ์ของผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทย ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า เสียงซอด้วง
ในอุดมคติของนักดนตรีไทย จะต้องมีเสียงดังกังวานที่สามารถเป็นผู้น าวงในวงเครื่องสายไทยได้ 
แต่มิได้แหลมสูงเกินไป เสียงที่เป็นเอกลักษณ์ท่ีชัดเจนตรงตามอุดมคติที่ต้องมี คือ เสียงอ้อ และจะต้อง
มีแก้วเสียง มีความชัดเจนของเสียง โดยสายเอกของซอด้วงจะมีเสียงแหลมกังวาน และสายทุ้มของซอ
ด้วงจะต้องมีเสียงอ้อ จึงจะตรงตามคุณสมบัติของเสียงซอด้วงในอุดมคติ ซึ่งจากการที่ผู้วิจัยได้เก็บ
ข้อมูลสัมภาษณ์นักดนตรีไทยผู้เชี่ยวชาญ ได้ผลข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ออกมาตรงกันดังที่กล่าวมา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
ประวัติการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) 

 
ในบทนี้ ผู้วิจัยได้รวบรวมหัวข้อต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับประวัติการสร้างซอด้วงของช่างนาคร 

โดยผู้วิจัยได้ท าการลงพ้ืนที่สืบค้น สัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้จัดแบ่งหัวข้อเนื้อหาที่เก่ียวข้องไว้ ดังนี้ 
3.1 ประวัติชีวิตเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) 
3.2 ประวัติด้านการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) 
3.3 ความเชื่อเกี่ยวกับการประกอบอาชีพช่าง 
3.4 ทัศนคติแนวคิด และความภูมิใจในอาชีพช่างท าซอด้วง 
3.5 ปัญหา และอุปสรรคในการด าเนินงาน 
3.6 ทิศทางและอนาคตของช่างท าซอด้วง 

 
3.1 ประวัติชีวิตเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) 

 
ภาพที่ 33 เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 

ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 
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เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ ชื่อเดิมมีนำมว่ำ นคร ภำยหลังเปลี่ยนเป็น นำคร ปัจจุบัน
เป็นที่รู้จักในนำม ช่ำงนำคร เกิดเมื่อวันที่ 7 มิถุนำยน พ.ศ. 2507 ปัจจุบันอำยุ 58 ปี เกิดที่อ ำเภอ
ชะอ ำ จังหวัดเพชรบุรี ปัจจุบันอำยุ 58 ปี อำศัยอยู่บ้ำนเลขที่ 2ห 199 แฟลตสวนอนันท์ อำคำร 4 
แขวงบ้ำนช่ำงหล่อ เขตบำงกอกน้อย จังหวัดกรุงเทพมหำนคร และมีที่อยู่อำศัยอีกแห่งหนึ่งคือที่
อ ำเภอบำงใหญ่ บ้ำนเลขท่ี 21/3 หมู่บ้ำนภัสสร 8 ซอยกันตำ ต ำบลบำงแม่นำ อ ำเภอบำงใหญ่ จังหวัด
นนทบุรี บิดำชื่อนำยชะลอ แถมมีทรัพย์ มำรดำชื่อนำงสนม แถมมีทรัพย์ ช่ำงนำครเป็นบุตรคนที่ 2 
โดยมีพ่ีน้องร่วมกันทั้งหมด 4 คน ได้แก ่

1.  นางสุรินทร์ แถมมีทรัพย์ ปัจจุบันประกอบอาชีพครู โรงเรียนวัดโตนดหลวง 
2.  เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ ปัจจุบันประกอบอาชีพข้าราชการทหารเรือ 

ต าแหน่งนักดนตรีไทย และประกอบอาชีพช่างผลิตเครื่องดนตรีไทย 
3.  นางพูนศรี มิ่งพัด ปัจจุบันประกอบอาชีพเกษตรกร 
4.  นายศรีไพร แถมมีทรัพย์ ปัจจุบันประกอบอาชีพเกษตรกร 

 
3.1.1 ประวัติชีวิตวัยเยาว์ 

บิดาและมารดาของช่างนาคร ได้ประกอบอาชีพเกษตรกร ชีวิตประจ าวันของช่าง
นาคร และพ่ีน้องร่วมบิดามารดา เมื่อในวัยเยาว์ จึงเป็นชีวิตของเกษตรกรที่ช่วยบิดามารดาประกอบ
อาชีพเกษตรกรท านาที่บ้านเกิด ต าบลหนองศาลา อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี โดยช่างนาคร ได้เล่า
ถึงประสบการณ์ในวัยเยาว์ไว้ว่า 

เกิดบ้านนอกพ่อแม่ท านา ชีวิตท านา พ่อแม่ให้ช่วยหาบน้ า เลี้ยงหมูเลี้ยงวัว เลี้ยงไก่ ใน
บ้านไม่มีประปา ต้องไปหาบน้ า กระป๋องใหญ่ๆ แล้วพอหาบน้ า เลี้ยงหมู 30 ตัวจะต้อง
ใช้น้ าเท่าไหร่ ต้องไปตักจากคลอง แถวบ้านเรียกรถรุน คล้ายรถกระบะแต่มีแผงขึ้นมา 
ใช้ถังน้ ามันตัดครึ่ง 4 ใบ ตักน้ าใส่ พ่ีๆ น้องๆ ก็ช่วยกันเข็น บางทีคลองหมดก็ต้องไปตัก
กลางทุ่งนา ตักมาให้วัวให้เป็ดไก่กิน นอนก็นอนเสื่อ สมัยนั้น ไม่มีที่นอนนุ่มๆ เกิดคนละ
ยุค เมื่อก่อนที่บ้านเราที่เพชรบุรี หน้าหนาวไม่ต้องไปเชียงใหม่เลย ที่บ้านหนาว  
พอโตหน่อยต้องไปไถนา ไล่วัวไถนา ตามพ่อไป พอเราเริ่มไถได้พ่อก็ปล่อย พอไถนาได้ก็
มาถอนกล้า สมัยก่อนไม่มีรถไถนะ ใช้วัว ควายกัน ไฟฟ้าไม่มี ใช้ตะเกียง เทปก็ไม่มี  
ฟังวิทยุอย่างเดียว ตอนเป็นเด็กนี่เหนื่อยจนไม่อยากเล่าเลย เสาร์ - อาทิตย์นี่ต้องไป
ช่วยเขาลงอยู่ในนาไม่ได้มาเล่นเหมือนคนอ่ืน เพ่ือนซ้อมบอล เราต้องไปเก็บขี้หญ้าอยู่
ในนา อุดโคลน สมัยก่อนไม่มียาฉีด ปลาเพียบเลย ปลาหมอ ปลาดุก ในนา ถอนหญ้าที่
มันแซมข้าวขึ้นมาแล้วก็ดันเข้าไปในโคน ให้เป็นปุ๋ยอีกทีนึง พอกลางคืนต้องไปมัดข้าว
ฟ่อนเกี่ยวเสร็จต้องช่วยพ่อแม่เกี่ยว เป็นนาแห้งเดินได้เป็นซัง เกี่ยวเสร็จก็วางไว้ 
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พอเดือนหงายๆ ข้าวเนี่ยประมาณหกโมง น้ าค้างมันจะลงซังข้าวที่มัด มันจะนุ่มลง
เพราะมันได้น้ าค้าง เหนียวขึ้น เราไปมัดข้าวตอนกลางคืน สี่ห้าทุ่มกลับ (ชัยนรินทร์ 
แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563) 
 

ในสมัยชีวิตวัยเยาว์ของช่างนาคร นอกจากการท าไร่นาแล้ว ช่างนาคร ได้ช่วยบิดา 
มารดาท างานต่างๆ มากมาย เช่น การหาบน้ า การเลี้ยงหมู ไก่ วัว เป็นต้น จากข้อความดังกล่าว
ข้างต้นที่ช่างนาคร ได้เล่าไว้นั้น แสดงให้เห็นว่าในสมัยวัยเยาว์ ช่างนาคร ได้ใช้เวลาไปกับการช่วยบิดา 
มารดา ประกอบอาชีพเกษตรกร คือ การท าไร่นา แม้แต่วันหยุดเสาร์ - อาทิตย์ ช่างนาคร ยังคงคอย
อยู่ช่วยบิดา มารดา แสดงให้เห็นถึงความกตัญญูต่อบิดา มารดา เสียสละเวลาที่จะไม่ได้ไปเล่น
เหมือนกับเพ่ือนๆ ในวัยเดียวกัน นอกจากนั้นช่างนาครยังได้เล่าเกี่ยวกับชีวิตในวัยเยาว์ว่า 

พ่ีน้องสี่คน เราเป็นคนที่สอง พ่ีสาวเรียน ปริญญาตรี น้องชายเรียน น้องสาวเรียนกัน
หมด เราคนเดียวที่ไม่ได้เรียน จะปั่นจักรยานมาส่งพ่ีที่สถานีรถไฟเช้า พอเย็นเที่ยว
สุดท้ายตอน 6 โมง พ่ีสาวก็จะกลับจากโรงเรียนเพชรบุรีไปลงที่สถานีหนองศาลาก่อน
จะถึงชะอ า เราก็ต้องปั่นจักรยานไปรับพ่ีสาวที่สถานีรถไฟทั้งไปและกลับ และพอปิด
เทอมก็ต้องไปตัดอ้อย ไปปลูกอ้อยหัวหิน หนองขอน ไร่ดอน ตอนเราอยู่ประถม
ประมาณ ป. 5 - ป. 7 ที่ท างานนี้ ไปปลูกอ้อย ตัดอ้อยร้อยละ 27 บาท ร้อยมัด มัดล า 
10 ล า 100 มัด 27 บาท ตัดเรียงแล้วใส่ใบมัด  (เรือตรีชัยนรินทร์  แถมมีทรัพย์ , 
สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563) 

 
จำกข้อควำมที่ช่ำงนำคร ได้เล่ำมำข้ำงต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่ำ ช่ำงนำคร เป็นคนเดียวที่

ไม่ได้ศึกษำต่อเมื่อจบกำรศึกษำระดับประถมศึกษำปีที่ 7 และได้คอยรับ - ส่ง ดูแลพ่ีสำว ไป - กลับ
จำกโรงเรียนทุกวัน และขณะที่เรียนอยู่ชั้นประถมศึกษำปีที่ 5 ถึงชั้นประถมศึกษำปีที่ 7 ในช่วงเวลำที่
ปิดเทอมช่ำงนำคร ยังได้ประกอบอำชีพเกษตรกรอีกอย่ำงหนึ่งคือปลูกอ้อยที่หัวหิน บ้ำนหนองขอน 
บ้ำนไร่ดอน  

3.1.2 ประวัติชีวิตการศึกษาและการท างาน 
ช่างนาคร ได้เข้าศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาปีที่  1 และจบการศึกษาชั้น

ประถมศึกษาปีที่ 7 ที่เรียนโรงเรียนวัดหนองศาลา ต าบลหนองศาลา อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี  
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ภาพที่ 34 ตราสัญลักษณ์ โรงเรียนวัดหนองศาลา 
ที่มา: สืบค้นจาก https://data.bopp-obec.info  

 
เมื่อจบการศึกษาระดับประถมศึกษาปี่ที่ 7 โรงเรียนวัดหนองศาลา บิดา และมารดา

ของช่างนาคร ชอบในดนตรีไทย จึงได้พาช่างนาคร ไปเรียนปี่พาทย์ที่วัดไทรทอง ต าบลบางขุนไทร
อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี ช่างนาคร เริ่มเรียนดนตรีไทยที่วัดไทรทอง โดยเริ่มหัดเรียน  
ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกกับครูไฉน เรียนรู้ และครูศิริ นักดนตรี และต่อมาได้เริ่มเรียนปี่ใน  
ช่างนาคร เล่าถึงเหตุการณ์ในขณะนั้นไว้ว่า 

ป.1 - ป.7 เรียนโรงเรียนวัดหนองศาลา จบสูงสุดของโรงเรียนเลยนะ พอเรียนจบ ป.7 
พ่อแม่เขาก็ชอบดนตรีไทย พ่อเขาเป็นบ้างนิดๆ หน่อยๆ เขาก็พามาอยู่กับครูที่บ้าน
แหลม เพชรบุรี วัดไทรทอง เป็นปี่พาทย์ของวัดไทรทอง พ่อแกชอบ เครื่องดนตรี  
ชิ้นแรกที่เรียนคือฆ้องวงใหญ่ เพราะว่าต้องเรียนฆ้องวงใหญ่ก่อนเป็นแม่แบบ เรียนกับ
ครไูฉน เรียนรู้ กับครูศิริ นักดนตรี ทีนี้เราเป็นเด็ก ออกจากโรงเรียนก็มา ประมาณ พ.ศ. 
2521 เรียนก็ในระหว่างมาซ้อมเพลงต่อเพลง ต่อเพลงซ้อมเพลงอะไรก็อยู่ที่วัด 
วัดไทรทองนี่เป็นส านักใหญ่เลย หลวงพ่อเลี้ยง ต้องไปบิณฑบาตกับพระ แถวบ้านเรียก
โปรด เหมือนไปโปรดสัตว์ ก็มีบาตรเหมือนกรุงเทพนี่แหละแต่แถวบ้านมีสายสะพาย 
แล้วเราก็สะพายย่ามให้พระ บางทีก็มีรถเข็นไป แถวชายทะเลบ้านแหลมเนี่ยบางทีเขา
เป็นคนจีน มีเรือเยอะ เขาจะท าบุญกันอย่างรุนแรงเลย สะพายเท่าไหร่ก็ไม่พอ ต้องเอา
รถเข็นไป ทีนี้ในระหว่างที่ไปโปรดมันไกลมากเลย ประมาณ 3 กิโล จะเป็นถนนลูกรัง 
ฝนตกก็ลื่น แล้วก็ไปสายดอน จะข้ามไปบ้านนู้นต้องข้ามสะพานไม้ไผ่อันเดียวแล้วมีราว
จับ ข้ามคลอง พระจะไปบิณฑบาต สายชายทะเลจะมีหอยเสียบขั้ว หอย กุ้ง ปลาหมึก

https://data.bopp-obec.info/web/index_view.php?School_ID=1076370073&page=info
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เผา มีทุกอย่าง ผัดกระเพรา แต่ทางสายดอนจะเป็นแกงผักบุ้ง แกงส้ม แกงกับปลา
กระดี่ ปลาหมอ จะแตกต่างกันเลย (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 
2563)  

จากข้อความข้างต้นช่างนาคร ได้เล่าถึงประสบการณ์เมื่อได้มาเรียนปี่พาทย์ที่วัดไทร
ทอง ต าบลบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรีว่านอกจากการเล่าเรียนปี่พาทย์ การต่อเพลงและฝึกซ้อมเพลง
แล้วนั้นช่างนาคร ยังได้คอยตามช่วยพระที่วัดไทรทองถือของเมื่อไปบิณฑบาต ในระหว่างที่เริ่มเติบโต
เป็นหนุ่ม ช่างนาครได้เริ่มประกอบอาชีพลูกเรือหาปลาในช่วงเข้าพรรษา ออกตระเวนหาปลาในทะเล 
เป็นรายได้เสริม ดังที่ช่างนาครได้อธิบายไว้ว่า 

แล้วพอมาอยู่วัดมาเรียนปี่พาทย์นี่แหละ พอเค้าต่อเพลงกันเรียบร้อยก็ออกงาน ทีนี้พอ
เข้าพรรษานี่เป็นปัญหา งานไม่มี ก็กลับไปออกเรือ ตอนนี้โตแล้ว เริ่ม 16 - 17 แล้ว ไป
ออกเรือแถวแม่กลอง ไปสาวอวนปลาทู เรือเค้าจะปล่อยอวนปลาอยู่ในทะเลตอน
กลางคืน ปลาอยู่ในน้ าทะเลมันจะใสสว่าง น้ าจะมืดด าแต่เราเห็นตัวปลา เพราะเวลา
เข้าพรรษาจะไม่มีใครต่อเพลง เขาก็จะกลับบ้านกัน อยู่วัดอย่างเดียวก็ไม่ได้อะไร ก็เลย
กลับบ้านไปหาอะไรท า พอใกล้จะหน้างานก็มาซ้อม ทีนี้ในระหว่างที่เราโตเราก็ไปออก
เรือ ออกที่แม่กลองวัดประชา แล้วก็ไปหัวหิน ตอนไปหัวหินเนี่ยออกเรือทั่วไป เราเป็น
เด็กเราไม่ได้เรียนแบบคนอ่ืนเขา ได้เงินจากเรือมาตอนนั้นมันน้อยมาก เขาได้กันสมัย
นั้นถือว่าเงินดี ได้เงินมา 1,600 มาขึ้นหัวหิน เพ่ือจะนั่งรถเมล์จากหัวหินเข้าบ้านตัวเอง 
ทีนี้ในระหว่างที่เดินไปในตลาดเจอแม่เพ่ือนขายเสื่อกก ชาวดอนเขาจะปลูกต้นกกตาก
เป็นลานเลย แล้วก็เอามาทอ สีแดง สีเหลือง เสื่อกกสมัยก่อนไม่มีเสื่อพลาสติก ใช้เสื่อ
กก แล้วเขาก็เอามาพับขาย วางขาย เราเห็นนะวันนี้ขึ้นเรือ เดือนหงายหาปลาไม่ได้ 
เพราะเดือนหงายมองไม่เห็นปลา พอขึ้นเรือเราไปเจอแม่เพ่ือนขายเสื่อ เรามีเงินอยู่ 
1,600 เราเก็บแค่ 10 บาท ส าหรับนั่งรถเมล์ประจ าจากตลาดมาเข้าบ้าน เหมาเสื่อเขา
มาหมดเลย เหลือเงินอยู่ 10 บาท เพ่ือนั่งรถกลับ เหมามาขายอีกทีนึง เพ่ือนไม่คบ
เพราะอาย เด็กเขาไม่ท ากัน เขาจะเที่ยว แต่เราขึ้นจากเรือไปเหมาเสื่อมา 1,600 มา
ซ้อนท้ายจักรยานถีบไปตามหมู่บ้านต่างๆ ไปขายเสื่อ เราก็รู้จักคนในหมู่บ้าน ลุงช่วยซื้อ
เสื่อหน่อย อะไรเราก็ว่าไปเรื่อย เพ่ือจะเอาเงิน 1,600 มาต่อยอดให้แม่ได้มีใช้อีก
หน่อยนึง มันก็เพ่ิมมาได้ประมาณสัก 3,200 สมัยนั้น เอามาให้แม่เค้า และพอดีเป็นงาน
ลอยกระทงของวัดโตนดหลวง แม่เค้าได้มีเงินเที่ยว ท านามันได้เงินนิดเดียว (ชัยนรินทร์ 
แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 57 

เมื่อช่างนาคร ได้เล่าเรียน ต่อเพลง และฝึกซ้อมแล้วนั้นก็ได้ออกงานแสดงดนตรีในวง 
ปี่พาทย์ ตามที่ช่างนาคร ได้เล่าไว้ข้างต้น แต่ส าหรับในช่วงเข้าพรรษาจะไม่ค่อยมีงานให้แสดง  
จึงกลับไปออกเรือที่แม่กลองช่วงเข้าพรรษา และนอกจากการไปออกเรือหาปลาในตอนกลางคืน  
ช่างนาครยังได้มองหาโอกาสในการหารายได้เ พ่ือน ามาให้ครอบครัวอยู่ตลอดเวลา ช่างนาคร ได้เห็น
โอกาสในการที่จะรับซื้อเสื่อกก และน ามาขายต่อ เพ่ือให้รายได้ที่หามาได้จากการไปหาปลานั้นเพ่ิมขึ้น 
โดยน ารายได้ที่หามาได้เพ่ิมนั้นมาให้มารดาได้ใช้จ่าย จากเรื่องราวที่ได้สืบค้นมาข้างต้นนั้นท าให้ผู้วิจัย
ได้เห็นถึงความมานะ ขยัน และความกตัญญูที่ช่างนาคร มีต่อครอบครัวเป็นอย่างมาก 

จากนั้นเมื่ออายุ 21 ปี ช่างนาคร ได้รับหมายเรียกเพ่ือไปแสดงตนรับการคัดเลือกเข้า 
เกณฑ์ทหาร ช่างนาคร ได้เล่าว่า 

เป็นทหารเกณฑ์เพราะจับได้ใบแดง เพราะใจจริงก็อยากเป็นทหาร ก่อนจับบอกพ่อแก่ 
ขอให้ผมโดนทหารทีเถอะ แล้วก็โดนจริง มีแต่เค้าไม่อยากโดน พอโดนแล้วก็มาเป็น
ทหาร ทีนี้เราเป็นนักดนตรีก็ไปเล่นตอนเป็นทหาร 2 ปี อยู่ที่สัตหีบ เราก็ไปเล่นดนตรี 
ระยอง จันทบุรี ตราด ไปบ้านเพ่ือนจังหวัดนั้นจังหวัดนี้ ยันบ่อไร่ ไปหมดแหละ  
ไปหากิน ตอนนั้นอายุ 21 - 22 ปี (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 
2563) 

 
จากข้อความที่ช่างนาครได้เล่ามาข้างต้นนั้นผู้วิจัยได้เห็นถึงความมุ่งมั่น และความ

ชัดเจนในเป้าหมายของช่างนาคร ที่ต้องการเข้ารับคัดเลือกเป็นทหารเกณฑ์ และในระหว่างที่เป็น
ทหารเกณฑ์ช่างนาคร ก็ยังคงรับงานเล่นดนตรีไปในทุกๆ จังหวัด ควบคู่ไปกับการเรียนการศึกษานอก
ระบบ ที่อ าเภอสัตหีบ จังหวัดชลบุรี เมื่อ พ.ศ. 2529 แต่ด้วยเนื่องจากงานนอกค่อนข้างมาก เพราะนัก
ดนตรีที่บรรเลงปี่นั้นค่อนข้างหาได้ยาก รับเล่นดนตรีตั้งแต่ในจังหวัดชลบุรี ระยอง จันทบุรี และตราด 
 

ต่อมาในวันที่ 1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2531 ช่างนาครได้เข้ารับราชการเป็นข้าราชการ
ทหารเรือ ต าแหน่งนักดนตรีไทย แผนกดนตรีไทย กองดุริยางค์ทหารเรือ ฐานทัพเรือกรุงเทพ เป็น 
นักดนตรีอยู่ในกองดุริยางค์ทหารเรือ ช่างนาครได้กล่าวว่า 

ใกล้ 2 ปี จะปลดประจ าการ มีลุงเป็น ผบ.ร้อย มีศักดิ์เป็นลุงที่นับถือกัน เขาก็พามา พูด
กันตรงๆ ใครไม่ไปนาวิกโยธิน พ่อแม่จะไม่ค่อยศรัทธา พอจบทหารเกณฑ์ก็จะสมัครไป
อยู่นาวิกโยธิน แถวบ้านเขาชอบนักเลงไง ชอบปืน ชอบยิง ซ้อมยิงกันในป่าตาล 
สมัยก่อนมือปืนเยอะเค้ายิงกัน เราเป็นคนสะพายปืน ทีนี้ลุงเค้าก็ เหมือนว่า เป็นดนตรี
ท าไมไม่อยู่นาวิกโยธิน ไปเดี๋ยวพาไปสมัครดุริยางค์ดูอีกประมาณ 7 เดือนจะปลดทหาร 
ลุงเขาก็พาไปสอบก่อน ยุคครู ป. 4 แม้แต่กรมศิลปากรเหมือนกันสมัครได้หมด  
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แล้วขยายวุฒิมา ม. 3 และปัจจุบัน ม. 6 ตอนนั้นสอบเพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น สอบ
ปี่ใน แล้วก็สอบเพลงอ่ืนๆ ที่เขาเรียก ตอนสอบก็สอบครบทุกปี่ สอบได้เขาก็บรรจุให้
เลย จากพลฯทหาร เป็นสิบตรี จ่าตรี พอเข้าทหารดุริยางค์ ก็ประจ าต าแหน่งนักดนตรี
มาเรื่อยๆ (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563)  

ช่างนาครบรรจุเข้ารับราชการ ต าแหน่งนักดนตรี กองดุริยางค์ทหารเรือ จากการที่ลุง
ของช่างนาครแนะน า และให้โอกาสพามาสอบก่อนที่ช่างนาคร จะปลดประจ าการพลฯทหาร สอบ
เครื่องมือปี่ครบทุกชนิด โดยสอบเพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น และเพลงอ่ืนๆ ที่ผู้คุมสอบได้เรียกให้
บรรเลง เมื่อช่างนาครสอบได้จึงได้รับการบรรจุเป็นต าแหน่งนักดนตรีเรื่อยมาจนถึงปัจจุบันช่างนาคร 
ได้ด ารงต าแหน่ง เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 

 
ภาพที่ 35 บัตรประจ าตัว เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 

ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 
 

3.1.3 ประวัติชีวิตครอบครัว 
เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ ได้สมรสกับพันจ่าเอกหญิงธัญรัศมิ์ แถมมีทรัพย์  

เมื่ออายุ 27 ปี มีบุตรด้วยกัน 3 คน ได้แก่ 
1.  นายไตรสรณ์ แถมมีทรัพย์ ปัจจุบันประกอบอาชีพรับราชการ กรมประมง 
2.  สิบเอกภูรีวัฒน์ แถมมีทรัพย์ ปัจจุบันประกอบอาชีพรับราชการทหาร กองพัน 

จู่โจม ทหารบก 
3.  สิบต ารวจโทจิระพงศ์ แถมมีทรัพย์ ปัจจุบันประกอบอาชีพรับราชการต ารวจ 

ส านักงานต ารวจแห่งชาติ 
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ภาพที่ 36 นายไตรสรณ์ แถมมีทรัพย์ 
ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 

 

 

ภาพที่ 37 สิบเอกภูรีวัฒน์ แถมมีทรัพย์ 
ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 
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ภาพที่ 38 สิบต ารวจโทจิระพงศ์ แถมมีทรัพย์ 
ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 

 
3.2 ประวัติด้านการสร้างซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่างนาคร) 

จุดเริ่มต้นในการมาเป็นช่าง และการเรียน การแสวงหาความรู้ของช่างนาคร ได้เริ่มต้นจาก
การที่ช่างนาคร มีโอกาสได้ไปซื้อขลุ่ยที่บ้านลาวบางไส้ไก่ เมื่อปี พ.ศ. 2531 และได้พบกับครูจรินทร์ 
กลิ่นบุปผา ซึ่งเป็นช่างท าขลุ่ยอยู่ที่บ้านลาวบางไส้ไก่ ณ ตอนนั้น ช่างนาคร ได้เล่าถึงเหตุการณ์  
ณ ตอนนั้นไว้ว่า 

อยู่มาวันหนึ่ง รุ่นพ่ีเขาชวนไปบ้านลาว ไปดูขลุ่ย ไปหาขลุ่ยเป่ากัน มาซ้อมวง 
ประจ าการได้ตอนนั้นประมาณ พ.ศ. 2531 รุ่นพ่ีเขาชวนไปซื้อขลุ่ย ก็เป็นน้องใหม่ 
ก็ไป ไปเจอลุงจรินทร์ ท าขลุ่ยขาย ไปเลือกซื้อขลุ่ย ทีนี้คุยกันไปคุยกันมาก็ถูกใจ 
ครูขอเป็นลูกศิษย์ได้ไหม ครูบอกได้ มาเลย ครูจรินทร์ กลิ่นบุปผา แกอพยพมา 
จากลาว เวียงจันทน์ พอปี พ.ศ. 2532 ก็เริ่มมาเป็นลูกศิษย์ มาเรียนกับครูจรินทร์  
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563)  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 61 

ช่างนาคร ได้เล่าถึงจุดเริ่มต้นในการมาเป็นช่าง ดังข้อความที่กล่าวข้างต้น ช่างนาคร ได้ขอ
ฝากตัวกับครูจรินทร์ กลิ่นบุปผา เป็นลูกศิษย์ เริ่มเรียนสร้างเครื่องดนตรีชิ้นแรกกับครูจรินทร์  
กลิ่นบุปผา คือขลุ่ยเพียงออ และน าความรู้การสร้างเครื่องดนตรีไทยจากครูจรินทร์ กลิ่นบุปผา  
มาต่อยอดประสบการณ์งานช่างของช่างนาคร จนช่างนาครมีความรู้ความสามารถในการสร้างเครื่อง
ดนตรีไทยชิ้นอ่ืนๆ ได้หลากหลายชนิด ช่างนาครได้กล่าวถึงประสบการณ์ที่กว่าจะเป็นช่างจนถึง
ปัจจุบันนี้ว่า 

เราเป็นนักดนตรี ก็ค้นไปเรื่อย กว่าจะขายได้เข้าที่เข้าทาง ที่บ้านครูจรินทร์เขาท าขลุ่ย 
ท าปี่  ท าซอ ท าหมดเลย เร าก็ เรียนรู้ มาบ้ าง  นิดๆ หน่อยๆ แต่มาต่อยอด 
เอาเป็น 20 ปี ไม่ใช่พอจบมาหรือว่าเรียนมาจะมาท าไม่ใช่นะ ลองผิดลองถูก มันก็ใช้
เวลาระดับ 20 ปี (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563)  
 

จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ช่างนาครได้เรียนรู้การสร้างเครื่อง
ดนตรีไทย ได้แก่ ขลุ่ย ปี่ ซอ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม เครื่องหนัง เป็นต้น และได้น าความรู้ที่ได้จาก 
ครูจรินทร์ กลิ่นบุปผา มาฝึกพัฒนา ต่อยอดในการลองผิดลองถูก กว่าจะเข้าที่เข้าทางนั้นใช้ระยะเวลา
ไม่ต่ ากว่า 20 ปี จนได้เป็นที่ยอมรับในแวดวงของนักดนตรีไทยว่าเป็นผู้ที่มีความช านาญในการสร้าง
เครื่องดนตรีไทย และหนึ่งในเครื่องดนตรีไทยที่ช่างนาครได้เรียนรู้และน ามาต่อยอดจนเกิดเป็นธุรกิจ
ในการสร้างเครื่องดนตรีไทยนั้นคือ ซอด้วง  

ช่างนาคร ได้เริ่มต้นเรียนรู้การสร้างซอด้วงจากบ้านครูจรินทร์ กลิ่นบุปผามาเป็นเบื้องต้น
และศึกษาเพ่ิมเติมจากกระสวนดุริยบรรณ รุ่นเก่าๆ  

เทคนิคหรือข้อดีต่างๆ ก็ศึกษาจากผู้รู้หลายๆ ท่าน คนนั้นบอก คนนี้แนะเราก็เก็บมาคิด 
ช่างต้อยก็ไปปรึกษา และดูกระสวนดุริยบรรณ รุ่นเก่าๆ เป็นช่างกลึงก็กลึงได้หมด อย่าง
ช่างต้อยเค้าท าอยู่ เขาช านาญกว่าเนี่ย เราก็ต้องไปถามเขา เจอช่างนี้ ก็เอาช่างนพมาดู
มั่ง ช่างนี้มันสั้น ช่างนี้มันยาว เล็ก เราก็มาศึกษาพัฒนาปรับให้เป็นรูปแบบของเราเอง 
อย่างของช่างต้อยเราก็ว่ามันสั้นไป เพราะคนตัวใหญ่ๆ สีเขาก็บอกว่ามันเล็ก เราก็ท าให้
อยู่ทางสายกลาง ปรับตามความต้องการของลูกค้า (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์
, 13 กรกฎาคม 2563) 

 
จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า หลังจากที่ช่างนาครเรียนรู้งานช่างใน

การสร้างซอด้วงจากบ้านครูจรินทร์ กลิ่นบุปผา มาในเบื้องต้น ช่างนาครได้ศึกษากรรมวิธีการสร้าง 
ซอด้วงตามแบบเดิมของดุริยบรรณ และยังได้ศึกษาสัดส่วนจากซอด้วงของช่างอ่ืนๆ รวมไปถึงความ 
พึงพอใจและความต้องการของลูกค้าที่ได้เข้ามาเลือกซื้อซอด้วง ช่างนาครจึงได้น ามาศึกษา วัดสัดส่วน
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เพ่ือหาความลงตัวเหมาะสม โดยช่างนาครได้น ามาพัฒนารูปแบบ และปรับแต่งกระสวน ให้เกิด
คุณภาพเสียงของซอด้วงที่เป็นรูปแบบของช่างนาครเอง 

ในการพัฒนารูปแบบ และการปรับแต่งกระสวนจากการศึกษาการสร้างซอด้วงของช่าง
นาคร ท าให้เกิดซอด้วงที่มีคุณภาพเสียงอันเป็นที่ยอมรับในแวดวงนักดนตรีไทย นอกจากนี้ยังรวมไป
ถึงการสร้างเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ ในช่วงแรกช่างนาครเช่าโรงกลึงตามที่ต่างๆ เพ่ือท าการสร้างชิ้นงาน 
ต่อมาในปี พ.ศ. 2535 ช่างนาครได้ท าการเช่าพ้ืนที่สร้างโรงกลึง เพ่ือสร้างเครื่องดนตรี โดยพ้ืนที่
ดังกล่าวอยู่บริเวณข้างแฟลตที่พักข้าราชการทหารเรือ  

 
ภาพที่ 39 แผนที่บริเวณที่ตั้งโรงกลึงช่างนาคร 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 
 

ภาพที่ 40 แผนผังบริเวณรอบพ้ืนที่โรงกลึงช่างนาคร 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 41 แฟลตที่พักข้าราชการทหารเรือ 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 

 

ภาพที่ 42 ด้านหน้าโรงกลึง 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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ในต่อมาช่างนาครได้สร้างโรงงานผลิตเครื่องดนตรี เลขที่ตั้ง 239 หมู่ 10 ต าบลเทศบาล
หนองจอก อ าเภอท่ายาง จังหวัดเพชรบุรี ได้เริ่มเปิดโรงงานส าหรับผลิตซอด้วงและเครื่องดนตรีไทย
ชนิดอ่ืนๆ ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2548 รูปแบบในการผลิตของช่างนาคร เป็นการผลิตโดยใช้แม่พิมพ์ในการ
กลึง ช่างนาครได้กล่าวว่า 

พอเป็นโรงงานมันต้องเป็นระบบโรงงาน คือ ท าเป็นแม่พิมพ์ คิดไปอีกขั้นหนึ่ง ของคนอ่ืน
เขานะลูกบิดจะไม่เท่ากันถ้าเราสังเกตดีๆ อันนี้สมมุติเราท าเป็นแม่พิมพ์ ด้วยปัญญาของ
ใครก็แล้วแต่ ออกมาชวดร้อยใบ พันใบก็เหมือนกัน ถ้าเรากลึงมือ ฝรั่งชอบ แต่มัน 
ไม่เท่ากันมันไม่ค่อยสวย เราก็สร้างรูปแบบเลย ลูกบิดตรงนี้ โตเท่านี้ ทีนี้เราก็แต่งยอด
แต่งอะไรก็ว่าไป พิมพ์ออกมาจะเหมือนกันหมดเลย ท าด้วยมือมันช้า เพราะการกลึงมือ 
ทีละคันนอกจากไม่เท่ากันแล้วเวลามันก็หมดไป เขาสั่ง 3 คัน กว่าจะได้นี่หมดไปครึ่ง
เดือน แม่พิมพ์ ก็ข้ึนมือเป็นแม่พิมพ์เอาไว้ แล้วหลังจากนั้นส่วนต่างๆ ที่จะท า ช่างก็จะวัด 
ท าใบมีดไว้หมด กลึงมือจะช้าและท างานแบบธุรกิจไม่ได้ (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, 
สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563) 

 
จากข้อความข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ช่างนาครสร้างกรรมวิธีในการผลิตซอด้วงและ

เครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ ด้วยการกลึงโดยท าการสร้างเป็นแม่พิมพ์ในแต่ละชิ้นส่วนนั้นขึ้นมา ซึ่งแม่พิมพ์
ในชิ้นนั้นๆ ช่างนาครได้สร้างข้ึนมาเป็นแบบเฉพาะในเครื่องดนตรีแต่ละชนิด และการกลึงจากแม่พิมพ์
นั้นเป็นการลดระยะเวลาการผลิตเครื่องดนตรีในแต่ละชิ้น เพ่ือความรวดเร็วในการด าเนินธุรกิจ  และ
ด้วยประสบการณ์ความรู้ทางด้านการกลึงปี่ของช่างนาคร ท าให้ช่างนาครได้น ามาประยุกต์และ
ผสมผสานร่วมกัน จึงท าให้ช่างนาครเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในด้านการกลึงเครื่องดนตรีไทย
หลากหลายชนิด  
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ภาพที่ 43 แผนที่เส้นทางการเดินทางไปยังโรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 44 ซอยทางเข้าโรงงาน 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 

 

ภาพที่ 45 ทางเข้าด้านหน้าโรงงาน 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 46 ด้านหน้าโรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 

 

ภาพที่ 47 โรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 48 ด้านในโรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 

 

 

ภาพที่ 49 ด้านในโรงเก็บไม้ โรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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โรงงานผลิตเครื่องดนตรีของช่างนาครมีพ้ืนที่ทั้งหมด 1 ไร่ 10 ตารางวา แบ่งสัดส่วนพ้ืนที่
เป็นบ้านพักอาศัยอยู่ทางด้านหน้า และโรงงานผลิตเครื่องดนตรีอยู่ทางด้านหลัง โดยโรงงานผลิต
เครื่องดนตรีได้แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ทางด้านนอกจะเป็นโรงเก็บไม้ เครื่องเลื่อยไม้ และเครื่องไสไม้ 
อีกส่วนนั้นคือด้านในโรงงานจะเป็นที่เก็บอุปกรณ์ช่าง โต๊ะประกอบงาน เครื่องกลึงไม้ และเครื่องเจาะไม้  

 
ภาพที่ 50 แผนผังโรงงานโดยสังเขป โรงงานผลิตเครื่องดนตรี จังหวัดเพชรบุรี 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
 

ช่างนาคร ได้มีช่างผู้ช่วยผลิตเครื่องดนตรี 1 ท่าน มีนามว่า นายนิพน ฝอยทอง หรือ ช่างชัย 
พักอาศัยอยู่ที่โรงงาน ซึ่งเป็นช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยทุกชนิดที่ช่างนาครได้ช่วยฝึกฝนจนมี
ประสบการณ์และความสามารถในการสร้างเครื่องดนตรี ช่างชัยได้เล่าถึงประสบการณ์ในการสร้าง
เครื่องดนตรีว่า “เริ่มท าซอจริงจังตอนช่างคนก่อนเสียไปได้ 4 ปี แต่ก่อนก็เป็นลูกมือเขาช่วยเขาท า เรา
จะเน้นท ารางท าระนาด ก็ช่วยกันท ามาด้วยกัน ท ามา 8 ปีแล้ว ฝึกกันที่นี่แหละ” (นิพน ฝอยทอง, 
สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563) จากข้อความดังกล่าว ผู้วิจัยพิจารณาได้ว่า แต่ก่อนนั้นได้มีช่างที่ท า
ซอโดยเฉพาะแต่ปัจจุบันเสียชีวิตไปแล้ว ช่างชัยจึงเป็นช่างหลักท่ีช่วยช่างนาครในการผลิตเครื่องดนตรี
ทุกชิ้น โดยช่างชัยนั้นได้เป็นช่างอยู่ที่โรงงานผลิตเครื่องดนตรีของช่างนาครมา 8 ปี จนกระทั่งถึง
ปัจจุบัน ซึ่งช่างนาครได้เล่าว่า  

ตอนนี้มีช่างแค่คนเดียวคือช่างชัยนี่แหละ เป็นลูกมือที่ปั้นเอง ให้อยู่ฟรี น้ าไฟฟรี ค่าแรง
วันละ 400 จะให้เขากลึงคันทวน ลูกบิด คันชักเตรียมเอาไว้ เสร็จก็เอามาประกอบเลย 
แต่เขาก็ท าได้ทุกเครื่อง เมื่อก่อนก็มีท าซอสามสาย แต่ช่างเก่าเขาเสีย ท าได้แต่ขายออก
ยาก ช่วงนี้เลยไม่ค่อยได้ท า (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563) 
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จากข้อความข้างต้น ผู้วิจัยสามารถอธิบายได้ว่า ช่างชัย คือ ช่างคนเดียวที่พักอาศัยอยู่ที่
โรงงานในปัจจุบัน โดยช่างนาครเป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทักษะในเชิงช่างให้กับช่างชัย ได้ให้รับ
ค่าจ้างวันละ 400 บาท ช่างนาครเป็นผู้รับผิดชอบในเรื่องของที่พัก และค่าใช้จ่ายอ่ืนๆ เช่น ค่าน้ าค่า
ไฟ ช่างชัยเป็นช่างที่มีความสามารถสร้างเครื่องดนตรีได้ทุกชนิด ในส่วนของการผลิตซอด้วงแล้วโดย
ส่วนใหญ่ช่างชัยจะเป็นผู้กลึงคันทวน ลูกบิด และคันชัก เพ่ือให้พร้อมส าหรับการประกอบ  

 
ภาพที่ 51 นายนิพน ฝอยทอง (ช่างชัย) 

ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
 
3.3 ความเชื่อเกี่ยวกับการประกอบอาชีพ 

ช่างนาคร เป็นผู้ที่มีความเชื่อเกี่ยวกับในทางพระพุทธศาสนาและพิธีกรรม มาตั้งแต่เยาว์วัย 
โดยเมื่อบรรลุนิติภาวะอายุครบ 20 ปี ได้อุปสมบทเป็นพระภิกษุเป็นเวลา 1 พรรษา โดยความเชื่อส่วน
หนึ่งเพ่ือทดแทนพระคุณพ่อแม่ และอีกส่วนหนึ่งเมื่อวัยรุ่นช่างนาครเป็นคนใจร้อน จึงบวชเพ่ือปฏิบัติ
ธรรม เพ่ือให้มีสติและมีธรรมะในการครองตน 

ในส่วนของความเชื่อในเรื่องของการประกอบอาชีพงานช่าง ช่างนาครเป็นผู้ที่ให้ความส าคัญ
ในเรื่องของการเคารพบูชาต่อครูบาอาจารย์ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือเป็นการแสดงความกตัญญูนอบน้อม
ต่อครูอาจารย์ที่ได้ล่วงลับไปแล้ว โดยช่างนาครได้กล่าวถึงครูบาอาจารย์ว่า  

ผมจับมือครอบครูครั้งแรกกับครู ศิริ นักดนตรี ครอบครูเพลงหน้าพาทย์กับครูกาหลง 
พ่ึงทองค า ต่อเพลงสาธุการ เพลงหน้าพาทย์กับ ครูอรุณ พาทยกุล และได้ฝากตัวเป็น
ศิษย์ในเชิงช่าง โดยการรับขันครูกับ ครูจรินทร์ กลิ่นบุปผา โดยใช้ ผ้าขาว ดอกไม้ ธูป
เทียน ค่าก านล แล้วแต่จะใส่ สมัยนั้นเค้าเริ่มต้นกันที่ 6 บาท ใส่ในขันครูเพ่ือเป็นการ
ขึ้นขันครู (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ต ุลาคม 2563) 
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ภาพที่ 52 หิ้งพระ ณ ห้องพักแฟลตข้าราชการทหารเรือ 

ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 
 

 
ภาพที่ 53 หิ้งพระที่บ้านมุมด้านบน 
ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 

 
ในส่วนของการปฏิบัติตนนั้น ทุกๆ วันก่อนนอน ช่างนาครจะสวดมนต์ก่อนนอนทุกวัน โดย

ส่วนใหญ่จะสวดบทพาหุงฯ มหากาฯ บทชินบัญชร จนไปถึงแผ่เมตตาโดยจะแผ่เมตตาให้แก่ พ่อแม่ 
ครูบาอาจารย์ ตลอดไปจนถึงเจ้ากรรมนายเวร และในช่วงเช้าประมาณสัปดาห์ละ 3 - 4 วัน  
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จะมีโอกาสตักบาตรท าบุญ เป็นประจ าสม่ าเสมอ โดยช่างนาครยังกล่าวว่า “ปกติก็ตักบาตรตาม
สะดวก แต่ก็จะมีดอกไม้ ผลไม้ น้ าเปล่า มาถวายพระและครูบาอาจารย์ที่บ้านและที่แฟลต เป็นประจ า
ทุกสัปดาห์ด้วย” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ต ุลาคม 2563) 

ส่วนการไหว้ครูประจ าปีนั้น ช่างนาครจัดพิธีไหว้ครูโดยทุกๆ สองหรือสามปี โดยจะประกอบ
พิธีสลับกันไประหว่างโรงงานที่ จังหวัดเพชรบุรี และที่บ้าน อ าเภอบางบัวทอง โดยจัดให้มีพิธีท าบุญ
เลี้ยงพระ และจัดเครื่องสังเวย ของสุก ของดิบ ทั้งคาว หวาน ผลไม้นานาชนิด เพ่ือบูชาครูทั้งครูช่าง 
ครูดนตรี และเจ้าที่เจ้าทางเพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง และสถานที่ที่ใช้ในการประกอบอาชีพ 
โดยเชิญผู้ท าพิธีคือ ครูสด แสงทอง อาจารย์สุรินทร์ เจือหอม และนาวาโทดิเรก กล้าหาญ เป็นผู้
ประกอบพิธี เนื่องจากส่วนใหญ่แล้วช่างนาครได้เลือกวันจัดพิธีไหว้ครูเป็นวันอาทิตย์ ครูผู้ท าพิธีบาง
ท่านจะรับเฉพาะวันพฤหัสบดีเท่านั้น 
 

 
ภาพที่ 54 หิ้งพระที่บ้านมุมด้านล่าง 
ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 
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ภาพที่ 55 หิ้งบูชาที่บ้าน 

ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 
 

 
ภาพที่ 56 หิ้งบูชาครูที่บ้าน 

ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 
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ภาพที่ 57 หิ้งบูชาครูที่บ้าน 
ที่มา: เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ 

 

 

ภาพที่ 58 หิ้งบูชาครูที่โรงกลึง 
ที่มา: ศสิตรา ธรรมรัตน์ 
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ในส่วนของอุปกรณ์ช่างนั้น ช่างนาครให้ความส าคัญ เนื่องจากเป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในการ
ประกอบอาชีพ ในแต่ละปีที่มีการไหว้ครูนั้น ช่างนาครจะน าอุปกรณ์ที่สามารถยกได้ เช่น เหล็กกลึง 
มีดกลึง เป็นต้น ไปเข้าร่วมพิธีไหว้ครูด้วย ช่างนาครได้กล่าวไว้ว่า “ก็มีเอาอุปกรณ์ไปเข้าร่วมท า 
พิธี เวลาไหว้ครูใหญ่ก็จะยกเครื่องมือที่ยกได้ไปเข้าร่วมพิธีเสมอ” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 
7 ต ุลาคม 2563) ส่วนเครื่องมือช่างนั้น จากการสัมภาษณ์ช่างนาครไม่ได้มีข้อห้ามใดๆ ในการไม่ให้
สตรีเพศสัมผัส หรือแตะต้อง เครื่องมือ 

การลับคมของมีดกลึง หรืออุปกรณ์แหลมคมต่างๆ ช่างนาครจะด าเนินการลับคมมีด ด้วย
ตนเอง โดยช่างนาครได้กล่าวว่า “ลับมีดเอง ลับไปถ้าไม่คมก็ลับใหม่ ท างานไปลับมีดไปด้วย จ้างใคร
ไม่ได้ต้องลับมีดเองถึงจะเข้าใจ ว่าเราต้องการความคมเท่าไหร่” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 
7 ต ุลาคม 2563) 

ในส่วนของทิศที่ท างาน ช่างนาครจะหันไปในทิศทางที่สะดวกต่อการท างานในเครื่องมือนั้นๆ
โดยพิจารณาจากพ้ืนที่ในการท างานหน้างานจริง โดยไม่ได้มีความเชื่อเรื่องการก าหนดทิศทางใน  
การท างาน 
 
3.4 ทัศนคติแนวคิด และความภูมิใจในอาชีพช่างท าซอด้วง 

ทัศนคติและแนวคิดของช่างนาครในการที่ได้มาเป็นช่างท าซอด้วง รวมถึงเครื่องดนตรีไทย
ชนิดอ่ืนๆ ที่ช่างนาครได้เรียนรู้ มีประสบการณ์ จนเป็นผู้เชี่ยวชาญในการสร้างเครื่องดนตรีไทยมา
ตั้งแต่อดีตกระทั่งปัจจุบัน โดยมีมุมมองและทัศนคติในการสร้างซอด้วงและเครื่องดนตรีไทยชนิดอ่ืนๆ 
เพ่ือให้นักเรียน หรือผู้ที่ต้องการศึกษาสืบทอดดนตรีไทยนั้นได้มีเครื่องดนตรีที่ดีมีคุณภาพ มีโอกาสได้มี
เครื่องดนตรีที่มีคุณภาพเสียงที่ดีไว้ใช้ฝึกซ้อม ในราคาที่สามารถจับต้องได้ ช่างนาคร ได้กล่าวว่า 

จุดประสงค์คืออยากให้นักเรียนสามารถซื้อได้ในราคาที่ไม่แพง แต่ก่อนก็ขายอยู่ 1200 
ไม้ชิงชัน ยุคแรกๆ เราก็ไปปรึกษาเอาซอมาเปรียบเทียบสั้นไปยาวไป ความรู้ที่ได้กลึงปี่
กลึงขลุ่ยก็เอามาบวกกันมาท าซอ (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 
2563) 

 
จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่า ช่างนาครมีมุมมองแนวคิดในการผลิตซอด้วงเพ่ือให้

ผู้อ่ืนได้ใช้เครื่องดนตรีที่ราคาย่อมเยาและมีคุณภาพเสียงที่ดี ซึ่งช่างนาครได้เรียนรู้ ได้รับค าติชมจาก
นักดนตรีไทย และลูกค้าที่มาซื้อเครื่องดนตรี อย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบันเพื่อมาพัฒนาการสร้างซอด้วง 
นอกจากนั้นช่างนาครยังได้น าความรู้จากการที่เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านการกลึงปี่มาผนวกร่วมด้วยจึงได้
วิธีการผลิตซอด้วงด้วยการกลึงเช่นเดียวกันกับการกลึงปี่ และเพ่ือความสะดวกรวดเร็วในการที่จะ
สร้างซอด้วงแต่ละคันขึ้นมา จนสามารถสร้างให้เกิดเป็นธุรกิจโดยสร้างโรงงานผลิตเครื่องดนตรีขึ้นมา 
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ก่อนที่ช่างนาครจะมาท าอาชีพช่างท าซอด้วงนั้น เริ่มต้นมาจากการเรียนดนตรีไทยตั้งแต่เยาว์วัย  
เมื่อได้เรียนและฝึกซ้อม พัฒนาต่อเพลงได้หลากหลายก็เกิดความชอบและรักในดนตรีไทย ช่างนาคร 
ได้เล่าว่า 

ไม่ได้ชอบดนตรีตั้งแต่แรก ตอนเด็กๆ พ่อแม่ชอบมาฝากครู พอฝากเสร็จอยู่บ้านแหลม 
พ่อแม่ทิ้งไว้เลย ไม่ได้ชอบ อยู่บ้านก็ชอบยิงนก ตกปลา อยู่ๆ พาเรามาอยู่วัด นั่งซ้อม
เพลง ครูดุ ตีด้วยกิ่งสน ตอนนั้นอายุ13 ไปอยู่วัดก็คิดถึงบ้าน วัดอยู่กลางทุ่งเลยมาเริ่ม
ชอบตอนประมาณก่อนบวชพอเริ่มเข้าที่เข้าทาง ได้เพลงนั้นเพลงนี้ ได้รู้จักเพ่ือนต่างวง 
เจอเพ่ือนใหม่แลกเพลงกัน (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2563) 

 
จากข้อความข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ช่างนาคร มีจุดเริ่มต้นในการที่ได้มาท าอาชีพ

ช่างท าซอด้วงมาจากการเรียนดนตรีไทย และซึมซับ เรียนรู้จนเกิดความรักชอบในเรื่องของศาสตร์และ
ศิลป์ จนได้พัฒนามาเป็นช่างถึงปัจจุบัน ช่างนาครได้กล่าวอีกว่า “งานที่ท าสามารถให้ครอบครัว 
มีกินมีใช้ สร้างฐานะให้ครอบครัว ท าให้ทุกคนเพราะใจรัก แก่ยังไงถ้ายังท าไหวก็ท า” จากข้อความ
ดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยได้พิจารณาว่า ช่างนาครมีความรัก และความภาคภูมิใจในอาชีพงานช่าง  
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2563) 
 
3.5 ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงาน 

ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงานผลิตซอด้วง ของช่างนาคร โดยส่วนใหญ่นั้นเป็นเรื่อง
การหาไม้เพ่ือมาสร้างชิ้นงาน เนื่องจากในปัจจุบันนี้หาไม้ค่อนข้างยาก ท าให้ในบางช่วงเมื่อมีลูกค้าสั่ง
ผลิตเครื่องดนตรีในจ านวนหลายชิ้น จะไม่สามารถท าได้ โดยช่างนาคร ได้กล่าวว่า “ไม้ อย่างที่บอก 
โรงเรียนต่างๆ เค้าก็ต้องการไม้ชิงชัน หาไม้ยาก บางทีเค้าขอขึ้นราคาไม้เราก็เข้าใจนะ ตอนนี้ไม้ท่ีมาใช้
ท าซอก็ไม่ค่อยมี” ดังที่ช่างนาครได้กล่าวมานั้น ซึ่งนอกจากจะหาไม้ที่น ามาใช้ในการท าซอด้วงได้ยาก
แล้ว ราคาไม้จะค่อนข้างสูงอีกด้วย (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2563) 
 
3.6 ทิศทางและอนาคตของช่างท าซอด้วง 

การประกอบอาชีพช่างท าซอด้วงของ ช่างนาครตั้งแต่ท าการเปิดโรงงานจนถึงในปัจจุบันนั้น 
ส่วนใหญ่ท าการค้าขายโดยช่างนาครจะท าหน้าที่เป็นผู้ผลิตเครื่องดนตรีไทยรวมถึงซอด้วงเป็นการค้า
ขายราคาส่งให้กับพ่อค้าคนกลางเป็นหลัก เพราะโดยส่วนตัวนั้น ช่างนาคร ไม่ได้เปิดตัวโรงงานอย่าง
เป็นทางการในการท าตลาดเพ่ือขายปลีก ช่างนาคร ได้กล่าวว่า 

ชอบอยู่เงียบๆ ที่สุด เทคนิคการขายคือปากต่อปาก ไม่ได้ขายในออนไลน์ ไม่ได้ 
โปรโมท ไม่ท าเพราะว่าลูกค้าที่ซื้อเค้าก็มาหาช่างหมด พ่อค้าคนกลางก็ล าบากถ้าเรา
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เปิดตัวเอง ก็ต้องแบบนี้แหละแบ่งหน้าที่กัน อีกอย่างเวลาท าจะมารับโทรศัพท์บ่อยๆ 
ไม่ได้ งานมันต่อเนื่อง เดี๋ยวโทรมาตลอดเราไม่ได้งานเลย (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, 
สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2563) 

 
จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงเจตนารมณ์ของช่างนาครในการประกอบอาชีพช่างท า 

ซอด้วงและการผลิตเครื่องดนตรีไทยชนิดอ่ืนๆ ท าให้ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ช่างนาครได้มีวิธีการขาย
โดยผู้คนที่ต้องการซื้อ - ขาย หรือนักดนตรีไทยที่ต้องการสั่งผลิตเครื่องดนตรี จะบอกเล่าโดยการ
กล่าวถึงกันแบบปากต่อปาก และท าการค้าขายด้วยการขายส่งเครื่องดนตรีไทยให้กับพ่อค้าคนกลางได้
น าไปท าราคาต่อในตลาดซื้อ - ขาย เนื่องจากช่างนาคร มุ่งเน้นและให้เวลาไปกับการผลิตเป็นส่วนใหญ่ 
เนื่องจากในขณะที่ท าซอด้วงหรือเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ นั้น จะไม่มีเวลามารับงานจากลูกค้า เพราะต้อง
ให้เวลาส่วนใหญ่กับการท าเครื่องดนตรี จึงได้มีพ่อค้าคนกลางมารับซื้อเครื่องดนตรีจากช่างนาคร ดังที่
ช่างนาครได้กล่าวมาข้างต้นนั้น ว่าเป็นการแบ่งคนละหน้าที่ ท าให้ผู้วิจัยได้มองเห็นถึงความเห็นอกเห็น
ใจผู้อ่ืน ช่างนาครได้เปิดโอกาสให้ผู้อื่นมีรายได้ เพราะหากช่างนาครได้เปิดตัวขึ้นเองจะท าให้ลูกค้านั้น
มาสั่งซื้อกับช่างโดยตรง ดังที่ช่างนาครได้กล่าวมาข้างต้น 

ในส่วนของทิศทางและอนาคตในการประกอบอาชีพช่างซอด้วงของช่างนาคร ผู้วิจัยได้
มองเห็นถึงความรักในอาชีพงานช่าง ซึ่งช่างนาครได้กล่าวถึงบั้นปลายชีวิตในทิศทางของการสร้าง
เครื่องดนตรีไทยในอนาคตไว้ว่า “ถ้ามีชีวิตอยู่ และร่างกายยังไม่ช ารุด เราก็ไปจนไม่ไหวนั่นแหละ 
แต่ถ้าร่างกายช ารุด เราก็ต้องปลดระวางโดยธรรมชาติ ถ้าไม่เป็นอะไรก็ท าไปเรื่อยๆ เพราะใจมันรัก” 
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2563) 

จากข้อความข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ช่างนาครได้มีใจรักในการประกอบอาชีพช่าง
ท าซอด้วงเป็นอย่างยิ่ง โดยช่างนาครจะยังคงด าเนินการประกอบอาชีพช่างท าซอด้วงและเครื่องดนตรี
ไทยชนิดอ่ืนๆ จนกระทั่งร่างกายและสุขภาพของช่างนาครจะไม่สามารถท าต่อได้ แสดงให้เห็นว่า ช่าง
นาครได้ให้ความทุ่มเทในอาชีพช่างเป็นอย่างยิ่ง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
กรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงและปัจจัยที่มีผลต่อคุณภำพเสียงซอด้วง 

ของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่ำงนำคร) 
 

กรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงและปัจจัยที่มีผลต่อคุณภำพเสียงซอด้วงของช่ำงนำคร ผู้วิจัยได้ท ำ
กำรลงพ้ืนที่สัมภำษณ์ สังเกตกำรณ์ และบันทึกข้อมูลกำรสร้ำงซอด้วงของช่ำงนำคร โดยผู้วิจัยได้แบ่ง
หัวข้อเนื้อหำที่เก่ียวข้องไว้ดังนี้ 

4.1 วัสดุและอุปกรณ์ในกำรสร้ำงซอด้วง 
4.2 ขั้นตอนในกำรสร้ำงซอด้วง 
4.3 ปัจจัยที่ท ำให้กำรผลิตซอด้วงมีคุณภำพ และส่งผลต่อคุณภำพเสียง 
4.4 ลักษณะเฉพำะทำงกำยภำพ 
4.5 ลักษณะเฉพำะในเชิงช่ำง 
4.6 กำรประเมินคุณภำพเสียงซอด้วงของศิลปิน  

 
4.1 วัสดุและอุปกรณ์ในการสร้างซอด้วง 

วัสดุและอุปกรณ์ในกำรสร้ำงซอด้วง เป็นเครื่องมือในกำรสร้ำงซอด้วงของช่ำงนำคร  
แถมมีทรัพย์ โดยผู้วิจัยได้ท ำกำรลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลจำกโรงงำนของช่ำงนำคร วัสดุและอุปกรณ์รวม
จ ำนวน ทั้งหมด 51 ชิ้น มีดังต่อไปนี้ 
 

4.1.1 เครื่องกลึงคันทวน คันชัก ลูกบิด  
เครื่องกลึง เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้ำใช้ส ำหรับกลึงในส่วนของคันทวน คันชัก และลูกบิด  

ให้ได้รูปทรงตำมต้องกำร เครื่องกลึงเครื่องนี้ ช่ำงนำครได้ท ำกำรซื้อมำเมื่อปี พ.ศ. 2548  
 

 
ภาพที่ 59 เครื่องกลึงคันทวน คันชัก ลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.2 เครื่องกลึงกระบอกซอด้วง 
เครื่องกลึง เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้ำใช้ส ำหรับกลึงกระบอกซอ ช่ำงนำคร ได้ใช้เครื่องนี้กลึง

ส่วนของกระบอกซอด้วง ด้ำนข้ำง ด้ำนบน และด้ำนล่ำงของเครื่องกลึง ได้มีอุปกรณ์อ่ืนๆ เพ่ือสะดวก
ในกำรหยิบใช้ในขณะที่ท ำกำรกลึง 

 
ภาพที่ 60 เครื่องกลึงกระบอกซอด้วง  

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.3 เครื่องกลึงเก็บรำยละเอียด  
เครื่องกลึง เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้ำใช้ส ำหรับกลึง ช่ำงนำคร ได้ใช้เครื่องกลึงเครื่องนี้กลึงใน

ส่วนของด้ำนในของกระบอกซอด้วง เป็นกำรคว้ำนด้ำนในของกระบอกซอด้วงด้วยควำมละเอียดและ
สำมำรถปรับควำมเร็วในกำรกลึงได้ 
 

 
ภาพที่ 61 เครื่องกลึงเก็บรำยละเอียด  

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.4 เครื่องเจำะไฟฟ้ำส ำหรับเจำะคันทวนและคันชัก  

เครื่องเจำะ เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้ำที่ใช้เจำะรูของคันทวนซอ เพ่ือส ำหรับใส่ลูกบิด และใน
ส่วนของคันชัก ส ำหรับใส่หำงม้ำ โดยมีสว่ำนในกำรเจำะ 

 
ภาพที่ 62 เครื่องเจำะไฟฟ้ำส ำหรับเจำะคันทวนและคันชัก  

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 

4.1.5 เครื่องเจำะไฟฟ้ำส ำหรับเจำะกระบอกซอด้วง 
เครื่องเจำะ เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้ำที่ใช้เจำะรูของกระบอกซอ เพ่ือประกอบใส่กับคันทวน

ของซอด้วง 

 
ภาพที่ 63 เครื่องเจำะไฟฟ้ำส ำหรับเจำะกระบอกซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.6 เครื่องเลื่อยไม้ 
เครื่องเลื่อยไม้ เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้ำ ใช้ในกำรเลื่อยไม้ทุกชนิดให้ได้ขนำดตำมที่ต้องกำร 

เครื่องเลื่อยไม้สำมำรถใช้ส ำหรับเลื่อยไม้ที่เป็นท่อนใหญ่ๆ ให้เป็นชิ้นเล็กตำมสัดส่วนที่ช่ำงต้องกำรที่จะ
ใช้ไม้ในกำรขึ้นแบบเพ่ือที่จะน ำไปท ำชิ้นส่วนต่ำงๆ ทั้งหมดของซอด้วง ได้แก่ ส่วนกระบอก คันทวน 
ลูกบิด และคันชัก 

 
ภาพที่ 64 เครื่องเลื่อยไม้ 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 
4.1.7 เครื่องขัดกระดำษทรำยแนวนอนแบบสำยพำน 

เครื่องขัดกระดำษทรำยแนวนอน เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้ำที่ใช้ในกำรขัด ตกแต่งคันทวนใน
ส่วนของโขนซอด้วงให้มีควำมเรียบเนียน 

 
ภาพที่ 65 เครื่องขัดกระดำษทรำยแนวนอนแบบสำยพำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.8 เครื่องขัดกระดำษทรำย (เครื่องขัดลม) 
เครื่องขัดกระดำษทรำยหรือเครื่องขัดลม เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้ำชนิดเล็กที่ใช้ในกำรเหลำ  

ขัดตกแต่งขัดเงำ ใช้ส ำหรับเก็บรำยละเอียดในส่วนของคันทวนด้ำนบน หรือโขนของซอด้วง  
จะมีควำมละเอียดในกำรเก็บงำนได้มำกกว่ำเครื่องขัดกระดำษทรำยแบบสำยพำน  

 
ภาพที่ 66 เครื่องขัดกระดำษทรำย (เครื่องขัดลม) 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
4.1.9 เครื่องลับคม 

เครื่องลับคม เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้ำที่ใช้ในกำรลับคมใบมีดที่ใช้ส ำหรับกลึง และลับคม
ดอกสว่ำน 

 
ภาพที่ 67 เครื่องลับคมใบมีด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 83 

4.1.10 ใบมีดกลึงคันทวน คันชัก ลูกบิด  
ใบมีดกลึง เป็นอุปกรณ์ที่ช่ำงนำครใช้ส ำหรับกลึงในส่วนของคันทวน ลูกบิด และ 

คันชักซึ่งเป็นอุปกรณ์ที่ช่ำงนำครได้สร้ำงขึ้นมำเป็นแบบในกำรกลึงเพ่ือกำรผลิตซอด้วงโดยเฉพำะใน
กำรท ำลูกแก้ว ลูกแหวน เป็นต้น โดยในแต่ละชิ้นนั้นก็จะเลือกใช้ส ำหรับกำรกลึงในรูปแบบต่ำงๆ  
ที่ต้องกำร 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 68 ใบมีดกลึงคันทวน คันชัก ลูกบิด 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  

 
4.1.11 ใบมีดกลึงกระบอกซอด้วง 

ใบมีดกลึง ใช้ส ำหรับกลึงในส่วนของกระบอกซอด้วง เป็นอุปกรณ์ที่มีควำมละเอียด
สร้ำงข้ึนโดยช่ำงนำคร ใบมีดมีด้ำมจับท ำด้วยไม้ ช่ำงนำครใช้กลึงปำกนกแก้ว  
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 69 ใบมีดกลึงกระบอกซอด้วง  
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.12 ดอกสว่ำนส ำหรับเจำะคันทวนและคันชัก 

ดอกสว่ำน ใช้ส ำหรับเจำะไม้ในส่วนของคันทวนเพื่อใส่ลูกบิดซอด้วง 

 
ภาพที่ 70 ดอกสว่ำนส ำหรับเจำะคันทวนใส่ลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.13 ดอกสว่ำนส ำหรับเจำะกระบอกซอด้วง 
ดอกสว่ำน ใช้ส ำหรับเจำะไม้ในส่วนของกระบอกซอด้วง เบอร์ 7/16 และ  

เบอร์ 3/8 

 
ภาพที่ 71 ดอกสว่ำนส ำหรับเจำะกระบอกซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.14 เหล็กคว้ำน (รีมเมอร์) 
เหล็กคว้ำน หรือเรียกว่ำ รีมเมอร์ เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส ำหรับเจำะรูขยำยเดือยลูกบิด

ซอด้วง และกระบอกซอด้วง เพ่ือเก็บรำยละเอียดของงำน 

 
ภาพที่ 72  เหล็กคว้ำน (รีมเมอร์) 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 

4.1.15 กระดำษทรำย 
กระดำษทรำยใช้ในกำรขัดเพ่ือควำมเรียบเนียนของเนื้อไม้ในแต่ละชิ้นงำน  

มีทั้งหมด 4 เบอร์ โดยเรียงล ำดับควำมละเอียดในกำรใช้งำนจำกเบอร์ 60, 100, 180 และ 320 
ตำมล ำดับ เพ่ือให้ชิ้นงำนละเอียดและเรียบเนียน 

 
ภาพที่ 73 กระดำษทรำยเบอร์ 60, 100, 180 และ 320 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 86 

 

4.1.16 ไม้ส ำหรับพันกระดำษทรำย 
ไม้ส ำหรับพันกระดำษทรำยเพื่อขัดไม้ในส่วนด้ำนในของกระบอกซอ 

 
ภาพที่ 74 ไม้ส ำหรับพันกระดำษทรำย  

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 

4.1.17 เลื่อย 
เลื่อย ใช้ส ำหรับตัดแต่งไม้ในส่วนของคันซอ มีด้ำมจับถนัดมือ ตกแต่งคันซอเพ่ือให้

มีขนำดมำตรฐำนตำมต้องกำร 

  
ภาพที่ 75 เลื่อยตกแต่งคันซอ  

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.18 เวอร์เนีย (Venire Caliper) 
เวอร์เนีย ใช้ส ำหรับวัดขนำดควำมเล็ก - ใหญ่ สัดส่วนของลูกบิด คันชัก และ 

คันทวนซอ สำมำรถวัดและปรับควำมกว้ำง ควำมยำวได้อย่ำงมีมำตรฐำน 
 

 
ภาพที่ 76 เวอร์เนีย (Venire Caliper)  

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.19 วงเวียน 
วงเวียน เป็นอุปกรณ์ส ำหรับใช้ประกอบในกำรวัดชิ้นงำน เพ่ือให้ได้ควำมแม่นย ำ 

และได้มำตรฐำน 

 
ภาพที่ 77 วงเวียน  

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.20 เขำควำย 
เขำควำย เป็นอุปกรณ์ส ำหรับวัดชิ้นงำนในขั้นตอนกำรกลึง ใช้วัดชิ้นงำนที่เป็น

ต้นแบบกับชิ้นงำนที่ต้องกำรกลึงสร้ำง เพ่ือควำมแม่นย ำของชิ้นงำน ไม่ให้ผิดพลำดในกำรวัดขนำด 

 
ภาพที่ 78 เขำควำย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.21 ไม้บรรทัด 
ไม้บรรทัด เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส ำหรับวัดขนำดของชิ้นงำนที่ต้องกำรระบุต ำแหน่งที่

ต้องกำรตัด ท ำให้ขนำดของชิ้นงำนตรงตำมแบบ 

 
ภาพที่ 79 ไม้บรรทัด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.22 ฉำก 
ฉำก เป็นอุปกรณ์เฉพำะของช่ำง ใช้วัดขนำดของกระบอกซอด้วงในขั้นตอนกำร

เจำะกระบอก ให้ได้องศำตำมต้องกำร 

 
ภาพที่ 80 ฉำก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.23 ตลับเมตร 
ตลับเมตร เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรวัดขนำดของชิ้นงำนส่วนต่ำงๆ เช่น คันทวน 

ลูกบิด และกระบอกซอ เป็นต้น เพ่ือให้ได้ขนำดควำมยำว ควำมกว้ำงอย่ำงแม่นย ำ 

 
ภาพที่ 81 ตลับเมตร 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.24 ปำกกำ 
ปำกกำ เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส ำหรับกำรก ำหนดจุดที่ต้องกำรบนไม้หลังจำกกำรวัด

ขนำดที่ต้องกำรในขั้นตอนกำรเลื่อยหรือกลึงชิ้นงำนนั้นๆ  

 
ภาพที่ 82 ปำกกำ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.25 ปำกกำเมจิก 
ปำกกำเมจิก เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส ำหรับกำรก ำหนดจุดที่ต้องกำรระบุได้อย่ำงชัดเจน

บนไม้ เพ่ือควำมถูกต้อง  

 
ภาพที่ 83 ปำกกำเมจิก 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.26 ดินสอ 
ดินสอ เป็นอุปกรณ์ที่ช่ำงใช้ในกำรขีดเส้นระบุต ำแหน่งจุดศูนย์กลำงของไม้เพ่ือท ำ

กำรกลึงกระบอกซอ  

 
ภาพที่ 84 ดินสอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.27 สเปรย์หล่อลื่น 
สเปรย์หล่อลื่นส ำหรับเครื่องจักร ที่ใช้ในกำรสร้ำงชิ้นงำน 

 
ภาพที่ 85 สเปรย์หล่อลื่น 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.28 สีสเปรย์สีด ำ 
สีสเปรย์สีด ำ ใช้ส ำหรับตกแต่งกระบอกซอด้วงในต ำแหน่งด้ำนที่ขึงหนังงู 

 
ภาพที่ 86 สีสเปรย์สีด ำ 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 
4.1.29 แลกเกอร์เงำ 

แลกเกอร์เงำ ใช้ส ำหรับเคลือบผิวชิ้นงำนให้มีควำมสวยงำม และช่วยดูแลรักษำ 
เนื้อไม ้

 
ภาพที่ 87 แลกเกอร์เงำ 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.30 ทินเนอร์ 
ทินเนอร์ ใช้ผสมสีเพ่ือตกแต่งชิ้นงำน และใช้ล้ำงแปรงทำสี 

 
ภาพที่ 88 ทินเนอร์ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.31 แปรงทำสี  
แปรงทำสี ใช้ส ำหรับทำสีสเปรย์สีด ำในส่วนของกระบอกซอด้วง ในส่วนที่หุ้มหนังงู 

 
ภาพที่ 89 แปรงทำสี 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.32 กำวลำเท็กซ์ 

กำวลำเท็กซ์ ใช้ในกำรตกแต่งเชื่อมประสำนชิ้นงำน โดยใช้ในกำรติดหนังงูกับ
กระบอกซอ 

 
ภาพที่ 90 กำวลำเท็กซ์ 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 
4.1.33 กำวร้อน 

กำวร้อน ใช้ในกำรตกแต่งเชื่อมประสำนชิ้นงำน โดยใช้ร่วมกับผงไม้ 

 
ภาพที่ 91 กำวร้อน  

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.34 ผงไม ้
ผงไม้ หรือ ขี้ไม้ ใช้ผสมกับกำวร้อนเพ่ือประสำนรอยแตกของไม้ในขณะที่ก ำลัง 

กลึงชิ้นงำน ซึ่งแต่ละสีของผงไม้ จะใช้ประสำนชิ้นงำนตำมสีนั้นๆ ของไม้ที่กลึง 

 
ภาพที่ 92 ผงไม้ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.35 แท่นขึ้นหนัง 
แท่นขึ้นหนัง ใช้ส ำหรับขึ้นขึงหนังหน้ำซอด้วง สำมำรถหมุนเพ่ือขึ้นควำมตึงของ

หนังได้ตำมต้องกำร ท ำจำกแท่นเหล็ก ช่ำงนำครได้ออกแบบและสั่งท ำ ซึ่งสำมำรถใช้ขึ้นหนังทั้งซอด้วง
และซออู้ 

 
ภาพที่ 93 แท่นขึ้นหนัง 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.36 เชือกฟำง 
เชือกฟำง ส ำหรับขึ้นหนังงูในส่วนของกระบอกซอด้วง 

 
ภาพที่ 94 เชือกฟำง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.37 ค้อน 
ค้อน ใช้ส ำหรับตอกตะปูในส่วนของกำรกลัดตะปูกับหนังงู 

 
ภาพที่ 95 ค้อน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.38 ค้อนเหล็ก 
ค้อนเหล็ก ใช้ส ำหรับตอกตะปู 

 
ภาพที่ 96 ค้อนเหล็ก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.39 ตะป ู
ตะปู ใช้ส ำหรับกลัดหนังงูก่อนท ำกำรขึ้นหนัง โดยจะใช้ตะปูขึงหนังงูทั้งหมด 8 ตัว 

 
ภาพที่ 97 ตะปู 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.40 คีม 
คีม ใช้ส ำหรับดึงตะปูออกในส่วนขั้นตอนของกำรขึงหนังหน้ำซอด้วง ใช้เมื่อเสร็จ

ขั้นตอนกำรขึ้นหนัง โดยจะใช้คีมในกำรดึงตะปูออกจำกหนังงูที่กลัดไว้ 

 
ภาพที่ 98 คีม 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.41 ขวดน้ ำตัดครึ่ง  
ขวดน้ ำตัดครึ่งไว้ใช้ส ำหรับแช่หนังงูที่ตัดแล้วเตรียมไว้ส ำหรับขึ้นหน้ำหนังซอด้วง  

ขวดน้ ำเป็นอุปกรณ์ที่สำมำรถหำได้และเป็นกำรน ำสิ่งของที่ทิ้งแล้วน ำกลับมำใช้ให้เกิดประโยชน์ จำก
กำรสังเกตของผู้วิจัยพบว่ำขวดน้ ำตัดครึ่งมีอำยุกำรใช้งำนเป็นเวลำนำน มีครำบตะไคร่เกำะขอบปำก
ขวดและด้ำนล่ำงของขวด ช่ำงนำครม้วนหนังงูพอดีกับควำมกว้ำงของปำกขวด ท ำให้หนังงูไม่จมและ
ไม่ลอย ขดแช่น้ ำพอดีกับขวด 

 
ภาพที่ 99 ขวดน้ ำตัดครึ่ง 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.42 กรรไกร 
กรรไกร ใช้ส ำหรับตัดชิ้นส่วนงำนต่ำงๆ ได้แก่ หนังงู เชือกฟำง หำงม้ำ เป็นต้น 

 
ภาพที่ 100 กรรไกร 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.43 หำงม้ำ 
หำงม้ำ ใช้ส ำหรับขึ้นคันชักซอด้วง โดยหำงม้ำที่ใช้ ช่ำงนำครใช้หำงม้ำแท้น ำเข้ำ

จำกประเทศมองโกเลีย 

 
ภาพที่ 101 หำงม้ำ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.44 หวี 
หวี ใช้ส ำหรับหวีหำงม้ำก่อนน ำไปประกอบกับคันชัก 

 
ภาพที่ 102 หวี 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.45 หมุด 
หมุด ใช้ส ำหรับยึดหำงม้ำกับคันชักซอด้วง ท ำจำกทองแดง 

 
ภาพที่ 103 หมุดทองแดงส ำหรับผูกหำงม้ำ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.46 ต้นแบบโขนซอด้วง 
ต้นแบบโขนซอด้วง ใช้เพ่ือเป็นต้นแบบในกำรสร้ำงโขนซอ ขนำดควำมยำว 30 

เซนติเมตร 

 
ภาพที่ 104 ต้นแบบโขนซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.47 แท่นวำงช้ินงำน 
แท่นวำงชิ้นงำน ใช้ส ำหรับตำกแดดชิ้นงำนเพื่อรอให้กำรเคลือบเงำแห้ง 

 
ภาพที่ 105 แท่นวำงชิ้นงำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.48 แท่นวำงคันทวนซอ 

แท่นวำงคันทวนซอด้วง ใช้ส ำหรับวำงคันซอที่สร้ำงขึ้นมำแล้วก่อนน ำไปประกอบ
ในขั้นตอนต่อไป 

 
ภาพที่ 106 แท่นวำงคันทวนซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.49 เลื่อยฉลุ 
เลื่อยฉลุ ใช้ส ำหรับตัดไม้ท่อนเล็ก โดยช่ำงนำครน ำไปใช้ในขั้นตอนกำรสร้ำงหย่อง 

 
ภาพที่ 107 เลื่อยฉลุ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.1.50 ตะไบ 
ตะไบ ใช้ส ำหรับตะไบหย่อง เพ่ือลบเสี้ยน ควำมคม และควำมเรียบเนียน 

ของชิ้นงำน 

 
ภาพที่ 108 ตะไบ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.1.51 มีดคว้ำน 
มีดคว้ำน ใช้ส ำหรับเหลำหย่อง 

 
ภาพที่ 109 มีดคว้ำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.2 ขั้นตอนในการสร้างซอด้วง 
ขั้นตอนกำรสร้ำงซอด้วงของช่ำงนำคร ผู้วิจัยได้ท ำกำรรวบรวมเก็บข้อมูลโดยกำรสัมภำษณ์ 

สังเกตกำรณ์ในทุกๆ ขั้นตอนกำรสร้ำงซอด้วง โดยได้แบ่งขั้นตอนกระบวนกำรสร้ำงซอด้วงทั้งหมดไว้ 8 
ขั้นตอนตำมล ำดับด้วยกัน ดังนี้ 
 

4.2.1 กำรกลึงคันทวนซอด้วง 
กำรกลึงคันทวนซอด้วงของช่ำงนำคร ผู้วิจัยได้เริ่มศึกษำเก็บข้อมูลตั้งแต่ขั้นตอนกำร

น ำไม้ที่ช่ำงได้เตรียมไว้มำเลื่อย โดยแบ่งตัวคันทวนออกเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงโขนซอ และช่วงตัวของ 
คันทวน โดยกำรท ำงำนแบ่งออกเป็นดังนี้ 

ช่วงโขนซอ ช่ำงเตรียมไม้ขนำดควำมยำว 32 เซนติเมตร และน ำมำขึ้นรูป ตำม
ลักษณะโขนซอ ที่เตรียมไว้เป็นตัวอย่ำง ซึ่งหลังจำกกลึงให้ได้รูปแล้วจะเหลือควำมยำวช่วงโขนซอที่ 
30 เซนติเมตร และด้ำนปลำยของโขนซอ ช่ำงเจำะรูไม้ขนำดเส้นผ่ำศูนย์กลำง 2.2 เซนติเมตร ควำม
ลึกของรูไม้ 3 เซนติเมตร ส ำหรับน ำตัวคันทวนด้ำนล่ำงมำสวมให้เป็นเนื้อเดียวกัน เมื่อได้รูปแบบ
ชิ้นงำนแล้วช่ำงได้ท ำกำรตกแต่งโขนซอให้มีควำมโค้งตำมที่ต้องกำรตำมแบบ ด้วยเครื่องขัดกระดำษ
ทรำย ที่มีกระดำษทรำยควำมหนำเบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 180 และเบอร์ 320 
 

 
ภาพที่ 110 ท่อนไม้เพ่ือเตรียมข้ึนโขนซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 111 กำรน ำไม้ที่คัดเลือกมำเขียนตำมต้นแบบโขนซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 112 กำรตัดไม้ที่วัดขนำดไว้ตำมแบบ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

ช่ำงนำคร ขึ้นแบบจำกไม้ที่เตรียมไว้ โดยท ำตำมแบบโขนซอตัวอย่ำงที่ช่ำงนำครท ำ
เป็นต้นแบบไว้แล้ว โดยท ำกำรวัดสัดส่วน และใช้เลื่อยไฟฟ้ำตัดตำมแบบที่ร่ำงไว้แล้วนั้น ในขั้นตอนนี้
ช่ำงนำครจะต้องใช้ควำมระมัดระวังในกำรใช้เลื่อยไฟฟ้ำเพ่ือตัดไม้ให้ได้ตำมแบบต้นฉบับเดิม และขั ด
ผิวไม้ด้วยสำยพำนกระดำษทรำยอย่ำงหยำบ 
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ภาพที่ 113 กำรน ำไม้ข้ึนขัดบนเครื่องขัดกระดำษทรำย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 114 กำรน ำไม้ส่วนของโขนซอเจำะรูด้ำนล่ำง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 115 กำรน ำต้นแบบมำวัดอีกด้ำนของโขนซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 

 
ภาพที่ 116 กำรน ำโขนซอมำเข้ำเครื่องเลื่อยไม้ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 117 กำรน ำเครื่องขัดลมขัดเพ่ือตกแต่งส่วนของโขนซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 118 กำรน ำใบมีดขูดในส่วนของเสี้ยนไม้ออกเพ่ือควำมเรียบเนียน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 119 กำรน ำกระดำษทรำยขัดโขนซอเพ่ือตกแต่งเก็บรำยละเอียดชิ้นงำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 120 กำรน ำเลื่อยบำกเป็นเส้นตรง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
ด้ำนบนของโขนซอ ช่ำงนำครน ำเลื่อยเหล็กมำท ำกำรบำกหัวโขนซอเพ่ือควำม

สวยงำม โดยบำกจ ำนวน 3 ด้ำนยกเว้นด้ำนหลังของโขนซอ ในส่วนนี้ ช่ำงนำครให้ควำมเห็นไว้ว่ำ 
“ส่วนใหญ่ช่างซอเขาก็บากกันเพ่ือความสวยงาม ไม่ได้มีผลอะไรกับเสียงซอ”(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, 
สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2563) 
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ภาพที่ 121 ด้ำนบนของโขนซอเมื่อท ำกำรเป็นบำกเส้นตรงเรียบร้อยแล้ว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 122 กำรน ำเลื่อยบำกอีกมุมหนึ่งของโขนซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 123 กำรน ำใบมีดขูดเพ่ือให้เกิดควำมเรียบเนียน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 124 กำรน ำใบมีดขูดไม้ด้ำนบนโขนซอให้เกิดควำมเรียบเนียน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 125 กำรน ำด้ำนโค้งมนของโขนซอมำขัดกับเครื่องขัดกระดำษทรำย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

หลังจำกได้โขนซอตำมแบบที่ต้องกำรแล้ว ช่ำงนำครใช้กระดำษทรำยควำมหนำ
ตั้งแต่ เบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 180 และเบอร์ 320 ตำมล ำดับ มำขัดโขนซอเพ่ือเป็นกำรเก็บงำน 
ให้สวยงำม 

 
ภาพที่ 126 กำรขัดโขนซอด้วยกระดำษทรำยอีกครั้งเพ่ือเก็บรำยละเอียด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 127 กำรน ำปำกกำขีดต ำแหน่งที่ต้องกำรตกแต่ง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 128 กำรน ำชิ้นงำนวำงบนแท่นเครื่องมือ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 129 กำรน ำเครื่องขัดลมเจียรตกแต่งให้เกิดควำมโค้งมนทั้ง 4 มุม 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 130 กำรน ำใบมีดท ำกำรตกแต่ง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

ศิลปะทำงเชิงช่ำงของช่ำงนำครปรำกฏในส่วนของรอยต่อระหว่ำงโขนซอกับคันทวน
ส่วนล่ำง ช่ำงนครจะตกแต่งบริเวณปำกรอยต่อ ให้เป็นรูปลักษณะกลีบดอกไม้ เพ่ือเป็นกำรท ำให้
รอยต่อของโขนซอและคันทวนส่วนล่ำงออกมำสวยงำมและมีควำมเรียบร้อย 
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ภาพที่ 131 กำรน ำกระดำษทรำยขัดเก็บงำนที่ตกแต่ง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

หลังจำกนั้นช่ำงนำคร จึงได้น ำชิ้นงำนมำเจำะรูในส่วนของโขนซอ โดยใช้ดอกสว่ำน
ขนำด 6 หุน เพ่ือใส่ลูกบิดต่อไป รูไม้มีขนำดเส้นผ่ำศูนย์กลำง 1 เซนติเมตร โดยมีระยะห่ำงของรูที่จะ
ใส่ลูกบิด ควำมยำว 9.5 เซนติเมตร โดยเจำะรูควำมลึกของรูไม้ขนำด 2.3 เซนติเมตร โดยผู้วิจัยได้
ล ำดับภำพขั้นตอนไว้ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 132 กำรเตรียมโขนซอวำงบนเครื่องเจำะ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 133 กำรน ำโขนซอมำเจำะรูทั้ง 2 ด้วยเครื่องเจำะ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 134 กำรน ำโขนซอที่เจำะรูแล้วมำขัดด้ำนในเพ่ือให้เรียบเนียน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 135 กำรน ำโขนซอมำใส่ลูกบิดต้นแบบเพ่ือวัดขนำดที่ต้องกำร 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

ช่วงตัวของคันทวน ช่ำงตัดไม้ที่ขนำดควำมยำว 50 เซนติเมตร ขนำดหน้ำไม้ 
สี่เหลี่ยมจตุรัส กว้ำง 3 x 3 เซนติเมตร หลังจำกนั้นช่ำงก ำหนดจุดศูนย์กลำงของด้ำนหัวไม้ทั้ง 2 ด้ำน 
เพ่ือที่สำมำรถน ำมำใส่เครื่องกลึงไม้ได้พอดี และท ำกำรกลึงไม้ให้ได้รูป ซึ่งจำกเดิมไม้ดิบจะมีหน้ำไม้
เป็นรูปสี่เหลี่ยมจตุรัสซึ่งจำกกลึงไม้แล้วตัวคันทวนจะมีลักษณะเป็นไม้ทรงกระบอก ขนำดควำมยำว 
ล ำไม้ท่ี 50 เซนติเมตร และมีหน้ำไม้ท่ีมีเส้นผ่ำศูนย์กลำงขนำด 2.5 เซนติเมตร  
 

 
ภาพที่ 136 ไม้ที่เตรียมไว้ส ำหรับกลึงคันทวน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 137 กำรน ำปำกกำขีดเส้นเพ่ือหำจุดศูนย์กลำง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 138 กำรตอกตะปูย้ ำจุดศูนย์กลำงไม้เพ่ือควำมแม่นย ำของกำรกลึง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 139 กำรน ำไม้ข้ึนกลึงบนเครื่องกลึง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 140 กำรกลึงช่วงด้ำนบนของคันทวน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 141 กำรน ำคันทวนวัดกับส่วนปลำยของคันทวนต้นแบบ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 142 กำรน ำปำกกำขีดจุดให้ตรงกับต้นแบบที่วัดไว้ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

ส ำหรับในส่วนของเดือยด้ำนปลำยของล ำไม้ ช่ำงได้กลึงส่วนต้นของคันทวนให้ 
เล็กลงอีก โดยมีเส้นผ่ำศูนย์กลำงด้ำนปลำยยำว 2.2 เซนติเมตร ควำมยำวช่วงปลำย 3 เซนติเมตร 
ส่วนอีกด้ำนหนึ่งช่ำงได้กลึงปลำยไม้ให้เป็นเดือย มีขนำดเส้นผ่ำศูนย์กลำงที่ 1 เซนติเมตร เพ่ือให้
สำมำรถน ำมำสวมเข้ำกับกระบอกซอที่ได้เตรียมเจำะรูไว้แล้ว ในกำรผลิตชิ้นงำนจะมีอุปกรณ์ใน 
กำรผลิต คือ วงเวียน และเขำควำยวัดขนำดไม้ เป็นตัวช่วยในกำรขึ้นชิ้นงำน   
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ภาพที่ 143 กำรน ำชิ้นงำนเข้ำเครื่องเพ่ือกลึงคันทวนในส่วนปลำยที่ได้ท ำกำรวัดไว้ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 144 กำรวัดคันทวนและขีดจุดที่ต้องกำรกลึง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 145 กำรกลึงคันทวนในส่วนของเท้ำเหยียบ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

หลังจำกได้ส่วนประกอบคันทวนทั้งสองชิ้นงำนแล้ว ช่ำงน ำคันทวน และช่วงโขนซอ 
เข้ำมำประกอบกันโดยใช้กำวลำเท็กซ์เป็นวัสดุในกำรเชื่อมประสำนชิ้นงำน และปรับแต่งควำม
เรียบร้อยของรอยเชื่อมด้วยกำวร้อนผสมขี้เลื่อย ก่อนที่จะใช้กระดำษทรำยเบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 
180 และเบอร์ 320 ตำมล ำดับ มำขัดชิ้นงำนทั้งหมดให้เรียบร้อยสวยงำม  

กำรเลือกไม้ชิ้นเล็กมำประกอบเป็นคันทวนโดยใช้ไม้ 2 ชิ้น ถือเป็นปัจจัยส ำคัญที่ท ำ
ให้รำคำซอด้วงของช่ำงนำครมีรำคำย่อมเยำส ำหรับนักเรียน โดยปกติคันซอด้วงกลึงจำกไม้ 1 ชิ้น  
ซึ่งหำยำกและท ำให้มีรำคำแพง 
 

 
ภาพที่ 146 คันทวนที่กลึงส ำเร็จ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 147 กำรประกอบโขนเข้ำกับคันทวน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 
 

 
ภาพที่ 148 กำรน ำคันทวนทั้งสองส่วนสวมเข้ำด้วยกัน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.2.2 กำรกลึงลูกบิดซอด้วง 
กำรกลึงลูกบิดซอด้วงของช่ำงนำคร มีวิธีกำรที่ค่อนข้ำงยุ่งยำก และซับซ้อนกว่ำงำน

ไม้ส่วนอื่นๆ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งงำนช่ำงไม้ที่ต้องใช้ควำมประณีตศิลป์ของช่ำงผู้ท ำกำรกลึงไม้ เนื่องจำก
ส่วนของลูกบิดด้ำนหัวบัวของชิ้นงำน เป็นงำนที่ต้องใช้ทักษะเชิงช่ำงของช่ำงไม้ รวมถึงควำมใจเย็นของ
ช่ำงเพ่ือให้ชิ้นงำนออกมำสวยงำม และไม่หัก ช ำรุดเสียหำยในระหว่ำงเตรียมชิ้นงำน 

ผู้วิจัยได้เริ่มศึกษำเก็บข้อมูลตั้งแต่ขั้นตอนกำรน ำไม้ที่ช่ำงได้เตรียมไว้มำเลื่อย   
เริ่มจำกกำรเตรียมไม้ดิบ ขนำดแท่งสี่เหลี่ยม ควำมยำว 25 เซนติเมตร และหน้ำไม้ขนำด 3 x 3 
เซนติเมตร และใช้ไม้บรรทัดมำวัดเพ่ือแบ่งสัดส่วนในกำรกลึง ทั้งในส่วนของลูกแก้วและหัวบัว และใน
ส่วนของเดือยด้ำนปลำย ที่น ำไปสวมกับโขนซอที่ได้เตรียมชิ้นงำนไว้ก่อนหน้ำนี้แล้ว เมื่อได้สัดส่วน
ตำมที่ต้องกำรแล้ว ช่ำงได้น ำชิ้นงำนมำหำศูนย์กลำงของหน้ำไม้โดยใช้ดินสอเขียนไม้มำก ำหนดจุดไว้
เพ่ือขึ้นชิ้นงำนได้สะดวก หลังจำกนั้นช่ำงได้ด ำเนินกำรติดตั้งชิ้นงำนไม้ดิบ ไว้กับเครื่องกลึงไม้ และท ำ
กำรกลึงในส่วนของลูกแก้วด้ำนหัวบัวก่อน คือเม็ดกลมที่ลดหลั่นเป็นชั้นๆ หลังจำกได้ชิ้นงำนตำมที่
ต้องกำรแล้ว จะท ำกำรขัดแต่งไม้ให้เรียบสวยงำม โดยช่ำงนำครจะใช้กระดำษทรำยเพ่ือขัดชิ้นงำน  
ไล่จำกกระดำษทรำย เบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 180 และเบอร์ 320 จำกหยำบไปหำละเอียด ในส่วน
นี้ถ้ำมีรอยควำมเสียหำยจำกเนื้อไม้ช่ำงนำครจะน ำกำวร้อนมำหยอดประสำนเนื้อไม้ไปด้วยระหว่ำง  
ขัดกระดำษทรำยเพ่ือควำมเรียบร้อยของชิ้นงำน  
 

 
ภาพที่ 149 ไม้ที่เตรียมส ำหรับกลึงลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 150 ไม้ที่น ำมำกลึงให้เป็นรูปทรงกระบอก เป็นรูปทรงเบื้องต้นของลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

หลังจำกนั้นช่ำงตั้งเครื่องในส่วนของใบมีดกลึงไม้อีกครั้ง โดยใช้ใบมีดสลับกันถึง 4 ใบ 
ขนำดต่ำงๆ กัน และท ำกำรกลึงในส่วนของหัวบัว ตำมแบบท่ีได้ก ำหนดไว้แล้ว ช่ำงได้กล่ำวกับผู้วิจัยว่ำ 
“ในส่วนนี้ต้องระวังให้มาก และต้องใช้ความช านาญของช่างกลึงหัว เพราะไม่เช่นนั้น อาจจะท าให้
เสียหายได้ ถ้าหักก็เท่ากับใช้ไม่ได้ทั้งหมด” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 13 กรกฎำคม 2563)
หลังจำกนั้นช่ำงใช้กระดำษทรำย เบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 180 และเบอร์ 320 ตำมล ำดับ  
ท ำกำรขัดเก็บงำนอีกครั้งหนึ่ง 
 

 
ภาพที่ 151 กำรน ำลูกบิดเข้ำเครื่องกลึง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 152 กำรกลึงลูกบิด 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  

 
 

 
ภาพที่ 153 กำรกลึงลูกบิดส่วนบัวของลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 154 กำรกลึงส่วนลูกแก้ว หรือ หัวบัวของลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 
 

 
ภาพที่ 155 กำรน ำกระดำษทรำยขัดในส่วนปลำยของลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 156 กำรขัดกระดำษทรำยในส่วนที่กลึงเสร็จ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

หลังจำกกลึงลูกแก้วและหัวบัวเสร็จเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ช่ำงจะต้องกลึงเดือยอีกฝั่ง 
ที่จะน ำไปประกอบกับโขนซอ ในส่วนนี้ ช่ำงจะมีไม้รับหัวบัวที่กลึงไว้แล้วเป็นตัวยึดไม่ให้หัวบัวขยับ
เขยื้อน และเพ่ือควำมสะดวกในกำรกลึงส่วนด้ำนปลำย ในกำรกลึงเดือยลูกบิด ช่ำงจะกลึงให้ด้ำน
ปลำยสุดมีขนำดเล็กกว่ำด้ำนบน โดยใช้เขำควำยวัดกับเหล็กแท่งเจำะเดือย เนื่องจำกกำรเจำะรูเดือย
โขนซอจะต้องเจำะให้สองฝั่งมีขนำดไม่เท่ำกัน กล่ำวคือด้ำนฝังหัวบัวจะมีขนำดใหญ่กว่ำอีกด้ำนหนึ่ง 
เพ่ือที่เมื่อน ำลูกบิดสอดลงไปในรูเดือยจะท ำให้เกิดควำมแน่น ไม่หลุดออกมำง่ำย หลังจำกที่ได้ชิ้นงำน
ตำมแบบท่ีต้องกำรแล้ว จะท ำกำรขัดแต่งไม้ให้เรียบสวยงำม โดยช่ำงนำครจะใช้กระดำษทรำยเพ่ือขัด
ชิ้นงำน ไล่จำกกระดำษทรำย เบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 180 และเบอร์ 320 จำกหยำบไปหำละเอียด 
ในส่วนนี้ถ้ำมีรอยควำมเสียหำยจำกเนื้อไม้ช่ำงนำครจะน ำกำวร้อนมำหยอดประสำนเนื้อไม้ไปด้วย
ระหว่ำงขัดกระดำษทรำย 
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ภาพที่ 157 กำรกลึงอีกด้ำนหนึ่งของลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 
 

 
ภาพที่ 158 กำรกลึงตกแต่งบัวในส่วนของลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 159 กำรขัดกระดำษทรำยเพื่อเก็บรำยละเอียดงำนของลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 
 

 
ภาพที่ 160 ลูกบิดที่กลึงส ำเร็จแล้ว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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4.2.3 กำรกลึงคันชักซอด้วง 
กำรกลึงคันชักซอด้วงของช่ำงนำคร มีวิธีกำรในกำรผลิตชิ้นงำนดังนี้  กล่ำวคือในกำร

เตรียมไม้เพ่ือใช้ขึ้นงำนคันชักซอด้วงนั้น ช่ำงจะเลือกไม้ที่ค่อนข้ำงตรง และเลือกไม้ที่ไม่มีตำไม้ 
เนื่องจำกคันซอที่จะใช้งำนจริงจะต้องน ำมำดัดโค้ง ให้เข้ำรูปคันซอ หำกในเนื้อมีตำไม้จะให้คันซอ 
หักง่ำย 

ผู้วิจัยได้เริ่มศึกษำเก็บข้อมูลตั้งแต่ขั้นตอนกำรน ำไม้ที่ช่ำงได้เตรียมไว้มำเลื่อย  
ไม้ที่เตรียมนั้นจะเป็นแท่งสีเหลี่ยมมีขนำดควำมยำว 74 เซนติเมตร และหน้ำกว้ำง x ยำวเท่ำกับ 2 x 2 
เซนติเมตร เมื่อได้ไม้ตำมขนำดที่ต้องกำรแล้ว ช่ำงจะก ำหนดจุดกึ่งกลำงของหัวไม้ทั้ง 2 ข้ำง โดยขีด
เส้นกำกบำท จุดกึ่งกลำงเพ่ือที่จะได้สะดวกต่อกำรวำงไม้ดิบบนเครื่องกลึงไม้ หลังจำกนั้นช่ำงได้น ำ 
ไม้ที่เตรียมไว้มำประกอบเข้ำกับเครื่องกลึง โดยแบ่งกำรกลึงออกเป็น 3 ส่วน กล่ำวคือ ส่วนที่ 1 
ส่วนกลำงของคันชัก เป็นกำรกลึงให้เป็นทรงกระบอกกลมธรรมดำ ส่วนที่ 2 คันชักส่วนปลำย จะกลึง
เป็นลักษณะหัวบัวทรงกลม ส ำหรับเจำะรูเพ่ือผูกหำงม้ำ ส่วนที่ 3 ด้ำนด้ำมจับคันชักจะกลึงเป็น
ลักษณะ ลูกแก้วขั้น และปลำยสุดเป็นหัวบัวลูกแก้ว 

ในส่วนของกำรขึ้นงำนช่ำงจะกลึงในส่วนของช่วงกลำงคันชักเสียก่อนโดยกลึงเป็น
ลักษณะทรงกระบอกธรรมดำโดยช่วงปลำยคันชักจะเล็กลงมำเล็กน้อยเพ่ือให้เกิดควำมสวยงำม 
หลังจำกนั้นช่ำงจะกลึงคันชักด้ำนปลำยก่อนเพ่ือจะท ำงำนได้ง่ำยในขั้นตอนต่อไป โดยช่ำงจะกลึงเป็น
ลักษณะหัวบัวทรงกลม ซึ่งเป็นรูปแบบที่ง่ำยต่อกำรเจำะเนื้อเพ่ือมัดหำงม้ำ เมื่อกลึงได้หัวบัวทรงกลม
เป็นที่เรียบร้อยแล้ว จะท ำกำรขัดแต่งไม้ให้เรียบสวยงำม โดยช่ำงนำครจะใช้กระดำษทรำยเพ่ือขัด
ชิ้นงำน ไล่จำกกระดำษทรำย เบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 180 และเบอร์ 320 จำกหยำบไปหำละเอียด 
ในส่วนนี้ถ้ำมีรอยควำมเสียหำยจำกเนื้อไม้ช่ำงจะน ำกำวร้อนมำหยอดและทำด้วยผงขี้ไม้เพ่ือประสำน
เนื้อไม้ไปด้วยระหว่ำงขัดกระดำษทรำย 

 
ภาพที่ 161 กำรเตรียมไม้ส ำหรับกลึงคันชัก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 162 กำรก ำหนดจุดกึ่งกลำงของไม้ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 
 

 
ภาพที่ 163 กำรกลึงคันชักซอด้วงให้เป็นทรงกระบอก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 164 กำรเริ่มกลึงส่วนปลำยคันชัก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 
 

 
ภาพที่ 165 กำรประสำนเนื้อไม้โดยกำรน ำผงไม้มำผสมกับกำวร้อน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 166 กำรกลึงด้ำนปลำยคันชัก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
เมื่อช่ำงกลึงในส่วนของด้ำนปลำยคันชักแล้วเสร็จ ช่ำงจะเปลี่ยนฝั่งกำรกลึงโดยสอด

ทำงด้ำนปลำยคันชักลงไปที่เครื่องและกลับมำกลึงทำงด้ำนด้ำมจับคันชัก โดยแบ่งออกเป็นช่วงกลึง
กลมธรรมดำ เพ่ือเจำะรูมัดหำงม้ำ โดยมีระยะห่ำงจำกปลำยด้ำมจับประมำณ 10 เซนติเมตร และกลึง
ให้กลมเป็นลูกแก้วลดหลั่นขนำดลงเป็นขั้น ขึ้นรูปเป็นเม็ดหัวบัว ห่ำงจำกปลำยด้ำมจับประมำณ  
5 เซนติเมตร และด้ำนปลำยสุดของด้ำมจับ เมื่อกลึงเสร็จแล้วปรำกฏรูปเป็นลูกแก้วหัวบัว จำกนั้นท ำ
กำรขัดแต่งไม้ให้เรียบสวยงำม โดยช่ำงนำครจะใช้กระดำษทรำยเพ่ือขัดชิ้นงำน ไล่จำกกระดำษทรำย 
เบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 180 และเบอร์ 320 จำกหยำบไปหำละเอียด ในส่วนนี้ถ้ำมีรอยควำม
เสียหำยจำกเนื้อไม้ช่ำงนำครน ำกำวร้อนมำหยอดประสำนเนื้อไม้ไปด้วยระหว่ำงขัดกระดำษทรำย 
 

 
ภาพที่ 167 กำรเริ่มกลึงคันชักในส่วนด้ำนลูกแก้ว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 168 กำรกลึงส่วนของลูกแก้ว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 169 กำรขัดกระดำษทรำยส่วนของลูกแก้ว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

หลังจำกได้ชิ้นงำนด้ำมคันชักที่กลึงไม้ได้ตำมรูปทรงที่ต้องกำรแล้ว ช่ำงท ำกำรเจำะรู
ส ำหรับใส่หมุดทองแดงผูกหำงม้ำ ในส่วนของลูกขั้นด้ำนด้ำมจับคันชัก ในขั้นตอนนี้ต้องใช้ควำม
ระมัดระวังและใช้ฝีมือเป็นพิเศษ เพรำะกำรเจำะรูไม้กับพ้ืนที่ขนำดเล็กท ำงำนได้ยำกและต้องใช้วิธีใน
กำรเจำะรูอย่ำงระมัดระวัง กำรเจำะรูของช่ำงจะใช้สว่ำนไฟฟ้ำ และจะไม่เจำะรูตรงๆ ช่ำงใช้วิธีกำร
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เจำะรูให้เฉียงกับเนื้อไม้ เพ่ือเป็นกำรลดควำมเสียหำยจำกกำรท ำงำน โดยช่ำงนำครกล่ำวว่ำ  
“เจาะรูไม้อย่าเจาะลงไปตรงๆ เพราะจะท าให้ไม้แตกได้ง่าย ให้เจาะเฉียงๆลงไป จะท างานได้ง่ายกว่า” 
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 13 กรกฎำคม 2563) หลังจำกเม่ือเจำะรูเสร็จแล้วช่ำงจะน ำหมุด
ทองแดงมำลองสวมใส่เพ่ือวัดขนำดให้พอดี และหลังจำกนั้นช่ำงจะขัดแต่งรูไม้และบริเวณชิ้นงำนที่
เจำะด้วย กระดำษทรำยเบอร์ 320 เพ่ือให้เกิดควำมสวยงำม 
 

 
ภาพที่ 170 กำรเจำะรูส ำหรับใส่หมุด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

หลังจำกนั้นในส่วนของปลำยคันชัก ที่ได้ท ำกำรกลึงเป็นลักษณะลูกแก้วกลมแล้ว ช่ำง
จะน ำมำเข้ำเครื่องเจำะไม้ โดยใช้ดอกสว่ำนเจำะไม้ ในส่วนนี้จะเจำะรูเป็นลักษณะเส้นตรงลงไปในเนื้อ
ไม้ เมื่อเจำะรูเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ช่ำงน ำสิ่วเหล็กมำบำกคว้ำนหัวบัวให้เป็นเส้นลึกและกว้ำงพอสมควร 
เ พ่ือเวลำมัดหำงม้ำจะได้มีจุดยึด และหลังจำกนั้นช่ ำงจะขัดแต่ งรู ไม้และบริ เวณชิ้น งำน  
ที่เจำะด้วย กระดำษทรำยเบอร์ 320 เพ่ือให้เกิดควำมสวยงำม หลังจำกนั้นช่ำงจะน ำคันชักทั้งชิ้นงำน
น ำไปพ่นแลคเกอร์และตำกแดดให้แห้ง หลังจำกที่แลคเกอร์แห้งดีแล้ว น ำมำขัดเก็บงำนละเอียด 
ครั้งสุดท้ำยด้วยกระดำษทรำยเบอร์ 320 อีกครั้งหนึ่ง หลังจำกนั้นช่ำงจะน ำชิ้นงำนไปพ่นแลกเกอร์อีก
ครั้งหนึ่ง โดยท ำเช่นนี้ประมำณ 2 - 3 รอบเพ่ือให้ลูกบิดเกิดควำมสวยงำม คงทน และเป็นกำรรักษำ 
เนื้อไม้ไปในตัว 
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ภาพที่ 171 กำรเจำะรูคันชักส ำหรับใส่หำงม้ำ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 172 กำรเลื่อยเพ่ือก ำหนดจุดที่ต้องกำรคว้ำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 173 กำรน ำสิ่วเหล็กมำบำกคว้ำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 174 คันชักซอด้วงที่ท ำกำรบำกเรียบร้อยแล้ว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 139 

 
ภาพที่ 175 กำรน ำหมุดใส่ส ำหรับยึดหำงม้ำ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

4.2.4 กำรกลึงกระบอกซอด้วง 
ผู้วิจัยได้เริ่มศึกษำเก็บข้อมูลกำรกลึงกระบอกซอด้วงของช่ำงนำคร ตั้งแต่ข้ันตอนกำร

น ำไม้ที่ช่ำงได้เตรียมไว้ ช่ำงนำครจะเตรียมท่อนไม้ขนำดควำมยำว 30 เซนติเมตร ไม้มีขนำดหน้ำกว้ำง
ขนำด 9 x 9 เซนติเมตร โดยเลือกไม้ที่ไม่ติดส่วนของกะพ้ีไม้เพรำะอำจจะท ำให้มีควำมเสียหำยในเวลำ
ขึ้นชิ้นงำน โดยช่ำงนำครได้กล่ำวในเรื่องควำมยำวไม้ไว้ว่ำ “เอามาทั้งท่อนขนาดความยาว 30 
เซนติเมตร ไว้ก่อน แล้วก็กลึงให้ได้ทรงกระบอกทั้งท่อน ค่อยน ามาตัดให้ได้ขนาดที่เราต้องการน ามาใช้
จริง เพราะจะได้ไม่เสียเวลาท างานให้ซ้ าซ้อน” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 7 ตุลำคม 2563) 

ขั้นตอนแรกช่ำงนำคร จะน ำท่อนไม้ทรงสี่เหลี่ยมมำก ำหนดจุดศูนย์กลำงช่วงหัวและ
ท้ำยของท่อนไม้ โดยขีดเส้นตัดกำกบำทให้เกิดจุดตัดกึ่งกลำงของไม้ เมื่อน ำไปสวมลงบนแท่นกลึงจะ
ท ำได้ง่ำย หลังจำกนั้นประกอบอุปกรณ์จับหัวท้ำยของแท่นกลึง และวำงต ำแหน่งใบมีดที่ จะใช้กลึง 
ให้ได้ทรงกระบอก ช่ำงน ำท่อนไม้ดิบขึ้นวำงบนแท่นกลึง และค่อยๆ กลึงไม้ด้ำนนอกให้เป็นลักษณะ
กลมทั้งแท่งโดยก ำหนดเส้นผ่ำศูนย์กลำงที่ต้องกำรขนำด 7 เซนติเมตร เมื่อได้ขนำดแล้ว ช่ำงจะน ำมำ
ตัดให้ได้ขนำดที่ต้องกำร กล่ำวคือควำมยำวของกระบอกซอของช่ำงนำคร จะมีขนำดควำมยำว  
14 เซนติเมตร  
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ภาพที่ 176 ท่อนไม้ส ำหรับกลึงกระบอกซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 177 กำรหำจุดศูนย์กลำงของไม้ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 178 กำรตอกตะปูย้ ำจุดศูนย์กลำงของไม้ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 179 กำรน ำต้นแบบมำประมำณขนำดของไม้ที่ต้องใช้กลึง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 142 

 
ภาพที่ 180 กำรน ำท่อนไม้ข้ึนเครื่องกลึงเพ่ือกลึงทั้งชิ้น 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 181 กำรวัดและขีดจุดที่ต้องกำรตัดชิ้นไม้ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 143 

 
ภาพที่ 182 กำรตัดแบ่งท่อนไม้เฉพำะในส่วนที่ต้องกำรกลึง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 183 ไม้ในส่วนที่ใช้ท ำกระบอกซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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หลังจำกที่ได้ขนำดท่อนไม้ทรงกระบอกขนำดที่ต้องกำร คือ เส้นผ่ำศูนย์กลำง  
7 เซนติเมตร ควำมยำว 14 เซนติเมตรแล้ว ช่ำงนำครจะน ำไม้ที่ได้มำมำด ำเนินกำรคว้ำนใส้ในกระบอก
ซอเสียก่อน โดยขั้นตอนนี้ช่ำงนำครได้กล่ำวไว้ว่ำ “คว้านไส้ในกระบอกก่อน แล้วค่อยไปกลึงด้านนอก
ให้ได้รูปทรงที่ต้องการ จะท าให้การท างานท าได้ง่ายกว่า” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 7 
ตุลำคม 2563) โดยช่ำงนำครจะน ำไม้ทรงกระบอกที่เตรียมไว้มำใส่ในเครื่องกลึงไม้ ส่วนอีกด้ำนหนึ่งจะ
น ำดอกสว่ำนขนำด 1 นิ้ว มำเจำะน ำแกนกลำง โดยช่ำงจะค่อยๆ เจำะท้ัง 2 ฝั่งของท่อนไม้ ให้มำทะลุ
ห ำ กั น ต ร ง ก ล ำ ง  ก็ จ ะ ไ ด้ รู แ ก น ก ล ำ ง ข น ำ ด  1 นิ้ ว  ห ลั ง จ ำ ก นั้ น ช่ ำ ง น ำ ค ร จ ะ เ ลื อ ก 
หน้ำไม้ โดยฝั่งที่หน้ำไม้มีลำยไม้ที่สวยกว่ำ จะก ำหนดให้เป็นด้ำนล ำโพงเพรำะจะเป็นส่วนที่แสดงลำย
ไม้ ส่วนอีกด้ำนที่สวยรองลงมำจะเป็นฝั่งที่ส ำหรับขึงหนังงู เมื่อเลือกหน้ำไม้ที่ต้องกำรแล้ว  
จะด ำเนินกำรกลึงไม้ด้ำนในท่อนไม้ ให้ได้ขนำดที่ต้องกำร กล่ำวคือ ทำงด้ำนฝั่งล ำโพง จะมี
เส้นผ่ำศูนย์กลำง 5 เซนติเมตร (วัดโดยเครื่องมือช่ำง เวอเนียร์) และทำงด้ำนฝั่งขึงหนังงู จะมีเส้นผ่ำน
ศูนย์กลำง 4.6 เซนติเมตร (วัดโดยเครื่องมือช่ำง เวอเนียร์)  
 

 
ภาพที่ 184 กำรเจำะรูชิ้นไม้ที่ตัดเตรียมไว้ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 185 ท่อนไม้ที่เจำะรูแล้วทั้งสองด้ำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 

 
ภาพที่ 186 กำรวัดขนำดและกลึงด้ำนที่ใช้ส ำหรับขึ้นหนัง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 187 กำรกลึงด้ำนในฝั่งที่ใช้ส ำหรับขึ้นหนัง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 188 กำรวัดขนำดและกลึงด้ำนหน้ำกระบอกซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 189 กำรน ำใบมีดกลึงมำวัดขนำดที่ต้องกำรกลึงด้ำนในกระบอก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

เมื่อได้ขนำดตำมที่ต้องกำรแล้ว ช่ำงนำครท ำกำรเปลี่ยนเครื่องมือกลึงเพ่ือเก็บงำนอีก
รอบ โดยช่ำงให้ควำมเห็นไว้ว่ำ “ตอนกลึงบนเครื่องที่ใช้ใบมีดกลึงที่จับจากตัวเครื่อง งานจะออกมา
แข็งๆ เราต้องมาใช้มีดกลึงแบบเราบังคับมีดเองอีก ต้องการให้เกิดความอ้อนช้อยของเนื้องานมาก
กว่าเดิม ตรงนี้ต้องใช้ความสามารถเชิงช่างไม้ ของแต่ละคน” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์,  
7 ตุลำคม 2563) โดยกำรกลึงด้ำนในของช่ำงนำครกลึงเป็นรูปสี่เหลี่ยมคำงหมูสองชิ้นประกบกัน 
ดังนั้น รูล ำโพงจึงมีลักษณะปลำยสอบ (Tapered Hole) กล่ำวคือลักษณะรูที่มีด้ำนหนึ่งเล็กกว่ำ 
อีกด้ำนหนึ่งที่ป้ำนออกให้ใหญ่กว่ำ ตำมภำพท่ี 189 
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ภาพที่ 190 กำรกลึงด้ำนในกระบอกซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 191 รูปแบบกำรกลึงแบบ Tapered Hole 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 192 กระบอกซอด้วงที่กลึงด้ำนในแล้วทั้งสองด้ำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 

 
ภาพที่ 193 กำรน ำกระบอกซอด้วงมำกลึงด้วยมือด้ำนในเพ่ือเก็บงำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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เมื่อได้กลึงกระบอกซอด้ำนในให้ได้ขนำดตำมที่ต้องกำรแล้วช่ำงนำครจะเก็บงำนด้ำน
ในให้สวยงำม โดยใช้กระดำษทรำยพันกับแท่งไม้เพ่ือสอดเข้ำไปในแกนไม้ด้ำนใน และท ำกำรขัดแต่ง
ไม้ให้เรียบเนียน โดยช่ำงนำครจะใช้กระดำษทรำยไล่จำก เบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 180 และเบอร์ 
320 จำกหยำบไปหำละเอียด ในส่วนนี้ถ้ำมีรอยควำมเสียหำยจำกเนื้อไม้ช่ำงนำครน ำกำวร้อนมำหยอด
ประสำนเนื้อไม้ไปด้วยระหว่ำงขัดกระดำษทรำย เมื่อผงไม้เข้ำไปในร่องไม้ที่มีกำวร้อนอยู่ก็จะท ำให้เนื้อ
ไม้ประสำนกัน ก็จะได้แกนในไม้ที่เรียบและสวยงำมตำมที่ต้องกำร 

 
ภาพที่ 194 กำรน ำกระดำษทรำยขัดด้ำนในกระบอกซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

จำกนั้นช่ำงนำครน ำกระบอกซอมำก ำหนดจุดเพ่ือเจำะรูและเสียบคันทวน โดยกำร
หำต ำแหน่งนั้นช่ำงชำคร จะเลือกต ำแหน่งที่ไม้มีลำยสวยงำมไว้ด้ำนบนเท้ำเหยียบ เพ่ือโชว์เนื้อไม้ และ
ช่ำงนำครจะก ำหนดต ำแหน่งโดยวัดจำกปลำยไม้ฝั่งที่จะขึงหนังงูเข้ำมำ 3.5 เซนติเมตร และท ำ
เครื่องหมำยก ำหนดต ำแหน่งไว้ ท ำเช่นนี้ในฝั่งตรงข้ำมอีกด้ำนหนึ่งของไม้ เพ่ือก ำหนดต ำแหน่งเจำะรู
ให้ทะลุถึงกัน แต่กำรเจำะรูนั้นจะไม่เจำะรูให้ขนำดเท่ำกันเพ่ือเวลำที่สวมเดือยคันทวนจะท ำให้มีควำม
แน่น ไม่หลุดง่ำย ส ำหรับขนำดเจำะรูนั้น ช่ำงนำครจะเจำะรูด้ำนบนเท้ำเหยียบโดยใช้ดอกสว่ำนขนำด 
3½ หุน ด้ำนล่ำงกระบอกซอใช้ดอกสว่ำนขนำด 3 หุน 
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ภาพที่ 195 กำรน ำกระบอกซอด้วงมำก ำหนดจุดที่ต้องกำรเจำะ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 196 กระบอกซอด้วงที่ท ำกำรก ำหนดจุดส ำหรับเจำะ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 197 กำรเจำะรูกระบอกซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

เมื่อก ำหนดต ำแหน่งและเจำะรูเพ่ือสวมเดือยคันทวนแล้ว ช่ำงนำครน ำชิ้นงำนมำกลึง
ภำยนอกเพ่ือตกแต่งกระบอกซอ โดยน ำกระบอกซอขึ้นมำไว้บนเครื่องกลึง ช่ำงนำครน ำตัวยึดกระบอก
ซอใส่ประกบเข้ำกับไส้ไม้ที่กลึงมำก่อนแล้วเพ่ือให้ง่ำยต่อกำรท ำงำน หลังจำกนั้นช่ำงจะกลึงกระบอก
ซอด้ำนนอกให้ได้ขนำดและรูปทรงตำมที่ก ำหนด ช่ำงนำครให้ควำมเห็นไว้ว่ำ “ในเรื่องของรูปทรง 
หรือรูปลักษณ์ภายนอก ก็ขึ้นอยู่กับความสามารถในเชิงช่าง และศิลป์ของช่างแต่ละคน ว่าจะให้
หน้าตาออกมาเป็นอย่างไร แต่จะไม่กลึงให้ความหนาของตัวกระบอกซอบางเกินไปเพระว่าจะให้เสียง
ไม่ดีเท่าที่ควร” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 7 ตุลำคม 2563) 

 
ภาพที่ 198 กำรน ำเขำควำยที่วัดขนำดแล้วมำก ำหนดจุดกลึงบนกระบอกซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 199 กำรกลึงด้ำนนอกกระบอกซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
ในส่วนของกระบอกซอฝั่งที่จะขึงหนังงูนั้น ช่ำงนำครมีวิธีในกำรบำกปำกกระบอกซอ

ให้เป็นขั้นๆ ซึ่งจะท ำให้กำรขึงหนังงูยึดเกำะกับเนื้อไม้ได้ง่ำย และคงทนกว่ำ ในขั้นตอนนี้ช่ำงนำครให้
ควำมส ำคัญมำกพอสมควร ร่องบำกจะไม่ลึก และไม่ตื้นจนเกินไป จำกนั้นขัดแต่งให้ร่องสำมำรถสัมผัส
กับหนังงูได้อย่ำงลงตัว และคงทนตลอดกำรใช้งำน 

หลังจำกได้ชิ้นงำนตำมที่ต้องกำรแล้ว จึงท ำกำรขัดแต่งไม้ให้เรียบสวยงำม  
โดยช่ำงนำครใช้กระดำษทรำยเพ่ือขัดชิ้นงำน ไล่จำกกระดำษทรำย เบอร์ 60 เบอร์ 100 เบอร์ 180 
และเบอร์ 320 จำกหยำบไปหำละเอียด ในส่วนนี้ถ้ำมีรอยเสียหำยจำกเนื้อไม้ช่ำงนำครจะน ำกำวร้อน
มำหยอดประสำนเนื้อไม้ไปด้วยระหว่ำงขัดกระดำษทรำย 

 
ภาพที่ 200 กำรกลึงบำกกระบอกซอส ำหรับด้ำนขึ้นหนัง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 201.กำรขัดกระดำษทรำยด้ำนนอกกระบอกซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 202 กำรกลึงบำกเก็บรำยละเอียดกระบอกซอด้วยมือ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 203 กระบอกซอที่เก็บรำยละเอียดปำกนกแก้วเรียบร้อย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

ขั้นตอนสุดท้ำยในกำรท ำกระบอกซอ ช่ำงนำครน ำคันทวนที่เตรียมไว้แล้วมำลองสวม
ให้เดือยของคันทวนเข้ำกับกระบอกซอ ลักษณะเป็นทรงปลำยสอบ โดยรูเท้ำเหยียบด้ำนบนจะใหญ่
กว่ำรูด้ำนล่ำงเล็กน้อย โดยกำรใช้เครื่องมือช่ำงชนิดหนึ่งเรียกว่ำ “รีมเมอร์” มำลบคม และท ำให้ 
ได้พ้ืนที่ในกำรสวมเดือยกระบอกซอ ซึ่งจะปรับแต่งเช่นนี้จนกว่ำจะสำมำรถสวมคันทวนให้ได้ โดยจะ
ไม่แน่นและไม่หลวมจนเกินไป จึงเสร็จขั้นตอน 

 
ภาพที่ 204 กำรน ำรีมเมอร์ขัดเพ่ือลบคมและให้ได้ขนำดที่ต้องกำร 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 205 กำรเจำะกระบอกซอด้วงส ำเร็จ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

4.2.5 กำรขึ้นหนังหน้ำซอด้วง   
กำรขึ้นหนังหน้ำซอด้วง ผู้วิจัยได้เริ่มศึกษำเก็บข้อมูลตั้งแต่ขั้นตอนกำรน ำหนัง 

งูเหลือมมำตัดให้ได้ขนำดที่ต้องกำร โดยช่ำงนำครให้ควำมเห็นในเรื่องกำรเลือกใช้หนังงู ดังนี้  
การขึ้นหน้าซอโดยใช้หนังงู ต้องใช้กลางตัว เสียงจะดีที่สุด ส่วนช่องปลายหางงูจะหนา
ไป ท าให้เสียงไม่ดี ส่วนวิธีการดูเกล็ด ดูปกติ เวลาขึ้นหน้าซอต้องให้เกล็ดมันลงกับพ้ืน 
การขึงหนังงูคือใช้ด้านนอกของหนังขึ้นหน้าซอ ด้านที่หนังงูเสียดกับพ้ืนจะโชว์อยู่ด้าน
นอก บางที่เค้าบอกว่าใช้หนังตัวเงินตัวทองขึง เค้าบอกว่าสวย แต่ของเรายังไม่เคย
น ามาใช้ (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 16 ธันวำคม 2563) 

เมื่อได้หนังงูที่ผ่ำนกำรเลือกมำแล้ว ช่ำงนำครน ำมำทำบกับกระบอกซอด้วงด้ำนที่  
จะขึงหนังงู โดยก่อนที่จะตัดจะต้องวัดทำบให้ขนำดเกินกว่ำต ำแหน่งของกำรขึงเล็กน้อยเพ่ือที่หลังจำก
ขึงหนังแล้ว จะได้มีพ้ืนที่ในกำรตัดหนังได้ง่ำย โดยตำมตัวอย่ำงของกระบอกซอนี้ ช่ำงนำครใช้หนังงู
ขนำด เส้นผ่ำศูนย์กลำง 6 นิ้ว และน ำหนังงูที่วัดและตัดให้ได้ขนำดน ำไปแช่น้ ำเปล่ำเป็นเวลำ 2 ชั่วโมง 
เพ่ือให้หนังงูนิ่ม และสำมำรถมำขึงได้โดยง่ำย หลังจำกแช่น้ ำแล้วช่ำงนำครน ำหนังงูมำล้ำงน้ ำสะอำด
อีกครั้งหนึ่ง 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 157 

 
ภาพที่ 206 กำรก ำหนดจุดเพ่ือขึ้นหนัง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 
 

 
ภาพที่ 207 หนังงูเหลือม 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 208 กำรน ำหนังงูมำวัดขนำดเพ่ือตัดส่วนที่ต้องกำร 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 209 กำรแช่หนังงูเหลือม 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 210 กำรน ำหนังที่แช่ไว้มำล้ำง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

เมื่อท ำควำมสะอำดหนังงูเสร็จแล้วช่ำงนำคร น ำหนังงูที่ได้มำตอกยึดและก ำหนด
ต ำแหน่งวำงตะปูเพื่อที่จะได้เกำะยึดเวลำขึงหนังงูได้ง่ำย โดยต ำแหน่งที่เหมำะสมช่ำงนำคร จะก ำหนด
ยึดตะปูให้ห่ำงจำกริมหนังเข้ำมำประมำณ 1 เซนติเมตร แบ่งกำรยึดตะปูโดยรอบจ ำนวน 8 จุด โดยยึด
ตะปูด้วยกำรกลัดหนังให้เข้ำกัน ในขั้นตอนนี้ต้องใช้ควำมช ำนำญของช่ำง เพรำะหนังงูที่ใช้ค่อนข้ำง
เหนียว ต้องตอกยึดโดยใช้ค้อนก่อน และกลัดหนังให้หัวตะปูอยู่ด้ำนหนึ่ง ปลำยตะปูโผล่ไปอีกด้ำนหนึ่ง 
ท ำเช่นนี้โดยรอบหนัง ครบ 8 จุด ตำมท่ีเตรียมก ำหนดจุดไว้แล้ว 

 

 
ภาพที่ 211 กำรน ำตะปูมำกลัดยึดกับหนังงู 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 212 หนังงูที่กลัดตะปูยึดไว้เรียบร้อย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

หลังจำกที่ได้ท ำกำรยึดกลัดตะปูไว้โดยรอบเสร็จแล้ว ช่ำงนำครจะน ำมำลองทำบกับ
กระบอกซออีกครั้ง เพ่ือปรับแต่งหนังงูก่อนท ำกำรขึงหนัง ช่ำงนำครจะน ำกระบอกซอมำทำกำวลำ
เท็กซ์ ด้ำนที่จะขึงหนัง ทำกำวลงในต ำแหน่งที่บำกไว้เพ่ือให้เกิดกำรยึดเกำะได้ดี 

เมื่อได้ด ำเนินกำรมำถึงขั้นตอนนี้ก็จะถึงขั้นตอนที่ส ำคัญ คือกำรขึงหนังงูบน 
กระบอกซอ ช่ำงนำครจะน ำกระบอกซอที่ได้เตรียมไว้นั้น มำวำงบนแท่นขึงหนัง น ำหนังงูที่กลัดด้วย
ตะปูมำวำงทำบ หำต ำแหน่งให้ครอบคลุมพ้ืนที่ให้เหมำะสม หลังจำกนั้น จะใช้เชือกฟำง มำขึงโดย
ควั่นเชือกไปมำระหว่ำงเชือกฟำง กับแท่นยึดให้เกิดควำมแน่น โดยรอบจนครบวงของตะปูตอกหนังงู
กับแท่นขึ้นหนัง เมื่อขึงหนังงูเป็นที่เรียบร้อย ช่ำงนำครได้ท ำกำรหมุนแท่นขึงหนังให้เกิดควำมตึงพอดีๆ 
โดยใช้ปลำยนิ้วชี้เคำะหนังงูเป็นเสียงดังที่ช่ำงนำครเรียกว่ำ “ป๊งๆ เต๊ำะๆ” และทิ้งไว้เช่นนั้นในห้อง
อุณหภูมิปกติ เป็นเวลำ 2 วัน ในระหว่ำงนั้นต้องคอยมำปรับหมุนให้แท่นขึงหนังงูตึงรัดอยู่ตลอด 
เพรำะถ้ำหนังงูเริ่มยืดหรือหดตัวจะท ำให้มีโอกำสหนังงูหย่อน จะส่งผลเสียต่อคุณภำพเสียงได้  
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ภาพที่ 213 กำรทำกำวลำเท็กซ์ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 214 กำรน ำกระบอกซอด้วงและหนังงูมำขึงด้วยเชือกฟำงบนแท่นข้ึนหนัง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 215 กำรหมุนแท่นขึ้นหนัง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

เมื่อขึ้นหนังงูส ำเร็จแล้ว ในระหว่ำงนั้นจะต้องคอยมำตรวจสอบควำมตึงของหนัง โดย
กำรหมุนแท่นข้ึนหนังเพ่ือให้ได้ระดับควำมตึงที่ได้ตำมมำตรฐำนภำยในระยะเวลำประมำณ 2 วัน 

หลังจำกนั้น ก่อนที่จะแกะเชือกออก ช่ำงนำครจะส ำรวจควำมเรียบร้อยอีกครั้งว่ำ
หนังงูกับกระบอกซอ ยึดติดแน่นกันดีหรือยัง ถ้ำยึดติดกันดีแล้วก็จะด ำเนินกำรแกะเชือกที่ขึงหนังกับ
แท่นขึงออก  

 
ภาพที่ 216 กำรน ำเชือกฟำงออก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ขั้นตอนสุดท้ำยในกำรขึงหนังงูกับกระบอกซอคือกำรตัดตกแต่งหนังงูให้พอดีกับขอบ
ของกระบอกซอ โดยล ำดับแรกช่ำงนำครน ำดินสอก ำหนดจุดที่ต้องกำรตัดและใช้คีมดึงตะปูออก  
ใช้ใบมีดตัดหนังออกเสียก่อน หลังจำกนั้นจะประกอบกระบอกซอบนแท่นกลึงอีกครั้ง ช่ำงนำครจะ
ประกอบใบมีดเข้ำกับเครื่องกลึง เพ่ือที่จะตัดหนังงูที่เป็นส่วนเกินและปรับแต่งหนังงูให้ได้ควำมคมชัด
เกิดควำมสวยงำมอีกครั้ง และสุดท้ำยจะน ำกระดำษทรำยละเอียดเบอร์ 180 มำขัดผิวให้เรียบให้หนังงู
กับกระบอกซอเข้ำรูปเป็นเนื้อเดียวกัน เกิดควำมสวยงำมและคงทน    

 
ภาพที่ 217 กำรก ำหนดจุดที่ต้องกำรตัด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 218 กำรดึงตะปูออกจำกหนังงู 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 219 กำรน ำมีดตัดหนังงู 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 
 

 
ภาพที่ 220 กำรใช้ใบมีดกลึงตัดส่วนเกินของหนังงู 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 221 กำรน ำกระดำษทรำยขัดเพ่ือให้หนังงูและเนื้อไม้เป็นเนื้อเดียวกัน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

4.2.6 กำรท ำสีและเคลือบเงำ 
กำรท ำสีและกำรเคลือบเงำ อุปกรณ์ต่ำงๆ ที่จะใช้ประกอบซอด้วง ถือว่ำเป็นส่วนที่

ท ำให้รูปลักษณ์ของซอด้วง ดูสวยงำมอีกทั้งยังช่วงในกำรรักษำสภำพไม้ สภำพซอ ให้เกิดควำมคงทน
ถำวร สำมำรถเก็บรักษำและยืดอำยุกำรใช้งำนของซอด้วงให้อยู่ได้นำน ก่อนที่ช่ำงนำครจะน ำชิ้นงำน
ไปประกอบเป็นตัวซอ ช่ำงนำครจะน ำอุปกรณ์ต่ำงๆ มำพ่นแลคเกอร์เพ่ือเคลือบเงำ เพ่ือให้แสดง
จุดเด่นของลำยไม้ โดยท ำเช่นนี้ประมำณ 2 - 3 รอบ สลับกันกับกำรน ำกระดำษทรำยชนิดละเอียด
เบอร์ 320 มำขัดสลับกับกำรพ่นแลคเกอร์ และน ำชิ้นงำนมำตำกแดดจนกว่ำจะแห้ง 
 

 
ภาพที่ 222 กำรใช้แลคเกอร์พ่นคันทวน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 223 วำงคันซอที่พ่นแลคเกอร์เสร็จไว้บนแท่นวำง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 224 กำรพ่นแลคเกอร์ลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 225 กำรน ำลูกบิดที่พ่นแลคเกอร์แล้วแขวนเพื่อตำกแดด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 226 กำรพ่นแลคเกอร์ส่วนของคันชัก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

ช่ำงนำครใช้สีสเปรย์ชนิดสีด ำแห้งเร็วฉีดพ่นลงบนต ำแหน่งที่หนังงูติดกับขอบ
กระบอกซอบนกระป๋องสีที่ทิ้งแล้ว แล้วใช้แปรงป้ำยสีสเปรย์ที่ฉีดแล้วผสมกับทินเนอร์ ให้เกิดควำมลื่น
ไหลในกำรทำสี ช่ำงนำครได้ให้ทัศนะในขั้นตอนนี้ว่ำ “บางช่างเขาก็ทาสี บางช่างเขาก็ไม่ทาสี แล้วแต่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 168 

ความต้องการในการผลิตของช่างนั้นๆ แต่ส าหรับผมการทาสีเป็นตัวช่วยในการเก็บงานให้เรียบร้อย 
ทินเนอร์ก็จะช่วยท าให้สีมันวิ่ง มันจะเงาตามที่เราต้องการ” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 21 
ธันวำคม 2563) โดยช่ำงนำครได้ทำสีจนกระทั่งมีควำมสวยงำมเรียบเนียนเท่ำกันรอบหนังหุ้มกระบอก
ซอ ซึ่งสีที่ใช้ทำนั้นจะได้รับควำมเงำงำมจำกทินเนอร์ผสมกับสีสเปรย์สีด ำซึ่งเป็นสีที่ใช้ในกำรท ำสี
เคลือบเงำรถ  

 
ภาพที่ 227 กำรทำสีหนังงู 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 

 
ภาพที่ 228 กำรพ่นแลคเกอร์กระบอกซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 229 กำรวำงชิ้นงำนบนแท่นไม้เพ่ือตำกแดด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

4.2.7 กำรขึ้นหำงม้ำ 
ขั้นตอนส ำคัญอีกขั้นตอนหนึ่งในกำรท ำซอด้วง คือ กำรขึ้นหำงม้ำ ผู้วิจัยได้เริ่มศึกษำ

เก็บข้อมูลตั้งแต่ขั้นตอนกรรมวิธีกำรเลือกหำงม้ำ กล่ำวคือกำรสีลำกคันชักเข้ำกับซอด้วงถ้ำท ำให้เกิด
ควำมสะดวกลื่นไหลแก่ผู้บรรเลงก็จะต้องใช้หำงม้ำที่มีคุณภำพดี ส ำหรับกำรเลือกหำงม้ำของช่ำงนำคร
นั้น ช่ำงนำครให้ควำมส ำคัญ และพิถีพิถันกับกำรเลือกหำแหล่งที่มำของหำงม้ำ ซึ่งช่ำงนำครจะใช้หำง
ม้ำที่มีลักษณะสีขำว เนื้อนุ่ม เส้นเล็ก แต่มีควำมเหนียวและทนทำน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งแหล่งที่มำคือ
เป็นหำงม้ำท่ีน ำเข้ำมำจำกประเทศมองโกเลีย ซึ่งได้ตำมมำตรฐำนที่ช่ำงนำครต้องกำร โดยช่ำงได้กล่ำว
ไว้ว่ำ “หางม้าเป็นหางม้าน าเข้าจากมองโกเลีย เนื้อนุ่ม เส้นเล็กดี เวลาสีและเสียงนุ่มและได้เสียงที่
ต้องการ” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 21 ธันวำคม 2563) โดยช่ำงนำครจะสั่งท ำเป็นพิเศษ 
โดยก ำหนดให้ใช้ หนึ่งพวงมีเส้นหำงม้ำจ ำนวน 180 - 250 เส้น ควำมยำวประมำณ 80 เซนติเมตร  

หลังจำกที่ได้หำงม้ำส ำเร็จรูปมำแล้วช่ำงนำครจะน ำหำงม้ำมำหวีให้หำงม้ำไม่พันกัน 
โดยน ำด้ำนห่วงหำงม้ำมำยึดกับตะปู และใช้หวีน ำมำหวีหำงม้ำไม่ให้พันกันอีกครั้ง หลังจำกนั้นด้ำน
ปลำยหำงม้ำให้จับมัดรวมกันดึงหำงม้ำหนึ่งเส้นมำมัดพันกันให้เป็นปมเพ่ือที่เวลำน ำไปสอดในรูปลำย
คันชักจะท ำได้ง่ำย เมื่อมัดรวมกันแล้ว น ำคันชักท่ีขึ้นรูปไว้แล้วมำเพ่ือประกอบกับหำงม้ำ น ำปลำยหำง
ม้ำที่มัดรวมกันสอดลงไปในรูปลำยคันชัก เมื่อสอดเข้ำไปเสร็จแล้ว ให้วัดควำมยำวจำกทำงด้ำนห่วง
หำงม้ำ ให้ได้ควำมยำว 58 เซนติเมตร และมัดปมหำงม้ำ ก็จะท ำให้ยึดเกี่ยวกับรูปลำยคันชัก ไม่หลุด
ออกมำจำกกัน 
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ภาพที่ 230 หำงม้ำมองโกเลีย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 231 กำรเตรียมหำงม้ำ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 232 กำรใส่หำงม้ำกับคันชัก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 233 กำรหวีหำงม้ำ 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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เมื่อมัดปมหำงม้ำเสร็จแล้วช่ำงนำครจะค่อยๆ ดัดคันชักแต่พอดี โดยไม่ออกแรงมำก
จนเกินไป โดยช่ำงนำครกล่ำวว่ำ “เวลาดัดไม้คันชักจะต้องค่อยๆ ออกแรงดัด อย่าออกแรงมากเกินไป
เพราะจะท าให้คันชักหักได้” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 21 ธันวำคม 2563) หลังจำกนั้น
ช่ำงนำครจะค่อยๆ ตรึงหำงม้ำ และน ำหมุดทองแดงที่เตรียมไว้มำสวมไว้กับห่วงรัดหำงม้ำ หลังจำกนั้น
ค่อยๆ ประคองคันชักให้โค้งงอพอสมควรและน ำหมุดที่สวมกับห่วงรัดหำงม้ำมำยึดกับรูส ำหรับยึดหมุด
ที่ได้เตรียมไว้แล้ว เป็นอันเสร็จในกำรยึดหำงม้ำให้เข้ำกับคันชัก โดยช่ำงนำครได้ให้ข้อสังเกตไว้ว่ำ 
“ช่องระหว่างคันชักกับหางม้าให้มีความพอดี นิ้วรอดได้ไม่คับ ไม่หลวมจนเกินไป” (ชัยนรินทร์  
แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 21 ธันวำคม 2563) 

 

 
ภาพที่ 234 กำรมัดปมหำงม้ำ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 235 กำรน ำหำงม้ำยึดกับหมุดและคันชัก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 236 กำรดัดคันชัก 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ขั้นตอนสุดท้ำยในกำรขึ้นหำงม้ำ คือ กำรตกแต่งปลำยหำงม้ำที่ยำวเกินไป โดยวัด
จำกปมหำงม้ำด้ำนปลำยคันชักซอ ออกไปประมำณ 9 เซนติเมตร เพ่ือให้เกิดควำมสวยงำมของ 
คันชักซอ เป็นอันเสร็จสิ้นในกำรขึ้นหำงม้ำกับคันชักซอ 

 

 
ภาพที่ 237 ปลำยหำงม้ำหลังจำกตัดส่วนเกินออก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

  
4.2.8 กำรประกอบซอด้วง 

ขั้นตอนสุดท้ำยและเป็นขั้นตอนที่ส ำคัญในกำรสร้ำงซอด้วง คือกำรประกอบซอด้วง 
หำกแม้ว่ำในขั้นตอนสุดท้ำยนี้ ไม่ได้ผ่ำนกรรมวิธีกำรท ำซอในชิ้นส่วนต่ำงๆ มำด้วยควำมละเอียด
รอบคอบก็จะท ำให้กำรประกอบซอเป็นไปด้วยควำมยำก และไม่สมบูรณ์แบบ ดังค ำกล่ำวของช่ำง
นำคร ควำมตอนหนึ่งว่ำ  

ผมให้ความส าคัญกับทุกขั้นตอนการผลิต ท าคันทวน การท าคันชัก การท าลูกบิด การ
ท ากระบอกซอ การขึ้นหนังหน้าซอ การขึ้นหางม้า เพราะว่าถ้าเราท าในขั้นตอนนั้นๆ 
ไม่ดีไม่เป็นไปตามมาตรฐาน พอมาถึงขั้นตอนสุดท้ายในการประกอบซอ ก็จะท าให้เกิด
ปัญหาและท างานได้ยาก เพราะซอชิ้นส่วนทุกชิ้นส าคัญหมด (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, 
สัมภำษณ์, 21 ธันวำคม 2563) 

 
จำกข้อควำมดังกล่ำวข้ำงต้น ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถอธิบำยได้ว่ำ ช่ำงนำคร เป็นผู้ที่ให้

ควำมส ำคัญในทุกขั้นตอนในกำรผลิตไม่ว่ำจะเป็นในส่วนของกำรกลึงคันทวน คันชัก ลูกบิด  
กระบอกซอ กำรข้ึนหนัง และกำรขึ้นหำงม้ำ 
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ส่วนประกอบที่ส ำคัญอย่ำงหนึ่งของกำรประกอบซอด้วง คือ หย่อง ที่เป็นหนึ่งในสิ่งที่
ส ำคัญที่ท ำให้เป็นต้นก ำเนิดของกำรเกิดเสียง โดยช่ำงนำคร ให้ควำมส ำคัญในละเอียดของกำรสร้ำง
หย่องในแต่ละชิ้น 

4.2.8.1 อุปกรณ์ในกำรประกอบซอด้วง 
 1.  หย่อง 
 2.  เชือกควั่นเส้นใหญ่ ส ำหรับทอนออกมำเป็นเส้นเล็ก 
 3.  สำยซอด้วงเอกและสำยซอด้วงทุ้ม 
 4.  ยำงสน 

 

 
ภาพที่ 238 อุปกรณ์ในกำรประกอบซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

ส ำหรับอุปกรณ์ในล ำดับที่ 1 (หย่อง) ช่ำงนำครได้ลงมือท ำด้วยตนเอง เรียกขั้นตอนนี้
ว่ำ กำรเหลำหย่อง ซึ่งจะใช้หย่องที่ท ำจำกไม้ 2 ชนิด คือ หย่องที่ท ำจำกไม้มะเกลือ และหย่องที่ท ำ
จำกไม้ไผ่ โดยช่ำงนำครให้เหตุผลไว้ว่ำ “ถ้าซอที่ท าจากไม้มะเกลือ หรือไม้อ่ืนที่มีสีไม้ออกไปทางสีเข้ม
จะใช้หย่องไม้มะเกลือ แต่ถ้าซอที่ท ามาจากไม้อ่ืนๆ ที่เนื้อไม้สีออกขาวนวล จะใช้หย่องที่ท ามาจากไม้
ไผ่” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 21 ธันวำคม 2563) และในส่วนอุปกรณ์ล ำดับที่ 2, 3 และ 
4 ได้มำจำกกำรจัดซื้อ 
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กำรเหลำหย่องมีข้ันตอนตำมรูปประกอบดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 239 กำรจัดหำไม้ที่จะน ำมำท ำกำรเหลำหย่อง ช่ำงนำครจะใช้ไม้ยำวขนำดเล็ก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 240 กำรเลื่อยไม้ให้เหลือควำมยำวประมำณ 20-30 เซนติเมตร 

เพ่ือให้สะดวกในกำรท ำงำน 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 241 กำรขัดเหลำตกแต่งรูปทรงด้วยเครื่องขัด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 242 กำรขัดเหลำตกแต่งรูปทรงด้วยกระดำษทรำย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 243 กำรขัดเหลำตกแต่งรูปทรงด้วยตะไบ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 244 กำรขัดเหลำตกแต่งรูปทรงด้วยใบมีด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 245 กำรตกแต่งเก็บรำยละเอียดในขั้นตอนสุดท้ำยด้วยเครื่องขัดเงำ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 246 กำรน ำหย่องที่เหลำเสร็จแล้ว มำตัดให้มีควำมยำวตำมท่ีต้องกำร (1.7 เซนติเมตร) 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 247 หย่องไม้มะเกลือที่เหลำและตัดได้ขนำดเรียบร้อยแล้ว 

ขนำดควำมยำว 1.7 เซนติเมตร ฐำนกว้ำง 4 มิลลิเมตร สูง 6 มิลลิเมตร 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  

 
 

 
ภาพที่ 248 สำยซอด้วงเอกและสำยซอด้วงทุ้ม 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 249 เชือกควั่น 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  

 
4.2.8.2 ขั้นตอนกำรประกอบซอด้วง 

เมื่อเตรียมอุปกรณ์ต่ำงๆ จนครบแล้ว ช่ำงนำครได้น ำส่วนต่ำงๆ ของซอ 
ได้แก่ คันทวน คันชัก กระบอกซอ ลูกบิด มำพักไว้เพ่ือรอประกอบ โดยขั้นตอนแรก ช่ำงนำครจะน ำ
คันทวนมำเก็บงำนด้ำนที่จะสวมเข้ำกับกระบอกซอ เนื่องด้วยตัวกระบอกซอมีรูปร่ำงทรงกระบอก พ้ืน
ผิวสัมผัสโค้งมน ท ำให้บริเวณเท้ำเหยียบของคันทวนที่ขึ้นรูปไว้ก่อนแล้วสวมลงไปในรูของกระบอกซอ
ไม่สนิท ช่ำงจึงใช้สิ่วขนำดเล็ก บำกบริเวณขำเหยียบบนแกนเสียบให้ได้ลักษณะโค้งมนตำมแบบ
กระบอกซอ ในส่วนนี้ต้องใช้เทคนิคในเชิงช่ำงเพ่ือเก็บงำนให้สวยงำมและเรียบร้อย 

เมื่อบำกไม้ให้รูทรงโค้งมนตำมพ้ืนที่กระบอกซอแล้ว ช่ำงจะน ำกำวร้อน มำ
หยอดลงไปในบริเวณรูของกระบอกซอ และน ำเดือยด้ำนล่ำงของคันทวนสวมลงไปในรูกระบอกซอ 
และปรับแต่งรูของกระบอกซอด้วยกำวร้อนผสมขี้เลื่อยละเอียด เพ่ือท ำให้เกิดควำมสวยงำมและเป็น
กำรอุดรอยช่องว่ำงของกระบอกซอและคันทวนด้วย 
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ภาพที่ 250 กำรคว้ำนหรือเหลำเท้ำเหยียบเพื่อสำมำรถสวมกับกระบอกซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 251 กำรเปรียบเทียบชิ้นงำนที่เหลำเท้ำเหยียบเรียบร้อยและยังไม่ได้เหลำ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 252 กำรทำกำวร้อนเพ่ือให้กระบอกซอยึดกับคันทวน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 253 กำรน ำผงไม้ทำผสมกับกำวร้อน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 184 

 
ภาพที่ 254 กำรใส่คันทวนสวมกับกระบอกซอด้วงที่พอดีเรียบร้อย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

เมื่อคันทวน ลูกบิด กระบอกซอ ประกอบเข้ำด้วยกันแล้ว ช่ำงนำครได้น ำ  
ซอด้วงให้กับภรรยำเป็นผู้ประกอบส่วนประกอบทั้งหมด คือ กำรน ำสำยซอ จ ำนวน 2 เส้น มำตัดให้ได้
ควำมยำวกว่ำคันทวนเล็กน้อย โดยเผื่อสำยซอไว้ส ำหรับปรับควำมตึงของสำยซอประมำณ  
5 เซนติเมตร น ำสำยซอมำผูกให้เป็นปมที่ลูกบิดด้ำนบนให้แน่นเสียก่อน และน ำสำยซออีกด้ำนหนึ่ง
สอดเข้ำกับรูของก้ำนลูกบิดเพ่ือท ำให้สำยซอแน่นยิ่งขึ้น จำกนั้นดึงสำยซอมำพันม้วนเข้ำกับลูกบิด
ประมำณ 2 รอบ เพ่ือให้เกิดควำมสะดวกในกำรปรับแต่งสำยซอ เมื่อจัดกำรสำยซอกับลูกบิดด้ำนบน
แล้ว ปลำยสำยซออีกด้ำนหนึ่งจะมัดเชือกให้เป็นห่วงและมัดเป็นเงื่อนตำย และน ำห่วงสำยซอ 
ด้ำนปลำยมำรั้งไว้กับก้นคันทวนที่ยื่นออกมำจำกกระบอกซอด้ำนล่ำง เป็นอันเสร็จสิ้นกำรติดตั้งสำยซอ
เส้นแรก 

หลังจำกใส่สำยซอที่ลูกบิดด้ำนบนแล้ว ภรรยำของช่ำงนำครใส่สำยซออีก
เส้น โดยท ำวิธีเดียวกัน แต่เปลี่ยนจำกลูกบิดด้ำนบนมำเป็นลูกบิดด้ำนล่ำง ก่อนที่จะน ำปลำยสำยมำรั้ง
กับปลำยคันทวนด้ำนล่ำง จะน ำคันชักมำร้อยเข้ำไปในสำยซอเส้นนี้ ท ำให้คันชักที่ประกอบกับหำงม้ำ
แล้วนั้น อยู่ระหว่ำงสำยซอทั้งสองเส้น ก่อนที่จะน ำห่วงสำยซอด้ำนปลำยมำรั้งไว้กับก้นคันทวนที่ยื่น
ออกมำจำกกระบอกซอด้ำนล่ำง เป็นอันเสร็จสิ้นกำรใส่สำยซอเส้นที่สอง 
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ภาพที่ 255 กำรน ำสำยซอด้วงใส่ลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 

 
ภาพที่ 256 กำรขมวดปมสำยซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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เมื่อเสร็จขั้นตอนในกำรขึ้นสำยซอ และคันชักแล้ว ภรรยำช่ำงนำครจะน ำ
เชือกควั่นมำคลี่ออกให้ได้เชือกควั่นขนำดตำมที่ต้องกำร และน ำเชือกควั่นมำพันอกซอ เพ่ือรั้งสำยซอ
ทั้ง 2 เส้นให้เข้ำกับคันทวนบริเวณกลำงคันทวน โดยในส่วนนี้จะพันเชือกควั่นทั้งหมด 4 รอบ เพ่ือให้
สำยซอด้วงเกิดควำมตึงมำกขึ้น 

 

 
ภาพที่ 257 กำรน ำเชือกควั่นเส้นเล็กพันเป็นรัดอก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
หลังจำกพันรัดอกเสร็จเรียบร้อยแล้ว จะน ำหย่องมำใส่ ซึ่งเป็นหย่องของช่ำง

นำครที่ได้ท ำกำรเหลำไว้เรียบร้อยแล้ว  

 
ภาพที่ 258 กำรใส่หย่อง 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ขั้นตอนสุดท้ำยของกำรประกอบซอ คือกำรน ำยำงสนมำถูบริเวณหำงม้ำ
เพ่ือให้เกิดเสียง โดยถูขึ้น - ลง ประมำณ 3 - 4 ครั้ง ในบริเวณที่หำงม้ำสีกับสำยซอด้วงเท่ำนั้น 
หลังจำกนั้นภรรยำของช่ำงนำครก็ได้น ำซอด้วงที่ประกอบเสร็จมำตั้งเสียง ให้ได้เสียงตำมมำตรฐำนที่
ก ำหนดไว้ เป็นอันเสร็จสิ้นในกำรประกอบซอด้วงอย่ำงสมบูรณ์แบบ 

 
ภาพที่ 259 กำรถูยำงสน 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 

 

 
ภาพที่ 260 กำรตั้งเสียงซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 261 ซอด้วงที่ประกอบเสร็จเรียบร้อยแล้ว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 
4.3 ปัจจัยท่ีท าให้การผลิตซอด้วงมีคุณภาพและส่งผลต่อคุณภาพเสียง 

ปัจจัยที่มีผลต่อคุณภำพเสียงซอด้วงของช่ำงนำคร คือ กำรเลือกคัดวัสดุที่มีคุณภำพตั้งแต่
กำรคัดเลือกไม้ กำรคัดเลือกหนังงู กำรกลึงกระบอกซอด้วงที่มีขนำดรูปทรงที่พอดี กำรขึ้นหนังหน้ำ 
ซอด้วง โดยช่ำงนำคร ได้ให้ควำมส ำคัญกับในทุกๆ ขั้นตอน ซึ่งเป็นปัจจัยที่มีผลต่อคุณภำพเสียง โดย
ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อที่เกี่ยวข้องกับปัจจัยที่ท ำให้กำรผลิตซอด้วงมีคุณภำพและส่งผลต่อคุณภำพเสียง 
ดังนี้ 
 

4.3.1 กำรคัดเลือกพันธุ์ไม้ 
กำรคัดเลือกพันธุ์ไม้ของช่ำงนำคร ในกำรสร้ำงซอด้วง ช่ำงนำครได้คัดเลือกพันธุ์ไม้

เนื้อแข็งที่ใช้ส ำหรับสร้ำงซอด้วง ได้แก่ ไม้ชิงชัน ไม้มะเกลือ ไม้มะริด ไม้กระพ้ีเขำควำย ไม้ประดู่  
ซึ่งไม้แต่ละชนิดที่ช่ำงนำครได้ท ำกำรคัดมำนั้นจะมีคุณสมบัติที่แตกต่ำงกัน ไม่ว่ำจะเป็นในเรื่องของ
น้ ำหนักของไม้ ไปจนถึงควำมสวยงำมของเนื้อไม้แต่ละชนิด ช่ำงนำคร ได้กล่ำวว่ำ 

ทุกไม้คัดเหมือนกัน ดูว่าเสี้ยนตรง ไม้แห้ง ต าหนิน้อยสุด ถามว่าต าหนิมีไหมก็มีบ้างแต่
ต้องน้อยที่สุด ใช้ช่วงแก่นของไม้ ไม่ติดไส้ ไม้ที่ติดขอบกระพ้ีนิดหน่อยไม่ได้เรียกว่า
ต าหนิ มันเป็นธรรมชาติ บางคนเขาก็ชอบติดกระพ้ีมันสวยดี แต่บางคนเขาก็ไม่ชอบ 
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 ไม้นี่มันโตยากมันก็ติดมาแค่ นิดๆ หน่อยๆ ยิ่งไม้ชิงชันเสี้ยนตรงๆ เนี่ยมันอยู่ติดกับ
กระพ้ีเลย ของดีเลยอยู่ตรงนั้น พอเลยกระพ้ีก็จะเป็นเสี้ยนตรง ถ้าเป็นผืนระนาดคือ
เกรด A อยู่ตรงนั้น ถ้าดูจากภายนอกของต้นไม้ การเรียงล าดับเนื้อไม้จากนอกสุดไป
ข้างในสุดเนี่ยก็คือ เปลือก กระพ้ี เนื้อ แก่น ไส้ แก่นเนี่ยเวลาโตเขาจะขยายมาจนเบียด
กับกระพ้ีเลย เนื้อจะสร้างแก่นต่อไป แก่นจะโตเรื่อยๆ โตตามวงปีขยายมาจนถึงกระพ้ี 
เขาเรียก วงละปี จากไส้ ช่วงไส้จะแตก ใช้ไม่ได้ ไม้ที่หามาก็มาจากทั่วประเทศ ส่วนมาก
เขาก็บอกว่ามาจากพม่า (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 21 ธันวำคม 2563) 

 
จำกกำรสัมภำษณ์ช่ำงนำคร ในส่วนของกำรคัดไม้นั้น ผู้วิจัยสำมำรถอธิบำยได้ว่ำ  

ช่ำงนำคร ได้คัดเลือกเนื้อไม้โดยดูจำกเสี้ยนไม้มีควำมตรง ไม้จะต้องแห้งสนิท และมีต ำหนิน้อยที่สุ ด 
โดยไม้ทุกชนิดจะมีกำรคัดไม้ในรูปแบบเดียวกัน ซึ่งตำมควำมชอบของแต่ละบุคคลนั้น อำจมีควำมชอบ
ที่แตกต่ำงกัน โดยปกติของไม้จะต้องมีกำรติดกระพ้ีมำเล็กน้อย เพรำะแก่นของไม้ด้ำนในนั้นจะเติบโต
ขึ้นตำมระยะเวลำ 1 ปี จะเกิดแก่นของไม้ขึ้น 1 วง ซึ่งเรียกว่ำ วงละปี นั่นเอง ซึ่งในส่วนของวงละปี
ของแก่นที่เกิดขึ้นนั้น จะขยำยเติบโตมำจนถึงกระพ้ี และสุดท้ำยในส่วนของไส้ด้ำนในจะไม่สำมำรถ
น ำมำใช้งำนได้เพรำะจะแตกง่ำย โดยผู้วิจัยได้เรียบเรียงรูปภำพเพ่ือท ำกำรอธิบำยไว้ในล ำดับถัดไป 
 
 

 
ภาพที่ 262 กำรล ำดับเนื้อไม้จำกนอกล ำต้นไปจนถึงในสุด 

ที่มำ: สืบค้นจำกส ำนักวิจัยและพัฒนำกำรป่ำไม้ 
 https://web.facebook.com/profile.php?id=10006919249022 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 190 

 

 
ภาพที่ 263 ตัวอย่ำงไม้ชิงชันที่ติดกระพ้ี 

ที่มำ: สืบค้นจำก https://www.facebook.com/Pongthana.Supisanan/photos 
 

4.3.2 กำรคัดเลือกหนังงู 
กำรคัดเลือกหนังงูของช่ำงนำครก่อนที่จะน ำมำขึ้นหนังหน้ำซอนั้นกำรคัดเลือกหนังงู

นั้นถือเป็นสิ่งที่ส ำคัญอย่ำงมำก ช่ำงนำคร ได้ใช้หนังงูเหลือมในกำรขึ้นหน้ำหนังซอด้วง ช่ำงนำครได้
กล่ำวว่ำ 

ใช้หนังงูเหลือม หนังงูหลามก็เคยขึ้นนะ เราก็ว่าเฉยๆ ไม่รู้สึกอะไร เหนียวสู้ไม่ได้ หนังงู
เจอจังหวะหนัง 1 ตัวเนี่ยโดนที่ กกหาง มันก็จะแน่น ถ้าซอราคากลางๆ เขาก็จะใช้
กลางตัวงู ถ้าซอถูกๆ หน่อยก็เอาทางหัว ตรงหัวจะบาง ตรงกลางไปจนเกือบถึงหางจะ
หนาก าลังดี หนังเป็นองค์ประกอบส าคัญ การคัดหนังส าคัญ เหมือนกับการท ากลองเลย
ก็ต้องส าคัญที่หนัง (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 21 ธันวำคม 2563) 
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ภาพที่ 264 หนังงูที่ตำกแห้งแล้วทั้งตัว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  

 
ภาพที่ 265 หนังงูเหลือมทั้งตัว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 192 

จำกกำรสัมภำษณ์ช่ำงนำคร ในส่วนของกำรคัดเลือกหนังงูนั้น ผู้วิจัยสำมำรถอธิบำย
ได้ว่ำช่ำงนำครจะเลือกใช้เฉพำะหนังงูเหลือมเท่ำนั้น เนื่องจำกหนังงูเหลือมจะมีควำมยืดหยุ่นสูง และมี
ควำมเหนียวก ำลังพอดี โดยมีแหล่งวัตถุดิบที่ไม่แน่นอน เลือกซื้อมำทั้งชิ้น (ท้ังตัว) ยำวประมำณ 3 - 4 
เมตร โดยเลือกหนังงูตัวใหญ่ที่มีควำมหนำ ช่ำงนำครเลือกใช้หนังงูช่วงกลำงล ำตัวของงูไปจนถึงกกหำง 
ซึ่งเป็นส่วนหนังที่มีคุณภำพดีและท ำให้เสียงซอด้วงออกมำดีที่สุด โดยช่ำงนำครได้กล่ำวอีกว่ำ  

เลือกเอาตรงหลังมันจะหนาหน่อยก็ใช้ได้ เวลาเขาผ่าเขาก็ผ่ากลางท้อง ท้องสองฝั่งเราก็
ตัดทิ้งไปเอาตรงหลัง หลังที่จะมีลาย ตรงท้องจะเป็นเกล็ดขาวๆ เฉยๆ มันไม่เหนียว 
หลังจะเหนียว ถ้าลงมาจนถึงตรงหางเนี่ยจะเหนียว เราจะเน้นตรงลายด้วยแล้วก็หนา
ด้วย ถ้าได้ตามท้องนา เราตากก็อาทิตย์นึงก็ใช้ได้แล้ว เลาะเอาพังผืดออกแล้วตาก
ประมาณอาทิตย์นึง ส่วนเป็นหนังจากเมืองนอก ตัวใหญ่เท่าเรา สั่งมาจากประเทศจีน 
ต าหนิจะน้อยกว่าหนังงูที่หาได้ในประเทศไทย ในประเทศไทยจะมีต าหนิ เยอะ  
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 21 ธันวำคม 2563) 

 
จำกกำรสัมภำษณ์ของช่ำงนำคร ได้เลือกเน้นบริเวณช่วงหลังของงู ซึ่งจะเป็นเกล็ดที่มี

ลำยชัดและสวยงำม ส่วนในช่วงท้องด้ำนล่ำงนั้นจะเป็นเกล็ดสีขำวที่ลำยไม่ชัดเจน ระยะเวลำที่จะ
สำมำรถน ำหนังมำใช้งำนได้นั้น ต้องน ำหนังมำตำกแห้งเป็นเวลำ 1 สัปดำห์ จึงสำมำรถใช้งำนได้ โดย
ลอกพังผืด ล้ำงให้สะอำดและตำกแดดให้แห้งสนิท แต่ส่วนใหญ่ช่ำงนำครจะท ำกำรสั่งซื้อมำจำก
สำธำรณรัฐ-ประชำชนจีน ซึ่งหนังงูที่ได้นั้นจะมีต ำหนิน้อยกว่ำหนังงูที่หำได้ในประเทศไทย 

ในส่วนของข้อมูลเกี่ยวกับงูเหลือม ผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่สัมภำษณ์ ศึกษำเพ่ิมเติมจำก
ผู้เชี่ยวชำญ ณ สวนงู สถำนเสำวภำ สภำกำชำดไทย นำยบุญน ำ ย้อยฝอย ต ำแหน่งเจ้ำหน้ำที่รีดพิษงู 
สวนงู สถำนเสำวภำ สภำกำชำดไทย ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชำญและมีประสบกำรณ์โดยตรงมำมำกกว่ำ 10 ปี 
ได้กล่ำวให้ข้อมูลในส่วนของงูเหลือมไว้ว่ำ 

งูเหลือมหนังที่หนาจะเป็นช่วงกลางตัว ช่วงท้องจะมีไขมันหนา เป็นช่วงที่มันต้องใช้เดิน 
เป็นส่วนที่เลื้อยไปกับพ้ืน มีลายทั้งตัว ลายจะสวยเป็นระเบียบกว่างูหลาม ลักษณะ  
งูหลามจะไม่ค่อยมีสีขาว หัวจะเป็นรูปลูกศร ส่วนงูเหลือมหัวจะมีแค่ขีดเดียว ลายจะ
เรียบร้อยและมีสีขาวเยอะกว่า แต่ช่วงท้องเนี่ยลายมันจะไม่สวย จะไม่ใช่เกล็ด ตรงท้อง
จะเป็นลายขีดๆ มันเลยไม่สวย ตรงที่เป็นเกล็ดถี่ๆ คือตรงหลังมันจะหนาหน่อย ตัวโต
หนังหนาเต็มที่ไม่เกี่ยวกับอายุ มันอยู่ที่สภาพแวดล้อมว่า อาหารการกินของเขาว่าอยู่
ตรงไหนสมบูรณ์ อยู่ตรงไหนไม่สมบูรณ์ บางทีอายุ 10 ปี อาหารการกินไม่สมบูรณ์ก็ 
ไม่โต บางทีอายุ 2 – 3 ปี อาหารการกินดี อุดมสมบูรณ์ก็ตัวใหญ่ การที่งูมีหนังที่หนา
หรือสมบูรณ์ไม่เกี่ยวกับอายุ ที่ตรวจวัดขนาดยาวที่สุด 11 เมตร อยู่ที่ประเทศ
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อินโดนีเซีย แต่ของเราเต็มที่ประมาณ 8 – 9 เมตร ในธรรมชาติถ้าโตเต็มที่ก็อายุ
ประมาณ 20 – 25 ปี (บุญน ำ ย้อยฝอย, สัมภำษณ์, 16 มกรำคม 2564) 

 
จำกกำรสัมภำษณ์ข้อมูลของงูเหลือมในเบื้องต้นจำกผู้เชี่ยวชำญ ผู้วิจัยสำมำรถสรุป

ได้ว่ำ ส่วนที่หนำของงูเหลือมเป็นช่วงของกลำงตัว เพรำะช่วงท้องเป็นช่วงที่มีไขมันหนำ ซึ่งมีลำยทั้งตัว 
แต่ลำยของงูเหลือมที่สวยจะอยู่ช่วงหลัง ซึ่งลำยเกล็ดจะถี่และมีควำมเป็นระเบียบสวยงำม ต่ำงจำก 
งูหลำมลำยจะไม่เรียงกันเป็นระเบียบชัดเจน ส่วนตรงช่วงท้องลำยจะไม่สวยเท่ำช่วงหลังของงู โดย
ขนำดควำมใหญ่โตของงูเหลือมนั้นไม่ได้ขึ้นอยู่กับอำยุ แต่เกี่ยวกับสภำพแวดล้อมและอำหำรกำรกิน
ของงูเหลือมตัวนั้นๆ หำกอยู่ในแวดล้อมที่เต็มไปด้วยอำหำรอุดมสมบูรณ์ งูเหลือมเพียงอำยุ 2 – 3 ปี
นั้นก็สำมำรถที่จะตัวใหญ่ได้ แต่หำกแหล่งอำหำรนั้นไม่อุดมสมบูรณ์ ถึงแม้ว่ำงูเหลือมจะมีอำยุ 10 ปี 
ก็จะตัวไม่ใหญ่ ในตำมธรรมชำตินั้นงูเหลือมยำวที่สุดขนำด 11 เมตร ซึ่งอยู่ที่ประเทศอินโดนีเซีย ส่วน
งูเหลือมในประเทศไทยยำวที่สุดจะมีขนำดยำวประมำณ 8 – 9 เมตร อำยุประมำณ 20 – 25 ปี และ
นำยบุญน ำ ย้อยฝอย ได้ให้ข้อมูลเพิ่มเติมอีกว่ำ 

ให้อาหารงูเหลือม 1 สัปดาห์ ให้ไก่ 2 ตัว แล้วก็เว้นไปอีกสัปดาห์หนึ่งเราจะหยุด อาหาร
ที่ให้เขา วันสองวันแรกจะลงไปถึงเกือบช่วงกลางตัวเลยถุงน้ าดีไป หนังช่วงนั้นเลยบาง 
พอย่อยเสร็จถึงจะลงไปหางและขับถ่าย จะให้อาหารเดือนละ 2 ครั้ง ระหว่างที่หยุดเขา
จะหาที่ซุกเพ่ือย่อยอาหาร ระบบย่อยของเขาประมาณสัปดาห์นึง พอย่อยอาหารเสร็จ
ตาเขาจะฟางประมาณ 3 วันแล้วเขาก็จะลอกคราบ แล้วพอลอกคราบเสร็จเขาจะหิว งู
หลังจากท่ีลอกคราบเสร็จเขาจะสมบูรณ์แข็งแรงที่สุด เฉลี่ยแล้วก็เขาจะลอกคราบเดือน
ละ 2 ครั้ง (บุญน ำ ย้อยฝอย, สัมภำษณ์, 16 มกรำคม 2564) 

 
จำกข้อมูลสัมภำษณ์ของนำยบุญน ำ ย้อยฝอย ผู้วิจัยสำมำรถอธิบำยได้ว่ำ กำรให้

อำหำรงูเหลือมจะให้เดือนละ 2 ครั้ง โดยให้ไก่จ ำนวน 2 ตัวในระยะเวลำ 1 สัปดำห์ อำหำรที่งูกินจะ
ไปอยู่ในช่วงก่อนถึงกลำงล ำตัวในช่วง 1 – 2 วันแรกจนอำหำรย่อยจนหมดถึงจะลงไปหำงและท ำกำร
ขับถ่ำย โดยระบบย่อยของงูเหลือมจะใช้เวลำประมำณ 1 สัปดำห์ หลังจำกนั้นงูเหลือมจะท ำกำรลอก
ครำบซึ่งจะหำที่เงียบสงบซุกซ่อน ก่อนท ำกำรลอกครำบสังเกตจำกตำของงูเหลือมจะฟำงประมำณ 3 
วันและจะท ำกำรลอกครำบ โดยตำมธรรมชำติของงูเม่ือลอกครำบเสร็จแล้วจะออกหำอำหำร นับได้ว่ำ
เป็นช่วงที่งูเหลือมแข็งแรงสมบูรณ์ที่สุด 
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นอกจำกนั้น ในส่วนข้อมูลที่ได้เกี่ยวกับงูเหลือมและกำรคัดเลือกหนังงูของช่ำงนำคร 
ได้เล่ำข้อมูลเพิ่มเติมอีกว่ำ 

มันจะหนาเลย จับดูแล้วรู้เลย ตั้งแต่ท้องขึ้นมาจนหัวเนี่ยมันจะบาง เพราะทางหัวเวลา
เขากินเหยื่อมันเลยบาง ท้องก็ต้องขยายสุดเลยเวลางูกินเหยื่อท้องบางแทบจะแตกเลย 
แต่ตรงช่วงหางที่เขาถ่าย มันไม่ได้ขยาย ก็เลยแน่น หนา ต้องดูสังเกตจากตัวใหญ่   
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 21 มกรำคม 2564) 

 
จำกข้อควำมข้ำงต้น ช่ำงนำครได้ให้ข้อมูลสัมภำษณ์ ในเรื่องเกี่ยวกับธรรมชำติของงู

เหลือม ซึ่งผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ เมื่อเวลำที่งูเหลือมกินอำหำร ท้องของงูจะขยำย บำงตัวกินอำหำร
ชนิดใหญ่หนังก็จะขยำยมำก ท ำให้หนังช่วงท้องมีควำมยืดหยุ่น ช่วงท้องลงไปจนถึงหำงงูจึงมีควำม
หนำมำกกว่ำ ซึ่งตรงกับข้อมูลที่ได้รับจำก นำยบุญน ำ ย้อยฝอย ในข้ำงต้นว่ำในช่วง 1 – 2 วันแรก
อำหำรนั้นจะไปอยู่ช่วงก่อนถึงกลำงล ำตัว ต่อมำจึงจะย่อยและขับถ่ำยที่ช่วงหำง 

หลังจำกท่ีช่ำงนำคร ได้ท ำกำรซื้อขำยหนังงูมำแล้วนั้น ช่ำงนำครได้มีวิธีกำรเก็บรักษำ
โดยได้กล่ำวว่ำ “วิธีเก็บรักษา พับให้ดี ใช้หนังสือพิมพ์ห่อ ช่วยเรื่องชื้นได้ เปิดมาหน้าฝนหน้าอะไรมัน
ก็แกร่งอย่างนั้น แล้วก็ใส่กระสอบปิดถุงให้ดี วางที่สามารถหยิบดูได้ เปิดดูบ้าง” ซึ่งช่ำงนำครจะเก็บ
รักษำหนังงูไว้เป็นระยะเวลำไม่เกิน 1 ปี และในระหว่ำงนั้นจะน ำมำสร้ำงชิ้นงำนในชิ้นต่อไป 

 

 
ภาพที่ 266 ตัวอย่ำงกำรแบ่งสัดส่วนของงูเหลือมทั้งตัว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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ภาพที่ 267 หนังงูเหลือมที่ท ำกำรเก็บรักษำไว้ ณ สถำนเสำวภำ สภำกำชำดไทย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 
 

 
ภาพที่ 268 หนังงูหลำมท่ีท ำกำรเก็บรักษำไว้ ณ สถำนเสำวภำ สภำกำชำดไทย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 269 ผู้วิจัย และ นำยบุญน ำ ย้อยฝอย เจ้ำหน้ำที่รีดพิษงู สถำนเสำวภำ สภำกำชำดไทย 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.3.3 กำรขึ้นหนัง 
กำรขึ้นหนังหน้ำซอด้วงของช่ำงนำครเป็นขั้นตอนที่ส ำคัญอีกขั้นตอนหนึ่ ง  

ซึ่งนอกจำกกำรคัดเลือกหนังที่มีควำมหนำพอดีมำแล้ว จะต้องน ำมำแช่น้ ำเป็นเวลำ 2 ชั่วโมง และก่อน
จะท ำกำรขึ้นจะต้องท ำกำรล้ำงหนังให้สะอำด โดยช่ำงนำครกล่ำวว่ำ “พอแช่ได้ที่แล้วก็น ามาล้างให้
สะอาด แล้วก็ต้องขย าให้มันรู้ตัว จะได้ขึงตะปูง่ายหน่อย” (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ , สัมภำษณ์,  
16 ธันวำคม 2563) ซึ่งสำมำรถอธิบำยได้ว่ำ ช่ำงนำครนั้นได้น ำหนังงูมำขย ำด้วยในขณะที่ท ำกำรล้ำง
ท ำควำมสะอำด เพ่ือให้กำรข้ึนตะปูส ำหรับขึงหนังซอนั้นเป็นไปด้วยควำมง่ำย 
 

 
ภาพที่ 270 หนังงูเหลือมที่เตรียมส ำหรับขึ้นหนัง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

โดยเมื่อน ำหนังมำล้ำงให้สะอำดและท ำกำรขึ้งหนังกับกระบอกซอด้วงแล้วนั้น  
ช่ำงนำครได้ท ำกำรเลือกลำยของหนังที่เด่นชัดนั้นให้อยู่ตรงกลำงของกระบอกซอด้วง โดยช่ำงนำครได้
กล่ำวว่ำ “จุดประสงค์ที่เราเน้นๆ ตรงนี้เพราะเราจะให้ลายมันอยู่ตรงกลางสวยพอดี อยู่ตรงใจกลาง
หน้าซอ” ซึ่งท ำให้ผู้วิจัยได้เห็นถึงควำมใส่ใจในรำยละเอียดของช่ำงนำครในกำรสร้ำงชิ้นงำนแต่ละชิ้น 
จำกนั้นเมื่อท ำกำรร้อยขึงเชือกฟำงกับกระบอกซอด้วงเรียบร้อยแล้วนั้น ช่ำงนำครได้ท ำกำรหมุน
เกลียวของแท่นขึ้นหนังซอให้หนังมีควำมตึงข้ึน โดยช่ำงนำคร ได้กล่ำวต่ออีกว่ำ  

เราก็หมุนตามเกลียวเลยเร่งไปเรื่อยๆ แล้วก็ทิ้งไว้ 2 – 3 วัน คอยเร่งไปเรื่อยๆ แล้วก็
คอยเคาะดู ฟังเสียงว่าตึงถึงไหนแล้ว ให้ได้เสียง ป๊งๆ เต๊าะๆ แล้วกดดูว่าตึงจัดก็ใช้ได้ 
เคยขึ้นแล้วก็มีขาดส่วนมากมันบาง เพราะบางทีเราหาหนังไม่ได้ก็ลองขึ้นดูก็ขาด 
ใช้ไม่ได้ ต้องทิ้งทันที รู้อยู่แล้วว่าต้องขาด ใช้ไม่ได้ (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 
16 ธันวำคม 2563) 
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จำกกำรสัมภำษณ์ช่ำงนำคร ในเรื่องของกำรขึ้นหนัง ผู้วิจัยสำมำรถอธิบำยได้ว่ำ  
ช่ำงนำคร ได้มีควำมละเอียดและพิถีพิถันในขั้นตอนกำรขึ้นหนังเป็นอย่ำงมำก และเมื่อขึ้นหนังตึงได้ที่
แล้วจะใช้เวลำ 2 – 3 วันในกำรรอให้หนังแห้งสนิท โดยระหว่ำงนั้น ช่ำงนำครจะคอยหมุนแท่นขึ้นหนัง
เพ่ือให้ระดับควำมตึงนั้นได้ที่โดยกำรเคำะเพ่ือฟังเสียงให้ดัง ป๊งๆ เต๊ำะๆ และตึงมำกแล้วก็สำมำรถใช้ได้ 
โดยช่ำงนำครได้เลือกหนังที่มีควำมหนำที่ได้มำตรฐำนมำขึ้นหนังเสมอ หำกหนังที่บำงไม่ได้ขนำดจะทิ้ง
ทันที เพรำะในส่วนของกำรขึ้นหนังนี้ เป็นส่วนส ำคัญที่มีต่อคุณภำพเสียงของซอด้วงเป็นอย่ำงยิ่ง  
หำกหนังมีควำมหนำไม่ได้สัดส่วนที่ต้องกำรหรือแห้งตึงไม่ได้ที่ คุณภำพของเสียงนั้นจะมีเสียงที่แกว่ง  
ไม่แน่น 
 

 
ภาพที่ 271 กำรวำงต ำแหน่งของหนัง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 272 กำรขึงเชือก 
ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  

 
4.3.4 กำรกลึงกระบอกซอ 

กำรกลึงกระบอกซอด้วง ถือได้ว่ำช่ำงที่กลึงนั้นจะต้องมีประสบกำรณ์ และมีควำม
ช ำนำญในกำรกลึงเป็นอย่ำงมำก เพรำะคุณภำพของเสียงจะออกมำเป็นอย่ำงไรนั้น จะอยู่ที่สัดส่วน
ของกระบอกซอนั้นๆ ที่ได้ท ำกำรกลึงออกมำ หำกไม่ได้สัดส่วนที่เหมำะสมนั้นเสียงที่ออกมำก็จะไม่มี
คุณภำพในทันที กำรกลึงกระบอกซอด้วงของช่ำงนำครนั้น ช่ำงนำครได้ใช้เครื่องกลึงในกำรกลึง  
2 เครื่อง คือเครื่องกลึงตัวใหญ่ที่เริ่มกลึงตั้งแต่ไม้ท่อนใหญ่ โดยใช้เครื่องกลึงบังคับใบมีด แต่ในส่ วน
ของงำนที่ต้องกำรควำมละเอียด ช่ำงนำครได้สับเปลี่ยนเครื่องกลึงไปกลึงที่เครื่องกลึงเก็บรำยละเอียด 
ด้วยกำรกลึงด้วยมือ ซึ่งจะใช้กลึงเฉพำะในส่วนของกระบอกซอ 
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ภาพที่ 273 กระบอกซอด้วงที่ท ำกำรกลึงเสร็จแล้วจ ำนวนหนึ่ง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 274 กำรกลึงกระบอกซอด้วงด้วยมือ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

4.4 ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ 
ลักษณะเฉพำะทำงกำยภำพของช่ำงนำคร ได้มีกรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงที่มีลักษณะรูปทรงที่

พัฒนำปรับปรุงเป็นแบบฉบับของตนเอง โดยมีสัดส่วนที่มีควำมสมส่วน กำรกลึงลวดลำยต่ำงๆ  
ด้วยควำมละเอียด ประณีต คันชักมีควำมโค้งรับพอดีกับหมุดที่ยึดหำงม้ำ และใช้หำงม้ำแท้คุณภำพดี 
โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อ ดังนี้ 
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4.4.1 คันทวน 
สัดส่วนคันทวนของช่ำงนำคร มีควำมยำวทั้งหมดของคันทวน 77 เซนติเมตร  

ควำมยำวของโขน 30 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงของคันทวน 2.5 เซนติเมตร ควำมยำวจำกลูกแก้ว
ทวนล่ำงถึงบัวโคนเสำ 6เซนติเมตร  ควำมยำวของบัวโคนเสำ 2.6 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงของ
ลูกแก้วทวนล่ำง 2.7 เซนติ เมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงของลูกแก้วบัวโคนเสำ 2.5 เซนติ เมตร 
เส้นผ่ำศูนย์กลำงของบัวโคนเสำ 2.7 เซนติเมตร และควำมยำวของเดือยเสียบ 9 เซนติเมตร 
 

 
ภาพที่ 275 คันทวนซอด้วงที่ประกอบส ำเร็จ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 276 คันทวนส่วนของโขนซอเรียงตำมล ำดับกำรสร้ำงชิ้นงำน 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 277 คันทวนด้ำนล่ำง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

4.4.2 ลูกบิด 
สัดส่วนลูกบิดของช่ำงนำคร มีสัดส่วนควำมยำวของทั้งสองชิ้นไม่เท่ำกัน  โดยมีขนำด

ควำมยำวของลูกบิดลูกด้ำนบนส ำหรับใส่สำยทุ้ม 27.5 เซนติเมตร ลูกด้ำนล่ำงส ำหรับใส่สำยเอก 26.5 
เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงด้ำมจับลูกบิด 3.5 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงลูกแก้วลูกบิด 2.2 
เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงบัวลูกบิด 2.4 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงบริเวณคอเสื้อ 1.3 เซนติเมตร 
และ เส้นผ่ำศูนย์กลำงบริเวณก้ำนลูกบิด 1 เซนติเมตร 
 

 
ภาพที่ 278 ลูกบิดที่กลึงส ำเร็จ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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4.4.3 คันชัก 
สัดส่วนคันชักของช่ำงนำคร มีควำมยำวของคันชักทั้งหมด 72 เซนติเมตร ควำมยำว

ของหำงม้ำ 70 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงของคันชัก 1.4 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงของหัวเม็ด 
1.6 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงของลูกแก้วคันชัก 1.6 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงของหมุดคันชัก 
0.5 เซนติเมตร ควำมยำวของคอยึดหมุดคันชัก 2 เซนติเมตร และเส้นผ่ำศูนย์กลำงของลูกตุ้มคันชัก 
1.6 เซนติเมตร  
 

 
ภาพที่ 279 คันชักซอด้วงเปรียบเทียบกับขนำดของไม้ก่อนท ำกำรกลึง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 280 คันชักซอด้วงที่ใส่หำงม้ำแล้ว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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4.4.4 กระบอกซอ 
สัดส่วนกระบอกซอด้วงของช่ำงนำคร มีควำมยำวของกระบอกซอทั้งหมด 13.5 

เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงของปำกนกแก้ว 5 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงด้ำนนอกปำกกระบอกซอ
ด้วง 7 เซนติเมตร เส้นผ่ำศูนย์กลำงด้ำนในปำกกระบอกซอด้วง 5 เซนติเมตร โดยกำรกลึงด้ำนในของ
ช่ำงนำครจะกลึงตำมแบบลักษณะปลำยสอบ (Tapered Hole) กล่ำวคือลักษณะรูที่มีด้ำนหนึ่ง 
เล็กกว่ำอีกด้ำนหนึ่งที่ป้ำนออกให้ใหญ่กว่ำ และด้ำนแคบสุดภำยในกระบอกซอ มีเส้นผ่ำศูนย์กลำง
ขนำด 3 เซนติเมตร 
 

 
ภาพที่ 281 กระบอกซอด้วงเมื่อวัดกับไม้บรรทัด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 282 รูปหน้ำตัดภำยในกระบอกซอ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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4.5.5 สัดส่วนซอด้วงของช่ำงนำคร 
 

 
ภาพที่ 283 สัดส่วนซอด้วงของช่ำงนำคร 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์ 
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4.5 ลักษณะเฉพาะในเชิงช่าง 
ลักษณะเฉพำะในเชิงช่ำงของช่ำงนำคร กล่ำวได้ว่ำ ช่ำงนำครนั้นเป็นช่ำงที่มีควำมสำมำรถ

และประสบกำรณ์ในงำนช่ำงเป็นอย่ำงดี ซอด้วงของช่ำงนำคร ถือว่ำเป็นซอด้วงที่ได้รับกำรยอมรับจำก
ศิลปินดนตรีไทย โดยช่ำงนำครได้มีกำรปรับรูปทรงของกระสวนจนเป็นเอกลักษณ์เฉพำะในเชิงช่ำง 
 

4.5.1 ลวดลำยของลูกแก้ว 
ในลักษณะเชิงช่ำงไม้ กำรกลึงลูกแก้วนับว่ำเป็นศิลปะและเป็นกำรแสดงออกถึงฝีมือ

ของช่ำง ลวดลำยของลูกแก้วได้ถูกประดิษฐ์ขึ้นบน คันทวน คันชัก และลูกบิด ของช่ำงนำคร ถือว่ำ
เป็นเชิงช่ำงที่จัดองค์ประกอบของกำรกลึงได้ออกมำอย่ำงลงตัวและสวยงำม ซึ่งจำกกำรศึกษำซอ 
แต่ละคันของช่ำงนำครนั้น ลักษณะผลงำนออกมำค่อนข้ำงคล้ำยคลึงกันเป็นอย่ำงมำก โดยกรรมวิธี
กำรกลึงช่ำงจะต้องใช้ควำมตั้งใจและเครื่องมือช่ำงที่มีควำมพร้อมอย่ำงมำก โดยช่ำงจะใช้ใบมีดกลึง 
ส ำหรับกลึงลูกแก้วด้วยกันถึง 3 ใบ สลับกันกลึงจนกว่ำจะได้ลวดลำยของลูกแก้วตำมที่ออกแบบ 
ไว้ สลับกับกำรใช้เขำควำยเข้ำมำช่วยในกำรวัดขนำด โดยช่ำงท ำเช่นนี้ตลอดเวลำในกำรกลึง ท ำให้
ลวดลำยของลูกแก้วที่ออกมำมีควำมคมชัด สวยงำม ซึ่งผิดจำกกำรกลึงแบบอุตสำหกรรมที่จะท ำได้ไม่
คมชัดนัก หลักจำกที่กลึงลูกแก้วแล้ว ช่ำงยังได้เก็บลำยละเอียดงำนให้เรียบร้อย โดยท ำกำรขัดแต่งไม้
ให้เรียบสวยงำม โดยช่ำงนำครจะใช้กระดำษทรำยเพื่อขัดชิ้นงำน ไล่จำกกระดำษทรำย เบอร์ 60 เบอร์ 
100 เบอร์ 180 และเบอร์ 320 จำกหยำบไปหำละเอียด ในส่วนนี้ถ้ำมีรอยควำมเสียหำยจำกเนื้อไม้
ช่ำงนำครจะน ำกำวร้อนมำหยอดประสำนเนื้อไม้ไปด้วยระหว่ำงขัดกระดำษทรำย ซึ่งช่ำงต้องใช้ควำม
ช ำนำญในกำรท ำงำนเพ่ือให้ได้ลวดลำยของลูกแก้วออกมำอย่ำงสวยงำมตำมลักษณะเชิงช่ำง 
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ภาพที่ 284 ลูกแก้วส่วนของลูกบิด 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 285 ลูกแก้วส่วนของคันทวนและเท้ำเหยียบ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

ในส่วนลูกแก้วคันชักของช่ำงนำครนั้น มีทั้ งหมด 2 แบบ คือแบบที่  1 เป็น 
ลำยลูกแก้ว ซึ่งลำยจะรับกันกับลูกบิดของซอด้วง และแบบที่ 2 ตำมรูปดังกล่ำวด้ำนล่ำง และส่วนที่
ส ำคัญของคันชักคือกำรเจำะรูส ำหรับใส่หมุดเพ่ือยึดกับหำงม้ำ ช่ำงนำครได้เจำะรูให้เฉียง 45 องศำ 
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เพ่ือให้ได้องศำในกำรยึดหำงม้ำกับคันชัก และได้ท ำกำรกลึงในส่วนที่เจำะรูให้หนำขึ้นมำจำกตัวคันชัก 
เพ่ือให้มีเนื้อไม้ในกำรยึดเกำะหมุด  
 

 
ภาพที่ 286 ลูกแก้วส่วนของคันชักแบบที่ 1 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 287 ลูกแก้วส่วนของคันชักแบบที่ 2 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
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ภาพที่ 288 ลวดลำยด้ำยในของคันชักแบบที่ 2 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

 
ภาพที่ 289 ลูกแก้วส่วนของปลำยคันชัก 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

4.5.2 ลวดลำยของปำกนกแก้ว 
เพ่ือให้กำรยึดติดที่ดีระหว่ำงหนังงูกับกระบอกซอ ในส่วนของกระบอกซอด้ำน

ปำกนกแก้วที่จะขึงหนังงูนั้น ช่ำงนำครมีเทคนิคในกำรบำกปำกกระบอกซอให้เป็นขั้นๆ ซึ่งจะท ำให้
กำรขึงหนังงูยึดเกำะกับเนื้อไม้ได้ง่ำยและคงทนกว่ำ ในชั้นตอนนี้ช่ำงนำครค่อนข้ำงให้ควำมส ำคัญมำก 
หลังจำกที่บำกร่องบนเครื่องกลึงแล้วช่ำงนำครยังน ำกระบอกซอที่ท ำกำรบำกร่องแล้วน ำมำเก็บ
รำยละเอียดให้ร่องนั้นไม่ลึกและไม่ตื้นจนเกินไป เพรำะช่ำงนำครได้ให้ข้อคิดเห็นไว้ว่ำ “ร่องบากนี้
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ส าคัญนะจะช่วยให้การยึดเกาะระหว่างกระบอกซอกับหนังงูแน่นหนาขึ้น ร่องที่บากถ้าลึกเกินกาวจะ
ยัดลงร่องมากเกินไป แต่ถ้าร่องตื้นเกินกาวจะไม่เกาะ มีผลต่อการตึงตัวของหนังงูที่เราจะขึง ”  
(ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 16 ธันวำคม 2563) หลังจำกนั้นจะขัดแต่งให้ร่องด้วยกระดำษ
ทรำยจำกหยำบไปหำละเอียด และคงทนตลอดกำรใช้งำน 
 

 
ภาพที่ 290 ลำยของปำกนกแก้ว 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

4.5.3 กำรแต่งเสียงซอด้วง 
กำรแต่งเสียงซอด้วงของช่ำงนำคร เป็นขั้นตอนที่ส ำคัญซึ่งเกี่ยวกับในส่วนของ

กระบอกซอด้วง โดยช่ำงนำครจะมีกลวิธีในกำรแต่งเสียงซอด้วงในส่วนด้ำนในของกระบอกซอ โดยช่ำง
นำครได้กล่ำวว่ำ 

ถ้าจะให้แต่งเสียงก็ สมมติบางคนชอบแบบนั้น บางคนก็ชอบแบบนี้ เราก็คว้านข้างใน รู
แค่เหรียญบาทเล็กๆ บางทีก็เหรียญบาทใหญ่ บางทีก็กว้าง แต่งเสียงเอา เสียงออกมา
กออกน้อยก็จากช่องรูตรงปากนกแก้ว ตรงที่เจาะเท้าเหยียบ บางคนเขาชอบเสียงแน่น
ก็รูเล็ก แล้วแต่เขาสั่งเขาอยากได้ ถ้าเขาไม่ได้สั่งเราก็ท าขนาดของเราไปปกติ เขาก็มา
เลือก คันนี้ถูกใจก็ได้ไป ถ้ายึดเป็นมาตรฐานก็ตามสัดส่วนกลางๆ ปกติ เพราะดีมากดี
น้อยขึ้นอยู่ที่หนังเป็นปัจจัยส าคัญ (ชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์, สัมภำษณ์, 16 ธันวำคม 
2563) 
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ภาพที่ 291 ด้ำนในกระบอกซอด้วง 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

จำกกำรสัมภำษณ์ช่ำงนำครในเรื่องของกำรแต่งเสียง ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในส่วน
ของกลวิธีในกำรแต่งเสียงของช่ำงนำคร โดยตำมมำตรฐำนของช่ำงนำครแล้วจะเจำะตำมสัดส่วนปกติ
จะได้เสียงที่เป็นกลำง ไม่แกว่งเบำและไม่แน่นอู้จนเกินไปโดยขนำดมำตรฐำนเส้นผ่ำศูนย์กลำง  
3 เซนติเมตร หำกแต่เป็นควำมชอบของนักดนตรีในแต่ละท่ำนที่อำจมีควำมชอบที่ค่อนข้ำงแตกต่ำงกัน 
ช่ำงนำครจึงสำมำรถท ำกำรแต่งเสียงซอด้วงให้ได้ตำมควำมต้องกำร คือ หำกต้องกำรเสียงที่มีควำม
แน่นหนำขึ้นกว่ำปกติมำตรฐำนนั้น จะคว้ำนรูให้เล็กลง และหำกต้องกำรให้เสียงโต ช่ำงนำครจะคว้ำน
ปำกนกแก้วให้มีควำมใหญ่มำกข้ึนกว่ำจำกขนำดมำตรฐำน ตำมควำมชอบของนักดนตรีท่ำนนั้นๆ  
 
4.6 การประเมินคุณภาพเสียงซอด้วงของศิลปิน 

ช่ำงนำคร เป็นช่ำงที่ช ำนำญกำรในกำรสร้ำงเครื่องดนตรีไทยหลำกหลำยชนิด ซึ่งได้รับกำร
ยอมรับในวงกำรดนตรีไทย และมีชื่อเสียงในด้ำนงำนช่ำง กำรสร้ำงซอด้วงนั้นก็เป็นอีกเครื่องมือหนึ่งที่
ช่ำงนำครได้ผลิตเป็นผลงำนที่ได้กำรชื่นชมในคุณภำพเสียงของเครื่องดนตรี ผู้วิจัยจึงได้ท ำกำร
สัมภำษณ์ข้อมูลเพิ่มเติมจำกศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิทำงด้ำนดนตรีไทย เกี่ยวกับคุณลักษณะซอด้วงของช่ำง
นำคร ดังข้อมูลที่ได้ต่อไปนี้ 
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4.6.1 รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน  

 
ภาพที่ 292 รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน 

ที่มำ: นำยกรเอก จิตร์กระบุญ  
 

รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน เกิดเมื่อวันที่ 3 เมษำยน พุทธศักรำช 2494 
บิดำชื่อนำยเชย และมำรดำชื่อนำงเติม รอดช้ำงเผื่อน ปัจจุบันรองศำสตรำจำรย์ปกรณ์  
รอดช้ำงเผื่อน อยู่บ้ำนเลขที่ 251/234 ถนนประชำรำษฎร์ ต ำบลสวนผัก อ ำเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี 
รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน มีพ่ีน้องด้วยกันทั้งหมด 5 คน ดังนี้  

1. นำยสมพูน รอดช้ำงเผื่อน (รับรำชกำร) ถึงแก่กรรม 
2. นำงบ ำเพ็ญ วรภัย  (รับรำชกำร)  
3. นำยธงชัย รอดช้ำงเผื่อน (ประกอบธุรกิจส่วนตัว) ถึงแก่กรรม 
4. นำงธัญลักษณ์ โลยะวัฒนำนันท์ (รับรำชกำร)  
5. นำยปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน (รับรำชกำร) ข้ำรำชกำรบ ำนำญ 

 
รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน ได้สมรสกับหม่อมรำชวงศ์รัตนวดี ชมพูนุท มี

บุตรธิดำด้วยกัน 3 คน คือ 
1. เด็กหญิงปรีชญำ รอดช้ำงเผื่อน (ถึงแก่กรรม) 
2. นำงสำวจันทร์เจ้ำ รอดช้ำงเผื่อน 
3. นำยกฤษกร  รอดช้ำงเผื่อน 
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ได้เข้ำรับกำรศึกษำระดับประถมศึกษำชั้นปีที่ 1 – 4 โรงเรียนวัดปำกน้ ำภำษีเจริญ 
ระดับมัธยมศึกษำจนถึงระดับอนุปริญญำ วิทยำลัยนำฏศิลป กรุงเทพมหำนคร ศึกษำต่อระดับปริญญำ
บัณฑิต คณะศึกษำศำสตร์ มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคล (นำฏดุริยำงค์) และศึกษำในระดับ
ปริญญำมหำบัณฑิต คณะครุศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย (กำรบริหำรกำรศึกษำ) 

ในส่วนของประวัติกำรท ำงำน ได้ท ำงำนที่วิทยำลัยนำฏศิลป กรมศิลปำกร ในปี  
พ.ศ. 2519 – 2525 ต่อมำได้เข้ำท ำงำนที่ สำขำวิชำดุริยำงคศิลป์ไทย ภำควิชำดุริยำงคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ในปี พ.ศ. 2525 – 2564 และในปัจจุบันได้ด ำรงต ำแหน่ง
อำจำรย์ประจ ำ คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยกรุงเทพธนบุรี เมื่อปี พ.ศ. 2564 จนถึงปัจจุบัน 

จำกกำรทดลองสีซอด้วงของช่ำงนำคร รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน ได้
แสดงควำมคิดเห็นว่ำ 

กระสวนดุริยบรรณคอจะเล็กกว่านี้ ไม่ว่าซอด้วงหรือซออู้ แต่ว่าอันนี้ใหญ่ก็สวยนะ
เรียบร้อย มีกก ก้าน ลูกแก้วเขาไม่ใช่ลงเป็นช่องๆ เฉยๆ เขามีกนกกลับ มีกลีบ ใช้ได้ 
ร่องรอยเครื่องมือคม มือช่างเที่ยงตรง ให้มันสะท้อนแสงเงาเพ่ือจะตรวจว่าเ ขาลง
กระดาษทรายเบอร์ละเอียดได้ดีไหม เก็บร่องรอยหมดไหม เหลือเสี้ยนไม้นิดหน่อย 
แลกเกอร์ลงกี่ชั้น มองสะท้อนเงาที่เห็น จะจับพวกความไม่รอบคอบรอยขนแมวจะขึ้น 
ก็ถือว่าเป็นซอที่เรียบร้อย เครื่องมือเขาคม ลายพวกนี้จะคมด้วย ถ้าเครื่องมือไม่คมดี 
ฝีมือไม่ดี ไม่สามารถท ากลีบกนกกลับมานี่ได้ มันเหมือนภาพลายไทย  

อย่างนี้เขาเรียกว่าลูกแก้ว ช่างทั่วไปพอถึงลูกแก้วตรงนี้เขาก็จะท าแค่คมขึ้นมาหน่อยนึง 
อันนี้ท ายากกว่า ถ้าเครื่องมือไม่คมฝีมือไม่ดี ตาไม่ดีท าไม่ได้ แปลว่าช่างนี้ฝีมือดี ตาดี 
ประสบการณ์ดีถึงกล้าท าลูกนี้ได้ เพราะว่าท าแบบนี้เสียง่าย แล้วไม้มันแพง ถ้าเสียแล้ว
เจ๊งเลย ดีๆ สวย เสียงดีครับ เรื่องลักษณะของกายภาพก็ถูกต้อง เป็นสัดส่วนของซอ
ไทยได้ แต่ถ้าถอดกระสวนดุริยบรรณผมบอกว่า ซอดุริยบรรณไม่ใหญ่แบบนี้ เสียงนี้
ใช้ได้ เสียงนี้เขาเรียกว่ามีเสียงอ้อ เสียงนี้จะเพราะ ไม่บาดหู ถือว่าซอคันนี้เสียงดี 

ความเรียบร้อยของเครื่องดนตรีขนาดนี้ เสียงแบบนี้ สีแล้วมันเพลิน สีแล้วไม่เหนื่อย 
มันไม่ต้องใช้ก าลังประคบอะไรมาก ซอบางคันจะท าเสียงนู้นเสียงนี้มันไม่ออก 
ถ้าซอด้วงของผม ผมซื้อมาจากช่างนี่ผมแต่งเป็นเดือน คันนี้สีได้เลย ปกติแต่งเป็นเดือน
นะที่จะให้เสียงนิ่งแบบนี้ได้ พอจะกระเส่าคันชักเนี่ยมันไม่ออก มันต้องใช้ก าลังมาก 
เสียงมันก็เลยอืดอาด แต่ซอดีๆ เนี่ยนิดเดียวเองเนี่ย (ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน, สัมภำษณ์, 
28 ตุลำคม 2563) 
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จำกกำรสัมภำษณ์รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน ผู้วิจัยสำมำรถอธิบำยได้ว่ำ  
รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน มีควำมเห็นเกี่ยวกับกระสวนของซอว่ำมีขนำดที่ใหญ่ มีกำร
ตกแต่งลูกแก้วโดยช่ำงที่มีควำมช ำนำญ มีประสบกำรณ์ และจะต้องใช้เครื่องมือที่มีควำมคม  
เป็นสัดส่วนของซอไทยได้ และเป็นซอด้วงที่มีควำมเรียบร้อย มีเสียงที่เป็นเสียงอ้อ ไม่บำดหู สีเพลิน  
ไม่เหนื่อยเพรำะไม่ต้องใช้ก ำลังมำกในกำรสี มีเสียงที่มีควำมนิ่ง เมื่อรองศำสตรำจำรย์ปกรณ์  
รอดช้ำงเผื่อนได้ลองท ำกลวิธีกำรครั่นคันชักนั้นสำมำรถท ำได้ โดยรองศำสตรำจำรย์ปกรณ์  
รอดช้ำงเผื่อนได้ให้ควำมคิดเห็นว่ำ หำกเป็นซอคันอ่ืนบำงคันอำจจะต้องใช้เวลำในกำรตกแต่งเสียง
ประมำณหนึ่งเดือนถึงจะสำมำรถท ำได้ 

 

4.6.2 อำจำรย์วิรัช สงเครำะห ์

 
ภาพที่ 293 อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ 

ที่มำ: อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์  
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อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ เกิดเมื่อวันที่ 20 มกรำคม พ.ศ. 2508 เดือนยี่ ปีมะโรง  
ณ บ้ำนเลขที่ 3 หมู่ 4 ต ำบลสนำมชัย อ ำเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี บิดำชื่อนำยวิว สงเครำะห์ 
มำรดำชื่อ นำงเฉลียว สงเครำะห์ ประกอบอำชีพเกษตรกรรมในจังหวัดสุพรรณบุรีและต่อมำได้ย้ำยไป
อยู่ที่อ ำเภอเลำขวัญ จังหวัดกำญจนบุรี อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ได้มีพ่ีน้องร่วมบิดำมำรดำ 4 คน ดังนี้ 

1.  อำจำรย์วิรัช สงเครำะห ์
2.  นำงสำวมัลลิกำ สงเครำะห ์
3.  นำงสำวลำวัลย์ สงเครำะห ์
4.  นำงสุกัลยำ สงเครำะห ์

 
ในด้ำนกำรศึกษำ อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ ได้เข้ำรับกำรศึกษำระดับประถมศึกษำที่

โรงเรียนเทศบำล 1 วัดประตูสำร จังหวัดสุพรรณบุรี เข้ำรับกำรศึกษำในระดับมัธยมที่โรงเรียนกรรณ
สูตศึกษำลัย จังหวัดสุพรรณบุรี แผนกำรเรียนศิลปะ อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ได้เริ่มฝึกหัดดนตรีไทย
โดยเริ่มหัดขิมเป็นเครื่องมือแรก เมื่อปี พ.ศ. 2521 จนถึงปี พ.ศ. 2526 ต่อมำได้เริ่มเรียนซอด้วง และ
ทุ่มเทฝึกฝนดนตรีไทยอย่ำงจริงจัง อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ได้ศึกษำต่อในระดับปริญญำตรีที่คณะ
ศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย จบกำรศึกษำในระดับปริญญำบัณฑิต เมื่อปี พ.ศ. 2530 
อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ได้ศึกษำต่อในระดับปริญญำโท แขนงวิชำไทยคดีศึกษำ สำขำวิชำศิลปศำสตร์ 
มหำวิทยำลัยสุโขทัยธรรมำธิรำช เมื่อปี พ.ศ. 2554 และได้จบกำรศึกษำ ปีกำรศึกษำ 2555 ปัจจุบัน
อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ ได้รับกำรบรรจุเป็นอำจำรย์ประจ ำ ภำควิชำดุริยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 

จำกกำรทดลองสีซอด้วงของช่ำงนำคร อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ ได้แสดงควำมคิดเห็น
ว่ำ 

น้ าเสียงดีนะเนี่ย ออกอ้อๆ ด้วย ดีจังเลย เสียงกว้างๆ เสียงดีมากเลย เนี่ยเสียงอ้อๆ 
แบบนี้เลย มีแก้วเสียง กว้างๆ อ้อๆ พอสีซอเสียงดีๆ สีเพลิน ไม่อยากวาง โชคดี รูปทรง
อาจจะมีข้อบกพร่องนิดหน่อย แต่ไม่เป็นไร เส้นมันหนาไปนิดนึงมันควรจะคอดกว่านี้
หน่อย ลูกแก้ว ใหญ่ไป ลูกบิดทรงดีแล้ว แต่ตรงลูกแก้วหนาไปหน่อย คันชักโตไป  
หางม้าแท้ แต่เสียงดีมาก สีง่ายด้วย มันดีตั้งแต่แรกเลยนะ ดีจัง เพ่ิงเสร็จหมาดๆ เลย 
ซอเสียงอ้อๆ เนี่ยหายากนะ แล้วสีง่าย เพลินเลย ไม่อยากวาง แก้วเสียงที่ออกมามัน
จี๊ดๆ ซ่าๆ สีแล้วไม่อยากวางเลย ครูชอบ สีง่ายเพลินดี น้ าหนักก็ดี  (วิรัช สงเครำะห์, 
สัมภำษณ์, 22 ตุลำคม 2563) 
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จำกกำรสัมภำษณ์อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ อำจำรย์วิรัช 
สงเครำะห์มีควำมคิดเห็นเกี่ยวกับเสียงของซอด้วงของช่ำงนำครว่ำ มีเสียงอ้อที่เป็นเสียงซอด้วงใน  
อุดมคติ มีแก้วเสียง เมื่ออำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ได้น ำมำสีแล้วไม่อยำกวำงเพรำะสีเพลิน และได้แสดง
ควำมคิดเห็นในส่วนของรูปทรงของซอด้วง คือ ลูกแก้วค่อนข้ำงใหญ่และหนำไปบ้ำงเล็กน้อย ลูกบิด
นั้นมีรูปทรงที่ดีแล้ว คันชักใหญ่ แต่เสียงของซอด้วงนั้นดีมำก หำยำกที่จะเจอซอด้วงเสียงแบบนี้ สีง่ำย
และน้ ำหนักด ี
 

4.6.3 อำจำรย์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ 

 
ภาพที่ 294 อำจำรย์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ 

ที่มำ: ศสิตรำ ธรรมรัตน์  
 

อำจำรย์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ เกิดเมื่อวันที่ 29 กรกฎำคม พุทธศักรำช 2508 
บิดำชื่อ นำยสมศักดิ์ สว่ำงวิบูลย์พงศ์ (ถึงแก่กรรม) มำรดำชื่อ นำงมุกดำ สว่ำงวิบูลย์พงศ์  ปัจจุบัน
อำศัยอยู่บ้ำนเลขที่  554/324 อำคำรอินสไปร์เพลส ซอยรำมค ำแหง 24 หัวหมำก บำงกะปิ 
กรุงเทพมหำนคร 10240 
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ในด้ำนกำรศึกษำ อำจำรย์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ ศึกษำระดับประถมศึกษำ ในปี 
พ.ศ. 2520 โรงเรียนรุจิเสรีวิทยำ กรุงเทพมหำนคร ระดับมัธยมศึกษำ โรงเรียนโยธินบูรณะ 
กรุงเทพมหำนคร ในปี พ.ศ. 2524 ระดับปริญญำตรี ศิลปกรรมศำสตรบัณฑิต คณะศิลปกรรมศำสตร์ 
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ในปี พ.ศ. 2531 ระดับปริญญำโท MMus (Ethnomusicology) สถำบัน 
โซแอส มหำวิทยำลัยลอนดอน ในปี พ.ศ. 2537 และระดับปริญญำเอก PhD (Ethnomusicology) 
สถำบันโซแอส มหำวิทยำลัยลอนดอน ในปี พ.ศ. 2543 

ในด้ำนกำรท ำงำน ได้มีประสบกำรณ์ในกำรท ำงำน ดังนี้ โดยได้เข้ำท ำงำนในต ำแหน่ง
อำจำรย์ ภำควิชำดนตรี คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ในปี พ.ศ. 2531 – 2532, 
เข้ำท ำงำนต ำแหน่งอำจำรย์ โรงเรียนจิตรลดำ กรุงเทพมหำนคร ในปี พ.ศ. 2533 – 2534, เข้ำท ำงำน
ต ำแหน่ งอำจำรย์ พิ เศษ ภำควิชำดนตรี  School of Oriental and African Studies (SOAS) 
มหำวิทยำลัยลอนดอน วิชำ Music of Southeast Asia (Thai Music Performance) ครูดนตรี และ
ที่ปรึกษำ ชมรมดนตรีไทยแห่งสหรำชอำณำจักร สถำนเอกอัครรำชทูตไทยประจ ำกรุงลอนดอน (สอน
ปฏิบัติดนตรีไทย ทุกวันเสำร์) ในปี พ.ศ. 2534 – 2547, เข้ำท ำงำนต ำแหน่งอำจำรย์พิเศษ วิชำทักษะ
ดนตรีไทย (ซออู้) ภำควิชำศิลปะ ดนตรีและนำฏศิลป์ศึกษำ คณะครุศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
ในปี พ.ศ. 2557 – 2562, เข้ำรับต ำแหน่งอำจำรย์ ภำควิชำดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศำสตร์ 
มหำวิทยำลัยรำมค ำแหง ในปี พ.ศ. 2552 – 2562, อำจำรย์พิเศษรำยวิชำ TCM3261 ปฏิบัติเพลง
ทยอยส ำหรับกำรขับร้อง คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยรำมค ำแหง (มกรำคม 2563) และ 
อำจำรย์พิเศษรำยวิชำ TCM4201 ปฏิบัติเพลงเดี่ยวส ำหรับกำรขับร้อง คณะศิลปกรรมศำสตร์  
มหำวิทยำลัยรำมค ำแหง (สิงหำคม - กันยำยน 2563) ในปี พ.ศ. 2563, อำจำรย์พิเศษ รำยวิชำ
ระเบียบวิธีวิจัยทำงดุริยำงคศิลป์ หลักสูตรศิลปมหำบัณฑิต สำขำดุริยำงคศิลป์ สถำบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ เมื่อวันที่ 16 ตุลำคม ในปี พ.ศ. 2564, อำจำรย์พิเศษ รำยวิชำมำนุษยวิทยำกำรดนตรี 
(Ethnomusicology) หลักสูตรศิลปมหำบัณฑิต สำขำดุริยำงคศิลป์ สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เมื่อ
วันที่ 15 มกรำคม ในปี พ.ศ. 2565, เข้ำรับต ำแหน่งอำจำรย์ ภำควิชำดุริยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย และ ครูผู้สอนดนตรีไทยประจ ำชมรมดนตรีไทยและนำฏศิลป์ 
อ.ศ.ม.ร. มหำวิทยำลัยรำมค ำแหง ในปี พ.ศ. 2562 จนกระท่ังถึงปัจจุบัน 

จำกกำรทดลองสีซอด้วงของช่ำงนำคร อำจำรย์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ ได้แสดง
ควำมคิดเห็นเกี่ยวกับซอด้วงของช่ำงนำครไว้ว่ำ 

ลักษณะทางกายภาพ มีน้ าหนักค่อนข้างเยอะ ถ้าดูงานก็ท าได้เรียบร้อยดี สวยดี  
สมัยใหม่จะเป็นไซส์นี้ และลูกบิดจะยาว แต่ถ้าเป็นซอของโบราณเนี่ย จะสั้นและเล็ก
กว่านี้เยอะ สัดส่วนก็จะเล็กลงมา ถ้าถามผม ผมคิดว่ามันใหญ่ไปนิดนึง สายช่างเขาใช้
สายทั่วไป หย่อง ผมชอบหย่องนะมันเล็กดี มีผลต่อเสียงเยอะเหมือนกัน เสียงนุ่ม  
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เสียงเพราะไม่บาดหู เสียงดี มีแก้วเสียง กระสวนมีผลต่อเสียงมาก ลายเป็นของช่างเอง 
เสียงดังดี ถ้าส าหรับนักดนตรีทั่วไปก็เรียกว่าได้มาตรฐาน ถ้าจะมีข้อติก็คือสายทุ้มดัง
น้อยไปนิดนึง เสียงในอุดมคติของซอคือต้องออกมาจ้า แล้วมีเสียงอ้อ ซึ่งอันนี้เขาก็มี 
แต่เวลาเล่นเดี่ยวลง Position ที่ 3 มันควรจะดังได้หมด แต่อันนี้ยังไม่ค่อยเต็มที่ 
ข้างล่างจะต้องออกแรงเยอะกว่า (ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์, สัมภำษณ์, 10 พฤศจิกำยน 
2563) 

จำกกำรสัมภำษณ์ อำจำรย์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ ผู้วิจัยสำมำรถอธิบำยได้ว่ำ 
อำจำรย์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ ได้มีควำมคิดเห็นเกี่ยวลักษณะทำงกำยภำพซอด้วงของช่ำงนำครว่ำ
ค่อนข้ำงมีน้ ำหนัก รูปแบบกำรกลึงเรียบร้อย มีขนำดค่อนข้ำงใหญ่ เพรำะหำกเป็นซอโบรำณจะมี
ขนำดที่สั้นและเล็กกว่ำนี้ ในส่วนของเสียงซอด้วงของช่ำงนำครนั้น อำจำรย์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ 
ได้มีควำมคิดเห็นว่ำมีเสียงที่นุ่ม ไม่บำดหู มีแก้วเสียง และมีเสียงอ้อที่ตรงตำมเสียงในอุดมคติของ 
ซอด้วง แต่หำกบรรเลงเพลงเดี่ยวแล้วจะต้องลง Position ที่ 3 จะต้องออกแรงค่อนข้ำงเยอะเพ่ือให้
เกิดเสียงที่ชัดเจน สำมำรถแก้ได้ด้วยกำรเปลี่ยนสำย 

 

4.6.4 รองศำสตรำจำรย์ สมภพ เขียวมณี 

 
ภาพที่ 295 รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี 

ที่มำ: รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี  
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รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี เกิดเมื่อวันที่ 16 กันยำยน พุทธศักรำช 2511 อำยุ 
54 ปี เป็นบุตรชำยคนที่ 4 ของนำยสมศักดิ์ แซ่เล้ำ และนำงปรำณี แซ่จึง (ถึงแก่กรรม) มีภูมิล ำเนำอยู่
ที่บ้ำนเลขที่ 25/2 หมู่ 5 ต ำบลท่ำหลวง อ ำเภอท่ำเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยำ มีพ่ีน้องร่วมบิดำ
มำรดำทั้งหมด 5 คน ดังนี้ 

1.  นำยสมชำย เขียวมณี  ปัจจุบันท ำอำชีพรับจ้ำง 

2.  นำยสมเกียรติ เขียวมณี ปัจจุบันท ำอำชีพรับจ้ำง 

3.  นำยมลตรี เขียวมณี  ปัจจุบันสอนอยู่ที่วิทยำลัยนำฏศิลป อ่ำงทอง 

4.  รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี   
5.  นำยสมพร เขียวมณี  ปัจจุบันท ำธุรกิจส่วนตัว ช่ำงซ่อมเครื่องใช้ไฟฟ้ำ และรับจัด

งำนเกี่ยวกับเครื่องเสียง 

ในด้ำนประวัติกำรศึกษำ รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี ได้เข้ำรับกำรศึกษำระดับ
ประถมศึกษำ โรงเรียนเทศบำลท่ำเรือประชำนุกูล ในปี พ.ศ. 2524 ต่อมำได้รับประกำศนียบัตร
นำฏศิลป์ชั้นต้น วิทยำลัยนำฏศิลปอ่ำงทอง ในปี 2527, ประกำศนียบัตรนำฏศิลป์ชั้นกลำง วิทยำลัย
นำฏศิลปอ่ำงทอง ในปี 2530 และ ประกำศนียบัตรนำฏศิลป์ชั้นสูง วิทยำลัยนำฏศิลปอ่ำงทอง 
ในปี พ.ศ. 2532 ได้ศึกษำต่อ ศึกษำศำสตรบัณฑิต สำขำวิชำบริหำรกำรศึกษมหำวิทยำลัยสุโขทัย - 
ธรรมำธิรำช ในปี พ.ศ. 2535 และศิลปมหำบัณฑิต สำขำวิชำดุริยำงคศิลป์ไทย สถำบันบัณฑิตพัฒน -
ศิลป์ ในปี พ.ศ. 2555 

ในด้ำนกำรท ำงำน รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี เริ่มรับรำชกำรต ำแหน่งครู 2 
เมื่อวันที่ 1 มิถุนำยน พ.ศ. 2532 วิทยำลัยนำฏศิลปอ่ำงทอง ด ำรงต ำแหน่ง ครู วิทยฐำนะครูเชี่ยวชำญ
กำรพิเศษ เมื่อวันที่ 28 มีนำคม พ.ศ. 2551 ด ำรงต ำแหน่ง ครู วิทยฐำนะครูเชี่ยวชำญ เมื่อวันที่ 3 
เมษำยน พ.ศ. 2561 และปัจจุบันด ำรงต ำแหน่ง รองศำสตรำจำรย์ ผู้อ ำนวยกำรวิทยำลัยนำฏศิลป
อ่ำงทอง 

จำกกำรทดลองสีซอด้วงของช่ำงนำคร รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี ได้แสดง
ควำมคิดเห็นเกี่ยวกับซอด้วงของช่ำงนำครไว้ว่ำ 

ลักษณะทางกายภาพ ส าหรับเราที่เป็นคนใช้นะ ตรงช่วงคันทวนจะใหญ่ไปนิดนึง เรา
อยากได้เพียวกว่านี้หน่อย ดูรู้เลยว่าคันใหญ่ แต่อาจจะเป็นลักษณะเฉพาะของเขา  
ส่วนกะโหลกอะไรก็สวยดี ช่วงรัดอกครูว่ามันแคบไปนิดนึง มันเหมาะกับเด็กๆ แต่ถ้า
เป็นของเราก็ต้องขยับออกหน่อย เสียงใช้ได้ดี สีเข้า - ออกเสียงเท่ากัน ความเท่าของ
การสีเข้าออกถือว่าใช้ได้ ชอบนะ ใช้ได้ มีแก้วเสียง น้ าหนักดี แก้วเสียงอะไรก็ดีเสียงเมื่อ
กี้นี้ลองอยู่ถ้าขึ้นสเต็ป 3 ใช้สายของเขาเองเนี่ยเริ่มคุมเสียงไม่ได้ ถ้าถามว่าคันนี้เหมาะ
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กับการใช้สีเดี่ยวหรือสีเพลงหมู่มากกว่า อันนี้เหมาะกับที่จะสีเพลงหมู่มากกว่า (สมภพ 
เขียวมณ,ี สัมภำษณ์, 21 มิถุนำยน 2563) 

จำกกำรสัมภำษณ์รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ  
รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี ได้มีควำมคิดเห็นเกี่ยวลักษณะทำงกำยภำพซอด้วงของช่ำงนำครว่ำ
คันทวนนั้นมีขนำดท่ีใหญ่ และส่วนกะโหลกและอ่ืนๆ นั้นสวยงำม แต่โดยส่วนตัวของรองศำสตรำจำรย์
สมภพ เขียวมณีนั้น หำกได้ใช้จะต้องท ำกำรปรับรัดอกให้กว้ำงขึ้น ในส่วนของเสียง รองศำสตรำจำรย์
สมภพ เขียวมณีได้ให้ควำมคิดเห็นว่ำกำรสีสำยเปล่ำเข้ำ - ออก นั้นมีเสียงที่เท่ำกัน มีแก้วเสียง แต่หำก
เปลี่ยนเป็นขั้นที่ 3 แล้ว จะเริ่มคุมเสียงได้ค่อนข้ำงยำก จึงเหมำะกับกำรบรรเลงรวมวงมำกกว่ำกำร
บรรเลงเดี่ยว 

 

4.6.5 อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร 

 
ภาพที่ 296 อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร 
ที่มำ: รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี  
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อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร เดิมชื่อนำยสยำม คอนรัตน์ เกิดเมื่อวันที่ 9 สิงหำคม 
พุทธศักรำช 2528 บิดำชื่อ นำยประกอบ คอนรัตน์ มำรดำชื่อ นำงสรรทนี คอนรัตน์ เป็นบุตรชำย
เพียงคนเดียวของครอบครัว 

ได้เข้ำรับกำรศึกษำระดับประถมศึกษำที่โรงเรียนวัดเกตุกำรำม (พรหมสุวัฒน์ - 
วิทยำคำร) เรียนต่อระดับมัธยมศึกษำตอนต้นที่โรงเรียนอัมพวันวิทยำลัย ระดับมัธยมศึกษำตอนปลำย
ที่วิทยำลัยนำฏศิลปกรุงเทพ ศึกษำระดับอุดมศึกษำ คณะศิลปศึกษำ ภำควิชำดุริยำงคศิลป์ศึกษำ 
แขนงวิชำดนตรีไทย สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ส ำเร็จกำรศึกษำระดับปริญญำตรี  
(ศึกษำศำตรบัณฑิต) เมื่อปีพุทธศักรำช 2551 และ ส ำเร็จกำรศึกษำระดับปริญญำโท ศิลปศำสตรมหำ
บัณฑิต จำกสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เมื่อปีพุทธศักรำช 2553 ปัจจุบันรับรำชกำรต ำแหน่งอำจำรย์ 
ปฏิบัติหน้ำที่หัวหน้ำภำควิชำดุริยำงคศิลป์ศึกษำ ที่คณะศิลปศึกษำ สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

จำกกำรทดลองสีซอด้วงของช่ำงนำคร อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร ได้แสดงควำม
คิดเห็นเกี่ยวกับซอด้วงของช่ำงนำครไว้ว่ำ 

คันนี้เสียงก็ใช้ได้ ในอุดมคติคนซอก็อย่างนี้แหละ ในสมัยปัจจุบัน ถ้าคนโบราณอาจจะ
บอกว่ามันเบาไปหน่อย เสียงทุ้มไปหน่อย กลุ่มคน ช่วงอายุ ประสบการณ์ นี้คือตัวแปล 
ถามว่าเสียงซอในอุดมคติไหม ซอเป็นแบบนี้แหละในปัจจุบันช่วง 30 ปีให้หลังที่ผ่านมา
ก็เป็นแบบนี้ ไม่ใช่เสียงซอที่ไม่เป็นซอ จะให้ดีหรือถูกใจแต่ละคนนั้นอยู่ที่การปรับแต่ง 
คันนี้ก็ถือว่าใช้ได้ มีแก้วเสียง 
ทีนี้ถามว่ารูปทรง รูปทรงซอมันได้แหละ แต่มันอาจจะใหญ่โต หมายความว่ามันอาจจะ
อ้วนไป อวบไปนิด เขาท าได้ดี เพียงแต่ว่ารูปทรงอาจจะไม่กริบ เสียงเนี่ยถือว่าใช้ได้ดี 
ถ้าออกมาจากโรงงานแล้วเสียงแบบนี้ถือว่าใช้ได้ ซอพ่ีนาครดีอย่างหนึ่งตรงที่เขาใช้หนัง
คุณภาพหมด หนังคุณภาพหมายความว่า หนังที่มีความหนาพอดี มันต่างจากซอแถว
อยุธยาก็คือจะใช้หนังทั้ งตัว ใช้ทุกส่วน นั้นมันก็บังคับความถ่างของหนังยาก  
วัสดุอุปกรณ์อยู่ในเกณฑ์ดี น้ าหนักก็ไม่โกง เนื้อไม้ดี (ฐกฤต สุกุลกิตติไกร, สัมภำษณ์, 3 
มิถุนำยน 2563) 
 

จำกกำรสัมภำษณ์อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ อำจำรย์ 
ฐกฤต สุกุลกิตติไกร ได้มีควำมคิดเห็นเกี่ยวลักษณะทำงกำยภำพซอด้วงของช่ำงนำครว่ำ มีรูปทรงที่
ค่อนข้ำงใหญ่ วัสดุอุปกรณ์นั้นอยู่ในเกณฑ์ดี ใช้หนังที่มีคุณภำพ น้ ำหนักและเนื้อไม้ดี และในส่วนของ
เสียงซอด้วงนั้นใช้ได้ดี อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร ได้ให้ควำมคิดเห็นในส่วนของเสียงซออุดมคติใน
สมัยปัจจุบันว่ำส่วนใหญ่นั้นซอด้วงของช่ำงนำครเป็นเสียงที่ใกล้เคียงกับเสียงซอด้วงในอุดมคติ  
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4.6.6 อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน 

 
ภาพที่ 297 อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน 

ที่มำ: อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน 
 

อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน เกิดเมื่อวันที่ 15 กรกฎำคม พุทธศักรำช 2523 ณ 
อ ำเภอบ้ำนกรวด จังหวัดบุรีรัมย์ บิดำชื่อ นำยหัด บูรณะ มำรดำชื่อ นำงโกสุม แว่นประโคน  ที่อยู่
ปัจจุบันที่สำมำรถติดต่อได้ 96/6 หมู่ที่ 4 ต ำบลพะยอม อ ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยำ 

ได้รับกำรศึกษำระดับประถมศึกษำ โรงเรียนบ้ำนโคกกระชำย อ ำเภอบ้ำนกรวด 
จังหวัดบุรีรัมย์ ระดับมัธยมศึกษำ วิทยำลัยนำฏศิลปนครรำชสีมำ กรมศิลปำกร กระทรวงวัฒนธรรม 
ระดับอนุปริญญำ วิทยำลัยนำฏศิลปเชียงใหม่ กรมศิลปำกร กระทรวงวัฒนธรรม ศึกษำต่อระดับ
ปริญญำตรี ศึกษำศำสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษำ) คณะนำฏศิลป์และดุริยำงค์ สถำบันเทคโนโลยีรำช
มงคล และระดับปริญญำโท ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต ดนตรีศึกษำ โดยได้รับทุนครูดนตรีประจ ำกำร 
ส ำนักงำนคณะกรรมกำรกำรศึกษำขั้นพ้ืนฐำน วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล ปัจจุบัน
อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน รับรำชกำรต ำแหน่ง ครู วิทยฐำนะครูช ำนำญกำร และ ปฏิบัติหน้ำที่รอง
ผู้อ ำนวยกำรกลุ่มบริหำรวิชำกำร โรงเรียนมัธยมสังคีตวิทยำ กรุงเทพมหำนคร ส ำนักงำนเขตพ้ืนที่
กำรศึกษำมัธยมศึกษำปทุมธำนี ส ำนักงำนคณะกรรมกำรกำรศึกษำขั้นพ้ืนฐำน กระทรวงศึกษำธิกำร 

จำกกำรทดลองสีซอด้วงของช่ำงนำคร อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน ได้แสดงควำม
คิดเห็นเกี่ยวกับซอด้วงของช่ำงนำครไว้ว่ำ 
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ถ้าเทียบแล้ว ซอนี้จะมีส่วนของมันที่ยาวกว่าซอปกติ แต่ถ้าส่วนประกอบต่างๆ ครูก็ว่า
สมส่วนนะ มันก็มีความสวยงาม คันชักก็พอดี จับได้เหมาะมือพอดี ส่วนของกระบอก
ซอ ส าหรับครูมีความรู้สึกว่าเล็กไปแต่สัดส่วนสวยงาม สวยงามมาก การกลึงค่อนข้าง
ท าได้ละเอียด โขนเหมือนดุริยะบรรณ แต่ดุริยะบรรณจะเล็กกว่านี้ แต่ก็ถือว่าเสียงดีนะ 
อยู่ในระดับที่ดีมาก ชอบตรงที่เป็นลูกแก้วกลมๆ ไม่เหมือนใครดี ส่วนใหญ่จะเป็น 
สันขึ้นมา เป็นเรื่องของเชิงช่าง ได้มาตรฐานดี 
ส่วนเสียงก็โอเค หวานดี มีแก้วเสียง เสียงเพราะดีไม่แหลมเกินกัดคนอ่ืน เสียงไม่ทุ้มเกิน
จนฟังไม่ออกว่าเป็นซอด้วง ก าลังดี  น่าจะน ามาเป็นต้นแบบในการท าซอได้   
เป็นเสียงที่สีออกมาแล้วมันนุ่มนวล ไม่กระด้าง ถ้าผ่านการสีบ่อยๆ แล้วคันชักมียางสน
แล้ว มีการกดสายบ่อยๆ ครูเชื่อว่า จะเป็นซอที่ดีในการน ามาใช้เพ่ือดนตรีไทยใน
อนาคตได้เลย (อนุกูล แว่นประโคน, สัมภำษณ์, 9 ธันวำคม 2563) 

 

จำกกำรสัมภำษณ์อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ อำจำรย์
อนุกูล แว่นประโคน ได้มีควำมคิดเห็นเกี่ยวลักษณะทำงกำยภำพซอด้วงของช่ำงนำครว่ำ ส่วนของคัน
ทวนนั้นยำวกว่ำปกติ และส่วนกระบอกซอนั้นค่อนข้ำงเล็ก แต่ในส่วนประกอบต่ำงๆ นั้นรวมแล้วมี
ควำมสมส่วน และโดยส่วนตัวนั้นชอบในส่วนของลูกแก้ว ซึ่งไม่เหมือนใคร อำจำรย์อนุกูล แว่นประ
โคน ได้ให้ควำมคิดเห็นในส่วนของเสียงซอด้วงของช่ำงนำครไว้ว่ำ เสียงนั้นมีควำมนุ่ มนวล ไม่แหลม
เกินไป เมื่อได้บรรเลงอยู่ในวงแล้วเสียงของซอด้วงนั้นไม่กัดเสียงเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ที่บรรเลงร่วมกัน 
และหำกน ำมำบรรเลงบ่อยๆ นั้นเสียงจะดียิ่งข้ึน 
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ตารางท่ี 2 ตำรำงสรุปผลกำรสัมภำษณ์ควำมคิดเห็นคุณภำพเสียงของศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิ 

ผู้ทรงคุณวุฒิ เสียงแก้ว เสียงอ้อ เสียงนุ่มนวล 

รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน    

อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์    

ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์    

รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี    

อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร    

อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน    
 

 

ตารางท่ี 3 ตำรำงสรุปผลกำรสัมภำษณ์ควำมคิดเห็นลักษณะทำงกำยภำพของศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิ 

ผู้ทรงคุณวุฒิ สัดส่วนใหญ่ น้ ำหนักมำก 

รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน   

อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์   

ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์   

รองศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี   

อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร   

อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน   
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จำกกำรสัมภำษณ์ข้อมูลเพ่ิมเติมจำกศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิทำงด้ำนดนตรีไทย ทั้ง 6 ท่ำน คือ  
รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน อำจำรย์วิรัช สงเครำะห์ ดร.ดุษฎี สว่ำงวิบูลย์พงศ์ รอง
ศำสตรำจำรย์สมภพ เขียวมณี อำจำรย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร อำจำรย์อนุกูล แว่นประโคน เกี่ยวกับ
คุณลักษณะซอด้วงของช่ำงนำคร พบว่ำทั้ง 6 ท่ำน ได้มีควำมคิดเห็นที่ตรงกันในเรื่องของเสียงซอด้วง
ของช่ำงนำครนั้น มีเสียงที่ตรงตำมเสียงซอด้วงในอุดมคติ คือมีแก้วเสียง เสียงมีควำมนุ่มนวล ไพเรำะ 
ไม่บำดหู ในส่วนของลักษณะทำงกำยภำพนั้น พบว่ำทั้ง 6 ท่ำนนั้นให้ควำมเห็นว่ำซอด้วงของช่ำงนำคร
มีรูปทรงที่ค่อนข้ำงใหญ่ 

กรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ หรือ ช่ำงนำคร พบว่ำช่ำงนำคร
ได้เริ่มสร้ำงซอด้วงโดยกำรศึกษำแบบจำกกระสวนดุริยบรรณ และพัฒนำจนได้สัดส่วนและรูปแบบเป็น
ของตนเองจนได้รูปทรงที่เป็นแบบเฉพำะของช่ำงนำคร มีควำมยำวของคันทวน 77 เซนติเมตร ซึ่ง
สอดคล้องกับ งำนวิ จั ยกรรมวิ ธี กำรสร้ ำ งซอด้ ว งของช่ ำงมำโนช ผุ ดผ่ อง  โดย ธี รพงค์   
ค ำโปร่ง (2560, น. 45) ได้อธิบำยสัดส่วนซอด้วงที่สร้ำงโดยช่ำงมำโนช ผุดผ่องไว้คือมีขนำดควำมยำว
ตั้งแต่คันทวนล่ำงจนถึงโขนซอ 79 เซนติเมตร โดยกำรกลึงคันทวนของช่ำงนำคร ได้แบ่งกำรกลึง
ออกเป็น 2 ส่วน คือส่วนของโขนซอ และส่วนคันทวนด้ำนล่ำง ซึ่งสอดคล้องกับงำนวิจัยกรรมวิธีกำร
สร้ำงซอด้วงของช่ำงธีรพันธุ์ ธรรมำนุกูล (2550 , น. 46) ได้อธิบำยกรรมวิธีกำรสร้ำงคันทวนซอด้วง
เป็น 2 ขั้นตอน คือบริเวณกระบอกซอด้วงขึ้นไปจนถึงบัว เรียกว่ำ คันทวนล่ำง และบริเวณบัวขึ้นไป
จนถึงโขนซอ เรียกว่ำ โขน ช่ำงนำคร ได้ให้ควำมส ำคัญในกำรคัดเลือกหนังงู โดยเลือกใช้หนังงูเหลือม 
ตลอดช่วงกลำงล ำตัวของงู ซึ่งสอดคล้องกับงำนวิจัยกรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนำกร 
โดย วัชรพล คงอุดมสิน (2560, น. 205) ได้อธิบำยกำรคัดเลือกหนังงูโดยครูประสิทธิ์ ทัศนำกร ไว้ว่ำ 
หนังงูที่มีคุณภำพและมีควำมตึงมำกที่สุด จะต้องเป็นหนังงูบริเวณส่วนท้องช่วงบนขึ้นมำจนถึง
ส่วนกลำงล ำตัวเท่ำนั้นตำมรูปแบบของครูประสิทธิ์ ซึ่งได้รับกำรถ่ำยทอดวิชำควำมรู้มำจำกครูบุญมี 
ฉ่ ำบุญรอด ถือว่ำเป็นบริเวณหนังที่ดี มีควำมเหนียวและมีคุณภำพสูง ในส่วนของลูกบิด ช่ำงนำครได้
พัฒนำสัดส่วนลูกบิดทั้งสองชิ้นจนได้ควำมยำวมำตรฐำนที่สมดุล โดยลูกบิดด้ำนบนมีขนำดควำมยำว 
27.5 เซนติเมตร ลูกบิดด้ำนล่ำงมีขนำดควำมยำว 26.5 เซนติเมตร สังเกตได้ว่ำขนำดของลูกบิดทั้งสอง
มีควำมต่ำงกัน 1 เซนติเมตร ซึ่งสอดคล้องกับงำนวิจัยกรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนำ
กร โดย วัชรพล คงอุดมสิน (2560, น. 130) ได้อธิบำยสัดส่วนควำมยำวของลูกบิดทั้งสองชิ้นไว้ว่ำ 
ลูกบิดด้ำนบนจะมีควำมยำว 22 เซนติเมตร และลูกบิดด้ำนล่ำงมีควำมยำว 21 เซนติเมตร ลูกบิดทั้ง
สองมีควำมยำวที่ต่ำงกัน 1 เซนติเมตรเช่นเดียวกันกับควำมยำวลูกบิดของช่ำงนำคร ซึ่งกำรที่ลูกบิดทั้ง
สองชิ้นไม่เท่ำกันนั้น ท ำให้เกิดควำมสมดุลและควำมสวยงำมของสัดส่วนในกำรประกอบซอด้วง  และ
ในส่วนของกำรกลึงกระบอกซอ ช่ำงนำครได้กลึงตำมแบบลักษณะปลำยสอบ (Tapered Hole) เป็น
รูปสี่ เหลี่ยมคำงหมูสองชิ้นประกบกัน ซึ่ งได้สอดคล้องกับลักษณะภำยในกระบอกซอด้วงของ 
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ช่ำงมำโนช ผุดผ่อง โดย ธีรพงค์ ค ำโปร่ง (2560, น. 87) ได้อธิบำยลักษณะภำยในกระบอกซอด้วง โดย
รูภำยในกระบอกซอด้วงที่กลึงมีลักษณะเฉียงออกเป็นทรงกรวย โดยมีเส้นผ่ำศูนย์กลำงขนำด 2.032 
เซนติเมตร ซึ่งมีควำมใกล้เคียงกับเส้นผ่ำศูนย์กลำงภำยในกระบอกซอด้วงของช่ำงนำคร โดยมี
เส้นผ่ำศูนย์กลำงขนำด 3 เซนติเมตร และมีรูปทรงลักษณะรูปสี่เหลี่ยมคำงหมูสองชิ้นประกบกันคล้ำย
กับทรงกรวยด้ำนในกระบอกซอของช่ำงมำโนช ผุดผ่อง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
5.1 บทสรุป 

งำนวิจัยเรื่องกรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ (ช่ำงนำคร)  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำกรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ และศึกษำปัจจัย
ที่มีผลต่อคุณภำพเสียงซอด้วงของเรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ โดยเก็บข้อมูลสัมภำษณ์และ
สังเกตกำรณ์ขั้นตอนกำรสร้ำงซอด้วงของช่ำงนำคร 

ผลกำรวิจัยพบว่ำ กรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงของช่ำงนำคร แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นดังนี ้
ประเด็นที่ 1 เครื่องมือและวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรสร้ำงซอด้วง ของช่ำงนำคร แบ่ง

ออกได้เป็น 6 จ ำพวกดังนี้ 
1.  เครื่องมือส ำหรับกลึง ตัด เจำะ และตกแต่งส่วนประกอบต่ำงๆ ของซอด้วง  ได้แก่ 

เครื่องกลึง เครื่องเจำะ เครื่องเลื่อยไม้ เครื่องขัดกระดำษทรำย เครื่องลับคมในมีด ใบมีดกลึง ดอก
สว่ำน รีมเมอร์ 

2.  เครื่องมือวัดและอุปกรณ์ประกอบเครื่องมือวัด ได้แก่ เวอร์เนีย วงเวียน เขำควำย 
ไม้บรรทัด ฉำก ตลับเมตร ดินสอ ปำกกำ  

3.  วัสดุอุปกรณ์ท ำสี เชื่อมประสำน และตกแต่งเก็บรำยละเอียดของชิ้นงำน ได้แก่ 
แลคเกอร์เงำ สีสเปรย์สีด ำ ทินเนอร์ แปรงทำสี กำวลำเท็กซ์ กำวร้อน ผงไม้ กระดำษทรำย 

4.  วัสดุอุปกรณ์ส ำหรับกำรขึ้นหนัง ได้แก่ แท่นขึ้นหนัง เชือกฟำง ค้อน ตะปู คีม 
กรรไกร หนังงูเหลือม 

5.  วัสดุอุปกรณ์ในกำรขึ้นหำงม้ำ ได้แก่ หำงม้ำ หวี หมุดทองแดง 
6.  วัสดุและอุปกรณ์ในกำรประกอบซอด้วง ได้แก่ หย่อง เชือกควั่น ยำงสน สำยซอ

ด้วงเอก สำยซอด้วงทุ้ม 
 

ประเด็นที่ 2 ขั้นตอนกรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงของช่ำงนำคร มี 8 ขั้นตอนดังนี้ 
1.  กำรสร้ำงคันทวนซอด้วง (ช่วงคันทวนและช่วงโขนซอ) เตรียมท่อนไม้ส ำหรับกลึง 

กลึงช่วงคันทวนและโขนซอ เจำะรูส ำหรับใส่ลูกบิดในส่วนของโขนซอ ประกอบคันทวนเข้ำกับโขนซอ 
และตกแต่งเก็บรำยละเอียด  

2.  กำรสร้ำงลูกบิดซอด้วง เตรียมท่อนไม้ส ำหรับกลึง กลึงส่วนลูกบิดและกลึงตกแต่ง
หวับัว ตกแต่งเก็บรำยละเอียด  
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3.  กำรสร้ำงคันชักซอด้วง เตรียมไม้ กลึงคันชักซอ ตกแต่งเก็บรำยละเอียด เจำะรู
ส ำหรับหำงม้ำ  

4.  กำรสร้ำงกระบอกซอด้วง เตรียมไม้ กลึงภำยนอก เจำะคว้ำนและกลึงภำยใน  
เจำะรูส ำหรับใส่คันทวน แต่งปำกนกแก้ว ตกแต่งเก็บรำยละเอียด  

5.  กำรทำสีและเคลือบเงำ ทำสีด ำในส่วนหนังหุ้มกระบอกซอ พ่นแลคเกอร์เคลือบ
เงำ 

6.  กำรขึ้นหนังหน้ำซอด้วง เตรียมหนังงู ขึ้นหนังงูด้วยแท่นขึ้นหนัง ตรวจสอบและ
ปรับควำมตึงของหนังที่อยูบนแท่นขึ้นหนังประมำณ 2 วัน ตกแต่งหนังและทำสีตรงส่วนที่ยึดติดกับ
กระบอกซอ 

7.  กำรขึ้นหำงม้ำ เตรียมหำงม้ำ หวีตกแต่งหำงม้ำ ใส่หำงม้ำเข้ำกับคันชัก ดัดคันชัก
ให้เข้ำรูป 

8.  กำรประกอบซอด้วง เตรียมอุปกรณ์ต่ำงๆ ทั้งหมดให้ครบถ้วน ประกอบคันทวน 
และกระบอกซอด้วง ใส่สำยซอด้วงทั้ง 2 สำย ใส่รัดอก ใส่หย่องที่ท ำกำรสร้ำงเตรียมไว้ ตั้งเสียงซอด้วง 
และตรวจควำมเรียบร้อย  
 

ส ำหรับวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เรื่องปัจจัยส ำคัญที่มีผลต่อคุณภำพของซอด้วง และส่งผลต่อ
คุณภำพเสียงซอด้วงของช่ำงนำครมี 4 ประกำรดังนี้ 

1.  กำรคัดเลือกไม้ ต้องเลือกชนิดของพันธุ์ไม้ที่เป็นไม้เนื้อแข็ง ได้แก่ ประดู่ ชิงชัน 
มะเกลือ มะริด กระพ้ีเขำควำยที่แห้งสนิทแล้ว โดยเลือกไม้ในส่วนที่เป็นแก่น (อำจมีกระพ้ีติดอยู่บ้ำง
เล็กน้อย) 

2.  กำรคัดเลือกหนังงู ต้องใช้หนังงูที่ได้ควำมหนำในระดับที่มีควำมเหนียว และมี
ควำมยืดหยุ่นที่ดี โดยจะใช้หนังงูเหลือมขนำดที่ล ำตัวยำวประมำณ 3 เมตรขึ้นไป และน ำหนังในส่วน
ของกลำงล ำตัวและต่อเนื่องไปทำงด้ำนหำงของงูมำใช้งำน เพรำะเป็นส่วนที่มีกล้ำมเนื้อ และชั้นไขมัน 
จึงเป็นส่วนที่มีควำมหนำ และเข็งแรง แต่ในส่วนช่วงบนหนังที่ใกล้กับทำงด้ำนส่วนหัวนั้น ส่วนใหญ่จะ
บำงเกินไป จึงไม่เหมำะที่จะน ำมำใช้งำน 

3.  กำรขึ้นหนัง ท ำกำรขึ้นหนังที่คัดเลือกแล้วไปตำมล ำดับขั้นตอน ตั้งแต่เริ่มต้นจน
เสร็จสมบูรณ์ โดยในช่วงที่ท ำกำรขึ้นหนังบนแท่นขึ้นหนังจะต้องมีกำรตรวจสอบ และปรับหมุนเพ่ือให้
ได้ควำมตึงของหนังที่เหมำะสมพอดี โดยสังเกตจำกกำรเคำะหน้ำหนังซอให้เกิดเสียง ป๊งๆ เต๊ำะๆ 

4.  กำรสร้ำงกระบอกซอ ต้องได้รับกำรกลึง กำรเจำะ และกำรตกแต่งอย่ำงประณีต 
ให้มีมิติของขนำด และรูปทรงได้สัดส่วนที่เหมำะสม ลงตัว 
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ซอด้วงที่ถูกสร้ำงโดยช่ำงนำคร เป็นซอด้วงที่มีลักษณะทำงกำยภำพ และเอกลักษณ์เฉพำะ
ในเชิงช่ำงที่เป็นจุดเด่นที่ส ำคัญๆ ได้แก่ ลูกบิด คันทวน คันชัก กระบอกซอ มีลวดลำยของลูกแก้วใน
ส่วนของลูกบิด ลูกแก้วในส่วนของคันทวน และเท้ำเหยียบ ลูกแก้วในส่วนของคันชัก และในส่วนของ
กระบอกซอด้วงนั้น ช่ำงนำครจะมีมำตรฐำนที่เป็นต้นแบบส ำหรับก ำหนดขนำดของรูภำยในกระบอก
ซอด้วงเพ่ือให้ได้เสียงตำมมำตรฐำน และสำมำรถท่ีจะมีกำรปรับแต่งขนำดของรูเพ่ือให้เกิดรูปแบบของ
เสียงให้เป็นไปเป็นตำมควำมต้องกำรของลูกค้ำ ซึ่งสิ่งเหล่ำนี้เกิดขึ้นมำจำกควำมสำมำรถ ทักษะของ
ช่ำง และประสบกำรณ์ข้ันสูงของช่ำงนำคร  
 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

ดังที่ผู้วิจัยได้ท ำกำรศึกษำกรรมวิธีกำรสร้ำงซอด้วงของ เรือตรีชัยนรินทร์ แถมมีทรัพย์ หรือ  
ช่ำงนำคร ช่ำงนำครเป็นช่ำงที่มีฝีมือและควำมเชี่ยวชำญในด้ำนงำนช่ำงเป็นอย่ำงมำก และสำมำรถ
สร้ำงเครื่องดนตรีไทยได้หลำกหลำยชนิดอย่ำงมีคุณภำพที่ได้กำรยอมรับจำกศิลปินนักดนตรีไทย เช่น 
ปี่ ขลุ่ย ระนำดเอก ระนำดทุ้ม ซออู้ ซึ่งได้รับกำรถ่ำยทอดจำกครูอำจำรย์ ควรค่ำแก่กำรศึกษำเพ่ือสืบ
สำนต่อควำมรู้ให้กับชนรุ่นหลังสืบทอดต่อไป 
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