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                    วิทยานิพนธ์เรื่องคุณูปการของเสรี  หวังในธรรมด้านนาฏกรรม มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาคุณูปการของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพจาก
เอกสาร การสัมภาษณ์ สังเกตการณ์ผลงานนาฏกรรมที่เกี่ยวข้อง มานำเสนอในแบบการพรรณนา
วิเคราะห์ โดยมีขอบเขตศึกษาชีวิตและผลงานนาฏกรรมของอาจารย์เสรี หวังในธรรม ตั้งแต่ พ.ศ. 
2498 จนถึง 2550 ผลการวิจัยพบว่าเสรี หวังในธรรมเริ่มการศึกษาที่โรงเรียนนาฏศิลป ด้านดนตรี
สากล พร้อมทั้งสนใจเรียนรู้และฝึกฝนวิชานาฏกรรมประเภทต่าง ๆ ท่านเข้ารับราชการในโรงละคร
แห่งชาติ กองการสังคีต กรมศิลปากร ได้สะสมประสบการณ์จากคุณครูและศิลปินผู้เชี่ยวชาญเป็น
อันมาก ต่อมาจึงได้นำความรู้ความชำนาญนั้นมาสร้างสรรค์ผลงานทั้งโดยตัวท่านเองและร่วมกับ
ผู้อื่น ได้แก่ การสร้างบท การแสดง การกำกับการแสดง การสร้างรายการใหม่ และการจัดแสดง
นาฏกรรมในต่างประเทศ ผลงานนาฏกรรมของท่านเป็นทั้งการอนุรักษ์และพัฒนาโดยการนำ
นาฏกรรมแบบประเพณีมาปรับปรุงด้วยหลักการให้ความรู้คู่ความบันเทิงเพื่อให้คนดูรุ่นใหม่นิยม
และยังธำรงไว้ซึ่งนาฏยจารีต เสรีเป็นศิลปินนักวิชาการผู้มีความรู้และความชำนาญ ถึงพร้อมด้วย
ไหวพริบปฏิภาณ สามารถสร้างสรรค์อนุรักษ์และพัฒนางานนาฏกรรมแบบประเพณีให้เป็นที่นิยม
อย่างกว้างขวาง กล่าวได้ว่าเสรี หวังในธรรม มีคุณูปการต่อวงการนาฏกรรม ในการสร้างการแสดง
ขึ้นใหม่ตามหลักนาฏยจารีต สร้างรายการแสดงใหม่ให้เป็นต้นแบบของการเพิ่มโอกาสและพื้นที่
แสดง สร้างนาฏยศิลปินให้คนดูนิยมและติดตาม และสร้างคนดูให้นิยมนาฏกรรมแบบประเพณี
ต่อไปในอนาคต จึงได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) 
ประจำป ี2531 
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JUTAWAT OB-OM:SEREE WANGNAITHAM’S CONTRIBUTION TO PERFORMING 
ARTS. ADVISOR: ASSOC. PROF. ANUKOON ROTJANASUKSOMBOON, PH.D. 

Thesis on Seree Wangnaitham’s Contributions to Performing Arts aims at 
studying Seree's contributions to performing arts.  It is a qualitative research based 
upon documentary reviews, interviews, and observations on related productions, 
and being presented in the form of descriptive analysis.  Its scope was to study the 
life and dramatic works of Seree Wangnaitham from 1955 to 2007.  The results 
showed that Seree Wangnaitham began his study at the School of Dramatic Arts 
along with being interested in learning and practicing various types of traditional 
dramas.  He served in the National Theater, Music Division, Fine Arts Department 
where he had accumulated experiences from teachers and expert artists.  Later, he 
brought his knowledge and expertise to create works both by himself and by 
joining with others including script writing, acting, directing creating a new 
opportunities and new space for theatrical performances as well as producing 
plays in foreign countries.  His dramatic works are both conserved and developed 
by bringing traditional dances to improve with his intention to provide knowledge 
and entertainment to popularize new generations of viewers and still maintain the 
tradition. Seree was a well verse who was able to create, preserve and develop 
traditional dramatic works to be widely popular.  It can be said that Seree 
Wangnaitham had a great contribution to performing arts in creating a new 
performance in accord with traditional principles, creating the variety shows of 
traditional performances as a model to increase opportunities and performance 
spaces, creating dance artists for people to appreciate and follow, and creating 
audiences who would continue to nurture traditional performing arts into the 
future. Seree Wangnaitham was honored as a National Artist in the field of Thai 
Performing Arts in 1988. 
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วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์  ผู้
ชี้แนะแนวทางทางการศึกษา  ตลอดจนการสร้างสติปัญญาทางกระบวนการทำวิทยานิพนธ์  
ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ อาจารย์ที่ปรึกษา ศาสตราจารย์กิตติคุณ 
ดร.ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอนและศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรมและครอบครัวหวังในธรรมที่กรุณา
มอบข้อมูลตลอดจนคำแนะนำสำหรับการทำวิทยานิพนธ์ 

ขอกราบขอบคุณบูรพาจารย์และคณาจารย์ทุกท่าน ผู้วิจัยสำนึกในพระคุณของทุกท่านที่เป็น
แรงผลักดันในชีวิตด้านการศึกษา ทำให้สามารถเผชิญฟันฝ่าต่อความเกียจคร้านและความเขลาของ
การศึกษาตลอดมา 

ขอขอบคุณครอบครัวและกัลยาณมิตรที่เป็นกำลังใจในยามที่หมดแรงกายและแรงใจ  รวมทั้ง
เพื่อนรวมรุ่นปริญญาเอก รุ่นพี่ เพื่อน และรุ่นน้อง ตลอดจนผู้ที่ไม่ได้เอ่ยนามในที่นี้ที่ให้การสนับสนุน
ตลอดมา 

สุดท้ายนี้ ผู้วิจัยกราบสำนึกพระคุณถือเป็นเครื่องคารวะบูชาแด่อาจารย์เสรี หวังในธรรม ผู้
สร้างสรรค์ผลงานนาฏกรรมอันก่อเกิดเป็นจุดเริ่มต้นของการทำวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ แม้ว่าผู้วิจัยจะมีโอกาส
ได้พบแต่เพียงครั้งเดียวในชีวิต อีกทั้งยังสร้างปาฏิหาริย์เป็นแรงใจต่อการทำวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยขอยก
คุณูปการทั้งหลายของท่านขึ้นเครื่องบูชา และสำนึกถึงคุณประโยชน์ที่ท่านสร้างไว้แด่วงการนาฏกรรมอัน
เป็นที่ประจักษ์ไว้ในแผ่นดิน 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 
1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

 
นายเสรี หวังในธรรม นาฏยศิลปินมีช่วงชีวิตระหว่าง ปี พ.ศ. 2480 ถึง ปี พ.ศ. 2550 เป็น

นาฏยศิลปินนักคิดและนักปฏิบัติทางด้านนาฏกรรม มีผลงานการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏกรรม          
ที่โดดเด่น ทางด้านบทประพันธ์การแสดงโขน ละครและเบ็ดเตล็ด รวมทั้งผลงานทางด้านการถ่ายทอด
องค์ความรู้ทางด้านวิชาการ รวมระยะเวลตลอดชีวิต 70 ปี ความหลากหลายทางด้านนาฏกรรมมี
จำนวนมากกว่า 500 ผลงาน ในรูปแบบต่าง ๆ ตามที่กล่าว ซึ่งผลงานของท่านเป็นเครื่องมือยืนยัน    
ที่ถึงแสดงให้เห็นถึงความทักษะและความสามารถทางด้านนาฏกรรม จนกระทั้งใน ปี พ.ศ. 2531       
นายเสรี หวังในธรรมได้รับการประกาศยกย่องเชิดชูให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(ศิลปะการละคร) (สมบัติ จำปาเงิน 2545) 

นายเสรี หวังในธรรมเกิดเมื่อวันที่ 3 มกราคม พ.ศ. 2480 เป็นบุตรคนที่ 8 (ขุนสาธกธนสาร, 
2511, หน้า 3) เกิดขณะที่บิดารับราชการมีบรรดาศักดิ์และราชทินนามเป็น รองอำมาตย์โท ขุนสาธก
ธนสาร (เหลือ หวังในธรรม) พื้นเพครอบครัวเดิมเป็นคนเช้ือสายจีน จ.พระนครศรีอยุธยา ปฏิบัติ
หน้าที่ราชการในการติดตามทวงหนี้ในกรมบัญชีกลาง มารดา คือ นางสาธกธนสาร (สง่า นานากุล
หรืออาซะ อาลิบาย นานา) อาศัยอยู่ที่ตึกแขก บริเวณคลองสานปัจจุบัน (ธนิต อยู่โพธิ,์ 2514) 

นายเสรี หวังในธรรม เข้ารับการศึกษาที่โรงเรียนนาฏศิลปตามพ่ีสาวของท่าน คือ นางสาว
นภา หวังในธรรมที่เริ่มเข้าเรยีนในโรงเรียนนาฏศิลป ในสาขาดุริยางค์สากล (ขับร้อง) จงึทำให้นายเสรี 
หวังในธรรมเริ่มเข้ารับการศึกษาระดับนาฏศิลป์ต้นช้ันปีที่ 4 (เทียบเท่ามธัยมศึกษาปีที่ 4) ที่โรงเรียน
นาฏศิลป พ.ศ. 2490 ในสาขาดุริยางค์สากล โดยเริ่มเรียนตีกลองฝรั่งกับอาจารย์เชื้อ อินทผลิน              
ในการกำกับควบคุมของศาสตราจารย์พระเจนดุริยางค ์(ปิติ วาทยากร)  
 ขณะเรียนที่โรงเรียนนาฏศิลป นายเสรี หวงัในธรรมเป็นนักเรียนที่สนใจศึกษาหาความรู้
เพิ่มเติมอยู่สม่ำเสมอ ครั้งหนึง่เมื่อมีประกาศรับสมัครนักเรียนเพื่อไปแสดงโขน จึงเข้าไปรับการฝึกหัด
เล่นโขนยักษ์จากอาจารย์เจริญ เวชเกษม และฝึกหัดโขนลงิกับอาจารย์แสวง อัฏฏะวัชระ นอกจากนี้
ยังได้รับการฝึกหัดทางด้านการขับร้องเพลงไทยจากอาจารย์หลายท่าน เช่น อาจารย์โชติ ดุริยประณีต 
อาจารย์แช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ และอาจารย์ประเวช กุมุท ด้านการเป่าปี่กับอาจารย์เทียบ คงลายทอง 
ด้านการเล่นตลกในบทพระฤษี อำมาตย์และเทวดาจากอาจารย์ยอแสง ภักดีเทวา ส่วนการพากย์-
เจรจาโขนฝึกหดัจากอาจารย์ถนอม โหมดเทศน์ และยังโอกาสร่วมงานพากย์โขนกับอาจารย์ประพันธ์ 
สุคนธชาติ (ไพโรจน์ ทองคำสุก, 2547) 

เมื่อสำเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลป์ชั้นสูงในปี พ.ศ. 2498 นายเสรี หวังในธรรมเข้ารับ
ราชการในตำแหน่งศิลปินจัตวา แผนกดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศลิปากร  
 นอกจากที่นายเสรี หวังในธรรมได้รับการศึกษาทางด้านดุริยางค์และนาฏยศิลป์แล้ว ยังมี
ความสนใจและความรู้ทางด้านภาษาโดยศึกษาจากอาจารย์อบ ไชยวสุ ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2529 
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(สาขาวรรณศลิป์) (เรื่องเดียวกัน) ส่งผลใหม้ีผลงานทางด้านการประพันธ์บทการแสดงโขนละคร โดย
ปรากฏผลงานการประพันธ์ คือ บทละคร เรื่อง รถเสน (ฉาก 5) รวมกันอาจารย์ผู้ใหญห่ลายท่าน เช่น 
ท่านผู้หญิงแผว้ สนิทวงศ์ อาจารย์มนตรี ตราโมท อาจารย์ประเวช กุมุท อาจารย์พนิดา สิทธิวรรณ 
อาจารย์ประทิน พวงสำลี ซึ่งบทละครเรื่องดังกล่าวอันเป็นที่รู้จักและได้รับความนิยมสำหรับการแสดง
เป็นอย่างมากจนถึงปัจจุบัน ตั้งแต่ พ.ศ. 2500 จัดแสดง ณ โรงละครศลิปากร (บริเวณพระที่นั่ง        
ศิวโมกขพิมาน)  
 ต่อมาเกิดเหตุไฟไหม้โรงละครศิลปากร เมื่อปี พ.ศ. 2503 จึงมีโครงการก่อสร้างโรงละคร
แห่งชาติขึ้นใหม่ ทำให้นายธนิต อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น เล็งเห็นความสำคัญที่ควรมีผู ้  
มีความรู้และความสามารถในการกำกับการแสดง จึงขอทนุสนับสนุนส่งนายเสรี หวังในธรรมไปศึกษา
ดูงานด้านการกำกับการแสดงที่อีส เวสต์ เซ็นเตอร์ มลรัฐฮาวาย ประเทศสหรัฐอเมริกา (East-West 
Center, University of Hawaii) เป็นระยะเวลา 9 เดือน ระหว่างการศึกษา นายเสรี หวังในธรรม              
ได้ก่อตั้งคณะละครนักเรียนไทยในฮาวายจัดแสดงตามโอกาสต่าง ๆ ซึ่งมีผลงานที่สร้างช่ือเสียง คือ 
การแสดงละครมโนห์ราเป็นภาษาอังกฤษ 
 หลังสำเร็จการศึกษาทางด้านการกำกับการแสดง นายเสร ีหวังในธรรมเดินทางกลับประเทศ
ไทย เข้ารับราชการต่อทีต่ำแหน่งเดิมในกองการสังคีต กรมศิลปากร และได้เลื่อนตำแหน่งทางราชการ
ตามลำดับ อีกทั้งยังรับมอบหมายงานราชการตามหน้าที่ที่มากขึ้นตามดำแหน่งที่ได้รับ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่ง ผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมที่มีปรากฏหลากหลายประเภท เช่น ผลงาน                  
การบทประพันธ์โขน-ละคร บทระบำ-รำเบ็ดเตล็ด อีกทั้งผลงานทางด้านการแสดง นอกนี้ยังมีผลงาน 
ที่มีส่วนสำคญัสำคัญอีกหน้าที่หนึ่งคือในฐานะของผู้จัดการการแสดง ซึ่งเป็นการทำหน้าที่หลาย
บทบาทพร้อมกัน คือ เป็นผู้การจัดการแสดง เป็นผู้ประพันธ์บทการแสดง และเป็นนักแสดงนำไป
พร้อม ๆ กัน นบัว่ามีสถานะและบทบาททางด้านนาฏกรรมหลากหลายประเภท ที่สามารถบริหาร
จัดการและดำเนินงานไปพร้อมกัน นับเป็นความสามารถประกอบด้วยทักษะที่มีความเฉพาะตัว 
 จากผลงานที่เริ่มสร้างช่ือเสียงเป็นที่รู้จักมากขึ้นของนายเสรี หวังในธรรม ส่งผลให้เป็นทีรู่้จัก
อย่างกว้างขวางทำให้มีหน่วยงานราชการภายในระหว่างองค์กร หน่วยงานราชการภายนอก อีกทั้ง
องค์กรภาคเอกชนต่าง ๆ ขอความร่วมมือในการจัดรายการแสดงประจำ หรือแมแ้ต่การแสดงใน              
โอกาศพิเศษตามวาระต่าง ๆ คือ รายการทางโทรทัศน์ เช่น รายการเสภากาแลนท์ รายการเราคือคน
ไทย รายการแผ่นดินธรรมแผน่ดินทอง (มหาเวสสันดรชาดก) รายการแสดงศูนย์สังคีตศิลป์ จัดโดย
ธนาคารกรุงเทพ (สาขาสะพานผ่านฟ้าลีลาศ) นับถือว่าเป็นโอกาสพิเศษช่องทางหน่ึงสำหรับท่านที่ได้
ทำงานทางด้านนาฏกรรมเผยแพร่ผ่านทางสื่อประเภทต่าง ๆ นอกจากนีท้่านยังริเริ่มจัดรายการ                
การแสดงประจำที่สำคัญขึ้นใหม่และยังคงเป็นที่รู้จักในปัจจุบัน คือ รายการศรีสุขนาฏกรรม ที่จัด
แสดงมาต้ังแต่ ปี พ.ศ. 2518 
 การจัดการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมนอกการจากการนำเสนอผลงานนาฏกรรมรูปแบบ
ประเภทต่าง ๆ ตามวิสัยทัศน์และพันธกิจของสำนักการสังคีต คือ การจัดการแสดงในแนวทางอนุรักษ์
ฟื้นฟูสืบทอดสร้างสรรค์ส่งเสริมและเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของชาติด้านนาฏดุริยางค์ศิลป์ (วิจิตรวาท
การ, 2478)  จึงทำให้ท่านปฏิบัติหน้าที่ในการผลิตผลงานนาฏกรรมเพื่อนำเสนอสำหรับการตอบโจทย์
ตามแนวทางของวิสัยและพันธกิจ อันปรากฏผลงานตามรูปแบบของกรมศิลปากร นอกยังนี้ท่านยัง
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นำเสนอรูปแบบการแสดงพื้นบ้านประเภทต่าง ๆ เช่น การแสดงพื้นบ้านภาคต่าง ๆ และลิเก หรือ
คณะละครเอกชนให้มีส่วนร่วมในการใช้พื้นที่ในการแสดง นับเป็นการเปิดโอกาสให้ศิลปินนอกกรม
ศิลปากรมีพื้นที่การแสดงและเป็นที่รู้จักมากยิ่งขึ้น 
 ผลงานของนายเสรี หวังในธรรมมีจำนวนมากและหลากหลายประเภท เช่น ผลงานด้าน            
บทการแสดง ปรากฏเป็นบทการแสดงประเภท โขน ละคร ระบำ ตำนาน เพลง ผลงานด้านบท                
การแสดง เช่น บทบาทชูชก บทบาทพระฤษี นับว่าเป็นนาฏยศิลปินที่มผีลงานด้านนาฏกรรมที่มีองค์
ความรู้ในการถา่ยทอดผลงานได้หลากประเภท 
 ระยะเวลาในการสะสมองค์ความรู้ทางด้านนาฏกรรม ประกอบกับการสร้างสรรค์ผลงานของ
นายเสรี หวังในธรรม ตลอดระยะเวลากว่า 30 ปีรวมทั้งชื่อเสียงอันเป็นที่รู้จักต่อสาธารณะชน ทำให้
เมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2528 นายเสรี หวังในธรรมซึ่งขณะนั้นดำรงตำแหน่งผู้อำนวยการสำนัก
การสังคีต เริ่มประพันธ์บทละครเรื่องผู้ชนะสิบทิศ จัดแสดงตามรูปแบบละครพันทางของกรมศิลปากร 
 บทละครพันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศของ นายเสรี หวังในธรรม เป็นการถอดความบทประพันธ์
จากนวนิยายเรื่องผู้ชนะสิบทิศของยาขอบ (โชติ แพร่พันธ์ุ) จัดแสดงมาตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน                    
พ.ศ.2528 ณ สังคีตศาลา บทประพันธ์เรื่องนี้มีเนื้อเรื่องขนาดยาวจึงจัดบทละครแบ่งเป็นตอนแสดง
จำนวน 56 ตอน ซึ่งประพันธ์บทสำหรับการแสดงภายในระยะเวลา 5 ปี ซึ่งอยู่ในการกำกับควบคุม
การแสดงของท่าน ซึ่งบทการแสดงเรื่องนี้งในปัจจุบันสำนกัการสังคีต กรมศิลปากรก็ยังคงจัดแสดง
ละครเรื่องดังกล่าวมาอย่างต่อเนื่อง 
 ก่อนการนำเสนอผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมจะมีการบรรยายความรู้กอ่นการ
ชมการแสดงด้วยตัวท่านเอง เช่น การอธิบายความรู้ของประเภทรูปแบบการแสดง การอธิบาย                   
เนื้อเรื่องและเนื้อหาของตอนที่นำมาแสดง การอธิบายให้ความรู้นี้เพื่อสร้างความเข้าใจก่อนการชม 
การแสดง เนื่องจากการจัดการแสดงของท่านมีกลุ่มผู้ชมหลายช่วงอายุ และมีกลุ่มผู้ชมหลากหลาย
พื้นที่ตามที่ท่านจัดการแสดง จะได้มีพื้นฐานความเข้าใจรว่มกัน 

ตลอดชีวิตของนายเสรี หวังในธรรม ท่านสร้างสรรค์ผลงานนาฏกรรมหลากหลายประเภท  
ทั้งผลงานด้านบทโขน ละคร บทบาทด้านการแสดง แม้กระทั้งการทำงานด้านงานบริหารหน่วยงาน
องค์กรที่ท่านทำงานมาต้ังแต่เรื่องรับราชการ ผลงานของท่านนับว่าทรงคุณค่าและก่อเกดิคุณูปการ 
ต่อวงการนาฏกรรมซึ่งนำไปสืบทอดในการเผยแพร่ผลงานให้เกิดประโยชน์มาจนถึงปัจจุบัน   

จากประวัติและผลงานของนายเสรี หวังในธรรมที่สร้างสรรค์ผลงานปริมาณมาก แต่ยังไม่มี
ปรากฏว่ามีการวิจัยด้วยการเรียบเรียงวิเคราะหใ์นประเด็นคุณูปการของนายเสรี หวังในธรรมด้าน
นาฏรรม ทำใหผู้้วิจัยสนใจ รวบรวม ค้นคว้าผลงานของท่านที่สร้างสรรคผ์ลงานที่ส่งผลปัจจุบัน และ
ประโยชน์ต่อวงการนาฏกรรม ทำให้ผู้วิจัยพิจารณาความสำคัญของประโยชน์ของการวิจัยในครั้งนี้ 
เพื่อนำเสนอผลการวิจัยให้เปน็ที่ประจักษ์ในเรื่องคุณูปการของนายเสรี หวังในธรรมที่มีต่อวงการ
นาฏกรรมต่อไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 เพื่อศึกษาคุณูปการของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม 
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1.3 ขอบเขตของการศึกษา 
 มุ่งศึกษาคุณูปการของนายเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม โดยกำหนดของเขตดังต่อไปนี้ 

1.3.1 ขอบเขตด้านเวลา ศึกษาช่วงระยะเวลา พ.ศ.2489 - พ.ศ.2550 เปน็ช่วงชีวิตนายเสรี 
หวังในธรรม ตั้งแต่เกิดจนถึงสิ้นชีวิต 
 1.3.2 ขอบเขตด้านประชากร 1. ศึกษาผู้สร้างสรรค์งานที่ทำหน้าทีด่้านนาฏกรรม เช่น ผู้สร้าง
ประพันธบ์ท ผู้ประพันธ์ดนตรี ผู้แสดง เป็นต้น 2. ผู้เคยร่วมกับนายเสรี หวังในธรรม กลุ่มบุคคลที่เคย
ร่วมงานทางกระบวนสร้างสรรค์ผลงาน ในฐานะของผู้ปฏิบัติในประสบการณ์ตรง คือ กลุ่มนักแสดง 
กลุ่มนักดนตรี กลุ่มผู้ออกแบบ กลุ่มผู้ชม กลุ่มผู้อุปถัมภ์ กลุ่มผู้สนับสนุน กลุ่มผู้บังคับบญัชา กลุ่มผู้ใช้
ผลงาน และกลุ่มบุคคลที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิด 

1.3.3 ขอบเขตด้านพื้นที่ ศึกษาพื้นที่จัดแสดงผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมคือ 
กรุงเทพมหานคร และพ้ืนที่ในต่างจังหวัด 
 1.3.4 ด้านข้อมูล ศึกษาเหตุการณ์ บริบทแวดล้อมที่ส่งผลต่อการสร้างงานนาฏกรรมของนาย
เสรี หวังในธรรม 
 
1.4 วิธีการดำเนนิการศึกษา 
 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาวิจัยเชิงประวัติ ตลอดจนผลงานทางด้านนาฏกรรมของนายเสรี 
หวังในธรรม โดยศึกษาต้ังแต่ พ.ศ. 2489 ถงึ พ.ศ.2550 ซึง่เป็นช่วงชีวิตของนายเสรี หวังในธรรม
สร้างสรรค์นาฏกรรม ซึ่งแบง่การศึกษาออกเป็น 5 วิธี ดังนี ้
 
 .1 4.1 การศึกษาจากเอกสารทางประวัติศาสตร์ ซึ่งค้นคว้าและรวบรวมจากหอสมุดแห่งชาติ 
สำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ หอภาพยนตร ์(องค์การมหาชน)  สำนักทรัพยาวิทยากร จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย หอสมุดปรีดี พนมยงค์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ห้องสมดุดนตรี สำนักงาน
ศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร และสื่ออินเตอร์เน็ต ฯลฯ เช่น 
ผลงานนาฏกรรม วิทยานิพนธ์ บทความ รายงาน ผลการสัมมนา บทบรรยาย สูจิบัตร โปสเตอร์ และ
เอกสารที่เกี่ยวข้อง 
 1.4.2 การศึกษาจากภาพถ่าย ภาพวิดีทัศน์ที่เกี่ยวข้องกับนาฏกรรมที่เกี่ยวข้องกับนายเสรี 
หวังในธรรม ทั้งจากเอกสาร สื่ออินเตอร์เน็ตและสื่อสังคมออนไลน์ 
 1.4.3 การศึกษาจากการสัมภาษณ์ สัมภาษณ์บุคคลที่เปน็นักวิชาการ นาฏยศิลปิน และ
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏกรรมซึ่งเคยร่วมงานหรือใกล้ชิดกับนายเสรี หวังในธรรม ได้แก่ อาจารย์
สุวรรณี ชลานุเคราะห์ อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล   
วิรุฬห์รักษ์ อาจารย์รัจนา พวงประยงค์ อาจารย์บุนนาค ทรรทรานนท์ ศาตราจารย์ ดร.สวภา        
เวชสุรักษ์ รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ รองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ 
อาจารย์ประเมษฐ์ บุณยะชัย อาจารย์ประสาท ทองอร่าม อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง อาจารย์ปกรณ์  
พรพิสุทธิ์ อาจารย์วันทนีย์ ม่วงบุญ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.
จุลชาติ อรัณะนาค อาจารย์ ดร.สุรัตน์ จงดา คุณศุภมงคล หวังในธรรม คุณมิ่งมงคล หวังในธรรม เป็น
ต้น  
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 1.5.4 ประมวลผลการศึกษาและประชุมกลุ่มย่อยประมวลข้อมูล และเรียบเรียงโดยแบ่ง
ออกเป็นบทตามรูปแบบกระบวนการทำวิทยานิพนธ์ 
 
1.5 ระยะเวลาในการดำเนนิงาน 

ตารางที่ 1: แผนระยะเวลาการดำเนินการที่คาดว่าจะเกิดขึ้น 

แผนงาน 

ระยะเวลาในการดำเนินงาน 

สิง
หา

คม
 

กัน
ยา

ยน
 

ตุล
าค

ม 
พฤ

ศจ
ิกา

ยน
 

ธัน
วา

คม
 

มก
รา

คม
 

กุม
ภา

พัน
ธ ์

มีน
าค

ม 
เม

ษา
ยน

 
พฤ

ษภ
าค

ม 
มิถ

ุนา
ยน

 

กร
กฎ

าค
ม 

ปีที่ 1 ปีการศกึษา 2562             
ศึกษาข้อมูลเบือ้งต้น             
ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร   
การสัมภาษณ์ และชมการแสดง  

            

สอบคุณสมบัต ิQE             
ปีที่ 2 ปีการศกึษา 2563             
สอบหัวข้อวิทยานิพนธ์ต่อคณะ
กรรมการบริหารหลักสูตร 

            

สอบโครงร่างวิทยานิพนธ์             
วิเคราะห์ข้อมูล             
ตีพิมพ์เผยแพร่บทความวิจัยระดับชาติ             

ร่างวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ ์             

ประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group)             

ปีที่ 3 ปีการศกึษา 2564*             
แก้ไขปรับปรุงวิทยานิพนธ์             
สอบวิทยานิพนธ์             
ดำเนินการแก้ไขวิทยานิพนธ์             
ลงวิทยานิพนธ์ใน itheisi              
* ภาคการศึกษาต้น ปีการศึกษา 2565 
 
 
1.6 คำจำกัดความในการศึกษา 
 
 คุณูปการ ในความหมายของพจนานุกรมฉบันราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2554 หมายถึง             
การอุดหนุนคุณความดี สำหรับในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ คุณปูการ หมายถงึ แนวทางและรูปแบบ ผลงาน
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และคุณประโยชน์ของนายเสรี หวังในธรรมที่สร้างสรรค ์อันส่งผลเป็นประโยชน์สืบทอดต่อวงการ
นาฏกรรม ต่อนาฏยศิลปิน นักประพันธ์ ผู้ออกแบบ ผู้กำกบั รวมทั้งบุคคลอื่นที่ทำงานทางด้าน
นาฏกรรมในขณะที่ท่านยังมีชีวิตอยู่หรือแม้เสียชีวิตไปแล้วก็ตาม 

นาฏกรรม ในความหมายของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 หมายถึง                
การละครหรือการฟ้อนรำ งานเกี่ยวกับการรำ การเต้น การทำท่า หรือการแสดงที่ประกอบขึ้นเป็น
เรื่องราว และความหมายรวมถึงการแสดงโดยใช้วิถีใบ้ด้วย สำหรับวิทยานิพนธ์ฉบับน้ี นาฏกรรม 
หมายถึง ผลงานด้านบทการแสดง ผลงานการแสดง และผลงานที่มีเกี่ยวข้องกับการแสดงที่สัมพันธ์กับ
นายเสรี หวังในธรรม 

 
1.7 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้ับ 
 1. ไดแ้นวทางการสร้างงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม  

2. ได้วิธีการบริหาร การจัดการของนายเสรี หวังในธรรมสำหรับการสร้างงานนาฏกรรม 
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บทที่ 2 
การทบทวนวรรณกรรมและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 

 
 การศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับแนวทางคุณูปการของนายเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม เป็น
การศึกษาโดยรวบรวมข้อมูลจาก แนวคิด ทฤษฎีและเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง ซึ่งผู้วิจัยได้
ทำการค้นคว้าหนังสือ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ บทความและเอกสารวิชาการที่สัมพันธ์ ดงัมีรายละเอียด
ต่อน้ี 
 
2.1 ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้อง 

2.1.1 ทฤษฎีนาฏยองค์กร  
การดำเนินกิจการทางด้านนาฏกรรมมีองค์ประกอบหลายด้าน เป็นปัจจัยสำคัญทีม่ี

ความสัมพันธ์ ส่งผลใหก้ารดำเนินกิจการต่าง ๆ สามารถสำเร็จลุล่วงไปได้อย่างสมบูรณ์ โดยสุรพล 
วิรุฬห์รักษ์กล่าวอธิบายความหมายและองคป์ระกอบนาฏยองค์กรไว้ในหนังสือหลักการแสดง
นาฏยศิลป์ปริทรรศน์ มีรายละเอียด ดังนี้  

“นาฏยองค์กร คือ องค์กรการผลิตการแสดง  ซึ่งทำหน้าทีต่ั้งแต่ริเริ่มดำเนินการ
เพียบพร้อมด้วยการอำนวยการ การบริหาร การจัดการในเรื่องต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงชุดที่
ผลิตนั้น นาฏยศิลป์ เป็นการทำงานร่วมกันของคนหลายคนเพื่อให้เกิดผลงานที่มีเอกภาพ คณะบุคคล
ที่มาร่วมงานจึงนับเป็นองค์กรทางการแสดงหรือนาฏยองค์กร ซึ่งจะมีขนาดใหญ่หรือเลก็ขึ้นอยู่กับ
ขนาดของการแสดงชุดนั้นเอง” (สุรพล วิรฬุห์รักษ,์ 2547b) 

ฝ่ายการแสดง คือ คณะบุคคลทำหน้าที่แสดงนาฏยศิลป์ ประกอบด้วย ผู้กำกับ                
การแสดง ผู้เขยีนบท ผู้กำกับเวท ีผู้แสดงนำ ผู้แสดงรอง และผู้แสดงประกอบ 

ผู้กำกับการแสดง มีหน้าที่กำหนดทิศทางและรูปแบบการแสดง  คัดเลือกบทละคร 
คัดเลือกผูแ้สดง คัดเลือกผู้ร่วมงาน ทำกำหนดการการฝึกหัดอ ฝึกซ้อมแก้ปัญหาด้านการแสดง กำกับ
ให้ผู้แสดงทำการแสดงให้ได้อรรถรสตรงตามวัตถุประสงคแ์ละแนวทางทีผู่้กำกับการแสดงกำหนด              
ในกรณีที่การแสดงนาฏยศิลป์มีขนาดใหญ่อาจจำเป็นต้องมีผู้ช่วยผู้กำกับการแสดงด้านต่าง ๆ เช่น 
ด้านการต่อสู้ป้องกันตัวและด้านการฟ้อนรำ เช่น บัลเลต์นัน้ ตำแหน่งผู้กำกับการแสดงอาจเรียกว่า 
นักนาฎยประดิษฐ์ (Choreographer)  

ผู้เขียนบท มีหน้าที่เขียนบทเพื่อการแสดงประเภทใดประเภทหนึ่ง ซึ่งอาจเป็นบทที่
เขียนใหม่หรือบทดัดแปลงมาจากบทการแสดงเดิมหรือจากบทประพันธ์อื่น ๆ ผู้เขียนบทในที่นีม้ีขึ้น
เพราะมีความจำเป็นต้องทำบทให้เหมาะสมกับการแสดงเฉพาะกรณี จึงต้องมีการปรับปรุงบท หรือ
เขียนบทขึ้นมาใหม่ ผู้เขียนบทจึงต้องคำนึงถึงรูปแบบการแสดงที่ผู้กำกับการแสดงพึงประสงค์จำนวน 
ผู้แสดง ความสามารถของผูแ้สดง งบประมาณ และสถานที่เพื่อให้บทที่เขียนนั้นหรือปรับปรุงขึ้นใหม่
นั้นเหมาะสมและปฏิบัติได้จริง 

ผู้กำกับเวที มีหน้าที่จัดการเรื่องการฝึกหัด การฝึกซ้อม การควบคุมการแสดงแต่ละ
รอบตั้งแต่ต้นจนจบ กำกับเวลา กำกับคิว ด้านผู้แสดง ฉาก แสง เสียง ฯลฯ ในระหว่างการแสดงให้
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เป็นไปอย่างราบรื่น แก้ไขปญัหาเฉพาะหน้าที่อาจเกิดขึ้นขณะแสดง ในกรณีที่การแสดงมีรายละเอียด
มาก มีผู้ร่วมมากและมีคิวมาก อาจต้องการผู้ช่วยผู้กำกับเวที  

ผู้แสดงนำ ทำหน้าที่แสดงเป็นตัวละครเอกที่มีบทนำในเรือ่งทั้งฝ่ายดีและฝ่ายร้าย 
ต้องศึกษาบทละคร จำบทของตนให้ไปอย่างแม่นยำ ต้องฝึกซ้อมอย่างสม่ำเสมอ มใิช่ถอืตัวว่าเป็น         
ผู้แสดงนำแล้วไม่ยอมร่วมฝึกซ้อมกับคนอื่น เพราะเห็นว่าตนเก่งแล้วมิได้ เพราะการแสดงเป็นการ
ทำงานร่วมกันกับผูอ้ื่น การฝึกซ้อมจะช่วยให้ทุกคนรู้บทบาท จังหวะ อารมณ์ การโต้ตอบ ซึ่งกันและ
กันจึงจะทำให้ผลงานการแสดงมีประสิทธิภาพ ผู้แสดงนนำที่ดีต้องมีวินัยสูง เชื่อฟังผู้กำกับการแสดง 
ปรึกษาข้อข้องใจ ข้อไม่รูก้ับผูก้ำกับการแสดงอยู่เสมอ ฝึกซ้อมตนเองและกับผู้ร่วมงานอย่างเต็มที่ 
ช่วยเหลือผู้แสดงร่วมที่มีประสบการณ์น้อยกว่า และรับฟังความคิดเห็นของผู้อื่นมาปรับปรุงตนเองให้
ดียิ่งขึ้น ผู้แสดงนำจึงควรทำตนเป็นตัวอย่างที่ดแีก่ผู้แสดงคนอื่น ๆ 

ผู้แสดงรอง ทำหน้าทีแ่สดงเป็นตัวละครที่มบีทบาทรองจากตัวละครเอก เป็น      
ตัวละครที่สนับสนุนตัวละครพระเอกแต่ละตัวให้เด่น ผู้แสดงสนับสนุนต้องแสดงบทกับตัวละครตัวอื่น 
เช่นเดียวกับผู้แสดงนำ จึงต้องมีวินัยเช่นเดียวกับผู้แสดงนำ ผู้แสดงสนับสนุน แม้จะมีหนา้ที่และ
ความสำคัญนอ้ยกว่าผู้แสดงนำ แตก่็มีความสำคัญที่ทำให้เกดผลดีหรือเสียแก่การแสดงได้ หาก          
ผู้แสดงสนับสนุนไม่ถึงบทบาทตัวละครของตน ไม่รับและส่งบทกับผูแ้สดงคนอื่น ก็ส่งผลให้การแสดง
โดยรวมย่อหย่อนไม่มีพลังพอที่จะดึงดูดความสนใจของคนดูได้อย่างเต็มที่ 

ผู้แสดงประกอบ ทำหน้าที่แสดงเป็นตัวละครที่มีบทไมม่ากนัก อาจเป็น ตัวละคร
เดีย่ว หรือตัวละครหมู่ เช่น กองทหาร ประชาชนเดินไปมา ตัวระบำที่มีบทเต้นเพียงเล็กน้อย ผู้แสดง
ประกอบเหล่านีม้ีส่วนช่วยเสริมให้การแสดงในบางฉาก เช่น ฉากรบ ฉากเฉลิมฉลอง ฉากแห่แหน         
มีความสมจริง มีความตระการตา ผู้แสดงประกอบแม้จะดูว่ามีบทบาทน้อย แต่ก็มีความสำคัญใน
ฐานะเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงที่ต้องการความพร้อมเพรียง ความสมจริงของการแสดง                     
แสดงปฏิกิริยาตอบสนองต่อการแสดงของผูแ้สดงอื่น ๆ ได้ดี ผูแ้สดงประกอบจำต้องรู้บทบาทหน้าที่ 
จังหวะ เวลาที่ควรแสดงออกให้ถูกต้อง ไดอ้ารมณส์มบรรยากาศของการแสดงโดยในฉากนั้น ๆ       
การแสดงจะสมบูรณ ์

การคัดเลือกผู้แสดงต้องกระทำด้วยความพิถีพิถันและรอบครอบ ในเรื่องบุคลิก 
รูปร่าง หน้าตา น้ำเสียง กิริยา ท่าทาง ความสามารถในการรำ การเต้น การต่อสู่ป้องกันตัว และอื่น ๆ 
ที่บทบาทของตัวละครต้องการ นอกจากนี้ ยังต้องคำนึงถึงเวลาที่ผู้แสดงนั้นสามารถจะสละให้กับ            
การฝึก การซ้อม และการแสดง การที่ผู้แสดงขาดการฝึกซ้อมและการแสดงบางรอบย่อมนำความ
เสียหายมาสู่การแสดงโดยรวมเป็นอย่างมาก ต้องป้องกันอย่าให้เกิดขึ้นเป็นอันขาด ยกเว้นเหตุสุดวิสัย 
(สุรพล วิรุฬหร์กัษ์, 2547b) 
 ในวิทยานิพนธ์ เรื่อง คุณูปการของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรมได้ใช้ทฤษฎีนาฏยองค์กร
มาวิเคราะห์ถึงกระบวนและขั้นตอนการงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมว่ามีกระบวนและ
ขั้นตอนของฝ่ายการแสดง เป็นต้น 
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 2.1.2 ทฤษฎีคณุลักษณะภาวะผู้นำ 
  มิทเชล และลาร์สัน จูเนียร์ (Michell, 2530) แสดงให้เห็นถึงความสำคัญของ
องค์ประกอบสามประการของคุณลักษณะผู้นำไว้ดังนี ้

1. ผู้นำเป็นกระบวนการ  
2. มีระดับความถูกต้องของการใชอ้ิทธิพล 
3. มีความสำเร็จของจุดมุ่งหมายที่ตั้งไว้  
 
1. ภาวะผู้นำเป็นกระบวนการของการใช้อิทธิพลที่ผู้นำพยายามจะมีอิทธิพลเหนือ  

ผู้ตาม เพื่อให้มพีฤติกรรมการปฏิบัติตามต้องการโดยมีจุดมุ่งหมายขององค์กรเป็นเป้าหมาย ไม่ใช่เรื่อง
ของบุคคลที่จะพึงมีภาวะผู้นำได้โดยที่ไม่มีการกระทำใด ๆ เป็นกระบวนการ (process) ให้เกิด
อิทธิพลต่อผู้อื่น ดังนั้น ผู้นำทางจากการแต่งต้ัง เช่น ผู้อำนวยการ ผู้บังคับบัญชาการ อาจมภีาวะหรือ
ก็ได ้ทั้งนี้ขึ้นอยู่ว่ามีลักษณะทั้ง 3 ประการหรือเปล่า ในทางตรงกันข้ามผู้ที่แสดงภาวะผู้นำอาจจะไม่
เป็นผู้นำที่แบบทางการ แต่มีสามองค์ประกอบ 3 ประการนัน้ 

2. ภาวะผู้นำนอกจากเป็นกระบวนการแล้ว ภาวะผู้นำจะเกิดขึ้นได้กผ็ู้ตามยอมให้
ผู้นำใช้อิทธิพลต่อตัวเขา ซึ่งโดยทั่วไปก็ต้องพิจารณาถึงระดับความถูกต้องของอิทธิพลที่ใช้ ด้วยว่า
ไม่ใช่การใช้อำนาจเข้าขูเ่ข็ญ หรือบีบบังคับให้ทำตาม เพราะถ้าเป็นเช่นนั้นก็ไม่ถือว่าเป็นผู้นำมีภาวะ
ผู้นำได้ 

3. ภาวะผู้นำจะถูกอ้างถึงเมื่อจุดมุ่งหมายของกลุ่ม หรือองค์การประสบความสำเร็จ 
ดังนั้นถ้าหากผู้นำไม่สามารถนำกลุ่มไปสู่ความสำเร็จดังกล่าวได้ กย็่อมหมายถึงว่าผู้นำไม่แสดงภาวะ
ผู้นำหรือไม่มีความสามารถในการนำนั่นเอง   

คุณสมบัติของผู้นำ  
ตามทฤษฎดี้านภาะผู้นำ แสดงผลการศึกษาคุณลักษณะสำคัญของผู้นำ โดยมี

สมมติฐานว่าผูน้ำที่ยิ่งใหญ่และประสบความสำเร็จ แต่ละคนต้องมีคุณลักษณะที่คล้ายคลึงกันและ             
มีความพยายามศึกษาว่าคุณสมบัติที่ทำให้เป็นผู้นำที่ยิ่งใหญ่คืออะไร หากปฏิบัติตามสมมติฐานนี้ 
แสดงว่าผู้นำสามารถยิ่งใหญ่ได้ตั้งแต่เกิด ผู้นำไม่ได้สามารถพัฒนาขึ้นมาภายหลังได ้ 

คุณสมบัติพื้นฐานที่ทำให้ผู้นำแตกต่างจากประชาชนทั่วไป 
1. ความมุ่งมั่น 
2. แรงจูงใจในการเป็นผู้นำ  
3. ความซื่อสัตย ์ 
4. ความเฉลียวฉลาด 
5. ความมั่นใจในตัวเอง  
6. ความรอบรูใ้นสิ่งที่ตนเองทำ 

  การเป็นผู้นำ นักทฤษฎีบางคนได้ให้ความเห็นว่า เป็นบุคลิกที่โดดเด่นที่บางคนมี  
ตั้งแต่เกิดจึงไม่สามารถเรียนหรือสอนกันได้ เป็นต้น มหาบุรุษของโลก นโปเลียน อับราฮัม ลินคอล์น 
เป็นต้น คนเหล่านี้มีบุคลิกที่โดดเด่นกว่าคนทั่วไปธรรมดา นานนับร้อยปีจึงจะพบสกัคนหน่ึง แต ่          
การเป็นผู้นำในลักษณะบริหารนั้น อาจศึกษาหรือฝึกฝนให้มีขึ้นได้   
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สรุปคุณสมบัติของผู้นำที่ดีมีดังนี้  
1. มีความเฉลียวฉลาด ผู้นำที่ดีจะต้องมคีวามสามารถทางด้านสติปัญญา                  

อย่างมีคุณภาพซึ่งเป็นสิ่งที่จำเป็นสำหรับผู้นำ สำหรับการโน้มน้าวให้ผูอ้ื่นย่อมปฏิบัติตามได้โดยง่าย 
2. มีการศึกษาที่ดี การศึกษาสร้างความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ เป็นองค์ประกอบสำคัญ

ของความเป็นผู้นำ ความรู้จะทำให้คนเคารพในสิ่งที่คนอื่นพูด เป็นที่เชื่อฟังและเคารพเช่นกัน 
3. มีความมั่นใจในตนเอง  ต้องมีความมุ่งมั่นอย่างแรงกล้าในการตัดสินใจทำธุรกิจ 

ใด ๆ ต้องมั่นใจว่างานจะสำเร็จลุล่วง  โดยไม่หวั่นไหวกับเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นซึ่งจะเป็นอุปสรรคใน
การปฏิบัติการ 

4. บุคคลที่มีเหตุผลที่ดี คือ มคีวามสามารถในการเปรียบเทียบและตีความ
ความหมายอย่างมีเหตุผล  มีความสามารถในการค้นหาเหตุผลต่าง ๆ จากสาเหตุต่าง ๆ และสามารถ
แปลความหมายของสัญลักษณ์เป็นภาษาเขียนได้ ความสามารถในการใหเ้หตุผลนี้พัฒนาได้ยาก  
เพราะต้องมีความรู้ความสามารถทางด้านภาษา ทักษะ และความรู้ทางวิชาการ 

5. มีประสบการณ์ในการบริหารงาน ในการปฏิบัติงานจะทำให้ผู้นำสามารถคาดเดา
เกี่ยวกับงานได้ ดังนั้นในระยะแรก พวกเขาต้องการผู้นำที่มีประสบการณ์ในสาขา ทำงานอย่าง
กว้างขวาง ผู้นำที่ดีต้องถูกตัดสิน ตัดสินและวางแผนควบคู่ไปกับการเลือกวิธีที่ถูกต้องที่สุด                  
ในการดำเนินการครั้งต่อไป   

6. มีชื่อเสียงเกียรติคุณ ข้อนี้เกี่ยวกับชื่อเสียงของวงศ์ตระกูล ชาติกำเนิด เพราะหาก
มีชื่อเสียงดีมีเกียรติ ย่อมเป็นที่เคารพนับถือจากบุคคลทั่วไป   

7.สามารถเข้ากับคนทุกวรรณะได้เป็นอย่างดี   
8. มีสขุภาพที่ดี   
9. มีความสามารถเหนือระดับความสามารถของคนทั่วไป   
10. มีความรู้เกี่ยวกับงานทั่วไปขององค์กร หรือหน่วยงานที่พวกเขาทำงาน

โดยเฉพาะ   
11. มคีวามสามารถในการจดัการกับปัญหาเฉพาะที่จะเกิดขึ้นในขณะปฏิบัติงานได้

ทันท่วงที   
12. มคีวามสามารถในการคาดการณ์  สามารถทำนายเหตุการณ์หรือปัญหาที่จะ

เกิดขึ้นล่วงหน้าและหาวิธีป้องกันเหตุการณ์หรือปัญหาดังกล่าวไม่ให้เกิดขึ้นได้ (ชัยธวัช เนียมศิริ, 
2561) 
 ทฤษฎีคุณลักษณะภาวะผู้นำ ผู้วิจัยนำมาใช้วิเคราะห์ให้เห็นถึงคุณลักษณะของผู้นำโดยเฉพาะ 
อย่างยิ่งผู้นำในการสร้างงานนาฏกรรม ที่แสดงถึงบทบาทการเป็นผู้นำทางด้านความคิดริเริ่ม
สร้างสรรค์ และการนำพาองค์กรและบุคคลใต้บังคับบัญชาให้ประสบความสำเร็จทางด้านการปฏิบัติ
หน้าที่ตามผู้นำ 
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2.1.3 แนวคิดการเขียนบทละคร 
การศึกษาเรื่องแนวคิดการเขียนบทละครเป็นส่วนสำคัญที่มีงานวิจัย ตลอดจนผู้สร้างสรรค์

งานนาฏกรรมนำไปใช้ในการผลิตผลงาน ซึ่งแนวคิดการเขียนบทละครนับว่าเป็นเครื่องมือสำคัญ              
การสร้างรายละเอียด ดังที่ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547b)อธิบายถึงขั้นตอนของการเขียนบทละคร ไว้
ดังนี้ 
  1. การกำหนดปรัชญาและรูปแบบ 
  2. การสร้างเรือ่งและตัวละคร 
  3. การสร้างโครงเรื่อง 
  4. การกำหนดกิจกรรมในแตล่ะฉาก 
  5. การเขียนบทพูด บทบรรยาย และบทอธบิาย 
 
  1. การกำหนดปรัชญาและรูปแบบ 
   การเขียนบทละครต้องกำหนดเนื้อสำคัญใหล้ะครเรื่องนั้นสื่อสารกับคนดู 
ดังนั้นเนื้อหาของบทละครจึงต้องมีปรัชญา แนวคิด หรือสาระสำคัญเป็นหลัก เช่น การพลีชีพเพื่อชาย 
หรือการขจัดความไม่เท่าเทียมกันในสังคม จากนั้นก็ควรเลือกรูปแบบของละคร เช่น ละครรำ ละคร-
พูด หรือละครเพลง ให้เหมาะสมต่อไป 
  2. การสร้างเรือ่งและตัวละคร 
   การสร้างเรื่องไม่ใช่การเขียนเรื่องราวอะไรขึ้นมาใหม่ทั้งหมด แต่ผู้เขียนบท
มักศึกษาบทละคร วรรณกรรม เหตุการณ์ในอดีต หรือในชีวิตจริงของผู้เขียนมาเป็นแนวทาง                   
ในการสร้างเรื่อง โดยปรับปรุงตกแต่งให้เป็นบทละคร เรือ่งราวที่สร้างขึ้นเป็นบทละครน้ันย่อมี               
ตัวละครเป็นปัจจัยสำคัญในการดำเนินเรื่อง ดังนั้น ผู้เขียนบทจำเป็นต้องสร้างตัวละครเช่นเดียวกับ
การสร้างเรื่อง ยิ่งรู้จักภูมิหลังของตัวละครมากเพียงไร ก็สร้างตัวละครให้แสดงออกได้อย่างเหมาะสม
เพียงนั้น 
  3. การสร้างโครงเรื่อง 
   การสร้างโครงเรื่อง เป็นการเขียนโครงของละครใหม้ีการดำเนินเรื่องเป็น
ขั้นตอนตั้งแต่เริ่มเรื่อง แล้วพฒันาไปจนจบ โดยแบ่งออกเป็นองค์ประกอบหรือฉากเรียงต่อเนื่อง               
กันไป การสร้างโครงเรื่องและการแบ่งฉาก มีเง่ือนไขด้านเทคนิคบางประการที่ต้องพิจารณา เช่น 
ลักษณะเวที ความสะดวกในการจัดฉาก การหมุนเวียนตัวละครในแต่ละฉาก ทั้งนี้เพื่อให้การแสดง
ละครราบรื่น 
  4. การกำหนดกิจกรรมในแตล่ะฉาก 
   ในแต่ละตอนของการแสดงละครนั้น ผู้เขียนบทต้องกำหนดกิจกรรมต่าง ๆ 
ที่ควรเกิดขึ้นในฉากหนึ่ง ๆ นั้นไว้อย่างชัดเจน โดยกำหนดว่ามีตัวละครเป็นอย่างไรบ้าง แต่ละตัวต้อง
ทำอะไร และพดูอะไร ที่จะสื่อสารปรัชญาความหมายและสาระของฉากนั้นได้ดีที่สุด 
  5. การเขียนบทพูด บทบรรยาย และบทอธบิาย 
   บทพูด และบทบรรยาย เป็นสิ่งที่สำคัญที่ทำให้คนดูรับรู้ถงึความคิดและ
จิตใจของตัวละคร ตลอดจนทำหน้าที่เป็นสะพานสื่อความคิดของผู้เขียนบทอีกทอดหนึ่ง ดังนั้น              
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การเขียนบทโดยเฉพาะบทพูดจึงต้องพิจารณาถึงภูมิหลังของตัวละครในเรื่องเพศ วัย การศึกษา 
อาชีพ สังคม วัฒนธรรม ซึ่งเป็นตัวกำหนดว่าตัวละครนั้นควรจะคิด พูด และทำอะไรอย่างไรใน
สถานการณ์หนึ่ง ๆ ในฉากหนึ่งของบทละครนั้น ส่วนบทบรรยายและคำอธิบายบทจะเสริมให้คนดู
และผู้แสดงได้ทราบความคิดและพฤติกรรมของตัวละครได้ชัดเจนขึ้น จึงนับว่ามีความสำคัญ
เช่นเดียวกับบทพูด (สุรพล วิรุฬห์รักษ,์ 2547b) 
 
2.2 งานวิจัยและเอกสารที่เกีย่วข้อง 
 งานวิจัยและเอกสารที่เกี่ยวขอ้ง ผู้วิจัยศึกษารวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับ
ประวัต ิและผลงานของนายเสรี หวังในธรรม ซึ่งมผีู้ศึกษา เรียบเรียงไว้ดังนี้ 
 กรกฎ คำแหง วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เรื่อง ขนบและการสร้างสรรค์บทโขนเรื่องรามเกียรต์ิของเสรี หวังในธรรม ไว้ว่า          
“มีการรักษาลกัษณะที่มีมาแต่เดิมผสมกับลักษณะที่แปลกใหม่ มีคุณค่า อย่างยิ่งในฐานะวรรณคดีการ
แสดง กล่าวคอื 1.คุณค่าด้านวรรณศิลป์ ได้แก่ การใช้ภาษาที่มีความไพเราะสละสลวย การใช้ความ
เปรียบ และการใช้โวหารจินตภาพ 2.คุณค่าด้านเนื้อหา ได้แก่ บทโขนนาเสนอเนื้อหาให้ผู้ชมเข้าใจง่าย 
บทโขนมีเนื้อหาหลากหลายมสี่วนในการสืบทอดเน้ือหาเรื่องรามเกียรต์ิให้เป็นที่รู้จักใน สังคม บทโขน
ให้ความรู้แกผู่้ชม และบทโขนให้ข้อคิดที่เปน็ประโยชน์แก่ผู้ชม และ3.คณุค่าด้านการแสดง ได้แก่               
บทโขนมีการผสานกระบวนแสดงแบบขนบและ ความแปลกใหม่ได้อย่างกลมกลืน และบทโขน
ตอบสนองความบันเทิงแก่ผู้ชมยุคใหม่ บทโขนของเสรี หวังในธรรมจึงเป็นบทโขนที่มีคุณค่าอย่างยิ่งใน
การสืบ ทอดเรือ่งรามเกียรต์ิในสังคมไทยและสืบทอดสืบทอดศิลปะการแสดงโขนให้สามารถดำรงอยู่
ได้ในสังคมไทยร่วมสมัย” (กรกฎ คำแหง, 2563) 

เกษม ทองอร่าม วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น เรื่อง แนวการจัดทำบท
โขนของเสรี หวังในธรรม ไว้ว่า “เป็นแนวทางการจัดทำบทโขนขึ้นใหม่ จากการนำเสนอการแสดงโขน
เป็นตอน ๆ มาเป็นแนวทางการจัดทำบทโขนรูปแบบการนำเสนอชีวประวัติตัวละครสำคัญ ๆ ในเรื่อง
รามเกียรต์ิ อาทิ ประวัติพาลี ในชุด พาลีสอนน้อง จัดทำบทการแสดง เมื่อ ปี พ.ศ. 2517 พิเภก ในชุด 
มารซื่อชื่อพิเภก จัดทำบทการแสดง เมื่อปี พ.ศ. 2527 และ หนุมาน ชุด หนุมานชาญสมร จัดทำบท
การแสดง เมื่อปี พ.ศ. 2528 ซึ่งการแสดงทัง้ 3 ชุด ตามทีไ่ด้กล่าวมานั้น นายเสรี หวังในธรรม เป็น             
ผู้วางแนวทางในการจัดทำบทออกแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ จุดเด่นแนวทางในการจัดทำบทโขน
ของนายเสรี หวังในธรรมมีลักษณะเด่นชัด คือ การนำเอาเรื่องราวของตัวละครตัวใดตัวหนึ่งที่มี
ความสำคัญในเรื่องรามเกียรต์ิ มาเรียบร้อยให้เป็นเรื่องราวที่ต่อเนื่องกันตั้งแต่ต้นจนจบ แต่ยังคง
ดำเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์เป็นหลัก” (เกษม ทองอร่าม, 2559) 
 วิกรม กรุงแก้ว วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เรื่อง การสร้างงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมไว้ว่า “บทพระราชนิพนธ์เรื่อง
พระมหาชนกเป็นต้นแบบต่อการนำมาจัดสร้างเป็นนาฏกรรมจากโบราณคติ เนื่องจากวรรณกรรม             
ที่สอดแทรกคติเตือนใจชาวไทย จากนั้นครเูสรี หวังในธรรม ขอพระบรมราชานุญาตมาสร้างเป็นละคร
ในวันข้าราชการพลเรือน 30 มี.ค. 2540” (วิกรม กรุงแก้ว, 2561) 
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 รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง หลักการแสดงเป็นบุเรงนองในละครพันทาง เรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
กล่าวถึง การสร้างบทละครพันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ของเสรี หวังในธรรมไว้ว่า “เมื่อนายเสรี                  
หวังในธรรมตัดสินใจสร้างละครพันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศนี้แล้วจึงได้ดำเนินการสร้างละครอย่าง
พิถีพิถันและเป็นขั้นตอน โดยเริ่มตั้งแต่การศึกษาข้อมูลอย่างละเอียดถี่ถ้วนและแบ่งหน้าที่การทำงาน
ให้แก่บุคคลทีม่ีความเช่ียวชาญเฉพาะด้าน” (รัฐศาสตร ์จัน่เจริญ, 2550) 
 ธีรภัทร์ ทองนิ่ม วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เรื่อง แบบแผนและกลวิธีการการพาทย์-เจรจาโขนของกรมศิลปากร กล่าวถึงประวัติ
การพากย์ เจรจาโขนไว้ว่า “นายเสรี หวังในธรรม เป็นผูพ้ากย์-เจรจาโขนรุ่นเดียวกับนายประพันธ์       
สุคนธชาติ ท่านมีความสนใจในการพากย์-เจรจาต้ังแต่เรียนในระดับนาฏศิลป์ชัน้กลางทางโรงเรียน             
ได้ให้เลือกเรียนวิชาโทอีกแขนงหนึ่ง ท่านจึงเรียนพากย์โขน โดยเรียนกับคุณครูหมื่นพากย์ฉันทวัจน์ 
และคุณครถูนอมโหมดเทศน ์นอกจากนี้แลว้ยังต่อกระทูต้่าง ๆ จากคุณครูประพันธ์ ซึ่งเป็นเพื่อน
นักเรียนด้วยกัน นับแต่น้ันก็ได้เป็นคนพากย์โขนของกรมศิลปากรต่อมา” (ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, 2556) 
 สุพิชฌาย์ นพวงศ์ ณ อยุธยา วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เรื่อง การศกึษาการวิเคราะห์บทละครพนัทาง เรื่อง ผู้ชนะสิบทิศ ของ 
เสรี หวังในธรรม ไว้ว่า “บทละครพันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรม มีองค์ประกอบของ
บทละครที่ดีอย่างครบถ้วน เสรี หวังในธรรมมีกลวิธีการประพันธ์บทละครให้สนุกสนาน น่าติดตาม 
โดยการใช้วิธีการเล่าเรื่อง การลำดับเรื่อง การใช้เทคนคิพิเศษ คือ การขึน้ต้นและลงท้ายเรื่องใน                  
แต่ละตอนให้นา่สนใจ การใช้ตัวตลกในการดำเนินเรื่องการใช้ถ้อยคำสื่อสารอารมณ์ขันและการให้
ผู้ชมมีส่วนร่วมในการแสดง” (สุพิชฌาย ์นพวงศ์ ณ อยุธยา, 2546) 

สมพิศ สุขวิพัฒน์ วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เรื่อง ผู้ชนะสิบทิศ : ละครพันทางของคุณครูเสรี หวังในธรรม กล่าวถึงวิธกีารสร้างละคร
พันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ไว้ว่า “เสรี หวังในธรรม มีวิธีการสร้างที่เป็นขั้นตอนและกระบวนการโดย
การทำงานแต่ละขั้นตอนนั้น จะศึกษาข้อมูลอย่างละเอียดถี่ถ้วน และแบง่หน้าที่การทำงานแก่บุคลลที่
มีความเช่ียวชาญเฉพาะด้าน โดยแบ่งขั้นตอนการทำงานของท่าน ได้ดังนี้ การเขียนบท นายเสรีมี
วิธีการเขียนบทให้ตรงกับความคิดของยาขอบ เจ้าของบทประพันธ์เจ้าของเรื่องผู้ชนะสิบทิศ โดยยึด
หลักสัจธรรมทีไ่ด้จาผลการกระทำของตัวละครในแง่มุมต่าง ๆ เป็นหลักเป็นเหมือนกระจกเงาสะท้อน
ชีวิตความเป็นจริงของมนุษย์ และการจัดทำบทละครพันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศ นายเสรีได้พยายาม
รักษาเนื้อเรื่องเดิมของยาขอบไว้โดยครบถ้วน” (สมพิศ สขุวิพัฒน์, 2539, หน้า 117) 
 ไพโรจน์ ทองคำสุก การศึกษา เรื่อง ครูเสรี หวังในธรรมศิลปินแห่งชาติ รูปแบบความเป็นครู
ผู้ถ่ายทอดและสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย พบว่า เสรี หวังในธรรม มีรูปแบบความเป็นครู เป็นปูชนีย
บุคคลทางด้านนาฏศิลป์ไทยที่ฝากผลงานอนัเป็นมรดกทางวัฒนธรรมมอบไว้กับแผ่นดินแลพดำรงไว้
ซึ่งรูปแบบของครูที่พร้อมด้วยคุณธรรมอันเป็นกัลยาณมิตรของศิษย์ มีความทันสมัย มีวสิัยทัศน์อัน
กว้างไกล มีความรอบรู้ลึกซึ้งและเช่ียวชาญในสิ่งที่สอนรวมถึงมีคุณลักษณะเฉพาะตัวในการคิด
สร้างสรรค์ผลงานที่ยังคงรักษาแบบแผนของความเป็นไทยไว้ได้อย่างมั่นคง (ไพโรจน์ ทองคำสุก, 
2547) 
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 อัญชลา โภชนสมบูรณ์ วิทยานิพนธ์สังคมวิทยาและมานุษยวิทยามหาบัณฑิต สาขาวิชา
มานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เรือ่ง นาฏกรรมจารีตในสังคมไทยปัจจุบัน: การศึกษา
เปรียบเทียบวิถีชีวิตและผลงานผู้ผลิตงานกลุ่ม กล่าวถึงการพัฒนารูปแบบของผลงานของเสรี            
หวังในธรรมไว้ว่า “กลุ่มคุณเสรี จะมลีักษณะเด่นได้แก่ การจัดรูปแบบรายการใหม่ กล่าวคือ                        
นำประวัติตัวละครมาประกอบเป็นเรื่อง การนำบทตลกมาบรรจุเป็นองค์ประกอบในการดำเนินเรื่อง 
ตลอดจนการพยายามสอดแทรกเหตุการณ์ปัจจุบันไว้ในการแสดง เป็นต้น” (อัญชลา โภชนสมบูรณ์, 
2536) 
 สมรัตน์ ทองแท้ วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เรื่อ ระบำในการแสดงโขน กลา่วถึงการสร้างสรรค์ระบำในการแสดงโขนของกรม
ศิลปากร ไว้ว่า “ระบำในการแสดงโขนยังไม่มีการสร้างสรรค์ขึ้นมาอีก จนกระทั่งถึงสมัยนายเสรี                
หวังในธรรม เป็นผู้อำนวยการกองการสังคีต ท่านได้ปรับปรุงการแสดงโขนขึ้น การแสดงจะเป็นชุด 
เป็นตอน ตามบทพระราชนิพนธ์ แต่ในสมัยน้ีท่านเน้นเนื้อหาของชุดรามาวตาร หนุมาน ใช้ชื่อ                  
การแสดงโขนว่า ชุด หนุมานชาญสมร พาล ีใช้ชื่อการแสดงโขนว่า ชุด พาลีสอนน้อง เป็นต้น แล้วใน
โขนแต่ละชุดที่ท่านปรับปรุงขึ้นมาใหม่นั้น มกัจะมีระบำเป็นส่วนประกอบด้วยเสมอ โดยท่านให้เหตุผล
ว่า การแสดงโขน เวลาเปลี่ยนแปลงเหตุการณ์อย่างกะทันหัน ไม่สามารถทำได้ทันทีทันใดเหมือนละคร
ทีวี หรือภาพยนตร์ จึงได้ใช้ระบำขึ้นมาเปิดเหตุการณ์แทน เท่ากับว่าระบำในสมัยที่นายเสรี                         
หวังในธรรมเป็นผู้คิดสร้างสรรค์ขึ้นมานั้น มีปรากฏอยู่เพ่ือเป็นส่วนเสริมหรือเน้นเนื้อหาในการแสดง
โขนชุดต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับชีวิประวัติของตัวละครในเรื่องเป็นหลักสำคญั เช่น ระบำวานรพงศ์ จะเน้น
ความสำคัญของหนุมาน ที่นำเหล่าพลกระบี่ที่มีความสามารถต่าง ๆ มารว่มเป็นพลทัพของพระรามได้ 
หรือระบำบันเทิงกาสร ที่เน้นให้เห็นความช่ัวร้ายของทรพา ที่มาทำลายความสุขของครอบครัวตัวเอง
เป็นต้น” (สมรัตน ์ทองแท,้ 2538) 
 J. Phakamas. วิทยานิพนธ์ Degree of Doctor of Philosophy, Royal Holloway 
College, University of London เรื่อง Lakhon Phanthang: Thai traditional Theatre in the 
Modern World ถึงการสร้างของเสรี หวังในธรรม ไว้ว่า “Seri Wangnaitham had the idea of 
modernize Thai performing arts by reigniting Thai audience’s interest in Khon.             
Wangnaitham understood that Thai audiences were estranged from Khon due to a 
lack of knowledge of dance movements and of the dramatic charactoers and stories 
of the Ramakien, the Thai version of Ramayana. Khon needed to be modernised to 
cater to the tastes of modern Thai audiences, who had little interest in the old-
fashioned dance-drama stories.  Therefore, he re-edited the khon plays and 
composed new episodes writing up full biographies of each individual Khon 
character. The spectator could thus follow the life history of the character during a 
performance of one to two hour’s duration. His plays focused on story line and 
contained clear and concise narration, simple verse, and a comedie scene. 
(Phakamas Jirajarupat, 2557) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 15 

 คำแปลวิทยานิพนธ์ เสรี หวังในธรรม มีแนวคิดในการปรับปรุงศิลปะการแสดงไทยให้ทันสมัย
โดยกระตุ้นความสนใจของผูช้มชาวไทยในโขน เสรี หวังในธรรมเข้าใจดีว่าผู้ชมชาวไทยเหินห่างจาก
โขนเพราะขาดความรู้ในการรำ ตัวละครและเรื่องรามเกียรต์ิ โขนเรื่องรามเกียรติฉ์บับภาษาไทย
จำเป็นต้องปรับปรุงให้ทันสมยัเพื่อตอบสนองรสนิยมของผู้ชมชาวไทยสมัยใหม่ ซึ่งไม่ค่อยสนใจ
เรื่องราวละครนาฏศิลป์สมัยเก่าเท่าไหร่ ดังนั้นเขาจึงแก้ไขบทละครโขนใหม่และเรียบเรยีงตอนใหม่
โดยเขียนชีวประวัติฉบับเต็มของตัวละครโขนแต่ละตัว ผู้ชมสามารถติดตามประวัตขิองตัวละครใน
ระหว่างการแสดงระยะเวลาหนึ่งถึงสองช่ัวโมง บทการแสดงของเขาเน้นที่โครงเรื่องและมีการบรรยาย
ที่ชัดเจนและรดักุม กลอนง่าย ๆ และฉากตลก 
 เสรี หวังในธรรม เขียนเรื่องผู้อยู่เบื้องหลังละครดัง “ผู้ชนะสิบทิศ” ในกระจกส่องใจไปสู่วิวาห์
ตองอู เรียนแรงบันดาลใจการสร้างสรรค์บทละครพันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ไว้ว่า “สำหรับผู้ชนะสิบ-
ทิศเคยอ่านมาแล้วสมัยเป็นนกัเรียน เพราะชอบสำนวนโวหารของครูยาขอบ มาได้อ่านพินิจพิจารณา
เมื่อตอนไปศึกษาวิชาการศิลปะที่อีสเวสต์เซ็นเตอร์ มหาวิทยาลัยฮาวาย ซึ่งได้พักอยู่กับผู้ดูแลนักเรียน
ไทยที่นั่น เวลาเหงา ๆ ก็หาหนังสืออ่านและบังเอิญที่บ้านน้ันมีหนังสือไทยเพียงชุดเดียว ผู้ชนะสิบทิศ 
เลยได้อ่านซ้ำแล้วซ้ำอีก อ่านด้วยความหลงใหลในลีลาและถ้อยคำสำนวนจำได้ไม่น้อยกว่า 6 เที่ยว 
อ่านจนจำขึ้นใจเรียกว่าหลับตาเห็นภาพทุกตอนเลย ครั้นมาทำบทละครก็เลยเป็นเรื่องสบายมาก” 
(เสรี หวังในธรรม, 2535) 
 สมศรี ตั้งตรงจิตร เขียนเรื่องจากวิวาห์ตองอูสู่แปรสยมุพรในหนังสือแปรสยุมพร กล่าวถึง
จัดการแสดงผู้ชนะสิบทิศพิเศษ ตอน แปรสยุมพรไว้ว่า “เพื่อหารายได้จัดซื้ออุปกรณ์การแพทย์                
ตึกผู้ป่วยนอกและอุบัติเหตุ  80 ป ีปัญญานันทะโรงพยาบาลชลประทาน กล่าวถึง กระแสความนิยม
ของเนื้อเรื่องผู้ชนะสิบทิศไว้ว่า “บทประพันธ์อมตะเรื่อง ผู้ชนะสิบทิศ ของ ยาขอบ ซึ่งเคยโด่งดัง
มากกว่า 50 ป ีได้เคยนำลง ในหนังสือพิมพ์ประชาชาติรายวัน มีคนอ่านติดกันขนาดที่คอยจ้อง                
ซื้อหนังสือที่โรงพิมพ์ออกจำหน่ายมาแล้วนัน้ และต่อมาได้มีผู้ทำเป็นภาพยนตร์และนำไปเล่นเป็น ลิเก 
ละครทีวี กันหลายครั้งหลายหนและแฟนๆ ก็ให้ความนิยมติดตามดูกันมาตลอด” (ชลประทาน, 2534) 
 จากการศึกษางานวิจัยและเอกสารที่เกี่ยวขอ้งข้างต้น ผู้วิจัยพบว่ายังไม่มีผู้ศึกษา เรื่อง
คุณูปการของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม ผู้วิจัยจึงมุ่งศกึษาประเด็นดังกล่าวเพื่อแสดงให้เห็นถึง
แนวทางและรูปแบบผลงานสร้างสรรค์ของเสรี หวังในธรรมที่ปรากฏแก่วงการนาฏกรรมไทย 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ด้วยการพรรณณา
วิเคราะห์ จากกระบวนรวมรวมข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์ ซึ่งให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ คอื 
การศึกษาคุณปูการของนายเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรมโดยมีขอบเขต เพื่อให้ได้ข้อมูลสำหรับการ
นำมาประมวลผล และวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี ้ 
 3.1 รูปแบบการวิจัย  
 3.2 ประชากร และกลุ่มตัวอยา่ง  
 3.3 ขอบเขตการศึกษา  
 3.4 วิธีดำเนินการศึกษา  
  การเก็บรวบรวมข้อมูล  
  การศึกษาจากเอกสาร  
  การศึกษาจากภาพเคลื่อนไหว  
  การศึกษาจากการสัมภาษณ์  
  การศึกษาจากการสังเกตการณ ์ 
  การศึกษาจากการประชุมกลุ่มย่อย  
  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
  การวิเคราะห์ข้อมูล  
  การนำเสนอข้อมูล 
 
3.1 รูปแบบการวิจัย  
 การศึกษาวิทยานิพนธ ์เรื่อง คุณูปการของนายเสรี หวังในธรรมทางด้านนาฏกรรมเป็นการ
ศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห ์(Descriptive 
Analysis) ที่มุ่งเน้นการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ (Analysis of Qualitative Data) โดยมุ่งเน้นที่
การวิจัยเชิงเอกสาร (documentary research) ผ่านกระบวนการเก็บข้อมูลจากเอกสาร ภาพถ่าย 
ภาพยนตร์ การสัมภาษณ ์การสังเกตการณ ์และการประชุมกลุ่มย่อย โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา
แนวการสร้างสรรค์นาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม ทีผู่้ศึกษามุ่งเน้นที่จะศึกษา ชีวประวัติ และ
ผลงานนาฏรรมที่สร้างสรรค ์ตลอดระยะเวลาของการรับราชการจนกระทั้งเสียชีวิต คือ ตั้งแต่                
พ.ศ. 2480 ถึง พ.ศ. 2550 เพื่อแสดงให้เห็นคุณูปการและผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม 
ในฐานะของศิลปินผู้สร้างงานนาฏกรรม อำนวยการแสดง กำกับการแสดง นักประพันธ์บท นักแสดง
และผลงาน ทัง้ในด้านรูปแบบ เนื้อหา ความหมาย บทบาท โดยผู้ศึกษาจะนำแนวคิด และเอกสาร               
ที่เกี่ยวข้องที่กล่าวไว้ในบทที ่2 มาเป็นเกณฑ์ในการดำเนินการศึกษา  
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3.2 ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง  
 การศึกษาวิทยานิพนธ์ฉบับนี ้ผู้ศึกษาได้กำหนดเป้าหมาย คือ นายเสรี หวังในธรรม โดย                    
มีศึกษาผลงานสร้างสรรค์งานนาฏกรรม คือ ผู้สร้างงานนาฏกรรมที่ปรากฏการสร้างงาน เมื่อสำเร็จ
การศึกษาจากโรงเรียนนาฏศิลป ชั้นสูงปีที่ 2 ซึ่งบรรจุเป็นข้าราชการสังกัดกรมศิลปากร ตั้งแต ่                
ปี พ.ศ. 2498 
   
3.3 ขอบเขตของการศึกษา  
 การศึกษาครั้งนี้ผู้ศึกษากำหนดขอบเขตของการศึกษา 3 ประเด็น คือ ด้านประชากร                     
ด้านเวลา และด้านเนื้อหา ซึ่งได้อธิบายไว้แล้วนั้น เพื่อให้ครอบคลุมการศึกษา ผู้ศึกษาไดก้ำหนด
ขอบเขตของการศึกษาในแตล่ะประเด็นดังนี้  
 3.3.1 ศึกษาขอ้มูลบุคคลของผู้สร้างงานนาฏกรรม ด้านประวัต ิประสบการณ์ และผลงาน
ทางด้านนาฏกรรม 

 3.3.2 ศึกษาขอ้มูลเกี่ยวกับกระบวนการงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม  
 3.3.3 ศึกษาขอ้มูลเกี่ยวกับผลงานของนายเสรี หวังในธรรมทางด้านรูปแบบ และเนื้อหา 
 
ขอบเขตด้านเวลา 

  ขอบเขตการศึกษาด้านเวลา ผู้วิจัยกำหนดขอบเขตการเวลาตั้งแต่ พ.ศ.2480 ซึ่ง         
เป็นปีเกิดของนายเสรี หวังในธรรมถึง พ.ศ.2550 อันเป็นปีที่เสียชีวิต 
 

ขอบเขตด้านประชากร 
  ด้านประชากร เน้นศึกษาผู้สร้างสรรค์นาฏกรรมผู้ชายที่มีลักษณะการสรา้งงาน
ผลงานที่มีความโดดเด่นและมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักยอมรับแต่ละประเภททั้งระดับโลก และในประเทศ
ไทย ดังนี ้
 
 ศิลปินชายระดับสากล 

1. คันอามิ คิโยสึง ุ(Kan`ami Kiyotsuga) 
2. อิวาล วาลแบรก ์(Ivan Valberkh) 
3. ปิออตร์ อิลชิ ไชคอฟสก ี(Pyotr Ilyich Tchaikpvsky) 
4. วาสลาฟ จนิสกี้ (Vaslav Nijinsky) 
5. เหมย หลันฟาง (Mei Lanfang) 
6 จาง อี่โหมว (Zhang Yimou) 

 ศิลปินชายในประเทศไทย 
  การเลือกศึกษาศิลปินชายในประเทศไทย มีเกณฑ์การเลือกจากเป็นศิลปินเพศชาย 
ที่มีช่วงชีวิตอยู่ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2325) เป็นต้นมา มีผลงานเกี่ยวข้องกับกระบวนการ
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สร้างงานนาฏกรรม คือ เป็นผู้ที่ทำหน้าที่ตา่ง ๆ เช่น ผู้อำนวยการคณะละคร ผู้ประพันธ์ เจ้าของคณะ
ละคร นักประพันธ์ดนตรี ผู้ออกแบบท่ารำ-นักแสดง และผู้ออกแบบฉาก คือ 

1. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า ฯ กรมหลวงนครราชสีมา 
2. เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน กุญชร ณ อยุธยา) 
3. เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธำรง (เพ็ง เพ็ญกลุ) 
4. บุษย์มหินทร์ 
5. จวงจันทน์ จันทร์คณา (พรานบูรณ์) 
6. พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 
7. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์
8. นายสมภพ จันทรประภา 
9. พระยานัฏกานุรักษ ์(ทองดี สุวรรณภารต) 
10. พระยาพรหมาภิบาล (ทองใบ สุวรรณภารต) 
11. เจ้าพระยารามราฆพ (ม.ล.เฟื้อ พึ่งบุญ ณ อยุธยา) 
12. พระยาอนิรุทธเทวา (ม.ล.ฟื้น พึ่งบุญ ณ อยุธยา) 
13. นายอาคม สายาคม 

  14. พระประดิษฐไพเราะ (ตาด) 
  15. พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม) 
  16. พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

17. อาจารย์มนตรี ตราโมท 
18. นายอาคม สายาคม 
19. นายโหมด ว่องสวัสดิ ์
20. นายทวีศักดิ์ เสนาณรงค์ 
21. ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหร์ักษ์ 

 
3.4 วิธีดำเนินการศึกษา  
 วิธีการด่าเนินการศึกษาครั้งนี้ผู้ศึกษาแบ่งวิธีการด่าเนินการศึกษาออกเป็น 4 ขั้นตอน ดังนี ้ 
  3.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
  3.4.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเกบ็ข้อมูล  
  3.4.3 การวิเคราะห์ข้อมูล  
  3.4.4 การนำเสนอข้อมูล  

 3.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
  การเก็บรวบรวมข้อมูลส่าหรับการศึกษาในครั้งนี้ผู้ศึกษาใชว้ิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
5 วิธี คือ การศึกษาจากเอกสาร ภาพถ่าย วิดีทัศน์ การสมัภาษณ ์และจากการสังเกตการณ์ รวม               
ทั้งการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นทางวิชาการจากผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความชำนาญและเช่ียวชาญท่านด้าน
การศึกษาตลอดจนงานนาฏกรรม เพื่อให้ครอบคลุมเนื้อหาของการศึกษา และตรวจสอบข้อมูลใน
คราวเดียวกัน  
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  3.4.1.1 การศกึษาจากเอกสาร  

   การศึกษาวิทยานิพนธ ์เรื่อง คุณูปการของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม 
เป็นการศึกษาที่ต้องอาศัยเอกสารเป็นหลัก เนื่องจากการศึกษาชีวิตระวัติและผลงานของนายเสรี หวัง
ในธรรม เป็นเอกสารที่เกี่ยวข้องสำหรับกับชีวิตประวัติ ผลงานนาฏกรรมประเภทต่าง ๆ เช่น บทการ
แสดงและเอกสารที่เกี่ยวข้องการแสดงเป็นเอกสารที่มีสำคญั ที่กล่าวแสดงถึงการจัดการ การกำหนด
รายละเอียดบันทึก เช่น หลักการแสดง การกำหนดการแสดง เนื้อหา ฉาก ตัวละคร ตลอดจนลำดับ
การแสดง  
 ผู้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารชั้นต้น และช้ันรอง จากเอกสารทางประวัติศาสตร ์สูจิบัตร
การแสดง เว็บไซต ์หนังสือ ตำรา วิทยานิพนธ์ รายงาน และวิจัย โดยมีเกณฑ์ในการศกึษา คือ ข้อมลู   
ที่เกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์นาฏกรรม คือ นายเสร ีหวังในธรรม จากนั้นคัดแยกข้อมูลเอกสารตาม
วัตถุประสงค์ที่กำหนดไว้เพื่อให้เกิดความชัดเจนในการศึกษาและการประมวลความรู้อันจะน่าไปสู่      
ข้อค้นพบต่อไป โดยกำหนดประเด็นดังนี้  
 1. เอกสารที่เกีย่วข้องทางด้านชีวิตของนายเสรี หวังในธรรม โดยเน้น ภูมิหลังนายเสรี                 
หวังในธรรม และผลงานการสร้างสรรค์นาฏกรรม 
 2. บริบทแวดลอ้มทางสังคมกับการสร้างงานนาฏกรรม คือ บริบทการสร้างงานนาฏกรรม
ภายในองค์กร นอกองค์กร ตลอดจนความร่วมมือ โดยรวบรวมผลงานนาฏกรรมของนายเสรี             
หวังในธรรมที่สร้างสรรค์ขึ้น 
 3. การบริหารการจัดการแสดงและการสรา้งสรรค์งานนาฏกรรมแต่ละประเภทของนายเสรี 
หวังในธรรม 

 3.4.1.2 จากการคน้คว้าข้อมูลจากเอกสาร 
มีจำนวนมาก ผู้วิจัยได้รวบรวมและจัดกลุม่ตามการเป็นประเด็นตามที่ได้กล่าวข้างต้น ดังนี้ 
1. เอกสารประวัติและผลงานนายเสรี หวังในธรรม เช่น เอกสารการแสดง สูจิบัตรการแสดง 

 2. งานวิจัยและวิทยานิพนธ์ 
 3. หนังสือประวัติและงผลงานของนายเสรี หวังในธรรมและผู้ที่เกี่ยวข้อง 
 

3.4.1.3 การศกึษาจากการสัมภาษณ ์ 
 การศึกษาวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ใช้การสัมภาษณ์เพื่อตรวจสอบข้อมูล และเพิ่มรายละเอียด 
เพื่อให้เกิดความกระจ่างชัดมากขึ้น ทั้งนี้ผู้ศกึษาสัมภาษณบ์ุคคลที่เกี่ยวขอ้ง ซึ่งเป็นผู้ทรงคุณวุฒ ิ             
ที่มีความสัมพนัธ์ทางด้านนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม และนาฏยศิลปินที่เกี่ยวข้อง โดยผู้ศึกษา
กำหนดเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี ้ 
 1. บุคคลอยู่ร่วมเหตุการณ์ในช่วงเวลาการสร้างสรรค์ผลงานของนายเสรี หวังในธรรม 
 2. บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับนายเสรี หวังในธรรม 
 3. บุคคลศึกษาข้อมูลนาฏกรรมในชีวิตของนายเสรี หวังในธรรม 

สำหรับบุคคลที่ผู้ศึกษาเลือกมาสัมภาษณ์ รวมทั้งสิ้น 22 คน ได้แก ่
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1. อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห ์
2. อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม 
3. ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รกัษ์ 
4. อาจารย์รัจนา พวงประยงค์ 
5. อาจารย์บุนนาค ทรรทรานนท์ 
6. อาจารย์ประสาท ทองอร่าม 
7. อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง 
8. อาจารย์ปกรณ์ พรพิสุทธิ ์
9. รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทรส์ุวรรณ ์
10. อาจารย์วันทนีย์ ม่วงบุญ 
11. อาจารย์พชัรา บัวทอง 
12. อาจารย์วรรณพินี สุขสม 
13. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จุลชาติ อรณัยะนาค 
14. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธีรภัทร ์ทองนิ่ม 
15. อาจารย์จรัล พูนลาภ 
16. อาจารย์สมชาย ทับพร 
17. ศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์ 
18. รองศาสตราจารย์วรินทร์พร ทับเกตุ 
19. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ขวัญใจ คงถาวร 
20. อาจารย์ ดร.สุรัตน์ จงดา 
21. คณุศุภมงคล หวังในธรรม 
22. คณุมิ่งมงคล หวังในธรรม 

 
3.4.1.4 การศกึษาจากการสังเกตการณ ์ 

 การศึกษาวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ใช้การสังเกตการณ์เพื่อตรวจสอบข้อมูล และเพิ่มรายละเอียด 
เพื่อให้เกิดความกระจ่างชัดมากขึ้น ซึ่งการสงัเกตการณ์นี้มีทั้งแบบมีส่วนรว่ม และไม่มีส่วนร่วม ทั้งนี้          
ผู้ศึกษาสังเกตการณ์จากบุคคล และการแสดง โดยผู้ศึกษากำหนดเกณฑ์ในการคัดเลอืก ดังนี ้ 
  1. บุคคลอยู่ร่วมเหตุการณ์ในช่วงเวลาการสร้างสรรค์ผลงาน 
  2. บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับนายเสรี หวังในธรรม 
  3. บุคคลศึกษาข้อมูลนาฏกรรมในชีวิตของนายเสรี หวังในธรรม 
 ผู้วิจัยใช้การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม โดยแบ่งออกเป็น การฝึกหัด            
จากผู้เช่ียวชาญ การเข้าร่วมประชุมวิชาการ รวมทั้งการชมการแสดงที่มีความสัมพันธ์กับนายเสรี               
หวังในธรรม เป็นต้น โดยการศึกษาเป็นการสังเกตเนื้อหา การสื่อความหมาย รูปแบบการแสดงและ
บทบาท รวมทัง้โอกาสของการนำไปใช ้จากนั้นคัดแยกข้อมูลของตามวัตถุประสงค์และขอบเขต         
ที่กำหนดไว้ในการศึกษา เพื่อนำไปใช้ในการประมวลเหตุการณ์ ตลอดจนนำเสนอข้อมูลให้ชัดเจน และ
มีความน่าเชื่อถือมากขึ้น  
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3.4.1.5 การศกึษาจากการประชุมกลุ่มย่อย  
 การประชุมกลุ่มย่อย เป็นวิธีการหนึ่งในการศึกษาข้อมูล และใช้ในการตรวจสอบข้อมูล 
สำหรับการศึกษาวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ผู้วิจัยใช้การประชุมกลุ่มย่อย เพื่อศึกษาข้อมูล และยืนยันความ
ถูกต้องของข้อมูลที่ได้ศึกษาและการวิเคราะห์ โดยกำหนดเกณฑ์การคัดเลอืกผู้ทรงคุณวุฒิในการ
ประชุมกลุ่มย่อย คือ บุคคลผู้มีความรู้ ความเชี่ยวชาญ และเป็นที่ยอมรับที่มีความสัมพันธ์เชิงประวัติ
แลละผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม  
 

3.4.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล  
 การศึกษารวบรวมข้อมูลครั้งนี้ผู้วิจัยใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยเครื่องมือ            
และอุปกรณ์ตา่ง ๆ โดยการแสกนเอกสาร กล้องถ่ายภาพ วิดีทัศน์ และเครื่องบันทึกเสียง เพื่อให้ได้
ข้อมูลตามวัตถุประสงค ์และขอบเขตของการศึกษา ซึ่งทำให้นำไปใช้ในวิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ 
ต่อไป เช่น รูปแบบ เนื้อหา ความหมาย บทบาท ของผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม 
ตลอดจนคุณลักษณะเฉพาะผลงานนาฏกรรมของนายเสรีหวังในธรรม เป็นต้น  
 

3.4.3 การวิเคราะห์ข้อมูล  
 การวิเคราะห์ข้อมูลในการศึกษาครั้งน้ี ผู้วิจยัจะวิเคราะห์ข้อมูลโดยนำวัตถุประสงค์มาตั้ง
ประเด็นในการอธิบายข้อมูลที่จากการศึกษาด้วยวิธีการต่าง ๆ ตามขั้นตอนตามวัตถุประสงค ์ดังนี ้ 

 3.4.3.1 ภูมิหลังของนายเสรี หวังในธรรม 
สำหรับการวิเคราะห์ประเด็นนี้ ผู้วิจัยเมื่อได้ข้อมูลต่าง ๆ จะนำมาวิเคราะห์เพื่อแสดงให้เห็น

ถึง ภูมิหลังของนายเสรี หวังในธรรมที่เกิดขึน้ตามช่วงระยะเวลาต่าง ๆ  
3.4.3.2 ผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม 

 การวิเคราะห์ประเด็นนี้ ผู้วิจันนำได้ข้อมูลต่าง ๆ ที่ได้มาวิเคราะห์แบ่งประเภทเพื่อแสดงให้
เห็นรูปแบบนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมที่ได้สร้างสรรค์ เพ่ือจำเห็นให้เข้าใจได้มากยิ่งขึ้น 

 3.4.3.3 คุณูปการด้านนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม 
 สำหรับวัตถุประสงค ์เป็นการวิเคราะห์คุณูปการด้านนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมใน
แต่ละประเด็นของการศึกษาผู้ศึกษาได้แบ่งประเด็นของการศึกษาไว้คือ ความหมาย รปูแบบ เนื้อหา 
บทบาท  
 

3.4.4 การนำเสนอข้อมูล  
 ผู้วิจัยจะใช้วิธีการนำเสนอข้อมูลในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis)           
ตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาที่ได้กำหนดไว ้โดยแบ่งการนำเสนอออกเป็นบท ในบทที่ 1 เป็นการ
เกริ่นเนื้อหาของงานวิจัย บทที่ 2 เป็นการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวขอ้งตามวัตถุประสงค์ของ
การศึกษา บทที่ 3 เป็นการอธิบายวิธีการดำเนินการศึกษาเพื่อนำมาใช้ในการวิเคราะห์ในบทที่ 4 
จากนั้นเมื่อได้ข้อมูลครบถ้วนแล้วจึงนำเสนอข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ในบทที่ 4 และนำเสนอข้อมูล
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สรุปผลการวิจยั และการอภิปรายผลการวิจัย ตลอดจนขอ้เสนอแนะแนวทางในการศึกษา ในบทที ่5 
ทั้งนี้เพ่ือสะท้อนให้เห็นของสำคัญของคุณูปการของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม 
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บทที่ 4  
ชีวิตและผลงานนาฏกรรมของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม 

 
หลังจาการศึกษาทบทวนทฤษฎี แนวคิดและเอกสารวิจัยที่เกี่ยวข้อง และดำเนินาการวิจัย

ตามระเบียบวิธีวิจัยโดยการวบรวมข้อมูลจากแหล่งที่มาต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง  
 งานนาฏกรรม คือ การแสดงรูปแบบหนึ่ง การแสดงนี้เป็นเครื่องมือหนึ่งทางสังคมที่สร้าง

ความบันเทิงให้กับผู้ชม ในงานนาฏกรรมมีตำแหน่งในการดำเนินงานเป็นหน้าที่แตกต่างกันออกไป 
เช่น เจ้าของคณะละคร ผู้อำนวยการสร้าง ผู้กำกับการแสดง ผู้ประพันธ์บท ผู้ออกแบบท่ารำ ผู้ทำ
เพลง-บรรจุเพลง ผู้แสดง ผู้จัดทำเครื่องแต่งกาย ผู้ทำฉาก และผู้ทำเทคนคิ ซึ่งแต่ละหนา้ที่นับว่ามี
ความสำคัญในงานนาฏกรรมเป็นอย่างยิ่ง  

การสร้างงานนาฏกรรมทางสังคม ถูกกำหนดและมีหน้าที่ แตกต่างกันออกไปตามที่กล่าวมา
ในข้างต้น ซึ่งในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ได้ศึกษานาฏยศิลปินบุรุษเพศในการสร้างสรรค์งานนาฏกรรม ดังนี้ 

4.1 นาฏยศิลปินชายระดับสากลกับงานนาฏกรรม 
4.2 นาฏยศิลปินชายในประเทศไทยกับงานนาฏกรรม 
4.3 ภูมิหลังของเสรี หวังในธรรม 
4.4 การสร้างผลงานของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม 
4.5 คณุูปการของเสรี หวังในธรรม 

 
4.1 นาฏยศิลปินชายระดบัสากลกับงานนาฏกรรม 
 นาฏยศิลปินชายระดับสากลกับงานนาฏกรรมมีการสร้างสรรค์งานนาฏกรรมที่มคีวาม
หลากหลายตามรูปแบบที่มีความสามารถและทักษะเฉพาะบุคคล คือ นกัแสดง นักแสดง นักประดิษฐ์
ท่ารำ นักประพันธ์ดนตรี จากการค้นคว้ารวบรวมนาฏยศิลปินชาย มีศิลปินที่มีเช่ืองเสียงในระดับ
สากล ซึ่งเป็นที่เป็นที่รู้จักสำหรับหัวข้อนี้ผู้วิจัยนำเสนอนาฏยศิลปินชายที่มีบทบาทสำคัญโดยจะ
นำเสนอด้วยการเรียงตามลำดับช่วงเวลา ดังนี ้

4.1.1 คันอามิ คิโยสึง ุ(Kan`ami Kiyotsuga) 
คันอามิ คิโยสึงุ (Kan'ami Kiyosutsuga) เกดิเมื่อ ค.ศ 1333 เสียชีวิตเมื่อ 8 มิถุนายน 

1384) ศินปินชาวญี่ปุ่นจัดกลุ่มโรงละครใน Obata เพื่อแสดง Sarugaku (รูปแบบของละครยอดนิยม
ที่เห็นได้ชัดว่ามีการแสดงกล กายกรรม และการละเล่นหยอกล้อ) ซึ่งเมือ่ถึงเวลาของเขาได้กลายเป็น
บทละครที่มีบทสนทนา กายกรรม และการเต้นรำ เขาย้ายคณะของเขาไปที่ยามาโตะและก่อต้ังบริษัท
การแสดงละครยูซากิ ซึ่งในทีสุ่ดก็กลายเป็นโรงเรียน Kanze ที่ทรงอิทธิพลอย่างสูงของโนห์ ความนิยม
ของเขาแพร่หลาย และเขาเริม่เดินทางไปเกียวโตเพื่อไปแสดงที่นั่นเช่นกัน ในการแสดงครั้งหนึ่งในปี 
1374 โชกุนอาชิคางะ โยชิมิตสึอยู่ท่ามกลางผู้ชมและประทบัใจมากจนเขากลายเป็นผู้อุปถัมภ์ของคัน
อามิ และทำให้คันอามิปรับแต่งรูปแบบและเขียนบทละครใหม่ได้ต่อไป 
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Kan'ami เป็นคนแรกที่นำ kusemai (เพลงยอดนิยมและการเต้นที่มีจังหวะที่หนัก
แน่น) เข้ามาในละคร เขายังใช้ดนตรีและการเต้นรำของ dengaku (การเฉลิมฉลองการเก็บเกี่ยวแบบ
ชนบท) ดังนั้นเขาจึงนำสองสาขาหลักมารวมกันที่โนห์ในบทละครของเขา ซึ่งกำหนดมาตรฐานใหม่
ด้านคุณภาพวรรณกรรมสำหรับละครด้วย ผลงานที่โดดเด่นบางส่วนของเขา ได้แก่ Komachi, Ji’nen 
koji, Shii no shōshō, Matzukaze และ Eguchi เซมิ โมโตกิโยะ ลูกชายของเขา ซึ่งได้รับการ
ฝึกฝนโดยคันอามิในด้านศิลปะการละคร ทำหน้าที่ เขียนบทละคร และกลายเป็นนักทฤษฎีระดับแนว
หน้าของโรงละครโน เขาสืบทอดตำแหน่งต่อจากพ่อของเขาในฐานะผู้อำนวยการโรงเรียน Kanze 
(Japanese Noh, Actor, Author and Musician) (Michael Ray, 2562) 

 

ภาพที่ 1: รูปปัน้ คันอามิ คิโยสึง ุ(Kan'ami Kiyosutsuga 
ที่มา http://web-rakugo.jugem.jp/?eid=214#gsc.tab=0, สืบค้น 25พฤศจิกายน 2563 

 

4.1.2 อิวาล วาลแบรก ์(Ivan Valberkh)  
อิวาล วาลแบรก์ (Ivan Valberkh) เกิดเมื่อวันที่ 4 มินุยายน ค.ศ. 1766 เสียชีวิตวันที่ 

26 มิถุนายน ค.ศ. 1819 Ivan Vablerkh นักเต้น นักออกแบบท่าเต้น อาจารย์ และนกับัลเลต์ชาว
รัสเซีย เขาฝึกที่ St. Petersburg Ballet School กับ Angiolini และ Canziani และสำเร็จการศึกษา
ในปี ค.ศ.1786 กลายเป็นนกัเต้นช้ันนำที่โรงละคร Bolshoi ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์กในปีเดียวกัน และ
ต่อมาเป็นผู้ตรวจการบัลเลตข์องบริษัท ตั้งแต่ปี 1794 เขาได้เปิดตัวการออกแบบท่าเต้นในปี ค.ศ. 
1795 ด้วย การกลับใจอย่างมีความสุข และได้ออกแบบท่าเต้นต่อไปมากกว่า 36 บลัเลต์และความ
หลากหลาย หลายคนมีเนื้อหาเกี่ยวกับศีลธรรมและความรักชาติ (โดยเฉพาะในช่วงสงครามนโปเลียน) 
เขาทำงานร่วมกับ Charles Didelot ที่โรงละคร Bolshoi ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก (ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1801) 
และประสบความสำเร็จในการเป็นอาจารย์บัลเลต์ให้กับ Didelot เมื่อชาวฝรั่งเศสจากไปในปี ค.ศ. 

http://web-rakugo.jugem.jp/?eid=214#gsc.tab=0
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1811 เขาสอนที่โรงละคร Bolshoi ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก (ค.ศ. 1794) และที่โรงละคร Bolshoi ใน
มอสโก (ค.ศ. 1808). รายช่ือบัลเลต์ของเขา ได้แก่  

The New Werther (1799) 

Blanca, or, A Marriage of Revenge (1803)  

The Count Castelli, or A Murderous Brother (1804)  

Orpheus and Eurydice (1808)  

Romeo and Juliet (1809) 

The New Heroine, or The Cossack Woman (1811) 

The People's Volunteer Corps, or Love for the Motherland 
(1812)  

Russians in Germany, or What Comes of Love for the 
Motherland (1813),  

Cossack in London (1813)  

Festival in the Allied Armies' Camp at Montmartre (1813) 

The American Heroine, or Perfidy Punished (1814)  

Russian Victory, or The Russians in Paris (1814) 

Ivan Valberkh เป็นนักเต้นบัลเลต์และนกัออกแบบท่าเต้นที่เกิดในรัสเซีย
คนแรกของรัสเซีย (Debra Craine and Judith Mackrell, 2564) 
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ภาพที่ 2: อิวาล วาลแบรก ์(Ivan Valberkh) 

ที่มา https://commons.wikimedia.org/wiki/File:И._И._Вальберх.jpg,  

สืบค้น 28 พฤศจิกายน 2563 

 

4.1.3 ปิออตร์ อิลิช ไชคอฟสกี (Pyotr Ilyich Tchaikpvsky) 
  ปิออตร์ อิลิช ไชคอฟสกี (Pyotr Ilyich Tchaikpvsky) เกิดเมื่อวันที่ 25 เมษายน 
ค.ศ. 1840 เสยีชีวิตวันที่ 25 ค.ศ 1893 นักแต่งเพลงชาวรัสเซียที่โด่งดังที่สุดตลอดกาล  ดนตรีของเขา
ดึงดูดใจคนทั่วไปมาโดยตลอด เนื่องมาจากท่วงทำนองที่เปิดกว้างความกลมกลืนอันนา่ประทับใจ และ
การเรียบเรียงที่มีสีสันงดงามราวภาพวาด ทั้งหมดนี้กระตุ้นการตอบสนองทางอารมณ์อย่างลึกซึ้ง  
ผลงานของเขาประกอบด้วย ซิมโฟนี 7 รายการ ละครโอเปร่า 11 เรื่อง การแสดงบลัเลต์ 3 เรื่อง 
เพลงคอนแชร์โตเปียโน 3 รายการ เพลงคอนแชร์โตไวโอลิน 11 รายการ รายการแคนทาทา 4 
รายการ เพลงร้องประสานเสียง 20 เพลงและเพลงและเปียโนมากกว่า 100 เพลง 

ไชคอฟสกี เป็นลูกคนที่สองของ Ilya Tchaikpvsky (อิลยา ไชคอฟสกี) ผู้จัดการ
โรงงานโลหะคัมสโก-วอตกินส์คและอเล็กซานดรา อัสเซียร์ ผู้สืบเชื้อสายจากเอมิเกรชาวฝรั่งเศส  เขา
แสดงความสนใจอย่างชัดเจนในดนตรีตั้งแต่วัยเด็ก และการแสดงดนตรีครั้งแรกของเขามาจากวง
ดนตรีออร์เคสตราในบ้านของครอบครัว  ตอนอายุสี่ขวบเขาพยายามแต่งเพลงเป็นครั้งแรก ซึ่งเป็น

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:И._И._Вальберх.jpg
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เพลงที่เขียนร่วมกับอเล็กซานดราน้องสาวของเขา ในปี ค.ศ. 1845 เขาเริ่มเรียนเปียโนกับครูสอน
พิเศษในท้องถิน่ ซึ่งทำให้เขาคุ้นเคยกับมาซูร์กาของเฟรเดริก โชแปง และเปียโนของฟรีดริช คัลก์เบรน
เนอร์  เนื่องจากในเวลานั้นยังไม่มีการศึกษาด้านดนตรีในสถาบันของรัสเซีย พ่อแม่ของไชคอฟสกีไม่
คิดว่าลูกชายจะประกอบอาชีพด้านดนตรี  แต่พวกเขาเลือกที่จะเตรียมเด็กที่ขี้หงุดหงิดและอ่อนไหว
สำหรับอาชีพข้าราชการ 

ในปี ค.ศ. 1850 ไชคอฟสกีเขา้เรียนที่ Imperial School of Jurisprudence อัน
ทรงเกียรติในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ซึ่งเป็นสถาบันประจำสำหรับเด็กชาย ซึ่งเขาใช้เวลาเก้าปี  เขาพิสูจน์
ให้เห็นว่าเป็นนักเรียนที่ขยัน และประสบความสำเร็จซึ่งได้รับความนิยมในหมู่เพื่อนฝูง ในเวลา
เดียวกัน ไชคอฟสกีได้ก่อตัวขึ้นในสภาพแวดล้อมที่เป็นชายล้วนมีความสัมพันธ์ทางอารมณ์ที่รุนแรงกับ
เพื่อนร่วมโรงเรียนหลายคนของเขา (Aleander Poznansky, 2652) 
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ภาพที่ 3: ปิออตร์ อิลิช ไชคอฟสกี (Pyotr Ilyich Tchaikpvsky) 

ที่มา https://www.biography.com/musician/pyotr-ilyich-tchaikovsky, 

สืบค้น 27 พฤศจิกายน 2563 

 

4.1.4 วาสลาฟ จินสกี้ (Vaslav Nijinsky)  
วาสลาฟ จินสกี้ (Vaslav Nijinsky) เกิดเมื่อวันที่ 12 มีนาคม ค.ศ. 1890 เสียชีวิต          

วันที่ 28 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1950  นักเต้นบัลเลต์ชาวรัสเซียผู้มีชื่อเสียงและเป็นตำนานระดับโลก โด่งดัง
จากการก้าวกระโดดที่น่าทึ่งและอ่อนไหว  การตีความ  หลังจากจบอาชีพในโรงเรียนที่ยอดเยี่ยม 
Nijinsky กลายเป็นศิลปินเดี่ยวที่โรงละคร Mariinsky St. Peterburg ในปี ค.ศ. 1907 โดยได้แสดงใน
บัลเลต์คลาสสกิ เช่น Giselle, Swan Lake และ The Sleeping Beauty  ในป ี1909 เขาได้ร่วมงาน
กับ Ballets Russes ของ Serge Diaghilev และนักออกแบบท่าเต้นคณะของ Michel Fokine ได้
สร้าง Le Spectre de la rose, Petrushka, Schéhérazade และบัลเล่ต์อื่น ๆ สำหรับเขา
โดยเฉพาะ  ผลงานของ Nijinsky ในฐานะนักออกแบบท่าเต้น ได้แก่ L’Après-midi d’un faune 
และ Le Sacre du printemps  

 

https://www.biography.com/musician/pyotr-ilyich-tchaikovsky
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วาสลาฟ เป็นลูกชายคนที่สองของ ทอมมัส ลอเรนตีวิช จินสกี้ (Thomas 
Laurentiyevich Nijinsky) กับ เอเลโอโนรา เบราดา (Eleonora Bereda) ทั้งบิดาและมารดาเป็น 
นักเต้นที่มีชื่อเสียงและโดยเฉพาะอย่างยิ่งพ่อของเขามีชื่อเสียงในด้านความสามารถพิเศษและการก้าว
กระโดดที่มีพลังของเขา ครอบครัว Nijinskys มีคณะเต้นรำเป็นของตัวเองและแสดงไปทั่วจักรวรรดิ
รัสเซีย วัยเด็กของ Nijinsky ส่วนใหญ่ใช้ในเทือกเขาคอเคซัสซึ่งเขาเต้นเป็นเด็กเล็กกับ Stanislav 
น้องชายของเขาและBronisławaน้องสาวคนเล็กของเขา พ่อของเขาสังเกตเห็นว่าเด็กมีนิสัยชอบเต้น
อย่างมาก จึงให้บทเรียนแรกแก่เขา 

เมื่ออายุได้แปดปีในเดือนสิงหาคม ค.ศ. 1898 วาสลาฟ ได้เข้าเรียนที่ Imperial 
School of Dancing ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์กซึ่งครูที่สำคญัที่สุดของเขาได้ค้นพบความสามารถพิเศษ
ของเขาในไม่ช้า  เมื่อเขาอายุ 16 ปี พวกเขาแนะนำให้เขาเรียนจบและเขา้โรงละคร Mariinsky  
Nijinsky ปฏิเสธโดยเลือกที่จะปฏิบัติตามระยะเวลาการศึกษาตามปกติ  ในเวลานั้นเขาได้รับการ
ขนานนามว่าเป็น "สิ่งมหศัจรรย์อันดับแปดของโลก" และ "เวสทรสิแห่งทิศเหนือ" (อ้างอิงถึงออกุสต์ 
เวสทริส นักเตน้ชาวฝรั่งเศสผู้โด่งดังแห่งศตวรรษที่ 18)  ในช่วงปีการศึกษาของเขา เขาปรากฏตัวที่
โรงละคร Mariinsky ครั้งแรกในฐานะสมาชกิของคณะบัลเล่ต์ ต่อมาในส่วนเล็กๆ  เขาเต้นรำในเซนต์
ปีเตอร์สเบิร์กต่อหน้าซาร์ที่โรงละครจีน Tsarskoe Selo และโรงละคร Hermitage ของพระราชวัง
ฤดูหนาว 

วาสลาฟ สำเร็จการศึกษาในฤดูใบไม้ผลิ ปี ค.ศ. 1907 และในวันที่ 14 กรกฎาคม 
ค.ศ. 1907 ได้เข้าร่วมโรงละคร Mariinsky ในฐานะศิลปินเด่ียว  การแสดงเปิดตัวครั้งแรกของเขาอยู่
ในบัลเลต์ La Source โดยมีนักบัลเลต์ชาวรัสเซีย Julia Sedova เป็นหุน้ส่วนของเขา  สาธารณชน
และนักวิจารณบ์ัลเลต์ต่างพากันแสดงความกระตือรือร้นในทันที  ในบรรดาหุ้นส่วน Mariinsky ของ
เขาคือนักบัลเลต์ผู้ยิ่งใหญส่ามคน ได้แก ่Mathilde Kschessinskaya, Anna Pavlovna Pavlova 
และ Tamara Platonovna Karsavina  ในฐานะขุนนางแดนเซอร์ เขาได้เต้นแสดงนำในบัลเลต์
มากมาย รวมถึง Ivanotschka, Giselle, Swan Lake, The Sleeping Beauty และ Chopiniana  
ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1907 ถึง ค.ศ. 1911 Nijinsky  ได้เต้นนำที่โรงละคร Mariinsky และที่โรงละคร 
Bolshoi ใน Moscow ซึ่งเขาเป็นนักแสดงรับเชิญ ความสำเร็จของเขานั้นยอดเยี่ยมมาก 

 ในปี 1909 Sergey Diaghilev อดีตผู้ช่วยผู้บริหารโรงละคร Imperial ได้รับ
มอบหมาย จากดยุคผู้ยิ่งใหญ ่Vladimir ให้จัดตั้งคณะบัลเลต์ของสมาชิกโรงละคร Mariinsky และ 
Bolshoi  Diaghilev ตัดสินใจพาบริษัทไปที่ปารีสในช่วงฤดูใบไม้ผลิ และขอให้ Nijinsky เข้าร่วมเป็น
นักเต้นหลัก  การแสดงครั้งแรกเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม ค.ศ. 1909 ที่ Théâtre du Châtelet ตั้งแต ่
ค.ศ. 1907 ถึง พ.ศ. 1912 เขาร่วมงานกับนักออกแบบท่าเต้นของบริษัท Michel Fokine  ด้วย
พรสวรรค์อันเป็นปรากฎการณ์ในการแสดงลักษณะเฉพาะของเขา เขาได้สร้างบทบาทที่โด่งดังที่สุด
บางส่วนของเขาใน Le Carnaval ของ Fokine, Les Sylphides, Le Spectre de la rose, 
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Schéhérazade, Petrushka, Le Dieu bleu, Daphnis et Chloé และ Narcisse  การแสดง
บัลเลต์ต่อมาของเขาคือ Mephisto Valse, Variations on the Music of Johann Sebastian 
Bach, Les Papillons de nuit และ The Minstrel จนถงึปี ค.ศ. 1917 Nijinsky ปรากฏตัวทั่วยุโรป
ในสหรัฐอเมริกาและในอเมริกาใต้  เขาถูกเรยีกว่า le dieu de la danse 

ปี ค.ศ. 1912 เขาเริ่มต้นอาชีพการเป็นนักออกแบบท่าเต้น  เขาสร้างบัลเลต์ 
L’Après-midi d’un faune, Jeux และ Le Sacre du printemps ให้กบั Ballets Russes ของ 
Diaghilev  Till Eulenspiegel ผลิตในสหรฐัอเมริกาโดยไม่มีการดูแลส่วนบุคคลของ Diaghilev  งาน
ของเขาในด้านการออกแบบท่าเต้นโดยทั่วไปถือว่าเป็นงานสร้างสรรค์ที่กล้าหาญ (Emaily 
Rodriguez, 2562) 

 

 
ภาพที่ 4: วาสลาฟ จินสกี้ (Vaslav Nijinsky) 

ที่มา https://th.hmong.wiki/wiki/Vaslav_Nijinsky, สืบค้น 28 พฤศจิกายน 2563 
 

https://th.hmong.wiki/wiki/Vaslav_Nijinsky
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 4.1.5 เหมย หลันฟาง (Mei Lanfang)  

เหมย หลันฟาง (Mei Lanfang) เกิดเมื่อวันที ่22 ตุลาคม ค.ศ. 1894 เสยีชีวิตวันที่         
8 กันยายน ค.ศ. 1961 เป็นนักแสดงละครจีน นักร้อง นักแสดง นักเต้นที่ยิ่งใหญ่ที่สุดท่านหนึ่ง
ประวัติศาสตร์จีน 

เหมย หลันฟาง เริ่มเรียนจิงซีที่โรงอุปรากรปักกิ่งเมื่ออายุได้ 8 ขวบ และได้แสดงบน
เวทีครั้งแรกเมื่ออายุ 11 ขวบ โดยเล่นเป็นสาวทอผ้า  หลังจากนั้นเขาเล่นบทหญิงเป็นสว่นใหญ่ 
กลายเป็นที่รู้จักโดยเฉพาะอย่างยิ่งจากการพรรณนาถึง "นักร้องดอกไม้ที่ทำให้แตกเป็นเสี่ยง" 
(Flower-Shattering Diva)  รูปแบบการเต้นของเขาได้รับการยอมรับเป็นอย่างมากตลอดหลายปีที่
ผ่านมาจนเป็นที่รู้จักในนาม “โรงเรียนเหมยหลานฟาง” (Mei lanfang School) เมื่ออายุ 13 ปี ได้
ร่วมงานกับ Xiliancheng Theatrical Company และทำให้เขาได้รับชื่อเสียงระดับชาติจากการ
แสดงในเซี่ยงไฮ้และที่อื่น ๆ เขาแสดงที่ปะเทศญี่ปุ่นในปี ค.ศ.1919 และ ค.ศ. 1924 ที่ประเทศ
สหรัฐอเมริกาในปี ค.ศ. 1930 และสหภาพโซเวียตในปี ค.ศ. 1932 และ ค.ศ. 1935 

หลังจากการขยายตัวของสงครามชิโน-ญี่ปุน่ Mei Lanfang ย้ายต้ังรกรากที่ฮ่องกง
เมื่อ ค.ศ. 1937 แต่เขากลับไปเซี่ยงไฮ้หลังจากญี่ปุ่นยึดดินแดนและหยุดแสดงเป็นเวลาห้าปี จากนั้น
กลับมาทำงานอีกครั้งในปี ค.ศ. 1946 โดยทำงานทางด้านละครและภาพยนตร์ และทำหน้าที่เป็นผู้
กำกับและเป็นสมาชิกขององค์กรวัฒนธรรมหลายแห่ง เข้าร่วมพรรคคอมมิวนิสต์จีนในป ีค.ศ. 1959 

บทบาทที่โด่งดังที่สุดของเขา ได้แก่ Bai Niangzi ใน Duanqiao (“Broken 
Bridge”), Lin Daiyu ใน Daiyu zanghua (“Daiyu Buries Flowers”), Yuji in Bawang bieji (“ 
Farewell My Concubine”) และ Yang Yuhuan ใน Guifei zuijiu (“Concubine Gets Drunk”) 
(Gloria Lotha, 2562) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 32 

 

ภาพที่ 5: เหมย หลันฟาง (Mei Lanfang) 
ที่มา https://www.pinterest.com/pin/550916966901393473/,  

สืบค้น 25 พฤศจิกายน 2563 

 

 4.1.6 จาง อี่โหมว (Zhang Yimou) 

  จาง อี่โหมว เกิดเมื่อวันที่ 14 พฤศจิกายน ค.ศ. 1951 เป็นศิลปินชาวจีน เกิดที่เมือง
ซีอาน บิดาเป็นนายทหารในกองทัพของพรรคก๊กมินตั๋ง ภายใต้การนำของนายพลเจียง ไคเช็ก และ
พี่ชายเป็นทหารในกองทัพ ในสงครามกลางเมืองเมื่อ ค.ศ. 1949 ซึ่งพ่ายแพ้ต่อพรรคคอมมิวนิสต์
จีน ทำให้ชีวิตในวัยเด็กของเขาต้องประสบความลำบาก 

ในปี ค.ศ. 1966 ช่วงการปฏิวัติทางวัฒนธรรม เขาต้องออกจากโรงเรียน และไปเป็น
ผู้ใช้แรงงานในโรงงานปั่นฝ้าย ในช่วงนี้เขาเริ่มงานเขียนภาพและถ่ายภาพ โดยของตัวเองเพื่อนำเงินมา
สะสมซื้อกล้องถ่ายภาพ 

จาง อี่โหมว สมัครเข้าเรียนทีส่ถาบันภาพยนตร์ปักกิ่ง เมื่อ ค.ศ. 1978 ทัง้ที่ไม่มี
คุณสมบัติเพราะอายุเกินและเรียนไม่จบ แต่เขาเขียนจดหมายถึงกระทรวงวัฒนธรรม อ้างว่าต้อง
เสียเวลาไปถึงสิบปีในช่วงปฏิวัติทางวัฒนธรรม พร้อมทั้งสง่ภาพถ่ายผลงานส่วนตัวควบคู่ไปด้วย ด้วย

https://www.pinterest.com/pin/550916966901393473/
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B9%8A%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B9%8B%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87_%E0%B9%84%E0%B8%84%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B9%87%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%96%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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เหตุนี้เขาจึงได้รับอนุมัติเข้าเรียนเป็นกรณีพิเศษ เขาจบการศึกษาในปี ค.ศ. 1982 รุ่นเดียวกับ Chen 
Kaige (เฉิน ข่ายเกอ) ได้ช่ือว่าเป็นหน่ึงใน "ผูก้ำกับภาพยนตร์จีนรุ่นที่ 5" 

ในปี ค.ศ. 1984 จาง อี่โหมวร่วมงานเป็นผู้กำกับภาพให้กับ Chen Kaige ใน
ภาพยนตร์ "Yellow Earth" และภาพยนตร์เรื่องถัดมา " The Big Parade" (ค.ศ. 1985) ภาพยนตร์
ได้รับคำชื่นชมเป็นอย่างดี และสร้างช่ือเสียงให้กับกลุ่มผู้กำกับภาพยนตร์จีนรุ่นที่ 5 

ภาพยนตร์เรื่องถัดมาจาง อี่โหมวได้เป็นผู้กำกับภาพและร่วมแสดง เรื่อง "Old 
Well" ได้รับรางวัลนักแสดงนำยอดเยี่ยมจาก เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติโตเกียว จากความสำเร็จใน
เรื่องนี้ เขาได้รับการสนับสนนุให้กำกับภาพยนตร์เรื่องแรก "Red Sorghum" ในปี ค.ศ. 1987 
ภาพยนตร์ได้รับรางวัล หมีทองคำ ภาพยนตร์ยอดเยี่ยม จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเบอร์ลิน 

หลังเสร็จสิ้นการถ่ายทำภาพยนตร์เรื่อง ศึกโค่นบัลลังก์วังทอง (Curse of the 
Golden Flower) Zhang Yimou ได้พักงานภาพยนตร์ชั่วคราวเพื่อเป็นผู้อำนวยการแสดงในพิธีเปิด
การแข่งขันกีฬาโอลิมปิกฤดูร้อน 2008 (Beijing 2008 Olympics) ซึ่งมขีึ้นในวันที ่8 สิงหาคม ค.ศ. 
2008 ณ สนามกีฬาแห่งชาติปักกิ่ง ประเทศจีน (Amy Tikkanen, 2021) 

  ผลงาน ของ Zhang Yimou เช่น  

ผลงานกำกับภาพยนตร์  

Red Sorghum (1987) (ชื่อไทย: ตำนานรักทุ่งสีเพลิง) 

Codename Cougar (1989)  

Ju Dou (1991) (ชื่อไทย: จูโด เธอผิดหรือไม่ผิด) 

Raise the Red Lantern (1992) (ชื่อไทย: ผู้หญิงคนที่สีชิงโคมแดง) 

The Story of Qiu Ju (1992) (ชื่อไทย: เหนือคำพิพากษา) 

To Live (1994) (ชื่อไทย: คนตายยาก) 

Shanghai Triad (1995) (ชือ่ไทย: ดอกไม้ในมือเจ้าพ่อ) 

Lumière and Company (1995) 

Keep Cool (1997) 

Not One Less (1999) (ชื่อไทย: ครูตัวน้อยหัวใจไม่น้อย) 

The Road Home (1999) (ช่ือไทย: เส้นทางรักนิรันดร์) 

Happy Times (2000) 

Hero (2002) (ชื่อไทย: ฮีโร่) 

House of Flying Daggers (2004) (ชื่อไทย: จอมใจบ้านมีดบิน) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B4%E0%B8%99_%E0%B8%82%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%82%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%94%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%99_2008
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%82%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%94%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%99_2008
https://th.wikipedia.org/wiki/8_%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
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Riding Alone for Thousands of Miles (2005) (ชื่อไทย: เส้นทางรักพันลี้) 

Curse of the Golden Flower (2006) (ช่ือไทย: ศึกโค่นบัลลังก์วังทอง) 

The Great Wall (2016) 

กำกับภาพ 

One and Eight (1982) (ชือ่ไทย:  

Yellow Earth (1984) 

Old Well (1986) 

The Big Parade (1986) 

นักแสดง 

Old Well (1986) 

Red Sorghum (1987)  

Fight and Love with a Terracotta Warrior (1989) (ชื่อไทย: เทียนฟง คนตรงสามพัน
ปี) 

Keep Cool (1997) (Wikipedia, 2021) 
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ภาพที่ 6: จาง อ่ีโหมว (Zhang Yimou) 

ที่มา https://www.britannica.com/biography/Zhang-Yimou, 

สืบค้น 28 พฤศจิกายน 2563 

 
สรุป นาฏยศลิปินชาระดบัสากลกับงานนาฏกรรม 
 จากการศึกษานาฏยศิลปินชายที่มีผลงานและเป็นที่รู้จักในระดับสากล แสดงทำให้เหน็ได้ว่า 
นาฏยศิลปินชายทั้งหลายน้ีเป็นผู้สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏกกรรมเฉพาะด้านโดยเฉพาะ และศิลปิน
เหล่านี้มีทักษะ ความสามารถประกอบประสบการณ์ทางด้านนาฏกรรมเป็นอย่างสูง ซึ่งพบว่าศิลปิน
ชายจะเป็นทักษะ ความสามารถเฉพาะและด้านทำหน้าในงานเฉพาะ ซึ่งแต่ละหน้าที่ยอ่มส่งเสริมซแก่
กันเพื่อทำให้ครบองค์ประกอบในงานนาฏกรรม  
 
4.2 นาฏยศิลปินชายในประเทศไทยกับการสรา้งงานนาฏกรรม 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้า รวบรวมนาฏยศิลปินชายในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีส่วนในการสร้าง
งานนาฏกรรม โดยเป็นนาฏยศิลปินที่มีทักษะ ความสามารถ ความชำนาญและลักษณะโดดเด่นเป็น            
ที่รู้จักและยอมรับอย่างแพร่หลาย แบ่งตามความหลากหลายของรูปแบบ ประเภทหรือหน้าที่ทางการ
ปฏิบัติงานที่แตกต่างกัน ศิลปินชายที่รวบรวมมานี้มีผลงานเป็นที่ยอมรับในแต่ละด้าน ซึ่งเป็นจากการ
ค้นคว้าพบว่ามีคุณสมบัติโดดเด่นและยังมีผลงานสืบทอดต่อมาถึงปัจจุบัน ซึ่งนายเสรี หวงัในธรรม       
เป็นศิลปินชายท่านหนึ่งที่มีความสามารถหลากหลายด้านและเป็นที่ยอมรับ และการนำเสนอข้อมูล           
ที่เกี่ยวข้องนี้แสดงให้เห็นถึงความเชื่อมโยงทางด้านทักษะ มีปรากฏในงานนาฏกรรมของท่าน โดยการ
นำเสนอในหัวข้อนี้จะนำเสนอข้อมูลบุคคลด้วยการจัดตามประเภทตามกลุ่ม ดังนี ้

https://www.britannica.com/biography/Zhang-Yimou
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  4.2.1. เจ้าของคณะละคร 
  4.2.2. ผู้อำนวยการสร้าง 
  4.2.3. ผู้กำกับการแสดง 
  4.2.4. ผู้ประพันธ์บท 
  4.2.5. ผู้ช่วยออกแบบท่ารำ-ผู้แสดง 
  4.2.6. ผู้บรรจุเพลง ผู้สร้างเพลง  
  4.2.7. ผู้ทำฉาก 
 

4.2.1 เจ้าของคณะละคร – ผู้อำนวยการการสร้าง 
เจ้าของคณะละครทำหน้าที่กำกับ ควบคุม วางแผนการดำเนินงาน กำหนดรูปแบบ 

เนื้อหา รวมไปถึงการจัดการแสดง โดยคณะละครแต่ละคณะมักจะมีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นในการ
ดำเนินการภายในคณะ หรือการจัดการแสดง ทำให้รูปแบบของคณะละครเป็นที่จดจำของบุคคล
โดยทั่วไป เกิดเป็นการเรียกคณะละครต่าง ๆ ตามช่ือสถานที่ ชื่อบุคคล หรือแม้กระทั้งชื่อของโรง
ละคร เจ้าของคณะละครยังต้องทำหน้าทีใ่นการสนับสนุนปัจจัยด้านต่าง ๆ ภายในคณะของตนเพ่ือให้
การดำเนินงานเป็นไปด้วยความเรียบร้อย 

 
4.2.1.1 สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า ฯ กรมหลวงนครราชสีมา  

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า ฯ กรมหลวงนครราชสีมา เป็นพระราชโอรส
ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูห่ัว รัชกาลที่ 5 ประสูติแต่สมเด็จพระศรีพัชรินทรา
พระบรมราชินีนาถ ทรงจัดต้ังการฝึกหัดละครในวังส่วนพระองค์ จึงเรียกกันว่า ละครวังสวนกุหลาบ 

ละครวังสวนกุหลาบ เป็นคณะละครในพระอุปถัมภ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา คณะละครวังสวนกุหลาบ มีชื่อเสยีงเป็นที่ยกย่อง
ในสมัย รัชกาลที่ 6 ว่าเป็น “สถาบันที่ฝึกหดัละครแบบหลวงที่ดีที่สุด” เป็นคณะละครที่สืบทอดแบบ
แผน การเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทย และรปูแบบการแสดงมาจากราชสำนักรัชกาลที่ 2 สำนักละคร
วังสวนกุหลาบ มีองค์ประกอบสำคัญ 3 ประการ ดังนี ้ 

ก. ความพิถีพิถันในการสรรหาครูผู้สอนทีม่ีฝีมือเป็นเลิศ 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวง

นครราชสีมา ทรงอุปถัมภ์และพิถีพิถันในการสรรหาครูผู้สอนที่มีฝีมือเปน็เลิศเข้ามาถ่ายทอด วิชา
ความรู้ให้กับขา้หลวงละครของพระองค์ ทำให้ละครวังสวนกุหลาบมีช่ือเสียง และเป็นที่ยกย่อง 

ข. รูปแบบการฝึกหัดที่เคร่งครัด 
คุณท้าวนารีวรคณานุรักษ์ (พระอภิบาลในทูลกระหม่อมอษัฎางค์ 

ฯ) กวดขันให้การฝึกหัดเป็นไปอย่างเคร่งครัด มีรูปแบบที่ชดัเจนและเป็นรูปแบบที่มีประสิทธิภาพ
อย่างยิ่งในการพัฒนาศักยภาพของศิลปินตั้งแต่ขั้นแรกเริ่มจนสู่ขั้นสูงสุด กลายเป็นรูปแบบที่ศิลปินรุ่น
หลังยึดถือและสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน  

ค. วิชาความรู้อันเป็นมรดกที่ประเมินค่ามิได ้
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วิชาความรู้และแบบแผนด้านนาฏศิลป์ไทยจากวังสวนกุหลาบ 
เสมือนการเชื่อมรอยต่อวิวัฒนาการละครไทยในราชสำนักรัชกาลที่ 2 มาสู่ยุคปัจจุบัน (ประเมษฐ ์บุณ
ยะชัย, 2543) 
 

 
ภาพที่ 7: พระรูปสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า ฯ กรมหลวงนครราชสีมา  

ที่มา http://www.reurnthai.com/index.php?topic=5262.0, 
สืบค้น 10 พฤศจิกายน 2563 

 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์วุธ กรมหลวงนครราชสีมานี้สนพระทัย

และบริหารจัดการคณะละครวังสวนกุหลาบด้วยพระองค์เอง คือ  
1. โปรดรวบรวมครูที่มีฝมีือมาถ่ายทอกท่ารำ 
 เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์วุธ กรมหลวง

นครราชสีมาทรงสนพระทัยละคร โปรดให้จัดหารครูที่มีความรู้ความสามารถเข้ามาสอนเป็นครูประจำ 
คือ 

 ก. หม่อมครูนุม่ นวรัตน์ ณ อยุธยา เป็นหม่อมในพระเจา้ราชวงศ์
เธอ กรมหมื่นสถิตธำรงสวัสดิ์ รับผิดชอบควบคุมฝ่ายนาง สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นละครเจ้าคุณจอม
มารดาเอม (เจ้าคุณจอมมารดาในกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ) 

 ข. หม่อมครูอึ่ง หสิตะเสน เปน็ละครในเจ้าคณุจอมมารดาเอม เป็น 
ผู้ที่มีทักษะและความสามารถสูง รับผิดชอยในการควบคุมฝึกสอนตัวพระทั้งหมด 

http://www.reurnthai.com/index.php?topic=5262.0
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 ค. หม่อมครูแย้ม (อิเหนา) เป็นหม่อมในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหา
ศรีสุริยวงศ์ (ชว่ง บุนนาค) มีความสามารถในการรำได้งาม ได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำอิเหนา การใช้
อาวุธในละครอิเหนา และเพลงหน้าพาทย ์

 ง. คุณครูหงิม เป็นละครในคณะละครเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธำรง 
(เพ็ง เพ็ญกุล) มีทักษะความสามารถประเภทละครพันทาง ได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำออกภาษา 
กระบวนไม้รบอาวุธจีน-ไทย 

2. โปรดให้สถานที่ ฝึกซ้อม 
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์วุธ กรมหลวง

นครราชสีมา โปรดให้ฝึกหัดละครภายในพืน้ที่วังสวนกุหลาบ ซึ่งสามารถสรุปการโปรดให้ใช้สถานที่
ฝึกซ้อมได้ดังนี้  

 ก. สนามหญ้าหน้าพระตำหน้า เป็นสนามหญ้าลานกว้าง หน้าพระ
ตำหนักสวนกุหลาบ ใช้เป็นที่ฝึกหัดเพลงช้า เพลงเร็ว 

 ข. เรือนคุณท้าวนารีวรคณารักษ์ เป็นเรือนไม้ชั้นเดียวขนาดใหญ่ 
ใช้เป็นที่ฝึกซ้อมละคร 

 ค. ตำหนักแพ เป็นหนึ่งในตำหนักไทยที่สร้างขึ้นเป็นที่ประทับ
พักผ่อนอยู่ในสระเป็นที่ทอดพระเนตรการเล่นสักวา (ประเมษฐ์ บณุยะชัย, 2543) 
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ภาพที่ 8: ด้านหน้าพระตำหนักสวนกุหลาบและสนามหญ้า 

ที่มา: ละครวังสวนกุหลาบ 
 
3. ระบบของคณะละคร 
 ระบบของคณะละคร เป็นระบบการจัดการของคณะละครวังสวน

กุหลาบ มีรายละเอียดดังนี้ 
ก. ระบบการฝึกหัดละคร คณะละครวังสวนกุหลาบเป็นการฝึกหัด

ลักษณะกินนอนประจำอยู่ภายในวังสวนกุหลาบ อาจารย์ลมุล ยมะคุปต์ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์
ไทยและอาจารย์เฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแหง่ชาติ ได้อธิบายมีกำหนดเวลาการฝึกหัดแต่ละวัน 
สรุปได้ว่า  

 เวลา 05.00-07.00 น. ตื่นนอน เพื่อรำเพลงช้าเพลงเร็ว หลัก
จากนั้นตัวพระเต้นเสา ตัวนางฝึกรำเพลงเชิดฉิ่ง 

  เวลา 07.00 น. พักอาบน้ำเปลี่ยนเครื่องแต่งกาย  
เวลา 08.00 น. รับประทานอาหาร 
เวลา 09.00 - 11.30 น. เรียนวิชาสามัญ เน้นการอ่านบท 
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เวลา 12.00 น. หยุดรับประทานอาหารกลางวัน 
เวลา 13.00 - 16.00 น. เริม่ซ้อมโขน ละคร 
เวลา 16.00 - 19.00 น. หยุดการฝึกซ้อม 
เวลา 20.00 - 24.00 น. เริม่ซ้อมเฉพาะบท หรือซ้อมเข้าเรื่อง แล้ว

กลับเข้านอน (ประเมษฐ ์บุณยะชัย, 2543) 
 

4.2.1.2 เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน ์
เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ นามเดิม หม่อมราชวงศ์หลาน 

กุญชร เป็นโอรสในพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าสิงหนาทราชดุรงค์ฤทธิ์ กับหม่อมสุด กญุชร ณ อยุธยา
เกิดเมื่อวันพฤหัสบดี เดือนอ้าย ขึ้น ๗ ค่ำ ปีชวด ตรงกับวันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2395 เจ้าพระยา
เทเวศร์วงศ์วิวัฒน์เคยรับราชการในตำแหนง่สำคัญหลายตำแหน่งเช่นผู้บัญชาการกรมมา้และกรม
มหรสพ เสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ เสนาบดีกระทรวงเกษตราธิการ ถึงแก่อสัญกรรมลงเมื่อวันที่ 1 
มกราคม พ.ศ. 2465 สิริอายุ 69 ป ี1 เดือน 15 วัน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรง     
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระราชทานเพลิงศพที่ท้องสนามหลวงเมื่อวันที่ 26 ธันวาคม พ.ศ. 2465 

เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ นอกจากการรับราชการในตำแหน่ง
ทั่วไปแล้ว เจ้าพระยาเทเวศรฯ ยังมีหน้าที่ในการควบคุมกรมที่เกี่ยวกับการแสดงต่าง ๆ ถึง 5 ไดแ้ก่ 
กรมมหรสพ กรมโขน กรมพณิพาทย์ กรมรำโคม และกรมหุ่น และด้วยในสมัยนั้นมีต่างชาติเข้ามา
เจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทยอยู่เป็นประจำ จึงมีหน้าที่ในการจัดการแสดงสำหรับต้อนรับ            
พระราชอาคันตุกะ (สุรพล วิรุฬห์รักษ,์ 2547a) 

นอกจากการรับราชการแล้ว เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ยังรับ
มรดกคณะละครจากบิดา เล่นเป็นละครนอก เช่นเรื่องพระอภัยมณีเป็นโรงใหญ่ แล้วสมเด็จพระเจ้า 
บรมวงศ์เธอ เจ้า ฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงช่วยคิดให้เล่นละครไทยเป็นทำนองละครออปรา
ฝรั่ง เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์สร้างโรงละครภายในวัง บริเวณริมถนนอัษฎางค์ ให้เรียกชื่อว่า โรง
ละครดึกดำบรรพ์ และประสงค์ให้เรียกดึกดำบรรพ์ เป็นคณะละคร (สุรพล วิรุฬห์รักษ,์ 2547a) 
    ภายในคณะละครของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์มีกระบวนการ
จัดการ โดยซ้อมโขนหลวงให้เล่นละครรำเปน็ทีแรก เคยเลน่ทั้งเรื่องรามเกียรติ์และเรื่องอิเหนา และ         
มีการจัดการทางองค์กร ดังนี้ 
    1. สมเด็จพระเจ้า บรมวงศ์เธอ เจ้า ฯ กรมพระยานรศิรานุวัดติ
วงศ์ ทรงช่วยแต่งบทละคร 
    2. หม่อมเขม็ กุญชร คิดการรำและฝึกหัด 
    3. พระเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) คิด คัดเพลงร้องและฝึกหัด 
    4. พระประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) คิด คัดเพลงรอ้งและฝึกหัด  
    5. พระยาพรหมาภิบาล (ทองใบ สุวรรณภารต) เป็นตัวทศกัณฐ์ ได้
เป็นครูยักษ์ทั้งโขน และละคร 
    6. พระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี สุวรรณภารต) น้องพระยาพรหม-             
ภิบาล เป็นตัวพระราม ได้เป็นครูครอบโขนละครในกรมมหรสพ (ดำรงราชานุภาพ, 2556) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%A4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8E%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
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ภาพที่ 9: เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ 

ที่มา https://web.facebook.com/SiamRenaissancePublishing/photos/ 
pcb.2606433259681835/2606432596348568/, สืบค้น 24 พฤศจกิายน 2563 

 
4.2.1.3 เจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธำรง  

 เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) มีคณะละครเลน่มาตั้งแต่ครั้ง
สมัยรัชกาลที ่4 มาตั้งเป็นละครโรงใหญ่ในสมัยรัชกาลที่ 5 เดิมเล่นเรื่องดาหลัง ต่อมาเล่นทั้งละครใน
และละครนอก กระบวนรำเจ้าพระยามหินทรฯ คิดแต่ต่างไปจากแบบหลวง จนเกิดเป็นแบบละคร
เจ้าพระยามหินทรศกัดิ์ธำรง คือ เล่นละครออกภาษา เป็นสำเนียงชาติต่าง ๆ เช่น สำเนียงพม่า-มอญ 
สำเนียงจีน สำเนียงลาว ละครของท่านเรียกว่าละครผสมสามัคคี ภายในจึงเรียกละครชนิดนี้ว่า ละคร
พันทาง 

 เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธำรง เป็นผู้คิดให้ละครไทยเล่นประจำโรงเก็บเงินคน
ดูเป็นที่แรก เรียกโรงละครของท่านว่า ปรินสธิอเอเตอ (หมายถึง ละครของพระองค์เจ้า ซึ่งเป็นหลาน
ของเจ้าพระมหินทรศักดิ์ธำรง) เล่นเวลาเดือนหงาย เดิมเล่นเดือนละ 1 สัปดาห์ เรกียว่า วิก (Week) 
ภายหลังจึงเพิ่มเป็นเดือนละคร 2 สัปดาห์ (ดำรงราชานุภาพ, 2556) 

 

https://web.facebook.com/SiamRenaissancePublishing/photos/
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ภาพที ่10: โรงละคร Prince Theater 

ที่มา: ภาพเก่าเล่าตำนาน 
 

 การบริหารคณะละครของท่าน มีหลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยางค์) เป็น
ผู้ประพันธ์บทละครจำนวนมาก เช่น ราชาธิราช สามก๊ก ลักษณวงศ์ สิงหไตรภพ พระอภัยมณี เป็นต้น 
การฝึกซ้อมคณะละครของเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธำรง มีหลักฐานจากบนัทึกนิราศหนองคาย แต่งโดย
หลวงพัฒนพงศ์ภักดี เมื่อครั้งที่ตามเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธำรงรับราชการไปปราบกบฏฮ่อที่เมือง
หนองคาย เมื่อ พ.ศ.2418 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ความว่า 

 
 “เวลาค่ำนั่งทำบทละคร  เวลาดึกฝึกสอนละครหญิง” 
     (พัฒนพงศ์ภักด,ี 2559) 
 
 ตัวละครภายในคณะละครของท่านที่มีชื่อ คือ 
 1. เป้า หลานเจ้ากรับ เป็นตัวเงาะ เป็นภรรยาเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธำรง 

(ต่อมาเป็นครูละครเจ้าคุณจอมมารดาแพ) 
 2. เปลี่ยน เป็นตัวท้าวสามนต์ ภรรยาเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธำรง (ต่อมา

เป็นครูละครเจา้คุณจอมมารดาแพ) 
 3. เครือ เป็นตัวมังรายกยอชวา เป็นครูละครผสมสามัคคแีละเป็นละครใน

คณะเจ้าคุณจอมมารดาแพ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 43 

 4. เสงี่ยม เป็นตัวยืนเครื่อง เป็นตัวยืนเครื่อง ต่อมาได้เป็นครูละครเจ้า 
อินทรวิโรรสสุริยวง์เมืองเชียงใหม่ (ดำรงราชานุภาพ, 2556) 
 

 
ภาพที่ 11: เจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธำรง (เพ็ง เพ็ญกุล)  

ที่มา https://www.silpa-mag.com/history/article_64478 
สืบค้น 10 กรกฎาคม 2565 

 
4.2.1.4 บุศย์มหินทร ์

บุษย์มหินทร์ หรือ บุศย์ เพญ็กุล (ถึงแก่กรรมก่อนมีพระราชบัญญัติ
นามสกุล)เป็นบุตรชายของเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธำรง นายบุศย์เป็นผู้ที่มีความสามรถและได้ส่งให้ไป
ศึกษา ณ ต่างประเทศ จากนัน้กลับมารับราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 5 จนได้รบัราชการจนรับการเลื่อนบรรดาศักด์ิ เป็น เจ้าหมื่นไวยวรนารถ ภายหลังจาก
ตัดสินใจลาออกจากราชาการ เพื่อพาคณะละครไปแสดงถึงยุโรป เมื่อ พ.ศ. 2443 แต่เกดิภาวะ
ขาดทุน (ดำรงราชานุภาพ, 2556) 

 

https://www.silpa-mag.com/history/article_64478
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ภาพที่ 12: บุศย์มหินทร์ (บุศย์ เพ็ญกุล) 

ที่มา นาฏกรรมชาวสยาม 
 

นายบุศย์มหินทร์ เคยเข้าเฝ้าซาร์นิโคลัสที่ 2 แห่งรสัเซีย (เมื่อครั้งยังดำรง      
พระอิสริยยศเป็นมกุฎราชกุมาร) ได้เสด็จมาประเทศสยาม เมื่อวันที่ 20-24 มีนาคม พ.ศ. 2433 นาย
บุศย์ได้กราบทูลเชิญซาร์นิโคลัส ที่ 2 ทอดพระเนตรการแสดงนาฏยศิลป์ของคณะตน พระเจ้าซาร์นิ
โคลัสที่ 2 พอพระทัยอย่างมาก หลังจากเสด็จขึ้นครองราชย์สมบัติได้ไม่นานก็มีพระราชกระแสรับสั่ง
ให้เชิญคณะละครบุศย์มหินทร์ไปแสดงที่ยุโรปโดยเฉพาะที่รัสเซียอย่างเป็นทางการ 

แต่เนื่องจากนายบุศย์เสียเวลาไปกับการขอพระราชทานพระบรมรา
ชานุญาตจากรัชกาลที่ 5 ทำให้การเดินทางล่าช้ากว่ากำหนด เมื่อไปถึงรัสเซียก็ปรากฏว่าเทศกาลการ
แสดงที่ เมืองเซนต์ปีเตอร์เบิร์ก ประเทศรัสเซียได้ปิดลงแล้ว และพระเจา้ซาร์นิโคลัสที ่2 ไม่ได้เสด็จ
ประทับอยู่ในประเทศจึงยังไม่ได้จัดการแสดง ขณะนั้นรอจัดการแสดงที่รัสเซียนั้น นายบุศย์จึงถือ
โอกาสนำคณะละครไปแสดงประเทศต่าง ๆ ในยุโรปก่อน จากนั้นจึงได้กลับมาจัดการแสดที่ เมือง
เซนต์ปีเตอร์เบิร์ก ประเทศรัสเซีย ในวันที ่24-29 ตุลาคม พ.ศ. 2443 

คณะนาฏยศิลป์ของนายบุศย์มีสมาชิกทั้งหมด 35 คน เป็นหญิง 23 คน 
ต้องทำหน้าที่เป็นทั้งตัวละครและตัวนางรำ ส่วนผู้ชาย 12 คน ทำหน้าที่เป็นนักดนตรี (เอนก นาวิกมูล
, 2545) 
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ภาพที่ 13: คณะละครบุศยม์หินทร ์

ที่มา นาฏกรรมชาวสยาม 
 

4.2.1.5 จวงจันทน์ จันทร์คณา (พรานบูรพ์) 
  นายจวงจันทน์ จันทร์คณาหรอืพรานบูรพ์ เป็นบุตรชายของหลวงราชสมบัติ (จันทร์) 
และนางสร้อย เกิดเมื่อวันเสาร์ที่ 29 มีนาคม พ.ศ. 2444 ที ่อำเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี เนื่องจาก
บิดาต้องย้ายราชการไปปฏิบัติหน้าที่ในจังหวัดเพชรบุรีในขณะนั้น เมื่อถงึวัยที่ต้องเข้ารับการศึกษา 
บิดาได้ย้ายมาปฏิบัติราชการที่จังหวัดราชบุรีจึงได้เข้าการศึกษาที่วัดสัตนาถ แต่เรียนอยู่ได้ไม่นานบิดา
ก็ถึงแก่กรรม เมื่อมีอายุ 7 ป ีแม่ก็พาไปอยู่ที่จังหวัดสุราษฎร์ธานี ได้เรียนหนังสือต่อจนอายุ 11 ป ีจึง
ได้เข้ามาเรียนต่อที่โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย   

ระหว่างที่ศึกษาโรงเรียนสวนกุหลาบนั้น นอกจากจะได้รับเลือกให้เข้าเล่นฟุตบอลใน
ทีมโรงเรียนแล้ว ยังสามารถเล่นไวโอลินได้ดีอีกด้วย  

เมื่อสำเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนสวนกุหลาบ ได้เข้าศึกษาต่อที่
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในคณะรัฐประศาสนศาสตร์ (รัฐศาสตร์) แต่เรยีนไม่สำเร็จ เพราะสนใจด้าน
การประพันธ์และดนตรีมากกว่า ระยะนี้เป็นระยะที่คณะละครราตรีพัฒนาเดินทางกลับมาจากอเมริกา 
จึงได้เริ่มชีวิตละครด้วยการบอกบทอยู่หลังฉาก ขณะเดียวกันก็เขียนบทกวีในนาม “อำแดงขำ” เรื่อง
อ่านเล่นในนามปากก “รักร้อย” ลงในหนังสือยุคนั้น และนามปากก “ศรี จันทร์งาม” ในหนังสือ 
“เนตรนารี” ต่อมาได้แต่งบทละครเรื่อง “ทะแกล้วสามเกลอ” ขึ้นเรื่องแรก ก็ได้รับผลสำเร็จเป็นอย่าง
ดี จนได้เป็นผู้แต่งบทละครเอง และกำกับการแสดงเอง และได้ใช้นามปากกา “พรานบูรณ์” เป็นครัง้
แรกเมื่อเขียนเรื่อง “เหยี่ยวทะเล” (จวงจันทน ์จันทรค์ณา (พรานบูรพ)์, 2519) 
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ภาพที่ 14: จวงจันทน์ จันทรค์ณาหรือ พรานบูรณ ์

ที่มา 
https://web.facebook.com/718163661556272/photos/a.1441854952520469/14418561

69187014/?type=3&_rdc=1&_rdr, 
สืบค้น 23 ธันวาคม 2563 

 
  เมื่อละครราตรีพัฒนามีเหตุต้องระงับการแสดง เนื่องจากเจ้าของคณะละครเปลี่ยนใจในการ
ทำกิจการด้านโรงภาพยนตร์ ทำให้นายจวงจันทน์ จันทร์คณาจึงเปลี่ยนไปได้ทำงานด้านหนังสือพิมพ์ 
โดยประจำอยู่ในกองบรรณาธิการเดลิเมล์รายวันและเขียนเรื่องสั้น เรื่องยาว และบทพากย์การ์ตูนใน
หนังสือพิมพ์เดลิเมล์วันจันทร ์
    ต่อมาได้จัดตั้งละครขึ้นคณะหนึ่ง ให้ชื่อว่า “ศรีโอภาส” ภายหลัง
เปลี่ยนช่ือเป็น “จันทโรภาส” ละครที่ได้รับความนิยมมากที่สุด คือเรื่อง “จันทร์เจ้าขา” (จวงจันทน ์
จันทร์คณา (พรานบูรพ)์, 2519) 
 

https://web.facebook.com/718163661556272/photos/a.1441854952520469/1441856169187014/?type=3&_rdc=1&_rdr
https://web.facebook.com/718163661556272/photos/a.1441854952520469/1441856169187014/?type=3&_rdc=1&_rdr
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4.2.2 ผู้กำกับการแสดง  
 ผู้กำกับการแสดง ทำหน้าที่กำกับการแสดง คือ การกำกับดูแลการแสดงให้

นักแสดงดำเนินเรื่องตรงตามบทประพันธ์ให้สำเร็จลุล่วงตามการจัดการแสดง นอกจากนี้ผู้กำกับการ
แสดงยังต้องทำหน้าที่การแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าที่อาจจะเกิดขึ้นในขณะการฝึกซ้อม หรือการแสดง     
ดังจะยกตัวอย่างของผู้กำกับการแสดงดังต่อไปนี ้

 4.2.2.1 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์  
 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงเป็นพระโอรสใน

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจ้าอยู่หัวกับเจ้าจอมมารดาเขียน ประสูติเมื่อวันที ่20 พฤศจิกายน พ.ศ.
2404  

 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ สนพระทัยและทรงงาน
งานทางด้านศิลปะเป็นอย่างอย่างมาก ปรากฏเป็น บทละครพระนิพน์เป็นที่รู้จัก เช่น สาวเครือฟ้า 
พระลอ เป็นต้น 
 

 
ภาพที่ 15: พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 

ที่มา: สำนักหอจดหมายแห่งชาติ 
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 คณะละครของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงเริ่ม
ตั้งคณะละครสมัยปลายรัชกาลที่ 5 เล่นทั้งละครในและละครนอก เคยเลน่ละครถวายหน้าพระที่นั่ง
หลายครั้ง เดิมเล่นเป็นละครรำ แล้วเปลี่ยนเป็นละครร้อง ตั้งโรงเล่นอย่างละครเจ้าพระยามหินทรฯ 
เรียกละครปรดีาลัย (สุรพล วิรุฬห์รักษ,์ 2547a) ต่อมาเมือ่ปี พ.ศ. 2453 จึงโปรดให้สร้างโรงละคร ชื่อ 
ปรีดาลัย ขึ้นในวังที่ถนนแพร่งนราตัดกับถนนตะนาว 

 

 
ภาพที่ 16: วังวรวรรณ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 การทรงงานภายในคณะละครของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพันธ์พงศ์ทรงกำกับดูงานงาน คือ ทรงพระนิพนธ์บทละครและกำกบัดูแลการแสดง นอกจากนี้ ยัง
มีบุคคลสำคัญที่ดูแลงานในคณะละครของท่าน คือ 
   1. เจ้าจอมมารดาเขียน เป็นพระมารดาในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ
นราธิปประพันธ์พงศ์) เป็นผู้ประดิษฐ์ท่ารำในคณะละคร 
   2. หม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณ (สกลุเดิม มนตรีกุล) เป็นหม่อมในพระเจา้
บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทำหน้าที่ด้านเพลงละคร ตั้งแต่เลือกเพลง นักดนตรีในการ
แสดงงในคณะละคร 
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4.2.3 ผู้ประพันธ์บท 
ผู้ประพันธ์บท ทำหน้าที่ประพันธ์บทการแสดง เนื้อเรื่องสำหรับการดำเนินเรื่องในการแสดง คือ 

บทโขน บทละคร และบทการแสดงต่าง ๆ ผู้ประพันธ์บทต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ตลอดจนทักษะทางด้าน
ภาษา โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นผู้ที่มีทักษะทางด้านวรรณศิลป์และฉันทลักษณ์ เป็นอย่างมาก เพราะ
ต้องใช้สำหรับประพันธ์บทตามฉันทลักษณต์่าง ๆ  

 
4.2.3.1 สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงเป็น
พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหามงกุฎ พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
พระสยามเทวมหามกุฎวิทยมหาราช ประสูติแต่พระสัมพันธวงศ์เธอ พระองค์เจ้าพรรณราย 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า ฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ยังคงสน
พระทัยค้นคว้าทางประวัติศาสตร์ โบราณคดี วรรณคดีและศิลปะร่วมสมัย ในด้านการละครทรง
ร่วมมือกับเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน  กญุชร) ในการจดัแสดงละครดึกดำบรรพ์ คือ
ทรงช่วยในการแต่งและปรุงบท  ออกแบบฉาก  และควบคุมด้านศิลป์ทั่วไป  โดยประสานกับพระ
ประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) ในทางดนตร ี หลวงเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) ในทางขับร้อง และหม่อมเข็มใน
เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ในทางคิดท่ารำ และแต่งหนา้ตัวละคร เป็นต้น (สุมาลี วีระวงศ์, ม.ป.ป.) 

 

 
ภาพที่ 17: สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า ฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์ 
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ที่มา https://th.wikipedia.org/wiki/สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ_เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ์#/media/ไฟล์:Naritsaranuwattiwong_-_001.jpg, สืบค้น 24 ธันวาคม 2563 

 
 

ผลงานพระนิพนธ ์
บทละครดึกดำบรรพ์ (มีทั้งบทร้องและเจรจา) 

1. เรื่องสังข์ทอง ตอน ทิ้งพวงมาลัย ตีคลแีละถอดรูป 
2. เรื่องคาวี ตอน เผาพระขรรค์ ชุบตัว และขึ้นหึง 
3. เรื่องอิเหนา ตอน ตัดดอกไม้ฉายกริช ไหวพ้ระ และบวงสรวง 
4. เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ภาคต้น ตั้งแต่พระสังข์ศิลป์ชัยตกเหวไปจนเห็นนิมิตว่ายังไม่ตาย และ

ภาคปลายต้ังแต่ศรีสันท์เข้าเมอืงจนถึงพระอินทร์มาช่วยสังข์ศิลป์ชัยขึ้นจากเหวได้ 
5. เรื่องกรุงพาณชมทวีป ตั้งแต่กรุงพาณกำเริบฤทธิ์ถึงพระกฤษณอวตาร 
6. เรื่องรามเกียรติ ์ตอน ศูรปนขาตีสีดา 
7. เรื่องอุณรุท จากพระกฤษณะรู้ข่าวอุณรุทถูกจับ จนเสร็จศึก 
8. เรื่องมณีพิชัย ตั้งแต่พราหมณ์แกล้งอาสาแก้พิษง ูจนถึงพราหมณ์ออกป่าไปกับพราหมณี  

  
บทคอนเสิต  

1. เรื่องรามเกียรต์ิ ตอน นางลอย นาคบาศ และพรหมาศ 
2. เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง 

  
บทตาโบลวิวังต์ (เพลงตับ) 

1. เรื่องพระเป็นเจ้า ปรับจากโองการแช่งน้ำ กล่าวถึงเทพเจ้าของฮินดู 3 องค์ (พระพรหม 
พระศิวะ พระนารายณ์) 

2. เรื่องราชาธิราช ตอนสมิงพระรามหนีกลับเมือง 
3. เรื่องนิทราชาคริต ตอนแต่งงานอาบู 
4. เรื่องซินเดอริลล่า 
5. เรื่องสามก๊ก ตอนจูล่งช่วยอาเต๊า 
6. เรื่องขอมดำดิน ตัดตอนจากพระร่วง 
7. เรื่องพระลอ ตอน ปู่เจ้าส่งไก่แก้วไปล่อพระลอ 
8. เรื่องอุณรุท ตอน นางศุภลักษณ์พาพระอุณรุทเหาะไปหานางอุษา (สุรศักดิ ์เจริญวงศ,์ 

2549) 
  4.2.3.2 สมภพ จันทรประภา 

   สมภพ จันทร์ประภา เกิดเมื่อวันที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2462 ณ ตำบล
ถนนนครไชยศรี อำเภอดุสิต จังหวัดพระนคร เป็นบุตรของรองอำมาตย์เอกหลวงประกฤต์กรณี 
(สมนึก จันทรประภา) กับหม่อมหลวงชุบ จันทรประภา (สกุลเดิม เสนียว์งศ์) (กุลทรัพย ์เกษแม่นกจิ, 
2533) 

https://th.wikipedia.org/wiki/สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ_เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์#/media/ไฟล์:Naritsaranuwattiwong_-_001.jpg
https://th.wikipedia.org/wiki/สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ_เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์#/media/ไฟล์:Naritsaranuwattiwong_-_001.jpg
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   สมภพ จันทรประภาได้เริ่มสร้างสรรค์บทละครต้ังแต่ปี พ.ศ. 2503 เป็นต้น
มา โดยเริ่มจากการแต่งบทละครพูดให้กับสมาคมนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยแสดง เพื่อเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัวเนื่องในวันจุฬาลงกรณ์ ทั้งจัดแสดงเพ่ือหารายได้
ให้กับสมาคมนสิิตเก่าจุฬา ฯ เพื่อหาเงินสมทบทุนจุฬา ฯ สงเคราะห์ สมัยที่ดำรงตำแหน่งประธาน
บันเทิง และประธานแผนกละครของสมาคมนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (ธีรภัทร ์ทองนิ่ม, 
2547) 
 

 
ภาพที่ 18: สมภพ จันทรประภา 

ที่มา 
https://m.facebook.com/media/set/?set=a.1064684133577787.1073742431.924024387

643763&type=3, สืบค้น 29 ธันวาคม 2563 
 
   จากการค้นคว้าของธีรภัทร์ ทองนิ่มได้รวบรวมข้อมูลบทละครของสมภพ 
จันทรประภา ไว้ได้ดังนี้ บทละครสมภพ จันทรประภาได้ประพันธ์ไว้มีทั้งหมด 61 เรื่อง สมารถแบ่ง
ออกได้ 2 ประเภท คือ บทละครที่ใช้แสดงทางโทรทัศน์และบทละครทีใ่ช้แสดงทางเวที และในบท
ละครทั้งสองประเภทสามารถ แบ่งตามชนิของการแสดงละครได ้4 กลุ่ม ได้แก ่
   1. บทละครพดู 
   2. บทละครดึกดำบรรพ์ 
   3. บทละครพดูสลับลำ 
   4. บทละครทีป่รับปรุงจากบทละครของผู้อืน่ 

https://m.facebook.com/media/set/?set=a.1064684133577787.1073742431.924024387643763&type=3
https://m.facebook.com/media/set/?set=a.1064684133577787.1073742431.924024387643763&type=3
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   ซึ่งบทละครทั้ง 4 จำนวน 61 เรื่องที่แสดงทั้งทางโทรทัศน์และแสดงทางเวที
สามารถจำแนกโดยจัดวางในตามภาพต่อไปนี้ 
 

ตารางที่ 2: ตารางจำนวนละครของสมภพ จันทรประภา 
กลุ่มละคร แสดงทางโทรทัศน์  

จำนวนเรื่อง 
แสดงทางเวท ี
จำนวนเรื่อง 

1. ละครพูด 11 1 
2. ละครดึกดำบรรพ ์ 22 9 
3. ละครพูดสลับลำ 5 6 
4. ละครที่ปรับปรุงจากบท
ละครของผู้อื่น 

7 - 

รวม 45 16 
 

4.2.4 ผู้แสดง-ผู้ออกแบบท่ารำ 
 ผู้แสดง ผู้ออกแบบท่ารำ เป็นนาฏศิลปินที่มีทักษะความสามารถทางด้านการแสดง 

แรกเริ่มศิลปินจะทำหน้าที่เป็นผู้แสดง คือ เป็นผู้ดำเนินเน้ือเรื่องในการแสดงและถ่ายทอดบทบาท 
อารมรณ์จากบทประพันธ์ ต้องมีปฏิภาณไหวพริบในการแสดง และเมื่อต่อมาเมื่อมีประสบการณ์ 
ทักษะและความสามารถประกอบกับวัยวุฒิที่มากขึ้น มกัจะได้รับโอกาสเปลี่ยนสถานะจากผู้แสดงเป็น
ผู้ออกแบบท่ารำ ซึ่งการออกแบบท่ารำนี้ย่อมจะต้องเป็นยอมรับจากทั้งช่ือเสียงของผู้ประดิษฐ์ท่ารำ 

  4.2.4.1 พระยานัฏกานุรักษ ์
พระยานัฏกานุรักษ์ มีนามว่า ทองดี สุวรรณภารต เป็นบุตรนายทองอยู่ 

สุวรรณภารต และนางขำ สุวรรณภารต เกิดเมื่อวันที่ 9 มกราคม พ.ศ. 2408 ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เริ่มเข้ารับราชการในกรมโขนหลวงที่บ้านเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ ท่านจึง
ได้รับการฝึกฝนอย่างดีเยี่ยมจากครูผู้เชี่ยวชาญด้านโขนละครในวังแห่งนั้น และเติบโตในราชการเป็น
ลำดับและได้เป็นเจ้ากรมโขนหลวง (รจนา สุนทรานนท,์ 2549) ตลอดทกัษะความรู้ความสามารถอัน
เป็นที่ยอมรับ พระยานัฏกานุรักษ์จึงเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูหลวงของกรมมหรสพ 

พระยานัฏกานุรักษ์ เป็นผู้ทีใ่ห้คำปรึกษาแกคุ่ณครูลมุล ยมะคุปต์และและ
คุณครูมลัลี คงประภัสร์ในการประดิษฐ์ท่ารำแม่แม่บทใหญ่ ซึ่งการะบวนท่ารำดังกล่าวบรรจุอยู่ใน             
การเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป์มาจนถึงปัจจุบัน นอกจากนี้ท่านยังเป็นผู้ประดิษฐ์ท่ารเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูงและเพลงหน้าพาทย์ชั้นสามัญ คือ เพลงเชิด เพลงเสมอ และเพลงอ่ืน ๆ พร้อมทั้งการ
ร่ายรำของโขน-ละคร (อาคม สายาคม, 2528) 
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ภาพที่ 19: พระยานัฏกานุรักษ์ 

ที่มา https://www.silpa-mag.com/culture/article_44895, สืบคน้เมื่อ 23 ธันวาคม 2563 
 

 4.2.4.2 พระยาพรหมาภิบาล 
 พระยาพรหมาภิบาล มีนามว่า ทองใบ สุวรรณภารต เป็นบุตรของ นายทอง

อยู่ สุวรรณภารตและนางขำ สุวรรณภารต (พ่ีชายของพระยานัฏกานุรักษ์) เกิดเมื่อวันที่ 21 สิงหาคม 
พ.ศ.2404 สมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เริ่มรับราชการในกรมโขนหลวงเมื่อ พ.ศ. 
2433 เริม่ฝึกหัดโขนและเล่นโขนจนมีชื่อเสียงในบททศกัณฐ์ ต่อมาไดร้ับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น
ขุนระบำภาษา จนกระทั้งได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นพระยาพรหมาภิบาล (รจนา สุนทรานนท,์ 
2549) 

 

https://www.silpa-mag.com/culture/article_44895,%20สืบค้น
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ภาพที่ 20: พระยาพรหมาภิบาล 

ที่มา หนังสือละครฟ้อนรำ ประชุมเรื่องละครฟ้อนรำกับระบำรำเต้น ตำราฟ้อนรำ ตำนานเรื่องละคร
อิเหนา ตำนานละครดึกดำบรรพ์ 

 
4.2.4.3 เจ้าพระยารามราฆพ 

 เจ้าพระยารามราฆพ มีนามว่า ม.ล.เฟื้อ พึ่งบุญ ณ อยุธยา เป็น
บุตรของพระยาประสิทธิ์ศุภการ (ม.ร.ว.ละมา้ย พึ่งบุญ ณ อยุธยา) กับพระนมทัด (พระนมใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้ายู่หัว) 

 เจ้าพระยารามราฆพ (ม.ล.เฟือ้ พึ่งบุญ ณ อยุธยา) เริ่มเข้ารับ
ราชการเมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งยังดำรงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จ 
พระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ให้รับราชการเป็นมหาดเล็กในพระองค์ นอกจากนี้ท่านเข้า
รับการฝึกหัดโขนในกรมมหรสพจากพระยานัฏกานุรักษ์แสดงโขน เรื่องรามเกียรต์ิในบทพระราม และ
ยังถวายงานร่วมแสดงกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในละครเรื่องต่าง ๆ ตามพระราช
ประสงค์  
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 นอกจากนี้ยังกำกับงานกรมมหรสพ ทำหน้าที่ควบคุม ฝึกหดัและ
จัดการแสดงงานกองในกรมมหรสพต่าง ๆ เช่น กองโขน กองละคร กองปี่พาทย์และกองเครื่องสาย
ไทย กองพัสดุ (สำหรับเครื่องบรรเลง) และกองช่าง (ช่างเขียนและช่างถ่ายรูป) (รามราฆพ, 2510) 

 

 
ภาพที่ 21: เจ้าพระยารามราฆพ (ม.ล.เฟื้อ พ่ึงบุญ ณ อยุธยา) 

ที่มา: สำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

4.2.4.4 พระยาอนิรุทธเทวา 
พระยาอนิรุธเทวา มีนามว่า ม.ล.ฟื้น พ่ึงบุญ ณ อยุธยา เป็นบุตรของพระยา

ประสิทธิ์ศุภการ (ม.ร.ว.ละม้าย พึ่งบุญ ณ อยุธยา) กับพระนมทัด (พระนมในพระบาทสมเด็จ                     
พระมงกุฎเกล้าเจ้ายู่หัว) เป็นน้องชายของเจ้าพระยารามราฆพ  

พระยาอนิรุทธเทวา เข้ารับราชการเริ่มเข้ารับราชการในสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจา้อยู่หัว เมื่อครั้งดำรงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช 
สยามมกุฎราชกุมาร ในตำแหน่งมหาดเล็กห้องพระบรรทม ณ พระราชวังสราญรมย ์ 

นอกจากนี้ พระยาอนิรุทธเทวาเข้ารับการฝึกหัดโขน ในกรมมหรสพ ได้รับ
การฝึกหัดจากพระยานัฏกานุรักษ์ และได้รับเลือกให้แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ในบทบาทพระลักษมณ ์
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ภาพที่ 22: พระยาอนิรุทธเทวา (ม.ล.ฟื้น พึง่บุญ ณ อยุธยา)  

ที่มา: สำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

 4.2.4.5 นายอาคม สายาคม 
นายอาคม สายาคม มีชื่อเดิมว่า ''บุญสม'' เกิดเมื่อวันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ. 

2460 ณ บ้านสี่แยกหลานหลวง จังหวัดพระนคร เป็นบุตรของนายเจือ ศรียาภัยและนางผาด                
ศรียาภัย (สกุลเดิม อิศรางกูร ณ อยุธยา) นามสกุลสายาคม เป็นนามสกลุที่ได้รับพระราชทานจาก
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6) 

นายอาคมได้เริ่มเรียนวิชาสามัญที่โรงเรียนพร้อมวิทยามูล ซึ่งตั้งอยู่ที่ถนน
ราชดำเนิน บริเวณสนามมวยราชดำเนินในปัจจุบัน โดยได้ศึกษาถึงช้ันประถมปีที่ 2 จึงลาออกไป
สมัครเรียนโขนที่บ้านเจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์ ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่ถนนพระ
อาทิตย์ เมื่อ พ.ศ. 2472 และได้เรียนหนังสือที่โรงเรียนศรีอยุธยาควบคู่กันไปกับการฝึกหัดโขน จนจบ
มัธยมปีที่ 3 จึงได้เป็นโขนหลวงในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ขึ้นตรงต่อพระยา                
นัฏกานุรักษ์ อดีตเจ้ากรมโขนหลวงในรัชกาลที่ 6 ผู้กำกับกรมปี่พาทย์และโขนหลวงในรัชกาลที่ 7 กบั 
คุณหญิงเทศนฏักานุรักษ์เมื่อเริ่มฝึกหัดโขนนั้นครูอาคม อายุ 12 ป ีตั้งต้นจากการตบเข่าเพื่อให้รู้
จังหวะ ถอนสะเอวเพ่ือให้อวัยวะมีการสัมพันธ์กับการยักไหล่ ยักเอวและลักคอ นานประมาณ 2-3 
สัปดาห์จึงเริ่มหัดรำเพลงช้า เพลงเร็ว เชิดและเสมอ เพื่อให้ได้พ้ืนฐานทางนาฏศิลป์ หลังจากนั้นจึง
คัดเลือกว่าจะเหมาะกับการหัดเป็นตัวใด ครูอาคมนั้นพระยานัฏกานุรักษ์และคุณหญิงเทศ                 
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นัฏกานุรักษ์ให้หัดเป็นตัวพระ ต่อมามอบให้ครูลิ้นจี่ จารุจรณ ดูและควบคมุการฝึกหัดขึ้นต้น อยู่กับ
พวกละครหลวง ในสมัยนั้นตวัพระนางผู้ชายฝึกหัดกันที่วังสวนกุหลาบ (บริเวณสโมสรทหารบก) ส่วน
ยักษ์และลิงฝึกหัดกันที่บ้านเจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์ ครูอาคม ออกแสดงครั้งแรกเมื่ออายุประมาณ 
14 ป ีเป็นตัวพระรามใน โขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ขาดเศียรขาดกร โดยสวมหัวโขนแสดเล่นโขนนั่ง
ราว ถวายหน้าพระที่นั่งถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ณ บริเวณสนามหญ้า ด้านหน้า
พระที่นั่งอนันตสมาคม ในงานต้อนรับแขกเมือง คือ นายดักลาส แฟรแ์บงค์ นักแสดงภาพยนต์ชาว
อเมริกัน ต่อมาได้แสดงหน้าพระที่นั่งอีกหลายครั้ง ณ โรงโขนหลวงสวนมิสกวัน 

สำหรับผลงานด้านการแสดงของครูอาคม ท่านมักแสดงเป็นตัวเอกอยู่เสมอ 
เช่น พระราม อิเหนา พระร่วง พระอภัยมณี ขุนแผน พระไวย ไกรทอง ฮเนา (เรื่องเงาะป่า) พระลอ 
อุณรุท และพระสังข์ เป็นต้น ส่วนผลงานด้านประดิษฐ์ท่ารำ ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ตระนาฏราช เพลง
หน้าพาทย์โปรยข้าวตอก เพลงเชิดจีน ลีลาประกอบท่าเช่ือม ตำราท่ารำ 

ผลงานด้านวิชาการ ครูอาคมได้เขียนคำอธิบายนาฏยศัพท์ บทความ เพลง
พื้นเมือง เพลงหน้าพาทย์ ความสำคัญของหวัโขน ระบำ รำ เต้น การเลือกเด็กเข้าฝึกหัดละครสมัย
รัชกาลที่ 7 เป็นต้น (ศิลปากร, 2545) 
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ภาพที่ 23:นายอาคม สายาคม 

ที่มา หนังสือชาตกาล 100 ป ีคุณครูอาคม สายาคม 
 

4.2.5 ผู้ทำเพลง-บรรจุเพลง  
 ผู้ทำเพลง-บรรจุเพลงเป็นบุคคลที่มีความสามารถและทักษะทางด้านดนตรี 

เนื่องจากนาฏกรรมจำเป็นต้องมีผู้ทำเพลง-บรรจุเพลงเพื่อให้ดนตรีมีท่วงทำนองที่ประสานรับกันกับ
การแสดง 

 4.2.5.1 พระประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) 
 พระประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) ไม่ทราบปีเกิด เป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลเจ้าเกล้าเจ้าอยู่หัวและสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รับ          
ราชกาลที่กรมพิณพาทย์หลวง เป็นผู้ควบคุมวงปี่พาทย์หลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว และเป็นหัวหน้าวงดนตรีของเจ้าพระเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ นอกจากนี้ยังทำหน้าที่อาจารย์สอน
ดนตรีไทยและถวายคำแนะนำในการนิพนธ์เพลงแด่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า ฯ กรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ (ราชบัณฑิตยสภา, 2561) 
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 4.2.5.2 พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม) 
 พระยาเสนาะดุริยางค์ มีนามว่า แช่ม สุนทรวาทิน เกิดเมื่อเดือนสิงหาคม 

พ.ศ. 2409 เปน็บุตรของนายช้อยกับนางไผ่ ชาวกรุงเทพมหานคร (ฝั่งธนบุรี) บิดาเป็นดนตรีที่มี
ชื่อเสียง  

พระยาเสนาะดุริยางค์ เข้ารับราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว เป็นดนตรีที่ความเช่ียวชาญ และเป็นดนตรีในวงปี่พาทย์ของเจ้าพระยาเทเวศร์
วงศ์วิวัฒน์  

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวได้เป็นผู้ควบคุมวงดนตรีหลวง
ทั้งปี่พาทย์และวงมโหรี ฝึกซ้อมและควบคุมการแสดงละครดึกดำบรรพ์ บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า ฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

 พระยาเสนาะดุริยางค์ เป็นผูม้ีความสามารถในการบรรจุเพลงในบทละคร 
เมื่อสมัยสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระนิพนธ์บทละครเรื่องเงาะป่า ได้เป็น        
ผู้บรรจุเพลงถวาย จนได้รับพระราชทานรางวัล (ราชบัณฑิตยสภา, 2561) 

 

 
ภาพที่ 24: พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 

ที่มา: พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน ์
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 4.2.5.3 พระยาประสานดุริยศัพท์  
พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เกิดเมื่อวันที่ 4 กันยายน 

พ.ศ. 2403 เปน็บุตรขุนกนกเลขา (ทองดี) กับนางนิ่ม ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว  

พระยาพระยาประสานดุริยศัพท์เรียนปี่ชวากับครูหนูดำ เรียนปี่พาทย์กับครู
ช้อย สุนทรวาทิน รับราชการที่กระทรวงนครบาล แล้วเป็นมหาดเล็กในเรือนนอกในสมเด็จ
พระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ ประจำวงสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ฯ สยาม
มกุฎราชกุมาร (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว) และยังเป็นผู้เป่าป่ีประจำวงปี่
พาทยฤ์ๅษีซึ่งเป็นวงปี่พาทย์พิเศษในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว 

 ต่อมาได้ย้ายไปสังกัดกรมพิณพาทย์หลวง ในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และได้ถวายงานบรรจุเพลงในบทโขน พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 

 

ภาพที่ 25: พระยาประสานดุริยศัพท์ 
ที่มา: หนังสือสารานุกรมศัพทด์นตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้อง ฉบับราชบัณฑิตยสภา 
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4.2.5.4 นายมนตรี ตราโมท 
   นายมนตรี ตราโมท เกิดเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน พ.ศ. 2443  ที่ตำบลท่าพี่
เลี้ยง อำเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี บิดาชื่อ ยิ้มและมารดาช่ือทองอยู่   

เริ่มเรียนหนังสือที่โรงเรียนประจำจังหวัดสุพรรณบุรี (ปรีชาพิทยากร) จบ
ชั้นมัธยมปีที่ 3  เมื่อเข้ามาอยูก่รมมหรสพแล้วได้เรียนต่อในโรงเรียนพรานหลวง จนจบช้ันมัธยมปีที่ 
6   

สนใจดนตรีไทยมาแต่เด็ก  เริม่เรียนเมื่ออายุประมาณ 10 ปี โดยมีครูสมบุญ 
นักฆ้อง (ครูอ้วน) เป็นครูคนแรก  ครั้นอายุได้ 13 ป ี(พ.ศ. 2456) ได้ไปเรียนดนตรี ปี่พาทย์ และเรียน
เครื่องดนตรีฝรั่ง (แตรวง) ต่อที่บ้านครูสมบญุ สมสุวรรณ ตำบลบางกะพร้อม จังหวัดสมุทรสงคราม 
จนมีฝีมือดี และได้เรียนรู้หลักการแต่งเพลงด้วย   

ในปี พ.ศ. 2460 อายุ 17 ปี ได้สมัครเข้ามารบัราชการในกรมพิณพาทย์
หลวง กรมมหรสพมหาดเล็ก (วังจันทร์เกษม) ซึ่งมีพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 
เป็นครูใหญ ่ ณ วังจันทร์ ฯ นี้ได้เรียน ฆ้องใหญ ่จาก หลวงบำรุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) เรียนกลอง
แขก จาก พระพิณบรรเลงราช (แย้ม ประสานศัพท์)  เรียนระนาดทุ้มจากพระพาทย์บรรเลงรมย์ 
(พิมพ์ วาทิน)  ต่อมาพระยาประสานดุริยศัพท์ได้กรุณาสอนต่อให้อีก และได้รับเลือกให้เป็นคนตี
ระนาดทุ้มประจำใน  “วงตามเสด็จพระราชดำเนิน”  ซึ่งไม่ว่าพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว จะเสด็จแปรพระราชฐานไปที่ใด วงนี้จะต้องตามเสด็จเสมอ  จึงได้ใกล้ชิดในเบื้องพระยุคล
บาทเป็นพิเศษเสมอมา   

ในปี พ.ศ. 2467  อายุ 24 ปี อุปสมบท ณ วัดสุวรรณภูมิ  จังหวัด
สุพรรณบุรี  โดยมีพระครูโพธาภิรัติ (สอน)  เป็นพระอุปัชฌาย ์ มีความสามารถสอบนักธรรมตรี ได้ที ่
1 ของจังหวัด  อุปสมบทอยู ่1 ปี จึงกลับมารับราชการและในปีรุ่งขึ้นก่อนรัชกาลที่ 6 สวรรคตไม่นาน 
ก็ได้เรียนหน้าพาทย์ชั้นสูงถึงขั้นองค์พระโดยต่อจากท่านครูทองดี ชูสัตย ์ครูอาวุโสในสมัยนั้น  

ในปี พ.ศ. 2474  ได้ทำหน้าทีบ่ันทึกเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยมีหน้าที่
เป็นผู้บอกทางระนาดทุ้มไม้และระนาดทุ้มเหล็ก ได้ทำการบันทึกเสียงเพลงไทยให้แก่ราชบัณฑิตย
สภา   

ต่อมาได้มีการเปลี่ยนสังกัดจากกรมพิณพาทย์หลวง มาขึ้นต่อกรมศิลปากร
ในปี พ.ศ. 2478 จึงได้ย้ายมาประจำกรมศิลปากร ระยะน้ีได้เป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ              
(ศร ศิลปบรรเลง) และท่านครูได้มอบให้ทำหน้าที่ครอบประสิทธิ์ประสาทวิชาการดนตรีได้ ระยะนี้เอง
ได้เรียนโน้ตสากลเพิ่มเติมจากพระเจนดุริยางค์ จนสามารถอ่านเขียนโน้ตสากลได้อย่างคล่องแคล่ว
ชำนาญยิ่ง  รับราชการอยู่ในกรมศิลปากร มาจนถึง พ.ศ. 2483 จึงได้ดำรงตำแหน่งหัวหน้าแผนก
ดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร   

ผลงานในด้านวิชาการ เริ่มแต่งเพลงครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2463 เพลงแรกที่
แต่งคือ ลาวต้อยตลิ่งสามชั้น  เพลงที่ 2 คือ เพลงพม่าเห่เถา  จากนั้นก็แต่งเพลงขึ้นเรื่อย ๆ จนมี
จำนวนเพลงมากมายกว่า 200 เพลง  ผลงานเพลงประเภทโหมโรง ได้แก่ โหมโรงขับไม้บัณเฑาะว ์
โหมโรงราโค โหมโรงเอื้องคำ โหมโรงรัตนโกสินทร์สามชั้น ฯลฯ ประเภทเพลงเถา ได้แก่  โสมส่องแสง
เถา  แขกกุลิตเถา  แขกต่อยหม้อเถา  ขอมทรงเครื่องเถา  มอญรำดาบเถา  ขอมเงินเถา กล่อมนารี
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เถา  กาเรียนทองเถา และสมโภชพระนครเถา เป็นต้น ในบรรดาเพลงสามชั้น ได้แก่ จระเข้หางยาว
ทางสักวา  เขมรปี่แก้วทางสักวา ต้นเพลงยาวสามชั้น  เทพพนมสามชั้น  ประพาสมหรรณพสามชั้น 
ฯลฯ   

ในประเภทเพลง ประวัติศาสตร์ ได้แก่ ระบำโบราณคดีหลายชุด  สิบสองจุ
ไทย  ขุนบรม ฝั่งโขง  ไทยมุง ฯลฯ  ประเภทเพลงระบำ ได้แก่  นกเขามะราปี  ระบำนพรัตน ์ ไกร
ลาศสำเริง  มยรุาภิรมย ์ บันเทิงกาสร  ระบำเงือก  ระบำดอกบัว  อัศวลีลา ฯลฯ  ในด้านเพลงไทย
สากล  อาจารย์มนตรีเคยประกวดแต่งเพลงวันชาติ ๒๔ มิถุนายน  ได้รบัรางวัลที่ ๑ เรียกว่า เพลงวัน
ชาติ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๓ เพลงม่านมงคลของท่าน ได้รับการยกย่องให้เป็นเพลงไทยยอดนิยมได้รับ
รางวัลเสาอากาศทองคำ  นอกจากนี้ยังทำหน้าที่แต่งเพลงสำคัญสำหรับการแสดงนาฏศิลป์ ในโอกาส
ที่กรมศิลปากรไปแสดงยังต่างประเทศเป็นประจำ อาทิ เพลงพม่าไทยอธิษฐาน  ลาวไทยปณิธาน 
ฯลฯ  

ในด้านร้อยกรอง อาจารย์มนตรีเป็นกวีผู้ยอดเยี่ยมคนหนึ่ง นอกจากจะแต่ง
บทร้อง เพลงตับ เพลงเถา แล้ว ยังแต่งกวีนิพนธ์ไว้หลายเรื่อง อาทิ โคลงกลบทช้างประสานงา โคลง
กลบทหลงห้อง โคลงกลบทพรหมพักตร์ โคลงกลบทสักวา โคลงกลบทสาลินี โคลงกลบทฉมัง และ
นิราศอิหร่านราชธรรม เป็นต้น รวมทั้งทำบทโทรทัศน ์บทละคร เป็นอันมาก (ราชบัณฑิตยสภา, 
2561) 
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ภาพที่ 26: นายมนตรี ตราโมท 
ที่มา https://sites.google.com/site/ajanthus/nay-mntri-tra-moth,  

สืบค้น 10 มกราคม 2565 
 

4.2.6 ผู้ทำฉาก  
 ผู้ทำฉาก เป็นหน้าที่หนึ่งทำหน้าทีส่ร้างฉากประกอบการแสดง เพิ่มให้เกิด

ความสมจริงและสร้างบรรยากาศในการแสดง การทำฉากสร้างเพื่อประกอบการแสดงให้สมจริงมาก
ยิ่งขึ้น นอกจากนี้ฉากยังทำหน้าที่ 4 ประการ คือ 1. กำหนดสถานที่ 2. บ่งช้ียุคสมัย 3. ให้บรรยากาศ 
และ 4. สนับสนุนกิจกรรมการแสดง (สุรพล วิรุฬห์รักษ,์ 2547b) 

 4.2.6.1 นายโหมด ว่องสวัสดิ ์
นายโหมด ว่องสวัสดิ์ เกิดเมื่อวันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2439 เป็นศิลปินที่มี

อาวุโสมากคนหนึ่ง ได้สร้างสรรค์ผลงานเป็นเวลายาวนานถึงเจ็ดสิบกว่าปี นายโหมด ว่องสวัสดิ์             
รับราชการและทำงานในฐานะผู้เชี่ยวชาญในกรมศิลปากร จนถึงอายุ ๗๐ ปี ได้ทำงานมากมายในด้าน
การออกแบบและสร้างสรรคฉ์ากละคร งานเขียนภาพ งานเขียนแบบ งานเขียนลาย งานซ่อมแซม
จิตรกรรมฝาผนัง งานซ่อมแซมในวัดวาอาราม สามารถทำงานได้ในแบบประเพณีและแบบสมัยใหม่ 

https://sites.google.com/site/ajanthus/nay-mntri-tra-moth


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 64 

เป็นผู้ที่รักและยึดมั่นในงานช่างและงานศิลปะ ในด้านจิตรกรรมแบบประเพณีนั้น (สมบัต ิจำปาเงิน, 
2544) 
 

 
ภาพที่ 27: นายโหมด ว่องสวัสดิ ์

ที่มา http://www.cpss.ac.th/learnonline/art_bun_52/artist/artist_th/artist_th-29.html, 
สืบค้นเมื่อ 23 พฤศจิกายน 2563 

 
นายโหมด ว่องสวัสดิ์ ได้เขียนและซ่อมภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง

รามเกียรต์ิที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม การทำงานเพื่อพระศาสนาและบริการชุมชนนั้น นายโหมด 
ว่องสวัสดิ์ ได้เริ่มงานที่วัดบวรนิเวศวิหาร เมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๑๗ ไดร้ับผิดชอบการสร้างและซ่อม
งานศิลปะซึ่งมีทั้งงานจิตรกรรม ประติกรรมและสถาปัตยกรรมแบบประเพณี ผลงานสำคัญ เช่น การ
ออกแบบและเขียนลายไทยสำหรับงานแกะสลักไม้บานประตูและหน้าต่างโบสถ์วิหาร ซึง่มีจำนวน
มากมาย นอกจากนี้ยังได้ควบคุมการทำงานของช่างทั้งหมด นายโหมด ว่องสวัสดิ์ ได้อุทิศตนเองให้แก่
งานช่างและงานศิลปะตลอดเวลาอันยาวนาน ได้ทำงานและดำเนินชีวิตอย่างมีคุณธรรมและจริยธรรม 
ทำงานรับใช้ส่วนรวมและพระพุทธศาสนา (สมบัต ิจำปาเงิน, 2544) 

 
 

http://www.cpss.ac.th/learnonline/art_bun_52/artist/artist_th/artist_th-29.html,%20สืบค้น
http://www.cpss.ac.th/learnonline/art_bun_52/artist/artist_th/artist_th-29.html,%20สืบค้น
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ภาพที่ 28: แบบร่างฉากโขนของนายโหมด ว่องสวัสดิ ์

ที่มา https://www.nat.go.th/คลังความรู้/คลังภาพทรงคุณค่า/รายละเอียดคลังภาพทรงคุณค่า/
ArticleId/229/-1-1-2-3-4-5-6-7#prettyPhoto, สืบค้น 10 ธันวาคม 2563 

 
 4.2.6.2 นายทวีศักด์ิ เสนาณรงค์  

   นายทวีศักดิ์ เสนาณรงค์ เกดิเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2478 สำเรจ็
การศึกษาจากคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ จากมหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อ พ.ศ.2496 
เข้ารับราชการในตำแหน่งนายช่างศิลปกรรมตรี กรมศิลปากร (ทวีศักดิ ์เสนาณรงรค,์ 2564) 
 

https://www.nat.go.th/คลังความรู้/คลังภาพทรงคุณค่า/รายละเอียดคลังภาพทรงคุณค่า/ArticleId/229/-1-1-2-3-4-5-6-7#prettyPhoto
https://www.nat.go.th/คลังความรู้/คลังภาพทรงคุณค่า/รายละเอียดคลังภาพทรงคุณค่า/ArticleId/229/-1-1-2-3-4-5-6-7#prettyPhoto
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ภาพที่ 29: นายทวีศักดิ์ เสนาณรงค์ 

ที่มา: อนุสรณพ์ระราชทานเพลิงศพ นายทวีศักด์ิ เสนาณรงค,์ 2564 
 

เมื่อปฏิบัติงานในกองการสังคีต กรมศิลปากร นายทวีศักด์ิ เสนาณรงค์       
ทำหน้าที่ออกแบบฉากการแสดงโขน-ละคร ต่อจากนายโหมด ว่องสวัสดิ์ที่เกษียรอายุราชการ 

ผลงานการออกแบบฉากโขนละคร เช่น  
ฉากละครนอกเรื่องคาวี ป ีพ.ศ. 2513  
ฉากโขนพาลีสอนน้อง ปี พ.ศ. 2517 
ฉากตอนหลงเสน่ห์นางละเวง ปี พ.ศ. 2517 
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ภาพที่ 30: แบบร่างฉากตอนหลงเสน่ห์นางละเวง 

ที่มา: อนุสรณพ์ระราชทานเพลิงศพ นายทวีศักด์ิ เสนาณรงค ์
 

 
ภาพที่ 31 :ภาพการแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอน หลงเสน่ห์นางละเวง  

ที่มา: อนุสรณพ์ระราชทานเพลิงศพ นายทวีศักด์ิ เสนาณรงค ์
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 4.2.6.3 ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วริุฬห์รักษ์  
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ เกิดเมื่อวันที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 

2487 สำเร็จการศึกษาปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต พ.ศ. 2505 สำเร็จการศกึษา Master of 
Architecture จาก University of Washington เมื่อ พ.ศ. 2514 สำเรจ็การศึกษา Master of Arts 
in Drama and Theater จาก University of Washington เมื่อ พ.ศ. 2515 และ Doctor of 
Philosophy in Drama and Theater จาก University of Hawaii เมือ่ พ.ศ. 2523 

 

 
ภาพที่ 32: ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ ์ 

ที่มา: สุรพล วิรุฬห์รักษ ์
 

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์เป็นผู้มีความสนใจทางด้าน
นาฏกรรม เคยได้รับบทบาทการแสดงตั้งแต่สมัยเรียนที่โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน ในบทแหม่ม 
(สัมภาษณ์สุรพล, 2564) นากจากนี้ยังมีเคยชมการแสดงจากโรงละครศิลปากรจึงมีความสนใจงาน
ด้านการแสดงอย่างต่อเนื่อง 

เมื่อเข้าศึกษาที่คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เคยได้
ร่วมแสดงงานละครของคณะย่างต่อเนื่อง เมื่อสำเร็จการศกึษาระดับปริญญาตรีแล้วได้รับการเข้าร่วม
ในการจัดการแสดงกับคุณสมภพ จันทรประภา โดยทำหลากหลายหน้าที่ เช่น ตำแหนง่ผู้ออกแบบ
ฉาก และตำแหน่งผู้ช่วยผูก้ำกับละคร 

สำหรับงานการออกแบบฉากของละครคุณสมภพ จันทรประภานั้น ธีรภัทร 
ทองนิ่ม ได้กล่าวไว้ว่า  

“จากละครนางเสือง (พ.ศ.2511) แล้วในละครเรื่องต่อ ๆ ของสมภพ จนัทร
ประภา ผู้ที่ออกแบบฉากเกือบทุกเรื่องนั้นคงจะเป็นใครไปไม่ได้นอกจาก สุรพล วิรุฬห์รกัษ์ ผู้ซึ่ง
ร่วมงานงานกับสมภพ จันทรประภามาตั้งแต่ตน้” (ธีรภัทร ์ทองนิ่ม, 2547) 
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ผลงานการออกแบบฉากของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
ในละครคุณสมภพ จันทรประภา ได้แก่ ศรีธรรมาโศกราช ตามพรลิงก์ สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ชี
สิน นอกจากการออกแบบฉากละครให้กับละครคุณสมภพ จันทรประภาแล้ว ในขณะทีศ่าสตราจารย์
กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ รับราชการอยู่ที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยันั้นยังออกแบบฉาก
ประกอบการแสดงในการแสดงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ์ โอกาสสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยอีกด้วย 

 

 
ภาพที่ 33: แบบฉากละครเรือ่งศรีธรรมโศกราช พ.ศ. 2513 

ที่มา: สูจิบัตรการแสดงศรีธรรมาโศกราช, 2565 
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ภาพที่ 34: แบบร่างฉากการแสดงบทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เรื่อง รูปสลักหินวีรบรุุษโบราณ  
งานสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2562 

ออกแบบโดย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
 ที่มา: ผู้วิจัย, 2565 

 

 
ภาพที่ 35: ภาพการซ้อมการแสดง เรื่อง รูปสลักหินวีรบุรษุโบราณ 

ที่มา: ผู้วิจัย, 2565 
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จากการที่ได้ศึกษา ค้นคว้าข้อมูลตามที่แสดงข้างต้นนี้ ทำให้เห็นได้ว่านาฏยศิลปินในประเทศ
ไทยแต่ละท่านล้วนมีความรู้ทางด้านประสบการณ์ ความทางด้านทักษะและความสามารถเป็นที่
ยอมรับในแต่ศาสตร์วิชาทางด้านศิลป์ อีกทัง้ยังมีตำแหน่งหน้าที่ที่ได้รับความรับผิดชอบ ตามที่ไดร้ับ
มอบหมายซึ่งเป็นส่วนสำคัญทางด้านนาฏกรรม ซึ่งจากที่ได้นำเสนอนาฏยศิลปินชายในข้างต้นนี้ยังคง
แสดงให้เห็นว่านาฏยศิลปินมักจะทำหน้าที่ในงานทางด้านนาฏกรรมที่ทักษะเฉพาะด้านเท่านั้น ไม่ค่อย
ปรากฏพบว่านาฏยศิลปินจะมีสามารถทำงานทางด้านนาฏกรรมได้หลากหลายรูปแบบในเวลา
เดยีวกัน 
 
4.3 ภูมิหลังของเสรี หวังในธรรม 

ขอบเขตการศึกษาผลงานของเสรี หวังในธรรม กำหนดขอบเขต ตั้งแต่ พ.ศ. 2489 ถึง       
พ.ศ. 2550 รวมระยะเวลา 53 ปี เป็นช่วงชีวิตตั้งแต่รับราชการจนกระทั้งสิ้นชีวิต ซึ่งช่วงระยะเวลา
ดังกล่าวนี้เองนี้เป็นช่วงที่มีสภาพบริบทแวดล้อมที่อยูใ่นช่วงชีวิตของนายเสรี หวังในธรรม 

4.3.1 สภาพงานด้านนาฏกรรมของกรมศิลปากร ตั้งแต่ พ.ศ.2477 
สภาพงานด้านนาฏกรรม ตั้งแต่สมัย พ.ศ.2477 งานด้านนาฏกรรมยังเป็นความคิด

ของกลุ่มบุคคลส่วนหน่ึงซึ่งไม่เป็นที่ยอมรับทางสังคม อาจจะเนื่องด้วยใช้ร่างกายในการดำรงชีพและ
ถูกวา่มองว่าได้ใช้ความรู้ ต่อมาใน พ.ศ. 2477 เกิดการตั้งกรมศิลปากรและมีการแบ่งส่วนงานเพื่อ
สนับสนุน ส่งเสริมงานทางด้านศิลปะและงานนาฏกรรม จึงเป็นพื้นที่หนึ่งทำให้นายเสรี หวังในธรรมได้
เข้ามารับการศึกษา สร้างสรรค์ผลงาน แม้กระทั้งรับราชการตามช่วงเวลา ดังต่อไปนี ้ 

4.3.1.1 นโยบายงานของกรมศิลปากร พ.ศ.2477 
  นโยบายงานของกรมศิลปากร กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานใหม่ก่อตั้งขึ้นใน พ.ศ. 
2477 สังกัดกระทรวงธรรมการ (ปัจจุบันคือกระทรวงศึกษาธิการ) มีหลวงวิจิตรวาทการ (กิมเหลียง 
วัฒนปฤดา) เป็นอธิบดีกรมศิลปากรคนแรก ในสมัยรัฐบาลของพันเอกพระยาพหลพลพยุหเสนา (พจน ์
พหลโยธิน) โดยกรมศิลปากร เป็นหน่วยงานแบ่งหน้าที่ดังน้ี กรมศิลปากรเป็นออกเป็น 

1. สำนักเลขานุการกรม ทำหน้าที่ประสานงานทั่วไป 
2. กองศิลปวิทยาการ ทำหน้าที่ศึกษาค้นคว้า แบ่งออกเป็น 4 แผนก คือ  

2.1 แผนกวรรณคดี มีหน้าทีค่้นคว้าและบำรุงคว้ารู้ในศิลปวรรณคดี 
2.2 แผนกโบราณคดี มีหน้าที่ค้นคว้าและบำรุงคว้ารู้ทัง้โบราณคด ี
2.3 แผนกละครและสังคีต มีหน้าที่ค้นคว้าและบำรุงคว้ารู้ในศิลปทางละครและ

สังคีต 
2.4 แผนกวาท ีมีหน้าที่ค้นควา้และบำรุงคว้ารู้ในศิลปะทางวาทีสุนทรพจน ์

3. กองประณีตศิลปกรรมและกองสถาปัตยกรรม 
4. กองพิพิธภัณฑ์และโบราณวัตถุ 
5. กองหอสมุด (วิจิตรวาทการ, 2478) 
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งานภารกิจส่วนหนึ่งของกรมศิลปากรคือการโรงเรียนเพ่ือมุ่งเน้นการสอนวิชาศิลปะ
ควบคู่กับวชิาสามัญ ทำให้กรมศิลปากรจัดต้ังโรงเรียนขึ้น คือ 

4.3.1.1.1 โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร ์
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร ์เป็นโรงเรียนสอนวิชาสามัญและวิชาศิลป        

โดยคำสั่งเมื่อวันที่ 24 เมษายน 2477 โดยคำสั่งรัฐมนตรีกระทรวงธรรมการ ตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางค์
ศาสตร์  โดยกรมศิลปากรไดจ้ัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้นใน พ.ศ. 2477 ความมุ่งหมายของ
โรงเรียนนี้ ก็เพื่อให้นักเรียนได้รับการศึกษาวิชาสามัญ คู่กันไปกับวิชานาฏศาสตร์และวิชาดุริยางค
ศาสตร์ แต่เดิมมานักศิลปของเราไม่ได้รับการศึกษาทางวิชาสามัญ จึ่งเป็นเหตุให้ฐานะของนักศิลปต่ำ
ต้อย ไม่ได้รับความยกย่องเชิดชูเหมือนในนานาประเทศ และเมื่อขาดความรู้ในวิชาสามัญแล้ว ความรู้
ทางศิลปนั้นเองก็บกพร่องไปด้วย (วิจิตรวาทการ, 2478) 

การเปิดสอนโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ หลวงวิจิตรวาทการลงนามคำสั่งบรรจุและ
พนักงานโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ลงวนัที่ 1 มิถุนายน 2477 ดังนี ้

นายกี อยู่โพธ์ิ (ธนิต อยู่โพธิ์) เป็นครูสอนวิชาสามัญ ตั้งแตว่ันที่ 1 พฤษภาคม 2477 
นายประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เป็นครูสอนวิชาดนตรี ตั้งแต่วันที่ 17 พฤษภาคม 2476  
นางลมุล ยมะคุปต์ เป็นครูรำ ตั้งแต่ 14 พฤษภาคม 2477 
นางน้อม รักตะปะจิต เป็นครูรำ ตั้งแต่ 18 พฤษภาคม 2477 (หอจดหมายเหตุ

แห่งชาต,ิ 2479a) 
ต่อมามีการเป็นชื่อโรงเรียนศิลปากรแผนกดรุิยางค์ ใน พ.ศ. 2485 และเปน็โรงเรียน

สังคีตศิลป์ตามลำดับ และปิดทำการชั่วขณะหนึ่งเนื่องจากเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 
หลังจากการสงครามโลกครั้งที่ 2 เริ่มคลีลายลง โรงเรียนสังคีตศิลป (พัฒนามาจาก

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ และโรงเรียนศิลปากรตามลำดับ) ได้เปิดทำการสอนอีกครั้ง โดยเปลี่ยน
ชื่อเป็นโรงเรียนนาฏศิลป 

 
4.3.1.1.2 โรงเรียนนาฏศิลป 

ภายหลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 นายกรฐัมนตรีได้ปรับปรุงแก้ไขการศึกษา
โรงเรียนสังคีตศิลป์ขึ้นใหม่ เมื่อ พ.ศ. 2488 และขนานชื่อใหม่ว่า “โรงเรยีนนาฏศิลป” วัตถุประสงค์
ของการจัดต้ังโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร มี 3 ประการ คือ (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ ม.ป.ป.) 

1. เพื่อเป็นสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของราชการ 
  2. เพื่อบำรุงรักษาไว้ และเผยแพร่ นาฏศิลปและดุริยางคศิลปประจำชาติไทย 
  3. เพื่อให้ศิลปินทางดนตรีและโขนละครภายในประเทศมีฐานะเป็นที่นิยมยกย่องดัง

ในนานาประเทศ 
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ภาพที่ 36: อาคารเรียนโรงเรยีนนาฏศิลป 
ที่มา: หนังสือ 60 ป ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

 
 การเรียนในโรงเรียนนาฏศิลปะนี้มีการจัดการศึกษาจนถึงระดับอนุปริญญาแบ่ง

ออกเป็น 3 ระดับ คือ 
 1. นาฏศิลป์ชั้นต้น กำหนดเวลาเรียน 6 ปี แบ่งเป็น 
  นาฏศิลปตอนต้น คือ ระดับชั้นต้นปีที่ 1-3 กำหนดเวลาเรียน 3 ป ีระดับ     

นาฏศิลปตอนปลาย ระดับชันต้นปีที่ 4-6 กำหนดเวลาเรียน 3 ปี  
 2. นาฏศิลป์ชั้นกลาง กำหนดเวลาเรียน 3 ปี เทียบเท่าเตรียมอุดมศึกษา 
 3. นาฏศิลป์ชั้นสูง กำหนดเวลาเรียน 2 ป ีเทียบเท่าอุดมศึกษา (สิริชัยชาญ ฟัก

จำรูญ, 2539) 
 

  การศึกษาโรงเรียนนาฏศิลป ช่วงพ.ศ. 2490-พ.ศ.2498 เปน็การจัดการศึกษาหลัก
จากการเปิดโรงเรียนนาฏศิลปอีกครั้งหลังจากปิดโรงเรียนช่วงขณะหนึ่งในระหว่างเกิดสภาวะ
สงครามโลกครัง้ที่ 2  
  หลักสูตรโรงเรียนนาฏศิลป ฉบับ พ.ศ.2490 ถึง พ.ศ. 2504 มีรายละเอียดต่อไปนี้ 

ระดับนาฏศิลปชั้นต้น กำหนด 6 ปี  
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  ความมุ่งหมาย 
   เป็นหลักสูตรการเรียนต่อจากชั้นประถมปีที่ 4 มีกำหนด 6 ปี เพื่อให้ผู้เรียน
มีความรู้ความสามารถในวิชาสามัญตลอดถึง นาฏศิลป คีตศิลป และดุริยางคศิลป เพื่อที่จะออกไป
ประกอบวิชาชีพหรือการเตรียมตัวเข้าเรียนต่อในนาฏศิลปชั้นกลางและชั้นสูงต่อไป” (หอจดหมายเหตุ
แห่งชาติ, 2498) 
  เวลาเรียน  
   ในรอบสัปดาห์หนึ่งให้มีเวลาเรียน 30 ชั่วโมง 
  วิชาที่เรียนและอัตราเรียน 
   นาฏศิลปชั้นต้น ตอนต้น กำหนด 3 ปี 
 

ตารางที่ 3: หลักสูตรการเรียนต่อจากชั้นประถมปีที่ 4 

หมวดวิชา 
จำนวนชั่วโมง 

ปีที่ 1 ปีที่ 2 ปีที่ 3 
ภาควิชาสามญั หมวดวิชาการ 
ภาษาไทย 
ภาษาอังกฤษ 
คณิตศาสตร ์
สังคมศึกษา 
เบ็ดเตล็ด (วาดเขียน, การฝึมือ-การเรียน, สุขศึกษา) 
ภาคศิลป 
ขับร้อง 
ทฤษฎีโน้ตสากล 
ร้องโน้ต 
ภาคปฏิบัติ 

 
4 
3 
4 
3 
3 
 
1 
1 
1 
10 

 
4 
3 
4 
3 
3 
 
1 
1 
1 
10 

 
4 
3 
4 
3 
3 
 
1 
1 
1 
10 

รวมเวลาเรียนสัปดาห์ละ 30 30 30 
ที่มา (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2498) 
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ตารางที่ 4: หลักสูตรนาฏศิลปชั้นต้น ตอนปลาย กำหนด 3 ปี 

หมวดวิชา 
จำนวนชั่วโมง 

ปีที่ 4 ปีที่ 5 ปีที่ 6 
ภาควิชาสามญั หมวดวิชาการ 
ภาษาไทย 
ภาษาอังกฤษ 
สังคมศึกษา 
วาดเขียน, การฝึมือ-การเรียน 
ภาคศิลป 
ขับร้อง 
ทฤษฎีโน้ตสากล 
ร้องโน้ต 
ทฤษฎีศิลป 
ภาคปฏิบัติ 

 
5 
5 
4 
2 
 
1 
1 
1 
1 
10 

 
5 
5 
4 
2 
 
1 
1 
1 
1 
10 

 
5 
5 
4 
2 
 
1 
1 
1 
1 
10 

รวมเวลาเรียนสัปดาห์ละ 30 30 30 
ที่มา (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2498) 
 
  ระดับนาฏศิลปชั้นกลาง กำหนด 3 ปี และนาฏศิลปชั้นสูง กำหนด 2 ปี 
  ความมุ่งหมาย  
   หลักสูตรประกาศนียบัตรนาฏศิลปะช้ันกลาง และนาฏศิลปชั้นสูง เป็น
หลักสูตรเพื่อฝกึหักครู ต่อจากนาฏศิลปะชั้นต้นปีที่ 6 และนาฏศิลปะชั้นกลางปีที่ 3 ตามลำดับ โดยมี
ความมุ่งหมายให้บรรลผุลดังนี ้
   1. ให้เป็นผูม้ีความรู้ดีในทางนาฏศิลป, คีตศิลป, และดุริยางคศิลป, ทั้ง
ภาคทฤษฎีและปฏับัติ 
   2. ให้เป็นผูรุ้้จกัผดุงรักษาและเผยแพร่ศิลปประจำชาติโดยการรู้จักเทคนิค
ของการสอนศิลป ตามแบบแผนเพ่ือความเป็นศิลปินและครูศิลปิน 
   3. ให้เป็นผูรู้้จกัคุณค่าของศิลปและวิเคราะห์ส่วนสำคัญของศิลปและ
สามารถนำไปใช้ให้เป็น 
   4. เพื่อให้มีความสามารถในการสอนศิลปทางด้านนาฏศิลป, คีตศิลปและ    
ดุริยางคศิลปตามขั้นพัฒนาการทางเทคนิคของเด็ก 
   5. เพื่อให้มีความสามารถในการที่จะนำศิลปะไปใช้ให้สัมพันธ์กับวชิาการ
ต่าง ๆ ตามหลกัสูตรแผนใม่ของกระทรวงศึกษาธิการ 
 
  เวลาเรียน  
   ในรอบสัปดาห์หนึ่งให้มีเวลาเรียน 30 ชั่วโมง 
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  วิชาที่เรียนและอัตราเรียน 
ตารางที่ 5: หลักสูตรนาฏศิลปชั้นกลาง ตอนต้น กำหนด 3 ปี 

หมวดวิชา 
จำนวนชั่วโมง 

หมายเหต ุ
ปีที่ 1 ปีที่ 2 ปีที่ 3 

ภาควิชาสามญั  
หมวดวิชาการ 
ศิลปินจริยศึกษา 
ภาษาไทย 
ภาษาอังกฤษ 
หมวดวิชาการศึกษา 
ก. หลักการศึกษาเบื้องต้น 
ข. ระเบียบวิธีสอนทั่วไป ตอนที่ 1 
ค. ระเบียบวิธีการสอนเฉพาะ 
ง. การรู้จักประดิษฐ์เครื่องแต่งตัวโขน-ละคร 
จ. จิตวิทยาการศึกษา ตอนที ่1 
ภาคศิลป 
วาดเขียน 
ทฤษฎีโน้ตสากล 
ทฤษฎีศิลป (เอก) 
ทฤษฎ๊ศิลป (โท) 
ภาคปฏิบัติ 

 
 
1 
8 
6 
 
- 
- 
- 
- 
- 
 
1 
1 
2 
1 
10 

 
 
1 
8 
6 
 
- 
- 
- 
- 
- 
 
1 
1 
2 
1 
10 

 
 
1 
8 
6 
 
- 
- 
8 
- 
2 
 
1 
1 
2 
1 
10 

 
 
 
 
 
 

ฝึกสอนวิชาสามัญ
และวิชาศิลปไม่ต่ำ
กว่า 120 ชั่วโมงใน
ชั้นกลางปีที่  3 
 
 
 
 
เขียนศิลปนิพนธ์ใน
ชั้นกลางปีที่ 3 

รวมเวลาเรียนสัปดาห์ละ 30 30 30  
ที่มา (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2498) 
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ตารางที่ 6: หลักสูตรนาฏศิลปชั้นสูง กำหนด 2 ปี 

 
ที่มา (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2498) 
 
   ผลจากการเรียนในโรงเรียนนาฏศิลปแสดงให้เห็นได้ว่า ผู้ที่เข้ารับการศึกษา 
จะได้รับการศึกษาความรู้ทางด้านวิชาสามัญและวิชาศิลปะทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติในสาขาวิชาที่
เลือกเรียน นอกจากนี้ระหว่างการศึกษา นักเรียนที่ศึกษาอยู่โรงเรียนนาฏศิลป ซึ่งสังกดักรมศิลปากร
ยังได้รับยังได้รับมอบหมายใหแ้สดงนาฏกรรมตามโอกาสต่าง ๆ ตามการแสดงของกรมศิลปากรอีก
ด้วย 
 

4.3.1.2 การแสดงของกรมศิลปากร 
การแสดงของกรมศิลปากร เป็นนโยบายตามภาระกิจหน้าที่ประการหนึ่ง

ของกรมศิลปากร วัตถุประสงค์เพ่ือค้นคว้า รวบรวมและเผยแพร่งานทางด้าน นอกจากนี้กรมศิลปากร
ยังจดัการแสดงมาโดยใช้ครู นักเรียนจากโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ตลอดจนนาฏยศิลปินของกรม
ศิลปากร เช่น 
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 4.3.1.2.1 การแสดงสมัยหลวงวิจิตรวาทการ 

    การแสดงสมัยหลวงวิจิตรวาทการ เริ่มขึ้นเมื่อรับราชการเป็นอธิบดี
กรมศิลปากร และเมื่อก่อต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้นใน ปี พ.ศ.2477 โดยมีจุดประสงค์ที่จะให้
นักเรียนมผีลงานการแสดงให้เป็นท่ีประจักษแ์ก่สาธารณชน ประกอบกับสถานการณ์ของบ้านเมือง
สมัยนั้น กำลังต่อสูก้ับภัยจากการล่าอาณานิคม หลวงวิจิตรวาทการเห็นว่าทางสู้ทางหนึ่งที่สามารถใช้
เป็นเครื่องป้องกันประเทศชาติได้ คือ การใช้ลัทธิชาตินิยม เป็นการดำเนินตามรอยพระบาทล้นเกล้าฯ 
รัชกาลที่ 6 ทรงเป็นพระบิดาของลัทธิชาตินิยมในประเทศไทย (ฤดีชนก คชเสน,ี 2549) 
    งานการแสดงของหลวงวิจิตรวาทการนอกจากการแสดงของกรม
ศิลปากรแล้ว หลวงวิจิตรวาทการยังประพันธ์บทและจัดการแสดงละครเป็นจำนวนมาก เช่น  
นาฏดุริยางค์ อานุภาพแห่งความรัก อานุภาพแห่งความเสียสละ แสนหวี น่านเจ้า เป็นต้น นอกจากนี้
รูปแบบการแสดงของหลวงวิจิตรวาการยังมีลักษณะเฉพาะ เรียกกันติดปากว่า ละครหลวงวิจิตร  
 

 
ภาพที่ 37: หลวงวิจิตรวาทการ 

ที่มา https://www.silpa-mag.com/quotes-in-history/article_918  
สืบค้น 20 เมษายน 2564 

 
    การจัดการแสดงสมัยของหลวงวิจิตรวาทการ เมื่อยังดำรงตำแหน่ง
เป็นอธิบดีกรมศิลปากรน้ัน ยงัได้พระกรุณาจากพระราชวรวรงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉิดโฉม (พระราช
ธิดาในพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัวกับเจ้าจอมมารดาสีดา) ซึ่งเป็นเจ้านายที่มีความรู้ ความ
เชี่ยวชาญทางด้านฝึกซ้อมการแสดงมาช่วยฝึกซ้อมการแสดงในกับกรมศลิปากร ตามทีป่รากฏใน

https://www.silpa-mag.com/quotes-in-history/article_918
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เอกสารเรื่องพระองค์เจา้เฉิดโฉม (พระราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉิดโฉม ชี้แจ้งเรื่องช่วยงานกรม
ศิลปากร เมื่อ ปี พ.ศ. 2479 ไว้ว่า 
 

“แต่ฉันได้รับคำช่วยเขาตรวจการช่วยชาติครั้งน้ี ทั้งรำเบิกโรง แลทั้งช่วยตรวจเขา
ซ้อมด้วย เวลาขอโดยชอบแลคุ้นเคยกันมา แท้จริงเราเปนผู้ที่หัดลครได้ อธิบดีขอร้องก็ต้อง
ช่วยเหลือกันแลกัน” (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2479b) 

 
 

 
ภาพที่ 38:พระราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉิดโฉม  

ที่มา: https://th.m.wikipedia.org/wiki/พระเจ้าราชวรวงศ์เธอ_พระองค์เจ้าเฉิดโฉม, สืบค้น 20 
เมษายน 2565 

 
4.3.1.2.2 การแสดงสมัยนายธนิต อยู่โพธ์ิ 

    การแสดงสมัยนายธนิต อยู่โพธิ์ เริม่รับราชการเป็นครูสอนวิชา
สามัญในโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลป์ เมื่อ พ.ศ. 2477 นายธนิต อยู่โพธิ์นับว่าเป็นผู้ที่มีความรู้และความ
เชี่ยวชาญทางด้านภาษาและวรรณกรรมท่านหนึ่ง อีกทั้งเป็นผู้ที่มีความสนใจงานทางด้านการแสดง 
เมื่อได้เลื่อนตำแหน่งทางราชการจนกระทั้งได้รับตำแหน่งเป็นอธิบดีกรมศิลปากร (พ.ศ.2499)  

ขณะที่นายธนิต อยู่โพธิ์ ดำรงตำแหน่งเป็นอธิบดีกรมศิลปากรอยู่
นั้น ท่านเป็นบุคคลสำคญัต่อการแสดงของกรมศิลปากรทา่นหนึ่ง อีกทั้งยังมีคณะครูในขระนั้นร่วม
ทำงานด้านการแสดงหลายทา่น ตามที่ปรากฏลักษณะการทำงานการแสดงของท่านว่า  

https://th.m.wikipedia.org/wiki/พระเจ้าราชวรวงศ์เธอ_พระองค์เจ้าเฉิดโฉม
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“ขณะนั้นท่านมีผู้ช่วยที่สำคญัหลายท่าน คอื ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้
บรรจุเพลง แต่งเพลงและควบคุมดุริยางค์ไทยทั้งหมด ส่วยทางนาฏศิลป์ท่านมีผู้เชี่ยวชาญที่
ให้คำปรึกษาและควบคุมการฝึกซ้อม อาทิ หม่อมแผ้ว สนทิวงศ์เสนีย์ ครศูุภลักษณ์ ภัทร
นาวิก (หม่อมครูต่วน) ครูมัลลี คงประภัสร์ ครูลมุล ยมะคปุต์ ครูผัน โมรากุล และครูสอาด 
แสงสว่าง เป็นต้น รูปแบบการจัดการแสดง ปรับหลายรูปแบบ ตัวอย่างเช่น การแสดงมหีลาย
ชุด ทั้งชุดครู และชุดนักเรียน” (สิริชัยชาญ ฟักจำรญู, 2539) 

 
  นอกจากนี้นายธนิต อยู่โพธ์ิยังเป็นแรงพลักดันสำคัญต่องาน

นาฏกรรมอีกท่านหนึ่ง ในการจัดการแสดงของกรมศิลปากร ตามที่อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์
กล่าวไว้ว่า 

“สมัยนั้นโรงละครจัดการแสดงโขน 6 เดือน ละคร 6 โขน เล่นซ้ำกันไปมา 
นาน ๆ ครั้งจะมีบทละครเรื่องใหม่มาเล่นบ้าง การแสดงที่นยิมเล่นมาก เรยีกว่า โขนถอน 
ละครดึง (โขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ตอน สุครีพถอนต้นรัง และระบำดาวดึงส์จากบทละครดึกดำ
บรรพ์ เรื่อง สังข์ทอง)” (สุวรรณ ีชลานุเคราะห,์ 2562) 

   

 
ภาพที่ 39: นายธนิต อยู่โพธ์ิ 

ที่มา https://th.m.wikipedia.org/wiki/ธนิต_อยู่โพธิ ์สืบค้น 20 เมษายน 2565 
 
   ผลงานการแสดงละครของกรมศิลปากร เริม่จัดแสดง ณ โรงละคอน
ศิลปากรเป็นแห่งแรก (บริเวณข้างพระที่นั่งศิวโมกขพิมาน ภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร) 
จนกระทั้งเกิดเหตุเพลิงไหม้โรงละคร เมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2503 จากนั้นจึงมีโครงการสร้าง
โรงละครแห่งชาติขึ้นใหม่ และแล้วเสร็จเปิดใช้เมื่อวันที่ 23 ธันวาคม พ.ศ. 2508 เป็นต้นมา 

https://th.m.wikipedia.org/wiki/ธนิต_อยู่โพธิ์
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   4.3.2 สภาพนาฏกรรมของกลุ่มละคร 

   นอกจากการแสดงของกรมศิลปากรที่ดำเนินตามนโยบายหลักเพื่อจัดการ
แสดงเผยแพรแ่ล้ว ยังพบว่ามีกลุ่มละครต่าง ๆ ทีส่ร้างสรรค์ผลงานนาฏกรรมและจัดการแสดง อย่าง
กว้างขว้างเป็นจำนวนมาก ประกอบกับเมื่อเปิดใช้โรงละครแห่งชาติ เมื่อ พ.ศ. 2508 ทำให้มีพื้นที่ใน
การแสดงมากยิ่งขึ้น จึงปรากฏเป็นกลุ่มละครที่จัดการแสดง ดังต่อไปนี้ 
 

4.3.2.1 การแสดงบัลเลต์ เรื่อง มโนห์รา 
    การแสดงเรื่อง มโนห์รานี้ เริม่ขึ้นเมื่อกรมศลิปากรจัดทำบทการ
แสดงละครเรื่องมโนห์รา แสดงเมื่อ พ.ศ. 2498 ณ โรงละคอนศิลปากร ซึง่ได้รับความนิยมเรื่องหนึ่ง 
นอกจากแสดงในรูปแบบละครอย่างไทยแล้ว ยังปรากฏสร้างเป็นการแสดงอย่างบัลเลต์อีกด้วย 
    สำหรับการแสดงบัลเลต์ เรื่อง มโนห์รา เกิดขึ้นจากพระดำริบท
เพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 9) เรื่อง มโนห์รา จัดแสดงขึ้นเมื่อง
วันที่ 5-7 มกราคม พ.ศ. 2505 ในงานกาชาดครั้งที่ 4 ณ เวทีลีลาศ (เวทีเก่า) สวนอัมพร ถือว่าเป็น
การแสดงบัลเลต์ครั้งสำคัญทีสุ่ด เนื่องจากเป็นการแสดงบัลเลต์เต็มรูปแบบครั้งแรกในประเทศไทย 
เป็นครั้งแรกในการนำเอาการแสดงระบำปลายเท้าหรือบัลเลต์เข้ามาประกอบการแสดงเรื่องราวจาก
วรรณคดีไทย และบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 9) อีกทั้งยังเป็น
การแสดงในพระบรมราชูปถัมภ์อีกด้วย (สุพรรณ ีบุญเพ็ง, 2542) 
 

 
ภาพที่ 40: การแสดงบัลเลต์ เรื่อง มโนห์รา 

ที่มา https://www.sanook.com/music/2382841/ สืบค้น 20 เมษายน 2565 
 
     ทั้งนี้การแสดงเรื่อง มโนห์รายังคงได้รับความนิยมเป็น
อย่างมากเรื่องหนึ่งจนกระทั้งถึงปัจจุบัน แม้กระทั้งเมื่อนายเสรี หวังในธรรมไปศึกษาฝกึงานที่ East-

https://www.sanook.com/music/2382841/
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West Center ที่ University of Hawaii ประเทศสหรฐัอเมริกา ยังจัดการแสดงละครเรือ่งมโนห์รา
เป็นภาษาอังกฤษซึ่งจะอธิบายในลำดับถัดไป 
 

4.3.2.2 โขนธรรมศาสตร ์
     โขนธรรมศาสตร์ ก่อตั้งขึ้นโดย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมท 
เมื่อ พ.ศ. 2509 การจัดต้ังโขนธรรมศาสตรน้ี์ จัดขึ้นเพ่ือรวบรวมนักศึกษาของ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ฝึกหัดโขน โดยมีวัตถุประสงค์ตามที่กรินทร์ กรนิทสุทธิ์ ศึกษาและอธิบาย
เกี่ยวกับการก่อตัง้โขนธรรมศาสตร์ไว้ว่า 

“ต้องการให้ผู้ชมมาฝึกโขนสามารถ “ดูโขนเป็น” อันเน่ืองจากการฝึกปฏิบัติจริง โดย
เข้าใจถึงขั้น “รู้ดี รู้ชั่ว วิจารณ์ได้” หรือใชค้ำว่า “Critical Audience” นอกจากนั้นการฝึก
โขนยังทำให้ผู้ฝึกมีความเข้าใจในวฒันธรรมไทยอื่น ๆ ซึ่งสอดแทรกในโขนหลายประการ เช่น 
ธรรมเนียมการเคารพครู ถืออาวุโส ความรูด้้านสังคม การเมือง ธรรมเนียมในราชสำนัก” 
(กริน กรินทสุทธิ,์ 2559)  

  โขนธรรมศาสตร์จัดแสดงครั้งแรกเล่นถวายหน้าพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 9) จัดแสดงตอน นาคบาศ เมื่อ พ.ศ. 2509 และยังจัดการแสดงภายใต้การกำกับ
ควบคุมของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช โดยจัดการแสดงโขน ในปีต่าง ๆ เช่น 

วันที่ 27 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2510 แสดงตอน พรหมมาสตร์ จัดแสดง ณ หอประชุม
ใหญม่หาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์ เนื่องในโอกาส ครบรอบ 200 ปี พระราชสมภพ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  

วันที่ 27 ธันวาคม พ.ศ. 2519 แสดงตอน พิเภกสวามิภักดิ์ เนื่องในโอกาสสถาปนา
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร (พระอิสริยยศในขณะนัน้) 
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ภาพที่ 41: นักแสดงโขนธรรมศาสตร์เข้าเฝ้าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 9) และ 
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ ์พระบรมราชินีนาถ (พระอิสริยยศในขณะนั้น) เมื่อ พ.ศ. 2510 

ที่มา 
https://mobile.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid0ePL9navMajHpnTeRjUSbXC
UQ4MyVnVExaEXLKGHjfDPvJ2qLf4ALbbMk4JqSgPel&id=107983251123461&mibextid=C

8kmS4&_rdc=1&_rdr, สืบค้น 20 เมษายน 2565 
 

4.3.2.3 ละครสมภพ จันทรประภา 
   ละครสมภพ จนัทรประภา ก่อต้ังขึ้นโดยนายสมภพ จันทรประภา ด้วยการ
รวมกลุ่มของสมาคมนิสิตเก่าแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อครั้งเป็นประธานฝ่ายแผนกบันเทิงและ
เป็นประธานละครในสมาคมนิสิตเก่าแห่งจุฬาฯ ประมาณ พ.ศ.2508 เริม่จากการเป็นบทละครพูด
ให้กับสมาคมนสิิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยแสดงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัวเนื่องในวันจุฬาลงกรณ์ ทั้งจัดแสดงเพ่ือหารายได้ให้กับสมาคมนิสิตเก่าจุฬาฯ 
เพื่อหาเงินสมทบทุนจุฬา ฯ สงเคราะห์ สมัยที่ดำรงตำแหน่งประธานบันเทิง และประธานแผนกละคร
ของสมาคมนิสติเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, 2547) 
   สมภพ จันทรประภา เป็นผู้มีความรูแ้ละทักษะทางด้านภาษาและ
วรรณกรรมที่ดที่านหนึ่ง ตามที่ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าววา่ 

“คุณสมภพ จนัทรประภา เป็นหลานของดอกไม้สด เจ้าของ
นามปากกาของ ม.ล.บุปผา นมิมานเหมินห์ (นามสกุลเดิม กุญชร) คุณ
สมภพได้รับหน้าที่ช่วยคัดกลอนบทละคร หรือคัดลอกหนังสือตามที่ได้รับ
มอบหมาย จึงทำให้มีทักษะทางด้านภาษาและวรรณกรรมที่ดีเป็นอย่าง
มาก” (สัมภาษณ์, สุรพล วิรุฬห์รักษ์) 

https://mobile.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid0ePL9navMajHpnTeRjUSbXCUQ4MyVnVExaEXLKGHjfDPvJ2qLf4ALbbMk4JqSgPel&id=107983251123461&mibextid=C8kmS4&_rdc=1&_rdr
https://mobile.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid0ePL9navMajHpnTeRjUSbXCUQ4MyVnVExaEXLKGHjfDPvJ2qLf4ALbbMk4JqSgPel&id=107983251123461&mibextid=C8kmS4&_rdc=1&_rdr
https://mobile.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid0ePL9navMajHpnTeRjUSbXCUQ4MyVnVExaEXLKGHjfDPvJ2qLf4ALbbMk4JqSgPel&id=107983251123461&mibextid=C8kmS4&_rdc=1&_rdr
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จากสภาพนาฏกรรมของกลุ่มละครที่กล่าวมาในข้างต้น เป็นกลุ่มละครทีม่ี

ชื่อเสียง เป็นที่รู้จักในตั้งแต่ช่วง พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกันกับที่นายเสรี หวังใน
ธรรม รับราชการอยู่ในกรมศิลปากร ทำให้เห็นได้ว่าในช่วงเวลานั้น นายเสรี หวังในธรรมได้สัมผสัการ
แสดงไม่ทางใดก็ทางหน่ึง อีกทั้งเมื่อเปิดใชโ้รงละครแห่งชาติ ใน พ.ศ. 2508 จึงทำใหม้ีพ้ืนที่สำหรับ
จัดการแสดงเพ่ิมเติม และยังเป็นการเปิดโอกาสให้กลุ่มละครทั้งจากหน่วยงานภาครัฐบาลและเอกชน 
อีกทั้งจากต่างประเทศเข้ามาจัดการแสดงยังโรงละครแห่งชาติ จึงนับเป็นการจัดการแสดงใชช่วงเวลา
ดังกล่าวนี้ เป็นส่วนสำคัญประการหน่ึงที่ทำให้เกิดการสร้างสรรค์ ตลอดจนการพัฒนา โดยเฉพาะ
อย่างยิ่ง นายเสรี หวังในธรรมซึ่งบุคลากรในสำนักการสังคีต กรมศิลปากร ที่ต้องมีส่วนร่วมในการ
สร้างสรรค์งานนาฏกรรมต่อไป 
 

4.3.3 ภูมหิลังทางด้านครอบครัว 
   นายเสรี หวังในธรรม เป็นบุตรของรองอำมาตย์โท ขุนสาธกธนสาร (เหลือ                 
หวังในธรรม) (ไพโรจน์ ทองคำสุก, 2547) บตุรนายอินกับนางเขียว บิดารับราชการเป็นเจ้าหน้าที่
ติดตามหนี้ กรมบัญชีกลาง (สาธกธนสาร, 2511) กับนางสาธกธนสาร (สง่า หวังในธรรม) บุตรีนายอา
ฮะหมัด นานากุล (เอ. เอ. อาลิบาย นานา) กับนางขัติยะ (เขียน) นานากุล มีบุตรรวมทัง้หมด 12 คน 
(ธนิต อยู่โพธิ,์ 2514) บิดาเป็นชาวอยุธยาเช้ือสายจีน ส่วนมาดาเป็นมีเช้ือสายมอญกับมุสลิม 
 

1. นายเกษม หวังในธรรม (พนักงานกระจายเสียง กรมประชาสัมพันธ์) 
2. นางสราญ ดวงสวัสดิ์ 
3.นายบุญส่ง หวังในธรรม (พนังงานกรมธนารักษ์เอก กรมธนารักษ์ 

กระทรวงการคลัง) 
4. เด็กชาย 
5. นางสาวนภา หวังในธรรม (ศิลปินโท กองการสังคีต กรมศิลปากร) 
6. นางวาณี กันตะปีติ (ครูโทโรงเรียนเบญจมราชาลัย กรมวิสามัญศึกษา) 
7. นายธรรมมนูญ หวังในธรรม (นายช่างโท กองสำรวจ กรมชลประทาน) 
8. นายเสรี หวงัในธรรม 
9. นางสาวเนาวรัตน์ หวังในธรรม 
10. นายดิลก หวังในธรรม 
11. นางสาวอนงค์ หวังในธรรม 
12. นางสาวเฉลาศรี หวังในธรรม 
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ภาพที่ 42: รองอำมาตย์โท ขุนสาธกธนสาร (เหลือ หวังในธรรม)  

ที่มา : อนุสรณง์านพระราชทานเพลิงศพรองอำมาตย์โท ขุนสาธกธนสาร (เหลือ หวังในธรรม), 2514 
 
นามสกุลพระราชทาน 
 นามสกุล หวังในธรรมนี้ คุณสุด (มีศักดิ์เป็นลงุของครูเสรี หวังในธรรม)                     

ขอพระราชทานทูลเกล้า ฯ ขอพระราชทานจากสมเด็จเจ้าฟ้าจักรพงษ์ภูวนาท กรมหลวงพิษณุโลก
ประชานาถ (สาธกธนสาร, 2511) 
 

 
ภาพที่ 43: นางสาธกธนสาร (สง่า หวังในธรรม) 

ที่มา : หนังสืออนุสรณ์ในงานฌาปนกิจศพนางสาธกธนสาร 
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สมรส 

นายเสรี หวังในธรรมได้เข้าพิธีมงคลสมรสกับอาจารย์นพรัตน์ ไชยวสุ       
เมื่อวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ. 2511 มีบุตรรว่มกันทั้งสิ้น 2 คน 
   1. คุณศุภมงคล หวังในธรรม 
   2. คุณมิ่งมงคล หวังในธรรม 

 
 อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม เล่าให้ฟังว่า “นายเสรีเป็นรุน่พี่เรียนอยู่ที่

โรงเรียน รู้จักกันมาเพราะนายเสรี มาเรียนภาษาไทยกับคุณพ่อ (นายอบ ไชยวสุ ศิลปนิแห่งชาติ) 
จากนั้น มีความใกล้ชิดสนิทสนมกัน มารู้ตัวอีกทนีายเสรีก็ทูลขอประทานสมรสจากเสด็จพระองค์กลาง 
(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร) ก็จัดพธิีมงคลสมรสให้” (นพรัตน์ศภุาการ หวังใน
ธรรม, 2562) 

 

 
ภาพที่ 44: พิธมีงคลสมรสระหว่างนายเสรี หวังในธรรมกับอาจารย์นพรัตน์ ไชยวสุ  

ที่มา: https://www.facebook.com/1496527093931256/photos/pb.100046468304708.-
2207520000../1807663906150905/?type=3, สืบค้น 10 ตุลาคม 2563  

 
  ทางด้านคนในครอบครัวนั้น จากการสัมภาษณ์คุณมิ่งมงคล หวังในธรรม กล่าวว่า 
 
  “คุณพ่อ เป็นผูท้ี่อุทิศตนในการทำงานเป็นอย่างมาก แต่เมื่อกลับบ้านมักจะพี่ศิลปิน
ที่คุณพ่อดูแลและทำงานด้วยตามมกลับมาบ้าน มานั่งคุยงานการแสดงกันเกือบทุกวัน ส่วนด้านการ
ดูแลลูก ๆ นั้น คุณพ่อไม่ดุ ไม่ตี จะพูดคุย สั่งงาน หรือสอบถามอะไรมักจะพูดกันอย่างชัดเจนเพียงครั้ง
หรือสองครั้งเท่าน้ัน จะไม่จกุจิก ทำให้ลูก ๆ ตอนฝึกวิธีคดิและระบบการทำงานกับคุณพ่อไปพร้อม
กัน” (มิ่งมงคล หวังในธรรม, 2564) 

https://www.facebook.com/1496527093931256/photos/pb.100046468304708.-2207520000../1807663906150905/?type=3
https://www.facebook.com/1496527093931256/photos/pb.100046468304708.-2207520000../1807663906150905/?type=3
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  นอกจากนี้คุณศุภมงคล หวังในธรรม ยังอธิบายเพิ่มเติมถึงลักษณะการใช้ชีวิตของ
นายเสรี หวังในธรรมกับคนในครอบครัวอีกว่า 
 
  “คุณพ่อเป็นอารมรณ์ขัน โดยร่าเริงสนุกสนาน มีมุขตลกสอดแทรกตลอดเวลา แม้แต่
กับคนในครอบครัว นอกจากนี้คุณพ่อมักฝึกฝนลูก ๆ ให้ช่วยทำงานของพ่อ โดยให้ทำหน้าที่เป็นผู้ช่วย
ส่วนตัวบ้างคอยจดบันทึก หรือเป็นนักแสดงบ้าง ตามที่คุณจะเรียกใช้” (ศุภมงคล หวังในธรรม, 2564) 

 
 

4.3.4 การศึกษา 
นายเสรี หวังในธรรม เริ่มเรียนชั้นอนุบาลที่โรงเรียนศรีจรุง ชั้นประถมศึกษาที่

โรงเรียนปิยะวิทยา ชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนวัดชิโนรส เมื่อสำเร็จการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น      
(ม.3) จึงย้ายไปเรียนต่อที่โรงเรียนนาฏศิลป สาขาวิชาดนตรีสากล เมื่อระหว่างการศึกษาหลักสูตร
ชัน้สูงปีที่ 2 พ.ศ. 2498 นั้น นายเสรี หวังในธรรม ได้เรียนฝึกหัดโขนยักษ์กับนายเจริญ เวชเกษมและ
ได้ร่วมและได้ร่วมแสดงละครวิทยุคณะตรีศิลป์ ของ ครูมนตรี ตราโมท ได้ฝึกหัดวิชาพากย์โขนจากครู
ถนอม โหมดเทศน์ ครูประพนัธ์ สุคนธชาติ หลวงวิลาศวงงาม (หร่ำ อินทรนัฏ) 

เมื่อสำเร็จการศึกษาชั้นสูงปีที่ 2 ใน พ.ศ. 2498 ได้เข้ารบัราชการในตำแหน่งศิลปิน
จัตวา กองการสังคีต กรมศิลปากร  

 

 
ภาพที ่45: เด็กชายเสรี หวังในธรรม ขณะเป็นนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป 

ที่มา: มิ่งมงคล หวังในธรรม 
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ภาพที่ 46: นายเสรี หวังในธรรม เรียนระนาดฝรั่ง  

ที่มา หนังสือครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอดและสรา้งสรรค์
นาฏศิลป์ไทย 

 

 
ภาพที่ 47: คณุนภา หวังในธรรม 

ที่มา หนังสือครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอดและสรา้งสรรค์
นาฏศิลป์ไทย 
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4.3.4.1 East-West Center, University of Hawaii 
   East-Wast Center (EWC) หรือศูนย์การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและเทคนิค
ระหว่างตะวันออกกับตะวันตก เป็นองค์กรด้านการศึกษาและการวิจัยที่จัดตั้งขึ้นโดยรัฐสภาคองเกรส
แห่งสหรัฐอเมริกาในปี พ.ศ.2503 ในสมัยประธานาธิบดี Dwight D. Eisenhower (ดไวต์ ดี. ไอ เซน
ฮาวร์) ตามแนวคิดของอดีตประธานาธิบดี Harry S. Truman (แฮร์รี เอส. ทรูแมน) เพื่อกระชับ
ความสัมพันธ์และความเข้าใจระหว่างประชาชนและชาติต่าง ๆ ในเอเชียแปซิฟิก  และประเทศ
สหรัฐอเมริกา มีสำนักงานใหญ่อยู่ที่โฮโนลูลู มลรัฐฮาวาย ประเทศสหรัฐอเมริกา 
   หลักสูตรของ Department of Music and Drama มีการเรียนการสอน
เกี่ยวกับการศาสตร์ทางศิลปะของเอเซียตะวันออก  เรียนเกี่ยวกับทฤษฎีและประวัติ ซึ่งการเรียนนั้น
ต้องช่วยทำการแสดงน้อยรวมเดือน 2 การแสดงสลับหนน้าที่หมุนเวียนกันไป (สุรพล วิรุฬห์รักษ,์ 
2564) 
   ความสำคัญของการไปศึกษาดูงาน 

เมื่อ พ.ศ. 2503 เกิดเหตุไฟไหม้โรงละคอนศิลปากร ทำใหน้ายธนิต อยู่โพธิ์
ซึ่งดำรงตำแหน่งอธิบดีกรมศิลปากรอยู่ในขณะนั้น หาทุนส่งไปเรียนทางด้านการการแสง เสียง ฉาก 
กำกับการแสดง เป็นคนแรกคือนายนคร วรรคาวิสันต์เพ่ือไปศึกษาดูงานเรื่องแสงและเทคนิคเวที 
ต่อมาจึงดำเนินขอทุนสนับสนุนร่วมกันจาก Fulbright Foundation Thailand และ East-West 
Center, University Of Hawaii จึงส่งนายเสรี หวังในธรรมไปศึกษาดูงานทางด้านการกำกับการ
แสดง พร้อมกบัพันจ่าอากาศเอก หยวก กาวินิจ โดยออกเดือนในวันที่ 12 กันยายน พ.ศ. 2507 มี
กำหนดระยะเวลาศึกษาดูงาน 9 เดือน (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2508) 

ในขณะที่นายเสรี หวังในธรรมศึกษาดูงานทางด้านการกำกับการแสดง 
(พ.อ.อ.หยวก กาวินิจ ศึกษาดูงานด้านเทคนิคเครื่องยนต์โรงละคร) อยู่ที ่East-West Center ได้เขียน
จดหมายรายงานการศึกษาต่อนายธนิต อยู่โพธ์ิพบทั้งสิ้นจำนวน 12 ฉบบั ฉบับแรกลงวันที่ 14 
กันยายน 2507 ฉบับสุดท้ายลงวันที่ 24 พฤษภาคม 2508 ดังจะสรุปลำดับเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับ
งานด้านนาฏกรรม ได้ดังนี้ 
 

เดือนกันยายน พ.ศ. 2507  
นายเสรี หวังในธรรม เรียนภาษาอังกฤษ หลักสูตร E.L.I (English language 

institute) ทุกวัน ๆ วันละ 4 ชั่วโมง เพื่อเป็นการเรียนพ้ืนฐานทางด้านภาษา และเรียนวิชา 
Production Direction and Design (การผลิตและการออกแบบ) นอกจานี้เมื่อเวลาว่าง
จากการเรียน นายเสรี หวังในธรรมยังขอศึกษาเพ่ิมเติมเรื่อง Voice of the world กับ Mr. 
Mason อีกด้วย 
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เดือนตุลาคม พ.ศ 2507 
  นายเสรี หวังในธรรม เปลี่ยนชั้นเรียนภาษาอังกฤษสูงขึ้น และได้ช่วยทำฉากการ
แสดงละครเพลงเรื่อง of Thee I sing เป็นเรื่องเกี่ยวกับประธานาธิบดีตกหลุมรักหญิงสาวที่ชนะการ
ประกวดคนหนึ่ง ซึ่งจัดแสดงระหว่างวันที่ 28 ตุลาคม พ.ศ. 2507 ถึง 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2507 และ
ในเดอืนเดียวกันนายเสรี หวังในธรรมจัดการสอนรำไทย โดยการเปิดรับอาสาสมัคร มีผูส้มัครจำนวน 
47 คน จัดหาคนโดย Dr.Earle 

 
ภาพที่ 48: สูจิบัตรการแสดงละครเพลงเรื่อง Of Thee I sing 

ที่มา: https://www.eastwestcenter.org/ สืบค้น 23 มีนาคม 2564 
 
 

เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2507 
 

นายเสรี หวังในธรรม ได้รับการลดการเรียนภาษาอังกฤษลง เหลือวันละ 2 ชั่วโมง 
โดยทำการเรียนในเวลาระหว่าง 18.45 น. ถงึ 20.45 น. 

เมื่อวันที่ 23 พฤศจิกายน 2507 ได้จัดการรำสาธิตให้นักศึกษาที่มาเย่ียม East-West 
Center at John F. Kennedy Theatre และรำสาธิตแม่บทประกอบเพลงที่นำติดตัวไป
สาธิตให้นักศึกษาจาก Famous Photography School at Royal Hawaii Building เมื่อ
วันที่ 27 พฤศจิกายน พ.ศ. 2507 อีกด้วย 

https://www.eastwestcenter.org/
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ในเดือนนี้เองเองเริ่มแปลบทละครเรื่องมโนห์ราทั้งเรื่องเป็นภาษาอังกฤษ เพื่อเตรียม
จัดการแสดง โดยคุณอุบล รักบำรุง (Ubol Rakbamrung) ซึ่งนักศึกษาที่เรียนอยูใ่นขณะนั้น 

 
ภาพที่ 49: โรงละคร John F. Kennedy Theatre  

ที่มา มิ่งมงคล หวังในธรรม 
 
 

เดือนธันวาคม  พ.ศ.2507 
  นายเสรี หวังในธรรม ได้รับการลดจำนวนช่ัวโมงเรียนภาษาอังกฤษลง เหลือเพียง 

วันละ 1 ชั่วโมง ในช่วงเวลาบ่าย 
วันที่ 3 ธันวาคม พ.ศ. 2507 เริ่มทำการสอนอาสาสมัครผู้สนใจเรียนรำไทย จำนวน 

40 คน และเริม่ซ้อมเข้าเรื่องมโนห์รา อันประกอบด้วย ระบำวีระชัย, ซัดชาตรี, ระบำกินนร
รำ สำหรับจัดแสดง 14 เมษายน 2508 

  วันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2507 มีจัดฉายภาพยนตร์ใบ้ฉาย จำนวน 2 เรื่อง คือ เรื่อง 
อุสาหกรรมไทย และ เรื่องล่องแก่ง และระบำดาวดึงส์ได้รับจากเมืองไทย 

  วันที่ 25 ธันวาคม พ.ศ. 2507 รับมอบหมายจาก Mr. Mason ทำหน้าที่ช่วยฉาก
และการแสดง ในละครเรื่อง Oedipus เนื่องในงานครสิตม์าส   
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 92 

ระหว่างวันที่ 28 มกราคม พ.ศ. 2508 ถึง 7 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2508 
 นายเสรี หวังในธรรม ได้ร่วมงาน International Night at Kennedy Theater โดยแสดง 
ซัดชาตรี (เป็นส่วนหนึ่งของการทดลองการทำเครื่องแต่งกายให้เพื่อเตรียมทำละครมโนห์รา)  
 

เดือน กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2508 
 นายเสรี หวังในธรรม จัดส่งบทละครมโนหร์าภาษาอังกฤษกลับมาให้นายธนิต อยู่โพธ์ิช่วย
พิจารณา  
 

เดือน เมษายน พ.ศ. 2508 
นายเสรี หวังในธรรมขอคำปรึกษาจากนายธนิต อยู่โพธ์ิเรื่องการกลับเมืองไทยก่อนกำหนด 

(ก่อนกำหนด 2 เดือน) นอกจากนี้ยังได้ไปดูการซ้อมและการได้ฝึกหัด Opera เรื่อง The 
Threepenny ซึ่งจะจัดแสดงปลายเดือนเมษายน  
 
ขั้นตอนการสร้างละครเรื่องมโนห์รา 

การทำงานละครมโนห์รา 14 เมษายน เพ่ือฉลองศาลาไทยที่ได้รับพระราชทานจาก
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 

1. บทการแสดง เป็นบทละครที่ปรับบทขึน้ใหม่ของอาจารย์มนตรี ตราโมทให้ที่ปรับปรุงใหม่
ใช้เวลาแสดงประมาณ 30 ถึง 40 นาที เป็นฉบับจัดการแสดงรับเสด็จ เจ้าฟ้าชายอะกิฮิโต 
มกุฎราชกุมารและเจ้าหญิงมชิิโกะ แห่งประเทศญี่ปุ่น ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ วันที่ 
16 ธันวาคม พ.ศ.2507 (ศิลปากร, 2518) และส่งให้นายธนิต อยู่โพธิ ์ส่งไปเมื่อ 23 พฤศจิกายน 
2507 อีกทั้งนายเสรี ปรับปรุงบทขึ้นใหม่ดำเนินการแปลเป็นภาษาอังกฤษโดย อุบล รักษ์บำรุง (Ubol 
Rakbamrung) ส่งกลับไปใหคุ้ณธนิต ตรวจสอบได้ให้ข้อคดิเห็นไว้ว่า 

“...ได้อ่านบทละครที่ส่งมาดแูล้ว ดูก็จะดีอยู่ อยากจะลองมาเล่นในเมืองไทยดูบ้าง แต่เห็น
จะต้องเปลี่ยนแปลงบ้าง เพราะบางตอนก็ไม่สู้สนิทใจ ถ้าเล่นในเมืองไทยเกรงคนดูไทย ๆ จะไม่เห็น
ด้วย แต่ไม่เป็นไร ถ้าจะเล่นจริง ๆ มาคิดกันใหม่” (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2508) 
 2. เครื่องแต่งกาย ทดลองสร้างชุดรำซัดชาตรีเมื่อครั้งจัดแสดงเมื่อเดือนมกราคม โดยทำชุด
ต้นแบบแล้วส่งไปฝ่ายสร้างเครื่องแต่งกาย 
 3. ดนตรีประกอบการแสดง ใช้ระนาดฝรั่งตีเพลงไทย ใช้กลองของพวกชาวเกาะตีแทนโทน 
และเป่าขลุ่ยประกอบบันทึกเป็นเทปเสียงสำหรับซ้อมและเพื่อการแสดง แปลงเครื่องดนตรีจากที่มี
ฝึกหัดนักดนตรีไว้ คือ  
  - กลองอินเดียตีเป็นโทน 
  - ฆ้องรางอินโดนีเซียทำเป็นฆ้องคู ่
  - กลองปากีสถานเป็นกลองตุ๊ก 
  - ลกูระนาดฝรัง่ปรับเสียง ประกอบไม้อัดเขียนลายไทย 

4. ผู้ช่วยฝึกซ้อม คือ คุณนิพัทธ์ จันทวณิชย์ และคุณขนิษฐา ศิลป์ธรวิสุทธิ์ 
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ภาพที่ 50: นายเสรี หวังในธรรมฝึกหัดการรำให้คนต่างชาติ 

ที่มา: มิ่งมงคล หวังในธรรม 
 

การจัดการแสดงเป็นไปด้วยความเรียบร้อย ตามที่ Mr. Y Baron Goto, Vice Cahhacellor 
เขียนจดหมายส่งกลับมายังนายธนิต อยู่โพธ์ิกล่าวว่า 

“…Our participants, Seree Vangnaitham and Yuak Kavanich were the principal 
fores behind this production and both did very well. We are proud of them and we 
know that you are, too.” (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2508) 
 

เมื่อสำเร็จการศึกษาดูงานจากประเทศสหรฐัอเมริกา นายเสรี หวังในธรรมกลับมารับ
หน้าที่ทางราชการและมีความก้าวหน้าตามลำดับจนขึ้นเป็นผู้อำนวยการกองการสังคีต กรมศิลปากร 
ซึ่งในระหว่างรับราชการนี้เองได้มีผลงานการแสดงหลากหลายทั้งในรูปแบบ ผลงานการกำกับรายการ
แสดง ผลงานการประพันธ์บท ผลงานแสดง ผลงานเขียนทางวิชาการและการเผยแพร่นาฏศิลป์ ซึ่ง               
ที่สามารถรวบรวมได้ดังต่อไปนี้ 
 
4.4 การสร้างผลงานเสรี หวังในธรรม ด้านนาฏกรรม 

 4.4.1 การสร้างบทการแสดง 
  การสร้างบทการแสดงของนายเสรี หวังในธรรม พบว่า 2 ลักษณะ คือ           

การปรับปรุงบท เป็นการปรับปรุงบทการแสดงโขน ละครตามแนวบทการแสดงดั้งเดิม จากการศึกษา
พบว่า มีบทการแสดงทั้งโขน ละครและระบำเป็นจำนวนมาก และ การประพันธ์บท เป็นการสร้างบท
การแสดงขึ้นใหม่จากแรงบันดาลใจส่วนตัว หรือสร้างจากกระแสความนยิมของเรื่องราวที่กำลังได้รับ
ความนยิมอยู่ในขณะนั้น 
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  การทำบทการแสดงนายเสรี จะใช้เวลาหลังรับประทานอาหารเย็น 
ช่วงเวลาประมาณหลังสี่ทุ่มไปแล้ว จนถึงเวลาประมาณตี 2 หรือ ต ี3 บางครั้งก็สว่าง อาบน้ำแต่งตัว
ไปทำงาน (นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม, 2562) 

  ในช่วงระยะเวลาการทำงานแรก ราวประมาณ ปี พ.ศ. 2520 ก่อน               
พ.ศ. 2530 นายเสรี ประพันธบ์ทการแสดงใช้เวลาอย่างรวดเร็ว ช่วงเวลานั้นท่านจะเขียนบทแล้วมีคน
พิมพ์ จากนั้นจะสำเนาบทให้นักแสดง แต่ชว่งก่อน พ.ศ. 2530 บทการแสดงของท่านบางส่วนมากได้
สำเนาบทเป็นลายมือของนายเสรี เนื่องจากท่านมีภาระกิจมากขึ้น(ไพฑรูย ์เข้มแข็ง, 2563) 
   บทของนายเสรี ท่านแต่งบทตามที่มีข้อกำหนดเง่ือนไขตามงานต่าง ๆ ทา่น
จะสร้างสรรค์ขึ้น บทของท่านที่จะใช้ในการแสดงมีจะกำหนดตามระยะเวลาสั้นหรือยาว ท่านก็
สามารถทำได้ หรือส่วนที่ท่านเห็นว่าสามารถขยายความ หรือปรับกระชับท่านก็สามารถทำได้ 
(ประสาท ทองอร่าม, 2563) 
   การสร้างบทการแสดงของท่าน ยังมีวิธีการนำเสนอความสำคัญโดยตัว
ประเด็นการนำเสนอตัวละครเป็นหลัก ดำเนินเรื่องเพื่อให้เกิดความชัดเจน เช่น ทำบทเรื่องกีระเรื่อง
สังข์ทอง เป็นเรียบเรียงการนำเสนอประวัติ ตัวละครพระสังข์จากเรื่องสังข์ทอง (ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 
2543) 

  การปรับปรุงบทโขน ละครของนายเสรี หวังในธรรมมีการปรับปรุงไว้
จำนวนมาก ตั้งแต่ก่อนรับราชการในกรมศลิปากร คือ ตั้งแต่ พ.ศ. 2489 ผู้วิจัยจึงขอวิเคราะห์ตัวอย่าง
บทโขนที่สร้างชื่อ และมีลักษณะเฉพาะ ตามที่ได้รวบรวมข้อมูลไว้ คือ 

  4.4.1.1 บทโขน ชุด พาลีสอนน้อง 
นายเสรี หวังในธรรม เริ่มปรบัปรุงบทโขนเรือ่ยมากต้ังแต่ก่อน เข้า

รับราชการ โดยมีโอกาสประพันธ์บทร่วมกับอาจารยอ์าวุโสในขณะนั้นหลายท่าน เช่น อาจารยม์นตรี 
ตราโมท ท่านผู้หญิงแผ้ว สนทิวงศ์เสนี อาจารยป์ระเวช กุมุท สำหรับผลงานการประพันธ์บทที่สร้าง
ชื่อเสียงและประสบความสำเร็จเป็นอย่างมาก คือ บทการแสดงโขน ชดุ พาลีสอนน้อง จัดแสดงขึ้น 
เมื่อเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2517 โดยมีรายได้จากการขายบัตรเข้าชมหลักล้านบาท เมือ่ซึ่งจัดทำบท
ใหม่ เป็นที่ได้รบัความนิยมจากผู้ชมเป็นอย่างมาก นอกจากนี้ยังมีบทโขนที่ปรับปรุงขึ้นอีกเป็นจำนวน
มาก ตามที่กรกฎ คำแหง ได้รวบรวมข้อมูลไว้ดังนี้ 

“บทโขนที่เสร ีหวังในธรรมจัดทำขึ้นเพื่อให้กรมศิลปากรนำมา
แสดงตั้งแต่ พ.ศ.2489-พ.ศ.2550 เท่าทีผู่้วิจัยสำรวจพบมีประมาณ 159 ชดุ เป็นเรื่องรามเกียรติ์หรือ
เรื่องที่มาจากนทิานพระรามฉบับ อื่น ๆ 158 ชุด มีบทโขนชุดสมบัติอมรินทร์เพียงชุดเดียวเท่านั้นที่
ไม่ได้มีที่มาจากเรื่องรามเกียรต์ิหรือ นิทานพระราม  

บทโขนที่เสรี หวังในธรรมจัดทำขึ้นและได้ออกโรงแสดงเป็นครั้ง
แรกคือชุดรณพักตร์ได้ศร กรมศิลปากรนำมาแสดงเป็นฉากนำของชุดนาคบาศของกรมศิลปากร               
พ.ศ.2489 หลังจากนั้นเสรี หวังในธรรมได้เริ่มฝึกหัดการทำบทโขนร่วมกับครูผู้ใหญ่เพื่อแสดง ณ                
โรงละครศิลปากรมาตั้งแต่ พ.ศ.2500” (กรกฎ คำแหง, 2563) 

   การทำบทโขนของนายเสรี หวังในธรรมนี้มีลักษณะพิเศษประการ
หนึ่ง คือ ในช่วงบทโขนของกรมศิลปากรมีการปรับปรุงสำหรับเล่นโขนเป็นจำนวนมาก แต่บทโขนของ
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นายเสรี หวังในธรรมมีลักษณะเฉพาะ ตามที่เกษม ทองอร่าม กล่าวไว่ว่า “การจัดทำบทจะเน้นความ
กระชับรวดเร็วเข้าใจง่ายและให้แง่คิดสอดแทรกไว้ จากเนื้อเรื่องบทโขนชุดพาลีสอนน้อง ของนายเสรี 
หวังในธรรม แสดงให้เห็นว่า เป็นการนำเสนอชีวประวัติตัวละครสำคัญ คอื พาลี จากบทละครเรื่อง
รามเกียรต์ิในรัชกาลที่ 1 ซึ่งกล่าวถึง ตัวพาลีในตอนต่าง ๆ ที่มีบทบาทสำคัญในเรื่อง” (เกษม ทอง
อร่าม, 2559) 
 
บทโขน ชุด พาลสีอนน้อง  
 ปรับปรุงบทขึ้นใหม่โดยนายเสรี หวังในธรรม จัดแสดงทุกเสาร์และอาทิตย์ เริ่มตั้งแต่เดือน
กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2517  
 
เนื้อเรื่องก่อนการแสดง  

พาลีเป็นบุตรของพระอินทร์ เกิดจากนางกาลอัจนา  ภริยาของพระฤๅษีโคดมมีพี่น้องร่วม
มารดา 2  คน คือ สวาหะมารดาของหนุมานเป็นพี่สาว กับสุครีพบุตรของพระอาทิตย์เป็นน้องชาย  
เมื่อพระอินทร์และพระอาทิตย์เสด็จลงมาสมสู่กับนางกาลอัจนาเพื่อแบ่งภาคออกเป็นพาลีและสุครีพ
เพื่อแบ่งภาคเป็นพาลีและสุครีพไว้สำหรับเป็นกำลังค่อยช่วยเหลือเมื่อพระนารายณ์อวตารมาปราบ
ทศกัณฐ์นั้น นางสวาหะลูกสาวคนโตแอบรู้เห็นแต่เพียงผู้เดียว ครั้งนางเห็นพระฤษีโคดมทะนุถนอม
น้องชายทั้งสองยิ่งกว่าตนก็บังเกิดเป็นความน้อยใจ  กล่าวตัดพ้อบิดาต่าง ๆ จนพระฤษแีคลงใจจึงนำ
บุตรธิดาทั้งสามไปเสี่ยงทาย ด้วยการโยนลูกทั้งหมดลงไปในแม่น้ำ แลว้อธิษฐานว่า หากลูกคนใดเป็น
เชื้อสายอันแท้จริงของตนขอให้ว่ายน้ำกลับมาหาหาโดยสวัสดิภาพ หากมิใช่ก็ขอให้กลายเป็นลิง                
ข้ามแม่น้ำเข้าป่าไป ทั้งพาลีและสุครีพจึกลายเป็นลิงมาแต่ครั้งนั้น ครั้นพระอินทร์ทรงทราบความวิบัติ
แห่งพาลีและสคุรีพบุตรพระอาทิตย์ จึงเสด็จลงมาเนรมิตเมืองขีดขินขึ้นแลว้แต่งตั้งพาลีเป็น "พระยา
กากาศ" มีสุครพีเป็นอุปราชปกครองพลลิงในเมืองขีดขิน รอเวลาที่พระนารายณ์จะอวตารเป็น "รามาว
ตาร"  

ครั้งหนึ่งพระอรชุนเทพเจ้าวิวาทกับรามสูรดว้ยเรื่องนางเมขลา รามสรูจับพระอรชุนฟาดกับ
เขาไกรลาสถึงแก่ความตายและภูเขาก็พลอยเอนทรุดลงด้วย พาลีและสุกรีพรับอาสาไปชะลอยกเขา
ขึ้นได้ โดยที่พาลีผู้พี่ที่ใช้บ่าดันส่วนสุครีพนอ้งชายเอาพระยานาคทำเป็นสายโยงแล้วจี้ที่สะดือของพระ
ยานาค พอพญานาคสะดุ้งขดตัวก็ดึงเขาไกรลาสที่เอนทรุดตั้งขึ้นได้ดุจเดิม แล้วทั้งสองพระยาวานรก็
กลับมาสู่เมืองขีดขิน (ศลิปากร, 2517) 
 จากข้อมูลสูจิบตัรโขน ชุด พาลีสอนน้อง พบว่ามีการแบ่งหน้าที่สำหรับการแสดง เป็นฝ่าย
ต่าง ๆ ออกเป็นดังนี้ 
 

ผู้ควบคุมและฝึกหัดนาฏศิลป์ คุณหญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีย ์(ในขณะน้ัน) 
บรรจุเพลงและปรับดนตรี  มนตรี ตราโมท 
ทำบทและฝึกซ้อมคีตศิลปิน เสรี หวังในธรรม  
ออกแบบและสร้างฉาก   ทวีศักดิ์ เสนาณรงค์  
กำกับการแสดง    อาคม สายคมและพนิดา สิทธิวรรณ  
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กำกับเวที    หยวก กาวินิจ  
ครูผู้ฝึกซ้อมและควบคุมการแสดง  อร่าม อินทรนฏั จำเรียง พุทธประดับ กรี วรศะริน  

เจริญจิต ภัทรเสวี หยัด ช่างทอง สุวรรณี ชลานุเคราะห์  
สถาพร สนทอง ศิริวัฒน์ ดิษยนันทน์  

กำกับการแสดงโดย   ทวีศักดิ์ เสนาณรงค์ (ศลิปากร, 2517) 
 

 
ภาพที่ 51: สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดพาลีสอนน้อง 

ที่มา โขนชุดพาลีสอนน้อง, 2517 
 

ข้อมูลสูจิบัตรและบทการแสดงโขน ชุด พาลีสอนน้อง จัดพิมพ์แยกเล่ม นอกจากนี้
บทโขนชุดพาลีสอนน้องยังมีการพิมพ์เผยแพร่ในหนังสืออพิมพ์ที่ระลึกเนื่องในงานพระราชทานเพลิง
ศพนายยอแสง ภักดีเทวา (ตัวอย่างบทโขน ชุด พาลี สอนน้อง อยู่ในภาคผนวก) 
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   บทการแสดงโขนที่นายเสรี หวังในธรรมปรับปรุงบทโขน ปรากฏรายช่ือ
ตอนการแสดงที่ใช้ในการแสดง รวมทั้งสิ้น จำนวน 172 ตอน ตามตารางต่อไปนี้ 
 

ตารางที่ 7: รายช่ือตอนโขนของนายเสรี หวังในธรรม 

ลำดับที ่ ชื่อตอน ลำดับที ่ ชื่อตอน 

1 
กำเนิดมัจฉาน ุ

87 
ช้างสารหาญกล้าบ้าบ่มมันร่วมตะลุง
เดียวกันย่อมประงา 

2 กำเนิดนางมณโฑ 88 ตำนานเขาวงพระจันทร์ (ท้าวกกขนาก) 
3 กำเนิดสีดา 89 ตัดหัวสุขาจาร 
4 กำเนิดหนุมาน 90 ตัดหางมัจฉาน ุ
5 กำเนิดพระราม 91 ตีทัพพระลักษมณ ์
6 กำเนิดสุริยะและโสมเทพ 92 ตรีมูรต ิ
7 กำเนิดยักษ์ลิงและไม้ไผส่ีสุก 93 ถวายแหวนถึงเผาลงกา 
8 กำเนิดทรพา 94 ถวายลิง 
9 กไลโกฏหลงรส 95 ท้าวมหาชมพูผู้ทระนง 
10 เกสรทมาลาสละชีพ 96 ทศกัณฐ์ลักสีดา-ขับพิเภก 
11 เกสรทมาลาอาสา 97 ทศเศียรสุริยวงศ์ 
12 เกสรทมาลาลิงตัวหอม 98 ทศกัณฐ์ยุยงพระราม 
13 กุมภกรรณทดน้ำ  99 ทศกัณฐ์รบกุเปรัน 
14 กรานศิระเทวบดี 100 ท้าวอัชบาลสละเลือด 
15 ไกยเกษีสละกร 101 ทรพีรบทรพา 
16 ไกยเกษีได้พร 102 ทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกายแปลง 
17 แก้พิษศรพรหมาสตร ์ 103 ทศกัณฐ์ลงสวน 
18 กุมภกรรณล้ม 104 ทศกัณฐ์เผารูปเทวาดา และชุบหอกกิลพัท 
19 เข้าห้องสุวรรณกันยุมา  105 ทศกัณฐ์ฉลองเมือง 
20 เข้าห้องวานรินทร์ 106 ทำลายพิธีกุมภนิยา 
21 ขับพิเภก 107 ทศกัณฐ์เรียนวชิากับฤษีโคบุตร-ฤษีเลี้ยงลูก 
22 จับม้าอุปการ 108 ทศกัณฐ์ถอดดวงใจ 
23 จองถนนถึงทศกัณฐ์รบพระราม 109 ทศกัณฐ์สร้างเมืองใหม ่
24 จับลิงหัวค่ำ 110 ทศกัณฐ์สั่งเมือง 
25 ฉลองพระบาทพระรามราชสุริยวงศ ์ 111 ธรรมบดีมาลีวราช 
26 ฉลองสมโภชพระรามกับนางสีดา 112 นารีศรีใส 
27 ชะลอเขา 113 นางลอย 
28 เชิญพระนารายณ์อวตาร 114 นางมณโฑขึ้นพ้อ 
29 นางเบญกายงอนหนุมาน 115 พระรามข้ามสมุทร 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 98 

30 นางสุพรรณมัจฉาลามัจฉาน ุ 116 พระลักษมณ์รบกุมกาศ 
31 นางสุพรรณมัจฉาจากมัจฉาน ุ 117 พระรามปูนบำเหน็จถึงสร้างเมืองให้หนุมาน 
32 นางอาดูรปีศาจส่งรูป 118 พระชนกฤษีพบนางสีดา 
33 นางกาลอัคค ี 119 พระมิ่งแม่สีดา 
34 นรสิงหาวตาร 120 พระภารตเบิกโรง 
35 นิ้วเพชร ถึง รบสดาย ุ 121 พระรามคืนนคร 
36 นิ้วเพชรถึงอภิเษกสมรสพระรามสดีา 122 พระฤษีโคดมสร้างนางกาลอัจนา 
37 นิ้วเพชร ถึง ทศกัณฐ์รบพระราม 123 พระนารายณ์อวตาร 
38 นารายณ์ปราบนนทุก 124 พาลีเป็นพันธมิตรกับท้าวชมพู 
39 ปราบตาทะกา 125 พาลีเปิดผอบ 
40 ประหารสีดา 126 พระรามตามกวาง 
41 ประกาศิตเทพบิดร 127 พุ่งหอกกบิลพัท 
42 ปราบกากนาสูร 128 พระรามเข้าสวนพระพิราพ 
43 ปล่อยม้าอุปการ 129 พระรามลงสรง 
44 ปริศนาของกุมภกรรณ 130 พระรามสอนหนุมาน 
45 ปางมหัลกะ 131 พระมิ่งแม่เกาสุริยา 
46 ปราบอสูรตรีปุรัม 132 พระอุมาประทานพร 
47 พระพิราพ 133 พิเภกทำนายฝันทศกัณฐ์ (พิเภกถูกขับ) 
48 พิเภกสวามิภักดิ ์- นางลอย 134 พิเภกพิพากษาโทษเบญกาย 
49 พรหมาสตร ์ 135 พิเภกห้ามทัพ 
50 พระรามสุริยวงศ ์ 136 พิเภกสวามิภักดิ ์
51 พาลีสอนน้อง-นางลอย 137 พราหมณาวตาร 
52 พระนิลกัณฐ ์ 138 พระคเณศเสียงา 
53 พระขันธกุมารอาสาปราบตรีปุรัม 139 พระคเณศประทานพร 
54 พระคเณศปรามปรศุราม 140 พระรามได้พล 
55 พระพิฆเนศร์บดี 141 พิธีอุโมงค์ 
56 พระรามยกศร 142 ภานุราชพลิกแผ่นดิน 
57 พระรามเดินดง 143 มาลีวราช 
58 พญานกสัมพาที 144 มัยราพณ์สะกดทัพ 
59 มณโฑโสภา 145 ศึกสุริยาภพ 

60 
มนต์อาถรรพ์ของหนุมานหรือผูกผม
ทศกัณฐ ์

146 
ศึกนาคบาศ 

61 มัจฉานุลาแม ่ 147 ศึกสิบขุนสิบรถ 
62 มัจฉานุพบพ่อ 148 ศูรปนขาชมป่า 
63 มัจฉานุกุมาร 149 ศรเหราพต 
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64 มารชื่อชื่อพิเภก 150 ศรเสี่ยงทาย (เวสสุญาณคนสวรรค์) 

65 
มัสยาวตารหรือตำนานกำเนิดหอย
สังข ์

151 
ศึกสัตลุงและตรีเมฆ 

66 มัยราพณ์เข้าพิธีทำสรรพยา 152 ศึกแสงอาทิตย์ 
67 มณโฑหุงน้ำทิพย ์ 153 ศิวะประทานพร 
68 ยอดกตัญญูอสูรผัด 154 ศรพรหมาสตร ์
69 ยักษ์ปักหลั่นพน้สาปจากหิมพานต์ 155 ศึกมังกรกัณฐ ์
70 ยึดรถพระอาทิตย ์ 156 ศรนาคบาศ 
71 รามาวตาร 157 ศึกทศกัณฐ์ครัง้แรก 
72 ราพย์บำเพ็ญตบะ 158 ศึกสามทัพ 
73 รณพักตร์รบพระอินทร์ 159 ศึกทัพนาสูร 
74 ราชาภิเษกพระราม 160 สีดามารศร ี
75 ฤษีทรวาส 161 สืบมรรคา 
76 ฤษีเลี้ยงลูก, สาป-หนุมานถวายพล 162 สองกรวรวิกดึงนางเทพดารา 
77 ลักษมวตาร 163 สำมนักขายุยงทศกัณฐ ์
78 โลหะมหาธนูโมลี (ตำนานรัตนธนู) 164 สีดาออกศึก 
79 วรณีสูรสอนทศพิน 165 สัจจาธิษฐานของนางสีดา 
80 วสันตนิยาย (รามสูร-เมขลา) 166 สุชาดาเลือกคู ่
81 วราหวตาร 167 สีดาลุยไฟ 
82 ศึกอินทรชิต 168 สุกสารปลอมพล 
83 ศึกสัทธาสูร-วิรญุจำบัง 169 สหัสเดชะหยิ่งยศ 
84 ศึกกุมภกรรณ 170 สหัสเดชะยะโส 
85 ศูรปนขาตีสีดา 171 สำมนักขาก่อศกึ 
86 ศึกทศคีรีวนักบัทศศรีธร 172 โสกันต์พระขันธกุมาร 

ที่มา (ไพโรจน์ ทองคำสุก, 2547) 
 
  จากรายชื่อตอนตามตารางข้างต้นนี้แสดงให้เห็นว่า นายเสรี หวังในธรรมปรับปรุงบท
โขนแสดงไว้เป็นจำนวนมาก  
 

   4.4.1.2 การประพันธ์บท 
    การประพันธ์บทการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมเป็น                 
การประพันธ์บทการแสดงขึ้นใหม่ โดยเป็นบทประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจส่วน ตัวหรือจากการ
ประพันธ์บทขึ้นกระแสนิยมของเหตุการณ์ทางสังคมคมที่กำลังเป็นที่นิยมในเวลานั้น (ไพฑูรย ์เข้มแข็ง, 
2563) 
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    นอกนี้ การประพันธ์ของนายเสรี หวังในธรรม มีการนำตำนาน      
ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับนิทานพ้ืนบ้านหรือตำนานท้องถิ่นตามจังหวัดต่าง ๆ มาจัดแสดงให้ประชาชน
รับชม เช่น ตำนานลานเท ตำนานพระยากงพระยายพาน ตำนานเขาสามร้อยยอด (รัจนา พวง
ประยงค์, 2565) 

ผลงานด้านบทประพันธ์ของนายเสรี หวังในธรรมสามารถแบ่งเป็น
ประเภทได้ดังนี้ 

4.4.1.2.1 บทประพันธ์ที่ร่วมแต่งกับผู้อื่น 
บทประพันธ์ที่ร่วมแต่งกับผู้อื่น ของนายเสรี หวังในธรรมนีเ้ป็น

ผลงานที่นายเสรี หวังในธรรมได้ร่วมผลงานในฐานะของผู้ประพันธ์บทการแสดงโขน-ละคร เช่น  
1. บทละครเรือ่ง รถเสน พ.ศ.2500 โดยแตง่บทละครร่วมกับ  

ก) นายมนตรี ตราโมท แต่งฉากที่ 1 
ข) หม่อมแผ้ว สนิทวงศ์เสนี แต่งฉากที่ 2 
ค) นายประเวช กุมุท แต่งฉากที่ 3 
ฆ) นางสาวพนิดา สิทธิวรรณ แต่งฉากที่ 4 และฉากที่ 7 
ง) นายเสร หวงัในธรรม แต่งฉากที่ 5 
จ) นางประทิน พวงสำลี แต่งฉากที่ 6 

2. บทโขน ชุด พระรามครองเมือง พ.ศ. 2501 แต่ง 
 องก์ 1 ประลองศร และ 
 องก์ 5 พบสีดา 
2. บทโขน ชุด มัยราพณ์สะกดทัพ พ.ศ. 2502 
 องก์ 4 หนุมานเข้าเมืองบาดาล และ 
 องก์ 5 หนุมานฆ่ามัยราพณ์ 
3. บทละครนอกเรื่องสุวรรณ์หงส์ องก์ที่ 5 กุมภณฑ์ถวายม้า พ.ศ. 

2502 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 101 

 
ภาพที่ 52: รายนามผู้ประพันธ์บทละครเรือ่งรถเสน จัดแสดงเมื่อ พ.ศ. 2500  

ที่มา บทละครเรื่องรถเสน 
 

4.4.1.2.2 บทประพันธ์ที่ปรับปรุงจากของเก่า 
บทประพันธ์ที่ปรับปรุงจากของเก่า นายเสรี หวังในธรรมได้รับนำบทโขน-

ละครของเดิมที่เคยจัดแสดงมาปรับปรุงใหม่ เพื่อให้เหมาะสมกับการแสดง เช่น บทโขน-ละครจำนวน
มาก ซึ่งปรับปรุงขึ้นเพ่ือใช้ในการแสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม และจดัแสดงในโอกาสต่าง ๆ บท
ประพันธ์ที่ปรับปรุงจากของเก่าที่ใช้แสดง เช่น  

บทการแสดงตำนานกำเนิดไม้ไผ่สีสุก และยักษ์ลิงในเรื่องรามเกียรต์ิ จัด
แสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม เมื่อวันที่ 30 มกราคม พ.ศ. 2519 

บทการแสดงโขน เรื่อง นารายณ์สิบปาง ชุด พราหมณาวตาร จัดแสดงใน
รายการศรีสุขนาฏกรรม เมื่อวันที่ 31 ธันวาคม พ.ศ. 2519 

บทการแสดงละครพันทาง เรื่อง ราชาธิราช ตอน ดูตัวสมิงนครอินทร ์               
จัดแสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม เมื่อวันที่ 30 มกราคม พ.ศ. 2519 

บทขับขานวรรณคดีประกอบนาฏลีลา เรื่อง รามเกียรต์ิ ชดุ พาลีสอนน้อง 
จัดแสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม และบทการแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ขาดเศียรขาดกร 
และพระรามสอนหนุมาน เมือ่วันที่ 30 กันยายน พ.ศ. 2520 
   บทประพันธ์ที่ปรับปรุงจากของเก่าที่ยกตัวยอย่างในข้างต้นเป็นเพียงส่วน
หนึ่งจากบทการแสดงที่นายเสรี หวังในธรรมประปรุงขึ้นใหม่ จากการสังเกตจากตัวบทละครทำให้
วิเคราะห์ได้ว่า การปรับปรุงบทของท่านนั้นจัดทำขึ้นเพื่อ 1.ให้เหมาะแก่ระยะเวลาในการแสดง             
2. การเลือกเนือ้เรื่องในการแสดงจะเกี่ยวข้องกับแนวคิดของรูปแบบการจัดรายการ คือ รายการ            
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ศรีสุขนาฏกรรม ว่าด้วยเรื่อง คำสั่งสอนในนาฏกรรม ก็จะปรับปรุงบทการแสดงเรื่อง พระรามสอน           
หนุมาน เป็นต้น 

 4.4.1.2.3 บทละครที่แต่งขึ้นใหม ่    
บทละคร เรื่อง พระมหาชนก เป็นบทละครแต่งใหม่ ตามที่ขอ        

พระบรมราชานุญาติดำเนินตามเนื้อเรื่องพระมหาชนก บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระบรม
ชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ประพันธ์บทขึ้นใหม่และจัดแสดงครั้งแรก
เมื่อวันที่ 30 มีนาคม พ.ศ.2540 เนื่องในงานวันข้าราชการพลเรือนสามญั 
 
เนื้อเรื่องย่อการแสดง 

พระเจ้ามหาชนก กษัตริย์แหง่กรุงมิถิลา มีพระราชโอรสสองพระองค์ พระนามว่า "อริฏฐชนก" 
และ "โปลชนก" เมื่อสวรรคตแล้ว พระอริฏฐชนกได้ครองราชสมบัติและทรงตั้งพระโปลชนกเป็น
อุปราช พระโปลชนกทรงรับใช้พระอริฏฐชนกด้วยความภักดีมาโดยตลอด แต่อำมาตย์ผู้ใกล้ชิดได้
กราบทูลพระอริฏฐชนก คอยใส่ร้ายว่าพระอุปราชโปลชนกคิดไม่ซื่ออยู่บ่อยครั้ง พระอริฏฐชนกจึงมี
พระราชบัญชาให้จองจำพระโปลชนก พระโปลชนกได้ต้ังจิตอธิษฐานให้เครื่องจองจำหักทำลายลงและ
สามารถหลบหนีไปยังชายแดนกรุงมิถิลาได้ มีผู้คนเห็นใจในความไม่เป็นธรรมที่พระโปลชนกได้รับและ
ได้เข้ามาสวามิภักดิ์กับพระโปลชนกจำนวนมาก พระองค์จงึตัดสินพระทัยนำทัพกลับมายังกรุงมิถิลา
พร้อมส่งสารขอให้พระอริฏฐชนกมอบราชสมบัติหรือออกมารบกับตน พระอริฏฐชนกเลือกที่จะยกทพั
ออกมาสู้รบและสวรรคตในทีร่บ ราชสมบัติตกเป็นของพระโปลชนก "พระเทวี" มเหสีของพระอริฏฐ
ชนกซึ่งกำลังทรงครรภ์จึงปลอมตัวหนีออกนอกเมืองท่ามกลางความโกลาหล แล้วเสด็จไปจนถึงเมือง
กาลจัมปากะ ได้พราหมณ์ผู้หนึ่งชื่อ "อุทิจจพราหมณ์มหาศาล" อุปการะไว้ในฐานะน้องสาว  

ต่อมาพระเทวีมีพระประสูติกาล ตั้งพระนามพระโอรสตามพระอัยกาว่า "มหาชนก" เมื่อ        
พระมหาชนกเจริญวัยขึ้นและได้ทราบความจริง ก็คิดจะไปค้าขายต้ังตัว แล้วเอาเงินทุนที่ได้จากการค้า
ขายมาใช้ในการชิงราชสมบัติคืน จึงนำเอาสมบัติกึ่งหน่ึงของพระมารดาไปขาย แลกเป็นสินค้าออกเรือ
ไปยังสุวรรณภูมิ ระหว่างทางในมหาสมุทร เรือต้องพายุล่มลง ลูกเรือตายหมดยังแต่พระมหาชนกรอด
ผู้เดียว ทรงอดทนว่ายน้ำในมหาสมุทรด้วยความเพียร 7 วนั 7 คืน จนไดพ้บนางมณีเมขลาได้โต้ตอบ 
ข้อธรรมะกับพระมหาชนกจนเป็นที่พอใจแล้ว นางจึงอุ้มพระมหาชนกไปส่งยังมิถิลานคร  

ฝ่ายมิถิลานคร พระโปลชนกได้ประชวรและเสด็จสวรรคต เหลือเพียงพระราชธิดานาม "สีวลี
เทวี" ก่อนสวรรคตทรงต้ังปริศนาเรื่องขุมทรัพย์ทั้งสิบหกไว้ทดสอบผู้จะขึ้นครองราชย์ต่อไป แต่ไม่มี
ผู้ใดไขปริศนาได้ เหล่าอำมาตย์จึงได้ประชุมกันแล้วปล่อยราชรถ ราชรถก็แล่นไปยังพระแท่นที ่                 
พระมหาชนกบรรทมอยู่ เหล่าอำมาตย์จึงเชิญเสด็จขึ้นครองราชย์และอภิเษกกับสีวลีเทวี ทรงไข
ปริศนาต่างๆ ได้ และทรงครองราชสมบัติโดยธรรม หลังจากนั้นพระองค์จึงให้อำมาตย์ทั้งหลายรับ 
พระเทวีผู้เป็นพระราชมารดาและอุทิจจพราหมณ์มหาศาลให้ลงมาอยู่ทีก่รุงมิถิลาด้วยกัน 

อยู่มาวันหนึ่งพระมหาชนกได้เสด็จประพาสพระราชอุทยาน ที่พระราชอุทยานน้ันมีต้นมะม่วง
ต้นใหญ่อยู่สองต้น ต้นหน่ึงมีผลรสชาติวิเศษยิ่งนัก อีกต้นหน่ึงไม่มีผล พระองค์เสวยผลของต้นมะม่วงที่
มีผลเพียงเล็กน้อยแล้วเสด็จประพาสในพระราชอุทยานต่อ ทรงดำริว่าเมื่อเสด็จกลับมาที่ต้นมะม่วงอีก
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ครั้งจะเสวยผลมะม่วงน้ันอีก ฝ่ายมหาชนทั้งหลายทุกชนชั้นครั้นเห็นพระมหาชนกเสวยผลมะม่วงแล้ว
ก็กรูเข้าแย่งกันเก็บผลมะม่วงน้ันไปกินบ้าง ที่เก็บเอาผลมะม่วงไม่ได้ก็พากันทำลายต้นมะม่วงเสียด้วย
หวังว่าจะไม่ให้คนอื่นได้กินเช่นเดียวกับตน เมื่อพระมหาชนกเสด็จกลับมาอีกครั้ง ได้ทอดพระเนตร
เห็นต้นมะม่วงที่มีผลโคน่ล้มหักทำลายลง ส่วนต้นมะม่วงที่ไม่มีผลยังคงตั้งตระหง่านอยู่ ก็ทรงสลดพระ
ราชหฤทัย ทรงปรารภในข้อธรรมะและคิดหาหนทางแก้ไขในสิ่งที่เกิดขึน้ เมื่อเสด็จกลบัไปถึง
พระราชวัง พระองค์จึงเชิญอุทิจจพราหมณม์หาศาลมาเพ่ือทรงแนะอุบายในการฟื้นฟูต้นมะม่วงที่
เสียหายให้กลบัมามีผลได้ และทรงปรึกษาเรื่องการต้ังสถานที่อบรมวิชาความรู้ต่าง ๆ เพื่อขจัดความ
ไม่รู้ของมหาชน อทุิจจพราหมณ์มหาศาลเหน็ด้วยกับแนวพระราชดำริดังกล่าวและรับรองว่าจะนำ
พระราชดำริเหล่านั้นไปปฏิบัติให้บังเกิดผลต่อไป (ดุริยังกูร, 2564) 

 
บทละคร เรื่อง พระมหาชนก 

บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 
อ้างอิงบทละคร  เรื่อง  พระมหาชนก 

- ปี่พาทย์ทำเพลงโล้ (เบาๆ) - 
(ฉากกลางมหาสมุทร พระมหาชนกว่ายน้ำอยู่ลำพัง) 

 
มหาชนก -   (รำพึง)  เจ็ดวันแล้วที่เราต้องว่ายน้ำเดินทางกลางมหาสมุทร  แล้ววันนี้เป็น 

  วันอุโบสถอันมงคล  ข้าฯขอสมาทานอุโบสถศีลสาธุ  (ตั้งนะโม 3 จบ) 
  ปาณาติปาตา  เวระมะณี  สิกขาปะทัง  สะมาทิยามิ 
  อทินนาทานา  เวระมะณี  สกิขาปะทัง  สะมาทิยามิ 
  อะพรัหมะจะริยา  เวระมะณี  สิกขาปะทัง  สะมาทิยาม ิ
  มุสาวาทา  เวระมะณี  สิกขาปะทัง  สะมาทยิาม ิ
  สุราเมระยะมัชชะปะมาทัฏฐานา  เวระมะณี  สิกขาปะทัง  สะมาทิยาม ิ
  วิกาละโภชะนา  เวระมะณี  สิกขาปะทัง  สะมาทิยามิ 

 นัจจะคีตะวาทิตะวิสูกะทัสสะนา  มาลาคันธะวิเลปะนะธาระณะมัณฑะนะวิภูสะนัฏฐา 
        นาเวระมะณี  สิกขาปะทัง  สะมาทิยาม ิ

  อุจจาสะยะนะมะหาสะยะนา  เวระมะณี  สกิขาปะทัง  สะมาทิยาม ิ
-  ปี่พาทย์ทำเพลงรัว - 

(นางมณีเมขลาปรากฏร่างเหาะลอยอยู)่ 
-  อ่านทำนองพากย์ (ไม่มีเพย้) - 

เมขลา-   มาณพผู้นี้นี่ใคร  อุตสาหะกะไร  มาว่ายแหวกน้ำลำพัง 
   ทั้งรู้ว่าไม่ถึงฝั่ง  แต่ใจก็ยัง  จะพยายามข้ามจร 
มหาชนก-  ( แหงนหน้าเห็นนางมณีเมขลา  จึงตอบว่า )  ดูก่อนเทวดา  เราไตร่ตรองเห็น
ปฏิปทา   แห่งโลก  และอานิสงส์แห่งความเพยีร  เพราะฉะนั้น  ถึงจะมองไม่เห็นฝั่ง  เราก็
   ต้องพยายามว่าย  อยู่ท่ามกลางมหาสมุทร  ชื่อว่า  ความเพียรของบุรุษย่อมไม่ 
   เสียหาย 
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-  อ่านทำนอง - 
เมขลา-   กว้างลึกแห่งมหาสาคร ถ้วนทุกขั้นตอน  มิเคยปรากฏแก่ใคร 
   แม้จะพยายามเพียงไร ย่อมจักตายไป  ไม่อาจถึงฝั่งดังจง 
มหาชนก-  ท่านพูดอะไรอย่างนั้น  เราทำความพยายาม  แม้ตาย  ก็จักพ้นครหา  บุคคลเมื่อ
    กระทำความเพียร  แม้จะตายก็ช่ือว่า  ไม่เป็นหนี้ในระหว่างหมู่ญาติ  เทวดา  
และ   บิดามารดา  คือไม่ถูกติเตียนในระหว่างญาติทั้งหลาย  เทวดาทั้งหลาย  และพรหม
   ทั้งหลาย  ฉะนั้น  บุคคลเมื่อกระทำกิจอย่างลูกผู้ชาย  ย่อมไม่เดือดร้อนในภายหลัง 

-  อ่านทำนอง - 
เมขลา-   งานใดไม่ถึงพึงประสงค ์ พยายามจำนง  คงแต่จะตายปลายมือ 
   ประโยชน์จักได้ใดฤๅ สุดท้ายก็คือ  มัจจุเที่ยงแทแ้น่นอน 
มหาชนก-  ดูก่อนเทวดา  ผู้ใดรู้แจ้งว่าการงานที่ทำ  จะไม่ลุล่วงไปได้จริงๆ  ชื่อว่าไม่รักษาชีวิต
   ของตน  ถ้าผู้นั้นละความเพียรในฐานะเช่นนั้นเสีย  ก็จะพงึรู้ผลแห่งความเกียจ- 
  คร้าน  ดูก่อนเทวดา  คนบางพวกในโลกนี้เห็นผลแห่งความประสงค์ของตน  
  จึงประกอบการงานทั้งหลาย  การงานเหล่านัน้  จะสำเร็จหรือไม่ก็ตาม  ดูก่อน 
   เทวดา  ท่านก็เห็นผลแห่งกรรมประจักษ์แกต่นแล้วมิใช่หรอื  คนอื่นๆจมใน 
   มหาสมุทรหมด  เราคนเดียวยังว่ายข้ามอยู่  และได้แลเห็นท่าน  มาสถิตอยู่ใกล้ๆเรา
   เรานั้นจักพยายามตามสติกำลัง  จักทำความเพียรที่บุรุษควรทำ  ไปให้ถงึฝั่งแหง่
   มหาสมุทร 

-  ร้องเพลงกราวรำ - 
เมขลา-   ท่านคือผู้พร้อม  ด้วยความเพียร  คงจำเนียรธรรมมั่น  บ่ยั่นหยอ่น 
  ไม่จมลงในมหา  ห้วงสาคร   พ้นทุกข์ร้อนเพราะธรรม  นำมรรคา
  อันความเพียรของบุรุษ  สุดประเสริฐ  ยังไม่เกิดสิ่งสม  ปรารถนา  
  ซึ่งจะไปยังถิ่น  มิถิลา    เราจะเป็นผู้พา  ท่านคลาไคล 

-  ปี่พาทย์ทำเพลงชายเรือ (เบาๆ) - 
เมขลา   ข้าแต่บัณฑิต  วาจาอันมีปาฏิหาริย์มิควรหายไปในอากาศ  ท่านต้องให้สาธุชน   
  ได้รับพรแห่งโพธิญาณจากโอษฐ์ของท่าน  ถึงกาลอันสมควร  ท่านจงตั้งสถาบัน 
  การศึกษา  ใหช้ื่อว่า”โพธิยาลัยมหาวิชชาลัย”  คำว่า”โพธิยาลัย”  หมายความว่าที ่
  อาศัยแห่งแสงสว่าง  คำว่า“มหาวิชชาลัย”  หมายความวา่  ที่อาศัยแห่งความรู ้
   ยิ่งใหญ่  ในกาลนั้น  ท่านจึงจะสำเร็จกิจทีแ่ท ้

-  ปี่พาทย์ทำเพลงดังขึ้น - 
(นางมณีเมขลาอุ้มพระมหาชนกขึ้นจากมหาสมุทรและเหาะลอยไป) 

-  จบการแสดง - 
 
  บทประพันธ์ที่แต่งขึ้นใหม่ของนายเสรี หวังในธรรมเรื่องพระมหาชนกนับว่าเป็นบท 
ที่ทรงคุณค่า เนื่องด้วยเป็นการได้รับพระมหากรุณาธิคุณใหอ้ัญเชิญเรื่องพระมหาชนกมาทำเป็นบท
ละครสำหรับการแสดง อีกทั้งเนื้อเรื่องพระมหาชนกนี้ยังเป็นการสอนในรูจ้ักความมานะ พยายามอัน
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เป็นคติสอนใจสำหรับผู้ชม ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าการจัดการแสดงเรื่องพระมหาชนกนี้เป็นการเผยแพร่
เรื่องพระมหาชนกอีกประเภทหนึ่งนอกจากการอ่าน และยังได้รับความบันเทิงควบคู่กับสาระระหว่าง
การชมการแสดงอีกด้วย 

  4.4.1.2.4 บทเพลง 
    นายเสรี หวังในธรรมเป็นศิลปินที่มีความเช่ียวชาญในทักษะ
ทางด้านดนตรีสากล เนื่องด้วยแรกเริ่มท่านเข้ารับการศึกษาดนตรีสากลเป็นอย่างแรก ทำให้เป็นสิ่ง               
ที่ท่านมีความรู ้การประพันธ์เพลงนี้เป็นการแสดงทักษะของนายเสรี หวังในธรรมอีกด้านหนึ่ง 

การประพันธ์บทเพลงของท่าน พบว่าบทเพลงของท่านเป็น
ส่วนมากเป็นแนวเพลงไทยสากล โดยท่านประพันธ์คำร้อง หรือทำนองเพลง เช่น เพลงเราคือคนไทย  

เพลงเราคือคนไทยเป็นเพลงที่ท่านแต่งบทรอ้งและทำนอง ใช้
สำหรับเปิดนำในรายการทางโทรทัศน์เราคอืคนไทย ของคณะเราคือคนไทย โดยนายเสรี หวังในธรรม 
(ต้นฉบับเสยีงท่านแรกคือนางสาวนภา หวังในธรรม)  
ตัวอย่างบทเพลงเราคือคนไทย 
 

หมู่) เราคือคนไทย เราคือคนไทย เราคือคนไทย พร้อมใจไทยสามัคค ี
 
หญิง) เราคือคนไทยรักไทยดว้ยน้ำใจมั่น 
เราร่วมใจกันเทิดไทยไม่หน่ายไม่หน ี
เมื่อมีศัตรูจู่มาเรารบราวี 
พร้อมใจพลีชีพชนม์เราคือคนไทย 
 
ไทยรักแผ่นดินเหมือนดังไทยรักกายา 
ไทยรักธาราดั่งว่าโลหิตหลั่งไหล 
ไทยรักแผ่นฟ้าดั่งว่าเป็นลมหายใจ 
ศาสน์ กษัตริยเ์ทิดไว้เหนือเกล้าเราไทยทุกคน 
 
โอ้ท่านบรรพบุรุษชาวไทย 
สร้างสรรค์ไทยไว้ด้วยชีวี 
ชีวิตโลหิตพลี 
เพื่อศักดิ์ศรีเอกราชชาติไทย 
 
เราไทยขอให้ปฏิญญา 
จะรักษาไทยด้วยหัวใจ 
เทิดชาติศาสน์กษัตริย์ไว้ 
ให้ลือชาว่าเราคือไทย 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 106 

หมู่) โอ้ท่านบรรพบุรุษชาวไทย 
สร้างสรรค์ไทยไว้ด้วยชีวี 
ชีวิตโลหิตพลี 
เพื่อศักดิ์ศรีเอกราชชาติไทย 
 
เราไทยขอให้ปฏิญญา 
จะรักษาไว้ด้วยหัวใจ 
เทิดชาตศิาสน์กษัตริย์ไว้ 
ให้ลือชาว่าเราคือไทย 
 
 เพลงเราคือคนไทยนี้จัดเป็นเพลงไทยสากล เป็นเพลงปลุกใจให้รักชาติ ตระหนักถึง

ความภูมิใจ สำนึกในแผ่นดินเกิดและการดำรงไว้ของชาติของคนไทย นอกจากนี้ยังมีเพลงปลุกใจอีก
เป็นจำนวนมาก เช่น เพลงอิฐเก่าก้อนเดียว ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของบทละครแนวปลุกใจรักชาติ เรื่อง             
อิฐเก่าก้อนเดียว ซึ่งจัดแสดงเนื่องในงานศิลปหัตถกรรม ณ เวทีใหมส่วนอัมพร เมื่อ พ.ศ. 2529 เนื่อง
ในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (พระอิสรยิยศในขณะนัน้) 
 

4.4.2 การกำกับรายการแสดง 
การกำกบัรายการแสดง เป็นผลงานการกำกับการแสดงเป็นลักษณะผลงานของนาย

เสรี หวังในธรรมรูปแบบหนึ่ง ซึ่งเป็นช่องทางสำหรับการเผยแพร่ผลงานนาฏกรรมของท่าน การกำกับ
รายการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมเป็นรูปแบบการจัดรายการแสดงที่ดำเนินการจัดแสดงเป็น
รายการประจำ คือ การแสดงที่โรงละครแห่งชาติ และนอกจากนี้ยังมีการแสดงผ่านรายการโทรทัศน์ที่
เป็นรายการแรก คือ รายการเสภากาแลนท์ เป็นรายการแสดงที่เผยแพรท่างโทรทัศน์รายการแรก ๆ 
ของนายเสรี ก่อนทำรายการเราคือไทย (ไพฑูรย ์เข้มแข็ง, 2563) 

รายการเสภากาแลนท์ เริม่แสดงออกทางรายการโทรทัศนร์าว พ.ศ. 2520 โดยได้รับ
เงินสนับสนุนให้ดำเนินรายการจากบริษัท รถยนต์แลนท ์จำกัด (อัญชลา โภชนสมบูรณ์, 2536) (กา
แลนท์ เป็นรุ่นรถยนต์ของบริษัทผลิตรถสัญชาติญี่ปุ่นยี่ห้อ มิซูบิชิ มอเตอร์ ผลิตออกจำหน่าย รุ่นแรก 
คือ มิตซูบิชิ กาแลนท์ (Colt Galant) ตั้งแต ่พ.ศ. 2512) 

นอกจากรายการเสภากาแลนท์ของนายเสรี หวังในธรรมแล้ว ท่านยังจดัการแสดง
รายการคือคนไทยเป็นรูปแบบรายการแสดงนาฏศิลป์ทางโทรทัศน์ที่ท่านจัดการแสดง นำเสนอการ
แสดงนาฏกรรมโขน ละคร การแสดงพ้ืนบ้าน อีกทั้งยังใช้ช่ือรายการและชื่อคณะของท่านเป็นชื่อเดียว 
นอกจากนี้ท่านยังแต่งแพลงประกอบด้วยบทร้องและทำนองเองเป็นเพลงประจำรายการอีกด้วย 
(ปกรณ์ พรพิสทุธิ,์ 2564) 

การกำกับการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมสำหรับการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจยัได้เลือกการ
กำกับรายการแสดง 3 รายการ คือ  การแสดงที่โรงละครแห่งชาติ การแสดงศูนย์สังคีตศิลป์และ
รายการศรีสุขนาฏกรรม 
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4.4.2.1. การแสดงที่โรงละครแห่งชาติ  
การแสดงที่โรงละครแห่งชาติ ถือว่าเป็นงานราชการหลักตามส่วนงานราชการที่

นายเสรี หวังในธรรมต้องปฏิบัติหน้าที่ งานการแสดงของท่าน สามารถแบ่งออกเป็น  
1.1 รายการแสดงประจำ  
รายการแสดงประจำของนายเสรี หวังในธรรมที่จัดการแสดง ณ โรงละคร

แห่งชาติ โดยปกติแล้วจะจัดการแสดงเป็นโขน และละคร นอกจากนี้ยังมีรูปแบบการจัดการแสดงที่
เรียกว่า วิพิธทัศนา คือ การจดัการแสดงด้วยดนตรี รำ ระบำและการแสดงเป็นชุดเป็นตอน (วันทนีย ์
ม่วงบุญ, 2564) 

1.2 การออกแบบรายการการแสดงพิเศษ 
รายการพิเศษของนายเสรี หวังในธรรมเป็นการจัดยังสร้างรายการการแสดงใน

เพื่อจัดการแสดงเป็นรายการพิเศษที่มีชื่อคล้องจ้องกัน คือ ดนตรีไทยพรรณา นาฏยาภิธาน                      
ขับขานวรรณดี ศรีสุขนาฏกรรม ธรรมบันเทงิ (ไพโรจน์ ทองคำสุก, 2547) รายการกำกับการแสดง
เป็นรายการแสดงที่นำเสนอการแสดงในรปูแบบรายการวิพิธทัศนา คือ การแสดงโขน ละคร ด้วยการ
แสดงแบบแบ่งเป็นชุดเป็นตอน หรือการแสดงระบำ รำ 

การกำกับการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมเป็นการจัดรายการ
การแสดงเพื่อให้เกิดความเหมาะสมตามโอกาส ตามเหตุการณ์ในสถานการณ์ทางสังคม เช่น             
การจัดการแสดงเพ่ือเฉลิมฉลองในงานมงคล เป็นต้น 

4.4.2.2 รายการแสดงศูนย์สังคีตศิลป ์
รายการแสดงศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ ก่อตั้งขึ้นใน พ.ศ. 2522 โดยมี

วัตถุประสงค์เพื่ออนุรักษ์และส่งเสริมดนตรีนาฏศิลป์และการแสดงพื้นบ้านไทยอย่างยั่งยืน (รวิวรรณ 
จามิกร, 2525) ส่งผลให้ธนาคารได้รับการยกย่องงและการสนับสนุนจากศิลปินจากฝ่ายจากแวดวง
ดนตรีและนาฏศิลป์ไทย รายการศูนย์สังคีตศิลปส์นับสนุนศิลปะแขนงนี้อย่างจริงจังและต่อเนื่อง และ
สามารถสานสายสัมพันธ์อันดีกับศิลปิน ครอูาจารย์และนักศึกษา วิชาดนตรีและนาฏศิลป์ไทยมาโดย
ตลอด กิจกรรมที่ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ ริเริ่มและดำเนินการมาอย่างต่อเนื่องมีหลากหลาย 

จากการสังเกตภาพวีดิทัศน์การแสดงของรายการการแสดง               
ศูนย์สังคีตศิลป์นี้ สิ่งสำคัญในการจัดการแสดง คือ นายเสรี หวังในธรรมจะบรรยายแนะนำตามรูป 
เนื้อเรื่องที่เกี่ยวข้องกับรายการแสดงเพื่อสร้างความรู้และความเข้าใจก่อนชมการแสดง ซึ่งจากการ
ค้นคว้ารวบรวมข้อมูลผลงานการแสดงโดยนายเสรี หวังในธรรม มีรายการแสดงรวบรวม 
ตารางที ่8: ชุดการแสดงรายการศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จัดแสดงโดยนายเสรี หวังในธรรม 

ลำดับที ่
ครั้งที่
จัด 

รายการ 
วัน เดือน ปี ทีจ่ัดแสดง  

วันที่  เดือน  พ.ศ. 

1 6 เสภาพาท ี 18 พฤษภาคม 2522 

2 8 ดนตรีไทยในวรรณคด ี 22 มิถุนายน 2522 

3 12 ดนตรีไทยในพระธรรมวินัย 20 กรกฎาคม 2522 
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4 22 นาฏยาภรณ์ 21 กันยายน 2522 

5 25 คีตศิลป์ไทย 19 ตุลาคม 2522 

6 30 ตลกโขน 23 พฤศจิกายน 2522 

7 34 ตลกละคร 21 ธันวาคม 2522 

8 38 ตลกลิเก 18 มกราคม 2523 

9 43 เสภาตลก 22 กุมภาพันธ์ 2523 

10 47 ตลกภาษา 21 มีนาคม 2523 

11 54 ละครผู้ชาย  23 พฤษภาคม 2523 

12 58 ละครผู้หญิง  20 มิถุนายน 2523 

13 62 ละครผู้หญิง-ละครผู้ชาย 18 กรกฎาคม 2523 

14 67 ดนตรีนาฏศิลป์สาธิต "ว่าด้วยลิง" 22 สิงหาคม 2523 

15 71 ละครลิง-ละครคน 19 กันายายน 2523 
16 76 สาธิต-ดนตรีนาฏศิลป์ไทย ชุด      

"รำแม่บท" พระ นาง ยักษ์ ลิง 
24 ตุลาคม 2523 

17 84 สาธิต-ดนตรีนาฏศิลป์ไทย         
"รำหน้าพาทย"์ 

19 ธันวาคม 2523 

18 88 สาธิต-ดนตรีนาฏศิลป์ไทย       
"โขนถอน-ละครดึง" 

23 มกราคม 2524 

19 95 สาธิต-ดนตรีนาฏศิลป์ไทย            
"ลิงขาว-ลิงดำ" 

20 มีนาคม 2524 

20 101 "หนุมานชาญสมร" ภาค 1 15 พฤษภาคม 2524 

21 110 "หนุมานชาญสมร" ภาค 2 24 กรกฎาคม 2524 

22 117 "หนุมานชาญสมร" ภาค 3 19 กันยายน 2524 

23 124 "ทศเศียรสุริยวงศ"์ 20 พฤศจิกายน 2524 

24 128 "โหมโรงรัตนโกสินทร"์ 22 มกราคม 2525 
25 130 "เพลงป่ีครูเทียบ" อภิปราย 

นิทรรศการ สไลด์ เดี่ยวปี ่
5 กุมภาพันธ์ 2525 

26 136 "มหรสพสมโภชกรุง" แผ่นดินที่ 2 13 มีนาคม 2525 

27 143 "มหรสพสมโภชกรุง" แผ่นดินที่ 4 21 พฤษภาคม 2525 
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28 152 "มหรสพสมโภชกรุง" แผ่นดินที่ 6 23 กรกฎาคม 2525 

29 182 ละครนอก เรื่อง สังขทอง ตอน 
มณฑาลงกระท่อม  

18 มีนาคม 2526 

30 190 "ผู้ยังใหฝ้นตกได้ในวรรณคด"ี 13 พฤษภาคม 2526 

31 224 "ฝรั่งในวรรณคดีไทย" 20 มกราคม 2527 

32 228 "เขมรในวรรณคดีไทย" 17 กุมภาพันธ์ 2527 

33 240 "แขกในวรรณคดีไทย" 18 พฤษภาคม 2527 

34 257 "พม่าในวรรณคดีไทย" 21 กันยายน 2527 

35 265 "นักดนตรีในวรรณคดีไทย" 23 พฤศจิกายน 2527 

36 269 "ทศเศียรสุริยวงศ"์ ตอนที่ 1 21 ธันวาคม 2527 

37 272 "ทศเศียรสุริยวงศ"์ ตอนที่ 2 18 มกราคม 2528 

38 281 "ทศเศียรสุริยวงศ"์ ตอนที่ 3 22 มีนาคม 2528 

39 290 "ทศเศียรสุริยวงศ"์ ตอนที่ 4 24 พฤษภาคม 2528 

40 296 "ทศเศียรสุริยวงศ"์ ตอนที่ 5 19 กรกฎาคม 2528 

41 306 "ทศเศียรสุริยวงศ"์ ตอนที่ 6 13 กันยายน 2528 

42 316 สีดามารศร ีตอนที่ 1 22 พฤศจิกายน 2528 

43 325 สีดามารศร ีตอนที่ 2 24 มกราคม 2529 

44 333 สีดามารศร ีตอนที่ 3 "นางลอย" 21 มีนาคม 2529 

45 341 สีดามารศร ีตอนที่ 4 "สีดาลุยไฟ" 23 พฤษภาคม 2529 
46 347 สุนทรภู่ครูของฉัน "ละคร-           

พระอภัยมณ"ี ตอน เกี้ยวนางละเวง 
4 กรกฎาคม 2529 

47 357 สุนทรภู่ครูของฉัน "ละคร-       
พระอภัยมณ"ี ตอน ปี่พิฆาต 

19 กันยายน 2529 

48 374 สาธิตดนตรีนาฏศิลป์ไทย เรื่อง      
พรฤๅษีผู้ทรงศลี ตอนที่ 1 

23 มกราคม 2530 

49 382 สาธิตดนตรีนาฏศิลป์ไทย เรื่อง     
พรฤๅษีผู้ทรงศลี ตอนที่ 2 

20 มีนาคม 2530 

50 390 สาธิตดนตรีนาฏศิลป์ไทย เรื่อง     
พรฤๅษีผู้ทรงศลี ตอนที่ 3 

22 พฤษภาคม 2530 

51 398 สาธิตดนตรีนาฏศิลป์ไทย เรื่อง      24 กรกฎาคม 2530 
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พรฤๅษีผู้ทรงศลี ตอนที่ 4 คาวี  
คันธมาลีขึ้นหึง 

52 422 สาธิตดนตรีนาฏศิลป์ไทย เรื่อง    
พรฤๅษีผู้ทรงศลี ตอนที่ 5 รถเสน 

22 มกราคม 2531 

53 430 ลาวในวรรณคด ี 18 มีนาคม 2531 

54 435 ลาวในวรรณคด ี 22 เมษายน 2531 

55 439 สาธิตดนตรีนาฏศิลป์ไทย เรื่อง 
"นารีศรีใส" ตอนที่ 1 (นางกากี 
และนางโมรา) 

20 พฤษภาคม 2531 

56 447 สาธิตดนตรีนาฏศิลป์ไทย เรื่อง 
"นารีศรีใส" ตอนที่ 2 โขน หนมุาน
ได้เมีย,ละครในอิเหนา ตอน เกิด
อุณากรรณ (แต่งชวา) บุษบา 

22 กรกฎาคม 2531 

57 458 นารีศรีใส ตอนที่ 3 รำถวายพระพร
สมเด็จย่า, ละครนอก เรื่อง         
สังข์ทอง ตอน นางพันธุรัตน์ตาม
พระสังข์, โขน ตอน กำเนิด          
นางกาลอัจนา 

21 ตุลาคม 2531 

58 463 นารีศรีใส ตอนที่ 4โขน ตอน นาง
สำมนักขาก่อศกึ, ละครขุนช้าง
ขุนแผน ตอน พระไวยเกี้ยวนาง- 
วันทอง, 

18 พฤศจิกายน 2531 

59 471 นารีศรีใส ตอนที่ 5 รจนานารศีรีใส, 
จินตะหรานาร,ี มณโฑเทวีศรใีส 

20 มกราคม 2532 

60 484 ตำนานนางสงกรานต ์และเทวดา
เบญจพรรณ (ฉลองครบรอบ 10 ปี 
ศูนย์สังคีตศิลป์) ตำนานนาง
สงกรานต์ (ท้าวกบิลพรหม และ
ธรรมบาล), 

21 เมษายน 2532 

  
คู่ขวัญวรรณคด ีละครในเรื่อง 
อิเหนา (อิเหนา-บุษบา บทร้อง เจ้า
เอย เจ้าบุษบา 

   

  
ขอเชิญแก้วแพรวตามาด้วยพี่ 
มาร่วมฝ่ายฟ้อนละครในใช้ทา่ที)      
ฉุยฉายเพลงป่ี,พระอภัยเกี้ยวนาง    
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ละเวง, เทวดาเบญจพรรณ (แนว
ตลก) 

61 493 นารีศรีใส ตอนที่ 6 ละครเรื่องขุน
ช้างขุนแผน ตอน ศรีมาลา 

7 กรกฎาคม 2532 

62 504 นารีศรีใส ตอนที่ 7 ละครเสภา 
เรื่อง ขุนช้างขุนแผน ตอน พระไว
ยถูกเสน่ห์ ถึง พระไวยแตกทัพ 

22 กันยายน 2532 

63 512 นารีศรีใส ตอนที่ 8 ละครนอก 
เรื่อง พระอภัยมณี ตอน พระ     
อภัยมณีเรียนปี ่และสุดสาครจับ  
ม้ามังกร 

17 พฤศจิกายน 2532 

64 529 นารีศรีใส ตอนที่ 9 ฉางกายเอ๋ย 
ช่วยด้วย 

23 มีนาคม 2533 

65 531 นารีศรีใส ตอนที่ 10 ละครเรือ่ง    
โกมินทร์ ตอน รบหลวงช ี

20 เมษายน 2533 

66 535 นารีศรีใส ตอนที่ 11 ละครสาวิตรี 
ตอน ช่วยชีวิตพระสัตยวาน 

18 พฤษภาคม 2533 

67 540 นารีศรีใส ตอนที่ 12 เมรีเมา 22 มิถุนายน 2533 

68 544 นารีศรีใส ตอนที่ 13 ละครขุนช้าง-
ขุนแผน ตอน ผ่าท้องนางบัวคลี ่

20 กรกฎาคม 2533 

69 565 นารีศรีใส ตอนที่ 14 ละครเรือ่ง     
มะกะโท, ละครเรื่องฉางกาย 

14 ธันวาคม 2533 

70 569 นารีศรีใส ตอนที่ 15 ละครระเด่น
บันได (สีซอแนวตลก), ละครเรื่อง
สุวรรณหงส ์

4 มกราคม 2534 

71 579 นารีศรีใส ตอนที่ 16 ละครพนัทาง 
เรื่อง พระลอ ตอน พระลอลาแม่ 
ถึงเข้าห้องพระเพื่อนพระแพง 

22 มีนาคม 2534 

72 587 นารีศรีใส ตอนที่ 17 ละครเรือ่ง      
โคบุตร (ของสนุทรภู่) 

24 พฤษภาคม 2534 

73 597 นารีศรีใส ตอนที่ 18 โขน ชุด      
พระลักษมณ์รบกุมภากาศ 

2 สิงหาคม 2534 

74 606 นารีศรีใส ตอนที่ 19 เสภา
ทรงเครื่อง เรื่อง ขุนช้างขุนแผน 
ตอน ขุนแผนลานางพิม 

17 ตุลาคม 2534 
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75 612 นารีศรีใส ตอนที่ 20 ละครเรือ่ง 
พระราชธิดาพระร่วงเจ้า 

22 พฤศจิกายน 2534 

76 625 

นารีศรีใส ตอนที่ 21 ละครเสภารำ
เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอน พระพัน
วสาว่าความ 21 กุมภาพันธ์ 2535 

77 632 นารีศรีใส ตอนที่ 22 พระสมุทรเทวี 
สนทนาสาธิตเรื่อง เพลง 12 ภาษา 
และการแสดงลำตัด 

10 เมษายน 2535 

78 652 นารีศรีใส ตอนที่ 23 ต้นเรื่องมโนห์
รา 

11 กันยายน 2535 

79 660 นารีศรีใส ตอนที่ 24 โขน ชุด นาง
มณโฑหุงน้ำทิพย ์

13 พฤศจิกายน 2535 

80 682 นารีศรีใส ตอนที่ 25 ละครพันทาง 
เรื่อง พระลอ ตอน จากแมนสรวงสู่
เมืองสรอง (จัดแสดงกลางแจง้) 

23 เมษายน 2536 

81 694 นารีศรีใส ตอนที่ 26 สีดามารศรี 
ตอน 1 สัจจาธิษฐาน, สั่งประหารสี
ดา,  
สีดาออกศึก 

23 กรกฎาคม 2536 

82 707 นารีศรีใส ตอนที่ 27 ละครเรือ่ง 
อาบูฮาหะซัน 

22 ตุลาคม 2536 

83 722 เปิดตำนานหัวล้านไทย (พิพิธภัฑณ์
หุ่นข้ีผ้ึงไทย) การแสดงชุด "หวัล้าน
ในวรรณคดีไทย", เบิกโรง "หวัล้าน
ชนกัน", โขน "ความแค้นของนน
ทุก" เสภารำขุนช้างแต่งตัว 

11 มีนาคม 2537 

84 796 ละครเรื่อง พระอภัยมณี ตอน พระ
อภัยเรียนป่ี และ หนีนางผีเสื้อ 

22 กันยายน 2538 

85 814 ละรเสภารำ เรื่อง ขุนช้างขุนแผน 
ตอน ขุนแผนจบัม้า และละครเสภา
แนวตลก ตอน เข้าห้องนางแก้ว
กิริยา 

5 มกราคม 2539 

86 929 ตำนานลานเท 3 กรกฎาคม 2541 

ที่มา ผู้วิจัย, 2563 
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 จากผลงานการจัดรายการแสดงที่ศูนย์สังคตีศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ แม้วา่รายการดังกล่าวเป็น
รายการหมุนเวียนเพื่อให้นาฏยศิลปินได้มีพื้นที่ในแสดง แต่ท่านก็สามารถสับเปลี่ยนและนำเสนอ          
การแสดงให้มคีวามน่าสนใจและเป็นกระแสที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ซึ่งนายเสรี หวังในธรรมได้
จัดการแสดงตั้งแต่ พ.ศ. 2522 จนกระทั้ง พ.ศ. 2541 นับว่าเป็นผู้จัดรายการแสดงที่มีจำนวนการ
แสดงมากที่สุด ตลอดระยะเวลากว่า 19 ปี 
 

 
ภาพที ่53: นายเสร ีหวังในธรรมบรรยายก่อนการแสดงของศูนย์สังคีตศิลป์ ครั้งที ่347 

สุนทรภู่ครูของฉัน "ละครพระอภัยมณี" ตอน เกี้ยวนางละเวง 
ที่มา https://www.youtube.com/watch?v=iwV06zEufJc, สืบค้นเมื่อ 20 กันยายน 2562 
  

https://www.youtube.com/watch?v=iwV06zEufJc,%20สืบค้น
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4.4.2.2 รายการศรีสุขนาฏกรรม 
รายการศรีสุขนาฏกรรม เป็นรายการแสดงหนึ่งทีน่ายเสรี หวังในธรรมคิด

จัดเป็นรายการแสดงประจำ แสดงทุกวันศุกร์และวันเสาร์สิน้เดือน จัดแสดงครั้งแรกเมื่อวันที่ 4 
พฤษภาคม พ.ศ. 2518 ณ สงัคีตศาลาและโรงละครแห่งชาติ  

รายการศรีสุขนาฏกรรม เป็นรายการแสดงในลักษณะวิพิธทัศนา คือ 
รายการแสดงประกอบด้วย รายการบรรเลงพลง รายการแสดงรำ ระบำ และการแสดงโขน ละคร
ประเภทต่าง ๆ  รายการศรีสขุนาฏกรรมยังเป็นรายการแสดงที่ยังคงจัดการแสดงต่อเนื่องมาจนถึง
ปัจจุบัน ซึ่งมซีึ่งสามารถรวบรวมรายละเอียดแสดงเป็นข้อมูล วัน เวลา รายการแสดงต่าง ๆ ไว้ดังนี้  
 
 

ตารางที่ 9: รายการจัดการแสดงศรีสุขนาฏกรรม ระหว่าง พ.ศ. 2518 ถงึ พ.ศ. 2540 

ครั้งที ่ วัน/เดือน/ป ี
การแสดงชุดแรก 

การแสดงชุดตอ่ไป 
บรรเลง การแสดง 

1 
4 พ.ค.2518 / รำฉุยฉายฮเนา ลิเก,ฉุยฉายทศกัณฐ,์ฉุยฉายหนุมาน,การแสดง

ตลก 

2 
27 มิ.ย.2518 / รำพลายชุมพลแต่งกาย รำกริช,รำเชิดฉิ่งเมขลา,เดี่ยวระนาดเอก,      

เทพประทานฝน 

3 

25 ก.ค.2518 / ละครนอกเรื่องขุนช้าง
ขุนแผน “พระไวยเกี้ยว
นางวันทอง 

เดี่ยวจะเข้เพลงลาวแพน ฟ้อนรัก,โขน       
“พาลีเกี้ยวนางดารา,ลิเก “จันทโครบเกี้ยว
นางโมรา” ,รำเหย่อย 

4 

29 ส.ค.2518 / พระรามตามกวาง หย้าหรันตามนกยูง,รามสูรเมขลา,เดี่ยวระนาด
เอก,ลิเก “นางผีเสื้อตามพระอภัยมณี”         
เซิ้งกระหยัง 

5 

26 ก.ย.2518 / พระคเณศร์รบรามปรศ ุ พระลักษณ์รบกุมภกาศ,พลองไม้สั้น,หนุมาน
รบมัจฉาน,ุทรพีรบทรพา, 
รบแบบลิเก,ตีลิง  

6 

31 ต.ค.2518 / สำนักขาหึงสีดา พ้อบน,สองกรวรวิกหึงนางเทพดารา,ลิเก  
“พ้อล่าง”,เสภาตลก  
“สร้อยฟ้าหึงศรีมาลา” 

7 

28 พ.ย.2518 / ท้าวสหัสเดชะงอน รจนางอน,เดี่ยวระนาด,เบญกายงอนหนุมาน
,สมิงพระรามงอน,ละครนอกแนวตลก       
“พระยาน้อยชมตลาด” 

8 

26 ธ.ค.2518 / อิเหนาสั่งถ้ำ สุพรรณมัจฉาจากมัจฉาน,ุเดี่ยวระนาด,      
พระสุธนจากนางมโนห์รา, 
โนราคณะนาฏราช 

9 30 ม.ค.2519 / สมิงพระรามรบกามน ี กำเนิดยักษ์ลิง(กำเนิดไม้ไผ่สีสุก),ดูตัวสมิงนคร
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อินทร,์เดี่ยวเครื่องมือต่างๆ,จ่ายังพบกังฟู 

10 
27 ก.พ2519 / ประหารสีดา พญาครุฑลักกาก,ีหนุมานรบนิลพัท,ลิเก “เปิด

ผอบ-รบโจร” 

11 
26 มี.ค.2519 / นางพันธุรัตตามพระสังข ์ อสูรผัดตามบิดา,นางเมรีตามรถเสน,ละครรอ้ง

“ต้นร้ายปลายดี” 

12 
31 ธ.ค.2519 / พราหมณาวตาร พราหมณ์เล็กพราหมณ์โต,พระลอลงสวน,พระ

อภัยมณีพบสามพราหมณ์ ชูชกทวงทอง 

13 
28 ม.ค.2520 / ท้าวอัชบาลสละเลือด

เนื้อ 
นางไกยเกษีสละกร,กุมภกรรณสละสัจธรรม,
เกสรมาลาสละชีพ 

14 
25 ก.พ.2520 / คำสาปพระอิศวร 

(ตำนานซองคลี) 
รถเสน(คำสาปสถลมาร),ลิเก(จันทโครพ),หนงั
สด(ปักหลั่นผู้ตอ้งสาป 

15 

29 เม.ย.2520 / กุเปรันรบทศกณัฐ ์ เสือโค(ลูกเสือผู้ยุติธรรม),ราชาธิราช(กระทำ
สัตย)์,หุ่นคนแนวตลก(พระอภัยมณีไม่สู้เสีย
แล้ว) 

16 
27 พ.ค.2520 / นรสิงหาวตาร สุดสาครจับม้ามังกร, ขุนแผนพานางวันทอง

หนี, แก้วหน้าม้าถวายลูก 

17 
24 มิ.ย.2520 / ที่มาแห่งเพลงสาธุการ เสภา (ช้างกตัญญู), นางกบผู้ภักดี (กำเนิดนาง

มณโฑ), ลิเกตลก (สมิงพระรามอาสา 

18 

26 ส.ค.2520 / อาวุธของสัทธาสูร อาวุธของวัสสการพราหมณ,์ อาวุธของนางวา
ลี,ละครชาตรีแนวตลก (อาวุธของระเด่นลัน
ได) 

19 

30 ก.ย.2520 / พาลีสอนน้อง เงาะป่า(สอนบ่าวสาว), เสภา(ทุกคะสอน
บุตร), ขาดเศียรขาดกรและพระรามสอนหนุ
มาน, ลิเกตลก( พระฤๅษีสอนสุดสาคร) 

20 
28 ต.ค.2520 / ท้าวมาลีวราชว่าความ พระร่วงตัดสินพระทัย, พระพันวสาตัดสินคดี

นางวันทอง, ละครตลก (คดีตาอินกับตานา) 

21 

25 พ.ย.2520 / อินทรชิตถูกศร-กินนม อาบูหะซัน (เพื่อนกินสิ้นทรัพย์แล้วแหนงหน)ี, 
สาวิตรี (ช่วยชีวิตพระ 
สัตยวาน), หนังสดแนวตลก (นกสดายุนกสัม
พาท)ี 

22 
30 ธ.ค.2520 / รำอวยพรปีใหม ่ พระรามประสาทพร,พรานบุญได้พรท้าวชมพู

จิต,กลองยาวทรงเครื่อง(นายกระอั้วขี้หึง) 

23 

30 มี.ค.2521 - เซิ้งศรีสุขถวายพระพร โหมโรง(ศรีสุขสังคีต), ละครเบิกโรง(มหาพล)ี, 
เบิกโรงหนังใหญ่(พากย์ สามตระ), รำประเลง,
โขนเบิกโรง(กำเนิดยักษ์ลิง/ตำนานไม้ไผ)่, รำ
เบิกโรงละครใน, ฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง, เบิก
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โรงละครชาตรี(ตำนานซองคลี), เบิกโรงละคร
นอกเรื่องสังข์ทอง(พันธุรัตตามพระสังข,์ เบิก
โรงลิเก 

24 
26 พ.ค.2521 / สัจจาธิษฐานของนางสี

ดา 
สัจจาธิษฐานของพ่อลาวแก่นท้าว, สัจจาธิษ
ฐานของนางทมยันต,ี ละครแนวตลก(เมรีขี้เมา 

25 

30 มิ.ย.2521 / โขน(กุมภกรรณ) ละครพื้นบ้าน(ตำนานสงกรานต์ตอน ปริศนา
กบิลพรหม), ละครนอก (พระอภัยมณี ตอน 
ปริศนาสึกชี), งิ้วไทยแนวตลก (สามก๊ก ตอน 
ปริศนาขงเบ้ง) 

26 

28 ก.ค.2521 - รำถวายพระพรเฉลิม
พระชนมพรรษาสมเด็จ
พระบรมฯ 

โขน(นางมณโฑหุงน้ำทิพย)์,ละครนอกผู้ชาย
ล้วน(สังข์ทอง ตอน มณฑาลงกระท่อม) 

27 
25 ส.ค.2521 / ตัดหัวสุขาจาร ราชาธิราช(กระทำสัตย)์,อาบูหะซันแกล้งตาย,

ลิเกตลกเรื่องผู้ชนะสิบทิศ(เขา้ดงกระเหรี่ยง) 

28 

29 ก.ย.2521 / ระบำอวยพรต้อนรับ รำโคมไทย-เวียดนาม, รำโนรา-รำซัดชาตร,ีศิ 
ลปะป้องกันตัว,เซิ้งกระหยัง, เดี่ยวระนาดสอง
ราง, มหกรรมกลอง 

29 

27 ต.ค.2521 - บทขับร้องคำทำนายฝัน
(ขุนช้างฯ) 

พิเภกทำนายฝันทศฯ,ขุนไกรทำนายฝันนาง
ทองประศร,ีท้าวรำไพทำนายฝันชาลวัน,ละคร
ชาตรีแนวตลก (พระอภัยมณทีำนายฝันนาง
ผีเสื้อสมุทร) 

30 

24 พ.ย.2521 / โขนสำมนักขายุยงทศฯ) ละครนอกเรื่องมโนราห์(ปุโรหิตยุยงท้าวอาทิต
ฯ) คาว(ีเฒ่าทศัประสาทยุยงนางจันทร์สุดา), 
เสภาตลก (สร้อยฟ้าศรีมาลาละเลงขนมเบ้ือง) 

31 

29 ธ.ค.2521 - บทขับร้องสวัสดีศรี
สุขนาฏกรรม 

โขน(ศิวะประทานพร), อิเหนา(ปะตาระกา
หราประทานพร), เทวกำเนิด(พระอุมา
ประทานพร), การแสดงตลก (ละเมง-ละคร) 

32 

26 ม.ค.2522 / โขน(ศรเสี่ยงทาย/เวสุ
ญาณคืนสวรรค์) 

ขุนช้างขุนแผน(ต้นโพธิ์เสี่ยงทาย), 
คาว(ีดอกบัวเสี่ยงทาย), งิ้วไทยแนวตลก
(ตำนานดอกเก็กฮวย) 

33 

23 ก.พ.2522 / โขน(ม้านิลพาห)ุ พระอภัยมณี (สุดสาครได้ม้ามังกรคืน), 
ขุนแผนซื้อม้าสีหมอก, ละครชาตรีแนวตลก
(กุมภณฑ์ถวายม้า) 

34 
30 มี.ค.2522 / โขน (พญานกสัมพาที) ระบำครุฑ, กาก(ีพญาครุฑคนืนาง), ลิเกตลก

เรื่องจันทโครพ (คำสาปพญาเหยี่ยว) 
35 27 เม.ย.2522 / โขน(ทศฯเผารปูเทวดา อิเหนา (คะนึงถึงนางจินตหราวาต)ีไฟรัก,ขุน
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และชุบหอกกบิลพัท)ไฟ
แค้น 

ช้างขุนแผน(สร้อยฟ้าศรีมาลาลุยไฟ) ไฟเสน่ห์
เล่ห์กล, เสภาตลก(ขุนช้างขุนแผนดำน้ำ) 

36 

25 พ.ค.2522 / ทศฯพุ่งหอกกบิลพัท อิเหนา(ศึกกระหมังกุหนิง) หอกซัด,สุวรรณ
หงส์ (เสี่ยงว่าวและถูกหอกพยนต)์, ละครตล 
ก(ไกรทองตอนหอกสัตโลหะหัก) 

37 
29 มิ.ย.2522 - โขน(หนุมานฉายรูป

พระราม), 
พระอภัยมณี (เรียนกลเพลงปี)่, พระนล(ตอ้ง
กลสกากล)ี, ละครตลก(มายากลพบวิทยากล) 

38 

27 ก.ค.2522 - บทพระนิพนธ์ในสมเด็จ
พระบรมฯ “แม”่และรำ
ถวายพระพร 

โขน (พระขันธกุมารอาสาปราบอสูรตรีบุรัม), 
ตำนานนพเคราะห์ (อายุวัฒนกุมาร), 
การละเล่นร้องรำ (กลองสะบัดไชย,เซิ้ง
กระหยัง,เดี่ยวระนาดออกรำต้นวรเชษฐ์,       
รำซัดชาตร ี

39 

31 ส.ค.2522 / เบิกโรงเรื่อง พระไพ
ศรพณ์เทพเจ้าแห่งธัญญ
ชาติ 

มหัลลกอสุรวตารหรือพระนารายณ์อวตาร
เป็นเกษตรกรแก,่เอียฮู เกษตรกรผู้กตัญญู,
ละครหุ่นยักษแ์นวตลกเรื่องยายกะตา(ยายกะ
ตาปลูกถั่วปลูกงาให้หลานเฝ้า) 

40 
28 ก.ย.2522 / โขน(ท้าวมหาชมพูผู้

ทรนง) 
อิเหนา(ขึ้นเฝ้า),ขุ นช้างขุนแผน(ขึ้นบ้านพระ
พิจิตร), ละครชาตรีแนวตลก(ขุนแผนตัดผม) 

41 

26 ต.ค.2522 / โขน(ทศฯยุยงพระราม) ละครรำพระราชนิพนธ์ร.6เรื่องพระเกียรติรถ
(เกียรติรถรักษาพ่อ), การแสดงภาพน่ิง
(เกร็ดพงศาวดารการแพทย์ ร.1-ร.7), หนังสด
แนวตลก(พระฤๅษีอังคตทำศลัยกรรมผ่าท้อง
นางมณโฑ) 

42 

30 พ.ย.2522 / รำถวายพระพร นนทุกเกี้ยวนางนารายณ,์ พลายชุมพลแต่ง
กาย, พาลีเปิดผอบ, อิเหนา (รำกริชสุหรานา
กง), รำทศฯแปลงเป็นดาบส, สมิงพระรามรบ
กามน,ีโขน(หนุมานครองเมือง) 

43 

29 ธ.ค.2522 / รำอวยพรส่งท้ายปีเก่า
ต้อนรับปีใหม ่

โขน(ตัดหางมัจฉาน)ุ, ละครคติธรรมจากหิโตป
เทศ(เจ้าแมส่รรพมงคล), ลิเกพันทาง            
(สัจจริงสมิงพระราม) 

44 

1 ม.ค.2523 - โขน(หิรันตยักษ์ม้วน
แผ่นดิน) 

ราชาธิราช (กินดินกลางใจเมืองหงสาวด,ีโขน 
(ภาณุราชพลิกแผ่นดิน)หนังสดแนวตลก 
(ทำลายพิธีอุโมงค์ใต้ดิน) 

45 

29 ก.พ.2523 - โขน(กำเนิดสีดา), ละครเทพนิยาย(พระสมุทรเทว)ี, ตำนานลาน
เท (ศึกท้าวพันตาพญาพันวังกับท้าวโคจร), 
ลิเกตลก(ถ้ำจินดาใต้น้ำ) 
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46 

28 มี.ค.2523 - โขน(ลูกลม/กำเนิด        
หนุมาน) 

 พระอภัยมณ(ีลมปากพระอภัย), ราชาธิราช
(ศึกเมืองกราน), งิ้วไทยแนวตลก(ลมหลงนาง
ละเวง) 

47 
25 เม.ย.2523 - ละครเบิกโรง(นางกาล

อัคค)ี 
 คาว(ีท้าวสันนรุาชชุบตัว), โขน(หนุมานยึดรถ
พระอาทิตย)์, การแสดงตลก(แห่นางแมว) 

48 
30 พ.ค.2523 - อุณรุท(ศุภลักษณ์วาด

รูป) 
 โขน(กไลโกฏหลงรส), โขน(หุงข้าวทิพย)์, 
กลองยาวทรงเครื่องแนวตลก(พระมเหลเถไถ) 

49 

27 มิ.ย.2523 - นิราศอิเหนา  โขน(สิบขุนสิบรถ), โคบุตร(พระโคบุตรลาพ่อ
แม่ราชสีห)์, ลักษณวงศ(์พระลักษณวงศ์ลา
พระฤๅษ)ี,เ สภาตลก(กำเนิดพลายงาม) 

50 
25 ก.ค.2523 - โขน(พระมิ่งแม่สีดา)  หัวอกแม่พันธุรัต, หัวอกพระมิ่งแม่มัทรี, ลิเก

ตลก(หัวอกแม่ยก) 

51 

29 ส.ค.2523 - ตำนานฟ้อนรำ               
(ความปรารถนาของพระ
ยาอนันตนาคราช) 

 เหตุวิวาทครุฑกับนาค,โ ขน(ศรนาคบาศ),
ละครตลก(พรานบุญฟักไข่พญานาค) 

52 

26 ก.ย.2523 - หนังใหญ่(จับลิงหัวค่ำ)  รำฉุยฉายลิง,นิทานคติธรรม(ฤๅษีปล่อยลิง),
โขน(เกสรมาลาลิงตัวหอม),การแสดงประชัน
ละครลิง-ละครคนเรื่องรถเสน(เมรีขี้เมา) 

53 

31 ต.ค.2523 - ละครเบิกโรง(โสกันต์
พระขันธกุมาร/เทพเจ้าผู้
ขจัดแรงอาถรรพ)์ 

 ขุนช้างขุนแผน(จับเสน่ห์เถรขวาด),โขน(มนต์
อาถรรพ์ของหนุมาน/ผูกผมทศฯ)หนังสดแนว
ตลก(กุมภกรรณทดน้ำ/น้ำท่วมพลับพลา) 

54 

25,26 
พ.ย.2523 

- ละครเบิกโรง(มหาพล)ี  โขน(ข้ามสมุทร)ศกุนตลา(ท้าวทูษยันต์พบ
นางศกุนตลา),พระนาละ,ละครพูดแนวตลก
(มหาตมะ) 

55 
31 ธ.ค.2523 - เบิกโรงชุดพระคเณศร์

ประทานพร 
โขน(ศึกทศคิรวีันทศคิรีธร/ลูกทศฯเกิดแก่นาง
ช้าง) ,นิทานชาดก (พระยาฉัททันต์) 

56 

30 ม.ค.2524 - โขน(รณพักตร์รบพระ
อินทร)์, 

สังข์ทอง(สังข์ถว่ง),โกมินทร(์ปราบท้าวตะโก
หน), ละครแนวตลก                (แจง
กับด้อน พบ จ้อนกับแดง) 

57 

27 ก.พ.2524 - โขน(ปราบตาฑะกา) ละครคำกลอน(สาวิตรี), ละครคำ
ฉันท์(ปรียทรรศิกา), ละครพดู (เวนิสวาณิช),
ละครแนวตลก 

58 

27 มี.ค.2524 - รำพระภะรตเบิกโรง โขน(พาลีสอนน้อง), รถเสน(ชนไก่), พญาผา
นอง(รักสามเสา้), ลิเกแนวตลก(หนีนางผีเสื้อ
สมุทร) 

59 24 เม.ย.2524 - ระบำนางสงกรานต์ โขน(ฤๅษีทุรวาส), โกมินทร์(รบหลวงช)ี, มโนห์
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รา(พระกัสสปฤๅษี), ละครชาตรีแนวตลก(ฤๅษี
แปลงสาร) 

60 

29 พ.ค.2524 - รำอำนวยพร(ศรีสุข 60) โขน(สีดาคืนนคร/สีดาลุยไฟ), มัทนพาธา
(ตำนานดอกกุหลาบ), อิเหนา(อุณากรรณและ
ปันหยีรับอุบะรัก),การแสดงตลก 

61 

26 มิ.ย.2524 - การแสดงชุด “รำลึกถึง
สุนทรภู่ครูกว”ี 

โขน(พิเภกสามิภักด์ิ), สุวรรณหงส(์พลัด
พราก), ราชาธิราช(สมิงนครอินทร์ยกทัพเรือ), 
ละครตลก 

62 

31 ก.ค.2524 - ตำนานชักนาคดึกดำ
บรรพ์หรือพระนิลกัณฐ ์

ละครใน(จรกาหลงรูปบุษบา), ขุนช้างขุนแผน
(ม้านิลลิ้นปาน), โขน(ไมยราพย์เข้าพิธีดำทำ
สรรพยา), ตลกเงาะป่า(พิชิตเสือดำ) 

63 

28 ส.ค.2524 - รำถวายพระพร
พระบรมราชินีนาถ 

บัลเล่ต(์นาถมาตา), โขน(สีดาออกศึก), สาม
ก๊ก(ความรักของบีฮูหยิน), ละครชาตรีแนว
ตลก(กุมภณฑถ์วายม้า) 

64 

25 ก.ย.2524 - ละครเบิกโรง(ประกาศิต
เทพบิดา) 

โขน(พิเภกพิพากษาโทษนางเบญกาย), สังข์
ศิลป์ชัยวอนแม่ให้คืนดีกับพอ่,ละครพูดสลบั
ลำ(อานุภาพพ่อขุนรามคำแหง/พบสามศร)
ละครตลก(ทรพาฆ่าลูก) 

65 

30 ต.ค.2524 - ไหว้คร ู รามเกียรต์ิ(วรณีสูรครสูอนทศพิน),พระอภัย
มณี(เพลงป่ีของสินสมุทร),ขุนช้างขุนแผน
(สร้อยฟ้าสอนพลายยง)คตินิทานแนวตลก
(เหตุแห่งสุนัขขี้เรื้อน) 

66 

29 พ.ย.2524 - รำอำนวยพร โขน(ตัดหางมัจฉาน)ุละครนอกเรื่องสังข์ทอง
(รจนางอน)สุวรรณหงส(์พราหมณ์เล็ก
พราหมณ์โต)ละครแนวตลก(พระฤๅษีช่วยสุด
สาคร) 

67 

27 พ.ย.2524 - ละครดึกดำบรรพ์(ศูรปน
ขาชมป่า) 

อิเหนา(ประสันตาต่อนก),การแสดงวิชชุรูป
ทัศน์(ฉายสไลด์ประกอบการแสดงพื้นเมือง 
ได้แก่  รำสีนวน,ฟ้อนเทียนออกฟ้อนเล็บ,เซิ้ง
อีสาน,รำเหย่อย,โนราไหว้ครูออกซัดชาตร,ี
พระรามรบทศกัณฐ์) 

68 

25 ธ.ค.2524 - ภาคแรก-โขน(ฉลอง
สมโภช) 

งิ้วแต้จิ๋ว,ระบำจีนไทยไมตร,ีระบำพม่านิมิตร
,บัลเล่ต(์สถิตในหทัยราษฎร)์,ระบำฉิ่ง,ระบำ
มาเลเซียไทยไมตรี ,ระบำอู่ทอง 

69 
  ภาคหลัง-ขับเสภาไหว้คร ู ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้าง,ขับร้อง-บรรเลงเพลง

พม่าห้าท่อนประกอบการแสดง(พลายบัวพบ
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แว่นแก้ว),เสภาตลก(พลายบัวจับผีและเข้า
ห้องแว่นแก้ว) 

70 

29,30 
ม.ค.2525 

/ โขน(พิเภกสามิภักด์ิ) ราชาธิราช(มะกะโทสามิภักดิ)์,ขุนช้างขุนแผน
(พลายชุมพลสามิภักดิ)์,ละครตลก(ม้ามังกร
สามิภักด์ิ) 

71 

26 ก.พ.2525 - ละครเบิกโรง(กำเนิด
ยักษ์ลิงและไมไ้ผ่สีสุก) 

มณีพิไชย(กำเนิดนางยอพระกลิ่น),ขุนช้าง
ขุนแผน(กำเนิดกุมารทอง),
รามเกียรต์ิ(กำเนิดทรพา),ละครตลก(กำเนิด
สวดโอ้เอ้) 

72 

26 มี.ค.2525 - รามเกียรต์ิ(สร้างกรุง
ทวารวดีศรีอยุธยา) 

รามเกียรต์ิ(อัญเชิญพระนารายณ์อวตาร),
การละเล่นฉลองกรุง(ระบำเทพชุมนุม,ไหว้ครู
โนราออกซัดชาตร,ีเดี่ยวเครื่องดนตรีและการ
แสดงลำตัด,บัลเล่ต(์รัตนโกสินทร์จินตนา),
ฟ้อนเทียน,เถิดเทิง) 

73 

30 เม.ย.2525 - รำถวายอาศิรวาทราช
สดุด ี

ละครพูดคำกลอนในร.6 เรื่องพระร่วง(พิธี
บวงสรวงเสกกระออมใส่น้ำ),ราชาธิราช(พิธี
อภิเษกสมิงพระราม),รามายนะฉบับเหม
จันทร์มหากว(ีราพย์บำเพ็ญตบะ),เสภาตลก
(ขุนแผนทำพิธีตีดาบฟ้าฟื้น) 

74 

28 พ.ค.2525 - ละครชาดก(มหา
เวสสันดร/กัณฑ์ทศพร) 

รามายนะฉบับเขมร(พรของนิทราเทพ)ี,พญา
ผานอง(พระวรุณอุทุกราชประสาทฝน),โขน
(กุมภกาศขอพร),ละครตลก(ประวัติการให้
พร),ละครเทพนิยาย(พระแม่ไพศรพณ์
ประสาทพร) 

75 

25 มิ.ย.2525 - ละครชาดก(มหา
เวสสันดร/กัณฑ์หิม
พานต)์ 

ตำนานฟ้อนรำเรื่องนาฏราช(ป่าตารกะ),อุณ
รุท(กรุงพาณเที่ยวหิมพานต์และรุกราน
สวรรค)์โขน(ยกัษ์ปักหลั่นพ้นสาปจากหิม
พานต)์,นิทานทรงเครื่อง(เสือโค) 

76 

30 ก.ค.2525 - ละครชาดก(มหา
เวสสันดร/กัณฑ์ทาน
กัณฑ์) 

พระอภัยมณีเรียนกลเพลงป่ี,จันทโครพ(พญา
เหยี่ยวให้ทานนางโมรา),รามเกียรต์ิ(ท้าวอัช
บาลสละเนื้อ),ละครตลก(ระเด่นลันได) 

77 

27 ส.ค.2525 - โขนลำดับเรื่อง(ลักสีดา,
รบสดายุ.หนุมานถวาย
พล,ขับพิเภก,พิเภก
สามิภักด์ิ,พระรามรบ
ทศกัณฐ)์ 

ละครชาดก(มหาเวสสันดร/กัณฑ์วนปเวสน)์,
ลิเกตลก(พระไวยแตกทัพ) 
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78 

24 ก.ย.2525 - รำเพลงลาวดวงเดือน
เพื่อเทิดพระเกียรติ์พระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
หมื่นพิชัยมหินทโรดม 
ครบรอบประสูต1ิ00ปี 

ละครชาดก(มหาเวสสันดร/กัณฑ์จุลพน),
ระบำมิตรสัมพันธ์มั่นใจไทย-เกาหล)ี,ระบำตรี
ลีลา,มโนห์รา(เลือกนางมโนห์รา),โขน(น้ิว
เพชร-ยกรบ/เริ่มภาคสวรรคถ์ึงทศฯลักสีดา
และทศฯยกทพัไปรบกับพระราม) 

79 

29 ต.ค.2525 - ระบำกฤดาภินิหาร-
ระบำจีนไทยไมตร ี

โขน(ตามกวาง),ขับร้องเพลงจีน,ระบำฉิ่งออก
เถิดเทิง,ฟ้อนภูไท,รำกระทบไม้,ระบำ
นพรัตน,์เดี่ยวจะเข-้ฟ้อนจันทราพาฝัน,ละคร
ชาดก(มหาเวสสันดร/กัณฑ์มหาพน)โนรา-ซัด
ชาตร,ีกลองสะบัดไชย-ฟ้อนสาวไหม,เดี่ยว
แคน-เซิ้งอีสาน,ระบำเกี่ยวข้าว,เดี่ยวขิม-
ระบำพิชน,ีหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา,ระบำ
ศรีวิชัย,รำโคมบัว-แว่นเทียน 

80 

26 พ.ย.2525 - ละครชาดก(มหา
เวสสันดร/กัณฑ์สักกบร
รพ) 

ระบำโบราณคด(ีทวารวด,ีศรีวิชัย,ลพบุร,ีเชียง
แสน,สุโขทัย),วสันตนิยาย(รามสูร-เมขลา),เซิ้ง
สราญ,ระบำชุดสมโภชกรุง,การแสดงตลก 

81 

31 ธ.ค.2525 รำถวาย
พระพร

(วัน
เฉลิมฯร.

9) 

รำเบิกโรง
รัตนโกสินทร์200ปี 

ระบำสี่ภาค,ฟ้อนเทียนและฟอ้นแพน,โนรา
ไหว้คร-ูมโนห์ราบูชายัญ-ซัดชาตร,ีเดี่ยว
ระนาด2ราง-เดี่ยวโปงลาง-เดี่ยวแคน-รำกลอง
ยาว,บัลเล่ต(์รอยเบ้ืองยุคลบาท-ประกอบรำ
ไทยชุดเราคือคนไทย,เสภาตลก(เทวดาย่ำ
ยุโรป) 

82 

28 ม.ค.2526 / ระบำฉลอง “ศรีสุขฯครั้ง
ที่ 80” 

โขน(จองถนน),ราชาธิราช(กระทำสัตย)์,ไกร
ทอง(พ้อบน),การแสดงรื่นเริงศรีสุข(แอ่วแคน
,เดี่ยวแคนออกฟ้อนแคน,เซิ้งกระหยัง,ระบำ
กินรีร่อน,รำสีนวน,ลำตัดแนวตลก 

83 

25 ก.พ.2526 - ละครเบิกโรง(กำเนิด
สุริยะและโสมเทพ) 

รามเกียรต์ิ(ยึดรถพระอาทิตย)์,อิเหนา(ประสัน
ตาเชิดหนังและสึกช)ี,การแสดง(เดี่ยวปี่ใน-
ระบำโบราณคดีลพบุร,ีรำกรพทบไม้,เซิ้งสราญ
,ลิเกตลก/จัทโครพ) 

84 

25 มี.ค.2526 - ระบำดาวดึงส์ ระบำอธิษฐาน,ระบำพม่า-มอญ,ระบำวีระชัย
ยักษ,์ระบำนก,ระบำโบราณคดีทวารวดี,ระบำ
วีระชัยลิง,พม่ารำขวาน,ระบำกลอง,อัศวลีลา
,มฤคระเริง,บันเทิงกาสร,กุณชรเกษม,มยรุา
ภิรมย,์ระบำฉิ่ง,กฤดาภินิหาร,ระเบง (แนว
ตลก) 
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85 

29,30 
เม.ย.2526 

- รำอวยพรแด่คนสูงอายุ
สากล 

ละครเบิกโรงนารายณ์สิบปาง(มหัลลกอสุรว
ตาร),คาว(ีนางเฒ่าทัศประสาทเผาพระขรรค์),
สุวรรณหงส(์กมุภณฑ์ถวายม้า)โดยศิลปิน
สมัครเล่นสูงอาย,ุรามเกียรต์ิ(ฤๅษีโคดมสร้าง
นางกาลอัจนา),เทศนาทรงเครื่องแนวตลก(ชู
ชกทวงทองและได้นางอมิตตดา) 

86 

27,28 
พ.ค.2526 

- ระบำปัญจะสมังคี ขุนช้างขุนแผน(ขุนแผนส่องกระจกมนต)์,พญา
ผานอง(รักสามเส้า),รามเกียรต์ิ(นางอดูลปีศาจ
สิงรูป),ละครตลก(ระเด่นลันได/ท้าวประดู่หึง
นางประแดะ) 

87 

24,25 
มิ.ย.2526 

- การแสดงเบิกโรงชุด   
สุนทรภู่ครูกวีศรีสยาม 

พระอภัยมณ(ีเกี้ยวนางละเวง),เอียฮู ผู้
กตัญญู,ขุนช้างขุนแผน(ปราบ              
พลายยง),บรรเลงเพลงภาษาออกตัว 

88 

29,30 
ก.ค.2526 

- การแสดงเบิกโรงเรื่อง   
นาค-บรรพชา 

รามเกียรต์ิ(หนมุานออกบวช),พระอภัย
มณี(นางสุวรรณมาลีออกบวช),อิเหนา(อุณา
กรรณออกบวช),ละครพื้นบ้านแนวตลก
(ขบวนแห่บวชนาค) 

89 

26,27 
ส.ค.2526 

- รำถวายพระพร จินตลีลา(สมเด็จพระมิ่งแม่),พระลอ(พระลอ
ลาแม่และเสี่ยงน้ำ),รามเกียรต์ิ(พระมิ่งแม่สี
ดา),วิพิธทัศนาของวิทยาลัยครูสวนสุนันทา,รถ
เสน(รถเสนชนไก)่ 

90 

30 ก.ย., 
1ต.ค.2526 

- การแสดงเบิกโรงชุด ไว้
ยศม้าสีหมอก 

รามเกียรต์ิ(สหัสเดชะหย่ิงยศ),ขุนช้างขุนแผน
(ถอดยศขุนแผน),พระอภัยมณ(ีพระอภัยมณี
และศรีสุวรรณสิ้นยศศักดิ)์,มโนห์รา(ปุโรหิต
หวงยศ) 

91 

28,29 
ต.ค.2526 

- การแสดงละครเบิกโรง 
ตำนานธงจระเข้
ทอดกฐิน 

รามเกียรต์ิ(กุมภกรรณทดน้ำ),ไกรทอง(พ้อ
ล่าง),สังข์ทอง(สังข์ถ่วง),ละครตลก(สอน
สังฆราชให้ว่ายน้ำ) 

92 

25,26 
พ.ย.2526 

- การแสดงชุดเบิกโรงเรื่อง 
ฤๅษีเสี่ยงลูก 

วิพิธทัศนา(ฮ่องกง),รามเกียรต์ิ(ประเดิมศึก
ลงกา/ศุกะสารัณปลอมพล),พระอภัยมณี(พระ
ฤๅษีช่วยพระอภัยฯ) 

93 
30,31 
ธ.ค.2526 

- นาฏกรรมชุดเทพชุมนุม โขนเรื่องสมบัติอมรินทร์ตอนสุชาดาเลือกคู่,
วิวัฒนาการเสภา 

94 

27,28 
ม.ค.2527 

- ละครเทพนิยายเรื่องนาง
ปาปา/พระอินทร์สำนึก
ผิด 

ขุนช้างขุนแผน(สร้อยฟ้าสำนึกผิดและผูกมิตร
ศรีมาลา),รามเกียรติ(์พาลีเป็นพันธมิตรกับ
ท้าวมหาชมพ)ู,ละครตลก(พระมเหลเถไถ/อส
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รามะราก๋อยชิงนางตะแลงแกง) 

95 

24,25 
ก.พ.2527 

- ละครชาดกเรื่องมหา
เวสสันดร(กัณฑ์มหาราช) 

รามเกียรต์ิ(ศึกสุริยาภพ),นาฏศิลป์อินเดีย
(โมหินีอาตตัม),ระบำต๋ามประทีป,แก้วหน้าม้า
(ถวายลูก) 

96 

30,31 
มี.ค.2527 

- การแสดงของวนศ.
กาฬสินธ์ุ(ฟ้อนตังหวาย
,ศรีโคตรบูรณ)์ 

การแสดงของวนศ.ร้อยเอ็ด(ฟ้อนมโนห์ราเล่น
น้ำ,ฟ้อนสังข์ศิลป์ชัย,เซิ้งกลองยาว,ฟ้อนเรือม
อันเร,ฟ้อนดึงครกดึงสาก,ฟ้อนเซียงข้อง,ฟ้อน
ภูไทสามเผ่า,ละครพื้นเมือง/ผาแดงนางไอ่) 

97 

27,28 
เม.ย.2527 

- ละครเทพนิยายเรื่อง
สร้างโลก(กรายศิระเท
วบดี) 

ละครตำนานสงกรานต(์เชิญศีรษะท้าวกบิล
พรหม,ราชาธิราช(ตัดหัวมะกราน),โกมิ
นทร์(ต่อหัวโกมินทร)์ 

98 
25,26 
พ.ค.2527 

- รามเกียรต์ิ(นางมณโฑขึ้น
พ้อ) 

กาก,ีไกรทอง(พ้อบน),คตินิทานชวนหัว(ฤๅษีชิง
นาง/หนึ่งหญิง-สี่ชาย) 

99 

29,30 
มิ.ย.2527 

การแสดงบางชุดของไทยแสดงที่
ญี่ปุ่น(โหมโรงปี่พาทย์,ระบำสี่ภาค,รำ
แม่บท,ฉุยฉายพราหมณ์ออกสีนวน
,โขน/พระรามรบทศฯ,ขับร้องเพลง
มิตรไมตรีญี่ปุ่นไทย) 

รามเกียรต์ิ(ศึกแสงอาทิตย์),มโนห์รา(พราน
บุญจับนางมโนห์รา),รำรจนาเสี่ยงพวงมาลัย
,พระอภัยมณ(ีพระอภัยมณีถึงเกาะแก้ว
พิสดาร)พระร่วง(ขอมดำดิน/ออกญาเดโชพบ
พระร่วง),เต้นกำรำเคียว,เถิดเทิง 

100 

20 ม.ค.2527 - รำซัดชาตร ี ละครใน(อิเหนาตอนประสันตาเชิดหนัง-สึกชี)
โขน(หนุมานพบมัจฉาน)ุละครนอก(พระอภัย
มณี-พบสามพราหมณ)์ละครเสภา(ขุนช้าง
ขุนแผน-สร้อยฟ้าศรีมาลาลุยไฟ) 

101 

27,28 
ก.ค.2527 

- รำถวายพระพรสมเด็จ
พระบรมโอรสาธิราชฯ
สยามมกุฏราชกุมาร 

จินตลีลา(มหาวชิราลงกรณ)์,การแสดงของ
ไทยไปสิงคโปร(์กฤดาภินิหาร,ฟ้อนเทียนออก
ฟ้อนแพน,ลักสีดา,ซัดชาตร,ีโบราณคดีชุด
ลพบุร,ีเซิ้งกระติบ-กระหยัง),พระลอ(ลงสวน
และเข้าห้อง),ละครตลก 

102 

31 ส.ค., 
ก.ย.2527 

- รำถวายพระพรในมหา
มิ่งมงคลวโรกาสวันเฉลิม
ฯราชินี 

บัลเล่ต(์นาถมาตา),การแสดงของไทยแสดงใน
งานมหกรรมอาเซียน ณ ฟิลปิปินส,์การแสดง
ของไทยไปญี่ปุ่น,ละครตลก 

103 
28,29  
ก.ย.2527 

/ ศรีสุขนาฏกรรมอำนวย
พร 

การแสดงนาฏศิลป์ไปอังกฤษ,สังข์ศิลป์ชัย
(ท้าวเสนากุฏเข้าเมือง 

104 

26,27 
ต.ค.2527 

- รำถวายพระพรสมเด็จ
พระศรีนครินทราบรม
ราชชนนีครบ84พรรษา 

ระบำชุมนุมเผ่าไทย,รามเกียรต์ิ(พระแม่เจ้า
เกาสุริยา/พระมิ่งแม่ของพระราม),พระอภัย
มณี(สุดสาครลาแม่เงือกน้ำ) 

105 30พ.ย., - การแสดงถวายอาศิรวาท รามเกียรต์ิ(ฉลองพระบาทพระรามราชสุริ
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1ธ.ค.2527 ราชสดุดีเฉลิมพระ
ชนมพรรษาในหลวง 

ยวงศ์),ละครชวนหัว(สังข์ทอง/หาปลา) 

106 

28,29 
ธ.ค.2527 

- การแสดงไทยไป
ออสเตรเลีย ชุด รำไหว้
ครูโนรา 

รามเกียรต์ิ(สำนักขาก่อศึก),สุธนชาดกหรือ
มโนห์รา(พรานบุญช่วยท้าวชมพูจิต),ระบำ,
การละเล่นพ้ืนเมือง/ไม่ระบุชุด)การแสดงชวน
หัว(สวัสดีปีใหม่) 

107 
25,26 
ม.ค.2528 

- รำท้าวมาลีวราชลงสรง ระบำร่อนแร่,รามกึยรติ(์ท้าวมหาชมพูผู้
ทรนง),ละครเสภา(สร้อยฟ้าอาฆาต) 

108 

22,23 
ก.พ.2528 

- ระบำรัตนมาล ี รามเกียรต์ิ(สืบมรรคา),ราชาธิราช(สมิง
พระรามเข้าเฝ้าพระเจ้ากรุงอังวะและช้าง
ประกายมาศตกหล่ม) 

109 

29,30 
มี.ค.2528 

- ระบำชุดสายใจไทย เพื่อ
ถวายพระพรสมเด็จ
พระเทพฯ 

รามเกียรต์ิ(หนมุานถวายแหวน-เผาลงกา),
อิเหนาแต่งชวา(ประสันตาเชิดหนัง) 

110 

26,27 
เม.ย.2528 

- ระบำนางสงกรานต์, โขนตอน(ทศฯสร้างเมืองใหม่ สมโภชเมือง
ลงกา-หนุมานได้รับพระราชทานบำเหน็จ),
พระอภัยมณ(๊สินสมุทรตีเมืองรมจักร) 

111 
7,8 ก.ย.2528 - การแสดงนาฏยาภิธาน 

ชุด คู่ขวัญวรรณคด ี
ละครนอก(สังข์ทอง ตอน พระสังข์เลียบเมอืง-
สลักชิ้นฟัก) 

112 

14,15 
ก.ย.2528 

- การแสดงเบิกโรงชุดพระ
คเณศร์ประทานพร 

การเชิดหนังใหญ่ประกอบสไลท์และ
นาฏกรรมโขน(เกสรทมาลาอาสา) มหกรรม
กลองและเพลงภาษาออกตัวแนวตลก 

113 

21,22  
ก.ย.2528 

- การแสดงเบิกโรง ชุด 
อสุรพงศ ์

ละครใน(อิเหนาตอนประสันตาต่อนก-ปันหยี
รบระตูบุษสิหนา) 
 

114 

28,29 
ก.ย.2528 

- การแสดงเบิกโรงชุด 
ระบำท่ารำไทย 

ละครพันทาง(พระลอตอนพระลอลาแม่และ
เสี่ยงน้ำ) ละครเสภา(ขุนช้างขุนแผน ตอน
สร้อยฟ้าศรีมาลาละเลงขนมเบื้อง) 

115 

5,6  
ต.ค.2428 

- ละครนอก(พระอภัยมณี
ตอนเกี้ยวนางละเวง) 

ละครพูดคำกลอน(เวนิสวาณิชตอนตัดสิน
ความ) ละครพนัทาง(ราชาธิราช ตอนฉางกาย
เอ๋ยช่วยด้วย) 

116 

29,30 
พ.ค.2530 

- รำเบิกโรงมหาราชสดุดี บรรเลงป่ีพาทย์ไม้แข็งเพลงศรีสุขมหามงคล,
ระบำอสุรพงศ์,โขน(ทำลายพิธีกุมภนิยา)ละคร
นอก(ไชยเชษฐ์ตอนนางสุวิญชาจำปาทอง,
ละครแนวตลก(ผู้ชนะห้าทิศตอนกุโสดอฝาก
เด็ก) 
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117 
27,27 
มิ.ย.2530 

- รำฉุยฉายเพลงปี ่
(วันสุนทรภู)่ 

ระบำศิลปาชีพ,โขน(ศึกวิรุณจำบัง),พระอภัย
มณี(อุศเรนกระอักอก) 

118 

31ก.ค., 
1ส.ค.2530 

- รำถวายพระพร(สมเด็จ
พระบรมฯ) 

ระบำวีระชัยเพลงมหาวชิราลงกรณ,์โขน
(ท้าวสหัสเดชะผู้ยะโส),นิทราชาคริต(เพื่อนกิน
สิ้นทรัพย์แล้วแหนงหน)ี,ละครเสภาตลก(ขนุ
ศึก/เสมาไอ้คนตีดาบ) 

119 

21,22 
ส.ค.2530 

- รำถวายพระพร ระบำสตรีไทย,บัลเล่ต(์นาถมาตา),พระนล(ทม
ยันตีสยุมพร),โขน(ศึกแสงอาทิตย)์,ละคร
พื้นบ้าน(พระไพศรพณ์เจ้าแห่งธัญชาต)ิ 

120 
25,26 
ก.ย.2530 

- ระบำฉิ่ง,ระบำกรับ โขน(ศึกสัตลุงตรีเมฆ),ราชาธิราช(สัจจาธิษฐาน
ของพ่อลาวแก่นท้าว), งิ้วตลก(เอียฮู) 

121 

30,31 
ต.ค.2530 

- รำเบิกโรงฉุยฉายฮเนา
ออกระบำนางกอย 

โขน(กุมภกรรณทดน้ำ),นิทราชาคริต(อาบู
หะซันแกล้งตาย),ลิเกตลก (จนัทโครพ/เปิด
ผอบถึงรบโจร) 

122 
29,30 
ม.ค.2531 

- ระบำเทพชุมนุม อิเหนา(ดรสาแบหลา/แต่งกายชวา),สังข์ทอง
(พระสังข์เลียบเมืองและนางจันสลักชิ้นฟัก) 

123 

26,27 
ก.พ.2531 

บรรเลงและขบัร้องศรีสุขมหามงคล
ออกแสดงรำ “พรศรีสุข” 

ไหว้ครูโนราออกซัดชาตร,ีละครเบิกโรง
ชาตร(ีแม่ศรีคงคา/ตำนานซองคลี),ราชาธิราช
(สมิงพระรามเข้าเฝ้าและช้างประกายมาศตก
หล่ม) 

124 

25,26 
มี.ค.2531 

/ รำเบิกโรงชุดพระคเณศร์
ประทานพร 

ระบำ(อิฐเก่าก้อนเดียว),ละครพูด(เราคือคน
ไทยของเสรี หวังในธรรม),ละครตลก(สังข์
ศิลป์ชัย/ฉลองเสนากุฏ) 

125 
29,30 
เม.ย.2531 

/ รำอวยพรปีใหม ่ การแสดงตำนานสงกรานต,์ผู้ชนะสิบทิศ(สาม
ขุนพลตองอู) 

126 
27,28 
พ.ค.2531 

/ ระบำโบราณคด(ีทวาร
วดี,ศรีวิชัย) 

โขน(หนุมานชาญสมรภาค 2/อสุรผัดตามพ่อ),
ผู้ชนะสิบทิศตอน2(เลาชีเข้าวัง) 

127 

24,25 
มิ.ย.2531 

  ระบำโบราณคด(ีลพยุร,ีเชียงแสน),พระอภัย
มณี(เข้าถึงวังยังไม่ทันได้ทดลอง),ผู้ชนะสิบทิศ
(แม่นมเลาชี) 

128 

29,30 
ก.ค.2531 

/ รำถวายพระพรวันพระ
ราชสมภพสมเด็จเจ้าฟ้า
มหาวชิราลงกรณ์ฯ) 

ระบำโบราณคด(ีสุโขทัย,อยุธยา),เงาะป่า(สอน
บ่าวสาว),ผู้ชนะสิบทิศ(บ้านขนุวัง) 

129 

26,27 
ส.ค.2531 

/ รำถวายพระพรวโรกาส
เฉลิมพระชนมพรรษา
พระราชินี 

การแสดงจากวนศ.ต่างๆ(ระบำชาวเขา,ระบำ
ทอซิ่นตีนจก,ระบำทักษิณานคร,ระบำสานจูด
,เซิ้งเซียงข้อง,รำพนมรุ้ง,ระบำจักสาน,ระบำ
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ดินสอพอง,ระบำเบญจอัญมณ)ี,ผู้ชนะสิบทศิ
(จะเด็ดบวช) 

130 
23,24 
ก.ย.2531 

/ ระบำรัตนมาล ี โขน(ประหารสีดา),ผู้ชนะสิบทิศ(เข้าดงกระเห
รี่ยง) 

131 

28,29 
ต.ค.2531 

- การแสดงประกอบเพลง
(นาถมาตา,สมเด็จพระ
ศรีนครินทร)์ 

ตำนานเทพนิยาย(พระสมุทรเทว)ี,ผู้ชนะสิบ
ทิศ(สามแผลแค้น) 

132 

30,31 
ธ.ค.2531 

- ระบำพรปีใหม่ จาก ศรี
สุขนาฏกรรม 
พรจากพระรามและนาง
สีดา,อิเหนาและบุษบา
,มังตราและนันทวด)ี 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนไปเมืองแปร) 

133 
27,28 
ม.ค.2532 

- ระบำเทพอัปสรพนมรุ้ง ละครนอก(สุวรรณหงส์ ตอนชมถ้ำ) ละคร
พันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนพณิพิศวาส) 

134 

17,18 
ก.พ.2532 

- ระบำชุมนุมเผ่าไทย ระบำศิลปาชีพ,ละครเสภา(กากี ตอนพระยา
ครุฑลักกาก)ีละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน
ความลับมังฉงาย) 

135 

31มี.ค., 
1 ม.ย.2532 

- ระบำมฤคระเริงออก
พระรามตามกวาง-ระบำ
ม้าออกรถเสนจับม้า 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนศัตรูเก่า) 

136 
28,29 
เม.ย.2532 

- กบิลพรหมประทานพร ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนนาคะตะเช
โบ) 

137 
26,27 
พ.ค.2532 

- ละครเบิกโรง เรื่อง วัส
สันตนิยาย 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนมังตรา
แตกทัพ) 

138 
30มิ.ย., 
1 ก.ค.2532 

- ละครนอก(พระอภัยมณี 
ตอนเพลงป่ีพิฆาต) 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนใจจะเด็ด) 

139 

28,29 
ก.ค.2532 

- การแสดงเผยแพร่ ณ 
ประเทศญี่ปุ่น(รำไหว้ครู
มโนห์รา) 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนหนี้บุญคุณ) 

140 
25,26 
ส.ค.2532 

- ละครใน(อิเหนา ตอนตัด
ดอกไม้ฉายกริช) 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนแม่ทัพคน
ใหม่) 

141 
27,28 
ต.ค.2532 

- โขน(หนุมานชาญสมร 
ตอนมัจฉานุถวายตัว) 

ละครพันทาง(ราชาธิราช ตอน มะกะโทพา
พระราชธิดาหนี) 

142 
24,25 
พ.ย.2532 

- โขน(หนุมานชาญสมร 
ตอนอสุรผัดตามบิดา) 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนแปรสะเทือน) 

143 29,30 - รำประเลง โขน(บวงสรวงตรีมูรต)ิ รำกิ่งไม้เงินทองละคร
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ธ.ค.2532 ใน ระบำรัตนมาลี เต้นกำรำเคียว 

144 
26,27 
ม.ค.2533 

- ละคร(เสือโค กำเนิด
พหลวิชัยและคาว)ี 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนช้างเผือกของ
ใคร) 

145 
23,24 
ก.พ.2533 

- โขน(นางลอย) ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนยลพักตร์ตละ
แม)่ 

146 
30,31 
มี.ค.2533 

- โขน(หอกโมกขศักดิ)์ ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนเหยียบหงสา) 

147 
27,28 
เม.ย.2533 

- ละครนอก(คาวี ตอนเผา
พระขรรค)์ 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนมุ่งเมาะตะ
มะ) 

148 
25,26 
พ.ค.2533 

- การแสดงเบิกโรง ชุด 
กำเนิดสุริยะและโสมเทพ 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนหงสาวดีลั่น
กลองรบ) 

149 
29,30 
มิ.ย.2533 

- รำเบิกโรง ชุด               
ฉุยฉายเพลงป่ี 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน เข้าใจเมือง
เคืองใจมิตร) 

150 

27,28 
ก.ค.2533 

- ระบำพม่ามอญ ละครพันทาง(ราชาธิราช ตอนพระยาน้อยชม
ตลาด และ สัจจาธิษฐานของพ่อลาวแก่นท้าว
ถึงกินดินกลางใจเมือง) 

151 

31 ส.ค., 
1 ก.ย.2533 

- การแสดงบัลเล่ต์เพลง 
นาถมาตา 

ละครนอก(โกมินทร์ ตอน ปราบไพราพ-
ไพรัญ) 
 

152 
28,29 
ก.ย.2533 

- ระบำชุมนุมเผ่าไทย ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน แผลกลาง
แสกหน้า) 

153 

26,27 
ต.ค.2533 

- รำถวายชัยมงคลสมเด็จ
พระศรีนครินทราบรม
ราชชนนี ครบ 90พรรษา 

การแสดงบัลเล่ต์ประกอบเพลงบรมราชชนนี
ศรีนครินทร์,ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน 
เขยเถื่อนเยือนแปร) 

154 
30 พ.ย., 
1 ธ.ค.2533 

- อาศิรวาทพระมหาธีร
ราชเจ้า 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน น้ำจัณฑ์
น้ำใจ) 

155 

28,29 
ธ.ค.2533 

- รำสดุดีสมณัตนก
วี(ครบรอบ200ปีเกิดกรม
พระปรมานุชิตชิโนรส) 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน แม่ผู้ให้นม) 

156 
25,26 
ม.ค.2534 

- รำอวยพรต้อนรับปีใหม ่ ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน เกลือเป็น
หนอน) 

157 
22,23 
ก.พ.2534 

- รำประเลงเบิกโรง ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน สึกพระ) 

158 

29,30 
มี.ค.2534 

- รำถวายพระพร 36
พรรษาสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน มังตราต้อง
ทวน) 
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159 

26,27 
เม.ย.2534 

- รำอวยพร ชุด พรจาก
ทุงษะเทพี 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน สอพินยา
พลาดเชิง) 
 

160 
31พ.ค., 
1มิ.ย.2534 

- รำเบิกโรง ชุด ฉุยฉาย
เพลงป่ี 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน พินัยกรรม
เรือนร่าง) 

161 
28,29 
มิ.ย.2534 

/ ระบำวานรพงศ์ ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนแปรคืนแปร) 
 

162 
26,27 
ก.ค.2534 

- ระบำอสุรพงศ์ ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน ตองอู
มาตุภูมิ) 

163 
27,28 
ก.ย.2534 

- รำอวยพรแด่ข้าราชการ
ในวาระเกษียณอาย ุ

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนฤทธิ์ลางนาง
สนม) 

164 

25,26 
ต.ค.2534 

- ระบำ
โบราณคด(ีลพบุร,ีสุโขทัย
) 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนนางสนมเข้า
วัง) 

165 
19,30
พ.ย.2534 

- รำเบิกโรงถวายพระพร 
ชุด ทศพิธทิศทศ 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน เสน่ห์นาง
สนม) 

166 
27,28 
ธ.ค.2534 

- บทฉุยฉายอวยพรปีวอก ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนตะเลงเจ้า
เล่ห์) 

167 

31 ม.ค., 
1 ก.พ.2535 

- การแสดงจินตลีลา
ประกอบเพลง สมเด็จ
พระมิ่งแม ่

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนขอแลกเชลย) 

168 

28,29 
ก.พ.2535 

- รำอาศิรวาทราชสดุดี
พระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัย องค์อัคร
ศิลปินสยาม 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน ความจงรัก
ของศิษย)์ 

169 

27,28 
มี.ค.2535 

- ระบำวิชนี หรือ จีนรำพัด ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน รอยร้าวแห่ง
มิตร) 
 

170 

24,25 
เม.ย.2535 

- รำถวายพระพรพระราช
นิพนธ์ในสมเด็จพระเทพ
ฯ 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน วันประลอง) 

171 
26,27 
มิ.ย.2535 

- รำเบิกโรง ชุด ฉุยฉาย
เพลงป่ี 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน โค่นต้นโพธ์ิ) 

172 
31 ก.ค., 
1 ส.ค.2535 

- รำฉุยฉายฤๅษีแดง ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน อุบายซัด
ทอด) 

173 28,29 - รำถวายอาศิรวาทราช ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน รัวกลองรบ) 
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ส.ค.2535 สดุดีและพระพรชัยมงคล
ครบ5รอบสมเด็จพระ
นางเจ้าฯ 

174 
25,26  
ก.ย.2535 

- รำอวยพรแด่ข้าราชการ
เกษีนณอาย ุ

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนกำแพงหงสาว
ดี) 

175 
30,31  
ต.ค.2535 

- เบิกโรง ตรีมูรต ิ ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน สิ้นควันศึก
หงสาวด)ี 

176 
27,28 
พ.ย.2535 

- เบิกโรงถวายพระพร ชุด 
ทศพิธทิศทศ 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน ทิ้งหงสาวดี) 

177 
29,30 
ม.ค.2536 

- รำอวยพร ชุด ลาปีลิงอิง
ปีไก ่

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนแลกปิ่นเมือง) 

178 
26,27 
ก.พ.2536 

- - ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน กรรมคู่
กรรม) 

179 
26,27 
มี.ค.2536 

- ระบำโบราณคด(ีเชียง
แสน,ทวารวด)ี 

ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอนละคร แม่อิร
วดีเย็น) 

180 
30 เม.ย., 
1 พ.ค.2536 

- รำสีนวน ละครพันทาง(ผู้ชนะสิบทิศ ตอน สุดท้ายแหง่
กรรม) 

181 

27,28 
ส.ค.2536 

- การแสดงจินตลีลาถวาย
พระพร ชุด สมเด็จพระ
มิ่งแม ่

โขน(นางกบผู้ภักดี หรือ กำเนิดนางมณโฑ) 

182 

24,25 
ก.ย.2536 

- รำเบิกโรง ชุด ไทยพระ
ราชนิยม 

ละครใน(อิเหนา ตอนเข้าเฝ้าและไหว้พระ)
โขน(พระรามปูนบำเหน็จ) 
 

183 
29,30 
ต.ค.2536 

- รำเบิกโรงละครในกิ่งไม้
เงินทอง 

โขน(สหัสเดชะผู้ยะโสหรือ อสุราผู้บ้ายศ)โขน
แนวตลก(ถวายลิง) 

184 
26,27 
พ.ย.2536 

- - โขน(พาลีสอนน้อง) 

185 
24,25 
ธ.ค.2536 

- - โขน(มารซื่อชื่อพิเภก) 

186 

28,29 
ธ.ค.2537 

- 
 

- ละครพันทาง(ราชาธิราช ตอนสัจจะสมิงนคร
อินทร)์ 
 

187 
25,26 
ก.พ.2537 

- - ละครนอก(โกมินทร์ ตอนโกมินทร์คะนอง) 

188 
24,25 
มิ.ย.2537 

- - ละครนอก(โกมินทร์ ตอนปราบศิษย์หลวงชี) 
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189 
27,28 
ม.ค.2538 

- - การแสดงละครพื้นบ้าน(ท้าวคูลูกับนางอ้ัว) 

190 

12,13 
พ.ค.2538 

- การแสดงรำเบิกโรงชุด
ประเลง 

รำอำนวยพร(พรศรีสุข)การแสดงธรรมบันเทิง
เบิกโรง(ที่มาแห่งเพลงสาธุการ)ระบำชุมนุม
เผ่าไทย,ละครเทพนิยายเบิกโรง(วัสสันต
นิยาย) 

191 
30 มิ.ย., 
1 ก.ค.2538 

- - การแสดงละคร(พม่าเสียเมือง ตอน วัน
ประหาร) 

192 
25,26 
ส.ค.2538 

- - การแสดงละคร(พม่าเสียเมือง ตอน พม่าเสีย
เมือง 

193 

29,30 
ก.ย.2538 

/ รำอวยพร มโนห์ราบูชายัญออกซัดชาตร,ีมวยคาดเชือก,
การต่อสู้ดาบสองมือ,ฟ้อนเล็บออกฟ้อนแพน
,เซิ้งโปงลาง,เถิดเทิง,บรรเลงวงมโหร,ีการเชิด
หนังใหญ่,โขน(ลักสีดา-ยกรบ) 

194 

27,28 
ต.ค.2538 

- รำถวายราชสักการะ
พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว 

ละครเสภา(อาบูหะซัน ตอน เพื่อนกินสิ้น
ทรัพย์แล้วแหนงหน)ี 

195 
24,25 
พ.ย.2538 

- - ละครเสภา(อาบูหะซัน ตอน เพื่อนตายถ่าย
แทนชีวาอาตม์) 

196 
29,30 
ธ.ค.2538 

- ระบำกาญจนิเษก ละครเสภา(อาบูหะซัน ตอน อาบูหะซันแกล้ง
ตาย) 

197 

26,27 
ม.ค.2539 

- บทรำบูชาวิญญาณท่าน
พ่อใหญ่(พลตรมี.ร.ว.คึก
ฤทธิ์  ปราโมช) 

โขน(ศรนาคบาศ ถึง ศรพรหมาสตร์) 

198 
31พ.ค., 
1 มิ.ย.2539 

- - ละครเสภา(ขุนช้างขุนแผน ตอน แต่งงานพระ
ไวย ถึง ขุนแผนส่องกระจกมนต)์ 

199 
28,29 
มิ.ย.2539 

- - การแสดงละครนอก(สังข์ทอง ตอนเลือกคู-่หา
ปลา) 

200 
26,27 
ก.ค.2539 

- - ละครพันทาง(ราชาธิราช ตอน มะกะโทถวาย
ตัว) 

201 

27,28 
ก.ย.2539 

/ รำอวยพร 
 

พลองไม้สั้น,หนังใหญ่ (จับลิงหัวค่ำ)โขน(นาง
ลอย) 
 

202 
27,28 
ธ.ค.2539 

- - ละครพันทาง(ราชาธิราช ตอนพระเจ้าตรา
พระยา) 

203 28,29 / ระบำจีนไทยไมตร ี การแสดงภาคเหนือ,ดาบสองมือ,การแสดง
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มี.ค.2540 ภาคใต้,ระบำศรีชยสิงห,์การแสดงภาคอิสาน
,เดี่ยวระนาดเอกเพลงนกขมิ้น 3 ชั้น,การ
แสดงภาคกลาง. 

204 

25,26 
เม.ย.2540 

/ ละครนอกเรื่องเสือโค
หรือคาวี  ตอนกำเนิด
พหลวิชัยคาวี 

โขน(นารายณ์ปราบนนทุก หรือ กำเนิด
ทศกัณฐ ์

205 
30,31 
พ.ค.2540 

- การแสดงละคร         
(พระเตมีย์ใบ)้ 

การแสดงละคร(พระสุวรรณสาม,พระ
เวสสันดร กัณฑ์มัทรี) 

ที่มา ผู้วิจัย, 2563 
 

จากการศึกษารายการแสดงศรีสุขนาฏกรรมที่รวบรวมนี้ พบว่ารายการ          
ศรีสุขนาฏกรรมเป็นรายการแสดงที่เปิดโอกาสให้นายเสร ีหวังในธรรมสามารถทางการแสดง คือ  

1. การกำหนดแนวคิดทางการแสดง คือ การกำหนดรายการแสดงแต่ละ
ครั้งจะมีเน้ือเรื่องทางการแสดงเ เช่น การกำหนดแนวคิดการแสดงเรื่อง ด้วยงอนง้อในนาฏกรรม 
(รายการศรีสุขนาฏกรรมครั้งที่ 7 วันที่ 28 พฤศจิกายน พ.ศ.2518) ประกอบด้วยการแสดงโขน เรื่อง 
รามเกียรต์ิ ตอน ท้าวสหัสเดชะงอน การแสดงละครเรื่องสังข์ทอง ตอน นางรจนางอน การแสดงโขน
เรื่องรามเกียรต์ิ ตอน นางเบญกายงอน การแสดงละครพนัทาง เรื่อง ราชาธิราช ตอน สมิงพระราม
งอน เป็นต้น ทำให้เห็นได้ว่าลักษณะของจัดการแสดงตามแนวความคิดที่ต้องการนำเสนอ 

2. การจัดทำบทการแสดง  คือ โอกาสที่นายเสร ีหวังในธรรมได้จัดทำบท
ประพันธ์ตามที่ได้กล่าวมาในข้างต้น คือ การประพันธ์บทจากการปรับปรุงจากของเก่า และการ
ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพื่อใช้สำหรบัการแสดง ซึ่งการจัดทำบทการแสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม ของ
นายเสรี หวังในธรรมนี้เป็นการนำบทการแสดงโขน ละครมานำเสนอตามแนวความคิดทางการแสดง 

3. การเปิดโอกาสให้นาฏยศิลปินท่านอื่น คือ การเปิดโอกาสให้นาฏยศิลปนิ
ท่านอื่นมีพ้ืนที่ทางการแสดง ไว้จะเป็นศิลปินพ้ืนบ้านในแขนงต่าง ๆ ดังจะยกตัวอย่าง นาฏยศิลปิน
ลิเกที่มีโอกาสได้ร่วมการแสดงจากการจัดรายการศรีสุขนาฏกรรม คือ นายพร ภิรมย์ร่วมการแสดง
เมื่อ พ.ศ. 2518 นายสมศักด์ิ ภักด ีร่วมการแสดง เมื่อ พ.ศ. 2518 บรรหาญ ศิษย์หอมหวลร่วมการ
แสดง เมื่อ พ.ศ. 2519 เป็นต้น 

4. การแสดงแนวตลก คือ การแสดงที่นายเสรี หวังในธรรมร่วมการแสดง
เอง โดยนำเนื้อเรื่องการแสดงอันเป็นที่รู้จักมาแสดงแนวตลก เช่น การแสดงละครนอกแนวตลก ตอน 
พระยาน้อมชมตลาด การแสดงเทศนาทรงเครื่องแนวตลก ตอน ชูชกทวงทวง การแสดงลิเกแนวตลก 
เรื่อง พระอภัยมณี ตอน ปราบชีเปลือย เป็นต้น 

นอกจากรายการศรีสุขนาฏกรรมซึ่งเป็นการออกแบบรายการของนายเสรี 
หวังในธรรมแล้ว ยังมีรายการอีกจำนวนมากที่ท่านออกแบบรายการแสดงไว้ดังนี้ 
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ตารางที่ 10: รายการแสดงของนายเสรี หวังในธรรม 

ลำดับที ่ รายการแสดง 
1 รายการศรีสุขนาฏกรรมพิเศษ 
2 รายการสังคีตสายใจไทย 
3 รายการคอนเสิร์ตสายใจไทย 
4 รายการวันข้าราชการพลเรือน 
5 รายการละครการกุศลของภาครัฐและเอกชน 
6 รายการสุนทรภู่ครูของฉัน 
7 รายการคู่ขวัญวรรณคด ี
8 รายการสิ่งควรรู้ก่อนดูโขน 
9 รายการดนตรีเป็นเพ่ือนยามสบาย 
10 รายการเพื่อผู้มีดนตรีการ 
1 รายการดนตรีไทยประถมและมัธยม 
12 รายการว่าด้วยวงปี่พาทย์ 
13 รายการว่าด้วยวงมโหร ี
14 รายการวิวัฒนาการเสภา 
15 รายการนารีศรีใส 
16 รายการสีสันวรรณกรรม 
17 รายการศิลปวัฒนธรรมสัญจร 
18 รายการกุโสดอคอนเสิร์ต 
19 รายการแผ่นดินธรรม (ภาพยนตร์สารคดีทางสถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5) 
20 รายการนาฏศิลป์จิตนาการ 
21 รายการการละเล่นพ้ืนบ้านของไทย 
22 รายการระบำรำเต้น 
23 รายการร้องรำทำเพลง 
24 รายการแสดงเนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษาทั้งภาครัฐและเอกชน 
25 รายการแสดงดนตรีสำหรับประชาชน ณ สังคีตศาลา 
26 รายการสาธิตนาฏศิลป์และดนตรีตามสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ตลอดจนหน่วยงาน

ราชการและเอกชน 
27 รายการเราคือคนไทย ณ สถานีวิทยุโทรทัศน ์
28 รายการแสดงนาฏศิลป์และดนตรีในงานเลี้ยงรับรองอาคันตุกะ ณ พระบรมมหาราช 
29 รายการแสดงนาฏศิลป์และดนตรี ณ ทำเนียบรัฐบาล 
30 รายการแสดงนาฏศิลป์และดนตรี ณ อุทยาน ร. 2 อมัพวา 
31 รายการแสดงนาฏศิลป์และดนตรีสำหรับเผยแพร่ ณ ต่างประเทศ 
32 รายการแสดงนาฏศิลป์และดนตรีสำหรับเผยแพร่ ณ โรงละครแห่งชาต ิ
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33 รายการจัดทำวิดิทัศน์และเทปบันทึกเสียงเรื่องดนตรีและนาฏศิลป์แก่หน่วยงานราชการ
และเอกชน 

35 รายการดนตรีไทยพรรณนา ว่าด้วยเรื่องเกี่ยวกับดนตรีไทย เช่น ปี่พาทย์ประชันวง             
การบรรยายและสาธิตลักษณะวงดนตรีไทยทุกประเภท 

34 รายการนาฏยาภิธาน ว่าด้วยเรื่องการแสดงละครแบบต่าง ๆ เป็นการเปรียบเทียบกัน 
35 รายการขับขานวรรณคดี ว่าด้วยเรื่องเกี่ยวกับวรรณคดีต่าง ๆ ที่นำมาจัดทำเป็นบท

นาฏกรรมและการบรรยายความรู้เกี่ยวกับเพลงต่าง ๆ จากบทกวีนิพนธ์การบรรยายและ
สาธิตการเห่เรือและการพายเรือในขบวนพระราชพิธีนอกจากนี้ยังมีการสาธิตการอ่าน
ทำนองเสนาะจากวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ ประกอบนาฏลีลา 

36 รายการศรีสุขนาฏกรรม ว่าด้วยเรื่องการละเล่นต่าง ๆ นับต้ังแต่โขนละครลิเกฟ้อนรำ
ระบำเชิงการแสดงพ้ืนเมืองของแต่ละภาคและการแสดงละครแนวตลกจัดเป็นแบบ
สารพันบันเทิง 

37 รายการธรรมะบันเทิง ว่าด้วยเรื่องการแสดงที่เกี่ยวกับธรรมะและศีลธรรม 
ที่มา (เสรี หวังในธรรม, 2550) 
 
   รายการกุโสดอคอนเสิร์ต เป็นรายการแสดงดนตรีและการแสดงที่จัดขึ้นโดย
นายเสรี หวังในธรรม เป็นรายการที่ส่งเสริมโอกาสให้ศิลปนิผู้แสดงบทบาทจากละครพันทาง เรื่อง            
ผู้ชนะสิบทิศ ได้แสดงทักษะความสามารถทางด้านการร้องเพลง ซึ่งนับนี้ได้ว่าเป็นรายการแสดงที่มี
ความแปลกใหม่ที่เกิดขึ้นในขณะนั้น 
 

4.4.3 การสร้างบทบาทการแสดง 
การสร้างบทบาทการแสดงของนายเสรี หวังในธรรม ถือว่าเป็นศิลปินอีก

ท่านหนึ่งที่มีความสามารถทางด้านการแสดง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างพื้นทางการแสดง คือ              
การแสดงบทบาทการแสดงให้กับนักแสดง โดยการแสดงบทบาทต่าง ๆ นี้ ท่านมีประสบการณ์โดยตรง
จากการแสดงไม่ว่าจะเป็นบทตัวพระ ตัวนาง บทเบ็ดเตล็ด แม้กระทั้งบทตลกที่สร้างสรรค์ใน           
การดำเนินเรื่อง ผลงานดังกล่าวสามารถรวบรวมไว้ตามตารางดังนี ้(ไพโรจน์ ทองคำสุก, 2547) 

ตารางที่ 11: ผลงานการแสดงของนายเสรี หวังในธรรม 
ลำดับที ่ รายละเอียด 

1 บทนางมณฑา ในละครนอก เรื่อง สังข์ทอง ตอน มณฑาลงกระท่อม 
2 บทชูชก ในละครชาดก เรื่อง มหาเวสสันดร 
3 บทท้าวเสนากุฎ ในละครนอก เรื่อง สังข์ศลิป์ชัย 
4 บทเถรขวาดใน ละครเสภา เรื่อง ขุนช้างขุนแผน  
5 บทขุนแผน ในละครเสภา เรือ่ง ขุนช้างขุนแผน 
6 บทขุนช้าง ในละครเสภา เรือ่ง ขุนช้างขุนแผน  
7 บทปอง-เป๋อ ในละครเสภา เรื่อง ขุนช้างขุนแผน 
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8 บทนางทองประศร ีในละครเสภา เรื่อง ขุนช้างขุนแผน 
9 บทอาจารย์คง ในละครนอก เรื่อง ไกรทอง 
10 บทขุนพลมังสนิและบทมหาเถรกุโสดอ ในละครพันทาง เรื่อง ผู้ชนะสิบทิศ 
11 บทฤษี, ปุโรหติ, เสนาผู้ใหญ่ ในละครชาตร ีเรื่อง มโนห์รา 
12 บทพราหมณ,์ ฤษ,ี บาทหลวงในละครนอกเรือ่งพระอภัยมณี 
13 บทนางเกศสุริยงแปลง ในละครนอก เรื่อง สุวรรณหงส ์
14 บทฤษี, นางคันธมาล,ี นางเฒ่าทัศประสาทในละครนอกเรื่องคาวี 
15 บทนายมั่นปืนยาว ในละคร เรื่อง พระร่วง 
16 บทฤษีสุเมธ ในละครนอก เรือ่งโกมินทร์  
17 บทฤษี ในละครนอก เรื่อง รถเสน 
18 บทมัคคุเทศก ์ในละครพันทาง เรื่อง พระลอ 
19 บทมะตะยอ ในละครพันทาง เรื่อง ราชาธิราช 
20 บทประสันนตา ในละครแต่งกายเครื่องชวา เรื่อง อิเหนา 
21 บทเฮ่งกุยเซียน ในละครงิ้วไทย เรื่อง กั้นหยั่นคู่  
22 บทกินหวุ่นหมิน่กี้ (มหาอำมาตย์) ในละครพันทาง เรื่อง พม่าเสียเมือง  
23 บทมารีจ ในโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอนลักสีดา 
24 บทฤษีโคบุตร ในโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ 
25 บทเทวดาตลก ในโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ  
26 บทเทวตาตลก ในละครพระราชนิพนธ์ ร. 9 เรื่องพระมหาชนก 
27 การละเล่นพ้ืนบ้านอื่น ๆ อาท ิเต้นกำรำเคียว เพลงพวงมาลัย เพลงฉ่อย เพลงเรือ ลำตัด 

ลิเก ฯลฯ 
ที่มา (ไพโรจน์ ทองคำสุก, 2547) 
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ภาพที่ 54: บทบาทการแสดงนางเฒ่าทัศประสาท 
ที่มา หนังสือครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ  

รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอด และสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 
 
   ทักษะและความสามารถทางการสร้างบทบาทการแสดง การสร้างบทบาท
การแสดงที่สำคัญอีกประการหนึ่งเรื่องบทบาทการแสดง คอื การสร้างความตลกของนายเสรี พบว่ามี
การเป็นการสร้างตัวประเภทตัวตลก สอดแทรกเพิ่มเติมในบทละครทั้งที่ไม่เคยมีปรากฏมาก่อน คือ 
ตัวละครเจ๊กหนอม แสดงโดย นายถนอม นวลอนันต์ เป็นตัวละครตลกที่แทรกเพิ่มไปในการแสดง
ละครพันทาง เรื่อง ผู้ชนะสิบทิศ จนกลายเป็นตัวละครตลกที่บทบาทสำคัญตัวหนึ่งในเรื่อง ทั้งยังเป็น
ภาพจำในการแสดงละครเรื่องดังกล่าว 
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การแสดงที่เป็นความตลกของนายเสรี หวังในธรรม พบว่าเกิดขึ้น 2 
ลักษณะ คือ ความตลกที่เกิดขึ้นด้วยอุปนิสัย ความตลกที่เกิดขึ้นก่อนหรือหลังการแสดง และความ
ตลกที่เกิดขึ้นขณะการแสดง นอกจากนี้ความตลกยังไม่ได้มีปรากฏเฉพาะในบทบาทการแสดงละคร
เท่านั้น ความตลกของนายเสรี ยังเป็นลักษณะนิสัยพื้นฐานส่วนตัว ตามบทสนทนาดังนี้  

“ลุงครับ ผมมาพบนายเสรี ไม่ทราบว่าท่านอยู่ไหน” 
“ไอ้หน ูโน้น เขาทำงานโรงละคร อยู่ฝั่งโน้น” พอเดินไปไม่พบ ก็กลับมา             

ที่เดิม ถามลุงคนเดิมอีกครั้ง 
“ลุงครับ ผมไมเ่จอนายเสรี ไมรู่้ว่าท่านอยู่ที่ไหน” 
“ก็อยู่เนี่ยแหละ เสรี หวังในธรรม” (สุวรรณอำภา, 2564) 

 
ความตลกทีเ่กดิขึ้นก่อนหรือหลังการแสดง 
ความตลกที่เกิดขึ้นก่อนหรือหลังการแสดง เป็นความตลกที่นายเสรี     

สร้างขึ้นในขณะบรรยาย ซึ่งจากการสังเกตจากวีดิทัศน์การแสดงทำให้พบว่า ความตลกของท่านมี 
ลักษณะ ดังต่อไปน้ี พบว่า 
   1. มีการเปิดเผยความเป็นส่วนตัว 
   2. คำเรียกระหว่างนายเสรีกับชมผู้จะใช้คำเรียกที่แสดงถึงความเป็นคนใน
ครอบครัว คือ พ่ี ป้า น้า อา ทำให้มีสถานะใกล้ชิดเสมือนคนในครอบครวั 
   3. มีอธิบายความรู้ก่อนชมการแสดง เรื่อง ประเภท รูปแบบ เรื่อง หรือ  
เนื้อเรื่องที่จัดการแสดง โดยหยอกล้อกับคนดู ชวนให้ติดตามการแสดง หรือการหยอกล้อคนดูจาก
เหตุการณ์การแสดงครั้งก่อนที่จบลงแล้วยังประทับใจ 
 

ความตลกทีเ่กดิขึ้นขณะการแสดง 
   ความตลกที่เกิดขึ้นขณะการแสดง เป็นความตลกที่นายเสร ีแสดงบทบาท
ของตัวละครที่ปรากฏในเนื้อเรื่องการแสดงตอนต่าง ๆ โดยทั่วไปจากการแสดงพบว่า โดยส่วนมาก
ท่านนิยมเล่นตัวดำเนินเนื้อเรื่องหลัก สำหรบัดำเนินเน้ือเรื่อง เช่น ท้าวทุมราช จาก เรื่อง มโนห์รา 
ตอน เลือกคู่ พระฤษีโคบุตร จาก เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ถวายลิง ซึ่งพบว่ามีลักษณะความตลก ดังนี้ 
   1. การหยอกล้อนักแสดง 
   2. การหยอกลอ้ตัวเอง 
   3. การหยอกล้อผู้ชม 
   4. การรำด้วยท่าทางเกินพอด ี
   ซึ่งการหยอกล้อดังกล่าว เป็นมุกที่แสดงความตลกที่เกิดขึ้นโดยที่ไม่ได้
เตรียมกันที่เรียกว่า มุกสด เช่น 
 

1. การหยอกล้อนักแสดงหรือนักดนตรี 
การหยอกล้อนักแสดงหรือนักดนตร ีเป็นการสร้างความตลกที่หยอกล้อ

นักแสดงหรือนักแสดง พบว่าการแสดงของนายเสรี หวังในธรรม มักหยอกล้อนักแสดง ดังตัวอย่าง 
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การแสดงในรายการศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ ชุด นารีศรีใส ตอนที่ 12 การแสดงละคร   
มโนห์รา (ชายล้วน) ตอน เลอืกคู่ นายเสรีแสดงเป็นท้าวทุมราชความตลกระหว่างการแสดงจากบท
การแสดงเช่น 

บทพระสุธนเลือกคู ่
 
“จงพินิจพิศดูหมู่ธิดา   มโนห์ราคนไหนบอกให้แจ้ง” 

เจรจา 
ท้าวทุมราช: เอาละ ในเมื่อเจ้าว่า รักลูกเรามโนห์ราจริงแล้ว จงเลือกลูกมโนห์รา ลูกสาวเรานั้นคนไหน 
ถ้าเจ้าเลือกได้แล้ว อย่าลืม บอกไอ้แจ้ง (หมายถึงนักร้องที่นักร้องเพลง คือ  อาจารย์แจง้ คล้ายสีทอง) 
 

 
ภาพที่ 55: พระฤษีจากการแสดงละคร เรื่อง พระอภัยมณี  

ที่มา หนังสือครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ 
รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอด และสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 
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ภาพที่ 56: ขุนพลมังสินธู จากการแสดงละครพันทาง เรื่อง ผู้ชนะสิบทิศ ตอน สามขุนพล 

ที่มา หนังสือบทละครเรื่องผูช้นะสิบทิศ 
 

 
ภาพที่ 57: ชูชกในการแสดงทางโทรทัศน์ เรื่อง มหาเวสสนัดร 

ออกอากาศเมื่อ พ.ศ. 2533 
ที่มา https://www.facebook.com/1496527093931256/photos/pb.100046468304708.-

2207520000../2834609883456297/?type=3, สืบค้นเมื่อ 21 พฤษภาคม 2563 
 

https://www.facebook.com/1496527093931256/photos/pb.100046468304708.-2207520000../2834609883456297/?type=3,%20สืบค้น
https://www.facebook.com/1496527093931256/photos/pb.100046468304708.-2207520000../2834609883456297/?type=3,%20สืบค้น
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ภาพที่ 58: นางมณฑา จากละครนอก เรื่อง สังข์ทอง ตอน มณฑาลงกระท่อม  

ที่มา หนังสือครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ  
รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอด และสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 

 

 
ภาพที่ 59: บาทหลวงจากละครนอก เรื่อง พระอภัยมณี 

ที่มา หนังสือครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ 
รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอด และสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 
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ภาพที ่60: นายมั่นปืนยาว จากละคร เรือ่ง พระร่วง 

ที่มา หนังสือครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ  
รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอด และสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 

 

 
ภาพที ่61:ขุนช้างจากละครเสภา เรื่อง ขุนช้างขุนแผน 

ที่มา หนังสือครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ  
รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอด และสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 

 
 
   นอกจากผลงานการแสดงละครแล้ว นายเสรี หวังในธรรมยังได้รับเชิญให้ไป
ร่วมกับศิลปินนักแสดงที่มีชือ่เสียง เช่น การแสดงคอนเสริ์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด  
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   การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิรด์เบิร์ดโชว์ 
    การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ เป็นคอนเสิร์ตของนาย
ธงไชย แมคอินไตย (เบิร์ด ธงไชย) เริ่มจัดแสดงครั้งแรก เมื่อ พ.ศ. 2529  
    การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ เป็นการจัดการแสดง
สอดแทรกการแสดงทางวัฒนธรรมไทย ซึ่งมแีขกรับเชิญเปน็ศิลปินที่มีชื่อเสียงหลากหลายท่านร่วม
แสดงในคอนเสิร์ตดังกล่าว โดยมีปรากฏการณ์เชิญนาฏยศิลปินร่วมแสดงในการแสดงคอนเสิร์ตนี้ ดังนี้ 

การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด ครั้งที่ 2 จัดคอนเสิร์ตใช้ชื่อว่า 
“คอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด อีกแบบ” จัดแสดงระหว่างวันที่ 25 ถึง 28 มถิุนายน พ.ศ. 2530 จัดแสดง
ที่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย จัดแสดงจำนวน 7 รอบ จำนวนผู้เข้าชมจำนวน 14,000 คน มีแขก
รับเชิญ คือ ครอบครัวแมคอินไตย์ กลองยาวคณะดุริยประณีต ลำตัดแม่ประยู และอารีย ์สหเวชภัณฑ์ 
(นักเต้นระบำ) 
 การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ครั้งที่ 5 จัดคอนเสิร์ตใช้ชือ่ว่า “ความสุข ความทรงจำ 
ไม่มีที่สิ้นสุด” จัดแสดงระหว่างวันที่ 23 สิงหาคม ถึง 15 กันยายน พ.ศ. 2534 จัดแสดงที ่                    
ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย จัดแสดงจำนวน 29 รอบ จำนวนผู้เข้าชม จำนวน 58,000 คน มีแขก
รับเชิญ คือ ลำตัดแม่ประยูร สโมสรผึ้งน้อย และชมรมอนุรกัษ์วัฒนธรรมไทย 
  การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ครั้งที่ 6 จัดคอนเสิร์ตใช้ชื่อว่า “อยากเห็นท้องฟ้าเป็น
อย่างในฝัน” จัดแสดงระหว่างวันที่ 16 ถึง 28 สิงหาคม พ.ศ. 2537 จัดแสดงที่ศูนย์วัฒนธรรมแห่ง
ประเทศไทย จดัแสดงจำนวน 16 รอบ จำนวนผู้เข้าชม จำนวน 32,000 คน มีการแสดงพิเศษแขก คือ 
การแสดงลิเก โดย นายเสรี หวังในธรรมรับบทพระอาจารย์ฤๅษี นายประสาท ทองอร่ามรับคนบทออก
แขก และนักแสดงรับเชิญ เช่น นัท มีเรีย ขจรศักด์ิ รัตนนสิสัย ดวงกมล ลิ่มเจรญิ ศรทัธา ศรัทธาทิพย์ 
และวันชัย เผ่าวิบูลย ์
 สำหรับการแสดงคอนเสิร์ตครั้งที่ 6 นี ้ตามที่นายเสรี หวังในธรรมที่รับเชิญให้ไปร่วมแสดงนั้น 
นายเสรี ได้อธิบายกระบวนการฝึกซ้อมการแสดงลิเกระหว่างนายเสรีกับนายธงไชย แมคอินไตย ไว้ว่า 
“คือเบิร์ดเขาก็งานมาก ผมก็งานเยอะ มาซ้อมใหญ่กันจริง ๆ ครั้งหรือสองครั้ง ส่วนใหญ่ก็ถ่ายทอด
ผ่าน ‘ครูม้วน กับ ครูตลับ’ ผมก็ร้องใส่เทป รำบันทึกในวีดิทัศน์ แล้วเบิร์ดเค้าก็ดู มาซ้อมกันจริง ๆ 2 
หนเท่านั้นเอง เป็นการแสดงที่ค่อนข้างแปลก เพราะเราถ่ายทอดกันผ่านเทคโนโลยี”  

ส่วนพี่เบิร์ดเองก็นบัถือ อาจารย์เสรี ในฐานะพ่อครู เป็นอาจารย์ที่มีความกรุณาและรวมถึง   
มีฝีมือที่เรียกวา่ มีความเป็น “เด็กแนว” ทีส่ามารถทำใหภ้าษาที่ใช้ ไม่ตกยุคหรือฟังดูเชย แถมยังรับส่ง
มุกอย่างสนุกสนานได้อย่างดีเยี่ยม (แมคอินไตย, 2564) 
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ภาพที่ 62: ฤษใีนการแสดงลิเก รายการคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์ ครั้งที่ 6  

ที่มา https://www.facebook.com/watch?v=141165047820041, 
สืบค้น 20 พฤศจกิายน พ.ศ. 2563 
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ภาพที่ 63:การบรรยายก่อนการแสดงชุดระบำไดโนเสาร์ ที่โรงเรียนนายร้อย จปร.  

ที่มา มิ่งมงคล หวังในธรรม 
 

 4.4.4 การแสดงนาฏกรรมไทยในต่างประเทศ 
  การแสดงนาฏกรรมไทยในตา่งประเทศ เป็นการเผยแพรง่านนาฏกรรม

อย่างหนึ่งที่มีการเผยแพร่ ณ ต่างประเทศครั้งแต่ครั้งแรก เมื่อ พ.ศ. 2444 โดยนายบุศย์มหินทร ์
(เอนก นาวิกมูล, 2545) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

  การเผยแพร่นาฏกรรมไทยในต่างประเทศเป็นเครื่องมือศิลปะการแสดงของ
ชาติไทย นอกจากการแสดงเพื่อมุ่งเน้นความบันเทิงแล้ว การแสดงนาฏกรรมยังเป็นแสดงออกถึง      
การเจริญทางไมตรีระหว่างประเทศรูปแบบหนึ่ง เพราะเป็นการแสดงที่ไม่ได้แอบแฝงซึง่ผลประโยชน์
ระหว่างประเทศ ประกอบกับการแสดงที่สร้างความสุขและความบันเทิงเป็นยังจรรโลงชาว
ต่างประเทศที่รับชมการแสดงอีกด้วย 

  การเผยแพร่นาฏกรรมไทยในต่างประเทศยังคงดำเนินเรื่องมาตั้งแต่สมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ต่อมาเมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เมื่อมีการ
สถาปนากรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2477 การเผยแพร่นาฏกรรมไทยในต่างประเทศจึงเป็นภาระกิจ
สำคัญอย่างหนึ่งของกรมศิลปากร การแสดงนาฏกรรมไทยไปเผยแพร่ยังต่างประเทศครั้งแรกของ           
กรมศิลปากร คือม การจัดการแสดงโขนเพื่อไปช่วยงานราชาภิเษกสุลต่านกลันตัน เมื่อ พ.ศ. 2487 
(หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2487) 
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  เมื่อนายเสรี หวังในธรรมเข้ารับราชการในตำแหน่งศิลปินจัตวา แผนก
ดุริยางค์ไทย กรมศิลปากร ทำให้มีหน้าที่ในการจัดการแสดง และการเผยแพร่การนาฏกรรมไทยใน
ต่างประเทศตามที่ได้รับมอบหมาย โดยแบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 

4.4.4.1 การเผยแพร่นาฏกรรมไทยในฐานะผู้ติดตาม 
การเผยแพร่นาฏกรรมไทยในต่างประเทศตามอธิบายข้างต้นนั้น นายเสรี 

หวังในธรรมเดินทางไปจัดการแสดงครั้งแรก ในการแสดงดนตรีที่ประเทศญี่ปุ่น เมื่อ พ.ศ. 2504 มีนาย
ธนิต อยู่โพธ์ิ อธิบดีกรมศิลปากรเป็นหัวหน้าคณะการแสดง (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2504a) เนื่อง
ในงานแสดงดนตรีของตะวันออกและตะวันตก (1961 Tokyo East-West Music Encounter) 
กำหนดการแสดงมีจัดขึ้นระหว่างวันที่ 21 เมษายน ถึง 3 พฤษภาคม พ.ศ. 2504 เริ่มแสดงเวลา 
20.30 น. รายการแสดงครั้งนั้นประกอบด้วย 1. การบรรเลงเพลงโหมโรง 2. รำแม่บท 3. เดี่ยวระนาด
เอกเพลงเชิดนอกประกอบการแสดงหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา. 4. รำซัดชาตรี 5. โขน ชุดลักนางสี
ดาและยกรบ จบการแสดงเวลา 22.30 น. (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2504b) โดยนายเสรี หวังใน
ธรรมรับหน้าทีบ่รรเลงฉาบ แสดงเป็นโคบุตรฤๅษี และมโหทร (หอจดหมายเหตุแห่งชาต,ิ 2504b) 

จากการเผยแพร่นาฏกรรมไทยในต่างประเทศครั้งนั้นซึ่งถอืว่าเป็นครั้งแรก
ของนายเสรี หวังในธรรม แสดงให้เห็นได้ว่าท่านมีความสามารถในการแสดงดนตรีและนาฏยศิลป์และ
เกิดความรู้ความเข้าใจในการจัดการแสดง ซึง่ส่งผลต่อการจัดการแสดงในครั้งต่อมา อีกทั้งยังคงได้รับ
คำสั่งให้ปฏิบัติราชการเผยแพร่นาฏกรรมในต่างประเทศเรื่อยมา กระทั้งมีความเข้าใจต่อกลุ่มผู้ชมของ
ชาวต่างชาติ ประกอบกับความรู้ทางด้านดนตรีและนาฏกรรมเป็นอย่างดี เมื่อท่านจัดรายการแสดงไป
เผยแพร่ยังต่างประเทศ  

 
4.4.4.2 การเผยแพร่นาฏกรรมไทยในฐานะผู้จัดการแสดง 

การเผยแพร่นาฏกรรมไทยในฐานะของผู้จัดการแสดงน้ี โดยนายเสรี หวังใน
ธรรมเริ่มจัดการแสดงไปเผยแพร่ต่างประเทศตั้งแต่ราว พ.ศ. 2528 เมื่อเริ่มดำรงตำแหน่งเป็น
ผู้อำนวยการสำนักการสังคีต กรมศิลปากร รูปแบบการจัดการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมนี้มี
ลักษณะการจดัการแสดง ตามที่ขวัญ คงถาวร กล่าวไว้ว่า 

  การจัดการแสดงนาฏยศิลป์ไทยไปต่างประเทศของนายเสรี หวังในธรรม 
ท่านทราบถึงแนวคิดการจัดงานที่จะจัดการแสดง โดยนำเสนอนาฏยศิลป์ไทยที่มีแนวคดิสัมพันธ์กับ
รูปแบบงาน เช่น การแสดงต่างประเทศเรื่องข้าว ก็จะจัดการแสดง เต้นกำรำเคียว ไปแสดง” (ขวัญใจ 
คงถาวร, 2564) 

  วิธีการประสานงานการแสดงต่างประเทศของนายเสรี หวังในธรรม ยังมี
ลักษณะของการตัดสินใจที่เด็ดเดียวตามคำพดู คือ “เมื่อตกลงเรื่องการแสดงต้องเป็นที่ยุติก่อนการ 
แต่เจอปัญหาคอืผู้ประสานงานขอเพ่ิมรอบการแสดง ไม่เปน็ไปตามที่ข้อตกลงตั้งแต่ต้น ท่านจึงทำให้
ปฏิเสธว่าจะไม่แสดง แม้จะเดินทางไปถึงสถานที่แสดง ขอให้จัดตามที่ตกลงกันมาต้ังแต่ต้นเท่านั้น” 
(วรรณพินี สุขสม, 2563) 

  รายการนาฏยศิลป์ไทยที่ไปแสดงต่างประเทศ มีการจัดการแสดง คือ              
“การจัดการแสดงต่างประเทศนั้น จะจัดการแสดงตามที่รบัเชิญไปแสดง ตามวัตถุประสงคข์องงาน         
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ที่ประสานงานทั้งในประเทศและต่างประเทศ ซึ่งการแสดงหลักที่ขาดไม่ไดส้ำหรับจัดแสดง
ต่างประเทศนั้น คือ การแสดงโขน เนื่องจากนายเสรี ท่านต้องการนำเสนอการแสดงโขนนี้ให้เป็นที่
รู้จักกับต่างประเทศมากขึ้น” (ศุภชัย จันทรส์ุวรรณ,์ 2564) 

  การแสดงนาฏยศิลป์ไทยต่างประเทศของนายเสรี หวังในธรรม พบว่ามี             
การรวบรวบ ประเทศที่ไปจัดการแสดงไว้ เช่น ประเทศภาคพื้นทวีปยุโรป 10 ประเทศ ประเทศบรูไน  
ประเทศญี่ปุ่น ประเทศแคนาดา และประเทศสหรัฐอเมริกา เป็นต้น การเผยแพร่การแสดง
ต่างประเทศของนายเสรี หวังในธรรม จะจดัการแสดงตามที่ได้รับการประสานงานจากทั้งหน่วยงาน
ภาครัฐบาลและเอกชน  
   การจัดการแสดงที่ไปเผยแพร่ต่างประเทศนั้น เป็นการสะสมประสบการณ์
ของท่านเอง ตั้งแต่เริ่มเข้ารับราการที่กรมศิลปากร ทำใหม้ีโอกาสไปแสดงหลายประเทศ ทั้งยังได้ทำ
หน้าที่ในฐานะนักแสดง นักดนตรี ผู้พากย์-เจรจาโขน และระหว่างการจัดการแสดงในต่างประเทศ         
จะมีการศึกษาดูงานการแสดงของประเทศอื่น ๆ ทำให้มีประสบการณ์และความเข้าใจในการจัดการ
ทางด้านนาฏกรรมได้อย่างเหมาะสม 
 

 
ภาพที่ 64: นายเสรี หวังในธรรมเล่นฉิ่งในการเผยแพร่ดนตรี นาฏศิลป์ ณ ประเทศญี่ปุ่น พ.ศ. 2504 

ที่มา สำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
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ภาพที่ 65: ภาพถ่ายรวมคณะนาฏศิลป์ญี่ปุ่น-ไทย พ.ศ.2504 

ที่มา สักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

4.5 คุณปการของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม 
 คุณปการของเสรี หวังในธรรม คือ แนวทางการสร้างงานนาฏกรรมที่เริ่มต้นทำขึ้น

จากท่านที่สร้างไว้เพื่อเป็นแบบอย่าง จากการศึกษาของการสร้างนาฏกรรมของนายเสร ีหวังในธรรม
ทำให้สามารถสรุปคุณูปการของนายเสรี หวังในธรรมที่ปรากฏขึ้น โดยแบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 

 4.5.1 การสร้างบทการแสดง 
4.5.2 สร้างนาฏยศิลปิน 
4.5.3 สร้างคนด ู

 
4.5.1 การสร้างบทการแสดง 

 การสร้างบทการแสดง จากการศึกษาพบว่า การสร้างบทการแสดงของนาย
เสรี หวังในธรรม แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คอื 1. การปรับปรุงบทการแสดง และ 2. การประพันธ์บท
ละครขึ้นใหม่  

4.5.1.1 การปรับปรุงบทการแสดง 
 การปรับปรุงบทการแสดงของนายเสรี หวังในธรรม เป็นการแสดง

ปรับปรุงบทการแสดง โดยการปรับปรุงบทเพื่อให้เหมาะสมกับการแสดง คือ การปรับปรุงบทให้มี
ความกระชับ หรือการขยายบทให้มมีากขึ้น การปรับปรุงในลักษณะนี้เป็นการใช้ความรู้ประกอบ
ทักษะทางด้านวรรณศิลป์ทางเชิงบทละคร อีกทั้งต้องมีประสบการณ์ในการปรับปรุงบทละครมาอย่าง
มาก  แสดงให้เห็นว่านายเสรี หวังในธรรมเป็นผู้ที่เชี่ยวชาญในการปรับปรุงบการแสดง โดยจาก           
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บทโขน ละครที่รวบรวมตามที่กล่าวมาแล้ว แสดงให้เห็นวา่นายเสรี หวังในธรรมปรับปรุงบทการแสดง
โขนเกือบทุกตอน  

นอกจากนี้ลักษณะวิธีการปรับปรุงบทของนายเสร ีหวังในธรรม มีดังนี ้              
1.ตัดบทให้กระชับ 2. สอดแทรกบทการแสดง 3. เปลี่ยนบทโขน ละครเป็นบทเจรจา ตัวอย่างการ
ปรับปรุงบทเพ่ือขยายความ ตามบทละครเรื่องอภัยมณี  ดังนี้ 

 
แล้วสอนว่าอย่าไว้ใจมนุษย์                มันแสนสุดลึกล้ำเหลือกำหนด 

   ถึงเถาวัลย์พันเกี่ยวที่เลี้ยวลด              ก็ไม่คดเหมือนหนึ่งในน้ำใจคน 
มนุษย์นี้ที่รักอยู่สองสถาน                 บิดามารดารักเป็นผล 

   ที่พึ่งหน่ึงพ่ึงได้แก่กายตน                เกิดเป็นคนคิดเห็นจึงเจรจา 
   แม้นใครรักรักมั่งชังชังตอบ              ให้รอบคอบคิดอ่านนะหลานหนา 
 

“ณ หลานหนอพ่อจงจำเป็นตำรา  เป็นตำรับวิชารักษาตัว 
รักษาตนพ้นภัยอย่าให้ผิด    อย่าพ้องต้องติดในเชิงชั่ว 
ในเชิงเช่นว่านี้ไม่มีมัว    ไม่มีหมายกลายกลั้วที่พาผ่าน 
ที่พาลเพศจงละสละล้าง    สบะหลีปลีกหา่งทางสมาน 
ทางสมัครนักปราชญ์ฉลาดการ   ฉลาดกิจคิดอ่านในข้อควร 
ในข้อคำจงจำทำเถิดหนา    ทำเถิดหนอนัดดาอย่าหันหวน 
อย่าหันเลห์ลุกสุขสำรวล    สุขสำราญนานควรในข้อคำ”  
(การประพันธ์เพิ่มในบทละครดังเดิมโดยนายเสรี หวังในธรรม) 
 
รู้สิ่งใดไม่สู้รู้วิชา                           รู้รักษาตัวรอดเป็นยอดดี 

(ประสาท ทองอร่าม, 2563) 
 
   จากลักษณะการขยายบทละครนี้แสดงให้เห็นว่า การปรับปรุงเพ่ือขยายบท
เป็นทักษะทางด้านวรรณศิลป์ทสอดแทรกอย่างมีชั้นเชิง หากผู้ชมไม่ชมการแสดงในบทละครดังกล่าว 
จึงอาจทำให้ไม่สามารถจับความแตกต่างจากสำนวนบทของเดิม 
   การปรับปรุงการแสดงของนายเสร ีหวังในธรรมนี้พบว่าท่านปรับปรุง             
บทการแสดงเพื่อใช้ในการแสดงตามโอกาสต่าง ๆ ทั้งนี้ ส่วนมากพบว่าปรับปรุงบทการแสดงขึ้นเพื่อใน
แสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม ซึ่งเป็นรายการที่ท่านจัดการแสดง 
  

4.5.1.2. การประพันธ์บทการแสดงใหม ่
 การประพันธ์บการแสดงใหม่ เป็นการสร้างสรรค์ของนายเสรี             

หวังในธรรม จากแรงบันดาลใจ หรือจากกระแสนิยมในขณะนั้นมาสร้างเป็นบทสำหรับใช้ในการแสดง 
ซึ่งมีบทละครทีแ่ต่งขึ้นใหม่จำนวนหลายเรื่อง บทละครพันทาง เรื่อง ผู้ชนะสิบทิศ ละครเรื่องปุ้นจิ้นที่
ได้รับความนยิมจากการเผยแพร่ทางโทรทัศน์ท่านก็ดัดแปลงเป็นบทละคร หรือบทประพันธ์เรื่องใหม่ 
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เช่น ตำนานลานเท ตำนานพระยากงพระยาพาน หรือและนอกจากนี้ยังมีบทการแสดงตำนานซองคลี
หรือคำสาปพระอิศวร เป็นบทตำนานการแสดงที่นายเสรี หวังในธรรมแต่งขึ้นใหม่ ดังตัวอย่างดังนี้ 
 
บทการแสดงตำนาซองคล ี
คำบรรยายนำการแสดง 
 ละครชาตรี อันเป็นศิลปะการแสดงเก่าแก่อย่างหนึ่งของไทย มีวิวัฒนาการตามยุคสมัยมาโดย
ลำดับ  การแสดงละครชาตรีอันเป็นพื้นเดิมนั้น เกิดขึ้นจากการผสมผสานกันระหว่าง “โนรา” ศิลปะ
พื้นบ้านทางภาคใต้ กับการแสดง “ละคร” ศลิปะการแสดงทางภาคกลาง เรื่องที่นิยมแสดงกันใน              
ยุคต้น ๆ จึงเป็นเรื่องเดียวกัน คือ เรื่องมโนห์รา จากน้ันจงึแยกตัวแยกวิธีการแสดงเป็นคนละ
แบบอย่าง ทั้งวิธีการแสดงและเนื้อเรื่องที่แสดง 
 ประเพณีการจัดแสดงละครชาตรีในแบบโบราณนั้น มักแสดงกับพื้นดิน โดยปลูกโรง
กับพื้นขนาดไม่สู้กว้างแต่สิ่งซึ่งนิยมทำและขาดเสียมิได้อย่างหนึ่ง คือที่กลางโรงละครชาตรีสมัยก่อน 
ต้องจัดทำเสาปักไว้และเอาซองหรือที่ใส่อาวุธชนิดต่าง ๆ ที่ใช้ในท้องเรื่อง พาด, พิง หรือ ผูกแขวนไว้ 
แต่ในปัจจุบันดูจะไม่นิยมปฏิบัติกันแล้ว 
 อันเสากลางโรงละครชาตรีที่กล่าวถึงนี้ เรียกกันว่า“เสาซองคลี” มีตำนานเล่าสืบ
ทอดกันมาโดยพิสดาร ดังที่จะปรากฏเป็นการแสดง ตำนานเสาซองคลี ตอ่ไปน้ี 
 

- เริ่มการแสดง - 
- ปี่พาทย์ทำเพลงวา - 

(เทวดานางฟ้า 2 คู ่ออกนั่งตามที่ พระวิษณกุรรม ออกนัง่เตียง พระอิศวรและพระอุมาออกนั่งเตียง) 
- ร้องเพลงฟ้าคะนอง – 

เมื่อนั้น     พระอิศวร  มหาเทพ  นาถ 
ประทับเตียง  เคียงคู่  พระอุมา   ท่ามกลาง  เทพสภา  ธิบด ี

- ร้องเพลงจีนขายอ้อย – 
หลากพระทัย  ในที ่ สโมสร  บรรดาเหล่า เทพนิกร อัปสรศรี 

ดูลดน้อย  คลอ้ยหาย  ไปทุกที   ไม่อึงมี่  คึกคัก  น่าหนักใจ 
จึงมี  เทวราช  โองการ    ถามเทพ  บริวาร  ขานไข 
เทพบุตร  อัปสร  ทั้งหลายไซร ้   ไปไหน  ไม่มา  พร้อมหน้ากัน 

- ร้องเพลงโยนดาบ – 
เมื่อนั้น     พระวิษ  ณุกรรม  รังสรรค ์

นบหัตถ์  ทลูบรม  เทวัญ    อันบรรดา  เทพบุตร  และนางฟ้า 
ไปเพลินชม  ร้องรำ  เล่นบำเทิง   รื่นเริง  นาฏกรรม  ทำท่า 
ของพ่อเทพ  สิงหร  ผู้ลือชา   กับแม่ศรี  คงคา  ชนน ี
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- ร้องเพลงร่ายชาตรี – 
ได้ฟัง     แค้นคั่ง  หฤทยั  ดังไฟจี้ 

เอ่ยเทพ  ปกาศิต  ฤทธ ี    ชะมนุษย์  กาลี  วุ่นวายนัก
 เอาแต่  ร้องรำ  ทำเพลง    โฉงเฉง  จุ้นจ้าน  รำคาญหนกั
 พาเอา เทวา  สุรารักษ ์    ไม่พัก  อยู่สวรรค์  ชั้นฟ้า 

- ร้องเพลงทะเลบ้า – 
กูขอ  กำหนด  สาปสรรค ์  ให้มัน  วุ่นวาย  ขายหน้า 

อุปสรรค  สารพัด  อัตรา    เต็มด้วย  ริษยา  สาธารณ์ 
เล่นเมื่อไร  อย่าให้  มีคนชม   ที่นิยม  ละลด  หมดทุกย่าน 
ตรัสแล้ว  ชวนเทพ  นงคราญ   คืนเข้า  วิมาน  รัตนา 

- ปี่พาทย์ทำเพลงเสมอ - 
- พระอิศวร พระอุมา และเทวดา เข้าโรง เหลือแต่พระวิษณุกรรม - 

- ร้องเพลงขวัญอ่อน - 
เมื่อนั้น     พระวิษ  ณุกรรม  นาถา 

ให้นึก  สมเพท  เวทนา    อนิจจา  พระบรม  เทวัญ 
พิโรธ  เพียงเรือ่ง  กะจิดริด   ประกาศิต  เป็นบาป  สาปสรรค ์
จะให้สิ้น  ร้องรำ  ระบำบรรพ ์   โลกนั้น  จะสุข  ได้อย่างไร 

- ร้องเพลงร่ายนอก – 
จำจะลง  ไปช่วย  คุ้มครอง  ปกป้อง  ศิลปะ  ไว้จงได ้  

คิดแล้ว  เสด็จจาก  นภาลัย   ลงไป  สู่พื้น  ปฐพี 
- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 

- พระวิษณุกรรมเข้าโรง - 
- ท้ายเพลงเชิดแม่ศรีคงคากับเทพสิงหรออก - 

- ร้องเพลงร่ายชาตรี 2 - 
   เมื่อนั้น     แม่ศรี  คงคา  มารศรี 

กับเทพ  สิงหร  ร่วมฤด ี    หน้าที่  ร้องรำ  ระบำบรรพ์ 
ได้เวลา  มาสู่  ที่ประชุม    ฝูงชนชุม  นุมอยู่  หลากหลั่น 
ทั้งสอง  แม่ลูก  จึงชวนกัน   รำซัด  ผัดผัน  บันเทิงใจ 

- ดนตรีทำเพลงซัดชาตรี - 
-  แม่ศรีคงคาและเทพสิงหรรำซัด - 

- ท้ายรำซัดเปิดเสียงกัมปนาทกระพริบไฟ – 
- ร้องเพลงลิงโลดชาตรี - 

เดชะ  คำสาป  สุรารักษ์   ก็ประจักษ์  เป็นผล  ไม่พ้นได ้
แม่ลูก  มีอัน  เป็นไป    บังเกิด  โรคไข้  ภัยพาล 
ให้เจ็บปวด  เมื่อยขบ  ไปทั่วร่าง   ต่างงวย  ต่างงง  น่าสงสาร 
ดิ้นรน  ทนทุกข์  ทรมาน    เพียงชีวาน  จะดับ  ยับไป 
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- ปี่พาทย์ทำเพลงโอด - 
- แม่ศรีคงคากบัเทพสิงหรซวนเซล้มสลบ - 

- พระวิษณุกรรมออก - 
- ร้องเพลงเชื้อ - 

เมื่อนั้น     พระวิษ  ณุกรรม  เป็นใหญ่ 
สดุแสน  เวทนา  อาลัย    จึงเสกให้  สิ้นทุกข์  ทรมาน 

- ปี่พาทย์ทำเพลงรัว - 
- แม่ศรีคงคา และพ่อเทพสิงหรฟ้ืนขึ้น แล้วถวายบังคม – 

- ร้องเพลงเวสสุกรรม - 
แล้วองค์  เทพเจ้า  ฤทธี   มีจิต  จำนง  สงสาร 

จึงมี  เทวราช  โองการ    ประทาน  แนะนำ  กรรมวิธี 
- ร้องเพลงเทวาประสิทธิ์ – 

นับแต่นี้  ต่อไป  จนภายหน้า  เมื่อเวลา  เริงสนุก  ทุกถิ่นที ่
จงทำหลัก  ปกัคล้อง  ซองคล ี   ให้มี  อยู่ระหว่าง  กลางโรงรำ 
ทำพิธี  เคารพ  นบบูชา    ทุกเวลา  เช้าสาย  บ่ายค่ำ 
เราจะมา  อยู่กบัเจ้า  เป็นประจำ   มิให้ใคร  กระทำ  ย่ำย ี

- ร้องเพลงบรเทศ - 
   สั่งเสร็จ  ประทาน  พรชัย   จงมีใจ  แสนสนุก  สุขศรี 

แล้วเสด็จ  จากพื้น  ปฐพี    คืนไป  สู่ที่  พิมานชัย 
- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 

 
   การประพันธ์บทใหม่ของนายเสรี หวังในธรรมนับว่าเปน็การประพันธ์บท
นำเสนอผ่านรูปการแสดงนาฏจารีต ทั้งนี้จากการผลงานการประพันธ์บทนี้ยังเป็นการเพิ่มเรื่องที่
สามารถใช้ในการแสดง ประกอบกับลักษณะของการตามแบบอย่างของอาจารย์เสรี หวังในธรรมนั้น
เป็นการสร้างบทการแสดงประกอบความบันเทิงควบคู่กับความบันเทิงในขณะรับชมการแสดงซึ่งเป็น
ลักษณะเฉพาะทางการแสดงของท่าน ทั้งยังนำเสนอในรูปแบบการแสดงที่ยังคงรักษาจารีตทางการ
แสดงไปเปน็อย่างดี 
   นับว่าวิธีการประพันธ์ของนายเสรี หวังในธรรมเป็นทักษะและ
ความสามารถด้านหนึ่งที่แสดงให้เห็นอัจฉริยะ ประกอบการนำเสนอในรูปแบบการแสดงประเภท             
ต่าง ๆ ได้อย่างลงตัว นับว่าเป็นคุณูปการอีกอย่างหนึ่งที่ท่านสร้างบทการแสดงขึ้นไว้ให้แสดงในเวลา
ต่อมา 
 

  4.5.2 สร้างนาฏยศิลปิน 
การสร้างนาฏยศิลปินนายเสร ีหวังในธรรม เป็นการเปิดโอกาสและให้พืน้ที่

แก่นาฏยศิลปินที่มีความสามารถ ได้แสดงทกัษะและความสามารถทางการแสดง นับว่าเกิดขึ้นจาก
ความรกัและความเมตตาในการส่งเสริมศิลปนิจากนายเสรี หวังในธรรม 
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ความสัมพันธ์ระหว่างนายเสรี หวังในธรรมกบันาฏยศิลปินมักจะเป็นบุคคล
ที่คุ้นเคยกันมาอย่างยาวนาน และเป็นที่รู้จักกันเป็นอย่างดี ทั้งเป็นผู้ใต้บังคับบัญชาตามงานราชการ 
ซึ่งประกอบด้วยข้าราชการในสำนักการสังคีต กรมศิลปากร แม้กระทั้งคร ูและนักเรียนจากวิทยาลัย
นาฏศิลป  

นายเสรี หวังในธรรมมักมองเห็นถึงความสามารถทางการแสดงของเฉพาะ
บุคคล อีกทั้งความคุ้นเคยของศิลปินบางท่านที่รู้จักกันมาตัง้แต่สมัยยังเป็นนักเรียน และให้การอุปถัมภ์
ศิษย์ให้ความรู ้จนกระทั้งสามารถเข้าออกภายในบา้นพร้อมกันกับท่านได้ ประหนึ่งเลี้ยงดูเสมือนเป็น
ลูก หลานราวกับเป็นคนในครอบครัว แสดงให้เหน็ได้ว่าท่านเป็นบุคคลทีเ่ห็นอุปนิสัยความไว้วางใจ
ของแต่ละบุคคล และเน้นความสามารถทางการแสดงอีกอย่างหนึ่ง ทำให้เมื่อมีโอกาสทางด้านการ
แสดงท่านจึงผลักดันในบรรดานาฏยศิลปินทัง้หลายได้แสดงทักษะได้อย่างเต็มที่ อีกทั้งยังสนับสนุน
และส่งเสริมตลอดมา 

ตามทีน่ายเสรี หวังในธรรมอธิบายความถึงการส่งเสริม ศิลปินกับการแสดง
ไว้ว่า “การเลือกนักแสดงโดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องผู้ชนะสิบทิศนี้เพราะรู้จักนิสัยกันมากอ่นอยู่แล้ว 
ว่าแต่ละคนเป็นอย่างไร นิสัยใจคือเป็นอย่างไรถึงให้แสดงเป็นตัวนั้น ๆ เช่น บทบาทจะเด็ด แสดงโดย 
ปกรณ์ พรพิสทุธิ์ เพราะเห็นว่าเหมาะสม เพราะจะเด็ดเป็นทั้งนักรบ นักรัก และมังตรา แสดงโดย 
ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ตัวนี้มีปัญหาคือ รูปร่างค่อนข้างเล็ก แต่มีทักษะและความสามารถทางด้าน         
การแสดงและได้รับความชื่นชมผู้ชมเป็นอย่างสูง” (ชลประทาน, 2534) 

การสร้างศิลปินของนายเสรี หวังในธรรมนี้นับว่าเป็นคุณูปการสำคัญอยา่ง
หนึ่งที่ทำให้ผูแ้สดงได้มีโอกาสแสดงทักษะ ฝมีือและความสามารถ และการเลือกนักแสดงของท่านนี้ยัง
เป็นการส่งเสริมให้ศิลปินเป็นที่รู้จักมากยิ่งขึน้ การสร้างนาฏยศิลปิน ไม่ใช่เพียงเฉพาะกับคนที่มี
ความคุ้นเคยระหว่างนายเสรี หวังในธรรมกบัผู้ใต้บังคับบัญชาหรือลูกศิษย์เท่านั้น หากพิจารณาจาก
การเปิดโอกาสให้นาฏยศิลปินมีพื้นในการแสดงความสามารถแล้ว บุคคลนอกหน่วยงานได้ร่วมงานกับ
ท่านยังได้รับโอกาสในการร่วมการแสดงกับท่านอีกด้วย เช่น ชินกร ไกรลาส พิสมัย วิไลศักดิ์ บุญเลิศ 
นาจพินิจ พร ภิรมย์ สมศักด์ิ ภักดี บรรหาญ ศิษยห์อมหวล เป็นต้น 

 อาจกล่าวได้ว่า การสร้างนาฏยศิลปินของนายเสรี หวังในธรรมนี้เป็นการ
สร้างศิลปินที่ปราศจากข้อแลกเปลี่ยนที่ไร้ผลประโยชน์แอบแฝง ซึ่งเกิดจากความรัก ความเมตตาต่อ
ผู้ร่วมงาน โดยมิได้มองว่าบุคคลเหล่านั้นจะเป็นอย่างไร เพียงแค่มีโอกาสที่เหมาะสมประกอบกับ
ความสามารถของศิลปินนั้นเอง จะมองได้ว่านายเสรี หวังในธรรมเป็นผูส้ร้างนาฏยศิลปินอย่างแท้จริง 
 

  4.5.3 สร้างคนด-ูผู้อุปถัมภ ์
   การสร้างคนดูของนายเสรี หวังในธรรม นับว่าเป็นให้ความสำคัญเป็นอย่าง
มากกับคนดู คือ คนดูเป็นกลุ่มผู้ชมการแสดงที่เป็นองค์ประกอบสำคัญอย่างหนึ่งของนาฏกรรม เพราะ
ความสำเร็จของการแสดงหากไม่สามารถทำให้ดูเกิดประทับใจในการแสดง และสามารถทำให้กลุ่มคน
ดูติดตามผลงานไม่ว่าจะแสดงที่ใด ก็นับว่าเป็นผลของความสำเร็จของการแสดงด้วย 
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   การสร้างคนดูของนายเสรี หวังในธรรม ท่านสร้างคนดูให้มีความรู้ในก่อน
ชมการแสดง เป็นการสร้างความรู้ตามกลุ่มและระดับของผู้ชมว่า มีการรบัรู้ประเด็น สาระ เนื้อหายาก
ง่ายมากน้อยเพียงใด ซึ่งกลุ่มผู้ชมจากการแสดงของท่าน ตามที่ได้กล่าวมาข้างต้น ก่อนการแสดงจะมี
การบรรยายเกี่ยวรูปแบบ เนื้อหาและการแสดง ไม่ว่าจะเป็นการแสดง โขน ละครประเภทต่าง ๆ  
นับว่าเป็นการให้ในการชมการแสดง 
   การสร้างคนดูเมื่อได้รับความประทับใจในการแสดง กลุ่มผู้ชมเหล่านี้ยังให้
การสนับสนุนผลงานของนายเสรี หวังในธรรม นอกจากนี้ยังมีความร่วมมือในการจัดการแสดงเพื่อเป็น
การเผยแพร่ความรู้ทางด้านนาฏกรรมตามโอกาสต่าง ๆ โดยขอความอนุเคราะห์มายังสำนักการสังคีต 
กรมศิลปากรในความควบคุมของนายเสรี หวังในธรรมไปแสดงยังสถานที่ราชการต่าง ๆ เช่น 
สถาบันการศึกษา โรงเรียนสตรีวรนารถ โรงเรียนวัดสน ฯลฯ  
   การสร้างคนดูของนายเสรี หวังในธรรมมิใชเ่พียงแต่ต้องการกลุ่มผู้ชมเพยีง
อย่างเดียว แต่การสร้างคนดูของท่านเป็นการสร้างความรู้ให้กับผู้ชม ในว่าจะเป็นกลุ่มคนในแต่ละช่วง
อายุ ท่านใช้วิธีการนำเสนพร้อมการบรรยายในการแสดงเพื่อให้ความรู้กับผู้ชม อีกทั้งยงัสร้าง
บรรยากาศความสนิทสนมระหว่างนายเสรี หวังในธรรมกับผู้ชม ทำให้ไม่ใช่เรื่องยากหากกลุ่มผู้ชมจะ
ชื่นชอบทั้งจากการแสดงและนายเสรี  
   นอกจากการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมที่ความนิยมอย่างมากแล้ว ยังมี
กลุ่มผู้อุปถัมภล์ะครที่ให้การสนับสนุนผลงานของนายเสรี หวังในธรรมที่สำคัญท่านหนึง่ คือ 
   ท่านผู้หญิงเชญิ พิศลยบุตร เป็นบุตรสาวของพระยาสมบัติยานุกูล (ฉิม 
พิศลยบุตร) หลานของหลวงสาทรราชายุกต์ ((ยม พิศลยบุตร) ผู้ขุดคลองสาทร)  
   ท่านผู้หญิงเชิญ พิศลยบุตรเป็นเจ้าของธุรกิจโรงเรียน คือ โรงเรียนสตรี-        
วรนาถบางเขน ท่านผู้หญิงเชิญเป็นบุคคลทีน่ายเสรี หวังในธรรมยกย่องและมสีำคญัมากท่านหนึ่ง เมื่อ
ถึงวันคล้ายวันเกิด คือวันที่ 9 เมษายนทุกปี จะมีการจัดการแสดงทุกปี เริม่ครั้งแรกวันที ่9 เมษายน 
พ.ศ.2533 (เชญิ พิศลยบุตร, 2537) ณ โรงเรียนสตรีวรนาถบางเขน  
 
สรุปทา้ยบท 
 จากการศึกษารวบรวมข้อมูลชีวิตและผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมตั้งแต่หัวข้อ
ที่ 4.1 นาฏยศลิปินชายระดับสากลกับงานนาฏกรรม ผู้วิจยัพบว่า ในต่างประเทศมีนาฏยศิลปินชายที่
สร้างสรรค์งานนาฏกรรมแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ และศิลแนชายแต่ละคนจะมีทักษะ ความสามารถ
เฉพาะด้าน ซึ่งเป็นที่ยอมรับในวงการนาฏกรรม เช่น คันอามิ คิโยสึง ุ(Kan`ami Kiyotsuga) 
อิวาล วาลแบรก์ (Ivan Valberkh) ปิออตร์ อิลิช ไชคอฟสกี (Pyotr Ilyich Tchaikpvsky) 
วาสลาฟ จินสกี ้(Vaslav Nijinsky) เหมย หลันฟาง (Mei Lanfang)  จาง อี่โหมว (Zhang Yimou) 
 หัวข้อที่ 4.2 นาฏยศิลปินชายในประเทศไทยกับงานนาฏกรรม โดยมุ่งเน้นศึกษาในสมัย
รัตนโกสินทร์ พบว่า นาฏกรรมมีองค์ประกอบหลายส่วน มีนาฏยศิลปินทำหน้าที่สร้างงานเฉพาะด้าน 
ประกอบทักษะ ความรู้ ความสามารถและประสบการณ์การทำงานเฉพาะด้าน ตามหน้าที่ใน
องค์ประกอบของนาฏกรรม ซึ่งบุคคลแตล่ะท่าน มีทั้ง เจ้านาย พระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนาง บุคคล
ทั่วไป ในการสร้างสรรค์นาฏกรรม ทำหน้าที่ตามบทบาทของตน คือ เจ้าของคณะละคร ผู้อำนวย      
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การสร้าง ผู้กำกับการแสดง ผู้ประพันธ์บท ผู้ช่วยออกแบบท่ารำ-ผู้แสดง ผู้บรรจุเพลง ผู้สร้างเพลง 
และผู้ทำฉาก นับว่าเป็นผู้ทรงความรู้ทางด้านนาฏกรรม เป้นต้นแบบและมีเป็นแนวทางต่อการสร้าง
งานในสมัยต่อมา 
 สำหรับหัวข้อ 4.3 การศึกษาภูมิหลังของนายเสรี หวังในธรรม พบว่า ในแต่ละช่วงเวลาของ
ท่าน มีประสบการณ์สะสมความรู้ ทักษะจากการศึกษาจากโรงเรียนนาฏศิลป ตลอดจนจากการศึกษา
ดูงานจากต่างประเทศ ประกอบกับการใฝรู่้ของท่าน ทำให้เป็นการสะสมองค์ความรู้อย่างต่อเนื่อง 

ในหัวข้อ 4.4 การสร้างสรรค์ผลงานของเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรม ซึ่งจากศึกษารวบรวม
ผลงานต่าง ๆ ของท่าน พบว่า ผลงานของท่านมีจำนวนปริมาณมาก สามารถจัดกลุ่มในการศึกษาเพื่อ
หาถึงกระบวนการการสร้างสรรค์ของท่าน ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานของท่านเกิดจากปัจจัยของสภาพ
นาฏกรรมที่แวดล้อม คือ การสร้างสรรค์จากหน้าที่ทางการรับราชการ หรือแม้กระทั้งการสร้างสรรค์
ผลงานที่เกิดจากการร่วมงานภายนอกองค์กร  

หัวข้อ 4.5 คุณปูการของนายเสรี หวังในธรรมด้านนาฏกรรมนี้ สาเหตุของการสร้างสรรค์
ผลงานก่อให้เกดิ เป็นแนวความคิดริเริ่มในกระบวนการทำงานนาฏกรรม คือ การวางแนวทางของการ
สร้างที่ท่านมีความคิดสร้างสรรค์ มีการปฏิบัตเิป็นแบบอย่าง ถือเป็นการสร้างโอกาสและเป็นแนวทาง
ต่อผู้ร่วมงานกับท่านในส่วนต่าง ๆ ขององค์กร นับว่าเป็นคุณประโยชน์ที่สร้างไว้แก่นาฏยศิลปิน 
ตลอดจนวงการนาฏกรรมไทยในปัจจุบัน 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 นาฏยศิลปินชายเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏกรรม ทำหน้าที่สรา้งสรรค์ความบันเทิง
ต่อสังคม อีกทัง้ยังเป็นจรรโลงสังคมแฝงความตระหนักใหแ้ก่ผู้ชม ซึ่งถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของบริบททาง
สังคม 

โลกนาฏกรรมประกอบด้วย ศิลปะและศาสตร์ที่มีความหลากหลาย พบว่าการทำงาน 
นาฏกรรม มีลกัษณะการทำงานรวมกันของศิลปินหมู่มาก ซึง่เป็นผูท้ี่ความเชี่ยวชาญเฉพาะด้านมา
รวมกันทำงานเป็นกลุ่มโดยมีศิลปินหลักหนึง่ท่านเป็นหัวหน้างาน หรือผู้อำนวยการหรือผู้กำกับ 
ที่มีศักยภาพ ในการควบคุมแนวคิด แต่พบว่าบางครั้ง ศิลปินมีความชำนาญในงานนาฏกรรมทำให้
สร้างสรรค์องค์ประกอบทางด้านนาฏกรรมหลายด้าน สำหรับประเทศไทยยังปรากฏผู้ที่มีอัจฉริยะภาพ 
เช่น พระมหากษัตริย์ โดยธรรมชาติต้องศึกษาศิลปศาสตร ์หรือแม้แตพ่ระบรมวงศานุวงศ ์ทรง
ทำหน้าทีใ่นงานนาฏกรรมหลายด้าน เป็น ผู้อำนวยการ ผู้กำกับ ผู้เขียนบท การออกแบบกระบวนท่า
รำ ล้วนแต่ทรงมีบทบาทสำคญัยิ่งต่อวงการนาฏกรรมไทย 

วิทยานิพนธ์เรื่องฉบับนี ้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาคุณูปการของเสรี หวังในธรรมด้าน
นาฏกรรม โดยมุ่งเน้นศึกษาชีวิตและผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม นอกจากการ
ศึกษาวิจัยโดยใช้ทฤษฎี แนวคิดทางด้านนาฏกรรม ได้แก่ ทฤษฎีนาฏยองค์กร (สุรพล วิรุฬห์รักษ,์ 
2547b) ทฤษฎีคุณลักษณะภาวะผู้นำ (Michell, 2530) และแนวคิดการเขียนบทละคร (สุรพล วิรุฬห์
รักษ์, 2547b) ทำให้เป็นแนวทางศึกษาชีวิตและผลงานนาฏกรรมของนาฏยศิลปินที่สำคัญที่มีภมูิหลัง
ของชีวิต ครอบครัวและบริบทแวดล้อม 

เมื่อศึกษาข้อมูลเพ่ือดำเนินการวิจัยแล้ว ทำให้ได้คำตอบจากการวิจัยและสรุปได้ว่า แต่ละช่วง
ชีวิตมีผลต่อการสร้างผลงานนาฏกรรมต่อนายเสรี มีลำดับการทำงานในแต่ละช่วง ได้แก่ ช่วงวัยเรียน
ช่วงวัยทำงาน ช่วงการศึกษาดูงานต่างประเทศ และช่วงการสร้างสรรค์ผลงานด้วยตัวของท่านเองใน
ระยะแรก ในแต่ละช่วงเวลาท่านได้ศึกษา เรียนรู้ ตลอดจนการสะสมและแลกเปลี่ยนทักษะทางด้าน
นาฏกรรม 

ช่วงชีวิตของนายเสรี หวังในธรรมต่องานนาฏกรรมแต่ละช่วง สรุปได้ดังนี้ 
ช่วงวัยเรียนที่ 1 ท่านเริ่มดนตรีสากลจากพระเจนดุริยางค์ (นายปีเตอร์ ไฟต์) ที่โรงเรียน         

นาฏศิลป (ปัจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลป) ได้รับการศึกษาตามหลักสูตรการเรียนทางด้านวิชาศิลปะ 
ในขณะเดียวท่านยังสนใจและขอศึกษานาฏกรรมในแขนงต่าง ๆ ได้รับการฝึกฝนการแสดงโขนและ
การขับร้องเพลงไทย จากครผูู้เชี่ยวชาญ คือ อาจารย์เจริญ เวชเกษม  อาจารย์โชติ ดุริยประณีต 
อาจารย์แช่มช้อย ดุริยประณีตและอาจารย์ประเวช กุมุท อีกทั้งยังมีความสนใจในการเรียนรู้เพิ่มเติม 
ยังได้การเรียนทักษะทางด้านภาษาไทยจากอาจารย์อบ ไชยวสุ ศิลปินแหง่ชาติ ประจำปี 2529 (สาขา
วรรณศิลป์-หสัคดี) ช่วงเวลานี้ท่านยังได้รับโอกาสจากครูโขนให้แสดงในบทบาทเขนยักษ์ ทั้งยังได้ร่วม
แสดงบทตัวประกอบในการแสดงละครประเภทต่าง ๆ และช่วงก่อนจบการศึกษาได้สร้างสรรค์การ
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แสดงประกอบในการแสดงดนตรีสำหรับประชาชนเป็นปีแรก นับว่าช่วงเวลานี้เป็นพื้นฐานและสร้าง
ประสบการณ์ที่สำคัญทางนาฏกรรม 

สำหรับช่วงเวลาทำงาน ขึ้นเมื่อท่านสำเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลป์ชั้นสูง จากโรงเรียนนาฏ
ศิลป ในป ีพ.ศ.2498 ท่านบรรจุในตำแหน่งข้าราชการศิลปินจัตวา แผนกดุริยางค์ไทย สำนักการสังคีต 
กรมศิลปากร ช่วงเวลาการทำงานนี้เป็นช่วงเวลาที่มีหน้าทีต่้องแสดงความสามารถตามหน้าที่ราชการ 
ในนอกจากทักษะความรู้ทางด้านดนตรีแล้ว ท่านยังได้เริ่มแสดงทักษะทางด้านการประพันธ์บทละคร 
เรื่อง รถเสน เมื่อ พ.ศ. 2500 ร่วมกับครูผู้เช่ียวชาญในยุคสมัยนั้น 

สำหรับนายเสรี หวังในธรรมที่ผ่านมาได้ทำงานที่มีมีความหลากหลายทางด้านนาฏกรรม               
ทั้งทางด้านดนตรี นาฏกรรมและการประพันธ์บท อีกทั้งในช่วงเวลานี้มีการแสดงนาฏกรรมที่มีความ
นิยมที่ร่วมสมัยในขณะนั้น คือ การแสดงของหลวงวิจิตรวาทการ การแสดงบัลเลต์มโนห์ราของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 9) และการแสดงโขนธรรมศาสตร์ที่ก่อตั้งขึ้นโดย ม.ร.ว.คึก
ฤทธิ์ ปราโมช ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นการสะสมความรู้จากสภาพนาฏกรรมที่เกิดขึ้น 

ช่วงเวลาที่สำคัญอีกช่วงหนึ่ง หลังจากการรับราชการได้ไม่นาน เกิดเหตเุพลิงไหม้โรงละคอน
ศิลปากร (ด้านข้างพระที่นั่งศิวโมกขพิมาน) ใน พ.ศ. 2503 นายธนิต อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากรใน
ขณะนั้น ได้รับคัดเลือกให้นายเสรี หวังในธรรมปศึกษาดูงาน ที่ ศูนยก์ารแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม
ระหว่างตะวันออก-ตะวันตก จากมหาวิทยาลัยฮาวาย ประเทศสหรัฐอเมริกา (East-West Center 
University of Hawaii) ระหว่าง ปี พ.ศ. 2507 – พ.ศ. 2508 ช่วงเวลานี้ท่านได้ศึกษา ดูงานเกี่ยวกับ
การออกแบบการแสดงงานทางด้านโรงละคร เป็นระยะเวลา 9 เดือนเศษ ช่วงเวลาน้ีท่านได้ศึกษา
ภาษาอังกฤษพื้นฐานสำหรับการสื่อสาร แต่การเรียนหลักทีส่ำคัญ การสรา้งสรรค์การแสดง ตลอดจน
การช่วยเหลืองานทางด้านโรงละคร คือ งานฉาก งานเทคนิคโรงละคร งานจัดสร้างเครื่องแต่งกาย ซึ่ง
ระหว่างการศึกษาดูงานนี้ท่านเป็นตัวแทนเผยแพรน่าฏกรรมไทยให้กับผู้ศึกษาที่เข้าชมการศึกษา
ภายในมหาวิทยาลัย สิ่งที่สำคัญที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานี้ การแสดงถงึ กระบวนการการสร้างสรรค์ การ
ฝึกหัด-ฝึกซ้อม ตลอดจนการออกแบบการแสดง กรทั้งสามารถจัดผลสมัฤทธ์ิการแสดงละครมโนห์รา
เป็นภาษาอังกฤษได้เป็นที่สำเร็จ 

เมื่อสำเร็จการศึกษาจากประเทศสหรฐัอเมรกิา จึงกลับมารบัราชการตำแหน่งศิลปินด้าน
ดนตรีไทย ณ สำนักการสังคีต กรมศิลปากร ประกอบกับความรู้ที่มีจึงมีโอกาสได้ร่วมงานกับ               
นาฏยศิลปินชั้นครผูู้ใหญ่หลายท่าน เช่น ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีย์ อาจารย์มนตรี ตราโมท 
อาจารย์ละมุล ยมะคุปต์ อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช ซึ่งล้วนเป็นผูค้วามเช่ียวชาญทั้งทางดนตรี 
นาฏยศิลป์โขน-ละคร 

ช่วงการนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม ได้มีผลงานทั้งทางการแสดงนาฏกรรมแขนงต่าง 
ๆ การบรรเลงดนตรี ตลอดจนงานประพันธ์บทการแสดงด้วยฝีมือท่านคนเดียว คือ บทโขน เรื่อง
รามเกียรต์ิ ชุด พาลีสอนน้อง จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ พ.ศ. 2517 และยังมีผลงานทางด้านการ
ประพันธ์บทการแสดงจากร่วมงานกับผู้อื่น แม้กระทั้งการปรับปรุงบทการแสดง และการประพันธ์บท
การแสดงขึ้นใหม่ต่อเน่ืองเป็นจำนวนมาก  
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กระบวนการสร้างนาฏกรรมของเสรี หวังในธรรม เป็นนำองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์          
มาสร้างสรรค์งานนาฏกรรมเป็นประเภทต่าง ๆ คือ บทโขน-ละคร บทระบำ บทเพลง อีกทั้งท่าน               
ยังสร้างสรรค์งานนาฏกรรมเป็นการอนุรักษ์พัฒนา คือ การสร้างสรรค์ดำเนินการแสดงตามแบบนาฏย
จารีต ถือเป็นการอนุรักษ์จารีตทางนาฏกรรม และยังมีการสร้างสรรค์ผลงานขึ้นใหม่ทีส่ามารถ
ตอบสนองตามแนวคิดของท่านเองด้วยการนำเสนอเนื้อเรื่องใหม่ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน การสร้าง
นาฏกรรมของท่านทำหน้าที่ในการด้านต่าง ๆ คือ การประพันธ์บท การออกแบบรายการ ผู้แสดง 
และที่สำคัญอย่างหนึ่งคือการนำการแสดงนาฏยศิลป์ไทยเผยแพร่ผ่านทางสื่อในรูปแบบต่าง ๆ  

ช่วงชีวิตและผลงานนาฏกรรมในแต่ละช่วง สามารถสรุปเป็นแผนภูมิความรู้ต่อการสร้าง
นาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมดังนี ้
 

 
ภาพที่ 66: ภาพแสดงภูมิความรู้นาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม 

ที่มา ผู้วิจัย 
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ในส่วนต่อไปนี้ เป็นการอภิปรายข้อค้นพบและสังเคราะหท์ี่เกิดจากการศึกษาในวิทยานิพนธ์ 
ส่วนแผนภูมิที ่2  
 

 
ภาพที่ 67: ภาพการสร้างผลงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม 

ที่มา ผู้วิจัย 
  

 
 นายเสรี หวังในธรรมเป็นผู้ทีม่ีทักษะไหวพริบ มีความใฝ่รู้ และสะสมประสบการณ์ แสวงหา
ความรู้อย่างสม่ำเสมอ ทั้งยังมีความสนในงานนาฏกรรมแขนงต่าง ๆ และความสนใจในการอ่าน
หนังสือ วรรณคดี บทละคร ทำให้มีทักษะทางด้านภาษาในวรรณศิลป์การประพันธ์ในฉันทลักษณ์ 
ตลอดชีวิตของทานยังสนใจสร้างสรรค์ผลงาน กอปรกับหน้าที่ทางราชการและตำแหน่ง จึงทำให้มี
โอกาสสร้างสรรค์ผลงานนาฏกรรมเป็นจำนวนมาก จากการทำงานของท่านจึงการสร้างงานด้วยการ
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รักษางานตามแบบนาฏยจารีต ด้วยวิธีการสร้างสรรค์เชิงการอนุรักษ์-พัฒนา คือ การรักษาแบบ
แผนการแสดง แต่การสร้างสรรค์ด้วยการดำเนินเร่ืองท่ีมคีวามแปลกใหม่ แหวกแนว ผสานในผลงานท่ี
สร้างสรรค์ได้อย่างยอดเยี่ยม 
 แนวทางการสร้างงานนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรมได้รับแนวทาง อิทธิพลจากสภาพ
บริบทแวดล้อมทางนาฏกรรม มีการแสดงละครสมัยหลวงวิจิตรวาทการ และสมัยนายธนิต อยู่โพธ์ิเป็น
แนวทางดำเนินรอตาม ทั้งมีศิลปินช้ันครูหลายท่านที่ได้ร่วมงานในหลายตำแหน่ง งานทางด้านดนตรี 
บทประพันธ์ เพลง-ดนตรี นาฏกรรมแขนงต่าง ๆ อีกทั้งการเรียนรู้ด้านการบริหารจัดการ เป็นการ
สะสมประสบการณ์เรียนรู ้
 การสะสมองคค์วามรู้ทั้งจากการศึกษาในระบบการศึกษา และจากความใฝ่รูใ้ฝ่เรียนทีเ่ป็น
ความสนใจเฉพาะตน ประกอบกับโอกาสการศึกษาดูงานการจัดการแสดงที่ต่างประเทศ เป็น การ
รวบรวมบ่มเพาะสะสมวิชาความรู้ ที่ทำเกิดกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ประยุกต์ปรับใช้
ความรู้อย่างมีคุณภาพ และผลงานเป็นที่ประจักษ์ยอมรับ 
 ความใฝ่เรียนใฝ่รู้ของนายเสรี หวังในธรรมมอีย่างต่อเนื่องประกอบกับการรับการศึกษาดูงาน 
ที่ศูนย์การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมตะวันออก-ตะวันตก ที่ประเทศสหรัฐอเมริกา ทำให้ท่านได้ความรู้
ทางด้านการออกแบบการแสดง และการบริหารการแสดงด้วยตนเอง ทั้งการออกแบบรูปแบบการ
แสดง การออกแบบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย ประยุกต์เครื่องดนตรี และการฝึกหัก 
หลังจากสำเร็จการศึกษาดูงาน จึงนำมาปรับใช้ในการทำงานงานนาฏกรรมอย่างเป็นระบบทำให้มีแนว
ทางการทำงานอย่างมีคุณภาพ 

การสร้างบทการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมใช้เวลาในการสะสมความรู้ เลือกเนื้อหาที่
ต้องการสร้างสรรค์บทการแสดง โดยใช้ช่วงเวลาการประพันธ์บทการแสดงหลังเวลาเลิกงาน ช่วงค่ำ
หลังรับประทานอาหารเย็นที่บ้านพักส่วนตัว โดยการประพันธ์มีมูลเหตุแรงบันดาลใจที่ทันสมัย 
สอดคล้องกับเหตุการณ์ทางสังคมในช่วงเวลาดังกล่าว ปรับปรุงขึ้นเป็นบทละคร ทั้งยังปรบัเปลี่ยนบท
การแสดงให้เหมาะสมกับประเภทของการแสดง และสถานที่ แม้กระทั้งกลุ่มผู้ชมตามโอกาสที่แตกต่าง
กัน บทการแสดงมีการปรับปรุงยังนำเสนอเนื้อเรื่องที่มีลักษณะพิเศษ คือ ประเด็นของตัวละครหรือ
มุมมองเนื้อเรื่องที่ยังคงยึดตามแนวโครงเรื่องเดิม แต่ทำใหเ้กิดความกระชับ ให้ผู้รับชมดูไม่เบ่ือหน่าย  

บทการแสดงของท่าน มีการนำเสนอด้วยการขยายความจากเนื้อเรื่องเพื่อสร้างความรู้ และ
บทการแสดงสว่นใหญ่จะมีเนือ้หาปรับให้กระชับ เหมาะสมกับระยะเวลาในการจัดการแสดง บทการ
แสดงจะประกอบด้วย ตัวละครที่ปรากฏในฉาก การแบ่งวรรคบทประพันธ์ เพลงดนตรี ซึ่งการกำหนด
รายละเอียดทำให้ผู้แสดงรู้ลำดับการแสดง และนักดนตรี นักร้องเข้าใจจังหวะคำร้องที่เหมาะสม
สัมพันธ์กับอารมณ์ในการดำเนินเรื่อง ผลงานจากบทประพันธ์ของนายเสรี หวังในธรรมถือเป็น
องค์ประกอบที่สำคัญ ซึ่งลักษณะการทำงานด้านบทประพันธ์โขน-ละคร สิ่งที่สำคัญของนายเสรี หวัง
ในธรรม พบว่า 3 ลักษณะ คอื 1. การปรับปรุงบทประพันธ์ดั้งเดิม เพื่อให้เกิดความกระชับในการ
แสดงโดยใช้วิธีปรับปรุงบท 2. การปรับปรุงบทประพันธ์เพ่ือนำเสนอให้กับตัวละครเป็นสำคัญ เช่น ตัว
หนุมาน ในการแสดงโขน ตอน หนุมานชาญสมร 3. การแต่งบทการแสดงใหม่ เช่น ตำนานนาง
สงกรานต์ 
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นายเสรี หวังในธรรม มีประเภทผลงานที่หลากหลาย ทั้งบทบาทการกำกับการแสดง 
ผู้อำนวยการแสดง จัดการแสดง ผู้กำกับ ผู้ฝึกซ้อม ผู้คัดเลือกนักแสดง บทบาทที่สำคัญ คือ การกำกับ
การแสดง เช่น รายการแสดงประจำโรงละครแห่งชาติ รายการแสดงศรีสขุนาฏกรรมและรายการศูนย์
สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ การออกแบบการแสดงของท่านเป็นการสร้างพื้นที่ในการแสดง และมี
ความสัมพันธ์ในการประพันธ์บทการแสดง นำเสนอบทการแสดงใหมใ่นการแสดงในรายการให้มีความ
เหมาะสมกับรปูแบบรายการ และกลุ่มผู้เข้าชมในแต่ละสถานที่และโอกาส  

ความสัมพันธ์ของบทประพันธ์กับรายการแสดง จะมีการนำเสนอแนวคิดในบทการแสดงที่
ปรับปรุงบทการแสดงมาจัดให้เหมาะสม เชน่ รายการศรีสขุนาฏกรรม จัดการแสดงว่าด้วย คำสั่งสอน
ในนาฏกรรม ประกอบด้วยการแสดง รามเกียรติ์ ชุด พาลีสอนน้อง การแสดงเรื่อง เงาะป่า ตอน สอน
บ่าวสาว และการแสดงละคร เรื่อง พระอภัยมณี ตอน พระฤๅษีสอนสุดสาคร หรือ อาวุธในนาฏกรรม 
จะเป็นเรื่องการต่อสู้ด้วยอาวุธในนาฏกรรม สำหรับรายการแสดงศนูย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ 
จัดการแสดงที่มีแนวความคิดในการแสดง เช่น พระฤๅษีผูท้รงศีล มีเนื้อหาการนำบทบาทพระฤๅษีจาก
โขน-ละครมาดำเนินเนื้อเรื่องเป็นหลัก หรือการแสดงชุดนารีศรีใส เป็นการนำบทบาทตัวนางในโขน-
ละครที่ไม่จำเป็นเฉพาะตัวนางเองเท่านั้น มีการนำบทบาทตัวนางมานำเสนอให้เกิดความรูน้่าสนใจใน
ประวัติตัวละคร เช่น ตอน มณโฑหุงน้ำทิพย์ ตอน เมรีเมา หรือ ตอน นางกาก ีนับเป็นรูปแบบการจัด
รายการเพื่อนำเสนอตัวละครที่มีเป็นที่รู้จักตอ่ผู้ชมการแสดงในรู้จักประวัติ ความเป็นมาภูมิหลังของตัว
ละครมากยิ่งขึน้  

การแสดงของนายเสรี หวังในธรรม เป็นการแสดงที่ได้รับความนิยม เนือ่งจากการปรับ              
การแสดงที่มีความเหมาะสม ประกอบการบรรยายให้ความรู้ สร้างความเข้าใจก่อนการชมการแสดง 
เป็นรายการความรู้ก่อนดูโขน-ละคร ด้วยการสาธิตประเทภของตัวละคร พระ นาง ยักษ์ ลิง อธิบาย
ความของรูปแบบแต่ละประเภททั้งด้านดนตรี และนาฏกรรม เพื่อสร้างความรู้และสร้างความเข้าใจ
พื้นฐานให้กับผูช้ม 

ความตลกของเสรี หวังในธรรมมีวิธีการสร้างมุกตลก จากการนำสร้างสถานการณ์ความเป็น
จริงประกอบกับการสร้างสิ่งที่ไม่คาดคิด การหักมุมของการดำเนินเรื่องในการแสดงของตัวละครแต่ไม่
กระทบการดำเนินเรื่องหลัก การหยอกล้อระหว่างนักแสดง นักดนตรี ตลอดผู้ชม แม้กระทั้งมีการนำ
ประเด็นทางสังคมที่เกิดขึ้น สอดแทรกด้วยการล้อเลียนเกิดเป็นความสนุกสนานและเสียงหัวเราะ
สอดแทรกในการแสดง ด้วยปฏิภาณไหวพริบ ทั้งยังพิจารณาจากความเหมาะสมของพ้ืนที่ในการ
จัดการแสดง ตลอดจนกลุ่มผู้ชมแต่ละกลุ่ม และช่วงอายุ ทำให้ผู้ชมไม่เบ่ือหน่ายจากการชมและทำ
ความเข้าใจเนื้อเรื่องการแสดง และยังมีมุกตลกที่ความสนกุสนาน และเสยีงหัวเราะ เกิดเป็นความ
ผ่อนคลายให้กบัผู้ชมที่เกิดตลอดการแสดง 

การจัดการแสดงของนายเสรี เป็นที่นิยมเปน็อย่างมาก เกิดขึ้นในช่วงเวลาต่าง ๆ นับว่าเป็น
แรงกดดันอย่างหนึ่งทีน่ายเสรี หวังในธรรมต้องฝ่าฟันต่อปัจจัยดังกล่าว แต่ท่านสามารถเผชิญสิ่ง ๆ 
ต่างเหล่านี้มาได้ด้วยเพราะท่านเป็นผู้ใฝ่หาความรู้ ติดตามความเปลี่ยนแปลงทางสังคม ทำให้เป็นรู้
ก้าวทันในทุกช่วงเวลา ทำให้จัดการแสดงได้อย่างเหมาะสมนับว่าเป็นความอัจฉริยะอีกประการหนึ่ง
ของท่าน 
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นายเสรี หวังในธรรมยังเป็นบุคคลที่รู้จักและตามทันยุคสมัย ตลอดจนการใช้สื่อโทรทัศน์เพื่อ
พื้นที่ในการจัดการแสดง เช่น รายการเสภากาแลนท์ รายการเราคืนคนไทย ตลอดการรับเชิญใน
รายการอื่น นับเป็นโอกาสที่ได้แสดงทักษะ ความสามารถทางด้านนาฏกรรมให้เป็นที่รูจ้ักแก่ผู้ที่สนใจ 
ตลอดจน ผู้ที่เป็นกลุ่มผู้ชมกลุ่มใหม่ได้สัมผัสถึงนาฏกรรมได้กว้างขวางมากยิ่งขึ้น 

การใช้พ้ืนที่สื่อในการแสดง เป็นโอกาสที่ได้นำเสนอบทการแสดง นักแสดง นักดนตรี ทั้งยังมี
การแนะนำชื่อของนักแสดง เพื่อสร้างความรู้จักแก่ผู้ชม อกีทั้งนำบุคลากร ข้าราชการสังกัดจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปและสำนักการศิลปากร กรมศิลปากร ในการแสดงในโอกาสที่เหมาะสม  
 การทำงานของเสรี หวังในธรรมที่สนใจใฝ่รู้ และแลกเปลี่ยนความรู้กับนาฏกรรมทุกแขนง
อย่างไม่หยุดยั้ง เกิดเป็นประสบการณ์การสร้างโอกาสให้นาฏกรรม และนาฏยศิลปินมีโอกาสใช้พื้นที่
แสดงเป็นการแลกเปลี่ยนความรู ้ทั้งการแสดงเพลงพ้ืนบ้าน ลิเก งิ้ว รายการโทรทัศน์ ดนตรี และงาน
วิชาการ ทั้งยังเป็นเชิดชูนาฏกรรมแขนงเหล่านี้โดยเปิดพื้นที่จัดในแสดงในโรงละครแห่งชาติ สร้างเป็น
คุณประโยชน์ต่อให้กับวงการนาฏกรรม 

ผลงานการจัดการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมสร้างความความสนใจให้กับผู้ชมเปน็อย่าง
มาก ตลอดจนผู้ติดตาม เมื่อมีโอกาสความทางด้านการทำงาน คือ มีตำแหน่งบริหารในสายงานสูงสุด
ในตำแหน่งผู้อำนวยการสำนักการสังคีต ราว พ.ศ. 2528 ประกอบกับผลงานสร้างสรรค์ละครพันทาง
เรื่องผู้ชนะสิบทิศ ทีม่ีผู้ชื่นชอบจากบทประพันธ์ที่เป็นที่รู้จัก ชวนติดตามและความน่าสนใจ ตลอดจน
วิธีการคัดเลือกเลือกศิลปินนักแสดงจำนวนมาก ที่มีความเหมาะสมระหวา่งนักแสดงและบทบาทของ
ตัวละครจนกลายเป็นกระแสความช่ืนชอบ ทำให้นักแสดงไดเ้ป็นที่รู้จักและไดร้ับนิยมเป็นอย่างมาก 
เช่น บทบาทจะเด็ด-บุเรงนองแสดงโดย อาจารย์ปกรณ์ พรพิสุทธิ์ บทบาทมังตราแสดงโดยรอง
ศาสตราจารย์ ดร. ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ เปน็ต้น ความนิยมของจำนวนผู้ชมสร้างปรากฏการณก์ารเก็บ
รายได้จากการจำหน่ายบัตรเข้าชมการแสดงสูงเป็นประวัติการณ์ เกิดเป็นการจัดการแสดงละคร
พันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศวาระพิเศษจัดแสดงต่อเนื่องเป็นเวลาเกือบ 10 ชั่วโมงโดยไม่หยุดพัก ถือ
นับว่าเป็นปรากฏการณท์ี่ไม่มีปรากฏแห่งยุค นับเป็นประวัติศาสตร์ท่ีไมเ่คยปรากฏต่อวงการนาฏกรรม
ไทย 

การบริหารงานการแสดงของนายเสรี หวังในธรรมเป็นการบริหารองค์กรที่ต้องควบคุม
บุคลากรในสังกัดในสายงานทั้งสายตรง อย่างสำนักการสังคีต กรมศิลปากร และวิทยาลัยนาฏศิลป   
อีกทั้งสายสนับสนุนกับองค์กรความร่วมภายนอกกับหน่วยงานอ่ืน ท่านใช้พระเดช คือ การบังคับ
บุคลากรผู้บังคบับัญชาด้วยตำแหน่งหน้าที่ในฐานะหัวหน้าด้วยวุฒิภาวะตามคุณสมบัติความเป็นผู้นำ 
เพื่อให้เกิดความยำเกรง และใช้พระคุณในการบริหารดูแลเอาใจใฝ่เสมือนคนร่วมครอบครัว จึงเป็น
ศูนย์รวมความเคารพและศรทัธาของบุคลากรที่ยินยอมพร้อมใจในปฏิบตัิงานด้วยความสมัครใจ  

ความสำเร็จของนายเสรี หวังในธรรม เกิดขึ้นจากความสำเร็จจากองค์ประกอบนาฏกรรม บท
ประพันธ์ นาฏยศิลปิน ดนตร ีบทบาทการแสดง ปรากฏเป็นชื่อเสียงของนายเสรี หวังในธรรม ที่
สามารถประสบความสำเร็จในเลือกสรรและจัดวางองค์ประกอบที่เหมาะสม ทั้งยังจดจำและสร้าง
ความรู้จักผู้มีความสนิทสนมเสมือนใกล้ชิดสนิทเสมือนท่านเป็นคนในครอบครัวเดียวกัน ทำให้กลุ่ม
ผู้ชมมีความใกล้ชิด นายเสรี หวังในธรรมยังสร้างความชื่นชมและความนยิมกับผู้ชมทุกเพศ ทุกวัย เกิด
เป็นการรวมกลุ่มผู้ชื่นชอบ ผู้สนับสนุนและผู้อุปถัมภ์ผลงานเป็นกลุ่มประจำติดตามผลงานของท่าน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 161 

อย่างต่อเนื่อง เป็น ทั้งยังปรากฏการให้ไรางวัลสินน้ำใจตอบแทนในความชื่นชอบในรูปแบบสิ่งของ
และสินทรัพย์  
 ผลผลิตนาฏกรรมของนายเสรี หวังในธรรม สร้างผลกระทบต่อบริบทของวงการนาฏกรรม
และสังคมไทยเป็นอย่าง ผลกระทบในนาฏกรรมไทยเป็นการเกิดเป็นตัวอย่างของบุคคลที่กล้าคิด กล้า
ปฏิบัติในการแนวทางการริเริ่มการสร้างสรรค์งานนาฏกรรมแบบใหม่อย่างมีแบบแผน การแสดงตาม
นาฏยจารีตที่การนำเสนอเรื่องใหม่ รูปแบบนาฏกรรมที่ได้รับเป็นที่ยอมรับมากขึ้น ส่งผลถึงสังคมไทย
ได้เข้าใจ รู้จักนาฏกรรมไทยเกิดผ่านทางสื่อและพื้นที่ ผลผลิตของท่านยังเกิดเป็นบทการแสดงที่ยังเป็น
แนวทางการสร้างบทการแสดง และยังได้ใช้ตกทอดมาถึงปัจจุบัน ได้รับการเผยแพร่เป็นที่รู้จักใน
สังคมไทยอย่างแพร่หลาย เกดินาฏยศิลปิน นักดนตรีซึ่งเป็นที่รู้จักมีชื่อเสยีง ตลอดการส่งเสริมพัฒนา
ฝีมือของศิลปนิให้มีคุณภาพเป็นที่ชื่นชอบของกลุ่มผู้ชมเป็นจำนวนมาก เกิดการเพิ่มโอกาสและพื้นที่
การแสดง เกิดให้กับนาฏกรรมแขนงต่าง ๆ มีโอกาสร่วมแสดงและใช้พื้นที่ของเวทีสังคีตศาลาและโรง
ละครแห่งชาติในการจัดการแสดงและเป็นที่ยอมรับกับบุคคลจากภายกรมศิลปากรและ
บุคคลภายนอก 

ชีวิตนายเสรี หวังในธรรมแสดงให้ประจักษ์เห็นว่า ท่านเป็นมนุษย์คนหนึง่ในสังคมไทย 
สร้างสรรค์ผลงานนาฏกรรมไทยเป็นเครื่องพิสูจน์ประจักษ์ที่แสดงให้เหน็ถึง ความรู้ ภูมิปัญญา 
ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ จากลักษณะนิสัยเฉพาะตัว การใฝ่หาความรู้อย่างไม่หยุดยั้ง ก้าวตามยุคสมัย
อย่างต่อเนื่อง ทั้งรู้จักและเข้าใจในความสัมพันธ์เป็นอย่างดีของบริบทนาฏกรรมกับสังคมไทย ผลงาน
นาฏกรรมที่ผ่านการช่ืนชอบและชื่นชมได้ประสบความสำเร็จ ในแตล่ะช่วงเวลาแสดงแน่ชัดว่าบุคคลที่
มีทักษะ สนใจใฝรู้ มีความสามารถ มีความคิดริเริ่ม มีไหวพริบปฏิภาณ ตลอดจนคุณสมบัติทางหน้าที่
ราชการ ประกอบด้วยทั้งพรสวรรค์ และการแสวงหาอย่างไม่มีที่สิ้นสุด คู่ควรแก่การได้รับประกาศ
เกียรติคุณ ยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ ประจำปี พ.ศ. 2531 สาขาศลิปะการแสดง (ศิลปะละคร) 
เป็นนาฏยศิลปินที่คู่ควรแก่ประวัติศาสตร์วงการนาฏกรรมไทย 
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ภาพที่ 68: ภาพแสดงคุณูปการของนายเสรี หวังในธรรม 

ที่มา ผู้วิจัย 
 
ข้อเสนอแนะ 
  
 1. เพื่อเป็นประโยชน์ในการค้นคว้าเพื่อเติมจากวิทยานิพนธ์ต่อไปคือ ควรศึกษาศิลปินที่มี
ช่วงเวลาร่วมสมัยท่านอื่น ๆ โดยเฉพาะที่มีสถานภาพใกล้เคียงที่มบีทบาทสำคัญต่อวงการนาฏกรรม 
เพื่อพิจารณาถึงความสำคัญของตัวบุคคลที่มีแนวคิดที่ใกล้เคียงกัน ว่าวิธีการคิดการดำเนินสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏกรรม มีกระบวนวิธีการปฏิบัติ หรือคิดผลงานในการสร้างสรรค์เพือ่เป็นประโยชน์
ต่อไปในอนาคต 
 2. ด้วยผลงานของท่านมีหลากหลายรูปแบบ สถาบันการศึกษาหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง 
ควรมีการส่งเสริม สนับสนุน ให้การวิจัยองค์ความรู้เชิงลึกทางด้านความหลากหลายของนายเสรี หวัง
ในธรรม เพิ่มเติมมากขึ้น เพือ่เป็นประโยชน์ต่อสังคมและประเทศชาติในภายภาคหน้า
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ภาคผนวก ข บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด พาลสีอนน้อง 
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บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด พาลสีอนน้อง 
 

เสรี หวงัในธรรม ทำบท 
ดำเนนิเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 

 
มนตรี  ตราโมท   บรรจุเพลง 

- องก์ที่ 1 พาลีเสียสัตย์ - 
- ตอน 1 สัตย์สาบาน - 

- ฉาก เทวสภา - 
    - ฉาก - 

จัดเป็นวิมานบนเขาไกรลาศ มี
แท่นที่ประทับ  พระอิศวร พระอุ
มา พระนารายณ์  พระฤๅษี 
เทวดา นางฟ้าตามลำดับชั้น กับ
มีที่นั่งชั้นต่ำสำหรับพาลี 

               - ผู้แสดง - 
พระอิศวร  พระอุมา  พระนารายณ์  พระฤๅษ ี
เทวดานางฟ้า  และพาลี 

- ปี่พาทย์ทำเพลงวา - 
- เปิดม่านเทพพนม - 

- ร้องเพลงยานี - 
  เมื่อนั้น    พระอิศวรบรมนาถา 
 เสด็จออกเทวะสภา   พร้อมคณาเทพเจ้าเหล่าอมร 

- ร้องเพลงร่าย - 
  แลเห็นพาลีศรกีระบินทร ์  โอรสอมรินทรช์าญสมร 
 มาน้อมเฝ้าวันทนีชุลีกร   อดิศรมีเทวโองการ 

- เจรจา - 
พระอิศวร - ดูกร  ลูกท้าวมัฆวานผู้สมัญญาว่ากากาศ  เมื่อครั้งไกรลาสศรีสุเมรุต้องเอนทรุด   
 เหตุด้วยพระอรชุนกับรามสูรประลองฤทธิรุทธ์ศักดาหาญ  เจ้ากับสุครีพปรีชาชาญ

สมชาติชาย  ปัญญาดีมีอุบายคิดบ่ายเบี่ยง  ยกพระสุเมรุที่เอนเอียงดำรงคงมี
ความชอบนับว่าสูงส่งควรสรรเสริญ  ต่อแต่นีเ้จ้าจงเจริญจรัสฤทธิ์  มีสมญานามตาม
เรานิมิตว่าพระยาพาลีธิราช  แม้น 

 ผู้ใดใครบังอาจเข้ารบสู้  จงกำลังฤทธิแรงแหง่ศัตรูนั้นส่วนหนึ่ง  แบ่งมาสมทบให้แก่
เจ้าเข้าเป็น 

 กึ่งครึ่งของไพรี  แล้วพระจอมโลกีโปรดประทานพระแสงตรีเพชรสุรกานต์แก่กระบี่  
ฝ่ายพระยาพาลีก็เข้าน้อมรับไว้กับกาย 
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(พระอิศวรหยิบผอบ) 
- ร้องเพลงโยนดาบ - 

  เราขอฝากผอบแก้วแววฟ้า อันใส่นางดาราโฉมฉาย 
 จงนำไปให้สุครีพน้องชาย   ผู้สืบสายสุริย์วงศ์กันมา 

- ร้องเพลงวิลันดาช้ันเดียว ตัด - 
  เมื่อนั้น    องค์พระนารายณ์นาถา 
 ยอกรสนองพระบัญชา   พระผ่านฟ้าจะฝากนางไป 
 ถึงแม้พาลีเป็นเชษฐา   ครั้งนี้เห็นว่าหาควรไม่  
 ดังหนึ่งภุมรากับมาลัย   ย่อมเป็นวิสัยแต่ไรมา 
 ธรรมดาชาติแห่งแมลงภู ่   เข้าใกล้เรณูบุปผา 
 หรือจะไม่คลึงรสบุษบา   ฝากลูกไก่แก่กาเห็นผิดไป 

- เจรจา - 
พาลี - ข้าแต่พระตรีภูวไนยผู้ทรงศิลป์  ซึ่งพระองค์ทรงราคินระแวงข้า  ก็สมควรแก่เทวา

วินจิฉัย  ข้าพระบาทจึงขอให้สัตย์สาบาน  ทุกเทพเจ้าจุ่งเป็นพยานให้แกข่้า  มาด
แม้นมิส่งโฉมดาราให้แก่น้อง  ชิงอรไทไว้ร่วมห้องเพราะใจจด  ขอใหข้้าผูท้รยศต่อ
น้องชาย  จงม้วยมรณ์ด้วยศรพระนารายณ์อวตาร  ขอจงประจักษ์ดั่งสัตย์สาบาน
แห่งตัวข้าผู้วานร 

- ร้องเพลงเทวาประสิทธิ์ - 
  เมื่อนั้น พระป่ินเกศไกรลาศสิงขร 
 ทั้งองค์พระนารายณ์สี่กร ฟังสุนทรสัญญาพาล ี
 แข็งขันมั่นแมน่แม้นชีวิต เทวฤทะทั้งสองเกษมศรี 
 จึงส่งผอบแก้วรูจ ี ให้แก่กระบี่ฤทธิไกร 

- ร้องเพลงฝรั่งควง - 
  เมื่อนั้น พาลีผู้มีอัชฌาสัย 
 ก้มเกล้ารับผอบอำไพ กลับไปขีดขินธาน ี

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 
(พาลีรับผอบแล้วลงเวทีล่าง) 

- ปิดม่านแดง - 
- การแสดงเวทีล่าง - 

- เจรจา - 
พาลี -  แผลงฤทธีเหาะระเห็จมาโดยอัมพร  พระยาวานรครุ่นคำนึงรำพึงคิด  อัน

โฉมเฉลา          เยาวมิตรในผอบมาศ  ชะรอยศิริจะวิลาศวิไลลักษณ์  เทพไทจึงได้
ท้วงทักระแวงเรา  ยุพเยาว์          เจ้าจะงามนักสักเพียงใด  ยิ่งคิดคิดก็ย่ิงใคร่จะ
เปิดชม  แต่ค่อยระงับดับอารมณ์ข่มฤดี  จนมาถึงขีดขินราชธานี 

- ปี่พาทย์ทำเพลงเสมอ – 
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ตอน 2 ได้นางเทพดารา 
ฉาก ห้องบรรทมพาลี 

   - ฉาก - 
  จัดเป็นห้องบรรทมของพาลีในเมือง 

 ขีดขิน มีแท่นที่นอน อยู่ด้านขวาของ
เวท ี

                  - ผู้แสดง - 
พาลี นางเทพดารา กับลิงตลกแสดงท้ายฉาก 
แสดงตดิตอ่กบัตอน 1 

- เปิดม่านแดง - 
(พาลีขึ้นบนเวท)ี 

- ร้องเพลงขึ้นพลับพลา - 
  ครั้นถึงจึงขึ้นบนแท่นแก้ว เปิดผอบเพริศแพร้วแสงส ี
 เป็นโฉมดาราเทวี งามล้ำนารีในเมืองอินทร ์

- ปี่พาทย์ทำเพลงรัว - 
(ดับไฟทั้งเวทีใช้ไฟสปอร์ทจับเฉพาะพาลี) 

(พาลีเปิดผอบ) 
(นางเทพดาราออกกลางเวท)ี 

(เปิดไฟสว่างทั้งเวที) 
- ร้องเพลงต้นเพลงยาว - 

  พิศพักตร์พักตร์ผ่องดังดวงจันทร์ พิศขนงดั่งคันธนูศิลป์ 
 พิศเนตรดังเนตรมฤคิน พิศทนต์ด่ังนิลเรียบราย 
 พิศโอษฐ์โอษฐ์เอี่ยมดังจะแย้ม พิศนาสิกนาสิกแสล้มเฉิดฉาย 
 พิศปรางด่ังปรางทองพราย พิศกรรณกรรณคล้ายบุษบา 

- ร้องเพลงลลีากระทุ่ม - 
  ยิ่งพิศยิ่งพิศวาสกลุ้ม คลั่งคลุ้มความเสน่หา 
 ลืมคิดคิดถึงอนุชา ลืมสัตย์สัจจาทีส่าบาน 

- ร้องเพลงโอ้โลมชาตรี - 
  เจ้าเอย  เจ้าพี ่ มารศรีเยาวยอดสงสาร 
 รักแสนสุดรักยิง่ชีวานต์ เยาวมาลย์จงได้ปรานี 

- ร้องเพลงพราหมณ์ดีดนำ้เต้า - 
  พระเอย  พระองค ์ พระจงโปรดเกล้าเกศ ี
 เอออะไรมาทำดั่งนี้ ล่วงคำพระศุลีบัญชา 
 
 พระจงคืนคิดดูก่อน อย่าอาวรณ์แต่สมเสน่หา 
 ตัวน้องเทวัญประทานมา ให้สุครีพอนุชาดั่งวาที 
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- เจรจา - 
พาลี -  แม่ยอดชีวัน  ขวัญชีวี  ศรีชีวิต แม่อย่าอิดเอื้อนเบือนบิดคิดหลีกหลบ อันผอบพี่นี้
รับมากับมือ  ถึงหนักหนอพ่ีก็สู้ถือประคองอุ้ม ลำบากเหลือจนเหงื่อชุ่มเพราะอุ้มน้อง  ได้พาเจ้าเข้า
มาถึงห้องเห็นฉนี้ โฉมเฉลาเจ้าจะให้พี่สละลา โอ้น้ำใจช่างไม่เมตตาปรานีหนอ  มาเถิดมะแม่อย่ารั้งรอ
ให้นานเนิ่น  เชิญแม่ร้อยชั่งไปนั่งให้เพลินเพลินบนแท่นทอง  กล่าวฉอ้อนกรตระกองแสนพิศวาส  
ประคององค์อนงค์นาฎขึ้นเชยชม  ต่างแนบชิดสนิทสมภิรมยา   

- ปี่พาทย์ทำเพลงโลม - ตระนอน - 
(ท้ายเพลงหรี่ไฟให้มืดลง) 

- ปิดม่านแดง - 
  (ลิงตลกออกเจรจาเวทีล่าง ในหัวเรื่องว่าบัดนี้พาลีให้จัดการสร้างโรงพิธีที่ท่า

สรงริม แม่น้ำยมนาจะประกอบพิธีสรงองคต ให้จัดนิมนต์พระฤษีมาในวันรุ่งขึ้น พยายามซักถามกัน           
โยงเรื่องไปถึงนางมณโฑด้วย สอดแทรกตลกได้ตามสมควร) 

 
องก์ที่ 2 พิธีสรงองคต 

ตอน 1  ทศกัณฐ์อาฆาต 
ฉาก ตำหนักในกรุงลงกา 

   - ฉาก -  
         จัดเป็นตำหนักในกรุงลงกา มีแท่น

สำหรับทศกัณฐ์ กับนางมณโฑ ตั้งกลาง
เวทีมีหน้าต่างที่ผู้แสดงจะออกได ้

             - ผู้แสดง -  
ทศกัณฐ์ นางมณโฑ มโหทร นางกำนัลอยู่งาน 

- ปี่พาทย์ทำเพลงปฐม 2 ชั้น - (ลงอย่างเพลงวา) 
- เปิดม่านแดง - 
- ร้องเพลงช้าปี่ - 

  เมื่อนั้น องค์ท้าวทศพักตร์ยักษา 
 แต่ได้นางมณโฑโสภา คืนมาจากกระบินทร์พาลี 

- ร้องเพลงบ้าบ่น- 
  จะคลึงเคล้าเนาแนบไม่สนิท ครุ่นคิดเคืองขัดบัดส ี
 อายแก่เทวาทั่วธาตรี ด้วยเทวีเคยอยู่กับวานร 
 
 จนเกิดบุตรอุบัติเดรัจฉาน เป็นเผ่าพงศ์วงศ์วานชาญสมร 
 ภายหน้าจะพาให้เดือดร้อน ยอกย้อนทรยศกบฏกัน 

(มโหทรคลานเข้าเฝ้า) 
- เจรจา - 
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มโหทร -  ขอพระจอมกุมภัณฑ์ทรงทราบใต้เบ้ืองพระบาทา  บัดนี้มีข่าวระบืออื้ออึง
มาถึงลงก ราชฐาน ว่าพาลีใหเ้ชิญพระสิทธาจารย์ทุกถิ่นที่ ไปประชุมยังขีดขินธานีว่า
จะกอบพิธีการ โสรจสรงองคตกุมารตามประเพณี กำหนดกันวันพรุ่งนี้อรุโณทัย           
ขอพระจอมอสุรินทร์ปิ่นกรุงไกรได้ทรงทราบใต้เบ้ืองบทมาลย์ 

ทศกัณฐ์ -  ได้ทรงฟังดังเพลิงกาลผลาญอรุา  ชิชะไอ้พาลีนี้โอหัง ชะรอยจิตจะคิดหวัง
ประจานกู  แลว้เหลียวดูนางมณโฑเห็นยิ้มแต้ จึงกล่าวค่อนแคะกระแหนะกระแหน
ว่าแน่ะคุณแม่เจ้าพรุ่งนี้แล้วลูกผัวเก่าเขาจะโสรจสรง ไยเจา้โฉมยงจะมามัวนั่งตั้งปั้น
ปึ่ง  ไฉนไม่คิดไปรับขวัญกันให้ถึงโรงพิธี จะได้เกล้าจุกผูกเกศีกันเสียใหส้ม  ทั้งจะได้
เชยได้ชมลูกเดรัจฉาน  ให้สมกับที่ พลัดพรากจากกนัมานานเจียวนะเทวี 

- ร้องเพลงแมลงวันทอง - 
  เมื่อนั้น นวลนางมณโฑมารศร ี
 ได้ฟังวาจาพระสามี รู้ทีว่าแหนงแคลงหทัย 
 ครั้นจะทูลตอบขอบความ ก็เกรงจะลุกลามเป็นเรื่องใหญ ่
 สู้สงบหลบหนา้นิ่งไว้ ยิ้มในพักตราไม่พาท ี

- เจรจา - 
ทศกัณฐ์ -    ทศเศียรอสุรีพิศดูนางมณโฑ เห็นนางนิ่งยิ่งโมโหเพราะแรงหึง ลุกจากที่นั่ง

ปังปึง อุโฆษพจน์ เออ ดีละไอ้องคตชาติศัตรู ถ้าตราบใดมึงยังอยู่กูไม่พ้นอาย จะตาม
ฆ่ามึงให้ตายวายชีวาตม์  แม้มึงยังอยู่กูขออาฆาตจนบรรลัย   

- ร้องเพลงสมงิทองมอญ - 
  กริ้วดกรธโลดออกทางบัญชร สำแดงฤทธิรอนแผ่นดินไหว 
 เหาะระเห็ดเตร็จฟ้าว่องไว ตรงไปขีดขินธาน ี

- ปี่พาทย์ทำเพลงคุกพาทย ์- เชิด - 
(ทศกัณฐ์แผลงฤทธิ์ออกทางบัญชร นางมณโฑ และนางกำนัลตกใจ) 

- ปิดม่านแดง - 
(ทศกัณฐ์ลงไปรำเวทีล่าง) 

(การแสดงเวทีล่าง) 
- ร้องเพลงตระนิมิต - 

  มาถึงซึ่งที่ท่าสรง ก็ลงยังฝั่งนทีศร ี
 ยอกรเหนือเกล้าเมาล ี อสุรีร่ายเวทแปลงไป 

- ปี่พาทย์ทำเพลงตระนิมิต รัว - 
(ทศกัณฐ์รำแปลงเวทีล่าง) 
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ตอน 2 พาลีรบป ู
ฉาก ท่าลงสรงริมฝั่งน้ำ 

- ฉาก - 
  จัดเป็นฉาก 2 ชั้น ชั้นล่างเป็นฉากใต้น้ำทำ หุ่นปูใหญ่เตรียมไว้ ชั้นบนเป็น

ฉากท่าสรงมีทางลงไปฉากใต้น้ำ มีโรงพิธี และที่นั่งผู้แสดงต่าง ๆ 
  - ผู้แสดง - 
ทศกัณฐ์ตัวปู  ทสกัณฐ์  พาล ี นางดารา  สุครีพ 
ชมพูพาน  โหร  พราหมณ ์ ฤษี  กระบวนลิง 
องคต (เด็ก)  และลิงตลก 

- การแสดงติดต่อกับตอน 1 - 
- เปิดม่านแดง - 

- ปิดไฟเวทีชั้นบน เปิดไฟเวทีล่าง เห็นปู - 
- ร้องเพลงโล้ - 

  กายกลับเป็นปูมหึมา เงื้อง่าก้ามยักษ์โตใหญ ่
 จมอยู่ในท้องชลาลัย หมายปองจองภัยวานร 

- ปี่พาทย์ทำเพลงโล้แล้วเปลี่ยนเป็นกลองโยน - 
- เปิดไฟเวทีชั้นบน - 

(ขบวนแห่องคตออกเวทีช้ันบน) 
- ร้องเพลงกระบี่ลลีา - 

  เมื่อนั้น พาลีธิราชชาญสมร 
 ครั้นถึงท่าสรงสาคร พร้อมพลนิกรเกรียงไกร 
 จึงให้เชิญองค์องคต โอรสผู้ยอดพิสมัย 
 ขึ้นนั่งแท่นแก้วแววไว ภายในโรงราชพิธี 

(สุครีพอุ้มองคตขึ้นนั่งในโรงพิธ)ี 
 
 

- เจรจา - 
พาลี -  ฮะเฮ้ย เหวยกระบี่พวกกองหน้า  จงลงสำรวจตรวจคงคาให้ถี่ถ้วน  บรรดา

สัตว์เหล่าล้วนมีงาเขี้ยว  แม้แต่มัจฉาสักตัวเดียวอย่าให้เข้าได้  เกลือกจะขบย้ำกล้ำ
กรายใกล้พระลูกกู  เร่งลงไปสำรวจตรวจดูให้จงด ี

- ปี่พาทย์ทำเพลงฉิ่ง - 
(ลงตลก พากันลงไปใต้น้ำ) 

- หรี่ไฟเวทีบน เปิดไฟใต้น้ำ - 
(ลิงตลกพบป ูปูทำร้ายลิง ลิงหนีขึ้นเวทีบน) 

- เจรจา - 
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พลลิง -  ขอได้ทรงทราบคดีใต้พระบาทา  ใต้คงคาตรงนี้มีปูใหญ ่ ข้าเข้าขับไล่มนั
กลับอ้าก้ามน่าคร้ามครั่น  สุดปัญญาที่จะไล่มันให้หลีกหนี  ขณะนี้มันยังอยู่ในสาคร 

- ร้องเพลงลงิโลด - 
  เมื่อนั้น ลูกท้าวมัฆวานชาญสมร 
 ได้ฟังชักกรีฤทธิรอน โถมลงสาครด้วยโกรธา 
 แหวกน้ำดำด้นค้นจบ พานพบปูใหญ่ใจกล้า 
 โลดโผนโจนจับด้วยศักดา ยมนาเป็นระลอกกระฉอกไป 

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 
(พาลีลงรบปูในฉากน้ำ) 
- ร้องเพลงหนเีสือ - 

  เมื่อนั้น ทศกัณฐ์ซึ่งเป็นปูใหญ ่
 แพ้ฤทธิ์พาลีชาญชัย ตกใจกลายร่างเป็นกุมภัณฑ ์

- ปี่พาทย์ทำเพลงรัว - 
(ปูเข้าโรง ทศกณัฐ์ออกรบพาลีฉากน้ำ) 

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 
(พาลีจับทศกณัฐ์ได้ พาขึ้นฉากบนฝั่งน้ำ พลลิงเข้าจับทศกัณฐ์) 

- เจรจา -  
พาลี -  เหม่ ไอ้กาลีทศกัณฐ์สันดานช่ัว  มึงปลอมแปลงมาซ่อนตัวเพราะอาฆาต  ไอ้

อัปรีย์มึงนี้ ชั่วชาติผิดเชิงชาย  จะมาลอบฆ่าลูกกูให้ตายเพราะใจพาล  กจูะใคร่
สังหารมึงให้บรรลัย  นี่หากเกรงจะทำให้อัปมงคล เฮ้ย ราชมัล เอาไอ้ทรชนไปจำจอง  
เอาโซ่เหล็กใหญ่ใส่คล้องมัดให้มั่น ไว้สำหรบัลูกกูลากเล่นเจ็ดวันเหมือนลากปู  ให้มัน
อดข้าวอดน้ำคล่ำอยู่อย่างลำเค็ญ  ให้มันกินแต่ข้าวเย็นเดนทาสาวันละปั้น  เร่งเอา
ตัวไอ้ทศกัณฐ์ไปให้พ้นหน้า 

(ลิงตลกพาทศกัณฐ์เข้าโรงไป) 
 

- ร้องเพลงมหาฤกษ์ - 
  บัดน้ัน โหราพฤฒาจารย์พร้อมหน้า 
 ครั้นได้ศุภฤกษ์เพลา อันเป็นมหามงคล 
 ให้ลั่นฆ้องประโคมดนตรี เภรีมี่ดังกาหล 
 สุครีพอุ้มนัดดาดวงกมล จรดลลงสรงคงคา 

- ปี่พาทย์ทำเพลงลงสรง - 
(สุครีพอุ้มองคตลงสรงน้ำ) 

- ปิดม่านแดง – 
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องก์ที่ 3 พาลสีอนน้อง 
ตอน 1 ทรพีฆ่าพ่อ 

ฉาก ป่าเชิงเขา 
- ฉาก - 

   จัดเป็นฉากป่าเชิงเขา มีถ้ำม่านโปร่งให้มองเห็นการแสดงภายในได้ ตอนบน
เป็นฉากวิมานฟ้า มีที่นั่งพระอิศวร กับมีทางให้ทรพีขึ้นไปท้าได้ ชิดเวทีด้านขวามีต้นไม้ใหญ่กับทำแท่น
หินไว้ สำหรับน่ังใต้ ต้นไม้ 
                     - ผู้แสดง - (ตอน 1) 
ทรพี  ทรพา  นิลากาสร และนางบริวารของทรพา  

- ปี่พาทย์ทำเพลงสิงโต - 
(ทรพีออกเวทีล่าง) 
- ร้องเพลงสงิโต - 

  มาจะกลา่วบทไป    ถงึทรพกีาสรใจกลา้ 

 กำแหงแรงฤทธิ์หยาบช้า ด้วยมีเทวารักษากาย 
 ผูกจิตจองภัยทรพา ผู้เป็นบิดาร่วมเช้ือสาย 
 คอยคิดอาฆาตมาดร้าย มุ่งหมายสังหารผลาญชีวิต 
 

- ร้องเพลงต่อยหม้อ - 
  รุ่งเช้าออกจากที่อาศัย ตระเวณไปด้วยคะนองลำพอง

จิต 
 วัดรอยเท้าพ่อทุกวันกระช้ันชิด มุ่งคิดทายท้าราวี 

- ปี่พาทย์ทำเพลงฉิ่ง 2 ชั้น - 
(ทรพีเที่ยววัดรอยเท้าพ่อ แลว้เข้าโรง) 

- ปี่พาทย์ทำเพลงเข้าม่าน - 
 

(ทรพากับนางบริวารออกเวทีล่าง) 
- ร้องเพลงร่าย - 

  เมื่อนั้น มหิงสาทรพาชัยศร ี
 ครั้นเพลารุ่งแจ้งแสงสุรีย ์ ออกจากที่นำนางบริวาร 
 ท่องเที่ยวและเล็มตฤณชาต ิ อันอุดมดื่นดาษทั้งไพรสาณฑ ์
 เป็นที่ผาสุกสำราญ พ้นผ่านเข้าเขตบรรพตา 

- ปี่พาทย์ทำเพลงบันเทิงกาสร(1) - 
- เปิดม่านแดง - 

(ทรพานำนางบริวารขึ้นบนเวที ทรพีออกขวางหน้า) 
- เจรจา - 

 
(1) ทำนองของ มนตรี ตราโมท แต่งใหม่ 
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ทรพี -  ฮะเฮ้ย เหวยทรพาเจ้ากาลี  กูคือทรพีลูกแม่นิลากาสร ซึ่งบังเกิดซุกซ่อนไว้
ในคูหา จึงได้พ้นภัยไม่มรณาเยี่ยงควายผู้  นานหนักหนาที่ตัวกูสู้ทนรอ วัดรอยเท้า
เจ้าผู้เป็นพ่อจนเทียมเท่า   วันนี้แล้วกูจะฆ่าเจ้าให้มรณา  เพราะรอยบาทามาเท่ากัน
ในวันนี้  เฮ้ย อย่ารอรีเร่งมาขวิดประลองเขา  จะได้รู้ว่ากูหรือเจ้าจะมีชัย 

ทรพา -  ชะ ไอ้ทรพี บังอาจใจจริงเจียวหนอ  มึงเป็นลูกกูคิดจะสู้พอ่ ทุด ไอ้ทรพีเป็น
กระนี้ นี่แหละกูจึงได้เข่นฆ่า  ลูกมหิงสาสิ้นทั้งหลายที่เป็นควายผู้  เพราะถึงแสนรัก
มันก็อกตัญญูคดิสู้พ่อ ชาติไอ้ทรพี มะ มามา มึงกล้าดีอย่าหนีหน้า  โกรธพลางทาง
ถลันถลาโลดเข้าราวี  ประลองฤทธิ์ด้วยมหิงสาทรพี 

- ปี่เดี่ยวเพลงเชิดนอก - 
(ทรพาเข้ารบกับทรพี ทรพีฆ่าทรพาตาย) 

- ปี่พาทย์ทำเพลงโอด - 
- ร้องเพลงกราวรำ - 

  ครั้นว่าฆ่าม้วยมรณ ์ กาสรอิ่มเอมเกษมศร ี
 ลองเชิงเบ่ิงหน้าด้วยยินดี เที่ยวท้าราวีคะนองใจ 

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 
(ทรพีขึ้นบนฉากท้องฟ้า) 

(ปิดไฟบนเวที เปิดไฟฉากวิมาน) 
(พระอิศวรประทับอยู่ ทรพีขึน้ไปท้า) 

- เจรจา - 
ทรพี -  นี่แน่ะ พระศุลผีู้เป็นใหญ่ในโลกา  เราทรพขีอทายท้าแก่ตัวท่าน  แม้นเกง่

จริงจงมาโรมรันประลองฤทธิ์  ให้ปรากฏทศทิศลือสะท้าน 
- ร้องเพลงนาคราช - 

  เหม่ เหม่ ดูดู๋ไอ้ทรพ ี มาอ้างอวดฤทธีทำหาญ 
 ตัวมึงหยาบใหญ่ใจพาล อ้ายชาติเดรัจฉานทรลักษณ ์
 ฆ่าพ่อตัวตายแล้วมิหนำ จะซ้ำเอาคอมารอจักร 
 จะมาท้าทายกูไม่คู่พักตร ์ แม้นรักจักใครร่าว ี
 เอ็งจงลงไปยุทธยง ด้วยพาลีลูกองค์โกสีย์ 
 ให้มึงสิ้นชีพชีว ี แพ้ฤทธิ์พาลีผู้ศักดา 

- ร้องเพลงเขมรสุดใจ - 
  บัดน้ัน ทรพีฤทธิแรงแข็งกล้า 
 ครั้นต้องคำสาปเจ้าโลกา บังเอิญให้โมหาบ้าใจ 
 ขวิดคัดไกรลาศสิงขร สำแดงฤทธิรอนแผ่นดินไหว 
 ระเห็จมาในป่าพนาลัย ตรงไปขีดขินธาน ี

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 
(ดับไฟฉากวิมาน) 
- ปิดม่านแดง - 
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ตอน 2 สุครีพต้องโทษ 

ฉาก ถ้ำสุรกานต์  
   - ผู้แสดง - (ตอน 2) 
พาล,ี สุครีพ, พลลิง, ทรพ ี

(การแสดงเวทีล่าง ติดต่อกับตอน 1) 
(พาลียกพลลิงออกพบทรพีเวทีล่าง) 

- เจรจา - 
พาลี -  ฝ่ายพระยาพาลีผู้ฤทธิรงค์พงศ์อมร ดูกาสรเห็นท่วงทีมีพลัง  จึงเรียกสุครีพอ

นุชาเข้ามาสั่งเป็นความนัย  ว่าทรพีตนนี้ไซร้มีฤทธิแรง  แม้นต่อสู้ในกลางแปลงเห็น
ยากอยู่  พี่จะอุบายเข้าไปต่อสู้ในคูหา  เจ้าจงคุมโยธากลับมาใหม่  คอยสังเกตเลือด
อันหลั่งไหลออกมาที่หน้าถ้ำ ถ้าเป็นเลือดข้นปนดำคือเลือดควาย  หากโลหิตใสนั้นก็
หมายเป็นเลือดพ่ี  จงเร่งพลขนคีรีปิดคูหา  อย่าปล่อยให้มหิงสาออกมาได้  ทุก
เช้าตรู่จงคุมหมู่พลไกรมาตรวจตรา  สั่งพลางทางร้องท้าว่าเหวยเฮ้ยทรพี  อันตัวเจ้า
กับเรานี้ต่างมีฤทธิ์  จงไปชิงชัยให้มิดชิดในคูหา  เกลือกผูใ้ดใครมรณาเพราะแพ้พ่าย  
จะได้เป็นความลับไม่อับอายแก่ผู้ใด 

ทรพี -  อ๋อ…เช่นนั้นจะเป็นไรเจ้าพาลี นี่ชะรอยเจ้าเกรงจะเสียทีแพ้แก่ข้า  จึงคิดจะ
เกลื่อนกลบหลบหน้าให้พ้นอาย  รบที่ไหนเจา้ก็ต้องตายวายชีวัน  ว่าแล้วจรจรัลออก
นำหน้า  มุ่งเข้าสู่ถ้ำคูหาสุรกานต์  พาลีก็ติดตามไปรอนราน 

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 
- เปิดม่านแดง - 

(ทรพี กับพาลี ขึ้นบนเวทีเข้าไปรบกันในถ้ำ) 
(ดับไฟเวที เปิดไฟฉากในถ้ำ) 

- ร้องเพลงเขมรปากท่อชัน้เดียว - 
  เมื่อนั้น พาลีธิราชอาจหาญ 
 สัประยุทธต่อยุทธเป็นช้านาน ไม่อาจรุกรานเอาชัย 
 ตรึกไปด้วยไวปัญญา มหิงสาตัวนี้เป็นไฉน 
 รุ่งเรืองฤทธาเกรียงไกร หรือจะได้กำลังเทวา 

- ร้องเพลงร่าย - 
  จึงร้องถามว่าเหวยทรพี ซึ่งเรืองฤทธีแกล้วกล้า 
 เทเวศร์องค์ใดมหึมา ให้กำลังวังชาหรือว่าไร 

- เจรจา - 
ทรพี -  ชิชะ เจ้าพาล ีช่างถามไถ่ดูถูกกัน เฮ้ย กูนั้นเรืองฤทธิไกรในตัวเอง  ใช่ฉกาจ

เก่งเพราะเทวามาช่วยเหลือ  กูเรืองอำนาจยิ่งกว่าชาติเชื้อวงศ์เทวา  เจ้าควรศิโรราบ
กราบขมาเสียบัดนี้   สิ้นวาจาทรพีที่อกตัญญู  เหล่าเทวัญอันเคยอยู่รักษากาย                  
ก็พากันหนีแหนงหน่ายไม่ปกป้อง 
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พาลี -  ฝ่ายพาลีเห็นได้ช่องต้องหฤทัย  ก็ถาโถมโจมเข้าชิงชัยด้วยฤทธี 
- ร้องเพลงร่าย - 

  มือซ้ายจับเข้ายืนยัน มือขวาแกว่งพระขรรค์ชัยศร ี
 ฟาดลงด้วยกำลังทั้งอินทรีย ์ ทรพีก็ม้วยบรรลัย 

- ปี่พาทย์ทำเพลงรัว - โอด - 
(พาลีฆ่าทรพีตาย) 
(ดับไฟฉากในถำ้) 

(เปิดไฟเห็นเลือดข้นไหลออกมาปากถ้ำ) 
(ทำฝนตกที่ปากถ้ำ เลือดข้นกลายเป็นเลือดใส เปิดไฟเวท)ี 
(สุครีพพาไพร่พลลิงออก สุครีพเห็นเลือดใสที่ปากถ้ำ ตกใจ) 

- ร้องเพลงตะนาว - 
  แสนทุกข์แสนโศกเป็นกำลัง มิทันยั้งพิเคราะห์ครวญใคร ่
 คิดว่าเชษฐาพิราลัย ครวญคร่ำร่ำไห้ไม่สมประด ี

- ปี่พาทย์ทำเพลงโอด - 
- เจรจา - 

สุครีพ -   แล้วรำลึกได้ถงึวาทีพระเชษฐา  ที่สำทับกำชับกำชาไว้มั่นคง  จึงร้องสั่งพล
จัตุรงค์รีบ        ขนศิลา  เร่งระดมถมปากคูหาไว้ทันใด  

- ปี่พาทย์ทำเพลงรัว - เชิด - 
(พลลิงขนหินปดิปากถ้ำ) 

(เปิดไฟเห็นการแสดงภายในถ้ำ) 
(พาลีใช้เศียรควาย ขว้างทำลายปากทาง ออกมาจากในถำ้) 

- เจรจา - 
พาลี -  เหม่ ไอ้สุครีพ ไอ้จัญไร มึงจะฆ่าพี่  ช่างเสียทีกูเลี้ยงกูรักเป็นหนักหนา  มึง

แกล้งสั่งปิดคูหาเพราะใจคด  ไอ้ทรยศกบฏลิงจะชิงเมือง  นี่มึงคงผูกจิตคิดแค้นเคือง
เรื่องนางดารา ลืมญาติวงศ์เผา่พงศาคิดฆ่าพี่ไปไอ้สุครีพ ไอ้กาลีมึงกับกูเป็นขาดกัน  
แม้ว่ากูตายวายชีวัน มึงอย่าเข้าไปเผาผี 

สุครีพ -  ข้าแต่พระเจ้าพ่ี  โปรดยับยั้งฟังน้องก่อน  น้องจงรักต่อพระภูธรดั่งพระบิดา  
มิเคยเสื่อมซึ่งศรัทธาในพระเจ้าพ่ี  ที่สั่งพลขนคีรีปิดปากทาง  ก็เพราะเห็นโลหิตจาง
ไหลหลั่งมา จึงก่นแต่จะโศกาอาลัยพระพ่ี 

พาลี -  ชะ น้อยรึไอ้ตัวดี  อย่ามาเจรจามุสาเล่า  กูน่ะรู้ทันรู้เท่าเจ้าทุกสิ่ง  สญัชาติ
ลิงทรยศหมดยางอาย  ไอ้อุบาทว์ขาดเชื้อสายกันแต่วันนี้  มึงจงออกนอกธานีอย่าคิด
กลับ  ถ้าหาไมกู่จะสับให้อาสญั กริ้วพลางฉวยพระขรรค์สรุกานต์  โถมทะยานเข้าไล่
รอนดังฟอนไฟ  

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 
(พาลไีล่ทำร้ายสุครีพ สุครีพหนี) 

- ปิดม่านแดง - 
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- ปี่พาทย์ทำเพลงตะนาวแปลง - 
(สุครีพออกเวทีล่าง) 

- ร้องเพลงตะนาวแปลง - 
  โอ้ว่าตัวกูผู้สุจริต ความผิดนิดหนึ่งหามีไม ่
 มาต้องช่ัวชอกช้ำระกำใจ อกเอ๋ยกรรมใดมารุกราน 

- ปี่พาทย์ทำเพลงโอด - 
(สุครีพเดินไปร้องไห้ไป หนุมานออกพบ) 

- เจรจา - 
หนุมาน -  ฝ่ายกำแหงหนุมานชาญฤทธิรงค์ มาประสบพบองค์พระเจ้าน้า  จึงเข้าไป

ถวายวันทาแล้วทูลถาม  ดูพระเจ้าน้าทรงมีความโทมนัส เสด็จมาในป่าชัฏแต่ลำพัง  
เหล่าสาวสนมกรมวังไปข้างไหน  หรือว่าเกิดเหตุเพทภัยในนครา จึงเสด็จประเวศมา
ในอารัญ   

- ร้องเพลงสรอ้ยเพลง - 
  เมื่อนั้น สุครีพยิ่งแสนกันแสงศัลย ์
 กอดนัดดาพลางทางจำนรรจ ์ รำพันเล่าแจ้งแห่งคดี 
 น้าสิ้นทุกสิ่งในเวียงวัง สิ้นทั้งสุริยวงศ์กระบี่ศร ี
 เล่าพลางทางโศกโศก ี เพียงจะสิ้นสมประดีชีวัน 

- เจรจา - 
หนุมาน -  ข้าแต่พระเจ้าน้าอย่าโศกศัลย์  หวั่นอารมณ์  บัดนี้หลานได้พบพระสี่กร

รามาวตาร ทรงมีรับสั่งใช้ให้มาเกณฑ์ทหารประชุมพล จะยกไปรานโรมโจมประจัญ
กรุงลงกา  หลานจะนำพระเจ้าน้าไปเฝ้าพระบาท  จะได้ถวายตัวในพระหริราช
รามาวตาร  ขอพระราชทานพระบารมีคุ้มโพยภัย   

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 
(เปิดไฟบนเวที เห็นพระราม พระลักษมณ์ นั่งอยู่ร่มไม้) 

 
ตอน 3 พาลีรับสัตย ์

ฉากเดียวกับตอน 2 
(การแสดงติดต่อกับตอน 2) 

(หนุมานพาสุครีพขึ้นบนเวที ถวายตัวต่อพระราม) 
- ร้องเพลงนกจาก - 

  ครั้นถึงต่างถวายอภิวาท แทบบาทพระนารายณ์เป็น
ใหญ ่

 กราบทูลข้อความตามนัย ซึ่งได้มีทุกข์เวทนา 
- เจรจา - 

สุครีพ -  ข้าแต่พระผ่านฟ้ารามาวตาร  ข้าพระบาทขอพระราชทานพระบารมี  โปรด
ทรงสังหารพาลีที่ชั่วชาติ  ให้สุดสิ้นชีวาตม์ลงวอดวาย แล้วข้าพระบาทจะถวายพล
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พานรินทร์  ล้วนวานวงศ์พงศ์ขีดขินสิ้นทั้งหมด  สมทบทัพพระทรงยศยกไปยุทธ์  
ปราบอสุรินทร์ให้สิ้นสุดสมพระราชปรารถนา 

พระราม -  ดูรา  สุครีพบุตรพระสุริยัน ทา่นกับพาลีวิวาทกันฉันท์พี่น้อง  เรามิอาจเข้า
เกี่ยวข้องพ้องพงศา  จะเกิดข้อครหาหาควรไม่ 

สุครีพ -  ข้าแต่พระตรีภูวไนยผู้ทรงธรรม  อันพาลีเคยถวายคำสัตย์สาบาน  แต่ครั้ง
พระจอมโลก  โปรดฝากนางดารามาพระราชทานข้าพระบาท  ว่าให้ต้องศรพระ
นารายณ์ราชเมื่อขาดสัตย์ การก็สมจริงดังพระจักรัตน์ทรงทัดทาน  ควรที่พระองค์
จะทรงสังหารผลาญพาล ี ให้สุดสิ้นชีวี   ตามสัตยา 

- ร้องเพลงแขกไทร - 
  เมื่อนั้น พระตรีภพลบโลกนาถา 
 ได้ฟังรำลึกตรึกตรา ผ่านฟ้าก็แจ้งประจักษ์ใจ 

- ร้องเพลงแขกไทรชั้นเดียว - 
  จึงตรัสว่าดูราสุรีย์บุตร จงรีบรุดเข้าไปกรุงใหญ ่
 ทายท้าพาลีฤทธิไกร ออกมาชิงชัยกับวานร 

- เจรจา - 
สุครีพ -  โอรสพระทินกรได้สดับพระโองการ  ถวายบังคมพระอวตารด้วยสมคิด  จึง

สำแดงแผลงฤทธิ์ขึ้นอัมพร  เหาะกลับไปยังขีดขินพระนคร   
- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 

 (สุครีพทูลลาพระรามไป หนุมานป้องหน้า) 
- เจรจา - 

หนุมาน -  โปรดก่อนพระพุทธเจ้าข้า  ซึ่งพาลีกับสุครีพพระเจ้าน้าจะราวี  ข้าพระบาท
นี้มิอาจอยู่ทนดูได้  คงจะติดตาน่าละอายใจไปช้านาน  ขอทูลลาพระอวตารจากไป
ก่อน  ต่อสิ้นเรือ่งจึงจะย้อนมาเฝ้าใหม่  ทูลพลางทางครรไลไปจากมณฑลจรดลมุ่ง
หน้าไปให้ไกลตา   

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิด - 
(หนุมานเข้าโรงไป พาลี สุครีพออกรบกัน ฉากท้องฟ้าพระรามขึ้นศร) 

- ปี่พาทย์ทำเพลงเชิดฉิ่ง - 
(พระรามแผลงศร พาลีจับลูกศรได้ พาลีลงมาเวทีล่าง) 

- เจรจา - 
พาลี -  เหม่ เจ้าโยคีชีป่า  เราวิวาทยุทธนากันพี่น้อง  ใช่กงการเจ้าทั้งสองธชีช่ัว  ไย

ก้าวร้าวเข้ามาพันพัวให้ผิดเพศ  เสียแรงรักษาพรตจำเริญเวทภาวนา  มาแผลงศรจะ
สังหารข้าด้วยอันใด  หรือข้ามีโทษเคยโกรธกันแต่วันไหนนะธชี 

พระราม -  เรานี้คือนารายณ์อวตาร  จะมาทวงทวนสาบานจากตัวเจ้า  ซึ่งเคยให้ไว้แก่
เรา  เมื่อครั้งรบันางดารามาจากไกรลาส  พานรินทร์เจ้าอย่าประมาททนงใจ  จงก้ม
หน้ายอมรับกรรมอันเคยทำไว้ตามสัตยา   

- ร้องเพลงตระบองกัน - 
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  แล้วทรงปรากฏวรกาย เป็นรูปนารายณ์นาถา 
 สี่กรทรงเทพศาสตรา ประจักษ์แก่พระยาวานร 

- ปี่พาทย์ทำเพลงรัวสามลา - 
(พระรามแผลงฤทธิ์เป็นสี่กร พาลีเข้าเฝ้าแทบพระบาท) 

- ร้องเพลงสามไม้กลาง - 
  ตัวข้าพาลีนี้ผิด ขอถวายชีวิตต่อศิลปศร 
 ถึงกรรมแล้วกจ็ำจะม้วยมรณ ์ พระอย่าถือโทษกรณ์เป็นเวรา 

- เจรจา - 
พระราม -  ดูกร  พระยาพาลีธิราช  ซึ่งทา่นประมาทจาบจ้วงล่วงสาบาน  จนเสียสัตย์ที่

ปฏิญาณก็เพราะหลงใหลในอิสตรี  หากท่านนี้ได้สำนึกรู้สึกตน  เราก็เห็นว่าเป็นผล
ควรให้อภัย  แต่สัญญาเคยว่าไว้เหมือนรอยลิขิต  อันเอาเหล็กเพชรจารติดกับภูผา  
ต้องเป็นไปตามสัตยาที่ว่าวอน เอาเถิดเราจะผันผ่อนไว้ชีวิต  ขอโลหิตเซ่น
พรหมาสตร์เพียงหยาดหยด  พอมีแผลปรากฏประจำกาย  มิต้องถึงซึ่งวอดวายดัง
สัญญา 

พาลี -  ข้าแต่พระองค์ทรงพระกรุณาเป็นมหาศาล  แต่ข้าพระบาทบุตรมัฆวานเป็น
ชาติชาย   เมื่อเสียสัตย์นั้นก็หมายชีวิตสิ้น  จะอยู่ให้ใครดูหมิ่นหาควรไม่  โลหิตหยด
ก็เหมือนหมดไปทั้งใจกาย  แผลติดตัวข้าก็กลัวอายเสียดายตัว  ถึงคราวกรรมเคยได้
ทำชั่วขอถวายซึ่งชีวัน ต่อพระทรงสังข์ดังจำนรรจ์ไม่อาลัย  แม้นพระตรีภวูไนยจะ
โปรดปราน  ข้าพระบาทขอพระราชทานฝากสุครีพอนุชา  อีกองคตโอรสาและโยธา
เมืองขีดขิน  ขอทูลลาพระจักรินทร์สิ้นชีวา 

- ร้องเพลงแขกลพบุรี - 
  ครั้นเสร็จซึ่งลาพระสี่กร  วานรเศร้าโทมนัสสา 
 ร้องสั่งสุครีพอนุชา   พี่จะลาสิ้นชีพชนมาน 
 เจ้าจะอยู่เป็นข้าพระทรงจักร  จงพิทักษ์รักษากันอาหลาน 
 หมั่นเฝ้าเช้าเย็นเป็นนิจกาล  อย่าเกียจคร้านแต่ตามอำเภอใจ 
 สิ่งใดพระองค์ทรงตรัสถาม   อย่าเบาความเพ็ดทูลแต่โดยได ้
 อย่าแต่งกายหมายอวดพระทรงชัย  ที่ในพระโรงรจนา 
 หมอบเฝ้าอย่าก้มอย่าเงยหงาย  อย่าเตร่ตร่ายเหลือบแลซ้ายขวา 
 พระที่นั่งบัลลังก์อลงการ ์   อย่าฝ่าฝืนขึ้นนั่งอิงองค์ 
 อันฝูงพระสนมนางใน   อย่าผูกจิตพิสมัยใหลหลง 
 ภักดีต่อใต้บาทบงสุ ์   อย่าทนงว่าทรงพระเมตตา 
 แขกเมืองอย่าบอกความลับ  อย่าสนิทคำนับคบหา 
 อันรางวัลให้ปันเสนา   อย่ามีใจอิจฉาทัดทาน 
 แม้นกริ้วโกรธลงโทษผู้ใด   อย่าใส่ใจยุยงจะผลาญ 
 อย่าโลภลักราชทรัพย์ศฤงคาร  พระบรรหารสิ่งใดจงจำความ 
 อาสาเจ้าตนจนตัวตาย   จึ่งนับเป็นชายชาญสนาม 
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 เจ้าจงจำคำทำตาม   ก็จะจำเริญความสวัสด ี
- เจรจา - 

พาลี -  พระน้องรักร่วมชีวีพ่ีขอลา  อย่าวิโยคโศกโศกาอาลัยพี่  จงปกป้องครองพล
กระบี่ให้มีธรรม  เอาสามัคคีต้ังนำเป็นธงไชย  หนึ่งองคตยังเยาว์วัยหมั่นสอนสั่ง  
อย่าวางใจให้โอหังกำแหงเหิม  รู้ศกึษาปัญญาเพิ่มเสริมนสิัย  รู้จกัเด็กรู้จักผู้ใหญ่ไม่
ไขว่หน้า  หนึ่งนักสิทธิ์วิทยาคณาจารย์  จงเคารพนบสักการเป็นมงคล  อย่ารุกราน
ให้ร้อนรนประทุษฐ์โทษ  ถึงแสนโกรธรู้ระงับดับด้วยปัญญา  พี่ฝากด้วยช่วยเลี้ยง
นัดดาไว้ให้จงดี 

- ร้องเพลงบรเทศ - 
  สอนน้องสิ้นเสียงสิ้นสั่ง สิ้นกำลังสิ้นฤทธิ์กระบ่ีศรี 
 วางศรปักลงตรงอินทรีย ์ สิ้นชีวีไปเกิดในวิมาน 

- ปี่พาทย์ทำเพลงรัวดึกดำบรรพ์ - 
(พาลีลาพระรามแล้วปักลูกศรฆ่าตัวเอง) 

- ปิดม่านเทพพนม - 
- จบการแสดง - 
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ภาผนวก ค บทความเรื่อง ตุ๋น ตุ๋น ตุ๋น 
โดยนายเสรี หวังในธรรม 

ตีพิมพ์ลงวารสารนาฏศิลป ฉบับปฐมฤกษ์ ของโรงเรียนนาฏศิลป พ.ศ. 2503 
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 227 

ถ้าพูดว่า เป็ดตุ๋น หรือมะระตุ๋น ก็หมายถึง อาหารอันมีรสโอชะประเภทหนึ่ง 
แต่ถ้าพูดขึ้นมาลอย ๆ ว่า “ตุน๋” ความหมายที่มนุษย์ทุกคนจะพึงเข้าใจ ก็คือ พฤติการณ์อันไม่สู้จะดี
อย่างหนึ่ง หรือไม่ก็หมายถึงเอาถึงการหลอกลวง หรืออย่างที่เรียกว่าต้มกันเอาเลยทีเดียว ในด้าน 
รากฐานของศัพท์ และที่มาของคำว่า ตุ๋น จะมีมาอย่างไรนั้นผู้เขียนเห็นว่าไร้สาระ ที่จะมานิยาย 
หรือสังคายนาให้เสียเวลาไปเปล่า ๆ แต่พฤติการสิ น่าเป็นที่สนใจมากกว่า เพราะปัจจุบันน้ี 
พฤติการอย่างที่เรียกว่าตุ๋น ดูจะเป็นที่ดาดดื่นแพร่หลาย และขยายแนวออกไปต่าง  ๆ กัน 
อย่างรวดเร็ว ยิ่งไปกว่าเพลงร๊อคเสียอีก ซึ่งพฤติกรรมอย่างที่กล่าวนี้ท่านก็คงจะได้อ่านได้ฟังอยู่ เสมอ  
ๆ แล้วจากหนา้หนังสือพิมพ์ และวิทยุกระจายเสียง 
 พฤติกรรมที่เรยีกว่า ตุ๋น ความจริงก็มีทั้งที่เกิดผลดีและเกดิผลร้าย แต่ส่วนมากค่อนข้าง 
จะเอนเอียง ไปในทางไม่ดีเสียมาก เพราะฉะนั้นคำว่า ตุ๋น จึงไม่ค่อยจะชอบให้คิดไปในแง่ดี ถ้า
จะมีใครสักคนมาตั้งปัญหาถามผู้เขียนว่า กาiตุ๋นกันน้ีเริ่มมีมาตั้งแต่ครั้งไหน ก็เห็นจะตอบได้ ทันทีว่า 
ตั้งแต่มีชีวิตเกิดขึ้นในโลก 2 ชีวิต เพราะจากหลักฐานที่เราสามารถ หาอ่านได้ตามหนังสือ 
ในยุคที่ยังไม่มมีนุษย์ มีแต่เทพเจ้า 2-3 องค์ก็เริ่มมีการตุ๋นกนัเข้าแล้ว และในจำนวนเทพเจ้าทั้งหมด 
ซึ่งมีพระอิศวร พระพรหม และพระนารายณ์นั้น พระนารายณ์ดูจะเป็นนักตุ๋นที่มีความสามารถที่สุด 
เช่นในเรื่องพระนารายณ์สิบปางอันเป็นเหตุการณ์ที่พระนารายณ์อวตารเป็นเพศต่าง ๆ 
เพื่อบำราบผู้ที่กระทำผิด แตล่ะเรื่อง แต่ละปาง ก็ล้วนแต่เปน็พฤติการณ์อย่างที่เรียกว่า ตุ๋นทั้งนั้น 
ในที่นี้จะขอยกตัวอย่างให้เห็นชัดสักเรื่องหนึ่ง 
 
ทวิชาวตาร (ปางที่ 7) 
 
 พระนารายณ์อวตารเป็นพราหมณ์หนุ่มตุ๋นอสูรตาวัน 
 เรื่องมีอยู่ว่า อสูรตนหนึ่งมีชื่อว่า ตาวัน เป็น ผู้ที่ภักดีต่อพระศิวะ หมั่นขึ้นเฝ้าเพ่ือปรนนิบัต ิ
เป็นประจำมิได้ขาด (และคงมิได้แต่เพียงลงปรนนิบัติอย่างเดียว คงประจบประแจง 
ด้วยวิธีการอันยอดเยี่ยมต่าง ๆ ด้วย) จึงทำให้พระอิศวรโปรดปราน ประทานที่ให้ถึง 3 ตารางโยชน์ 
(ถ้าอสูรตาวันเป็นเพศเทวดา พระอิศวรคงประทานตำแหน่งใหญ่ ๆ บนสวรรค์ให้สักตำแหน่งหนึ่ง 
เป็นแน่) เมื่อได้ประทานที่สมความปรารถนาแล้ว อสูรตาวันก็ละความภักดี เลิกขึ้นเฝา้พระอิศวร 
ไปครอบครองที่ดินอันเป็นสิทธิของตน และถือเป็นที่อภิสิทธิ์ ใครผู้ใดไมว่่าจะเป็นสัตว์ หรือ 
มนุษย์ล่วงล้ำเข้าไปถูกจับกินหมด ถ้าบังเอิญเป็นพวกเทวดาล่วงล้ำเข้าไปไม่สามารถที่จะจับกินได้ 
อสูรตาวันก็ไล่กระทำร้ายจนบาดเจ็บไปตาม ๆ กัน (ถ้าเป็นยักษ์ด้วยกันล่วงล้ำเข้าไปใน 
หนังสือมิได้บอกไว้ว่าอสูรตาวันจะจับกิน ไลทุ่บตี หรือว่าจะทำอะไร) เมื่อเป็นเช่นนี้ความเดือดร้อน 
ก็เกิดขึ้น พวกสัตว์ที่ถูกจับกนิก็เป็นอันแล้วไป ถึงแม้คู่ผัวตวัเมียของมันจะรู้เห็นก็ต้องทนนิ่ง 
ด้วยมิรู้ว่าจะไปฟ้องร้องที่ใคร แต่พวกเทวดานี่สิ เมื่อถูกทำร้ายบาดเจ็บมาแล้ว ถึงแม้ว่าจะสู้ไม่ได้ 
แต่ก็ไม่วายจะคิดสู้ พากันไปทูลฟ้องร้องพระอศิวรทันที เมื่อพระอิศวรทรงทราบก็มีเทวโองการ 
ตรัสสั่งให้พระนารายณ์ (ถ้าจะเรียกว่างกองปราบปรามหรือมือปราบก็คงไม่ผิด) ไปดำเนินการทันที 
พระนารายณ์ทรงรับเทวโองการแล้ว ก็ทรงออกเทวอุบายไปกระทำการตุ๋นอสูรตาวัน 
โดยการแปลงพระองค์เป็นพราหมณ์หนุ่มนอ้ย ทรงสิริโฉมงดงามอย่างที่ผู้ชายด้วยกันเห็นเข้า 
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ก็อดที่จะกลั้นความกระสันต์สวาทไว้มิได้ (เทียบกบันายทองสุก ทองหริ่ม หรือเจ้าแป๊ะของเรา 
จะเป็นยังไงกว่ากันก็ไม่รู้) แลว้เสด็จไปหาอสูรตาวัน ในฐานะพเนจร (คงแบบ ถือปริญญาว่างงาน 
ไปหางานทำอย่างนั้นแหละ) อสูรตาวัน เห็นพราหมณ์หนุ่มน้อยนารายณ์แปลงเข้า 
ก็บังเกิดความรักและเอ็นดูออกปากให้ความอุปการะ ในเรื่องที่อยู่แก่พราหมณ์ พราหมณ์นารายณ ์
ก็แสร้งทำเป็นขอบบุญขอบคุณตามระเบียบ แล้วก็แจ้งความประสงค์ว่าตัดที่ดินเพียงสามก้าว 
ของตนเท่านั้น พอได้ฟังอย่างนั้นอสูรตาวันซึ่งคงจะใจไม่ค่อยดี เพราะกลัวว่าจะขอ 
ตั้งสี่ห้าร้อยตารางวา ก็โล่งอก บอกอนุญาตที่ตามต้องการให้ทันที ทีนี้ละพระนารายณ์แปลง 
ก็ทรงสำแดงลวดลายการตุ๋นให้ประจักษ์ โดยทรงนิมิตพระวรกายให้ใหญม่หึมา ขนาดกา้วได้ไกล 
ก้าวละโยชน์ทีเดียวแล้วก็ก้าวไป 3 ก้าว เป็นอันสุดเขตที่ดินตามโฉลดของอสูรตาวันพอดี 
กว่าอสูรตาวันจะรู้ตัวก็สายเสียแล้ว จะสู้รบกับพระนารายณ์ก็สู้ไม่ได้ 
จะไปฟ้องร้องต่อพระอิศวรก็ไม่กล้าเข้าหน้า ครั้นจะไปยื่นคำร้องต่อกรมที่ดิน 
โดยยอมเสียผลประโยชน์สักเล็กน้อยก็ไม่มทีาง (เพราะสมัยนั้นยังไม่มี) เป็นอันว่าต้องเนรเทศ 
ตัวเองไปตามเรื่อง อย่างผู้ล้มละลาย 
 
 น้ีเป็นเพียงเร่ืองหน่ึงในหลายสบิเร่ือง จากรายการตุ๋นของพระนารายณ์ ส่วนเรื่องราวการตุ๋น 
อันจะหาได้จากนิยายที่เป็นวรรณคดีต่าง ๆ กHยังมีอีกมากมายล้วนแต่มีวิธีการต่าง ๆ ก็ยังมีอีก 
มากมายล้วนแต่วิธีการต่าง ๆ อย่างไม่ค่อยจะซ้ำกันทั้งนั้น เช่น ทศกัณฐ ์ใช้มารีศเป็นเครื่องมือตุ๋น 
พระราม ในการลักนางสีดา, หนุมานและองคตไปตุ๋นเอาดวงใจทศกัณฐ์จากพระโคบุตรฤษี 
ในเรื่องรามเกียรติ์ พหลวิไชยและคาวีไปตุ๋นท้าวสันนุราช ในเรื่องคาวี อิเหนาตุ๋นจรกาในเรื่องอิเหนา 
ขุนแผนตุ๋นขุนช้างและขุนช้างตุ๋นขุนแผน ในเรื่องขุนช้างขุนแผน และ ฯลฯ เป็นต้น  
 
 แต่ช่างเถอะ การตุ๋นเหล่าน้ันเป็นเรื่องในนิยาย 
 ทีนี้จะขอยกตัวอย่างการตุ๋น ประเภทชวนหัวมากล่าวไว้สักเรื่องหนึ่ง พอเป็นอุทาหรณ์ 
 
ลูกศิษย์ตุ๋นหลวงตา 
 
 หลวงตาโพล้ง วัดอะไรก็ได้ เป็นพระสงฆ์องค์หนึ่งที่ใฝ่นิพพาน 
ท่านอุตส่าห์ตั้งปณิธานและบำเพ็ญตนอย่างเคร่งครัดตามบัญญติของพระพุทธองค์โดยไม่มีอะไรขาด 
ตกบกพร่องตั้งแต่เป็นเณร จนเป็นหนุ่ม ได้บวชเป็นพะภิกษุสงฆ์และจนกระทั่งแก่ได้เป็นหลวงตา 
ท่านก็ไม่ยอมเลิกกลับต้ังปณิธานสู้บำเพ็ญกรรมฐานอย่างเคร่งครัด และมักจะบอกแก่ใคร ๆ 
อยู่เสมอว่า วันหนึ่งท่านจะหายตัวได้ และต่อจากนั้นท่านก็สามารถจะเหาะไปนิพพานได ้
 อ้ายเปียและอ้ายแกละเป็นลกูศิษย์คู่ใจของหลวงตาโพล้ง 
สิ่งที่อ้ายเปียและอ้ายแกละชอบที่สุด คือการสูบบุหรี่และสิ่งที่หลวงตาโพล้งเกลียดคอยกวดขัน 
ลูกศิษย์ทั้งสองที่สุดก็คือการทีลู่กศิษย์สูบบุหรี่ ทุกครั้งที่จับได้ ว่าอ้ายเปียอ้ายแกละสูบบหุรี่ 
หลวงตาโพล้งเป็นต้องจับเฆี่ยนเสียจวนเจียนจะตายทุกครั้ง 
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 วันหนึ่งหลวงตาโพล้งไปเทศน์แต่ลำพัง อ้ายเปียกับอ้ายแกละ เห็นเป็นโอกาส 
จึงออกมานั่งสูบบุหรี่กันอย่างสะบายใจที่หน้ากุฏิ จะเป็นคราวเคราะห์ของใคร่ก็ไม่ทราบ 
หลวงตากลับมาก่อนกำหนด และมาถึงกุฏิโดยที่เจ้าเปียกบัเจ้าแกละไม่ทันรู้ตัว 
กำลังเพลินสูบบุหรี่กันอย่างสะบายใจ เมื่อจวนตัวเข้าเช่นนั้น อุบายตุ๋นหลวงตา 
โดยเจ้าเปียและเจ้าแกละจึงอุบัติขึ้นโดยกระทันหัน มันทั้งสองทำเป็นไม่เห็นหลวงตา 
นั่งสูบบุหรี่เฉยเสียทั้ง ๆ ที่หลวงตาโพล้งมายืนขบเหงือกอยู่กริ่ด ๆ ต่อหนา้ แล้วก็กล้าคบุกันเป็นปรกติ 
 “แหมอาจารยเ์รานี่ท่านมีบุญมากนะ 
อายุท่านตั้งร่วมร้อยแล้วข้าเห็นท่านยังแข็งแรงยังกับหนุ่ม ๆ แน่ะ” เจ้าแกละพูด “นั่นซิ่ 
ข้าก็ว่ายังงั้นแหละ นี่หมู่นี้เองสังเกตุบ้างหรือเปล่าว่าหลวงตาของเราน่ะ ท่านผุดผ่องขึ้นมาก 
เมื่อคืนนี้เฮ้ย ข้าลุกขึ้นมาถ่าย แหม! พอออกจากมุ้งยังนี้สดุ้งสุดตัวเลย” เจ้าเปียพูดบ้าง 
เจ้าแกละรู้ทันทีแสร้งถามอยา่งตื่นเต้นว่า “อะไรวะ เองเห็นผีซิ่” “ผีอะไรได้ แหมพูดแลว้ขนหัวลุก 
สว่างจ้าไปทั้งกุฏิเลย” “อะไรวะ” เจ้าแกละถาม “ก็หลวงตาของเราน่ะซิ่ ท่านนั่งกรรมฐาน 
แหมมึงเอ๊ย รัศมีท่านพวยพุ่งออกรอบกายเชียว สีเขียวสีแดง แหมเจิดจ้าไปหมด 
ข้าว่าหลวงตาของเราน่ีถ้าท่านจะสำเร็จแล้วละโว้ย” เ0hาเปียเล่าหน้าตาเฉย เจ้าแกละเสริมต่อบ้าง 
“จริง ๆ เว้ย ข้าก็ว่าอย่างนั้นแหละ เมื่อเช้านี้ข้าเห้นท่านเดิน ข้ายังตกใจเลย 
ตีนท่านไม่ได้เหยียอยู่กับพื้นกุฏิหรอกว่ะ ท่านลอยไปเฉย ๆ ยังงั้นแหละ” 
 พอได้ฝังถึงตอนนี้ หลวงตาโพล้ง ซึ่งยืนกัดเหงือก (เพราะไม่มีฟัน) อยู่ด้วยความโกรธแค้น 
ก็กลับเป็นหน้าแดงขนลุกซู่ คดิในใจว่า “แนแ่ล้ว กูสำเร็จแล้ว เวลานี้ ก็คงหายตัวได้ 
อ้ายสองคนนี่มันจึงไม่เห็นกู ฮ่ะ ๆ ความปรารถนาของกูสำเร็จแล้ว” คิดดังนั้นแล้วแก 
ก็ลงจากกุฏิเดินอ้อมไปทางข้างหลัง นึกในใจว่า “ที่นี้กูไม่หายตัวละ” แล้วก็เดินกลับมาใหม่ 
ครานี้ทั้งเจ้าเปียและเจ้าแกละ ซึ่งมันเตรียมตัวอยู่แล้วก็รับกุลีกุจอไปช่วยรับย่ามและพัด 
จากหลวงตาเป็นอันดี 
 ต่อจากนั้นหลวงตาโพล้งก็ซักไซร้ลูกศิษย์ทัง้สองเพื่อให้แน่ใจว่าท่านสำเร็จ 
ซึ่งทั้งเจ้าเปียและเจ้าแกละกช็่วยกันแต่งเรื่องต่าง ๆ ขึ้นอกี จนหลวงตาเช่ือแน่ สั่งเจ้าแกละว่า 
“อ้ายแกละ ประเดี๋ยวค่ำ ๆ เองไปที่บ้านโยมแถมเขานะ 
บอกว่าตั้งแต่พรุ่งนี้ให้เขาเลิกทำปิ่นโตส่งกูได้แล้ว พรุ่งน้ีกูจะเหาะไปนิพพานละ 
ให้เขาคอยส่งกทูี่หน้าบ้าน ก่อนจะไปนิพพานกูจะแวะไ้ปโปรดเขา” 
 คืนนั้นทั้งคืนอันว่าหลวงตาโพล้งไม่ได้จำวัด แก่วนอยู่กับการจัดข้าวของเป็นส่วน ๆ 
ส่วนที่คิดว่าจะเอาไปนิพพานด้วยก็กองไว้ทางหนึ่ง ที่เหลือก็จัดไว้เป็นกอง ๆ ให้เจ้าเปียกองหนึ่ง 
เจ้าแกละกองหนึ่ง ที่เหลือกค็ิดจะถวายวัด พอรุ่งขึ้นเพลาเช้าตรู่หลวงตาโพล้งก็จัดแจงห่มครองผ้า 
สะพายบาตร์และย่ามตามพิธีครบครัน ปลุกเจ้าเปียและเจ้าแกละขึ้นสั่งสอนเป็น 
ทำนองปฐมเทศนาแล้ว ก็ฉวยตาลปัดตรงไปที่หน้าต่างกุฏิ หวังจะเหาะไปนิพพานทางนั้น 
แต่งบังเอิญมองไปเห็นต้นพิกุลที่ขึ้นอยู่ตรงหน้าต่างเกรงว่าจะเหาะออกไปไม่สะดวก 
ทั้งแลเห็นหอระฆังที่อยู่ตรงกลางลานวัด ดูเป็นทำเลที่เหมาะ จึงลงจากกุฏิเดินตรงไปขึ้นหอระฆัง 
ด้วยอาการอันสำรวม พอขึ้นไปยืนเด่นอยู่บนนั้นแลเวลา ท่านหลวงตาก็สงบสติอารมณ์ปลงสังขาร 
ครู่หน่ึงค่ะ แล้วก็ตั้งท่าเหาะกระโดดจากหอระฆัง ครู่หนึ่งเสียงตุ้บหนัก ๆ ก็ดังขึ้น 
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แล้วก้มีเสียงหลวงตาร้อยอ่อย ๆ ว่า “อ้ายเปียอ้ายแกละเอ๊ย ช่วยกูด้วยโว้ยไปตามโยมแถมมาทีเถอะ 
บอกเขาด้วยว่ากูไม่ไปแล้วนิพพาน กูจะไปโรงพยาบาล” 
 น่ีก็เห็นจะเป็นตัวอย่าง แห่งพฤติการที่เรียกว่าตุ๋นได้อีกเรีองหนึ่ง 
แต่ช่างเถอะถึงจะอย่างไรมันก็เป็นเรื่องอิงนิยาย 
 ที่นี้ผู้เขียน ขอนำเรื่องประเภทการตุ๋นมาเล่าสู่กันฟังอีกเรื่องหนึ่ง 
แต่เรื่องนี้เห็นจะไม่ลงท้ายด้วยคำว่า ช่างเถอะอีกละ เพราะมันไม่ใช่เรื่องนิยาย 
หรืออิงนิยายแต่มันเป็นเรื่องจริง 
 
ศิลปินไทยเคยไปถูกตุ๋นที่อเมริกาทั้งคณะ 
 
 เมื่อราว ต้นปี พ.ศ. 2467 มิสเตอร์ มอลดออ ชนชาติอเมริกัน ผู้มีตำแหนง่อันโอ่อ่า 
เป็นถึงผู้แทนของบริษัทคีธแห่งกรุงนิวยอร์ค ได้เดินทางมาทัศนาจรยังประเทศไทย 
เมื่อได้ชมนาฏศิลปไทยซึ่งยังเจริญรุ่งเรืองอยู่ในสมัยนั้นเข้า ก็เล็งเห็นผลเลศิตามวิสัยของผู้มี 
รางแก้วอยู่ในสมอง จึงได้ไปหานาย ซ. ซองอ๊วน สีบุญเรือง ผู้จัดการบริษัทภาพยนตร์ 
พัฒนากรในขณะนั้น ในฐานะที่นาย ซ. ซองอ๊วน เป็นพ่อค้าในการมหรหสพ 
ทั้งได้ติดต่อทำการค้าภาพยนต์อยู่กับบริษัทต่างประเทศในอเมริกาอยู่แลว้ ก็เลยรับเป็นผู้รับจ้าง 
นำละคอนรำของไทยไปแสดงที่อเมริกา โดยอ้างว่า เพื่อเป็นการเชื่อมสัมพันธไมตรี 
และเพื่อนำละคอนไทยไปเผยแพร่ในต่างประเทศ เป็นการโชว์วัฒนธรรมของไทยด้วย 
ต่อจากนั้นก็เที่ยวสืบเสาะหาศิลปินผู้มีฝีมือในการรำ แล้วเข้าทำความตกลงด้วยเง่ือนไขที่หยาบ ๆ 
จนได้ตัวนาฏศิลปินครบตามต้องการ พร้อมทั้งปี่พาย์และผู้บรรเลง 1 วง และคณะตะกร้ออีก 1 คณะ 
รวมทั้งสิ้นจำนวน 27 คน มีนายแฟรงค์ฮิก ผู้สื่อข่าวหนังสือพิมพ์ บางกอกไทม์ เป็นผู้จดัการ 
นายเซ่งกิน ครา้มกำจร เป็นผู้ช่วย เดินทางออกจากกรุงเทพ ฯ เมื่อกลางเดือนกันยายน พ.ศ. 2467 
ตรงไปปีนัง แล้วจับเรือโดยสารของบริษัท ดอลลาไลน์ ชื่อเปรสิเดนท์ ฮาริสัน ตรงไปอเมริกาทีเดียว 
 นาฏศิลปินเกือบทั้งหมดที่ไปร่วมแสดง ณ ประเทศอเมริกาครั้งนั้น ล้วนแต่เป็นนักรำผู้มีฝีมือ 
ได้รับการฝึกฝนมาแล้วอย่างดีจากสำนักสมเด็จ เจ้าฟ้า ฯ กรมหลวงนครราชสีมาและ สมเด็จ เจ้าฟ้า ฯ
กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทราชัย จึงนับว่าเป็นข่าวที่ตื่นเต้นกันมากในหมู่คนไทยทั่วไป เพราะนาน ๆ 
จะมีข่าวละคอนไทยไปแสดงในต่างประเทศสักครั้งหนึ่ง (ในรัชสมัยสมเดจ็พระพุทธเจ้าหลวง (รัชกาลที่ 
5) กม็ีคณะละคอนไทยไปแสดงตามต่างประเทศครั้งหน่ึง และได้ไปถึงกรุงเซนต์ปีเตอร์เบอร์ก 
ประเทสรัสเซีย) ศิลปินทุกคนที่ได้เดินทางไปอเมริกาต่างรู้สึกตื่นเต้นหรูหราเป้นอย่างยิ่ง 
แต่พวกเขาไปถึงอเมริกาเขา ก็ปรากฏว่าได้รับบทเรียนที่นา่อับอาย ต้องไปได้รับความเสียเปรียบ 
อย่างน่าใจหาย ทั้งเรื่อง ทั้งค่าแรง ค่าเดินทางและค่าที่พัก เป็นต้นว่า ค่าแรงตัวละคอน 
ควรจะเป็นเงินเหรียญอเมริกนั กลับไปคิดเป็นเงินบาท ศิลปินคนหนึ่งควรจะได้ 250 
เหรียญอเมริกนัต่อ 1 อาทิตย์ นายทุนฝรั่งกลับจ่ายให้คนละ 250 บาท ต่อเดือน ตลอดจนค่าเดินทาง 
ค่าที่พักและค่าอาหารกินอยู่ ต้องออกเองทั้งนั้น แต่จะทำยังไงได้มารู้สึกก็ต่อเมื่อหลวมตัว 
ไปถึงอเมริกาเสียแล้ว ต้องสูท้นจนครบสญัญา คือต้องยอมฝรั่ง พาตระเวณเที่ยวเร่แสดงถึง 24 จังหวดั 
รวมเป็นเวลา 6 เดือนเศษ สงสัยว่าพวกฝรั่งเขาคงจะชมบริษัทคีธ โดยเฉพาะมิสเตอร์ 
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มอลดอฟว่าเป็นผู้มีความสามารถมาก ในการที่อุตสาห์ข้ามน้ำข้ามทะเลนำละคอนไทย 
ไปแสดงได้ด้วยค่าใช้จ่ายที่เหมือนกับได้เปล่า ๆ เรื่องศิลปนิถูกตุ๋นน้ี มีอยูบ่่าย ๆ และแปลก ๆ 
คงจะมีบางท่านที่อ่านแล้วรู้สกึสมเพช ผู้เขียนอยากจะเล่าถึงเรื่องตุ๋นที่พิศดารขึ้นไป 
ก็คือพฤติกรรมที่ศิลปินตุ๋นศิลปินด้วยกันเอง แต่ผู้เขียนต้องของด ไม่นำมาเล่าให้ทีนี้ 
เพราะเกรงว่าความสมเพชที่ท่านให้แก่ศิลปนิจะกลายเป็นป ลงสังเวชเสีย  
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ภาคผนวก ง ภาพการประชาพิจารณ์ (Focus group) วิทยานิพนธ ์
ต่อคณะกรรมผู้ทรงคุณวุฒ ิเมื่อวันที่ 30 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564 

ณ ห้องสัมมนา ชั้นล่าง โรงแรมมณเฑียร สุรวงศ ์
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวตัิผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล จุฑาวัฒน ์โอบอ้อม 
วัน เดือน ปี เกิด 31 สิงหาคม 2532 
สถานทีเ่กิด นครสวรรค ์
วุฒิการศึกษา ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์  

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาไทยศึกษา 
ที่อยู่ปัจจุบัน 48/1-2 ซอยราชวิถ ี42 ถนนราชวิถี ดุสิต กรุงเทพฯ 10330   
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