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ประพันธ์ขึ้นจากแรงบันดาลใจที่มีต่อกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นมหานครและเป็นเมืองหลวงของประเทศไทย 
ซึ่งเป็นเมืองที่มีความรุ่มรวยทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์เป็นอย่างยิ่ง  และเป็นศูนย์กลางความเจริญของ
ประเทศไทย 

สำหรับบทประพันธ์นี้ ผู้วิจัยได้เลือกท่ีจะประพันธ์โดยนำเสนอย่านเมืองต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานครที่
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วิถี ชีวิตในอดีตและปัจจุบัน  ปัญหาสังคม  เหตุการณ์ทางการเมือง รวมไปถึงตำนานของสถานที่นั้น  ๆ 
จนสร้างสรรค์ออกมาเป็นบทประพันธ์ 7 กระบวน ได้แก่ เจริญกรุง ดาวคะนอง สาทร พาหุรัด ข้าวสาร ท่าเตียน 
และราชดำเนิน โดยผู้วิจัยเป็นผู้ประพันธ์ทั้งดนตรีและคำร้องทั้งหมด  โดยใช้องค์ความรู้ดนตรีที่มีอยู่เดิม 
และจากการศึกษาบทประพันธ์อ่ืนเพิ่มเติม 

ทั้ง 7 กระบวนนี้นำเสนอกรุงเทพมหานครในมุมมองที่แตกต่างกัน  โดยเจริญกรุงนั้นนำเสนอใน 
ด้านประวัติศาสตร์ของถนนสายนี้ ดาวคะนองนำเสนอมุมมองด้านการคมนาคมในกรุงเทพมหานคร  สาทร
นำเสนอถึงวิถีชีวิตผู้คนในเมือง พาหุรัดนั้นนำเสนอความสนุกสนานในย่านนั้น และความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม ในขณะที่ข้าวสารนั้น ผู้วิจัยได้นำเสนอปัญหาทางสังคมที่มีอยู่ ท่าเตียนผู้วิจัยได้นำเสนอตำนานพื้นบ้าน
ของท่าเตียน และราชดำเนินน้ันได้นำเสนอเรื่องราวทางการเมืองของกรุงเทพมหานครและประเทศไทย 
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 Kuakul Deachmee : DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: MAHANAKHON FOR CHOIR AND 

ORCHESTRA. Advisor: Prof. NARONGRIT DHAMABUTRA, Ph.D. 
  

The Doctoral Music Composion: Mahanakhon for Choir and Orchestra, draws 
inspiration from Bangkok, the bustling metropolis and capital of Thailand. This city is known for 
its rich culture, history, and economic prosperity. 

Through this composition, the researcher aims to present various areas of Bangkok 
that inspired from different perspectives, including history, contemporary lifestyles, social 
issues, political events, and local folklore. The seven movements – Charoen Krung, Dao 
Khanong, Sathorn, Phahurat, Khaosan, Tha Tien, and Ratchadamnoen – were created based on 
these ideas. The researcher used prior musical training and studied other compositions to 
create the music and all the vocals. 

Each movements offers a unique perspective on Bangkok. Charoen Krung depicts the 
history of the famous Charoen Krung Road. Dao Khanong offers a perspective on Bangkok’s 
transportation system. Phahurat captures the district’s cultural diversity and enjoyment. 
Sathorn showcases urban lifestyles. Khaosan highlights social issues. Tha Tien presents the 
folklore of Tha Tien. Ratchadamnoen delves into Thailand and Bangkok’s political histories, 
giving a glimpse into the city’s past and present. Overall, Mahanakhon for Choir and Orchestra 
presents an artistic interpretation of Bangkok, reflecting its vibrant culture and diverse 
perspectives. 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 

 
1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของงานสร้างสรรค์ 
 แรกเริ่มของบทเพลงคันตาตานั้นหมายถึงบทประพันธ์ดนตรีที่มีการขับร้องร่วมอยู่ด้วยเท่านั้น 
โดยคันตาตา (Cantata) นั้นมีรากศัพท์มาจากคำว่า Cantare ซึ่งแปลได้ว่าการขับร้อง เริ่มใช้คำว่า 
คันตาตาในสมัยศตวรรษที่ 17 ที่อิตาลี แต่เดิมนั้นหมายถึงบทประพันธ์ใด ๆ ก็ได้ที่มีการขับร้องไปกับ
เครื่องดนตรีต่าง ๆ เช่น โมเต็ท (Motet) และ แมดริกัล (Madrigal) ในศตวรรษที่ 18 จึงได้พัฒนา 
คำจำกัดความไปเป็นบทประพันธ์ขนาดใหญ่สำหรับขับร้อง ทั้งขับร้องเดี่ยวและขับร้องประสานเสียง 
โดยมีท่อนเพลงหลายท่อน โดยเนื้อหานั้นสามารถเป็นได้ทั้งเพลงชาวบ้าน และเพลงโบสถ์ 
 
 คันตาตาได้รับความนิยมมากขึ้นในช่วงของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian 
Bach) โดยบาคได้ประพันธ์บทคันตาตาไว้เป็นจำนวนมาก และแทบทั้งหมดเป็นเพลงโบสถ์ ทำให้  
คันตาตาแบบเพลงโบสถ์ได้รับความนิยมมาก จนทำให้บทประพันธ์คันตาตาแบบเพลงชาวบ้านนั้น
ไม่ได้รับความนิยม 
 
 หลังยุคศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา คันตาตาแบบเพลงชาวบ้านนั้นได้รับความนิยมมากกว่า 
ผู้ประพันธ์มีอิสระในการประพันธ์ท่อนต่าง ๆ ได้มากขึ้น เช่น บทประพันธ์  “Carmina Burana”  
โดยคาร์ล ออร์ฟ (Carl Orff) ได้นำบทกวีทางโลกต่าง ๆ มาใช้เป็นเครื่องมือในการประพันธ์ 
นอกจากนี้ยังใช้ภาษาที่หลากหลาย เช่นละติน เยอรมัน และฝรั่งเศส เป็นต้น บทประพันธ์  “Mandu 
carara” โดยเอเตอร์ วิลลา-โลบอส (Heitor Villa-Lobos) ได้นำตำนานของอินเดียมาประพันธ์ 
ผู้ประพันธ์ยังมี อิสระในการจัดเครื่องดนตรีและนักร้องได้ เช่นกัน เช่นบทประพันธ์  “Figure 
Humaine” โดยฟรานซิส ปูลองค์ (Francis Poulenc) นั้นได้ใช้วงขับร้องประสานเสียงผสมถึงสองวง 
และมีแนวร้องถึง 12 แนว คันตาตาในประเทศไทยนั้นถือได้ว่าได้รับความนิยมอยู่พอสมควร ดังจะ
สั ง เ ก ต ไ ด้ จ า ก บ ท คั น ต า ต า 
ต่าง ๆ นั้นถูกบรรเลงอยู่บ่อยครั้งในประเทศไทย อย่างไรก็ดี บทคันตาตาที่ประพันธ์ด้วยภาษาไทยนั้น
ยังหาได้ยากและไม่แพร่หลาย บทประพันธ์ที่ผู้วิจัยสามารถเรียกได้ว่าเป็นคันตาตานั้นประพันธ์โดย
อรรถกร ศุขแจ้ง โดยนำบทสวดของศาสนาพุทธมาประพันธ์ 
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 คำจำกัดความของคันตาตานั้นถูกตีความแตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย ในปัจจุบันนั้น 
บทประพันธ์คันตาตาหมายถึงบทประพันธ์ขนาดใหญ่ที่มีวงขับร้องประสานเสียงเป็นหลัก  
สามารถเป็นได้ทั้งเพลงโบสถ์และเพลงคฤหัสถ์ ซึ่งการขับร้องร่วมด้วยนั้นไม่จำเป็นจะต้องเป็นคันตาตา 
เนื่องจากพัฒนาการในการประพันธ์นั้นมีความหลากหลายและซับซ้อนมากขึ้น ตัวอย่างเช่น 
บทประพันธ์ “Symphony No.9” โดยลุดวิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven) นั้ น 
เบโทเฟนได้ประพันธ์ให้นักร้องประสานเสียงและนักร้องโซโลในท่อนที่  4 ของบทประพันธ์  
เป็นครั้งแรกที่บทประพันธ์ซิมโฟนีมีการขับร้องเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย เหตุการณ์นี้ทำให้รูปแบบของ  
การประพันธ์นั้นไม่ยึดติดกับรูปแบบเดิม แต่บทประพันธ์ของเบโทเฟนเองนั้นประพันธ์ขึ้นเพ่ือ 
วงออร์เคสตราเป็นหลัก จึงไม่สามารถเรียกได้ว่าเป็นคันตาตา เช่นเดียวกับอุปรากร (Opera) ซึ่งไม่ถูก
จำกัดความว่าเป็นคันตาตาเช่นกัน คันตาตาจึงเป็นการขับร้องด้วยวงขับร้องประสานเสียงประกอบกับ
ดนตรี โดยไม่มีการแสดง บทพูด หรือการเต้นรำใด ๆ 
 

การประพันธ์เนื้อพลงนั้นมีวิธีการนำเสนอที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งโดยทั่วไปแล้วหากไม่
ประพันธ์ขึ้นใหม่ ก็จะนำบทกวี หรือบทสวดที่มีอยู่แล้วมาประพันธ์ ผู้ประพันธ์สามารถเลือกใช้  
ฉันทลักษณ์แบบใดก็ได้ในการประพันธ์บทเพลง เช่น  กลอนสุภาพ โคลงสี่สุภาพ กาพย์ยานี 11  
รวมไปถึงฉันทลักษณ์แบบตะวันตก วิธีประพันธ์ที่ได้รับความนิยมในปัจจุบันคือฉันทลักษณ์แบบ
ตะวันตก โดยจะใช้สัมผัสสระในท้ายของประโยคเป็นหลัก การประพันธ์บทเพลงโดยใช้วิธีสัมผัสแบบ
กลอนสุภาพนั้นได้รับความนิยมเช่นกัน แต่จะไม่เคร่งครัดจำนวนคำเท่ากลอนสุภาพปกติ 

 
 เมื่อผู้วิจัยต้องการประพันธ์วรรณกรรมดนตรีที่มีการขับร้องด้วยภาษาไทย ผู้วิจัยจึงคิดถึง
เนื้อหาที่จะประพันธ์ให้เหมาะสม มีคุณค่า และทำให้เกิดความจำเป็นที่จะต้องประพันธ์ด้วยภาษาไทย 
ผู้วิจัยต้องการให้บทประพันธ์นั้นสามารถฟังเข้าใจได้ง่ายเช่นกัน ผู้วิจัยได้นึกถึงกรุงเทพมหานครซึ่งเป็น
เมืองหลวงของประเทศไทย ผู้วิจัยพบว่าหลายแง่มุมของประวัติศาสตร์กรุงเทพมหานครนั้นมี
ความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมต่างชาติมากมาย เช่น แขก มอญ ญวณ ญี่ปุ่น จีน ฝรั่งเศส อังกฤษ ฯลฯ 
ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าน่าจะสามารถใช้เป็นเครื่องมือในการประพันธ์ได้ เช่น หากผู้วิจั ยประพันธ์ท่อนหนึ่งที่
เกี่ยวข้องกับย่านทองหล่อ ซึ่งมีความสัมพันธ์เชิงประวัติศาสตร์กับญี่ปุ่น ผู้วิจัยจะสามารถใช้ลักษณะ
ทำนองพ้ืนเมืองของญี่ ปุ่น เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์ได้  เป็นต้น อีกทั้ งการนำย่านต่าง ๆ  
ในกรุงเทพมหานครมาประพันธ์เป็นท่อนต่าง ๆ ยังทำให้เกิดความน่าสนใจ และสามารถประพันธ์ให้
ฟังได้ง่าย เข้าใจได้ง่ายอีกด้วย ซึ่งผู้วิจัยสามารถศึกษาเพ่ิมเติมได้จากบทเพลงไทยต่าง ๆ ที่เขียนถึง
ย่าน หรือเมืองต่าง ๆ เช่น “สาวบางโพ”, “รักจางที่บางปะกง” และ “สัญญาเมื่อสายัณห”์ เป็นต้น 
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 ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงมีความต้องการประพันธ์บทคันตาตาสำหรับวงขับร้องประสานเสียงและ
ออร์เคสตรา โดยใช้ชื่อว่า “มหานคร (Mahanakhon)” โดยประพันธ์เนื้อร้องด้วยภาษาไทย 
ความยาว 7 บท โดยใช้ย่านต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานครเป็นเครื่องมือในการประพันธ์เนื้อร้อง และใช้
ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของย่านต่าง ๆ เป็นเครื่องมือในการประพันธ์ดนตรี  

 
1.2 วัตถุประสงค์  

1. เพ่ือประพันธ์วรรณกรรมดนตรีที่มีเนื้อร้องเป็นภาษาไทย 
2. เพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์ใหม่ และนำองค์ความรู้ที่ได้จากบทประพันธ์มาเผยแพร่  

สู่สาธารณชน 
 

1.3 วิธีดำเนินการสร้างสรรค์ 
1. ศึกษาบทประพันธ์คันตาตาในรูปแบบต่าง ๆ รวมถึงงานวิจัยและวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

 2. ศึกษารูปแบบการประพันธ์เนื้อร้องเป็นภาษาไทย ฉันทลักษณ์ไทยและฉันทลักษณ์
ตะวันตก 
 3. ศึกษาวิธีการประพันธ์สำหรับวงขับร้องประสานเสียง รวมถึงงานวิจัยและวรรณกรรมที่
เกี่ยวข้อง 
 4. ศึกษาประวัติศาสตร์ของไทย โดยเฉพาะกรุงเทพมหานคร 

5. ร่างโครงสร้างวรรณกรรมดนตรีที่ต้องการประพันธ์ และปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษา 
6. ประพันธ์บทวรรณกรรมดนตรีสำหรับวงขับร้องประสานเสียงและวงออร์เคสตรา 
7. จัดการแสดงเพื่อแสดงผลงานการประพันธ์ 
8. จัดทำหนังสือโน้ตผลงาน 
9. จัดทำรูปเล่มวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

 

1.4 ขอบเขตของงานสร้างสรรค์ 
 การประพันธ์นั้นจะมีลักษณะดนตรีพรรณนาที่มีความยาวประมาณ 30 นาที ใช้ชื่อผลงาน 
การประพันธ์ว่า “มหานคร” แบ่งออกเป็น 7 ท่อน ดังนี้ 

1. เจริญกรุง เป็นท่อนเพลงที่นำเสนอเกี่ยวกับย่านหนึ่งที่มีประวัติศาสตร์สำคัญ เจริญกรุง
นั้นเป็นชื่อถนนที่เคยเป็นถนนสายแรกของประเทศไทยที่สร้างอย่างตะวันตก มีอีกชื่อหนึ่งว่านิวโรด 
(New Road) หรือถนนตก และเป็นย่านแรก ๆ ของประเทศไทยเช่นกันที่มีระบบไฟฟ้าเข้าถึง  
ย่านเจริญกรุงจึงเป็นย่านที่มีความเจริญที่สุดในสมัยก่อน นอกจากนี้ยังเป็นย่านที่เปลี่ยนวิถีชีวิตผู้คนใน
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กรุงเทพมหานครไปด้วย กล่าวคือ เมื่อมีถนนที่สะอาดและมีไฟฟ้าใช้ ประกอบกับเป็นถนนที่
ชาวตะวันตกนั้นใช้สัญจรไปมาและพักผ่อน ทำให้เกิดร้านรวงต่าง ๆ ให้ท่องเที่ยวพักผ่ อนมากมาย  
เมื่อมีระบบไฟฟ้าใช้จึงทำให้ผู้คนนั้นมีโอกาสใช้ชีวิตในกลางคืนมากขึ้นนอกจากหลับนอน ในท่อนนี้  
จะใช้เทคนิคนีโอรีมานเนียน (Neo-Riemannian) ประพันธ์ในกลุ่มเครื่องสายเพ่ือสื่อถึงถนนเจริญกรุง
ที่ทอดยาวออกไป ใช้แนวทำนองเดิมวนซ้ำไปโดยให้แต่ละเครื่องดนตรีผลัดกันบรรเลงแนวทำนองนี้ 
และค่อย ๆ ขยายความดังขึ้นเรื่อย ๆ ในท้ายที่สุดเพ่ือสื่อถึงสถานที่เดิมที่เปลี่ยนไปจากมืดสลัวเป็น  
สว่างไสว 

2. ดาวคะนอง เป็นแขวงหนึ่งในเขตธนบุรี ชื่อของดาวคะนองนั้นมีที่มาจากภาษามอญ  
ซึ่งคำว่า “คะนอง” นั้นมีความหมายว่าดาว เป็นย่านเก่าแก่ซึ่ งปรากฏมาตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์
หรือก่อนหน้านั้น ดาวคะนองนั้นเป็นย่านที่อยู่อาศัยธรรมดา แม้จะพบอุโบสถบางแห่งที่น่าจะอยู่ตั้งแต่
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายอยู่ก็ตาม ที่ตั้งของแขวงดาวคะนองนั้นอยู่ติดกับเส้นทางสำคัญหลายแห่ง 
โดยเฉพาะทางพิเศษเฉลิมมหานครและทางพิเศษศรีรัช ซึ่งเป็นทางพิเศษที่ผู้คนใช้เป็นประจำ 
โดยเฉพาะในการเดินทางข้ามจังหวัด ดาวคะนองเป็นย่านแรก ๆ ที่พบเห็นบนป้ายทางด่วนแทบทุก
ครั้ง โดยเฉพาะเมื่อเดินทางจากต่างจังหวัดเข้ามาในกรุงเทพมหานคร ผู้วิจัยจึงตีความให้ดาวคะนอง
สื่อถึงการเดินทางเข้ามาสู่ความเจริญ หรือการก้าวไปสู่ความเจริญ จึงได้เลือกประพันธ์ดนตรีให้มี
ลักษณะแบบแฟนแฟร์ (Fanfare) แบบมีลักษณะแบบบทเพลงมาร์ช เพ่ือสื่อถึงความเจริญรุ่งเรืองและ
ความกระตือรือร้น 

3. สาทร เป็นพ้ืนที่ศูนย์กลางทางเศรษฐกิจของกรุงเทพมหานคร และประเทศไทย  
สาทรกลายเป็นพ้ืนที่ศูนย์กลางทางเศรษฐกิจตั้งแต่มีการสร้างสะพานตากสิน หรือสะพานสาทรขึ้นมา  
เป็นเส้นทางหลักในการเชื่อมระหว่างฝั่งธนบุรีและฝั่งพระนคร ทำให้จากเดิมที่เป็นย่านของพ่อค้า  
ชาวจีนและชาวตะวันตกอยู่แล้ว ก็มีห้างร้านหรือบริษัทจากต่างชาติเข้ามาตั้งสำนักงานของตนเองใน
ย่านนี้ ส่งผลให้ย่านสาทรกลายเป็นศูนย์กลางทางเศรษฐกิจไป ผู้วิจัยใช้ย่านสาทรเป็นแรงบันดาลใจใน
การนำเสนอเรื่องราวของผู้คนในกรุงเทพมหานครที่ต้องทำงานดิ้นรนหาเลี้ยงชีพ มีลักษณะดนตรี  
ที่เนิบช้าแสดงถึงความเหนื่อยหน่าย อ้างว้าง แต่ฟังแล้วรู้สึกถึงความหวังด้วยในขณะเดียวกัน 

4. พาหุรัด หรือถนนพาหุรัด เป็นย่านที่มีชุมชนชาวไทยเชื้อสายอินเดียและชาวไทยเชื้อสาย
เอเชียใต้อยู่เป็นจำนวนมาก ถนนพาหุรัดเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นเพ่ือ
อุทิศส่วนกุศลให้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าพาหุรัตมณีมัย กรมพระเทพนารีรัตน์ ตั้งอยู่บริเวณ
แขวงวังบูรพา เขตพระนคร พาหุรัดเป็นย่านที่มีชื่อเสียงในเรื่องของการขายผ้า อาหารอินเดีย และ
เป็นสถานที่ท่องเที่ยว นอกจากจะเป็นชุมชนชาวไทยเชื้อสายอินเดียแล้วยังเป็นย่านที่มีชุ มชน 
ชาวจีนอาศัยอยู่อีกด้วย ผู้วิจัยจึงนำเสนอโดยประพันธ์เนื้อร้องที่เกี่ยวกับพ่อค้าแม่ค้าที่ค้าขายอยู่ใน
บริเวณนี้ และใช้บันไดเสียงดนตรีอินเดียสลับกับแนวทำนองท่ีมีความคล้ายคลึงกับดนตรีจีน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5 

5. ข้าวสาร ตรอกข้าวสาร หรือถนนข้าวสาร เป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่สำคัญที่สุดแห่งหนึ่ง
ของประเทศไทย โดยแต่เดิมนั้นเป็นย่านที่ขายข้าวสารกันเป็นหลัก ต่อมาเมื่อมีนักท่องเที่ยว
ชาวต่างชาติได้เข้ามาในประเทศไทยมากขึ้น ตรอกข้าวสารจึงเริ่มแปรสภาพไปเป็นย่านที่ทำธุรกิจที่พัก 
จนกลายมาเป็นสถานที่ท่องเที่ยวยามค่ำคืนในปัจจุบัน ตรอกข้าวสารมีชื่อเสียงทั้งในแง่ดีและในแง่ไม่ดี 
เพราะนอกจากมีที่พักโรงแรมและสถานบันเทิงแล้ว ยังเป็นแหล่งอบายมุขและสิ่งผิดกฎหมายหลาย
อย่างอีกด้วย ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างสถานการณ์ที่เคยเกิดขึ้นจริงกับตัวผู้วิจัยเอง อย่างเช่น เด็กชาวเขาที่
เดินเร่ขายดอกไม้หรือของที่ระลึกในยามค่ำคืน เป็นต้น ผู้วิจัยได้พยายามประพันธ์ดนตรีในท่อนนี้ให้มี
มิติที่หลากหลาย เพ่ือให้ผู้ฟังได้รู้สึกถึงความสนุกสนานราวกับไปเที่ยวในตรอกข้าวสาร และพบกับ
ด้านมืด หรืออบายมุขต่าง ๆ พร้อมกันไป 

6. ท่าเตียน เป็นย่านที่อยู่บริเวณด้านหลังพระบรมมหาราชวังและวัดพระเชตุพนวิมลมัง -
คลาราม ในอดีตมีลักษณะภูมิประเทศเป็นที่ราบเตียน ที่มาของชื่อท่าเตียนหรือเหตุที่ทำให้เกิด  
ภูมิประเทศแบบนี้นั้นไม่แน่ชัด แต่มีตำนานเรื่องหนึ่งที่กล่าวว่ายักษ์วัดแจ้งและยักษ์วัด โพธิ์ทะเลาะ
ต่อสู้กันจนพ้ืนที่แถวนั้นราบเป็นหน้ากลอง โดยยักษ์ทั้งสองตนนั้นทะเลาะกันเพราะยักษ์วัดโพธิ์ไม่ยอม
จ่ายหนี้ยักษ์วัดแจ้งเมื่อถึงกำหนดวันคืนเงิน ไม่มีผู้แพ้ผู้ชนะ แต่พระอิศวรได้ลงโทษโดยสาปให้ยักษ์ทั้ง
สองตนกลายเป็นหิน ทำหน้าที่ปกปักรักษาวัดทั้งสองเรื่อยมา ผู้วิจัยเลือกใช้ตำนานนี้เป็นเครื่องมือใน
การประพันธ์ นอกจากนี้ยังใช้การขับร้องแบบเพลงฉ่อย เพ่ือให้เหมาะสมกับเนื้อหาของตำนานนี้ที่มี
ความน่าสนใจและสนุกสนานไปในตัว และใช้หน้าทับสองไม้สองชั้นในการกำกับจังหวะบทเพลงใน
ท่อนนี้ 

7. ราชดำเนิน เป็นถนนที่อยู่ในเขตพระนคร โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า-
เจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้น เพ่ือนำความเจริญมาสู่ในเขตย่านนั้น ออกแบบโดยนายจิตรเสน 
อภัยวงศ์ โดยถอดแบบมาจากถนนมอลล์ (The Mall) ในประเทศอังกฤษ และถนนชอมป์เอลีเซส์ 
(Champs-Elysees) ของประเทศฝรั่งเศส ถนนราชดำเนินถูกตั้งเลียนแบบชื่อถนนควีนส์วอร์ค 
(Queen’s Walk) ต่อมาได้มีการสร้างอนุสาวรีย์ประชาธิปไตยในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
ถนนราชดำเนินเป็นถนนที่มีความสำคัญไม่ใช่แค่ ในแง่ประวัติศาสตร์ แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ของ 
ความศิวิไลซ์ของประเทศไทย สัญลักษณ์ของการมีประชาธิปไตยในประเทศไทย ถนนราชดำเนินใน
ปัจจุบันนั้นนอกจากจะเป็นย่านที่ผู้คนใช้สัญจรกันโดยทั่วไปแล้ว ยังเป็นพ้ืนที่ที่จัดกิจกรรมการเมือง
และการเรียกร้องต่าง ๆ จากผู้คนที่มีแนวคิดที่หลากหลายอยู่บ่อยครั้ง ผู้วิจัยใช้สิ่งเหล่านี้ เป็น  
แรงบันดาลใจในการประพันธ์ โดยใช้เนื้อเพลงเป็นสื่อนำและใช้ดนตรีเพื่อเสริมกับเนื้อเพลงเหล่านั้น 

 
โดยใช้วงขับร้องประสานเสียง แบ่งเป็นโซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส นักร้องเดี่ยวจำนวน 

2 คน แบ่งเป็นนักร้องเสียงโซปราโน 1 คน และนักร้องเสียงเทเนอร์ 1 คน กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้  
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แบ่งเป็นฟลูต โอโบ คลาริเน็ต และบาสซูนอย่างละ 2 แนว กลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง แบ่งเป็น 
เฟรนช์ฮอร์น 2 แนว ทรัมเป็ต 2 แนว ทรอมโบน 2 แนว และเบสทรอมโบน 1 แนว นักดนตรี 
เครื่องกระทบจำนวน 3 คน และวงเครื่องสาย 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. เกิดวรรณกรรมดนตรีคลาสสิกท่ีมีการขับร้องภาษาไทย 
 2. เกิดงานประพันธ์ดนตรีที่เป็นตัวแทนของราชธานีไทย 
 3. ได้สร้างองค์ความรู้จากการประพันธ์ดนตรีและเนื้อร้อง 
 4. ได้เผยแพร่องค์ความรู้สู่สาธารณชนเพ่ือการพัฒนาและต่อยอด 
 
1.6 ข้อตกลงเบื้องต้น 
 สำหรับตัวอย่างบทเพลงที่ใช้ในบทอรรถาธิบาย จะใช้เป็นคอนเสิร์ตสกอร์ (Concert Score) 
ซึ่งเป็นสกอร์ที่ใช้สำหรับเครื่องดนตรีที่มีกุญแจเสียงเดียวกับกุญแจเสียงหลักของบทเพลงโดยไม่มีการ
ทดเสียง และทุกท่อนเพลงจะไม่มีการกำหนดกุญแจเสียงใด ๆ ในการประพันธ์ดนตรี 
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บทที่ 2 
การศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
บทประพันธ์ “มหานคร” นั้นได้รับแรงบันดาลใจมาจากกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นเมืองหลวง

ของประเทศไทย เป็นเมืองที่สำคัญและมีชื่อเสียงในระดับนานาชาติในหลายด้าน ทั้งในเรื่องของความ
สวยงามของบ้านเมือง ประวัติศาสตร์ อาหารการกิน ฯลฯ เป็นเมืองที่มีผู้คนที่หลากหลาย และมี
นักท่องเที่ยวต่างชาติเข้ามาเป็นจำนวนมากในแต่ละปี เป็นเมืองที่ผสมผสานวัฒนธรรมและความเจริญ
ตามยุคสมัยได้เป็นอย่างดี ดังนั้น กรุงเทพมหานครจึงเป็นหัวข้อที่ผู้วิจัยสนใจมากที่สุด และสามารถใช้
แรงบันดาลใจจากวัฒนธรรมร่วมสมัยของกรุงเทพมหานครมาประพันธ์และง่ายต่อความเข้าใจของผู้ฟัง
ได้เช่นกัน 
 
 ผู้วิจัยเริ่มศึกษาจากย่านเมืองหรือเขตต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานคร ทั้งในแง่ของประวัติความ
เป็นมา ความสำคัญทางประวัติศาสตร์ เศรษฐกิจ รวมไปถึงความสำคัญในปัจจุบัน ซึ่งในแต่ละ 
ย่านเมืองนั้นก็มีเอกลักษณ์หรือความสำคัญในรูปแบบแตกต่างกันออกไป บางแห่งนั้นมีความสำคัญ
ทางประวัติศาสตร์ บางแห่งนั้นมีความสำคัญทางเศรษฐกิจในปัจจุบัน หรือบางแห่งนั้นเป็นสถานที่
ท่องเที่ยวที่สำคัญ เป็นต้น จากนั้นผู้วิจัยจึงได้เลือกย่านเมืองต่าง ๆ ที่สามารถสร้างแรงบันดาลใจให้แก่
ผู้วิจัยได้เพ่ือนำมาประพันธ์เพลงและเนื้อร้อง หลังจากนั้นผู้วิจัยจึงได้ศึกษาวรรณกรรมและดนตรีที่
เกี่ยวข้องกับการประพันธ์ของผู้วิจัย โดยได้ศึกษาจากบทประพันธ์ดนตรีคันตาตาซึ่งมีประวัติศาสตร์
ยาวนานและเป็นพ้ืนฐานของบทประพันธ์ในลักษณะนี้ บทประพันธ์สำหรับวงออร์เคสตราและ 
วงขับร้องประสานเสียง หรืออาจหมายถึงเพลงคฤหัสถ์ (Secular Cantata) และบทประพันธ์อ่ืน ๆ  
ที่มีแนวคิดในการประพันธ์ที่น่าสนใจ ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาเทคนิคในการประพันธ์ต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยคิดว่า
จะสามารถนำแนวคิดเหล่านั้นมาช่วยในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย และสามารถแสดงออกถึง
ความคิดและความรู้สึกของผู้วิจัยแก่ผู้ฟังได้ โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อการศึกษาเป็นดังนี้ 
 

1. กรุงเทพมหานคร 
2. บทเพลงคันตาตา 
3. ผลงานการประพันธ์บทเพลงที่เก่ียวข้อง 
4. สรุปแนวความคิดท่ีได้จากการศึกษาบทประพันธ์ดนตรีที่เกี่ยวข้อง 
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2.1 กรุงเทพมหานคร 
 
 กรุงเทพมหานครไม่ใช่จังหวัด แต่ถูกจัดให้เป็นเขตปกครองพิเศษซึ่งมีระบบการบริหารและ
จัดการที่แตกต่างจากการปกครองส่วนท้องถิ่นทั่วไป และยังเป็นเมืองหลวงของประเทศไทย  
ได้รับการสถาปนาให้เป็นเมืองหลวงในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) มี
ชื่อเดิมว่ากรุงรัตนโกสินทร์ โดยย้ายราชธานีจากกรุงธนบุรีซึ่งเป็นราชธานีเดิม  และมีอีกชื่อหนึ่งที่
ชาวต่างชาติเรียกกันว่าบางกอก โดยคำว่าบางกอกนั้นมีการสันนิษฐานถึงที่มาได้หลายอย่าง  
การสันนิษฐานที่ค่อนข้างน่าเชื่อถือสองข้อคือ เนื่องจากเป็นบริเวณที่แม่น้ำเจ้าพระยามีลักษณะ 
คดเคี้ยวไปมา จึงพากันเรียกว่า “บางเกาะ” หรือ “บางโคก” หรืออาจจะมาจากคำว่า “บางมะกอก”  
ซึ่งเป็นชื่อเดิมของวัดอรุณราชวราราม ซึ่งเป็นบริเวณท่ีปลูกต้นมะกอกเป็นจำนวนมาก 
 จากนั้นในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดเกล้าให้มีฐานะ 
ในการปกครองส่วนท้องถิ่นเป็นจังหวัดพระนคร และกรุงธนบุรีซึ่งเป็นราชธานีเดิม มีสถานะเป็น
จังหวัดธนบุรีเช่นกัน จากนั้นในวันที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2514 ในสมัยรัฐบาลของจอมพลถนอม กิตติขจร 
ได้รวมทั้งจังหวัดพระนครและจังหวัดธนบุรีเข้าด้วยกันเป็นนครหลวงกรุงเทพธนบุรี และในปีต่อมาได้
เปลี่ยนชื่อเป็นกรุงเทพมหานคร กรุงเทพมหานครนั้นมีชื่อเต็มว่า “กรุงเทพมหานคร บวรรัตนโกสินทร์ 
มหินทรายุธยา มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานีบูรีรมย์ อุดมราชนิเวศน์มหาสถาน อมรพิมานอวตารสถิต 
สักกะทัตติยวิษณุกรรมประสิทธิ์” ได้รับการรับรองว่าเป็นชื่อเมืองที่ยาวที่สุดในโลก อย่างไรก็ดี  
สำหรับคนไทยนั้นนิยมเรียกสั้น ๆ ว่ากรุงเทพฯ หรือกรุงเทพมหานคร ขณะที่ชาวต่างชาตินั้น 
ยังคงเรียกว่าบางกอกตามเดิม 
 ปัจจุบันกรุงเทพมหานครมีพ้ืนที่ทั้งหมด 1,568.7 ตารางกิโลเมตร มีจำนวนประชากร 
ซึ่งอิงจากข้อมูลสถิติจำนวนประชากรและพ้ืนที่รอบเขตของกรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2561 มีประชากร
รวม 5,676,648 คน แบ่งเขตการปกครองออกเป็น 50 เขต และสามารถแบ่งพ้ืนที่ได้คร่าว ๆ  
เป็นสามบริเวณ คือบริเวณพ้ืนที่เขตชั้นใน บริเวณพ้ืนที่เขตชั้นกลาง และบริเวณพ้ืนที่เขตชั้นนอก  
โดยเขตชั้นในนั้นส่วนใหญ่เป็นที่อยู่อาศัย ใช้ในการพาณิชย์ และสถาบันราชการ บริเวณเขตชั้นกลาง
นั้นเป็นพ้ืนที่ที่ใช้ในการพาณิชย์เป็นส่วนใหญ่ และมีการทำเกษตรกรรมบ้างเล็กน้อย และบริเวณ 
เขตชั้นนอกนั้นเป็นพ้ืนที่เกษตรกรรมและอุตสาหกรรมเป็นส่วนใหญ่ กรุงเทพมหานครมีต้นไทรย้อย  
ใบแหลมเป็นต้นไม้ประจำจังหวัด และมีคำขวัญว่า “กรุงเทพฯ ดุจเทพสร้าง เมืองศูนย์กลาง  
การปกครอง วัด วัง งามเรืองรอง เมืองหลวงของประเทศไทย” เนื่องจากกรุงเทพมหานครนั้น 
สืบเนื่องมาจากราชธานีในระบบรัฐเก่า จึงทำให้มีสถานที่สำคัญทางประวัติศาสตร์ที่ยังคงอยู่สืบเนื่อง
ต่อมาเป็นจำนวนมาก เช่นวัดพระแก้ว วัดอรุณราชวราราม ฯลฯ หรือพระราชวังต่าง ๆ เช่น  
พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท พระบรมมหาราชวัง ฯลฯ เป็นต้น ทำให้ปัจจุบันนี้กรุงเทพมหานครเป็น
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เมืองสำคัญและเป็นเมืองใหญ่เมืองหนึ่งของโลก โดยเฉพาะในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เนื่องจากเป็น
เมืองที่มีความสำคัญทางด้านเศรษฐกิจของประเทศไทย เป็นที่อยู่อาศัยและมีความเจริญมากที่สุดแห่ง
หนึ่งในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ นอกจากนี้ยังเป็นเมืองท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงระดับโลกเนื่องจาก
กรุงเทพมหานครยังคงรักษาสถานที่สำคัญทางประวัติศาสตร์และโบราณสถานไว้อยู่จำนวนมาก  
และยังคงผสมผสานวิถีชีวิตดั้งเดิมไปพร้อมกันกับความเจริญของโลกอยู่เช่นกัน  
 
ตัวอย่างท่ี 2.1 ภาพแสดงแผนที่กรุงเทพมหานครในศตวรรษที่ 17 จากจดหมายเหตุลาลูแบร์ 
 

 
รูปที่ 2.1 แผนที่กรุงเทพมหานครในศตวรรษท่ี 17 

ที่มาภาพ: https://th.wikipedia.org/wiki/กรุงเทพมหานคร#/media/ไฟล์:
La_Loubere_map_of_Bangkok_(English).jpg 
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ตัวอย่างที่ 2.2 ภาพแสดงกรุงเทพมหานครในปัจจุบัน 
 

 
รูปที่ 2.2 กรุงเทพมหานครในปัจจุบัน 

ที่มาภาพ: https://bangkok.treasury.go.th/th/about/  
 
2.2 บทเพลงคันตาตา 
 
 บทเพลงที่มีการขับร้องนั้นมีมาในประวัติศาสตร์มนุษย์เนิ่นนานแล้ว  จากหลักฐานการ 
จดบันทึกเพลงที่เก่าแก่ที่สุด ซึ่งค้นพบย้อนไปได้ไกลถึงประมาณ 1400 ปีก่อนคริสตกาล ซึ่งขุดค้นพบ
ในตำแหน่งของประเทศซีเรียในปัจจุบัน แทบจะทั้งหมดที่ถูกค้นพบนั้นมักจะมีเนื้อหาของบทเพลงที่
เป็นไปเพ่ือการบูชาและสรรเสริญพระผู้เป็นเจ้าตามแต่ศาสนาของในแต่ละพ้ืนที่ ซึ่งสอดคล้องกันกับ
ข้อสันนิษฐานที่เชื่อกันว่าดนตรีนั้นมีต้นกำเนิดจากการที่มนุษย์นั้นต้องการที่จะติดต่อสื่อสารกับ 
พระเจ้าหรือภูตผีซึ่งมนุษย์เชื่อว่าเป็นผู้กำหนดเหตุการณ์ต่าง ๆ ในธรรมชาติ  น่าเสียดายที่วิทยาการ
การจดบันทึกในสมัยโบราณนั้นไม่สามารถทำให้บทเพลงต่าง ๆ ในอดีตนั้นคงอยู่มาจนถึงปัจจุบันได้ดี
จนทำให้หลักฐานต่าง ๆ นั้นมีอยู่น้อยมาก อีกท้ังวิธีการจดบันทึกบทเพลงเองนั้นก็แตกต่างกันในแต่ละ
สถานที่ และโดยส่วนใหญ่แล้วนั้นบทเพลงมักจะถูกถ่ายทอดกันโดยมุขปาถะ ทำให้ไม่มีมาตรฐาน 
ในการบันทึกใด ๆ และอาจทำให้ทำนองต่าง ๆ นั้นเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา 
 
 เนื่องจากการล่มสลายของอาณาจักรโรมัน ผู้คนในยุโรปหันหน้าพ่ึงศาสนามากขึ้นและทำให้
คริสต์ศาสนามีอิทธิพลมากขึ้นและมีอำนาจเทียบเท่าหรือมากกว่ากษัตริย์เมืองต่าง ๆ  ในยุโรป  
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ทำให้การที่สมเด็จพระสันตะปาปาเกรกอรีที่ 1 ได้สร้างมาตรฐานการจดบันทึกบทเพลงแชนท์ 
(Chant) นั้นได้กลายเป็นมาตรฐานการจดบันทึกเพลงที่ใช้โดยแพร่หลาย (Gregorian Chant)  
เพลงแชนท์ ในยุคนั้น เป็น เพียงการร้องปากเปล่าเพ่ือใช้ประกอบพิธีการทางคริสต์ศาสนา  
แต่การจดบันทึกที่มีมาตรฐานทำให้พัฒนาการของดนตรีนั้นเป็นไปอย่างก้าวกระโดด ทั้งเพลงโบสถ์
และเพลงคฤหัสถ์ได้รับคุณูปการจากวิธีการจดบันทึกเพลง การจดบันทึกเองนั้นก็มีพัฒนาการเช่นกัน
จนทำให้เป็นมาตรฐานของการบันทึกเพลงด้วยบรรทัดห้าเส้นในทุกวันนี้ 
 
 ในยุคกลางนั้นเพลงโบสถ์จะมีพัฒนาการมากกว่าเพลงคฤหัสถ์ เนื่องจากแม้จะมีมาตรฐานใน
การจดบันทึก แต่ในความเป็นจริงแล้วไม่ใช่ทุกคนที่จะรู้หนังสือ การตีพิมพ์หนังสือสักเล่มในยุคกลาง
นั้นเป็นเรื่องยากและใช้เวลานาน ผู้ที่รู้หนังสือจึงเป็นชนชั้นสูงหรือโบสถ์มากกว่าชาวบ้านธรรมดา  
แต่เมื่อเข้าสู่ยุคเรเนสซองส์ (Renaissance) ซึ่งเป็นยุคที่วิทยาการได้พัฒนามากขึ้นจากในยุคกลาง  
สิ่งหนึ่งที่ได้รับการพัฒนาขึ้นด้วยนั่นคือการตีพิมพ์ ซึ่งในยุคนี้เครื่องจักรทำให้มนุษย์สามารถผลิต
หนังสือได้มากขึ้น และทำให้คนธรรมดานั้นรู้หนังสือเยอะมากขึ้นเช่นกัน บทเพลงคฤหัสถ์จึงมี
พัฒนาการมากขึ้นในยุคนี้จนทัดเทียมกันกับเพลงโบสถ์ในภายหลัง ในยุคนี้ ได้มีความชัดเจน 
ในการแบ่งแยกประเภทของบทเพลง โดยเฉพาะบทเพลงร้องที่มีดนตรีประกอบ อาทิเช่น อุปรากร   
ออราทอริโอ (Oratorio) และคันตาตา ทั้งสามประเภทนั้นเป็นการขับร้องประกอบดนตรีทั้งสิ้ น 
ต่างกันตรงที่อุปรากรนั้นจะเน้นไปที่เนื้อเรื่อง มีบทละคร และผู้ขับร้องจะต้องทำการแสดงไปด้วย  
ออราทอริโอนั้นมีเนื้อเรื่องและบทละครเช่นเดียวกัน แต่ผู้ขับร้องนั้นไม่ต้องทำการแสดง ส่วนคันตาตา
นั้นจะไม่มีเนื้อเรื่องหรือบทใด ๆ ผู้ขับร้องเพียงแค่ร้องเนื้อหาตามคอนเซ็ปต์ของผลงานเท่านั้น  
ทั้งสามประเภทนั้นสามารถเป็นได้ทั้งเพลงโบสถ์และเพลงคฤหัสถ์ 
 
 ในศตวรรษที่ 18 นั้น โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค นอกจากได้รับการยกย่องว่าเป็นนักประพันธ์ 
ผู้ยิ่งใหญ่ที่สุดในยุคแล้ว ก็ยังถือได้ว่าเป็นผู้ที่ประสบความสำเร็จในการประพันธ์บทคันตาตาที่ สุด 
อีกเช่นกัน บาคได้ประพันธ์บทคันตาตาเอาไว้มากกว่าสองร้อยบทประพันธ์ และในหลายบทประพันธ์
เองนั้นก็ยังถูกนำมาทำการแสดงในปัจจุบัน ตัวอย่างเช่น  “Wachet auf, ruft uns die Stimme, 
BWV 140”, “Herz und Mund und Tat und Leben, BWV 147” และ “Der Herr denket an 
uns, BWV 196” บาคเองนั้นยังได้ประพันธ์บทคันตาตาที่เป็นเพลงคฤหัสถ์ด้วยเช่นกัน บทประพันธ์
แรกที่เรียกได้ว่าเป็นบทคันตาตาคฤหัสถ์คือ “Was mir behagt, ist nur die muntre Jagd, BWV 
208” หรือที่รู้จักกันในชื่อว่า “Hunting Cantata” ซึ่งบาคได้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้ในงานฉลองวันเกิด
ของ ดยุคคริสเตียนในปี ค.ศ. 1713 อีกบทคันตาตาคฤหัสถ์ที่มีชื่อเสียงอีกบทหนึ่งคือ “Schweigt 
stille, plaudert nicht, BWV 211” หรือ “Coffee Cantata” ซึ่งมีเนื้อหาเบาสมองเกี่ยวกับอาการ 
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ติดกาแฟของผู้คนในยุคนั้น จะเห็นว่าบทคันตาตาสามารถประพันธ์เพ่ือใช้ในบริบทการเฉลิมฉลองหรือ
เพ่ือเป็นการสันทนาการได้เช่นกันนอกเหนือจากใช้ในกิจการเกี่ยวกับศาสนา นอกจากนี้นักประพันธ์
คนสำคัญในยุคนี้ยังมีจอร์จ ฟริเดอริค แฮนเดล (George Frederick Handel) ผู้ซึ่งประพันธ์บท 
คันตาตาเอาไว้มากมายเช่นเดียวกัน โดยบทประพันธ์ที่โดดเด่นที่สุดคือบทประพันธ์ “Messiah” ในปี 
ค.ศ. 1742 ซึ่งมีลักษณะเป็นบทออราทอริโอ และเซเมเล “Semele” ซึ่งออกแสดงในปี ค.ศ. 1744 
โดยยังคงทำการแสดงมาจนถึงปัจจุบัน โดยแฮนเดลได้ประพันธ์บทออราทอริโอไว้มากถึง 25 บท
ด้วยกัน 
 
 เมื่อเข้าสู่ศตตวรรษที่ 19 หรือเข้าสู่ในช่วงยุคโรแมนติก ดนตรีในยุคนี้ได้ถูกประพันธ์ขึ้นด้วย
แนวความคิดอันหลากหลายมากกว่าเดิม นักประพันธ์ในยุคนั้นต่างลุ่มหลงกับความงดงามของ
ธรรมชาติ หลงใหลในอดีต ค้นหาความเป็นไปได้อันไม่มีที่สิ้นสุด สนใจในราตรีอันมืดมิดและ 
ความน่าสะพรึงกลัว อัตลักษณ์ของชนชาติ และปัจเจกนิยม ผลักดันให้ผู้ประพันธ์ไม่ยึดติดกับกรอบ
แนวคิดการประพันธ์ดนตรีแบบเดิม และพัฒนาการประพันธ์ดนตรีพรรณนา (Program Music)  
เพ่ือนำเสนอแนวคิดในการประพันธ์ของตนและบรรยากาศของบทเพลงมากขึ้น (Hayley White, n.d.) 
ดนตรีในยุคนี้จึงเป็นดนตรีที่มีการแสดงออกทางอารมณ์และความคิดของผู้ประพันธ์อย่างเต็มเปี่ยม 
และเกิดการพัฒนารูปแบบทางดนตรีจากขนบเดิมเพ่ือแสดงถึงสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องการมากขึ้น ทำ ให้
การขับร้องนั้นไม่จำเป็นต้องอยู่ในกรอบของบทประพันธ์คันตาตาอีกต่อไป บทประพันธ์ “Symphony 
No.9” ประพันธ์โดยเบโทเฟน เป็นบทประพันธ์ซิมโฟนีบทแรกที่มีการประพันธ์สำหรับวงขับร้อง
ประสานเสียงในกระบวนที่ 4 เบโทเฟนได้นำบทกวี “Ode to Joy” ของฟรีดริช ชิลเลอร์ (Friedrich 
Sch iller) ซึ่ งชิล เลอร์ประพันธ์ขึ้น ในปี  ค .ศ . 1785 มาใช้  ซิม โฟนีบทนี้ เบ โท เฟน อุทิศ ให้  
พระเจ้าฟรีดริช วิลเฮล์มที่ 3 แห่งปรัสเซีย (Friedrich Wilhelm III of Prussia) แต่ด้วยเนื้อหาของ 
บทกวีในกระบวนที่ 4 ซึ่งกล่าวถึงอุดมการณ์ความเสมอภาค ภราดรภาพ บทประพันธ์นี้จึงถูกใช้เพ่ือ
แสดงออกถึงภราดรภาพ และการอยู่ร่วมกันอย่างสันติอยู่บ่อยครั้งในประวัติศาสตร์ 
 
 รูปแบบของคันตาตานั้นพัฒนาขึ้นตามพัฒนาการของดนตรีและแรงขับเคลื่อนทางสังคม  
ในศตวรรษที่ 20 คันตาตาถูกนิยามว่าเป็นบทประพันธ์ขนาดใหญ่สำหรับวงขับร้องประสานเสียง  
หนึ่งในแนวคิดในการประพันธ์เพลงจากยุคโรแมนติกได้ส่งต่อมาในยุคหลังนั่นคือ การประพันธ์เพลง
โดยเน้นไปที่การขับความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของตนเองออกมา และผู้ประพันธ์มีอิสระที่จะสร้าง
รูปแบบของการประพันธ์ขึ้นได้ไม่จำกัด ตัวอย่างผลงานบทคันตาตาที่ยิ่งใหญ่ที่สุดและเป็นที่รู้จักมาก
ที่สุดคือบทคันตาตา “Carmina Burana” ประพันธ์โดยคาร์ล ออร์ฟ ผลงานชิ้นนี้เป็นบทคันตาตา
ขนาดใหญ่ที่ได้รับความนิยมในหมู่ผู้ฟังเป็นอย่างมากนับตั้งแต่ที่ผลงานชิ้นนี้ได้ถูกทำการแสดง  
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แม้ว่าจะเป็นบทประพันธ์ที่ ไม่ค่อยได้รับความสนใจจากนักดนตรีหรือนักดนตรีวิทยามากนัก  
(Jack M. Stein, 1977) เนื่องจากหากมองในแง่ของความซับซ้อนของดนตรีแล้ว แม้จะเป็นผลงานที่
ยิ่งใหญ่ และดูแข็งกร้าวในหลายครั้ง แต่บทคันตาตานี้กลับเรียบง่ายในแง่ของการประพันธ์อย่างยิ่ ง 
แตกต่างจากบทประพันธ์ของนักประพันธ์อ่ืนในยุคสมัยอย่างยิ่ง อย่างไรก็ดี บทคันตาตานี้เองก็ทำให้
เห็นอิสระของผู้ประพันธ์ได้เช่นกัน ตัวอย่างเช่น ทุกกระบวนนั้นไม่ได้มีเนื้อหาต่อเนื่องกัน หากแต่  
ถูกแบ่งเนื้อหาออกเป็นกลุ่มย่อย เช่น บทกวีเกี่ยวกับบาปบุญคุณโทษ ธรรมชาติและความรัก  
การสังสรรค์ดื่มกิน และศาสนา ในการใช้ภาษาเองนั้น ออร์ฟได้เลือกใช้ภาษาที่แตกต่างกันในแต่ละ
กระบวน โดยได้ใช้ภาษาละตินโบราณเป็นหลัก ซึ่งเป็นบทกวีที่ออร์ฟได้นำมาจากบทกวีของเบเนดิกต์-
บอยเร็น (Benedikt-beuren) ในสมัยศตวรรษที่ 13 ออร์ฟได้เลือกบทกวีนี้ที่ตีพิมพ์ขึ้นใหม่ในปี  
ค.ศ. 1847 โดยโยฮันน์ อันเดรอัส ชเมเลอร์ (Johann Andreas Schmeller) และใช้ภาษาเยอรมันใน
การประพันธ์ แม้ว่าบทประพันธ์นี้จะเรียบง่ายในแง่ของการประพันธ์ แต่ในแง่ของการแสดงออก 
ทางอารมณ์นั้นถือว่าทำได้ดีอย่างยิ่ง และทำให้บทประพันธ์ชิ้นนี้ประสบความสำเร็จเป็นอย่างสูง 
 
2.3 ผลงานการประพันธ์บทเพลงที่เกี่ยวข้อง 
 

2.3.1 บทประพันธ์ “Carmina Burana” ประพันธ์โดยคาร์ล ออร์ฟ 
 

กล่าวได้ว่าผลงานการประพันธ์ชุดนี้ เป็นแรงบันดาลใจหลักของการประพันธ์  
บทประพันธ์ของผู้วิจัยชิ้นนี้ เนื่องจากบทประพันธ์นี้แม้มองในแง่มุมของความสลับซับซ้อนใน
เชิงเทคนิคแล้วอาจจะไม่ได้มีมากมายนัก แต่กลับเป็นการประพันธ์ที่ทรงพลัง เรียบง่าย  
และตรงไปตรงมาที่สุด ผลงานการประพันธ์ชิ้นนี้ถูกจัดอยู่ในประเภทของคันตาตา  ออกแสดง
ครั้งแรกในปี ค.ศ. 1937 ได้รับความนิยมอย่างสูงจากผู้ฟังเนื่องจากดนตรีมีแนวทำนองที่เข้าใจ
ง่ายไม่ซับซ้อน ตรงไปตรงมาแต่เปี่ยมไปด้วยพลัง แตกต่างจากดนตรีในศตวรรษที่  20  
จากนักประพันธ์อ่ืนที่มีความซับซ้อนมากกว่า โดยเฉพาะในกระบวนแรก  “O, Fortuna”  
ซึ่งถือได้ว่าเป็นกระบวนที่ติดหูที่สุดและน้อยคนนักท่ีจะไม่รู้จักกระบวนนี้ 

 
ลักษณะดนตรีของในกระบวนนี้ จะเริ่ม เปิดตัวด้วยเสียงที่ ดั งและสง่างามก่อน  

โดยในกระบวนนี้นั้นจะมีลักษณะเป็นโฮโมโฟนี (Homophony) และทุกเครื่องดนตรีนั้นจะ
บรรเลงประสานไปกับแนวทำนองจากกลุ่มนักร้อง ช่วยทำให้ในช่วงต้นของท่อนนี้นั้นมีพลังมาก
ยิ่งขึ้น หลังจากนั้นในท่อน A ของเพลงจะถูกปรับระดับเสียงให้เบามากเพ่ือสร้างความแตกต่าง 
และทำให้ดนตรีสามารถไล่ระดับกลับมาดังอีกครั้งได้ง่ายยิ่งขึ้น 
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ตัวอย่างที่ 2.3 ช่วงต้นของกระบวนที่ 1 “O, Fortuna” 
 

 
 

จุดที่น่าสนใจในบทประพันธ์นี้คือการประพันธ์แนวทำนอง โดยในบทประพันธ์นี้มี  
การพัฒนาแนวทำนองน้อยมาก ในบางท่อนเช่นในกระบวนที่ 2 นั้น มีเพียงการแบ่งท่อน
ออกเป็นท่ อน  A และท่ อน  B และวนทั้ งสองท่ อนนี้ สามครั้ งโดยที่ ไม่มี การพัฒ นา 
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แนวทำนองใด ๆ เลยในกระบวนที่ 1 เองนั้นก็แทบไม่มีการพัฒนาแนวทำนองเลยเช่นกัน โดยมี
เพียงแค่ในครึ่งแรกของเพลงที่ถูกบรรเลงด้วยระดับเสียงที่เบา และบรรเลงด้วยระดับเสียงที่ดัง
ในครึ่งหลัง แนวทำนองมีการพัฒนาเล็กน้อยในช่วงท้ายของเพลงเพ่ือให้เหมาะสมกับการเป็น
ช่วงท้ายของเพลงเพียงเท่านั้ น โดยสรุปแล้วในบทประพันธ์นี้  ออร์ฟมักไม่ค่อยพัฒนา 
แนวทำนองสักเท่าไหร่ แต่จะนิยมปรับระดับความดังและความเร็วของบทเพลงมากกว่า  
โดยในกระบวนที่พัฒนาบทเพลงด้วยการปรับลักษณะความดังของบทเพลงนั้นจะเห็นได้ชัดใน
กระบวนที่ห้า “Ecce gratum” ซึ่งลักษณะของดนตรีนั้นเป็นการวนทั้งหมดซ้ำกันสามครั้ง  
แต่ ในแต่ละครั้งจะปรับระดับความดังของบทเพลงให้มีความดังที่ มากขึ้นตามลำดับ  
และการปรับความเร็วนั้นจะเห็นได้ชัดในกระบวนที่ 15 “In taberna quando sumus”  
ซึ่งเป็นกระบวนที่ปรับระดับความเร็วอยู่ตลอดเวลา โดยเฉพาะในช่วงท้ายของกระบวน 
ที่กลุ่มนักร้องได้ร้องโน้ตเดิมแต่เร่งความเร็วมากขึ้นเรื่อย ๆ 
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ตัวอย่างที่ 2.4 การวนซ้ำของกระบวนที่ 5 ที่ปรับระดับเสียงเพ่ิมขึ้น 
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ตัวอย่างที่ 2.5 การเร่งจังหวะในกระบวนที่ 15 
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2.3.2 บทประพันธ์ “Harmonium” ประพันธ์โดยจอห์น อดัมส์ 
 

ตรงกันข้ามกับบทประพันธ์ “Carmina Burana” แม้ดนตรีมินิมัล (Minimal) จะขึ้นชื่อ
ว่าเป็นดนตรีที่เรียบง่าย ใช้ลักษณะจังหวะหรือแนวทำนองที่น้อยและไม่ซับซ้อน แต่ผลงานชิ้นนี้
กลับ ใช้ เทคนิ คการประพันธ์ที่ สู งมาก ผลงานการประพันธ์ชิ้ นนี้ ของจอห์น  อดัมส์   
(John Adams) เป็นบทประพันธ์สำหรับวงขับร้องประสานเสียงและวงออร์เคสตรา  
ทำการแสดงครั้งแรกในปี ค.ศ. 1984 แบ่งออกเป็น 3 กระบวนโดยใช้บทกวี “Negative 
Love” โดยจอห์น ดอนน์ (John Donne), “Because I Could Not Stop For Death” 
และ “Wild Nights” ประพันธ์โดย เอมิลี ดิคคินสัน (Emily Dickinson) อดัมส์มีชื่อเสียงด้าน
การเป็นคีตกวีมินิมัลระดับแถวหน้าคนหนึ่งของโลก บทประพันธ์นี้โดดเด่นเป็นอย่างมาก
เนื่องจากอดัมส์ได้ประพันธ์ให้ทุกเครื่องดนตรีรวมถึงนักร้องบรรเลงร้อยเรียงกันราวกับผืนผ้าที่
ถูกถักทอเป็นอย่างดี ทุกเสียงจึงฟังดูประสานกันกลมกลืนราวกับเป็นเนื้อเดียวกัน ผู้วิจัยสนใจ
วิธีการประพันธ์ของบทประพันธ์นี้ในการเลือกใช้แนวทำนองที่น้อยแต่กลับให้ผลที่มากและ
ผสานกลมกลืนกันได้ ผู้วิจัยพบว่าในหลาย ๆ ครั้งในบทประพันธ์นั้น แม้ว่าฟังเพียงผิวเผินแล้ว 
ดูราวกับว่าเครื่องดนตรีทุกชนิดนั้นจะเล่นลักษณะจังหวะแบบเดียวกัน แต่กลับมีรายละเอียด
บางอย่างที่แตกต่างกัน ตัวอย่างเช่นในห้องเพลงที่ 120-125 ของกระบวนที่ 1 ได้เกิดการซ้ำ
ทำนองในลักษณะจังหวะที่แตกต่างกัน โดยในแนวทำนองร้องนั้นจะทำการซ้ำทำนองด้วยโน้ต
ตัวดำ ในขณะที่เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ นั้นทำการซ้ำทำนองด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และในทำนองที่มี
โน้ตเขบ็ต 1 ชั้นเป็นพ้ืนฐานเองนั้นก็มีรายละเอียดที่แตกต่างกัน เช่น บางครั้งเครื่องดนตรีนั้นซ้ำ
ทั้งโน้ตและจังหวะ แต่บางเครื่องดนตรีนั้นก็ซ้ำเพียงแค่จังหวะ แต่เกิดการปรับเปลี่ยนโน้ต
บางอย่างอย่างมีลำดับขั้นตอน นอกจากนี้ยังพบว่าในแนวคลาริเน็ต 3 นั้นได้บรรเลงด้วยโน้ต
สามพยางค์อีกด้วย ผู้วิจัยวิเคราะห์ว่าการทำเช่นนี้จะช่วยให้ภาพรวมเกิดความรู้สึกว่ามีการ
เคลื่อนที่และลื่นไหล นอกจากนี้การเคลื่อนโน้ตยังช่วยให้เสียงโดยรวมถูกถักทอเป็นเนื้อ
เดียวกันได้ หากผู้ประพันธ์ทำการซ้ำทำนองเหมือนกันกับทุกเครื่องดนตรี อาจทำให้ภาพรวม
นั้นเกิดความแข็งกระด้างมากเกินไป 
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ตัวอย่างที่ 2.6 การซ้ำทำนองในห้องที่ 120-125 ของกระบวนที่ 1 
 

 
 

อย่างไรก็ดี ในบางครั้งอดัมส์เองก็เลือกที่จะซ้ำทำนองด้วยลักษณะจังหวะแบบเดียวกัน
ทั้งหมด จากตัวอย่างในห้องที่ 484-489 ในกระบวนที่ 1 เช่นกัน จะเห็นได้ว่าเกิดการซ้ำทำนอง
ในลักษณะเดียวกันทั้งหมด ผู้วิจัยจึงได้วิเคราะห์ว่า ผู้ประพันธ์ต้องการให้ภาพรวมของดนตรีมี
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ความแข็งแรง เพราะการซ้ำทำนองในลักษณะเดียวกันทั้งหมดนั้นทำให้ดนตรีมีความแข็งแรง
มากขึ้น เมื่อพิจารณาจากดนตรีที่เกิดการเครเชนโดขึ้นแล้ว ผู้ประพันธ์น่าจะต้องการส่งไดนามิก
ของเพลงให้มีความเข้มข้นมากขึ้นไปอีก 
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ตัวอย่างที่ 2.7 การซ้ำทำนองในห้องเพลงที่ 484-489 ในกระบวนที่ 1 
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อีกสิ่งหนึ่งที่ผู้วิจัยพบในงานประพันธ์นี้คือวิธีการประพันธ์แนวทำนองร้องในช่วงที่ดนตรี
นั้นบรรเลงด้วยไดนามิกที่ดังมาก โดยในกระบวนที่ 3 นั้นเริ่มต้นด้วยไดนามิกที่ดัง อดัมส์ได้
ประพันธ์ให้นักร้องทุกแนวบรรเลงด้วยโน้ตที่สูงและประสานกันเป็นคู่แปดระหว่างนักร้องหญิง
และนักร้องชาย โดยเทเนอร์และเบสจะบรรเลงด้วยแนวทำนองเดียวกันแต่ต่ำกว่าแนวทำนอง
ของนักร้องหญิงเป็นช่วงคู่แปดตามธรรมชาติเสียงของมนุษย์ เสมือนว่ากำลังร้องแนวทำนอง
เดียวกัน ผู้วิจัยวิเคราะห์ได้ว่าการใช้โน้ตสูงกับนักร้องในช่วงไดนามิกที่ดังจะช่วยให้เสียงร้องนั้น
ไม่ถูกกลบด้วยเสียงเครื่องดนตรี และการบรรเลงด้วยแนวทำนองเดียวกันจะทำให้ได้ยินชัดขึ้น
ไปอีก การที่อัลโตและเบสนั้นถูกบังคับให้ร้องโน้ตที่สูงมากมีประโยชน์ต่อความดัง เนื่องจากเบส
และอัลโตจะต้องใช้กำลังในการขับร้องโน้ตสูงมากกว่าเทเนอร์และโซปราโน ทำให้เมื่อร้องช่วง
สูงแล้วจะสามารถสร้างเสียงที่ดังและเข้มได้มากกว่าโซปราโนและเทเนอร์ ทำให้ในกระบวนที่ 3 
นี้เรายังสามารถได้ยินเสียงร้องได้ชัดเจนอยู่แม้ว่าเสียงเครื่องดนตรีอ่ืนจะบรรเลงด้วยเสียงที่ดัง
มากก็ตาม 
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ตัวอย่างที่ 2.8 แนวทำนองร้องในช่วงต้นของกระบวนที่ 3 
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2.3.3 บทประพันธ์ “Requiem” ประพันธ์โดยจอห์น รัทเทอร์  
 

บทประพันธ์ที่มีชื่อเสียงและประสบความสำเร็จนั้น มักจะเป็นบทประพันธ์ที่แสดงออก
ทางอารมณ์ออกมาอย่างเต็มที่ หรือเป็นบทประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการประพันธ์
มากมายสรรค์สร้างผลงานจนกลายเป็นผลงานชิ้นเอก แต่ไม่ว่าเป็นบทประพันธ์ใดก็ตาม  
แนวทำนองเป็นสิ่งสำคัญที่สุดเสมอ จอห์น รัทเทอร์ (John Rutter) เป็นนักประพันธ์ 
ชาวอังกฤษท่ีโดดเด่นมากในด้านการประพันธ์แนวทำนองที่เรียบง่าย แต่แฝงไว้ด้วยความงดงาม 
อ่อนหวาน และลึกซึ้งอย่างเต็มเปี่ยมไม่ว่าจะเป็นบทประพันธ์ใดของเขาก็ตาม บทประพันธ์นี้
เป็นบทประพันธ์ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดผลงานหนึ่งของรัทเทอร์ โดยประพันธ์เสร็จเมื่อปี  
ค.ศ. 1985 และจัดแสดงขึ้นเป็นครั้งแรกในปีเดียวกัน บทประพันธ์ “Requiem” นั้นเป็น 
บทประพันธ์ขนาดใหญ่สำหรับวงขับร้องประสานเสียงและวงออร์เคสตรา เป็นบทเพลงฆราวาส
รูปแบบหนึ่ง แต่เดิมบทประพันธ์นี้จะประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้ในพิธีศพ โดยจะใช้บทสวดสรรเสริญ
พระเจ้าที่จะใช้สวดอวยพรในงานพิธีศพโดยเฉพาะ ในปัจจุบันนี้บทเรควิเอ็มได้รับความนิยมใน
การจัดแสดงโดยไม่จำเป็นต้องคำนึงถึงพิธีศพแต่อย่างใด ในบทประพันธ์นี้รัทเทอร์ได้ใช้บทสวด
สำคัญ 5 บทของเรควิเอ็มมาประพันธ์ ได้แก่ “Requiem aeternam” , “Pie Jesu” , 
“Sanctus”, “Agnus Dei” และ “Lux aeterna” นอกจากนี้รัทเทอร์ยังได้ดึงเอาบทสวด
สรรเสริญพระเจ้าบทอ่ืน ๆ เป็นภาษาอังกฤษด้วย 

 
เทคนิคในการประพันธ์แนวทำนองร้องที่สำคัญอย่างหนึ่งที่รัทเทอร์นิยมใช้อย่างหนึ่งคือ

การแคนอน (Canon) เอกลักษณ์สำคัญในการประพันธ์ของรัทเทอร์นั้ นคือมีแนวทำนอง 
ที่เรียบง่าย ไม่ซับซ้อนแต่งดงาม และจะให้นักร้องร้องประสานกันเมื่อจำเป็นเท่านั้น ทำให้  
การแคนอนแนวทำนองของรัทเทอร์นั้นค่อนข้างเรียบง่ายเช่นกัน โดยจะใช้เทคนิคนี้อยู่
ตลอดเวลา ตัวอย่างเช่นในช่วงท้ายของกระบวนที่ 1 หรือในกระบวนที่ 3 ซึ่งทำการแคนอน
แนวทำนองเกือบจะตลอดเวลา เป็นต้น 
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ตัวอย่างที่ 2.9 การใช้แคนอนในกระบวนที่ 1 ในห้องที่ 102-111 
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ตัวอย่างที่ 2.10 การใช้แนวทำนองในกระบวนที่ 3 ในห้องที่ 43-48 
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เอกลักษณ์หนึ่งของรัทเทอร์ดังที่ได้กล่าวไว้คือ รัทเทอร์จะให้นักร้องทำการประสานเสียง
กันเมื่อมีความจำเป็นเท่านั้น ทำให้ในหลายเพลงของรัทเทอร์นักร้องจะร้องเป็นยูนิซัน 
อยู่บ่อยครั้ง ตัวอย่างเช่นในกระบวนที่ 1 นักร้องจะเริ่มด้วยการยูนิซันกัน และในช่วงกลางของ
กระบวนก็จะกลับมาร้องยูนิซันอีกครั้งหนึ่ง เป็นต้น ผู้วิจัยวิเคราะห์ว่าวิธีการประพันธ์เช่นนี้  
จะทำให้แนวทำนองที่ประพันธ์นั้นสามารถฟังได้ชัดเจนมากกว่า และในบางจุดของเพลงหลาย 
ๆ ครั้งนั้นการร้องยูนิซันนั้นถือว่าเพียงพอแล้ว และเมื่อนักร้องทำการประสานนั้นจะให้
ผลกระทบที่ดีต่อผู้ฟังได้มากเช่นกัน 

  
ตัวอย่างที่ 2.11 การประพันธ์แนวทำนองในช่วงต้นของกระบวนที่ 1 ในห้องที่ 6-14 
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ตัวอย่างที่ 2.18 การประพันธ์แนวทำนองในช่วงกลางกระบวนที่ 1 ในห้องที่ 34-48 
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2.3.4 บทประพันธ์ “Voice of the King” ประพันธ์โดย วิษณ์กมล ชัยวานิชศิริ 
 

ภายหลังซิมโฟนีหมายเลข 9 ของเบโทเฟน ทำให้การขับร้องนั้นไม่จำเป็นต้องอยู่ใน
กรอบของบทคันตาตา ลีเดอร์ (Lieder) บทขับร้องศิลป์ (Art Song) หรืออุปรากรเท่านั้น  
บทประพันธ์ในรูปแบบอ่ืนก็สามารถนำการขับร้องเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการประพันธ์ได้
เช่นกัน บทประพันธ์นี้ผู้ประพันธ์ได้จำกัดความว่าเป็นดนตรีพรรณนาหรือซิมโฟนิคโพเอ็ม 
(Symponic Poem) ที่ประพันธ์ขึ้นเนื่องในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช
ทรงครองราชย์ครบ 69 ปี ซึ่งถึงแม้ว่าผู้ประพันธ์จะเรียกผลงานตัวเองว่าเป็นซิมโฟนิคโพเอ็ม 
แ ต่ วิ ธี ก า รป ร ะ พั น ธ์ นั้ น ผู้ วิ จั ย ยั ง ส าม า ร ถ เรี ย ก ผ ล งาน ชิ้ น นี้ เป็ น ผ ล งาน แ บ บ 
คันตาตาได้อีกด้วย เนื่องจากผู้ประพันธ์นั้นไม่ได้ประพันธ์แค่เครื่องดนตรี แต่ยังประพันธ์ให้วง
ขับร้องประสานเสียงได้มีบทบาท และเป็นบทบาทหลักของการประพันธ์ บทประพันธ์นี้
ประพันธ์ขึ้นมาเพ่ือให้วงขับร้องประสานเสียงเป็นเสียงหลัก เช่นเดียวกันกับบทประพันธ์คันตา
ตาอ่ืน ๆ 

ผลงานชิ้นนี้ทำการแสดงในคอนเสิร์ต “Blast From the Past Concert” ซึ่งเป็น
คอนเสิร์ตประจำปีของหลักสูตรเตรียมอุดมดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
จัดแสดงในวันที่ 25 พฤศจิกายน พ.ศ. 2558 ณ หอแสดงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล โดยเป็นบทประพันธ์สำหรับวงเครื่องเป่าและวงขับร้องประสานเสียง  
บทประพันธ์ชิ้นนี้ผู้ประพันธ์ได้ถ่ายทอดโดยสำนึกในพระมหากรุณาธิคุณ และนำเสนอ 
พระบรมราชโองการในวันที่ขึ้นครองราชย์ว่า 

 
 “เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม เพ่ือประโยชน์สุขแห่งมหาชนชาวสยาม”  
 

บทประพันธ์นี้แบ่งออกเป็น 3 ท่อน ได้แก่  
1. สุวรรณภูมิ (Suvarnabhumi) 2. ทศพิธราชธรรม (Rajadhamma 10) และ  

3. พระราชปณิธาน (The Promise)  
 
จุดเด่นอย่างหนึ่งในบทประพันธ์นี้ที่นอกเหนือจากการบรรยายสิ่งต่าง ๆ ด้วยดนตรีก็คือ

แนวทางในการประพันธ์สำหรับวงขับร้องประสานเสียง โดยบทประพันธ์ที่ใช้วงขับร้องประสาน
เสียงส่วนใหญ่นั้นจะมีบทคำร้องที่ชัดเจน ดนตรีมีความเป็นบทเพลงร้องมากกว่าบท เพลง
ซิมโฟนี ในขณะที่บทประพันธ์นี้มีลักษณะการประพันธ์แนวทำนองร้องเป็นแนวทำนองหลัก
ค่อนข้างน้อย และไม่ได้ทำการประพันธ์เนื้อร้องใด ๆ มากนัก  แต่เป็นการนำคำสำคัญที่
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เกี่ยวข้องกับการขึ้นครองราชย์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมาขยายความ 
เช่นคำว่า “สยาม”, “ทศพิธราชธรรม”, และ “เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม เพ่ือประโยชน์สุข
แห่งมหาชนชาวสยาม” ตัวอย่างเช่น ในกระบวนที่หนึ่ง ผู้ประพันธ์ได้อธิบายว่าเป็นการบรรยาย
ถึงเรือสำเภาที่ฝ่าคลื่นลมพายุในมหาสมุทร ผู้คนบนเรือตกอยู่ในความทุกข์ยาก จนเมื่อเข้าสู่
ดินแดนสุวรรณภูมิจึงได้พบกับความสุขสงบ นอกจากในส่วนของดนตรีที่บรรยายถึงคลื่นลม
พายุและความตึงเครียด และผ่อนคลายลงเมื่อบรรยายถึงดินแดนที่มีความสุขแล้ว ในส่วนของ
วงขับร้องประสานเสียงนั้น ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ให้ร้องคำว่า “สยาม” ซ้ำ ๆ กันในห้องเพลงที่ 
50 ผู้ วิจัยวิ เคราะห์ ได้ว่าเป็นการเน้นให้ผู้ ฟั งได้รับรู้ว่าเรือสำเภานี้ ได้มาถึงสยามแล้ว  
หรืออาจหมายถึงผู้คนบนเรือท่ีตะโกนกู่ร้องเมื่อได้เห็นแผ่นดินสยาม 
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ตัวอย่างที่ 2.12 การประพันธ์วงขับร้องประสานเสียงในห้องที่ 50-53 
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ในท่อนที่สองที่กล่าวถึงทศพิธราชธรรมนั้น ผู้ประพันธ์ได้กล่าวถึงทศพิธราชธรรมซึ่งเป็น
ธรรมะสำหรับพระราชา ซึ่งมีสิบข้อ ได้แก่ 

 
- ทานัง หมายถึงการให้ 
- ศีลัง หมายถึงการประพฤติตนให้อยู่ในศีล ทั้งในการปกครองและในทางศาสนา 
- ปริจาคัง หมายถึงการบริจาค 
- อาชชะวัง หมายถึงความซื่อตรง 
- มัททะวัง หมายถึงมีอัธยาศัยที่ดี ทรงมีสัมมาคารวะ 
- ตะปัง หมายถึงทรงตั้งพระราชอุตสาหะปฏิบัติพระราชกรณียกิจ 
- อักโกธะ หมายถึงไม่แสดงความโกรธหรือมุ่งร้าย 
- อะวีหิสัญจะ หมายถึงกอปรด้วยพระมหากรุณา 
- ขันติญจะ หมายถึงทรงมีพระราชจริยานุวัตร หรืออดทนต่อสิ่งทั้งปวง 
- อะวิโรธะนัง หมายถึงทรงตั้งอยู่ในขัตติยราชประเพณี และยุติธรรม 

 
ในท่อนนี้ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ให้ดนตรีนั้นสื่อถึงธรรมะแต่ละข้อ เมื่อถึงธรรมะต่อไปจึง

ได้ประพันธ์ดนตรีให้เป็นไปในอีกบรรยากาศหนึ่ง จุดที่ผู้วิจัยสังเกตเห็นคือ ในคำร้องนั้นจะไม่มี
การอธิบายว่าธรรมะแต่ละข้อมีความหมายว่าอย่างไร เป็นเพียงแค่การเอ่ยถึงธรรมะในแต่ละข้อ
เพียงเท่านั้น ในแนวทำนองร้องนั้นผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ให้มีความเรียบง่ายไม่
ซับซ้อนเมื่อเทียบกับแนวทำนองในกลุ่มเครื่องดนตรีอ่ืน อาจเนื่องจากต้องการให้ชื่อธรรมะใน
แต่ละข้อนั้นได้ยินชัดเจนสำหรับผู้ฟัง และเนื่องจากคำร้องในท่อนนี้เป็นการประกาศธรรมะใน
ทศพิธราชธรรมเพียงเท่านั้น ทำให้ผู้ประพันธ์เลือกท่ีจะซ้ำคำในหลายครั้ง และในธรรมะบางข้อ
ที่มีความคล้ายคลึงกัน เช่น อาชชะวังซึ่งหมายถึงความซื่อสัตย์ และอะวิโรธะนัง ซึ่งหมายถึง
ความยุติธรรม ผู้ประพันธ์จะประกาศสองธรรมะนี้พร้อม ๆ กัน 
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ตัวอย่างที่ 2.13 การประพันธ์เนื้อร้องในท่อนที่สองในห้องที่ 126-130 
 

 
 

ในท่อนที่สาม ผู้ประพันธ์จำลองพระราชพิธีบรมราชาภิเษกของพระบาทสมเด็จ - 
พระเจ้าอยู่หัว โดยจะสังเกตได้จากแนวทำนองทรัมเป็ตในช่วงแรกซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็น 
พระราชพิธี เนื่องจากแตรนั้นเป็นเครื่องดนตรีสำคัญในทุก ๆ พระราชพิธี นอกจากนี้   
ในแนวทำนองของเครื่องดนตรียังเป็นส่วนสำคัญกว่าแนวทำนองร้องอย่างมาก โดยทำนองร้อง
นั้นเกิดขึ้นเมื่อตอนใกล้จะจบท่อนเพียงเท่านั้น แต่แนวทำนองร้องนั้นมีเนื้อหาที่สำคัญที่สุด  
นั่นคือพระบรมราชโองการที่กล่าวว่า “เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม เพ่ือประโยชน์สุขแห่ง
มหาชนชาวสยาม” ซึ่งเป็นพระบรมราชโองการที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช
ตรัสขึ้นหลังจากพระราชพิธีเสร็จสิ้น จึงสามารถวิเคราะห์ได้ว่าในท่อนนี้เป็นการบรรยายถึง 
พระราชพิธีตั้งแต่ต้นจนจบ รวมไปถึงพระบรมราชโองการซึ่งตรัสไว้ในวันนั้นอีกด้วย 

 
ดังนั้น ในบทประพันธ์นี้ แม้ว่าจะมีวงขับร้องประสานเสียงเป็นส่วนประกอบสำคัญ  

แต่ผู้ประพันธ์ก็ยังสามารถเรียกผลงานประพันธ์ชิ้นนี้ได้ว่าเป็นซิมโฟนิคโพเอ็มได้ เนื่องจากใน
แนวทำนองร้องนั้นไม่มีคำร้องที่ เป็นลักษณะของการบรรยายใด ๆ คำร้องเป็นเพียงแค่
ส่วนประกอบเพื่อให้เข้าใจและเห็นภาพได้ง่ายขึ้นเพียงเท่านั้น การบรรยายเหตุการณ์ต่าง ๆ นั้น
ยังคงเป็นหน้าที่ของดนตรีทั้งหมดมากกว่าเนื้อร้อง ซึ่งแตกต่างจากบทประพันธ์ที่มีเพลงร้องอ่ืน
ซึ่งคำร้องมีหน้าที่หลักในการบรรยายเหตุการณ์ต่าง ๆ 
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ตัวอย่างที่ 2.14 การประพันธ์แนวทำนองร้องซึ่งเกิดข้ึนในช่วงท้ายของท่อนที่สามในห้องที่ 99-112 
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2.3.5 เพลงขับลำศิลป์ “I Am the Wife of Mao Tse-Tung” จากอุปรากรเรื่อง  
“Nixon in China” ประพันธ์โดยจอห์น อดัมส์ 

 
นอกจากบทประพันธ์สำหรับวงขับร้องประสานเสียงแล้ ว ผู้ วิจั ยยั งได้ศึกษา 

บทประพันธ์รูปแบบอ่ืน เพ่ือศึกษาเทคนิคการประพันธ์ รูปแบบ และลีลาในการประพันธ์
เพ่ิมเติม อุปรากรเรื่องนี้เป็นอุปรากรเรื่องแรกของอดัมส์ ซึ่งประพันธ์และออกนำแสดงครั้งแรก
ในปี ค.ศ. 1987 ซึ่งบรรยายถึงเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์โลกที่ประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกา  
ริชาร์ด นิกสัน (Richard Nixon) และคณะ ซึ่งได้ไปเยือนสาธารณรัฐประชาชนจีนในช่วง
สงครามเย็นที่เกิดขึ้นภายหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ซึ่งประเทศจีนนั้นมีเหมาเจ๋อตุงเป็น
ประธานาธิบดี ถือเป็นเหตุการณ์สำคัญในประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นระหว่างประเทศที่ใช้ระบอบ
ประชาธิปไตย และประเทศที่ใช้ระบอบสังคมนิยม อย่างไรก็ดี ในอุปรากรเรื่องนี้ อดัมส์ไม่ได้
เน้ น ไปที่ บ ริบทท างการเมื อ ง แต่ เน้ น ไป ที่ ค ว ามสั ม พั น ธ์ ระห ว่ างบุ ค คลมา กกว่ า  
(Betsy Schwarm, 2011) บทขับลำศิลป์นี้เกิดขึ้นในองก์ที่สอง ซึ่งได้เกิดความขัดแย้งระหว่าง
นิกสันและภรรยากับเจียง ซิง ภรรยาของเหมาเจ๋อตุงในเนื้อหาของการแสดงบัลเลต์เรื่อง  
“The Red Detachment of Women” ซึ่งเป็นการแสดงที่แสดงถึงการปฏิวัติวัฒนธรรมจีน 
ทำให้ภรรยาของเหมานั้นโกรธมากและได้ขับร้องบทเพลงนี้ขึ้นมาเพ่ือแสดงถึงพลังและอำนาจ
ของเขา เหตุการณ์นี้ เป็นเพียงเหตุการณ์ที่แต่งขึ้นเท่านั้น  แต่เหตุการณ์ที่นิกสันได้รับชม 
การแสดงบัลเลต์เรื่องนี้จากคำเชิญของเจียง ซิง เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง 

 
เพลงขับลำศิลป์นี้ได้ใช้เทคนิคสำคัญในการประพันธ์ดนตรีคือ ทฤษฎีการเปลี่ยนรูปคอร์ด

แบบนีโอรีมานเนียน (Neo-Riemannian theory) โดยถูกอธิบายขึ้นครั้งแรกโดยฮูโก 
รีมานน์ (Hugo Riemann) ทฤษฎีนีโอรีมานเนียนนี้เป็นการอธิบายการเคลื่อนที่ของคอร์ดที่
ไม่ได้อิงตามหลักการเคลื่อนที่ของคอร์ดในระบบโทนาลิตี (Tonality) ซึ่งโดยปกติแล้วคอร์ดนั้น
จะเปลี่ยนผ่านไปตามหลักการของลำดับบันไดเสียง (Scale degree) ที่มีฟังก์ชันที่ค่อนข้าง
ชัดเจน แต่ทฤษฎีนีโอรีมานเนียนนั้นจะอธิบายถึงหลักการเคลื่อนที่ระหว่างคอร์ดเมเจอร์และ  
ไมเนอร์ที่มีโน้ตร่วมกัน (Common note) เป็นพื้นฐานแทน แม้ว่าจะเป็นเทคนิคที่ฟังดูซับซ้อน 
แต่มีความเรียบง่ายและทำให้คอร์ดนั้นมีความลื่นไหล เทคนิคการเปลี่ยนรูปคอร์ดแบบ 
นีโอรีมานเนียนนั้นมีพื้นฐานการเปลี่ยนรูปอยู่ 3 แบบ ดังนี้ 
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1. การเปลี่ยนรูปคอร์ดคู่ขนาน (The P transformation) โดยเป็นการเปลี่ยนรูป
คอร์ดไปสู่คอร์ดคู่ขนาน เช่น คอร์ด A Major เปลี่ยนผ่านไปสู่คอร์ด A minor 
หรือคอร์ด C Major เปลี่ยนผ่านไปสู่คอร์ด C minor เป็นต้น 
 

ตัวอย่างที่ 2.15 การเปลี่ยนรูปคอร์ดคู่ขนาน 

 
 

2. การเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์ (The R transformation) โดยเป็นการเปลี่ยนรูป
คอร์ดโดยอิงจากกุญแจเสียงร่วม (Relative key) เช่นบันไดเสียง C Major  
มีบันไดเสียง A minor ที่ใช้กุญแจเสียงร่วมอยู่ คอร์ด  C Major จึงเปลี่ยน 
รูปคอร์ดไปหาคอร์ด A minor เป็นต้น 
 

ตัวอย่างที่ 2.16 ตัวอย่างการเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์ 

 
 

3. การเปลี่ยนรูปคอร์ดโดยการแลกเปลี่ยนโน้ตลีดดิง (The L transformation) 
การเปลี่ยนรูปคอร์ดวิธีนี้จะทำการเปลี่ยนโน้ตพ้ืนต้น (Root) ลงมาครึ่งเสียงใน
คอร์ดเมเจอร์ และทำการเปลี่ยนโน้ตขั้นคู่ห้า ขึ้นไปครึ่งเสียงในคอร์ดไมเนอร์  
ดังตัวอย่างเช่น คอร์ด F Major เมื่อทำการปรับโน้ตเอฟซึ่งเป็นโน้ตพ้ืนต้นลงมา
ครึ่งเสียง จะได้คอร์ด A minor หรือคอร์ด C minor เมื่อทำการปรับโน้ตจีซึ่งเป็น
โน้ตขั้นคู่ห้าขึน้ไปครึ่งเสียง จะได้คอร์ด Ab Major เป็นต้น 
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ตัวอย่างที่ 2.17 การเปลี่ยนรูปคอร์ดโดยการแลกเปลี่ยนโน้ตลีดดิง 

 
 

จากพ้ืนฐานการเปลี่ยนรูปทั้ง 3 แบบของเทคนิคนีโอรีมานเนียนนี้ จะพบว่าเกิดขึ้นได้แค่
คอร์ดเมเจอร์และไมเนอร์เท่านั้น ผู้วิจัยเลือกใช้เทคนิคนี้โดยตั้งต้นจากคอร์ดซีเมเจอร์เป็น 
คอร์ดตั้งต้น และทำการเปลี่ยนรูปคอร์ดโดยใช้การเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์ และการเปลี่ยนรูป
คอร์ดโดยการแลกเปลี่ยนโน้ตลีดดิง จะทำให้ได้แผนภูมิคอร์ดดังนี้ 

 
ตัวอย่างที่ 2.18 การเปลี่ยนรูปคอร์ดโดยใช้เทคนิคนีโอรีมานเนียน 

 
รูปที่ 2.3 การเปลี่ยนรูปคอร์ดโดยใช้เทคนิคนีโอรีมานเนียน 

 
ในบทประพันธ์นี้  ผู้ประพันธ์จะเน้นไปที่การเปลี่ยนรูปคอร์ดด้วยวิธีที่  1 หรือก็คือ 

การเปลี่ยนรูปคอร์ดคู่ขนานเป็นส่วนใหญ่ โดยสามารถพบได้เกือบตลอดทั้งบทเพลง สลับกับ
เทคนิคการเปลี่ยนรูปคอร์ดวิธีอ่ืน ตัวอย่างแรกของการเปลี่ยนรูปคอร์ดด้วยวิธีนี้เกิดขึ้นที่ช่วงต้น
ของเพลง โดยบทเพลงนี้จะเริ่มจากคอร์ด Bb Major และในห้องที่ 11 ได้เปลี่ยนไปเป็นคอร์ด  
Bb minor แม้ว่าจะสามารถวิเคราะห์ว่าเป็นคอร์ดยืมได้ แต่เนื่องจากภาพรวมของบทเพลงนี้
เห็นได้ชัดว่าใช้เทคนิคการเปลี่ยนคอร์ดแบบนีโอรีมานเนียน จึงสามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นการ
เปลี่ยนรูปคอร์ดคู่ขนานได้เช่นกัน 
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ตัวอย่างที่ 2.19 การเปลี่ยนรูปคอร์ดแบบคู่ขนานในห้องที่ 9-12 
 

 
 

อีกตัวอย่ างหนึ่ งที่ เกิดขึ้นคือในห้องที่  116 ขณ ะที่ ดนตรีกำลั งบรรเลงอยู่ ใน 
คอร์ด Eb Major ผู้ประพันธ์ได้ทำการเปลี่ยนไปหาคอร์ด Eb minor ในห้องที่ 118 ซึ่งเป็น 
วิธีเดียวกันกับตัวอย่างแรก หรือเป็นการเปลี่ยนรูปคอร์ดแบบคู่ขนานเช่นกัน 

 
ตัวอย่างที่ 2.20 การเปลี่ยนรูปคอร์ดแบบคู่ขนานในห้องที่ 116-118 
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2.3.6 บทประพันธ์ “Musica ricercata” กระบวนที่ 1 ประพันธ์โดยกียอร์กี ลิเกตี 
 

บทประพันธ์นี้ แม้จะเป็นบทประพันธ์สำหรับเดี่ยวเปียโน แต่ก็เป็นบทประพันธ์ที่ใช้
เทคนิคการประพันธ์ที่แปลกและน่าสนใจ สร้างแรงบันดาลใจให้ผู้ประพันธ์นำไปประยุกต์ใช้ใน
งานประพันธ์ของตนเอง กียอร์กี ลิเกตี (György Ligeti) เป็นนักประพันธ์ชาวฮังกาเรียนที่ 
โดดเด่นมากในศตวรรษท่ี 20 โดยมีผลงานการประพันธ์ที่หลากหลายทั้งบทประพันธ์เล็ก ๆ ไป
จนถึงอุปรากร รวมถึงผลงานการประพันธ์ที่ใช้เครื่องดนตรีไฟฟ้าเข้ามาร่วมด้วย ลิเกตีขึ้นชื่อใน
เรื่องของความแปลกใหม่และแนวคิดที่นำมาใช้ในการประพันธ์บทเพลง ตัวอย่างเช่น “Poème 
Symphonique for 100 Metronomes” ซึ่งเป็นการประพันธ์ที่ใช้เมโทรนอมหนึ่งร้อยตัว 
ปรับค่าจังหวะให้แตกต่างกันและบรรเลงพร้อมกัน 

 
หนึ่งในผลงานการประพันธ์ที่มีชื่อเสียงผลงานหนึ่งก็คือบทประพันธ์ “Musica Ricercata”  

ซึ่งเป็นผลงานบรรเลงเดี่ยวเปียโนซึ่งประพันธ์เสร็จในปี ค.ศ. 1953 กระบวนที่ได้รับการพูดถึง
มากที่สุดคือกระบวนที่ 1 ซึ่งมีความพิเศษตรงที่เป็นบทประพันธ์ที่ใช้โน้ตเพียงแค่ตัวเดียว
เท่านั้น โดยโน้ตที่ลิเกตีใช้นั้นคือโน้ตเอ และทำการปรับช่วงเสียงคู่แปดไปตามเหมาะสม ลิเกตี 
ได้ประพันธ์ด้วยโน้ตที่จำกัดเหล่านี้โดยทำการพัฒนาลักษณะจังหวะและการเปลี่ยนเสียงคู่แปด
แทน บทประพันธ์นี้ถือเป็นการตอกย้ำนิยามองค์ประกอบของดนตรีว่าไม่จำเป็นต้องเป็นแค่  
การประสานเสียง แนวทำนอง และสีสันเสียงซึ่งเป็นที่นิยมและได้รับการยอมรับทั่วไป  
แต่สามารถสร้างองค์ประกอบอ่ืนได้ การใช้โน้ตเดียวในการประพันธ์ทำให้ในบทประพันธ์นี้มี
องค์ประกอบทางดนตรีเป็นแบบอ่ืน คือ ไดนามิค ความเร็วจังหวะ กลุ่มช่วงเสียง (Register) 
และจังหวะ (Rhythm) (Filippo Faustini, 2019) ซึ่งเป็นหนึ่งในแนวคิดสำคัญหนึ่งของ 
บทประพันธ์ “4.33” โดยจอห์น เคจ (John Cage) ซึ่งทำลายแนวคิดสำคัญขององค์ประกอบ
ทางดนตรีเช่นกัน อย่างไรก็ดี บทประพันธ์นี้ได้ให้แนวคิดสำคัญต่อผู้วิจัยคือ ผู้วิจัยสามารถ
ประพันธ์โดยใช้โน้ตให้น้อยที่สุดได้ และสามารถใช้โน้ตเพียงแค่ตัวเดียวในการประพันธ์ได้
เช่นกัน 
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ตัวอย่างที่ 2.21 กระบวนที่หนึ่งของ “Musica ricercata” ซึ่งใช้โน้ตเพียงตัวเดียวในการประพันธ์ 
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2.4 สรุปแนวความคิดที่ได้จากการศึกษาบทประพันธ์ดนตรีที่เกี่ยวข้อง 
 

2.4.1 แนวคิดในการประพันธ์ 
จากการศึกษาวรรณกรรมดนตรีที่เกี่ยวข้อง พบว่านักประพันธ์แต่ละท่านนั้นมีวิธีการ

พัฒนาแรงบันดาลใจในรูปแบบและมีวิธีในการประพันธ์ที่แตกต่างกัน นักประพันธ์บางท่านนั้น
อาจจะได้รับแรงบันดาลใจมาจากบทกวีหรือเรื่องราวต่าง ๆ และจึงนำมาประพันธ์ เช่นผลงาน
ของออร์ฟนั้นได้รับแรงบันดาลใจมาจากบทกวีในยุคกลางและนำมาตี ความขึ้นใหม่ หรือ
อุปรากรของอดัมส์ที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการเยือนประเทศจีนของประธานาธิบดี  
นิกสัน ผลงานการประพันธ์บางชิ้นนั้นอาจจะได้รับแรงบันดาลใจมาจากแนวคิดในการประพันธ์
ก่อน ตัวอย่างเช่นผลงาน “Harmonium” ของอดัมส์ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจากวิธีในการ
ประพันธ์ซึ่งต้องการถักทอเสียงทุกเสียงให้กลายเป็นเนื้อเดียวกันก่อน หลังจากนั้นจึงได้เลือก
บทกวีที่เหมาะสมที่สุดกับการประพันธ์ของเขาและจึงนำมาใช้ภายหลัง หรือบทประพันธ์ 
“Musica Ricercata” ของลิเกตีเช่นกัน ซึ่งเกิดขึ้นจากแนวคิดที่ว่าเขานั้นจะสามารถทำอะไร
ได้บ้างกับโน้ตเพียงแค่ตัวเดียวเท่านั้น และบางผลงานนั้นอาจจะเป็นเพียงการทำตามความนิยม
ซึ่งทำต่อกันมานานแล้ว ดังจะเห็นได้จากบทประพันธ์ “Requiem” ซึ่งไม่ใช่แค่เพียงแต่ 
รัทเทอร์เท่านั้น แต่นักประพันธ์ท่านอ่ืน ๆ ที่ประพันธ์ผลงานในรูปแบบนี้เองก็มักจะประพันธ์
ด้วยเหตุผลเดียวกัน นั่นคือไม่ได้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้ในพิธีศพอีกต่อไปแล้ว แต่ประพันธ์เพ่ือใช้ใน
การแสดงของตนเองจริง ๆ หลังจากนั้นจึงค่อยตีความบทสวดต่าง ๆ และประพันธ์ขึ้นใหม่
ตามแต่รูปแบบวิธีการของตนเอง 

 
เทคนิคการประพันธ์เองนั้นก็ยังสามารถนำมาใช้เป็นแนวคิดในการประพันธ์ได้เช่นกัน 

จากตัวอย่างเช่นเพลงขับลำศิลป์ของอดัมส์ซึ่งใช้เทคนิคนีโอรีมานเนียนในการประพันธ์  
บทประพันธ์นี้ทำให้ผู้วิจัยพบว่าการใช้เทคนิคการประพันธ์เป็นหลักในการประพันธ์นั้นสามารถ
ทำให้ผู้ประพันธ์นั้นสามารถควบคุมวิธีในการประพันธ์ได้ดีขึ้น พัฒนาเรื่องราวในดนตรีได้ง่ายขึ้น
โดยที่ทุกอย่างนั้นยังอยู่ในแกนเดียวกันได้ 

 
ดังนั้ น ในการประพันธ์ผลงานของผู้ วิจัยนั้น  ผู้ วิจัยได้ รับแรงบันดาลใจมาจาก

กรุงเทพมหานคร และแรงบันดาลใจมาจากย่านเมืองต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานคร นำมาตีความ
และเลือกใช้เทคนิคการประพันธ์ที่ เหมาะสมกับกระบวนนั้น ๆ แต่ในขณะเดี ยวกันเอง  
จากการศึกษาทำให้ผู้วิจัยพบว่า แม้ว่าผู้วิจัยจะได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องราวต่าง ๆ แต่ผู้วิจัย
เองนั้นยังสามารถเพ่ิมแนวคิดหรือแรงบันดาลใจมาจากวิธีหรือรูปแบบในการประพันธ์ได้ด้วย 
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ในการศึกษาบทประพันธ์นั้นทำให้ผู้วิจัยพบรูปแบบหรือเทคนิคในการประพันธ์ต่ าง ๆ  
ที่น่าสนใจแล้ว สามารถนำมาใช้หรือเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์ได้เช่นเดียวกัน  
เพ่ือให้ผู้วิจัยมีอิสระท่ีจะประพันธ์ผลงานชิ้นนี้ได้มากข้ึน 

 
2.4.2 แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสาน 

การใช้รูปพ้ืนผิวแบบโฮโมโฟนีเป็นรูปแบบสำคัญในการประพันธ์ดนตรีในปัจจุบัน 
โดยเฉพาะเพลงร้อง เพราะโฮโมโฟนีเป็นรูปแบบที่ทำให้แนวทำนองหลักนั้นสามารถเห็นได้
เด่นชัดมากกว่าโพลีโฟนี (Polyphony) โฮโมโฟนียังสะดวกในการช่วยให้เนื้อร้องซึ่งเป็นหัวใจ
สำคัญสำหรับบทเพลงนั้นสามารถขับออกมาได้เด่นชัดมากยิ่งขึ้น เนื่องจากมีความสัมพันธ์กับ
การประสานแนวทำนองในแนวขนาน ซึ่งช่วยเน้นย้ำความสำคัญของแนวทำนอง เหตุการณ์ 
หรือความหมายของเนื้อเพลงนั้น ๆ ได้เป็นอย่างดี ตัวอย่างเช่นกระบวน “O, fortuna”  
ของออร์ฟ ที่เริ่มด้วยไดนามิกเพลงที่ดังและแนวทำนองร้องทั้งหมดนั้นขนานกัน เป็นการสร้าง
ความสำคัญของแนวทำนองและเนื้อร้องได้มาก อย่างไรก็ดี การใช้เทคนิคแนวทำนอง  
สอดประสาน (Counterpoint) ในบางครั้งก็ยังสามารถเพ่ิมอรรถรสและสีสันของดนตรีได้ เช่น 
ผลงานของรัทเทอร์ซึ่งมีพ้ืนฐานเป็นโฮโมโฟนี แต่ในบางครั้งก็เกิดการสอดประสานเพ่ือเพ่ิม
อรรถรสทางดนตรีเช่นเดียวกัน นอกจากนี้การใช้ลักษณะจังหวะที่คล้ายกันบรรเลงพร้อมกันนั้น
ก็ยังสามารถทำให้พื้นผิวของดนตรีนั้นไม่แข็งกระด้างจนเกินไปหรือสามารถเชื่อมเสียงให้เข้ากัน
ได้ทุกเครื่องดนตรีด้วย เช่น “Harmonium” ของอดัมส์ที่ใช้ลักษณะจังหวะที่หลากหลาย 
แต่คล้ายกันบรรเลงพร้อมกัน เช่นโน้ต เขบ็ตหนึ่ งชั้นบรรเลงพร้อมกันกับโน้ตตัวดำ  
โน้ตสามพยางค์ และเขบ็ตหนึ่งชั้นที่ไม่ย้ำอยู่ท่ีโน้ตเดิม ผู้วิจัยพบว่าการประพันธ์ด้วยวิธีนี้จะช่วย
ให้ทุกแนวทำนองนั้นเชื่อมต่อกันได้จริง ลักษณะจังหวะไม่แข็งกระด้างจนเกินไปในกรณีที่ไม่
จำเป็น 

 
2.4.3 แนวคิดการประพันธ์แนวทำนองร้อง 

การประพันธ์แนวทำนองร้องนั้นมีหลักคิดที่หลากหลาย ตัวอย่างเช่นในดนตรีของ 
รัทเทอร์นั้น แนวทำนองร้องจะมีความสวยงาม และมีการพัฒนาแนวทำนองร้องไปอย่าง
เหมาะสมตามแต่สถานการณ์ ซึ่งผู้วิจัยมองว่าแนวทำนองร้องของรัทเทอร์นั้นมีความคล้ายคลึง
กับแนวทำนองร้องของดนตรีป๊อปอย่างมาก ซึ่งช่วยให้ผู้ฟังในปัจจุบันที่มีทางเลือกในการฟัง
ดนตรีที่หลากหลายเข้าใจได้ง่ายยิ่งขึ้น ในขณะเดียวกันแนวทำนองร้องของอดัมส์ในบท
ประพันธ์ “Harmonium” นั้นจะมีลักษณะของการซ้ำจังหวะในแบบของดนตรีมินิมัลมากกว่า 
เช่นเดียวกันกับบทประพันธ์ของวิษณ์กมล แนวทำนองร้องนั้นจะถูกผสมกลมกลืนไปกับ 
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แนวทำนองของเครื่องดนตรีอ่ืนมากกว่า ในดนตรีของออร์ฟนั้นจะมีการพัฒนาแนวทำนองที่
ค่อนข้างน้อย แต่จะทำได้ก็ต่อเมื่อแนวทำนองนั้น ๆ สามารถฟังแล้วติดหู และมีพลังมาก
พอที่จะบรรเลงไปได้จนจบกระบวน ในกรณีนี้ผู้ประพันธ์จะต้องเรียบเรียงเสียงประสานให้มี
พัฒนาการมากขึ้นเพ่ือไม่ให้ดนตรีนั้นเกิดความน่าเบื่อ รวมไปถึงการใช้สีสันเสียงที่น่าสนใจด้วย 
การเลือกใช้ไดนามิกและลักษณะจังหวะเป็นเรื่องสำคัญมากในการประพันธ์แนวทำนองร้องที่มี
การพัฒนาแนวทำนองร้องเช่นกัน ดังตัวอย่างบทประพันธ์ของลิเกตีซึ่งใช้เพียงลักษณะจังหวะ
และไดนามิกเพียงเท่านั้นก็ยังสามารถสร้างสรรค์ผลงานที่มีคุณค่าได้ 

แนวทำนองร้องนั้นจะต้องคำนึงถึงสีสันเสียงและการประพันธ์เครื่องดนตรีอ่ืนเป็นอย่าง
ยิ่ง เพราะนักร้องนั้นจะมีข้อจำกัดในเรื่องของช่วงเสียงมากกว่าเครื่องดนตรีอ่ืน ตัวอย่างเช่น  
หากผู้ประพันธ์ให้โซปราโนร้องด้วยเสียงที่ต่ำจนเกินไป อาจไม่สามารถสร้างเสียงที่ดังได้ตาม
ความต้องการ หรือเทเนอร์ที่แม้ว่าช่วงเสียงนั้นจะต่ำกว่าโซปราโน แต่ถ้าหากทั้งคู่ร้องด้วยเสียง
สูง แม้ว่าเทเนอร์จะต่ำกว่าโซปราโนแต่ก็มีแนวโน้มที่เสียงจะดังกว่า หากแนวทำนองหลักอยู่ที่
โซปราโนจะทำให้ได้ยินไม่ชัด และหากนักร้องทั้งหมดไม่ได้ร้องในช่วงเสียงสูงของตนเองแต่ มี
จำนวนเครื่องดนตรีบรรเลงอยู่เยอะเกินไปในตอนนั้น ก็อาจจะทำให้ได้ยิน เสียงร้องไม่ชัดและ
ไม่ได้ยินเนื้อเพลง เป็นต้น ดังนั้นการประพันธ์แนวทำนองนั้นควรจะต้องคำนึงถึงสิ่งเหล่านี้เป็น
อย่างดี นอกจากนี้ การประพันธ์โดยให้นักร้องนั้นร้องประสานกันตลอดเวลานั้นไม่จำเป็นเสมอ
ไป ตัวอย่างเช่น  การที่ อดัมส์ ให้นักร้องร้องเสียงสู งด้วยโน้ตเดียวกันทั้ งหมด โดยให้  
แนวทำนองชายนั้นขนานไปกับแนวทำนองหญิงเป็นคู่แปด ทำให้แนวทำนองนั้นมีเสียงที่ดัง
ชัดเจนเป็นอย่างมาก ไม่โดนเครื่องดนตรีอ่ืนกลบ และมีสีสันเสียงที่ เหมาะสมกับดนตรี  
ในช่วงนั้น ๆ  

 
2.4.4 แนวคิดในการประพันธ์คำร้อง 

ผู้ประพันธ์ส่วนใหญ่มักไม่ประพันธ์คำร้องด้วยตนเอง แต่มักเลือกใช้บทประพันธ์หรือ 
บทกวีที่มีอยู่แต่เดิมแล้วนำมาประพันธ์ เช่นบทประพันธ์ “Harmonium” ของอดัมส์ซึ่งได้นำ
บทกวีของดิคคินสันมาประพันธ์ หรือบทประพันธ์ของออร์ฟซึ่งได้ใช้บทกวีที่มีอยู่เดิมอยู่แล้ว
เช่นกัน เป็นต้น รวมไปถึงบทสวดในพิธีกรรมทางศาสนาอย่างเช่นบทประพันธ์  “Requiem” 
ของรัทเทอร์ซึ่งได้ใช้บทสวดนำมาประพันธ์ ซึ่งในกรณีของรัทเทอร์นั้นมีความพิเศษเนื่องจาก  
ได้ทำการประพันธ์คำร้องเพ่ิมเติมจากบทสวด แตกต่างจากบทประพันธ์ทางศาสนาอ่ืนซึ่งนิยม
ใช้บทสวดดั้งเดิมมากกว่า แนวคิดการประพันธ์คำร้องของวิษณ์กมลมีความน่าสนใจที่ไม่ได้ใช้
บทกวีมาประพันธ์ หากแต่ใช้คำพูดซึ่ งก็คือพระบรมราชโองการนำมาประพันธ์อย่าง
ตรงไปตรงมา รวมไปถึงการแจกแจงธรรมะในทศพิธราชธรรมเช่นกัน ซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้ว่า
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ผู้ประพันธ์นั้นไม่ต้องการให้คำร้องนั้นบดบังลีลาการประพันธ์ของตนเอง และใช้คำเท่าที่จำเป็น
เท่านั้น จึงสามารถสรุปได้ว่าในการประพันธ์คำร้องนั้นผู้ประพันธ์ทุกคนมีอิสระที่จะเลือกใช้
วิธีการประพันธ์ที่เหมาะสมแก่ตนเองและบริบทของบทเพลงที่ประพันธ์ โดยเลือกใช้บทกวีที่
เหมาะสมหรือประพันธ์คำร้องให้เหมาะสมกับดนตรีของตนเอง อีกทั้งในบางสถานการณ์เรา
สามารถเลือกให้นักร้องเสียงต่ำ เช่น อัลโตและเบสขึ้นเสียงสูงได้ หากผู้ประพันธ์ต้องการสีสัน
เสียงที่หนักแน่นและแข็งแรงมากขึ้น แต่ต้องระมัดระวังไม่ให้สูงจนเป็นไปไม่ได้ในทางปฏิบัติจริง 
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บทที่ 3 
อรรถาธิบาย 

 
3.1 แรงบันดาลใจ และแนวความคิดของบทประพันธ์ 
 
 บทเพลงมหานครสำหรับวงขับร้องประสานเสียงและออร์เคสตรา เป็นบทประพันธ์ที่ผู้วิจัย
ได้รับแรงบันดาลใจมาจากกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นเมืองที่ผู้วิจัยได้ใช้ชีวิตอยู่ตั้งแต่เกิดจนถึงปัจจุบัน 
และได้เห็น ได้ศึกษาถึงประวัติศาสตร์ของประเทศ ได้ซึมซับวัฒนธรรมที่รุ่มรวยและหลากหลาย  
มีความเจริญไม่แพ้มหานครของประเทศอ่ืน แต่ถึงอย่างนั้นก็ยังผสมกลมเกลียวไปกับวัฒนธรรม
ท้องถิ่น ได้เห็นถึงวัฒนธรรมสมัยเก่าและสมัยใหม่อยู่พร้อมหน้ากัน ซึ่งเป็นความพิเศษที่หาได้ยากยิ่งใน
มหานครแห่งอ่ืน 
 
 หลังจากที่ผู้วิจัยได้ศึกษาย่านเมืองต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานคร พบว่านอกจากประวัติศาสตร์
จะยาวนานและน่าสนใจแล้ว ในหลาย ๆ ย่านนั้นยังมีความพิเศษและมีความน่าสนใจในแบบของ
ตัวเอง บางแห่งนั้นมีความสำคัญทางประวัติศาสตร์ มีตำนานความเชื่อที่เกิดจากการผสมผสานกัน
ระหว่างภูมิประเทศและความเชื่อทางศาสนา บ้างก็เป็นเมืองเก่าเมืองแก่ บางแห่งนั้นเกิดการ
ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมไทยและอิทธิพลจากต่างชาติ หรือบางแห่งนั้นเป็นแหล่งวัฒนธรรม
ต่างชาติที่แข็งแรง บ้างก็มีความหมายนัยในวัฒนธรรมร่วมสมัย และบางแห่งนั้นมีความสำคัญทาง
เศรษฐกิจอย่างยิ่ง ทำให้ผู้วิจัยเกิดแรงบันดาลใจว่า แม้ว่าประวัติศาสตร์ที่สำคัญและยาวนานนั้นมี
คุณค่า แต่บางอย่างที่เป็นสิ่งร่วมสมัยและเป็นปัจจุบันนั้นก็มีคุณค่าไม่แพ้กัน เช่น ท่าเตียน ซึ่งครั้งหนึ่ง
เป็นชุมชนชาวจีน มีชื่อเดิมว่า “บางจีน” ในสมัยอาณาจักรอยุธยา จากนั้นเป็นที่อยู่อาศัยของชาวญวน
อพยพในสมัยกรุงธนบุรี แต่ในปัจจุบันท่าเตียนได้กลายมาเป็นหนึ่งในแหล่งท่องเที่ยวริมแม่น้ำ
เจ้าพระยาที่มีชื่อเสียงแห่งหนึ่งของกรุงเทพมหานคร ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งที่เป็นปัจจุบัน มีความร่วม
สมัย และมีความสวยงามในแบบของมันเอง หรือแม้แต่ถนนข้าวสารซึ่งปัจจุบันได้พัฒนาไปเป็นแหล่ง
ท่องเที่ยวกลางคืนที่มีชื่อเสียงระดับโลก มีร้านอาหารและสถานเริงรมย์มากมาย ในบางสถานที่นั้นก็มี
ความสำคัญทางประวัติศาสตร์มากกว่าที่ผู้คนทั่วไปเข้าใจ จนไม่ค่อยได้รับการพูดถึง เช่นถนนเจริญกรุง 
ซึ่งเป็นถนนเก่าแก่ถนนแรกที่ถูกสร้างขึ้นตามแบบอย่างตะวันตก และยังเป็นย่านแรก ๆ ที่มีระบบ
ไฟฟ้าเขา้ถึง เรียกได้ว่าเป็นต้นแบบของความเจริญของกรุงเทพมหานคร เช่นเดียวกับถนนราชดำเนินที่
เกิดกิจกรรมทางการเมืองอยู่บ่อยครั้งจนเป็นประวัติศาสตร์ร่วมสมัย จากตัวอย่างเหล่านี้ จะเห็นได้ว่า
วัฒนธรรมสมัยใหม่นี้เองก็มีความน่าสนใจ สนุกสนาน มีมิติที่หลากหลายและสวยงามในรูปแบบ
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เฉพาะตัว และผู้วิจัยเห็นว่าในบางแง่มุมนั้นยังสะท้อนถึงสิ่งที่เกิดขึ้นทับถมกันในอดีตจนผลักดันให้เกิด
เหตุการณ์ต่าง ๆ ขึ้นมาในปัจจุบัน เช่น บางสถานที่ที่มีความเจริญหรือเป็นศูนย์กลางบางอย่างใน 
ครั้งอดีตนั้น ในปัจจุบันก็จะเห็นอาคารบ้านเรือนเก่าที่ยังคงอยู่และเห็นศิลปะทางสถาปัตยกรรมใน 
ยุคเก่าเช่นกัน เช่น สาทร ซึ่งแต่เดิมเป็นย่านการค้าทีม่ีห้างร้านต่างชาติมากมาย ในปัจจุบันจึงกลายมา
เป็นย่านธุรกิจสำคัญของประเทศไทย แต่ก็ยังสามารถพบเห็นสถาปัตยกรรมเก่าที่ผสมผสาน 
ความเป็นไทยและต่างชาติอยู่ไม่น้อย 
 
 ในบทประพันธ์นี้ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล ความรู้ และแรงบันดาลใจต่าง ๆ เพ่ือที่จะสื่ อถึง
แนวคิดดังกล่าว ทำการศึกษาค้นคว้าและวางแผนการประพันธ์ในแต่ละท่อนให้สามารถถ่ายทอด  
ย่านเมืองต่าง ๆ ให้ตรงกับมุมมองที่ผู้วิจัยต้องการนำเสนอให้ได้มากท่ีสุด โดยการประพันธ์บทเพลงนั้น
เป็นบทประพันธ์คันตาตาที่มีพ้ืนฐานของดนตรีคลาสสิก และได้ผสมผสานกับดนตรีอ่ืนและเทคนิค 
การประพันธ์ที่ผู้วิจัยสนใจและมีอิทธิพลต่อตัวผู้วิจัยเอง เช่น การประพันธ์แบบมินิมัล ดนตรีป๊อบ, 
ร็อค รวมถึงการขับร้องและการขับร้องประสานเสียง โดยหลักการประพันธ์จะให้เนื้อร้องนั้นเล่าเรื่อง
ให้ได้มากที่สุด และดนตรีคอยสร้างบรรยากาศหรือเกิดการประพันธ์แบบแสดงพลังอารมณ์  
(Expressionism)  
 
3.2 บทอรรถาธิบายกระบวนที่ 1 เจริญกรุง 
 

ถนนเจริญกรุงหรือนิวโรด เป็นถนนสายแรกของประเทศไทยที่ก่อสร้างขึ้นตามอย่างตะวันตก 
ถูกสร้างข้ึนเพื่อรองรับกับชาวต่างชาติซึ่งมีวัฒนธรรมที่ชอบเดินเล่นพักผ่อนหย่อนใจ ถนนสายนี้จึงเป็น
ถนนที่มีชาวต่างชาติเข้ามาใช้อยู่มากในยุคนั้น และเป็นสถานที่แรก ๆ ที่มีระบบไฟฟ้าใช้ ทำให้เมื่อถึง
ตอนกลางคืนจึงเกิดความสว่างไสวจากหลอดไฟแตกต่างจากสถานที่อ่ืน และทำให้วิถีชีวิตของผู้คน
ค่อย ๆ เปลี่ยนไป ผู้ วิจัยต้องการให้ผู้ ฟั งได้รู้สึกถึงความยิ่ งใหญ่ ในอดีตของถนนเจริญกรุง  
และความสำคัญของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ผู้เขียนได้ประพันธ์โดยพยายามให้ผู้ฟังรู้สึกถึงความมืดสลัว 
แต่สงบร่มเย็นในช่วงแรก และค่อย ๆ รู้สึกถึงความสว่างไสวและยิ่งใหญ่มากขึ้น เช่นเดียวกับสภาพ
บ้านเมืองในสมัยนั้นที่มีความสงบร่มเย็นอยู่แล้ว แต่การเกิดขึ้นของเทคโนโลยีนั้นทำให้เจริญกรุงและ
กรุงเทพมหานครเจริญรุ่งเรืองยิ่งขึ้นไปอีกราวกับแสงไฟในยามค่ำคืน 
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3.2.1 แนวคิดการจัดระบบเสียง 
 

ในกระบวนนี้ ผู้วิจัยได้นึกถึงทฤษฎีการเปลี่ยนรูปคอร์ดแบบนีโอรีมานเนียน โดยถูก
อธิบายขึ้นครั้งแรกโดยฮูโก รีมานน์ ทฤษฎีนีโอรีมานเนียนนี้เป็นการอธิบายการเคลื่อนที่ของ
คอร์ดที่ไม่ได้อิงตามหลักการเคลื่อนที่ของคอร์ดในระบบโทนาลิตี (Tonality) ซึ่งโดยปกติแล้ว
คอร์ดนั้นจะเปลี่ยนผ่านไปตามหลักการของลำดับบันไดเสียง (Scale Degree) ที่มีฟังก์ชันที่
ค่อนข้างชัดเจน แต่ทฤษฎีนีโอรีมานเนียนนั้นจะอธิบายถึงหลักการเคลื่อนที่ระหว่างคอร์ด
เมเจอร์และไมเนอร์ที่มีโน้ตร่วมกันเป็นพ้ืนฐานแทน แม้ว่าจะเป็นเทคนิคที่ ฟังดูซับซ้อน  
แต่มีความเรียบง่ายและทำให้คอร์ดนั้นมีความลื่นไหล ผู้วิจัยเลือกใช้เทคนิคนี้เป็นหลักในการ
ประพันธ์ท่อนนี้เนื่องจาก เมื่อนำคอร์ดมาเรียงเป็นภาพแล้วจะได้รูปภาพที่เรียงต่อกันคล้าย  
ถนนหนทาง เป็นตัวแทนของถนนเจริญกรุง  

 
ในการใช้เทคนิคนี้ ผู้วิจัยได้ตั้งต้นบทเพลงด้วยคอร์ด C Major และเปลี่ยนรูปคอร์ดไปสู่

คอร์ด A minor จะเป็นการเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์ และจากคอร์ด A minor เปลี่ยนรูปคอร์ด
โดยการแลกเปลี่ยนโน้ตลีดดิง จะทำให้ได้คอร์ด D minor โดยจะใช้การเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์
และเปลี่ยนรูปคอร์ดโดยการแลกเปลี่ยนโน้ตลีดดิงสลับกันไปจนถึงคอร์ด  C minor จากนั้น
ผู้วิจัยได้ทำการกลับทางเดินคอร์ดโดยเริ่มจากคอร์ด C minor วนกลับมาสู่คอร์ด C Major  
จะได้วิธีการเปลี่ยนรูปคอร์ดโดยการแลกเปลี่ยนโน้ตลีดดิงสลับกับการเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์ 
โดยจะใช้การดำเนินคอร์ดเช่นนี้ ไปจนถึงช่วงท้ายของบทเพลง เพ่ือเปรียบเทียบกับ 
ถนนเจริญกรุงที่สามารถสัญจรผ่านไปผ่านมาได้อย่างสะดวก 
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ตัวอย่างที่ 3.1 แสดงถึงแนวคิดในการเปลี่ยนคอร์ดโดยใช้เทคนิคนีโอรีมานเนียนในห้องที่ 1-15 
 

 
 

จะเห็นได้ว่า ผู้วิจัยได้เลือกเริ่มต้นจากคอร์ด C Major หลังจากนั้นได้เคลื่อนที่ไปหา
คอร์ด A minor ด้วยหลักการเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์ จากคอร์ด A minor ได้เคลื่อนไปสู่ 
คอร์ด F Major ด้วยการแลกเปลี่ยนโน้ตลีดดิงและหลังจากนั้นใช้การเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์
ไปสู่คอร์ด D minor จากคอร์ด D minor ผู้วิจัยได้สลับมาใช้การแลกเปลี่ยนโน้ตลีดดิงเข้าหา
คอร์ด Bb Major หลังจากนั้นผู้วิจัยสลับมาใช้การแลกเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์อีกครั้งหนึ่งเพ่ือ
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เข้าหาคอร์ด G minor จากคอร์ด G minor ได้ใช้การแลกเปลี่ยนโน้ตลีดดิงเข้าหาคอร์ด Eb 
Major และสุดท้ายเข้าสู่คอร์ด C minor ด้วยการเปลี่ยนรูปคอร์ดสัมพัทธ์ จากนั้นผู้วิจัยได้ซ้ำ
คอร์ด C minor และย้อนกระบวนการทั้งหมดเพ่ือกลับเข้าสู่คอร์ด C Major อีกครั้งหนึ่ง 

 
3.2.2 แนวคิดในด้านการพัฒนาทำนอง 

 
ในด้านการพัฒนาทำนอง ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการบรรเลงถอยหลัง (Retrograde)  

โดยแนวทำนองนั้นจะประพันธ์ขึ้นในรูปแบบถามตอบ ในครึ่งหลังนั้นเองที่จะทำการย้อนโน้ต
ถอยหลัง โดยการพัฒนาทำนองเช่นนี้จะเกิดขึ้นในห้องที่ 31 โดยที่นักร้องเสียงเทเนอร์จะเป็น  
ผู้บรรเลงก่อน และนักร้องเสียงโซปราโนจะบรรเลงแนวทำนองแบบบรรเลงถอยหลัง โดยผู้วิจัย
ได้เลือกใช้เทคนิคนี้เพ่ือล้อเลียนกับการใช้เทคนิคนีโอรีมานเนียน และสื่อถึงถนนหนทางที่มี 
การสัญจรไปมาเช่นกัน 

 
ตัวอย่างที่ 3.2 แสดงถึงแนวทำนองหลักในกระบวนที่ 1 ในห้องท่ี 31-38 
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ตัวอย่างที่ 3.3 การย้อนแนวทำนองกลับหลังในห้องที่ 39-46 
 

 
 

ในท่อนแรกของบทเพลงนั้น ผู้วิจัยจะยังไม่เลือกใช้เทคนิคการบรรเลงถอยหลังตั้งแต่แรก 
เนื่องจากบทประพันธ์ท่อนนี้มีการวนซ้ำทั้งทางคอร์ดและแนวทำนองอยู่บ่อยครั้ง ผู้วิจัยจึง
ระมัดระวังไม่ให้บทประพันธ์ท่อนนี้เกิดความน่าเบื่อ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้เทคนิคแนวทำนอง  
สอดประสาน (Counterpoint) ซึ่งเป็นเทคนิคการประพันธ์แบบโพลีโฟนี ซึ่งทำให้เนื้อหาของ
ดนตรีมีความเข้มข้นมากขึ้น และช่วยส่งให้ท่อนบรรเลงเดี่ยวของนักร้องเสียงเทเนอร์และ
โซปราโนมีความน่าสนใจมากข้ึนด้วย 

 
ตัวอย่างที่ 3.4 ตัวอย่างการใช้เทคนิคการประพันธ์แนวทำนองสอดประสานในห้องที่ 25-30 
 

 
 

หลังจากนั้นผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการซ้ำทำนอง (Repetition) กับแนวทำนองนี้ โดยให้
เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ได้ผลัดกันบรรเลงแนวทำนองนี้วนซ้ำไปจนจบเพลง ในหลายช่วงของ  
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บทประพันธ์นี้จึงมีแนวทำนองหลักบรรเลงไปพร้อมกันกับแนวทำนองสอดประสานอยู่  
อย่างต่อเนื่อง 

 
ตัวอย่างที่ 3.5 แนวทำนองที่บรรเลงด้วยคลาริเน็ตในห้องที่ 46-53 
 

 
 
ตัวอย่างที่ 3.6 แนวทำนองที่บรรเลงด้วยเฟรนช์ฮอร์นในห้องที่ 54-60 

 

 
 

จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า แนวทำนองจากที่ถูกบรรเลงโดยนักร้องถูกเปลี่ยนไปให้   
คลาริเน็ตบรรเลง และหลังจากนั้นจึงสลับมาให้เฟรนช์ฮอร์นเป็นผู้บรรเลงแทน โดยใน 
แนวทำนองของคลาริเน็ตนั้นบรรเลงแนวทำนองในช่วงครึ่งแรก และเฟรนช์ฮอร์นนั้นบรรเลง
แนวทำนองแบบถอยหลังไปด้วย นอกจากนี้หากพิจารณาไปที่แนวทำนองของวงขับร้อง
ประสานเสียง พบว่า ได้เกิดแนวทำนองสอดประสานอยู่ด้วยเช่นกัน 

 
นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้พัฒนาแนวทำนองโดยใช้เทคนิคแคนอนในพาร์ทของวงขับร้อง

ประสานเสียงและทั้งวงดนตรีในช่วงท้ายของเพลง โดยปกติแล้วเทคนิคการประพันธ์แบบ 
แคนอนนั้นมักจะเหลื่อมกันตั้งแต่สองจังหวะเป็นต้นไป แต่ผู้วิจัยเลือกให้แนวทำนองนั้นเหลื่อม
กันเพียงแค่จังหวะเดียว เพ่ือสื่อถึงผู้คนที่เดินขวักไขว่ ย่อมมีเสียงอ้ืออึงและไม่พร้อมเพรียงกัน 
หลังจากนั้นผู้วิจัยได้นำแนวทำนองสอดประสานกลับมาใช้อีกครั้ง เพ่ือเพ่ิมความซับซ้อน รวมถึง
ความอ้ืออึงและไม่พร้อมเพรียงกันให้เห็นเด่นชัดขึ้น 
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ตัวอย่างที่ 3.7 การใช้เทคนิคแคนอนและแนวทำนองสอดประสานในห้องที่ 64-71 
 

 
 

3.2.3 แนวคิดในการประพันธ์เนื้อร้อง 
 

ในกระบวนที่  1 นี้  ผู้ วิจัยเลือกใช้ฉันทลักษณ์แบบกลอนสุภาพ ซึ่ งเป็นลักษณะ 
คำประพันธ์ของภาษาไทยที่นิยมใช้และเป็นพ้ืนฐานของการแต่งกลอน เพ่ือให้เข้ากันได้กับ 
แนวทำนองที่ผู้วิจัยได้ประพันธ์ไว้ ผู้วิจัยจึงดึงเอาเพียงลักษณะการสัมผัสระหว่างวรรคและ
ยืดหยุ่นจำนวนคำในแต่ละวรรคแทน โดยยังคงใช้สัมผัส ระหว่างบาท และระหว่างบทตามปกติ 
โดยในบทแรกนั้นอธิบายถึงความเจริญที่เข้ามาสู่เจริญกรุง ถนนและแสงไฟทำให้บ้านเมืองแถว
นั้นเกิดความปีติมากขึ้น ในบทที่ 2 ได้กล่าวถึงเมื่อมีไฟฟ้าแล้วจึงเกิดแสงส่องสว่างยามค่ำคืน 
เทคโนโลยีนี้จะทำให้เกิดกิจกรรมต่าง ๆ มากขึ้นในเวลากลางคืน ระบบไฟฟ้าและความเจริญ  
จะได้แผ่ขยายไปทั่วประเทศภายหลังจากนั้น ในบทที่ 3 ได้อธิบายถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่
เปลี่ยนไปในย่านเจริญกรุง เนื่องจากถนนเจริญกรุงนั้นติดกับแม่น้ำเจ้าพระยา ในตอนกลางวัน
นั้นผู้คนยังคงสัญจรไปมาและค้าขายโดยใช้แม่น้ำเป็นหลัก เมื่อเกิดถนนเจริญกรุงแล้วจึงเกิด
กิจกรรมทางเศรษฐกิจผ่านถนนนี้โดยเฉพาะในยามค่ำคืน แต่ผู้คนก็ยังใช้ประโยชน์จากแม่น้ำอยู่ 
บทประพันธ์เนื้อร้องของกระบวนที่ 1 มีดังนี้ 
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“สุขสถาน 
ส่องผ่านฟ้าราตรี 

เทิดสยามความมั่งมี 
ศรีวิไล 

เกษมครรลอง 
เพ่ือพวกผองชาวไท 

เมื่อแสงทองสว่างไสว 
ในราตรี 

 
แสงตะวันสาดส่อง 

เราล่องในนที 
เมื่อยามรัชนี 

เราสุขีสำราญใจ” 
 

ในท่อนแรกนั้นได้ใช้เนื้อเพลงจากบทแรกเท่านั้น โดยใช้เนื้อเพลงเต็มในครึ่งแรก  
หลังจากนั้นในครึ่งหลังได้แตกเนื้อเพลงออกมาเพ่ือให้วงขับร้องประสานเสียงได้ทำการร้อง
ประสานเสียงแนวทำนองสอดประสาน โดยทำการปรับเนื้อเพลงเล็กน้อยที่คำว่า “สุขสถาน” 
เป็น “เทิดสยาม” ในบางครั้ง เพ่ือไม่ให้เกิดความน่าเบื่อในการฟัง และเพ่ือให้วรรณยุกต์นั้น
ยังคงฟังได้ชัดเจนอยู่ โดยเฉพาะในแนวโซปราโน 
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ตัวอย่างที่ 3.8 การใช้เนื้อเพลงกับแนวทำนองในท่อนแรกในห้องท่ี 16-31 
 

 
 

ผู้วิจัยได้ใช้เนื้อเพลงบทที่สองในท่อนต่อมา โดยให้นักร้องเดี่ยวเทเนอร์และนักร้องเดี่ยว
โซปราโนเป็นผู้ขับร้องเนื้อเพลงนี้ โดยนักร้องเดี่ยวเทเนอร์จะเป็นผู้ร้องเนื้อเพลงบทที่ 2  
และนักร้องเดี่ยวโซปราโนเป็นผู้ขับร้องบทที่ 3 หลักจากนั้นในท่อนต่อไปนั้น วงขับร้องประสาน
เสียงจะทำการขับร้องย้อนบท โดยจะเริ่มขับร้องจากบทที่ 3 ก่อน และต่อด้วยบทที่ 2 ทั้ง 
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บทที่ 3 และบทที่ 2 ในท่อนนี้ผู้วิจัยทำการแตกเนื้อเพลงออกมาและเรียบเรียงเสียงประสาน
แบบแนวทำนองสอดประสาน 

 
ตัวอย่างที่ 3.9 การเรียบเรียงเนื้อร้องกับแนวทำนองในห้องที่ 31-46 

 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.10 การเรียบเรียงเนื้อร้องกับแนวทำนองในห้องที่ 46-60 
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ในท่อนต่อมาได้กลับมาใช้เนื้อเพลงบทที่ 1 อีกครั้ง และให้นักร้องเสียงโซปราโนและ
นักร้องเสียงเทเนอร์ทำการขับร้องแนวทำนองหลักร่วมกันและให้ขับร้องขนานคู่แปด เพ่ือให้
แนวทำนองนั้นมีเสียงที่ชัดและแข็งแรงขึ้น และให้นักร้องเสียงอัลโตและเบสขับร้องประสาน
แบบแคนอน หลังจากนั้นจึงให้นักร้องเดี่ยวโซปราโนและนักร้องเดี่ยวเทเนอร์ทำการขับร้อง 
เนื้อเพลงในบทที่ 2 และวงขับร้องประสานเสียงกลับมาขับร้องเนื้อเพลงในบทที่ 1 แบบ 
แนวทำนองสอดประสานเช่นเดียวกันกับในท่อนแรกอีกครั้งหนึ่ง 

 
ตัวอย่างที่ 3.11 ตัวอย่างการเรียบเรียงเนื้อร้องด้วยวิธีการประพันธ์แบบแคนอนในห้องที่ 61-68 

 

 
 

ในท่อนสุดท้ายนั้นผู้วิจัยเลือกใช้เนื้อเพลงบทที่ 1 เพ่ือจบกระบวน โดยให้นักร้อง 
ทุกคนร้องแนวทำนองและประสานกันแบบโฮโมโฟนี เพ่ือสร้างความยิ่งใหญ่และอลังการ ผู้วิจัย
ได้ประพันธ์จังหวะยืดคำว่าศรีวิไลออกไป 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

57 

ตัวอย่างที่ 3.12 ตัวอย่างการใช้เนื้อเพลงบทที่ 1 เพ่ือจบกระบวนในห้องที่ 76-89 
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3.2.4 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
 

บทประพันธ์มหานครนี้ ผู้วิจัยใช้พ้ืนฐานการประพันธ์ในรูปแบบมินิมัลเป็นส่วนสำคัญ 
เนื่องจากดนตรีรูปแบบมินิมัลและดนตรีป๊อปเป็นรูปแบบดนตรีที่ผู้วิจัยสนใจ ผู้วิจัยจึง 
มักเลือกใช้สังคีตลักษณ์แบบไบนารี (Binary) เป็นหลัก เพ่ือให้มีความเรียบง่ายและฟังได้ง่าย
สำหรับบุคคลทั่วไป โดยในท่อน A นั้นจะแบ่งจากคอร์ด C Major ไปถึงคอร์ด C minor  
และในท่อน B จะเริ่มจากคอร์ด C minor ไปจนถึง C Major 

 
ตัวอย่างที่ 3.13 การแบ่งท่อน A และ B ในห้องที่ 1-8 และ 9-15 

 

 
 
ตารางที่ 3.1 ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ ท่อนเพลง และลำดับห้องของกระบวนที่ 1 
 กระบวนที่ 1 เจริญกรุง 

ท่อนเพลง ช่วงนำ A1-B1 A2-B2 A3-B3 A4-B4 coda 

ลำดับห้อง 1-15 16-30 31-45 46-60 61-75 76-90 
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3.3 บทอรรถาธิบายกระบวนที่ 2 ดาวคะนอง 
   

กระบวนที่ 2 ดาวคะนองนี้ ผู้วิจัยต้องการเล่าเหตุการณ์ที่ทุกคนมักจะมีร่วมกัน นั่นคือเมื่อเรา
ต้องขับรถจากต่างจังหวัดเข้ากรุงเทพมหานครในช่วงวันหยุดเทศกาลต่าง ๆ เช่น เทศกาลสงกรานต์ 
หรือเทศกาลปีใหม่ เป็นต้น ผู้คนส่วนใหญ่มักจะพาครอบครัวไปเที่ยวเพ่ือพักผ่อนหย่อนใจ หรือเพ่ือ
กลับไปเยี่ยมครอบครัวที่ต่างจังหวัด เมื่อถึงเวลากลับนั้นทุกคนจะต้องเผชิญกับสภาวะรถติดอย่างมาก
อันเนี่องจากปัญหาสภาพจราจร ทำให้ เกิดความเมื่อยล้าและเบื่อหน่าย แต่ เมื่อเข้าใกล้ถึ ง
กรุงเทพมหานครแล้ว มักจะพบกับป้ายบอกทางไปยังดาวคะนองแทบทุกครั้ง ดาวคะนองเป็นย่านที่
ผู้คนใช้สัญจรผ่านไปมาอยู่บ่อยครั้ง และเมื่อเห็นป้ายสัญญาณนี้จะเป็นสัญญาณว่าเรานั้นใกล้ถึง  
ที่หมายแล้ว กำลังจะเข้าสู่เมืองชั้นในของกรุงเทพมหานครในไม่ช้า 

 
3.3.1 แนวคิดการจัดระบบเสียง 

   
 ในกระบวนนี้ ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคโพลีคอร์ด (Polychord) เป็นเทคนิคสำคัญในการ

จัดระบบเสียง โดยเป็นเทคนิคที่ว่าด้วยการใช้คอร์ดสองคอร์ดขึ้นไปพร้อมกันในครั้งเดียว ผู้วิจัย
ได้ค่อย ๆ พัฒนาระบบเสียงให้เห็นเทคนิคนี้ชัดขึ้นทีละน้อย เริ่มจากช่วงต้นที่เชลโลและ 
คอนทราเบสได้เล่นโน้ตจีค้างไว้เป็นเพเดิลโทน (Pedal tone) ในขณะที่วงขับร้องประสานเสียง
ได้บรรเลงคอร์ดอื่นที่ไม่มีโน้ตจีอยู่ในคอร์ด เช่นคอร์ด F Major และคอร์ด Db Major เป็นต้น 
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ตัวอย่างที่ 3.14 ตัวอย่างการใช้เพเดิลโทนในเชลโลและคอนทราเบสในห้องที่ 90-101 
 

 
 

หลั งจากนั้ น ผู้ วิ จั ย ได้ ใช้ เทคนิ ค โพลี คอร์ด ให้ ชั ด ขึ้ น  ตั วอย่ าง เช่ น  ในห้ อ งที่   
140-141 ในขณะที่วงเครื่องสายกำลังเล่นคอร์ด G Major อยู่นั้น วงขับร้องประสานเสียงได้
บรรเลงคอร์ด D minor ซึ่งสองคอร์ดนี้มีโน้ตดีเป็นโน้ตร่วมกัน จึงยังทำให้ฟังแล้วกลมกลืนไป
ด้วยกันได้อยู่ 
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ตัวอย่างที่ 3.15 ตัวอย่างการใช้โพลีคอร์ดในห้องที่ 140-141 
 

 
 

หลั งจากนั้ นตั้ งแต่ห้ องเพลงที่  154 เป็นต้น ไป ผู้ วิจั ย ได้ประพันธ์ ให้ ในแต่ละ 
กลุ่มเครื่องดนตรีนั้นใช้คอร์ดที่หลากหลายมากขึ้น เริ่มจากในห้องที่ 154  ถึง 161 ในขณะที่ 
กลุ่มเครื่องสายนั้นบรรเลงคอร์ด D minor กลุ่มเครื่องลมไม้ก็ได้บรรเลงคอร์ด C Major ไป
พร้อมกัน และวงขับร้องประสานเสียงได้ใช้คอร์ด C Major และคอร์ด G Major สลับกันเพ่ือ
เชื่อมสองคอร์ดนี้ ให้กลมกลืนกัน หลังจากนั้นผู้วิจัยให้ วงขับร้องประสานเสียงร้องใน 
คอร์ด G Major ในขณะที่กลุ่มเครื่องสายและกลุ่มเครื่องลมไม้กำลังบรรเลงคอร์ดเดิมอยู่  
ซึ่งคอร์ด G Major นั้นมีโน้ตดีที่เป็นโน้ตร่วมกับคอร์ด D minor และมีโน้ตจีซึ่งเป็นโน้ตร่วมกับ
คอร์ด C Major อยู่เช่นกัน 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

62 

ตัวอย่างที่ 3.16 ตัวอย่างการใช้โพลีคอร์ดในกลุ่มเครื่องสาย กลุ่มเครื่องลมไม้ และวงขับร้องประสานเสียง
ในห้องท่ี 154-157 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

63 

ในห้องที่ 185 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้เกิดโพลีคอร์ดสามคอร์ด คือคอร์ด  Db Major  
คอร์ด Eb Major และคอร์ด Ab Major โดยคอร์ด Db Major นั้นจะเกิดขึ้นที่กลุ่มเครื่องสาย 
คอร์ด Eb Major นั้นจะเกิดขึ้นที่กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและวงขับร้องประสานเสียง  
และคอร์ด Ab Major นั้นจะเกิดขึ้นที่กลุ่มเครื่องลมไม้ โดยทั้งสามคอร์ดนี้เป็นคอร์ดที่สามารถ
นำไปสู่คอร์ด F Major ซึ่งเป็นการย้ายบันไดเสียง (Modulation) โดยคอร์ด Eb Major นั้น
สามารถวิเคราะห์เป็นคอร์ดยืมที่ยืมมาจากคอร์ดเจ็ดของบันไดเสียง F minor คอร์ด Db Major 
นั้นสามารถวิเคราะห์ได้เป็นคอร์ดยืมที่ยืมมาจากคอร์ดหกของบันไดเสียง  F minor และ 
คอร์ด Ab Major นั้นวิเคราะห์ได้เป็นคอร์ดยืมที่ยืมมาจากบันไดเสียง F minor เช่นกัน 
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ตัวอย่างที่ 3.17 การใช้โพลีคอร์ดเพื่อนำไปสู่การย้ายบันไดเสียงในห้องที่ 185 
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อีกหนึ่งเทคนิคสำคัญที่ผู้วิจัยใช้จัดระบบเสียงในกระบวนนี้คือการย้ายบันไดเสียง  
ซึ่งในกระบวนนี้จะมีสังคีตลักษณ์แบบไบนารี แต่ทุกครั้งที่บทเพลงได้วนกลับเข้าท่อน A จะเกิด
การย้ายบันไดเสียงทุกครั้ง และจะใช้เทคนิคการย้ายบันไดเสียงแบบใช้คอร์ดร่วม ซึ่งหมายถึง
คอร์ดที่สามารถวิเคราะห์ได้ทั้งในมุมมองของบันไดเสียงก่อนหน้าและบันไดเสียงที่ทำการย้าย 
โดยเริ่มจากช่วงนำนั้น บทเพลงจะดำเนินอยู่ในบันไดเสียง G Major หลังจากนั้นเมื่อเข้าสู่ 
ท่อนต่อไปในห้องที่ 114  โดยใช้คอร์ด G Major ซึ่งได้ใช้เทคนิคคอร์ดยืม โดยใช้คอร์ดเจ็ดที่ยืม
มาจากบันไดเสียง A minor และทำการย้ายบันไดเสียงไปสู่บันไดเสียง A Major หลังจากนั้นได้
ย้ายบันไดเสียงเข้าสู่บันไดเสียง G Major ในห้องเพลงที่ 138 โดยใช้คอร์ด G Major จึงสามารถ
วิเคราะห์ได้ว่าเป็นคอร์ดหนึ่งในบันไดเสียง G Major และเป็นคอร์ดเจ็ดที่ยืมจากบันไดเสียง  
A minor ในท่อนต่อไปหรือห้องเพลงที่ 154 ได้ย้ายบันไดเสียงไปหาบันไดเสียง D minor  
โดยใช้คอร์ด D minor ซึ่งเป็นคอร์ดหนึ่งในบันไดเสียงที่ต้องการย้ายไป และคอร์ด F Major  
ที่กลุ่มเครื่องลมไม้ คอร์ด D minor ในบันไดเสียง G Major สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็น 
คอร์ดห้ายืมจากบันไดเสียง G minor และคอร์ด F Major สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นคอร์ดเจ็ด 
ยืมจากบันไดเสียง G minor เช่นกัน เมื่อเข้าสู่บันไดเสียง D minor แล้วจึงย้ายบันไดเสียงไปหา
บันไดเสียง Eb Major ในห้องเพลงที่ 170 โดยใช้คอร์ด Eb minor ที่กลุ่มเครื่องดนตรีและ
คอร์ด D diminished ที่วงขับร้องประสานเสียง โดยคอร์ด D diminished นั้นวิเคราะห์ได้ว่า
เป็นคอร์ดเจ็ดของบันไดเสียง Eb Major ที่ต้องการย้าย ส่วนคอร์ด Eb Major นั้นได้มาจาก 
การที่ผู้วิจัยนั้นได้เปลี่ยนจากคอร์ด D minor ในห้องที่ 154 เข้าสู่คอร์ด G Major ในห้องที่ 
162 และถือว่าเป็นการย้ายบันไดเสียงเข้าสู่บันไดเสียง G Major ระหว่างทาง คอร์ด Eb minor 
จึงได้มาจากการเคลื่อนที่ของคอร์ดโดยใช้ทฤษฎีนีโอรีมานเนียนอีกครั้งหนึ่ง โดยเป็นการ
เคลื่อนที่แบบพิเศษคือการเคลื่อนที่แบบเฮ็กซ์โพล (Hexpole) ซึ่งเป็นการเคลื่อนที่ของคอร์ดที่
ไม่มีโน้ตร่วมของทฤษฎีนี้ โดยโน้ตจีและโน้ตบีนั้นเคลื่อนที่ลงมาเป็นโน้ตจีแฟลตและบีแฟลต 
และโน้ตดีนั้นเคลื่อนที่ขึ้นไปเป็นอีแฟลต และเข้าสู่ท่อนจบของเพลงในห้องที่ 186 ด้วย 
บั น ได เสี ย ง  F  M a jo r โด ย เกิ ด ค อร์ด  D b  M a jo r, Eb  M a jo r แล ะ  Ab  M a jo r  
โดยคอร์ด Db Major วิเคราะห์ได้เป็นคอร์ดเจ็ดยืมของบันไดเสียง Eb minor และเป็น 
คอร์ดหกยืมของบันไดเสียง F minor คอร์ด Eb Major เป็นคอร์ดหนึ่งของบันไดเสียง  
Eb Major และเป็นคอร์ดเจ็ดยืมของบันไดเสียง F minor และคอร์ด Ab Major เป็นคอร์ดสี่
ของบันไดเสียง Eb Major และเป็นคอร์ดสามยืมของบันไดเสียง F Major 
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ตัวอย่างที่ 3.18 การย้ายบันไดเสียงในห้องที่ 113-114 
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ตัวอย่างที่ 3.19 การย้ายบันไดเสียงในห้องที่ 137-138 
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ตัวอย่างที่ 3.20 การย้ายบันไดเสียงในห้องที่ 153-154 
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ตัวอย่างที่ 3.21 การย้ายบันไดเสียงในห้องที่ 169-170 
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ตัวอย่างที่ 3.22 การย้ายบันไดเสียงในห้องที่ 185-186 
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3.3.2 แนวคิดในด้านการพัฒนาทำนอง 
 

ในแง่ของการพัฒนาทำนองนั้น ผู้วิจัยได้ให้วงขับร้องประสานเสียงทำหน้าที่ขับร้อง 
แนวทำนองหลัก โดยแนวทำนองหลักนั้นจะถูกแบ่งออกเป็นท่อน A และ B โดยในท่อน B นั้น 
ผู้วิจัยได้พัฒนาแนวทำนองออกมาเล็กน้อย และวนซ้ำแนวทำนองหลักนี้จนจบเพลงโดยที่
ปรับเปลี่ยนไปตามบันไดเสียงของเพลงในช่วงนั้น ๆ 

 
ตัวอย่างท่ี 3.23 แนวทำนองหลักในกลุ่มวงขับร้องประสานเสียงในห้องที่ 90-115 

 

 
 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังใช้ลักษณะการพื้นผิวแบบเฮเทอโรโฟนี (Heterophony) ในบางครั้ง
เพ่ือดึงแนวทำนองหลักให้ เด่นชัดขึ้น หรือใช้ในจังหวะที่ต้องการเพ่ิมความดังให้ดนตรี  
โดยเฮเทอโรโฟนี้นั้นเป็นการแปรทำนองหลักให้มีลักษณะจังหวะที่ซับซ้อนขึ้น แต่ยังคงฟังเป็น
แนวทำนองหลักอยู่ บรรเลงซ้อนไปกับแนวทำนองหลักจริง 
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ตัวอย่างที่ 2.24 การใช้พ้ืนผิวแบบเฮเทอโรโฟนีในห้องที่ 166-169 
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3.3.3 แนวคิดในการประพันธ์เนื้อร้อง 
 

ในส่วนของการประพันธ์เนื้อร้องนั้น ผู้วิจัยเลือกใช้ฉันทลักษณ์แบบกลอนเปล่า กล่าวคือ 
ผู้วิจัยเลือกกำหนดกฎเกณฑ์ของฉันทลักษณ์ด้วยตนเอง โดยกำหนดให้ในหนึ่งบทนั้นจะมีอยู่  
4 บาทเช่นเดียวกันกับฉันทลักษณ์ทั่วไป แต่ทุกบาทนั้นจะไม่กำหนดจำนวนคำในนั้น และจะ  
ทำการซ้ำคำต้นในสองบาทแรก ในแต่ละบาทนั้นจะสัมผัสกันเฉพาะท้ายประโยคเท่านั้น 
แต่ไม่จำเป็นต้องสัมผัสกันกับบาทที่  1 และในบาทที่  3 กับบาทที่  4 นั้นจะเหมือนกัน 
ทุกประการ สรุปแล้ว โครงสร้างของฉันทลักษณ์ประดิษฐ์ของผู้วิจัยนั้นมีโครงสร้างดังนี้ 

 

 
รูปที่ 3.1 ลักษณะโครงสร้างของฉันทลักษณ์ประดิษฐ์ 

 
จากโครงสร้างจะเห็นได้ว่า ผู้วิจัยจะไม่กำหนดจำนวนคำในแต่ละบาท แต่จะกำหนด

ประโยคไว้ด้วยสี โดยเฉพาะบาทที่  3 และ 4 ที่ถูกกำหนดไว้ด้วยสีแดงเหมือนกันนั้น  
หมายความว่าทั้งสองบาทนี้เป็นการซ้ำประโยค เมื่อได้ฉันทลักษณ์นี้มาแล้วผู้ วิจัยจึงได้ทำการ
แต่งเนื้อร้องโดยยึดตามโครงสร้างนี้ 
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“แสงไฟ ทอดยาวแม้ยามราตรี 
แสงไฟ เหลืองทองทอดยาวสว่างไสว 

สู่ดินแดนที่ไม่เคยนอนหลับไหลดินแดนแสนสำราญใจ 
สู่ดินแดนที่ไม่เคยนอนหลับใหลดินแดนแสนสำราญใจ 

 
หนทาง ผู้คนมากมายหลายหลาก 
หนทาง ผู้คนมากมายหลั่งไหล 

ต่างเข้ามามากมายกันไปอาจเบียดเสียดกันนึกท้อในใจ 
ต่างเข้ามามากมายกันไปอาจเบียดเสียดกันนึกท้อในใจ 

 
สัญญาณ เห็นกันไม่ว่าทิศใด 
สัญญาณ รู้กันไม่ว่าอยู่ไหน 

ความเหนื่อยล้าหายไปทันใจเมื่อเจอสัญญาของศิวิไลซ์ 
ความเหนื่อยล้าหายไปทันใจเมื่อเจอสัญญาของศิวิไลซ์ 

 
มหานคร คะนองเหมือนดาวรุ่งสว่าง 

ดาวคะนอง คะนองเหมือนดาวสว่างไสว 
เป็นสัญญาณของความชื่นใจมหานครที่เราฝันใฝ่ 
เป็นสัญญาณของความชื่นใจมหานครที่เราฝันใฝ่” 

 
จากตัวอย่ างเนื้อเพลงนี้  จะเห็นว่าในบทแรกนั้นมีสัมผัสระหว่างบาทแค่คำว่า  

“สว่างไสว” และคำว่า “สำราญใจ” ในบทที่สองมีสัมผัสระหว่างบทที่คำว่า “หลั่งไหล”  
กับคำว่า “ในใจ” ในบทที่ 3 นั้นมีสัมผัสที่คำว่า “อยู่ไหน” กับคำว่า “ศิวิไลซ์” แม้ว่าใน  
บาทแรกนั้นจะลงท้ายด้วยคำว่า “ทิศใด” ซึ่งสามารถสัมผัสกับบาทอ่ืนได้ แต่เนื่องจาก
โครงสร้างฉันทลักษณ์นี้ไม่ได้กำหนดว่าบาทแรกจะต้องสัมผัสกับบาทอ่ืน ทำให้ในบาทแรกนั้น
จะเลือกลงท้ายด้วยสระอะไรก็ได้ และบทสุดท้ายมีสัมผัสระหว่างบทที่คำว่า “สว่างไสว”  
และคำว่า “ฝันใฝ่” 
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3.3.4 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
 

ในกระบวนนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้สังคีตลักษณ์แบบไบนารี โดยในแต่ละบทของเนื้อร้องนั้นจะ
แยกท่อนออกมาเป็นท่อนละ 2 บาท โดย 2 บาทแรกนั้นจะเป็นท่อน A และ 2 บาท  
หลังจากนั้นเป็นท่อน B โดยทั้งสองท่อนนี้จะบรรเลงวนซ้ำไปจนจบเพลง ต่างกันตรงที่เนื้อเพลง
ที่เปลี่ยนไปรวมถึงบันไดเสียงและวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานที่ไม่เหมือนกัน ในช่วงต้นนั้น
ผู้ วิจั ย เลื อกใช้ เนื้ อ เพลงจากบทแรกเป็นช่ วงต้น  ก่อนที่ จะเข้ าท่ อน  A ในห้องที่  33  
และซ้ำเนื้อเพลงในบทแรกอีกครั้งหนึ่ง 

 
ตัวอย่างที่ 3.25 การแบ่งท่อน A ในห้องเพลงที่ 154 – 161 
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ตัวอย่างที่ 3.26 การแบ่งท่อน B ในห้องเพลงที่ 162–169 
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ตารางที่ 3.2 ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ ท่อนเพลง และลำดับห้องของกระบวนที่ 2 
 
 กระบวนที่ 2 ดาวคะนอง 

ท่อนเพลง ช่วงนำ A1-B1 A2-B2 A3-B3 A4-B4 coda 

ลำดับห้อง 90-121 122-137 138-153 154-169 170-185 186-190 

 
3.4 บทอรรถาธิบายกระบวนที่ 3 สาทร 
 
 ในกระบวนนี้ได้มาจากการอ้างอิงความสำคัญทางสังคมของย่านสาทรซึ่งเป็นศูนย์กลางธุรกิจ
ของกรุงเทพมหานคร ซึ่งย่านสาทรแต่เดิมเป็นย่านค้าขายของชาวต่างชาติ จากนั้นในรัชกาลของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเชิญชวนบริษัทเอกชนทำการขุดคลองเพ่ือให้สะดวก 
ต่อการคมนาคมมากขึ้น แลกกับสิทธิ์ในที่ดินสองฟากคลอง เมื่อการคมนาคมสะดวกข้ึนจึงทำให้แต่เดิม
ซึ่งเป็นย่านธุรกิจอยู่แล้ว กลายมาเป็นย่านธุรกิจที่สำคัญที่สุดของกรุงเทพมหานครจวบจนถึงปัจจุบัน 
ผู้วิจัยจินตนาการถึงย่านธุรกิจที่ผู้คนส่วนใหญ่ที่ล้วนเข้ามาเพ่ือทำมาหาเลี้ยงชีพ การใช้ชีวิตใน 
เมืองหลวงที่ทุกคนต่างดิ้นรน เร่งรีบ และเหน็ดเหนื่อยจากการทำงาน เป็นแรงบันดาลใจในการ
ประพันธ์กระบวนนี้  โดยบอกเล่าถึงสภาพจิตใจของผู้คนที่ เข้ามาทำงานในกรุงเทพมหานคร  
ที่ต่างเหนื่อยล้าและท้อแท้ต่อการสู้ชีวิต ขณะเดียวกันก็ยังมีความหวังในตัวเองว่าสักวันหนึ่งจะหลุดพ้น
และประสบความสำเร็จอย่างที่ทุกคนตั้งใจ 
 

3.4.1 แนวคิดในการจัดระบบเสียง 
 

ในกระบวนนี้ ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการสร้างคอร์ดโดยใช้รูปแบบของดนตรีป๊อปแจ๊สมาเป็น
ส่วนประกอบสำคัญ เพ่ือให้ดนตรีมีความเรียบง่ายและสื่อถึงผู้คนทั่วไปที่ดำเนินชีวิตไปอย่าง
เรียบง่าย อีกทั้งยังเป็นดนตรีที่เป็นส่วนสำคัญของชีวิตผู้คนในปัจจุบัน ในแนวเสียงประสานนั้น
ผู้วิจัยได้แสดงให้เห็นเด่นชัดถึงคอร์ดทบที่เกิดข้ึนตลอดเวลา โดยเฉพาะคอร์ดทบเจ็ดและทบเก้า
นั้นเป็นคอร์ดที่ดนตรีป๊อปนั้นใช้กันอย่างหลากหลายเพราะเสียงที่มีมิติมากกว่า หรือบางครั้ง
ธรรมชาติของแนวทำนองที่มักจะทำให้เกิดคอร์ดทบโดยธรรมชาติอยู่บ่อยครั้ง ในทางดนตรี  
ป๊อปนั้น ตัวอย่างเช่นในช่วงต้นของกระบวนนั้น ผู้วิจัยได้ใช้คอร์ด C Major add9 สลับกับ
คอร์ด F Major7 ทำให้ดนตรีในกระบวนนี้มีกลิ่นอายของดนตรีป๊อปอยู่ 
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ตัวอย่างที่ 3.27 การใช้คอร์ดทบในช่วงต้นของบทเพลงในห้องที่ 191-194 
 

 
 

ในแต่ละท่อนของบทเพลงนั้น ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการย้ายบันไดเสียงอยู่บ่อยครั้งและ 
ย้ายกลับเข้าสู่บันไดเสียงเดิม โดยบันไดเสียงหลักของกระบวนนี้คือบันไดเสียง C Major โดยใน 
ครั้งแรกนั้นเกิดขึ้นในห้องเพลงที่ 199 โดยได้ย้ายบันไดเสียงจาก C Major ไปหาบันไดเสียง  
G Major โดยในห้องที่  199 ถึง 202 นั้นจะใช้คอร์ด  D Dominant7 เป็นฐาน และใน 
แนวทำนองนั้นดำเนินอยู่ในบันไดเสียง G Major ก่อนที่จะกลับเข้าสู่บันไดเสียง C Major  
ในท่อนถัดไป 

 
ตัวอย่างที่ 3.28 การย้ายบันไดเสียงในห้องที่ 199-202 
 

 
 

ต่อมาผู้วิจัยได้ย้ายบันไดเสียงอีกครั้งในห้องที่ 206 - 207 โดยย้ายจากบันไดเสียง  
C Major ไปสู่บันไดเสียง A Major โดยในช่วงที่ยังเป็นบันไดเสียง C Major นั้นดนตรีบรรเลง
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อยู่ในคอร์ด A Major add11 และเข้าสู่คอร์ด E Dominant7 ในบันไดเสียง A Major  
โดยสองคอร์ดนี้จะมีโน้ตร่วมอยู่สองโน้ต ได้แก่ โน้ตอีและโน้ตดี ซึ่งได้จากการที่ทั้งสองนี้เป็น
คอร์ดทบทั้งคู่ การมีโน้ตร่วมถึงสองตัวนั้นทำให้ผู้วิจัยสามารถเรียบเรียงเสียงประสานให้ฟัง
ออกมาดูลื่นไหลได้มากกว่าการใช้คอร์ดธรรมดา 

 
ตัวอย่างที่ 3.29 การเปลี่ยนบันไดเสียงในห้อง 206-207 
 

 
 

การย้ายบันไดเสียงที่ใช้โน้ตร่วมจากคอร์ดทบเกิดขึ้นอีกครั้งในห้องที่ 223 โดยได้ย้าย
จากบันไดเสียง C Major เข้าสู่บันไดเสียง E Major โดยในบันไดเสียง C Major นั้นยังคงใช้ 
คอร์ด A minor add9 เช่นเดิม และในบันไดเสียง E Major นั้นได้ใช้คอร์ด B Dominant7  
พลิกกลับครั้งที่ 3 การใช้คอร์ดพลิกกลับครั้งที่ 3 ในคอร์ดนี้นั้นทำให้โน้ตร่วมหรือโน้ตเอนั้น
ยังคงอยู่ในแนวเบสเช่นเดิม ทำให้การเรียบเรียงเสียงประสานนั้นมีความลื่นไหลมากกว่าปกติ 
นั่นเพราะคอร์ด A minor และคอร์ด B Major ปกตินั้นไม่มีโน้ตร่วมใด ๆ และการให้โน้ต 
ทบเจ็ดดำเนินอยู่ในแนวเบสนั้นทำให้เสียงนั้นมีความน่าสนใจมากกว่าเดิม 
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ตัวอย่างที่ 3.30 การย้ายบันไดเสียงในห้องที่ 222-223 
 

 
 

ในกระบวนนี้ ผู้ วิ จั ย ได้ ใช้ คอร์ดแบบป๊ อปแจ๊ สที่ ส ำคัญ อีกคอร์ดหนึ่ ง นั่ น คื อ 
คอร์ด G7b9b13 โดยคอร์ดนี้สามารถเรียกได้ว่าเป็นคอร์ดออกเมนเทด ได้เช่นกัน แต่เนื่องจาก
เป็นคอร์ดทบที่มีโน้ตค่อนข้างเยอะ การเรียกคอร์ดนี้ด้วยวิธีวิเคราะห์แบบป๊อปแจ๊สจึงสะดวกกว่า 
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โดยคอร์ดนี้เป็นคอร์ดที่ผู้วิจัยใช้ส่งเข้าหาคอร์ด C Major แม้ว่าคอร์ดนี้จะมีโน้ตที่ทำให้เกิด 
เสียงกระด้างอยู่เยอะ แต่ทุกโน้ตนั้นมีพลังที่สามารถเคลื่อนที่เข้าหาโน้ตในคอร์ด  C Major  
ได้ทั้งสิ้น โดยโน้ต จี บี และเอฟ นั้น เป็นโน้ตที่สามารถเคลื่อนที่ได้ตามปกติในฟังก์ชันของ
คอร์ดโดมินันท์ทั่วไป โน้ตดีชาร์ปนั้นจะสามารถนำไปสู่โน้ตอีได้ชัดกว่าโน้ตดีเนเชอรัล  
และเอแฟลตนั้นสามารถเกลาไปหาโน้ตจีได้ ในกระบวนนี้ผู้วิจัยได้ใช้คอร์ดนี้สองครั้ง นั่นคือ 
ห้องที่ 226 และห้องที่ 234 โดยการใช้คอร์ดนี้ผู้วิจัยต้องการให้ดนตรีนั้นดูมีสีสันและน่าสนใจ 
อีกทั้งคอร์ดนี้เมื่ออยู่ในบทเพลงแล้วให้ความรู้สึกบีบคั้นและสวยงามในขณะเดียวกัน ซึ่งตรงกับ
เจตนาของผู้วิจัยที่ต้องการประพันธ์กระบวนนี้ ให้มีทั้งความเหนื่อยล้าและมีความหวัง 
ในเวลาเดียวกัน 
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ตัวอย่างที่ 3.31 ตัวอย่างการใช้คอร์ด G7b9b13 ในห้องที่ 226 
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ตัวอย่างที่ 3.32 ตัวอย่างการใช้คอร์ด G7b9b13 ในห้องที่ 234 
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3.4.2 แนวคิดในการพัฒนาทำนอง 
    

ในแนวทำนองนั้น ผู้วิจัยได้เลือกแนวทำนองหลักสองทำนอง หนึ่งคือแนวทำนองหลักที่
ใช้ในการขับร้อง และแนวทำนองรองเพ่ือใช้กับเครื่องดนตรี โดยแนวทำนองรองจะเกิดขึ้น
ในช่วงต้นของเพลง และเกิดขึ้นทุกครั้งในท่อน B และพัฒนาแนวทำนองโดยการปรับเปลี่ยน
แนวทำนองไปตามสถานการณ์แต่ยังคงลักษณะจังหวะเอาไว้ และนำแนวทำนองเดิมกลับมาใช้ 
เช่นในท่อน A ในห้องที่  219-226 เป็นต้น โดยในแนวทำนองร้องนั้นได้ทำการพัฒนา 
แนวทำนองให้ เปลี่ยนไปในทุกครั้งที่ทำการย้ายบันไดเสียง และในห้องที่  223 ได้ เพ่ิม 
แนวประสานเข้าไปในแนวทำนองหลักเพ่ือให้นักร้องเดี่ยวโซปราโนและนักร้องเดี่ยวเทเนอร์ทำ
การขับร้องร่วมกัน และในแนวทำนองสำหรับเครื่องดนตรีนั้นจะทำการบรรเลงซ้ำไปทั้งเพลง  
โดยปรับเปลี่ยนโน้ตตามความเหมาะสมเมื่อถึงท่อนที่ทำการย้ายบันไดเสียง 

 
ตัวอย่างที่ 3.33 การพัฒนาแนวทำนองร้องในห้องเพลงที่ 219-226 
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ตัวอย่างที่ 3.34 การใช้แนวทำนองรองในห้องที่ 227-232 
 

 
 

3.4.3 แนวคิดในการประพันธ์เนื้อร้อง 
 

ในการประพันธ์เนื้อร้องในกระบวนนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้ฉันทลักษณ์อิสระเช่นเดียวกันกับ
กระบวนที่แล้ว โดยฉันทลักษณ์อิสระที่กำหนดในกระบวนนี้จะเป็นฉันทลักษณ์ที่นิยมใช้ใน
ดนตรีป๊อป เนื่องจากฉันทลักษณ์อิสระนี้ไม่กำหนดตายตัวว่าจะต้องเกิดการสัมผัสที่ตรงไหน 
และไม่กำหนดจำนวนคำในแต่ละวรรค ทำให้ผู้วิจัยนั้นมีอิสระมากขึ้นในการคิดแนวทำนอง 
และให้ความสำคัญกับคำและความหมายของคำมากขึ้น อย่างไรก็ดี ผู้วิจัยยังคงใช้สัมผัส
ระหว่างวรรคในท้ายประโยคอยู่บ้างในบางครั้ง และให้ความสำคัญกับคำว่า “สามัญ” เพ่ือ  
ร้อยเรียงเรื่องเล่าในเนื้อร้องให้เป็นเรื่องเดียวกัน เนื้อร้องในกระบวนที่ 3 มีดังนี้ 

 
“ชีวิตคือความสามัญ สู้และทนทำงานทุกวัน 
มองดูผู้คนรอบฉันเราต่างก็เป็นเหมือนกัน 

ทุกเช้าที่เราต้องตื่นเช่นแสงตะวันสาดแสงส่อง 
คนร้อยพัน เช่นทุกวัน 

 
ชีวิตคือความสามัญ ฉันดิ้นรนเช่นคนร้อยพัน 
ฉันหวังว่าสักวันหนึ่งฉันอาจหลุดพ้นสักวัน 

วันที่ชีวิตจะเป็นดั่งใจ 
หลุดพ้นสามัญท่ีต้องเป็นเหมือนดั่งใคร 
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ชีวิตใดคือสามัญ แล้วความสุขล่ะอยู่ไหนกัน 
ไหนนะความสุขของฉันที่ต้องเหน็ดเหนื่อยทุกวัน 

ขอเพียงบ้านหลังน้อยไว้พักหัวใจ 
ขอเพียงความรักความเข้าใจ 

 
ชีวิตใดคือสามัญ หรือว่ามีเงินทองร้อยพัน 
มีเงินคงสำราญซื้อความสุขใส่ตัวของฉัน 

พ้นผ่านวันสุขนั้นหายไป 
เช้าวันต่อมาไขว่คว้าเริ่มใหม่ 

 
อะไรเล่าคือสามัญ เมื่อทุกข์สุขเข้ามาพร้อมกัน 

ความสงบนั้นก็ดีแต่สิ่งของก็สำคัญ 
ทุกข์เดี๋ยวผ่านไป 

พรุ่งนี้ยังต้องเดินไป 
 

ชีวิตคือความสามัญ 
ชีวิตคือความสามัญ” 

 
ผู้ วิจัย ได้ เน้นคำว่าสามัญอยู่บ่ อยครั้ งเพ่ือนำไปสู่ คำถามปลายเปิดในบทกวีนี้   

โดยตั้งคำถามถึงความสามัญหรือปกติของแต่ละคนนั้นมีไม่เหมือนกัน สำหรับความสามัญของ
ผู้คนที่หาเช้ากินค่ำนั่นคือการออกไปทำงานหาเลี้ยงชีพเพ่ือตนเองและครอบครัว หาความสุข
ตามอัตภาพที่ตนเองจะอำนวย แต่ในขณะที่บางคนนั้นไม่ต้องดิ้นรนมากนักแต่มีกำลังทรัพย์สิน
มากพอที่จะซื้อหาความสุขใส่ตัวได้ ในบทกวีนี้ผู้วิจัยได้ทำให้สามารถแยกเนื้อหาออกมาได้อีก
สองเนื้อหา โดยในแต่ละบทนั้นผู้วิจัยได้ให้นักร้องเดี่ยวโซปราโนและนักร้องเดี่ยวเทเนอร์นั้น  
ทำการร้องสลับบทกัน และร้องพร้อมกันตั้งแต่วรรคที่ 3 ของบทที่ 4 การสลับกันร้องนั้นยังทำ
ให้เนื้อหาของบทกวีนี้เปลี่ยนไป โดยทำให้นักร้องเดี่ยวโซปราโนและนักร้องเดี่ยวเทเนอร์นั้นได้
ร้องเนื้อหานี้ในมุมมองที่แตกต่างกัน เมื่อทำการแยกท่อนออกมานั้น เนื้อหาในมุมมองที่นักร้อง
เดี่ยวโซปราโนร้องนั้นเป็นดังนี้ 
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“ชีวิตคือความสามัญ สู้และทนทำงานทุกวัน 
มองดูผู้คนรอบฉันเราต่างก็เป็นเหมือนกัน 

ทุกเช้าที่เราต้องตื่นเช่นแสงตะวันสาดแสงส่อง 
คนร้อยพัน เช่นทุกวัน 

 
ชีวิตใดคือสามัญ แล้วความสุขล่ะอยู่ไหนกัน 

ไหนนะความสุขของฉันที่ต้องเหน็ดเหนื่อยทุกวัน 
ขอเพียงบ้านหลังน้อยไว้พักหัวใจ 

ขอเพียงความรักความเข้าใจ 
 

พ้นผ่านวันสุขนั้นหายไป 
เช้าวันต่อมาไขว่คว้าเริ่มใหม่ 

 
อะไรเล่าคือสามัญ เมื่อทุกข์สุขเข้ามาพร้อมกัน 

ความสงบนั้นก็ดีแต่สิ่งของก็สำคัญ 
ทุกข์เดี๋ยวผ่านไป 

พรุ่งนี้ยังต้องเดินไป 
 

ชีวิตคือความสามัญ 
ชีวิตคือความสามัญ” 

 
จะเห็นได้ว่าเนื้อหาในบทกวีที่ถูกแยกออกมานี้ จะเป็นการตัดพ้อต่อความเหน็ดเหนื่อย

จากการใช้ชีวิตอย่างมาก แต่สิ่งที่ต้องการแท้จริงแล้วคือความรักความเข้าใจ หรือมีครอบครัวที่
อบอุ่น ขณะเดียวกันก็รู้ดีว่าการที่ครอบครัวหรือคนที่รักเรานั้นจะสุขสบายอยู่ได้นั้น เงินทอง
และสิ่งของนั้นก็สำคัญ จึงต้องดิ้นรนทำงานต่อไป ในขณะที่เนื้อเพลงที่นักร้องเสียงเทเนอร์  
ทำการขับร้องนั้นจะมีมุมมองที่แตกต่างออกไปเล็กน้อย ดังนี้ 
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“ชีวิตคือความสามัญ ฉันดิ้นรนเช่นคนร้อยพัน 
ฉันหวังว่าสักวันหนึ่งฉันอาจหลุดพ้นสักวัน 

วันที่ชีวิตจะเป็นดั่งใจ 
หลุดพ้นสามัญท่ีต้องเป็นเหมือนดั่งใคร 

 
ชีวิตใดคือสามัญ หรือว่ามีเงินทองร้อยพัน 
มีเงินคงสำราญซื้อความสุขใส่ตัวของฉัน 

 
พ้นผ่านวันสุขนั้นหายไป 

เช้าวันต่อมาไขว่คว้าเริ่มใหม่ 
 

อะไรเล่าคือสามัญ เมื่อทุกข์สุขเข้ามาพร้อมกัน 
ความสงบนั้นก็ดีแต่สิ่งของก็สำคัญ 

ทุกข์เดี๋ยวผ่านไป 
พรุ่งนี้ยังต้องเดินไป 

 
ชีวิตคือความสามัญ 
ชีวิตคือความสามัญ” 

 
จากบทกวีที่ถูกแยกออกมาเช่นนี้  จะเห็นได้ว่ามีเนื้อหาที่ทะเยอทะยานมากกว่า  

และมองทั้งความสุขและการประสบความสำเร็จของตนเอง หลุดพ้นจากการทำงานหนักและ  
ใช้ชีวิตอย่างสุขสบาย จึงต้องทำงานอย่างหนักเช่นกันเพ่ืออนาคตที่ตนเองนั้นวาดฝันไว้  

 
3.4.4 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 

 
ในกระบวนนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้สังคีตลักษณ์แบบรอนโด (Rondo) โดยแบ่งออกไปเป็น 

ท่อน A, B, C, D, E, F ทุกท่อนนั้นจะถูกแปรออกไปเรื่อย ๆ และจะวนกลับเข้ามาหาท่อน A 
เสมอ โดยท่อน A นั้นผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้อยู่ในบันไดเสียง C Major ส่วนท่อนอ่ืน ๆ นั้นได้ 
ถูกประพันธ์ไปในบันไดเสียงอื่นตามความเหมาะสม 
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ตารางที่ 3.3 ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ ท่อนเพลง และลำดับห้องของกระบวนที่ 3 
 กระบวนที่ 3 สาทร 

ท่อนเพลง ช่วงต้น A B A C A D 

ลำดับห้อง 1-4 195-198 199-202 203-206 207-210 211-214 215-218 

 
 กระบวนที่ 3 สาทร 

ท่อนเพลง A E A F A’ coda 

ลำดับห้อง 219-222 223-226 227-230 231-234 235-238 239-240 

 
3.5 บทอรรถาธิบายกระบวนที่ 4 พาหุรัด 
 
 ย่านพาหุรัดเป็นชุมชนชาวไทยเชื้อสายแขก เช่น อินเดียหรือปากีสถาน เป็นย่านที่โดดเด่น
ทางด้านวัฒนธรรมเพราะมีความหลากหลายของผู้คน เช่น เชื้อชาติและศาสนา เป็นที่อยู่อาศัยของทั้ง 
ผู้ที่นับถือศาสนาพุทธ ฮินดู และซิกซ์ เป็นต้น นอกจากนี้ยังเป็นแหล่งที่มีชื่อเสียงด้านการค้าขายผ้า
และอาหารอินเดีย ผู้วิจัยต้องการเล่าถึงบรรยากาศความสนุกสนานเมื่อผู้คนเข้ามาเลือกซื้อผ้าหรือ
จับจ่ายใช้สอย รวมถึงร้านอาหารอินเดียที่มีอยู่มากมาย และในย่านนี้ให้บรรยากาศที่แตกต่างออกไป
จากย่าน อ่ืนในกรุงเทพมหานคร เสมือนว่าอยู่ ในประเทศอินเดียจริง ๆ ผู้ วิจัยจึ งเลือกใช้  
บันไดเสียงอินเดียเป็นแนวคิดหลักในการประพันธ์บทเพลงกระบวนนี้ 
 

3.5.1 แนวคิดในการจัดระบบเสียง 
 

ในกระบวนนี้ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาถึงบันไดเสียงในดนตรีอินเดีย พบว่าบันไดเสียงใน
ดนตรีอินเดียนั้นมีจำนวนมากและใช้ตามกาลเทศะที่แตกต่างกัน ผู้วิจัยได้เลือกใช้บันไดเสียง  
ถาตะ ซึ่งเป็นบันไดเสียงพ้ืนฐานตามวัฒนธรรมดนตรีฮินดู บันไดเสียงถาตะนั้นมี 10 ชนิด  
เมื่อเทียบเคียงกับโน้ตในดนตรีสากลแล้วจะได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 3.4 ตารางแสดงบันไดเสียงพ้ืนฐานในดนตรีอินเดีย (ถาตะ) 
ถาตะ บันไดเสียง 

กัลยาน C D E F# G A B C 

พิลาวัล C D E F G A B C 

ขับมาเซ C D E F G A Bb C 

ไกระวะ C Db E F G Ab B C 

อะสาวร ี C Db Eb F G Ab B C 

โตทิ C Db Eb F# G Ab B C 

ศรี C Db E F# G Ab B C 

มาระวา C Db E F# G A B C 

กาฟ ี C D Eb F# G A Bb C 

 
ในท่อนแรกของบทเพลงนั้น ผู้วิจัยเลือกใช้ถาตะกาฟีเป็นบันไดเสียงแรก เนื่องจาก  

ถาตะนี้มีโน้ตสามตัวแรกที่คล้ายคลึงกับบันไดเสียงไมเนอร์ และมีโน้ตที่ห่างกันเป็นคู่สองออก
เมนเทดอยู่ในเททราคอร์ดล่าง ซึ่งทำให้ฟังได้เด่นชัดทันทีว่าเป็นบันไดเสียงที่ไม่ใช่บันไดเสียง
สามัญทั่วไป และการที่โน้ตสามตัวแรกนั้นมีความคล้ายคลึงกันกับบันไดเสียงไมเนอร์ทำให้ไม่ฟัง
ดูแปร่งจนเกินไปในครั้งแรก 

 
ตัวอย่างที่ 3.35 การใช้ถาตะกาฟีในท่อนแรกของกระบวน ห้องท่ี 248-258 
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ปัญหาที่ ผู้ วิจัยพบในการใช้ถาตะในการประพันธ์นั้ นคือ ผู้ วิจัยประสบปัญหา 
ในการเลือกใช้คอร์ดในการประพันธ์ เพราะบันไดเสียงเช่นนี้นั้นหากสร้างคอร์ดตามแนวคิดแบบ
ตะวันตกแล้วพบว่าเป็นเรื่องยากที่จะสร้างคอร์ดที่มีความสวยงามได้ ผู้วิจัยจึงเลือกประพันธ์  
โดยไม่พยายามสร้างคอร์ดให้ได้มากที่สุด และในแต่ละแนวทำนองนั้นจะกำหนดโน้ตหลักให้มี
ความแตกต่างกันไปและบรรเลงพร้อม ๆ กัน ตัวอย่างเช่นในท่อนแรกหรือห้องที่ 248 ถึง 255 
นั้น ผู้วิจัยประพันธ์ให้ในแนวทำนองร้องนั้นใช้โน้ตดีเป็นแกนหลัก และประพันธ์ในแนวเบสให้
โน้ตเอเป็นแกนหลักแทนที่จะให้โน้ตซีซึ่งเป็นโน้ตแรกของบันไดเสียง ถัดมาในห้องที่ 256 ถึง 
263 ได้ใช้โน้ตดีเป็นโน้ตหลักในแนวทำนองร้อง และใช้โนต้ซีเป็นโน้ตหลักในแนวเบส 

 
ตัวอย่างที่ 3.36 การเลือกโน้ตหลักในแนวทำนองร้องและแนวเบสในห้องที่ 248-255 และ 256-263 

 

 
 

ในท่อนต่อมาผู้วิจัยได้เลือกใช้ถาตะกัลยาน เนื่องจากในถาตะนี้มีโน้ตที่คล้ายคลึงกับ 
โมดลิเดียน (Lydian) ที่มีความคล้ายคลึงกับบันไดเสียงเมเจอร์ ผู้วิจัยเลือกใช้ถาตะนี้เพ่ือให้
ดนตรีของท่อนนี้นั้นมีเสียงที่แตกต่างกันกับท่อนที่แล้ว ในถาตะกาฟีนั้นมีโน้ตที่เมื่อบรรเลงแล้ว
ทำให้เสียงดูลึกลับมากกว่า และเกิดขั้นคู่ทรัยโทน (Tritone) อยู่บ่อยครั้ง แต่ในถาตะนี้มีความ
เรียบง่ายมากกว่าแต่ไม่เรียบง่ายจนเกินไปเหมือนถาตะพิลาวัลซึ่งมีความคล้ายคลึงกันกับบันได
เสียงเมเจอร์ โดยผู้วิจัยยังคงเลือกโน้ตหลักในแนวทำนองต่าง ๆ เช่นเดิม โดยให้โน้ตจีเป็นโน้ต
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ในแนวทำนองร้องในห้องที่  309 -316 และโน้ ตดี เป็ น โน้ ตหลักในห้องที่  317 -324  
และในแนวเบสนั้นเลือกใช้โน้ตซีเป็นโน้ตหลักในห้องท่ี 309-316 และโน้ตซีในห้องที่ 317-324 

 
ตัวอย่างที่ 3.37 การเลือกโน้ตหลักในแนวทำนองร้องและแนวเบสในห้องที่ 309-316 

 

 
   
ตัวอย่างที่ 3.38 การเลือกโน้ตหลักในแนวทำนองร้องและแนวเบสในห้องที่ 317-324 
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ในท่อนที่สามนั้นผู้วิจัยเลือกใช้ถาตะขับมาเซ ในถาตะนี้มีลักษณะการเรียงโน้ตที่
คล้ายคลึงกับโมดมิกโซลิเดียน (Mixolydian) เนื่องจากในท่อนนี้เป็นครึ่งทางของกระบวนแล้ว
และผู้วิจัยต้องการให้กระบวนนี้จบด้วยคอร์ดแบบตะวันตกเพ่ือให้ง่ายต่อการส่งต่อไปยัง
กระบวนถัดไป ในท่อนนี้ผู้วิจัยจึงได้ให้ท่อนนี้ดำเนินอยู่ในคอร์ด C Major แต่ให้โน้ตบีแฟลตนั้น
เป็นโน้ตหลักในแนวเบส เพ่ือไม่ให้กลายเป็นคอร์ด C Major ที่ชัดเจนเกินไปและยังมีกลิ่นอาย
ของดนตรีเอเชียใต้อยู่บ้าง 

 
ตัวอย่างที่ 3.39 ตัวอย่างการจัดวางระบบเสียงในห้องเพลงที่ 375-383 
 

 
 

ในท่อนต่อมานั้นผู้วิจัยได้กลับมาใช้ถาตะกาฟีอีกครั้งหนึ่ง และเลือกใช้โน้ตหลักที่โน้ตเอ
และโน้ ต ซี  เนื่ อ งจ าก ใน ถาตะนี้ มี โน้ ต อี แฟ ลตท ำให้ ค อร์ด พ้ื น ฐาน ใน ท่ อน นี้ เป็ น 
คอร์ด A diminished เพ่ือให้ส่งเข้าหาคอร์ด C minor ในท่อนต่อไปได้ง่าย โดยคอร์ด C 
minor นั้นเป็นคอร์ดที่ผู้วิจัยต้องการใช้เป็นคอร์ดสุดท้ายเพ่ือจบกระบวน โดยโน้ตเอและโน้ตซี
นั้นจะเห็นได้ชัดในแนวทำนองร้องและแนวเครื่องสาย 
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ตัวอย่างที่ 3.40 การจัดวางระบบเสียงในห้องที่ 402-411 
 

 
 

ในท่อนจบของเพลงนั้นผู้วิจัยเลือกใช้ถาตะอะสารวีเพ่ือจบกระบวน โดยในถาตะนี้มี
ความคล้ายคลึงกันกับบันไดเสียงฮาร์โมนิคไมเนอร์ (Harmonic minor) ต่างกันตรงโน้ตที่สอง
ซึ่งในถาตะอะสาวรีนั้นจะเป็นโน้ตดีแฟลตแต่ในบันไดเสียง C Harmonic minor นั้นจะเป็น
โน้ตดีเนเชอรัล ซึ่งในถาตะนี้ทำให้ผู้วิจัยสามารถจบกระบวนด้วยคอร์ด C minor ได้อย่าง
สะดวกโดยที่เนื้อเสียงนั้นไม่ฟังดูเป็นดนตรีตะวันตกมากจนเกินไป  โดยบันไดเสียงในถาตะนี้ 
จะเห็นได้เด่นชัดในแนวทำนองของกลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง 
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ตัวอย่างที่ 3.41 การจัดวางระบบเสียงในห้องที่ 426-441 
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3.5.2 แนวคิดในการพัฒนาทำนอง 
 

เช่นเดียวกันกับการจัดวางระบบเสียงในกระบวนนี้ ในการพัฒนาทำนองนั้นผู้วิจัยได้ใช้
ถาตะเป็นส่วนสำคัญในการพัฒนาแนวทำนองอีกด้วย อย่างไรก็ดี ในช่วงต้นของกระบวนนั้น 
จะพบได้ว่าผู้ วิจัยได้ประพันธ์ให้มีลีลาที่ต่างออกไปและฟังไม่ เหมือนกับดนตรีอินเดีย  
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ซึ่งในช่วงต้นผู้วิจัยเลือกประพันธ์โดยใช้กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงแนวทำนองที่มีลักษณะคล้าย
ดนตรีตะวันออก โดยเฉพาะดนตรีจีนมากกว่า เนื่องจากผู้วิจัยพบว่า ในย่านพาหุรัดนั้นนอกจาก
จะมีชาวไทยเชื้อสายแขกแล้วนั้น ยังมีชาวไทยเชื้อสายจีนอยู่จำนวนหนึ่งที่อาศัยอยู่ในละแวกนั้น 
หรือใกล้เคียง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้แนวทำนองนี้ในการเปิดกระบวนโดยให้บรรเลงอยู่ในบันไดเสียง 
D m inor หลั งจากนั้ นแนวทำนองนี้ จะกลับมาทุ กครั้ งก่อนที่ จะเข้ า ท่ อน  A เสมอ  
แต่ได้ปรับเปลี่ยนเครื่องหมายแปลงเสียงให้ตรงกันกับถาตะที่ดนตรีกำลังบรรเลงอยู่ให้เหมาะสม 

 
ตัวอย่างที่ 3.42 การประพันธ์แนวทำนองเลียนแบบดนตรีจีนในช่วงต้น ห้องท่ี 241-246 
 

 
 

ในแนวทำนองอ่ืนนั้น  ผู้ วิจัย ได้แบ่ งแนวทำนองเอาไว้ เป็น  3 แนวหลัก ได้แก่  
แนวทำนองหลักในท่อน A แนวทำนองหลักในท่อน B และแนวทำนองที่นำมาจากช่วงต้นของ
บทเพลง โดยแนวทำนองหลักในท่อน A นั้นจะเป็นแนวทำนองหลักท่ีนำเสนอเนื้อร้อง จึงต้องมี
แนวทำนองที่ฟังได้ง่าย แนวทำนองในท่อน B นั้นจะเป็นแนวทำนองที่นำเสนอการเอ้ือน
เช่นเดียวกันกับเพลงร้องอินเดียที่เรามักจะได้ยินการเอ้ือนอยู่บ่อยครั้ง และอีกแนวที่นำ 
แนวทำนองในช่วงต้นกลับมาใช้นั้นเพ่ือสื่อถึงวัฒนธรรมจีนที่คอยสอดแทรกอยู่ เสมอ 
ในย่านพาหุรัดและใกล้เคียง โดยแนวทำนองทั้งสามนี้จะบรรเลงต่อกันไปจนจบกระบวน  
และปรับเปลี่ยนบันไดเสียงไปเรื่อย ๆ ตามแต่ละท่อนที่ใช้ถาตะในการประพันธ์ที่แตกต่างกัน 

 
ตัวอย่างที่ 3.43 แนวทำนองในท่อน A ในห้องที่ 248-263 
 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

98 

ตัวอย่างที่ 3.44 แนวทำนองในท่อน B ในห้องที่ 288-295 
 

 
 
ตัวอย่างที่ 3.45 แนวทำนองที่พัฒนามาจากช่วงต้น 296-308 

 

 
 

3.5.3 แนวคิดในการประพันธ์เนื้อร้อง 
 

ในการประพันธ์เนื้อร้องนั้น ผู้วิจัยต้องการให้ผู้ฟังได้เห็นภาพของตลาดที่มีคนมากมาย  
มีชาวบ้านที่เป็นพ่อค้าแม่ขายกำลังเรียกลูกค้าให้มาซื้อสินค้าที่ร้านของตน ผู้วิจัยมุ่งเน้นไปที่  
การขายผ้าและอาหารอินเดีย เพราะผ้านั้นถือว่าเป็นสินค้าที่ขึ้นชื่อมากที่สุดในย่านพาหุรัด  
และอาหารอินเดียนั้นเป็นตัวแทนวัฒนธรรมอินเดียที่มีชื่อเสียงระดับโลกและมีขายอยู่ไม่น้อยใน
ย่านนี้เช่นกัน โดยผู้วิจัยกำหนดให้นักร้องหญิงนั้นร้องแทนแม่ค้าขายผ้า และนักร้องชายเป็น
เจ้าของร้านอาหารอินเดีย ต่างเชิญชวนให้มาที่ร้านของตนและเข้ามาเที่ยวหรือซื้อของที่  
ย่านพาหุรัด โดยเนื้อเพลงของกระบวนนี้มีดังนี้ 

  
“มาเถอะมาหาเลือกซ้ือไหมทออย่างดี 

ผ้าจากร้านนี้ทำมือก็มีสวยทน 
ราคาก็ดีใส่แล้วสวยหล่อกันทุกคน 

ทั่วทุกแห่งหนต่างรู้กันดีย่านนี้ 
 

ลองชิมอาหารในร้านของเรา 
คาวหรือว่าหวานหนักเบาหลากหลาย 

กลิ่นหอมจนแปลกใจกินแล้วยิ่งถูกใจ ไม่ว่าทันดูรีหรือของหวานเราก็มีมากมาย 
ราชมาลัยก่อนไปต้องลองชิม 
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พาหุรัดพาอุรา 
เชิญเชิญเข้ามาเข้ามาซื้อเข้ามาจ่ายได้ทุกครา 

พาหุรัดพาอุรา 
วัฒนธรรมและอาหารในลุ่มแหล่งเจ้าพระยา” 

 
ในสองบทแรกนั้นผู้วิจัยได้ใช้ฉันทลักษณ์ที่คล้ายกับกลอนสุภาพ โดยเคร่งครัดกับ 

สัมผัสนอกทั้งหมด แต่ทั้งสองบทนั้นไม่มีสัมผัสระหว่างบทเนื่องจากผู้วิจัยต้องการให้เรื่องราวทั้ง
สองเรื่องนั้นมีความชัดเจนว่าไม่ได้มาจากเรื่องเดียวกัน ในบทที่สองบาทที่สามนั้นมีคำที่
ค่อนข้างมาก เนื่องจากผู้วิจัยได้พัฒนาแนวทำนองหลักให้มีความยาวมากกว่าปกติ ทำให้จำเป็น
ทีจ่ะต้องเพ่ิมเนื้อร้องให้ยาวมากกว่าวรรคอ่ืน และในบทสุดท้ายนั้นผู้วิจัยได้เลือกใช้ฉันทลักษณ์
อิสระ โดยเน้นคำว่า “พาหุรัดพาอุรา” อยู่บ่อยครั้งเนื่องจากเป็นใจความสำคัญที่สุดของ
กระบวนนี้ และในระหว่างบาทนั้นเกิดการสัมผัสกันที่ตอนท้ายของประโยคเท่านั้น 

 
รูปที่ 3.46 การพัฒนาแนวทำนองให้ยาวกว่าปกติ ทำให้ต้องเพ่ิมเนื้อร้องให้ยาวขึ้นในห้องที่ 317-324 

 

 
 

3.5.4 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
 

ในกระบวนนี้ผู้วิจัยได้แบ่งสังคีตลักษณ์ออกเป็น 3 ท่อน คือ A, B และ C โดยท่อน A 
นั้นเป็นท่อนที่บรรเลงแนวทำนองหลักและมีเนื้อร้องที่ชัดเจน ท่อน B เป็นท่อนที่ใช้ลักษณะ 
การเอ้ือนเป็นสำคัญในการสร้างแนวทำนอง และท่อน C เป็นท่อนที่นำแนวทำนองเลียน
เสียงดนตรีจีนมาปรับปรุง ทั้งสามท่อนนี้บรรเลงไปจนจบเพลง อย่างไรก็ดี เมื่อวนกลับมา 
จะไม่สมมาตรกันกับท่อนเดิม กล่าวคือ ผู้วิจัยจะพัฒนาแนวทำนองให้คล้ายกันกับแนวทำนอง
เก่า และปรับสัดส่วนของแนวทำนองต่าง ๆ เพ่ือให้ เหมาะสมกับสถานการณ์นั้ น ๆ  
เช่นในช่วงสุดท้ายของกระบวนนั้น ท่อน A และท่อน B นั้นจะมีความยาวมากกว่าท่อน A  
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และท่อน B ในสองครั้งก่อน เฉพาะท่อน C เท่านั้นที่ผู้วิจัยยังคงประพันธ์ให้สมมาตรกันทุกครั้ง
เมื่อวนกลับมาใหม่ 

 
ตารางที่ 3.5 ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ ท่อนเพลง และลำดับห้องของกระบวนที่ 4 
 กระบวนที่ 4 พาหุรัด 

ท่อนเพลง ช่วงต้น A B C A B C A B C coda 

ลำดับห้อง 241-
247 

248-
279 

280-
295 

296-
308 

309-
340 

341-
356 

357-
369 

370-
401 

402-
425 

426-
438 

439-
441 

 
3.6 บทอรรถาธิบายกระบวนที่ 5 ข้าวสาร 
 
 ตรอกข้าวสารในปัจจุบันนี้ เป็นย่านที่มีความสำคัญที่สุดแห่งหนึ่งของกรุงเทพมหานคร 
ในด้านการท่องเที่ยว โดยตรอกข้าวสารนั้นเป็นสถานที่ท่องเที่ยวยามค่ำคืนที่มีชื่อเสียงระดับโลก 
เนื่องจากย่านนี้ เป็นสถานที่ที่ เป็นแหล่งที่พักของนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติมาก่อนตั้งแต่ในอดีต  
และพัฒนามาเป็นสถานที่ท่องเที่ยวในลำดับต่อมา ในขณะเดียวกันนั้นก็ยังมีโรงแรมและเกสต์เฮาส์เปิด
ให้บริการอยู่จนถึงปัจจุบัน ตรอกข้าวสารนั้นมีบริการการท่องเที่ยวที่หลากหลายเป็นอย่างมาก  
ไม่ว่าจะเป็นร้านอาหาร สตรีทฟูด สถานเริงรมย์หลากหลายรูปแบบ รวมไปถึงขายของที่ระลึก  
บริการนวดแผนโบราณและอีกมากมาย ตรอกข้าวสารจึงเป็นสถานที่ที่ให้บริการทางด้านวัฒนธรรมที่
หลากหลายที่สุดแห่งหนึ่งของประเทศไทย 
 
 ในขณะเดียวกัน ตรอกข้าวสารเองนั้นก็ยังมีชื่อเสียงในด้านที่ไม่ดีอยู่ด้วยเช่นกัน เนื่องจากเป็น
สถานที่ท่องเที่ยวกลางคืนที่มีนักท่องเที่ยวมาเยี่ยมเยือนเป็นจำนวนมาก จึงทำให้มีการบริการหรือสิ่ง
ผิดกฎหมายเกิดขึ้นในย่านนี้มากขึ้นด้วยเช่นกัน และเนื่องจากเป็นสถานที่ที่มีผู้คนเป็นจำนวนมาก  
จึงทำให้ยังมีปัญหาด้านความสะอาดอยู่บ้าง สิ่งเหล่านี้เป็นแรงบันดาลใจให้ผู้วิจัยเลือกประพันธ์  
บทเพลงที่บอกเล่าเกี่ยวกับย่านนี้ เพ่ือให้ผู้ฟังได้ฉุกคิดว่า แม้ว่าประเทศไทยและกรุงเทพมหานคร  
จะเป็นเมืองที่น่าอยู่และมีความเจริญไม่แพ้เมืองอ่ืนในโลก แต่ยังมีปัญหาอีกมากมายที่รอให้ได้รับ  
การแก้ไขอยู่ ผู้วิจัยจึงประพันธ์กระบวนนี้ให้ฟังดูยิ่งใหญ่สมกับเป็นสถานที่ท่องเที่ยวระดับโลก สลับกับ
ท่วงทำนองที่ฟังสนุกสนาน แต่ในขณะเดียวกันก็ประพันธ์เนื้อเพลงที่มีลักษณะของการประชดประชัน 
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3.6.1 แนวคิดในการจัดระบบเสียง 
 

ในกระบวนนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้แนวคิดหลากหลายแนวคิดในการประพันธ์ โดยเริ่มจาก 
ช่วงต้นที่ใช้กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มเครื่องตีในการบรรเลงในลักษณะเพลงประโคม
แตร (Fanfare) เพ่ือสื่อถึงภาพลักษณ์ของตรอกข้าวสารที่ ผู้มาเที่ยวต่างคาดหวังถึง 
ความสนุกสนานและการเฉลิมฉลอง ในขณะเดียวกันนั้นผู้วิจัยเลือกใช้ลักษณะการสอดประสาน
ที่ไม่อิงตามหลักการเรียบเรียงเสียงประสาน แต่ยังคงอยู่ในระบบโทนาลิตีและควบคุมให้  
เนื้อเสียงนั้นยังคงความไพเราะอยู่ เพ่ือสื่อถึงความประหลาดใจของผู้คนที่มายังสถานที่แห่งนี้
โดยเฉพาะชาวต่างชาติที่มักจะเจอเรื่องคาดไม่ถึงอยู่ทุกครั้ง 

 
ตัวอย่างที่ 3.47 ช่วงต้นของกระบวนที่ประพันธ์ในลักษณะเพลงประโคมแตร ห้องที่ 442-463 
 

 
 

ในส่วนแรกของท่อนนั้น ผู้วิจัยได้เลือกใช้เทคนิคการประพันธ์ที่ใช้แนวทางแบบมินิมัล 
ที่ชัดเจนที่สุด โดยเลือกใช้โน้ตซีเพียงตัวเดียวในกลุ่มเครื่องสายในการประพันธ์เพ่ือเป็นฐานของ
ดนตรี และพัฒนาแนวทำนองด้วยการเปลี่ยนลักษณะจังหวะ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
ผลงานการประพันธ์ของกียอร์กี ลิเกตี นั่นคือ “Musica ricercata” ท่อนที่ 1 ซึ่งเป็นท่อนที่
ลิเกตีพยายามใช้โน้ตให้น้อยที่สุด โดยใช้เพียงแค่โน้ตเอเท่านั้นในการประพันธ์ และใช้โน้ตดีเพ่ือ
จบกระบวน อย่างไรก็ดี ในวรรณกรรมดุษฎีนิพนธ์นี้มีเครื่องดนตรีที่ใช้เป็นจำนวนมากกว่า  
จึงทำให้ผู้วิจัยไม่สามารถใช้โน้ตเพียงตัวเดียวได้ถนัดนัก ผู้วิจัยจึงเลือกใช้เพียงโน้ตซีเท่านั้นกับ
กลุ่มเครื่องสายและทิมปะนี แต่แนวทำนองในกลุ่มวงขับร้องประสานเสียงนั้นยังใช้โน้ตอ่ืน
ประสมตามปกติ เพียงแต่ทุกคอร์ดที่เลือกใช้นั้นยังมีความสัมพันธ์กับโน้ตซีอยู่ 
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ตัวอย่างที่ 3.48 การจัดระบบเสียงในห้องท่ี 491-495 
 

 
 

ในห้องที่ 558 - 593 ผู้วิจัยได้เลือกใช้โมดเป็นส่วนสำคัญในการประพันธ์ และใช้เทคนิค
การประพันธ์แบบโพลีโทนาลิตี (Polytonality) ผ่านท่องทำนองที่ฟังดูสนุกสนานเพ่ือให้เสียงที่
ออกมานั้นมีความแปลกประหลาด สอดคล้องกับการประชดประชันของเนื้อเพลง โดยจะใช้  
โมดจีมิกโซลีเดียนในการประพันธ์ก่อนในช่วงแรก หลังจากนั้นได้ทำการย้ายบันไดเสียง โดยให้
กลุ่มเครื่องสายนั้นบรรเลงอยู่ในโมดอีแฟลตฟรีเจียน กลุ่มนักร้องประสานเสียงบรรเลงอยู่ใน
โมดจีแฟลตลีเดียน และกลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงอยู่ในโมดอีแฟลตเอโอเลียน ในช่วงนี้จะทำให้
เกิดโน้ตเอฟเนเชอรัลและโน้ตเอฟแฟลตพร้อมกัน เพ่ือให้เกิดขั้นคู่กระด้างและทำให้เสียง
โดยรวมมีลักษณะที่ไม่ชอบมาพากล แต่ยังคงฟังดูสนุกสนานครื้นเครงอยู่ 
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ตัวอย่างที่ 3.49 การใช้เทคนิคการประพันธ์แบบโพลีโทนาลิตีในห้องที่ 567-573 
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3.6.2 แนวคิดในด้านการพัฒนาทำนอง 
 

แนวทำนองในกระบวนนี้นั้นยังคงลักษณะดนตรีมินิมัลอย่างเด่นชัดเช่นกัน โดยใน 
ท่อนนี้ผู้วิจัยได้ใช้ลักษณะทำนองสำคัญ 3 ลักษณะในการประพันธ์ แนวทำนองสำคัญอย่างแรก
เกิดขึ้นในแนวทำนองร้อง โดยเป็นการใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเรียงต่อกันเป็นประโยคเพลง  
ผู้วิจัยได้ใช้แนวทำนองนี้ในแนวทำนองร้องเป็นหลัก แนวทำนองต่อมาเกิดขึ้นจากการพัฒนา 
ต่อยอดจากการเน้นจังหวะที่เกิดขึ้นในแนวเบสและเชลโล โดยจะบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น
ไปเรื่อย ๆ แต่จะเน้นในทุก ๆ โน้ตที่สามในทุก ๆ สองห้อง การเน้นจังหวะในทุกสามโน้ตนั้น 
ถูกพัฒนาต่อมาเป็นแนวทำนองที่เน้นโน้ตที่สามในแนวทำนองร้อง โดยแนวทำนองร้องนั้นจะมี
โน้ตสูงที่สุดอยู่ที่ โน้ตที่สาม และอีกแนวทำนองหนึ่งนั้นเป็นลักษณะจังหวะที่ เริ่ มขึ้นใน 
กลุ่มเครื่องสายเช่นกัน และหลังจากนั้นได้พัฒนาโดยให้เครื่องดนตรีอ่ืนได้ผลัดกันบรรเลง 
แนวทำนองนี้ โดยลักษณะจังหวะนี้จะเกิดขึ้นตลอดทั้งเพลง และเป็นลักษณะจังหวะที่เชื่อมเข้า
กับกระบวนต่อไป ทั้ง 3 ทำนองนี้จะเกิดขึ้นตลอดทั้งกระบวนนี้ และพัฒนาแนวทำนองออกไป
ในสถานการณ์ที่แตกต่างกันแต่ไม่พัฒนาออกไปมากเพ่ือให้ยังคงมีรูปแบบของมินิมัลอยู่  
แต่จะใช้การเปลี่ยนลักษณะของดนตรีออกไปเพื่อให้กระบวนนี้มีสีสันและหลากหลาย 

 
 ตัวอย่างที่ 3.50 แนวทำนองแรกในห้องที่ 477-480 
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ตัวอย่างที่ 3.51 แนวทำนองที่ 2 ในห้องที่ 562-566 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.52 แนวทำนองที่ 3 ในห้องที่ 477-480 
 

 
 

3.6.3 แนวคิดในการประพันธ์เนื้อร้อง 
 

ในการประพันธ์ดนตรีในกระบวนนี้ เนื่องจากผู้วิจัยต้องการให้แนวทำนองนั้นเป็นไป
อย่างที่ต้องการมากท่ีสุดโดยที่ไม่ต้องปรับแนวทำนองใด ๆ เพื่อให้เข้ากับเนื้อเพลง โดยในหลาย
ครั้งมีแนวทำนองที่ซ้ำโน้ตตัวเดิมบ่อยครั้ง ทำให้เกิดปัญหากับภาษาไทยที่มีวรรณยุกต์กำกับ
หากไม่ระมัดระวัง ผู้วิจัยเลือกที่จะประพันธ์ดนตรีและแนวทำนองก่อนเนื้อร้อง และประพันธ์
เนื้อร้องโดยที่คำนึงถึงแนวทำนองที่ไม่ทำให้เสียรูปเสียงวรรณยุกต์ให้มากที่สุด ประกอบกับที่
แนวทำนองนั้นมีความยาวสั้นไม่เท่ากันในแต่ละท่อน ทำให้เนื้อเพลงแต่ละท่อนนั้นถูกปรับให้
เข้ากับแนวทำนองด้วยเช่นกันในการประพันธ์เนื้อเพลงในกระบวนนี้ ผู้วิจัยเลือกโดยยึด 
การสัมผัสอยู่บ้างในสัมผัสระหว่างบาท โดยจะสัมผัสกันเฉพาะในท้ายบาทเท่านั้นและแต่ละบท
นั้นไม่มีสัมผัสระหว่างบทกัน อย่างไรก็ดีผู้วิจัยก็ไม่เคร่งครัดกับกฎนี้เช่นกันหากมีอุปสรรค 
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ในการบังคับวรรณยุกต์ให้ตรงกับแนวทำนอง และเลือกใช้สำนวนที่เป็นสมัยปัจจุบันและ 
ประชดประชัน 

ในเนื้อหานั้น ผู้วิจัยจะแบ่งเนื้อหาออกไปสองส่วน โดยเริ่มเล่าเรื่องจากเหตุการณ์ที่  
เด็กเดินเร่ขายดอกไม้และของที่ระลึก ซึ่งเป็นเหตุการณ์จริงที่ผู้วิจัยประสบพบเห็นมาจากการที่
ผู้วิจัยเคยไปเที่ยวในตรอกข้าวสาร ผู้วิจัยเลือกท่ีจะเขียนถึงเรื่องราวนี้ก่อนเพ่ือทำให้เห็นเด่นชัด
ถึงปัญหาบางอย่างที่เกิดขึ้นในนี้ ในส่วนที่สองนั้นผู้วิจัยเลือกที่จะเล่าถึงปัญหาที่เกิดขึ้นใน 
ตรอกข้าวสารด้วยสำนวนประชดประชัน โดยพูดถึงการขายของเกินราคา เสาไฟฟ้าที่ไม่เป็น
ระเบียบ หรือการค้าประเวณี  เป็นต้น ซึ่งเป็นปัญหาที่ไม่ได้เกิดขึ้นแค่ในตรอกข้าวสาร  
แต่เป็นปัญหาที่เกิดขึ้นทั้งในกรุงเทพมหานครและประเทศไทย และเป็นที่รับทราบกันโดยทั่วไป 
ผู้วิจัยเลือกประพันธ์เนื้อหาเหล่านี้เพ่ือบอกเล่าผู้ฟังว่า กรุงเทพมหานครนั้นยังมีสิ่งที่ต้องพัฒนา
เพ่ือให้สมกับเป็นมหานครอยู่เสมอ โดยเนื้อเพลงของกระบวนมีดังนี้ 

 
“ตรอกข้าวสารมีคนเดินไปเดินมาทุกคืนทุกช่วงเวลา 

แสวงหาบันเทิงรื่นรมย์แม้เป็นเวลาที่ควรนิทรา 
ไทยฝรั่งแขกจีนอินเดียเยี่ยมเยือนเวียนวนทุกครั้งทุกครา 
กินกันจนเมามายคลอเสียงดนตรีเปรมปรีด์ยินดีปรีดา 

 
ตรอกข้าวสารมีคนเดินไปเดินมาทุกคืนทุกช่วงเวลา 

แสวงหาบันเทิงรื่นรมย์แม้เป็นเวลาที่ควรนิทรา 
ไทยฝรั่งแขกจีนอินเดียเยี่ยมเยือนเวียนวนทุกครั้งทุกครา 
กินกันจนเมามายคลอเสียงดนตรีเปรมปรีด์ยินดีปรีดา 

 
แสงและสีบังตาบางสิ่งบางอย่างจนเราไม่เคยสนใจ 

ท่ามกลางคนมากมายยังมีบางคนดิ้นรนท่ามกลางแสงไฟ 
ขายของที่ไม่รู้วันนี้จะมีกี่คนจะยอมซื้อไป 

ทั้งลูกอมขนมเล็กน้อยตรงตามทางเท้าข้างทางนั่นไง 
 

คอยเดินไปเดินมาก็เผื่อจะมีบางคนเอาเงินให้เรา 
บางคนทำรำคาญบางคนก็ดีสุดท้ายก็บอกไม่เอา 

ใครพาพวกเขามาได้เงินเท่าไหร่หักเหลือเศษเงินให้กิน 
ทั้งชีวิตแค่ฝันวันหนึ่งมีเงินมากมายแต่ยากเหลือจริง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

107 

ตรอกข้าวสารมีคนเดินไปเดินมาทุกคืนทุกช่วงเวลา 
แสวงหาบันเทิงรื่นรมย์แม้เป็นเวลาที่ควรนิทรา 

ไทยฝรั่งแขกจีนอินเดียเยี่ยมเยือนเวียนวนทุกครั้งทุกครา 
กินกันจนเมามายคลอเสียงดนตรีเปรมปรีด์ยินดีปรีดา 

 
จะมีใครใจดีอุดหนุนฉันทีแบ่งเงินของเธอให้ที 
จะมีใครใจดีช่วยซื้อฉันทีให้ฉันได้นอนสักที 

พ่ีช่วยหน่อยพี่ช่วยหน่อยพ่ีช่วยซื้อดอกไม้ให้แฟนพ่ีเถอะ 
หนูไม่ได้อยากขายพ่ีหรอกนะแต่ชีวิตหนูต้องสู้เสมอ 

 
พ่ีช่วยซื้อดอกไม้ของหนูหน่อย 
พ่ีขาช่วยอุดหนุนของหนูหน่อย 
ช่วยซื้อของเป็นทุนให้หนูเถอะ 

ช่วยให้หนูมีกินพรุ่งนี้เถอะ 
 

ถ้าพ่ีสาวพ่ีชายช่วยหนูจะขอให้พี่ท้ังสองสุขใจ 
 

ไชโย! ไชโย! 
 

อเมซิง อเมซิงไทยแลนด์ แดนสุขาสุขาวดี 
อเมซิงแบบนี้มีที่ไหนคนหลั่งไหลกันมาทั้งปี 
ฝรั่งเห็นยังร้องว่าโอ้โห ที่ยูโชว์บ้านไอไม่มี 

ไปดูวัดทำไมน่าเบื่อตาย ต้องมาแสนสุขสันต์ที่นี่ 
 

เสื้อสองร้อยเราก็ขายหนึ่งพัน ช่วย ๆ กันทำมาหากิน 
เสาไฟฟ้าเราปล่อยให้ผุพัง เอกลักษณ์ประจำท้องถิ่น 

มาคนเดียวเปล่าเปลี่ยวแสนเปลี่ยวเหงา มีเพ่ือนเช่าไปเที่ยวแล้วฟิน 
บริการดุจเหนือเทวดา ประทับใจกลับไปทั้งสิ้น 
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ตรอกข้าวสารมีคนเดินไปเดินมาทุกคืนทุกช่วงเวลา 
แสวงหาบันเทิงรื่นรมย์แม้เป็นเวลาที่ควรนิทรา 

ไทยฝรั่งแขกจีนอินเดียเยี่ยมเยือนเวียนวนทุกครั้งทุกครา 
กินกันจนเมามายคลอเสียงดนตรีเปรมปรีย์ยินดีปรีดา 

 
ลืม ๆ ไปเรื่องราวคาราคาซังรำคาญมันบานตะไท 
เราอยู่ ๆ กันไป กิน ๆ กันไปช่างมันแล้วสบายใจ 
คนหลั่งไหลเข้ามาถ้าเขาพอใจก็ดีใครจะทำไม 

ทำเราทำตามใจเราทำตามใจเพราะเรามันเป็นคนไทย 
 

คนไทยเราใจดีเรามีไมตรีเราชอบพูดไม่เป็นไร 
เข้ามาเร่เข้ามาเวลคัมทูไทยดินแดนแห่งศรีวิไลย์ 

 
เร่เข้ามา! 

เวลคัมทูไทยแลนด์ 
กี่ปัญหาแค่ไม่แล 

เชิญผ่อนคลายกันตามสบาย 
ข้าวสารขอต้อนรับทุกคนด้วยใจ 

 
ไชโย!” 

 
3.6.4 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 

 
ในกระบวนนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้สังคีตลักษณ์เซ็กชันแนล (Sectional Form) โดยเป็นสังคีต

ลักษณ์ที่ไม่ย้อนกลับเข้าท่อนเดิม แต่จะเปลี่ยนรูปแบบของดนตรีไปเรื่อย ๆ ซึ่งคล้ายคลึ งกับ
สังคีตลักษณ์รูปอิสระ (Through-composed) ซึ่งหมายถึงสังคีตลักษณ์ที่เปลี่ยนรูปแบบของ
ทำนองออกไปและไม่กลับเข้าสู่แนวทำนองเดิม อย่างไรก็ดี ผู้วิจัยเลือกใช้แนวทำนองหลักเพ่ือ
ยึดโยงแต่ละท่อนเข้าด้วยกัน โดยเฉพาะในท่อน A และท่อน D นั้นได้ใช้แนวทำนองเดียวกัน 
และให้ลักษณะของดนตรีนั้นเปลี่ยนไป ซึ่งสามารถวิเคราะห์ว่าท่อน  D นั้นคือการซ้ำท่อน A  
ได้เช่นกัน แต่หลังจากนั้นก็เกิดท่อนใหม่ขึ้นมา ในกระบวนนี้ที่มีท่อนดนตรีมากกว่าสามท่อนที่
ไม่ซ้ำกันและมีลักษณะของดนตรีที่แตกต่างกันออกไป 
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ตารางที่ 3.6 ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ ท่อนเพลง และลำดับห้องของกระบวนที่ 5 
 กระบวนที่ 5 ข้าวสาร 

ท่อนเพลง ช่วงต้น A B C (A’) D Coda 

ลำดับห้อง 442-463 464-525 526-557 558-617 618-637 638-653 

  
3.7 บทอรรถาธิบายกระบวนที่ 6 ท่าเตียน 
 
 กระบวนที่ 6 ท่าเตียนนี้ ได้รับแรงบันดาลใจมาจากตำนานยักษ์วัดแจ้งยักษ์วัด โพธิ์ โดย
ตำนานกล่าวว่ายักษ์สองตนผู้คอยดูแลวัดแจ้งและวัดโพธิ์นั้นเป็นเพ่ือนกัน คอยช่วยกันดูแลปกปักรักษา
วัดทั้งสองฝั่งแม่น้ำเจ้าพระยา อยู่มาวันหนึ่งยักษ์วัดโพธิ์ขอยืมเงินยักษ์วัดแจ้งและสัญญาจะคืนเงินให้ 
ตามกำหนด แต่รอจนแล้วจนรอดก็ยังไม่ยอมคืนเงินเสียที ยักษ์วัดแจ้งจึงว่ายข้ามแม่น้ำมาเพ่ือทวงเงิน  
แต่ยักษ์วัดโพธิ์ก็ยังไม่ยอมคืนจนทะเลาะเบาะแว้งกัน ด้วยความที่ยักษ์ทั้งสองนั้นมีฤทธิ์มากทั้งคู่ทำให้
พ้ืนที่บริเวณนั้นราบเป็นหน้ากลอง จนพระศิวะทราบเรื่องจึงสาปยักษ์ทั้งสองให้กลายเป็นหิน  
ต่อมาพ้ืนที่ที่ต่อสู้นี้จึงถูกเรียกว่าท่าเตียน ผู้วิจัยประพันธ์โดยใช้ตำนานบทนี้เป็นเครื่องมือในการ 
เล่าเรื่อง และใช้เพลงฉ่อยซึ่งเป็นเพลงที่ร้องโต้ตอบกันในการประพันธ์แนวทำนองและเนื้อร้อง 
นอกจากนี้เพลงฉ่อยยังมีความสะดวกในการเล่าเรื่องราวนี้ เพราะมีฉันทลักษณ์ที่เรียบง่าย มีการร้อง
โต้ตอบกันซึ่งสอดคล้องกับเรื่องราว สามารถใช้อารมณ์ขันและใช้คำศัพท์สมัยใหม่ได้อย่างไม่ เคอะเขิน  
สามารถผนวกความเป็นไทยเดิมและไทยสากลได้เป็นอย่างดี 
 

3.7.1 แนวคิดในการจัดระบบเสียง 
 

ในกระบวนนี้ผู้วิจัยเลือกใช้หลักการบางประการที่ ใช้ในการประพันธ์ดนตรีไทย 
มาประยุกต์ใช้ในกระบวนนี้ โดยสิ่งแรกที่ผู้วิจัยเลือกใช้คือการใช้หน้าทับ หน้าทับคือการกำหนด
จังหวะอย่างหนึ่งของดนตรีไทย ผู้วิจัยเลือกใช้หน้าทับสองไม้สองชั้นในการกำกับจังหวะใน
กระบวนนี้ เนื่องจากหน้าทับนี้มีลักษณะจังหวะที่ไม่ยาวมาก สามารถนำมาประยุกต์ใช้ได้
สะดวกกว่าหน้าทับประเภทอ่ืน 

 
(ติง) - โจะ๊ จะ๊ ติง ติง – ติง - - โจ๊ะ โจะ๊ ติง ติง - ทั่ง 
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หน้าทับสองไม้นั้นโดยปกติแล้วเป็นหน้าทับใช้สำหรับกลองแขก แต่ในกระบวนนี้ผู้วิจัย
เลือกให้ทิมปะนีเป็นผู้บรรเลงหน้าทับ เพราะเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถปรับเสียงให้ยังคงมี  
นัยเดียวกันกับหน้าทับได้ โดยทิมปะนีจะต้องปรับเทียบเสียงไปตามบันไดเสียงที่เปลี่ยนไป  
แต่ยังคงเสียงสูงต่ำเช่นเดียวกับหน้าทับสองไม้สองชั้น 

 
ตัวอย่างที่ 3.53 การนำหน้าทับสองไม้สองชั้นมาประยุกต์ใช้ในทิมปะนีในห้องที่ 685-692 
 

 
 

ในกระบวนนี้มีท่อนดนตรีที่ไม่มีเนื้อร้องอยู่สองครั้ง ครั้งหนึ่งเพ่ือบรรยายถึงฉากที่ยักษ์
วัดแจ้งว่ายน้ำข้ามแม่น้ำเจ้าพระยามายังวัดโพธิ์ และอีกฉากหนึ่งคือฉากที่ยักษ์ทั้งสองตนนั้น
ต่อสู้กัน ในฉากว่ายน้ำข้ามมานั้นได้เลือกใช้เทคนิคการระบายสีเนื้อร้อง (Word painting)  
เพ่ือบรรยายถึงการกระเพ่ือมของน้ำที่แผ่ออกเป็นวงกว้างเนื่องจากยักษ์วัดแจ้งนั้นมีพละกำลัง
มหาศาล ผู้วิจัยใช้เทคนิคนี้ในการประพันธ์กับกลุ่มเครื่องลมไม้ด้วยบันไดเสียงโครมาติก  
ทำให้เมื่อมองจากโน้ตบรรทัดห้าเส้นจะเห็นเป็นคลื่นน้ำขนาดใหญ่ที่เกิดจากยักษ์วัดแจ้ง 
ที่ว่ายน้ำข้ามฝั่งแม่น้ำเจ้าพระยา 
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ตัวอย่างที่ 3.54 การระบายสีเนื้อร้องในกลุ่มเครื่องลมไม้ในห้องท่ี 792-800 
 

 
 

ในการบรรยายถึงฉากต่อสู้กันของยักษ์ทั้งสอง ผู้วิจัยได้ประพันธ์โดยเลียนแบบ 
แนวทำนองที่เกิดจากระนาดในดนตรีไทย โดยแนวทำนองนั้นจะใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิคสลับ
กับบันไดเสียงเมเจอร์ เพราะในดนตรีไทยนั้นมีโน้ตเจ็ดตัว หากใช้บันไดเสียงเมเจอร์อย่างเดียว  
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จะทำให้ฟังดูไม่เหมือนกับแนวทำนองในดนตรีไทย แต่หากใช้แต่บันไดเสียงเพนตาโทนิคจะทำ
ให้เกิดความสับสนระหว่างดนตรีไทยและดนตรีจีน นอกจากนี้แนวทำนองในเครื่องไวโอลินได้ใช้
เทคนิคเทรโมโล (Tremolo) เพ่ือเลียนแบบเทคนิคการกรอซึ่งเป็นเทคนิคหนึ่งในการตีระนาด  

 
ตัวอย่างที่ 3.55 การใช้แนวทำนองและเทคนิคเลียนแบบระนาด 
 

 
 

3.7.2 แนวคิดในด้านพัฒนาทำนอง 
 

เนื่องจากกระบวนนี้ผู้วิจัยใช้เพลงฉ่อยในการดำเนินแนวทำนองหลัก โดยเพลงฉ่อยนั้นจะ
มีลักษณะทำนองที่ค่อนข้างตายตัว สามารถยืนหยุ่นโน้ตได้ตามเนื้อร้องที่ เกิดขึ้นบ้าง  
ในเพลงฉ่อยนั้นหนึ่งบทจะมีสองวรรค และแต่ละวรรคนั้นจะมีคำได้หกถึงสิบคำ ทำให้ในหนึ่ง
ประโยคเพลงนั้นถูกจำกัดไว้ด้วยฉันทลักษณ์นี้ด้วยเช่นกัน ผู้วิจัยไม่พัฒนาแนวทำนองนี้ออกไป
เป็นสิ่งอ่ืนเพ่ือให้คงความเป็นเพลงฉ่อยเอาไว้ตลอดแนวทำนองร้อง มีเพียงการปรับโน้ตหรือ
เปลี่ยนบันไดเสียงเพ่ือให้ตรงกับบันไดเสียงที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น 

 
ตัวอย่างที่ 3.56 การใช้แนวทำนองเพลงฉ่อยในห้องที่ 710-717 
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ในกระบวนนี้ผู้ วิจัยได้ใช้ลักษณะจังหวะที่ เคยใช้กับกระบวนที่แล้วมาใช้ เช่นกัน  
โดยกระบวนที่แล้วกับกระบวนนี้ผู้วิจัยเลือกประพันธ์ให้ดนตรีเชื่อมต่อกัน ต่างจากกระบวนอ่ืน
ที่แต่ละท่อนนั้นแยกขาดและไม่เกี่ยวเนื่องกัน เนื่องจากในกระบวนที่แล้วมีเนื้อหาที่ค่อนข้าง  
ตึงเครียด ผู้วิจัยต้องการให้กระบวนนี้เมื่อฟังแล้วเกิดความสนุกสนานและผ่อนคลายจาก
กระบวนที่แล้ว จึงให้สองกระบวนนี้เชื่อมต่อกันและค่อย ๆ คลายความตึงเครียดของดนตรีลง 
สองกระบวนนี้เชื่อมต่อกันด้วยลักษณะจังหวะดังกล่าว และถูกนำมาใช้อยู่บ่อยครั้งในระหว่างที่
ดนตรีได้ดำเนินไปตลอดทั้งเพลง อีกทั้งลักษณะจังหวะนี้เมื่ออยู่ในช่วงที่ดนตรีเร่งเร้าเข้ามา  
ก็ยังสามารถช่วยให้ดนตรีมีความเข้มแข็งครึกครื้นได้มากขึ้นด้วย 

 
ตัวอยา่งที่ 3.57 การใช้ลักษณะจังหวะที่เชื่อมต่อกันกับกระบวนที่แล้ว 

 

 
 

อีกหนึ่งแนวทำนองที่ผู้วิจัยเลือกนำมาใช้ในกระบวนนี้คือ แนวทำนองจากเพลง 
“กระจกหกด้าน” ซึ่งเพลงกระจกหกด้านนั้นเป็นเพลงที่ใช้ประกอบในรายการสารคดี  
“กระจกหกด้าน” ซึ่งเป็นรายการสารคดีสั้น บอกเล่าเกี่ยวกับเกร็ดความรู้ด้านประวัติศาสตร์  
ในมุมมองที่เข้าใจง่ายและน่าสนใจ ออกอากาศในประเทศไทยเป็นระยะเวลายาวนาน และด้วย
แนวทำนองที่ซ้ำไปซ้ำมา ทำให้เพลงกระจกหกด้านนั้นเป็นเพลงที่ติดหูคนไทยหลายคน ผู้วิจัย
เลือกดึงแนวทำนองนี้มาปรับใช้ในกระบวนนี้เนื่องจากเพลงกระจกหกด้านนั้นสื่อถึงการบอกเล่า
เกร็ดเล็กเกร็ดน้อยทางประวัติศาสตร์ เช่นเดียวกับกระบวนนี้ซึ่งบอกเล่าถึงตำนานของท่าเตียน
ซึ่งเป็นเกร็ดความรู้ทางประวัติศาสตร์เช่นเดียวกัน นอกจากนี้ด้วยความที่แนวทำนองเพลงนี้
เป็นแนวทำนองที่ติดหูและมีคนรู้จักมาก ทำให้ผู้ฟังเกิดความสนใจและเกิดอารมณ์ร่วมไปกับ
เพลงมากข้ึน  
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ตัวอย่างที่ 3.58 การใช้แนวทำนองจากเพลงกระจกหกด้าน 
 

 
 

3.7.3 แนวคิดในการประพันธ์เนื้อร้อง 
 

ในกระบวนนี้ได้ใช้เพลงฉ่อยเป็นเครื่องมือในการประพันธ์ โดยเพลงฉ่อยนั้นมีฉันทลักษณ์
แบบเพลงหัวเดียว ซึ่งต้องลงท้ายด้วยเสียง “ไอ” หรือ “ใอ” เสมอ ในหนึ่งบทมีสองวรรคและมี
สัมผัสระหว่างบท เนื่องจากโดยปกติแล้วนั้นการร้องเพลงฉ่อยนั้นเป็นการร้องเพ่ือโต้คารมกัน 
จึงทำให้ธรรมชาติของการร้องเพลงฉ่อยนั้นเป็นการด้นสด ทำให้ในหลายครั้งมักจะเกิด 
การสัมผัสซ้ำที่ต้องลงท้ายด้วยเสียงสระดังกล่าว และมักจบด้วยคำว่า “เอชา เอ๊ชา ชา ชาฉ่าชา 
นอยแม่”  โดยฉันทลักษณ์ของเพลงฉ่อยนั้นเป็นดังนี้ 

 

 
รูปที่ 3.2 ฉันทลักษณ์ของเพลงฉ่อย 

ภาพจาก: https://kingkarnk288.wordpress.com/2016/07/31/กลอนหัวเดียว/  
 

ในเนื้อหาของเพลงนั้นได้กล่าวถึงการที่ยักษ์วัดโพธิ์ไปขอยืมเงินจากยักษ์วัดแจ้งดังที่
กล่าวมา ผู้วิจัยตัดเนื้อหาไปจนถึงช่วงที่ยักษ์ทั้งสองตนนั้นทะเลาะเบาะแว้งกัน โดยให้ฉากต่อสู้
นั้นใช้ดนตรีบรรยายแทน ผู้วิจัยเลือกใช้คำร่วมสมัย โดยได้แรงบันดาลใจมาจากการแสดงฉ่อย
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ในรายการ“คุณพระช่วย” ซึ่งเป็นรายการโทรทัศน์ที่เผยแพร่และสืบสานวัฒนธรรมไทยใน
รูปแบบที่สนุกสนาน การแสดงเพลงฉ่อยในรายการนั้นมีเนื้อหาที่เบาสมองและใช้คำศัพท์ที่เป็น
สมัยใหม่เข้าใจง่าย เนื้อเพลงของกระบวนที่ 6 ท่าเตียนมีดังนี ้

 
“มีนิทานนมนานมา  กล่าวถึงยักษาสองคู่ใจ 

ตัวหนึ่งอยู่วัดแจ้งอีกตัวอยู่วัดโพธิ์  สองตนดูโก้ไว้ใจได้ 
ดูแลอย่างดีไม่พร่องบก  ศัตรูมาล่ะป้องปกไม่มีภัย 

เป็นโชคเป็นบุญสองท่าน้ำ  ยักษ์กับคนคอยค้ำจุนกันไป 
 

วันหนึ่งยักษ์วัดโพธิ์เริ่มปวดจิต     มันชักจะหงุดจะหงิดทนไม่ไหว 
กินข้าวไม่ค่อยลงนึกว่าไม่สบาย          ไม่มีตังค์หรอกนายซื้อไม่ได้ 

กะจะว่ายข้ามไปหาเจ้าวัดแจ้ง          หวังจะยืมเงินสักแดงคงไม่แล้งน้ำใจ 
บึ๊ดจ้ำบึ๊ดว่ายข้ามฟากเจ้าพระยา          ก๊อกก๊อกก๊อกเพ่ือนจ๋าออกมาไวไว 

 
เอ๊ะนี่มันเพ่ือนยากเรานี่หว่า        อุตส่าห์ว่ายน้ำมาแหมมีอะไร 

จะยืนทื่ออยู่ตรงนี้ดูไม่เข้าท่า           เข้ามาบ้านก่อนมาค่อยแถลงไข 
ก็ช่วงนี้เศรษฐกิจมันไม่ค่อยดี           เงินเดือนออกแต่ละทีน้ำตาแทบไหล 

จะขอยืมสักสิบเฟ้ืองเอาไว้แก้ขัด          หมดพรรษาเดี๋ยวจะจัดการคืนให้ 
 

จะเอาไปจ่ายบัตรเครดิตดอกเบี้ยบาน   แล้วก็จ่ายค่าบ้านที่ได้ผ่อนไว้ 
จะแทงหวยก็ไม่ถูกโดนกินทั้งปี                 หมดตูดเดือนนี้ไม่มีใช้ 

เอ้าเอ้าเอ้าจะให้ยืมก็คงพอไหว                 เดือนหน้าต้องรีบใช้เข้าใจไหม 
พอเป็นเรื่องเงินทีไรฉันล่ะชักหวั่น                 รู้กันว่าท่านไว้ใจไม่ได้ 

 
นี่ก็ครบพรรษาข้ามาทวงของ             หมายถึงเงินทองที่ท่านยืมไป 

ใจเย็นเย็นสินายเงินเดือนมันยังไม่ออก             เงินเข้าแล้วจะบอกจะได้คืนให้ 
จะบ้าเรอะก็เราทำงานเหมือนกัน                 เงินจะออกไม่ตรงวันได้ที่ไหน 

จะไปรู้หรือไงก็มันไม่มี                  ไม่มีก็คือไม่มีทำไงได้ 
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งั้นท่านมีเท่าไหร่เอาคืนมา                 เดี๋ยวที่เหลือค่อยมาคืนกลางเดือนได้ 
ไอ้ที่เหลือที่ท่านว่ามันก็ไม่มี                 ไม่มีก็คือไม่มีจะให้ทำไง 

พูดจะไม่ดีเดี๋ยวปั๊ดตบชัก                  ไม่เกรงใจคนอ่ืนนักใช้ไม่ได้ 
หาเช้ากินค่ำเหมือนเหมือนกัน                 เหน็ดเหนื่อยเหมือนกันทำไม่เข้าใจ 

 
อะยอมรับก็ได้ว่าใช้ไปหมด                เงินหมดก็คือหมดไม่มีให้ 

มีปัญหารเึปล่าไอ้ขี้งก                  เห้ยพูดงี้เดี๋ยวจะชกให้เลือดไหล 
ยักษ์ทัง้สองยิ่งคุยกันยิ่งไม่เข้าท่า                 มิตรภาพก็มลายกลายเปลี่ยนไป 

ตีแทงฟันกันจนวอดวาย                  บ้านเมืองฉิบหายพังกันไป 
 

เอชา เอ๊ช้า ชา ชาฉ่าชา นอยแม่” 
 

3.7.4 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
 

เนื่องจากกระบวนนี้ใช้แนวทำนองจากเพลงฉ่อย ซึ่งเป็นแนวทำนองที่มีลักษณะค่อนข้าง
ตายตัวและปรับเปลี่ยนลักษณะของแนวทำนองน้อย หากพิจารณาจากตรงนี้แล้ว  จึงมีความ
คล้ายคลึงกับสังคีตลักษณ์บทนิพนธ์ (Strophic form) ซึ่งเป็นสังคีตลักษณ์ที่มีแนวทำนองเดียว
ซ้ำกันทั้งเพลง แต่ เมื่อพิจารณาจากดนตรีแล้วจะพบว่า แนวทำนองในกระบวนนี้มีการ
ปรับเปลี่ยนบันไดเสียงอยู่ตลอดเวลา และมีการแบ่งเนื้อหาของดนตรีอย่างชัดเจนในครึ่งแรก
และครึ่งหลังของกระบวน ดังนั้นจึงควรที่จะวิเคราะห์กระบวนนี้ว่าเป็นสังคีตลักษณ์แบบสอง
ตอนมากกว่า โดยในครึ่งแรกนั้นจะแบ่งออกเป็นสองท่อน โดยเป็นการซ้ำท่อน A สองครั้ง  
โดยในท่อนที่สองนั้นเกิดการพัฒนาเนื้อหาทางดนตรีออกไป ส่วนในครึ่งหลังจะแบ่งท่อน B 
ออกเป็นสองท่อนเช่นกัน โดยในท่อนหลังนั้นดนตรีได้พัฒนาออกไปโดยตัดแนวทำนองร้องออก
และให้เครื่องดนตรีทำหน้าที่แนวทำนองอ่ืนแทน 

 
ตารางที่ 3.7 สังคีตลักษณ์ ท่อนเพลง และลำดับห้องของกระบวนที่ 6 
 กระบวนที่ 6 ท่าเตียน 

ท่อนเพลง ช่วงต้น A A’ B B’ 

ลำดับห้อง 654-709 710-746 747-783 784-847 848-881 
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3.8 บทอรรถาธิบายกระบวนที่ 7 ราชดำเนิน 
 
 ในกระบวนสุดท้ายนี้ผู้วิจัยเลือกใช้ราชดำเนิน หรือถนนราชดำเนินเป็นย่านสุดท้ายในการ
ประพันธ์ ถนนราชดำเนินนั้นเป็นที่ตั้งของอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย ซึ่งมีความเกี่ยวพันกับประเด็น
ทางการเมืองอันเป็นปัญหาใหญ่อย่างหนึ่งของประเทศไทย จึงทำให้เกิดเหตุการณ์ทางการเมือง
บ่อยครั้งจากผู้คนที่มีความคิดเห็นหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการก่อการประท้วง เดินขบวน  
หรือกิจกรรมทางการเมืองต่าง ๆ ผู้วิจัยเลือกใช้อนุสาวรีย์ประชาธิปไตยเป็นแรงบันดาลใจหลักใน 
การประพันธ์เนื้อเพลง โดยอนุสาวรีย์นั้นเป็นสัญลักษณ์ของความมีศิวิไลซ์ในประเทศ สื่อถึง 
ความเจริญก้าวหน้าในอุดมคติที่ประชาชนทุกคนต้องการให้มี ผู้วิจัยจึงประพันธ์กระบวนนี้ด้วย
ความหวังว่า ตราบใดที่ทุกความคิดเห็นแม้จะขัดแย้งกัน แต่หากล้วนมีเจตนาที่ดี จะช่วยผลักดัน  
ให้สังคมดีข้ึนในภายภาคหน้าในสักวันหนึ่ง 
 

3.8.1 แนวคิดในการจัดระบบเสียง 
 

ในกระบวนนี้ผู้วิจัยได้ใช้ความเร็วจังหวะที่เนิบช้า ดำเนินไปในลักษณะพ้ืนผิวแบบ 
โฮโมโฟนี เทคนิคการจัดระบบเสียงที่สำคัญในกระบวนนี้อย่างหนึ่ งก็คือ การจงใจใช้  
เสียงประสานที่ขัดแย้งกับอารมณ์ของเพลง โดยเฉพาะในท่อน A ในห้องที่ 891-892 และห้อง
ที่ 902-904 ซึ่งมีการประสานเสียงที่ขัดแย้งกับเสียงที่เกิดขึ้นก่อนหน้าซึ่งประพันธ์ในรูปแบบ
ของเพลงโบสถ์ โดยลักษณะโน้ตของโซปราโน อัลโต และเทเนอร์นั้นจะประสานขนานขึ้นไป
ด้วยทรัยแอดออกเมนเทด และเคลื่อนที่ลงมาในบันไดเสียงไดอาโทนิคตามปกติ แต่โน้ตใน 
แนวเบสนั้นจะใช้โน้ตเอแฟลตและบีแฟลตซึ่งทำให้เกิดเสียงที่กระด้างเป็นอย่างมาก อีกที่หนึ่ง
ในห้องที่ 897-898 ซึ่งเกิดโน้ตทั้งดีเนเชอรัลและดีชาร์ป แม้ว่าการวิเคราะห์คอร์ดในทฤษฎี  
ป๊อปแจ๊สนั้นจะสามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นคอร์ด B Major#9 แต่ในคอร์ดนี้นั้นไม่มีการทบเจ็ด  
และไม่ดำเนินคอร์ดในสไตล์ดนตรีแบบป๊อปหรือแจ๊ส ทำให้ฟังดูเหมือนกับว่าวงขับร้องประสาน
เสียงกำลังร้องเพ้ียนอยู่และฟังไม่ได้ว่าเป็นคอร์ดชนิดเมเจอร์หรือไมเนอร์ ผู้วิจัยจงใจทำเช่นนี้
เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ว่า แม้ว่ากรุงเทพมหานครนั้นจะเป็นมหานครที่น่าอยู่และมีชื่อเสียงเพียงใด 
แต่ก็ยังมีปัญหาบางอย่างที่เกิดขึ้นอยู่และทุกคนที่อยู่ที่นี่สามารถรับรู้ถึงมันได้ 
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ตัวอย่างที่ 3.59 การเรียบเรียงเสียงประสานที่ทำให้ขัดแย้งกับอารมณ์ของเพลงในห้องที่ 897-898 
และ 902-904 
 

 
 

ในกระบวนนี้ได้ทำการดึงเอาดนตรีจากกระบวนที่ 1 กลับมาใช้อีกครั้งในช่วงจบของ 
บทเพลง โดยได้ปรับเปลี่ยนวิธีการประพันธ์เล็กน้อย โดยในกระบวนที่หนึ่งนั้นผู้วิจัยได้ให้  
แนวทำนองในกลุ่มเครื่องดนตรีต่าง ๆ บรรเลงแนวทำนองในลักษณะที่เหลื่อมกัน เพ่ือให้เกิด 
มิติของดนตรีที่เหมาะสมกับกระบวนแรก แต่ในท่อนนี้ซึ่งเป็นท่อนที่จบเพลงทั้งหมด ผู้วิจัยได้
ปรับ เปลี่ยนให้แนวทำนองนั้นบรรเลงโดยที่ ไม่ เหลื่ อมกัน และปรับ โน้ตในแนวเบส 
ของทุกกลุ่มเครื่องดนตรีเพื่อให้ฟังดูเป็นการจบเพลงมากขึ้น ผู้วิจัยได้ปรับแนวทำนองทั้งหมดให้
ไม่เหลื่อมกันเพ่ือสื่อถึงปลายทางในอุดมคติของทุกคนที่ต้องการใช้ชีวิตอยู่ด้วยความสุขและ  
กลมเกลียวกัน 
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ตัวอย่างที่ 3.60 การดึงแนวทำนองจากกระบวนที่ 1 กลับมาใช้ในห้องที่ 953-958 
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3.8.2 แนวคิดในการพัฒนาทำนอง 
 

ในกระบวนนี้ผู้วิจัยได้ใช้พ้ืนผิวการประพันธ์แบบโฮโมโฟนีทั้งหมด โดยในบางช่วงนั้น
เลือกประพันธ์แบบอะแคปเปลลา (A Cappella) เพ่ือเน้นแนวทำนองและเนื้อร้องอย่างเต็มที่ 
โดยการร้องแบบอะแคปเปลลานั้นคือการขับร้องโดยไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ เพ่ือให้เนื้อร้อง
ได้ทำงานได้อย่างเต็มศักยภาพ และพ้ืนผิวแบบโฮโมโฟนีนั้นทำให้เนื้อร้องนั้นได้ยินชัดเจน
มากกว่าการประพันธ์แบบโพลีโฟนีซึ่งมีการสอดประสานที่มากกว่าจนทำให้เนื้อร้องนั้นฟังได้ชัด
น้อยกว่า 

 
ตัวอย่างที่ 3.61 การประพันธ์แบบอะแคปเปลลาในห้องที่ 882-892 

 

 
 

ในแนวทำนองของนักร้องเดี่ยวโซปราโนและเทเนอร์นั้น ผู้วิจัยได้ดึงลักษณะของ 
แนวทำนองมาจากกระบวนที่ 3 สาทรมาปรับปรุงและประพันธ์ในห้องที่ 905-920 โดยเป็น
แนวทำนองที่เกิดขึ้นในห้องที่ 223-226 ในกระบวนที่ 3 ผู้วิจัยเลือกที่จะดึงแนวทำนองมาจาก
กระบวนนี้เพราะเป็นกระบวนที่มีลักษณะจังหวะที่ค่อนข้างเนิบช้าเช่นเดียวกัน และเป็น
กระบวนที่มีการเล่าเรื่องที่จริงจังมากกว่ากระบวนอ่ืน ๆ ในบทเพลง ผู้วิจัยสนใจที่จะดึง  
แนวทำนองของในกระบวนที่ 1 มาใช้เช่นเดียวกัน เนื่องจากเป็นกระบวนที่มีลักษณะการเล่า
เรื่องที่คล้ายคลึงกัน แต่แนวทำนองในกระบวนนี้มีความเหมาะสมมากกว่า จึงได้เลือกดึง 
ท่อนจบของกระบวนที่ 1 มาใช้แทนดังท่ีได้กล่าวไว้ในข้างต้น 
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ตัวอย่างที่ 3.62 การนำแนวทำนองในกระบวนที่ 3 มาพัฒนาต่อในห้องที่ 905-918 
 

 
   
ตัวอย่างที่ 3.63 แนวทำนองในกระบวนที่ 3 ที่ถูกดึงมาใช้ในห้องท่ี 223-226 
 

 
 

3.8.3 แนวคิดในการประพันธ์เนื้อร้อง 
 

ในการประพันธ์เนื้อร้องในกระบวนนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้ฉันทลักษณ์แบบกาพย์ยานี 11 เป็น
เครื่องมือในการประพันธ์  กาพย์ยานี  11 เป็นฉันทลักษณ์ที่ มีจำนวนคำไม่มากและ 
ไม่น้อยจนเกินไป เหมาะสมกับการนำมาใช้ประพันธ์ในกระบวนนี้ กาพย์ยานี 11 เป็นฉันท
ลักษณ์ที่เมื่อรวมคำใน 1 บรรทัดแล้วจะรวมได้เป็น 11 พยางค์ โดยแบ่งออกเป็นวรรคหน้า 5 
พยางค์ และวรรคหลัง 6 พยางค์ มีวิธีการใช้สัมผัสนอกในลักษณะเดียวกันกับกลอนสุภาพ 
ผู้วิจัยต้องการใช้ฉันทลักษณ์นี้อย่างเคร่งครัด จึงได้ทำการประพันธ์บทกลอนนี้ขึ้นก่อนแล้วจึง
ประพันธ์ดนตรีในทีหลัง โดยบทกลอนนี้มี 4 บท ในการประพันธ์นั้นจะทำการซ้ำเนื้อร้อง  
ในบทที่ 3 และบทท่ี 4 ส่วนในบทแรกและบทที่ 2 นั้นจะไม่เกิดการซ้ำเนื้อร้อง 

 
ในการประพันธ์นั้น ผู้วิจัยได้นึกถึงอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย ที่ตั้งอยู่กลางถนนวงเวียนใน

ถนนราชดำเนิน โดยให้อนุสาวรีย์นั้นสื่อถึงเป้าหมายหรือจุดมุ่งหมายที่ทุกคนต้องการ  
แต่จุดมุ่งหมายนั้นกลับขวางด้วยถนนวงเวียนจนทำให้ผู้คนทำได้แค่ขับรถวนรอบอนุสาวรีย์  
วงเวียนจึงเปรียบเสมือนวัฏจักรการเวียนว่ายที่ทุกคนนั้นต้องเวียนวนไปด้วยกัน แต่ไม่สามารถท่ี
จะเข้าใกล้จุดมุ่งหมายไปได้มากกว่านี้ ส่วนอนุสาวรีย์นั้นนอกจากจะเป็นจุดมุ่งหมายที่ทุกคน
ต้องการแล้ว ยังเป็นสัญญาถึงความเจริญและความศิวิไล ซ์ของทุกคน เมื่ออนุสาวรีย์นั้น 
ถูกขัดขวางด้วยวงเวียน ทำให้แม้ว่าจะอยู่ใกล้แค่เอ้ือมมือ แต่ก็ไม่สามารถที่จะเข้าใกล้ไปได้
มากกว่านี้ ในบทสุดท้ายผู้วิจัยได้ประพันธ์ถึงศรัทธาของทุกคนที่ต้องการเห็นกรุงเทพมหานคร
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หรือประเทศไทยที่เจริญรุ่งเรืองกว่านี้ เพราะอย่างไรก็ดีทั้งอนุสาวรีย์และวงเวียนนั้นเป็นแค่วัตถุ
และเป็นเพียงแค่การอุปมาอุปมัยเท่านั้น สิ่งที่สำคัญที่สุดจึงเป็นผู้คนที่อาศัยอยู่ ที่จะต้องพัฒนา
ตนเองเพ่ือพัฒนาศักยภาพของชุมชน รวมถึงการแสดงความคิดเห็นต่าง ๆ อีกด้วย เนื้อเพลง  
ในกระบวนนี้จึงมีดังนี้ 

 
“ดำเนินเดินเวียนไป  ว่ายเวียนในกาลเวลา 

ดำรงอยู่เรื่อยมา    สุขบางคราทุกข์บางที 
สัญญะคือสัญญา    ภายภาคหน้านั้นจะดี 

รุ่งเรืองทุกนาที    ทุกคนมีแต่ร่มเย็น 
สัญญะอยู่ตรงหน้า  แค่มือคว้าแค่ตาเห็น 

อนาคตกลับแสนลำเค็ญ   ที่ควรเป็นไม่ถึงครา 
แต่คนต้องมีหวัง   แม้เหมือนดังน้ำบ่อหน้า 

เมื่อคนยังศรัทธา    ชาติประชาจึงรุ่งเรือง” 
 

3.8.4 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
 

ในกระบวนนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้สังคีตลักษณ์แบบสามตอน (Ternary form) ในการประพันธ์
ครั้งนี้ ซึ่งเป็นอีกหนึ่งสังคีตลักษณ์ที่เรียบง่าย เหมาะสมกับกระบวนนี้ที่ต้องการให้ เนื้อเพลงนั้น
โดดเด่น โดยในท่อน B นั้นผู้วิจัยได้ดึงแนวทำนองจากกระบวนที่ 3 มาพัฒนาต่อดังที่กล่าวไว้
ข้างต้น ส่วนในท่อน A และท่อน A ซ้ำนั้น ในแนวทำนองนั้นมีลักษณะเดียวกันเมื่อดูจาก 
ค่าจังหวะ แต่จะมีความแตกต่างกันในส่วนของบันไดเสียงและสีสันของดนตรี โดยในท่อน A 
แรกนั้นได้ใช้บันไดเสียงจีเมเจอร์ในการประพันธ์ และในท่อน A ซ้ำนั้นดำเนินอยู่ในบันไดเสียง 
Eb Major ทั้งสามท่อนนี้ได้ทำการย้อนแนวทำนองซ้ำตามหลักพ้ืนฐานของสังคีตลักษณ์แบบ
สามตอน แต่เมื่อซ้ำท่อนแล้วจะทำการพัฒนาดนตรีบางอย่าง ในกระบวนนี้นั้นจะเริ่มด้วย 
ท่อน A ทันทีโดยไม่มีช่วงต้น และใช้ช่วงจบของกระบวนแรกนำกลับมาใช้เป็นช่วงจบซ้ำอีกครั้ง
หนึ่งในกระบวนสุดท้ายนี้ 

ตารางที่ 3.8 สังคีตลักษณ์ ท่อนเพลง และลำดับห้องของกระบวนที่ 7 
 กระบวนที่ 7 ราชดำเนิน 

ท่อนเพลง A B A’ Coda 

ลำดับห้อง 882-904 905-946 947-952 953-966 
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บทที่ 4 
บทประพันธ์สำหรับวงออร์เคสตรา นักร้องเดี่ยวโซปราโน เทเนอร์ 

และวงขับร้องประสานเสียง: มหานคร 
 
4.1 แนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 
 
 บทประพันธ์สำหรับวงออร์เคสตรา นักร้องเดี่ยวโซปราโน เทเนอร์ และวงขับร้องประสาน
เสียง: มหานคร เกิดจากแรงบันดาลใจที่ได้มาจากกรุงเทพมหานครซึ่งเป็นเมืองที่ผู้วิจัยอาศัยอยู่ โดยได้
นำมุมมองที่ได้จากย่านเมืองต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานครที่สำคัญนำมาประพันธ์ โดยผู้วิจัยได้หยิบแง่มุม
บางอย่างในย่านเมืองนั้นมาเป็นแรงบันดาลใจ เช่นในแง่มุมทางประวัติศาสตร์ ตำนาน ความสำคัญ
ของสถานที่นั้น ๆ เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน หรือประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัยเอง นำเสนอ
มุมมองของกรุงเทพมหานครผ่านดนตรีในแบบที่มีความร่วมสมัย โดยยกเหตุการณ์ในปัจจุบันมา
นำเสนอมากกว่ามุมมองทางประวัติศาสตร์หรือตำนานพ้ืนบ้าน ซึ่งเหตุการณ์ร่วมสมัยเหล่านี้เองก็มี 
ความสวยงามและมีความสำคัญไม่แพ้กัน 
 
 ผลงานมหานครนี้ประกอบไปด้วย 7 กระบวน ในแต่ละกระบวนได้นำเสนอย่านต่าง ๆ  
และมุมมองที่สำคัญที่ตัวผู้วิจัยได้หยิบยกขึ้นมา โดยกระบวนแรกคือเจริญกรุง ซึ่งเป็นถนนสายสำคัญ
ตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นถนนสายแรกของประเทศไทยที่สร้างขึ้นตามแบบอย่างตะวันตก  
และเป็นย่านแรก ๆ ที่มีระบบไฟฟ้าใช้ เสมือนเป็นหมุดหมายสำคัญของความเจริญในประเทศ 
กระบวนต่อมาคือดาวคะนอง ซึ่งเป็นย่านที่รู้จักกันดีเนื่องจากเป็นย่านที่ทุกคนสามารถพบป้ายบอก
ทางจราจรได้บ่อยครั้ง โดยเฉพาะบนทางด่วน เมื่อขับรถมาจากต่างจังหวัดจะพบป้ายดาวคะนองก่อน
เป็นป้ายแรก ๆ เสมือนเป็นสัญลักษณ์ของการเข้ามาสู่กรุงเทพมหานครซึ่งเป็นมหานครของคนไทย 
กระบวนที่ 3 สาทร เป็นย่านธุรกิจที่สำคัญของกรุงเทพมหานคร โดยเป็นย่านที่มบีริษัทห้างร้านทั้งไทย
และต่างประเทศ ทำให้ผู้คนที่เข้ามาส่วนใหญ่นั้นเข้ามาเพ่ือทำงานหาเลี้ยงชีพ ผู้วิจัยได้นำเสนอมุมมอง
ของผู้คนที่ต้องเหน็ดเหนื่อยจากการดิ้นรนต่อสู้ในกรุงเทพมหานคร กระบวนที่ 4 พาหุรัด เป็นย่าน
การค้าที่สำคัญ และเป็นย่านชุมชนของชาวไทยเชื้อสายแขก มีความโดดเด่นทั้งในเรื่องของอาหาร
โดยเฉพาะอาหารอินเดีย และตลาดขายผ้าที่ใหญ่ที่สุดของกรุงเทพมหานคร นำเสนอความคึกคักและ
สนุกสนานของย่านนี้ และประพันธ์ดนตรีโดยนำสำเนียงดนตรีอินเดียมาใช้ประกอบ กระบวนที่ 5 
ข้าวสาร เป็นย่านสถานบันเทิงที่มีชื่อเสียงในระดับสากล โดดเด่นในเรื่องของสถานเริงรมย์ ตลาดกลางคืน 
และอาหารสตรีทฟูด มีนักท่องเที่ยวจากทั่วโลกหลั่งไหลเข้ามาที่นี่ แต่ในขณะเดียวกันก็มีมุมมองบางอย่าง 
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ที่แสดงให้เห็นถึงปัญหาหรือความไม่เรียบร้อยของกรุงเทพมหานครที่รอให้ได้รับการแก้ไขอยู่ กระบวน
ที่ 6 ท่าเตียน ผู้วิจัยได้หยิบยกตำนานยักษ์วัดแจ้งยักษ์วัดโพธิ์ซึ่งเป็นประติมากรรมที่มีชื่อเสียงและอยู่คู่
ท่าเตียนมานาน ตำนานยักษ์วัดแจ้งยักษ์วัดโพธิ์เป็นตำนานของยักษ์สองตนที่ต่อสู้กันเรื่องเงินทองจน
ทำให้พ้ืนที่รอบข้างนั้นโล่งเตียน เป็นที่มาของชื่อท่าเตียน ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นเรื่องเล่าที่มีความสนุกสนาน 
นำเสนอผ่านบทเพลงฉ่อยซึ่งเป็นศิลปะไทยที่มีความสนุกสนานเช่นกัน กระบวนสุดท้ายคือราชดำเนิน 
ซึ่งเป็นที่ตั้งของถนนราชดำเนิน และอนุสาวรีย์ประชาธิปไตยซึ่งมีถนนวงเวียนล้อมรอบ เป็นสถานที่ที่
เกิดกิจกรรมสำคัญทางการเมืองบ่อยครั้ งจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยได้อุปมาอุปไมยให้อนุสาวรีย์นั้น
เปรียบเสมือนความหวังหรืออุดมการณ์ของผู้คน แต่ในขณะเดียวกันก็มีวงเวียนล้อมรอบจนทำให้เราไม่
สามารถไปได้ถึง ทำได้แค่วนอยู่รอบ ๆ เพียงเท่านั้น 
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4.2 บทเพลงมหานครสำหรับวงขับร้องประสานเสียงและวงออร์เคสตรา  
 

 

MAHANAKHON

Full Score

Kuakul Deachmee

for Choir and Orchestra

(2023)
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3

Instrumentation

2 Flutes

2 Oboes

2 Clarinets

2 Bassoons

4 Horn in F

2 Trumpets in Bb

2 Trombones

1 Bass Trombone

Percussion 1: Timpani, Glockenspiel, Bongos

Percussion 2: Snare Drum, Bass Drum, Tambourine, Triangle, Shaker, Cymbals

Percussion 3: Cymbals, Tam-tam, Snare Drum, Wind Chimes, Bass Drum

Solo Soprano

Solo Tenor

Choir: Soprano, Alto, Tenor, Bass

Strings
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บทที่ 5 
บทสรุป 

 
5.1 สรุปการสร้างสรรค์ผลงานเพลง 
 
 ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง : บทเพลงมหานครสำหรับวงขับร้องประสานเสียงและ 
ออร์เคสตรานี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานวรรณกรรมดนตรีคลาสสิกที่มีการขับร้องเป็น
ภาษาไทย บ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของกรุงเทพมหานครซึ่งเป็นราชธานีของประเทศไทย โดยใช้ย่านเมือง
สำคัญ แหล่งท่องเที่ยวที่ผู้วิจัยสนใจ และอารมณ์ความรู้สึกร่วมของผู้คนที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานคร 
เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยประพันธ์ให้ผู้ฟังสามารถเข้าใจได้ไม่ยากจนเกินไป  
ผ่านการประพันธ์ทั้งดนตรี แนวทำนองร้อง และเนื้อร้องทั้งหมด โดยย่านเมืองที่ผู้วิจัยได้เลือกนำมา
ประพันธ์ทั้งหมด 7 กระบวน ดังนี้ 
 

1. เจริญกรุง 
2. ดาวคะนอง 
3. สาทร 
4. พาหุรัด 
5. ข้าวสาร 
6. ท่าเตยีน 
7. ราชดำเนิน 

 
โดยในแต่ละกระบวนนั้น  ผู้ วิจัยได้ศึกษาเพ่ือหาแรงบันดาลใจในแง่มุมต่าง ๆ เช่น 

ประวัติศาสตร์ของท้องถิ่น ความสำคัญในปัจจุบัน วัฒนธรรมร่วมสมัย เหตุการณ์สำคัญทั้งในอดีตและ
ปัจจุบัน รวมไปถึงประสบการณ์และความรู้สึกร่วมของผู้คนที่อยู่อาศัยในกรุงเทพมหานคร 
 
 กระบวนที่หนึ่ง เจริญกรุง กระบวนนี้เริ่มต้นจากการบรรเลงของกลุ่มเครื่องสายอย่างเนิบช้า 
เพ่ือชวนให้นึกถึงบรรยากาศยามเย็นที่สงบสุขของถนนเจริญกรุง ผู้วิจัยเลือกประพันธ์โดยให้ลักษณะ
ทำนองของเครื่องสายนั้นเล่นวนในลักษณะเดิมตลอดเวลา และประพันธ์ให้คอร์ดนั้นดำเนินมาถึง  
จุดหนึ่ งและวนคอร์ดกลับมาหาคอร์ดเดิมเป็น พ้ืนฐานของกระบวนนี้ เพ่ือสื่อความหมายถึง 
ถนนเจริญกรุงที่สามารถสัญจรไปมาได้สะดวกสบาย ผู้วิจัยเลือกพัฒนาดนตรีของกระบวนนี้  
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โดยการเติมสีสันของเครื่องดนตรีต่าง ๆ เข้ามาทีละนิดจนครบทุกกลุ่มของเครื่องดนตรี โดยสื่อถึง  
ถนนเจริญกรุงที่เมื่อมีไฟฟ้าเข้าถึงแล้ว ก็เกิดความเจริญงอกงามพัฒนาขึ้นมาในย่านแห่งนี้ ในท่อนท้าย
ของกระบวน ผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้แนวทำนองของกลุ่มเครื่องดนตรีต่าง ๆ นั้นบรรเลงเหลื่อมกันเพ่ือ 
สื่อถึงความพร่ามัว กล่าวคือ ในกระบวนนี้เมื่อฟังเผิน ๆ แล้วรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่สวยงามของ
กรุงเทพมหานคร แต่เมื่อสังเกตเข้าไปจะพบว่ากรุงเทพมหานครนั้นยังมีอะไรซ่อนเอาไว้อีกมากมาย  
ในการประพันธ์เนื้อร้อง ผู้วิจัยเลือกใช้สัมผัสแบบกลอนสุภาพ โดยบรรยายถึงบรรยากาศความ
สวยงามของแสงไฟยามค่ำคืนเมื่อมีไฟฟ้าเข้าถึงถนนเจริญกรุง และในวรรคสุดท้ายบรรยายถึงวิถีชีวิต
ของผู้คนที่เปลี่ยนไป มีกิจกรรมยามค่ำคืนมากข้ึน ประกอบกับชีวิตความเป็นอยู่ในตอนกลางวันที่ยังคง
สัญจรค้าขายทางเรืออยู่เช่นกัน 
 
 กระบวนที่สอง ดาวคะนอง นำเสนอประสบการณ์ร่วมของผู้คน กล่าวคือ ในกรุงเทพมหานคร
นั้นจะสามารถพบเจอป้ายบอกทางไปดาวคะนองอยู่บ่อยครั้ง ผู้วิจัยจึงได้นำสิ่งนี้มาเป็นแรงบันดาลใจ 
ในการประพันธ์เนื้อเพลง ในเนื้อเพลงได้ เล่าถึงการขับรถเดินทางไกลจากต่างจังหวัดเข้าสู่
กรุงเทพมหานคร การขับรถทางไกลนั้นทำให้เกิดความเบื่อหน่ายและเมื่อยล้าจากระยะทางและ
การจราจรที่ติดขัด ป้ายบอกทางไปดาวคะนองเป็นป้ายจราจรแรก ๆ ที่ผู้ใช้รถจะพบเจอได้เมื่อเข้ามาสู่
กรุงเทพมหานครแล้ว และเป็นสัญญาณว่าเราได้มาถึงมหานครและความเจริญเป็นที่เรียบร้อย   
ผู้วิจัยประพันธ์ดนตรีในช่วงแรกให้รู้สึกถึงค่ำคืนอันมืดมิด เสมือนว่าขับรถบนถนนต่างจังหวัดที่ไร้  
แสงไฟใด ๆ จากนั้นได้ประพันธ์ให้มีลักษณะของโน้ตที่สั้นและกระชับ เครื่องดนตรีแต่ละเครื่อง
สลับกันเล่นและเน้นแต่ละจังหวะที่แตกต่างกันเพ่ือสื่อถึงแสงไฟนีออนที่สว่างไสวไปทั่ วทั้ ง
กรุงเทพมหานคร สื่อถึงความเจริญทางด้านเทคโนโลยีในกรุงเทพมหานคร 
 
 กระบวนที่สาม สาทร โดยสาทรนั้นเป็นย่านที่เต็มไปด้วยบริษัทและห้างร้านมากมาย จึงเป็น
สถานที่ที่ผู้คนนั้นต่างเข้ามาเพ่ือทำงานหาเลี้ยงชีพเป็นหลัก ผู้วิจัยเลือกประพันธ์ดนตรีในกระบวนนี้
เพ่ือบรรยายถึงความรู้สึกอันเหนื่อยล้าของการทำงาน ดิ้นรนต่อสู้ชีวิตในกรุงเทพมหานคร จึงเลือกใช้
กลุ่มเครื่องลมไม้เป็นหลักในการประพันธ์ดนตรี โดยประพันธ์ดนตรีให้มีความสดใสแต่เนิบช้า  
มีการดำเนินแนวทำนองที่ราบเรียบ เพ่ือบรรยายถึงสภาพความคิดและจิตใจของผู้คน การดำเนิน
ทำนองอันราบเรียบนี้สื่อถึงความเหนื่อยล้าทั้งกายและใจ ดนตรีที่เนิบช้าหมายถึงการดำเนินชีวิตอัน
ยากลำบาก และแนวทำนองของกลุ่มเครื่องลมไม้ที่ฟังดูสดใสสื่อถึงความหวังในการใช้ชีวิต นอกจากนี้
ผู้วิจัยเลือกใช้นักร้องเดี่ยวโซปราโนและเทเนอร์แทนที่วงขับร้องประสานเสียงทั้งวงเพ่ือเป็นตัวแทนของ
ชายหญิง เนื้อร้องนั้นได้พรรณนาว่าแท้จริงแล้วชีวิตคนเรานั้นไขว่คว้าหาสิ่งใด ชีวิตที่เป็นปกติสามัญ
นั้นควรเป็นเช่นไร เนื้อร้องในกระบวนนี้ผู้วิจัยมิได้ตอบคำถามว่าชีวิตคืออะไรหรือต้องไขว่คว้าหาสิ่งใด 
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เป็นเพียงแค่คำถามปลายเปิดเพ่ือพรรณนาถึงผู้คนที่รำพึงรำพัน ตัดพ้อในชีวิตอันเหน็ดเหนื่อยของ
ตนเอง 
 กระบวนที่สี่ พาหุรัด ได้รับแรงบันดาลใจมาจากย่านพาหุรัดซึ่งมีชุมชนชาวไทยเชื้อสายแขก
และมีชื่อเสียงจากตลาดขายส่งผ้าที่ใหญ่ที่สุดในกรุงเทพมหานคร นอกจากนี้ยังเป็นแหล่งที่มี
ร้านอาหารอินเดียรสชาติดีอีกมากมาย ในกระบวนนี้จึงได้เลือกใช้ถาตะ ซึ่งเป็นบันไดเสียงพ้ืนฐานของ
อินเดียเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์ดนตรี และประพันธ์แนวทำนองร้องให้มีลักษณะการเอ้ือนเสียงที่
ค่อนข้างยาวและการสะบัดโน้ตบ่อยครั้งเพ่ือล้อเลียนกับเพลงร้องของอินเดีย การประพันธ์เนื้อร้องนั้น
ได้แยกเนื้อหาของชายหญิง โดยเนื้อร้องของผู้หญิงนั้นบรรยายถึงแม่ค้าที่ตั้งร้านขายผ้าและกำลัง 
ป่าวประกาศโฆษณาเรียกลูกค้าอย่างขยันขันแข็ง ส่วนเนื้อร้องของผู้ชายเป็นฝ่ายร้านอาหารที่กำลัง
ตะโกนเรียกลูกค้าอยู่เช่นกัน การประพันธ์ดนตรีโดยรวมทั้งหมดนั้นเป็นการประพันธ์เพ่ือให้เห็นภาพ
ความคึกคัก มีชีวิตชีวา และความวุ่นวายของผู้คนที่หลั่งไหลเข้ามามากมาย 
 
 กระบวนที่ห้า ข้าวสาร ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจมาจากปัญหาสังคมที่มีอยู่ในกรุงเทพมหานคร 
และรวมถึงประเทศไทยด้วยเช่นกัน ถนนข้าวสารเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงของชาวไทยและ
ชาวต่างชาติเป็นอย่างมาก เป็นศูนย์รวมของตลาดกลางคืนและสถานบันเทิงเริงรมย์ขนาดใหญ่ จนทำ
ให้ปัญหาสังคมบางอย่างนั้นสามารถเห็นได้ชัดในถนนข้าวสาร เช่น แรงงานเด็กจากเยาวชนที่ต้องมา 
เร่ขายของเบ็ดเตล็ด การค้าประเวณี การค้ากำไรเกินควร รวมไปถึงความมักง่ายไม่เป็นระเบียบซึ่ง  
ส่อถึงพ้ืนฐานนิสัยของคนในชาติ ผู้วิจัยใช้สิ่งเหล่านี้เป็นเนื้อหาในการประพันธ์ ในช่วงต้นของดนตรีนั้น
ได้ใช้กลุ่มเครื่องทองเหลืองและกลุ่มเครื่องกระทบในการประพันธ์ ประพันธ์ให้รู้สึกถึงความยิ่งใหญ่  
ตระการตา แต่ในขณะเดียวกันก็เรียบเรียงให้เกิดขั้นคู่กระด้างเพ่ือให้เกิดเสียงแปร่ง ๆ ไว้ตลอดเวลา
เพ่ือสื่อถึงว่าในความสนุกสนานนั้นมีสิ่งที่ไม่ถูกต้องซุกซ่อนอยู่ การประพันธ์นั้นได้แยกเป็นสองช่วง
ใหญ่ ๆ ในช่วงแรกนั้นได้ประพันธ์ให้ดนตรีมีอารมณ์ที่ก้าวร้าวไปพร้อมกันกับเนื้อร้องที่บรรยายถึง  
เด็กสาวที่ต้องเร่ขายของในยามค่ำคืนเพ่ือบรรยายความรู้สึกสะเทือนใจและโกรธของผู้วิจัยเอง  
ในช่วงที่สอง ดนตรีถูกปรับให้มีความสนุกสนานสมกับเป็นแหล่งบันเทิงยามค่ำคืนมากขึ้น แต่เพ่ือให้
รู้สึกถึงการประชดประชันสอดรับกับเนื้อร้องที่บรรยายถึงปัญหาหรือข้อบกพร่องของกรุงเทพมหานคร
ที่กลับถูกนำเสนอว่าเป็นเรื่องดีและเป็นเอกลักษณข์องประเทศไทย  
 
 กระบวนที่หก ท่าเตียน ผู้วิจัยประพันธ์ให้ช่วงต้นของกระบวนนี้มีความละมุนละไมตัดกับ
ดนตรีที่หนักหน่วงของกระบวนที่แล้ว และเลือกประพันธ์ให้ดนตรีนั้นมีกลิ่นอายของดนตรีไทย  
ร่วมสมัยมากขึ้น เพ่ือให้เข้ากันกับตำนานยักษ์วัดแจ้งและยักษ์วัดโพธิ์ซึ่งเป็นโบราณวัตถุที่มีชื่อเสียง
ของย่ านนี้  โดยในตำนานนั้ นมี อยู่ ว่ า  ยั กษ์ วัด โพธิ์ ยื ม เงินยั กษ์ วัดแจ้ งและไม่ ยอมคืน เงิน 
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จนเกิดการทะเลาะเบาะแว้งกัน ด้วยอิทธิฤทธิ์ของยักษ์ทั้งสองทำให้พ้ืนที่แห่งนี้ราบเตียนจนเป็นที่มา
ของชื่อท่าเตียน ผู้วิจัยเลือกใช้กลอนหัวเดียวซึ่งเป็นกลอนที่ใช้กันในการร้องเพลงฉ่อยมาประพันธ์  
และประพันธ์แนวทำนองร้องทั้งหมดให้เป็นการร้องเพลงฉ่อยเพ่ือให้รู้สึกถึ งความสนุกสนานของ 
เรื่องเล่านี้  ในช่วงท้ายที่บรรยายการต่อสู้ของยักษ์ทั้ งสองตน ผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้ดนตรีนั้น  
มีความรวดเร็วและล้อเลียนสำเนียงของวงมโหรี ประพันธ์ให้บางเครื่องดนตรีนั้นบรรเลงคล้ายกับ
เครื่องดนตรีไทย เช่น ไวโอลินที่บรรเลงเลียนแบบแนวทำนองของระนาด เป็นต้น 
 
 กระบวนที่เจ็ด ราชดำเนิน ถนนราชดำเนินนั้นมีความสำคัญทางประวัติศาสตร์อย่างยิ่ง
โดยเฉพาะในปัจจุบัน โดยเป็นที่ตั้งของอนุสาวรีย์ประชาธิปไตยซึ่งโอบล้อมไว้ด้วยวงเวียน ถนน  
ย่านราชดำเนินนั้นเกิดกิจกรรมทางการเมืองมาอย่างต่อเนื่องทั้งในอดีตและปัจจุบัน ไม่ว่ าจะเป็น 
พระราชพิธี การเฉลิมฉลองวันสำคัญของชาติ ไปจนถึงกิจกรรมชุมนุมทางการเมือง ผู้วิจัยประพันธ์
กระบวนนี้โดยนึกถึงการอุปมาอุปไมยระหว่างอนุสาวรีย์และวงเวียน โดยอนุสาวรีย์นั้นอุปมาถึงสังคม
ในอุดมคติท่ีทุกคนใฝ่ฝัน และวงเวียนคือโชคชะตาชีวิตที่ทำให้เราทำได้แค่เวียนว่ายอยู่ท่ามกลางปัญหา 
ไม่สามารถก้าวข้ามไปสู่อุดมคติได้ การประพันธ์เนื้อร้องนั้นผู้วิจัยเลือกใช้กาพย์ยานี 11 และประพันธ์
เนื้อร้องโดยเคร่งครัดต่อฉันทลักษณ์เพ่ือให้ภาษาของเนื้อร้องในกระบวนนี้สละสลวยมากที่สุด ช่วงต้น
ของดนตรีนั้นเริ่มจากวงขับร้องประสานเสียงซึ่ งขับร้องเป็นอะแคปเปลลา ในท่อนต่อมาซึ่งเป็น 
ท่อนขับร้องดูเอทกันระหว่างนักร้องโซปราโนและเทเนอร์จึงได้เปลี่ยนมาเป็นขับร้องโดยมีดนตรี
ประกอบ หลังจากนั้นในท่อนต่อไปได้สลับมาเป็นการร้องแบบอะแคปเปลลาอีกครั้งหนึ่ง จึงเป็นการ
ประพันธ์ที่เน้นให้เนื้อเพลงของกระบวนนี้โดดเด่นขึ้นมา ในช่วงจบของกระบวนได้นำท่อนจบของ
กระบวนที่หนึ่งมาใช้ แต่ได้ปรับให้เครื่องดนตรีทุกเครื่องบรรเลงโดยที่ไม่เหลื่อมกันอีกต่อไปแล้ว สื่อถึง
สังคมในอุดมคติท่ีเชื่อว่าสักวันจะมาถึง 
 
5.2 การเผยแพร่และการนำเสนอผลงาน 
 
 ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง : บทเพลงมหานครสำหรับวงขับร้องประสานเสียงและ 
ออร์เคสตรา มีการเผยแพร่ในรูปแบบบทความวิชาการ ภาคบรรยาย โดยเผยแพร่ในการประชุม
วิชาการและนำเสนอผลงานวิจัยบัณฑิตศึกษาด้านดนตรีบู รณาการและนวัตศิลป์  ครั้งที่  2  
ในวันที่ 20-21 เมษายน พ.ศ. 2565 ณ สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ด้วยการสัมมนาออนไลน์ผ่าน 
สื่อเทคโนโลยีสารสนเทศ Zoom และรับรองการบรรยายผ่านรายงานการประชุม 

การนำเสนอผลงานการประพันธ์เพลงสู่สาธารณชน ได้จัดการแสดงในวันที่ 6 มิถุนายน  
พ.ศ. 2566 เวลา 17.30 น. ณ หอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยผู้วิจัยได้ทำการบรรยาย
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ที่มาของบทเพลงและกระบวนต่าง ๆ ก่อนทำการแสดง โดยใช้เวลาในการจัดงาน 60 นาที
โดยประมาณ 

 

 
รูปที่ 5.1 โปสเตอร์การแสดงเผยแพร่สู่สาธารณะ 
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5.3 อภิปรายผล 
 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจมาจากกรุงเทพมหานครซึ่งเป็นเมือง
ที่มีความหลากหลายและมีสีสันทางด้านวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ ผู้วิจัยทำการศึกษาข้อมูลของ
กรุงเทพมหานครทั้งเก่าและร่วมสมัย นำมาเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์ดนตรีทั้ง เจ็ดกระบวน
และแสดงความคิดเห็นของผู้วิจัยลงไปในดนตรีและเนื้อร้องได้เป็นอย่างดี 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติศาสตร์ของกรุงเทพมหานครในแง่มุมที่หลากหลายจนค้นพบเรื่องราวที่
น่าสนใจ โดยเฉพาะวัฒนธรรมร่วมสมัยและประสบการณ์ร่วมของผู้คนที่อาศัยอยู่ ผู้วิจัยสนใจที่จะ
มุ่งเน้นและประพันธ์เพ่ือบอกเล่ากรุงเทพมหานครในแง่มุมนี้ จากนั้นผู้วิจัยจึงค้นหาย่านเมืองสำคัญ
ต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานครที่มีความน่าสนใจ หรือเป็นย่านเมืองที่ผู้วิจัยคุ้นเคยและชื่นชอบ ศึกษา
แง่มุมต่าง ๆ ของย่านเหล่านั้นและสื่อสารมุมมองที่ผู้วิจัยสนใจผ่านการประพันธ์ดนตรีและเนื้ อร้อง 
โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกมา 7 แห่ง ได้แก่ ถนนเจริญกรุง, ดาวคะนอง, สาทร, พาหุรัด, ถนนข้าวสาร,  
ท่าเตียน และถนนราชดำเนิน นำมาประพันธ์ดนตรีทั้ ง 7 กระบวน และประพันธ์ขึ้นสำหรับ 
วงขับร้องประสานเสียงและวงออร์เคสตรา ในระหว่างการประพันธ์นั้นผู้วิจัยได้ปรึกษากั บ 
อาจารย์ที่ปรึกษาอย่างสม่ำเสมอ ผู้วิจัยจะอภิปรายผลทั้งหมดดังต่อไปนี้ 

1. ข้อคิดเห็นจากผู้วิจัย 
บทเพลงมหานครสำหรับวงขับร้องประสานเสียงและออร์เคสตรานี้ เป็นบทประพันธ์

ขนาดใหญ่ที่ผู้วิจัยมีความต้องการที่จะประพันธ์ให้ผู้ฟังเข้าใจได้ง่ายและเกิดความรู้สึกร่วมให้ได้มาก
ที่สุด อย่างไรก็ดี แม้จะเป็นบทประพันธ์ที่ฟังง่ายแต่เทคนิคในการประพันธ์แนวทำนองของวงขับร้อง
ประสานเสียงนั้น ถือได้ว่าเป็นบทประพันธ์ที่ท้าทายอย่างมากสำหรับนักร้อง ในการฝึกซ้อมวงขับร้อง
ประสานเสียงนั้น ผู้วิจัยจึงควรให้เวลาในการฝึกซ้อมมากกว่านี้ และข้อจำกัดเรื่องงบประมาณทำให้
ผู้วิจัยไม่สามารถว่าจ้างนักดนตรีกลุ่มเครื่องสายได้มากพอ จึงทำให้การรักษาสมดุลเสียงของวงดนตรี
นั้นมีปัญหาอยู่บ้าง ในบทบาทของการเป็นผู้อำนวยเพลงนั้น พบว่าในหลายท่อนนั้นค่อนข้างยาก
สำหรับนักร้องในการหาโน้ตแรกจึงทำให้มีปัญหาในบางท่อน จึงควรฝึกซ้อมย้ำในท่อนดังกล่าวให้มาก
ขึ้น และบทประพันธ์นี้มีท่อนที่เร่งให้เร็วขึ้นและดึงให้ช้าลงค่อนข้างมาก อีกทั้งในช่วงเปลี่ยนท่อนของ
บางกระบวนนั้นมีความยุ่งยาก จึงต้องนัดแนะและกำชับกับนักดนตรีเป็นอย่างดีเพ่ือให้สามารถ
บรรเลงได้อย่างไม่มีปัญหา 

2. ข้อคิดเห็นจากผู้วิจัยในฐานะผู้อำนวยเพลง 
ในบทบาทของการเป็นผู้อำนวยเพลง บทประพันธ์นี้เป็นบทประพันธ์ที่ไม่ซับซ้อนในแง่

ของจังหวะ กล่าวคือ เป็นบทประพันธ์ที่ไม่ค่อยเปลี่ยนอัตราจังหวะมากนัก มักคงไว้ที่อัตราจังหวะ 4/4 
เกือบทั้งหมด มีสัดส่วนจังหวะที่ตรงไปตรงมาไม่หวือหวา จึงทำให้การอำนวยเพลงให้นักดนตรีและ
นักร้องนั้นค่อนข้างง่าย อาจมีบางจุดที่ค่อนข้างยากต่อการให้คิวนักดนตรีซึ่งพบได้ไม่บ่อยนัก  
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ความท้าทายในการอำนวยเพลงของบทประพันธ์นี้คือแนวทำนองของนักร้องประสานเสียง เนื่องจาก
แนวทำนองร้องของนักร้องทุกคนนั้นถือว่ายากและท้าทาย อีกทั้งในหลาย ๆ ท่อนของนักร้องนั้นไม่มี
เครื่องดนตรีอ่ืนช่วยบรรเลงแนวทำนองที่เหมือนกัน ทำให้บางครั้งนักร้องประสบปัญหาในการหา 
โน้ตแรกไม่ เจอ ดังนั้น ผู้อำนวยเพลงจำเป็นต้องมีความรู้และประสบการณ์ ในการควบคุม 
วงขับร้องประสานเสียงในระดับหนึ่ง 

3. ข้อคิดเห็นจากผู้ชม 
ข้อคิดเห็นจากอาจารย์ที่ปรึกษานั้น ได้กล่าวว่าบทประพันธ์นี้เป็นบทประพันธ์ที่ดีและ 

ฟังสนุก จึงน่าเสียดายที่ในการแสดงเพ่ือเผยแพร่นั้นไม่ได้เป็นวงขนาดใหญ่ กล่าวคือ ควรมีจำนวน  
นักดนตรีเครื่องสายและนักร้องประสานเสียงที่มากกว่านี้ ข้อคิดเห็นจากผู้ชมนั้นเห็นไปในทิศทาง
เดียวกันว่าเป็นผลงานที่ฟังสนุกและเข้าใจได้ง่าย โดยเฉพาะเนื้อเพลงที่ผู้วิจัยได้ประพันธ์นั้นได้รับการ
ชื่นชมจากผู้ฟังเป็นพิเศษ ดนตรีในแต่ละกระบวนสามารถทำให้ผู้ฟังเข้าใจได้ว่าในกระบวนไหน
หมายถึงย่านเมืองใด อย่างไรก็ดี เนื่องจากนักร้องประสานเสียงมีจำนวนไม่มากพอ ผู้วิจัยจึงใช้
ไมโครโฟนเพื่อเพ่ิมระดับเสียงของนักร้อง ทำให้มีปัญหาเรื่องรักษาสมดุลระหว่างเสียงร้องและวงดนตรี 
ทำให้ผู้ฟังที่นั่งอยู่ด้านหน้าได้ยินเสียงนักร้องไม่ชัดนัก แต่ผู้ฟังที่นั่งอยู่ด้านหลังได้ยินเสียงนักร้อง 
ชัดกว่า เนื่องจากลำโพงของหอแสดงนั้นอยู่ด้านหลัง 

4. ข้อคิดเห็นจากนักดนตรี 
ข้อคิดเห็นจากนักดนตรีนั้นเป็นไปในทิศทางเดียวกัน นั่นคือเห็นว่าบทประพันธ์นี้มีความ

ไพเราะ แปลกใหม่และน่าสนใจอย่างมาก เป็นบทประพันธ์ที่ฟังง่ายและสนุก แต่ในขณะเดียวกันนั้นก็
เป็นบทประพันธ์ที่มีรายละเอียดค่อนข้างเยอะ นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้รับคำแนะนำจากนักไวโอลินเรื่อง
การเขียนโน้ตสำหรับไวโอลินเช่นกัน เนื่องจากผู้วิจัยยังมีความรู้ความเข้าใจเรื่องนี้ได้ดีไม่พอ จึงทำให้
บางท่อนนั้นมีความยากจนเกินความจำเป็น 

5. ข้อคิดเห็นจากนักร้อง 
สำหรับข้อคิดเห็นจากนักร้องนั้น ส่วนใหญ่เห็นตรงกันว่าดนตรีและเนื้อร้องนั้นมีความ

ไพเราะและชอบบทประพันธ์นี้ โดยเฉพาะกระบวนที่ 4 พาหุรัด และเห็นว่าบทประพันธ์นี้ยากและ 
ท้าทายเป็นอย่างมากสำหรับนักร้อง แต่ก็รู้สึกสนุกไปกับการร้องบทประพันธ์นี้เช่นเดียวกัน อย่างไรก็ดี 
นักร้องประสานเสียงหลายคนประสบปัญหาในการหาโน้ตแรกในบางท่อน เนื่องจากในภาคดนตรีนั้น
ไม่มีเครื่องดนตรีอ่ืนที่คอยบรรเลงคลอไปกับนักร้อง ทำให้บางครั้งนักร้องรู้สึกไม่มั่นใจในโน้ตที่ตนเอง
ร้อง และต้องการเวลาฝึกซ้อมมากกว่านี้อีก 
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