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การสร้างสรรค์ผลงานของวงวินด์ออร์เคสตราที่ผสมผสานกับการใช้เสียงสังเคราะห์ของ

ซินธิไซเซอร์ร่วมกันนั้นยังไม่มีมากมายแพร่หลายมากนักในปัจจุบันซึ่งต่างกับการใช้วงซิมโฟนีออร์
เคสตราผสมผสานกับซินธิไซเซอร์ตามที่ได้ยินทั่วไปเช่นบทเพลงประกอบภาพยนตร์ต่าง  ๆ  โดย
ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรานี้จึงถือ
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เป็นการบรรยายจินตนาการของการเดินทางตั้งแต่โลกสู่ห้วงอวกาศ รวมถึงการสร้างสรรค์นวัตกรรม
การผสมเสียงและสีสันของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม  เครื่องกระทบ และองค์ประกอบของ
เสียงดนตรีประเภทซินธิไซเซอร์ ให้มีความกลมกลืนกันอย่างลงตัว โดยใช้หลักการทางทฤษฎีและ
แนวคิดปรัชญาของดนตรีตะวันตกเพื่อพัฒนารูปแบบในการประพันธ์เพลง  และสามารถเผยแพร่
เป็นองค์ความรู้ใหม่ในศาสตร์ด้านการประพันธ์เพลงและการสร้างสีสันในมิติใหม่ให้กับวงวินด์ออร์
เคสตรา ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคส
ตราประกอบด้วย 4 ท่อน คือ ท่อนที่ 1. เอกโซสเฟียร์ (Exosphere) ท่อนที่ 2. เส้นขอบฟ้าคาร์มัน 
(Beyond Karman Line) ท่อนที่ 3. หมู่ดาวแห่งกาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) และ
ท่อนที่ 4. อนันตาดารานิรันดร์ (Ananta Dara Eternity) มีความยาวประมาณ 30 นาทีและให้
ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันในแต่ละท่อนเพลง 
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 Anuntapond Iamchanbanjong : DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: THE ETERNAL SHINING OF 

THE INFINITE STARS  FOR SYNTHESIZER AND WIND ORCHESTRA. Advisor: Prof. Weerachat 
Premananda, D.Mus. 

  
In a world where synthesizers have become ubiquitous in movie soundtracks, the 

combination of wind orchestras and synthesizer sounds is a rare and daring experiment. The eternal 
shining of the infinite stars for synthesizer and wind orchestra breaks new ground in the wind orchestra 
music industry, pushing the boundaries of what is possible with this unique blend of instruments. It is a 
testament to the power of imagination and creativity, combining storytelling with musical mastery to 
take listeners on a journey from Earth to the deepest reaches of space. 

The eternal shining of the infinite stars for synthesizer and wind orchestra is not just a musical 
composition but a masterpiece that fuses the artistry of Western music with philosophical concepts to 
create a one-of-a-kind musical experience. The dissertation explores new sound mixing and color 
combinations, drawing on theoretical principles to develop a distinct style that will spark new 
knowledge in the science of composition and breathe new life into the wind orchestra genre. 

The eternal shining of the infinite stars for synthesizer and wind orchestra is divided into four 
movements: I. Exosphere, II. Beyond the Karman Line, III. Constellations of the Galaxy, and IV. Ananta 
Dara Eternity, a 30-minute composition, is a rich tapestry of emotions that will leave listeners breathless. 
Each part has a unique character that takes the listener deeper into the cosmos, exploring the vastness 
of space and the mysteries of the universe. The eternal shining of the infinite stars for synthesizer and 
wind orchestra is a remarkable musical journey that pushes the boundaries of what is possible and will 
undoubtedly inspire future generations of musicians and composers. 
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ตัวอย่างที่ 52 ในห้องที่ 100 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเริ่มสร้างบทบาทเพ่ือเพ่ิมความหนักแน่นของ
ท่วงทำนองและการประสานเสียง และมีการกลับมาของอัตราจังหวะ 4/4 และเปลี่ยนอัตราจังหวะ 
3/4 อีกครั้งในห้องที่ 105 – 106 และกลับมาเป็นอัตราจังหวะ 4/4 อีกครั้งจนถึงจบเพลงและมีการ
เพ่ิมไดนามิกความดังจนไปถึงห้องท่ี 107 เพ่ือเป็น climax ครั้งที่ 2 ในคอร์ด G major triad และใน
ทางเดินคอร์ดช่วงห้องที่ 100-107 มีดังนี้ Ebm / Bb / Ebm / Bb / C7 / Db / D7 / G หลังจากนั้น
ค่อยมีการดำเนินทำนองเพ่ือส่งความรู้สึก dissolve ลงมาโดยฮาร์ปจนถึงห้องที่ 112 ต่อด้วยการ
กลับมาเล่นทำนองโดยคลาริเน็ตอีกครั้งเพื่อสื่อถึงเป็นประโยคคำถามในตอนจบเพลง ...................... 75 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 
1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของการประพันธ์เพลง 

ในประวัติศาสตร์ของมนุษย์โลกใบนี้นั้น ในยุคที่เรียกว่ายุคกลาง (Middle Ages) ยุคที่เต็มไป
ความโกลาหลอีกหนึ่งยุค รวมไปถึงยุคทีอิ่ทธิพลทางศาสนาเป็นศูนย์กลางทุกสิ่งไม่ว่าเป็นการดำรงชีวิต 
การเมือง ศิลปะ ความรู้ ปรัชญาต่างๆ รวมไปถึงจินตนาการที่อยู่ในช่วงเวลานานเกือบสหัสวรรษ หรือ
หนึ่งพันปี นับตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 5 จวบจนถึงคริสต์ศตวรรษที่ 15  มีความเห็นที่หลากหลายจาก
การคิดโดยการคาดเดารวมไปถึงสงครามระหว่างศาสนาและชนชาติเกิดขึ้นมากมาย โลกได้สูญเสีย
กระบวนการคิด หลักการ รวมไปถึงเหตุผล และในช่วงนี้ที่ทำให้โลกจากเดิมที่โคจรรอบดวงอาทิตย์นั้น
ได้ผิดเพี้ยนจนกลับกลายเป็นว่าโลกเป็นศูนย์กลางของจักรวาลตามแนวคิดทางศาสนาในช่วงนั้นของ
ยุโรปซึ่งล้วนแต่เรียกตัวเองว่าผู้เจริญแล้วทั้งสิ้น แต่ เมื่อใดที่เราแหงนมองขึ้นไปบนท้องฟ้าไม่มีอะไร
เปลี่ยนไปเลยท้องฟ้ายังคงเป็นท้องฟ้าที่มีกลางวัน มีพระอาทิตย์ ก้อนเมฆและกลางคืนที่มีพระจันทร์
และหมู่ดาว แม้ว่าเวลาผ่านไปนานแค่ไหน หมู่ดวงดาวบนท้องฟ้ายังคงปรากฏเป็นรูปแบบการโคจร
แบบเดิม ซ้ำ ๆ ไม่เคยเปลี่ยนแปลง มนุษย์ผู้ซึ่งคอยสังเกตท้องฟ้าจากบนโลกล้วนแต่สงสัย และได้
ศึกษาหาความรู้และนำองค์ความรู้ที่ถูกกลั่นกรองตามยุคนั้น  ๆ สร้างคำอธิบายต่าง ๆ นานา ขึ้นมา 
จนกระทั่งเกิดมีการประดิษฐ์กล้องโทรทรรศน์ขึ้นมา จนเกิดมีผู้สนใจและมีผู้ศึกษาวิจัยเกิดเป็นองค์
ความรู้พัฒนาแนวคิดเหล่านี้จากการสังเกตและจดบันทึก ทำให้เราได้เห็นธรรมชาติของดวงดาวบน
ท้องฟ้าตามแบบที่มันเป็น มีผู้ส่องดวงจันทร์ ส่องดวงดาวต่าง ๆ เพื่อค้นหาคำตอบในข้อที่ถูกสงสัยซ่ึง
เปรียบเสมือนโลกอีกโลกหนึ่งที่เรายังไม่ค้นพบจากในขณะนั้นเท่านั้น และสิ่งที่ได้เกิดจากสงสัยและ
เกิดกระบวนการเรียนรู้ทำให้พบว่าวัตถุบนท้องฟ้าคือดินแดนของตัวเอง ไม่ใช่เพียงแค่ดวงดาวที่ส่อง
ประกายมาสู่โลกในยามราตรีเหมือนที่พวกมนุษย์คิดว่าตัวเองมีอภิสิทธิ์เหนืออื่นใดในจักรวาล ตามคำ
สอนของศาสนาในขณะนั้น นับตั้งแต่มนุษย์คนแรกแหงนหน้ามองดูดวงดาวบนท้องฟ้าในยามราตรี ใน
อดีตนั้นมนุษย์นั้นมองดูท้องฟ้า พวกเขาได้เห็นดวงดาวส่องเป็นประกายระยิบระยับอยู่เสมอ ซึ่งมักมี
ความสุนทรียะเข้ามาเกี่ยวข้องเสมอไม่ว่าเป็นความงามหรือเรื่องเล่ารวมไปกับเทพเจ้าความเชื่อที่ยังส่ง
มาถึงยุคสมัยปัจจุบันตามแต่ละท้องที่ ดวงดาวบนท้องฟ้ามีอยู่ทั้งหมด 2 ประเภทคือ 1.ดาวฤกษ์พ้ืน
หลัง เป็นดาวที่ไม่เคลื่อนที่ต่างไปจากเดิมไม่ว่าเวลานานไปเท่าไหร่ยังคงอยู่ในพื้นที่เดิมเฉกเช่นดาวที่
อยู่ข้างเคียงและ 2.ดาวเคราะห์ คือดาวที่เมื ่อระยะเวลาผ่านไปเคลื่อนที่ไปตามดาวฤกษ์พื้นหลัง 
สามารถสังเกตเห็นการเคลื่อนที่ได้อย่างชัดเจน ดังสายตาหรือข้อมูลจากที่เราได้สังเกต ในทุกยุคทุก
สมัย ดาราศาสตร์ คือหนึ่งในศาสตร์ที่มักทำให้มนุษย์เกิดการตั้งคำถามมากที่สุด รวมไปถึงการเฝ้ามอง
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ท้องฟ้าที่เต็มไปด้วยดวงดาวรวมกับจินตนาการว่ามีอะไรหรือสิ่งใดอยู่บนนั้น จนแม้กระทั้งยุคที่มนุษย์
หยุดตั้งคำถาม เนื่องจากสภาวะแวดล้อมในยุคมืด (Dark Ages) ที่กินระยะเวลานานเกือบพันปี ในช่วง
ที่โลกที่ไม่มีการคิดค้นวิทยาการใหม่ๆ  แต่เต็มไปด้วยสงครามและความเชื่อ จนยุคแห่งแสงสว่างของ
ปัญญาได้กลับมารุ่งเรืองอีกครั้งในยุคที่ถูกเรียกว่า ยุคเรเนซองค์ (Renaissance Period) หรือยุคแห่ง
การเกิดใหม่หรือเริ่มใหม่ คำถามและจินตนาการเกี่ยวกับดวงดาวได้กลับมาด้วยจนถึงในปัจจุบันเกิด
เป็นองค์ความรู้มากมายทั้งศาสตร์และศิลป์ 

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา        
เป็นบทประพันธ์เพลงที่เกิดข้ึนจากความต้องการนำเสนอแรงบันดาลใจในความชื่นชอบภาพยนตร์และ
นิยายแฟนตาซีเกี่ยวกับการเดินทางไปสู่อวกาศตั้งแต่ยังเยาว์วัยของผู้วิจัย  ด้วยเหตุผลว่าอวกาศเป็น
เรื ่องที่อยู่เหนือจินตนาการในความคิดออกไปนอกโลกซึ่งล้วนแต่แลดูลึกลับทรงพลัง และมองว่า
เรื่องราวในอวกาศเป็นเรื่องสนุกน่าค้นหา โดยในปัจจุบันทุกข้อมูลเรื่องการเดินทางสู่อวกาศไม่ใช่สิ่ง
ไกลตัว สามารถค้นหาและสัมผัสได้ โดยข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ ซึ่งในปัจจุบันมีทั้งภาพและเสียงมากมาย
นอกจากนั้นยังสามารถหาสื่อความรู้ได้อย่างหลากหลาย และจากความฝันและจินตนาการของผู้วิจัย
ผนวกกับแนวคิด ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์
เคสตรา โดยการประพันธ์เพลงเพ่ือบรรยายจินตนาการของการเดินทางตั้งแต่โลกสู่ห้วงอวกาศ รวมถึง
การสร้างนวตกรรมการผสมเสียงและสีสันของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม เครื่องกระทบ และ
องค์ประกอบของเสียงดนตรีประเภทซินธิไซเซอร์ ให้มีความกลมกลืนกันอย่างลงตัว โดยใช้หลักการ
ทางทฤษฎีและแนวคิดปรัชญาของดนตรีตะวันตกเพื ่อพัฒนารูปแบบในการประพันธ์เพลง และ
สามารถเผยแพร่เป็นองค์ความรู้ใหม่ในศาสตร์ด้านการประพันธ์เพลงและการสร้างสีสันในมิติใหม่
ให้กับวงวินด์ออร์เคสตรา 
 

1.2 วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
1.2.1 เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา 

1.2.2 เพื่อหาองค์ความรู้และสีสันใหม่รวมไปถึงการนําเสนอถึงหลักการ โครงสร้าง และการผสม
เสียงในหลากมิติและสีสันสำหรับการประพันธ์เพลงประเภทซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา
ซึ่งเป็นอีกหนึ่งศาสตร์สำคัญในรูปแบบการแสดงดนตรีตะวันตก 

1.2.3. เพื่อพัฒนาทักษะทางด้านการประพันธ์เพลงสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา  
ให้มีประสิทธิภาพ สูงสุดและเป็นประโยชน์ทางวิชาการในองค์รวม 

1.2.4. เพ่ือสร้างผลงานทางวิชาการรวมไปถึงการแสดงคอนเสิร์ตสู่สาธารณะ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 3 

1.2.5. เพ่ือเผยแพร่องค์ความรู้สู่สาธารณะ 
 

1.3 วิธีดำเนินการประพันธ์เพลง 
1.3.1 ศึกษาและรวบรวมองค์ความรู้ในเรื่องของเทคนิคการประพันธ์เพลง  
1.3.2. กำหนดสังคีตลักษณ์และรูปแบบของบทประพันธ์ให้มีความเหมาะสมกับชื่อบทประพันธ์
โดยพิจารณาจากแนวความคิดทฤษฎีดนตรีตะวันตกและแรงบันดาลใจในเรื่องที่นำมาอ้างอิงใน
การประพันธ์ 
1.3.3. สร้างทำนองหลักจากระบบอิงกุญแจเสียงและไม่อิงกุญแจเสียงประกอบกับเทคนิคการ

ประสานเสียงรวมไปถึงการสร้างความสมดุลของแต่ละกลุ่มเครื่องดนตรี ซินธิไซเซอร์และในวง

วินด์ออร์เคสตราโดยพิจารณาถึงความเหมาะสมของลักษณะเสียงของเครื่องดนตรีในวงและ

บทบาทความสัมพันธ์ที่มีต่อกัน 

1.3.4. วิจัยการจัดกลุ่มของเครื่องดนตรีเพื่อการเรียบเรียงเสียงประสานโดยพิจารณาถึงแนว
ทำนองหลัก แนวทำนองรอง เทคนิคต่าง ๆ ที่ใช้ในการแสดงลักษณะและองค์ประกอบอ่ืน ๆ โดย
คำนึงถึงความเหมาะสมของเครื่องดนตรีที่ใช้ในแต่ละช่วงของทำนองที่นำเสนอออกมา 
1.3.5. มีการนำแสดงและเผยแพร่สู่สาธารณะ 
1.3.6. ตีพิมพ์และนำเสนอรูปเล่มวิทยานิพนธ์การประพันธ์เพลงที่สมบูรณ์ 

 

1.4 ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 
1.4.1. ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคส

ตรานี้เป็นการทำงานร่วมกันระหว่างดนตรีตะวันตกและใช้ความสุนทรียภาพในการจินตนาการถึง

การเดินทางไปยังสถานที่นอกโลก และเพื ่อเป็นการเปิดมุมมองนอกโลกไม่เพียงจำกัดการ

บรรยายถึงอยู่แค่ ยานอวกาศ นักบินอวกาศ หรือวิทยาศาสตร์ทางด้านอวกาศ แต่เป็นการสร้าง

พื้นที่เกี่ยวกับการแสดงออกถึงเรื่องของอวกาศโดยนักดนตรี นักประพันธ์เพลง ศิลปิน ปรัชญา

แห่งการประพันธ์เพลงดนตรีตะวันตก สำหรับการสร้างสรรค์ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง

บรรยายถึงเรื่องนี้ด้วย 

1.4.2. ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคส

ตราอยู่บน 
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พื้นฐานทฤษฎีดนตรีตะวันตก ใช้การประพันธ์ในระบบโทนาลิตีและระบบเอโทนอลลิตีรวมไปถึง

การให้ความสำคัญกับเทคนิคของดนตรีตะวันตกรวมไปถึงบทบาทของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ในวง

วินด์ออร์เคสตราและซินธิไซเซอร์อย่างเท่าเทียม 

1.4.3. ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคส

ตราสื่อถึงสุนทรียะของความงามของดวงดาวรวมไปถึงการบรรยายบรรยากาศการเดินทางตั้งแต่

การปล่อยยานกระสวยอวกาศออกจากฐาน โดยใช้ท่วงทำนองที่แข็งกร้าวรวมไปถึงท่วงทำนองที่

สวยและสง่างามในทั้งหมดของบทประพันธ์เพลงเป็นตัวถ่ายทอดลักษณะดนตรีตะวันตกท้ังในเชิง

รูปธรรมและนามธรรมโดยมีการใช้วัตถุดิบและบริบททางดนตรีในเชิงสัญลักษณ์และเรื่องราวมา

เป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์  

1.4.4. ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคส

ตราประกอบด้วย 4 ท่อน คือ  

ท่อนที่ 1. เอกโซสเฟียร์ (Exosphere) 

ท่อนที่ 2. เส้นขอบฟ้าคาร์มัน (Beyond Karman Line) 

ท่อนที่ 3. หมู่ดาวแห่งกาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) 

ท่อนที่ 4. อนันตาดารานิรันดร์ (Ananta Dara Eternity) 

โดยบทประพันธ์เพลงแบ่งเป็นท่อนเพลงทั้งหมด 4 ท่อน แต่ละท่อนสามารถนำมาบรรเลงแยกกัน

ได้ โดยทั้งชุดบทประพันธ์เพลง มีความยาวประมาณ 30 นาที ดังนี้ 

ท่อนที่ 1. เอกโซสเฟียร์ (Exosphere) โดยเป็นท่อนแรกของบทประพันธ์เพลงเป็นการ

บรรยายถึงบรรยากาศเริ่มตั้งแต่การเตรียมตัวปล่อยจรวดหรือยานอวกาศออกจากสถานีโดยใช้การ

บรรเลงของวงวินด์ออร์เคสตราผสมกับเสียง Preset ที่ได้ตั้งค่ามาแล้วของเครื่องซินธิไซเซอร์เป็นการ

จำลองลักษณะของเสียง Ambient โดยรอบในขณะที่เครื่องยนต์เริ่มทำงานในตอนต้นและรวมไปถึง

เสียงของทุกเสียงทุกการขยับขับเคลื่อนทุกแรงสั่นสะเทือนที่สัมผัสของเครื่องยนต์ของกระสวย

อวกาศ รวมไปถึงการใช้จำลองเสียงคลื่นความถี่ต่ำ และเสียง SonicI Boom ที่เป็นเสียงดังที่เกิดจาก

การที่เครื่องยานอวกาศบินผ่านอากาศ ด้วยความเร็วสูงกว่าความเร็วของเสียงโดยบทประพันธ์เพลงมี

ความตื่นเต้นของการดำเนินทำนองของกลุ่มเครื่องลมผสมกับซินธิไซเซอร์ 
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ท่อนที่ 2. เส้นขอบฟ้าคาร์มัน (Beyond Karman Line) เป็นการบรรยายดนตรีภาพของเส้น

คาร์มัน (Kármán Line)  ถูกตั้งชื่อตามนักวิทยาศาสตร์ Theodore von Kármán ซึ่งเป็นคนแรกที่

คำนวณว่าชั้นบรรยากาศต้องอยู่สูงไปเท่าไหร่จากพื้นโลก และเป็นพื้นที่ที่มวลอากาศเบาบางมากจน

เครื่องบินที่ใช้แรงยกทางอากาศพลศาสตร์ของปีกไม่สามารถบินได้ จากการคำนวณของเขาพบว่ ามัน

คือที่ความสูง 83.6 กิโลเมตรจากพื้นโลก เส้นคาร์มันคือการพยายามกำหนดขอบเขตระหว่างชั้น

บรรยากาศของโลกและอวกาศ โดยองค์การNASA เป็นผู ้กำหนดว่ามันคือที ่ระยะความสูง 80 

กิโลเมตรจากระดับน้ำทะเล และเมื่อเราอยู่สูงกว่า Kármán Line เราเจอสภาวะไร้แรงโน้มถ่วงทันที 

หรือที่เรียกว่า Zero-gravity หรือ Microgravity นั่นเอง ซึ่งสภาวะนั้นทำให้ร่างกายของเราล่องลอย

ไร้ทิศทางอวกาศ เปรียบเสมือนเป็นเส้นเขตแดน โดยบทเพลงในท่อนนี้แบ่งเป็น 2 ช่วงซึ่งช่วงแรก

ดนตรีให้อารมณ์ของความรู้สึกของการที่ผ่านพ้นออกไปและช่วงที่ 2 บรรยายให้ความรู้สึกของการ

หลุดออกไปจากเขตแดนเส้นขอบฟ้าของโลกเหมือนหลุดออกไปจากจินตนาการ และมองย้อนกลับ

มายังโลกใบนี้ ซึ่งเป็นการเห็นที่สลับกับการมองขึ้นไปบนฟ้าในปกติแต่เป็นการมองย้อนลงมาในพ้ืน

โลกแทน โดยท่อนนี้เปรียบเสมือนเป็นท่อน Transition ที่เชื่อมระหว่างท่อนที่ 1 และ ท่อนที่ 3  

ท่อนที่ 3. หมู่ดาวแห่งกาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) โดยในท่อนนี้เป็นการ

บรรยายดนตรีถึงจินตนาการจากในชีวิตของผู้วิจัย หลายครั้งในชีวิตที่ผู้วิจัยมองท้องฟ้าเพ่ือมองหาดวง

ดาราและมีความสุนทรียะเกิดขึ้นมีการปล่อยใจและจินตนการเพื่อหลุดลอยไปบนนั้น ผู้วิจัยเชื่อว่าใน

หนึ่งชีวิตของเราคงมองท้องฟ้ากันไม่ต่ำกว่าร้อยหรือพันครั้ง โดยเฉพาะในวัยเด็กที่เราได้ปลดปล่อย

จินตนาการให้ไปลอยไปอยู่ท่ามกลางของหมู่ดวงดารา หรือผ่านฟ้าสีคราม ก้อนเมฆ และทะลุไปยังหมู่

ดาว ทุกอย่างในห้วงอวกาศต่างเป็นสิ่งที่ใครหลายคนคิดและจินตนาการชื่นชอบอยู่เสมอ แต่เมื่อโตขึ้น 

จินตนาการของอวกาศที่เคยมีความสวยงามของหมู่ดาว ดวงดาราที่เคยมีความสวยงามและน่าตื่นเต้น 

กลับดูแข็งกระด้างไปด้วยการบดบังของภาระและหน้าที่ในช่วงอายุที่เพิ่มมากขึ้น และในอวกาศนั้นดู

เหมือนเป็นเรื ่องของวิทยาศาสตร์การคำณวณ แต่ในมุมของผู ้ว ิจัยคิดว่าไม่มีเส้นแบ่งระหว่าง

วิทยาศาสตร์และศิลปะ ความเป็นศิลปะของอวกาศยังคงอยู่ในจินตนาการของเราโดยตลอด โดยท่อน

นี้ผู้วิจัยเลือกใช้ความอ่อนหวานอ่อนโยนของท่วงทำนองที่มาสื่อในรูปแบบของแสงที่ระยิบระยับจาก

ในอวกาศจากสายตาของเรา รวมไปถึงจินตนาการในความน่าตื่นตาตื่นใจและประทับใจในการที่ยาน

อวกาศได้แหวกว่ายไปในท้องทะเลแห่งดวงดารา โดยมีการนำเสนอท่วงทำนองของบทเพลงที่ให้

ความรู้สึกมีชีวิตชีวาและน่าประทับใจ สลับกับโน้ตทำนองเสียงยาวที่แทนการมองดวงดาราไปอย่างสุด
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สายตา โดยเพลงท่อนนี้ให้ความรู้สึกสบายเหมือนกับการได้ปล่อยความคิด ความรู้สึก จินตนาการ

ออกไปยังจุดนั้น 

ท่อนที่ 4. อนันตาดารานิรันดร์ (Ananta Dara Eternity) โดยในบทประพันธ์เพลงท่อน

สุดท้ายนี้เป็นการบรรยายดนตรีที่เก่ียวเนื่องกับความสัมพันธ์ของเวลารวมไปถึงเรื่องของมิติที่4 และ ที่ 

5 โดยมิติที ่ 4 ที ่หมายถึงเวลานั ้น ไอน์สไตน์ได้นำเสนอแนวคิดนี ้ว ่าสถานที่และเวลามีลักษณะ

เหมือนกัน คือ เป็นกาลอวกาศ หรือ Space-time สถานที่ไม่อาจแยกจากเวลาได้และเวลาเป็นสิ่ง

สัมพัทธ์ โดยวัตถุใด ๆ ยิ่งเคลื่อนที่เร็วเท่าไหร่เวลายิ่งเดินช้าลงเท่านั้น และเมื่อเราเข้ าใจว่าเวลาเป็น

เหมือนระยะอย่างหนึ่งแล้ว เรามองได้ว่าการที่เรานั้น เดินทางจากจุดที่เราเป็นเด็กจนถึงจุดที่เราแก่ได้

นั้นเป็นเหมือนเส้นตรงเส้นหนึ่ง โดยดนตรีบรรยายถึงเรื่องของการยืดออกของเวลา (Time Dilation) 

ซึ่งในส่วนนี้ถือเป็นแนวคิดทางวิทยาศาสตร์แนวหนึ่ง โดยแนวความคิดว่าเวลานั้นไม่ใช่สิ่งสากล แต่

เปลี่ยนแปลงได้ขึ้นอยู่กับว่าใครเป็นคนสังเกต ในทฤษฎีสัมพัทธภาพของไอนสไตน์ เวลาไม่ได้เดินไป

ด้วยอัตราเดียวกันทั้งเอกภพ แต่เปลี่ยนแปลงตามกรอบของผู้สังเกต ฉะนั้นเวลาที่ไหลไปเปรียบคล้าย

กับสายน้ำแต่ถึงแม้กระทั่งในแม่น้ำสายเดียวกันนั้น กระแสน้ำไม่ได้เคลื่อนที่ไปในอัตราเดียวกันทั้งหมด 

ในทฤษฎีสัมพัทธ์ภาพมีสิ่งที่เรียกว่าการยืดออกของเวลา (Time Dilation) และการยืดออกของเวลา

นั้น จึงสามารถเกิดขึ้นได้ระหว่างผู้สังเกตที่เคลื่อนที่ด้วยความเร็วที่แตกต่างกัน ( relative velocity 

time dilation) และระหว่างผู้สังเกตที่อยู่ในสนามแรงโน้มถ่วงที่แตกต่างกัน (gravitational time 

dilation) และนอกจากนี้บทประพันธ์มีการบรรยายดนตรีถึงความเชื่อในมิติที่ 5 ด้วย ตามที่กล่าวใน

พระพุทธศาสนาคือ ในมิติท่ี 5 นั้นเป็นมิติที่อยู่เหนือกาลเวลา อาจเทียบเคียงได้กับมิติของการนิพพาน

ของพุทธศาสนา เพราะนิพพานเป็นสภาวะที่ไม่มีทั้งที่มา ไม่มีทั้งที่ไป และไม่เปลี่ยนแปลง ซึ่งสภาวะ

ดังกล่าวนี้ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ในระบบ 4 มิติซึ ่งประกอบไปด้วยกาล (Space) และเวลา (Time) 

ฉะนั้นโดยทั่วไป นิพพานจึงอาจถูกจัดให้อยู่ในมิติที่ 5 ในจินตนาการได้  เพราะเป็นสภาวะที่อยู่เหนือ

กาลเวลา หรือเหนือมิติที่ 4 ซึ่งเป็นมิติแห่งจิตวิญญาณ เป็นมิติที่เป็นที่อยู่ของจิตวิญญาณทั้งหลาย ซึ่ง

ซ้อนกันอยู่หลายระดับชั้นมากมาย และเม่ือมีจิตนั้นมีวิญญาณ และเม่ือมีวิญญาณนั้นมีจิต ซึ่งเป็นของ

อยู่คู่กันตามหลักคำสอนของพุทธศาสนา แยกกันไม่ออก หากแยกออกจากกันได้จิตนั้นอยู่ไม่ได้ ต้อง

สลายหายไปทันที ไม่มีร่างกายมีเพียงจิตญาณท่ีสามารถรับรู้ สื่อสาร และการเดินของช่วงเวลานั้นเดิน

ช้ากว่าโลกของเรามากมาย จนแทบไม่สามารถที่รู้ได้ว่า ยังมีเวลาเดินอยู่ ในบางครั้งจากคำบอกเล่าใน

การปฏิบัติการเข้าสมาธิ จนจิตนั้นนิ่ง สงบได้ ซึ่งทั้งหมดที่ได้กล่าวไปข้างต้นนี้ผู้วิจัยมีการเลือกนำเอา

ประเด็นหลาย ๆ เรื่องนี้มาตีความในบทเพลงโดยให้การเล่นของท่วงทำนองมีการผสมกันในรูปแบบ 
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Polymeter หรือ เทคนิค Hemiola โดยตั้งใจให้ลักษณะดนตรีของท่อนที่ 4 ใช้เทคนิคการทับซ้อนกัน

ของทำนองที่เปรียบเหมือนการทับซ้อนกันของเวลาและวุ่นวายขึ้นเรื่อย ๆ รวมไปถึงการวางตัวโน้ตให้

ขยายออกเพื่อสื่อถึงการยืดออกของเวลาและเทคนิคที่ใช้ในการประพันธ์มีการจัดกลุ่มตัวโน้ตที่

แตกต่างจากวิธีการทั่วไปในท่อนอื่น ๆ มีการใช้ Hemiola ที่มีการปรับ Time Signature ให้แตกต่าง

กันจริง ๆ โดยมีการใช้  Time Signature 4/4 5/4 6/4 รวมไปถึง 5/8 6/8 7/8 และในขณะเดียวกัน

ได้มีการแทรก Motif เข้ามาอยู่เรื ่อย ๆ เปรียบเสมือนช่วงเวลาในมิติที ่ 4 ดังที่ได้กล่าวนั้น ผู้วิจัย

ต้องการตีความการอลหม่านของ เวลาที่ต่างกันออกไปและดำเนินไปเรื่อย ๆ จนถึงในช่วงท้ายเพลง

เปรียบเหมือนมิติที่ 5 ที่มีท่วงทำนองจากท่อนที่ 1 กลับมาอีกครั้ง เริ่มมีการจับกลุ่มกันมากขึ้น มีการ

ประสานเสียงกันของเครื่องดนตรีจำนวนมากขึ้น โดยมีการผสมเสียงของเครื่องซินธิไซเซอร์โดยที่มีการ

ปรับเสียงของความถ่ีให้วิ่งซ้อนไปกับเสียงของเครื่องดนตรีในวงวินด์ออร์เคสตราด้วย  
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ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา 

บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีทั้งหมดดังนี้ 

Instrumentation 

- Piccolo 
- 2 Flutes 
- 2 Oboes 
- Bassoons 
- Clarinet in Eb 
- 3 clarinets in Bb 
- Alto Clarinet 
- Bass Clarinet 
- Soprano Sax 
- 2 Alto Saxes 
- 2 Tenor Saxes 
- Baritone Sax 
- 3 Trumpets in Bb  
- 4 French Horns 
- 2 Tenor Trombones 
- Bass Trombone 
- 2 Euphoniums 
- Tubas 
- Double Bass 
- Piano / Synthesizer / Preset Synthesizer (on Computer) 
- 6 Percussionists 

Glockenspiel, Marimba, Vibraphone, Xylophone, Chimes, 4 Timpani, 4 Tom – 

Toms, Snare Drum, Cymbal, Suspended Cymbal, Wind Chimes, Bass Drum, Tam – tam, 

Brake Drum 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าได้รับ  
1.5.1. ได้สร้างสรรค์ผลงานดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซ

เซอร์และวงดุริยางค์เครื่องลม โดยได้ผสมผสานแนวคิด เทคนิคและวิธีการ ระหว่างดนตรีตะวันตกกับ

การบรรยายความสุนทรียภาพในการจินตนาการถึงการเดินทางไปนอกโลกอยู่ท่ามกลางอวกาศ และ

เพื่อเปิดมุมมองให้อวกาศไม่เพียงจำกัดอยู่เพียงแค่ภาพ แต่เป็นการสร้างพื้นที่เกี่ยวกับการแสดงออก

ถึงเรื ่องของเสียงและท่วงทำนองดนตรีสำหรับของความเป็นอนันตาในอวกาศโดยนักดนตรี นัก

ประพันธ์เพลง ศิลปิน ปรัชญาแห่งการประพันธ์เพลงดนตรีตะวันตก สำหรับการสร้างสรรค์ดุษฎีนิพนธ์

การประพันธ์เพลงบรรยายถึงเรื่องนี้ด้วย 

 1.5.2. ได้สร้างสรรค์ผลงานดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่มีการนำเสนอแบบแผน

และรูปแบบแนวคิดเชิงสร้างสรรค์แบบใหม่ ในการการเรียบเรียงและประพันธ์ดนตรีในรูปแบบซินธิไซ

เซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา 

 1.5.3. มีการนำเทคนิครูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานและทฤษฎีดนตรีตะวันตก รวมไป

ถึงองค์ความรู้ที่สามารถนำไปบูรณาการในศาสตร์ขององค์ความรู้ต่าง ๆ ของการศึกษาทางด้านดนตรี

ตะวันตกได้ 

 1.5.4. ได้สร้างผลงานทางด้านวิชาการและเผยแพร่ผลงานการแสดงดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์

เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรานี้ ที ่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวสู่

สาธารณะ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
วรรณกรรมเพลงที่เกี่ยวข้อง 

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง แสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา 
ประพันธ์ขึ้นด้วยแรงบันดาลใจจากจินตนาการ เรื่องราว และองค์ความรู้เกี่ยวกับการเดินทางออกไป
นอกโลกและในอวกาศ โดยบทประพันธ์นําเสนอเป็นดนตรีพรรณนา เพ่ือนําเสนอเรื่องราวการเดินทาง
ออกไปนอกโลกตั้งแต่เริ่มจากการเดินทางตามจินตนาการ โดยถูกถ่ายทอดออกมาทางเสียงของบท
ประพันธ์เพลงของผู ้ว ิจัย เพื ่อให้เห็นถึงแรงบันดาลใจในจุดเชื ่อมโยงระหว่างดนตรีศิลปะและ
วิทยาศาสตร์ โดยผู้วิจัยเชื่อว่าวิทยาศาสตร์คือสิ่งที่สอนและให้ความรู้รวมไปถึงแนวคิดแบบเป็น
โครงสร้าง สอนให้เข้าใจธรรมชาติ ส่วนศิลปะและดนตรีนั้นช่วยให้เราสร้างสรรค์และเข้าใจในความ
เป็นมนุษย์  ทั้งนั้นสองสิ่งนี้จึงขาดจากกันไม่ได้และมักอยู่ร่วมกันอยู่เสมอ 

ดนตรีพรรณนา (Program Music) เริ่มมีรูปแบบการประพันธ์เกิดขึ้นในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยา
การ (Renaissance Period) โดยมีการประพันธ์เพลงที่เชื่อมโยงชื่อของบทประพันธ์เพื่อสื่อถึงเนื้อหา
ของบทเพลงที่ผู้วิจัยแสดงออกมา สามารถทำให้ผู้ฟังจินตนาการถึงภาพเหตุการณ์ต่างๆ ได้ โดยการใช้
เสียงหรือการจำลองเสียงบางสิ่งที่มีลักษณะใกล้เคียงกับเสียงของเครื่องดนตรีตะวันตก จนถึงช่วงใน
ยุคสมัยโรแมนติกตอนปลายได้มีการพัฒนาดนตรีประเภทนี้ถึงขีดสุดจนเกิดพัฒนาเป็นบทดุริยางค
นิพนธ์ (Symphonic Poem) โดยบทประพันธ์มีความใหญ่มากขึ้นและจำนวนท่อนเพลงที่มากขึ้นด้วย 
ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรมเพลงที่น่าสนใจและเกี่ยวข้องก่อนเริ่มการประพันธ์ไว้หลากหลายบทเพลง 
และในการประพันธ์บทเพลง แสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา นั้น 
ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจและรูปแบบการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวกับการท่องไปในอวกาศหรือการประพันธ์
เพลงที่เกี่ยวกับดวงดาวและจักรวาล รวมไปถึงบทประพันธ์เพลงพรรณนาที่น่าสนใจในการเล่าเรื่อง
ผ่านบทเพลงต่างๆ โดยการได้นำทฤษฎีและแนวคิดปรัชญารวมไปถึงอัตลักษณ์และแรงบันดาลใจที่
ได้รับจากคีตกวีดนตรีตะวันตกและไทยมาประยุกต์ใช้เพื่อการประพันธ์บทเพลง จึงขอหยิบยกดนตรี
พรรณนาที่น่าสนใจ ดังนี้ 
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2.1 วรรณกรรมดนตรีที่เกี่ยวข้อง 
2.1.1 บทประพันธ์เพลง The Planet โดย กุสตาฟ โฮลซต์ (Gustav Holst, ค.ศ.1874-
1934) คีตกวีชาวอังกฤษซึ่งได้ประพันธ์บทเพลงที่บรรยายเกี่ยวกับดาวเคราะห์ 7 ดวงได้แก่ 
ดาวพุธ, ดาวศุกร์, ดาวอังคาร, ดาวพฤหัสบดี, ดาวเสาร์, ดาวยูเรนัส และดาวเนปจูน ซึ่งมีการ
เรียงลำดับตามท่อนเพลงทั้งหมด 7 ท่อนดังนี้ 

ท่อนที่ 1. Mars, the Bringer of War หรือ ท่อนดาวอังคาร 
ท่อนที่ 2. Venus, the Bringer of Peace หรือ ท่อนดาวศุกร์ 
ท่อนที่ 3. Mercury, the Winged Messenger หรือ ท่อนดาวพุธ 
ท่อนที่ 4. Jupiter, the Bringer of Jollity หรือ ท่อนดาวพฤหัสบดี 
ท่อนที่ 5. Saturn, the Bringer of Old Age หรือ ท่อนดาวเสาร์ 
ท่อนที่ 6. Uranus, the Magician หรือ ท่อนดาวยูเรนัส 
ท่อนที่ 7. Neptune, the Mystic หรือ ท่อนดาวเนปจูน  

 
โดยผลงาน The Planets ถือว่าเป็นผลงานการประพันธ์ที่มีชื่อเสียงลำดับที่ 32 ของโฮลซต์

เป็นดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นมาสำหรับบรรเลงโดยวงออร์เคสตราขนาดใหญ่เล่นร่วมกับออร์แกนและวงขับ
ร้องประสานเสียงหญิง ซึ่งถูกจัดแสดงครั้งแรกในเดือนกันยายน ปี ค.ศ. 1918  
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ตัวอย่างที่ 1 ท่อนที่ 1. Mars, the Bringer of War หรือ ท่อนดาวอังคาร 

 
 

ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 
 

ท่อนที่ 1. Mars the Bringer of War เป็นการพรรณนาถึงเทพมาร์สหรือเทพแห่งสงคราม
ของยุคโรมันโบราณ มีการใช้อัตราจังหวะ 5/4 มีการใช้ Motif ที่แข็งกร้าวอย่างชัดเจนในกลุ่มเครื่อง 
string ที่ชัดเจน และแสดงให้เห็นถึงอารมณ์ของการเคลื่อนทัพของกองทัพ 
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ตัวอย่างที่ 2 การใช้เครื่องลมทองเหลืองในลักษณะประโคมแตร Fanfare  

 
ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 14 

ในท่อนนี้มีการใช้เครื่องลมทองเหลืองแสดงให้เห็นถึงลักษณะ Fanfare สื่อถึงการใช้แตรใน
การเคลื่อนทัพซึ่งมีเครื่องกระทบช่วยเพิ่มบทบาทให้หนักแน่นขึ้นด้วย เป็นการพรรณนาให้ผู้ฟังสัมผัส
ถึงความดุดัน รุนแรงและทรงพลังให้เหมือนอยู่ในสงคราม โดยในท่อนนี้อยู่ในอัตราจังหวะความเร็ว 
เป็น Allegro ซึ ่งมีความรวดเร็วและมีชีวิตชีวา การใช้รูปแบบการเดินทำนองของท่อน Mars นี้
ค่อนข้างที่เรียบง่ายและตรงไปตรงมา แต่เน้นไปที่การใช้ลักษณะเสียงของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ในวง
ออร์เคสตรา ในการสร้างความรู้สึก โดยมีการแยกทำนองหลักออกมาได้เป็น 3 ท่อนหลัก มีการใช้
เทคนิค มีการใช้เทคนิค col legno โดยใช้ด้ามคันชักสีไปบนสายแทนการใช้สายบนเครื่องสายทั้งหมด 
ในขณะเดียวกันมีการใช้เครื่องเป่าลมทองเหลืองและเครื่องเป่าลมไม้เล่นโน้ตทำนองยาวขึ้นเป็นคู่ 5 ไป
เรื่อย ๆ และมีการใช้เทคนิค ostinato ในท่อนนี้ซ้ำอีกหลายครั้งโดยบรรเลงโดยเครื่องดนตรีที่แตกต่าง
กันไป นอกจากนี้ในท่อนนี้ยังมีการใช้ความดังเบาที่แตกต่างกันอย่างมากทำให้เกิดเป็นเอฟเฟคของ
เสียง โดยท่อนที่เบาอยู่ที่ระดับ p หรือ piano จนถึงท่อนที่ดังที่สุดอยู่ในระดับเสียง ffff ซึ่งเป็นการ
เล่นที่ดังมาก ๆ ถึงสองช่วงคือช่วงกลางเพลงและช่วงท้ายเพลง ซึ่งการใช้เสียงที่ดังที่สุดของดนตรียุค
ก่อนศตวรรษที่ 20 จากที่โดยทั่วไปนิยมใช้ถึงแค่ fff (fortississimo) เท่านั้น และมีเรื่องที่มักเป็นที่
เข้าใจผิดกันอย่างแพร่หลายว่าท่อนบทเพลง Mars นี้ได้ถูกประพันธ์ขึ้นโดยโฮลซต์จากการที่ได้รับแรง
บันดาลใจจากสงครามโลกครั้งที่ 1 แต่ในแท้จริงแล้วแม้บทเพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้นในปี 1914 ในช่วงที่
สงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดข้ึน แต่ท่อน Mars นี้ได้ถูกแต่งขึ้นในช่วงก่อนสงครามปะทุขึ้น ในภายหลังบท
ประพันธ์เพลง Mars นี้ได้กลายเป็นหนึ่งเพลงที่มีอิทธิพลสูงมากต่อวงการนักประพันธ์เพลงประกอบ
ภาพยนตร์ เช่น John Williams ที่ได้รับอิทธิพลจากการประพันธ์เพลงจาก Mars นี้มาเป็นแรงบันดาล
ใจในการประพันธ์เพลงท่อน Main Theme และ Imperial March ของ Star Wars นั่นเอง 
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ตัวอย่างที่ 3 ท่อนที่ 2. Venus, the Bringer of Peace หรือ ท่อนดาวศุกร์ 

 
ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 

 
ท่อนที่ 2. Venus, the Bringer of Peace เป็นการพรรณนาถึงเทพวีนัสหรือตัวแทนเทพแห่ง

ความงามนำมาซึ่งความสงบสุข เป็นเทพที่เปรียบเสมือนเป็นเทพีแห่งเทพโรมันที่มีความเกี่ยวข้อง
โดยตรงกับความรักและความงาม ลักษณะเด่นของบทประพันธ์ท่อนนี้มีความแตกต่างทางท่วงทำนอง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 16 

อย่างสิ้นเชิงกับท่อนแรกที่มีความแข็งกร้าวที่สื่อถึงความเป็นชายซึ่งในท่อนนี้จึงพรรณนาถึงเทพผู้เป็น
สัญลักษณ์ของความรักและความงาม โดยผู้วิจัยอาจตีความได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ของความรักอัน
ศักดิ์สิทธิ์ ที่ไม่ใช่ความรักทางโลกียะในแบบของมนุษย์ มีการใช้เครื่องฮอร์นเล่นร่วมทำนองหรือสลับ
การเล่นทำนองกับกลุ่มเครื่องลมไม้ มีการใช้ Celesta เล่นร่วมกับ ฮาร์ป เพื่อเพิ่มการพรรณนาถึง
ความอ่อนโยน  
 
ตัวอย่างที่ 4 ท่อนเดี่ยวไวโอลินที่ใช้ระดับเสียงสูงในท่วงทำนองที่อ่อนหวาน 
 

 
ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 

 
มีท่อนเดี่ยวไวโอลินใช้ระดับเสียงสูงในท่วงทำนองที่อ่อนหวาน และมีการจัดเสียงประสาน

ของคอร์ดที่ให้ความรู้สึกถึงความสวยสดใสและสง่างาม ของเทพวีนัส “ท่อนนี้ปกคลุมไปด้วยความร่ม
รื่นของโลกที่ดูเหมือนว่าไม่มีสิ่งใดสามารถมารบกวนได้ อารมณ์ของท่อนนี้มีความลึกลับอย่างเห็นได้
ชัด และอาจจินตนาการได้ถึงการที่ได้อยู่ท่ามกลางแสงของดวงดาวระยิบระยับในค่ำคืนอันเงียบสงัด” 
โฮลซต์ได้กล่าวถึงอารมณ์ของท่อนนี้เอาไว้ 
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ตัวอย่างที่ 5 ท่อนที่ 3. Mercury, the Winged Messenger หรือ ท่อนดาวพุธ 
 

 
 

ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 
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ท่อนที่ 3. Mercury, the Winged Messenger เป็นการพรรณนาถึงเทพเมอคิวรี ชาวโรมัน

โบราณเชื่อว่า เขาคือผู้นำสาสน์ของเทพเจ้าและเป็นเทพแห่งการเดินทาง เพราะโดยอ้างอิงกับศาสตร์
ความรู้ด้านดาราศาสตร์ว่าดาวพุธปรากฏให้เห็นสลับกันระหว่างช่วงก่อนดวงอาทิตย์ขึ้นและช่วงหลัง
ดวงอาทิตย์ตกในเวลาอันสั้น ๆ มนุษย์ได้สังเกตท้องฟ้าในสมัยโบราณจึงจินตนาการถึงดาวพุธในรูป
ของเทพที่มีการเดินทางอย่างฉับไวตลอดเวลา แม้แต่คำว่าเมอคิวรี (Mercury) ซึ่งเป็นชื่อของดาวพุธ
ในภาษาอังกฤษแปลว่าปรอท ซึ่งเป็นโลหะของเหลวที่ไหลไปได้อย่างอิสระ โดยในบทประพันธ์เพลง
ท่อนนี้นั้นเป็นการนำเสนอลักษณะเด่นความรวดเร็วว่องไวของเทพเมอคิวรี มีการใช้ลักษณะจังหวะ 
vivace และลักษณะของทำนองเพลงไม่ยาวมีความกระฉับกระเฉงในรูปแบบของ Scherzo บนสังคีต
ลักษณ์แบบ Minuet & Trio โดยโฮลซต์ได้พรรณนาถ่ายทอดถึงความว่องไวของเทพเมอร์คิวรีออกมา
ในท่อนนี้ในหลากหลายรูปแบบ ยกตัวอย่างเช่น การสอดประสานกันของหลาย key signature 
ในช่วงเวลาเดียวกัน รวมไปถึงการจัดกลุ่มตัวโน้ตที่มีความแปลกไปจากแนวทางทั่วไปมีการใช้ time 
signature ในอัตราส่วน 6/8 ซึ่งเทคนิค มีการใช้เทคนิค cross rhythm ในท่อนนี้ด้วย ซึ่งต่อมาได้
กลายเป็นเทคนิคหนึ่งที่โฮลซต์นิยมใช้ในช่วงเวลาต่อมาและเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์ให้กับนัก
ประพันธ์รุ่นหลัง  
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ตัวอย่างที่ 6 ท่อนที่ 4. Jupiter, the Bringer of Jollity หรือ ท่อนดาวพฤหัสบดี 

 
 

ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 
 

ท่อนที่ 4. Jupiter, the Bringer of Jollity หรือ ท่อนดาวพฤหัสบดี โดยโฮลซต์ได้รับแรง
บันดาลใจในการประพันธ์ Jupiter จากทั้งตำนานเรื่องเล่าและลักษณะทางดาราศาสตร์ของดาวพฤหัส
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หรือ Jupiter เป็นการบรรยายเทพเจ้าแห่งท้องฟ้าที่เป็นราชาของเทพทั้งปวงและเป็นพระเจ้าหลักของ
ความเชื่อในโรมัน และในขณะเดียวกันนั้นดาวพฤหัสบดีเป็นดาวเคราะห์ที่ใหญ่ที่สุดในระบบสุริยะและ
หมุนรอบตัวเองเร็วที่สุด โดยการประพันธ์เพลงท่อนนี้ถูกถ่ายทอดออกมาในเทคนิค ostinato ช่วง 
introduction แรก ซึ่งถูกบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องไวโอลิน ก่อนที่เสริมด้วยเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่ตามเข้า
มาทำให้ texture ของเพลงหนาขึ้น และส่งเข้าทำนองที่ 1 ในช่วงต่อไป นอกจากนี้ยังมีลักษณะของ
การประพันธ์ที่น่าสนใจคือการใช้กลองทิมปานีสองชุด 6 ใบ บรรเลงโดยผู้เล่น 2 คน ในการเล่นทำนอง
ของเพลง ซึ่งบรรเลงเป็นทำนองหลักด้วยใน theme 1  
 
ตัวอย่างที่ 7 ลักษณะทำนองย่อย 
 

 
ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 

 
ในท่อนนี้มีทำนองย่อยอยู่หลายช่วง ซ่ึงแต่ละชว่งประกอบกันได้เป็น 1 section ของบทเพลง 

และยังมีท่อนที่ถูกเรียกว่า hymn - like theme ซึ่งเป็นท่อนที่มีทำนอง ที่มีลักษณะเหมือนบทสวด
สรรเสริญหรือขอบคุณพระเจ้า โดยในท่อนนี้มีความเร็วที่ช้าลงครึ่งหนึ่งจาก section แรก ในขณะที่ 
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section แรกนั้นได้กำหนด Tempo ให้อยู่ใน Allegro giocoso โดยมีอัตราส่วนจังหวะ 3/4 และใน
ท่อน hymn - like นี้อยู่ในอัตราจังหวะ Tempo Andante maestoso และมีอัตราส่วนจังหวะ  2/4 
ซึ่งอาจสังเกตได้ง่าย ๆ จากสัญลักษณ์ท่ีให้เล่นโน้ตตัวดำในความยาวโน้ตตัวขาวจากของเดิม ซึ่งทำนอง
ของบทเพลงนี ้ได้ถ ูกนำไปใช้เป็นทำนองของเพลง I Vow to Thee, My Country ของสหราช
อาณาจักรที่ถูกใช้ในพิธีการสำคัญต่าง ๆ มากมายและหลังจากท่อน Transition หลังส่วนของท่อนที่ 2 
จบลงนั้น ส่วนของท่อนที่ 3 เริ่มต้นขึ้นซึ่งเป็นการเล่นซ้ำของท่อนที่ 1 อีกครั้งและมีการพัฒนาโน้ตเข้า
มาด้วย หลังจากนั้นมีการกลับมาของท่อน recall Hymn-like อีกครั้งหนึ่งสั้น ๆ ก่อนที่เข้าช่วง Coda 
ซึ ่งเป็นช่วงตอนจบของบทเพลง ซึ ่งนำไปสู ่คอร์ดสุดท้ายที ่ความกำกับความดังไว้เป็น fff หรือ 
fortississimo โดยได้มีการจบท่อนนี้ได้อย่างงดงามและสง่างามดังเฉกเช่นลักษณะของดาวพฤหัส 
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ตัวอย่างที่ 8 ท่อนที่ 5. Saturn, the Bringer of Old Age หรือ ท่อนดาวเสาร์ 

 
ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 
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ท่อนที่ 5. Saturn, the Bringer of Old Age หรือ ท่อนดาวเสาร์โฮลซต์ได้ประพันธ์ท่อนนี้
โดยการพรรณนาบทเพลงให้สื่อถึงความชราและความตายและสื่อถึงเทพแห่งการเพาะปลูกตรงกัน
ข้ามกับความรวดเร็วของท่อน Mercury หรือท่อนที่ดังสนั่นของ Mars และท่อนที่แสดงถึงความสง่า
งามเริงร่าของ Jupiter ในท่อนของ Saturn นั้นช้าและเปี่ยมไปด้วยความมืดหม่น โดยการพรรณนาได้
แสดงออกมาได้ตั้งแต่ต้นเพลงที่ใช้ฟลุตและฮาร์ปเล่นตัวโน้ตสลับกันซ้ำเพียงสองตัว เปรียบเป็นดังเสียง
นาฬิกาแสดงให้เห็นถึงเวลาที่เลื่อนลอยไม่หยุดไปเรื่อย ๆ และนอกจากนี้เป็นการปรับอารมณ์ของผู้ฟัง
เพื่อให้เข้าสู่อารมณ์ของท่อนนี้อย่างช้า ๆ โดยมีกลุ่มเครื่องสายเสียงต่ำหรือดับเบิลเบสเล่นทำนอง 
อัตราจังหวะในช่วงแรกของท่อนนี้คือ Adagio เท่ากับอัตราจังหวะของท่อน Venus แต่ถึงแม้ทั้งท่อน 
Venus และท่อน Saturn มีอัตราจังหวะที่อยู่ในระดับเดียวกัน แต่ลักษณะของท่วงทำนองที่มีความ
เชื่องช้าและมืดหม่นจากคอร์ดทำให้ดนตรีถูกถ่ายทอดออกมาในคนละอารมณ์กัน ดนตรีในท่อนนี้ที่ช้า
และเงียบสงบดำเนินไปจนถึงช่วงกลางเพลงก่อนที่เริ่มปรับไดนามิคท่ีเริ่มดังขึ้นและเร็วขึ้นมาเป็นอัตรา
จังหวะ Andante ในช่วงนี้ของของท่อนมีการตีความที่แตกต่างกันออกไป โดยในบางทัศนะมีแนว
ความเชื่อที่ว่า หลังจากผ่านช่วงที่ช้ามากในช่วงแรกแล้ว มีการเพิ่มความดังของเสียงวงดนตรีที่เพ่ิมขึ้น
เรื่อย ๆ เปรียบเสมือนการก้าวเข้าสู่ความตาย ซึ่งจากตรงนี้มีจุดเชื่อมโยงกับการใช้เครื่องกระทบ
ประเภท Pitch Percussion คือ Tubular Bells หรือระฆังราว ว่าเป็นเสียงที่เป็นตัวแสดงถึงระฆัง
โบสถ์ที ่ใช้ในพิธีศพ ขณะที ่บางทัศนะเชื ่อว่าดนตรีที ่เร ็วขึ ้นเปรียบเสมือนการก้าวออกมาจาก
พันธนาการความโศกเศร้าและความทุกข์ทั้งหลายไปสู่เหตุผลและปัญญา ในบางส่วนเชื่อว่าเป็นการ
ถ่ายทอดอารมณ์ท่ีความโหดร้ายของสงครามโลกครั้งที่ 1 ออกมา และในช่วงท้ายของบทเพลง ได้มีลด
เครื่องดนตรีและเล่นอย่างเบาบางลงต่างจากในช่วงต้นที่เสียงดูทึบและหนักอ้ึงมากกว่า ซึ่งอาจเปรียบ
ได้เหมือนความสงบสุขและการหลุดพ้นจากวัฏจักรนี้ในที่สุดโฮลซต์ได้บันทึกไว้ว่าท่อนนี้เป็นท่อนโปรด
ของเขาจากทั้งหมด 7 ท่อน ในเพลงชุด The Planets โดยที่ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกที่เต็มเปี่ยม
และลึกซึ้ง ถึงแม้ในท่อนนี้ไม่ได้สง่างาม ดุดัน หรือรวดเร็ว รวมไปถึงความเอ่อล้นไปด้วยความปีติยินดี
แต่ท่อนนี้กลับถ่ายทอดความเป็นจริงของชีวิตและธรรมชาติออกมาได้อย่างมากท่ีสุด 
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ตัวอย่างที่ 9 ท่อนที่ 6. Uranus, the Magician หรือ ท่อนดาวยูเรนัส 

 
ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 

 
 

ท่อนที่ 6. Uranus, the Magician หรือ ท่อนดาวยูเรนัส เทพแห่งท้องฟ้าหรือเทพแห่งมายา
กล ในท่อนนี้เป็นเริ่มต้นด้วยการใช้เสียงอันแข็งกร้าวของเครื่องบราสประกอบไปด้วยด้วยทรัมเป็ตและ
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ทรอมโบน ตามมาด้วยการเล่นโน้ตด้วยเครื่องทูบาและทิมปานี โดยทำนองตรงนี้เป็น  Motif สำคัญ
ของท่อนนี้ที่ปรากฏขึ้นในลักษณะที่คล้ายกันอีกหลายครั้งซึ่งในภายหลังมีการเพิ่มเครื่องดนตรีหลาย
เครื่องที่มีเทคนิคการเขียนทำนองแบบ sequence โดยอัตราเร็วของท่อนนี้มีความเร็วขึ้นกว่าท่อน 
Saturn อย่างเห็นได้ชัด โดยลักษณะจังหวะอยู่ใน Allegro ท่อนนี้เป็นการพรรณนานี้ว่ามีความซกุซน 
และเพิ่มความวุ่นวายขึ้นเรื่อย ๆ ลักษณะทำนองและเทคนิคที่โฮลซต์ใช้ในการประพันธ์ในท่อนนี้  มี
ความคล้ายคลึงกันกับท่อน Mercury ในหลายด้าน มีการใช้ whole tone scale ในการสร้างทำนอง
ด้วย รวมไปการใช้เทคนิคการประพันธ์แบบ hemiola ที่มีการปรับอัตราจังหวะสัดส่วนให้แตกต่างกัน 
โดยมีเครื่องดนตรีส่วนหนึ่งที่ใช้อัตราส่วนจังหวะเป็น 4/4 ขณะที่ที่เหลือใช้อัตราส่วนจังหวะเป็น 6/4 
และในขณะเดียวกันได้มีการแทรก Motif ในตอนต้นเข้ามาอยู่เรื่อย ๆ ความอลหม่านในท่อนนี้ดำเนิน
ไปเรื่อย ๆ จนถึงในช่วงท้ายเพลงและใช้เครื่องดนตรีจำนวนมากในการการประสานเสียงกัน ประกอบ
กับการใช้เครื ่องไซโลโฟนและออร์แกนสอดแทรกขึ้ นมา จนถึงจ ุด ที ่ระดับความดังเป็น ffff 
เช่นเดียวกันกับในท่อน Mars ซึ่งเป็นครั้งที่สองจากทั้งหมดสองครั้งที่ปรากฏสัญลักษณ์นี้ใน The 
Planets หลังจากนั ้นบทเพลงดำเนินต่อไปอีกครั ้งในช่วงสุดท้ายก่อนเข้า Coda และจบลงด้วย 
Dynamic ที่ ppp (pianississimo) เป็นการไล่ระดับเสียงไดนามิคจากดังมาเบาและสูงที่ขึ้น 
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ตัวอย่างที่ 10 ท่อนที่ 7. Neptune, the Mystic หรือ ท่อนดาวเนปจูน  

 
 

ท่อนที่ 7. Neptune, the Mystic หรือ ท่อนดาวเนปจูนเทพแห่งท้องทะเล เป็นท่อนที่ผู้วิจัย
มีความสนใจในลักษณะเทคนิคของการประพันธ์เป็นอย่างมาก เป็นท่อนสุดท้ายของบทเพลงนี้ และจบ
ลงในท่อนนี้ เป็นท่อนเดียวในชุดเพลง The Planets นี้ที่ไม่ได้มีทำนองหลักหรือธีมโน้ตใด ๆ โดยทั้ง
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เพลงเป็นเพียงชิ้นส่วนตัวโน้ตเล็ก ๆ ที่ได้นำมาประกอบกันอย่างบาง ๆ เท่านั้น ในลักษณะของพื้นผิว
ของบทเพลง โดยในท่อน Neptune ไม่ได้เพียงแค่สื่อถึงตัวของดาวเนปจูนเพียงอย่างเดียวแต่โฮลซต์
ยังต้องการพรรณนาให้บทเพลงมีลักษณะสื่ออารมณ์ไปด้วยความเคว้งคว้างของอวกาศที่ไกลห่าง
ออกไป มีการใช้ Celesta และ ฮาร์ป เล่นในลักษณะ Arpeggio แทรกเข้ามาเบา ๆ อยู่เป็นช่วง ๆ ที่
อาจให้ความรู้สึกของอารมณ์มีความคล้ายคลึงกับความเงียบสงบในท่อน Venus ด้วย  
 
ตัวอย่างที่ 11 การใช้คอรัสหญิงมาร้องประกอบโดยไร้เนื้อร้อง 
 

 
ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 

 
 

ในช่วงครึ่งหลังของบทประพันธ์ได้มีการใช้คอรัสหญิงมาร้องประกอบโดยไร้เนื้อ ซึ่งนับว่าเป็น
การประพันธ์ในรูปแบบที่ค่อนข้างใหม่กับผลงานต่าง ๆ ในยุคนั้น ที่โดยปกติแล้วมักมีวงคอรัสที่มีเนื้อ
ร้องเพียงด้วยกับการร่วมร้องบรรเลงกับวงออร์เคสตราในการใช้คอรัสเป็นส่วนหนึ่งของบทเพลงนี้ อาจ
นับว่าเป็นอีกหนึ่งจุดที่โฮลซต์ต้องการที่เซอร์ไพรส์สร้างความประหลาดใจให้กับผู้ชมจากการที่ทั้ง 6 
ท่อนก่อนหน้าไม่มีการใช้คอรัสเลยแม้แต่ครั้งเดียวหรือแม้แต่ใน Neptune ที่ถูกใช้ในครึ่งหลังที่
ประมาณ 3 นาทีสุดท้ายของเพลงเท่านั้น นอกจากนี้โฮลซต์ยังได้เขียนกำกับไว้ในส่วน parts ใน score 
ของคอรัสของหน้าแรกของ Neptune ว่าให้อยู่ในห้องที่ติดกัน ซึ่งโดยปกติคอรัสมักอยู่บนเวทีไม่ว่ามี
แสดงในท่อนนี้หรือท่อนสุดท้ายตาม ยกตัวอย่างบทประพันธ์และการแสดงซิมโฟนีหมายเลข 9  ของ 

ลุดวิก ฟาน บีโธเฟน (Ludwig van Beethoven) ที่ให้คอรัสขึ้นมารอบนเวทีเลย โดยในท่อนนี้เป็น
การ ให้เปิดประตูห้องไว้จนกระทั่งห้องสุดท้ายของคอรัสจนกระทั่งในห้องสุดท้ายของบทเพลงที่คอย
ปิดประตูอย่างเงียบเพื่อให้เสียงค่อย ๆ จางหายไปเป็นการสร้างเอฟเฟคในรูปแบบของเสียงชนิดหนึ่ง 
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ตัวอย่างที่ 12 โฮลซต์เขียนกำกับไว้ในหน้าแรกของ score เกี่ยวกับการแสดงของคอรัส 
 

 
ที่มา: https://imslp.org/wiki/The_Planets,_Op.32_(Holst,_Gustav) 

 
ท่อน Neptune นี้จบลงด้วยเสียงของเครื่องดนตรีและคอรัสที่เบาลงและเล่นลงอย่างช้า ๆ 

จนกระทั่งไม่เหลือเสียงดนตรีหรือเสียงร้องอะไรหลงเหลืออยู่เลย ในการจบเพลงด้วยความเงียบนี้ ใน
ยุคนั้นยังถือว่ายังเป็นเรื่องที่แปลกใหม่และไม่ธรรมดาในวัฒนธรรมดนตรีสากล ถือว่าเป็นอีกหนึ่งของ
แรงกระเพื่อมทางด้านศิลปะในด้านดนตรีและอีกหลาย ๆ ด้าน เป็นแรงบันดาลใจที่ทำให้ศิลปินเริ่ม
ทดลองอะไรใหม่ ๆ ในงานมากขึ้นกว่าเก่าที่มักอยู่ในกรอบพร้อมกับกฎเดิม ๆ ของดนตรีในยุคก่อน
หน้าที่ ซึ่งถือว่าเป็นการจบยุคและได้ส่งต่อแนวความคิดอย่างสวยงาม ในความเงียบอย่างยิ่งใหญ่ที่
โฮลซต์เลือกแทนที่จบความยิ่งใหญ่อลังการตามแบบในสิ่งที่เป็นนี้ ทำให้ The Planets ได้จบลงอยา่ง
สมบูรณ์แบบ ในแง่มุมที่แสดงถึงความกว้างใหญ่ไพศาลของอวกาศ เกินกว่าที่มนุษย์ได้เดินทางไปถึง
ขอบของจักรวาล และทำให้เกิดเป็นการตระหนักในความอยากรู้อยากเห็นช่วยให้มีการส่ งคำถาม 
ความสงสัยใคร่รู ้ผ่านยุคสมัยให้มนุษย์คอยค้นหาต่อไปอย่างไม่มีที ่สิ ้นสุด โดยในภายหลังได้มีนัก
ประพันธ์หลายคนมาประพันธ์ The Planets เพ่ิมด้วย เนื่องจากมีการค้นพบดาวพลูโต ที่ได้ถูกค้นพบ
ในปี 1930 ซึ่งเกิดขึ้นภายหลังของการจัดแสดงครั้งแรกของบทประพันธ์เพลงนี้  ใน10 ปีต่อมาในชื่อ 
Pluto, the Renewer โดยนักประพันธ์เพลงชาวอังกฤษ คอลิน แมททิวส์ (Colin Matthews) ซึ่ง
แสดงครั้งแรกในปี 2000 โดยวง Hallé Orchestra หรือบทเพลงเกี่ยวกับดาว Ceres โดยนักประพันธ์
เพลงชาวอังกฤษ มาร์ค แอนโทนี เทอร์เนจ (Mark Anthony Turnage) 
 

2.1.2 บทประพันธ์เพลง Star Wars Main Theme โดย จอห์น วิลเลียมส์ (John Williams, 
ค.ศ.1932 ) คีตกวีชาวอเมริกัน ได้ประพันธ์บทเพลงประกอบภาพยนตร์สตาร์วอร์ส ซึ่งเป็นภาพยนตร์
สัญชาติอเมริกันแนวมหากาพย์ที่บรรยายเกี่ยวกับสงครามในอวกาศกำกับโดยจอร์จ ลูคัส (George 
Lucas) ใช้วงออร ์เคสตราวงเด ิมมาโดยตลอดคือวงลอนดอนซิมโฟนีออร ์เคสตรา (London 
Symphony Orchestra) ทำการอัดเสียงประกอบทุกภาค โดยผลงานการประพันธ์ชิ้นนี้กลายเป็นที่
จดจำมากโดยมีท่วงทำนองที่ติดหูในหลายท่อนเพลง โดยผลงานการประพันธ์เพลง StarWars มี
มากมายหลายท่อนตามจำนวนภาคต่าง ๆ ของภาพยนตร์ ถือว่าเป็นผลงานการประพันธ์ที่มีชื่อเสียง
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ของจอห์น วิลเลียมส์ เป็นดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นมาสำหรับบรรเลงโดยวงออร์เคสตราขนาดใหญ่ โดยบท
ประพันธ์เพลงซึ่งถูกจัดแสดงพร้อมกับฉายภาพยนตร์ครั้งแรกในเดือนกันยายน ปี ค.ศ. 1977  
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ตัวอย่างที่ 13 บทประพันธ์เพลง Star Wars Main Theme โดยจอห์น วิลเลียมส์ 
 

 
 

ที่มา: https://pdfcoffee.com/john-williams-star-wars-main-theme-full-orchestral-
scorepdf-pdf-free.html 
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จอห์น วิลเลียมส์ ได้รับแรงบันดาลใจโดยตรงจากโฮลซต์โดยสามารถดูได้จากการที่เลือกใช้
เครื ่องดนตรี (Instrumentation) ซึ ่งมีลักษณะคล้ายกันกับบทเพลง The Planet นั ่นเอง และ
นอกจากที่ได้รับแรงบันดาลใจโดยตรงจากโฮลซต์แล้วนั้นยังได้รับแรงบันดาลใจมาจากคีตกวีดนตรี
คลาสสิกยุคโรแมนติกชื ่อดังอย่าง ปิออตร์ อิลิช ไชคอฟสกี  (Piotr Ilyich Tchaikovsky), อีกอร์  
สตราวินสกี (Igor Stravinsky), กุสตาฟ มาห์เลอร์ (Gustav Mahler) และเซอร์ เอ็ดเวิร์ด เอลกา  
(Sir Edward Elgar) โดยสังเกตได้ว่านักประพันธ์ดนตรีที่เป็นแรงบันดาลใจให้วิลเลียมส์ส่วนใหญ่มัก
อยู่ในดนตรีคลาสสิกยุคโรแมนติกแทบทั้งสิ้น 
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ตัวอย่างที่ 14 มีการให้ความสำคัญบทบาทของเครื่องลมทองเหลืองโดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากบท
ประพันธ์เพลงของมาห์เลอร์ 

 
ที่มา: https://pdfcoffee.com/john-williams-star-wars-main-theme-full-orchestral-scorepdf-pdf-

free.html 
มีการเรียบเรียงและให้ความหนักแน่นกับท่วงทำนองเพลงในเครื่องลมทองเหลืองที่เหมือนกับคีตกวี
มาห์เลอร์ ที่มักใช้เครื่องลมทองเหลืองในการสีสันให้กับบทเพลงโดยใช้แสดงทั้งความยิ่งใหญ่และหนัก
แน่นอยู่เสมอ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
แนวคิดและเทคนิคในการสรา้งสรรค์บทประพันธ์ 

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง แสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา 
ประพันธ์ขึ้นด้วยโดยผู้วิจัยได้สร้างสรรค์บทประพันธ์ จากแนวคิดการนําเสนอ ในรูปแบบของซินธิไซ
เซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา โดยมีแรงบันดาลใจจากจินตนาการ เรื่องราว และองค์ความรู้เกี่ยวกับ
การเดินทางออกไปนอกโลกและในอวกาศ อาศัยวัตถุดิบจากบทประพันธ์เพลงที่ผู้วิจัยได้ไปศึกษา 
วิเคราะห์ สังเคราะห์ และแยกแยะจากบทประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับการประพันธ์ถึงอวกาศ โดยบท
ประพันธ์นําเสนอเป็นดนตรีพรรณนา เพื่อนําเสนอเรื่องราวการเดินทางออกไปนอกโลกตั้งแต่เริ่มจาก
การเดินทางตามจินตนาการของผู้วิจัย โดยถูกถ่ายทอดออกมาทางเสียงของเครื่องดนตรีประเภทวง
วินด์ออร์เคสตราและมีการร่วมสมัยโดยการนำเสียงที่ได้ออกแบบแล้วจากซินธิไซเซอร์มาประกอบ การ
ในการผสมเสียงของบทประพันธ์เพลงของผู้วิจัยให้มีความร่วมสมัยเกิดเป็นผลงานใหม่เพื่อเชื่อมโยง
ผสมผสานพร้อมกับต่อยอดของดนตรีตะวันตกในการสร้างมิติรูปแบบต่างๆ ในการบรรเลง  

องค์ประกอบสําคัญที่ใช้ในการประพันธ์บทเพลง ได้แก่ การใช้เครื่องลม เครื่องกระทบและ
ซินธิไซเซอร์ในการบรรเลงเพื่อสื่อความหมายในแต่ละท่อนเพลง มีการใช้เทคนิคการการเลียนเสียง 
(Imitation) เทคนิคการซํ ้า (Repetition) เทคนิคการแปรทำนอง (Variation) การย่อส่วนทำนอง
เพลง (Diminution) การขยายส่วนทำนองเพลง (Augmentation) การเปลี่ยนรูปแบบของทํานอง
เพลง (Transformation) การเล่นกลุ่มโน้ตในแนวเดียวกัน (Unison) และการเปลี่ยนกลุ่มเสียงหลัก 
(Tone center Modulation) ในส่วนด้านของจังหวะที่ใช้ในบทเพลงมีการเปลี่ยนอัตราจังหวะและ
ความเร็วจังหวะในแต่ละท่อนเพื่อสื่อถึงอารมณ์ของท่อนเพลงนั้น ๆ 

การสร้างสรรค์และการพัฒนาแนวทํานองนั้น ผู้วิจัยใช้แนวคิดรูปแบบของการการขยายส่วน
จังหวะ, การซํ ้าทํานองหลัก, การเปลี ่ยนกลุ ่มเสียงหลักและการพัฒนาทํานองรอง รวมไปถึง
ความสัมพันธ์ที่มีต่อเสียงประสาน การใช้ลีลาและวัตถุดิบจากทํานองเพลงจากคีตกวีที่ผู้วิจัยชื่นชอบ
และได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์ มาใช้สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงเพื่อให้มีทํานองมีความ
ความสอดคล้องกับดนตรีที่พรรณนาถึงเรื่องราวการบรรยายภาพจากเสียงดนตรี 

การสร้างสรรค์และการพัฒนาจังหวะผู้วิจัยได้มีการใช้การผสมเสียงของกลุ่มเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องลม, เครื่องกระทบและซินธิไซเซอร์เพ่ือการสร้างเอกภาพในการบรรเลงของวงดนตรีใน
มิติของจังหวะของบทประพันธ์ ซึ่งมีการเชื่อมโยงกับแนวคิดลีลาการบรรเลงของดนตรี ของคีตกวีที่
ผู้วิจัยชื่นชอบและได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพ่ือให้ความโดดเด่นและมีความสําคัญกับจังหวะ 
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นอกจากนี้ยังใช้การเปลี่ยนอัตราความเร็วขึ้นหรือช้าลงของจังหวะที่ในอัตราจังหวะที่หลากหลายเพ่ือ
สร้างความแตกต่างและน่าสนใจเพื่อสอดคล้องกับการพรรณนาถึงเรื่องราวอารมณ์ ความรู้สึกของบท
ประพันธ์เพลง 

การสร้างสรรค์มิติด้านการดําเนินเสียงประสานผู้วิจัยใช้แนวคิดหลักการในการดําเนินเสีย ง
ประสานและคอร์ดของบทเพลง เช่น การสอดประสานของทำนองหลักและทำนองรอง มีการใช้
รูปแบบของโพลีโฟนี (Polyphony) และ รูปแบบของเฮเทอโรโฟนี (Heterophony) เพื่อให้เกิดมิติ
รวมไปถึงสีสันของบทประพันธ์เพลงที่มีความหลากหลายของเนื้อหาดนตรีในบทประพันธ์เพลง 

จากที่ได้กล่าวมานั้นผู้วิจัยได้นําแนวคิดและเทคนิคต่าง ๆ ของคีตกวีและบทเพลงที่เป็นแรง
บันดาลใจให้กับผู้วิจัย มาต่อยอดเพื่อสร้างสรรค์ถ่ายทอดเรื่องราว ในรูปแบบของบทประพันธ์ดนตรี
พรรณนา โดยแบ่งออกเป็น 4 ท่อนดังนี้ 

1. เอกโซสเฟียร์ (Exosphere) 
2. เส้นขอบฟ้าคาร์มัน (Beyond Karman Line) 
3. หมู่ดาวแห่งกาแล็กซ ี(Constellations of the Galaxy) 
4. อนันตาดารานิรันดร์ (Ananta Dara Eternity) 

3.1. บทประพันธ์ท่อนที่ 1 เอกโซสเฟียร์ (Exosphere)  
3.1.1 แนวคิดการประพันธ์  

แนวคิดการประพันธ์ในท่อนแรกของบทประพันธ์เพลงเป็นการบรรยายถึงบรรยากาศเริ่มการ

เดินทางจากพื้นโลกขึ้นไปยังอวกาศโดยจรวด โดยบทเพลงมีการนำการจำลองบทสนนทนาของ

หอบังคับการการบินของยานอวกาศรวมไปถึงห้องลูกเรือของนักบิน และเสียง Noise จากซินธิไซเซอร์

ที่เป็นการจำลองเสียงจากแรงเสียดทานระหว่างยานอวกาศและอากาศภายนอกซ่ึงจรวดเคลื่อน ที่ด้วย

ความเร็วสูง โดยเสียงเริ่มตั้งแต่การเตรียมตัวปล่อยจรวดหรือยานอวกาศออกจากสถานีโดยใช้การ

บรรเลงของวงวินด์ออร์เคสตราผสมกับเสียง Preset ที่ได้ตั้งค่ามาแล้วของเครื่องซินธิไซเซอร์เป็นการ

จำลองลักษณะของเสียง Ambient โดยรอบในขณะที่เครื่องยนต์เริ่มทำงานในตอนต้นและรวมไปถึง

เสียงของทุกเสียงทุกการขยับขับเคลื่อนทุกแรงสั่นสะเทือนที่สัมผัสของเครื่องยนต์ของกระสวย

อวกาศ รวมไปถึงการใช้จำลองเสียงคลื่นความถี่ต่ำ และเสียง Sonic Boom ที่เป็นเสียงดังที่เกิดจาก

การที่เครื่องยานอวกาศบินผ่านอากาศ ด้วยความเร็วสูงกว่าความเร็วของเสียงโดยบทประพันธ์เพลงมี

ความตื่นเต้นของการดำเนินทำนองของกลุ่มเครื่องลม เครื่องกระทบ ผสมกับซินธิไซเซอร์ 
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3.1.2 แนวคิดทางดนตรี  

ท่อนนําในช่วงแรกของบทเพลงนั้นเป็นการเกริ่นนำก่อนเข้าสู่การนําเสนอแนวทํานองหลักอยู่

ในอัตราจังหวะ 4/4 ความเร็วอยู่ที่ 100 โดยใช้ช่วงเสียงสูงของกลุ่มเครื่องลมไม้ไล่เสียงกันลงมาตาม

ระดับ length เสียงของกลุ่มเครื่องจากสูงลงมาต่ำ และมีการประสานเสียงขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ ผสมกับ

เสียงซินธิไซเซอร์ที่บรรยายเกี่ยวกับหอบังคับการบินและห้องนักบินอวกาศหลังจากนั้นเป็นการจำลอง

เสียงของการจุดระเบิดพลังงานเชื้อเพลิงของเครื่องยนต์ยานอวกาศในครั้งแรกโดยมีการเปลี่ยนจังหวะ

มาเป็นความเร็วที่จังหวะ 60 และครั้งที่สองในการสลัดยานอวกาศในส่วนแรกออกและจุดระเบิดอีก

ครั้งโดยการจำลองการประสานเสียงมาจากการจุดระเบิดโดยมีการปรับอัตราจังหวะให้ช้าลงมาที่ 60 

และหลังจากนั้นบทเพลงมีการเปลี่ยนจังหวะเป็นความเร็วที่ 160 และมีการเล่นทำนองท่ีเร็วขึ้นเพ่ือสื่อ

ถึงการเดินทางที่รวดเร็วมากของยานอวกาศในการพุ่งออกไปสู่อวกาศจนกระทั่งจบเพลงและมีการ

นำเสนอการจำลองเสียงของการสนนทนาของนักบินอวกาศและหอควบคุมทางโลก เสียงเครื่องยนต์

ในตอนท้ายหลังจากท่ีวงวินด์ออร์เคสตราจบบทบาทโดยเป็นซินธิไซเซอร์จำลองเสียง 

ตัวอย่างที่ 15 การใช้เสียงจากกลุ่มเครื่องลมไม้ในตอนต้นในขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ 
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ตัวอย่างที่ 16  มีการนำ Motif ของบทเพลง Star wars theme มาเปลี่ยนรูปแบบของการนำเสนอ 
Motif ในเทคนิค Transformation โดยการนำเสนอจากกลุ่มแซกโซโฟนและกลุ่มเครื่องทองเหลือง
เสียงต่ำ 
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ตัวอย่างที่ 17 Motif ของบทเพลง Star Wars theme ที่นำมาทำการใช้เทคนิค Transformation 
จากข้างต้น 

 

ที่มา: https://pdfcoffee.com/john-williams-star-wars-main-theme-full-orchestral-
scorepdf-pdf-free.html 
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ตัวอย่างที่ 18 การจำลองเสียงของการปล่อยยานอวกาศโดยใช้กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเล่นเสียงเป็น
ขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ 
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3.2 บทประพันธ์ท่อนที่ 2 เส้นขอบฟ้าคาร์มัน (Beyond Karman line) 
3.2.1 แนวคิดการประพันธ์  

แนวคิดการประพันธ์ในท่อนที่สองของบทประพันธ์เพลงเป็นการบรรยายถึงบรรยากาศ

หลังจากการเดินทางจากพื้นโลกขึ้นไปยังอวกาศ ซึ่งเป็นการเคลื่อนผ่านเส้นขอบฟ้าคาร์มันเปรียบกับ

ได้หลุดออกไปจากดินแดนของโลก ซึ่งเป็นพื้นที่ที่มวลอากาศเบาบางมากจนเครื่องบินที่ใช้แรงยกทาง

อากาศพลศาสตร์ของปีกไม่สามารถที่บินได้ จากการคำนวณพบว่าอยู่คือที่ความสูงประมาณ 83.6 

กิโลเมตรจากพื้นโลก เส้นคาร์มันคือการพยายามกำหนดขอบเขตระหว่างชั้นบรรยากาศของโลกและ

อวกาศ โดยองค์การ NASA เป็นผู้กำหนดว่ามันคือที่ระยะความสูง 80 กิโลเมตรจากระดับน้ำทะเล 

และเมื่อเราอยู่สูงกว่า Kármán line เราเจอสภาวะไร้แรงโน้มถ่วงทันที หรือที่เรียกว่า Zero-gravity 

หรือ microgravity นั่นเอง ซึ่งสภาวะนั้นทำให้ร่างกายของเราล่องลอยไร้ทิศทางอวกาศ เปรียบเสมือน

เป็นเส้นเขตแดน โดยบทเพลงในท่อนนี้แบ่งเป็น 2 ช่วงซึ่งช่วงแรกดนตรีให้อารมณ์ของความรู้สึกของ

การที่ผ่านพ้นออกไปและช่วงที่ 2 บรรยายให้ความรู้สึกของการหลุดออกไปจากเขตแดนเส้นขอบฟ้า

ของโลกเหมือนหลุดออกไปจากจินตนาการ และมองย้อนกลับมายังโลกใบนี้ ซึ่งเป็นการเห็นที่สลับกับ

การมองขึ้นไปบนฟ้าในปกติแต่เป็นการมองย้อนลงมาในพื้นโลกแทน โดยท่อนนี้เปรียบเสมือนเป็น

ท่อน Transition ที่เชื่อมระหว่างท่อนที่ 1 และ ท่อนที่ 3  

3.2.2 แนวคิดทางดนตรี  

ในช่วงแรกของบทเพลงนั้นมีการใช้เสียงซินธิไซเซอร์ในตอนต้นและตอนท้ายเพื่อจำลองเสยีง 

low noise ของเครื่องยนต์และยานอวกาศ โดยท่อนนี้เป็นการบรรยายดนตรีเกี่ยวกับความรู้สึกใน

ขณะที่ผ่านเส้นคาร์มัน (Kármán line)  โดยท่อนนี้ไม่มีแนวทํานองหลักอย่างชัดเจนลักษณะดนตรี

เป็นการผสมเสียงและการไล่เสียงของขั้นคู่เพื่อจำลองเสียง ambient จากกลุ่มเครื่องลมทั้งหมดด้วย 

มีการใช้เทคนิค trill และเทคนิค polyrhythm ด้วยในการประพันธ์ โดยอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 

ความเร็วอยู่ที่จังหวะ 78 โดยบทประพันธ์เพลงท่อนที่ นี้ได้แรงบันดาลใจจากผลงานการประพันธ์  

Atmospheres ของ กิยอร์กี ลิเกติ (György Ligeti ค.ศ.1923-2006) นักประพันธ์เพลงชาวออสเตรีย

เชื้อสายฮังการี ผู้ซึ่งประพันธ์เพลงมากมายรวมไปถึงการสร้างผลงานดนตรีที่มีการผสมผสานดนตรี

ไฟฟ้าเข้ามาด้วย โดยเป็นอีกหนึ่งคีตกวีที่เป็นแรงบันดาลใจให้กับผู้วิจัย 
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ตัวอย่างที่ 19 บทประพันธ์เพลง Atmospheres  ของ György Ligeti ที่มีการใช้เทคนิคโน้ตแบบ 
Rhythmic Subdivision ในบทเพลง 
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ตัวอย่างที่ 20 การใช้เทคนิคการประพันธ์ดนตรีแบบ rhythmic subdivision ในท่อนที่ 2 โดยได้รับ
แรงบันดาลใจจากผลงานของ György Ligeti 
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ตัวอย่างที่ 21 มีการใช้ Dynamic จากเบาที่สุดไปถึงดังที่สุดเพ่ือให้ความรู้สึกของบทเพลงส่งไปหาตอน
จบและรับต่อโดยเสียง ซินธิไซเซอร์ที่เป็นเสียง low - noise โดยไดแ้รงบันดาลใจจากผลงานของ 
György Ligeti เช่นกัน 
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3.3 บทประพันธ์ท่อนที่ 3 หมู่ดาวแห่งกาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) 
3.3.1 แนวคิดการประพันธ์  

แนวคิดของการประพันธ์เพลงในท่อนที่สามเป็นการบรรยายและสื่ออารมณ์ถึงหมู่ดาวแห่ง

กาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) โดยในท่อนนี้เป็นการบรรยายดนตรีถึงจินตนาการจาก

ความคิด ความรู้สึกของผู้วิจัยซึ่งในหลาย ๆ ครั้ง ในชีวิตที่ผู้วิจัยมองท้องฟ้าเพื่อมองหาดวงดาราบ่อย 

ๆ และเมื่อมองเกิดขึ้นเป็นความสุนทรียะ  โดยเฉพาะช่วงในวัยเด็กของผู้วิจัยที่ได้ดชมภาพยนตร์ฟัง

เพลงที่เกี่ยวข้องกับอวกาศหรือดวงดาว จึงเป็นเหตุทำให้ได้ปลดปล่อยจินตนาการให้ไปลอยไปอยู่

ท่ามกลางของหมู่ดวงดารา หรือผ่านฟ้าสีคราม ก้อนเมฆ และทะลุไปยังหมู่ดาว ทุกอย่างในห้วงอวกาศ

ต่างเป็นสิ่งที่ใครหลายคนคิดและจินตนาการชื่นชอบอยู่เสมอ ในอวกาศนั้นดูเหมือนเป็นเรื่องของ

วิทยาศาสตร์การคำณวณ แต่ในมุมของผู้วิจัยคิดว่าไม่มีเส้นแบ่งระหว่างวิทยาศาสตร์และศิลปะ ความ

เป็นศิลปะของอวกาศและดวงดาวยังคงอยู่ในจินตนาการของเราโดยตลอด  

3.3.2 แนวคิดทางดนตรี  

โดยท่อนนี้ผู้วิจัยเลือกใช้ความอ่อนหวานและอ่อนโยนของท่วงทำนองบทเพลงที่สื่อถึงรูปแบบ

ของแสงที่ระยิบระยับจากในอวกาศจากสายตาของเรา  โดยการใช้เทคนิคการประพันธ์ทำนองแบบ 

minimal โดยมีการเพิ่มมาของทำนองหลักขึ้นมาเรื่อย ๆ รวมไปถึงจินตนาการในความน่าตื่นตาตื่นใจ

และประทับใจในการที ่ยานอวกาศได้แหวกว่ายไปในท้องทะเลแห่งดวงดาราและมีการนำเสนอ

ท่วงทำนองของบทเพลงที่ให้ความรู้สึกมีชีวิตชีวาและน่าประทับใจ สลับกับโน้ตทำนองเสียงยาวที่แทน

การมองดวงดาราไปอย่างสุดสายตา โดยเพลงท่อนนี้ให้กลุ่มเครื่องลมไม้เป็นตัวดำเนินทำนองหลัก

เนื่องจากเป็นเสียงที่ให้ความรู้สึกสบายอ่อนโยนเหมือนแสงของดวงดาว มีการใช้อัตราส่วนจังหวะ 3/4 

ซึ่งเป็นที่นิยมในบทเพลงเต้นรำโดยช่วงนี้สื่อถึงการที่เราผ่านหมู่ดาวและได้เต้นรำกับดวงดาวซึ่งการ

เต้นรำถือเป็นอีกหนึ่งของการแสดงออกมาทางกายในลักษณะแห่งความสุข 
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ตัวอย่างที่ 22 ผู้วิจัยเริ่มทำนองหลักของเพลงโดยให้เพ่ิมขึ้นมาทีละตัวจนครบทำนองหลักในช่วงการ
นำเสนอทำนองหลักแรกท่ีโซปราโนแซกโซโฟน และ คลาริเน็ตและเริ่มกระจายโดยค่อย ๆ เพิ่มโน้ตใน
ทำนองหลักของบทเพลงไปที่กลุ่มเครื่องลมไม้ทั้งหมด 
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ตัวอย่างที่ 23 ผู้วิจัยเปลี่ยนรูปแบบทำนองหลักของเพลงจากอัตราส่วน 4/4 เป็น 3/4 ซึ่งเป็นอัตรา
จังหว่ะที่นิยมในบทเพลงเต้นรำ โดยผู้วิจัยต้องการสื่อความคิดและจินตาการของเราได้เดินทางไป
ท่ามกลางหมู่ดาวและได้เต้นรำกับดวงดาว 
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3.4 บทประพันธ์ท่อนที่ 4 อนันตาดารานริันดร์ (Ananta Dara Eternity) 
3.4.1 แนวคิดการประพันธ์  

แนวคิดการประพันธ์ในท่อนที่สี่ของบทประพันธ์เพลงเป็นการบรรยายถึงความเป็นอนันตา

ของดวงดาราที่เป็นนิรันดร์โดยในบทประพันธ์เพลงท่อนสุดท้ายนี้พรรณนาเกี่ยวเนื่องกับความสัมพันธ์

ของเวลารวมไปถึงเรื่องของมิติที่ 4 และ ที่ 5 โดยมิติที่ 4 ที่หมายถึงเวลานั้น ไอน์สไตน์ได้นำเสนอ

แนวคิดนี้ว่าสถานที่และเวลามีลักษณะเหมือนกัน คือ เป็นกาลอวกาศ หรือ Space-time สถานที่ไม่

อาจแยกจากเวลาได้และเวลาเป็นสิ่งสัมพัทธ์ โดยวัตถุใด ๆ ยิ่งเคลื่อนที่เร็วเท่าไหร่เวลายิ่งเดินช้าลง

เท่านั้น และเมื่อเราเข้าใจว่าเวลาเป็นเหมือนระยะอย่างหนึ่งแล้ว เรามองได้ว่าการที่เรานั้น เดินทาง

จากจุดที่เราเป็นเด็กจนถึงจุดที่เราแก่ได้นั้นเป็นเหมือนเส้นตรงเส้นหนึ่ง ถึงตรงนี้ดนตรีบรรยายถึงเรื่อง

ของการยืดออกของเวลา (Time Dilation) รวมไปถึงความผันผวนของเวลา ซึ ่งในส่วนนี ้ถือเป็น

แนวคิดทางวิทยาศาสตร์แนวหนึ่ง โดยแนวความคิดว่าเวลานั้นไม่ใช่สิ่งสากล แต่เปลี่ยนแปลงได้ขึ้นอยู่

กับว่าใครเป็นคนสังเกตและกำหนก ในทฤษฎีสัมพัทธภาพของไอนสไตน์นั้น เวลาไม่ได้เดินไปด้วย

อัตราเดียวกันทั้งเอกภพ แต่เปลี่ยนแปลงตามกรอบของผู้สังเกต ฉะนั้นเวลาที่ไหลไปเปรียบคล้ายกับ

สายน้ำ ถึงแม้กระทั่งในแม่น้ำสายเดียวกันนั้นกระแสน้ำไม่ได้เคลื่อนที่ไปในอัตราเดียวกันทั้งหมด ใน

ทฤษฎีสัมพัทธ์ภาพมีสิ่งที่เรียกว่าการยืดออกของเวลา (Time Dilation) นั้น การยืดออกของเวลาจึง

สามารถเกิดขึ้นได้ระหว่างผู้สังเกตที่เคลื่อนที่ด้วยความเร็วที่แตกต่างกัน หรือ relative velocity 

time dilation และระหว่างผู้สังเกตที่อยู่ในสนามแรงโน้มถ่วงที่แตกต่างกัน หรือ gravitational time 

dilation นอกจากนี้บทประพันธ์มีการบรรยายดนตรีถึงความเชื ่อในมิติที ่ 5 ด้วย ตามที่กล่าวใน

พระพุทธศาสนาคือ ในมิติที่ 5 นั้นเป็นมิติที่อยู่เหนือกาลเวลา มีความเป็น  infinity อาจเทียบเคียงได้

กับมิติของการนิพพานของพุทธศาสนาหรือรวมไปถึงกับการเวียนว่ายตายเกิดที่หมุนเป็นวงล้อหรือ

เคลื่อนที่กลับมาท่ีคล้ายกับสัญลักษณ์ infinity ซึ่งยังคงมีเวลาหมุนเดินอยู่ตลอด 

3.4.2 แนวคิดทางดนตรี  

โดยทั้งหมดที่ได้กล่าวไปข้างต้นนี้ผู้วิจัยมีการเลือกนำเอาประเด็นหลาย ๆ เรื่องนี้มาตีความใน

บทเพลงโดยให้การเล่นของท่วงทำนองมีการผสมกันในรูปแบบ polymeter หรือ เทคนิค hemiola 

โดยตั้งใจให้ลักษณะดนตรีของท่อนที่ 4 นี้ใช้เทคนิคการทับซ้อนกันของทำนองที่เปรียบเหมือนการทับ

ซ้อนกันของเวลา และวุ่นวายขึ้นเรื่อย ๆ รวมไปถึงการวางตัวโน้ตให้ขยายออกเพื่อสื่อถึงการยืดออก

ของเวลาและเทคนิคที่ใช้ในการประพันธ์มีการจัดกลุ่มตัวโน้ตที่แตกต่างจากวิธีการทั่วไปในท่อนอื่น ๆ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 47 

มีการใช้ hemiola ที่มีการปรับ time signature ให้แตกต่างกันจริง ๆ โดยมีการใช้  time signature 

4/4 5/4 6/4 รวมไปถึง 5/8 6/8 7/8 และในขณะเดียวกันได้มีการแทรก motif เข้ามาอยู่เรื่อย ๆ 

เปรียบเสมือนช่วงเวลาในมิติท่ี 4 ดังที่ได้กล่าวนั้น ผู้วิจัยต้องการตีความการอลหม่านของเวลาที่ต่างกัน

ออกไปและดำเนินไปเรื่อย ๆ จนถึงในช่วงท้ายเพลงเปรียบเหมือนมิติที่ 5 ที่มีท่วงทำนองจากท่อนที่ 1 

กลับมาอีกครั้ง เริ่มมีการจับกลุ่มกันมากขึ้น มีการประสานเสียงกันของเครื่องดนตรีจำนวนมากขึ้น 

โดยมีการผสมเสียงของเครื่องซินธิไซเซอร์โดยที่มีการปรับเสียงของความถี่ให้วิ่งซ้อนไปกับเสียงของ

เครื่องดนตรีในวงวินด์ออร์เคสตราด้วย 

ตัวอย่างที่ 24 การใช้ทำนองที่เล่นลากยาว 8 จังหวะเพ่ือสื่อถึงสัญลักษณ์ infinity 
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ตัวอย่างที่ 25 การใช้อัตราส่วนของจังหวะที่แตกต่างกันเพ่ือแสดงถึงการทับซ้อนและความผันผวนของ
เวลาในจักรวาลซึ่งมีความเป็นนิรันทร์ 
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ตัวอย่างที่ 26 มีการกลับมาของทำนองหลักในท่อนที่ 1 เปรียบเสมือนการหมุนย้อนของเวลากลับไปสู่
ตอนต้นอีกครั้งตามรูปแบบของ Infinity และความเป็นนิรันทร์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
อรรถาธิบาย 

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา 
เป็นบทประพันธ์เพลงที่เกิดข้ึนจากความต้องการนำเสนอแรงบันดาลใจในความชื่นชอบภาพยนตร์และ
นิยายแฟนตาซีเกี่ยวกับการเดินทางไปสู่อวกาศตั้งแต่ยังเยาว์วัยของผู้วิจัย โดยการประพันธ์เพลงเพ่ือ
บรรยายจินตนาการของการเดินทางตั้งแต่โลกสู่ห้วงอวกาศ รวมถึงการสร้างนวตกรรมการผสมเสียง
และสีสันของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม เครื่องกระทบ และองค์ประกอบของเสียงดนตรีประเภท
ซินธิไซเซอร์ ให้มีความกลมกลืนกันอย่างลงตัว โดยใช้หลักการทางทฤษฎีและแนวคิดปรัชญาของ
ดนตรีตะวันตกเพื่อพัฒนารูปแบบในการประพันธ์เพลง และสามารถเผยแพร่เป็นองค์ความรู้ใหม่ใน
ศาสตร์ด้านการประพันธ์เพลงและการสร้างสีสันในมิติใหม่ให้กับวงวินด์ออร์เคสตราเพ่ือให้ผู้สนใจรวม
ไปถึงผู้ฟังได้สัมผัสถึงความสุนทรียะ ความงามและคุณค่าของจินตนาการที่มีต่ออวกาศและหมู่ ดาว 
โดยบทประพันธ์ประกอบด้วย 4 ท่อนเพลง โดยท่อนเพลงแต่ละท่อนสามารถแยกบรรเลงได้อย่าง
อิสระ มีการประพันธ์เพลงที่มีความสัมพันธ์กันแต่ละท่อนและมีท่วงทำนองหรือ motif ที่ปรากฏไว้ใน
ทุกท่อนเพลงเพ่ือเชื่อมโยงบทประพันธ์ทั้งหมดด้วยกันดังนี้ 

4.1 บทประพันธ์ท่อนที่ 1 เอกโซสเฟียร์ (Exosphere)  

 บทประพันธ์ท่อนที่ 1 เป็นการจำลองเสียงบรรยากาศโดยรอบก่อนการปล่อยยานอวกาศรวม
ไปถึงอารมณ์และความรู้สึกที่สื่อออกมาของความตื่นเต้นผสมกับเสียงซินธิไซเซอร์ซึ่งประกอบด้วย
รายละเอียดดังนี้ 
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โครงสร้างของบทประพันธ์  

บทประพันธ์ท่อนที่ 1 เอกโซสเฟียร์ (Exosphere)  มีความยาวประมาณ 8 นาที โดยอยู่ใน 

สังคีตลักษณ์แบบสองตอนประกอบด้วยโครงสร้างดังนี้  

ท่อน ห้องท่ี อัตราความเร็ว 
บทนํา (introduction) 1 – 11 100 Bpm 

ท่อน A  12 - 62 100 Bpm 
Transition I 62 - 74 80 Bpm 

Transition II 75 – 77  60 Bpm 

ท่อน B  78 - 179 160 Bpm 
Synthesizer Coda 180 - 

 

ตัวอย่างที่ 27 ช่วงต้นของบทเพลงเริ่มจากขั้นคู่ที่เป็นขั้นคู่กระด้างซ้อนทับและเรียงกันโดยเสียงเครื่อง
ลมไม้จากสูงลงมาต่ำ 
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ตัวอย่างที่ 28 มีการใช้โน้ตเขบ็ดสองชั้นสลับกับโน้ตลากยาวโดยให้ความรู้สึกเหมือนเสียงที่รบกวนและ
มีความไม่แน่นิ่งเหมือนกับสัญญาณวิทยุสื่อสาร 

 

 

ตัวอย่างที่ 29 มีการจัดเรียงการไล่เสียงของกลุ่มเครื่องลมไม้ โดยได้ใช้เทคนิคโยนรับทำนอง (Hocket) 
โดยกลุ่มเครื่องลมไม้ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของสีสันตามระดับเสียงขาลงและข้ึน โดยเริ่มจากกลุ่ม
เครื่องแซกโซโฟนตามด้วยกลุ่มเครื่องคลาริเน็ตและฟลูต 
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ตัวอย่างที่ 30 ในห้องที่ 33 มีแนวทำนองของบาสซูนเล่นโซโลเดี่ยวมาพร้อมกับการนำเสนอ motif 
จากบทเพลง Star Wars 
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ตัวอย่างที่ 31 ในท่อนเครื่องหมาย A นั้นกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเสียงต่ำมีการนำเสนอ motif ของ
บทเพลงStar Wars ซ้ำๆ  และกลุ่มเครื่องลมไม้มีการเล่นมีโน้ตแบบไล่ในเขบ็ดสองชั้นอยู่ในขั้นคู่ 
tritone และ chromatic 
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ตัวอย่างที่ 32 มีการใช้เทคนิค glissando ที่เครื่องทรอมโบน ดับเบิลเบส และ ทิมปานีในห้องท่ี 53 - 
61 

 

 

ตัวอย่างที่ 33 มีการนำ motif ของกลุ่มโน้ตที่ได้นำเสนอตอนต้นจากกลุ่มเครื่องลมไม้นำกลับมาเล่น
อีกครั้ง ในห้องที่ 51 - 62 
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ตัวอย่างที่ 34 กลุ่มโน้ตเครื่องลมทองเหลืองเริ่มมีการเล่นกระชับและถ่ีขึ้นโดยไดนามิกเริ่มดังขึ้นจนถึง
ห้องท่ี 63 ให้ความรู้สึกตื่นเต้นเพื่อส่งอารมณ์ไปยังท่อนต่อไป 
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ตัวอย่างที่ 35 ในห้องที่ 63 กลุ่มเครื่องลมไม ้จะมีการใช้เทคนิคการ Trill ในขั้นคู่ Tritone  และกลุ่ม
เครื่องลมทองเหลืองจะตอบรับเป็น Motif ซ้ำ ๆ ด้วยความดังสูงสุด และกลุ่มเสียงซินธิไซเซอร์มีการใช้
เสียง low noise ด้วยเพื่อสื่อถึงเสียง ambient รอบ ๆ ในขณะที่ปล่อยยานออกจากสถานีปล่อยยาน
อวกาศ หลังจากนั้นในกลุ่มของเครื่องลมไม้มีการลากเสียงยาวเป็น tension ไปจนถึงห้องที่ 75 และใน
ห้องท่ี 76 เป็นท่อนที่ดังสุดให้ความรู้สึกระเบิดของเชื่อเพลิงและเสียงจากไอพ่นยานอวกาศหลังจาก 
นั้นค่อย ๆ เบาลง 
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ตัวอย่างที่ 36 ในท่อน B มีการเปลี่ยนจังหวะเป็นความเร็วที่ 160 bpm เพ่ือสื่อถึงแรงพุ่งไปข้างหน้า
ของยานอวกาศ โดยมีกลุ่มเครื่องกระทบบรรเลงเป็นจังหวะสลับกับการลากเสียงยาวของกลุ่มเครื่อง
ลม 
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ตัวอย่างที่ 37 มีการนำเสนอแนวทำนองโดยฮอร์นในห้องที่ 97 โดยมีการกลุ่มเครื่องลมไม้และเครื่อง
ลมทองเหลือทำเสนอการเล่นโน้ตประดับและมีการใส่ mute ที่ทรัมเป็ตเพ่ือเป็นการเปลี่ยนสีสันของ
เสียงในห้องที่ 97 – 109 

 

 

ตัวอย่างที่ 38 มีการเล่นโน้ตย้ำของเครื่องลมทองเหลืองในกลุ่มจังหวะช่วงห้องที่ 108-115  
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ตัวอย่างที่ 39 กลุ่มเครื่องลมไม้มีการเล่นโน้ตเป็นการไล่เขบ็ด 1 ชั้น และกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองมี
การเล่นโน้ตในลักษณะ tension เพ่ือสร้าง effect ของเสียงในห้องที่ 116-128 
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ตัวอย่างที่ 40 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเสียงต่ำมีการนำเสนอแนวทำนองในบันไดเสียงเดียวกับกลุ่ม
เครื่องลมไม้ที่ได้นำเสนอก่อนหน้านี้ในห้องที่ 130-136 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 62 

ตัวอย่างที่ 41 ในช่วงท้ายเพลงทั้งวงเริ่มสร้างแนวทำนองที่เป็น tension เล่นสลับกันจนถงึห้องที่ 172 
หลังจากนั้นค่อยเบาลงด้วยโน้ตลากยาวจนเหลือเครื่องปิคโคโลที่เป็นเสียงสูงลากเพียงเครื่องเดียวและ
จบด้วยการนำเสนอเสียงซินธิไซเซอร์ 
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4.2 บทประพันธ์ท่อนที่ 2 เส้นขอบฟ้าคาร์มัน (Beyond Karman Line) 

บทประพันธ์ในท่อนที่ 2 เป็นการบรรยายถึงบรรยากาศหลังจากการเดินทางจากพ้ืนโลกขึ้นไป
ยังอวกาศ  ซึ่งเป็นการเคลื่อนผ่านเส้นขอบฟ้าคาร์มันเปรียบกับได้หลุดออกไปจากดินแดนของโลกซึ่ง
ประกอบด้วยรายละเอียดดังนี้ 

โครงสร้างของบทประพันธ์  

บทประพันธ์ท่อนที่ 2 เส้นขอบฟ้าคาร์มัน (Beyond Karman Line)  มีความยาวประมาณ 6 
นาทีโดยอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบสามตอนประกอบด้วยโครงสร้างดังนี้  

ท่อน ห้องท่ี อัตราความเร็ว 

บทนํา (introduction) 

โดยการเริ่มของเสียงจาก Synthesizer 

1  - 

ท่อน A  2 - 25 78 Bpm 

ท่อน B 26 - 48 78 Bpm 

ท่อน A’ 49 – 63  78 Bpm 
Synthesizer Coda 64 - 

 

ในบทประพันธ์ท่อนที่ 2 นี้ จะมีลักษณะกลุ่มโน้ตอยู่ 4 รูปแบบที่ใช้ในการประพันธ์ คือ  

1. โน้ตลาก 

2. โน้ตย้ำ ๆ เร่งจังหวะเร็วขึ้นและดึงจังหวะให้ช้าลง 

3. โน้ตไล่เร็ว ๆ และซ้ำ ๆ 

4. โน้ต Bending 

ในทั้ง 4 รูปแบบมีไดนามิกของระดับเสียงกำกับอยู่โดยมีลักษณะเป็นเหมือนความเข้มของเสียง และมี

ซินธิไซเซอร์เสียงสูงลากยาวเพ่ือสื่อเป็นเสียงสัญญาณคลื่นวิทยุจากพ้ืนโลก โดยมีฮาร์ปและกลุ่มเครื่อง

กระทบเป็น background ของเพลง ผู้วิจัยได้นำ material ทั้ง 4 นี้มาเรียงต่อซ้อนทับและตอบรับกัน
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เพื่อสร้างอารมณ์ถึง ความไม่แน่นอน ความน่าสงสัยและสร้าง tension ไปยังจุด Climax ในตอนจบ

เพลง  
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ตัวอย่างที่ 42 ลักษณะโน้ตลากในช่วงต้นและได้มีเครื่องซินธิไซเซอร์เล่นเสียง C สูงลากยาวเพ่ือสื่อเป็น
เสียงสัญญาณคลื่นวิทยุจากพ้ืนโลก 
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ตัวอย่างที่ 43 การนำเสนอการเล่นส่วนโน้ตย้ำ ๆ เร่งจังหวะเร็วขึ้นและดึงจังหวะให้ช้าลงในหลาย ๆ 
ช่วงของบทเพลงเพ่ือสื่อถึงความไม่แน่นอนในขณะที่เราอยู่นอกโลกในชั้นบรรยากาศและการนำเสนอ
ส่วนโน้ตไล่เร็ว ๆ และซ้ำ ๆ ในหลาย ๆ ช่วงเพลงเพื่อเป็นการนำเสนอ motif เพ่ือสื่อถึงการเคลื่อนที่ไป
ด้านหน้า 
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ตัวอย่างที่ 44 การนำเสนอส่วนโน้ต bending โดยการใช้เทคนิค glissando ในกลุ่มเครื่องทรอมโบน
และดับเบิลเบส 

 

 

ตัวอย่างที่ 45 การเพ่ิมความหนาของเครื่องดนตรี ด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ทั้งหมด และบรรเลงพร้อมกัน
เพ่ือที่สร้างความเข้มของเสียงที่แตกต่างอย่างเห็นได้ชัดในห้องที่ 41 – 47 
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4.3 บทประพันธ์ท่อนที่ 3 หมู่ดาวแห่งกาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) 

บทประพันธ์ท่อนที ่ 3 เป็นการประพันธ์ที ่ใช้ความอ่อนหวานและความอ่อนโยนของ
ท่วงทำนองบทเพลงที่สื ่อถึงรูปแบบของแสงที ่ระยิบระยับจากในอวกาศ  โดยการใช้เทคนิคการ
ประพันธ์ทำนองแบบ minimal โดยมีการเพิ่มมาของทำนองหลักขึ้นมาเรื่อย ๆ รวมไปถึงจินตนาการ
ในความน่าตื่นตาตื่นใจและประทับใจในการที่ยานอวกาศได้แหวกว่ายไปในท้องทะเลแห่งดวงดารา
และมีการนำเสนอท่วงทำนองของบทเพลงที่ให้ความรู้สึกมีชีวิตชีวาและน่าประทับใจซึ่งประกอบด้วย
รายละเอียดดังนี้ 

โครงสร้างของบทประพันธ์  

บทประพันธ์ท่อนที่ 3 หมู่ดาวแห่งกาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) มีความยาว
ประมาณ 6 นาที โดยอยู่ในสังคีตลักษณ์รอนโดประกอบด้วยโครงสร้างดังนี้  

ท่อน ห้องที่ อัตราความเร็ว 

ท่อน A 1 – 40 78 Bpm 

ท่อน B  41 - 72 78 Bpm 
ท่อน A 73 - 83 78 Bpm 

ท่อน C 84 – 99  80 Bpm 

ท่อน A 100 - 116 80 Bpm 

 

ตัวอย่างที่ 46 มีการใช้ขั้นคู่แบบ octave ที่ฮาร์ปและมีการใช้เทคนิค glissando ที่ดับเบิลเบสและ
ซินธิไซเซอร์ที่เล่นเสียงสังเคราะห์ของเครื่อง string จากห้องแรกถึงช่วงกลางเพลง 
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ตัวอย่างที่ 47 การดำเนินทำนองของบทเพลงในช่วงต้นจะเป็นเทคนิคการประพันธ์ในรูปแบบดนตรี 
Minimalism และมีการวนซ้ำทางเดินคอร์ดทุก ๆ 8 ห้อง ดังนี้ Bb / D7 / Gm7 / Ebmaj7 / Gb7 / 
Db7 / Ebm7 / F7 รวมทั้งสิ้น 9 ชุด  
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ตัวอย่างที่ 48 มีการเดินทำนองสอดประสานในลักษณะแตร Fanfare ที่เครื่องฮอร์นและทรัมเป็ตใน
ห้องท่ี 53 – 64  
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ตัวอย่างที่ 49 มีการเพิ่มสีสันการประสานเสียงใน Harmony ของเครื่องดนตรีและช่วง tension จน
ไปถึง climax ในห้องที่ 73  โดยใช้คอร์ด Bb major triad 
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ตัวอย่างที่ 50 มีการใช้ลักษณะของโน้ต dissolve ลงมาโดยฮอาร์ปในห้องที่ 73 จนถึงห้องที่ 79 
หลังจากนั้นมีการนำเสนอทำนองใหม่จากคลาริเน็ตเพื่อเป็นการเกริ่นนำเข้าสู่ท่อนต่อไป 
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ตัวอย่างที่ 51 ในช่วงของท่อน D ในห้องที่ 84 - 99  มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 3/4 เป็นท่อนที่ให้
อารมณ์ถึงความมีชีวิตชีวานำเสนอท่วงทำนองที่สดใสโดยกลุ่มเครื่องลมไม้และเต็มไปด้วยการประสาน
เสียง โดยมีทางเดินคอร์ดดังนี้ Bb / Bb / D7 / G / C7 Bdim / Eb C7 / F7 / Bb / Ebm / F Gm / 
Eb7 / F / Cm /  Bb Eb7 / C Eb7 F / Bb / 
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ตัวอย่างที่ 52 ในห้องที่ 100 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเริ่มสร้างบทบาทเพื่อเพิ่มความหนักแน่นของ
ท่วงทำนองและการประสานเสียง และมีการกลับมาของอัตราจังหวะ 4/4 และเปลี่ยนอัตราจังหวะ 
3/4 อีกครั้งในห้องที่ 105 – 106 และกลับมาเป็นอัตราจังหวะ 4/4 อีกครั้งจนถึงจบเพลงและมีการ
เพิ่มไดนามิกความดังจนไปถึงห้องที่ 107 เพื่อเป็น climax ครั้งที่ 2 ในคอร์ด G major triad และใน
ทางเดินคอร์ดช่วงห้องที่ 100-107 มีดังนี้ Ebm / Bb / Ebm / Bb / C7 / Db / D7 / G หลังจากนั้น
ค่อยมีการดำเนินทำนองเพื่อส่งความรู้สึก dissolve ลงมาโดยฮาร์ปจนถึงห้องที่ 112 ต่อด้วยการ
กลับมาเล่นทำนองโดยคลาริเน็ตอีกครั้งเพ่ือสื่อถึงเป็นประโยคคำถามในตอนจบเพลง 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 76 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 77 

4.4 บทประพันธ์ ท่อนที่ 4 อนันตาดารานริันดร์ (Ananta Dara Eternity) 

บทประพันธ์ท่อนที่ 4 เป็นการประพันธ์ที่บรรยายถึงความเป็นอนันตาของดวงดาราที่เป็นนิ
รันดร์ โดยในบทประพันธ์เพลงท่อนสุดท้ายนี้พรรณนาเกี่ยวเนื่องกับความสัมพันธ์ของเวลาโดยมีการ
นำทำนองของท่อนที่ 1 มาใช้รวมถึงการย้อนกลับไปเล่นในช่วงตอนต้นอีกครั้งในบทเพลง 

โครงสร้างของบทประพันธ์  

บทประพันธ์ท่อนที่ 4. อนันตาดารานิรันดร์ (Ananta Dara Eternity) มีความยาวประมาณ 
12 นาที โดยอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบโซนาตาประกอบด้วยโครงสร้างดังนี้  

ท่อน  ห้องท่ี อัตราความเร็ว 

Exposition A 1 – 52 100 Bpm 
Exposition B  53 - 105 72 Bpm 

Transition 106 - 134 78 Bpm 

Development 135 – 194  160 Bpm 
Retransition 195 - 211 112 Bpm 

Recapitulation A 212 – 229  90 Bpm 

Recapitulation B 230 - 246 72 Bpm 
Coda 246 - 257 100 Bpm 
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ตัวอย่างที่ 53 มีการนำเสนอทำนองเพลงด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ในเทคนิค trill ในขั้นคู่เสียง tritone ตาม
ด้วยเครื่องลมทองเหลืองเล่นแนวทำนองในลักษณะ Fanfare สลับกับกลุ่มเครื่องลมไม้ที่ค่อย ๆ ไล่ไป
ในขั้นคู่เสียงคู่ tritone และ chromatic และนอกจากนี้ผู้วิจัยได้ให้แนวทำนองหลักและทำนองรองเล่น
ด้วยกันในขณะที่แนวทำนองที่บรรเลงมาก่อนไม่มีการเคลื่อนไหวเป็นการลากเสียงยาวและอยู่ใน
ช่วงเสียงที่ดังและกลุ่มเครื่องซินธิไซเซอร์ได้มีการเล่นเสียง low noise ประกอบไปในบทเพลง 
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ตัวอย่างที่ 54 ในห้องที่ 19 มีการใช้เทคนิค recitative ในกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเสียงต่ำเพื่อร่วม
สร้าง tension ไปยังท่อน A 
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ตัวอย่างที่ 55 ในช่วงท่อน A การดำเนินเพลงจะเป็นจุด climax ซึ่งใช้คอร์ด D major โดยมีฮอร์น 
นำเสนอทำนองในลักษณะ Fanfare สลับกันกับทรัมเป็ตและค่อย ๆ dissolve ลงไปจนถึงในท่อน B 
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ตัวอย่างที่ 56 มีการใช้เทคนิค trill สลับกับการไล่เสียงเพื่อให้เกิดมิติของเสียงที่กลุ่มเครื่องลมไม้ใน
ห้องท่ี 35 - 45 
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ตัวอย่างที่ 57 ในช่วงการดำเนินทำนองในท่อน B ทั้งหมดนั้นผู้วิจัยใช้เทคนิคการประพันธ์เพลงแบบ 
minimalismโดยการนำเสนอทำนองซ้ำวนไปและมีการวนคอร์ดซ้ำชุดละ 6 ห้อง โดยประกอบไปด้วย
คอร์ดดังนี้ Ab / Ab / Gm / Gm / Cm / Cm โดยมีการนำเสนอเครื่องดนตรีแต่ละแนวค่อย ๆ เพ่ิม
ทำนองเข้ามาสร้างอารมณ์ของบทเพลงเพ่ือส่งไปยังห้องที่ 135 
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ตัวอย่างที่ 58 ในห้องที่ 135 - 194 ในส่วนของอัตราจังหวะนั้นจะเป็นการประพันธ์เชิงจังหวะและ
อัตราส่วนและการวนซ้ำของอัตราจังหวะ 6/8 5/8 4/8 โดยมีทูบาและกลุ่มเครื่องกระทบเล่นเป็น 
Groove และมีการนำเสนอทำนองโดยยูโฟเนียมและตามด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ 
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ตัวอย่างที่ 59 ในห้องที่ 178 - 194 การดำเนินทำนองจะเป็นการย้ำจังหวะพร้อมกันแต่มีกลุ่มเครื่อง
ลมไม้เล่นทำนองของ motif เดิมโดยนำมาจากบทประพันธ์ท่อนที่ 1 เอกโซสเฟียร์ (Exosphere) เพ่ือ
สื่อถึงการกลับมาของความเป็นอนันตาอีกครั้งและทำนองจะส่งเข้าเพ่ือนำเสนอทำนองในท่อน D 
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ตัวอย่างที ่ 60 ในช่วงท่อน D เปรียบเสมือนการกลับมาอีกครั ้งโดยการใช้เการประพันธ์แบบ 
Recapitulation เป็นการนำมาจากท่อน 1 มาใช้ในทำนองช่วงนี้ 
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ตัวอย่างที่ 61 มีการเพิ่มความหนาของเสียงเครื่องดนตรีระหว่างกลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่มเครื่องลม
ทองเหลืองโดยการบรรเลงด้วยยูนิซันพร้อมกันเพื่อสร้างความเข้มของเสียงที่มีความแตกต่างกันจาก
ทำนองก่อนหน้าในห้องที่ 205 – 211 
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ตัวอย่างที่ 62 ในท่อน E มีการนำทำนองในช่วงต้นของท่อนนี้กลับมาอีกครั้งโดยนำเสนอทำนองใน
ลักษณะ Fanfare โดยกลุ่มแซกโซโฟนและฮอร์นโดยมีทรัมเป็ตเล่น rhythmic pattern เป็นส่วนโน้ต 
triplet ในส่วนโน้ตเขบ็ด 2 ชั้น 
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ตัวอย่างที่ 63 ในห้องที่ 252 - 255 เป็นการดำเนินในคอร์ด Dominant A7 และจบคอร์ดสุดท้ายของ
เพลงด้วยคอร์ด D major และกลุ่มเครื่องซินธิไซเซอร์เล่นเสียง background ของ ambient ที่มี
ลักษณะของเสียงเป็น low noise 
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4.5 สรุปและอภิปรายผล  

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา
ประกอบด้วย 4 ท่อน คือ ท่อนที่ 1. เอกโซสเฟียร์ (Exosphere) ท่อนที่ 2. เส้นขอบฟ้าคาร์มัน 
(Beyond Karman Line) ท่อนที่ 3. หมู ่ดาวแห่งกาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) และ
ท่อนที ่ 4. อนันตาดารานิรันดร์ (Ananta Dara Eternity) มีความยาวประมาณ 30 นาทีและให้
ความรู้สึกที่แตกต่างกันในแต่ละท่อนเพลง ที่ผู้วิจัยได้นำเสนอแนวคิด ทฤษฎี รวมไปถึงปรัชญาแฝงใน
บทเพลง ถูกส่งต่อผ่านบทประพันธ์เพลงนี้ เพ่ือรักษาไว้ซึ่งคุณค่าแห่งศิลปะแห่งเสียงนี้ ซึ่งได้หลอมรวม
และสร้างสรรค์ผ่านจินตนาการในมิติแห่งเสียงและสุนทรียะแห่งบทประพันธ์อันจรรโลงไว้นี้ซึ่งคงความ
งดงามทางศิลปะแห่งเสียงและ ยกระดับเพื่อสังคมต่อไป  

4.6 การเผยแพร่บทประพันธ์  
ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา 

นำเสนอเผยแพร่ผลงานและแสดงโดยวงดุริยางค์เครื่องลมอิสรภาพ (Itsaraphap Wind Orchestra) 
แห่ง มรภ.บ้านสมเด็จฯ ควบคุมวงและอำนวยเพลงโดย ผศ.ดร.สุขนิษฐ์ สะสมสิน เมื ่อวันที ่ 20 
เมษายน 2566 ณ.อาคาร 27 ชั้น 16 มรภ.บ้านสมเด็จฯ เวลา 18.00 น. ด้วยจำนวนนักดนตรีกว่า 70 
คน และผู้เข้าร่วมชมจำนวนมาก โดยบทเพลงได้ถูกเผยแพร่แสดงบรรลุตามวัตถุประสงค์พร้อมกับ
ประสบความสำเร็จตามที่ผู้วิจัยได้ตั้งใจไว้ โดยเนื้อหาของบทเพลงทั้งหมดนั้นได้สอดคล้องระหว่าง
อารมณ์และความรู้สึกต่อเรื่องราว ในวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องทั้งหมด ตามจินตนาการของผู้วิจัยและ
สุดท้ายนี้ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่า งานวิจัยดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงแสงนิรันดร์อนันตาสำหรับ
ซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา นี้ได้มีการนำไปใช้ในการแสดงสืบในโอกาสต่อไป 

 
4.7 ปัญหาและอุปสรรค  

ท่อนที่ 1. เอกโซสเฟียร์ (Exosphere) ท่อนนี้ในช่วงต้นเบาใช้เสียงอยู่ในระดับที่สูงของเครื่อง
ลมไม้ทำให้ผู้เล่นต้องระวังในการออกเสียงในการเล่น ในช่วงกลางเพลงมีการเปลี่ยนความเร็วของ
อัตราจังหวะทันทีซึ ่งผู ้อำนวยเพลงรวมไปถึงนักดนตรีต้องระวังที่เล่นแล้วช้ากว่าจังหวะมาตรฐาน
จนเกินไป การไล่เสียงของกลุ่มเครื่องลมไม้ในท่อนนี้เนื่องด้วยมีการเล่นโน้ตเยอะและเร็วนักดนตรีควร
ต้องซ้อมก่อนที่มารวมในวง 

ท่อนที่ 2. เส้นขอบฟ้าคาร์มัน (Beyond Karman Line) ในช่วงต้นท่อนนี้มีการเปิดเสียงซินธิ
ไซเซอร์ ควรมีการเช็คระดับความดังของเสียงก่อนเพื่อที่ไม่หลุดระดับเสียงที่ดังเกินกว่าวงออกไป ใน
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ด้านกลุ่มเครื่องลมในท่อนนี้นั้นการเล่นโน้ตมีลักษณะซ้ำแต่มีความโดดเด่นของไดนามิกท่ีใช้ในบทเพลง
จึงควรให้ความสำคัญต่อความดังและความเบาเพ่ือเป็นสีสันของบทเพลง 

 
ท่อนที่ 3. หมู่ดาวแห่งกาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) ในท่อนนี้บทประพันธ์

เพลงมีการใช้เสียงประสานที่มากขึ้นในส่วนของวง ผู้เล่นจึงต้องระวังเสียงที่เล่นร่วมกันในคอร์ดซึ่งอาจ
ทำให้มีความไม่ตรงเสียงและสูญเสียความกลมกลืนเกิดขึ้นได้ รวมไปถึงมีการใช้เทคนิค legato ในช่วง
ที่เล่นทำนองซ่ึงบางครั้งทำนองยาวมากจึงต้องระวังในการเล่นให้ครบประโยคเพลง 

ท่อนที่ 4. อนันตาดารานิรันดร์ (Ananta Dara Eternity) ในท่อนสุดท้ายนี้เป็นท่อนที่มีการ
เปลี่ยนลีลาของท่วงทำนองและอัตราจังหวะมากมาย มีการใช้อัตราจังหวะแบบผสม ผู้อำนวยเพลง
ควรให้เวลากับการซ้อมในช่วงของการเปลี่ยนจังหวะมากขึ้นเป็นพิเศษ เนื่องจากต้องการสร้างความ
มั่นใจในการสื่อสารกับนักดนตรีรวมไปถึงให้นักดนตรีมีความมั่นใจทุกครั้งในเล่นในช่วงของการเปลี่ยน
อัตราจังหวะในช่วงกลางของท่อนนี้ มีการเล่นประชันกันระหว่างทำนองหลักของท่อนที่ 4. และ
ทำนองที่นำกลับมาจากท่อนที่ 1. ผู้อำนวยเพลงต้องคอยปรับสมดุลทางเสียงและทำนองที่เกิดขึ้นจาก
ทำนองที่ต่างกันแต่เล่นร่วมกันให้ได้เป็นอย่างดี 

 
4.8 ข้อเสนอแนะ  

การทำงานดนตรีระหว่างวง Wind Orchestra และ ซินธิไซเซอร์ เนื ่องจากเป็นการ

สร้างสรรค์ผลงานที่ต้องใช้จำนวนผู้เล่นที่เยอะ ปัญหาของผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ การสร้างสรรค์

ทางดนตรีต้องอาศัยกระบวนการเรียนรู้เทคนิคของการปฏิบัติเครื่องดนตรี  การตีความบทเพลง การ

บรรเลง และการส่งต่อความคิดอารมณ์และความรู้สึกไปให้ผู้เล่น ดังสมมติฐานที่ผู้วิจัยได้ตั้งไว้ในช่วง

เริ่มต้นของการประพันธ์งานชิ้นนี้ ซึ่งได้แก่ การเรียนรู้ในบทเพลง เกิดข้ึนจากความคิดในการประพันธ์

สู่ความคิดต่อสร้างสรรค์ผ่านมุมมองดนตรีที่มีความลึกซึ้งมากขึ้น โดยเฉพาะการสร้างสรรค์ดนตรีที่ต้อง

จำลองเสียงของยานอวกาศ ซึ่งมีหลากหลายลักษณะ การตีความบทเพลง ผู้บรรเลงต้องอาศัยความ

เข้าใจในบทประพันธ์ โดยผู้วิจัยต้องอธิบายถึงรูปแบบลักษณะของการเรียบเรียงรวมไปถึงเทคนิคทาง

ดนตรีที่ใช้ในบทเพลงทั้งหมด อีกท้ังที่มาของแรงบันดาลใจในบทเพลงเพ่ือให้ได้อรรถรสทางดนตรีดังที่

ผู ้วิจัยตั้งใจไว้ ในด้านการบรรเลงในการนำเสนอบทเพลงด้วยความเข้าใจในบริบทของบทเพลงที่

กำหนดไว้โดยผู้วิจัย ซึ่งสามารถที่ปรับเปลี่ยนไปตามความเข้าใจ ในการตีความและประสบการณ์ทาง

ดนตรีของผู้อำนวยเพลงรวมไปถึงผู้บรรเลงให้เป็นอย่างดีต่อการนำเสนอดนตรีที่เปี่ยมไปด้วยการสื่อไป

ถึงอารมณ์ จินตนาการ รวมไปถึงเรื่องราวของการบรรยายในการสื่อสารออกมาให้ผู ้รับชมฟังทาง

เสียงเพลง  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
ผลงานสร้างสรรค์ฉบับเต็ม 

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง แสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินด์ออร์เคสตรา 
THE ETERNAL SHINING OF THE INFINITE STARS FOR SYNTHESIZER AND WIND ORCHESTRA 

Instrumentation 

ท่อนที่ 1. เอกโซสเฟียร์ (Exosphere) 
- Piccolo 
- 2 Flutes 
- 2 Oboes 
- Bassoons 
- Clarinet in Eb 
- 3 clarinets in Bb 
- Alto Clarinet 
- Bass Clarinet 
- Soprano Sax 
- 2 Alto Saxes 
- 2 Tenor Saxes 
- Baritone Sax 
- 3 Trumpets in Bb  
- 4 French Horns 
- 2 Tenor Trombones 
- Bass Trombone 
- 2 Euphoniums 
- Tubas 
- Double Bass 
- Piano / Synthesizer / Preset Synthesizer (on Computer) 
- 6 Percussionists 
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Glockenspiel, Marimba, Vibraphone, Xylophone, Chimes, 4 Timpani, 4 Tom – 

Toms, Snare Drum, Cymbal, Suspended Cymbal, Wind Chimes, Bass Drum, Tam – tam, 

Brake Drum Total Duration: ca. 30 min. 

ท่อนที่ 2. เส้นขอบฟ้าคาร์มัน (Beyond Karman Line) 
- Piccolo 
- 2 Flutes 
- 2 Oboes 
- Bassoons 
- Clarinet in Eb 
- 3 clarinets in Bb 
- Alto Clarinet 
- Bass Clarinet 
- Soprano Sax 
- 2 Alto Saxes 
- 2 Tenor Saxes 
- Baritone Sax 
- 3 Trumpets in Bb  
- 4 French Horns 
- 2 Tenor Trombones 
- Bass Trombone 
- 2 Euphoniums 
- Tubas 
- Double Bass 
- Piano / Synthesizer / Preset Synthesizer (on Computer) 
- 6 Percussionists 

Glockenspiel, Marimba, Vibraphone, Xylophone, Chimes, 4 Timpani, 4 Tom – Toms, 

Snare Drum, Cymbal, Suspended Cymbal, Wind Chimes, Bass Drum, Tam – tam,Brake 

Drum 
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ท่อนที่ 3. หมู่ดาวแห่งกาแล็กซี (Constellations of the Galaxy) 
- Piccolo 
- 2 Flutes 
- 2 Oboes 
- Bassoons 
- Clarinet in Eb 
- 3 clarinets in Bb 
- Alto Clarinet 
- Bass Clarinet 
- Soprano Sax 
- 2 Alto Saxes 
- 2 Tenor Saxes 
- Baritone Sax 
- 3 Trumpets in Bb  
- 4 French Horns 
- 2 Tenor Trombones 
- Bass Trombone 
- 2 Euphoniums 
- Tubas 
- Double Bass 
- Piano / Synthesizer / Preset Synthesizer (on Computer) 
- 6 Percussionists 

Glockenspiel, Marimba, Vibraphone, Xylophone, Chimes, 4 Timpani, 4 Tom – Toms, 

Snare Drum, Cymbal, Suspended Cymbal, Wind Chimes, Bass Drum, Tam – tam, Brake 

Drum 
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ท่อนที่ 4. อนันตาดารานิรันดร์ (Ananta Dara Eternity) 
- Piccolo 
- 2 Flutes 
- 2 Oboes 
- Bassoons 
- Clarinet in Eb 
- 3 clarinets in Bb 
- Alto Clarinet 
- Bass Clarinet 
- Soprano Sax 
- 2 Alto Saxes 
- 2 Tenor Saxes 
- Baritone Sax 
- 3 Trumpets in Bb  
- 4 French Horns 
- 2 Tenor Trombones 
- Bass Trombone 
- 2 Euphoniums 
- Tubas 
- Double Bass 
- Piano / Synthesizer / Preset Synthesizer (on Computer) 
- 6 Percussionists 

Glockenspiel, Marimba, Vibraphone, Xylophone, Chimes, 4 Timpani, 4 Tom – Toms, 

Snare Drum, Cymbal, Suspended Cymbal, Wind Chimes, Bass Drum, Tam – tam, Brake 

Drum 

Total Duration: ca. 30 min. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

โน้ตเพลง 

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง 

แสงนิรันดร์อนันตาสำหรับซินธิไซเซอร์และวงวินดอ์อร์เคสตรา 
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ภาคผนวก ภาพที่ 1 QR Code สำหรับการดาวน์โหลดเสียงซินธิไซเซอร์ในการประกอบบทเพลง 
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ภาคผนวก ภาพที่ 2 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ 
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ภาคผนวก ภาพที่ 3 การซ้อมของวงดุริยางค์เครื่องลมอิสรภาพ (Itsaraphap Wind Orchestra) 

แห่ง มรภ.บ้านสมเด็จฯ ควบคุมวงและอำนวยเพลงโดย ผศ.ดร.สุขนิษฐ์ สะสมสิน 

 

 

ภาคผนวก ภาพที่ 4 การซ้อมของวงดุริยางค์เครื่องลมอิสรภาพ (Itsaraphap Wind Orchestra) 

แห่ง มรภ.บ้านสมเด็จฯ ควบคุมวงและอำนวยเพลงโดย ผศ.ดร.สุขนิษฐ์ สะสมสิน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 409 

 

ภาคผนวก ภาพที่ 5 การซ้อมของวงดุริยางค์เครื่องลมอิสรภาพ (Itsaraphap Wind Orchestra) 

แห่ง มรภ.บ้านสมเด็จฯ ควบคุมวงและอำนวยเพลงโดย ผศ.ดร.สุขนิษฐ์ สะสมสิน 

 

 

ภาคผนวก ภาพที่ 6 การเปิดเสียงซินธิไซเซอร์พร้อมกับการซ้อมของวงดุริยางค์เครื่องลม 
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ภาคผนวก ภาพที่ 7 นายอนันท์พร เอี่ยมชาญบรรจง กำลังอธิบายเกี่ยวกับวัตถุประสงค์และ

แนวคิดในการประพันธ์เพลง 

 

 

ภาคผนวก ภาพที่ 8 การแสดงของวงดุริยางค์เครื่องลมอิสรภาพ (Itsaraphap Wind 

Orchestra) แห่ง มรภ.บ้านสมเด็จฯ ควบคุมวงและอำนวยเพลงโดย ผศ.ดร.สุขนิษฐ์ สะสมสิน 
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ภาคผนวก ภาพที่ 9 การแสดงของวงดุริยางค์เครื่องลมอิสรภาพ (Itsaraphap Wind 

Orchestra) แห่ง มรภ.บ้านสมเด็จฯ ควบคุมวงและอำนวยเพลงโดย ผศ.ดร.สุขนิษฐ์ สะสมสิน 

 

ภาคผนวก ภาพที่ 10 อาจารย์ท่ีปรึกษา คณะกรรมการ ประธานกรรมการวิทยานิพนธ์  

และ ผู้อำนวยเพลง 

(เรียงจากซ้ายไปขวา 1.ร้อยเอก ดร.ดนุเชษฐ วิสัยจร 2. ศาสตราจารย์ธงสรวง  

อิศรางกูร ณ อยุธยา 3. ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ 4. ผศ.ดร.สุขนิษฐ์ สะสมสิน) 
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ภาคผนวก ภาพที่ 11 QR Code สำหรับลิงก์ชมบันทึกวิดิโอการแสดงผ่าน Youtube 
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บรรณานุกรม 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล อนันท์พร เอ่ียมชาญบรรจง 
วัน เดือน ปี เกิด 4 สิงหาคม 2528 
สถานที่เกิด บ้านโป่ง ราชบุรี 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2557 จบการศึกษาระดับปริญญาโทด้านการแสดงดนตรีที่

มหาวิทยาลัย Lemmensinstituut of Katholieke University Leuven 
ประเทศเบลเยี่ยม  
พ.ศ. 2553 จบการศึกษาระดับปริญญาโทด้านการแสดงดนตรีที่คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
พ.ศ. 2550 จบการศึกษาระดับปริญญาตรีด้านการแสดงดนตรีที่คณะมนุษย์
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

ที่อยู่ปัจจุบัน 121/100 ต.บ้านโป่ง อ.บ้านโป่ง จ.ราชบุรี 70110   
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