
องค์ประกอบการแสดงหนังใหญ่ว้ดสว่างอารมณ์

การแลดงหนังใหญ่เป็นมหรสพที่แสดงถึงความยิ่งใหญ่ของงาน การจัดการแสดงแต่ละ
ครั้งใช้ผู้เชิดและผู้ที่มีส่วนร่วมในการแสดงแต่ละหน้าที่รวมแล้วไม่น้อยกว่า 20 คน ส่วนประกอบ 
หรือองค์ประกอบในการแสดงก็มีความสำคัญและสอดคล้องกับการจัดการแสดงหนังใหญ่แต่ละ 
ครั้งเช่นกัน

ในบทนี้ผู้วิจัยได้นำเสนอเกี่ยวกับองค์ประกอบหรือส่วนประกอบการแสดงหนังใหญ่ ซึ่งได้ 
จัดแบ่งแ ต ล่ะส่วนสัมพันธ์กับหน้าที่ของผู้ท่ีมีส่วนร่วมในการแสดงหนังใหญ่ อาทิเช่น จอหนัง การ 
ติดต้ังเลาจอ (การปลูกจอ) ตลอดจนกระทั่งการสร้างจอหนังเสร็จพร้อมที่จะแสดง และการแต่งกาย 
เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังใหญ่ ดังรายละเอียดต่อไปน้ี

4.1 จอหนัง

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงอธิบายเกี่ยวกับจอหนัง ดังน้ี

“วิธีซึ่งทำจอหนังนั้น เอาผ้าขาวบางอย่างหยาบมาตัดเพลาะกันเข้าพอ 
ควร ใช้ทำท่ีกลางผืนจอเพื่อจะให้สว่างเห็นตัวหนังชัด ที่ด้านมืดสองข้างใช้ผ้าขาว 
ดิบอย่างหนา ประสงค์จะให้เงามืดแฝงตัวหนังออกมาเหมือนที่ออกฉาก รีมจอทั่ง 
ล่ีด้านน้ันใช้ผ้าแดงผ้าเขียวคราม เพลาะติดกันลองผืนเย็บวงรอบกับจอไป ประสงค์ 
จะสอดลีกันแลดูงาม แล้วเอาเชือกตัดเป็นตอน  ๆ ตามด้านยาวสองด้านสมมุติ 
เรียกว่า ‘'หนวดพราหมณ์" สำหรับจะได้ผูกเหน่ียวกับคร่าวบนคร่าวล่าง

ผ้าที่สำหรับวงหลังจอซึ่งเรียกว่าบังคับเพลิงนั้น แต่ก่อนใช้ผ้าใบสาคูเซ่น 
ทำใบเรือ แต่ปัจจุบันน้ีใช้ผ้าขาวดิบ

ขนาดของจอนั้น ถ้าจอยาวตามธรรมดาใช้ยาว 7 วา 2 ศอกเศษ ถ้าเป็น 
งานที่เล่นประชันกันหรืองานใหญ่  ๆ เจ้าภาพแข็งแรง ก็ใช้จอยาวถึง 9 วาก็มื 11 
วาก็มื ตามท้องไชยภูมิจะลมควร

ระบายห้อยหน้าจอน้ันใช้ผ้าแดงบ้าง เขียวบ้าง ดำบ้าง สลับกันสองชั้น 
แล้วเอาทองอังกฤษหรืออังกฤษย่น หรือกระดาษน้ําตะโก สลักเข้าเป็นลวดลาย
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ต่าง  ๆ ติดเข้ากับระบายจอบ้างก็เอากระจกเงาเข้าติดเป็นเนื่องไป แล้วห้อยแขวน 
ด้วยลูกรุ่ยตามชายระบายจอนั้นประสงค์จะให้แลดูงามแปลบปลาบในตา

จออย่างหนึ่งที่เรียกว่าจอแขวะนั้น แต่บุราณมาก็มิได้มีพึ่งจะมาเกิดข้ึน 
ประมาณ 25 ปี 26 ปีนี้ (ผู้วิจัยไม่สามารถสรุปปี พ.ศ. ได้แน่ชัด เนื่องจากเอกสาร 
ไม่ได้ระบุปีที่ทรงนิพนธ์) จอแขวะน้ันเจาะท่ีผ้าดิบลองข้างจอเป็นช่องประตูออก 
มา แล้วทำเป็นซุ้มประตูเช่นประตูเมืองทั้งลองด้าน ที่จอด้านหน่ึงเขียนเป็นแผนท่ี 
เมืองลงกาด้านหน่ึงเขียนเป็นแผนท่ีพลับพลาของพระราม แล้วเขียนรูปนางเมขลา 
รูปรามสูรเหาะล่อแก้วกันอยู่ มีดวงอาทิตย์พระจันทร์อยู่เบื้องบนข้างละด้าน แลดู 
ก็เรียบร้อยไม,ชัดตาชอบกลอยู ่ ด้วยจอแขวะนี้มืผู้คิดยักย้ายทำข้ึนก็เห็นว่าดีกว่า 
เก่า เพราะประกอบความงดงาม แล้วทำให้คนเชิดคนเจรจาเข้าออกสบาย ไม่ต้อง 
ก้มดังชั้นหลัง  ๆ มาสมัยนี้ยิ่งประกอบความคิดในการที่จะตกแต่งประดับประดา 
จอย่ิง  ๆ ข้ึนไป ลมควรกับความเจรีญฃองบ้านเมือง"1

จากข้อมูลดังกล่าว สมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพได้ทรงอธิบาย 
ไวิในหนังลือลัทธิธรรมเนียมต่าง  ๆ ว่าด้วยเรื่องหนังที่เล่นในงานมหรสพ ส่ 0นของจอหนังและการ 
สร้างจอหนังนั้นผู้วิจัยพบว่ามืล่วนที่คล้ายกับจอหนังใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์ อำเภอเมือง จังหวัด 
สิงห์บุรี ในต่างกันนั้นอยู่ที่การประดับจอหนังเพื่อความสวยงาม หรือการเจาะประตูเข้าออกหนังท้ัง 
สองข้างของจอ หรือท่ีเรียกว่า “จอแขวะ” รูปแบบของจอแบบน้ีไม่ปรากฏว่าใช้ในคณะหนังใหญ่วัด 
สว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี

ล ้กษณะจอหนังใหญ ่ว ัดสว่างอารมณ ์
จอหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์มีขนาดยาวโดยประมาณ 16 เมตร กว้าง 6 เมตร ผืนจอ 

ทำด้วยผ้าต่วนสีขาว ลีแดง ผ้าขาวบางชนิดหยาบดัดเย็บเป็นจอหนัง โดยเรียงลำดับชนิดของผ้าคือ 
ผ้าต่วนสีขาว กว้าง 5 เมตร ยาว 4 เมตร ผ้าขาวบางชนิดหยาบกว้าง 5 เมตร ยาว 8 เมตร และผ้าต่วน 
สีขาวกว้าง 5 เมตร ยาว 4 เมตร รีมขอบจอทั้ง 4 ด้านเดินขอบด้วยแถบผ้าลีนํ้าเงินขลิบทองชนิด 
กว้าง 2 น้ิว ต่อจากแถบผ้าลีนั้าเงินขลิบทองเดินขอบด้วยผ้าต่วนสีแดงกว้าง 0.5 เมตร ท้ัง 4 ด้าน

1 ลมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, "เรื่องหนังที่เล่นในงานมหรสพ", ลัทธิธรรมเนียม
ต่าง  ๆฉบับหอสมุดแห่งชาติ (พระนคร : สำนักพิมพ์คลังวิทยา, 2504), หน้า 285-287.
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ขอบด้านบนเขียนคำว่า ‘'หนังใหญ่" วัดสว่างอารมณ์ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี ด้วยตัวอักษรผ้าสีขาวสูง 
ประมาณ 5 น้ิว เย็บติดขอบด้านบนระหว่างความยาวของผ้าขาวบาง

จอหนังใหญ่เมื่อตังจอจะมืความสูงเหนือพื้นดินประมาณ 1-1.5 เมตร จากริมขอบผ้าสีแดง 
เพื่อไม่ให้ผู้ชมมองผ่านด้านล่างของจอ ซึ่งดูไม่เหมาะสมและเพื่อความสวยงามจะต่อผ้าพื้นเพิ่ม
จากขอบจอสีแดงจนจรดพื้นดินบางครั้งจอหนังใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์จะใช้ผ้าพื้นสีแดง สีเขียว 
หรือผ้าลายดอกตามแต่ผู้เตรียมอุปกรณ์จอหนังจะเลือกใช้ซึ่งจะเรียกผ้าที่ต่อขอบนิ้ว่า “ผ้าร่องถุน 
หรือม่านร่องถุน” 2 จอหนังของวัดดว่างอารมณ์มีทั้งลิ้น 2 ชุดด้วยกัน ชุดแรกมีขนาดความยาว 16 
เมตร ตังกล่าว ชุดท่ี 2 มืฃนาดความยาว 12 เมตร3 ลักษณะของจอหนังชุดที่ 2 จะคล้ายกับจอหนัง 
ชุด ท่ี 1 ต่างกันเพียงลัดล่วนความยาวของจอหนัง ทั้งนิ้การเลือกใช้จอขึ้นอยู่กับสถานที่ในการแสดง 
ส่วนใหญ่นิยมใช้จอขนาด 16 เมตร เนื่องจากมีขนาดที่เหมาะสมต่อการแสดงและสภาพของจอ 
หนังมีความลมบูรณ์กว่าจอขนาดเล็ก (ปัจจุบันจอหนังขนาดเล็กไม่ได้ใช้ในการแสดงแล้ว)4

* ม่านร่องถุนหรือผ้าร่องถุน คือผ้าท่ีมีความกว้างประมาณ 50 เซนติเมตร ความยาวพอดี 
กับจอหนังประมาณ 16 เมตร เป็นผ้าพื้นหรือผ้าลายมีไว้เพื่อพรางตาผู้ชมไม่ให้มองผ่านด้านล่างจอ 
และประตับจอหนังเพื่อความสวยงาม

2ลัมภาษณ์นายเปียม ศุภนคร, ดิลปินผู้เชี่ยวชาญการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
ลังหวัดสิงห์บุรี, 27 พฤษภาคม 2542.

3สุมิตรอนุศาสน์, หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ (ลพบุรี:ศูนย์คืลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครู 
เทพสตรี, ม.ป.ป.).

4 ลัมภาษณ์นายเปียม ศุภนคร, คืลปินผู้เชี่ยวชาญการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
ลังหวัดสิงห์บุรี, 3 พฤศจิกายน 2542.
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ภาพท่ี 16 ลักษณะจอหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์อ.เมือง จ.สิงห์บุรี
บันทึกภาพการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 
ณ สยามสมาคมฯ, กรุงเทพมหานคร 21 มกราคม 2542

4.2 เสาและคร่าว*จอหนัง

“...ตัดไม้มาล่ีลำ จะกระทำเป็นเสาจอ
สีมุมแดงย่อ กลางก็ดาษด้วยผ้าขาว...’’5

* คร่าว ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ชื่อตัวใม้ที่ตีตรีงระหว่างเสาเพื่อ 
ตีฝา หรือรั้วลังกะสี ในที่นี้หมายถึง ไม้สองอันบนและล่างมืไว้สำหรับร้อยหรือยึดจอหนังติดกับเลา 
จอ.

5 ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสิงห์บุรี, บทพากย์รามเกียรดึ๋พ่ืท1ใหญ่ ติลปบนผืนหนังใหญ่วัด 
สว่างอารมณ์. (กรุงเทพมหานคร : เนติกุลการพิมพ์, 2540), หน้า 66.
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จากบทพากย์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ตอนหนึ่งได้บรรยายถึงลักษณะจอหนังใหญ่ ซ่ึง
สอดคล้องกับเสาจอหนัง ดังที่จะกล่าวต่อไปน้ี

เสาจอหนังแต่เดิมใช้ไมใผ่ทั้งลำโดยเลือกลำที่มีฃนาดเล้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 2-3 น้ิว 
ความยาวตั้งแต่ 8 เมตรข้ึนไป ลำด้นตรงไม่โค้งงอ จำนวน 4 ด้น ปลายลำติดธงชาติไทยขนาดกว้าง 
ประมาณ 10 น้ิว เสาธงอยู่สูงกว่าขอบบนของจอประมาณ 1 เมตร รอบเลาธงมีหางนกยูงประดับ 
กับช่อไม้พลาสติก ความสูงของหางนกยูงอยู่ในระดับเดียวกับเลาธง ประมาณปี พ.ศ. 2537 คณะ 
หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ได้เปลี่ยนเลาจอจากลำไม้ไผ,มาเป็นท่อแปิบนํ้า เล้นผ่าศูนย์กลาง
ประมาณ 2-2.5 น้ิว ยาวประมาณ 10 เมตร ทั้งนิ้เพ่ือความสะดวกในการเก็บรักษาและดูแลเสาจอ 
ซึ่งท่อเหล็กจะมีอายุการใช้งานยาวนานกว่าเสาไม้ไผ่ เมื่อเปรียบเทียบคุณสมบ้ติระหว่าง1ไม้ไผ่กับ 
ท่อเหล็กแล้ว ด้านอายุการใช้งานดูเหมือนว่าท่อเหล็กจะเหมาะสมกว่าไม้ไผ่ ซึ่งการแสดงหนังใหญ่ 
มักไม่แสดงบ่อยครั้ง เมื่อเก็บเลาลำไม้ไผ่ไว้เป็นเวลานาน เสาไม้ไผ่มักถูกทำลายด้วยมอดทำให้ 
สภาพของลำไม้ไผ่ไม่เหมาะสม ลำหรับเป็นอุปกรณ์การแสดง6

คร่าวจอหนังแต่เดิมใช้ไม้รวก* *หรอไม้ไผ่ผ่าซีก ตามความยาวของจอ เพื่อเป็นแกนให้จอผูก 
ติดหรอร้อยหูจอหนังปี พ.ศ. 2537 เปลี่ยนมาใช้ท่อเหล็ก (แปิบน้ํา) ขนาดเล็กผ่าศูนย์กลาง 
ประมาณ 3-4 เซนติเมตร ความยาว 8 เมตร จำนวน 4 เล้น (คร่าวบนและคร่าวล่าง) และท่อเหล็ก 
ขนาดเล้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 2-3 เซนติเมตร ความยาวประมาณ 1 เมตร จำนวน 2 เล้น ใช้ 
ลำหรับเป็นแกนกลางต่อคร่าวบนและคร่าวล่างอย่างละ 1 เล้น เม่ือต่อคร่าวเสร็จจะได้ความยาว 
คร่าวละ 16 เมตร ตามความยาวของจอหนัง

การติดตั้งจ อ หนัง (ปลูกจอ)
ผู้มีหน้าที่ติดตั้งจอหนังหรือเรียกว่าการปลูกจอหนังนั้นจะต้องเป็นผู้ที่รู้จักทิศทางของลม 

สภาพพื้นที่ในการแสดง จอหนังเปรียบเสมือนฉากและเวทีลำหรับการแสดงมหรสพ เช่น ลิเก ละคร 
เป็นต้น นับเป็นส่ิงลำดัญและจำเป็นที่ลุดของการเตรียมการแสดง ซึ่งยึดถือปฎิบัติลืบต่อกันมา 
เก่ียวข้องกับพิธีกรรมการต้ังเสาปักจอ เพ่ือความเป็นสิรีมงคลในการแสดง ตลอดจนป้องกันอันตราย 
ที่อาจจะเกิดขึ้นได้กับนักแสดงหรือผู้ชม ประการแรกสำหรับผู้ที่มีหน้าท่ีติดตังจอคือ สำรวจสถานท่ี

6 ลัมภาษณ์ นายเปียม ศุภนคร.
* ไม้รวก หมายถึง ไม้ไผ่ชนิดหนึ่ง ลำต้นมีขนาดเล็กเล้นผ่าศูนย์กลางกว้างประมาณ 2-3

เซนติเมตร
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ทีจะใช้แลดงว่าพื้นที่เป็นที่ราบลุ่มเพียงใด พื้นที่ที่เหมาะสำหรับต้ังเสาปักจอจะต้องเป็นลานกลาง 
แจ้ง พื้นดินเรียบสมํ่าเสมอ ลานกลางแจ้งในที่น้ีควรจะเป็นสนามหญ้าเพ่ือสะดวกในการปักเสาจอ 
ลงดิน7 ประการที่สองคือสำรวจทิศทางของลมจอหนังไม่ควรตั้งหันหน้าจอในทิศทางเดียวกับลม
เพื่อป้องกันไม่ให้จอหนังประทะกับลม อาจทำให้จอหนังล้มทำอันตรายแก'นักแสดงหรือผู้ชมได้
ควรหันช้างจอขนานไปกับทิศทางของลม เช่น ล้าลมมาจากทิศเหนือ จอหนังจะต้องหันหน้าไปทาง 
ทิศตะวันออก ขนานกับทิศของลม

เม่ือสำรวจพ้ืนที่ท่ีจะลงเสาปักจอไต้แล้ว ผู้รับผิดชอบหน้าที่นี้จะต้องตั้งชมบ* บูชาเจ้าท่ีฃอ 
ขมา อนุญาตลงเสาปักจอเพื่อทำการแสดงหนังใหญ่ จากนั้นก็นำเสาจอวางเรียงตามจุดที่คะเนพื้น 
ที่ไว้ โดยเสาต้นแรกห่างจากเสาต้นที่ 2 4 เมตร เลาต้นท่ี 2 ห่างจากเสาต้นที่ 3 8 เมตร และเลา 
ต้นท่ี 3 ห่างจากต้นที่ 4 4 เมตร ซึ่งช่วงกว้างของเลาจอแต่ละต้นจะต้องอัมพันธ์กับความกว้างของ 
จอแต่ละส่วนเช่นกัน เมื่อคะเนความกว้างแต่ละเสาไต้แล้วก็นำเหล็กเล้นขนาดประมาณ 6 หุน 
(เล้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 2.5-3 เซนติเมตร) ความยาวประมาณ 1.5 เมตร ตอกลงดินด้วยค้อน 
เหล็กขนาด 8 ปอนด์บรีเวณจุดที่จะตั้งเลาจอทั้ง 4 ต ้นๆ ละ 1 เล้น โดยให้เล้นเหล็กมีความสูง 
เหนือพืนดินประมาณเล้นละ 1 เมตร เพื่อเป็นแกนสำหรับนำท่อเหล็กหรือเสาจอมาสวมเวลาขึ้นเลา 
จอ ขึ้นถัดมาคือ การติดหางนกยูงประมาณ 20 ล้าน ดอกไม้พลาสติกประมาณ 2-3 ช่อ และธงชาติ 
และร้อยเชือกไนลอนกับลูกรอกที่ติดอยู่ต้านล่างหางนกยูงของปลายเสาแต่ละต้นซึ่งเชือกที่ใช้เป็น 
เชือกไนลอนที่มีคุณลมบ้ติเหนียวและคงทนขนาดเล้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1 เซนติเมตร ความ 
ยาวเล้นละประมาณ 15 เมตร (ลูกรอกปัจจุบันติดถาวรกับตัวเลาต้นละตัว ซึ่งสมัยที่ยังใช้ไม้ไผ่เป็น 
เลาจอจะใช้วิธีการดึงเชือกโดยผ่าน "ไม้สลักย้อนหู"8 มีลักษณะเป็นสลักไม้ไผ่เลียบเข้ากับรูที่ปลาย 
เสาแล้วขัดให้แน่น ใช้เชือกร้อยผ่านทำหน้าที่เช่นเดียวกับลูกรอกในปัจจุบัน)

7 อัมภาษณ์นายเปียม คุภนคร, ดิลปินผู้เชี่ยวชาญการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
อ.เมือง จ.สิงห์บุรี, 27 พฤษภาคม 2542.

* ชมบ ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปีพ.ศ. 2525หมายถึง ผีผู้หญิงท่ีตายใน 
ปาและอยู่ในบรีเวณที่ตายนั้น มีรูปเห็นเป็นเงา  ๆไม่ทำอันตรายใคร ในที่นี้หมายถึง กระทงกาบ 
กล้วยบรรจุหมาก พลู ดอกไม้ ธูป เทียน ทำขึ้นเพื่อบูชาแม่พระธรณี เจ้าท่ี อัมพเวลี

8 อัมภาษณ์นายเปียม คุภนคร, คืลปินผู้เชี่ยวชาญการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์อ. 
เมือง จ.สิงห์บุรี, 27 พฤษภาคม 2542.
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ภาพท่ี 17 ลักษณะไม้สลักย้อนหูใซ้เชือกร้อยผ่านคล้ายลูกรอกป ัจจ ุบ ัน

ภาพที 18 ลูกรอกทีใช้แทนไม้สลักย้อนหในปัจจุบัน
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เมื่อร้อยเชือกไนลอนกับลูกรอกของเสาครบทั้ง 4 ต้น โดยให้เชือกที่ร้อยนั้นจรดพื้นดินทั้ง 2 
ด้าน คือ หน้าและหลังของเสาแต่ละต้นเมื่อตั้งเลาเสร็จ จากนั้นก็ยกเสาจอขึ้นสวมกับเลันเหล็กที่ไต้ 
ตอกไว้เป็นแกนหรือฐานสำหรับเลาจอเรียงตามลำดับทีละต้น

เมื่อตั้งเสาจอครบทุกต้นแล้วก็นำคร่าวมาร้อยเข้ากับหูจอหนังที่เย็บติดบรืเวณขอบจอด้าน 
บน และด้านล่าง ซึ่งเมื่อครั้งเสาจอไม้ไผ่หูจอหนังจะเป็นผ้าขนาดความยาว 1 ฟุต กว้าง 1-2 น้ิว 
เย็บกึ่งกลางของผ้ากับจอหนังในลักษณะเป็นเชือกให้ระยะห่างแต่ละเลันประมาณ 1 ฟุต ตลอด 
ความยาวของจอหนังทั้งขอบจอด้านบนและด้านล่าง เรียกผ้าหรือเชือกน้ีว่า “หนวดพราหมณ์”9 วิธี 
การใช้ก็จะต้องผูกหนวดพราหมณ์กับคร่าวตลอดความยาวของจอทั้งด้านบนและด้านล่าง เพ่ือ
ความสะดวกในการติดตั้งคร่าวกับจอปัจจุบันจึงเปลี่ยนจากหนวดพราหมณ์ลักษณะเดิมมาเป็น 
ห่วงผ้าหรือหูจอเย็บสำเร็จ เวลาใช้งานไม่ต้องผูกจอติดกับคร่าว ร้อยคร่าวกับหูจอสำเร็จได้ทันที

9อาคม สายาคม. หนังใหญ่, คืลปวัฒนธรรมไทยเล่ม7 นาฎดุรืยางคคืลปไทยกรุงรัตน- 
โกสินทร์ (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ยูไนเด็ดโปรดักชั่น, 2525), หน้า 107.
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วิธีการร้อยคร่าวจอหนังนั้นเพื่อความรวดเร็วและถูกตองจะใช้คร่าวเหล็ก 2 เล็น ร้อย 
บริเวณมุมจอหนังข้างละเล็นมาบรรจบกันที่กลางจอ โดยมีท่อเหล็กความยาวประมาณ 1 เมตร 
เป็นแกนกลางลำหรับเชื่อมคร่าวเหล็กทั้ง 2 เล็นให้เป็นเล็นเดียวกัน บริเวณมุมจอหรือหูจอสุดท้าย 
ของขอบจอใช้เชือกไนลอนขนาดเล็นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1 เซนติเมตร มัดหูจอและพันรอบคร่าว 
ทัง 2 มุมของจอให้แน่นป้องกันจอเคลื่อนหรือหลุดจากคร่าว

เมื่อร้อยคร่าวกับจอหนังและผูกคร่าวให้แน่นแล้วขั้นต่อไปคือ การเดินไฟราว*รอบขอบจอ 
หนัง ลักษณะไฟราวจะเป็นหลอดไฟดวงกลม ขนาดเล็นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1.5 น้ิว ระยะห่าง 
แต่ละดวงประมาณ 12 น้ิว เร่ิมเดินไฟราวจากขอบจอด้านบนก่อน โดยใช้เชือกฟางความยาวพอ 
ประมาณมัดลายไฟราวติดกับคร่าวบนในระยะห่างแต่ละจุดพอประมาณ ในลักษณะที่ลายไฟหรือ 
ไฟราวนิ้ไม่หย่อนหรือตกท้องช้างเวลาดึงจอขึ้นปลายเลา

จากนั้นก็เดินไฟราวบริเวณขอบจอด้านข้างทั้ง 2 โดยใช้เชือกฟางมัดลายไฟราวที่คร่าวบน 
บริเวณขอบจอด้านร้ายและขวาในลักษณะทิ้งไฟราวให้จรดขอบจอด้านล่าง เมื่อเดินไฟราวด้าน
ข้างจอครบทัง 2 ข้างแล้วก็ใร้เชือกไนลอนที่ร้อยติดกับลูกรอกข้างต้นในแต่ละเลาโดยใช้เล็นที่อยู่ 
ด้านหน้าเลาผูกติดกับคร่าวในลักษณะเงื่อนบ่วงลายธนู**ตรงบริเวณคร่าวหน้าเสาจอทำเช่นนิ้จน 
ครบทุกเล 1 จากนั้นก็ดึงเชือกไนลอนเล็นที่อยู่หลังเลาแต่ละต้นเพื่อให้จอขึ้นสู่ยอดเลาหรือเรืยกว่า 
“ซักรอกจอหนัง,, ซึ่งการซักรอกจอหนังจะต้องใช้ผู้ที่ซักรอกดึงเชือกประจำเสาแต่ละต้นพร้อม  ๆ กัน 
เพื่อให้เกิดความลมดุลของนํ้าหนักจอหนัง

เมื่อจอหนังขึ้นสู่ปลายเสาหรือสุดรอกแต่ละต้นก็นำเชือกเล็นท่ีดึงรอกมัดติดที่โคนเสาแต่ละ 
ต้น การมัดเชือกครั้งนี้ต้องทำอย่างระมัดระวังและจะต้องพันเชือกขอบโคนเลาให้แน่น เพ่ือป้องกัน 
การเลื่อนหลุดของเชือกซึ่งจะล่งผลให้จอหนังหลุดลงมาได้ บางกรณีอาจดึงเชือกประจำเสาต้นริม 
จอท้ัง 2 ต้น โยงไปด้านหลังจอ ในระยะห่างจากจอโดยประมาณพอให้เดินผ่านเข้า-ออกของผู้เชิด 
หนังได้สะดวก เชือกที่โยงนั้นจะต้องมัดกับเสาเหล็กท่ีตอกลงดินในลักษณะหัวหมุดหรือเรียกว่า
''ลมอบก"***การโยงเชือกดังกล่าวเป็นการทานนํ้าหนักของจออีกวิธีหนึ่ง แต่ท้ังน้ีขึ้นอยู่กับสภาพ

* ไฟราว หมายถึง ดวงไฟประดับท่ีเรืยงต่อกันเป็นสายใช้ประดับจอหนังเพื่อความสวยงาม
** เงื่อนบ่วงสายธนู : ลักษณะการผูกเงื่อนชนิดหนึ่ง
*** สมอบก : เหล็กเล็นขนาดเล็นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1-2 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1 

ฟุต ส่วนปลายด้านหนึ่งโค้งในลักษณะวงกลมพอประมาณเพื่อใช้เป็นที่ร้อยหรือผูกเชือก ปลาย 
ด้านหนึ่งเป็นส่วนที่ถูกตอกยึดกับพื้นดิน



135

พื้นที่ในการเอื้ออำนวยต่อการตั้งจอมากน้อยเพียงใดถ้าสถานที่ไม่เอื้อ เช่น ด้านหลังเป็นสวนต้นไม้ 
หรือพื้นคอนกรีต ก็เลี่ยงการโยงเชือกกับสมอบกเป็นการมัดเชือกกับโคนเสาเช่นเดียวกันกับเสาต้น 
ที่อยู่ด้านในของจอทั้งสองด้น

ขั้นตอนต่อมาคือการร้อยคร่าวขอบจอด้านล่าง ซึ่งกรรมวิธีการร้อยคร่าวก็ปฎิมัติเช่นเดียว 
กับการร้อยคร่าวด้านบนคือใช้ท่อเหล็กร้อยกับหูจอหนังข้างละเลันแล้วเชื่อมกลางคร่าวด้วยท่อ 
เหล็กอีกเลันหนึ่ง จากนั้นใช้เชือกไนลอนเลันที่มัดติดกับโคนเสาแต่ละต้น หรือใช้เชือกไนลอนขนาด 
เลันพอประมาณมัดคร่าวด้านล่างยึดติดกับเสาจอหนังแต่ละต้น เพื่อป้องกันไม่ให้จอหนังเคลื่อน
ไหวหรือโต้ลม เมื่อมัดคร่าวติดกับเสาจอเสร็จแล้วก็เดินไฟราวบริเวณขอบจอด้านล่างโดยรวมไฟ 
ราวจากเลันขอบจอด้านซ้ายและขวาของจอมาบรรจบกันที่กลางจอไฟราวบริเวณคร่าวด้านล่างจะ 
อยู่เหนือผ้าร่องถุน ซึ่งผ้าร่องถุนนี้จะเย็บติดกับผ้าลีแดงขอบจอด้านล่างทิ้งชายผ้าหรือตีนผ้าให้จรด 
พื้นดิน บางกรณีไฟราวบริเวณขอบจอด้านล่างอาจเดินสายไฟในลักษณะระย้าย้อยตามขอบจอ
เพื่อความสวยงามตามความเหมาะสมของผู้เดินลายไฟ

ไฟราวหรือไฟกลม ที่คณะหนังใช้วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ใช้ประดับจอหนังมีขนาด 
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1.5 น้ิว ซึ่งการประดับจอหนังด้วยไฟราวนี้จะเดินสายไฟริมขอบจอหนัง 
หรือบริเวณขอบจอผ้าลีแดง เพื่อเป็นการเน้นหรือเพิ่มความเด่นความน่าสนใจแก่จอหนังและตัว
หนังใหญ่เวลาแสดง

ปัญหาและอุปสรรคการติดตั้งจอหนังใหญ่
ปัญหาและอุปสรรคที่มักจะเกิดขึ้นกับการติดตั้งจอหนังใหญ่คือ ทิศทางของลมในบริเวณที่ 

จะตั้งจอหนัง ซึ่งสามารถเปล่ียนทิศทางได้เสมอ การติดดังจอหนังใหญ่นันสำคัญคือจะต้องต้ังจอ 
หนังขนานไปในแนวเดียวกับทิศทางของลมไม่ตั้งจอหนังเหนือหรือใต้ลม เพราะอาจจะทำให้จอ
หนังล้มได้ ปัญหาท่ีสำคัญอีกประเด็นหนึ่งคือ พื้นดินหรือสนามหรือบริเวณที่ใช้ในการแสดงจะต้อง 
เป็นพื้นดิน เพื่อที่จะตอกเสาจอหนังให้ยึดกับพื้นได้ ปัญหาเรองสถานที่ติดดังจอหนังใหญ่นี้ นาย 
เปียม ศุภนคร ได้ให้ข้อมูลว่า ครั้งหน่ึงได้ไปแสดงท่ีจังหวัดสุโขทัย (จำปี พ.ศ.ไม่ได้) สถาน'ท่ีท่ี'จะ'ทำ 
การแสดงนั้นเป็นพื้นคอนกรีต ทำให้เป็นปัญหาในการดังจอหนัง นายเปียม ศุภนคร ซ่ึงมีหน้าท่ีใน 
การติดตั้งจอหนังขณะนั้นจึงคิดแก้ปัญหาโดยใช้ลูกล้อทันลายไฟซึ่งมีขนาดใหญ่และมีช่องตรง 
กลางพอที่จะยึดเลาจอหนังให้คงอยู่ได้ เป็นอุปกรณ์ในการติดดังจอหนังใหญ่บนพีนคอนกรีต
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นอกจากปัญหาเรื่องทิศทางของลมและสภาพพื้นที่ในการติดตั้งจอหนังแล้ว ปัญหาเร่ือง 
ลภาพภูมิอากาศก็จัดเป็นปัญหาสำคัญอีกประเด็นหนึ่ง ซึ่งถ้าเกิดฝนตกก็เป็นอันยุติการแสดง ท่ัว 
ไปแล้วการแสดงหรือมหรสพทุกประเภทมักจะเลี่ยงทำการแสดงในช่วงฤดูฝน เฉพาะอย่างย่ิงการ 
แสดงหนังใหญ่ถ้าเป็นช่วงฤดูฝนจะงดการแสดง เนื่องจากถ้าหนังถูกนํ้าจะเกิดความเลียหาย หนัง 
จะย่นหรือเน่าไม่ลามารถใช้หนังต่อไปได้อีก ปัญหาเรื่องฝนจึงนับว่าสำคัญกว่าปัญหาเรื่องอื่น  ๆ ซ่ึง 
ลามารถแก้ไขได้ แต่ถ้าฝนตกการแสดงจะต้องยุติทันทียากต่อการแก้ไข การจะย้ายสถานที่จัดการ 
แสดงไปในหอประชุมหรือสถานที่ในร่มมีหลังคากันฝน สำหรับการแสดงหนังใหญ่นั้นไม่นิยมจัด
การแสดงในสถานที่คังกล่าว

4.3 ร้านเพลิง

จากบทพากย์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ แสดงให้เห็นถึงการให้แลงในการแสดงหนังใหญ่ 
ซึ่งผู้ที่มีหน้าที่ดูแลเรื่องไฟหรือแสงในการแสดงหนังจะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ความชำนาญเรื่องแสง 
การคะแน หรือประมาณเชื้อเพลิง เป็นสิ่งสำคัญที่จะล่งผลให้แลงในการแสดงหนังมีความสว่างจับ 
ต้องตัวหนังเกิดเป็นความประทับใจแก่ผู้ชมมากน้อยเพียงใด สำหรับภาชนะหรืออุปกรณ์ที่เกี่ยว
ข้องกับแลงสว่างเวลาเชิดหนังเรียกภาชนะที่ใล่เชื้อเพลิงทำให้เกิดแสงนี้ว่า “ร้านเพลิง', ลักษณะ 
ร้านเพลิงของหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ปัจจุบันทำเลียนแบบร้านเพลิงครั้งสมัยชุนบางมอญกิจ 
ประมวญ คือ ใช้ถาดหรือกระบะไม้ไผ่ ขนาดประมาณ 50 X 50 เซนติเมตร ผ่าสำไม้ไผ่เป็น 2 ซีก 
เรียงประกอบเป็นถาดไล่เชื้อเพลิง ภายในถาดปูด้วยดินเหนียวบางกรณีอาจปูพ้ืนถาดด้วยแผ่น
ลังกะลี ทั่งนี้แล้วแต่ความสะดวกในการหาอุปกรณ์จากนั้นปูพ้ืนด้วยทรายหยาบอีกช้ันทับดินเหนียว 
หรือแผ่นลังกะลี การปูทรายหยาบชั้นบนของถาดเช้ือเพลิงเป็นการป้องกันไม่ให้เชื้อเพลิงลามไป
ติดถาดไม้หรืออุปกรณ์ประกอบการแสดงก่อให้เกิดความเลียหายได้,, ฐานถาดเชือเพลิงเป็นเสาไม้

10 ศ ูนย ์ว ัฒ นธรรมจ ังหว ัดส ิงห ์บ ุร ี, บทพากย ์รามเก ียรต ิ้ค ืกใหญ ่, ด ิลปบนผ ืนหน ังใหญ ่ว ัด  

ส ว ่า งอ ารม ณ ์. (กร ุงเทพมหานคร : เนต ิก ุลการพ ิมพ ์, 2540 ), หน ้า 67.
11 ส ัม ภ าษ ณ ์น าย เป ีย ม  ศ ุภนคร, 27 พฤษภาคม 2542.

“...เร่งเร็วท่านนายไต้ 
ส่องแสงอย่าให้บัง

เอาไฟช้ืนบนหลัง
จะเล่นหนังให้ท่านทั่งหลายด ู. . . . ” 10 11



ยูคาลิปตัล 1 ต้น ขนาดเล้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 3-4 เซนติเมตร สูงประมาณ 1.5 เมตรประกอบ 
ติดกลางใต้ถาดเช้ือเพลิงรวมเรียกถาดเช้ือเพลิงและเลาถาดเช้ือเพลิงน้ีว่า "ร้านเพลิง” หรือเรียกตาม 
ลักษณะของภาชนะใส่เชื้อเพลิงนี้ว่า "แป้นใต้"12 เนื่องจากใช้ขี้ไต้* *เป็นเชื้อเพลิง ทำให้เกิดแสงสว่าง 

ร้านเพลิงที่ใช้ในการแสดงหนังใหญ่จะมีอยู่ด้วยกัน 2 ต้น ท้ัง 2 ต้น จะมีลักษณะเดียวกัน 
จะตั้งอยู่ด้านหลังจอหนังห่างจากจอหนังประมาณ 1 . 5 - 2  เมตร ในตำแหน่งช้างช้าย-ขวาของจอ 
หนังส่วนที่ 2 (ส่วนของผ้าขาวบาง) ระยะห่างระหว่างร้านเพลิงทั้งสองต้นประมาณ 4 เมตร ซ่ึงจะ 
คะเนตำแหน่งต้ังร้านเพลิงจากรีมขอบจอหนังด้านซ้ายและขวาเช้ามาด้านในจอประมาณช้างละ 5 
เมตร จะได้ระยะร้านเพลิงอยู่บริเวณกลางจอพอดี การติดตั้งร้านเพลิงนั้นจะใช้เหล็กเลันขนาดเลัน 
ผ่าศูนย์กลางประมาณ 2-2.5 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1 เมตร ตอกลงดินให้ความสูงเหนือพ้ืนดิน 
ประมาณ 50 เซนติเมตร เพื่อเป็นเสาหลักสำหรับยึดฐานหรือเสาของร้านเพลิง โดยใช้ลวดขนาด 
เลันพอประมาณมัดเสาร้านเพลิงติดกับเลันเหล็กที่ใช้เป็นเสาหลักหรืออาจจะขุดหลุมให้ลึกพอ 
ประมาณที่จะฝังเสาร้านเพลิงให้ตั้งอยู่ได้ แต่กระนั้นการตอกเลันเหล็กเป็นเสาหลักแล้วใช้ลวดพัน 
กับเลาร้านเพลิงอีกครั้งก็จะทำให้ร้านเพลิงนั้นตั้งอยู่ได้อย่างแข็งแรงตลอดระยะเวลาการแสดง

สำหรับร้านเพลิงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี เป็นร้านเพลิงประกอบถาวรมัก 
ใช้ในการแสดงเชิงสาธิต เนื่องจากแสงจากเช้ือเพลิงท่ีใช้ใม่เพียงพอกับการแสดงและจำนวนเชื้อ
เพลิงมักมีไม่เพียงพอต่อการแสดง จึงเปล ี่ยนมาใช้แลงจากตะเกียงเจ้าพายุและสปอตไลท์ตาม
ลำดับ

12 สำนักพิมพ์เมืองโบราณ, หนังใหญ่พระนครไหว (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์อักษร
สัมพันธ์, 2526), หน้า 7.

* เชื้อเพลิงชนิดหนึ่งทำด้วยไม้ผุดลูกน้ีามันยาง



138

ภาพที่ 20 ลักษณะร้านเพลิงในการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี 

เชื้อเพลิงและอุปกรณ์ทำให้เกิดแสงสว่าง
1. ขี้ไต้ ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยลถานปี พ.ศ. 2525 ได้ให้คำจำกัดความไว้ว่า 

เชื้อเพลิงชนิดหนึ่งทำด้วยไม้ผุคลุกนํ้าบันยางห่อด้วยใบไม้ ชึ่งขี้ได้น้ีจะใช้สำหรับเป็นชนวนหรือเชื้อ 
สำหรับทำไห้เกิดแสงจะวางในลักษณะกลางถาดเชื้อเพลิงสุมทับด้านบนกะลามะพร้าวแห้งจำนวน 
หน่ึง แต่ละถาดจะใช้ขี้ไต้เป็นเชื้อเพลิงประมาณถาดละ 4-5 อัน โดยปกติชื้ไต้ 1 อันจะยาวประมาณ
8-9 น้ิว หนาประมาณ 1.5-2 น้ิว ในลักษณะรูปทรงกระบอก*บัดรวมห่อกับเปลือกไม้ด้วยตอก**

* ขี้ไต้ปัจจุบันเปลี่ยนรูปทรงเป็นแผ่นสี่เหลี่ยมขนาดความกว้างประมาณ 3 X 2.5 น้ิว หนา 
ประมาณ 1 เซนติเมตร ในแผ่นแบ่งออกเป็นแผ่นเล็ก ๆอีกประมาณ30อันจำหน่ายในราคา 
ประมาณแผ่นละ 10 บาท หาชื้อได้ตามร้านขายของชำทั่วไป

** ตอก หมายถึง ไมใผ่ท่ีจักบาง  ๆสำหรับลานหรือผูกบัด
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ผู้ขายจะมัดชื้ไต้แต่ละอันรวมกันเป็นม้ดใหญ่ มัดละประมาณ 10 อัน ลนนราคาอยู่ประมาณมัดละ 
50 บาท การแสดงหนังใหญ่คืนหนึ่งมักใซ้ขี้ไต้ประมาณ 2-3 มัด ทั้งนี้ขี้นอยู่กับระยะเวลาในการ 
แลดงเป็นสำคัญ แต่โดยมากการแลดงเชิงลาธิตมักจะจุดไต้หรือจุดไฟจากเชื้อเพลิงธรรมชาติพอ
เป็นสังเขปให้ผู้ซมได้ชมและจะใช้แลงจากไฟฟ้า (สปอตไลท์) เป็นแสงหลักในการแสดง

การจุดไต้นันผู้ที่มีหน้าที่เรองไฟหรือที่เรียกว่า ‘'นายไต้" จะจุดไฟตอนที่คนพากย์ พากย์บท
ท่ีว่า

“...เร่งเร็วท่านนายไต้ เอาไฟข้ึนบนหลัง
ส,องแลงอย่าให้บัง จะเล่นหนังให้ท่านทั้งหลายดู...."

จากนั้นต้องคอยเติมเชื้อเพลิงให้แสงคงที่ตลอดจนกระทั้งสิ้นสุดการแสดง

I 9/

ภาพท่ี 21 ขี้ไต้แบบทรงกระบอก
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2. กะลามะพร้าว ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานปี พ.ศ. 2525 ไดให้คำจำกัด 
ความกะลา ไว้ว่า กะโหลกมะพร้าวผ่าคร่ึงตามขวาง กะลามะพร้าวที่ใช้เป็นเชื้อเพลิงในการแสดง 
หบังใหญ่นี้ใช้กะลามะพร้าวที่ขูดเอาเนื้อมะพร้าวออกจากกะลาหมดแล้ว คุณสมบัติท่ีดีฃองกะลา 
เหมาะสมลำหรับใช้เป็นเชื้อเพลิงให้เกิดแสงเวลาแสดงหนังใหญ่จะต้องใช้กะลามะพร้าวแห้ง ซ่ึงจะ
ให้แลงสว่างมากและยาวนานกว่าจะมอดไหม้ “...แสงที่ได้จากกะลามะพร้าวจะเป็นแลงนวลหนังที่ 
เชิดหน้าเปลวไฟจะระยิบระยับรับกับเปลวแลดูมีชีวิตชีวาไม่กระด้างอย่างไฟฟ้านำมาลํองกลางจอ 
ทำให้สว่างจ้าเป็นดวง  ๆ ไม่เสมอกัน...”13 ข้อเลียของเชื้อเพลิงกะลามะพร้าวแห้งคือ มีเขม่าควัน 
การเผาไหม้ของเชื้อเพลิงเป็นจำนวนมาก เมื่อถูกลมพัดเขม่าควันมักจะไปจับท่ีจอหนังทำให้จอหนัง 
หมองยากต่อการทำความละอาดลํงผลให้เป็นอุปสรรคต่อการชมการแสดงหนังใหญ่ เน่ืองจากแลง 
ถูกพรางด้วยเขม่าควันที่สะสมอยู่บนจอ เมื่อหนังต้องไฟจึงขาดลายละเอียดด้วหนังท่ีจะลื่อออกมา 
เวลาแสดง

ปัจจุบันคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมท]ใช้แลงสว่างจากเชื้อเพลิงกะลามะพร้าวในการ 
แสดงเชิงสาธิต เม่ือเช้ือเพลิงกะลามะพร้าวแห้งหมดก็ล้ินสุดเท่านันแต่ใช้แสงจากไฟฟ้า (ลปอตไสท์) 
ช่วยในการแสดงตลอดเวลา เนื่องจากแลงจากไฟฟ้าให้แลงที่ลมํ่าเสมอยาวนานกว่าแลงจากเชื้อ
เพลิงกะลามะพร้าวแห้ง อีกประการหนึ่งคือกะลามะพร้าวแห้งมีปริมาณไม่เพียงพอต่อการใช้เป็น 
เชื้อเพลิงและหายากกว่าสมัยเริ่มการแสดงยุคแรก (ขุนบางมอญ กิจประมวญ) ซ่ึงกะลามะพร้าว 
แห้งในสมัยนั้นจะได้จากตามงานบุญที่ประกอบอาหารการทำกับข้าว แกงต่าง  ๆ หรือขนมมักมี 
ส่วนผสมของ กะทิ และมะพร้าวขูด เมื่อเอาเนื้อมาพร้าวไปประกอบอาหารก็จะเหลือส่วนของกะลา 
มะพร้าวที่เมื่อทิ้งไว้ก็อาจไม่ก่อให้เกิดประโยชน์เท่าที่ควร จึงได้นำมาตากให้แห้งเก็บไว้ลำหรับเป็น 
เชื้อเพลิงในการเผาไหม้ต่อไป เนื่องจากคุณสมบัติของกะลามะพร้าวแห้งเป็นเช้ือเพลิงท่ีให้แสง
สว่างมากหรือให้ไฟแรงใช้เวลานานในการมอดไหม้เหมาะสมลำหรับใช้เป็นเชือเพลิงในการ 
ประกอบอาหารแทนพีนหรือถ่าน เหตุดังกล่าวอาจสอดคล้องกับการจัดการแสดงหนังใหญ่ในพิธี
กรรม ประเพณีต่าง  ๆ ที่ต้องใช้คนเป็นจำนวนมากและเมื่อมีงานบุญแล้วจะต้องมีการปรุงอาหาร 
ขนมต่าง  ๆ ตามค่านิยมของคนไทย ผลพลอยได้จากกะลามะพร้าวจึงเป็นตัวแปรหนึงทีใช้เป็นเชีอ 
เพลิงให้แสงสว่างในการแสดงหนังใหญ่กะลามะพร้าวจะมากหรือน้อยก็ขึนอยู่กับงานนันเช่นกัน 
หรืออาจกล่าวได้ว่า จำนวนกะลามะพร้าวเป็นดรรชนีที่บ่งบอกถึงความยิงใหญ่ของงานนัน  ๆ ว่า

13สุรพล วิรุฬห์รักษ์,“หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์,’, สยามรัฐล้ปดาหํวิจารณ์ ป ีท ี15ฉบับ 
ท่ี 38 (วันอาทิตย์ที่ 18 มีนาคม 2522), 25.
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ประกอบอาหารมากน้อยเพียงใด บางกรณีกะลามะพร้าวที่ใช้เป็นเชื้อเพลิงก็ไม่จำเป็นต้องตากแดด 
ให้แห้งสามารถนำไปเป็นเชื้อเพลิงได้ทันที เนื่องจากความต้องการกะลามะพร้าวไปเป็นเชื้อเพลิงมี 
เป็นจำนวนมาก แต่ถ้ากะลามะพร้าวแห้งมากก็จะติดไฟได้ง่ายกว่ากะลามะพร้าวสด ถึงกระน้ัน 
กะลามะพร้าวก็มีไขมันมะพร้าวหรือเนื้อมะพร้าวบางส่วนติดอยู่ที่กะลาจึงง่ายต่อการติดไฟกว่าเชื้อ 
เพลิงชนิดอื่น ๆ

ภาพที่ 22 กะลามะพร้าวแห้งที่ใช้เป็นเชื้อเพลิงให้แสงสว่างประกอบการแสดงหนังใหญ่

ปัจจุบันเขตจังหวัดสิงห์บุรืสามารถหากะลามะพร้าวได้ตามตลาดลดที่ขายมะพร้าวขูด 
หรือตามครัวเรือนที่ประกอบอาหาร อาจใช้วิธีการขอหรือบางครั้งอาจชื้อหาในลนนราคาที่ไม่แพง 
นักตามกรณี แต่กระนั้นปริมาณและคุณภาพของกะลามะพร้าวก็ไม่เพียงพอสำหรับใช้เป็นเชื้อ
เพลิงให้แลงสว่างในการแสดงหนังใหญ่ ตามปัจจัยต่าง  ๆ เช่น ความนิยม1ในการบ'ริโภคมะพร้าว 
หรือความสะดวกที่จะหามะพร้าวสำเร็จในการปรุงอาหาร ส่งผลให้กะลามะพร้าวหาได้ยากใน
ปัจจุบัน
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3. เปลือกมะพร้าวแห้ง (กาบมะพร้าว) เปลือกมะพร้าวเป็นส่วนช้ันนอกท่ีหุ้มกะลามะพร้าว
ประกอบด้วยเล้นใยเป็นจำนวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งเปลือกมะพร้าวแห้งมีเล้นใยที่มีคุณสมบัติ 
ติดไฟง่ายเหมาะสำหรับใช้เป็นเชื้อเพลิงในการก่อไฟให้เกิดแสงสว่าง การเลือกใช้เปลือกมะพร้าว 
แห้งเป็นเชื้อเพลิงสำหรับประกอบการแสดงหนังใหญ่นั้นตามแต่กรณี บางครั้งอาจไม่จำเป็นต้องใช้ 
เนื่องจากมีไต้เป็นเชื้อเพลิงประกอบทำให้เกิดแสงสว่างได้ดีอยู่แล้ว เปลือกมะพร้าวแห้งจึงเป็นแค่ 
ส่วนประกอบย่อยไม่สำคัญนัก แต่นั้งนี้การใช้เปลือกมะพร้าวแห้งเป็นเชื้อเพลิงก็ชื้นอยู่กับความ
เหมาะสมหรือดุลยพินิจของผู้ที่มีหน้าที่ดูแลเกี่ยวกับแสงที่เรัยกผู้มีหน้าที่นี้ว่า "นายไต้" เปลือก 
มะพร้าวแห้งที่ใช้ในแต่ละถาดเชื้อเพลิงหรือร้านเพลิงจึงมีปริมาณไม,แน่ชัดตามความเหมาะสมดัง 
กล่าว

4. ไม้ขีดไฟหรือไฟแช็ก เป็นอุปกรณีท่ีทำให้เกิดประกายไฟ เพื่อนำไปต่อกับเชื้อเพลิง ทำ 
ให้เกิดการเผาไหม้และเกิดแสงสว่างจากเปลวไฟใช้ประกอบในการเชิดหนัง เกิดเงาและมิติความ 
ใกล้-ไกล เป็นองค์ประกอบสำคัญในการแสดงหนังใหญ่ วิธีการจุดไฟให้แลงในการแสดงหนังใหญ่ 
วัดสว่างอารมณ์ ยังคงยึดตามแบบแผนโบราณครั้งสมัยขุนบางมอญกิจประมวญ โดยนำกะลา 
มะพร้าวแห้งพอประมาณวางสุมทับกันบนถาดใส่เชื้อเพลิงหรือร้านเพลิง จากนั้นก็นำไต้วางสุมทับ 
กะลามะพร้าวแห้งอีกชั้นโดยคะเนปริมาณเชื้อเพลิงและไต้ให้เหมาะลมเฉลี่ยแล้วจะใช้ไต้ประมาณ 
ถาดละ 4-5 อัน ลำดับต่อไปคือการจุดไฟให้ติดที่ไต้โดยใช้ใต้เป็นชนวนหรือเชื้อเพลิง เพ่ือต่อไฟให้ 
ติดกับกะลามะพร้าวหรืออาจใช้เปลือกมะพร้าวแห้งช่วยต่อไฟจากไต้ให้ติดกับกะลามะพร้าวแห้ง 
อีกทอดหนึ่งก็ได้ตามแต่กรณีที่เลือกใช้วัสดุที่ก่อให้เกิดเชื้อเพลิง เม่ือเกิดประกายไฟเผาไหม้เชื้อ
เพลิงก็จะได้แสงสว่างจากกะลามะพร้าวแห้งที่เผาไหม้ ผู้มีหน้าท่ีคุมแลงไฟหรือนายไต้จะต้องดูแล 
แสงควบคุมมิให้เปลวไฟมากหรือน้อยเกินไป การใส่กะลามะพร้าวแห้งมากหรือน้อยจะเป็นตัว
กำหนดเปลวไฟบนร้านเพลิง ถ้าเปลวไฟมากแสงจะกระจายออกนอกจอมากยากในการควบคุม
หรือถ้าน้อยเกินไปแลงก็จะเป็นจุดเฉพาะจอการเป็นมิติหรือเงาของหนังใหญ่เวลาเชิดก็จะน้อยดูไม่ 
เหมาะลม ตังน้ันเร่ืองการควบคุมแสงไฟจึงเป็นส่วนจำเป็นและสำคัญยิ่งในการแสดงหนังใหญ่

ด้วยความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและความสะดวกที่เข้ามาเกี่ยวข้องกับชีวิต 
ประจำวันของคนไทยอย่างไม่ขาดระยะส่งผลให้การแสดงหนังใหญ่จำต้องเปลี่ยนรูปแบบการให้ 
แสงสว่างในการเชิดหนังจากเดิมอาศัยแลงจากการเผาไหม้ของเชื้อเพลิงกะลามะพร้าวแห้งมาใช้ 
ตะเกียงเจ้าพายุ อาศัยการเผาไหม้จากนํ้ามันก๊าดทำให้เกิดแสง

5. ตะเกียงเจ้าพายุ ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยลถาน ปี พ.ศ. 2525 ไดให้คำ 
จำกัดความว่า ตะเกียงชนิดหน่ึงใช้สูบลมให้ดันน้ํามันชื้นไล้ จากการลอบถามนายเปียม คุ,ภนคร
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อ'?1 75 ปี คืลปินผู้เชี่ยวชาญการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ได้ให้ข้อมูลเก่ียวกับตะเกียงเจ้า 
พายุว่าคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์เริ่มใช้ตะเกียงเจ้าพายุแทนการจุดไต้และกะลามะพร้าว 
ประมาณปี พ.ศ. 2522 ครั้งที่วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยาได้มาติดต่อคณะหนังใหญ่ไปแสดงและ 
เป็นการปีนฟูปรับกระบวนท่าเชิดหนังใหญ่ให้กลับมาแสดงอีกครั้งหนึ่ง การแสดงโดยใช้ตะเกียงเจ้า 
พายุเป็นอุปกรณ์กำเนิดแสงจะใช้ตะเกียงเจ้าพายุจำนวน 2 ดวง ซึ่งจะวางในตำแหน่งเดียวกันกับ 
ร้านเพลิง การเปล่ียนจากร้านเพลิงมาเป็นตะเกียงเจ้าพายุทั้งน้ีก็เพื่อความสะดวกในการจัดหา
อุปกรณ์กำเนิดแสงและแสงที่ได้จากตะเกียงเจ้าพายุมีอายุนานกว่าแสงจากการเผาไหม้เชื้อเพลิง 
กะลามะพร้าวแต่ครั้งก่อน

6. ลปอตไลท์ เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้าชนิดหนึ่งที่ให้แสงสว่างยาวนานกว่าแสงจากการเผาไหม้ 
เชื้อเพลิงกะลามะพร้าวแห้ง แต่มีช้อเสียคือแลงที่ได้จากสปอตไลท์จะกระด้างไม่พลิ้วไหวเหมือนกับ 
แลงจากการเผาไหม้กะลามะพร้าวแห้ง แต่ว่าแสงจากสปอตไลท์สะดวกในการจัดเตรียมอุปกรณ์ 
ดังที่ได้กล่าวไว้ช้างด้น

สปอตไลท์ที่ใช้ในการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี เป็นสปอตไลท์ 
กำลังไฟประมาณ 50 วัตต์ จำนวน 3 ดวง (หรอตามแต่จะหาได้) ทรงล ี่เหลี่ยมขนาดประมาณ 7 X 

10 น้ิว ติดตั้งอยู่กับเหล็กฉากความยาวประมาณ 1 เมตร สูงจากพื้นดินประมาณ 1 เมตร ลักษณะ 
ขาติดตั้งลปอตไลท์หรีอราวไฟจะเป็นเหล็กฉากต่อสำเร็จเพื่อสะดวกในการติดตั้งและเคลื่อนย้าย 
ลปอตไลท์จะติดที่ราวไฟทำมุม 45 องศาระยะห่างแต่ละดวงประมาณ 30 เซนติเมตร

ในการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์แต่ละครั้งการจัดเตรียมอุปกรณ์สปอตไลท์จะ 
ชื้นอยู่กับสถานที่ที่ใช้ในการแสดง ถ้าเป็นหน่วยงานท่ีมีสปอตไลท์หรีอพอที่จะจัดหาได้ทางวัดก็จะ 
ไม่เตรียมไป ซึ่งชื้นอยู่กับการตกลงกับเจ้าของงาน เช่น การแสดงเชิงสาธิตการเชิดหนังใหญ่วัด 
สว่างอารมณ์ ที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประลานมิตร วันท่ี 4 กุมภาพันธ์ 2542 ใช้สปอตไลท์ 
ขนาด 50 วัตต์ของมหาวิทยาลัยเป็นอุปกรณ์ในการแสดง เป็นด้น

ผู้ที่ทำหน้าที่ด้านเครื่องไฟ (นายลมยศ ม่วงใหม่) จะเปิดสปอตไลทํให้แสงในการแสดงก่อน 
เริ่มพิธีเบิกหน้าพระ (ไหว้ครูก่อนการแสดง) ไปจนกระทั้งลิ้นสุดการแสดงจึงจะปิดสปอตไลท์และ 
จัดเก็บอุปกรณ์ในลำดับต่อไป
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ภาพที่ 23 ตะเกียงเจ้าพายุท่ีให้แสงในการแสดงหนังใหญ่ในอดีต



1 45

ภาพที่ 24 สปอตไลท์และขาตั้งที่ใช้เป็นอุปกรณ์ในการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์

4.4 ปังเพลิง หรือม่านปังไฟ

ใช้เป็นอุปกรณ์บังไฟไม่ให้แสงกระจายออกนอกบริเวณจอหนัง หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็น
อุปกรณ์รวมแสงให้อยู่เฉพาะบริเวณจอหนังเท่านั้น ลักษณะของบังเพลิงจะเป็นเสื่อไมไผ่สานหรือ 
ผืนไนลอน (ถุงปุยเคมี) หรือจอหนังผืนเก่า ขนาดความยาวประมาณ 8 เมตร สูง 6 เมตร ติดต้ังห่าง 
จากจอหนังประมาณ 5 เมตร ในลักษณะคล้ายกับการติดตั้งจอหนังใหญ่ โดยขอบจอบังเพลิงอยู่ 
ริมส'วนท่ี 2 ของจอหรือจอบังเพลิงอยู่ล่วนกลางของจอ (ผ้าขาวบาง) การติดตั้งจอบังเพลิงจะไม่ 
เคร่งครัดกรรมวิธีการติดตั้ง14เหมือนกับจอหนังใหญ่แต่จะเน้นเรื่องความแข็งแรงในการใช้งานเป็น 
สำคัญ

14 ลัมภาษณ์นายเปียม ศุภนคร, 27 พฤษภาคม 2542.
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ลักษณะบังเพลิงแต่เดิมนั้นสมเด็จฯกรมดำรงราชานุภาพได้กล่าวว่าใช้ผ้าใบสาคูที่ทำใบ 
เรือหรือใช้ผ้าขาวดิบเป็นอุปกรณ์บังเพลิงนั้นจะอ้อมด้านหลังจอระหว่างมุมด้านข้างของจอทั้งสอง 
ในลักษณะโค้งครึ่งวงกลม ส่วนหนึ่งของพื้นที่ด้านในนั้นจะใช้เป็นที่พักนักแสดงและลัดตั้งตัวหนังที่ 
ใช้ประกอบการแสดงในตอนนั้น  ๆ โดยพิงตัวหนังกับจอบังเพลิง ซึ่งปรากฏหลักฐานลังกล่าวจาก 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดมกุฎกษัตตรืยาราม วัดโสมนัสวิหารราชวิหาร วัดอ่างแก้ว 
เป็นต้น แต่ปัจจุบันไม่ปรากฏการติดตั้งบังเพลิงและที่พักนักแสดงในรูปแบบตังกล่าว มีเพียงแต่ 
ม่านบังเพลิงที่ลัดทำขึ้น เพื่อการสาธิตการแสดงเป็นครั้งคราวในลักษณะที่ได้กล่าวไว้ข้างต้น

ภาพที่ 25 ลักษณะบังเพลิงหรือม่านบังไฟหรือจอบังไฟ
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4 .5  เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย ใน ก า ร แ ส ด ง ห น ัง ให ญ ่

นายอาคม สายาคม ได้กล่าวถึงเครื่องแต่งกายในการแสดงหนังใหญ่ไว้ด้งนี้

“การแต่งกายของคนเชิดหนังใหญ่ท่ีนิยมกันมาแต่โบราณ มีอยู่ 2 แบบ คือ
แบบท่ีหนึ่ง เป็นการแต่งกายแบบซาวบ้าน นุ่งผ้าโจงกระเบนด้วยผ้าสี 

ต่าง  ๆ ใส่เสื้อคอกลม แขนสันหรื่อแขนสามส่วน ลายของผ้านั้นอาจจะเป็นดอกมี 
สีต่าง  ๆ กัน ปล่อยชายเส้ือไว้ข้างนอก ใช้ผ้าขาวม้ายี่โป้คาดพุง การใส่เส้ือน้ันรูป 
แบบของเสื้อไม่ค่อยจะพิถึพิกันกันนัก อาศัยความง่ายและความสะดวกเป็น
เกณฑ์ เพราะเป็นเรื่องของชาวบ้าน ส่วนเบื้องล่างตั้งแต่หัวเข่าลงมาจะไม่สวม 
อะไรทั้งสิ้น บนคืรษะนั้นคงไม่สวมอะไรเซ่นกัน

แบบท่ีสอง การแต่งกายออกจะหนักไปในทางสวยงามตามแบบของโขน 
และละคร ซึ่งนอกจากจะสวยงามแล้ว ยังดูเป็นระเบียบอีกด้วย โดยนุ่งผ้าเก้ียว 
(คือผ้าริมมีเชิง) โจงกระเบนสวมเสื้อแขนกระบอก (คอต้ัง) ปล่อยชายเส้ือไว้ข้าง 
นอก แล้วคาดรัดประคตหรือบางทีก็ใช้ผ้าสีหรือผ้าลายลีสวย  ๆ คาดท่ีเอว บน 
ศีรษะจะสวมหมวกหูกระต่าย (คล้ายหมวกแขก แต่มีชายท้ิงลงมาข้างหูทั้งลอง 
คล้ายหูกระต่าย) ส่วนเบ้ืองล่างตั้งแต่หัวเข่าลงมาจะไม่สวมใส่อะไรเซ่นเดียวกัน 
กับแบบท่ีหน่ึง

ในปัจจุบันได้วิวัฒนาการด้านการแต่งกายของคนเชิดหนังใหญ่ ในรูป
แบบของโขนและละครยิ่งขึ้น เซ่น มีการแต่งหน้า ทาปาก เขียนคิว มีผ้าคาดศีรษะ 
สวมเสื้อแขนสั้นหรือแขนยาว มีริบบ้ินทาบติด มีลายสร้อยห้อยเครื่องประดับท่ีคอ 
ส่วนตอนล่างจะนุ่งสนับเพลา (เป็นรูปกางเกงขายาวมีเชิงท่ีปลายขา) นุ่งผ้าหยักสั้ง 
เสื้อที่สวมนั้นปล่อยชายลงมาคลุมขอบสนับเพลา แล้วคาดผ้าทับที่เอวส่วนมาก 
นิยมผ้าตาด เพ่ือความสวยงาม

การแต่งการของคนเชิดหนังนี้ โบราณคงแต่งแต่เพียงนุ่งผ้าโจงกระเบน 
ใช้ผ้าขาวม้าคาดพุงแต่เพียงอย่างเดียว ส่วนท่อนบนอาจจะไม่สวมอะไรเลยก็อาจ 
เป็นได้ เพราะมีการละเล่นอยู่ประ๓ ทหน่ึงท่ีผู้เขียนได้เห็นมาคือ ‘'หนังสด” เมือ 
ประมาณ พ.ศ. 2467 ผู้เขียนได้เห็นหนังลดโดยเฉพาะพวกตัวยักษ์และลิง ไม่สวม 
เสื้อคงแต่งแต่เครื่องส่วนล่างเท่านั้น ตอนบนคงสวมแต่สังวาลกรองคอ ทับทรวง 
สวมหน้าแต่เพียงครึ่งเดียว ส่วนตัวเอก เซ่น พระราม พระสักษมณ์ ทศกัณฐ์ หรือ 
ยักษ์ต่างเมือง สวมเสือแนบเนือทุกตัว เรืองของหนังสดทีไม่สวมเสือนันอาจจะมี 
ส่วนสัมพันธ์กันกับการแต่งตัวของคนเชิดก็อาจเป็นได้
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การเชิดหนังใหญ่ในแบบนี้ ผู้เขียนได้รับความรู้มาจากคุณครูหลวงวิลาศ 
วงงาม (หร่ํา อินทรนัฏ) และวิธีการเชิดนี้ผู้เขียนรู้สึกว่าจะเป็นการเชิดหนังในรูป 
แบบวิชาการนาฏศิลปโขน เพราะผู้เชิดต้องได้รับความรู้มาจากพวกนาฏศิลปโขน 
และท่าทางต่าง  ๆ ก็ได้ดัดแปลงมาจากท่าเต้นของโขนและละครได้เลือกเอามาแต่ 
ท่าที่เหมาะสมกับการที่จะใชิในการที่จะเชิดหนังใหญ่ แต่ถ้าเป็นการเชิดแบบพื้น 
บ้านก็คงไม่มีลีลาการเชิดมากนัก ซึ่งได้กล่าวมาแล้วข้างต้น แต่หนังใหญ่นี้ก็นับ 
วำเป็นสมบัติล่วนหนึ่งของชาติไทยที,ควรจะได้อนุรักษไว้ตลอดกาล’,15

กล่าวโดยรวมแล้วการแต่งกายของผู้เชิดหนังใหญ่ มีรูปแบบหรอลักษณะในการแต่งกาย 2 
รูปแบบ คือ การแต่งกายแบบราชสำนัก และการแต่งกายแบบราษฏร

1. การแต่งกายแบบราชสำนัก ลักษณะการแต่งกายของผู้เชิดหนังใหญ่แบบราชสำนัก
น้ัน กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานที,รับผิดชอบด้านการแสดงในล่วนของราชการ ซ่ึงรูปแบบของเครื่อง 
แต่งกายประกอบด้วย

1. หมวกหูกระต่ายสีแดงขลิบทอง
2. เส้ือคอต้ังแขนยาว สีแดงลายทอง (เสื้อมัสหรู่)*
3. ผ้าคาดเอว
4. โจงกระเบน (ผ้าเกี้ยวหรอผ้าพิมพ์ทอง)

การแต่งกายของผู้เชิดหนังนั้นนุ่งโจงกระเบนผ้าเกี้ยวหรือผ้าพิมพ์คลุมหัวเข่า สวมเส้ือแขน 
ยาวคอต้ังหรือเรียกว่า เส้ือมัสหรู่ ปล่อยชายเส้ือ คาดผ้าคาดเอว สวมหมวกหูกระต่าย ลักษณะการ 
แต่งกายดังกล่าวคล้ายกับการแต่งของตำรวจหลวงหรือข้าราชการในราชสำนัก ซ่ึงกรมศิลปากรยัง 
คงยึดปฏิบัติอยู่ในปัจจุบัน

ส่วนการแต่งหน้าผู้เชิดหนังใหญ่รูปแบบกรมศิลปากรจะไม่แต่งหน้า เพ่ือต้องการเน้นการ 
แสดงที,รายละเอียดของตัวหนัง ไม่เน้นที่หน้าตาของผู้เชิดหนังในการดำเนินเรื่องเป็นสำคัญ15 16

15 อาคม สายาคม, หนังใหญ่, ศิลปวัฒนธรรมไทยเล่มท่ี 7 นาฏดุรืยางคศิลปัไทยกรุง 
รัตน-โกสินทร์, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2525), 122-123.

* สมภพ จันทรประภา ได้อธิบายในหนังสืออยุธยาอาภรณ์ไว้ว่า ผ้ามัสหรู่ คือ ผ้าซ่ึงมีไหม 
ทองแล่ง เรียกกันว่า “เข็มขายไหม” ก็เรียก ทอด้วยไหมมีลักษณะเป็นริ้ว ในริ้วมีลายสลับลีอีกทีหนึ่ง

16 ลัมภาษณ์นางนพรัตน์ หวังในธรรม, ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยกรมศิลปากร ท่ีปรกษา 
ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ. 2542, 15 ตุลาคม 2542.
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ภาพที 26 การแต่งกายของผู้เชิดหนังใหญ่แบบราชสำนัฦ

(เอื้อเฟือภาพโดย อาจารย์วัชนี เมษะมาน)



1 5 0

2. การแต่งทายแบบราษฎร ลักษณะการแต่งกายของผู้แสดงหนังใหญ่แบบราษฎร เม่ือ 
เทียบกับรูปแบบของราชสำนักมักไม่ค่อยพิถีพิถันมากนัก ทั้งนี้สะท้อนถึงวิถีชีวิตของชุมชนเกษตร 
กรรมที่เรียบง่ายได้ชัดเจน ดังภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ผู้แสดงนุ่งโจง
กระเบนคลุมเข่า ไม่สวมเสื้อ มีผ้าคาดเอว ลักษณะการแต่งกายดังกล่าวอาจจะเป็นต้นแบบของ 
การแต่งกายในการแสดงหนังใหญ่ในยุคปัจจุบัน เฉพาะอย่างยิ่งการแต่งกายการแสดงหนังใหญ่วัด 
สว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี ซึ่งมีรูปแบบในการแต่งกายดังนี้

แบบท่ี  ๆ า . เส้ือคอต้ังแขนลันสีขาว
2. ผ้าโจงกระเบนสีพ้ืนหรือผ้าลาย
3. สนับเพลา (กางเกงขายาวคลุมเข่า)
4. ผ้าคาดเอว

ลักษณะการแต่งกายผู้แสดงนุ่งสนับเพลา (กางเกงขายาวคลุมเข่า) ซึ่งจะเป็นผ้าฝายสี 
พื้นมีเซิง เซ่น นุ่งสีชมพู เซิงสนับเพลา1จะเป็นสีนํ้าเงิน เป็นต้น จะเน้นสีของผ้าที่ดัดกัน เพ่ือให้เกิดจุด 
เด่นน่าสนใจ จากนั้นก็นุ่งโจงกระเบน โดยใช้ผ้าพื้นหรือผ้าลายตามแต่ที่จะจัดหาไต้ โดยนุ่งให้ชาย 
ผ้าเหนือเข่าเห็นเซิงสนับเพลา สวมเสื้อคอตั้งแขนส้ันสีขาว ปล่อยชายเสือและคาดผ้าคาดเอวสีขาว 
หรือสีตามแต่ผู้แสดงจะหาไต้

แบบที1 2 1. เส้ือคอต้ังแขนส้ันสีขาว
2. โจงกระเบนสีพื้น (สีแดง)

เครองแต่งกายดังกล่าวนี้จัดสร้างขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ. 2535 มีจำนวนทังสิน 10 ชุด 
ไม่เพียงพอสำหรับผู้เชิดหนังใหญ่ทั้งคณะ ดังน้ัน นักแสดงบางท่านก็นำชุดล่วนตัวมาใล่ในการ 
แสดงแต่ยังคงรูปแบบเครื่องแต่งกายนุ่งโจงกระเบนคลุมหัวเข่า สวมเสือคอตังแขนลันสีขาว แต่อาจ 
จะต่างกันที่สีฃองผ้านุ่งตามที่หาไต้ รูปแบบการแต่งกายลักษณะนื นายฉอ้อน ศุภนคร ให้ข้อคิดว่า 
แลดูสุภาพและสวยงามในการแสดง จึงจัดหาเครื่องแต่งกายสำหรับผู้แสดงในลักษณะทีคล้าย  ๆ
กันดังกล่าว17

ล่วนผู้ที่ทำหน้าที่เป็นผู้พากย์และผู้ทอดหนังหรือจัดหนัง ตลอดจนนักดนตรีแต่งกาย
ด้วยชุดสุภาพในการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์

17 สัมภาษณ์นายฉอ้อน ศุภนคร, หัวหน้าคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์, วันที 8 มกราคม
2543.
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เทคนิคการแต่งหน้าการแลดงหนังใหญ่ของราษฎรไม่นิยมแต่งหน้าในการแลดง ท้ังน้ี 
ต้องการเน้นรายละเอียดหรือความน่าลนใจของการแลดงที,ลวดลาย สีสัน ของตัวหนังใหญ่มาก 
กว่าใบหน้าของผู้แสดง แต่กระนั้นก็อาจมีการแต่งแต้มสีสันบนใบหน้า สวมถุงเท้าซึ่งอาจจะได้รับ 
อิทธิพลหรือรูปแบบการแต่งกายมาจากการแสดงลิเกก็เป็นได้18 ลำหรับนักแสดงหนังใหญ่วัดสว่าง 
อารมณ์เวลาแสดงไม่แต่งหน้า อาจมีเพียงแค่ทาแป้งฝ่นเล็กน้อยก่อนการแสดง

ภาพท่ี 27 การแต่งกายผู้เชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
การแต่งกายแบบราษฎร แบบท่ี 1 

จากหนังสือ หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์โดย สุภิตร อนุศาสน์

18 ผะอบ โปษะกฤษณะ, วรรณกรรมประกอบหนังใหญ่วัดขนอน จังหวัดราชบุรื. รายงาน 
การวิจัยโครงการเผยแพร่เอกสักษณ์ฃองไทย, ลำนักนายกรัฐมนตรี, 2520, หน้า 219.



ภาพท่ี 28 การแต่งกายผู้เชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
แต่งกายแบบราษฎร แบบท่ี 2 (แบบปัจจุบัน)

ภาพที่ 29 การแต่งกายของผู้พากย์หนังใหญ่แบบราชสำนัก 
จากหนังลือประพันธ์ สคนธะชาติ ครบ 60 ปี โดยประพันธ์ สุคนธะชาติ
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ภาพที่ 30 การแต่งกายผู้พากย์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี ปี 2542
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4.6 ดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญ่

นายมนตรี ตราโมท คืลปินแห่ง'ชาติสาขาคิเลปการแสดง (ดนตรีไทย) ปี พ.ศ. 2528 ได้ 
กล่าวไว้ในหนังสือการละเล่นของไทยเกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่ใซ้ประกอบการแสดงหนังใหญ่ไว้ว่า

“เครื่องดนตรีสำหรับบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่น้ีก็คือ วงปีพาทย์ 
จะเป็นเครื่องห้าเครื่องคู่ หรือเครื่องใหญ่ก็แล้วแต่ฐานะของงานนั้น แต่ว่าต้องมีส่ิง 
พ ิเศ ษ อยู่ 3 อย่างคือ ปีกลาง กลองต๋ิง และโกร่ง โดยปกติปีที่จะประกอบในวงปี 
พาทย์จะต้องเป็นปีใน แต่ในการประกอบการแสดงหนังใหญ่มีประเพณีมาแต่
โบราณว่าจะต้องใช้ “ปีกลาง” ปีกลางนี้เล็กกว่าปีในนิดหน่อย มีเสียงสูงก1ว่าปีใน 
1 เสียง เพราะฉะนั้นในการบรรเลงปีพาทย์ประกอบหนังใหญ่ จะต้องบรรเลงด้วย 
เลียงที่เรียกว่า “ทางกลาง” ตลอดทุกเพลงตั้งแต่โหมโรงจนสุดลิ้นการแสดง ล่วน 
"กลองติ๋ง” น้ัน เป็นกลองขนาดย่อมกว่ากลองทัดในวงปีพาทย์และเสียงสูงกว่า มี 
จำนวน 2 ลูก ซึ่งเป็นของที่เจ้าของหนังใหญ่จะต้องมีไว้เป็นประจำและนำมาสม 
ทบเข้าในวงปีพาทย์ ต้ังเรียงต่อจากกลองทัดไปทางขวา (ของคนตี) เพราะฉะนั้น 
วงปีพาทย์ที่บรรเลงประกอบหนังใหญ่จึงมีกลองอย่างน้อย 4 ลูกด้วยกัน (ปีพาทย์ 
บางวงใช้กลองทัด 3 ลูก ก็ต้องเป็น 4 ท้ังกลองต๋ิง) วงปีพาทย์ตั้งต้านหน้าระหว่าง 
กึ่งกลางของจอหนัง หันหน้าเข้าหาจอ ห่างจากจอหนังออกมาประมาณ 4 เมตร 
อีกสิ่งหนึ่งก็คือ “โกร่ง'’ เป็นไมใผ่ท้ังสำ ยาวประมาณ 2-3 เมตร วางนอนทอดบน 
เท้ารองเตี้ย  ๆ ข้างล่างเจาะรูยาว  ๆ เป็นตอน  ๆ เพื่อให้เลียงออกใช้ตีด้วยไม้ซีกซึ่ง 
ผู้ตีนั่งเรียงกัน ตีไต้หลาย  ๆ คน สำหรับประกอบจังหวะเป็นของเจ้าของหนังตีอยู่ 
ทางหลังจอ และคนตีเป็นพวกแสดงหนังนั้นเอง"19

จากข้อมูลดังกล่าวจึงสรุปไต้ว่า ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังใหญ่ เป็นวงปีพาทย์ 
เคร่ืองห้า เครื่องคู่หรือเครื่องใหญ่ ตามความเหมาะสมสำหรับการแสดงแต่ละครัง ซึ่งเครื่องดนตรีที่ 
ใช้ในการแสดงจะประกอบด้วย

19 มนตรี ตราโมท, การละเล่นชองไทย. (กรุงเทพมหานคร : กรมคืลปากร, 2502), หน้า
113-114.
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- วงปีพาทย์เครื่องห้า20 มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงก็คือ
1. ปีใน
2. ระนาดเอก (สมัยสุโขทัย และอยุธยาตอนต้นไม่มี)
3. ฆ้องวงใหญ่
4. ตะโพน
5. กลองทัด (เดิมมีลูกเดียวถึงรัชกาลท่ี 1 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์จึงมี 2 ลูก)
6. ฉ่ิง

ภาพที่ 31 เคร่ืองดนตรีวงปีพาทย์เครื่องห้า 
ภาพถ่ายจากหนังสือ ลักษณะไทย เล่ม 3

20 มนตรี ตราโมท. โสมg๒ งแสง : ชีวิตดนตรีไทยซองมนตรี ตราโมท. (กรุงเทพมหานคร :
เรือนแก้วการพิมพ์, 2527), หน้า 60.
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- วงปีพาทย์เครื่องคู่ มีเครื่องดนตรีท่ีผสมอยู่ในวงคือ
1. ปีใน 2. ปีนอก (ภายหลังเลิกใช้)
3. ระนาดเอก 4. ระนาดทุ้ม
5. ฆ้องวงใหญ่ 6. ฆ้องวงเล็ก
7. ตะโพน 8. กลองทัด
9. ฉ่ิง

ภาพท่ี 32 เครื่องดนตรีวงปีพาทย์เครื่องคู่ 
ภาพถ่ายจากหนังสือ ลักษณะไทย เล่ม 3



วงป็พาทย์เครื่องใหญ่ มีเคร่ืองดนตรีผสมอยู่ในวง
1. ปีใน 2. ปีนอก
3. ระนาดเอก 4. ระนาดทุ้ม
5. ระนาดเอกเหล็ก 6. ระนาดทุ้มเหล็ก
7. ฆ้องวงใหญ่ 8. ฆ้องวงเล็ก
9. ตะโพน 10. กลองทัด
11. ฉ่ิง

ภาพที่ 33 เครื่องดนตรีวงปีพาทย์เครื่องใหญ่ 
ภาพถ่ายจากหนังลือ ลักษณะใทย เล่ม 3
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นอกจากเครื่องดนตรีในวงปีพาทย์ข้างต้นแล้ว การแสดงหนังใหญ่ยังมีเครื่องดนตรีที่ใช้
ประกอบการแสดงโดยเฉพาะอีก 3 ประ๓ ทคือ2’

1. ปีกลาง ลักษณะของปีกลางจะมีขนาดเล็กกว่าปีใน แต่ใหญ่กว่าปีนอก เลียงของปี 
กลาง'จะสูงก1ว่าปีใน 1 เลียง

2. กลองต๋ิง มีลักษณะคล้ายกลองทัด ขนาดเล็กมีเลียงสูง ใช้บรรเลง 2 ลูก คู่กับกลองทัด 
ในการแสดง21 22 (ปัจจุบันการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ไม่ปรากฏว่าใช้กลองติ๋ง 
ประกอบในการแสดง)

3. โกร่งหรอเกราะ มีลักษณะเป็นไม่ใผ่ลำยาวประมาณ 1-1.5 เมตร ต้านช้างเจาะเป็น 
ช่องยาวพอประมาณ เพ่ือให้เลียงออก ใช้ไม่ไผ่ผ่าซีกความยาวพอประมาณ ตีเพ่ือให้เกิดเลียง 
ประกอบจังหวะในการแสดง

ภาพท่ี 34 ลักษณะโกร่งหรือเกราะใช้ตีประกอบจังหวะ 
จากหนังสือ ร้อง รำ ทำเพลง ฯลฯ ของ ลุจิตต์วงต์เทศ

21 สุภิตร อนุศาสน์, “หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์’, วารสารคืลปกรรมศาสตร์ คณะ 
คืลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครีนทรวิโรฒ ประสานมิตร, ปีท่ี 3 ฉบับท่ี 1 มกราคม -  
มิถุนายน 2528.

22 เร่ืองเดียวกัน.
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ภาพท่ี 35 วงปีพาทย์เครื่องคู่ ใช้ประกอบการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี 
(วันท่ี 28 มกราคม 2543 ณ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์บางเขน)

เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง
เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จะคล้ายกับเพลงที่ใช้ประกอบการ 

แสดงในละคร หรีอมหรสพอื่นที่ใช้วงปีพาทย์เป็นเครื่องประกอบการแสดง เม่ือเริ่มการแสดงวงปี 
พาทย์จะบรรเลงเพลงโหมโรง* ซึ่งจะประกอบด้วยเพลงสาธุการ ตระหญ้าปากคอก กลม ชำนาญ

* นายประพันธ์ สุคนธะชาติ ได้กล่าวถึงการโหมโรงในหนังสือ พระพิราพ ว่า “...ประโยชน์ 
ของการโหมโรงที่แลเห็นกันอยู่เป็นสามัญก็ประสงคให้ผู้ที่อยู่ใกล้เคียงทราบว่า งานพิธีหรือการ 
แสดงมหรสพนั้นได้เริ่มขึ้นแล้ว...” การบรรเลงเพลงโหมโรงแต่ละเพลงจะมีความหมายเกี่ยวกับการ 
บูชาและอัญเชิญเทพเจ้า ส่ิงคักสัสิทธ้ิ'ไห้เสด็จลงมาพร้อมกัน'ในมณฑลพิธี
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กราวใน ชุบ และลา23 ระหว่างวงปีพาทย์บรรเลงเพลงโหมโรง นายหนัง หรือหัวหน้าคณะหนังใหญ่ 
จะประกอบพิธีไหว้ครูก่อนการแลดงที่เรียกว่า "เบิกหน้าพระ” จากนั้นวงปีพาทย์จะบรรเลงเพลงเชิด 
สลับระหว่างบทไหว้ครู เมื่อเสร็จพิธีเบิกหน้าพระวงปีพาทย์บรรเลงเพลงเชิดนอกประกอบการแลดง 
เบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า เม่ือจบการแสดงเบิกโรงก็เป็นการแสดงจับเรื่อง วงปีพาทย์ก็จะบรรเลงเพลง 
ประกอบการแสดง ซึ่งแต่ละเพลงจะมีความสัมพันธ์สอดคล้องกับเรื่องที่แสดง

ผู้วิจัยสรุปเพลงที่ใซ้ประกอบในการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ตอนศึกทศกัณฐ์ครั้งท่ี 
5 หรือยกรบครั้งที่ 5 จากบทพากย์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ในหนังสือ ศิลปะบนผืนหนังใหญ่ วัด 
สว่างอารมณ์โดยสังเขป ดังนี้* *

1. เพลงโหมโรง 2. เพลงเชิด
3. เพลงเชิดนอก 4. เพลงเขมรขอทาน
5. เพลงเสมอ 6. เพลงกราวใน
7. เพลงกราวนอก 8. เพลงรัว
9. เชิดฉ่ิง 10. เพลงโอด
11. เพลงเร็ว 12. เพลงลา

23สุภิตร อนุศาสน์, "หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์”, วารสารศิเลปกรรมศาสตร์ คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ปีท่ี 3 ฉบับท่ี 1 มกราคม -  
มิถุนายน 2528.

* จากหนังสือ ดนตรีไทย โครงสร้าง อภิธานศัพท์ และสารลังเชป ของกรมศิลปากร โดย 
ทรงวิทย์ แก้วศรีได้กล่าวถึงชื่อเพลงโหมโรงหนังใหญ่ไว้ในหน้า41 ซึ่งประกอบด้วยเพลง 1. ตระ
2. รัวลามลา 3. ต้นชุบ 4. เข้าม่าน 5. ปฐม 6. ลา 7. เสมอ

แต่ในการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ที่ผู้วิจัยสืกษาอยู่นี้ใข้วงดนตรีประกอบการ 
แสดงคนละทีมงานกับกลุ่มผู้แสดงหนังใหญ่ ดังน้ัน เพลงโหมโรงที่ใข้จึงแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับ 
ดุลยพินิจของกลุ่มผู้บรรเลงดนตรี และระยะเวลาในการแสดงเป็นสำคัญในการเลือกใช้เพลงโหม 
โรงประกอบการแสดงหนังใหญ่ แต่โดยรวมแล้ว ในการเร่ืมบรรเลงเพลงโหมโรงต้องบรรเลงเพลง 
สาธุการเป็นเพลงแรกก่อนทุกครั้ง
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โดยทั่วไปแล้วเพลงที'ใช้ประกอบในการแสดงส่วนหนึ่งจัดอยู่ในหมวดเพลงหน้าพาทย์ หรือ 
เพลงที,ใช้ประกอบกิริยาอาการของตัวละคร24 การเรียกเพลงหน้าพาทย์หรือทั่งให้วงปีพาทย์บรรเลง 
เพลง ผู้พากย์จะเป็นผู้ท่ังวงปีพาทย์เมื่อพากย์หรือเจรจาเสร็จทุกครั้ง โดยเรียกซื่อเพลงในศัพท์
เฉพาะซึ่งเป็นที่รู้จักและเข้าใจของวงปีพาทย์และผู้พากย์ ตลอดจนผู้เชิดหนังเรียกศัพท์เฉพาะใน 
การเรียกซื่อเพลงว่า ‘‘หน้าพาทย์แผลง”25 ถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะในการเรียกซื่อเพลง
ประกอบการแสดงหนังใหญ่ ในที่นี้ผู้วิจัยขอสรุปซื่อเรียกหน้าพาทย์แผลงในการแสดงหนังใหญ่วัด 
สว่างอารมณ์โดยลังเขปตังนี้

สำตับท่ี ซ่ือเพลง ศัพท์ท่ีใช้เรียก
1 เสมอ ไม่ไดิไม่เสีย/ไม่ลุ่มไม่ดอน
2 รัว ข้าวตอกแตก
3 กราวนอก โปรยทราย
4 ช้า ช้า
5 บทสกุณี เสมอตีนนก
6 กลม ลูกกระสุน

7 ด้นวรเชษฐ์ สิงถอกกระดอเสือ26
8 เชิด ทวย
9 โอด โอด

การเรียกเพลงหน้าพาทย์นี้ขึ้นอยู่กับผู้พากย์เป็นสำคัญ บางครั้งผู้พากย์อาจเรียกซื่อเพลง 
โดยตรง เพื่อป้องกันการบรรเลงดนตรีผิดพลาด ในกรณีที'วงปีพาทย์ไม่ชำนาญในการบรรเลง
ประกอบการแสดงหนังใหญ่หรือวงปีพาทย์กับคณะหนังใหญ่คนละทีมงานในการแสดง ในประเด็นนี้

24จตุพร รัตนวราหะ, เพลงหน้าพาทย์(กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์พิฆเนศ,2519),หน้า7.
25 ลัมภาษณ์, นายกุหลาบ ดิษฐ์วิเศษ, ดิลปินผู้เชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัด 

สิงห์บุรี, 27 พกุษภาคม 2542.
26 ลัมภาษณ์, นายกุหลาบ ดิษฐ์วิเศษ, ดิลปินผู้เชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัด 

สิงห์บุรี, 27 พโเษภาคม 2542.
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ผู้วิจัยลังเกตได้จากการแสดงเชิงสาธิตหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี เม่ือคร้ังแสดงท่ี 
สยามสมาคมฯ วันท่ี 21 มกราคม 2542 ซึ่งใช้วงปีพาทย์ประกอบการแสดงคนละทีมกับการแสดง 
หนังใหญ่

ลำหรับวงปีพาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ในยุค 
ของขุนบางมอญกิจประมวญ เป็นนายหนัง วงปีพาทย์เป็นของวัดสว่างอารมณ์ ผู้ควบคุมคือ นาย 
ฉาย (ไม,ทราบนามสกุล) ต่อจากยุคของนายฉาย วงปีพาทย์ที่ไช้ในการแสดงเป็นวงปีพาทย์ของ 
นายทรัพย์ เอี่ยมละออ และนายแกล ตะวันนา ประมาณปี พ.ศ. 2480-248427 หลังจากนั้นเป็นช่วง 
วิกฤตของหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ความสนใจและความนิยมในการชมการแสดงได้ลดน้อยลงทำ 
ให้ขาดช่วงในการแสดงหนังใหญ่ ดนตรีหรือวงปีพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงก็พลอยมีผล 
กระทบเช่นกัน

ประมาณปี พ.ศ. 2518 เร่ิมปีนฟูการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์เร่ือยมา วงปีพาทย์ที่ใช้ 
บรรเลงประกอบการแสดงเป็นวงปีพาทย์ของกลุ่มเอกชนคณะคืษย์ศรทอง ควบคุมวงโดยครูถุงเงิน 
ทองโต ซ ึ่ง เป็นคณะปีพาทย์ที,มีชื่อเสียงของจังหวัดสิงห์บุรี28 บรรเลงปีพาทย์ตามงานต่าง  ๆ เฉพาะ 
อย่างยิ่งบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์

ตารางสรุปเพลงทึ๋ใช ้ประกอบการแสดง
สรุปผลการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ตอน 

ค ืกทศกัณฐ์ครั้งที่ 5 (คืกใหญ่) (21 มกราคม 2542 ณ สยามสมาคมฯ)

27 ลุภิตร อนุศาสน์, '‘หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์", วา?สารคืลปกรรมศาสตร์ คณะ 
คืลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศรีนครีนทรวิโรฒ ประลานมิตร, ปีท่ี 3 ฉบับท่ี 1 มกราคม -  
มิถุนายน 2528.

28 เร่ืองเดียวกัน.
*จากการคืกษาเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง ผู้วิจัยพบเพลงที่ใช้บรรเลงและขับร้อง

ประกอบการแสดงอีก 2 เพลง คือ ใช้ในตอนที่แสดงถึงลิงขาวจับสิงดำได้ และตอนท่ีทศกัณฐ์นั่ง 
เมือง แต่ผู้พากย์-เจรจา ซ่ึงเป็นผู้ขับร้อง ตลอดจนนักแสดง และนักดนตรี ไม่สามารถระบุชื่อเพลงที่ 
ใช้บรรเลงและขับร้องนี้ได้ ผู้วิจัยจึงได้สอบถามจากอาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ คืลปินแห่งชาติ 
สาขาคืลปะการแสดง (นาฏคืลป๋ละครรำ) ปี พ.ศ. 2533 เกี่ยวกับชื่อเพลงทังสองเพลงนี สรุปได้ว่า 
เพลงที่ใช้ตอนลิงขาวจับลิงดำได้ มีช่ือว่า เพลง "เขมรขอทาน" และเพลงที่ใช้ตอนทศกัณฐ์น่ังเมือง 
มีซ่ือว่าเพลง “เขนง”
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ลำดับท่ี ช่ือเพลง จำนวนครั้ง 
ท่ีบรรเลง

หมายเหตุ

1 เพลงเชิด 6 1. เบิกหน้าพระ 3 ตระ
2. ลองกองเดินทางเข้าเราทศกัณฐ์
3. ทศกัณฐ์เคลื่อนกองทัพ
4. พระรามเคลื่อนกองทัพ
5. ลิงต่อลักับยักษ์
6. พระรามต่อลักับทศกัณฐ์

2 เพลงเชิดนอก 1 1. ลิงขาวจับลิงดำ
3 เพลิงเตียว 1 1. ลิงขาวจับลิงดำได้
4 เพลิงเชิดฉ่ิง 1 1. พระรามแผลงศร
5 เพลงเสมอ 2 1. สองกองเข้าเราทศกัณฐ์

2. เปิดตัวพระรามน่ังพลับพลา
6 เพลงกร เวใน 1 1. เคลื่อนกองทัพฝ่ายยักษ์ และตรวจพล

ฝ่ายยักษ์
7 เพลงกราวนอก 1 1. เคลื่อนกองทัพฝ่ายลิง และตรวจพล

ฝ่ายลิง
8 เพลงรัว 4 1. ฤาษีโยนลิงขาวและลิงดำ

2. ทศกัณฐ์สั่งเคลื่อนกองทัพ
3. พระรามสั่งเคลื่อนกองทัพ
4. พระรามแผลงศร

9 เพลงกราวรำ 2 1. หนุมานเยาะเย้ยทศกัณฐ์
2. ทศกัณฐ์เยาะเย้ยพระราม

10 เพลงลา 1 จบการแสดง
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ลำหรับผู้พากย์-เจรจาหนังใหญ่วัดลว่างอารมณ์ จํงหวัดสิงห์บุรี ปัจจุบันนับว่าเป็นผู้มีอายุ 
มากที่สุดในคณะคนหนึ่งคือ

1. นายเสงี่ยม ผมทอง อายุ 83 ปี (พ.ศ. 2542) ได้รับการถ่ายทอดวิธีการพากย์-เจรจา 
หนังใหญ่จากครูเชื้อ ศุภนคร ครูละม่อม (ไม่ทราบนามสกุล) ครูไป่ (ไม่ทราบนามสกุล) และจาก 
การศึกษาบทพากย์หนังใหญ่เพิ่มเติม ทำให้เกิดความแม่นยำในการพากย์-เจรจาโดยไม่ต้องอ่าน
หรือดูบทพากยํในตอนที่แสดงแต่ละครั้ง

2. นายลำรวย ศุภนคร อายุ 75 ปี (พ.ศ. 2542) ใต้รับการถ่ายทอดวิธีการพากย์-เจรจา 
หนังใหญ่จากครูเชื้อ ศุภนคร และจากการศึกษาบทพากย์หนังใหญ่เพิ่มเติม ทำให้เกิดความ 
ชำนาญในการพากย์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี เช่นกัน

ผู้พากยํอีกคนหน่ึงท่ีมีความสนใจในวิชาการต้านหนังใหญ่ เป็นผู้สร้างตัวหนังใหญ่ ผู้พากย์- 
เจรจา และผู้ประกอบพิธีไหว้ครูโชน-ละคร ซ่ึงในช่วงปี พ.ศ. 2542 ท่ีผู้วิจัยไต้ศึกษาหนังใหญ่วัด 
สว่างอารมณ์นี้ ท่านไต้เป็นผู้ที่ร่วมพากย์กับกลุ่มผู้แสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์เช่นกัน ดังน้ัน 
ผู้วิจัยจ ึงรวมอยู่ในกลุ่มผู้พากย์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ด้วยเงื่อนไขชอบเขตการศึกษาดังกล่าว 
ผู้พากย์หนังใหญ่ ท่านผู้นี้คือ นายวีระ มีเหมือน อายุ 60 ปี (พ.ศ. 2542) ไต้รับการถ่ายทอดวิชา 
การต้านหนังใหญ่-โขน-ละคร และไต้รับมอบเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ครอบครูโขน-ละคร จาก 
ม.ร.ว. จรูญลวัสดิ้ ศขสวัสดิ้ ท่านผู้น้ีมีผลงานการแสดงต้านการพากย์หนังใหญ่-โขน และเป็นเจ้า 
ของคณะโขนชักรอกที่ย์งจัดการแสดงอยู่ในปัจจุบัน

โดยรวมแล้ว หลักการพากย์หนังใหญ่ท่ีสำคัญคือ การรู้จักใช้พลังเลียงลืออารมณ์และ 
ความหมายในบทพากย์นั้น  ๆ รู้จักการทอดเสียง เอ้ือนเลียง ให้สอดคล้องกับอารมณ์ของบท กล่าว 
คือ ต้องรู้จักต้นกำเนิดของเลียง เพื่อที่จะเปลี่ยนเลียงพากย์ตามตัวบทของผู้แสดงตัวนั้น  ๆ นอก 
จากรู้จักการใช้เสียงแล้ว ต้องรู้จักเพลงประกอบในการแสดง เพื่อที่จะลังให้วงปีพาทย์บรรเลงไต้ 
สอดคล้องกับบทพากย์ดังกล่าว29 และเหนืออ่ืนใด ต้องท่องจำบทพากย์-เจรจาให้แม่นยำในแต่ละ 
ตอนที่จะพากย์ เพ่ือล่ืออารมณ์การพากย์ตามบทน้ัน  ๆไต้ดี

29 สัมภาษณ์ นายวีระ มีเหมือน, ผู้เชี่ยวชาญการพากย์หนังใหญ่และโขน, 24 มกราคม
2 5 4 2 .
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4.8 การจัดการและการจัดแบ่งหน้าท่ีในการแสดงหนังใหญ่

ในส่วนของการจัดการแสดงนั้น ผู้วิจัยจำแนกหัวข้อรายละเอียดต่าง  ๆออกเป็นดังนี้ 

โอกาสและสถานท่ีในการแสดง
โอกาสหรือมูลเหตุในการจัดการแสดงหนังใหญ่โดยมากจัดในงานสมโภชเฉลิมฉลอง เพ่ือ 

แสดงถึงศักยภาพของงานนั้น  ๆ เนื่องจากการแสดงหนังใหญ่ในแต่ละครั้งใข้ผู้แสดงเป็นจำนวนไม่ 
ต่ําก'ว่า 20 คน โดยประมาถ! ขนาด และนี้าหนักของตัวหนังที่ใหญ่และหนัก จึงเป็นเรื่องที่ไม่ง่ายต่อ 
การจัดการแสดงในแต่ละครั้ง และผู้ท่ี'จะ'จัดการแสดง1ได้โดยมากแล้วเป็นผู้ที่มีฐานะ จากการศึกษา 
ข้อมูลผู้วิจัยพบว่าโอกาสที่จัดการแสดงหนังใหญ่แต่ละครั้งสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชแห่ง 
กรุงศรีอยุธยาเรื่อยมากระทั่งสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ปัจจุบัน หนังใหญ่เป็นหนึ่งในมหรสพที่ใช้ลมโภช 
พระนคร สมโภชพระบรมศพ สมโภชพระบรมอ้ฐิ หรืองานออกพระเมรุ (งานศพเจ้านาย) ซ่ึงข้อมูลท่ี 
ได้ส่วนหนึ่งจากพระราชพงศาวดาร การสมโภชมหรสพหนังใหญ่น้ันเป็นงานของส่วนราชการหรือ 
งานหลวง ส่วนงานของราษฎรหรือประชาซนโดยทั่วไปจะใช้หนังใหญ่เป็นมหรสพในการสมโภช
เฉลิมฉลองจังหวัด หรืองานศพ ในทำนองเดียวกับงานของหลวงเช่นกัน

ปัจจุบันหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์มักจะแสดงในเชิงสาธิต’1'ประกอบการบรรยายของหน่วย 
งานต่าง  ๆ เพื่อเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงหนังใหญ่ ซึ่งมุ่งเน้นในจุดประสงค์เพื่อการ 
อนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี มากกว่าท่ีจะเป็นการแสดง 
เพื่อเฉลิมฉลองในรูปแบบมหรสพดังเช่นที่เคยเป็น หรืออาจจะเป็นการแสดงเพื่อเฉลิมฉลองในงาน 
น้ัน แต่ท้ายสุดก็แฝงการแสดงเชิงอนุรักษ์เป็นสำคัญ เนื่องจากกลุ่มผู้แสดงมีเป็นจำนวนน้อยและ 
กลุ่มผู้ชมขาดความรู้ในเรื่องหนังใหญ่มรดกวัฒนธรรมของไทย ซึ่งนับวันอาจจะสูญหายไป จึงลม 
ควรยิ่งในการอนุรักษ์และเผยแพร่ สอดแทรก ความรู้ต่าง  ๆ พร้อมกับการแสดงหนังใหญ่ในแต่ละ 
ค?ง

สถานที่ที่ใช้ในการแสดงหนังใหญ่ นายอาคม สายาคม ได้กล่าวไว้ว่า

* การแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ที่ผู้วิจัยศึกษาอยู่นั้น เป็นการจัดการ 
แสดงเชิงสาธิตบรรยายเนื้อหาองค์ความรู้ประกอบการแสดง ดังน้ันกลุ่มผู้ซมท่ัง 5 สถานท่ีจึงเป็น 
กลุ่มซาวต่างชาติ (สยามสมาคมฯ) และกลุ่มนิสิต นักศึกษา (มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์บางเขน, 
มหาวิทยาลัยศรืนครืนทรวิโรฒ ประลานมิตร) ท่ีสนใจศึกษาศึลปะการแสดงดังกล่าว
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“ควรหาสถานที่กลางแจ ้งท ี่ม ีความกว้างขวางเพ ียงพออย่างน ้อย 
ประมาณ 200 ตารางวา โรงหน้งใหญ่ไม่ต้องปลูกเป็นอาคารยกพื้นเหมือนการ 
แสดงอย่างอื่น ลามารถแสดงกับพ้ืนดินไต้ เพราะเวลาเล่นใช้คนยืนเชิดหน้าจอ 
รูปหนังจึงอยู่สูงกว่าระดับพื้นดินที่คนนั่งชมประมาณ 2.50 เมตร จึงสามารถแล 
เห็นหนังได้อย่างทั่วถึงกัน..."30

โดยทั่วไปแล้วการแสดงหนังใหญ่จะแสดงในสนามหญ้ากลางแจ้ง เพื่อความสะดวกและ 
ความสัมพันธ์ระหว่างจอหนังใหญ่ที่มืฃนาดใหญ่ การติดตั้งจอหนังกับสถานที่ในการแสดงแล้ว
สนามหญ้าจึงเป็นสถานที่ที่เหมาะสมในการแสดงหนังใหญ่ จากข้อมูลที่ผูวิจัยได้ศึกษาพบว่า
มหรสพประเภทหนังนี้นิยมจัดแสดงตามงานวัดหรองานสมโภชในโอกาสต่าง  ๆ บริเวณติดตั้งจอ 
หนังเป็นบริเวณรอบ  ๆ พ้ืนท่ีวัด หริอตามลานกว้าง ทั่งนี้จากภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงการละเล่น 
มหรสพต่าง  ๆที่วัดพระศริรัตนศาลดาราม วัดโสมนัสวิหารราชวิหาร ฯลฯ เป็นหลักฐานอ้างอ้ังได้ดัง 
ได ้ก ล ่าวไว้ในเรื่องของประวัติการแสดงหนังใหญ่

แต่กระน้ันบางกรณีอาจจัดการแสดงหนังใหญ่ในโรงละครหรือหอประชุมตามความเหมาะสม 
ซึ่งกรณีแสดงในโรงละครหรือหอประชุมน้ีมักเป็นการแสดงเชิงสาธิต เพื่อการอนุรักษ์มหรสพดังกล่าว 
นี้ไว้ เช่น การสาธิตการแสดงหนังใหญ่ว ัดขนอน จังหวัดราชบุรี ที่หอประชุมใหญ่ศูนย์วัฒนธรรม 
แห่งประเทศไทย วันท่ี 17-18 เมษายน 253431 เป็นต้น

สรุปแล้วโอกาสและสถานที่ในการแสดงหนังใหญ่โดยทั่วไปจะจัดแสดงในงานลมโภช และ 
งานศพตามแต่กรณีและความเหมาะสมของฐานะและศักยภาพของเจ้าของงาน ต้ังแต่ปี พ.ศ. 
2518 เรื่อยมาการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี เป็นไปในรูปลักษณ์ของการแสดง 
กึ่งสาธิตเชิงอนุรักษ์รูปแบบและวิธีการแสดงหนังใหญ่

ต้านสถานท่ีในการแสดงต้องเป็นที่โล่งแจ้ง เช่น สนามหญ้า หรือบริเวณลานวัด เน้นพ้ืนดิน 
ที่เรียบสมํ่าเสมอ บางกรณีอาจจัดการแสดงในโรงละครหรือหอประชุมตามความเหมาะสม

30อาคมสายาคม,หนังใหญ่, ศึลป1วัฒนธรรม'ไทยเล่มที่7 นาฏดุริยางคศิลปไทยกรุง 
รัตน-โกสินทร์. (กรุงเทพมหานคร : กรมศึลปากร, 2525), 106.

31 สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย, 
นิทรรศการหนังใหญ่วัดขนอน (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอัมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟ, 2534), 34.
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การคดเลื'อกผู้แสดงหนังใหญ่
การคัดเลือกผู้ที่จะเชิดหรือแสดงหนังใหญ่ นายอาคม สายาคม ได้กล่าว,ใว้ดังน้ี

“การคัดเลือกคนเชิดหนัง พอจะแบ่งออกได้เป็น 2 พวกดังนี้ พวกหนึ่ง 
เลือกจากซาวบ้านในแถบนั้น  ๆ อีกพวกหนึ่งคือพวกที่เป็นโขนและละครอยู่แล้ว 
การคัดเลือกคนเชิดหนังตามพื้นบ้านนั้นก็ไม,ต้องคัดเลือกอะไรมากมายนัก 
พยายามหาคนที่รูปร่างสูงใหญ่ดูที่มีลักษณะข้อลำแข็งแรง รูปร่างโปร่ง  ๆ หน้าตา 
ดีพอสมควร ผิวขาวหรือดำไม่จำกัด แต่ข้อสำคัญต้องเป็นคนที่มีปฏิภาณไหวพริบ 
ค่อนข้างดีสามารถเต้นให้ลงจังหวะกับดนตรี เป็นอันไข้ใต้หรืออาจจะเลือกเอา
จากพวกที่เคยร่วมงานอยู่ด้วยกัน แล้วหาครูที่มีความรู้ทางด้านนี้มาคอยแกหัดไห้ 
ตลอดจนแนะนำวิธีต่าง  ๆ แต่ก็คงจะไม่ละเอียดปราณีตมากนัก เพราะการเชิด 
หนังในรูปแบบของพ้ืนบ้านคงจะไม่ต้องใข้ท่วงหีและท่าทางอะไรมากนัก นอกจาก 
ไข้ขาทังสองเป็นส่วนใหญ่ คงจะพอสังเกตเห็นได้จากภาพถ่ายที่แสดงลักษณะ
ของคนเชิดหนัง (แบบพ้ืนบ้าน) ถ้าอยู่ในท่าเหล่ียมอัด (การต้ังเหล่ียมขาหันหน้าเข้า 
หาทนดู) จะมองดูไม่ได้ส่วนลัดท่ีถูกต้องและสวยงาม ระดับหน้าขาจะไม่ได้เล้นตรง 
บางคนก้นจะโด่งไปข้างหลังดูแล้วไม่สวยงามเท่าท่ีควรตลอดจนไม่ทะมัดทะแมงจะ 
มองเห็นขาที่ยกขึ้นนั้นกางออกไปไม่ได้ฉาก แต่ถ้าได้รับการแกหัดมาจากครูที่มี 
พื้นฐานเป็นโขนและละครแล้ว เวลายกฃาเแหนีบน่องเข้ามาหาโคนขามองดูแล้ว 
ได้ฉากไม่เกะกะเก้งก้าง นอกจากน้ียังมีท่าอ่ืน  ๆ อีกมากมาย

ส่วนการคัดเลือกพวกที่ลอง คือ คัดเลือกจากพวกที่เป็นโขนและละคร 
บุคคลประ๓ ทนี้ส่วนใหญ่จะรู้ท่าทีอยู่แล้วและมักจะได้ท่าเชิด ท่าเสมอ แม่ท่า ท่า 
ออกฉากและท่ารบ ฯลฯ จึงเป็นเรื่องที่ไม่หนักใจผูแ้กมากนัก เพราะมีพื้นฐานใน 
การเต้นโขนและรำเป็นอยู่แล้ว เมื่อได้รับการแนะนำจากครูผู้แกเพียงนิดหน่อยก็ 
ลามารถเข้าใจและปฏิบ้ติตามได้ การคัดเลือกผู้เชิดหนังก็คงยึดหลักของโขนและ 
ละครคือ ผู้ใดหัดโขนเป็นตัวยักษ์ก็หัดเชิดหนังตัวยักษ์ ถ้าแกหัดโขนเป็นตัวลิงก็ 
ให้หัดเชิดหนังตัวลิง ในทำนองเดียวกันถ้าแกหัดโขนตัวพระก็ให้หัดเชิดตัวพระ
บางทีก็ให้หัดเชิดหนังตัวนางด้วย พวกที่ได้รับการแกหัดโขนและละครนี้จะเน้น
การแกหัดให้รูปแบบของแต่ละตัวโดยเฉพาะ เริ่มต้ังแต่การต้ังเหล่ียม การก้าวเท้า
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หน้าและก้าวเท้าข้าง การยกขาจะเป็นไปในรูปแบบทางนาฏศิลป๋ของแต่ละประ๓ ท 
คือ พระนาง ยักษ์ และลิง

เป็นท่ีน่าสังเกตว่า พวกเชิดหนังน้ีจะเป็นพวกพื้นบ้านก็ดีหรือพวกโขน
ละครก็ดี นักจะเห็นแต่ผู้ชายเชิดหนังเป็นส่วนมาก หญิงไม่ค่อยเห็นหรือบางทีอาจ 
จะมีแต่ผู้เขียนไม่เคยเห็น การที่ไม่ใช้ผู้หญิงเชิดอาจจะเป็นเพราะไม่นิยมกันมาแต่ 
โบราณ ในสมัยก่อนนั้น เราถือกันว่าผู้หญิงเป็นเพศท่ีอ่อนแอ การเชิดหนังใหญ่ 
ต้องใช้คนที่แข็งแรง จึงไม่นิยมใช้ผู้หญิงเชิด แม้แต่ของหลวงซึ่งมีท้ังโขนและละคร 
ที่เป็นผู้หญิงแต่ก็ไม่นิยมใช้ผู้หญิงมาเชิดหนัง

เม่ือไดแ ก หัดการเต้นและการชูตัวหนังจนเกิดความชำนาญดีแล้ว ก็เอา 
วิธีปฏิบัติทั้งสองวิธีมาร่วมกันแก หัดอีกคร้ังหน่ึง โดยชูตัวหนังข้ึนแล้วหัดเต้นไป
ตามจังหวะโดยหัดเก็บเท้า หัดสะดุดเท้าไปตามจังหวะ หัดขยั่นเท้าสลับกันไปท้ัง 
ซ้ายและขวา โดยเอาเท้าขวามาไว้ข้างหน้าแล้วขยั่น แล้วจึงใช้เท้าซ้ายบ้างสลับ 
กันไป ในขณะเดียวกันก็ประคองชูตัวหนังให้ตั้งตรงไว้อย่าให้โอนเอนไปข้างหน้า 
หรือข้างหลังพยายามให้ตัวหนังนึ่ง  ๆ เม่ือต้องการจะให้น่ึง เม่ือจะต้องการให้โย้ 
หรือสั่น ตัวหนังก็ต้องปฏิบัติได้ พยายามแกหัดเช่นน้ีจนอวัยวะในร่าง'ๅายเคยชิน 
เมื่อต้องการอย่างไรก็สามารถจะปฏิบัติตามนั้นได้ โดยไม่รู้สึกปวดเมื่อยแต่อย่าง 
ใดเลย เท่าท่ีได้บรรยายมาน้ี ถือเป็นความสำเร็จเบ้ืองต้นในการแ ก เชิดหนังใหญ่,’32

สำหรับการตัดเลือกตัวผู้แสดงหนังใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี นายเปียม คุภนคร 
ศิลปินผู้ถ่ายทอดการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ได้ให้ข้อมูลว่า การตัดเลือกผู้ 
เชิดหนังนั้น อันดับแรกคือ จะต้องเป็นผู้ชายไม่จำกัดหรือเน้นรูปร่างหน้าตา เพียงแต่ว่าจับหนัง 
หรือลามารถทำให้หนังเคลื่อนไหวก็เชิดหนังได้ ลำดับต ่อมาเม่ือผู้เชิดหนังแกการเชิดหนังจนครบ 
กระบวนการตามที่ผู้ลอนกำหนด1ไว้ ผู้สอนจะพิจารณาตัดเลือกความสามารถของแต่ละบุคคลให้ 
แสดงหรือเชิดหนังตัวใด โดยมีหลักการพิจารณาดังนี้33

32 อาคม สายาคม, หนังใหญ่, ศิลปวัฒนธรรมไทยเล่มท่ี 7 นาฏดุ?ยางคศิลปไทยกรุง 
รัตนโกสินทร์. (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2525), 114.

33 สัมภาษณ์นายเปียม ศุภนคร, ศิลปินผู้เชี่ยวชาญการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
จังหวัดสิงห์บุรี, 3 พๆษภาคม 2542.
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1. รูปร่างหรือสัดส่วน
รูปร่างหรือสัดส่วนของผู้เชิดหนัง นายเปียม ศุภนคร ได้ให้เหตุผลในการพิจารณาคัด 

เลือกตามบุคลิกลักษณะของตัวละครหรือคัวหนังให้สัมพันธ์กับผู้เชิด เช่น ถ้าผู้เชิดมีรูปร่างเล็ก ตัว 
หนังที่เชิดก็ควรมีขนาดเล็ก เช่น หนังเฝีา หรือ หนังเขน ฯลฯ ส่วนผู้ที่มีรูปร่างลำสันก็ควรเชิดหนังที่
มีขนาดใหญ่เช่นหนังเมือง หนังราชรถ เป็นต้น

2. ผีเมือ หรือความชำนาญ
ผีเมือหรือความชำนาญหรือความคล่องตัวในการเชิดหนัง เป็นปัจจัยสำคัญในการคัด 

เลือกผู้แลดงให้เหมาะสมกับบทบาทหรือบุคลิกลักษณะของตัวละครเช่นกัน เกณฑ์การคัดเลือกน้ีผู้ 
วิจัยมีความเห็นว่าสำคัญยิ่งในการแสดงแต่ละครั้ง อาจจัดได้ว่า ความชำนาญในการแสดง ประลบ 
การณ์ต่าง  ๆ ที่สั่งสมของแต่ละบุคคลเป็นตัวตัดสิน ความสามารถของนักแสดงหรือศิลปินโดยทั่ว 
ไป ด้านการแสดงหนังใหญ่นี้ ผู้ที่มีประสบการณ์หรือความชำนาญในการแสดงสูงก็จะได้รับบท 
บาทในการเชิดหนังตัวสำคัญ เช่น หนังเทพเจ้า พระราม พระสักษมณ์ทศกัณฐ์หนุมาน เป็นต้น

สรุปโดยรวมแล้วผู้ที่จะเชิดหนังใหญ่ได้นั้นจะต้องเป็นผู้ที่ผีเกฝนจนเกิดความชำนาญ 
ประกอบกับต้องเป็นผู้ที่มีรูปร่าง1ได้สัดส่วนเหมาะสมกับตัวหนัง'ใหญ่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งจะต้องเป็น 
ผู้ที่แข็งแรงพอที่จะจับตัวหนังใหญ่ ซึ่งมีนํ้าหนักโดยประมาณแต่ละตัวตั้งแต่ 3-5 กิโลกรัม หรืออาจ 
จะหนักกว่านี้ฃึ้นอยู่กับลวดลายของหนังแต่ละตัวที่จับขึ้นเชิด หรือทำให้หนังเคลื่อนไหวได้เป็นระยะ 
เวลานานตามบทพากย์ในแต่ละครั้งได้

ก า ร ! ! ก ห ัด ก า ร แ ส ด ง ห น ัง ใ ห ญ ่

ผู้ที่จะเชิดหนังใหญ่นั้นต้องผ่านกระบวนการขั้นตอนการผีเกฝนจนเกิดความชำนาญเป็นที่ 
ยอมรับของผู้ถ่ายทอดวิชาการเชิดหนังใหญ่แล้ว จึงจะลามารถออกแสดงต่อสาธารณชนได้ ซึ่งการ 
ผีเกฝนการเชิดหนังใหญ่ในช่วงยุคของครูเช้ือ ศุภนคร จะใชํวิธีรวบรวมเด็ก  ๆ หรือผู้ท่ีจะผีเกหัดใน 
ช่วงตอนเย็น บท'วณลานบ้าน โดยมีวิธีการถ่ายทอดวิชาโดยครูจะแสดงแบบกระบวนท่าเชิดหนัง 
การย่ําเท้าแล้วให้ผู้ที่ผีเกหัดกระทำตาม หลักสำคัญในการผีเกซ้อมก็คือการพังจังหวะกลอง และ 
การยํ่าเท้าต้องสัมพันธ์กัน วิธีการหน่ึงท่ีผู้ผีเกซ้อมรู้ว่าทรมานก็คือ การลงเหลี่ยมฉาก เพ่ือให้ได้สัด 
ส่วนและความสมดุลของนํ้าหนักตัวในการยํ่าเท้า โดยท่ีผู้ผีเกซ้อมต้องยืนพิงกับเสาอาคาร (เสาใต้ 
ถุนบ้าน) หรือยืนพิงกับฝาผนังบ้าน มือท้ังสองท้าวสะเอว กางขาออกทังสองข้าง แล้วย่อตัวลง 
พร้อมทั้งยกเท้าขึ้นลงตามจังหวะกลอง หรือจังหวะการเคาะไม้ที่ครูผู้สอนเป็นผู้ให้จังหวะและควบ 
คุมการผีเกซ้อม แต่การผีเกฝนตามวิธีดังกล่าวจะทำให้ผู้ท่ีผีเกฝนเกิดความเคยชินและกลายเป็น
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ความพร้อมเพรยง ตลอดจนมีความคล่องตัวในการเคล่ือนไหวจนลืมความรู้สึกทรมานของการ'รก 
ซ้อมไปในที่สุด

ในส่วนของช่วงแขนก็จะเป็นการ'รกฝนอีกระดับหน่ึง กล่าวคือ เม่ือผู้รเก1ซ้อมมีความพร้อม 
และเกิดกำลังช่วงขาแล้ว รูรเกฝนต้อง'รกวิธีการจับตัวหนังให้เคลื่อนไหวหรืออยู่กับที่ การจับตัว
หนังนีต้องให้ใต้ระดับเดียวกันตลอด คือ มือขวาอยู่ในระดับคืรษะของผู้เชิด และมือซ้ายอยู่ในระดับ 
ลายตาของผู้'เชิด งอแขนท้ังลองเล็กน้อย แล้วย่ืนออกจากลำตัวสุดช่วงแขน วิธีการ‘รกหัดดังกล่าวนี้ 
ผู้รกหัดต้องใช้เวลาในการรเกซ้อมจนเกิดความลัมพันธ์ระหว่างช่วงมือที่จับตัวหนังกับช่วงเท้าที่ยํ่า 
ตามจังหวะเสียงกลอง นับว่าเป็นวิธีการท่ีทำให้การแสดงน้ันเกิดคุณภาพท่ีน่าภาคภูมิใจต่อผู้ท่ีรก หัด 
และผู้ที่ได้รับการ‘รกหัดจนกระทั้งปัจจุบัน34 เหตุผลหน่ึงท่ีเด็ก  ๆ หรือผู้ทั้รกหัดการเชิดหนังในยุค 
ของครูเชื้อ ศุภนคร ให้ความสนใจ■ รกหัดมากเนื่องจากผู้ทัร้กหัดนั้นว่างจากภารกิจประจำวัน และ 
เป็นกลุ่มเครือญาติที่ชักชวนกันรเกฝนการแสดง เพื่อใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ดังกล่าว35

ลำหรับผู้ที่จะเชิดหนังใหญ่นั้น ผู้ถ่ายทอดวิธีการเชิดไม'แบ่งแยกการ'รกหัดเป็นตัวพระ 
ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิงแต่อย่าง1ใด ผู้เชิดหนังใหญ่ทุกคนต้องผ่านขั้นตอนหรือกระบวนการใน 
การ'รกหัดที่เหมือนกัน กล่าวคือ ขั้นตอนการเต้นเขนหรือการเชิดหนังสุมพล ขั้นตอนการดีหนัง 
หน้าหรือการเชิดหนังในกระบวนการต่อล้ รวมถึงการเชิดหนังจับ (หนังภาพตัวละครต่อล้กัน) และ 
ขั้นตอนการเชิดหนังตรวจพล ซ่ึงท้ัง 3 กระบวนการนี้ เป็นหัวใจสำคัญในการทีแ่กหัดการเชิดหนัง 
และเมื่อแ ก หัดแกซ้อมจนเกิดความชำนาญแล้ว ครูผู้สอนหรือผู้กำกับการแสดงจะกำหนดหน้าที่
ของแต่ละคนในการเชิดหนังตัวนั้น ๆ

34 ลัมภาษณ์ นายลัมพิมพ์ ดิษฐ์วิเศษ, คืลปินผู้เชี่ยวชาญการแสดงหนังใหญ่วัดสว่าง
อารมณ์, 28 มกราคม 2543.

35 เรื่องเดียวกัน.
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ภาพท่ี 36 ไมใผ่โค้งท่ีใซ้เป็นอุปกรณ์ในการ‘รกซ้อมการแลดง

ภาพท่ี 37 นายเปียม ศุภนคร ถ่ายทอดวิธีการเชิดหนังใหญ่แก่สิลปินในโครงการ*1 ปี พ•ค- 2537 
(เอื้อเปีอภาพโดย ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสิงห์บุรี โรงเรียนสิงห์บุรี)



1 73

สำหรับการ?เกหัดการเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี นายเปียม ศุภนคร 
คืลปินผู้เชี่ยวชาญการแสดงหนังใหญ่และผู้ถ่ายทอดวิธีการเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ให้กับ
เยาวชนในโครงการถ่ายทอดวัฒนธรรมการเชิดหนังใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์ ตำบลต้น'โพธ อำ๓ อ 
เมือง จังหวัดสิงห์บุรี ปีพ.ศ. 2537ได้มืวิธีการปีกหัดดังน้ี

ข้ันท่ี 1 ปีกหัดการทอดหนัง คือ การเตรียมความพร้อมของผู้เชิดหนัง โดยการนั่งคุกเข่า 
จับตัวหนังพร้อมที่จะยืดตัวขึ้นนำหนังขึ้นล่จอ

ข้ันท่ี 2 ปีกหัดการสูดหนัง คือ การยืนเชิดหนังเลื่อนขั้นลงทาบจอแสดงความเคารพ หรอ 
การลักการะถวายครู

ข้ันท่ี 3 ปีกหัดการเต้นหรอการยํ่าเ'ท้า คือ การเชิดหนังพร้อมกับการยํ่าเท้าตามจังหวะ 
กลอง (เพลงกราว) โดยเน้นความพร้อมเพรียงเป็นหลัก

ข้ันท่ี 4 ปีกหัดการตีหนังหน้า คือ การเชิดหนังในท่าต่อสํโดยปีกเป็นคู่ใช้ด้านช้างของตัว 
หนังแต่ละฝ่ายตีปะทะกัน

ขั้นตอนการปีกหัดดังกล่าวผู้ปีกจะใชิใมืใผ่ผ่าซีก โค้งรั้งปลายไม้ทั้งสองช้างรั้งด้วยเชือก ใน 
ลักษณะครึ่งวงกลมแทนตัวหนัง ซึ่งขั้นตอนเหล่านี้จัดได้ว่าเป็นข้ันพ้ืนฐานของผู้ที่ปีกเชิดหนังใหญ่ 
ส่วนเทคนิคหรีอรายละเอียดในการเคลื่อนไหวของตัวหนังเวลาเชิดแต่ละครั้งขึ้นอยู,กับการปีกฝน 
จนเกิดความชำนาญของแต่ละบุคคล อาจจัดได้ว่าเป็นความคล่องตัวในการเชิด หรือความงามใน 
การเชิดหนังเฉพาะบุคคล ซ่ึงยากต่อการเลียนแบบการปีกหัดเชิดหนังใหญ่ เพื่อท่ีจะให้เกิดความ 
งามแต่ละครั้งที่เชิดหนังใหญ่

ก า ร ส ิบ ท อ ด ก า ร แ ส ด ง ห น ัง ใ ห ญ ่
การสืบทอดการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ในยุคแรกสมัยครูเปีย เจ้า 

ของหนังใหญ่ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ได้ถวายตัวหนังให้หลวงพ่อเรืองแห่งวัดสว่างอารมณ์ และ 
ได้ถ่ายทอดวิธีการเชิดหนังใหญ่ให้ นายนวม คุ/ไนคร (ขุนบางมอญกิจประมวญ) ซึ่งไม่ลามารถสรุป 
ปี พ.ศ.ได้ หลังจาก ปี พ.ศ. 2481 ขุนบางมอญกิจประมวญถึงแก่กรรม นายเชื้อ คุภนคร บุตรชาย 
คนโตของขุนหลวงบางมอญกิจประมวญ ก็ได้ลืบทอดวิธีการแสดงหนังใหญ่จากขุนบางมอญกิจ
ประมวญลืบมาจนกระทั้งประมาณปี พ.ศ. 2482-2483 นายเช้ือ คุ,กนคร ได้ถ่ายทอดวิธีการแสดง 
หนังใหญ่ให้กับ นายเปียม ศุภนคร นายสำรวย คุภนคร เป็นต้น และรวมกลุ่มพี่น้องตระกูลคุภนคร 
ตลอดจนชาวบ้านตำบลต้นโพธิ้ อำ๓ อเมือง จังหวัดสิงห์บุรี ลืบทอดการแสดงหนังใหญ่เรื่อยมา 
ประมาณปี พ.ศ. 2485 การแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ได้หยุดการแสดงเนื่องจากเกิดลงคราม 
โลกครั้งที่ 2 และกลับมาแสดงอีกคร้ัง ในปี พ.ศ. 2518 ยุคแห่งการทืเนฟูโดยรวมถึงกลุ่มผู้แสดงท่ียัง
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คงมีชีวิตอยู่และผู้ที่คุ้นเคยกับการแลดงหนังใหญ่ ทำการลังคยานาหรือทบทวนความจำในการ
แสดง การเชิดตัวหนังแต่ละตัว แต่ละท่า จนกระทั่งร้อยเรียงกระบวนการต่าง  ๆ ในการแสดงจัด 
แสดงได้

ปี พ.ศ. 2537 ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสิงห์บุรี โรงเรียนสิงห์บุรี ได้จัดทำ “โครงการถ่ายทอด 
วัฒนธรรมการเชิดหนังใหญ่’, ของวัดสว่างอารมณ์ ตำบลต้นโพธิ้ อำเภอเมือง จังหวัดสิงห์บุรี 
ระหว่างเดือนเมษายน ถึงเดือนพฤษภาคม, มีเยาวซนผู้เข้าร่วมโครงการหรือปีกหัดการเชิดหนัง 
ใหญ่ทั่งลิ้น 32 คน ปีกหัดการเชิดหนังโดยครูเปียม คุภนคร นับเป็นรุ่นล่าสุดที่ครูเปียม ศุภนครใด้ 
ถ่ายทอดกลวิธีการเชิดหนังใหญ่มรดกทางวัฒนธรรมอันลํ้าค่าของชาวบางมอญ วัดสว่างอารมณ์ 
อำเภอเมือง จังหวัดสิงห์บุรี ให้คงอยู่สืบไป เยาวชนที่ร่วมโครงการครั้งนี้ปัจจุบันยังคงร่วมทำการ 
แสดงการเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ กับกลุ่มศิลปินอาวุโสทุกครั้งที่มืการแสดงในโอกาสต่าง  ๆ
ท่ังลิ้น 9 คน ซึ่งเยาวชนกลุ่มนี้ได้รับบทบาทในการเชิดที่ต่างกันออกไป โดยมากแล้วได้รับบทบาท 
ในการเชิดหนังเขน ตอนตรวจพล หรือหนังเฝืา จนกระทั่งหนังเบิกโรงชุดจับสิงหัวค่ํา ซ่ึงต้อง'ไข้ปีมือ 
ในการเชิดมากพอสมควร

สรุปโดยรวมแล้วการสืบทอดการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ อำ๓ อเมือง จังหวัดสิงห์บุรี 
จะทำการถ่ายทอดให้กับศิลปินหรือเยาวชนแต่ละรุ่น ล้วนแล้วแต่เป็นคนที่อยู่ในตระกูลศูภนครเป็น 
หลัก และชาวบ้านในหมู่บ้านบางมอญ ตำบลด้นโพธิ้ อำ๓ อเมือง จังหวัดสิงห์บุรี ซึ่งล้วนแล้วเป็น 
การสืบทอดในกลุ่มเครือญาติ ความสนิทสนม ความรักใคร่ปองดองและที่สำคัญเวลาหรือชิวงเวลา 
ว่างตรงกันมักจะมือยู่มากจึงทำให้เป็นปัจจัยสำคัญในการอนุรักษ์การแสดง การสืบทอดการเชิด
หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ให้คงอยู่สืบไป

แ ต ่ก ร ะ น ั้น ค ว า ม เจ ร ีญ ก ้า ว ห น ้า ท า ง ศ ิล ป ะ เท ค โน โล ย ีท ี่ม ือ ย ่า ง ต ่อ เน ื่อ งล่งผ ล ให ้ศ ิล ป การ 
แ ส ด งห น ังให ญ ่เส ื่อ ม ค วาม น ิย ม ล ง เฉ ล ี่ย แล ้วจ ัด แสด งห น ังให ญ ่ใน แต ่ล ะป ีป ระม าณ  1-2 ครั้ง ตัว 
ศ ิล ป ิน ผ ู้แส ด งห น ังให ญ ่ว ัด ส ว ่างอ ารม ณ ์ก ็ม ือ าย ุเพ ิ่ม ข ึ้น  ค วาม สาม ารถห ร ือ ก ำล ังในการเชิดหนังก็
เส ื่อ ม ต าม อ าย ุเช ่น ก ัน  บ างท ่าน ก ็ไดถ้ ึงแก ่ก รรม ท ิ้งไว้แต ่เพ ีย งค วาม ท รงจ ำให ้ล ูก ห ล าน เล่าขาน
ต ำน าน ก ารเช ิด ห ร ือ ป ีม ือ ก ารเช ิด ห น ังใว ้เท ่าน ั้น  บ างท ่าน ก ็ชราภ าพ ร ่างก ายไม่เอ ื้ออ ำน วย ต ่อการเช ิด 
ก ารพ าก ย ์ห น ังได้ ล ่วน ศ ิล ป ิน ร ุ่น ให ม ่ก ็ร ับ ว ัฒ น ธรรม สม ัย ให ม ่ผน วก ก ับ ก ารศ ิก ษ าใน ระตับที่ลูงขึ้น
ห น ้าท ี่ก ารงาน ท ี่ต ้อ งร ับ ผ ิด ชอ บ ท ำให ใม ่ม ืเวส าพ อท ี่จะท บ ท วน  ป ีก ซ ้อ ม ก ารแส ด งห น ังให ญ ่ ล่งผลให ้ 
ความ ชำน าญ ห ร ือ ป ีม ือ ใน ก ารเช ิด ห น ังแล ะท ี่ส ำค ัญ ท ี่ส ุด ค ือ  ศ ิล ป ิน ท ี่ถ ่าย ท อ ด ว ิธ ีก ารแสด งและผ ู้ 1

1 ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสิงห์บุรี โรงเรียนสิงห์บุรี, เอกสารโครงการวัฒนธรรม. ปีงบ
ประมาณ 2537. เอกสารโครงการ, หน้า 7.



แลดง ผู้เชิดหนังใหญ่นับวันจะน้อยลงหรือจนกระทังสูญ!ป คงเหลือเพียงตำนานเล่าขานใน้อนุช-น 
รุ่น'หลังไดรับรูคู่กับสภาพตัวหนังทเคย'ใช้แสดงและจัดเก็บอยู่ในลัง!ม้ไม่'ได้นำกสันขึนมาใ1ช้แสดงด 
แล้วขาดชีวิตหรือลดคุณค่างานคีลปการแสดงบนตัวหนังลงไป

ด้านการสืบทอดวิธีการเชิดหนังใหญ่จึงจัดได้ว่าเป็นปัจจัยสำคัญหรือกลวิฐีที่จะคง2บ่แบบ 
การแสดงหนัง,ใหญ่วัดสว่างอารมณ์'จากรุ่นต่อรุ่น'ให้คงอยู่โดย1ไม่เปลี่ยนแปลงตราบใดที่เยาวชนผู้ 
สนใจยังให้ความสำคัญต่อคีลปการแสดงหนังใหญ่น้ี

การติดต่อการแสดงหนังใหญ่วัดสว่าง'อารมณ์
ผู้ที่ติดต่อนำคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ไปทำการแสดงในโอกาสต่าง  ๆ มักจะเดินทาง 

มาติดต่อกับทางวัด ผู้ท่ีมีหน้าที่รับติดต่องานหรือประสานงานการแสดง คือ นายฉอ้อน คุภนคร 
อดีตกำนันตำบลต้นโพธิ้ อำ๓ อเมือง จังหวัดสิงห์บุรื ซึ่งทำหน้าที่เป็นนายหนังหรือหัวหน้าคณะ 
หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์

วัดสว่างอารมณ์เป็นเพียงสถานที่ศูนย์กลางการติดต่อและจัดเก็บตัวหนัง มิได้เข้ามาเก่ียว 
ข้องในระบบการจัดการธุรกิจการแสดงเพียงแต่อย่างใด ความสงบร่มรนภายในวัดและความผูกพัน 
ในพระพุทธศาลนาของซาวบางมอญ ซึ่งอาคัยอยู่ในละแวกใกล้เคียงกับวัด ทำให้วัดมีกลุ่มคนเข้า 
มาประกอบกิจกรรมภายในวัดอยู่เป็นนิจ กลุ่มคนเหล่านั้นล่วนหนึ่งก็เป็นคีลปินผู้แสดงหนังรวมอยู่ 
ด้วย เช่น นายเปียม ศุภนคร เป็นต้น เมื่อมืผู้มาติดต่อการแสดงกับทางวัด นายเบ่ี)ยม คุภนคร หรือ 
ผู้ที่ประกอบกิจกรรมภายในวัดอยู่นั้น มักจะเป็นผู้ที่พาผู้ที่มาติดต่อการแสดงไปพบกับนายฉอ้อน 
คุภนคร ซึ่งอาศัยอยู่ท่ีบ้านศุภนคร ใต้วัดสว่างอารมณ์ประมาณ500 เมตรจากถนนเรืยบเขื่อนกั้นนํ้า

อัตราค่าจัดการแสดงหนังใหญ่
อัตราค่าแสดงหนังใหญ่ในแต่ละครั้งขึ้นอยู่กับระยะทางและสถานที่ใกล้-ไกล ท่ีจะจัดแสดง 

โดยเฉลี่ยแล้วค่าใช้จ่ายในการแสดงมีรายการที่จะต้องใช้จ่ายโดยประมาณดังนี้

รายการ ค ่าใช ้จ ่ายโดยประมาณ
1. ดนตรืหรือวงป ีพาทย์บรรเลงประกอบการแสดง 4,000 -  6,000 บาท
2. เครื่องส ังเวยในพ ีธ ีเบ ิกหน ้าพระไหว้คร ูก ่อนการ 

แสดง
3 ,0 0 0 -4 ,0 0 0  บาท

3. รถบรรท ุกอ ุปกรณ ์ในการแสดงและผ ู้แสดง 
(รถบรรท ุก 6 ล้อ)

ข ึ้นอย ู่ก ับระยะทางในการเด ินทาง
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รายการค่าใช้จ่ายข้างต้นเป็นรายการที่จะต้องใช้จ่ายในการแสดงแต่ละครั้ง นอกน้ันยังมี 
ค่าตอบแทนนักแสดงแต่ละคน ค่าอาหารลำหรับนักแสดงและทีมงาน ตลอดจนค่าใช้จ่ายเบ็ดเตล็ด 
ที่จำเป็นต้องใช้ ซึ่งไม่สามารถระบุได้แน่ชัด รวมราคาในการแสดงแต่ละครั้งเฉลี่ยแล้วอยู่ในราคา 
ประมาณหลักหมื่นขึ้นไป (แสดงในเขตกรุงเทพมหานคร ราคาประมาณ 30,000 บาท)37

ค่าตอบแทนนักแสดง
น ัก แสดงและทีมงานแต่ละคนในคณะหนังใหญ่ได้ค่าตอบแทนในการจัดการแสดงแต่ละ 

ครั้งไม่เท่ากัน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับหน้าที่และบทบาทที่ได้รับในการเชิดหนังแต่ละคน นายฉอ้อน ศุภนคร 
หัวหน้าคณะหนังใหญ่จะเป็นผู้จัดสรรค่าตอบแทนในการแสดงให้แต่ละคนโดยเฉลี่ยแล้วจะได้รับ 
ประมาณคนละ 100-1,000 บาท ตามตำแหน่งหน้าท่ีแต่ละครั้งที,แสดงซึ่งค่าตอบแทนนี้ก็ขึ้นอยู่กับ 
สถานที่และระยะทางในการเดินทางไปทำการแสดงเป็นสำคัญเช่นกัน

เมื่อตกล งราคาในการแสดง นัดหมายวัน เวลาและสถานท่ีเร ียบ ร้อยแล้ว นายฉอ้อน ศุภนคร 
ก็จ ะ จ ด บ ัน ท ึก รา ย ล ะ เอ ีย ด การนัดหมายและอาจเรียกเก็บค่าใช้จ่ายล่วงหน้าในการแ ส ด ง เช่น ค่าใช้ 
จ ่า ย ในก ารจัดเครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครู เป็นต้น ซึ่งค่าใช้จ่ายล่วงหน้านี้เป็นข้อส ัญ ญ าหรือการมัด 
จำย ืน ยันจ า ก ผู้ติดต่อหนังใหญ่ไปทำการแสดงตามข้อตกลงอย่างแน่นอน

จ าก น ั้น น าย ฉอ้อน ศภนคร ก็จะติดต่อทีมงานในการแสดง ซึ่งกลุ่มผู้แสดงก็เป็นผู้ที่อาคัย 
อยู่ใน ล ะ แ ว ก ใก ล ้เคียงกัน การติดต่ออาศัยการบอกนัดหมายหรือเรียกรวมกลุ่มนักแสดงแบบต่อ  ๆ
ก ันไป ซึ่งใ น กลุ่มคณะหนังใหญ่นี้มีการจัดหน้าที่แต่ละฝ่ายดังหัวข้อต่อไปน้ี

การจ ัดแบ่งหน้าที่ในคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์
หน้าที่หรือตำแหน่งความรับผิดชอบต่าง  ๆในการจัดการแสดงหนังใหญ่ ถูกกำหนดข้ึนเพ่ือ 

ความเรียบร้อยและเป็นขั้นตอนในการแสดงทุกครั้ง ตำแหน่งหน้าท่ีในคณะหนังใหญ่ไต้แบบฉบับ 
จากการสืบทอดวิธีการแสดง การจัดการจากรุ่นต่อรุ่นและประสบการณ์ของผู้แสดงเป็นเกณฑ์ใน 
การจัดแบ่ง แต่โดยปฏิบัติแล้วทุกคนในคณะจะช่วยเหลือกันตามความสามารถแต่ละบุคคล

ผู้ที่มีส่วนร่วมในการแสดงหนังทุกครั้งล้วนแต่เป็นผู้ที่ไม่ได้ยึดการแสดงหนังเป็นอาชีพ 
อาชีพหลักส่วนใหญ่มักประกอบอาชีพเกษตรกรรม หรืออาชีพอิสระ แต่เมื่อมีงานการแสดงก็จะรวม 
ตัวกัน ทำการแสดงทีมงานการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ในปัจจุบัน (2542) ประกอบด้วย

37 สัมภาษณ์ นายฉอ้อน ศุภนคร, หัวหน้าคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์, วันท่ี 8
มกราคม 2543.
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ลำดับที่ ซ ีอ-นามสกุล อายุ
(ปี 2542)

ได ้ร ับการถ ่ายทอดวิธ ี 
การแสดงจาก

หน้าท ี่ในการแสดง

1. นายฉอ ้อน ศุภนคร 74 ครูเช ื้อ ศุภนคร 
ครูละม่อม
ครูไป่ (ไม ่ทราบนาม 
สกุล) ครูเสงี่ยม

- ห ัวหน ้าคณ ะ
- ผ ู้ประกอบพ ิธ ี
- ไหว ้คร ูเบ ิกหน ้าพระ
- ผ ู้เซ ีดหน ังเจ ้า 

(พระฤษี)
2. นายเป ียม ศุภนคร 75 ครูเชื้อ - ผ ู้ถ ่ายทอดวิธ ีการ 

เชิดหนัง
- ผ ู้ควบคุมการต ิดต ั้งจอ
- ผ ู้เช ิดหน ังต ัวพระนารายณ ์
- ผ ู้เช ิดหน ังเด ียว
- ผ ู้เช ิดหนังทศกัณ ์ฐ ์'

(หน ังง ่า) ฯลฯ
3. นายล ัมพ ิมพ ์ ด ิษฐ์ว ิเศษ 69 ครูเช ื้อ คุภนคร - เช ิดหน ังพระ (พระอิศวร)

- เช ิดหน ังต ัวส ุครพหน ังง ่า
- เช ิดหนังต ัวสองกอง 

ฯลฯ
4. นายอาคม ศุภนคร 69 ครูเช ื้อ ศภนคร - เช ิดหน ังพระ (พระอิศวร)

- เช ิดหน ังต ัวส ุครพหน ังง ่า
- เช ิดหนังต ัวสองกอง 

ฯลฯ
5. นายกุหลาบ ดิษฐ์ว ิเศษ 65 ประสบการณ ์ในการ 

ชมการแสดงและ'Î เกฝน 
การแสดงรวมตัวย ุค 
ฟ ินฟ ู ปี 2518

- เช ิดหนังราชรถ
- เช ิดหนังเฝ ็า
- เช ิดหน ังปราสาท/พลับพลา
- เช ิดหน ังล ูกศร (เด ินศร) 

ฯลฯ
6. นายเสน ี่ย พยัคฆะ 65 - เช ิดหนังต ัวสองกอง

- เช ิดหน ังตัวองคด (หนังง่า)
- เชิดหนังพลับพลา
- เช ิดหนังราชรถ ฯลฯ
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ลำดับท่ี ช่ือ-นามสกุล อายุ
(ปี 2542)

ได้รับการถ่ายทอดวิธี 
การแสดงจาก

หน้าท่ีในการแสดง

7. นายสำรวย คุ้มครอง 61 ประสบการณ์ในการ 
ชมการแสดงและปีกฝน 
การแสดงรวมตัวยุคฟืน 
ฟู ปี 2518

- เชิดหนังตัวสองกอง
- เชิดหนังตัวองคด (หนังง่า)
- เชิดหนังพลับพลา
- เชิดหนังราชรถ ฯลฯ

8. นายเสง่ียม ผมทอง 83 ครูละม่อม, ครูไป - พากย์-เจรจา
9. นายลำรวย ศุภนคร 75 ครูเช้ือ คุ,กนคร - พากย์-เจรจา
10. นายฟ้อน จำนงนาถ 74 ครูเช้ือ ศุภนคร - จัดหนัง/ทอดหนัง
11. นายสมยศ ม่วงใหม่ 50 ประสบการณ์การติด 

ต้ังเคร่ืองไฟฟ้า
-โยธา/ช่างไฟ

12. นายจักรพงษ์ เขียวละออ 21 ครูเปียม ศุภนคร - เชิดหนังเขน
- เชิดหนัง
- เชิดหนังราชรถ
- เชิดหนังจับ

13. นายอภิชาติ ล้อมไร่ 21 ครูเปียม คุภนคร - เชิดหนังเขน
- เชิดหนังจับ ฯลฯ

14. นายรณชัย ไม่ง้ิว 20 ครูเปียม คุภนคร - เชิดหนังเขน
- เชิดหนังจับ ฯลฯ

15. นายวุฒิ ม่วงไหม 20 ครูเปียม คุ,กนคร - เชิดหนังเขน
- เชิดหนังจับ ฯลฯ

16. นายเอกชัย ทองอร่าม 19 ครูเปียม ศุภนคร - เชิดหนังเขน
- เชิดหนังจับ ฯลฯ

17. นายสุดเขต โอให้ 16 ครูเปียม คุ,ภนคร - เชิดหนังเขน
- เชิดหนังจับ ฯลฯ

18.

______________

นายวารินทร์ เชิดฉาย 16 ครูเปียม คุภนคร - เชิดหนังเขน
- เชิดหนังจับ ฯลฯ
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ภาพท่ี 38 ผู้แสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์รุ่นอาวุโสจากซ้ายไปขวา
นายเสนี่ย พยัคฆะ 
นายอาคม ศุภนคร 
นายฟ้อน จำนงนาถ 
นายสำรวย ศุภนคร

นายสำรวย คุ้มครอง 
นายกุหลาบ ดิษฐํวิเศษ 
(น่ังเก้าอ้ีซ้ายไปขวา)

นายฉอ้อน ศุภนคร 
นายเปียม ศุภนคร 
นายเสงี่ยม ผมทอง

และนายสํมพิมพ์ ดิษฐ์วิเศษ
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0าาพท่ี 39 ผู้แสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์รุ่นเยาวชน จากซ้ายไปขวา
แถวยืน นายสุดเขตโอให้ นายอภิชาติล้อมไร่ นายจักรพงษ์ เขียวละออ นายรณชัย ไมง้ิว
แถวน ั่ง  นายเอกชัย ทองอร่าม นายวารนทร์ เชิดฉาย นายวุฒิ ม่วงไหม
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การไหว้ครูหรีอคำนับครหูนังใหญ่ประจำปี
เพือความเป็นศรมงคลและแสดงความกตัญญูกตเวทต่ีอครู-อาจารยํวิ1ชาการ ทางด้านการ 

แสดงหนังใหญ่ คณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จึงประกอบพิธีไหว้ครูหนังใหญ่เป็นประจำทุกปีใน 
ช่วงเดือนเมษายน-พฤษภาคม ตามความสะดวกของกลุ่มผู้แสดงเป็นหลัก โดยประกอบพิธีกรรมใน 
วันพฤหัสบดี ณ ศาลาการเปรยญ วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี38 การกำหนดเดือนที่จะประกอบ 
พิธีกรรม นายฉอ้อน ศุภนคร ได้ให้ข้อมูลว่า เหตุที่เลือกเดือนเมษายน-พฤษภาคม น้ันได้ยึดถือ 
ปฎินัติสืบต่อกันมา อาจเป็นเพราะว่าเป็นช่วงเดือนปีใหม่ของไทยเหมาะลมที่จะประกอบพิธีกรรม 
แสดงความเคารพกตัญณูต่อครู-อาจารย์เป็นประจำทุกปี ส่วนเรองวันนั้นจะต้องเป็นวันพฤหัสบดี 
ซ ึ่ง ถือกันว่าเป็นวันครู ยึดปฏิบัติประกอบพิธีกรรมในวันพฤหัสบดีนี้เร่ือยมา แต่เพ่ือความสะดวก 
และเหมาะลมสำหรับกลุ่มผู้แสดง ทางผู้ประกอบพิธีจะเป็นผู้กำหนดวันเพื่อประกอบพิธีกรรมในแต่ 
ละปีตามความเหมาะลม ส่วนสถานที่ท่ีใช้ประกอบพิธียังคงเป็นบรีเวณศาลาการเปรียญวัดสว่าง 
อารมณ์ซึ่งเป็นสถานที่เก็บตัวหนังใหญ่และอุปกรณ์การแสดง

การประกอบพิธีไหว้ครูหนังใหญ่ นายฉอ้อน ศุภนคร ได้รับถ่ายทอดพิธีกรรมจาก 
ครูเชือ ศุภนคร และจากครูละม่อม (ไม่ทราบนามสกุล) ครูไป (ไม่ทราบนามสกุล) ครูเอ่ียม (ไม่ 
ทราบนามสกุล)ครูเสงี่ยมผมทองเมื่อครั้งสมัยครูเชื้อเป็นนายหนังนายฉอ้อนศุภนคร11ด้จดจำข้ัน 
ตอนพิธีกรรมต่าง  ๆ เร่ือยมา จนกระท่ังประมาณปี พ.ศ. 2518 คณะครูจากวิทยาลัยครู 
พระนครศรีอยุธยา นำโดยอาจารย์อมรา กล่ําเจริญ ได้เข้ามาศึกษาเกี่ยวกับการแสดงหนังใหญ่ 
และได้พินฟูการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ขึ้นอีกครั้ง โดยมีนายฉอ้อน ศุภนคร เป็นกำนัน 
ตำบลต้นโพธึ๋ขณะนั้นและรับหน้าที่เป็นนายหนังหรือหัวหน้าคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
จังหวัดสิงห์บุรี เร่ือยมา นายฉอ้อน จึงได้ศึกษาขั้นตอนและรูปแบบพิธีกรรมในการไหว้ครูจาก 
บรมครูที่มาจากจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เช่น ครูละม่อม และครูไป่ เป็นต้น เมื่อคร้ังพินฟูการ 
แสดงหนังตังกล่าว นอกจากน้ีครูละม่อม และครูไป่ ยังได้ถ่ายทอดวิธีการพากย์หนังให้กับซาวคณะ 
หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์เช่นกัน39

การจัดพิธีไหว้ครูหนังใหญ่นั้นต้องเตรียมอุปกรณ์เครื่องใช้ในพิธีกรรมคล้ายกับการ 
ประกอบพิธีไหว้ครูโขน-ละคร40 การเตรียมตัวหนังครูหรือหนังเทพเจ้าท้ัง 3 ตัว ต้องเชิญตัวหนังออก

38ล้มภาษณ์ นายฉอ้อน ศุภนคร, หัวหน้าคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี, 
8 มกราคม 2543

39 ล้มภาษณ์นายเปียม ศุภนคร, 28 พฤษภาคม 2542.
40 เรื่องเดียวกัน
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มาในพิธี พร้อมด้วยศีรษะพ่อครูฤษี (พระภรตมุนี) ศีรษะทศกัณฐ์ ศีรษะพระพิราพ บางครั้งอาจ 
เชิญตัวหนังอินทรชิตทำพิธีชุบศร ร่วมประกอบพิธีก็ได้

ส่วนเครื่องสังเวยในพิธีกรรมนั้น นายฉอ้อน ศุภนคร ได้ให้ข้อมูลเครื่องสังเวยประกอบใน
พิธีพอสังเขปได้ตังนี้

1. บายศรีปากชาม 2 ชุด
2. ศีรษะสุกรสุก 2 ชุด
3. ไก่สุก 1 ตัว
4. เป็ดลุก 1 ตัว
5. หมูนอนตอง (หมู 3 ชั้นหั่นเป็นชิ้นวางบนใบตอง)ลุกดิบ อย่างละ 1 ชุด
6. เหล้าขาว 1 ขวด
7. ขนมต้มแดง-ขาว 2 ชุด
8. ขนมหวานชนิดต่าง  ๆ เช่น ทองหยิบ ทองหยอด ฯลฯ 2 ชุด
9. ผลไม้ ตามแต่จะหาได้ ส่วนใหญ่แล้วมักจะเป็นกล้วยนํ้าว้า 2 ชุด

เครื่องเซ่นสังเวยนี้อาจเพิ่มหรือลดจำนวนตามความเหมาะสม แต่ยังคงยืนพ้ืนหสัก
ประเภทเครื่องสังเวยตังกล่าว โดยเฉพาะอย่างย่ิงเครื่องสังเวยดิบ เพื่อใช้บูชาพระพิราพ ต้องมีอยู่ 
ในพิธีเสมอ นอกจากเคร่ืองสังเวยแล้ว ยังมีเครื่องใช้ในพิธีที่สำคัญคือ ขันนํ้ามนต์ เทียนสีขาวและ 
ดอกไม้ 3 สี หรือตามแต่หาได้พร้อมด้วยเงิน กำนล จำนวน 12 บาท คัดใส่พานเป็นการบูชาครู

เมื่อประกอบพิธีไหว้ครูคำนับครูเสร็จก็จะเป็นพิธีครอบครู สำหรับผู้ที่หัดแสดงหนังหรือเพื่อ 
ความเป็นศรมงคลกับผู้ที่ร่วมในพิธี โดยผู้ประกอบพิธีจะนำศีรษะพ่อครูฤษี (พระภรตมุนี) วางบน 
ศีรษะของผู้ที่จะเข้าพิธีครอบ บางครั้งอาจเชิญศีรษะพระพิราพวางบนศีรษะของผู้ที่จะเข้าพิธีครอบ 
หรืออาจจะครอบทั้งศีรษะพ่อครูฤษี (พระภรตมุนี) และพระพิราพ คู่กัน ขึนอยู่กับผู้ประกอบพิธีจะ 
เลือกใช้41 เป็นการสิ้นสุดการไหว้ครู หรือคำนับครูประจำปี และการครอบครูให้กับผู้ปีกหัดหนังรุ่น 
ใหม่เพื่อความเป็นคัร็มงคลในการแสดงหนังใหญ่สืบไป

41 สัมภาษณ์ นายฉอ้อน ศุภนคร, หัวหน้าคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ผู้ประกอบพิธี
ไหว้ครู-ครอบครูหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์, 8 มกราคม 2543



183

ส ร ุป เน ื้อ ห า ใน ส ่ว น ข 'อ ง 'อ งค ์ป ร ะ ก อ บ ก าร แ ส ด งห น ัง ให ญ ่ว ัด ส ว ่า งอ า ร ม ณ ์

การแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี มีองค์ประกอบในการแสดงดังต่อไปนี้
1. จอหนัง ลักษณะจอหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์เป็นจอผ้า มีขนาดความยาว 16 เมตร 

กว้าง 6 เมตร แบ่งเป็น 3 ส่วน ส่วนแรกและส่วนท่ี 3 เป็นผ้าต่วนลีขาว กว้างประมาณ 5 เมตร ยาว 
4 เมตร ส่วนท่ี 2 เป็นผ้าโปร่ง (ผ้าขาวบาง) ลีขาว กว้างประมาณ 5 เมตร ยาว 8 เมตร ส่วนของจอ 
เป็นผ้าต่วนลีแดงเย็บรอบมุมจอทั้ง 4 ด้าน ขนาดกว้างประมาณ 0.5 เมตร

2. เลาและคร่าวจอหนัง เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบจอหนัง มีลักษณะเป็นท่อแปิบนํ้าหรือ 
ท่อเหล็ก จำนวน 4 ต้น และคร่าวประกอบด้วยท่อเหล็กหรือแปีบน้ํา จำนวน 2 ต้นเซ่นกัน ประกอบ 
ร้อยเช้ากับจอหนังในส่วนขอบจอด้านบนและด้านล่าง

3. ร้านเพลิง ในการแสดงเชิงสาธิตมักใช้ร้านเพลิงประกอบการแสดง เพ่ือล่ือให้เห็นว่า 
การให้แสงแต่เดิมนันเป็นเซ่นไร ลักษณะร้านเพลิงท่ีใช้เป็นกระบะไม้สี่เหล่ียม มีฃาต้ังยึดติดกับพื้น 
ดินแบบไม่ถาวร ภายในกระบะไม้ปูด้วยทรายหรือกาบกล้วย แล้วนำเช้ือเพลิง คือ กะลามะพร้าว 
วางเรียง ใช้ไต้เป็นส่วนประกอบในการติดไฟเผาไหม้เชื้อเพลิงให้แลงสว่างในการแสดง

ปัจจุบันใช้สปอตไลท์ขนาดประมาณ 50 วัตต์ จำนวน 3-4 ดวง ตามแต่จัดหาได้ เป็น 
ส่วนประกอบให้แสงในการแสดง เนื่องจากแสงจากสปอตไลท่ให้แลงคงที่และยาวนานกว่าแสงจาก 
เชื้อเพลิงกะละมะพร้าวเผาไหม้ เป็นต้น

4. บังเพลิง ใช้เป็นส่วนประกอบการแสดงเชิงสาธิตเมื่อจุดไต้เผาไหม้เชื้อเพลิง จำเป็น
ต้องมีบังเพลิงกันแสงไม่ให้กระจายออกนอกเขตจอที่ใช้แสดง หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นอุปกรณ์การ 
รวมแสงเชื้อเพลิงเผาไหม้ให้อยู่ในพื้นที่จำกัด แต่ปัจจุบันใช้แสงจากสปอตไลท์ บังเพลิงจึงหมด
ประโยชน์ที่จะนำมาใช้ จึงเป็นเพียงแค่การติดตั้งเพื่อสาธิตการแสดงเท่านั้น

5. เครื่องแต่งกายในการแสดงหนังใหญ่ เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหนังใหญ่วัดสว่าง 
อารมณ์มีอยู่ 2 รูปแบบ คือ

รูปแบบแรก ผู้เชิดสวมเสื้อสีขาวคอตั้งแขนลันปล่อยชาย มีผ้าคาดเอว นุ่งผ้าโจง 
กระเบนทับ สนับเพลา ลีของผ้านุ่งและสนับเพลาคละลีตามแต่จะหาได้

รูปแบบท่ี 2 เป็นรูปแบบท่ีใช้อยู่ในปัจจุบัน คือ ผู้เชิดสวมเสื้อลีขาวคอตั้งแขนสั้น
ปล่อยชาย นุ่งผ้าโจงกระเบนลีแดงคลุมเข่า

6. ดนตรีหรือวงปีพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ เป็นวงปี 
พาทย์เครื่องห้าหรือเครื่องคู่ตามแต่โอกาสที่แสดง จากการลังเกตการณ์การแสดงหนังใหญ่ในแต่
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ละคร้ัง ผู้วิจัยพบ1ว่า ใช้วงปีพาทย์เครื่องคู่ประกอบการแลดง ซึ่งคณะปีพาทย์คนละทีมงานกับผู้ 
แสดงหนังใหญ่ ขึ้นอยู่กับเจ้าของงานติดต่อหรอตกลงกับทีมผู้แสดง

7. การพากย์และเจรจา ผู้พากย์-เจรจาในการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ มีท้ังส้ิน
2-3 คน เป็นผู้ชายที่มีนํ้าเลียงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวเพื่อสื่ออารมณ์ของตัวหนังที่กำลังแสดงอยู่ 
ในขณะนัน ผู้พากย์-เจรจาจะผลัดกันพากย์-เจรจาในบท โดยการท,องจำ

8. การจัดการแสดงและการจัดแบ่งหน้าที่ในการแสดง การแสดงหนังใหญ่วัดสว่าง 
อารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี โดยมากแล้วปัจจุบันเป็นการแสดงเชิงสาธิตมากกว่าการแสดงเพื่อฉลอง 
หรือลมโภชตามแต่ก่อน โดยจัดแสดงในพ้ืนท่ีโล่งแจ้งกลางสนามหญ้า ทีมงานนักแสดงในแต่ละ 
ครั้งมีจำนวนไม,น้อยกว่า 20 คน โดยแต่ละคนมีหน้าที่ในการแสดงแต่ละฝ่าย เช่น ฝ่ายติดต้ังจอ 
หนัง ฝ่ายตัดเลือกหรือจัดหนัง ฝ่ายพิธีกรรมการแสดง เป็นต้น แต่โดยการปฏิบัติแล้วทีมนัก 
แสดงมักช่วยกันปฏิบัติหน้าที่โดยไม่แบ่งแยกแต่อย่างใด

การปีกหัดแต่เดิมนันผู้ปีกหัดมีวิธีการตัดเลือกผู้ที่จะแสดงหนังโดยการทดลองให้จับไม้ไผ่ 
โค้ง และปีกหัดตามกระบวนการที่เหมือนกัน โดยไม่แบ่งแยกเป็นบุคคลหรือตัวละครตัวใด แต่จะ 
กำหนดตัวผู้เชิดภายหลังที่ผู้ปีกหัดเกิดความชำนาญในการแสดงให้มีหน้าที่ในการเชิดหนังแต่ละ 
ตัว โดยผู้ตัดเลือกจะพิจารณาจากปีมือและลักษณะหรือเทคนิคในการเชิดแต่ละบุคคลเป็นสำคัญ

สำหรับการปีกหัดวิธีการแสดงนั้น ปัจจุบันไม่ได้ถ่ายทอดวิธีการแสดงให้กับเยาวชนรุ่นหลัง 
เนื่องจากมีผู้สนใจวิชาการด้านนี้เป็นจำนวนน้อย และถือว่าเป็นวิชาการเฉพาะบุคคลในพื้นที่ ท้อง 
ถิ่น เป็นศิลปะประจำตระกูลที่ถ่ายทอดต่อกันมาก ในล่วนนี้ผู้วิจัยมีความคิดว่าอาจทำให้ศิลปะ
การแสดงแขนงนี้สูญไปได้หากไม่มีการถ่ายทอดให้กับเยาวชนรุ่นต่อไป

ในส่วนของการติดต่อการแสดงน้ัน ผู้ท่ีสนใจสามารถติดต่อใต้กับนายฉอ้อน ศุภนคร หัวหน้า 
คณะหนังใหญ่โดยตรง การจัดแสดงน้ีไม่ขึ้นอยู่กับทางวัดแต่อย่างใด วัดเป็นเพียงสถานท่ีเก็บ
อุปกรณ์การแสดงและตัวหนังใหญ่ ตลอดจนใช้เป็นสถานที่ปีกซ้อมและประกอบพิธีกรรมการไหว้ 
ครูหนังใหญ่ประจำปี รายได้จากการจัดแสดงในแต่ละครั้ง ส่วนหนึ่งคณะหนังใหญ่ก็มอบให้กับ 
ทางวัดเป็นค่าใช้จ่ายตามความเหมาะสม

ประมาณช่วงเดือนเมษายน - พฤษภาคม ทางคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัด 
สิงห์บุรี จะประกอบพิธีไหว้ครู ครอบครูหนังใหญ่ ประจำปี ณ ศาลาการเปรียญวัดสว่างอารมณ์ 
เพื่อความเป็นคิริมงคลแก่คณะนักแสดงซึ่งเป็นชาวบ้านในละแวกนั้นที่ไม่ได้ยึดการแสดงหนังใหญ่ 
เป็นอาชีพ พิธีนี้ประกอบข้ึนในวันพฤหัสบดี ซึ่งผู้ประกอบพิธีเป็นผู้กำหนดวันและเวลาตามความ 
เหมาะสมในแต่ละปี
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