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คำนำ

งานวิจัยเรื่อง “ภาพยนตร์ส ั้นไทย” น ืเป ็นงานวิจ ัยท ี่ต ้องการศึกษาภาพยนตร์ล ันหรือ 

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักในฐานะท ี่เป ็นล ื่อมวลชนประ๓ ทหนึ่งท ี่ได ้ร ับความนิยมอย่างสูงท ังในกลุ่ม 

นิสิต น ักศึกษา นักเรืยน และคนในวัยทำงาน ท ั้งท ี่อย ู่ในแวดวงของนักเรียนภาพยนตร์ นักเรียน 

ศ ึลปะ และผ ูท้ี่สนใจงานด ้ลปะ ด ังน ั้นผ ู้ว ิจ ัยจ ึงลนใจท ี่จะศ ึกษาประว ัต ิศาสตร์ พ ัฒนาการ รวมทั้ง 

ว ิเคราะห ์เน ื้อหาและรูปแบบของภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

การดำเน ินการวิจ ัยครั้งน ี้ จ ึงศ ึกษาภาพยนตร์ส ั้นหร ือภาพยนตร์นอกกระแลหล ักท ี่สร ้าง 

ข ึ้นต ั้งแต ่ป ี พ.ศ. 2 5 1 3 - พ.ศ. 2548 จำนวน 516 เรื่อง ศ ึกษาเอกสารและส ัมภาษณ ์เจาะล ึกผ ู้กำก ับ  

ภาพยนตร์สั้นโดยวิเคราะห์ทั้งในส่วนเนื้อหา ร ูปแบบการนำเสนอ และบริการรอบล ้อมภาพยนตร์ส ั้น  

ในแต่ละยุค เพ ื่อให ้เห ็นถ ึงการคลี่คลายจากการภาพยนตร์ส ั้นเป ็นพ ื้นท ี่เซ ิงว ัฒนธรรมและอ ุดมการณ ์ 

มาส่การเป ็นเครื่องมือต ่อส ่ทางการเมือง และเมื่อเหตุการณ์ของการเมืองไทยอยู่ในความสงบเรียบร้อย 

ภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักจ ึงได ้ร ับการตระหนักในฐานะของงานศึลปะมากขึ้น จน 

กลายมาเป ็นส ื่อท ี,ส ่ง เสร ิมความเป ็น ป ัจ เจกซ น น ิยมท ี,ใช ้แสดงออกถ ึงความเป ็นต ัวตนของผ ู้สร ้าง 

รวมทั้งม ีเน ื้อหาและรูปแบบในการนำเสนอที่หลากหลายอันสะท้อนให้เห ็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางลังคม 

ในหลายๆ ด้าน ทั้งวัฒนธรรม อ ุดมการณ ์

ผู้ว ิจ ัยหวังเป็นอย่างยิ่ง'ว่า งานวิจ ัยน ี้จะเป ็นแหล่งข ้อม ูลท ี่สำค ัญสำหรับผ ู้ท ี่สนใจศึกษา

ประ'ว ัต ิศาสตร์ พ ัฒนาการของภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลัก และเป ็นการเพ ิ่มองค ์ 

ความรู้ด ้านวิชาภาพยนตร์ท ี่นอกเหนือไปจากภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

เลขหมู่

เลขทะเบียน 01 70  V 0
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ค

ก ิตต ิกรรมประกาศ

งานว ิจ ัยฉบ ับน ี้สำเร ็จล ุล ่วงไปได ้ด ้วยด ีด ้วยความช ่วยเหล ือให ้คำแนะนำแต ่ละข ั้นตอน 

การว ิจ ัย จ า ก อ า จ า ร ย ์กิตติจ ัก ด ส ุวรรณ โภค ิณ  ร อ งศ าล ต ราจ าร ย ์ ด ร .อ ุบ ล ร ัต น ์ ศ ิร ิย ุวจ ัก ด ี้ 

ร อ งศ าส ต ราจ าร ย ์ถ ิร น ัน ท ์ อ น ว ัช ศ ิร ิว ง จ ั 1 ร อ งศ า ส ต ร า จ า ร ย ์พ ัช น ี เช ยจรรยา แ ล ะรอ ง  

ศ า ล ต ราจ ารย ์อ ุบ ล ว รรณ  เป รม ศ ร ีร ัต น ์ ท ี่เอาใจใส ่ย ินด ีให ้คำปร ึกษาแนะนำอ ัน เป ็นประโยชน ์ 

รวมท ั้งคำแนะนำท ี่ม ีค ่าย ิ่งจากเจ ้าหน ้าท ี่ท ุกคนของม ูลน ิธ ิหน ังไทย เจ้าของผลงานภาพยนตร์ส ันไทย 

ท ุกท ่านที่ได ้กรุณามอบผลงานภาพยนตร์ส ั้นหรอภาพยนตร์นอกกระแสหลักให้ส ืกษาวิจ ัย

ในข ั้นตอนการเก ็บข ้อม ูลผ ู้ว ิจ ัยย ังได ้ร ับความกร ุณ าจากค ุณ โดม ส ุขวงจ ั, ค ุณชลิดา 

เอ ื้อบำรุงจ ิต รวมถึงเจ ้าหน ้าท ี่หอภาพยนตร์แห ่งชาต ิท ุกท ่าน และผ ู้กำก ับภาพยนตร์ส ั้นหลายท ่านท ี่ 

อ ุตส ่าห ์สละเวลาในการให ้ส ัมภาษณ ์ น ํ้าใจจากคุณมนัสชนก คารวะพ ิทยาก ุล ท ี่ให ้ความช่วยเหลือ 

ในการจ ัดหน ้ากระดาษและน ิส ิตภาคว ิชาการภาพยนตร ์และภาพน ิ่งท ุกคนท ี่เป ็น เสม ือนตำราให ้ได ้ 

เรียนรู้สิ่งใหม่ๆ อยู่เสมอ

หากงานว ิจ ัยฉบ ับน ี้ม ืข ้อผ ิลพลาดความบกพร ่องประการใดข ้าพ เจ ้าต ้องขออภ ัยและ 

ขอร ับความผ ิดพลาดมาณ  ที่นี้

ไศลทิพย์ จารุภูมิ 

กันยายน 2549
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บทค้เดย่อ

การวิจัยเรื่อง "ภาพยนตร์สั้นไทย” ต ังแต่ป ี พ.ศ. 2513 - พ.ศ. 2548 มุ่งศ ึกษา

พ ัฒนาการของภาพยนตร์ท ี่ถ ูกผลิตนอกระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลักในสังคมไทย ทังใน 

ด ้านเน ื้อหาและรูปแบบ รวมถึงกระบวนการเคลื่อนไหวของภาพยนตร์ล ันภายใต้บริบทของสังคมไทย 

อ ันเป็นประโยชน์ในการเพิ่มความเข้าใจต่อประวัต ิศาสตร์ภาพยนตร์ไทยในส่วนของภาพยนตร์ส ั้น ท่ี 

ได ้สะท ้อนภาพความเป็นไปของยุคสมัยต ่างๆ ท ั้งทางส ังคมและวัฒนธรรม

ในการศึกษาการวิเคราะห์เน ื้อหาของภาพยนตร์สั้นในประเทศไทยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ทำ 

การวิเคราะห์ท ั้งในส่วนของบริบทล้อมรอบ (contextual analysis) และการวิเคราะห์ในส่วนเนือหา 

(textual analysis) สั้นที่ถ ูกสร้างขึ้นตั้งแต่ปี พ.ศ. 2513 -  พ.ศ. 2548 จำนวน 516 เรื่อง 1 การศึกษา 

เอกสาร และการส ัมภาษณ ์เจาะล ึกผ ู้กำก ับภาพยนตร์ส ั้นจากย ุคลม ัยต ่างๆ

ผลการศึกษาแสดงให้เห ็นว่าภาพยนตร์ส ั้นในสังคมไทยนั้นได้ดำรงฐานะของความเป็น 

ล ื่อและผลผลิตทางวัฒนธรรมที่สะท ้อนให้เห ็นถ ึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในแต่ละย ุคสม ัย อีกทั้ง 

ฐานะของภาพยนตร์ส ั้นในสังคมไทยก็เปล ี่ยนแปลงไปตามมุมมองและเจตนาของผู้ท ี่ผล ิตข ึ้นมาท ั้งล ื่อ 

การให้ความบันเทิง, เครื่องมือในการต่อล้และช่วงชิงทางวัฒนธรรม อ ุดมการณ ์ และการเม ือง

ตลอดจนบันท ึกทางประวัต ิศาสตร์ และงานศ ิลปะ

พ ัฒ นาการของภาพยนตร ์ส ั้นในประเทศไทยจากจ ุด เร ิ่มต ้นในฐานะของภาพยนตร ์ 

สม ัครเล ่น เพ ื่อสร ้างความบ ัน เท ิงในร ัชสม ัยของพระบาทสมเด ็จพระปกเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัวร ัชกาลท ี่ 7 

พ ัฒนาการของภาพยนตร์ส ั้นลามารถแบ่งออกเป็น 4 ช ่วงเวลาที่สำค ัญ ประกอบด้วย

ยุคที่หนึ่งเป็นยุคบุกเบิกภาพยนตร์สั้นตั้งแต่ปี พ.ศ. 2490 - พ.ศ. 2516 ที่ม ีสำนักข่าวสาร 

อเมริกันเป็นศูนย์กลางการเคลื่อนไหวที่สำคัญ ภาพยนตร์สั้นในช่วงเวลานื้อยู่ในฐานะของเครื่องมือในการ 

ช่วงชิงพื้นที่ทางวัฒนธรรมและอุดมการณ์ ทั้งในรูปแบบตรงไปตรงมาในลักษณะของภาพยนตร์โฆษณา 

ชวนเชื่อ และโดยอ ้อมในร ูปแบบของการให ้ความร ู้และการส ่งเสร ิมก ิจกรรมทางศ ิลปะในกล ุ่ม

นักศึกษา ป ัญญาชนและศิลปิน นอกจากนื้ย ังพบการผลิตผลงานภาพยนตร์สั้นในกลุ่มนักศึกษาใน 

มหาวิทยาลัย

ยุคที่สอง ย ุคของการใช้ภาพยนตร์ส ั้นในฐานะของเครื่องม ือต่อล้ทางการเมืองเริ่มต ั้งแต่ 

ป ี พ.ศ. 2517 - พ.ศ. 2521 อันเป็นช่วงเวลาของการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองที่สำคัญที่ม ีศูนย์กลาง 

ความเคล ื่อนไหวอย ู่ในกล ุ่มน ักศ ึกษา ป ัญ ญ าชน น ักเคล ื่อนไหวทางการเม ืองได ้เข ้ามาใช ้ส ื่อ

ภาพยนตร์ในการละท้อ'นภาพชีวิตของซนชั้นล่างที่ถ ูกเอารัดเอาเปรียบจากความเหลื่อมลํ้าทางสังคม 

นายทุน และรัฐ
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ย ุคท ี่สาม ย ุคของการบ ่ม เพาะและแสวงหาร ูปแบบ ต ังแต ่ป ีพ.ศ. 2522 -  พ .ศ .2539 ยุคที 

ภาพยนตร ์ส ั้นถ ูกตระหน ักในฐานะของงานศ ิลปะมากย ิ่งฃ ึนกว ่าช ่วงเวลาท ีผ ่านมา ศ ูนย ์ว ัฒนธรรม 

จากประเทศต ่างๆ โดยเฉพาะลถาบ ันว ัฒนธรรมเยอรม ัน (เกอเธ่) ได ้กลายเป ็นแหล ่งในการบ ่มเพาะ 

และให ้ความร ู้แก ่กล ุ่มบ ุคคลท ี่สนใจในศาสตร ์ภาพยนตร ์ซ ึ่งในเวลาต ่อมากล ุ่มบ ุคคลเหล ่าน ีล ้วนแต ่ 

เป ็นบ ุคคลท ี่ม ีบทบาทในกระบวนการเคล ื่อนไหวของภาพยนตร์ในส ังคมไทยในล ่วนต ่างๆ และส ่วน 

หนึ่งเป ็นผ ู้กำก ับท ี่ย ังผลิตผลงานอย่างต ่อเน ื่องจนมาถึงป ัจจ ุบ ัน เน ื้อหาและร ูปแบบของภาพยนตร์ส ั้น  

ในช ่วงเวลาน ื้ได ้ละท ้อนให ้เห ็นถ ึงการเปล ี่ยนแปลงของส ังคมไทยในการก ้าวเข ้าส ู่สภาพส ังคมเม ือง 

และค่าน ิยมแบบปัจเจกชนนิยม

ยุคที่ล ื่ ต ั้ง แ ต ่ป ีพ .ศ .2 5 4 0 - พ .ศ .2 54 8 ซ ึ่งเป ็นย ุคเพ ื่องฟ ูของภาพยนตร์ส ั้นในป ัจจ ุบ ัน  อัน 

เน ื่องมาจากปริมาณภาพยนตร์ส ั้นท ี่ถ ูกผลิตข ึ้นเป ็นจำนวนมาก ซ ึ่งเป ็นผลจากการผสักด ันของม ูลน ิธ ิ 

หน ังไทยในความพยายามในการพัฒนาฐานะของ ภาพยนตร์ในสังคมไทย ความเพ ื่องฟ ูด ังกล ่าวย ัง 

สอดคล ้องก ับสภาพส ังคมข ่าวสารท ี่ผ ู้คนในส ังคมดำรงช ีว ิตอย ู่ท ่ามกลางส ื่อด ้านภาพและเส ียงและ 

กระแสว ัฒ น ธรรมท ี่ล ่ง เสร ิมความ เป ็น ป ัจ เจกช น น ิยมท ี่ล ่ง เสร ิมการแสดงออกถ ึงความ เป ็น ต ัวตน  

เน ื้อ ห าแ ล ะร ูป แ บ บ อ ัน ห ล าก ห ล าย ข อ ง  ภ าพ ย น ต ร ์ส ั้น ใน ช ่ว ง เวล าน ื้ได ้ส ะท ้อ น ให ้เห ็น ถ ึงก าร  

เปล ี่ยนแปลงทางส ังคมไทยในหลายๆ ด้าน ท ั้งว ัฒนธรรม อ ุดมการณ ์ของผ ู้คนร ่วมสม ัย รวมไปถึง 

การก ้าวเข ้าส ู่ความเป ็นส ังคมย ุคหล ังสม ัยให ม ่ท ี่ส ะท ้อนผ ่านร ูปแบบและล ีลาทางศ ิลปะภาพ ยนตร ์ 

ความหลากหลายดังกล ่าวย ังละท ้อนให ้เห ็นฐานะอ ันหลากหลายของภาพยนตร์ส ั้นท ี่เป ็นท ั้งงานศ ิลปะ 

ที่ผ ู้ลร้างขึ้นใซในการปลดปล่อยความเป็นตัวตน และเคร ื่องม ือในการต ่อล ้และช ่วงช ิงทางอ ุดมการณ ์ 

ของชนชั้นต่างๆ ในสังคม โดยเฉพาะคนกลุ่มน ้อยในสังคมที่แปลกแยกออกไป

พ ัฒ นาการของภาพยนตร ์ส ั้นตลอดเวลาลามทศวรรษท ี่ผ ่านมาได ้สะท ้อนถ ึงฐานะอ ัน  

หลากหลายของภาพยนตร์ส ั้นในสังคมไทยที่ปร ับเปลี่ยนไปตามแต่ละบริบทของส ังคมที่ต ่างย ุคลมัย 

ท ั้งส ื่อเพ ื่อสร้างความบันเท ิง, เครื่องมือในการต่อล ้ทางอ ุดมการณ ์และวัฒนธรรม, งานศิลปะในการ 

ปลดปล ่อยความเป ็นต ัวตน และบ ันท ึกทางประว ิต ิศาสตร์ท ี่สะท ้อนให ้เห ็นถ ึงความเปล ี่ยนแปลงของ

สังคมในด้านต่างๆ
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บทที่ 1

บทนำ

ความเป ็นมาและความสำค ัณของป ็ณหา

วิจัยเรื่องภาพยนตร์สั้นไทยหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักนี้ม ีจ ุดมุ่งหมายเพื่อสืกษาเนื้อหา 

ของภาพยนตร์สั้น ท ี่ม ีกระบวนการผลิตอยู่นอกระบบอุตสาหกรรมของภาพยนตร์ไทย ดังนั้นคำว่า 

ภาพยนตร์ส ั้นในท ี่น ื้จ ึงม ีความหมายเด ียวก ับคำว่าภาพยนตร์นอกกระแสหลักน ั่นเอง น ับตั้งแต่

ภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักได้ปรากฏขึ้นในลังคมไทยตลอดจนถึงช่วงเวลา 

ป ัจจ ุบ ันป ี พ.ศ.2548 ท ั้งน ื้ด ้วยความตระหนักถ ึงความสำคัญของภาพยนตร์ส ั้นท ี่ถ ูกสร้างข ึ้น

นอกเหนือไปจากที่ปรากฏอยู่ในประวิต ิศาสตร์ของระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ทั้งในฐานะที่ 

เป ็นผลผลิตทางความคิด จ ิตสำนึก และวัฒนธรรม รวมไปถึงหล ักฐานช ิ้นสำคัญทางประวัต ิศาสตร์ 

ของแต่ละยุคลมัย และส ่วนเส ี้ยวอ ันสำคัญของประว ัต ิศาสตร์ภาพยนตร์ไทย ที่ประกอบขึ้นด ้วย 

เน ื้อหาและรูปแบบอันหลากหลายที่ถ ูกสร้างข ึ้นตามเจตจำนงของผู้สร ้าง

มูลเหตุสำค ัญอันเป ็นท ี่มาของการวิจ ัยภาพยนตร์ส ั้นในประเทศไทยครั้งน ี้เก ิดจาก ความ 

ตระหนักถึงความสำคัญของภาพยนตร์ที่นอกจากจะดำรงความสำคัญในฐานะที่เป็นสินค้าทาง 

อุตสาหกรรมที่ใซ้เงินลงทุนเป็นจำนวนมาก เพ ื่อสร้างความบันเท ิงให ้แก่มวลชนในฐานะของสื่ออัน 

ทรงอิทธิพลนับแต่ได้ถ ูกผลิตขึ้นมาในต้นศตวรรษที่ 20 แล้ว ภาพยนตร์ย ังดำรงอยู่ในฐานะของ 

ความพยายามแรกในการสร้างงานศิลปะเพ ื่อมวลซน และผลผลิตทางวัฒนธรรมท ี่เก ิดจากการ

หล่อหลอมของบริบททางล ังคมในแต ่ละย ุคลม ัย แม ้ว ่าสำหรับบ ุคคลทั่วไปแล้วภาพยนตร์น ั้นไม่เป ็น 

ส ิ่งท ี่สำค ัญมากไปกว่าส ื่อในการสร้างความบ ันเท ิงช ิ้นเย ี่ยม ภาพยนตร์บันเทิงซ ึ่งถ ูกผลิตอยู่ใน

ระบบอ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ ภายใต้กลยุทธ์ทางการตลาดจึงเป ็นท ี่ร ู้จ ักของคนส่วนใหญ่ แต่ใน 

ความเป ็นจริงแล ้วม ีภาพยนตร์ส ่วนหน ึ่งท ี่ถ ูกผล ิตอย ู่นอกเหน ือระบบอ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์เหล่าน ื้ถ ูกผลิตข ึ้นจากผ ู้สร ้างอ ิสระเน ื่องมาจากสาเหตุหลายประการ ท ั้งเก ิดจากความ 

ต้องการในการค้นหาเนื้อหาหรือวิธ ีการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ในรูปแบบต่างๆ ความไม่สามารถ

ประน ืประนอมต ่อความต ้องการทางการตลาดในระบบอ ุตสาหกรรม หรือความต้องการใช้

ภาพยนตร์เป ็นเครื่องม ือในการต ่อล ้ทางอุดมการณ ์ ซ ึ่งเหตุผลต่างๆ เหล ่าน ื้ล ้วนม ีจ ุดร ่วมสำค ัญอยู่ 

ท ี่ความต ้องการความเป ็นอ ิสระในการสร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์เป ็นประการสำคัญ ภาพยนตร์ 

ล ันหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักถ ูกสร้างข ึ้นจากผู้สร ้างอ ิสระด ้วยวัตถ ุประสงค์ท ี่แตกต่างก ัน 

ออกไป ด้วยแหล่งเงินทุนที่หลากหลาย ซ ึ่งส ่วนใหญ่มาจากทุนรอนส่วนตัว อ ันมิใช่มาจากเงินลงทุน
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ของบริษ ัทภาพยนตร์ซ ึ่งม ีอำนาจในการกำหนดทิศทางอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ภาพยนตร์ส ัน 

หรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักจ ึงกลายเป ็นภาพสะท ้อนท ี่สำค ัญในการดำรงอย ู่อย ่างเป ็นอ ิสระ 

ของผ ู้สร ้างภาพยนตร์ซ ึ่งตระหนักถ ึงค ุณค่าทางอิสปะของภาพยนตร์ไม ่มากก็น ้อยในตัวของม ันเอง

อย ่างไรก ็ด ีแม ้ว ่าภาพยนตร์ส ั้นหร ือภาพยนตร์นอกกระแสหล ักจะม ีความน ่าสนใจและม ี 

ค วาม สำค ัญ ใน ก ารศ ึก ษ าด ้าน ภ าพ ยน ต ร ์เพ ีย งใด ก ็ต าม  ห ากแต ่ใน บร ิบทข องล ังคมไทยแล ้ว  

ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างขึ้นนอกระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ท ี่เก ิดจากความอ ุตสาหะของผ ู้สร ้าง 

อ ิสระเหล ่าน ี้ม ักถ ูกละเลยม ิได ้ร ับความสนใจเท ่าท ี่ควรในการศ ึกษาประว ัต ิศาสตร ์ภาพยนตร ์ไทย 

ท ั้ง ท ี่ภ า พ ย น ต ร ์เห ล ่า น ี้ถ ือ ว ่า ม ีค ว า ม ส ำ ค ัญ เท ีย บ เท ่า ก ับ ภ า พ ย น ต ร ์ท ี่ถ ูก ส ร ้า ง ข ึ้น ใ น ร ะบ บ  

อุตสาหกรรม ในฐานะหล ักฐานทางประว ัต ิศาสตร์ช ิ้นสำค ัญท ี่สะท ้อนภาพความเป ็นไปของย ุคสม ัย 

และย ังประกอบด ้วยค ุณค ่าท ี่อาจไม1สามารถพบหรือพบได ้ไม ่มากน ัก จากภาพยนตร์ท ี่ถ ูกผล ิตฃ ึน 

ในระบบอุตสาหกรรมของภาพยนตร์ไทย น ั่นค ือภาพยนตร ์ส ั้นหร ือภาพยนตร์นอกกระแสหล ักได ้ 

ดำรงฐานะของความเป ็นส ื่อท ี่สามารถคง ''ความเป ็น อ ิสระ’’ จากการครอบงำท ั้งในประเด ็นของ 

การค้า การเม ือง และล ังคมของผ ู้สร ้าง ซ ึ่งม ีอำนาจในการกำหนดผลงานภาพยนตร ์ของตนเอง 

แ ล ะย ิ่งไปก ว ่าน ั้น ใน บ างส ่วน ข องภ าพ ยน ต ร ์ส ั้น ห ร ือภ าพ ย น ต ร ์น อก ก ระแสห ล ัก เห ล ่าน ี้ย ังได ้ 

กลายเป ็นภาพสะท ้อนให ้ทราบถ ึงร ูปแบบและเน ื้อหาภาพยนตร ์ท ี่ถ ูกปฏ ิเสธท ั้งจากระบบค ่าน ิยม 

หลักท ี่ล ังคมยึดถ ือ และท ั้งจากระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยท ี่ม ีรสน ิยมของผู้บร ิโภคและบริบท 

ของลังคมเป ็นตัวกำหนดสำคัญ

ในการศึกษาครั้งน ี้จะใช้คำศัพท ์เร ืยกภาพยนตร์ส ั้นว่าภาพยนตร์นอกกระแสหลัก เพราะ 

ในเซ ิงความหมายแล้วค ือความหมายเด ียวกัน เพ ียงแต่คำว่าภาพยนตร์ส ั้นเป ็นการเรียกท ี่ย ึดเวลา 

ในการนำเสนอเป็นหลัก เพราะโดยปกติภาพยนตร์ส ั้นน ั้นม ีความยาวไม่เก ิน 60 นาที ในขณะที่ 

ภาพยนตร์ในกระแสหลักของการผลิตหรือที,เร ียกว่าภาพยนตร์บ ันเท ิงน ั้นจะมีความยาวในการฉาย 

อยู่ที่ 90 -  120 นาที แต ่ในแง่อ ุดมการณ ์ในการผลิตแล้วภาพยนตร์ส ั้นก ับภาพยนตร์นอกกระแส 

หล ักล ้วนเก ิดมาจากอุดมการณ ์เด ียวก ัน ค ือว ัตถ ุประสงค ํในการผลิตเป ็นอ ิสระระบบการค ้า

อ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ ต ังน ั้นในงานวิจ ัยนี้ในบางตอนก็จะใช้คำว่าภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

แทนคำว่าภาพยนตร์ส ั้น

“ภ าพ ยน ตร ์น อกกระแสห ล ัก ” ใน ก ารศ ึก ษ าค ร ั้งน ี้ม ีค วาม ห มายถ ึง  ภ าพ ยน ตร ์อ ิสระ 

(Independent Film) หรือที,รู้จักกันทั่วไปในนามของ “หน ังอ ินด ี้’’ ซ ึ่งส ื่อความหมายตามประว ัต ิศาสตร ์ 

การก่อกำเน ิดของภาพยนตร์อ ินดี้ อ ันม ีจ ุดเร ิ่มต ้นจากความต ้องการของผ ู้สร ้างภาพยนตร์ส ่วนหน ึ่ง 

ท ี่จะหล ุดพ ้นจากการครอบงำจากบร ิษ ัทภาพยนตร ์ขนาดใหญ ่ในระบบสต ูด ิโอของอ ุตสาหกรรม 

ภาพยนตร์ซ ึ่งผล ิตผลภาพยนตร์จากบริษ ัทภาพยนตร์เหล่าน ี้ถ ือเป ็นภาพยนตร์ใน
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กระแลหลัก (mainstream)1̂ าพยนตร์ท ี่ถ ูกผลิตข ึ้นนอกกรอบของระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์จ ึง 

จ ัดเป็นภาพยนตร์ท ี่ถ ูกขนานนามว่าภาพยนตร์นอกกรแลหลักน ั่นเอง ภาพยนตร์นอกกระแสหลัก ณ 

ท ี่น ี้หมายความครอบคล ุมประ๓ ทของภาพยนตร์ท ี่ท ั้งในลักษณะของภาพยนตร์บ ันเท ิง (Feature 

Film) ภาพยนตร์ทดลอง(Experimental Film) ท ั้งนามของภาพยนตร์อาวองการ์ด (Avant-garde 

Film) และภาพยนตร์อ ันเดอร์กราวน์(บทชerground Film) รวมถึงภาพยนตร์แอน ิเม'ซ่ัน

(Animation Film) ซ ึ่งประ๓ ทต่างๆ ของภาพยนตร์เหล่าน ี้ได้แสดงหน้าท ี่ของตัวเองดังท ี่ ซิลเวีย 

ฮาร์ว ีย ์ (Sylvia Harvey) นักวิชาการด้านภาพยนตร์ได้กล่าวถึงภาพยนตร์อ ิสระไว้ว ่า

...เป ็นร ูปแบบของภาพยนตร ์ท ี่อย ู่นอกกระแสหล ักอ ัน เป ็นท ี่น ิยมและม ี 

จ ุดประสงค ์เพ ื่อการค ้าของอ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ ภาพยนตร์อ ิสระเหล่าน ีโดยปกติแล้ว 

ม ีล ักษณะท ี่ปฏ ิเสธความงามและบรรท ัดฐานทางอ ุดมคต ิท ี่ปรากฏในภาพยนตร์กระแส 

หลัก และภาพยนตร์อ ิสระน ั้นโดยทั่วไปถูกค ิดว่าเป ็นภาพยนตร์ท ี่แปลกแยก เป็น

ภาพยนตร์ทางเลือก หรอภาพยนตร์ท ี่อย ู่ฝ ังตรงข้ามกับลังคมทุนน ิยม ท ี่ต ่อล ้เพ ื่อเส ียง 

เส ียงหน ึ่งในความสัมพ ันธ์ทางด ้านอำนาจทางสังคมและเศรษฐกิจในรูปแบบของการ 

ล ื่อสาร2

จาโ,นิยามข้างต ้นจะเห ็นได้ว ่าภาพยนตร์นอกกระแสหลักน ั้นได้แสดงบทบาทหน้าท ี่อ ันมี 

ความน่าสนใจ ท ี่แตกต่างออกไปจากภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างข ึ้นจากระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

โดยภาพยนตร์นอกกระแสหลักนั้นอยู่ในฐานะของเครื่องม ือในการแสดงออกของกลุ่มต ่างๆ ใน 

ล ังคมที่ถ ูกล ืมไปจากกระแสหลักของอ ุดมคติต ่างๆ ท ี่ครอบครองยึดพ ื้นท ี่ในอ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

ไว้เลยทีเดียว

เม ื่อนำน ิยามและประว ัต ิศาสตร์ของภาพยนตร์อ ินด ี้ท ี่มาจากหลายประเทศมาประย ุกต ์ 

ภายใต้สถานการณ์ที่เก ิดขึ้นในประเทศไทยแล้ว ภาพยนตร์นอกกระแสหลัก ณ ที่น ี้ ค ือภาพยนตร์ท ี่ 

ถ ูกสร ้างข ึ้นโดยผ ู้สร ้างอ ิสระท ี่พยายามสร ้างภาพยนตร ์ของตน ผ ่านกระบวนการท ี่อย ู่นอก

ระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ซ ึ่งม ีบรษัทภาพยนตร์ขนาดใหญ ่ครอบครองอยู่3 โดยเฉพาะใน 

เรื่องของ เงินทุนและการเผยแพร่ ซึ่งในบรบทของสังคมไทยนั้นภาพยนตร์นอกกระแสหลักนี้ได ้ 

กำเนิด ขึ้นอย่างชัดเจนช่วงปี พ.ศ. 2513 ในรูปแบบของภาพยนตร์ทดลอง4 และนับแต่ถ ือกำเน ิดข ึ้น

1Jill Nelm as, An In troduction  to Film S tudies, 2nd ed., (N ew  York: R outledge , 1999), pp .14-21.

3Kuhn A., The W om an’s Companion to International Film. (London:V irago ,1990),p .215

3บ ร ิษ ัท เห ล ่าน ี้ได ้แก ่ไฟ ว 'ส ต าร ์ไท เอ น เต อร ์เท น เม น ท ์ลห ม งค ล ท ิเล ์ม  และน ค รห ลวง ซ ึ่งครอบครองท ั้ง  

ก ิจการในการผล ิต  และเจ ้าข องโรงภ าพ ยน ต ร ์ใน ข ณ ะเด ียวก ัน

4อ ัญ ช ล ี ช ัยวรพร, “อ ินด ี้แบบ'โทย'ใทย,” หน ัง : ไทย 2 (ก รก ฎ าค ม  -  ก ัน ย าย น  2541) : 16.
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ภาพยนตร์นอกกระแสหลักเหล่าน ี้ได ้ทวีความสำคัญของตัวม ันเองมากฃึน นับตังแต่ครังแรกทีมันได้ 

ค่อยๆ แทรกตัวถือกำเนิดขึ้นมาในลังคมไทย โดยผ่านทั้งช ่วงเวลาที่ได ้ร ับการสนับสนุนและภาวะที 

หยุดนิ่ง ตามแต ่บร ิบทของล ังคมแต ่ละย ุคสม ัย ตราบจนกระทั้งถ ึงป ัจจ ุบ ันท ี่ผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระ 

จำนวนไม่น ้อยพยายามสร้างภาพยนตร์ของตนเอง ท ี่อย ู่นอกเหน ือระบบอุตสาหกรรมอย่างต ่อเน ื่อง 

และเป็นยุคท ี่ผ ู้ท ี่ต ิดตามปรากฏการณ ์ของหนังนอกระบบในไทย ได้นิยามให้ทศวรรษนืเป็นยุคทอง

ของหนังสั้นหริอหนังนอกระบบอย่างแท้จริง 5 ภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถ ูก 

สร้างข ึ้นเหล่าน ี้ได ้ดำรงสถานะของสื่อซ ึ่งม ีน ัยสำคัญหลายประการ นั่นคือ ท ั้งในฐานะของหลักฐาน 

ทางประว ัต ิศาสตร ์ สะท ้อนให้เห ็นถึงสภาพความเป ็นไปของลังคม ในฐานะของสื่อซ ึ่งกลายเป็นเวที 

ที่ถูกใช้ในการต่อล้ทางชนชั้น กลุ่ม แนวความคิด อ ุดมการณ ์ท ี่แปลกแยกแตกต่างออกไปจาก 

กระแสหลักของลังคม รวมถึงสถานภาพของสื่อท ี่ถ ูกเป ็นเด ่ร ื่องมือ'ในการปลดปล่อยระบายอ''!รมณ ์ 

ความรู้ส ึกท ีมต ่อส ังคม และแสดงออกถึงความเป ็นตัวตนของผู้สร้าง

ด ้วยเหตุผลอันแสดงถึงความสำคัญของภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักใน 

ลังคมไทยดังที่ได ้กล่าวมาแล้วข้างต้น การศ ึกษาเน ื้อหาของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในประเทศ 

ไทยน ับต ั้งแต ่เร ิ่มก ่อต ัวข ึ้นในลังคมไทยตราบจนถึงป ัจจ ุบ ัน จ ึงเป ็นส ิ่งซ ึ่งควรค่าในการศึกษาทั้งใน 

ค ุณ ค ่าเซ ิงประว ัต ิศาสตร ์ของภาพยนตร์ และค ุณ ค ่าในฐานะผลผล ิตทางว ัฒ นธรรม อ ุดมการณ ์ 

จ ิตสำน ึกแห ่งย ุคสม ัยอย ่างแท ้จร ิงซ ึ่งได ้สะท ้อน ให ้ท ราบถ ึงความเป ็น ไปข องย ุคสม ัยท ี่อ าจถ ูก  

บ ิดเบ ือนหรือม ิสามารถพบได ้ในภาพยนตร์กระแสหล ักท ี่ต ้องเผช ิญ ข ้อจำก ัดต ่างๆ ท ั้งเหต ุผลทาง 

เศรษฐกิจล ังคมและการเม ือง

วัตถุประสงค์ของการศึกษา

1. เพ ื่อศึกษาเน ื้อหาของภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักซ ึ่งสะท้อนให้เห ็นถึง 

แนวความคิดของผู้สร้างและบริบทของสังคม

2. เพ ื่อศ ึกษาพัฒนาการของภาพยนตร์ส ั้นไทยหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักภายใต้บริบท 

ของลังคมไทย

5เร ื่อ ง เด ียวก ัน , น. 20
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สมมุต ิฐานของการวิจ ัย

1. เนื้อหาของภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักได้สะท้อนถึงความเปลียนแปลง 

ทางสังคมในด้านต่างๆ อันเนื่องจากเงื่อนไขของบรืบททางสังคม เศรษฐกิจและการเม ือง ตลอดจน 

ฐานะของสื่อภาพยนตร์ที่ถ ูกใช้เป็นเครื่องมือในการต่อล้ทางอุดมการณ์อันหลากหลายและพืนทีใน 

การแสดงความเป ็นต ัวตน และความคิดอย่างอ ิสระของผ ู้สร ้าง

2. พ ัฒนาการภาพยนตร์นอกกระแสหลักของไทยทั้งในแง่ของเน ื้อหาละความก้าวหน้า 

ของวงการภาพยนตร์นอกกระแสหลักข ึ้นอยู่ก ับป ัจจ ุบ ันสภาพแวดล้อมของสังคม

ขอบเขตของการคิกษาวิจัย

ค ิกษาเน ื้อหาและรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสหลักอ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยที่ 

ถูกสร้างขึ้นไปประเทศไทยตั้งแต่ป ี พ.ศ. 2513 อ ันเป ็นจ ุดกำเน ิดอย่างเป ็นทางการของภาพยนตร์ 

สั้นไทยจนถึงปี พ.ศ. 2548

ข้อจำกัดในการวิจัย

1. ผู้วิจัยไม่สามารนำภาพยนตร์สั้นไทยทุกเรื่องที่ถูกสร้างขึ้นนำมาคิกษาในที่นื้ได้ เนื่องจาก 

ภาพยนตร์สั้นมิได้แพร่หลายกันสู่สาธารณซนทั่วไป ผ ู้สร้างมักเป็นผ ู้เก ็บรักษาไว้และถือสิทธิในการ 

เผยแพร่ผลงานของตน ภาพยนตร์ท ี่นำมาศึกษาครั้งน ื้จ ึงม ิใซ ่ผลงานภาพยนตร์ส ั้นท ั้งหมด แต่เป็น 

เพ ียงภาพส ่วนใหญ ่เท ่าน ั้น  อน ึ่งผ ู้ว ิจ ัยนำช ื่อภาพยนตร ์แต ่ละเร ื่องท ี่ปรากฏในส ูจ ิบ ัตรเทศกาล 

ภาพยนตร์มาโดยมิได ้ทำการเปลี่ยนแปลงด้านตัวสะกดแต่อย ่างใด

2. ในการตีความภาพยนตร์ซ ึ่งม ีล ักษณะเป ็น'นามธรรมสูงผู้ว ิจ ัยอาจเข้า1ใจคลาดเคลื่อน

ไปจากวัตถุประลงค็ในการนำเสนอผลงานของผู้สร้าง แต่อย่างไรก็ดีผ ู้ว ิจ ัยพยายามแก้ไขข้อจำกัด 

ด ังกล่าวด ้วยการตรวจสอบการตีความภาพยนตร์ของตนเอง กับผู้ท ี่ได้ซมผลงานภาพยนตร์คน

อื่นๆ
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น ิยามค ัพท ์

ภาพยนตร์สั้น หมายถึง ภาพยนตร์ท ี่ม ีความยาวไม่เก ิน 60 นาที ซึงกระบวนการผลิตนัน 

ผ ู้สร ้างจะม ือ ิสระทางความค ิดส ูง ใช้ท ีมงานในการผลิตน้อย ใช้เงินลงทุนผลิตตำ และไม่ม ุ่งหวัง 

ผลตอบแทนทางรายได้ ซ ึ่งอ ีกความหมายหนึ่งก ็ค ือภาพยนตร์นอกกระแลหลักน ั่นเอง

ภาพยนตร ์นอกกระแลหล ัก  หมายถ ึง ภาพ ยนตร ์ท ี่ผ ู้ลร ้างสร ้างฃ ึนอย ่างม ีอ ิลระทาง 

ความค ิด และปราศจากการครอบงำจากจ ุดม ุ่งหมายทางการค ้า การเม ืองและล ังคม โดยผู้ลร้าง 

อ ิสระซ ึ่งม ืก ระบ วน การท ำภ าพ ยน ต ร ์อย ู่น อก เห น ือไปจากระบ บอ ุต สาห ก รรมภ าพ ยน ต ร ์ห ล ัก  

โดยเฉพาะอย ่างย ิ่งในส ่วนของเง ินท ุนซ ึ่งม ืท ี่มาจากท ั้งท ุนส ่วนต ัวและแหล ่งเง ินท ุนอ ิสระอ ื่น  ๆ ที่มิ 

ได ้มาจากบริษ ัทภาพยนตร์ท ี่ควบคุมระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย

ภาพยนตร์ทดลอง หมายถึง ภาพยนตร์ซ ึ่งสร ้างข ึ้นด ้วยความม ุ่งหมายเพ ื่อท ี่จะทำการ 

ทดลองในการส ื่อสาร แสดงออกถ ึงความค ิดและจ ินตนาการส ่วนต ัวผ ่านภาพยนตร ์ท ั้งในแง ่ของ 

เทคน ิคว ิธ ีการและการเล ่า เร ื่อง  ร ูป แบ บข องภ าพ ย น ต ร ์ท ดลองน ืรวมค วามถ ึงภ าพ ย น ต ร ์แน ว  

อาวองการ ์ด (Avant-garde Film)6 ซ ึ่งม ีจ ุดเร ื่มต ้นอย ู่ในช ่วงทศวรรษท ี่ 1920 ท ี่ประเทศฝร ั่ง เศส 

ภาพ ยนตร ์ในแนวน ี้ซ ึ่งได ้ร ิบอ ิทธ ิพ ลมาจากค ิลปะและวรรณ กรรมแนวเหน ือจร ิง  (Surrealism) 

ค ิล ป ะ แ น ว ด า ด า อ ิส ม ์ (Dadaism)7 ค ิว บ ิล ซ ึ่ม  (Cubism) ท ิเว เจ อ ร ์ล ิส ซ ึ่ม  (Futurism) แ ล ะ  

คอนสตริคต ิว ิลม ่ซ ึ่ม (Constructivism) ท ี่ม ืจ ุดหมายสำค ัญ อย ู่ท ี่การปฏ ิว ัต ิร ูปแบบของค ิลปะอย ่าง 

เช ่น ท ี่เค ย เป ็น ม า ใ น อ ด ีต  แ ล ะ ภ า พ ย น ต ร ์ท ด ล อ ง น ี้ย ัง ร ว ม ถ ึง ภ า พ ย น ต ร ์อ ัน เด อ ร ์ก ร า ว น ์ 

(Underground Film) ซ ึ่งเก ิดข ึ้นในสหรัฐอเมร ิกาในช ่วงทศวรรษท ี่ 1960 อ ัน เน ื่อ งมาจากความ  

ร ุ่งเร ืองของภาพยนตร์ในแนวคิลปะจากฝ ังย ุโรปในขณะนั้น ซ ึ่งผ ู้สร ้างภาพยนตร์ท ั้ง 2 แนวที่ต ่าง

5อาวองการ์ดท ิเลม ์ (avant -  garde film) เป ็นภาพยนตร ์แนวทดลองท ี่ผ ู้ลร ้างปฏ ิเสธ 

ร ูปแบบการดำเน ินเร ื่อง โครงลร้างท ี่ถ ูกใช ้ในภาพยนตร์กระแสหลัก โดยทำการคิดค้นวิธ ีการนำ 

เสนอในแบบใหม่ ทั้งภาพยนตร์ท ี,ปราศจากการดำเน ินเร ื่อง (non-narrative) หร ือภาพยนตร์แบบ 

นามธรรม เน ือหาของภาพยนตร์แนวน ี้ม ักเก ี่ยวก ับภาวะของจิตใต ้สำน ึก ภาพยนตร์อาวองการ์ดท ี่ 

ม ืช ื่อเล ียงคือภาพยนตร์เรื่อง บท Chien Andalou

7ความเคล ื่อนไหวทางค ิลปกรรมย ุโรปท ี่ม ืปฏ ิกร ิยาค ัดค ้านค ิลปะในร ูปแบบเก ่า และ 

ต ้องการปลดเปล ื้องความค ิดในแบบเก ่า ซ ึ่งพวกเขาเห ็นว่าม ืจ ิตใจค ับแคบ โดยการสร้างสรรค์งาน 

ในแนวใหม ่ซ ึ่งเป ็นปฏ ิป ักษ ์ต ่อค ิลปะแบบเก ่า (anti-art) การแสดงออกในค ิลป ินกล ุ่มน ี้ม ัก เป ็นใน 

แนวเยาะเย้ย ถากถาง และมองโลกในแง่ร้าย
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ย ุคสม ัยน ี้ ต ่างก ็ม ืจ ุดร ่วมท ี่สำค ัญ อ ันได ้แก ่การมองภาพยนตร ์ในฐานะของค ิลปะร ูปแบบหน ึ่งซ ึ่ง 

สร้างได้ใช้เป็นสื่อในการแสดงออกถึงความรู้ส ึกนึกคิดของตน

ประโยชน์ท ี่คาดว่าจะได้รับ

า. เพ ิ่ม ค ว าม ร ู้ ค วาม เช ้า ใจ ต ่อ ป ระว ัต ิศ าส ต ร ์ข อ งภ าพ ย น ต ร ์ไท ย  ในส ่วนของ

ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักท ี่สะท ้อนให ้เห ็นถ ึงความเปล ี่ยนแปลงทางส ังคม ว ัฒนธรรม และการ 

เมือง อ ันจะเป็นประโยชน์สำหรับผู้ท ี่สนใจ สืกใ!ทค้นคว้าในอนาคต

2. เพ ื่อเป ็นแนวทางสำหรับผ ู้ลนใจสืกษาภาพยนตร์ซ ึ่งให ้ความสำคัญต่อท ั้งเน ื้อหาท ี่ 

ถ ูกนำเสนอผ ่านภาพยนตร์ และบรบทของสังคมที่ภาพยนตร์'น ั้นถ ูกนำเสนอ โดยใช้ระเบียบวิธ ีว ิส ัย 

แบบการวิเคราะห์เน ื้อหาในการสืกษาเน ื้อหาของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก



บ ท ท ี 2

แนวคิด และทฤษฎ ี ท ีเก ี่ยวข ้อง

ใ น บ ท น ี้ผ ู้ว ิจ ัย ไ ด ้อ ธ ิบ า ย ห ัว ข ้อ ส ำ ค ัญ ต ่า ง  ๆ ซ ึ่ง เก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ ง า น ว ิจ ัย ช ิ้น น ี้แ ล ะ  

กรอบแนวค ิดสำค ัญ ผ ู้ว ิจ ัยใช ้เป ็นกรอบในการค ิกษาค ้นคว ้าการว ิเคราะห ์เน ือหาของภาพยนตร ์ 

นอกกระแลหล ักน ี้อ ันประกอบด ้วย  (1) น ิยามของภาพ ยนตร ์นอกกระแลห ล ัก  (2) บทบาทของ 

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักในลังคม

นอกจากน ี้ด ้วยความตระหน ักถ ึงฐานะของภาพยนตร ์ท ี่เป ็นท ี่แสดงอาการ (symptom) 

ของเงื่อนไขทาง ล ังคม เศรษฐกิจ และการเม ือง และความเป ็นอ ิสระของภาพยนตร ์ได ้ใช ้แนวค ิด 

ส ำ ค ัญ  3 แ น ว ค ิด ใ น ก า ร อ ธ ิบ า ย ล ัก ษ ณ ะ เน ื้อ ห า ข อ ง ภ า พ ย น ต ร ์น อ ก ก ร ะ แ ส ห ล ัก  

ได้แก่ (1) แนวค ิดเร ื่องการใช ้ทฤษฏ ีจ ิตว ิเคราะห ์ (Psychoanalysis) ในการว ิเคราะห ์ส ื่อผ ่านแนว 

ค ิดเร ื่องจ ิตใต ้สำน ึกและล ัญ ชาต ิญ าณ ทางเพศของซ ิกม ัน  ฟรอยด ์ (2) แนวคิดเร ื่องการใช้ล ื่อเพ ื่อ 

ต ่อผ ู้ทางว ัฒนธรรมและอ ุดมการณ ์ของอ ันโตน ิโอ กรัมซี่ และ (3) แนวค ิดเร ื่องความเป ็นหล ังย ุค  

สม ัยให ม ่ (Postmodernism) ใน ภ าพ ย น ต ร ์ซ ึ่งผ ู้ว ิจ ัย จ ะใช ้แ น วค ิด ด ังก ล ่าว เป ็น ก รอ บ ใน ก าร  

ว ิเคราะห ์เน ื้อหาและร ูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในล ังคมไทยน ับต ั้งแต ่ถ ือกำเน ิดจนถ ึง 

ป ัจจ ุบ ัน โดยแต ่ละประเด ็นและแนวค ิดน ั้นม ีรายละเอ ียดด ังต ่อไปน ี้

น ิ ย า ม ภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

คำว ่าภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูกใช ้ในการค ิกษาคร ั้งน ี้น ั้น  ส ื่อความห มายถ ึง  

ภ าพ ยน ตร ์อ ิน ด ี้ (Independent Film) ซ ึ่งแ ม ้ว ่าน ิย าม ข องภ าพ ย น ต ร ์อ ิน ด ี้น ั้น จะย ัง เป ็น ส ิ่งท ี่ย ัง  

คล ุมเครอ เป ็นท ี่ถกเถ ียงและม ีความแตกต ่างก ันไปในแต ่ละบร ิบทของประว ัต ิศาสตร ์ภาพยนตร ์ 

ของแต ่ละย ุคสม ัยและประเทศซ ึ่งเป ็นผ ู้กำหนดน ิยาม กระน ั้นก ็ด ีจากการทบทวนวรรณ กรรมเพ ื่อ 

ค ้นหาน ิยามท ี่ช ัดเจนของความเป ็นภาพยนตร์อ ินด ี้น ั้น จะพบได ้ว ่าความหมายของภาพยนตร์อ ินด ี้ 

ท ี่ถ ูกน ิยามน ั้นลามารถแบ ่งออกเป ็น 2 กระแสหลักใหญ่ อ ันลอดคล ้องก ับประว ัต ิการปรากฏต ัวของ 

ภาพ ยน ตร ์อ ิน ด ี้ใน แต ่ละบร ิบท ประเทศ โดยน ิยามในกล ุ่มแรกน ั้นถ ูกน ิยามข ึ้นโดยย ึดจากจาก 

ประว ัต ิศาสตร ์การปรากฏต ัวของภาพยนตร์อ ินด ี้ในประเทศสหรัฐอเมร ิกา ในขณะที่ในกลุ่มท ี่ลอง 

น ัน น ิยามจะให ้ความสำค ัญ ต ่อค ุณ สม บ ัต ิท ี่แสดงออกม าข องภ าพ ยน ตร ์อ ิน ด ี้และป ระเภ ท ข อง
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ภาพ ยน ตร ์ท ี่ถ ูกจ ัด ให ้อย ู่ใน ล ักษ ณ ะของภาพ ยน ตร ์อ ิน ด ี้โดยม ีรายละเอ ียดของน ิยาม ใน แต ่ละกล ุ่ม  
ดังนี้

1. น ิยามตามประว่ด ิศาสตร์การก ่อกำเน ิดภาพยนตร์อ ินด ี้ในสหรัฐอ;,มริกา

น ิย าม ป ระ๓ ทแรกของภาพยนตร์อ ินด ี้น ั้นม ีขอบเขตเฉพาะการก ่อต ัวฃ ึนฃองกระแส 

ภาพยนตร์อ ินดี้ในสหรัฐอเมริกา น ิยามของภาพยนตร์อ ินด ีจ ึงม ีความหมายโดยรวมถึงภาพยนตร์ท ี่ 

ถ ูกสร้างข ึ้นจากบริษ ัทผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระซ ึ่งอย ู่นอกเหน ือจากบริษ ัทสต ูด ิโอใหญ ่ท ี่ครอบครอง 

ระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของอเมริกา ตังเช่นนิยามของ ขัค เคลนฮาล (Chuck Kleinhans) ซ่ึง 

ได ้น ิยามล ักษณ ะของภาพยนตร ์อ ินด ี้ในป ัจจ ุบ ันจากภาพยนตร์ท ี่ปรากฎต ัวในเทศกาลภาพยนตร์ 

ข ันแดนช ์ (Sundance film festival) ซ ึ่งก ่อต ั้งโดยโรฌ ิรต ์ เรดฟ อร ์ดต ั้งแต ่ป ี 1980 เพ ื่อจ ัดแสดง 

ภาพยนตร์อ ินด ี้โดยเฉพาะว ่าหมายถ ึง 11.. . ล ักษณ ะของภาพยนตร ์อ ิสระท ี่เป ็นท ี่ร ู้จ ัก  ค ือหน ังท ี่ม ี 

เง ินลงท ุนต ํ่า และแตกต ่างไปจากล ักษณ ะท ี่ถ ูกนำเสนอภาพยนตร ์ฮอลล ีว ู้ดซ ึ่งสร ้างจากสต ูด ิโอ  

ขนาดใหญ ่และดารานำแสดงจากภาพยนตร ์ท ี่ทำรายได ้งดงาม’'1 และน ิยามของภาพยนตร ์อ ินด ี้ 

ของเอ ็บราอ ิม คาท ์ล (Ephraim Katz) จาก The Film Encyclopedia ซ ึ่งอธ ิบายความหมายของ 

คำว่า “ Independent" ได ้อย ่างมีความขัดเจนมากยิ่งข ึ้นว ่าหมายถึง

1. ผ ู้ทำหรือผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระซ ึงอย ู่นอกกระแสของฮอลลีว ู้ด โดยมีแหล่ง 

เง ิน ท ุน จากท ี่อ ื่น และโดยย ังสามารถร ักษ าความ เป ็น ค ืลปะข องภ าพ ยน ตร ์ใน  

ระด ับท ี่มากกว่า

2. บ ร ิษ ัท จ ัด จำห น ่าย ห ร ือบร ิษ ัท สร ้างท ี่ไม ่ได ้เป ็น ห น ึ่งใน ส ต ูด ิโอให ญ ่ข อง 

ฮ อลล ีว ู้ด  ซ ึ่งต ั้งแ ต ่ก า ร ล ่ม ส ล า ย ข อ งร ะบ บ ส ต ูด ิโ อ ท ี่ค ร อ บ ง ำ อ ุต ส า ห ก ร ร ม  

ภาพยนตร์ของอเมร ิกามาตลอดทศวรรษท ี่ 1950 บร ิษ ัทอ ิสระเหล ่าน ี้ เร ิ่มกลาย 

เป ็นล ่วนแบ ่งทางการตลาดท ี่สำค ัญ  บร ิษ ัทอ ิสระเห ล ่าน ี้บางบร ิษ ัท เป ็น ผ ู้สร ้าง  

ภาพยนตร์หรือเป ็นผ ู้ซ ื้อภาพยนตร์ไปจ ัดจำหน่ายให ้แก ่โรงภาพยนตร์(ซ ึ่งรวมไป 

ถ ึงภาพ ยนตร ์ท ี่ถ ูกสร ้างจากผ ู้สร ้างภาพ ยนตร ์อ ิสระ) แต ่เพ ียงอย ่างเด ียว ใน 

ขณ ะท ี่บางบร ิษ ัททำหน ้าท ี่ท ั้ง  2 อย ่าง บร ิษ ัท อ ิสระเห ล ่าน ี้ป ระสบค วาม สำเร ็จ  

จากการม ีต ้นท ุนต ํ่า และม ุ่งความสนใจไปท ี่ตลาดเฉพ าะกล ุ่มซ ึ่งถ ูกละเลยจาก

1Chuck Kleinhans, “ Independent Features: Hopes and Dreams,” in The New

American Cinema, ed. Jon Lewis (London: Duke University Press, 1998), pp. 307-308.
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สตูดิโอใหญ่ เช่น ภาษาต ่างประเทศ, อาร์ตเฮาส์, ภาพยนตร์แนวสยองขวัญ และ 

ภาพยนตร์เกรดตํ่าท ี่ละเลยต่อค ุณภาพของงาน บริษ ัทอ ิสระเหล่าน ีร ุ่งเร ืองมากใน 

ช่วงทศวรรษที่ 1980 จากการขายในรูปแบบของโฮมวีดีโอ2 

จากน ิยามของภาพยนตร์อ ินด ีท ี่ยกมาข ้างต ้นจะเหนได้ว ่าน ิยามด ังกล ่าวน ันม ิได ้ให ้ 

ความสำคัญต่อล ักษณะของภาพยนตร์อ ินดี้แต ่อย ่างใด แต่น ิยามของภาพยนตร์อ ินด ีถ ูกกำหนดขืน 

โดยม ุมมองผ ่านประเด ็นของความเป ็น เจ ้าของในระบบเศรษฐก ิจเป ็นสำค ัญ  กล ่าวค ือความเป ็น  

ภาพยนตร ์อ ินด ี้น ั้นถ ูกพ ิจารณ าจากเกณ ฑ ์ของบร ิษ ัทผ ู้สร ้างภาพยนตร ์เป ็นสำค ัญ ว ่าภาพยนตร ์ 

เร ื่อ งด ังก ล ่าวถ ูก สร ้างข ึ้น จาก บ ร ิษ ัท อะไร  ห าก ถ ูก ส ร ้างข ืน จาก บ ร ิษ ัท ให ญ ่ใน อ ุต ส าห ก รรม  

ภาพยนตร์อเมร ิกาแล ้วภาพยนตร ์เร ื่องน ั้นย ่อมไม ่สามารถท ี่ถ ูกจ ัดประเภทของภาพยนตร์อ ินด ี้ได ้ 

เลย และหากภาพยนตร์เร ื่องน ั้นถ ูกสร ้างข ึ้นจากบร ิษ ัทอ ิสระซ ี่งม ีขนาดเล ็กและม ิใช ่เป ็นหน ึ่งใน 

บร ิษ ัทใหญ ่ของฮอลล ีว ู้ดแล ้วไม ่ว ่าภาพยนตร์เร ื่องด ังกล ่าวจะม ีเน ื้อหาและล ักษณ ะเช ่นไรซ ึงอาจ 

จะไม ่แตกต่างไปจากภาพยนตร์ท ี่ถ ูกลร้างจากสตูด ิโอใหญ ่ในฮอลลีว ู้ดแต่อย ่างใด ภาพยนตร์เรื่อง 

น ั้นก็ถ ูกจัดประเภทให้เป็นภาพยนตร์อ ินดี้ในนิยามดังกล่าว

2. น ิยามตามคุณลักษณะของภาพยนตร์

ในน ิยามประ๓ ทที่ 2 นี้ ภาพยนตร์อ ินด ี้ถ ูกน ิยามนอกเหนือไปจากนิยามในฐานะของ 

ภ าพ ยน ตร ์ท ี่ปฏ ิเสธระบบสต ูด ิโอข องฮอลล ีว ู้ดซ ึ่ง เก ิดข ึ้น ใน อเมร ิกาและความ เป ็น เจ ้าข องใน  

ภ าพ ยน ตร ์ท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้น  ด ังเช ่นน ิยามของช ูซาน เฮวอร ์ด (Susan Hayword) ซ ึ่งได ้ให ้น ิยาม 

ภาพยนตร์อินดี้'ว่า

ภาพยนตร ์อ ิสระน ั้น เป ็นคำท ี่ใข ้อ ้างถ ึงภาพยนตร ์ท ี่สร ้างจากผ ู้ทำภาพยนตร ์ท ี่ 

อ ิสระจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์อ ันเป ็นภาพยนตร์กระแสหลัก ภาพยนตร์เหล่า 

น ี้โดยป กต ิเป ็น ภ าพ ยน ต ร ์แน วอาวองการ ์ด  (avant-garde film), ภ าพ ย น ต ร ์ 

ทดลอง (experimental film) และ ภาพ ยน ต ร ์ด ิลปะ (art cinema) และหากไม ่ 

ใช ่ภาพยนตร ์แนวทดลองก ็เป ็นภาพยนตร ์ท ี่ให ้ทางเล ือกจากอ ุดมการณ ์หล ัก

2Ephraim Katz, The Film Encyclopedia. 2nd ed., (New York: Harper Collins

Publishers Inc., 1994), p. 673.
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(dominant ideology) ภาพยนตร์เหล ่าน ี้ส ่วนใหญ ่ลร ้างจากงบประมาณท ี่ต ํ่าซ ึ่ง 

มาจากเงินท ุนส ่วนบ ุคคลหรือได้การลน ับสน ุนจากรัฐ3 

จะเห ็นได ้ว ่าน ิยามของภาพยนตร ์อ ินด ี้ในท ี่น ี้ให ้ความสำค ัญ ต ่อความเป ็นภาพยนตร์ท ี่ 

ให ้ทางเล ือกจากอ ุดมการณ ์หล ักในส ังคม เช ่นเด ียวก ับน ิยามภาพยนตร์อ ินด ี้ของซ ิลเว ีย ฮาร ์เวย ์ 

(Sylvia Harvey) ซ ึ่งได ้ให ้น ิยามของภาพยนตร ์อ ิสระจากประว ิต ิศาสตร ์ภาพยนตร ์ของประเทศ 

อังกฤษไว้ว่า

เป ็นร ูปแบบของภาพยนตร์ท ี่อย ู่นอกกระแสหล ักอ ันเป ็นท ี่น ิยมและม ีจ ุดประสงค ์ 

เพ ื่อการค ้าของอ ุตสาหกรรมภาพยนตร ์ภาพยนตร ์อ ิสระเหล ่าน ี้โดยปกต ิแล ้วม ี 

ล ักษณ ะท ี่ปฏ ิเสธความงามและบรรท ัดฐานทางอ ุดมคต ิท ี่ปรากฏในภาพยนตร ์ 

กระแสหล ัก และภาพยนตร์อ ิสระน ั้นโดยท ั่วไปถ ูกค ิดว ่าเป ็นภาพยนตร์ท ี่แปลก 

แยก เป ็นภาพยนตร์ทางเลือก หรือภาพยนตร์ท ี่อย ู่ฝ ังตรงข ้ามก ับล ังคมท ุนน ิยมท ี่ 

ต ่อล ้เพ ื่อเส ียงเส ียงหน ึ่งในความสัมพ ันธ ์ทางด ้านอำนาจทางล ังคมและเศรษฐก ิจ 

ในรูปแบบของการสื่อสาร4

นิยามของภาพยนตร์อ ินดี้ใน ณ ท ี่น ี้นอกจากนิยามในความเป ็นภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างข ึ้น 

จากผ ู้สร ้างอ ิสระซ ึ่งม ีใช ่บร ืษ ัทภาพ ยนตร ์ขนาดใหญ ่แล ้ว  น ิยามข ้างต ้น ย ังให ้ค วามสำค ัญ ต ่อ  

ภาพยนตร ์อ ินด ี้ในฐานะของภาพยนตร ์ท ี่เป ็นทางเล ือกในการต ่อล ้ทางอ ุดมการณ ์ และย ังหมาย 

ความรวมไปถึงภาพยนตร์แนวทดลองอีกด้วย

จากน ิยามท ั้ง 2 กล ุ่มท ี่ยกมาข ้างต ้นน ั้นลามารถให ้ความหมายโดยรวมของภาพยนตร์ 

อ ิน ด ี้จ า ก น ิย า ม ท ั้ง 2 ป ระเภ ท  ด ังท ี่จ ิล เนลมาส (J ill Nelmas) ได ้สร ุปค ำน ิยาม  Independent 

Film ไว้ว่า

ภาพยนตร ์อ ิสระอาจถ ูกแบ ่งได ้ 2 ประเภท  ประเภทแรกเป ็นภาพยนตร ์ท ี'อ ิสระ 

จากกระแสหล ักโดยม ีจ ุดประสงค ์ไนการสร ้างเพ ื่อแข ่งข ันก ับภาพ ยนตร ์จาก  

สตูด ิโอใหญ่ ๆ ถ ึงแม้ว ่าม ันจะไม,ม ีเง ินท ุนจำนวนมากหน ุนหล ัง. . . ป ระ๓ ทที่ 2 

เป ็น ภาพ ยน ตร ์ท ี่อย ู่น อก เห น ือจากภาพ ยน ตร ์กระแสห ล ัก  ต ัวอย ่างเช ่น  Film

3Susan Hayword, Cinema Studies: The Key Concepts. 2nd ed., (New York:

Routledge, 2000), pp. 200.

4A. Kuhn, The woman’s Companion to International film , p. 215.



า2

Workshops, Avant-garde Film, Feminist Film ขอบเข ตระห ว ่างภาพ ยน ตร ์ 

ทั้ง 2 ประ๓ ทน ี้ไม ่กระจ ่างเสมอไปและอาจจะเหล ื่อมลำก ันในบางท ี5 

ท ั้งน ี้จ ากการค ้น ห าน ิยามท ี่เห มาะลมข องภาพ ยนตร ์อ ิน ด ี สามารถสร ุปน ิยามของ 

ภาพยนตร์อินดี้ท ี่ถ ูกใช้ในการสืกษาครั้งน ี้ว ่าหมายความถึง

1. ภาพยนตร ์ซ ึ่งถ ูกสร ้างจากเจตน ์จำนงค ์และกระบวนการสร ้างอ ัน เป ็นอ ิสระของ

ผู้สร้าง

2. เป ็น ภาพ ยน ตร ์ท ี่ปราศจากการครอบงำท ั้งใน ประเด ็น ของการค ้า  ส ังคม และ 

การเม ือง รวม ไ ป ถ ึงภ าพ ย น ต ร ์ท ี่อ ย ู่น อ ก เห น ือ ภ าพ ย น ต ร ์ก ระแ ล ห ล ัก  อาท ิ ใน ร ูปแ บบ ข อง 

ภาพยนตร์แนวทดลอง เป็นต้น

บทบาทของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

ฐานะและบทบาทของภาพ ยนตร ์นอกกระแสหล ักในล ังคมน ั้นม ิได ้ความแตกต ่างไป  

อย่างช ัดเจนจากฐานะของภาพยนตร์ซ ึ่งไต ้ดำรงอย ู่น ับต ั้งแต ่ภาพยนตร์ได ้ถ ือกำเน ิดฃ ึนภาพยนตร์ 

ได ้กลายเป ็นส ื่อท ี่ทรงอ ิทธ ิพลอย ่างยวดย ิ่งต ่อล ังคมในศตวรรษท ี่ 20 แม ้ว ่า เม ื่อม ีการกล ่าวถ ึง  

ภาพยนตร์ ม ักถ ูกตระหน ักถ ึงในฐานะของส ื่อท ี่ให ้ความบ ันเท ิงแก ่มวลซนในฐานะของส ินค ้าท ี่ถ ูก 

ข ึ้นมาเพ ื่อผ ู้บร ิโภคในระบบอุตสาหกรรมก็ตาม หากแต ่จะเร ิ่มทำความเข ้าใจอย ่างถ ่องแท ้เก ี่ยวก ับ 

คำว่า ’'ภาพ ยนตร ์” และบทบาทหน ้าท ี่ท ี่ม ันได ้พ ึงม ืต ่อล ังคมแล ้ว  จะเห ็นได ้ว ่าฐานะและบทบาท  

ของภาพยนตร์น ั้นยังถูกกล่าวถึงในฐานะต่าง ๆ ดังนี้

1. ในฐานะชองงานคืลปะเพ ื่อมวลซนและวัฒนธรรมมวลซน (Mass Art and Culture)

ความสำคัญของภาพยนตร์น ั้นเป ็นด ังท ี่อาร์โนล ฮอเชอร์ (Arnold Flausser) ได้กล่าวไว้ 

น ั่นคือ ฐานะของความพยายามแรกของมน ุษย ์น ับต ั้งแต ่การเร ิ่มต ้นอารยธรรมป ัจ เจกน ิยมสม ัย  

ใหม ่ในอ ันท ี่จะสร้าง ’’ค ืลปะเพ ื่อมวลชน” ซ ึ่งได ้ทำหน ้าท ี่ในการตอบสนองความใฝ ่ฝ ืนทางล ังคม 

และกลายเป ็นท ี'น ัดพบทางจ ิตว ิทยามวลชนท ี่ครอบคล ุมองค ์ประกอบท ั้งจากชนช ั้นส ูงและซนช ั้น  5

5Jill Nelmas. An Introduction to Film Studies, p. 275.
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ตํ่า6 * ซ ึ่งละท ้อนและม ีอ ิทธ ิพลต ่อช ีว ิตของมน ุษย ์ ภาพยนตร์ได ้นำเสนอถึงวัฒนธรรมซึ่งอย ู่ในรูป 

แบบอ ันหลากหลายท ั้งในร ูปของส ัญ ญ ลักษณ ์จ ังหวะ ความเชื่อ และการปฏ ิบ ัต ิไปล ่มวลซนซึงม ีท ี 

มาจากแหล ่งผ ู้ล ่งสารเพ ียงแหล ่งเด ียวไปล ่ผ ู้ร ับจำนวนมากมาย และจากอำนาจในการนำเสนอ 

ว ัฒ นธรรมแก ่มวลซ น น ี้เอ งจะเห ็น ได ้ว ่าภาพ ยน ต ร ์น ั้น ม ีอำน าจใน ฐาน ะข อง mass-mediated 

culture ด ังท ี่ไม เค ิลอาร ์ เรียว (Michael R. Real) กล ่าวไว ้น ั้นค ืออำนาจในการเปล ี่ยนพฤต ิกรรม 

และความเช ื่อ  ช ี้ให ้เห ็นถ ึงรสน ิยมทางความงามในว ัฒ นธรรมและเน ื้อหาสาระทางค ืลปะ รักษา 

หร ือปร ับเปล ี่ยนข ้อตกลงของล ังคม และ ม ีล ่วนในการจ ัดระเบ ียบหร ือทำลายระเบ ียบช ีว ิตของท ั้ง 

ในระดับบ ุคคล กล ุ่มและนานาซาต ิ7 ภาพยนตร์จ ึงเป ็นท ั้งงานค ืลปะเพ ื่อมวลซนและว ัฒนธรรมท ี่ 

ม ีอ ิทธ ิพลต่อจิตสำน ึกของมวลซนอย่างท ี่งานค ืลปะในรูปแบบใดใดไม่ลามารถกระทำได้มาก่อน

2. ในฐานะของผลผลิตทางความคิด จ ิตสำน ึกและว ัฒนธรรม (Ideological Product)

หน ้าท ี่ท ี่สำค ัญ ภาพยนตร ์ต ่อล ังคมน ั้นค ือม ันได ้ทำหน ้าท ี่ในการสร ้างความจร ืงข ึ้นมา 

ใหม่อ ีกครั้งหนึ่ง (reproduces reality) ซ ึ่งส ิ่งท ี่ภาพยนตร์ได ้ถ ่ายทอดความจริงท ี่ม ันได้สร้างข ึ้นไป 

ล ่ผ ู้ซมก ็ค ือ การเผยแพร ่ความค ิด  จ ิตสำน ึก  และว ัฒ น ธรรม ด ังท ี่คาโมลล ิ (Jean-Luc Comolli) 

และ นาโบนิ (Jean Narboni) ได้กล่าวไว้ว่า

กล ้องน ั้น เป ็นเคร ื่องม ือในการถ ่ายทอดหรือสร ้างโจกแห ่งความเป ็นจร ิงข ึ้นมาโดย 

การกระทำซ ํ้าข ึ้นมาอีกครั้งหน ึ่ง (หล ังจากม ันได ้เก ิดข ืนแล ้วในโลกแห ่งความเป ็น  

จร ิง) ก ล ้อ งได ้ท ำห น ้าท ี่เป ็น ผ ู้บ ัน ท ึก โล ก ข องอ ุด ม ก ารณ ์ห ล ัก ท ี่ค รอ บ งำล ังค ม  

(dominant ideology) อ ันคลุมเครือ ไม ่ม ีส ูตรสำเร็จ ไม ่ม ีทฤษฏ ีและไม ่ม ีการเตร ียม 

การก่อนที่จะตัดสินใจ ภาพยนตร์จ ึงเป ็นภาษาซ ึ่งโลกได้ส ื่อสารความเป ็นไปของตัว 

เองไปล่ต ัวของมันเอง8

6Arnold Hausser, The social History of Art: Naturalism. Impressionism, The 

Film Age, volume 4 (London: Routledge & Kegan Paul, 1962), p. 237.

?Michael R. Real, Mass-Mediated Culture (New York: Prentice-Hall, 1977)

p. 4.

8Jean Luc Comolli and Jean Narboni, “Cinema / Ideolgy / Criticism,” in

Movies and Methods, ed. Bill Nichols (London: University of California Press, 1976), 

p. 25.
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เม ื่อ เราซมภาพยนตร ์ล ิ่งท ี่ปรากฏในภาพยนตร ์น ันจ ึงม ิใซ ่ความจร ิงท ีแท ้ แต ่ม ัน เป ็น  

ความจริงท ี่ถ ูกสร้างข ึ้นโดยการละท ้อนและห ักเหผ ่านความค ิดจ ิตสำน ึกและวัฒนธรรมทีปรากฎอยู่ 

ในสังคมนั่นเอง

บทบาทของภาพ ยนตร ์ทางเล ือกห ร ิอภาพ ยนตร ์นอกกระแสห ล ัก เองก ็ม ิได ้ม ีความ 

แตกต่างไปจากบทบาทในฐานะของภาพยนตร์ท ี่ได ้กล ่าวมาข้างต ้น หากแต่ย ังคงความน่าลนใจใน 

ระด ับท ี่ล ึกลงไปกว ่าปรากฎการณ ์ท ี่เก ิดข ึ้น  ในประเด ็นของผล ิตผลของความค ิด  จ ิตสำน ึก และ 

วัฒนธรรม

หากพิจารณาจุดกำเน ิดและการปรากฎตัวข ึ้นของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในสังคม 

แล ้วจะพบว่า ภาพยนตร์นอกกระแสหลักได ้ถ ูกใช ้เป ็นเครื่องม ือในการต่อล ้ทางความคิด จ ิตสำนึก 

และว ัฒนธรรมเป ็นเครื่องม ือในการต ่อล ้การกล ืนกลายทางอ ุดมการณ ์ (ideological assimilation) 

จากการครอบงำของอ ุดมการณ ์หล ักท ี่ครอบงำล ังคม9 การกล่าวว่าภาพยนตร์เหล่าน ีได ้กลายเป ็น 

เคร ื่องม ือสำค ัญท ี่1ใช ้ในการต ่อล ้ทางอ ุดมการณ ์หมายความ'ว ่า ม ันไม ่ได ้เป ็นเพ ียงการถกเถ ียงเท ่า 

นั้น แต่ลงไปลึกถึงการปฏิบ ัต ิจริงโดยการใช ้ภาพยนตร์เป ็นเครื่องม ือในการต่อล้ทางอุดมการณ ์

ภาพยนตร ์นอกกระแลหล ักเหล ่าน ี้ย ังดำรงสถานะเป ็น เสม ือนผล ิตผลทางล ังคมและ 

ส ื่อท ี่ใช ้ในการแสดงออกถ ึงความค ิดของกล ุ่มว ัฒ นธรรมย ่อย ปรากฏการณ ์ซ ึ่งภาพยนตร ์นอก 

กระแสหล ัก เหล ่าน ี้เป ็นผล ิตผลและกระบอกเล ียงของกล ุ่มว ัฒ นธรรมย ่อยบ ัน เป ็นท ี่เห ็นได ้อย ่าง 

ช ัด เจน จาก ก ำเน ิด ข องภ าพ ย น ต ร ์อ ัน เดอร ์ก ราวน ์ข องสห ร ัฐอ เม ร ิก าใน ช ่วงท ศ วรรษ ท ี่ 1960 

ณ ช่วงเวลาดังกล่าวภาพยนตร์ได ้ถ ูกใช้เป ็นเครื่องม ือในการแสดงถึงความคิด ความเป็นตัวตนของ 

กล ุ่มผ ู้สร ้างซ ึ่งเป ็นค ิลป ินแขนงต ่าง ๆ และอาจไม ่เคยม ีประสบการณ ์ในการสร ้างภาพยนตร ์มา 

ก่อน แต ่ในทรรศนะของพวกเขาน ั้นภาพยนตร์เป ็นร ูปแบบหนึ่งของค ิลปะท ี่กล ุ่มผ ู้สร ้างสามารถใช ้ 

เป ็น เสม ือน เคร ื่องม ือใน การถ ่ายท อดความค ิดและความเป ็น ต ัวตน ข องตน ออกไป  โดยเฉพาะ 

ประเด ็นท ี่เก ี่ยวช ้องก ับการเม ืองอ ันได ้แก ่การต ่อต ้านกฎหมายเซ ็นเซอร์ท ี่ย ังคงอย ู่ในสหรัฐอเมริกา 

ในช่วงทศวรรษดังกล่าว รวมถึงการส ื่อถ ึงแนวคิดในการปฏ ิเสธร ูปแบบของความงามอันเป ็นท ี่ยอม 

รับกันทั่วไปในลังคม ดังนั้นเน ื้อหาของภาพยนตร์อ ันเดอร์กราวน่จ ึงม ักเป ็นเรื่องเก ี่ยวกับวิถ ีช ีว ิตของ 

กล ุ่มคนรุ่น  Beat Generation เร ื่องราวทางเพศท ี่ล ่อแหลมต ่อกฎหมายเซ ็นเซอร ์ในขณ ะน ั้น  หริอ 

รูปแบบของภาพยนตร์ท ี,ผ ิดไปจากมาตรฐานความงามอ ันเป ็นส ื่งท ี่ค ุ้นเคยและเป ็นท ี่ยอมรับก ันโดย 

ทั่วไป

9lb id „ p. 26.
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การปรากฏต ัวข ึ้นของภาพยนตร์ทางเล ือกหร ือภาพยนตร์นอกกระแลหลักเหล ่าน ืไม ่ว ่า 

จะเก ิดข ึ้นในย ุคลม ัยใดก ็ตามท ีน ั้น เป ็นล ิ่งท ี่ไม ่แตกต ่างไปจากท ี่เดว ิด อี เจ ม ล ั (David E. James) 

ได้กล่าวถึงลถานะของภาพยนตร์นอกกระแลหลักไว้ น ั้นค ือไม่ว ่าภาพยนตร์นอกกระแลหลักเหล่าน ี้ 

จ „ เป ็น  ภาพ ยนตร ์ของคนผ ิวดำ ภ าพ ย น ต ร ์อ ัน เด อ ร ์ก ราว น ์ห ร ือ ภ าพ ย น ต ร ์ข อ งผ ู้ห ญ ิงก ็ด ี 

ภาพยนตร์ทางเล ือกหรือภาพยนตร์นอกกระแสหล ักเหล ่าน ีเป ็นเสม ือนต ัวแทนของคนกล ุ่มน ้อยใน 

ล ังคมหร ือกล ุ่มผลประโยซน ้ต ่าง ๆ ท ี่ดำรงอยู่ในลังคม ในขณ ะท ี่ภาพยนตร ์กระแลหล ักซ ึ่งครอบ 

ค รองพ ื้น ท ี่ข องภ าพ ยน ตร ์ใน ล ังคมน ั้น ก ็เปร ืยบ เสม ือน เป ็น ต ัวแท น ข องคน กล ุ่ม ให ญ ่ใน ล ังคม  

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักเหล ่าน ี้ได ้ถ ูกใช ้เป ็นส ื่อในการแสดงความเห ็นทางการเม ือง แนวความ 

ค ิดท ี่จะทำให้ค ืลปะกลับมารับใช้ช ีว ิตประจำวันของประชาซน10 ภาพยนตร์นอกกระแสหลักเหล ่าน ี 

จ ึงม ิได ้เป ็น เพ ียงแค ่ต ัวแทนของกล ุ่มว ัฒ นธรรมย ่อยเท ่าน ั้น  แต ่ทว ่าม ันย ังถ ือ เป ็น  "ผลผล ิต ,’ ของ 

ความเป็นจริงและความปรารถนาที่เก ิดขึ้นในลังคมอีกด้วย

ในการค ิกทาเน ื้อหาของภาพยนตร ์นอกกระแสหล ัก ผ ู้ว ิจ ัยได ้ทำการว ิเคราะห ์เน ื้อหา 

และเร ื่อ งราวซ ึ่งถ ูกแสดงออกใน ภ าพ ยน ต ร ์โดยใช ้แน วค ิดสำค ัญ  3 แน วค ิด มา เป ็น ก รอบ ใน  

การวิเคราะห ์ได ้แก ่ แนวคิดเร ื่องส ัญชาติญาณทางเพศและจ ิตใต ้สำน ึก และแนวคิดเรื่องการใช้ส ื่อ 

เพ ื่อต ่อล ้ท างว ัฒ น ธรรมและอ ุดมการณ ์ และแนวค ิด เร ื่อ งความ เป ็นหล ังย ุคลม ัยใหม ่โดยม ีราย  

ละเอ ียดต ังน ี้

การวิเคราะห ์ส ื่อด ้วยแนวคิดเรื่องสัญชาติญาณทางเพศ 

และจิตใต้สำนึกของซิกมัน ฟรอยด์

ในการค ิกทาเน ื้อหาของภาพ ยนตร ์นอกกระแสหล ักน ี้ ผ ู้ว ิจ ัยได ้ใช ้ทฤษฎ ีของซ ิกม ัน  

ฟ รอ ย ด ์(Sigmund Freud) อ ันว่าด ้วยเรื่องของอิด (id) ส ัญ ชาต ิญาณ ทางเพศและจ ิตใต ้สำน ึกเช ้า 

มาเพ ื่อใช ้ในการวิเคราะห ์เน ื้อหาท ี'ปรากฏในภาพยนตร์นอกกระแสหลักซ ึ่งเก ิดจากการสร้างสรรค์ 

งานของผ ู้กำก ับ เหต ุผลท ี่นำแนวค ิดของน ักจ ิตว ิทยาของฟรอยด ์มาใช ้ในการว ิเคราะห ์น ั้น  นอก 

เหนือไปจากฐานะที่ภาพยนตร์นอกกระแสหลักเหล่าน ี้เป ็นเสมือนสื่อท ี่ผ ู้สร ้างได ้ใช ้ในการถ่ายทอด 

ระบายความร ู้ส ึกน ึกค ิดของตนผ ่านเร ื่องราวและถ ่ายทอดไปล ่ผ ู้ร ับสารแล ้ว เหต ุผลท ี่น ่าสนใจอีก 

ประการหนึ่งที,ปรากฏในเน ื้อหาภาพยนตร์นอกกระแสหลักเหล่าน ี้หลายเรื่องได ้แสดงถ ึงเร ื่องราวท ี่

David E. James, Allegories of Cinema: American Film in the Sixties. (New

Jersey: Princeton University Press, 1989), p. 24.
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กลายเป ็น ส ิ่งต ้องห ้ามใน ส ังคมไท ยใน ห ลายร ูป แบ บ  และห ลายเรองราวแต กต ่างก ัน ออกไป ท ังใน  
ล ัก ษ ณ ะท ี่เป ็น ข ้อห ้าม อ ย ่างช ัด แจ ้งท ี่เป ็น ท ี่ร ับ ร ู้ก ัน ท ั่ว ไป ใน ส ังค ม  แ ล ะใน ล ัก ษ ณ ะค ล ุม เค ร ือ ไม ่ 
ชัดเจน เร ื่องราวอ ันเป ็นประเด ็นต ้องห ้ามของส ังคมน ี้ประกอบด้วย เรื่องของความสัมพ ันธ ์ทางเพศ  
อย ่างเป ิด เผย เร ื่องความร ักระหว ่า1เพศเด ียวกัน และย ังประกอบด ้วยเน ือหาท ี่เป ็นการปลดปล ่อย  
ร ะ บ าย ค ว าม ค ิด ข อ งผ ู้ส ร ้าง ท ี่ม ีต ่อ ภ าว ะ ส ัง ค ม ใน ข ณ ะ ท ีภ าพ ย น ต ร ์ได ้ถ ูก ล ร ้าง ข ืน อ ีก ด ้ว ย  ซึง 
ปรากฎการณ ์ท ี่แสดงออกผ ่านภาพยนตร ์นอกกระแลหล ักเหล ่าน ีล ้วนเป ็นล ิ่งท ี่ฟรอยด ้ได ้อธ ิบายไว ้ 
ผ ่าน บ ท ค ว าม ท ี่ก ล ่าว ถ ึง ก าร ล ะ เม ิด ข ้อ ห ้าม ท างส ัง ค ม ใน  Totem and Taboo บ ท ค วาม ใน เร ือ ง  
จ ิต ใต ้ส ำน ึก แล ะส ัญ ช าต ิญ าณ ท างเพ ศ อ ัน เป ็น ต ัวผ ล ัก ด ัน ส ำค ัญ ท ี่ก ่อ ให ้เก ิด พ ฤ ต ิก รรม ต ่าง  ๆ ใน  
ตัวมน ุษย ์ แนวคิดของฟรอยด ์ท ี่น ำมาใช ้ใน การส ืกษาเน ึอห าของภาพ ยน ตร ์นอกกระแสห ล ักใน ท ีน ึ 
ไ ด ้แ ก ่แ น ว ค ิด ใ น เร ื่อ ง  เพ ศ ธ ร ร ม  (sexuality) แ ล ะ ค ว า ม ก ้า ว ร ้า ว  (aggression) โ ด ย ม  ี
รายละเอ ียดต ังน ี้

ฟรอยด ์เซ ื่อว ่ามน ุษย ์น ั้น เก ิดมาพร ้อมก ับอ ิด  ซ ึ่งภายในน ั้นประกอบด ้วยส ัญ ชาต ิญ าณ  

ทางเพ ศ  (sex instinct) เพ ื่อ ธ ำ ร ง ร ัก ษ า เผ ่า พ ัน ธ ์ข อ ง ม น ุษ ย ์อ ัน จ ะแ ป ล งร ูป ม า เป ็น พ ล ัง อ ัน ม ี 

ค ุณ สมบ ัต ิสร ้างสรรค ์ (constructive) และส ัญ ช าต ิญ าณ แห ่งความตาย  (death instinct) อ ันจะ 

แปลงร ูปมาเป ็นพล ังแห ่งความก ้าวร ้าว (aggressive) โดยพล ังท ังลองจะเป ็นองค ์ประกอบร ่วมก ัน  

ในทุกกิจกรรมของมนุษย์

ในด ้านส ัญชาต ิญ าณทางเพศซ ึ่งมน ุษย ์ม ีต ั้งแต ่ในวัยเด ็กในทรรศนะของฟรอยด ์น ั้นย ัง 

เป ็นส ิ่งท ี่ม ีความส ัมพ ันธ ์อย ่างใกล ้ช ิดก ับกระบวนการเร ียนร ู้ทางส ังคม (socialization process) 

เน ื่องจากอ ิดน ั้นเป ็นส ัญชาต ิญาณ ที่ต ้องเผช ิญหน ้าก ับข ้อห ้ามในส ังคมแต ่ละส ังคมอย ู่เสมอ แม้ว่า 

ความพยายามท ี,จะต ักตวงความส ุขอ ันเป ็นส ัญ ชาต ิญ าณ ของมน ุษย ์น ี้จะปรากฏให ้เห ็นต ั้งแต ่แรก 

เก ิดจากความต ้องการในการตอบสนองทางร ่างกาย แต ่ความต ้องการตามส ัญ ชาต ิญ าณ น ั้นถ ูก  

ควบค ุมด ้วยต ัวแทนอำนาจของส ังคมผ ่านการอบรมเล ี้ยงด ูของพ ่อแม ่เพ ื่อควบค ุมม ิให ้เด ็กกระทำ 

ตามอำ๓ อใจ และละเม ิดข ้อห ้ามทางส ังคม (taboo) กระบวนการเร ียนรู้ทางส ังคมจึงเป ็นกระบวน 

การท ี่ช ัดแย ้งระห ว ่างค วามป รารถน าต ามแรงส ัญ ช าต ิญ าณ ก ับ การค วบ ค ุม ข องส ังคม เพ ื่อให ้ 

สมาช ิกใน ส ังคมได ้ประพ ฤต ิปฏ ิบ ัต ิตน อย ู่ใน กรอบท ี,เห ม าะล ม ต าม ท ี่ส ังค ม ได ้วางไว ้ ตังเซ่นที่ 

เย ียนนิล กาเบร ืยล (Yiannis Gabriel ได ้กล ่าวสร ุปถ ึงการค ้นคว ้าของพ ่รอยค ์ไว ้ใน  Freud and 

Society ว่า

การค ้นพบของฟรอยด ์น ั้นทำให ้เขามองว ่ามน ุษย ์บ ันถ ูกกดข ี่โดยส ังคม และมน ุษย ์ 

เองน ั้นก ็เป ็นส ัตว ์ท ี่กดข ี่ต ัวเอง มน ุษย ์เป ็นผ ู้ซ ึ่ง เก ็บกดความต ้องการอ ันล ึกล ับส ุด  

ของตนไว้ภายใน ซึ่งอยู่ในของเขตของจิตไร้สำนึก เพราะมน ุษย ์น ั้นไม ่สามารถท ี่จะ
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ยอมร ับความเจ ็บปวดซ ึ่งเป ็นผลมาจากการขาดความพ ึงพอใจ และมน ุษย ์น ั้นค ือ 

ส ัตว ์ผ ู้ซ ึ่งค ้นหาส ิ่งท ี่ทำให ้ต ัวเองร ู้ส ึกด ีข ึ้นจากภาพลวงอ ันล ึกส ับของช ีว ิตท ี่ถ ูกลร้าง 

ข ึ้นโดยสังคม1'

อย ่างใรก ็ด ีแม ้ว ่าม น ุษ ย ์จะไค ้ร ับ การข ัด เกลาจากกระบ วน การส ังคม กรณ ์ใน การแลดง  
อ อ ก อ ย ่าง เห ม าะล ม  เพ ื่อม ิให ้ม ีพ ฤต ิกรรม เบ ี่ยงเบ น ออกไป จากม าต รฐาน ท ี่ส ังคม ไค ้กำห น ดไว ้ก  ็
ตาม แต ่เม ื่อส ัญ ช าต ิญ าณ พ ื้น ฐาน ข องม น ุษ ย ์ท ี่ม ีเซ ็กส ัเป ็น แรงข ับ ท ี่ส ำค ัญ  ม น ุษย ์น ั้น จ ึงม ิใช ่เป ็น  
เพ ียงผ ู้ร ับท ี่ถ ูกย ัด เย ียดปล ูกฝ ังและหล ่อหลอมให ้ม ีบ ุคคล ิกภาพ ตามท ี่ส ังคมปรารถนา แต่เป ็นท ังผ ู ้
ร ับและผ ู้ให ้ ผ ู้ถ ูกกระทำและผ ู้กระทำใน ขณ ะเด ียวก ัน  ส ิ่งสำค ัญ ท ี่ฟ รอยด ์ซ ี้,ให ้เห ็น'ในความเป ็นตัว 
ตนของมนุษย์น ั้นคือ ม น ุษย ์น ั้น พ ยายามแสวงหาความส ุขและความพ ึงพ อใจให ้แก ่ตน เองอย ู่เลมอ  
ธรรม ช าต ิข อ งม น ุษ ย ์น ั้น พ ย าย าม ค ัก ต วงค วาม ส ุข ค วาม พ ึงพ อ ใจท างส ัญ ช าต ิญ าณ ให ้ม าก ท ี่ส ุด  
แ ล ะ ใ น ข ณ ะ เด ีย ว ก ัน ม น ุษ ย ์ก ็พ ย า ย า ม ห ล ีก เล ี่ย ง ค ว า ม ร ู้ส ึก ผ ิด  (guilt) แ ล ะ ก า ร ล ง โ ท ษ  
(punishment)

แนวค ิดเรองส ัญ ชาต ิญ าณ ทางเพศและจ ิตไร ้สำน ึกท ี่กล ่าวมาข ้างต ้นน ี้ล ้วนแลดงให ้ 

เห ็นว ่า ม น ุษ ย ์น ั้น ต ้อ งค วบ ค ุม ส ิ่งอ ัน เป ็น พ ื้น ฐาน โค รงล ร ้างข อ งจ ิต ใจข อ งต น ท ั้งใน ล ่วน ข อง  

ส ัญ ชาต ิญ าณ ทางเพศและอ ิด อ ันเน ื่องมาจากกระบวนการควบค ุมทางส ังคมท ี่ม ิให ้มน ุษย ์ละเม ิด  

ส ิ่งท ี่เป ็นบรรท ัดฐานอ ันพ ึงปฏ ิบ ัต ิของส ังคม แล ะล ะเว ้น ส ิ่งอ ัน เป ็น ข ้อห ้ามท างส ังค มซ ึ่งม ีความ  

แตกต ่างก ันไปในแต ่ละบร ิบทของส ังคม อย ่างไรก ็ตามซ ิกม ัน ฟรอยด ์ไค ้อธ ิบายปรากฎการณ ์ใน 

ขณะที่อ ิดเผชิญกับข้อห้ามในสังคมในงานเขียนชื่อ “Totem and Taboo” ไว้ว่า เม ื่อส ัญ ชาต ิญ าณ  

หรืออ ิดก ็ด ีพบกับข ้อห ้ามทางสังคม ที่ทำให้ไม,สามารถปลดปล่อยไค ้น ั้นจะเก ิดกลไกทางจ ิตซ ึ่งเร ียก 

ว่า ''การเก ็บกด" (repression) การเก ็บกดน ี้จะแปรเป ็นพล ังงานทางจ ิต (psychic energy) ซึ่งจะ 

หาทางปลดปล ่อยพล ังงานด ังกล ่าวในร ูปแบบต ่าง ๆ หร ืออาจห าทางเล ี่ยงส ิ่งท ี่เป ็นข ้อห ้ามทาง 

ส ังคมให ้อย ู่ในร ูปแบบท ี่ส ังคมยอมร ับ เพ ื่อปลดปล ่อยพล ังงานท ี่ถ ูก เก ็บไว ้ ม ิเช ่นน ั้นแล ้วหากพลัง 

งานไม่ไค้รับการ ปลดปล ่อยแล ้วก ็จะกลายเป ็นความต ึงเคร ียด (tension) ในท ี่ส ุด* 12

ในค้านส ัญชาต ิญาณแห ่งความก ้าวร ้าวและความตายน ั้น ฟรอยด ์เห ็นว ่ามน ุษย ์!ม ่เพ ึยง 

แต ่ต ้องการความช่วยเหลือจากมนุษย์รอบข้าง แต ่ย ังต ้องการระบายความก ้าวร ้าวต ่อเพ ื่อนมน ุษย ์

"Yiannis Gabriel, Freud and Society. (London: Routledge & Kegan, 1983),

p. 3.

12Walter Hollitscher, Sigmund Freud: An Introduction. (London: Routledge &

Kegan, 1950), p. 43.
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ด ้วยก ัน เองอ ีกด ้วย  แต ่มน ุษ ย ์ก ็ม ีกลไกป ้องก ัน ด ้วยความร ู้ส ึกผ ิด เช ่น เด ียวก ับท ีปรากฎ 1ในเรือง 

ส ัญชาติญาณทางเพศ

หากแต ่อารยธรรมของมน ุษย ์ไม ่ว ่าจะเป ็นร ูปแบบของค ิลปะการแสดง ได ้เป ิดให ้มน ุษย ์ 

ไนส ังคมได ้ปลดปล ่อยส ัญ ชาต ิญ าณ  ผ ่านร ูปแบบของค ิลปะการแสดง ด ังปรากฏให ้เห ็นในค ิลปะ 

พ ื้น บ ้า น  เพ ล ง พ ื้น บ ้า น  หร ือ ต ล ก เซ ิงล าม ก  (dirty joke) ซ ึง น อ ก จ า ก จ ะ เป ็น ท ีป ล ด ป ล ่อ ย  

ส ัญชาต ิญาณแล ้ว ฟรอยด์ย ์งเห ็นว่า ม ันเป ็นกระบวนการท ีมน ุษย ์ใซ ิในการขจ ัดประสบการณ ์และ 

ค วาม ท รงจำอ ัน เจ ็บ ปวด ออก จาก จ ิต สำน ึก ข องต น  แล ะจ ิต ไร ้ส ำน ึก น ีได ้แลด งด ัวออก ม าเม ื่อ  

ถ ูกกระเช้าเย ้าแหย่ จ ึงเห็นได้ว ่าเรื่องตลกขบขัน การล้อเล ่น การ ์ต ูนล ้อเล ียนต ่าง ๆ และการเล่นคำ 

จ ึงเป ็นการสะท ้อนถ ึงความรู้ส ึกต ่าง ๆ ที่ถ ูกเก็บกดไว้ในจิตไร้สำนึก เช่น การล ้อเล ียนความส ัมพ ันธ ์ 

ภายในครอบครัวระหว่างสาม ีภรรยาพ ่อตาล ูกเขย แม ่ผ ัวล ูกสะใภ ้ ในละครตลก หรือ การล้อเล ียน 

ผ ู้นำและน ักการเม ืองในสังคมท ี่ม ีระบบการเม ืองในลักษณะของเผด ็จการซ ึ่งประชาชนไม่ลามารถ 

ท ี่จะแสดงความค ิดเห ็นออกมาได ้อย ่างอ ิสระ และการแสดงออกผ ่านทางค ิลปะด ังกล ่าวข ้างต ้นได ้ 

พ ัฒ นามาล ่ส ื่อมวลชนในย ุคป ัจจ ุบ ัน  ด ังจะเห ็นได ้ว ่าเน ื่อหาผลงานของส ื่อมวลซนในป ัจจ ุบ ันล ้วน 

แต ่อ ้างอ ิงก ับแนวค ิดในเร ื่องเพศและความก ้าวร ้าวอ ัน เป ็น เสาหล ักสำค ัญ ในส ัญ ชาต ิญ าณ มน ุษย ์ 

ท ั้งส ิ้น ,3

ด ังน ั้น จากคำอธ ิบายข องพ ่รอยด ์ท ี่กล ่าวถ ึงสภ าวะข องส ัญ ช าต ิญ าณ ท างเพ ศ ท ีถ ูก  

เก ็บกดไว้ภายใต้กระบวนการข ัดเกลาทางสังคมหรือความรู้ส ึกท ี'ถ ูกเก ็บกดไว้ภายใต้จ ิตไร้สำนึกก็ด ี 

อ ัน เป ็นส ิ่งท ี่ต ้องได ้ร ับการปลดปล ่อยน ั้นจ ึงเป ็นแนวค ิดท ี่ใช ้อธ ิบายล ักษณ ะเน ือหาของภาพยนตร์ 

นอกกระแสหล ัก  ซ ึ่งเป ็น เสม ือนส ื่อท ี่ผ ู้ลร ้างได ้ใช ้ในการปลดปล ่อยความเคร ืยดต ่าง ๆ ท ี่ต ้องถ ูก 

เก ็บกดไว้เม ื่อเผช ิญกับข ้อห ้ามของสังคมในรูปแบบต่าง ๆ ไม ่ว ่าจะเป ็นเร ื่องราวของรักร ่วมเพศ อัน 

เป ็นพฤต ิกรรมท ี่เบ ี่ยงเบนไปจากบรรท ัดฐานของส ังคม การแสดงเก ี่ยวก ับ เพศส ัมพ ันธ ์อย ่างเป ิด  

เผย การระบายความร ู้ส ึกน ึกค ิดล ่วนต ัวของผ ู้สร ้าง รวมถ ึงเร ื่องราวทางการเม ืองซ ึ่งผ ู้สร ้างไม ่ 

ลามารถแสดงความค ิดได ้อย ่างอ ิสระ จ ึงลามารถสรุปได ้ว ่าภาพยนตร์นอกกระแสหลักน ั้นได ้อย ู่ใน 

ฐานะของเครื่องม ือในการปลดปล่อยเรื่องราว ความคิดเห ็นต่าง ๆ ของผู้สร้างที่เขาไม่ลามารถที,จะ 

แสดงออกได้โดยทั่วไปในสภาพสังคมไทย

13กาญ จนา แก้วเทพ, การวิเคราะห์สื่อ แนวคิด และเทคน ิค. (กรุงเทพมหานคร: เอดิสัน
เพรส), น. 71.
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แนวคิดเร ื่องทารใช ้ส ื่อเพ่ือต่อล ้ทางวัฒนธรรมและอุดมการณ ์ของอันโตน ิโอ กรัมซ่ี

ในการค ิกษาภาพยนตร์นอกกระแลหลักน ี้ ผ ู้ว ิจ ัยใช ้แนวคิดในเรื่องการใช ้ส ื่อเพ ื่อต ่อล้ 

ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ล ะ อ ุด ม ก า ร ณ ์ข อ ง อ ัน โ ต น ิโ อ  ก ร ัม ซ ี่ (Antonio Gramsci, 1891-1937) 

น ัก เศรษฐศาสตร ์การเม ืองซ าวอ ิตาล ี มาใช ้ในการอธ ิบายปรากฏการณ ์ท ี่เก ิดข ึ้นในเน ื้อหาของ 

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ัก โดยผ ู้ว ิจ ัยเห ็นว ่าเน ื้อหาท ี่แสดงออกผ ่านภาพยนตร์นอกกระแสหลักม ิ 

ใต้เป ็นสิ่งท ี,ผ ู้กำก ับต ้องการจะถ ่ายทอดเร ื่องราวท ี่ตนต ้องการจะแสดงออกมาเพ ียงความพอใจ 

ประการเด ียวเท ่าน ั้น  แต ่เน ื้อหาด ังกล ่าวไต ้สะท ้อนถ ึงสถานะความเป ็นเครื่องม ือชน ิดหน ึ่งท ี่ซนช ัน 

หนึ่งใช ้ในการต่อล้แย ่งช ิ่งสงครามพื้นท ี่ทางความคิดและวัฒนธรรม (war of position) ให้แก่ชนชัน 

ของตน ซ ึ่งในระบบของภาพ ยนตร ์กระแสหล ักแล ้วซนช ั้นบางซนช ั้นอาจจะแทบไม ่ม ืพ ื้นท ี่ให ้ 

สำหรับการต ่อล ้แย ่งช ิงพ ื้นท ี่ทางความค ิดและว ัฒนธรรมของซนช ั้นตนไต ้เลย อ ันเน ื่องมาจากข ้อ 

จำกัดในต้านเงินท ุน ภาพยนตร์นอกกระแสหลักน ื้จ ึงเสม ือนเป ็นแหล่งช ุมน ุมของป ัญญาชนอันเป ็น 

ต ัวแทนของชนชั้นต่าง ๆ ซ ึ่งในท ี่น ื้ป ัญญาชนได ้แก ่ผ ู้ผล ิตภาพยนตร์นอกกระแสหล ัก โดยเฉพาะ 

อย่างย ิ่งการเป ็นเวท ีในการต ่อล ้ของชนช ั้นล ่างในความพยายามท ี่จะต ่อล ้และสถาปนาระบบความ 

ค ิดและ ว ัฒ นธรรมของซนช ั้นตนให ้กลายเป ็นระบบค ิดหล ักของส ังคม แนวคิดหลักซึ่งใช้ในการ 

ว ิจ ัย ณ ท ี่น ื้ได ้แก ่แนวค ิดเร ื่องการครอบครองความเป ็นเจ ้าของ (hegemony) และการต่อล ้แย ่งช ิง 

พ ื้นท ี่ทางความค ิดและว ัฒ นธรรมในล ังคมน ั้งน ื้เพ ื่อความกระจ ่างจ ึงควรทราบแนวค ิดท ั่วไปของ 

กรัมซึ่ในการอธิบายโครงสร้างทางสังคม โดยมีรายละเอ ียดดังน ี้

ท ร ร ศ น ะ ข อ งก ร ัม ซ ี่ใน เร ื่อ ง โค ร งส ร ้างท างล ังค ม น ั้น ม ีค ว าม แ ต ก ต ่างอ อ ก ไป จ าก  
น ัก ท โเษ ฎ ีว ิพ าก ษ ์ใน ย ุค ก ่อ น ห น ้า เข า  เซ่น Marx, Engles, Lenin แ ล ะ  Stalin ซ ึ่งแบ ่งโครงสร ้าง  
ทางล ังคม ออกเป ็น  2 ระด ับท ี่เห ็นว่าโครงสร้างช ั้นล ่าง (infrastructure) อ ันหมายถ ึงโครงสร ้างทาง  
เศรษฐกิจ เป ็นต ัวกำหนดโครงสร้างล่วนบน (superstructure) ซ ึ่งหมายถ ึงโครงสร ้างทางการเม ือง  
วัฒนธรรม ความคิด จ ิตสำน ึก และอ ุดมการณ ์ ดังแผนภูมิ

โครงสร ้างล ่วนบน (S upers tructu re )

การเม ือง ว ัฒ น ธรรม

À
จ ิต ส ำ น ึก อ ุด ม ก า ร ณ ์

t
โค รงสร ้างล ่วน ล ่าง/เศ รษ ฐก ิจ  (In fras tructu re )
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หากแต ่กร ัมซ ี่ได ้ม ีแนวค ิดท ี่แตกต ่างออกไปจากน ักทฤษฎ ีว ิพากษ ์ในช ่วงแรท โดยตัง 

ข ้อสงส ัย จาก ข ้อ เส น อ ข องน ัก ท ฤ ษ ฏ ีว ิพ าก ษ ์ก ่อน ห น ้าน ีท ี่เ.ห็น 'ว ่าโครงสร ้างต ่วน ล ่างน ัน เป ็น  

ตัวกำหนดโครงสร้างส่วนบน (economic determinism) ใน 2 ประเด็นได้แก่

า. ว ิธ ีการแบ ่งแยกโครงสร ้างอย ่างเด ็ด 'ขาดน ันจะเป ็นไปได ้และเป ็นท ีสอดคล ้อง 

ความเป็นจรงหรึอไม่ โดยกรัมซ ี่ได ้หย ิบโครงสร ้างส ่วนล่างมาเป ็นต ัวอย ่างว่าว ิธ ีการท ีน ักเศรษฐกิจ 

น ิยม (Economicism) มองด ูเศรษฐก ิจโดยเห ็นแต ่ม ิต ิด ้านเศรษฐก ิจ และละเลยม ิต ิด ้านจร ิยธรรม 

การเมืองของเศรษฐกิจ (ethico-political dimension)

2. กรัมซ ี่เห ็นว่าระบบการเม ืองและจ ิตสำน ึก (โครงสร้างส่วนบน) ใช่ว ่าจะถูกกำหนด

โดยระบบเศรษ ฐก ิจ  (โครงสร ้างส ่วนล ่าง) เพ ียงด ้าน เด ียว  ห าก ย ังฃ ึน อย ู่ก ับ ต ัวม น ุษ ย ์เองช ึ่งม ื 

บทบาทและก ิจกรรมท ี่ส ังก ัดอยู่ในปริมณฑลของโครงสร้างส ่วนบนและสามารถใช ้โครงสร้างส ่วน 

ล ่างเป ็นเคร ื่องม ือให ้เก ิดความเปล ี่ยนแปลง ม ีหลายกรณ ีท ี่โครงสร ้างส ่วนบนทำงานไปอย ่างอ ิสระ 

และบางกรณ ีท ี,โครงสร้างส ่วนบนเข ้าไปม ืส ่วนในการกำหนดโครงสร้างส ่วนล ่าง เช่น การเคล ื่อน 

ไหวของประซาส ังคม (civil society) จากแนวค ิดด ังกล ่าวกร ัมซ ี่จ ึงปฏ ิเสธการว ิเคราะห ์ของน ัก  

ทฤษฎ ีว ิพากษ ์ในช ่วงต ้นท ี่ว ่า หากคนกล ุ่มใดซนช ันใดได ้เป ็นเจ ้าของป ัจจ ัยการผล ิต (means of 

production) ก ็จะได้ควบคุมปัจจัยการผลิต (means of ideological production) ไปโดยปริยาย

ท ั้งน ี้สามารถสร ุปแนวค ิดท ี่สำค ัญ ของกร ัมซ ี่ได ้ว ่าเขาสนใจท ี่จะว ิเคราะห ์โครงสร ้าง 

โด ย ก า รต ังข ้อ ส งส ัย ว ่าบ รรด าส ถ าบ ัน ห ล ัก ท างว ัฒ น ธ รรม  (d o m in a i cultural institutions) 

สามารถครอบงำมน ุษย ์ได ้อย ่างไร และมน ุษย ์ซ ึ่งอย ู่ในโครงสร ้างด ังกล ่าวน ันได ้พ ยายามต ่อล ้ 

ด ัดแปลง ต ่อต ้าน เปลี่ยนแปลงโครงสร้างอย่างไร กล ่าวค ือในขณะท ี่โครงสร ้างเป ็นต ัวหล ่อหลอม 

มน ุษย ์น ั้นในอ ีกด ้านหน ึ่งมน ุษย ์ก ็เป ็นผ ู้เปล ี่ยนแปลงโครงสร ้างเองด ้วย งานของกรัมซ ี่จ ึงให ้ความ 

สำค ัญ ก ับประซ าส ังคม และม ิต ิว ัฒ นธรรมในปร ิมณ ฑ ลทางการเม ือง ต ัวอย ่างเช ่น ม ิต ิทางการ 

เมือง อ ันหมายถึงการช ่วงช ิงอำนาจ (hegemony) ท ี่ปรากฏในน ิทานพ ื้นบ ้าน หรือละครโทรท ัศน ์ 

ซ่ึง ณ ที่น ี้ได ้นำแนวคิดในเรื่องการช่วงชิงอำนาจมาใช้ในการอธิบายปรากฏการณ์การต่อล้ระหว่าง 

ชนชั้นที่ปรากฏในเนื้อหาของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

การครอบครองความเป็นเจ้า (Hegemony)

แนวค ิดเร ื่องการครอบครองความเป ็นเจ ้าน ี้ เป ็นแนวค ิดสำค ัญท ี่ทำให ้กร ัมซ ี่แตกต ่าง 

ออกไปจากแนวคิดของนักทฤษฎีมาร์กซ ์ร ุ่นก ่อน ๆ โดยกรัมซ ี่เห ็นว่าการครอบงำที่ชนชั้นหน ึ่งม ืต ่อ 

ชนชั้นหนึ่งน ั้นมิได้เป ็นลิ่งท ี่ถ ูกนำพามาโดยอัตโนมิต ิจากสภาพโครงสร้างทางซนชั้นดังเซ ่นที่น ักค ิด
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มาร์กๆท,ด้เคยเสนอไว้ แต ่การครอบงำน ันเป ็นส ิ่งได ้มาจากการต ่อล ้ช ่วงช ิงและนำไปล่ช ัยชนะของ 

ชนชั้นหน ึ่งท ี่ม ีต ่ออ ีกซนชั้นหน ึ่ง การท ี่ซนช ั้นซ ึ่งเหน ือกว ่าน ันจะลามารถครอบงำซนช ันท ีตำกว ่า 

สำเร็จนั้น ม ิได ้เก ิดจากการท ี่ซนช ั้นท ี่เหน ือกว ่าเข ้าไปจ ัดการก ับม ุมมมองซองมวลชน แต่เก ิดจาก 

การที่ชนชั้นท ี่เหน ือกว่าน ี้ลามารถที่จะถกเถ ียงโต้แย้งเพ ื่อสร้างการยอมรับให้เก ิดข ึนในกลุ่มชนชัน 

ต่าง ๆ ในสังคม การครอบครองความเป ็นเจ ้าน ี้จ ึงม ิใช ่การทำลายล้างฝ ่ายตรงข ้าม ฝ ่ายทีต ้องการ 

ครอบครองนี้ต ้องแสดงความคิดเห ็นถึงผลประโยชน์ในซนชันตนโดยสามารถทำให้ซนชันทีอยู่ฝ ่าย 

ตรงข้ามซ ึ่งเป ็นผ ู้ท ี่ถ ูกครอบครองน ี้ยอมรับในความเป็นผ ู้นำและการถกเถ ียงก ันในระหว่างชนชันน ื 

เองจะนำไปล ่ข ้อตกลงท ี่แท ้จร ิงซ ึ่งเก ิดจากการผสมผลานความค ิดของชนช ันต ่าง ๆ ม ิใซ ่เป ็นลิงที 

เกิดจากความต้องการของชนชั้นใดหนึ่งแต่เพียงอย่างเดียว

ทฤษ ฎ ีการครองครองความเป ็น เจ ้าน ี้ม ีความส ัมพ ัน ธ ์อย ่างใกล ้ช ิดก ับแน วค ิด เร ื่อ ง  

ประชาส ังคม (civil society) และส ังคมการเม ืองห ร ือร ัฐ  (political society) ซ ึ่งกร ัมซ ีถ ือว ่าเป ็น  

องค ์ประกอบสำค ัญ ของโครงสร ้างส ํวนบน ค ังท ี่ได ้กล ่าวไว ้ข ้างต ้นในคำอธ ิบายเร ื่องโครงสร ้าง 

สังคม

กร ัมซ ี่ได ้ใช ้น ิยามคำว ่า “Hegemony" ใน 2 ม ิต ิ ได ้แก ่ ม ิต ิท างก าร เม ือ งท ี่เร ืย ก ว ่า  

“Political Hegemony" อ ันหมายถึง การสถาปนาระบบการเม ืองหน ึ่งให ้เป ็นระบบหล ักของส ังคม 

และม ิต ิทางด ้านว ัฒ นธรรมท ี่เร ียกว ่า “Cultural Hegemony" อ ันหมายถ ึง การสถาปนาระบบค ิด  

ระบบว ัฒ น ธรรมห น ึ่งให ้กลาย เป ็น ระบบค ิดห ล ักและว ัฒ น ธรรมห ล ักข องส ังคม  ซ ึ่งเป ็นส ิ่งท ี,เขา 

ส น ใจอย ่างมาก  ก าร ด ำ เน ิน ก าร เพ ื่อ ค ร อ บ ค รอ งค วา ม เป ็น เจ ้าท ังใน ด ้า น ก าร เม ือ งแ ล ะด ้าน  

ว ัฒ น ธรรมน ี้เป ็น เคร ื่อ งม ือท ี่ส ำค ัญ ใน การท ำสงครามแย ่งช ิงพ ีน ท ี่ท างค วามค ิดและพ ีน ท ี่ท าง  

วัฒนธรรม

กา?ทำสงครามแย่งช ิงพ ื้นท ี่ทางความคิดและพื้นท ี่ทางวัฒนธรรม (War of Position)

แนวค ิด เร ื่องการทำสงครามแย ่งช ิงพ ื้นท ี่ทางความค ิดของประชาชน และพ ื้นท ี่ทาง 

ว ัฒ นธรรมในส ังคมน ี้เป ็นแนวค ิดท ี่ม ีความส ัมพ ันธ ์อย ่างใกล ้ช ิดก ับแนวค ิด เร ื่องการครอบครอง 

ความเป ็นเจ ้าซ ึ่งกรัมซ ี่ได ้ใช ้แนวค ิดน ี้ในการอธิบายการเปลี่ยนแปลงสังคม ซ ึ่งต ่างไปจากเด ิมท ี่น ัก 

ทฤษฎ ีว ิพากษ ์ท ี่อธ ิบายปรากฏการณ ์การต ่อล ้ทางชนช ั้นว ่าการเปล ี่ยนแปลงทางส ังคมจะเก ิดข ึ้น  

ได้ เม ื่อม ีการต ่อล ้เพ ื่อย ึดอำน าจร ัฐ  หร ือท ี่เร ียกว ่า war of movement ซ ึ่งการเคล ื่อนไหวน ั้นจะ 

กระทำในปร ิมณ ฑลของการเม ืองเป ็นหส ักแต ่กร ัมซ ึ่ได ้เห ็นแตกต ่างไปจากแนวค ิดของน ักทฤษฎ ี 

ว ิพากษ ์ย ุคก ่อน เขาเห ็นว ่าหากพรรคการเม ืองใดทำแต ่สงครามการเม ืองแล ้ว โอกาสที,จะประสบ
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ความสำเร ็จน ันIป็นไปได้ยาก และต ่อเม ื่อได ้มาซ ึ่งอำนาจรัฐแล ้ว การท ีจะลามารถรักษาอำนาจด ัง 

กล่าวให้ดำรงอยู่ต ่อไปก็เป ็นเรื่องท ี่ยาก การใช ้อำนาจเพ ื่อเปล ียนแปลงโครงลร้างและระเบ ียบของ 

ส ังคมไหม,ก ็เป ็น เร ื่อ งท ี่ย ากลำบาก  ด ังน ั้น ก ่อนท ี่จ ะม ีการท ำสงครามเคล ื่อนไห วท างการเม ือง  

กรัมชี่จ ึงเสนอให ้มีการทำลงครามแย ่งช ิงพ ื้นท ี่ทางความค ิดของประชาชนและพ ืนท ี่ทางวัฒนธรรม 

ในส ังคม ห ร ือท ี่เร ียกว ่า  "war of position” ซ ึ่ง เป ็น ก ารต ่อ ล ้ใ น ร ะด ับ อ ุด ม ก า รณ ์ (ideological 

struggle) เพ ื่อช ่วงช ิงช ัยเหนือประซาสังคม อ ันเป ็นล ักษณ ะการต ่อล ้ทางอ ุดมการณ ์ท ี่ใช ้เวลานาน 

และย ืดเย ื้อ  แต ่เป ็นส ิ่งซ ึ่งม ีความจำเป ็นก ่อนท ี่ซนช ั้นท ี่ต ้องการช ่วงช ิงช ัยน ันจะได ้ร ับช ัยชนะเหน ือ 

ส ังคมการเม ือง กล ่าวค ือกล ุ่มท ี่ต ้องการเปล ี่ยนแปลงส ังคมน ัน  จะต ้องเอาชนะความค ิดและจ ิตใจ 

ของประชาชนท ุกกล ุ่มในส ังคม กระบวนการท ี่คนกล ุ่มหน ึ่งทำให ้ความค ิด อ ุดมการณ ์จร ิยธรรม 

และว ัฒนธรรมของตน กลายเป ็นความค ิดและว ัฒ นธรรมหล ักของส ังคมน ืเอง ท ี่เร ืยกว่าเป ็น "การ 

ค รอ บ ค รอ งค วาม เป ็น เจ ้าท างอ ุด ม ก าร ณ ์” (hegemony) ท ี่ได ้อธ ิบ ายช ้างต ้น  อย ่างไรก ็ด ีการ 

สถาปนาความค ิด  ว ัฒนธรรม อ ุดมการณ ์ของตนให ้กลายเป ็นความค ิดหล ักของส ังคมน ี้ลามารถ 

ประสบความสำเร ็จไต ้ แม ้ว ่าความค ิดด ังกล ่าวน ั้นอาจจะตอบสนองแก ่ผลประโยชน ์ของคนเพ ียง 

กล ุ่ม เด ียวก ็ตาม แต ่คนกล ุ่มอ ื่น  ๆ ยอมร ับในความค ิดด ังกล ่าว กร ัมซ ี่เห ็นว ่าการทำสงครามทาง 

อ ุด ม ก ารณ ์ท ี่เร ียก ว ่าก ารท ำล งค ราม แ ย ่งช ิงพ ื้น ท ี่ท างค วาม ค ิด ข องป ระช าซ น  และพ ื้น ท ี่ท าง 

ว ัฒนธรรมในส ังคมน ี้เป ็นสงครามท ี่กระทำข ึ้น เพ ื่อปล ูกฝ ังจ ิตสำน ึกและความค ิดให ้แก ่มวลซนและ 

เป ็นส ิ่งท ี่สำค ัญ อย ่างย ิ่งต ่อการปฏ ิว ัต ิท ี่จะนำไปล ่การย ึดอำนาจร ัฐในท ี่ส ุด  และการทำสงครามด ัง 

กล ่าวม ิได ้จำก ัดอย ู่เพ ียงซนช ั้นท ี่ม ุ่งท ้าทายอำนาจรัฐเพ ื่อครองความเป ็นเจ ้าเท ่าน ั้น  หากแต่ชนชั้น 

นำซ ึ่งเป ็นชนช ั้นท ี่ก ุมอำนาจร ัฐอย ู่ก ็ย ังจำเป ็นท ี่ต ้องทำลงครามด ังกล ่าวต ่อประชาส ังคมเช ่นเด ียว 

ก ัน ท ั้งน ี้เพ ื่อ ร ักษ าไว ้ซ ึ่งอำน าจร ัฐท ี่ก ุมอย ู่ให ้น าน ท ี่ส ุด  (ด ังท ี่อาจเห ็น ได ้ว ่าช น ช ั้น ปกครองน ั้น  

พยายามที่จะใช ้กลไกของรัฐในด้านการสื่อสารมวลซนเพ ื่อทำการต่อล้และสร้างความชอบธรรมให้ 

แก,ซนช ั้นของตน) ซ ึ่งในการปร ับใช ้แนวค ิด เร ื่องการทำสงครามแย ่งช ิงพ ื้นท ี่ท างความค ิดของ 

ประชาชน  แ ล ะพ ื้น ท ี่ท า งว ัฒ น ธ รร ม ใ น ส ังค ม น ี้ม าป ร ับ ใ ช ้ใ น ก ารอ ธ ิบ าย ป ราก ฏ ก าร ณ ์ข อ ง  

ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักก ็จะเห ็นได ้ว ่าภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักได ้กลายเป ็น เวท ีในการทำ 

สงครามท ั้งในล ักษณ ะของชนช ั้นรองท ี่ใช ้ส ื่อเป ็นเคร ื่องม ือในการต ่อล ้เพ ื่อช ่วงช ิงอำนาจ และใน 

ลักษณะซึ่งชนชั้นนำใช้ลื่อเพื่อเป็นการรักษา อำนาจของตนในพื้นท ี่ประชาสังคมต่อไป

การปฏ ิบ ัต ิการเพ ื่อการครอบครองความเป ็นเจ ้าซ ึ่งปรากฎในการทำลงครามแย่งช ิงพ ื้น 

ท ี่ทางความคิดของประชาชนและพ ื้นท ี่ทางวัฒนธรรมในสังคมน ี้ประกอบด้วย
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1. ป ฏ ิบ ัต ิการท างวาท กรรม (discursive practice) เซ่น ก ารให ้คำอ ธ ิบ าย การ 
อบรมสั่งสอน การเผยแพร่ความคิดผ่านลื่อต่าง  ๆ การโฆษณาซวนเชื่อ เป็นต้น

2. ปฏ ิบ ัต ิการท ี่เป ็นการดำเน ินการในร ูปของการกระทำ (action) หรือกิจกรรม 
(activities) เซ่น การบริจาคทำบุญของพวกนายทุน การทำกิจกรรมสังคมสงเคราะห์ เป็นต้น

ใน ป ฏ ิบ ัต ิการท ั้ง  2 ซ น ิด น ี้ก ร ัม ช ี่ใ ห ้ค ว า ม ส ำค ัญ เป ็น พ ิเศ ษ ต ่อ ก ล ุ่ม ป ัญ ญ า ช น  
(intellectual)14 เน ื่องจากเป ็นกล ุ่มท ี่บทบาทสำค ัญท ี่ล ุดในการปฏ ิบ ัต ิการท ังลองประเภท โดย 
กรัมชี่แบ่งประ๓ ทของปัญญาชนออกเป็น 3 ประ๓ ท ซึ่งมีหน้าทีแตกต่างกันออกไป

า. ป ัญญาซนแบบทั้งเดิม (Traditional Intellectual) ซึงเป็นนักคิด น ักถ่ายทอดเผย 
แพ ร ่อ ุดม การณ ์ห ล ักของส ังคม  ใน ล ัก ษ ณ ะบ น ลงล ่าง (top -  down approach) โดยการนำ 
อุดมการณ์ของซนชั้นนำมาอบรมสั่งลอนให้แก่ชนชั้นอื่น ๆ

2. ป ัญ ญ าชนก ้าวหน ้า (Progressive Intellectual) ได ้แก ่น ักค ิดท ีนำเลนอแนวคิด 
ใหม่  ๆ ที่ลาหน้าไปกว่าอุดมการณ์ที่ม ีอยู่ในช่วงเวลาหนึ่ง  ๆ ป ัญญาซนในกลุ่มนี้อาจไม่ทำหน้าที่ 
เพ ียงเผยแพร่สั่งลอนอุดมการณ์หลัก แต่ย ังว ิพากษ ์ว ิจารณ ์และมีความต้องการที่จะปฏิร ูประบบ 
คิดเดิม ป ัญญาซนในประ๓ ทนี้มีที่มาจากทุกกลุ่มของลังคม ช ุดของค่านิยม (set of values) ที่แต่ 
ละคนยึดถ ือก ็ม ีความหลากหลายท ั้งการย้อนไปหาอุดมการณ ์เก ่าในลังคมแต่ต ้องปรับปรุง หรือ 
กลุ่มเทคโนแครทที่มั่นใจในความก้าวหน้าของเทคโนโลยี เป็นต้น

3. ปัญญาซนที่เป็นตัวแทนของชนชันหรือกลุ่มผลประโยชน์ (Organic Intellectual) 
ปัญญาซนในกลุ่มนี้แตกต่างไปจากปัญญาซนในลองกลุ่มแรกที่แนวคิดและผลประโยชน์ของพวก 
เขาไม่ได้ผูกติดกับกลุ่มลังคมใดหรือชนชั้นใดเป็นการเฉพาะ แต่ปัญญาชนในประเภทนี้จะเป็นตัว 
แทนของซนชั้นหรือกลุ่มผลประโยชน์กลุ่มใดกลุ่มหนึ่งโดยเฉพาะ การสร้างสรรค์แนวคิดและการ 
เผยแพร่แนวคิดจึงผูกติดกับการเคล่ือนไหวของกลุ่มหรือชนช้ันหน่ึงอย,างแนบแน่น รูปแบบของปัญญาชนใน 
กลุ่มน้ีได้แก่ นักทฤษฎีของพรรคการเมืองนักวิชาการของสหภาพแรงงานทีมท่ี'ปรกษาบริษัทธุรกิจ เป็นต้น

การแย่งช ิงพ ื้นท ี่ด ังกล่าวน ั้นจะต ้องเป ็นไปในลักษณะรอบด้านท ั้งทางด ้านการเม ือง 
เศรษฐกิจ จริยธรรมและวัฒนธรรม กลุ่มที่ประลบความสำเร็จจากการแย่งชิงพื้นที่ด ังกล่าวได้นั้น 
คือกลุ่มที่ประลบความสำเร็จโดยลามารถทำให้กลุ่มอื่น  ๆ น ันยอมรับอย่างเหินด้วยคล้อยตามด้วย

’‘'กรัมช ี่ให ้ความสำคัญต่อบทบาทของปัญญาซนในกระบวนการของการปฏิว ัต ิ โดย 
เห็นว่าปัญญาซนมีบทบาทสำคัญในการครอบครองความเป็นเจ้าของนั้นทั้งในด้านวาทกรรมและ 
กิจกรรม บทบาทของปัญญาชนในทรรศนะของกรัมชีนี้มิใช่เป็นผู้นำจิตสำนึกไปมอบให้กับมวลซน 
แต่เป็นผู้ที่คอยช่วยเหลือมวลชนให้เกิดจิตสำนึกในตัวเองที,ม ีล ักษณะวิพากษ์มากกว่า
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ความสมัครใจ (consent)'5 จ ึงสามารถท ี่จะสถาปนาต ัวเองเป ็นกล ุ่มผ ู้นำในการเปล ี่ยนแปลง 
สังคมใด้

จากแนวคิดในเรื่องการครอบครองความเป ็นเข ้าของของกรัมชีข ้างต้นผู้ว ิจ ัยได้ใช้ 
แ น วค ิด ต ังก ล ่าวใน ก ารอ ธ ิบ ายป รากฏ ก ารณ ์ขอ งภ าพ ยน ตร ์ท ี่เก ิด ข ึ้น ใน ว ิถ ีขอ งภ าพ ยน ตร ์ 
นอกกระแสหลัก ในฐานะที่ภาพยนตร์นอกกระแสหลักไต้กลายเป็นเครื่องมือและพื้นที่ในการช่วง 
ชิงอำนาจระหว่างชนชั้น อันเป็นรูปแบบการต่อสํในระตับอุดมการณ์ และการต่อสู่ในขอบเขตของ 
วัฒนธรรม ท ี่เก ิดข ึ้นในเวท ีของล ื่อสารมวลชน เน ื้อ ห าซ ึ่งผ ู้ชม พ ึงได ้พ บ เห ็น จากภ าพ ยน ตร ์ 
นอกกระแสหลักจีงมืทั้งในลักษณะของการต่อสัของชนชั้นซึ่งอยู่ในฐานะรองพยายามช่วงชิงความ 
ชอบธรรมจากซนชั้นหลัก และเป็นทั้งในลักษณะที่ชนชั้นหลักต้องการที่จะรักษาฐานอำนาจทาง 
วัฒนธรรม และความชอบธรรมของตนต่อประซาลังคมให้ลืบต่อไป

แนวคิดหลังสมัยใหม่ทบภาพยนตร์

กระบวนการเข้าสู่สังคมยุคหลังสมัยใหม่

ย ุค ห ล ังส ม ัย ให ม ่เก ิด ข ึ้น จ าก ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล งท างส ังค ม จ าก ย ุค ส ม ัย ให ม ่ท ี่ 
จาก เด ิม ผล ก ระท บ ข อ งก ารพ ัฒ น าเศ รษ ฐก ิจใด ้ม ืผ ล ต ่อ ค ่าน ิยม แ ล ะโค รงส ร ้างล ังค ม แ บ บ  
ต ัง เด ิม ก ่อ ให ้เก ิด ก าร เป ล ี่ยน แ ป ล งท างส ังค ม ใน ห ล ายป ระก ารท ังก ระบ ว น ก ารก ล าย เป ็น  
อ ุตส าห กรรม ก ร ะ บ ว น ก าร ก ล าย เป ็น เม ือ ง  ก ร ะ บ ว น ก าร เต ิบ โ ต ท างด ้าน ล ังค ม  และ 
เท ค โน โลย ีท ุน น ิยม ก ารตล าด แบ บ ก ล ไก  ร ว ม ไ ป ถ ึงก าร เก ิด ข อ งร ัฐ ช าต ิม าส ู่ย ุค ข อ งก าร  
เป ล ี่ยน แป ลงท างส ังคมอ ีกคร ั้งจากการเป ล ี่ยน แป ลงอย ่างม ืน ัยส ำค ัญ  จากย ุคสม ัยใหม ่ท ั้ง 
ล ักษณ ะทางเศรษฐก ิจท ี่ก ้าวเข ้าส ู่เศรษฐก ิจแบบบริโภคน ิยมมวลชน (m ass  co n su m erism ) 
ความเป ็นย ุคท ุนน ิยมตอนปลาย (late capitalism ) ล ักษณ ะการผล ิตแบบหล ังอ ุตสาหกรรม 
ค ว า ม เป ็น ล ัง ค ม ข ่า ว ส า ร ย ุค ท ีล ือ อ ีเล ค โ ท ร น ิค ล ัล า ม า ร ถ ต ัด ข ้า ม พ ื้น ท ี่ท า ง ก า ย ภ า พ

,5กลไกต ้านอ ุดมการณ ์ (consent) คือ กลไกทางต ้านอ ุดมการณ ์ท ี่จะทำให ้คนท ั่ว 
สังคมยอมรับอำนาจการปกครองของกลุ่มผู้ปกครองอย่างยินยอมพร้อมใจ ซึ่งเป็นรูปแบบกลไก 
แบบหนึ่งท ี่ชนช ั้นปกครองใช ้ในการปกครองซนชั้นล ่าง ล ่วนอีกกลไกหนึ่ง ได้แก่ กลไกการ 
ปราบปราม (coercion) อันเป็นกลไกที,ซนชั้นปกครองใช้ควบคุมปกครองชนชั้นล่างด้วยความ
รุนแรง
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เข ้าม าแท น ท ี,ช ุม ซ น อ ัน ท ำให ้แ น วค ิด เร ื่อ งส ังค ม เป ็น เพ ีย งภ าพ ล ว งต า ย ุค ท ีป ัจ เจ ก ช น ส ูญ เส ีย  
อ ัตล ักษณ ์ของตนเองไป อ ัน เน ื่องมาจากส ิ่งแวดล ้อมของส ังคมท ี่เปล ี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร ็ว และ 
การไหลบ ่าของข ่าวสารจากล ื่อมวลชน ด ังท ี่โบดร ิยาร ์ได ้ซ ีให ้เห ็นว ่ากระบวนการเข ้าล ่ย ุคหล ังสม ัย  
ใหม ่น ั้น เก ิดจาก การพ ัฒนาในการผลิตส ินค ้าสารสนเทศ อ ันนำไปล่ความดกด ืนทางว ัฒ นธรรมเช ิง  
ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ท ี่เป ล ี่ยน แป ล งอ ย ู่ต ล อด เวล าจ น เป ็น ไป ไม ่ได ้ท ี่จะก ล ่าวถ ึงม โน ท ัศ น ์อย ่างช น ช ัน ห ร ือ  
บรรท ัดฐานได อ้ ีก ต่อไป ซ ึ่งผ ลจากกระบ วน การด ังกล ่าวน ำไป ล ่จ ุด จบ ข องส ังค ม 16 การลดความ  
ส ำค ัญ ข อ งร ัฐ ช าต ิ เศ ร ษ ฐ ก ิจ แบ บ ท ุน น ิย ม ต อ น ป ล าย อ ัน เป ็น ย ุค ข อ งบ ร ิโภ ค น ิย ม  และการทำ 
ว ัฒ น ธรรมให ้เป ็นส ิน ค ้า (commodity) แ ล ะม ีก ารผ ล ิต จ ำห น ่าย จ ่าย แ จ ก แ ล ะบ ร ิโภ ค แบ บ ก าร ค ้า  
(com m ercialization)17

กระบวนการเปลี่ยนแปลงเข้าล่ยุคหลังสมัยใหม่นีมิได้เกิดแต่เพ ียงในล่วนของสังคม 
แต ่เพ ียงอย ่างเด ียวเท ่าน ั้น ห ากแต ่เก ิดข ึ้น ใน เช ิงปร ัชญ าว ่าด ้วยความร ู้อ ีกด ้วย ความรู้ในแบบ 
สมัยใหม่ของสาขาวิชามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ไม่สามารถยึดถือได้อีกต่อไป เน ื่องมาจาก 
ความชอบธรรมของความรู้ในยุคสมัยดังกล่าวได้ถูกดังข้อสงสัย 2 ประการ ประการแรก ความรู้ 
ทางวิทยาศาสตร์ที่ถูกมองว่าเป็นความรู้สูงสุดในยุคสมัยใหม่ไม่ใช่ความรู้แบบเดียว แต่ยังมีความรู้ 
แบบอื่น  ๆ อีกด้วย ประการที่สอง เกณฑ์ในการตัดสินว่าอะไรเป็นหรือไม่เป็นความรู้ เป็นเกณฑ์กับ 
ที่ผู้ปกครองใช้ดัดสินว่าอะไรยุติธรรมในการบังคับใช้กฎหมาย ดังนันความรู้ทางวิทยาศาสตร์จึงไม่ 
ใช่ความ'จริงบริสุทธิ้ แต่เจือปนด้วยการเมืองและจริยธรรม18 ซึ่งสอดคล้องกับธีรยุทธ บ ุญมี ที่เห็น 
ว่าในต้นศตวรรษที่ 2 0 ในแวดวงของนักวิทยาศาสตร์น ักปรัชญา และค ิลป ินได ้เก ิดการปฏ ิว ัต ิ 
ความคิดที่สำคัญทั้งในวงการวิทยาศาสตร์และคิลปะที,ถูกเรืยกว่าการปฏิวัติปรัชญาโพสติโมเดิร์น 
ในประเด็นเกี่ยวกับแนวคิดเชิงสัมพันธภาพ (Relativism) ที่เห ็นว่าความจริงทางโลกวิทยาศาสตร์

16Douglas Kellner, “Postmodernism as Social Theory: Some Challenges and 
Problem, “Theory. Culture and Society "1 pp. 239-269. อ ้า ง ใ น  จ ัน ท น ี เจ ร ิญ  ศ ร ี,  
โพสติโมเดิร์นกับสังคมวิทยา. (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมฟวิภาษา, 2544), น. 13.

1?David Harvey, The Condition of oostmodernitv: an Inquiry into the Origins 
of Cutural Change (Oxford: Blackwell), pp. 60-63. อ้างใน เรืองเดียวกัน, น. 13.

18Jean Francois Lyotard, “The Postmodern Condition: A Report on 
Knowledge, ” in Readings in Social Theory: The Classic Tradition to Post-modernism, 
ed. Jam es Farganis (New York: McGraw-Hill, 1992), pp. 374-383 อ ้างใน เร ืองเด ียวก ัน ,
น. 2.
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ความจรงทางโลกปรัชญา ความจริงทางโลกคิลปะไม่ได้มีอยู่หนึ่งเดียว แต่มีหลายวิธีและหลายมุม 
มองที่จะเข้าถึงความจริงเหล่านี้ และแนวค ิด ท ี ่ ว ่ า โลกข้างนอกนั้นความจริงแล้วเป็นสิ่งที่เราไ ม ่  

สามารถหยั่งถึงความจริงของมันได้ ความรู้ต่าง ๆ ที่ถูกสร้างขึ้นท้ังในแง่วิทยาศาสตร์ธรรมชาติและ 
ปรัชญา ทฤษฎีทางสังคมศาสตร์มนุษยศาสตร์ไม่ได้บ่งบอกความจริงของโลก หากแต่เป็นเพียง 
ภาพจำลอง (model) ที่ถูกสร้างขึ้นเพื่ออธิบายโลกภายนอก ปรัชญาทางส ังคมศาสตร์และ 
มน ุษยศาสตร์ม ีความสัมพันธ์ก ับมิต ิอำนาจ ผลประโยชน์ภายในสังคมหรือระหว่างมนุษย์ 
กลุ่มต่าง ๆ19

คิลปะในยุคหลังสมัยใหม่

ค ิล ป ะ ในยุคหลังสมัยใหม่น ั้นม ีท ีม่ า ของรูปแบบและสไตล ์ทางค ิลปะท ี่มาจากการ 
ปฎิวัต ิทางความคิดทางด้านปรัชญาความรู้ และการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในด้านต่าง  ๆ ดังที่ได้ 
กล่าวมาแล้วข ้างต ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งความคิดที,ต้องการถอดรื้อ (deconstruct) ระบบคิดและ 
ความเช ื่อเด ิม, การปฏิเสธการหยั่งรู้ความจริง เนื่องด้วยความจริงเปีนสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นโดยระบบ 
ของภาษาด้วยสำนวนโวหาร การจูงใจ การบิดเบือน ภายใต้ความขลังของทฤษฎี วาทกรรม ระบบ 
ปรัชญาที่ซับซ้อน ภาพล ักษณ ์, การปฏิเสธอำนาจของกรอบระเบียบ โครงสร้าง สำนักคิด จารีต 
เดิม สก ุลทางค ิลปะ และการปฏิเสธว่าค ิลปะไม่ได้เป ็นของสูงล่งอีกต่อไป วัฒนธรรมมิใช่สิงที 
ผูกขาดอยู่ในชนช ัน สูงหรือผู้รู้ แต่คนทั่วไปก็สามารถมีวัฒนธรรม รสนิยม สุนทรียะของต น เอง ทัง 
ลามารถสรุปลักษณะภายใต้แนวคิดปรัชญาแบบยุคหลังสมัยใหม่ได้ดังนี้

1. การปฏ ิเสธศ ูนย ์กลาง (centre) กล ่าวค ือการปฏ ิเสธอำนาจท ี่ครอบงำ แต่เน ้นถึง 
ช าย ข อ บ ซ อ ก ม ุม  (margins) ท ัง น ีเพ ื่อ ป ล ด เป ล ื้อ ง ก าร ค ร อ บ ง ำท าง เว ล า  เท ศ ะ อ ัต ล ัก ษ ณ ์ซ ึง  
ล ัก ษ ณ ะ ด ัง ก ล ่าว ป ร าก ฏ ใน ง าน ส ถ าป ัต ย ก ร ร ม จ ำน ว น ม าก ท ี่เล ิก เน ้น จ ุด ศ ูน ย ์ก ล าง  แล ะงาน  
วรรณกรรมท ี่พ ูดถ ึงแง ่ม ุมเล ็ก ๆ ช ํ้าแล ้วซ ํ้าอ ีกท ี่เก ิดการผ ันแปร'อย ่าง1ไม ่คาดค ิด'ในแง ่ม ุมเล ็ก ๆ นั้น 
ดังเช่น งานวรรณกรรมเรื่องฟ ูล ี่ (Fury) ของรัชดี (Rushdie) หรือ ค ิทเช ่น (Kitchen) ของยาช ิโมโตะ  
(Yashimoto)

19ธีรยุทธ บ ุญ ม ี,โลก MODERN & POST MODERN (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์
ส ายธาร,2 5 4 6 ),น. 115-116.
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2. การปฏ ิเสธจารีตเด ิมท ี่ม ีต ่อศ ิลปะจากเด ิมท ี่เห ็นว ่าศ ิลปะต ้องงาม เต ็มสมบูรณ ์ 
ถาวรมาส ิม ุมมองแบบปฏ ิเสธศ ิลปะ (non-arts หรือ anti-arts) ศ ิล ปะค ือความไร้สาระ อะไรก็ 
สามารถเป ็นศ ิลปะได ้ ซ ึ่งกระทำผ ่านการกล ับข ัว (reversal) ท ี่นำของตำสกปรก เพศ รุนแรง 
โหดร้ายทารุณ มาเป ็นประเด ็นสร ้างงานศ ิลปะ ทั้งโถลัวม อ ุจจาระ พ ื้นท ี่ว ่าง ของจากโรงงาน 
อ ุตสาหกรรม แ ล ะ ก าร ก ระ ท ำผ ่าน ก าร เส ีย ด ล ี (irony) เช่น ก ารน ำเอ าไ ม ้ห น ีบ ม าท ำเป ็น  
ปฏ ิมากรรมขนาดใหญ ่ประด ับอาคาร เอารูปนักคิดมานั่งบนโถลัวม เป็นต้น และรวมไปถึงการ 
ปฏ ิเสธรูปแบบท ี่ถาวรของค ิลปะด ้วยการเก ิดค ิลปะแบบอ ีเวนท ์อาร ์ต (event arts) ศ ิลปะการ 
จัดวาง (installation arts) เป็นต้น

3. การป ฏ ิเส ธความเป ็น เอกภาพ  (unity) หรือองค์รวม (totality) ภาพเข ียนหรือ 
สถาปัตยกรรมจึงไม่จำเป็นต้องจบสมบูรณ์อาจเป็นหลายเรื่องซ้อนกัน

4. เน้นรูปแบบและลีลาที่หลากหลาย โดยการผสมผสานหลาย  ๆ รูปแบบเข้าไว้ด้วย 
กัน (e le c tic ^ งในแง ่ของกาละ เทศะ ย ุคสม ัยท ั้งอด ีต  ป ัจจ ุบ ัน อน าคต และวัฒนธรรม เช่น 
สถาปัตยกรรมของมัวร์ (Charle Moore) หรืองานที่พบอย่างแพร่หลายในมิวสิควิดีโอ และโฆษณา 
ต่าง  ๆในปัจจุบัน

5. ร ูป แบบและล ีลาทางศ ิลปะม ีล ักษณ ะล ูกผสม (hybrid) ท ั้งส ิ่งท ี่ข ้างเค ียงหรือ
ขัดแย้ง

6. เน ื่องจากแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่น ิยมมีท ี่มาจากแนวคิดหลังโครงสร้างน ิยม 
(Post Structuralism) ลักษณะงานจึงมีแนวโน้มดัดค้านโครงสร้าง ระเบียบ และลำดับ

7. รูปแบบศิลปะแบบหลังสมัยใหม่นิยมปฏิเสธจุดเริ่มต้น จึงปฏิเสธประวัต ิศาสตร์ 
แต่ม ีล ักษณะที่โหยหาอดีต (nostalgia) ทั้งนี้เน ื่องจากความไม,ม ั่นคงทางอ ัตล ักษณ ์อด ีตในแนว 
คิดหลังสมัยใหม่น ิยมนี้ม ิใช่ประวัต ิศาสตร์แต่เป ็นการทำลายประวัติศาสตร์เพราะมันถูกนำมาอยู่ 
ในปัจจุบ ัน หรือหล ุดออกไปจากบริบทอย่างส ิ้น เซ ิง ห ร ือถ ูกน ำม าล ้อ เล ียน  ด ังปรากฎในงาน 
สถาปัตยกรรม ภาพยนตร์ และวรรณกรรมที่เน้นจินตนาการเซิงเทวตำนาน (myth) มากขึ้น20

8. พยายามที่จะลบล้างเล ้นแบ ่งระหว่างศ ิลปะกับช ีว ิตประจำวัน ดังเช่นปรากฏใน 
ผลงานของแอนดี้ วอร์ฮอล (Andy Warhol) ศิลปินที่มักถูกใช้เป็นต้นแบบของศิลปะหลังสมัยใหม่ 
จากผลงานภาพเข ียน "The Campbell Soup Can" ท ี่ทำให ้การจับจ่ายส ินค้าในซุปฟอร์มาร์เก ็ต 
ของคนทั่วไปกลายเป็นประสบการณ์ทางศิลปะ

20เรื่องเดียวกัน, น.176-180 .
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9. ยกเล ิกการแบ ่งลำด ับข ั้นระหว่างศ ิลปะช ันส ูงก ับศ ิลปะซาวบ ้าน โดยไม่จัดว่า 
ศิลปะแบบใดแบบหนึ่งเป็นขั้นสูง แต่มองว่าเป็น "ความแตกต่างทีเท ่าเท ียม"

10. ร ูปแบบของศิลปะมีล ักษณะเช ิงละเล ่น (playfulness) ล ้อเล ียนแบบไม่ว ิพากษ ์ 
(blank parody) โดยการนำศิลปะในอดีตมาผสมผสานกัน โดยไม่เน้นความลึกซึ้งทางความคิด

11. เล ิกเช ิดซ ูค ิลป ีนจากเด ิมท ี่มองว่าค ิลป ินเป ็นผู้ม ีความค ิดริเรม และเป็นอัจฉริยะ 
มาสีการมองว่าศิลปะเป็นเพียงสิ่งซํ้าซาก ที่วนเวียนอยู่ก ับการลอกเลียนสิ่งเก่า

ลักษณะซองภาพยนตร์หลังยุคสมัยใหม่

ลักษณะของภาพยนตร์หลังยุคสมัยใหม่นั้นถูกบ่งบอกถึงคุณลักษณะแตกต่างไปตาม 
ความคิดเห็นของนักวิชาการเซ่นเดียวกับคุณลักษณะของรูปแบบและสไตล์ทางศิลปะในยุคหลัง 
สมัยใหม่ โดยมีรายละเอียดดังนี้

ทิม ว ู้ดล ์ (Tim Woods) ได้สรุปลักษณะของภาพยนตร์หลังยุคสมัยใหม่ไว้ 4 ประการ
ได้แก่

1. เป ็นการลอกเล ียนประเภทและสไตล์ทางศ ิลปะอย่างประณ ีต (pastiche) มิใช่ 
การเล ียนแบบอย ่างตรงไปตรงมา แต ่เป ็น การเล ียน แบ บ อย ่างอ ้อม  ๆ ในฉากท ี่ม ีซ ื่อเส ียงใน 
ภาพยนตร์ ต ัวอย่างของลักษณะนี้ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง Thelma and  Louise (1991)ซึ่งเลียนมา 
จากภาพยนตร์แนวอเมริก ันโรดมูวี่ (american road movies) ท ี่ต ัวละครนำมักเป ็นคู่ห ู เซ่น จาก 
ภาพยนตร์เรือง Butch C assidy and The Sundance Kid (1969)

2. เป ็นการยุบรวมประวัต ิศาสตร์ (flattening of history) สไตล์ในอดีตถูกนำเลนอ 
ใหม่ในปัจจุบัน หรือภาพยนตร์แนวย้อนยุค (retro cinema) หรือ ภาพยนตร์ท ี่หวนรำลึกถ ึงอดีต 
(nostalgia) อาทิ Batman, ซีรืล์ของ Back to The Future และ ภาพยนตร์ท ัง 3 ภาคของ Indiana 
Jones ซึ่งยังมีลักษณะของลัมพันธบท (intertextuality) ซ ึ่งอ ้างอิงถึงภาพยนตร์ประ๓ ทอื่น  ๆ หรือ 
ภาพยนตร์ในภาคก่อนของซร์ล์

3. สะท้อนถึงเทคนิคของภาพยนตร์ออกมา ดังเซ่นที่ปรากฏภาพยนตร์ของกรืนอเวย์ 
(Greenaway) เรือง The D raughtsm an’s Contract (1982), The Belly of An Architect (1987), 
Drowning by Num bers (1987) หรือ Propero’s Books (1991) ท ีโครงสร ้างของเร ืองเป ็นการ 
สะท ้อนถ ึงเทคน ิคของภาพยนตร์ออกมาอย ่างช ัดเจน หรือในภาพยนตร์เร ื่อง Orlando (1993) 
ของสวินตัน (Swinton) ที่มีการหยุดเฟรมให้นักแสดงมองไปที่ผู้ชมโดยตรง
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4. เป็นการฉลองการล,มลลายของเขตแบ่งระหว่างรูปแบบ สไตล์ และ เทคนิคของ 
ว ัฒนธรรมขั้นส ูง (high cultural) และ วัฒนธรรมขันตำ (low cultural) เซ ่นท ีปรากฎใน 
ภาพยนตร์เรื่อง Plup Fiction หรอภาพของตัวการ์ตูนอะนิเมชั่นที่ซกต่อยกับคนจรง  ๆ ใน Who 
Framed Roger Rabbit? (1998) รวมถ ึงภาพยนตร์อ ื่น   ๆ อ ีก ม าก ท ี่แ ส ด งถ ึงล ัก ษ ณ ะ ก าร  
หลอมละลายของรูปแบบภาพยนตร์ในประเภทต่าง  ๆ เข้าไว้ด้วยกัน21

ขณะที่เฟรดดรค เจมล์ล ัน (Fredric Jam eson) น ักว ิชาการด ้านล ังคมย ุคหล ังสม ัย 
ให ม ่ก ล ่าว ว ่าภ าพ ย น ต ร ์แ บ บ ส ม ัย ให ม ่น ิย ม น ั้น ม ีล ัก ษ ณ ะ เซ ่น เด ีย ว ก ับ งาน ค ิล ป ะ ใน ร ูป  
แบ บ อ ื่น  ๆ ท ั้ง จิตรกรรม วรรณกรรม และดนตรีท ี่ม ีโครงสร้างที่เป ็นสไตล์ล่วนบุคคล และ 
วางพ ื้น ฐาน อย ู่บน การแสดงออกถ ึงความเจ ็บปวดของป ัจเจกซนท ี, เบ ี่ยงเบนออกไป22 งาน 
คิลปะในรูปแบบของสมัยใหม่น ิยมนี้ท ี,เน ้นความเป ็นหน ึ่งเด ียวของตนเองและอ ัตล ักษณ ์ส ่วน 
บ ุคคลน ี้ ไม ่ต ่างอะไรก ับ ลายพ ิมพ ์น ิ้วม ือของค ิลป ิน ซ ึ่ง เม ื่อมองจากม ุมมองการเคล ื่อน ไห ว 
ของท ฤษฏ ีภ าพ ยน ตร ์แล ้ว  แน วค ิดใน เร ื่องความเป ็น เอกล ักษณ ์เฉพ าะต ัวใน ร ูป แบ บ ของ 
ค ิลปะในสม ัยใหม ่น ิยมน ี้ก ็ม ีความลอดคล ้องก ับทฤษฏ ีประพ ันธกร (Auteur Theory) ในช่วง 
ทศวรรษที่ 1960 ที่ให้ความ ส ำค ัญ กับการสร้างสรรค์งานของผู้กำกับ ผู้กำกับที่ม ีสไตล์งาน 
สร้างในล ัก ษ ณ ะ ส ม ัย ใหม ่น ิยม นี้จ ึงไม่พ ้นผ ู้ก ำก ับ อ ย ่าง ออร์ลัน เวลล ์ (Orsan Wells) และ 
อัลเฟรด ฮ ิท ซ ์คอค (Alfred Flitchcock) ในอเมรีกา, ฌอง ลุค โกดาร์ด (Jean Luc Godard) และ 
ฌอง เรอน ัว ร ์(Jean Renoir) ในฝรั่งเศส, คาน ิเยร ์เ 'ว อ ร ์เน ร ์ฟ าส บ ิน เด อ (R a n ie r  W e rn e r 
F a s s b in d e r )  และว ิม  เว ม เด อ ร ์ (Wim W e n d e rs )  ใ น เย อ ร ม น ีท ี่แสดงความเป็นตัวตนของ 
ผู้กำกับผ่านการลัดองค์ประกอบภาพ (m ise-en-scène) และลายเซ็นของพวกเขาเองในส่วนสุด 
ท้ายของภาพยนตร์

ภาพ ยนตร ์ห ล ังย ุคลม ัยใหม ่น ีม ืความแตกต ่างไปจากภาพ ยน ตร ์ใน แน วสม ัยให ม ่น ิยม  
(modernism) โดยไม ่ย ึดถ ือต ่อสไตล์ส ่วนต ัวของผ ู้กำก ับ (author-director) แ ต ่ล ัก ษ ณ ะ ง า น เป ิด  
ให ้เป ็น พ ืน ท ีข อ ง ส ไต ล ์อ ัน ห ล าก ห ล าย  ซ ึ่ง เค ล ื่อ น ท ี่อ ย ่า ง เป ็น อ ิส ร ะ ภ า ย ใต ้ก า ร ย ุบ ร ว ม ห ร ือ

21Tim Woods, Beginning Postmodernism (Manchester: Manchester

University Press, 1999), pp. 214-215.

22 ในทีนีเจมล์ลันเห็นว่างานจิตรกรรมที่เป็นตัวแทนของงานคิลปะในยุคสมัยใหม่นิยม 
ได้ดภาพหนึง ได้แก่ ภาพวาด The Scream ของ Edvard Munch
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ย ่อ พ ื้น ท ี่ท างป ระว ัต ิศาส ตร ์23วัฒนธรรมของยุคห ล ั ง ลม ัยใหม ่น ีไ ด ้แนะนำรูปแบบและแนวคิด 
ใหม่  ๆ เข ้ามาใน งาน ท างว ัฒ น ธรรม ไม ่ว ่าจะเป ็น ความผ ิว เผ ิน  (dep th lessness) การปฏิเสธ 
ประวัต ิศาสตร์ใน ร ูป แ บ บ ของว ัต ถ ุน ิย ม  และการทำลายประว ัต ิศาสตร ์ในอด ีต และลักษณะที 
สำคัญที่ลุดที่เป็นพื้นฐานรูปแบบวัฒนธรรมในยุคหลังสมัยใหม่ในทรรศนะของเจมลันคือการหวน 
หาอดีต (nostalgia)24

ทรรศนะดังกล่าวมีความลอดคล้องกับแนวคิดของนอร์แมน เค เดนชิน (Norman K. 
Denzin) ท ี่เห ็นว ่าผลผล ิตงานวัฒนธรรมในยุคหลังสม ัยใหม ่น ั้น เป ็นเสม ือนการทำและผลิตซ ํ้า 
(reproductions) ที่สะท้อนให้เห็นสภาวะความลับลนของลังคมโลกในช่วงปลายทศวรรษที่ 1980 
ถึงต้นทศวรรษที่ 1990 โดยงานตั้งอยู่บนความแปลกแยก ความเป ิดกว้างหลากหลาย และความ 
รุนแรง เป ็นโลกที่ไม ่ม ีเวลาในปัจจุบ ัน ภาพยนตร์ม ีความสน ุกสนานผ่านอด ีตโดยการเก ็บอด ีต 
เหล่านั้นให้ยังคงมีชีวิตอยู่ เนื้อหาในภาพยนตร์ยังได้สะท้อนถึงทรรศนะทางการเมืองแบบอนุรักษ์ 
น ิยมเพ ี่อต ่อล ้ก ับการเอาเปร ียบทางเช ื้อชาต ิในร ูปแบบต ่าง  ๆ ท ี่ปรากฏในลังคม อย่างไรก็ด ี 
ภาพยนตร์ในยุคหลังสมัยใหม่น ิยมน ื้ได ้สะท ้อนให ้เห ็นถึงม ุมมองท ี่หวาดกลัวต ่ออนาคตความ 
ก้าวหน้าทางเทคโนโลยี, ความรุนแรงทางเพศที่ไม,ลามารคควบคุมได้ ระบบการเมืองที่เต็มไปด้วย 
การคอรัปชั่นในระบบสากล และในการเผชิญหน้ากับมุมมองในอนาคตดังกล่าวนี้เอง ภาพยนตร์ 
ได้หลบหนีจากการเผชิญหน้ากับโลกของความเป็นจรีง โดยการหาสถานที่ท ี่ปลอดภัยที่ลามารถ 
สร้างความสุขให้แก่ผู้ที่สร้างสรรค์และผู้ชมด้วยการสร้างเนื้อหาภาพยนตร์ให้หลุดไปอยู่ในโลกของ 
แฟนตาชี และการหวนไปล่อดีต ความฝืนคือวิธีการแก้ปัญหาในชีวิตในปัจจุบ ันของยุคหลังสมัย

23ภาพยนตร์ที,เป็นดัวแทนของภาพยนตร์ยุคหลังสมัยใหม่นิยมที่ช ัดเจนเรื่องหนึ่งได้ 
แก' Plup Fiction ซ ึ่งได ้ร ับอ ิทธ ิพลจากภาพยนตร ์หลายเร ื่องด ้วยภ ันท ี่แสดงออกผ ่านฉากและ 
ลักษณะบุคคลิกของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นฉากเต้นรำที่ได้รับอิทธิพลจากภาพยนตร์ของโกดาร์ด 
เร่ือง Bande A Parte (1964) รวมถึงภาพยนตร์อื่น  ๆ ที่ผ ู้กำกับชื่นซมผลงานไม่ว่าจะเป็น Psycho 
(I960) ของฮิทซ์คอค, La Femme Nikita (1990) ของเบซง รวมทั้งภาพยนตร์ของจอห์น วู (John 
Woo), แซม เพคกินพาห์ (Sam Peckinpah), ไบรอัน เดอ พาลมา (Brian De Palma) และ ดอน ชี 
เกล (Don Siegel) เป็นต้น

24Fredric Jam eson, “Postmodernism in C onsum er Society" in Postmodern 
Culture, ed. Hal Foster (London: Pluto Press, 1985), p. 114 quoted in Tim Woods, 
Beginning Postm odernism , p. 211.
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ใหม่ ซ ึ่งเดนชินเห็น1ว่าภาพยนตรไนยุคหลังสม ัยใหม ่น ืแสดงถ ึงความล ้มเหลว เม ือการนำเลนอ 
ต่าง  ๆ ในภาพยนตร์'นั้นเป็นเพียงการแก้ใฃปัญหาอย่างผิวเผินต่อเงือน'ใฃ,ในปั'จจุ1นัน

เดน'ชิน'ใด้สรุปลักษณะ1ฃองภาพยนตร์ยุคหลังลมัย'ใหม่'ใ'ว้ 4 ประการประกอบด้วย
า. เป็นการทำลายขอบเขตระหว่างอ?เตปัจจุบัน และวิธีปฎิบตต่อเวลาทตังอยู่ในมุม 
มองของความเป็นปัจจุบันที่ไม่มืวันจบลิ้น

2. สิงที่แตกต่างออกไปคือการไม่นำเสนอการเผชิญหน้ากับผู้ชมซึงเป็นการ ท ้าทาย 
ขอบเขตที่แบ่งแยกชีวิตส่วนตัวปกติ และชีวิตสาธารณะ

3. ก ารแน ะ,ให ้เห ็น ถ ึงเร ื่อ งเพ ศอ ัน ป ่าเถ ื่อน แล ะค วาม ร ุน แรงอ ัน เป ็น รห ัส ท ีส ือ  
ความหมายถึงความเป็นอิสระและการแสดงออกถึงความเป็นตัวตน ซึงในเวลาเดียว 
กันนี้เองเรื่องราวดังกล่าวก็เป็นทั้งสิ่งที่น่ารังเกียจและน่าดึงดูดในคราเดียวกัน

4. ความไม่จริงและความเหนือจริงเป็นสิ่งที่เป็นจรงตลอดเวลาและไม่เป็นเพียงสิ่งที่ 
น่าจะเป็นไปได้ที่จะเกิดขึ้น25

น อกจากน ี้ล ักษณ ะของภาพ ยน ตร ์ห ล ังย ุคลม ัยให ม ่ย ังม ักถ ูกน ำไป เป ร ียบ เท ียบ ก ับ  
ภาพยนตร์ในย ุคลม ัยใหม ่น ิยมเพ ื่อความช ัดเจน ดังเช่นที่ โทน่ี ว ิลล ัน (Tony Wilson) ได้เปรียบ 
เท ียบความแตกต่างของโครงสร้างภาพยนตร์ในแนวสมัยใหม่น ิยมและหลังสมัยใหม่น ิยม โดย 
ภาพยนตร์ในแนวสมัยใหม่น ิยมน ั้นจะเป ็นการค้นหาคุณสมบัต ิด ้านภาพ ซึ่งผู้ชมสามารถพบได้ 
จ าก งาน ข อ ง เช อ ไ ก  ไอเซนสไตน ์ (Sergei Eisenstein), ฮ ิท ซ ์ค อ ค  (Alfred Hitchcock) และ 
โกดาร์ด (Jean  Luc Godard) ท ี่งานมักเป ็นการทดลองเก ี่ยวก ับกล้อง ขณะที่ภาพยนตร์ในแนว 
ห ล ังส ม ัยให ม ่น ิยม น ั้น จะต ก อ ย ู่ภ ายใต ้ก ารอ ้างอ ิงก ับ ค ว าม จริง ท ี่ป ราก ฏ ให ้เห ็นใน ผลงาน 
ภาพยนตร์ของผู้กำก ับอย่างเควนติน ตาเรนติโน (Queantin Tarentino), เดเรค จาร์แมน (Derek 
Jam an) และ ป ีเตอร์ กรีนอเวย์ (Peter G reenaw ay)26

จากภาพรวมการเคลื่อนไหวของคืลปะและภาพยนตร์ในยุคหลังสมัยใหม่ลามารสรุป 
ลักษณะสำคัญของภาพยนตร์ในยุคหลังสมัยใหม่ได้ ดังน้ี

25lbid„ pp. 212-213.
26Tony Wilson, “Reading the Postm odernist Image: A Cognitive Mapping,"

Screen 31 (Winter 1990): 396, quoted in Tim W oods, Beginning Postm odernism , 
p. 210.
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1. ลัมพั'ผธบท (Intertextualitv)

ล ัมพ ันธบทท ี่ปรากฎในภาพยนตร์น ันถูกใช้ใน 2 ความ ห ม าย ในความหมายแรก 
สัมพันธบท หมายถ ึง การอ ้างอ ิงระหว่างเน ือหาลาระ โดยเฉพ าะอย ่างผ ่าน ความร ู้ล ึกของการ 
เช ื่อ ม โ ย ง ภ า พ ย น ต ร ์เป ็น ว ัต ถ ุท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ท ีม ิไ ด ้ท ำง าน อ ย ู่อ ย ่า ง โ ด ด เด ีย ว  ห าก แ ต ่ 
พ ึ่งพ ิงความหมายต่าง  ๆ นอกตัวภาพยนตร์ รวมทังพึ่งพ ิงภาพยนตร์เรืองอืน  ๆ ส่วนหนึงเกิดจาก 
ขนบของแนวหนัง (genre convention) ทีม ีฃ ้อตกลงเบืองต้นตามแบบฉบับของตน ทีทำใหผูชม 
ต ั้งความคาดห ว ัง และพ ุ่งความส น ใจไป ท ี่องค ์ป ระกอบ บ างต ัวใน ภ าพ ยน ตร ์และเล ือกอ ่าน  
ความหมายบางอย่างซึ่งลอดคล้องกับแนวภาพยนตร์น ัน  ๆ รวมถึงความรู้เก ี่ยวก ับระบบผู้กำก ับ 
(Auteurism) และระบบดาราที่ทำให้ผู้ชมเกิดการตีความหมายสำหรับการตีความหนังไว้ล่วงหน้า 
ในใจ

ในความหมายที่ลองเป ็นความหมายในเซิงล ัญ ญ วิทยาซึ่งพบในงานของคริลเตอว่า 
(Kristeva)27uละ เดอรืดา (Derrida) ซึ่งมุ่งเน้นในเซิงส ัญ ญ วิทยา ลักษณะสัมพันธบทที่ปรากฎใน 
ภาพยนตร์อาจเกิดขึ้นได้ทั้งจากการอ้างอิงจากเนื้อหาในตัวภาพยนตร์เอง และเกิดขืนในตัวผู้ซมที่ 
สร้างโครงสร้างในการอ้างอิงของตนเองขึ้นมา

จากความ ห ม ายของล ัม พ ัน ธบ ท ท ั้ง  2 ประเภท ข ้างต ้น แพ ท ท ร ืค  เพ ่อรี่ (Patrick 
Fuery) ไต้แบ่งลักษณะของลัมพันธบทออกเป็น 4 ล ักษณะ ซึ่งในแต่ละลักษณะก็มีความเหลื่อมลํ้า 
ซับท้อนกันอยู่ โดยม ีรายละเอียดในแ ต ่ละลักษณะดังนื้

1.1 การอ้างอิงโครงลร้าง (Structural Reference) ภาพยนตร์สามารถอ ้างอ ิงหรือ 
เชื่อมโยงอย่างมี,โครงสร้างกับภาพยนตร เ์ ร ี ่องอื่น ๆ  ไต้ในหลายลักษณะ โดยเฉพาะภาพยนตร์ท ี่จ ัด 
อ ย ู่ใ น แ น ว ใด แ น ว ห น ึ่ง ม ัก จ ะ ป ร าก ฎ ล ัก ษ ณ ะ ก าร ล ัม พ ัน ธ บ ท เซ ิง โ ค ร ง ส ร ้าง  (structural 
intertextuality) อย ู่เสมอ แต ่ท ั้งน ื้ก ็ม ิได ้ห ม ายความ ว ่าภ าพ ยน ตร ์ท ี่จ ัดอย ู่ใน แน วใดจะต ้องม ี 
ล ักษณะของลัมพันธบทเชิงโครงสร้างนื้เสมอไป ภาพยนตร์สไตล์ตะวันตก 2 เร ี่องก็ม ิไต้หมาย

27แ น วค ิด เร ื่อ งส ัญ ล ัก ษ ณ ์' (Symbolic) ข อ งค ร ิล เต อ ว ่า  (Kristeva) น ี้ล ืบ ม าจ าก  
แนวคิดของลาคาน (Lacan) ที่โดยทั่วไปอยู่ในรูปของคำพูด ความคิด กิจกรรม ความสนใจทาง 
สังคมและวัฒนธรรม ครสเตอว่าเห ็นว่ากระบวนการทางลัญญะ (Sign) นี้อยู่ในรูปของโครงสร้าง 
ของรหัสทางภาษา และกระบวนการของการลื่อสาร ความรู้ส ึกของเธอต่อบทกวีทางภาษาทั้นจึง 
ขยายขอบเขตกว้างไกลเกินโมเดลทางภาษา และยังเกี่ยวข้องกับองค์ประกอบอันยุ่งยากซึ่งท้าทาย 
เปลี่ยนแปลงและพังทลายกระบวนการลื่อความหมายของสัญลักษณ์
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ความว่ามันจะมีการลัมพนธบทของภาพยนตร์เรืองหนืงต่อภาพยนตร์อีกเรือ'3 ในการพิจารณาการ 
อ ้างอ ิงแบ บ ล ัมพ ัน ธบ ท น ี้ควรพ ิจารณ าป ัจจ ัยใน ด ้าน เวลาและส ถาน ท ีป ระกอบ ก ัน ด ้'วย เซ่น 
ภาพ ยน ตร ์ส ไตล ์ตะว ัน ตกม ีการเท ื่เองฟ ูใน ,ช ่วงทศวรรษท ี 1940 -  1960ใน ฮอลล ีว ู้ด  หากมี 
ภาพยนตร์ที่ถูกสร้างขึ้นนอกเหนือปัจจัยทังลอง กล่าวคือต่างเวลาและสถานที เซ่น เป็นภาพยนตร์ 
ที่ถูกสร้างขึ้นในอิตาลีหรือสเปนในช่วงทศวรรษที 1980 อาจจะเรืยกได้ว ่าภาพยนตร์ได ้ม ีล ักษณะ 
ของลัมพันธบทเชิงโครงสร้างและเซิงแนวคิดหลัก (structurally and thematically intertextual) 
ก ับภาพยนตร์สไตล์ตะวันตกที่เท ื่เองฟ ูในฮอลลีว ู้ดในช่วงทศวรรษที 1940 ซ ึงอาจถ ูก เร ียกว ่า 
ภาพยนตร์สไตล์ตะวันตกแบบลปาเก็ตตี (spaghetti western) หรือภาพยนตร์สไตล์ตะวันตกทีถูก 
สร้างขึ้นในยุคหลัง ไม ่ว ่าจะเป ็น Unforgiven (1992), The Missouri Breaks (197b), Bad Girls 
(1994) และภาพยนตร์ที่ลัมพันธบทกับภาพยนตร์เรื่องอื่น  ๆ นั้นก็ไม่จำเป็นว่าจะต้องมีแนวทางที่ 
เหมือนกันทุกอย่างเสมอไป อาจเป็นการลัมพันธบทเชิงโครงสร้างที่มีรายละเอียดแตกต่างกันออก 
ไปก็ได้ เช่น ใน ภาพ ยน ตร ์เร ื่อง O nce Upon a Time in The W est (1968) ท ี่ภาพ ยน ตร ์ส ไตล ์ 
ตะวันตกเป ็นอย่างมากและมีล ักษณะลัมพ ันธบทกับภาพยนตร์ไนแนวทางเด ียวกันอย่างชัดเจน 
แต่ก ็ไม่ได้ยึดถือรูปแบบของภาพยนตร์สไตล์ตะวันตกเสียทุกอย่าง เช่น ในฉากดวลปีนแทนที่ตัว 
ละครจะเป็นผู้ชายกลับเป็นผู้หญิงแทนเป็นด้น

1.2 การอ้างอิงแนวคิดหลัก (Thematic Reference) การอ้างอิงในลักษณะนี้น ั้นม ัก 
อย ู่ร ่วมก ับ ล ักษณ ะของล ัมพ ัน ธบ ท เซ ิงโครงสร ้าง (structural intertextuality ) การอ ้างอ ิงใน 
ลักษณะนี้จะประกอบไปด้วยการอ้างอิงจากภาพยนตร์เร ื่องอื่น  ๆ และการอ ้างอ ิงจากเหต ุการณ ์ 
ทางวัฒนธรรม, ประวัติศาสตร์และคิลปะ ในการอ้างอิงจากภาพยนตร์เร ื่องอื่นๆ ลามารถเกิดขึ้น 
ได้ในหลายลักษณะแตกต่างกันออกไป อาจดำเน ินไปอย่างค ู่ขนานกับภาพยนตร์เร ื่องอื่น ๆ  หรือ 
นำองค์ประกอบจากภาพยนตร์เรื่องอื่นมาวางในบรบทใหม่ หรือนำพล็อตจากภาพยนตร์เรื่องอื่น 
ม าส ร ้างให ม ่อ ีก ค ร ั้ง  ต ัว อ ย ่างข อ งก าร อ ้างอ ิงใน ล ัก ษ ณ ะ น ี้ไ ด ้แ ก ่ ภ าพ ยน ต ร ์ข อ งไบ รอ ัน  
เดอ พ าล ม า (Brian de Palma) ท ี่ม ักได ้ร ับอ ิทธ ิพลจากฉาก ตอน และสไตล ์ท ี่ม ีช ื่อ เล ียงของ 
ฮิทค์ซอร์ค เช่น ภาพยนตร์เรื่อง Sisters (1972) ซึ่งมีการอ้างอิงฉากฆาตกรรมใต้ฝักบัวที่ม ีชื่อเสียง 
จากภาพยนตร์เรื่อง Psycho ซึ่งการอ้างอิงนี้เป็นนั้งการอ้างอิงในเชิงโครงสร้างและแนวคิดหลัก

ล ัก ษ ณ ะข อ งล ัม พ ัน ธ บ ท ใน ล ัก ษ ณ ะ น ี้น ั้น ย ังไม ่จ ำเป ็น จะ เก ิด ก ารอ ้างอ ิงจ าก  
ภ าพ ย น ต ร ์เร ื่อ ง อ ย ่าง เด ีย ว เท ่าน ั้น  แ ต ่ย ัง ล าม าร ถ อ ้าง อ ิง จ าก เห ต ุก าร ณ ์ท าง ว ัฒ น ธ ร ร ม , 
ประว ัต ิศาสตร ์ และคิลปะ ต ัวอย ่างของปรากฎการณ ์ด ังกล ่าวค ือการเคล ื่อนไหวของแนวค ิด 
เฟมินิลตัในช่วงทศวรรษที่ 1970 ซ ึ่งล ่งผลให้ภาพยนตร์ในช่วงน ั้นรับเอาแนวคิดตังกล่าวมาเป ็น 
แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์หรือภาพยนตร์ที่นำเนื้อหามาจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง
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ภาพยนตร์!,รอง Badlands (1973) โดย มาลิค (Malik) ท ี่นำเนื้อหามาจากเรื่องจรง เพี่อไห้เห็นการ 
ลัมพันธบทในระดับต่าง ๆ ภาพยนตร์เรองหนึ่งท ีถ ูกยกให้มาเป ็นตัวอย่างของภาพยนตร์ย ุคหลัง 
ส ม ัย ม าก ท ี่สุด เรื่อง Pulp Fiction (1994) เม ื่อ ม อ งเฉ พ าะป ระ เด ็น ท ีเก ียวข ้อ งก ับ ค วาม เป ็น  
แอฟฟริกันอเมริกันในภาพยนตร์ คาแรคเตอร์ฃองจูเลียต (ซึ่งแสดงโดย Samuel L. Jackson) ได้ 
แสดงถึงการลัมพันธบทใน 3 ลักษณะ เสื้อผ้า คำพูด บุคคลิกท่าทาง ของจูเลียตนันสะท้อนให้เห็น 
ถึงความเป็นของภาพยนตร์แอฟโฟรอเมริกันในช่วงทศวรรษที่ 1970 และในขณะเดียวกันก็อ้างอิง 
ลัมพันธบทถึงการเปลี่ยนแปลงในการจัดระเบียบทางวัฒนธรรม ลักษณะดังกล่าวได้แสดงให้เห็น 
ว่าภาพยนตร์ได้เป็นตัวแทนใน 3 ระดับ คือเป็นตัวแทนของคนผิวสีในช่วงทศวรรษที่ 1970 ความ 
เป็นตัวแทนของคนผิวสีในช่วงทศวรรษที่ 1990 และความเป็นตัวแทนของช่วงเวลาทังสอง ซ่ึงทัง 3 
ระตับนื้ม ีความแตกต่าง การวางทัศนคติทางวัฒนธรรมที่ข ัดแย้งวางไว้ด ้วยกัน การประกอบกัน 
ของร ูปแบบอันหลากหลายของว ัฒนธรรมยุคหลังสม ัยใหม ่สะท ้อนผ ่านภาพยนตร์ท ี่ม ิใช ่เป ็น 
ล ักษณะการโหยหาถึงอดีตหรือล ักษณะของการประซดประขันอย่างใดอย่างหน ึ่ง แต่เป ็นการ 
ประกอบกันขึ้นจากลักษณะทั้งลองประการ ภาพยนตร์ม ิได ้ม ีล ักษณะลัมพ ันธบทอย่างใดอย่าง 
หน่ึง แต่ภาพยนตร์ในลักษณะลัมพันธบทนื้ประกอบขึ้นจากการอ้างอิงทั้งในสองลักษณะไม่ว่าจะ 
เป็นการอ้างอิงเนื้อหาระหว่างภาพยนตร์ด้วยกันเอง หรือการอ้างอิงจากเหตุการณ์ทางวัฒนธรรม 
ลังคม ประวัติศาสตร์

1 .3 โครงสร้างแบบชินเนคโดซ ิค (Synecdochic Structures) กระบวนการของ 
ล ัมพ ันธบทของภาพ ยนตร ์ไนแบบน ื้ท ั้นถ ูกสร ้างผ ่านการมองภาพยนตร ์เร ื่องน ื้เช ื่อมโยงก ับ  
ภาพยนตร์อ ื่น   ๆ ท ี่อยู่ในกลุ่ม ประเภท หรือแนวทางเด ียวกัน ซ ึ่งแตกต ่างไปจากล ักษณ ะของ 
ลัมพันธบททั้ง 2 ประเภทข้างด้นที่ม ุ่งเน ้นความสำคัญไปที่เน ื้อหาของภาพยนตร์ แต่ลัมพันธบท 
แบบชินเนคโดชิคจะมุ่งความสำคัญไปที่ภาพยนตร์ที,มีลักษณะร่วมกันในกลุ่มที่ขยายกว้างออกไป 
ไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ในแนวทางเดียวกัน หรือภาพยนตร์ท ี่เก ิดจากผู้กำก ับคนเด ียวก ัน ในการ 
อ้างอิงลัมพันธบทแบบโครงสร้างและแนวคิดหลักนั้น ผู้ซมสามารถที่จะเปรียบเทียบการอ้างอิงจุด 
ต่าง  ๆ ได้อย่างซัดเจนกับภาพยนตร์จำนวนหนึ่งในหลายเรื่อง แต่ในการอ้างอิงลักษณะนื้จะทำการ 
เปร ียบเท ียบก ับภาพยนตร์ในกล ุ่มเด ียวก ันท ั้งหมด เช่น การปรากฎตัวล ัน  ๆ ของฮิทช์คอคใน 
ภาพยนตร์เร ื่อง North by Northwest (1959) ทำให้เก ิดการอ้างอิงลัมพันธบทแบบชินเนคโดซิค 
กับผลงานภาพยนตร์เรื่องอื่น  ๆ ของเขา ซึ่งเกิดขึ้นใน 2 ระตับ คือ ฮิทซ์คอคเป็นเสมือนการอ้างอิง 
ลัมพันธบทแบบชินเนคโดชิคต่อผลงานภาพยนตร์ของเขา และ และอ้างอิงถึงการปรากฏตัวของ 
เขาในภาพยนตร์เรื่องอื่น  ๆ ของตัวเขาเอง เช่นเดียวกับลายเซ็นต์ฃองคิลปีนหรือนักเขียนที,ปรากฏ 
ในผลงานของพวกเขา
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1.4 ท า? ส ร ้า ง แ บ บ โ ม เส ค  (Mosaic Formations) ส ัม พ ัน ธ บ ท ใ น ล ัก ษ ณ ะ น ี 
แตกต่างออกไปจากลักษณะของสัมพันธบททัง 3 ข้างต้นทีอาศัยระบบของการอ้างอิง แต่เกิดจาก 
การผสมผสานองค์ประกอบของภาพยนตร์หลาย  ๆ เรือง และส่วนประกอบทีอยู่ในจำพวกเดียวกัน 
ส่วนประกอบที่แตกต่างกัน1น้ี,จะถูกเชื่อมโยง,ใว้ภาย'ใต้โครงสร้างแบบ,โมเลคทีค1วามพตกต่างต่าง  ๆ
จะถูกทำให้หายไปด้วยความพยายามในการเข้าถึงภาพยนตร์โดยกา?ใช้ส ิงทีร้แล้ามาอธิบายสิงที 
ยังไม่รู้ และพ ัฒนาเทคน ิคใหม ่  ๆ ใน ก ารต ีค วาม จาก ค วาม พ ยายาม ช ้างต ้น 28 ลัมพันธบทใน 
ลักษณะนี้เป็นลัมพันธบทภายใน (intratextual) มากกว่าจะเป็นลัมพันธบทภายนอก (intertextual 
/ extratextual) และเป ็นล ัมพ ันธบทภายในซึ่งจะนำไปล่ส ัมพ ันธบทภายนอกในท้ายท ีส ุด เมือ 
องค์ประกอบของเนื้อหาภายในภาพยนตร์ได้สร้างการก่อตัวของลัมพันธบทภายนอกขึน ตัวอย่าง 
ของการเชื่อมโยงในลักษณะนี้ ได้แก่การชมภาพยนตร์เรื่อง บก Chien Andalou และ Last Year 
at Marienbad (Renais, 1961) ซ ึ่งผ ู้ซมต ้องต ่อล ้ก ับการทำความเช ้าใจในการดำเน ิน เร ื่องผ ่าน  
ภาพที่เคลื่อนไปอย่างช้า  ๆ และเวลาที่แตกต่าง โดยจะต้องมองให้นอกเหนือไปจากเนือหาและ 
มองสิ่งอื่น  ๆ ไม ่ว ่าจะเป ็นภาพยนตร์ท ี่ม ีความคล ้ายคล ึงก ันหรือบรืบทของการเคล ื่อนไหวทาง 
ด ีลปะหรือภาพยนตร์เร ื่องอ ื่น  ๆ ของผู้กำกับ เป็นต้น ซ ึ่งการว ิเคราะห ์ภาพยนตร ์โดยมองจาก 
โครงสร ้างภายในเน ื้อหาภาพยนตร์แล ้วขยายวงไปล่ภาพยนตร์หรือการเคล ื่อนไหวอื่น   ๆ ทาง 
วัฒนธรรมนี้เองที่เป็นการสร้างลัมพันธบทแบบโมเสค

2. ลักษณะการโหยหาอาลัยอดีต (Nostalgia)

ลักษณะการโหยหาอดีตที่ปรากฎในรูปแบบดีลปะในยุคหลังสมัยใหม่น ี้มาจากการ 

เกิดการผสมผสานกันระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมและวัฒนธรรมใหม่ทำให้เกิดแนวคิดในเรื่องการ 

โหยหาอาลัยอดีต ซึ่งโรแลนด์โรเบิร์ทลัน (Roland Robertson) เห็นว่าทรรศนะตังกล่าวปรากฏขึ้น 

ดั้งแต่ในช่วงทศวรรษที่ 1880 โดยเป็นการพูดถึงความสัมพ ันธ ์ท ี่เช ื่อมโยงไปในอดีต โดยเน้นใน 

เรื่องอ ัตล ักษณ ์ทางชนชาติ (national identity) และการผสมผสานล ักษณ ะทางกายภาพ และ 

วัฒนธรรมของแต่ละเชื้อชาติเข้าไว้ด้วยกัน อย่างเช่นประเทศในโลกตะวันตกที'เกิดสภาพการรรวม 

กันทางเชือชาติระหว่างคนขาวและคนผิวสี ได้ก ่อนนกิดลักษณะทางสังคมที,มีความแตกต่างน้อย

28ว ิธ ีการต ังต ังกล ่าวนำแนวค ิดมาจากอ ีโค  (Eco) ท ี่เร ืยกว ่า การถอดรห ัสพ ิเศษ 

(extra coding) ท ี่เม ื่อเผช ิญกับสิ่งใหม่ ๆ นั้นมี 2 ทางเล ือกในการทำความเช ้าใจ สิ่งแรกคือนำ 

สัญญะนี้เข้าไปในระบบรหัสที่ถูกสร้างขึ้น หรือนำระบบรหัสใหม่นี้มาปรับใช้และตีความ
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ลง ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้เองที่ก ่อให้เกิดลักษณะการโหยหาในความเป็นอัตลักษณ์ของชนซาติฃึน 
มาดู่ก ัน เป ็นเสมือนอาการคิดถึงบ้าน คิดถึงลังคมอันอบอุ่นในซนบท หรืออุดมการณ์ในชีวิตเป็น 
แนวคิดที่พ ูดถึงความสุข ความดีท ี่เคยม ีมาในอดีต ซึ่งเป็นการตอบสนองคุณธรรมในด้านสังคม 
และจิตใจที่ดีงามเพื่อชีวิตที่ลมบูรณ์แบบตามมาตรฐานของซนชันกลาง29

เน ื้อหารองภาพยนตร์ท ี่ม ืล ักษณะโหยหาอดีตน ี้ ดำเน ินควบคู่ไปกับลักษณะที่ปฏิเสธ 
ประวิติศาสตร์อยู่ในที เม ื่อมันถูกนำมาอยู่ในปัจจุบ ัน ถ ูกนำมาล ้อเล ียน หรือถูกทำให้หลุดไปจาก 
บรืบทออกไปอย่างสินเซิง

ขณะที่เจมลันเห็นว่าภาพยนตร์ในยุคหลังสมัยใหม่นั้นถูกควบคุมโดยการรำลึกหวนหา 
อดีต ที่เป็นเสมือนกระบวนทัศน์ของภาพยนตร์ในยุคนี้ ล ักษณะการโหยหาอาล ัยอด ีตน ี้อาจเป ็น 
แบบเคลื่อนไปล่อนาคตเพ ื่อจำกัดตัวเองให้หันกลับเข้าล่ปัจจุบัน เช่นที่ปรากฏในภาพยนตร์แนว 
วิทยาศาสตร์ที'เกี่ยวกับโลกในอนาคต หรือการเคลื่อนไปล่การอธิบายใหม่  ๆ ด ้วยมุมมองของอดีต 
หรือช่วงเวลาหนึ่งในอดีต โดนรูปแบบในการเล่าเรื่องนั้นอาจเป็นทั้งในลักษณะที่สร้างอดีตกลับขึ้น 
มาใหม่อ ีกครั้ง (period recreation) ห ร ือ เสน อแบบภาพ ยน ตร ์แน วผจญ ภ ัย เจมล ันย ังเห ็นว ่า 
ภาพยนตร์ในลักษณะนี้ยังสามารถเกิดขึ้นได้ใน 3 ลักษณะ ได้แก่

1. เป ็น ภ าพ ยน ตร ์ท ี่เก ี่ยวก ับ อ ด ีต  แล ะเป ็น เห ต ุก ารณ ์ท ี่เก ิด ข ึ้น ใน อ ด ีต  เช่น 
ภาพยนตร์เรือง Chinatown (1974) และ American Graffiti (1973)

2. เป ็น ภ าพ ยน ต ร ์ท ี่เป ็น ก ารส ร ้าง เห ต ุก ารณ ์ใน อ ด ีต ข ึ้น ม าให ม ่ (Reinvent) 
ต ัวอย ่างเช ่น ภาพยนตร์เร ื่อง The Star Wars Series หรือ Raiders of The Lost 
Ark

3. ภาพ ยนตร ์ถ ูกสร ้างเหต ุการณ ์ให ้อย ู่ในป ัจจ ุบ ัน  แต่กระตุ้นให ้ชวนรำลึกถ ึง 
เหต ุการณ ์ในอด ีต เช่น ภาพยนตร ์เร ื่อง Body Heat (1981) ท ี่เล ่าเร ื่องชวนให ้

29Roland Robertson, "After nostalgia? Willful nostalgia and the phases of 

globalization,” in Theory of modernity and postmodernitv. ed. Bryan Turner (London: 

Sage, 1991), pp. 45-61 อ้างใน เพ ็ญสิร ิ เศวตวิหารี, “อ ิทธ ิพลของแนวค ิดย ุคหล ังสม ัยใหม ่ท ี่ 

ปรากฏในภาพยนตร์ไทยของผู้กำกับรุ่นใหม่ระหว่างปีพ.ศ.2538-2540," (วิทยานิพนธ์มหาบัณฑิต 

คณะนิเทศศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2542), น. 24-25.
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รำลึกถึงสังคมอเมริกันในช่วงทศวรรษที่ 1930 ทังที่แท้จริงแล้วเป็นเหตุการณ์ใน 
ปัจจุบันที่เกิดขึ้นในเมืองเล็ก  ๆ แห่งหนึ่งในรัฐฟลอริดา30 

ต ัวอย ่างของภาพ ยน ตร ์ท ี่ถ ูกว ิเคราะห ์ว ่าม ืล ักษณ ะของการโห ยห าอาล ัยอด ีต  อาทิ 
การว ิเคราะห ์ของเดนช ินต ่อภาพยนตร ์เร ื่อง Wall Street (1987) ซ ึงเป ็นภาพ ยนตร ์ท ีม ีเน ือห า 
เก ี่ยวก ับการแช่งข ันในธุรก ิจการเล ่นห ุ้นว่าเป ็นกา?เสนอประเด ็นถ ึงการโหยหาลังคมอุดมคติท ี่ 
ต้องการการแข่งขันอันบริสุทธิ้ ยุติธรรม แสวงหาความถูกต้อง ความชอบธรรม ความกล้ายอมรับ 
ผิด การไม่ตกอยู่ในอำนาจของเงิน และทาสของระบบ และความสุขคือการมีความรักความเข้าใจ 
จากครอบครัวที่อบอุ่น

ภาพยนตร์ในย ุคหล ังสม ัยใหม ่ท ี่ม ืล ักษณ ะการโหยหาอด ีตน ี้ไต ้สะท ้อนถ ึงความไม ่ 
มั่นคงทางอัตลักษณ์ของผู้คนในยุคหลังสมัยใหม่และเป็นเสมือนสัญญาณเตือนถึงอาการเจ็บป่วย 
ของลังคมที่ไม่สามารถอัดการกับเรื่องของเวลาและประว้ติศาสตร์ไต้ เป็นความปรารถนาที่จะกลับ 
ไปล่ยุคสมัยนั้นเพื่อชื่นซมความสวยงาม

3. การนำคืลปะในอดีตมาผสมผสาน ลอกเลียน โดยไม่เน้นความลึกซึ้งทางความคิด (Pastiche) 

การผสมผสานคืลปะด่างยุคสมัย (Eclectic) และการทำลายขอบเขตทางประวัติศาสตร์

ค ุณสมบ ัต ิของภาพยนตร์ย ุคหลังสม ัยใหม ่ประการน ี้โดยท ั่วไปแล้วหมายถึงการนำ 

ค ืลปะด ่าง ๆ มาผสมผสานทั้งเก ่าและใหม่โดยไม่เน ้นความลอดคล้องกลมกลืน เป็นการนำสิ่งที่ 

แปลกหรือเด่นขัดมานำเสนอโดยมิไต้ต ั้งใจที่จะทำให้สนุกขบขันและวิพากษ์วิจารณ์อย่างตรงไป 

ตรงมา เพ ียงแด่เป ็นการนำรูปแบบเดิมที่มือยู,ก่อนมาใช้ซึ่งไม่ไต้นำไปล่ความเข้าใจประวัติศาสตร์ 

ใหม่แด่อย่างใด เพียงแด่เพื่อสะท้อนสภาพของประวัติศาสตร์ร่วมสมัยที่เป็นยุคของการไหลบ่าของ 

ข้อมูลข่าวสารจำนวนมาก

ไมเคิล อาร ์ เรียว (Michael R. Real) ไต ้ให ้ความหมายของ pastiche ไว้ว ่าเป ็นการ 

ประกอบเข้าด้วยกันของการทำงานที่มืรูปแบบและเนื้อหาที่แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิงทั้งยุคสมัยทาง 

ค ืลปะและเน ือหา31 ลักษณะดังกล่าวอาจจะเห็นไต้จากงานสถาปัตยกรรมหลังสมัยใหม่ที่เป ็นการ

30Jam eson  Fredric, “Postmodernism in Consum er Society” in Postmodern 
-Culture, p. 118 quoted  in Tim W oods, Beginning Postm odernism  1 p. 212.

31Michael R. Real, Exploring Media Culture. (California: S age  publication,
1996), p. 239.
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ประกอบกันท้ังรูปแบบดีลปะสไตล์คลาสสิค อาร์ตเดคอ (art deco) และนีโออิมเพรลชันนิลต์ 
(neo-impressionism) หรือรูปแบบการออกแบบกันท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างดีลปะชันสูงอย่าง 
ภาพโมนาลิซ่าประกอบเข้าด้วยกับกับรูปแบบดีลปะแนวประชานิยม (pop art) ในรูปแบบของ 
การ์ตูน ไม่มืดีลปะในรูปแบบใดหรือยุคสมัยใดท่ีเป็นของสูงลิงหรือไกลเกินกว่าจะหยิบยืมหรือ 
อ้างอิง ต้ังแต่รูปแบบทางดีลปะแบบหยาบ  ๆในยุคดึกดำบรรพ์จนถึงดีลปะบนผืนกระจกในยุค 
สมัยใหม่

รูปแบบของการผสมผสานนี้พบได้มากมายจากลือในยุคหลังลมัยใหม่อย่างโทรทัศน์ 
โปรแกรมต่าง  ๆ ตลอดจนโฆษณาอยู่ในรูปแบบที่หลากหลายตังแต่ข่าว, ตลก, มิวลิควิดีโอ, กีฬา 
และภาพยนตร์การปะติดปะต่อผสมผสานนี้เกิดขึ้นจากผู้ชมและการใช้รีโมทคอนโทรลที่อยู่ในมือ 
ของพวกเขา ซึ่งทำให้โทรทัศน์เป็นเสมือนภาพอันหลากหลายที่เต็มไปด้วยความลับสน เรียวเห็นว่า 
ต ัวอย ่างท ี่แสดงให ้เห ็นถ ึงล ักษณะของ pastiche ในวัฒนธรรมยุคหลังสม ัยใหม ่ได ้เด ่นช ัดค ือ 
ร ูปแบบของรายการเอ็มทีว ี (MTV: Music Television) อันเป ็นตัวอย่างที่สะท้อนให้เห ็นถึงความ 
ซับซ้อนทางเนื้อหาซึ่งสร้างลักษณะการผสมผสานตังกล่าวของวัฒนธรรมของสื่อในปัจจุบัน ที่มีทั้ง 
ร ูปแบบของรายการสด ภาพการแสดงคอนเลิร์ท การดำเน ินเร ื่องแบบภาพยนตร์หร ือเป ็นการ 
ผสมผสานระหว่างสิ่งต่าง  ๆ รื่องราวของนักร้องเพื่อให้เห็นความเป็นตัวตนหรือในทำนองเสียดสี 
โดยใช้กลวิธีในการตัดต่อ และสร้างลัมพันธบทในตัวเอง การโฆษณาและความบันเทิงเรื่มหลอม 
เป็นสิ่งเดียวกัน โฆษณาที่ปรากฎในเอ็มทีวีมีรูปแบบไม,ต่างไปจากรูปแบบของเอ็มทีวีที,ใช้มุมกล้อง 
แบบแปลก  ๆ หรือรูปแบบที่วางพื้นฐานอยู่บนความเป็นดาราอย่างเดียวกับที่ปรากฎในมิวสิควิดีโอ 
เอ็มทีวีนำเสนอตนเองในรูปแบบของการไม่ยืดติดต่อประเพณีเดิม  ๆ เป็นนวัตกรรรมของคนรุ่นใหม่ 
ที่ทันสมัย และอยู่เหนือความเยินซาของโลกธุรกิจ ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้วมันเป็นผลงานของการ 
ตลาดมวลชนระดับโลกอย่างมีกลยุทธและชั้นเชิง ผ ู้หญ ิงและคนผิวสีท ี่ยากต่อการเข ้าถ ึงในโลก 
ของสื่อแบบตั้งเดิมกลายเป็นสิ่งที่พบเห็นจำนวนมากในเอ็มทีวี เมื่อนักร้องดีลปินล่วนใหญ่ล้วนแต่ 
เป็นผู้หญิงและคนผิวสี แม้รายการจะถูกวิจารณ์ในการนำเสนอเรื่องราวไร้สารของวัยรุ่นและแนว 
คิดต ่อต้านลังคม แต่สิ่งที่ไม,สามารทปฏิเสธได้คือรายการได้สอนให้ผู้ชมเรียนรู้เก ี่ยวกับเรื่องราว 
โรแมนติค อัตลักษณ์ความเป็นตัวตน และการเมือง สไตล์ทางคิลปะแบบผสมผสาน, การพังทลาย 
การจัดประ๓ ททางคิลปะตามยุคลม ัย และวัฒนธรรมบริโภคของยุคทุนนิยมตอนปลายได้กลาย 
เป ็นคุณสมบัติสำคัญของมิวลิควิด ีโอและสื่อทางวัฒนธรรมในลังคมยุคหลังสมัยใหม่ เราจึงเห็น 
การหยิบยืม อ ้างอิงสไตล์ทางคิลปะในยุค รูปแบบ และเน ื้อหาที่แตกต่างก ันออกไป นำมาผสม 
ผสานกัน
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ในภาพยนตร์ยุคหลังลมัยใหม่ผู้ชมจะพบลักษณะการผสมผสานในรูปแบบต่าง  ๆ ทัง 
การผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมขั้นสูงและวัฒนธรรมขันตำ การผสมผสานระหว่างภาพยนตร์ 
ต่างประเภท และแนวทางต่าง  ๆ การผลมผสานโครงเรือง ภาพและเทคนิคในภาพยนตร์เรืองเดียว 
กัน การผสมผสานในลักษณะหยิบยืมมาจากประวัติศาสตร์ทีผ่านมา โดยการทำลายขอบเขตเข้น 
แบ่งในแง่ต่าง  ๆ ทั้งด้านเวลาและการจัดประเภทสะท้อนถึงแนวคิดในการปฏิเสธเอกภาพและการ 
ทำลายประวัติศาสตร์ เมื่อมันถูกนำสิ่งต่าง ๆ/นหลากหลายให้กลับมาอยู่ในปัจจุบันอีกครังหนึ่ง

4. เนื้อหาเที่ยวกับเพศและความรุนแรง

เน ื้อห าของภาพ ยน ตร ์จำน วน มากใน ย ุคห ล ังส ม ัยให ม ่แส ดงถ ึงเร ื่องราวท างเพ ศ 
ความป้าเถื่อน และความรุนแรง ซึ่งเนื้อหาต่าง  ๆ เหล่านีมิได้สะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงของสภาพ 
ล ังคมอย่างผ ิวเผ ิน ในทรรศนะของเดนชิน เขาเห ็นว่าเน ื้อหาดังกล่าวเป ็นลัญญะที,แสดงถึงความ 
เป็นอิสระ และการแสดงออกถึงความเป ็นต ัวตน32ซ ึ่งความค ิดด ังกล ่าวสามารถเช ื่อมโยงก ับ  
แนวคิดในการบฏิเสธคิลปะที่เก ิดขึ้นในคิลปะร่วมสมัยแขนงอื่น  ๆ ท ี่กล่าวมาในข้างต้นโดยการ 
กลับขั้วนำเอาเรื่องราว สิ่งต่าง  ๆ ที่เป็นทางลบ ไม่ว ่าจะเป ็นเร ื่องราวทางเพศ ความรุนแรง ความ 
โหดร้ายทารุณ ตลอดจนของตํ่าฃองสกปรกซึ่งเป็นสิ่งที่ตรงกันข้ามกับนิยามทางคิลปะโดยทั่วไปมา 
เป็นประเด็นทางคิลปะ

ในการว ิเคราะห ์เน ื้อหาภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในประเทศไทยน ี้ ผู้วิจัยจะนำ 
แ น ว ค ิด เท ี่ย ว ก ับ ห ล ังส ม ัย ให ม ่น ิย ม น ื้ม าป ร ะ ก อ บ ก าร พ ิจ าร ณ าท ั้ง ใน ด ้าน บ ร ืบ ท แ ง ่ข อ ง  
ประวัต ิศาสตร์ความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักผป ่านช่วงเวลาต ่าง  ๆ และการ 
วิเคราะห์เนือหาและรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

32Tim Woods, Beginning Postmodernism, p, 213.



บทที่ 3

ว ิธ ีการว ิจ ัย

ในการศึกษาวิจัย “ภาพยนตร์สั้นไทย” ซึ่งทำการศึกษาเนื้อหาและรูปแบบการนำเสนอ 
ภาพยนตร์สั้นหรอภาพยนตร์นอกกระแสหลักตั้งแต่ปี พ.ศ. 2543 -  พ.ศ. 2548 เพื่อให้ได้มาซึ่งผล 
การศึกษา ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีในเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ในการเช้าถึงข้อมูลใน
ระดับต่างๆ ด้วยวิธีการที่แตกต่างกันออกไปตามความเหมาะสม ทั้งนื้ในการศึกษาประวิติศาสตร์
ภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักในประเทศไทยนี้จะทำการวิเคราะห์ทั้งในส่วนของการ 
วิเคราะห์ทางบริบทล้อมรอบ (contextual analysis) ซึ่งเป็นการมองประเด็นทางการเมืองเศรษฐกิจ 
และลังคมซึ่งเกิดขึ้นล้อมรอบการเคลื่อนไหวของภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักใน 
ช่วงเวลาต่างๆ และนำมาพิจารณาเชื่อมโยงกับการวิเคราะห์ในส่วนเนื้อหา (textual analysis) ซ่ึง 
เป็นการวิเคราะห์ผ่านเนื้อหาและเรื่องราวที่ปรากฏในภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักใน 
ช่วงเวลาต่างๆ ประกอบกัน

การเก็บข้อมูลเพื่อทำการศึกษาครังนีเพื่อให้ผลงานวิจัยมีความเทียงตรง (validity) ใน 
งานว ิจ ัยเช ิงค ุณ ภาพ และลดอคติท ี่ลามารถอาจเก ิดข ืนในงานวิจ ัย ในการเก็บรวบรวมข้อมูลผู้ 
ว ิจ ัยได้ยึดความต่างของแหล่งข้อมูล (triangulation of sources) มาเป็นหลักประการสำคัญ ทังนี 
เพ ื่อเป ็นการตรวจลอบและยืนยันผลที'ได้จากการศึกษา ทังนีผู้ว ิจ ัยได้แบ่งวิธีการในการเก็บรวบ 
รวมข้อมูลตามลักษณะของข้อมูลซึงผู้ว ิจ ัยใช้ในการศึกษาครังนีออกเป็น 3 วิธี โดยมีรายละเอียด 
ของแต่ละระเบียบวิธีดังต่อไปนี้

การศึกษาเนื้อหาของภาพยนตร์ (Content Analysis)

ในส่วนของภาพยนตร์นั้น ผู้วิจัยได้เลือกทำการศึกษาเนือหาลาระของภาพยนตร์ซึงมี 

กระบวนการผลิตอยู่นอกเหนือระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร ้างข ืนจากผ ู้ลร ้างอ ิสระใน 

ประเทศไทยจากภาพยนตร์และวิดีทัศน์จากหอภาพยนตร์แห่งชาติ ในช่วงเวลาตังแต่ปี พ.ศ. 2513 

จนถึง พ.ศ. 2548 ซึ่งประกอบภาพยนตร์ซึ่งมีความยาว 30 นาทีขืนไป และ ภาพยนตร์ซ ึ่งมีความ 

ยาวไม่เกิน 60 นาที

ในการทำวิจัยการวิเคราะห์เนื้อหาของภาพยนตร์นอกกระแสหลักครังนื ผู้วิจัยได้คำนึง 

ถ ึงหล ักสำค ัญ  2 ประการในการสร้างระเบ ียบวิธ ีในการวิจ ัย เพ ื่อให้ผลการศึกษาที่ได ้ร ับน ํนมี

40
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ความน ่าเช ื่อถ ือและความถูกต้องในเช ิงว ิชาการซึ่งเป ็นหลักสำคัญทํว ิไปซึงงานวิจ ัยท ุกรูปแบบ 
ยึดถือนั่นคือประเด็นในเรื่องความเที่ยงตรง (validity) และความเชือถือได้ (reliability) ในงานวิจัย 
โดยใน ป ระเด ็น ของความเท ี่ยงตรงของงาน ว ิจ ัยผ ู้ว ิจ ัยไต ้ให ้ผ ู้เซ ียวชาญ จำน วน  2 ท ่าน ซึงมี 
ความเชี่ยวชาญในเนื้อหาและรูปแบบของภาพยนตร์มาเป็นผู้ตรวจลอบเกณฑ์ทีผู้ว ิจ ัยไต้สร้างขืน 
เพื่อใช้ในการจำแนกประเภทของภาพยนตร์ตามแนวคิดหลักที่ปรากฎ และทำการทดสอบเครือง 
มือหรือเกณฑ์ซึ่งผู้วิจัยใช้ในการจำแนก และปรับปรุงเกณฑ์ที่ใช้ในการจำแนกนีให้มีประสิทธิภาพ 
และความถูกต้องในการจำแนกให้ดียิ่งขึ้น ส่วนในประเด็นของความเชื่อถือไต้ของการวิเคราะห์ 
เน ื้อหาน ั่นผู้ว ิจ ัยไต ้ใช ้การวัดซ ํ้า (test- retest) ซ ึ่งเป ็นการสร้างความเช ื่อถ ือไต ้ภายในค ัวผ ู้ว ิจ ัย 
(intra-observer reliability) โดยมีรายละเอียดของวิธีการดังต่อไปนี

หน่วยในการล่ม (Sampling Units)

หน ่วยในการล ่มในท ี่น ื้ได ้แก ่ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกผล ิตข ึ้นนอกเหน ือกระบวนการของ 
อ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย โดยผู้สร้างอิสระ ในประเทศไทย นับตั้งแต่ป ี พ.ศ. 2513 จนถึงปี 
พ.ศ.2548 จำนวนทั้งลิ้น 516 เร่ือง

หน่วยในการวิเคราะห์ (Unit of Analysis)

หน่วยในการวิเคราะห์เน ื้อหาของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในประเทศไทยในที่น ื้ 
ประกอบด้วย (1) เน ื้อหาสาระของภาพยนตร์(content) พฤติกรรมการแสดงออกของคัวละคร 
สำคัญ อันแสดงออกถึงแนวคิดต่าง  ๆ ของผู้สร้างและลักษณะของเรื่องราว และพิจารณารวมถึง 
สถานภาพและบทบาทคัวละครสำค ัญท ี่ปรากฎในภาพยนตร์(2) ร ูปแบบของภาพยนตร์(form) 
พิจารณาจากองค์ประกอบในต้านต่าง  ๆ ของภาพยนตร์โครงสร้าง วิธีการดำเนินเรื่อง และเทคนิค 
วิธีการ ที่ถูกใช้ในภาพยนตร์

ในการวิเคราะห์ผลที่จากการศึกษานั่นจะถูกนำเสนอตามช่วงเวลาที่สำค ัญในลังคม 
ไทยนับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2513 เพ ื่อเปรียบเท ียบให ้เห ็นถ ึงล ักษณะการนำเสนอของภาพยนตร์นอก 
กระแสหลักผ่านช่วงเวลาซึ่งมีความแตกต่างกันออกไป โดยทำการวิเคราะห์ร่วมกับบริบทล้อมรอบ 
ของลังคมในช่วงเวลาซึ่งภาพยนตร์ดังกล่าวนั่นไต้ถูกสร้างขึ้น
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ขั้นดอนในการวิเคราะห์

ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท ี่ใช ้ในการสืกษาครังน ีซ ึงดำเน ินควบคู่ไปกับบริบทททาง 
ประกัติศาลตร์ผู้จิจัยได้ใช้หลักขั้นตอนในการเช้าถึงสุนทรียศาสตร์มาประยุกต์ในการวิเคราะห์และ 
เรียบเรียงเนื้อหา โดยการนำขั้นตอน 2 ขั้นตอน ได้แก่ (1) การเสาะหารากเหง้า (Genetic phase) 
และ (2) ขั้นตอนการวิเคราะห์ภายใน (Immanent p h a se )1 มาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี

ข้ันตอนท่ี 1

การเลาะหารากเหง้า เป็นขั้นตอนที่ผ ู้ว ิจ ัยทำการพิจารณาถึงปัจจัยต่าง  ๆ ที่มีบทบาท1ใน 
การกำหนดรูปร่างของภาพยนตร์ซ ึ่งประกอบด้วยปัจจ ัย สองชุด ได้แก่ '‘ป ัจจ ัยด ้าน อ ัตว ิล ัย” อัน 
ห มายถ ึง ป ัจ จ ัย ต ่าง   ๆ ท ี่ม ีส ่วน กำห น ดร ูป แบ บ ของภ าพ ยน ตร ์อ ัน เก ิดจากต ัวตน ของผ ู้ส ร ้า 
งภาพยนตร์ไม ่ว ่าจะเป ็น ประลบการณ์ส่วนตัว จ ุดประสงค์ ค ่าน ิยม และจินตนาการของค์ลปีน 
และ ปัจจัยด้านที่ลอง ได้แก่ ‘'ป ัจจัยด้านวัตถุวิล ัย" โดยพิจารณาอิทธิพลของลงแวดล้อม อิทธิพล 
ของวัฒนธรรม โครงสร้างทางลังคม การเปลี่ยนแปลงทางด้านค่าน ิยมของลังคม ความก้าวหน้า 
ของเทคโนโลยีบรรยากาศทางล ังคมตลอดจนป ัจจัยอ ื่นๆท ี่เป ็นเง ื่อนไขในการทำงานท ี่อย ู่ภาย 
นอกตัวผู้ลร้างภาพยนตร์โดยทำการพิจารณาว่าปัจจัยเหล่านีตัวใดบ้างที,ม ีผลต่อภาพยนตร์ซึ่งข ้อ 
ม ูลท ี่น ำมาใช ้ใน การพ ิจารณ าการล ัมภาษณ ์, การส ืกษาประว ัต ิของผ ู้สร ้างผ ่าน เอกสารต ่าง  ๆ
ตลอดจนประวัติศาสตร์ของบริบทล ัง ค ม ใ น แ ต ่ล ะ ย ุค ส ม ัย

ข้ันตอนท่ี 2

ข ั้น ตอน ใน การว ิเคราะห ์ภายใน  อ ัน ห ม ายถ ึง ก าร ว ิเค ราะ ห ์ป ัจ จ ัย ต ่าง   ๆ ภ ายใน  
ภ าพ ยน ต ร ์ซ ึ่งน ำม าพ ิจ ารณ าใน ท ี่น ื้ 2 มิติ ได้แก่ เน ื้อหา (content) และรูปแบบ (form) ของ 
ภาพยนตร์ ตังรายละเอียดในหัวข้อหน่วยการวิเคราะห์

ในการวิเคราะห ์เน ื้อหาลาระของภาพยนตร์นอกกระแสหลักน ี้ ผ ู้ว ิจ ัยม ีข ั้นตอนและ 
กระบวนการในเก็บรวบรวมข้อมูลตังนื้

’บ ุญ ร ัก ษ ์ บ ุณ ณ ุเข ต ม าล า . ก ิล ป ะ แ ข น งท ี่เจ ็ด เพ ื่อ ว ัฒ น ธ รรม แ ห ่งก ารว ิจารณ ์ 
ภาพยนตร์. (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นท์ติ้ง, 2538), น. 34 -35 .
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ข้ันท่ี 1 ผู้วิจัยซมภาพยนตร์นอกกระแสหลักทั้งหมดซึ่งเป็นกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษา 
เพื่อนำมาใช้เป็นหลักในการสร้างเกณฑ์ในการจำแนกประ๓ ทตามเนื้อหาและสาระสำคัญที่ปรากฏใน 
ภาพยนตร์และเว ้นระยะออกไปประมาณ 1 เดือน และกลับมาซมภาพยนตร์ท ั้งหมดใหม่อ ีกครั้ง 
(พ.ศ. 2 5 4 8 - เม ษ ายน 2549) ในที่นื้ได้แก่การใช้วิธีการวัดซํ้า (Test -  retest) เพื่อให้มีความเชื่อถือ 
ได้ภาย'ในตัวผู้วิจัย

ขั้นที่ 2 ผ ู้ว ิจ ัยส ร ้างเกณ ฑ ์ซ ึ่งใช ้ใน การจำแน กป ระเภท เน ือห าของภาพ ยน ตร ์โดย 
พิจารณาจากลักษณะซองเนื้อหาและสาระสำคัญที่ปรากฏ

ขั้นที่ 3 นำเกณฑ์ท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได้สร้างขึ้นน ื้ให ้ผ ู้ซ ึ่งม ีความเช ี่ยวซาญในลักษณะเน ือหาของ 
ภ าพ ยน ตร ์น อกกระแส ห ล ักต ั้งแต ่อด ีต จน ถ ึงป ัจจ ุบ ัน จำน วน 2 ท ่า น ค ือ ซ ล ิด า  เอ ือบำร ุงจ ิต 
ผ ู้อำนวยการเทศกาลภาพยนตร ์ส ั้นม ูลน ิธ ิหน ังไทย และ ภ าณ ุ อาร บ ุคคลากรฝ ่ายข ้อม ูลใน  
เทศกาลภาพยนตร์สั้นของมูลนิธิหนังไทย พิจารณาเพื่อปรับปรุงการจำแนก ทังในเพื่อให้งานวิจัยมี 
ความเที่ยงตรง

ข้ันท่ี 4 นำเกณฑ์ซ ึ่งผ ่านการพิจารณาจากผู้เช ี่ยวซาญนี ไปทดสอบการจำแนกประเภท 
ของภาพยนตร์ตามลักษณะเน ื้อหาและสาระสำคัญจากภาพยนตร์ท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได้ทำการลุ่มมาเพ ื่อใช ้ 
ในการทดสอบเกณฑ์ แล้วปรับปรุงเกณฑ์ที่ใช้ในการจำแนกประ๓ ทอีกครังหนึ่ง

จากขั้นตอนดังกล่าวทั้ง 4 ขั้นตอนผู้ว ิจ ัยได้จำแนกประเภทของเนือหาภาพยนตร์ตาม 
เกณฑ์ดังต่อไปนี้

1. ภาพยนตร์ที่แสดงภาพชีวิตและลักษณะนิสัยของคนเมือง
2. ภาพยนตร์ที่แสดงวิถีชีวิตของชนชันกลาง
3. ภาพยนตร์ที่สะท้อนภาพชีวิตของชนขั้นล่าง
4. ภาพยนตร์ที่สะท้อนภาพการพบปะระหว่างชนชัน
5. ภาพยนตร์ที่สะท้อนภาพเหตุการณ์ร่วมสมัย
6. ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเสียดสีพฤติกรรมมนุษย์ในปัจจุบัน
7. ภาพยนตร์วิพากษ์ประวัติศาสตร์ การเมือง นโยบายต่าง  ๆ ของรัฐ
8. ภาพยนตร์วิพากษ์ศาลนา ความเชื่อ
9. ภาพยนตร์ที,นำเสนอประเด็นต่าง  ๆ เกียวคับเด็ก
10. ภาพยนตร์ที่นำเสนอชีวิตของเพศหญิง
11. ภาพยนตร์ที่นำเสนอชีวิตเพศที่สาม
12. ภาพยนตร์ที่นำเสนอชีวิตคนที่มีความอ่อนด้อยด้านกายภาพ
13. ภาพยนตร์ที่นำความตาย ความสกปรก การขับถ่ายมาล้อเลียนอย่างตลกขบชัน
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14. ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับกระบวนการสร้างภาพยนตร์
15. ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาวิพากษ์อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย
16. ภาพยนตร์ที่นำเสนอชีวิตนักคิก'ษา
17. ภาพยนตร์ที่ถ่ายทอดกวามรู้สึกภายในใจอันเป็นนามธรรมโดยแฝงปรัชญาข้อคิด
18. ภาพยนตร์ที่เสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการต่อลัในจิตใจระหว่างความดีและความชั่ว
19. ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการตอบสนองของผลกรรม
20. ภาพยนตร์ที่สร้างจากวรรณกรรม ตำนาน หรือเรื่องราวในอดีต
21. ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสัตว์
22. ภาพยนตร์ที่ม ีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตหลังความตาย สยองขวัญ
23. ภาพยนตร์ที,มีลักษณะเลียนแบบหนังแอคชั่น ตื่นเต้นเร้าใจ
24. ภาพยนตร์ที่ม ีเนื้อหาเกี่ยวกับการข้ามภพ ข้ามมิติ
25. ภาพยนตร์ที่เน้นความตลกขบขัน
26. ภาพยนตร์ที่แสดงเรื่องราวส่วนตัวของผู้สร้าง
27. ภาพยนตร์อะนิเมชั่น

การคิกษาเอกสาร (Documentary Research)

ใน การค ิกษาจากเอกสารน ื้ผ ู้ว ิจ ัยโดยย ึดห ล ักของการว ิจ ัยทางประว ัต ิศาสตร ์ซ ึ่ง  
ว ิเคราะห ์ข ้อม ูลจากห ล ักฐาน อ ้างอ ิงท ี่ม ีอย ู่ เพ ื่อตอบป ัญหาบางประเด ็นในเง ื่อนไขของเวลาท ี่ 
แน่นอนหนึ่ง  ๆ โดยค ิกษาค ้นคว้าจากท ั้งในส ่วนของเอกสารชั้นต ้น (primary source) อันไต้แก่ 
บันทึก คำบอกเล่าของผู้ม ีประสบการณ ์ตรงซึ่งอยู่ร ่วมสมัยในเหตุการณ์น ั้น  ๆ บทส ัมภาษณ ์ และ 
เอกสารทางราชการ ประกอบกับ เอกสารชั้นรอง (secondary  source) อันได้แก่ เอกสารประกอบ 
การสัมมนา วารสารบทความ ในวารสาร หนังสือ และวิทยานิพนธ์
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การสัมภาษณ์เจาะลึก (In-depth interview)

ในการสัมภาษณ์เจาะลึกนั้นผู้ว ิจ ัยได้ทำการสัมภาษณ์ผู้สร้างภาพยนตร์นอกกระแส 
หลักที่ม ีบทบาทสำคัญในแต่ละยุคลมัย และผู้สร้างท ี่ม ีผลงานภาพยน^ร์อย่างต่อเน ื่อง ตลอดจน 
ผู้ผลักคันที่ทำให้เกิดความเคลื่อนไหวในวงการภาพยนตร์นอกกระแสหลัก ดังนี้

1. บรรจงโกคัลวัฒน์
2. วรรณี สำราญเวทย์
3. ไพจง ไหลสกุล
4. พิมพกา โตวิระ
5. ไพสิฐ พันธุพกุกษซาติ
6. บุญส่ง นาคภู่
7. เปลว คัร์สุวรรณ
8. อภิชาติพงคัวีระเศรษฐกุล
9. ไมเคิล เซาวนาคัย
10. ธ ัญสก พันสิทธิวรกุล
11. สันติ แต้พานิช
12. ครสโตเฟอร์วอชิงตัน
13. นวรัตน์ รุ่งอรุณ
14. ชลิดา เอื้อบำรุงจิต



บทที 4

ประ1วัติภาพยนตร์สนหรือภาพยนตร์'น'อกกระแสหลัก

“ภาพยนตร์นอกกระแลหลัก” หรือ ภาพยนตร์นอกระบบ หรือในความหมายทีเป็นที 
ร ู้จ ักก ัน ท ั่วไป ใน น ามห น ังอ ิน ด ี้ (indie) น ั้น ย ่อ ม า จ า ก ค ำว ่า  independent filmmaking หรือ 
independent filmmaker หรือ independent distribution1 ชงภาพยนตร์ประเภทนีเป ็นทีรู้จ ักแก่ 
สาธารณชนทั่วไปในช่วงเวลาไม่นานมานี น ับแต่ภาพยนตร์เรือง Sex, Lies, and Videotape ซึง 
เก ิดจากงานลร ้างของผ ู้กำก ับภาพยนตร ์อ ิสระ สตีเวน โซเดอเบิร์ก (Steven Soderberg) ในปี 
1989 ท ี่กวาด รางว ัล จากเท ศก าล ห น ังเม ืองค าน ล ั และน ับ จากเห ต ุการณ ์คร ั้งน ั้น เป ็น ต ้น มา 
ภาพยนตร์อิสระเหล่านี้ก็มืที่ยืนของตนเองในโลกของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ที่ระบบสตูดิโอของ 
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ของสหรัฐอเมริกาที่เร ียกกันว่า "ฮอลลีว ู้ด'' ได้ครอบครองพืนที่แต่เพ ียง 
ผ ู้เด ียวมาเป ็นระยะเวลาอ ันยาวนาน พร้อมด้วยแรงสนับสนุนจากเทศกาลภาพยนตร์อันเป็นเวที 
ระดับนานาชาติที่ถูกจัดนั้นในประเทศต่าง  ๆ ที่เปิดโอกาสให้แก,ผู้สร้างภาพยนตร์อิสระหน้าใหม่ที่ 
ถูกละเลยจากภาพยนตร์กระแสหลัก คำว่าหนังอินดีจึงเป็นที่รับรู้และจดจำกันทั่วไป

อย่างไรก็ดี หากมองย้อนกลับไปในประวัติศาสตร์ภาพยนตร์นับดังแต่มันได้ถือกำเนิด 
ข ึ้นมานั้นจะเห็นได้ว ่าคำว่า independent film นั้นไม่ได้เป็นการปรากฏตัวขึ้นครั้งแรก แต่กลับมี 
ประวัติการปรากฎดัวขึ้นเป็นระยะเวลายาวนานพอ  ๆ กับการเกิดขึนของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 
เลยท ีเด ียว อ ีกท ังการปรากฏตัวของภาพยนตร์อ ิสระเหล่าน ีย ังเก ิดจากแรงผลักของสถานการณ ์ 
และบริบทของสังคมในขณะนั้นเป็นประการสำคัญอีกด้วย จุดเรมต้นของภาพยนตร์อิสระเหล่านี 
ยังอาจเป็นสิ่งที่ไม่ลามารถสรุปได้ชัดในประวัต ิศาสตร์ภาพยนตร์ขึ้นอยู่ก ับมุมมองในการให้คำ 
นิยามหนังอินดี้ของแต่ละบุคคล ช่วงเวลาที่เป็นจุดเรมต้นของหนังอินดีจึงอาจมีความแตกต่างกัน 
ออกไป ณ ที่น ี้จะกล่าวสรุปช่วงเวลาที่ภาพยนตร์ที'ถูกจัดประเภทเป็นภาพยนตร์นอกกระแสหลัก 
ได ้ปรากฏข ึ้นในแต ่ละช ่วงเวลาของย ุคสม ัยน ั้นลามารถมองปรากฏการณ ์การกำเน ิดข ึ้นของ 
ภาพยนตร์นอกกระแสออกเป็น 3 ประเภท คือ

»

’อัญชลี ชัยวราพร, “ปฏิบัติการหนังนอกระบบ", หนัง: ไทย 2 (กรกฎาคม-กันยายน
2541): 3.
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ป ระเภ ท ท ี่ 1 ภ า พ ย น ต ร ์อ ิส ร ะ ใ น ฐ าน ะ ข อ ง ก าร ต ่อ ล ้ต ่อ ก า ร ผ ูก ข าด ใ น ร ะ บ บ  
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ซึ่งลามารถพบการกำเนิดของภาพยนตร์อิสระดังกล่ากในช่วงต้นของการ 
กำเนิดภาพยนตร์ในสหรัฐอเมริกา

ประเภทท ี่ 2 ภ าพ ยน ตร ์อ ิส ระใน ฐาน ะขอ งก ารเป ็น ต ัวแท น ก ล ุ่ม ว ัฒ น ธรรม ย ่อ ย  
ภาพยนตร์อิสระในที่นี้ถูกใช้เป็นสื่อสำหรับสะท้อนถึงความเป็นไปในลักษณะที่แปลกแยกออกไป 
จากการยอมรับอย่างทั่วไปของสังคมและกลุ่มคนที่อยู่นอกกระแสหลักของสังคม เช่น คนผิวดำ 
เกย ์ เลสเบี้ยน เป็นต้น

ประ๓ ทท่ี 3 ภาพยนตร์อิสระในลักษณะการแสดงออกถึงทางเลือกในแง่มุมของอิสปะ 
โดยมีรายละเอียด ดังต่อไปนี้

ประ๓ ทท่ี 1 ภาพยนตร์อิสระในฐานะของการต่อล้ต่อการผูกขาดในระบบอุตุสาหรรมภาพยนตร์

ล ักษณะของการกำเน ิดของภาพยนตร์อ ิสระในประเภทแรกน ี้ ปรากฏขึ้นในวาระที่ 
ต่างกัน 3 ช่วงเวลาดังนี้

1. การกำเนิดขึ้นครั้งแรกของภาพยนตร์นอกระบบในสหรัฐอเมริกาช่วงปี 1908-1915

การกำเนิดของภาพยนตร์นอกระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์เก ิดขึ้นครั้งแรกพร้อมกับ 
การกำเน ิดของภาพ ยน ตร ์ใน ส ห ร ัฐอเมร ิกาใน ป ี 1894 ซ ึ่งข ณ ะน ั้น ภ าพ ยน ต ร ์ได ้ก ล าย เป ็น  
อุตสาหกรรมใหม่ที่ม ีการเจริญเติบโตอย่างรวดเร็ว และในช่วงเวลาเด ียวกันนี้เอง โธมัส เอดิสัน 
นักวิทยาศาสตร์ซ ึ่งค้นคว้าประดิษฐ์อุปกรณ์เทคโนโลยีเกี่ยวกับภาพยนตร์ที่พลาดหวังจากการได้ 
ร ับการจาร ิก เป ็นผ ู้ประด ิษฐ ์ภาพยนตร ์ข ึ้นจอฉายเป ็นคร ั้งแรกให ้แก ่พ ี่น ้องตระก ูลล ูม ิแอร ์ได ้ 
พยายามควบคุมอ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ในสหรัฐอเมร ิกาโดยผ ่านการจดส ิทธ ิบ ัตรผลงานการ 
ประดิษฐ ์ค ้นคว้าของเขาทุกชิ้นทั่งท ี่เป ็นเทคโนโลยีทางด้านกล้องและการฉายภาพยนตร์ จนถึง 
การจัดตั้งบริษัท Motion Picture Patents Com pany (MPPC) อันเป็นบริษัทที่เกิดจากการรวมตัว 
กันของบริษัทต่าง  ๆ ที่ได้รับลิฃสิทธ์ในประดิษฐกรรมด้านภาพยนตร์ของเอดิสันซึ่งบริษัทดังกล่าว 
ต ้องจ่ายเง ินค่าลิขสิทธิ้ให้แก่เอดิสัน ดังนั้นจึงมีเพ ียงบริษัทที่เข ้าร่วมและทำสัญญากับ MPPC เท่า 
นั้นที่สามารถ1ใช้เทคโนโลยีด้านภาพยนตร์ได้ถูกต้องตามกฏหมายลิฃสทิธ ในขณะที่บริษัทอื่น  ๆ ท่ี 
ไม่ได้รวมตัวในบริษัทดังกล่าวและไม่ได้จ่ายค่าลิขสิทธิ้ในประดิษฐกรรมแก,เอดิสันนั้นต้องกลาย 
เป ็นการกระทำท ี่ผ ิดกฎหมายไปโดยปริยาย น อกจากน ี้เอด ิล ัน ย ังจ ัดต ั้งบ ร ิษ ัท  General Film
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Company เพื่อดูแลในด้านการจัดจำหน่ายอีกทางหนึ่ง ในไม่ช้าจุดมุ่งหมายทีสำคัญของ MPPC 
ท ี่จะผ ูกขาดอ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ของอเมรกาก ็เป ็นจรงฃ ึนมา เน ืองจากทุกส่วนของระบบ 
อ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ไม ่ว ่าจะเป ็นส ่วนของการสร ้างหริอการฉายต ่างก ็ต ้องจ ่ายค ่าล ิขส ิท fi 
ประดิษฐกรรมนี้ให้แก่ MPPC ทั้งลิ้น มีการประมาณว่ามีโรงหนังถึง 6,000 โรงหัวประเทศทียอม 
จ่ายค ่าล ิฃส ิทธิ้ ในขณะที่โรงภาพยนตร์อีก 2,000 โรงปฏิเสธการจ่ายค่าลิฃลิทธิ้ซ ึงโรงภาพยนตร์ 
เหล่านี้ได้กลายเป็นที่พ ึ่งพิงทางการตลาดให้แก่ผู้สร้างและผู้จ ัดจำหน่ายที่ไม่ได้จ่ายค่าสิฃสิทรให้ 
แก่ MPPC

ภาวะในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ดังกล่าวช้างต้นทำให้เกิดการขนานนามผู้สร้าง ผู้จัด 
จำหน ่าย และโรงฉายที่ไม่ได้จ่ายค่าสิฃสิทธิ,ให้กับ MPPC ว่า “The independents” ฃึนเป็นครัง 
แรก2 และในปี ค .ศ .1 9 1 1 นี้เองบ'ริษัท MPPC ได้สร้างการรวมตัวในระดับแนวนอน (Vertical 
integration) ซึ่งหมายถึง การควบคุมระบบหลักในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ทั้ง 3 ส่วน ได้แก่ ส่วน 
ของการสร้าง การตลาด การจัดจำหน่าย และการฉายภาพยนตร์ได ้เป ็นผลสำเร ็จโดยผ ่านการ 
ควบกิจการ และการจดสิทธิบัตร ทำให้ MPPC มีอำนาจในการกำหนดราคาค่าเข่าหนังและบังคับ 
ให้บริษัทโกดักเซ็นสัญญาเพื่อผลิตฟิล์มภาพยนตร์ให้แก่กลุ่มของ MPPC แต่เพียงผู้เดียว

ปรากฏการณ ์การผูกขาดของ MPPC ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของสหรัฐอเมริกานี้ 
เองท ีทำให ้เก ิดคำว ่าผ ู้สร ้างอ ิสระ (Independent Producers, Distributors และ Exhibitors) ขืน 
ม า ค ร ั้ง แ ร ก ใ น ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ภ า พ ย น ต ร ์ก ล ุ่ม บ ร ิษ ัท ภ า พ ย น ต ร ์ซ ึ่ง ป ฏ ิเส ธ ก า ร จ ่า ย  
ค่าสิฃสิทธิ้ให้แก่ MPPC ได้รวมตัวกันเพื่อต่อล้กับพฤติกรรมการผูกขาดตลาดของ MPPC ผ่านการ 
จดทะเบียนสิฃสิทธิ้ซึ่งทำให้บริษัทเหล่านี้ไม่สามารถใช้อุปกรณ์การถ่ายทำและการฉายอันเป็นผล 
งานของเอดิล ันได้ บริษ ัทอ ิสระเหล่าน ี้ได ้พยายามต่อล ้โดยการห ันไปใช ้กล ้องจากน ักประดิษฐ ์ 
รายอื่นแทน เข่น โจเซฟ บิอองซิ จาก Columbia Phonograph Co. หริอการตกลงกับบริษัทโกดัก 
อย่างลับ  ๆ ในเรื่องของฟิล์ม ภาพยนตร์ในกรณีที่โกดักไม่สามารถจัดหาฟิล์มภาพยนตร์ป้อนแก่ 
กลุ่มได้ บริษัทของลูมิแอร์ในฝรั่งเศสจะให้ความช่วยเหลือในเรื่องฟิล์มภาพยนตร์แทนกลุ่มบริษัทที่ 
ทำการต่อล้กับ MPPC ซึ่งถูกจัดให้เป็นกลุ่มผู้สร้างอิสระเหล่านี้ ในช่วงเวลาต่อมาได้ขยายกิจการ 
จนกลายเป็นบริษัทขนาดใหญ่ในฮอลลีวู้ดจนกระทั่งถึงปัจจุบันอันได้แก่ Warner Bros., Loew’s- 
MGM, Fox, Param ont และ Radio-Keith-Orpheum (RKO) และบริษัทขนาดเล็กรองลงมาได้แก่ 
Columbia, Universal และ United Artists ซ ึ่งบ ร ิษ ัท เห ล ่าน ี้ก ็ได ้กลายม าเป ็น บ ร ิษ ัท ท ี่ผ ูกขาด

2Kristin Thompson and David Bordwell, Film History: An Introduction 
(New York: McGraw-Hill, 1994), p. 33.
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อุตสาหกรรมภาพยนตร ์ในย ุคผ ู้แข ่งข ันน ้อยรายในเวลาต ่อมา อ ย ่าง’โรก ็ด ีการต ่อล ้ก ็ดำเน ินมาถ ึง  
ท ี่ส ุด เม ื่อ ใน ป ี 1912 เม ื่อ ศ า ล ไ ด ้ต ัด ส ิน ให ้บ ร ิษ ัท  MPPC ม ีค ว า ม ผ ิด ฐ า น ล ะ เม ิด ก ฏ ห ม า ย  
แอน ต ี้ทร ัสต ์(anti-trust) อ ัน เก ิดจากการรวมต ัวก ัน ของบร ิษ ัท เพ ื่อก ุมตลาดมวลชน  และให ้บร ิษ ัท  
MPPC ลลายต ัวไป ใน ท ี่ล ุด  แต ่อย ่างไรก ็ตามร ูปแบบการรวมต ัวแนวนอนท ี่ครอบคล ุมท ุกส ่วนใน  
อุตสาหกรรมภาพยนตร ์น ั้นได ้เก ิดข ึ้น ในหลายบร ิษ ัทภาพยนตร ์ในขณ ะน ันและเป ็นจ ุดเร ิมต ้นของ 
ยุคสต ูด ิโอของฮอลล ีว ู้ดในเวลาต ่อมา

2. กา?ก ่อต ั้งบร ิษ ัทย ุไนเด ็ดอาร ์ทท ิสด ์ (United Artists)

ใน ย ุค ระบ บ ส ต ูด ิโอ ร ุ่ง เร ือ ง แม้ MPPC จ ะ ถ ูก ย ก เล ิก ใ ห ้ก ล า ย เป ็น ต ำ น า น ใ น  
ประว้ตศาสตร์ภาพยนตร์ไปแล้ว แต่ปรากฏการณ์การเกิดขึ้นของกลุ่มผู้สร้างภาพยนตร์อิสระมิได้มี 
จุดจบตามไปด้วย เมื่อบริษัทที่ถูกเรียกว่าเป็นกลุ่มผู้สร้างอิสระในยุคแห่งความรุ่งเรืองของ MPPC 
ได้มีการรวมตัวและกลายเป็นบริษัทขนาดใหญ่ที่ผ ูกขาดอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของฮอลลีว้ดใน 
ระบบสตูดิโอ ซึ่งมีโปรดิวเซอร์เป ็นผู้ก ุมอำนาจในการผลิตภาพยนตร์ในขณะที่ผ ู้กำกับปราศจาก 
อำนาจในการควบค ุมผลงานของตนสภาพอ ุตสาหกรรมภาพยนตร ์อเมร ิกาขณ ะน ั้นจ ึงอย ู่ใน 
ลักษณะของตลาดที่ม ีผ ู้แข่งขันน้อยราย โดยมีบริษัทขนาดใหญ่และขนาดเล็กเพียงไม่กี่บริษัทกุม 
ชะตาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของอเมริกาไว้ เนื่องจากความปราศจากอำนาจต่อรองของนักแสดง 
และผ ู้กำก ับในย ุคสต ูด ิโอร ุ่ง เร ืองน ี้เองทำให ้ ในปี 1919 น ักแสดง 3 คน ประกอบด ้วย แมรี่ 
พ ิคฟอร์ด (Mary Pickford), ต ัคลาส แฟร์แบงค ์ (Douglas Fairbanks) และ ชาร์ล ี แชปปลิ้น 
(Charles Chaplin) ร่วมกับผู้กำกับระดับแนวหน้าในวงการภาพยนตร์ขณะนั้นคือ กริฟทิเธ (อ.พ. 
Griffith) ซึ่งอยู่ในระบบสตูดิโอของฮอลลีว้ดได้ก่อตั้งบริษัท United Artists ขึ้นเพื่อเป็นบริษัทที่จัด 
จำหน่ายผลงานภาพยนตร์จากผู้สร้างอิสระทั้ง 4 การก่อตั้งบริษ ัทของตนเองก็มีจุดประสงค์เพื่อ 
พยายามท ี่จะหลุดพ ้นจากสตูด ิโอและมีอำนาจในการควบคุมด ้านโปรดักซ ั่นและผลกำไรของ 
ภาพยนตร ์ การก่อกำเน ิดของบริษ ัท United Artists จ ึงเป ็นการกล ับมาของความเป ็นอ ิสระใน 
อุตสาหกรรมภาพยนตร์อเมริกาอีกครั้งหนึ่ง หลังจากบริษัทก่อตั้งได้พักหนึ่งในระยะเวลาต่อมาก็มี 
ผ ู้สร ้างและดาราคนอ ื่นๆเข ้ามาร ่วมงานในบริษ ัทด ังกล ่าวด ้วยเช ่นชามวลเอลโกว ิน  (Samuel 
Goldwyn) และบสเตอร์ คืตัน (Buster Keaton) แม้ภายหลังกริฟทิเทจะถอนตัวออกไปก็ตามแต่ 
บริษัทยูไนเด็ดอาร์ททิลต์ก็นับเป็นบริษัทที่ให้ความเป็นอิสระแก่ผู้สร้างและดาราในการสร้างสรรค์ 
ผลงานเป็นอย่างมาก
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3. การกำเนิดชื้นของภาพยนตร์เกรด "B"

การกำเน ิดของภาพยนตร์เกรด "B" หรือที่ร ู้จ ักกันอีกชื่อหนึ่งว่า “exploitation films" 
นั้นหมายถึง ภาพยนตร์ที่ไม่ให้ความสำคัญหรือให้ความสำค ัญ อย่างตำต่อค ุณภาพและมาตรฐาน 
ความเป็นดิลปะของภาพยนตร์โดยมุ่งไปที่ผลกำไรจากภาพยนตร์เป็นสำคัญ ภาพยนตร์ท ีเข้าข่าย 
ลักษณะดังกล่าวนั้นได้กลายเป็นช่องทางสำหรับสตูดิโอเล็กที่ม ีงบประมาณในการดำเนินงานตํ่า 
ได้อาศัยช่องว่างทางการตลาดเข้ามาทำกำไรในอุตสาหกรรมภาพยนตร์การเกิดฃึนฃองภาพยนตร์ 
เกรดบีเหล่านี้สามารถแบ่งเป็น 2 ช่วงที่สำคัญในประวัติศาสตร์ภาพยนตร์อเมริกัน ดังนี

3.1 ช่วงทศวรรษที่ 1 9 3 0 -1 9 4 0
ในช่วงต้นทศวรรษที่ 1930 นั้นเกิดภาวะเศรษฐกิจตกตํ่า'ไปทั่ว'โลก ทำให้ผู้สร้าง 

ภ าพ ยน ตร ์ต ้อ งพ ยายาม ด ึงด ูด ใจล ูก ค ้าข อ งตน โด ยก ารฉ ายภ าพ ยน ตร ์2 เรื่องควบ พร้อมกับ 
การฉายภาพยนตร์ข ่าว ภาพยนตร์การ์ต ูนอะนิเมชั่น และภาพยนตร ์เก ี่ยวก ับการเด ินทาง เพื่อ 
กระตุ้นให้ผ ู้คนออกมาชมภาพยนตร์โดยภาพยนตร์เร ื่องแรกจะเป ็นภาพยนตร์หลักซึ่งเป ็นหนัง 
เกรดเอ ในขณะที่ ภาพยนตร์เรื่องที่ 2 ซึ่งถูกขนานนามว่า “B” m ovies นัน เป ็นภาพยนตร์1ท่ีใช้'งบ 
ประมาณในการสร้างตํ่า และไม่ใส่ใจต่อคุณภาพของงานเท่าใดนัก ล่วนหนึ่งของภาพยนตร์เหล่านี้ 
สร้างจากแผนกบีของ สตูดิโอใหญ่ของฮอลลีวู้ด และอีกล่วนหนึ่งสร้างฃึนจากบริษัทอิสระอันเป็น 
สตูดิโอเล็ก  ๆ เช่น Monogram, Moscot, และ Republic ซึ่งน ับเป ็นการเกิดชื้นของบริษ ัทอิสระ 
นอกเหนือไปจากระบบสตูดิโอของฮอลลีวู้ด ภาพยนตร์ที่สร้างจากบริษัทอิสระเล็ก  ๆ เหล่านี้ล้วน 
แต่เป ็นที่ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างชื้นด้วยงบประมาณที่จำกัด และเนื้อหามักวนเวียนอยู่ก ับเรื่องราว 
สยองขวัญและภาพยนตร์คาวบอยราคาถูก

ในช่วงปลายทศวรรษที่ 1930 จนถึงทศวรรษที่ 1940 ภาพยนตร ์ราคาถ ูกท ี่ 
ละเลยคุณภาพของงานและคุณค่าทางดิลปะเหล่านี้ถ ูกขนานนามว่า "exploitation films" ซ่ึงนอก 
จากเนื้อหาของภาพยนตร์จะเป็นเรื่องราวซวนฝัน ฆาตกรรม และหนังคาวบอยดังท ี่ได ้กล ่าวมา 
แล้วนั้น ภาพยนตร์เกรดบีเหล่านี้ย ังเสนอเรื่องราวที่เป ็นประเด็นที่เป ็นที่สนใจของลาธารณชนใน 
ช่วงเวลานั้นอีกด้วย เช่น เร ื่องราวเก ี่ยวก ับการติดยา การค ้าประเวณ ี พถูต ิกรรมทางเพศ การให้ 
กำเน ิดเด็ก (อาทิ ภาพยนตร์เร ื่อง Reefer M adness (1939), Mom and Dad (1947), และ Dust 
to Dust (1944)3 ซ ึ่งภาพ ยนตร์เหล ่าน ี้ถ ูกทำให ้น ่าสนใจมากช ื้นจากการไม ่ยอมร ับในเน ื้อหา

3Chuck Kleinhans, “Independent Features: H opes and D ream s,” in The 
New American Cinema, ed. John Lewis (London: Duke university Press, 1998), p. 312.
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ภาพยนตร์ของตำรวจในช่วงเวลาดังกล่าว อย่างไรกิตามลักษณะการนำเสนอภาพยนตร์เกรดบี 

เหล่านี้ยังคงดำเนินต่อเนื่องไปตราบจนกระทั่งถึงช่วงหลังลงครามโลก

3.2 ช่วงทศวรรษที่ 1950-1960

ช่วงทศวรรษที่ 1950 นี้ได้เกิดการเปลี่ยนแปลงในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ขึ้นอีก 

ครั้งหนึ่ง เมื่อโทรทัศน์ได้กลายเป็นลือบันเทิงชนิดใหม่ที่เข้ามาช่วงชิงหน้าที่ในการไห้ความบันเทิง 

แก ่ครอบครัวไปแทนภาพยนตร์ ตลาดภาพยนตร์ในขณะบันเป ็นตลาดเฉพาะกล ุ่มว ัยร ุ่นทำให ้ 

ภาพยนตร์ท ี่สร้างขึ้นมาในช่วงนั้นมีเนื้อหาเพื่อตอบลนองต่อกลุ่มเป้าหมายเฉพาะ โดยมักเป็นที่ม ี 

เน ื้อหาเกี่ยวกับชีว ิตวัยรุ่น เช่น การขับรถเข้าไปดูหนัง (drive-in) ซ ึ่งเป ็นที่น ิยมในหมู่ว ัยรุ่น และ 

ภาพยนตร์เก ี่ยวกับคนผิวดำ ต ัวอย ่างของผ ู้กำก ับหนังเกรดบ ี ในย ุคน ี้ท ี่เป ็นท ี่ร ู้จ ักก ันด ี ได้แก่ 

เอ็ด วูด (Ed Wood)4 เป็นต้น

แม ้ว ่าภาพยนตร ์ท ี่ถ ูกขนานนามว ่าภาพยนตร ์เกรดบ ีเหล ่าน ี้จะม ีพลอตเร ื่องท ี่ไม ่ 

แตกต่างไปจากพลอตเรื่องที่เคยมีมาในอดีต มีล ักษณะที่เป ็นสูตรสำเร็จตายตัวและเป็นภาพยนตร์ 

ท ี่ถ ูกสร้างข ึ้นภายใต้งบประมาณจำกัด แต ่ผ ู้กำก ับบางคนกิสามารถที่จะสร้างภาพยนตร์ให ้น ่า 

สนใจและใช้ภาพยนตร์ดังกล่าวเป็นเสมือนบันไดให้เขาก้าวเข้าไปล่วงการฮอลลีวู้ด ซึ่งเป็นระบบ 

อุตสาหกรรมหลักของภาพยนตร์ในเวลาต่อมา

ประ๓ ทท่ี 2 ภาพยนตร์อิสระในฐานะของการเป็นตัวแทนของกลุ่มวัฒนธรรมย่อย

การกำเน ิดข ึ้นของภาพยนตร์อ ิสระในประเภท ท่ี 2 น ี้เป ็นการทำงานของนักสร้าง 

ภาพยนตร์อิสระซึ่งอยู่นอกระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของฮอลลีวู้ดในทศวรรษที่ 1930 อันเป็น 

ช ่วงเวลาเด ียวกับการกำเน ิดของบริษ ัทยูไนเด ็ดอาร์ทท ิสต ์ซ ึ่งเป ็นการประกาศตัวของความเป็น 

อิสระของกลุ่มนักแสดงและผู้สร้างอิสระที่อยู่ภายใต้กรอบอุตสาหกรรมของฮอลลีวู้ดกิปรากฏกลุ่ม 

ผู้สร้างภาพยนตร์อ ิสระที่ม ิ1ได้อยู่1ในกระแสของฮอลลีวู้ด แต่เป็นกลุ่มผู้สร้างที่สร้างภาพยนตร์เพ ื่อ 

ซมกันเองในเชื้อชาติของตน อันได้แก่ เชื้อชาติแอฟริกันอเมริกัน และยิว ผู้สร้างภาพยนตร์ที่มีชื่อ 

เส ียง เป ็นที่ร ู้จ ักในกล ุ่มแอฟริกันอเมริก ันน ี้ค ือ ออสการ ์ม ิโชว ์ (O scar Micheaux) น ักประพ ันธ ์ 

นักเขียนบท ผู้กำกับภาพยนตร์ชาวแอฟฬริกันอเมริกันซึ่งสร้างภาพยนตร์ประมาณปีละ 1 เรื่องเพื่อ

4เอ็ด วูด เป ็นผ ู้กำก ับภาพยนตร์ท ี่ถ ูกขนานนามว่าเป ็นผ ู้กำก ับหน ังเกรดบ ี ในช่วง 

ทศวรรษที่ 1950-1960 ภาพยนตร์ท ี่เขากำก ับอาท ิเร ื่อง Glen or Glenda (1953), Plan 9 from 

Outer Space (1959) ล้วนแต่เป็นภาพยนตร์ที่ใช้เงินลงทุนจำนวนตํ่ามากอย่างไม่น่าเชื่อ
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ฉายให้ชมกันในเฉพาะโรงภาพยนตร์ย่านคนผิวดำในชิคาโก หรือด ีทรอยด ์เป ็นต ้นออสการ ์5 นัน 

จัดเป็นผู้กำกับที่ได้ซื่อว่าสร้างผลงานภาพยนตร์มากที่ล ุดคนหนึ่ง ภาพยนตร์ของเฃานันแม้จะเป็น 

ภาพยนตร์ท ี่ลงท ุนตํ่าและผลิตผลงานอย่างใม่ประณ ีต อีกทังเรื่องราวยังพยายามสอดแทรกฉาก 

อีโรติคเข้าไปเนื้อหาของภาพยนตรท์ั้งท่ีไม’ได้ม ีความสัมพันธ์ก ับพลอตของเรื่องเลยก็ตามที แต่ก็มี 

ภาพยนตร์บางเรื่องของเขาได้สะท้อนให้เห็นถึงความยากลำบากในการไข้ชีวิตของซาวแอฟรืกัน 

อเมริก ัน (Birthright, 1939) ภาพยนตร์ของออสการ์ส,วนใหญ ่น ั้นจะกล ่าวถ ึงซนช ั้นกลางของ 

ชาวแอฟฟริกันอเมริกัน โดยหลีกเล ี่ยงท ี่จะกล่าวถ ึงป ัญหาที่เก ิดข ึ้นก ับชนชั้นล ่างท ี่ม ีฐานะความ 

เป็นอยู่ที่ยากจน

ในช่วงทศวรรษที่ 1930 นี้ นอกจากปรากฏการณ์การลร้างภาพยนตร์ซึ่งเผยแพร่กันใน 

เฉพาะเชื้อชาติแอ'ปริกันอเมริกันแล้ว ปรากฏการณ ์ด ังกล่าวยังเก ิดขึ้นในลักษณะที่คล้ายคลึงกัน 

กับเชื้อซาติยิวในสหรัฐอเมริกาที่นิวยอร์คโดยมีการสร้างภาพยนตร์ของซาวยิว (Yiddish films) ท่ี 

จัดฉายกันในเฉพาะในโรงภาพยนตร์สำหรับชาวยิวเท่านั้นอีกด้วย การสร้างภาพยนตร์เพื่อซมกัน 

เองเฉพาะในกลุ่มชนเชื้อชาติเดียวกันนื้ได้กลายเป็นวัฒนธรรมในกลุ่มย่อยในที่ลุด 5

5Oscar Micheaux ผ ู้กำกับหนังอิสระชาวผิวดำนื้เก ิดในปี 1884 เป็นบุตรของทาสที่ 

ได้รับการปล่อยตัวให้เป็นอิสระ มีฐานะยากจน และได้รับการดีกษาเพียงน้อยนิด เขาหนีออกจาก 

บ ้านมาเม ื่ออาย ุ 17 และทำงานใช ้แรงงานในรูปแบบต ่าง ๆ ในปี 1913 เขาได ้ต ีพ ิมพ ์ผลงาน 

ประพ ันธ ์เร ื่องแรก The Conquest: The story of a Negro Pioneer อ ัน เป ็นอ ัตช ีวประว ัต ิของ 

ตนเอง นวนิยายของเขานั้นประสบความสำเร็จเป็นอย่างดีจากความชำนาญในธุรกิจของเขา และ 

เริ่มเข้ามาเกี่ยวข้องกับภาพยนตร์เมื่อการเจรจาเพื่อซือลิขสิทธี้บทประพันธ์ของเขาเพื่อนำไปสร้าง 

ภาพยนตร์ล้มเหลว เขาจึงสร้างภาพยนตร์ด้วยตนเองและขาดทุนจากการสร้างภาพยนตร์ชิ้นแรก 

และในเรื่องต่อ ๆ มา ผลงานภาพยนตร์ตลอดชีวิตจำนวน 40 เรื่องของเขาถูกมองว่าสร้างขึ้นอย่าง 

หยาบ ๆ มีคุณค่าทางดีลปะ'ไนระดับตํ่า และขาดการลอดประลานกันระหว่างแก่นเรื่องและเนื้อหา 

แต ่อย ่างไรก ็ด ีเขาก ็ได ้ซ ื่อว ่าเป ็นผ ู้สร ้างภาพยนตร์จำนวนมากท ี่ส ุดและเส ี่ยงท ี่ส ุดในการสร้าง 

ภาพยนตร์ที่คู่ขนานไปกับอุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดในขณะนั้น



ประ๓ ทท่ี 3 ภาพยนตร์อิสระในลักษณะการแสดงออกถึงทางเลือกในแง่มุมของศิลปะ

การเกิดขึ้นของภาพยนตร์อิสระที่ถูกจัดอยู่ในประ๓ ทนีนนัมักถูกเรียกกันในนามทีเป็น 

ท ี่ร ู้จ ักก ันโดยท ั่วใปว ่า "Experimental Film” , "Avant-garde Film” และ "Underground Film” 

ซึ่งแม้ว่าจะมีความแตกต่างในการขนานนามและยุคสมัยที่เก ิดขึนต่างวาระกัน แต่จุดร่วมกันของ 

ภาพยนตร์ลักษณะนี้ก ็ค ือความพยายามในการสรรหาวิธีการทางภาพยนตร์ที่หลากหลายออกไป 

โดยปฏิเสธการดำเนินเรื่องเรียงตามลำดับ (narrative) แต่แสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิด ความเป็น 

ตัวตนของผู้สร้าง โดยมิได้มีจุดมุ่งหมายทางการค้า จากประวัต ิศาสตร์ภาพยนตร์ลามารถแบ่งการ 

กำเนิดขึ้นของภาพยนตร์ในรูปแบบดังกล่าวข้างต้นใน 2 ย ุคลมัย อันได้แก่ (1) การเกิดขึนของ 

ภาพยนตร์ "Avant-garde" ในทศวรรษที่ 1920 อ ันเป็นช่วงเวลาหลังลงครามโลกที่ไ โดยมีศ ูนย ์ 

กลางการเคล ื่อนใหวอย ู่ท ี่น ักทฤษฎ ีภาพยนตร ์ในประเทศฝร ั่งเศส และ (2) การเก ิดข ึ้นของ 

ภาพยนตร์ “Underground " ในช่วงทศวรรษที่ 1960 โดยมีศ ูนย ์กลางของการเคล ื่อนไหวอย ู่ท ี่ 

กลุ่ม “New American Cinema" ในอเมรีกา โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

1. การกำเนิดของภาพยนตร์แนวอาวองการ์ด (Avant-garde)

กระบวนการเคลื่อนไหวของภาพยนตร์ Avant-garde ในฝรั่งเศสช่วงทศวรรษที่ 1920 

นั้น เป ็นผลส ืบ เน ื่องมาจากการปรากฏข ึ้นของร ูปแบบค ิลปะและวรรณ กรรมแนวเหน ือจร ีง 

(Surrealism,1924) ศิลปะ'ในแนวดาดาอ ิล ม ์ (Dadaism,1916), ค ิวบ ิลซ ึ่ม  (Cubism),ฟ ิวเจอร ์ล ิสต ์ช ึ่ม  

(Futurism,1909) และ คอนสตรัคติวิลม์ซึ่ม(Constructivism,1920) ที่แพร่หลายในขณะนั้นซึ่งต่างก็มีจุด 

ร่วมที่สำคัญอยู่ท ี่การปฏิวัต ิศ ิลปกรรมที่ผ ่านมาในอดีต การกำเนิดขึนฃองศิลปะในแนวนีนั้นเป็น 

ผลพวงมาจากความเลื่อมโทรมทางสังคมและศิลปวิทยาที่เกิดขึ้นอันเป็นผลพวงจากความน่ากลัว 

ของลงคราม

กระบวนการเคลื่อนไหวของภาพยนตร์แนว Avant-garde ซึ่งปรากฏในฝรั่งเศสช่วงปี 

1918-1930 สามารถแบ่งได ้ออกเป ็น 2 กระแส กระแสแรกน ั้นเป ็นการเคล ื่อนไหวท ี่อย ู่ภายใต ้ 

ระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในฝรั่งเศส โดยกลุ่มนักทฤษฎีภาพยนตร์ชาวฝรั่งเศส ได้แก่ หล ุยล ั 

เดอลัค (Louis Delluc), เจอเมน ดูแลค (Germaine Dulac) และ ฌอง เอ ็บเลตน (Jean Epstein) 

ที'มีมุมมองต่อภาพยนตร์ต่างไปจากผู้กำกับภาพยนตร์ในรุ่นก่อน ๆ ของฝรั่งเศสที่เห็นว่าการสร้าง 

ภาพยนตร์น ั้นเป ็นเร ื่องของการค ้าและงานลำหรับผ ู้ท ี่ม ีความเช ี่ยวชาญเท ่าน ั้น ในขณะที'กลุ่ม 

ผ ู้กำกับรุ่นใหม่น ี้เป ็นกลุ่มผ ู้ม ีการคืกษาที่เห ็นว่าภาพยนตร์น ั้นดำรงสถานะของศิลปะที่ลามารถ
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เปรียบเทียบได้กับ3 ลปะในแขนงอื่น  ๆ กลุ่มน ักทฤษฎีภาพยนตร์ท ีห ันมาทำภาพยนตร์ ก็เพือหา 
หนทางในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์แนวอาวองการ์ด ที่มีจุดประสงค์สำคัญของการรวมตัวกันนัน 
อยู่ท ี่การแสวงหาความหลากหายของวิธีการทางทฤษฎีภาพยนตร์โดยการเปลี่ยนแปลงในวิธีการ 
การเล่าเรื่องอันเป็นแบบแผนที่รับรู้กันทั่วไป นอกจากนี้พวกเขายังได้แถลงประเด็นต่าง  ๆ ที่เกี่ยว 
กับภาพยนตร์ เช่น ศิลปะชั้นสูงกับศิลปะประชาชนนิยม ภาพยนตร์แนวเรียลลิสต์กับเนเทอรัลลิสต์ 
(realist versus naturalist film), ผู้ซมกับความสัมพันธ์ก ับจอภาพ, รูปแบบของการตัดต่อ (โดย 
เฉพาะการต ัดต ่อแบบ m ontage ของโซเวียต), ความเป ็นอ ัตว ิส ัย (Subjectivity), จ ิตใต ้สำน ึก, 
และอำนาจทางจิตว ิทยาของภาพยนตร์, ภาพยนตร์ภายใต ้ทฤษฎีประพ ันธกร, ภาพยนตร์เป ็น 
เสมือนจังหวะและสัญลักษณ์ เป็นต้น เมื่อกลุ่มนักทฤษฎีต่าง  ๆ เหล่านีได้ลงมือทำภาพยนตร์ด้วย 
ตนเอง ภาพยนตร์ทดลองก ็กลายเป ็นศ ูนย ์กลางของการ‘ฝ ักปฏ ิบ ัต ิงานภาพยนตร์ของพวกเขา 
ภาพยนตร์ที,กลุ่มนักทฤษฎีเหล่าน ี้สร้างนั้นถูกขนานนามว่าภาพยนตร์แนวอิมเพรลซั่นนิลต์ซ ึ่ม 
"Impressionism" ซ ึ่งให ้ความสำคัญกับลักษณะทางจิตวิทยาที่เก ิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละคร 
โดยวางเค้าโครงเรื่องที่เวลาและความเป็นอัตวิสัย เนื้อหาของภาพยนตร์จึงมักเป็นเรื่องพรรณนา 
ความทรงจำของตัวละครเสียเป็นล่วนใหญ่ การทดลองภาพยนตร์ในแนวอิมเพรลชั่นนิสต์ของกลุ่ม 
นักทฤษฎีประสบความสำเร็จในระดับหนึ่งในช่วงเวลาขณะนั้น และหยุดความเคลื่อนไหวไปใน 
ปี 1929 เม ื่อเข ้าล ่ย ุคภาพยนตร์เล ียงซ ึ่งทำให ้อ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ฝร ั่งเศสในขณะนันอยู่ใน 
สภาพที่บอบชํ้าจนไม่ลามารถที่จะเลี่ยงทำการทดลองกับภาพยนตร์ในแนวนีอีกต่อไป อย่างไรก็ดี 
อิทธิพลของภาพยนตร์แนวนี้ยังปรากฏในภาพยนตร์แนวสยองขวัญและฟิล์มนัวร์

กระแสที่ลองของภาพยนตร์แนวอาวองการ์ดที่เกิดขึนในยุคนันได้แก่การเคลื่อนไหว 
ของภาพยนตร์แนวเซอเรียลลิสต์'ซึ่ม (Surrealism) ซึ่งเก ิดขึ้นนอกระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 
ของ ฝรั่งเศส โดยมืจุดมุ่งหมายเพื่อปฏิเสธธรรมเนียมปฏิบัต ิท ี่เคยเป็นมา และมืจุดมุ่งหมายทาง 
การเมืองอย่างจงใจ ภาพยนตร์ในแนวนี้ปฏิเสธการดำเนินเรื่องแบบเรียงสำดับอันเป็นกลายเป็น 
ก ฎ ต ัวต ายท ี่เป ็น ท ี่ร ู้จ ัก ข อ งผ ู้ช ม  ภ าพ ยน ต ร ์ใน ก ระแส น ีได ้ร ับ อ ิท ธ ิพ ล จาก ศ ิลป ะใน แน ว 
เชอร์เรียลลิสต์และดาดาอิสต์ทั้งนี้ศ ิลปะแบบเชอร์เรียลลิสต์นั้นวางพื้นฐานอยู่บนความเหนือจรีง 
ของรูปแบบที่เชื่อมโยงกับจิตใจ อำนาจอันทรงพลังของความฝัน ซ ึ่งเป ็นความคิดท ี่ไม ่ลามารถ 
ควบคุมได้ ซ ึ่งได้รับอิทธิพลมาจากทฤษฎีจิตวิทยาของฟรอยด์(Freudian psychology) ในขณะ 
ที,ศิลปะในแนวดาดาอิลม์น ั้นวางพื้นฐานอยู่บนปฏิกรียาคัดค้านรูปแบบของศิลปะในอดีตซึ่งใน 
ทรรศนะของศิลปินกลุ่มดังกล่าวเห็นว่าเป็นรูปแบบของศิลปะที่มืจิตใจคับแคบ ดังนั้นพวกเขาจึง 
สร้างสรรค์งานแนวใหม่ขึ้นโดยหันเหไปล่ความเป็นปฏิปักษ์ต่อศิลปะแบบเก่า (anti-art) แนวคิดที' 
แพร่หลายของลัทธิทางศิลปะในขณะนั้นได้ล่งผลให้ศิลปินและนักเขียนที่เป็นล่วนหนึ่งของลัทธิ



55

ข ้างต ้นให ้ความสนใจก ับภาพยนตร์เพ ื่อถ ่ายทอดความร ู้ส ึกน ึกค ิดของตนลงบนแผ ่นฟ ิล ์ม ค ิลป ิน 

วาดภาพท ี่สร ้างงานภาพยนตร ์แนวอาวองการ ์ดท ี่ม ีซ ื่อ เส ียงในย ุคน ี ได้แก่ แมน เรย์ (Man Ray), 

ซ ัลวาดอร ์ ดาล ี (Salvador Dali) และ ห ล ุย ล ์บ ุน เย ล  (Luis Bunuel) และในล ีวนของน ักเข ียนก ็ 

เช่น อันโตนิโอ อาร์ทอด (Antonino Artaud) เป็นต้น

ภาพยนตร์ในแนวอาวองการ ์ดน ั้นประเภทของภาพยนตร์จะถ ูกผสมผสานเข ้าด ้วยก ัน 

วางสิ่งท ี่ข ัดแย้งไว้ด ้วยกัน การรวมกันระหว่างภาพยนตร์แนวประชาน ิยมกับภาพยนตร์แนวทดลอง 

(Mainstream cinema กับ Counter-cinema), ส ัจน ิย ม ก ับ อ ัต ว ิล ์ย  (สารคด ีก ับ เมโลด ราม ่า ) ใน 

ท ร รศ น ะข อ งก ล ุ่ม น ัก ท ฤ ษ ฎ ีภ า พ ย น ต ร ์เห ล ่า น ี้เห ็น ว ่า ล ัก ษ ณ ะท ี่ป ร า ก ฏ ใ น ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว  

ประชานิยมนั้นเป ิดโอกาสให้ม ีท ั้งทำการขยาย การบ ิดเบ ือน หรอแม ้กระท ั้งการทำลายวาทกรรมที่ 

เกิดขึ้นในสังคม ผ ู้ทำภาพยนตร์แนวอาวองการ์ดจ ึงโจมตีแบบแผนการบรรยายภาพยนตร์ท ี่ปฏ ิบ ัต ิ 

กันทั่วไป และเป ็นส ิ่งท ี่เป ็นท ี่ร ู้ก ันท ั่วไปในหมู่ผ ู้ซม ภาพยนตร์ของพวกเขาน ั้นจะเพ ิ่มคำถามเก ี่ยว 

กับความเป็นอัดวิส ัยโดยการขัดขวางโลกของภาพยนตร์ในเรื่องของเวลาและระยะทาง ด้วยวิธีการ 

ต่าง ๆ กัน เช่น การทำให้ภาพยนตร์ขาดความต่อเน ื่อง การตัดต ่ออย่างรวดเร็ว ทำลายธรรมเน ียม 

ของภาพ ยนตร ์ในการเช ื่อมโยงซ ้อต  การใช ้ซ ้อตท ี่ไม ่ลามารถ เช ื่อมโยงต ่อก ันได ้ ม ุม ม อ งอ ัน  

หลากหลายที่เก ิดข ึ้นในเวลาเดียวกัน และรวมไปถ ึงประเด ็นของความเหล ื่อมล ํ้าในสถานะทางเพศ 

ระหว่างเพศหญิงและเพศชาย

2. ทา?กำเนิดขึ้นของภาพยนตร์อันเดอร์กราวนั (Underground)

การกำเน ิดขึ้นของภาพยนตร์อ ันเดอร์กราวน์ในทศวรรษที่ 1960 ของสหรัฐอเมริกาน ั้น 

ม ีรากฐานมาจากการปรากฏต ัวข ึ้นของศ ูนย ์ค ิลปะ (art house) ในยุคหลังสงครามโลก ศ ูนย ์ศ ิลปะ 

เหล ่าน ี้ได ้ทำหน ้าท ี่ในการบ ่มเพาะความค ิดให ้แก ่ผ ู้สร ้างภาพยนตร ์ล ีวนหน ึ่งให ้ห ันมาให ้ความ 

สน ใจก ับภาพ ยนตร ์ในฐานะข องงานศ ิลปะเท ียบ เท ่าก ับหน ้าท ี่ของภาพ ยนตร ์ไนการให ้ความ 

บ ันเท ิง ศ ูนย ์ศ ิลปะในช ่วงหล ังลงครามโลกเหล ่าน ี้ถ ูกใช ้เป ็นสถานท ี่ในการฉายหน ังจากทางฝ ัง 

ย ุโรปท ี่ม ีอ ิทธ ิพลต ่อวงการภาพยนตร์ในขณะน ั้น  อ ันได ้แก ่กล ุ่มน ีโอเร ียลล ิสต ์ (Neorealist)6 จาก 

อ ิตาล ีเช ่น  ภาพยนตร ์เร ื่อง The Bicycle Thief (1949), Bitter Rice (1949) และภาพ ยน ตร ์แน ว

6ภาพยนตร์ในแนวน ีโอเร ิยลล ิสต ์ (Neorealist) เป ็นการเคล ื่อนไหวของภาพยนตร์ใน 

อ ิตาล ีช ่วงปลายสงครามโลกครั้งท ี่ 2 ซ ึ่งภาพยนตร์จะเก ิดข ึ้นภายใต ้ฉากท ี่สมจร ิง ช ีว ิตประจำว ัน 

การได้รับผลกระทบจากข้อจำกัดของเงื่อนไขทางเศรษฐกิจสังคมของตัวละคร



56

ตลกจากอ ังกฤษ เช่น ภาพยนตร์เร ื่อง Kind Hearths and Coronets (1950), The Lavender Hill 

Mob (1950) ซ ึ่งแน ่นอนว ่าภาพยนตร ์เหล ่าน ี้ได ้กลายเป ็น เสม ือนฐานทางความค ิดในการพ ัฒ นา 

เน ื้อหาและรูปแบบในการนำเสนอของเหล่าผ ู้สร ้างอิสระในเวลาต่อมา อาร์ตเฮาส ์เหล ่าน ีต ่อมาจ ึงม ิ 

ได ้เป ็นเพ ียงสถานที่ลำหรับฉายภาพยนตร์จากทางฝังย ุโรปหากแต่ย ังถ ูกใช ้เป ็นสถานที่สำหรับฉาย 

ภาพยนตร์ของกล ุ่มผ ู้สร ้าง ภาพยนตร ์ท ี่ให ้ความสำค ัญ แก ่ภาพยนตร ์ในฐานะของงานค ิลปะอ ีก  

ด้วย โดยผ ู้ท ี่ต ิดตามซม ภาพยนตร ์ท ี่ฉายอาร ์ตเฮาส ์’เหล ่าน ี้น ั้นล ่วนใหญ ่ได ้แก ่กล ุ่มผ ู้ซมท ี่ม ีการ 

คืกษา

การกำเน ิดของภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างข ึ้นจากผู้สร้างซ ึ่งเห ็นว่าภาพยนตร์เป ็นรูปแบบหนึ่ง 

ของการแสดงถ ึงความเป ็นค ิลปะเหล ่าน ี้น ับได ้ว ่า เป ็นจ ุด เปล ี่ยนแปลงท ี่สำค ัญ ของกระบวนการ 

เคลื่อนไหวของวงการภาพยนตร์ในทศวรรษที่ 1960 ของอเมร ีก ันเลยท ีเด ียว ศ ูนย ์ค ิลปะเหล ่าน ี้ไม ่ 

เพ ียงแต ่จำก ัดต ัวอย ู่ในกล ุ่มผ ู้ซมไม ่ก ี่กล ุ่ม แต ่น ับวันภาพยนตร์ท ี่ถ ูกฉายในอาร์ตเฮาส ์'ย ิ่งเป ็นท ี่น ่า 

สนใจในหม ู่ลาธรณ ซน ปรากฏการณ ์ต ังกล ่าวเห ็นได ้อย ่างช ัด เจนจากการเพ ิ่มข ึ้นของจำนวน  

ศูนย์ค ิลปะในสหรัฐอเมริกา ซึ่งมีจำนวนไม่ถ ึงร้อยแห่งท ั่วประเทศในช่วงทศวรรษที่ 1950 แต่กลับ 

เพ ิ่มจำนวนอย ่างรวดเร ็วมากกว ่า 600 แห ่งท ั่วประเทศตามเม ืองหลวงและมหาว ิทยาล ัยในช ่วง 

กลางของทศวรรษที่ I9607

กล ุ่ม ผ ู้ส ร ้างภ าพ ย น ต ร ์อ ิส ระใน อาร ์ต เฮาล ัเห ล ่าน ี้เร ียก ต น เองว ่า  “American New 

Wave” หร ือร ู้จ ักก ันท ั่วไปในนามของกล ุ่ม  "New American Cinema” (N.A.C.) การรวมต ัวของ 

กล ุ่มผ ู้สร ้างอ ิสระต ังกล ่าวม ิใช ่เป ็น การรวมต ัวก ัน เป ็น กล ุ่มก ้อน อย ่างช ัด เจน  หากแต ่ย ืนอย ู่บน  

จ ุดหมายเด ียวก ันเพ ื่อปฏ ิเสธกฎหมายเซ ็นเซอร ์และเพ ื่อท ี่จะย ุต ิกฎหมายด ังกล ่าว8 การเคลื่อนไหว 

ของกล ุ่มอเมร ีก ัน  น ิวเวฟน ั้นแม ้จะเก ิดข ึ้นในช ่วงเวลาท ี่ไม ่นานน ัก แต ่ก ็ล ่งผ ลต ่อประว ัต ิศาสตร ์ 

ภาพยนตร ์อเมร ีก ัน เป ็นอย ่างมาก เม ื่อม ีการก ่อต ั้งกล ุ่ม เก ิดข ึ้นพวกเขาได ้ประกาศแถลงการณ ์ถ ึง 

ความคิดของกลุ่มตนท ี่ม ีต ่อภาพยนตร์และเจตนารมย์ของตนเองโดยมีใจความว่า

ภาพยนตร์ค ือส ิ่งท ี่ไม ่สามารถแบ่งแยกได ้ในการแสดงออกของป ัจเจกบ ุคคล และ 

พวกเราไม ่ต ้องการภาพยนตร ์ท ี่หลอกลวง ท ี่สร ้างข ึ้นอย ่างเช ี่ยวซ าญ จากม ือ  

อาชีพ หากเราต ้องการภาพยนตร์ท ี่หยาบ ท ี่ไม ่ได้ถ ูกสร้างข ึ้นอย่างเช ี่ยวชาญแต่

7Kristin Thomson and David Bordwell, Film History: An Introduction. 

(New York: MeGraw-Hill Companies, 1994), p. 704.

8Susan Hayward, Cinema Studies: The Key Concepts, pp. 444-445.
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ทว ่าม ีช ีว ิต  เราไม ่ต ้องการภาพ ยน ตร ์ล ีก ุห ลาบ  หากแต ่ต ้องการ ภาพยนตร ์ล ี 

เลอด9

ค ำ ป ร ะ ก า ศ แ ถ ล ง ก า ร ณ ์ด ัง ก ล ่า ว ไ ด ้แ ล ด ง ใ ห ้เห ็น ว ่า ก ล ุ่ม อ เม ร ิก ัน น ิว เ1วฟ น ัน ม ี 

แน วความค ิดต ่อภาพ ยน ตร ์2 น ัยท ีสำค ัญ น ันค ือ (1) ภาพยนตร ์เป ็นร ูปแบบในการแสดงออกถ ึง 

ความเป ็นป ัจเจกบ ุคคล และ (2) การปฏิเสธรูปแบบของภาพยนตร์ในกระแสหลักท ีถ ูกนำเสนอโดย 

อาศ ัยการตบแต ่งจาก . ผ ู้สร้างมืออาชีพ หากแต่ให ้ความสำค ัญคับภาพยนตร์ท ีถ ูกสร้างฃ ึนเพ ือแสดง 

ถึงความเป็นปัจเจกชนอย่างแท้จรงในตัวตนของผู้สร้าง

ภาพยนตร์อ ันเดอร ์กราวน ์น ั้นถ ูกขนานนามข ึ้นคร ังแรกโดยแสตน แวนเดอบ ีค (Stan 

Vanderbeek)10 เพ ื่อใช ้เร ียกกระบวนการเคล ื่อนไหวของการทำภาพยนตร ์อ ิสระซ ึ่ง เก ิดข ึ้นใน  

นิวยอร์ค และซานฟรานซิสโก การเคล ื่อนไหวดังกล ่าวเจร ีญเต ิบโตข ึ้นน ับต ั้งแต ่ในช ่วงทศวรรษท ี่ 

1950 อ ัน เป ็นย ุคท ี่ถ ูกขนานนามว ่าบ ีท เจอเนอเรช ั่น  (Beat Generation) อ ันหมายถ ึงการรวมต ัว 

ของค ิล ป ิน'ในแขนงต่าง ๆ ท ี่ม ีจ ุดม ุ่งห มายและค วามพ ยายามท ี่จ ะ เปล ี่ยน แป ลงต ่อต ้าน ร ูป แบ บ  

ค วามงามตามปกต ิ กล ุ่มค ิลป ิน เห ล ่าน ี้ย ังประกอบไปด ้วย  แวน เดอบ ีค , แอนดี้ วาร ์ฮอล (Andy 

Warhol), สแตน แบรคเฮจ (Stan Brakhage) และ เคเนธ แอนเจอ (Kenneth Anger) ผู้ท ี่รวมตัว 

ค ัน เพ ื่อสร ้างภาพยนตร ์อ ัน เดอร ์กราวน ํในนามของกล ุ่ม เอมร ีค ันน ิวเวฟน ั้นไม ่เพ ียงจะม ีแต ่ผ ู้ท ี่ม ี 

ประสบการณ ์ในการสร้างภาพยนตร์เท ่าน ั้น  แต ่ย ังประกอบด ้วยกล ุ่มค ิลป ินอ ิสระท ี่ม ีภ ูม ิหล ังทาง 

ค ิลปะท ี่แตกต ่างค ันออกไปและพ ิจารณ าว ่าภาพยนตร ์เป ็นหนทางใหม ่ในการแสดงออกถ ึงความ 

เป็นตัวตนของตน

การกำเน ิดข ึน ฃ องภาพ ยน ตร ์อ ัน เดอร ์กราวน ัใน ข ณ ะน ั้น ม ีจ ุดม ุ่งห มายสำค ัญ อย ู่ท ี่ 

ก ารปฏ ิเสธกฎ ห มาย เซ ็น เซ อร ์ท ีย ังคงอย ู่ใน อ เมร ิกาใน ช ่วงเวลาด ังกล ่าว  ภ าพ ยน ตร ์อ ัน เดอร ์ 

กราวน ์ท ี่ถ ูกลร ้างข ึ้น จ ึงม ีเน ื้อห าเก ี่ย วค ับ เรองราวอ ัน เป ็น ส ิ่งต ้องห ้ามท ี่ปรากฏในกฎห มาย

9Jerzy Toepliitz, Hollywood and After, trans. Boleslaw Sulik, (Chicago: Henry 

Regenery Company, 1974), p.173.

10ภ าพ ยนตร์เร ื่องแรกที่เร ียกตัวเองว่าภาพยนตร์อ ันเดอร์การวน์ค ือเร ื่อง Pull My Daisy 

(1959) อ ันเป ็นเร ื่องราวของกลุ่มคนที่เร ียกตนเองว่า Beat Generation ซึงเป ็นผลงานของ Robert 

Frank และ Alfred Leslie ค ิลปินนักวาดภาพ
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เซ ็นเซอร์,, อ ย ่าง1โรก็ดี ในท ้ายท ี่ส ุดแล ้วศาลส ูงของสหร ัฐอเมร ิกาก ็ยกเล ิกกฎหมายเซ ็น เซอร ์ด ัง 

กล ่าวในปลายทศวรรษท ี่ 1960 หากแต ่เม ื่อส ืบค ้นต ้นกำเน ิดของภาพยนตร์อ ันเดอร ์กราวน ์อย ่าง 

จร ิงจ ังแล ้วพ บว ่าจ ุด เร ิ่มต ้นของการเคล ื่อนไหวของภาพ ยนตร ์อ ัน เดอร ์กราวน ์น ัน เร ิ่มจากงาน  

ภาพยนตร์ทดลองของมายา เดเรน (Maya Deren) ผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระซาวรัลเช ียอยู่ในฐานะ 

ของผ ู้บ ุกเบ ิกและผ ู้ให ้การสน ับลน ุนวงการภาพยนตร์อ ัน เดอร ์กราวน ์ผ ่านการให ้ความช ่วยเหล ือ 

ด ้านการเงินแก'ผ ู้สร้างภาพยนตร์อ ิสระ อาทิ แบรคเฮจ และ แอนเจอ ภาพยนตร์ล ่วนใหญ ่ของเธอ 

น ั้นม ีเน ื้อหาเก ี่ยวก ับจ ิตใต ้สำน ัก,2

หลังจากการออกแถลงการณ ์ของกล ุ่มอย ่างเป ็นทางการแล ้ว กระบวนการเคลื่อนไหว 

ของภาพยนตร ์อ ัน เดอร ์กราวน ์น ั้นได ้พ ัฒ นาไปอ ีกข ั้น  เม ื่อม ีการก ่อต ั้งสมาคมผ ู้สร ้างภาพ ยน ตร ์ 

(Film M akers’ Cooperative) ซ ึ่งผ ู้สร ้างหร ือผ ู้กำก ับภาพยนตร์อ ันเดอร ์กราวน ์ (ซ ึ่งม ักเป ็นบ ุคคล 

คนเด ียวก ัน) ใช ้เป ็นส ื่อกลางในการเผยแพร่ผลงานของตนไปย ังล ื่อท ี่ไม ่หว ังผลกำไรทางการค ้า 

เช่น ฟ ิล ์มค ล ับ  พ ิพ ิธภ ัณ ฑ ์ อาร์ตแกลอรี่ และมหาว ิทยาล ัยต ่าง ๆ ภาพยนตร์ท ี่ได ้ร ับการเผยแพร่ 

จากสมาคมผ ู้สร ้างภาพยนตร์น ั้นไม ่ม ีการกำหนดเง ื่อนไขใดใดท ั้งในแง่ของมาตรฐานทางการค ้า 

มาตรฐานทางต ิลปะหร ือแม ้กระท ั้งความยาวของภาพยนตร ์ รายได้จากการเช้าชม 25% จะถูกนำ 

เช ้าสมาคมผ ู้สร ้างภาพยนตร์ในขณ ะท ี่อ ีก  75% นั้นจะเป็นของผู้กำกับซึ่งจากเงื่อนไขดังกล่าวทำ 

ให ้ผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ันเดอร์กราวน ัม ีรายได ้ต ั้งแต ่ไม ่ก ี่เหร ืยญไปจนถึงหลายพ ันเหรียญ หลังจาก 

น ั้น ไม ่น าน การเคล ื่อน ไห วข องอ เมร ิก ัน น ิว เวฟ ได ้ก ้าวไปอ ีกข ั้น  เม ื่อ ก ล ุ่ม ผ ู้ส ร ้า งภ า พ ย น ต ร ์ 

อ ัน เดอร ์กราวน ์เหล ่าได ้รวมต ัวก ันก ่อต ั้งศ ูนย ์จ ัดจำหน ่ายภาพยนตร ์ (Film Maker's Distribution 

Center) ข ึน ม า อ ีก เพ ื่อ จ ัด จ ำ ห น ่า ย ภ า พ ย น ต ร ์อ ัน เด อ ร ์ก ร า ว น ์ไ ป ส ู,โ ร ง ภ า พ ย น ต ร ์ท ั้ง น ื้ม ี 

โรงภาพยนตร์ท ีทำส ัญญาถาวรก ับศ ูนย ์อย ู่ประมาณ  30 โรง และภาพยนตร์อ ันเดอร์กราวน ํซ ึ่งเป ็น 

ท ี่สนใจของผู้ซมในขณะนั้นมากที่ล ุดได้แก่ ภาพยนตร์เร ื่อง Chelsea Girls ของ แอนดี้ วาฮอล นั้น 

ม ีโรงภาพยนตร ์ต ิดต ่อช ือภาพยนตร ์ด ังกล ่าวไปฉายเป ็นจำนวนน ับร ้อยโรงและสร ้างรายได ้ถ ึง 

ประมาณ  1 ล้านเหรียญ ปรากฎการณ ์ข ้างต้นเป็นสิงทีแสดงให้เห ็นว่าภาพยนตร์อ ันเดอร์กราาน์ใน

’ ’หนึ่งในภาพยนตร์ที่มืชื่อเลียงในทางที่ไม่ดีนักมากที่สุดรื่องหนึ่งซึ่งเนื้อเรื่องท้าทายก/)หมาย 

เซ็นเซอร์ของสหรัฐอเมริกาและถูกโจมตีจากตำรวจเมืองนิวยอร์คและศุลกากรอย่างหนักในขณะนั้นได้แก่ 

ภาพยนตร์เรือง Flaming Creatures (1963) ของแจ็ค ลมิธ (Jack Smith) อ ันเป ็นภาพยนตร์แนวแฟนตาชีท ี' 

ม ืเน ือหาเกี่ยวกับปาร์ต ี้ของชายหนุ่มที่ชอบใล่เส ื้อผ ้าของหญิงสาว

,2ภาพ ยนตร ์ท ี่ม ืเน ื้อหาเก ี่ยวก ับจ ิตใต ้สำน ึกของมายา เดเรน ได้แก่ ภาพยนตร์เร ื่อง

Meshes of the Afternoon (1943)
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ขณะนั้นเป ็นท ี่สนใจสำหรับผ ู้ซมในระดับท ี่กว ้างฃ ึนกว่าทผี ่านมาในประวัต ิศาสตร์ภ''1พยนตร์แนว 

ทดลองเท ่าท ี่ผ ่านมา

การเคลื่อนใหวของภาพยนตร์ท ังในแนวอาวองการ์ดและในแนวอันเดอร์กราวน ์ก ็ด ีท ี 

เก ิดข ึ้น ใน ประว ัต ิศาลตร ์ภาพ ยนตร ์ท ี่ต ่างวาระท ัพ น ี้ลามารถลร ุปได ้ว ่าภาพ ยน ตร ์ท ดลองห รอ 

ภาพยนตร ์ทางเล ือกเหล ่าน ี้น ั้นถ ูกสร ้างข ึ้นมาก ็เพ ื่อทำหน ้าท ี่เหล ื่อมลำท ันอย ู่ใน  3 ระด ับ น ้นคือ 

(1) เพ ื่อพ ัฒ นาร ูปแบบของภาพยนตร ์ (2) เพ ื่อค ้นหาความเป ็นไปใด ้ในภาษาของภาพยนตร์และ 

(3) เพ ื่อการให ้น ิยามใหม่เก ี่ยวท ับความเป ็นต ัวแทนของอัตว ิอ ัย’3 น ั้นเองการทำหน้าท ี่ด ังกล ่าวของ 

ภาพยนตร์แนวน ี้จ ัดเป ็นล ักษณะอ ันสำค ัญท ี่สอดคล้องท ับน ิยามของภาพยนตร์อ ินด ี้

ความเป ็นอ ิสระของภาพ ยนตร ์เม ื่อพ ิจารณ ากรอบทางประว ัต ิศาสตร ์ซ ึ่งได ้กล ่าวมา 

ข ้างต ้นน ั้นจ ึงทำให ้พบว ่าความเป ็นอ ิสระได ้ถ ูกน ิยามความหมายด ้วยกรอบทางบร ิบทท ี่แตกต ่าง 

ทันออกไป 3 แนวทางนั่นค ือ (1) ภาพยนตร์อ ิสระอาจส ื่อความถ ึงน ัยทางธ ุรก ิจโดยหมายถ ึงความ 

เป ็นอ ิสระจากการผ ูกขาดที่เก ิดข ึ้นในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ (2 )ภาพยนตร์อ ิสระอาจส ื่อความถ ึง 

ความเป ็นอ ิสระจากว ัฒ นธรรมกระแสหล ักท ี่ครอบงำล ังคม โดยแสดงถ ึงความเป ็นต ัวตนในกล ุ่ม  

ว ัฒ นธรรมย ่อยของกล ุ่มคนต ่างๆในส ังคมและส ุดท ้าย (3 )ภาพยนตร์อ ิสระอาจส ื่อความถ ึงความ 

เป ็นอ ิสระของค ืลป ินในสร ้างสรรค ์งานค ืลปะแขนงภาพยนตร ์เพ ื่อค ้นหาร ูปแบบใหม ่ ๆ ท ี่ปฏ ิเสธ 

บรรท ัดฐานความงามในแบบเด ิม  และถ ่ายทอดความค ิดของตนไปล ่ผ ู้ซ ม แต ่อย ่างไรก ็ด ีไม ่ว ่า 

น ิยามของภาพ ยนตร ์อ ินด ี้จะอย ู่ในสถานะใดก ็ตามจาก  3 สถานะข ้างต ้น  จ ุดร ่วมท ี่สำค ัญ ของ 

น ิยามภาพยนตร์อ ิสระเหล่าน ี้ก ็ค ือความเป ็นอ ิสระของภาพยนตร์น ั้นเอง

Susan Hayward, Cinema Studies The Key Concepts, p. 27.



บท ท ี่ 5

ภาพยนตร์สนหรีอภาพยนตร์นอกกระแสหลกของไทย ต ั้ง แ ต ่ปี พ.ศ. 2473 -  พ.ศ. 2534

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักของประ!.ทศไทยต ังแต ่ป ี พ.ศ. 2473 จนโเงปี พ.ศ. 2539 

สามารถแบ ่งเป ็นช ่วงเวลาท ี่สำค ัญ  4 ช่วง ประกอบด ้วย ช่วงที่หนึ่ง จ ุดเร ิ่มต ้นของภาพยนตร์นอก 

กระแสหล ักในฐานะของภาพยนตร ์สม ัครเล ่น ช ่วงท ี่ลองย ุคบ ุกเบ ิกภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักใน 

ประเทศ.ไทย ( พ .ศ .2490 - 2516)ช ่ว งท ี่ล าม ย ุค ข อ งก ารใ ช ้ภ า พ ย น ต ร ์น อ ก ก ระแ ล ห ล ัก เป ็น  

เครื่องมือในการต่อล ้ทางการเม ือง ( พ.ศ. 2517 -  2521) ช่วงทีลี ย ุคของการบ ่ม เพาะและแลวงหา 

( พ.ศ. 2522 - 2539) และ ช ่วงส ุดท ้ายภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในป ัจจ ุบ ัน ยุคแห่งความเทื่เองฟู 

ของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก ( พ.ศ. 2522 - 2544)

จ ุดเริ่มต ้นของภาพยนตร์ส ั้นหรอภาพยนตร์นอกกระแสหลักของไทย

ภ าพ ยน ต ร ์น อกกระแสห ล ักใน ป ระเท ศไท ยน ัน ม ืจ ุด เร ิ่มต ้น ใน ฐาน ะข องภ าพ ยน ตร ์ 

สม ัครเล ่นโดยความเจริญเต ิบโตส ูงส ุด ในรัชสม ัยของพระบาทสมเด ็จพระปกเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัวร ัชกาล 

ท่ี 7 เน ื่องจากพระองค ์โปรดการถ ่ายทำภาพยนตร ์ทรงเป ็นท ังม ักด ูและน ักถ ่ายทำภาพยนตร ์ใน  

เวลาเด ียวกัน น ับต ั้งแต ่คร ั้งย ังทรงเป ็นสมเด ็จเจ ้าฟ ้าประชาธ ิปกศ ักด ิเดชน ์จนทำให ้บรรดาเจ ้านาย 

ท ี่ใกล ้ช ิด ช ้าราชสำน ัก ต ล อ ด จ น ค ห บ ด ีแ ล ะส า ม ัญ ช น ท ี่ม ืฐ า น ะ  ต ่างพ ลอยน ิยมการถ ่ายทำ 

ภาพยนตร ์สม ัครเล ่นก ันอย ่างค ึกค ัก และไต ้พระกร ุณ าโปรดเกล ้าฯ ให ้จ ัดต ั้ง ‘'สมาคมภาพ ยน ตร ์ 

สม ัครเล ่น แห ่งสยามใน พ ระบรมราช ูปถ ัม ภ ์” (ล.ภ.ล.: Amateur Cinema Association of Siam, 

A.C.A.S.) เม ื่อป ี พ.ศ. 2473 ภายในพระราชวังสวนจิตรลดา ซ ึ่งเป ็นป ีท ี่พระองค ์ใต ้ร ับเช ิญให ้ทรง 

เป ็นสมาช ิกก ิตต ิมค ักด ิ๋ขององค ์กรสมาคม'AMATEUR CINEMA LEAQUE INC. ซ ึ่งม ืสำน ักงานตั้ง 

อยู่ ณ กรุงน ิวยอร์ค1 สมาคมภาพยนตร์สม ัครเล ่นแห ่งสยามฯ ต ั้งข ึ้นโดยม ีว ัตถ ุประสงค ์เพ ื่อล ่งเสร ิม 

และเป ็นศ ูนย ์รวมของน ักถ ่ายภาพยนตร ์สม ัครเล ่นในสยาม โดยลมาซ ิกประกอบด ้วยเจ ้านายใน 

พระราชวงศ์ข ุนนางและน ักธ ุรก ิจท ั้งไทยและต่างประเทศ ก ิจกรรมสำค ัญ ของสมาคมประกอบด ้วย 

ก ารจ ัด ป ระข ุม ฉ าย ห น ังแ ล ก เป ล ี่ย น ถ ัน ด ูใน ห ม ู่ส ม าซ ิก แ ล ะแ ข ก เด ือ น ล ะค ร ั้งก ารจ ัด ป ระก วด

'น ัยนา แย ้มสาขา, "นโยบายการล ่งเสร ิมภาพยนตร ์ของร ัฐบาลไทย” , (ว ิทยาน ิพนธ ์ 

มหาบัณฑิต คณะวารสารศาสตร์มหาวิทยาล ัยธรรมศาสตร์, 2540), น. 70.
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ภาพยนตร์ของสมาช ิก และส ่งเจ ้าหน ้าท ี่ประจำสมาคมไปด ูก ิจการการทำภาพยนตร ์ชน ิดต ่าง ๆ 

ของนานาประเทศเพ ื่อความรู้กล ับมาใซในการถ่ายทำภาพยนตร์ของสมาคมให้ก ้าวหน้า2

ในการดำเนินกิจกรรมการ,จ ัดฉายภาพยนตร์'น ันพระบาทสมเด ็จพระปกเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว 

ได ้พระราชทานภาพยนตร์ฝ ืพระห ัตถ์ท ี่ร ียกว่า "ภาพยนตร์ทรงถ ่าย'’ และภาพยนตร์เผยแพร่ในส่วน 

พระองค์ซ ึ่งเรียกว่า “ภาพยนตร์อ ัมพร" มาฉายให ้สมาช ิกชมอยู่เสมอ อ ีกท ังย ังเสด ็จพระราชดำเน ิน 

มาทอดพระเนตรภาพยนตร์ด ้วยเป ็นประจำ ภาพยนตร์เร ื่องสำค ัญอ ันเป ็นภาพยนตร์ฝ ืพระห ัตถ ์ใน 

พระบาทลมเด ็จพระปกเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัวได ้แก ่ภาพยนตร์เร ื่อง "แหวนวิเศษ" ซึ่งเป ็นภาพยนตร์ท ี่ทรง 

พ ระน ิพนธ ์เร ื่อง ท รงอำน วย ก ารสร ้างและท รงก ำก ับ ก ารแสด งด ้วย พ ระองค ์เอง  อ ีกท ั้งย ัง เป ็น  

ภ าพ ย น ต ร ์แ ส ด ง แ ล ะภ าพ ย น ต ร ์เง ีย บ เพ ีย ง เร ื่อ ง เด ีย วท ี่เห ล ือ อ อ ย ู่ใน ป ระเท ศ ไท ย ใน ข ณ ะน ี 

แหวนวิเศษสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2472 ในขณ ะเสด ็จประพาสทางทะเลแถบหม ู่เกาะสม ุย ผู้แสดงล้วน 

เป ็น เจ ้านายและข ้าราชบร ิพารในราชสำน ัก อาท ิ ม.จ. การวิก จ ัก รพ ัน ธ ์ท รงแสดงเป ็น อ ้าย เก ่ง  

ม .1จ.อ ัชฌา จ ักรพ ันธ ุทรงแสดงเป ็นอ ้ายข ึ้เก ียจ ม .จ .ห ญ ิงส ีดาดำรวง ช ุมพล ทรงแสดงเป ็นหน ู 

แหวน พระองค ์เจ ้าออสคาร์น ุท ิสกรมหมื่นอน ุว ัตรจาต ุรน ทรงแสดงเป ็นตาคงพ่อใจร้าย พระองค์เจ ้า 

จ ิรค ักด ี้ ส ุประภาต ทรงแสดงเป็นอ้ายซน หม ่อมเจ ้าย ุธ ิษเฐ ียร สว ัสด ีว ัฒ น ์ทรงแสดงเป ็นอ ้ายตะกละ 

และม .ล .บ ัวก ิต ิยากรท รงแสดงเป ็น น างพ รายน ํ้ารวม ท ั้งย ังม ี"ข ุน ช ้าง” ส ุน ัขของสมเด ็จพระนาง 

เจ ้ารำไพพรรณ ีเข ้าฉากด้วย ภาพยนตร์ม ีความยาว 3 ม ้วน ใช ้เวลาฉายประมาณ  40 นาที และม ี 

อ ักษรบอกบทเจรจาและบรรยายความเป ็นภาษาไทย3 ช ่วงเวลาน ี้จ ึงจ ัดเป ็นย ุคทองของภาพยนตร์ 

สม ัครเล ่น4 ซ ึ่งอาจถ ือว ่าเป ็นจ ุด เร ื่มต ้นของการสร ้างภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักอย ่างแท ้จร ิง แต่ 

สมาคมภาพยนตร์สม ัครเล ่นแห ่งสยามและก ิจกรรมภาพยนตร์ในส ่วนพระองค ์ก ็ได ้ซบเซาและหยุด 

ช ะง ักลงห ล ังจากการเปล ืยน แปลงการปกครองใน ป ี พ.ศ. 2475 อย ่างไรก ็ด ีห ล ังจากพ ระบาท  

สมเด ็จพระปกเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว เสด็จฯ ออกจากสยามไปประท ับย ังประเทศอ ังกฤษ พระองค์ย ังทรง 

ถ ่ายภาพยนตร์บ ันท ึกเหต ุการณ ์อย ่างสม ํ่าเสมอ เช่น ภาพยนตร์ท ี่ทรงถ ่ายเป ็นท ี่ระล ึกในครอบครัว 

ด ้วยฟิล ์มขนาด 8 ม ิลล ิเมตร ทีทรงบรรยายด้วยพระองค์เอง ม ีหล ักฐานระบ ุว ่าฟ ิล ์มภาพยนตร์ท ี่ทรง

2เรื่องเดียวกัน, หน้า 70.

3จำเร ิญ ล ักษ ณ ์ ธนะวังน ้อย. ประว ัต ิศาสตร ์ภาพยนตร ์ไทยต ั้งแต ่แรกเร ิ่มจนส ิ้นสม ัย  

สงครามโลกคร ังท ี่ 2. (กร ุงเทพมหานคร: สำน ักพ ิมพ ์มหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์, 2544), น. 116- 

121 .

4โดม สุขวงค์, พระบาทสมเด ็จพระปกเกล ้าฯก ับภาพยนตร ์. (กรุงเทพมหานคร: ต้นอ้อ 

แกรมมี่, 2539). น. 23-25.
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ถ่ายทำในช่วงปี พ.ศ. 2469-2476 ม ีถ ึงห ้าร ้อยม ้วนเศษ (หร ือประมาณ  120,000 ฟุต) ซ ึ่งประกอบ 

ด้วยภาพยนตร์ท ีถ ่ายทำแบบข่าว สารคดี และภาพยนตร์เร ือง5

น อกจากห ล ักฐาน ท ี่ป รากฎใน ประว ัต ิศาสตร ์ภาพ ยน ตร ์ท ี่กล ่าวมาข ้างต ้น แล ้วย ังม ี 

ความเป ็นไปได ้ว ่าผ ู้ครอบครองอ ุปกรณ ์ถ ่ายทำภาพยนตร์เหล ่''เน ์นอาจมีการสร้างภาพยนตร์อย ่าง 

เล่น ๆ เพ ื่อฉายด ูก ันภายในกล ุ่ม โดยม ิได ้เผยแพร่ให ้เป ็นท ี่ร ู้จ ักในสาธารณะแต ่อย ่างใด การสร้าง 

ภาพยนตร์ล ่วนต ัวเหล ่าน ีแม ้จะไม ่ปรากฎหล ักฐานช ัดเจน แต ่ก ็ม ีการส ันน ิษฐานว่าได ้ดำเน ินควบค ู่ 

ไปพร้อม ๆ กับพ ัฒนาการของภาพยนตร์ในลังคมไทย6

ยุคที่ 1 ย ุคบ ุกเบ ิกภาพยนตร์ล ันหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักของไทย (พ.ศ. 2490 - พ.ศ. 2516)

ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร ้างนอกเหน ือจากการผล ิตในระบบอ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยและ 

ได ้ถ ูกน ่าไปเผยแพร ่ล ่สาธรณ ซนน ั้นในช ่วงป ี พ.ศ. 2490 น ั้นล ่วนหน ึ่ง เป ็นภาพ ยนตร ์ข ่าว และ 

ภาพยนตร์สารคดี ท ี่ถ ูกฉายตามสถาน ีโทรท ัศน ์หากแต ่ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นเพ ื่อฉายตามสถาน ี 

โทรท ัศน ์เหล่าน ี้ม ักถ ูกสร้างให ้ทำหน้าท ี่เพ ียงแต่เป ็นกล้องท ี่ถ ่ายภาพความเป ็นจริงท ี่เก ิดข ึ้นมากกว่า 

แสดงถ ึงท ักษะความชำนาญในศาสตร์ภาพยนตร์ของผ ู้สร ้าง7 เน ื่องจากการถ ่ายทำข ่าวและสารคดี 

ฉายทางโทรท ัศน ์ในขณะน ั้นย ังคงต ้องอาศ ัยกล ้องถ ่ายภาพยนตร์เป ็นส ื่อในการถ ่ายทอดภาพไปล ่ 

ผู้ซม ก ่อนท ีกล ้องโทรท ัศน ์ท ี่ม ีความสะดวกคล ่องต ัวจะเข ้ามาแทนท ี่บทบาทของกล ้องภาพยนตร ์ 

ผลผลิตท ี่ได ้จากกล้องภาพยนตร์เหล่าน ี้จ ึงไม ่ต ่างไปจากภาพจากภาพข่าวทางโทรทัศน ์หรือสารคดี 

ท ีเห ็น ก ัน ท ัวไป ท างโท รท ัศ น ์ใน ป ัจจ ุบ ัน  ใน ข ณ ะท ี่ภ าพ ย น ต ร ์ท ี่ถ ูก ล ร ้า งข ึ้น น อ ก เห น ือ ระบ บ  

อ ุต ส าห ก รร ม ภ าพ ย น ต ร ์อ ีก ล ่ว น ห น ึ่งถ ูก ส ร ้า งจ า ก ห น ่วย งาน ข อ งป ร ะ เท ศ ม ห า อ ำน า จ อ ย ่า ง  

สหรัฐอเมริกาท ี่เข ้ามามีอ ิทธ ิพลต่อการเปลี่ยนแปลงของล ังคมไทยในขณะนั้น นั้นคือ สำนักข่าวสาร 

อ เมร ิก ันห ร ือย ูซ ิส  (บSIร) ภ าพ ย น ต ร ์ท ี่ถ ูก ส ร ้างข ึ้น จาก ห น ่วยงาน น ี้ล ่วน ให ญ ่ใน ช ่วงแ รก เป ็น  

ภาพยนตร ์โฆษณ าชวนเซ ือ  (propaganda film) เพ ื่อต ่อต ้าน ล ัท ธ ิคอมม ิวน ิสต ์ท ี่ก ำล ังแผ ่ข ยาย

5นัยนา แย้มสาขา, นโยบายล่งเสริมภาพยนตร์ของรัฐบาลไทย. น. 71.

6ล ัมภาษณ ์ช ล ิดา เอื้อบำรุงจิต, 1 4 ต ุลาคม 2548

7ตังทีบรรจง โกศัลวัฒน ์ในการสัมภาษณ ์วันท ี 13 กันยายน 2548 ได ้บรรยายลักษณะ 

ของภาพยนตร์สารคด ีท ี่ถ ูกน ่ามาฉายทางโทรท ัศน ์ในช ่วงเวลาน ั้นว ่า . . เป ็นหน ังล ันสารคด ีแบบ 

พ ูดเส ียมากแล ้วก ีเป ็นภาพประกอบ มีถ ่ายทำกันเป ็นจำนวนมากโดยใซ้ท ิเล ์ม 16 ม.ม. แล้วก็ถ่ายทำ 

กันโดยไม่ค ่อยได้มาตรฐาน..."
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อ ิทธ ิพลในเหล ่าประเทศในภ ูม ิภาคเอเช ียตะว ันออกเฉ ียงใต ้ ก ่อนท ี่จะปร ับบทบาทของประเทศตน 

ต ่อป ระเท ศ ไท ยใน ภ าย ห ล ังและพ ัฒ น าเน ือห าข องภ าพ ยน ต ร ์Iเป ็น เร ือ งราวก าร ัให ้ค วามร ู้แ ก ่ 

ประชาชน เซ่น การวางแผนครอบครัว อย ่างไรก ็ตามภาพยนตร ์ท ีถ ูกสร ้างฃ ึนจากสำน ักข ่าวสกร 

อเมร ิก ันน ี้จ ัดได ้ว ่าเป ็นภาพยนตร ์ท ี่ถ ูกสร ้างฃ ึนอย ่างม ีมาตรฐาน ด ังจะเห ็นได ้ว ่าผ ู้ท ีม ีความร ู้ด ้าน 

ภาพยนตร ์ในขณ ะน ันหลาย ๆ คน ได ้ทำงานในหน ่วยงานด ังกล ่าว อาท ิ ปย ุต  เงากระจ ่าง ผู้ให้ 

กำเนิดภาพยนตร์อะนิฒ ่ช ั่น'ไนประเทศ,ไทย, ซ. แสงเพ ็ญ นักเขียน หรือ อำนาจ น ิคมรัตน ์ เป ็นต้น3

กา?เผยแพร่ภาพยนตร์ทดลองครั้งแรกในสังคมไทย

นอกเหนือไปจากบทบาทสำนักข ่าวสารอเมริก ันในการสร้างภาพยนตร์โฆษณาชวนเชื่อ 

เพ ื่อต ่อต ้านล ัทธ ิคอมม ิวน ิสต ์แล ้วในช ่วงป ี พ.ศ. 2 5 0 8 - พ.ค. 2509สำนักข่าวสารอเมริกันได้ทำ 

การเผยแพร ่ว ัฒนธรรมของชาวอเมร ิก ันให ้เป ็นท ี่ร ู้จ ักแก ่กล ุ่มต ิลป ิน ป ัญ ญ าชนในส ังคม ผ่านการ 

ฉายภาพยนตร์โดยยูช ิลไดให ้การสน ับสน ุนในการนำภาพยนตร์ทดลองและภาพยนตร์ท ี่ม ีช ื่อเส ียง 

ใ น ข ณ ะน ั้น  อ าท ิ The Cabinet of Doctor Caligari ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว เอ ก ซ ์เพ ร ส ซ ั่น น ิส ช ึ่ม  

(Expressionism) นำมาจ ัดฉ าย  ณ ศ ูน ย ์ด ีล ป ะเม ฆ พ ย ับ  น อกจากน ี้ย ังม ีก ารจ ัดฉ ายภาพ ยน ตร ์ 

ทดลองท ี่ถ ูกนำมาจ ัดฉายในขณะน ั้น  แม ้ว ่าเป ็นช ่วงเวลาเด ียวก ับการเพ ื่องฟ ูส ูงส ุดของภาพยนตร์ 

แ น วอ ัน เด อ ร ์ก ราวน ์ (Underground) ในช ่วงทศวรรษท ี่ 1970ใน ป ระ เท ศ ส ห ร ัฐ อ เม ร ิก า  แต่ 

ภาพยนตร ์ท ี่นำมาฉายน ั้นม ิใช ่ภาพยนตร ์อ ัน เดอร ์กราวน ์ท ี,กำล ังเพ ื่องฟ ู หากแต ่เป ็น ภาพ ยน ตร ์ 

ท ด ล อ ง ท ี่ม ิไ ด ้ม ีเน ือ ห า ท ี่ล ่อ แ ห ล ม  ร ุนแรง อ ัน เป ็น ล ัก ษ ณ ะ เฉ พ า ะ ต ัว ข อ ง ย ุค ภ า พ ย น ต ร ์ 

อ ันเดอร์กราวน ์ในขณะน ัน เน ื่องมาจากภาพยนตร ์ท ี่นำมาเผยแพร ่ผ ่านสถานท ูตเหล ่าน ี้น ั้นม ีการ 

กลั่นกรองเนือหาเพื่อเผยแพร่วัฒนธรรม ทำให้เน ื้อหาของภาพยนตร์อ ันเดอร์กราวน์ซ ึงมักมีเน ื้อหาที่ 

ร ุนแรงจ ึงเป ็นภาพยนตร์ท ี่ไม ่เหมาะสมในการเผยแพร่ว ัฒ นธรรม9 นอกจากหน ่วยงานท ี่เผยแพร่ 

ว ัฒนธรรมอย่างย ูซ ิสท ี่ให ้การสน ับลน ุนในการนำภาพยนตร์มาฉายแล้ว เกอเธ ่ก ็น ับ เป ็นอ ีกสถาบ ัน 

หน ืงท ีคอยจัดหาภาพยนตร์เพ ื่อนำมาฉาย ณ ศ ูน ย ์ต ิลปะเมฆ พ ย ับ10 ให้แก่กลุ่มผ ู้ชมในขณะนั้นซ ึ่ง 

ได้แก่ กล ุ่มด ีลป ิน จิตรกร นักเขียน และชาวต่างชาติ

8ล ัมภาษณ ์บรรจง โกศัลวัฒน์, 1 3 กันยายน 2548 

9ล ัมภาษ ณ ์ บรรจง โกศ ัลว ัฒ น ์,1 3 ก ัน ยายน 2548

10ศ ูนย ์ด ีลปะเมฆพย ับเป ็นศ ูนย ์จ ิลปะซ ึ่งสร ้างฃ ึนโดยการสน ับสน ุนของหม ่อมราชวงค ์ 

หญ ิงพ ันธุท ิพย ์ (เทวกุล) บริพัตร เพ ื่อเป ็นสถานที่สำหรับให ้ด ีลป ินพำนักเพ ื่อสร้างสรรค์งานติลปะ
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ความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์สั้นหรอภาพยนตร์นอทกระแสหลักในกลุ่มนัก^กษาปี พ•ศ. 2512-พ.ศ. 2513

นอกจากการเคล ื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักไนล ักษณ ะของการเผยแพร่ 

ค ิลปะภาพยนตร ์ไนร ูปแบบ1ใหม่ ๆ ให ้แก ่กล ุ่มค ิลป ิน  นักเขียน จ ิตรกรแล ้ว ภาพยนตร์นอกกระแส 

หลักส ่วนหนึ่งได ้ก ่อรากและเคลื่อนไหวอยู่ภายในกลุ่มน ักส ืกษาในรั้วมหาวิทยาลัยต ่าง ๆ ซีงผู้สร้าง 

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักเหล ่าน ี้ส ่วนใหญ ่อย ู่ในฐานะของม ือสม ัครเล ่นท ี่ต ้องการเข ้ามาสร ้างผล 

งานภาพยนตร์ของต ัวเอง เน ื่องมาจากป ัจจ ัยความพร ้อมทางด ้านอ ุปกรณ ์ท ังเร ื่องของกล ้องและ 

ห ้องแล ็บฟ ิล ์ม 16 ม.ม. ท ี่ม ีอย่างแพร่หลายในขณะนั้น ความเคล ื่อนไหวของกลุ่มน ักส ืกษาม ือสม ัคร 

เล ่นผ ู้สร ้างภาพยนตร์นอกระบบในช่วงน ั้นส ่วนหนึ่งอย ู่ท ี่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์โดยเก ิดจากการ 

รวมต ัวก ันของกลุ่มน ักส ืกษาหลากหลายคณะที่ม ีความถน ัดในด ้านต ่าง ๆ ท ี่แตกต่างกันออกไป แต่ 

ต ่างม ีความสนใจในร่วมก ันในศาสตร์ของภาพยนตร์ท ั้งท ี่มหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์ไนสม ัยน ั้นย ัง 

ไม ่ม ีการส ืกษาด ้านภาพยนตร์น ักส ืกษาซ ึ่งเป ็นแกนนำในการสร้างภาพยนตร์ในขณ ะน ั้นประกอบ 

ด้วย ว ิน ัย อ ุกฤษณ ์ซ ึ่งม ีความเช ี่ยวชาญ ด ้านการประพ ันธ ์ว ีรประว ัต ิ วงต ัพ ัวพ ัน ธ ์น ักส ืกษ าคณ ะ 

ค ิลปศาสตร ์สาขาประว ัต ิศาสตร ์ซ ึ่งม ืพ ื้นฐานด ้านละครเวท ีท ี่ม ีซ ื่อ เล ียงอย ่างมากในย ุคน ั้น  “The 

Death of Salesman" และวรรณ ี สำราญ เวทย ์น ักส ืกษ าจากแผนกอ ิสระวารสารศาสตร ์ เป ็นต ้น 

ความเช ี่ยวชาญ ในแต ่ละด ้านต ่าง ๆ ของสมาช ิกแต ่ละคนทำไห ้พวกเขาต ั้งกล ุ่มข ึ้นมาเพ ื่อสร ้าง 

ภาพ ยน ตร ์ด ้วยตน เองด ้วย เง ิน ท ุน ข องตน เอง แล ะใช ้ก ล ้อ งถ ่าย ภ าพ ย น ต ร ์ 16 ม .ม . จากงาน  

โสตทัศน ูปกรณ ์ของมหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ. 2513 น ักส ืกษากล ุ่มน ีได ้เด ินทางไปย ังเกาะเสม ็ดเพ ื่อ 

ถ ่ายทำภาพยนตร์เร ื่องแรกของพวกเขา “ปราสาททราย" ในส่วนน ักแสดงก ็ใช ้เพ ื่อน รุ่นพี่ รุ่นน้อง 

มาเป ็นน ักแสดงนำโดยม ี คมทวน ตันธนู เป ็นพระเอกของเรื่อง ปราสาททรายเป ็นภาพยนตร์เง ียบ 

ฟ ิล ์ม  1 6 ม .ม .ข า ว ด ำ  เ ก ี ย ว ก ั บ ค ว า ม ร ั ก ข อ ง ห ญ ิ ง ส า ว ช า ย ห น ุ ่ ม ค ู ่ ห น ึ ่ ง ท ี ่ ต ้ อ ง  

พ ังทลาย หล ังจากค ้นพบว ่าเขาท ังสองม ีความค ิดท ีแตกต ่างก ันออกไป ภาพฉากจบส ุดท ้ายของ 

เร ืองน ันเป ็นภาพปราสาททรายท ี่ถ ูกก ่อข ึ้นถ ูกน ํ้าทะเลซ ัดหายไปซ ึ่งไม ่ต ่างไปจากความรักของชาย 

หน ุ่มและหญ ิงสาว หล ังจากสร้างปราสาททรายไม ่นานต ่อมาในเวลาไล ่เล ื่ยก ันพากเขาก ็ได ้สร ้าง 

ภ าพ ย น ต ร ์เร ื่อ งท ี่ล อ งซ ึ่งย ังค ง เป ็น ภ าพ ย น ต ร ์เง ีย บ  ขาวดำ 16 ม .ม . เซ ่น เด ิม  แต ่ม ีเน ื้อห าท ี่ 

สน ุกสนานมากข ึนโดยเป ็น เร ื่องราวความร ักต ่างฐานะระหว ่างชายหน ุ่มผ ู้ยากจนและ หญ ิงสาา 

ผู้รำรวย ซึ่งแสดงนำโดย อรุณ ีประภา หอมเศรษฐี แต ่หล ังจากสร ้างภาพยนตร ์2-3 เร ื่องทางกลุ่มก ็ 

ไม ่ไดสรางภาพยนตร ์อกเลย ภาพ ยนตร ์ท ังสองเร ืองน ีแม ้อาจจะถ ูกจ ัดได ้ว ่าเป ็นงาน/ๅาพยนตร ์ 

สม ัครเล ่นท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นด ้วยความชอบในภาพยนตร ์เป ็นท ุน เด ิม โดยท ุกคนจะย ังไม ่ได ้ร ับความร ู้
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ความเช้าใจ1ในศาสตร ์ภาพยนตร ์มากน ักต ้องอาศ ัยการลองผ ิดลองถ ูกจากประลบการณ ์ แต่ก ็น ับ 

เป ็นการเคล ื่อนไหวก ้าวแรกของกล ุ่มน ักส ืกษาในมหาว ิทยาล ัยในการลร้างภาพยนตร์นอกกระแส 

หลัก และหลังจ บ การส ืกษาน ักส ืกษๆบางคนอย่างว ีรประว ัต ิ วงศัพ ัวพ ันธุ ก็ได้มีโอกาสเข้าไปทำงาน 

ในระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในฐานะผ ู้เข ียนบทภาพยนตร์เร ื่องเทวดาเด ินด ิน

นอกจากความเคล ื่อนไห วของกล ุ่มน ักส ืกษามหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์แล ้ว  ในช่วง 

ก่อนปี พ.ศ. 2513 ย ังพบว่าน ิส ิตคณ ะสถาป ัตยกรรม จ ุฬาลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย ได้สร้างภาพยนตร์ 

แนวตลกอีกด้วย โดยหลังจากสร้างเสร็จพวกเขาได้นำภาพยนตร์ไปฉายในโรงภาพยนตร์นอกจาก 

ความเคล ื่อนไหวของภาพยนตร์นอกระบบท ี่เก ิดข ึ้นในกล ุ่มของน ักส ืกษาแล ้ว ย ังพบว ่าภาพยนตร ์ 

นอกระบบส ่วนหน ึ่งได ้ถ ูกสร ้างข ึ้นในต ่างจ ังหว ัด  โดย เป ็นภาพ ยนตร ์ท ้องถ ิ่นท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้น โดย 

เจ ้าของโรงภาพยนตร์และร้านถ ่ายรูป เช่น ร ้านถ่ายรูปในจังหวัดนราธิวาส ซึ่งสร้างภาพยนตร์เร ื่อง 

ทะโมนไพร ( พ.ศ. 2502 - 2503) และจอมโจรป ูรายาม ่า โดยให ้คนในท ้องถ ิ่นเป ็นผ ู้แสดง และใช้ 

ภาษายาวีเป ็นบทสนทนา หรือโรงภาพยนตร์ในจังหวัดสกลนครที,จ ้างร ้านถ ่ายรูปให ้สร้างภาพยนตร์ 

เรื่อง ท ้าวคำหาญ บ ุกแหลก11 ซ ึ่งผ ู้ทำภาพยนตร์สม ัครเล ่นเหล ่าน ี้ไม ่ว ่าจะอย ู่ในกล ุ่มของน ักส ืกษา 

หรือ จากร้านถ ่ายร ูปในต ่างจ ังหวัดก ็ตามล ้วนม ีอย ู่จำนวนไม ่มากน ัก และเมื่อสร้างได้เพ ียงหนึ่งหรือ 

สองเรื่องก็มีอ ันเลิกราไป ม ิปรากฏว่าม ีการสร้างผลงานภาพยนตร์ข ึ้นมาอีก

การเปลี่ยนแปลงฐานะชองภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักจากงานสมัครเล่นสู่งานกึ่งอาชีพ

การทำภาพยนตร์นอกกระแสหล ักเร ิ่มม ีการเปล ี่ยนแปลงเก ิดข ึ้นจากการผล ิตในฐานะ 

ของม ือสม ัครเล ่นมาเป ็นงานก ึ่งอาช ีพ เม ื่อเก ิดการส ืกษาด ้านภาพยนตร์อย ่างเป ็นทางการในแผนก 

อ ิสระวารสารศาสตร ์มหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์โดยผ ู้ท ี่เป ็นจ ุดศ ูนย ์กลางของการเคล ื่อนไหกใน  

ขณะนันได้แก่ บรรจง โกศ ัลว ัฒน ์ท ีได ้นำความร ู้ท ี,เขาได ้ร ับจากการส ืกษาด ้านภาพยนตร์ขณ ะได ้ 

ร ับ ท ุน ท ัศน ส ืกษ า ณ ป ระเท ศ ส ห ร ัฐอ เม ร ิก า  ก ล ับ ม าถ ่าย ท อด ให ้แ ก ่น ัก ส ืก ษ าใน แ ผ น ก อ ิส ระ  

วารสารศาสตร์มหาวิทยาล ัยธรรรมศาสตร์

บรรจง โกศ ัลว ัฒ น ์ได ้ร ับท ุนจากรอคก ีเฟ ลเลอร ์ท ีสาม เพ ื่อไปท ัศนส ืกษาในประเทศ 

สหรัฐอเมริกา หล ังจากจบการส ืกษาจากคณ ะจ ิตรกรรมและปฏ ิมากร รม มหาว ิทยาล ัยด ิลปากร 

ในปี พ.ศ. 2507 การท ัศนส ืกษ าในอเมร ิกาได ้จ ุดประกายความสนใจต ่อศาสตร ์ภาพ ยนตร ์โดย  

เฉพาะอย่างยิ่งกระแสของภาพยนตร์'อ ันเดอร์กราวน์ซ ึ่งกำลังเจริญเต ิบโต'ในช่วงเวลาท ี่เขาเดินทาง

11อัญชลี ชัยวราพร, “อ ินดี้แบบไทยไทย,” หนัง: ไทย. น. 16.
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ไปถึง บรรจงได ้ม ีโอกาสเข ้าร ่วมการอบรมท ี่1ป ิดให ้แท ่ส ืลป ินท ีม ีความลนใจในการสร้างภาพยนตร์ 

อ ัน เด อ ร ์ก ร า ว น ์ท ี Millenium Film Workshop ท ีเม ือ ง น ิว ย อ ร ์ค  โ ด ย ม ี ผ ู้ส ร ้า ง ภ า พ ย น ต ร ์ 

อ ัน เดอร ์กราวน ์ซ ึ่งเป ็นส ิลป ินจากแขนงอ ื่น  ๆ มาแลกเปล ี่ยนความร ู้ให ้แท ่ผ ู้เข ้าอบรม จากการ 

อบรมครั้งน ี้ทำให้บรรจงมีความสนใจในศาสตร์ภาพยนตร์อย่างจรงจัง จนกระทั่งต ัดสินใจเรียนด้าน 

ภาพยนตร์ ต ่อท ี่น ิวยอร์คยูน ิเวอร์ซ ิต ี ในช ่วงน ีเองบรรจงได ้ผล ิตภาพยนตร์ทดลองซ ึงนำมาเผยแพร่ 

ใน ประเทศไท ยเป ็น เวลาต ่อมา ได้แก่ ภาพ ยน ตร ์ทดลองเร ือง  Eye (2510) ซ ึงเป ็นภาพยนตร ์ท ี 

เปร ียบเสม ือนม ุมมองส ่วนต ัวของเขาเองท ี่ม ีต ่อว ัฒนธรรมของอเมร ิก ัน, Vertex (2511)ภาพยนตร์ 

ทดลองเก ี่ยวก ับการเต ้นรำแบบโมเด ิรน ์แดนซ ์, Gamma (2511) และภาพยนตร ์ทดลองความยาว 

20 นาที เรอง The Crossing (2512) ซ ึ่งได ้ร ับรางว ัลจากการประกวดเทศกาลภาพ ยนตร ์ต ่าง ๆ 

เป ็นจำนวนมาก นอกจากภาพยนตร์ท ี,บรรจงสร้างข ืนขณะศึกษาในต ่างประเทศแล ้ว ขณะอยู่เม ือง 

ไทยเขายังได้สร้างภาพยนตร์เกี่ยวกับเพื่อนของเขาเรื่อง “ถว ัลย ์ ดรรชนี” อ ีกด้วย

เม ื่อบรรจงกล ับมาเม ืองไทยในช่วงป ี พ.ศ. 2514 บรรจง ได ้ทำภาพยนตร์ทดลองอย ่าง 

ต ่อ เน ื่อ งค วบ ค ู่ไป ก ับ ก ารท ำภ าพ ย น ต ร ์ส ารค ด ีให ้ก ับ อ งค ์ก ร เอ ก ซ น เป ็น ค ร ั้งค ราว  เขาได้นำ 

ภาพยนตร ์ทดลองท ี่เขาสร ้างข ึ้น  ข ณ ะศ ึกษ าด ้าน ภ าพ ยน ตร ์ท ี่ป ระเท ศสห ร ัฐอ เมร ิกามาฉ าย  ณ 

ว ังสวนผ ักกาดและมหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์และได ้ร ับการช ักชวนจาก ดร.เกษม สิร ิล ั;มพ ันธ์ซ ึ่ง 

เป ็นคณบดีของแผนกอิสระวารสารศาสตร์ในขณะนั้นให ้มาสอนด้านภาพยนตร์แท ่น ักศ ึกษา บรรจง 

จ ึงกล ับมาม ีส ่วนผล ักต ันความเคล ื่อนไหวของกระแสภาพยนตร ์นอกระบบอ ีกคร ั้งหน ึ่ง  ในปีแรก 

บรรจงเป ิดสอนวิชาภาพยนตร์หน ึ่ง เพ ื่อล ร ้างพ ื้นฐานความร ู้ด ้านภาพยนตร ์ท ั่วไปและภาพยนตร ์ 

สองซึ่งเป ็นวิชาภาพยนตร์ในขั้นที่ล ูงข ึ้น พร ้อมก ับแนะนำให ้น ักส ืกษาได ้ร ู้จ ักก ับภาพยนตร ์ทดลอง 

และสน ับสมุนให ้น ักศ ึกษาได ้สร ้างสรรค ์ผลงานของต ัวเองข ึ้นมา อาทิ ผลงานของนักศึกษารุ่นแรก 

เรื่ององุ่น โดย วรรณี สำราญ เวทย ์ และกล ุ่ม ซ ึ่งเป ็นภาพยนตร์ท ี่เป ็นการทดลองการใช ้เทคน ิคภาพ 

ช ้อ น เข ้าม าช ่ว ย ใน ก าร เล ่า เร ื่อ งข อ งห ญ ิงส าวค น ห น ึ่งท ี่บ ัง เอ ิญ เก ็บ ผ ล อ ง ุ่น ท ี่ต ก อ ย ู่แ ล ะ เก ิด  

จินตนาการว่าผลองุ่นบ ันเป ็นอัญมณ ีท ี่เป ็นห ัวแหวนที่เธอสวมใส่ท ี่น ี้ว

ในช่วงเวลาเด ียวก ันน ีเองย ูซ ิลได ้กล ับมามีบทบาทในการเผยแพร่ภาพยนตร์ในประเทศ 

ไทยอีกครัง หล ังจากท ี่หน ่วยงานน ี้ได ้เคยประสานความร ่วมม ือก ับบรรจง โกศ ัลว ัฒน ์เพ ื่อเผยแพร่ 

ภาพยนตร ์ทดลองจากระเทศสหร ัฐอเมร ิกาส ่กล ุ่มส ิลป ิน  จ ิตรกร ในช่วงปี พ.ศ. 2508 -  2509 โดย 

ในคร ั้งน ี้ย ูซ ิสได ้เช ิญ ซวนน ักศ ึกษาจากสถาบ ันท ี่ม ีการสอนว ิชาภาพยนตร ์ท ั้งในภาคทม ุษฏ ิและ 

ปฏิบ ัต ิมาร ่วมฟ ังการบรรยายจากวิทยากรซาวอเมริก ันผ ู้เซ ียวชาญในด้านภาพยนตร์ทดลองพร้อม 

ก ับการ 'จ ัดฉายภาพ ยนตร ์'ทดลองจากอเมร ิกากว ่าหน ึงร ้อย เร ื่องแก ่น ักศ ึกษา อ ันประกอบด ้วย  

ภาพยนตร ์ทดลองเร ื่องเย ี่ยมจากผ ู้สร ้างคนสำค ัญ หลาย ๆ คน อาท ิ งานของมายา เดเรน (Maya
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Deren) เรื่อง Meshes in the Afternoon และผลงานภาพยนตร ์ทดลองท ี่ม ีช ื่อ เส ียงอย ่างมากของ 

แสตน แบรคเฮจ (Stan Brackhage) เรือง Dog Star Man ซึงสร้างความตืนตาตืนใจให ้แก ่กลุ่มน ัก 

ด ืกษาในขณ ะน ั้น เป ็นอย ่างมาก และนำไปล ุ่การส ัมมนาเช ิงปฏ ิบ ัต ิการในโครงการ Youth & Film 

ในอีกลองเด ือนถัดมา โดยในการสัมมนาครังน ีผ ู้เข ้าร่วมนอกจากจะใต้ซมภาพยนตร์ทดลองแล้ว ย่ง 

ม ีโอกาสไต ้ลงม ือถ ่ายทำภาพยนตร ์อ ีกด ้วย โดยทางย ูซ ิสไต ้เช ิญ เจฟ สต ิรค เลอร ์ (Jeff stirckler) 

น ักสร้างภาพยนตร์ทดลองซาวอเมริก ันมาเป ็นว ิทยากรให ้คำแนะนำแก่น ักส ืกษาทิเข ้าร ่วมโครงการ 

นอกจากน ี้ย ังเป ิดโอกาสให ้ม ืการฉายภาพยนตร์เร ื่อง "อง ุ่น ,, ผลงานของของวรรณ ี สำราญ เวทย ์ 

และกลุ่ม จากมหาวิทยาลัยธรรมคาสตร์ก ็ไต้ร ่วมฉายในครั้งน ี้ด ้วย

ก ารส ัม ม น าท ี่จ ัดข ึ้น โด ยย ูซ ิสใน ค ร ั้งน ี้ไต ้ก ระต ุ้น ให ้เก ิดค วาม เค ล ื่อน ไห วใน ก ล ุ่ม  

น ักส ืกษาท ี่ม ืความสนใจในภาพยนตร์ในระยะเวลาหน ึ่ง ผ ู้เข ้าร ่วมการอบรมหลายคนไต ้นำความรู้ 

และประลบการณ ์ท ี่ไต ้ร ับจากการอบรมนำไปทดลองเพ ื่อสร ้างผลงานของต ัวเอง เซ่น โดม ส ุขวงศ ั 

ก ับภาพยนตร์เร ื่อง ดวงอาท ิตย ์แตกเม ื่อฆ ่าแตงโม (2516) และ มล. วราภา เกษมศร ี ก ับผลงาน 

ภาพยนตร์ขณะส ืกษาว ิชาภาพยนตร์ เรื่อง แก้ว (2516) และ Move (2517)นอกจากน ี้หลายคนย ัง 

รวมต ัวก ัน เพ ื่อก ่อต ั้งกล ุ่มภาพยนตร ์ร ่วมก ันทำหน ังส ือเก ี่ยวก ับภาพยนตร ์ร ่วมก ันจ ัดหาภาพยนตร ์ 

ท ี่หายากมาชมก ันภายในกลุ่ม ตลอดจนการหาเง ินท ุนในการสร้างภาพยนตร์หากแต ่การรวมกล ุ่ม 

และความม ุ่งหมายในการรวมต ัวก ันของกล ุ่มน ักด ืกษากล ุ่มน ี้ก ็ดำเน ินไปเพ ียงระยะส ั้น  ๆ เม ื่อหลัง 

จากจบการสืกษาแล้วท ุกคนก ็ต ่างเด ินไปตามแนวทางของตนเอง โดยม ิไต ้หวนกลับมาสร้างผลงาน 

ภาพยนตร์ทดลองของตัวเองอีกเลย

หลังจากการสัมมนาในครั้งน ี้ ย ูช ิสก ็ม ิไต ้จ ัดการส ัมมนาในลักษณะเซ ่นน ี้อ ีก รวมถึงยุติ 

บทบาทในการเผยแพร่ภาพยนตร์ทดลองซ ึ่งเน ื่องมาจากการเปล ี่ยนแปลงของบรีบททางการเม ือง 

ในขณะนันทิ,ทวีความรุนแรงมากขึ้นทุกขณะ อเมร ิกากลายเป ็นประเทศมหาอำนาจท ี่ถ ูกต ั้งข ้อสงส ัย 

ต ่อบทบาทและการละเม ิดอธ ิปไตยในประเทศไทยในหม ู่น ักส ืกษา ย ูช ิสจ ึงลดบทบาทในงานต ้าน 

ต ังกล ่าวลง และในช ่วงเวลาเด ียวก ันน ีเองบรรจง โก ศ ัล ว ัฒ น ์ ก ็หย ุดการลอนว ิช าภาพ ยนตร ์ท ี่ 

ธรรมศาสตร์ลงเพ ื่อไปสืกษาต่อต ้านภาพยนตร์ท ี่ประเทศอเมริกาต ่อเพ ิ่มเต ิมอ ีกครั้งหน ึ่ง
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หลังจากการจัดส ัมมนาของยูซ ิลในช่วง พ.ศ- 2516 การเคลือนไหวของภาพยนตร์นอก 

กระแสหลักในกลุ่มของนักสืกษาก็หยุดชะงักลง ซ ึ่งเป ็นลิ่งท ี่สวนทางกับการเจริญเติบโตทีเก ิดขืนใน 

แวดวงวรรณกรรม ต ิลปกรรมและเพลงในขณะนั้นท ี่น ักส ืกษาซึ่งเป ็นแกนนำการเคลือนไหวทางการ 

เม ืองได ้นำต ิลปะท ั้ง 2 แขนงมาร ับใช ้ในการเป ็นเคร ื่องม ือต ่อล ัทางอ ุดมการณ ์ทางการเม ืองในรูป 

แบ บท ี่ห ลากห ลายออกไป  แต ่ก ็ม ิใช ่ว ่าภาพ ยนตร ์นอกระบบได ้ถ ูกห ลงล ืมไปใน ช ่วงเวลาซ อง 

การต ่อล ัทางการเม ืองท ี่สำค ัญ ในประว ัต ิศาสตร ์การเม ืองไทย หากแต ่การต ่อล ัผ ่านล ือภาพยนตร ์ 

ด ังกล ่าวกล ับม ิได ้อย ู่ในม ือของกล ุ่มน ักส ืกษาซ ึ่งเป ็นแกนนำท ี,ม ืบทบาทสำค ัญ ในช ่วงเวลาน ัน  แต่ 

กล ับอย ู่ในกลุ่มของป ัญญาซน น ักเคลื่อนไหวทางการเมือง และผ ู้สร ้างอ ิสระนอกท ี่ต ้องการสะท ้อน 

ภาพ ความ เป ็นจร ิงของล ังคมรวมไปถ ึงนำเสนอทรรศนะและอ ุดมการณ ์ทางการเม ืองไปส ู่ผ ู้ซ ม  

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักในช ่วงเวลาน ี้แม ้จะถ ูกผล ิตในปริมาณไม ่มาก หากแต่ม ืความช ัดเจนใน 

บทบาทหน ้าท ี่ในฐานะของเครื่องในการต่อส ํ'ทางการเม ืองท ี่สะท ้อนถึงจ ุดประสงค ์และอุดมการณ ์ท ี่ 

กำกับอยู่เบ ื้องหลังอย่างแท้จริง

บริบทชองลังคม การเปลี่ยนแปลงทางการเมือง ล ังคม และวัฒนธรรม

ยุคที่ 2 ยุคของการใช้ภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักในฐานะเครื่องมือต่อสํ'ทางการเมือง
(พ.ศ. 2517-พ.ศ. 2521)

การเปล ี่ยนแปลงทางป ัจจ ัยเช ิงโครงสร้างทางเศรษฐกิจและการเม ืองต ่าง ๆ ที่เกิดขึ้นใน 

ช่วงทศวรรษที่ 2510 ท ี'นำไปส ู่การรวมต ัวก ันของน ักด ึกษาในเหต ุการณ ์ 14 ต ุลาคม 2516 จนถึง 

ช่วง 6 ต ุลาตม 2519 นั้น เก ิดจากสาเหต ุหลายประการน ั้งผลพวงจากการพ ัฒนาประเทศท ี่เป ็นไป 

อย ่างไม ่เท ่า เท ียม  การขยายต ัวทางการด ึกษ าในระด ับมห าว ิทยาล ัย  และบ ร ิบ ท ท างการเม ือง  

ระหว ่างประเทศซ ึ่งเก ิดการปะทะก ันทางอ ุดมการณ ์ระหว ่างค ่ายคอมม ิวน ิสต ์ท ี่ม ืสหภาพโซเว ียต 

เป ็น ผ ู้น ำและค ่ายท ุน เสร ีน ิยมท ี่ม ืสหร ัฐอ เมร ิกาเป ็นผ ู้นำซ ึ่งล ่งผลให ้ประเทศต ่าง ๆ ถ ูกด ึงเข ้าไป 

ล ่วนหนึ่งของลงคราม รวมถ ึงประเทศไทยท ี่เก ิดการปะทะก ันระหว ่างอ ุดมการณ ์ทางการเม ือง โดย 

ร ูปแบบของการปะทะก ันระหว ่าง 2 ฝ ่ายน ี้ดำเน ินการผ ่านวาทกรรมท ั้งในรูปของบทความ งานเชิง 

ปรัชญา กาพย์กลอน เรื่องสั้น เพลงบทละคร และภาพยนตร์12 โดยการสะท ้อนและเป ็ดเผยให ้เห ็น

,2เกษ ียร เตชะพ ีระ “การเม ืองไทย 1 4 - 6  ต ุลา: สองช าต ิน ิยมซ น ก ัน ," มต ิชนส ุด  

ส ัปดาห ์ (28 ต.ค. -  3 พ.ย. 2545):43.



69

ถ ึงความอย ุต ิธรรมในส ังคม ปล ุกเร ้าประชาชนให ้ล ุกข ึ้นต ่อล ้ รวมถ ึงการเผยแพร ่ความค ิดทาง 

การเมือง แม ้ว ่าคล ื่นความประท ้วงจากกล ุ่มต ่าง ๆ และส ัมพ ันธภาพท ี่อ ่อนต ัวลงระหว่างฝ ่ายทหาร 

และฝ่ายนักธุรก ิจท ี่เคยร่วมกันอย่างเข ้มแข็ง13 ได้ทำให้น ักคิกษามืบทบาทอย่างมากในสังคมซึงนำ 

ไปล ่ช ัยช น ะใน ก าร เร ีย ก ร ้อ งป ระช าธ ิปไต ย จาก ร ัฐบาล เผ ด ็จก ารท ห ารข องก ล ุ่มน ัก ค ิก ษ าใน  

เห ต ุการณ ์ 14 ต ุลาคม  พ.ศ. 2516ในท ี่ล ุด แ ต ่เม ื่อ บ ร ิบ ท ท า งก า ร เม ือ งร ะห ว ่า งป ร ะ เท ศ แ ล ะ  

การปะทะระหว่างแนวค ิด 2 อ ุดมการณ ์ท ี่แตกต ่างระหว่างฝ ่ายขวาหริอชาต ิน ิยมฝ ่ายขวาท ี่ต ่อต ้าน 

จ ักรวรรด ิน ิยมคอมม ิวน ิสต ์และฝ ่ายซ ้ายซ ึ่งลน ับลน ุนแนวค ิดค ่ายน ิยมคอมม ิวน ิสต ์และต ่อต ้าน  

จ ักรวรรด ิน ิยมและท ุนน ิยมดำเน ินอย่างเข ้มข ้นข ึ้นเร ื่อย ๆ พร ้อมก ับม ุมมองจากฝ ่ายกองท ัพท ี่เห ็น  

ว ่าความเปล ี่ยนแปลงใด ๆ ทางส ังคมและการเม ืองล ้วนแต ่เป ็นการต ั้งต ัวเป ็นคอมม ิวน ิสต ์ข ี่งได ้ร ับ  

การแทรกแซงจากจีนและเว ียดนาม และแนวค ิดของกล ุ่มน ักค ิกษาท ี่ต ่อต ้านประเทศท ุนน ิยมท ี่เข ้า 

มาม ีอ ิทธ ิพลทางเศรษฐก ิจและส ังคม และให ้ความสำค ัญ ย ุทธศาสตร์การปฏ ิบ ัต ิท ี่ม ืรากฐานอย ู่ใน 

ชนบทซึ่งสอดคล้องไปในแนวทางเด ียวก ับพรรคคอมมิวน ิสต ์แห ่งประเทศไทย (พคท.)14 ส ิ่งเหล่าน ี้ 

ได ้นำไปล ่การปราบปรามน ักค ิกษาอย ่างร ุนแรงในเหต ุการณ ์6 ต ุลาคม พ.ศ. 2519 ซึ่งทำให้สังคม 

อยู่ในภาวะชะงักงันชั่วขณะ รวมถึงการเคลื่อนไหวทางแวดวงคิลปะ วรรณกรรม สื่อทาง วัฒนธรรม 

หยุดชะงักลงไปชั่วขณะอีกด้วย

ภาพยนตร์ในระบบอุตสาหกรรม

ในช ่วงป ี พ .ศ. 2513 -  2519น ั้น จ ัด เป ็น ช ่ว ง เว ล า เป ล ี่ย น ผ ่า น ข อ ง อ ุต ส า ห ก ร ร ม  

ภาพยนตร์ไทยท ีได ้ทำลายกรอบจาร ีตของเน ื้อหาภาพยนตร์ในอด ีต โดยเฉพาะอย ่างย ิ่งผลงาน 

ภ าพ ยน ตร ์ข องเป ียก  โ ป ส เต อ ร ์แ ล ะ  ม.จ. ซาตร ิเฉล ิม ย ุคล ท ี่บ ุก เบ ิก เน ื้อ ห าแ ล ะร ูป แ บ บ ข อ ง  

ภาพยนตร ์แนวสมจร ิงและให ้ความสำค ัญ ก ับกระบวนการในทารถ ่ายทำ โครงเรื่อง การแสดง 

อย่างท ีไม ่เคยปรากฎมาก่อน อย่างไรก็ด ีภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างข ืนในช่วงเวลานี้ก ็ม ืส ักษณะคละเคล้า 

ก ันไปท ังภาพยนตร์แนวจารีตท ี่ม ืล ักษณะผ ูกต ิดแบบแผนของการแลดงตั้งเด ิมอย ่างล ิเก1 ภาพยนตร์ 

ท ีม ืล ักษณ ะผสมผสานระหว ่างภาพยนตร์แนวจาร ีตท ี่เน ้นความบ ันเท ิงและภาพยนตร ์แนว1ใหม่ที่ม ื 

ความลมจริงมากข ืนและพยายามสอดแทรกภาพสะท ้อนและการช ี้แนะทางออก”!,นการแกใฃบิญหา

13ผาสุก พงษ์ไพจิตร และ คริล เบเคอร์, เศรษฐกิจทา?เมืองไทยสมัยกรุงเทพมหานคร 

มหานคร (เชียงใหม่: หจก. สำนักพิมพ์ตรัสวิน), น. 495.

14เรื่องเดียวกัน, น. 501.
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ส ัง ค ม  แ ล ะ ภ า พ ย น ต ร ์ท ี่น ำ เล น อ ร ูป แ บ บ ใ ห ม ่ ๆ ท ีใ ส ่ใ จ ใ น ค ุณ ภ า พ ข อ ง อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ  

ภาพยนตร์ รวมถ ึงการหย ิบยกประเด ็นต ่าง ๆ ท ี่เคยเป ็นส ิงท ีล ่อแหลมในส ังคมมานำเลนอ รวมถึง 

ละท ้อนภาพ ของบรรยากาศทางส ังคมและการเม ืองในย ุคลม ัยผ ่านลถาน ‘กาพของต ัวละครและ 

เน ื้อหาอ ันแสดงถ ึงความข ัดแย ้ง  ช ะตาช ีว ิตข องผ ู้คน ใน ส ังคมร ่วมลม ัยได ้อย ่างสมจรง ผลงาน 

ภาพยนตร์ของผ ู้กำก ับร ุ่นใหม ่อย ่างเป ียก โปสเตอร ์ และ ม.จ.ชาตรืเฉล ิม ยุคล กลายเป ็นงานท ีป ู 

ฐานให้ก ับภาพยนตร์ไทยในอุตสาหกรรมในช่วงเวลาต่อมา15

ความเคลื่อนไหวของของภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

ใน ข ณ ะท ี่ส ื่อท างว ัฒ น ธรรม อย ่างแวดวงข องวรรณ กรรมม ีกล ุ่มข องน ้กส ืกษ าเป ็น  

ศ ูนย ์กลางของการเคล ื่อนไหวที่ทำให ้แวดวงวรรณกรรมเปลี่ยนแปลงบทบาทมาสู่การเป ็นเครื่องม ือ 

ต ่อ เทางการเม ืองช ิ้นสำค ัญ ท ี่น ้กส ืกษาใข ้ในการส ื่อสารและก ่ายทอดความค ิดของตนไปส ู่กล ุ่ม  

น ้กส ืกษาด ้วยก ัน เองและลาธารณ ชนท ั่วไปท ี,ก ่อให ้เก ิดพ ัฒ นาการทางวรรณ กรรมท ั้งในแง ่ของ 

ปร ิมาณ และค ุณ ภาพเป ็นอย ่างมากและในวงการภาพยนตร ์อ ุตสาหกรรมหล ักส ั้นอย ู่ช ่วงเวลาของ 

การก้าวเข ้าล ่วงการภาพยนตร์ของผ ู้กำก ับคนใหม่ ๆ ท ี่ม ืว ิธ ีการนำเสนอท ี่แตกต ่างออกไปจากเด ิม 

ไปสู่กล ุ่มผ ู้ชมพร้อมการนำเสนอเรื่องราวแนวสมจริงท ี่สะท ้อนภาพของปัญหาสังคมในหลายแง่ม ุม 

ภ าพ ย น ต ร ์น อก ก ระแ สห ล ัก ก ล ับ ม ีล ัก ษ ณ ะก ารเจร ิญ เต ิบ โต ท ี,แตกต ่างออกไปจาก 

แวดวงของส ื่อท ี่สะท ้อนถ ึงว ัฒ นธรรมแห ่งย ุคลม ัยท ั้ง 2 ประเภทข ้างด ้น  ขณ ะท ี่ความคล ื่อนไหวท ี่ 

เก ิดข ึ้นในแวดวงวรรณกรรมเคลื่อนย้ายจุดศ ูนย์กลางมาอยู่ในกลุ่มน ้กส ืกษา แต่การเคลื่อนไหวของ 

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ี่เคยม ีศ ูนย ์กลางการเคล ื่อนไหวอย ู่ท ี่กล ุ่มน ้กส ืกษาในช ่วงท ี่ผ ่านมาน ั้น 

เม ื่อ เก ิดการต ่อ เท างการเม ือ งข ึ้น กล ับไม ่ปรากฎ ว ่าม ืการสร ้างภ าพ ยน ตร ์น อกกระแสห ล ักจาก  

ผ ลงาน ข องน ัก ค ิกษ าเพ ื่อใช ้ใน การต ่อ เท างการเม ือ งแต ่อย ่างใด  ท ั้งท ี่ช ่วงก ่อน ห น ้าน ั้น ม ืการ 

เคล ื่อนไหวในการผล ักต ันน ักค ิกษาให ้สร ้างผลงานภาพยนตร ์ของตนเองในร ั้วมหาว ิทยาล ัยอย ู่ 

พอสมควร แม ้จะม ืป ัจจ ัยด ้านความพร ้อมทางของอ ุปกรณ ์การก ่ายทำภาพยนตร ์หร ือบรรยากาศ 

การต ่อ เท างก ารเม ือ งท ี่น ัก ค ิก ษ าได ้น ำส ื่อต ่าง  ๆ ม า เป ็น เค ร ื่อ งม ือ ต ่อ เท างก าร เม ือ งท ี่ส ำ ค ัญ  

ต ังปรากฎในผลงานวรรณกรรมและในรูปแบบของเพลงเพ ื่อช ีว ิตจำนวนไม ่น ้อย แต ่ส ื่อภาพยนตร์

15คัริ'ขัย ค ิร ิกายะ, “หนังไทย 2531," (กร ุงเทพมหานคร: คณ ะน ิเทศศาสตร ์ภาคว ิชา 

การล ือสารมวลชนจุฬาลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย),น. 120-121. (อ ัดสำเนา)
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การเคล ื่อนไหวในภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักได ้ย ้ายฐานการเจรณ เต ิบโตจากท ีเคย 

จำก ัดอย ู่ในกล ุ่มน ักด ีกษามาส ู่กล ุ่มป ัญ ญ าซน น ักเคล ื่อนไหวทางล ังคมและการเม ือง ผ ู้ลร้างอิสระ 

และกล ุ่มบ ุคคลท ี่ท ำงานในองค ์กรอ ิสระจากภาพ ยนตร ์นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูกสร ้างฃ ึนในช ่วงป ี 

พ.ศ. 2 5 1 8 -พ.ศ. 2521 จำนวน 4 เรื่อง ได้แก่ จอห ์น  อ ึ๊งภากรโน จากภาพยนตร ์เร ื่อง “กรรมกร 

ห ญ ิงฮ าร ่า '’, ไพจง ไหลสก ุล  แล ะ สุรซัย จ ัน ท ิม า ธ ร  จาก “ท อ งป าน ", ส ุร พ ง ค ์พ ิน ิจ ค ้า  จาก 

“อัศเจรีย',, และ มานพ อุดมเดช จาก "ประชาชนนอก''

“ กรรมกรหญ ิงฮาร ่า" เป ็นภาพยนตร ์สารคด ีช ีว ิตของกรรมกรหญ ิงโรงงานฮาร ่าโดย 

จอห์น อ ึ๊งภากรณ ์ซ ึ่งขณะนั้นร ับราชการในคณะวิทยาศาสตร์ มหาว ิทยาล ัยมห ิดล แต่เขาก็ม ืความ 

สนใจในปัญหาลังคมและได ้เช ้าไปมีส ่วนร่วมในกิจกรรมต่าง ๆ รวมถ ึงการร ่วมก ับน ักด ีกษาในการ 

เร ียกร้องประชาธิปไตย และป ัญ ห าท ี่จอห ์นให ้ความสนใจเป ็นพ ิเศษ ค ือความเหล ื่อมล ํ้าระห ว ่าง 

ล ังคมเม ืองและล ังคมชนบท,6 ความสนใจดังกล่าวได ้เป ็นแรงบันดาลใจสำค ัญในการสร้างกรรมกร 

หญิงอาร่าในช่วงปี พ.ศ. 2518 เพ ื่อเป ็นเครื่องม ือท ี่ใช ้ในการก ่ายทอดภาพความเหล ื่อมล ํ้า ซ่องว่าง 

ท ี่นายท ุนเอาร ัดเอาเปร ียบคนงาน กรรมกรหญ ิงฮาร ่าบ ันท ึกภาพโดยใช ้กล ้องขนาด 8 ม.ม. และ 

หล ังจากงานช ิ้นน ี้เสร ็จสมบ ูรณ ์ม ันได ้ถ ูกนำไปฉายตามโรงงานและสถานท ี่ท ี่ม ีการประท ้วงต ่าง ๆ 

ซ ึ่งน ับได้ว ่าเป ็นภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ี่ถ ูกสร้างช ิ้นในฐานะของเครื่องม ือต ่อล ้ช ึ่งเปร ียบเสม ือน 

สารในการก ่ายทอดชีว ิตของซนชิ้นล่างของสังคมที่ถ ูกเอารัดเอาเปรียบจากนายทุนท ี่ม ีความซัดเจน 

มากกว่าภาพยนตร์นอกกระแสหลักเรื่องใด ๆ

ในช ่วงเวลาเด ียวก ัน  ''ทองปาน" ได ้ถ ูกสร ้างช ิ้น จากความค ิดข องไพ จง ไหลสก ุล 

บ ัณ ฑ ิต ค ณ ะร ัฐศ าสต ร ์ม ห าว ิท ย าล ัย ธรรม ศ าสต ร ์ ในปี พ.ศ. 2 519ขณ ะท ี่เธอเข ้าไปช ่วยงาน 

เควกเกอร ์กล ุ่มทางศาลนาในการจัดส ัมมนาผลกระทบที่ประชาชนได ้ร ับจากการสร้างเข ื่อนซ ึ่งเป ็น 

การส ัมมนาท ีม ืหลายชาต ิเช ้าร ่วมในการส ัมมนา หน ้าท ี่ของไพจงค ือการเด ินทางไปค้นหาซาวบ ้าน 

เช ้าร ่วมในการส ัมมนาครังน ี ไพจงเด ินทางไปหาชาวบ ้านท ี่ได ้ร ับผลกระทบจากการสร ้างเข ื่อนท ี่ 

จ ังหวัดเลย และได้พบทองปานทีร ้านกาแฟแห่งหนึ่งและเช ิญเขาเช ้าร ่วมในการสัมมนาครั้งน ั้น หลัง 

จากการส ัมมนาส ินส ุดลง ด ้วยความสนใจในชะตากรรมของทองปานซาวบ ้านธรรมดาท ี่ได ้ร ับผล 

กระทบจาการสร ้างเฃ ือนท ีทำให ้เขาต ้องย ้ายท ีอย ู่ถ ึง 2 ครัง ไพจงและเพ ื่อนน ักข ่าวฟาร ์อ ีส เท ิร ์น  

อีโคโนมิครีวิว ไมเคิล มอโรว์ (Michael Morrow) ทีสนับสนุนทุนในการสร้างซึ่งเป ็นหนึ่งในผู้เข ้าร่วม

,6“ล ัมภาษณ ์จอห ์น  อ ี๊งภากรณ ์1'’ ผ ู้จ ัดการ(11-17ส ิงหาคม 2540):44.

กลับถูกละเลยมิได้ถูกใช้เป ็นเครื่องมือต่อล้ทางการเมืองในกลุ่มนักดีกษาเช่นเดียวกับทีปรากฎใน
ลื่ออื่น ๆ
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ในการส ัมมนาคร ั้งน ั้นได ้ต ัดส ินใจสร ้างภาพยนตร ์เรองราวช ีว ิตของทองปานโดยม ีไพจงร ับหน ้าท ี 

หลายอย่างในคราวเดียวกันทั้งโปรดิวเซอร์, คนเขียนบท และผ ู้กำก ับ ด ้วยการขาดประลบการณ ์ใน 

การทำภาพยนตร ์ไพจงได ้ร ับความช ่วยเหล ือจากบ ุคคลหลายคนในการพ ัฒ นาบทภาพยนตร ์ซ ึง 

ล ้วนแต่เป ็นเพ ื่อนหรือรุ่นพ ี่ท ี่ร ู้จ ักก ัน อาทิ คำส ิงห ์ ศรีนอก,วิทยากร เชียงกูร และร ัศม ี เผ่าเหลืองทอง 

หลังจากโครงบทภาพยนตร์เสร ็จล ิ้นลงโดยนำมาจากช ีว ิตจรืงของทองปานและเหตุการณ ์จร ืงท ี่เก ิด 

ข ึ้นเม ื่อไพจงพบทองปานในร้านกาแฟและช ักชวนเขาเข ้ารวมในการส ัมมนา ไพจงได้ชักซวนลุรชัย 

จ ันท ิมาธร (หงา คาราวาน) เข ้ามาเป็นผู้กำกับ ด ้วยเห ็นว ่าส ุรช ัยม ีความเข ้าใจวัฒนธรรมภาคอ ีสาน 

อย่างลึกซึ้ง อ ีกท ั้งย ังม ีความสนใจในศาสตร์ภาพยนตร์เป ็นท ุนเด ิม ตังจะเห ็นได้จากการเข้าร่วมการ 

ส ัม มน าเช ิงป ฏ ิบ ัต ิก าร  โครงการ Youth & Film ซ ึ่งจ ัดข ึ้นโดยสำน ักข ่าวสารอเมร ิก ันของเขาในป ี 

พ.ศ. 251517 และสุร'ช ัยยัง,ได ้ร ่วมก ับรงษ ์วงค ์สวรรค ์ผล ิตภาพยนตร์ของตนเองข ึ้นมาแต ่ก ็ไม ่แล ้ว 

เสร็จจึงไม่ได้นำไปเผยแพร่ท ี่ใด ท ีมถ ่ายทำภาพยนตร์เร ื่องทองปานน ี้ประกอบด ้วยผ ู้คนจากหลาก 

เช ื้อชาต ิท ี่ต ่างเข ้ามาช ่วยโดยไม ่หว ังผลตอบแทน ประกอบด ้วยแฟ รงค ์ กรีน (Frank Green) และ 

เคลล แบรท (Claes Bratt) ซ ึ่งทำหน ้าท ี่เป ็นตากล ้องและเป ็นผ ู้นำกล ้องล ้วนต ัว 15 ม.ม. มาใช้ใน 

การถ ่ายทำภาพยนตร์

ขณ ะถ ่ายทำภาพยนตร ์เป ็น เวลาหน ึ่ง เด ือนคร ื่งในชนบท ไพจงต ้องพบอ ุปสรรคจาก 

บรรยากาศการเม ืองและส ังคมไทยท ี่เจ ้าหน ้าท ี่ของร ัฐต ั้งตนเป ็นปฏ ิป ักษ ์ต ่อกล ุ่มคนท ี่ถ ูกต ้องสงส ัย 

ว ่าเป ็นคอมม ิวน ิสต ์อย ่างข ีดส ุดในช ่วงก ่อน 6 ต ุลาคม พ.ศ. 2519 ตลอดเวลาของการถ ่ายทำม ีเจ ้า 

หน ้าท ี่ของร ัฐเข ้ามาทวงถามตลอดเวลาในการได ้ร ับอน ุญาตถ ่ายทำในสถานท ี่ต ่าง ๆ จนถึงการยิง 

ปีนเข้าไปในกองถ่ายของเจ้าหน้าที่ตำรวจแต่ไม่มีใครได้ร ับอันตรายแต่อย่างใด

หล ังจากถ ่ายทำฉากในชนบทลิ้นส ุดโดยม ีล ุรช ัย จ ันท ิมาธรเป ็นผ ู้กำก ับ  กองถ ่ายกล ับ 

เข ้ามาในกรุงเทพมหานคร เพ ื่อถ ่ายทำฉากการส ัมมนา โดยได ้ร ับความร ่วมม ืออย ่างด ีจากหลาย 

ฝ่าย ต ังแต ่การเอ ือ เพ ็อสถานท ี่ถ ่ายทำของคณ ะวารสารศาสตร ์มหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์ความ 

ช ่วย เห ล ือ จ าก ย ุท ธ น า  ม ุก ด า ส น ิท ,8 ใ น ฐ า น ะผ ู้ช ่ว ย ผ ู้ก ำ ก ับ จ น ถ ึงจ ัด ห า ด อ ล ล ี่แ ล ะ เพ ็ญ ศ ร ี 

เผ ่าเหล ืองทอง รวมถ ึงน ักแสดงก ิตต ิมศ ักด ิ๋อ ีกหลายท ่านซ ึ่งล ้วนแต ่เป ็นน ักค ิด  น ักวิชาการที่ม ีช ื่อ 

เส ีย งและอ ิท ธ ิพ ลท างค วามค ิดอย ่างม ากใน ห ม ู่ป ัญ ญ าซ น  อาท ิ ส ุร ัก ษ ์ค ิว ร ัก ษ ์, เสน ่ห ์จาม ร ิก ,

,7อัญชลี ชัยวราพร. หนัง:ไทย. น .16.

18ย ุทธนา ม ุกดาสน ิท  ในขณ ะน ันกำล ังทำภาพยนตร ์เร ื่องแรกของเขา’'ฝนแสนห ่า’, 

เร ืองของน ักส ืกษาล ูกซาวนาท ีผ ่านเหต ุการณ ์ 14 ตุลา ท ี่กล ับบ ้าน เก ิด เพ ื่อพยายามก ่อต ั้งสหกรณ ์ 

เพ ื่อต ่อล ้ก ับนายท ุน แต่ภาพยนตร์เร ื่องน ี้สร ้างไม่เสร ็จด ้วยประลบปัญหาด้านเงินท ุน
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พ'ทยา สายหู และทรงยศ แววหงส ์ รวมถ ึงป ีเตอร์ เบสล ์ อาจารย ์จากจุฬาลงการณ ์มหาว ิทยาล ัย ซ่ึง 

การถ่ายทำฉากดังกล่าวใช้เวลาประมาณลองวัน

หล ังจากถ ่ายทำเสร ็จพร ้อมก ับเง ินท ุนท ี,ร ่อยหรอลง ไพจงเด ินทางไปฮ ่องกงเพ ือด ัดต ่อ 

ภาพยนตร์ให้แล้วเสร็จด้วยคน เมช่วยเหลือจากแฟรงค์ กรีน ช ่างกล้องภาพยนตร์ซ ึ่งขณะนันทำงาน 

อย ู่ในสต ูด ิโอท ี่ฮ ่องกงท ี่ช ่วยต ่อรองให ้ไพ จงลามารถด ัดต ่อภาพ ยนตร ์ได ้โดยไม ่เส ียค ่าใช ้จ ่าย  

ระหว่างที่ภาพยนตร์ย ังไม,ด ัดต ่อแล ้วเสร ็จด ีพร ้อมก ับป ัญหาด ้านเล ียงท ี่ไม ่ซ ิงค ์ก ับภาพ ประเทศไทย 

เก ิดว ิกฤตการณ ์6 ต ุลาคม พ.ศ. 2519ไพจงต ัดส ินใจไม ่กล ับเม ืองไทย แต ่ม ุ่งหน ้าไปท ีประเทศ 

อังกฤษเพ ื่อหวังว่าจะเสนอขายผลงานภาพยนตร์ให ้แก ่ บีบีซี (British Broadcasting Corporation: 

BBC) พร้อมท ั้งด ัดต ่อภาพยนตร์ให ้แล ้วเสร ็จ แต ่เน ื่องจากภาวะเศรษฐก ิจท ี่ตกต ํ่าของอ ังกฤษ บีบีชี 

ม ีน โยบายในการประหย ัดค ่าใช ้จ ่ายโดยไม ่ร ับซ ื้อผลงานของภายนอก ไพ จงจ ึงต ้องห าสถาน ี 

โทรทัศน์อื่น ๆ เพ ื่อเสนอผลงานต่อไป ณ ประเทศอ ังกฤษน ี้เองไพจงได ้พบก ับ ไมตรี อ ึ๊งภากรณ ์ซ ึ่ง 

เข ้ามาช ่วยในล่วนของซับไตเติ้ลภาษาอังกฤษ จนกระท ั่งม ีเพ ื่อนแนะนำให ้นำผลงานไปเสนอสถาน ี 

โทรท ัศน ์ของประเทศสวีเดน ไพจงเด ินทางไปย ังประเทศสว ีเดนและการเจรจาประสบความสำเร ็จ 

สถาน ีโทรท ัศน ์ร ับซ ื้อล ิฃส ิทธ ิ้ภาพยนตร ์เร ื่องทองปานเป ็น เวลา 5 ป ี พ ร ้อมก ับให ้สถานท ี่ด ัดต ่อ  

ภาพยนตร์ให ้เสร ็จสมบ ูรณ ์หล ังจากด ัดต ่อภาพยนตร์โดยแกไขป ัญ หาในการอ ัดเส ียงอย ู่ประมาณ  

7 เด ือนจน เสร ็จลมบ ูรณ ์ไพ จงเด ิน ทางกล ับ เม ืองไท ยใน ข ณ ะท ี่น ายธาน ิน ทร ์กร ัยว ิเช ียร มาร ับ 

ตำแหน ่งนายกรัฐมนตรี พร ้อมก ับนำผลงานภาพยนตร ์ออกฉายในสมาคมทางว ัฒ นธรรมต ่าง ๆ 19 

อาทิ สยามสมาคมและเกอเธ ่ซ ึ่งได ้ร ับการต ้อนร ับจากผ ู้ชมเป ็นอย ่างด ี ไพจงไม ่ได ้ประสบป ัญ หา 

จากบรรยากาศทางการเม ืองและล ังคมแต ่อย ่างใดในการนำทองปานออกฉายซ ึ่งในขณ ะท ั้นก ็ม ี 

บ ุคคลอ ื่น  ๆ ท ี่นำทองปานไปเผยแพร่ แต ่ก ็เช ื่อว ่าป ัญหาการถ ูกล ังห ้ามฉายอาจเก ิดข ึ้นได ้เน ื่องจาก 

ภ าพ ย น ต ร ์เร ื่อ งท องปาน บ รรจ ุเพ ลงเพ ื่อช ีว ิต ข องวงด น ต ร ีคาราวาน ท ี่เป ็น เพ ลงท ี่ถ ูกห ้ามออก  

อากาศ20 อาท ิ ''ข ้าวคอยฝน" ท ี่นำเสนออ ุดมการณ ์ใหม ่ ท ี่ต ่อด ้าน อ ุดมการณ ์ท ุน น ิยม เพ ื่อตอบ

19ไพจง ไหลสกุล, ส ัม ภ าษ ณ ์20 มกราคม 2546.

20หล ังเหต ุการณ ์ 6 ต ุลาคม พ.ศ. 2519 ร ัฐบาลธาน ินทร ์ กรัยวิเช ียร ได ้กวาดล ้างส ื่อ  

มวลชนในลักษณะเพ ื่อช ีว ิต ไม,ว ่าจะเป ็นเทปเพลง หน ังส ือเพลง หรือเน ื้อเพลง จนหมดล ิ้น  โดยถือ 

ว ่าหากผ ู้ใดม ืในครอบครองถ ือว่าม ืความคิดฝ ักใฝ ่ในแนวทางคอมมิวน ิสต ์ซ ึ่งเพลงเพ ื่อช ีว ิตเหล่าถ ูก 

ล ังงดออกอากาศมาด ังแต ่ป ี พ.ศ. 2518 และหายไปจากวงการเพลง (ลือชัย จ ิรวิน ิจน ันท์, ‘'เพลง 

เ พ ื ่ อ ช ี ว ิ ต : ก า ร น ำ เ ส น อ อ ุ ด ม ก า ร ณ ์ ใ ห ม ่ , " ( ส า ร น ิ พ น ธ ์ ม ห า บ ั ณ ฑ ิ ต  ค ณ ะ ร ั ฐ ศ า ส ต ร ์  

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2532), น. 62.)
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สนองป ัญ หาของช าวนาท ีข ัดแย ้งก ับนายท ุนอย ่างร ุนแรงในขณ ะน ับ2,. เพลง “ค น ก ับควาย ,, ที 

สะท ้อนภาพความทุกข ์ยากของซาวนาในระบบทุนน ิยม21 22 และ เพลง “อเม'ริก ันอันตราย,, ทีแต่งขืน 

ก ล างป ี พ .ศ.2518ข ณ ะท ี่ฝ ูง ซ น ก ำ ล ัง ร ว ม ต ัว ก ัน เพ ื่อ ข ับ ไ ล ่ฐ า น ท ัพ อ เม ร ิก า ใ ห ้อ อ ก จ '■ เก  

ประเทศไทย23

ในช ่วงเวลาเด ียวก ับการสร ้างภาพยนตร ์เร ื่องทองปาน ใน ป ี พ.ศ. 2520 ภาพยนตร ์ 

เรื่อง “อ ัศเจ'ร ีย ์" ถ ูกสร ้างข ึ้น โดยล ุรพ งศ ์พ ิน ิจค ้า  น ัก ส ืก ษ าม ห าว ิท ย าล ัย ก ร ุง เท พ  และผ ู้สร ้าง 

ภาพยนตร์อ ิสระ อ ัศเจรีย ์ม ิใช ่ภาพยนตร์เร ื่องแรกสำหรับเขา ส ุรพงศ ์เร ื่มต ้นทำภาพยนตร ์จากการ 

ถ ่ายภาพยนตร ์8 ม.ม. บ ันท ึกภาพการทำงานของค่ายอาสาซึ่งในภาพยนตร์เร ื่องน ีเขาไต้ทำไตเต ิล 

เป ็น ง า น อ ะ น ิเม ซ ั่น ด ิน น ั้า ม ัน ล อ ง ก ้อ น ว ิ่ง ไ ล ่ก ัน ซ ึ่ง ส ร ้า ง ค ว า ม ฮ ือ ฮ า เป ็น อ ย ่า ง ม า ก ใ น ก า ร  

จ ัดฉายภาพยนตร์ภายในคณะ หล ังจากน ั้นเขาก ็ไต ้ร ับการว ่าจ ้างจากบริษ ัทโฆษณาซ ึ่งบ ังเอ ิญได ้ 

เห ็น ผ ล งาน ข อ ง เข า ใ น ก า รส ร ้า งภ าพ ย น ต ร ์อ ะน ิเม ช ั่น เพ ื่อ โฆ ษ ณ าส ิน ค ้า  ค วาม ส ำ เร ็จ จ าก  

ภาพ ยนตร ์อะน ิเมซ ั่นท ี่เขาสร ้างข ึ้น ในขณ ะน ั้นทำให ้ส ุรพ งค ้สนใจท ี่จะสร ้างผลงานภาพ ยนตร ์ 

อย่างจริงจัง หล ังจากรู้ข ่าวประชาล ัมพ ันธ ์การจ ัดประกวดภาพยนตร์สารคด ีของธนาคารกรุงเทพ 

ซ ึ่ง เป ็นองค ์กรเอกชนท ี่ให ้การล ่งเสร ิมการจ ัดประกวดภาพยนตร ์อ ิสระในร ูปแบบของภาพยนตร ์ 

สารคด ีอย ่างต ่อเน ื่อง ส ุรพงค ์จ ึงสร ้างภาพยนตร์สารคด ีในร ูปแบบของภาพยนตร์อะน ิเมซ ั่นด ินน ั้า 

ม ันท ี่เขาถน ัดอ ีกครั้งหน ึ่งเพ ื่อล ่งเข ้าประกวด แม ้ผลงานภาพยนตร ์อะน ิเมช ั่นด ินน ํ้าม ันความยาว 

20 นาท ีของเขาจะทำผ ิดกต ิกาไม ่ว ่าจะเป ็นการปราศจากช ื่อ เร ื่องและการทำภาพยนตร ์เล ียงใน  

พ ิล ์ม ภาพยนตร์ของเขาก็ย ังคงได้รางวัลซมเชยจากการประกวดในครั้งแรก ลุรพงศ์นำเงินท ี่ได ้จาก 

การประกวดหน ึ่งหม ื่นบาทซือหน ังส ือเก ี่ยวก ับภาพยนตร์เพ ื่อส ั่งสมความรู้ด ้วยความตั้งใจท ี่จะสร้าง 

ภาพยนตร์ล ่งเข ้าประกวดในการจ ัดประกวดภาพยนตร์สารคด ีของธนาคารกรุงเทพในป ีก ัดไป ซ่ึง 

ภ า พ ย น ต ร ์1 6 ม .ม .ท ี่เข า ส ร ้า ง เพ ื่อ ล ่ง เข ้า ป ร ะก ว ด ใ น ป ี พ .ศ .2 52 0 ไ ด ้แ ก ่ภ า พ ย น ต ร ์เร ื่อ ง  

“อัศเจรีย์" ภาพยนตร์ท ี่ม ีเน ื้อหาสะท ้อนส ิทธ ิอ ันไม ่เท ่าเท ียมก ันของเด ็กด ้อยโอกาสในลังคม ส ุรพงศ ์ 

เ ล ื อ ก ป ร ะ เ ด ็ น ข อ ง เ ด ็ ก ด ้ อ ย โ อ ก า ส ใ น ส ั ง ค ม  ล ่ ว น ห น ึ ่ ง เ ข า ย อ ม ร ั บ ว ่ า ไ ด ้ ร ั บ  

อ ิทธ ิพลจากกล ุ่มเพ ือนในมหาวิทยาล ัยกร ุงเทพซ ึ่งม ีห ัวการเม ืองแบบฝ ่ายซ ้าย แม ้ว ่าเขาจะไม ่ยอม 

ร ับและซ ืนซอบในบทบาทของศ ูนย ์น ิส ิตน ักส ืกษาในขณะน ันและไม ่ระบ ุว ่าตนเองเป ็นน ักด ีกษาท ี่ม ี

21ลือช ัย จ ิรว ิน ิจน ันท ์, '‘เพลงเพ ื่อช ีว ิต: การนำเสน ออ ุดมการณ ์ให ม ่, ’’ (สารน ิพนธ ์ 

รัฐศาสตร์มหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตร์มหาวิทยาล ัยธรรมศาสตร์, 2532), น. 49.

22เรื่องเดียวกัน, น. 45.

23เรื่องเดียวกัน, น.52.
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แนวคิดแบบฝ่ายซ ้ายที่น ักส ืกษาในสมัยน ั้น เป ็นก ็ตามที2'1 อ ัศเจร ีย ์ก ็เป ็นภาพยนตร์ท ี่ส ื่อความหมาย 

ผ ่านภาพต ัวแทนส ัญ ล ักษณ ์ให ้ผ ู้ชมได ้เข้าไปต ีความภายใต ้ภาพน ิ่งท ี่ม ีเน ื้อหาเร ียกร ้อง ทวงสิทธ ิ 

ความเท ่าเท ียมให ้แก ่เด ็กผ ู้ด ้อยโอกาสในสังคม และเป ็นภาพยนตร์'ท ี่ม ีเน ื้อหา'ในการต่อล้ให ้แก,คน 

ช ั้นล ่างด ้วยร ูปแบบของภาพยนตร ์ท ี่แตกต ่างไปจากภาพยนตร ์เร ื่องอ ื่น  ๆ ในเวลาเด ียวก ันด ้วย 

ความตั้งใจของผู้สร้างที่จะทำลายกฎเกณฑ์ในการทำหนังตามแบบแผนนิยมทั่วไป

ส ุรพ งค ์ถ ่าย ท ำภ าพ ย น ต ร ์เร ื่อ งอ ัศ เจร ีย ์จ าก ก ล ้อ งท ี่เข าย ืม ม าจาก อาจ ารย ์ถ น อ ม  

สูงนารถ น ักสร ้างภาพยนตร์ข ่าวจากรมประชาส ัมพ ันธ ์ซ ึ่งสน ับสน ุนเขาในการสร้างภาพยนตร์เพ ื่อ 

ล ่งเข ้าประกวด และใช ้เวลาประมาณ หน ึ่งเด ือนในการถ ่ายท ี่สล ัมคลองเตยและกองขยะอ ่อนน ุช  

ภาพยนตร์เร ื่องอ ัศเจร ีย ์คว ้ารางว ัลพ ิเศษจากการประกวดภาพยนตร ์ของธนาคารกร ุงเทพอ ีกคร ั้ง  

หนึ่ง แต ่เบ ื้องหลังในการได ้รางวัลพ ิเศษครั้งน ี้เก ิดจากความขัดแย้งระหว่างคณะกรรมการลองซ ีกท ี่ 

ต ่างเห ็นว ่าภาพยนตร์ท ี่ตนเล ือกต ่างก ็สมควรท ี,จะได ้ร ับรางว ัลท ี่หน ึ่งจากการประกวด ธนาคารจึง 

ต ้องเป ็นผู้เล ือกภาพยนตร์ท ี่จะได ้ร ับรางวัลเพ ียงเรื่องเด ียว แต ่ด ้วยประเด ็นเน ื้อหาสาระในอัศเจรีย ์ท ี่ 

จ ุดประเด ็นบรรยากาศทางการเม ือง ทำให ้กรรมการตัดสินการประกวดในขณะนั้นเห ็นว่าอ ัศเจรีย ์ม ื 

เนื้อหาที่ค่อนข้างรุนแรง 1ม่เหมาะสมที่จะนำไปเผยแพร่ในท ี่ลาธารณะภายใต้บรรยากาศทางสังคม 

และการเม ืองในขณะนั้น แม้ว ่ากรรมการส่วนหนึ่งจะให ้คะแนนอัศเจรีย ์ในแง่ของคิลปะ และเทคนิค 

อ ัศเจร ีย ์จ ึงพลาดรางว ัลท ี่หน ึ่ง และคณ ะกรรมการได ้มอบรางว ัลสร ้างสรรค ์ข ึ้นมาแทนซ ึ่งหล ังจาก 

ภาพยนตร์Iด ้ร ับรางวัล อ ัศเจรีย ์ก ็ไม่ได้ร ับการเผยแพร่ไปล่วงกว้างเท่าใดนัก เน ื่อง1จากสิขสิทธ ิ้ท ี่เป ็น 

ของธนาคารกรุงเทพ นอกจากนำไปออกฉายเพียงครั้งเด ียวที่สถาบันเกอเธ่

หล ังเก ิดว ิกฤตทางการเม ืองและสังคมในช ่วง 6 ต ุลาคม พ.ศ. 2519 ในปี พ.ศ. 2521 

ภาพยนตร์เร ื่อง “ประชาซนนอก” ภาพยนตร ์ท ี่ส ื่อความหมายถ ึงประชาชนท ี่อย ู่นอกลายตาของ 

ระบบส ังคม ก็ถูกสร้างขึ้นโดย มานพ อุดมเดช ซ ึ่งเร ิ่ม เข ้ามาส ่งานสร ้างภาพยนตร์จากภาระหน ้าท ี่ 

การงานในฐานะหัวหน้าฝ ่ายผลิตรายการวิทยุและโทรทัศน์ของสื่อมวลซนคาธอลิกแห่งประเทศไทย 

ที,พบว่า งานท ี่องค ์กรจ ้างบ ุคคลภายนอกในการถ ่ายทำภาพยนตร์ขาวดำ 16 ม.ม. น ั้นไม่เป ็นไป 

ตามวัต ุประสงค ์ขององค ์กร ตังนัน เพ ื่อให ้งานบรรล ุว ัตถ ุประสงค ์องค ์กรจึงต ้องการผลิตงานเหล ่าน ี้ 

ด ้วยตนเอง แม ้จะไม ่ม ีความร ู้ด ้านภาพยนตร ์มาก ่อน  มานพในฐานะห ัวหน ้าฝ ่ายผล ิตรายการจ ึง 

จ ำ เ ป ็ น ต ้ อ ง เ ร ี ย น ร ู ้ ง า น ภ า พ ย น ต ร ์ โ ด ย อ า ศ ั ย ก า ร เ ร ี ย น พ ิ เ ศ ษ พ ร ้ อ ม ก า ร ป ี ก ป ฏ ิ บ ั ต ิ จ า ก  

แอนโทนึ่ อ ัลมาลานาทาน ผ ู้บรหารองค ์กรซ ึ่งจบการสืกษาด้านภาพยนตร์มาจากสหรัฐอเมรกา แต่ 

เขาก ็ไม ่ได ้ม ีโอกาสผล ิตงานให ้ก ับส ื่อมวลชนคาธอลิกแห ่งประเทศไทยจนกระท ั่งย ้ายมาทำงานให ้ 24

24"บทส ัมภาษณ ์ส ุรพ งค ์ พ ิน ิจค้า,’’ หน ัง:ไทย 8 (เมษายน-ม ิถ ุนายน2543):44-64.
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กับ สภาคาธอลิกแห ่งประเทศไทยเพ ื่อการพ ัฒนา (CCID) ในตำแหน่งเจ ้าหน้าทีเผยแพร่งานพัฒนา 

โด ย ว ัต ถ ุป ร ะส งค ์ใน ก ารส ร ้า งภ าพ ย น ต ร ์ใน ข ณ ะน ั้น ส ร ้า ง เพ ื่อ ให ้ก ารส ีก ษ าแ ก ่ป ระซ าช น 25 

ประซาชนนอกเป ็นผลงานกำกับเต ็มต ัวเร ื่องแรกของมานพ โดยม ีล ุรพงค ์ พ ิน ิจค้า ผ ู้กำกับคนสำคัญ 

ในวงการภาพยนตร์นอกกระแสหลักอีกคนเป ็นผ ู้ต ัดต ่อภาพยนตร์ให ้ หลังจากเขาทังลองได้ม ีโอกาส 

พบกันในงานลัมมนาภาพยนตร์ของเกอเธ่ เน ื้อหาของประซาชนนอกจะไม่แตกต่างไปจากทองปาน 

ท ี่กล ่าวถ ึงการต่อล้ระหว่างซนชั้น การถูกเอารัดเอาเปรียบของชนชั้นล่าง ว ัตถ ุประสงค์ในการสร้าง 

ประชาชนนอกของมานพก็เพ ื่อล ่งสารไปล่ร ัฐบาลในยุคสมัยน ั้นว ่าตราบใดที่ร ัฐย ังคงใช้เครื่องมืออ ัน 

เป็นกลไกของรัฐในการกดขี่ การต ่อล ้ระหว ่างร ัฐและซาวบ ้านจะดำเน ินไปอย ่างไม ่ม ีว ันล ิ้นส ุด และ 

ในล่วนของซาวบ้านเองก็ม ีล ิทธิท ี่จะทำท ุกอย่างเพ ื่อให ้ต ัวเองดำรงอยู่ได ้บนขาของตัวเอง26 ซึ่งขณะ 

ถ ่ายท ำมาน พ ต ้องประลบป ัญ ห ามาก มายจากห น ่วยงาน ข องร ัฐ  เร ื่มจากการถ ูกข ับไล ่ออกจาก 

หม ู่บ ้านและการถ ูกกล ่าวห าจากคณ ะกรรมการร ักษาความม ั่นคงภายในว ่า เขาเป ็นผ ู้สน ับสน ุน  

คอมม ิวน ิสต ์จนต ้องหย ุดการถ ่ายทำไปถ ึง 6 เด ือน27 หลังจากสร้างภาพยนตร์เร ื่องประชาชนนอก 

มานพไต ้ทำงานในสภาคาธอล ิกแห ่งประเทศไทยเพ ื่อการพ ัฒนาเร ื่อยมาจนถ ึงป ี พ.ศ.2526 เขาจึง 

ได ้ลาออกและผ ันต ัวไปเป ็นน ักเข ียนและผ ู้กำก ับในระบบภาพยนตร์อ ุตสาหกรรมกระแสหล ักโดย 

ภาพยนตร์เรื่องแรก "หย่าเพราะม ีช ู้” ที่สร้างชื่อเสียงให้เขาเป็นอย่างมาก

การเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในช่วงปี พ.ศ. 2 5 1 8 -พ.ศ. 2521 มีจ ุด 

ศ ูนย ์กลางสำค ัญ อย ู่ท ีน ักเคล ือนไหวก ิจกรรมท ี่ต ่อล ้เพ ื่อส ิทธ ิและความเท ่าเท ียมของประชาชนช ัน 

รากหญ ้าในส ังคมท ังจอห ์น อ ึงภากรณ ์ท ี,ต ่อล ้เพ ื่อความเท ่าเท ียมและส ิทธ ิท ี'พ ึงไต ้ร ับให ้แก ่ชนช ัน 

แรงงาน หรือ ไพจง ไหลสถุลท ีเป ็นน ักเคลือนไหวกิจกรรมเก ี่ยวก ับผลกระทบของการสร้างเข ื่อนต ่อ 

ชาวบ้านในชนบท การสร้างภาพยนตร์เก ิดข ึนมาจากการพบเห ็นความไม ่เท ่าเท ียมก ันและต ้องการ 

ถ ่ายทอดเร ืองราวด ังกล ่าวให ้สาธารณชนได้ร ับทราบมากกว่าความต ้องการผลิตผลงานภาพยนตร์ 

ในฐานะของผ ู้กำก ับ ซ ึงผ ู้สร ้างท ังลองแทบจะไม ่ม ีท ักษะความร ู้ในต ้านการถ ่ายทำภาพยนตร ์มา 

ก่อนเลย ภาพยนตร์ท ังสองเรืองยังล ้วนแต่เป ็นเร ืองท ี่เก ิดข ืนในชีว ิตจรืง โดยกรรมกรหญ ิงฮาร่าเป ็น 

การถ ่ายทอดความจริงท ีเก ิดข ืนผ ่านกล้อง ขณ ะท ี่ทองปานนำความจร ิงท ี่เก ิดข ึ้นกล ับมาสร ้างใหม ่

25พ ัฒ นส ิทธ ิ้ ธ ูปเท ียน, "บทส ัมภาษณ ์มานพ  อ ุดมเดช,” เขาสร้างหน ังไทยคุณภาพ 

กันอย่างไร (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์เอ ็ดด ิเตอร์, 1999), น. 41-44.

26ล ัม ภ า ษ ณ ์ มานพ  อ ุดม เดช , “ ๑ 00  ป ีภ าพ ย น ต ร ์ใน ป ระ เท ศ ไท ย "1 สารคด ี 150 

(สิงหาคม 2540):128.

27เรื่องเดียวกัน, น. 128.
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ขึ้นอ ีกครั้งหน ึ่ง และมานพ  อ ุดมเดซ ซ ึ่งในขณ ะน ั้นอย ู่ในฐานะของเจ ้าหน ้าท ี่ลภาคาธอล ิกแห ่ง 

ประเทศไทยเพ ื่อการพ ัฒนาท ี่ได ้ส ัมผ ัสช ีว ิตท ี่ถ ูกเอารัดเอาเปรียบของซนช ั้นรากหญ ้าในลังคมไทย 

จนถ่ายทอดออกมาเป ็นประชาชนนนอก อย่างไรก็ตามในช่วงตอนปลายของยุคการเคลื่อนไหวของ 

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักได ้เคล ื่อนท ี่ไปป ูบ ุคคลท ี่ม ีท ักษะในด ้านการผล ิตภาพยนตร์เพ ิมมากฃ ึน 

ท ั้งส ุรพงค ั พ ิน ิจค ้า จากอ ัศ เจร ีย ์ และมานพ อ ุดมเดช จากประชาชนนอก ซ ึ่งผ ู้สร ้างภาพยนตร์ท ัง 

สองเร ื่องย ังคงสร ้างผลงานภาพ ยนตร ์อย ่างต ่อ เน ื่องและก ้าวเข ้าป ูภาพ ยนตร ์กระแสหล ักจนถ ึง  

ป ัจจุบ ัน

ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นในช ่วงป ี พ .ศ .2518-2521  อ ัน เป ็น ระยะ 

เวลาหล ังช ัยชนะของน ักส ืกษาจากเหต ุการณ ์ 14 ต ุลาคม 2516 ค ิลปะในร ูปแบบต ่าง ๆ ได้เจรีญ 

เติบโต กลายเป ็น เคร ื่องม ือต ่อล ้ทางการเม ืองท ี่สำค ัญ ของกล ุ่มน ักส ืกษาและป ัญ ญ าชน ภาพยนตร์ 

นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นในช ่วงเวลาน ี้ก ็ไม ่ต ่างไปจากรูปแบบค ีเลปะแขนงอ ื่น ๆ ที่ถ ูกนำมาใช้ 

เป ็น เคร ื่อ งม ือต ่อล ้ท างการเม ืองเฉ กเช ่น เด ียวก ัน ท ่ามกลางสถาน การณ ์ท างการเม ืองท ี่เก ิดการ 

เปล ี่ยนแปลงและการปะทะก ันของแนวค ิดทางการเม ืองท ี่แต ่ละผ ู้สร ้างต ้องการส ื่อถ ึงท ั้งน ี้โดยการ 

สะท้อนผ่านเน ื้อหาในภาพยนตร์โดยมีเน ื้อหาสาระของภาพยนตร์โดยย่อดังน ี้

ตารางที่ 5.1

เน ือหาโดยย่อภาพยนตร์เรื่องกรรมกรหญิงฮาร่า, ทองปาน, อ ัศเจร ีย ั และประชาชนนอก

ภาพยนตร่ เรื่องย่อ

ก ร ร ม ก ร ห ญ ิ ง  

ฮาร่า, 2518, 

สารคดี, 53 นาที 

โดย จอห์น 

อี๊งภากรณ์

ภาพยนตร ์สารคด ีถ ่ายทอดช ีว ิตของกรรมกรหญ ิงโรงงานฮาร ่าท ีรวมต ัวก ัน  

ประท ้วงนายจ ้างท ี่เอาเปร ียบพวกเธอ จากสภาพของโรงงานท ี'ค ่าแรงต ํ่ากว ่า 

มาตรฐาน ปราศจากสวัสด ิการ ทำงานและอาศ ัยในสภาพแวดล ้อมท ี่สกปรกม ี 

การใช ้ แรงงานเ ด ็ ก  ภ า พ ย น ต ร ์ ถ ่ า ย ท อ ด เ ห ต ุ ก า ร ณ ์ ก า ร ป ร ะ ท ้ ว ง จ า ก  

ค ำ บ อ ก เ ล ่ า ข อ ง ค น ง า น ท ี ่ พ ว ก  เ ขา ต ้ อง พบ  กั บ ก า ร ตอ บ โต ้ ขอ ง เ จ ้ า ของ  

โรงงาน ทำให ้กรรมกรหญ ิงต ัดส ินใจย ึดโรงงาน และนำว ัสด ุผ ้าของโรงงานมา

เป็นทุนในการบรีหารงานกันเองภายในกลุ่ม ม ีการจ ัดสว ัสด ิการและแบ ่งรายได ้ 

แก'คนงานอย่างเป ็นธรรม รวมถ ึงพยายามให ้ความร ู้แก ่คนงานในด ้านต ่าง ๆ 

เทือให้พวกเขาเห็นประโยชน์ของการรวมตัวกัน นอกจากนื้ย ังนำสินค้าท ี,ผลิต 

ได้ล่วนหนึ่งนำไปบริจาคให้แก่ชาวนา แต่ส ุดท ้ายการต่อล้ของพวกเขาต้องพบ
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ตารางที 5.1 (ต่อ)

อ ุปสรรคมากย ิ่ง  เม ื่อตำรวจบ ุก เข ้าจ ับก ุม  พ วกเขาถ ูกตราหน ้าจากกล ุ่ม  

กระท ิงแดงว่าพวกเขาเป ็นคอมมิวน ิสต ์และถูกต ังข ้อหาในคดีอาญาในทีส ุด

ท อ ง ป า น , 2518, ภาพยนตร์สะท ้อนซะตากรรมของเกษตรกรที่ได ้ร ับผลกระทบจากการสร้าง

บ ั น เ ท ิ ง , ข า ว ด ำ ,  

6 0 นาที  โดย ไ พจ ง

' เข ื ่ อนพล ั ง งานไฟฟ ้ าของร ั ฐท ี ่ ทำให ้ ผ ื นนาท ี ่ เ คยอ ุ ดมสมบ ู รณ ์ กล ั บ  

แตกระแหง ท ่ามกลางย ุคลม ัยของความหวาดระแวงคอมม ิวน ิสต ์ผ ่านช ีว ิต

ไหลสกุล และคณ ะ ของทองปานท ี่ท ิ้งเม ียท ี่กำล ังป ่วยมาล ัมมนาผลกระทบจากการสร้างเข ื่อน 

ในกรุงเทพ ตามคำเช ิญของน ักส ืกษาท ี่เด ินทางไปย ังบ ้านเก ิดของทองปาน 

เพ ื่อหาเกษตรกรท ี่ได ้ร ับผลกระทบจากการสร ้างเข ื่อนมาเข ้าร ่วมในการ 

ล ัมมนา ทองปานได้แต่น ั่งฟ ังน ักวิชาการ ผ ู้เช ี่ยวชาญแต่ละคนกล่าวถ ึงผล 

กระทบจากการสร้างเข ื่อน ขณะที่เขาน ั่งน ึกภาพของความแห้งแล้งของผืน 

นาและภรรยาที่กำล ังป ่วยหนัก และการส ัมมนาดำเน ินไปเป ็นเวลานานแต ่ 

กล ับไม่ม ีว ี่แววว่าทองปานจะได ้พ ูดแสดงถ ึงความเด ือดร้อนท ี่เขาได ้ร ับจาก 

การสร้างเข ื่อน ทองปานจ ึงต ัดส ินใจกล ับบ ้านเพ ื่อด ูแลภรรยาท ี่กำล ังป ่วย 

หนัก แต่เม ื่อเขากลับถึงบ้านภรรยาของเขาก็เส ียชีว ิตแล้ว เวลาหลายปีผ ่าน 

ไป น ักส ืกษ าผ ู้เช ิญ ท องป าน ม าส ัมม น าพ ย าย ามก ล ับ มาท ี่บ ้าน เก ิด เพ ื่อ  

ตามหาทองปานอ ีกคร ั้ง หล ังจากต ิดค ุกด ้วยข ้อหาก ่อร ัฐประหาร แต่เขาก็ 

ไม่พบทองปานอีกเลย

อ ั ศ เจ  ร ีย ์,  2520, 

ท ด ลอง,15 นาท ี โดย

ภาพยนตร์ทดลองท ี่นำเสนอการทวงถามส ิทธ ิท ี่เท ่าเท ียมและนำเสนอภาพ 

ช ี ว ิ ต ข อ ง เ ด ็ ก ช น ช ั ้ น ล ่ า ง ใ น ล ั ง ค ม  ท ิ ้ ง เ ด ็ ก ด ้ อ ย โ อ ก า ส ใ น ส ล ั ม

สุ รพงต์พินิ จค้ า ล ูกชาวนา และกรรมกร การเล ่าเร ื่องของภาพ ยนตร ์น ั้นแฝงส ัญ ล ักษณ ์ 

ต ่าง ๆ โดยน ำเสน อผ ่าน เพ ลงกล ่อม เด ็ก  "จ ัน ทร ์เจ ้าข า” ที,ถ ูกใช ้เป ็นล ื่อ 

กลางในการดำเนินเรื่อง

ป ร ะ ช า ซ น น อ ก , ภาพยนตร์นำเสนอชีวิตคนจนใน 2 รูปแบบ'ของการต่อล้ต ่อความอยุต ิธรรม

2521, บ ัน เ ท ิง ,  94 

น า ท ี โด ย  ม า น พ

ในล ังคมย ุคน ั้นท ี่เจ ้าหน ้าท ี่ของรัฐและกล ุ่มนายท ุนร่วมม ือก ันเอาเปรียบคน 

ช ันล่าง ท ังคนจนท ี่ย ึดอาช ีพ เกษตรกรอย ู่ในชนบทและคนจนท ี่ละท ิ้งถ ิ่น

อุดมเดช ฐานเข้ามาประกอบอาชีพคนงานในโรงงาน ขณะที่ชาวนารวมตัวกันทำนา
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ตารางที่ 5.1 (ต่อ)

ปรัง จากความผล ักด ันของป ัญ ญ าซนร ่วมก ับผ ู้ใหญ ่บ ้านแต ่เขากล ับต ้อง 

ถ ู ก ก ล ั ่ น แ ก ล ้ ง จ า ก เ ถ ้ า แ ก ่ เ ง ิ น ก ู ้ แ ล ะ ข ้ า ร า ช ก า ร ท ้ อ ง ถ ิ ่ น ใ น  

ร ูป แ บ บ ต ่า ง  ๆ ร ว ม ถ ึ ง ก า ร ถ ู ก ก ล ่ า ว หา ว ่ าพ ว ก เ ขา ม ี พฤ ต ิ กร ร ม เ ป ็ น  

ค อ ม ม ิว น ิส ต ์ ก าร เผ ช ิญ ห น ้าระห ว ่างค น  2 ก ล ุ่ม ม า ถ ึงจ ุด แ ต ก ห ัก เม ื่อ  

น ักส ืกษาผ ู้เป ็นแกนนำของช ุมชนถ ูกลอบฆ ่า ขณะที่ซาวนาผ ู้อพยพไปหา 

งานทำท ี่กร ุงเทพฯ ต ้องพ บก ับความลำบากและเม ื่อได ้ทำงานในโรงงาน 

เขาก ็พบว ่าม ันเป ็นงานท ี่เล ี่ยงก ับช ีว ิตและถ ูกนายจ้างเอาเปรียบ เมื่อเขาได้ 

ม ีโอกาลเข้าไปร่วมกับสหภาพแรงงาน และรวมตัวก ันประท ้วงนายจ้างท ี่ไล ่ 

พวกเขาออกอย่างไม'สมเหตุผล พวกเขาถ ูกตำรวจจับในข ้อหาคอมมิวน ิสต ์ 

แต ่ก ็ได ้ร ับการประก ันต ัวจากทนาย ขณะท ี่เหต ุการณ ์ในชนบทน ั้นเถ ้าแก ่ 

พยายามเข ้าไปเจรจากับผ ู้ใหญ ่บ ้านเพ ื่อหาผลประโยชน์อ ีกครั้ง ภาพยนตร์ 

จบที่ภาพนิ่งของผู้ใหญ ่บ ้านที่ถ ือป ีนยาวเล็งไปที่เถ ้าแก่

ในการว ิเคราะห ์เน ื้อหาท ี่ปรากฏในภาพยนตร์ท ั้ง  4 เรื่อง ผ ู้ว ิจ ัยไต ้จำแนกล ักษณ ะท ี่ 

แตกต ่างและเหม ือนก ันของภาพ ยนตร ์ในประเด ็นต ่าง ๆ ซ ึงสอดคล ้องก ับการว ิเคราะห ์เน ื้อห า 

ภาพยนตร์ในช่วงต่อไป โดยมีรายละเอียดดังตาราง 5.2

ตารางที่ 5.2

ประเด ็นสำคัญต่าง ๆ ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์

ภาพยนตร์
สถานภาพของ 

ตัวละครนำ

แนวคิดหลักที่ถูก 

นำเสนอ

ลักษณะของการนำ 

เสนอ
สถานที่

1. ก ร ร ม ก ร กรรมกร ความข ัดแย ้งระหว่าง - ส ะ ท ้ อ น ภ า พ กรุงเทพฯ

หญิงฮาร่า กรรมกร&'นายทุน ความเป็นจรีง

2. ทองปาน เกษตรกร ความข ัดแย ้งระหว่าง - ส ะ ท ้ อ น ภ า พ 1. กรุงเทพฯ

เกษตรกร&รัฐ ความเป็นจริง 2. ชนบท
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ตารางที่ 5.2 (ต่อ)

3. อ ัศเจรีย ์ เด็กด้อยโอกาส ส ิทธ ิท ี่ไม ่เท ่าเท ียมก ัน 

ของเด็ก

- ส ะ ท ้ อ น ภ า พ  

ความเป ็นจริง

1. กรุงเทพฯ

2. ชนบท

4. ป ร ะ ช า ช น เกษตรกร & (1) ค ว า ม  ข ั ด แ ย ้ ง - ส ะ ท ้ อ น ภ า พ า. กรุงเทพฯ

นอก กรรมกร ร ะ หว ่ า ง เ ก ษต ร ก ร &  

นายท ุน&ข ้าราชการ 

ท้องถิ่น

(2) ค ว า ม ข ั ด แ ย ้ ง  

ร ะ ห ว ่ า ง ก ร ร ม ก ร &  

นายทุน

ความเป ็นจริง 

- เร ิ ยกร ้ องให้ เก ิ ด 

การต่อล้

2. ชนบท

ในการว ิเคราะห ์ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักท ั้ง  4 เรื่อง ผ ู้ว ิจ ัยได ้ต ั้งประเด ็นสำค ัญ  2 

ประเด ็น ได้แก่ (1) เน ื้อหาสาระของภาพยนตร์และ (2) ร ูปแบบล ักษณะการดำเน ินเร ื่อง เพื่อให้เห็น 

จ ุดท ี่เหม ือนและแตกต่างก ันในภาพยนตร์ท ั้งหมด โดยม ีรายละเอ ียดด ังน ี้

การว ิเคราะห ์เน ื้อหาภาพยนตร์ล ันหริอภาพยนตร์นอกกระแสหล ักยศท ีสอง

พ ิจารณาใน 4 ประเด ็นย่อยได้แก่ ภาพความข ัดแย ้งท ี่ถ ูกนำเสนอ, ความหวาดระแวง 

คอมมิวน ิสต ์บริบทของความขัดแย้ง, บทบาทของน ักค ืกษาและร ัฐท ี่ปรากฏในภาพยนตร์และระด ับ 

การชี้นำลังคมที่ปรากฏในภาพยนตร์โดยมีรายละเอ ียดดังน ื้

1. ภาพความขัดแย้งที่ถ ูทนำเสนอ

ส ิ่งไม ่ลามารถปฏ ิเสธในการชมภาพยนตร ์เร ื่องหน ึ่ง  ๆ นั้นก็คือภาพยนตร์ได้'นำ 

เสนอเรื่องราวความขัดแย้งในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเสมอ เพื่อให้เกิดเรื่องราวให้ผู้ซมติดตามจนนำ 

ไปล ่บทสรุปของเรื่องในปัจจ ุบ ันผ ู้ชมอาจพบเร ื่องราวความขัดแย้งท ี่ปรากฏในภาพยนตร์ในรูปแบบ 

ท ี่หลากหลายกันออกไป เซ่น ความข ัดแย ้งระหว่างบ ุคคล ความข ัดแย ้งระหว ่างความเป ็นต ัวตนก ับ 

ภาระหน ้าท ี่ เป ็นต ้น หากแต ่ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นในช ่วงเวลาของการเปล ี่ยน 

แปลงทางการเม ืองท ี่สำค ัญ ของประว ัต ิศาสตร ์การเม ืองการปกครองของไทยน ั้น  ล ้วนแต่เป ็นเร ื่อง 

ของความข ัดแย ้งระหว ่างชนช ั้นท ั้งล ิ้น  โดยภาพ ยน ตร ์น อกกระแสห ล ักท ั้งกรรมกรห ญ ิงฮาร ่า , 

ทองปาน, อ ัศ เจร ีย ์ และ ประชาชนนอกนั้นม ีจ ุดร่วมท ี่สำคัญคือการนำเสนอภาพของชนชั้นล่างของ
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ส ังคมท ี่ถ ูกเอาร ัดเอาเปร ียบอย ่างไม ่เป ็นธรรมไม ่ได ้ร ับส ิทธ ิท ี่เขาพ ึงได ้ร ับจากส ังคมในขณ ะน ั้น  ซ่ึง 

เป ็นข ้อเร ียกร ้องท ี่สำค ัญ ของกระแลการเม ืองในขณะน ั้นท ี่กล ุ่มน ักค ืกษา ป ัญ ญ าชน น ักค ิดต ่าง ๆ 

นำเสนอแก ่ส ังคมโดยรวมเพ ื่อให ้ส ังคมกส ับมาย ้อนด ูชะตากรรมท ี่แท ้จร ีงท ี่พากเขาได ้ละเลยมอง 

ข้ามไป

กรรมกรหญิงฮาร่า, ทองปาน และประซาซนนอก ล ้วนแต ่เป ็นเน ื้อหาท ี่สะท ้อนถ ึง 

ความข ัดแย ้งระหว่างซนช ั้นและรัฐ ด ังแสดงในตารางข ้างต ้น โดยกรรมกรหญ ิงฮาร ่าน ันม ิใช ่เป ็น  

เพ ียงภาพสะท้อนที่ถ ูกลมมุต ิข ึ้นในการถ ่ายทอดเน ื้อหาของภาพยนตร์ไปล ่ผ ู้ชมเท ่าน ั้น แต ่ค ือความ 

เป ็นจร ิงท ี่เก ิดข ึ้นในสังคมท ี่กล ้องถ ่ายภาพยนตร์เพ ียงแต ่ทำหน ้าท ี่ในการบ ันท ึกภาพของความเป ็น 

จริงในสังคมที่เก ิดข ึ้นไว้แต ่เพ ียงเท ่าน ั้น ก?,5'มกรหญ ิงฮาร ่าได ้แสดงให ้ผ ู้ซมได ้ร ับร ู้ถ ึงความข ัดแย ้ง 

ระหว ่างกรรมกรและนายท ุนท ี่เก ิดข ึ้นจากความเอารัดเอาเปรียบของผ ู้เป ็นนายท ุน ซึ่งความขัดแย้ง 

ด ังกล่าวนำไปลุ่การล ุกข ึ้นต ่อล ้อย ่างถ ึงท ี่ส ุดของเหล่าคนงานในโรงงานเพ ื่อทวงส ิทธ ิท ี่เขาพ ึงได ้ร ับ 

อย่างย ุต ิธรรมจนถึงข ึ้นป ิดยึดโรงงานที่เคยเป ็นแหล่งทุนที่สำคัญของนายทุนมาเป็นของตนเอง

ทองปานเสนอภาพความข ัดแย ้งระหว ่างเกษตรกรซ ึ่งอย ู่ในซนบทท ี่ถ ูกเอาร ัดเอา 

เปรียบจากนโยบายสร้างเข ื่อนของรัฐเพ ื่อช ่วงขิงทรัพยากรที่จำเป็นในการดำรงชีพของเขาไปให้แก่ 

ส ังคมเม ือง และสะท ้อนม ุมมองของซนช ั้นกลางในเม ืองท ี่ต ั้งอย ู่บนพ ื้นฐานของการเอาเปร ียบส ังคม 

ในชนบท รัฐได้'กลายเป็นศัตรูท ี่ช ่วงขิงทรัพยากรจากชาวบ้าน ขณะที่ภาพยนตร์เร ื่องประชาซนนอก 

ได ้เสนอภาพความข ัดแย ้งในลองส ังคมท ี่แตกต ่างก ันระหว ่างส ังคมชนบทและส ังคมเม ืองท ี่ชนช ั้น  

ล่างของสังคมในบริบทที,ต่างกัน ไม่ว ่าจะเป ็นเกษตรกรในชนบทหรือกรรมกรในโรงงานก็ต ่างตกเป็น 

ฝ ่ายท ี่ถ ูกเอาร ัดเอาเปร ียบท ั้งส ิ้น  เกษตรกรในชนบทต ้องเผช ิญการเอาร ัดเอาเปร ียบจากนายท ุนท ี่ 

ร ่วมม ือก ับข ้าราชการท ้องถ ิ่นในขณะเด ียวก ันเกษตรกรส ่วนหน ึ่งท ี่หน ีสภาพป ัญหาความยากจนทิ้ง 

ครอบคร ัวของตนไว ้ในชนบทบ ้าน เก ิด เม ืองนอนเข ้ามาแสวงหาช ีว ิตท ี่ด ีกว ่าใน เม ืองหลวงก ็ไม , 

ลามารถหน ีสภาพดังกล ่าวพ ้น เม ื่อเขากลายมาเป ็นกรรมกรท ี่ถ ูกท ั้งพ ่อค ้ารายย ่อยและนายท ุนเจ ้า 

ของโรงงานกดขี่เอาเปรียบ หากแต ่การต ่อล ้ท ี่เก ิดข ึ้นน ั้นในประชาชนนอกน ั้นม ีระด ัยท ี่ร ุนแรงมาก 

กว่าที่ปรากฎในภาพยนตร์เรื่องทองปาน ขณ ะท ี่ทองปานและเกษตรกรรายอื่น ๆ จำเป ็นต้องถอดใจ 

และทำใจกับการเอาเป ัร ียบฃองรัฐท ี่ม ืต ่อช ีว ิตตนอย่างเด ียวดาย และกสับเผช ิญโศกนาฏกรรมที่เก ิด 

ข ึ้นในชีวิตตนอย่างเงียบ ๆ ประซาซนนอกกลับให ้การต ่อล ้ด ังกล ่าวดำเน ินไปถ ึงข ึ้นล ุกข ึ้นต ่อล ้ของ 

ชนขันรากหญ้า ท ังชาวนาในชนบทท ี่รวมต ัวก ันทำนาปส ังเพ ื่อแก ้ไขป ัญ หารายได ้ท ี่ม ีไม ่เพ ียงพอ 

และปฏ ิเสธการให ้ก ู้ข องแห ล ่ง เง ิน ท ุน น อกระบบข องเส ี่ย เจ ้าข องเง ิน ก ู้ และก ารกล ั่น แก ล ้งจาก  

ข้าราชการในท้องถิ่น ท ี่ส ุดท ้ายน ั้นการต ่อล ้ไต ้จบท ี่ความร ุนแรงส ูงส ุดเม ื่อบ ัณ ฑ ิตผ ู้เป ็นแกนนำร่วม 

ก ับผ ู้ใหญ ่บ ้านในการต ั้งกล ุ่มถ ูกลอบสังหาร และผ ู้ใหญ ่บ ้านก ็เล ือกว ิธ ีการอ ันร ุนแรงเด ียวเช ่นก ันน ี้
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ตอบโต ้ก ัน เส ี่ย เจ ้าข องโรงล ีผ ู้อย ู่เบ ื้อ งห ล ังการการลอบล ังห าร เม ื่อภ าพ ย น ต ร ์จบ ด ้วย ภ าพ น ิ่ง  

(freeze) ของผ ู้ใหญ ่บ ้านท ี่กำล ังเล ็งป ีนกระบอกยาวของตนไปท ี่เส ี่ยท ี่พยายามเข ้ามาเจรจาก ับเขา 

หลังการเลียช ีว ิตของบัณฑิตผู้เป ็นพลังสำคัญของกลุ่ม

2. ความหวาดระแวงคอมมิวน ิสต ์บริบทของความขัดแย้ง

ในความขัดแย้งระหว่างซนชั้นท ี่ปรากฏในภาพยนตร์ท ั้ง 3 เรองนั้นดำเนินขึ้นภาย 

ใต ้บรรยากาศของความหวาดระแวงคอมม ิวน ิสต ์และการย ัด เย ียดความเป ็นคอมม ิวน ิสต ์ให ้เป ็น  

จ ุดจบและเหต ุผลท ี่ฝ ่ายท ี่ม ีอำนาจเหน ือกว่าท ั้งนายท ุนและรัฐใข ้ในการปราบปรามต ัวละครหลักท ั้ง 

ส ิ้น แม ้ว ่าเน ื้อหาในภาพยนตร์จะไม ่ปรากฏว ่าได ้พาดพ ิงถ ึงอ ุดมการณ ์ทางการเม ืองในร ูปแบบใด 

นอกจากการสะท ้อนภาพการต่อล้ด ิ้นรนเพ ื่อแสวงหาชีว ิตท ี่ด ีกว่าท ี่พวกเขาณ ็ญ ่อยู่ในปัจจ ุบ ันโดยไม่ 

ถ ูกเอารัดเอาเปรียบ

ในกรรมกรหญ ิงฮาร ่าน ั้น เหล ่าคนงานหญ ิงท ี่ทำงานบ ุกย ึดโรงงานน ั้นหล ังจาก 

ความพยายามในการดำรงช ีว ิตอยู่ร ่วมก ันก ันในโรงงานที่ถ ูกย ึด การต ่อล ้ท ี่ย ืด เย ื้อก ็ต ้องย ุต ิลงจาก 

การจับก ุมต ัวของตำรวจ พวกเขาต ้องถ ูกจ ับดำเน ินคด ี และถ ูกกล ่าวหาจากกล ุ่มกระท ิงแดง28 ใน 

ขณะนั้นว ่าเป ็นพวก “คอมม ิวน ิสต ์" ท ี่ทำให ้พวกเขาต ้องต ่อล ้ต ่อการดำเน ินคด ีเพ ื่อพ ิส ูจน ์ต ัวเองต ่อ 

ไป หากแต ่ส ี่งท ี่เก ิดข ืนในกรรมกรหญ ิงฮาร ่าในฐานะของภาพ ยนตร ์สารคด ีแล ้ว  ภาพยนตร ์ได ้ 

สะท ้อนถึงสถานะของความเป ็นคอมมิวน ิสต ์ในลังคมไทยได้มากท ี่ส ุดเป ็นอย่างด ี

ในทองปานบรรยากาศของความหวาดระแวงคอมม ิวน ิสต ์น ั้นถ ูกป ูต ั้งแต ่ต ้นของ 

การเป ิดฉ ากในภาพ ยนตร ์เม ื่อน ักค ืกษ าเด ินทางมาจ ังหว ัดห น ึ่งใน เขตช ายแดนภาคอ ิสาน เพ ื่อ  

ตามหาซาวบ ้านที,ได ้ร ับผลกระทบจากการสร้างเข ื่อนเขาได ้พบกับใบป ิดโฆษณาซวนเช ื่อท ี่ให ้ซาว 

บ ้านหวาดระแวงภ ัยจากคอมม ิวน ิสต ์ เขากล ับพบว ่าไม ่ม ืชาวบ ้านคนใดเลยท ี,จะให ้ความร ่วมม ือ  

และเหตุผลที่ชาวบ้านให้ก ับเขาคือการที่ทางการไม่ให้ชาวบ้านยุ่งก ับนักคืกษา

ขณ ะท ี่สถานะของคอมม ิวน ิสต ์ในประชาชนนอกน ั้นม ืความเด ่นข ัดในการถ ูกใช ้ 

เป ็นเคร ื่องม ือโจมต ีของนายท ุนท ้องถ ิ่นและข ้าราชการท ี่หาก ินก ับการเอาเปร ียบซาวนาในหมู่บ ้าน 

ได้เป ็นอย่างดี น ับต ังแต ่บ ัณฑ ิตหน ุ่มผ ู้จบการค ืกษามาจากมหาว ิทยาล ัยร ิเร ิ่มท ี่จะรวมกล ุ่มชาวบ ้าน

28กล ุ่มกระท ิงแดงเป ็น กล ุ่มท ี่ได ้ร ับการจ ัดต ั้งจากกองอำนวยการร ักษ าความม ั่น คง 

ภายใน (กอรมน.) โดยมีแกนนำเป ็นกลุ่มทหารรับจ ้าง เพ ื่อสลายการช ุมน ุมของคนงาน ขัดขวางการ 

เคล ือนไหวของน ักค ืกษาและน ักการเม ืองห ัวก ้าวหน ้าโดยการใช ้ย ุทธว ิธ ีต ่อต ้านการล ุกข ึ้นของ 

มวลซน โดยป ล ุก เร ้าให ้ช าวบ ้าน เป ็น ป ฏ ิป ัก ษ ์ต ่อก ัน  (ผาส ุก พ งษ ์ไพ จ ิตร แล ะ คริล เบเคอร ์, 

เศรษฐกิจการเมืองไทยสมัยกรุงเทพมหานคร. น. 528-530.)
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เพ ื่อทำนาปรังนอกฤดูกาล และไม ่พ ึ่งพาเส ี่ยเจ ้าของเง ินก ู้นอกระบบอย่างท ี่ซาวบ ้านในหมู่บ ้านเคย 

กระทำมา เขาก ็ต ้องเผช ิญ หน ้าก ับการกล ่าวหาและการข ่มข ู่จากท ั้งเส ี่ยนายท ุนซ ี่งร ่วมม ือก ันก ับ  

นายอำ๓ อผู้เป ็นล ูกเขยกล่าวหาว่าการกระทำของพวกเขาเข ้าข ่ายการเป ็นคอมม ิวน ิสต ์และขอไห ้ 

หยุดกิจกรรมต่าง ๆ เลีย

ภาพยนตร์ท ั้ง 3 เร ื่องแสดงให ้เห ็นว ่าคอมม ิวน ิสต ์ในภาพยนตร์นอกกระแลหลักน ิ 

ไต ้กลายเป ็นคำที่ผ ู้ท ี่ม ือำนาจเหนือกว่าท ั้งนายทุนและรัฐใช ้เป ็นเหตุผลหรือข ้อกล่าวอ้างในการโจม 

ตีชนชั้นรากหญ้าท ี่อยู่ในฐานะของชาวนา เกษตรกร ผู้ใช้โรงงาน เม ื่อกล ุ่มคนเหล ่าน ี้พยายามท ี่จะ 

หลุดพ ้นจากสภาพของการกดข ี่ ความเอารัดเอาเปรียบท ี่เขาต ้องเผช ิญอยู่ และแม ้ว ่าชาวบ ้านอาจ 

จะไม ่เข ้าใจของม ันอย ่างถ ่องแท ้คำว ่าคอมม ิวน ิสต ์ในภาพยนตร์ท ั้ง 3 เร ื่องก ็กลายเป ็นข ้อกล ่าวหา 

อ ันร ้ายแรงรวมถ ึงการเป ็น เคร ื่องม ืออ ันชอบธรรมในการทำลายฝ ่ายตรงข ้ามของกล ุ่มท ุนท ี่ผน ึก  

กำล ังร ่วมก ับร ัฐไม ่ว ่าจะในสภาพล ังคมเม ืองท ี่กล ุ่มท ุนโรงงานขนาดใหญ ่ก ับตำรวจต ัวแทนจาก 

หน่วยงานของรัฐร่วมกันในการขับไล่กรรมกรหญ ิงท ี่บ ุกย ึดโรงงาน โดยไม่สนใจต่อส ิ่งท ี่เธอเคยถูก 

เอาเปร ียบและไต ้ร ับมาก ่อนหน ้าน ั้น  หร ือในสภาพของล ังคมชนบทท ี่เส ี่ยนายท ุนรายย ่อยร ่วมก ับ 

ข้าราชการท้องถิ่นข่มขู่ความพยายามของเหล่าซาวบ้านในการทำนารวม

3. บทบาทของนักศึกษาและรัฐที1ปรากฏในภาพยนตร์

บทบาทของน ักศ ึกษาและร ัฐท ี่เข ้ามาม ืล ่วนร ่วมต ่อความข ัดแย ้งท ี่เก ิดข ึ้นน ั้นน ับ  

เป ็นสิ่งท ี่ ปรากฏทั้งในภาพยนตร์เร ื่องกรรมกรหญ ิงฮาร่า, ทองปาน และประซาซนนอกซ ึ่งสะท ้อน 

ให ้เห ็นถ ึงภาพความข ัดแย ้งและการเผช ิญหน ้าก ันในลังคมขณะน ั้นไต ้เป ็นอย่างด ี ในกรรมกรหญิง 

ฮาร่าผู้ชมจะเห ็นภาพของน ักศ ึกษาท ี่เข ้าไปมืล ่วนช ่วยเหลือการประท ้วงของกลุ่มกรรมกรหญ ิง เมื่อ 

พวกเธอนำผลผล ิตท ี่ไต ้จาการต ัดเย ็บในขณ ะป ิดล ้อมโรงงานมาขายท ี่มหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์ 

และเหล่าน ักศ ึกษาก ็ช ่วยอุดหน ุนส ินค ้าท ี่พวกเธอไต้ผล ิตข ึ้นมาอย ่างค ึกค ัก บทบาทของน ักศ ึกษาท ี่ 

ปรากฏในกรรมกรหญ ิงฮาร่าจะอยู่ในฐานะของผ ู้ช ่วยเหลือด ้วยท ่าท ีเป ็นม ิตร แม้ว ่าบทบาทของน ัก 

ศ ึกษาจะไม ่โดด เด ่นถ ึงช ั้น เป ็นผ ู้ท ี่ม ืล ่วนร ่วมด ้วยอย ่างจรงจ ังก ็ตาม แต ่ในทางตรงก ันข ้ามท ่าท ี 

บทบาทของรัฐท ี่ต ้องเผช ิญกับความขัดแย้งระหว่างนายทุนและกรรมกรซึ่งแสดงผ ่านเจ ้าหน้าท ี่ของ 

รัฐอ ันได ้แก ่ตำรวจท ี่ปรากฏในเรื่องน ั้นกลับเป ็นท ่าท ีท ี่อย ู่ในฝ ่ายท ี่ตรงก ันข ้ามกับการต ่อล ้ของเหล่า 

กรรมกรหญ ิง เม ื่อตำรวจต ้องต ัดส ินใจสลายการช ุมน ุมเข ้าบ ุกย ึดโรงงานและบ ุกจ ับกรรมกรหญ ิง 

เหล่าน ั้นข ังเพ ื่อดำเน ินคดี บทบาทของกฎหมายและผ ู้ท ี่ดำเน ินการเพ ื่อร ักษากฎจึงกลายเป ็นเคร ื่อง 

มือเพ ื่ออำนวยความสะดวกให้นายทุนสามารถเอารัดเอาเปรียบชนชั้นกรรมกร

ในภาพยนตร์เร ื่องทองปานนักศ ึกษาเป็นบุคคลสำคัญที่ก ่อให ้เก ิดเรื่องราวทั้งหมด 

ในภาพยนตร ์และแสดงบทบาทในฐานะของผ ู้ท ี่พยายามนำความย ุต ิธรรมค ืนมาล ่เกษตรกรเม ื่อ
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พบความเอาเปร ียบ,จากนโยบายของรัฐท ี่ม ีต ่อเกษตรกรผู้ด ้อยโอกาสทีต ้องสูญเลียทรัพยากร,ในIการ 

ทำมาหากินให้แก่การดำเน ินนโยบายของรัฐ เขาพยายามหาเกษตรกรผ ู้ท ีได ้ร ับผลกระทบจากการ 

ส ร ้าง เข ื่อน ไป เข ้าร ่วมใน ก ารส ัมมน าเพ ื่อให ้เจ ้าห น ้าท ี่จ าก ภ าคร ัฐ  น ักว ิชาการได ้ร ับทราบถ ึง  

ผลกระทบท ี่แท ้จร ิงซองการสร ้างเข ื่อนท ี่เก ิดฃ ึนก ับช ีว ิตของเกษตรกรในพ ืนท ีท ีแท ้จร ิง ขณะที 

บทบาทข องร ัฐท ี่ปรากฏในภาพ ยนตร ์เร ื่องอย ู่ในฐานะผ ุ้บ ุกร ุกท ี่ช ่วงช ิงทร ัพ ยากรอ ันพ ึงม ีของ 

ประชาซนจากนโยบายการสร ้างเข ื่อน แล ะค วามพ ย าย าม ใน ก ารจ ัด ส ัม มน าเพ ื่อ แก ้ป ัญ ห าผ ล  

กระทบจากการสร้างเข ื่อนพลังงานไฟฟ้าก ็กลายเป ็นสถานที่ท ี่สะท ้อนแนวคิดจากหน่วยงานภาครัฐ 

ท ี่มองเห ็นแต่ประโยชน์ท ี่พ ึงได้ร ับจากการสร้างเข ื่อนจนละเลยที่จะมองซะตากรรมชีว ิตของซาวบ้าน 

ท ี่ถ ูก เร ิยกร ้องให ้เล ียสละเพ ื่อส ่วนรวม ภาพ ยนตร ์เหม ือนจะบอกให ้ผ ู้ชมทราบว ่าการส ัมมนาไม ่ 

ลามารถที,จะช่วยชะตากรรมที่ชาวบ้านต้องเผชิญอยู่ให ้ด ีข ึ้นได้ แม ้กระท ั่งโอกาสในการแสดงความ 

ค ิด เห ็นของชาวบ ้านบนเวท ีส ัมมนาก ็ย ังม ีเพ ียงน ้อยน ิดและถ ูกจ ัดลำด ับไว ้ท ้ายส ุดจนทองปานต ัว 

เอกของเร ื่องท ี่อ ุตส ่าห ์เด ินทางเข ้าร ่วมการส ัมมนาต ้องเด ินทางกล ับไปเล ียด ้วยความเป ็นห ่วงเม ียท ี่ 

ป ่วยหน ักอย ู่ท ี่บ ้าน และก ่อนท ี่จะพบว่าเม ียของเขาได ้เล ียช ีว ิตลงไปแล ้วเม ื่อเขากล ับไปถ ึง บทบาท 

ของน ักค ิกษาในภาพยนตร์เร ื่องทองปานน ี้สะท ้อนให ้เห ็นบทบาทของน ักค ิกษาในขณะน ั้นได ้เป ็น 

อย ่างด ีว ่า แม ้พวกเขาจะม ีแนวค ิด  เจตนารมย ์ท ี่ด ีในการช ่วยเหล ือซาวบ ้านอย ่างไรแต ่เม ื่อ เหต ุ 

การณ์การเอารัดเอาเปรียบนั้นเกิดขึ้นจริงเขาก็เป ็นเพียงผู้ท ี,คอยแต่เฝ ่าด ูชะตากรรมที่เก ิดขึ้นกับชาว 

บ ้าน และต ัวของน ักค ิกษาเองก ็กลายเป ็นศ ัตร ูของร ัฐเม ื่อ เขาถ ูกจ ับในข ้อหาร ัฐประหาร ก ่อนท ี่จะ 

ออกจากค ุกเพ ื่อมาตามหาทองปานอ ีกคร ั้งหน ึ่ง แต ่ทองปานก ็ม ีช ีว ิตท ี่เหม ือนก ับส ิ่งท ี่เก ิดข ึ้นก ับชา 

วนาอีกหลาย ๆ คนเขาเป็นเพียงชีวิตหนึ่งที่ไม่มีใครจดจำ ชะตากรรมของเขาก็ถ ูกละเลย ไม่มีใครใส่ 

ใจ ไม่ม ีใครรู้ว ่าทองปานย้ายถิ่นฐานไปอยู่ท ี่ใด

ขณะที่ในประชาชนนอกท ่าท ีของรัฐท ี่ปรากฏในภาพยนตร์น ั้นแทบจะไม ่แตกต่าง 

ไปจากสิ่งท ี่เคยปรากฏเคยในภาพยนตร์เร ื่องกรรมกรหญ ิงฮาร่าและทองปาน เม ื่อชาวบ ้านพยายาม 

รวมต ัวก ันเพ ื่อช ่วยเหล ือตนเองจากการรวมกลุ่มก ันทำนารวม โดยม ีบ ัณฑ ิตหน ุ่มล ูกของชาวนาใน 

หม ู่บ ้านเป ็นต ัวต ั้งต ัวต ีร ่วมก ับผ ู้ใหญ ่บ ้าน แต ่การรวมต ัวก ันของชาวบ ้านกล ับถ ูกข ัดขวางจากเส ี่ย  

เจ ้าของเง ินก ู้ในท ้องถ ิ่นท ี่ร ่วมม ือก ับล ูก เขยของเขาท ี่อย ู่ในฐานะนายอำเภอในหม ู่บ ้านกล ่าวหา 

ความพยายามในการรวมต ัวก ันของซาวบ ้านว ่าเป ็นการกระทำอ ันเป ็นคอมม ิวน ิสต ์ หรือการกระทำ 

ของเกษตรอำเภอในท ้องถ ิ่นท ี่กล ั่นแกล ้งชาวบ ้านโดยการไม ่ส ่งมอบป ๋ยท ี่ซาวบ ้านจะได ้ร ับการ 

อ ุดหน ุนจากภาคร ัฐ หล ังจากท ี่เขาพยายามขอย ืมง ินท ี่ซาวบ ้านก ู้มาจากธนาคารเพ ื่อในการรวม 

กล ุ่มก ันทำนาปรังปฏ ิเสธ เจ ้าหน ้าท ี่ต ัวแทนของรัฐในประชาซนนอกจึงกลายเป ็นศ ัตร ูท ี่อย ู่ฝ ่ายตรง 

ก ันข้ามกับชาวบ้านและนักคิกษา
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จากภาพยนตร์ท ั้ง 3 เร ื่องจะเห ็นได ้ว ่าบทบาทของน ักค ีกษาและร ัฐท ี่ปรากฏแทบ 

จะไม ่แตกต่างก ันมากน ัก ทั้ง 2 ฝ ่ายต ่างย ืนอย ู่ในตำแหน ่งท ิศทางท ี่ตรงก ันข ้ามก ัน หากจะต ่างก ัน 

แต ่เพ ียงระด ับความรุนแรงของท ่าท ีว ่าอย ู่ในระด ับใดเท ่าน ั้น  บทบาทของน ักค ีกษาท ังในกรรมกร 

หญ ิงฮาร ่า, ทองปาน, และประซาชนนอก ล ้วนแต ่เป ็นบทบาทท ี่ย ืนอย ู่เค ียงข ้างประชาชนท ี่ถ ูก  

เอารัดเอาเปรยบและพยายามเข ้าไปมีส ่วนร่วมในการแก้ไขชะตากรรมที่พวกเขากำลังเผชิญอยู่ ซ่ึง 

เป ็นท ่าท ีท ี่สวน ทางก ับการกระทำจากภาคร ัฐท ี่แสดงผ ่าน ข ้าราช การระด ับต ่าง  ๆ ท ี่ปรากฏใน 

ท ้องเร ื่องท ี่ร ่วมม ือก ันก ับนายท ุนโดยท ั้งในล ักษณ ะจงใจอย ่างเป ิดเผย ช่อนเร้น หร ือด ้วยภารก ิจ 

หน ้าท ี่ความบ ังเอ ิญ  ในการโจมต ีและเอาเปร ียบซนช ั้นล ่างของล ังคม หร ือจากนโยบายของร ัฐท ี่ 

สน ับลน ุนการสร ้างล ังคมเม ืองและกล ุ่มท ุน  โดยไม่ใส ่ใจชะตากรรมของเกษตรกรในทองปาน อาจ 

กล ่าวได ้ว ่าภาพของน ักค ีกษา นายท ุน และร ัฐท ี่ปรากฏในภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักเหล ่าน ี้เป ็น  

ภาพจำลองความเป ็นจร ิงของล ังคมไทยในขณ ะน ั้นได ้ในระด ับหน ึ่งจากม ุมมองของน ักค ีกษาก ับ 

บทบาทในกการต ่อล ้เพ ื่อความไม ่เป ็นธรรมท ี่ร ัฐและนายท ุนในขณะน ั้นกำล ังเอาเปรียบจากชนช ั้น 

ล ่างของลังคม แม ้ว ่าภาพยนตร์เหล่าน ี้จะไม่ได ้ถ ูกสร้างข ึ้นจากนักคีกษาโดยตรงแต่ถ ูกสร้างข ึ้นจาก 

ผู้สร้างอิสระ น ักเคลื่อนไหวทางการเมือง หรือผ ู้สร ้างอิสระก ิตามที ภาพยนตร์เหล่าน ี้ล ้วนแต่ให ้ภาพ 

ของน ักค ีกษาในฐานะของผ ู้ท ี่เป ็นแกนนำในความเปล ี่ยนแปลง ผู้ท ี่'จะนำแนวทาง'ในการต่อล้ และ 

เร ียกร ้องความย ุต ิธรรมอย ่างแท ้จร ิงค ืนมาให ้กล ับมาล ู่ช าวนา เกษตรกร กรรมกร บทบาทของ 

น ักค ีกษาในภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักจ ึงเป ็นเสม ือนความหว ังท ี่สำค ัญในการเปล ี่ยนแปลงล ังคม 

ไปสู่สภาพที่ด ีข ึ้น

4. ระดับการชี้นำสังคมที่ปรากฏในภาพยนตร์

ร ะ ด ั บก า ร ช ี นำ ส ั ง คม ท ี ปร า ก ฏ ใ นภา พยนต ร ์  ณ ที ่ นี หมายถ ึ ง  บ ทบา ทข อ ง  

ภาพยนตร์ในการนำเสนอเรื่องราวว่าภาพยนตร์เรื่องน ั้นได้ทำหน้าท ี่ในระดับใดระหว่าง (1 ) บทบาท 

ในการสะท ้อนและเป ิดเผยให ้ทราบถึงภาพแห ่งความเป ็นจร ิงทางเศรษฐกิจ ส ังคม และการเม ืองใน 

ส ังคมให ้ปรากฏลู่สาธารณซน ซ ึ่งล ักษณ ะงานด ังกล ่าวจ ัดอย ู่ในกล ุ่ม "ล ัจน ิยม” ในงานวรรณกรรม 

หรือ (2) กลุ่ม “ส ัจส ังคมน ิยม" ท ี่ดำเน ินบทบาทมากกว ่างานในกล ุ่มส ัจน ิยมท ี่นอกจากจะสะท ้อน 

ภาพความเป ็นจร ิงของส ังคมให ้ปรากฏแล ้วงานในกล ุ่มส ัจส ังคมน ิยมย ังเป ็นการช ี้นำทางออกของ 

ป ัญ หา และพ ยายามท ี่จะช ี้นำประชาซ นไปล ู่ร ูปแบบของส ังคมท ี่ด ีข ึ้นกว ่าเด ิมด ้วยการต ่อล ้เพ ื่อ  

สร ้างสรรค ์ส ังคมใหม ่แห ่งความเสมอภาค29 ในภาพยนตร์นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นในช ่วงป ี

29ช ัยส ิร ิ สม ุทรวณ ิช ■วรรณ กรรมก ารเม ืองไท ย1 4 ต ุลา า6 — 6 ด ุลา 1 9 รากเหง ้า

กา?ก่อเก ิดและพ ัฒนาการ (กรุงเทพมหานคร: สำน ักพ ิมพ ์สายธาร, 2544), น. 17-18.
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พ.ศ. 2518 -  2521 ท ั้งกรรมกรหญ ิงฮาร่า, ทองปาน, อัศเจ'รีย์, และประชาซนนอกน ั้น  ภาพยนตร ์ 

ทั้ง 4 เร ื่องได ้แลดงบทบาทใดบทบาทหน ึ่ง  ใน 2 ระด ับท ี่กล ่าวถ ึงม าข ้างต ้น  (ด ังแสดงให ้เห ็นใน 

ตาราง 5.2 ใน ห ัวข ้อล ัก ษ ณ ะก ารน ำ เล น อ ) ภ า พ ย น ต ร ์3 เร ื่องอ ันใต ้แก ่ กรรมกรห ญ ิงฮาร ่า , 

ทองปาน และอ ัศ ''5'ร ิย ์น ั้นแนวทางของงานน ั้นถ ูกจ ัดอยู่ในกล ุ่มล ัจน ิยมท ี่ละท ้อนภาพฃองอยุต ิธรรม 

ความไม ่เลมอภาคโครงสร ้างอ ันบ ิดเบ ี้ยวของเศรษฐก ิจล ังคมและการเม ือง โดยการนำเสนอชีวิตที่ 

ถ ูกเอารัดเอาเปรียบจากนายท ุนของกรรมกรในลังคมเม ืองในกรรมกรหญ ิงฮาร่า การถูกเอารัดเอา 

เปร ียบจากโครงการของร ัฐท ี่ให ้ความสำค ัญ ก ับล ังคมเม ืองมากกว ่าล ังคมชนบทภายใต ้โครงสร ้าง 

เศรษฐก ิจและลังคมแบบท ุนน ิยมในทองปานและความไม ่เสมอภาค  ส ิทธ ิท ี่ไม ่เท ่าเท ียมของเด ็ก 

ต ้อยโอกาสในสลัม ลูกของซาวนา กรรมกรที่ยากจน ซ ึ่งพวกเขาไต ้ร ับการปฏ ิบ ัต ิจากร ัฐและล ังคม 

ด ้วยการทวงถามถึงส ิ่งต ่าง ๆ ท ี่พวกเขาปรารถนาที่จะไต้รับในอัศเจรีย ์

หากแต ่ในประชาชนนอกภาพยนตร ์นอกจากสะท ้อนให ้เห ็นถ ึงสภาพความเป ็น  

จริงเฉกเซ ่นก ับท ี่ปรากฏในภาพยนตร์ข ้างต ้นแล ้ว ภาพยนตร ์ไต ้ทำหน ้าท ี่ของภาพยนตร ์ในกล ุ่ม  

ล ัจล ังคมน ิยมท ี่นอกจากจะสะท ้อนภาพของความไม ่เป ็นธรรมท ี่ชนช ั้นล ่างถ ูกเอาร ัดเอาเปร ียบจาก 

นายท ุนและร ัฐโดยการเสนอภาพช ีว ิตของชาวนาท ี่ถ ูกนายท ุนในท ้องถ ิ่นและข ้าราชการหาก ินบน 

ความท ุกข ์ยาก แล ้วและเม ื่อซ าวน าเห ล ่าน ี้ต ้อ งการแส วงห าค วาม เป ็น อย ู่ท ี่ด ีข ึ้น โดยการละท ิ้ง  

ครอบคร ัวไว ้ในชนบทเขาก ิไม ่ลามารถหล ุดพ ้นจากสภาพการถ ูกเอาร ัดเอาเปร ียบจากนายท ุนไต ้ 

แล้ว ประชาชนนอกไต้นำเสนอถึงทางออกไปสู่ช ีว ิตความเป็นอยู่ท ี่ด ีข ึ้นโดยดำเนินเรื่องให้ประชาชน 

รวมตัวก ันเพ ื่อแว้ไขความไม่ชอบธรรมที่เขากำลังไต้ร ับจากนายทุน ชาวนาในชนบทรวมกลุ่มกันทำ 

นาปรังรวม โดยม ีบ ัณฑ ิตล ูกหลานของคนในชุมชนเป็นแกนนำสำคัญ การปฏิเสธการคู้เง ินดอกเบ ี้ย 

ส ูงจากนายท ุนท ้องถ ิ่น  ขณ ะท ี่ในสภาพล ังคมเม ืองกรรมกรในโรงงานต ่างก ิรวมต ัวก ันเป ็นสมาช ิก 

ในสหภาพแรงงานเพื่อเรียกร้องสิทธิท ี่เขาพึงไต้รับจากโรงงาน ประซาซนนอกยังได้แสดงบทบาทใน 

การกระต ุ้น เร ้าให ้เก ิดการต ่อล ้มากว ่าภาพยนตร์นอกกระแแสหล ักร ่วมสม ัยเด ียวกัน ในขณะที่การ 

ดำเน ินเรื่องจนถึงฉากสุดท้ายของกรรมกรหญิงฮาร่า หรีอทองปานก ็ด ีม ักจบลงด ้วยความส ิ้นหว ังใน 

การต่อล ้ของชนชันล่าง เม ือส ุดท ้ายเหล ่ากรรมกรหญ ิงท ี่พยายามสร ้างโรงงานปกครองตนเองท ี่ 

เสมอภาคฃ ึนมาต ้องพบก ับความล ้มเหลว เม ื่อถ ูกตำรวจเข ้าสลายการช ุมน ุมในโรงงาน พวกเธอถูก 

จ ับเข ้าค ุกและต ้องต ่อล ้คด ีก ับข ้อกล ่าวหาอ ื่น  ๆ ท ี่ด ูเหม ือนความหว ังท ี่จะสร ้างโรงงานปกครองตน 

เองของพวกเธอด ูจะห ่างไกลความเป ็นจร ิงมากออกไปท ุกท ี ขณ ะท ี่ในภาพยนตร์เร ื่องทองปานบ ัน 

ทองปานต ้องกล ับบ ้านอย ่างไม ่ไต ้ส ิ่งใดเลยจากการเด ินทางเข ้าร ่วมการล ัมมนาคร ั้งน ี้ นอกจากการ 

ฟ ังความเห ็นจากคนในเม ือง บ ักว ิชาการท ี่ไม ่เคยไต ้ร ับซะตากรรรมอันเน ื่องมาจากผลกระทบจาก 

การสร้างเชือนเฉกเซ่นเดียวกับที่เขาไต้รับ ทองปานต ัดส ินใจเด ินทางกล ับบ ้านเล ียก ่อน หลังจากรอ
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โอกาสท ี่เขาจะได ้พ ูดถ ึงความเลวร้ายท ี่ตนเองต ้องประลบมาเป ็นเวลานานตลอดทั้งว ันของการ 
สัมมนา สิงที่เขาได้รับจากการเข้าร่วมการสัมมนาครั้งนี้คือการกสับมาพบว่าภรรยาของเขาซึ่งป่วย 
หนักลิ้นใจไปก่อนหน้าที่เขาจะเดินทางกสับ ขณะที่ตัวทองปานเองก็ต้องย้ายถิ่นฐานไปดำรงชีวิตใน 
ที่แห่งใหม่ ความหวังที่หมดลงนั้นไม่แต่เฉพาะซนชั้นล่างของสังคมอย่างทองปานเท่านั้น หากแต่ 
บัณฑิตหนุ่มผู้มาชักซวนทองปานเข้าร่วมการสัมมนาที่ด ูเหมือนจะเป็นความหวังที่พอจะพึ่งพาได้ 
ของซนชั้นล่างอย่างทองปานเองในเรื่อง หลังจากการสัมมนาเขาก็ถูกจับกุมในข้อหากระทำการอัน 
เป ็นคอมมิวน ิสต์และเม ื่อเขากลับมาเพ ื่อตามหาตัวทองปานอีกครั้ง เขาก็ไม่พบทองปานเลียแล้ว 
ในทองปานผู้ชมจึงเห ็นภาพความลิ้นหวังท ี่เก ิดขึ้นทั้งแก่ซนชั้นรากหญ้าที่ถ ูกกระทำจากรัฐอย่าง 
ทองปาน และความ''*มดหวังของผู้ท ี่'จะเป็นความหวัง'ในการปฏิวัติลังคมแห่งความเสมอภาคเซ่น 
บัณฑิตหนุ่ม แต่ในประซาซนนอกนั้นแม้เร ื่องราวจะดำเน ินมาด้วยความลิ้นหวังในตอนท้ายเม ื่อ 
บัณฑิตซึ่งเป็นแกนนำของกลุ่มถูกลอบลังหหารโดยเสี่ยเจ้าของเงินกู้ หากแต่ภาพนิ่งของผู้ใหญ่บ้าน 
แกนนำของกลุ่มร่วมกับบ ัณฑ ิตหนุ่มถ ือกระบอกปีนยาวเล ็งไปที่ค ืรษะฃองเส ี่ยท ี่พยายามเข ้ามา 
เจรจาน ั้นเป ็นภาพที่บอกนัยถ ึงการล ุกข ึ้นด ิ้นรนต่อล ้อย ่างถ ึงท ี,ส ุดของชาวบ้าน และการไม่ยอม 
จำนนต่อสิงที่นายทุนได้กระทำต ่อ พวกเขา แม้ว ่าในท้ายท ี่ส ุดเร ื่องราวอาจจะต้องจบลงด้วยความ 
รุนแรงหรอไม,ก็ตามที ประชาซนนอกได้แสดงให้เห ็นว่าวิถ ีทางการต่อล้เพ ื่อทวงความยุติธรรมใน 
ลังคมของซนชันที่ถ ูกเอารัดเอาเปรียบในโครงสร้างน ั้นอาจต้องลุกขึ้นต่อล ้อย่างจบลงด้วยความ 
รุนแรงในท้ายที่สุด เมื่อวิถีทางอันถูกต้องของพวกเขาถูกปิดลงให้จนมุม

การวิเคราะห์รูปแบบภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์'นอกกระแสหลักยุค'ทีส1อง

ภาพยนตร์นอกระบบทั้ง 4 เรื่องที่ถูกสร้างขึ้นนี้แม้จะมีปริมาณที่ไม่มาก แต่ก็ม ีล ักษณะ 
เด ่นด้วยจุดม ุ่งหมายในการนำเสนอ อ ีกท ังยังม ีร ูปแบบที่หลากหลายออกไปจากภาพยนตร์นอก 
กระแสหลักที่ถูกสร้างขืนในช่วงก่อนหน้า อ ันประกอบรูปแบบของภาพยนตร์สารคดี ภาพยนตร์ 
บันเทิง และภาพยนตร์ทดลอง โดยกรรมกรหญิงฮาร่าอยู่ในรูปแบบของภาพยนตร์สารคดี ทองปาน 
และประชาชนนอกในรูปแบบของภาพยนตร์บันเทิงและอัศเจรีย์ในรูปแบบของภาพยนตร์ทดลอง 
ซึ่งแต่ละเรื่องมีรูปแบบของลักษณะการดำเนินเรื่องที่มีความแตกต่างกันออกไป

ในกรรมกรหญิงฮาร่านันใช้รูปแบบของภาพสารคดีถ่ายทอดชีวิตของกลุ่มกรรมกรหญิง 
ที่พยายามต่อล้กับความอยุติธรรมที่นายทุนปฏิบัติแก่พวกเธอ โดยถ่ายทอดชีวิตประจำวันของพวก 
เธอนับตังแต่ช่วงเวลาที่พวกเธอตัดสินใจบุกยึดโรงงานมาเป็นของตนเอง ดำเนินเรื่องด้วยการโฟกัส 
ความสนใจทังหมดไปที,กรรมกรหญิงในโรงงานโดยไม่เจาะจง ให ้ความสำค ัญต ่อบ ุคคลใดเป ็น
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พ ิเศษนำเสนอภาพชีว ิตจร ิงท ี่พวกเธออยู่ร ่วมก ันภายในโรงงานท ี่ถ ูกย ึดต ัดสล ับก ับการต ิดตาม 
สัมภาษณ์คนงานหญิงแต่ละคนถึงเหตุการณ์ในอดีตถึงความเอาเปรียบของโรงงานทีมีต ่อคนงาน 
ความคิดทรรศนะของพวกเธอที่เปลี่ยนแปลงไปควบดู่ไปกับการดำเนินชีวิตประจำวันทีผ่านไปแต่ 
ละวันในกิจกรรมแต่ละอย่าง ภาพยนตร์เผ่าติดตามชีวิตของพวกเธอจนถึงวันสุดท้ายที่โรงงานใน 
ภาพเหตุการณ์ที่ตำรวจบุกเข้ายึดโรงงานคืน และจับตัวกลุ่มกรรมกรหญิงไว้ จนถึงชีวิตของพวกเธอ 
ที่ถูกกักขังไว้ดำเนินคดี' กรรมกรหญิงฮาร่าประกอบด้วยลักษณะของการบอกเล ่าเร ื่องราวทังใน 
ลักษณะของการบอกเล่าเรื่องราวผ่านข้อตแต่ละซ้อตต่อเนื่องกันอย่างเป็นเหตุเป็นผลและการบอก 
เล่าเรื่องราวผ่านคำให้สัมภาษณ์ของเหล่ากรรมกรหญิง

ขณะที่ในภาพยนตร์เรื่องทองปาน และประชาชนนอกซึ่งต่างก็จัดอยู่ในรูปแบบของ 
ภาพยนตร์บันเทิงนั้น ก็มีลักษณะการดำเนินและนำเสนอเรื่องราวที่ม ีความเหมือนกัยภายใต้โครง 
เรื่องที่ม ืวิธีการดำเนินเรื่องแบบเรียงลำดับ (narrative) แต่ในความเหมือนก็ปรากฏรายละเอียดที่ 
แตกต่างกันออกไป

ภาพยนตร์เรื่องทองปานและประชาชนนอกนั้นยังใช้โครงสร้างในการดำเนินเรื่องที่มื 
ความคล้ายคลึงกัน กล่าวคือประกอบด้วย

ล่วนแรก อันเป็นการแนะนำตัวละคร สถานที่และเวลาที่ถ ูกกำหนดในภาพยนตร์ และ 
แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร ทองปานเป ิดฉากเรื่องราวด้วยการเป ิดต ัวบ ักคืกษาที่ 
เด ินทางมาถ ึงจ ังหวัดชายแดนแห ่งหน ึ่งในภาคอิสานท ่ามกลางบรรยากาศของยุคสม ัยแห ่งการ 
หวาดกลัวคอมมิวนิสต์ไนและเปิดตัวทองปานชาวนาเพียงคนเดียวในหมู่บ ้านที่ตอบตกลงเข้าร่วม 
การสัมมนา ขณะที่ประซาซนนอกเป ิดฉากเรื่องราวด้วยการเป ิดต ัวต ัวละครหลัก 2 ตัว ที่จะใช้ 
ดำเนินเรื่องราวขนานกัน เริ่มจากชีวิตของชาวนาในหมู่บ้านคนหนึ่งที่ทนความแร้นแค้นในหมู่บ้าน 
ไม่ไหวอีกต่อไปจนตัดสินใจเข้าไปหางานกรรมกรทำในกรุงเทพฯ พร ้อมก ับการเด ินทางมาถ ึง 
หมู่บ ้านของนักสืกษาลูกหลานของคนในหมู่บ ้านบ้านที่พยายามกลับมาช่วยเหลือซาวนาในหมู่ 
บ้านให้มืความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น ตามมาด้วยการเริ่มต้น

ส่วนท่ี 2 ล่วนที่ความขัดแย้งต่าง  ๆ เริ่มปรากฏ กระจ่างขัดและพัฒนาเข้มข้นมากขึ้น 
เรื่อย  ๆ เม ื่อทองปานได ้เข ้าร ่วมในการส ัมมนาท ี่บ ักว ิชาการ เจ ้าห น ้าท ี่ของร ัฐซ ึ่งม ืความเห ็น  
แตกต่างกันออกไปโต้เถียงกันอย่างทวีความเข้มข้นมากขึ้นเรื่อย  ๆ ตัดสลับกับเหตุการณ์ในอดีตถึง 
ความแร้นแค้นหมดทางเลือก การเอาเปรียบจากนายทุนที่ทองปานและครอบครัวต้องประลบ เช่น 
เด ียวกับในประชาซนนอกที่แสดงถึงวิถ ีช ีว ิตที่ดำเนินไปในบริบทที่แตกต่างกันระหว่างชีว ิตของ 
น ักส ืกษาและซาวบ ้านในหม ู่บ ้านท ี่รวมต ัวก ัน เพ ื่อทำนาปร ังก ับความข ัดแย ้งก ับนายท ุนและ 
ข้าราชการที่พยายามเข้ามาขัดขวางการรวมตัวของพวกเขาทีทวีความขัดแย้งมากขึ้นเรื่อย  ๆ และ



89

ช ีว ิตของซาวบ ้านท ี่มาขายแรงงานในกรุงเทพฯ ต ้องเผช ิญ อ ุปสรรคต ่าง  ๆ ในการดำรงชีวิตใน 
เมืองหลวง และการเอาเปรียบจากเจ้าของโรงงาน เขาผันตัวเข้าร่วมกับกลุ่มของสหภาพแรงงาน 
และช่วงสุดท้าย

ส่วนท่ี 3 ส ่วน ของจ ุดส ูงส ุดของเร ื่องราวท ี่ความข ัดแย ้งต ่าง  ๆ ดำเน ินไปถ ึงจุด 

สูงสุด บรรยากาศในห้องสัมมนาดำเนินมาถึงช่วงสุดท้ายจนถึงเวลาที่ทองปานจะได้ขึ้นพูด ถูกตัด 
สสับกับเหตุการณ์ที่บ้านทองปาน เมื่อเมียของเขาล้มป่วยอย่างหนัก ทองปานกลับตัดสินใจกลับไป 
หาเมียที่บ้านหลังจากนั่งรอช่วงเวลาที่เขาลุกขึ้นพูดมาทั้งวัน แต่เม ียของเขาก็เล ียชีว ิตก่อนที่เขาจะ 
เดินทางไปถึง ขณะที่ในประซาซนนอกความขัดแย้งระหว่างกลุ่มนายทุนกับซาวบ้านดำเนินมาถึง 
จุดสูงสุด เม ื่อเส ี่ยเง ินกู้ส ั่งให ้ม ือป ีนเก ็บน ักส ืกษาแกนนำจนเลียช ีว ิต และกรรมกรโรงรทนทอผ้า 
ลุกฮือขึ้นประท้วงนายจ้างและถูกตำรวจลับกุมในข้อหาคอมมิวนิสต์อย่างไรก็ดี ประชาชนนอกได้ 
เล ือ ก จบ เร ื่อ งราวแ ต ก ต ่างจาก แ บ บ แ ผน โค รงส ร ้างภ าพ ยน ต ร ์ท ั่วไป ท ี่ม ัก ม ีช ่วงผ ่อ น ค ล าย 
(denouem ent) หลังจากความขัดแย้งดำเน ินมาถ ึงจุดส ูงส ุด โดยการจบภาพยนตร์ไว้ท ี่จ ุดสูงสุด 
ของเร ื่องไว้ท ี่การเผชิญหน้ากันระหว่างฝ่ายชาวนาและฝ่ายนายทุนด้วยภาพนิ่งของผู้ใหญ่บ ้านที่ 
เล็งปีนไปที่เสี่ยนายทุนเงินกู้ที่เข้ามาพยายามต่อรองกับเขาหลังจากนักสืกษาแกนนำของซาวนาใน 
หมู่บ้านถูกฆ่า ขณะที่ในทองปานนั้นปรากฏช่วงของการผ่อนคลายเพื่อผ่อนอารมณ์คนดูในตอนจบ 
หลังจากเมียของทองปานเลียชีวิต เรื่องราวก็ผ่อนคลายลงด้วยการบอกเล่าถึงชีว ิตของนักสืกษาที่ 
พยายามกลับมาค้นหาทองปานที่หมู่บ้านอีกครั้งหนึ่ง หลังจากเขาถูกปล่อยตัวจากการถูกลับกุมใน 
ข้อหารัฐประหาร

น อกจาก ความ แตก ต ่างใน ว ิธ ีก ารจบ เร ื่อ งราวข อ งภ าพ ยน ต ร ์ภ ายใต ้โค รงส ร ้าง 
ภาพยนตร์ที่คล้ายคลึงกันแล้วทองปานและประชาชนนอกยังมีความแตกต่างในเรื่องของวิธีการที่ 
ใช้ในการดำเนินเรื่องในภาพยนตร์เรื่องทองปานภาพยนตร์ดำเนินเรื่องโดยมุ่งความสนใจไปที่ต ัว 
ละครหลักทองปาน และเริ่มต้นเรื่องราวหลังจากเหตุการณ์ความซับซ้อน (อันหมายถึงชีวิตอันยาก 
ลำบากของทองปานหลังจากการสร้างเขื่อน) ได้พัฒนาขึ้นแล้ว ข้อมูลสำคัญของเรื่องจึงอาศัยการ 
แฟลซแบค (flashback) ภาพเหตุการณ์ที่ทองปานและครอบครัวต้องประสบปัญหาต่าง  ๆ ควบคู่ 
ไปกับเรื่องราวในจินตนาการของทองปาน (จากภาพความฝันที'เห ็นนักสืกษาเป่าแคนคู่ก ับ ตัวเอง) 
ขณะท ี่ในประชาชนนอกน ั้นม ีล ักษณะของการดำเน ินเร ื่องแบบคู่ขนาน (parallelism) ระหว่าง 
ชาวนาในชนบทกับชาวนาในหมู่บ ้านที่อพยพมาทำงานเป็นกรรมกรในกรุงเทพฯ ภาพยนตร์ต ัด 
สลับกันไปมาระหว่างสี่งที่เกิดขึ้นกับชาวนาในหมู่บ้านซึ่งเป็นเรื่องราวหลักและเรื่องราวรองชีวิตของ 
กรรมกรพลัดถิ่นในเมืองหลวง การดำเนินเรื่องแบบคู่ขนานนี้มีพัฒนาการความเข้มข้นของเรื่องราว 
ไปพร้อมกันจนถึงจุดสูงสุด
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อัศเจรีย์ม ีรูปแบบของภาพยนตร์ทดลองที่แนวคิดหลักที่ปรากฎในภาพยนตร์ค ือ การ 
นำเสนอภาพความไม่เท่าเทียมกันในสังคมระหว่างครอบครัวที่มีฐานะและคนยากจนในลังคมผ่าน 
บทเพลงจันทร์เจ้าฃาที่ถูกใช้เป็นแกนกลางในการนำเสนอแนวคิดและการบอกเนือหาของลารไปสู่ผู้ 
ชม การโคลสอัพภาพนิ่งและเชื่อมโยงภาพแต่ละซอตที่ไม่ความต่อเนื่องสัมพันธ์กันแต่อย่างใดถูก 
ใช้เป ็นโครงลร้างในภาพยนตร์ภาพแต่ละภาพถูกนำเลนอในรูปของสัญลักษณ ์ท ี่ล ื่อความหมาย 
เซ่น ภาพของรูปปันทหารที่ถ ือปีน รวมท ั้งภาพท ี่ล ื่อความหมายลมบูรณ ์ในต ัวของภาพเอง อาทิ 
ภาพของลูกชาวนาภายใต้พื้นดินที่แตกระแหง เด็กน้อยในกองขยะ และสภาพชีวิตในลลัม

สรุป

นับตั้งแต่ภาพยนตร์นอกกระแสหลักไต้ปรากฏขึ้นในประเทศไทย ภาพยนตร์หลักนอก 
กระแสได้กลายเป ็นส ื่อท ี่ม ืฐานะและประโยชน ์แตกต่างก ันออกไปตามบริบทของยุคลมัย จาก 
รูปแบบของภาพยนตร์มือสมัครเล่นซึ่งสร้างความบันเทิงใจในกลุ่มเจ้าขุนมูลนาย ช้าราชการชั้นสูง 
พ ัฒนามาล ่งานก ึ่งอาช ีพเพ ื่อเร ิยนรู้การสร้างภาพยนตร์ในมหาว ิทยาล ัย และพ ัฒนาฐานะความ 
สำคัญต่อสังคมไทย เมื่อภาพยนตร์ไต้กลายเป็นเครื่องมือต่อลัทางการเมืองในช่วงการเปลี่ยนแปลง 
ที่สำคัญของประวัติศาสตร์การเมืองไทยในช,วงปี พ.ศ. 2518 - 2521 ภาพยนตร์นอกกระแสหลัก 
ใน ช ่วงเวลาต ังกล ่าวบ ังม ืการพ ัฒ น าร ูป แบ บ ของและค ุณ ภาพ งาน ให ้ม ืความห ลากห ลายและ 
มาตรฐานมากกว่าอีกทังบังทำหน้าที่สะท้อนภาพของบริบทของลังคมร่วมสมัยมากกว่ายุคสมัยใด 
ที่ผ่านมา

ย ุค ท ี่3 ยุคแห่งการบ่มเพาะและแสวงหารูปแบบ ( พ.ศ. 2 5 2 2 -  พ.ศ. 2539)

หลังจากภาพยนตร์เรื่องประชาซนนอก วงการภาพยนตร์นอกกระแสหลักก็เช้าภาวะชะงัก 
งัน ในช่วงสิบปีแรกนั้นมืผลงานภาพยนตร์เพียงเรื่องสำเพ็ง โดย ส ุรพงศ ์พ ิน ิจค ้า เท่านั้นที่ถูกผลิต 
อย ู่นอกเห น ือระบบอ ุตสาหกรรมภาพยนตร ์อย ่างไรก ็ด ีความเคล ื่อนไหวท ี่น ่าสนใจกล ับอย ู่ท ี่ 
ก ิจกรรมในการจัดฉาย ให ้ความร ู้ด ้านภาพยนตร์ตามสถาบ ันทางว ัฒนธรรมต ่างๆ ที่เป็นแหล่ง 
บ่มเพาะการทำงานภาพยนตร์ของผู้สร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลัก
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บูรบทของสังคมทางด้านการเมือง สังคม และวัฒนธรรม

หลังจากการเปล ี่ยนแปลงทางการเม ืองจากการปราบปรามขบวนการน ิส ิตน ักศ ึกษา 
และซาวไร่ชาวนาโดยรัฐ ระหว่างปี พ.ศ. 2516 -  พ .ศ .2519 บรรยากาศของการปราบปรามซึ่ง 
จำก ัดเสร ีภาพในการแลดงออกของป ัจเจกชนยังคงค ุกร ุ่นอยู่ แต ่ก ็เป ็นระยะเวลาไม่นานนัก นัก 
ศึกษาส่วนหนึ่งที่เคยหนีเข้าป่าไปสมทบกับพรรคคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยเริ่มทยอยเดินทาง 
กลับส่เมือง เมื่อพบว่าความขัดแย้งด้านแนวคิด อุดมการณ์กับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย 
พร้อมกับอิทธิพลของพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยค่อย  ๆ เส ื่อมอำนาจลงจากสถานการณ ์ 
การเมืองระหว่างประเทศและความขัดแย้งภายในอุดมการณ์เสรีนิยมเข้ามาแทนที่และครอบครอง 
ความเป็นเจ้าอุดมการณ์เหนือวัฒนธรรมไทยอย่างเด็ดขาด30

สังคมไทยโดยรวมเริ่มกลับเข้ามาส่สภาวะปกติอีกครั้งหนึ่ง อำนาจของฝ่ายทหารซึ่งเคย 
รุ่งเรีองในช่วงเวลาที่ผ ่านมาเริ่มลดบทบาทลง ส ังคมไทยเริ่มเด ินหน้าเข ้าส ่ความเจริญเติบโตทาง 
เศรษฐกิจพร้อมกับการเจรีญเติบโตของซนชั้นกลางซึ่งกลายเป ็นพลังส ังคมใหม่ในสังคมไทยที่ 
รู้จักกันทั่วไปในนามของคนงานปกขาว31 อ ันเป ็นผลพวงจากการพ ัฒนาเศรษฐกิจแบบเป ิดอย่าง 
ต่อเนื่อง สมาช ิกของส ังคมกลุ่มน ี้ให ้ความสำคัญกับความก้าวหน้าด ้านอาช ีพการงาน หลีกเลี่ยง 
การพัวพันกับประเด็นปัญหาสังคมและการเมืองอย่างตรงไปตรงมา กลุ่มคนเหล่านี้ยังช่วยส่งเสริม 
สถาบัน องค์กรนอกระบบราชการ สนับสนุนทุนอิสระของลื่อมวลชนที่เข ้ามามีบทบาทในสังคม 
อย ่างท ี่ไม ่เคยป รากฏมาก ่อน  แน วค ิดป ัจ เจกน ิยม เข ้าม า1ในส ังคมและเป ิดโอกาส1ให้มี นักคิด 
น ักปร ัชญ า และน ักเคล ื่อนไหว ส ังคมเม ืองม ีการพ ัฒ นาร ูปแบบต ่าง  ๆ ของการแสดงออกทาง 
วัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นงานเขียน เพลง ละคร หรือแม้กระทั่งในการเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอก 
กระแสหลัก กลุ่มคนงานปกขาวเหล่านี้ยังเป็นทั่งผู้สร้างและบริโภคคิลปะในรูปแบบใหม่ที่เกิดขึ้นใน 
สังคมในคราเดียวกัน ในอีกด้านหนึ่งความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจถึงขีดสุดได้นำพาสังคมไทย 
เข้าส่วัฒนธรรมบริโภคนิยมที่ทวีความรุนแรงมากขึ้นเรื่อย ๆ

30เกษียร เตชะพีระ, ‘'เสันทางความคิดของขบวนการนักศึกษาไทยในรอบทศวรรษ 14 
ตุลาฯ: การปฏ ิว ัต ิกระบวนท ัศน ์ 2 ครั้ง,’' วารส ารเศ รษ ฐศ าส ต ร ์ก ารเม ือ ง. (มกราคม -  มีนาคม
2527):53.

31ผาสุก พงษโพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมัยกรุงเทพมหานคร
มหานคร. น. 686-697.
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ภาพยนตร์ในระบบอุตุสาหก??ม

วงการภาพยนตร์ไทยในระบบอุตสาหกรรมในช่วงหลังปี พ.ศ. 2522 นั้นมีปริมาณเพิ่ม 
มากข ึ้น เป ็น ป ระว ัต ิการณ ์อ ัน เป ็น ผลจากน โยบายของร ัฐบาลใน การเพ ิ่มภาษ ีอากรขาเข ้าของ 
ภาพยนตร์ต่างประเทศในช่วงปี พ.ศ. 2520 จนทำให้บริษัทซึ่งดำเนินการสั่งภาพยนตร์อเมริกันมา 
ฉายดำเนินการประท้วงรัฐบาลด้วยการระงับการสั่งภาพยนตร์เข้ามาฉายในประเทศไทยทำให้เกิด 
ภาวะขาดแคลนภาพยนตร์ท ี่จะนำเข้ามาฉายซึ่งส่งผลให้ความต้องการผลิตหนังไทยมีมากขึ้นกว่า 
แต ่เด ิม และเอ ื้อป ระโยซ น ํให ้แก ่กล ุ่ม ผ ู้ลร ้างภ าพ ยน ตร ์ไท ยใน การแข ่งข ัน ด ้าน การตลาดก ับ  
ภาพยนตร์ต ่างประเทศ หากแต่ภาพยนตร์ไทยท ี่ถ ูกผล ิตในช่วงเวลาน ี้กล ับยังขาดพ ัฒนาการใน 
ด้านเนื้อหาและกลวิธีในการนำเสนอ32 จนถึงช่วงปี พ.ศ. 2530 -  2539 ภาพยนตร์ที่ถูกผลิตในช่วง 
เวลานี้ได้เปลี่ยนแนวทางจากภาพยนตร์แนวชีวิตครอบครัวซึ่งเคยได้รับความนิยมมาส่ภาพยนตร์ที่ 
ม ีเน ื้อหาเกี่ยวกับวัยรุ่นซึ่งถ ือเป็นกลุ่มเป ้าหมายทางการตลาดที่สำคัญในอุตสาหกรรรมภาพยนตร์ 
ปริมาณการผลิตภาพยนตร์ไทยในแต่ละปีลดจำนวนลงอย่างมากจากปี พ.ศ. 2534 จำนวน 107 
เรองต่อปี ลดลงเหลือ 24 เรื่องในปี พ.ศ. 253933 เสมือนเป็นสัญญาณล่วงหน้าบ่งบอกถึงก่อนเข้า 
ส่ภาวะวิกฤติเศรษฐกิจในปี พ.ศ. 2540

ความเคลื่อน'ไหวของภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์'นอกกระแสห'ลัก

ความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในช่วงนี้มีจุดสำคัญอยู่ที่ลุรพงศ์พินิจค้า 
น ักส ืกษามหาวิทยาล ัยกรุงเทพในขณะนั้น หล ังจากการลร ้างภาพยนตร์เร ื่องอ ัศเจร ีย ัเพ ื่อส ่งเข ้า 
ประกวด สุรพงศ์ก็หยุดสร้างภาพยนตร์ในช่วงเวลาหนึ่งซ ึ่งเขาเริยกช่วงเวลาในขณะนั้นว่าเป ็นยุค 
แห่งการแสวงหาของตัวเขาเองที่ใช้เวลาไปกับการชมภาพยนตร์ตามสถาบันทางวัฒนธรรมต่าง  ๆ
ภาพยนตร์จากฝังยุโรปโดยเฉพาะผลงานจากผู้กำกับฝรั่งเศส อาทิ โกดาร์ เรอเน่ลั เป็นต้น จัดเป็น 
งานที่ม ีอิทธิพลต่อความคิดของเขาแทนที่ภาพยนตร์อเมริกัน ในระหว่างนั้นสุรพงศ์ได้มีโอกาลเข้า 
ช่วยมานพ อุดมเดช ตัดต่อภาพยนตร์เรื่อง "ประชาชนนอก’’ และช่วยงานภาพยนตร์ของหม่อมเจ้า

32ไศลท ิพย ์ จ าร ุภ ูม ิ,"ภ าพ ยน ต ร ์,” การส ื่อสารและสารสนเทศในสม ัยร ัชกาลท ี่9 . 
(กรุงเทพมหานคร: คณะนิเทศศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2539), น. 177-183, (อัดสำเนา)

33ร ักศานต ์ ว ิว ัฒน ์ส ินอ ุดม, นักสร้าง สร้างหนัง หน ังล ัน. (กรุงเทพมหานคร: คณะ
นิเทศศาสตร์จ ุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2545), น.ธธ, (อัดสำเนา)
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ชาตรีเฉลิม ยุคล สุรพงค์ยังได้รับการชักชวนในการสร้างภาพยนตร์เป็นระยะเนื่องจากชื่อเสียงของ 
เขาเริ่มเป็นที่รู้จ ักมากขึ้น หลังจากได้รับรางวัลจากการประกวดภาพยนตร์ของธนาคารกรุงเทพ แต่ 
การชักซวนนั้นก็ไม่ประลบความสำเร็จลักโครงการ และมีความหวังว่าเขาจะได้ทำภาพยนตร์เรื่อง 
“สามล้อ,’ ร ่วมก ับโดมสุขวงค์หลังจากร่วมกันค้นคว้าหาข้อมูล แต่ก็ต้องล้มเลิกไปในที่ส ุดเขาจึง 
เริ่มโครงการสร้างภาพยนตร์ด้วยทุนตัวเองจากกล้องภาพยนตร์ที่เขาซื้อจากเงินที่ได้รับรางวัลจาก 
การประกวดภาพยนตร์และฟิล์มจากเงินทุนส่วนตัว สร้างภาพยนตร์เร ื่อง ‘'สำเพ็ง" ขึ้นมาโดยใช้ 
เวลาเกือบปี แบ่งเป็นการเข้าไปค้นหาข้อมูล 6 เดือนในสำเพ็ง เพื่อสำรวจสถานที่ถ่ายทำ และการ 
ใช้เวลาในการถ ่า ย ทำอีก 6 เดือน และใช้ระยะเวลาในการตัดต่อเกือบปี สำเพ็งเป ็นงานภาพยนตร์ 
ท ี่ถ ูกจำแนกอยู่ท ั้งในลักษณะภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์ทดลองที่เน ้นการเล่าเรื่องด้วยภาพ 
และการตัดต่อที่สอดรับกับเสียงดนตรีประกอบสุรพงล์กล่าวถึงภาพยนตร์เรื่องนี้ว่าเขาได้รับอิทธิพล 
มาจากวิธีการสร้างภาพยนตร์สารคดีของโรเบิร์ท ฟาเฮอร์ต ี้34 ซึ่งในการทำภาพยนตร์สารคดีของ 
เขานั้นจะใช้ความรู้สึกบรรยายว่าตอนนี้ควรจะเห็นอะไร ช่วงไหน บรรยากาศเป็นอย่างไร โดยไม่มี 
การระบุช้อต และเป็นภาพยนตร์ที่ถ ่ายทำได้เรื่อย ๆ เม ื่อผ ู้ถ ่ายทำกลับมาสถานที่เด ิมแล ้วพบว่าม ี 
การเปลี่ยนแปลงก็ลามารถถ่ายทำได้อ ีก ซ ึ่งว ิธ ีการถ่ายทำตังกล่าวประกอบความพิถีพ ิก ันในราย 
ละเอียดและองค์ประกอบภาพและข้อจำกัดด้านเวลาทำให้ภาพยนตร์เรื่องสำเพ็งใช้ระยะเวลานาน 
พอสมควรกว่าจะเสร็จสมบูรณ์

เมื่อภาพยนตร์เรื่องสำเพ็งเสร็จลมบูรณ์สุรพงค์ได้นำภาพยนตร์เรื่องสำเพ็งไปขายให้ 
ธนาคารกรุงเทพตามที่เขาตั้งใจไว้แต่แรก เนื่องจากเห็นว่าธนาคารกรุงเทพในขณะนั้นล่งเสริมการ 
ประกวดภาพยนต์สารคดีเป็นอย่างมาก โดยสุรพงค้ได้ทำการปรับภาพยนตร์ของเขาให้เป็นไปตาม 
ความต้องการของธนาคารกรุงเทพที่ต ้องการให้เขาใส่เส ียงคำบรรยายประกอบมาด้วย จากงาน 
เด ิมของเขาที่ไม ่ม ีองค์ประกอบเสียงใดใดทั้งลิ้น ภาพยนตร์เร ื่อง “สำเพ ็ง" ถูกจัดฉายครั้งแรกที, 
ศูนย์ลังคีตคีลป๋ซึ่งได้รับการตอบรับจากกลุ่มคีลปิน นักเขียน และนักข่าวเป็นอย่างดี อีกทั้งยังถูกนำ 
ไปฉายในประเทศต่าง ๆ นอกจากภาพยนตร์เด่น 2 เรื่องในเรื่องอัศเจรีย์และสำเพ็งซึ่งสร้างชื่อเสียง 
ให้สุรพงค์พินิจค้าในฐานะผู้บุกเบิกทำภาพยนตร์อิสระในยุคแรก ๆ แล้ว เขายังได้สร้างภาพยนตร์ 
ในงานสัมมนาภาพยนตร์ทดลองซึ่งจัดขึ้น ณ หอดิลป ๋เจ ้าฟ ้า,ใน'ปี พ.ศ. 2528 จำนวน 2 เร่ือง เร่ือง 
แรกได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง ” 4 Frames" ซึ่งลุรพงค์เชื่อว่าภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์ที่ลั้นที่สุด 
ในโลก โดยมีความยาวเพ ียง 1/6 วินาที หรีอ 4 เฟรม ประเด็นสำค์ญของการสร้างภาพยนตร์เรื่องนี

34 โรฒิร์ท ฟาเฮอร์ตี้ (Robert Flaherty) นักสร้างภาพยนตร์สารคดีในทศวรรษที, 
1920 ผลงานภาพยนตร์ที่สร้างชื่อเสียงเป็นอย่างมากให้แก'เขาได้แก่ Nanook of the North (1922)
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มิได้มุ่งอยู่ที,ความเป็นภาพยนตร์สันที่ส ุดในโลกแต่อย่างใด หากแต่อยู่ท ี่การเปิดประเด็นในการตี 
ความถึงความจริงในความเป็นปัจจุบ ัน อดีต และอนาคต และภาพยนตร์ที่ไม่ปรากฏชื่ออีกหนึ่ง 
เรอง ซึ่งสุรพงค์นำเศษฟิล์มที่เหลือมาเจาะรูจนได้ความยาวระดับหนึ่งแล้วจึงนำออกไปฉาย35

หลังจากภาพยนตร์เร ื่องลำเพ ็ง วงการภาพยนตร์นอกกระแลหลักก็เข้าล่ลภาวะชะงักงัน 
อ ีกคร ั้งไม ่ม ีการลร ้างภาพ ยนตร ์เหล ่าน ี้เลยหล ังจากภาพยนตร ์เร ื่องลำเพ ็งซ ึ่งถ ูกสร ้างข ึ้นในป ี 
พ.ศ. 2523 การเคลื่อนไหวของวงการภาพยนตร์นอกกะแสหลักก็เริ่มต้นขึ้นอีกครั้งหนึ่งในต้นเดือน 
กรกฎาคม พ.ศ. 2527 เม ื่อหอภาพยนตร์แห่งชาติซ ึ่งเพ ิ่งก ่อตั้งข ึ้นในขณะนั้น ได้จ ัดการสัมมนา 
ภาพ ยน ตร ์น ักค ิกษาข ึ้น โดยเช ิญ ชวน ต ัวแท น น ักค ิกษา 6 ส ถาบ ัน ท ี่ม ีการเร ิยน การส อน ด ้าน  
ภาพยนตร์นำผลงานภาพยนตร์ของนักคิกษาซึ่งปกติเดิมทีจะถูกฉายให้ชมดันภายในมหาวิทยาลัย 
หรือในกลุ่มเล็ก  ๆ มาจัดแสดงร่วมดันโดยมีจุดประสงค์เพ ื่อแลกเปลี่ยนความคิดเห ็นเกี่ยวดับการ 
เรียนการลอนด้านภาพยนตร์ไนประเทศไทย ผลจากการส ัมมนาดังกล ่าวทำให ้น ักค ิกษาม ีความรู้ 
ความเข ้าใจในศาสตร์มากยิ่งข ึ้นดังจะเห ็นได้จากผลงานภาพยนตร์ของน ักคิกษาล่วนใหญ่ม ีการ 
พ ัฒนาด้านเน ื้อหาและการสร้างมากขึ้นกว่าช ่วงเวลาท ี่ผ ่านมา36 และมีความกระตือรือร้นที่จะรับ 
ความแปลกใหม ่ในศาสตร์ภาพยนตร ์อย ่างช ัดเจนมากข ึ้น  ซ ึ่งน ักค ิกษาล ่วนหน ึ่งท ี่เข ้าร ่วมการ 
สัมมนาในครั้งนี้ได้เข้าร่วมการสัมมนาที่จ ัด โดยสถาบันวัฒนธรรมเยอรมันในอีก 2 ปีถัดมา

การเคล ื่อนไหวในล ่วนหน ึ่งซ ึ่งเป ็นแรงผล ักด ันท ี่สำค ัญ ของการเจร ิญ เต ิบโตของ 
ภาพยนตร์นอกกระแสหลักในขณะนั้นคือกิจกรรมการจัดฉายภาพยนตร์ซึงดำเนินในสถาบันทาง 
วัฒนธรรมประเทศต่าง  ๆ การจัดฉายภาพยนตร์ทางเลือกให้แก่ผู้ชมทั่วไปซมเป็นประจำทุกอาทิตย์ 
นีเป็นการสร้างทางเลือกในการผู้ชมและเปิดมิติในแง่มุมที่แตกต่างไปจากภาพยนตร์ทั่วไปซึ่งผู้ชม 
เคยได้รับชมมาก่อน นอกจากสถาบันทางวัฒนธรรมต่างประเทศอันประกอบด้วย ญี่ป่น ฝรั่งเศส 
อ ังกฤษ และเยอรมนี เหล ่าน ี้จะม ีบทบาทในการจ ัดฉายภาพยนตร์แล ้ว สถาบันทางวัฒนธรรม 
เยอรม ันหริอเกอเธ ่ก ็กลายเป ็นสถาบ ันท ี่ม ีความสำค ัญในการผล ักด ันและก ่อให ้เก ิดการพ ัฒนา 
รูปแบบและเนื้อหาของภาพยนตร์นอกกระแสหลักอย่างน่าสนใจ

เกอเธ ่เร ิ่ม เข ้ามาม ีบทบาทคร ั้งแรกท ี,นอกเห น ือไป จากการจ ัดฉายภาพ ยน ตร ์ท าง 
เล ือกให้แก,ผู้ซม เม ื่อ เก อ เธ ่ได ้พ ยายาม เผยแพ ร ่ผล งาน ภ าพ ยน ต ร ์ท ดล อ งให ้เป ็น ท ี,ร ู้จ ักแก ่ผ ู้ 
ซมในลังคมไทย การส ัมมน าภายใต ้ช ื่อ  “เทศกาลหน ังทดลองเยอรม ันในทศวรรษท ี, 70" ถูก 
จ ัด ฃ ึน ใน เด ือ น ด ัน ย าย น  พ .ศ . 2529 โ ด ย ม ีก า ร จ ัด ฉ า ย ผ ล ง าน ข อ ง น ัก ส ร ้า ง ภ าพ ย น ต ร ์

35“ลัมภาษณ์สุรพงค์ พินิจค้า.’’ หนัง:ไทย 8 (เมษายน-ม ิถ ุนายน2543):44-64.
36ภาณ ุ อาร ี,สูจิบัตรเทศกาลภาพยนตร์คิลปะครั้งที่ 1. น. 18.
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ทดลองชาวเยอรม ันจำนวน 10 ก ว ่า เรองและการให ้ความร ู้เก ี่ยว ก ับ ภาพ ยน ตร ์ทดลอง รวม 
ถ ึงการลาธ ิตการท ำภ าพ ยน ตร ์ท ดลอง โดย Ingo P e tzk e  อาจารย ์ส อน ภ าพ ยน ตร ์และน ัก  
สร ้างภาพยนตร์ทดลองชาวเยอรม ัน ซ ึ่งในการส ัมมนาคร ั้งน ี้นอกจากจะม ีน ักส ืกษาด ้านภาพ 
ย น ต ร ์เข ้าร ่ว ม ใน ก ารส ัม ม น าแ ล ้ว ย ัง เป ิด โ อ ก าล ให ้แ ท ่บ ุค ค ล ท ั่ว ไ ป ไ ด ้ร ับ ค ว าม ร ู้จ าก ก าร  
ส ัมมนาในครั้งน ี้อ ีกด ้วย ความสำเร ็จจากการส ัมมนาในครั้งน ี้ได ้ส ่งผลให ้ม ีการจ ัดส ัมมนาข ึ้น  
อ ีกครั้งหน ึ่งในเด ือนธันวาคมในปีเด ียวกันน ี้เอง37

ใน ขณ ะเด ียวก ัน ท ี่ก ิจก รรม ใน ก ารฉ ายภ าพ ยน ต ร ์ต าม ส ถ าบ ัน ว ัฒ น ธรรม ต ่าง  ๆ
อาทิ เกอเธ่ สมาคมฝรั่งเศส บรัติซ เคาน์ซิล และมูลนิธิญี่ป ่น ท ี่ดำเน ินอยู่อย่างต่อเน ื่อง นอกจากจะ 
ไ ด ้ส ร ้า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ใ น แ า ร ซ ม ภ า พ ย น ต ร ์ท า ง เล ือ ก ใ ห ้แ ก ่ห ม ู่ค น ไ ท ย  ม ัน ย ัง ไ ด ้ก ล า ย  
เป็น แห ล ่งบ ่ม เพ าะน ักส ร ้างภาพ ยน ตร ์น อกกระแส ห ล ักแต ่ละคน ใน เวลาต ่อมา และย ังเป ็น  
แหล ่งท ี่ก ่อให ้เก ิดแรงบ ันดาลใจในการสร ้างภาพยนตร์ของตนเองให ้แก ่กล ุ่มคนท ี่ซ ื่นชอบใน 
ศ าส ต ร ์ภ าพ ย น ต ร ์ท ี่พ บ ป ะ ก ัน จ าก ก าร ฉ าย ภ าพ ย น ต ร ์ต าม ส ถ าบ ัน ท างว ัฒ น ธ รร ม เห ล ่าน ี้ 
ใน ช ่วงป ระม าณ ป ี พ .ศ . 2528 -2530 ก ล ุ่ม ค น ผ ู้ซ ึ่งม ีค ว าม ส น ใจ ศ าส ต ร ์ภ าพ ย น ต ร ์อ ย ่าง  
จ ร ิงจ ังแ ล ะ ต ิด ต าม ช ม ภ าพ ยน ต ร ์ต าม ส ถ าบ ัน ท างว ัฒ น ธ รรม ต ่าง   ๆ รวมถ ึงอาสาสม ัครซ ึ่ง 
เข ้าไปช ่วยงานในหอภาพยนตร ์แห ่งชาต ิได ้รวมต ัวก ันในนาม "ส โมส รภาพ ยน ตร ์กาน จาบ ” 
(GANJAB) ซ ึ่ง เป ็น ช ื่อ ท ี่น ำม าจ าก อ ัก ษ รต ัว แ รก ข อ งส ถ าบ ัน ท างว ัฒ น ธ ร ร ม ต ่าง   ๆ ที,ฉาย 
ภาพยนตร์ทางเลือกอันประกอบด้วย Goethe, A.U.A., National Film Archive (หอภาพยนตร์), 
Japan  Foundation, Alliance Français และ British Council ก ล ุ่ม ส โม ส รภ าพ ยต ร ์ก าน จาบ  
ซ ึ่งอ าศ ัย เง ิน ท ุน จากการเร ี่ยไรส ม าช ิกภ ายใน กล ุ่ม  ได ้จ ัดก ิจกรรม ท ั้งใน ล ักษ ณ ะของการจ ัด  
อภ ิปรายเก ี่ยวก ับภาพยนตร์ในหลายประเด ์นท ี่น ่าสนใจเซ ่นจะเป ็นผู้สร้างภาพยนตร์ได ้อย่างไร 
หริอ ก าร พ ูด ค ุย ก ับ ผ ู้ส ร ้างภ าพ ย น ต ร ์แ ล ้ว ย ังม ี ก ารส ร ้างภ าพ ยน ต ร ์ส ่วน ต ัวชม ก ัน ใน ก ล ุ่ม  
แลกเปลี่ยนคำวิจารณ์ซึ่งกันและกันอีกด้วย และในบางครั้งได้นำภาพยนตร์ที่ได้สร้างขึ้นนำไปเผย 
แพร่ส่ลาธารณชน ผลงานภาพยนตร์ของกลุ่มสโมสรภาพยนตร์กานจาบ ที่โดดเด่นในขณะนั้น ได้ 
แก' ภาพยนตร์เรื่อง “แตงโม 2”38 สมาซิกของกลุ่มสโมสรภาพยนตร์กานจาบนี้ในปัจจุบันก็ยังคงมี 
อาชีพเกี่ยวกับด้านภาพยนตร์ทั้งสิ้น อาทิ นรา (นักวิจารณ์ภาพยนตร์), ดุลยสิทธิ้ นิยมกุล, สนธยา

37เรื่องเดียวกัน, น. 18.
38เรื่องเดียวกัน, น. 19.
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ทรัพย์เย็น (ผู้ก่อตังดวงกมลฟิล์มเฮาส์)39
ความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักเริ่มกลับมามีชีวิตอีกครังหนึ่ง ในเดือน 

ตุลาคม พ.ศ. 2531 เมื่อ คริลทอฟ ยาเนสโก (Christoph Janetzko) นักสร้างภาพยนตร์ทดลองที,มี 
ซื่อเสียงของลหพันธรัฐเยอรมัน ได้เด ินทางมาประเทศไทยเพื่อถ่ายทอดความรู้เทคนิคและกระบวน 
ในการทำภาพยนตร์แก่นักคืกษาเทคนิคกรุงเทพเป็นเวลาทั้งลิ้น 4 วัน40 ซึ่งการลัมมนาในครั้งนี้ที่ 
ประสบความสำเร็จเป็นอย่างมากได้สํงผลให้เกิดการสัมมนาในครั้งต่อ  ๆ ไปตามมาในภายหลัง

ในปี พ.ศ. 2532 หลังจากกระแสของภาพยนตร์ทดลองได้เริ่มเข้ามาเป็นที่รู้จ ักในลังคม 
ไทยจากบทบาทการผลักตันของเกอเธ่ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ด้วยความร่วมมือจากเกอเธ่ได้จัด 
การประชุมสัมมนาเรื่อง "ภาพยนตร์แนวดิลปะ’’ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่ความรู้ ความเข้าใจ 
เกี่ยวกับภาพยนตร์แนวดิลปะ (art film) ผู้ท ี่นำภาพยนตร์แนวดิลปะมาจัดฉายในครั้งน ี้ ได้แก่ นาย 
เอ็คคาร์ท ซไตน์ห ัวหน้าแผนกละครโทรทัศน์ขนาดเล็กของสถานี ZDF ซึ่งเป ็นหน่วยงานที่ผลิต 
ภาพยนตร์ในรูปแบบและประเภทต่าง  ๆ ในสหพันธ์สาธารณรัฐเยอรมัน เป ็นผู้นำภาพยนตร์เรื่อง 
ต่าง  ๆ ท ี่นำมาฉายในการส ัมมนาครั้งน ี้ อาทิ Ghost Riders (1986), The Legionnaires (1985), 
So Long Cowboy (1986)41 เป็นต้น ซึ่งคณะวารสารศาสตร์ได้เปิดโอกาสให้ผู้สนใจโดยทั่วไปได้ 
เข้าร่วมการสัมมนาในครั้งนี้ด้วย

ห ล ังจากการส ัมมน าของคณ ะวารส ารศาส ตร ์อ ีก  1 เด ือน ก ัดมา ใน เด ือน ก ัน ยายน  
พ.ศ. 2532 เกอเธ่โดยความร่วมมือกับหอภาพยนตร์แห่งชาติได้จัดการสัมมนาเกี่ยวกับภาพยนตร์ 

ทดลองโดยคริสทอฟ ยาเนสโก หลังจากที่การสัมมนาในครั้งที่แล้วซึ่งเขาเป็นวิทยากรประสบความ 
สำเร ็จ เป ็นอย ่างมาก โดยหัวข้อในการสัมมนาครั้งน ี้ค ือ "The Transformation of Reality into a 
Picture of Imagination: How To use the Optical Printer in Experimental Film Making" โดย

39ดวงกมลฟิล์มเฮาส์เปรียบเสมือนฟิล์มคลับหรือฟิล์มโซไซตี้ ท ี่จ ัดฉายภาพยนตร์ทาง 
เลือก ค ุณ ภาพด ี ให้แก่ประซาซนทั่วไป โดยมีว ัตถุประสงค์เพ ื่อสานต่อเจตนารมย์การจัดกิจกรรม 
ฉายภาพยนตร์ตามสถาบันทางวัฒนธรรมต่าง  ๆ ที่เปิดโลกทรรศน์ด้านภาพยนตร์ให้แก่กลุ่มคนที่ 
สนใจในศศาสตร์ด้านภาพยนตร์เป็นอย่างมากอย่างต่อเนื่อง

40คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลซน, “ภาพยนตร์แนวคืลปะ,'’ (กรุงเทพมหานคร: 
คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลซน, 2532), (เอกสารประกอบการสัมมนา)

41เรื่องเดียวกัน, น. 20.
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ในการสัมมนาครั้งนี้ผ ู้เข ้าร่วมสัมมนาได้มีโอกาสชมภาพยนตร์ทดลองทีมีชีอเสียง อาทิ บก Chien 
Andalou (1928)42

ในปี พ.ศ. 2534 เกอเธ่ได้ร ิเร ื่มในการจัดการสัมมนาเซิงปฏิบัต ิการภาพยนตร์ทดลอง 
ครั้งที่ 1 ปี พ .ศ. 2534 ร ่วมก ับห อภาพยนตร ์แห ่งชาต ิ โดยว ิทยากรในการอบรมคร ังน ีได ้แก ่ 
“ครสทอฟ ยาเนสโก" (Christoph Janetzko) น ักทำหนังซาวเยอรมัน ซ ึ่งเคยเด ินทางมาบรรยาย 
และสัมมนาเกี่ยวกับภาพยนตร์ไทยหลายครั้งก ่อนหน้านั้น การจัดสัมมนาในครั้งน ี้น ับเป็นความ 
เคลื่อนไหวครั้งส ำค ัญ ครั้งหนึ่งในภาพยนตร์นอกกระแสหสัก ซึ่งผลจากการจัดสัมมนาเซิงปฏิมัติการ 
ในครั้งที่ 1 และ 2 ได ้ผล ิตผลงานภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ั้งส ินจำนวน 11 เรอง โดยในการ 
อบรมครั้งแรกนี้ผ ู้จ ัดทำการคัดเลือกผู้เข้าร่วมการอบรมจากหลากสาขาอาชีพ และหลายสาขาการ 
ส ืกษา แต ่ส ่วน ให ญ ่ก ็ย ังคงม ีความ เก ี่ยวข ้องก ับ ด ิลป ะแขน งต ่าง  ๆ อาท ิ ด ิลป ิน คนทำดนตรี 
ช ่างภาพ ผ ู้ท ี่ทำงานเก ี่ยวข ้องก ับละคร หนังสือ โฆษณา รวมถึงน ักส ืกษาในสาขาต ่าง  ๆ ทังผู้ที, 
ส ืกษาด้านภาพยนตร์และลาขาอื่น  ๆ เช่น สถาปัตยกรรม43 ซึ่งผู้เข้าร่วมโครงการสัมมนาเซิงปฏิบัติ 
การครั้งนี้หลายคนได้กลายเป็นบุคคลที่มีความเคลื่อนไหวที่สำค ัญในวงการภาพยนตร์นอกกระแส 
ห ล ักจน มาถ ึงป ัจจ ุบ ัน  ห ลายคน ม ีความ ลน ใจไน ศาส ตร ์ด ้าน ภ าพ ยน ตร ์และเคยผล ิตผลงาน  
ภาพยนตร์ด ้วยตนเองก ่อนท ี่จะเข ้าร ่วมในการส ัมมนาคร ั้งน ี้ อาทิ พ ิมพกา โตวิระ บ ัณ ฑ ิตด ้าน 
ภาพยนตร ์จากคณ ะวารลารศาสตร ์และส ื่อสารมวลชน มหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์ท ี่ม ีผลงาน 
ภ าพ ยน ตร ์2 เรื่องในขณะนั้นหรือ ฮาเมอร ์ซาลวาลา ช่างภาพอิสสระที่ผลิตผลงานภาพยนตร์ใน 
สไตล์ของตนเองถึง 3 เรื่อง (ได้แก่ แมวบนหลังคา, ฉ ันทำให้ม ันเคลื่อนไหว และสงครามก่อน 
สงคราม) ก่อนที่จะมาเข้าร่วมในการสัมมนา นอกจากนี้ผ ู้ท ี่ไม่ได้ร่วมเข้าสัมมนาอย่างเป็นทางการ 
อย่างไพสิฐ พ ันธุพฤกษชาติ ช ึ่งม ีความสนใจในการอบรมอย่างจริงจังก็ม ีโอกาสได้เข ้าร่วมการ 
สัมมนาครั้งน ี้ด ้วยเช่นกัน44 ผู้เข้าร่วมในการอบรมครั้งนี้มีจำนวนทั้งสิ้น 32 คน ถูกแบ่งออกเป็น 
กลุ่ม กลุ่มละ 4 คน จำนวน 8 คน เพ ื่อผลิตภาพยนตร์ส ั้นจำนวน 1 เรื่อง ไม,เกิน 15 นาที โดยใช้ 
ระยะเวลาในการอบรมทั้งส ิ้น 2 เดือน การอบรมในครั้งน ี้ผ ู้เข ้าร่วมในการทำงานยังไม่ม ีการแบ่ง 
หน้าที่ก ันอย่างชัดเจนแต่อย่างใด ภาพยนตร์ที่ถูกสร้างในการอบรมครั้งนี้เป็นเสมือนสนามทดลอง 
เท ค น ิคจาก ก ล ้องซ ึ่งพ วก เขาไม ่เค ยได ้ส ัม ผ ัส ม าก ่อ น 45 การอบรมคร ั้งน ี้ได ้ก ่อให ้เก ิดผลงาน

42เรี่'องเดียวกัน, น. 21.
43ส ัมภาษณ ์พ ิมพกา โตวิระ, 8 กุมภาพันธ์ 2548
44สัมภาษณ์ไพสิฐ พันธุพกุกษชาติ, 15 ก ุมภาพ ันธ ์2548
45ส ัมภาษณ ์พ ิมพกา โตวิระ, 8 กุมภาพันธ์ 2548
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ภาพยนตร ์ทดลองจำนวน 8 เรื่อง ได้แก่ บ ุญ ท ิ้ง , อ ัน เดอร ์ตาบ ู (Under taboo), ภาณ าย ักษา, 

ดินแดงแห่งเสียงหัวเราะ, ซิตี้ด็อค (City dog), พันชาติ และฟ ิล ์มบำบ ัด ภาพยนตร์ทดลองเหล่านี้ 

ถูกนำออกไปฉายครั้งแรก ณ หอภาพยนตร์แห่งชาติ ถนนเจ้าฟ้า ซึ่งได้รับการตอบรับจากผู้ซมเป็น 

อย่างดี นอกจากนี้ยังได้รับความลนใจในการนำไปฉายที,ต่างประเทศอีกด้วย

ในเวลาเดียวยันนี้เอง บริษัท ฟิล์มสีฟูจิโฟโต้ฟิล์ม (ประเทศไทย) จำยัด ได้จัด “โครงการ 

ลน ับลน ุนน ักด ีกษ าภาพ ยน ตร ์ FUJI CINEMATIC CLUB" โดยเช ิญ น ักค ืกษาภาพยนตร ์จาก 

คณ ะวารสารศาสตร ์และส ื่อสารมวลชน มห าว ิท ยาล ัยธรรมศาสตร ์ และสถาบ ันเทคโนโลย ี 

พระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบังจำนวน 30 คน มาเข้าร่วมอบรมในการทำภาพยนตร์ทดลอง 

โดยใช้กล้องระบบ 35 ม.ม. โดยใช้เวลาอบรมและฟิกทำภาพยนตร์ทั้งลิ้น 6 เดือน ซึ่งการอบรมครั้ง 

นี้นักสืกษ■าได้สร้างภาพยนตร์จำนวน 6 เร่ือง คือ หน้ากาก, ตุ๊กตาแก้ว, Midnight Celebration, วิว 

และหลุดพ้น

ในปี พ.ศ. 2535 ภาพยนตร ์ทดลองท ั้ง 8 เร ื่องจากการส ัมมนาเช ิงปฏ ิบ ัต ิการจาก 

สถาบ ันเกอเธ ่ อันได้แก่ บ ุญท ิ้ง, อ ันเดอร์ตาบ ู (Under taboo), ภาณ าย ักษา, ด ินแดงแห่งเส ียง 

ห ัวเราะ, ซ ิต ี้ด ็อค (City dog), พันชาติ และฟ ิล ์มบำบ ัด  ได ้ถ ูกนำมาฉายล ่ลาธารณซนในเด ือน 

มิถุนายน และใน 1 เดือนยัดมาผลงานภาพยนตร์จากโครงการสนับสนุนนักคืกษาภาพยนตร์โดย 

ฟ ิล ์มส ีฟ ูจ ิท ั้ง 6 เรื่อง ประกอบด้วยหน้ากาก, ตุ๊กตาแก้ว, Midnight Celebration, วิว และหลุดพ้น 

ได้ฉายให้ผู้ซมทั่วไปซมยันที่เอ็ม 88 เดอะมอลล์รามคำแหง

ในช่วงปี พ.ศ. 2531 -  2534 นอกจากสถาบันเกอเธ่ซ ึ่งจ ัดฉายภาพยนตร์และเผยแพร่ 

ความรู้ด ้านภาพยนตร์แล้ว ย ังปรากฏว่าสถาบ ันวัฒนธรรมของประเทศต่าง ๆ ก็ได้มีล่วนในการ 

ล่งเสริมการสั่งวัฒนธรรมในการชมภาพยนตร์ของผู้คนในสังคมไทยในขณะนั้นด้วย ด้งเช่น การจัด 

เทศกาลภาพยนตร ์ทดลองณ ี่ป ุนของศ ูนย ์ว ัฒ นธรรมญ ี่ป ุนในป ี พ.ศ. 2531 และงานเทศกาล 

ภาพยนตร์แนวลํ้ายุค (avant- garde film) โดยสมาคมฝรั่งเศส ในปี พ.ศ. 2534 เป็นด้น46

การเคลื่อนไหวของการสร้างวัฒนธรรมในการชมภาพยนตร์ทางเลือกในช่วงนี้ยังไม่ได้ 

กำจัดตัวอยู่ในสถาบันทางวัฒนธรรมเพ ียงอย่างเดียวด้งเช ่นช ่วงเวลาที,ผ ่านมาเท ่าน ั้น ในช่วงปี 

พ.ศ. 2534 เป ็นต ้นมาได ้เก ิดการปรากฏตัวของน ิตยสารด ้านภาพยนตร์อาท ิ ฟ ิล ์มว ิว, หนังและ 

วิดีโอ เป็นต้น ที่ทำหน้าที่เป็นสื่อในการนำเสนอภาพยนตร์ทางเลือกล่ลาธารณซนทั่วไป นอกจาก 

จะเป ็นเพ ียงค ู่ม ือในการบร ิโภคเพ ียงผลงานภาพยนตร ์จากฮอลลล ีว ู้ดอย ่างเซ ่นน ิตยสารด ้าน 

ภาพยนตร์เช ่นแต่ก่อน ผ ู้ท ี่อย ู่เบ ื้องหลังในการจัดทำน ิตยสารเหล่าน ี้ล ้วนแต่เป ็นผ ู้ท ี่คล ุกคล ีและ

46ภาณุ อารี. สูจิบัตรเทศกาลภาพยนตร์คืลปะครั้งที่ 1. น.19.
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ผลักดันให้เกิดการพัฒนาในวงการภาพยนตร์ทั้งในแง่ฃองการซมและการสร้างทังสิน อาทิ ลุทธากร 

ลันติธวัซ บรรณาธิการนิตยสารฟิล์มวิว และกองบรรณาธิการอย่าง ส ิทธ ิร ักษ ์ ตุลาพิทักษ์, พรชัย 

ว ิร ิยะประภานนท์, มโนธรรม เทียมเทียบรัตน์ และ ชสิดา เอ ื้อบำรุงจิต ซึ่งการเผยแพร่ภาพยนตร์ 

ทางเลือกให้เป็นที่ร ู้จ ักนี้ได้เปลี่ยนวัฒนธรรมในการบริโภคหนังของคนรุ่นใหม่ที่เป ิดโอกาสให้กับ 

ความหลากหลายของภาพยนตร์มากขึ้นกว่าช่วงเวลาใดที่ผ่านมา

ในขณะที่ความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ี่ถ ูกสร้างข ึ้นภายในรัว 

มหาวิทยาลัยดูจะลดบทบาทลงไปในช่วงทศวรรษที่ผ่านมาผลงานภาพยนตร์ของนักศึกษาไม่ได้รับ 

เผยแพร่ล ่สาธารณชนมากนักนอกจากกการฉายชมกันเองภายในคณะ จ ิระ มะล ิก ุล จ ึงจ ัดงาน 

‘'ก างจอ"ข ึ้น เป ็น ค ร ั้งแ รก ใน ป ี พ.ศ. 2537 เพ ื่อ เผยแพ ร ่ผลงานภาพ ยนตร ์ของน ิส ิต  คณ ะ 

นิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย47

ในปี พ.ศ. 2538 ได้เกิดความเคลื่อนไหวที่สำคัญในวงการภาพยนตร์นอกกระแสหลัก 

ที่สำค ัญ หลายจ ุดที่แต่ละสถาบันได้ผลักดันให้เกิดขึ้น ประกอบด ้วยงานจุลกรรมหน ังน ักศ ึกษา, 

โครงการ'จัดอบรมภาพยนตร์'ทดลองเซิงปฏิบัติการครั้งที่ 2 โดยสถาบันเกอเธ่ และโครงการประตูล่ 

โลกภาพยนตร์ซึ่งจัดขึ้นโดยบริษัทฟูจิและไทเอนเตอร์เทนเมนท์

งานจุลกรรมหนังนักศึกษาจัดขึ้นโดยสหพันธ์ภาพยนตร์น ักศึกษา เพื่อแสดงผลงาน 

ภาพยนตร ์ของน ักศ ึกษาด ้านภาพยนตร ์4 สถาบ ัน ณ หอประช ุมเม ืองไทยประก ันช ีว ิต ขณะที่ 

โครงการจ ัดอบรมภาพยนตร์เซ ิงทดลองเช ิงปฏ ิบ ัต ิการคร ั้งท ี่ 2 โดยสถาบ ันเกอเธ ่ก ็ถ ูกจ ัดข ึ้น  

หลังจากประสบความสำเร็จจากการสัมมนาเซิงปฏิบัติการภาพยนตร์ทดลองในครั้งแรก เกอเธ่ก็มื 

ความสนใจท ี่จะจ ัดการส ัมมนาในล ักษณ ะเด ียวก ันอ ีกคร ั้ง  หากแต ่ว ัตถ ุประสงค ์ให ้ผลงาน  

ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกผลิตจากการสัมมนาพ ัฒนาทั้งในด้านเน ื้อหาและกระบวนการให้ม ืค ุณภาพมาก 

ยิ่งขึ้น เป ็นภาพยนตร์สั้นที่ใช ้การอัดเลียงในภาพยนตร์ และเน ื้อหาของภาพยนตร์ท ี่ม ืว ิธ ีการเล่า 

เรื่องแบบเรียงลำดับ (narrative) มากกว่าภาพยนตร์ทดลองดังเช่นการสัมมนาที่ถูกจัดขึ้นก่อนหน้า 

น้ี การอบรมคัดเลือกมาจากผู้ที่เช้าร่วมการอบรมในครั้งก่อนจำนวน า5 คน และรับสมัครผู้เช้าร่วม 

การอบรมใหม่อีก 15 คน และแบ่งผ ู้เช ้าร ่วมการอบรมเป็น 3 กล ุ่ม เพ ื่อผล ิตภาพยนตร ์กล ุ่มละ 1 

เร่ือง ซึ่งในกลุ่มแต่ละคนจะได้รับการแบ่งหน้าที่ท ี่ร ับผิดชอบกันอย่างชัดเจนเช่นเดียวกับกระบวน 

การทำภาพยนตร์ท ีแท้จริงซึ่งต่างจากการอบรมสัมมนาเซิงปฏิบ ัต ิการในครั้งก่อนหน้าที่ในแต่ละ 

กลุ่มมิได้มีการแบ่งหน้าที่กันอย่างชัดเจน การแบ่งหน้าที่และขอบเขตของงานเป็นเรื่องที่สมาชิกแต่ 

ละกลุ่มจะตกลงร่วมกัน ภาพยนตร์3 เร่ือง ความยาว 30 นาที ถ่ายทำด้วยฟิล์ม 16 ม.ม. ที่ถูกสร้าง

47อัญชลี ชัยวราพร. หนัง: ไทย :19.
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จากการอบรมครั้งนี้ได้แก่ แม่นาค, เมีย และอุกกาบาต ในการอบรมครั้งนี้ผู้เข้าร่วมอบรมในแต่ละ 

กล ุ่มต ้องค ิดภาพยนตร์ท ี่ตนลนใจขึ้นมาเป ็นบทภาพยนตร์ก ่อนท ี่จะร ่วมการอบรมเป ็นเวลา 1 ปี 

เพ ื่อนำเสนอต ่อว ิทยากร การอบรมในครั้งน ี้การลร ้างภาพยนตร ์แต ่ละกล ุ่มใช ้เวลาท ั้งส ิ้น  2 ปี 

คว0มล,าช้าเกิดขึ้นจากกระบวนการหลังการถ่ายทำกว่าที่ภาพยนตร์แต่ละเรื่องจะถูกตัดออกมาเป็น 

ภาพยนตร์อย่างสมบูรณ์แบบ48

โครงการประตูฟ ูโลกภาพยนตร์ก ับฟ ูจ ิและไท เอนเตอร ์เทนเมนท ์ เพ ื่อส ่งเสรมนิส ิต 

บักคืกษาปีสุดท้ายไม่จำกัดสาขาที่มีความสนใจศาสตร์ด้านภาพยนตร์เข้าร่วมรับการอบรมในเวลา 

1 เดือน ผู้เข้าร่วมอบรมจำนวน 64 คนนี้ประกอบด้วยผู้คนจากหลากสาขาวิชาอาชีพนอกเหนือ 

ไปจากผู้ท ี่จบการคืกษาโดยตรงในสาขาภาพยนตร์อาทิ คนทำละคร สกาป ัตย ์ รวมถึงค ิลป ินซ ึ่ง 

ผ ู้เข ้าร ่วมอบรมจะได ้ร ับความร ู้ท ั้งภาคทถ ูษฎ ีและปฏ ิบ ัต ิเก ี่ยวก ับกระบวนการในการถ ่ายทำ 

ภาพยนตร์และได้สัมผัสกับการใช้กล้องขนาด 35 ม.ม. และอุปกรณ์วิธีการจัดแสงที่ใช้กันในระบบ 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์โดยหลังจากสิ้นสุดการอบรมผู้เข ้าร่วมการอบรมจะรวมกลุ่มกันกลุ่มละ 8 

คน แบ่งตามหน้าที่เพื่อสร้างภาพยนตร์สั้นความยาวไม่เกิน 15 นาที ข ึ้นมากลุ่มละ 1 เรื่อง49 ผลงาน 

ภาพยนตร์ ทั้ง 8 เรื่อง ประกอบด้วย ชายชรา คืนหนึ่งวิช ิต ป้า ฯลฯ ได้ถูกนำฉายฟูสาธารณชน ใน 

เดือนพฤศจิกายน ป ี พ.ศ. 2539 ณ โรงภาพยนตร์อ ีจ ีว ี ลาดพร้าว

ความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในช่วงเวลานี้บ ังมิได้จำกัดตัวอยู่แต่ 

ในเพียงในงานสัมมนาเชิงปฏิบัติการหรอจำกัดอยู่ในกลุ่มของนักคืกษาภาพยนตร์ในประเทศไทย 

เท่าบัน แต่ม ีกลุ่มคนหลายกลุ่มด้วยเข ้ามามีส ่วนในการสร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์นอกกระแส 

หล ักด ้วยกล ุ่มคน เห ล ่าน ี้ได ้แก ่ กล ุ่มค ิลป ินอ ิสระแขนงอ ื่น  ๆ กล ุ่มบ ัก ค ืก ษ าภ าพ ยน ต ร ์จาก  

ต่างประเทศ และ กลุ่มอิสระที่เก ิดจากการรวมตัวของผู้ท ี่พยายามสร้างภาพยนตร์ด ้วยตนเอง ใน 

การสร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ของกลุ่มคิลปินนี้นคิลปินอิลสระหลายคนได้ใช้ส ื่อภาพยนตร์มา 

เป ็นพ ื้นท ี่หน ึ่งในการแสดงถึงความคิดและความรู้ส ึกของพวกเขา โดยเฉพาะการแสดงออกใน 

รูปแบบของภาพยนตร์ทดลอง โดยอาศัยการเรียนรู้ด้วยตนเองและการได้รับแรงบันดาลใจจากการ 

ชมภาพยนตร์ในสถาบันว ัฒนธรรมต่าง  ๆ ด ังจะเห ็นได้จาก ผลงานชุด วิด ีโออาร์ต (2536) ของ 

วส ันต ์ส ิทธิเขตต์(จ ิตรกร) ค้างคาวเดือนพฤษภา โดยฮาเมอร์ราลวาลา (ช่างภาพ) ขณะที่คนไทย

48สัมภาษณ์'พิมพกา โตวิระ, 8 กุมภาพันธ์ 2548

49คณ ะผู้จ ัดโครงการประตูฟ ูโลกภาพยนตร์กับฟูจิและไท เอนเตอร์เทนเมน, สูจิบ ัตร 

โครงการประตูฟูโลกภาพยนตร์กับฟูจิแสะไท เอนเดอร์เทนเมน. (กรุงเทพมหานคร: ไม่ระบุสถานที่

พิมพ์, 2539)
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ส่วนหนึ่งซึงสืกษาด้านภาพยนตร์ในต่างประเทศจำนวนไม่น้อย โดยเฉพาะในประเทศสหรัฐอเมริกา 

ได ้สร ้างผลงานที่ม ีความโดดเด ่นท ั้งทางด ้านรูปแบบและเน ื้อหา ซึ่งส่วนหนึ่งได้รับการเผยแพร่สู่ 

สายตาลาธรณซนทั่วไป อาทิ ผลงานของศะติธร อรัยะวิชา ในลักษณะของภาพยนตร์ทดลอง ซ่ึง 

แสดงถ ึงเร ื่องราวภายในจ ิตใจในล ักษณ ะของนามธรรม ได ้แก ่ภาพยนตร ์เร ื่อง My First Film

(2535) ภาพความทรงจำของผ ู้สร ้างน ับต ั้งแต ่ความทรงจำในวัยเด ็กจนถึงป ัจจ ุบ ัน, Tranfigured 

Night (2536) ภาพยนตร์ท ี่กล ่าวถ ึงความพยายามในการก้าวข ้ามพรมแดนระหว่างระหว่างภาพ 

ยนตร์และวิดีโอ การแสดงออกถึงฝันร้ายในจิตใจจากการอาลัยภายใต้โลกที่ไม่ลมดุล, และ Drifter

(2536) บรรยากาศ ความรู้ส ึกเหงา ความสิ้นหวัง ท ี่เก ิดข ึ้นท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นจากลายฝนที่ตกลงมา 

เลียงหวูดของเรือ เสียงตีระฆัง และภาพบนจอที่ดำมืดเป ็นระยะ ซึ่งบรรยากาศต่าง ๆ เรื่มคลี่คลาย 

เมื่อท้องฟ้ากลับมาแจ่มใสอีกครั้ง, ผลงานภาพยนตร์ของอภิชาติพงลัวีะเศรษฐกุล ขณะที่เขากำลัง 

ส ืกษาระดับปริญญาโท ด้านภาพยนตร์ท ี่สถาบันติลปะชิคาโก เรื่อง 0116643225059 (2537) ท่ี 

ถ่ายทอดความสัมพันธ์ระหว่างครอบครัวผ่านบทสนทนาทางโทรศัพท์ระหว่างผู้สร้างที่ม ืต ่อแมข่อง 

เขา หมายเลขโทรศ ัพท ์จ ึงเป ็นส ัญ ญ ลักษณ ์ของเครื่องกลที่เป ็นช ่องทางที่ทำให้คนในครอบครัว 

สามารถสื่อสารก ันได ้ เทคนิคพ ื้นฐานของภาพยนตร์จ ึงถ ูกนำมาใช ้ก ับต ัวเลข 2000 จำนวน 18 

หน ้ าท ี ่ ถ ู กถ ่ า ยทอดลง บนท ิ เ ล ์ ม  น ำ ม า ต ั ด ต ่ อ  ทำให ้ จาง  แลงจ ้ า  และอ ื ่ น  ๆ, ผ ล ง า น  

ภาพยนตร์เรื่อง Bullet (2537) และ Kitchen and Bedroom (2538), รวมถึงผลงานภาพยนตร์ของ 

ชัชวาลย์สมประเสรัฐสุข เรื่อง My Lady Blue (2538)

นอกจากนื้ย ังเก ิดการรวมตัวในกลุ่มคนที่ม ืความสนใจที่ช ื่นชอบในภาพยนตร์และมี 

ความมุ่งหมายที่จะสร้างภาพยนตร์ของตนเองที,มิได้อยู่ในระบบการควบคุมของนายทุนขึ้นมาใน 

ช่ือ ‘'กล ุ่มทวารกลับห ัว" ท ี่ผ ู้ก ่อต ังส ื่อความหมายถึง ประต ูหรือทางออกที่ไม ่ปกต ิ กลุ่มทวารกลับ 

ห ัวน ีเก ิดจากการรวมตัวของสมาชิกแตล่ะคนในกลุ่มท ี่คอยต ิดตามด ูภาพยนตร์ตามสถาบ ันทาง 

วัฒนธรรมต่าง ๆ โดยกลุ่มคนเหล่าน ื้ไม ่ได ้ร ับการส ืกษาด ้านภาพยนตร์มาโดยตรง แต่ก ็ม ีความ 

สนใจในศาสตร์ภาพยนตร์เป ็นอย ่างย ิ่ง สมาช ิกแต ่ละคนส ่วนหน ึ่งในกล ุ่มได ้กลายเป ็นผ ู้สร ้าง 

ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักท ี่ผล ิตผลงานของตนเองอย ่างต ่อเน ื่อง อาทิ บ ุญ ส ่ง นาคภู่, ไพลิฐ 

พ ันธ์พถูกษชาติ และ เปลว ศัรสุวรรณ ท ี่เข ้ามารวมต ัวภายหลัง หล ังจากเห ็นประกาศร ับสม ัคร 

ท ีมงานภาพยนตร์ของกลุ่มทวารกลับหัว และนักวิจารณ ์ภาพยนตร์ผ ู้ผล ักดันให้เก ิดกิจกรรมด้าน 

ภาพยนตร์ท ี่พยายามสร้างทางเลือกใหม่ ๆ ให้แก,วัฒนธรรมการดูภาพยนตร์ของลังคมไทยอย่าง 

สนธยา ทรัพย์เย็น และบางคนก็แทบไม่ได้เข้ามาเกี่ยวข้องกับวงการภาพยนตร์นอกกระแสหลักอีก
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เลยอย่างภ ูล ิต เกื้อกูล ที่เดินทางไปเป็นสถาปนิกในต่างประเทศ50 ในซ,วงปี พ .ศ. 2536 กลุ่มทวาร 
กลับหัวพยายามรวมตัวก ันเพ ื่อทำโปรเจคภาพยนตร์ของพวกเขาให ้สำเร ็จล ุล ่วง โดยขอทุนไปยัง 
สถานที่ราชการ หน่วยงานภาคเอกซนต่าง  ๆ รวมถึงองค์กรลาธรณกุศล เพื่อลานฝันโครงการของ 
พวกเขาให้สำเร็จแต่ผลปรากฏว่าไม่มีองค์กรใดที่ให้ทุนสนับสนุนพวกเขาเลย หลังจากทนรวมตัว 
ก ันอย่างไม่ม ีงานทำประมาณ 6 เดือน กลุ่มก็มีอันต้องสลายตัวลง บ ุญล่งกลับไปทำนาที่บ ้านเกิด 
ของเขาพร้อมกับความรู้ส ึกในความต้องการที่จะสร้างหนังลันขึ้นซักเรื่องที่ยังคงคุกรุ่นในจิตใจอยู่ 
พัก จนกระท ั่งเขาใต ้ร ับการสน ับลน ุนด ้าน เง ินจาก ม น ต ์ค ์กด ิ้ เกษมค ืร ินทร ์เทพ น ักเข ียนบท 
ภาพยนตร์จากบริษัทอาร์เอสฟิล์ม ในการสร้างภาพยนตร์เรื่องแรกของกลุ่มเขา '‘คนหลังเที่ยงคืน" 
หริอในอีกซื่อหนึ่งว่า "กลางดึก" แต่พวกเขากลับต้องประลบปัญหาต่าง  ๆ นานาทั้งจากอุปกรณ์ที่ 
ไม่ไต้มาตรฐานของร้านทีพวกเขาไปเช่ามา ท ั้งข ั้นตอนของการถ่ายทำเมื่อกล้องภาพยนตร์16 ม.ม. 
เก ิดชำร ุดทำให ้ภาพท ี่ถ ่ายทำไว้ท ั้งหมดเบลอ และขั้นตอนการต ัดต ่อเม ื่อเครื่องต ัดต ่อเก ิดชำร ุด 
ประกอบกับเงินสนับสนุนที่หมดลงทำให้ทางร้านยึดฟิล์มเนกาทีฟภาพยนตร์ของพวกเขาไว้

ในปี พ.ศ. 2540 ภาพยนตร์จากโครงการอบรมภาพยนตร์ทดลองซึ่งจัดโดยเกอเธ่ทั้ง 3 

เรื่องได้แก่ เม ีย, แม่นาค และอุกกาบาต ถูกนำออกไปฉายครั้งแรกที'สถาบันเกอเธ่ โดยมีกลุ่มคืลปิน 
ต่าง  ๆ ให ้ความสนใจในการเข ้าซม และฉายสำหรับบ ุคคลท ั่วไป ณ ศาลาเฉล ิม กร ุง ในเดือน 
มกราคม 2540 ซึ่งความแปลกใหม่ของรูปแบบและเนื้อหาของภาพยนตร์โต้สร้างเสียงสะท้อนเป็น 
อย่างมากแก่คนดูทั่วไปที,ไต้มีโอกาสเข้าชมภาพยนตร์ภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องไต้มีโอกาสนำไปฉายใน 
เทศกาลภาพยนตร์ในประเทศต่าง  ๆ อย่างสมํ่าเสมอ จนกระทั่งภาพยนตร์เรื่อง “แม่นาค” ไต้คว้า 
รางวัล Special Jury Prize ใน การป ระกวดภ าพ ยน ต ร ์ IMAGE FORUM ปี 1998 ณ ประเทศ 
ญี่ป่น'ใน,ท่ีสุด

การเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในช่วงปี พ .ศ .2 5 2 2 -  พ .ศ .2 5 3 9 ไต้ 
พัฒนาไปสู,อีกขั้นหนึ่ง โดยมีศูนย์กลางการเคลื่อนไหวสำคัญอยู่ที่สถาบันทางวัฒนธรรมโดยเฉพาะ 
อย ่างย ิ่ง เก อ เร่ สถาบันทางวัฒนธรรมไม,เพ ียงแต่เป ็นแหล่งรวมตัวกันของผู้คนที่ม ีความสนใจใน 
ศาสตร์ภาพยนตร์ให ้ม ีการรวมกล ุ่มก ันผล ักด ันก ิจกรรมต ้านภาพยนตร์ตลอดจนร่วมก ันสร ้าง 
ภาพยนตร์ของตนเองเท่าน ัน สถาบันทางวัฒนธรรมเหล่านื้ย ังมีบทบาทในการสร้างและยกระดับ 
ว ัฒนธรรมในการชมภาพยนตร์ไห ้ม ีท ั้งความหลากหลายและมาตรฐานมากยิ่งข ึ้นอ ีกด ้วย และ 
บทบาทสำคัญในการเป ็นผ ู้ผล ักด ันให ้เก ิดการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลักในรูปแบบของ 
ภาพยนตร์ทดลอง ซึ่งบุคคลที่เข ้าร่วมกิจกรรมตามสถาบันทางวัฒนธรรมเหล่านื้ไต้กลายเป็นแรง

50ล ัมภาษณ ์บ ุญ ล ่ง นาคภู่, 20 ก ุมภาพ ันธ ์2548
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ผลักดันในด้านต่าง  ๆ ท ี่สำคัญทั้งในส่วนของความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก, 
ภาพยนตร์ในระบบอุตสาหกรรม และวัฒนธรรมในการดูภาพยนตร์นอกจากสถาบันทางวัฒนธรรม 
เหล่านี้แล้วภาคเอกชนอื่น  ๆ ก็ต่างให้ความสนใจในการแกอบรมด้านภาพยนตร์มากขึ้นอีกด้วย

ภาพยนตร์ที่ถูกสร้างในช่วงเวลานีเท่าที่ปรากฏในหอภาพยนตร์แห่งชาติและขอบเขต 
ในการว ิจ ัยท ี่ทำการส ืกษาเน ื้อหาและร ูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ีถ ูกผล ิตฃ ึนใน 
ประเทศไทยนั้นมีภาพยนตร์ 12 เรื่องที่มีคุณสมบัติดังกล่าว1ได้แก่ภาพยนตร์เรื่องสำเพ็ง ภาพยนตร์ 
ท ี่เก ิดจากการอบรมเช ิงปฏ ิบ ัต ิการโดยสถาบ ัน เกอเธ ่ท ั้ง 2 ครั้ง ได้แก่ ภาพ ยน ตร ์เร ื่องบ ุญ ท ิง, 
อ ัน เดอร ์ตาบ ู (Under taboo), ภ า ณ า ย ัก ษ า , ด ิน แด น แห ่ง เส ียงห ัว เราะ , ซ ิต ี้ด ็อค (City dog), 
พันชาติ และทิเล์มบำบัด ซึ่งเป ็นภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างขึนจากการอบร'มเชิงปฏิบ ัต ิการในปี พ.ศ. 
2535 และภาพยนตร์ที่ถูกสร้างในการอบรมเชิงปฏิบัติการปี พ .ศ .2 5 3 8 ได ้แ ก ่เม ีย ,แ ม ่น าค แ ล ะ 
อุกกาบาต โดยแต่ละเรื่องมีเนื้อเรื่องย่อดังนี้

ตารางที่ 5.3
เรื่องย่อภาพยนตร์เรื่อง "สำเพิง”

ภาพยนตร์ เรื่องย่อ
สำเพิง, 2523, ภาพยนตร์แนวทดลองที่ผู้ลร้างถ่ายทอดวิถีชีวิตของผู้คนใน "สำเพิง,' ชุมชน
สารคดี&ทดลอง, คนจีนในกรุงเทพฯ ต ั้งแต ่เช ้าจรดค ํ่า และความเปล ี่ยนแปลงท ี่เก ิดข ึ้นใน
55 นาที โดย ชุมชนชาวจีนแห่งนี้โดยรูปแบบในการนำเสนอนั้นจะเป็นการเล่าเรื่องผ่านจาก
สุรพงคัพินิจค้า ภาพที่ปรากฏ ส่วนเสียงนั้นจะเป็นเพียงดนตรบรรเลงที่ประกอบเข้ากันกับ 

อารมณ์ของภาพ
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ตารางที 5.4
ภาพยนตร์จากการจัดสัมมนาภาพยนตร์ทดลองครั้งที่ 1 โดยสถาบันเกอเธ่ร่วมกับ 

หอภาพยนตร์แห่งชาติ ปี 2536 โดยครสทอฟ ยาเนลโก (Christoph Janetzko)

ร' ๘] .ภาพยนตร์ เรองย่อ
บุญทิ้ง, 2536, ทดลอง 
7 นาที,โดย

ภาพยนตร์ทดลองแสดงความค ิดของชายคนหนึ่ง หลังจากกินกาแฟใน 
ห้องทำงานของเขา ชายหนุ่มก็ลามารถรับรู้เรื่องราวต่าง  ๆ ก็ผ่านเข้ามาใน

ฮาเมอร์ ซาลลาวา, สมองของเขา ท ั้งภาวะเศรษฐกิจตกตํ่า ชายหนุ่ม หญ ิงลาว แฟนของเขา
สายพิณ กุลกนกวรรณ 
อรวรรณโอวาทสาร

และภาพคิลปะ และจบภาพยนตร์ด้วยการแสดงให้ผู้ชมได้เห็นว่ามันเป็น 
การแสดงไนการถ่ายทำภาพยนตร์เท่านั้น

Under Taboo, 2536, 
ทดลอง,11นาที,โดย

ภาพยนตร์ท ี่กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างเพศหญิงและเพศชาย ผ่านมุม 
มองของผู้สร้างต่อความสัมพันธ์ของชายและหญิง ว่าเป็นทั้งอารมณ์ความ

พิมพกา โต่วิระ,
ค ิรวรรณ  โพธิ้ไทย,

รู้สึกผ่านภาพความคิด รู้ส ึกผู้หญิงขณะมีเพศสัมพันธ์กับผู้ชายที่เธอรัก ท้ัง 
ความรู้ส ึกของการสอดประสานเป็นหนึ่งเดียว ภาพของหัวใจ เด็ก เสียง

ศคิวิมลช่วยยรรยง เพลงแต่งงาน ขณะเดียวกันก็เป ็นภาระในความสัมพันธ์ด ้วยภาพที่ส ื่อถ ึง 
ความสัมพันธ์ระหว่างหญิงและชายที่ฝ ่ายหญิงเป็นผู้ลากผู้ชายขึ้นไปตาม 
ทางบันได ก่อนที่จะจบด้วยภาพของเธอที่ทิ้งตัวลงมาจากบันไดเบืองบนล่ 
เบื้องล่าง

ภ าณ าย ักษ า ภาพยนตร์เก ี่ยวก ับพิธ ีกรรมการสวดภาณยักษ์ท ี่ใช ้เทคโนโลยีเข ้ามาช่วย
(Telechante), 2536 
ทดลอง, 6 นาที, โดย

เพ ิ่มพลังในพิธ ีกรรมที่แสดงถึงความเชื่อของคนไทยเกี่ยวกับไลยศาสตร์ 
โดยการใข้เครองขยายเสียงเพื่อเพิ่มบรรยากาศให้กับพิธีกรรม

บาษมสันต์ พรหมสุภา, 
ชวลิต สัทธรรมสกุล, 
ไพสิฐพันธุพฤกษชาติ, 
หยงฮ้ง แซ่เดียว
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ตารางที 5.4 (ต่อ)

Land of Laugh, 2536, 
ทดลอง, ารนาท ี โดย 
มานิตศรภูมิวานิซ,ยุทธ 
ลักดิ้จุม'พลเสถียร,?เว,พร

ความคิดคำน ึงของหญ ิงสาวถึงเร ื่องราวการต่อล ั ดิ้นรนเพือไขว่คว้าหา 
เสรีภาพ และประชาธิปไตย สะท้อนให้เห็นสภาพของลังคมไทยในเหตุ 
การณ ์การเป ล ี่ยน แป ลงท างการเม ืองใน ช ่วงเด ือน พ ฤษ ภาคม พ.ศ. 
2536 ภาพการเปรยบเปรยเหล่าทหารที่ขึ้นปกครองกับไดโนเสาร์ ความรู้

พงล์สุวรรณ,
คมภิญญ์เข็มกำเนิด

สึกของประชาชนที่เสมือนกับโดนกำแพงกั้น เสียงหัวเราะของรูปปัน ณ 
อนุสาวรีย์ประชาธิปไตยเสียงผู้คนที่ตะโกนขับไล่ให้ทหารออกไปจากการ 
ปกครองประเทศ

ฟ ิล ์ม บ ำ บ ัด  (FILM ชีว ิตชายหนุ่มคนหนึ่งท ี่พล ัดหลงเข ้าไปในเม ืองร้างแห ่งหน ึ่ง เขารู้สึก
THERAPHY),2536, แป ลกแยกจากล ังคมแและค ้น ห าบางส ิ่งท ี่สามารถตอบสน องความ
ทดลอง,โดยประชา สุวี 
รานนท์,น ิม ิตพ ิพ ิธก ุล, 
สมชาติ บางแจ้ง,

ต้องการของเขาได้ เมื่อเขาพบว่าตนเองติดอยู่ในมิติของจอโทรทัศน์

สุนทรมีศรี
พ ันชาติ ความคิดภายในจิตใจของชายหนุ่มขณะที่เขากำลังเริ่มหลับ ความทรง
(THOUNDSANDTH จำในจิต ระหว่างความเงียบสงบในวัยเด็กกับสิ่งที่เขาได้พบในปัจจุบ ัน
BIRTH), 2536โดย เสียงพระลวด พระพุทธรูป ความสงบที่เขาเคยแสวงหาได้ในวัยเด็กจาก
นิดา กาญจนเวชกุล,
ช ัยว ัฒ น ์โล ่โชต ิน น ท ์,

วัด ก ับสิ่งท ี'เขาพบเจอในปัจจุบ ันท ั้งความวุ่นวายจากชีว ิตในเมือง เงิน 
ทอง ความทรงจำเกี่ยวกับความตาย จนในที,สุดเขาก็เห ็นภาพของแบงค์

ม าน ะ  เส ือ เล ็ก ,ว ิไ ล ที่ค่อยปิดพระพุทธรูปจนมิด ความฝันของเขาวนเวียนกับสิ่งเหล่าน ีจน
ลักษณ์สุวจิตตานนท์, 
สุรชัย จิระเจริญ'วงล์ษา

กระทั้งถ ึงเวลาคํ่าในแต่ละวัน ความค ิดของเขาก ็ย ังคงวนเว ียนก ับส ิ่ง 
เหล่านี้

โ ธ ่เอ ๋ย . . .ฝ า ห ร ั่ง (...; ภาพยนตร์เริ่มต้นด้วยภาพของวัดพระแก้วที่ม ืพลุอยู่เบ ื้องหลังอย่างสวย
FARUNG ; etc., 2536, งาม ก่อนทีภาพจะมืดลง และได้ยินแต่เสียงหวอ คนกรีดร้อง และเสียง
ทดลอง โดย วัฒนพันธุ ปีน และภาพในความทรงจำเก ี่ยวก ับเม ืองไทยท ั้งภาพของผ ู้หญ ิง เทศ
ค ร ุฑ ะ เล น ,ท ิพ วรรณ  
อ่อนศรี,กิตติพงล์มงคล, 
ปรญดาอ่อนกุทธิ้

กาลลอยกระทง การท่องเท ี่ยวไปยังสถานที่ต ่าง  ๆ วัด โดยเรื่อหางยาว 
ของฝร ั่งข ึ้ยาท ี่เด ินทางมาเท ี่ยว ก ่อนท ี่เขาจะเสพยาเก ินขนาดจนข็อค 
ตาย
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ตารางที่ 5.5
ภาพยนตร์การจัดอบรมทดลองเชิงปฏิบัติการครั้งที่ 2 โดย สถาบันเกอฟ ในปี พ.ศ. 2538

อ ุกกาบาต, 2538, 
ทดลอง, 30 นาที

เมื่ออุกกาบาตตกในบ้านของหญิงชราคนหนึ่ง เมื่อนักวิทยาศาสตร์ทราบข่าว 
ก็แสดงความเป็นกรรมสิทธ์ของรัฐ ขณะที่หญ ิงชราเจ้าของบ้านเชื่อว่าต ัวเอง 
เป ็นนางเมขลาที่โดนแย่งแก้วไป น ักการเม ืองท ี่ร ู้เร ื่องอาศ ัยอ ุกกาบาตเป ็น  
เครื่องมือในการหาเสียง ขณะที่พระบอกให้หญิงชราอย่ายึดถือในอุกกาบาต 
แต ่หญ ิงชรากลับไม ่เช ื่อจ ึงขโมยม ันมาจากวัด และหนีเข ้ามาในกรุงเทพฯ 
และนำอุกกาบาตออกขายที่สนามหลวง เพ ื่อหาเงินเป็นค่าเดินทางกลับบ้าน 
ของตน

แ ม ่ น า ค , 2538, 
ทดลอง,36นาที,โดย 
พิมพกา โตวิระ

การตีความของผู้สร้างต่อตำนานของแม่นาคจากมุมมองของตัวแม่นาคเอง 
ที่มีความรักผูกพันกับชายที่เธอรัก แต่กลับต้องถูกตราหน้าจากผู้คนในสังคม 
ซึ่งทำให้เธอกลายสภาพเป็นผีตามนิยามของผู้คนในสังคม ในที่สุด

เม ีย ,2538,ทดลอง, 
32นาที,โดย ฮาเมอร์ 
ซาลลาวา

ชีว ิตของผู้หญิงเมื่อสามีของชายที่เธอกลายเป็นภรรยาของชายคนอื่น ความ 
พยายามในการรักษาความสัมพันธ์และความทุกข์จากความรักจึงเกิดขึ้นแก่ 
เธอ

การวิเคราะห์เนื้อหาภาพยนตร์สั้น1หรอภาพยนตร์'ผอกกระแส'หลักยุคทีส1าม

ในด้านเนื้อหาสาระที่ถ ูกนำเสนอผ่านภาพยนตร์ทั้ง 12 เรองนั้น แม้แต่ละประเด็นหลัก 
ของเร ืองน ัน จะม ีป ระเด ็น อ ัน เป ็น ล ักษณ ะเฉพ าะต ัวท ี่แตกต ่างก ัน ออกไป  ด ้วยเห ต ุท ี่ผลผล ิต  
ภาพยนตร์นอกกกระแสที่ม ีจำนวนไม่มาน ัก ภาพยนตร์บางเร ื่องจ ึงนำเสนอเน ื้อหาซ ึ่งไม ่ซ ํ้าก ับ 
ภาพยนตร์เร ืองใดใดที่ถ ูกสร้างฃึนในช่วงเวลาเดียวกันเลย อาทิ สำเพ ็งท ี่ถ ่ายทอดชีวิตของชุมชน 
ชาวจีนในกรุงเทพมหานคร, ภาพยนตร์แนวนามธรรมที่ต ีความความสัมพันธ์ทางเพศระหว่างชาย 
หญิงอย่างอันเดอร์ตาบู ซึ่งบรรยากาศและแนวคิดของเรื่องนั้นมีความคล้ายคลังกับงานของผู้สร้าง 
คนเดียวกันแม่นาคซึงเสนอมุมมมองความเป็นตัวตนของแม่นาคจากมุมมองของตัวเฐอเอง และ 
ฟิล ์มเทราปีภาพยนตร์แนวเหนือจรืงที่นำเสนอชีวิตของชายหนุ่มที่พลัดหลงเข้าไปในโลกของจอ 
โทรทัศน์อย่างไรก็ดีนอกจากภาพยนตร์ท ี่กล่าวมาถึงข้างต้นแล้วภาพยนตร์นอกกระแสหลักเรื่อง
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อื่น  ๆ ก็ได้นำเสนอเนื้อหาลาระที่มีความคล้ายคลึงกัน และสามารถสรุปลักษณะร่วมของประเด็นที่ 
ถูกนำเสนอในภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงปีพ.ศ 2522 -  พ.ศ.2539 ได้ดังน้ี

1. เสนอเนื้อหาในลักษณะสะท้อนสภาพชีวิตอันบีบคันในลังคมเมืองหลวง
การนำเสนอเน ื้อหาซึ่งสะท้อนสภาพชีว ิตของคนเมืองหลวงที่ถ ูกบีบคันและถูก 

กระทำจากสภาวะแวดล้อมที่เต ็มไปด้วยความตึงเครียดนับเป็นประเด็นที่ถ ูกนำเสนอมากที่ล ุดใน 
ภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงเวลานื้ทังหมด และนับเป็นครังแรกของการปรากฎ 
ตัวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพลังคมทุนนิยมที่เข้ามาบีบคั้นในคนใน 
ปัจจุบันมืวิถึในการดำเนินชีวิตที่แตกต่างออกไปจากเดิม (ซึ่งจะพบเนื้อหาในลักษณะนี้เป็นจำนวน 
มากในช่วงเวลาต่อไป) สำเพ ็งน ับเป ็นงานชิ้นแรกที่บ ุกเบ ิกให้เห ็นความเปลี่ยนแปลงของสภาพ 
ลังคมไทย เมื่อภาพยนตร์ห ันมาถ่ายทอดชีว ิตของผู้คนในลังคมเมืองของชุมชนชาวจีนที่ม ือำนาจ 
กุมเศรษฐกิจในลังคมไทยแทนที่การถ่ายทอดชะตาชีว ิตของซนชั้นล ่างอย่างเช ่นภาพยนตร์นอก 
กระแสหลักที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 2517-2521 แต่การสะท้อนภาพชีวิตของคนเมืองภายใต้ 
สภาพบีบคั้นของลังคมทุนนิยมเริ่มปรกฎขึ้นจากผลงงานภาพยนตร์ทดลองในช่วงปี พ.ศ. 2536 ซ่ึง 
เป็นช่วงที,สภาวะเศรษฐกิจภายใต้ระบบทุนเสรีน ิยมของไทยเจริญอย่างสุดขีด หากแต่การสะท้อน 
ภาพชีวิตผ่านภาพยนตร์นอกกระแสหลักเหล่านี้กลับเป็นเรื่องราวของตัวละครที่ใช้ชีวิตอยู่ในเมือง 
หลวงใหญ่อย่างเด ียวดายในสภาพลังคมที่บ ีบคั้น สภาวะของตัวละครถูกสะท้อนผ่านภาพหลอน 
ของการฝืนร้าย ภาพยนตร์ที่นำเสนอเนื้อหาในลักษณะตังกล่าวนี้ได้แก่ "บ ุญทิง”, “ซิตีด็อค", และ 
"พันชาติ” ที่ล้วนแต่เสนอภาพของตัวละครชาย ชนชั้นกลางกับสภาวะที่เขาได้ประลบในการดำรง 
ชีวิตในเมืองหลวงท่ามกลางสภาพลังคมที่วุ่นวาย

2. เสนอเนื้อหาในลักษณะสะท้อนและวิพากษ์ทา?เมืองและวัฒนธรรมผู้คนในลังคม
ร่วมสมัย

ภาพยนตร์หลายเร ื่องได้เสนอเน ื้อหาท ี่ม ุ่งสะท ้อนหรือวิพากษ์สภาพลังคม การ 
เม ืองและว ัฒ นธรรมท ี่ดำรงอย ู่ในล ังคมขณ ะน ั้น  ภาพ ยนตร ์ท ี่นำเสนอเน ื้อห าในล ักษณ ะน ื้ย ัง 
ลามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ประกอบด้วย ภาพยนตร์กลุ่มที่ปราศจากตัวละครในการดำเนิน 
เร่ือง ได้แก่ ดินแดนแห่งเสียงหัวเราะ (Land of Laugh) ที่นำเสนอเนื้อหาวิพากษ์สภาพการเมืองใน 
ช่วงเหตุการณ์พฤษภาคม ปี พ.ศ. 2536 ซึ่งช่วงเวลาที่การเมืองการปกครองไทยตกอยู่ภายใต้กลุ่ม 
ของแกนนำทหารผ ่านภาพลัญญลักษณ ์ต ่าง  ๆ ท ี่ถ ูกนำมาเปรียบแทนตัวแทนและสถานการณ ์ท ี่ 
ว ุ่นวาย, และภาณายักษาท ี่ถ ่ายทอดพิธ ีกรรมสวดภาณยักษ ์ซ ึ่งกระทำผ่านเทคโนโลยีท ั้งในด ้าน 
เสียงและภาพเพื่อสร้างผลทางอารมณ์แก่ผู้เข้าร่วมในพิธี และภาพยนตร์ในกลุ่มที่มืตัวละครในการ 
ดำเนินเรื่องอาทิ ภาพยนตร์เอง "เม ีย,'ซ ึ่งสะท้อนภาพของครอบครัวในลังคมสมัยใหม่ เมื่อหญิง
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สาวคนหนึ่งค้นพบว่าสามีของเธอรักเพศเดียวกันและสถานะเมียของเธอกลายเป็นส่วนเกินของ 
ส ัมพ ันธภาพ , อ ุกกาบ 'าตท ี่ส ะท ้อน ภ าพ ของป ฎ ิกร ียาขอ งคน ต ่างส ถาน ะท างส ังคม ท ี่ต ่อล ูก  
อ ุกกาบ าตล ูกห น ึ่งท ี่บ ังเอ ิญ ตกมาภายใน ร ั้วบ ้าน ของเธอ, ฝาหรั่งท ี่สะท ้อนภาพของเม ืองไทย 
ระหว่านาาพที่เกิดขึ้นอย่างแท้จรงและภาพเมืองไทยในสายตาของฝรั่งฃี้ยาก่อนที่เขาจะเลียชีวิต

หากเปรียบเทียบเนื้อหาสาระที่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์นอกกระแสหลักในยุคนี้ก ับ 
ภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถูกสร้างขึ้นในยุคก่อนหน้านี้จะพบว่าเนื้อหาสาระที่ถูกนำเสนอมีความ 
แตกต่างกันออกไปอย่างชัเจน ภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถูกผลิตในช่วง พ.ศ.2513 -  พ.ศ.2519 
มักนำเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตชนชั้นล่างเกษตรกรในชนบทเพื่อเปิดเผยให้ความอยุติธรรม ความ 
เหลื่อมลํ้า และการเอารัดเอาเปรียบซึ่งชนชั้นกลาง นายท ุน และรัฐมืต่อซนชั้นล่างเป็นประเด็น 
สำค ัญ  หากแต่ภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ี่ถ ูกสร้างข ึ้นในช่วงเวลาน ื้ก ับห ันมาสนใจช ีว ิตของ 
ชนชั้นกลางในสภาพลังคมเมืองอย่างเห็นได้ชัด ภาพชีว ิตที่ถ ูกถ่ายทอดผ่านฟิล ์มภาพยนตร์จ ึงเป ็น 
เรื่องของซนชั้นกลางแทบทั้งสิ้น เนื้อเรื่องที่แต่เติมมุ่งประเด็นสังคมส่วนร่วมอย่างเช่นที่เคยปรากฏ 
ในภาพยนต์อย่างทองปาน, ประชาชนนอก, กรรมกรหญิงฮาร่า, หรอ อ ัศเจร ีย ์ ก็เปลี่ยนไปล่การนำ 
เสนอแบบมุ่งสำรวจภาวะในจิตใจของตัวละครและประเด็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 
มากฃึนอย่างเห็นได้ชัด อาทิ การสำรวจภาวะจิตใจของแม่นาคในแม่นาค หรือการพาผู้ชมเข้าไปส่ 
สภาวะ ความคิดในจิตใจตัวละครที่ปรากฏในบุญทิ้ง, ซิตี้ด็อค, พันชาติ หรือ ฝาหรั่ง เป็นต้น

การวิเคราะห์รูปแบบภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักยุคที่สาม

ภาพยนตร์จำนวน 12 เรื่องที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงปี พ .ศ.2521- พ.ศ.2539 อันประกอบ 
ด ้วยสำเพ ็ง, บ ุญท ิง, อ ันเดอร์ตาบ ู , ภ าณ าย ัก ษ า, ด ินแดนแห ่งเล ียงห ัวเราะ, ซิตี้ด ็อค, พ ันชาติ, 
ฟิล์มบำบัด, เม ีย, แม่นาค และอุกกาบาต น้ัน แม้จะถูกสร้างในช่วงเวลาที่ทิ้งระยะห่างกันถึง 3 ช่วง 
แต่ภาพยนตร์ที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงเวลานี้นั้นต่างก็มีลักษณะร่วมที่สำคัญคือการนำเสนอรูปแบบของ 
ภาพยนตร์ที่แตกต่างออกไปจากภาพยนตร์แนวจารีต และปรากฏรูปแบบของภาพยนตร์ทดลองใน 
การนำเสนออย่างชัดเจน

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถูกสร้างขึ้นมาในช่วงเวลาที่ผ่านมานั้น ในประเด็นของรูป 
แบบหรือสไตล์ในการนำเสนอนั้นกล่าวได้ว่ามิได้มีความแตกต่างไปจากภาพยนตร์ในกระแส'หลัก 
สักเท่าใด ผู้สร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลักยังคงยึดรูปแบบในการนำเสนอภาพยนตร์แบบจารีตที่ 
เน้นวิธีการดำเนินเรื่องแบบเรียงลำตับเวลาเป็นรูปแบบสำคัญ แม้จะปรากฏผลงานภาพยนตร์ในรูป 
แบบของภาพยนตร์ทดลองอยู่บ ้าง หากแต่รูปแบบในการนำเสนอนั้นจะถูกแบ่งแยกออกจากกัน
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อย่างช ัดเจนระหว่างความเป ็นภาพยนตร์ลารคด ี ภาพยนตร์บ ันเท ิง และภาพยนตร์ทดลอง แต่ 
ภาพยนตร์นอกกระแลหลักที่ถูกลร้างในช่วงเวลานี้กลับมีลักษณะที่แตกต่างออกไปจนอาจกล่าวได้ 
ว่าภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงเวลานี้นันทุกเรื่องมีความเป็นภาพยนตร์ทดลอง 
อยู่ในตัวทั้งลิ้น ลักษณะเด่นของภาพยนตร์ในยุคนี ประการแรก คือการเน้นรูปแบบของภาพยนตร์ 
ทดลอง ที่เป็นค้นหาเทคนิคและวิธีการนำเสนอภาพยนตร์ในลักษณะต่าง  ๆ และประการทีสอง คือ 
การทำลายขอบเขตของความเป็นภาพยนตร์ในรูปแบบใดหนึ่งลง ด้วยการผสมผสานรูปแบบของ 
ภาพยนตร์ เซ,นความเป็นภาพยนตร์สารคดีที่ถูกนำเสนอในรูปแบบของภาพยนตร์ทดลอง และการ 
นำเสนอภาพยนตร์ทดลองภายใต้โครงสร้างของภาพยนตร์แบบเล่าเรื่อง

ในการวิเคราะห์รูปแบบในการนำเสนอภาพยนตร์ในช่วงเวลานี้ ผู้ว ิจ ัยทำการวิเคราะห์ 
โดยพ ิจารณาจากรูปแบบ โครงสร้าง และเทคนิค วิธี ท ี่ผ ู้สร ้างนำมาใช้ในการนำเสนอภาพยนตร์ 
ของตนไปล่ผู้ชม โดยในภาพยนตร์เร ื่องหนึ่งน ั้นอาจจะประกอบด้วยลักษณะในการนำเสนอใน 
หลายรูปแบบประกอบเช้าด้วยตัน ลามารถสรุปลักษณะการนำเสนอภาพยนตร์ท ั้ง 12 เรื่อง ได้ตัง 
ต่อไปน้ี

1. ร ูป แบ บของภาพ ยน ตร ์ท ี่น ำเสน อแบบม ีล ักษณ ะร ่วมผสมผสาน ต ัน ระห ว ่าง 
ภาพยนตร์ในแบบต่าง ๅ

รูปแบบของภาพยนตร์ที่นำเสนอนั้นมีการผสมผสานอย่างไม่สามารถแบ่งแยกได้ 
ระหว่างความเป็นภาพยนตร์ในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็นความแตกต่างระหว่างระหว่าง 
ความเป็นภาพยนตร์บันเทิง (Fictional Film), ภาพยนตร์สารคดี (Documentary Film) และภาพ 
ยนตร์ทดลองหรือ ภาพ ยน ตร ์อาวองการ ์ด  (Avant-garde F ilm ^งม ักถ ูกเร ียกไฮบ ัร ีดท ิเล ์มน ั้น 
ปรากฏอย่างชัดเจนเป็นครั้งแรกในภาพยนตร์ในภาพยนตร์เรื่อง “สำเพ ็ง,'

แม้ว่าภาพยนตร์เรื่อง “สำเพ็ง" จะถูกเร ียกว่า ไฮบรีดพิล์ม (Hybrid Film)51 แต่ใน 
อีกแง่มุมหนึ่งลำเพ ็งถูกพิจารณาว่าเป ็นภาพยนตร์สารคดีท ี่ด ีเร ื่องหนึ่งซ ึ่งถ่ายทอดการดำเนินชีวิต 
ของผู้คนในชุมชนคนจีนที่ใหญ่ที่สุดในกรุงเทพมหานครตั้งแต่เช้าจรดคํ่า แต่ด้วยอารมณ์ของภาพที่ 
ถูกเลือกสรรในการนำเสนอ ดนตรีประกอบ และจังหวะการตัดต่อที,สอดรับตัน เสมือนการบอกเล่า

51ไฮบัรีดทิเล์ม (Hybrid Film) ห มายถ ึง ภาพยนตร์ท ี่ไม,ได ้จ ำเพ าะ เจาะ จ งว ่า เป ็น  
ภาพยนตร์บันเทิง, สารคดี, หรืออาวองการ์ด อย่างใดอย่างหนึ่ง แต่เป ็นภาพยนตร์ที่เป ็นการผสม 
ผสานร่วมตันระหว่างลักษณะภาพยนตร์ 2 หรือ 3 ประ๓ ทนี้ ตัวอย่างของภาพยนตร์แนวไฮบรีดที่ 
เป ็นท ี่ร ู้จ ักต ันโดยท ั่วไป ได้แก่ Sleep ของ Andy Warhol ซ ึ่งจ ัด อ ย ู่ใน ป ระเภ ท  avant-garde
docum entary
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เรื่องราวของชุมชนลำเพ็งล่ผู้ซมผ่านภาพที่เคลื่อนไหว โดยไม ่ต ้องอาศ ัยคำบรรยาย ทำให้ลำเพ็ง 
กลายเป ็นร ูปแบบของภาพยนตร์สารคด ีท ี่แตกต ่างไปจากร ูปแบบของภาพยนตร์สารคด ีท ี1คย 
ปรากฏมา และได ้ร ับการยกย ่องว ่าเป ็นท ั้งภาพยนตร ์"สารคด ี" แ ล ะ ภ าพ ย น ต ร ์“ทดลอง” ทีดี 
ที่สุดเรื่องหนึ่ง52 นอกจากภาพยนตร์เรื่องลำเพ็งแล้ว ผลงานภาพยนตร์จากการอบรมเซิงปฎิป้ติการ 
ครั้งที่ 2 โด ยส ถ าบ ัน เก 'อ เร ่ท ั้ง  3 เรื่อง อ ันได ้แก ่ เม ีย , แ ม ่น าค , แ ล ะ อ ุก ก าบ า ต  ก ็น ับ เป ็น  
ภ าพ ยน ตร ์ท ี่ผส ม ผส าน ระห ว ่างความ เป ็น ภ าพ ยน ตร ์ท ด ล อ งเข ้าก ับ โครงส ร ้างก าร เล ่าเร ือ ง 
แ บ บ เร ีย งล ำด ับ เว ล า  ท ี่ม ีก าร เล ่า เร ื่อ ง เป ็น เห ต ุก าร ณ ์ต ่อ เน ื่อ ง  ซ ึ่ง เป ็น ร ูป แ บ บ ท ี่แ ต ก ต ่าง  
ออกไปจากผลงานภาพยนตร์จาก การอบรมในครั้งแรกที่ไม่ได้ให้ความสำคัญกับโครงสร้างในการ 
เล ่าเร ื่องม ากน ัก  ในการดำเน ิน เร ื่องของ '‘แ ม ่น าค ’' เห ต ุก ารณ ์จะด ำเน ิน ต ่อ เน ื่อ ง เร ื่ม ต ้น จาก  
ว ัน ท ี่แ ม ่น า ค เล ีย ช ีว ิต ล ง  แ ล ้ว ค ้น พ บ ว ่าต ัว เธ อ ห ล ุด ไ ป ล ่อ ีก โ ล ก ห ร ือ อ ีก ส ภ าว ะ ห น ึ่งซ ึ่ง  
ม ิไ ด ้ม ีค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ไ ป จ า ก ค ร ั้ง ท ี่เธ อ ย ัง ค ง ม ีช ีว ิต อ ย ู่แ ต ่อ ย ่า ง ใ ด  แ ต ่ใ น ข ณ ะ เด ีย ว ก ัน  
ต ัว แ ม ่น าค ก ล ับ ถ ูก แ บ ่งแ ย ก จ าก ส าม ี ครอบครัว แ ล ะล ังค ม รอ บ ข ้าง  จน ใน ท ี่ล ุด เธอได ้ถ ูก  
ท ำให ้เช ื่อจาก ผ ู้คน รอบ ข ้างว ่าต ัว เธอน ั้น ได ้ก ลายเป ็น ผ ีโด ยส ม บ ูรณ ์แบ บ  แต ่ด ้วยการเส น อ 
มุมมองของสภาวะที่เกิดขึ้นจากมุมมองของแม่นาค ผู้ชมจะรับรู้ความรู้ส ึกของตัวละครผ่านภาพที่ 
ถ ูก ถ ่ายท อ ด แ ล ะบ ร ร ยาก าศ ข อ งเร ื่อ งร าว ท ี่ถ ูก ค ุม ให ้อ ย ู่ใน จ ังห ว ะ ท ี่เน ิบ ข ้าต ล อ ด ท ั้ง เร ื่อ ง  
เสมือนผู้ชมได้ก้าวเข้าไปอยู่ในโลกของแม่นาคที่สงบเงียบ โดยมีครอบครัวและผู้คนรอบข้าง 
รุกลํ้าเข้ามาอยู่ในโลกของสภาวะที่เธอกำลังเป็นอยู่ เช ่นเดียวกับที่ปรากฎในภาพยนตร์เรื่อง "เมีย" 
ท ี่สะท ้อนถ ึงช ีว ิตของหญ ิงสาวท ี่อย ู่ในฐานะภรรยาของชายคนหน ึ่ง หล ังจากท ี่เธอได ้ร ับร ู้ว ่า 
ส าม ีข อ ง เธ อ ม ีพ ฤ ต ิก ร ร ม เบ ี่ย ง เบ น ท าง เพ ศ  แ ล ะ เธ อ ย ัง ก ล ับ ต ้อ ง ไ ป เผ ช ิญ ห น ้า ก ับ ช า ย  
ท ี่ส าม ีเธ อ ร ัก ด ้ว ย  ต ัว เอ ง เพ ื่อ ท ี่จ ะ ค ้น พ บ น ิย า ม ค ว า ม  ล ัม พ ัน ธ ์ข อ ง ค น  2 คน ระห ว ่าง  
เพ ศ ช าย แ ล ะ เพ ศ ห ญ ิงน ั้น เป ็น ล ิ่งท ี่แ ต ก ต ่างก ัน อ ย ่างส ิ้น เซ ิง  ก าร ด ำเน ิน เร ื่อ งข อ ง เม ีย น ั้น  
น อ ก จ า ก จ ะ ใ ช ้ภ า พ เข ้า ม า แ ส ด ง อ อ ก ถ ึง ค ว า ม ร ู้ส ึก แ ล ะ ล ภ า ว ะ ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร แ ล ้ว  
ใ น ก าร น ำ เส น อ ย ัง ใ ข ้ล ัญ ญ ล ัก ษ ณ ์แ ล ะ อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ภ าพ เข ้า ม าใ ช ้ใ น ก า ร ด ำ เน ิน เร ื่อ ง  
อ ีกด้วย ในขณะที่ในภาพยนตร์เร ื่อง “อ ุกกาบาต" น ั้นในการดำเน ิน เร ื่องจะใช ้เทคน ิคทางภาพ 
ก ารต ัด ต ่อ ระห ว ่าง เห ต ุก ารณ ์ท ี่ก ำล ังด ำเน ิน อ ย ู่ก ับ ส ิ่งท ี่อ ย ู่น อ ก เห น ือ ก ารด ำเน ิน เร ื่อ งราว ท ี่ 
สะท้อนถึงมุมมองของคนต่างสถานภาพที่มีต่ออุกกาบาตลูกหนึ่งที่บ ังเอิญตกลงมาภายในบ้านของ 
หญิงชรา

52ภาณ ุ อารี, สูจิบัตรเทศกาลภาพยนตร์ดีลปะนานาชาติครั้งที' 1. น. 17.
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2. ภาพยนตร์เน้นการใช้เทคนิคภาพยนตร์ในแบบต่าง  ๆ ในการดำเนินเรื่อง
การนำเทคนิคภาพยนตร์มาใช้การในการลร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์นั้นนับเป็น 

คุณลักษณะเด่นที่สำคัญของภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถ ูกผลิตในช่วงนี้ เทคนิคทางภาพยนตร์ 
แบบต่าง  ๆ ถ ูกนำไปใช้ในการนำเสนอเน ื้อหาของภาพยนตร์เป ็นจำนวนมาก ผู้ซมจะพบว่าใน 
ภาพยนตร์เรื่องหนึ่ง  ๆ น้ัน เทคนิคในแบบต่าง  ๆ อาจจะถูกนำเสนอตลอดเวลาของการดำเนินเรื่อง 
ราว โดยเฉพาะผลงานภาพยนตร์จากการอบรมเซิงปฏิบัติการครั้งที่ 1 โดยสถาบันเกอเธ่ที่ผู้เ'ข้าร่วม 
อบรมต่างได้นำความเด้านเทคนิคภาพยนตร์ที่ได้รับจากการอบรมมาปรับใช้ในงานภาพยนตร์ของ 
ตนเอง ภาพยนตร ์หลาย  ๆ เร ื่องจากการอบรมครั้งน ี้จ ึงกลายเป ็นส ิ่งท ี่ถ ูกใช ้ทดลองเทคน ิคทาง 
ภาพยนตร์ในแบบต่าง  ๆ ที่ผู้ลร้าง'ได้เรืยนรู้มา อาทิ ใน “ซิตี้ด ็อค’, เพ ื่อเสนอสภาพความวุ่นวายของ 
ชีวิตในเมืองหลวงของตัวละครท่ามกลางสภาพการจราจรที่ติดขัด มลพิษทางเสียงในรูปแบบต่าง  ๆ
ผู้สร้างได้ใช้ลักษณะภาพแบบเคลื่อนไหวเร็ว (fast motion) ที่สิ่งต่าง  ๆ ในจอภาพดำเนินไปอย่าง 
รวดเร็ว หรือการใช้เทคนิคทางภาพเข้ามาใช้ในการเสนอเรื่องราวของชายหนุ่มที่พลัดหลงเข้าไปใน 
โลกของโทรทัศน์ในทิเล์มบำบัด

3. ภาพยนตร์เน ้นการแสดงถึงความทรงจำ ความฝัน และสภาวะในจิตใจชองตัว
ละคร

ภ าพ ยน ต ร ์ห ล าย เร ื่อ งท ี่ถ ูก ผ ล ิต ใน ช ่วง เวล าน ี้เร ิ่ม ท ัน ม าให ้ค วาม ส ำค ัญ ก ับ  
สภาวะของความเป็นปัจเจกชนของมนุษย์ด้วยการสะท้อนถึงสภาวะในจิตใจของตัวละคร ผู้ชมจึง 
อ าจ จ ะ ไ ด ้ร ับ ร ู้ท ั้ง โ ล ก ท ี่ด ำร งอ ย ู่จ ร ิงภ าย ใน ข อ บ เข ต เร ื่อ ง ใน ภ าพ ย น ต ร ์แ ล ะ โ ล ก ท ี่อ ย ู่ใน  
ส ภ า ว ะ จ ิต ใ จ ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร  ก า ร ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ต ่อ ส ภ า ว ะ ภ า ย ใ น จ ิต ใ จ ท ี่เก ิด ข ึ้น ต ่อ  
ปัจเจกชนนี เป็นรูปแบบการนำเสนอซึ่งปรากฎในภาพยนตร์หลาย  ๆ เรื่อง ที่เสมือนเข้าไปในความ 
ค ิด ข อ งต ัวละครท ี่ค ิด ถ ึงส ิ่งต ่าง   ๆ ภ าพ ขอ งส ิ่งต ่าง   ๆ จะถ ูก น ำเส น อ แ ล ะเป ล ี่ยน ไป เร ื่อ ย   ๆ
ต าม ค วาม ค ิด ข อ งต ัวล ะค ร โด ยป ราศ จาก ค วาม ป ะต ิด ป ะต ่อ  ห ร ือ ค วาม ต ่อ เน ื่อ งอ ย ่าง เป ็น  
เหตุ เป ็นผลต่อกัน รวมถึงการปราศจากความสัมพ ันธ์อย่างเป ็นเหตุผลกันระหว่างต ัวละครและ 
ส ถาน ท ี่อ ัน เป ็น บ ร ิบ ท ท ี่แวด ล ้อม ซ ึ่งส ะท ้อน ล ักษ ณ ะข องภ าพ ยน ตร ์'ใน แน วเช อเร ืยลล ิซ ึ่ม
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(Surrealism)53 ล ักษณะดังกล ่าวน ี้ปรากฏอยู่ใน ภาพยนตร์หลายเร ื่องอาท ิ บ ุญทิ้ง, ซิตี้ด็อค, 
พันชาติ, และ ฝาหรั่ง เป็นต้น ใน "บุญทิ้ง" จะเห็นภาพของชายหนุ่มคนหนึ่งท ี่น ั่งจิบกาแฟอยู่ภาย 
ในห้องของเขา ก่อนที่ผ ู้ซมจะเดินทางเข้าไปสู่ห ้วงความคิดของชายหนุ่มจากภาพสถานการณ์บ้าน 
เมืองที่เขาได้รับข่าวสาร ภาพของผู้ชาย ผู้หญิง และงานคิลปะเป็นต้น ซึ่งเปลี่ยนไปตามแต่ละสิ่งที่ 
เขานึกถึง หรอภาพความคิดในห้วงคำนึงของฝรั่งติดยาก่อนที่เขาจะพบจุดจบในประเทศไทย ท้ัง 
ภ าพ ท ี่เข าน ั่ง เร ือ ห างยาว เท ี่ยวต าม ส ถาน ท ี่ต ่าง   ๆ ห ญ ิงสาว และเท ศกาลลอยกระท ง ก่อนที่ 
วิญญาณจะออกจากร่างของเขาไปในที่ล ุดในภาพยนตร์เร ื่อง “ฝาหรั่ง’, หรือ การพาผู้ซมเข้าไปสู่ 
โลกของการนอนไม่หลับของชายคนหนึ่งใน "พันชาติ,’

4. ภาพยนตร์อยู่ในรูปแบบแนวนามธรรม (abstract) ท ี่ปราศจากต ัวละครในทา? 
ดำเนินเรื่อง ใช้ภาษาภาพในการสื่อสารความหมายไปสู่ผู้ซม

ลักษณะสำคัญของภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถ ูกผลิตในช่วงเวลานี้ค ือการนำ 
เสนอเนื้อหาและรูปแบบนามธรรมที่ปราศจากตัวละครในการดำเนินเรื่อง ภาพยนตร์ในรูปแบบ 
นามธรรมนี้ล้วนแต่ถูกใช้เป็นสื่อในการแสดงออกถึงความคิดเห็นเชิงวิพากษ์ของผู้สร้างต่อประเด็น 
ทางลังคมทั้งสิ้น ตังเซ่นที่ปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง “ดินแดนแห่งเสียงหัวเราะ,’ และ "ภาณ าย ักษา” 
หากแต่รูปแบบในการใช้ภาษาภาพในการถ่ายทอดเรื่องราวทั้ง 2 เร ื่องก็ย ังม ีความแตกต่างกัน ใน 
ดินแดนแห่งเสียงหัวเราะนั้นการบอกเล่าสาระของภาพยนตร์ใช้ว ิธ ีการตัดต่อภาพที่ม ีค'วามหมาย 
เชิงล ัญญลักษณ์แทนสิ่งต ่าง  ๆ วางเข้าไว้ด้วยกัน รวมถึงการแทรกเสียงเข้ากับภาพที่ปรากฏเพื่อสื่อ 
ความหมายใหม่ไปสู่ผู้ชม (ซึ่งภาพที,ตัดมานี้ก ็ม ิได้ม ีความเกี่ยวข้องกับภาพยนตร์แต่อย่างใด) เช่น 
การตัดภาพของทหารกับภาพของไดโนเสาร์การนำเสนอภาพของความเหนือจรืงจากภาพรูปปูน

53ภาพยนตร์แนวเซอเรืยลลิซ ึ่ม (surrealism) เกิดขึ้น'ใน'ช่วงทศวรรษที่1920 พร้อมกับ 
การเคลื่อนไหวของคิลปะในแนวเซอเรืยลในงานจิตรกรรม, วรรณกรรม, และคิลปะการละคร ซ่ึง 
พยายามต ีความและแสดงออกถึงการทำงานของจ ิตใต ้สำน ึก โดยเฉพาะอย่างย ิ่งการแสดงการ 
ทำงานของจิตในรูปของความฝัน ขาดการควบคุมด้วยเหตุผล และอยู่เหน ือน ิยามของความงาม 
และหลักคืลธรรม ภาพยนตร ์แนวเซอเร ืยลล ิสต ์จะต ่อต ้านโครงสร ้างภาพยนตร์แบบเล ่าเร ื่อง 
(antinarrative) และความต่อเน ื่องอย่างเป ็นเหตุเป ็นผล รูปแบบของภาพยนตร์แนวนี้ม ีลักษณะที่ 
หลากหลาย ในบางครังก็ให้ความสำคัญกับการจัดองค์ประกอบภาพ หรือได้รับอิทธิพลการตัดต่อ 
มาจากภาพยนตร์แนวอิมเพรลชั่นนิลซึ่ม (Impressionism) (ซึ่งมกใช้การดิสโซฟและภาพที่เปิดรูรับ 
แลงมาก) และการตัดต่อภาพยนตร์แบบปกติ ผู้สร้างภาพยนตร์แนวเซอเรียลลิสต์ที่มีชื่อเสียง อาทิ 
Dali และ Bunuel จากงานภาพยนตร์ที่ช ื่อเสียง “บท Chien Andalou” (1928)
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ปันที่อนุสาวรีย์ประชาธิปไตยพร้อมกับเสียงหัวเราะ เป็นต้น ในขณ ะท ี่ในภาณ าย ักษาถ ่ายทอด 
บรรยากาศการลวดภาณยักษ ์โดยเน ้นภาพ1ในส่วนที่ผู้ลร้างต้องการ,นำเสนอแก่ผู้,ชม เช่น ภาพและ 
เสียงพระที่สวดผ่านลำโพง หรีอสายสิญจน์ที่ถูกผูกเชื่อมโยงทุกคนไว้

"อันเดอร์ตาบ ู” นับเป็นภาพยนตร์อีกเรื่องหนึ่งที่นำเสนอรูปแบบและเนือหาของ 
ภาพยนตร์ในลักษณะนามธรรม แม้ว่าจะปรากฏตัวละครในการดำเนินเรื่องบางส่วนก็ตาม หากแต่ 
ตัวละครเหล่านี้มิได้เป็นสิ่งที่ถูกใช่ในการดำเนินเรื่องราว นอกจากจะใช้สะท้อนถึงความคิดเห็นของ 
ผู้สร้างต่อความสัมพันธ์ทางเพศที่มีมุมมมองที่แตกต่างกันทั้งการมองว่าเป็นเรื่องของวิทยาศาสตร์, 
ความรัก, ความรู้ส ึกอันตรายที่อยากเช้าใกล้ และการเป็นภาระระหว่างคน 2 คน จากการตีความนี้ 
เองผ ู้ส ร ้างได ้พ ยายาม น ำเส น อออกม าเป ็น ภาษ าภาพ  เพ ื่อผ ู้ชมทราบถึงถ ึงประเด ็นท ี่ผ ู้สร ้าง 
ต้องการนำเสนอแก่ผู้ชม

แต่ไม,ว่าจะมีรูปแบบการนำเสนอในแบบใด ลักษณะร่วมที่เห็นได้ชัดจากงานที่ถูกสร้างจาก 
การ อบรมเชิงปฎิบ้ติการของสถาบันเกอเธ่ในครั้งแรกคือภาพยนตร์ทุกเรื่องจะใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ 
ลักษณะ ต่าง  ๆ เพื่อก่อให้เกิดผลต่ออารมณ์ของภาพที่จะส่งผลต่อความรู้สึกของคนดู และนำมาใช้ 
เป็นส่วนหนึ่งในการก่ายทอดเร่ืองราว อารมณ์ความรู้สึก และบรรยากาศของ ภาพยนตร์ไปส่ผู้ชม54

สรุป

ภาพยนตร์ที่ถูกสร้างขึ้นในยุคนี้มีความแตกต่างอย่างชัดเจนไปจากภาพยนตร์ที,ถูกผลิต 
ในช่วง พ.ศ.2517 -  พ.ศ.2520 ทั้งในด้านของรูปแบบและเนื้อหาจากภาพยนตร์ในยุคก่อนหน้าที่มี 
ความเด่นชัดในการนำเสนอเนื้อหาอันสะท้อนถึงชะตากรรมของชนชั้นที่ถ ูกเอาเปรียบและสถาน 
การณ์ของเหตุการณ์ร่วมสมัยในฐานะของเครื่องมือในการต่อล้ทางการเมือง มาส่ยุคของการแสวง 
หาและทดลองรูปแบบภาพยนตร์อันหลากหลาย บทบาทของภาพยนตร์ในฐานะของงานคิลปะชึ่ง

54ลักษณะของภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างจากการอบรมเชิงปฏิบ ัต ิการครั้งท ี่ 1 โดยสถาบัน 
เกอเธ่ ในปี พ.ศ. 2536 ซึ่งเน้นการใช้เทคนิคทางภาพยนตร์อย่างมาก โดยปรากฏในภาพยนตร์ทุก 
เรีองนัน สอดคล้องกับคำสัมภาษณ์ของพิมพกา โตวิระ ที่กล่าวถึงงานภาพยนตร์จากการอบรมใน 
ครังแรกที่ม ืการนำเทคนิคภาพยนตร์มาใช่ในการนำเสนอเป็นอย่างมาก เนื่องจากผู้เข้าร่วมอบรม 
ถ ูกป ีกสอนมาอย่างมากในเร ื่องของเทคนิคภาพยนตร์ เม ื่อประกอบกับเป็นสิ่งท ี่ท ุกคนไม่เคยได้ 
เรียนรู้มาก่อน เมื่อได้เรียนรู้จึงต้องการนำเทคนิคภาพยนตร์ที'เพิ่งได้เรียนรู้สอดแทรกไว้ในผลงาน 
ภาพยนตร์
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มีความเชื่อมโยงกับการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวของวัฒนธรรม สภาพสังคม ภาพยนตร์ในช่วงเวลา 
นี้จึงไม่ต่างไปจากงานดีลปะที่ประกอบด้วยรูปแบบอันหลากหลายที่ผู้ลร้างสรรค์งานเลือกนำมาใช้ 
โดยพยายามค้นหาแนวทางของตน และพยายามทำลายขอบเขต เส์นขั้นแบ่งต่าง  ๆ ท ี่เคยมีมาต่อ 
ภาพยนตร์แนวจารีตลงเลีย เพื่อให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตร์นอกกระแสหลักดังที่กล่าว 
มาข้างต้น ลามารถสรุปลักษณะเด่นของภาพยนตร์ในยุคนี้ได้ดังต่อไปนี้

1. ภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงเวลานี้เป็นเสมือนแหล่งผลงานที่ 
รวบรวมการได้ร ับอิทธิพลในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ในรูปแบบ เทคนิค และว ิธ ีการมาจาก 
ภาพยนตร์แนวต่าง  ๆ ที่สำคัญในประวัติศาสตร์ภาพยนตร์

ลาเหตุสำคัญที่ทำให ้ผลงานภาพยนตร์ม ีล ักษณะเสมือนการยุบรวมอิทธิพลของ 
ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ต ่าง ๆ ไว้ไนคราเดียวกันนี้ เก ิดจากความตื่นตัวของผู้สร้างภาพยนตร์ใน 
การแสวงหาความรู้ในด้านศาสตร์ภาพยนตร์อย่างจรีงจ ัง จากเด ิมท ี่การสร้างสรรค์ผลงานภาพ 
ยนตร์นอกกระหลักในประเทศไทยนั้นมักเป็นไปในลักษณะของมือสมัครเล่นเลียเป็นล่วนใหญ่โดย 
ที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานอาจไม่ได้มืความสนใจในศาสตร์ภาพยนตร์มากนัก ในยุคนี้ผ ู้ลร้างภาพยนตร์ 
นอกกระแสหลักมักเป็นผู้ที่มืความสนใจในศาสตร์ภาพยนตร์โดยแสวงหาความรู้และลังสมประสบ 
การณ[นการซมภาพยนตร์ค ุณภาพจากยุคต ่าง  ๆ ท ั้งจากสถาบันทางวัฒนธรรมต่าง  ๆ ท ี่นำมาจัด 
ฉ ายและก ารแลงห าข อ งผ ู้ส ร ้าง  อาทิ ภาพ ยน ตร ์แน วเยอรม ัน เอ ็ก เพ รส ข ั้น น ิส ซ ึ่ม  (German 
Expressionism), ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว อ ิม เพ ร ส ช ั่น น ิส ซ ี่ม  (Impressionism), เซ อ เร ีย ล ล ิส ซ ึ่ม  
(Surrealism), โซเว ียตมงทาจ (Soviet Montage) จน ถ ึงภ าพ ยน ตร ์ของกล ุ่มน ัว เวฟ ใน ฝร ั่ง เศส  
(French New Wave) ท ำให ้ภาพ ยน ตร ์ท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้น ใน ย ุคน ี้เป ็น เสม ือน ผล ิตผลของศ ูน ย ์รวม 
อ ิทธ ิพลของภาพยนตร์ในยุคต ่าง  ๆ ตามแต ่ความช ื่นชมจนนำมาปรับใช ้เข ้าก ับภาพยนตร์ของ 
ผู้สร้าง หรือหากจะพิจารณาในฐานะที,ภาพยนตร์ในช่วงนี้ส่วนใหญ่มักเป็นผลงานในชิ้นแรกของผู้ 
กำกับก็อาจกล่าวได้ว่าภาพยนตร์ที่ถูกสร้างขึ้นนี้เป็นเสมือนสนามทดลองของผู้สร้างในการค้นหา 
แนวทางของตนเองอย่างแท้จริง ในขณะที่ชมภาพยนตร์ที่ถ ูกสร้างขึ้นในยุคนี้ผ ู้ชมอาจรู้ส ึกได้ถึง 
การผสมผสานกันของรูปแบบในการถ่ายภาพ, การตัดต่อ, และการจัดองค์ประกอบภาพ อันเป็น 
ล ักษณ ะเด ่นของภาพยนตร์ในแต ่ละช ่วงเวลาในภาพยนตร์ ด ังเช ่นสนธยา ทรัพย ์เย ็น ได้ทั้งข้อ 
ลังเกตผลงานภาพยนตร์ทดลองจากสถาบันเกอเธ่ไว้ว่า
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หนังเกือบทุกเรื่องหนีไม่พ้นการเล่นผาดโผนทางภาพและเลียงอันมีบทลุปฃองการ 
เยาะเย้ยหรอโลกรันทดให้เหินชัดเจนตามลำดับของการเล่าเรื่อง เซ่นดัดสลับภาพ 
รถติดกับคนเก็บกดเพื่อลื่ออาการลับลนของลังคมเมืองหรือลงทุนเพนท์ฉากฝัน 
ร้ายรูปทรงบิดเบี้ยวประมาณหนังเยอรมันเอิกซ์เพรลชั่นนิสมี55 
เม ื่อเราซมภาพยนตร์เร ื่อง “ลำเพ ็ง” ของสุรพงค์ พ ิน ิจค ้า ผ ู้ซมอาจจะนึกเปรียบ 

เทียบกับ The Man with a Movie Camera (1928) ภาพยนตร์ก ึ่งสารคด ีก ึ่งอาวองการ ์ด (avant- 
garde  docum entary) ของดิซก้า เวอทอฟ (Dziga Vertov)56 หรือเมือได้ซมภาพยนตร์ท ีแลดงถึง 
ลภาวะในจิตใจของตัวละครที่ละท ้อนในภาพยนตร์หลาย  ๆ เรื่อง ไม ่ว ่าจะเป ็นบ ุญท ิ้ง, ซิตี้ด็อค, 
ฝาห ร ั่ง ,ฟ ัน ช าต ิ, แม ่น าค ห ร ือฟ ิล ์มบ ำบ ัด  แล ้วก ็ร ู้ส ึกได ้ถ ึงอ ิท ธ ิพ ลขอ งภ าพ ยน ตร ์ใน แน ว 
อิมเพรสซั่นนิสซึ่ม และเซอเรียลลิสซึ่มที่ปรากฎในภาพยนตร์หรืออิทธิพลของการให้ความสำคัญ 
ต่อการจัดองค์ประกอบภาพใน “เมีย" หรืออิทธิพลของสไตล์การตัดต่อแบบโซเวียตมงทาจของ 
ไอเซนสไตน์ (Sergei Eisenstein) ในภาพยนตร์เรื่อง “ดินแดนแห่งเลียงหัวเราะ’,เป็นต้น

2. ภาพยนตร์ม ีล ักษณะที่ทำลายของเขตเล้นแบ่งความเป็นภาพยนตทนแบบใดแบบ 
หน่ึง โดยการผฟืมผสานระหว่างภาพยนตร์ในแบบต่าง  ๆ และดิลปะแขนงอื่น  ๆ เข้าไว้ด้วยกันใน 
ภาพยนตร์เรื่องเดียว

ลักษณะเด่นที่ปรากฏในภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถ ูกสร้างขึ้นในช่วงเวลานี้ท ี่ 
สำคัญอีกประการคือการทำลายของเขตเล้นแบ่งของความเป็นภาพยนตร์ประเภท1ใดประเภทหนึ่ง 
อย่างที่เคยเป็นมาในประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ไทยที่แต่เดิมเล้นแบ่งของความเป็นภาพยนตร์บันเทิง 
สารคดี ห ร ือภาพยนตร ์ทดลองม ักจะถ ูกแบ ่งแยกออกจากก ันอย ่างช ัดเจน ภาพยนตร์บ ันเท ิงม ี 
รูปแบบที่เน้นการเล่าเรื่องไปล่ผู้ชม ขณะที่ภาพยนตร์สารคดีก ็ม ืรูปแบบตายตัวในความรู้ส ึกของผู้ 
ซมในแบบหนึ่ง พร้อมกับไม่สามารถคาดหวังถึงการรรับรู้เนื้อหาของภาพยนตร์โดยปกติได้เลยจาก 
ภาพยนตร์ทดลอง หากแต่ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างขึ้นในช่วงเวลานี้จำนวนหนึ่งได้นำเอาคุณลักษณะ 
ของความเป ็นภาพยนตร์ในแบบต ่าง  ๆ มาผสมผสานก ันระหว ่างความเป ็นภาพยนตร ์บ ัน เท ิง 
ภาพยนตร ์สารคด ีและภาพยนตร ์ทดลองท ี่ถ ูกเร ียกว ่าไฮบร ีดฟ ิล ์ม ท ี่ปรากฏในภาพยนตร์เร ื่อง 
สำเพ ็ง, เม ีย, อ ุกกาบาต, และแม่นาค (ด ังรายละเอ ียดท ี่ได ้กล ่าวมาแล ้วข ้างต ้นในการว ิเคราะห ์ 
รูปแบบของภาพยนตร์) 1การนำตัวการ์ตูนอะนิเมชั่นมาใช้ร่วมกับภาพยนตร์ที่ม ีตัวแสดงเป็นมนุษย์

55สนธยา ทรัพย์เย็น. สูจิบัตรเทศกาลภาพยนตร์ทดลองกรุงเทพฯ คร้ังท่ี 2 . น.19.
56ภ าณ ุ อารี, สูจิบัตรเทศกาลภาพยนตร์ดิลปะนานๆชาติครั้งที่ 1. น. 17.
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ใน "บุญทิง" หรอนำการแสดงของตัวละครหน้าขาวมาแลดงเป็นตัวแทนสภาวะของประชาซนทีถูก 
กดขี่ทางการเมืองในช่วงการปกครองแบบเผด็จการทหารใน ''ดินแดนแห่งเลียงหัวเราะ"

ในด้านเน ื้อหาสาระของภาพยนตร์ภาพยนตร์ในช่วงน ีล ่วนใหญ่ได ้นำแสนอเน ือหา 
สะท้อนและวิพากษ์การเมือง สังคม วัฒนธรรมของสังคมร่วมสมยรวมไปถึงนำเสนอภาวะชีวิตของ 
ชนชั้นกลางที่ถูกบีบคั้นในสภาพสังคมเมืองซึ่งนับเป็นภาพของสังคมเมืองทีถูกสะท้อนเป็นครังแรก 
ในภาพยนตร์นอกกระแสหลัก หลังจากที่ช่วงเวลาก่อนหน้านี้ภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถูกสร้าง 
มักนำเสนอปัญหาของชีวิตซนชั้นล่างหรือเกษตกรในชนบท และมีการเปลี่ยนแปลงประเด็นในการ 
นำเสนอจากยุคก่อนหน้าที่ม ักเสนอประเด็นปัญหาส่วนรวมในสังคม ไม่ว่าจะเป็นความอยุติธรรม 
ความเหลื่อมลํ้า การเอารัดเอาเปรียบในสังคมมาล่เน ื้อหาที่ม ่งสำรวจภาวะในจิตใจของมนุษย์และ 
เน ้นความเป็นปัจเจกชนในการนำเสนออย่างซัดเจน ซ ึ่งเป ็นความเปลี่ยนแปลงในด้านเน ือหาดัง 
กล ่าวม ีความลอดคล ้องการเปล ี่ยนแปลงทางด ้านว ัฒนธรรมของผ ู้คนในส ังคมร ่วมสม ัยท ี่ล ัทธ ิ 
ป ัจ เจกชนน ิยมได ้เข ้าแทนท ี่ค ่าน ิยม อ ุดม การณ ์ท างส ังคม อ ื่น   ๆ อ ย ่างส ม บ ูรณ ์ภ ายใต ้ส ภ าพ  
แวดล้อมของสังคมทุนนิยม

อย่างไรก็ดีประเด็นของเนื้อหาสาระที่ของภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ถูกสร้างฃึนใน 
ยุคนื้ด ูจะกลายเป็นประเด็นรองในการนำเสนอ กผลิตผลทางภาพยนตร์ในสมัยน ื้จ ึงสามารถกล่าว 
ได้ว่าเป็นผลงานของยุคแห่งการแสวงหารูปแบบของภาพยนตร์ ลักษณะสำคัญที่ปรากฎในรูปแบบ 
การนำเสนอของภาพยนตร์ในช่วงเวลานื้ในหลายลักษณะได้สะท้อนให้เห็นถึงรูปแบบและลีลาทาง 
ศิลปะของสังคมยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodernity) ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานภาพยนตร์ใน 
อดีต โดยการผสมผสาน และนำเอารูปแบบของภาพยนตร์ต่างยุคสมัย ต่างรูปแบบไวิในภาพยนตร์ 
ของตนเอง57 ดังจะเห็นจากอิทธิพลของภาพยนตร์ยุคต่าง  ๆ ที,ปรากฏในผลงานภาพยนตร์เรื่องต่าง 
ๆ  หรือการทำลายเล้นแบ่งของวัฒนธรรมชั้นสูงและตํ่า สไตล์และเทคนิคที่เคยถูกแบ่งแยกออกจาก 
กันให้รวมอยู่ด้วยกัน58 รวมถึงการทำลายขอบเขตของความเป็นภาพยนตร์รูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 
ลงด้วยการผสมผสานประเภทของภาพยนตร์ที่แตกต่างกันไว่ในภาพยนตร์เรื่องเดียวกันทั้งรูปแบบ 
ของภาพยนตร์สารคดี ภาพยนตร์บ ันเทิงและภาพยนตร์ทดลอง หรือดังปรากฏในบุญทิ้งที่ผ ู้ลร้าง 
นำรูปแบบของตัวการ์ตูนอะนิเมชั้นมาดำเนินเรื่องแทรกในภาพยนตร์ที่ม ีตัวละครเป็นมนุษย์แสดง 
ตามปกติ จึงอาจกล่าวได้ว่าภาพยนตร์ที,ถูกสร้างขึ้นในตอนปลายของยุคนื้ได้บ่งบอกและสะท้อนถึง

57~แกา Woods, Beginning Postm odernism , (M anchester: M anchester
University Press, 1999), p. 214.

58lbid., p. 215.
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การเข้าสู่ภาวะการเปลี่ยนแปลงทางลังคมและวัฒนธรรมไม่แตกต่างไปจากภาพยนตร์นอกกระแล 
หลักในช่วงเวลาที่ผ่านมา



ภาพยนตร ์ส ั้นหร ื'อภาพยนตร ์นอกกระแสหล ้กย ุคป ัจจ ุบ ัน  (พ.ศ. 2540 -  2548)

บทท่ี 6

ภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักในช่วง พ.ศ.2540 -  พ.ศ. 2548 จัดเป็นยุค 
ท่ี 4 และเป็นช่วงเวลาที่ภาพยนตร์นอกกระแสหลักเจริญเติบโตสูงสุด ด้วยปริมาณการผลิตไม่ตํ่ากว่า 
400 เรื่อง ภายในระยะเวลา 4 ปี ด้วยกิจกรรมการสนับสนุนจากองค์กรอสิระอย่างมูลนิธิหนังไทย 
และหน่วยงานภาคเอกชน ที่สนับสนุนเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ ที่ไม่เคยถูกจัดมาก่อนในประไทยได้ 
เป็นเวทีในการแสดงออกของกลุ่มผู้สร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

บริบทของลังคมไทยในด้านการเมือง เศรษฐกิจ แสะวัฒนธรรม

ประเทศไทยในช่วงปีพ.ศ. 2 5 4 0 - พ.ศ. 2544 แม้จะเป็นช่วงเวลาที่ไม่นานนักแต่ก็เป็น 
ช่วงเวลาที,ลังคมไทยเผชิญหน้ากับความเปลี่ยนแปลงในหลาย  ๆ ด้าน ทังในด้านเศรษฐกิจ ลังคม 
และ วัฒนธรรม หลังจากความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจอย่างรุ่งโรจน์ตลอดช่วงทศวรรษที่ 2530 
ตลอดมา ในช่วงปี พ.ศ. 2540 ประเทศไทยกล ับต ้องเผช ิญ ก ับความตกต ํ่าทางเศรษฐก ิจอย ่าง 
รุนแรง ต้นเหตุของความตกตํ่าทางเศรษฐกิจซึ่งเป็นปรากฏการณ์ทางลังคมที'แสดงออกมาอย่างชัด 
เจนถูกค้นหาและตั้งคำถามกับแบบแผนการพัฒนาของลังคมไทยในช่วงเวลาที่ผ ่านมา หากแต่ใน 
ความเป็นจริงที่อยู่เหนือปรากฏการณ์ดังกล่าวแล้ว การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับสังคมไทยในช่วง 
เวลานี้ก็เป็นเฉกเช่นเดียวกับที่ประเทศอื่น  ๆ ท ั่วโลกกำลังเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงทางภาวะทาง 
เศรษ ฐก ิจ  ล ังคม  และว ัฒ น ธรรม ท ั่งก ้าว เข ้าล ่เศ ร ษ ฐ ก ิจ แ บ บ บ ร ิโ ภ ค น ิย ม ม ว ล ซ น  (m ass 
consum erism ) อ ันเป ็นลักษณะเศรษฐกิจแบบทุนน ิยมตอนปลาย ท ี่ทำให ้ว ัฒนธรรมกลายเป ็น 
ส ินค้าท ีมการผลิตจำหน่ายจ่ายแจกและบริโภค ศิลปะในยุคสมัยน ี้ได ้กลายสภาพเป ็นศิลปะเพ ื่อ 
การค้าอย่างสมบ ูรณ ์ รวมทั่งการก้าวเข้าล่ความเป็นลังคมข่าวสารที่ความก้าวหน้าของเทคโนโลยี 
ส ื่อสารได ้กลายเป ็นแกนกลางของการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและเน ือหาของล ังคม ผลจากการ 
เปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมที่เป ็นไปอย่างรวดเร็วประกอบกับการไหลบ่าของข่าวสารจาก 
สื่อมวลชนจำนวนมากได้ทำให้ปัจเจกซนในยุคสมัยนี้สูญเลียความเป็นอัตลักษณ์ของตนเองไป
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ภาพยนตร์ในระบบอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ในระบบอุตสาหกรรมกระแสหล ักได ้หล ุดพ ้นจากว ังวนจากยุคหน ังว ัยร ุ่นมาล ่ 

ย ุคท ี่ภาพยนตร์ไทยก้าวเข ้าล ่มาตรฐานสากลซ ึ่งได ้ร ับการยอมรับจากนานาชาติ จ ุดเริ่มด ้นของการ 

เปล ี่ยนแปลงด ังกล ่าวมาจากการก ้าวเข ้ามาทำงานภาพยนตร ์ของกล ุ่มคนท ี่ประกอบอาช ีพด ้าน  

โฆษณา ไม ่ว ่าจะเป ็น  เป ็นเอก ร ัตนเร ือง,ว ิด ึษฎ ์ ศาลนเท ี่ยง และออกไซ ด ์แปงค ์ท ี่น ำเสนอเน ึอหา 

ใหม่ ๆ ไปล ่รสน ิยมของผ ู้ซม ความสำเร ็จอย ่างต ่อเน ื่องของผลงานภาพยนตร์ของพวกเขาในเวท ี 

ระด ับนานาชาต ิด ้วยรางว ัลจากเทศกาลภาพยนตร์ต ่าง ๆ ท ั่วโลกย ังได ้ด ึงด ูดความสนใจบรืษ ัทจ ัด 

จำห น ่ายระด ับน าน าช าต ิท ี่อย ู่เบ ื้อ งห ล ังค วามสำเร ็จข องผ ู้ก ำก ับซ าวเอ เช ียมาแล ้วใน การน ำ 

ภ าพ ย น ต ร ์ไท ย ออ ก ล ่ต ล าด ระด ับ ส าก ล  ภ าพ ย น ต ร ์ไท ย ห ลาย เร ื่อ งอย ่างสต ร ีเห ล ็ก , บางกอก 

แดนเจอรัล และฟ ้าทะลายโจรได ้ร ับการต ิดต ่อในการจ ัดจำหน ่ายล ่ตลาดสากลก ่อนท ี่ภาพยนตร์จะ 

ได้มีโอกาสฉายในโรงเมืองไทยเสียอีก กล่าวได ้ว ่าภาพยนตร์ไทยในระบบอุตสาหกรรมหลักในยุคน ี้ 

ได ้พ ัฒนามาตรฐานงานจนได้ร ับการยอมรับจากตลาดสากล

ความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

การแกอบรมภาพยนตร ์ท ี่เคยปรากฎ อย ่างมากในช ่วงการเจร ืญ เต ิบโตย ุคท ี่ 3 ของ 

ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักกล ับม ีปร ิมาณ ลดน ้อยถอยลงในช ่วง 2-3 ป ีแรกในย ุคน ี้ แต ่ก ิจกรรมที่ 

การล ่งเสร ิมการเจร ิญ เต ิบโตของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักเป ็นอย ่างมากในช ่วงน ี้ ได้แก่ การจัด 

ประกวดภาพยนตร์ส ั้นและการจ ัดเทศกาลภาพยนตร์ซ ึ่งล ่งเสร ิมงานภาพยนตร์นอกกระแสหล ักให ้ 

เป ็นที'ร ู้จ ักเพ ิ่มมากขึ้น งานเทศกาลหล ักท ี่เป ็นเวท ีสำหรับภาพยนตร์นอกกกระแสหล ักให ้ผ ู้สร ้างได ้ 

เผยแพร่ผลงานซึ่งม ีการจัดอย่างต่อเน ื่อง ได้แก่ (1) “ เทศกาลภาพยนตร์ล ัน" โดยมูลนิธิหนังไทย ซ่ึง 

จ ัดอย ่างต ่อ เน ื่องในช ่วงเด ือนส ิงหาคมของท ุกป ีต ั้งแต ่ป ี พ.ศ. 2540 จนถ ึงป ัจจ ุบ ันน ับ เป ็นการจ ัด  

เทศกาลครั้งท ี่ 5, (2) เทศกาลภาพยนตร์ทดลอง ซึ่งจ ัดโดยโปรเจิค 304 และม ูลน ิธ ิหน ังไทยก ็เป ็น  

เวท ีส ำค ัญ อ ีก แ ห ่งซ ึ่งบ ุก เบ ิก ให ้ภ าพ ย น ต ร ์ท ด ล อ งแ ล ะผ ล งาน ด ึล ป ะท ี่ถ ูก ส ื่อผ ่าน ร ูป แ บ บ ข อ ง 

ภ าพ ยน ตร ์ข องน ักสร ้างคน ไท ยให ้เป ็น ท ี่ร ู้จ ัก ท ั่งใน ประเท ศและใน ระด ับสากล  รวมถ ึงจ ัดฉาย 

ภาพยนตร์ทดลองจากท ั่วโลก โดยจ ัดต ่อเน ื่องจนถ ึงป ัจจ ุบ ัน เป ็นคร ั้งท ี่ 3 ด ้วยช ื่อเทศกาลท ี่ต ่างก ัน 

ออกโดยปรับ 'ให ้เหมาะลมสอดคล ้องก ับร ูปแบบ'ของการ'จ ัดงานท ี่สะท ้อนถ ึงว ัฒนธรรมทางส ิลปะท ี่ 

เปลียนแปลง'ไป ล ักษณะภาพยนตร์ท ี่นำมาร่วมแสดงย ังเป ิดกว้างให ้ต ิลป ินหลากแขนงท ี่อาจไม ่ใช ่ 

คนทำหน ังได ้แสดงผลงาน จ ึงน ับ เป ็น เทศกาลภาพ ยน ตร ์ท ี่พ ยายามนำเอาน ิยามข องความ เป ็น
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ภาพยนตf ผนวกเข ้าก ับความเป ็นส ิลปะได ้อย ่างแตกต ่างออกไปจากเวท ีของภาพยนตร์นอกกระแส 

หล ักอ ื่น ๆ และ (3) เทศกาลภาพยนตร์กร ุงเทพฯ ซ ึงนอกจะล ัดฉายภาพยนตร ์ในกระแลหล ักจาก 

ป ระเท ศต ่าง  ๆ แล้ว ส ่วน ห น ึ่งข องงาน ย ัง เป ็น ก ารล ัดป ระก วด ภ าพ ย น ต ร ์ล ัน อ ีก ด ้วย  เทศกาล 

ภาพนตร์กรุงเทพฯ เริ่มลัดในปี พ.ศ. 2541 เป ็นประจำท ุกป ีจนถ ึงป ัจจ ุบ ัน  อ ีกท ังความสนใจในการ 

ล ัดงานป ีกอบรมในการลร้างภาพยนตร์เองก ็ได ้ร ับความสนใจจากหน ่วยงานอีน ๆ เพ ิมมากฃึน เช่น 

โครงการปีกอบรมภาพยนตร์ของโรงละครกรุงเทพ

ในช ่วงแรกแม ้ความสนใจในวงการภาพยนตร์นอกกระแสหล ักจะม ีจ ุดเร ิ่มต ้นท ี่สำค ัญ  

อย ู่ท ี่การร ิเร ิ่มการล ัดประกวดภาพยนตร ์ล ันของม ูลน ิธ ิหน ังไทย แต ่ช ่วงเร ิ่มต ้นแห ่งย ุคลม ัยน ีเอง 

บริษ ัทไฟร์แครกเกอร์ทเิลม ์ (Firecraker Film) ได้ก่อตังขืนโดย มล. ม ิ่งมงคล โสณกุล เท ือส ่งเสร ิมผ ู้ 

ผล ิตภาพยนตร์อ ิสระ โดยการส่งเสริมผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระในการผลิตผลงานในหลายทางไม’ว่า 

จะเป ็นการแสวงหาท ุนในการสน ับสน ุนภาพยนตร ์ในต ่างประเทศ น อก1จากน ี้ย ังเป ็นผ ู้สน ับลน ุน  

สำค ัญ ในการล ัดก ิจกรรมเพ ื่อส ่งเสร ิมความเจร ิญ เต ิบโตของผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระหลายรายการ 

อาทิ การประกวดภาพยนตร ์ล ัน  และเทศกาลภาพยนตร ์ทดลอง ผลงานภาพยนตร์เร ื่องแรก ๆ ท่ี 

ไฟร ์แครกเกอร ์สน ับสน ุนในช ่วงแรกน ี้ อาทิ ผลงานภาพยนตร ์เร ื่อง The River of Chao Phra Ya 

(1996) โดย Sampson Williams และถ ่ายภาพโดย พงคัธร เพชรชาติ ซ ึ่งเล ่าเร ื่องความผูกพ ันของ 

เด ็กชายคนหน ึ่งก ับแม ่น ํ้าเจ ้าพระยา และการผจญภัยของเขาในเม ืองกรุง ซ ึ่งคว้ารางวัล People’s 

Choice Award จ า ก  The Santa Barbara Independent แ ล ะ  The First Prize จ า ก  Laguna 

Beach International Film Festival และ ผลงานภาพยนตร ์ของอภ ิชาต ิพงค ั ว ีระเศรษฐก ุล  เรื่อง 

ด อก ฟ ้าใน ม ือม าร  (Mysterious Object at Noon) ซ ึงได ้ร ับท ุน สน ับ สน ุน จาก  The Hubert Bals 

Fund of Netherlands, บริษ ัทโตช ิบา ไทยแลนด์, ฟ ูจ ิโฟ โต ้ท ืลม ์ไทยแลนด ์, ม ูลน ิธ ิหน ังไทย และ 

ดวงกมลท ืลม ์เฮาล ั

การล ัดเทศกาลภาพยนตร ์เพ ื่อส ่งเสร ิมผลงานภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักน ี้เร ิ่มต ั้งแต ่ 

ต ้นป ีในเด ือนม ีนาคม พ.ศ. 2540 เม ื่อโปรเจค 304 อาร ์ตแกลรอล ี่ซ ึ่งสน ับสน ุนผลงานด ืลปะร ่วม  

สม ัยร ่วมก ับม ูลน ิธ ิหน ังไทย ม ูลน ิธ ิญ ี่ป ่น  และสมาคมฝร ั่ง เศส  (Alliance Française) ล ัด เทศกาล 

ภาพยนตร์อ ิลปะนานาชาต ิกร ุงเทพ ครังที 1 (The First Bangkok International Art Film Festival 

(BIAFF)) ขึ้น เพ ื่อเป ็นส่วนหนึ่งในการร่วมฉลองครบรอบร้อยปีของภาพยนตร์ในประเทศไทย โดยมี 

จ ุดม ุ่งหมายเพ ื่อกระตุ้นให ้สาธารณซนหันมาให ้ความสนใจภาพยนตร์ต ิลปะกันมากขึ้นท ั้งในแวดวง 

ของช ุมน ุมภ ิลปะร ่วมสม ัยและแวดวงของภาพยนตร์ภาพยนตร์ท ี่เข ้าร ่วมในเทศกาลครั้งน ี้ประกอบ 

ด ้วยภาพยนตร ์ทดลองจากประเทศต ่าง ๆ ทั่วโลก ทั้งในยุโรป อเมร ิกา และเอเช ีย รวมถ ึงผลงาน 

ภาพ ยนตร ์นอกกระแสหล ักจากผ ู้สร ้างคนไทยจำนวน 10 เรื่อง ป ระก อบ ด ้วย  ซ ึ่งส ่วนใหญ ่เป ็น
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ผลงานของน ักส ืกษาภาพยนตร์ในต ่างประเทศ อาทิ ผลงานเรือง 001 6643 225 059 (1994) ของ 

อ ภ ิช า ต ิพ ง ค ัว ีร ะ เศ ร ษ ฐ ก ุล ,  Drifter (1993) แ ล ะ  Transfigured Night (1993) ข อ ง ศ ะ ค ิธ ร  

อรยะวิชา, My Lady Blue (1995) ของ ซิ'ช'วาล ลมประเสร ิฐส ุข  ผลงานของผ ู้สร ้างอ ิสระในแวดวง 

ภาพยนตร์โฆษณ าอย ่าง Bugs (1995) โดย นวจุล บ ุญ พรรคนาว ิก และผลงานภาพยนตร ์ทดลอง 

จากงานส ัมมนาเซ ิงปฏ ิบ ัต ิการภาพยนตร์ทดลองโดยเกอเธ ่ ในปี พ.ศ. 2534 ได้แก่ Land of Laugh 

(1992) แ ล ะ  Telechante (1992) ร ว ม ถ ึง ภ า พ ย น ต ร ์ท ด ล อ ง จ า ก น ัก ส ืก ษ า ด ้า น ภ า พ ย น ต ร ์ 

มห าว ิทยาล ัยธรรมศ า ส ต ร ์8 .00น. (1996)ของ ขจ ิตขวัญ ก ิจ ว ิส าส ะ เป ็นต ้น  ผลงานภาพยนตร ์ 

ของผ ู้สร ้างภาพยนตร์นอกกระแสหล ักชาวไทยท ี่เข ้าร ่วมในเทศกาลภาพยนตร์ในครังน ีล ้วนอย ู่ใน 

ร ูปแบบของภาพยนตร์ทดลองทั้งส ิ้น

ภายในป ีเด ียวว ันน ี้เอง ม ูลน ิธ ิหน ังไทยหน ่วยงานสำค ัญซ ึ่งเข ้ามาม ีส ่วนในการส ่งเสร ิม 

บ ุกเบ ิก และกระต ุ้นให ้เก ิดความเคล ื่อนไหวในภาพยนตร์นอกกระแสหลักเป ็นอย่างมากในขณะน ั้น 

ได้จ ัดประกวดภาพยนตร์ล ันข ึ้นเป ็นครั้งแรกเพ ื่อเป ็นหนึ่งในโครงการที่ร ่วมเฉล ิมฉลองครบรอบ 100 

ป ีท ี่ภาพยนตร์ได ้เข ้ามาเป ็นส ่วนหน ึ่งในล ังคมไทย ว ัตถ ุประสงค ์ไนการจัดงานก ็เพ ื่อส ่งเสร ิมและ 

กระต ุ้นภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักให ้เป ็นท ี่แพร ่หลายมากย ิ่งฃ ึน  จากแต ่เด ิมในอด ีตท ี่ผ ่านมาท ี่ 

ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร ้างนอกของของระบบอ ุตสาหกรรมภาพยนตร์น ี้ม ักไม ่ได ้ร ับความเอาใจใส ่เท ่าท ี่ 

ควร ด ังท ี่กล ุ่มผ ู้จ ัดงานได้กล ่าวถ ึงวัตถุประสงค์ในการจัดประกวดภาพยนตร์ในครั้งน ี้ไว ้ว ่า

บทบาทของผ ู้สร ้างภาพยนตร์ม ักถ ูกจำก ัดด ้วยคำว ่าม ืออาช ีพ  ซ ึ่งหมายถึงการใช้ 

ท ีมงานท ี่ม ีประสบการณ ์ใช ้น ักแสดงท ี่ม ีซ ื่อเส ียง และจำนวนเง ินท ุนท ี่ด ูเหม ือนว ่า 

คนธรรมดาไม ่ม ีส ิทธ ิจะค ิดฝ ืน  แต ่ในความเป ็นจร ิงแล ้ว ย ังม ีคนจำนวนไม ่น ้อยท ี่ 

สร้างฝันของตัวเองด้วยเงินท ุนที่ไม่มากนัก และไม ่น ้อยด้วยความคิดสร้างสรรค ์ใน 

การนำเสนอ น ักสร ้างภาพยนตร์เหล ่าน ี้ม ักสร ้างงานของตนเองอย ่างเง ียบ ๆ และ 

ฉ าย ภ าย ใน ก ล ุ่ม ผ ู้ท ี่ส น ใจ ภ าพ ย น ต ร ์น อ ก ก ระแ ส  ห ร ิอใน ก ล ุ่ม น ัก ส ืก ษ าว ิช า  

ภาพยนตร์ตามมหาว ิทยาล ัยต ่าง ๆ จ ึงน ่าเส ียดายท ี่ภาพยนตร์เหล ่าน ี้ไม ่ได ้ร ับการ 

สนับลนุนและเผยแพร่ในวงกว้าง1

การจ ัดประกวดภาพยนตร ์เพ ื่อส ่งเสร ิมภาพยนตร ์นอกกระแลหล ักจ ึงเก ิดข ึ้นด ้วยความ 

เล ็งเห ็นความสำค ัญของศาสตร์ภาพยนตร์ในฐานะ'ของงานคิลปะเฉกเช ่นเด ียววับค ิลปะแขนงอื่น ท่ี 

ต ้องได ้ร ับการเอาใจใส ่ในการเผยแพร่ผลงาน โดยใช ้ซ ื่อในการจ ัดประกวดคร ั้งแรกน ี้ว ่า "การจัด

1ม ูลน ิธ ิหน ังไทย, "ส ูจ ิบ ัตร การประกวดภาพยนตร ์ส ั้นคร ั้งท ี่ 1 รางว ัลร ัตน ์ เปลต ันย ี 

และรางว ัล1ข้างเผ ือก1'' (กรุงเทพมหานคร: ไม ่ระบ ุสถานที่พ ิมพ ์, 2540), (อ ัดสำเนา)
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ประกวดภาพยนตร์ส ันครั้งท ี่ 1 รางวัลรัตน์ เปสตันยี และรางว ัลช ้างเผ ือก” โดยรางวัลรัตน์ เปลตันยี 

น ี้มอบให ้แก ่ผลงานภาพยนตร์ของบ ุคคลทั่วไปและน ักด ีกษา ขณะทีรางวัลช ้างเผ ือกเป ็นรางวัลท ีต ัง 

ข ึ้นเพ ื่อมอบให ้แก ่ผลงานภาพยนตร์ของน ักด ีกษา โดยในการจ ัดประกวดภาพยนตร์ส ันครังท ี่ 1 ซึง 

จ ัดข ึ้นโดยม ูลน ิธ ิหน ังไทยน ี้ม ีภาพยนตร์ส ่งเช ้าประกวดท ังส ิน 30 เรื่อง ร ูปแบบของภาพยนตร์ท ีส ่ง 

เช ้าประกวดประกอบด ้วยร ูปแบบของงานท ี่หลากหลายท ังภาพยนตร์บ ันเท ิง ภาพยนตร์อะน ิเมช ัน 

ภาพยนตร ์ลารคด ี และภาพยนตร ์ทดลอง ในส ่วนของผ ู้ท ี่เช ้าร ่วมส ่งงานเช ้าประกวดน ันม ีความ 

ห ลากห ลายส ่วนให ญ ่เป ็น น ักด ีกษ าด ้าน ภาพ ยน ตร ์ แต ่ก ็ม ีจำนวนไม ่น ้อยท ี่เป ็นผ ู้สร ้างอ ิสระท ี่ม ี 

ความสนใจด้านภาพยนตร์

การจัดประกวดภาพยนตร์ส ันของม ูลน ิธ ิหน ังไทยในครังน ีได ้เป ิดโอกาสให ้กล ุ่มผ ู้สร ้าง 

อ ิสระซึ่งพยายามรวมตัวก ันเพ ื่อสร้างภาพยนตร์ตามความตังใจได้ม ีโอกาสเผยแพร่ผลงานของตนส่ 

ลาธารณซน กล ุ่มแรกท ี่ม ีการรวมต ัวก ันต ั้งแต ่1ช่วงปี พ.ศ. 2536 น ั่นค ือ '‘กล ุ่มทวารกล ับห ัว” ที่เก ิด 

จากการรวมต ัวของบ ุญ ส ่ง นาคภ ู่, ไพลิฐ พ ันธ ์พฤกษชาติ, ลนธยา ทร ัพย ์เย ็น, ภ ูส ิต  เทือทูล และ 

เปลว ด ีร ิส ุวรรณ ซ ึ่งส ่งผลงานภาพยนตร์เร ื่องแรกของพวกเขา "กลางด ึก " (2539) เช ้าประกวด 

ใ น ป ีพ .ศ .2541 ม ูลน ิธ ิห น ังไทยย ังคงจ ัดประกวดภาพ ยน ตร ์ส ัน อย ่างต ่อ เน ื่อง เป ็นป ีท ี่2 ในเด ือน 

ส ิงห าค ม  ซ ึ่ง น อ ก จ า ก จ ะม ีก า ร จ ัด ม อ บ ร า ง ว ัล ร ัต น ์ เป ลต ัน ย ี แล ะรางว ัลช ้างเผ ือก แก ,ผ ู้ลร ้าง 

ภาพ ยน ตร ์อ ิสระเช ่น เด ียวก ับการจ ัดประกวดใน ป ีแรกแล ้ว  ในป ีน ี้ม ูลน ิธ ิหน ังไทยได ้เพ ิ่มรางว ัล  

อน ุสรมงคลการเพ ื่อ เป ็น เก ียรต ิแก ่พระเจ ้าวรวงค ์เธอพระองค ์เจ ้าอน ุสรมงคลการในฐานะผ ู้สร ้าง 

ภาพยนตร์ร ุ่นบ ุกเบ ิกและทรงมีค ุณ ูปการต่อวงการภาพยนตร์ไทย

ภายในป ีเด ียวก ันน ี้เองในเด ือนก ันยายน "เทศกาลภาพยนตร ์กร ุงเทพฯ" ได้ถ ูกจัดขึ้น 

เป็นครั้งแรก โดยบริษ ัทเนซ ั่นม ัลต ิม ีเด ีย กรุ๊ป จำกัด (มหาซน) โดยความร่วมม ือสน ับลน ุนจากหลาย 

หน ่วยงานท ั้งภาคร ัฐและเอกชนท ั้ง อาทิ การท ่องเท ี่ยวแห ่งประเทศไทย, กรมส ่งเสร ิมการส ่งออก 

และสมาพ ันธ ์ภาพยนตร์แห ่งชาต ิ ซ ึ่งเป ็นเทศกาลท ี่รวบรวมผลงานภาพยนตร์ค ุณภาพจากประเทศ 

ต่าง ๆ เพ ื่อน ำมาจ ัดฉ ายใน ป ระเท ศไท ย  ซ ึ่งส ่วน ห น ึ่งข องงาน ได ้จ ัดให ้เป ็น เวท ีสำห ร ับผ ู้สร ้าง 

ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ัก โดยเรียกว่า "การประกวดภาพยนตร์ส ั้นไทย” ท ี่เป ิดโอกาสให้น ิส ิตน ัก 

ด ีกษาด ้านภาพยนตร ์จากสถาบ ันต ่าง ๆ และบ ุคคลท ั่วไปส ่งงานเช ้าประกวด และภาพยนตร์ท ี่ได ้ 

ต ัด เล ือกจากคณ ะกรรมจะถ ูกค ัดเล ือกนำมาฉายในเทศกาลอ ีกด ้วย อย่างไรก็ด ีผลงานของผู้สร ้าง 

ภาพยนตร์ในเวท ีของเทศกาลภาพยนตร ์กร ุงเทพย ังคงเป ็นผลงานจากเวท ีการประกวดภาพยนตร์ 

สั้นของมูลนิธ ิหนังไทย นอกจากการจ ัดประกวดภาพยนตร์ส ั้นแล ้ว เทศกาลภาพยนตร์กรุงเทพฯ ใน 

ครั้งน ี้ย ังได ้พยายามในการจ ัดฉายผลงานภาพยนตร์นอกกระแสหลักของ อิ๋ง กาญจนวณ ิชย ์ เรื่อง 

“ My Teacher Eats Biscuits" ภ าพ ย น ต ร ์ค วาม ย าว  2 ซ.ม. ซ ึ่ง ถ ่า ย ท ำ ด ้ว ย ป ิล ม ์ 16 ม .ม . ซึ่งมี
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เน ื้อหาตลกเส ียดลีความเช ื่อของคนร่วมลมัย ด ้วยเรื่องราวของอาศรมแห่งหน ึง ท ีซาวตะวันตกมาก 

มายไปเพ ื่อค ้นหาทางหลุดพ ้น โดยการสรรเสริญกราบไหว้เทพเจ้าหมา ขายหน ุ่มคนหน ึงจ ึงจ ้างม ัก 

ส ืบชาวอเมร ิก ันมาสอดส ่อง และช ่วยเหล ือภรรยาของเขาจากการถ ูกล ้างสมองของล ัทธ ิน ี จนในที่ 

ส ุดพฤต ิกรรมความเป ็นอย ู่ของพวกเขาก ิไม ่ต ่างไปจากล ัตว ์ท ี่น ู่ทกราบไหว ้ อย ่างไรก ิด ีภาพยนตร ์ 

เร ื่องน ี้ไม ่ได ้ร ับการเผยแพร่ส ่สาธารณ ซนหล ังจากได ้ร ับคำล ังระง ับการฉายจากกองเซนเชอร ์ใน 

ขณะกำลังจะฉายด้วยเหตุผลท ี่ภาพยนตร์เร ื่องน ื้ได ้เลนอเน ือหาด ูหม ิ่นศาลนา2 ซึ่งก่อนหน้านีเธอได้ 

ผลิตผลงานภาพยนตร์เล ่าเรื่องราวทางลังคมอย่าง Thailand For Sale และ Casino Cambodia

นอกจากเวท ีสำหร ับผ ู้สร ้างภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักอย ่างเป ็นทางการจากการจ ัด  

ประกวด และเทศกาลภาพยนตร์ต ่าง ๆ แล้ว ย ังม ีหน ่วยงานอื่น ๆ ซ ึ่งม ีความเก ี่ยวข ้องก ับภาพยนตร์ 

ก ิย ังคงดำเน ินก ิจกรรมเพ ื่อลม ับสน ุนผ ู้ลร ้างภาพ ยนตร ์อ ิสระอ ีกด ้วย  อาท ิ โครงการประกวดบท 

ภาพยนตร์ของนิตยสารซินีแม็ก

ในปี พ . ศ. 2541 น ี้เองท ี่การทำภาพยนตร ์นอกกกระแลหล ักกลายเป ็นกระแสของย ุค  

สมัยท ี่คนรุ่นใหม่ให ้ความสนใจเป ็นอย่างมาก ส ิ่งท ี่แสดงได้เด ่นช ัดมากที่ส ุดค ือปริมาณการเพ ิ่มของ 

ผลงานท ี่ส ่งเข ้าประกวดเทศกาลภาพยนตร์ส ั้นของม ูลน ิธ ิหน ังไทย ในครั้งแรกท ี่ม ีจำนวน 30 เรื่อง 

เพ ิ่มข ึ้น เป ็นจำวน 83 เร ื่องในการจ ัดประกวดป ีท ี่ 2 นอกจากน ี้ย ังเก ิดการเคล ื่อนไหวในล ื่อของ 

น ิตยสารด ้าน ภ าพ ยน ตร ์ใน การส ่ง เสร ิมก ารท ำภ าพ ยน ตร ์น อกกระแสห ล ักซ ึ่งผ ู้ท ี่อย ู่เบ ื้อ งห ล ัง  

ข ้อเข ียนด ังกล ่าวก ิล ้วนแต ่เป ็นคนที่ทำภาพยนตร์นอกกระแสหลักอย ู่แล ้วมาก ่อนท ั้งล ิ้น ท ั้งล ักษณ ะ 

ตรงไปตรงมา อย ่างบทความของ เปลว ค ิร ิส ุวรรณ ท ี่แนะนำหนทางในการทำภาพ ยนตร ์นอก  

กระแสหล ักจากประสบการณ ์ส ่วนต ัวในพ ิลม ็ไวร ัล และอย ่างอ ้อมผ ่านบทความส ัมภาษณ ์คนทำ 

หน ังนอกกระแสหลัก อาทิ น ิตยสารซ ิเนแม ็คก ับบทความสะท ้อนภาพความเคล ื่อนไหวของคนทำ 

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ัก โดย ค ิวาภรณ ์พงษ ์ส ุวรรณ  หน ึ่งในผ ู้เข ้าร ่วมอบรมเช ิงปฏ ิบ ัต ิการของ 

สถาบันเกอเธ่, บทความของอภ ิชาต ิพงค ้ว ีระเศรษฐก ุล ท ี่แนะนำปฏ ิบ ัต ิการหน ังท ุนน ้อยจากนานา 

ชาติ หร ือการนำเสนอบทความเก ี่ยวก ับประว ิต ิศาสตร ์ภาพยนตร์นอกระบบและบทความส ัมภาษณ ์ 

ผ ู้สร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลักที่ต ีพ ิมพ ์ในวารสาร หนัง : ไทย ซึ่งจ ัดทำโดยมูลนิธิหลังไทย ความ 

แตกต ่างไปจากนิตยสารด ้านภาพยนตร์ในขณะนั้นออกไปท ี่ส ่วนใหญ ่จะม ีล ักษณะเป ็นด ู่ม ีอในการ 

ชมภาพยนตร์ให้แก่ผ ูชม ด ้วยการนำเสนอบทความเช ิงว ิชาการด ้านภาพยนตร์ซ ึ่งช ่วยยกระด ับม ุม 

มองท ี่ม ีต ่อภาพยนตร์ในฐานะศาสตร์

2ธ ัญสก พ ัน ส ิทธ ิวรก ุล ‘'หน ังไทยนอกระบบความต ื่นต ัวของย ุคสม ัย," ใน Thai Film 

Directory 2001. (กรุงเทพมหานคร: ไม่ระบ ุสถานที่พ ิมพ ์, 2545), น. 70.
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เทศกาลภาพยนตร ์ส ั้นคร ั้งท ี่ 3 โดยม ูลน ิธ ิหน ังไทย ถ ูกจ ัดข ึนใน เด ือนล ิงหาคม พ.ศ. 

2542โดยม ีภาพยนตร์ล ิงเข ้าประกวดจำนวนทั้ง 118 เร ื่องในการประกวดป ีน ีได ้ม ีการมอบรางว ัล  

ว ิจ ิตรมาตราให ้แก ่ภาพยนตร์ท ี่คณะกรรมการตัดส ินเห ็นว่าม ีความดีเด ่นเป ็นพ ิเศษบางด ้านอีกด ้วย

ใน เด ือน ธ ัน วาคม  โปรเจ ็ค 304 ได ้จ ัด งาน เท ศ ก าลภ าพ ย น ต ร ์ศ ิเลป ะซ ึ่ง เค ย จ ัด ใน ป ี 

พ.ศ. 2540 ขึ้นเป็นครั้งที่ 2 แต ่ในการจัดประกวดในครั้งน ี้ได ้เปลี่ยนแปลงช ื่อของเทศกาลภาพยนตร์ 

ให ้ม ีความช ัดเจนและเฉพาะเจาะจงมากย ิ่งข ึ้น  ในซื่อ “ เทศกาลภาพยนตร์ทดลองกร ุงเทพฯ ครั้งที่ 

2” (The 2nd Bangkok Experimental Film Festival) (BEFF2) ด ้วยความ ร ่วมม ือจาก สมาคม ฝ ร ัง  

เศส, ม ูลน ิธ ิญ ี่ป ่น , บร ิษ ัทไฟร์แครกเกอร ์พ ิลม ์ (Firecraker Film) และ ดวงกมลท ิเลม ์เฮาส ั โดยมี 

ว ัตถ ุประสงค์สำค ัญในการจ ัดงานอยู่ท ี่การล ิงเสริมให ้ภาพยนตร์ทดลองเป ็นท ี่ร ู้จ ักในสังคมไทยให้ด ี 

ย ิ่งข ึ้นรวมถ ึงการเป ็นเวท ีสำค ัญ ระด ับสากลในการพบปะระหว ่างด ีลป ีนและผ ู้สร ้างภาพยนตร ์การ 

จัดเทศกาลครั้งย ังได้นำภาพยนตร์ทดลองชิ้นสำคัญที่ม ีช ื่อเล ียงซึ่งปกติม ิลามารถหาดูได้โดยง่ายนำ 

มาจ ัดฉายให ้แก ่ผ ู้ซ มอ ีกด ้วย  อาท ิ บท Chien Andalou (1929) ของ ซ าวาด อร ์ ดาล ี (Salvador 

Dali) และ ห ล ุย ส ับ ุน เย น  (Louis Bunuel), งานของมายา เดเรน (Maya Daren) เรื่อง The Very 

Eye of the Night (1959), ภาพ ยนตร ์เร ื่อ ง  Le Retour a la raison (1923) ของ แมน เรย ์ (Man 

Ray), Hearts of Age (1934) โดย ออร ์ส ัน  เวล ล ์ (Orsan Welles) แ ล ะว ิล เล ี่ย ม  แวนซ ์ (William 

Vance), และ RHYTHYM 21 (1921)โด ย ฮ าน ส ์ร ิค ซ ์เต อร ์ (Hans Richter) เป ็น ต ้น รวม ท ั้ง งาน  

ภ าพ ย น ต ร ์ท ด ล อ งใน ย ุค ป ัจ จ ุบ ัน จ าก ห ล าย ป ระเท ศ ท ั่ว โล ก  ท ั้ง ภ า พ ย น ต ร ์อ า ว อ งก า ร ์ด จ า ก  

ออสเตรเล ียและภาพยนตร ์อ ัน เดอร ์กราวน ์จากย ุโรป  แล ะต รวจลอบ พ ัฒ น าการข องภ าพ ยน ต ร ์ 

ทดลองในประเทศไทยผ่านบทความของสนธยา ทรัพย์เย ็น ผ ู้บร ิหารดวงกมลพ ิลม ์เฮาส ์ในส ูจ ิบ ัตร 

งานเทศกาล

ในงานเทศกาลภาพยนตร์ทดลองครั้งท ี, 2 น ี้ม ีผลงานภาพยนตร์จากคนไทยร่วมเข ้าฉาย 

จำน วน ท ั้งส ิ้น จำน วน 13 เรื่อง ผลงานล ิวนหน ึ่งเป ็นของผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระท ี่พยายามสร้างผล 

งานอย ่างต ่อเน ื่อง อย่าง ลาว ัลย ์จ ิรส ุรเดช ก ับผลงาน Painted Earth (1994) (ซ ึ่งขณ ะน ั้นลาว ัลย ์ 

ได ้สร ้างผลงาน ภาพ ยน ตร ์ทดลองอ ีก  2 เรื่อง ได้แก่ La Vida: the Strength Within (1996) และ 

Here, There, Somewhere (1997), ไพสิฐ พ ันธ ุพถ ุกษชาต ิ ก ับหมาแดงบ ่อไซ  (1999), และ ผล 

งานของไมเค ิล เซาวนาค ัย ด ีลป ินหลากแขนง (multi-disciplinary artist) ท ีม ีผ ลงาน ท างด ีลป ะ 

ห ลายแข น งท ี่แตกต ่างก ัน ออกไป  ท ั้ง ร ูป แ บ บ ข อ งภ าพ ย น ต ร ์แ ล ะ  performance art จาก The 

Adventure of Iron Pussy, Episode I (1997), Eastern Wind แ ล ะ  Exotic 101 ล ิว น ห น ึ่ง เป ็น  

ภาพยนตร ์ท ี่เคยเข ้าร ่วมการประกวดภาพยนตร ์ส ั้นของม ูลน ิธ ิหน ังไทย อาท ิ Letter (1999) โดย 

ทรงพล ชาญใช ้จ ักร, ส วะ  ! ด ีค ่ะ  โดย ก ุลชาต ิ และล ือช ัย  แ ล ะล ิวน ห น ึ่ง เป ็น ภ าพ ย น ต ร ์จ าก ผ ู้
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สร ้างสรรค ์งานค ิลปะจากแขนงอ ื่น  ๆ ซ ึ่งนำใช ้ภาพยนตร์มาเป ็นล ือในการถ ่ายทอดความค ิด อาทิ 

Hole in one จาก กมล เผ ่าลว ัสด ิ้ อาจรย ์จากคณ ะค ิลปกรรมศาสตร ์จ ุฬ าลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย , 

Wantanee จ า ก ว ัน ท น ีย ์ค ิร ิพ ัฒ น น ัน ท ก ุล  บ ัณ ฑ ิต จ า ก ค ณ ะจ ิต ร ก ร ร ม  ป ร ะต ิม าก ร ร ม  และ 

ภาพพ ิมพ ์เป ็นต ้น

ในช่วงปี พ.ศ.2541 -  พ.ศ. 2542 อภ ิชาต ิพงค ์ว ีระเศรษฐก ุล  ซ ึ่งในขณะนั้นอยู่ระหว่าง 

ค ิกษาด ้านภาพยนตร ์ท ี่สถาบ ันค ิลปะช ิคาโก ได ้เข ้ามาม ีส ่วนร ่วมในก ิจกรรมของวงการภาพยนตร์ 

นอกกระแสหล ักในหลายส ่วน ซ ึ่งม ีท ั้งการส ่งภาพยนตร์ทดลองเข ้าร ่วมฉายในเทศกาลและย ังเป ็น 

ในส ่วนหน ึ่งของคณ ะจ ัดงานเทศกาลภาพยนตร ์ค ิลปะนานาชาต ิคร ั้งท ี่ 1 และเทศกาลภาพยนตร ์ 

ทดลองครั้งท ี่ 2 อภิชาติพงคิให้ความสนใจกับโครงสร้างของหนัง และการทดลองค้นหาแนวทางใน 

การเล ่า เร ื่องข องภาพ ยน ตร ์ท ี่แตกต ่างออกใป3 งาน ข องเข าน ั้น ล ้วน แต ่เป ็น การท ดลองในงาน  

ภาพยนตร์ท ั้งส ิ้นในระด ับท ี่มากน ้อยต ่างก ันไป อาทิ Bullet (1993) งานช ิ้นแรกของเขาท ี่พยายาม 

ท ด ล อ งค วาม ล ัม พ ัน ธ ์ร ะห ว ่าง เล ีย งก ับ ภ าพ  และการทดลองด ้าน โครงสร ้างข องภาพ ยน ตร ์ใน  

ภาพยนตร์เร ื่องต ั้งแต ่ Kitchen and Bedroom (1994) นอกจากน ี้อภ ิชาต ิพงค ์ย ังเป ็นคนทำหน ังท ี่ 

ข ้ามขอบเขตไปล่การทำงานคิลปะอย่างวิด ีโอค ิลปะจัดวาง (video installation) อีกด้วย

ในช ่วงประมาณ ปี พ.ศ. 2541 อภิชาติพงคิได ้ร ิเร ิ่มโครงการทำภาพยนตร์เร ื่อง "ดอกฟ้า 

ในม ือมาร (Mysterious Object at Noon)" ขึ้นมา ภาพยนตร์ก ึ่งสารคด ีก ึ่งบ ันเท ิงเล ่าเร ื่องราวช ีว ิต 

ของผ ู้คนในล ังคมไทยต ั้งแต ่ภาคIหน ือจรดภาคใต ้โดยให ้แต ่ละคนแต ่งน ิทานเร ื่องหน ึ่งต ่อก ันไป 

เรื่อย ๆ จนจบ ซ ึ่งเขาได ้ร ับแรงบ ันดาลใจมาจากเกมต ่อภาพต ่อภาพของค ิลป ินฝร ั่งเศส4 ดอกฟ้าใน 

ม ือมารเป ็นภาพยนตร์นอกกระแสหล ักเร ื่องยาว (85 นาที) ท ี่ทำด ้วยฟ ิลม ์ภาพยนตร์เร ื่องเด ียวท ี่ถ ูก 

สร ้างข ึ้นมาในระยะเวลา 20 ป ี หล ังจากงานภาพยนตร ์เร ื่องลำเพ ็งของล ุรพงค ์ พ ิน ิจค ้า และเป ็น  

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักเร ื่องแรกท ี'ก ้าวเข ้าล ่เวท ีระด ับสากลอย่างน ่าสนใจ อาทิ รางวัล Special 

Citation, Dragons & Tigers จาก Vancouver International Film Festival จากแคนาดา, Grand 

P r ix - Woosuk Award จาก JeonJu Film Festival ป ระ เท ศ เก าห ล ี ในปี พ.ศ. 2000 และ ได้รับ 

ก า ร จ ัด อ ัน ด ับ จ า ก  Film Comment magazine แ ล ะ  Village Voice magazine ให ้เป ็น  หน ึงใน

3ล ัม ภ าษ ณ ์อ ภ ิ1ชาติพงค์ ว ีระเศรษฐกุล, 22 ส ิงหาคม 2544.

‘’ เก ม ต ่อ ภ าพ ด ังก ล ่าว เร ีย ก ว ่า  Exquiste Corpse ซ ึ่ง เล ่น ก ัน ภ าย ใน ก ล ุ่ม ข อ งค ิล ป ิน  

ดาดาอ ิลม ์โดยในการเล ่นนน ั้นจะให ้คนแรกวาดร ูปเพ ียงคร ึ่งเด ียวแล ้วพ ับด ้านบนไว ้หล ังจากน ั้นก ็ 

ให ้คนต่อไปเข ียนภาพต่อจากคนแรก และคนถ ัดไปก ็มาเข ียนภาพต ่อไปอ ีกเร ื่อย ๆ แล ้วจ ึงคล ี่ภาพ

ออกมาด
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ภาพยนตร์ท ั่วโลกท ี่ด ีท ี่ส ุดในป ี พ.ศ. 2000 รวมถ ึงได ้ร ับเช ิญ ให ้เข ้าร ่วมฉายในเทศกาลภาพยนตร์ 

ต่าง ๆ จำนวนมากทั่วโลก

น อ ก จ า ก น ี้อ ภ ิช า ต ิพ ง ด ัย ัง ก ่อ ต ั้ง บ ร ิษ ัท  Kick the Machine ในป ี พ .ศ. 2543 เพ ือ 

ส น ับ ล น ุน โอ ก าส ส ำห ร ับ ผ ู้ส ร ้า งภ าพ ย น ต ร ์น อก ก ระแ ส ห ล ัก  เช ่น เด ีย วก ับ ล ัก ษ ณ ะข อ งบ ร ิษ ัท  

Firecraker Film สน ับสน ุนผลงานภาพยนตร์ทดลองจากผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระและค ิลป ินไปส ู่เวท ี 

ระด ับนานาชาต ิท ั้งเทศกาลภาพยนตร์และงานแสดงค ิลปะต ่าง ๆ, การให้บริการอุปกรณ ์การดัดต่อ 

ราคาประห ย ัดแก ่ผ ู้สร ้างภาพ ยน ตร ์อ ิสระและน ักด ืกษ า รวมถ ึงการล ัดอบรม เช ิงปฏ ิบ ัต ิการด ้าน  

ภาพ ยน ตร ์ทดลองและภาพ ยน ตร ์อ ิสระให ้แก ่บ ุคคลท ั่วไป เพ ื่อค ้น ห าผ ู้สร ้างภาพ ยน ตร ์อ ิสระท ีม ี 

ด ักยภาพ ความเคลื่อนไหวของอภิชาต ิพงค ้ในวงการภาพยนตร์นอกกระแสหลักจ ึงม ิใช ่อยู่ในฐานะ 

ข องผ ู้สร ้างภาพ ยนตร ์อ ิสระท ี่สร ้างผลงานภาพ ยนตร ์ค ุณ ภาพ เท ่าน ั้น  แต ่ย ังอย ู่ในฐานะของผ ู้ท ี่ 

พยายามผลักด ันให ้เก ิดความเคล ื่อนไหวในแง่ของวัฒนธรรมด้านภาพยนตร์ของผ ู้คนในสังคม รวม 

ถ ึงสน ับสน ุนการสร้างโอกาสให ้แก'ผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระรายอื่น ๆ ด้วย โดยให้ความช่วยเหลือผ ู้ 

สร้างภาพยนตร์อ ิสระในด้านอุปกรณ ์การดัดต่อ

เทศกาลภาพยนตร์ล ันคร ั้งท ี่ 4 ในปี พ.ศ. 2543 นั้น ภาพยนตร์ส ั้นท ี่ส ่งเข ้าร ่วมในการ 

ล ัด ประก วด คร ั้งน ี้ม ีท ั้งส ิ้น  93 เรื่อง ใน ด ้าน ก ิจกรรมใน เท ศกาลคร ั้งน ี้น อกจากจะม ีการล ัดฉ าย  

ภาพยนตร ์ท ี่ส ่ง เข ้าประกวดแล ้ว  ในป ีน ี้ย ังได ้ม ีการล ัดฉายภาพ ยนตร ์ส ั้นจากประเทศอ ื่น  ๆ ที่น ่า 

สนใจอีก รวมท ั้งนำผลงานภาพยนตร์นอกกระแสหล ักจากผ ู้สร ้า ',เคนสำค ัญในช่วงป ี พ.ศ. 2 51 8 - 

2525 อย ่าง ส ุรพ งด ัพ ิน ิจค ้า  นำมาล ัดฉายให ้แก ่ผ ู้ชมท ั่วไปอ ีกด ้วย ท ั้งภาพยนตร์เร ื่อง “อ ัศ เจร ีย ์” 

และ “สำ เพ ็ง ,' และผ ลงาน ภ าพ ยน ต ร ์น อกกระแสห ล ัก เร ื่อ งยาวข องอภ ิช าต ิพ งด ัว ีระ เศ รษ ฐก ุล  

“Mysterious Object at Noon" และผลงานภาพยนตร ์จากผ ู้สร ้างอ ิสระอ ื่น  ๆ อย ่างบ ุญ ส ่ง นาคภู่ 

จาก “Flope" และ ปราบดา หยุ่น จาก “ทางของฝ่น" และผลงานภาพยนตร์จากโครงการ "กรุงเทพ 

2000 เฟรม’’ ท ี่รวบรวมผลงานภาพยนตร ์ท ี่ถ ่ายทอดม ุมมองความค ิดท ี่ม ีต ่อกร ุงเทพมหานครของ 

เหล่าผ ู้กำกับภาพยนตร์, ผ ู้กำกับภาพยนตร์โฆษณา และผ ู้กำก ับม ิวส ิควิด ีโอ

ในเด ือนพฤศจ ิกายน พ.ศ.2543 การล ัด เทศกาลภาพ ยนตร ์ทดลอง โดยโปรเจค 304 

กล ับมาอ ีกคร ังหน ึ่งภายใต ้ช ื่อ  "ดิจ ิท โอ : เทศกาลหน ังทดลองกร ุงเทพฯ ครั้งที่ 3" (Digit O : The 

Third Bangkok Experimental Film Festival) (BEFF 3) เพ ื่อ ต อ บ ส น อ งว ัฒ น ธ รรม ใ น ก ารท ำ  

ภาพยนตร์ท ี่เปล ี่ยนแปลงไปจากพ ิลม ์ภาพยนตร์มาส ู่การบ ันท ึกภาพด ้วยส ื่อด ิจ ิจอลอย ่างกล ้องถ ่าย 

วิดีโอ เน ื่องจากเป ็นเครื่องม ือท ี่ช ่วยประหยัดค ่าใช ้จ ่าย และความสะดวกในการใช ้งานมากกว่าการ 

ถ ่ายทำด้วยท ิเลม ์ภาพยนตร์ งานเทศกาลครั้งน ี้เน ้นค ิลป ินท ี'ทำงานคิลปะของตนด ้วยกล ้องด ิจ ิตอล 

และคนทำหน ังและส ื่อด ิจ ิตอลท ี่ทำงานด ้านภาพยนตร์ การลัดงานที่นำผลงานของผ ู้สร ้างจากลาย
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งานที่แตกต่างก ันน ี้ ผ ู้จ ัดม ีว ัตถ ุประสงค ์ก ็เพ ื่อท ีจะท ้าทายเล ้นแบ ่งระหว ่างความเป ็นภาพยนตร์และ 

ความเป ็นงานศ ิลปะท ี่รวมไว ้อย ู่ด ้วยก ัน5 การจ ัด เทศกาลในคร ังน ีนอกจากจะจ ัดฉายภาพยนตร ์ 

ทดลองให ้แก ่ ผ ู้ชมแล ้วในร ูปแบบท ี่เคยจ ัดมาแล ้ว  ไม ่ว ่าจะเป ็นการจ ัดฉ ายภาพ ยน ตร ์ข องผ ู้

กำก ับช ั้นคร ูอย ่าง โกดาร์ด ( Jean Luc Godard) และการจ ัดฉายภาพยนตร ์ทดลองร ่วมสม ัยจาก 

นานาชาติ ในส ่วนของผลงานภาพยนตร ์ไทยน ั้นส ่วนหน ึ่งเป ็นผลงานของต ิลป ินแขนงต ่าง ๆ อาทิ 

ผลงานของกมล เผ ่าสว ัสด ิ้ ศ ิลป ินแนวคอนเซ ็ปชวล จาก Dilemma Ramix, ไมเค ิล เชาวนาจ ัย 

จาก liron Pussy 3 และ Dragon’s Tale และส ่วนหน ึ่ง เป ็นผลงานของคนทำหน ังอย ่าง ลี เซตะ 

เมธ ีก ุล  จ า ก เม ือ ง ม า ย า  กร ุงธ ิดา (Miamistrips, Hollywoods Dreams), พ ัฒ น ะ  จ ิร ว ง ค ์จ า ก  

Looking Through The Glasses, และ ธ ัญสก พ ันส ิทธ ิวรก ุล จาก Sigh เป ็นต ้น  และย ังประกอบ  

จ ัด แ ส ด งด ้วย ว ิด ีโอ ศ ิล ป ะจ ัด วาง  (video installation) แ ล ะก ารอ บ รม เซ ิงป ฏ ิบ ัต ิก ารก ับ ผ ู้ส ร ้า ง  

ภาพยนตร์ชาวเยอรมัน Volker Schreiner ให้แก่ผู้ซมอีกด้วย

ร ูปแบบและเน ื้อห าในการจ ัด เทศกาลภาพ ยนตร ์ทดลองในคร ั้งน ี้อาจกล ่าวไต ้ว ่าได ้ 

พ ัฒ นาภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักท ี่ส ่ท ีศทางของสถานภาพในการเป ็นงานศ ิลปะแขนงหน ึ่งซ ึ่ง  

ผสานรวมก ับงานศ ิลปะร ูปแบบอ ื่น  ๆ ได้อย่างน่าสนใจ จากงานเทศกาลในครั้งท ี่ 2 ท ี่ผ ู้สร้างผลงาน 

ภาพยนตร์หลายคนอยู่ในฐานะของศ ิลป ินแขนงอื่นหรือส ิลป ินหลากแขนงที่ใช ้ภาพยนตร์มาเป ็นล ื่อ 

ในการแสดงซ ึ่งถ ูกผนวกรวมไว ้ก ับศ ิลปะของภาพยนตร ์หร ือการจ ัดงานคร ั้งแรกท ี่ภาพยนตร์นอก 

กระแสหล ักของคนไทยท ี่ถ ูกนำมาฉายล ้วนแต ่อย ู่ในร ูปแบบของท ิเลม ์ภาพยนตร์ท ั้งส ิ้น  แต่การจัด 

งานในคร ั้งน ี้ไต ้แสดงถ ึงการยอมร ับความเปล ี่ยนแปลงในว ัฒ นธรรมทางศ ิลปะถ ึงการพ ังทลายลง 

ของเล ้นเขตท ี่แบ ่งแยกความเป ็นศ ิลปะของภาพยนตร ์ก ับศ ิลปะแขนงอ ื่น  ๆ และการสร้างสรรค ์ผล 

งานภาพยนตร์ในรูปแบบของทิเลม์ภาพยนตร์และกล้องวิด ีโอ

น ับต ั้งแต ่ช ่วงป ี พ.ศ. 2543 เป ็นต ้นมาจะเห ็นได ้ว ่าล ื่อมวลชนแขนงอ ื่น  ๆ ไม ่ว ่าจะเป ็น  

สถาน ีว ิทย ุอย ่าง Fat Radio หร ือน ิตยสารอย ่าง a day ซ ึ่งล ้วน แ ต ่เป ็น ล ื่อท ี่ส น ับ ล น ุน ค วาม เป ็น  

ป ัจเจกซนนิยมของคนรุ่นใหม่ อย่างกรณีของ Fat Radio ท ี่ให ้โอกาสสำหรับวงดนตรีนอกกระแสอยู่ 

แล้ว ได ้เช ้ามาส่วนร่วมในการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลักให ้เป ็นท ี่ร ู้จ ักมากยิ่งข ึ้นท ั้งในลักษณะ 

ของการจัดฉายภาพยนตร์ส ั้นเรื่องต ่าง ๆ ท ี่ได ้รางว ัลจากเทศกาลภาพยนตร์ส ั้นของม ูลน ิธ ิหน ังไทย, 

การแจกซีด ีภาพยนตร์รางวัลจากการประกวดควบคู่ก ับน ิตยสาร และการจ ัดประกวดภาพยนตร์ส ั้น  

ซ ึงไม ่ลามารถปฏิเสธได้ว ่าการสร้างภาพยนตร์อ ิสระได้กลายเป็นกระแสลังคมสำหรับคนรุ่นใหม่

5กกุติยา กวีวงค์, ส ูจ ิบ ัตรเทศกาลหนังทดลองครั้งท ี่ 3 . น.ร
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ในปี พ.ศ. 2544 น อกจาก เทศกาลภาพ ยน ตร ์ส ัน ข องม ูลน ิธ ิห น ังไทยและเทศกาล  

ภาพยนตร ์กร ุงเทพฯ ท ี่จ ั ด อย ่างต ่อ เน ื่อ ง เป ็น ป ระจำท ุก ป ีแล ้ว  ใน ป ีน ี้ย ังม ีก าร จ ั ด  “ เทศกาลหน ัง 

ตะว ันออก” ซ ึ่งนอกจะจ ัดฉายภาพยนตร์ค ุณภาพจากฝ ืงเอเช ียแล ้วม ีจ ัดฉายภาพยนตร์อ ิสระขนาด 

ยาวเรื่อง “จอม โ ห ด มน ุษย ์ซ ีอ ิ๊ว ’’ ของไพสิฐ พ ันธ ุพฤกษชาติ ภาพยนตร ์ท ี่ผสมผลานระหว ่างความ 

เป ็นภาพยนตร์สารคดี (documentary film) และความเป ็นภาพยนตร์บ ัน เท ิง (fiction film) เมื่อเขา 

นำเร ื่องราวท ี่เก ิดข ึ้นมาปร ุงแต ่งด ้วยการ จ ั ด เร ืยงลำด ับเวลาเส ียใหม ่ รวมถ ึงการปร ุงแต ่งด ้วยการ 

กำกับซับเจคในฐานะของนักแสดงในบางขณะ

ใน เด ือน ส ิงห าคม  เท ศกาลภาพ ยน ตร ์ส ันคร ั้งท ี่ 5 ถ ูกจ ัดข ึ้นอ ีกคร ั้งห น ึ่ง  โดยม ีผ ู้ส ่ง  

ภาพยนตร์เข ้าร ่วมประกวดในคร ั้งน ี้ จำนวน 153 เรื่อง โดยร ูปแบบของการจ ัดงานย ังคงล ักษณ ะ 

เซ่นเดิม ม ีการจ ัด ฉายภาพยนตร์ส ันจากต ่างประเทศ ผลงานภาพยนตร์ของผ ู้สร ้างภาพยนตร์นอก 

กระแสหลักในยุคก ่อนหน ้า ท ั้งการจ ัดฉายผลงานภาพยนตร ์ทดลองจากการอบรมเช ิงปฏ ิบ ัต ิการ 

ซ องสถาบ ัน เกอเธ ่ใน ป ีพ .ศ .2535 และผลงานเร ื่อง Iron Pussy โดยไมเคิล เซ าวนาศ ัยท ั้ง3 ภาค 

วงการภาพ ยน ตร ์น อกกระแสห ล ักใน ช ่วงเวลาน ี้น อกจากความ เคล ื่อน ไห วใน กล ุ่มข องผ ู้สร ้าง  

ภาพยนตร์ส ั้นท ี่ส ่งผลงานเพ ื่อเข ้าประกวดแล้ว ความเคล ื่อนไหวจากกล ุ่มผ ู้สร ้างอ ิสระท ี่สร ้างสรรค ์ 

ผลงานอยู่นอกขอบข่ายของการประกวดซึ่งส ่วนใหญ ่ม ักเป ็นผ ู้ท ี่สร ้างผลงานอย่างต ่อเน ื่อง และเป ็น 

ผลงานระด ับม ืออาช ีพท ี่เก ิดจากการท ุ่มเททรัพยากรทางสต ิป ัญญาและท ุนทรัพย ์ในการสร้างสรรค ์ 

ผลงานนับเป ็นความเคลื่อนไหวที่น ่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง แม ้ว ่าปริมาณภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างในกลุ่มน ี้ 

จ ะม ีปร ิมาณ ไม ่มาก เลย เม ื่อ เท ียบก ับ ล ัดส ่วน ข องภ าพ ยน ตร ์ส ั้น ท ี่ถ ูกส ่ง เข ้าป ระกวด  แต ่ในด ้าน 

พ ัฒนาการในแง่ของรูปแบบและเน ื้อหาท ี,ถ ูกนำเสนอในผลงานของผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระเหล ่าน ี้ 

กลับมีอ ัตราส่วนของความแปลกใหม่ในการนำเสนอเป็นอย่างมาก

ผ ู้สร ้างภาพยนตร์'นอกกระแสหลักหลายคนก็ม ้ได ้1หยุดนิ่งเฉย พวกเขาพยายามหาหน 

ทางท ี่จะสร ้างผลงานภาพยนตร ์ของตนเอง แม ้ว ่าจะประสบข ้อจำก ัดทางด ้าน ท ุน ท ร ัพ ย ์ ผ ู้สร้าง 

อ ิสระส ่วนหน ึ่งห ันมารวมกล ุ่มก ันในกล ุ่มน ักส ืกษาน ่วมสถาบ ัน เพ ื่อสร ้างผลงานภาพยนตร ์ด ังเซ ่น  

กล ุ่มล-ห ัน  ท ี่เก ิดจากการรวมต ัวของน ักส ืกษ าเอแบค , กล ุ่ม Lost Fiction และ กล ุ่มม ีด ีโปรเจค  

เป็นต้น และผู้ท ี่เคยเข้าร่วมอบรมโครงการที่ถ ูกจัดขึ้นในช่วงยุคที่ 3 น ั้นส ่วนหนึ่งย ังคงเด ินหน้าผลิต 

ผลงานของตนอย่างต ่อเน ื่อง ไม ่ว ่าจะเป ็น ฮาเมอร ์ซาลวาลา หรือ ไพลิฐ พ ันธุพฤกษชาติ ผู้สร้าง 

ภาพยนตร ์อ ิสระท ี่บ ุก เบ ิกสร ้างผลงานมาก ่อนหน ้าย ังพยายามส ่งเสร ิมผ ู้สร ้างภาพยนตร ์คล ื่นล ูก  

หล ังในการสร้างภาพยนตร์อ ิสระ โดยการสน ับสน ุนผ ู้สร ้างภาพยนตร์ท ี่ม ีศ ักยภาพอย ่างกรณ ีของ 

มล.ม ิ่งมงคล โสณกุล และ อภ ิชาต ิพงค ์ว ีระเศรษฐก ุล รวมถึง บ ุญส ่ง นาคภู่, เปลว ดิริสุวรรณ และ 

สี ซาตะเมธ ีก ุล  ท ีรวมต ัวก ันทำเว ็บไซด ์Thaishortfilm เพ ื่อเป ็นอ ีกซ ่องทางหน ึ่งท ี่คนทำหน ังส ั้นใช ้
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เป็นลื่อในการส่งเสริมการผลิตผลงานของคนทำหนังลันรุ่นใหม่และเป็นชุมชนออนไลน์ให้ผู้ท ี่ช ื่น 

ชอบในการทำหนังได้พบปะกันรวมถึงการจัดอบรมเพื่อให้ความเด้านภาพยนตร์

นอกจากความเคลื่อนไหวของส ่วนต่าง ๆ ในแวดวงภาพยนตร์นอกกระแสท ี่ลามรถเห ็น 

ได ้ช ัดเจนดังข ้างต ้นแล้ว การเพ ื่องฟ ูฃชงภาพยนตร์'นอกกระแสหล ักย ังถ ูกเท ือหน ุนด ้วยป ัจจ ัยทาง 

บรบทอ ึ่น  ๆ ซ ึ่งม ีส ่วนช ่วยสน ับลน ุนการเจร ิญ เต ิบโตของภาพ ยนตร ์นอกกระหล ัก เป ็นอย ่างมาก 

ป ัจจ ัยเหล่าน ี้ ประกอบด้วย

1. ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี

ความเท ี่เองฟ ูของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูกสร ้างเป ็นปร ิมาณ มากหลายร้อย 

เท ่าต ัวเม ื่อเปรยบเท ียบก ับปร ิมาณของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักย ุคก ่อนน ั้น ป ัจจ ัยสำค ัญ ท ี่ส ุด  ได้ 

แก ่ความก ้าวหน ้าของเทคโนโลย ีท ี่ทำให ้กระบวนการถ ่ายทำภาพยนตร์ม ิใช ่เป ็นกระบวนการท ี่ย ุ่ง 

ยากและส ิ้น เปล ืองงบประมาณ จำนวนมากอ ีกต ่อไป ด ้วยการพ ัฒนาประส ิทธ ิภาพของกล ้องว ิด ีโอ 

และการเป ิดกว้างน ิยามของภาพยนตร์ในปัจจ ุบ ันท ี'เป ิดกว้างให ้ก ับการถ ่ายทำด้วยกล้องว ิด ีโอ รวม 

ถ ึงการพ ัฒ นาโปรแกรมการต ัดต ่อด ้วยคอมพ ิวเตอร ์ท ี่ผ ู้ลร ้างไม ่จำเป ็นต ้องลงท ุนไปต ัดต ่อในห ้อง 

สตูดิโออีกต่อไป ทำให้บ ุคคลทั่วไปสามารถเข้ามาผลิตผลงานภาพยนตร์ของตัวเองได้โดยไม่ใช ่ส ิ่งท ี่ 

ย ุ่งยากและส ิ้นเปล ืองงบประมาณเหมือนช ่วงเวลาก ่อนหน ้าอ ีกต ่อไป

2. กระแสของวัฒนธรรมที่ส ่งเสร ิมความเป ็นป ัจเจกซน ความอ ิสระ

กระแสล ังคมท ี่ส ่งเสร ิมแนวความค ิดเก ี่ยวก ับความเป ็นอ ิสระ และความเป ็นป ัจเจก 

บ ุคคลได ้ส ่งผลให ้ร ูปแบบการแสดงออกทางค ิลปว ัฒ นธรรมเน ้นการแสดงออกถ ึงความเป ็นต ัวตน 

ของแต ่ละบ ุคคล และส ื่อทางว ัฒนธรรมก ็ได ้กลายเป ็นหนทางในการแสดงออกถ ึงความเป ็นป ัจเจก 

คนร ุ่นใหม ่ห ันมาระบายความเป ็นต ัวตนของพวกเขาผ ่านล ื่อต ่าง ๆ ทำให ้เก ิดว ัฒ นธรรมอ ินด ี้ใน  

ห ลายร ูปแบบ  ท ั้ง เพ ลงอ ินด ี้ท ี่เก ิดจากการทำงานของน ักดนตร ิท ี่ไม ่ล ังก ัดบร ิษ ัทล ื่อขนาดใหญ ่, 

หน ังส ือทำม ีอท ี่ไม ่ต ้องเข ้าสำน ักพ ิมพ ์และภาพยนตร ์ซ ึงเป ็นล ื่อทางว ัฒ นธรรมท ี่สำค ัญ ในย ุคสม ัย  

ป ัจจ ุบ ันก ็กลายเป ็นส ิ่งท ี่ถ ูกใช ้ในการตอบสนองแนวความคิดอ ิสระของคนรุ่นใหม่น ี้เฉกเช ่นเด ียวก ัน 

ก ับสื่อทางวัฒนธรรมอื่น ๆ

สรุป

การเจร ิญ เต ิบโตของภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในช ่วงเวลาน ี้น ั้นได ้ร ับการสน ับสน ุน 

จากหลายฝ่ายที่ทำ'ให ้เก ิดพ ัฒนาการ'ไน'วงการภาพยนตร์'นอกกระแลหลักทั้งจากบุคคลที่ม ีบทบาท 

ในการเคลือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในช่วงเวลาก ่อนหน้าน ี้ อย ่าง ชลีดา เอ ื้อบำรุงจ ิต
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ค ิกษ 'าด ้านภาพยนตร ์จากคณ ะ'วารลารศาสตร ์มหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์ท ี่พยายามจ ัดฉายภาพ 

ยนตร์ในหมู่น ักค ิกษาภาพยนตร์ในขณะที่เป ็นน ักค ิกษา ท ี่เข ้ามาสานต ่อพ ัฒ นาการของภาพยนตร ์ 

น อกก ระแสห ล ักด ้วยการสร ้างเวท ีสำห ร ับ ผ ู้ส ร ้างภาพ ยน ต ร ์เห ล ่าน ีใน ฐาน ะข องผ ู้อ ำน วยก าร 

เทศกาลภาพยนตร์ล ันของมูลนิธ ิหนังไทย กล ุ่มน ักค ิกษาด ้านภาพยนตร ์และค ิลปะจากต ่างประเทศ 

ที,ม า รวม ต ัวก ัน เป ิด ศ ูน ย ์ค ิล ป ะแ ล ะบ ร ิษ ัท ท ี่ล ่ง เส ร ิม ผ ล งาน ข อ งผ ู้ส ร ้า งภ าพ ย น ต ร ์อ ิส ระอ ย ่า ง  

มล. ม ิ่งมงคล โสณกุล, อภ ิชาต ิพงค ัว ีระเศรษฐก ุล และกฤต ิยา กว ีวงค ั เป ็นต ้น รวมถึงภาคเอกชนที่ 

ให ้ความสนใจในการสนับลนุนเวทีสำหรับการประกวดภาพยนตร์ล ันต่าง ๆ เพ ิ่มมากขึ้น

การวิเคราะห์เน ื้อหาและรูปแบบภา'พยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์'นอกกระแสหลัก'ในยุคป ัจจุป ัน

ในการวิเคราะห ์ภาพยนตร์นอกกระแสหลักในยุคป ัจจ ุบ ันน ั้น ผ ู้ว ิจ ัยทำการวิเคราะห ์จาก 

ภาพ ยนตร ์2 แหล่ง ได้แก่ ภาพยนตร์ล ันท ี่ล ่งเข ้าการประกวดภาพยนตร์ส ั้นของมูลน ิธ ิหน ังต ั้งแต่ครั้ง 

ท่ี 1 -  5 และผ ลงาน ภาพ ยนตร ์จากผ ู้สร ้างอ ิสระท ี่อย ู่น อก เห น ือจากการประกวด  และเน ื่องจาก 

ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างข ึ้นในช ่วงเวลาน ี้ม ีปร ิมาณมาก อ ีกท ั้งย ังความหลากหลายท ั้งทางด ้านเน ื้อหา 

และร ูปแบบ เพ ื่อความเหมาะสมในการว ิเคราะห ์ ผ ู้ว ิจ ัยได ้แบ ่งการว ิเคราะห ์ออกเป ็น  2 ประเด ็น  

หลัก ได้แก่ การวิเคราะห ์ในแง่ของเน ื้อหาท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์ และการว ิเคราะห ์ร ูปแบบของ 

ภาพยนตร์ในการนำเสนอเน ื้อหาโดยย ่อของภาพยนตร์ส ั้นจากการประกวดของม ูลน ิธ ิหน ังไทยต ั้ง 

แต่ครังที่ 1 -  5 น ืผ ู้ว ิจ ัยจะเร ียงลำด ับตามแนวค ิดหล ักของเร ื่องในการว ิเคราะห ์เน ื้อหาภาพยนตร ์ 

เป ็นสำค ัญ เพ ื่อให ้ผ ู้อ ่าน เห ็นภาพ ได ้โดยง ่าย  ข ณ ะท ี่ใน ส ่วน ข องผลงาน ภ าพ ยน ตร ์ข องผ ู้ส ร ้าง  

ภาพยนตร์อ ิสระที่ไม่ได้ล ่งผลงานเข้าร่วมประกวด จะเร ียงลำด ับตามผลงานของผ ู้สร ้างแต ่ละคน

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักจากการประกวดภาพยนตร์ส ั้นของม ูลน ิธ ิหน ังไทยนั้นท ี่นำ 

มาสืกษา'ในครั้งนื้ม ี'จำนวน'ทั้งลิ้น 414 เรื่อง จากเทศกาลภาพยนตร ์ส ั้นต ั้งคร ั้งท ี่ 1 -  5 โดยทั้งหมด 

เป ็นภาพยนตร์ส ั้นช ึ่งม ีความยาวไม ่เก ิน 30 นาที และเป ็นผลงานจากผ ู้สร ้างท ี,ม ีความหลากหลาย 

แตกต่างก ันออกไป ต ังแต ่น ักค ิกษาด ้านภาพยนตร์ตลอดจนบ ุคคลท ั่วไป โดยม ีรายละเอ ียดในการ
" ' 'I  _ _ 1 r ' ’ ไ \
วิเคราะห ํเน ิอหาและรูปแบบของภาพยนตร์'นอกกระแสหล ักจากการประกวด/ทพยนตร์ล ันด ังน ื
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ตารางที่ 6.1

เน ื้อหาภาพยนตร์จากการประกวดภาพยนตร์ส ันของมูลนิธ ิหนังไทยโดยย่อ

1. แสดงภาพชีว ิตและสักษณะนิส ัยของคนในสังคมเมือง

1.1 วิถ ีช ีวิตของผู้คนในสภาพสังคมเมือง

1. 1.1 ความโดดเดี่ยวแปลกแยกของชีวิตในสังคมเมือง 

การประกวดครั้งท ี่ 1

-THE BUGS ชายหน ุ่มใช ้ช ีว ิตอย ู่อย ่างโดดเด ี่ยวแต ่เพ ียงในห ้องพ ักของตนเอง ส ิงม ีช ีว ิต 

เพ ียงส ิ่งเด ียวท ี่ม ีอย ู่ในห ้องนอกจากเขาค ือแมลงลาป ซ ึงท ้ายท ีส ุดเขาก ็ไม ่ 

สามารถเรียนรู้ท ี่จะอยู่ร ่วมกับมันได้

การประกวดครั้งที 2

- Keep เท Touch ความ.ว้าเหว่ของชายหนุ่มตกงานที่ใช ้ช ีวิตเพ ียงลำพังอยู่ในห้องอพาร์ทเมนท์ 

ของเขา และเฝ ืาแต่เข ียนจดหมายหาเพ ื่อนเพ ียงคนเดียวทีเขามีน ันค ือตัวเขา 

เอง

■ ค ือ . . . ห น ึ่ง  

(One)

สภาพช ีว ิตอ ันว ้าเหว ่ของชายหน ุ่มท ่ามกลางผ ู้คนมากมาย หลังจากแม ่ของ 

เขาได้เลียชีวิตลง

- ตะวัน "ตะว ัน" พยายามจบช ีว ิตของต ัวเองในอ ่างอาบน ํ้า เม ื่อ เข าประสบป ัญ ห า 

ต่าง ๆ มากมายในชีวิตทั้งเรื่องงาน และความรัก และในวินาทีท ี่เขากำลังส ิ้น 

ใจนั้นเองเขาได้พบผู้หญ ิงท ี่เหม ือนกับแฟนเขาและตัวตนของตัวเองท ี่แท ้จริง 

อีกครั้ง แต่ท ุกอย่างก็สายเก ินไป เม ื่อเขาไม ่ลามารถกลับมาใช ้ช ีว ิตในโลกท ี่ 

แท้จริงนี้ได้อีก

การประกวดครังที่ 3

- Shopping เท 

the Night

ความโดดเดี่ยวของชายหนุ่มผู้ถ ูกแฟนทอดทิ้ง ท ่ามกลางผ ู้คนมากมายท ี่ราย 

ล้อมเขาในเมืองใหญ่ ทำให้เขาตัดสินใจฆ่าตัวตายในที่ส ุด

- ต้นไม้, ต ู้ปลา, 

ต่อจุด

หญ ิงสาวออฟฟ ิศในเม ืองท ี่ใช ้ช ีว ิตเพ ียงลำพ ังในคอนโดม ิเน ียม ก ิจกรรมที่ 

เธอทำยามอยู่ห ้องเพ ียงลำพ ังค ือการดูแลต้นไม ้ ปลาและเล ่นต ่อจ ุด  แต่ปลา 

ท ี'เธอเล ี้ยงในต ู้ก ็เป ็น เพ ียงปลาพลาสต ิค และต ้นไม ้ต ้น เล ็กท ี่เธอปล ูกไว ้ใน  

กระถางก็เห ี่ยวเฉาลงทุกวัน จนเธอตัดสินใจให้ม ันได้ไปอยู่ในที่ท ี,ควรอยู่ร่วม 

กับต้นไม้อื่นในผืนดินกว้าง
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 3 (ต่อ)
-ใบหน้าสุดท้าย ภาวะแปรปรวนทางจ ิตของซายหนุ่มผ ู้ใซ ้ช ีว ิตในเม ืองใหญ ่เพ ียงลำพ ัง หลัง 

จากถ ูกแฟนสาวทอดท ิ้ง ภายใต ้จ ิตสำน ึกอ ันเลวร ้ายถ ึงความใร ้ค ่าในช ีว ิต  

ของตัวเอง ทำให้เขาแสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ออกมาไม่ว ่าจะเป ็นแปรงฟ ันเส ีย 

จน เล ือดกลบ  นำยกทรงของแฟนมาสวมใส ่ ความพยายามในการสำเร ็จ  

ความใคร่ด ้วยตนเอง รวมถ ึงการกล ับไปย ังท ี่ท ี่เขาและแฟนเคยใช ้เวลาอย ู่ 

ด้วยกัน

- โลกของนพพร "นพพร” ชายหน ุ่มท ี่ต ้องม ีช ีว ิตอ ันแสนโดดเด ี่ยว นอกจากแฟนสาวจะทอด 

ท ิ้งเขาจนเขาไม่เหลือใครแล้ว เขายังต ้องเผช ิญก ับโรคห ัวใจท ี่พร ้อมจะคร่า 

ชีวิตเขา หากเขายังใม่เช้ารับการผ่าตัด

การประกวดครั้ง V 4

-2301 ภาพชีว ิตอ ันโดดเด ี่ยวในเม ืองหลวงของของชายหน ุ่ม หญ ิงสาว และคนขับ 

แท็กซี่

- Miss Wish ลาวออฟฟัศในเมืองผู้ว ้าเหว่ ผ ู้ฝ ักใฝ่อยู่ก ับการแสวงหาคู่ให้ตนเอง ทิ้งค้นหา 

จากการดูหมอด ู และหาคู่จากชายหนุ่มท ี่บ ังเอิญผ่านเข้ามาในชีวิตเธอ

- เค้ก ชายหน ุ่มพยายามปล ีกต ัวเองจากล ังคมในวันเก ิดของเขา เม ื่อพบว่าต ัวเอง 

ไม ่ม ีเง ินต ิดกระเป ๋า  คนเด ียวท ี่เขาโทรหาในว ัน เก ิดค ือแม ่ท ี่อย ู่ต ่างจ ังหว ัด  

และการฉลองวันเกิดอย่างเงียบ ๆ กับสุนัขใกล้ตัว

- บรรจุกระป๋อง สาวเส ิร ์ฟป ัญญาซนรู้ส ึกน ้อยเน ื้อต ํ่าใจก ับสภาพช ีว ิตของตนเอง ขณะรับฟัง 

ข ่าวความก ้าวหน ้าของเพ ื่อน และพบเห ็นภาพชายท ี่เธอแอบหลงร ักขณ ะ 

เร ียนมาทานกาแฟกับแฟนลาวในร้านที่เธอเป ็นเด ็กเส ิร ์ฟ สิงที่เยียวยาให้เธอ 

ดำเนินชีว ิตในแต่ละวันได้อย่างมีความสุขได้แก่ของที่ระลึกจากความทรงจำ 

ที่เธอเคยใช้ช ีว ิตก ับเพ ื่อนอย่างสนุกสนานซึ่งเธอได้บรรจุม ันไว้ในกระป๋องตั้ง 

ไว้ในห้อง แต ่ส ุดท ้ายแม ้แต ่ความทรงจำบรรจ ุกระป ๋องเธอก ิย ังไม ่ลามารถ 

รักษามันไว้ได้ เม ื่อเธอเร ่งร ีบออกจากห ้องจนกระป ๋องท ี่เธอต ั้งไว ้ท ิ้งหมดล ้ม 

ลงหมด
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ตารางที 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5
- กร ุงเทพ  ส าม  

ท ุ่ม  ส ี่ล ิบ ส อ ง  

นาที

ความเหงาว ้าเหว่ท ี่เก ิดข ึ้นแก ่หญ ิงสาวท ่ามกลางผ ู้คน ณ สถานีรถไฟฟ้า ใน 

เวลาลามท ุ่ม สี่ส ิบสองนาที

- ก่อน มรส ุมช ีว ิตท ั้งเรองตกงานและความรักท ี่ไไม ่สมหว ังเข ้ามาไนช ีว ิตชายหน ุ่ม 

เม ื่อช ีว ิตปราศจากคนสนใจและดำเน ินช ีว ิตไปอย ่างเด ียวดาย เขาจึงฆ ่าต ัว 

ตายในที่สุด

- ตะลึง ชายหนุ่มต ้องเผชิญปัญหาในเรองงาน และความกดต ันจากคนรอบข ้างท ี่ไม ่ 

เคยสนใจความคิดเห ็นของเขา ทางผ ่อนคลายของเขาค ือหน ังส ือโป ิส ักเล ่ม 

แต ่เขากลับทำมันหล่นหายไป ก ่อนจะพบว ่าเด ็ก  ๆ นำหนังสือโปิฃองเขาไป 

พ ับจรวดเล่นกันอย่างสนุกสนาน

- พิภพ บรรฑูรย์ ชายหน ุ่มผ ู้โดดเด ี่ยวต ้องการย ้ายบ ้านออกไปล ่ด ินแดนท ี่เขาปรารถนา แต่ 

ความต ั้งใจน ั้น ไม ่เคยท ี่จะสำเร ็จถ ึงแม้ว ่าเขาจะได ้บรรจ ุส ิ่งของต ่าง ๆ ลง 

กล่อง เพ ื่อเตรยมท ี่จะย ้าย แต ่แฟนสาวเขาก ็ม ักจะบอกเล ื่อนออกไปเสมอ 

จนกระท ั่งเขาเรมร ับร ู้ว ่าเธอม ีชายอ ื่น  เขาจ ึงออกเด ินทางไปดินแดนในฝัน 

ของเขาด้วยตนเองเพียงลำพัง

1.1.2 ชีวิตในเมืองที่เหมือนกลไกขาดจินตนาการชำซากจำเจ

การประกวดครั้งที่ 1

- IMAGINE ชายหนุ่มน ักโฆษณาไม่ลามารถสร้างสรรค ์ผลงานของตนออกมาได ้จนต ้อง 

มาน ั่งลอกผลงานคนอ ื่น  ท ังย ังต ้องทนรำคาญ เล ียงของหลานท ี่เล ่นอย ู่ข ้าง 

บ ้านรบกวนสมาธิในการทำงาน แต ่การออกไปต่อว่าหหหลานของเขาทำให้ 

เขาค้นพบคิดในการสร้างสรรค์งานของตนจากการเล่นกันของหลาน

- นิทราคลีนิค ผ ู้คนมากมายเข ้ามาในโรงพยาบาลเพ ื่อให ้หมอทำให ้ตนหล ับ เม ื่อพวกเขา 

เห ็นว่าช ีว ิตท ี่ดำเน ินอยู่ด ูจะขาดความสุขเลียมากกว่าการได้หลับไหล
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครงที่ 5

- ร้านนายวัฒนา "ว ัฒ นา” ชายหนุ่มเจ ้าของร้านขายของชำดำเนินชีว ิตอย่างซํ้าชากจำเจ เช้า 

ว ันหน ึ่งว ัฒ นาพบว ่าป ้ายซ ื่อร ้านของเขาน ั้นต ัวอ ักษร “ฒ ” หายไป จนเขา 

ต้องใช้ต ัวอักษร "ธ” มาแทน เน ื่องจากการทำส ั่งต ัวอ ักษร “ฒ" ใหม่นั้นแพง 

เกินไป จนกระทั่งหน ึ่งเขาฝ ันย้อนกลับไปในวัยเด ็กและได้ค ้นพบว่าตัวอ ักษร 

"ฒ ”น ั้น เก ิดจากต ัว"ต ’' รวมก ับ "ม " เขาจ ึงทำป ้ายต ัวอ ักษร “ฒ ” ใหม่ท ี่เก ิด 

จากต ัว “ต” รวมกับตัว "ม ” ว ัฒ นาจ ึงกล ับมาม ีป ้ายซ ื่อร ้านท ี่ถ ูกต ้องอ ีกคร ั้ง  

หนึ่ง

การประกวดครั้งy 4

-ไท ช ีว ิตท ี่ขาดส ีส ัน เสม ือนเคร ื่องจ ักรของชายหน ุ่มในเม ืองซ ึ่งดำเน ินไปอย ่าง 

จำเจ เช ้าทำงานและพอตกเย ็นก ็กล ับมาท ี่ห ้องพ ัก ก ินอาหารสำเร็จรปพร้อม 

ก ับการดูโทรท ัศน ์ท ี่ใม ่ม ือะไรแปลกใหม่ และยังคงดำเนินเซ่นนี้ไปเรื่อย ๆ ไม่ 

ม ีอะไรเปลี่ยนแปลง

1.1.3 สภาพต่างคนต่างอยู่ในสังคมเม ือง

การประกวดครั้งที่ 3

- So Far 

So Close

ความรักท ี่บ ังเก ิดข ึ้นแก'หนุ่มเชเว่นอ ีเลเว ่นท ี่หลงรักหญ ิงสาวที่เข ้ามาช ื้อของ 

ในร้านของเขาทุกวัน แต ่กล ับไม ่เคยได ้พ ูดจาก ัน  จนกระท ั่งเธอหายไปจาก 

ร้านของเขา และชายหนุ่มก ็พลาดโอกาสที่จะได ้ทำความรู้จ ักเธอ

- บาง ช ีว ิตอ ันโดดเด ี่ยวของต ัวละครท ี่ดำเน ินไปอย ่างเป ็นเล ันขนานระหว ่างชาย 

หน ุ่มเจ ้าหน้าท ี่เก ็บเงินในตู้โทรลัพท ์สาธารณะกับหญ ิงสาวร้านขายดอกไม้ท ี่ 

เขาได้แต ่เฝ ัามองเธออย่างเง ียบ ๆ ขณะ'ไขตู้โทรศัพท์'อย่างที่ไม่มืมี'วัน'ได้เคย 

พ ูดคุยก ัน ขณะชีวิตของหญิงลาวดำเนินไปอย่างขาดคนที่เข ้าใจ เต็มไปด้วย 

ความว้าเหว่ ภายใต ้ค ่าน ิยมของครอบครัวคนจ ีนห ัวเก ่าท ี่ไม ่ให ้ความสำค ัญ 

ต่อชีวิตลูกลาว
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5
- เ ห ต ุ ก า ร ณ ่  

ระหว่างรอ

น ักส ืกษาชายได ้ม ีโอกาสพ ูดค ุยก ับหญ ิงสาวตาบอด ณ ป ้ายรถเมล ์ค ืนท ี่รถ 

ขาดระยะค ืนหน ึ่ง บทสนทนาท ั้งสองเต ็มไปด ้วยความเข ้าอกเข ้าใจซ ึ่งก ัน  

และก ัน หากแต ่เม ื่อรถมาท ั้งสองต ่างต ้องแยกออกจากก ัน และแม ้ว ่าท ังสอง 

จะบ ังเอ ิญ ได ้อย ู่ใกล ้ ๆ ก ันท ี่สถาน ีรถไฟอ ีกคร ั้ง แต ่ท ั้งสองต ่างก ็ไม ่เห ็นอ ีก 

ฝ่ายหนึ่ง

1.1.4 วิถ ีช ีวิตวัยรุ่นในสังคมเมือง

การประกวดครั้งที, 2

- หมด คู่ร ักวัยรุ่นชายหนุ่มหญ ิงสาวซึ่งใช ้ช ีว ิตค ู่ร ่วมกันเยี่ยงสามีภรรยา ไม่สามารถ 

รับผิดชอบผลที่เก ิดขึ้นมาได้ เม ื่อแพ ่นสาวเก ิดท ้องและท ั้งสองต ้องหาว ิธ ีท ี่จะ 

กำจัดกับเด็กในท้อง

การประกวดครั้ง V 3

- Starting Over ช าย ห น ุ่ม เพ ิ่งจบ ก ารค ืก ษ าเก ิด ต ก ห ล ุม ร ัก ก ับ เด ็ก ส าวม ัธย ม ข ้างบ ้าน ท ี่ผ ู้ 

ปกครองขอให้เขาช่วยลอนพิเศษให้ ท ั้งสองเก ิดได ้เส ียก ันและฝ ่ายหญ ิงเก ิด 

ตั้งครรภ์ขึ้น ชายหนุ่มไม ่ม ีทางเล ือกนอกจากพาเธอไปทำแท้ง แต่เธอกลับตก 

เลือดจนเสียชีวิต

- ส.ล.น. ช ีว ิตของว ัยร ุ่นลามคนท ี่ประสบป ัญ หาต ่างก ันออกไปท ั้งการต ั้งท ้องก ่อนว ัย 

อ ันควร ยาเสพย ์ต ิด และป ัญ หาในครอบคร ัว  ถ ูกนำเสนอผ ่านสตอร ี่บอร ์ด  

เพ ื่อล ่งอาจารย ์โดยนำเน ื้อเร ื่องมาจากช ีว ิตจรงของชายหน ุ่มเจ ้าของเร ื่องท ี่ 

ทำหน ้าท ี่ร ับผ ิดชอบท ั้งในฐานะน ักค ืกษาและพ ่อของล ูกท ี่เก ิดข ึ้นจากความ 

รักก่อนวัยอันควรของเขาและแพ่นสาว

การประกวดครั้งทิ 4

ชบาเพ้อ น ักค ืกษาลาวผ ู้ม ีช ีว ิตอย ่างปราศจากความเอาใจใล ่ฃองผ ู้เป ็นพ ่อ และยังเผชิญ 

ก ับการกล ่าวหาของอาจารย ์ท ี่ค ิดว ่าเธอต ิดยาเสพย์ต ิด ขณะท ี่เธอเองก ็ไม ่ม ีเง ิน 

จ ่ายค ่าเทอมท ี่ค ้างไว ้ได ้ เม ื่อ เธอถ ูกชายหน ุ่มมอมเหล ้าเพ ื่อข ่มข ืน  และชักชวน 

เธอเข ้าล ่การค้าประเวณ ี เธอจ ึงต ัดส ินใจทำม ันเพ ื่อหาเง ินจ ่ายค ่าเทอม และลง 

เอยด้วยการทำแท้ง เม ื่อเธอเกิดตั้งครรภ์ข ึ้นมา
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5 (ต่อ)
- ม ือมาร ช ีว ิตล ับลนของชายหน ุ่มน ักค ืกษาเผช ิญ ป ัญ หาหลายเร ื่องท ี่ร ุมล ้อมเขา ทั้ง 

พ ่อแม ่ท ี่ทะเลาะก ันตลอดเวลา และป ัญหาการเร ียนหากเขาไม ่สามารถผ ่าน 

วิชาของอาจารย์ท ี่เร ียกเขาไปดุด ่าอย่างรุนแรง จนเม ื่อเขาได ้ไปพบกับหมอดู 

หญิงลาวที'ช ักชวนเขาเข้าไปสิการเสพยา หล ังจากน ันท ุกส ิงก ็เปล ียนไป เมือ 

เขาลงม ือฆ ่าคนรอบข ้างท ี่สร ้างป ัญ หาให ้ก ับต ัวเขาท ั้งอาจารย ์พ ่อแม ่และ 

แพ ่นสาว โดยที่เขาไม่รู้ต ัว ก ่อนท ี่พบว ่าม ัน เป ็นการกระทำจากม ือข ้างท ี่เขา 

ใช้ฉีดยาเสพย์ติดเข้าเล้นนั่นเอง

- เรื่องของผม สองพ ี่น ้องว ัยร ุ่นกำพร้าพ ่อแม ่อาศ ัยก ันอย ู่เพ ียงลำพ ัง ในคืนหนึ่งพี่ขายได้นำ 

เพ ื่อนมาม ั่วส ุมเสพยาในบ ้านต ัวเอง และเพ ี่อนของเขาได ้ร ุมข ่มข ืนน ้องสาว 

จนเธอถ ึงแก ่ความตายอย ่างท ี่เขาไม ่สามารถท ี่จะปกป ้องน ้องสาวได ้ สิงที่พ ี่ 

ชายสามารถทำได ้หล ังจากเก ิดเหต ุการณ ์น ั่นค ือการฆ ่าต ัวตายตามน ้องสาว 

ของเขาไป

1.1.5 ชีวิตครอบครัว

(1) ความสัมพันธํในชีวิตครอบครัวที่เปลี่ยนไป

การประกวดครังที, 2

- คุณย่า ความว ้าเหว ่ของค ุณ ย ่าท ี่อาศ ัยอย ู่ในบ ้านเพ ียงลำพ ังก ับความพยายามท ี่จะ 

ให ้ล ูกชายกลับมากินข ้าวก ับตนที่บ ้าน หล ังจากเก ิดเหต ุก ังขยะล ีเหล ืองท ี่เคย 

ตั้งอยู่หน้าบ้านกลับหายไปอย่างไร้ร่องรอย

- โรคตดต่อ ชายหนุ่มเข ้ามาดำเน ินช ีว ิตในเม ืองหลวง โดยม ืแม ่และน ้องชายอาศ ัยอย ู่ใน 

ต ่างจังหวัดซ ึ่งเป ็นบ ้านเกิดของเขา ชายหนุ่มใช ้ช ีว ิตของตนติดต่อลื่อสารกับ 

คนอ ื่นผ ่านท ั้งทางโทรศ ัพท ์และอ ินเตอร ์เน ็ตตลอดเวลา จนน้องชายของเขา 

ไม่ลามารถที่จะต ิดต ่อเขาทางโทรศัพท ์ได ้เพ ี่อบอกข่าวของแม่ท ี,ล ้มป ่วยหนัก 

ลงทุกที และกว่าท ี่เขาจะเข ่าว แม ่ของเขาก็เล ียช ีว ิตลงเส ียแล้ว
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ตารางที 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 4
- แผลเก่า ช ีว ิตค ู่ของหนุ่มลาวขวัญ -  เร ียมย ุคใหม ่ในเม ืองหลวง ท ี่ต ่างฝ ่ายต ่างน ินทา 

ว่าร้ายเรื่องของอีกฝ่ายให้เพ ื่อนของตนฟัง ก ่อนท ี่จะรู้ต ัวว ่าท ั้งลองน ั้นต ่างน ั่ง

การประกวดครังที่ 5

- Home Alone ค ุณยายผ ู้อาศ ัยอย ู่คนเด ียวในบ ้านหล ังใหญ ่ม ีว ิธ ีการแก ้อาการนอนไม ่หส ับ

(A) ของตนด ้วยการเข ้าไปหมกต ัวอย ู่ในห ้องล ูกชาย และรำล ึกความทรงจำ 

ต่าง ๆ เกี่ยวกับตัวลูกชายของเธอ

- ส ุขส ันต์ว ันเก ิด รูปแบบวิถ ีช ีว ิตครอบครัวแบบใหม่ของซนชั้นกลางในเมืองในครอบครัวของ

คุณมอม มอม ท ี่สมาช ิกในครอบคร ัวและคนใกล ้ช ิดต ่างมารวมต ัวในวันเก ิดของเขา 

ท ั้งเพ ื่อนสน ิทก ับล ูกสาวซ ึ่งเพ ื่อนของเขาพลาดพลั้งม ีต ั้งแต ่ว ัยร ุ่น ที่ร ับรู้พฤติ 

กรรมทางเพศของพ ่อจนเห ็นเป ็นเร ื่องธรรมดา ท ี่พ ักอพาร์ทเมนท ์ด ้วยก ันก ับ 

มอม ปาหม ึกพ ่อของมอมและอด ีตแฟนสาวสวยท ี่เล ิกร ้างก ันไป แต่พวกเขา 

ท ั้งหมดก ็ต ่างยอมร ับในความเป ็นต ัวตนของมอม หล ังจากร ู้ว ่ามอมค ้นพบ 

ตัวเองว่าไม่ได้ชอบผู้หญิงเพศตรงข้ามของเขาอีกต่อไป

(1) ความสัมพันธ์ในชีวิตครอบครัวที่เปลี่ยนไป 

ก. จบลงด้วยความเข้าใจ

การประกวดครังที่ 3

- Forgive + ครอบครัวท ี่ม ืเพ ียงล ูกสาวและแม ่ท ี่ต ่างไม ่เข ้าใจซ ึ่งก ันและก ัน เม ื่อผ ู้เป ็นแม ่

Forget เค ี่ยวเข ็ญลูกลาวให้ซ ้อมดนตรี โดยไม่ใล่ใจความรู้ส ึกของเธอ ขณะที่ล ูกสาว 

ก็ค ิดว่าแม่ของเธอเป ็นด้นเหตุให ้ผ ู้เผ ็นพ,อแยกทางไปจากครอบครัว แต่ในที่ 

ส ุด เธอก ็เข ้าใจในต ัวผ ู้เป ็นแม ่จากคำบอกเล ่าของพ ่อถ ึงความร ักท ี่แม ่ม ืต ่อ  

เธอ

- เว ล า ท ี่เห ล ือ พ ่อทำงานหน ักจนลืมเอาใจใล่ล ูกสาวสมาช ิกในครอบครัวเพ ียงคนเด ียว จน

อยู่ กระท ั้งร ู้ต ัวว ่าจะมืช ีว ิตอยู่ได ้ไม ่นาน จากการลูบบ ุหรี่อย ่างหน ักในช่วงท ี่ผ ่าน 

มา เขาจึงห ันมาท ุ่มเทเวลาในช ่วงส ุดท ้ายท ี่เหล ือให ้แก ่ล ูก และในที่ส ุดเขาก็ 

ลามารถเผชิญและผ่านพ้นจากโรคร้ายที่ค ุกคามตัวเขาในที่ส ุด
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครั้งที่ 4

- ม ื้อ แ ห ่งค วาม  

สุข

ลาวว ัยร ุ่นในครอบคร ัวท ี่ม ีแม ่และเธอเพ ียงลำพ ังไม ่;คยเร ียนร ู้การเป ็นผ ู้ให ้ 

คอยแต่เร ียกร้องความรักจากคนรอบข้าง จนละเลยไม'เห ็นค ่าความรักความ 

เอาใจใส่ท ี่แม ่ม ีต ่อเธอ จนกระท ั่งเธอถ ูกแฟนบอกเล ิกในว ันเก ิด วันนั้นเองที่ 

เธอได้เร ียนรู้ความสุขจากการเป ็นผู้ให ้ เม ื่อเห ็นภาพเด ็กจรจ ัดท ี่ด ีใจก ับของ 

เล ่น จาก ร ้าน ฟ าล ต ์ฟ ูต ท ี่เธอ ย ก ให ้อย ่างไม ่ใส ่ใจ  ต ัว เธ อ เอ ง จ ึง ก ล ับ ม า  

ตระหนักถึงความรักที่แม่มี'ไห้เธอ ความสุขจึงกลับค ืนส ่เธออีกครั้งหน ึ่ง

ข. จบลงด้วยความรุนแรง

การประกวดครั้งที่ 1

- PRESSURE ช ีว ิตกดด ันของชายหน ุ่มอ ันเป ็นผลพวงจากการถ ูกทำร้ายของครอบครัวใน 

วัยเด็ก

การประกวดครั้งที่ 2

- Crazy เด ็กหญ ิงห ันไปหาล ื่อ เป ็นท ี่พ ึ่งพ ิงในช ีว ิต  เม ื่อ พ ่อ แ ล ะแ ม ่ข อ งเธอ เอ าแ ต ่ 

ท ะเลาะก ัน  แต ่ละว ัน เธอจ ึง 'ได ้แต ่ข ังต ัวอย ู่ในห ้องด ูละครในโทรท ัศน ์หย ุด  

เร ียนเพ ื่อฟ ังรายการว ิทย ุ และเม ื่อได ้ข ่าวว ่าค ืลป ินคนโปรดของเธอฆ ่าต ัว  

ตาย เธอจึงฆ่าต ัวตายตามที่พ ึ่งทางใจแหล่งเด ียวที,เธอมีอยู่

การประกวดครั้งที่ 3

- ส ิงส ุดท ้ายท ี่ได ้ 

มา

ล ูกชายเจ ้าของป ัมน ํ้าม ันเก ิดความข ัดแย ้งพ ่อของตน หล ังจากพ ่อของห ้าม 

ไม ่ให ้เขาคบเพ ื่อนท ี่สน ิทท ี่ส ุด และต ่อว ่าเขาในเร ื่องการบร ีการล ูกค ้า ท้ังที' 

เขาไม่ใช่ฝ่ายที,ผิด เขาจ ึงต ัดส ินใจหน ีออกจากบ ้านไปอย ู่ก ับเพ ื่อน ด ้วยการ 

ซักนำของเพื่อน ชายหน ุ่มได ้ย ้อนรอยกลับมาวางแผนปล้นเง ินจากป ัมน ํ้าม ัน 

พ่อของตัวเอง แต ่เพ ื่อนเขากล ับลงม ือฆ ่าพ ่อของเขา โดยผู้เป ็นพ ่อเข ้าใจผิด 

ค ิดว่าลูกชายเป็นผู้ลงม ือฆ ่าตนเอง

การประกวดครั้งที่ 4

- คืนฝนพรำ เด ็กสาวม ัธยมหวังจะนำพวงมาล ัยไปไหว้แม ่ของตนท ี่ไม ่ใคร ่จะสนใจในต ัว 

เธอและคอยแต ่ด ุด ่าในว ันแม ่ แต ่เธอก ็ไปไม ่ถ ึงตามท ี่หว ังไว ้ เม ื่อเธอถ ูกคน 

ร้ายฉุดไปข่มขืน เธอจึงไปพบแม่ได ้แต ่เพ ียงในสภาพวิญญาณ
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 4 (ต่อ)
- นกกระดาษ ชะตากรรมของครอบคร ัวท ี่ผ ู้เป ็นพ ่อต ้องจากใปทำงานต ่างประเทศเพ ื่อหา 

เงินมาจุนเจือครอบครัว และปล ่อยให ้เม ียอ ุ้มท ้องตามลำพ ัง ม ีเพ ียงหลวงตา 

ที่ว ัดใกล้บ ้านคอยให้ความช่วยเหลือ แต ่เหต ุการณ ์กล ับเลวร ้ายเม ื่อลาม ีกล ับ 

บ ้านและเก ิดความเข ้าใจผ ิดในต ัวเม ีย ค ิดว ่าเม ียนอกใจจนบ ันดาลโทสะฆ ่า 

เธอตาย ซึ่งกว่าเขาจะรู้ความจรงทุกอย่างก็ลายเกินใป

- หมดเวลา หน ุ่มน ักส ืกษาร ู้ส ึกว ้าเหว ่ ขาดท ี่พ ื่งในช ีว ิตหล ังจากพ ่อของเขาเส ียช ีว ิตลง 

และแม ่ท ี่เป ็นท ี่พ ื่งเด ียวท ี่เหล ืออย ู่ก ็กล ับทำแต ่งานจนใม ่ม ีเวลาให ้ ด ังนั้นเม ื่อ 

ช ีว ิตเขาประสบป ัญหาและพบว่าแม ้กระท ั่งเพ ื่อนท ี่ลน ิทก ็ไม ่ม ีเวลาให ้แก ่เขา 

เขาจึงเล ือกที่จะจบชีว ิตต ัวเองด้วยการฆ่าต ัวตาย

การประกวดครั้งV 5

- Cry Alone เด ็กสาวระบายความร ู้ส ึกกดด ัน และเกล ียดข ังท ี่แม ่คอยด ุด ่าเธอตลอดเวลา 

ด ้วยการใช ้กรรไกรท ิ่มแทงไปที่เหล ่าต ุ๊กตาของเธออย่างร ุนแรง และเม ื่อว ัน  

เวลายิ่งผ ่านไปเป ้าหมายในการถูกทำร้ายของเธอก ็ไม ่หย ุดเพ ียงแค่ต ุ๊กตาตัว 

หนึ่ง

- คำสุดท้าย ชายหน ุ่มพยายามท ี่จะปกป ้องแม ่ของเขาจากการทำร้ายของพ ่อเล ี้ยง แต่สิ่ง 

ท ี่เขาได้รับกลับเป ็นโทษประหารจากการฆ่าคนตาย

- น่าขัน ช ายห น ุ่มว ัยร ุ่น ร ู้ส ึกว ่าต ัว เองไร ้ค ่า  ว ้าเหว ่ แล ะข าด ท ี่พ ึ่ง  ท ั่งจ าก ป ัญ ห า 

ครอบครัวท ี่พ ่อไม ่สนใจทอดท ิ้งเขาและแม ่ ขณ ะท ี่ต ัวเขาเองก ็ถ ูกแฟนสาว 

บอกเลิก

1.1.6 ความไม่ปลอดภัยในชีว ิตสังคมเมือง

การประกวดครั้งที่ 3

- ใคร กลางดึกค ืนหนึ่ง หญ ิงสาวเคราะห ์ร ้ายน ั่งอย ู่ในออพ ่ท ิเศของเธอเพ ียงลำพ ัง 

เธอได ้ย ิน เส ีย งก ร ีดร ้อ งและพ บ ว ่าม ีก ารฆ าต ก รรม เก ิด ข ึ้น ท ี่ช ั้น ล ่าง  เธอ 

พยายามแจ้งตำรวจ แต ่ม ันก ็สายเก ินไปเส ียแล้ว เม ื่อเธอได้ตกเป็นเหยื่อของ 

ฆาตกรอีกคนหนึ่ง



ตารางที 6.1 (ต่อ)

1.2 วิถ ีช ีว ิตของผู้คนในลภาพสังคมเมือง

1.2.1 ภาพชีว ิตในสังคมเม ืองที่ม ืแต ่การโกหกหลอกลวง เพ ื่อเอาตัวรอด

การประกวดครั้งที่ 2

- คนดี ขโมยหน ุ่มหว ังเข ้ามาขโมยทรัพย ์ส ินในบ ้านท ี่ม ีเพ ียงลำพ ังเด ็ก แต่เขากสับ 

ต ้องเข ้าไปพ ัวพ ันก ับเหต ุการณ ์ท ี่สาม ีมาตามฆ ่าภรรยาท ี่ฃอแยกทางในบ้าน 

ท ี่เขาจะยกเค้า จนเขาไม่สามารถขโมยอะไรไต้นอกจากห้ามปรามไม่ให้สามี 

ฆ ่าภรรยาของตัวเอง แต ่หล ังจากเก ิดเหต ุการณ ์เขากล ับพบสองสาม ีภรรยา 

ในจอโทรท ัศน ์ในฐานะของฮ ีโร ่ผ ู้ช ่วยช ีว ิตเด ็ก ๆ และเพ ื่อนบ ้านท ี่ด ี'ซ ึ่งช ่วย 

บ้านข้างเคียงจากการยกเค้าของขโมย

- กท -  2541 ชายหนุ่มโชเฟอร์ข ับแท ็กซ ี่พบผ ู้คนมากมายท ี่เต ็มไปด ้วยความหลอกลวงบน 

ยานพาหนะคู่กายของเขาทั้งโล๓ ณ์ในคราบนักสืกษา รวมถึงตัวเขาเองที่ตก 

เป ็น เห ย ื่อข องกะเท ย  2 นายท ี่ล ่อลวงเข าไปข ่มข ืน  จ น เข าต ้อ งบ ิด เบ ือ น  

เรื่องราวเหตุการณ์ที่เก ิดขึ้นกับตัวเอง

การประกวดครั้งที่ 3

- เจ๊ง ชีว ิตชนชั้นกลางหลายคนในเมืองซึ่งต่างมีช ีว ิตที่เก ี่ยวข้องกันเป็นวงจรโดยไม่ 

รู้ตัว ระหว ่างชายอ ้วนผ ู้ประกอบอาช ีพร ับซ ื้อของโจรท ี่กำล ังประลบว ิกฤต ิ 

ทางเพศ ชายหน ุ่ม เจ ้าของบ ้านท ีพยายามต ิดส ัญ ญ าณ ก ันขโมยหล ังจาก 

บ ้านของเขาถ ูกยกเค ้าไปเกล ี้ยง หญ ิงลาวผ ู้ปวดฟ ันอย ่างแสนสาห ัสจนทำ 

แม ้กระท ั้งท ุบกระจกรถคนอื่นเพ ื่อขโมยช ็อกโกแลตท ี่อย ู่ในรถ ก ่อนท ี่จะพบ 

ว ่าม ัน เป ็น ถ ุงย างอน าม ัย  ดาราห น ุ่ม เจ ้าข องรถ ท ี่ถ ูกท ุบ เพ ื่อข โมยกล ่อง  

ช ็อกโกแลตซึงแท้จรงบรรจุถ ุงยางอนามัยอยู่ภายใน และจบท ี่กล ุ่มเด ็กน ้อยท ี่ 

นำกล่องถ ุงยางอนามัยท ี่ถ ูกท ิ้งข ้างทางมาเปาเป ็นล ูกโปงลอยไปในอากาศ



ตารางท 6.1 (ต่อ)

การประกวดครงที่ 4

- Apostrophe’s ช ีว ิตของผ ู้คนอันหลากหลายสถานภาพ เพศ และว ัย กับเหตุการณ ์ก ่อนหน้า 

ที่ทำให้พวกเขามารวมตัวกันในร้านอาหารแห่งหนึ่ง เร ิ่มจากเด็กหนุ่มโดนัทที่ 

หน ้แม ่ออกมาโทรต ัพท ์แต ่กล ับถ ูก เกย ์เฒ ่าหลอกไปข ่มข ืนแล ้วนำมาปล ่อย 

ทิ้งไว้ในร้าน ชายหน ุ่มท ี่ทะเลาะก ับแฟนสาวซ ึ่งมา,น ั่งด ื่มเหล ้าอย ู่เพ ียงลำพ ัง 

ขณะที่แฟนสาวของเขาถูกคนรู้จ ักท ี่เธอไว้ใจหนีข ึ้นรถเขาขณะกำลังทะเลาะ 

ก ับแฟ นลวนลามจน เก ิดอ ุบ ัต ิเหต ุชนก ับรถต ันอ ื่น  และกล ุ่ม เกย ์ท ี่เพ ื่อนใน  

กลุ่มคนหนึ่งเป ็นโรคเอดล์

การประกวดครั้งที่ 5

- ยะลา ช าย ห น ุ่ม ว ัยก ลางคน ร ่วมก ารเด ิน ท างก ับ คน แป ลก ห น ้าด ้วยรถ ต ู้เพ ื่อ ไป  

ล ังห ว ัดยะลา ระหว ่างทางเขาได ้เจอก ับพฤต ิกรรมการโกหกหลอกลวงก ัน  

ของเพ ื่อนร่วมทาง และหล ังจากเด ินทางมาระยะหน ึ่ง โจรซึ่งแฝงตัวมาเป็นผู้ 

โดยสารข ้างหน ้ารถก ็ช ักป ีนออกมาข ่ผ ู้โดยสารท ิ้งหมดเพ ื่อช ิงทรัพย ์ส ิน ชาย 

หน ุ่มพยายามแย่งป ีนเพ ื่อช ่วยเหลือช ีว ิตผ ู้โดยสารท ุกคนบนรถไว้ แต่ป ีนเกิด 

ลั่นทำให้โจรเสียชีวิต ผ ู้โดยสารท ุกคนบนรถต ่างปฏ ิเสธความรับผ ิดชอบท ี่จะ 

ม ีล ่วนรับรู้ในเหตุการณ ์ท ี่เก ิดข ึ้น เขาจ ึงถ ูกทอดท ิ้งระหว ่างทางในปาเปล ี่ยว 

พร้อมกับศพของโจร

-รถไฟ  เร ือ เม ล ์ 

ลิเก จำอวด

ชายคนหน ึ่งถ ูกตำรวจล ับไปสอบสวนในข ้อหาฆาตกรรมหญ ิงสาวคนหน ึ่ง 

ทัง ๆ ที่เขามิได้เป็นคนทำ ในระหว ่างการลอบสวนน ี้เองทำให ้เขาได ้ล ่วงร ู้ 

พฤติกรรมอันเลวร้ายในรูปแบบต่าง ๆ ของตำรวจ

1.2.2 ความอคติมองผู้อ ื่นในแง่ร้ายไม่ไว้ไจกัน

การประกวดครั้งที่ 2

- สารพัดบ้า ผู้คน ณ ซานชาลารถไฟต่างระแวงซึ่งก ันและกัน เม ื่อม ีข ่าวว ่าคนบ ้าหล ุดหน ี 

ออกจากโรงพ ยาบาลและอาจป ลอมต ัวป ะปน ก ับ พ วก เข า แต ่ท ุกคนกล ับ 

มองข้ามนายตำรวจที่ซานชาลา ท ังท ี่เขาค ือคนบ้าท ี่ลงม ือฆ ่านายตำรวจเพ ื่อ 

เอาเครื่องแบบมาอำพรางตัว



ตารางที่ 6 .า (ต่อ)

การประกวดครั้งที่ 3
-  C5T “แนน’, ค ิดว ่าเพ ื่อนสาวคนสน ิทซ ึ่งม ีอ ุปน ิส ัยแปลก ๆ ได ้ฆาตกรรมแฟนหนุ่ม 

ของตัวเอง และผ ู้หญ ิงท ี่เข ้ามาพ ัวพ ัน เธอจึงนำเรื่องราวท ั้งหมดมาเข ียนเป ็น 

หน ังส ือ  ท ั้งท ี่เหต ุการณ ์ต ่าง ๆ ไม ่ได ้เป ็น อย ่าง ท ี่เธอ ม ีอคต ิก ับ เพ ื่อน  และ 

เพ ื่อนสาวของเธอทั้นก็ม ิได้ลงมือฆ ่าใครเลย

การประกวดครั้ง V 4

- 1177 ลาวพน ักงานเพจเจอร ์ร ู้ส ึก เบ ื่อหน ่ายก ับหน ้าท ี่ของเธอท ี่ต ้องคอยร ับส ่งข ้อ 

ความเก ี่ยวก ับความร ักท ี่ว ัยร ุ่นส ่งถ ึงก ัน  ซ ึ่งเธอเห ็นว ่าเป ็นเร ื่องไร ้สาระ จน 

กระท ั้งเธอมีเร ื่องเข ้าใจผ ิดก ับแฟน และส ่งข ้อความเก ี่ยวก ับความรู้ส ึกในใจ 

ไปให้แฟนรับรู้ เธอจึงเข ้าใจความรู้ส ึกของวัยรุ่นที่ส ่งข ้อความผ่านเพจเจอร์ท ี่ 

เธอเคยเห็นว่าเป็นเรื่องไร้สาระได้เป ็นอย่างดี

-  ทาสี ความเข ้าใจผ ิดระหว่างคนขับแท็กซ ี่ก ับผ ู้โดยสารหนุ่ม ท ี่ต่างฝ ่ายต ่างมองอ ีก 

ฝ่ายในแง'ร้าย ชายหนุ่ม ก ็มองคนขับแท ็กซ ี่ว ่าเป ็นคนไม'ม ีน ํ้าใจจะข ับรถชน 

คน ในขณ ะ ท ี่ชายแก ่คนข ับแท ็กซ ี่ก ็ค ิดว ่าช ายห น ุ่ม เป ็น พ ่อค ้ายาบ ้า  ท ั้ง ท ี่ 

ความจริงแล้วท ั้งสองคนนั้นต่างก ็ไม่ได ้เป ็นอย่างท ี่อีกฝ่ายคิดไว้

1.2.3 ความไม'จริงใจเสแสร้งเข้าหากัน

การประกวดครั้งท ี่ 3

-  Fake หญ ิงสาวร ู้ส ึกเบ ื่อหน ่ายก ับการจ ัดงานเล ี้ยง ท ี่บ ้านของเธอ แม ้งานเล ี้ยงจะ ด ู 

สน ุกสนาน แต่แขกทุกคนในงาน ก ็ต่างใส'หน้ากากเข ้าหากันตลอดเวลา เมื่อ 

งานเลี้ยงเล ิกราจึงเป ็นเวลาท ี่เธอได้กลับมาเป ็นตัวเองอีกครั้ง

การประกวดครั้งท ี่ 4

-  เด อ ะ แ  ม ส ค ์

(A)

พฤต ิกรรมของ ค ู่รักกันใหม่ ๆ ท ี่ใส ่หน ้ากากเข ้าหาก ัน  และค ่อย ๆ เป ิดเผย 

ธาตุแท้ของตัวเองท ีละนิด จากการรับประทานอาหารร่วมก ัน

-  หน้ากาก (A) ชายคนหนึ่งไม ่กล ้าท ี, จะใช ้ใบหน้าต ัวตน ท ี่แท้จริงเผช ิญโลกภายนอก เขาจึง 

ต ้องอาศ ัยหน ้ากากแต ่ละอ ันสวมไว ้ตลอดเวลา ท ี่เผช ิญ ส ังคม ส ุดท ้ายห ้อง 

ของเขาจึงเต็มไปด้วยหน้ากากเต็มไปหมด
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

1.2.4 ความไม่พอใจในลิ่งที่ตนมี 

การประกวดครั้งท ี่ 2

- 10 นิ้ว ชายหน ุ่มก ับความต ้องการท ี่ไม ่ม ีว ันพอด ีของเขาท ี่ม ีต ่อรองเท ้าท ี่สวมใส ่ ไม่ 

ว ่าจะเปล ี่ยนจากรองเท ้าแตะไปเป ็น  รองเท ้าหนัง หร ือรองเท ้าผ ้าใบก ็ตาม 

จน เขาต ้องค ิดค ้นรองเท ้าแบบให ม ่ให ้เห มาะก ับความต ้องการของต ัว เอง 

โดยการนำรองเท้าผ้าใบมาตัดให้เหมือนกับรองเท้าแตะที่เขาใส่ในครั้งแรก

การประกวดครั้ง V 3

- Life หาร 24 ชายวัยกลางคนชนชั้นกลางรึ่งม ีครอบครัวแล้ว อยากกลับไปมืช ีว ิตเป ็นโสด 

เหม ือนเม ื่อสม ัยท ี่เขาย ังเป ็นน ักส ืกษา ก ่อนท ี่เขาจะสำน ึกต ัวได ้ว ่าเขาย ังม ี 

ครอบครัวที่ต้องดูแล

1.2.5 ความเห็นแก่ตัว การแก่งแย่งเอาเปรียบ เพื่อให็ได้ในสิ่งที่ตนต้องการ

การประกวดครั้งที่ 3

-ขอบค ุณ หญ ิงสาวน ักส ืกษาได ้เร ียนร ู้การข ึ้นส ่ช ัยชนะโดยการใช ้เพ ื่อนของเธอเป ็น  

เสมือนบ ันไดก้าวข ้ามข ึ้นไปและได ้ค ้นพบว่าช ัยชนะน ั้นไม ่ใช ่ส ิ่งท ี่สำค ัญเลย 

หากแต่เป ็นมิตรภาพที่ม ืให ้ก ันและกันต่างหากที่เป ็นสิ่งท ี,สำค ัญท ี่ส ุด

การประกวดครั้งท ี่ 5

- Lunch พฤติกรรมการเอาเปรียบของหัวหน้างานในการทำงานที่สะท ้อนผ่านการกิน 

อาหารกลางว ันท ี่ม ัก เช ื่อว ่าอาหารจานส ุดท ้ายเป ็นอาหารจานท ี่ด ีท ี่ส ุด  หัว 

หน ้าจ ึงรอให ้ล ูกน ้องก ินอาหารจานแรก ๆ เส ียก ่อน แต ่อาหารจานส ุดท ้าย 

กล ับไม ่เป ็นอย ่างท ี่เขาค ิด เม ื่อม ัน เป ็น เพ ียงข ้าวเปล ่าธรรมดาท ี่แย ่ท ี่ส ุดใน  

บรรดาอาหารทุกจาน
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

1.2.6 วัตถุน ิยม

การประกวดครั้งท ี่ 4

- อร่อย ชายหน ุ่มสต ิไม ่สมประกอบหลงพลัดเด ินเข ้าไปงานเล ี้ยงงานหน ึ่ง เขาเห็นแต่ 

พฤต ิกรรมแปลกของผ ู้คนไนงานเล ี้ยงท ี่ก ิน เง ินทอง เทปเพลง แทนอาหาร 

หรือไม่ก็เอาแต่แต่งหน้า เขาจึงออกจากงานเลี้ยงน ั้นเส ีย

การประกวดครั้งท ี่ 5

- Box Box Box ชายหน ุ่มสต ิไม ่ลมประกอบท ี่ชอบสะสมกล,องกระดาษเป ็นช ีว ิตจ ิตไจ จนแม ้ 

กระทั่งเงินที่เขามีอยู่ท ี่ต ้องไซ้ในการซื้อยาเพ ื่อรักษาชีว ิตตนเอง เขายังนำมัน 

ไปซื้อกล่องเปล่ามาชื่นซม จนทำให้เขาเสียชีว ิตในเวลาต่อมา

1.2.7 ความพยายามในการควบคุมส ิ่งต ่าง ๆ โดยเอาตนเองเป ็นศ ูนย ์กลาง

การประกวดครั้งท ี่ 3

- มื้อเท ี่ยง ชายหน ุ่มในร ้านก ็วยเด ี๋ยวพยายามจัดระเบ ียบท ุกอย ่างรอบต ัวให ้เป ็นตามท ี่ 

เขาต ้องการจนไม ่เป ็นอ ันก ินก ๋วยเต ี๋ยวท ี่อย ู่ข ้างหน ้า ในขณะท ี่คนรอบข ้าง 

ต่างก็ทำในสิ่งที่เขาไม่ต้องการ จนเขาได้เรียนรู้ว ่าเขาไม,ม ีว ันท ี่จะทำท ุกอย่าง 

ให้เป็นอย่างใจ เขาปรารถนาได้

1.2.8 ความโลภของมนุษย์

การประกวดครั้งท ี่ 2

- ปลง ความโลภด ้วยเร ื่องไม ่เป ็น เร ื่องของชายสองคนท ี่ต ่างแย ่งต ั๋วชมการแสดง 

ตลกของโน้ต อ ุดม แต้พานิซ จนต ่างลงม ือหมายเอาช ีว ิตของอ ีกฝ ่าย ก่อนที่ 

จะพบว ่าต ั๋วคอนเสร ืท ์ท ี่เขาท ั้งลองแย ่งก ันแทบตายน ั้น เป ็นต ั๋วรอบท ี่แสดง 

ผ่านไปแล้ว

- Greedy (โลภ) นายหน ้าประก ันช ีว ิตท ี่ออกหาล ูกค ้าตามบ ้าน  และลงม ือล ังหารล ูกค ้าราย 

ม ัน เส ียห ล ังจากล ูกค ้าตกลงท ำประก ัน  เพ ื่อห ว ังเอาเง ิน ประก ัน จากความ 

ตายของลูกค้า
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ตารางที 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 4
- Don’t Care ชายหน ุ่มพบเพชรตกอยู่ในเหต ุการณ ์อ ุบ ัต ิเหต ุทางรถยนต์เข เจ ึงเก ็บมาเป ็น 

ของตนเอง โดยซ ่อนไว้ในด ้ามปากกา แต ่ต ัวเขาเองก ็ไม ่สามารถ ครอบ 

ครองม ันได ้นานน ัก เพ ราะใครก ็ตามเม ื่อได ้พ บเห ็นต ่างก ็พ ยายามแย ่งช ิง  

เพชรเหล่านั้นมาเป็นของตนเอง

- กิน -  แบ่ง การเด ินทางของลอตเตอรื่ท ี่หล ุดม ือจากชายหนุ่มหลังจากรู้ต ัวว ่าถ ูกรางว ัลท ี่ 

1 ไปล่ม ือชายพเนจร และเด ินทางกล ับเข ้ามาล ่ม ือชายหน ุ่มผ ู้เป ็นเจ ้าของอ ีก 

ครั้งหนึ่ง

• เ ป ็น  เ ร ื่อ ง ก าร เด ิน ท างข องแ บ งค ์ร ้อย ผ ่าน ว ัฎ จ ัก รค วาม โล ภ ข อ งผ ู้ค น ท ี่ต ่า งอ ย าก

100% ครอบครองมัน เร ิ่มจากเด ็กหน ุ่มช ั้นม ัธยมล ูกนายตำรวจท ุจร ีตท ี่ได ้ร ับเง ินค ่า 

ขนมจากผู้เป ็นแม่ถ ูกรดไถเงินจากกุ๊ยว ัยรุ่น และต่อมากุ๊ยที่ร ีดไถเงินเขาก็นำ 

เง ินไปซ ื้อยาว ับพ ่อค ้าขายยาเสพ ย ์ต ิด  แล ะเง ิน จำน วน ต ังก ล ่าวก ็ไปล ่ม ือ  

ตำรวจที่ม ืล ่วนรู้เห ็นในการค้ายาเสพติดซึ่งค ือพ ่อของเด็กหนุ่มเจ ้าของเงินคน 

แรก ต ังน ั้นเง ินร ้อยบาทนั้จ ึงเด ินทางกลับมาล่ม ือเด ็กหน ุ่มอ ีกครั้งหน ึ่ง

การประกวดครงที 5

- 1018 น ักค ืกษาชายต ัดส ินใจเป ็นขโมย เม ื่อ เขาเห ็น เลนล ักล ้องของเพ ื่อนร ่วมหอ 

และอยากได้ม ันมาเป็นของตนเอง

- ไม่ว่าง พน ักงานทำความสะอาดห ้องน ํ้าชายม ุ่งม ั่นว ับการควานหาแหวนทองท ี่ตก 

ลงไปอยู่ในคอห่านโถจ้วม เขาจึงต ิดป ้ายห ้องน ั้าไม ่ว ่างเส ียเพ ื่อไม ่ให ้ผ ู้อ ีนใช ้ 

บรีการได้โดยไม่สนใจความเดือดร้อนของผู้อ ื่น
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1.2.9 การทรยศหักหลังจากคนใกล้ชิด 

การประกวดครังที่ 2

-คนบนด ิน “ท ิม ” ต ้องกล ับมาเป ็นโจรอ ีกคร ั้งหล ังออกจากค ุกซ ึ่ง เขาได ้ก ่อคด ีร ่วมก ัน  

ปล ้นพ ร ้อมก ับอาและคนร ักของเขา แต ่เข ากล ับต ิดค ุก เพ ียงคน เด ียว  ทิม 

พยายามกล ับต ัวมาเป ็นล ูกจ ้างอ ู่ซ ่อมรถ แต่ช ีว ิตเขากิไม่ได ้เป ็นตามที่เขาตั้ง 

ใจ เม ื่ออาและคนรักซ ึ่งได ้กลายมาเป ็นค ู่ร ักก ันได ้หวนกลับมาซวนเขาปล้นอ ู่ 

ซ ่อมรถที่เขาทำงานอยู่ และด ้วยความโลภ อาของเขาจ ึงลงม ือฆ ่าเจ ้าของอ ู่ 

และท ิม

- Happy 

Ending

หญ ิงลาวฆ ่าเพ ื่อนสน ิทท ั้งสองคนของเธอ หล ังจากเพ ื่อนสน ิทเร ิ่ม เห ินห ่าง 

จาก เธอไป เพ ื่อ ไปม ีความร ักก ับผ ู้ช าย  เธอไม ่สามารถท ำใจได ้ จ ึงลงม ือ  

ลังหารเพื่อนสาวของเธอทิ้งเลีย

การประกวดครั้ง V 3

- บริการเสริม สาม ีวางแผนฆ ่าภรรยาปากร ้ายของตนโดยปร ึกษาก ับ เพ ื่อนสน ิทของเขา 

ตลอดเวลา โดยหารู้ไม่ว ่าเขาได้ถ ูกภรรยาและเพ ื่อนซึ่งคบชู้ก ันช้อนแผนเพื่อ 

ฆ่าเขาให้ตาย

- ป ล า ย ท า ง  

ระหว่างคืน

น ักค ืกษา 3 ค น มารวมท ี่บ ้าน เพ ื่อน ค น ห น ึ่ง เพ ื่อช ่วย เพ ื่อน ท ำรายงาน ส ่ง  

อาจารย์ในวันรุ่งขึ้น แต ่เม ื่อพวกเขาจะกล ับไปเอารายงานท ี่บ ้านของต ัวเอง 

ประต ูบ ้านกล ับถ ูกล ๊อค  และในม ือของพวกเขา 3 คนม ีรายงานเพ ียงฉบ ับ  

เดียว การทรยศห ักหล ังฆาตกรรมจ ึงเก ิดข ึ้น เพ ื่อครอบครองรายงานฉบ ับ  

เด ียวที่ม ีอยู่

- เปิดฉาก ก า ร ฆ า ต ก ร ร ม อ ำ พ ร า ง ข อ ง ช า ย ห น ุ่ม ร ่ว ม อ พ า ร ์ท เม น ท ์เด ีย ว ก ัน  เม ื่อ  

"ประสิทธิ, " พยายามนำข ้าวของเพ ื่อนร ่วมห ้องไปขายเพ ื่อจ ่ายค ่าเช ่าห ้องท ี่ 

ค ้างอยู่ เขาจ ึงถ ูกฆ ่าและศพของเขาก ิถ ูกอำพรางโดยการห ั่น เป ็นช ิ้น  ๆ ให้ 

สุนัขกิน ตำรวจเข ้ามาสอบสวนการหายต ัวไปของประส ิทธ ิ้ แต ่ฆาตกรเพ ื่อน 

ร ่วมห ้องกล ับให ้การบ ิดเบ ือนว ่าประส ิทธ ์พยายามจะข ่มข ืนตนเอง ก่อนท ี่จะ 

หายตัวไปอย่างไร้ร่องรอย
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การประกวดครั้งท ี่ 4

-The

Apartment

หญ ิงสาวคนหนึ่งถ ูกปองร้ายจากคนร้ายล ึกล ับภายในอพาร์ทเมนท ์ท ี่เธอพ ัก 

เธอหลบหนีม ันว ิ่งหน ีไปขอความช ่วยเหล ือจากเพ ื่อนลาวท ี่สน ิท แต่กล ับพบ 

ว่าผู้ท ี่หมายจะเอาชีวิตเธอนั้นไม่ไข่ใครที่ไหน แต่เป ็นเพื่อนของเธอนั่นเอง

1.2.10 ความดันทุรัง

-Smoking One 

More

พถ ูต ิกรรมการส ูบบ ุหร ี่เพ ื่อนร ักก ัน 2 คนท ี่ไม ่ม ีว ันจะเล ิกพฤต ิกรรมน ี้ได ้ แม้ 

อ ีกฝ ่ายจะเจ ็บปางตายให ้เห ็น  อ ีกฝ ่ายก ็ย ังคงส ูบต ่อไป และเม ื่อหายเจ ็บด ี 

แล้ว เขาท ั้งลองก็พร้อมท ี่จะกลับมาส ูบม ันใหม่อ ีกครั้งหน ึ่ง

2. วิถีชีวิตชนชั้นกลาง

2.1 วิถ ีช ีว ิตซนชั้นกลางที่ได ้ร ับผลกระทบจากความตกตํ่าของเศรษฐกิจ

การประกวดครั้งท ี่ 1

- ว ิถ ีดวงจันทร์ ช ีว ิตในหน ึ่งว ันของชายหน ุ่มน ักถ ่ายภาพท ี่ต ้องการหางาน ท ำ  แต ่กล ับต ้อง 

เจอก ับนายท ุน ท ี'ไม่เข ้าใจในงานศิลปะด ูถูกผลงานของเขา ก ่อน ท ี่จะกล ับ ล ำ  

ซนชมผลงานรับเขาเข ้าท ำ งาน เม ือบ ังเอ ิญ เห ็นว ่างานของเขาได ้ร ับรางว ัล 

จากประกาศน ียบ ัตรท ี่แนบไว ้ท ้ายเล ่ม ชายหน ุ่มต ้องพบก ับเร ื่องว ุ่นอ ีกคร ั้ง 

เม ื่อข ืนไปถ ่ายภาพพระอาท ิตย ์บนดาดฟ ้าอาคารแล ้วอย ู่ใน เหต ุการณ ์คน  

กระโดดต ึกฆ ่าต ัวตาย เขาจ ึงถ ูกตำรวจจ ับเข ้าห ้องข ังเพ ื่อลอบสวน แต่การ 

สอบลวนดำเน ินไปแบบต ่างคนต ่างหล ับ  ก ่อน ท ี่เขาจะถ ูกปล ่อยต ัวในวันร ่ง 

เน

การประกวดครั้งท ี, 2

-  กิน (E) ภาพช ีว ิต ท ี่ว ุ่นวายในเม ืองหลวง ความค ิดในห ้วงคำน ึงของชายหน ุ่ม เม ือง 

กรุง ผ ู้ต้องออกจากงานเน ื่องจากภาวะเศรษฐกิจท ี่ตกต ํ่า
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การประกวดครังที่ 2 (ต่อ)
- ศาลปูตง ชายหนุ่มตกงานผ ู้เห ็นว ่าศาลป ูตงท ี่ภรรยาเขาน ับถ ือน ั้นเป ็นเร ื่องไร้สาระเร ิ่ม 

เปล ี่ยนความค ิดของต ัวเอง เม ื่อการบนบานต ่อศาลเพ ื่อของานใหม ่น ันได ้ 

สมใจปรารถนา แต่เขาก็ย ังไม ่ใส ่ใจที่จะแก้บน จนกระท ั่งเก ิดเหต ุการณ ์ไม ่ด ี 

กับเขาขึ้นหลายครั้ง เขาจ ึงเร ิ่ม เห ็นความต ักด ิ๋สทธ ี่ของศาลป ูตงและจ ัดการ 

แก้บนที่เขาติดค้างศาลปูตงไว้

- เรอ (E) ชีว ิตซึ่งได้ร ับผลกระทบภาวะเศรษฐกิจตกตํ่าฃองชายคนห็นึ่ง

การประกวดครั้งy 3

- Go On ม ิตรภาพ ท ่ามกลางความด ิ้น รน ข องซ นช ั้นกลางใน เม ืองท ่ามกลางภาวะ 

ความตกต ํ่าทางเศรษฐก ิจ ระหว ่างเจ ้าของร้านขายผ ้าใบก ันสาดท ี่ท ั้งว ันย ัง 

ไม่ม ืล ูกค ้าส ักคนและเซลล์แมนขายนาฟ ิกาท ี่ไม ่เคยขายนาฟ ิกาได ้สำเร ็จเส ีย 

ที และด ้วยความเห ็นใจในต ัวเซลล ์แมน เจ ้าของร้านขายผ้าใบได้ช ่วยเซลล์ 

แมนชื้อนาฟิกาที่เขาได้พยายามขายมาทั้งวัน แต่ไม่เคยสำเร็จเสียที

-เล ี้ยวช ีว ิต ความพยายามท ี่ไม ่ยอมแพโชคชะตาของครอบครัวพ ่อแม ่ล ูกในการต่อล ้ก ับ 

ปัญหาทางเศรษฐกิจท ี่ร ุมเร้า

การประกวดครั้งที่ 4

- 3M money 

men mad

ชะตากรรมของชายหน ุ่มตกงานผ ู้ท ี่ไม ่ว ่าจะสม ัครงานท ี่ไหน ทุกที่ก ็ล ้'วนแต่ 

ปฏ ิเสธเขาท ั้งล ิ้น  จนกระท ั่งถ ึงออฟฟ ิศส ุดท ้ายท ี่เจ ้าของบร ิษ ัททำท ่าถ ูกใจ 

เขามาก แต ่กล ับปฏ ิเสธว ่าไม ่ม ีตำแหน ่งว ่าง เขาจ ึงลงม ือฆ ่าเจ ้าของบร ิษ ัท  

เส ียและต ั้งต ัว เองเป ็น เจ ้าข องบ ร ิษ ัท แท น  โดยหาร ู้ไม ่ว ่าเจ ้าของบร ิษ ัทท ี' 

ส ัมภาษณ ์เขาก ่อนหน ้าน ี้ก ็เป ็นผ ู้สม ัครงานท ี่ลงม ือฆ ่าเจ ้าของบริษ ัทเช ่นเด ียว 

กับเขา

- หายใจ ’’ประล ิทธ ิ้” ชายหน ุ่มตกงานท ี่ประสบป ัญ หาต ่าง ๆ ซ ึ่งเข ้ามารุมเร ้าท ั้งแม ่ท ี่ 

ป ่วยซ ึ่งทำให ้เขาต ้องป ิดทางบ ้านเร ื่องตกงาน อ ีกท ั้ง เง ินละสมก ็ร ่อยหรอลง 

ทุกวัน เขาพยายามหางานใหม่จนได้งานเป็นเซลล์แมน แต่ชีวิตของเขากลับ 

ย ิ่งเลวร้ายลง เม ื่อเขาขายของไม ่ได ้เลยส ักช ิ้นและแม ่กล ับล ้มป ่วยหน ักกว ่า 

เดิม
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การประกวดครังที่ 5
- Lucky หญ ิงสาวต ้องประลบก ับมรส ุมช ีว ิต เม ื่อ เธอต ้องส ูญ เล ียงานท ี่ท ำจากภาวะ 

เศรษฐก ิจท ี่ตกต ํ่า  ม ิห นำซ ํ้าแฟ น ห น ุ่มก ็ย ังมาท อดท ิ้ง  ช ีว ิตท ี่ว ้าเหว ่ต ัวคน 

เด ียวในเม ืองใหญ ่ทำให ้เธอเล ือกท ี่จะฆ ่าต ัวตายเป ็นทางออกให ้ก ับป ัญ หา 

ชีวิต

- Take It Easy ช ีว ิตของซายหน ุ่มออฟฟ ิศในวันส ุดท ้ายของการทำงาน ก ่อนท ี่บร ิษ ัทจะป ัด  

ก ิจการลง ชายหน ุ่มต ้องค ืนรถและโทรศ ัพท ์ม ือถ ือค ืนให ้ก ับบร ิษ ัท อ ีกท ิ้งย ัง 

ต ้องป ีดทางบ ้านเร ื่องตกงาน ด ้วยความเห ็นใจเจ ้านายจึงให ้โทรศัพท ์เขาไว้ 

ใช้ต่อไป ในท ้ายท ี่ส ุดชายหน ุ่มก ็ได ้ตระหน ักว ่าคนท ี่ลำบากน ั้นม ิไต ้ม ืเพ ียง 

เขาคนเดียว เม ื่อพบว่าคนข ับแท ็กซ ี่ท ี่เขาโบกคืออด ีตเจ ้าของบริษ ัทของเขา 

นั่นเอง

- ฉีก ชายหน ุ่มตกงานท ี่พยายามหางานใหม ่จากการค ้นหาต ัวเองว ่าเขาชอบทำ 

สิ่งใดมากที่ส ุด และพบว่าการฉ ีกส ิ่งต ่าง ๆ เป ็นงานท ี่เขาชอบมาก เขาจึงผัน 

ตัวเองไปเป็นเด็กที่คอยฉีกผ้าเยินส่งให้แขก

- โซ ห่วย อาช ้อเจ ้าของกิจการร้านโซห่วยพยายามทำกลยุทธ์ทางการตลาดทุกวิถ ีทาง 

เพ ื่อให ้ก ิจการของเธออย ู่รอดจากผ ู้ค ้ารายใหญ ่ แต ่ไม ่ว ่าจะทำว ิธ ีใดก ็ไม ่ 

สำเร็จ เธอและล ูกน ้องต ้องยอมจำนนก ับส ิ่งท ี่เก ิดข ึ้น  และต ัดส ินใจไปสมัคร 

เป็นลูกจ้างของร้านเซเว่นอีเลฟเว่น

- ฟ ุต-บาท ช ีว ิตโชคร้ายของชายหนุ่มตกงาน ท ี่กระเป ๋าเง ินถ ูกขโมยอ ีกท ิ้งท ้องก ็ย ังห ิว 

เขาจึงนำเศษเงินท ี่พอมืต ิดต ัวไปซ ื้อล ูกช ินกิน แต ่เม ื่อพบเด ็กน ้อยมาย ืนจ ้อง 

มองเขาขณะกินเขาจึงแบ่งลูกชิ้นให้ ชายหนุ่มต้องโชคร้ายอีกครั้งเมื่อเกิดทำ 

เง ินท ี่จะข ึ้นรถกลับบ้านหล่นหาย เด ็กน ้อยผ่านมาพบเช ้าจ ึงให ้พ ่อของตนขับ 

ซาเล้งไปส่งเขาที่บ้าน



ตารางที 6.1 (ต่อ)

2.2 ชนช ั้นกลางที่แสดงสันดานดิบด ้านมืดออกมาอย่างรุนแรง 

การประกวดครั้งที่ 1

- กลางดึก ชายหน ุ่ม 3 คน โปรดิวเชอร์ ครีเอทีฟ และเด ็กแ ก งานมาส ังสรรค ์ก ิน เหล ้า 

ด ้วยก ันในค ืนหน ึ่ง ท ั้งลามต ่างค ุยท ับก ัน ใน เร ื่อ งความส ัมพ ัน ธ ์ท ี่ม ีต ่อ เพ ศ  

หญ ิง โปรดิวเซอร์ และครีเอท ีฟต ่างก ็ใม ่เช ื่อส ิ่งท ี่เด ็กt l กงานเล ่าว ่าเขาได ้ฆ ่า 

เม ียน ้อยของพ่อ เด ็กแกงานจึงพ ิส ูจน ์ต ัวเองด ้วยการฉุดผ ู้หญ ิงคนหนึ่งมาข ่ม 

ขืน ท ั้งสามได ้ร ่วมก ันก ่ออาชญากรรม และเม ื่อร ุ่งข ึ้น เขาท ั้งลามไม ่ลามารถ 

มองหน ้าก ันและก ัน และมองหน้าตัวของเขาเองในกระจกได้อ ีกเลย

การประกวดครั้งที 2

- ร า ค ะ  โ ท ส ะ  

โมหะ

อารมณ ์ด ้านม ืดท ี่เก ิดข ึ้นก ับชายหน ุ่ม  3 คน ร ื่มจากชายหน ุ่มคนแรกท ี่แย ่ง 

โถล ้วมผ ู้อ ื่นจนถ ูกย ิงตาย และส ิ่งส ุดท ้ายท ี่เขาค ิดก ่อนตายค ือฉากหน ังโป ิ 

ชายหน ุ่มตกงานรายท ี่ 2 ท ี่ยอมทำท ุกอย ่างเพ ื่อความก ้าวหน ้าในอาช ีพ  ทั้ง 

อมห ัวแม ่เท ้า ก ินป ัสสาวะ อ ุจจาระเจ ้านาย แม ้กระท ั้งม ีเพศส ัมพ ันธ ์ด ้วย แต่ 

ส ุดท ้าย เม ื่อ เขาข ืนมาย ืนอย ู่ในตำแหน ่งท ี่ต ้องการแล ้ว  เขากส ับพบว ่าไม ่ 

เหล ือใครอย ู่เค ียงข ้างตน และเร ื่องของชายหน ุ่มว ัยร ุ่นคนส ุดท ้ายก ับความ 

พยายามในการทำลายศพแพ ่นลาวท ี่ตายจากอ ุบ ัต ิเหต ุป ีนล ั่นในขณ ะท ี่เขา 

ท ังลองกำล ังม ีเช ็กส ัก ัน  เขาพยายามขโมยรถคนอื่น  และทำร ้ายเจ ้าของรถ 

เพ ื่อนำมาบรรทุกศพแฟนลาว ก ่อนท ี่จะพบว่าท ้ายรถค ันน ั้นก ็ม ีศพผ ู้หญ ิงอย ู่ 

ท ้ายรถเช่นเดียวกัน และเจ้าของรถก็ตามมายิงเขาตายคาท ี่

การประกวดครั้งที่ 3

-1667 Gasboy 

Odessey

กล ุ่ม เด ็กป ัม เก ิดความสงส ัยในต ัวชายหน ุ่มคนหน ึ่งว ่าจะเป ็นฆาตกรส ักพา 

ต ัว เด ็กตามท ี่ว ิทย ุประกาศ พ วก เข าพ ยายามจ ับตาด ูพ ถ ูต ิกรรมช ายห น ุ่ม  

ก ่อนท ี่จะร ู้ส ึกว ่าพวกเขาท ังกล ุ่มน ั้นเข ้าใจในต ัวชายหน ุ่มผ ิด โดยหารู้ไม่ว ่า 

แท ้จรงแล้วชายหนุ่มผ ู้น ั้นค ือฆาตกรสักพาตัวเด ็กท ี่ท ุกคนกำลังตามหา
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ตารางที 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 3 (ต่อ)
- ตด...กล ับ ชายหน ุ่มลงม ือฆ ่าแฟนสาวของตน 1น ื่องจากเช ื่อว ่าเม ื่อ เก ิดร ักใครแล ้วจะ 

ต ้องทำร้ายร่างกายคนนั้น ซ ึ่งเป ็นผลพวงจากชีว ิตอ ันเลวร้ายในวัยเด ็กท ีเขา 

เห็นภาพพ่อของตนทำร้ายแม่ท ุกวัน

- ผู้ฝ่า'สิน ชายหน ุ่มต ั้งต ัวเองเป ็นผ ู้ท ี่คอยชำระความผ ิดท ี่คนรอบข ้างเขาได ้กระทำใว ้ 

ด ้วยความตาย อ ันม ืท ี่มาจากความใฝ ่ฝ ันในว ัย เด ็กของเขาท ี่ต ้องการเป ็น  

ตำรวจท ี่คอยล ับคนท ี่กระทำความผ ิดมาลงโทษ เริ่มจากเพื่อนในกลุ่มที่ทำ 

แพ ่นท ้องแล ้วไม ่ยอมร ับร ับผ ิดชอบ เพ ื่อนสน ิทท ี่ส ุดของเขาท ี่ค ิดจะลอกข ้อ 

ลอบคนอื่น และพ่อของเขาเองที่คอรัปชั่น

-ภาพ สะท ้อน ความเข ้มงวดของผ ู้เป ็นพ ่อท ี่ม ืต ่อชายหน ุ่มได ้ละลมทำให ้เขาระบายความ 

เค ียดแค้นกับส ิ่งม ืช ีว ิตอ ื่น ๆ ท ี่'ไม่ม ีทางล้ เร ิ่มจากส ัตว ์ต ่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวเขา 

จนถ ึงมน ุษ ย ์ เร ิ่มจากป ้าข ้างบ ้านท ี่มาตามหาแมวของตนท ี่หายไป และฆ ่า 

พ่อของเขาเองในท้ายที่ส ุด

- โรงแรมโชคดี ชายหน ุ่มและหญ ิงลาวเก ิดรถเส ียระหว ่างทาง ตำรวจที่พบจึงช ่วยเหลือโดย 

การพาไปอู่ซ่อมรถ และพาไปพักที่โรงแรมแห่งหนึ่ง แต ่พวกเขากลับถ ูกปอย 

ในโรงแรมซ ึ่งเป ็นชายป ัญ ญ าอ ่อนตามฆ ่า และผ ู้ท ี่บงการอย ู่เบ ื้องหล ังการ 

ฆาตกรรมคร ั้งน ี้ก ็ค ือนายตำรวจท ี่พาพวกเขามาโรงแรมซ ึ่งเป ็นพ ีช่ ายของ 

ชายปัญญาอ่อนนั่นเอง

การประกวดครงที 4

-ป ิต ุฆาตกรรม ล ูกชายท ี่ลงม ือฆ ่าพ ่อต ัวเองหล ุดจากคด ีอย ่างลอยนวลจากคำให ้การของ 

ห ม อ ถ ึง อ า ก า ร ท า งจ ิต  แ ต ่เห ต ุผ ล เบ ื้อ ง ล ึก ก ว ่า น ั้น น ั่น ค ือ ห ม อ เอ ง ก ็ม ี 

พถ ูต ิกรรมท ี่ไม ่ต ่างไปจากฆาตกรท ี่ลงม ือฆ ่าพ ่อต ัวเอง หมอได ้ทำร ้ายและ 

ล่ามโซ่พ่อของตัวเองไว้เย ี่ยงสัตว์ภายในบ้านของเขาเซ่นกัน
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5
-  Id ''อ ิด’' ชายหนุ่มโรคจิตคิดไปเองว่าต ัวเขาเป ็นแฟนกับดาราลาวคนสวยที่1.ฃารู้ 

จ ักเธอเพ ียงผ ่านหน ้าจอโทรท ัศน ์ เขาเผ ่าโทรอ ัพท ์หาเธอและต ิดตามลอบ 

เข้าไปในบ้านเธอ ก่อนที่จะบ ุกเข ้าไปหาตัวเธอ และไม ่ว ่าเธอจะปฏ ิเสธเพ ียง 

ใดก็ตาม ความเชื่อที่ว ่าเขาเป็นแฟนกับเธอ'นั้นก็ยังคงฝังในจิตใจ

- ค ำ ถาม ก ับค น  

4 คน

ความส ัมพ ันธ ์ทางเพศอ ันผ ิดด ีลธรรม ท ี' เก ิดข ึ้นก ับครอบครัวหน ึ่ง ฌ ึ่ล ูกสาว 

คนโต และ'น ้าลาวก ็ต ่างตกเป ็นภรรยา'ของผ ู้เป ็นพ ่อ ขณ ะท ี่ล ูกสาวคนเล ็กก ็ 

กำล ังจะเป ็นเหยื่อของความประพฤติผ ิดด ีลธรรมนี้เป ็นรายต่อไป

- รักเดียวดาย ชายหน ุ่ม เผ ่าต ิดตามช ีว ิตประจำว ันของหญ ิงลาวท ี,เขาหลงร ัก ท ุทเ]ก้าวจน 

กระท ั่งเขาและเธอได ้คบกัน แต ่เม ือชายหน ุ่มพบว ่าหญ ิงสาวค ิดนอกใจเขา 

การแก้แค้นจึงเกิดขึ้น เมือเขาลงทุนเช่าห้องข้าง ๆ แฟนสาว และพบว ่าเธอ ม ี 

เพศส ัมพ ันธ ์ก ับชายอื่น และ ม ีการค ้ายาเสพต ิดระหว ่างเธอและ ค ู่ขา เขาจึง 

แก ้แค้นกลับด ้วยการแจ้งตำรวจมาจับแฟนสาวและคู่ฃา

-  เช่ือ -  เชื่อง ฆาตกรหนุ่มรายหนึ่งบ ุกเข ้าไปบ้านหญิงลาวแปลกหน้าเพ ื่อขโมยของโดยจับ 

ตัวเจ้าของบ้านมัดไว้ แต่ล ิงท ี' เขาค้นพบในบ้านคือร่างท ี่สลบไลลจากการถูก 

ท ำ ร ้ายซ ึ่งถ ูกช ่อนอย ู่ข ้างเต ียงและจดหมายลูกโซ ่ท ี่ม ืใจความให ้ฆ ่าคนหลัง 

จากอ่านจดหมายฉบับ น ี้เสร็จ

2.3 ชนชั้นกลางท ี่ตกอยู่ในอำนาจของพระเจ้า

การประกวดครั้งท ี่ 4

-  The Truth ชะตาช ีว ิตของชายหนุ่มสองคนถูกล ิข ิตโดยอำนาจของพระเจ ้าท ี่จะให ้เขาม ี 

ช ีว ิตอย ู่ต ่อไปหรือหมดลมหายใจ ท ั่งสองต ่าง ม ีช ีว ิต ท ี่โคจรมาพบก ันเพ ียง 

เส ียววินาท ี คนหนึ่งพระเจ ้าช ่วยให้เขาม ีชีว ิตรอดอยู่ต ่อไป ในขณะท ี่อีกคน 

กับถูกลิขิตในทางตรงกันข้าม



ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5
-God’s Note ชายคนหนึ่งค ้นพบว่าช ีว ิตของตัวเองดำเน ินไปภายใต้การกำหนดโชคชะตา 

จากพระเจ ้าท ี่บ ันท ึกไวิในสมุด เขาจึงค ิดตอบโต ้เปล ี่ยนแปลงชะตาช ีว ิตของ 

ตนเองและคนอื่นท ี่อยู่ภายใต้การกำหนดของพระเจ้า

2.4 การให้อภัย

การประกวดค รังท่ี 3

ชักดาบ ช ่างต ัดผมพยายามท ุกว ิถ ีทางท ี่จะไม,ให ้เพ ือนท ีย ืม เง ินแล ้วไม ่ค ืนแต ่กล ับมา 

อาฆาตหาว่าเขาคอยทวงเงินโกรธเขา หล ังจากท ี่ย ืม เง ินไปแล ้วแต ่ไม ่ม ีป ัญ ญ า 

จะจ ่ายค ืน

2.5 เลียดสีน ิล ัย พฤติกรรม วิถ ีชีวิตของซนชันกลางอย่างตลกขบชัน 

การประกวดครังที่ 2

- ค ุณ หมอคร ับ ... 

มันไม่ใช่ 

การประกวดครังที่ 3

ค ุณหมอพยายามตอบลนองความต ้องการจะเปล ี่ยนต ัวเองของคนไข ้ด ้วย 

การทำศัลยกรรมผ่าตัดเลียจนคนไข้กลายเป็นหนู

- กิน ช า ย ห น ุ่ม แ ล ะห ญ ิงส า ว บ ัง เอ ิญ ไ ด ้ม า พ บ ก ัน ใ น งา น เล ี้ย ง  ช ายห น ุ่ม  

พยายามทำความรู้จ ักและชวนหญ ิงสาวค ุยตลอดเวลา แต่เธอกลับไม่สน 

ใจเขาเลย สิ่งเดียวที่เธอสนใจคือการกิน

- เหรียญลิบบาท ชายหน ุ่มได ้แต ่มองเหร ียญ ส ิบบาทท ี่อย ู่ต ่อหน ้าเขา แต ่เขาก ็ไม ่กล ้าเก ็บ 

ม ันเล ียท ีเพราะกลัวคนจะเห ็น จนเขาถูกตัดหน้าไปในที่ส ุด

การประกวดครั้งที' 4

- อ ักเสบ ผ ู้คนในอพาร์ทเมนท ์ต ่างสงส ัยในเล ียงกร ีดร ้องท ี่เก ิดข ึ้นในห ้องพ ักชาย 

โสดห้องหนึ่ง จ ึงโทรแจ ้งตำรวจและเม ื่อ เป ิดห ้องเข ้าไปพวกเขาพบว ่าม ี 

เล ือดสาดฝาผน ังไปท ั่วและพ บเคร ื่องแต ่งกายหญ ิงสาวอย ู่ในห ้อง ทั่ง 

หมดพาก ันค ิดว ่าม ีการฆาตกรรมหญ ิงสาวอย ่างโหดเห ี้ยมเก ิดข ึ้น  ทั่งที่ 

ความเป ็นจร ิงน ั้น เล ือดท ี่เก ิด เหต ุเป ็นของชายหน ุ่ม เองท ี่โกนหนวดบาด 

เนื้อตัวเองและเดินชนข้าวของในห้อง ล ิวนเครื่องแต ่งกายผู้หญ ิงน ั้นก ็เป ็น 

ของเขาเองที่ม ีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครั้งที่ 5

- คืนชีพ ความพยายามท ี่จะเอาชนะธรรมชาติของน ักว ิยาศาสตร์ท ี่จะทำให ้ไก ่ต ้ม 

ฟืนคืนชีพขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง

- เป๋า ชายหนุ่มข ี้โมโหทำกระเป ๋าสตางค์หายไป เขาไม่รู้ว ่ามันหายไปตอนไหน 

เคราะห ์ร ้ายจ ึงตกอย ู่ก ับคนรอบข ้างท ุกคนท ี่อย ู่รอบต ัวเขาท ี่ต ่างเป ็นผ ู้ 

ต ้องสงส ัยในการหายไปของกระเป ๋าสตางค ์คร ั้งน ี้ เขาจึงเข ้าไปหาเรื่อง 

คนทุกคนที่บ ังเอ ิญเดินผ่านเขาในช่วงเวลาที่กระเป๋าสตางค์หาย
T T

2.6 ภาพชีวิตรักของซนชนกลาง

2.6.1 ภาพชีวิตรักลมหวังของซนชนกลาง

การประกวดครังที่ 1

- วันพักที่ร ักวุ่น ช ีว ิตค ู่ของสองสาม ีภรรยาหน ุ่มสาวเร ิ่มม ีป ัญ หา เม ื่อถ ึงว ันหย ุดส ุดส ัปดาห ์ 

และทั้งสองไม่ลามารถตกลงกันได้ว ่าจะใช้เวลาในวันหยุดไบกับการทำสิ่งใด 

เม ื่อท ั้งสองต่างก ็ม ีก ิจกรรมท ี่อยากทำท ี่ต ่างก ันอยู่ในใจแล้ว ก ่อนที่ท ั้งลองจะ 

ค ิดได้ว ่าการได้ใช ้เวลาอยู่ด ้วยกันทำอะไรเพ ียงเล ็กน ้อยนันก็เป ็นสิ่งท ี่ม ีความ 

สุขแล้ว

- ส ว น ส ุม  ชาย 

หนุ่ม หญ ิงสาว

ความรักท ี่เก ิดข ึ้นท ี่สวนลุมพ ิน ี เม ื่อชายหน ุ่มพยายามจ ีบหญ ิงลาวท ี่เขาหลง 

รัก แต ่กล ับไม ่เคยลมหวัง จน กระท ั่ง เขามาพ บหญ ิงลาวอ ีกคน  ณ สถานที่ 

แห่งนี้

การประกวดครังที่ 2

-My Hotdog ผ ู้ชายคนหน ึงตกหล ุมร ักผ ู้หญ ิงท ีเขาเห ็น เธอจากจากว ิด ีโอการแสดงตลก

ของดารา เขาจ ึงป ันต ุ๊กตาจำลองหน ้าเธอไว ้ และในวันหนึ่งขณะที่เขากำลัง 

ออกร้านขายตุ๊กตาที่เขาปัน เขาก็พบเธอโดยไม่คาดฝัน ความรักของเขาและ 

เธอจึงเริ่มต้น เมื่อเขานำตุ๊กตารูปตัวเธอที่เขาไต้ป ันไว้ไปมอบให้แก่เธอ
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2.6.2 ภาพชีวิตรักที่ไม่ลมหวังของชนชันกลาง

การประกวดครั้งที่ 1

-จ ิบ เด ียว อาการอกหักของชายหนุ่ม เม ื่อหญ ิงสาวที่เขารักจากไป

การประกวดครั้ง V 3

- Sicknal (E) อาการคลั่งของชายหน ุ่มท ี่ไม ่สามารถทำใจก ับความไม ่สมหวังของความรัก 

เมื่อแฟนสาวไม่รักเขาอีกต่อไป

- So far "โป ้ง” เด ินทางมาเท ี่ยวทะเลก ับ เพ ื่อน  ๆ แต ่เขากล ับคอยแต ่ค ิดถ ึงภาพตน 

เองและแฟนลาวท ี่เคยมาเท ี่ยวท ี่น ี่ด ้วยก ัน และเธอได ้จมน ํ้าตายต ่อหน ้าเขา 

อย่างท ี่เขาไม่สามารถช่วยเหลือเธอได้ การมาของเขาในครังนี้จ ึงมิใช่การมา 

เท ี่ยวธรรมดาเม ื่อ เขาต ัดส ินใจเด ินลงทะเลห ่าต ัวตายตามแฟนสาวณ จ ุดท ี่ 

เธอ1ได้'จมนํ้าตาย

- บ น ถ น น ค น

เดียวดาย

ชายหน ุ่มม ักใช ้ช ีว ิตอย ู่ในร้านกาแฟแห ่งหน ึ่ง หล ังจากแฟนลาวของเขาไป 

เร ียนต ่อและขาดการต ิดต ่อไป ท ี่น ี้เองทำให ้เขาได ้พบก ับหญ ิงสาวตาบอด 

ท ั้งสองต ่างเป ็นกำล ังใจในการฝ ่าฟ ันอ ุปสรรคให ้แก ่ก ันและก ัน จนหญ ิงสาว 

ตาบอดได ้ร ับการผ ่าต ัดจนกล ับมามองเห ็นได ้อ ีกคร ั้ง  และเม ื่อแฟ นลาวคน 

ของชายหน ุ่มหวนกล ับมาค ืนด ีก ับเขาอ ีกคร ั้ง เธอก ็ย ินด ีท ี่จะค ืนเขาให ้แก,ผู้ 

หญิงที่เขารัก

- รอ ชายหน ุ่มอกห ักก ับความพยายามท ี่จะรำล ึกอด ีตของเขาก ับแฟนลาวทอดท ิ้ง 

เขาไป

การประกวดครังที่ 5

- Rough Night บรรยากาศของค ํ่าค ืนส ุดท ้ายของความรักระหว ่างชายหน ุ่มและหญ ิงลาวท ี่ 

ต ่างต้องแยกทางจากกันด้วยดี

■ เ ร ื่อ  ง ร ัก  

ธรรมดา

ความร ักลาม เล ัาข องช ายห น ุ่มท ี่เผ ่าห ลงร ักห ญ ิงลาวท ี่ไม ่เคย เห ็น เข าใน  

สายตา แต ่กล ับมองข้ามหญ ิงสาวร้านขายดอกไม้ซ ึ่งแอบหลงรักเขาอยู่อย ่าง 

เงียบ ๆ จนเธอตัดใจจากเขาไปได้ในที่ส ุด ส ุดท ้ายจ ึงไม ่ม ีใครได ้ลมหว ังก ับ  

ความรักที่เกิดขึ้น

- เรื่องรักส่วนตัว ความรักเพ ียงฝ ่ายเด ียวของชายหน ุ่ม และเลสเบ ี้ยนท ี,ต ่างแอบหลงร ักหญ ิง 

ลาวคนเดียวกันที่เอาแต่ครํ่าครวญถึงแฟนหนุ่มที่ทอดทิ้งเธอไป
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2.6.3 ตัวละครที่ส ินหวังรักข้างเดียว

การประกวดครังที่ 5

- บ ุษบา: หุ่นไม้ "มอ" ชายหน ุ่มโชคร้ายท ี่ท ั้งตกงานและต ้องทนอาตัยอย ู่ก ับป ้าท ี่มองเขาเป ็น 

ตัวถ่วงของชีวิต หล ังจากต ้องร ับ เล ี้ยงด ูเขาและน ้องสาวเม ื่อพ ่อและแม ่เล ีย  

ชีวิต มอเฝ ็าแอบร ักหญ ิงสาวท ี่เขาเปร ียบเธอเป ็นเสม ือนต ุ๊กตาบาร ์'บ ี้ ขณะที่ 

ต ัวเขาท ี่เป ็นเพ ียงต ุ๊กตาไม ้ธรรมดา และเม ื่อ เขาพบว ่าหญ ิงลาวท ี่ตนหลงร ัก 

เป ็นแพ ่นก ับชายอ ื่น  เขาจ ึงก ินยาฆ ่าต ัวตายเพ ื่อหน ีความเศร ้า  ก ่อนที่น ้อง 

สาวเขาจะมาปลุกและพบว่าม ันเป ็นเพ ียงฝ ันร ้ายของเขา

- ถ ู า จ ะ เ ป ็ น  

เพียงห้วงคำนึ ง

ชายหนุ่มแอบหลงรักน ักส ืกษาสาวคนหนึ่งจนสร้างโลกในจินตนาการว่าเธอ 

เองก็รักเขาเซ่นเดียวกัน หากแต่ในโลกของความจริงแล ้วหญ ิงลาวไม่เคยสน 

ใจเขาแม ้แต ่น ้อย จนว ันหน ึ่งเขาเล ี่ยงช ีว ิตช ่วยเธอจากการถ ูกรถชน จนตัว 

เขาเองกลายเป ็น เจ ้าชายนทราท ี่ม ีความส ุขอย ู่ความสมหว ังในความร ักใน 

โลกจินตนาการที่เขาได้สร้างขึ้น

3. สะท ้อนภาพคนชั้นล่างของสังคม

3.1 ชีว ิตคนต่างจังหวัดที่อพยพเข้ามาในกรุงเทพฯ

การประกวดครั้งที่ 1

- สถานีกรุงเทพ ชายหน ุ่มต ่างจ ังหวัดเข ้ามาแสวงหางานและช ีว ิตท ี่ด ีข ึ้นในกรุงเทพฯ แต่เขา 

กล ับต ้องเผช ิญ ความลำบากท ่ามกลางภาวะเศรษฐก ิจท ี่ล ่มสลายในเม ือง 

หลวง จนทำให้เขาตัดสินใจเด ินทางกลับบ้านนาของตน

การประกวดครั้งที่ 2

- หัวลำโพง หน ุ่มว ัยร ุ่นต ่างจ ังหว ัดอพยพเข ้ามากร ุงเทพฯ ด ้วยความหว ังท ี่จะม ีช ีว ิตท ี่ด ี 

ขึ้น โดยเข ้ามาอาศ ัยอย ู่ก ับพ ื่ชาย แต ่พ ี่ชายกลับซ ักพาเขาเข ้าไปล่วงการค้า 

ยาเสพย์ต ิด เขาจึงเลือกที่กลับไปใช้ชีวิตในต่างจังหวัด
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การประกวดครังที่ 3
- ช า ว น า ก ล ั บ  

บ ้าน เ’กา F.

ชาวนาคนนน ึ่งเข ้ามาหางานทำในกร ุงเทพฯ แต ่กล ับต ้องเข ้าไปพ ัวพ ันก ับ  

การก ่ออาชญ ากรรม เม ื่อเขาบ ังเอ ิญ ได ้อาว ุธป ีนท ี'โจรว ิ่งราวกระเป ๋าท ิ้งไว ้ 

และเม ื่อเขาไม ่สามารถหางานทำได ้อ ีกท ั้งเง ินในกระเป ๋าก ็หมดลงท ุกท ี เขา 

จ ึงอาจต ัดส ินใจทำบางอย ่างจากป ีนท ี่อย ู่ในม ือเขา เพ ื่อให้ม ืช ีว ิตรอดอยู่ใน 

เมืองหลวง

การประกวดครั้ง Y 4

- ปรุง ชายหน ุ่มต ่างจ ังหวัดเข ้าหางานทำไนกร ุงเทพฯ ด ้วยความหว ังท ี่หางานด ีท ี่ 

ได้เงินเดือนสูงทำและใช้ช ีว ิตให้เหมือนคนกรุงเทพฯ แต่เพียงวันแรกของการ 

ใช ้ช ีว ิต ใน ก ร ุง เท พ ฯ เข า ก ็พ บ ป ัญ ห า เส ีย แ ล ้ว  เม ื่อ ค ิด จ ะ เล ีย น แ บ บ  

พฤต ิกรรมการปรุงอาหารของคนกรุงเทพฯ ท ี่ใส ่เคร ื่องปร ุงท ุกอย ่างอย ่างด ุ 

เด ือดก ่อน ท ี่จ ะช ิมรสช าต ิอาห ารน ั้น เป ็น อย ่างไร เม ื่อ เข าทำตามก ็ท ำให ้ 

อาหารจานั้นของเขาแทบจะกินไม่ได้เลย

การประกวดครั้งที่ 5

-ช ุปเปอร์ดารา เพื่อนรัก 2 คน หญ ิงลาวและชายหน ุ่ม เพศท ี่สาม เด ินทางเข ้ามากรุงเทพฯ 

ด้วยความหวังอ ันที่จะใช้ช ีว ิตอย่างหรูหรา แต่ช ีว ิตกลับต้องหักเห เม ื่อพบแต่ 

ค ว า ม ห ล อ ก ล ว ง แ ล ะจ บ ช ีว ิต ใ น เม ือ ง ห ล ว งจ า ก เส พ ย า เส พ ย ์ต ิด อ ย ่า ง  

น่าอนาถในห้องนํ้า

-รฟทบขล ชายหน ุ่มบ ้านนาเด ินทางมากร ุงเทพฯ ด้วยรถไฟถูกข ่มฃ ู'และหลอกส่อจาก 

นายสถานีให ้ฆ ่าเจ ้าของร้านข้าวมันไก่ท ี่ค ู่แข ่งทางการค้ามาจ้างวานให้นาย 

สถานีหาคนไปฆ่าท ิง นายสถาน ีค ิดว ่าชายหนุ่มเป ็นต ่างจ ังหวัดท ี่ช ื่อ ๆ ไม่น่า 

จะฉลาดน ักจ ึงตกลงให ้ชายหน ุ่มร ับเง ินค ่าจ ้างไปคร ึ่งหน ึ่งก ่อน ต ่อเม ื่อภาร 

ก ิจเสร ็จส ินจ ึงมาร ับอ ีกคร ึ่งท ี่เหล ือ แต ่การณ ์กล ับไม ่เป ็นอย ่างท ี่นายสถาน ี 

คาด เม ื่อหนุ่มบ ้านนาตัดส ินใจเช ิดเง ินครึ่งแรกท ี่ได ้ร ับหน ีนำไปใช ้จ ่ายอย่าง 

สบายใจ
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3.2 ชนชันล่างลุกขืนตอบโต้การเอาเปรียบของชนชันกลาง และนายท ุน 

การประกวดครังที่ 1

- ติดกับ ยามคนหนึ่งฆ ่าชายน ักธ ุรก ิจท ี่พ ูดจาดูท ูกเหยียดหยามเขา หลังจากที่ได้ช่วย 

ชายนักธุรกิจผู้นี้ไว้จากการปล้นของโจร

การประกวดครั้งที่ 2

-CLEANER พนักงานทำความสะอาดห ้องน ํ้าท ี่ต ้องทนกับการด ูถ ูกเหย ียดหยามจากผ ู้ใช ้ 

บร ิการชนชั้นกลางท ี่ม ักค ิดว ่าคนจนต้องเป ็นโจร จนวันหน ึ่งข ีดความอดทน 

มาถึงท ี่ส ุดเขาจึงลุกขึ้นมาแก้แค้นด้วยการทำร้ายผู้คนที่ชอบพูดจาดูถ ูกเขา

การประกวดครั้งที่ 3

- เปลี่ยนสี ช ่างทาสีไม ่พอใจการใช ้งานของครูโรงเร ียนอน ุบาลท ี่จ ้างเขาทาส ี จ ึงค ิดจะ 

เปลี่ยนล ีร ั้วเป ็นส ีอ ื่นท ี่คร ูไม ่ได ้ล ัง แต ่เขาก ็เปล ี่ยนความต ั้งใจ เม ื่อพบว ่าคร ู 

เห็นใจและเพิ่มค่าแรงให้กับเขา

- ปล้น ''ล ักด” ล ูกหน ี้ร ้านขายของชำของอาแปะลงม ือฆ ่าอาแปะเจ ้าหน ี้หน ้าเล ือด 

โดยไม่ได้ตังใจ ขณะอยู่ในเหตุการณ ์ท ี่ชายคนหนึ่งต ้องกลายมาเป ็นโจรจำ 

เป็น เม ื่อมาฃอกู้เง ินฆ ่าอาแปะ เน ื่องจากล ูกไม ่สบาย แต ่กล ับถ ูกด ูถ ูกเหยียด 

หยามหาว ่าเป ็นขยะล ังคม ก ่อนท ี่อาแปะจะคว ้าป ีนมาย ิงช ายคนด ังกล ่าว  

ลักดิ้พยายามเช้าไปชัดขวางแต่ก ็ไม,สำเร็จ ชายแปลกหน ้าตายคาท ี่ ขณะที, 

อาแปะเส ียท ีถ ูกโจรต ีห ัวจนสลบไป ล ักด ิ้ต ัดส ินใจย ิงอาแปะด ้วยต ัวของเขา 

เอง และขโมยเงินในร้านไป โดยย ัดป ีนกระบอกท ี่ปล ิดช ีว ิตอาแปะไว ้ในม ือ  

เพื่อหนีความผิดที่ตนได้ก่อขึ้น ก ่อนท ี่จะหน ีไปอย่างลอยนวล

การประกวดครั้งที, 5

-The

Messanger

พน ักงานล ่งเอกสารท ี'ล ุกข ึ้นมาระบายความกดด ันของต ัวเองจากการด ูถ ูก 

ของคนอื่นด ้วยการร่ายระบำในห้องนํ้า และป ิดห ้องน ํ้าท ุกห ้องเส ียเพ ื่อไม ่ให ้ 

คนอื่นได้ใช้ห้องนํ้า
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3.3 ละท ้อนภาพชีว ิตผ ู้ท ี่ประกอบอาช ีพอันไม่เป ็นท ี่ยอมรับของสังคม

3.3.1 ชะตากรรมของผู้ท ี่ประกอบอาชีพอันไม ่เป ็นท ี่ยอมรับของสังคม 

การประกวดครั้งที่ 2

-ข า ด เธ อ ไ ป ...  

ขาดใจดีกว่า

ศวามรักท ี่บ ังเก ิดข ึ้นระหว่างโสเภณ ีและแมงดาประจำซ ่อง ซึ่งนำทั้งลองไปลี 

ความตาย เม ือเพ ื่อนร ่วมอาช ีพของผ ่ายชายพยายามท ี่จะข ่มข ืนแฟนลาว 

ของเขา

การประกวดครั้งที่ 4

- เด๊ด-สติ-หนี้ ค ว า ม ร ัก ค ว า ม ผ ูก พ ัน ร ะห ว ่า งม ือ ป ีน แ ล ะภ ร ร ย า ข อ ง เข า  ห ล ังจ าก เก ิด  

อ ุบ ัต ิเหต ุป ีนล ั่นจนภรรยาเล ียช ีว ิตทำให ้เขาต ้องคอยซ ่อนศพของภรรยาต ัว 

เอง แต ่แม ้ภรรยาของเขาจะเปล ี่ยนสภาพคงเหล ืออย ู่เพ ียงว ิญ ญ าณ  ความ 

รักท ี่ท ั้งสองม ีให ้ต ่อก ันก ็ย ังคงไม ่เปล ี่ยนแปลง เม ื่อว ิญ ญ าณ ภรรยาพยายาม 

ที่จะบอกวิธ ีการกำตัดศพของตัวเองเพ ื่อให ้สามีของเธอพ ้นความผิด

- เ ม ื อ ง ม า ย า  

กรุงธิดา

ความร ักของ “โจ’’ ห น ุ่มล ูกคร ึ่งล ูก เม ีย เช ่าจ ีไอก ับ  '‘ด าว ” โสเภณ ีไทย กับ 

ความฝ ันของโจท ี่หว ังจะไปตามหาพ ่อเขาท ี่อเมร ิกาเพ ีอม ีช ีว ิตท ี่ด ีข ึ้นกว ่าท ี่ 

เป ็นอย ู่ แต ่เขากล ับต ้องประท ังช ีว ิตต ัวเองในกร ุงเทพฯ ด ้วยการค ้าบร ิการ 

ทางเพศ

- เลว ม ือป ีนกล ับใจท ี่ต ้องการล ้างม ือจากวงการ ห ล ังจาก เข าม ีล ูก และต ้องการ 

ปฏิบ ัต ิภารก ิจให ้แก,เส ี่ย เจ ้านายของเขาเป ็นคร ั้งส ุดท ้ายพร ้อมก ับ เพ ื่อนค ู่ห ู 

แต ่เขาและเพ ื่อนสน ิทกล ับถ ูกล ูกน ้องในท ีมทรยศฆ ่าตาย โดยม ีเส ี่ยเจ ้านาย 

ท ี่เขาจงรักภักดีอยู่เบ ื้องหลังเหตุการณ ์ท ั้งหมด

- หลุดโค้ง ม ือป ีนล ูกน ้องเส ี่ยท ี่ต ้องการถอนต ัวออกจากวงการหล ังจากร ู้ความจร ิงว ่า 

พ ่อของเขาถูกเส ี่ยล ั่งเก ็บ จ ึงค ิดจะทำงานฆ ่าศ ัตร ูให ้เล ีย เป ็นคร ั้งส ุดท ้าย แต่ 

กล ับต ้องพบจ ุดจบพลาดท ่าเล ียท ีศ ัตร ูของเส ี่ยจนต ้องจบช ีว ิตไปพร ้อมก ับ  

เสี่ยเจ้านายของตนเอง

- อ ะ ซ อ f ทว ิ ด ี  

โอ อ ะ เบ า ท ์ค ิล  

ดิ่ง

ภาพ ช ีว ิตใน แต ่ละว ันข องน ักฆ ่า  2 คน ก ่อ น ห น ้าท ี่เข าวางแ ผ น ล งม ือ ฆ ่า  

ค ิลปินคนตัง
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครงที่ 5

- เ ม ื อ ง น า ง ฟ ้ า กรุงเทพฯ เม ืองท ี่เต ็มไปด ้วยความทรมานของหญ ิงผ ู้ถ ูกเร ิยกขานจากลังคม

(E) ว่าโสเภณ ี จากการกระทำของเพศชาย

3.3.2 การกลับใจของผู้ที,ประกอบอาช ีพอันไม่เป ็นท ี่ยอมรับ

การประกวดครั้งที่ 1

- กาลคืนหนึ่ง หญ ิงสาวขายบร ิการได ้ร ับการว ่าจ ้างจากเด ็กชายท ี่ว ้าเหว ่ขาดความอบอ ุ่น  

ในครอบครัวให ้มาอย ู่เป ็นเพ ื่อนในบ้าน ด ้วยความสงสารเด ็กชายอย ่างจร ิง 

ใจทำให้เธอเกิดเปลี่ยนใจไม่ขโมยของในบ้านดังความตั้งใจเดิมที่วางไว้

-ชายชรา ม ือป ีนกล ับใจได ้ร ับการว ่าจ ้างจากล ูกชายเพ ื่อให ้ฆ ่าพ ่อต ัวเอง แต ่เขากลับ 

ล ังเลท ี่จะทำร้ายชายชรา จนกระท ั่งความตายมาพรากชายชราไปเองและ 

เขาพบว ่าชายชรายกมรดกท ั้งหมดให ้แก ่ล ูกชาย เขาจ ึงต ัดส ินใจทำลาย 

พ ิน ัยกรรมฉบ ับน ั้น เส ียด ้วยต ัวเอง เม ื่อค ิดถ ึงส ิ่งท ี่ล ูกชายของเขาทำก ับชาย 

ชราผู้เป ็นพ่อบังเกิดเกล้าเพ ียงหวังในทรัพย์ส ินของผู้แป็นพ่อ

3.4 ชะตากรรมของเกษตรกร

การประกวดครั้งที่ 2

-ตาก ับหลาน ชะตากรรมของสองชาวนาตาหลานที่รอรถไฟอยู่ ณ ชานชาลาเพ ื่อเด ินทาง 

มาแสวงหาความเป ็นอย ู่ท ี่ด ีข ึ้นในกร ุงเทพฯ อ ัน เน ื่องมา1จากความแร ้นแค ้น 

ของท ้องถ ิ่นภูม ิลำเนาเก ิด ทว่าส ุดท ้ายผู้เป ็นตาก็กลับต ัดส ินใจไม่ข ึ้นรถไฟไป 

ไหนทั้งส ิ้น แต ่เขาก ็ย ังไม ่ร ู้ช ะตากรรมของตนเองและหลานชายว ่าจะเด ิน  

ทางไปที่ไหนต่อไป

การประกวดครั้งที่ 4

- ก่อน ชาวนาต ้องเผช ิญ ก ับความเปล ี่ยนแปลงท ี่เก ิดข ึ้นในหม ู่บ ้าน เม ื่อควายท ี่เขา 

เคยเล ี้ยงด ูกลายเป ็นส ิ่งไม ่ม ืความหมายในป ัจจ ุบ ัน

- กาล ช ีว ิตอ ันสงบของชาวนาผู้ผ ูกพ ันก ับควายต้องเปลี่ยนไป เม ื่อควายท ี่เขาเล ี้ยง 

ถูกขโมย ชาวนาออกตามหาควายของเขา แต ่กล ับต ้องเปล ี่ยนใจ เม ื่อออก 

นอกชุมชนที่เขาอยู่ไปเจอถนนใหญ่ที่รถราวิ่งกันฃวักไขว่
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครงที่ 4 (ต่อ)

- มอเตอร์ไซด์ ซ าวน าผ ู้เป ็น พ ่อแม ่ได ้ร ับข ่าวร ้ายจาก ท างโท รศ ัพ ท ์ว ่าล ูกช ายซ ึงอย ู่ใน  

กรุงเทพฯ ประลบอุปต ิเหต ุมอเตอร์ไซด ์คว ํ่าตาย ทำให้ผ ู้เป ็นพ่อต้องตัดสินใจ 

จำนองข ้าวและเข ้าป ่าล ่าส ัตว ์เพ ื่อนำเง ินและเน ือส ัตว ์ท ี่ล ่าได ้มาจ ัดงานศพ 

ให้ลูกชาย

การประกวดครั้ง V 5

-ลมหนาว ซะตากรรมของครอบครัวเกษตรกรทางเหน ือเม ื่อลมหนาวมาเย ือนและด ้วย 

ความยากจนทำให้ผ ู้เป ็นพ ่อต ้องต ัดส ินใจท ี่จะใช ้เง ินท ี่ม ีอย ู่ซ ื้อเส ื้อหนาวใหม่ 

ให ้ล ูกสาว แทนที่กรซื้อผ้าห ่มให้กับทุกคนในครอบครัว พวกเขาจ ึงเล ือกท ี่จะ 

รอเช ้าค ิวร ับบร ิจาคผ ้าห ่ม แต ่ม ัน ก ็โดนย ักยอกจนหมดลงก ่อนท ี่จะถ ึงม ือ  

ครอบครัวเขา ล ูกสาวจ ึงใช ้เง ินท ี่ม ีอย ู่เล ือกซ ื้อผ ้าห ่มผ ืนใหม่ให ้แก ่ครอบครัว 

ของเธอ

- ลูกชาวเล ความเปล ี่ยนแปลงท ี่เก ิดข ึ้นในหม ู่บ ้านชาวประมง หล ังจากซาวบ ้านเล ิกว ิถ ี 

ช ีว ิตซาวประมงแบบดั้งเด ิมห ันไประเบ ิดปลาเพ ื่อให ้ได ้เง ินมากขึ้น

3.5 ความมีต ัวตนของคนกลุ่มน ้อยในสังคม

การประกวดครั้งที่ 1

-ช ีว ิต ช า ว ส ล ัม

(อ)
วิถีช ีวิตของผู้คนในชุมชนสลัมแห่งหนึ่งจนถึงวันที่สลัมแห่งนี้ถ ูกไพ่ไหม้

การประกวดครั้งV 3

-สะพาน 

คอนกรต(อ)

การพ ัฒ นาของร ัฐท ี่เข ้าไปม ีอ ิทธ ิพลต ่อความเปล ี่ยนแปลงร ูปแบบว ิถ ีช ีว ิต  

ของหมู่บ ้านชาวกะเหรี่ยง

-สารคดี 

กะเหรี่ยงโปว์ 

(ปาทุ่งใหญ่ 

นเรศวร) (อ)

วิถีชีวิตที,เปลี่ยนแปลงไป เม ื่อไฟฟ้าจะเช ้ามาในหมู่บ ้านของชาวกะเหรี่ยง
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

4. การพบปะของระหว่างคนต่างซนชันภายใต้สถานการณ์เด ียวกัน

การประกวดครั้งที่ 1

-0.00 ชะตากรรมของคนต ่างสถานะต ่างว ัยท ี่มารวมต ัวก ันท ี่ป ้ายรถเมล ์เพ ื่อท ี่จะ 

ขึ้นวันใหม่ ทั้งคนบ้า ภรรยาท ี่ลาม ีม ีเม ียน ้อย นักธุรกิจ เด็กช่างกล และวัยรุ่น

การประกวดครั้งที่ 2

- 10 คนบ ้าท ี่สนามหลวงและชายหน ุ่มออฟฟ ิศท ี่ต ้องใช ้ช ีว ิตอย ู่ร ่วมก ันขณะหนี่ง 

เมื่อคนบ้าขโมยกระเป๋าสตางค์ของชายหนุ่มไป

■ ม ิด -ฟ ิล ด ์ ช ีว ิตของเด ็กตกปลา ช ายหน ุ่มน ักธ ุรก ิจผ ู้ค ิดจะฆ ่าต ัวตาย เพ ื่อหน ีการล ้ม  

ละลายของตัวเอง และคนขายลูกโป่งท ี่มาพบกัน ณ กลางทุ่งแห่งหนึ่ง

การประกวดครังที่ 3

-Millenium (เท 

God We Trust)

ชะตากรรมของผ ู้คนต ่างศาสนาและความเช ื่อ  ท ั้งฮ ินด ู ค ร ิสต ์พ ุท ธ  และ 

อ ิสลาม ที่รวมตัวกัอยู่ในช่อง ท ั้งแม ่เล ้า โสเภณี ยาม และแขกที่มาเที่ยว ต่าง 

ล ้วนแต่พบกับความตายอันเน ื่องมาจากบาปที่เขาได้ก ่อข ึ้นมา

- รอ การรอของคนต่างเพศ สถานะและซนชั้น ทั้งชาวบ้านที่รอพระ ชายหนุ่มที่รอ 

หญิงสาว ลูกท ี่รอการกลับมาของพ่อแม่ และโส๓ ณีที่รอแขกมาใช้บริการ

-สนามหลวง ช ีว ิตของหลากซนชั้นท ี่เด ินทางมาพบกันท ี่สนามหลวงท ั้งหมอด ู โสเภณ ี ขอ 

ทาน นักศึกษา และคนตกงาน

- เล ี้ยวเวลาและ 

สายนํ้า

เด ็กสาวท ี่พยายามฆ ่าต ัวตาย1ในอ่างนํ้า ชายหนุ่มท ี่พยายามฆ ่าลาวคนรักใน 

นํ้าตก ชาวนาผ ู้ม ีผ ืนด ินท ี่แห ้งแล ้ง โสเภณ ี และคนแก ่ท ี่ถ ูกทอดท ิ้ง ทุกชีวิต 

ต่างเชื่อมโยงถึงกันด้วยการไหลมาของลายนํ้า

การประกวดครั้งที่ 5

- ขสมก. ขณ ะชายหน ุ่มน ั่งอย ู่บนรถเมล ์พร ้อมฟ ังซาวน ัอะเบาท ์ท ่ามกลางรถต ิด เขา 

ได ้ย ินคลื่นแทรกเช ้ามาในวิทย ุเป ็นเส ียงความคิดในใจของผู้โดยสารร่วมรถ 

กับเขา เขาจึงได้ล ่วงรู้ความคิดของผู้คนมากมายผ่านซาวนัอเบาท์ท ั้งโสเภณ ี 

ในคราบนักศึกษา และคนยากจน
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

5. ภาพยนตร์สะท ้อนภาพเหตุการณ ์ร ่วมลมัยในแง่ต ่าง ๆ

5.1 สะท ้อนป ัญหา และความเป็นไปที่เก ิดฃ ึนในสังคมปัจจ ุบ ัน

การประกวดครั้งที่ 1

- ช้าง (D) การเด ินทางของช้างแม่ล ูกกลับไปยังส ่มาตุภ ูม ิ

-TAKE FIRE ภาพความเปล ี่ยนแปลงท ี่เก ิดข ึ้นในส ังคมไทยท ั้งทางการเม ืองเศรษฐก ิจ

(E) ท ่ามกลางภาวะเศรษฐกิจท ี่ตกต ํ่า

- รำพ ึง...ถ ึงเพ ียง 

ดาว (D)

ความพยายามของมนุษย์ในการบุกรุกความสมบูรณ ์ของธรรมชาติ

- เด ิมพัน (อ) การพ น ันส ิ่งบ ัน เท ิงใจของมน ุษย ์กล ุ่มหน ึ่งบนความทรมานของส ัตว ์และ 

เพ ื่อนมนุษย์ท ี่ต ้องกลายมาเป็นเครื่องมือในการแสวงหาโชค

การประกวดครังที่ 2

-MONO (A) ภาพยนตร์นำเสนอป ัญ หาเร ื่องส ิ่งแวดล ้อมท ี่เก ิดข ึ้นจากเส ันแบ ่งเพ ียงเส ัน  

เด ียวท ี่แบ ่งเม ืองเป ็นสองฝ ังระหว ่างฝ ังเม ืองท ี่เต ็มไปด ้วยความเข ียวชอ ุ่ม  

และฝ ังเม ืองท ี่เต ็มไปด้วยขยะสกปรก และเพ ียงกระชากเช ือกท ี่แบ ่งเม ืองท ั้ง 

ลองอยู่ เม ืองท ั้งเม ืองก็กลับมาเข ียวชอุ่มอ ีกครั้งหน ึ่ง

- Smile (อ) การเด ินทางไปบังภาคต่าง ๆ ของประเทศไทยเพ ื่อตามหาย ิ้มสยามท ี่หาย 

ไปที่มี'จุดเริ่มต้นอยู่ท ี่กรุงเทพมหานคร

- ส ย า ม แ ส ค ว ร ์  

(D)

ความเหล ื่อมล ํ้าของช ีว ิตของผ ู้คนต ่างว ัย  ต ่างฐาน ะส ัญ จรอย ู่ใน สย าม  

แลควร์

- อ ะ เ ม ช ิ ่ ง ไ ท ย  

แลนด์  (E)

แลงสีของเมืองไทยผ่านป้ายไฟต่าง ๆ ในยุคอะเมช ิ่งไทยแลนด์

การประกวดครังที่ 3

-?(E) สภาพชีวิตอันวุ่นวายของผู้คนในกรุงเทพมหานครฯ

- Fair Game (E) เร ื่องราวว ิพากษ ์พฤต ิกรรมคล ั่งฟ ุตบอลแบบผ ิด ๆ ของสังคมไทยผ่านชีว ิต 

ของชายหนุ่มท ี่ต ้องฆ ่าต ัวตายจากการเป ็นหนี้พน ันบอล
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ดารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 3 (ต่อ)
- Piracy Song ภาพ ยน ตร ์สะท ้อน ป ัญ ห าการละเม ิดล ิฃ ล ิท ธ ึ๋เทปใน ส ังคมไท ย  ผ ่านการ 

อ ุปมาเร ื่องราวต ัวละครในลักษณะของเทพนยิยายเร ื่องระหว ่างระหว ่างแม ่ 

มดใจร้ายกับนางฟ้าเสียงใส

- ก A Chicken ชายหนุ่ม 2 คนต ้องการหาเง ินมาใช ้หน ี้พน ันบอลท ี่บ ังค ับให ้เขาต ้องกลาย 

เป็นหัวขโมยในที่ลุด

- ตายทั้งเป ็น การแพร่ระบาดของการซื้อขายยาบ้าในชุมซนแห่งหนึ่ง

- เ ป ็ น - ต า ย ( อ ) การเก ิดอ ุบ ัต ิเหต ุจากความเล ิน เล ่อ  ความประมาทของมน ุษย ์ท ี่ก ่อให ้เก ิด  

ความสูญเสียอย่างน ับไม่ไต้

- พ ัดลม (A) การ์ต ูนเส ียดสีสภาพปัญหาในสังคมไทยที่กำลังเผช ิญต่าง ๆ ท่ามกลางช่วง 

เวลาของย ุคป ีอะเมช ิ่งไทยแลนด ์สภาพของผ ู้คนในส ังคมและความบ ีบค ั้น  

ที่นำตัวเอกของเรื่องไปล่การฆ่าตัวตาย

- เพื่อนตาย (อ) ขบวนการค ้าเน ื้อส ุน ัขท ี่แสดงถ ึงความทาร ุณ ของมน ุษย ์ท ี่กระทำต ่อส ุน ัข  

สัตว์ที่ใกล้ช ิดมนุษย์ท ี่ส ุด

- สวะด ีค ่ะ ว ิพากษ ์พฤต ิกรรมการก ินอาหารขยะของคนไทยท ี่ล ่งผลเส ียต ่อส ุขภาพ  

อย่างร้ายแรงจนกระท ั่งสามารถนำไปล่ความตายไต้อย่างกระทันหันไต้

การประกวดครังที่ 4

- คน-ช ้าง-ป ่า อาจารย ์มหาวิทยาลัยถ ูกถอนเง ินสน ับสน ุนจากโครงการวิจ ัยเก ี่ยวก ับส ุสาน 

ช้าง แต ่เขาย ังไม ่หย ุดความต ั้งใจในการทำว ิจ ัย เร ื่องด ังกล ่าว เขาจึงออก 

ตามหาสุสานช้างกับซาวนาในพื้นท ี่ โดยตามรอยเท ้าของช ้างใกล้ตายของ 

ชาวบ้าน ท ังสองได ้พบความจรงว ่าส ุสานช ้างม ิใช ่เป ็นเพ ียงตำนานท ี่เล ื่อน 

ลอยในหมู่บ ้าน แต่มันเป็นสิ่งที่ม ีอยู'จริง

- งัวชน (อ) สารคดีเก ี่ยวกับการพนันวัวซนทางภาคใต้ของประเทศไทย
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ตารางที 6.1 (ต่อ)

การประกวดครั้งที่ 4 (ต่อ)

- ช้าง 2000 (A) ซะตากรรมช้^ตของช้างที่ถ ูกนำมาหากินในกรุงเทพฯ

- ด.ซ. ชาย 2 คนออกร ่วม เด ินทางไปอำเภอก ุยบ ุร ีเพ ื่อร ับร ู้เก ี่ยวผ ับ เหต ุการณ ์ท ี่ 

ชาวบ ้านวางยาฆ ่าช ้าง คนหน ึ่งไปด ้วยความต ั้งใจในความร ักท ี่ม ีต ่อช ้าง 

ส ่วนผ ู้เป ็น เพ ื่อนน ั้นไปเพราะความเช ้าใจผ ิดค ิดว ่าเพ ื่อนจะไปเท ี่ยวห ัวห ิน  

แต ่เม ื่อชายหน ุ่มผ ู้เป ็นเพ ื่อนได ้ไปร ับร ู้ป ัญหาเก ี่ยวผ ับช ้างท ี่เก ิดข ึ้นจากเจ ้า 

หน ้าท ี่ร ักษาพ ันธ ุส ัตว ์ป ่าท ี่ก ุยบ ุร ี เขาก ็เก ิดเปล ี่ยนใจและเก ิดความรัก ความ 

ผูกพันในตัวสัตว์ป่าอย่างช้างขึ้นมา

- ตายไปเลย ป ัญ หาเก ี่ยวผ ับยาบ ้ายาเสพ ย ์ต ิดร ้ายให ้โทษท ี่ถ ูก เล ่าเร ื่องผ ่านคนข ับรถ 

บรรท ุกคนหน ึ่งท ี่เสพยาเข ้าไปจนเก ิดประสาทหลอนจนถูกรถชนตาย ก่อน 

จะต ื่นฃ ึนมาและพบว่าเป ็นเพ ียงความฝ ัน

- สถานีผัดไทย ความ เป ล ี่ยน แปลงท ี่เก ิดข ึ้น ใน ส ังคม ไท ยถ ูกแสดงผ ่าน ท างภาพ ช ีว ิต ท ี่ 

เปล ี่ยนไปของแต ่ละสถาน ีรถไฟที่ท ั้งลองยายหลานตัวละครใช ้เป ็นพาหนะ 

ในการเดินทาง จากท ี่ยายเคยซ ื้อผ ัดไทยในห่อใบตองให ้หลานก ิน เปลี่ยน 

เป็นผัดไทยที่บรรจุอยู่ในกล่องโฟม

การประกวดครังที่ 5

- Creator (A) โลกสร ้างสรรค ์ท ุกอย ่างไม,ว ่าจ ะเป ็น ต ้น ไม ้ พ ระอ าท ิต ย ์ห ร ือ แ ม ้ก ระท ั่ง  

มน ุษ ย ์ แต ่มน ุษย ์กล ับเป ็นผ ู้ทำลายท ุกอย ่างเล ีย  โลกจ ึงบ ันดาลให ้น ั้าท ่วม 

โลกเพื่อชำระล้างทุกสิ่ง

- Day & Night 

(A)

ความแตกต ่างของผ ู้คนระหว ่างโลกตอนกลางว ันและตอนกลางค ืนท ี่เต ็ม  

ไปด ้วยการหลอกลวง เม ือพระตอนกลางว ันอำพรางตนออกมาเท ี่ยวตอน 

กลางค ืน  บ ักค ืกษ ากลาย เป ็น โส เภณ ีใน ตอน กลางค ืน  หร ือแม ้กระท ั่งขอ 

ทานพ ิการในตอนกลางว ันก ็กล ับมาเป ็นมน ุษย ์ผ ู้ม ีอว ัยวะครบในตอนกลาง 

คืน
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ตารางที 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5 (ต่อ)
- Looking ภาพยนตร์ว ิพากษ ์ภาพความเปล ี่ยนแปลงของส ังคมไทยผ ่านม ุมมองความ

Through the หว ังท ี่ม ีต ่อส ังคมของจอห ์น  เลนนอน ท ี่ผ ู้สร ้างใช ้จ ินตนาการปล ุกให ้เขา

Glasses กลับมามีช ีว ิตอีกครั้ง

- เขาหาว ่าฉ ันบ ้า 

ตอนวันนี้ของฉัน

ความเปล ี่ยนแปลงของส ังคมไทยถ ูกสะท ้อนผ ่านการท ่องต ัวอ ักษรภาษา 

ไทยและภาษาอ ังกฤษของผ ู้คนหลากหลายสถานภาพ พร้อมก ับความจรง 

ที่ว ่าคนรุ่นไหม่น ั้นลามารถท่องตัวอักษร A-Z ได ้มากกว่า ก-อ เลียอีก

- ค ว า ม ส ุ ข ท ี ่ แ ท ้  

จรง (A)

ผ ู้เป ็นพ ่อขายลูกลาวของตัวเองเพ ื่อนำเงินมาช ื้อบ ้านหลังใหญ ่และรถตามท ี่ 

เขาต้องการ ขณะที่ล ูกลาวต ้องทนทรมานจนตายจากการขายต ัว เขาจึงได้ 

เรียนรู้ว ่าส ิ่งของที่เขาครอบครองอยู่น ั้นม ิใซ่ความสุขที่แท ้จริง และพยายาม 

ทำท ุกว ิถ ีทางเพ ื่อให ้ล ูกลาวกล ับมาฟ ืนค ืนช ีพอ ีกคร ั้งและพาก ันกล ับไปอย ู่ 

บ ้านน้อยหลังเด ิมที่ท ี่พวกเขาใช้ช ีว ิตอย่างมีความสุข

- ค ืนว ันของช ้าง ล ูกช ้างต ้องมาเร่ร ่อนในเม ืองหลวงหลังจากแม่ของมันถ ูกฆ ่า ควาญช้างเห็น

เร่ร่อน (A) แก่ต ัวจ ึงนำลูกช ้างมาหากินในเมืองหลวง ด ้วยลภาพแวดล ้อมท ี่เต ็มไปด ้วย 

มลพ ิษและความว ุ่นวายทำให ้ล ูกช ้างเก ิดตกม ันและถ ูกรถชนตายกลางล ี่ 

แยก

- เงาของพ่อ (A) ล ูกชายเก ิดพลัดหลงก ับพ ่อไปส ู่เงาม ืดอ ันช ั่วร ้ายของอบายม ุข และพ ่อค ือผ ู้ 

ท ี่ถ ือไพ่ฉายส่องทางให้ลูกของเขากลับคืนมาสู่โลกที่ลว่างไสวอีกครั้ง

- ตดตอ—ต ุ่ย ต ุ่ย - 

ตุ๊กตุ่น (A)

เจ ้าท ี่ศาลพระภ ูม ิเร ียกประช ุมเหล ่าผ ีนานาชน ิด หล ังจากพ ่อค ้ายาบ ้านำยา 

บ ้าไปถวายศาลพระภ ูม ิ ผ ีท ้งหลายจึงถ ูกเร ียกรวมพลเพ ื่อกำจ ัดพ ่อค ้ายาบ ้า
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

5.2 ความเปลี่ยนแปลงวิถ ีช ีว ิตฃองคนไทยกับอิทธิพลจากตะวันตก

การประกวดครั้งที่ 1

- What’s 

happened?

ว ิถ ีช ีว ิตท ี่แตกต ่างระหว ่างแฟนหน ุ่มน ักจ ิตรกรซ ึ่งน ั่งวาดลายไทยท ี่ว ัดก ับ  

แพ ่นลาวซ ึ่งเด ิน เล ่นอย ู่ท ี่สยามแลควร ์เพ ื่อจ ับจ ่ายช ื้อ เส ื้อผ ้า ในท ี่ส ุดความ 

พยายามในการวาดภาพลายไทยของชายหน ุ่มก ็ล ิ้นส ุดเขาจ ึงใช ้ปากกาข ีด 

หน ้ากระดาษจนม ั่วไปหมดและเร ียกม ันว ่า "Happening Art” ก ่อนท ี่จะเล ิก 

วาดภาพลายไทยและเด ินทางไปหาแฟนสาวที่ร ้านแมคโดนัลล์

การประกวดครั้งที่ 3

- เจ ้าแกละ (A) ภาพยนตร์การ ์ต ูนเส ียดล ีว ิถ ีช ีว ิตค ่าน ิยมในการใช ้ของต ่างประเทศของคน 

ไทยผ ่านพฤติกรรมการก ินต ุ๊กตาเจ ้าแกละ เม ื่อม ันก ัดแอปเป ิลอ ัน เป ็นผลไม ้ 

จากเมืองนอกหนึ่งก ็เท ียบได้ก ับผืนแผ่นดินไทยที่ค ่อยแหว่งหายไปทีละนิด

- ไซ -  แอม (A) ภาพยนตร์เส ียดสีพฤติกรรมเอาอย่างฝรั่งของคนไทย ที่ส ุดท ้ายก็ไม่ต ่างอะไร 

กับลูกบอลที่อยู่ในกำมือฝรั่ง

- เ ท ว ด า น ้ อ ย  

(A)

สะท ้อนภาพของวิกฤต ิเศรษฐกิจท ี่ส ังคมไทยกำลังเผช ิญขณะนั้น เม ือเทวดา 

น ้อยผ ู้แต ่งกายแบบความเช ื่อของคนไทยเก ิดพล ัดตกลงไปอย ู่ในแก ้วแซม 

เปญของเทวดาฝรั่ง

- หมอผี (A) ภาพยนตร ์เส ียดส ีลภาพส ังคมไทยท ี่ต ้องตกเป ็น เบ ี้ยล ่างของชาต ิตะว ันตก 

ผ ่าน ห มอผ ืไท ยผ ู้ด ุด ัน เป ็น ท ี่น ่า เกรงข ามข องเห ล ่าผ ีไท ยแต ่กล ับต ้องมา 

พ่ายแพ้ให ้ก ับเจ ้าแดคคูร ่าน ้อยที่กลายร่างมาเป็นปีศาจฝรั่งต ัวโต

การประกวดครั้งที่ 5

- ก ล า ย พ ั น ธ ุ  

(A)

อาการกลายพ ันธ ุ!ด ้เก ิดข ึ้นในครอบครัวคนไทยท ั้งพ ่อ แม่ และล ูก ท ี่ละท ิ้ง 

วิถีชีวิตแบบไทยอย่างที,เคยเป ็นมาในอด ีตเข ้าล ่ร ูปแบบวิถ ีช ีว ิตแบบตะว ันตก 

และกลายเป็นทาสที่โดนจูงจมูกโดยชาติตะวันตกในที่ส ุด
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 1
ความเปล ี่ยนแปลงของว ัฒนธรรมไทยท ี่เก ิดข ึนก ับเด ็กร ุ่นใหม ่ท ี่ร ับเอาว ัฒน 

ธรรมต่างชาติมาเป็นของตนเองจนหลงลืมวัฒนธรรมไทยรากเหง้าของตน

เด็กลยาม (A)

- ห น ู แ ก ล ะ ก ะ  

ยักษ ์แคระ (A)

การแข ่งข ันเทนน ิสระหว ่างหน ูแกละต ุ๊กตาเด ็กแกละของไทยก ับย ักษ ์แคระ 

ต ุ๊กตาจากวัฒนธรรมตะวันตก

6. การเสียดสีพฤติกรรมมนุษย์ในปัจจุบ ัน

6.1 การเสียดสีพฤติกรรมอย่างตรงไปตรงมา

การประกวดครังที 2

- มังกรกินหมี่ พฤติกรรมกินอาหารสำเร็จรูปของชายหนุ่มแสนสกปรกที่เขาต้องเจอกับลิ่งท ี่ 

ไม ่คาดฝันจากบะหมี่ซองสำเร็จรูปท ี่เขาใช้ม ันประท ังช ีว ิตหลังจากเอามันเข ้า 

ปากน ั่นค ือขนหงิกงอส ีดำเล ันหนึ่ง ซ ึ่งเขาไม ่ร ู้ท ี่มาท ี่ว ่าม ันมาตกอยูในบะหมี่ 

ท ี่เขาเพ ิ่งแกะจากห่อไต้อย่างไร อ ีกท ั้งฃนเล ันน ั้น เม ื่อเท ียบก ับส ิ่งท ี่เขาม ีอย ู่ 

ในร่างกายมันก็ไม่ใช่ของเขาเสียด้วย

การประกวดครังที่ 3

ชายหน ุ่ม เพ ือนร ักก ันลองคนพยายามหลบหน ีซ ่อนต ัวจากอาการคล ังถ ่าย 

สติกเกอร์ของผู้คนในเมืองท ี่เขาอยู่ท ี่แม ้แต ่ตำรวจก็ต ่างหมายหัวพวกเขา แต่ 

ท ังลองก ็เก ิดผ ิดใจก ันจนเก ิดลงม ือฆ ่าอ ีกฝ ่าย ก ่อนท ี่อ ีกฝ ่ายจะฆ ่าต ัวตาย 

ตาม โดยหารู้ไม่ว ่าในท้ายที่ล ุดชีวิตของพวกเขาก็ไม่ลามารถรอดพ้นจากการ 

ถ่ายลติกเกอรัไต้ เม ื่อนายตำรวจท ี่ตามล ่าพวกเขาพยายามพยุงศพพวกเขา 

มาถ่ายรูปลติกเกอร์ร ่วมกันเพ ื่อเก ็บไว้ไนคอลเลคซั่นสะสมล่วนตัว

การประกวดครังที่ 4

- ใ ก ล ้เก ล ือ ก ิน  

ด่าง

พฤต ิกรรมของผ ู้คนในเม ืองหลวงท ี่แม ้จะม ีสะพานลอยที่ถ ูกสร้างข ืนจากเงิน 

ภาษีให้ใช้ข ้ามถนนกันไต้อย่างปลอดภัย แต่พวกเขาก็ย ังรักท ีจะเสี่ยงชีว ิตใน 

การข้ามถนนตัดหน้ารถยนต์กันต่อไป
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

T -------r

การประกวดครงที 4 (ต่อ)

- ห ้ามปิด 

ประกาศ (A)

การ ์ต ูน เส ียดส ีพฤต ิกรรมคนในส ังคมไทยเม ื่อ เผช ิญ ก ับข ้อความ ‘'ห ้ามป ิด  

ประกาศ” ท ี่ด ูเหม ือนท ุกคนท ี่ได ้อ ่านละเลยท ี่จะปฎ ิป ้ต ิตาม และพร้อมจะทำ 

ในทิศทางตรงกันข้าม

การประกวดครั้งที 5

- Pietism การประพฤติช ั่วร ้ายของมนุษย์ในรูปแบบต่าง ๆ มากมายจนเก ิดคำถามจาก 

ผู้สร้างว่ามนุษย์ม ีศาลนาไว้ทำไม

- แก้แค้น การแก ้แค ้นระหว ่างเด ็กและผ ู้ใหญ ่ท ี่เหต ุการณ ์เร ิ่มต ้นจากเด ็กหน ุ่ม เหย ียบ 

น ํ้ากระเด ็นใส ่ผ ู้ใหญ ่ และผ ู้ใหญ ่ตอบโต ้ค ืนด ้วยการให ้เด ็กน ั่งค ุก เข ่าและ 

เหยียบน ํ้ากระเด ็นใส ่หน ้าเด ็กบ ้าง ปฏิบ ัต ิการแก ้แค ้นน ี้ร ุนแรงมากข ึ้นเร ื่อย ๆ 

จนเด็กลุกขึ้นมาใช้ป็นยิงผู้ใหญ่ตายในที่ล ุด

- ค า ง ค า ว ด ู ด  

กล้วย

ผ ีด ูด เล ือดในโลกป ิจจ ุบ ันท ี่ต ้องประลบชะตากรรมอ ันน ่าสงสาร เม ื่อการดูด 

จากเหยื่อเซ ่นมน ุษยไม่ง ่ายอีกต ่อไป นอกเหยื่อท ี่เป ็นอาหารของเขาจะหาได้ 

ยากจนเขาต ้องอาศัยเล ือดจากผ้าอนาม ัยผ ู้หญ ิงแล ้ว เขายังติดเชื้อเอดสัจาก 

เล ือดมนุษย์ท ี่ด ูดไปอีกด้วย

-เด็ กน้ อยสารภี  

ก ั บผ ู ้ ใหญ ่ สาร  

เ_ว (A)

พฤติกรรมที่แตกต่างก ันระหว่างเด ็กและผ ู้ใหญ ่ ในสถานการณ ์ท ี่ทะเลาะก ับ 

คนอื่น ท ี่เด ็กม ักค ืนด ีก ันอย ่างรวดเร ็ว ขณะท ี่ผ ู้ใหญ ่น ั้นแบ ้ในเร ื่องแย ่งเก ้าอ ี้ 

ก ันก็ลามารถทะเลาะกันจนนำไปสู,สงคราม

- ม า ร เ ก า ะ ก ุ ม  

นครหลวง (E)

ช ีว ิตของคนในเม ืองหลวงท ี่น ับถ ือเง ินเป ็นพระเจ ้าถ ูกว ิพากษ ์ผ ่านการเปรียบ 

เปรยของผู้ลร ้างท ี่ผ ู้คนในเม ืองหลวงน ั้นเปรียบเสม ือนดังน ํ้าแข ็งละเลงส ีส ันท ี่ 

ห่อหุ้มเงินไว้ในใจกลาง

- ม ื อ ถ ื อ ล า ก  

ปากถื อคื ล

เด ็กชายตามยายของเขาไปว ัดหว ังทำผลบ ุญ สะสม แต ่ในระหว่างทางยาย 

กลับใช้ให้เขาจับปลาเป็น ๆ เพ ื่อมาทำกับข ้าวถวายพระ
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

6.2 การเสียดสีโดยการใชโลกอุปมา

การประกวดครั้งที่ 2

- เ ร อ ง เ ล ่ า ข อ ง  

เผ่าพันธุ (A)

ว ิว ัฒนาการของเผ ่าพ ันธ ุส ุน ัขท ี่สภาพการดำรงอย ู่ของเผ ่าเต ็มไปด ้วยความ 

ว ุ่นวาย ความเห ็นแก ่ต ัว การ เอาร ัด เอา เปร ียบ  ก ่อน ท ี่ม ัน จะว ิว ัฒ น าการ 

กลายเป ็น ‘‘คน1' ใน,ที่สุด

การประกวดครั้งที่ 4

- Blue Star 

Story : True 

Hero

ณ ดวงดาวไกลโพ้นชายหนุ่มผู้ชอบช่วยเหลือคนยากไร้ถ ูกสถาปนาให้เป ็นอี 

โร่ขวัญไจมวลชน แต ่เขาก ็ครอบครองตำแหน ่งน ี้อย ู่ไม ่ได ้นานก ็ต ้องกลาย 

สภาพเป็นอีโร่ตกกระป๋อง เม ื่อเก ิดไปฆ ่าป ีศาจท ี่แจกเง ินให ้ก ับซาวบ ้าน หลัง 

จากน ั้นเขาก ็ตกเป็นผ ู้ต ้องหาทำร้ายประชาซนและถูกซาวบ้านก็เร ียกร้องให้ 

ม ีการตรวจลอบบัญชีทรัพย์ส ินของเขา ท้ายสุดเขาก็ถูกอีโร่ขวัญใจประชาชน 

คนใหม่ปราบในฐานะปิศาจร้ายในลายตาซาวบ้าน

- Under 

Construction

ยมท ูตจากสวรรค ์ตกเป ็น เหย ื่อของความโลภ ต ัณ หา ราคะ ม ิต ่างไปจาก 

มน ุษย ์ท ี่พวกเขาคอยเก ็บว ิญ ญ าณ หลังความตาย เร ั้องของยมทูตลมชายผ ู้ 

ละเลยจากการปฏ ิบ ัต ิหน ้าท ี่ในการเก ็บดวงว ิญ ญ าณ ค ืษย ์ล ัทธ ิลาวกลวรรค ์ 

เน ื่องจากได ้น ับร ับส ินบนจากล ัทธ ิต ังกล ่าว ส ินบนท ี่เขาได ้ร ับค ือ ’’ผลบ ุญ " 

ล้านแต้ม และการได้ม ีอะไรกับเลขาลาวของลัทธิ

- ไอ้ดำ (A) ไอ ้ดำส ูบบ ุหร ี่พ ่นคว ัน1ไปท ั่วเม ือง ผ ู้คนในล ังคมไม ่เคยเห ็นมาก ่อนจ ึงกล ับ  

ยกย่องไอ ้ดำเป ็นวีรบ ุร ุษ ส ุดท ้ายเปลวไฟจากปลายบ ุหร ี่ไอ ้ดำก ็เผาบ ้าเม ือง 

จนวายวอด

การประกวดครั้งที่ 5

- Wings (A) ชายม ีป ีกตกลงมา ณ หม ู่บ ้านแห ่งหน ึ่ง ท ุกคนพยายามแสวงหาประโยชน ์ 

จากความแปลกประหลาดท ี่ม ีป ีกของเขา ตั้งแต ่ค ู่ลาม ีและภรรยาที่ฃ ังเขาไว้ 

ในกรงเท ือเก ็บเง ินเป ิดให ้คนเข ้าด ู ทหารท ี่หว ังจะให ้เขาเป ็นผ ู้นำนาช ีท ี่ย ื่ง 

ใหญ่ ชนเผ่ายิวที่จะให้เขาเป็นผู้นำในการต่อล้ก ับนาชี หร ือแม ้แต ่แม ่มดและ 

บาทหลวงที่ร ่วมมือกันเพ ื่อหวังเอาปีกของเขา
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ตารางที 6.1 (ต่อ)

การประกวดครั้งที่ 5 (ต่อ)

- The End of 

Paradise

คนไข ้โรคจ ิตชายคนหน ึ่งประกาศว ่าต ัวเขาเป ็น "ศาลดาพยากรณ ์’’ แต่เขา 

กล ับถ ูกหมอบ ังค ับให ้เปล ี่ยนศาลนาท ี่เขาน ับถ ืออย ู่ เขาจึงต ้องหน ีออกจาก 

โรงพยาบาล และคำพยากรณ ์ของเขาน ั้นม ีเพ ียงบางคนเท ่าน ั้นท ี่ร ับร ู้ได ้ เซ่น 

เพ ื่อนร ่วมโรงพยาบาลโรคจิต คนเฝ ืาห ้องน ํ้า ขณ ะท ี่หมอ หรือเจ้าของโรง 

พ ิมพ์น ั้นไม่ลามารถรับรู้คำพยากรณ์ของเขาได้

- ข อ ง ข ว ั ญ ว ั น  

พ่อ

ชายบ ้าท ี่พยายามทำความด ีด ้วยการเก ็บขยะในว ัน เก ิดผ ู้ท ี่เขาน ับถ ือ เป ็น  

“พ่อ" รึ่งก็คือในหลวงของปวงซนชาวไทย

7. ว ิพากษ ์ประว ัต ิศาสตร ์ การเมือง นโยบายต่าง ๆ ของรัฐ

การประกวดครังที่ 1

- คืล 4 ช าย ห น ุ่ม ออ ก ม าพ ูด แ ส ด งค วาม ค ิด ข องต น ท ี่ม ีต ่อก ารอน ุญ าต ให ้ม ีก าร  

โฆษณาเหล้าอบายมุขของรัฐที่เป ็นหนึ่งไนข้อห้ามของคืลห้าในพุทธศาสนา

การประกวดครั้งท ี่ 2

- Aftermath 

Play

การฆ ่าต ัวตายของอด ีตน ักค ืกษาผ ู้วนเว ียนอย ู่ก ับเกต ุการณ ์ทางการเม ืองใน 

ลังคมไทย เมื่อวันที่ 6 ต ุลาคม 2519

การประกวดครั้งท ี่ 3

- Amazing 

Thailand (อ)

ช ีว ิตของผู้คนที'เข ้ามาเกียวข้องในปีอะเมช ิ่งไทยแลนด์และมุมมองที่แตกต่าง 

ระหว ่างสาวบริการและจากเจ ้าหน ้าท ี่ของรัฐท ี่ม ีต ่อป ีอะเมช ิ่งไทยแลนด์

- Beyond the 

Dark

ช ายหน ุ่มน ักศ ึกษาฆาตกรก ับ เพ ื่อนน ักค ืกษ าลาวก ับช ีว ิตท ี,ผ ูกพ ันก ับเหต ุ 

ก ารณ ์6 ตุลาคม 2519

- DIARY 02 : 

OCTOBER

ภาพเหต ุการณ ์ท ี่เก ิดข ึ้นจากการต ่อล ้ทางการเม ืองของน ักศ ึกษาในวันท ี่ 14 

ต ุลาคม 2516

- Perfect Day การเปล ี่ยนแปลงทางการเม ืองในระบอบประชาธิปไตยของล ังคมไทยท ี่เก ิด 

ฃ ึนตังแต่อดีตจนถึงป ัจจุบ ันผ ่นสายตาของพระเจ ้า



ตารางที 6.1 (ต่อ)

การประกวดครงที 3 (ต่อ)

- ลูกโป่ง การว ิพากษ ์สถานการณ ์ทางการเม ืองท ี่เก ิดข ึ้นในล ังคมไทย โดยการแลดง 

เปรียบเปรยผ ่านตัวตลกหญ ิงท ี่ถ ือล ูกโป ่งส ีขาวเบ ื้องหน ้าฉากหลังท ี่เป ็นภาพ 

ของผู้คน ดอกไม้ อน ุสาวร ีย ์ประชาธิปไตย สภาผ ู้แทนราษฎร ผู้คนที่เข ้ามา 

ยื้อแย่งลูกโป่ง และภาพลูกโป ่งท ี่ถ ูกทำลาย ต้นไม้ท ี่แห้งแล้งจนกระทั่งฝนตก 

และท ้องฟ ้าก ็กล ับมาแจ ่มใสอ ีกคร ั้งพร ้อมก ับรอยย ิ้มของต ัวตลกหญ ิงและผ ู้ 

คน

การประกวดครั้งที 4

- ช า ว เ ข า ซ า ว  

เรา ซาวไทย (D)

สารคด ีนำเสนอความอย ุต ิธรรมของร ัฐไทยท ี่ม ืต ่อชาวเขาชนกล ุ่มน ้อยใน 

ลังคม

- ย้อน (D) สารคด ีว ิจารณ ์นโยบายการส ่งเสรมการท ่องเท ี่ยวของร ัฐ โดยเปร ียบเท ียบ 

ความเปล ี่ยนแปลงท ี่เก ิดข ึ้นก ับเกาะซ ึ่งเป ็นแหล ่งท ่องเท ี่ยว 2 แห่ง ระหว่าง 

เกาะกูด และเกาะช้าง

- โ ร ง บ ำ บ ัด น ํ้า  

เ ส ี ย ค ล อ ง ด ่ า น  

(D)

สารคด ีนำเสนอป ัญหาในการสร้างโรงบำบ ัดน ึ่าเส ียคลองด ่านจากนโยบาย 

ของร ัฐท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นอย ่างละเลยท ี่จะฟ ังเส ียงของผ ู้คนในช ุมชนจึงเป ็นท ี่มา 

ของคำถามว่าโรงบำบ ัดต ังกล ่าวน ั้นได ้ทำหน ้าท ี่ในการแก ้ป ัญหาหรือสร ้าง 

ปัญหาให้ก ับชุมชนมากกว่ากัน

- ละเร ิ่มรเล ิก ชายคนหน ึ่งออกมาว ิจารณ ์นโยบายการล ่งเสร ีมอบายม ุขท ั่งหลายมวลของ 

รัฐ ไม่'ว่า'จะเป็นบุหรี่ ล ็อตเตอ่ร ี่ หรือม้าแข่ง

การประกวดครั้งที่ 5

- ใ ค ร ต ้ อ ง ก า ร  

(A)

การนำเสนอป ัญ หาของการวางท ่อก ๊าซไทยมาเลเซ ียท ี่ก ่อให ้เก ิดความข ัด 

แ ย ้ ง ร ะ ห ว ่ า ง ก ล ุ ่ ม ผ ู ้ ส น ั บ ส น ุ น แ ล ะ ผ ู ้ ค ั ด ค ้ า น  แ ล ะ ก า ร ท ำ ล า ย  

ทร ัพ ยากรธรรมช าต ิทางทะเล  แ ล ะส ถ าน ก ารณ ์ก ารเผ ช ิญ ห น ้าระห ว ่าง  

ชาวบ้านทีค ัดล้านและสื่อมวลชนที'ซาวบ้านยังขาดความไวใจ
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ตารางที่ 6.1

8. ว ิพากษ ์ศาสนา ความเชื่อ

การประกวดครังที่ 2

- วัด "ดำ,’ชายหน ุ่มน ักค ืกษาพยายามค ้นหาต ัวเองด ้วยการมาบวชท ีว ัดแห ่งหน ึง 

จนกระทั่งเขาพบว่าเขาไม่ได้อะไรกลับไปเลยจากการใช้ช ีวิตในวัด นอกจาก 

ร ับร ู้การหลอกลวงและความงมงายของผ ู้คนท ี่มาอาศ ัยพระเป ็นท ี่พ ึ่งทางจ ิต 

ด้วยเครื่องรางของขลังชนิดต่าง ๆ

- โลกีย - 

นิพพาน

ชายหน ุ่มผ ู้ต ้องการค ้นหาความหมายของช ีว ิตเข ้าไปค ้นหาคำตอบของตำ 

ถามในจิตใจเขาใน 2 ลถานที,ท ี่แตกต่างอย ่างส ิ้นเช ิงน ั่นค ือว ัดก ับซ ่องโส๓ ณี 

และค ้นพบว ่าว ัดท ี,เขาเข ้าไปอาศ ัยด ้วยความร ู้ส ึก เล ื่อมใสน ั้น เต ็มไปด ้วย  

ความหลอกลวงพิธ ีกรรมเครื่องรางของขลังที่ไม่ได ้ให ้ล ิงใดกับเขาเลย เขาจึง 

เร ิ่มต ้นหาความหมายของช ีว ิตอ ีกคร ั้งหน ึ่งจากพระผ ู้ม ีจ ิตศร ัทธาในศาสนา 

อย่างแท้จริง

- ช่างเถอะ การต ัดส ินใจละเม ิดกฎเกณ ฑ ์ต ่าง ๆ เพ ื่อร ักษาช ีว ิตโสเภณ ีท ี่ถ ูกข ่มข ืนของ 

พระรูปหนึ่ง

การประกวดครั้งที่ 4

- พันตา ความพยายามของผ ู้เป ็นพ ่อท ี่พยายามป ิดตาล ูกน ้อยไว ้ไม ่ให ้เห ็นความช ั่ว  

ร ้ายจากพระท ี่ประพถ ูต ินอกรีตในศาสนา ท ั้งน ี้เพ ื่อให ้ล ูกสาวของเขาย ังคง 

กราบไหว้ให้ความนับถือพระอยู่เหมือนเดิม

-หลวงตา ล ูกชายเห ็นความเอาเปร ียบของพ ่อและแม ่เขาท ี่มาอาศ ัยหลวงตาซ ึงพ ิการ 

ขาเด ินไม ่ได ้หาก ินโดยการย ักยอกเง ินจากการออกไปบ ิณฑบาตรตอนเช ้า 

ของหลวงตา เด ็กน ้อยรู้ส ึกผ ิดหว ังในต ัวผ ู้เป ็นพ ่อ แต ่เขาก ็ต ้องพบก ับความ 

ผ ิดหว ังช ํ้าลองเม ื่อบ ังเอ ิญ พบว ่าหลวงตาท ี่เขาน ับถ ือน ั้นม ิได ้พ ิการอย ่างท ี่ 

เขาคิด
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครั้งที่ 5

- เ ฉ โ ก แ ห ่ ง ลม  

ตะวันออก

เด็กชายใบ้ผ ู้เต ิบโตมาก ับพ ิธ ีกรรมต่าง ๆ ในวัด เช ื่อในคำพูดของพระท ี่สอน 

เขาว ่าท ุกอย ่างท ี่เป ็นไปในชาต ิน ี้เป ็นผลกรรมจากชาต ิท ี่แล ้วและคนเราเก ิด 

มาเพื่อซดใช้กรรม ใบ ้จ ึงต ัดส ินใจผ ูกคอตายเพ ื่อหน ีบาปกรรมท ี่เขาต ้องพบ 

ในชาตินี้

9. ภาพยนตร์ท ี่นำเสนอประเด ็นเก ี่ยวกับเด ็ก

9.1 ช ีว ิตเด็กด้อยโอกาส เด็กจรจัด

การประกวดครั้งที่ 1

- โลกขยะ ขะตากรรมของเด็กจรจัดท ี่อาตัยอยู่ในสถานีรถไฟที่ศพของเขาถูกทอดทิ้งไม่ 

ต ่างจากขยะชิ้นหนึ่งที่เขาขุดคุ้ย เม ื่อเขาถูกแก๊งค ์น ักเลงแถวน ั้นบ ังค ับให ้เข ้า 

ไปพัวพ ันกับการค้ายาเสพย์ต ิด ก ่อนท ี่จะถ ูกพวกมันฆ ่าตายในที่ส ุด

การประกวดครั้งที่ 2

- ครีบหัก เด ็กชายกำพ ร ้าล ูกจ ้างอาแปะขาพ ิการเจ ้าข องร ้านขายปลาม ีช ีว ิตท ี่ข าด  

อ ิสระ ไม ่สามารถไปเท ี่ยวเล ่นเหม ือนท ี่เพ ื่อนว ัยเด ียวก ันทำได ้ นอกจากคอย 

ร ับใช ้และเราร ้านให ้ก ับอาแปะ แต ่ในท ี่ส ุดเด ็กชายก ๊ค ิดได ้ว ่าช ีว ิตของเขา 

และอาแปะก็ไม่ต ่างไปจากชีวิตปลาที่ถ ูกข ังไว้อย ู่ในตู้เลยแม้แล่น ้อย

การประกวดครั้งที่ 3

- โ ร ง เ ร ี ย น ห ม ู ่  

บ้ านเด็ก (อ)

ชีวิตของใหม่เหล่าเด็ก ๆ ผ ู้ม ีอดีตซ ึ่งถ ูกทารุณกรรมจากครอบครัวของเขาเอง 

และสภาพสังคมที่บ ีบค ั้นท ี่โรงเร ียนหมู่บ ้านเด ็ก

การประกวดครั้งที่ 5

- Story of Rose เด ็กชายจรจัดขายกุหลาบต้องเผช ิญกับผ ู้คนต่างซนชั้นมากมายภายในหนึ่ง 

คืน ทั้งวัยรุ่นไร้นํ้าใจ หญิงชราใจดี และคนสุดท ้ายท ี,เขาพบคือล ุงฃ ับต ุ๊ก ๆ ท่ี 

ช ่วยพาเขากลับไปย์งที่น ัดหมายที่เขาถูกปล่อยให้ไปขายกุหลาบ
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ตารางที 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5 (ต่อ)
- คน -กร ุงเทพฯ เด ็กชายจรจ ัดอยากม ีกางเกงย ีนส ัเป ็นของต ัวเอง แต ่ส ิ่งท ี่เขาทำได ้ก ็เพ ียง 

ขโมยกางเกงยีนส ัของคนอื่น แต ่เจ ้าของกางเกงกล ับเห ็นเส ียก ่อนการไล ่ล ่า 

จึงเกิดขึ้น เด ็กจรจัดไม ่เพ ียงต ้องวิ่งหน ีการตามล่าของเจ ้าของกางเกง แต่เขา 

ย ังถ ูกเพ ื่อนร ่วมแก ็งค ์เข ้ามาแย ่งกางเกงจนขาด ในท ี่ส ุดเขาก ็จนม ุมเจ ้าของ 

กางเกงที่ต ้องการเพ ียงตั๋วด ูบอลที่อย ู่ข ้างในและทิ้งกางเกงยีนส ัขาดน ั้นไว้ใน 

ถังขยะ เด ็กชายจรจ ัดจ ึงค ุ้ยหาม ันในถ ังขยะเพ ื่อครอบครองสมย ัต ิท ี่ม ีค ่าใน 

สายตาของเขา

- บ ้านสีชมพู ช ีว ิตเด ็กน ้อยลองพ ี่น ้องในสลัม ท ี่ต ัวพ ื่ชายน ั้นพยายามเก ็บฝาน ํ้าอ ัดลมตาม 

ร ้านขายของและตามทางเด ินมาขายให ้ก ับคนเก ็บของเก ่า เพ ื่อจะไต้นำเงิน 

ท ี่ได ้น ันมาช ่วยแบ ่งเบาภาระของแม ่ท ี่จะได ้ม ีเวลาอย ู่ก ับพวกเขาเพ ิ่มมากข ึ้น 

อีก 1 ว ันโดยที่แม ่ไม ่ต ้องออกไปทำงาน

- บิน ชีว ิตในหนึ่งวันของเด็กหญิงเร่ร ่อนในสนามหลวง

- เรา เด็กกำพร้าเร่ร ่อนสองพี่น ้องแอบไปใช้ช ีว ิตในบ้านที่เขาทิ้งสองใฝ่ฝ ันหลังจาก 

เจ ้าของบ ้านและครอบครัวเด ินทางไปต่างจ ังหวัด โดยผู้เป ็นพี่ชายโกหกน้อง 

สาวว่าเป ็นบ ้านของเขาเอง ท ิ้งสองใช ้ช ีว ิตอย ่างม ีความส ุขในบ ้านหลังน ี้ แต่ 

ว ันเวลาแห ่งความส ุขต ังกล ่าวก ็ต ้องส ิ้นส ุดลง เม ื่อเจ ้าของบ ้านต ัวจริงกล ับมา 

และเขาต้องพาน ้องสาวออกไปจากบ้านหลังน ี้

9.2 ช ีว ิตเด ็กท ี่ถ ูกกระทำจากครอบครัวและสังคม

การประกวดครงที่ 3

- บ ้านตุ๊กตา สองพ ี่น ้องไม ่ลามารถทนอยู่ก ับพ ่อแม ่ของตนท ี่ทะเลาะถ ันอย ่างร ุนแรงท ุกว ัน 

เขาท ังสองจ ึงหลบหน ีออกจากบ ้านเพ ี่อสร ้างบ ้านจำลองท ี,เต ็มไปด ้วยความ 

อบอุ่นใต้ร ่มเงาไม้ใหญ ่ แลท ี่น ีเองท ี่เขาได ้เร ิยนร ู้ว ิธ ีการท ี่จะย ุต ิเล ียงทะเลาะ 

ก ันของพ ่อแม ่ท ี่รบกวนจิตใจของพวกเขา เม ื่อ เห ็นว ่าส ุน ัขจะเล ิกก ัดก ัน เม ื่อ  

ม ันตายลง เขาจ ึงกล ับบ ้านแล ้วนำว ิธ ีต ังกล ่าวไปใช ้ก ับพ ่อและแม ่ของเขา 

เพ ี่อนำความสงบสุขกลับมาในบ้านอีกครั้งหน ึ่ง
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5
- Fish don't fly เด ็กชายกำพร้าแม ่ถ ูกพ ่อของเขาบ ังค ับให ้ฆ ่าปลาขายท ั่งท ี่เขาไม,อยากทำ 

แต ่ไม ่ใช ่ส ิ่งเด ียวท ี่พ ่อผ ู้ม ีจ ิตใจเบ ี่ยงเบนทางเพศบ ังค ับ เขา เม ื่อเขาต ้องตก 

เป ็นเหย ื่อความว ิปร ิตของผ ู้เป ็นพ ่อเส ียเอง และท ุกครั้งของการตกเป ็นเหย ื่อ 

ระบายอารมณ ์ทางเพศ เขาจะได ้ร ับปลาทองปลอบใจเป ็นรางว ัล สิ่งเด ียวที่ 

เขาจะหนีจากสภาพเลวร้ายน ี้ได ้เหม ือนก ับท ี่แม ่ของเขาเคยทำน ั้นค ือการฆ ่า 

ต ัวตายเลียให้พ ้นจากความทุกข์ทรมาน

- สม ุดวาดเข ียน เด็กชายซ ึมซ ับภาพความรุนแรงต่าง ๆ ท ี่ล ้อมรอบต ัวของเขาแล ้วระบายม ัน  

ลงในสมุดวาดเขียน เร ํ่มจากแม ่ท ี่ผ ูกคอตายต ่อหน ้าต ่อตาเขา การฆ่าวัวของ 

โรงฆ่าสัตว์ท ี่อย ู่ใกล้บ ้าน และยายท ี่ฆ ่าปลาให ้เขาเห ็น

9.3 เด ็กกับภาพของความรัก ความผูกพันในครอบครัว

การประกวดครั้งที่ 1

-WELL DONE ความพยายามของผ ู้เป ็นพ ่อท ี่จะมอบส ิ่งท ี่ด ีท ี่ส ุด เท ่าท ี่เขาจะทำได ้ให ้แก ่ล ูก 

ชายคนเด ียวด ้วยการทำก ับข ้าว แม ้ว ่าครอบคร ัวข องเข าจะไม ่สมบ ูรณ ์ม ี 

เพ ียงเขาและลูกชายเท่านั้น

การประกวดครังที่ 3

- ป . 2 เ ท อ ม  2 ความเข ้าใจของครอบคร ัวท ี่ม ีเพ ียงพ ่อและล ูกชายกล ับค ืนมาอ ีกคร ังหล ัง 

ของผม จาก ผ ู้เป ็น พ ่อม ัวแต ่ท ำงาน จน ไม ่ม ีเวลา แม ้แต ่จะด ูใบแจ ้งผลการเร ียน ท ี่

คะแนนไม่ด ีน ักของลูกชาย จนกระท ั่งผ ู้เป ็นพ ่อได ้บ ังเอ ิญ เห ็นใบเกรดน ั้นจ ึง 

เข ้าใจในความรู้ส ึกของลูกชาย เขาจึงช ่วยล ูกชายผ ูกใบเกรดน ั้นให ้ลอยไป 

พ ร ้อมก ับล ูกโป ่งไปบนท ้องฟ ้าเพ ื่อลบล ้างความร ู้ส ึกของล ูกชายท ี่ม ีต ่อใบ  

เกรดของตัวเอง
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ตารางที, 6.1 (ต่อ)

- วันสุข ความฝ ันของล ูกชายท ี่อยากก ินแมคโดน ัลล ์ส ักม ื้อถ ูกทำให ้เป ็นจรงโดยแม ่ 

ของเขาท ี่พยายามเก ็บเง ินจากการร ับจ ้างซ ักผ ้า และหย ุดงาน 1 วันเพ ื่อพา 

ลูกชายไปร้านแมคโดน้ลล็ในตัวเมือง

การประกวดครั้งที่ 5

-ป อ น ด ์ ปอนด ์ล ูกสาวคนโตของครอบคร ัวค ิดว ่าแม ่ไม ่ร ัก เธออ ีกต ่อไป เม ื่อเห ็นแม ่ 

คอยดูแลแต่น ้องท ี่ย ังเล ็ก และด ุด ่าเธอเสมอ เด ็กน้อยจึงคิดหนีไปให้พ ้นหน้า 

แม่ ในขณะท ี่ผ ู้เป ็นแม ่กำล ังเส ียใจยับส ิ่งท ี่เก ิดข ึ้นและค ิดว่าล ูกลาวอาจเตล ิด 

หนีไปไกล เธอก ็พบว่าล ูกลาวไม ่ได ้หน ีไปไหนไกลเลยแต ่แอบช ่อนต ัวอย ู่ใน 

บ ้านนั่นเอง

9.4 ภาพของเด็กในฐานะสัญลักษณ ์ของคุณธรรม

การประกวดครั้งที่ 2

- ครับผม เด ็กชายแก ้แค ้นคร ูท ี่คอยด ุด ่าเขาให ้หกล ้มขาแพลง แต ่เม ื่อ เขาเห ็นสภาพ 

ของครู เขาจึงกลับใจและรู้ส ึกสำนึกผิดต่อการกระทำที่เขาได้ก ่อขึ้น

การประกวดครั้งที่ 4

-เด ็กชายปถม เด ็ก ช า ย ป ถ ม พ ย าย าม ท ำค วา ม ด ีเท ่าท ี่ต ัว ข อ ง เข า จ ะน ึก อ อ ก แ ต ่ค ว าม  

พยายามของเขากล ับทำให ้เหต ุการณ ์เลวร ้ายย ิ่งไปกว ่าเด ิมท ั้งเวลาท ี่อย ู่ท ี่ 

บ ้านและโรงเรียน ไม ่เว ้นแม ้กระท ั้งว ันท ี่แม ่ของเขาประสบอ ุบ ัต ิเหต ุเส ียช ีว ิต 

ประสงค ์ค ิดจะนำช ุดส ีส ันสดใสท ี่แม ่ซ ื้อให ้เขาเป ็นของขวัญวันเก ิดก ่อนว ันท ี่ 

จะเส ียช ีว ิตลงมาใส่แต ่ก ็กล ับถ ูกป ้าตำหนิอ ีก
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การประกวดครังที่ 4 (ต่อ)
- ป ล า ท อ ง ต ั ว  

สุ ดท้าย

เด็กชาย ‘'ล ูกกบ,’ ร ับหน ้าท ี่เล ี้ยงปลาทองเป ็นคนส ุดท ้ายของห ้อง แต่เม ื่อต ื่น 

ข ึ้นมาเขาก ็พบว ่าแมวของเขาได ้จ ับปลาทองไปก ินเส ียแล ้ว เขาจึงค ิดจะซ ื้อ 

ปลาทองต ัวใหม ่ตบตาไปส ่งคร ูแทน แต ่เขากล ับหลงทางและไม ่ม ีเง ินต ิดต ัว 

เหลืออยู่เลย ระหว่างนั้นเองเขาได้รู้จ ักเด็กชาย “นก” ล ูกคนเก ็บของเก ่าและ 

ได้ย ินคำลังลอนที่พ ่อของนกลอนไม่ให้ล ูกชายโกหก ลูกกบจึงคิดได้ว่าเขาไม่ 

ควรโกหกครู เม ื่อทำปลาทองหายก ็ควรบอกคร ูตามตรง เขาจ ึงยกปลาทอง 

ตัวใหม่ที่ซื้อมาให้แก่ ด.ซ.นกเพื่อนคนใหม่ของเขา

- ภ าระก ิจให ญ ่ 

ข อ ง เ ด ็ ก ช า ย  

มะอึ ก

“มะอ ึก ” เด ็กชายกำพร้าพ ่อแม ่อาศ ัยอย ู่ก ับยายผ ู้ล ืบลายเล ือดคณ ะล ิเก ต้อง 

รับหน้าที่เชิญธงชาติ เขาและยายจึงเตรียมหาชุดที่ด ีท ี่ส ุดสำหรับใส่ในวันน ั้น 

น ั่นค ือช ุดล ิเกท ี่เขาหลงใหลและผ ู้เป ็นยายได้เย ็บม ันข ึ้นมาเพ ื่อเขา แม้ว่าเขา 

จะต ้องทนเส ียงห ัวเราะเยาะจากเพ ื่อนท ั้งโรงเร ียน แต่ช ุดลิเกชุดนี้ก ็เสมือนได้ 

เช ื่อมโยงเขาให้กลับไปอยู่ในอ้อมกอดผู้เป ็นแม่อ ึกครั้ง

การประกวดครั้งที่ 5

- กระปุก เด ็กชายพยายามอดออมเง ินในแต ่ละว ันเพ ื่อนำม ันไปซ ื้อรองเท ้าค ู่ใหม ่ แต่ 

กลับถูกพ่อของเขาขโมยเงินเพ ื่อไปซื้อเหล้ากิน แม่ของเขารับรู้เหตุการณ์ท ุก 

อย่างจึงชือรองเท้าคู่ใหม่ตามที,เด็กชายใฝ่ฝันให้แก่เขา

cZ
^(ร; 1 "จ อ ม ” เด ็กช ายยากจน พ ยายามร ับจ ้างเจ ้าข องบ ้าน ท ี,แม ่ซองเขาร ับจ ้าง 

ทำงานบ้านอยู่เล ียงสุน ัขท ี่ไม'ค ่อยถูกชะตาเขานักในตอนแรกเพ ื่อเก ็บเงิน ไป 

ซ ือฃนมเค้กราคาแพงที่เขาใฝ่ฝ ันจากร้านที่เขาเด ินผ ่านหลังเล ิกโรงเร ียนทุก 

วัน แต ่เม ื่อเวลาผ ่านไปล ัมพ ันธภาพระหว่างเขาและส ุน ัขก ็ด ีข ึ้น  ความใฝ่ฝ ัน 

ของจอมที่จะกินขนมเค้กราคาแพงก็เป็นจริงในที,สุด

- จักรยานสีขาว เด ็กชายพยายามเก ็บเง ินและหารายได ้พ ิเศษจากการร ับจ ้างเพ ื่อนำเง ินไป 

ชือจักรยานทีเขาอยากได้ แด ่เขากล ับต ้องมาล ้มเจ ็บจากการข ึ้นชกมวยเพ ื่อ  

หวังช ิงเงินรางวัลจนเข้าโรงพยาบาล และเม ื่อกล ับมาถ ึงบ ้านเขาก ็ได ้พบว ่าม ื 

จักรยานสีขาวอันเป็นของขวัญที่แม่ตั้งใจซื้อให้เขาตั้งรออยู่
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- แดง เรองเล ่าในว ัยเด ็กของ '‘แดง" เด ็กยากจน ในสล ัมท ี,ยายผ ู้เป ็น แม ่ค ้าข าย  

ก๋วยเต ี๋ยวในมหาวิทยาลัยค ืลปากรได้ฝากฝังให ้เขาเร ียนวาดรูปก ับน ักค ืกษา 

และเด ็กน ้อยก ็ได ้เร ียนตามความฝ ันของต ัว เองจนกระท ั่ง เต ิบใหญ ่ได ้เป ็น  

น ักค ืกษา'ในมหาว ิทยาล ัยค ืลปากรลมความต ั้งใจ และเป ็นผ ู้เล ่าเรองประว ัต ิ 

ชีวิตของตนเองให้แก่เพื่อน ๆ ฟัง

- รางวัล เด ็กชายพยายามอดออมเง ินท ุกบาทเพ ื่อช ื้อห ุ่นยนต ์ท ี่เขาอยากได ้ แต่กว่า 

เขาฯะเก ็บเง ินได ้ก ็พบว่าห ุ่นยนต์ต ัวท ี่เขาอยากได้น ั้นถ ูกขายไปแล้ว เด็กชาย 

ร ู้ส ึกผ ิดหว ัง  ก ่อนท ี่จะร ู้ว ่าผ ู้ท ี่ช ื้อไปน ั้นไม ่ใช ่ใครอ ื่น  แต ่เป ็นแม ่ของเข าท ี่ 

ต้องการชื้อหุ่นยนต์เพื่อเป็นของขวัญแก,เขา

- เหรียญบาท เด็กน้อย 2 คน ไม ่ลามารถตกลงก ันได ้ว ่าเหร ียญ ล ิบบาทท ี่เก ็บได ้น ั้นควรจะ 

ตกเป ็นของใคร ก ่อนท ี่จ ะต ัดส ิน ใจว ่าจะแบ ่งก ันคน ละคร ึ่ง  แต ่เด ็กน ้อยท ั้ง 

สองก ็ต ้องเปลี่ยนใจ เม ื่อพบขอทานระหว ่างทางท ั้งสองจ ึงให ้เง ินจำนวนส ิบ 

บาทนั้นแก่ขอทาน

9.5 นำเลนอปัญหาท ี่เก ิดข ึ้นก ับเด ็กในลักษณะต่าง ๆ

การประกวดครั้งที่ 2

- เด็กในตู้ (A) ชะตากรรมของเด็กน้อยที,ถ ูกพ ่อแม ่ข ังให ้อย ู่แต ่ในต ู้ ขณะที่พ ่อแม่ของเขาใช้ 

เวลาส่วนตัวอยู่ด ้วยกัน และท ุกคร ั้งท ี่เขาได ้ร ับการปล ่อยต ัวออกจากต ู้ เขาก็ 

พบว่าเขามีน ้องเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ ทุกที

- 1 want 

thought 

freedom

"ต ้อ ม ,’ โดนแม ่ของเขาคอยห ้ามปรามอย ู่เสมอไม ่ว ่าเขาจะทำอะไร จนไม่ม ี 

โอกาสจะได ้ว ิ่ง เล ่นอย ่างสน ุกสนานเช ่น เด ียวก ับ เด ็กคนอ ื่น  ๆ แต ่การห ้าม 

ปรามของแม่ก ็ไม ่สามารถที่จะสกัดก ั้นจ ินตนาการของเขาได้

การประกวดครั้งที่ 3

- เ ด ็ ก ก ร ะ ป ๋ อ ง  

(A)

"ต ๊อกเตอร ์ด ิเรก" น ักว ิทยาศาสตร ์ได ้ประด ิษฐ ์เด ็กท ี่ม ีความลมบ ูรณ ์แบบท ี่ 

ท ุกคนต ้องการค ือความฉลาดและความแข ็งแรง แต ่แล ้วเขาก ็ต ้องพบความ 

ผิดพลาดในผลงาน เม ื่อเด ็กขาดสิงท ี่สำค ัญที่ส ุดน ั้นค ือห ัวใจ
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การประกวดครังที่ 4
- 1 ร อ ง ข อ ง  

ดช . ห ั วห ู ดและ  

ล ู ก ก ว า ด ฝ ั น ด ี  

(A)

การถ ูกทำร ้ายจากผ ู้ใหญ ่และส ังคมท ี่เก ิดข ึ้นก ับ  “ เด ็กชายห ัวห ูด” ผู่เกิดขึ้น 

จากความไม ่ต ้องการของพ ่อแม ่ท ี่ไ ม ร่ ู้จ ักวางแผน ค ุมกำเน ิด  เขาจึงโตขึ้น 

อย่างขาดความรักอบอุ่น และ “ เด ็กหญ ิงล ูกกวาด,’ ท ี่เต ิบโตอย่างปราศจาก 

ความเอาใจใส่จากผู้เป ็นพ ่อแม่จนเธอติดยาเสพย์ต ิดตายในที่ล ุด

- หนูหรง (A) หน ูหร ิ่งพยายามหน ีออกไป จากรอบของการส ืกษาท ี่คร ูได ว้างไวใ้ห ้แ ก ่เขา 

และเพื่อนในห้อง ในขณะที่เพ ื่อน ๆ ของเขาต่างเด ินทางตามที่ถ ูกกำหนดไว้

การประกวดครั้งที่ 5

- ห้องส่วนตัว ล ูกลาวคนเด ียวของครอบครัวอยากไปเท ี่ยวทะเลตามท ี่พ ่อได ้ส ัญญาไว ้เพ ื่อ 

หน ีความอุดอ ู้ในแฟลตแคบ ๆ ที,เป ็นแหล่งพ ักพ ิงของครอบครัว แต่ผ ู้เป ็นพ่อ 

ก ็ไม่ว ่างพอที่จะพาเธอไปเสียที ได้แต่ผลัดวันไปเรื่อย ๆ เด ็กน้อยจึงสร้างโลก 

จ ินตนาการในความฝันของเธอว่าได้ไปเท ี่ยวทะเลอย่างสนุกสนานขึ้นมา

9.6 ภาพยนตร์สอนคุณธรรมเด็ก

การประกวดครั้งที่ 2

- ช ั ่ ว โ ม ง เ ร ี ย น  

พิศวง

เด็กชายผู้เห็นแก,ต ัวถ ูกแม ่มดจับไปขังไว้ในอีกมิต ิหน ึ่ง เพื่อดัดนิสัยที่ไร้นํ้าใจ 

และคอยแต ่เอาเปร ียบคนอ ื่น  ไร้'นํ้าใจของเขา และท ี่น ั่นเองเขาได ้เร ียนรู้ถ ึง 

ความม ีนำใจและความเห ็นแก ่ต ัวท ี,คนอ ื่นมอบให ้แก ่เขา เด ็กชายจ ึงเปล ี่ยน 

น ิส ัยของต ัวเองและแม ่มดจ ึงได ้ปล ่อยต ัวเขาให ้เด ินทางกล ับมาย ังโลกมน ุษย ์ 

อีกครั้ง

การประกวดครั้งที่ 3

- เพื ่ อนใหม่ ต ั ว 

จิ๋ว

เด ็กชายเก ็บเอาหนูของเด ็กหญ ิงคนหนึ่งท ี่ล ืมไว้ในสวนลาธารณะมาเป ็นของ 

ตัวเอง แต่เขาก็ไม่สามารถเป็นเจ้าของมันได้นาน เม ื่อเด ็กหญ ิงผ ู้เป ็นเจ ้าของ 

เต ิมมาฟ ้องตาของเขา และตาได ้ส ั่งลอนจนเขาเก ิดสำน ึกผ ิด  และค ืนหนูให ้ 

แก ่เด ็กหญ ิงตามเดิม



182

ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

10. ชีวิตผู้หญิง

10.1 ชีวิตของผู้หญิงที่ต ิดอยู่ในกรอบ

การประกวดครั้งที่ 1

- ครั้งสุดท้าย ภรรยาร ู้ส ึกน ้อยใจในต ัวสาม ีท ี่เปล ี่ยนแปลงไปไม,เคยเอาใจใส่ช ีว ิตของเธอ 

หลังจากแต่งงานไปแล้ว เม ื่อเขาทำผ ิดต ่อเธออ ีกคร ัง เธอจ ึงต ัดส ินใจฆ ่าต ัว 

ตาย

การประกวดครั้งy 5

- Dead Plan หญ ิงสาวผ ู้ให ้อ ุท ิศให ้ก ับการเป ็นภรรยาท ี่ด ีฃองสาม ีและแม ่บ ้านท ี่ด ีให ้ก ับ  

สาม ีล ุกข ึ้นมาวางแผนฆ ่าสาม ีต ัวเอง เม ื่อจ ับได ้ว ่าเขานอกใจเธอ แต่บ ุคคลที่ 

ตกเป ็นเหย ื่อในการฆาตกรรมครั้งน ี้ไม ่ใช ่เขาแต่กล ับเป ็นต ัวของเธอเอง เมื่อ 

สามีวางแผนช้อนชิงฆ ่าเธอเสียก่อน

-หญิ งสาวท ี ่ ไร ้ หญ ิงสาวยอมละท ิ้งความฝ ันและครอบคร ัวของเธอเพ ื่อมาใช ้ช ีว ิตก ับชาย

เดียงสา หนุ่มท ี่เธอรัก และเฝ ัารอการกล ับมาจากน ิวยอร ์คของเขาในว ันเก ิดของเธอ 

แต ่เม ื่อถ ึงว ันเก ิดของเธอกล ับไม ่ม ีเส ียงโทรศ ัพท ์จากแฟนท ี่เคยส ัญญาว ่าจะ 

โทรหาเธอเป็นคนแรก ม ีเพ ียงโทรศ ัพท ์จากพ ่อท ี่เธอเคยร ังเก ียจโทรมาอวย 

พ รว ัน เก ิดท ั้งท ี่เป ็น ว ัน เด ียวก ับท ี่พ ่อซ ึ่ง เป ็น อด ีตร ัฐมน ตร ีสอบตกจากการ 

เป ็นล.ส. เธอจ ึงต ัดส ินใจกล ับไปใช ้ช ีว ิตก ับครอบคร ัวเธออ ีกคร ังพร ้อมก ับ  

กลับไปเป ็นแอร์โฮสเตสตามที่เธอเคยใฝ่ฝ ันและท ิ้งม ันเพ ื่อชายหนุ่มที่เธอรัก

10.2 ความรู้ส ึก ความต้องการอันเป ็นอิสระ

การประกวดครังที่ 2

- DUO ค วาม ค ิด ระห ว ่างท ี่น อ น อ ย ู่บ น เต ีย งข องผ ู้ห ญ ิงค น ห น ึ่ง  ต ังแต ่เร ื่อ งเพ ศ

อัมพันธ์ระหว่างเธอกับชายคนหนึ่ง แม่ของเธอ และการแต่งงาน
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การประกวดครั้งที่ 2 (ต่อ)

- พ่อของฉัน หญ ิงสาวต ัดส ินใจบวชเพ ื่อบนให ้พ ่อเธอหายป ่วยและรอดพ ้นจากความตาย 

แต ่เธอได ้เร ียนรู้ว ่าการบวชของเธอไม ่ลามารถหยุดย ั้งพ ่อเธอจากความตาย 

ได้ หลังจากพ่อของเธอเลียชีว ิตลง เธอจ ึงต ัดส ินใจกล ับมาบวชตามความต ัง 

ใจแรกอีกครั้งเพ ื่อเร ียนรู้ความหมายของการบวชเพ ื่อชำระล้างจ ิตใจอย่างท ี่ 

เธอไม่ได้คิดไว้ในตอนแรก

การประกวดครั้งที่ 3

- Close Up เก 

Passion and 

Silence

ผู้หญิงกับการแสดงออกถึงความรู้ส ึกทางเพศของเธอที,ม ีต ่อชายหนุ่ม

การประกวดครั้งที่ 5

- Sax ภาพยนตร์ใช้แช็กโซโฟนเป็นลัญญลักษณ์แทนความเป็นเพศชาย และแสดง 

ให ้เห ็นสถานการณ ์เม ื่อผ ู้หญ ิงล ุกข ึ้นมาต ่อล ้แย ่งช ิงแซกโซโพ ่นอ ันเด ียวท ี่ม ี 

อยู่ก ันอย่างเปิดเผย

10.3 วิถีชีวิต ความสัมพันธ์ระหว่างเพศหญิง

การประกวดครั้งที่ 2

- ฝ ันร ้าย ...บ ่าย  

วันนี้

ม ิตรภาพระหว่าง”ปริม" เด ็กลาวท ี่ป ิดก ั้นต ัวเองจากคนอื่น และ "แพน,’ หญิง 

สาวกำพร้าท ี่อยู่ตามลำพังก ับพ ื่ชายที่ดำเน ินไปท่ามกลางช่วงวิกฤติของชีว ิต 

เม ื่อปริมต ้องผ ิดหวังจากการลอบเข ้ามหาวิทยาล ัย แพนและพี่ชายของเธอก็ 

ต ้องด ิ้นรนให้เง ินเข ้ามาประท ังช ีว ิตในแต่ละเด ือนท่ามกลางภาวะเศรษฐกิจท ี่ 

ตกตำ

การประกวดครั้งที่ 3

-โก เด ็ก ซ ์ เร ื่อง 

น ่ า เ บ ื ่ อ ข อ ง ผ ู ้  

หญิง

ม ิตรภาพ ระหว ่างเพ ื่อนลาวลามคนท ี่ต ่างประลบป ัญ ห าต ่างก ันออกไปท ั้ง  

เร ื่องความรักและการงาน แต่ท ั้งสามต่างก็เป ็นกำลังใจให้แก่ก ัน
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10.4 การตอบโต้การเอาเปรียบจากเพศตรงข้าม 

การประกวดครังที่ 3

- ท ี่คุณทำ การแก้แค ้นของหญ ิงสาวต ่างสไตล์สองคนท ี่ต ่างต ้องเผช ิญความเห ็นแก'ต ัว 

จากชายคนรักของฌะอท ั้งสองท ี่เนคนเด ียวก ันท ี,กระทำแก ่เธอท ั้งสอง พวก 

เธอจึงร ่วมมือก ันเพ ื่อลงม ือฆ ่าคนรักของเธอทั้งลองทิ้งเล ีย

การประกวดครั้งที่ 4

- A Woman 

Under

Consciousness

ม ือป ีน สาวต ้องต ัดส ิน ใจเล ือกระห ว ่างความร ักท ี่เธอม ี1ให ้ก ับชายหน ุ่มผ ู้ม ื 

อาช ีพ เซ ่นเด ียวก ับเธอ ก ับหน ้าท ี่ท ี่เธอต ้องร ับผ ิดชอบน ั่นค ือคำล ังให ้ฆ ่า  

แฟนหนุ่มของเธอเสีย และส ุดท ้ายส ิ่งท ี่เธอเล ือกน ั่นค ือการทำลายความร ัก 

ของเธอด้วยการฆ่าแฟนหนุ่ม

- บาปบร ิล ุทธ ิ้ หญ ิงสาวพยายามสารภาพบาปในความผ ิดท ี่เธอก ่อข ึ้น  หล ังจากลงม ือฆ ่า 

แฟนหน ุ่มท ี่พยายามต ีต ัวออกห ่างจากเธอ เม ื่อเธอตกเป ็นของเขาแล ้วเพ ื่อ 

ไปหาผู้หญิงคนใหม่

การประกวดครั้งที่ 5

Scarlet

Desire

เม ือผ ู้หญ ิงร ่วมม ือก ับเพศ ท ี่ 3 ตอบโต ้การเอาเป ่ร ียบจากเพศชาย เแฟนสาว 

วางแผ นร ่วมม ือก ับ เพ ื่อน กะเท ยข องเธอให ้ลงม ือฆ าตกรรมแฟ น ห น ุ่ม ผ ู้ม ื 

ความต ้องการทางเพศไม ่ม ืท ี่ส ิน ส ุดและ ม ีเพศส ัมพ ันธ ์ก ับคนแปลกหน ้าไม ่ 

เลือก

11. ชีว ิตของเพศท ี่สาม

11.1 ชีว ิตของเพศท ี่สามซึ่งไม่เป ็นท ี่ยอมรับของสังคม

การประกวดครั้งท ี่ 2

- ก า ร เด ิน ท า ง  

ข อ ง ล ูก โ ป ่ง ส ี 

แดง

ความเข้าใจผิด และท ัศนคต ิทางลบของปฏ ิกร ียาคนในออฟฟ ัศ เมือพวกเขา 

เข ้าใจผ ิดว่าชาย ท ีน ำ ล ูกโป ่งมาส ่ง ท ี'กำล ังเด ินทางมาออฟท ิเศของพวกเขา 

เป ็นเพศท ี่สาม

-Talk Talk Talk การสนทนาระหว ่างเฟ ือนชาย 2 คน ถ ึงความสงส ัยในต ัวเพ ื่อนคนหน ึ่งถ ึง 

พฤติกรรมรักร่วมเพศของเขา แต ่เพ ื่อนอ ีกคนกล ับ ท ำ ท่าไม่เช ื่อในสิ่งท ี่เพื่อน 

เขาเล่าให้ฟัง ทังท ีความเป ็นจร ีงเขาเพ ิ่งจะม ืเซ ็กล ์ก ับเพ ื่อนชาย ท ี่กกพาดพิง

ถึง
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การประกวดครังที่ 5
- วันเกิด ชายหน ุ่มเพศท ี่ลามท ี่ต ้องเผช ิญ การไม ่ยอมร ับความเป ็นต ัวตนของเขาจาก 

พ ่อผ ู้เป ็นนายตำรวจ แม ้ว ่า เขาจะเร ิ่มค ้นพบต ัวเองและพฤต ิกรรมมาต ังแต ่ 

ว ัยเด็ก แต ่เม ื่อพ ่อเขาจ ับได ้เขาก ็ถ ูกจ ับลงโทษเสมอ จนกระทั่งเม ื่อเขาโตฃึน 

และแยกไปมีช ีว ิตของต ัวเองชายหนุ่มก ็ย ังคงแอบกลับมาท ี่แฟลตตำรวจของ 

พ ่อเพ ื่อนำเง ินมาไห ้ใช ้ด ้วยการแอบสอดเง ินไว ้ท ี่หน ้าประต ูห ้อง ในขณะที่ผ ู้ 

เป ็นพ ่อก ็เร ิ่มแสดงถ ึงความเบ ี่ยงเบนในจิตใจ เม ื่อเขานำชุดภรรยาที่เล ียชีว ิต 

ไปแล้วมาสวมใส่

- แหวน ความรักท ี่ไม ่ม ีว ันสมหวังของชายใบ ้ผ ู้ม ีจ ิตใจเบ ี่ยงเบนเป ็นเพศหญ ิงล ูกจ ้าง 

ร ้านอาหารท ี่แอบหลงร ักชายหน ุ่มว ินมอเตอร ์ไซด ์และยอมทำท ุกอย ่างเพ ื่อ  

ชายท ี่เธอร ักแม ้กระท ั่งสละช ีว ิต แต ่ช ายหน ุ่มกล ับ เคยเหล ียวแลและแสดง 

ความรังเก ียจเธอตลอดเวลา ขณะท ี่ต ัวเขาเองก ็ได ้แต ่หมายปองโสเภณ ีสาว 

ที่ไม่เคยสนใจในตัวเขาเซ่นเดียวกัน

11.2 ความมีต ัวตนของวิถ ีช ีว ิตเพศที่สาม

การประกวดครังที่ 3

- Bunzai Chaiyo, การผจญ ภ ัยของ Iron Pussy เพ ื่อ ร ักษ าส ิท ธ ิเสรภาพ ข องเห ล ่าช ายห น ุ่ม

Episode II The อะโกโก้บอยเพศที่ลาม

Adventure of เทวก

Pussy

-คอชวด ช ายห น ุ่มแป ลกห น ้าแอบ เข ้ามาใน ห ้องพ ักข องช ายห น ุ่มอ ีกค น  ส ิ่งท ี่เขา 

ต ้องการกลับไม่ใช ่ทรัพย์ส ินหรอการทำร้ายเจ้าของห้อง แต่เป ็นการโอบกอด 

ซึงกันและกัน

- ทางเบ ี่ยง (อ) ช ีว ิตของชายเพ ศท ี่สามก ับการดำเน ินช ีว ิตใน เล ้นทางของลายก ิลปะการ 

แสดงที'เขาเลือก

- เรื่องของเธอ ความรักที,เก ิดขนระหว ่างเพศหญ ิงต ้องม ีป ัญ หา เม ื่อฝ ่ายหน ึ่งเก ิดป ันใจให ้ 

ชายหน ุ่มก ่อนท ี่เธอจะร ู้ว ่าความร ักท ี่คนร ักสาวเพศเด ียวก ันท ี่ม ีให ้แก ่เธอน ั้น 

เป ็นสิ่งท ี่ด ีท ี่ส ุด
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การประกวดครังที่ 4
- เรื่องส่วนตัว การเด ินทางของชายหนุ่ม 2 คนท ี่กล ้องท ี่ต ั้งน ิ่งอย ู่ก ับท ี่ถ ่ายทอดภาพเพ ียง 

ห่าง ๆ ให ้คนด ูร ู้ว ่าท ั้งสองม ีปากเส ียงก ัน แต่ไม ่สามารถตับใจความได้ว ่าเป ็น 

ร ื่อ งอะไร ก ่อนท ี่ชายหน ุ่มท ั้งสองจะลงเอยด ้วยการม ีเซ ็กส ัก ันระหว ่างการ 

เดินทาง

การประกวดครั้ง V 5

- G ay

M e g a d a n ce

กระบวนการเปล ี่ยนสภาพของผ ู้ชายธรรมดาคนหน ึ่ง เข ้าไปส ่การเป ็น เกย ์ 

ชายหนุ่มเพศที่สาม

12. ช ีว ิตคนที่ม ีความอ่อนด้อยด้านกายภาพ

การประกวดครั้งที่ 2

- The Leader ช ีว ิตคนตาบอดท ี่ม ีส ุน ัข เป ็นผ ู้นำทางช ีว ิตของเขาไปส ่อบายม ุขในร ูปแบบ 

ต่าง ๆ

การประกวดครั้งที่ 3

- เจ๋ง การส ังสรรค ์ของ’’เจ ๋ง’’ เด ็กหน ุ่มตาบอดและกล ุ่ม เพ ื่อนตาบอดของเขา กับ 

โลกในจินตนาการที่พวกเขาไม่มีโอกาสได้มองเห็น

- โอด ช ีว ิตของชายหน ุ่มตาบอดท ี่แม ้ว ่าเขาจะไม ่สามรถมองเห ็นล ิงต ่างบนโลกได ้ 

ด้วยตา แต่เขากลับสัมผ ัสสิ่งเหล่านั้นได้ด ้วยจิตใจ

การประกวดครังที่ 3

- ประตู ชายหน ุ่มท ี่ด ูไม ่ฉลาดไปเส ียท ุกเร ื่องท ี่สามารถแก ้ป ัญ หาท ี่เก ิดข ึ้นก ับประต ู 

ด้วยวิธีง่าย ๆ ขณะที่คนที่ฉลาดกว่าเขาไม่ท ันท ี่จะน ึกถึง

- ลูกโป่ง ความพยายามของเด ็กชายป ัญญ าอ่อนท ี่พยายามเก ็บเง ินท ีละเล ็กท ีละน ้อย 

ไปซื้อลูกโป่งที่เขาอยากได้ โดยที่ไม่ค ิดจะขโมยลูกโป่งของคนอื่น

การประกวดครั้งท ี่ 4

- โลกมีด (อ) ชีว ิตในโลกมีดของเด ็กน ้อยผู้พ ิการตาบอดมาตั้งแต่กำเน ิด

การประกวดครั้ง V 5

- น ุด-เสา-ลี ม ุม ม อ งช า ย ต า บ อ ด ท ี่ม ีต ่อ ส ิ่งต ่า ง  ๆ รอ บ ต ัวท ี่เก ิด ข ึ้น  ณ อน ุลาวรย ์ช ัย  

สมรภ ูม ิ
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13. ภาพยนตร์ท ี่ม ีเน ือหาเก ี่ยวก ับกระบวนการสร้างภาพยนตร์

การประกวดครงที่ 1

- SHOT 1 ปมในจิตใจของผู้กำกับและความขัดแย้งท ี่เก ิดข ึ้นระหว่างเขากับน ักแสดง

SHOT

การประกวดครังที' 2

- The Cutter เร ื่องราวเน ื้อหาของหน ังฆาตกรรมเร ื่องของหญ ิงสาวคนหนึ่งท ี่พยายามนำ 

อว ัยวะจากเหย ื่อท ี่ถ ูกเธอฆ ่ามาเย ็บรวมอย ู่ในใบหน ้าเด ียวก ันเพ ื่อลร ้างคนท ี่ 

สวยที่ส ุดในความคิดของเธอ ที่ถ ูกสร้างขึ้นตามจินตนาการของนักเขียนบท

- Plot Fiction ความอยากสร้างภาพยนตร์ของน ักเข ียนบทภาพยนตร์ 2 คนท ีมาพบกันและ

Part 2 ต่างเล่าเรื่องตามจินตนาการที่ตนเองอยากทำ

- The Killer การทำงานของกองก ่ายภาพยนตร์ท ี่ผ ู้กำก ับตำหนิท ีมงานท ุกคนในกองถ่าย 

ไม ่ว ่าจะเป ็นน ักแสดง ตากล ้อง ผ ู้ช ่วยผ ู้กำก ับ หรอ ช่างไฟ จนเคร ียดและ 

หล ับฝ ันไปว ่าท ีมงานท ุกคนได ้กลายมาเป ็นต ัวเขาเองเข ้ามาร ุมต ่อว ่าเขาค ิด 

ว ่าต ัวเองเป ็นใครและไม ่ม ีอะไรท ี่สมบ ูรณ ์แบบ เม ื่อเขาตื่นข ืนมาจึงค ิดได้และ 

ปรับปรุงการทำงานของตัวเอง

การประกวดครังที่ 3

- Am I director การฆาตกรรมกลางกองก ่ายท ี,ท ีมงานภาพยนตร ์ต ่างตกเป ็น เหย ื่อของฆาต 

กรท ีละคน เม ื่อการก ่ายทำหน ังเร ื่องหน ึ่งกำล ังเร ิ่มต ้นข ึ้น  ท ีมงานท ุกคนถ ูก 

เร ียกเข ้าประช ุมเพ ื่อค ้นหาต ัวผ ู้กำก ับ แต ่เม ื่อใครก ็ตามท ี่ถ ูกเล ือกหรือม ีแนว

โน ้มท ี่จะได ้เป ็น ผ ้กำก ับบ ุคคลน ั้น ม ักจะถ ูกฆ าตกรรมเส ียช ีว ิตอย ่างล ึกล ับ
. ะ A ข . . , 5. . = 1 

เสมอ หากแต ่การฆาตกรรมในครังน ิท ุกคนในกองก ่ายต ่างล ัวนเป ็นฆาตกร

ทั้งส ิ้น เน ื่องความอิจฉารีษยาผู้ท ี่จะได ้ข ึ้นมาเป ็นผ ู้กำก ับ

-ก า ง จ อ  6 ม ัน ก ารว ิ่งแข ่ง เพ ื่อ เข ้า เล ้น ช ัยท ี่ม ีเท ศ กาลภ าพ ยน ต ร ์กางจอ  6 รออย ู่เปร ียบ

ไ ม ่ไ ด ้เป ็น เร ื่อ ง เสมือนการทำงานสร้างหน ังแต ่ละเร ื่องของผ ู้กำก ับแต ่ละคนซ ึ่งกว่าท ี'ท ั้งหมด

ข อ ง ผ ู้ช า ย ค น จะเข ้าเล ้นข ัยได ้ก ็ต ้องต ่อล ้ก ับความอดทนของตนอย่างหนัก แต่เขาทั้งหมดก็

หนึ่ง สามารถเดินทางเข้าล่เล้นขัยได้ในที,สุด

- ครอบ ชายคนหนึ่งอยากสร้างภาพยนตร์ข ึ้นมาหนึ่งเร ื่อง และประเด ็นท ี่เขาต ้องการ 

นำเสนอแก'คนดูได้แก่เรื่องการครอบ(งำ) ที่ปรากฏในลังคมไทย
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การประกวดครงที่ 3 (ต่อ)

- ทางชีวิต น ักส ืกษาภาพยนตร์ชายคนหน ึ่งออกตามหาต ัวตนของเขา พร ้อมก ับกล ้อง 

โบเล็กซ ์ถ ่ายภาพยนตร์ เขาถ่ายภาพชีว ิตของผู้คนที่ได ้ม ีโอกาลเด ินทางผ ่าน 

เข้ามาในสายตาเขา และสนทนาก ับหญ ิงชราคนหน ึ่ง แล้วตัวเขาก็ได้เข้าใจ 

และค ้นพบความเป ็นต ัวเองจากการเด ินทางครั้งน ี้

การประกวดครั้งท 4

- ชีนสุดท้าย การค ้นหาต ัวเองของน ักส ืกษาภาพยนตร ์และความผ ูกพ ันท ี่เก ิดข ึ้นในกอง 

ถ่ายภาพยนตร์ของเขา

การประกวดครั้ง V 5

- Casting King อารมณ ์ข ันท ี่ม ีต ่อกระบวนการค ัด เล ือกน ักแสดงหร ือท ี่เร ียกพ ับศ ัพท ์ก ันว ่า 

คาสติ้งท ี่ผ ู้ทำการคาสติ้งได ้พ ูดคำว่า',อ ือม ์" และจบด ้วยคำว ่า ‘'ขออีกที”

- The Circle of 

Goal Cup

บทภาพยนตร์เร ื่องเก ี่ยวก ับฟ ุตบอลของน ักเข ียนบทท ี่ม ันไม ่ม ีว ันจะถ ูกสร ้าง 

เม ื่อล ูกช ายข องเข าน ำม ัน มาข ยำเป ็น ล ูกฟ ุตบอลก ระดาษ  หล ังจากท ี่เขา 

เผลอหลับไป

- The Film 

M ake ’ever

น ักส ืกษาด ้านภาพยนตร์มารวมต ัวก ันด ้วยหว ังจะสร ้างหน ังข ึ้นมาเร ื่องหน ึ่ง 

แต ่พวกเขาไม ่ม ีเง ินเพ ียงพอท ี่จะทำหน ังตามท ี,ใจอยากจะให ้เป ็นพ ังหมดจ ึง 

ต ัดสินใจปล้นธนาคาร แต ่ย ังไม ่พ ันลงม ือพวกเขากลับต ้องไปนอนไนห้องข ัง 

แทน และท ี่น ี้เองท ี่พวกเขาได้เร ียนรู้ว ิธ ีการทำหนังภายใต้ข ้อจำกัดท ี่เขามีอย ู่ 

โดยไม่ต ้องไปไขว่คว ้าหาเงินจำนวนมาก ๆ มาลร ้างหน ังอย ่างท ี่เขาเคยเข ้า 

ใจในครั้งแรก

■ ม ห า น ค ร  : 

สังหารหมู่

ภาพช ีว ิตอ ันร ันทดย ุ่งเหย ิงของกล ุ่มคนทำหน ังถ ูกนำมาเปร ียบเท ียบก ับภาพ 

ความสุขที่พวกเขาได้ร ับจากการเดินทางลุ่อาณาเขตธรรมชาติของป่า
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14. วิพากษ์อ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

การประกวดครั้งที่ 2

- คงกระพ ันชาติ 

ไทย

ประว้ต ิศาสตร์ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยที'เด ินทางผ่านช่วงเวลาต่าง ๆ 

ทางประว ิต ิศาสตร ์ผ ่านการเล ่าเร ื่องของนายคงกระพ ันผ ู้อย ู่ย ั่งย ืนค ู่ก ับหน ัง 

ไทย

การประกวดครั้ง V 3

- เล่น (E) การรำพึงรำพ ันความคิดของผู้สร้างที่ม ีต ่ออ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย

การประกวดครั้ง V 5

- บทพูด บทสนทนาถ ึงภาพยนตร์ไทยเก ี่ยวก ับกระบวนการท ี่ผ ู้กำก ับถ ่ายทอดความ 

ค ิดของเขาไปส ู่ผ ู้ซมโดยการเปล ี่ยนสภาพของความค ิดตนเพ ื่อหล ุดพ ้นออก 

จากกรงขังไปสู่ความเป ็นอิสระ

15. ประเด ็นเก ี่ยวก ับช ีว ิตน ักค ิกษา

15.1 การค้นหาตัวเอง

การประกวดครั้งที่ 2

-ก ่อ น ก า ร เร ิ่ม  

ต้น

การค้นหาตัวเองของนักคิกษาสาว หลังจากจบการคิกษ''ไ

การประกวดครั้งที่ 5

- แมน "แมน ,' หน ุ่มน ักค ิกษาผ ู้ผ ิดหว ังจากความร ักและค ิดแต ่อยากจะฆ ่าต ัวตาย  

ด ้วยว ิธ ีต ่าง ๆ ก ันออกไป แต ่ก ล ับ ไม ่เค ย ส ำ เร ็จ เล ีย ท ี จนกระท ั่ง เขาได ้ม ี 

โอ ก า ส ช ่ว ย เห ล ือ ท ำค ล อ ด ใ ห ้ห ญ ิงท ้อ งแ ก ่ท ี่ค ล อ ด ล ูก ก ะท ัน ห ัน  เขาจึง 

ตระหนักถึงชีว ิตที่ม ีค ่าของตนเอง
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15.2 ช ีว ิตขณะเป็นบ ักส ืกษา

การประกวดครังที่ 2

- Speed 3: Self 

Control

"เพชร” ห น ุ่มน ักค ิกษ าคณ ะน ิเท ศ ศาสตร ์ท ีร ้ล ึก ว ่าต ัว เองไม ่ม ีอะไรด ี เมือ 

เท ียบก ับ ร ุ่น พ ี่ท ี่ม ีล าวมาร ุม ล ้อม แถม มาเร ียน แต ่เช ้า  แต ่ต ัว เขาเองกล ับม ี 

ป ัญ หากับอาจารย ์ในว ิชาท ี่เขาเก ือบจะตกจนถูกอาจารย ์ฃ ู่ว ่าถ ้าเขามาสาย 

อ ีกครั้งเด ียวเขาจะตกวิชาน ี้ และเม ื่อว ันน ั้นมาถ ึงท ุกอย ่างท ี่เก ิดข ึ้นด ูเหม ือน 

จะเป ็นอ ุปสรรคให ้เขามาลายมากย ิ่งข ึ้นจน เขาไม ่ลามารถมาเร ียนได ้ท ัน  

ก ่อนที่เขาพบว่าเหตุการณ ์ไม่ได้เลวร้ายอย่างท ี่ค ิด เมื่อรุ่นพี่ท ี่เขาเคยอิจฉาที่ 

มาเร ียนแต ่เช ้าน ั้นท ี่แท ้ก ็มาแอบหล ับท ี่คณ ะ อ ีกท ังอาจารย ์ท ี่คาดโทษก ็ถ ูก 

ทางมหาวิทยาลัยลอบสวน

การประกวดครังที่ 5

.ไร้ บรรยากาศการล ังสรรค ์ของน ักค ิกษากล ุ่มหน ึ่งท ีด ืมส ุราก ันจนเมา และต่าง 

หลับไหลกันอย่างไม่เป็นท่าในวงสุรา

15.3 การเส ียดล ีกฎระเบ ียบลถาบ ัน

การประกวดครังที่ 3

- ก ฎ เห ล ็ก เด ็ก  

ระเบ ิด

ความค ิดเห ็นไนเช ิงประชดประช ันของน ักค ิกษาคณ ะน ิเทศศาสตร ์ท ี่แสดง 

ผ ่านตัวพถูต ิกรรมของตัวละคร เม ื่อทางมหาว ิทยาล ัยออกกฎไม ่ให ้ออกจาก 

ห ้องลอบก ่อนลองช ั่วโมง และน ักค ิกษาได ้ใช ้เวลาท ี่เหล ือทำส ิงต ่าง ๆ ที่ไม่ 

น ่าเชื่อว่าจะทำได้ในห้องลอบ หลังจากที่พวกเขาทำข้อสอบเสร็จ

การประกวดครังที่ 4

- Nitade Park 

(A)

ก าร ์ต ูน ล ้อ เล ีย น ข ่าวก ารร ับ น ้อ งอ ย ่างร ุน แ รงข อ งค ณ ะน ิเท ศ ศ าส ต ร ์ใน  

มหาวิทยาลัย
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16. ภาพยนตร์ท ี่ถ ่ายทอดความรู้ส ึกภายในใจอันเป็นนามธรรมโดยแฝงปรัชญาข้อคิด 

การประกวดครังที่ 1

-4 .20 MINS ความพยายามของนักปันในการปันรูปเหมือนของตนเอง

การประกวดครั้งริ 3

- คิดถึงยาย ความรู้ส ึก จิตใต้ลำนึกของชายคนหนึ่งที่ม ืต ่อยายของเขา

- นำใจ การต่อล้ทางอารมณ์ในจิตใจของชายคนหนึ่งซ ึ่งอยู่ในอาการเมา

การประกวดครั้งริ 5

- Hate การระบายอารมณ ์ด ้วยการรำพ ึงพ ันของหญ ิงสาวสติไม ่ลมประกอบ ณ สวน 

ลาธารณะแห่งหนึ่ง

- Look หญ ิงลาวเผช ิญความท ุกข ์ต ่าง ๆ ซ ึ่งถ ูกแสดงออกผ ่านทางกระดาษท ี่ตกลง 

มาจากห ้องของเธอท ีละแผ ่น  ซ ึ่งเข ียนข ้อความท ี่เป ็นความท ุกฃ ํในใจเธอท ี่ 

กำลังเผชิญอยู่ ไม ่ว ่าจะเป ็นการทะเลาะก ับ เพ ื่อน  ไม่มีใครรัก จนเธอมาเจอ 

คำว ่าท ุกข ์และพล ิกกระดาษก ับไปอ ีกด ้านแล ้วไม ่พบคำน ีอ ีก  เธอจ ึงปล ่อย 

วางและนำกระดาษท ี่เข ียนความท ุกข ์ในใจเธอน ั้นมาพ ับเป ็นนกให ้ม ันโบย 

บินออกไปจากตัวเธอ

- กรอบ (E) ต ัวละครชายหญ ิงเด ินวนเว ียนติดอย ู่ภายในกำแพงห ้องอย่างไม ่สามารถหา 

ทางออกไปส ู่โลกภายนอกได ้ จนกระท ั่งต ัวละครชายหน ุ่มต ัดส ินใจทลาย 

กำแพงนั้นออกไปเพื่อหาทางออกให้แก่ตนเอง

- เรือรอ ชายคนหนึ่งเผ ่ามองเร ือผ ุพ ังท ี่ลอยอย ู่กลางทะเล และวาดภาพชีว ิตส ัตว์ต ่าง 

ๆ ในทะเล โดยม ิได ้ลงไปส ัมผ ัส  ส ุดท ้ายล ิ่งท ี่เข าท ำได ้ก ็เพ ีย งแต ่พ ับ เร ือ  

กระดาษให้ล ่องลอยไปกลางทะเล

-อ า ว เอ ี้ย ง ฮ ง :  

โพสต่โมเดิร์น

ความรู้ภายในจิตใจหลังอกหักของชายหนุ่มย ุคโพลโมเดิร ์นนั้นม ิต ่างไปจาก 

วรรณกรรมก ิมย ้งท ี่เขาได ้อ ่านท ี่เขาอ ่าน น ั้นค ือ เต ็มไปด ้วยความเกล ียดช ัง 

และพลังของความเคียดแค้น

- หา (!) พถ ูต ิกรรมของหญ ิงสาวคนหน ึ่งท ี่ก ้มเงยเพ ื่อค ้นหาของบางอย ่างท ี่หายไป 

จากชีวิตของเธอ
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17. การต่อล้ในจิตใจระหว่างความดีก ับความชั่ว 

17.1 เลือกกระทำความดี 

การประกวดครั้งที่ 3

- ฟาวด์เดชั่น 3 น ักส ืกษาชายผ ู้ใช ้ช ีว ิตในร ั้วมหาว ิทยาล ัยมาเป ็นเวลา 8 ป ีอย ่างไม ่ม ีว ี่แวว  

จะจบ  เน ื่องจากสอบไม ่ผ ่านว ิชาบ ังค ับว ิชาหน ึ่งเส ียท ี และด ูเหม ือนว ่าการ 

สอบหนนี้เขาก ็คงจะไม ่ผ ่านอีก จนเม ื่อเขาเจอร ุ่นน ้องร ่วมซะตากรรมท ี่สอบ 

ตกว ิชาน ี้เหม ือนก ัน ท ั้งสองจ ึงต ัดส ินใจบ ุกเช ้าไปขโมยข ้อสอบในห ้องพ ัก  

อาจารย ์แต ่ช าย ห น ุ่ม ก ็ก ล ับ ใจไม ่พ ึ่งพ าข ้อลอบ ท ี่ข โม ยม า และใช ้ความ 

ลามารถตนเองลอบผ่านไดีในที่ส ุด

การประกวดครั้งV 5

- นายบริบ ูรณ ์ เด ็กหนุ่มอายุครบ 15ป ีบริบ ูรณ ์ในวันน ี้ เขาต้องการให้ภาพในบัตรประชาซน 

ดูดีท ี่ส ุด ระหว ่างทางเขาจ ึงปฏ ิเสธท ี่จะช ่วยเหล ือคนอื่น เพราะกลัวว ่าเส ื้อผ ้า 

จะเป ีอน แต ่ม ันกล ับสร ้างความไม่สบายใจอย ่างมากจนเขาต้องกล ับไปช ่วย 

เหล ือคนเหล ่าน ั้นอ ีกคร ั้ง และแม ้เข าจะกล ับมาถ ่ายร ูปต ิดบ ัตรใน สภาพ ท ี่ 

สกปรกมอมแมม แต ่เขาก ็สามารถย ิ้มไต ้อย ่างเต ็มภาคภ ูม ิ

17.2 เลือกกระทำความชั่ว

การประกวดครั้งที่ 2

- กลับบ้านเก ่า ห ัวขโมยถ ูกเพ ื่อนทรยศย ิงตายเพ ื่อหว ังฮ ุบสมบ ัต ิท ี่เขาท ั้งสองช ่วยก ันขโมย 

มาไต้ และในวาระสุดท้ายชีว ิต จ ิตของเขาไต้รำลึกถ ึงแฟนลาวทั้งสองคนที,มี 

ความแตกต่างกันอย่างสิ้นเช ิง อ ีกคนหนึ่งปราถนาจะให ้เขาให ้อภ ัยแก ่เพ ื่อน 

ท ี่ห ักหลังเขาซึ่งม ืพ ่อท ี,แก ่และล ูกท ี่ย ัง เล ็กอย ู่ แต ่อ ีกคนกล ับต ้องการให ้เขา 

ล้างแค้นในลิ่งที่เกิดขึ้น ก ่อนท ี่จะพบว่าเขาไต้ย ิงเพ ื่อนตายไปเลียแล้ว

การประกวดครั้งที่ 3

- 2 Ways ชายคนหน ึ่งเล ือกทางเด ินระหว ่างความด ีก ับความช ั่วท ี่เปร ียบเสม ือนทาง 

รถไพ่สองลาย และในท้ายที่ส ุดเขาเล ือกเด ินทางไปในเล้นทางลายความชั่ว
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การประกวดครั้งที่ 3 (ต่อ)

-ว ัน แ ห ่ง ค ว า ม  

ผิด

น ักส ืกษาชายลงม ือฆ ่าอาจารย ์ท ี่ม ีความเบ ี่ยงเบนทางเพศ หล ังจากอาจารย ์ 

พยายามนำร ูปท ี่แอบถ ่ายระหว ่างเขาก ับแฟนลาวพลอดร ักท ีมหาว ิทยาล ัย  

มาขู่ และเขาก็ยอมรับในผลการกระทำที่เขาได้ก่อขึ้น

18. การตอบสนองของผลกรรม

การประกวดครั้งที่ 1

- เพื่อนร่วมทาง โจรฆ ่าข ่มข ืนหญ ิงลาวหน ีความผ ิดท ี่ตนได ้ก ่อไว ้ข ึ้นมาบนโบก ี้รถไฟ  แต่ 

ว ิญญาณหญ ิงสาวกล ับตามมาหลอกหลอนเขาจนถึงแก ่ความตาย

การประกวดครั้ง Y 5

- กรรมโจร โจรฃี้ยาถ ูกภาพของหญ ิงสาวท ี่เขาฆ่าช ิงทรัพย์ตามหลอกหลอนประสาท จน 

เขาต้องพบจุดจบในที่ส ุดจากการเสพยาเกินขนาด

- แน่นิ่ง การลำน ึกผ ิดของชายหน ุ่มผ ู้เป ็นอ ัมพาตท ั่วร ่างถ ึงความแล ้งน ํ้าใจในอด ีต  

ของเขาที่ผ ่านมาที่ทำได้แม้กระทั่งคนชรา หรือคนท้องก ็ตามที

19. ภาพยนตร์ที่สร้างจากวรรณกรรม ตำนาน หรือเรื่องราวในอดีต

การประกวดครั้งที่ 1

- ไอ้จุก (A) ตำนานของนิทานพื้นบ้านเรื่องไอ้จุก เด ็กน ้อยกำพร้าท ี่ถ ูกลองตายายเก ็บมา 

เลี้ยง

การประกวดครั้ง V 2

- เจ้าลอย ช ีว ิต ข องเจ ้าลอยโจรโฉ ดท ี่ฆ ่าได ้แ ม ้ก ระท ั่งค รอบ คร ัวท ี่เก ็บ เข าม าเล ี้ย ง  

ประหน ึ่งล ูกแท ้ ๆ ของตน ภาพ ยน ตร ์ท ี่ถ ูกลร ้างข ึ้นจากบทประพ ัน ธ ์เร ื่อ ง  

“หลายชีว ิต’' ของ ม.ร.1ว.ค ึกถูทธิ้ปราโมช

การประกวดครั้งที่ 3

- น ิทานเวตาล ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกลร้างข ึ้นจากบทหนึ่งของบทประพันธ์เร ื่องน ิทางเวตาล

- รามเก ียรต ิ้ (A) ภาพยนตร์การ์ต ูนจากวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ้ ตอนสืกไมยราพ
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20. ภาพยนตร์ท ี่ม ีเน ีอหาเก ี่ยวก ับส ัตว ์

การประกวดครังที่ า

- Box of Fish ชะตากรรมของเหล่าฝูงปลาน้อยที่ถ ูกกักขังไวิในดู้ปลาแลนสวย

การประกวดครั้งV 5

- ซาสี่ หมาน ้อย '‘ซาสี่,’ พยายามขโมยล ูกหมาจากแม ่หมาเพ ื่อนร ่วมบ ้านมาเล ี้ยง

เป็นลูกของตัวเอง

-อ ิส ร ภ า พ ข อ ง ชีวิตของ “อ ้ายแว่น’’ หมาไทยตัวหนึ่งท ี่ถ ูกขังในตูโทรคัพท์ และถ ูกจ ับตามอง

อ้ายแว่น จากตากล้องท ี่พยายามถ่ายทอดเรื่องราวชีว ิตของม ัน

21. ภาพยนตร์ท ี่ม ีเน ือหาเก ี่ยวก ับช ีว ิตหลังความตาย สยองขวัญ

การประกวดครงที่ 2

- ล ม ห าย ใจส ุด  เร ื่องล ึกส ับท ี่เก ิดฃ ึนก ับน ักเข ียนสาวท ี่หล ังจากสาม ีประสบอ ุบ ัต ิเหต ุทางรถ 

ท้าย ยนตร์ตาย เธอได้ขับรถชนชายคนหนึ่ง แต่ด ้วยความตกใจเธอจึงข ับรถหนีไป

แต่แล ้วในวันหน ึ่งก ็ม ีชายแปลกหน้าบ ุกเข ้ามาหาเธอถ ึงท ี่ในบ ้านและอ ้างต ัว 

ตัวเป็นคนที่ถ ูกเธอขับรถชนในวันนั้น ส ิ่งท ี่เขาต้องการกลับมิใช ่เงินทองเพ ียง 

อย่าง หากแต ่ขอให ้เธอแต ่งงานก ับเขา ด ้วยสถานการณ ์ท ี,บ ีบบ ังค ับให ้ปก

ป ้องตนเองส ุดท ้ายเธอและแฟนหน ุ่มคนใหม ่ด ้วยลงม ือฆ ่าชายหน ุ่มแปลก 

หน้าทิ้งเสีย 

การประกวดครังที่ 3

- ลง ณ โรงพยาบาลแห่งหนึ่งยามดึก เม ื่อล ิฟท ์เก ิดค ้างบ ุร ุษพยาบาลจ ึงเล ่าเร ื่องผ ี

ในล ิฟท ์ให ้นางพยาบาลลาวฟ ัง ในระหว ่างน ั้น เองนางพยาบาลก ็เห ็นหญ ิง 

ลาวล ึกล ับคนหน ึ่งปรากฏต ัวข ึ้น เค ียงข ้างบ ุร ุษพยาบาล เธอจึงขอออกจาก

ลิฟท ์ก ่อนโดยไม่ร ู้ว ่าหญ ิงลาวคนนั้นได้เด ินทางตามเธอมาด ้วย
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การประกวดครังที่ 5
- ส ัญ ญ าณ ข อง 

ค ว า ม  ต า ย  

(เรื่องของวาล)

"วาส'' และ "เข้ม" ตกลงกันว่าหากใครคนใดหนึ่งเล ียช ีว ิตไปก่อน จะต้องไป 

หาอ ีกฝ ่ายโดยเคาะประตูห ้องเป ็นรห ัสเพ ื่อบอกให ้อ ีกฝ ่ายรู้ และกันหนึ่งเธอก็ 

ได ้ย ินเล ียงเคาะประต ูเป ็นรห ัสจากประต ูห ้องของเธอ แต ่ความเป ็นจรงกส ับ 

ไม่เป ็นอย่างที่เธอคาดไว้เม ื่อคนที่ตายไปแล้วไม่ใช่เข ้มแต่กลับเป ็นเธอ

22. ภาพยนตร์ท ี่ม ีล ักษณะเล ียนแบบหนังแอคช ั่น ตื่นเต้น เร้าใจ

การประกวดครั้งที่ 2

- คมเข ี้ยวมรณะ การต่อล้ของชายหนุ่มผู้แต่งกายด้วยชุดทหารที่เก ิดขึ้นในป่าใหญ่

-อ า บ ู 1188 ก ารปฏ ิบ ัต ิห น ้าท ี่ข องสายส ับสาวท ี่ท ุกคน ใน วงการต ่างเร ียก เธอว ่าอาบ ู 

1188

การประกวดครั้งท ี่ 3

- แล ้วจะโดนไม่ 

ใช่น้อย

ลาวน ้อยพล ังจ ิตถ ูกคนร ้ายตามฆ ่าหมายจะเอาช ีว ิต  แต่เธอก็หน ีรอดไปไต้ 

ท ุกครั้งด ้วยพลังจ ิตท ี่สามารถทำให ้เธอหายต ัวได ้ ส ุดท ้ายเธอและแฟนหน ุ่ม 

หายตัวหนีคนร้ายไปที่ทะเลแห ่งหนึ่งและเดินหายลงไปในทะเล

การประกวดครั้งที่ 4

- Harris 

Dolphin

การต่อล ้ระหว่างกองทหารภาย1ใต ้การบ ังค ับบ ัญชาของนายพลหญ ิง Harris 

Dolphin กับผู้ก ่อการร้ายที่บ ุกยึดโรงงานผลิตสารเคมี

- The Key การปะทะกันด้วยดาบของชายหนุ่มในชุดดำและหญิงลาวในชุดขาว

- หมอผ ี: หาญ ล ้ 

ผีนรก

น ักส ืกษาชมรมการ์ต ูนเข ้าไปค ้นหาความจรีงและถ ่ายทอดเร ื่องราวเก ี่ยวก ับ 

ผ ีผ ่านกล ้องว ิด ีโอจากพ ิธ ีกรรมปราบผ ีของหมอผ ีในบ ้านร ้างหล ังหน ึ่ง  แต่ 

พวกเขากลับต้องเผชิญสิ่งเร ้นลับน ีด ้วยตนเองเมื่อเพ ื่อนคนหนึ่งถ ูกผ ีเข ้าส ิง
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การประกวดครังที่ 5
- ดงรกฟ้า การผจญภัยของ "จั่น'’ และ “หล้า" ลองพ ี่น ้องท ี่ต ้องร ับหน ้าท ี่ตามหาพระมา 

อยู่ท ี่ก ัดร้างในชุมชน เพ ี่อลบคำกล ่าวหาของซาวบ ้านค ิดว ่าย ่าของพวกเขา 

เป ็นผ ีปอบและต ้องการข ับลองพ ี่น ้องออกจากช ุมชน ม ีเพ ียงพ ่อนานผู้ใหญ ่ 

ในชุมชนที่เข้าใจและไดให้เด็กชายซาวกะเหรี่ยงออกเดินทางไปในครั้งนี้ด ้วย 

ในที่ส ุดพวกเขาก็ได้พบสามเณรน้อยรูปหนึ่ง และระหว่างการเด ินทางนั้นเอง 

เขาก็ต ้องพบกีผ ีเจ ้าแม ่ท ี่มาลอบทำร้ายและลอบสิงคนในชุมชน แต ่สามเณร 

ก็สามารถจำกัดและนำความสุขสามัคคีกล ับมาล่ช ุมชนเขาอีกครั้งหน ึ่ง

- แล ้วจะโดนไม ่ ปฏ ิบ ัต ิการของอาขญ ากรลาวท ี่ต ่อล ้อย ่างด ุเด ือดก ับเหล ่าศ ัตร ูท ี่ค ิดจะหมาย

ใช่น้อย 2 ปองเอาชีวิตของเธอ

- ใหญ่ฟัดผี หมอด ูกำมะลอได ้ร ับการว ่าจ ้างให ้มาปราบผ ีสาวท ี่ส ิงสถ ิตย ์อย ู่ในบ ้านหล ัง 

หน ึ่งในค ืนราห ูอมจ ันทร ์ และเขาได ้ค ้นพ บความคล ้ายคล ึงก ันของอาช ีพ  

หมอด ูละหมอผ ีน ั่นค ืออาช ีพท ั้งสองต ่างก ็เป ็นขจ ัดความกล ัวในจ ิตใจมน ุษย ์ 

ทั้งลิ้น

23. ภาพยนตร์ท ี่ม ีณ ือหาเหน ือความจรังเก ี่ยวก ับการข ้ามภพข้ามมิต ิ

การประกวดครังที่ 2

-The การผจญกัยฃองหญ ิงลาวผ ู้หลงทางไปอยู่อ ีกม ิต ิหน ึ่งท ี่เธอไม ่เคยพบเห ็นมา

Reflection ก่อน

การประกวดครั้งที่ 5

- hesheit ความร ักท ี่เก ิดข ึ้นก ับชายหน ุ่มและหญ ิงลาวระหว ่างโลกในจ ินตนาการก ับ 

โลกของความเป็นจริง

- กาล_ เวลา ความรักข ้ามม ิต ิกาลเวลาระหว่าง 2 ภพของชายหน ุ่มคนหน ึ่งท ี่เถ ิดระล ึกถ ึง 

ความรักท ี่ไม ่สมหวังของตนเองในชาติท ี่แล ้วต ่อหญ ิงลาวคนหนึ่งท ี่ถ ูกครอบ

ครัวของเขากีดกัน และเขาพยายามท ี่จะกล ับมาตามหาต ัวเธออ ีกครั้งหน ึ่ง
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24. ภาพยนตร์ท ี่นำความตาย ความสกปรก การข ับถ ่ายมานำเสนออย่างตลกขบขัน

การประกวดครงท ี่ 2

- Why do it? การต่อล้ระหว่างชายหนุ่มก ับแมลงวันที่บ ินว่อนไปมาเต ็มไปหมดไนห้องของ 

เขา

-สถาน ีปลายท ุ่ง

-------------------------------------------------- BJ-------

มิตรภาพที่กำล ังงอกงามของผู้คนที่มารวมตัวก ันท ี่ซานซาลาสถานีรถไฟเป ็น 

อ ันต ้องแตกห ัก เม ื่อม ีเช ็ค เง ินสดจำนวน 1 ล ้าน บ าท ป ล ิวม าต ก  ณ สถาน ี 

รถไฟ แต ่ก ่อนท ี่จ ะเก ิดค ืกแย ่งช ิง เช ็คก ็ถ ูกลมพ ัดปล ิวออกไปตกอย ู่ไนม ือ  

ซาวนาผู้กำล ังปลดทุกข ์อย ู่กลางท ุ่ง ซาวนายิ้มอย ่างด ีใจและใช ้ม ันทำหน้าท ี่ 

แทนกระดาษชำระท ี่เขาไมม่ ี

การประกวดครังที, 3

- Night Maire ฝ ันร ้ายของหญ ิงสาวท ี่ปวดท ้องอย ่างหน ักและม ุ่งเช ้าห ้องน ํ้าเพ ื่อปลดท ุกข ์ 

อย่างรวดเร็ว แต ่ม ันก ็ลายไปเส ียแล ้ว เม ื่อ เธอปลดท ุกข ์เสร ็จล ิ้น  แล ้วพบว่า 

ไนห้องนํ้าไม่ม ีกระดาษชำระ

- สุขาวดีซีไรท์ ชายหน ุ่มน ักเข ียนผ ู้หว ังจะพ ิช ิตรางว ัลซ ีไรท ์ แต ่ล ิงท ี่เขาทำได ้ค ือการเข ียน 

กลอนในฝาผน ังห ้องน ํ้าระหว ่างปลดท ุกข ์โดยไม ่คาดค ิดมาก ่อนกลอนของ 

เขาไต ้ร ับความน ิยมเป ็นอย ่างมาก แต ่ช ีว ิตน ักเข ียนเช ่นเขาก ็ต ้องจบลง เมื่อ 

เขากล ับถ ูกจ ับเข ้าค ุกและได ้ไปเข ียนกลอนในฝาผน ังห ้องน ํ้าในท ี'ค ุมข ังใน 

ท้ายสุดของชีวิต

การประกวดครั้งที่ 4

- เด อ  ะ ค ล ีน  

เนอร์

ม ือ ป ีน 2 คน ไต้ร ับมอบหมายให ้ไปเก ็บเหยื่อรายหนึ่ง พร้อมคำสั่งกำชับของ 

เจ ้านายว่า "อย ่าท ิ้งร ่องรอยไว ้’’ เม ื่อพวกเขาแทงเหย ื่อจนนอนแน ่น ึ่งเล ือด 

ไหลนองกับพื้นไปทั่ว ท ั่งสองจ ึงปฎ ิบ ิต ิตามคำส ั่งเจ ้านายท ี่ไม ่ให ้ท ิ้งร ่องรอย 

อย่างเคร่งครัด พวกเขาจ ึงมาน ั่งซ ับเล ือดจากศพเหย ื่อท ี่ไหลนองเต ็มพ ื้นไม ่ 

ให้มีร่องรอยไว้
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การประกวดครังที่ 5
- A Finger's ในว ันนน ึ่งน ิ้วก ้อยของชายหน ุ่มได ้ถ ูกใช ้งานหลายอย ่างระหว ่างทางท ี่เขา

Jobs กำล ังไปหาแฟนท ั้งการแคะฃ ี้ฟ ันและถ ึงแคะหมากฝร ั่งท ี่ต ิดอย ู่ท ี่รองเท ้า จน 

กระท ั้งเขาเด ินทางถ ึงห ้องแฟนสาวและถ ูกประต ูหน ีบ แฟนสาวก็ยกนิ้วก ้อย 

ของเขามาดูดอย่างไม่รังเกียจโดยไม่รู้ว ่าวันหนึ่งท ี่ผ ่านไปนั้นนิ้วก้อยของชาย 

หนุ่มได้ถูกใช้ในกิจกรรมใดบ้าง

- Dancing ชายหน ุ่มน ักเต ้นผ ู้ร ักการเต ้นรำเป ็นช ีว ิตจ ิตใจ แม ้ว ่าคอจะเคล ็ดแต ่เขาก ็ย ัง

King คง‘ฝืนเต้นต่อไปจนขาดใจตาย

- ล้วม ในว ันน ัดเดทก ับแฟนลาวชายหน ุ่มต ื่นลายเส ียจนไม,ม ีเวลาเช ้าห ้องน ํ้าเพ ื่อ 

ปลดท ุกข ์หน ัก แม ้ร ่างกายจะเร ียกร ้องเพ ียงใด ตลอดการเท ี่ยวของเขาและ 

แฟนสาวจ ึงไม ่ม ีความลน ุก เพราะเขาคอยมองหาแต ่ห ้องน ั้า  ที่จะเช ้าทีไรก็ 

พบอุปสรรคทุกที

25. ภาพยนตร์ท ี่ณ ้นความตลกขบขันในการเล่าเรื่อง

การประกวดคร์งที่ 2

- ล็อก หญ ิงสาวและชายหน ุ่มต ้องเผช ิญซะตากรรมร่วมหล ังจากห ้องน ํ้าถ ูกป ิดล ็อค 

จากยามผ ู้เล ิน เล ่อ  และแม ้ว ่าเขาและเธอจะลามารถหล ุดพ ้นจากห ้องน ํ้าไต ้ 

แต ่ก ็ต ้องเจอกับอาคารที่ถ ูกล ็อคอีก

- ต า ย ไ ม ่ว ่า . . . “โต้ง" น ักเข ียนไล ัแห ้งถ ูกแฟนบอกเล ิก เขาจ ึงอาศ ัยร ้านอาหารเจ ้าประจำ

แต่อย ่าให ้ห ัวใจ เป ็นที่น ั้งหมดอาลัยตายอยากและนั่งเข ียนงานชิ้นใหม่ของตัวเอง

ชา๑ Lfi?)

การประกวดครังที่ 4

- โธ่ อาม่า อาม,าพยายามช ่วยล ูกหลานของตนทำความสะอาดบ ้านในว ันตร ุษจ ีน  แม ้ 

ว ่าเจ ๊ส ี่หลานลาวผ ู้ม ีอำนาจเด ็ดขาดในบ ้านจะส ั่งห ้ามแล ้วก ็ตาม แต่การช่วย 

เหล ือของอาม ่ากล ับทำให ้ท ุกอย ่างย ุ่งยากข ึ้นกว่าเด ิม ม ิหนำช ํ้าอาม่าย ังต ้อง 

คอยปกปิดความผิดที่ต ัวเองทำช้างของในบ้านแแตกไม่ให ้เจ ิส ี'ล ่วงรู้



199

ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5
- แม่ (...) เบี้ย เม ื่อ ล ูก ส า ว ค น เด ีย ว เอ ็น ท ร า น ซ ์ต ิด  ผ ู้เป ็น แ ม ่ต ้อ ง ไ ป ส ่ง เธ อ เข ้า เร ย น  

มห าว ิทยาล ัยในต ัวจ ังห ว ัด  แ ล ะส ิ่งท ี่ล ูก ล าวต ้อ งก ารจ าก แ ม ่ข อ งเธอ ค ือ  

“ เบ ี้ย ’’ เพ ื่อนำเงินไปจ่ายค่าเทอม

- ลอก ชายหน ุ่มถ ูกปล ุกจากความฝ ันด ้วยเส ียงตวาดของผ ู้ค ุมสอบท ี่ไม,ให้เขาลอก 

ข ้อสอบ ข องคน ข ้างๆท ั้งๆท ี่เข าไม ่ได ้ท ำก ่อน ท ี่พ บ ว ่าม ัน เป ็น เล ีย งละเม อ  

ของผ ู้ค ุมสอบที่นอนหลับอย ู่หน ้าห ้องสอบ

26. ภาพยนตร์ท ี่แลดงเรื่องราวส่วนตัวของผู้สร้าง

การประกวดครั้งที่ 3

-ม ื (E) ช ีว ิตการเด ินของผ ู้สร ้างอ ันแสดงถ ึงความผ ูกพ ันก ับธรรมชาต ิ ภาพความสุข 

ในวัยเด็ก และชีวิตในเมืองหลวง

การประกวดครั้งy 4

- My story (E) เร ื่องราวส่วนตัวของผ ู้สร ้างท ี่ผ ู้ชมจะรู้ส ึกเสมือนล่วงลํ้าเข ้าไปลู่บ ันท ึกส่วนตัว 

ของเขาที่ผ ่านการเดินทางในแต่ละช่วงเวลาของชีวิต

การประกวดครั้งy 5

- When Kosit 

Went to Death 

(E)

การเด ินทางล ู่ความตายของ "โฆษ ิต" ท ี่ต ้องเผช ิญ ก ับความตายของต ัวเอง 

และส ิ่งต ่าง ๆ หลังจากร่างของเขาถูกส่งเข ้าลู่ห ้องดับจิต

27. ภาพยนตร์'อะน ิเม1ช่ัน

27.1 ภาพยนตร์อะน ิเมซ ั่นท ี่ม ีเน ื้อหาให ้แง่ค ิดม ุมมองต ่าง ๆ

การประกวดครั้งที่ 2

- เ ส ีย เ ห ล ี่ย ม  

(A)

ความพยายามของสามเหล ี่ยมท ี่จะหาวงกลมท ี่ม ีช ่องว ่างพอด ีก ับต ัวเองเพ ื่อ  

จะได ้รวมต ัวก ันและสามารถกล ิ้งเด ินทางไปไหนได ้ แต ่ม ันก ็ไม ่ลามารถหา 

วงกลมที่พอดีก ับต ัวเองได้เส ียท ี ส ุดท ้ายม ันจ ึงต ัดส ินใจกล ิ้งเพ ื่อเด ินทางด ้วย 

ตัวเอง
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 3
- Time (A) เรื่องราวเกี่ยวกับช่วงเวลาของมนุบยํในวัยต่าง ๆ ต ั้งแต่เก ิดจนถึงตาย

- ก า ร เด ิน ท า ง  

ของแก้ว (A)

การผจญภัยของแก้ว หญ ิงสาวผ ู้ออกเด ินทางเพ ื่อค ้นหาท ี่ท ี่หน ึ่งซ ึ่งเธออยาก 

ไปมากท ี่ส ุด และผลของการเด ินทางครั้งน ี้ทำให ้เธอค้นพบสิ่งต ่าง ๆ ที่เธอไม่ 

เคยค้นพบมาก่อน

- ส ัตว ์ประหลาด 

(A)

ผ ู้คนในส ังคมต ่างเช ื่อในความรู้ของม ักค ืกษาผ ู้'ค ุงแก ่เร ียนคนหนึ่ง โดยหารู้ 

ไปว ่าท ั้งพวกเขาและนักค ืกษาต่างก ็ถ ูกข ังอย ู่ในกะลาแคบ ๆ ใบหนึ่ง

การประกวดครั้งที 4

- Itch (A) ชายหนุ่มเคร ่งเครียดกับการทำงานวาดภาพเข ียนของเขา แต ่เขาก็พบความ 

งามจากภาพวาดในจิตนาการของเขา

- (วก Run Up

(A)

ชายหน ุ่มออฟฟ ิศผ ู้เร ่งร ีบจะไปทำงานให ้ตรงเวลา ยอมไปทำงานลายเพ ื่อ  

ช่วยเหลือหญิงสาวคนหนึ่ง

- School of 

Fish (A)

การ์ต ูนสอนใจเด็กท ี่เสนอผ่าต ัวการ์ต ูนเด ็กชายผู้แหวกว่ายอยู่ในสายนํ้าท ี่ได ้ 

ย ินคำส ั่งสอนของพ ่อปลาท ี่ม ีต ่อล ูกปลา

- การ์โต (A) ชายคนหน ึ่งหวงแหนดอกไม ้เพ ียงดอกเด ียวท ี่เขาม ีอย ู่จนป ิดก ั้นท ั้งต ัว เอง 

และดอกไม้จากสิ่งอ ื่น ๆ จนในที่ส ุดดอกไม้ก ็เฉาตายในที่ส ุด

- เลนส ั (A) ม ุมมองผ ่านเลนส ์แว ่นตาระหว ่างจ ิ๊กโก ่ตาด ีอยากได ้แว ่นตามาใส ่เพ ื่อความ 

เท ่ห ์ในขณะท ี่คนตาบอดอยากได้ดวงตาเพ ื่อมองเห ็นส ิ่งต ่าง ๆ

การประกวดครั้งที่ 5

- Lesson 1 (A) ความแตกต ่างระหว ่างคน 2 คนท ี่อย ู่บนแผ ่นด ิน เด ียวก ัน  อ ีกคนหน ึ่งม ัวแต ่ 

หลับไหล ในขณะที่อ ีกคนกระตือรีอร้นจนลามารถสร้างสรรค์ส ิ่งต ่าง ๆ

- บ ิน (A) การบ ินของนกพร ้อมก ับนกต ัวอ ื่นถ ูกใช ้เปร ียบเท ียบก ับความม ุ่งม ั่นในการ 

เอาชนะผู้อ ื่น ก ่อนท ี่เจ ้านกจะพบว่าช ัยชนะที่ย ิ่งใหญ ่ท ี่ส ุดน ั้นค ือการเอาชนะ 

ตนเอง
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดคร ์งท ี 5 (ต ่อ)

- ฝน (A) เจ ้าฝ น เม ็ด ห น ึ่งห น ีต ัวอ อ ก ม าจ าก จาก ฝ ูงฝ น เม ็ด อ ื่น ท ี่ม ัวแ ต ่ไ ป ต ก ใน ท ีท ีเจร ิญ  

แ ล ้วแ ล ะ ไม ่ต ้อ งก ารน ํ้าอ ีก ต ่อ ไ ป  ไป ล ่ผ ืน ด ิน ท ี'แห ้งแล ้ง เพ ื่อ ให ้ต ้น ไม ้ไต ้เจร ิญ  

งอ ก งาม

- แมวน ้อย (A) แ ม ว น ้อ ย ฝ ัน อ ย าก จ ะ เป ็น เส ือ เพ ื่อ ค าบ ง ูไ ว ้ใ น ป าก ต าม ร ูป ป ัน ท ี่เห ็น  แต ่แม ว 

น ้อ ยก ็ร ู้จ ัก ป ระ ม าณ ต ัว เอ งพ ล ัน ค ิด ไ ต ้ว ่าม ัน อ าจ ถ ูก ง ูร ัด ต าย เล ียก ่อ น
i------------i-------------5/-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- -

2 7 .2  ภ าพ ยน ต ร ์'อ ะน ิเม 1ช ั่น ท ี่ม ีเน ือห าลำห ร ับ เด ็ก

การประกวดคร ังท ี 2

- ส ิ่ง พ ิ เศษ ข อ ง  

คอลโม่ (A)

การผจญภัยของ,’คอลโม่"เพ ื่อปกป้องยานอวกาศของพวกเขา

- หน ูเฃ าก ับ เจ ้า  

กุ๊กถู (A)

ความฝันเก ี่ยวก ับการต่อล้ระหว่างนาพิกาปลุกก ับเด ็กชายผู้เป ็นเจ ้าของหลัง 

จากที่เขาไต้ยินเสียงของนาพิกาปลุกไห้ตื่น

การประกวดครั้งที, 3

- Joe: The 

Sleepy Head 

(A)

''โจ" เด็กน้อยขี้เซากับการต่อล้ในจิตใจของเขา หล ังเล ียงนาพ ิกาปล ุกด ังข ึ้น  

ว่าเขาจะนอนหลับต่อหริอลุกขึ้นจากที่นอนดี

การประกวดครั้งที่ 4

- Sweet Dream 

Esan Boy (A)

ฝันหวานของเด็กชายซาวอีสานผู้เลี้ยงควายอยูริมทุ่งนา

- ขู่ The Story 

of Alfa (A)

การเด ินทางของมนุษย์ต ่างดาว "อ ัลฟา” ท ี่ลงมาใช ้ช ีว ิตปะปนก ับมน ุษย ์บน 

โลก

- มังกรน้อย (A) ค วามพ ยายามข องต ุ๊กตาม ังก รน ้อยพ ยายาม เอาห น ังส ือ เล ่มโต เก ียวก ับ  

ภาพยนตร์มาวางไว้บนชั้นหนังสือ
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

27.3 ภาพ'ยนตร์'อ:ะ,นิเ.มซั'นทีมีIมีอหาหลากหลายนตกต่างกันออกไป 

การประกวดครั้งที่ 1

ต ้องมนต ์ (A)

การประกวดครังที่ 2

ความรักท ีก ่'อ ิด 'yขนิชิองหญง-8า||คู่ทน4ที่|1ก « |«4ไฝ «างอ ะ !1รก'บ การถูก

มนต ์สะกด Î ; 1;J. iร ^ » jV i
•1 -V ๚พฺธุเ

- Number Nine 

(A)

ความเชือต่อความมหัศจรรย์'ปีคูง IQ«iu ^H

การประกวดครังที่ 3

C U P -ID  (A)

Godzilla (A)

- Line (A)

- The Boxes 

(A)

พระจันทร์ว ันน ี

(A)

ห ินก ับเมฆ (A)

ความรักที่ก ่อตัวขืนระหว่างแก้วลองใบ

เด ็กชายพบว่าก ็อตช ิลล ่าเด ินทางออกมาจากโปส l« ft

ห ้องของเขา เข าพ ย าย าม ก ำจ ัด ม ัน จ น สำเร็จ แล 

ตำแหน่งของโปสเตอร์รูปก็อตซิลล่าที่เขาติดไว้ที่ฝาผนังห้อง«น H  1M*** - P !  I

เร ื่องของเล้นเล้นหนึ่งที่พยายามที่จะทำให้ตัวเองยีนตรงให้ได้

การเคลือนไหวของกล่องรูปทรง ขนาดต่าง ๆ

มิวส ิควิด ีโอเก ี่ยวก ับความรักประกอบเพลงพระจันทร์ว ันน ี

ก ้อนห ินแอบหลงร ักก ้อนเมฆ ขณะท ีก ้อนเมฆออกเด ินทางรอบโลกก ้อนห ิน 

ได ้แต ่อย ู่เฉยกับท ี่ และ'ว ันหน ึ่งก ้อนเมฆก ็กล ับมาพ ้อมก ับพระอาท ิตย ์เพ ือน 

ใหม่ที่รู้'ใจ ก้อนหินจึงต้องเสียใจ

การประกวดครังที่ 4

- ขนุน Sad dog 

(A)

เจ ้าหมาน ้อยไปเท ี่ยวทะเลก ับเจ ้าของของม ัน แต่กลับถูกเจ้าของไล่ไม่ให้อยู่ 

ใต ้ร ่มอ ันเด ียวท ี่ม ีอย ูทามกลางแดดท ี่ร ้อนจ ัด ม ันจ ึงพรวนด ินแล ้วปล ูกต ้นไม ้ 

ของตัวเองขึ้นมา เจ ้าของเห ็นร่มเงาจากต้นไม ้ร ่มเย ็นกว่าจ ึงมาไล่ม ันออกไป 

อีก ครั้งนี้เจ้าหมาจึงใช้ปีนมาไล่เจ้าของออกไปจากการลุกลำ
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ตารางที่ 6.1 (ต่อ)

การประกวดครังที่ 5
- One Way (A) สิ่งมีชีวิตตัวหนึ่งพยายามเข้าสิงตุ๊กตาหุ่น

- Penkick (A) งานทดลองเขียนอะนิเมชั่นลงบนแผ่นทิเลม์8 มิลลิเมตร

- Rainbow (A) ' จ ิตรกรหน ุ่มพยายามระบายส ีส ันไห ้ก ับหม ู่บ ้านซ ึงม ีเพ ิยงแต ่ส ีขาวก ับส ีดำ 

ด้วยการเติมลายรุ้งและสีส ันต่าง ๆ ไห้เแก่หมู่บ้านของเขา

- ขอบอก (A) อะนิเมช ั่นประกอบเพลงซึ่งหญ ิงสูงวัยคนหนึ่งออกเดินทางตอนกลางคืนไป 

แหล่งท่องเที่ยวต่าง เพื่อสอนการไซ้ชีวิตอย่างถูกต้องไห้กับวัยรุ่น

- 'ปีกลอน (A) เด็กคนหนึ่งพยายามสอนสุนัขของเขาไห้คาบของทีเขาเฃวียงไป แต่ลอนเท่า 

ไรมันก็ไม่เคยทำได้ เขาจึงทำโทษมัน เจ้าสนัขจึงคิดแก้แค้น โดยไปคาบขยะ
”  11 ,  11 ’ 1 . 7  ',
ทีแม่ของเด็กชายไห้เขาเอาไปทงนอกบ้านเอามาไว้ไนบ้าน วันรุ่งขีนเด็กชาย 

จึงถ ูกแม่ต ี

- เร ื่อ งข อ ง เล ัน  

(A)

ตุ๊กตาที่ถ ูกสร้างจากเต้นตัวหนึ่งเก ิดเหงาจึงพยายามสร้างเต้นตรงทีเขามีอยู่ 

เป ็นร ูปต ่าง ๆ และเขาก ็ได ้พบว ่าส ิ่งท ี่ทำให ้เขาหายเหงามากท ีส ุดค ือการ 

สร้างตุ๊กตาผู้หญ ิงอีกตัวมาเป็นเพื่อน

- ค ืก ม ว ย ไ ท ย  

ทะลายโลก (A)

การต่อต้กับระหว่างนักมวย 2 คน ณ เวทีสนามมวย

- สารคดีดนตรี 

ป ีอปป ี 1960- 

1990(A)

ภ า พ ย น ต ร ์อ ะน ิเม ช ั่น ท ี,ถ ูก น ำ เส น อ ใ น ร ูป แ บ บ ส า ร ค ด ีเพ ีอ บ อ ก เล ่า  

ประวัติศาสตร์ของดนตรีปิอปในช่วงทศวรรษที่ 1960-1990

หมายเหตุ: A ได้แก่ ภาพยนตร์อะนิเมชั่น, อ ภาพยนตร์สารคดี และ E ภาพยนตร์ทดลอง

การวิเคราะห ์เน ื้อหาภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักจากการประทวดของม ฺลน ิธ ิหนังไทบ

ในการวิเคราะห์เนือหาของภาพยนตร์นอกกระแลหลัก ผู้ว ิจ ัยจำแนกกลุ่มของภาพยนตร์ 

ตามเร ืองราวเน ือหาและ L เนวค ิดหล ัทท ี่ถ ูทนำ1สนอในภาพยนตร์พ ิจารณาประกอบก ับสถานภาพ 

ของตัวละครหลักทีถูทนำ!,สนอไนภาพยนตร์โดยไนทๆรจำแนกภาพยนตร์ตามเกณฑ์เนือหานีจะทำ 

การพ ิจารณ าร ่วมก ันท ังภาพยนตร ์!นร ูปแบบภาพยนตร ์บ ัน เท ิง, ภาพยนตร์สารคด ี, ภาพยนตร์
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อะน ิเมช ั่น  และภาพ ยนตร ์ทดลอง อย ่างไรก ็ด ีเกณ ฑ ์ท ี่ใช ้ในการว ิเคราะห ์เน ื้อหาภาพยนตร ์น ั้นม ี 

ความเหมาะสมในการใช ้จำแนกภาพ ยนตร ์ท ี่ม ีต ัวละครในการดำเน ิน เร ื่อง  แต ่อาจไม ่ลามารถ 

ครอบคลุมภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์ทดลองที่ปราศจากซ ับเจคในการดำเน ินเรื่อง

จ า ก แ น ว ค ิด ห ล ัก ท ี่ถ ูก น ำ เล น อ ใ น ภ า พ ย น ต ร ์ท ี่ส ่ง เช ้า ป ร ะก ว ด จ า ก ก า ร ป ร ะก ว ด  

ภ าพ ยน ตร ์ส ั้น ข องม ูลน ิธ ิห น ังไทยต ั้งแต ่คร ั้งท ี่ 1 -  5 จำน วน ท ั้งล ิ้น  414 เรื่อง สามารถจำแน ก 

ประ๓ ทของเนื้อหาตามแนวคิดหลักที่ถ ูกเลนอได้ด ังต ่อไปนื้

ตารางที่ 6.2

ตารางจำแนกประ๓ ทของเน ื้อหาตามแนวคิดหลักท ี่ปรากฏในภาพยนตร์จากการประกวด 

ภาพยนตร์สั้นของมูลนิธิหนังไทยตั้งแต่ครั้งท ี่ 1 - 5

ล ักษณะของเน ื้อหา การประกวดครั้งท ี่ รวม

1 2 3 4 5

1. แ ส ด ง ภ า พ ช ีว ิต แ ล ะ ล ัก ษ ณ ะ  

นิสัยของคนในลังคมเมือง

5 14 22 24 20 85

1.1 ว ิถ ีช ีว ิตของผ ู้คนในสภาพ 

ล ังคมเม ือง

5 6 13 14 13 51

1.1.1 ค ว า ม โ ด ด เด ี่ย ว  

แปลกแยกของชีวิตในลังคมเมือง

1 3 4 4 4 16

1.1.2 ช ี ว ิ ต ใ น เ ม ื อ ง ท ี ่  

เหมือนกลไกขาดจินตนาการ ชํ้าซาก 

จำเจ

3 1 4

1.1.3 ส ภ าพ ต ่างคน ต ่าง  

อยู่ในลังคมเม ือง

- - 2 - 1 3

1.1.4 ว ิถ ีช ีว ิต ว ัย ร ุ่น ใ น  

ล ังคมเม ือง

- 1 2 4 4 11
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ตารางที่ 6.2 (ต่อ)

1.1.5 ชีวิตครอบครัว 1 2 4 5 4 16

(1) ความส ัมพ ันธ ์ในช ีว ิต  

ครอบครัวที่เปลี่ยนไป

- 1 1 1 2 5

(2) ปัญหาครอบครัว 1 1 3 4 3 12

ก. จบลงด้วยความเข้าใจ - - 2 1 - 3

ข. จ บ ล ง ด ้ว ย ค ว า ม ร ุน  

แรง

1 1 1 3 3 9

1.1.6 ความไม ่ปลอดภ ัย

ในชีวิต

- ” 1 - - 1

1.2 ล ักษณ ะน ิส ัยแง ่ร ้ายของผ ู้ 

คนในลภาพสังคมเม ือง

- 8 9 10 7 34

1.2.1 ภาพ ช ีว ิตในส ังคม 

เม ือ งท ี่ม ืแ ต ่ก าร โก ห ก  ห ล อ ก ล วง  

เพ ื่อเอาตัวรอด

2 1 1 2 6

1.2.2 ค ว า ม อ ค ต ิ ม อ ง  

ผู้อื่นในแง่ร้าย ไม่ไวิใจกัน

- 1 1 2 - 4

1.2.3 ค ว า ม ไ ม , จ ร ิง ใ จ  

เสแสร้งเข้าหากัน
-

- 1 2(A) - 3

1.2.4 ความ ไม ่พ อใจใน

สิ่งท ี่ตนมี

- 1 1 - - 2

1.2.5 ค ว า ม เห ็น แ ก ่ต ัว  

การแก่งแย ่ง เอาเปรียบเพ ื่อได ้ในสิ่ง 

ท ี่ตนต้องการ

1 1 2

1.2.6 วัตถุน ิยม - - - 1 1 2

1.2.7 ความ พ ยายามใน  

การควบค ุมส ิ่งต ่าง ๆ เอาตนเองเป ็น 

ศูนย์กลาง

1 1
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ตารางที' 6.2 (ต่อ)

1.2.8 ค ว า ม โ ล ภ ข อ ง

มนุ ษย์

- 2 - 3 2 7

1.2.9 การทรยศห ักห ล ัง  

จากคนใกล้ชิด

- 2 3 1 - 6

1.2.10 ความดันทุรัง - - - - 1 1

2. วิถีชีวิตซนช้ันกลาง 3 5 14 5 17 44

2.1 ซนชั้นกลางที่แสดงลันดาน 

ดิบด ้านมืดออกมาอย่างรุนแรง

1 1 5 1 4 12

2.2 เส ียดส ีน ิล ัย พโ)ติกรรม วิถี 

ช ีว ิตชนชั้นกลางอย่างตลกขบรัน

" 1 2 1 2 6

2.3 วิถ ีช ีว ิตชนชั้นกลางท ี่ได ้ร ับ 

ผ ล ก ร ะ ท บ จ า ก ค ว า ม ต ก ต ํ่า ฃ อ ง  

เศรษฐกิจ

1 2 2 5 10

2.4 ช น ช ั้น ก ล า ง ท ี่ต ก อ ย ู่ใ น  

อำนาจของพระเจ้า

- - - 1 1 2

2.5 การให้อภัย - - 1 - - 1

2.6 ภ า พ ช ีว ิต ร ัก ข อ ง ช น ช ั้น  

กลาง

2 2 4 - 5 13

2.6.1 ภาพชีว ิตรักสมหวัง 

ของชนชั้นกลาง

2 1 - - - 3

2.6.2 ภาพชีว ิตรักท ี่ไม ่สม 

หวังของชนชั้นกลาง

- 1 3

1(E)

- 3 8

2.6.3 ต ัวละค รท ี่ส ิ้น ห ว ัง  

รักข้างเดียว

- “ - 2 2
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ตารางที่ 6.2 (ต่อ)

3. สะท ้อนภาพชีว ิตซนชั้นล ่างของ 5 4 10 5 5 29

สังคม

3.1 ช ี ว ิ ต ค น ต ่ า ง จ ั ง ห ว ั ด ท ี ่ 1 1 1 1 2 6

อพยพมากรุงเทพฯ

3.2 ซ น ช ั้น ล ่า งล ุก ข ึ้น ต อ บ โต ้ 1 1 2 - 1 5

การเอาเปรียบของชนชั้นกลาง นาย

ทุน

3.3 ส ะ ท ้ อ น ภ า พ ช ี ว ิ ต ผ ู ้ ท ี ่ 2 1 5 1 - 9

ป ระกอบอาช ีพ ซ ึ่งไม ่เป ็น ท ี่ยอมร ับ

ของสังคม

3.3.1 ซะตากรรมของผู้ท ี, - 1 5 1 - 7

ประกอบอาช ีพจันไม่เป ็นท ี่ยอมรับ

3.3.2 การกส ับ1ใจของผู้ท ี่ 2 - - - - 2

ประกอบอาช ีพ จ ัน ไม ่เป ็น ท ี่ยอมร ับ

ของสังคม

3.4 ซะตากรรมของเกษตรกร - 1 - 3 2 6

3.5 ความม ีต ัวตนของคนกล ุ่ม 1 (D) - 2(D ) - - 3
น้อยในสังคม

4. การพบปะระหว่างชนชั้น 1 2 4 - 1 8

5. ภ า พ ย น ต ร ์ส ะ ท ้อ น ภ า พ เห ต ุ 

การณ์ร่วมสมัย

5 6 13 6 6 36

5.1 ส ะท ้อน ป ัญ ห า ความเป ็น 3(D) 1(A) 3 4 4(A ) 38

ไปต่าง ๆ ที่เก ิดขึ้นในสังคมปัจจุบ ัน 1(E) 2(D ) 1 (A) 1 (A)

3(E) 3(D ) 1 (D)

2(E)

5.2 ความเปล ี่ยนแปลงของว ิถ ี 1 - 4(A ) - 2(A) 7

ชีวิตคนไทยกับอิทธิพลจากตะวันตก
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ตารางที่ 6.2 (ต่อ)

6. การเส ียดส ีพฤต ิกรรมมน ุษย ์ใน  

ป ัจจ ุบ ัน

- 2 1 5 7 15

6.1 การเสียดสีพฤติกรรมอย่าง 

ตรงไปตรงมา

1 1 1

1 (A)

4

1 (A) 

า (E)

10

6.2 การเส ียดสีโดยการใช ้โลก 

อ ุปมา

- 1 (A) “ 3 1 (A) 5

7. ว ิพากษ ์ประก ัต ิศาสตร ์การเม ือง 

นโยบายต่าง ๆ ของรัฐ

1 1 4

1 (D)

1

3(D )

1 12

8. ว ิพากษ ์ศาสนา ความเชื่อ - 3 - 2 1 6

9. ภ าพ ย น ต ร ์ท ี่น ำ เส น อ ป ระ เด ็น  

เกี่ยวช้องกับเด็ก

2 5 5 8 15 35

9.1 ชีว ิตเด็กด้อยโอกาส เด็กจร

จัด

1 1 1 (D) - 5 8

9.2 ช ีว ิต เด ็ก ท ี่ถ ูก ก ระท ำจาก  

ครอบครัว ส ังคม

- - 1 - 2 3

9.3 เด ็ก ก ับ ภาพ ข องความ ร ัก  

ความผูกพันในครอบครัว

1 - 1 2 1 5

9.4 ภ า พ ข อ ง เด ็ก ใ น ฐ า น ะ  

ส ัญลักษณ์ของคุณธรรม

- 1 - 4 6 11

9.5 น ำ เส น อ ป ัญ ห าท ี่เก ิด ข ึ้น  

กับเด ็กในลักษณะต่าง ๆ

- 1

1 (A)

1 (A) 2(A ) 1 6

9.6 ภ าพ ยน ต ร ์สอน ค ุณ ธรรม  

เด็ก

- 1 1 - - 2
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ตารางที่ 6.2 (ต่อ)

10. ชีวิตผู้หญิง 1 3 3 2 4 13

10.1 ช ีว ิตของผู้หญ ิงที่ต ิดอยู่ใน 

กรอบ

1 - - - 1 2

10.2 ความรู้ส ึก ความต ้องการ 

อ ันเป ็นอ ิลระ

- 2 1 - 1 4

10.3 ว ิถ ีช ีว ิต  ค ว า ม อ ั ม พ ั น ธ ์  

ระหว่างเพศหญิง

- 1 1 - - 2

10.4 การตอบโต้การเอาเปรียบ 

จากเพศชาย

- - 1 2 2 5

11. ชีว ิตของเพศที่สาม - 2 4 1 3 10

11.1 ช ีว ิตของเพศท ี่สามซ ึ่งไม, 

เป ็นท ี่ยอมรับของอังคม

- 2 1 - 2 5

11.2 ความม ีต ัวตนของวิถ ีช ีว ิต 

เพศที่สาม

- - 2

1 (อ)

1 1 5

12. ช ีว ิตคน ท ี่ม ีความอ ่อน ด ้อยด ้าน  

กายภาพ

- 1 4 1 (อ) 3 9

13. ภ าพ ย น ต ร ์ท ี่ม ีเน ื้อ ห า เก ี่ย วก ับ  

กระบวนการสร้างภาพยนตร์

1 3 4 1 4 13

14. ว ิพากษ ์อ ุตสาหกรรมภาพยนตร ์ 

ไทย

- 1 1 - 1 3

15. ประเด ็นเก ี่ยวก ับช ีว ิตน ักส ึกษา - 2 1 1 2 6

15.1 การค้นหาตัวเอง - 1 - - 1 2

15.2 ชีว ิตขณะเป็นน ักสึกษา - 1 - - 1 2

15.3 ก า ร เส ีย ด ส ึก ฎ ร ะ เบ ีย บ  

สถาบัน

- - 1 1(A) - 2
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ตารางที่ 6.2 (ต่อ)

16. ภาพยนตร์ท ี่ถ ่ายทอดความร ู้ล ึก  

ภายในใจอ ันเป ็นนามธรรมโดยแฝง 

ปรัชญาข้อคิดจากผู้สร้าง

1 2 6 9

17. การต่อส์ในจิตใจระหว่างความดี 

กับค'วาม,ช่ัว

- 1 3 - 1 5

17.1 เส ือกกระทำความดี - - 1 - 1 2

17.2 เส ือกกระทำความชั่ว - 1 2 - - 3

18. การตอบสนองของผลกรรม 1 - - - 2 3

19 . ภ า พ ย น ต ร ์ ท ี ่ ส ร ้ า ง จ า ก  

วรรณกรรม ตำนาน หรือเรื่องราวใน 

อดต

1
(A)

1 1

1(A)
4

20. ภ าพ ย น ต ร ์ท ี่ม ีเน ื้อ ห า เก ี่ย วก ับ  

สัตว

- - - 1 2 3

21. ภาพ ยน ต ร ์ท ี่ม ีเน ื้อห าช ีว ิต ห ล ัง  

ความตาย สยองขวัญ

- 1 1 - 1 3

22. ภา พยนตร ์ ท ี ่ ม ี ล ั กษณะ เ ล ี ยน  

แบบหนังแอคชั่น ตื่นเต้น เร้าใจ

- 2 1 3 3 9

23. ภาพยนตร์ท ี่ม ีเน ื้อหาเหน ือความ 

จริงเก ี่ยวกับการข้ามภาพ ข ้ามมิต ิ

- 1 - - 2 3

24. ภาพยนตร์ท ี่นำความตาย ความ 

สกปรก การข ับถ ่ายมานำเสนออย่าง 

ตลกขบขัน

2 2 1 3 8

25. ภ า พ ย น ต ร ์ ท ี ่ เ น ้ น ค ว า ม ต ล ก  

ขบขันในการเล่าเรื่อง

- 2 - 1 2 5

26. ภาพยนตร ์ท ี่แสดงเร ื่องราวล ่วน 

ตัวของผู้สร้าง

“ ~ 1 (E) 1 (E) 1 (E) 3
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ตารางที่ 6.2 (ต่อ)

27. ภาพยนตร์อะน ิเมช ั้น 1 4 10 9 12 36

27.1 ภ าพ ยน ตร ์อะน ิเมช ั้น ท ี่ม ี 

เน ื้อหาให้แง่ค ิดม ุมมองต่าง ๆ

- 1 (A) 3(A) 5(A) 4(A) 13

27.2 ภาพ ยน ตร ์อะน ิเมช ั้น ท ี่ม ี 

เนื้อหาสำหรับเด็ก

- 2(A) 1(A) 3(A) - 6

27.3 ภ าพ ยน ตร ์อะน ิเมช ั้น ท ี่ม ี 

เนื้อหาแตกต่างออกไป

1(A) 1(A) 6(A) 1(A) 8(A) 17

หมายเหตุ: A ได้แก่ ภาพยนตร์อะนิเมชั่น, อ ภาพยนตร์สารคดี และ E ภาพยนตร์ทดลอง

จากตาราง 6.2 จะเห ็นได ้ว ่าประเด ็นท ี่ถ ูกนำเสนอผ ่านภาพยนตร ์ส ั้นท ี่ผ ู้สร ้างอ ิสระนำ 

เสนอเรียงลำดับจากมากไปหาน้อยลามารถสรุปไนประเด ็นสำค ัญต่าง ๆ ได้ดังต่อไปนี้

1. ภาพชีว ิตในสังคมเมืองวิถ ีช ีว ิตพฤติกรรมค่าน ิยมของซนชั้นกลาง

ภาพชีว ิตลักษณะนิส ัยของคนในสังคมเม ืองท ั้งในแง,ของวิถ ีช ีว ิตของผู้คนในสภาพสังคม 

เม ืองและลักษณะนิส ัยในแง่ร ้ายต ่าง ๆ ของผ ู้คนท ี่ต ัวละครอย ู่ภายใต ้สภาพแวดล้อมของสังคมเม ือง 

น ับเป ็นส ิ่งท ี่ผ ู้สร ้างน ิยมนำมาใช ้เป ็นแนวค ิดหล ักในการนำเสนอมากท ี่ส ุด โดยวิถ ีช ีว ิตของตัวละคร 

ภายใต้ส ังคมเม ืองน ี้ม ืรายละเอ ียดในแต่ละประเด ็นด ังน ี้

1.1 ว ิถ ีช ีว ิตของผ ู้คนในส ังคมเม ืองท ี่โดดเด ี่ยวแปลกแยก ซ ํ้าซากจำเจ และสภาพ  

ส ังคมที่ต ่างคนต่างอยู่

ในการนำเสนอสภาวะของต ัวละครท ี่ดำรงช ีว ิตอยู่อย ่างโดดเด ี่ยวและแปลกแยก 

ท ่ามกลางสภาพส ังคมท ี่ต ่างคนต ่างอย ู่ ต ัวละครท ี่ปรากฏในเน ื้อหาเหล ่าน ี้ม ักอย ู่ในจ ุดตกต ํ่าและ 

พ บ เจอว ิก ฤ ต ก ารณ ์ใน ช ีว ิต ท ั้งก ารผ ิดห ว ังจาก ค วามร ัก  การตก งาน  อ าศ ัย อย ู่เพ ีย งล ำพ ังใน  

อพาร ์ทเมนท ์ภาพยนตร์ล ่วนใหญ ่ม ักจบเร ื่องราวให ้ต ัวละครดำเน ินช ีว ิตภายใต ้ความโดดเด ี่ยวต ่อ 

ไป หรือตกอยู่ในสภาวะบ ีบค ั้นอย่างร ุนแรง จนถ ึงช ั้นเล ือกให ้ต ัวละครจบช ีว ิตต ัวเองลงด ้วยการฆ ่า 

ตัวตาย ในขณ ะท ี่บางล ่วนของภาพยนตร ์ในกล ุ่ม เน ื้อหาเล ือกให ้ต ัวละครหล ุดพ ้นจากภาวะความ 

โดดเด ี่ยวจากการกส ับหวนค ืนไปล ่รากฐานเด ิมก ่อนท ี่พวกเขาจะตกอย ู่ภายใต ้สภาวะด ังกล ่าว ไม่ 

ว่าจะเป็นครอบครัวหรือการกสับเข้าหาธรรมชาติ
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สภาะวะของต ัวละครในส ังคมเม ืองอ ีกอย ่างท ี่ถ ูกนำเลนอได ้แก ่ภาพช ีว ิตในส ังคมเม ืองท ี่ไม ่ต ่างไป 

ก ับ ก ล ไก ข องเค ร ื่อ งย น ต ์ข าด จ ิน ต น าก าร  แ ล ะเต ็ม ไป ด ้วย ค วาม ช ำซ าก จ ำ เจ  อ ัน ส ัม พ ัน ธ ์ก ับ  

สถานภาพในการทำงานของตัวละครที่บ ังค ับให้ต ัวละครต้องดำเน ินช ีว ิตไปอย่างเบ ื่อหน่ายในแต่ละ 

วัน ซ ึ่งผ ู้สร ้างม ักใช ้ว ัยเด ็กเปร ียบเสม ือนส ัญญ ลักษณ ์ของการกส ับมาล ่ความม ีจ ินตนาการและการ 

ใช ้ช ีว ิตอย ่างม ีความส ุขอ ีกคร ั้ง ไม ่ว ่าจะเป ็นการให ้ต ัวละครรำล ึกถ ึงช ีว ิตในว ัยเด ็ก จากเร ื่อง ''ร้าน 

นายวัฒนา" หรีอการที่ต ัวละครเด็กท ี่เช ้ามาจุดจินตนาการให้อ ีกครั้งหนึ่งใน "IMAGINE"

การนำเสนอสภาพช ีว ิตท ี่ต ่างคนต ่างอย ู่ในส ังคมเม ืองท ี่ทำให ้ความส ัมพ ันธ ์ของ 

ต ัวละครต ้องถ ึงจ ุดจบน ับเป ็นอ ีกแง ่ม ุมท ี่สะท ้อนสภาพสังคมเม ืองท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์โดยให ้ 

ความส ัมพ ันธ ์ท ี่น ่าจะเร ื่มต ้นของต ัวละครต ้องอย ู่สภาวะท ี่ไม ่ม ีทางออก ตังเช่น ภาพของชายหนุ่มที่ 

แอบรักหญ ิงสาวที่พบเจอหน้าก ันทุกวันเพ ียงช้างเด ียว แต ่ไม ่ม ีโอกาสแม ้แต ่จะพ ูดจาท ักทายใน "So 

Far So Close” และ "บาง"

1.2 ลักษณะนิสัยในแง'ร้ายชองผู้คนในสังคมเมือง

ล ักษณะนิส ัยในแง่ร ้ายของผู้คนในสังคมเม ืองเป ็นสิ่งท ี่ผ ู้ลร้างม ักนำมาใช้เป ็นแรง 

ผลักตันที่ก ่อให ้เก ิดเรื่องราวต่าง ๆ ในภาพยนตร์ต ั้งแต ่ในระด ับท ี่เลวร้ายในระดับน ้อยไปล่มากท ี่อย ู่ 

ในระด ับต ั้งแต ่สร้างความไม่สบายใจให้แก ่ตนเองไปล่สร ้างความเด ือดร ้อนไปล่บ ุคคลอื่น และถึงขั้น 

ทำลายชีวิตผู้อ ื่นในที่ส ุด ที่งภาพชีวิตของผู้คนในสังคมเมืองที,เต ็มไปด ้วยความหลอกลวงเพ ื่อเอาต ัว 

รอด, ความอคต ิมองผ ู้อ ื่นในแง ่ร ้าย, ความค ิดแบบว ัตถ ุน ิยมท ี่ไม ่เคยพอใจในส ิ่งท ี่ตนเองม ี, ความ 

ดันทุรัง, ความเห ็นแก ่ต ัว การแก่งแย่ง เอาเปรียบเพื่อให้ได้ในสิ่งท ี่ตนเองต้องการ, ความคิดท ี่เอาตน 

เองเป ็นศูนย์กลาง, ความโลภ และการทรยศหักหลังจากคนใกล้ช ิด

1.3 ภาพชีวิตครอบครัวในสังคมเมือง

ภ าพ ค วาม ส ัม พ ัน ธ ์ไ น ค รอ บ ค ร ัว ภ าย ใต ้ส ภ า พ ส ังค ม เม ือ งท ี่ถ ูก น ำ เส น อ ใ น  

ภาพยนตร์น ั้นม ีท ั้งในลักษณะของการแสดงสภาวะของความสัมพ ันธ์ในครอบครัวท ี่เปล ี่ยนแปลงไป 

ในลักษณะต ่าง ๆ เช่น ภาพความส ัมพ ันธ ์ในครอบครัวท ี่พ ิล ึกพ ิล ั่นแต ่เต ็ม1ไปด้วยความรัก จาก "สุข 

ส ันต ์ว ันเก ิดค ุณ มอม" 1 ภาพของคนสูงอาย ุท ี่อย ู่อย ่างเด ียวดายใน "ค ุณย่า" หรือความก้าวหน้าของ 

เทคโนโลยีท ี่ทำให้การติดต ่อสัมพ ันธ์ก ับคนทั้วโลกเป ็นเรื่องง่ายแต่การติดต ่อก ับครอบครัวท ี่ต ้องห ่าง 

จากก ันกล ับดำเน ินไปในท ิศทางตรงก ันข ้ามใน “โรคติดต ่อ" จนถ ึงในล ักษณ ะท ี่หาทางออกให ้ก ับ  

ความส ัมพ ันธ ์ในครอบครัวท ี่เปล ี่ยนแปลงไปท ี่ท ั้งจบเร ื่องราวให ้ต ัวละครสามารถหาทางออกให ้ก ับ 

ป ัญ หาความส ัมพ ันธ ์ภายในครอบคร ัวด ้วยการปร ับปร ุงน ิส ัยและม ุมมองของต ัว เองเล ียใหม ่ เช่น 

ชีวิตลูกลาวที,เปล ี่ยนม ุมมองท ี่เธอม ีต ่อผ ู้เป ็นแม ่เส ียใหม ่ใน "Forgive+Forget” และ "ม ื้อแห ่งความ 

สุข” อย ่างไรก ็ด ีภาพยนตร์ท ี่สะท ้อนปัญหาครอบครัวในสังคมเม ืองท ี่ปรากฏในภาพยนตร์ส ั้นเหล่าน ี้
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ม ักเล ือกจบป ัญ หาของความส ัมพ ันธ ์ด ้วยความร ุนแรง ต ัวละครหส ักของเร ืองม ักอย ู่ในฐานะของผ ู้ 

ถ ูกกระทำจากครอบคร ัวท ี่ท ะเลาะเบาะแว ้งขาดความร ัก  ความเอาใจใส ่ และหลายเร ื่องนำใปส ู่ 

ความตายในที่ส ุด ไม ่ว ่าจะอยู่ในฐานะของผู้กระทำท ี่พกพานิส ัยรักความรุนแรงจนก่ออาชญากรรม 

หรือผ ู้ถ ูกกระทำที่อ ่อนแอจนตัดสินใจฆ ่า ตัวตาย 

1 .4วิถ ีช ีวิตวัยรุ่นในสังคมเมือง

ภาพการดำเน ินช ีว ิตของวัยร ุ่นในสภาพสังคมเม ืองน ี้ดำเน ินเร ื่องให ้ต ัวละครวัยร ุ่น 

ต ้องพ บ ประลบ การณ ส์ ันเลวร ้ายจากความร ู้เท ่าไม ่ถ ึงการณ ์ของต ัว เองท ั้งป ัญ หาจากการม ีเพศ 

ส ัมพ ันธ ์ก ่อนว ัยส ันควร ป ัญ ห ายาเสพ ย ์ต ิดและการค ้าประเวณ ี ค ่าน ิยม เสร ีภาพ ทางเพ ศเป ็นส ิ่ง  

ธ ร ร ม ด า ส า ม ัญ ท ี่ป ร า ก ฏ ใ น ภ า พ ย น ต ร ์ภ า พ ต ัว ล ะค ร ว ัย ร ุ่น ท ี่ใ ซ ้ช ีว ิต ค ู่ฉ ัน ท ์ส า ม ีภ ร ร ย า ใ น  

■ อพ ารท ์เมน ท ์เด ียวก ัน พ ร ้อมก ับสถาน ภาพ การเป ็น น ักส ืกษ าเป ็นส ิ่งท ี่พ บ เป ็น จำน วน มากอย ู่ใน  

ภาพ ยน ตร ์กล ุ่มน ี้ ซ ึ่งนำมาส ่ป ัญ หาส ัน เก ิดจากการม ีความส ัมพ ันธ ์ทางเพ ศก ่อนว ัยส ันควรท ี่ผ ิด  

พลาด ท ั้งภาพของค ู่ร ักว ัยร ุ่นท ี,พ ยายามหาหนทางในการกำจ ัด เด ็กท ี่เก ิดข ึ้นมาภายใต ้ความไม ่ 

พร้อมของคนทั้งค ู่ ด ้วยวิธีการ ต่าง ๆ นานา จนในบางครั้งนำไปส่การเส ียช ีว ิตของฝ ่ายหญ ิง นอก 

จากน ี้ป ัญหาส ันเน ื่องมาจาก ยาเสพย์ต ิดและการค้าประเวณ ีก ็เป ็นภาพท ีสะท ้อนวิถ ีช ีว ิตของวัยร ุ่น 

ในสังคมเม ืองท ี่ม ักถ ูกหยิบยกมาใชีในการนำเสนอเรื่องราว ในเน ื้อหาท ี่ม ีความรุนแรงระด ับรองลง 

ใปทั้นผู้สร้างน ิยมหยิบช่วงเวลาของวัยรุ่นในการสอบเข้ามหาวิทยาลัยมาใชีในการดำเน ินเรื่องท ี่ทำ 

ให ้ต ัวละครต้องค ้นหาตัวเองหรือพบกับความเปลี่ยนแปลงในชีว ิต

2 สะท้อนภาพวิถีช ีวิตชนชั้นกลาง

ภาพช ีว ิตชนช ั้นกลางท ี่ปรากฏในภาพยนตร์ส ั้นน ั้นแสดงถ ึงว ิถ ีช ีว ิตและล ักษณ ะน ิส ัย 

พฤต ิกรรมของชนช ั้นกลางในแง'ม ุมต ่าง ๆ ท ั้งอย ่างตรงใปตรงมาและในล ักษณ ะเส ียดส ีให ้ตลก 

ขบขันประกอบด้วยรายละเอียดในแต่ละหัวข้อในการนำเสนอดังนี้

2.1 ลักษณะนิส ัยสันแสดงถึงส ันดานดิบอย่างรุนแรงของชนชั้นกลาง

ในบรรดาภาพยนตร์ท ี่แสดงถ ึงภาพชีว ิตชนชั้น ภาพยนตร์ท ี่แสดงถ ึงส ันดานด ิบ 

ของชนข ันกลางน ับเป ็นส ิงท ี่ถ ูกนำเสนอมากท ี่ส ุด ต ัวละครท ี่ถ ูกนำเสนอม ักจะเป ็นผ ู้ท ี่ม ีสถานภาพ 

และฐานะทางส ังคมท ี,ดี ภายใต ้บ ุคล ิกล ักษณ ะของผ ู้ม ีการด ีกษา (เช่น หมอหร ือตำรวจ) แต่กลับ 

แสดงพฤต ิกรรมด ้านม ีดท ี่เข ้าข ่ายโรคจ ิตจนถ ึงช ั้นระเบ ิดอารมณ ์ออกมาอย ่างร ุนแรง อาทิ การทำ 

ร้ายคนใกล้ชิด โดยการฆ่าแฟนสาว บางเรื่องท ้าทายขอบเขตทางดีลธรรมของคนดูอย ่างถ ึงท ี่ส ุด ทั้ง 

ภ าพ ข องต ัวละครท ีลงม ือฆ ่าแ ละท ำร ้ายแ ม ้กระท ั้งพ ่อข องต ัว เองแ ละเร ื่อ งราวข องการม ีค วาม
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สัมพ ันธ ์ฉ ันท ์ช ู้สาวก ันเองภายในครอบครัวระหว่างพ ่อและล ูกลาว หรือภาพยนตร์ท ี่นำเสนอเน ื้อหา 

ในระดับที่ร ุนแรงน้อยลงมา เช่น ล ักษณะน ิส ัยของต ัวละครท ี่แอบถ ํ้ามองหญ ิงสาวท ี่ตนเองหลงรัก

2.2 เสียดสีพฤติกรรมวิถ ีช ีวิตชนชั้นกลางอย่างตลกชุบขัน

ล ัก ษ ณ ะน ิส ัย ข อ งช น ช ั้น ก ล างบ างป ระก ารถ ูก น ำม า เส น อ ใน ภ าพ ย น ต ร ์ใน  

ล ักษ ณ ะเส ียดล ีอย ่างตลกข บข ัน  ค ่าน ิยม พฤติกรรมเหล ่าน ี้ ได ้แก ่ ค วาม พ ยายามท ี่จ ะ เอาช น ะ 

ธรรมชาต ิหร ือแก ้ไขส ิ่งท ี่ตนเองม ีอย ู่แต ่กำเน ิดด ้วยการอาด ัยความก ้าวหน ้าทางว ิทยาศาสตร ์เช ่น  

เร ื่อ งข องคน ไข ้ท ี่พ ยายาม ท ำศ ัลย ก รรม จน ก ลาย เป ็น ห น ูใน ท ี่ล ุด  ห ร ือ ค วาม พ ย าย าม ข อ งน ัก  

'■วิทยาศาสตร์ในการทำให้ไก่ต ้มกลับมาคืนชีพอีกครั้ง ความโลภก ับความอายท ี่ต ่อส ัก ันในต ัวของ 

ชายหน ุ่มท ี่อยากเก ็บเหรียญลิบท ี่ตกอย ู่ระหว่างทางเท ้า และชายหนุ่มข ี้โมโหที่พยายามโทษทุกคน 

ที่ผ ่านมาว่าเป็นคนขโมยกระเป๋าสตางค์ของเขาไป

อย่างไรก ็ด ีในบรรดาภาพยนตร์ท ี่แสดงล ักษณะน ิส ัยของซนช ั้นกลางอ ันเลวร้าย 

ในล ักษณะต ่าง ๆ ที่ผลักดันให้เกิดเรื่อง ภาพยนตร์บางเร ื่องได้แสดงถึงวิถ ีช ีว ิตชนชั้นกลางอันด ีงาม 

หากแต ่บร ิบทของเร ื่องราวท ี่เก ิดข ึ้นม ีล ักษณ ะหวนรำล ึกถ ึงสภาพ ล ังคมในอด ีต  โดยให้เรื่องราว 

ต่าง ๆ เกิดขึ้นในชุมชนเล็ก ๆ ท ี่เป ็นตลาดนื้าเสมือนภาพของสังคมไทยในชนบท

2.3 ภาพชีว ิตของชนชั้นกลางที่ได ้ร ับผลกระทบจากความตกตํ่าทางเศรษฐกิจ

ภาพชะตากรรมของต ัวละครท ี่ได ้ร ับผลกระทบจากความตกต ํ่าทางเศรษฐก ิจ  

เป ็นส ิ่งท ี่ถ ูกนำเสนอเพ ิ่มมากข ึ้นต ั้งแต ่การประกวดครั้งแรกจนถ ึงป ัจจ ุบ ัน ภาพยนตร์เหล ่าน ี้เปร ียบ 

เสม ือนต ัวแทนของภาพสะท ้อนความค ิดของผ ู้สร ้างต ่อภาวะเศรษฐก ิจของส ังคมในป ัจจจ ุบ ัน  ซ่ึง 

ทางออกของต ัวละครท ี่ตกอย ู่ในความภาวะความตกต ํ่าทางเศรษฐก ิจน ี้ ผ ู้สร้างได้นำเสนอทางออก 

ที,แตกต ่างก ันออกไปภาพยนตร ์ส ่วนใหญ ่ให ้ต ัวลบะครย ังคงต ่อส ัก ับส ิ่งท ี่เขากำล ังเผช ิญ อย ่างม ี 

ความหวังต ่อไป แม ้จะต ้องอย ู่ในภาวะตกงานหรือทำงานท ี่ต ํ่ากว ่าความร ู้ความสามารถของตนเอง 

แม ้ว ่าในภาพยนตร์จะไม ่ได ้ม ีล ัญ ญ าณ บอกว ่าในอนาคตพวกเขาจะม ีความเป ็นอย ู่ท ี่ด ีข ึ้นกว ่าเด ิม 

เช่น ภาพชายหนุ่มตกงานท ี่ผ ันต ัวเองไปเป ็นบรืกรชายในห้องน ํ้าในฉ ีก, ภาพครอบคร ัวท ี่พยายาม 

ช ่วยกันขายอาหารรีมทางเท ้าใน “ เลี้ยวชีว ิต’' เป ็นต ้น นอกจากน ี้ภาพยนตร์บางเร ื่องได ้นำเสนอให ้ 

ภายใต ้ภาวะความสิ้นหวังทางเศรษฐกิจท ี่ต ัวละครเผช ิญอยู่น ั้นความม ีน ํ้าใจระหว่างก ันของผ ู้คนใน 

ส ังคมได ้ทำให ้ป ัญหาท ี่เผช ิญอยู่ท ุเลาลง ด ังเช ่นท ี่เจ ้าร ้านผ ้าใบก ันสาดพยายามท ี่ช ่วยนาพ ักาจาก 

เซลล์แมนทั้งท ี่เขาก็ไม่ได ้อยากได้ม ันเท ่าไรและทั้งวันตัวเขาเองก็ย ังไม่ม ีรายได้เข ้าร้านใน “Go (วก" 

หร ือภาพของลองพ ่อล ูกร ับซ ือของเก ่าท ี่ช ่วยพาหน ุ่มออฟฟ ิศตกงานกล ับบ ้านหล ังจากท ี่เขาทำ 

กระเป๋าสตางค์หายใน “ฟต-บาท"
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อย่างไรก็ด ีภาพยนตร์หลายเรื่องได้แสดงถึงความสิ้นหวังท ี่มองไม่เห ็นอนาคตที่ด ี 

ของต ัวละครและหลายเร ื่องนำไปส ู่การก ่อออาชญากรรมและความตายในท ี่ส ุด ไม ่ว ่าจะเป ็นภาพ 

ของอาซ ้อร ้านขายของชำท ี่พยายามงัดกลย ุทธ ์ทางการตลาดมาต ่อล ้ก ับร ้านเซเว ่นอ ีเลพ ่เว ่นท ุกวิถ ี 

ทาง แต ่ก ็ต ้องพ ่ายแพ ้จนป ิดก ิจการและผ ันต ัวเองไปเป ็นล ูกจ ้างร ้านเซเว ่นฯ,ประส ิทธ ์ชายหน ุ่มตก 

งานท ี่พยายามหางานใหม ่เป ็นเซลล ์แมนแต ่ก ็ไม ่ลามารถขายของได ้ส ักช ิ้นท ั้งแม ่ก ิกล ับมาล ้มป ่วย 

ในหายไจ หรือหน ุ่มออฟฟ ิศท ี่ล ุกข ึ้นมาฆ ่าเจ ้าของบริษ ัทท ี่ให ้ความหวังแต ่ก ็ไม ่ร ับเขาเข ้าทำงานใน 

บริษ ัทหลังจากตระเวนสมัครงานมาหลายที่ใน 3M money men mad เป็นต้น

2.4 ภาพชีวิตของซนชิ้นกลางที่ตทอยู่ในอำนาจของพระเจ้า

ภาพของซนช ิ้นกลางท ี่ดำเน ินช ีว ิตภายใต ้ล ิข ิตของพระเจ ้าน ับเป ็นอ ีกเน ื้อหาท ี่ผ ู้ 

สร ้างนำมาเสนอ แต ่ภาพที่ถ ูกนำเสนอท ั้นม ีท ั้งการส่งสารแก่ผ ู้ชมให ้ร ู้ว ่าท ุกคนต่างดำเน ินช ีว ิตภาย 

ใต ้ช ีว ิตท ี่ถ ูกกำห น ดแล ้วจากพ ระเจ ้า  จากภาพ ของช ีว ิตชายหน ุ่ม  2 คนใน “The Truth" ที่ช ีว ิต 

บ ังเอ ิญ โคจรมาพบก ันภายในเล ี้ยวว ินาท ีและท ั้ง 2 ต ่างม ีโอกาสเข ้าส ู่ความตายได ้เสมอ แต่ด ้วย 

ล ิข ิตจากเบ ื้องบนทำให ้ชายหนุ่มอ ีกคนรอดช ีว ิต แต ่กล ับอ ีกคนต ้องตายในท ี่ส ุด  และภาพของชีว ิต 

มนุษย์ท ี่ล ุกขึ้นมาทำลายสิ่งที่พระเจ้าได้กำหนดชีวิตของเขาไว้แล้วใน “God’s Note"

2.5 ภาพชีวิตรักของชนชิ้นกลางทั้งสมหวังและผิดหวัง

ภาพความร ักของต ัวละครท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร ์ส ่วนใหญ ่น ั้นม ักเป ็นภาพ 

ของต ัวละครท ี่ผ ิดหวังจากความรักอย่างรุนแรง รักข้างเดียว หรือจนในบางครั้งก ็หาทางออกให้ก ับ 

ช ีว ิตด ้วยการฆ ่าต ัวตายในท ้ายท ีส ุด เช่น ภาพชายหน ุ่มท ี่ฆ ่าต ัวตายตามแพ ่นสาวท ี่จมน ํ้าตายต ่อ  

หน้าใน "So far" และภาวะอาการอ ัน ซึมเศร ้าของต ัวละครท ี,ปรากฏในภาพยนตร ์หลายเร ื่อง ใน 

ขณ ะท ี่ภาพช ีว ิตร ักของต ัวละครท ี่ลมหว ัง ม ีความส ุขน ั้นปรากฏในการประกวดช ่วงป ีแรก ๆ และ 

กลับแทบไม่ปรากฏอีกเลยในช่วงหลัง

3. สะท้อนภาพวิถีช ีวิตชนชิ้นล่าง

ชะตาช ีว ิตของผ ู้คนท ี่จ ัดอย ู่ในรากฐานของป ิราม ิดของผ ู้คนในล ังคมก ็เป ็นส ิ่งท ี่ผ ู้ลร ้าง 

น ิยมหยิบยกมานำเสนอในป ัจจ ุบ ันเช ่นเด ียวก ัน แต่เม ื่อเท ียบลัดส ่วนกับภาพชีว ิตของขนชิ้นกลางท ี่ 

ถ ูกนำเสนอแล้วก ็ม ีปร ิมาณทีแตกต ่างก ันอย ่างมาก อ ีกท ั้งย ังม ีป ัร ิมาณลดลงอย ่างเร ื่อย ๆ ภาพที่ถ ูก 

นำเสนอช ีว ิต เก ียวก ับคนช ันล ่างเหล ่าน ีม ักแสดงถ ึงความส ัมพ ันธ ์ในล ักษณ ะเอาเปร ียบท ี่ชนช ิ้น  

กลางหรือนายท ุนกระทำต ่อพวกเขาในระด ับมากน ้อยแตกต ่างก ันออกไป และว ิธ ีการท ี่ภาพยนตร์ 

นำเสนอหลังจากที่พวกเขาถูกเอารัดเปรียบก็อยู่ในท ่าท ีท ี่ต ่างก ันออกไปอีกด้วย ทั้งท่าทีของผู้ท ี่ยอม
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แพ้ท ี่ต ้องปล่อยให้ชะตากรรมของตนอยู่ในฐานะของผุ้ถ ูกกระทำ และจนถ ึงการตอบโต ้จากผ ู้ท ี่มา 

เอารัดเอาเปรียบเขาอย่างถึงที่ส ุด ภาพละท้อนของชีว ิตเหล่าน ีน ันมีเน ือหาทีแตกต่างกันออกไปดังน ี

3.1 ชะตากรรมของคนต่างจังหวัดที่อพยพเข้ามาทำงานในกรุงเทพฯ

ภาพยนตร์ในกลุ่มน ี้แลดงถ ึงชะตากรรมของชาวนาท ี่อพยพเข ้ามาหางานทำใน 

กรุงเทพฯ และพบก ับความลำบากนานาประการ ความล ับลนว ุ่นวาย ความหลอกลวง ภาพการใช้ 

ชีว ิตในเมืองหลวงที่ไม่ได้เป ็นอน่างที่พวกเขาได้คาดหวังไว้ ก ่อนท ี่จะพบว่าลถานท ี่ท ี่เขาจากมาเป ็น 

ท ี่ท ี่เหมาะสมก ับต ัวเองมากท ี่ล ุด จนต้องหวนกลับไปสู่บ ้านเกิดอีกครั้ง เช่น ภาพของชาวนาที่เข ้ามา 

เผช ิญภาวะเศรษฐก ิจท ี่ล ่มสลายในลังคมเม ืองหลวงใน "สถาน ีกร ุงเทพฯ'’ ชายหนุ่มวัยรุ่นท ี่หวังจะ 

เช ้ามาม ีช ีว ิตท ี่ด ีข ึ้นแต ่กล ับต ้องมาพ ัวพ ันก ับการค ้ายาจนเล ือกท ี่จะกล ับไปส ู่บ ้านเก ิดอ ีกคร ั้งในห ัว 

ลำโพง แต ่ในบางล ่วนของภาพยนตร์จำนวนหน ึ่งก ็แสดงถ ึงชะตากรรมท ี่ไร ้ทางออกของต ัวละคร 

เม ื่อต ้องเหล ่าผ ู้คนท ี่อพยพเช ้ามาในเม ืองหลวงแห ่งน ี้ต ้องเด ินเช ้าส ู่หนทางของอาชญ ากรรมด ้วย 

ภาวะบีบค ั้นและการหลอกลวงของผ ู้คนในสภาพลังคมเม ืองหลวง เช่น ภาพของซาวนาที่ความยาก 

จนบีบค ั้นให ้เขาอาจต้องกลายเป ็นอาชญากรในท้ายท ี่ส ุดใน "ชาวนากล ับบ ้าน” อย่างไรก็ดีในช่วง 

หล ังภาพยนตร์บางเรองก ็เรมเปล ี่ยนม ุมมองของเน ื้อหาท ี่ผ ู้ชมม ักคาดล ่วงหน ้าว ่าต ัวละครท ี่มาจาก 

ต ่างจ ังหว ัดเหล ่าน ีม ักถ ูกล ่อลวงจากผ ู้คนในล ังคมเม ืองท ี่เต ็มไปด ้วยเล ่ห ์เหล ี่ยม มาเป ็นผ ู้กระทำท ี่ 

ตลบหลังผ ู้คนท ี่มาหลอกใช ้เขา ดังที่ปรากฏใน “รฟทบฃส” เม ื่อชายหน ุ่มบ ้านนาเช ิดเง ินเจ ้าหน ้าท ี่ 

การรถไฟที่ฃ่มฃู่ให้เขารับจ้างฆ่าคน

3.2 ภาพของชนชั้นล่างที่ล ุทขึ้นมาตอบโต้กา?เอาเปรียบของชนชั้นกลาง นายทุน

ภาพยนตร์หลายเรองได้เล ือกนำเสนอให้ชนชั้นล ่างท ี่ถ ูกกกดขี่ล ุกข ึ้นตอบโต้การ

เอารัดเอาเปรียบจากพวกนายท ุน และซนชั้นกลางท ี่มองพวกเขาด ้วยสายตาท ี่ด ูถ ูกอย่างรุนแรงต ั้ง 

แต ่ระด ับเล ็กน ้อยการทำร้ายร่างกายจนถึงช ั้นเอาช ีว ิตในท ี่ส ุด เช่น ภาพของยามท ี่ฆ ่าชายหน ุ่มน ัก 

ธ ุรก ิจท ี่พ ูดจาดูถ ูกเหย ียดหยามเขา หลังจากที่เขาได ้ช ่วยเหลือช ีว ิตของหนุ่มน ักธุรก ิจจากการปล้น 

ของโจรใน '’ต ิดก ับ ” , พน ักงานทำความละอาดท ี่ทำร ้ายร ่างกายชายม ีฐานะท ี่มาใช ้บรการในห ้อง 

นำและพ ูดจาด ูถ ูกใน "Cleaner" และล ูกหน ี้ท ี่ล ุกข ึ้นฆ ่าอาแปะเจ ้าหน ี้ปากร ้ายท ี่ชอบพ ูดจาด ูถ ูกคน 

จนใน “ปล้น" เป็นต้น

3.3 ชีว ิตของผู้ท ี่ประอาชีพด้านมืดอันไม่เป ็นที'ยอมรับของลังคม

สถานภาพของต ัวละครท ี่ประกอบอาช ีพไม ่ว ่าจะเป ็นม ือป ีนและโสเภณ ีน ับเป ็น  

บทบาทหนึ่งที่ผ ู้ลร้างน ิยมหยิบมาใช้ในการนำเสนอ หากแต่ภาพชีว ิตท ี่ถ ูกนำเสนอกลับอยู่ภาพช ีว ิต 

ท ีหมดหนทางไร้ทางออก ในฐานะของผู้ถูกกระทำ เอาร ัดเอาเปร ียบจากบ ุคคลท ี่อย ู่ในฐานะส ูงกว ่า
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ถอนต ัวออกจากวงการในการปฏ ิบ ัต ิงานครงล ุดท ้ายแต ่กล ับถ ูกเส ี่ยเจ ้านายต ัวเองส ั่งเก ็บใน ''เลว’’ 

หรอความร ักท ี่เต ิมไปด ้วยความเพ ้อฝ ืนและไม ่ม ีว ัน เป ็นจร ิงระหว ่าง "ใจ" หน ุ่มล ูกลรงเม ียเช ่าจ ีไอ 

และ “ดาว" ลาวค้าบริการทางเพศใน ''เม ืองมายา กรุงธ ิดา”

ภาพยนตร์ท ี่นำเสนอช ีว ิตของผ ู้คนท ี่ประกอบอาช ีพด ้านมีดเหล ่าน ี้บ ังม ักนำเสนอ 

ภาพของการกลับใจเป ็นคนดี เม ื่อพวกเขาได้เห ็นพถูต ิกรรมที่เลวร้ายเส ียยิ่งกว่าของซนชั้นกลางอีก 

ด้วย เช่น ม ือป ีนท ี่กล ับใจไม่ฆ ่าชายแก ่ท ี่เขาถ ูกจ ้างวานมาให ้เก ็บ เม ื่อพบว่าแท ้จร ิงแล ้วผ ู้ท ี่จ ้างวาน 

เขาคือลูกชายแท้ ๆ ที่จ ้างวานเขาฆ่าพ่อตัวเองใน "ชายชรา"

3.4 ซะดากรรมของเกษตรท?

ชีว ิตของเกษตรกรที่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์ส ันนั้นเป ็นภาพที่แสดงถึงการเผชิญ 

หน ้าก ับความเปล ี่ยนแปลงในส ังคมของเกษตรกรอย ่างไร ้ทางออก ภาพยนตร์ท ี่แสดงถ ึงภาพช ีว ิต 

เกษตรกรเหล่าน ี้ม ักจบเรื่องด ้วยการบอกกับผู้ซมให้ร ู้ได ้ว ่าน ับแต่น ี้ไปชะตากรรมของพวกเขาจะไม่ม ี 

ว ันดีข ึ้นอ ีกต่อไป เช่น ภาพซาวนาผ ู้เป ็นพ ่อแม ่ท ี่ได ้ร ับข ่าวร ้ายจากทางโทรศ ัพท ์ว ่าล ูกชายประลบ 

อ ุบ ัต ิเหต ุมอเตอร ์ไซด ์คว ํ่าเส ียช ีว ิตจนผ ู้เป ็นพ ่อต ้องนำข ้าวไปจำนองและเข ้าปาล ่าส ัตว ์เพ ื่อนำเง ินท ี่ 

ได้มาจัดงานศพให้แก่ลูกชายใน "มอเตอร์ไซด์"

หลายภาพ เป ็นภาพ ของคนชราท ี่ต ้องอย ู่อย ่างเด ียวดายก ับผ ืนด ินของตนเอง 

โดยปราศจากหนุ่มสาวในครอบครัวหรือแม้กระทั่งในชุมชนของตัวเอง เช่น ภาพของสองตาหลานที่ 

รอรถไฟเพ ื่อไปแสวงหาชีว ิตท ี่ด ีกว ่าในเม ืองหลวงท ี,จบเร ื่องด ้วยภาพตาหลานต ่างเด ินไปข ้างหน ้า 

อย่าไร้จ ุดหมายใน "ตาก ับหลาน" หรือ ชายชราชาวนาท ี่ต ้องอาศ ัยอย ู่ต ัวคนเด ียวก ับควายท ี่เขาร ัก 

ใน "ก่อน"

3.5 ความมีต ัวตนของคนกลุ่มน ้อยในสังคม

การนำเสนอภาพ ของคนกล ุ่มน ้อยในส ังคมน ั้นม ักแสดงถ ึงชะตากรรมและว ิถ ี 

ช ีว ิตท ี่เปล ี่ยนแปลงไปของกล ุ่มคนชายขอบของส ังคมท ี่ปราศจากการเหล ียวแล เช่น ภาพชีวิตของ 

ชาวสลัมใน “ช ีว ิตชาวสล ัม” หร ือว ิถ ีช ีว ิตของชาวกะเหรี่ยงท ี่ต ้องเปล ี่ยนแปลงไปหลังความเจริญได ้ 

เข้ามาในชุมชนใน “สะพานคอนกรีต',และ "สารคดีกะเหรี่ยงโปว์”

4. การพบปะระหว่างชนชั้น

การพบปะระหว่างซนช ันท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์น ั้นเป ็นการนำผู้คนต ่างซนชั้นต ่าง 

ฐานะให ้ตกอย ู่ภายใต ้สถานการณ ์ ชะตากรรมเด ียวก ันหรือบางส ิงเช ื่อมโยงถ ึงก ัน เช่น ซะตากรรม 

ของผ ู้คนต ่างศาสนา สถานะและว ัยท ี่มารวมต ัวก ันในซ ่องโสเภณ ีแห ่งหน ึ่ง ก ่อนท ี่พวกเขาจะต ้อง
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ชดใช้กรรมจากบาปที่พวกเขาได้ก ่อไว้ใน "Millenium (เท God We Trust)", ผ ู้คนต ่างสถานะ เพศ 

และว ัยท ี่ต ่างอย ู่ในภาวะของการรอ ท ั้งซาวบ ้านรอพระ ชายหน ุ่มรอหญ ิงสาว และโสเภณ ีรอแขก 

ภาพยนตร์เหล่าน ี้ได ้แสดงให ้เห ็นชะตากรรม ว ิถ ีช ีว ิตท ี่ไม ่แตกต ่างก ันเลยของเหล ่าผ ู้คนต ่างชนช ั้น 

ต ่างสถานะ เพศและวัย

5. สะท ้อนภาพเหตุการณ ์ร ่วมสมัย

การสะท ้อนภาพเหต ุการณ ์ร ่วมสม ัยในท ี่น ี้ม ีท ั้งในล ักษณ ะของการนำเสนอป ัญ หาด ้าน 

ต่าง ๆ ท ี่เก ิดข ึ้นในส ังคมป ัจจ ุบ ัน และเสนอภาพของความเปล ี่ยนแปลงท ี่กำล ังเก ิดข ึ้นในส ังคมไทย 

ภาพ ยนตร ์นำเสนอเน ื้อห าท ี่สะท ้อนภาพ ป ัญ หาและความเปล ี่ยนแปลงท ี่เก ิดข ึ้นในส ังคมเหล ่าน ี้ 

ล ่วนใหญ ่ถ ูกนำเสนอในรูปแบบของภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์อะน ิเมช ั้น

5.1 สะท ้อนภาพความเป ็นไปและป ัญหาด้านด ่าง ๆ ท ี่เก ิดข ึ้นในสังคมปัจจ ุบ ัน 

ความเป ็นไปและป ัญ หาของสภาพส ังคมเหล ่าน ี้สะท ้อนให ้เห ็นถ ึงความเปล ี่ยน

แปลงทางด ้านส ังคมและว ัฒนธรรมท ี่เก ิดข ึ้นในป ัจจ ุบ ัน ความเปล ี่ยนแปลงเหล ่าน ี้ท ี่ถ ูกนำเสนอใน 

การสะท ้อนภาพของส ังคมไทยในหลาย ๆ ด ้านท ั้งภาพความเปล ี่ยนแปลงของส ังคมไทยในภาวะ 

เศรษฐก ิจตกต ํ่า ภาพเม ืองไทยในย ุคอะเมซ ิ่งไทยแลนด ์ภาวะเศรษฐก ิจตกต ํ่า ความเหล ื่อมล ํ้าใน 

ส ังคม ล ่วนในด ้านป ัญ หาท ี่ถ ูกสะท ้อนในภาพยนตร ์เหล ่าน ี้ล ่วนใหญ ่เป ็นการนำเสนอป ัญ หาด ้าน 

ส ิ่งแวดล ้อมและป ัญ หาด ้านยาเสพต ิดท ี่เป ็นประเด ็นท ี่สาธารณ ซนในป ัจจ ุบ ันกำล ังให ้ความสนใจ 

เช่น ปัญหาช้างเร่ร ่อนในเมือง และปัญหาการระบาดของยาบ้าในสังคมไทย

5.2 แสดงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมไทยอันเกิดขึ้นจากอิทธิพลของตะวันตก 

ภาพยนตร์ท ี่สะท ้อนภาพของอ ิทธ ิพลจากตะว ันตกท ี่ม ีต ่อส ังคมไทยน ั้นแสดงถ ึง

อ ิทธ ิพ ลท ังทางเศรษฐก ิจและว ัฒ นธรรมของประเทศ ภาพ ยนตร ์ท ี่สะท ้อนภาพ ของอ ิทธ ิพ ลของ 

ประเทศมหาอำนาจท ี่ม ืต ่อประเทศไทยน ี้ม ืล ักษณ ะท ี่น ่าสนใจประการหน ึ่งน ั่นค ือม ักถ ูกนำเสนอใน 

ร ูปแบบของการ ์ต ูนอะน ิเมช ั้น  ในเช ิงส ัญ ล ักษณ ์เปร ียบเท ียบ ม ิใช ่ถ ูกนำเสนอในล ักษณ ะว ิพากษ ์ 

อย่างตรงไปตรงมาเช่น เรื่องราวของเทวดาน้อยแบบไทย ๆ ท ี่พล ัดตกไปในแก้วแซมเปญเทวดาฝรั่ง 

ใน "เทวดาน้อย" หรือหมอผีไทยที,ฟายแพ้ให้กับผีแดคคูร่าของฝรั่งใน “หมอผ ี”
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6. เส ียดสีพฤติท?รมของมนุษย์ในสังคมป้จจุป ัน

ภาพยนตร์ท ี่นำเลนอเน ื้อหาในล ักษณะเส ียดส ีพฤต ิกรรมในด้านต ่าง ๆ ผู้สร้างมักหยิบ 

ยกพฤต ิกรรมและว ิถ ีช ิว ิตของมน ุษย ์ในส ังคมย ุคป ัจจ ุบ ันมานำเลนอ โดยในการเส ียดลีน ันม ีท ั้งใน 

(1) ล ักษณ ะตรงไปตรงมา เช่น พ ฤต ิกรรมของผ ู้คนในส ังคมท ี่ปฏ ิบ ัต ิต ่อป ้ายห ้ามป ิดประกาศใน 

ท ิศทางตรงกันข ้ามใน "ห ้ามป ิดประกาศ” , ภาพของผ ู้คนในเม ืองหลวงพาก ันเล ี่ยงตายข ้ามถนนใต ้ 

ละพานลอยใน "ใกล ้เกล ือก ินด ่าง,, (2) ในล ักษณ ะเปร ียบเปรยว ่าเหต ุการณ ์เก ิดในด ินแดนท ี่ม ิใช ่ 

โลกมน ุษย ์ เช่น อาการคลั่งลต ิกเกอร ์ฃองผ ู้คนในเม ืองลมม ุต ิใน “— ” , ภาพของเผ่าพ ันธุส ุน ํฃท ี่เห ิน 

แก ่ต ัวก ่อนที่จะพ ัฒนากลายเป ็นคนอย่างลมบ ูรณ ์แบบใน “ เรองเล ่าของเผ่าพ ันธุ,,

7. ว ิพากษ ์ประว ้ต ิศาสตร ์ การเมือง นโยบายต่าง ๆ ของรัฐและศาสนา ความเชื่อ

การว ิพากษ ์ประว ัต ิศาสตร ์การเม ือง ตลอดจนนโยบายของร ัฐ และศาสนา ความเชื่อ 

ซ ึ่งเป ็นส ิ่งท ี่ไม ่ค ่อยพบในภาพยนตร์อ ุตสาหกรรมกระแสหลักน ับเป ็นอ ีกประเด ็นท ี่ผ ู้สร ้างน ิยมนำมา 

ใช้ในการนำเสนอเนื้อหา การวิพากษ ์ต ังกล่าวลามารถแบ่งออกเป ็น 2 กลุ่ม ได้แก่

7.1 ภาพยนตร์ที่นำเสนอเนื้อหาวิพากษ์ประวิติศาสตร์ การเมืองนโยบายต่างๆของรัฐ 

ภาพยนตร์'ท ี่นำเสนอเนื้อหา1ในลักษณะ'ว ิพากษ์'ประ'ว ัต ิศาสตร์การเมือง นโยบาย

ของร ัฐน ื้ม ักถ ูกนำเสนออย ่างตรงตรงมาท ั้งในร ูปแบบของภาพยนตร ์สารคด ีท ี่ให ้ผ ู้คนได ้ว ิพากษ ์ 

ว ิจารณ ์ส ิ่งท ี่เก ิดข ึ้น ภาพยนตร์เปร ียบเสม ือนเป ็นล ิ่อท ี่ผ ู้สร ้างใช ้ในการถ ่ายทอดความคิดของตนต่อ 

ประเด ็นต ่าง ๆ อย่างตรงไปตรงมา เช่น ภาพของชายหนุ่มท ี่ออกมาพ ูดต ่อต ้านการอน ุญาตให ้ม ืการ 

โฆษณ าอบายม ุขต ่าง ๆ ใน “ดีล 4" และนโยบายการล ่งเสร ีมอบายม ุขใน "ละเร ิ่มร ีเล ิก ,,, ม ุมมองท ี่ 

แตกต ่างก ันระหว ่างสาวค ้าบร ิการทางเพศและเจ ้าหน ้าท ี่ของร ัฐ ในนโยบายการล ่งเสร ีมการท ่อง 

เท ี่ยวของรัฐใน “Amazing Thailand" นอกจากน ี้ภาพยนตร ์บางเร ื่องย ังนำประว ัต ิศาสตร ์ท ี่ส ังคม 

ล ่วนใหญ ่ย ังเพ ิกเฉยท ี่จะว ิจารณ ์ในเหต ุการณ ์ 6 ต ุลาคม 2519 มานำเสนออ ีกด ้วย  ต ังปรากฏใน 

ภาพยนตร์เรื่อง "Beyond The Dark”

7.2 ภาพยนตร์ท ี่นำเสนอเนื้อหาวิพากษ์ศาสนา ความเชื่อของผู้คนในสังคม 

พฤต ิกรรมของพระและความเช ื่ออ ัน เก ี่ยวข ้องก ับศาลนาซ ึ่งเป ็นส ิ่งต ้องห ้ามใน

การว ิพากษว ิจารณ ์ในสภาพส ังคมไทยได ้กลายเป ็นอ ีกประเด ็นท ี่ผ ู้ลร ้างน ิยมหย ิบยกมาต ีแผ ่ นำ 

เสนอ ภาพยนตร์หลายเร ื่องต ังคำถามก ับพฤต ิกรรมของพระสงฆ ์ท ี่ล ่อลวงให ้ผ ู้คนในส ังคมเช ื่อถ ีอ 

ศร ัทธาผ ่านพ ิธ ีกรรมการปลุกเลกวัตถ ุมงคล ตังปรากฏใน “ว ัด ” และ “โลกีย - น ิพพาน,,, พฤติกรรม
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ของพระสงฆ ์ท ี่ม ิได ้เป ็นไปตามท ี่ผ ู้คนศรัทธา ใน ‘‘ห ลวงตา,’, ปฏ ิกรยาส ังคมต ่อพฤต ิกรรมทางลบ 

ของพระลงฆ ์ท ี่ผ ู้เป ็นพ ่อพยายามป ิดตาล ูกลาวไม ่เห ็นความประพฤต ินอกรดเพ ื่อให ้เธอย ังคงกราบ 

ไหว้พระลงฆ์ได้ลนิทในเหมือนเดิมใน "พันตา"

8. ภาพยนตร์ท ี่นำเสนอประเด ็นต ่าง ๅ เกี่ยวกับเด็ก

เร ื่องราวเก ี่ยวย ับ เด ็กน ับ เป ็นอ ีก เน ื้อหาท ี่ผ ู้ลร ้างภาพยนตร ์ส ันน ิยมนำมาเป ็นต ัวละคร 

หลัก โดยภาพชีว ิตของเด็กท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์ม ีล ักษณะต่าง ๆ ดังนี้

8.1 ชีวิตเด็กด้อยโอกาส

การนำเสนอภาพช ีว ิตของเด ็กด ้อยโอกาสในส ังคมเป ็นส ิ่งท ี่ผ ู้ลร ้างน ิยมนำเสนอ 

รองลงมาจากภาพของเด ็กในฐานะของส ัญ ญ ล ักษณ ์ของค ุณ ธรรม ท ั้งช ีว ิตของเด ็กกำพร ้า เด็ก 

เร่ร่อน จรจัด และเด ็กยากจนท ี่อาศ ัยอย ู่ในสล ัม ย ับซะตากรรมอันน ่าร ันทดและความอดทนในการ 

ดำเน ินชีว ิตของพวกเขา เซ่น ซะตากรรมของเด ็กจรจ ัดท ี่ได ้ร ับท ั้งการด ูถ ูกและความช ่วยเหล ือจาก 

ผู้คนรอบข้างใน "Story of Rose” , หรอชีว ิตของเด ็กเร่ร ่อนสองพี่น ้องท ี่ลอบเข้าไปในบ้านคนอื่นและ 

สมมุต ิว ่าท ี่น ี่ค ือบ ้านของพวกเขาใน “ เรา"

ภาพยนตร์หลายเร ื่องให ้ภาพของความงดงามในการดำรงช ีว ิตเม ื่อเด ็กเหล่าน ื้ย ัง 

คงความด ีงามไว ้ย ับต ัวเองไม ่ว ่าสภาพช ีว ิตของพวกเขาอาจจะไม ่ลมบ ูรณ ์แบบเหม ือนเด ็กคนอ ื่น   ๆ

เซ่น ภาพของเด ็กน ้อยท ี่พยยยามเก ็บฝาน ํ้าอ ัดลมไปขายเพ ื่อแลกย ับการท ี่ผ ู้เป ็นแม ่จะไม ่ต ้องออก 

ไปทำงานและใช้เวลาอยู่ย ับเขาและน้องลาวเพ ิ่มอ ีก 1 วันใน “บ ้านสีชมพู"

8.2 ช ีว ิตของเด ็กที่ถ ูทกระทำจากครอบครัวและสังคม

ภาพของเด ็กท ี่ถ ูกกระทำในฐานะเหยื่อท ี่ปรากฏในภาพยนตร์น ั้น ผู้ที่ทำร้ายพวก 

เขากลับเป ็นสมาซิกในครอบครัวเส ียเอง ทั้งที่โดยเจตนาและไม่ได ้เจตนา ซ ึ่งในบางเรื่องเด็กต้องอยู่ 

ในฐานะของผู้ถ ูกกระทำต่อไป ขณะที่บางเร ื่องเด ็กก ็ก ้าวพ ันจากการถ ูกกระทำมาเป ็นผ ู้กระทำอย ่าง 

ผิด เซ่น ภาพของเด ็กน ้อยท ี่ซ ึมซ ับความรุนแรงจากผู้คนรอบข้างใน "สม ุดวาดเช ียน” ภาพของการ 

ถ ูกทำร้ายของเด ็กในบางเร ื่องนำเสนอเน ื้อหารุนแรงอย่างยากท ี่คนในสังคมล่วนรวมจะลามารถรับ 

ได้ เซ่น เร ื่องลองพ ี'น ้องท ี่ใล ่ยาพ ิษ ให ้พ ่อแม ่ก ิน เพ ื่อห ว ังจะให ้บ ้าน ข องเข ากล ับค ืนล ่ความสงบ  

ปราศจากเส ียงทะเลาะเบาะแว ้งของพ ่อแม ่ใน  "บ ้านต ุ๊กตา" และภาพของเด ็กขายท ี่ตกเป ็น เหย ื่อ  

การระบายอารมณ ์ทางเพศของผู้เป ็นพ ่อจนเขาต้องฆ ่าต ัวตายใน "Fish don't fly”
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8.3 ชีว ิตของเด็กกับภาพของความรักความผูกฟันในครอบครัว

ภาพยนตร์ท ี่นำเสนอเน ื้อหาก ับเด ็กท ี่แลดงถ ึงความรักความอบอุ่นในครอบครัวน ี้ 

ม ักจะดำเน ินเร ื่องโดยเร ิ่มจากความไม ่เข ้าใจก ันระหว ่างเด ็กก ับพ ่อแม ่ท ี่สถานการณ ์ความข ัดแย ้ง 

สามารถคล ี่คลายไปด ้วยด ี เม ื่อผ ู้เป ็นพ ่อแม ่พยายามทำความเข ้าใจและปร ับต ัวเข ้ามาหาพวกเขา 

ดังเซ่น ความเห ินห ่างระหว ่างผ ู้เป ็นพ ่อท ี่กล ับมาใกล ้ช ิดล ูกชายอ ีกคร ั้ง เม ื่อเขาพบใบเกรดของล ูก 

ชายโดยบังเอิญ และพยายามทำให ้ล ูกชายหายจากความเล ียใจด ้วยการผ ูกใบเกรดน ั้นลอยไปก ับ 

ลูกโป่งใน “ป .2 เทอม 2 ของผม”

8.4 ภาพของเด็กในฐานะสัญลักษณ ์ของคุณธรรม

การนำเสนอภาพ ของเด ็กในฐานะของเป ็น เป ็นผ ู้ผด ุงร ักษาความด ีน ับ เป ็นท ี่ผ ู้ 

สร ้างน ิยมนำมาใช ้มากท ี่ส ุดในการนำเสนอเน ื้อหาเก ี่ยวก ับเด ็ก เด ็กกลายเป ็นต ัวแทนในการแสดง 

ออกถ ึงค ่าน ิยม  ค ุณ ธรรมในล ังคมต ่าง ๆ ไม ่ว ่าจะเป ็น  ค วาม อ ุต ส าห ะ ป ระห ย ัด อ ด อ อม  ความ 

กตัญณู ม ีเมตตา รวมถึงการเป ็นผ ู้ส ืบลานคิลปวัฒนธรรมของล ังคมไทย เซ่น เรื่องราวของเด็กน้อย 

ท ี่พยายามประหย ัดอดออมเง ินและร ับจ ้างเพ ื่อซ ื้อส ิ่งของท ี่เขาอยากได ้ท ี่ถ ูกใช ้มาเป ็นแนวค ิดหล ัก 

ในการนำเสนอที่ปรากฎในภาพยนตร์หลาย ๆ เรื่อง ไม ่ว ่าจะเป ็น  “กระป ุก '’ , “ เค ้ก” , "จ ักรยานลีขา1ว,, 

และ "รางวัล"

การนำเสนอเน ื้อหาโดยใช ้เด ็กเป ็นต ัวแทนของการผด ุงความด ีต ังกล ่าวน ื้ม ีน ัยท ี่ 

น ่าสนใจเป ็นอย ่างย ิ่ง เน ื่องจากหากมองในภาพรวมของการนำเสนอเน ื้อหาท ั้งหมดท ี่ปรากฏใน 

ภาพยนตร์ส ั้นท ั้งหมดแล ้วจะเห ็นได ้ว ่าภาพช ีว ิตส ่วนใหญ ่ท ี่ถ ูกนำเสนอน ั้น เป ็นไปในล ักษณะเสนอ 

ภาพความเป ็นจรงของลังคมที่โหดร้าย หมดความหวัง หดหู่ ป ัญหาต ่าง ๆ ท ี่มาร ุมเร ้าภายใต ้สภาพ 

ทางล ังคมท ี่เปล ี่ยนแปลงไป ต ัวละครเต ็มไปด ้วยต ัณ หาราคะเล ีย เป ็นส ่วนมาก  แต ่ในภาพยนตร์ 

เก ี่ยวก ับเด ็กผ ู้สร ้างได ้เส ือกใช ้เด ็กเป ็นส ื่อถ ึงค ่าน ิยม ค ุณ ธรรมอ ันด ีงาม เป ็นจำนวนมากท ี่ส ุดใน  

บรรดาการนำเสนอเน ื้อหาอ ื่น ๆ ท ี่เก ี่ยวก ับเด ็ก ส ่วนหน ึ่งเป ็น เพราะเด ็ก เป ็นส ัญ ล ักษณ ์ของความด ี 

งาม บรล ุทธ ิ้ในต ัวเองอย ู่แล ้วระด ับหน ึ่ง แต ่ในส ่วนหน ึ่งก ็เสม ือนการฝากความหว ังอ ันด ีงามไว ้ก ับ  

คนร ุ่นใหม ่ในล ังคมท ี่จะเป ็นก ้าวข ึ้นมาแทนท ี่ภาพของผ ู้ใหญ ่ในล ังคมท ี่ถ ูกถ ่ายทอดผ ่านเน ื้อหา 

ภาพยนตร ์ท ี่พวกเขาได ้กลายเป ็นล ัญ ญ ล ักษณ ์ของต ัณ หาราคะและความหมดหว ังในการร ักษา 

ความดีงามในยุคสม ัยป ัจจ ุบ ัน

8.5 ปัญหาที่เก ิดขึ้นกับเด็ก

ป ัญ หาท ี่เก ิดข ึ้นก ับเด ็กท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร ์ส ั้น เหล ่าน ี้ ได้แก่ ป ัญหาขาด 

ความอบอ ุ่น  ความเข้าใจในครอบครัว และป ัญ หาด ้านด ีกษา ภาพยนตร์ท ี่นำเสนอป ัญ หาเก ี่ยวก ับ  

เด ็กหลายเร ื่องม ักนำร ูปแบบของภาพยนตร์อะน ิเมซ ั่นมาใช ้ในการนำเสนอ เซ่น ภาพของเด็กชาย
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และเด็กหญิงที่เติบโตมาอย่างขาดความเอาใส่ใน ''เรื่องดซ.หัวหูดและลูกกวาดฝืนดี” และความ
พยายามของเด็กน้อยที่พยายามหนีไปจากระบบการสืกษาแบบท่องจำใน "หนูหร่ิง"

9. ชีวิตของเพศหณิง

เน ื้อหาหลักเก ี่ยวก ับช ีว ิตของเพศหญิงน ั้นท ั้งภาพของผู้หญ ิงท ี่หล ุดพ ้นเป ็นอิลรจากกรอบ 

ต่าง ๆ ท ี่ล ังคมและคนรอบข ้างกำหนดไว ้ ผ ู้หญ ิงท ี่ล ุกข ึ้นมาตอบโต ้การเอาร ัดเอาเปร ียบจากเพศ 

ชายอย ่างร ุนแรง และช ีว ิตข องเพ ศห ญ ิงท ี่ถ ูกกระท ำจาก เพ ศช าย  โด ย ม ีราย ล ะเอ ียด ใน แ ต ่ล ะ  

ประเด ็นท ี่ถ ูกนำเสนอ ดังนี้ ได้แก่ (1) การแสดงถ ึงความรู้ส ึกอ ันเป ็นอ ิสระของเพศหญ ิงเป ็นเน ื้อหา 

ท ี่ถ ูกนำเสนอมากท ี่ส ุดในภาพยนตร์ล ันท ี่นำเสนอช ีว ิตของเพศหญ ิง โดยเน ื้อหาท ี่ถ ูกนำเสนอน ั้นม ี 

ท ั้งอ ิสระจากรอบความคิดความคาดหวังจากล ังคมในเรื่องเพศ เช่น ภาพของผ ู้หญ ิงก ับการแสดงถ ึง 

ความต ้องการด ้านเพศล ัมพ ันธ ์ใน "DUO", “Close Up in Passion and Silence" และ “Sax” และ 

การหล ุดพ ้นจากความค ิดสภาพแวดล ้อมท ี่ย ึดต ิดพวกเธอไว ้ก ับท ี่ ด ังเร ื่องของหญ ิงสาวท ี่หล ุดพ ้น 

จากความร ักจอมปลอมออกไปตามหาฝ ันท ี่เธอยอมสละเพ ื่อความร ักใน  ''หญ ิงสาวท ี่ไร ้เด ียงสา'’ 

(2) ภาพของเพศหญิงท ี,ล ุกข ึ้นมาตอบโต ้การกระทำอ ันเอาร ัดเอาเป ็ร ียบจากเพศชาย โดยในการนำ 

เสนอเน ื้อหาที่แสดงถึงการลุกขึ้นตอบโต้การกดขี่จากเพศชายของเพศหญิงนั้น ภาพยนตร์ส ่วนใหญ่ 

จบเรื่องให ้ต ัวละครผ ู้หญ ิงล ุกข ึ้นมาฆ ่าคนรักท ี่เอาเปรียบเธออย ่างทารุณ  เช่น เรื่องราวของหญิงสาว 

สองคนที่ต ่างตกเป ็นภรรยาของผู้ชายคนเด ียวท ี่ร ่วมม ือก ันฆ ่าเขาอย่างเล ือดเย ็นใน "ที่คุณทำ” หรีอ 

หญ ิงสาวท ี่ตอบโต ้ความสำส ่อน ทางเพ ศข องแฟ นเธอด ้วยการร ่วมก ับ เพ ื่อน กะเท ยท ี่แฟ น เธอม ี 

เพศส ัมพ ันธ ์ด ้วยโดยการฆ ่าท ิ้งใน “Scarlet Desire" และ (3) ช ีว ิตของผ ู้หญ ิงท ี่ใช ้ช ีว ิตค ู่อยากถ ูก 

สาม ีทรยศและข ่ม เหงนำใจ ท ี่ล ้วนจบลงด ้วยความตายของภรรยา เช่น ช ีว ิตของภรรยาท ี่ถ ูกสาม ี 

วางแผนช ้อนฆ ่า ใน "Dead Plan” นอกจากเน ื้อหาท ี่กล ่าวมาข ้างต ้นภาพยนตร ์ส ่วนหน ึ่งได ้นำ 

เสนอม ิตรภาพอ ันด ีงามระหว ่างเพศหญ ิงอ ีกด ้วย เช่น ม ิตรภาพระหว ่างเพ ื่อนหญ ิงสามคนท ี่คอย 

ช ่วยเหลือก ันขณะประลบปัญหาชีว ิตก ันคนละด้านใน “โกเด ็กซ์เรื่องน ่าเบ ื่อของผู้หญ ิง"

10. ชีว ิตของเพศที่สาม

ชีวิตของเพศที,ลามปรากฏในภาพยนตร์นอกกระแสหล ักเป ็นคร ั้งแรกในช ่วงเวลาของ 

ภาพยนตร์กระแสหลักในยุคป ัจจ ุบ ัน ภาพยนตร์ท ี่ม ีเน ื้อหาเก ี่ยวก ับกล ุ่มคนเพศท ี่ลามในส ังคมเหล ่า 

น ีนอกจากจะแสดงความดำรงอยู่ของเพศท ี่ลามในสังคมไทยแล้ว ย ังได้สะท ้อนถึงท ่าท ีของลังคมใน
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ขณ ะน ั้นท ี่ม ีต ่อเพศท ี่ลามผ ่านการดำเน ินเร ื่องราวในภาพยนตร์อ ีกด ้วย การนำเลนอเรื่องราวของ 

เพศท ี่สามแบ ่งได ้ออกเป ็น2 ล ักษณ ะได ้แก ่ (1 )ภาพยนตร์ท ี่เสนอเน ื้อหาของเพศที่สามในเซ ิงท ี่ไม ่ 

เป ็นท ี่ยอมร ับของล ังคม ไม ่ว ่าจะเป ็นจากสมาซ ิกในครอบคร ัวและบ ุคคลรอบข ้าง ซ ึ่งแสดงออก 

ผ ่านปฎ ิกรยาจากผ ู้คนรอบข ้างหรอต ัวบ ุคคลท ี่เป ็นเพศท ี่สามเองท ี่ต ้องปกป ิดช ่อนเร ้นต ัวเองไม ่ให ้ 

ล ังคมร ู้ เช่น เร ื่องราวของชายหน ุ่มท ี่ไม ่สามรถยอมรับว ่าต ัวเองเป ็นเกย ์และต ้องฟ ังบทสนทนาของ 

เพื่อนที่น ินทาคู่ฃาของเขาใน “Talk Talk Talk” ไนภาพยนตร์บางเร ื่องบ ุคคลท ี่ม ีจ ิตใจเบ ี่ยงเบนทาง 

เพศต้องกลายเป ็นเหย ื่อในการต ัดส ินค ุณค ่าของมน ุษย์ไปอย ่างหล ีกเล ี่ยงไม ่ได ้ ดังเช่น ภาพของพ่อ 

ท ี่ร ับไม่ได ้ก ับพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศของลูกชายคนเด ียวใน "ว ัน เก ิด” หรือ แหวนชายที่มีจิตใจ 

เป ็นหญ ิงท ี่อ ุท ิศตนเพ ื่อร ักแท ้ แต ่กล ับถ ูกเขาร ังเก ียจอย ่างไม ่ใยด ีใน “ แหวน" (2) ภาพยนตร์ที่นำ 

เสนอภาพ ช ีว ิตของเพ ศท ี่สามอ ันแสดงออกถ ึงความม ีต ัวตนของเพ ศท ี่ลาม  ภาพยนตร ์ในกล ุ่มน ี้ 

แสดงออกถึงว ิถ ีชีวิตของเพศที่สามในแง่ม ุมต ่าง ๆ ทั้งเร ื่องเพศ การงานอาชีพ การดำรงอยู่ในลังคม 

และช ีว ิตร ัก เช่น สารคด ีเร ื่อง “ทางเบ ี่ย ง" ท ี่น ำเสน อช ีว ิตข องช ายเพ ศท ี่ลามคน ห น ึ่งก ับอาช ีพ  

นักแสดงของเขา หรือชีว ิตรักและเพศสัมพันธ์ของชายหนุ่มลองคนใน "เรื่องส่วนตัว"

11. ช ีว ิตคนที่ม ีความอ ่อนด ้อยด้านกายภาพและคนพ ิการ

ภาพยนตร์ท ี่นำเสนอช ีว ิตของคนท ี่ม ีความอ ่อนด ้อยกายภาพน ื้ลามารถแบ ่งออกเป ็น 2 

กลุ่ม ได้แก่ (1) ภาพ ยนตร ์ท ี่นำเสนอเร ื่องผ ่านต ัวละครท ี่ม ีความอ ่อนด ้อยทางกายภาพ ให ้อย ู่ใน  

ฐานะของผู้ร ู้แจ ้งหรือธำรงรักษาความดีไว ่ในขณะที่คนปกติในลังคมส่วนใหญ ่มองไม ่เห ็น เช่น ชาย 

สต ิไม ่ลมประกอบท ี่พยายามเก ็บขยะเป ็นของขว ัญ ว ันเก ิดของพ ่อของเขาท ่ามกลางสายตาท ี่มอง 

เขาด ้วยความแปลกประหลาด ก ่อนที่ผ ู้ชมจะรู้ว ่าพ ่อในความรู้ส ึกของเขาคือในหลวงใน “ของขวัญ 

วันพ่อ" หร ือชายสต ิไม ่สมประกอบท ี่แท ้จร ิงเป ็นศาลดาพยากรณ ์ใน "The End of Paradise” และ 

(2) ภาพยนตร์ท ี,นำเสนอช ีว ิตของคนพิการ โดยเสนอภาพการดำรงช ีว ิตของพวกเขาในล ังคม เซ่น 

ช ีว ิตของคนตาบอดก ับการเสนอม ุมมองผ ่านการร ับร ู้ของพวกเขาใน “ เจ ้ง', และ “น ุด -เลา-ล ี” หรือ 

เรื่องของชายที่ค ้นพบความจริงที,แท้ของการดำรงอยู่ หล ังจากดวงตาม ีดบอดใน “โอด’,
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12. ภาพยนตร์ท ี่นำความดาย ความสกปรก การข ับถ ่ายมาล้อเล ียนอย่างตลกขบขัน

ความตาย ความสกปรกในรูปแบบต่าง ๆ และการขับถ่ายซึ่งเป ็นห ัวข้อที่น ่าร ังเก ียจ ไม่ 

เหมาะลมท ี่จะนำเสนอในท ี่สาธารณ ะในส ังคมป ัจจ ุบ ันได ้ถ ูกผ ู้สร ้างหย ิบยกข ึ้นมาล ้อ เล ียนอย ่าง 

ตลกขบขัน และล ิ่งท ี่ไม ่สามารถปฏิเสธได้น ั่นค ือภาพยนตร์พวกน ี้ได ้ทำหน ้าท ี่ในการปลดปล่อยทาง 

อารมณ ์ให้แก ่ผ ู้ชม ได ้เห ็นว ่าส ิ่งเหล ่าน ี้เป ็นเร ื่องปกต ิธรรมดาสาม ัญท ี่เก ิดข ืนในส ังคม เช่น เรื่องราว 

ของผ ู้คนก ับประสบการณ ์การปลดท ุกข ์ท ี่ต ้องพบอ ุปสรรคนานา ท ั้งกว ่าจะเข ้าห ้องน ํ้าได ้ และเม ื่อ  

เสร ็จธ ุระแล้วก ็พบว่าในห้องน ํ้าไม ่ม ีกระดาษชำระใน ‘'ล ้วม ” และ "Night Maire” หรอ เรื่องราวของ 

ม ือป ีนร ับจ ้างท ี่ปฏ ิบ ัต ิตามคำล ังของเจ ้านายท ี่ว ่าอย ่าท ี่งร ่องรอยไว ้ จนต ้องมาน ั่งข ับเล ือดเหย ื่อรม 

ฟุตบาทใน "Cleaner”

13. ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับกระบวนการสร้างภาพยนตร์และวิพากษ์อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย

เร ื่องราวเก ี่ยวก ับภาพยนตร์อ ันเป ็นเร ื่องราวใกล ้วต ัวของผ ู้สร ้างก ็น ับเป ็นอ ีกห ัวข ้อท ี่ผ ู้ 

สร ้างภาพยนตร ์นำมาเสนอจำนวนไม ่น ้อยแก ่ผ ู้ชมท ั้งในล ักษณ ะนำเสนอเน ื้อหาเก ี่ยวก ับกระบวน 

การสร ้างภาพยนตร์รวมไปถ ึงการว ิพากษ ์ว ิจารณ ์ระบบภาพยนตร ์อ ุตสาหกรรมกระแสหล ักของผ ู้ 

สร้างผ่านภาพยนตร์ทีพวกเขาได้สร้างขึ้น โดยมีรายละเอ ียด ดังนื้

13.1 ภาพยนตร์'ท ี่ม ีเน ื้อหาเก ี่ยวก ับกระบวนการสร้างภาพยนตร์ (Film on film)

ภาพยนตร์ท ี่นำเสนอเน ื้อหาเก ี่ยวก ับกระบวนการสร้างภาพยนตร์น ั้นได ้นำเสนอ 

ป ัญหาจากการทำงานท ี่เก ิดข ืนก ับ ผู้กำกับ คนเขียนบท และน ักแสดง เซ่น การทำงานของผู้กำกับที่ 

ตำหน ิท ุกคนในกองถ ่ายใน “The Killer” ป ัญ หาในการค ิดงานของน ัก เข ียนบทใน “The Cutter” 

และ “Plot Fiction Part 2", และน ำเสน อเน ื้อห าเก ี่ยวกับกล ุ่มผ ู้สร ้างภาพยนตร ์ก ับการค ้นพบหน 

ทางท ี่เหมาะสมในการสร ้างสรรค ์งานของตน เอง เช่น เร ื่องข องกล ุ่มน ักค ืกษ าภาพ ยน ตร ์ต ่าง  

สถาบ ันท ี่มารวมต ัวเพ ื่อสร ้างหน ัง แต ่ขาดแคลนเง ินท ุนพวกเขาจ ึงต ัดส ินใจปล้นธนาคารจนถูกจ ับ 

เข้าคุก ในคุกนีเองที่พวกเขาได้พวกเขาได้ค ้นพบว่าหนังท ี่ด ีไม ่ได้เก ิดจากเงินท ุนจำนวนมากเสมอไป 

ใน "The Film Make’ever" หรือ เร ื่องราวของชายหน ุ่มท ี่ค ้นพบความต ้องการของต ัวเองจากการ 

ตระเวณถ่ายภาพชีว ิตคนไปกับกล้องโบเล็กซ ์ค ู่ใจใน “ทางช ีว ิต” ในบางครั้งก ็นำเสนอความข ัดแย ้ง 

การแก่งแย่งช ิงด ีท ี่เก ิดขืนในกองถ่าย เช่น เร ื่องราวฆาตกรรมเพ ื่อแย ่งช ิงตำแหน ่งผ ู้กำก ับใน “Am I

director"
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13.2 ภาพยนตร์ท ี่นำเฟ ินอเน ื้อหาวิพากษ์อ ุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลัก

เน ื้อห าใน ก ล ุ่มน ี้ม ัก เป ็น ก ารแ ลดงค วาม ค ิด เห ็น ข องผ ู้ส ร ้างต ่ออ ุต สาห ก รรม  

ภาพยนตร์กระแสหล ัก โดยปราศจากการดำเน ินเร ื่องแต ่ม ักจะเป ็นการสนทนาการำพ ึงรำพ ันเก ี่ยว 

ก ับวงการภาพยนตร์ใทยของซ ับเจคในเรื่อง อาทิ ภาพยนตร์เร ื่อง “คงกระพ ันชาต ิไทย’, ท ี่นำเสนอ 

เน ื้อหาวิพากษ์พ ัฒนาการของระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต ่อด ีตจนถึงป ัจจ ุบ ัน

14. ชีวิต'นักดีกษา

ชีว ิตน ักดีกษาเป็นเรื่องใกล้ต ัวอีกเรื่องที่ผ ู้สร้างนำมาใช้ในการนำเสนอเนื้อหาเน ื้อหาที่ถ ูก 

นำเสนอนั้นม ักเป ็นเร ื่องราวของการค ้นหาตัวเอง, การใช้ช ีวิตในมหาวิทยาลัย ตลอดจนการเส ียดลี 

กฎระเบ ียบของสถาบันการดีกษาของตน

จากรายละเอ ียดในแต ่ละการจำแนกเน ื้อหาตามแนวค ิดหล ักท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์ 

ส ั้นสามารถสรุปภาพรวมของเน ื้อหาภาพยนตร์ส ั้นท ี่ถ ูกนำเสนอและล ักษณะที่น ่าสนใจได้ต ังน ี้

1. ว ิถ ีช ีว ิตซนชั้นกลางเป ็นสิ่งท ี่ผ ู้ลร้างภาพยนตร์น ิยมหยิบยกมาสร้างเรื่องราวมากที่ส ุด 

หากแต ่ภาพของวิถ ีช ีว ิตชนชั้นกลางน ั้นเป ็นไปในทางลบท ั้งส ิ้นท ั้งภาพช ีว ิตอ ันโดดเด ี่ยว แปลกแยก 

การแสดงลักษณะนิส ัยในแง่ร ้ายต่าง ๆ และการสันดานดิบในด้านมืดออกมาอย่างรุนแรง

2. ผ ู้สร ้างน ิยมนำประเด ็นทางส ังคมในด ้านต ่าง ๆ ท ี่เป ็นส ิ่งท ี่สาธารณ ช นให ้ความ 

สนใจมาใช้ในการดำเนินเรื่องในภาพยนตร์ ต ังน ั้นป ัญหาต่าง ๆ ท ี่ล ังคมเผช ิญอย ู่ไม ่ว ่าจะเป ็นป ัญหา 

ยาเสพติด ช้างเร่ร ่อน การถ ูกกล ืนว ัฒนธรรมจากตะวันตก ฯลฯ อ ัน เป ็นป ัญ หาท ี่สะท ้อนภาพความ 

เป ็นไปของยุคสมัยจึงเป ็นเน ื้อหาที่ผ ู้สร้างน ิยมนำมาใช้เป ็นแนวคิดในการนำเสนอ

3. ช ีว ิตของคนกล ุ่มน ้อยในล ังคมไม ่ว ่าจะเป ็นกล ุ่มคนท ี่ม ีพฤต ิกรรมเบ ี่ยงเบนทางเพศ 

คนพิการ ตลอดจนกล ุ่มคนท ี่ม ีความแตกต ่างทางด ้านเช ื้อชาต ิ ว ัฒนธรรม ได ้ถ ูกผ ู้สร ้างภาพยนตร์ 

นอกกระแสหล ักในย ุคป ัจจ ุบ ันหย ิบยกว ิถ ีช ีว ิตเพ ื่อแสดงความม ีต ัวตนของพวกเฃาในส ังคมช ื้น เป ็น  

ครังแรกในประวัต ิศาสตรฃองภาพยนตร์นอกกระแลหหลัก

4. ภาพยนตร์ล ันได้กลายเป็นสื่อท ี่ผ ู้ลร้างใช้ในการวิพากษ์ส ิ่งต ่าง ๆ ท ี่กลายเป ็นส ิ่งต ้อง 

ห ้ามในการว ิจารณ ์อย ่างเป ิดเผยในส ังคมไทย ไม ่ว ่าจะเป ็นนโยบายต ่าง ๆ ของรัฐ ประว ัต ิศาสตร ์ 

ศาลนา และความเช ื่อ

5. ความร ุนแรงของเน ือหาเป ็นส ิ่งท ี่ผ ู้สร ้างน ิยมใช ้ในการนำเสนอในภาพยนตร์หลาย 

เร ืองจนเสม ือนกลายเป ็นธรรมเน ียมปฏ ิบ ัต ิซ ึ่งอาจถ ูกมองว ัตถ ุประสงคในการใช ้ได ้หลายแง่ต ่างก ัน
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ออกไป ท ั้งเหต ุผลในการด ึงด ูดความสนใจจากผ ู้ซม การเป ็นภาพ สะท ้อนส ังคมสม ัยใหม ่ท ี่เต ็มไป  

ด ้วยความรุนแรง หรือการถ ูกใช ้เป ็นท ี่ปลดปล่อยทางอารมณ ์ของผ ู้สร ้าง อย่างไรก็ด ีเน ื้อหาอันแสดง 

ถ ึงความก ้าวร ้าวและเร ื่องราวทางเพศท ี่ถ ูกสะท ้อนในภาพยนตร ์นอกกระแสหล ัก  ในด้านหนึ่งได ้ 

สะท ้อนถึงหน ้าท ี่ของส ื่อในการเป ็นล ู่ทางระบายสัญชาติญาณดิบของมนุษย์6

6. ผ ู้สร ้างน ิยมหย ิบยกเร ื่องราวใกล ้ต ัวมานำเสนอ ท ั้งช ีว ิตน ักด ึกษา ว ัยร ุ่นในแง่ม ุม 

ต่าง ๆ รวมถ ึงภาพยนตร ์ท ี่นำเสนอเน ื้อหาอ ันเก ี่ยวช ้องก ับกระบวนการสร ้างภาพยนตร ์ ต ัวละครใน 

ภาพยนตร์หลายเรื่องจึงอยู่ในวัยนักดึกษาซึ่งเป ็นวัยเดียวกับผู้สร้าง

การวิเคราะห ์ร ูปแบบของภาพยนตร์ส ั้นหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักจากการประทวดภาพยนตร์ส ั้น 

ชองมูลนิธิหนังไทย

ภาพ ยน ตร ์ท ี่ล ่ง เข ้าประกวดข องม ูลน ิธ ิห น ังไท ยน ั้น แม ้จะม ีปร ืมาณ มากและม ีความ  

หลากหลายของเน ื้อหาอย ู่ในระด ับหน ึ่ง แต ่ในด ้านร ูปแบบในการดำเน ินเร ื่องของภาพยนตร์แล ้ว 

ภาพยนตร์ส ่วนใหญ ่ย ังคงย ึดร ูปแบบของภาพยนตร์แบบจารีตน ิยมในรูปแบบของภาพยนตร์บ ันเท ิง 

ภาตใต ้ว ิธ ีการดำเน ินเร ื่องแบบเร ียงลำด ับ (narrative) นอกจากน ี้ร ูปแบบของภาพยนตร์ต ่าง ๆ มัก 

ถ ูกแบ่งแยกออกจากกันอย่างซ ัดเจน ระหว่างภาพยนตร์บ ันเท ิง ภาพยนตร์สารคด ี และ ภาพยนตร์ 

ทดลองเส ียเป ็นส ่วนใหญ ่ แม ้จะม ีภาพยนตร์ส ่วนหน ึ่งท ี่นำเสนอวิธ ีการรูปแบบท ี่แตกต ่างออกไปใน 

การนำเสนอบ ้างแต ่ก ็ย ังเป ็นส ัดส ่วนท ี่น ้อยมากเม ื่อเท ียบก ับผลงานภาพยนตร์โดยรวมท ั้งหมด ดัง 

น ั้นจ ึงสามารถสรุปลักษณะสำคัญของภาพยนตร์ส ั้นท ี,ล ่งเข ้าประกวดของมูลนิธ ิหนังไทยได้ด ังน ื้

6การใช ้ส ื่อเป ็นล ู่ทางในการระบายสัญชาต ิญาณนั้นตามแนวค ิดของ ฟ?อยด์ (Freud) 

ท ี่ว ่ามน ุษย ์เก ิดมาม ีแต ่อ ิด  (Id) ซ ึ่งภายในประกอบด ้วยส ัญ ชาต ิญ าณ ทางเพศ (sex instinct) อ ันม ี 

ค ุณ สมบ ัต ิสร ้างสรรค ์ (constructive) และ ส ัญ ชาต ิญ าณ แห ่งความตาย (death instinct) ซึ่งแปร 

รูปมาเป ็นพลังแห ่งความก้าวร้าว (aggressive) ท ี่ม ีค ุณ สมบ ัต ิทำลายล ้าง
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1. ภาพยนตร์ส ่วนใหญ ่ย ังคงย ึด?ปแบบของภาพยนตร์บ ันเท ิงท ี่ม ีว ิธ ีการเล ่าเร ื่องแบบ 

เร ียงลำด ับ (narrative) เป ็นว ิธ ีการสำค ัญในการนำเสนอสารไปล ่ผ ู้ชม ภายใต้โค?งสร้างเร ื่องแบบ 

3 ส่วน

ภ าท ยน ต ร ์!’นในการประกวดส่วนใหญ ่ย ังคงย ึดรูปแบบของวิธ ีการเล ่าเร ื่องแบบเรียง 

ลำด ับ  ภายใต ้เล ่นในการดำเน ิน เร ื่องแบบเล ่น เด ียว (single linear narrative) ท ี่ม ีการ'จ ัด1วางเป ็น  

อย ่างด ีและการพ ัฒนาเร ื่องราวแบบลามส ่วนท ี่ประกอบไปด้วย ส่วนแรก (set up) ที่เป็นการแนะนำ 

ต ัวละคร สถานท ี่และเวลาท ี่ถ ูกกำหนดในภาพยนตร ์อ ันจะโยงไปส ่เหต ุการณ ์ท ี่เป ็นปมข ัดแย ้งใน 

เวลาต ่อมา ส่วนที่ 2 (confrontation) ท ี่ความข ัดแย้งได้ปรากฎขึ้นและพ ัฒนาเข ้มข ้นมากขึ้นเร ื่อย ๆ 

การดำเน ินเร ื่องจะเร ิ่มต ื่น เต ้นข ึ้นเม ื่อม ีบางอย ่างผ ิดปกต ิจากท ี่เคยเป ็นอย ู่ และนำไปส่จ ุดห ักเหของ 

เรื่อง (turning point) ซ ึ่งทำให ้เก ิดการเปล ี่ยน แปลงอย ่างร ุนแรง ส ่วนท ี่ 3 (resolution) ท ี่ค วาม  

ขัดแย้งต่าง ๆ และความต ึงเคร ียดได ้ดำเน ินมาถ ึงจ ุดส ูงส ุด (climax) ท ุกส ิ่งท ุกอย ่างขมวดปมอย ่าง 

ไม ่ม ีทางออก ต ัวละครไม่สามารถหลีกเล ี่ยงท ี่จะไม่เผช ิญหน้าได ้ จนถึงช่วงที่บรรยากาศของเรื่องได้ 

ร ับการผ ่อนคลายลง ทางออกเริ่มปรากฏขึ้น และนำไปส่จ ุดจบในท ี่ส ุด เป็นรูปแบบสำคัญในการนำ 

เสนอเรื่องราวไปล่ผู้ชม

2. ภาพยนตร์ส ั้นส ่วนใหญ ่ย ังคงรูปแบบแบบจารีดน ิยมของภาพยนตร์ในกา?นำเสนอ 

เนื้อหาที่ไม่แดกต่างไปจากรูปแบบที่เห ็นกันทั่วไปในภาพยนตร์กระแสหลัก

ล ักษณ ะแบบจาร ีตน ิยมท ี่พบในภาพยนตร ์ท ั่วไปซ ึ่งสามารถสร ุปล ักษณ ะได ้ด ังน ี้ 

(1) ภาพยนตร์ม ักเป ็นเร ื่องราวในยุคป ัจจ ุบ ันท ี่ย ึดการนำเสนอเน ื้อหาภาพยนตร์จากการกระทำภาย 

นอกของต ัวละครเป ็นสำค ัญมากกว่าท ี่จะให ้ความสำค ัญต ่อภาวะในจ ิตใจของต ัวละคร แม ้ว ่าภาวะ 

ในจิตใจของตัวละครไม ่ว ่าจะเป ็นความทรงจำ ความฝ ัน หร ีอจ ินตนาการของต ัวละคร อาจจะถ ูก  

ประกอบบ ้างในภาพยนตร ์เป ็นบางคร ั้ง  แต ่การดำเน ินจากการกระทำภายนอกของต ัวละครก ็ย ัง 

เป ็นส ิ่งท ี่สำค ัญที่ส ุดในการพ ัฒนาเรื่อง (2) ภาพยนตร์ส ่วนใหญ ่ย ังเสนอเน ื้อหาในลักษณะที่ม ุ่งไปท ี่ 

ต ัวละครต ัวเด ียวหร ือไม ่ก ี่ต ัว  โดยนำเสนอจ ุดม ุ่งหมายใดหน ึ่งของต ัวละครอย ่างข ัดเจนก ับความ 

พยายามในการท ี่จะไปถ ึงจ ุดหมายด ังกล ่าวท ี่ต ้องเผช ิญ หน ้าก ับป ัญ หา อุปสรรค และศ ัตร ูท ี่เข ้ามา 

ขัดขวา (3) การดำเน ินเร ื่องจะต ั้งอย ู่บนหล ักของเหต ุและผลอย ่างข ัดเจนว ่าเหต ุใดเหต ุการณ ์ใน 

ภาพยนตร์จ ึง ดำเน ินมาเช ่นน ี้ ก ็เน ื่องมาจากเป ็นผลต ่อเน ื่องจากฉากท ี่แล ้ว ไม ่ม ีล ักษณ ะคล ุม เคร ือ  

ให ้ผ ู้ชมต ังคำถาม (4) การต ัดต ่อเน ้นร ูปแบบการต ัดต ่ออย ่างต ่อเน ื่อง (continuity editting) เพื่อให้ 

ผู้ซมรับรู้และเข้าใจเรื่องราวไดโดยง่าย

ล ักษณะท ี่น ่าสนใจอ ีกประการหน ึ่งในภาพยนตร์ส ั้นท ี่ถ ูกล ่งเข ้าประกวดเหล ่าน ี้การ 

ได ้ร ับอ ิทธ ิพลมาจากภาพยนตร ์ร ่วมสม ัย  ด ังจะเห ็นได ้ว ่าภาพยนตร์หลายเร ื่องย ังได ้ร ับอ ิทธ ิพลใน
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การดำเน ินเร ื่องจากภาพยนตร์ท ี่ม ีซ ื่อเล ียงในขณะนั้นมาใช ้ในการเดำเน ินเร ื่องอ ีกด ้วย ผู้ซมจึงอาจ 

พ บ ว ่าฉ าก ภ าพ ยน ต ร ์แ อค ฃ ั่น ท ี่โด ่งด ังใน ภ าพ ยน ต ร ์ฮอลล ีว ู้ด ได ้ถ ูก เล ียน แบ บแ ละบรรจ ุไว ้ใน  

ภาพ ยน ตร ์น ั้น จำน วน ไม ่น ้อย  ห ร ืออ ิท ธ ิพ ล ภ าพ ย น ต ร ์ข องห ว ่อ งก าไวผ ู้ก ำก ับ ท ี่น ำ เส น อ ภ าพ  

บรรยากาศเหงาของผู้คนในสังคมเมืองหลวงที่ปรากฏใพภาพยนตร์น ั้นจำนวนมาก7

การวิเคราะห ์เน ื้อหาภาพยนตร์นอกกระแสหสัทโดยผู้สร้างอ ิสระท ี่อย ู่นอกเหนือจากการประกวด 

ภาพยนตร์นั้น

ผลงานภาพ ยนตร ์อ ิสระถ ูกสร ้างจากผ ู้สร ้างท ี่ผล ิตผลงานภาพ ยนตร ์ออกมาอย ่างต ่อ  

เน ื่องเล ียเป ็นส ่วนใหญ ่ ผ ู้สร ้างเหล ่าน ี้ล ้วนแต่ม ืแนวทางในการนำเสนอภาพยนตร์ในเน ื้อหาและร ูป 

แบบของต ัวเองอย ่างซ ัดเจน อาทิ งานของ อภ ิชาต ิพงค ่โว ีระเศรษฐก ุล ท ี่เน ้นร ูปแบบของงงานเซ ิง 

ทดลอง หรืองานของบ ุญส่ง นาคภ ู่ ท ี่นำเสนอภาพชีว ิตซนชั้นล ่าง หรือ งานของ1ไมเคิล เซาวนาศัย 

ท ี่นำเสนอประเด ็นทางเพศ ผ ู้สร ้างบางคนม ืผลงานอย ่างต ่อ เน ื่องต ั้งแต ่ย ุคแห ่งการบ ่ม เพ าะและ 

แสวงหาในช่วงปี พ.ศ.2534 อย่าง ไพสิฐ พันธุพฤกษชาติ บางคนเป ็นต ิลป ินหลากแขนงท ี่ห ันมาสน 

ใจการนำเสนอต ิลปะผ ่านทางภาพยนตร์ ความหลากหลายของพ ื้นฐาน ความสนใจ และความซ ัด 

เจนในต ัวเองของผ ู้สร ้างภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในกล ุ่มน ี้ได ้ส ่งผลให ้ผลงานภาพยนตร ์นอก 

กระแสหลักได ้กลายเป ็นเวท ีทดลองรูปแบบในการดำเน ินเร ื่องของภาพยนตร์!ด ้อย ่างน ่าสนใจ โดย 

มีรายละเอียดของเน ื้อหาภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างขึ้นในช่วงเวลานี้ด ังน ื้

7ด ังท ี่ซล ิดา เอ ีอบำร ุงจ ิต  ผ ู้อำนวยการเทศกาลภาพยนตร ์น ั้นได ้ต ั้งข ้อส ังเกตผลงาน 

ของภาพยนตร์ท ี่ส ่งเข ้าประกวดตั้งแต่ครั้งท ี, 1 - 5 จากการส ัมภาษณ ์
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ตารางที่ 6.3

เน ื้อเร ื่องย ่อภาพยนตร์,สั้นหรอภาพยนตร์'นอกกระแส'หลักโเดยผู้'ลร้างอิสระ

ท ี่อย ู่นอกเหน ือจากการประกวดภาพยนตร์ส ันของมูลน ิธ ิหน ัง1!ทย

ซ ื่อเร ื่อง, ป ระ เภ ท , เรื่องย่อ

ความยาว, ป ีท ี่ผล ิต

- Like the ภาพยนตร์เล ่าเร ื่องช ีว ิตชองผ ู้คนต ่างวาระต ่างสถานท ี่ท ี่ต ่างเช ื่อมโยงถ ึง

Relentless Fury ก ันด ้วยล ื่อว ิทย ุกระจายเล ียงท ี่ถ ่ายทอดละครว ิทย ุไปล ่ผ ู้ฟ ัง ท ั้งหญ ิงลาว

of the Pounding ที่เด ินทางไปรอบเมืองด้วยรนรับจ้าง ช ่างภาพในร้านถ่ายรูป ช่วงเวลาอัน

Waves, 2539, 30 ส ับสนของการดำเน ินเร ื่องระหว ่างละครว ิทย ุและความทรงจำในจ ิตชอง

นาท ี,อภ ิชาต ิพงล ั พวกเขา ภาพยนตร์เร ื่องน ี้เป ็นการทดลองเทคน ิคหลายอย ่างท ี่เข ้ามาใช ้

ว ีระเศรษฐก ุล ในภาพ ยนตร ์ท ั้งการทดสอบการเคล ื่อนท ี่ของโฟ ก ัสในภาพ และเล ียง 

และการเล ่าเร ื่องท ี่ม ีล ักษณ ะแตกกระจาย ม ีท ั้งล ักษณะของการเล ่าเร ื่อง 

แบบมีโครงสร้างหยาบ ๆ และการเล ่าเร ื่องลด ๆ (improvise)

Thirdworld, 2541, 

17 นาที,

ภาพยนตร์ถ ่ายทอดช ีว ิตผ ู้คน ณ เกาะป ันหย ีด ้วยค ุณ ภาพของเล ียงและ 

ภ าพ อ ย ่า งห ย าบ  ๆ เพ ื่อ ล ื่อ ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ค ว า ม เป ็น ผ ล ผ ล ิต จ า ก

อภิชาต ิพงล ั ประเทศโลกที่สาม

ว ีระเศรษฐกุล

Windows, 2542, ภาพของหน ้าต ่างบานหน ึ่งท ี่ถ ูกถ ่ายทอดด ้วยการใช ้เทคน ิคของภาพใน

17 นาที, ล ักษณะต่าง ๆ ซ ึ่งให้อารมณ ์ของภาพที่แตกต่างกันออกไป

อภ ิ1ชาติพงสั

ว ีระเศรษฐกุล

MALEE AND THE ภาพยนตร์เร ื่มเร ื่องด ้วยนิทานของหญ ิงลาวคนหนึ่งผ ู้ส ูญเสียน ้องสาวของ

BOY, 2542, 27 เธอให้กับซาตานผู้หิวรัก ก ับเร ื่องราวของเด ็กชายคนหนึ่งก ับการเด ินทาง

นาที, อภ ิ1ชาติพงด ้ ของเขาไปยังสถานที่ต่าง ๆ พร้อมกับกับไมโครโฟน

วีระเศรษฐกุล
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ตารางที 6.3 (ต่อ)

ดอกฟ้าในมือมาร ภาพยนตร์ท ี่เป ็นเสม ือนการเด ินทางต ั้งแต ่เหน ือจรดใต ้ของประเทศไทย

(Mysterious โดยม ีจ ุด เร ิ่มต ้นจากการต ั้งโจทย ์ของผ ู้สร ้างซ ึ่งนำแนวค ิดของเกมจาก

Object At Noon), ค ิลป ินกล ุ่มดาดาอ ิสม ์โดยให ้ซ ับ เจคแต ่ละคนแต ่งน ิทานต ่อยาวก ันออก

2543,35 มม., 85 

นาที, อภ ิซาต ิพงด ์

ไป โดยม ืจ ุด เร ิ่มต ้น จากแม ่ค ้าท ี่เล ่าว ่าท ี่บ ้านห ล ังห น ึ่งม ีเด ็กช ายพ ิการ 

อาศัยอยู่ก ับครูดอกฟ้าท ี่คอยลังสอนให้เขาได้ร ู้จ ักโลกภายนอก หลังจาก

ว ีระเศรษฐก ุล น ั้นน ิทานก ็ถ ูกต ่อเต ิมออกไปเร ื่อย ๆ ผ ่านผ ู้คนจากเหน ือ อ ิลาน จรดใต้ 

โดยในการดำเน ินเร ื่องน ั้นจะสล ับไปมาระหว ่างเร ื่องราวในจ ินตนาการ 

ข อ งน ิท าน ท ี่แ ต ่ล ะค น ต ่อ เต ิม  แล ะช ีว ิต จรง บ ท ล ัม ภ า ษ ณ ์ข อ งผ ู้ถ ูก  

ส ัมภาษณ ์

* อภิชาติพงด์เรืยกงานชิ้นนี้ว ่าเป็น “fictional documentary"

Boys at Noon, 

2543, 23 นาที, 

อภ ิชาตพงด ์ว ีระ

การเด ินทางของชายคนหนึ่งซ ึ่งอาศัยเรือหางยาวเป็นพาหนะในการล่อง 

แม่นำ ภาพของการเด ินทางถูกทำให้ซ ํ้าซากไปมาในความเร็วของภาพที่ 

แตกต่างกันออกไป

เศรษฐกุล

โ ล ก ย ั ง ค ง ห ม ุ น ,  

2544, คร ืลโตเฟ ้อร ์ 

วอชิงตัน

งานของผู้สร้างที่เก ิดจากการผสานงาน Happening Art เข้ากับงานภาพ 

ยนตร์ เรื่องของชายคนหนึ่งที,ประสบอ ุบ ัต ิเหต ุมอเตอร ์ไซด ์พล ิกคว ํ่า และ 

ว ิญญาณของเขาหล ุดลอยออกจากร ่าง ส ิงท ี่เขาเห ็นค ือผ ู้คนต ่าง ๆ มาก 

มายที่รายล้อมอยู่รอบร่างกายที่เต ็มไปด้วยเลือดของเขา

For Shiw Ping, 

2540, ธ ัญสก 

พันสิทธิวรกุล

ภาพความทรงจำต่อชายหนุ่มคนหนึ่ง ผ ่านบรรยากาศความเหงาของฝน 

ท ี'ตกลงมาผ ่านล ูกกรงประต ูเหล ็ก และภาพของชายหน ุ่มคนหน ึ่งท ี่ถ ูก  

ถ่ายทอดผ่านจอของโทรทัศน์ของผู้เป ็นเจ้าของสถานที่

SIGH (เมืองร้าง), การถ ่ายทอดความรู้ส ึกล ่วนต ัวความทรงจำของผ ู้สร ้างต ่อชายคนหนึ่งท ี่

8 นาที, 2544, 

ธัญสก

คร ึ่งแรกปราศจากเส ียง ขณ ะท ี่ค ร ึ่งห ล ังแม ้เต ็มไปด ้วย เส ียงต ่าง ๆ แต่ 

ลายตาชายหนุ่มท ี่มองผู้สร้างผ ู้ทำหน้าท ี่ตากล้องของเรื่องกลับหมางเม ิน

พันสิทธิวรกล
_
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ล ัก  เ ล ่ห ์,  2543, ชายผู้'อาศัยอพาร์ทเมนท์เพ ียงลำพัง ส ิ่งม ีช ีว ิตเด ียวท ี่อย ู่ในห ้องค ือปลาท ี่

ธ ัญสก

พันสิทธิวรกุล

เขาเลี้ยงไว้ ท ี่เขาให ้ม ันก ินท ุกอย่างเหมือนกับเขา อาบน ํ้าพร ้อมก ัน ถูลบู่ 

ให ้ก ับปลา นอนด้วยกัน ไม ่เว ้นแม ้กระท ั่งยามท ี่เขาสำเร ็จความใคร ่ด ้วย 

ต ัวเอง โดยการปลดปล ่อยน ํ้าอส ุจ ิลงไปในโถเล ี้ยงปลาจนกระท ั่งปลา 

ตาย และเขาก็เร ิ่มต ้นเปลี่ยนปลาตัวใหม่

Once Upon a ภาพยนตร์ทดลองก ึ่งสารคด ีเก ี่ยวก ับความทรงจำของผ ู้คนต ่าง ๆ ท ี่ม ืต ่อ

Time,2543,13 

นาที, ภาณ ุ อารี

สวนสนุกแดนเนรมิต

Postcards from ภาพของถนนข้าวสารจากมุมกล ้องท ี่เห ็นถนนข้าวสารท ั่งหมดท ี่ต ั้งม ุมน ิ่ง

Kaosarn Road, ไม,เปล ี่ยนแปลงก ับเส ียงอ ่านโปสการด ์จากผ ู้คนนานาชาต ิท ี่เข ้ามาเท ียว

2543, ภาณ ุอาร ี ณ สถานท ี่แห ่งน ี้และล ่งโปสการด ์เหล ่าน ั้นกล ับไปย ังบ ้าน เก ิดของเธอ 

และเขา

The Magic Water, ภาพยนตร์ทดลองที่ผ ู้สร้างถ่ายภาพวิวสองข้างทางของแสงสีในกรุงเทพฯ

Color, 14 น า ท ี 1 ระหว่างการเดินทาง พร้อมก ับบทสนทนาก ับหญ ิงสาวเก ี่ยวก ับความเช ื่อ

2543, ภาณ ุ อารี ของเธอต่อนํ้าศ ักดิ้ส ิทธิ้ท ี่จะช่วยให้เธอพันทุกข์

Still, 2544, 6 นาที, ภาพความทรงจำของเพ ื่อนฝ ูงของผ ู้สร ้างท ี่มารวมต ัวก ันสร้างสรรค ์ และ

ภาณ ุ อารี นำเสนอภาพเหล่าน ีย ้อยกลับไปมาซ ํ้าซากเพ ื่อให ้ภาพของการรวมตัวก ัน 

คงอยู่เช่นนั้น

พรหมล ิ ข ิ ต ,  2544 ภาพยนตร์ถ ่ายทอดช ีว ิตของชายซนช ั้นกลางในเม ือง ผ ู้สนใจแต ่เพ ียง

ภาณ ุอาร ี ก ิจการซุปเปอร์มาร์เกตของทางบ้าน ก ับความพยายามของคนรอบข ้างท ี่ 

อยากจะเห ็น เข าเป ็น ฝ ังเป ็น ฝา และก ระบวน ก ารห าค ู่ก ็เร ิ่มข ึ้น  โดยมี 

ความพอใจของชายหนุ่มเป็นหลัก

คอย, 2544, 10 กิจวัตรในหนึ่งวันของหญิงแก่คนหนึ่งท ี่ถ ูกทอดทิ้งให้อยู่ในบ้านในชนบท

นาที, บ ุญล ่ง 

นาคภู,

เพียงลำพัง
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ความหวัง, 15 

นาที, 2543, บ ุญส ่ง 

นาคภู่

ชะตาช ีว ิตของกรรมกรก่อสร้าง ระหว ่างกรรมกรหน ุ่มผ ู้เคยม ีอาช ีพ เป ็น  

นักมวย ผู้ต ้องมาใช้ช ีวิตร่วมกับชายแก่กรรมกร และแมวที่ชายแก่เล ี้ยงไว้ 

ชายหนุ่มพยายามแต่งเรองประวัติช ีวิตของเขาให้ชายแก'ฟังว่าเขาเคยมีท ี่ 

นา ครอบครัวท ี่อบอุ่นก ่อนท ี่จะมาใช ้ช ีว ิตเป ็นกรรมกร โดยมีเส ียงของหัว 

หน้างานตะโกนด่าอยู่เบ ื้องหลัง ก ่อนท ี่ชายหนุ่มจะสารภาพกับชายแก่ว ่า 

เขาไม่เคยมีสิ่งที'เล่าให้ฟังและไม่มีเพื่อน

Hook, 2543, 

6 นาที, สันติ 

แต้พานิช

ความเหม ือนของลองช ีว ิตท ี่อย ู่ร ่วมคอนโดม ิเน ียมเด ียวก ันระหว ่างน ัก  

มวยผ ู้ทำหน ้าท ี่ข ึ้นซกบนเวท ี และห ญ ิงสาวค ้าบ ร ิก ารท างเพ ศ ท ี่ข าย  

บริการของเธอแก่ลูกค้า

ท า ง ข อ ง ฝ ่ น  (The 

Way of Dust), 

2541, ป ร า บ ด า

ภาพยนตร์เส ียดส ีว ิถ ีช ีว ิตของคนรุ่นใหม ่ท ี่ทำเรองง่ายให ้กลายเป ็นเร ื่อง 

ยาก ผ ่านต ัวละครหญ ิงคนหน ึ่งท ี่พยายามค ืนด ีก ับชายคนร ักเซลล ์แมน 

ขายเครื่องต ัดหญ้า ภายใต ้สถานการณ ์อ ีหล ักอ ีเหล ื่อก ับบทสนทนาเร ื่อง

หยุ่น ปร ัชญ าท ี่ด ูไร ้แก ่นสารก ับข ้อม ูล เก ี่ยวก ับ เคร ื่องต ัดห ญ ้าท ี่แฝงไปด ้วย  

ความหลัง และความเจ ็บปวด

ห ม า แ ด ง บ ่ อ ไ ซ , ภาพยนตร ์ทดลองท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นจากฟ ิลม ์สารคด ีเก ่าของย ูเนสโก ซึ่งให้

2542, 24 น า ท ี 1 

ไพสิฐ

พันธุพฤกษชาติ

บรรยากาศของชุมชนในยามคํ่าคืนที,ผ ู้สร้างเคยอาศัยในวัยเด็ก ภาพจาก 

ฟ ิลม ์ท ี่ค ่อย ๆ เคลื่อนไหวไปอย่างช้า ๆ และกระต ุกเป ็นช ่วงประกอบก ับ  

เสียงบรรยากาศ1ในยามคํ่าคืน

จอมโหดมน ุษย ์ 

ซีอิ๊ว, 2544,

ไพสิฐ

พันธุพฤกษชาติ

ภาพยนตร ์ก ึ่งสารคด ี เร ื่องราวความข ัดแย ้งระหว ่างเฮ ียใหญ ่ ห ัวหน ้า 

ค รอบ คร ัวล ูกลามผ ู้อาศ ัยอย ู่ใน จ ังห ว ัดภ าคใต ้และน ้องช ายก ับความ  

พยายามในการประลานรอยร้าวในครอบครัวของเฮียใหญ่ และม ิตรภาพ 

ระหว่างเฮียใหญ่และมนุษย์ช ีอ ิ๊วบ ัณฑิตผู้ห ันเหชีว ิตไปช่วยกิจการที่บ ้าน

The Adventure of เร ื่องราวการผจญ ภ ัยของมงคลชายหน ุ่มน ักบ ัญ ช ีของอาร ์ตแกลอร ื่ ใน

Iron Pussy, ยามค ํ่าค ืนมงคลจะปรากฏต ัวในนามของ "Iron Pussy” ฮ ีโร ่เพศที่สามผ ู้

Episode 1, 2540, 

8 นาที, ไมเคิล 

เซาวนาศัย

พ ิท ักษ ์อะโกโก ้บอย ช ายค ้าบร ิการท างเพ ศย ่าน พ ัฒ น พ งศ ัจากผ ู้ท ี่ม า  

ร ังแกและมาม ่าข ังท ี่เอาเปร ียบพวกเขา ในภาคน ี้เขาต ้องเผช ิญ ก ับมา 

ดามซ าวอ ังกฤษ ท ี่หว ังจะควบค ุมก ิจการในพ ัฒ นพ งศ ัหน ้าท ี่ของ Iron 

Pussy คือการปกป้องธุรกิจนี้ให้เป็นของคนไทยเท่านั้น
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The Adventure of มงคลต ้องเผช ิญความข ัดแย ้ง เม ื่อ เขาไม ่ลามารถเป ิดเผยต ัวก ับ เฮเลน ่า

Iron Pussy, แฟนลาวผู้ช ่วยเขาที่อาร์ตแกลอรได้ว ่าแท้จรงเขาคือ Iron Pussy แต่แล้ว

Episode II, 2542, 

22 นาที, ไมเคิล 

เซาวนาศัย

ค ืนหน ึ่งขณะท ี่แฟนสาวและเขากำล ังเด ินเล ่นท ี่พ ัฒนพงศ ัเฮเลน ่าถ ูกลาว 

บาร ์ญ ี่ป ่นล ักพาต ัวไปเป ็นสาวบาร ์ซ ึ่งทำให ้มงคลต ้องเป ิดเผยต ัวเองว ่า 

เขาคือ Iron Pussy เพื่อช่วยแฟนลาว แต่เขาก็ต ้องเผช ิญกับศ ัตรูสามลาว 

บาร์ญ ี่ป ่นท ี่ต ่างพกอาวุธร ้ายแรง และการต ่อล ้ของเขาครั้งน ี้นอกจากจะ 

ช่วยชีวิตแฟนลาวของเขาแล้ว เขายังได้ช ่วยชีว ิตอะโกโก้บอยที่ถ ูกแปลง 

ร ่างจากเหล ่ามาม ่าซ ังให ้อย ู่ในร ่างของผ ู้หญ ิงให ้กล ับมาอย ู่ในร ่างเด ิม 

ของเขาอีกครั้ง

The Adventure of Iron Pussy ต ้องเผช ิญก ับการต ่อล ้ในจ ิตใจ หล ังจากเขาได ้ทบทวนการ

Iron Pussy, กระทำของตนท ี่คอยปกป ้องเหล ่าชายค ้าบร ิการทางเพศ ในขณะเดียว

Episode III, ก ัน เขาย ังต ้องเผช ิญ ศ ัตร ูคนใหม ่มาเท ีเยซาวจ ีนท ี่เข ้าควบค ุมธ ุรก ิจค ้า

2543, 30 นาที,

ไมเคิล เซาวนาศัย

บริการทางเพศของไทย

Eastern Wind ภาพยนตร์นำเสนอช ีว ิตด ิลป ินซาวเอเช ียผ ู้ม ีช ื่อเส ียงโด ่งด ังในโลกตะว ัน

(ลมบูรพา), 2540, 

ไมเคิล เซาวนาศัย

ตก แนวค ิดของเขาเป ็นท ี่ว ิพากษวิจารณ ์ในแวดวงค ืลป ิน การตั้งคำถาม 

ถึงผลงานของเขาในความเป ็นสากลในดิลปะและเหตุใดเขาจึงกลายเป ็น 

คิลปินที่ม ีช ื่อเสียง

DRAGON'S ภาพยนตร์เส ียดส ีช ีว ิตของค ิลป ินผ ู้ม ีซ ื่อเส ียงในเอเช ีย โดยการนำบุคล ิก

TALE, 2543, 20 

นาที, ไมเคิล

ของค ิลปีนในแต่ละลักษณะมาล้อเล ียนในทางตลกขบขัน

เซาวนาศัย

Exotic 101,2540, 

ไมเคิล เซาวนาศัย

ภาพยนตร์เส ียดส ีสภาพส ังคม ท ี่นำเสนอภาพยนตร์ในร ูปแบบของค ู่ม ือ 

ลอนวิธ ีการเต้นอะโกโก้จากชายหนุ่มค้าบริการทางเพศ

KKK (Khob Khun ภาพ ยนตร ์ถ ูกถ ่ายทอด1ในรูปของท ิเลม ์ 8 ม ิล ล ิเม ต ร  เพ ื่อให ้ได ้อารมณ ์

Khrab), 2539, 6 

นาที,ไมเคิล

ภาพที่กระต ุกเป ็นช ่วง ๆ เร ื่องราวการม ีเพศส ัมพ ันธ ์ระหว ่างเด ็กหน ุ่มก ับ  

ชายวัยกลางคน

เซาวนาศัย
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การวิเคราะห์เน ื้อหาของภาพยนตร์ส ั้นหรอภาพยนตร์นอกกระแสหลักโดยผู้สร้างอิสระที'อย ู่นอทเหนืค 

การประกวดภาพยนตร์ส ั้น

เน ื้อหาของภาพยนตร ์นอกระบบท ี่ถ ูกสร ้างจากผ ู้สร ้างอ ิสระในย ุคป ัจจ ุบ ัน  ท ี่อย ู่นอก 

เหนือภาพยนตร์ท ี,ส ่งเข ้าประกวดภาพยนตร์ส ั้นโดยม ูลน ิธ ิหน ังไทย จำนวน 28 เรื่อง สามารถสรุป 

ลักษณะร่วมของเนือหาสระที่ผ ู้สร้างใชในการนำเสนอเนื้อหาภาพยนตร์ได ้ด ังต ่อไปนี้

1. นำเสนอภาพชีวิตชองชนชั้นล่างของสังคม

ภาพ ช ีว ิตของซ นช ั้นล ่าง แ ล ะว ิถ ีช ีว ิต ข อ งค น ต ่างจ ังห ว ัด น ับ เป ็น ส ิ่งท ี่ผ ู้ล ร ้า ง  

ภาพยนตร์อ ิสระในกล ุ่มน ี้น ิยมหย ิบยกเรองราวมานำเสนอ ภายได ้ร ูปแบบการนำเสนอท ี'แตกต ่าง 

กันออกไป เน ื้อหาท ี่ถ ูกนำเสนอมีท ั้งภาพชีว ิตของเกษตรกร กรรมกรที่อพยพเข ้ามาค้าแรงงานเม ือง 

หลวง ตลอดจนช ีว ิตในเม ืองหลวงของน ักมวย และโสเภณ ี ผลงานภาพยนตร์ท ี' น ำ เสนอเนื้อหาชน 

ช ั้นล ่างของลังคมเหล่าน ื้ล ้วนแต่ผลงานภาพยนตร์จากผ ู้สร ้างอ ิสระท ี่นำเสนอผลงานเก ี่ยวก ับชนชั้น 

ล ่างของล ังคมอย ่างต ่อเน ื่องอย ่างม ีเอกล ักษณ ์เฉพาะบ ุคคล ด ังผลงานภาพยนตร์เร ื่อง ‘'คอย’’ และ 

"ความหว ัง’’ ของ บ ุญ ล ่ง นาคภู่ ท ี่นำเสนอช ีว ิตของเกษตรกรและกรรมกรที่ต ้องเผช ิญหน้าก ับความ 

เปล ี่ยนแปลงทางล ังคมท ี่ทำให ้ร ูปแบบว ิถ ีช ีว ิตของเขาต ้องเปล ี่ยนแปลงและเต ็มไปด ้วยการต ่อล ้ 

อย ่างโดดเด ี่ยว ท ั้งภาพหญ ิงชราท ี่ต ้องใช ้ช ีว ิตอย ู่เพ ียงลำพ ังปราศจากล ูกหลานในคอย และหน ุ่ม 

กรรมกรท ี่เฝ ืาโกหกชายชราเพ ื่อนร่วมงานว่าเขาเคยมืท ี่นามากมายและครอบครัวท ี่อบอุ่นในความ 

หวัง และผลงานภาพยนตร ์ของล ันต ิ แต้พานิช ท ี่นำเสนอภาพช ีว ิตซนช ั้นล ่างของส ังคมในเม ือง 

หลวงอย ่างช ีว ิตท ี่ไม ่แตกต ่างก ันระหว่างน ักมวยและโส๓ ณีที่ต ่างต้องใช้แรงงานแลกกับการอยู่รอด 

ของชีวิต

ภาพ ยนตร ์ท ี่นำเสนอช ีว ิตของชนช ันล ่างท ี่ม ีล ักษณ ะพ ิเศษด ้วยร ูปแบบการนำ 

เสนอทแตกต่างออกไปค ือดอกฟ ้าในม ือมาร (Mysterious Object At Noon) ของอภิชาต ิพงด ั เนือง 

ด ้วยร ูปแบบของภาพยนตร์ท ีมล ักษณ ะก ึ่งสารคด ีอย ู่ในต ัว ภาพยนตร์จ ึงเป ็นการนำช ีว ิตจรงของผ ู้ 

คนมาเป ็นส ่วนหน ึ่งผสมผสานกับการดำเน ินเร ื่อง ด้วยวิธีการที่ให ้ผ ู้คนหลากอาชีพจากเหนือจรดใต้ 

มาให ้ส ัมภาษณ ์และแต ่งน ิทานต ่อก ันไปเร ื่อย ๆ พร้อมกับเก ็บภาพชีว ิตของพวกเขา เรื่มต ั้งแต่แม่ค ้า 

ขายกับข้าวเร่ หญิงชรา ซาวเขาในภาคเหนือ คณะลิเกในภาคอีสาน นักมวยในกรุงเทพฯ คนใบ้ มา 

ล ่เด ็กน ้อยในเกาะป ันหย ี น ันนอกจากจะสะท ้อนภาพช ีว ิตของพวกเขาผ ่านภาพท ี่ปรากฏแล ้ว ผู้ชม 

ย ังส ัมผ ัสได ้ถ ึงความค ิด  ท ัศนคต ิ ม ุมมองต ่อโลกของพวกเขาผ ่านน ิทานท ี,เขาแต ่งเพ ิ่มอ ีกด ้วย สิ่ง



235

สำค ัญผ ู้ชมได ้ร ับจากภาพยนตร์จ ึงไม ่ใช ่เน ื้อหาของน ิทานท ี่ถ ูกเล ่าต ่อ แต่เป ็นการได้เข ้าไปสัมผัล 

ช ีว ิตของผ ู้คนจากหลากสถานที่ท ี่เป ็นเน ื้อหาสาระของภาพยนตร์ท ีสำคัญยิ่งกว่า

2. ภาพชีวิตของผู้คนในต่างจังหวัด

ช ี"ตของผ ู้คนในต ่างจ ังห ว ัดท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพ ยนตร ์อ ิลระเหล ่าน ื้ ล้วนแต่นำ 

เสนอภาพช ีว ิตว ัฒนธรรม และส ังคมของผ ู้คนในต ่างจ ังหว ัด ภาพยนตร์ในกล ุ่มน ี้แตกต ่างออกไป 

จากภาพยนตร์ในกลุ่มท ี่นำเสนอชะตากรรมเกษตกรชาวนาท ี่ม ีจ ุดเน ้นอย ู่ท ี่การนำเสนอชะตากรรม 

ของพวกเขาท ี่ถ ูกกระทำหรือได ้ร ับผลกระทบจากการเปล ี่ยนแปลงทางส ังคม แต่ภาพยนตร์ในกลุ่ม 

น ื้น ั้นนำเสนอภาพวิถ ีช ีว ิตของชนช ั้นกลางท ี่อาค ัยอย ู่ในต ัวเม ืองของจ ังหว ัดเส ิยเป ็นล ่วนมาก เช่น 

“จอมโหดมนุษยํซ ีอ ิ๊ว" ภาพยนตร์ก ึ่งสารคดีของ ไพลิฐ พ ันธ ุพถ ูกษชาติ ท ี่นำเสนอม ิตรภาพระหว่าง 

ชายหน ุ่มและเฮ ียใหญ ่ก ับป ัญหาในครอบครัวของเฮ ียใหญ ่ ท ี่เผยให้ผ ู้ซมรับทราบถึงการดำรงชีวิต 

ข อ งพ วก เข าใน ต ัว เม ือ งข องจ ังห ว ัด แ ห ่งห น ึ่ง  ท ี่ไ ม ่ต ่า งไป จ าก บ รรย าก าศ ใน เร ื่อ ง  “Like the 

Relentless Fury the Pounding Waves" ของอภ ิชาต ิพงค ั ผ ่านภาพของตัวละครที่น ั่งรถโดยสารที่ 

เป ิดละครว ิทย ุ และช ่างภาพในร้านถ ่ายรูป ก ับความทรงจำท ี่อย ู่ในจ ิตใจของพวกเขา หรือผลงาน 

ภ าพ ย น ต ร ์อ ีก เร ื่อ งข อ งอ ภ ิช าต ิพ งค ัท ี่ถ ่า ย ท อ ด ช ีว ิต อ ัน ส งบ ส ุข ข อ งผ ู้ค น  ณ เก าะป ัน ห ย ี ใน 

"Thirdworld”

3. นำเสนอเน ื้อหาท ี่สะท ้อนภาพและเส ียดสีว ิถ ีช ีว ิตในสังคมเม ืองหลวง

ภาพชีว ิตของผ ู้คนในสังคมเม ืองท ี่ถ ูกนำเสนอในกล ุ่มผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระกล ุ่มน ี้ 

น ั้นม ีท ั้งในล ักษณะสะท ้อนภาพ และเส ียดสีพฤติกรรมของผ ู้คนในสังคมเม ือง งานของภาณ ุ อารีทั้ง 

สองเร ื่องไม ่ว ่าจะเป ็น  “พรหมลิข ิต" และ “Magic Water" ท ี่เป ็นไปท ั้งในล ักษณ ะสะท ้อนภาพและ 

เส ียดสีอยู่ในคราเด ียวกัน ล ้วนแต่นำเสนอภาพวิถ ีช ีว ิตซนชั้นกลางในสังคมเม ืองท ี่ม ืพฤติกรรมที่เก ิด 

ท ่ามกลางความเปล ี่ยนแปลงของย ุคสม ัย  จากบทสนทนาของหญ ิงลาวก ับความเช ื่อในน ํ้าใต ้ท ้อง 

เร ือท ี่จะป ัดเป ่าความท ุกข ์ของเธอ ท ี่ข ัดแย ้งก ับภาพความต ิว ิไลข ์ของเม ืองหลวงใน Magic Water 

หรือชายหน ุ่มก ับการเล ือกค ู่ครองของพวกเขาท ี่ม ืครอบครัวเป ็นผ ู้แนะนำ แต่เขากลับไม่เคยพอใจ 

ใคร ใน “พ รห มล ิข ิต ” เช ่น เด ียวก ับงานของปราบดา หย ุ่น ท ี่ส ะท ้อนภาพ ข องผ ู้คนร ่วมสม ัยผ ่าน  

บทสนทน่าที่ไร้แก่นสาร ไม่ตรงประเด ็นของขายหนุ่มและหญิงลาวใน "ทางของฝ่น”

4. นำเสนอเนือหาเรื่อง?าวล่วนตัวของผู้สร้าง

การนำเสนอเรื่องราวส่วนตัวของผ ู้สร ้างในรูปแบบต่าง ๆ น ับเป ็นล ักษณ ะท ี่ปรากฎ 

เป ็นครั้งแรกในช ่วงเวลาแห ่งการเจริญเต ิบโตของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก จนเสม ือนผ ู้สร ้างก ับ 

ผลงานทีพวกเขาได้สร้างขนนนันกลายเป็นสิงเด ียวกันอย่างไม่สามารถแยกออกจากกัน ภาพยนตร์ 

ในกล ุ่มน ีจ ึงเปร ียบเสม ือนบ ันท ึกความทรงจำ ความรูส ีกของผ ู้สร ้าง อาท ิ ภาพความทรงจำความ
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ร ู้ส ึกของผ ู้สร ้างต ่อชายคนหน ึ่งใน “ForShiw Ping” และ “Sigh” หร ือความทรงจำของผ ู้ลร ้างต ่อ  

การนัดพบของกลุ่มเพ ื่อนใน “Still” และ “Once Upon a Time" ท ี่ส ่วนหนึ่งของภาพยนตร์ถ ่ายทอด 

ช ีว ิตของผ ู้ลร ้างก ับความผ ูกพ ันของครอบครัวเขาต่อแดนเนรม ิต สวนสน ุกท ี่ต ้องป ิดก ิจการลง ผ่าน 

ฟุตเทจของพัลม่ท ี่บ ันทึกภาพของเขาและครอบครัวในวัยเด ็ก ขณะไปเย ือนลถานที่ด ังกล่าว

5. นำเสนอชีวิตของเพศที่สาม

ช ีว ิตข องเพ ศท ี่สามท ี่ถ ูกสร ้างจากกล ุ่มผ ู้สร ้างอ ิสระกล ุ่มน ี้ม ีความแตกต ่างอย ่าง 

โดดเด ่นไปจากการนำเสนอเน ื้อหาช ีว ิตเพศท ี่ลามท ี่ปรากฏในภาพยนตร ์ส ั้นท ี,ส ่งเข ้าประกวดของ 

ม ูลน ิธ ิห น ังไทยอย ่างมาก  เน ื่อ งจากภ าพ ยน ตร ์ไม ่เพ ียงแต ่น ำเสน อว ิถ ีช ีว ิตข องเพ ศ ท ี่ลามห ร ือ  

ประกาศความม ีต ัาตนของเพศท ี่ลามในส ังคมเท ่าบ ัน แต ่ภาพยนตร์ท ี่นำเสนอช ีว ิตเพศท ี่ลามเหล ่าน ี้ 

ม ีล ักษณะท ี่ส ัมพ ันธ ์ก ับต ัวตนของผ ู้สร ้างเป ็นอย ่างมาก อ ีกท ั้งย ังเป ิดเผยให ้เห ็นช ีว ิตของเพศท ี่ลาม 

ในเบ ื้องล ึกผ ่านภาพการม ีส ัมพ ันธ ์ระหว ่างชายสองคน ผ ู้ซมจะร ู้ส ึกได ้จากการชมภาพยนตร์เร ื่อง 

"Sigh" ได้ว ่าได ้ก ้าวเข ้าไปส่โลกแห่งความทรงจำท ี่ผ ู้ลร ้างม ีต ่อบ ุคคลคนหนึ่ง ท ี่รวมไปถึงภาพจาง ๆ 

ของการม ีเพศส ัมพ ันธ ์หร ือการเป ิด เผยช ีว ิตต ัวตนของผ ู้สร ้างก ับภาพการม ีเพศส ัมพ ันธ ์ของเขาท ี่ 

ปรากฏในตอนท้ายของ “The Adventure of Iron Pussy Episode III" จากเน ื้อหาด ังกล ่าวข ้างต ้น 

อาจจะกล ่าวได ้ว ่าความม ีต ัวตนของเพศท ี่สามจากผ ู้เสร ้างอ ิสระเหล ่าน ี้ได ้แสดงถ ึงความม ีต ัวตน 

ของเพศที่ลามอย่างรุนแรงมากกว่าภาพยนตร์เก ี่ยวก ับเพศที่สามเรื่องใดใดที่ถ ูกสร้างข ึ้นในย ุคสมัย 

เดียวกัน

6. นำเสนอภาพสันดานดิบด้านมืดของชนชั้นกลาง

ช ีว ิตด ้านม ีดของชนชันกลางก ็น ับเป ็นอ ีกประเด ็นหน ึ่งของความรุนแรงท ี่ผ ู้ลร ้างนำ 

มาเสนอในภาพยนตร์ของตน ภาพยนตร ์ท ี่สะท ้อนถ ึงส ันดานด ิบของชนช ั้นกลางน ื้ย ังเป ็นผลงาน 

จากผ ู้ผล ิตภาพยนตร์ในกลุ่มของเพศท ี่สาม ท ี่ย ังคงเป ็นเร ื่องราวเก ี่ยวก ับการม ีเพศส ัมพ ันธ ์อย ่างท ี่ 

เคยถูกนำเสนอ แต่ม ักเป ็นเพสัมพ ันธ์ท ี,ผ ิดไปจากจารืต ว ัฒนธรรมของส ังคม ที่เข้าชั้นวิปริต ดังเช่น 

ภาพของชายที่พยายามใช้ช ีว ิตและร่วมรักกับปลาสักเส ่ห ํใน “ส ักเล ่ห ์" หรือภาพของชายแก่วัยกลาง 

คนที่ม ีเพศสัมพันธ์ก ับเด ็กชายใน “KKK"

เน ือหาของภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักจากผ ู้สร ้างอ ิสระท ี่สร ้างผลงานนอกเหน ือ  

ข อ บ เข ต ข อ งภ าพ ย น ต ร ์ส ัน ท ี่ถ ูก ล ่ง เข ้าป ระก วด ซ ึ่ง เป ็น ผ ล งาน ภ าพ ย น ต ร ์จ าก ผ ู้ส ร ้า งผ ล งาน  

ภาพยนตร์นอกกกระแสหล ักต ัวจร ิงท ี่สร ้างสรรค ์ผลงานอย ่างต ่อเน ื่องน ั้น  เม ื่อพ ิจารณาภาพช ีว ิตท ี่ 

ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร ์แล ้วจะพบว่าม ีความแตกต ่างจากเน ื้อหาท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์ส ั้นท ี่ 

ล ่งเข ้าประกวดอย ู่หลายประการ (1) ภาพยนตร์ได ้นำเสนอเน ื้อหาเก ี่ยวก ับซนช ั้นล ่างหรือภาพของ 

คนต่างจังหวัดในสัดล่วน ปริมาณที่มากกว่าภาพซนชั้นล ่างท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์ส ั้นท ี่ม ักเสนอ
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แต่ภาพวิถ ีช ีว ิตของซนชันกลาง (2) เน ื้อหาของภาพยนตร ์ม ักม ีความส ัมพ ันธ ์ก ับความ1ป ็นต ัๆดน 

ของผู้สร้างสูง ด ังจะเห ็นได ้จากเน ื้อหาภาพยนตร์ท ี่ถ ูกหยิบยกมาน ํ้าลนอมักมาจากแรงบ ันดาล!จใน 

ช ่วงเวลาใดหนึ่งของผ ู้สร ้าง เช่น งานของบ ุญ ส ่งท ี่ม ักนำเสนอช ีว ิตของเกษตรกรซ ึ่งเป ็นว ิถ ีช ีว ิตใน 

พ ื้นเพครอบครัวของเขา หรอ ความทรงจำส่วนตัวของผ ู้สร ้างใน “Sigh” เป ็นต ้น (3) การนำเสนอ 

เน ื้อหาม ีล ักษณ ะเป ีด เผยและร ุนแรงมากกว ่าภาพยนตร ์ในย ุคลม ัยอ ื่นและภาพยนตร ์ส ันร ่วมสม ัย  

ภาพของอากัปกริยาการมีเพศสัมพ ันธ์ได้กลายเป็นสิ่งท ี่พบได้ในภาพยนตร์หลายเรื่อง

การวิเคราะห ์ร ูปแบบของภาพยนตร์ส ั้นหริอภาพยนตร์นอกกระแสหลักโดยผู้สร้างอิสระที่อยุ่ 

นอกเหนือการประกวดภาพยนตร์ส ั้น

ร ูปแบบของภาพยนตร์ในกลุ่มน ื้ท ี่ถ ูกสร้างจากผ ู้สร ้างอ ิสระท ี่สร ้างผลงานอย่างต ่อ เนื่อง 

น ั้นมีร ูปแบบการนำเสนอเน ื้อห ่ท ี่โดดเด ่นและหลากหลายมากกว่าร ูปแบบของภาพยนตร์ย ุคใดใดใน 

ประว ัต ิศาสตร์ภาพยนตร์นอกกระแลหลัก ร ูปแบบของภาพยนตร์ท ี่ถ ูกนำเสนอในภาพยนตร์กล ุ่มน ี้ 

ม ีท ั้งภาพ ยนตร ์ท ี่ม ีโครงสร ้างการดำเน ินร ื่องแบบเร ิยงลำด ับ เวลา ท ี่พบในภาพยนตร ์ท ั่วไป และ 

ภาพยนตร์ท ี่พยายามทดลองร ูปแบบการนำเสนอในหลากหลายล ักษณะไปส ่ผ ู้ชม ซ ึ่งล ักษณะของ 

รูปแบบภาพยนตร์ประการหลังน ี่เองท ี่ทำให ้ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างข ึ้นจากผู้สร ้างอิสระในยุคน ืม ีความ 

แปลกใหม่ท ี่แตกต่างออกไปจากรูปแบบเด ิม ๆ ของงานภาพยนตร์

จากช่วงย ุคของการบ่มเพาะและแสวงหารูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในช่วง 

ปี พ.ศ. 2522 -  2539 ที,ร ูปแบบของภาพยนตร์ม ีล ักษณะผสมผสานร ูปแบบของภาพยนตร ์ประเภท 

ต่าง ๆ เน้นการใช้เทคนิคในแบบต่าง ๆ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน รูปแบบของภาพยนตร์ในยุค 

แห ่งความเจริญเต ิบโตสูงส ุดของภาพยนตร์นอกกระแสหลักน ี้กล ับแตกต่างออกไปตรงท ี่ผ ู้สร ้างม ิได ้ 

ท ำการท ดลองก ับ เท ค น ิค ท ี่จ ะน ำเสน อใน ภ าพ ยน ต ร ์อ ีก ต ่อไป  แ ต ่ก ล ับ ม า เน ้น ก ารท ด ล อ งก ับ  

โครงสร้าง ร ูปแบบของภาพยนตร์ท ี่ล ัมพ ันธ ์ก ับเน ื้อหา การค ้นหาร ูปแบบในการนำเสนอท ี่เหมาะลม 

ก ับเน ื้อหาได้สร ้างพลังในการนำเสนอสารไปส่ผ ู้ชม โครงสร้างของรูปแบบอันหลากหลายจึงถ ูกนำ 

เสนอในภาพยนตร์หลายเร ื่อง อาจกล ่าวได ้ว ่าเป ็นย ุคท ี่ม ีความช ัดเจนว ่าก ่อนท ี่ผ ู้ลร ้างจะนำเสนอ 

เนือหาใดไปส่ผ ู้ชมแล้ว จากเด ิมท ี่ผ ู้ลร ้างอาจใช ้ร ูปแบบโครงเร ื่องแบบเร ียงลำด ับเวลามาใช ้โดยท ัน 

ที แต ่ในช ่วงเวลาน ืผ ู้สร ้างภาพยนตร ์อ ิสระเหล ่าน ื้ต ้องค ิดถ ึงร ูปแบบในการนำเสนอเน ื้อหาท ี,ลอด 

ประสานซ ึงก ันและก ันอย ่างม ีประส ิทธ ิภาพระหว่างเน ื้อหาและร ูปแบบ ในท ี่น ื้สามารถสร ุปล ักษณ ะ 

ต่าง ๆ ของรูปแบบที'ใช้ในการดำเนินเรื่องในภาพยนตร์ดังนื้
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1. ภาพยนตร์ได ้ทำลาย?ปแบบชองทารแน่งแยกภาพยนตร์ป?ะ๓ ทต่าง ๅ ลงอย่างสิ้น 

เซิง โดยผ ุ'ส?างห ัน มาผสมผสาน?ะห ว ่างความเป ็น ภาพ ยน ตร ์บ ัน เท ิง . ภาพ ยนตร ์สารคด ี และ 

ภาพยนตร์ทดลอง

ร ูปแบบภาพ ยน ตร ์ใน ล ักษ ณ ะน ื้ท ี่ถ ูก เร ียกว ่าไฮบร ิดฟ ้ลม ์ซ ึ่ง เป ็น การผสมผสาน  

ภาพ ยนตร ์ประเภทต ่าง ๆ ข ้างด ้นไว ้ด ้วยก ันน ั้นพบเห ็นได ้ต ั้งแต ่ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูก  

สร ้างในช ่วงของย ุคในการบ ่มเพาะและแสวงหา แต ่ภาพยนตร์ในย ุคน ี้ม ีปร ิมาณ เพ ิ่มข ึ้นอย ่างมาก 

ภาพยนตร ์หลายเร ื่องผ ู้สร ้างห ันมาให ้ความสนใจความจร ิงท ี่เป ็นล ักษณ ะสำค ัญ ของภาพยนตร ์ 

สารคด ี ในการนำเสนอเน ื้อหา โดยดำเน ินเร ื่องภายใด ้ฃอบเขตของความจร ิงท ี่ได ้ถ ูกปร ุงแต ่งข ึ้น  

ภาพ ยนตร ์ท ี่ม ีล ักษณ ะท ี่กล ่าวมาข ้างด ้นอย ่างช ัด เจน  ได้แก่ ผลงานภาพยนตร์ของ■ยภ ิชาต ิพงค ์ 

ว ีระเศรษฐก ุล ด ้วยความชื่นชอบในการสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะของภาพยนตร์ทดลองเป็นท ุน 

เดิม ผลงานของอภ ิชาต ิพงค ์ท ุก เร ื่องจ ึงเป ็นการทดลองบางส ิ่งบางอย ่างในการนำเสนออย ู่เสมอ8 

ภาพยนตร์ของเขามักเป ็นการผสมผสานลักษณะของภาพยนตร์ต ่าง ๆ ไว้ในเรื่องเดียวกันเสมอ เช่น 

ในภาพยนตร ์เร ือง "Like the Relentless Fury of the Pounding Waves" ท ีเขาเร ียกงานซ ินน ีว ่า 

เป ็นภาพยนตร ์สารคด ีก ึ่งทดลอง (experimental documentary) ซ ึ่งถ ่ายทอดช ีว ิตของต ัวละครท ี่ 

ดำเน ินไประหว่างโลกของละครว ิทย ุก ับความทรงจำในจ ิตใจขอวงพวกเขา, “Thirdworld" ท ี่เป ็น 

งานที่เขาเรียกว่าภาพยนตร์สารคดีท ี,มีการจัดโครงสร้างเรื่องใหม่ (re-constructed documentary) 

ท ี่นำภาพชีว ิตของผู้คนในเกาะปันหยีมาจัดลำดับเร ื่องราวเส ียใหม่ และ “ ดอกฟ ้าในม ือมาร” ซึ่งเป็น 

งานในล ักษณ ะ "fictional documentary" ท ี่ผ ู้สร ้างผสมผสานระหว ่างความจร ิงอ ัน เป ็นภาพช ีว ิต  

ของผ ู้คนท ี่ถ ูกล ัมภาษณ ์และร้องขอให ้แต ่งน ิทานกับโลกสมม ุต ิจากการแสดงถ ึงน ิทานท ี่แต ่ละคนได้ 

แต่งขึ้นมา งานอ ีกช ิ้นท ี่ม ีล ักษณะท ี่ใกล ้เค ียงก ับงานของอภ ิชาต ิพงค ์ในประเด ็นระหว ่างความจริง 

ก ับสิ่งท ี่แต ่งข ึ้น ได้แก่ "จอมโหดมนุษย์ช ีอ ิ๊ว” ภาพยนตร์ขนาดยาวโดยใพสิฐ พ ันธุพกุกษชาติ ที่ผสม 

ผสานระหว ่างความจร ิงเข ้าก ับความลวงหร ือส ิ่งท ี่ปร ุงแต ่งข ึ้นอย ่างยากท ี่ผ ู้ชมภาพยนตร์จะต ัดส ิน  

ได ้ว ่าภาพยนตร์เร ื่องน ีเป ็นภาพยนตร์สารคด ีหร ือภาพยนตร์บ ันเท ิง เม ื่อผ ู้สร ้างบ ันท ึกภาพช ีว ิตจร ิง 

ของต ัวละครด ้วยความพยายามถ ่ายทำภาพยนตร ์ให ้ม ีล ักษณ ะเหม ือนภาพยนตร ์บ ัน เท ิง และเข้า 

ไปกำกับนักแสดงในบางฉาก รวมถึงจัดสำคับเรื่องราวที่เก ิดขึ้นจริงเสียใหม่

ผลงานภาพยนตร์สารคด ีก ึ่งทดลองของภาณ ุ อารี ท ี่ผสมผสานระหว่างความจริงท ี่ 

เก ิดข ึ้นก ับการทดลองรูปแบบในการนำเสนอ ที,ปรากฏใน “Once Upon a Time” และ "Postcards 

from Kaosarn Road” ท ีต ่างนำเสนอความผ ูกพ ันระหว ่างมน ุษย ์ก ับสถานท ี่ในร ูปแบบภาพยนตร ์

8ล ัมภาษณ ์อภ ิชาต ิพงค ์ ว ีระเศรษฐกุล, 22 ส ิงหาคม 2544.



239

ลารคด ีภายใต ้ว ิธ ีการนำเสนอแบบใหม ่ ขณ ะท ี่กล ้องถ ่ายทอดความเป ็นไปฃองสถานท ี่และเล ียงท ี่ 

ถ ่ายทอดความทรงจำของผู้คนต ่าง ๆ ท ี่ม ีต ่อสถานที่แห ่งน ั้น และ ใน "The Magic Water" ท ี่ปฏ ิเสธ 

ความส ัมพ ันธ ์ท ี่ดำเน ินไปด ้วยก ันระหว ่างภาพและเส ียง โดยขณ ะท ี่ถ ่ายทอดเล ียงของหญ ิงลาวท ี่ 

เล ่าถ ึงป ัญหาชีว ิต ภาพท ี่ปรากฏกลับกลายเป ็นบรรยากาศของข ้างทางท ี่รถแล่นผ ่านไป บทสนทนา 

ดำเน ินไปเร ื่อยพร้อมก ับกล ้องท ี่เคล ื่อนไปตามการเคล ื่อนไหวของรถ ความไม ่ส ัมพ ันธ ์ด ังกล ่าวได ้ 

สะท ้อนให ้ผ ู้ซมได ้ถ ึงความข ัดแย ้งระหว ่างความเช ื่อความค ิดของต ัวละครก ับสภาพแวดล ้อมใน 

ส ังคมเม ืองท ี่เธออาด ัยอย ู่ได ้อย ่างแนบเน ียน

2. เทคนิคด่าง ๅ และองค ์ประกอบซองภาพยนตร้ถ ูกไซ ้อย ่างม ีว ัตถ ุประสงค ์และม ืผล 

ต่อโครงสร้างของเรื่อง

เทคน ิคต ่าง ๆ ในภาพยนตร ์หลายเร ื่องถ ูกไซ ้อย ่างส ัมพ ันธ ์ก ับเน ื้อหาเพ ื่อสร ้างผล 

ต ่อการร ับร ู้ทางอารมณ ์ของผ ู้ชม เช่น ในภาพท ี่วนเว ียนซ ํ้าไปมาของกล ุ่ม เพ ื่อนใน "Still" ท ี่ส ื่อถ ึง 

ความร ู้ส ึกของความต ้องการในการหย ุดเวลาเพ ื่อพบปะส ังสรรค ์ในหม ู่เพ ื่อน หร ิอความไม ่ส ัมพ ันธ ์ 

ก ัน ระห ว ่างภาพ และเล ียงท ี่ส ร ้างผ ลต ่อการร ับร ู้เร ื่อ งราวข องผ ู้ช มไน  “The Magic Water" การ 

ทดสอบการเคล ื่อนท ี่ของโฟก ัสของภาพและเล ียง และการเล ่าเร ื่องภายใต ้[ครงสร้างของเร ื่องแตก 

กระจายมีการตัดสลับไปมาระหว่างต ัวละครและภาพของโลกแห่งความเป ็นจริงก ับความทรงจำ

3. ภาพยนตร์นำวิธ ีการอันหลากรูปแบบมาไชในการนำเสนอภาพยนตร์

ว ิธ ีการอ ันหลากรูปแบบท ี่นำมาไซ ้ในภาพยนตร์นอกกระแสหลักเหล ่าน ื้ได ้สร ้างร ูป 

แบบของภาพยนตร์ใหม ่ ๆ ในการนำเสนอ อาทิ ว ิธ ีการดำเน ินเร ื่องท ี่ดำเน ินเร ื่องราวภายใต ้โครง 

สร ้างแบบหยาบ ๆ และเน ้นการเล ่าเร ื่องลด ๆ (Improvise) ท ี่ปรากฏท ั้งใน “Like the Relentless 

Fury of the Pounding Waves" และ “ดอกฟ ้าในม ือมาร" โดยการทดลองในการดำเน ินเร ื่องราว 

ของผ ู้สร ้างเหล ่าน ื้บางเร ื่องได ้ร ับแรงบ ันดาลใจในการทดลองว ิธ ีการดำเน ินเร ื่องมาจากการแสดง 

ออกทางค ิลปะแขนงอ ื่น  ๆ ด ังปรากฏในภาพยนตร์อย ่าง “ ดอกฟ ้าในม ือมาร" และ “โลกยังคงหยุด 

หม ุน” ดอกฟ ้าในม ือมารได ้ร ับแรงบ ันดาลใจมาจากเกมต ่อภาพด ังกล ่าวเร ิยกว ่า Exquiste Corpse 

ซ ึงเล ่นก ันภายในกล ุ่มของค ิลป ินดาดาอ ิลม ์โดยในการเล ่นน ันจะให ้คนแรกวาดร ูปเพ ียงคร ึ่งเด ียว 

แล ้วพ ับด ้านบนไว้หล ังจากบ ันก ็ให ้คนต ่อไปเข ียนภาพต่อจากคนแรก และคนกัดไปก ็มาเข ียนภาพ 

ต ่อไปอีกเร ิอย ๆ แล ้วจ ึงคล ีภาพ ออกมาด ู มาประย ุกต ์ก ับการดำเน ิน เร ื่องราวท ี่ให ้ผ ู้คนท ี่ต ่างท ี่มา 

ต ่างถ ินฐาน แต่งนิทานต่อกันไปเริอย ๆ จนจบ ขณะที่โลกยังคงหมุนของคริสโตเฟอร์วอช ิงต ัน ที่อยู่ 

ใ น ร ูป แ บ บ ข อ งภ า พ ย น ต ร ์บ ัน เท ิง ก ึงท ด ล อ ง  ท ีผ ู้ล ร ้า ง ต ัง ใ จ ท ี่จ ะน ำ ร ูป แ บ บ ข อ ง ค ิล ป ะแ บ บ  

happening art ผสานเข ้าก ับการเล ่าเร ิองของภาพยนตร ์ เม ื่อให ้ผ ู้คนในสถานท ี่ถ ่ายทำค ิดว ่าเก ิด
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อุบัติเหตุมอเตอร์ไซด์ควํ่าจริง  ๆ จนพวกเขาเข้ามามุงดูอย่างใกล้ชิด แต่กลับไม่มีใครช่วยเหลือ

เหยื่อเคราะห์รายเสียคน และผู้สร้างก็บันทึกภาพเหล่านั้นไว้

สรุป

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในย ุคป ัจจ ุบ ันซ ึ่งเป ็นช ่วงเวลาท ี่ภาพยนตร์นอกกระแสหล ัก 

ได ้ถ ูกสร ้างเป ็น จำน วน มากจากผ ู้ส ร ้างอ ิสระ ซ ึ่งในท ี่น ี้แบ ่งขอบเขตของภาพยนตร ์ท ี่ใช ้ในการ 

ว ิเคราะห ์เน ื้อหาและรูปแบบออกเป ็นผลงานภาพยนตร์ส ั้นจากการประกวดภาพยนตร์ส ั้นโดยม ูลน ิธ ิ 

หน้งไทย และภาพยนตร์นอกกระแสหล ักท ี่ประกอบด ้วยท ั้งภาพยนตร์ขนาดส ั้นและยาวท ี่ถ ูกสร ้าง 

จากกล ุ่มผ ู้สร ้างอ ิสระ โดยลามารถสร ุปล ักษณ ะเน ื้อหาและร ูปแบบท ี,น ่าสนใจระหว ่างภาพยนตร ์ 

จากการเคลื่อนไหวทั้ง 2 กลุ่ม'ได้ดังต่อ'ไปนี้

ภ าพ รวมเน ื้อห าและร ูปแบบข องภาพ ยน ตร ์ส ั้น จากการประกวดภาพ ยน ตร ์ส ั้น ข อง 

มูลนิธิหนังไทย

1. วิถ ีช ีว ิตของชนชั้นกลางและความหดหู่ในการดำรงชีว ิตแบบชนชั้นกลางกลายเป ็น 

ห ัวข ้อท ี่ผ ู้สร ้างน ิยมนำมาใช ้ในการนำเสนอเน ื้อหาในภาพยนตร์โดยภาพวิถ ีช ีว ิตของซนช ั้นกลาง 

เหล ่าน ีหากไม ่แสดงถ ึงชะตากรรมอ ้นหดห ู่ก ็แสดงถ ึงน ิส ัยในแง่ร ้ายตลอดจนส ันดานด ิบอ ันร ุนแรง 

ของชนชั้นกลาง

2. ประเด ็นทางส ังคมในด ้านต ่าง ๆ ซ ึ่งสะท ้อนสภาวะของส ังคมร ่วมสม ัย เป ็นส ิ่งท ี่ผ ู้ 

สร้างน ิยมนำมาใช้ในการนำเสนอเนื้อหาภาพยนตร์ไปส่ผ ู้ชม ผลงานภาพยนตร์'ส ั้นเหล่าน ี้จ ึงเป ัร ์ยบ 

เสม ือนบ ันท ึกทางส ังคมท ี่สะท ้อนให ้เห ็นถ ึงป ัญหาและความเปล ี่ยนแปลงทางส ังคมในด้านต ่าง ๆ

3. รูปแบบในการนำเสนอส่วนใหญ ่ย ังคงยึดโครงสร้างภาพยนตร์แบบจารีตน ิยมท ี่ใช ้ 

ว ิธ ีการดำเน ินเร ื่องแบบเร ียงลำด ับเวลา และโครงสร ้างภาพยนตร ์แบบลามส ่วน เพ ื่อให ้ลอดคล้อง 

กับรสนิยมผู้ซมที่ลามารถรับรู้และเข้าใจได้โดยง่าย

4. เน ือหาและรูปแบบของภาพยนตร์ม ักได ้ร ับอ ิทธ ิพลจากภาพยนตร์ท ี่ม ีซ ื่อเส ียงร ่วม 

สมัย โดยนำแนวคิดและบรรยากาศในการนำเสนอเรื่องราวมาใช ้ในผลงานของตัวเอง หรือในบาง 

เรื่องก็เป็นการลอกเลียนฉากของภาพยนตร์ท ี่ม ีซ ื่อเสียง

ภาพรวมเน ื้อหาและรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักจากผ ู้สร ้างอ ิสระนอกเหน ือ 

จากการประกวด

1. ภาพยนตร ์ม ีความก ้าวหน ้าในการนำเสนอเป ็นอย ่างมาก ผู้สร้างส่วนใหญ่มักทำ 

การทดลองในรูปแบบใดหนึ่งก ับผลงานภาพยนตร์ของเขาเสมอซ ึ่งส ่งผลให้เก ิดการปรากฏขึ้นของ



241

รูปแบบการเล ่าเร ื่องแบบใหม่ ๆ ในการล่งสาร'ของสื่อภาพยนตรโปล่ผู้ชม ท ั้งการผลมผลานรูปแบบ 

และล ีลาท ี่หลากหลาย รูปแบบภาพยนตร์ต ่าง ๆ ภาพยนตร์บ ันเท ิง สารคด ี อะน ิเมซ ั่น และทดลอง 

เข้าไว้ในภาพยนตร์เรื่องเดียว การทดลองก ับองค ์ประกอบด ้านภาพและเล ียงในภาพยนตร์และการ 

ใช ้เทคนิคอย่างมีประสิทธิภาพเพื่อเสริมพลังของเน ื้อหา

2. ผ ู้ส ร ้า ง ภ า พ ย น ต ร ์อ ิส ร ะ เห ล ่า น ื้ไ ด ้ส ร ้า ง ผ ล ง า น ท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะ เฉ พ า ะต ัว  เป ็น  

เอกล ักษณ ์ของตนเองท ั้งในด ้านเน ื้อหาและร ูปแบบ โดยผ ู้สร ้างในกล ุ่มน ื้ได ้สร ้างผลงานอย ่างต ่อ 

เน ื่องมาเป ็นระยะเวลาหน ึ่งหร ือม ิ'ฉะน ั้นก ็คล ุกคล ีอย ู่ก ับงานด ้านภาพยนตร ์และค ิลปะ ซึ่งเป ็นสิ่งท ี่ 

ช ่วยล ่งเสร ิมให ้ว ิธ ีการในการสร้างสรรค ์ผลงานของพวกเขาให ้เก ิดการตกผลึกทางความค ิดและม ี 

ความเด ่นช ัดในความเป ็นต ัวตน (ซ ึ่งต ่างไปจากงานที่ปรากฏในการประกวดภาพยนตร์ล ันท ี่ผ ู้สร้าง 

ล่วนใหญ่อาจจะสร้างสรรค์ผลงานเพียงครั้งเด ียวในขณะที่พวกเขายังเป ็นนักคิกษา)

3. ความเป ็นต ัวตนของผ ู้สร ้างเป ็นแรงบ ันดาลใจในการสร้างสรรค ์ผลงานภาพยนตร์ 

และในบางกรณ ีภาพยนตร์ได ้ถ ูกใช ้เป ็นส ื่อในการระบายอารมณ ์ถ ่ายทอดเร ื่องราวส ่วนต ัว ผลงาน 

ภาพยนตร์หลายเร ื่องจ ึงม ีท ี่มาของแรงบ ันดาลใจมาจากประสบการณ ์ในช ีว ิตของผ ู้สร ้าง ไม ่ว ่าจะ 

เป็นอดีตในวัยเด็ก ภ ูม ิหลังทางครอบครัว ความรัก และรสน ิยมและความเป ็นต ัวตนในเรื่องเพศ

สรุป

ความเพ ื่องฟ ูฃองภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในป ัจจ ุบ ัน (พ .ศ.2 5 4 0 - พ .ศ .2548 )นั้น 

ในด้านหนึ่งเก ิดจากความพยายามในการผลักต ันและล่งเสริมจากมูลน ิธ ิหน ังไทย, ศ ูนย ์ค ิลปะอย่าง 

โปรเจค 304 และภาคเอกชนอ ื่น   ๆ ท ี่เล ็งเห ็นค ุณ ค ่าความม ีต ัวตนของภาพยนตร ์นอกกระแสหล ัก 

ล ่งผลให้เก ิดเทศกาลภาพยนตร์ท ี่ล ่งเสริมความมีต ัวตนของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในลังคมไทย 

อย ่างท ี่ไม ่เคยม ีมาก ่อน  เม ื่อผนวกก ับความเจร ิญก ้าวหน ้าของเทคโนโลย ีด ้วยกล ้องว ิด ีโอท ี่ทำให ้ 

การผลิตภาพยนตร์ไม่ใช่เรืองซับช ้อนด ้วยเง ินลงท ุนส ูงอย ่างในอด ีตและสภาพลังคมท ี่ล ่งเสร ิมความ 

เป ็นป ัจเจกซนท ี่ดำเน ินไปพร้อมก ับการแสดงผ ่านส ื่อทางว ัฒ นธรรมในร ูปแบบอ ื่นก ็ทำให ้บร ิมาณ  

การผล ิตภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในช ่วงเวลาน ีม ีปร ิมาณมากอย ่างท ี่ไม ่เคยปรากฏมาก ่อน นอก 

จากน ีม ุมมองต ่อฐานะของภาพ ยนตร ์'นอกกระแสหล ัก1ในป ัจจ ุบ ันย ังเก ิดการเปล ี่ยนแปลงท ี่เป ิด  

กว ้างให ้ได ้อย ู่ในฐานะของงานค ิลปะแขนงหน ึ่งท ี่การสร ้างภาพยนตร ์ม ิใซ ่เร ื่องของผ ู้ท ี่ม ีความร ู้ 

ความชำนาญ  ในด ้านภาพยนตร ์แต ่เพ ียงอย ่างเด ียว หากแต ่ภาพยนตร ์ค ือร ูปแบบหน ึ่งของการ 

แสดงออกในฐานะของค ิลปะ ท ีนอกจากจะล ่งผลให ้ผ ู้สร ้างสรรค ์ค ิลปะในแขนงอ ื่น  ๆ ได้เข้ามาใช้ 

ภาพยนตร์เป ็นส ื่อในการแสดงออกทางความค ิดและความเป ็นต ัวตน ภาพยนตร์ทดลองและว ิด ีโอ
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ค ีลปะจ ัดวางได ้กลายเป ็นส ิ่งอย ู่เค ียงค ู่อย ่างแยกจะยากก ันได ้ออกในงานเทศกาลภาพยนตร ์แล ้ว 

ภาพยนตร์เองก ็ย ังร ับเอาอ ิทธ ิพลจากงานคีลปะอ ื่น ๆ มาไวในตัวของมันเองอีกด้วย

ลำห ร ับพ ัฒ น าการใน ด ้าน เน ื้อห าและร ูปแบบข องภาพ ยน ตร ์น อกกระแสห ล ักในย ุค  

ป ัจจ ุบ ัน ได ้เป ็นท ั้งผ ู้สะท ้อนถึงความเปล ี่ยนแปลงทางว ัฒ นธรรมและล ังคม ท ั้งภาพละท ้อนวิถ ีช ีว ิต 

ของซนชันกลางอันโดดเดี่ยวแปลกแยก ตลอดจนรับเอาอ ิทธ ิพลจากความเปล ี่ยนแปลงด ังกล ่าวมา 

ไ ว ้ใ น ต ัว ข อ ง ม ัน เอ ง ท ั้ง อ ย ่า ง ท ี่เห ็น ไ ด ้อ ย ่า ง ช ัด เจ น ต ร งไ ป ต ร งม า  แ ล ะแ อ บ แ ฝ ง อ ย ู่ภ า ย ใ ต ้ 

ปรากฏการณ ์อ ื่น ๆ ไม ่ว ่าจะเป ็นร ูปแบบของว ิถ ีช ีว ิตท ี่ล ่งเสร ิมความเป ็นป ัจเจกทำให ้ภาพยนตร์ก ับ 

ความเป ็นต ัวตนของผ ู้สร ้างเป ็นส ิ่งท ี่ไม ่ลามารถแยกออกจากก ันได ้ ตลอดจน ร ูปแบบและล ีลาท ี่ 

สะท ้อนให ้เห ็นอ ิทธ ิพลของการเปล ี่ยนแปลงทางล ังคมแบบหล ังย ุคลม ัยใหม ่ไม ่ว ่าจะเป ็นร ูปแบบ 

ของภาพ ยนตร ์ท ี่ม ีความหลากหลายท ี่เก ิดจากการผสานส ิ่งต ่าง ๆ หลายท ั้งในด ้านร ูปแบบและ 

เทคนิคเข ้าไว้ด ้วยกัน ท ั้งการทำลายของเขตเล ้นแบ ่งของความเป ็นภาพยนตร ์ประ๓ ทใดประ๓ ท 

หนึ่ง, การร ับ เอาเทคน ิคว ิธ ีอ ันหลากหลายและร ูปแบบทางค ีลปะอ ื่น  ๆ มาใข้ในการลร้างสรรค์ผล 

งานของตน, การสะท ้อนเร ื่องราวเพศและความรุนแรงอ ันบ ้าคล ั่งท ี่ล ่อน ัยถ ึงความเป ็นอ ิสรภาพและ 

การแสดงความเป ็นต ัวตน ตลอดจนการรับเอาและอ ้างอ ิงฉาก และร ูปแบบจากภาพยนตร์ร ่วมสม ัย 

มาสอดแทรกไว้ในงานภาพยนตร์ของตนเอง



บทที 7

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ

พัฒนาการของภาพยนตร์ล ันหรือภาพยนตร์นอกกระแสหลักในประเทศไหก

พัฒนาการของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในประเทศไทยจากจุดเร ิ่มต ้นในรํ๚ลมัยของ 

พ ระบาทลมเด ็จพ ระปกเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว  รัชกาลที่ 7 ในฐานะของภาพ ยนตร ์สม ัครเล ่น  เป ็นต ้นมา 

การเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในประเทศไทยลามารถแบ่งออกเป็น 4 ยุค ได้แก่ ยุค 

ที่หนึ่ง ย ุคบ ุกเบ ิกภาพยนตร ์นอกกระแลหล ักในประเทศไทย (พ.ศ. 2 4 9 0 - พ.ศ.2516), ย ุคท ี่สอง 

ย ุคของการใช ้ภาพยนตร ์นอกกระแลหล ักในฐานะเคร ื่องม ือต ่อล ้ทางการเม ือง(พ .ศ.2 5 1 7 - พ.ศ. 

2521), ย ุคท ี่สาม ย ุคแห ่งการบ ่ม เพาะและแสวงหาร ูปแบบ (พ.ศ. 2522 -  พ.ศ. 2539) และย ุคท ี่ล ี่ 

ย ุ คเท ี ่ เ องฟ ู ของภาพยนตร ์ นอกกระแสหล ั ก (พ .ศ .2 5 4 0 - พ . ศ . 2544)ซึ ่ งม ื รายละเอ ี ยดของ 

พ ัฒนาการในแง่ประว ัต ิศาสตร ์ เน ื้อหาและร ูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในประเทศไทย 

ด ังตารางและบทสรุปต ่อไปนื้

ตารางที่ 7.1

ความเคลื่อน'ไหวของภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์'นอกกระแสหลัก'ในประเทศ,1ทยยุคสม ัยต ่าง «1

ยุค

ศูนย์กลาง 

ความเคลื่อน 

ไหวและ

ผู้ลร้าง

กิจกรรม
เนื้อหา

ภาพยนตร์

รูปแบบ 

ภาพยนตร์

«ะ» %>
----------------------------------37-----------------------------------------

จ ุดเรมต ้นของ พระบาทสมเด ็จ ก า ร จ ั ด ด ั ง ส ม า ค ม

ภ า พ ย น ต ร ์ พ ร ะ ป ก เ ก ล ้ า ภาพ ยน ตร ์สม ัครเล ่น

น อ ก ก ร ะ แ ส เจ้าอยู ่ หัว แห่งสยาม

ห ล ัก  (2473-

2489)
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ฅารางที่ 7.1 (ต่อ)

ศูนย์กลาง

ความเคลื่อน เนื้อหา รูปแบบ
ยุค

' ไหวและ
กิจกรรม

ร' ร'

ภาพยนตร์ ภาพยนตร์

ผู้สร้าง

ยุคที่ 3 - ผ ู้ท ี่ส น ใ จ ใ น ผลิตภาพยนตร์เพ ื่อ -สะท้ อนภาพชี ว ิ ต -เกิ  ดการผสม

ยุคของการบ่ม ศ า ส ต ร ์ ภ า พ ค ้ นคว ้ าหาร ู ปแบบ บ น ช ั ้ น ก ล า ง ใ น ผสานระหว ่าง

เพาะและแสวง ยนตร์ ผ ู้ทำงาน ในการนำเสนอ ส ังคมเม ือง ภ า พ ย น ต ร ์

หารูปแบบ ด ้ า น ต ิ ล ป ะ ท ี ่ •ว ิพ ากษ ์การเม ือง ประเภทต่างๆ

(2522-2539) เก ี่ย วข ้อ ง  แล ะ ว ัฒ  น ธ ร ร ม ร ่ ว ม • เ น ้ น ก า ร ใ ช ้

น ั ก ส ื ก ษ า ภ า พ สมัย เทคน ิคในการ

ยนตร์ ดำเนินเร่ือง

•เน้นการสำรวจ

สภาวะในจิ ตใจ

ตัวละคร

- สถาบันเกอเธ่ - จ ัดฉายภาพยนตร์

ทางเลือก

- ก า ร จ ั ด ส ั ม ม น า

ภาพยนตร ์ ทดลอง

เซิงปฏิบัติการ
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ตารางที่ 7.1 (ต่อ)

ยุค

ศูนย์กลาง 

ความเคลื่อน 

ไหวและ

ผู้สร้าง

กิจกรรม
เนื้อหา

ภาพยนตร์

รูปแบบ 

ภาพยนตร์

ยุคเพ ื่องฟูฃอง ผ ู ้ สนใจท ั ่ วไป - ผ ล ิ ต ภ า พ ย น ต ร ์ -เน้นภาพชีวิตซนชั้น ■ยึดโครงสร้าง

ภาพยนตร์นอก แ ล ะ น ั ก ส ื ก ษ า เพื่อส่งเข้าประกวด กลาง การเล่าเร่ืองแบน
ay 1/ <r d d d  o ay

กระแสหลก 

(2540 - 2548)

ด้านภาพยนตร -ละทอนและเสยดล 

เหตุการณ์ร่วมสมัย 

- ว ิ พ า ก ษ ์ ป ร ะ ว ั ต ิ  

ต ่ าสตร ์ การ เม ื อง  

ศาสนา

■เสนอภาพชีวิตคน 

กลุ่มน้อยในสังคม

เร่ยงตามลาดบ 

เ ว ลา แ ละ กา ร  

พัฒนาเรื่องแบบ 

จารีต

ส ืล ป ิน ,ผ ู้1จบการ 

ส ืก ษ าจ าก ต ่า ง

ผลิตภาพยนตร์และส่ง -ภาพชีวิตซนชั้นล่าง ■ ผ ส ม ผ ส า น

ภาพยนตร่เข้าร่วมเทศ ■ภาพซวตคนต ่ าง ร ะ  ห ว่ า ง

ป ร ะ เ ท ศ ด ้ า น ก า ล ต ่ า ง ๆ ท ั ่ ง ใ น จังหวัด ภ า พ ย น ต ร ์

ภาพยนตร์และผู้ ประเทศและเวทีระดับ ■ชีวิตส่วนตัวผู้สร้าง ประเภทต่างๆ

ประกอบอาชีพที่ 

เก่ียวข้อง

สากล ■ภาพซ ีว ิ ตชนช ั้น  

กลาง

■ทดลองกับและ 

อ ง ค ์ป ร ะก อ บ  

ภาพยะเตร์ 

■ผสานหรือได้ 

อ ิทธ ิพลว ิธ ีการ 

จากติลปะในรูป 

แบบอื่นๆ
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ตารางที่ 7.1 (ต่อ)

ยุค

ศูนย์กลางความ 

เคล่ือนไหวและ

ผู้สร้าง

กิจกรรม
เน้ือหา

ภาพยนตร์

รูปแบบ 

ภาพยนตร์

ม ูลน ิธ ิหน ังไทย, จ ัดประกวดและฉาย

และผู้จัดเทศกาล ภาพยนตร์เพื่อส่งเสริม

ภาพยนตร์ การพัฒนาของภาพ

ยนตร์นอกกระแสหลัก

บริษ ัทเอกชนท ี' จ ัดประกวดและฉาย

เห็นภาพยนตร์ลัน ภาพยนตร์ลันเพื่อเป็น

เป็นกระแสหน่ึงใน ส ่ ว น ห น ึ ่ ง ข อ ง จ ุ ด

สังคม ประสงค์ทางการตลาด

ยุคที่หนึ่งยุคบุกเบิกภาพยนตร์สันหรือภาพยนตร์นอทกระแสหลัทในประเทศไทย(พ.ศ.2 4 9 0 -พ.ศ.2516)

การเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแลหลักในยุคลม ัยน ี้ หน ่วยงานท ี่มาม ีเข ้ามาม ี 

บทบาทในการสน ับสน ุนการลร ้างภาพ ยนตร ์'ท ี่อย ู่นอกระบอ ุตสาหกรรม ได้แก่ ลำน ักข ่าวสาร 

อเม'ริกัน ( บ ร เ ร )  ทังบทบาทในแง่ฃองการผลิตโดยม ีหน่วยงานผลิตภาพยนตร์โฆษณาชวนเช ื่อเพ ือ 

ต ่อต ้านล ัทธ ิคอมม ิวน ิสต ์ตลอดจนภาพยนตร ์ให ้ความร ู้ในด ้านต ่าง ยุ และบทบาทในการส ่งเสรม 

ความเคล ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแลหล ักในประเทศไทยท ั้งการจ ัดฉายภาพยนตร์ทดลอง 

และการจ ัดส ัมมนาเช ิงปฏ ิบ ัต ิการในโครงการ Youth & Film โดยเช ิญวิทยากรชาวอเมริก ันผ ู้เช ียว 

ชาญในด้านภาพยนตร์ทดลองมาให ้แก ่กล ุ่มน ักส ืกษาด้านภาพยนตร์ แต่ในที่ล ุดบทบาทของยูซ ิสก็ 

ต ้องลดลงเม ือสถานการณ ์การเม ืองระหว ่างประเทศและสถานการณ ์การเม ืองภายในเปล ียนแปลง 

ไป ประกอบกับกระแสต่อต ้านบทบาทของสหรัฐอเมริกาในประเทศไทยจากกลุ่มน ักส ืกษา

ความเคล ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักส ่วนหน ึ่งเก ิดข ึ้นในรั้วมหาว ิทยาล ัยใน 

ช่วงปี พ.ศ. 2513 อย่างเช ่นมหาวิทยาล ัยธรรมศาสตร์ท ี่รวมกล ุ่มน ักส ืกษาต ่างช ั้นป ี ต่างสาขาวิชาที 

ม ีความเช ียวชาญในแต ่ละด ้าน ผล ิตผลงานภาพยนตร์ท ังท ี่ในขณ ะน ันมหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์
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ยังไม ่ม ีการคึกษาด้านภาพยน'ตร์จนกระท ั่ง บรรจง โกค ัลว ัฒ น ์กล ับมา1จากสหรัฐอเมร ิกาและ,นำผล 

งานภาพ ยนตร ์ทดลองของเขาซ ึ่งจ ัด เป ็นผลงานภาพ ยนตร ์ทดลองเร ื่อ งแรก  ๆ ให ้เป ็นท ี่ร ู้จ ักใน 

ล ั งคมไทย พ ร ้ อ ม ก ั บ ก า ร บ ุ ก เ บ ิ ก ก า ร ล อ น ศ า ส ต ร ์ ด ้ า น ภ า พ ย น ต ร ์ ท ี ่ ค ณ ะ ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร ์  

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ซ ึ่งเป ็นสถาบ ันท ี่ม ืการเร ียนการลอนด้านภาพยนตร์เป ็นครั้งแรก ซึ่งทำให้ 

เก ิดการเปล ี่ยนแปลงฐานะของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในล ังคมไทยจากงานของม ือสม ัครเล ่น 

มาลู่งานสมัครเล ่นก ึ่งอาชีพ

ยุคที่สอง ยุคของการใช้ภาพยนตร์สั้นหรีอภาพยนตร์นอกกระแสหลักในฐานะเครื่องมือต่อล้ทางการเมือง 

(พ.ศ.2517 -พ .ศ . 2521)

ในช ่ วงป ี พ .ศ .2 5 1 7 - พ. ศ . 2521 เป ็นช ่วงเวลาท ี่สถานการณ ์การเม ืองและส ังคมไทยมี 

ความเข ้มข ้นและความผ ันแปรเป ็นอย ่างส ูง การเคลื่อนไหวในคิลปะแขนงต่าง ๆ อย่างวรรณกรรม 

และเพลงถ ูกน ักค ึกษาใช ้เป ็นเคร ื่องม ือต ่อล ้ทางการเม ืองก ันอย ่างค ึกค ัก ซ ึ่งปรากฏการณ ์ด ังกล ่าว 

น ั บ เ ป ็ น ล ิ ่ ง ท ี ่ ส ว น ท า ง ก ั บ ค ว า ม เ ค ล ื ่ อ น ไ ห ว ข อ ง ภ า พ ย น ต ร ์ น อ ก ก ร ะ แ ส ห ล ั ก ใ น ห ม ู ่  

น ักค ึกษาที่น ับต ั้งแต ่การสัมมนาเช ิงปฏ ิบ ัต ิการของยูซ ิลในปี พ.ศ. 2516 ความเคลื่อนไหวของในหมู่ 

น ักค ึก ษ ากล ับ ห ย ุดช ะง ักลง แต ่กล ับ เก ิดข ึ้นในกล ุ่มน ัก เคล ื่อนไหว น ักก ิจกรรมท ี่ใช ้ภาพ ยนตร ์ 

สะท ้อนม ุมมองของพวกเขาท ี่มาจากประสบการณ ์ในการมองเห ็นความไม ่เท ่าเท ียมก ันและการเอา 

รัดเอาเปรียบที่ร ัฐ นายทุน และชนชั้นกลาง ม ืต ่อชนชั้นรากหญ ้าของส ังคม แม้ว ่าพวกเขาจะไม่ได ้ม ื 

ความชำนาญในศาสตร ์ ภาพยนตร ์ เท ่ าใดน ั ก  และด ้ วยบร ิ บททางการ เม ื องและล ั งคมไทยท ี ่  

หวาดระแวงความเป ็นคอมม ิวน ิสต ์อย ่างหน ักทำให ้กองถ ่ายภาพยนตร ์หลายกองต ้องประลบก ับ  

ปฏ ิกร ิยาทางลบจนถ ึงการถ ูกต ั้งข ้อหาคอมม ิวน ิสต ์แกล ุ่มผ ู้สร ้างขณะถ ่ายทำภาพยนตร์อย ่างไรก ิด ี 

นอกจากผลงานภาพนตร์ในช ่วงเวลาน ี้ย ังปรากฏผลงานของส ุรพงค ัพ ิน ิจค ้า น ักค ึกษาและผ ู้สร ้าง 

ภาพยนตร์อ ิสระที่ม ีความสนใจด้านภาพยนตร์อย่างจริงจัง

เน ื้อหาและรูปแบบของภาพยนตร์

ในด้านเน ือหาของภาพยนตร์ในช่วงเวลานื้ซ ึ่งปรากฏผลงานภาพยนตร์จำนาน 4 เรื่อง 

ได้แก่ กรรมกรหญิงฮาร่า, ทองปาน, ประชาชนนอก และอ ัศเจร ีย ์ล ้วนแต ่เสนอภาพช ีว ิตอ ันส ิ้นหว ัง 

ข องช น ช ัน ล ่างข องส ังคมท ีม ืแน วค ิดห ล ักอย ู่ท ี่ก ารสะท ้อน ภาพ การเอาร ัด เอาเปร ียบ  ส ิทธ ิท ี่ไม ่ 

เท ่าเท ียมก ันระหว่างชนชัน ความช ัดแย ้งระหว่างร ัฐ และนายท ุน  ท ี่กระทำต ่อกล ุ่มคนช ั้นล ่างของ 

ส ังคมท ังเกษตรกรในภาคชนบท และกรรมกรในส ังคมเม ือง ภาพยนตร ์เหล ่าน ีย ังได ้สะท ้อนถ ึง
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ส ภ าวก ารณ ์ข องล ังค ม ท ี่เก ิด ข ึ้น ใน ข ณ ะน ั้น ใน ห ลาย แ ง ่ม ุม ไม ่ว ่าจ ะเป ็น บ ท บ าท ข องน ัก ส ืก ษ า  

ภาพของส ังคมท ี่หวาดระแวงคอมม ิวน ิสต ์ ตลอดจนมุมมองของผู้สร้างต ่อร ัฐในขณะนั้น

ใน ด ้าน ร ูป แ บ บ ข องภ าพ ยน ต ร ์น ั้น ภ าพ ยน ต ร ์ใน ย ุค น ี้ป ระก อบ ด ้วยน ั้งร ูป แบ บข อง 

ภาพยนตร์สารคดี บ ันเทิง และภาพยนตร์ทดลอง โดยภาพยนตร์แต ่ละเร ื่องบ ังคงย ึดแนวทางในการ 

นำเสนอของภาพยนตร์ในรูปแบบใดแบบหนึ่ง ในรูปแบบของภาพยนตร์บ ันเท ิงใน "ทองปาน" และ'’ 

ประซาซนนอก" บ ังคงย ึดถ ือโครงสร ้างการดำเน ินเร ื่องแบบจาร ีตน ิยมท ี่แบ ่งเน ื้อหาในการดำเน ิน  

เร ื่องออกเป ็น  3 ส ่วนหล ักท ี่ประกอบด ้วยส ่วนแรกซ ึ่งเป ็นการแนะนำต ัวละคร สถานท ี่ เวลา และ 

ความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างต ัวละคร ส่วนที่ลอง ซ ึ่งเป ็นส ่วนท ี่ความข ัดแย้งได ้ปรากฏขึ้นและพ ัฒนาความ 

เข้มข้นขึ้นเรื่อย ๆ และส ่วนท ี่ลามซ ึ่งความเข ้มข ้นของเร ื่องราวได ้ดำเน ินไปถ ึงจ ุดส ูงส ุดและผ ่อน  

คลายลง ขณ ะท ี่ภาพ ยนตร ์ทดลองอย ่าง “อ ัศ เจร ีย ์” เน ้น การใช ้ภาพ ส ัญ ล ักษ ณ ์ภาพ น ิ่งมาเร ียง  

ลำด ับก ันโดยปราศจากความต่อเน ื่อง

ย ุคท ี่สาม ย ุคแห ่งทา?ปมเพาะและแสวงหารูปแบบ (พ.ศ. 2522 -  พ.ศ. 2539)

การเจริญเต ิบโตของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในยุคน ี้ในช ่วงต ้นของย ุคความเคลื่อน 

ไหวบ ังคงอย ู่ท ี่ส ุรพงค ัพ ิน ิจค ้า ซ ึ่งบ ังสร้างผลงานอย่างต ่อเน ื่อง ทว ่าบทบาทหล ักสำค ัญ อย ู่ท ี่ความ 

เคล ื่อนไหวของสถาบ ันทางว ัฒ นธรรม โดย เฉาะอย ่างย ิ่ง เกอ เธ ่ ส ถาบ ัน ท างว ัฒ น ธรรม เห ล ่าน ี้ 

น อกจากจะม ีบทบาทในการยกระต ับว ัฒ นธรรมในการช มภาพ ยนตร ์โดยการจ ัดหาภาพ ยนตร ์ 

ค ุณภาพมาเผยแพร่แก ่สาธารณ ชน ซ ึ่งกลายเป ็นสถานท ี่ท ี่ทำให ้กล ุ่มคนท ี่ช ื่นชอบและหลงใหลใน 

ศาสตร ์ภาพยนตร ์ได ้พบเจอก ันจนเก ิดการรวมต ัวก ันของกล ุ่มกานจาบ (GANJAB) เพ ื่อผล ักต ัน 

ก ิจกรรมต่าง ๆ เพ ื่อยกระดับมาตรฐานในการชมและผลิตภาพยนตร์ไทย รวมถ ึงความพยายามก ัน 

ในการผล ิตภาพยนตร์ของตนเอง เกอเธ ่บ ังเป ็นสถาบ ันท ี่ม ีบทบาทอย ่างมากในการผล ักต ันความ 

เคล ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก โดยการจ ัดส ัมมนาภาพยนตร ์ทดลองเซ ิงปฏ ิบ ัต ิการ 2 

ครัง ในปี พ.ศ. 2536 และ 2538ซ ึ่งทำให้เก ิดผลงานภาพยนตร์นอกกระแสหลักจำนวน 12 เรื่อง ซ่ึง 

ผลงานภาพ ยนตร ์ส ่วนหน ึงบ ังได ้ร ับการยอมร ับในระต ับสากลด ้วยการคว ้ารางว ัลจาทเทศกาล 

ภาพยนตร์ในช่วงปลายของยุคบังเก ิดความเคลื่อนไหวที่น ่าสนใจ เม ื่อน ักส ืกษาด ้านภาพยนตร์จาก 

ต ่างประเทศเริมเข ้ามามีบทบาทด้วยการเผยแพร่ผลงานภาพยนตร์ของพวกเขา รวมถึงคิลปินแขนง 

อื่น ๆ เร ิ่มใช้ภาพยนตร์มาเป็นลื่อในการแสดงออกถึงความคิดของตนเอง
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ในด ้านเน ื้อหาภาพยนตร์ เน ื้อหาในภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร ้างข ึ้นในย ุคน ื้ม ีความแตกต ่างไป 

จากภาพยนตร์ท ี่ถ ูกผลิตในยุคก่อนโด"ส ิ้นเช ิง ภาพยนตร์ในช่วงเวลานั้นเน ื้อหาหลักท ี่ถ ูกนำเสนอได้ 

กลายมาเป ็นเรื่องราวของชนชนกลางในลังคม สะท ้อนภาพช ีว ิตอ ันบ ีบค ั้นในล ังคมเม ืองหลวง และ 

ม ุ่งท ี่จะแสดงเร ื่องราวภายในจิตใจของต ัวละคร รวมถ ึงการนำเสนอเน ื้อหาในล ักษณะวิพากษ ์การ 

เม ืองและว ัฒนธรรม ค่าน ิยม ของผู้คนในลังคมร่วมสมัย

ใน ด ้านร ูปแบบข องภาพ ยนตร ์ภาพ ยน ตร ์ท ี่ถ ูกผ ล ิตในช ่วงเวลาน ื้ม ีล ักษ ณ ะท ี่สำค ัญ  

ตังนี้ (1 ) ภาพนตร์ได ้ทำลายขอบเขตในการยึดภาพยนตร์ในรูปแบบรูปแบบหนึ่งมาส ่การผสมผสาน 

ก ันระหว ่างภาพยนตร์สารคด ี, ภาพยนตร์บ ันเท ิง, ภาพยนตร์'อะน ิเม1ชั่น และภาพยนตร์ทดลอง (2) 

ภาพยนตร์เน ้นการใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ในแบบต่าง ๆ (3) การดำเนินเรื่องในภาพยนตร์เน ้นการ 

แสดงถึงความทรงจำ ความฝัน และสภาวะในจิตใจของตัวละคร และ (4) ภาพยนตร์ส่วนหนึ่งอยู่ใน 

แนวนามธรรมที่ปราศจากตัวละครในการดำเนินเรื่อง แต ่เน ้นการใช ้ภาษาภาพเพ ื่อแสดงถ ึงอารมณ ์ 

และล ื่อความหมายไปส ่ผ ู้ชม  โดยภาพรวมผลงานภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในช ่วงเวลาน ี้เป ็น  

เสมือนผลงานที่รวบรวมการได้ร ับอิทธิพลในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ในแง่ของของรูปแบบ เทคนิค 

แล ะว ิธ ีก ารม าก จาก ภ าพ ย น ต ร ์แ น วต ่าง  ๆ ท ีส่ ำค ัญ ใน ป ระว ัต ิศ าส ต ร ์ภ าพ ย น ต ร ์ไม ่ว ่าจ ะ เป ็น  

ภ าพ ย น ต ร ์แ น ว เย อรม ัน เอ ก ซ ์เพ รส ช ั่น น ิส ซ ึ่ม  (German Expressionism), อ ิม เพ รส ช ั่น น ิส ซ ึ่ม  

(impressionism), โซ เว ียตมงทาจ (Soviet Montage) หรอเฟ รนซ ์น ิวเวฟ  (French NewWave) 

อ ันเป ็นอิทธิพลจากการลังสมความรู้ของผู้สร้างซ ึงนำเทคนิควิธ ีต ่าง ๆ มาใช้ในภาพยนตร์ของตน

จากล ักษณ ะในด ้านเน ื้อหาและร ูปแบบต ังกล ่าวได ้สะท ้อนถ ึงการก ้าวเข ้าส ่ล ังคมสม ัย  

ใหม่ ไม ่ว ่าจะเป ็นล ังคมท ุนน ิยมท ี่พ ื้นท ี่ของล ื่อภาพยนตร์นอกกระแสถ ูกใช ้เป ็นพ ื้นท ี่ในการแสดงถ ึง 

วิถีช ีวิตชนชันกลาง การเน ้นเร ื่องราวการผจญภัยในจิตใจของตัวละครท ี่สะท ้อนแนวคิดของลังคมท ี่ 

เน ้นความ เป ็นป ัจ เจกน ิยม  ตลอดจน ร ูปแบบข องภ าพ ยน ตร ์ท ี่ม ีล ักษ ณ ะห ลากห ลายและอ ้างอ ิง  

อ ิทธ ิพลจากภาพยนตร์ในช ่วงเวลาทางประว ัต ิศาสตร์ภาพยนตร์ท ี่แสดงถ ึงท ี่สะท ้อนถ ึงร ูปแบบและ 

ล ีลาของคิลปะในยุคหลังล ังคมสมัยใหม ่
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ยุคที่สี่ ย ุคเฟ ืองฟูของภาพยนตร์ส ั้นหรอภาพยนตร์นอกกระแสหลัก (พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2548)

ความเคล ื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในช ่วงป ี พ.ศ. 2540 -  2548 น ี้ถ ูกจ ัด 

ให ้เป ็นย ุคแห ่งความเฟ ืองฟ ูของภาพยนตร์นอกกระแลหลักปร ิมาณการผลิตภาพยนตร์นอกกระแส 

หลักของผู้สร ้างอ ิสระมีจำนวนเพ ิ่มข ึ้นหลายร้อยเท ่าต ัว เม ื่อเปร ียบเท ียบก ับปร ิมาณ ภาพยนตร์ท ี่ถ ูก 

ผลิตในช่วงเวลาก่อนหน้านี้ การเจร ิญเต ิบโตต ังกล ่าวมาจากปัจจ ัยแวดล้อมท ี่ส ่งผลต ่อความเฟ ืองฟ ู 

ของปรมาณการผลิตภาพยนตร์นอกกระหลักได้แก่ (1 ) ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีท ี่ผ ู้ลร้าง 

ลามารถใช ้ส ื่อด ิจ ิตอลเข ้ามาแทนท ี่การถ ่ายทำด ้วยฟ ิลม ์ทำให ้เก ิดความสะดวกในการใช ้งานและ 

โปรแกรมคอมพ ิวเตอร์สำหรับต ัดต ่อท ีทำให ้กระบวนการในการสร ้างภาพยนตร์ไม ่ย ุ่งยากซ ับช ้อน 

และล ิ้น เปล ือง และ (2) กระแสของว ัฒนธรรมท ี่ล ่งเสร ิมความเป ็นป ัจเจกชนและความเป ็นอ ิสระท ี่ 

ทำให้คนรุ่นใหม่ห ันมาใช ้ส ื่อทางวัฒนธรรมมาแสดงออกถึงความเป็นตัวตน

ในขณะท ี'การเคล ื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักท ี่สำค ัญในช ่วงเวลาน ี้ได ้แก ่ 

การสร้างเวท ีในการแสดงออกให ้แก ่ผ ู้สร ้างภาพยนตร์อ ิสระโดยการจ ัดประกวดภาพยนตร์ส ั้นของ 

มูลนิธิหนังไทย ที่เรมด้นในปี พ.ศ. 2540 ซ ึ่งม ีผ ู้ล ่งผลงานเช ้าประกวดในปีแรก 30 เรื่อง ก ่อนจะเพ ิ่ม 

เป ็นจำนวน 312 เรื่องในปี พ .ศ.2548นอกจากน ี้ย ังเก ิด เทศกาลภาพยนตร ์ทดลอง และเทศกาล 

ภาพยนตร์กรุงเทพฯ รวมถ ึงการเคล ื่อนไหวของกล ุ่มน ักส ืกษาด ้านภาพยนตร์ท ี่จบการส ืกษาจาก 

ต ่างประเทศท ี่ปฏ ิเสธการเช ้าไปทำงานในระบบภาพยนตร์กระแสหลัก และจ ัดต ั้งบร ิษ ัทภาพยนตร ์ 

ของพวกเขาอย ่าง มล. ม ิ่งมงคล  โสณกุล และ อ ภ ิช าต ิพ งค ัว ีร ะ เศ รษ ฐก ุล  เพ ื่อล ่งเสร ิมผลงาน  

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักด ้วยก ันเอง โดยการจ ัดหาท ุนสน ับสน ุนตลอดจนหาตลาดต ่างประเทศ 

เฟ ือรองรับภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ี่ถ ูกผล ิตข ึ้น ซ ึ่งได ้ม ีล ่วนช ่วยพ ัฒนาผลงานภาพยนตร์นอก 

กระแลหล ักของประเทศให ้ไปท ี่ยอมร ับในเวท ีระต ับสากล กล ุ่มน ักส ืกษาด ้านภาพยนตร ์จากต ่าง 

ประเทศเหล ่าน ีย ังเป ็นส ่วนสำค ัญ,ในการผลักตัน'ให้เก ิดเทศกาลภาพยนตร์,สดลอง'ในประเทศ,ไทยซึ่ง 

เป ิดกว ้างให ้ก ับงานด ิลปะหลากแขนงท ี่ม ีร ูปแบบในการล ื่องานเซ ่นเด ียวก ับภาพยนตรัโดยท ํๆลาย 

ขอบเขตของความเป ็นภาพยนตร์และความเป ็นด ิลปะท ี่เคยถ ูกวางไว้คนละท ี่ให ้มาอยู่ร ่วมก ัน
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ขอบเขตของภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ี่ถ ูกใซในการสืกษาครังน ีมาจากที่มา 2 แหล่ง 

ได้แก่ ภาพยนตร์จากการประกวดภาพยนตร์ล ัน และผลงานภาพยนตร์จากผ ู้สร ้างภาพยนตร์นอก 

กระแสหลัก ในด ้านเน ื้อหาประเด ็นต ่าง ๆ ท ี่ผ ู้ลร ้างภาพยนตร ์หย ิบมานำเลนอน ันไม ่ม ีความแตก 

ต่างกันมากนัก ไม่ว ่าจะเป ็นการสะท้อนภาพชีว ิตชนชั้นกลาง ซนชั้นล่างของสังคม ชีว ิตของคนกลุ่ม 

น ้อยของล ังคม ตลอดจนการนำเลนอเน ื้อหาเช ิงว ิพากษ ์ เส ียดส ี และสะท ้อนภาพ ข องล ังคมร ่วม  

สมัย แต ่ย ังม ีข ้อแตกต่างในบางจุด ได้แก่ ในขณ ะท ี่ภาพยนตร ์จากการประกวดเทศกาลภาพยนตร ์ 

สั้นเน้นการนำเสนอภาพชีวิตของชนชั้นกลาง ว ิถ ีช ีว ิตคนในล ังคมเม ืองโดยการสะท ้อนภาพช ีว ิตอ ัน 

โดดเดี่ยว แปลกแยก ตลอดจนล ักษณ ะน ิล ัยในแง่ร้าย ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูกสร ้างจาก 

ผ ู้สร ้างอ ิสระซ ึ่งส ่วนใหญ ่ม ีผลงานภาพยนตร์อย ่างต ่อเน ื่องกล ับน ิยมนำเสนอภาพช ีว ิตของซนช ั้น  

ล่าง และวิถีช ีวิตของผู้คนในต่างลังหวัด นอกจากนี้ภาพยนตร์ท ี่ถ ูกสร้างจากผ ู้สร ้างอ ิสระย ังนำเสนอ 

เน ื้อหาภาพยนตร์ท ี่ม ีความผ ูกพ ันก ับความเป ็นต ัวตนของพวกเขาอย ่างช ัดเจนและแสดงเร ื่องราว 

ทางเพศอย่างเป ิดเผย ส ่วนล ักษณะร่วมท ี,น ่าสนใจจากภาพยนตร์ท ั้งลองกล ุ่มค ือความร ุนแรงและ 

เร ืองราวทางเพศได้กลายเป็นสิ่งท ี่ผ ู้ลร้างน ิยมนำมาหยิบยกมานำเสนอ

ในด้านร ูปแบบของภาพยนตร์ภาพยนตร์จากท ั้งสองกล ุ่มน ี้ค ่อนข ้างม ีความแตกต ่างใน 

ด ้านรูปแบบค่อนข ้างมากในขณะที่ภาพยนตร์จากการประกวดภาพยนตร์ส ั้นส ่วนใหญ ่ย ังคงย ึดถ ือ 

ว ิธ ีการเล ่า เร ื่อ งแบบ เร ีย งลำด ับ  (narrative) ภายใต ้โครงสร ้างในการดำเน ิน เร ื่องแบบ 3 ส ่วน ท่ี 

ประกอบด้วยส ่วนแรกท ี่เป ็นการแนะนำต ัวละครและป ูพ ื้นฐาน ส ่วนท ี่สองเป ็นส ่วนท ี่ความช ัดแย ้งได ้ 

ปรากฏขึน และส ่วนที่สามซ ึ่งเป ็นส ่วนท ี่ความช ัดแย ้งได ้ดำเน ินมาสูงส ุดจนกระท ั้งผ ่อนคลายลง และ 

ย ึดร ูปแบบของการพ ัฒ นาเร ื่องราวแบบจาร ีตน ิยมท ี'พ บได ้ในภาพ ยนตร ์ท ั้วไป  โดยเน ื้อหาของ 

ภาพยนตร ์ม ักนำเสนอเร ืองราวของต ัวละครต ัวหน ึ่งหร ือไม ่ก ี่ต ัวท ี่พยายามไปถ ึงจ ุดม ุ่งหมายบาง 

ประการท ีต ้องเผช ิญหน ้าก ับอ ุปสรรคต ่าง ๆ ด ้วยการดำเน ินเร ื่องท ี่ต ั้งอย ู่บนหล ักของเหต ุผลอย ่าง 

ชัดเจน และให ้ความสำค ัญ ก ับการกระทำภายนอกของต ัวละคร ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักท ี่ถ ูก  

สร้างจากผู้สร ้างอิสระกลับเน ้นการทดลองในรูปแบบต่าง อุ ต ่อภาพยนตร์ของพวกเขาทังการผสาน 

ร ูปแบบของภาพยนตร ์แบบต ่าง ๆ ท ังภาพยนตร์สารคด ี บ ันเท ิง และทดลองเข ้าไว ้ด ้วยก ัน  อย่าง 

แนบเนียน, การเล ่นก ับเทคน ิคและองค ์ประกอบของภาพยนตร ์ ตลอดจนการเป ิดกว ้างนำว ิธ ีการ 

จากค ืลปะแขนงอืน ๆ มาไข้ในการนำเสนอภาพยนตร์ของตนเอง

จาก เน ือห าและร ูปแบบของภาพ ยน ตร ์น อกกระแสห ล ักใน ย ุค เท ื่เองฟ ู จะเห ็นได ้ว ่า 

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักในยุคเทืเองฟูน ีได ้แสดงถีงรูปแบบและลีลาของดีลบเะในยุคหลังสมัยใหม่
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ผ ่านการทำลายขอบเขตที่แบ ่งร ูปแบบภาพยนตร์ออกจากก ัน และการอ ้างอ ิงและนำเอาโครงสร้าง 

บรรยากาศ ฉ ากข องภาพ ยน ตร ์ท ี่ม ีซ ื่อ เล ียงร ่วมสม ัยมาประกอบไว ้ใน ภาพ ยน ตร ์ข องตน อย ่าง 

ต ่อเน ื่อง ภาพ ยนตร ์นอกกระแสหล ักในย ุค เพ ื่องฟ ูน ื้นอกจากทำหน ้าท ี่ในฐานะภาพสะท ้อนของ 

ความเป ็นไปของย ุคสม ัยอย ่างตรงไปตรงมาแล ้ว โดยเน ื้อหาและร ูปแบบของต ัวม ันเองย ังแสดงถ ึง 

ความเปลี่ยนแปลงรูปแบบของอิสปะในยุคใหม่ท ี่แอบแฝงอยู่ในภาพยนตร์อ ีกด ้วย

ภาพยนตร์สั้น'หรือภาพยนตร์'ผอกกระแส'หลักกับ'พื้นที่'ในการต่อล้ทาง1วัฒนธรรม การเมือง และอ ุดมการณ ์

การเจร ิญ เต ิบโตของภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในส ังคมไทยผ ่านย ุคสม ัยต ่าง ๆ นั้น 

ดำเน ินควบดู่ไปก ับการเปล ี่ยนแปลงทางการเม ืองและส ังคม ต ั้งแต ่ระบบรัฐสมบ ูรณ าญาส ิทธ ิราชย ์ 

ในช ่วงก ่อนการเปล ี่ยนแปลงวการปกครองป ี พ.ศ. 2475 อ ัน เป ็นจ ุด เร ิ่มต ้นของภาพ ยนตร ์นอก  

กระแสหลักในสังคมไทย มาส ิกระบวนการในการเปล ี่ยนแปลงทางระบบการเม ืองเศรษฐก ิจและ 

ส ังคม ขบวนการล ุกฃ ึ้นล ้ของมวลชนท ั้งจากการเร ียกร ้อง1''จงน ิส ิต  น ักส ืกษา และการต ่อล ้ของ 

ชาวนา ซาวไร่ และกรรมกร ในช่วงทศวรรษที่ 2510 เปล ี่ยนผ ่านมาส ่การก ้าวเข ้าส ิส ังคมท ุนน ิยม 

เต ็มร ูปแบบท ี่เศรษฐก ิจแบบเป ิดท ี่ถ ูกผนวกเข ้าก ับกระแสเศรษฐก ิจของโลกในป ัจจ ุบ ันได ้แสดงให ้ 

เห ็นว ่าภาพยนตร์นอกกระแสหส ักได ้ถ ูกใช ้เป ็นพ ื้นท ี่ในการทำสงครามทางวัฒนธรรม อ ุดมการณ ์ 

และการเม ืองท ี่ผ ู้สร้างหลากซนชั้นและฐานะทางสังคมผลัดกันเข ้ามาช่วงช ิงพ ื้นท ี่แห ่งการต่อล้

ณ จ ุดเร ิ่มด ้นของภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในส ังคมไทยอ ัน เป ็นย ุคส ุดท ้ายของการ 

ปกครองภายใต ้พระราชอำนาจของกษ ัตร ีย ์ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักค ืองานอด ิเรก สื่อในการ 

สร ้างความบ ัน เท ิงของกษ ัตร ีย ์และชนช ั้นส ูงในส ังคม แม ้ว ่าภาพ ยนตร ์เหล ่าน ื้ม ิได ้เผยแพ ร ่ไปส ิ 

ลาธารณชนในวงกว้าง ตราบจนถ ึงย ุคบ ุกเบ ิกของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในส ังคมช ่วงป ี พ.ศ. 

2490 ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักได ้เป ็นภาพสะท ้อนของการใช ้ล ื่อ เพ ื่อการต ่อล ้ทางอ ุดมการณ ์ 

ทางการเม ืองระหว ่างค ่ายท ุน เสร ีน ิยมท ี่ม ีสหร ัฐอเมร ิกาเป ็นผ ู้'นำและค ่ายคอมม ิวน ิสต ์ในประเทศ 

ไทยในฐานะของจ ุดย ุทธศาสตร์ทางการทหารท ี่สำค ัญ และประเทศสำค ัญท ี่ต ้องปกป ้องในรอดพ ้น 

จากการเผยแผ่อำนาจของลัทธิคอมมิวน ิสต ์ในภูม ิภาคนี นอกจากสหรัฐอเมริกาจะเข ้ามาม ีอำนาจ
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เหน ือร ัฐบาลไทยภายใต ้นโยบายการต ่อต ้านล ัทธ ิคอมม ิวน ิสต ์1 ผ ่านการช ่วยเหลือทางด้านการเงิน 

และการทหาร สหร ัฐอเมร ิกาย ังพยายามเข ้ามาม ือำนาจเหน ืออ ุดมการณ ์จ ิตสำน ึกต ่อล ังคมไทย 

ผ ่าน วาทกรรมใน ร ูปแบบต ่าง  ๆ และภาพ ยนตร ์ได ้ถ ูกใช ้เป ็นหน ึ่งใน เคร ื่อ งม ือในการเผยแพ ร ่ 

อ ุดมการณ ์ด ังกล ่าวผ ่านการดำเน ินงานด้านวัฒนธรรมของสำน ักข ่าวสารอเมริก ันท ี่ม ืหน ่วยงานใน 

การผลิตภาพยนตร์ของตนเอง ซ ึ่งผล ิตท ั้งภาพยนตร์โฆษณาซวนเช ื่อเพ ื่อต ่อต ้านล ัทธ ิคอมม ิวน ิสต ์ 

อ ัน เป ็นร ูปแบบของการใช ้ภาพยนตร ์เพ ื่อตอบสนองว ัตถ ุประสงค ์ทางการเม ืองอย ่างช ัดเจน และ 

ล ักษณ ะของภาพยนตร์ท ี่ให ้ความร ู้แก’ประชาชนซ ึ่งเป ็นท ่าท ีในการส ื่อสารก ับล ังคมไทยท ี่เปล ี่ยน 

แปลงไปในภายหลัง นอกจากการผลิตภาพยนตร์แล ้ว สำน ักข ่าวสารอเมริก ันย ังดำเน ินก ิจกรรมใน 

การจ ัดฉายภาพยนตร์ทดลองรวมถ ึงการจ ัดอบรมสัมมนาเช ิงปฎ ิป ัต ิการให ้แก ่กล ุ่มน ักค ืกษา คิลปิน 

และป ัญ ญ าชน ในช่วงเวลาเด ียวกับการก่อต ัวข ึ้นอย ่างช ้า ๆ ของกระแสการต ่อต ้านสหรัฐอเมร ิกา 

ในหมู่น ักส ืกษา ความพยายามของสหรัฐอเมริกาในการช ่วงช ิงพ ื้นท ี่ทางความค ิด วัฒนธรรม และ 

อ ุดมการณ ์ในส ังคมไทยผ ่านวาทกรรมทางการเม ืองอย ่างภาพยนตร์นอกกระแสหลักน ี้ได ้เป ็นภาพ 

จำลองล ่วนหน ึ่งของการต ่อล ้ในเวท ีระด ับโลกระหว ่างอ ุดมการณ ์แบบท ุน เสร ีน ิยมและอ ุดมการณ ์ 

แ บ บ ค อ ม ม ิวน ิส ต ์ใน ส ม รภ ูม ิข น าด เล ็ก ได ้เป ็น อ ย ่า งด ี ก ่อ น ท ี่ว าท ก รรม ใน ร ูป แบ บ ต ่าง  ๆ ของ 

สหร ัฐอเมร ิกาต ้องพ ่ายแพ ้ต ่อกระแลการต ่อต ้านบทบาทของสหร ัฐอเมร ิกาในล ังคมไทยจนสำน ัก 

ข ่าวสารต้องลดบทบาทของตนเองในที่ส ุด

ฐานะของภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในการเป ็น เคร ื่องม ือในการต ่อล ้ทางอ ุดมการณ ์ 

ทางการเมืองและวัฒนธรรมในช่วงทศวรรษที่ 2510 ทวีความชัดเจนยิ่งข ึ้นในช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อของ 

การเม ืองและล ังคมไทยในช ่วงป ีพ . ศ. 2 5 1 6 -พ.ศ. 2521 บ ุคคลท ี่เข ้ามาใช ้พ ื้นท ี่ในการต ่อล ้น ี้ แม้ 

จะไม ่ใช ่กล ุ่มน ักค ืกษาซ ึ่งเป ็นกล ุ่มท ี่ม ืบทบาทางการเม ืองอย ่างส ูงในขณ ะน ั้น  ซึ่งนิยมใช้วาทกรรม 

ในรูปแบบต ่าง ๆ ไม ่ว ่าจะเป ็นวรรณ กรรมหรือดนตร ีมาเป ็นเคร ื่องม ือในการต ่อล ้ทางการเม ือง แต่ 

กล ับเป ็นกล ุ่มน ักเคล ือนไหวทางการเม ืองและผ ู้สร ้างอ ิสระท ี่ต ้องการถ ่ายทอดช ีว ิตของซนช ั้นล ่างท ี่ 

ถ ูก เอาร ัด เอาเปร ียบจากนายท ุนและนโยบายท ี่ไม ่เท ่าเท ียมของร ัฐ  ซ ึ่งพวกเขาได ้ส ัมผ ัสจากการ

’นโยบายท ีสหรัฐอเมริกาใช ้ในการต ่อต ้านการแผ ่ขยายของล ัทธ ิคอมมิวน ิสต ์ ค ือการล่ง 

เสร ิมให ้ม ืร ัฐบบาลท ีเข ้มแข ็งผ ่านการสน ับสน ุนผ ู้นำทางการทหารให ้เข ้ามาม ือำนาจเหน ือร ัฐบาล 

และผลักด ัน'ให ้ผ ู้,นำทางการทหาร,จ ัดทำแผน,พ ัฒ นาเศรษฐก ิจท ี่สน ับสน ุน เศรษฐก ิจแบบท ุนน ิยม  

อ้างถงใน ผาสุก พงษ!พจิตร และ คริล เบเคอร์, เศรษฐก ิจการเม ืองไทยสม ัยกร ุงเทพฯ. น. 216.
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ทำงานคลุกคลีมาถ่ายทอดส่ลาธรณซนทั่วไปตลอดจนเป็นเครื่องในการปลุกเร ้าในการต่อล้ทางการ 

เม ือง2

ในการดำเน ินวาทกรรมทางการเม ืองผ ่านสื่อภาพยนตร์ในช ่วงเวลานี้เม ื่อมองผ ่านแนว 

ค ิดในเร ื่องการใช ้ส ื่อเพ ื่อการต ่อล ้ทางว ัฒนธรรมและอ ุดมการณ ์ของอ ันโตน ิโอ กรัมซี จะเห ็นได้ว ่า 

ป ัญ ญ าซ น ผ ู้ม ืบ ท บ าท ส ำค ัญ ใน ก ารด ำเน ิน วาท ก รรม ใน ช ่วง เวล าน ี้ เป ็น ป ัญ ญ าช น ก ้าวห น ้า  

(progressive intellectual) ท ีย ึดถ ืออ ุดมการณ ์ผลประโยชน ์ส ่วนรวม (national / publilc interest) 

เป ็นสำค ัญ จากความสามารถในการเช ้าใจล ักษณ ะอ ังคมแบบองค ์รวม โดยเห ็นว่าส ่วนย่อยต ่าง ๆ 

ในลังคมต่างโยงใยและส่งผลกระทบซึ่งก ันและก ัน ผ ู้กำก ับในช ่วงเวลาน ี้ล ้วนแต่ผ ่านการทำงานต่อ 

ลัเพ ื่อความอยุต ิธรรมที่ซนขั้นล่างได้รับ โดยไม่ได ้ผ ูกต ิดก ับอุดมการณ ์ ผลประโยชน์ของชนขั้นกลาง 

ซ ึ่งเป ็นซนขั้นท ี่พวกเขาลังก ัดอยู่ผ ่านเน ื้อหาของภาพยนตร์พวกเขาได้ต ีแผ ่ช ีว ิตของชนขั้นล่างท ี่ถ ูก 

เอารัดเอาเปรยบให้เป ็นท ี่ประจ ักษ ์แก ่ลาธรณชน ซ ึ่งล ักษณะท ี่ผ ู้กำก ับในยุคสม ัยน ี้แสดงออกเป ็นส ิ่ง 

ท ี่แตกต ่างไปจากภาพยนตร์นอกกระแสหลักในย ุคสม ัยต ่อมา เม ื่อความเจรณเต ิบโตทางเศรษฐก ิจ 

แบบทุนเสรีน ิยมได้ก ้าวเช ้ามาส่ล ังคมไทยอย่างทวีความเข ้มข ้นในยุคสมัยต ่อมา

หลังป ี พ.ศ. 2519 ลังคมไทยเก ิดการเปลี่ยนแปลงในหลายด้านขนาดของคนงาน ปก 

ขาวนอกระบบราชการในเม ือง เจ ้าของธ ุรก ิจขนาดย ่อม ผ ู้ประกอบอาช ีพ ส ่วน ต ัวท ี่ม ืการส ืกษ า 

ม ักว ิ1ชา'ชีพ และล ูกจ ้างคนงานปกขาวได ้เพ ิ่มจำนวนข ึ้นอย ่างรวดเร ็วจากจำนวนไม ่ก ี่พ ันเป ็นหลาย 

ล ้านคนในช ั่วอาย ุข ัยเด ียว อ ัน เป ็นผลจากการพ ัฒ นาทางเศรษ ฐก ิจในระบบเป ิดของล ังคมไทย 

ชนข ันกลางเหล ่าน ีเป ็นผ ู้เลพสารและการแสดงออกทางวัฒนธรรมในรูปแบบต ่าง «1 จากลือมวลซน 

ท ี่สำค ัญ  และพ วกเขาย ังเปล ี่ยนฐานะของตนเองจากผ ู้เสพ มาส ่ฐานะของผ ู้ผล ิตสาร เนื้อหาของ 

ภาพ ยนตร ์นอกกระแสหล ักในช ่วงเวลาน ื้ท ี่ม ุ่งสะท ้อนว ิถ ีช ีว ิต  ค ่าน ิยมของซนข ั้นกลางในสภาพ 

ล ังคมเม ือง การแสวงหาตัวตนภายในของปัจเจกบุคคล ให้ชนขั้นอื่น ๆ ได ้ม ีความรู้ส ึกร ่วมถ ึงป ัญหา 

อ ุปสรรคท ีอ ้างอ ิงอย ู่ก ับผลประโยชน ์ของชนข ั้นกลาง แล ะเก ิดการยอมร ับว ่าผ ลประโยช น ์เป ็น  

ป ัญหาส่วนรวมของคนในลังคมทีต ้องได ้รับการแก้ไขหรือปกป้องนี ได ้สะท ้อนถ ึงความเปล ี่ยนแปลง 

ใ น ด ้า น อ ุด ม ก า ร ณ ์ท ีอ ้า ง อ ิง อ ย ู่ก ับ ผ ล ป ร ะโย ช น ์ข อ ง เฉ พ า ะก ล ุ่ม  (class interest) อ ัน เป ็น ผ ล  

ประโยชน์ของชนขันกลางซ ึงเป ็นซนขันท ี่ป ัญญาซนผู้ผล ิตผลงานลังกัดอยู่ ฐานะของป ัญญาชนใน

2ตัวอย่างของการเป็นเครืองมือในการต่อล้โดยการปลุกเร ้า ได้แก่ กรณ ีของภาพยนตร์ 

เรืองกรรมกรหญิงฮาร่า ของจอห์น อ ึงภากรณ ์ท ีเขาม ักนำภาพยนตร์ท ี่ถ ่ายทอดชีว ิตอันถ ูกเอารัดเอา 

เปรียบของกรรมกรหญิงเหล่านี ไปฉายตามสถานทีท ีม ืการประท ้ๆงด้านแรงงานต่าง *1
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ย ุคสม ัยน ี้จ ึงแตกต ่างจากฐานะของป ัญ ญ าซนในย ุคก ่อนหน ้าซ ึ่งอย ู่ในฐานะของป ัญ ญ าซนแนว 

ก ้าวหน้ามาส่ฐานะของปัญญาชนที่อ ้างอ ิงอย ู่ก ับผลประโยชน์เฉพาะกลุ่ม (organic intellectual)

ความหลากหลายและความเข ้มข ้นของการใช ้ภาพยนตร์นอกกระแลหลักมาเป ็นพ ืนท ี 

ในการช่วงชิง การต ่อล ้ทางว ัฒนธรรม และอ ุดมการณ ์น ั้นทว ีความเข ้มข ้นอย ่างถ ึงท ี่ส ุดในย ุคสม ัย 

ป ัจจ ุบ ัน อ ัน เป ็น ยุคเท่ืเองฟูของภาพยนตร์นอกกระแลหลัก แม้ว ่าเน ี้อหาของภาพยนตร์ท ี่ถ ูกผลิตส ่วน 

ใหญ ่ย ังคงเน ้นเน ื้อหาท ี่แสดงภาพวิถ ีช ีว ิตของชนช ั้นกลางเส ียเป ็นส ่วนใหญ ่ท ั้งพถ ูต ิกรรม ค ่าน ิยม 

ภาพช ีว ิตของชนช ั้นกลางท ี่เส ียผลประโยชน ์จากการล ่มสลายของระบบเศรษฐก ิจ แต ่ภาพยนตร ์ 

นอกกระแสหลักส ่วนหน ึ่งก ็ได ้ทำหน ้าท ี่ในฐานะของสื่อท ี่เป ็นต ัวแทนของคนกลุ่มน ้อยในสังคมเพ ื่อ 

ต ่อล ้ก ับอ ุดมการณ ์ห ล ัก  (dominant ideology) ท ี่ค รอบ งำล ังค ม  ท ั้งภาพช ีว ิตของชนช ั้นล ่างใน 

อาชีพอันหลากหลายทั้งเกษตรกร กรรมกร และผ ู้ประกอบอาช ีพด ้านม ืดในล ังคม วิถ ีช ีวิตของเพศที่ 

สาม เพศหญ ิง คนพิการ ตลอดจนวิถ ีช ีว ิตของคนกล ุ่มน ้อยในล ังคมท ี'ม ืล ัญชาต ิท ี่แตกต ่างออกไป 

ป ัญญาชนผ ู้ผล ิตผลงานวาทกรรมผ ่านภาพยนตร์นอกกระแสหล ักท ี่เข ้ามาช ่วงช ิงพ ื้นท ี่ในการต ่อล ้ 

จ ึงม ืท ั้งล ักษณะจของป ัญญาซนก้าวหน้าเช ่นเด ียวก ับล ักษณะของภาพยนตร์นอกกระแสหลักในยุค 

ที่ลอง ท ี่เก ิดความเข ้าใจลังคมในองค์รวมและนำเสนอเน ื้อหาภาพชีว ิตของชนชั้นล่างในสังคมอย่าง 

ต่อเนื่อง และล ักษณ ะของป ัญ ญ าชนท ี่นำเสนออ ุดมการณ ์แบบผลประโยชน ์ส ่วนรวมอ ัน เน ื่องมา 

จากประสบการณ ์ส ่วนต ัวท ี่เคยเล ื่อนต ัวมาจากชนช ั้นล ่าง อย ่างกรณ ีของบ ุญ ส ่ง นาคภู่ ท ี่ม ืพ ื้นเพ 

เด ิมเป็นเกษตรกร และนำเสนอเนื้อหาภาพชีวิตของชนชั้นล่างมาตลอดอย่างต่อเน ื่อง

จากการพ ิจารณ าความเคล ื่อนไหวของภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในฐานะของส ื่อเพ ื่อ  

การต ่อล ้ทางว ัฒ นธรรมและอ ุดมการณ ์ประกอบเข ้าก ับการเปล ี่ยนแปลงของบร ิบททางล ังคมใน 

ด ้านต ่าง ๆ ผ ่านการเปล ี่ยนผ ่านของย ุคสม ัย  จะเห ็น ได ้ว ่าภาพ ยน ตร ์น อกกระแสห ล ักน ับแต ่ได ้ 

กำเนิดฃึนมาในลังคมไทย มันได้ดำรงฐานะของสื่อที่ถ ูกช่วงชิงพื้นที่ในการต่อล้จากชนชั้น กลุ่มทาง 

อ ุดมการณ ์ทางการเมือง ตลอดระยะเวลาท ี่ผ ่านมา

ภาพยนตร์ล ันหร ือภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักก ับน ัยของการเปล ี่ยนแปลงทาว ัฒ นธรรมและการ

ก ้าวเข ้าส ่ล ังคมย ุคหล ังสม ัยใหม ่

นอกจากภาพยนตร์นอกกระแสหลักจะอย ู่ในฐานะของพ ื้นท ี่ท ี่ถ ูกใช ้ในการช ่างช ิงทาง 

อ ุดมการณ ์ว ัฒ นธรรม และการเม ืองต ังท ีได ้กล ่าวมาข ้างต ้นแล ้ว เน ือหาและร ูปแบบท ี่สะท ้อนผ ่าน 

ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักย ังแสดงถ ึงการเปล ี่ยนแปลงทางด ้านร ูปแบบและล ีลาทางด ิลปะท ี่ก ้าว
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ผ ่าน เข ้าล ู่ความเป ็นหล ังย ุคสม ัยใหม ่ (Postmodernism) เช ่น เด ียวก ับปรากฏการณ ์ท ี่เก ิดข ึ้นก ับ  

ร ูปแบบและล ีลาทางค ิลปะแขนงอ ื่น  ๆ และการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เก ิดขึ้นที่'วโลก

ก าร เปล ี่ย น ผ ่าน ข องล ังคมไท ย ใน ก ารก ้าว เข ้าล ู่ค วามล ังคม ห ล ังย ุค ลม ัย ให ม ่ม ัน ม ี 

กระบวนการของพ ัฒนาการของล ังคมท ี่ไม ่ใด ้แตกต ่างออกไปจากกระบวนการก ้าวเข ้าล ู่ความเป ็น 

ล ังคมหลังย ุคลม ัยใหม่ท ี่เก ิดข ึ้นท ั่วโลก จากการเปล ี่ยนแปลงทางเศรษฐก ิจในช ่วงทศวรรษที่ 2520 

เป ็นต ้นมา เม ื่อ ระบ บ เศ รษ ฐก ิจไท ย ค ่อย  ๆ ผ น วก เข ้าก ับ ระบบ ลาก ลโลก  แล ะก ้าว เข ้าล ู่ร ะบ บ  

เศรษฐก ิจแบบท ุนน ิยมตอนปลาย ระบบเศรษฐก ิจแบบบรโภคน ิยมมวลชน และความเป ็นส ังคม 

ข ่าวลารในท ้ายท ี่ล ุด ส ัญ ญ าณ ความเปล ี่ยนแปลงข องการการเข ้าล ู่ความเปล ี่ยนแปลงทางต ้าน  

ว ัฒ นธรรมท ี่สะท ้อนถ ึงระบบค ิด  ปรัชญาพ ื้นฐาน ท ี่เปล ี่ยนแปลงไต ้ถ ูกแสดงออกผ ่านร ูปแบบและ 

ล ีลาทางค ิลปะ ในส ่วนของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักการเปล ี่ยนแปลงด ังกล ่าวเร ิ่มปรากฏข ึ้นใน 

ช่วงยุคที,ลามของพ ัฒนาการภาพยนตร์นอกกระหลักในลังคมไทย อ ันเป ็นย ุคของการเปล ี่ยนแปลง 

และแสวงหารูปแบบ และเพ ิ่มความชัดเจนมากยิ่งข ึ้นในยุคที่ส ี่ ของพัฒนาการซึ่งเป ็นยุคเพื้องฟูของ 

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักในปัจจ ุบ ัน

ในพ ัฒนาการของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในย ุคท ี่สาม ซ ึ่งเป ็นย ุคแห ่งการบ ่มเพาะ 

และแสวงหาร ูปแบบ เน ื้อหาและรูปแบบของภาพยนตร์ท ี่ถ ูกผลิตในช ่วงเวลาน ี้ไต ้สะท ้อนถึงร ูปแบบ 

ของค ิลปะในย ุคหลังสม ัยใหม ่หลายประการท ั้ง (1) ร ูปแบบของภาพยนตร์ท ี่เป ็นเสม ือนการย ุบรวม 

ประวัต ิศาสตร์ภาพยนตร์ในยุคสม ัยต ่าง ๆ ตามแต่การได ้ร ับอ ิทธ ิพลของผู้กำก ับจากภาพยนตร์จาก 

ย ุค ต ่า ง  ๆ ท ั้ง ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว เย อ ร ม ัน เอ ก ซ ์เพ ร ส ซ ั่น น ิล ซ ึ่ม  (German Expressionism), 

อ ิมเพรลซนน ิลซ ึ่ม  (Impressionism) และ เชอเร ืยลล ิสซ ึ่ม  (Surrealism) เป ็นต ้น  ซ ึ่งร ูปแบบทาง 

ค ิลปะท ี่เก ิดข ึ้นเช ่นเด ียวก ับในค ิลปะร ูปแบบอื่น ๆ ซ ึ่งสะท ้อนถ ึงแนวค ิดเบ ื้องหล ังท ี่ปฏ ิเสธศ ูนย ์กลาง 

ความเป ็นเอกภาพ (unity) หรือองค์รวม (totality) โดยการผสมผสาน ร ูปแบบทางค ิลปะ (ecletic) 

อ ันต ่างย ุคลม ัยเข ้าไว ้ด ้วยก ัน (2) การทำลายขอบเขตเล ันแบ ่งความเป ็นภาพยนตร ์ประเภทต ่าง ๆ 

ด ้วยการผสมผสานล ักษณ ะภาพยนตร ์ประเภทต ่าง ๆ เข้าไว้ด ้วยกัน ซ ึ่งถ ูกเร ืยกว ่าภาพยนตร์แบบ 

ไฮบรืดท ิเลม ์ (hybrid film) ท ี่เก ิดจากการผสมผสาน ข องภาพ ยน ตร ์ห ลายประเภท ท ั้งภาพ ยน ตร ์ 

ส า ร ค ด ี ภ า พ ย น ต ร ์บ ัน เท ิง แ ล ะ ภ า พ ย น ต ร ์ท ด ล อ ง  แ ล ะ  (3 )ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ล ัม พ ัน ธ บ ท  

(intertextuality) แ บ บ ก ารอ ้า งอ ิงแ น วค ิด ห ล ัก  (thematic reference) โดยการน ำเห ต ุการณ ์ใน  

ป ัจจ ุบ ันซ ึงเป ็นประเด ็นทางล ังคมหย ิบยกมานำเสนอ เช่น เหต ุการณ ์ประท ้วงในเด ือนพถ ูษภาคม 

พ.ศ. 2536

ล ัก ษ ณ ะข อ งค วาม เป ็น ค ิล ป ะใน ย ุค ห ล ังส ม ัย ให ม ่เร ิ่ม เพ ิ่ม ค วาม ช ัด เจ น แ ล ะค วาม  

หลากหลายมากยิงฃ ึนในช่วงความเจรืญเต ิบโตสูงส ุดของภาพยนตร์นกกระแลหลักในยุคท ี่ล ี่ซ ึ่งหาก



258

มองบรบททางส ังคมแล ้วจะพบได ้ว ่าความเป ็นส ังคมข ่าวลารได ้ผนวกส ังคมไทยเข ้าเป ็นส ่วนหน ึง 

ข องระบ บ โลก อย ่างรวด เร ็วอย ่างท ี่ไม ่เคยป ราก ฏ มาก ่อน  ภ าพ ย น ต ร ์น อก ก ระแ ลห ส ัก ป ราก ฏ  

ล ักษณ ะสำค ัญ ของการก ้าวเข ้าส ่ความเป ็นค ิลปะย ุคหล ังสม ัยใหม ่หลายล ักษณ ะท ั้งท ี่ม ืร ูปแบบไม ่ 

แตกต ่างไปจากร ูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในย ุคก ่อนหน ้าและล ักษณ ะท ี่หลากหลาย 

ออกไปอันประกอบด้วย

1. ล ักษ ณ ะข องภ าพ ยน ต ร ์ท ี่เก ิดจากการผ ลมผ ลาน ร ูป แบ บต ่าง  ๆ โดยการทำลาย 

ขอบเขตเล ้นแบ ่งของความเป ็นภาพยนตร ์ประเภทต ่าง ๆ อาท ิ ภาพยนตร ์แนวสารคด ีก ึ่งทดลอง 

(experimental documentary) หรอ ภ าพ ยน ต ร ์สารค ด ีก ึงบ ัน เท ิง  (fictional documentary) หรอ 

การนำเอาร ูปแบบของค ิลปะอ ื่น  ๆ มาผสมผสานก ับการดำเน ินเร ื่องของภาพยนตร์ซ ึ่งอาจเป ็นใน 

ล ักษณ ะของการได ้ร ับแรงบ ันดาลใจ อาทิ การได ้ร ับแรงบ ันดาลใจจากการเล ่มเกมต ่อภาพของ 

ค ิลป ีนดาดาอ ิสม ์ในภาพยนตร ์เร ื่อง “ดอกฟ ้าในม ือมาร’' อภ ิช าต ิพ งค ัว ีระเศรษ ฐก ุล  และการนำ 

ค ิลป ะท ี่เก ิด ข ึ้น อย ่างฉ ับ พ ล ัน  (happening art) มาเป ็น ส ่วน ห น ึ่ง  ในภาพยนตร ์เรอง “โลกย ังคง 

หม ุน” ของ คริสโตเฟอร์วอชิงต ัน

2. ล ัก ษ ณ ะส ัม พ ัน ธบ ท ท ี่ม ืค วาม ห ล าก ห ล าย ม าก ย ิ่งข ึ้น ท ั้งก าร เล ียน แ บ บ ฉ าก ข อง 

ภาพยนตร์ท ี่ม ืช ื่อเส ียงในขณะน ั้นอย ่างเช ่น การเล ียนแบบฉากการต ่อล ้ของภาพยนตร์เร ื่อง “The 

Matrix” ท ี่พบในภาพยนตร์ท ี่ส ่งเข ้าประกวด หรอการได ้ร ับอ ิทธ ิพลจากงานของผ ู้กำก ับท ี่ม ีช ื่อเล ียง 

ร ่วมสม ัยท ังบรรยากาศ โครงเรื่อง และการดำเน ินเร ื่อง เช่น อ ิทธ ิพลจากงานของหว่องกาไวท ี่ม ืต ่อ 

งานของภาพยนตร ์ท ี่ส ่ง เข ้าประกวด ซ ึ่ง เป ็น ล ักษ ณ ะของส ัมพ ัน ธบท แบบการอ ้างอ ิงโครงสร ้าง 

(structural reference) และ ส ัมพ ันธบท (intertextuality) แบบการอ ้างอ ิงแนวค ิดหล ัก  (thematic 

reference) ท ี่นำเหต ุการณ ์ซ ึ่งเป ็นประเด ็นร ่วมสม ัยท ี่ส ังคมให ้ความสนใจมานำเสนอในภาพยนตร์ 

อาทิ ผลกระทบต ่อส ังคมไทยในย ุคอะเมช ิ่งไทยแลนด ์ป ัญ หาช ้างเร ่ร ่อน หรอการระบาดของยาบ ้า 

เป็นต้น

3. การนำเสนอเร ื่องราวทางเพศการแสดงออกถ ึงความก ้าวร ้าวอย ่างร ุนแรง และการ 

น ำ เส น อ เร ือ งราวอ ัน เป ็น ส ิ่งน ่าร ัง เก ีย จ  ซ ึ่ง ส ะท ้อ น ถ ึงแ น วค ิด ท ี่อ ย ู่เบ ื้อ งห ล ัง ใ น ก ารน ำ เส น อ  

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักจำนวนไม ่น ้อยนำประเด ็นเร ื่องราวทางเพศและเน ื้อหาท ี่ม ืความก ้าวร ้าว 

ร ุนแรงมานำเสนอเสม ือนเป ็นจ ุดด ึงด ูดความน ่าสนใจในภาพยนตร์ในแนวค ิดของความเป ็นค ิลปะ 

ในย ุคหล ังสม ัยใหม ่น ันการแสดงออกดังสะท ้อนถ ึงความต ้องการอ ันเป ็นอ ิสระและการแสดงออกถ ึง 

ความเป ็นต ัวตน ในขณ ะท ีการหย ิบยกเร ืองราวสกปรกนำมาทำเป ็นประเด ็นทางค ิลปะท ั้งเร ื่องการ 

ขับถ่าย พกุต ิกรรมทีสกปรกต่าง ๆ สะท ้อนถ ึงแนวค ิดในการปฏ ิเสธค ิลปะ (anti - arts) ซึ่งแสดงออก 

โดยการกลับข ัว นำเอาของตำ สกปรก โหดร้ายทารุณ หร ือส ิ่งท ี่ถ ูกมองข ้าม มาเป ็นประเด ็นสร ้าง
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งานคิลปะซ ึ่งสะท ้อนถ ึงปรัชญาของแนวคิดหล ังสม ัยใหม ่ท ี่ต ้องการถอดเอระบบความค ิดหรือความ 

เชื่อเดิม และล ักษณ ะส ุดท ้ายท ี่แม ้จะปรากฎในภาพยนตร์เพ ียงไม ่ก ี่เร ื่องแต ่ก ็สะท ้อนแง'ม ุมแนวค ิด 

ของลังคมยุคหลังสมัยใหม่ได้อย่างน่าสนใจ

4. การผสมผสานระหว่างโลกแห่งความเป ็นจริงและเรื่องท ี่แต ่งข ึ้นอย ่างยากที่แยกจาก 

กันใน "ดอกฟ ้าในม ือมาร’’ ของอภ ิ1ชาต ิพ งย ์ว ีระเศรษ ฐก ุล  และ “จอมโหดมน ุษย ์ซ ีอ ิ๊ว ” ของไพลิฐ 

พ ันธุพฤกษชาติ ท ี่ดำเน ินอย่างผสมผสาน ก ํ้าก ึ่งระหว่างความเป ็นจริงก ับส ิ่งท ี่แต ่งข ึ้นจากผ ู้กำก ับได ้ 

สะท ้อนถึงแนวค ิดในยุคหลังสม ัยใหม่ท ี่ความไม ่จริงและความเหน ือจริงได ้ถ ูกทำให ้ปะปนและกลาย 

เป ็นส ิ่งท ี่เก ิดข ึ้นจริงตลอดไป นอกจากล ักษณ ะของความเป ็นค ิลปะย ุคหล ังสม ัยใหม ่ท ี่ปรากฏใน 

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักจำนวนมากท ี่ได ้กล ่าวมาข ้างต ้นแล ้ว แนวค ิดหน ึ่งท ี่ม ีล ักษณ ะท ี่เด ่นซ ัด 

สะท ้อนออกมาในเน ื้อหาและร ูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักแนวค ิดหน ึ่งน ั่นค ือแนวค ิดใน 

เรื่อง “ป ัจเจกชนน ิยม’’ จากภาพยนตร ์ม ักม ืเน ื้อหาท ี่ม ุ่งสำรวจความเป ็นต ัวตนของต ัวละคร หรือมิ 

ฉะน ั้นก ็เป ็นการเอาเร ื่องราวล ่วนต ัวของผ ู้สร ้างมาหย ิบยกนำเสนอแก ่ผ ู้ซมและบางเร ื่องก ็เป ็นเร ื่อง 

ราวล ่วนต ัวเป ็นอย ่างมาก เช่น เรื่องราวทางเพศ นอกจากน ื้ผ ู้ชมย ังสามารถเห ็นต ัวตนของผ ู้กำก ับ 

เข ้ามาแสดงเป ็นล ่วนหน ึ่งของเร ื่องเหล ่าน ี้ล ้วนแต ่เป ็นการสะท ้อนให ้เห ็นถ ึงความเข ้มข ้นของความ 

เป ็นปัจเจกชนนิยมผ่านลื่อภาพยนตร์ในลังคมไทยได้อย่างซัดเจน

พ ัฒนาการของภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักน ับต ั้งแต ่ได ้ปรากฏในล ังคมไทยจนถ ึงช ่วง 

เวลาป ัจจ ุบ ัน ภาพยนตร์นอกกระแสหลักได ้ดำรงฐานะของความเป ็นล ื่อและผลผล ิตทางวัฒนธรรม 

ท ี่ส ะท ้อน ให ้เห ็นถ ึงการเปล ี่ยนแปลงทางด ้านล ังคมและว ัฒ นธรรมในหลาย  ๆด ้าน  อ ีกท ั้งย ังถ ูก 

ปฏ ิบ ัต ิจากผ ู้คนต ่างฐานะและบทบาทในส ังคมท ี่เข ้ามาเก ี่ยวข ้องด ้วยฐานะอ ันหลากหลายในแต ่ละ 

ย ุคสม ัยฃ ึนอย ู่ก ับบร ิบททางส ังคม วัฒนธรรม และการเม ือง จากจ ุดเร ิ่มต ้นในฐานะของภาพยนตร ์ 

สม ัครเล ่นเพ ื่อสร้างความบันเท ิงในหมู่ชนชั้นสูง มาล่เคร ื่องม ือต ่อล ้'ทาง'ว ัฒนธรรม อ ุดมการณ ์ และ 

การเม ือง ท ั้ง เคร ื่องม ือในการครอบงำทางอ ุดมการณ ์จากประเทศมหาอำนาจในย ุคของการต ่อล ้ 

ทางอ ุดมการณ ์ทางการเม ืองระหว่างล ัทธ ิทางการเม ืองท ี่แตกต ่างสองช ั้ว มาล ่เคร ื่องม ือในการต ่อล ้ 

ทางการเม ืองน ักเคลื่อนไหว น ักกิจกรรมใช้ในการเรียกร้องความยุต ิธรรมให้แก่ชนชั้นล ่างท ี,ถูกเอา 

รัดเอาเปรียบภายใต้โครงสร้างของลังคมทุนน ิยม มาล ่ย ุคสม ัยของการตระหน ักถ ึงฐานะภาพยนตร์ 

ในฐานะของศาสตร ์และค ิลป ๋ เม ือเร ิมการม ีการค ืกษาด ้านภาพยนตร์อย ่างจร ิงจ ังในส ังคมไทย จน 

ถ ึงช ่วงเวลาย ุคเพ ื่องฟ ูฃองภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในป ัจจ ุบ ัน ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักได ้อย ู่ 

ใ น ฐ าน ะอ ัน ห ล าก ห ล าย ท ีม ีค ุณ ค ่า  ท ัง ฐ า น ะบ ัน ท ึก ท า ง ป ร ะว ัต ิศ า ส ต ร ์ข อ ง ล ัง ค ม ร ่ว ม ส ม ัย , 

ภาพสะท ้อนของการเปล ียนแปลงทางส ังคมในแง่ม ุมต ่าง ๆ, ส ัญญาณของการเปล ี่ยนแปลงในการ 

ก ้าวเข ้าล ่ล ังคมย ุคหล ังสม ัยใหม ่น ิยม, เคร ืองม ือต ่อล ้เพ ื่อแสดงความม ีต ัวตนของคนกล ุ่มน ้อยใน



260

สังคม และความเป ็นล ื่อและงานต ิลปะท ี่ผ ู้สร ้างใซในการระบายอารมณ ์ความรู้ส ึก ความเป ็นตัวตน 

ภาพยนตร์,นอกกระแสหล ักย ังเป ็นงานต ิลปะและส ื่อท ี่สะท ้อนถ ึงแนวความค ิด กระบวนการเปลี่ยน 

แป ลงท างส ังค มผ ่าน เน ื้อห าแ ละร ูปแ บบ ซ องงาน  การส ืกษ าพ ัฒ น าการความ เคล ื่อน ไห วข อง 

ภาพยนตร์นอกกระแลหล ักในลามทศวรรษท ี่ผ ่านมาจ ึงเป ็นเสม ือนการเด ินทางเข ้าไปในห ้วงเวลา 

ทางประว ัต ิศาสตร ์ท ี่สะท ้อนความเป ็นไปของแต ่ละย ุคสม ัยผ ่านภาพ เสม ือนจรงท ี่ความจร ์งทาง 

ป ระว ัต ิศ าส ต ร ์ถ ูก ท ำให ้ย ้อน ก ล ับ ม าอ ีก ค ร ั้ง  แง ่ม ุม ต ่าง  ๆ ท ี่ส ะท ้อ น อ ย ู่ใน ร ูป แ บ บ แ ล ะเน ือ ห า  

ภาพยนตร์ท ี่เคยถ ูกละเลยได ้กลายเป ็นหล ักฐานสะท ้อนภาพความเป ็นไปของย ุคสม ัยได ้ช ัดเจนย ิ่ง 

การเขียนบันทึกทางประวัติศาสตร์ใดใด

ความเป็นไปและแนวโน้มของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

หล ังจาก พ.ศ. 2544 อ ัน เป ็นจ ุดล ิ้นส ุดของการส ืกษาพ ัฒ นาการของภาพยนตร ์นอก 

กระแ สห ล ัก  ว งก าร ภ าพ ย น ต ร ์น อ ก ก ระแ ส ห ล ัก ไ ด ้เก ิด ค ว าม เป ล ี่ย น แ ป ล งใ น ห ล าย ป ระก าร  

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักได ้ร ับการยอมรับในฐานะและบทบาทรวมถึงเป ็นท ี่ร ู้จ ักในสังคมไทยและ 

เวท ีระด ับสากลอย ่างท ี่ไม ่เคยเป ็นมาก ่อน ต ังท ี่ฟ ิล ิปป ็ เช ียห์ ผ ู้อำนวยการเทศกาลภาพยนตร ์ส ิงค 

โปร ์ท ี่กล ่าวถ ึงความเคล ื่อนไหวท ี่น ่าสนใจในวงการภาพ ยนตร ์ไทยท ีภาพ ยนตร ์กระแสหล ักจะ 

สามารถเก ิดข ึ้นได ้ด ้วยการเก ื้อหนุนของกลุ่มใต ้ด ิน (ซ ึ่งหมายถ ึงภาพยนตร์นอกกระแสหล ัก) ที่น่า 

สนใจ3 ความเคลื่อนไหวที่น ่าสนใจของภาพยนตร์นอกกระแสหลักเหล่านี้ได ้แก่

ซ ่องว่างระหว่างภาพยนตร์กระแสหลักและภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ี่แคบลง

วงการภาพยนตร์กระแสหลักเก ิดการยอมรับในผลงานของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก 

มากขึ้น ผ ู้กำก ับภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ั้งในช ่วง 10 ป ีก ่อนหน ้า และผ ู้กำก ับภาพยนตร ์นอก 

ก ระแ ล ห ล ัก ใน ป ัจจ ุบ ัน ห ล าย ค น ได ้ร ับ ก าร เป ิด โอก าส ใน ก ารส ร ้างภ าพ ย น ต ร ์ก ระแ ส ห ล ัก ใน  

อ ุตสาหกรรมภาพยนตร์ เซ่น พ ิมพกา โตวิระ จากภาพยนตร์ “One Night Husband” ในเครอจีเอ ็ม 

เอ็ม แกรมม, บ ุญล่ง นาคภู่ จาก “หน ึ่งเก ้าหน ึ่งคร ึ่งม ือปราบทราบแล ้วป ่วน’’ และ คงเดช จาต ุร ันต ์ 

รัศมี และเก ียรติ ศงสน ันทน์จากภาพยนตร์เร ื่อง ‘'สย ิว” ท ี่แสดงให ้เห ินถ ึงการเปลี่ยนแปลงท่าท ีของ

3”บทส ัมภาษ ณ ์ป ิล ิปป ๋เช ียห ์1’’ ในอ ัญ ชล ี ช ัยวราพร”หน ังไทยยุคล ่งออกมุมมองจาก 

หลากถิ่น,” หนัง ; ไทย 3 (เมษายน-ม ิถ ุนายน 2544):61.
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การได้รับการยอมรับในเวทีระดับนานาชาติของภาพยนตร์นอกกระแสหลัก

กลุ่มนายทุนในระบบอุตสาหกรรมในระดับหนึ่งต่อผู้สร้างภาพยนตร์นอกกระแลหลัก ผนวกกับ
ความหวังในการสนับลนุนผลงานภาพยนตร์ของผู้กำกับหน้าใหม่  ๆ หล ังจากความสำเร ็จของผู้
กำกับภาพยนตร์โฆษณาในอุตสาหกรรมภาพยนตร์

ผ ล งาน ภ าพ ย น ต ร ์น อก ก ระแสห ล ัก ข องอภ ิช าต ิพ งศ ัว ีระ เศ รษ ฐก ุล  เรื่อง ส ุด เสน ่หา 

(Blissfully Yours) ภาพยนตร์เร ื่องยาวต ่อจากดอกฟ ้าในม ือมาร ได ้ร ับรางวัล Le Prix บก Certain 

Regard 2002 Mercenat Atadis จากเทศกาลภาพยนตร ์เม ืองคานล ัซ ึ่ง เป ็นภาพยนตร ์ไทยเร ื่อง 

แรกท ี่ได ้ร ับรางว ัลจากเทศกาลด ังกล ่าว ได ้ก ่อให ้เก ิดความเปล ี่ยนแปลงท ี่น ่าสนใจต ่อท ่าท ีของ 

ลาธรณ ซนและวงการภาพยนตร์กระแสหล ักต ่อผลงานภาพยนตร์นอกกระแสหล ัก หลังจากได้ร ับ 

รางว ัลส ุดเสน ่หาก ็เป ็นภาพยนตร์ท ี่ถ ูกผลิตนอกระบบอุตสาหกรรมเร ื่องแรกท ี่ได ้ร ับการต ิดต ่อนำไป 

ฉายในโรงภาพยนตร์ การได ้ร ับรางว ัลของเขาในเวท ีระด ับโลกอย ่างท ี่ภาพยนตร์กระแสหล ักไม ่ 

สามารถทำได้น ั้นทำให ้ความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลักเป ็นท ี่น ่าจ ับตามอง รวมถึง 

การยอมรับไปฉายในเวทีระดับสากลของภาพยนตร์นอกกระแสหลักหลาย ๆ เรื่อง

ความนิยมในการสร้างภาพยนตร์ส ั้น

ในช่วง 2 -3ป ีท ี่ผ ่าน ม าภ าพ ยน ต ร ์น อก ก ระแ สห ล ัก โด ย เฉ พ าะภ าพ ยน ต ร ์ส ั้น ก ลาย  

เป ็นกระแสท ี่ได ้ร ับความน ิยมจากคนรุ่นใหม ่ ปรากฏการณ ์ท ี่น ่าสนใจ ค ือการเข ้าไปเป ็นล ่วนหน ึ่ง 

ของกลย ุทธทางการตลาดของส ินค ้าท ี่ล ่งเสรมภาพล ักษณ ์ของความเป ็นอ ิสระ ความกบฏต ่อกฏ 

เกณฑ์ของคนรุ่นใหม่ การจัดประกวดภาพยนตร์ส ั้นโดยหน่วยงานเอกชน ธุรกิจเกิดขึ้นจำนวนมาก 

ไม่ว ่าจะเป ็นการจัดฉายภาพยนตร์ส ั้นของบริษ ัทโนเกียเพ ื่อสน ับสนุนการขายโทรศัพท์ม ือถือ รวมถึง 

ล ืออ ืน  ๆ ท ีม ีล ัก ษ ณ ะส น ับ ส น ุน ว ิถ ีช ีว ิต อ ัน อ ิส ร ะข อ งค น ร ุ่น ให ม ่ ห ัน ม าล ่ง เส ร ิม ก ิจ ก รรม ข อ ง  

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักท ังการจ ัดฉาย การเผยแพร่ และการจ ัดประกวด เช่น กรณีของรายการ 

วิทยุบริษ ัทแฟตเรดิโอ ท ีจ ัดฉายหนังลัน และจ ัดประกวด หรือ น ิตยสารอะเดย ์ท ี่ทำซ ีด ีหน ังส ั้นแจกคู่ 

ก ับนิตยสาร
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กา?แปรสภาพของวงการภาพยนตร์ส ั้นหร ือภาพยนตร์นอกกระแสหล ัก

ภาพยนตร์นอกกระแสหล ักท ี่แต ่เด ิมเป ็นงานท ี่แทบจะหว ังผลในเซ ิงการค ้าแทบไม ่ได ้ 

นอกจากการตอบลนองความพอใจของผ ู้สร ้าง หรือการสร้างสรรค ์เพ ื่อก ้าวเข ้าล ่เวท ี1ในระดับนานา 

ชาต ิได ้เก ิดความเปล ี่ยนแปลงมาเป ็นธ ุรก ิจขนาดย่อมท ี่ม ีซ ่องทางในการจ ัดจำหน ่าย เช่น กรณีของ 

บร ิษ ัทบามาท ิเลม ์ท ี่เป ็นค ่ายเพลงอ ิสระท ี่ทำว ีซ ีด ีรวบรวมหน ังส ั้นจากผ ู้สร ้างอ ิสระ, บร ิษ ัทเอ ็มเจซ ี 

บริษ ัทภาพยนตร์เกรดบีท ี่ผลิตภาพยนตร์[ป ีใต ้ด ินที่โอกาสให้ผ ู้สร้างภาพยนตร์รายใหม่ ๆ, บริษ ัทลื่อ 

ขนาดใหญ ่อย ่างจ ีเอ ็มเอ ็มแกรมม ี่ และอาร์เอล ท ี่ห ันมาทำการตลาดภาพยนตร์นอกกระแสหล ักใน 

รูปของวีซ ีด ี ซ ึ่งแน วโน ้มพ ัฒ น าการข องวงการภาพ ยน ตร ์น อกกระแสห ล ักด ังกล ่าวม ีล ักษ ณ ะท ี่ 

คล้ายคลึงด ับการเจริญเต ิบโตของบริษ ัทภาพยนตร์อ ิสระในช่วงทศวรรษที่ 1980 ที่มาการก่อตัวข ึ้น 

ของบร ิษ ัทจ ัดจำหน ่ายภาพยนตร ์อ ิสระในสหร ัฐอเมร ิกาซ ึ่งเป ็นปรากฏการณ ์ท ี่น ่าสนใจว ่าวงการ 

ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในประเทศไทยจะดำเน ินไปในร ูปแบบเด ียวด ับส ิ่งท ี่เก ิดข ึ้นในวงการ 

ภาพยนตร์นอกกระแสหลักในสหรัฐอเมริกาในช่วงเวลาที่ผ ่านมาจนมีช ่องทางในการเจริญเติบโตใน 

ทางของตนเอง ไม ่ว ่าจะเป ็นโรงฉายภาพยนตร ์นอกกระแสหล ัก และพ ัฒ นาผลงานภาพยนตร ์จน  

แทบจะไม ่ม ีเล ้นแบ ่งของความเป ็นภาพยนตร์กระแสหล ัก และภาพยนตร์นอกกระแสหล ักอ ีกต ่อไป 

ได้หรือไม่

ข้อเสนอแนะในการวิจัย

1. ควรม ีการส ืกษาเน ือหาและร ูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในประเทศไทยท ี่ 

อย ู่นอกเหน ือขอบเขตในการส ืกษาครั้งน ี้เพ ิ่มเต ิม เน ื่องจากในการว ิจ ัยในครั้งน ี้ย ังขาดภาพยนตร์ 

นอกกระแสหลักในบางล่วนทีผ ู้ว ิจ ัยยังไม่สามารถเข ้าถึงข ้อมูลได้

2. ควรม ีการส ืกษาเก ็บข ้อม ูลเน ือหา ร ูปแบบ และความเคล ื่อนไหวของภาพยนตร์นอก 

กระแสหล ักอย ่างต ่อเน ืองในฐานะของบ ันท ึกทางประว ัต ิศาสตร์ และงานศ ิลปะและล ื่อท ี่สะท ้อนให ้ 

เห ินถ ึงกระบวนการเปล ึยนแปลงทางส ังคม เน ื่อ งจากภาพ ยนตร ์นอกกระแสหล ักในป ัจจ ุบ ันย ัง  

กำจัดตัวอยู่ในวงแคบ และเม ือเวลาผ ่านไปนานบันท ึกทางสังคมซ ินน ืม ักจะส ูญหายไป

3. ควรม ีการส ืกษาเน ือหาและร ูปแบบในเช ิงล ึกของภาพยนตร์นอกกระแสหล ักในแต ่ละ

ยุคสมัย

4. ควรม ีการส ืกษาเจาะล ึกงานของผ ู้สร ้างแต ่คนในล ักษณ ะทฏษฏ ีประพ ันธกร (Auteur 

Theory) ท ึถ ือว่าผ ู้กำดับเป ็นแกนกลางหลักในกระบวนการสร้างสรรค์งา'นภาพยนตร์
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ข้อเสนอแนะท ั่วไป

ควรม ีการส ่งเสร ิมการผล ิตภาพ ยนตร ์ส ั้นหร ือภาพ ยนตร ์นอกกระแสหล ักของผ ู้สร ้าง 

อ ิสระจากหน ่วยงานซองร ัฐโดยอาจสน ับท ั้งในร ูปของเง ินท ุน หร ืออ ุปกรณ ์มากข ึ้นกว ่าท ี่เป ็นอย ู่ใน  

ย ุคป ัจจ ุบ ัน  ซ ึ่งการสน ับสน ุนผ ู้สร ้างภาพยนตร ์ส ั้นหร ือภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักจากร ัฐ เป ็นส ิ่งท ี่ 

พ บ เห ็น แ ล ้ว ใ น ห ล า ย ป ร ะ เท ศ ใ น แ ถ บ เอ เช ีย แ ล ะภ ูม ิภ า ค เด ีย ว ก ัน  เพ ราะภ าพ ย น ต ร ์ส ั้น ห ร ือ  

ภาพยนตร ์นอกกระแสหล ักในป ัจจ ุบ ัน  และผ ู้สร ้างภาพยนตร ์ส ั้นหร ือภาพยนตร ์นอกกระแสหล ัก  

หลายคนในลังคมไทยในปัจจ ุบ ันเป ็นผ ู้กำก ับท ี่ได ้ร ับการยอมรับจากเวท ีระด ับนานาชาต ิจนกลายเป ็น 

ความหวังของการพ ัฒนามาตรฐานภาพยนตร์ส ั้นไทย
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