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     The objective of "Phrarajajaya Jao Dararassami with Lanna Dance" research is to study the biography of 
Princess Dararassami who lived between 1873-1933 A.D. along with her dance creation. Studying the 
documents, interviewing, analyzing the Sor dance costume which has been kept at Chiangmai Dramatic Art 
College, along with the studying and practicing the dance by the researchers are the methodologies of this 
research. 
 
     The research found out that Princess Dararassami  were involved dance and music since she was young. 
And when she came to serve King Chulalongkorn during the period of 1886-1914 A.D. she learned more 
experiences from the royal dance and music, moreover, she also study by herself and also urged other 
people to study the dances. When she went bank to Chiangmai in the last period of her life, she had created 
many  set of Lanna and royal dances and also urged her instructors to also create the dances. 
 
     By studying Sor Dance, the researcher found how she created her move  which is the perfect mix of royal 
dances, Lanna dances, and hillthribe dances. The dances move along with the lyrics, and also created from 
the principles of Thai dances, while fell moved like hillthribe dances. 
 
     To the summarize. Princess Dararassami, the northern royal family, who was very important to the Lanna 
dances. Every set of her dances is very unique and should bring more studies toward it to honor her 
intelligence in the dance all over the places. 
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ประถมศึกษาที่จังหวัดเชียงราย  และเปนแรงบันดาลใจใหผูวิจัยตองการศึกษาหาความรู
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บทที่  1 
บทนํา 

 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
              
 อาณาจักรลานนา  เปนดินแดนอันกวางใหญไพศาล  ซึ่งในปจจุบันครอบคลุม
พื้นที่ 8  จังหวัดภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย    ไดแก    เชียงใหม  ลําพูน  ลําปาง  
เชียงราย  พะเยา  แพร  นาน  และ แมฮองสอน   โดยมีเชียงใหมเปนศูนยกลางมาเปน
เวลาถึง  700  ปเศษ  มีฐานะเปนประเทศราชแหงกรุงรัตนโกสินทร  มีเจาผูครองนคร 
และปกครองตนเอง  จนกระทั่งถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
ประเทศสยามไดถูกบีบคั้นจากการลาอาณานิคม  ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตนี้
จากอังกฤษ  และฝรั่งเศส  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  จึงทรงปฏิรูปการ
ปกครอง  โดยโยงอํานาจการบริหารราชการแผนดิน เขาสูศูนยกลางที่กรุงเทพ  ฯ        
จัดการปกครองอาณาจักรและประเทศราช  ใหเปนมณฑลตาง ๆ  อาณาจักรลานนาจึง
ถูกเปลี่ยนรูปแบบการปกครองเปนหัวเมืองลาวเฉียง  และ มณฑลพายัพตามลําดับ   มี
ผลทําใหลานนา   กลายเปนดินแดนสวนหนึ่งของพระราชอาณาจักรสยามอยางแทจริง  
และผูที่เสริมสรางความผูกพันระหวางลานนา กับพระบรมราชวงศจักรีใหสนิทแนนแฟน
ก็คือ  พระธิดาของพระเจาอินทวิชยานนท     เจาผูครองนครเชียงใหมองคที่  7           กับ
แมเจาทิพเกสร   ซึ่งไดถวายตัวรับราชการฝายใน เปนเจาจอมของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ตั้งแตป พ.ศ. 2429 นั่นเอง 
 
 ประวัติศาสตรลานนามีความเปนมาอันเกาแกยาวนาน  มีหลักฐานใหคนรุนหลัง
เขาใจ  และเห็นคุณคาในศิลปวัฒนธรรมแขนงตาง ๆ  ทั้งในดานการแตงกาย   การใช
ภาษาทองถิ่น   วรรณกรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  และนาฏยศิลปดนตรีลานนา ที่มี
เอกลักษณเฉพาะตัวในความนุมนวล  ออนชอย  งดงาม  แสดงถึงภูมิปญญา  และ
บุคลิกลักษณะของประชาชนชาวภาคเหนือไดเปนอยางดี 
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 หากพิจารณาในเรื่องนาฏยศิลปลานนา ตั้งแตโบราณ มาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 5    
แหงกรุงรัตนโกสินทร  จะเห็นไดวามีวิวัฒนาการมาตามลําดับ  สามารถแบงแยก
ลักษณะใหชัดเจน ไดเปน 2 ลักษณะ  กลาวคือ 
1.  การฟอนรําแบบดั้งเดิม  นับตั้งแตสมัยของเจาผูครองนครเชียงใหม  องคที่ 1  ถึง องค
ที่ 6  จะมีลักษณะเปนการฟอนรําของชาวบานที่ถายทอดสืบตอกันมานาน  ไมมี
ขอกําหนดระเบียบแบบแผนเครงครัด  ทวงทีลีลาเปนแบบงาย ๆ ไมซับซอน 

2.  การฟอนรําที่ไดรับการปรับปรุงโดยพระราชชายา  เจาดารารัศมี  ที่ไดทรงนําเอา
รูปแบบ ทวงทีแหงการฟอนรําจากราชสํานักสยามขึ้นไปเผยแพร  เปนการจัดระเบียบ 
และวางแบบแผนใหถูกตองตามหลักการแหงนาฏยศาสตร  อยูในชวงสมัยของเจาผู
ครองนคร องคที่ 7 

 
 ปจจุบัน  นาฏยศิลปลานนาก็ยังคงมีวิวัฒนาการตอมาตามยุคสมัย และภูมิ
ปญญาแหงผูคน  ไมวาจะเปนการสรางสรรคขึ้นใหม ในเชิงอนุรักษ    หรือจะประดิษฐ
ขึ้นใหม  โดยพัฒนาใหเปนนาฏยศิลปลานนาที่รวมสมัยมากขึ้น  อันเปนผลมาจากการ
ผสมผสานกับวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นใหมก็ตาม   
 

ผูวิจัยเห็นวา    จุดเชื่อมตอที่สําคัญในการเปลี่ยนแปลงนาฏยศิลปลานนาแบบ
ดั้งเดิม  มาเปนนาฏยศิลปลานนาที่มีแบบแผน  เห็นเปนรูปธรรมชัดเจน  คือชวงที่พระ
ราชชายา เจาดารารัศมี  ทรงใหความสนพระทัย  และทรงเขามามีบทบาททางดานนี้
อยางจริงจังนั่นเอง    กลาวคือ  พระองคทานไดฟนฟูการฟอนรําแบบดั้งเดิม  ผสมผสาน
ลีลาทารําแบบดั้งเดิมกับลีลาทารําแบบราชสํานักเขาดวยกัน   รวมทั้งทรงคิดประดิษฐ
ทารํา  ซึ่งดัดแปลงมาจากทารําของพมาอีกดวย        ซึ่งผลงานของพระองคทานยังคงมี
การสืบทอดใหปรากฎมาจนถึงปจจุบัน 
 ดวยเหตุดังกลาวนี้    ผูวิจัยจึงเห็นสมควรอยางยิ่ง ที่จะศึกษาพระประวัติ  และ
บทบาทที่เกี่ยวของกับนาฏยศิลปลานนา ของพระราชชายา  เจาดารารัศมี      และ
บันทึกไวเปนเอกสารทางวิชาการ  ซึ่งจะใหประโยชนแกคนรุนหลัง  ในการศึกษาคนควา
ตอไป 
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1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค  เพื่อ 

1.2.1  ศึกษาพระประวัติ และผลงานทางดานนาฏยศิลป และดนตรี ของ 
พระราชชายา    เจาดารารัศมี 

1.2.1  ศึกษากระบวนการ  วิธีคิดของพระราชชายา  เจาดารารัศมี ในการพัฒนา 
นาฏยศิลปลานนา   
 
1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
 

1.3.1 พระประวัติของพระราชชายา  เจาดารารัศมี  ชีวิตในคุมหลวงเชียงใหมเมื่อ
ทรงพระเยาว  ชีวิตในราชสํานักสยามจนกระทั่งบั้นปลายพระชนมชีพ  ในแง
ความสัมพันธกับนาฏยศิลปและดนตรี 

1.3.2 ผลงานทางดานนาฏยศิลปของพระราชชายา  เจาดารารัศมีทั้งหมด โดย
แยก 

เปนประเภทตาง ๆ  เชน  นาฏยศิลป   ดนตรี 
1.3.3 มุงศึกษาวิเคราะหการประดิษฐทารํา  บทรอง ทํานองเพลง ที่เปนผลงาน 

ของพระราชชายา เจาดารารัศมี     กรณีศึกษา : ระบําซอ  เนื่องจากการแสดงชุดนี้มีการ
สืบทอดที่ดี มีการนําออกแสดงในโอกาสตางๆ มาจนถึงปจจุบัน  มีเอกลักษณเฉพาะตัว 
ทั้งทารํา และเครื่องแตงกาย 
 
1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1.4.1  งานวิจัยนี้เปนงานวิจัยเชิงพรรณนา  โดยอาศัยขอมูลหลักจากการศึกษา 
คนควา  และรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ  ทั้งที่เปนตํารา  บทความ และ 
โสตทัศนูปกรณ  ในเรื่องเกี่ยวกับพระประวัติ  และผลงานทางดานนาฏยศิลปของ 
พระราชชายา เจาดารารัศมี  
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1.4.1  รวบรวมขอมูลภาคสนาม   โดยการสังเกตการณ    การฝกหัดนาฏยศิลป 
ลานนา  ในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   รูปแบบการแสดงนาฏยศิลปลานนาในปจจุบัน  
ทั้งที่เปนของชาวบาน   และสถาบันตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่ง การแสดงระบําซอ 

1.4.3  สัมภาษณบุคคลตาง ๆ ที่ใกลชิดกับพระราชชายา  เจาดารารัศมี  และผูที่ 
เกี่ยวของ  ตลอดจนชางฟอนและบุตรหลานชางฟอนในคุมเจาหลวงเชียงใหม  ดังมี
รายนามดังตอไปนี้ 

-  ม.ร.ว.พัฒนฉัตร  รพีพัฒน   ธิดาของทานผูหญิงฉัตรสุดา วงศทองศรี   
    พระนัดดาผูใกลชิดพระราชชายา เจาดารารัศมี 
-  เจาเครือแกว  ณ เชียงใหม ตนหองและชางซอ ในวังพระราชชายา  
   เจาดารารัศมี  
-  เจาแววดาว  พรหมบุรี  ผูฟอนรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจา 
   อยูหัว เมื่อครั้งเสด็จประพาสนครเชียงใหม ป พ.ศ. 2469          
-  นางแสงหลา    โอช เจริญ  ผูฟอนรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลา 
    เจาอยูหัว เมื่อครั้งเสด็จประพาสนครเชียงใหม ป พ.ศ. 2469          
-  นางสมพันธ  โชตนา   ชางฟอนประจําคุมเจาบัวทิพย             
-  นางนวลฉวี  เสนาคํา    ชางฟอนประจําคุมเจาบัวทิพย  

1.4.4  สรุปผลของการวิจัยดวยวิธีการวิเคราะห  และสังเคราะห  โดยเรียบเรียง  
และนําเสนอตามลําดับดังนี้ 
  บทที่ 1 บทนํา 

        1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
        1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 
        1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
        1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 

                                    1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
  บทที่  2 นครเชียงใหม 
   2.1  นครเชียงใหม 
   2.2  ความเปนอยูในคุมเจาหลวงเชียงใหม 
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2.3ความสัมพันธของเชียงใหมกับกรุงเทพฯ ในเชิง
ศิลปวัฒนธรรม 

 บทที่ 3 พระประวัติพระราชชายา เจาดารารัศมี 
 3.1 พระประวัติ 
 3.2บทบาทของเจาดารารัศมี ในการเชื่อมความสัมพันธระหวางราช

สํานักกับนครเชียงใหม 
 3.3 บรรยากาศในพระราชฐานชั้นใน สมัย ร.5 
 3.4พระราชชายาเจาดารารัศมีกับนาฏยศิลปในพระราชฐานชั้นใน 

 3.4.1 บทบาททางดานนาฏยศิลปและการละคร 
 3.4.2 บทบาททางดานดนตรี 
 3.4.3 นาฏยศิลปดนตรีที่นิยมในราชสํานักชวงที่พระราช

ชายาฯประทับอยูในวังหลวง พ.ศ. 2429 - 2457 
3.5 ผลงานทางดานนาฏยศิลปเมื่อครั้งเสด็จกลับนครเชียงใหมครั้งแรก  

บทที่ 4 บั้นปลายพระชนมชีพ 
 4.1 บรรยากาศในคุมหลวงและวังพระราชชายาเจาดารารัศมี 
 4.2 นาฏยศิลปในคุมหลวง 

4.3 นาฏยศิลปในวังพระราชชายาเจาดารารัศมี 
 4.4 ผลงานทางดานนาฏยศิลป ของพระราชชายา เจาดารารัศมี 
  4.4.1 ผลงานดานการละคร 
  4.4.2 ผลงานฟอนและระบํา 
   4.4.2.1 ฟอนเมืองหรือฟอนเล็บ 
   4.4.2.2 ฟอนมานมุยเซียงตา 
   4.4.2.3 ฟอนมานแมเล 
   4.4.2.4 ฟอนโยคีถวายไฟ 
   4.4.2.5 ระบํานางไม 
 4.5 ผลงานทางดานการขับรองและดนตรี 
  4.5.1 เพลงแขกสาหราย 



 6

 
บทที่  5 กรณีศึกษา : ระบําซอ 
 5.1 ประวัติระบําซอ 
 5.2 วิเคราะหทารําระบําซอ 
 5.3 กระบวนการคิดประดิษฐทารําระบําซอ        

  บทที่  6  สรุปผลการวิจัย  และขอเสนอแนะ 
                                  6.1  สรุปผลการวิจัย 
                                  6.2  ขอเสนอแนะ 
 
1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1.5.1  เผยแพรพระประวัติ และผลงานทางดานนาฏยศิลป   ของพระราชชายา  
 เจาดารารัศมี ใหเปนที่รูจักแพรหลายมากยิ่งขึ้น 

1.5.2  ทําใหทราบถึงกลวิธีในการพัฒนานาฏยศิลปลานนาแบบดั้งเดิม  ใหเปน 
 ระบบระเบียบ    ขึ้น ตามแบบราชสํานัก และกลวิธีการประดิษฐชุดการแสดงขึ้นใหม 

1.5.3  เปนประโยชนแกคนรุนหลังในการสืบทอด  พัฒนา  และศึกษาคนควาเพิ่ม 
เติมในเรื่องนาฏยศิลปลานนาตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
นครเชียงใหม 

 
ในบทนี้จะไดกลาวถึงความเปนมาและความสําคัญของนครเชียงใหม  รวมไปถึง

การตั้งราชวงศเชียงใหม   เพื่อใหเห็นบริบทตางๆ ที่ไดหลอหลอมใหเจาดารารัศมี  เจา
หญิงแหงนครเชียงใหม  มีคุณสมบัติครบถวนตามแบบขัตติยนารี  และดวยปจจัยทาง
สังคมและการเมือง   ทําใหพระองคกลายเปนผูเชื่อมความสัมพันธระหวางลานนากับ
รัตนโกสินทร อันหมายถึงการเชื่อมศิลปวัฒนธรรมของทั้งสองฝายเขาดวยกันอยาง
กลมกลืน ซึ่งจะกลาวในบทตอไป 
 
2.1  นครเชียงใหม 
 

จดหมายเหตุการตรวจสอบและสืบคนดวงเมืองเชียงใหมระบุไววา  “…..เมือง
เชียงใหม สรางเมื่อ  “ศักราช  658  ประวายสัน  เดือนวิสาขออก   8 ค่ํา  วัน 5 ไทย  เมือง
เปลา  ยามแตรรุงแลว  สองลูกนาที  ปลายสองบาทน้ํา  ลัคนาเสวย นวางศพฤหัสใน
มีนยราศี”  จากการคํานวณของคณะกรรมการตรวจสอบ และสืบคนดวงเมือง  ซึ่งทาง
จังหวัดแตงตั้ง  เพื่อคนควาและหาขอยุติวา  วันเวลาตามจันทรคติที่ปรากฏในศิลาจารึก
วัดเชียงมั่น  ตรงกับวันเวลาอะไรตามสุริยคติ  ผลสรุปคือ  วันที่  12  เมษายน  พ.ศ.  
1839  เวลาฤกษ  4.00 น….”1 
 ในการสรางเมืองเชียงใหมนั้น  พญามังรายทรงเชิญพญางําเมืองและพอขุน
รามคําแหงมารวมกันพิจารณาถึงชัยภูมิและการวางผังเมืองดวย   
 เมืองเชียงใหมเปนศูนยกลางของอาณาจักรลานนา ทั้งทางดานการคาขาย  การ
ประกอบอาชีพเกษตรกรรม และเหมาะสมกับสถานการณการเมืองในขณะนั้น 
 
 

                                                        
              1  จดหมายเหตุการตรวจสอบและสืบคนดวงเมือง  “นพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม”  
(เชียงใหม:  โรงพิมพ  ส.ทรัพยการพิมพ, 2537) , หนา 3 - 10.  
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 ทางดานการคาขาย  เชียงใหมสามารถใชแมน้ําปง เปนเสนทางติดตอคาขายกับ
หัวเมืองตางๆ ทั้งทางตอนบน เชนเชียงแสน  ยูนนาน  และหัวเมืองทางใตไดอยางทั่วถึง 
 ความอุดมสมบูรณของที่ราบลุมแมน้ําปง  ซึ่งเปนที่ราบผืนใหญ ที่สุดใน
อาณาจักรลานนา  เปนแหลงประกอบอาชีพเกษตรกรรมไดเปนอยางดี  และตัวเมือง
เชียงใหมเองก็มีสายน้ําจากดอยสุเทพไหลมาหลอเลี้ยงตลอดเวลา  และทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือของเมืองก็มีหนองน้ําขนาดใหญสําหรับอุปโภคบริโภคอีกดวย 
 นอกจากนั้น     การสรางเมืองเชียงใหมในชวงที่การคุกคามจากมองโกลลดลง         
เนื่องจากจักร พรรดิ์กุบไลขานแหงมองโกลสิ้นพระชนม  ทําใหอาณาจักรลานนามีความ
ม่ันคงขึ้น และตอบโตการรุกรานของมองโกลไดอยางเขมแข็ง 

เมืองเชียงใหมในฐานะศูนยกลางของอาณาจักร  ยังไดสรางขึ้นตามคติจักรวาล
ดวย  กลาวคือ  สถานที่ตั้งของเมืองเชียงใหมนั้น อยูตรงจุดกึ่งกลางของเมืองบริวาร  
ภายในเมืองก็มีการสรางพระเจดียหลวง  แทนเขาพระสุเมรุ  และสรางวัดบริวาร  
เปรียบเสมือนดวงดาวใหญนอยอีก  8 วัด รายรอบพระเจดียหลวง  คือ  วัดเชียงยืน  วัด
ชัยศรีภูมิ  วัดบุพพาราม  วัดชัยมงคล  วัดนันทาราม  วัดตโปทาราม  วัดสวนดอก  และ
วัดเจ็ดยอด   ดวยคติดังกลาว  ในเวียงเชียงใหม  ยังมีการสรางสถานที่สําคัญ อันเปนสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมืองขึ้นอีกหลายประการ  คือ  เสาอินทขีล (เสาหลักเมือง)   ตนไมยาง  
กุมภัณฑ  หอคํา (ที่อยูของเจาหลวง)  และวัดสําคัญ  ทําใหเชียงใหมมีฐานะสูงเดน 
เหนือเมืองบริวารอื่นอยางชัดเจน   และพญามังรายก็ประทับที่เชียงใหมจนสวรรคต  
ไมไดทรงยายไปไหนอีกเลย 

เมื่อพญามังรายสวรรคต  ใน พ.ศ.  1860  ยังคงมีกษัตริยในราชวงศมังราย
ปกครอง และพยายามสรางความเจริญรุงเรือง ใหกับเมืองเชียงใหมมาโดยตลอด  ตราบ
จนสิ้นสมัยของพระเมืองแกว   ( พ.ศ. 2068)  เชียงใหมก็เร่ิมเสื่อมลง  และถูกพระเจา
บุเรงนองกษัตริยพมายกทัพมาตีเชียงใหมได  เมื่อ พ.ศ.  2101    พมาไมไดเขามา
ปกครองเชียงใหมโดยตรง  แตแตงตั้งใหพระเจาเมกุฏิฯ  เปนกษัตริยปกครองเชียงใหม
ตอมา  ในฐานะเจาประเทศราช  แตตองสงสวย และตนไมเงิน ตนไมทองเปนราช
บรรณาการ  และเขาเฝากษัตริยพมาตามที่กําหนด  เมื่อพมาปลดพระเจาเมกุฏิออกจาก
ราชบัลลังก  ใน พ.ศ.  2107  แลว  ก็ไดนําตัวพระเจาเมกุฏิฯ  ไปพํานักในเมืองหงสาวดี
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จนตลอดพระชนมชีพ  และไดแตงตั้งพระนางวิสุทธเทวีเปนนางพญาปกครองบานเมือง
แทน  จนกระทั่งพระนางวิสุทธเทวีสวรรคตแลว  พมาจึงแตงตั้งเจานาย และขาราชการ
ของพมามาปกครองเชียงใหม 

 
หลังจากที่พมาไดเขาครอบครองเชียงใหม  ตั้งแต  พ.ศ.  2101  นั้น  เปนที่เขาใจ

วาชาวลานนายอมไมพอใจ  และมีความพยายามที่จะ “ฟนมาน”    หรือตอตานขับไล
พมาอยูเสมอ  ดังจะเห็นไดวาในระหวาง  พ.ศ.  2101 - 2317  มีผูพยายามจะฟนมานนับ
สิบคร้ัง  จนกระทั่งสําเร็จเมื่อปจุลศักราช 1136 (พ.ศ.2317) โดยความชวยเหลือของ
กองทัพพระเจาตากสิน 
  

เมื่อพระเจาตากสินไดเมืองเชียงใหมแลวก็ทรงสถาปนาพญาจาบาน(บุญมา) 
ขุนนางเชียงใหมที่เปนกําลังสําคัญในการฟนมานขึ้นเปนพระยาวชิรปราการ เจาเมือง
เชียงใหม  ตอมาเมื่อพญาจาบานเสียชีวิต  และมีการผลัดแผนดิน  เจาพระยาจักรีได
ปราบดาภิเษกเปนปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรี  และมีเจาพระยาสุรสหีฯ เปนกรม
พระราชวังบวรสถานมงคล   เจากาวิละ เจาเมืองนครลําปางไปตีเชียงแสนไดและนํา
ขาวของพรอมทั้งเชลยไปถวาย  ก็ไดรับความดีความชอบ   พระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมแตงตั้งเจากาวิละ
เปนพระยามังราวชิรปราการกําแพงแกว ครองเมืองเชียงใหม  และทรงแตงตั้ง 

เจาธัมมลังกา  ผูนองลําดับที่ 3   อายุ  36  ป  เปนอุปราชเมืองเชียงใหม 
เจาสม  ผูนองลําดับที่ 2   ขึ้นเปนพระยานครลําปาง 
เจาดวงทิพผูนองลําดับที่  4  เปนอุปราชเมืองลําปาง 
เจาหมูหลาผูนองลําดับที่ 5  เปนเจาราชวงศเมืองลําปาง 
เจาคําฝนนองลําดับที่ 6  เปนพระยาบุรีรัตนหัวเมืองแกว  เมืองเชียงใหม   
พรอมทั้งพระราชทานเครื่องยศ ตามอยางเจาประเทศราชทุกประการ และทรง

ใหพระยามังราวชิรปราการกําแพงแกว   ไปฟนฟูเมืองเชียงใหม ซึ่งขณะนั้นเสื่อมโทรม
เปนอยางยิ่ง  ที่เรียกกันตอมาวาเปนยุค  “เก็บผักใสซา  เก็บขาใสเมือง”    โดยการตี
เมืองเล็กเมืองนอย  รวบรวมผูคน  ขยายอํานาจครอบคลุมไปถึงเมืองเชียงตุง  เชียงรุง  
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เมืองตาง ๆ ในแควนสิบสองพันนา  และหัวเมืองบนฝงแมน้ําสาละวิน  รวมแลวกวา  57  
หัวเมือง 
 

ครั้นถึงจุลศักราช  1153  (พ.ศ.  2334) พระยามังราวชิรปราการกําแพงแกว   ก็ได
พานอง  พรอมกับญาติวงศ  และไพรพลไปรวบรวมกันที่เวียงปาซางถึง  14  ป   กอนจะ
เขาไปตั้งมั่นอยูในเมืองเชียงใหม  และจัดใหเจานายพี่นองและลูกหลานในสกุล  “เจา
เจ็ดตน”  ใหมีบทบาทในการบังคับบัญชา ดูแลงานดานตาง ๆ ตามความเหมาะสม 
 

ดวยเหตุที่เชียงใหมเคยเปนประเทศราชของพมามาถึง  216  ป  ดังนั้น  แมจะขับ
ไลพมาออกไปจากลานนาได  แตอํานาจของพมาในดินแดนแหงนี้ก็ยังไมหมดไป  และ
ยังมีความพยายามจะกลับมาครอบครองเชียงใหมอีก  ทั้งดวยการยกมาตี ทั้งเกลี้ย
กลอมพญากาวิละ  และการใชอุบาย  ปลอยขาวใหทางราชสํานักกรุงเทพฯ  เขาใจผิด  
วาทางเชียงใหมเอาใจออกหางจะไปเขากับพมา    แตปรากฎวาไมสําเร็จ  แตดวยเหตุนี้  
ก็ทําใหทางราชสํานักตองคอยสอดสองดูแลและเอาใจเชียงใหมมากขึ้น  ประกอบกับ
พญากาวิละเองก็ไดทําความดีความชอบเปนที่พอใจพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช  รัชกาลที่  1  แหงกรุงรัตนโกสินทรอีกหลายตอหลายครั้ง  จึงโปรดฯ  
ใหเลื่อน พระยามังราวชิรปราการกําแพงแกว   เปน  “พระบรมราชานราธิบดีศรีสุริยวงศ
องศอินทสุรศักดิสมญามหาขัติยราชชาติราชาไชยสวรรค  เจาขัณฑเสมาพระนคร
เชียงใหมราชธานี  ศรีสวัสดีฑีฆายุสมอุดม”   เปน “พระเจาเชียงใหม”  ซึ่งเปนใหญใน
ลานนา  57  หัวเมือง  และขึ้นกับกรุงเทพฯ  ในฐานะเจาประเทศราช 
  

เห็นไดชัดเจนวา  ราชวงศเชียงใหม  เปนราชวงศที่ยิ่งใหญราชวงศหนึ่ง  เร่ิมตน
มาในยุคสมัยเดียวกับการตั้งกรุงรัตนโกสินทร  ปกครองเชียงใหมยาวนาน    จนกวาจะมี
การปฏิรูปการปกครอง ในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  
5  และคอย ๆ  ถายโอนอํานาจจากหัวเมืองตาง ๆ เขามารวมกับศูนยกลาง  คือ 
กรุงเทพมหานคร   อาณาจักรลานนาจึงเปลี่ยนรูปแบบการปกครองเปนหัวเมืองลาว
เฉียง และมณฑลพายัพมาตามลําดับ   



 11

  ตั้งแต  พ.ศ.  2469  เปนตนมา  สวนกลางไดมีนโยบายยกเลิกตําแหนงเจาเมือง 
หรือเจาผูครองนคร  หากเจาเมืองใดวางลง  ก็ไมมีการแตงตั้งขึ้นมาอีก  สวนเจาเมืองที่มี
ชีวิตอยูก็ไดเงินเดือนจนถึงแกพิราลัย  เมื่อเจาแกวนวรัฐ ผูครองนครเชียงใหมองค
สุดทายถึงแกพิราลัย ใน พ.ศ. 2482  จึงเปนการสิ้นสุดตําแหนงเจาเมืองเชียงใหม  หลัง
เปลี่ยนแปลงการปกครอง  พ.ศ. 2475  คณะราษฎร  ไดยกเลิกระบบเทศาภิบาล  ใน 
พ.ศ.  2476  มณฑลพายัพจึงสลายตัวลง 2 รวมแลวมีเจาผูครองนครเชียงใหมเพียง 9 
องค  นับจากพระเจากาวิละเปนตนมาจนถึงพลตรีเจาแกวนวรัฐปกครอง   เปนเวลา  
157  ป 
 

แตความสําคัญของเชียงใหมยังคงอยูเชนเดิม  ในฐานะเปนศูนยกลาง
ศิลปวัฒนธรรมประเพณีแหงลานนา  มาเปนเวลานานแตอดีตกาลจนถึงปจจุบัน  มี
ศิลปวัตถุ  ภาษา และอักษรเปนของตนเอง  ที่สําคัญอยางยิ่ง  คือ เชียงใหมในอดีต เคย
เปนสถานที่สังคายนาพระไตรปฎกครั้งที่ 8 ของโลก เมื่อ พ.ศ. 2020  ในสมัยของพญาติ
โลกราชแหงราชวงศมังราย  พระไตรปฎกฉบับนี้  ไดเปนหลักปฏิบัติของสงฆนิกายตาง 
ๆ ในลานนาสมัยตอ ๆ กันมา 3      ศาสนพิธีตาง ๆ       ตามแนวโบราณจารยที่ปฏิบัติสืบ
ตอกันมานั้น  ก็ลวนแลวแตนักปราชญราชบัณฑิตคนสําคัญของลานนา เปนผูคิดคน
จัดทําขึ้น  สถานที่สําคัญทางศาสนา เชน  วัดสวนดอก  (เดิมชื่อวัดสวนดอกไมพยอม)  
พระอารามที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจักกันในทั่วทุกภาคของไทย    วัดพระธาตุดอยสุเทพ   และ
วัดพระสิงห  เปนตน 
2.2  ความเปนอยูในคุมเจาหลวงเชียงใหม 

“ คุ มหลวง ” หรือ “ หอคํา ”   คือที่อยูอาศัยของเจาหลวง  หรือกษัตริยที่ปกครอง
เมืองเชียงใหม  เปนสถานที่ที่แสดงถึงฐานะเหนือคนทั่วไปในบานเมืองนั้น  เทียบไดกับ
วังหลวง  หรือพระบรมมหาราชวังของกษัตริยที่ปกครองสยาม  แตสําหรับที่อยูของ
เจานายราชวงศลําดับรอง ๆ ลงไป  ที่จะเรียกกันวา”วัง”  ตามดวยชื่อเจาของวัง  หรือ
                                                        
               2  สรัสวดี  อองสกุล,  ประวัติศาสตรลานนา (เชียงใหม: โรงพิมพชางเผือก, 2529),  หนา 111. 
          3 อรุณรัตน  วิเชียรเขียว,  ประวัติศาสตรเชียงใหม  ใน  (ลานนาไทยคดี : วาดวยประวัติศาตร
และวรรณคดี)  (เชียงใหม : สํานักพิมพศูนยหนังสือเชียงใหม, 2521), หนา 21. 
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สถานที่ตั้งวัง  เชน  วังบางขุนพรหม  วังบานหมอ  เปนตนนั้น  ทางเจานายราชวงศ
เชียงใหม จะตางไปจากนี้  เพราะไมไดเรียกที่อยูของเจานายฝายเหนือทุกองค วา “คุม” 
ไปเสียทั้งหมด  นอกจากเจานายที่ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์  เชน  เจาราชวงศ  เจา
ราชบุตร  4  ซึ่งถือเปนเจานายระดับสูง เปนเครือญาติของเจาหลวง และเปนองคคณะ
บุคคลที่ทําหนาที่ในการบริหารราชการดวย เรียกวา "เจาการ" หรือ "เจาขันทังหา" หรือ
ทั่วไปเรียกวา "เจาขัน 5 ใบ"  คือเจานายทั้งหาที่มีพานเปนเครื่องประกอบยศ  ไดแก 

1. เจาหลวง 
2. เจาอุปราช (เจาหอหนา) 
3. เจาราชวงศ 
4. เจาราชบุตร 
5. เจาบุรีรัตน 
ดังนั้นที่อยูของเจานายระดับสูงทั้ง 5 นี้จึงถือวาสูงสงกวาบุคคลอื่นๆ ในนคร

เชียงใหม เรียกกันวา"คุม" โดยเฉพาะที่อยูของเจาหลวงที่เปรียบเสมือนเจาชีวิตของชาว
เชียงใหม  จึงเรียกใหพิเศษสุดตามสถานะวา "คุมหลวง" 

ในสมัยพระเจากาวิละ  คุมหลวงจะอยูบริเวณเวียงแกว  ซึ่งเคยเปนถิ่นที่อยูของ
กษัตริยราชวงศมังรายมาแตเดิม  สวนสมัยพระเจากาวิโลรสสุริยวงศ  มีหลักฐานวาอยู
บริเวณศาลากลางจังหวัดเชียงใหม (หลังเกา)  และบริเวณศาลจังหวัดเชียงใหม  คุมนี้
เรียกกันทั่วไปวา  “คุมหลวงกลางเวียง”  ซึ่งตอมาสมัยพระเจาอินทวิชยานนทครองเมือง
เชียงใหม  ก็อยูที่คุมหลวงกลางเวียงเชนกัน5  จะเห็นวาที่ตั้งของคุมหลวงนั้นจะอยูใน
บริเวณกลางเมือง   ซึ่งเปนพื้นที่สําคัญสูงสุดของเมือง  เปนศูนยรวมความเจริญและ
สะดวกสบายทุกๆ ดาน ทั้งการคมนาคม  การคาขาย  ศาสนา และศิลปวัฒนธรรมดวย  

สําหรับสภาพภายในคุมหลวงกลางเวียง สมัยที่ศาสนาจารยแดเนียล  แมคกิล
วารี ดี.ดี.  เขาเฝาพระเจากาวิโลรส  (พ.ศ.  2396 - 2413)  แมคกิลวารีไดบรรยายถึงทอง
พระโรงในคุมหลวงวาใหญโต  “…เมื่อไปถึงทองพระโรงแลว  พวกเราพบกับขบวนแห

                                                        
              4 สัมภาษณ แสงหลา  โอชเจริญ , ชางฟอน  8 กุมภาพันธ  2542. 
              5 แสงดาว ณ เชียงใหม , พระประวัติ พระราชชายาเจาดารารัศม ี(มปท : มปป) , หนา 25. 
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อยางใหญโต  อยางที่พวกเราไมเคยเห็นมากอนในหมูคนลาว  เจาชายและเจาหญิงทุก
คน  ตลอดจนเจาหนาที่ตางยืนอยูกันพรอมหนา….”6 

กลาวไดวาทองพระโรง ในคุมหลวงเชียงใหมสมัยนั้น  พยายามจําลองชีวิตราช
สํานักกรุงเทพฯ ที่ยอสวนใหเหมาะสมกับฐานะ  นับวาเปนชีวิตที่เต็มไปดวยอํานาจและ
ความมั่งคั่งที่สุดของเมือง 

นอกจากนั้น  ชีวิตของเจาเมืองและเจานายชั้นสูง  ก็แสดงออกถึงฐานะที่ม่ังคั่ง  
เชน  การมีบาวไพรและทหารเปนจํานวนมาก  เปนลักษณะที่มีบารมีมาก  หมูบริพารที่
อยูในคุม  ก็จะมีการทํางานรับใชเจา ในหนาที่ตางกันไปตามความถนัด  เชน  ชางตัด
เสื้อ  ชางแกะสลัก  ชางวาดรูป  ชางฟอน  ชางเหลานี้ลวนคัดมาแตผูที่มีฝมือดีที่สุดของ
เมือง  อยูในความอุปถัมภของเจาหลวง  ซึ่งเปนศูนยกลางของศิลปวัฒนธรรมดวย   

จากหลักฐานพบวาพระเจาอินทวิชยานนท  ไดจางนางละครไปจากกรุงเทพฯ  
มาแสดงในโรงละครหลวง (อยูในบริเวณโรงเรียนยุพราช)  และจางมาสอนชางฟอนใน
คุมหลวงดวย  7 

แมวาคุมหลวงจะเทียบไดกับราชสํานักกรุงเทพฯ  แตในเรื่องของการละครและดนตรีนั้น 
นาจะขึ้นอยูกับรสนิยมของเจาหลวงแตละพระองคดวย  สมัยของพระเจา 
กาวิโลรสสุริยวงศ  ก็นาจะมีการถายทอดความรูทางโขนละครดนตรี  จากราชสํานักกรุงเทพฯ ไปถึง
เชียงใหมแลว  ดังสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงฯ  นิพนธไวในตํานานละครอิเหนาวา  “….เลากันมาวา 
พระเจาเชียงใหมกาวิโลรสสุริยวงศ   ไดเคยเปนตัวอินทรชิต  เมื่อเปนมหาดเล็กหลวงอยูในรัชกาลที่  
1…..” 8 จึงนาจะเปนไปไดวา  เมื่อพระเจากาวิโลรสสุริยวงศไดข้ึนเปนเจาหลวงครองเมืองเชียงใหม 
องคที่  6  ทางเชียงใหม  อาจเคยไดรู  ไดเห็น  หรือไดสัมผัสกับการเลนโขน  ละคร ของกรุงเทพฯ  
บาง  ไมวาจะผานทางเจาหลวงโดยตรง  หรือผานทางการติดตอสัมพันธกันในหมูประชาชนเองก็
ตาม  

                                                        
              6 แดเนียล  แมคกิลวารี,  กึ่งศตวรรษในหมูคนไทยและคนลาว  แปลโดย จิตราภรณ  รัต
นกุล ,  หนา  159,  อางถึงในสรัสวดี  อองสกุล ,  ประวัติศาสตรลานนา  (กรุงเทพฯ :  บริษัท 
อมรินทรพร้ินติ้ง แอนดพับลิชชิ่ง จํากัด , 2539) ,  หนา  430. 
              7 เร่ืองเดียวกัน. 
              8  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ,  ตํานานละครอิเหนา ( พระ
นคร : สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507) , หนา 14. 
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   แตมีความชัดเจนยิ่งขึ้น  ในสมัยพระเจาอินทวิชยานนท  เจาผูครองนคร
เชียงใหมองคที่ 7  พระบิดาของพระราชชายาฯ     คือ เมื่อครั้งยังเปนเจาอุปราชอิน
ทนนท  ประมาณ ป พ.ศ.  2396  ทางกรุงเทพฯ ไดขอไปอุปการะเลี้ยงดูตั้งแตเยาววัย  
จนถึงกําหนดอุปสมบทได  พระเจาแผนดินสยาม คือรัชกาลที่ 5 ก็ทรงรับเปนเจาภาพ
จัดการอุปสมบทให  ณ  วัดบวรนิเวศวิหาร  ระหวางที่พํานักอยูในราชสํานักสยามนั้น  
เจาอุปราชอินทนนท  ไดรับการอบรมสั่งสอนและถายทอดวิชา ของผูที่จะสืบสันตติวงศ
อยางครบถวน  แมวิชาการตอสูกับอริราชศัตรูทุกแขนง  เคยฝกรําอาวุธตาง ๆ บนหลัง
ชาง  เคยแสดงโขนเปนตัวอินทรชิต  เคยฟอนตบมะผาบอยางสวยงาม  จากครูในราช
สํานักสยาม  สิ่งเหลานี้ไดหลอหลอมใหเจาอุปราชอินทนนท  มีความเปนฝายคนไทย
สยามมากยิ่งขึ้น  ครั้นเมื่อพระเจากาวิโลรสสุริยวงศถึงแกพิราลัย  เจาอุปราชอินทนนท
จงึถูกสงมาปกครองเชียงใหมสืบแทน 

 
ดวยความผูกพัน และฝงแนนอยางลึกซึ้ง ในขนบธรรมเนียมประเพณีในราช

สํานักสยาม  พระเจาอินทวิชยานนท ฯ  จึงไดนําเอาขนบธรรมเนียมประเพณี และ
วิธีการตาง ๆ ที่พบเห็นในราชสํานักสยาม มาใชในคุมของทาน  มีการตั้งคณะดนตรี  ป
พาทย  และคัดเลือกขาหลวงมาหัดรํา  เรียกวา “ชางฟอน”  ดังสําเนาบันทึกของนายบุญ
เนิ้ด  วรศิลป  บันทึกไววา  “……การละครในเชียงใหมเวลานั้น  มีอยูแลวคณะหนึ่ง  เปน
ของเจาหัวหนา (เจาบุญทวงศ)  ครูฝกคือ  แมครูจาด  และครูชอย สามีเปนหัวหนาป
พาทยดวย…..” 

ดังนั้น  วงปพาทยแบบกรุงเทพฯ  จึงเกิดขึ้นในคุมเจาหลวงนครเชียงใหม  ตั้งแต
บัดนั้นเปนตนมา  รวมทั้งการแสดงที่เปนทั้งระบํา และละครดวย  เปนเหตุใหเจานาย
ฝายเหนือเริ่มรูจักหาความสุข  ความบันเทิง  จากการขับรอง  การบรรเลงดนตรี  และมี
โอกาสชมการแสดงที่เปนเรื่องเปนราว  (ละคร)  ซึ่งสนุกสนานกวาการฟอนแบบเดิม  
เยี่ยงเดียวกับชนในราชสํานักสยาม9 
                                                        
              9 ธีรยุทธ  ยวงศรี,  ศิลปวัฒนธรรมในดานดนตรี และการละครลานนา ใน   วิทยาลัยนาฏ
ศิลปเชียงใหม,  20 ป วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  (เชียงใหม:  โรงพิมพเชียงใหมการพิมพ, 2534) , 
หนา 64. 
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นอกจากจะเปนเครื่องบันเทิงใจ สําหรับเจานาย ในคุมหลวงแลว  นาฏศิลป และ
ดนตรีในคุม  ก็ยังมีบทบาทในการแสดงตอนรับแขกบานแขกเมืองที่ไปเยือนเชียงใหม  
และเวลามีงานฉลองใหญตาง ๆ ดวย  เวลาที่วางจากงานก็จะมีการซอมละคร ดนตรีกัน
อยางครึกครื้น   

 
ปราณี  ศิริธร  ณ  พัทลุง ไดคนควาเรื่องราวบุคคลสําคัญในลานนา  และ

กลาวถึง สอบวาวงศ  หรือ เจาฟาวงศ  แหงเมืองแสนหวี ไวในหนังสือเพ็ชรลานนา  วา  
เจาฟาวงศ   ไดมาอยูเชียงใหม  ใน  พ.ศ.  2420 สมัยพระเจาอินทวิชยานนท  เจาผูครอง
นครเชียงใหม องคที่ 7  จนกระทั่งภายหลังไดสมรสกับเจาหญิงปมปา  ผูมีศักดิ์เปน
ลูกพี่ลูกนองของเจาหลวง  “……ตลอดเวลาที่เจาฟาวงศอยูในเชียงใหม  ระหวาง พ.ศ. 
2420  ก็ไดยินไดฟงแตเสียงร่ําลือ   ถึงชีวิตอันเบิกบานสําราญใจภายในคุมหลวงพอเจา
อินทวิไชยยานนท  แมเจาทิพไกรสร  ซึ่งครั้งกระโนนก็เปนสถานที่แหงเดียวอันเปนจุด
ศูนยของทุกสิ่งทุกอยาง  ของพระราชพิธีเฉลิมฉลองของการกินเลี้ยงตอนรับ  ที่ครึกครื้น
มโหฬาร  ทุกวันทุกคืนเห็นแตบรรดาเจานายจากในเมืองรอบนอก  อีกทั้งขาราชการ
ผูใหญในเชียงใหม และจากกรุงเทพฯ เดินเขาไมขาดสาย 

 
เจาฟาวงศเคยไปเดินเลนรอบ ๆ คุม  ที่ตั้งอยูบนเนื้อที่กวางใหญ ลอมร้ัวไม

กระดานแผนใหญแนนหนาถาวร  เขาไดยินเสียงการฝกซอมละครดนตรีดังลอดออกมา
นอกถนนไดถนัดชัดเจน  ชาวละครของเจาจอมหมอมหาม เดินขวักไขวไปมาแตกตาง
อยางฉิ่งฉับกับราชสํานักที่วาใหญแลวของแสนหวี……” 10 และยังกลาวถึงดวยวาเจา
ฟาวงศไดสนิทสนมกับเจาหญิงปมปา เพราะไดมีโอกาสเขาไปรวมวงเลนไพกันในคุม
นั่นเอง    ทําใหเราไดทราบวา ชาวคุมในสมัยนั้น  นิยมเลนไพกันในเวลาวางจากการ
ทํางานรับใชเจานาย   และงานศิลปะ อีกดวย  พระราชชายา ฯ เองก็ทรงชอบเลนไพดวย
เชนกัน  ดังจะกลาวถึงในโอกาสตอไป 

คารล  บ็อค  นักธรรมชาติวิทยา ชาวอังกฤษ  ที่เดินทางมาสํารวจซากสัตว  และ
เผาพันธุของชนพื้นเมืองทางภาคเหนือ  ในสมัยรัชกาลที่ 5  ไดเดินทางไปถึงเชียงใหม  
                                                        
              10 ปราณี ศิริธร  ณ พัทลุง , เพ็ชรลานนา (เชียงใหม: สุริวงศบุคเซนเตอร, 2509) , หนา  204. 
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ในป  พ.ศ. 2424  ตรงกับสมัยของพระเจาอินทวิชยานนทเชนกัน  ไดกลาวถึงการเลี้ยง
รับรอง ที่คุมหลวงวา   “……หองกินขาวเปนหองโถง  ติดกับโรงละครของเจาหลวง  
ดังนั้น ในขณะกินขาว  เราจึงอาจดูละครไปพรอมกันได  …อาหารสวนมากเปนอาหาร
จีนและไมอรอยนัก  อาหารรายการอยางหนึ่งทําใหขาพเจาคิดถึงบาน  คือมันฝรั่งที่พวก
มิชชันนารีอเมริกันไดเอามาปลูกในแถบนี้พรอมกับผักชนิดอื่น ๆ เจาหลวงเสวยมันฝรั่ง
อยางเอร็ดอรอย  โดยใชมือหยิบอยางเกาแบบพวกชาวนา  โดยไมมีพิธีรีตรองอะไร  และ
มักจะเปานิ้วมือใหเย็นอยูเสมอ  สวนเสียงถวยชามกระทบกันนั้นแทบจะไมไดยิน  
เพราะเสียงกรับที่พวกนักดนตรีในโรงละครใหจังหวะพวกละครรําดังกลบเสียหมด การ
แสดงหรือการรําละครนั้นจัดวานาดู  และเสื้อที่พวกนางละครซึ่งลวนแตเปนชาว
เชียงใหมทั้งหมด  แตมีครูไทยมาฝกหัดการรําใหก็สวยงามมาก  สวยกวาที่ขาพเจาเคย
เห็นในกรุงเทพฯ  ดนตรีชา ๆ เหมือนอยางเคย  แตดูรูสึกวาดนตรีนี้มีมนตกลอมจิตใจให
สงบได……..”11 

 
จากหลักฐานที่กลาวมา  ทําใหมองเห็นธรรมเนียมปฏิบัติในการตอนรับแขก

เมืองในสมัยพระเจาอินทวิชยานนท  เจาหลวงเชียงใหมองคที่ 7 ไดพอสมควร  
โดยเฉพาะความสําคัญของนาฏยศิลป ที่เปนเครื่องแสดงบารมีแหงเจาผูครองนคร   แต
ไมมีหลักฐานระบุรายละเอียดวาการแสดงนั้นเปนเรื่องเปนราวแบบละคร  หรือระบํารํา
ฟอน  กลาวแตเพียงวาครูไทยมาฝกหัดการรําให  จึงอาจเปนไปไดวาเปนการแสดงแบบ
ราชสํานักภาคกลางมากกวา  สวนดนตรีที่ระบุวามีเสียงดัง โดยเฉพาะเสยีงกรับ   ก็อาจ
เปนไปไดวาเปนวงปพาทย  เพราะหากเปนวงเครื่องสายแบบภาคเหนือ ก็คงจะมีเสียง
ไพเราะนุมนวลมากกวาเสียงดัง   

 
ในยุคตอมา  คือในสมัยพระเจาอินทวโรรสสุริยวงศ   ผูครองนครเชียงใหม  องค

ที่ 8    เชียงใหม  ผูกพันใกลชิดกับทางกรุงเทพฯ  มากขึ้นกวาเดิม  อันเปนผลมาจากการ
ที่พระราชชายา เจาดารารัศมี  เจาหญิงเชียงใหม  มาเปนเจาจอม ในพระบาทสมเด็จ
                                                        
              11 คารล  บ็อค,  ทองถิ่นสยามยุคพระพุทธเจาหลวง ,แปลโดย  เสฐียร  พันธรังษี   และ  
อัมพร  ทีขะระ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ, 2529) , หนา  120. 
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พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทําใหเชียงใหม  ไดรับความคิดดานศิลปะ การดนตรี จาก
ราชสํานัก  กลาวคือ 

“…..เจาหลวงอินทวโรรสสุริยวงศ  จัดใหมีพวก “เขน” ขึ้นกอน  เขน คือเจาหนาที่
รักษาการอยางเดียวกับทหาร  ซึ่งทานแบงใหเปนสองพวก  พวกแรก เปนพวกที่เลน
ละคร และแตรวง  ซึ่งเปนวงแรกของเชียงใหม  มีครูฝกชื่อ หมวก ณ ลําพูน  และเขนอีก
พวกหนึ่งทําหนาที่รักษาการณ  มีอาวุธประจํากาย คือ  ปนยาวสมัธเคอร  หรือที่เรียกกัน
วา ปนแปสตัน  เจาหลวงยังไดสั่งใหเอาฆองหลายใบมาทุบ  แลวหลอเปนระฆังใบหนึ่ง
สําหรับใหพวกเขนตีบอกโมงยาม  ระฆังใบนี้ไดจารึกไววา  ช.ม.ร.ศ. 121  ซึ่งปจจุบัน
ระฆังใบนี้ยังอยูที่สถานีตํารวจภูธร  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม   

เจาหลวงอินทวโรรสฯ  ชอบที่จะใกลชดิกับประชาชน  ซึ่งก็มักจะไตถามทุกขสุข
ของชาวเมืองเสมอ  นอกจากนี้ ยังไดบํารุงน้ําใจใหชาวเมืองไดรับความบันเทิงดวย  เชน  
นําคณะละครมาแสดงในโรงละครซึ่งมีขนาดใหญมากของเจาหลวง  เปดการแสดงให
ประชาชนดู โดยไมมีการเก็บเงิน  ผูแสดงละครสวนมากเปนพวกหมอมของเจาหลวง
ทั้งสิ้น  พอถึงเวลา 5 โมงเย็น  ก็เปดเวทีที่กลางสนามของคุม  (ปจจุบันเปนโรงเรียน
ยุพราชวิทยาลัย) มีการบรรเลงแตรวงเปนอันดับแรก  เมื่อถึงกลางคืนก็ดูละครตอซึ่ง
คณะละครนี้มีผูแสดงรวม 50 คน  โดยมีแมครูจากกรุงเทพฯ  ชื่อ “จาด”  ละครที่เลน ก็
เปนละครรําแบบกรุงเทพฯ  ซึ่งเรื่องที่เลน  คือ  พระอภัยมณี  ลักษณวงศ  และอิเหนา 
เปนตน ……”12   

หลักฐานนี้ไดกลาวถึงการเลนละครในสมัยของเจาหลวงอินทวโรรสสุริยวงศ
อยางชัดเจน  ทั้งสถานที่จัดแสดงซึ่งเปนโรงละครขนาดใหญ   และรูปแบบการแสดง
ละครที่เหมือนกับทางกรุงเทพฯ  ที่สําคัญเปนการจัดแสดงใหประชาชนชมโดยไมเก็บ
เงิน แตกตางจากสมัยเจาหลวงอินทวิชยานนท ที่จัดใหมีการแสดงละครในโอกาส

                                                        
              12 มหาวิทยาลัยเชียงใหม "รายงานถึงกระทรวงมหาดไทยที่ 23427  กระทรวงมหาดไทยรับ
วันที่  15  กุมภาพันธ  รัตนโกสินทรศก  128  ประวัติเจาอินทวโรรสสุริยวงษ  เจาผูครองนครเชียงใหม"   
อางใน  คณะทายาทสายสกุล ณ เชียงใหม  รวมกับสํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  เจาหลวงเชียงใหม  (กรุงเทพฯ : อมรินทร พร้ินติ้ง  แอนด  พับลิชชิ่ง, 2539) , 
หนา  148-149. 
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ตอนรับแขกบานแขกเมือง นับเปนจุดเริ่มตนกอนที่การละครจะแพรขยายออกสู
สาธารณะมากขึ้น   

 
ขาหลวงในคุมเจาแกวนวรัฐ  เจาหลวงเชียงใหม องค สุดทาย   ซึ่งปจจุบันยังมี

ชีวิตอยู  ก็ไดถายทอดเรื่องราวในวัยเด็กของทานวา “  …มีครูสอนโขนละครในคุมมา
นานแลว  ตั้งแตคุณปายังเล็ก ๆ เคยเห็นละครรุนครู  รุนพี่ ๆ เรียนละครรํา  เปนทั้งตัว
ยักษ  ตัวลงิ……”13   แสดงใหเห็นวา นาฏยศิลปในคุมเจาหลวงนั้น  ไมใชนาฏยศิลป
พื้นเมืองของลานนา  แตเปนการแสดงโขน  ละคร  แบบเดียวกับทางกรุงเทพมหานคร  
และทางกรุงเทพมหานคร  ก็ไดยินกิตติศัพทรับรูวาหัวเมืองตาง ๆ มีคณะละครเหลานี้ขึ้น
เชนกัน  ดังพระนิพนธของสมเด็จฯ  กรมพระยาดํารงฯ  ในตํานานละครอิเหนา ระบุ
ชัดเจนวา  “…..ละครที่หัดขึ้นตามหัวเมือง  ที่มีชื่อวาเปนละครโรงใหญ  เลนละครใน  มี
เร่ืองอิเหนาเปนตน  คือ :- 

ละครของพระเจาอินทวิชยานนท  พระเจาเชียงใหม โรง 1  
ละครของเจาอินทวโรรส  เจานครเชียงใหม โรง 1  เลนตามแบบละครเจาพระยา

มหินทรฯ  เคยเลนถวายตัว 
ละครของเจาบุญทวาตวงศมานิต  เจานครลําปาง โรง 1………..”14 
 
 นอกจากจะเปนที่รับรูกันวา  มีละครเลนตามหัวเมืองตาง ๆ  แลว  ยังพบวามี

การเลนถวายตัวดวย  ดังมีเร่ืองเลาถึง  “หมอมวาด”  ซึ่งเปนหมอมของเจาอินทวโรรสสุริ
ยวงศ  มีความงดงามทั้งรูปโฉม  และฝมือการแสดงละครในบทบาทของตัวพระ  เชนบท
อิเหนา  มีหลักฐานวา ครั้งหนึ่ง  เจาอินทวโรรสฯ ลงมาเฝาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ 5 ที่กรุงเทพฯ  และไดนําคณะละครคุมตดิตามมาดวย  และครั้งนั้นมีการแสดง
ละครแขงขันกัน ระหวางละครคุม  กับตัวละครของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน    
ปรากฏวาเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน  ถึงกับยอมรับวาละครคุมมีฝมือ  โดยเฉพาะ
                                                        
              13 สั มภาษณ สมพันธ  โชตนา ,  ชางฟอนประจําคุมเจาบัวทิพย    8  กุมภาพันธ  2542 . 
              14 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  ( พระ
นคร : สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507) , หนา  209. 
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หมอมวาด  ซึ่งแสดงเปนอิเหนา  ถึงกับถอดแหวนเพชรจากนิ้วมือประทานใหเปนรางวัล  
และขนานนามใหใหมวา  “หมอมวาด  อิเหนา” 15   และรูปแบบการแสดงที่เปนแบบ
ละครเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง   ก็สืบเนื่องจากการที่ไดครูละครชื่อเสงี่ยม  เปนตัวยืน
เครื่องในคณะละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง  ไปเปนครูสอนให นั่นเอง 16   สิ่ง
เหลานี้  แสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองของการละครในคุมหลวงเชียงใหม  ไมแพกับ
การละครในกรุงเทพฯ เลย  สืบเนื่องมาจนถึงสมัยเจาแกวนวรัฐ  เจาหลวงองคสุดทาย
ของเชียงใหม 

 
นางสมพันธ  โชตนา อดีตชางฟอนในคุมเจาแกวนวรัฐ ยืนยันถึงความรุงเรือง

ของละครคุมในสมัยนั้นดวยวา “…สามารถเลนละครเปนเรื่องได  มีปพาทยราดตะโพน  
วงมโหรีก็มี  ขาดแตสะลอ ซอ ซึง  ซึ่งเปนของชาวบานนอกคุม  ละครใชเลนเวลามีงาน
สําคัญ  อยางดิฉันก็เคยเลนในงานแซยิดพอเจาแกวดวย  ละครที่เลนสมัยนั้นมีทั้ง
พระลอ  คาวี  สังขทอง  (คาวีเลนแบบดึกดําบรรพ)……”17  เมื่อพระราชชายา เจาดารา
รัศมี  กลับไปประทับที่เชียงใหม  ในสมัยนี้  จึงถือวา การละครในคุมเชียงใหมเวลานั้น 
แมจะซบเซาลงไป  แตก็ถือวามีพื้นฐานอยูแลว  และพระองคก็นําเอาความรู และ
ประสบการณทางการละคร ที่พบเห็นจากราชสํานักกรุงเทพฯ  ไปปรับใชที่เชียงใหมอีก
ทางหนึ่ง  โดยมีครูละคร  และคณะละครคุม  เปนผูรองรับในทางปฏิบัติ   
 

 
 
 
2.3  ความสัมพันธของเชียงใหมกับกรุงเทพฯในเชิงศิลปวัฒนธรรม 

                                                        
              15 โครงการศูนยสงเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ฟอนเซิง : อิทธิพลที่มีตอ
ฟอนในลานนา ( เชียงใหม: โรงพิมพสันติภาพ พร้ินท , 2537) , หนา 8.  
              16 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา   ( พระนคร : 
สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507) , หนา  207. 
              17 สัมภาษณ  สมพันธ  โชตนา ,  ชางฟอนประจําคุมเจาบัวทิพย   8  กุมภาพันธ  2542 . 
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เชียงใหมนั้นเริ่มกอต้ังมาพรอมๆ กับการตั้งกรุงรัตนโกสินทร   และมีความยิ่งใหญใน
อาณาจักรลานนา  เปนศูนยรวมของศิลปวัฒนธรรมตางๆ ของชนชาวภาคเหนือ  ทั้งอักษร  
ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ที่สําคัญ แตเนื่องจากเชียงใหมอยูในฐานะประเทศราชของ
รัตนโกสินทร เชียงใหมจึงเปนฝายที่ตองปฏิบัติตามแนวนโยบายการเมืองการปกครอง  และนาจะ
เปนฝายรับอิทธิพลทางดานศิลปวัฒนธรรม จากทางกรุงเทพฯ ไปมากกวาจะเปนผูถายทอด  ดังที่
ไดบรรยายไปแลวกอนหนานี้วา  ในคุมหลวงเชียงใหมก็มีการแสดงละคร  มีดนตรีปพาทย
เชนเดียวกับที่มีในราชสํานัก แตไมสามารถระบุไดชัดเจนวา ไดรับเอารูปแบบการละครฟอนรําของ
กรุงเทพฯ ไปต้ังแตเมื่อใดกันแน   

หากยอนกลับไปดูประวัติศาสตรนาฏยศิลป สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ซึ่งถือเปนแบบ
แผนของนาฏยศิลปราชสํานักในยุครัตนโกสินทรนั้น  ก็ปรากฎวามีการแตกกระสานสานเซ็นกันไป
ตั้งแตเสียกรุงแกพมา ในป พ.ศ. 2310  จนกระทั่งสมัยกรุงธนบุรี  พระเจาตากสินมหาราชกอบกู
อิสรภาพจากพมาไดสําเร็จ จึงไดฟนฟูศิลปวัฒนธรรม รวมทั้งนาฏยศิลปไทยขึ้นตามแบบอยางสมัย
กรุงศรีอยุธยาไดสําเร็จ  โดยกําลังสําคัญก็คือบรรดาละครตามหัวเมืองตางๆ เชนเมืองพิมาย เมือง
ตาก เมืองนครศรีธรรมราช   ที่ไมไดรับผลกระทบจากการเสียกรุงแกพมามากนัก  ดังปรากฎ
หลักฐานวา "...ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ขณะที่เสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 ใหแกพมา  เจาเมือง 
ขุนนางตางๆ ที่เคยอยูในอํานาจของอยุธยาไดตั้งตัวเปนอิสระ  สวนขาราชการและเชื้อวงศผูดีจาก
อยุธยาก็หนีขึ้นไปอยูกับพระเจาพิมายเปนจํานวนมาก    เจาเมืองในจํานวนนั้นมีเจาพระยาศรีสุริ
ยวงศกับบุตรอีก 2 คน  เมื่อพระเจาตากสินมหาราชกอบกูอิสรภาพไดสําเร็จ ก็โปรดใหยกทัพไป
ปราบเมืองพิมายดวยครั้งนั้น  ในพงศาวดารกลาววาพบเจาพระยาศรีสุริยวงศและบุตร 2 คนดู
ละครอยูกับหลวงแพง  สวนที่เมืองตาก  เมื่อพระเจาตากสินมหาราชเสด็จไป  ในพงศาวดารกลาว
วานายชู และนายเกดละคร ไดถวายผาสําหรับเช็ดพระบาท และพระชงฆแกพระเจากรุงธนบุรี  
นายชูไดรับพระราชทานเงินหาตําลึงเปนบําเหน็จความชอบ  จากชื่อที่ระบุวา นายชู นายเกด ละคร 
อันเปนการเรียกขานชื่อบุคคลตามอาชีพของคนในสมัยนั้น  ทําใหสันนิษฐานวา นายชู นายเกด  
นาจะมีอาชีพเปนนักแสดงละคร  และที่เมืองตากนาจะมีคณะละคร หรือนาฏยศิลปไทยเลนกันอยู
ไมมากก็นอย ..."18 

 

                                                        
              18 สุรพล  วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร  พ.ศ. 2325 - 2437   
( กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543) , หนา 31-32 . 
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 จากหลักฐานนี้ ทําใหเห็นวานาฏยศิลปในราชสํานักไดกระจายออกไปอยูตาม
หัวเมืองตางๆ และยังคงมีการแสดงเปนอาชีพกันอยางตอเนื่อง ซึ่งอาจเปนไปไดวาไม
เพียงแตเมืองตากเทานั้นที่มีละคร  เมืองอื่น ๆทางภาคเหนือก็ลวนมีโอกาสในการไดรับ
อิทธิพลทางดานการละครไดเชนเดียวกัน   
  

ตอมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช ไดเอาพระทัยใสงานดานนาฏยศิลปอยางใกลชิด   และพัฒนารูปแบบใหเปน
มาตรฐาน  ทั้งโปรดใหมีการหัดโขน ละครของหลวงขึ้นทั้งฝายวังหลวงและวังหนา  โดย
มีครูละครตั้งแตครั้งกรุงธนบุรีมาเปนผูฝกหัด  ทรงมีพระราชานุญาตใหเจานายและขุน
นางหัดโขนได  ทําใหโขนแพรหลาย  รวมทั้งทรงพระราชนิพนธบทละครในเรื่อง
รามเกียรติ์  อุณรุท  ดาหลัง  อิเหนา  และโปรดใหจัดแสดงมหรสพในงานสมโภชตางๆ 
เชน ในการพระเมรุ  ในการฉลองพระนคร  และฉลองวัดใหญนอยที่โปรดใหสรางขึ้น  ทํา
ใหการนาฏยศิลปไทยเริ่มเปนปกแผน  และที่สําคัญที่สุดคือ  การโปรดใหสรางตํารารํา   
ที่มีทั้งคําเรียกชื่อทาและภาพเขียนแสดงทารําพระนางไวชัดเจน 
  

เมื่อเปนดังนี้แลว  เมืองเชียงใหมในฐานะเมืองประเทศราชของรัตนโกสินทร ที่มี
การติดตอไปมาหาสูและมีระเบียบปฏิบัติในคุมเจาหลวงเชียงใหม จําลองมาจากราช
สํานักรัตนโกสินทร   ก็นาจะไดรับอิทธิพลทางดานนาฏยศิลปไปบาง  โดยเฉพาะโอกาส
สําคัญๆ ที่เจานายทางเชียงใหมตองลงมาเขาเฝาฯ พระมหากษัตริยที่กรุงเทพฯ  เชนเมื่อ
มีการผลัดแผนดิน หรือมาปฏิบัติราชการอื่น  ก็ยอมไดรับการตอนรับอยางสมเกียรติ 
และอาจเคยชมนาฏยศิลปและดนตรี หรือการจัดมหรสพฉลองในโอกาสตางๆ ของ
กรุงเทพฯและนําไปเผยแพรที่เชียงใหมดวย ดังปรากฎภายหลังวามีรูปแบบการแสดง
นาฏยศิลปหลายอยางที่เหมือนกับทางกรุงเทพฯ นั่นเอง  
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สรุป 
 
เชียงใหมเปนศูนยกลางความเจริญในทุกๆ ดานของอาณาจักรลานนา ทั้ง

การคาขาย ศาสนา และศิลปวัฒนธรรมแขนงตางๆ    ชัยภูมิของเชียงใหมที่อยูระหวาง
กรุงรัตนโกสินทรกับพมา  ก็ทําใหทั้งสองอาณาจักรพยายามจะครอบครองเชียงใหม 
เพื่อใหเปนกําลังสําคัญในการปองกันฝายตรงขามจะยกทัพมาทําสงคราม   

 
เชียงใหมเคยถูกปกครองโดยพมาถึง 216 ป  แตในที่สุดก็สามารถ"ฟนมาน" หรือ

ตอตานพมา  ขับไลขนุนางชาวพมาออกจากเชียงใหมไดดวยความชวยเหลือจากทาง
กรุงเทพฯ  ทําใหเชียงใหมกลายเปนประเทศราชของกรุงเทพฯ  ความสัมพันธระหวาง
กรุงเทพฯ และเชียงใหมก็พัฒนาขึ้นมาตามลําดับ  เกิดการถายเททางวัฒนธรรมระหวาง
กันหลายประการ  โดยเฉพาะทางดานนาฏยศิลปซึ่งถือเปนเครื่องบันเทิงใจในราชสํานัก 
ก็ถูกถายทอดไปเปนเครื่องบันเทิงใจในคุมเจาหลวง ที่ประทับของผูครองนครเชียงใหม
ดวย   แตการสงเสริมสนับสนุนนาฏยศิลปนั้น ผูวิจัยพบวาขึ้นอยูกับรสนิยมของเจา
หลวงแตละพระองค  ซึ่งนาฏยศิลปในคุมหลวงนั้นสวนใหญจะไดแสดงฉลองงานบุญ
หรือพิธีกรรมทางศาสนาและในโอกาสตอนรับแขกบานแขกเมือง       จนถึงสมัยพระเจา
อินทวโรรสสุริยวงศ  ผูครองนครเชียงใหมองคที่ 8 ที่นาฏยศิลปในคุมหลวงไดเผยแพรสู
สาธารณะ  คือจัดแสดงใหประชาชนชมโดยไมเก็บเงิน  นับเปนจุดเริ่มตนของการพัฒนา
นาฏยศิลปในนครเชียงใหม 



บทที่ 3 
พระประวัติพระราชชายา เจาดารารัศมี 

 
 พระราชชายา เจาดารารัศมี ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
รัชกาลที่ 5 ทรงเปรียบเสมือนสายใยประสานความสัมพันธระหวางราชอาณาจักรสยาม 
กับอาณาจักรลานนาเขาดวยกันอยางแนนแฟน  และทรงประกอบพระกรณียกิจ
นานัปการตลอดพระชนมชีพ  ไมวาจะเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมแบบชาวลานนา
เอาไวอยางเหนียวแนน สนับสนุนสงเสริมใหผูใกลชิดไดศึกษาหาความรูวิทยาการใหมๆ 
ที่หลั่งไหลเขามาในประเทศยุคนั้น  และบั้นปลายพระชนมชีพที่ทรงประทับอยูที่
เชียงใหม ก็ไดทรงประกอบพระกรณียกิจทั้งทางดานการศึกษา คนควารวบรวม
ประวัติศาสตรลานนา บํารุงพระพุทธศาสนา  สงเสริมการเกษตรกรรม   และที่สําคัญ
อยางยิ่งที่วิทยานิพนธฉบับนี้ตองการเนนใหเห็นเดนชัด  คือผลงานทางดานนาฏยศิลป
ของพระองคทาน   ซึ่งกอนจะกลาวถึงเรื่องดังกลาวได จะตองศึกษาถึงพระประวัติและ
ประสบการณตางๆ ที่ไดทรงประสบในพระชนมชีพแตละชวงตามลําดับไปเพื่อจะ
ประมวลวา พระองคไดรับการหลอหลอมดวยสภาพสังคม สิ่งแวดลอม และการศึกษา
ทางนาฏยศิลปทั้งของลานนา ของราชสํานักกรุงเทพฯ และประเทศเพื่อนบานอยางไร 
จึงเกิดแรงบันดาลใจใหสรรคสรางผลงานนาฏยศิลปในแบบฉบับของพระองคไดในที่สุด 

 
3.1  พระประวัติ 

เจาดารารัศมีทรงเปนพระธิดาลําดับที่  11  (องคสุดทาย)  ของพระเจาอินทวิชยา
นนท  เจาผูครองนครเชียงใหม องคที่ 7  ประสูติจากแมเจาเทพไกรสร (หรือทิพเกษร)   
ณ  วันอังคาร  เดือน 10  เหนือ  (ภาคกลางนับเปนเดือน  8 )  ขึ้น  4  คํ่า  ประกา  เวลา 
03.00 น. เศษ  ตรงกับวันที่  26  สิงหาคม  พ.ศ.  2416  ที่คุมหลวงกลางเมืองเชียงใหม  
ปจจุบันคือที่ตั้งของสํานักงานสรรพากรจังหวัดเชียงใหม  (เคยใชเปนที่ตั้งของศาลา
กลางจังหวัดหลังเกา กอนยายไป)  ทรงมีพระนามเลนวา "เจาอึ่ง" ตามธรรมเนียม
โบราณซึ่งเชื่อกันวาการตั้งชื่อเด็กนั้น ตองตั้งชื่อที่ไมไพเราะ เพื่อใหผีเกลียดมาตั้งแตแรก
เกิด แลวจึงจะตั้งชื่อที่เปนมงคลนามใหภายหลัง 
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เจาดารารัศมี  ทรงมีเชื้อสายกษัตริยทั้งฝายพระบิดา และพระมารดา  ดัง

แผนภูมิแสดงสายปฐมวงศแหงราชวงศเชียงใหม    ดังนี้ 
 

แผนภูมิสายปฐมวงศ 
ราชวงศเชียงใหม1 

                                      
                                พระยาสุลวะฤาไชยสงคราม ------------ แมเจาพิมาลา 

                                           (พอเจาทิพยชาง) 
    
    เจาฟาชายแกว                   แมเจาจันตา                           นายพอเรือน 
 

พระเจาบรมราชาธิบดีกาวิละ - แมเจาโนจา     เจาหลวงธรรมลังกา    เจาหลวงเศรษฐี(คําฝน)  แมเจาตาเวย  เจาหลวงพุทธวงศ 
(พระเจาเชียงใหมองคที่1)                 (พระเจาเชียงใหม องคที่2) (พระเจาเชียงใหมองคที่3)            (พระเจาเชียงใหมองคที่4) 

 
 

พระเจากาวิโลรสสุริยวงศ  ---  แมเจาอุสาห      พระเจามโหตรประเทศ                  เจาราชวงศคําคง           แมเจาคําหลา 
(พระเจาเชียงใหมองคที่6)                              (พระเจาเชียงใหมองคที่5)                 นครเชียงใหม 
 
                              แมเจาเทพไกรสร ........ พระเจาอินทวิชยานนท........................แม เจารินคํา                 หมอมเขียว 

    (พระเจาเชียงใหม องคที่7) 
 
 
  พระราชชายา           เจาอินทวโรรสสุริยวงศ              เจาแกวนวรัฐ  
                               เจาดารารัศมี      (ผูครองนครเชียงใหม องคที่8)           (ผู ครองนครเชียงใหม องคที่9
         เปนองคสุดทาย) 
  
 

                                                        
              1  นงเยาว  กาญจนจารี,  ดารารัศม ี จัดพิมพเปนอนุสรณเนื่องในงานฉลองพระอนุสาวรีย
พระราชชายา เจาดารารัศมี  วันที่ 27 มกราคม  พ.ศ. 2533  (กรุงเทพฯ : บริษัททรีดี การพิมพ จํากัด 
, 2533) ,  หนา 19. 
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จากแผนภูมินี้จะเห็นไดวา  เจาดารารัศมี  ทรงมีความเกี่ยวของกับพระเจาเชียงใหม  และผู
ครองนครเชียงใหม ทั้ง 9  องค  กลาวคือ  ทรงเปนเหลนตาของพระเจาบรมราชาธิบดีกาวิละ (พ.ศ. 
2325 - 2358)  พระเจาเชียงใหม องคที่ 1 ชวงรัชกาลที่ 1 แหงพระราชวงศจักรี   ทรงเปนเหลนตา
และปูนอย ของเจาหลวงธรรมลังกา (พ.ศ.2358 - 2364)  พระเจาเชียงใหม องคที่ 2 ชวงรัชกาลที่ 2  
ทรงเปนเหลนปูของเจาหลวงเศรษฐี (คําฝน) (พ.ศ.2365 - 2368)  พระเจาเชียงใหม องคที่ 3 ชวง
รัชกาลที่ 2 และ 3  ทรงเปนเหลนตาและหลานปูนอย ของเจาหลวงพุทธวงศ  (พ.ศ.2369 - 2389)  
พระเจาเชียงใหม องคที่ 4  ชวงรัชกาลที่ 3  และพระเจามโหตรประเทศ (พระยามหาวงศ) (พ.ศ. 
2390 - 2397)  พระเจาเชียงใหม องคที่ 5  ชวงรัชกาลที่ 3 และ 4  ทรงเปนหลานตาของพระเจากา
วิโลรสสุริยวงศ (พ.ศ. 2397 - 2413)  พระเจาเชียงใหม องคที่ 6  ชวงรัชกาลที่ 4 และ 5   ทรงเปน
พระธิดาของพระเจาอินทวิชยานนท (เจาอินทนนท) (พ.ศ. 2413 - 2440)  พระเจาเชียงใหม  องคที่ 7  
ชวงรัชกาลที่ 5   และยังทรงเปนพระขนิษฐาตางมารดาของเจาอินทวโรรสสุริยวงศ  (เจาสุริยะ) 
(พ.ศ. 2440 - 2452)  เจาผูครองนครเชียงใหมองคที่ 9   ซึ่งเปนองคสุดทายระหวางรัชกาลที่ 5 - 6 - 7 
และ 82  พระองคทรงมีพระเชษฐา และพระเชษฐภคินี ทั้งที่รวมอุทรแมเจาเดียวกัน  และตางอุทร  
ดังนี้ 
เจานอยมหาวัน       กําเนิดจากชางซอ 
เจานอยโตน  และเจาแกวผาบ หรือปราบเมือง  กําเนิดจากเจาเทพ ณ   ลําปาง 
เจานอยขัติยวงศ และเจานางคําคาย    กําเนิดจากหมอมคํา 
เจานอยสุริยะ  ตอมาคือเจาอินทวโรรสสุริยวงศ     เจาผูครองนครเชียงใหม องคที่ 8   ประสูติจาก
เจาแมรินคํา 
เจาแกวนวรัฐ  ตอมาคือเจาผูครองนครเชียงใหม  องคที่ 9 (องคสุดทาย) และเจาจอมจันทรนั้น 
                    กําเนิดจากหมอมเขียว 
เจานางคําหาง      กําเนิดจากหมอมปอม 
สวนเจาดารารัศมีตอมา คือ  พระราชชายา เจาดารารัศมี  ในรัชกาลที่ 5 นั้นประสูติจากแมเจาเทพ
ไกรสร  โดยมีเจานางจันทรทรโสภา  เปนเชษฐภคินีรวมอุทร 
 

                                                        
              2 ศาสตราจารยพันเอกพูนพล  อาสนจินดา, ประวัติเจาราชบุตรในเจาราชบุตร  (กรุงเทพฯ: 
โรงพิมพกรมแผนที่ทหาร, 2516) , หนา  5-6. 
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 เจาดารารัศมี ทรงเปนเชื้อสายของพระเจาเชียงใหม  ซึ่งในสมัยนั้นอาจเทียบได
กับกษัตริยผูปกครองอาณาจักรแหงหนึ่ง   และในบรรดาพี่นองรวมอุทรเดียวกัน  ก็มี
เพียงพระพี่นางจันทรทรโสภาอีกองคหนึ่งเทานั้น  แตก็สิ้นพระชนมตั้งแตยังเล็ก   
พระราชชายาฯ จึงเปนดวงหทัยของพระบิดามารดามาตั้งแตทรงพระเยาว  จึงถือไดวา
ทรงกําเนิดมาทามกลางความสมบูรณเพียบพรอมในทุก ๆ ดาน   
 เจาดารารัศมีประสูติในยุคสมัยที่เชียงใหม   ปราศจากการศึกสงครามแลว  
บานเมืองคอนขางสงบสุข  และประสูติในปเดียวกันกับที่เจาอินทนนท  พระบิดา  ไดรับ
พระราชทานแตงตั้งเปน  เจาอินทรวิไชยานนท  พหลเทพภักดี  ศรีโยนางคราชวงศา  
มหาประเทศราชาธิบดี  นพีสีนคราภิพงศดํารงพิพัฒน  ชิยางคราชวงศา  เจานคร
เชียงใหม  ในเดือน  6  จุลศักราช  1235  (พ.ศ.  2416)  เปนเจาหลวงเชียงใหม  องคที่ 7  
 

เมื่อยังทรงพระเยาว ทรงไดรับการศึกษาตามแบบขัตติยกุมารีอยางครบถวน  ทั้ง
ศึกษาอักษรไทยเหนือ  อักษรไทยกลาง แมวาสมัยนั้น  ยังไมมีการปฏิรูปการศึกษา  ที่
กําหนดใหทุกคนตองเรียนอักษรไทยกลาง  เปนมาตรฐานเดียวกับทางกรุงเทพฯ ตั้งแต  
พ.ศ.  2446  แตพระราชชายาฯ ก็ทรงไดรับการศึกษาอยูกอนแลว    นอกจากนี้ยังเรียนรู
การพระราชพิธีและประเพณีของชาวเหนือ  รวมทั้งการบําเพ็ญกุศล  ทํานุบํารุง
พระพุทธศาสนา ที่ไดรับการปลูกฝงจากเจาหลวงพระบิดา และแมเจา ดวยการตาม
เสด็จไปในงานพธิีตาง ๆ อยูเสมอ  เนื่องจากในสมัยกอนบทบาทการทํานุบํารุง
พระพุทธศาสนา  และศิลปวัฒนธรรม  ก็ขึ้นอยูกับเจาหลวง  และบรรดาเจานายชั้นสูง
ของเชียงใหม  อยางเชนในสมัยของพระเจาอินทวิชยานนท  เองก็มีความรุงเรืองของ
พระพุทธศาสนา  ดังปรากฏหลักฐาน การจัดงานฉลองใหญโตหลายคราว  อาทิ 
จุลศักราช 1239 ( พ.ศ. 2420 )   เจาดารารัศมี  มีพรรษา 4 ป  มีการฉลองสะพาน
ขามแมน้ําปง ตรงวัดเกตุการาม   
จุลศักราช  1245 ( พ.ศ. 2426 )   เจาดารารัศมี มีพรรษา  10 ป  มีการฉลองวิหาร
วัดพันเตา  วิหารวัดสบขมิ้น และวิหารวัดหอธรรม 
จุลศักราช  1248 ( พ.ศ.  2429 )   เจาดารารัศมี  มีพรรษา  13 ป   มีการฉลองวิหาร
ลายคําวัดพระสิงห  เปนตน 
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 จากหลักฐานเหลานี้นาจะอนุมานไดวา ในชวงที่เจาดารารัศมีทรงพระเยาวอยู
นั้น ยอมไดมีสวนรวมและสัมผัสถึงขนบธรรมเนียมประเพณีและงานบุญตางๆ ของชาว
เหนือพอสมควร กอนที่จะไดเขาไปถวายตัวอยูในราชสํานัก 
 
 เมื่อเจาดารารัศมีทรงมีพระชันษา 11 ป พระบิดาไดจัดใหมีพิธีโสกันต มีมหกรรม
อยางครึกครื้น  ครั้งนั้นพระยาราชสัมภารากร ขาหลวงประจําเชียงใหม ไดชวยเปนธุระ
ในงานโสกันตตลอด  ภายหลังเมื่อพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระ
กรุณาฯ ใหพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากรขึ้นมาดํารงตําแหนงเสนาทั้งหก  
วางรากฐานการปฏิรูปหัวเมืองลาวเฉียง ก็โปรดเกลาฯ ใหเชิญพระกุณฑลประดับเพชร
มาพระราชทานเปนของขวัญเจาดารารัศมีดวย  อีกทั้งโปรดเกลาฯตั้งใหนางเต็ม เปนแม
นางกัลยารักษ  และนายนอยบุญทา เปนพญาพิทักษเทวี  ซึ่งเปนตําแหนงพี่เลี้ยงทั้งสอง
คนตั้งแตนั้นมา 
 

เหตุการณในครั้งนั้นทําใหมองเห็นกุศโลบายของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ในการลดบทบาททางการเมืองของราชวงศเชียงใหม
ลงอยางคอยเปนคอยไป  ในขณะเดียวกันก็ใหความสําคัญในการเพิ่มบทบาททางสังคม
ขึ้นแทน  โดยการพระราชทานของมีคา  และการดูแลเจาดารารัศมีเปนพิเศษ  ซึ่งแสดง
ถึงพระมหากรุณาธิคุณ ที่พระองคทรงมีตอราชวงศเชียงใหม  จึงไมมีอุปสรรคใด ๆ ใน
การปฏิรูปการเมืองทางภาคเหนือดวย    
 

ตอจากนั้นอีก 2 ป  คือใน “ปจอ  วันจันทร ขึ้น 3 ค่ํา เดอืน 3 เหนือ  ตรงกับวันที่ 
19  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2429” 3  ทางกรุงเทพฯ มีงานพระราชพิธีลงสรงสมเด็จพระบรม
โอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ   พระราชโอรสองคใหญที่ประสูติจากสมเด็จพระนาง
เจาสวางวัฒนา  หรือสมเด็จพระศรีสวรินทราบรมราชเทวี  พระพันวัสสาอัยยิกาเจาใน
รัชกาลปจจุบัน เจาดารารัศมี ไดตามเสด็จพระบิดาในฐานะเจาประเทศราช ลงมารวม
พระราชพิธีที่กรุงเทพฯ ดวย  
                                                        
              3 ปราณี ศิริธร  ณ พัทลุง , เพ็ชรลานนา (เชียงใหม: สุริวงศบุคเซนเตอร, 2509), หนา16. 
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 สมเด็จพระพุทธเจาหลวงไดทรงขอพระองคจากพอเจา  เจาดารารัศมีจึงได
ถวายตัวเขารับราชการในราชสํานักฝายใน  เปน ”เจาจอม” ใน ป พ.ศ. 2429 นั่นเอง และ
มีการสมโภชอยางสมพระเกียรติ ที่ทรงเปนพระราชธิดาของเจาประเทศราช   โดยตอน
แรกไดอยูในพระอุปถัมภของสมเด็จพระบรมราชินีนาถในฐานะ “ลูก” หมอมเจาหญิง
พูนพิศมัย  ดิศกุล  ไดทรงเลาไวในพระนิพนธของทานวา  “…….โปรดฯ ใหเสด็จอยูใน
หองผักกาด*  บนพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท และอยูในพระราชอุปถัมภของสมเด็จพระ
บรมราชินีเสาวภาผองศรี…..”4   เมื่อพระองคทรงพระครรภจึงโปรดเกลาฯ พระราชทาน
พระตําหนักใหอยูเปนสัดเปนสวนภายในพระบรมมหาราชวัง   

 
นับวาเจาจอมดารารัศมี เปนเจาจอมองคหนึ่งที่ถวายตัวตั้งแตพระชันษายังนอย  

และจากนครเชียงใหมมาตั้งแตยังทรงพระเยาว  ประสบการณตางๆ ของการเปนเจา
หญิงเชียงใหม อาจยังไมมากพอที่จะทรงเขาพระทัยถึงเรื่องการเมือง เศรษฐกิจ และ
สังคมอยางลึกซึ้ง  ขณะเดียวกัน ประสบการณทางดานนาฏยศิลปลานนาก็ยังมีไมมาก 
จึงนาจะเปนชวงพระชนมชีพแหงการปรับพระองคใหเขากับสภาพแวดลอมใหมๆ ในวัง
หลวง และไดทรงเรียนรูขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปวัฒนธรรมแขนงตางๆ และทรง
ซึมซับไปตามลําดับ 
 
3.2 บทบาทของเจาดารารัศมี  ในการเชื่อมความสัมพันธระหวางราชสํานักกับ
นครเชียงใหม 
 ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยามาแลว  ที่ราชอาณาจักรไทย  พยายามสราง
ความสัมพันธกับอาณาจักรลานนา  ซึ่งมีอาณาเขตกวางใหญไพศาลอยูทางตอนเหนือ  
มีความอุดมสมบูรณดวยทรัพยากรธรรมชาติ  โดยเฉพาะปาไม  สัตวปา  และผลิตผล
จากปา  อยางครั่ง  หรือน้ําผึ้ง เปนตน  ซึ่งเปนสินคาหายาก  มูลคาสูง   ทํารายไดใหแก
อาณาจักร  อีกทั้งทําเลที่ตั้งของลานนา ก็เปนศูนยกลาง การติดตอคาขาย จากทางจีน  พมา  จาก
                                                        

          * พระที่นั่งดํารงสวัสด์ิอนัญวงศ 
              4  หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล, ประชุมพระนิพนธ เลม 1 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพบํารุง
บัณฑิต, 2529), หนา 1. 
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ทางเขมร  และจากทางกรุงศรีอยุธยาอีกดวย  นับวา เปนอาณาจักรที่มีเศรษฐกิจแข็งแกรง  พึ่งพา
ตัวเองได  ดังนั้น  หากอาณาจักรใดสามารถยึด หรือผนวกลานนา มาเขากับตนเอง  ก็จะไดเปรียบ
เร่ืองเศรษฐกิจการคา  และสามารถใชเปนเมืองหนาดาน ในการศึกสงครามไดอีกดวย  เนื่องจาก
เชียงใหมอยูตรงกลางระหวางพมากับราชอาณาจักรไทย  หากพมาจะยกทัพมาตีกรุงธนบุรีหรือกรุง
รัตนโกสินทร ก็จะตองผานเชียงใหมซึ่งมีศักยภาพในการสูศึกสงคราม และชะลอการเคลื่อนทัพของ
พมาได  ในขณะที่ความตองการใชเชียงใหมเปนเมืองหนาดานในการเคลื่อนทัพไปตีพมานั้นนอย
กวา ดังนั้นนโยบายของไทยในการปกครองลานนาเปนประเทศราช   “......จึงเปนไปในทาง
สนับสนุนใหลานนา  หรือเชียงใหม  มีการปกครองที่แข็งแกรง  เปนปอมปราการใหกรุงธนบุรี  และ
กรุงรัตนโกสินทร   จึงไมปรากฎทั้งในสมัยกรุงธนบุรี  หรือกรุงรัตนโกสินทรตอนตนวา  ไทยสง
เจานายจากสวนกลางไปปกครอง  หรือควบคุมเชียงใหมโดยตรงเชนพมาเลย…. 

……. วิธีการปกครอง หัวเมืองประเทศราชของไทย  ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  จึง
เปนไปในลักษณะถอยทีถอยอาศัย  มีหนาที่ตอกันและกันหลายรูปแบบ  ที่สําคัญ เชน กรุงเทพฯ  
จะชวยเหลือประเทศราช ในการสงอาวุธ  หรือยกทัพหลวงไปชวยเมืองเชียงใหม  หรือเมืองหนึ่ง
เมืองใดในลานนาหากมีศัตรูมารุกราน  สนับสนุนใหลําปาง  ลําพูน  เชียงราย  เปนเมืองบริวารที่
สําคัญของเชียงใหม  และรวมมือกันอยางใกลชิดในการปกครองอาณาจักรลานนา  และปองกัน
ตัวเองจากพมา  กรุงเทพฯ  คืนครัวเรือนจากเมืองตาง ๆ ที่เชียงใหมตี และกวาดตอนมาได ให
กลับไปเปนกําลังทํานุบํารุงเมือง  ไมตองกวาดตอนสงมาใหกรุงเทพฯ  สวนลานนา  หรือเมือง
เชียงใหม  ในฐานะเมืองประเทศราชก็มีหนาที่สําคัญที่สุดตอเมืองแม  คือการยกทัพมาสมทบ
ชวยเหลือ  ยามที่กรุงธนบุรี  หรือกรุงรัตนโกสินทรมีศึกสงครามเชนกัน  ท่ีสําคัญคือการศึกสงคราม
กับพมา  ที่ยังไมลดละในการกลับเขามามีอํานาจในลานนา  หรือยกทัพมาตีธนบุรี หรือกรุงเทพฯ  
การศึกกับพมายุติไปไดโดยเด็ดขาด  ก็ตอเมื่อพมาตกเปนเมืองขึ้นของอังกฤษโดยสมบูรณแลว ใน 
พ.ศ.  2429 
 หนาที่สําคัญรองลงมาของประเทศราช  คือ  การสงเครื่องราชบรรณาการ  3  ปตอครั้ง เปน
เครื่องหมายของการออนนอมตอกรุงเทพฯ  และตอง สงสวย  เปนสิ่งของที่สําคัญ  ไดแก  ขอนไมซึ่ง
มีอุดมสมบูรณทางภาคเหนือขณะนั้น  แตกรุงเทพฯ  ก็จะตอบแทนการรับเครื่องบรรณาการ และ 
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สวย  โดยการสงสิ่งของตอบแทน  ซึ่งมักเปนสิ่งที่ลานนา หรือ เชียงใหม ตองการ  เพราะขาดแคลน  
หรือส่ิงที่ขอพระราชทานมา  เชน  ใน พ.ศ.  2345  สมัยรัชกาลที่ 1  พระราชทานปน  กระสุน  ดีบุก  
ทองคําเปลง เปนตน  โดยนัยนี้  บรรยากาศทางการเมืองและสัมพันธภาพระหวางกรุงเทพฯ  และ
ลานนาโดยทั่วไปจึงเปนไปดวยดี 
 สวนการควบคุมลานนานั้น  กอนการปฏิรูปราชการแผนดิน  พ.ศ.  2345  ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  เปนมณฑลพายัพ  มีศูนยกลางดําเนินงาน
อยูที่เชียงใหมนั้น  เปนการควบคุมอยางหลวม ๆ กรุงธนบุรี และกรุงเทพฯ  จะไมเขาไป
เกี่ยวของกับกิจการภายใน  เชียงใหม หรือ เจาผูครองนคร  จึงคอนขางเปนอิสระในการ
ปกครองตนเอง ตามขนบธรรมเนียมของทองถิ่น หรือตามที่เคยเปนมา  ที่สําคัญ  เชน  
การเก็บเงินคาตอไม  หรือการอนุญาตใหทําปาไม เปนสิทธิขาดของเจาผูครองนคร  การ
มีเคาสนามหลวง  เปนเสมือนสภาผูแทน  หรือ  สภาบริหารเมือง  ซึ่งเปนขอแตกตาง
สําคัญของการปกครองจากสวนกลาง  เมื่อเทียบกับการปกครองเมือง และมณฑลใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรือภาคใต  ซึ่งไมมีสภาเมืองทํานองเดียวกันนี้  อีกทั้งยังทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหมีพระราชบัญญัติศักดินา  เจานาย  พระยา  ทาว  แสน  
โดยเฉพาะ 
 
 อยางไรก็ดี  กรุงธนบุรี และ กรุงรัตนโกสินทร  ก็มีวิธีการอันแยบยล  ใหลานนา 
และเชียงใหม  ยอมรับอํานาจบารมีของสวนกลาง  โดยกําหนดให เจาขัน 5 ใบ   ซึ่งเปน
ตําแหนงของเจาผูครองนคร  และผูชวย อีก 4 ตําแหนง  ซึ่งไดรับการเลือกตั้งจาก
เจานายชั้นสูงของเมืองแตละแหง  มารับพระราชทานตราตั้ง  และเครื่องยศที่กรุงธนบุรี 
และกรุงเทพฯ  และเมื่อทานใดถึงแกกรรม ก็จะตองสงตรา หรือ เครื่องยศคืนอยางเปน
ทางการ  หรือการที่เจาเมือง  และเจานายบุตรหลาน  จะตองลงมาเฝา  เปนประเพณี  
ในโอกาสสําคัญ  เชน   เมื่อมีการผลัดแผนดินหรือมีพระราชพิธีสําคัญ  อาทิ  พระราชพิธี
ลงสรงสถาปนาสมเด็จเจาฟามหาวชิรุณหิศ  ขึ้นเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  สยาม
มกุฎราชกุมาร  พระองคแรก  ที่เจาอินทวิชยานนท  ไดทรงพาพระธิดา เจาดารารัศมี ลง
ไปเฝาดวย  หรือการกาํหนดใหเจาผูครองนครตาง ๆ และเชื้อสาย  ทําพิธีถือน้ําพระ 
 



 31

พิพัฒนสัตยา  ปละ 2 ครั้ง  เชนเดียวกับขาราชการไทยทั่วทุกหัวเมือง  ความสัมพันธ
ระหวางอาณาจักรสวนกลาง และเชียงใหม จึงเปนไปโดยใกลชิด 
 
 โดยนัยนี้  ผูที่อยูในแวดวงระดับเจาผูครองนครเชียงใหม  นาจะมีความคุนเคย
กับราชประเพณีและพิธีการตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับกรุงเทพฯ  ขณะเมื่อทรงพระเยาว พระ
ราชชายา เจาดารารัศมี  ในฐานะพระธิดาพระเจาเชียงใหม  จึงนาจะทรงเคยไดสดับ
ตรับฟงขาวของทางกรุงเทพฯ  และราชสํานักพระเจากรุงสยาม  ตลอดจนคงจะไดทรง
พบปะกับเจานายและขาราชการชั้นสูงที่ขึ้นมาจากกรุงเทพฯ  เพื่อปฏิบัติราชการติดตอ
กับเจาหลวง  พระบิดาของทานมาบางแลว  กอนที่จะทรงถวายตัวเปนบาทบริจาริกา  
ตอพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  อันเปนเหตุการณสําคัญที่สุดเหตุการณ
หนึ่งในพระชนมชีพ 5 
  
 ในอีกดานหนึ่ง  ที่เกี่ยวกับอิทธิพลของอังกฤษ  ที่มีตอราชวงศเชียงใหม  และมี
ผลสะทอนมาใหเกิดความเปลี่ยนแปลงอยางใหญหลวง ตอพระชนมชีพของพระราช
ชายา เจาดารารัศมี  โดยสิ้นเชิงนั้น  มีผูบันทึกไววา 

 
“…….ในป พ.ศ. 2425  ซึ่งเปนรัชสมัยของสมเด็จพระนางเจาวิคตอเรีย  

พระบรมราชินีนาถแหงอังกฤษ  ไดมีทูตมาจากพมาตอนใต  มาเจรจาทาบทามพระเจา
อินทวิชยานนท  เจาผูครองนครเชียงใหม ที่ 7 วา  สมเด็จพระบรมราชินีนาถแหงประเทศ
อังกฤษ  ทรงมีพระราชประสงค  อยากจะขอรับเอาพระธิดานอยที่ประสูติจากแมเจาเทพ
ไกรสร    ไวในพระบรมราชินูปถัมภ……”6 

                                                        
              5  นงเยาว  กาญจนจารี,  ดารารัศม ี จัดพิมพเปนอนุสรณเนื่องในงานฉลองพระอนุสาวรีย
พระราชชายา เจาดารารัศมี  วันที่ 27 มกราคม  พ.ศ. 2533  (กรุงเทพฯ: บริษัททรีดี การพิมพ จํากัด, 
2533) ,  หนา 19. 
              6 แสงดาว  ณ เชียงใหม,  พระประวัติพระราชชายา เจาดารารัศม ีพิมพเปนอนุสรณในงาน
ทําบุญ 100 วัน เจาแสงดาว ณ เชียงใหม( เชียงใหม: โรงพิมพกลางเวียง, 2517), หนา 152. 
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 เหตุผลดังกลาวมานี้  นาจะเปนสาเหตุหนึ่ง  ที่หากลวงรูไปถึงพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแลว  ทําใหพระองคตองหาวิธีการรวบรวมอาณาจักรลานนา  
เขามาเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับทางกรุงเทพฯ  ใหเร็วที่สุด  เพื่อมิใหลานนาตองตกไป
เปนของพมา  ซึ่งอยูในอาณัติของอังกฤษอยูในขณะนั้น  อันจะทําใหสยามเสี่ยงตอการ
ถูกโจมตีมาจากทางเหนือ  และเสี่ยงตอการตกเปนอาณานิคมของอังกฤษไป
เชนเดียวกับพมา  ซึ่งวิธีการรวบรวมอาณาจักร  ดวยวิธีการที่ละมุนละมอม  และทําให
เกิดความสนิทแนนแฟนกันมากที่สุด  ก็นาจะเปนการผูกสัมพันธเปนครอบครัวเดียวกัน  
หรือเปนทองแผนเดียวกันนั่นเอง  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  และ เจา
ดารารัศมี  จึงเปนตัวอยางของพระราโชบายรวมอาณาจักร  มาเปนครอบครัวเดียวกัน
ไดเปนอยางดี 
 กรณีการหมั้นหมายเจาดารารัศมี    ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวนั้น  ถือเปนเรื่องที่ไมเคยปรากฏมากอน  แมวาจะเคยมีเจานายฝายเหนือ
ถวายตัวเขารับราชการฝายในมากอนหนานี้แลว  เชน  เจาจอมมารดาทิพเกสร  และเจา
จอมศรี  จากสายเจาเมืองนาน แตก็มีลักษณะแตกตางกันโดยสิ้นเชิง  โดยที่การเขามา
ถวายตัวของเจาจอมมารดาทิพเกสร  และเจาจอมศรี  ก็เปนธรรมเนียมถวายตัว เหมือน
ธิดาขาราชการทั่วไป  ขอที่นาสังเกตก็คือ  ในกรณีเจาจอมศรีนั้น  ราชสํานักรับ
สถานภาพตระกูลของเจาจอมศรีในฐานะธิดาขุนนาง  เนื่องจากเจาจอมศรี  เปนธิดา
บุญธรรม  ที่พระยามหิบาลบริรักษ  (สวัสดิ์  ภูมิรัตน)  ขอมาเลี้ยงตั้งแตอายุ  3 ขวบ  การ
ที่ราชสํานักไมไดยกยองเจาจอมศรี  ในฐานะผูสืบสายตระกูลเจาผูครองเมือง  ก็แสดง
วาราชสํานักเห็นวา  ฝายในบุตรีขุนนาง  หรือบุตรีเจานคร  ก็มีฐานะไมตางกัน   แตใน
กรณีเจาดารารัศมีนี้เปนการหมั้นหมายของวาที่สามีภรรยาที่ไมเคยมีปฏิสัมพันธกันมา
กอน และไมเคยปรากฎธรรมเนียมนี้ไมวากับมเหสีเทวีองคอ่ืนๆ  และที่สําคัญคือ เปน
การหมั้นที่ประจวบเหมาะกับสถานการณทางการเมือง  ที่ตระกูลของฝายหญิงกําลังมี
บทบาทสําคัญ  ทั้งที่ชวงเวลานั้น  เจาดารารัศมี ยังอยูในวัยโกนจุกเทานั้น 

เจาดารารัศมีไดถวายตัวรับราชการฝายในเปนเจาจอม ในป พ.ศ. 2429  และได
อยูในตําหนัก “สมเด็จที่บน”  กอนที่จะมีตําหนักของพระองคเองดังกลาวแลว ซึ่ง
ภายหลังการถวายตัวของเจาดารารัศมีในปนี้  พระเจาอนิทวิชยานนท  พระราชบิดา
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ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณชั้นสูงสุด  คือ ชั้นที่ 1 ปฐมจุลจอมเกลา (ป.จ.)  
ซึ่งเปนเจานายฝายหนารายเดียว ที่ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณชั้นสําคัญ
ที่สุดในปนี้  และเปนการพระราชทานแกเจาประเทศราชเพียงครั้งเดียว   ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่5 ซึ่งปรากฎเงื่อนไขวา   จะ
พระราชทานตาม “ดําริหเห็นสมควร”  โดย  “ไมเปนเครื่องยศประจําตําแหนง  ซึ่งจําเปน
จะพระราชทานทุกคน”   7  แสดงใหเห็นวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ทรงมีพระมหากรุณาธิคุณตอพระเจาอินทวิชยานนท และราชวงศเชียงใหมมากเปน
พิเศษ ทั้งจากปจจัยทางการเมือง และความสัมพันธระหวางสองราชวงศอันเปนผลมา
จากการที่เจาดารารัศมีถวายตัว ซึ่งหลังจากนั้นเปนตนมาก็ไมพบความพิเศษเชนนี้กับ
เจาผูครองนครเชียงใหมองคอ่ืนอีก 
 ตอมาในป  พ.ศ. 2440  พระเจาอินทวิชยานนทถึงแกพิราลัย  เจานอยสุริยะ  
โอรสพระเจาอินทวิชยานนท  และแมเจารินคํา  ไดขึ้นครองนครเชียงใหมแทน  แตมี
ฐานะเปนเพียงประมุขของเมืองเชียงใหม  นามเจาอินทวโรรสสุริยวงศ  มิไดเรียกวาเปน
พระเจาแผนดิน   ถือวาความสําคัญของเชียงใหมเร่ิมลดลง ไมไดเปนตัวแปรสําคัญ
ทางการเมืองอีกตอไป แตสถานภาพของพระราชชายา เจาดารารัศมี ยังคงสถานภาพ
เปนเจาจอมมารดา  และไมปรากฎบทบาททางสังคมนัก  จนกระทั่ง  ในป พ.ศ. 2449  
เจาฟาหญิงแสนหวี  ซึ่งเปนแควนในปกครองของอังกฤษ  ไดมาแสดงสัมพันธไมตรีกับ
ราชสํานักไทย  เจาดารารัศมีจึงไดมีโอกาสแสดงสถานภาพทางสังคมอีกครั้ง  โดยได
ออกรับแขกเมืองพรอมกับรัชกาลที่ 5 ณ  พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท  " .....พระราชชายา
เจาดารารัศมีประทับกับพื้นตรงพระพักตร พระเจาอยูหัวเสด็จออกประทับพระเกาอี้
เรียบรอยแลว  เจาหญิงแสนหวีก็เดินเขามาแลวลงคลานมาประทับที่จัดไวคูกับพระราช
ชายาฯ  รูสึกวาสาวกวาพระราชชายาฯขณะนั้นมาก และสวยกวาดวย แตไมสงามาก
เทาพระราชชายาฯ เครื่องบรรณาการของถวายที่ตั้งอยูเต็มไปหมด จําไมไดวามี
อะไรบาง  การรับแขกเมืองคราวนี้ทรงเครื่องเต็มยศ  สายสะพายนพรัตน  แตไมไดทรง
                                                        
              7 พรศิริ  บูรณเขตต,  “นางใน: ชีวิตทางสังคมและบทบาทในสังคมไทยสมัยรัชกาลที่ 5” 
(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขามานุษยวิทยา  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2540) , หนา 
150. 
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ฉลองพระองคครบ  พระสนมพระกํานัลแตงเต็มยศนุงยก หมแพร  ไมตองใชแพรสะพัก
....."8 แผนผังการจัดที่ประทับและพระเกาอี้สําหรับบรรดาเจาจอมเฝา ดังนี้  
 
    อยูงาน      ที่ประทับ                    อยูงาน 
 

 
       
  
   

                                     ทางเขาเฝา 
            

          พนักงาน 
 
 คุณเฒาแก  ศรีจัน  เมือง     ปริก   สุน  
1.   เจาดารารัศมี  ธิดาพระเจาอินทวิชายนนท  พระเจานครเชียงใหมและเจาทิพเกสร 
2.  เจาจอมมารดาวง ธิดาพระยาอัครราชนาถภักดี (เนตร)  พระมารดาพระเจาบรมวงศ
เธอพระองค     เจาโกมลเสาวมาล 

3.  เจาจอมเอิบ  สกุลเดิม  บุนนาค 
4.  เจาจอมนอย สกุลเดิม โชติกเสถียร 
5.  เจาจอมเอื้อน  สกุลเดิม บุนนาค 

                                                        
              8 ม.ร.ว. รมณียฉัตร  แกวกิริยา, ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน  ( กรุงเทพฯ : โรงพิมพ
แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542), หนา 93. 

วงษ2 เอิบ3 
นอม4  เอื้อน5 
แฉง6 เลียม7 
สมบุญ8 เชื้อ9 
จรวย10 สดับ11  

พิศ12 จิ๋ว13 
อาบ14  ถนอม15 
ถนอม16 

เมฆขลา 
ทับทิม17 

พิพัฒน 
ถนอม18 

เจริญ 
ทิพ19 

ศร2ี0 ประยงค21 

  
                 พระราชชายา1  
 
                 ของถวาย       แขกเมือง     ของถวาย  
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6.  เจาจอมแฉง พี่นองกับเจาจอมเชื้อ ไมปรากฎสกุล 
7.  เจาจอมเลียม  สกุลเดิม บุนนาค 
8.  เจาจอมสมบุญ  สกุลเดิม มันประเสริฐ 
9.  เจาจอมเชื้อ  พี่นองกับเจาจอมแฉง ไมปรากฏสกุล 
10.เจาจอม ม.ร.ว.จรวย  สกุลเดิม ปราโมช 
11.เจาจอมหมอมราชวงศสดับ  สกุลเดิม ลดาวัลย 
12.ไมมีหลักฐานใหเห็น 
13.เจาจอมมารดา ม.ร.ว.จิ๋ว  กปตถา พระมารดาพระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาหญิง  
ซึ่งสิ้นพระชนมชันษาไดเดือนเศษ 
14.เจาจอมอาบ  สกุลเดิม บุนนาค 
15.ไมมีหลักฐานใหเห็น 
16.เจาจอมถนอม สกุลเดิม บรรจงเจริญ สมเด็จพระพันวสาอัยยิกาเจาโปรดใหฝกหัด 
ละครเปนตัวนางเมฆขลา  เปนเหตุใหชาววังเรียกกันวา คุณถนอม เมฆขลา 
17.ไมมีหลักฐานใหคน 
18.คุณถนอม ธิดาพระเจริญราชชน  ชาววังเรียกวาคุณถนอมเจริญ  อยูในพระอุปการะ
ของสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ 

19.ม.ร.ว.หญิงทิพย สนิทวงศ 
20.เขาใจวา คือเจาศรีพรหมา ธิดาพระเจาสุริยพงษผริตเดช (เจาสุริยะ ณ นาน) ซึ่งชาว
วังเรียกวา "คุณศรี" 

21.เจาจอมประยงค9 
การรับแขกเมืองคราวนี้  มีผลใหสถานภาพ  “เจาจอมมารดา  เจาดารารัศมี”  

เปนที่ยอมรับในราชสํานักมากยิ่งขึ้น  และทําใหเห็นวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว  ก็ทรงวางบทบาทพระมเหสีเทวีตาง ๆ ใหอยูในบทบาทสถานะอันควรแกชาติ
วุฒิ  และความรูความสามารถ สวนการที่จะทรงโปรดเกลาฯ ใหพระมเหสีเทวีพระองค 
                                                        
              9  ม.ร.ว.สดับ ลดาวัลย ,"เจาจอมหมอมราชวงศสดับ ในรัชกาลที่5 " อางใน , ดารารัศมี 
สายใยรักสองแผนดิน  ( กรุงเทพฯ : โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542), หนา 93. 
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หรือองคไหนมีบทบาท  ก็ขึ้นอยูกับสภาวการณทางการเมืองในขณะนั้น   หากเปน
ชวงเวลาที่ตองการกระชับความสัมพันธ กับอาณาจักรลานนาหรือใกลเคียงกับลานนาก็
จะโปรดเกลาฯ ใหเปนภารกิจของเจาจอมดารารัศมี 
 
3.3 บรรยากาศในพระราชฐานชั้นใน สมัย ร. 5 
 กอนที่จะกลาวถึงความเปนอยู  และพระจริยาวัตรของเจาจอมดารารัศมี  จะขอ
กลาวถึงภาพรวมของบรรยากาศในพระราชฐานชั้นใน  เพื่อใหเห็นภาพความเปนอยู  
และสังคม  ที่พระราชชายา  จะตองไดทรงพบเห็น  และใชชีวิตอยู  ถึง 28  ป เสียกอน 
  

พระราชฐานชั้นในนั้นเปนเขตหวงหามสําหรับบุคคลภายนอก  โดยเฉพาะผูชาย
ไมสามารถเขาไปไดตามอําเภอใจ   ยกเวนแตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  และพระ
ราชโอรสที่ยังมิไดโสกันต  (ตัดจุก)  หรือเด็กชายที่มีอายุไมเกิน  10  ป  แตถามีกิจธุระ
จําเปน จะตองขออนุญาตไปตามลําดับขั้นตอน  จึงจะมีสิทธิเขาได   
  

บริเวณนี้ในอดีต เคยเปนที่ประทับของพระมเหสีเทวี พระราชธิดา ใน
พระมหากษัตริยรัชกาลตาง ๆ ตลอดจนเปนที่อยูของพระสมกํานัล เจาจอม  ขาหลวง 
ขาราชการที่เปนหญิงลวน  นอกจากนั้น  ยังมีเด็กหญิงวัยตาง ๆ กัน  มีทั้งหมอมเจา  ซึ่ง
เปนพระธิดาในเจานายพระองคชาย  และธิดาในเชื้อพระวงศหลายระดับ  ตลอดจนธิดา
ของขุนนาง ขาราชการ  ที่นิยมสงบุตรีเขามารับการศึกษาเลาเรียนเขียนอาน  รวมทั้งการ
อบรมเร่ืองการบานการเรือน  ฝกหัดกิริยามารยาท  เพื่อเปนกุลสตรีที่งามพรอม  
เชนเดียวกับนิยมสงบุตรชายไปบวชเรียนตามวัดตาง ๆ ฉะนั้น เมื่อบุคคลตาง ๆ เหลานี้
มาอยูดวยกันแลว  พระราชฐานชั้นในก็เปรียบเสมือนเมืองเล็ก ๆ เมืองหนึ่ง ที่มีพลเมือง
เปนหญิงลวน  มีระเบียบแบบแผน และความเปนอยูของตนเอง  ที่กลายเปนตนแบบ
ของวัฒนธรรมประเพณียุคหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร 
  

"....ในเมืองเล็ก ๆ ดังกลาวนี้  มีอาคารรูปแบบตาง ๆ กันปลูกประชิดตอกนัไป  
หาที่วางไดยาก  อาคารเหลานี้ เปนที่ประทับของพระมเหสีเทวี  และพระราชธิดา ใน
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พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลตาง ๆ นอกจากนี้ยังมีที่อยูของเจาจอม  มีเรือนแถว
เปนที่อยูของพนักงานชั้นผูใหญ  และมีแถวเตง  ซึ่งเปนเรือนแถวริมกําแพงยาวชิด
กําแพงพระราชวังชั้นใน  เปนที่อยูพนักงาน  ขาหลวง คุณเฒาแก ฯลฯ……… 
 การที่พระราชฐานชั้นใน เนืองแนนไปดวยตําหนัก  และผูคนเปนจํานวนมาก
ดังกลาวนี้  ก็เนื่องดวยในระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย  มีกฎ
มณเฑียรบาลกําหนดไววา  พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลตาง ๆ 
จะออกมาประทับนอกพระราชวังไมได  ….จึงทําใหมีเจานายฝายในเพิ่มจํานวนขึ้น    
จนทายที่สุดพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  จึงมีพระราชดําริ ที่จะสราง
พระราชวังสวนดุสิตขึ้นเปนที่ประทับตอไป….”10 
 

บรรดาสตรีที่ใชชีวิตอยูภายใตรมพระบารมี ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเจา
หลวง ในพระบรมมหาราชวัง  ที่เรียกกันวา “ฝายใน”  คือพระมเหสี  เจาจอม หมอมหาม  
สนม กํานัลทั้งหลายนั้น ตองอยูภายใตขอกําหนดกฎเกณฑตาง ๆ อยางเครงครัด  มีผู
ควบคุมดูแลกิจการตาง ๆ ในตําแหนง “อธิบดีฝายใน” เพื่อมิใหมีผูใดกระทําการที่ไม
สมควรอันจะระคายเคืองเบื้องพระยุคลบาท  และลงโทษทัณฑผูที่กระทําผิดกฎ  เร่ือง
หนึ่งที่เปนที่ยึดถืออยางเครงครัด คือ การเขานอกออกใน พระบรมมหาราชวัง  ซึ่งจะมี
โอกาสออกไปนอกเขตพระราชฐานไดไมบอยนัก  และถาออกไปขางนอกจนเกินเวลาที่
กําหนด ประตูก็จะปด ไมสามารถกลับเขาขางในได 

 
เมื่อเปนดังนี้ สุภาพสตรีในราชสํานัก ตางก็เสาะแสวงหาวิธีการตาง ๆ ที่จะทําให

ตนสุขสบาย บันเทิงใจตามควรแกอัตภาพ เพื่อใหอยูในเขตพระราชฐานอันจํากัดได
อยางมีความสุข ไมตองดิ้นรนออกไปไหน 

แตละตําหนักก็จะมีกิจกรรมแตกตางกันออกไป  “…..เจานายบางพระองคก็
โปรดเถาไมเลื้อย ที่มีดอกงาม มีกลิ่นหอม  และกลวยไมนานาชนิด  หรือบางพระองคก็
โปรดไมพุมไมกอ  และความเตียนลื่นของลานหญา  แตบางพระองคยังโปรดสัตวเลี้ยง
                                                        
              10  รองศาสตราจารย ม.ร.ว.แนงนอย  ศักดิ์ศรี และคณะ,  สถาปตยกรรม
พระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงเทพฯ, 2531) , หนา 309-310. 
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ตาง ๆ กัน  เปนตนวา ตําหนักนี้โปรดเลี้ยงสุนัขไทย  แตอีกตําแหนงหนึ่งทรงดปรดสุนัข
พันธุฝร่ัง  และปกกิ่ง  ขนาดตัวเล็กจิ๋วที่หายาก เรียกกันวา  “หมากระเปา”  ถึงกับตอกรง  
สรางบานเล็ก ๆ ลักษณะเปนกุฏิใหอยู  หรือถาไมมีเรือนใหนอน  ก็มีตะกราสานใสเครื่อง
นอนวางไวมุมใดมุมหนึ่งบนตําหนัก  สําหรับเปนที่เฉพาะของสนุัข  มีถาดใสอาหาร  โซ
สําหรับลาม  และของใชอ่ืนตาง ๆ เชน  ปลอกคองาม ๆ ราคาแพง  และชื่อก็ตองฟง
ไพเราะวิจิตรพิสดาร  ทั้งมีเครื่องใชประจําตัวโดยเฉพาะ  เชน  สบูถูตัว  ฟอกขน  และ
แปงใสตัว  อยางผงหอมราวกับของคน 

 
ขณะเดียวกันตําหนักถัด ๆ ไป อาจไมโปรดสุนัขหรือแมว  แตกลับโปรดเลี้ยง

นกขุนทอง  เอาไวพูดถวายฟงเลนเพลิน ๆ หรือไมก็นกคีรีบูน  นกสีชมพู หรือนกอะไรตอ
มิอะไรที่ขนสีสวยงาม  สุดแตพอใจจะเลี้ยงไวชมเลนไดตั้งรอยแปด  นอกจากนั้น บาง
ตําหนักอาจโปรดเลนสวนและตนไม  ถึงกับขุดบอกอเขา  ปลูกตนไมน้ํา ปลูกบัว  เลี้ยง
ปลาเงินปลาทองและเตา  ที่คอนขางมากนั้นไดแกการเลี้ยงแมว  เพราะเจานายบาง
พระองคโปรดเลี้ยงแมว และเลี้ยงดูอยางดีมาก  ขนาดเย็บเบาะแพรใหแมวนอน  ใหกิน
ขาวดวยจานเงินและชามแกวอยางหรูกันเปนนจิทีเดียว…..”11  จะเห็นไดวาบรรดา
เจานายสตรีเกือบทั้งหมดในวังหลวง ตองหากิจกรรมอยางใดอยางหนึ่งมาเปนเครื่อง
บันเทิงใจ และอีกนัยหนึ่งอาจเปนการสมาคมกันในหมูผูมีรสนิยมเดียวกัน  หรืออาจถึง
ขั้นประชันขันแขงกันดวยก็เปนได 

ในหนังสือ สี่แผนดิน ที่ประพันธโดย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ซึ่งทานรับรองวา
ขอมูลที่ใชในการเขียน โดยเฉพาะสถานที่ตาง ๆ ในวังหลวงลวนนํามาจากสถานที่จริง
ทั้งสิ้น ยังไดบรรยายพาดพิงถึงตําหนักของพระราชชายาฯ ดวยวา “……..ตําหนักแตละ
หลังมีบรรยากาศแตกตางกันไป  บางตําหนักก็ขายขนม ขายน้ําอบแปงรํ่าเครื่องหอม  
บางตําหนักก็เปดเปนรานขายผาขายแพรและเครื่องใชตาง ๆ ตลอดจนเครื่องเพชร  บาง
ตําหนักที่เจาของเปนชาวเมืองเพชร ก็พูดสําเนียงเปนชาวเมืองเพชรไปทั้งตําหนัก  ที่มา
จากปกษใตก็พูดปกษใต  …….ตําหนักเจาดารานับวาแปลกกวาที่อ่ืนทั้งสิ้น เพราะ
                                                        
              11 อุทุมพร  สุนทรเวช,  วังหลวง (กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา ศึกษาภัณฑพาณิชย, 
2526) , หนา 107. 
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ขาหลวงนุงซิ่น ไวผมมวย  แตงกายอยางชาวเมืองเชียงใหม  พูดภาษาเมืองเหนือทั้ง
ตําหนัก และเปนที่เดียวที่มีเมี่ยงแจกกันกินเปนประจํา….”12 

อาจสรุปไดวา  นอกจากแตละตําหนักจะพยายามหาสิ่งอํานวยความสะดวก 
ความสุขสบายแลว  ยังขึ้นอยูกับเจาของตําหนัก หรือเจาของสํานักนั้น ๆ ดวย  วามี
รสนิยม  และปกครองคนในสํานักอยางไร   “….และจะรูไดวาคนไหนมาจากสํานัก  หรือ
ตําหนักไหน  ดวยการแตงกาย  มารยาท  ความรู  เชน  ขาหลวงของสมเด็จที่บน  มักจะ
ภูมิฐานใหญโต  แตงตัวยิ่งใหญกวาขาหลวงตําหนักอ่ืน  คือทั้งโก  และเก  และมักผูดีชั้น 
1 มารยาทเขาระเบียบแบบแผน  ความรูทางการงานสูง  เพราะเปนสถานที่ชั้นสูง  แตวา
กันวามักหยิ่งยโส  คือไวเนื้อไวตัวสูงสงากวาคนอื่น  ตอไปคือสํานัก หรือตําหนัก “สมเด็จ
ตําหนัก”  ขาหลวงตําหนักนี้เครงครัด  คมสัน  หนักแนน  ความรูปราดเปรื่องในเรื่องการ
งาน  เมื่อมีเรือนออกไปก็ละมายคลายกับขาหลวงสมเด็จที่บน  แตเครงครดัมากกวา 

 
ตําหนักสมเด็จพระนางเจาสุขุมาลมารศรี  พระราชเทวี  ขาหลวงตําหนักนี้วากัน

วาเกยิ่งนัก  แตงตัวฉูดฉาดบาดตา  แตมีเสนห  พูดเกงกลาหาญ  วองไว  ความรูหนักไป
ทางรอบตัว  เมื่อออกไปมีเรือน โดยมากเปนขาราชการฝายทหาร  ตอไปถึงตําหนักพระ
อัครชายาเธอ  คือ พระองคเจาสายสวลีภิรมย  ซึ่งเปนเจาของโรงเลี้ยงเด็ก  ที่ตําบล
พลับพลาชัย  ขาหลวงตําหนักนี้โดยมากถนัดทางบริการ  ทํากับขาวเกง  ของวางเกง  
จัดครอบครัวดี  เลี้ยงลูกดี  มีความรูพื้น ๆ แตงตัวเรียบ ๆ เสงี่ยมเจียมตัว  ชํานาญทาง
ขับรองดนตรี 

 
สวนตําหนักเจาจอมมารดาแพ  ทานเจายศเจาอยาง  ทานเกงในทางสมาคม  

ชอบเลี้ยงนก  เลนตนไม  และหรูหรา  ขาหลวงจึงเกงกลาสามารถตามนาย  เรียกกันได
วา เจาชู  แตงตัวฉูดฉาด  ไวผมทัดยาว  ชอบทัดดอกไม  หรือหอยดอกไม เชน  จําปา  
มะลิ  มัดเปนชอ  ทานเองก็ชอบหรือโปรดอยางนั้น………”  13 

 
                                                        
              12  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช, “คํานํา”  สี่แผนดิน เลม 1 (พระนคร: แพรพิทยา, 2506) , หนา ข. 
              13  ลาวัณย  โชตามระ,  พระมเหสีเทวี (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร, 2532) ,  หนา  144. 
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 เจาดารารัศมี   ทรงใชชีวิตในวัยเด็กที่นครเชียงใหม  เพียง 13 ป  นับวาเปน
ระยะเวลาที่สั้นมาก  แตก็ถูกอบรมทั้งในเรื่องการประพฤติปฏิบัติพระองค และ
การศึกษามาเปนอยางดี    และเมื่อพรรษา 13 ป ก็เขามาอยูในราชสํานักกรุงเทพฯ แลว  
เปนการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญหลวง  ทั้งสังคม  วัฒนธรรม  ประเพณี   พระองคทรงเริ่ม
ปรับตัวใหไดในสังคมกรุงเทพฯ  ขณะเดียวกัน  ก็ยังทรงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี
ของชาวเชียงใหมไวไดอยางดีที่สุด   แมจะทรงอึดอัดพระทัย  ในความเปนอยูภายในราช
สํานัก  ดังที่ทรงเลาประทานทานผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี  นัดดาที่ทรงเลี้ยงดูมา
ตั้งแตเด็กวา “……สบายกาย  แตไมสบายใจ  ทานพูดคําเมืองวา “ ใครปกบานวันละ
รอยเตื้อ”  หรือวาอยากกลับบานวันละรอยหน  แตไดใหสัจจะไวกับพอแมของทานวา จะ
ทนอยูไมวาอะไรจะเกิดขึ้น  ประกอบกับพระพุทธเจาหลวง  และสมเด็จพระพันป  ทรงมี
พระมหากรุณาอยางที่สุด  ก็ทําใหมีกําลังใจสู  เชนเมื่อตอนทานจะทรงคลอดเสด็จเจา
หนอย  พระองคเจาหญิงวิมลนาคนพีสี  สมเด็จพระพันป  ประทับอยูเปนเพื่อนขางพระ
แทนตั้งแตเจ็บทองจนคลอด…..” 14  ซึ่งผูวิจัยเห็นวาการที่ทั้งสองพระองค ทรงดูแลเอา
พระทัยใสตอชีวิตความเปนอยูของเจาดารารัศมีเชนนี้  นอกเหนือจากเปนพระมหา
กรุณาธิคุณสวนพระองคแลว  ยังเปนการรักษาความสัมพันธของกรุงเทพฯ กับเชียงใหม
ดวย      เพราะหากเจาดารารัศมีมีเหตุกระทบกระเทือนพระทัยถึงขั้นตองกลับเชียงใหม
จริงๆ ก็อาจเกิดความบาดหมางระหวางสองอาณาจักรขึ้นได 

 
เจาคุณจอมมารดาแพ  ซึ่งเปนเจาจอมมารดา  ที่อาวุโสที่สุด ไดสนองพระยุคล

บาทตั้งแตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังไมไดขึ้นครองราชย   จึงเปนที่
เกรงอกเกรงใจของพระมเหสีเทวีตาง ๆ   ก็เปนอีกทานหนึ่งที่เคยกลาวถึงพระราชชายา
วา “..มาไกล  นึกสงสารเขา  เหมือนแขกตางเมืองมา  พวกที่อยูในนี้สิ  ฉั นไมไวหนาใคร
ทั้งนั้น…..” 15  คําพูดดังกลาวแสดงใหเห็นความมีเมตตาของทานที่มีตอเจาดารารัศมี 

                                                        
              14  นงเยาว  กาญจนจารี,  ดารารัศม ีจัดพิมพเปนอนุสรณเนื่องในงานฉลองพระอนุสาวรีย
พระราชชายา เจาดารารัศมี  วันที่ 27 มกราคม  พ.ศ. 2533  (กรุงเทพฯ : บริษัททรีดี การพิมพ จํากัด 
, 2533)  ,หนา 145. 
              15  ประยุทธ  สิทธิพันธ,  รักในราชสํานัก  (พระนคร: สํานักพิมพคลังวิทยา, 2509) , หนา 280. 
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และทําใหเห็นดวยวา ในหมูเจาจอม นางในทั้งหลายยังมีความเคารพยําเกรงเจาคุณ
จอมมารดาแพอยู 

    
เมื่อแรกถวายตัวเขารับราชการฝายใน  เจาดารารัศมี   ประทับอยูในหองผักกาด  

บนพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท  และอยูในอุปถัมภของสมเด็จพระบรมราชินีเสาวภาผอง
ศรี  ตอมาทรงรับพระวงศ  และขาราชบริพารจากเชียงใหมเขามาอยูในสังกัดเพิ่มขึ้น  
อาทิ  เจาลดาคํา ณ เชียงใหม  ชายาในสมเด็จกรมพระกําแพงเพ็ชรอัครโยธิน  (ตนราช
สกุลฉัตรชัย)  เจาเรณุวรรณา  เจาบัวระวรรณ  เจาบัวชุม  ขาราชบริพารชื่อ บุญปน  
(คุณหญิงบุญปน  ราชไมตรี  สิงหลกะ ) เปนตน 

 
ตอมาทรงพระราชทานตําหนักที่ประทับใหม  รวมกับเจาจอมอีกสองทาน  ซึ่ง

สนิทสนมกับพระราชชายา  คือ เจาจอมมารดาอาด  และเจาจอมมารดาเหม  โดย  “…
ยกนางอาด และนางเหม  มาอยูเสียที่เรือนใหมในเกาะ  เอาสามบานนั้น รวมเปนบาน
เดียว…..”  16 

 
ตําหนักของเจาดารารัศมี  ในพระบรมมหาราชวัง  เปนตําหนักคอนขางใหญ  มี

บันทึก  และเรื่องเลา เปนสองนัย  ซึ่งไมตรงกัน  นัยแรกบันทึกไววา 
 
“……ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  พระราชทานตําหนักใหประทับเปนสวน

พระองค  …..เปนอาคารแบบโบราณ ที่ไดสรางขึ้นแตตนสมัยพระบรมราชจักรี  และไดมี
การบูรณปฏิสังขรณซอมแซม และเปลี่ยนแปลงกันอยูเร่ือยมาทุกรัชกาล  เปนอาคาร 2 
ชั้น  ขั้นลางนั้นระดับพื้นหองลึกลงไปในพื้นดิน กึ่งหนึ่ง  ซึ่งจัดใหเปนที่อยูอาศัยของ
เจานายหลานเหลนพระญาติ  และบรรดาขาหลวง  ที่ตามเสด็จไปจากนครเชียงใหม  
สวนชั้นบนนั้น จัดเปนที่ประทับของเจาดารารัศมี 

 
                                                        
              16  เสงี่ยม  คุมพวาส,  ราชประดิพัทธในสมเด็จพระปยมหาราช (  พระนคร: เสริมวิทย
บรรณาคาร, มหารัชตะการพิมพ, 2512) , หนา 536. 
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เจาดารารัศมีทรงเห็นวา  ที่พักอาศัยของเจานายหลานเหลนพระญาติ  และ
บรรดาขาหลวงนั้นแออัดมากเกินไป  ดังนั้นพระองคจึงไดกราบบังคมทูลพระกรุณา
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ของพระราชทานพระบรมราชานุญาต สรางเสริมตําหนัก
ดังกลาวเพิ่มเติมขึ้นเปน 4 ชั้น (รวมทั้งดาดฟา)  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว  ทรงพระราชทานพระอนุญาต  ดังนั้นเจาดารารัศมี  จึงขอเงินจากพระเจาอิน
ทวิชยานนทพระชนก  เพื่อมาใชจายในการกอสรางเพิ่มเติม  ตําหนักที่ไดรับ
พระราชทานนั้น  ใหเพียงพอแกการอยูอาศัยของผูที่ติดตามพระองคไปจากนคร
เชียงใหม……..”17 

สวนคําบอกเลาของเจาจอมหมอมราชวงศสดับ  ลดาวัลย  เปนอีกนัยหนึ่งวา 
“…..พระบิดาของพระราชชายา เจาดารารัศมี  ไดถวายเงินมาใหสรางตําหนักใหมให
พระธิดา  เมื่อไดรับพระราชทานพระบรมราชานุญาตแลวตั้งแตตน  มิใชการสรางเสริม
จากตําหนักที่มีอยูเดิม  และจากการวิจัย  เร่ืองสถาปตยกรรมในพระบรมมหาราชวัง  
ของรองศาสตราจารย หมอมราชวงศแนงนอย  ศักดิ์ศรีและคณะ  เมื่อไมนานมานี้  ก็ได
ระบุไวชัดเจนวา  ตาํหนักนี้ไดสรางขึ้นใหมในรัชกาลที่ 5 และเปนตําหนัก 3 ชั้น  ไมใช 4 
ชั้น  สวนเรื่องเงินคากอสรางเปนของพระเจาอินทวิชยานนทประทานมาสรางนั้น  เปน
ขอมูลที่ตรงกันจากทุกแหลง….” 18 

 ที่ตําหนักของเจาจอมดารารัศมีนั้น  มีบรรยากาศเหมือนนครเชียงใหมขนาด
ยอม ๆ พระองคทรงโปรดที่จะแตงกายแบบชาวเหนือ  นุงผาซิ่น  ไวพระเกศายาว เกลา
ผมมวยไวตลอด  บรรดาขาหลวง นางใน ของพระองคก็ลวนแตเปนชาวเชียงใหม ที่ตาม
เสด็จมาถวายการรับใชทั้งสิ้น  สวนใหญยังเปนพระประยูรญาติที่พระองคพามาชุบเลี้ยง 
สงเสริมทางดานการศึกษา อีกดวย   ดังนั้น การแตงกาย  ภาษาพูด ขนบประเพณีตาง ๆ 
ตลอดจนอาหารการกินในตําหนักแหงนี้ก็ เปนไปตามวิถีชีวิตชาวเหนือทั้งสิ้น   

                                                        
              17  แสงดาว  ณ  เชียงใหม,  พระประวัติพระราชชายา  เจาดารารัศม ีจัดพิมพเปนอนุสรณ
ในงานทําบุญ 100 วัน เจาแสงดาว ณ เชียงใหม (เชียงใหม :โรงพิมพกลางเวียง , 2513) , หนา 76. 
              18  นงเยาว  กาญจนจารี,  ดารารัศมี  จัดพิมพเปนอนุสรณเนื่องในงานฉลองพระอนุสาวรีย
พระราชชายา เจาดารารัศมี  วันที่ 27 มกราคม  พ.ศ. 2533  (กรุงเทพฯ : บริษัททรีดี การพิมพ จํากัด 
, 2533) , หนา  42. 
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นอกจากนี้ยังโปรดใหบรรดาขาหลวงไดเรียนดนตรีไทย และมีการฝกซอมดนตรีใน
ตําหนัก ซึ่งบางครั้งพระองคก็รวมทรงดนตรีดวย  พระองคทรงสีซอ กับดีดจะเข ไดเปน
อยางดี  ชีวิตความเปนอยูของพระองคในวังหลวง ถึงแมจะแตกตางจากตําหนักอ่ืน ๆ 
แตพระองคสามารถวางตนไดอยางดีเยี่ยม มีความอดทนตอปญหาตาง ๆ และ
เอื้อเฟอเผื่อแผ จนเจาจอม ขาหลวงตําหนักตาง ๆ พากันเรียกขานพระองควา “เจานอย” 
ดวยความสนิทสนม      

เจาจอมดารารัศมีมีพระธิดาเพียงพระองคเดียว            คือพระองคเจาหญิง
วิมลนาคนพีสี  เปนพระเจาลูกเธอพระองคที่  63  ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว  ประสูติเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม  พ.ศ. 2432  เมื่อประสูติแลว โปรดเกลาฯ ใหเลื่อน
ฐานะพระราชชายาจาก “เจาจอม” เปน “เจาจอมมารดา”  และ  สมเด็จพระนางเจา
เสาวภาผองศรี  พระบรมราชินีนาถ  ใน ร. 5  หรือสมญานามวา “สมเด็จที่บน” ซึ่งเปน
องคอุปถัมภเจาจอมมารดาดารารัศมีตั้งแตเขามาถวายตัว  ยังไดจัดละครเรื่องขุนชาง
ขุนแผนพระราชทาน ในงานพระราชพิธีสมโภชเดือนพระเจาลูกเธอใหดวย  แตพระเจา
ลูกเธอไดสิ้นพระชนมเมื่อมีพระชันษาเพียง 4 ปเทานั้น  สรางความเศราโศกใหกับพระ
บรมชนกนาถ และพระชนนี เปนอยางยิ่ง สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุ ภาพทรง
เลาวา   พระพุทธเจาหลวงทรงเสียพระทัยอาลัยพระเจาลูกเธอองคนี้มาก  ถึงกับทรง
ตรัสวา”….ฉั นผิดเอง  ลูกเขาควรเปนเจาฟา  แตฉันลืมตั้งจึงตาย…”19  และหลังจากนั้น
เจาจอมมารดาดารารัศมีก็ไมไดมีพระโอรสหรือพระธิดาอีกเลย 
 บุคคลสําคัญคนหนึ่งซึ่งเจาจอมมารดาดารารัศมีทรงคุนเคยตั้งแตอยูใน
พระบรมมหาราชวังจนกระทั่งเสด็จกลับไปประทับอยูที่เชียงใหมในบั้นปลายพระชนม
ชีพ ก็คือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  เจาจอมมารดาดารา
รัศมี   ไดรับพระราชทานพระบรมราชานุญาต   ใหเสด็จออกมาที่วังสมเด็จ ฯ  กรมพระ
ยาดํารงฯ  ได  ในเวลาที่พระธุระจะเสด็จออกมานอกพระราชฐาน  เชนในเวลาที่พระ
ญาติวงศฝายหนาลงมาเฝาจากทางเหนือ  เปนตน  ทั้งนี้  เพราะสมเด็จฯ  กรมพระยา
                                                        
              19  ศันสนีย  วีระศิลปชัย, “พระราชชายา เจาดารารัศมี กับพระราโชบาย “ครองรัก” เพื่อ 
“ครองเมือง”,” ใน ศิลปวัฒนธรรม ปที่ 10 ฉบับที่ 12  ตุลาคม  2532  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน, 
2532), หนา 56. 
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ดํารงฯ  ทรงเปนเสนาบดีกระทรงมหาดไทยอยู  และทรงคุนเคยกับราชวงศเชียงใหมอยู
แลวอยางสนิทสนม  ฉะนั้น  เมื่อพระเจาอินทวิชยานนทจะเสด็จกลับขึ้นไปเมือง
เชียงใหม  จึงทรงฝากฝงเจาดารารัศมี  กับสมเด็จกรมพระยาฯ  วา  “..... เสด็จเจา  ขา
เจาฝากนังอึ่งดวยเนอ  ถาทําอันหยังบถูกตอง  เสด็จเจาก็จงเรียกตัวมาเกกหัวเอาเตอะ”  
สมเด็จกรมพระยาฯ  ทรงเลาดวยทรงพระสรวลวา  “จะเขกหัวไดอยางไรเมื่อเปน
พี่สะใภ”  เม่ือพระเจาอินทวิชยานนทพิราลัยแลว  สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงฯ  ก็ทรงเปน
ผูจัดการเรื่องเงินคาตอไม  อันเปนสวนของเจาดารารัศมี  ตอมา  เจาจอมมารดาดาราฯ  
ทรงใชขาหลวงชาวเหนือ  ชื่อ แมตู  เปนคนออกมาขอประทานเงินรายนี้เสมอ  และทูล
วา  “ทานใหทูลวาบมีเงินจะใชเจา”  สมเด็จฯ กรมพระยาฯ  มักตรัสตอบไปวา  “ใช
เปลืองอยางงี้  ไมไหวละ”  แตทานก็ไมทรงขัดเคืองกัน  ดวยเหตุเลานี้  พวกที่วังสมเด็จฯ 
กรมพระยาดํารงฯ  จึงไดคุนเคยกับเจานายฝายเหนือทุกพระองคเปนพิเศษ...." 20 
 
 นอกจากนี้  สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงฯ  ยังทรงหวงใยวา คาตอไมนั้นอาจลด
นอยลง จนหมดไปในที่สุด  จึงไดกราบบังคมทูล  พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงไว
ตั้งแตสิบป กอนสิ้นรัชกาล  ใหโปรดเกลาฯ  พระราชทานเงินสวนหนึ่งของคาแรงแทน
เกณฑ  ใหแกเจาจอมมารดาดารารัศมี ก็โปรดเกลาฯ เห็นชอบดวย   
 
 ตอมาเมื่อสิ้นรัชกาลที่ 5   และพระราชชายาฯ  ไดรับพระบรมราชานุญาตเสด็จ
กลับไปประทับที่เชียงใหมเปนสวนใหญแลว  พระราชชายาฯ  ยังทรงติดตอกับสมเด็จฯ 
กรมพระยาดํารงฯ  เปนสวนพระองคอยูโดยสม่ําเสมอ  มีเร่ืองกังวลพระทัยใด  ก็จักทูล
ปรึกษา และสมเด็จฯ  กรมพระยาดํารงฯ  ก็ทรงเอื้ออาทรดวยดีเสมอมา  ดังตัวอยางจาก
ลายพระหัตถตอบพระราชชายาฯ  ความตอนหนึ่งวา 
 
“  ทูลเจาปา (พระราชชายาฯ) 

                                                        
              20  หมอมเจาพูนพิศมัย  ดิศกุล,  “พระราชชายา เจาดารารัศมี”  ใน  ประชุมพระนิพนธ  
(กรุงเทพฯ : บริษัท รวมสาสน (1977) จํากัด, ม.ป.ป.) , หนา  16.  
 



 45

 ตั้งแตหมอมฉันไดรับลายพระหัตถ  ไดตริตรองเพื่อประโยชนของเจาปา  โดย
น้ําใจอันคงอยูเหมือนเมื่อในรัชกาลกอน  คือ  รูสึกวาเจาปา  เหมือนอยางเปนญาติอัน
สนิท  และหมอมฉันมีนาที่ในสวนตัวที่จะชวยอุปการะ  สนองพระเดชพระคุณ  สมเด็จ
พระพุทธเจาหลวง  ทั้งความประสงคของพระเจาเชียงใหม  ซึ่งไดตรัสไวแกหมอมฉัน
โดยเฉพาะ…… 
 ไดพิเคราะหดู  ในการที่เจาปาไดทรงเปนพระธุระ  และไดรับความเดอืดรอนตาง 
ๆ มาดวยตลาดวโรรสแตตนจนบัดนี้  เห็นวาเปนดวยเจาปา  ทรงเห็นแกวงศตระกูล  
ยอมเสียประโยชนในสวนพระองค  แลกความพอพระหฤทัย ที่จะบํารุงวงศตระกูล  เหตุ
ใดหมอมฉันจึงเห็นเชนทูล  อาศรัยเหตุดังจะทูลชี้แจงตอไปนี้…….ถาหากไมมีปญหา
เร่ืองตลาดวโรรสนี้  ก็จะนั่งกินนอนกินไปจนตลอดพระชนมายุ  ไมเดือดรอนรําคาญ
อยางหนึ่งอยางใด …… 
 ที่ทูลมาไมใชประสงคจะหามปราม ไมใหทรงทํานุบํารงุวงศตระกูล  หรือไมใหรับ
ซื้อตลาดรายนี้  ความประสงคที่ทูล  เพื่อจะไดทรงทราบในทางเสีย……”21 
 
 ที่ยกตัวอยางมานี้ เปนเพียงสวนหนึ่ง  ที่แสดงใหเห็นความสนิทสนมระหวางพระ
ราชชายา เจาดารารัศมี  กับสมเด็จฯ  กรมพระยาดํารงฯ  ที่มีพระชนมายุแกกวาพระราช
ชายาฯ  ถึง 10 พรรษา  นอกจากนี้ยังมีเอกสารทางราชการมากมาย ที่แสดงพระหัตถ
ของทั้งสองพระองคที่โตตอบกันไปมาคอนขางสม่ําเสมอ  และจากพระนิพนธของหมอม
เจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล  พระธิดา ของสมเด็จฯ  กรมพระยาดํารงฯ  ซึ่งคุนเคยกับพระ
ราชชายาฯ ตั้งแตเล็ก   
 
 และหากไมสนิทสนมดังพระญาติสนิทแลว  กรมพระยาดํารงฯ  คงจะไมทรงเคย
ขอใหพระราชชายาฯ  สงผาซิ่นอยูกับบาน  มาประทานพระธิดา  องคละ 2-3 ผืน  เพราะ 
“…..เดี๋ยวนี้ผานุงที่บางกอกราคาแพงเต็มที  ผาลายขายผืน 1 ถึง  4-5 บาท….” 22   

                                                        
              21  นงเยาว  กาญจนจารี,  ดารารัศมี  จัดพิมพเปนอนุสรณเนื่องในงานฉลองพระอนุสาวรีย
พระราชชายา เจาดารารัศมี  วันที่ 27 มกราคม  พ.ศ. 2533  (กรุงเทพฯ : บริษัททรีดี การพิมพ จํากัด 
, 2533) , หนา  114. 
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นับวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  เปนพระบรม
วงศานุวงศ  ในราชวงศจักรีผูหนึ่ง  ที่สนิทสนมกับเจาจอมมารดาดารารัศมีเกือบตลอด
พระชนมชีพ  ซึ่งอาจเปนไปไดวา พระองคทรงไดรับความรูและประสบการณบางสวน
จากสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงไปบาง 

 
เหตุการณสําคัญอีกเหตุการณหนึ่งเมื่อครั้งที่ประทับอยูในวังหลวง  คือในป พ.ศ. 

2436  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางตรา
ปฐมจุลจอมเกลา  สําหรับพระราชทานแกผูรับราชการฝายใน  เจาจอมมารดาดารารัศมี
ก็ทรงเปนผูหนึ่งในจํานวนผูที่ไดรับพระราชทานรุนแรกทั้งหมด 15 พระองคเทานั้น    
     

เจาจอมมารดาดารารัศมี ทรงมีความจงรักภักดีตอพระพุทธเจาหลวง และรับใช
สนองเบื้องพระยุคลบาทเปนอยางดี  ตองพระราชหฤทัยแหงพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเจาหลวง และเปนที่ทรงพระเมตตาของเจานายในราชจักรีวงศ  รวมทั้งเปนที่รัก
ใครนับถือของเจาจอมอื่น ๆ  ตลอดจนขาราชการชั้นผูใหญผูนอย อีกดวย  ทําใหเจานาย
ฝายเหนือและเจานายในราชวงศจักรี มีโอกาสไดไปมาหาสู สรางความสนิทสนมแก
ราชวงศทั้งสอง และเปนไปตามพระราชกุศโลบายของพระพระพุทธเจาหลวง ที่ตองการ
กระชับความสัมพันธระหวางกรุงเทพฯ กับลานนา ใหแนนแฟน  เปนการปองกันมิให
ลานนาตกไปเปนของพมา ดังที่ไดกลาวมาแลว  

นับตั้งแตเจาจอมมารดาดารารัศมี ไดถวายตัวรับราชการฝายในอยูใน
พระบรมมหาราชวังแลว ก็ไมไดกลับไปเชียงใหมนับ เปนเวลาถึง 22 ป    เมื่อพระเจาอิน
ทวิชยานนทพิราลัยแลว   เจาอินทวโรรสสุริยวงศพระเชษฐาของพระองค ขึ้นเปนเจาผู
ครองนคร   ไดลงมาเฝาทูลละอองธุลีพระบาท ที่พระนคร  เมื่อ พ.ศ.  2451   เจาจอม
มารดาดารารัศมีจึงขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต เสด็จกลับไปเยี่ยมมาตุภูมิ และ 
พระประยูรญาติที่เชียงใหม  พรอมพระเชษฐา ซึ่งพระพุทธเจาหลวงก็ทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ พระราชทานอนุญาต        อีกทั้งสถาปนาพระอิสริยยศขึ้นเปน “พระราช

                                                                                                                                                               
              22  เร่ืองเดียวกัน , หนา  114. 
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ชายา”  อันเปนตําแหนงพระมเหสีเทวีพระองคหนึ่ง  ซึ่งเปนตําแหนงใหม สถาปนาขึ้น
เปนครั้งแรกในรัชกาลที่ 5  

 
ในการเสด็จครั้งนี้ ทรงโปรดเกลาฯ ใหมีขบวนขาราชบริพารติดตามอยางสมพระ

เกียรติพระอรรคชายา ดังที่ทรงมีพระราชหัตถเลขาถึงพระยาอนุชิตชาญไชย (สาย     สิง
หเสนี)ตอนหนึ่งวา" ....การที่นางดาราขึ้นไปนี้  ในตําแหนงบรรดาศักดิ์พระอรรคชายา  
ไมใชไปอยางเปนนองเจาเชียงใหมอยางเดียว  เพราะฉะนั้นใหรักษานาที่แลบรรดาศักดิ์ 
ตามสมควรแกตําแหนง...."23 กอนเสด็จยังพระราชทานเลี้ยงสง ณ พระที่นั่งอัมพรสถาน 
แลวเสด็จไปทอดพระเนตรละครปรีดาลัย ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระ
นราธิปประพันธพงศดวย 

พระราชชายาฯ เสด็จออกจากกรุงเทพฯ เมื่อวันที่  12  กุมภาพันธ  พ.ศ. 2451  
เสด็จจากพระราชวังดุสิต แลวเสด็จขึ้นรถไฟที่สถานีรถไฟสามเสน  พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเจาหลวง พรอมดวยพระบรมวงศานุวงศ และขาราชการชั้นผูใหญ  เสด็จมาสง
ที่สถานี จํานวนมาก และบางพระองคยังไดเสด็จไปสงถึงปากน้ําโพ  ซึ่งสิ้นสุดทางรถไฟ
ในสมัยนั้น  ตอจากปากน้ําโพ พระราชชายาฯ ลงประทับเรือที่นั่งเกงประพาส  โดยมีเรือ
ในขบวนเสด็จกวา 50 ลํา  ปกธงทิวเปนขบวน เมื่อเดินทางไปถึงเขตอําเภอ  จังหวัด 
มณฑลใด  เจาหนาที่นั้น ๆ ก็ปลูกพลับพลาประทับรอน ประทับแรม  แลคอยรับสงเสด็จ
ตลอดเขตของตนทุกแหง  เสด็จถึงเชียงใหมวันที่  9  เมษายน  พ.ศ. 2452  รวมระยะเวลา
เกือบ 3 เดือน  เจานายทั้งทหาร และพลเรือนในเชียงใหม  ทั้งพอคาคหบดีชาว
ตางประเทศ  ไดพรอมใจกันจัดขบวนแหรับเสด็จเขาเมืองอยางมโหฬารถึง 30 ขบวน  
และตั้งเครื่องบูชารายทางรับเสด็จ  ขบวนแหเร่ิมเดินจากที่ทําการปาไมภาคเชียงใหม  
มาตามถนนเจริญประเทศ  เลี้ยวถนนทาแพ  ถนนพระปกเกลาฯ  ออกประตูชางเผือก  
เลี้ยวถนนเชียงยืน  ถนนราชวงศ แลวเขาที่ประทับ  ณ  คุมหลวง  จัดเปนขางหนาขางใน  
มีสนมกรมวังอยางในพระบรมมหาราชวัง  มีทหารกองเกียรติยศ  และขาราชการแตง

                                                        
              23  ม.ร.ว. รมณียฉัตร  แกวกิริยา, ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน  ( กรุงเทพฯ : โรงพิมพ
แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542) , หนา 107. 
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เต็มยศขาวคอยรับเสด็จในวันเสด็จถึง  ถาจะกลาววา พระราชชายา เจาดารารัศมี   ทรง
เปนเจาหญิงพระองคที่ 2  นับจากพระนางจามเทวี  ที่ไดทรงรับเกียรติจากการแหแหน
เขาเมืองในภาคพายัพ  ก็เห็นจะไมผิด24 

 
ระหวางที่พระองคประทับอยูที่เชียงใหมนั้น ทรงปฏิบัติพระกรณียกิจมากมาย  

ทั้งเสด็จเยี่ยมเจาผูครองนครลําพูน  พระประยูรญาติในจังหวัดนั้น ๆ เสด็จไปนมัสการ
พระบรมธาตุดอยสุเทพ  ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ 
ใหทํากะไหลทองมีสัญลักษณของพระราชชายาฯ คือรูปดาวมีรัศมี  อีกทั้งพระราชทาน
ขอความที่โปรดเกลาฯ ใหจารึกไวเปนเกียรติแกพระราชชายาอีกดวย 

 
พระราชชายาฯ ไดทรงสรางกู หรืออนุสาวรีย ขึ้น ที่วัดสวนดอก สําหรับเปนที่

บรรจุพระอัฐิของพระญาติผูใหญที่ลวงลับไปแลว ซึ่งแตเดิม กระจัดกระจายอยูตามที่
ตาง ๆ อัญเชิญใหมารวมกันที่วัดสวนดอกแหงนี้  เมื่อเสร็จแลวก็ใหมีการฉลองเปนงาน
ใหญ  15  วัน  15  คืน ตั้งแตวันที่  15  ถึงวันที่  30  ตุลาคม  พ.ศ.  2452 มีที่พักเจานาย  
ขาราชการ  มีโรงพิธี  โรงเลี้ยง  โรงละคร  สนามมวย  มีสถานีหมวดรักษาการณทั้งทหาร 
และตํารวจ  มีสถานีสุขภาพอนามัย  ยายตลาดขายของสดออกไปจากในเมืองดวย  งาน
นี้เปนงานใหญและสนุกสนานกันมาก  25 นอกจากจะมีชาวเชียงใหมแลว  ยังมีชาวพมา  
ไทยใหญ  เดินทางมาจากพมาเพื่อรวมงานนี้กันอยางคับคั่ง   พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ยังทรงโปรดเกลาฯ  ใหสรางเหรียญทองคําทําดวยกะไหลทาง 
และกะไหลเงิน  มีตัวอักษร  “อ”  และ “ด”  ไขวกัน  พระราชทานเปนของแจกในงานนี้อีก
ดวย 

ตลอดเวลาที่พระราชชายา  เจาดารารัศมี  ประทับอยูนครเชียงใหม   
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ไดทรงแสดงความรักและหวงใย  โดยมีพระ
ราชหัตถเลขา  และพระราชโทรเลขสงถึงอยูตลอดเวลา  กับทั้งทรงโปรดเกลาฯ  ให

                                                        
              24  หมอมเจาพูนพิศมัย  ดิศกุล,  “พระราชชายา เจาดารารัศมี”  ใน  ประชุมพระนิพนธ  
(กรุงเทพฯ : บริษัท รวมสาสน (1977) จํากัด, ม.ป.ป.)  , หนา  20.  
              25  เร่ืองเดียวกัน 
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สิ่งของตาง ๆ  พระราชทานแกพระราชชายา  ตลอดจนพระประยูรญาติผูใหญของพระ
ราชชายาฯ  หลายครั้ง  ฝายทางพระราชชายาเอง ก็มีพระราชเลขาตอบถวายรายงาน  
และขอพระราชทานคําปรึกษาหลายครั้ง  ทรงแลกเปลี่ยนความคิดเห็นในเรื่องที่มีความ
สนพระราชหฤทัย  และพระทัยรวมกันหลายเรื่อง  ตลอดจนการละคร  ซึ่งเปนที่นิยมใน
สมัยนั้น  

ในวาระที่พระราชชายาฯ  ทรงมีพระชนมายุครบ 3 รอบ  ทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ  พระราชทานของขวัญ  เปนหีบพระศรี  (หีบหมาก)  ทองคําลงยา  ซึ่งไดโปรด
เกลาฯ  ใหจัดทําไวกอนแลวสงลวงหนาทางบกขึ้นไปรอพระราชทาน  กอนหนาที่พระ
ราชชายาฯ  จะเสด็จถึงเชียงใหม 

พระราชชายา เจาดารารัศมี ทรงประทับอยูที่เชียงใหม เปนเวลา 6 เดือน 8 วัน   
จึงเสด็จกลับจากเชียงใหมวันที่  11  พฤศจิกายน พ.ศ. 2452 เรือที่ใชตามเสด็จมาครั้งนั้น
มีจํานวนถึง 100 ลําเศษ  พระพุทธเจาหลวงทรงเสด็จมารับที่อางทอง แลวพาไปประทับ
แรมที่พระราชวังบางปะอิน 2 คืน  พระราชทานสรอยพระกรประดับเพชรเปนของขวัญ
ในการเสด็จกลับดวย  จากนั้นเสด็จถึงกรุงเทพฯ วันที่ 26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2452 

เมื่อถึงกรุงเทพฯ ก็ไดทําพิธีขึ้นตําหนักใหม เมื่อวันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2452  ซึ่ง
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางพระราชทานพระราชชายาฯ ใน
ระหวางที่ไปเชียงใหม  ชื่อตําหนัก “สวนฝรั่งกังไส”  มีการฉลองตําหนักใหม อยาง
ครึกครื้น  พระราชชายาไดกลับมารับใชสนองพระยุคลบาท เพียง 10 เดือน  
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวก็เสด็จสวรรคต เมื่อวันที่  23  ตุลาคม  พ.ศ. 
2453  นํามาซึ่งความเศราโศกครั้งยิ่งใหญในพระชนมชีพของพระองค 

 
พระราชชายาเจาดารารัศมี ยังคงประทับอยูที่พระตําหนักสวนฝรั่งกังไสตอมา   

จนถึง พ.ศ. 2457 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อเจาแกวนวรัฐ
ฯ  เจาผูครองนครเชียงใหมองคที่ 9 ลงมาเฝาทูลละอองธุลีพระบาทที่กรุงเทพฯ พระราช
ชายาเจาดารารัศมี จึงไดกราบถวายบังคมทูลลา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จ
กลับไปประทับยังนครเชียงใหม พรอมกับเจาแกวนวรัฐฯ  โดยออกเดินทางจาก
กรุงเทพมหานครเมื่อวันที่ 7 มกราคม  พ.ศ. 2457  การเดินทางเริ่มจากขบวนรถไฟ ไปถึง
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จังหวัดอุตรดิตถ  ตอจากนั้นเสด็จโดยขบวนชางมานับรอย  คนหาบหามอีกเปนจํานวน
นับพันคน  ถึงจังหวัดเชียงใหมวันที่  22  มกราคม  พ.ศ. 2457  รวมเวลาเดินทาง 15  วัน 

 
นับจากวันที่พระองคเสด็จกลับถึงเชียงใหม ดวยพระชนมายุ 41 พรรษา 

จนกระทั่งถึงวันสุดทายของพระชนมชีพ  พระราชชายาเจาดารารัศมีทรงประกอบกรณีย
กิจอันเปนคุณประโยชนแกนครเชียงใหม และไพรฟาประชาชนมากมาย มักจะเสด็จ
เยี่ยมเยียนราษฎรอยูเสมอ แมจะอยูในแหลงทุรกันดารเพยีงใดก็ตาม  ทรงทํานุบํารุง
พระศาสนา ทั้งปฏิสังขรณและสรางวัดวาอาราม อุปฏฐากภิกษุสามเณรจํานวนมาก   
ทรงสงเสริมการเกษตร  การศึกษา  การสาธารณสุข  ศิลปวัฒนธรรมสาขาตาง ๆ ทั้ง
วรรณกรรม นาฏศิลป   ดนตรี   ศิลปะการทอผา  การเย็บใบตองและบายศรีแบบลานนา  
และคิดแบบอยางการตอนรับอาคันตุกะใหเปนเอกลักษณของลานนา จนเปนที่เชิดหนา
ชูตาของชาวเชียงใหมมาจนทุกวันนี้  นอกจากนี้ยังทรงอุปการะพระประยูรญาติทั้ง
เชียงใหม  ลําพูน ลาํปาง และจังหวัดอื่น ๆ ทรงดําริใหมีการรวบรวมพระประวัติ และ
เครือญาติของพระองคใหครบถวนแตยังไมทันไดพิมพเปนรูปเลม พระองคก็สิ้นพระชนม
เสียกอน 

พระราชชายาเจาดารารัศมี ประทับอยูที่ตําหนักดาราภิรมย  ในบริเวณสวนเจา
สบาย ในบั้นปลายพระชนมชีพ  พระองคประชวรดวยโรคพระปบผาสะ (ปอด) มาระยะ
หนึ่ง เจาแกวนวรัฐฯ จึงเชิญเสด็จมาประทับที่คุมรินแกว เมื่อวันที่  30  มิถุนายน พ.ศ. 
2476  และไดสิ้นพระชนมเมื่อวันที่  9  ธันวาคม  พ.ศ. 2476 ในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่  7 แหงกรุงรัตนโกสินทร 
 
3.4  พระราชชายา เจาดารารัศมี กับนาฏยศิลปในพระราชฐานชั้นใน 
 เนื่องจากวิทยานิพนธฉบับนี้ ตองการมุงเนนใหเห็นพระปรีชาสามารถ  และ
บทบาทที่มีตอการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงนาฏยศิลปลานนาของพระราชชายา  เจาดารา
รัศมี  ในชวงบั้นปลายพระชนมชีพ  หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
เสดจ็สวรรคต และพระราชชายาฯ เสด็จกลับไปประทับที่เชียงใหมแลว  แตก็คงปฏิเสธ
ไมไดวา ประสบการณทางดานการละคร ที่ไดทรงพบเห็นในพระราชฐานชั้นในขณะที่
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ทรงรับใชใตเบื้องพระยุคลบาทอยูนั่นเอง  ที่เปนองคความรูที่พระองคทรงนําไปปรับใชที่
เชียงใหม   ในหัวขอนี้ผูวิจัยจึงจะสรุปใหเห็นภาพวา  ตลอดระยะเวลา 28 ปที่พระองค
ประทับอยูในพระราชฐานชั้นในนั้น  ไดทรงเกี่ยวของกับนาฏยศิลปอยางไรบาง   
 
3.4.1  บทบาททางดานนาฏยศิลปและการละคร 

 
ผลงานของพระราชชายา เจาดารารัศมี เมื่อครั้งที่พระองคทรงเสด็จกลับไป

ประทับที่เชียงใหม หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวสวรรคตแลวนั้น
มีมากมาย  แมจะยังไมพบหลักฐานวา ในขณะที่พระองคประทับอยูในวังหลวงนั้นทรงมี
บทบาททางดานนาฏศิลป และการละคร ที่เดนชัดเพียงใด   แตการที่พระองคสามารถ
ปรับปรุง สรางสรรค การแสดง นาฏศิลปลานนา และจัดการแสดงละคร ขึ้นมากมายใน
บั้นปลายพระชนมชีพ  ยอมแสดงใหเห็นวา  พระองคทรงมีพระทัยฝกใฝในทางนี้เปน
ทุนเดิมอยูแลว  ตลอดจนมีพระปรีชาสามารถในระดับหนึ่ง  เมื่อพระองคไดทรงพบเห็น
การละครในคุมเจาหลวงเมื่อทรงพระเยาว  และละครในพระราชสํานัก กรุงเทพฯ  จึงสั่ง
สมประสบการณ และสามารถจัดการแสดงนาฏศิลป และการละครไดเมื่อมีโอกาส   
 

เหตุการณที่พระองคไดพิสูจนความสามารถใหเปนที่ประจักษกันทั่วไปครั้งแรก  
คือ  เมื่อทรงเสด็จกลับไปเยี่ยมมาตุภูมิ และพระประยูรวงศ ที่เชียงใหมครั้งแรก  ใน พ.ศ. 
2451 -2452  ซึ่งมีการฉลองกูนั้น  พระองคทรงนําบทละคร เร่ือง พระลอ บทพระนิพนธ
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ  ที่พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเจาหลวงทรงสงมาประทานนั้น  มาจัดแสดงละครขึ้น  โดยทรงฝกหัดใหคณะ
ละครคุมเจาอินทวโรรสสุริยวงศ เปนผูแสดง  ทั้งเรื่อง พระลอ  ตอน พระลอตามไก  สาว
เครือฟา  และอิเหนา ตอนตัดดอกลําเจียก จนถึงบุษบาเสี่ยงเทียน นอกจากนี้ยังนําเรื่อง
สุวรรณหงส  และเรื่องนารายณปราบนนทุก  มาดัดแปลงใหเขากับการแสดงทาง
ภาคเหนืออีกดวย  ทําใหประชาชนชาวเหนือไดมีโอกาสชมการแสดงละครรําแบบ
กรุงเทพฯ  อยางเต็มอ่ิม 
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ในครั้งนั้น พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวยังทรงตรัสชมเชย ในพระราชหัตถเลขา
ที่สงไปถึงพระราชชายา ดังนี้ 

“……การที่ตั้งพยายามไปซอมลครเลนพระลอแกขัด ใจคอก็เด็ดหนักหนา  คนที่จะ
เลนลคร มันตองเปนคนคิดไดทั้งบท แลทั้งคุมเรื่องใหทา จําจะตองคิดเรื่องใหม ประกอบ
กับตัวคนที่มีอยูจึงจะเลนไดดี เพราะฉนั้นคนที่เลนลครดีมาแตกอน ๆ พระพุทธเลิศหลา 
ตาเจากลับ นายเนตร นายตาย เจาพระยามหินทร เหลานี้เขานึกของเขาเองทั้งนั้น ถา
เลนลคร มีคนมาคอยติวาที่นี่ตองอยางนั้น ที่นั่นตองอยางนี้จึงจะถูกแลว เลนอยางไร ๆ 
ก็สูเมื่อกระนั้น คือคนที่แรกเลนไมได……..”26 

หลักฐานอีกชิ้นหนึ่งที่แสดงใหเห็นวา ในพระตําหนักของพระราชชายาฯ มีการ
ฟอนรําควบคูกับการดนตรีดวย คือ ประวัติของเจาหญิงทิพวัน  กฤดากร ธิดาของเจา
เทพดํารงรักษา  กับแมเจาพิมพา  พระญาติของแมเจาทิพเกสร  ซึ่งไดเขามาอยูในวัง
หลวงกับพระราชชายาดวย  ซึ่งปราณี  ศิริธร ณ พัทลุง ไดเรียบเรียงไวในหนังสือเพ็ชร
ลานนา  ความตอนหนึ่งวา   

“……..เจาหญิงที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวถึง 3 รัชกาล ทรงรูจักรักใครนี้มี
ความสามารถเกงกาจจริง  สมกับเปนดอกฟาประดับตําหนักพระราชชายา เจาดารารัศมี  ลีลาออน
ชอยแจมจรัสในการฟอนรําของเจาหญิง นับเปนเลิศประเสริฐสุดในขบวนเจาหญิงฝายเหนือ
ดวยกัน  ดังจะเห็นไดจากการเสด็จเลียบหัวเมืองฝายเหนือเมื่อป พ.ศ.2469  ของพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7      และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี  เจาหญิงองคนี้ก็ไดรับ
พระราชทานเหรียญรัตนาภรณอันสูงยิ่ง จากพระหัตถของพระองค  และยังไดใกลชิดยุคลบาทตาม
เสด็จไปทุกหนทุกแหงทั่วภาคเหนือ  ก็เพราะเจาหญิงมีความสามารถนําเจาหญิงฝายเหนือ  จัด
ระบํานําฟอนถวายดวยศิลปลีลาที่ทานถึงกับไดรับการยกยองจากเจานายทั่วไปใหเปน “ราชินี” 
แหงฟอนรําของเวียงพิงค………”27 

                                                        
              26 แสงดาว  ณ เชียงใหม, รวบรวม, พระประวัติพระราชชายา เจาดารารัศม ีพิมพเปน
อนุสรณในงานทําบุญ 100 วัน เจาแสงดาว ณ เชียงใหม( เชียงใหม: โรงพิมพกลางเวียง, 2517), 
หนา 152. 
              27 ปราณี  ศิริธร  ณ พัทลุง , เพ็ชรลานนา (เชียงใหม : สุริวงศบุคเซ็นเตอร , 2509) , หนา  
39. 
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แสดงใหเห็นวา พระราชชายาเจาดารารัศมี  ทรงมีบทบาทในการสงเสริม
นาฏศิลปดนตรี ตั้งแตเมื่อทรงประทับอยูในวังหลวงแลว  แมหลักฐานจะมีไมมากนัก แต
ก็สามารถนํามาอุปมานไดในระดับหนึ่ง 

 
นอกจากผลงานที่ไปจัดการแสดงละครขึ้นที่เชียงใหมแลว  ยังมีหลักฐานที่แสดง

ใหเห็นวา  พระราชชายาฯ ทรงมีบทบาทในการเปนที่ปรึกษาในการจัดการแสดงละครใน
ราชสํานัก หรืออาจเปนเพราะตองพระราชอัธยาศัยกับพระราชสวามีก็เปนได สมเด็จ
พระพุทธเจาหลวง จึงมักจะตรัสในเรื่องการละคร กับพระราชชายาฯ บอยครั้ง   

 
เมื่อคร้ังที่พระราชชายาฯ  เสด็จกลับเชียงใหมครั้งแรก  พระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัวทรงมีพระราชหัตถเลขา  และพระราชโทรเลขไปถึงอยางตอเนื่อง  ซึ่งสวนใหญ
ในแตละฉบับนั้นจะทรงโปรดฯ เลาเรื่องละครประทานแกพระราชชายาฯ  เชน 

 
(สําเนาพระราชหัตถเลขา) 
                 วันที่   15  กุมภาพันธ  รัตนโกสินทรศก  127  
 ดารา     

“………กรมนราธิป สงบทละครพระลอตอนปลายมาใหดู ยังมีผิดที่บอกไปให
แกอยูบาง แตเห็นวาเจามาวังเวงไมมีอะไรทาํ จึงเก็บทั้งทอนตนทอนกลางเติม
มาอีก 2 เลม รวมเปน 3 เลม จะไดอานเลนพอเพลิน ๆ  ปใหมนี้วันที่ 31 มีนาคม 
กรมนราจะเลนพระลอตอนตนใหดูคืนหนึ่ง แตบอกจะกินเวลาถึง 9 ชั่วโมง เลน 2 
ทุม ตีสิบเอ็ดเลิก ถารับสั่งใหตัดจึงจะตัดลงมาเลิก 8 ทุม 

 วันที่ 1 เมษายน จะเลนพงษาวดารตอนพระจักรีโรงฆองไปตี
กัมพูชา มีพระยาโกษาจีนและนักพระแกวฟาสัดจอง เขมรงุมงามอะไรตาง ๆ แก
วาจะเลนใหตรงกันขามกับตอนพระยารามเดโช ตอนนั้นรองไหมากันแลว ตอนนี้
จะใหหัวเราะยังรุงอีก คิดถึงเจาลวงหนาเสียแตยังไมไดเห็นแลว แตแกยังจะมี
เกงอีก เดี๋ยวนี้กําลังลงมือซอมโขน จะเลนตอนลางพิธีน้ําทิพ เปนภากยรับพิณ
พาทยไมใชโขนสามัญแลไมใชลคร  เร่ืองนี้เห็นจะรอไวเลนตอเจากลับได เพราะ
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แกยังตองไปทําไมตรีกับแมเขียนใหสอนนางชอยเปนทศกรรฐ เพราะแมเขียนจํา
ทาลิ้นจี่ ทศกรรฐของทูลกระหมอมไดดีกวาขุนบําเรอมาก ตึงตังทํานอง 
เดียวกัน แตลิ้นจี่ทาทางเปนผูดีกวา ขุนบําเรอก็ตอจากยายลําใยนองลิ้นจี่นั่นเอง 
แตยายลําใยแกเปนนางไมใครเอาใจใสมาก………” 

(พระบรมนามาภิไธย) จุฬาลงกรณ ป.ร.28 
 เมื่อพิจารณาจากพระราชหัตถเลขานี้แลว จะเห็นไดวาพระองคทรงใชภาษา
อยางคนกันเอง  และตรัสเลาถึงการแสดงละครอยางคนที่รูเร่ืองราวกันอยูแลว  ไมวาจะ
เปนเนื้อหาของละคร ชื่อตัวละคร  และชื่อผูแสดง ตาง ๆ  ขอยกตัวอยางประกอบอีก
เล็กนอย คือ 

(สําเนาพระราชโทรเลข) 
   วันที่  5  มีนาคม  รัตนโกสินทรศก  127 

         กรุงเทพฯ 
  

เจาดารารัศมี  เมืองตาก 
โทรเลขวันนี้รับแลว รูปนั้นจะสงขึ้นไปกรมนเรศ จะไดเลนลครในการลูกเอียดขึ้น
เรือนอีก เวลาพรุงนี้เลนเรื่องอาหรับราตรี เปนอยางไรจะบอกใหทราบ  

        สยามินทร29   
 
(สําเนาพระราชหัตถเลขา) 
วันที่  7  มีนาคม  รัตนโกสินทรศก  127 
ดารา 
วันนี้ไปดูลครที่ลูกเอียดขึ้นเรือน พึ่งกลับมาเดี๋ยวนี้ ไดสงโปรแกรมมาใหดูดวย 
เร่ืองนี้มาจากอาหรับราตรี เรียกวา “กมราสแมน” ภาษาแขกวาจันท กรมนราจึง

                                                        
              28  นงเยาว  กาญจนจารี, ดารารัศม ี จัดพิมพเปนอนุสรณเนื่องในงานฉลองพระอนุสาวรีย
พระราชชายา เจาดารารัศมี  วันที่ 27 มกราคม  พ.ศ. 2533  (กรุงเทพฯ : บริษัททรีดี การพิมพ จํากัด 
, 2533) , หนา 199 -120.         
              29  เร่ืองเดียวกัน, หนา 202. 
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แปรวา รัชนินทร แกใหเปนเจากรุงเทพฯ  นางเรวดีเปนลูกพรเจาวิเรนทร เมือง
เชียงใหม  แตงเปนไทยขางหนึ่งเปนลาวขางหนึ่ง เร่ืองราวนั้นพอจะใหมีเมียแลมี
ผัว ทั้งสองขางไมยอมมี ขางพอผูชายโกรธใหเอาเจาชายไปขังไว มีนางผีเสื้อ
(แตงเปนฝรั่ง) มาเห็นแลวบินไปพบปศาจที่เปนมิจฉาทิฐิ กลัวนางผีเสื้อจะทํา
ราย จึงบอกขาวเจาหญิงใหมเปนการถายโทษ ตางคนตางอวดกันวางาม จึงให
ไปพานางมาเทียบ ไมตกลงวาใครงามกวาใคร จึงหาผีอีกคนหนึ่งมาเปนคน
กลาง ๆ ตัดสินใหตื่นทีละคน เจาชายตื่นกอนนึกวาพอแกลงเอาผูหญิงมาทิ้งไว
แลวจะแอบมอง จึงเปลี่ยนแตแหวนกับนางแลวหลับ นางตื่นขึ้นพิศวงเหมือนกัน 
แลวผีทําใหหลับเสียพากลับไปสง เลนเพียงเจาชายตื่นขึ้นคลั่ง การเลนเรื่อง
แปลกดี แตแกพึ่งแตงบทซอมสองวัน รองเต็มทนทีเดียว ไมสนุกเทาเลนที่ดูแลว 
แตสนุกกวาละครคนอื่น ๆ เปนแน เขียนมาดวยสัญญาไววาจะเขียน แลยิ่งเป
นเรื่องเชียงใหมทําใหคิดถึงมากขึ้น 8 ทุมนานแลวขอจบเทานี้  

(พระบรมนามาภิไธย) จุฬาลงกรณ ป.ร.30 
นี่เปนเพียงสวนนอยที่ยกมาเปนตัวอยาง  วาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวนั้น ทรงพระกรุณาเลาเรื่องละครและการจัดการแสดงตาง ๆ ประทานพระราช
ชายาฯ อยางสม่ําเสมอ  และยังแสดงการตามพระทัยพระราชชายาฯ โดยมีพระ
ราชหัตถเลขาไปถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ เพื่อให
จัดการแสดงละครอิเหนาถวายพระราชชายาฯ กอนเสด็จไปเชียงใหม วา  “….นางดารา
เขาจะไปเชียงใหม  อยากจะมีการเลี้ยงดูพวกพอง  อยากจะดูละครไมใหมีผูชายปน  
เพราะเหตุวาถาหากดูละครมีผูชายดวย ตองไปนั่งอยูทายพลับพลา  แลเห็นไมถนัด  
เร่ืองที่จะดูนั้นวาเจาอินทวโรรสเลาวา เลนอิเหนาใหญฆาบุษบาชาวไรดี  จึงจะขอใหเลน
ตอนนั้น….”31 

และจากการทูลขอของพระราชชายาในคราวนั้น  ทําใหเกิดธรรมเนียมมิให
ผูชายเขาไปดูละครในวังหลวงอีกตอไป  ทําใหนึกเสียดาย เกิดความกระหายใครดู  เมื่อ
                                                        
              30  เร่ืองเดียวกัน, หนา 204. 
              31  ส.พลายนอย,เรียบเรียง, พระบรมราชินี และ เจาจอมมารดา, พิมพคร้ังที่ 3 ( กรุงเทพฯ: 
รวมสาสน, 2535), หนา 174. 
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พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ จัดแสดงละครเรื่องใดถวายหนาพระ
ที่นั่งแลว จึงจะนํากลับไปแสดงที่โรงละครปรีดาลัยของพระองค  เมื่อนั้นจึงเปนโอกาส
ของประชาชนทั่วไปที่จะไดดูละคร  ยิ่งเรื่องใดในวังชื่นชมกลาวขานกันมาก ก็จะมีผู
อยากดูเร่ืองนั้นมากเปนพิเศษ  สรางรายไดใหกับโรงละครปรีดาลัยเปนอันมาก  นี่ก็เปน
บทบาทของพระราชชายาฯ ประการหนึ่งดวยเชนกัน ที่มีสิทธิเรียกรองในเรื่องของการ
ละคร  แมจะโดยตั้งใจหรือไมก็ตาม แตความคิดของพระองคก็ทาํใหเกิดธรรมเนียมใน
การดูละครภายในวังหลวงได 

 
พระราชชายา เจาดารารัศมี  ไมเพียงแตทรงสนพระทัย เร่ืองนาฏศิลป  ดนตรี

ไทย ภาคกลางเทานั้น  เร่ืองการถายรูป  ซึ่งเปนของเลนใหม  ซึ่งพึ่งเขามาจาก
ตางประเทศ ในรัชกาลที่  5  และแพรหลายเปนที่นิยมในหมูเจานาย ตั้งแต
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว   ตลอดจนขาราชการชั้นผูใหญ  ในพระบรมมหาราชวัง      
พระองคก็ทรงสนพระทัย    เจาเทพกัญญาฯ  พระญาติผูใหญซึ่งตามเจาจอมมารดาทิพ
เกสร  บาทบริจาริกา ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทานหนึ่ง มาอยู ใน
พระบรมมหาราชวัง  และเมื่อเจาจอมมารดาทิพเกสรอนิจกรรม จึงไดมาอยูกับพระราช
ชายาฯ  ก็ไดชื่อวาเปนชางภาพอาชีพผูหญิงคนแรกของไทย  เพราะสมัยนั้น“…..การ
ถายรูปในวังหลวง  โดยเฉพาะการฉายพระรูปเจานายฝายใน ในงานพระราชพิธีตาง ๆ 
นั้น  ผูชายไมมีโอกาสเขาไปถายรูปได  เจาเทพกัญญาจึงเปนชางภาพหญิงประจําใน
ราชสํานัก  รับงานถายรูปเพียงผูเดียวในวังขณะนั้น  ….ทานจึงเปนทีรูจักมักคุนของพระ
บรมวงศานุวงศ  และขาราชการหญิงโดยทั่วไปในยุคนั้น  มีงานอัดลางขยายรูปทําอยูทุก
วันไมขาดมือ…” 32   

นับวาพระราชชายาเจาดารารัศมีนั้น  ทรงมีพระทัยกวางขวาง และทรงทันสมัย  
ยอมรับสิ่งใหม ๆ ในขณะที่ทรงแสดงออกซึ่งวัฒนธรรมลานนาอยางมั่นคง  อันเปน
องคประกอบสําคัญอีกประการหนึ่งของพระองคทาน 

                                                        
              32  นายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล, “ดนตรีไทยภาคกลางในลานนาไทย” ใน เอื้องเงิน  ที่
ระลึกในงานบรรจุอัฐิเจาสุนทร ณ เชียงใหม, (กรุงเทพฯ บริษัทรักษสิปป จํากัด, 2530),หนา 67.  
 



 57

3.4.2 บทบาททางดานดนตรี 
 

พระราชชายาเจาดารารัศมี  ทรงเอาใจใสพระญาติวงศ และขาหลวงทุกคนใน
ตําหนัก ดวยทรงประสงคใหสุภาพสตรีชาวเหนือในความดูแลของพระองค มีความ
เพียบพรอมทั้งกิริยามารยาท  การบานการเรือน  และโปรดฯ ใหเรียนรูหนังสือไทย  และ
การดนตรีทั้งไทย และสากล   

 
นอกจากเรื่องสภาพแวดลอมของตําหนักตาง ๆ ในวังหลวงที่กลาวมาแลว ยังมี

หลักฐานวาพระราชชายาฯ ทรงสงเสริมใหพระญาติวงศ และขาหลวงของพระองค เรียน
ดนตรีไทยภาคกลาง “……ทุกคนที่เปนขาหลวงนางในของเสด็จพระองคจะตองเลน
ดนตรีเปนอยางนอยคนละชนิด  ดังนั้นภายในตําหนักจึงมีเสียงดนตรีครึกครื้นเสมอ  
เสด็จพระราชชายาเจาดารารัศมี ทรงสีซอกับดีดจะเขไพเราะเพราะพริ้งมาก……..”33 

พระราชชายาฯ ทรงเอาใจใสทุกคนในตําหนัก ดวยทรงประสงคใหสุภาพสตรีชาว
เหนือในความดูแลของพระองค มีความเพียบพรอมทั้งกิริยามารยาท  การบานการเรือน  
และโปรดฯ ใหเรียนรูหนังสือไทย  และการดนตรีทั้งไทย และสากล   

 
ไมปรากฏหลักฐานแนชัด  วาการเรียนดนตรีที่พระตําหนักในวังหลวงเริ่มตนขึ้น

ในปใด  แตครู 4 ทานแรกเปนกุลสตรี  และเปนเจาจอมมโหรีอยูในพระราชฐานชั้นใน
นั่นเอง  เร่ิมจากเจาจอมประคองในรัชกาลที่  5  สอนซอสามสาย  เจาจอมสังวาลย  ใน
รัชกาลที่ 5 สอนกระจับป  เจาจอมมารดาวาด และเจาจอมมารดาเหม  ในรัชกาลที่ 5 
ชวยบอกทางขับรอง  เรียนไดไมนานก็เลิกไป  เพราะเจาจอมมารดาวาด  และเจาจอม
มารดาเหมมีครรภ  พระราชชายาเอง ก็ทรงมีพระราชธิดา  พระนามวาพระเจาลูกเธอ  
พระองคเจาวิมลนาคนพีสี ( แตสิ้นพระชนมเมื่อชันษาไดเพียง 3 ป เทานั้น)  ซอสามสาย
นั้นไมโปรด  ตอมาจึงไดครูหมอมผิว  นรรัตนราชมานิต  (ภรรยาของพระยานรรัตนราช
มานิต)  เขามาสอนเครื่องสาย  มีซอดวง  ซออู  จะเข  และสอนซอสามสายตอใหพระ
ญาติบางทาน  ถึงกระนั้นก็ยังไมสบพระทัย  ตอมาจึงโปรดใหหาครูผูชายที่เกงมาก ๆ 
                                                        
              33  ปราณี  ศิริธร ณ พัทลุง, เพ็ชรลานนา  (เชียงใหม : สุริวงศบุคเซ็นเตอร , 2509) , หนา 33. 
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เขาไปสอนอีก   ครูผูชายคนแรก คือ ครูชอย  สุนทรวาทิน  เปนครูใหญ  ผูเชี่ยวชาญ
ดนตรีไทย  บานอยูที่สวนมะลิ  แตตาบอดทั้งสองขาง  ทานผูนี้จะเขามาสอนโดยมี
เด็กชายกร  กรวาทิน  ( ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 6 รับราชการ  ไดบรรดาศักดิ์ เปนหลวง
บรรเลงเลิศเลอ )  จูงเขามาในวังตอนสาย ๆ และกลับออกไปตอนบาย  ครูชอยทานนี้ 
เปนบิดาของนายแชม  สุนทรวาทิน  (ตอมาคือพระยาเสนาะดุริยางค)  นอกจากตวัทาน
เองจะเขามาสอนแลว  ยังไดสงศิษยเอกของทานอีกคนหนึ่งเขามาชวยสอนดวย  คือ 
นายแปลก  ประสานศัพท  (ตอมาเปนเจากรมพิณพาทยหลวง  ในรัชกาลที่ 6     มี
บรรดาศักดิ์เปนพระยาประสานดุริยศัพท)   ครูชอย  สุนทรวาทินนั้นเขามาสอนอยูหลาย
ป  ซึ่งพระราชชายาก็โปรดเรียนเครื่องสาย   จนทรงไดทุกประเภท โดยเฉพาะอยางยิ่ง 
ซอกับจะเข จะทรงชํานาญเปนพิเศษ  จะเขตัวโปรดของพระองคทานมีชื่อวา "อุณา
กรรณ"  

 
ทั้งครูชอย  และครูแปลกนี้  นาจะไดสอนมโหรีดวย  แตไมมีบันทึกในเรื่องนี้เปน

หลักฐาน  รวมทั้งไมปรากฏนามของขาหลวง  หรือพระญาติคนใด ที่สามารถบรรเลง
ฆองวง  หรือระนาดไดเลย  จึงนาจะสรุปไดวาที่ตําหนักพระราชชายาฯ นั้นไมนาจะมี
การบรรเลงมโหรี 
 นอกจากจะมีครูเขามาสอนแลว  ยังสงขาหลวง และพระญาติบางทานออกไป
เรียนดนตรี และขับรองนอกวังหลวงอีกดวย    เชนที่บานหมอมเจริญ  พาทยโกศล  อยู
หลังวัดกัลยาณมิตร  และที่บานหมอมผิว  นรรัตนมานิต  อยูที่คลองบางลําพู  ระหวาง
วัดสังเวชวิชยาราม  และวัดบวรนิเวศวิหาร   

การเรียนและฝกฝนเลนดนตรีภาคกลางนั้น ถึงขนาดตั้งเปนวงเครื่องสายไดใน 
เวลาตอมา  “…..พระเจาบรมวงศเธอ  พระองคเจาเหมวดี  พระราชธิดาองคเล็กของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เคยเลาประทานผูเขียน* วาคุณจอมมารดา
เหม (แมของทาน)  เปนเพื่อนสนิท  ขึ้นไปเลนไพบนตําหนักพระราชชายา เจาดารารัศมี
เสมอ  บางทีทานก็ตามขึ้นไปและเสวยของวางดวยบอย ๆ  ที่บนตําหนักพระราชชายาฯ 

                                                        

              *   ศาสตราจารย นายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล 
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นั้น มีเครื่องดนตรีมากมาย  ทั้งจะเข  ซอ  ขลุย กลอง  โทนรํามะนา ไปจนถึงเปยโน  และ
แมนโดลินก็มีเลน  ที่ตําหนักนี้ไมเลนปพาทยเพราะเปนเครื่องดนตรีหนักสําหรับผูชาย  
มีวงเครื่องสายไทย  และเครื่องสายผสม  ขาหลวงและพระญาติหัดกันคักคัก  พระราช
ชายาฯ นั้นทรงขับรองเพลงไทยภาคกลางไดมาก  และไมทรงอายเวลาที่ทรงพระสําราญ
ในการขับรอง   สิ่งหนึ่งที่เสด็จทรงเลา คือ พระราชชายาฯ ทรงสอนพระญาติของทาน
ดวยพระองคเองดวย  และมักรับสั่งเตือนวา "รองดังๆ รองใหออกมาจากในอก"... ”34 

ความเจริญ และทันสมัยของบานเมืองในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว  รัชกาลที่ 5  การเลนเครื่องดนตรีฝร่ังนั้น  ไมใชเร่ืองไกลตัวคนชั้นสูงในยุคนั้น
อีกตอไป    โดยเฉพาะพระตําหนักพระราชชายานั้น  มีทั้งพอคาฝร่ัง มีแหมม
เขานอกออกใน  ทรงสั่งซื้อของทันสมัยจากเมืองนอกเขามาใช  ถือวาเปนตําหนักแหง
แรกในวังหลวงที่ใชเครื่องดนตรีฝร่ังบรรเลงเพลงไทย "... มีซอฝร่ัง (ไวโอลิน)  ออรแกน
ลม ( Pedal  Organ  ที่ใชเทาเหยียบใหเกิดการอดัลม) โดยครูแปลก  ประสานศัพท  (หรือ
พระยาประสานดุริยศัพท) ครูสอนเครื่องสาย ยังเปนคนแรกที่เขามาสอนใหนักดนตรี ที่
พระตําหนักพระราชชายานี้บรรเลง  ออรแกน  (ซึ่งเปนรากฐานของดนตรีฝร่ังประเภท  
Key bord) ดวย   ซึ่งหลานของพระราชชายาฯ 3 คน  คือเจาเทพกัญญา  เจาบัวชุม  และ
เจาบุญปน ไดเรียนจนสามารถบรรเลงเพลงไทยดวยออรแกนได และเดี่ยวเพลงไทยได  
สวนที่จะเลนรวมวงเครื่องสายออรแกนนั้น ไมมีหลักฐานยืนยัน.." 35  แตหลักฐานเพียง
เทานี้ก็ทําใหไดเห็นความทันสมัยในการเรียนรูวิทยาการจากตะวันตกของพระราชชายา
ฯ ไดในระดับหนึ่ง 
 นักเปยโนไทยคนหนึ่งที่เคยเขาไปแสดงฝมือเดี่ยวเปยโนเพลงไทยในวังหลวง คือ
พระยาสาครสงคราม (สุริเยศ  อมาตยกุล) แตมิไดเปนครูสอน  ผูที่ไดเปนครูสอนจริงคือ

                                                        
              34  นายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล, “ดนตรีไทยภาคกลางในลานนาไทย” ใน เอื้องเงิน  ที่
ระลึกในงานบรรจุอัฐิเจาสุนทร ณ เชียงใหม, (กรุงเทพฯ บริษัทรักษสิปป จํากัด, 2530) , หนา 67.   
              35  นายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล , “พระราชชายาเจาดารารัศมี พระจริยาวัตรและงาน
สรางเสริมการดนตรีและนาฏศิลปของชาติไทย”  ใน ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน  ( กรุงเทพฯ : 
โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542) , หนา 177. 
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แหมมเบลลา  ใชเลนเพลงไทยบาง และ ใชรวมเลนเปนวงเครื่องสายผสมเปยโนได เปน
ครั้งแรกในเขตพระราชฐานชั้นใน  เมื่อขาวนี้แพรหลายออกไปนอกวัง  ก็สงผลใหมี
ผูสนใจเปยโนของฝรั่งมากขึ้น และมีผูเลนเครื่องสายผสมเปยโน  เครื่องสายผสมซอฝรั่ง
ตามอยางบาง 

     
พระญาติผูนองของพระราชชายาฯ ทานหนึ่งที่มีพรสวรรคในการเลนดนตรีและ

พระองคทรงสงเสริมใหเรียนทั้งดนตรีไทย และ ดนตรีสากล คือ  เจาหญิงบัวชุม ณ 
เชียงใหม  ธิดาของพอเจาดวงทิพย   พระอนุชาของพระเจาอินทวิชยานนท พระบิดาของ
พระราชชายาฯ  “……..พรสวรรคของเจาหญิงบัวชุมในเรื่องดนตรี ทําใหพระราชชายา
ทรงเห็นแววกาวหนาในตัวเจานองคนนี้ตั้งแตแรกเริ่มแลว จึงสงเสริมใหขยับขยายเรียน
ดนตรีสากลกับครูแหมมชาวยุโรป ชื่อ แบลลา  ทุกวันเจาหญิงบัวชุมตองนั่งรถมาไปนอก
วัง กับนางกํานัลของพระราชชายาฯ ชื่อ นางเรือนคํา  ไปเรียนเปยโนที่บานพักครูแหมม
แถวถนนสุรวงศ จนกระทั่งชํานิชํานาญ 
 

โอกาสเดียวกัน เจาหญิงบัวชุมก็ไดศึกษาออแกน จากครูแปลก  ประสานศัพท  
เพราะออแกนนั้นบรรเลงเขากับเพลงไทยได  สวนเปยโนบรรเลงกับเพลงสากล ครูแปลก
ผูนี้ยังสอนขับรองใหเจาหญิงจนอยูในขั้นดีพอใช  …..”36 และทานไดใชชีวิตในระยะหลัง 
ๆ ของทาน เปนครูสอนดนตรีใหกับศิลปนในคุมหลวง สมัยของพอเจาอินทวโรรสอีก
หลายป 
 

พระญาติผูที่พระราชชายาฯ ทรงชุบเลี้ยงอีกทานหนึ่งที่มีชื่อเสียงในการเลน
ดนตรีก็คือ  เจาเทพกัญญา ณ เชียงใหม บูรณพิมพ  ซึ่งทรงตั้งเปนหัวหนาวงเครื่องสาย
นับเปนบุคคลสําคัญในการดนตรีของพระราชชายาฯ และไดเปนครูสอนดนตรีทั้งใน
ตําหนักพระราชชายาฯ ที่วังหลวง รวมทั้งตามเสด็จกลับไปอยูที่เชียงใหม ก็ยังไดสอน
ดนตรีและการขับรองใหกับเจานายทางเชียงใหมอีกดวย 

 
                                                        
              36  ปราณี  ศิริธร ณ พัทลุง, เพ็ชรลานนา (เชียงใหม : สุริยวงศบุคเซ็นเตอร , 2509),  หนา 55-56. 
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โอกาสในการแสดงดนตรีของตําหนักพระราชชายา นาจะเปนการบรรเลงใน
ตําหนัก  หรืองานเลี้ยงภายใน   และตอนรับพระอาคันตุกะสวนพระองคเทานั้น  ดังใน ป 
พ.ศ. 2448 ที่พอเจาอินทวโรรสสุริยวงศ เจาผูครองนครเชียงใหมองคที่ 8 พระเชษฐาของ
พระองค ไดเดินทางไปเฝาทูลละอองธุลีพระบาทพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว   

 
“…..พระราชชายา ไดจัดงานเลี้ยงตอนรับเจาพี่อยางเอิกเกริกที่ในวัง หลังจาก

เสวยพระกระยาหารแลว ก็มีการเลนดนตรีใหฟง  ………….เจาหญิงบัวชุม….แสดง
ฝมือดีดเปยโนคูกับพระราชชายาฯ  พรอมทั้งขับรองคลอใหเจาพี่และหลานชายชม…”37 

 
ทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นวาพระราชชายาฯ ทรงมีพระทัยฝกใฝในการดนตรีทั้งไทย 

และสากล รวมทั้งการขับรองเปนอยางยิ่ง  ทั้งโปรดที่จะทรงเอง และสงเสริมใหผูที่มี
พรสวรรคทางดานนี้ ไดมีโอกาสเรียนรูจนมีฝมือเกงกาจสามารถ   นับเปนพระกรุณาแก
วงการดนตรีไทย  โดยเฉพาะอยางยิ่งวงเครื่องสายผูหญิง ซึ่งผูเขียนยังไมพบวาใน
ชวงเวลาเดียวกันนี้ จะมีตําหนักใดที่มีวงดนตรีประเภทเดียวกันนี้อีก  ซึ่งหากไมมีจริง ๆ 
กน็ับวาพระราชชายาฯ ทรงมีพระปรีชาสามารถ  ที่ทรงฝกหัด และสนับสนุนใหบรรดา
พระญาติ รวมทั้งขาหลวง ซึ่งลวนแลวแตเปนชาวเหนือทั้งสิ้น ฝกหัดดนตรีไทยภาคกลาง 
และดนตรีสากล จนสามารถเลนผสมวงไดเชนนี้ 

 ในระยะปลายรัชกาลที่  5 พระญาติและขาหลวงนักดนตรีหลายคน ทูลลาออก
ไปแตงงาน ".....โดยเฉพาะคนที่เกงมาก คือเจาเทพกัญญานั้น  ไดสมรสกับพันตํารวจโท
พระราญทุรชน (แมน  บูรณพิมพ)  เมื่อ ป 2449  ตอมาทานมีบุตรชาย 3 คน และธดิา 1 
คน  สามคนแรกนั้นสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ  ไดพระราชทานชื่อให  บุตรี
คนเดียวของทานที่ชื่อ  ทิพยอวล  บูรณพิมพ  ไดเรียนดนตรีจากมารดาจนแตกฉาน  
ตอมาไดเปนครูสอนเครื่องสาย อยูที่ตําหนักพระเจาบรมวงศเธอ  พระองคเจาอาทรทิพย
นิภา  (เสด็จพระองคใหญ)  ที่สวนสุนันทา    และที่ตําหนักทิพย  ถนนราชวิถี  สิ่งสําคัญ
ที่ควรบันทึกไว   คือ  ในสมัยรัชกาลที่ 5 นั้น  เจาเทพกญัญา             เคยถวายทางซอ
สามสายแกสมเด็จเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรควรพินิต  ทานไดเปนครู
                                                        
              37  เร่ืองเดียวกัน, หนา 59. 
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สอนซอสามสายใหแกพระยาภูมีเสวิน     (จิตร  จิตตเสวี)         จนเปนนักสีซอสามสาย
ยอดเยี่ยมของกรุงรัตนโกสินทร  และเปนครูของศาสตราจารยอุดม  อรุณรัตน  กับสอน
ใหหลานตาของทาน  คือคุณศิริพรรณ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา  ทางซอสามสายนี้  ไดสืบ
ตอมายังอาจารย  ดร.ณัชชา  พันธุเจริญ  แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยจนทุกวันนี้ 

 
เสร็จงานพระเมรุรัชกาลที่ 5 แลว  ไดเสด็จออกจากวังหลวงมาประทับที่สวนฝรั่ง

กังไส  การดนตรลีะครก็ออนลง  เพราะยังไมคลายความโศกเศรา  ในสมัยรัชกาลที่ 6 นี้
เอง  ผูหลักผูใหญเลากันวา  พระราชชายาทรงเปนครูสอนดนตรีไทย  สอนดีดจะเข  สอน
ทางซอ  และทรงสอนขับรองดวยพระองคเอง  เร่ืองนี้ เจาเครือแกว  ณ เชียงใหม  และ
เจาโสภา เพ็งพุม (เดิม ณ เชียงใหม)  เลาไวตรงกันวา  ไดเรียนดนตรีไทย  เรียนจะเข  
และขับรอง  เรียนขับรองเพลงเมืองเหนือจากพระราชชายาโดยตรง  รูสึกวาทานจะ
พระทัยรอน  เมื่อทําไมไดจะถูกกริ้ว  ทําใหกลัวทานมาก ดวยเหตุที่ทรงสอนนานไมไดนี้
เอง  จึงสงบรรดาพระญาติไปคางคืน  และเรียนขับรองที่บานจางวางทั่ว  พาทยโกศล  ที่
หลังวัดกัลยาณมิตร  ทั้งสองทานที่เอยมานี้  จึงคุนเคยกับทางรองบานวัดกัลยาณ  และ
คุนเคยกับคุณหญิงไพฑูรย  กิตติวรรณ  ซึ่งเปนคนรุนเดียวกันดวย…”38  
 หลักฐานที่กลาวมาทั้งหมดนี้ แสดงใหเห็นวาพระราชชายา เจาดารารัศมี ทรงมี
พระปรีชาสามารถทางดานนาฏศิลปดนตรี และการละคร พระองคหนึ่ง ในสมัยรัชกาลที่ 
5  สิ่งที่หลอหลอมใหพระองค มีความสามารถดังกลาวอาจมาจากพรสวรรคที่แฝงอยูใน
ตัวมาตั้งแตประสูติ  ตอมาก็คือการอยูในสิ่งแวดลอมที่มีการใชนาฏศิลป และดนตรีเปน
เครื่องบันเทิงใจตั้งแตทรงพระเยาว  ชีวิตในคุมเจาหลวงก็ลวนไดประสบพบเห็นสิ่ง
เหลานี้อยูเนืองนิจ  จึงนาจะซึมซับเอาไวทีละนอย  ถึงแมจะไมปรากฏชัดเจนวา พระองค
ทรงหัดฟอนรํา หรือแสดงละครจากใคร และเคยแสดงดวยพระองคเองหรือไม  มี
เพียงแตหลักฐานการเรียนดนตรีไทยและสากล เมื่อมารับราชการสนองพระยุคลบาทอยู
ที่กรุงเทพฯ แลว  แตก็ปรากฏในภายหลังวา  พระองคสามารถฝกหัด และจัดการแสดง
                                                        
              38  นายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล, พระราชชายาเจาดารารัศมี กับการดนตรีของชาติไทย 
ใน  เพลงอมตะเฉลิมพระเกียรติ พระราชชายา เจาดารารัศม ี (กรุงเทพฯ : โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย,  2542)  , หนา  12-13. 
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ละครได  ตลอดจนนําบทละครของภาคกลาง ไปปรับปรุงแสดงใหเขากับผูแสดงและ 
เร่ืองราวทางเหนือไดเปนอยางดี  นับวาพระองคทรงเก็บเกี่ยวความรูทางนาฏศิลปดนตรี
จากราชสํานักไปไดมากมาย  ซึ่งผูที่จะแตกฉานในดานนี้ได จะตองเปนผูพบเห็น มี
บทบาท หรือคลุกคลีกับการจัดการแสดงในวังหลวงเปนอยางดี  กอรปกับทรงตั้งใจ
ศึกษาอยางจริงจัง และสงเสริมใหคนใกลชิดเรียนรูอยางจริงจังดวย  ซึ่งเปนนโยบายที่ดี  
ดังจะเห็นไดวา เมื่อพระองคเสด็จกลับเชียงใหมแลว  บุคคลเหลานั้นก็เปนกําลังสําคัญ
ของพระองค  ในการถายทอด และสรางสรรคงานดานนาฏศิลปและดนตรีไทยตอไป 

นอกเหนือจากพระประวัติของพระองคทานที่แสดงใหเห็นภูมิหลัง และ
ประสบการณในวัยเยาวของพระองคแลว   ผูวิจัยเห็นวา ชวงเวลาสําคัญที่สุดในการ
หลอหลอมประสบการณ ทางดานนาฏยศิลปแบบราชสํานักใหกับพระองคทาน ก็คือ
ชวงที่พระองคประทับอยูในพระราชฐานนั่นเอง  ดังที่ผูวิจัยจะกลาวถึงตอไปนี้ 
 
3.4.3  นาฏยศลิปดนตรีที่นิยมในราชสํานักชวงที่พระราชชายา  เจาดารารัศมี
ประทับอยูในวังหลวง   ระหวาง พ.ศ. 2429 - 2457  

แผนดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5  แหงกรุง
รัตนโกสินทร  เปนรัชกาลที่พระมหากษัตริยทรงครองราชยยาวนานถึง 42 ป  มีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงในหลาย ๆ ดาน  เนื่องจากระยะนั้นประเทศมหาอํานาจตะวันตก
กําลังแสวงอาณานิคมแพรขยายมาทางเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ประเทศเพื่อนบานของ
ไทย ไมวาจะเปนพมา ลาว หรือ กัมพูชา ลวนตกเปนอาณานิคมของตะวันตกทั้งสิ้น  แต
ประเทศไทยยังคงทีอิสระภาพมาได  เนื่องจากพระบารมีของพระมหากษัตริยไทย ตั้งแต
รัชกาลที่ 4 จนถึงรัชกาลที่  5  ที่ทรงเรงรุดปรับปรุงบานเมืองใหกาวหนา  โดยเฉพาะ
การศึกษา  ทรงสงเสริมใหพระราชโอรส  บุตรหลานขาราชการ ขุนนาง ไปศึกษาตอ
ตางประเทศจํานวนมาก และนําความรูกลับมาชวยพัฒนาบานเมือง  การ
สาธารณูปโภค  สาธารณูปการตาง ๆ ก็มีการจัดสรางขึ้นมากมาย  พระองคทรงเลิกไพร 
เลิกทาส  ใหชนในชาติมีสิทธิเทาเทียมกัน  และทรงปรับปรุงกระทั่งวัฒนธรรมประเพณี 
ที่ยึดถือมาแตเดิม สิ่งที่ไมเหมาะสมกับยุคสมัย ก็ทรงเปลี่ยนแปลงอยางเปนขั้นตอน 
และรัดกุม 
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ศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่ง คือนาฏยศิลปดนตรี ซึ่งในที่นี้ผูเขียนหมายรวมทั้ง
ระบํา รํา ฟอน ละคร โขน ปพาทย มโหรี เครื่องสาย  เหลานี้จัดเปนเครื่องแสดงความ
เจริญทางจิตใจของคนในชาติ  แสดงถึงเอกลักษณ และเปนเครื่องมือในการสราง
สัมพันธไมตรีไดวิธีหนึ่ง  เชน มีไวสําหรับตอนรับแขกบานแขกเมือง  เปนตน  พระองคจึง
ไมเปลี่ยนแปลงยุบเลิกแตอยางใด ตรงกันขาม ในรัชสมัยของพระองคนั้นมีการพัฒนา
กิจการดานนาฏยศิลปดนตรีกันอยางเฟองฟู โปรดเกลาฯ ใหมีประกาศยกเลิกอากร
มหรสพ  เมื่อวันที่ 9 มีนาคม  ร.ศ. 126 (พ.ศ. 2450) ทําใหเกิดคณะละครเอกชนขึ้นอีก
มากมาย  มีการแขงขันทางดานธุรกิจ  สงผลใหแตละคณะคิดรูปแบบการแสดงที่แปลก
หูแปลกตาออกไป  จนเกิดเปนแบบแผนนิยมเลนกันตอมาหลายประเภท 

 
ระหวางป พ.ศ. 2429 - 2457  ซึ่งพระราชชายา เจาดารารัศมี ทรงประทับอยูใน

ราชสํานักนั้น  พระองคยอมไดประสบพบเหน็นาฏศิลปดนตรีหลากหลายรูปแบบ   ใน
โอกาสตาง ๆ  ผูเขียนขอตั้งสมมติฐานจากหลักฐานตาง ๆ ไปตามลําดับประเภทของการ
แสดง ดังนี้ 
 
ละคร 
 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้มีคณะละครเอกชนเกิดขึ้นมากมาย  แตในที่นี้ผูเขียนจะ
นําเสนอเฉพาะคณะที่เปนที่นิยมของราชสํานัก  เชน เคยเขาไปเลนถวายหนาพระที่นั่ง  
หรือพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงเคยเสด็จไปทอดพระเนตรถึงโรงละคร   ตลอดจน
คณะที่สรางสรรคการแสดงรูปแบบใหมขึ้น  ทั้งนี้ ตองอยูในชวง พ.ศ. 2429 -    2457 
เทานั้น  รวมทั้งหลักฐานที่มีการแสดงละครในลักษณะ และในโอกาสตาง ๆ ของราช
สํานักดวย   

 
เมื่อพระราชชายาฯไดถวายตัวเขารับราชการฝายใน เมื่อป พ.ศ. 2429 นั้นในป

นั้นมีงานพระราชพิธีใหญของราชสํานัก ไดแกพระราชพิธีลงสรงสนานสมเด็จเจาฟา
มหาวชิรุณหิศและสถาปนาเปนพระบรมโอรสาธิราช  สยามมกุฎราชกุมารพระองคแรก
ของพระราชวงศจักรี  งานนั้นมีการมหรสพยิ่งใหญ  นาจะมีละครสมโภชดวย  แต
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สันนิษฐานวาคงจะไมใชละครของหลวง  เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ ทรงพระนิพนธไวในหนังสือตํานานละครอิเหนาวา  “………เมื่อป
มะเส็ง พ.ศ. 2424  เปนปที่  14  ในรัชกาลจึงไดเร่ิมหัดละครหลวงขึ้นใหม  ในรัชกาลที่ 5  
ดวยจะมีงานสมโภชพระนครอายุครบ 100 ป  เปนงานใหญในปมะเมีย  พ.ศ. 2425  
โปรดใหละครหลวงครั้งรัชกาลที่ 4  เปนครูฝกหัดตัวละครขึ้นใหมชุดหนึ่ง  เลนเรื่อง
อิเหนา  ตั้งแตอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  ไปจนลมหอบนางบุษบา  ไดออกโรงเลนงานที่
โรงละครปลูกขึ้นที่หนาพระที่นั่งอาภรณพิโมกข  เมื่อเฉลิมพระราชมนเทียรพระที่นั่งจักรี
มหาปราสาท  เนื่องในงานสมโภชพระนครครั้งนั้น  แตละครหลวงที่หัดใหมเลนคราว
เดียวก็เลิก  หาไดเลนตอมาอีกไม……”39   

 
จากคํากลาวนี้ สันนิษฐานไดวา ในการสมโภชสมเด็จเจาฟามหาวชิรุณหิศ ลง

สรงสนานในครั้งนั้นอาจไมมีละครหลวงแสดง  หากมีก็อาจเปนละครของผูมีบรรดาศักดิ์
จัดหามาถวายมากกวา  และหากละครหลวงเลิกเลนหลังจากงานดังกลาวจริง พระองค
คงไดทอดพระเนตรละครหลวงเปนครั้งแรกใน พ.ศ. 2440  ตามหลักฐานพระนิพนธของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพที่กลาววา 

 
“……แตละครของหลวงยังไดเลนเปนพิเศษอีกครั้งหนึ่งเมื่อรัตนโกสินทรศก 116  

(พ.ศ. 2440)  ในงานสมโภชเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จกลับ
จากประเทศยุโรป………….”40 

 
การแสดงละครผูหญิงของหลวงครั้งนั้นเปนการแสดงละครใน เร่ืองอิเหนา  

ตั้งแตอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  และตอนบวงสรวงขับรําเมื่อใชบน  โดยสมเด็จพระศรีพัช
รินทราบรมราชินีนาถ ซึ่งทรงสําเร็จราชการแทนองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวใน
ขณะนั้น เปนผูอุปถัมภในการจัดการแสดง และทอดพระเนตรการฝกซอมดวยพระองค
                                                        
              39   สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา (พระ
นคร : คลังวิทยา, 2507),หนา 198 -199.  
              40   เร่ืองเดียวกัน. 
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เอง   ไดออกโรงแสดงเมื่อ  วันที่ 7  กุมภาพันธ  พ.ศ. 2440  ณ โรงละครที่ปลูกขึ้นที่สวนศิ
วาลัย  ริมประตูแถลงราชกิจ 

 
การแสดงครั้งนั้น นับเปนครั้งประวัติศาสตร เนื่องจากเปนการรวบรวมเอาตัว

ละครหลวงสมัยรัชกาลที่ 4 ที่ยังหลงเหลืออยู ซึ่งลวนแตอายุ 50 ปขึ้นไปจนถึงวัยชรา  
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไมโปรดใหผูอ่ืนดู นอกจากผูที่เปนลูกเปนหลาน  และ
บรรดาขาราชการฝายในที่ปฏิบัติหนาที่ตาง ๆ ในงาน  จากนั้นก็มิไดมีการเลนอีก   เมื่อมี
งานใดที่ตองจัดละคร  ก็ใชวิธีหาละครคณะของผูมีบรรดาศักดิ์เขามาเลนถวาย จน
ตลอดรัชกาล 

 
ละครเอกชนของผูมีบรรดาศักดิ์ในสมัยรัชกาลที่ 5 มีหลายคณะดวยกัน  แตละ

คณะก็มีจุดเดนเปนเอกลักษณของตนแตกตางกันไป  ละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์
ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล)  จัดแสดงเปนลักษณะละครพันทางมาตั้งแตปลายรัชกาลที่ 4  
แสดงในโรงละครเปนวิก เก็บคาเขาชมดวย โดยเจาพระยามหินทรศักดิ์ธาํรงเปน
ผูจัดการคณะละครเอง  จนถึงแกอสัญกรรมเมื่อป พ.ศ. 2434 

 
ละครของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน  คือคณะละครดึกดําบรรพ  ปรับปรุงการ

แสดงใหมีลักษณะเฉพาะตัว  โดยสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ผูเปน
กําลังสําคัญของคณะนี้   ละครประเภทนี้จึงถูกเรียกวาละครดึกดําบรรพ 

 
นอกจากนี้ยังมีละครอีกหลายคณะที่เลนละครนอก และละครใน  แตในชวงเวลา

ที่พระราชชายา เจาดารารัศมีประทับอยูในราชสํานักนั้น  พบวาละครที่กําลังไดรับความ
นยิมสูงสุด คือละครรอง คณะของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธ
พงศ 

คณะนี้ตั้งขึ้นเมื่อปลายรัชกาลที่ 5 ประมาณป พ.ศ.2452 แตเดิมเลนละครรําทั้ง
ละครนอก และละครใน ซึ่งมีการฝกหัดมาตั้งแตสมัยเจาจอมมารดาเขียน  ในรัชกาลที่ 4  
มารดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ   มาถึงปลาย



 67

รัชกาลที่ 5  เปดเปนโรงละครเก็บคาเขาชมเชนเดียวกับ 2 โรงที่กลาวมาขางตน ชื่อโรง
ละคร “วิมานนฤมิตร” เรียกคณะละคอนนี้วา “ละคอนหลวงนฤมิตร “ ซึ่งตอมาโรงละคร
ถูกไฟไหม   พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ก็ไดสรางโรงละคร ”
ปรีดาลัย” ขึ้นที่มุมแพรงนรา  ถนนบานตะนาว ประมาณ ป พ.ศ. 2453  และ  ทรงนํา
แบบแผนการแสดงละคอนของชาวตะวันตก มาดัดแปลงเปนละคอนไทยอีกแบบหนึ่ง 
พระองคทานเองเปนผูประพันธบท และกํากับการแสดง  เร่ืองที่แสดงมักเปนเรื่องพระ
ราชพงศาวดารและนิยายโบราณของไทย ละครประเภทนี้ไดชื่อวา “ละครปรีดาลัย”   

 
ผูที่มีสวนชวยใหละครของคณะนี้ประสบความสําเร็จ  ก็คือ  หมอมหลวงตวนศรี  

วรวรรณ  (นามสกุลเดิม มนตรีกุล)  พระชายาของเสด็จในกรมฯ กรมพระนราฯ  ไดเปน
แมครูใหญ  สอนทั้งเพลงขับรอง  และกระบวนรํา  เลนละครเรื่องพระลอ  ตั้งแตตนกวา
จะจบเรื่องก็กินเวลาหลายคืน  ทานผูนี้แตงเพลงใหม ๆ ขึ้นเองดวยการดีดจะเข  
สวนมากเปนเพลงสําเนียงลาว  พระราชชายาจึงโปรดที่จะเชิญหมอมหลวงตวนศรี เขา
มาบอกทางเพลงสําเนียงลาวบอย ๆ   เพื่อเพิ่มปริมาณเพลงสําเนียงลาวขึ้น ในพระ
ตําหนักของทาน  ระยะนี้เองที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงสถาปนา
เจาดารารัศมีขึ้นเปน “พระราชชายา”  แลวไดเสด็จกลับไปเยี่ยมเมืองเชียงใหมเปน
กระบวนเสด็จขนาดใหญ  อันเปนยุคที่คณะละครของหมอมหลวงตวนศรี  เร่ิมแสดง
ละครเรื่อง สาวเครือฟา  ซึ่งชาววังติดกันมากมาย  และตัวเอก คือสาวเครือฟานั้น  แสดง
ดีมากในฉากฆาตัวตาย  จนไดรับพระราชทานรางวัลสูงถึง 100 บาท  ที่ไมเคยมีใคร
ไดรับรางวัลสูงเชนนี้มากอนเลย  ตอมาเมื่อพระราชชายาฯ  เสด็จกลับมากรุงเทพ  แลว  
ละครเรื่องสาวเครือฟาก็ไดแสดงอีกครั้ง  เปนที่โปรดปรานยิ่ง41  และถือวาเปนจุดเริ่มตน
ของละครที่แปลกใหม  เปนตนแบบของคณะละครที่เกิดขึ้นตามมา  โดยใชรูปแบบ
วิธีการแสดงในลักษณะของละครรอง อีกหลายคณะ 

                                                        
              41  ศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล , “พระราชชายาเจาดารารัศมีกับการดนตรี
ของชาติไทย”  ใน  เพลงอมตะเฉลิมพระเกียรติ พระราชชายา เจาดารารัศม ี (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ
แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2542) , หนา 9 - 11. 
 



 68

อาจารยมนตรี  ตราโมท  ยังไดแสดงใหเห็นความนิยมของละครรองดวยวา 
“……ปรากฏวาเปนที่นิยมของประชาชนทั่วไปเปนอันมาก……ตอมา จึงใหเกิด

มีผูนําแบบแผนละคอนรองนี้ไปแสดงขึ้นอีกหลายคณะและหลายโรง  ซึ่งโดยมากผูที่ไป
ฝกหัด   ก็มักเปนตัวละคอนเกาจากคณะละคอนปรีดาลัยไปฝกสอนสืบตอกันทั้งนั้น  
ปรากฏชื่อโรงและคณะตาง ๆ กัน เชน  ปราโมทัย  ปราโมทยเมือง  ประเทืองไทย  วิไล
กรุง  ไฉวเวียง  เสรีสําเริง  บรรเทงิไทย  และ นาครบันเทิง  เปนตน  ละคอนแบบนี้ไดเปน
ที่นิยมกันมา  จนตลอดสมัยรัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7  แมละคอนที่แสดงกันอยูตามโรง
ทั่วไปในสมัยนี้ (ยกเวนละคอนรํา) ก็นับวาเปลี่ยนแปลงปรับปรุงมาจากละคอนแบบ
ปรีดาลัยแทบทั้งนั้น”42 

 
 ความนิยมละครประเภทนี้ปรากฎอยูในพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวที่มีถึงพระราชชายาฯ เมื่อพระราชชายาฯ เสด็จกลับไป
เชียงใหม ครั้งแรก หลังจากเขามาประทับอยูกรุงเทพฯ เปนเวลาหลายปหลายฉบับ
ดวยกัน ดังที่คัดมาไวในภาคผนวกแลว  จึงนาจะเปนแรงบันดาลพระทัยอันสําคัญใน
การประดิษฐชุดการแสดง  หรือจัดการแสดงละครของพระราชชายาเจาดารารัศมีใน
ภายหลัง         
 
โขน 

การแสดงโขนในราชสํานักมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ซึ่งรักษาแบบแผนมา
จน ถึงรัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร  ตั้งแตนั้นมาก็ซบเซาไประยะหนึ่ง  จนกระทั่งใน
สมัยรัชกาลที่  5  เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน  ไดเขาบัญชาการกรมมหรสพ  จึงไดฟนฟู
โขนหลวงขึ้นใหม  พระราชชายา เจาดารารัศมีอาจไดทอดพระเนตรโขนในยุคนี้ซึ่งมีการ
ปรับปรุงไปจากโขนผูชายในราชสํานักโบราณ  เนื่องจาก เมื่อโขนซบเซาชวง ร.3 - ร.4 
นั้น  บรรดาศิลปนโขนก็แกเฒารวงโรยไป มิไดฝกหัดเด็กผูชายรุนใหม ๆ จวบจนถึงสมัย 
รัชกาลที่ 5 นี้ เจาพระยาเทเวศรจึงไดหาครูละครในที่มีความถนัดในการแสดงเรื่อง 
                                                        
              42  มนตรี  ตราโมท, การละเลนของไทย ,พิมพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน, 2540) 
, หนา109-110. 
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รามเกียรติ์ ซึ่งเปนผูหญิงมาฝกหัดโขน  เนื่องจากมีวิธีฝกหัดตัวพระ ตัวยักษ  ตัวลิง 
เชนเดียวกัน  ทําใหโขนยุคนั้นคอนขางมีลักษณะที่ปะปนกับละครในมาก 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อยังทรงดํารงพระยศเปนพระบรม
โอรสาธิราช ก็ยังไดรวบรวมพวกมหาดเล็กขึ้นฝกหัดโขน เรียกวา “โขนสมัครเลน” ซึ่งก็มี
ฝมือดีพอสมควร  ออกแสดงในงานสําคัญ ๆ ตอนปลายรัชกาลที่ 5 หลายครั้ง 

การแสดงโขนครั้งยิ่งใหญที่สุดในระหวางที่พระราชชายาฯ ประทับอยูที่กรุงเทพฯ 
คือ  การแสดงโขนกลางแปลงที่ทองสนามหลวง  เมื่อวันที่ 2 และ 6 กุมภาพันธ  ร.ศ. 116 
(พ.ศ. 2440) เพื่อฉลองสมโภชที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จกลับ
จากประพาสยุโรปครั้งแรก  โดยมีพระวรวงศเธอ กรมหมื่นบําราบปรปกษ  และพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒนเปนแมงาน ใชผูแสดงประมาณ 800 คน จับเรื่องตั้งแตพระรามเสร็จ
ศึกปราบลงกาแลว ยกกลับจากคาย คนืสูศรีอยุธยา  พระชนนียกทัพออกไปรับพระราม
เขาเมืองแลวสั่งใหมีการสมโภช 3 เวลา  ตอนที่ทําการสมโภช  จัดใหมีทั้งละคร  หุน  
หนัง  งิ้ว  มังกร  หกคะเมน  ไตลวด  ลอดบวงไฟ  มังกรลอแกว  รําทวน  กระบี่กระบอง 
ฯลฯ  มีการกอสรางพลับพลาที่ประทับ  และบานเมือง ปาเขาตาง ๆ กลางทอง
สนามหลวงเพื่อเปนฉากประกอบการแสดงอยางยิ่งใหญสมจริง หนังสือพิมพลงขาว
ใหญโต และมีเจานาย ขุนนาง ขาราชการฝายหนา ฝายใน แขกเมือง ตลอดจน
ประชาชนมาถวายความจงรักภักดี และชมการแสดงโขนครั้งนี้อยางคับคั่งที่สุดเปน
ประวัติการณ 
 
ดนตรี 
 
 การดนตรีในราชสํานักสมัยรัชกาลที่ 5 นั้น มีทั้งปพาทย  เครื่องสาย  มโหรี 
ครบถวนตามแบบอยางที่มีมาแตโบราณ  มีการผสมวงที่แตกตางกันไมกี่ชนิด กลาวคือ 
วงปพาทยก็จะมีปพาทยเครื่องหา  เครื่องคู  และเครื่องใหญ  ที่มีการผสมวงขึ้นใหมใน
สมัยรัชกาลที่ 5 นี้  ก็มีเพียงวงปพาทยดึกดําบรรพ ประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพ  
เทานั้น  
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 วงปพาทยใชทั้งในการประกอบพิธีตาง ๆ และประกอบการแสดงละคร โขน  ดัง
มีหลักฐานปรากฎอยูมากมาย  มักใชคําวา “พิณพาทย”  ในพระตําหนักของพระราช
ชายา เจาดารารัศมีไมมีเครื่องปพาทย เนื่องจากเห็นวาเปนเครื่องหนัก  เหมาะสําหรับ
ผูชายเลน  แตก็คงเปนที่รูจักมักคุนดีอยู  เพราะแมแตคุมเจาหลวงเชียงใหม  ก็มีวงป
พาทยอยูเชนกัน 

วงเครื่องสายและมโหรีคงไมตองบรรยายมากนัก เนื่องจากพระราชชายา เจา
ดารารัศมี  ทรงมีพระทัยฝกใฝในการบรรเลงดนตรีประเภทนี้อยูแลว  ทั้งทรงเอง และ ให
ขาหลวงของพระองคฝกหัด  บนตําหนักก็มีเครื่องดนตรีเหลานี้จํานวนมาก   
 ดนตรี ประเภทสุดทายที่นิยมกันในราชสํานัก คือ ดนตรีสากล   แบบที่เรียกวา  
“มโหรีฝร่ัง”  ผูเขียนยังไมพบหลักฐานวามีการบรรเลง “มโหรีฝร่ัง” ในพระราชฐาน  แต
อยางไรก็ตามการจัดใหมีขึ้นในงานสําคัญ ๆ ตามวงัเจานายตาง ๆ ผูมีบรรดาศักดิ์ตางก็
พากันไปรวมอยางคับคั่ง  อนึ่ง  ในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้  การเตนรําแบบที่เรียกวา “ลีลาศ” 
เร่ิมเขามาแพรหลายแลว  ดังปรากฎหลักฐานวา งานโกนจุกบุตรชายพระยาภาสกรวงศ  
มีฝร่ังไปชุมนุมพรอมดวยคนไทยจํานวนมาก  “……….มโหรีฝร่ังไดทําเพลงเตนหลาย
บท  แลคนฝรั่งหญิงชายหลายคนเปนคู ๆ ไดเตนเปนที่สนุกนิ์แกผูอยากเตนอยาก
ดู………”43 

ในพระตําหนักของพระราชชายาเอง ก็นิยมเลนดนตรีสากลกันดวยไมวาจะเปน
เปยโน  ออแกน  และแมนโดลิน  ดังที่ไดกลาวมาแลว และเปนผูนําในการเลนเครื่องสาย
ผสมเปยโนเปนวงแรกในพระราชฐานชั้นในอีกดวย 
 
3.5   ผลงานทางดานนาฏยศิลปเมื่อครั้งเสด็จกลับเชียงใหมครั้งแรก  
 นับตั้งแตเจาจอมมารดาดารารัศมีประทับอยูในพระรบรมมหาราชวัง  เมื่อ พ.ศ. 
2429  ทานไมไดเสด็จกลับเชียงใหมเปนเวลาถึง 22 ป  จนกระทั่งพระเจาอินทวิชยานนท
พิราลัย  เจาอินทวโรรสสุริยวงศ  พระเชษฐาของพระองคขึ้นครองนครเชียงใหม ไดลงมา
เฝาทูลละอองธุลีพระบาทที่พระนคร เมื่อ พ.ศ. 2451  เจาจอมมารดาดารารัศมีจึงขอ
                                                        
              43  เอนก  นาวิกมูล, เรียบเรียง,  แรกมีในสยาม เลม 4 (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแสงแดด, 
2540), หนา 9. 
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พระราชทานพระบรมราชานุญาต เสด็จกลับไปเยี่ยมมาตุภูมิพรอมพระเชษฐา  ซึ่ง
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ก็ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทาน
อนุญาต  พรอมทั้งสถาปนาพระอิสริยยศขึ้นเปน "พระราชชายา" ดวย  ในการนี้หมอม
เจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล  ทรงนิพนธไววา "......... โปรดเกลาฯ ใหจัดงานพระราชพิธี
สถาปนาพระอิสริยยศขึ้นเปนพระราชชายา เจาดารารัศมี  ในตําแหนงพระอัครมเหสี
พระองคหนึ่ง  มีงานพระราชพิธีเจริญพระพุทธมนตเลี้ยงพระ  และยังมีเลี้ยงเครื่องเย็นที่
พระที่นั่งอัมพรสถาน และเสด็จทอดพระเนตรละครรองของกรมหมื่นนราธิปประพันธ
พงศ  ที่โรงละครปรีดาลัย........."44 
 ในการเสด็จกลับนครเชียงใหมครั้งนั้น  พระราชชายาฯ ไดทรงสรางกู หรือ
อนุสาวรียขึ้นที่วัดสวนดอก  สําหรับเปนที่บรรจุพระอัฐิของพระญาติผูใหญที่ไดลวงลับ
ไปแลว เสร็จแลวก็โปรดใหมีการฉลองใหญถึง 15 วัน 15 คืน ตั้งแตวันที่ 15 ถึง 30 
ตุลาคม 2452  ในการฉลองครั้งนี้มีหลักฐานวาพระองคทรงนําเอาบทละคร ของพระเจา
บรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ  ซึ่งทรงไดรับพระราชทานจาก 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  มาฝกซอมใหคณะละครของเจาอินทวโรรส
สุริยวงศ  เจาผูครองนครเชียงใหม องคที่ 8 แสดงเปนครั้งแรก  ในงานฉลองกูที่วัดสวน
ดอกนั้นดวย   โดยมีพระประยูรญาติแสดงละครเรื่องตาง ๆ คือ 
1.เรื่องพระลอตามไก 
ทรงเลือกผูแสดงเปนตัวเอกดังนี้ 
หมอมวาด แสดงเปน พระลอ 
หมอมแส       “  ไกแกว 
หมอมพันธุ       “   ปูเจาสมิงพราย 
 
เร่ืองพระลอตอนเสี่ยงน้ํา 
หมอมวาด แสดงเปน พระลอ 
เร่ืองพระลอตอนเขาสวน 
                                                        
              44  พูนพิศมัย  ดิศกุล, หมอมเจาหญิง, ประชุมพระนิพนธ เลม 1  ( กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ
บํารุงบัณฑิต, 2529),  หนา 1. 
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หมอมแส แสดงเปน พระลอ 
หมอมวาด       “   นายแกว 
หมอมพันธุ      “  นายขวัญ 
หมอมผาด      “   นางรื่น 
หมอมดํา      “  นางโรย 
 
2.เรื่องสาวเครือฟา 
ทรงเลือกผูแสดงเปนตัวเอกดังนี้ 
หมอมวาด แสดงเปน นายรอยตรีพรอม 
หมอมแส       “  เครือฟา 
3.เรื่องอิเหนา 
 ตอนตัดดอกลําเจียก  จนถึงบุษบาเสี่ยงเทียน 
ทรงเลือกผูแสดงเปนตัวเอกดังนี้ 
หมอมวาด แสดงเปน อิเหนา 
หมอมผาดและหมอมแส    ผลัดกันแสดงเปน บุษบา45 
 

จะเห็นวา  ผูแสดงละครในยุคแรก  ๆ ที่ พระราชชายา  เจาดารารัศมี ทรง
คัดเลือกใหแสดงตามพระประสงคนั้น ลวนเปนหมอม ของพอเจาอินทวโรรสสุริยวงศ
ทั้งสิ้น  สะทอนใหเห็นวา นางละครในคุมเจาหลวง ก็มักเปนที่พอพระทัย ถึงขั้นเลี้ยงดู
เปนหมอม  คลายกับชีวิตนางละครในกรุงเทพฯ  ที่เปนหมอมกันหลายตอหลายคน  แต
ละครรุนหลังจากที่พระราชชายาฯ ขึ้นไปประทับที่เชียงใหมเปนการถาวรแลวนั้น  เปน
รุนที่ถูกฝกหัดขึ้นมาใหม  และแสดงใหเห็นวา  การละครในคุมหลวงเชียงใหมนั้นมีปจจัย
ตาง ๆ พรอมอยูแลว  รอเพียงเวลาที่จะมีผูมีอํานาจบารมี  ฟนฟูขึ้นมาเทานั้น  และพระ
ราชชายา  เจาดารารัศมี  ก็ทรงฟนฟูขึ้นได   เปนการวางรากฐานการละครขึ้นในนคร
เชียงใหม 

                                                        
              45  บุญเสริม  สาตราภัย,  เสด็จลานนา 1 , (กรุงเทพฯ : อักษราพิพัฒนจํากัด, 2532) , หนา 
152. 
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 เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงทราบวา พระราชชายา เจา
ดารารัศมี  ทรงนําเอาบทละครที่พระราชทานใหมานั้น  ไปฝกซอมเพื่อแสดงในงาน
ฉลองกูวัดสวนดอก  จึงทรงมีพระราชหัตถเลขา  ฉบับลงวันที่  2  กรกฎาคม  ร.ศ. 128  
(พ.ศ. 2452)  ทรงชมพระราชชายา เจาดารารัศมี  ดังมีขอความ ดังนี้ 

 
“……การที่ตั้งพยายามไปซอมลครเลนพระลอแกขัด ใจคอก็เด็ดหนักหนา  คนที่จะ

เลนลคร มันตองเปนคนคิดไดทั้งบท แลทั้งคุมเรื่องใหทา จําจะตองคิดเรื่องใหม ประกอบ
กับตัวคนที่มีอยูจึงจะเลนไดดี เพราะฉนั้นคนที่เลนลครดีมาแตกอน ๆ พระพุทธเลิศหลา 
ตาเจากลับ นายเนตร นายตาย เจาพระยามหินทร เหลานี้เขานึกของเขาเองทั้งนั้น ถา
เลนลคร มีคนมาคอยติวาที่นี่ตองอยางนั้น ที่นั่นตองอยางนี้จึงจะถูกแลว เลนอยางไร ๆ 
ก็สูเมื่อกระนั้น คือคนที่แรกเลนไมได……..”46 
  

ในการเสด็จกลับมาตุภูมิครั้งนี้  พระราชชายาทรงประทับอยูที่เชียงใหมเปนเวลา 
6 เดือน  ดังนั้นการจัดแสดงละครทั้ง 3 เร่ืองในงานฉลองกูนี้  จึงเปนผลงานทางดาน
นาฏยศิลปเพียงครั้งเดียวของพระองคทาน ที่เปนงานใหญ ตองใชเวลาเตรียมงานและ
ฝกซอมการแสดงอยางจริงจัง  ถึงแมวาจะมีบุคลากรเปนละครในคุมของเจาอินทวโรรส
สุรยวงศเปนผูปฏิบัติอยูก็ตาม  หากผูจัดการแสดงไมมีความรูความสามารถในการ
จัดการแสดงละคร  และไมมีบารมีพอ ก็จะไมสามารถจัดขึ้นเชนนี้ได  ซึ่งพระราชชายา 
เจาดารารัศมี  ก็ทรงพิสูจนใหเห็นแลววาทรงมีทั้งความรูความสามารถทางการละคร  
และพระบุญญาบารมี 

ขอสังเกตุอีกประการหนึ่งคือ  ละครทั้ง 3 เร่ืองที่จัดแสดง มีทั้งละครพันทาง  
ละครรอง และละครใน  ละครในเรื่องอิเหนานั้นตัวละครในคุมอาจคุนเคยมากอนหนานี้
บางแลว  แมจะเปนคนละบทคนละตอนกันก็ตาม  แตละครพันทางเรื่องพระลอ และ

                                                        
              46   แสงดาว  ณ เชียงใหม, รวบรวม, พระประวัติพระราชชายา เจาดารารัศม ีพิมพเปน
อนุสรณในงานทําบุญ 100 วัน เจาแสงดาว ณ เชียงใหม( เชียงใหม: โรงพิมพกลางเวียง, 2517), 
หนา 152. 
 



 74

ละครรองเรื่องสาวเครือฟานั้นเปนเรื่องใหม ที่ไดรับความนิยมที่กรุงเทพมหานคร  หาก
การแสดงที่เชียงใหมในป 2452 นั้นเปนครั้งแรก จะกลาวไดหรือไมวา พระราชชายาฯ 
เปนผูนําละครพันทางและละครรองจากทางกรุงเทพฯขึ้นไปเผยแพรเปนพระองคแรก  
และหากเปนเชนนั้นจริง  ยิ่งสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถทางดานการละครของ
พระองคทานในการถายทอดวิชาเหลานี้จนสามารถจัดการแสดงขึ้นมาได  หรืออีก
สมมุติฐานหนึ่งคือ  เปนไปไดหรือไมวา การเสด็จกลับมาตุภูมิครั้งนั้น พระองคทรงนาํครู
ละครที่มีชื่อเสียงจากกรุงเทพฯ ขึ้นไปเชียงใหมดวย  ซึ่งขอสังเกตุทั้งหลายเหลานี้มิไดมี
หลักฐานกลาวถึงแตประการใด 
 
สรุป 
 

พระราชชายา เจาดารารัศมี  ทรงเปนขัตติยนารี ที่เพียบพรอมทั้งชาติตระกูล  
และการศึกษาทุกแขนงที่ชนชั้นสูงในสมัยรัชกาลที่ 5 จะพึงไดรับ   พระองคทรงไดรับการ
หลอหลอมขนบประเพณีของชาวภาคเหนือ และขนบประเพณีของราชสํานักภาคกลาง  
โดยเฉพาะอยางยิ่งทางดานนาฏศิลปดนตรีที่นิยมกันในราชสํานักสมัยรัชกาลที่ 5 
ระหวาง ป พ.ศ. 2429 - 2457 อันเปนชวงที่พระราชชายา เจาดารารัศมีทรงประทับอยูใน
กรุงเทพฯ นั้น  ไดมีการรับอิทธิพลทางดานศิลปการละครและดนตรีของชาติตะวันตก
เขามามากทําใหนาฏยศิลปไทยมีพัฒนาการไปอยางหลากหลาย  ซึ่งพระราชชายา เจา
ดารารัศมีทรงเปดพระทัยกวางที่จะเรียนรูพัฒนาการเหลานั้น   ทั้งดวยพระองคเอง และ
ทรงสนับสนุนใหคนใกลชิด เรียนรูอยางเต็มตามศักยภาพของแตละคนดวย โดยเฉพาะ
การสงเสริมใหเรียนดนตรีไทยและสากล  ซึ่งหลายคนก็เปนกําลังสําคัญของพระราช
ชายาในการอนุรักษและพัฒนานาฏยศิลป ในภายหลัง  

คณะละครเอกชนที่เจริญรุงเรืองมากที่สุดคณะหนึ่งในสมัยรัชกาลที่ 5 ก็คือละคร
ปรีดาลัย ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ ซึ่งพระราช
ชายาเจาดารารัศมีไดทอดพระเนตรบอยครั้ง และมีหลักฐานเปนพระราชหัตถเลขา ของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงพระราชชายาฯ กลาวถึงละครปรีดาลัย
หลายฉบับ   สันนิษฐานวาละครปรีดาลัย      นาจะเปนแรงบันดาลพระทัยอันสําคัญที่
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ทําใหพระราชชายาฯ ศึกษาจดจําจนสามารถนําไปฝกหัด จัดแสดงที่เชียงใหมไดเมื่อคร้ัง
เสด็จเยือนนครเชียงใหมเมื่อ พ.ศ. 2452  และอาจไดแนวคิดหลายอยางในการ
สรางสรรคผลงานนาฏยศิลปขึ้น   อีกหลายชุดในบั้นปลายพระชนมชีพ 

 
 



\บทที่ 4 
บั้นปลายพระชนมชีพ  

 
  หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคต เมื่อ
วันที่ 23 ตุลาคม  พ.ศ. 2453  พระราชชายา เจาดารารัศมี ยังประทับอยูที่สวนฝรั่งกังไส 
จนถึง พ.ศ. 2457 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระราชชายาฯ 
จึงไดกราบถวายบังคมทูลลาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไปประทับยังนคร
เชียงใหม  ซึ่งในปนั้น พระราชชายาฯ ทรงมีพระชนมายุ 41 พรรษา  เมื่อเสด็จกลับไปถึง
เชียงใหมไดประทับที่คุมเจาหลวงองคที่ 9  คือเจาแกวนวรัฐ พระเชษฐาตางอุทรของ
พระองค  ตอมาก็ยายมาทรงสรางพระตําหนักใหม คือคุมเจาดารารัศมี  แลวสรางพระ
ตําหนักดาราภิรมยขึ้น  ซึ่งชาวเชียงใหมจะเรียกพระตําหนักของพระราชชายาฯ วา " วัง" 
แทนคําวา"คุม" เปนการเทิดพระเกียรติในการเปนอรรคชายาในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 
4.1  บรรยากาศในคุมหลวง และวังพระราชชายา เจาดารารัศมี 

 
บรรยากาศในคุมหลวง และวังพระราชชายาเจาดารารัศมทีี่สรางขึ้นเปนที่

ประทับในบั้นปลายพระชนมชีพนั้น ไมตางอะไรกับบรรยากาศในพระราชฐานชั้นในของ
พระมหากษัตริย ที่กรุงเทพฯ นัก กลาวคือเปนศูนยรวมความเจริญ ความงดงามของ
ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ของลานนา และที่ไดรับแบบอยางมา
จากราชสํานักกรุงเทพฯ อยางครบถวน  ตลอดจนมีขาหลวง นางใน ซึ่งสวนใหญก็จะ
ไดรับการฝกหัดวิชาความรูของกุลสตรี  ตลอดจนฝกหัดเปนชางฟอนอีกดวย 

 
บรรดาชางฟอน  หรือนางละครในคุมเจาหลวง  มักเปนลูกหลานของขาหลวง  

พระญาติ  วงศของเจาหลวงเชียงใหมแตละองคนั่นเอง  ที่มีทั้งบิดามารดา  พามาถวาย
ตัวรับใชเปนขาหลวงอยูในคุม  และมีที่เจาหลวงไปพบเห็นตามหมูบาน ตําบลตาง ๆ  จึง
พามาอุปการะ  อาทิ  คุณแสงหลา  โอชเจริญ  ชางฟอนในคุมเจาแกวนวรัฐ  กลาววา  
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“…คุณพอเปนทาว  เทากับทรงกรม  มีศักดินา  300 - 400 ไร  คุณปาเขามาอยูในคุมพอ
เจา  โดยพอเจาจูงมือมาจากบานดวยตัวเอง  พอเจาชอบเลี้ยงเด็กผูหญิงตั้งแตตัวเล็ก ๆ 
ไมคอยชอบเลี้ยงเด็กผูชาย….”1 ในคุมจึงมีบรรดาเด็กผูหญิงอาศัยอยูมากมาย  คลาย
กับพระราชฐานชั้นในของวังหลวงกรุงเทพฯ     

 
เมื่อมีแตเด็กผูหญิง  จึงตองมีขาหลวงผูใหญคอยอบรมกิริยามารยาท  และวิชา

ความรูตามแบบกุลสตรีทั้งหลาย  อยางเชนการรอยดอกไม ที่มีหลักฐานชัดเจน  ในสมัย
ของพระราชชายาฯที่เจาเครือแกว  ณ เชียงใหม  ขาหลวงของพระราชชายาเปนผู
ถายทอดวา “…..คนสวนจะเก็บดอกไมมาใหรอยกัน  ใครกรองเปนก็กรองไป  เอาไมมา
ทําเปนกาน  ใชดอกสลดิ  ดอกพุทธชาติ  ไมใชดอกมะลิ   ใครชางรอยมาลัยก็รอยมาลัย  
โดยมาก “ทาน” * จะสอนใหทําเปนลวดลาย  การสอนจะมีคน  สอน เชน  เจาทิพวรรณ  
พวกเจาอาทั้งหลาย   แต  “ทาน” จะนั่งคุม  เพราะมันจะตองเลือกดอก  เอาดอกนี้ใส
กอน  ดอกนี้ใสหลัง  เสร็จแลวคนสวน ก็นําไปขายที่ตลาดในตอนเย็น  ดอกพุทธชาติจะ
มีมาก  บริเวณเกงจีนนั่นจะปลูกดอกไมเต็มไปหมด  ถาขายไดก็เก็บเงินไวทําบุญวัน
ประสูติ……”2  แสดงใหเห็นวานอกจากจะเปนการฝกหัดความเปนกุลสตรีแลว  ยังเปน
การหารายไดเพื่อนํามาทํากิจกรรมตางๆ อีกทางหนึ่งดวย 

ในคุมทาเจดียกิ่วยังมีอะไรอีกหลายอยาง  เชน“……..งานฝมือดอกไมใบตอง
ของชาววังหลวง  การรอยมาลัย  ทําบายศรี  จัดพาน  จัดกระเชาดอกไม ลวนแตเปน
งานศิลปะเชิดหนาชูตาอวดแขกที่ไปเยือนเชียงใหม………”3  และตองหัดปกผาเปน
ตัวหนังสือพระนามของพระราชชายาเจาดารารัศมีดวย 

                                                        
              1  สัมภาษณ  แสงหลา  โอชเจริญ , ชางฟอน  8  กุมภาพันธ  2542. 

              *  หมายถึง พระราชชายา เจาดารารัศมี 
              2  สัมภาษณ เจาเครือแกว  ณ  เชียงใหม , ตนหองและชางซอในวังพระราชชายาเจาดารา
รัศมี   12  กรกฎาคม  2540. 
              3  ม.ร.ว.พัฒนฉัตร  รพีพัฒน  และคนอื่น ๆ , เลาเรื่องแม , พิมพเปนที่ระลึกงาน
พระราชทานเพลิงศพ ทานผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี ( กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2539) , หนา  64.   
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สวนการเรียนหนังสือนั้น  เจาวงศจันทร  (ณ เชียงใหม)  คชเสนี  ซึ่งมีศักดิ์ เปน
หลานปูของเจาแกวนวรัฐ  และใชชีวิตในวัยเยาวอยูในคุมหลวงนานหลายป  บันทึกไว
วา  เจาแกวนวรัฐจางครูมาสอน “………..จัดที่ใหครูกินนอนอยูในคุมหลวง  ที่ในคุม
หลวงมีศาลาหลังใหญใชเปนที่เรียน (ศาลาหลังนี้ตามธรรมดาเปนที่สําหรับพวกมาจาก
บานนอก ที่เขามาในเมือง  แลเปนที่จายเงินเดือนพวกขาในคุม  แลจายเงินปคาปาไม 
สําหรับเจานาย ณ เชียงใหม)  เมื่อแรก ๆ เรียนก็มีเพียงอาวขาพเจาสามคน  แลขาพเจา  
ตอมาพวกลูกเจานายญาติพี่นองก็มาเรียนดวย  จนถึงพวกขาในคุม  ซึ่งเปนเด็กที่เปน
ตัวลครของเจาปู………”4 
 
 ไมมีหลักฐานวา มีครูเขาไปสอนหนังสือในคุมตั้งแตสมัยไหน  เพราะชาว
เชียงใหมในสมัยโบราณไมนิยมใหเด็กผูหญิงไดเรียนหนังสือ  มีเพียงเด็กผูชายไปเรียนที่
วัด  ซึ่งเปนศูนยกลางความรู  และครูก็คือพระสงฆ  แตเปนที่ชัดเจนวา ขาหลวงที่เปน
ละครในสมัยเจาแกวนวรัฐนั้น  ไดเรียนหนังสือ  ทั้ง ๆ ที่การศึกษายังกระจายไปไมทั่วถึง
สําหรับชาวบานทั่วไป     ทาํใหเห็นวานางละคร  หรือชางฟอนในคุมเจาหลวง  ถือเปน
ชนชั้นหนึ่งที่มีโอกาสดีกวาคนภายนอกในหลาย ๆ ดาน  โดยเฉพาะการศึกษา          
 
4.2  นาฏยศิลปในคุมหลวง 
 
 ดังไดกลาวมาแลววา  ในคุมหลวงเชียงใหมนั้น มีละครมาตั้งแตสมัยพระเจาอิน
ทวิชยานนท  ผูครองนครเชียงใหม องคที่  7  (พระบิดาของพระราชชายาฯ) และฝกสอน
ถายทอดกันตอมาจนกระทั่งยกเลิกตําแหนงเจาหลวงไปในปลายรัชกาลที่ 5 
 นาฏยศิลปของคุมนั้น  จึงมีลักษณะเปนละครคลายกับละครหลวงในราชสาํนัก
กรุงเทพฯ  แสดงทั้งโขน  ละครใน  ละครพันทาง   
 “….ขาหลวง ที่เปนละคร ในคุมเจาแกวนวรัฐ มีไมต่ํากวา 50 คน  ตองเลนละคร
ทุกวันเสาร อาทิตย ชวงเย็น  ที่โรงละคร  ตั้งอยูในคุมหลวงทางทิศตะวันตก…….. 

                                                        
              4   เจาวงศจันทร ( ณ เชียงใหม)  คชเสนี,  …….  หนา  18. 
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………..เวลาซอมลครตีกลอง  10 ที  เรียกลครแลพิณพาทย  พวกลูกคู  คนบอก
บท  ถาตี  24 ที  เรียกทุกแผนกมาพรอมกันหมด……….”5 

“…….การฟอนก็หัดอยูทั้งวัน  ไมมีกําหนดกฎเกณฑ  อยากซอมอะไรก็ซอมมี
งานรับแขกบานแขกเมืองคราวใดก็มาซอมละครกัน…..”6 
   หนาโรงละครจะมีแตรวงบรรเลงกอน  ครั้นถึงเวลา  18.30 น.  ปพาทยจะ
บรรเลงโหมโรง  ละครเริ่มแสดงเวลา  20.00 น.   
  ใน สมัยเจาแกวนวรัฐนั้น มีพรอมทุกอยาง  เครื่องดนตรี  ครูลคร ก็เอาไปจาก
กรุงเทพฯ  มาตอนหลังที่สุดนี้ เมื่อ  พ.ศ.  2480  ไดขอใหเจาพระยาวรพงศพิพัฒน  (ม.
ร.ว.เย็น   อิศรเสนา)     สงครูขึ้นไปทําพิธีครอบลครชุดสุดทาย  เมื่อจะเปดโรงละครใหม  
( ตอมา คือโรงหนังศรีนครพิงค)  อีกครั้งหนึ่ง 
 สมัยนั้นยังไมมีไฟฟาใช  โรงลครจึงทําเพดานเปนชอง ๆ ทําสพานยาวไปจดฝา
หอง  แลสพานมีหลายสพาน  ทําหางกันราว ๆ ครึ่งเมตร  สําหรับแขวนตะเกียงเจาพายุ  
เรียกวา  ตะเกียงวอชิงตัน  โดยชักรอกขึ้นไปแขวนไว  ราว 4 ดวง  เอาฉากเขียนเปนรูป
เมฆหมอกลงมาขางตะเกียง  เมื่อลครเลิกแลว  บนสพานเปนที่เก็บฉากทั้งหมดมวนยาว
ไวบนสพานนั้น   
 ที่คุมใชตะเกียงลาน  ตะเกียงน้ํามนัการด  พวกคนที่อยูในคุมไดรับแจกน้ํามัน
การดครอบครัวละหนึ่งขวดเหลา  พอบาย 3 โมง  เจาหนาที่ก็มาจายน้ํามัน  ในเทศกาล
ตาง ๆ จะจุดไฟตามที่ตาง ๆ ในบริเวณคุม  มีเสาไวแขวนตะเกียงเจาพายุ  ในฤดูฝนลคร
จะหยุดเลนตลอดฤดูกาล7 
 แสดงใหเห็นวา    ในสมัยแรกที่ยังไมโรงละครศรีนครพิงคเกิดขึ้นนั้น  มีการแสดง
ละครในคุมเจาแกวนวรัฐ อยูแลว  แตโ รงละครเปนเพียงโรงไมโลงกวาง  มียกพื้นสําหรับ
ตัวละครแสดงและไมมีฉาก   เมื่อเลิกเลนละครแลวบริเวณที่นั่งคนดูก็กลายเปนโรงรถ
ของพอเจาแกวนวรัฐ  บนเวทีกลายเปนที่เก็บเครื่องดนตรีและอุปกรณการแสดงตางๆ  

                                                        
              5  เร่ืองเดียวกัน , หนา  18-19. 
              6  สัมภาษณ สมพันธ  โชตนา,  ชางฟอนประจําคุมเจาบัวทิมพย  8  กุมภาพันธ  2542. 
              7  เจาวงศจันทร ( ณ เชียงใหม)  คชเสนี,  …….  หนา 18-19. 
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ดานหลังมีเรือนแถวขาหลวงพัก ครูลมุล  ยมะคุปต  และสามี  ยังเคยพักอยูที่นั่นดวย  
ตอมาจึงมีการรื้อโรงละครเกาทิ้ง  สรางเปนโรงละครศรีนครพิงคขึ้น  นับวาเปนการ
พัฒนาการละครขึ้นอีกระดับหนึ่ง  ใหเหมาะสมและทัดเทียมกับโรงละครใน
กรุงเทพมหานคร  
 
 เมื่อคร้ังทําพิธีเปดโรงละคร  พระเจาวรวงศเธอพระองคเจาอนุสรณมงคลการ  
หรือ พระองคชายเล็ก  ยังไดขึ้นไปจัดแสดงละครรองเรื่อง "กูเกียรติ"  พระนิพนธใน
พระองคทาน  โดยใชนักแสดงของเจาบัวทิพย  เปนผูแสดง  สวนบททหารตัวประกอบซึ่ง
ตองใชจํานวนมาก  ก็ใชทหารจริง ๆ จากคายที่เชียงใหมหลายสิบคน    และพระองค
ชายเล็กยังนํานักดนตรีในพระองคไปจากกรุงเทพฯ  เพื่อบรรเลงประกอบการแสดงดวย    
 
 การคัดเลือกผูแสดงของพระองคชายเล็กนั้น  พระองคจะพาตัวละครในคุมหลวง
ไปทดสอบเสียง   โดยการรองโนตสากล (โด  เร  มี  ฟา  ซอล…)    ตามเสียงออรแกน  
เมื่อเลือกตัวแลว  ก็จะดูวาน้ําเสยีงของแตละคนเปนอยางไร  จากนั้นพระองคจึงไปแตง
เพลงมา ใหเขากับเสียงรองของตัวละคร   
 
 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอนุสรณมงคลการ ไมไดพึ่งขึ้นไปเชียงใหมในครั้ง
นั้นเปนครั้งแรก   แตไดเดินทางไปเชียงใหมอยูบอยครั้ง  คุณปาสมพันธ  โชตนา  ชาง
ฟอนในคุมเจาแกวนวรัฐ  ยังไดเลาถึงความทรงจําเกี่ยวกับพระองคชายเล็กวา  พระองค
ชอบนุงกางเกงแพร  เสื้อพวงมาลัย  มีผาเช็ดหนาเหน็บที่ขอบเอวกางเกงเสมอ  
มหาดเล็กคนสนิทคือคุณละมอม กับคุณโปรง   ซึ่งภายหลังมีเร่ืองขัดใจกัน  เร่ืองคูครอง  
จึงออกจากหนาที่ไปทั้งคู 
 
 พระองคชายเล็กเคยชอบพอกับชางฟอนในคุม  อันเนื่องมาจากการที่พระองคได
ทรงพบเห็น และซอมละครในคุมหลายครั้ง   เชน  เคยพอพระทัย ชางฟอนชื่อ “ฟอง
จันทร”  ถึงขั้นขอไปเปนหมอม  ซึ่งเจาแกวนวรัฐก็อนุญาต    และใหคุณฟองจันทรจัด
ดอกไมธูปเทียนใสพานใหพระองคชาย  เปนการถวายตัวดวย 
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 ความสัมพันธระหวางเจาผูครองนครเชียงใหม    กับเจานายทางกรุงเทพฯ เชนนี้  
เกิดขึ้นหลายครั้ง  หลายชวงเวลา  ซึ่งผูวิจัยเห็นวา  เปนอีกชองทางหนึ่ง  ในการถายทอด
ความรูทางดานนาฏยศิลป ไปมาระหวางกรุงเทพฯ  กับเชียงใหม  แมโดยมากทาง
เชียงใหม จะเปนฝายรับมากกวาก็ตาม 
 
บุคคลสําคัญทางดานการละครในคุมหลวงเชียงใหม 
 
       เมื่อกลาวถึงละครในคุมเจาแกวนวรัฐ   ก็จําเปนตองกลาวถึงบุคคลสําคัญอีกคน
หนึ่ง  ซึ่งดูแล บริหารคณะละครคุม  และนําพาละครคุมใหรุงเรือง  มีชื่อเสียงโดงดังนั่นก็
คือ  เจาหญิงบัวทิพย 
 
 เจาหญิงบัวทิพย  เปนธิดาคนที่สองของพลตรีเจาแกวนวรัฐ  ซึ่งถือกําเนิดจาก
แมเจาจามรี  เมื่อวันที่  21  กันยายน  พ.ศ.  2425  ในขณะที่เจาแกวนวรัฐ  ยังเปนเจาสุริ
ยวงศอยู  ตรงกับสมัยเจาอินทวิชยานนท เปนพระเจาผูครองนครเชียงใหม   
 เจาหญิง บัวทิพย สมรสกับ เจานอยกุย  สิโรรส  หรือรอยตรีกุย  สิโรรส  บุตรชาย
ของรองอํามาตยเอก  เจาสุริยวงศ  (คําตัน  สิโรรส)  มีธิดาชื่อเจาหญิงสรอยดารา  สิโร
รส  ซึ่งภายหลังถูกสุนัขบากัด  ถึงแกกรรม  ใน  พ.ศ.  2402  ตอมาเจาบัวทิพยแยกทาง
กับเจานอยกุย  สมรสครั้งใหมกับอํามาตยโทเจาราชภาคินัย  (เมืองชื่น  ณ  เชียงใหม)  
แตไมมีบุตรดวยกัน 
 จากความโศกเศราครั้งใหญในชีวิต  ที่สูญเสียธิดา  ทําใหเจาหญิงบัวทิพย  ซึ่งมี
ใจรักในการละครฟอนรําอยูแลว  ไดหันมาสนใจละครอยางจริงจังยิ่งขึ้นเพื่อเปนเครื่อง
บันเทิงใจ  ประกอบกับพระราชชายา  เจาดารารัศมี  ซึ่งกลับไปประทับที่เชียงใหม  และ
ไดฟนฟูการละคร  และนาฏยศิลปตาง ๆ ขึ้น  เร่ิมเขาสูวัยชรา  พระพลานามัยไมสมบูรณ
แลว  เจาบัวทิพย  ซึ่งมีศักดิ์เปนหลานของพระราชชายา  เจาดารารัศมี  จึงไดเขามามี
บทบาทฟนฟูนาฏศิลป  ทั้งฟอนเทียน  ฟอนเล็บ  ฟอนมาน  และฟอนดาบ  ตลอดจนการ
รายรําแบบตาง ๆ สืบแทนพระราชชายา    ซึ่งเด็ก ๆ ที่เจาหญิงนํามาหัด  แบงกันเปนรุน 
ๆ จนสามารถเลนเปนละครรอง   และละครพูดไดเปนอยางดี  และในป  พ.ศ.  2478  ได
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จัดใหมีการแสดงละครอิงประวัติศาสตร  เร่ือง  “ไทยตองสู”  บทประพันธของพระเจาว
รวงศเธอ  พระองคเจาอนุสรณมงคลการ  ที่โรงภาพยนตรศรีนครพิงค ครั้งหนึ่งปรากฎวา 
เปนที่นิยมของประชาชนอยางแพรหลาย 8      
 
 การที่คณะละครเจาบัวทิพย  สามารถเลนละครรอง  ซึ่งเปนละครแบบใหม  เพิ่ง
เกิดขึ้นในชวงปลายรัชกาลที่ 5  ไดเปนอยางดีนั้น  เปนเพราะวา  มีคณะละครรองจา
กรุงเทพฯ  ขึ้นไปเปดการแสดงใหชาวเชียงใหมชมอยูเสมอ ไมวาจะเปนคณะแมละมอม  
แมฤดี  แมแนบ  แมบุนนาค  และแมชมอย  เปนตน โดยมักจะไปเชาโรงหนังตกกง  
(ปจจุบันเปนอาคารสํานักงานของกลุมชินวัตร)  ที่ปกติจะฉายภาพยนตรจีน  เกบ็คา
บัตรเขาชมไมกี่สตางค  เปนสถานที่แสดง  
 

คณะแมละมอม  เปนละครรองคณะแรก ๆ ที่ขึ้นไปถึงเชียงใหม  ละครที่เลนยัง
เปนเรื่องที่นํามาจากวรรณคดี  บทรองเปนแบบกลอนแปด  ใชดนตรีไทยบรรเลง  สวน
คณะแมฤดีเปนตนมา  จะเปนละครรองสมัยใหม  โดยรองเปนเพลงไทยสากล  เรียกกัน
วา  “ เพลงเนื้อเฉพาะ ” ทั้งเนื้อหา และการแตงกายจะเปนไปตามยุคตามสมัย ผูแตง
เพลงประจําคณะก็คือ  นายทองคํา  วีรวงศ หลานของแมฤดี  ที่ไดอาศัยอยูที่เชียงใหม
ตอมา  คณะของแมฤดีนี้ ไดรับความนิยม แสดงอยูที่เชียงใหมนานกวาคณะอื่น ๆ  
ภายหลังเมื่อกลับไปกรุงเทพฯ  แลวยุบคณะกันไป  ตัวแมฤดี  ยังไดกลับไปสอนละคร
รองอยูในคุมหลวงอีกระยะหนึ่งดวย  

 
  มหรสพที่เปนที่นิยมกันในสมัยนั้น  นอกจากภาพยนตรจีนแลว  ก็คือละครรอง

นี่เอง  ซึ่งบรรดาขาหลวง และชางฟอนในคุม  ก็ไดไปชมกันอยูเสมอ  สาํหรับเจาบัวทิพย
เองนั้น  ไมมีผูใดยืนยัน  วาเคยไปดูละครดวยตนเองหรือไม  แตถาคณะไหนมีชื่อเสียง  
เปนที่นิยมชมชอบของชาวเชียงใหม  เจาบัวทิพย  ก็จะวาจางใหเขาไปสอนการแสดง
ใหกับชางฟอนในคุม   โดยใหคาจางเดือนละ  150  บาท   
                                                        
              8  ปราณี ศิริธร  ณ พัทลุง,  เพ็ชรลานนา  (เชียงใหม : สุริยงวงศบุคเซ็นเตอร , 2509),  หนา  
249. 
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 ละครคณะเจาบัวทิพยนี้  เปนละครที่ทันสมัย มีชื่อเสียงที่สุด ในภาคเหนือยุคนั้น  
มีงานวาจางใหไปแสดงทั้งกรุงเทพฯ  และจังหวัดตาง ๆ มากมาย  เชน  เคยมาแสดง
ฟอนเมือง หรือฟอนเล็บ  ประกอบภาพยนตร เร่ือง “สามปอยหลวง”  ที่โรงละครศาลา
เฉลิมกรุง   และเคยไปแสดงถึงจังหวัดลพบุรี   ซึ่งชวงนั้น มีกรมศิลปากรเกิดขึ้นแลว  ใน
งานนั้น มีทั้งละครของกรมศิลปากร  และละครเจาบัวทิพย  ซึ่งเลนเรื่อง  ราชาธิราช   
และ  ไกรทอง  ปรากฏวาคนพากันมาดูละครของเจาบัวทิพยมากกวา ละครกรมศิลป
เสียอีก  เปนเรื่องภาคภูมิใจของบรรดาคณะละครคุมเปนอันมาก    
 

แตสําหรับเจาบัวทิพยเองไมมีผูใดยืนยันวา  ทานมีความสามารถในการละคร
เพียงใด  แตในฐานะเจานายฝายเหนือ  ตามประเพณีของชาวลานนา  ก็จําเปนอยูเอง
วาจะตองหัดฟอนใหเปน  สําหรับที่จะตองฟอนกันในหมูเจานายฝายเหนือ    เชน  การ
ฟอนในพิธีทูลพระขวัญพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  7  เสด็จ
เชียงใหม ในป พ.ศ. 2469  เจาบัวทิพยก็รวมฟอนดวย  โดยฟอนคูกับ  เจารําเจียก  บุตรี
เจาจักรคําขจรศักดิ์  เจาผูครองนครลําพูน 

 
แตการมีคณะละครอยูในความดูแล และจัดการแสดงละครรํา  ละครรองเรื่อง

ตาง ๆ อยูเสมอไดนั้น  เปนเพราะทานมีกําลังสําคัญ  เปนตัวละครเกาสมัยพระเจาอินทว
โรรสสุริยวงศหลายคน     คนสําคัญที่ผูวิจัยจะกลาวถึงตอไปนี้   คือ  หมอมแส   
 
 หมอมแส    เปนตัวละครในคุมตั้งแตสมัยพอเจาอินทวโรรสสุริยวงศ    ไดเปน
หมอมของพอเจา  เมื่อพอเจาอินทวโรรสพิราลัย  ก็ไดมาเปนหมอมของเจาแกวนวรัฐ  
และเปนครูสอนละครในคุมเจาแกวนวรัฐ  มาจนกระทั่งคณะละครตกมาอยูในการดูแล
ของเจาบัวทิพย 
 หมอมแสเปนชาวเหนือ ที่มีฝมือในการละครแบบราชสํานัก  และฟอนรํา
พื้นเมืองภาคเหนือเปนอยางดี    ครูละครคนแรกของหมอมแส  นาจะเปนแมครูจาด ครู
ละครกรุงเทพฯ   ที่ขึ้นไปสอนอยูในคุมหลวง ตั้งแตสมัยพระเจาอินทวิชยานนท เจาหลวง
เชียงใหม  องคที่ 7    รวมทั้งคุณหญิงนัฏกานุรักษ ยังเคยไปตอทารําใหหมอมแสถึงที่
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คุม9  หมอมแส  เคยแสดงเปนสาวเครือฟา  คูกับหมอมวาด อิเหนา  ซึ่งแสดงเปนรอยตรี
พรอม  ไดรับความนิยมเปนอยางมาก 
 
 หมอมแสมีลักษณะตาโปน  ผมหยิก  และดุมาก  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  เวลาสอน
ละคร  “..การเรียนละครในคุมนั้นถาทําไมไดตามที่ครูสอน  ครูจะลงไมลงมือ  หมอมแส
ดุยิ่งกวาใคร  เด็ก ๆ กลัวหมอมแสมากกวาพอเจาเสียอีก  หลังจากซอมฟอนแลว  เวลา
อาบน้ําตอนเชา  เด็ก  ๆ จะมาผลัดกันดูวามีรอยหยิกบนเนื้อตัวกันคนละกี่รอย…”10 
 
 หมอมแสเปนคนรํางาม  รูจักคิดประดิษฐทารําใหสวยงามแปลกตา   ยกตัวอยาง
เชน  ฟอนมานมุยเซียงตา  หมอมแส ก็เปนหลักในการประดิษฐดัดแปลงทารําจากฟอน
กําเบอ และลีลาทารําแบบพมา   โดยอาศัยแมทาจากเพลงชา เพลงเร็วเปนพื้นฐาน  จน
เราไดเห็นเปนฟอนมานมุยเซียงตาอยางในปจจุบัน  คุณปาสมพันธ  โชตนา  กลาววา  
สาเหตุที่พระราชชายาฯ  ทรงมอบหมายใหหมอมแสประดิษฐทารําชดุนี้  แทนที่จะใหครู
คนอื่น  หรือครูลมุล  ยมะคุปต  ซึ่งไปจากกรุงเทพฯ  นาจะเชียวชาญในการรําแมทา
นาฏศิลปไทย อยางเพลงชาเพลงเร็วมากกวาเพราะ ครูลมุลนั้น  “ ..รําเปนละครเกินไป
..”  11   นอกจากนี้  ชางฟอนซึ่งเปนลูกศิษยของหมอมแสยังจดจําไดวา  หมอมแสนั้น  ไม
ชอบการรําที่รวดเร็วเกินไป   ไมชอบลีลาที่ดูไมนิ่ง  แมกระทั่งการเลนเทา *    
  
 หลักฐานตรงนี้นาจะสะทอนใหเห็นรสนิยมของพระราชชายา  เจาดารารัศมี  ใน
การประดิษฐทารําพื้นเมืองภาคเหนือไดวา  ทรงโปรดที่จะใหการฟอนชุดใหม ๆ นั้น  มี

                                                        
              9  สัมภาษณ  สมพันธ  โชตนา , ชางฟอนประจําคุมเจาบัวทิพย 23 เมษายน 2542. 
              10 สัมภาษณ  แสงหลา  โอชเจริญ , ชางฟอน  23 เมษายน 2542. 
              11 สัมภาษณ  สมพันธ  โชตนา ,ชางฟอนประจําคุมเจาบัวทิพย     23  เมษายน  2542. 
              *  “เลนเทา”   เปนนาฏยศัพท  ที่หมายถึงการเคลื่อนไหวสวนเทา  โดยผูรํายืนอยูบนเทา
ขางใดขางหนึ่ง  สวนอีกขางหนึ่ง จรดจมูกเทาลงกับพื้นเยื้องไปดานหนาของเทาที่ยืนอยู  จากนั้น  
ใชเทาที่จรดกาวไปขางหนา หรือถอยหลัง  แลวใชเทาขางที่เหลือมาจรดจมูกเทาลงกับพื้น  เยื้องไป
ดานหนาของเทาที่ยืนอยูบาง  สลับกันไปตามจังหวะ 
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ความสวยงามแปลกใหม  แมจะใชพื้นฐานแมทาของรําไทย  แตก็ใหพลิกแพลง  
ดัดแปลงไปใหมีกลิ่นอายของลานนาอยางงดงามออนชอย  นิ่มนวล  
 
 นอกจาก บุคคลสําคัญสองท านนี้  ยังมีครูละครคนอื่น ๆ  อีก  นอกจากแมครู
จาดที่พระเจาอินทวโรรรสฯ จางมาจากกรุงเทพฯ แลว   ก็มีลูกศิษย ของแมครูจาดตอ ๆ 
มา  นอกจากหมอมแส ที่ไดกลาวไปแลว  ก็มี  นางขันแกว  หรือหมอมวาด( อิเหนา) 
หมอมพัน  หมอมผาด  หมอมชื่น  หมอมสุน  หมอมเจิม   ภายหลังเปนหมอมของพระ
เจาอินทวโรรสฯ  ทั้งสิ้น  และยังมี   ครูหลง   แมดํา   แมตุย   ที่ไมไดเปนหมอมดวย 
  

 “….ที่เปนครูละครตัวหลัก ๆ คือหมอมแส  สอนทั้งตัวพระเอก  และนางเอก    
ครูเผื่อนสอนตัวแม  ตัวนางรอง ๆ ครูพัน  สอนตัวพระรอง  ตัวพอ   สวน ครูหลง  สอน
เสนา  และตัวตลก แมดํา  แมตุย  เปนครูสอนฟอนพื้นเมือง   เชน  ฟอนมด  ฟอนแมเล  
เปนตน 
 

ครูหลง บุญจูหลง นั้น  ชอบดื่มเหลา  แมกระทั่งกอนเลนละคร    เคยเลนละคร
เร่ือง ไกรทอง  ที่โรงละครศรีนครพิงคของเจาบัวทิพยขณะเมา  อยูบนเวที ก็เปดหัวจระเข
ออกมา  ตะโกนวา  “นี่แมครูหลงเนอ”  เพราะกลวัคนไมรูวาใครแสดง  พอเจาแกวถึงกับ
เรียกครูหลงมาลงโทษ  ดวยการใชไมเทาตี  นอกจากนี้ครูหลงยังชอบเรียกลูกศิษย มา
ฟงทานระบายความทุกขเวลาที่เมาเหลาดวย  แตถึงคราวอารมณไมดี  ก็ไลตีเด็ก
กระเจิดกระเจิง…. ” 12  และครูหลงนี้ ตอนซอมละครรํา  เวลาเขาพระเขานาง  ถาไม
ตั้งใจฝกจริงทานตีเลย  หรือขณะที่ครูหลงสอนทานสูบบุหรี่ขี้โย  ถาเด็กไมตั้งใจเรียน ก็
จะถูกจี้ดวยบุหรี่ขี้โย  13 

แตครูหลงผูนี้  มีฝมือในการฟอนพื้นเมืองเปนเลิศ  ทั้ง ๆ ที่เติบโตมาจากการเลน
ละคร  จึงตองสอนทั้งละคร และสอนฟอน   เปนคนชอบจดจําทารําแปลก ๆ มาดัดแปลง  
                                                        
              12  สัมภาษณ  แสงหลา  โอชเจริญ ,  ชางฟอน  8  กุมภาพันธ 2542. 
              13 โครงการศูนยสงเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ฟอนเซิง : อิทธิพลที่มีตอ
ฟอนในลานนา ( เชียงใหม: โรงพิมพสันติภาพ พร้ินท, 2537) ,  หนา 10.  
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และเปนกําลังสําคัญของพระราชชายาฯ อีกคนหนึ่ง   เวลาที่ทรงปรับปรุงชุดการแสดง
พื้นเมือง  ผลงานของครูหลงที่ลูกศิษยจดจําไดวาไดรับการถายทอดมาจากครูหลง ก็คือ
ชุด “ฟอนเงี้ยว”  สวนครูพัน หรือหมอมพัน  คอนขางสุขุม  เปนผูใหญ  มาจากใต   
(กรุงเทพมหานคร)  ไมรูวามาจาคณะละครสํานักไหน  เปนหมอมของพอเจาอินท 
(อินทวโรรสสุริยวงศ) 
  
 ครูละครทั้งหมดนี้  เปนครูละครเกาแก  มีทั้งที่เปนหมอมของพอเจาอินทวโรรสสุ
ริยวงศ  และไมใชหมอม อีกหลายตอหลายคน  ซึ่งจากการที่เปนขาหลวง  เลนละคร  ก็
เลื่อนฐานะมาเปนครูกันตอมา ในสมัยเจาแกวนวรัฐ จนกระทั่งเปนคณะละครเจาบัว
ทิพย   

บุคคลเหลานี้ เขามาเกี่ยวของกับพระราชชายา เจาดารารัศมี ตั้งแตเร่ิมแรกที่
เสด็จกลับไปประทับที่เชียงใหม  และพระองคประทับที่คุมเจาแกวนวรัฐ โดยศักดิ์แลว
พระราชชายาก็เปนที่รักและเกรงอกเกรงใจ ของเจาแกวนวรัฐหลายประการ  เพราะเปน
นองสาวตางอุทร  ของเจาแกวนวรัฐ (  พระราชชายากําเนิดจากแมเจาเทพไกรสร  สวน
เจาแกวนวรัฐ กําเนิดจากหมอมเขียว )   และยังเปนพระราชชายา  ในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  5  ซึ่งนับวาไดรับเกียรติสูงสุดในลานนาสมัยนั้น  
ยามอยูกันตามลําพัง  เจาแกวนวรัฐยังไมยอมนั่งอยูในที่สูงกวาพระราชชายาฯ  และยัง
คอยดูแลเรื่องการเงินของพระราชชายาเปนการสวนตัวอีกดวย  ทานมักพูดอยูเสมอวา  
กลัวพระราชชายาจะไมมีเงินเลนไพ  จึงมักจะใหขาหลวงนําเงินไปถวายพระราชชายาฯ 
อยูเสมอ 

เมื่อเปนดังนี้แลว  พระราชชายา เจาดารารัศมี  จึงนาจะประทับอยูที่เชียงใหม
อยางสุขสบาย   สมบูรณพรอมดวยปจจัยตาง ๆ ดังนั้น นาฏยศิลปในคุมหลวง ไมวาจะ
เปนการละคร หรือดนตรี ซึ่งเปนเครื่องบันเทิงใจสําหรับชนชั้นสูง  หรือเจานายฝายเหนือ   
ก็ยอมไดถวายการรับใชพระองคทานดวย  จนกระทั่งพระองคยายไปประทับที่พระ
ตําหนักดาราภิรมย   ก็ยังคงเรียกใชบรรดาละครในคุมหลวงทุกครั้งที่มีงาน  ครูละครที่
ไดรับความไววางพระทัย  ในการคิดประดิษฐ ดัดแปลงทารําตาง ๆ ของพระราชชายา 
เจาดารารัศมี มากที่สุด ก็คือ “หมอมแส” นั่นเอง    
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นอกจากครูละครแลว  ครูดนตรีคนสําคัญ ๆ ของคุมหลวง รุนแรก ๆ ก็ไปจาก
กรุงเทพฯ เชนกัน   คนแรก ไดแก  ครูชอย  สามีแมครูจาด  และศิษยที่รับสืบทอดไว คือ 

1.  นางสม  บรรเลงฆองวงใหญ 
2.  นายขํา  บุตรนางสม  บรรเลงระนาดเอก 
3.  นายวัง  บรรเลงเครื่องหนัง14 
 
แตครูดนตรีที่มีสวนในการวางรากฐานดนตรีปพาทย ไวใหกับคุมหลวงเชียงใหม

และวังพระราชชายาฯก็คือครูรอด และครูชั้น อักษรทับ สองสามีภรรยา ที่มี
ความสามารถเปนเลิศ  ครูรอดนั้นเปนศิษยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) มี
ความสามารถบรรเลงดนตรีปพาทยไดหลายชนิด  เคยเปนนักดนตรีประจําอยูที่วัง
ลดาวัลย หรือวงดนตรีวังบางคอแหลม ของสมเด็จเจาฟากรมหลวงลพบุรีราเมศวร  สวน
ครูชั้น ภรรยาของครูรอด มีศกัดิ์เปนหลานของจางวางทั่ว พาทยโกศล  มีความสามารถ
ทางดนตรีและขับรองดวย  เมื่อทั้งสองไปอยูที่เชียงใหม ในป 2458  รับจางทําพิณพาทย
ลิเก อยูที่โรงละครศรีนครพิงคระยะหนึ่ง จนความทราบถึงพระราชชายาฯ จึงโปรดฯ ให
เขาไปเปนครูดนตรีในวังของพระองคทานทันที  หลังจากนั้น ครูทั้งสองทานก็ไดเชิญ ครู
ฉัตร และครูชอ สุนทรวาทิน  ซึ่งเปนนองชายแทๆของทาน และเปนศิษยเอกของบาน
จางวางทั่ว พาทยโกศล ใหขึ้นไปชวยวางรากฐานการดนตรีปพาทยที่เชียงใหมอีกดวย  
นับเปนครูปพาทย 4 คนที่สําคัญของการละครคุมและวังพระราชชายา เจาดารารัศมี ใน
สมัยรัชกาลที่ 6  
 ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 7 ก็ไดครูละครอีก 2 ทานขึ้นไปชวยคือ  ครูลมุล  ยมะคุปต 
ที่เคยเปนตัวละครทั้งจากวังสวนกุหลาบ  และวังเพ็ชรบูรณ  ไปพรอมกับครูสงัด  สามี
ของครูลมุล  และนายถีร  ปเพราะ  ซึ่งครูสงัด  และครูลมุล  ไดรับใชเจาแกววนวรัฐ และ
พระราชชายา เจาดารารัศมี อยูที่คุมหลวงเชียงใหม  เพียง 3 - 4 ป ก็กลับกรุงเทพฯ  โดย
นําเอานาฏยศิลปที่คุมเชียงใหมมาเผยแพรที่กรุงเทพฯ ในภายหลังอีกหลายตอหลายชุด 

                                                        
              14  ธีรยุทธ  ยวงศรี , การดนตรีการขับการฟอนลานนา (เชียงใหม : สุริยวงศเซ็นเตอร, 
2540) ,   หนา 64. 
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4.3 นาฏยศิลป ในวังพระราชชายา 
 
 หลังจากที่พระราชชายา เจาดารารัศมี  กลับไปประทับที่เชียงใหม เมื่อเดือน
มกราคม  ป พ.ศ. 2457  เปนตนมา  พระองคทรงมีพระตําหนัก  หรือที่ประทับอยูสี่แหง
ดวยกัน  คือ 
1.  “คุมเจดียกิ่ว”  ซึ่งเจาแกวนวรัฐ พระเชษฐาของพระองค  ใหสรางขึ้นเพื่อถวายเปนที่
ประทับเมื่อแรกเสด็จคืนนครเชียงใหม * ตําหนักนี้ตั้งอยูใกลแมน้ําปง  เปนอาคารสอง
ชั้น ทรงยุโรป  ปจจุบันตําหนักหลังนี้ เปนสถานกงสุลอเมริกันประจําจังหวัดเชียงใหม   

2.  “คุมรินแกว”  ตั้งอยูที่ถนนหวยแกว  อยูหางจากแจงหัวรินไปประมาณครึ่งกิโลเมตร  
เปนอาคารสองชั้นทรงยุโรป  เปนตําหนักที่พระราชชายาฯ  เสด็จมาประทับเปนครั้ง
สุดทาย และสิ้นพระชนมที่นี่ 

3.  “ตําหนักพระราชชายา”  บนดอยสุเทพ  สรางขึ้นสําหรับประทับในฤดูรอน  เปน
อาคารไมหลังใหญชั้นเดียว  สรางตรงมุมโคง ชวงสุดทายของถนนศรีวิชัย  เลยโคงขุน
กันไปเล็กนอย  ตําหนักนี้สรางดวยไม  จึงไดทรุดโทรมผุพังไปตามกาลเวลา  และถูก
ร้ือถอนไปในที่สุด 

4.  “ตําหนักดาราภิรมย”  ตั้งอยูที่อําเภอแมริม หางจากตัวเมืองเชียงใหมออกไป
ประมาณ 15 กิโลเมตร    พระราชชายาฯ  ทรงโปรดตําหนักแหงนี้  และทรงใชเวลา
ประทับมากกวาตําหนักแหงอื่น ๆ  พระตําหนักนี้เปนอาคารกออิฐปนไม  ลักษณะ
คอนไปทางทรงยุโรป  ตั้งอยูในบริเวณกวางขวาง เนื้อที่ประมาณ 70 ไรเศษ  อยู
ดานหลังที่วาการอําเภอแมริม  ดานตะวันตกของถนนโชตนา   โปรดใหเรียกชื่อวา 
“สวนเจาสบาย”   

 ชาวเชียงใหมจะไมเรียกตําหนักของพระราชชายาฯ  วา “ตําหนัก”  หรือ “คุม”  
แตจะนิยมเรียกวา “วัง”  มากกวา และขนานนามพระองคทานวา “เจาในวัง” เพราะเปน
การยกยองพระองคทานในฐานะที่เปนพระราชชายา  ในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พระมหากษัตริยในรัชกาลที่ 5 ถือวามีศักดิ์สูงที่สุดของเชียงใหม
                                                        
              *  บางทานบอกวา  คุมเจดียกิ่ว  เปนคุมเกาที่มีอยูกอนที่พระราชชายา  จะเสด็จกลับไป
ประทับที่เชียงใหม 
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และชาวลานนา  อยางไรก็ดี  ในงานวิจัยฉบับนี้  อาจมีคําวา “คุม” ของพระราชชายา 
ปรากฎอยูดวย  เนื่องจาก  เปนคําที่ยกมาจากคําพูดของบุคคลที่ใหสัมภาษณ  หรือ  
จากเอกสารของผูเขียนคนอื่น ๆ ซึ่งก็ไมถือเปนที่สุดวาคําไหนถูก หรือผิด 
 
 พระราชชายา เจาดารารัศมี  ทรงมีความสนพระทัย และมีความเชี่ยวชาญใน
หลายดาน  ตั้งแตเร่ืองศิลปวัฒนธรรม  ประวัติศาสตร  ศาสนา  ไปจนกระทั่งการเกษตร  
ที่พระตําหนักของพระราชชายาจึงมีกิจกรรมหลายอยาง ที่สะทอนใหเห็นความสน
พระทัย และพระอัจฉริยภาพของพระองคทาน   

 
พระตําหนักที่เห็นชัดเจนที่สุด  คือพระตําหนักดาราภิรมย สวนเจาสบาย  อําเภอ

แมริม เนื่องจากเปนที่ที่ทรงประทับอยูนานที่สุด  พระองคโปรดใหทอลองคนควา
ปรับปรุงวิธีการปลูกพืช  เพื่อเผยแพรแกประชาชน  และปลูกเพื่อจําหนายเปนตัวอยาง
แกเกษตรกรดวย  นอกจากนี้ก็ยังฝกหัดขาหลวงใหเย็บปกถกัรอย  เย็บใบตอง ทํา
บายศรี  สงเสริมการทอผาตีนจก  ผายกดอก  ศิลปะชั้นสูงของชาวเหนือ ซึ่งขณะนั้น
กําลังจะเสื่อมสูญไป จึงไดทรงรวบรวมผูชํานาญการทอผาซิ่นตีนจกจากที่ตาง ๆ เขามา
ทอที่ตําหนัก  ทั้งทอไวใชสวนพระองค  และสําหรับประทานใหผูอ่ืน ในโอกาสตาง ๆ    
 
 สําหรับการสงเสริมใหขาหลวง  และลูกหลานเจานายหัดฟอนรํา และเลนดนตรี
นั้น  เร่ิมปรากฎมาตั้งแตครั้งที่เสด็จกลับไปประทับที่เชียงใหมในชวงแรก  ที่คุมเจดียกิ่ว  
คุมหลวงของเจาแกวนวรัฐ   พระองคมีวงเครื่องสายดวย  เมื่อทานทรงมีสุขภาพดี  ทาน
ทรงจะเขเอง แตเมื่อสุขภาพไมอํานวย  ทรงเองไมได  ทานก็จะแตงเพลงเอง   ทานมี
ความละเอียดละออมากเรื่องเพลง ทานจะแตงถวายทุกครั้ง  ที่พระเจาอยูหัวพระองค
ตาง ๆ เสด็จเลียบมณฑลฝายเหนือ 
             ที่คุมเจดียกิ่วนั้น  มีโรงกี่  สําหรับทอผา สอนทั้งขาหลวงและชาวบานใหทอผา 
และเปนสถานที่ใชฝกซอมฟอนรําอีกดวย โดย"….มีคนมาสอน  และจะมีคนมาเรียนทอ
ผา….ผาซิ่นโดยเฉพาะของพระราชชายาฯ นั้น มีความละเอียดประณีตมาก  และมักจะ
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ทอดวยเสนเงิน และเสนทองแท ๆ เชิงซิ่นนั้นเปนเครื่องบงบอกสถานภาพทางสังคม ของ
คนในเวลานั้น…….ขาง ๆ โรงกี่  ใชเปนที่ฝกซอมการฟอนแบบพื้นเมือง……”15    
 

โรงกี่นี้เปนโรงยาวชั้นเดียว ชวงกลางระหวางเสาทั้งสองขางโลงตลอด  ใชเปนที่
สําหรับฝกซอมฟอน  หรือซอมละครตาง ๆ จากเสานี้ไปมีปกยื่นออกไปทั้งสองขาง  เปน
ที่ตั้งเครื่องทอผาแบบกี่กระตุกสําหรับทอผาซิ่นยกดอก  มีทั้งหมดประมาณ  20 เครื่อง
เรียงไปตลอดความยาวของโรงกี่นี้  ดานเหนือของโรงกี่ เปนหองสําหรับเก็บสัปคับชาง
ประจําพระองค  ของพระเจากาวิโลรสสุริยวงศ  เจาผูครองนครเชียงใหม องคที่ 6  หนึ่ง
หลัง  กับสัปคับชางของพระเจาอินทวิชยานนท  พระเจาผูครองนครเชียงใหมที่ 7 หนึ่ง
หลัง   และสัปคับชางของแมเจาทิพเกษรอีก  1  หลัง  สัปคับชางทั้ง 3 นี้  ไดตกเปนมรดก
ของพระราชชาย เจาดารารัศมี  เคยทรงจัดถวายใหเปน สัปคับชางพระที่นั่งของ
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7  และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี 
พระบรมราชินี  และชางนําเชิญพระพุทธรูปเสด็จ ฯ เขาเมืองเชียงใหม  เมื่อคราวเสด็จ
เลียบมณฑลพายัพเมื่อ พ.ศ.  2469  และเมื่อพระราชชายา เจาดารารัศมี สิ้นพระชนม
แลว         เจาแกว 
นวรัฐเปนผูจัดการมรดกของพระองค  จึงยกสัปคับชางทองนี้  เปนสมบัติของ
พิพิธภัณฑสถานเชียงใหม 1 หลัง  ถวายแกวัดเจดียหลวง 1 หลัง  ถวายแกวัดพระสิงห 1 
หลัง 

เมื่อพระราชชายาฯ  เสด็จไปประทับที่ อ. แมริมแลว  บรรยากาศภายในพระ
ตําหนักดาราภิรมย เอง  ก็ไมตางไปจากคุมเจดียกิ่วเทาใดนัก   โดยเฉพาะเรื่องการ
ฝกสอนใหบุตรหลานเจานาย  และขาหลวงในพระองค  เปนชางฟอนดวย  

  สมัยนั้น  ทั้งที่ตําหนักดาราภิรมย  ของพระราชชายา  เจาดารารัศมี  และที่คุม
เจาแกวนวรัฐ  เจาผูครองนครเชียงใหม  ตางก็มีชางฟอนประจําแตละคุม  ชางฟอน
เหลานี้  สวนมากเปนคนในสกุล  ณ  เชียงใหมบาง  ณ ลําพูนบาง  สกุล  ณ  ลําปาง  

                                                        
              15  ม.ร.ว.พัฒนฉัตร  รพีพัฒน  และคนอื่น ๆ , เลาเรื่องแม  พิมพเปนที่ระลึกงาน
พระราชทานเพลิงศพ ทานผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี ( กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2539) , หนา 63.   



 91

และ  สกุล  ณ นาน  ก็มี  เพราะสมัยนั้นทรงอุปถัมภเจานายฝายเหนือ  ที่เขามาถวายตัว
อยูในคุมในวัง  จึงทรงฝกหัดบุตรหลานของเจาเหลานี้  ใหเปนชางฟอนประจําคุม  
บางครั้งเจานายที่มีบานอยูของตัวเองนอกคุม  ก็จะนําบุตรหลานมาถวายตัวใหอยูในคุม  
เพื่อใหไดรับความรูดานศิลปแขนงตาง ๆ ที่พระองคโปรดประทานใหเปนวิชาประจําตัว
สืบไป  สําหรับบุตรหลานเจานายที่มาจากนอกคุม  ถาเหน็วา  มีแววในการฟอนรํา  ก็จะ
โปรดใหเขามาฝกซอม  และแสดงรวม เมื่อมีงานตาง ๆ บุตรหลานของขาหลวง  
มหาดเล็กสวนมาก ก็เปนชางฟอนประจําคุมทั้งนั้น  หรือแมแตบุตรหลานของชาวบาน  
ที่สมัครใจเขามาเปนชางฟอนประจําคุมก็มีไมนอยเหมือนกัน  

 
เจาจํารัส  (ณ เชียงใหม)  พงษประดิษฐ  ธิดาของเจาบุญทวงศ  และแมเจาขาย

แกว ณ เชียงใหม  ไดติดตามเจาแมเขาเฝาพระราชชายา เมื่ออายุ  18 ป   ถวายตัวเปน
ขาหลวงเรือนนอก  (คือขาหลวงที่ไป-กลับ)  ไมไดคางอยูในคุม  เปนคนหนึ่งที่ไดฝกหัด
การฟอนในวังพระราชชายา  รวมกับเจานายในสกุล  ณ  เชียงใหม อีกหลายคน  ไดหัด
ฟอนเมือง  โดยอยูคูหนา  เพราะฟอนงาม  และจําเกง 16  ที่เปนขาหลวงเรือนใน  
อยางเชน  เจาแสงสวาง  (สิโรรส)  ณ  เชียงใหม  ก็ถูกเจาสุริยวงศ  (เจานอยคําตัน  สิโร
รส)  ผูเปนบิดา  พาไปถวายตัวตั้งแตอายุ  7 - 8 ป      ก็เปนชางฟอนรุนเดียวกับเจาจํารัส  
( ณ เชียงใหม)  พงษประดิษฐ ดวย 

นอกจากนี้ยังมี  เจาบุษบรรณ  (สิโรรส)  ณ เชียงใหม  นองสาวของเจาแสงสวาง  
รวมทั้ง เจาปทุมา  ณ  ลําพูน  ขาหลวงซึ่งมีหนาที่ดูแล  ทานผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี 
และหมอมฟองจันทร  (ยุคล)  อินทะขัติ  ที่เปนทั้งเพื่อนเลนและผูดูแลทานผูหญิงฉัตร
สุดา    ลวนเปนชางฟอนในพระราชชายาฯ  ทั้งสิ้น 

เจาเครือแกว  ณ  เชียงใหม  ธิดาเจานอยมรกต  กับเจาเกี๋ยงคํา  ณ  เชียงใหม  
เติบโตมาในวังพระราชชายา   เปนผูถวายการรับใชเปนตนหองของพระองคทาน  ไดรับ

                                                        
              16 เอมอร  ชิตตะโสภณ, เรียบเรียง,  120 ป  พระราชชายาเจาดารารัศม ี(จัดพิมพเปน
อนุสรณเนื่องในงาน "120 ป พระราชชายา เจาดารารัศมี"   ณ หองบานลานตอง อุทยานการคา 
กาดสวนแกว เชียวใหม วันที่ 10-14 ธันวาคม 2536 , เชียงใหม : โรงพิมพกาดสวนแกว , 2536 )  
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การฝกหัดเปนชางซอ  หัดรองเพลงซอพื้นเมือง  เพลงซอนอยไจยา  โดยเรียนจากพระ
ราชชายาโดยตรง  นอกจากนี้ยังตองฝกหัดฟอน  โดยเรียนกับครูหลง  ครูลมุล  จากคุม
เจาแกวนวรัฐ ดวย   พระราชชายาจะใหเด็กทุกคนหัดทั้งฟอนทั้งซอ  คือรองเปนรําเปน   
แตเจาเครือแกวมีความสามารถทางรอง หรือซอ  มากกวา  “…ระบําซอ ตอนที่ซอยาก ๆ 
อยางซอโยนกนั้น  เจาเครือแกวตองไปอยูหนาสุด  เพื่อซอใหชางฟอน  ถาตอนที่ไมยาก  
เจาปาก็ลุกขึ้นฟอนดวย  คือไปนั่งซอ 2 รอบ  คือตอนแรก  “สรวมชีพ…”  กับตอนสุดทาย 
“ยอพนม….”  นอกนั้นก็ไปประจําที่ฟอน….”17 

 
ชางฟอนในพระราชชายาฯ  ที่พิเศษสุด  เพราะอยูในฐานะเปนหลานทวดของ

พระองคทาน  คือ  ทานผูหญิงฉั ตรสุดา  วงศทองศรี    (เดิม หมอมเจาหญิง  ฉั ตรสุดา  
ฉั ตรชัย)  พระธิดาในกรมพระกําแพงเพ็ชรอัครโยธิน  กับเจาลดาคํา  ณ  เชียงใหม  ธิดา
เจานอยเลาแกว  บุตรเจาอินทวโรรสสุริยวงศ  ผูครองนครเชียงใหม ที่ 8   พระราชชายา
ทรงรับไปเลี้ยงดูตั้งแตยังเล็ก  จนถึงอายุ 13 ป  เปนผูหนึ่ง ที่ไดรับการถายทอดการฟอน
ในแบบฉบับของวังพระราชชายา  ไดอยางงดงาม   ทานผูหญิงฉัตรสุดา  ยังไดฟอนหนา
พระที่นั่งถึงสองรัชกาล  ครั้งแรก เมื่ออายุประมาณ  7 - 8 ขวบ  เมื่อครั้งที่รัชกาลที่ 7 และ
สมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี  เสด็จเลียบมณฑลฝายเหนือ  อีกครั้งหนึ่งคือ  
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ 9 และสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  
เสด็จเลียบมณฑลฝายเหนือเชนกัน 

 
การฝกสอนชางฟอนในความดูแลของพระราชชายาฯ  มีความเขมงวดมาก  

สวนมากพระองคจะควบคุมการซอมดวยตัวเอง  ชางฟอนจะกลัวมากถาพระองคมาดู    
“..ทรงมีพระปรีชาสามารถทั้งทางดานรอง และรํา  ถึงขนาดทรงติไดวาผิด - ถูก ตรงไหน  
วิธีการควบคุมของพระองคทาน  คือขางที่ประทับดานขวา จะวางพานใสเงินไวประทาน

                                                        
              17  สัมภาษณ เจาเครือแกว  ณ  เชียงใหม,    12  กรกฎาคม  2540. 
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รางวัลแกผูรําดี  รําสวย  สวนดานซายเปนพานวางหวาย  ซึ่งจะประทานหวาย (ลงแส)  
แกผูรําไมดี  รําไมสวย  หรือไมตั้งใจรํา……” 18 

 
 สวนชางฟอนประจําคุมของเจาแกวนวรัฐ  ซึ่งเปนคนในสกุล  ณ  เชียงใหม  ที่

เปนบุตรหลานโดยตรง  มีอยู 2 - 3 คน  นอกนั้นเปนบุตรหลานของคนรับใชในคุม   
 
เมื่อตางก็มีชางฟอนประจําคุมอยู  แตมิไดหมายความวา  เมื่อมีงานมงคล  

สมโภช  หรืองานรื่นเริงใด ๆ แลวจะมีการจัดการแสดง แยกกันแตละคุม  แตจะเปนการ
รวบรวมชางฟอน  หรือตัวละครที่มีฝมือของแตละแหงมารวมตัวกันเปนงาน ๆ ไป  โดย
พระราชชายา  เจาดารารัศมี  จะเปนผูทรงคัดเลือกดวยพระองคเอง  เพราะชางฟอนที่
อยูในคุมเจาแกวนวรัฐ  พระองคก็รูจัก  และเห็นฝไมลายมือมากอนแลวทั้งสิ้น  และจะ
ไปรวมตัวกันฝกซอมที่ “วัง”   

 
ระบําและฟอนที่ทรงใชชางฟอนรวมกันในงานตาง ๆ มีหลายประเภท  เชน  ฟอน

เล็บ  ฟอนเทียน  ฟอนมานมุยเซียงตา  ฟอนมานแมเล  ฟอนมอญ  หรือฟอนผีมด  จีนรํา
พัด  ระบํางู  ฯลฯ  ตลอดจนการแสดงละครเปนเรื่อง  เนื่องจากตองใชผูแสดงจํานวน
มาก ๆ  

  
พระราชชายาฯ  ทรงรวบรวมทาฟอนตาง ๆ เหลานี้  นอกจากจีนรําพัด  และ

ระบํางู  ทรงใชเนื้อรองเปนเพลงพื้นเมือง  รวมกับทํานอง “ซอ”  เปน “ฟอนซอสมโภช
ชางเผือก”  ไดมีการนําออกแสดงเปนครั้งแรก  เมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว  และสมเด็จพระนางเจาราํไพพรรณีเสด็จฯ เชียงใหม  โดยบริษัทบอรเนียว ได
นอมเกลาถวายลูกชางเผือก  ซึ่งตอมาไดรับพระราชทานนามวา  “พระเศวตคชเดชดิลก

                                                        
              18  เอมอร  ชิตตะโสภณ,  เรียบเรียง   120 ป  พระราชชายาเจาดารารัศม ี(จัดพิมพเปน
อนุสรณเนื่องในงาน "120 ป พระราชชายา เจาดารารัศมี"   ณ หองบานลานตอง อุทยานการคา 
กาดสวนแกว เชียวใหม วันที่ 10-14 ธันวาคม 2536 , เชียงใหม : โรงพิมพกาดสวนแกว , 2536 ) 
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ฯ” 19  ซึ่งในครั้งนั้น  ชางฟอนในพระราชชายา เจาดารารัศมี  รวมทั้งชางฟอนในคุมหลวง  
ไดรับคัดเลือกใหไปแสดงในงานสมโภชชางเผือกดังกลาว ที่กรุงเทพมหานครดวย   

 
กลาวคือ  ชางเผือกจะเดินทางจากเชียงใหมไปกรุงเทพฯ  โดยหยุดพักตาม

จังหวัดตาง ๆ จังหวัดนั้นก็จะจัดงานฉลอง  เปนระยะไป  สวนชางฟอนนั้น  เดินทาง
ลวงหนาไปรอที่กรุงเทพฯ กอน   ชางฟอนที่พระราชชายาทรงคัดเลือกไป มี 16 คน  โดย
พระองคจดัชุดการแสดง  รวมทั้งเครื่องแตงกายของชางฟอนทั้งในเวลาแสดง  และใน
เวลาวาง  ใหครบ 7 วัน 7 สี   
 

งานฉลองสมโภชชางเผือกจัดขึ้น 7 วัน  7 คืน  วันแรกที่คุณพระเศวตคชเดชดิลก 
ชางเผือก ใน ร.7  ถึงกรุงเทพฯ  ชางฟอนจากคุมเชียงใหม  จะถือพานใสขาวตอกดอกไม  
ฟอนรับชาง โดยจัดขบวนแถวใหชางฟอนอยูทั้งดานหนา  ดานขาง  และตามหลังชาง  
เดินฟอนไป  โปรยดอกไมใหชางเผือกไป  จนคุณพระฯ  เขาไปถึงโรงชาง  จากนั้นชวง
บายจะมีการแสดงบนเวทีฉลอง  ที่ทองพระโรงวังบางขุนพรหม ชุดการแสดงมีฟอนมาน
มุยเซียงตา  มานแมเล  เปนตน  โดยใชวงปพาทยของวงบางขุนพรหม เปนผูบรรเลง  
คุณหญิงไพฑูรย  กิตติวรรณ  เปนนักรอง    พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวจะ
เสด็จทุกคืน   เมื่อรถพระที่นั่งมาจอด  ชางฟอนจะเดินออกมาออมรถ  หมุนตัวลงนั่ง
ถวายบังคม  แลวลุกขึ้นฟอน  ฟอนจบจะฟอนแมเล กันอยางสนุกสนาน 
 
 แตเดิมพระราชชายาฯ  โปรดใหไปรวมฟอนฉลองเพียงสามวันเทานั้น  แตเมื่อ
ครบสามวันแลว  ทางกรุงเทพฯ  ประทับใจกันมาก  ขอใหไปแสดงที่โรงละครแหงชาติ  
สวนมิสสกวันอีกคืนหนึ่ง  จึงตองโทรเลขมาทูลขอพระราชชายากอน  เมื่อประทาน
อนุญาตจึงอยูแสดงตอ  คืนนั้นเก็บเงินไดพันกวาบาท 20   
 นอกจากงานใหญ  ในโอกาสพิเศษเชนงานฉลองชางเผือกเชนนี้แลว  สําหรับ
ชางฟอนของคุมเจาหลวง  หรือตําหนักดาราภิรมยของพระราชชายา เจาดารารัศมี   ก็
                                                        
              19  บุญเสริม สาตราภัย,  เสด็จลานนา 1,  (กรุงเทพฯ: อักษราพิพัฒนจํากัด, 2532) หนา  
              20 สัมภาษณ แสงหลา  โอชเจริญ,  ชางฟอน  
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มักจะไดรวมฟอนในการแหครัวทานทุกครั้ง   โดยเฉพาะแหครัวทานที่เจาหลวง  หรือ
พระราชชายา ฯ เปนเจาภาพ   เจาเครือแกว ณ เชียงใหม  อดีตชางฟอน และชางซอ
ประจําวังพระราชชายา เจาดารารัศมีกลาววา  สมัยที่ทานอยูในวังนั้น  ไมไดมีการแสดง
ใหเจานายดูแตเพียงในคุม เหมือนกับละครในราชสํานัก หรือสํานักเจานายในกรุงเทพฯ  
แตที่ฟอนกันบอยก็คือ งานปอยหลวง นั่นเอง  โดยสวนใหญพระสงฆของวัดที่เปน
เจาภาพงานปอยหลวงจะมาทูลขอ  เจาหลวง หรือพระราชชายาก็จะใหชางฟอนไป  
คอยฟอนรับครัวทานอยูในวัด   แตหากขบวนที่นําครัวทานมาไมมีชางฟอน  บรรดาชาง
ฟอนของคุมก็ออกไปชวยฟอนแหบาง  21   “… คณะชางฟอนตําหนักดาราภิรมยในสมัย
นั้น จัดวาเปนเยี่ยมที่สุด  ไมมีชางฟอนคณะใดจะฟอนไดออนชอยงดงาม เทาเทียมคณะ
ชางฟอนตําหนักดาราภิรมยไดเลย  นอกจากนั้นยังมีลีลาใหมไมเยิ่นเยอ  ทุกคราวที่มี
งานทอดกฐิน หรือมีงานปอยหลวงตามวัดตาง ๆ ของอําเภอแมริม หรือตัวเมืองเชียงใหม  
พระองคจะโปรดใหนําชางฟอนจากตําหนักดาราภิรมยไปรวมในกระบวนแหผาพระกฐิน  
และฟอนรับครัวทานอยูเสมอ  เมื่อใดชาวอําเภอแมริม หรืออําเภอใกลเคียงทราบวา 
งานใดมีชางฟอนจากคุมพระราชชายาฯ ไปรวมในกระบวนแหดวยแลว  เปนตองพากัน
ไปคอยชมอยางคับคั่งทีเดียว  เมื่อไดชมแลวตางกลาวขวัญยกยองวาเปนเลิศจริง ๆ สม
คําเลาลือ….”22 การปรับปรุงฟอนครัวทานแบบพื้นบานลานนา ใหมีความสวยงามโดด
เดนจนไดรับการกลาวขวัญถึงเชนนี้ นับเปนผลงานจากพระปรีชาสามารถของพระราช
ชายาฯ โดยแทแมวาปจจุบันจะถูกปะปนกับการรําละครอยางมาก “….เอกลักษณการ
ฟอนรํา ตามแบบพระราชชายาฯ นั้น  เดี๋ยวนี้หาไมไดอีกแลว  ลักษณะการฟอนทาง
เหนือจริง ๆ ไมเหมือนการรําละคร  ลีลาอาจคลายกัน  แตของเชียงใหม เหมือนกับ
ลองลอยไป  เหยียบย่ําเบา ๆ เนิบ ๆ ไมลงหนัก  เดินไมกระแทก  ไมขยมตัวมาก  การ
วาดแขนก็ชา ๆ เนิบ ๆ ซึ่งเด็กสวนใหญสมัยนี้ทําไมได  ดิฉันเคยสอนเขา  เขาก็ยอมรับวา
เขาทําไมได  เพราะเขาเริ่มมาจากการหัดละคร  เวลาลงจึงลงหนัก  ไมเบาและลอยแบบ
ทางเหนือ  การแตงกายฟอนรําตามแบบพระราชชายาฯ  ก็นุงซิ่นและหมสไบอยางเดียว  
                                                        
              21  สัมภาษณ เจาเครือแกว ณ เชียงใหม,  12  กรกฎาคม  2540.     
              22  บุญเสริม สาตราภัย,  เสด็จลานนา 1,  (กรุงเทพฯ: อักษราพิพัฒนจํากัด, 2532) , หนา 
148. 
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ถาหากอากาศหนาวจึงสวมเสื้อแขนกระบอก….”23 อยางไรก็ตาม  ก็ยังนับวาฟอนเมือง
หรือฟอนครัวทานที่เราเห็นในปจจุบันนี้  ไดรับการวางรากฐานโดยพระราชชายา เจา
ดารารัศมีนั่นเอง 

 
4.4  ผลงานทางดานนาฏยศิลปของพระราชชายา เจาดารารัศมี 
 ตลอดระยะเวลา 19 ปที่พระราชชายา เจาดารารัศมีประทับอยูที่เชียงใหม ไดทรง
ประกอบพระกรณียกิจตางๆ มากมาย  แตในที่นี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึงพระกรณียกิจ อัน
เกี่ยวเนื่องกับนาฏยศิลป  ซึ่งจะแบงออกเปนประเภทตางๆ ดังนี้ 
 
4.4.1 ผลงานทางดานละคร 
 เมื่อพระราชชายา เจาดารารัศมีกลับไปประทับที่เชียงใหมครั้งนี้  เจาแกวนวรัฐ
ไดถวายวังที่ทาเจดียกิ่ว  ซึ่งสรางใหมใหเปนที่ประทับ  (ปจจุบันคือบริเวณสถานกงสุล
ใหญอเมริกันประจําจังหวัดเชียงใหม)  ชวงนั้นยังไมปรากฎหลักฐานทางดานการละคร
ฟอนรํา    จนกระทั่งพระองคยายไปประทับที่ตําหนักดาราภิรมย  สวนเจาสบาย อ.แมริม 
พระองคไดทรงคัดเลือกชางฟอนประจําคุมรุนเล็กมาหัดรําแมบท  ทรงเลือกไดตัวพระ มี
ชื่อวา "สุดใจ" เปนลูกขาหลวงนักดนตรีซออูชื่อ " สั้น"  และไดตัวนางชื่อ "วันดี" เปนลูก
ของคหบดีครอบครัวหนึ่งในเชียงใหม  ทรงโปรดใหหมอมดํา  ซึ่งเปนตัวละครของพระ
เจาอินทวโรรสฯ  มาเปนผูฝกซอม มีเร่ืองเลาวา " พระราชชายาฯ ทรงเผลอไป ไมไดขึ้น
ครูตามธรรมเนียมโบราณเสียกอน  ประจวบกับระยะนั้นทรงประชวรอยูดวย  เมื่อทรง
ระลึกไดจึงทรงบนไววา ถาพระองคหายประชวรจะเลนละครพระลอแกบน  และเมื่อทรง
หายประชวรแลวจึงรับสั่งใหหมอมแส  หมอมพัน หมอมดํา  ตัวละครของพระเจาอินทว
โรรสฯ ชวยกันฝกซอมละครเรื่องพระลอ  ตอนพระลอตามไก   ผูแสดงเปนตัวเอกคือ   
สุดใจ แสดงเปน พระลอ 
วันดี       "  ไกแกว 

                                                        
              23  นงเยาว  กาญจนจารี, เรียบเรียง, ดารารัศมี.  (กรุงเทพฯ : บริษัททรีดีการพิมพ จํากัด , 
2523)  
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        สมพันธ     "  ปูเจาสมิงพราย 
 
 ละครชุดนี้แสดงแกบนเปนครั้งแรกที่ตําหนักดาราภิรมย ที่แมริม  ตอมาจึงโปรด
ใหซอมละครเรื่อง “สุวรรณหงส”  เพื่อเลนประทานในวันครบรอบประสูติ  ม.จ. หญิง 
ฉั ตรสุดา  ฉั ตรชัย  ที่คุมรินแกว  มีผูแสดงคือ 
สุดใจ   แสดงเปน สุวรรณหงส 
วันดี       “    พราหมณี 
สมพันธ      “  ทาวสุธรรมราช 
ยพุดี            “  พราหมณโต 
อังชัญ         “  พระมเหสี  24 
 
 การแสดงละครเรื่องสุวรรณหงสในครั้งนั้น พระราชชายาฯ  ทรงโปรดให
ประดิษฐ"ระบําปลา" ขึ้นแทรกในตอนที่สุวรรณหงสพานางเกศสุริยงมาอาบน้ําเพื่อ
พิสูจนวา เปนผูชายหรือผูหญิง  ใหบรรดาขาหลวงแสดงเปนปลาชนิดตางๆ แหวกวาย
อยูในน้ํา  โดยมีบทรองดวย ไมปรากฎหลักฐานวาใครเปนผูแตงบทรอง และรองวา
อยางไร  แมแตเจาเครือแกว ณ เชียงใหม ซึ่งเปนผูขับรองในงานนั้น ก็จดจําไดแตเพยีง
วาขึ้นตนดวยคําวา "...ฝูงปลา  นอยใหญ......" เทานั้น25 
 

และเมื่อคร้ังที่ครูบาศรีวิชัย  สรางวิหารหลวงวัดสวนดอก แทนวิหารหลังเดิม  ซึ่ง
ถูกทอดทิ้งใหผุพังลง  รวมทั้งไดปฏิสังขรณองคพระธาตุของวัดสวนดอกเสียใหมจนแลว
เสร็จ  ไดมีงานฉลองสมโภชกันอยางมโหฬาร เมื่อป  พ.ศ. 2475  นั้น  กอนถึงวันงาน  
พระราชชายาฯ  รับสั่งใหศิลปนประจําคุมของพระองค  เรงฝกซอมการฟอนรํา  และ
ละคร เพื่อแสดงในงานนี้  ทรงดําริวา เวลานั้นตัวพระก็มีแลว  ตัวนางก็มีแลว  แตยังขาด
ผูที่จะแสดงเปนยักษ  ซึ่งจะแสดงเปนยักษซึ่งจะแสดงเรื่องรามเกียรติ์  ตอน “นารายณ
                                                        
              24  บุญเสริม  สาตราภัย, เสด็จลานนา 1 , (กรุงเทพฯ : อักษราพิพัฒนจํากัด, 2532) , หนา 
153. 
              25  สัมภาษณ  เจาเครือแกว  ณ เชียงใหม  
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ปราบนนทุก”  ทรงเลือกไดตัวแสดงรุนเยาวคนหนึ่ง คือนวลฉวี  เสนาคํา  ใหแสดง
เปนนนทุก  โปรดใหหมอมพัน  ตัวยักษของเจาอินทวโรรสฯ  เปนครูฝก  และในที่สุดก็
เอาเรื่องนี้ แสดงเบิกโรงในงานฉลองวิหาร และเจดียวัดสวนดอกในครั้งนั้น  ปรากฏวา
เปนที่ชื่นชอบของผูชมโดยทั่วกัน เจาเครือแกว  ณ  เชียงใหม  ในชวงนั้นลาออกไป
สมรส กับเจาสุนทร  ณ  เชียงใหมแลว  ก็ยังถูกเรยีกตัวไปชวยงานนี้ดวย  ทานจําไดวา  
ไดรองเพลงลีลากระทุม  ในตอนตอนนารายณปราบนนทุก  เปนตน    สาเหตุที่พระราช
ชายา ยังตองเรียกใชขาหลวงที่ออกจากวังไปแลว เขาไปรวมแสดงอีก  เนื่องจาก  
หลังจากเจาเครือแกวแลว  พระองคมิไดสอน  หรือสงเสริมใครใหขึ้นมาเปนนักรอง
ประจําวังอีกเลย  ผูวิจัยสันนิษฐานวาเปนเพราะทรงมีภารกิจมาก  และสุขภาพของ
พระองคในวัยชราก็เร่ิมทรุดลงตามลําดับ  และในงานฉลองวัดสวนดอกนั้นเอง   พระ
ราชชายาฯ  ยังไดจัดแสดงละคร เร่ือง พระลอ  ซึ่งมีอยู 3 ตอน  ทรงเลือกผูแสดง ดังนี้ 
ตอนตามไก 
สุดใจ   แสดงเปน พระลอ 
วันดี       “    ไกแกว 
สมพันธ      “  ปูเจาสมิงพราย 
 
ตอนเสี่ยงน้ํา 
สุดใจ   แสดงเปน พระลอ 
นวลฉวี       “    นายแกว 
ยุพดี      “  นายขวัญ 
 
ตอนเขาสวน 
 สมพร และธิดาของพระยาพนาฯ  ผลัดเปลี่ยนกันแสดงเปนพระลอแปลงคนละ
คืน 
สุดใจ   แสดงเปน นายแกว 
นวลฉวี       “    นายขวัญ 
วันดี       “               นางรื่น 
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อังชัญ         “  นางโรย 26 
 
 จะสังเกตุเห็นวาละครเรื่องพระลอนี้ นาจะเปนละครที่ไดรับความนิยมและมี
ความพรอมในการจัดแสดงมากกวาเรื่องอื่นๆ  จึงไดจัดแสดงในการฉลองใหญอีกครั้ง
หนึ่ง  จากที่เคยเลนในงานฉลองกูเมื่อป พ.ศ. 2452 มาแลว  ซึ่งระยะเวลาที่หางจากครั้ง
แรกถึง 23 ป  ทําใหมีการฝกหัดตัวละครขึ้นใหม  โดยมีตัวละครที่เคยแสดงเปนครูฝกให    
และยังคงแสดง 3 ตอนเหมือนเดิม คือพระลอตามไก  พระลอเสี่ยงน้ํา และตอนพระลอ
เขาสวน 
 
 รายชื่อผูแสดงที่ปรากฏนี้ เปนตัวละครทั้งจากตําหนักดาราภิรมยหรือวังพระราช
ชายาฯ และลครจากคุมเจาแกวนวรัฐในความดูแลของเจาบังทิพย  เนื่องจากในบั้น
ปลายพระชนมชีพเปนชวงคาบเกี่ยวกันกับที่เจาบัวทิพยเขามาดูแลการละครในคุมเจา
หลวง  แตดวยความสัมพันธของพระราชชายากับเจาแกวนวรัฐ หรือกับเจาบัวทิพย ทํา
ใหพระราชชายาฯ  ทรงเรียกใชละครคุมไดตามพระประสงค 
 
 นอกจากจะทรงคัดเลือกตัวละคร และควบคุมการฝกซอมดวยพระองคเองแลว  
พระราชชายาฯ ยังทรงนิพนธบทรอง  บทซอ  และทรงนิพนธ บางสวนบางตอนของละคร
เร่ืองนอยไจยา  ซึ่งเปนละครอมตะเรื่องหนึ่ง  ที่นิยมจัดแสดงมาจนถึงทุกวันนี้อีกดวย 
 บทละครนอยไจยานี้เกิดขึ้นเมื่อครั้งทรงจัดงานฉลองพระชนมายุครบ 48 พรรษา 
( พ.ศ. 2464)  ทาวสุนทรโวหาร ขาหลวงของพระเจาอินทวโรรสฯ ซึ่งนาจะเปนคน
เดียวกับทาวสุนทรพจนกิจ  ซึ่งไปบวชเปนพระ  ชื่อตุเจาสุนทร * ไดประพันธบทละคร
เร่ืองนี้ขึ้นถวาย  และขอประทานพระอนุญาตใหคณะมหาดเล็กในพระองคแสดงถวาย

                                                        
              26 บุญเสริม  สาตราภัย, เสด็จลานนา 1 , (กรุงเทพฯ : อักษราพิพัฒนจํากัด, 2532) , หนา 
153. 
 

              *  ตุเจา  เปนภาษาทองถิ่นภาคเหนือ หมายถึงพระสงฆ  ดังนั้นตุเจาสุนทร หมายถึงพระ
สุนทรนั่นเอง 
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ในงาน ตัวพระเอกคือ นอยไจยา แสดงโดยนายนอย ชมพูรัตน  สวนแวนแกว  ซึ่งเปนตัว
นางเอก แสดงโดยนายบาง  วาริช 27  ซึ่งจะสังเกตไดวา ใชผูแสดงเปนชายทั้งพระเอก
และนางเอก  นอกจากนี้พระราชชายาฯ  ไดทรงนิพนธบทเกี้ยวพาราสีระหวางนอยไจยา 
กับนางแวนแกวเพิ่มเติมเปนภาษาพื้นเมืองที่ไพเราะสละสลวย ดังนี้ 
 
พระนิพนธของพระราชชายา  เจาดารารัศมี  บางตอน ในละครเรื่อง “นอยไจยา”
 ดวง  ดอกไม  เบงบานสลอน  ฝูงภมร  ภูเผิ้งสอดไซ  ดอกพิกุล ของเปนตนไต  
ลมปดไม  ไปเถิงบานตู  ฮูแนชัด เขาสอดสองหู  วาสีจมปู  ถูกปาเกาเนิ้ง  เกามันตาย  
ปายมันเสิ้ง  ลํากิ่งเนิ้ง  ปายโกนตวยแนว  ดอกพิกุล คือวาดอกแกว  ก็เปนของเปนแลว
เนอ 
 แตม  เกาเนิ้ง  กิ่งมันบถอน  บไหวเฟอนคอน เต้ียงมันแตเลา  ตามกําลม  ตี้ปด
ออกเขา  มีแตเกา  ไหวหวั่นคอนเฟอน  กิ่งมันแตบแซเสลือน  บเหมือนลมเจยรําเพยก็
เจื๊อนั้น  อันใจคําญิง  นองหนิมเตี้ยงมั่น  บเปนของเปน  คนใด  ยังเปนกระจกแวนแกว
เงาใส  บไหวคอนเหงี่ยง  จายเนอ 
 ตั๋วปนอย  จะขอถาม  ตามกําลม  ตี้เปนเลาอู  วานายฟูเจา  บานวังสิงหคาํ  ฝาย
ตางปุนเปนมาใสประจํา  บานวังสิงหคําเปนหมั้นไวแลว  ปายปนตั๋วนองนางแวนแกว  ก็
ตกลงแลว  บไจกาหา  เปนจักกิ๋นแขกแตงการวิวาห  เมื่อใดจา  ปไคฮูเกา  อันตั๋วไจยานี้ 
บสมเปงเจา  เพราะเขียมขาวของเงินทอง  ฝายตังนาย  บหมายเจตนของ  มาละหมอง
ต่ํากอยเนอ 
 ตั๋ว  นองนี้  บลาไหลหลง  การตกลงก็ยังบแลว  จิ่งเจิญตั๋ว ปมาหวยแกว  เพราะ
ไคฮู กําฟู  กําจา  จิ่งเจิญนอย  ปมาเปกษา  จะวาใดจา ตั๋วขาไคฮู  อันการตี้ตั๋วปมาฟูอู  
จะฟูเปนจู  หรือวาเปนเมีย  หรือจักลบลางลืมลายหายเสีย  บเอาเปนเมีย จะทิ้งเสียแลว  
หรือจักเอาเปนเมียนางจางแกว  อยูเปนกูเตียมคิง  ขอบอกแจงหื้อแนใจจริง  อยา
พรางญิงนาฏ  นองเนอ 

                                                        
              27 บุญเสริม  สาตราภัย, เสด็จลานนา 1 , (กรุงเทพฯ : อักษราพิพัฒนจํากัด, 2532), หนา 
154. 
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 บ จุ  หลอกนอง  หื้อหมนหมองหมาง  บลอลวงพราง  แมนางรางแคว  ปหมาย
เอาเปนเมียนางจางแกว  บหื้อคาดแคว เร่ืองกําสิเนห  กอนแกวนองใจยังบเหว  เตี้ยง
สมคะเนเหมิอนขาคิดเลา  จะหลอนขาจุ  ยังลายเจา  ขอหื้อฟาผาหัวแมเมียตาย  ลูก
แมญิงฟูเลนบดาย  ลูกปอจาย ฟูแตบปง  จะหลอนนายตายไปเปนไกตั้ง  ปนอยจะตาย
เปนคืน  ฟูหื้อถูกวันพุกบขืน  ฟูเมื่อคืน ตึงบขืนเมื่อเจา  อันการฮักกั๋น กับขาตึงเจา  
เปรียบเหมือนเหลา  กับปาง  ปากกําใด  ปก็ตึงใฝอาง  ใจบจางจาก นองเนอ 
 กัน  ปนอย  บหมีใจจาง  บลวงพราง  ฟูแตเปนแต  จักคิดไฉน เยี่ยงใดไขแก  
ฟูแตเอาแต  ตั๋นตี้บังควร  หื้ออบรมวล  สันถวนมวนเลา  จะหลอนปตา  มาดาเปนเจา  
บปงปอยนอง  แกวแวนเงาใส  จักคิดสันใด  ขอถามปนอย  ขอคําจาย  ไขจาตอบถอย  
จักคิดสันใดดี  ขอถามกําจาย  ไจยายังหนี้  หื้อมันเปนตี้ฮูเนอ 
 ฮัก  เหลือมอก  จอบอกปตา  หื้อปอพญา ไปขอนองไท  ปมากั๋วมันจักบได  
เพราะขาปไท  ไรยากเขาของ  บหมีเงินทอง  เหมือนนันตาเงี้ยว  จะหลอนเปนตัด  สลัด
เบี่ยงเบี้ยว  จักคิดสันใดดี  ขอถามตั๋วนองนายยังหนี้  หื้อม่ันใจป  นอยเนอ 
 การ  ขอนั้น  มันบเปนสัง  กันใจระวัง    คงไดไฝเฟอ  จะหลอนปตา    มาดาบเอื้อ                        
บปงปอยนองกาบซอนบัวจี๋  ดวยฮอมตางดี  บหมีหวังแลว  ฝายปนตั๋ว  อนงคนองแกว  
จักหนีตวยปไจยา  จะหลอนคําจาย  ฮักขาแปลงขา  จะไปเมินเนิ่น  จาเนอ. 
 

ตอมา พระเจาลูกยาเธอ  พระองคเจาหญิงอาทรทิพยนิภา  ในรัชกาลที่ 5  ทรง
ขอบทละครเรื่องนอยไจยานี้ ไปซอมบทละครของพระองค  แลวแสดงที่ตําหนักของ
พระองคที่วังสวนสุนันทา  นับแตนั้นมาก็ไดมีการแสดงละครเรื่องนี้อีกหลายครั้ง  28 
 วิธีการนิพนธบทรองเพลงชุดนอยไจยานี้  เจาโสภา  เพ็งพุม  ( ณ เชียงใหม)  เลา
วา “… ทานทรงใชจะเขดีด  ทรงแตงและเลือกเพลงดวยพระองคเอง ดีดกลับไปกลับมา
ครั้งแลวครั้งเลา ทรงทําแบบเดียวกับที่หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ คิดสรางเพลงละคร
ในเรื่องพระลอถวายกรมพระนราธิปฯ พระสวามี  พระราชชายารับสั่งวาฉันทําเพลงรอง
ดวยคําเมืองยากกวาหมอมตวนทําเพลงในเรื่องพระลอเปนไหนๆ เพราะบทกลอนเรื่อง
                                                        
              28  บุญเสริม  สาตราภัย,  เสด็จลานนา 1. เสด็จลานนา 1 , (กรุงเทพฯ : อักษราพิพัฒน
จํากัด, 2532) , หนา 154. 
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พระลอที่กรมพระนราฯ ทานทรงไวเปนภาษาไทยภาคกลาง คําเมืองมีเสียงต่ําเสียงสูง
มาก ทําเปนเพลงก็ยาก ทรงพิถีพิถันเพื่อใหทํานองรองเขาสนิทกับสําเนียงคําเมือง  ที่
เปนภาษาพื้นเมืองเชียงใหม ที่ทรงนิพนธขึ้นนั้น  ผลที่ปรากฎคือ  เพลงฟอนดวงดอกไม  
และเพลงนอยไจยา  เปนเพลงอมตะมาจนทุกวันนี้…”  29 
 
 นอกจากผลงานที่ทรงจัดการแสดง และทรงนิพนธบทละครบางสวนบางตอน
แลว  ยังโปรดใหจัดหาคนที่มีชื่อเสียงมาแสดงถวายในโอกาสตางๆ ดวย  เชนครั้งที่ " 
เจากาวิละวงศ หลานชายคนหนึ่งของพระองคทานเกิดอุบัติเหตุ เครื่องบินตกคางตนไม
แตไมเปนอันตราย  ทานจึงมีงานฉลองใหคุณพอคุณแม  (อํามาตยเอกพระยาอนุบาล
พายัพกิจ และคุณหญิงเยียน  อนุบาลพายัพกิจ)  ซึ่งรูจักคณะละครแมบุนนาค  ติดตอ
คณะละครคณะนี้ขึ้นมาเลนฉลอง พอหมดงานฉลองแลวคงจะเปนที่ติดอกติดใจของ
ชาวเชียงใหม  เพราะแตกอนมีแตโรงภาพยนตรที่มีแตรวงประกอบ  คณะละครจึงเลน
ตอที่โรงละครชางคลาน เร่ือง แมนาคพระโขนง  เก็บคาดูคนละ 5 สตางค เลนอยูนาน
.."30 
 ทั้งหมดอาจสรุปไดวา พระราชชายา เจาดารารัศมี ทรงเปนทั้งผูอํานวยการแสดง 
ริเร่ิมจัดการแสดงในโอกาสตางๆ โดยใชบทละครทั้งที่เปนที่รูจักอยูแลว และเรื่องราวที่
แตงขึ้นใหม  โดยจะทรงคัดเลือกตัวผูแสดงตามความเหมาะสม  ควบคุมการฝกซอม
ดวยพระองคเอง จุดไหนยังขาดตกบกพรอง หรือรูปแบบเดิมที่เลนกันมาราบเรียบเกินไป  
ก็ประดิษฐปรับปรุงใหแปลกตา มีสีสันขึ้น  เชนการที่ทรงดปรดใหมีระบําปลาขึ้นในละคร
สุวรรณหงส  และทรงนิพนธบทเพิ่มเติมในละครเรื่องนอยไจยา  ตลอดจนเปนผูสั่งการ
ใหจัดหาคณะละครที่มีชื่อเสียงของกรุงเทพมหานครไปแสดงถวายทอดพระเนตรถึง

                                                        
              29   ศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล, “พระราชชายาเจาดารารัศมี พระจริยา
วัตรและงานสรางเสริมการดนตรีและนาฏศิลปของชาติไทย”  ใน ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน 
( กรุงเทพฯ : โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542), หนา 190. 
              30   ศาสตราจารยพันเอกพูนพล  อาสนจินดา, อางใน นงเยาว  กาญจนจารี, เรียบเรียง, 
ดารารัศม.ี หนา 149. 
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เชียงใหม  ทําใหชาวเชียงใหมไดมีโอกาสชมการละครเชนเดียวกับชาวกรุงดวย  ซึ่งลวน
แตเปนพระกรุณาธิคุณของพระราชชายาฯ ทั้งสิ้น 
4.4.2  ผลงานฟอน  และ ระบํา  ของพระราชชายา เจาดารารัศมี 
 ผลงานทางนาฏยศิลปของพระราชชายา เจาดารารัศมี  ที่เปนการฟอนตาง ๆ 
ตามแบบชาวลานนา และที่เปนระบําตามแบบทางกรุงเทพฯ   รวมแลวมีมากมายหลาย
ชุดดวยกัน  ซึ่งผูวิจัยจะแยกเปนประเภทตาง ๆ เร่ิมจากการฟอนเมือง  หรือฟอนเล็บ  ที่
แมจะมีหลักฐานวา เปนการฟอนพื้นบานลานนา ที่มีมาแตโบราณ แลว  แตพระราช
ชายา เจาดารารัศมี  ก็ทรงเปนผูฟนฟู  และปรับปรุงทวงทาและกระบวนวิธีฟอนให
สวยงามขึ้น   ผลงานการจัดการฟอนครั้งยิ่งใหญที่สุดของพระองคทาน ก็คือ  การฟอน
ในพิธีทูลพระขวัญ  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  ร.7  เมื่อครั้งเสด็จเชียงใหม    
และเพื่อใหเห็นความยิ่งใหญในครั้งนั้น  ผูวิจัยจึงขอกลาวถึงความหมายและลักษณะ
ของการฟอน  ทั้งที่อยูในพิธีทูลพระขวัญ  และตอนรับแขกบานแขกเมืองของชาวลานนา  
รวมทั้งฟอนในโอกาสแหครัวทานเขาวัด  ใหเขาใจโดยละเอียดดวย 
 
4.4.2.1  ฟอนเมือง  หรือฟอนเล็บ 
 โดยประเพณีของลานนานั้น  เมื่อพนฤดูทํานาแลว  ชาวบานมักจะมีงานบุญ  
และบอกบุญไปยังหมูบานอื่นใหมาทําบุญรวมกัน  เปนการฉลอง  ซึ่งเรียกวา “งานปอย”  
มีการตกแตงเครื่องไทยทาน  จัดเปนขบวนแหเครื่องอัฐบริขารเครื่องใชไมสอยตาง ๆ ที่
ตกแตงประดับประดาอยางสวยงามบนไมที่มีปลายแหลม  มียอดเงินเสียบไวขางบน  
ทั้งหมดจะตั้งบนราน  ตกแตงเปนรูปตาง ๆ เชน รูปดวงอาทิตย  รูปใบโพธิ์ เปนตน  
เรียกวาเครื่อง “ครัวทาน” 

การแหครัวทานเขาวัดของชาวลานนานั้น  หากตองการใหไดบุญกุศลอยางเต็ม
เปยม ก็จะตองมีพิธีรีตรองในการแห  กลาวคือ  ใหผูหญิงฟอนนําขบวนมาประมาณ 8 - 
10 คน  ฟอนเปนคู ๆ ตามจุดตาง ๆ ที่ขบวนเดินผาน  เมื่อถึงวัดก็จะมีชางฟอนของวัดนั้น 
ออกมาฟอนรับนําขบวนเขาวัด  เพื่อถวายเครื่องครัวทานตอไป  การฟอนเมืองชนิดนี้  จึง
เรียกวา “ฟอนครัวทาน”  หรือ “ฟอนแหครัวทาน”  ซึ่งจริง ๆ แลว ฟอนแหครัวทาน มี
ดวยกันหลายชุด  เชน  ฟอนเล็บ  ฟอนเงี้ยว  ฟอนมาน  กลองมองเซิง เปนตน  แตที่เปน
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ที่นิยมที่สุด คือ “ฟอนเล็บ”  นั่นเอง  คนทั่วไปจึงคุนเคยที่จะเรียกฟอนเล็บนี้วา “ฟอนแห
ครัวทาน” มากกวาชุดอื่น ๆ  
 

การฟอนแหครัวทานนี้นิยมหัดสืบกันมา  มีทั้งที่เปนชางฟอนชาวบาน  และชาง
ฟอนในคุมเจาหลวง  โดยถือเปนประเพณีวา หญิงสาวพึงฝกหัดไวทุกคน  ฉะนั้น พอ
เด็กหญิงอายุได 14-16 ป  มารดาก็จะนําบุตรของตน ไปยังวัดที่ตนทําบุญเพื่อฝกหัดการ
ฟอน  เวลากลางคืนเดือนหงายจะไดยินเสียงกลองทั่วบริเวณวัด  หญิงสาวจะหัดฟอน
และอยูในสายตาผูใหญทั้งสิ้น  มีการคัดเลือกใหเปนชางฟอนประจําวัด  สําหรับฟอนใน
เวลามีงานปอยหลวงนั่นเอง  กระบวนการแหครัวทานเขาวัด แตละครั้ง จะมีชางฟอนอยู 
2 กลุม  คือ   
1.  ชางฟอนหัววัด  หรือชางฟอนหัวบาน  เปนคณะชางฟอนของวัดตาง ๆ หรือหมูบาน
ที่มารวมงาน  จะมากันกี่วัด  กี่หมูบานก็ได  เมื่อนําขบวนปจจัยไทยทานมา  ก็มักจะ
มีชางฟอนนําขบวนมาดวยแทบทุกขบวน   

2.  ชางฟอนของวัดเจาภาพงานปอยหลวง  ชางฟอนกลุมนี้ไมตองเดินแห  แตมีหนาที่รอ
อยูที่วัด  เมื่อขบวนแหครัวทานของคณะอื่นเขาเขตวัดมา ก็จะตั้งขบวนฟอนรับครัว
ทานนั้น  หมายความถึงการรับรูกัน  และเปนการแสดงความรวมแรงรวมใจกัน
ทําบุญอยางเต็มเปยม 

 
สําหรับชางฟอนของคุมเจาหลวง  หรือตําหนักดาราภิรมยของพระราชชายา เจา

ดารารัศมี  ซึ่งไดกลาวในบทกอนแลววา  มักเปนเจาภาพจัดงานฉลองตาง ๆ ในลักษณะ
งานปอยหลวง หลายตอหลายครั้ง บรรดาชางฟอนประจําคุม ก็ไดสัมผัสกับบรรยากาศ
การแหครัวทานทุกครั้งเชนกัน  เจาเครือแกว ณ เชียงใหม  อดีตชางฟอน และชางซอ
ประจําคุมพระราชชายา เจาดารารัศมีกลาววา  สมัยที่ทานอยูในคุมนั้น  ไมไดมีการ
แสดงใหเจานายดูแตเพียงในคุม เหมือนกับละครในราชสํานัก หรือสํานักเจานายใน
กรุงเทพฯ  แตที่ฟอนกันบอยก็คือ งานปอยหลวง นั่นเอง  โดยสวนใหญพระสงฆของวัดที่
เปนเจาภาพงานปอยหลวงจะมาทูลขอ  เจาหลวง หรือพระราชชายาก็จะใหชางฟอนไป  
คอยฟอนรับครัวทานอยูในวัด   แตหากขบวนที่นําครัวทานมาไมมีชางฟอน  บรรดาชาง
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ฟอนของคุมก็ออกไปชวยฟอนแหบาง  31   “… คณะชางฟอนตําหนักดาราภิรมยในสมัย
นั้น จัดวาเปนเยี่ยมที่สุด  ไมมีชางฟอนคณะใดจะฟอนไดออนชอยงดงาม เทาเทียมคณะ
ชางฟอนตําหนักดาราภิรมยไดเลย  นอกจากนั้นยังมีลีลาใหมไมเยิ่นเยอ  ทุกคราวที่มี
งานทอดกฐิน หรือมีงานปอยหลวงตามวัดตาง ๆ ของอําเภอแมริม หรือตัวเมืองเชียงใหม  
พระองคจะโปรดใหนําชางฟอนจากตําหนักดาราภิรมยไปรวมในกระบวนแหผาพระกฐิน  
และฟอนรับครัวทานอยูเสมอ  เมื่อใดชาวอําเภอแมริม หรืออําเภอใกลเคียงทราบวา 
งานใดมีชางฟอนจากคุมพระราชชายาฯ ไปรวมในกระบวนแหดวยแลว  เปนตองพากัน
ไปคอยชมอยางคับคั่งทีเดียว  เมื่อไดชมแลวตางกลาวขวัญยกยองวาเปนเลิศจริง ๆ สม
คําเลาลือ….”32 
 
ลักษณะการ ฟอนเมืองแหครัวทาน 

ทาทางการฟอนแหครัวทาน หรือฟอนเล็บนั้น  จะมีทาฟอน และทวงทีแตกตาง
กันออกไป  ไมมีหลักเกณฑที่แนนอน  แลวแตผูฝกซอมจะกําหนดนัดหมายอยางไร  ทั้งนี้
รวมทั้งการแปรรูปขบวนแถวดวย  ซึ่งก็ขึ้นอยูกับเวลา  โอกาส และสถานที่แสดง 

การฟอนแหครัวทาน  เปนลักษณะที่  ผูฟอน หรือชางฟอนนั้น เดินฟอนไปกับ
ขบวน  จากวัดที่ตนทําบุญ หรือทางภาคเหนือเรียกวา “ศรัทธาวัด”  ไปจนถึงวัดที่เปน
เจาภาพปอยหลวง  โดยลักษณะการจัดขบวน มักเปนชางฟอนนําหนา  ตอดวยวงดนตรี
ตึ่งโนง * แลวเปนชาวบานถือเครื่องครัวทาน  ตามดวยชาวบานของหมูบานนั้น ๆ 
หากระยะทางจากวัดของตนไปยังวัดเจาภาพ  ก็คงฟอนไปตลอด ไมเปนปญหา  แตหาก
ระยะทางคอนขางไกล  ก็ใชวิธีเดินไปตามธรรมดา  พอผานแหลงชุมชน หรือตลาดก็จะ
ฟอน  เมื่อพนจุดนั้นไปก็หยุดฟอน เดินไปธรรมดาอีก  สลับกันไปเชนนี้จนถึงวัดเจาภาพ  
คุณปาสมพันธ  โชตนา  อดีตชางฟอนในคุมเจาหลวงเลาวา  รุนหลัง ๆ  มีการใชรถ

                                                        
              31  สัมภาษณ เจาเครือแกว ณ เชียงใหม,  12  กรกฎาคม  2540.     
              32  บุญเสริม สาตราภัย,  เสด็จลานนา 1,  (กรุงเทพฯ: อักษราพิพัฒนจํากัด, 2532) , หนา 
148. 
              *  วงตึ่งโนง  คือวงดนตรีพื้นบานภาคเหนือ  ประกอบดวย  กลองยาวหรือกลองแอว, กลอง
ตะโลดโปด, ฉาบ, ฆองเล็ก, ฆองใหญ และปแน 2 เลา 
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กระบะบรรทุกชางฟอน  ไปจอดใหลงจากรถมาฟอนเปนชวง ๆ ดวย  เชนคณะชางฟอน
ของคุณทิม  โชตนา33   
 

ทาฟอนของชาวบานในสมัยกอน  มักไมตายตัว  มีทาอยูเพียงไมกี่ทา  แตเดิมใช
วิธีเปลี่ยนทาตามชางฟอนคูหนา  จึงตองเลือกชางฟอนคูหนาที่มีฝมือ และประสบการณ
มาก  ใหเปนผูตัดสินใจ บางครั้งคูหนาจึงอาจมีอายุมาก หรือ  มีความสูงกวาชางฟอน
แถวหลัง  ซึ่งปจจุบันไมนิยมเรียงความสูงเชนนั้น  เพราะจะเปนการบังผูแสดงคนหลัง   
 

ลักษณะของเทาก็จะย่ําไปขางหนา  ไมมีการนับจังหวะ  หันตัวไปซายจนสุดตัว   
แลวกลับมาหันตัวทางขวาบาง  เชนนี้ไปตลอด  ในจังหวะที่จะกลับตัวนั้น  บางคณะก็
นิยมตีไหลมาชา ๆ บางคณะตีไหลกลับมาคอนขางเร็ว    และบางคณะก็หันกลับมาตรง 
ๆ  แลวแตความนิยมของคณะ  ตอมาภายหลังจึงมีการนับจังหวะหันขางละ 7 จังหวะ 
แลวผสมเทาชิดกันกอน  แลวจึงแยกเทากาวหันตัวกลับ สันนษิฐานวา ผูที่ริเร่ิมใหชาง
ฟอนชาวเชียงใหมนับจังหวะคือ นางพลอยสี  สรรพศรี  โดยเริ่มสอนใหกับชางฟอนวัด
พระสิงหกอน 34 ตอมานางสมพันธ  โชตนา ไดนํามาฝกสอนใหกับนักเรียนวิทยาลัยนาฏ
ศิลปเชียงใหม  เพราะทําใหเปนระเบียบตายตัวยิ่งขึ้น ภายหลังจึงมีการฟอนโดยย่ําเทา
หันตัวไป-มา ขางละ 7 จังหวะอยางแพรหลาย 
 

ระดับของการตั้งวงฟอน  ไมจํากัดเหมือนนาฏศิลปไทย วาจะตองยกแขนระดับ
ไหน  ชางฟอนแตละคนจะหาระดับที่เหมาะสมกับตนเอง  โดยอาศัยการแนะนําจากครู  
หรือชางฟอนรุนพี่  สวนชางฟอนในคุมเจาหลวงนั้น เนื่องจากมีโอกาสไดรับการฝกหัด
จากครูละคร  ซึ่งไดรับการฝกฝนมาจากวังพระราชชายา เจาดารารัศมี  จึงเนนความ
สวยงามของทารํา  ความพรอมเพรียง  มีการแปรรูปแถว  จากแถวเรียง 2  มาเปนแถว
เรียง 4 บาง  มีการเขาวงเล็กบาง  เขาวงใหญบาง  ซึ่งแตกตางไปจากการฟอนของ
ชาวบาน   
                                                        
              33  สัมภาษณ  สมพันธ  โชตนา,  21  มีนาคม  2541. 
              34  สัมภาษณ  สมพันธ  โชตนา. 
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ชื่อเรียกทาฟอนแตละทานั้น  สมัยกอนแตกตางจากปจจุบันนี้หลายทา  กลาวคือ  
ทาสอดสรอยมาลานั้น  เรียกกันวา “ชักสั้นชักยาว” หรือ “แขนแกวง” ทายูงฟอนหาง  
เรียกวา “ทากอยหลัง”  35   ทากราย เรียกวา “ทาพายเรือ” 36 เปนตน  สาเหตุที่มีการ
เรียกชื่อทาเปลี่ยนไป  เนื่องจากรับเอาแบบแผนของการรําจากราชสํานักไป  จึงมีชื่อทา
รําเพลงแมบทเขาไปเปรียบเทียบกับทาเดิม  แมวาระดับวง และทาของการฟอนทาง
เหนือนั้นจะแตกตางจากทาแมบท  ก็มีการปรับปรุง  จนดูคลายกับทารําไทย  นับวารับ
อิทธิพลจากราชสํานักทั้งทาฟอน  และชื่อเรียกทาตาง ๆ ดวย 

สวนที่เรียกฟอนแหครัวทานชุดนี้วา “ฟอนเล็บ” นั้น  ก็เพราะฟอนชุดนี้สวมเล็บที่
ทําจากแผนทองเหลือง ทรงกรวย  ที่นิ้วทั้ง 8 นิ้ว  ยกเวนนิ้วหัวแมมือ  แตถาในเวลาฟอน
ถือเทียนแทนการสวมเล็บมือละ 1 เลม  ใชนิ้วมือ 3 นิ้ว  ระหวางนิ้วชี้กับนิ้วกลาง  โดยใช
นิ้วหัวแมมือเปนฐานสําหรับรับเทียน  ก็เรียกวา “ฟอนเทียน” สมัยโบราณฟอนเพื่อ
สักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ปจจุบันนิยมฟอนเทียนนําขบวนแหขันโตก สําหรับงานเลี้ยง
อาหารแบบขันโตกในเวลากลางคืน 

นอกจากพระราชชายาเจาดารารัศมีจะทรงปรับปรุงฟอนแหครัวทานหรือฟอน
เมืองใหมีรูปแบบที่สวยงามเปนระเบียบแบบแผนขึ้นแลว  ยังมีผลงานของพระองคทาน
ที่ยิ่งใหญ และสมควรจารึกไวในประวัติศาสตรนาฏยศิลปดวย คือการจัดการในพิธีทูล
พระขวัญพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เมื่อครั้งเสด็จประพาสมณฑลฝายเหนือ
และนครเชียงใหม เมื่อป พ.ศ. 2469 อยางยิ่งใหญสมพระเกียรติพระมหากษัตริย 

การฟอนรับเจานายทางกรุงเทพฯ มิไดเพิ่งเกิดขึ้นในป พ.ศ. 2469 นี้แตอยางใด  
หากแตครั้งนี้การเสด็จไปเชียงใหมของเจานาย เปนพระมหากษัตริยและพระบรมราชินี 
ที่ปกครองอาณาประชาราษฎรอยูในขณะนั้น จึงถือเปนการรับเสด็จที่ยิ่งใหญที่สุดเทาที่
เคยมีมา  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงกลาวถึง
ประเพณีการฟอนรํารับแขกบานแขกเมืองของชาวลานนาวา "......เมื่อเปนเสนาบดี
                                                        
              35  ธีรยุทธ  ยวงศรี, เอกสารการประชุมสัมมนา เร่ือง  บทบาทผูสูงอายุตอการอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรม เสนอ ณ พุทธสถานเชียงใหม, 12  กันยายน  2534. หนา 41.(เอกสารไมตีพิมพ
เผยแพร) 
              36  สัมภาษณ  สมพันธ  โชตนา,  ชางฟอน  21  มีนาคม  2541. 
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กระทรวงมหาดไทย  ในรัชกาลที่ 5 ขึ้นไปตรวจราชการมณฑลพายัพครั้งแรก เขาจัดรับ
เหมือนอยางรับเจาผูครองนครแรกเขาเมือง  คือตั้งพลับพลาแรมรับหางเมืองสัก 100 
เสน  ถึงวันจะเขาเมือง  เวลาเชาเจานายผูชายทั้งผูใหญผูนอย  แตงเต็มยศขี่ชางออก
จากเมือง  มากับกระบวนที่จะแหรับเขาเมือง  พวกเราก็แตงเต็มยศคอยรับอยู  เมื่อ
กระบวนแหมาถึงใกลที่ตั้งพลับพลา เจานายทั้งผูใหญ และผูนอยก็พากันฟอนรําเปนคู ๆ 
เขามาหาขาพเจา  ดูงามสงานาพิศวง  ผูที่รูประเพณีเขากระซิบบอกขาพเจาวา  ขาพเจา
ควรจะฟอนรําออกไปรับจึงจะถูกธรรมเนียม  แตขัดของ  ดวยขาพเจาไมเคยรํา นึกขวย
ใจไมรูวาจะทําอยางไร  ขณะนั้น  พระยาทรงสุรเดช (อ้ัน  บุนนาค)  ซึ่งเปนขาหลวงใหญ
มณฑลพายัพอยูในเวลานั้น  รับอาสาฟอนรําออกไปรับแทนตัวขาพเจาก็เปนแลวกันไป 
ตั้งแตครั้งนั้นก็ไมไดยินวามีการฟอนรําอยางใหญรับใครอีก  มาจนถึงรัชกาลที่ 7 
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวเสด็จเลียบมณฑลพายัพ  พระราชชายา เจาดารา
รัศมี  ชักชวนเจานายมณฑลพายัพ  ทั้งผูชายและผูหญิงใหฟอนรํารับเสด็จ  เพื่อจะได
ทอดพระเนตรเห็นประเพณีโบราณ   เมื่อวันสมโภช  ณ เมืองเชียงใหม  วันนั้นมีกระบวน
ตาง ๆ ของพวกชาวเชียงใหมทุกชาติทุกภาษา  แหนําหนา  แลวถึงกระบวนบายศรี  มีป
พาทยนําหนา  พวกเจานายผูชายเดินตามบายศรีที่สําหรับสมโภชสมเด็จพระเจาอยูหัว  
มีเจานครเชียงใหม  เจานครนาน  และเจานครลําพูนเปนหัวหนา  ตอลงมาถึงเจานาย
ชั้นรองรวมกันกวา 30 คน  แลวแตงตัวนุงผาสมปกลาย  ใสเสื้อเยียรบับ คาดสํารด
ประดับเครื่องราชอิสริยาภรณ  เดินเปนคู ๆ   อยูขางหลังบายศรี  พอเขาในบริเวณ
พลับพลา  ก็พรองกันยกมือขึ้นถวายบังคม  แลวตางฟอนตรงเขาไปเฝา  พระราชชายาฯ  
หัดหมอมเจาหญิงเล็ก ๆ ในกรมพระกําแพงเพ็ชรฯ  ซึ่งทานเลี้ยง 2 องคใหฟอนออกไป
รับตางพระองค  ถึงกระบวนบายศรี  สําหรับสมโภชสมเด็จพระราชินี  พวกเจานาย
ผูหญิงก็เดินตามเปนคู ๆ  และฟอนรําเขาไปเฝาอยางเดียวกัน  พวกคนดูทั้งไทยและฝรั่ง
ที่ขึ้นไปจากกรุงเทพฯ  และชาวเมืองนั้น  ก็พากันพิศวงออกปากวา  สงางามอยางแปลก
ดูนาชมเปนอยางยิ่ง  การําฟอนอยางใหญตามประเพณีโบราณในมณฑลพายัพ  เห็นจะ
มีเปนที่สุดในงานสมโภชครั้งนั้น…..” 37 

                                                        
              37  บุญเสริม  สาตราภัย,  เสด็จลานนา 1,  หนา 177 - 178. 
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 การเสด็จพระราชดําเนิน ของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวครั้งนี้  มี
ความสําคัญอยางยิ่ง ตออาณาประชาราษฎร  ในภาคเหนือ  เพราะทรงเปน
พระมหากษัตริยแหงพระราชวงศจักรีวงศ พระองคแรกที่ไดเสด็จมาถึงเชียงใหม  และ
จังหวัดใกลเคียงในภาคเหนือ  แมวากอนหนานั้น  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกมหาราช  และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  จะไดเคยเสด็จพระราช
ดําเนินมาถึงดินแดนสวนนี้  ในอาณาจักรแลว  แตก็ไดเสด็จมาในระยะเวลาที่ยังมิไดทรง
ครองราชย  เปนพระมหากษัตริย38 การเตรียมงานรับเสด็จคร้ังนี้  จึงเปนเรื่องยิ่งใหญ 
ที่จะตองจัดใหสมพระเกียรติ  ที่พระราชทานใหแกมณฑลฝายเหนือ  การที่พระราชวงศ
เชียงใหม  และขาราชการมณฑลฝายเหนือ มีพระราชชายา  เจาดารารัศมี  ทรงเปนองค
ที่ปรึกษาในการเตรียมงานทั้งหมด  เปนองคประธานในการจัดขบวนบายศรีทูลพระ
ขวัญตามประเพณีของเชียงใหม  ทูลเกลาฯ ถวาย  เปนองคประธานในการจัดการแสดง
ระบํารําฟอนถวายใหทอดพระเนตร  และเปนองคที่ปรึกษาในการจัดริ้วขบวนสูนคร
เชียงใหม  จึงนับวาเปนบุญของชาวเชียงใหมเปนอยางมาก  ในการจัดงานรับเสด็จได
เหมาะสมแกพระบารมีแหงพระมหากษัตริยาธิราชเจา  อีกทั้งยังเทากับเปนการที่พระ
ราชชายา เจาดารารัศมี  ไดทรงวางแบบแผนไวใหแกชาวเชียงใหม ในการรับเสด็จ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  และพระบรมราชินีนาถรัชกาลปจจุบัน  พระราช
อาคันตุกะ  พระบรมวงศานุวงศ  และบุคคลสําคัญที่มาเยือนเชียงใหมตราบจนเทาทุก
วันนี้  เกี่ยวกับเรื่องนี้  หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล  ทรงเลาวา 
 “……ในการจดัการรับเสด็จ พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  เสด็จเลียบ
มณฑลภาคพายัพ  ใน พ.ศ. 2470  (หมายเหตุ :  ที่ถูกคือ  2469  โดยเสด็จพระราช
ดําเนินโดยทางรถไฟ  ออกจากกรุงเทพฯ  ในวันที่ 6 มกราคม  2469…ผูเรียบเรียง)  นั้น  
แมในทางราชการจะมิไดแสดงหลักฐานไววา  พระราชชายาฯ  เปนผูทรงจัดการรับเสด็จ
ครั้งนี้ดวยผูหนึ่งมาแตเร่ิมงานก็ตาม  ความจริงมีอยูวา  เมื่อตกลงจะเสด็จพระราช
ดําเนินเลียบมณฑลภาคพายัพแนนอนแลว  สมเด็จฯ  กรมพระยาดาํรงราชนุภาพ  ผูทรง
มีหนาที่เปนผูจัดการเสด็จพระราชดําเนินมาถึง 3 รัชกาลแลว  ไดตรัสวา  การเสด็จเลียบ
                                                        
              38  รองอํามาตยตรี  กมล  มโนชญากร,จดหมายเหตุเสด็จเลียบมณฑลฝายเหนือ และ
มณฑลพายัพ เมื่อปขาล  พ.ศ. 2469 (พระนคร: มปท, มปป) , หนา 1-2. 
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พระอาณาจักรฝายเหนือครั้งนี้  เปนเรื่องสําคัญในทางพระราชพงศาวดาร  เพราะยังไม
เคยมีพระเจาอยูหัวพระองคใดในพระราชวงศนี้  ไดเคยเสด็จขึ้นไปในตําแหนง
พระมหากษัตริย  ฉะนั้นพระองคทาน  จึงจะตองเสด็จขึ้นไปคิดกะการเสด็จพระราช
ดําเนิน กับพระราชชายา  เจาดารารัศมีกอน  ดวยทรงยกยองวา  ในภาคพายัพเวลานั้น  
มีแตพระราชชายาฯ  พระองคเดียว  ที่ทรงสามารถ และรอบรูขนบธรรมเนียมทั้งใตและ
เหนือ……” 39  

ในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7 เสด็จนคร
เชียงใหม ในครั้งนั้น ไดมีการสมโภชชางพลายสําคัญ  ซึ่งบริษัทบอรเนียวถวาย  ซึ่ง
ตอมาไดรับการสถาปนาขึ้นเปน  “  พระเศวตคชเดชดิลก ”   พระราชชายา เจาดารารัศมี  
ก็ไดทรงเปนผูจัดการแสดงสมโภช  ดังมีหลักฐานวา  ในค่ําวันที่  27  มกราคม  พ.ศ. 
2469  “….ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหเชิญพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระดํารงราชานุ
ภาพ  พระเจาพี่ยาเธอ  กรมหลวงกําแพงเพ็ชรอัครโยธิน  เจาแกวนวรัฐ  เจาจามรี  เจา
มหาพรหมสุรธาดา  และเจาจักรคําขจรศักดิ์  รับพระราชทานอาหารในที่เสวย 
 เวลา  21.30  นาฬิกา  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  สมเด็จพระบรมราชินี   
เสด็จออกพลับพลา  ทอดพระเนตรระบําของพระราชชายา  เจาดารารัศมี  ซึ่งจัดมา
สนองพระเดชพระคุณ  เนื่องในการสมโภชชางพลายสําคัญ  ระบําจัดเปนชุด ดังนี้ 
 ชุดที่ 1  ฟอนเทียนอยางฟอนเมือง  หญิง ณ เชียงใหม  16  คน  ฟอนนําหนาชางพลายชัย
เลิศ ของเจาผูครองนคร  ซึ่งแตงผูกสัปคับ  มีฉัตรเทียน 5 ชั้น    ที่งาชางทั้งสองขางติดเทียนจุดขาง
ละ  4  เลม  เปนการแสดงวาชางเชื่องไมกลัวไฟ 
 ชุดที่ 2  ฟอนโปรยเขาตอก และรองถวายชัยมงคล  ทํานองซอเชียงแสน  และทํานองซอ
เพลง 
 ชุดที่ 3  รําฝร่ังแตงเปนเจานายโบราณ  หญิง 1 ชาย 1  แลวนําชอบุกเก ข้ึนไปทูลเกลาฯ 
ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  และสมเด็จพระบรมราชินีบนพลับพลา 
 ชุดที่ 4  ฟอนซอเพลงโดยทาตาง ๆ รอบชาง  และรองถวายชัยมงคล 

                                                        
              39  พูนพิศมัย  ดิศกุล ,  “พระราชชายาเจาดารารัศมี พระจริยาวัตรและงานสรางเสริมการ
ดนตรีและนาฏศิลปของชาติไทย”  ใน ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน ( กรุงเทพฯ : โรงพิมพแหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542),  หนา 26,30. 
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พอระบําถวายตัวเสร็จแลว  คณะกองลูกเสือโรงเรียนยุพราชวิทยาลัย  กับ
โรงเรียนปริ้นสรอแยล  รวม 60 คน  แสดงการรําโคม  ตามบทพระราชนิพนธ  เขาพิณ
พาทยเครื่องใหญถวายทอดพระเนตร  พวกรําโคม แตงตัวใสสนับเพลานุมผาพื้นสีน้ํา
เงิน  สวมเสื้อเขียวพวก 1  เสื้อแดงพวก 1  คาดรัดประคต  ใสหัวนาค  ถือโคมบัวตามสี
เสื้อ  พอเวลา  23.30 นาฬิกา  เสร็จรําโคมเสด็จขึ้น  …..”40 

การฟอนในครั้งนั้น  ทั้งที่เปนฟอนในพิธีทูลพระขวัญ  และฟอนในการแสดงภาค
กลางคืน  เปนตนแบบการจัดการฟอนตอนรับแขกบานแขกเมืองในเวลาตอมา  
โดยเฉพาะฟอนเทียน  ที่จะนํามาใชแสดงในภาคกลางคืน  เวลาที่แสดงกลางแจง  สืบ
มาจนถึงปจจุบัน 

ประมาณป พุทธศักราช 2503  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระ
นางเจาพระบรมราชินีนาถเสด็จประพาสจังหวัดเชียงใหม  บรรดาคณะครูและนักศึกษา  
ตลอดจนกลุมหนุมสาวจากวัดตาง ๆ ไดพากันฟนฟูการฟอนเมืองเพื่อรับเสด็จ  ไดรับ
ความสนพระทัยเปนอันมาก  จึงโปรดใหมีการฟอนเมืองทุกครั้งที่พระองคไดนําเสด็จ
พระราชอาคันตุกะ มาเยือนเชียงใหม เชน งานรับเสด็จพระราชินีนาถอลิซาเบท แหง
อังกฤษ ที่เสด็จมาเปนพระราชอาคันตุกะครั้งแรก  หมอมศรีนวล  ณ เชียงใหม  ชายา
ของพลตรีเจาราชบุตร  เปนผูดําเนินการ  มีฟอนแบบชาวเหนือที่พยายาม  สืบทอด
รูปแบบการฟอน มาจากสมัยพระราชชายา  เจาดารารัศมี  ครั้งนั้น  มีชางฟอนกิติมศักดิ์ 
อยางคุณปรางทิพย  ทวีพานิชย  และคุณอาภัสรา  หงสกุล รวมแสดงดวย  โดยมีทาน
ผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี  ผูมีศักดิ์เปนหลานของพระราชชายา เจาดารารัศมี และได
เคยฟอนรับเสด็จ  ร.7   เปนผูฝกซอม41    

                                                        
              40  กรมศิลปากร,  จดหมายเหตุพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  เสด็จเลียบมณฑล
ฝายเหนือ และนครเชียงใหม  พิมพเปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพ  เจากาวิละวงศ  ณ 
เชียงใหม  ณ เมรุวัดธาตุทอง  พระโขนง  28  พฤศจิกายน 2510 (พระนคร  : กองการพิมพสลากกิน
แบงรัฐบาล,  2510) , หนา  80-84. 
              41  ครอบครัววงศทองศรี,  เลาเรื่องแม,  พิมพเปนที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพ ทาน
ผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี  24  สิงหาคม  2539, (กรุงเทพ : ม.ป.ท. , 2539) , หนา 74. 
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พอขบวนเจานายที่ฟอนขึ้นจากบันไดหอนกแลว  ตรงไปถึงหนาที่ประทับ  ถวาย
บังคมแลวเลี้ยวซายออก  ขบวนบายศรีเขาขางในทองพระโรง  เวลาฟอนประมาณ  10  
นาที  เจานายฝายเหนือแตงกายดวยผาไหมสีสดงดงามมาก  บรรดาชางภาพ
ตางประเทศที่ตามเสด็จ ตางพากันถายภาพนิ่งและภาพยนตรกันเปนอันมาก  การฟอน
ของเจานายฝายเหนือเปนที่พอพระราชหฤทัยของราชอาคันตุกะอยางมาก   

 
เมื่อเสวยพระกระยาหารลานนาไทยเสร็จแลว  เสด็จออกมาประทับที่มุขหนา

พระตําหนัก  พรอมกันทุกพระองค  เพื่อทอดพระเนตรนักเรียนวัฒโนทัยพายัพสามรอย
คนฟอนเทียน  การฟอนเทียนนี้ฟอนในที่มืด  เห็นเทียนสามรอยดวงพรอมดวยชางฟอน
เพียงสลัว ๆ งดงามมาก  (  เมื่อครั้งที่พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวเสด็จนั้น ไม
มีการฟอนเทียน  แตมีการรําโคมโดยนักเรียนชาย  และขณะที่รําโคมนั้นรองเพลงดวย  )  
หลังจากฟอนเทียนแลว  เปนการแสดงดอกไมเพลิง  และพลุของทหาร  ซึ่งจัดบนภูเขา
หนาพระตําหนัก  เปนรูปดอกไม  น้ําตก  น้ําพุ  และอักษรถวายพระพรหลากสี  เปนที่
ประทับพระราชหฤทัยของพระราชอาคันตุกะอยางยิ่ง  42 
 
การแตงกายของผูฟอนเมือง 

การแตงกายชุดฟอนเมือง  หรือฟอนเล็บ ทั้งในการแหครัวทาน และการฟอน
รับแขกเมือง  ปจจุบันนี้มีการแตงกายเหมือนกัน  แตเมื่อศึกษาการแตงกายชางฟอน
สมัยกอน  จะพบวา  ผูฟอนในสมัยกอน  จะแตงกายแบบหญิงสาวชาวลานนาทั่วไป  คือ 
นุงผาซิ่น  สวมเสื้อคอกลม มีทั้งแขนสั้น  และแขนยาว  ตอมามีการดัดแปลงใหสวยงาม
ขึ้น  ดวยการนุงผาซิ่น  หมสไบเฉียง  เกลาผมแบบญี่ปุน*  ติดดอกเอื้อง  ปจจุบันนิยมนุง

                                                        
              42  อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ  หมอมศรีนวล ณ เชียงใหม  ณ เมรุชั่วคราว วัดสวน
ดอกวรมหาวิหาร  จังหวัดเชียงใหม  วันที่  18  มกราคม  พ.ศ. 2535  ( กรุงเทพฯ  : บริษัท 
อมรินทรพร้ินติ้งกรุพ  จํากัด,  2535)  , หนา 91 -94. 
              * แตเดิมหญิงชาวลานนานิยมรวบผมตึง เกลามวยผมหยอนจากกลางศีรษะไปขางหลัง
เล็กนอย กระทั่งพระราชชายา เจาดารารัศมีไดนําเอาแบบผมเกลาของผูหญิงญี่ปุนมาเผยแพรใน
หัวเมืองฝายเหนือ จึงมีผูนิยมเกลามวยแบบญี่ปุนนี้กันมาก  ทัดดอกไมหอม  ในโอกาสพิเศษจะติด
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ผาซิ่น  สวมเสื้อแขนยาวหรือแขนกระบอก  หมสไบเฉียงทับบนตัวเสื้อ  (  โดยเฉพาะถา
เปนการฟอนของเจานายฝายเหนือ)    ติดเข็มกลัด  สวมกําไลมือ  กําไลเทา  สรอยตัว  
และเกลาผมญี่ปุนติดดอกไม  หรือจะเพิ่มอุบะใหดูสวยงามก็ได   
เครื่องดนตรีประกอบการฟอน 

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการฟอน เรียกวา “วงตึ่งโนง”  เหตุที่เรียกชื่อดังนี้มา
จากเสียงการตีกลอง   ประกอบดวย 
1.  กลองยาว  หรือกลองแอว  
 คําวา แอว แปลวา “สะเอว”  เรียกตามลักษณะของกลองที่มีเอวคอด   เปนกลองที่
ยอสวนจากกลองหลวงลงมา เนื่องจากความจําเปนทางเศรษฐกิจของผูสราง และตัว
แปรอื่น ๆ เชน ความใสใจ  ใหความสําคัญ  การบํารุงรักษา  การหาวัสดุในการสราง 
ซอม เปนตน  รูปรางลักษณะโดยทั่วไปของกลองแอวจะเหมือนกลองหลวงทุกอยาง  
เพียงแตขนาด  ยาวประมาณ  175  ซม.  ขนาดหนากลองเสนผาศูนยกลางประมาณ  30  
ซม. และวิธีบรรเลงลดหยอมลงไปตามสภาพของเครื่องดนตร ี  กลองชนิดนี้นอกจากใชตี
ประกอบการฟอนแหครัวทานแลว  ยังตีแขงขันกันดวย  กลองชนิดนี้จะทําขาตั้ง มีเสา 2 
เสา ขึ้นมาและมีไมพาดระหวางเสาทั้งสองนั้น  สําหรับเปนที่พาดกลอง  แลวมีไมพาด
ขวางเหนือกลองยื่นยาวออกไปสองขาง ขางหนึ่งแขวนกลองตะโลดโปด  และฆองเล็ก  
อีกขางหนึ่งแขวนฆองใหญ  คนตียืนประจําที่ของตนเอง โดยไมตองแบกหรือหิ้วเครื่อง
ดนตรีใหหนัก  กลองยาว หรือกลองแอวนี้ผูตีไมใชอุปกรณ แตจะใชฝามือตี 
2.  กลองตะโลดโปด   
 เปนกลองขึ้นหนังสองหนา   ขนาดยาว  และกวาง ตามความตองการของผูสราง 
หรือขนาดของกลองยืน คือกลองหลวง หรือกลองแอว  แขวนไวขาง ๆ  ใชไมตีที่
หัวคอนขางจะแข็ง เพื่อใหเสียงดังกอง  ตียืนจังหวะ เพื่อใหฉาบ หรือเครื่องดนตรีอ่ืนตีรับ
ตามทํานองนั้น ๆ  
                                                                                                                                                               
ชอดอกไมเงิน หรือ  ทอง ที่เรียกวา “ดอกไมไหว”  ถาเปนหญิงชาวบานก็จะติดดอกกลวยไม หรือ
รอยดอกไมหอม อาทิ ดอกมะลิ  ดอกหอมนวล  (ลําดวน)  ดอกสลิด (ดอกขจร)  ดอกสารภี  อยาง
ใดอยางหนึ่งรอบมวยผม  หรือทัดเฉพาะดอกไมก็ได  ทรงผมนี้บางทีเรียกวา “ทรงผมแบบพระราช
ชายาฯ หรือ ทรงผมญี่ปุน” 
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3.  ฉาบ  
4.  ฆองเล็ก 
5.  ฆองใหญ 
6.  ปแน 2 เลา  คือ “ปแนหลวง”  และ “ปแนนอย”  ตองเปาพรอมกันทั้งสองเลา 
 
4.4.2.2  ฟอนมานมุยเซียงตา 

 
นับจากพระราชชายา เจาดารารัศมีเสด็จกลับไปประทับที่เชียงใหม  พระองค

ทรงเห็นวา  การฟอนรําของชาวลานนา มีอยูเพียงไมกี่ชุด  และมีรูปแบบที่ซ้ํา ๆ กัน  จึงมี
พระประสงคจะเปลี่ยนแปลงใหแปลกตา และนาดูยิ่งขึ้น   และสันนิษฐานวา  พระองค
นาจะเคยไดทอดพระเนตร การฟอนรําของมาน หรือพมา มาบาง  จึงรับสั่งเจาจันทรังษี  
(นองสาวของเจาทิพวรรณ  กฤดากร  ชายาของพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาบวร
เดช  กฤดากร  อดีตอุปราชมณฑลพายัพ  และอดีตเสนาบดีกระทรวงกลาโหม)  ซึ่งเปน
ภรรยาพอคาไมในพมา  ใหหานางระบําพมามาถวาย  เจาจันทรังษีหามาไดคูหนึ่ง  เปน
ชาย 1 หญิง 1  เมื่อมาแสดงถวายทอดพระเนตรแลวทรงรับไวเปนครูฝกอยูระยะหนึ่ง  
ทรงเห็นวาทารําของฝายชายไมคอยนาดูนัก  สวนทารําของฝายหญิงนั้น  เมื่อ
ทอดพระเนตรแลวก็พอพระทัย  ขั้นแรกทรงดัดแปลงทารําของพมามาเปนระบําผีเสื้อ
กอน  โดยใชบทเพลงและทํานองของพมาตามเดิม  เรียกชื่อการแสดงชุดนี้วา  “ ฟอน
กําเบอ”  *   มีทารําเปนทาทางเลียนแบบการบินของผีเสื้อ   

 
การแตงกายของฟอนกําเบอ  จะใสเสื้อ  เขียนลายผีเสื้อที่หนาอก  โดยเจาสุริ

ยวงษ  สิโรรส  เปนผูเขียนลาย  และมีสายคาดหนาผาก  มีรูปผีเสื้อติดอยูกลางหนาผาก
ดวย  สวนปกทําจากแพรเยื่อไม   สวนทอนลาง อาจนุงผาตอย (นุงคลายโจงกระเบน)  
หรือนุงผาซิ่นยาวกรอมเทา  

 

                                                        
              *  กําเบอ  ในภาษาพื้นเมืองภาคเหนือ  แปลวา “ผีเสื้อ” 
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  และเมื่อคร้ังพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7 และสมเด็จพระ
นางเจารําไพพรรณี  เสด็จเลียบมณฑลพายัพ  และไดเสด็จฯ  ทรงเสวยพระกระยาหาร
ค่ําที่ตําหนักพระราชชายาฯ  จึงทรงจัดแสดงตาง ๆ ถวายทอดพระเนตร  แตไดทรง
เปลี่ยนชุดเครื่องแตงกาย จากชุดผีเสื้อมาเปนชุดแบบนางในราชสํานักพมาแสดงถวาย
แทน โดยใชภาพจากหนังสือเรื่อง“พระเจาสีปอมินทร”  ของพระเจาบรมวงศเธอ  กรม
พระนราธิปประพันธพงศมาเปนแบบอยางเครื่องแตงกาย  สําหรับการแสดงฟอนมานมุ
ยเซียงตาที่แสดงถวายหนาพระที่นั่งครั้งนั้น  ใชผูแสดง 16 คน  เปนเจานายในสกุล ณ 
เชียงใหม ทั้งสิ้น  ทารําของฟอนมานมุยเซียงตานั้น  เจาเครือแกว  ณ เชียงใหม  กลาววา   
พระราชชายา เจาดารารัศมี  ทรงคัดเลือกแมทาตาง ๆ มาจากเพลงชา เพลงเร็ว  และ
โปรดใหหมอมแส เปนผูฝกหัดชางฟอน   สอดคลองกับพระนิพนธ  ของหมอมเจาหญิง
พูนพิศมัย  ดิศกลุ  พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ
วา 

“…ขาพเจาไดดูฟอนมานเปนครั้งแรก  เมื่อตามเสด็จสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ขึ้นไปเชียงใหม  เมื่อ พ.ศ. 2464  เนื่องแตประเพณีทาง
เหนือ  มีการทําขวัญ  แกผูที่ไดไปถึงเมืองครั้งแรก  พระราชชายา  เจาดารารัศมี  และเจา
หลวงแกวนวรัฐ  จึงทรงทําขวัญประทานขาพเจา และนอง ๆ  ซึ่งขึ้นไปถึงเชียงใหมเปน
ครั้งแรก  และมีฟอนในเวลากลางคืน  เราไดดูฟอนเมือง (เชียงใหม)  ของพระราชชายา 
ที่ ๆ พักในคืนแรก  และดูฟอนมานของเจาหลวง  ที่คุมในคืนรุงขึ้น  ผูฟอนเปนหญิงสาว  
แตงตัวแบบพมา  นุงซิ่นยาวถึงพื้น ใสเสื้อเอวสั้น  มีลวดออนงอนขึ้นไปจากเอวเล็กนอย  
และเสื้อแขนยาวถึงขอมือ  มีแพรหมสีตาง ๆ คลองคอทิ้งยาวลงมาถึงเขา  เกลามวยบน
กลางหัว  และปลอยชายผมลงมาขาง ๆ บนบาขวามีดอกไมสดใสรอบมวย เปน
พวงมาลัย  และมีอุบะหอยลงมากับชายผม  ในเวลากราบลง 3 หน  พรอมกับคํารองวา 
…สูเค, สูเค, สูเค..นั้น  งามออนหวานจับหูจับตาเปนอยางยิ่ง  ทั้งทํานองเพลงและทา
ฟอนรํา  เห็นไดวาคือเพลงชาเพลงเร็วนั่นเอง  แตเรามิไดเอาใจใสในเนื้อรองในเวลานั้น
นัก  นอกจากนั่งตะลึงวา - พมาเขารําสวยจริง 

จนถึงเวลาเราไปเที่ยวเมืองพมาเอง  ใน  พ.ศ. 2478  จึงไดเห็นของแปลก ๆ ใน
เมืองพมาอีกหลายอยาง  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงตั้งพระทัยวาจะเสด็จ
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ไปตรวจคนของไทยวา  จะยังมีอะไรเหลืออยูในเมืองพมาอีกบาง  จึงไดตรัสถามไป
ตลอดทาง  วันหนึ่งเราขึ้นไปบูชาพระธาตุสิงคุดรที่เมืองแปร  กําลังเดินขึ้นไปในระหวาง
รานขายของ และพวกขอทาน  ไดยินระนาดเอกเลนเพลงฟอนมานอยูรางเดียว  เราก็
เดินเขาไปดู  เห็นคนตาบอดกําลังเลนอยู  จึงใหผูนําถามวา เพลงอะไร ?   ตาบอดบอก
วา - เพลงโยเดีย (ไทย)  เราสะดุง  หันมารอง - เออ - ดูตากัน  เราใหรางวัลแลวก็ขึ้นไป
นมัสการพระ…….”43   

 
แสดงใหเห็นวา  ฟอนมานมุยเซียงตา นี้ นาจะกําเนิดขึ้นโดยพระราชชายา  เจา

ดารารัศมี โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากการฟอนของพมา   และภายหลัง  ยังได
แพรหลายกลับไปยังพมาอีก  เปนการลื่นไหลของวัฒนธรรมการฟอนรําไปมาระหวาง
พมา กับไทยลานนา  
 การฟอนมานมุยเซียงตานี้  เนื่องจากตองใชเวลานานมาก  และทารําก็ซ้ําซาก
อยูหลายตอน  เมื่อคร้ังที่มีการซอมเพื่อแสดงในงานฉลองวัดสวนดอกครั้งหนึ่ง  หมอม
แส  หัวหนาครูฝกไดทูลถามพระราชชายาฯ วา  ฟอนมานมุยเซียงตานี้ จะใชผูแสดงเปน
ชายแถวหนึ่ง  หญิงแถวหนึ่งจะสมควรไหม  รับสั่งตอบวา  “เราซอมโดยใชแบบอยาง
ระบําในที่รโหฐานของเขา  ก็จะตองรักษาของเดิมของเขาเอาไว  ระบําชุดนี้ตองใชผู
แสดงเปนหญิงลวน  ตามตนตํารับเดิม  ถาหากทารําซ้ําซากกันก็ตัดออกเสียบางก็ดี  จะ
ไดไมเบื่อตา  การรักษาจารีตประเพณีของเดิม  เปนเรื่องสําคัญมาก  ถาอยากใหแตง
กายเปนพมาผูชายบาง  ก็ดัดแปลงฟอนรํามานแมเล  เปนชาย 1 แถว  หญิง 1 แถวก็ได    
หมอมแสจึงไดประดิษฐมานแมเลขึ้นภายหลัง  ตอมาทานผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี  
ไดนําการแสดงชุดมานแมเล ไปเผยแพรที่กรุงเทพมหานคร 
 
 
 
                                                        
              43  หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล,   “ฟอนมาน”  ใน สารคดี ของหมอมเจาหญิงพูน
พิสมัย  ดิศกุล ( กรุงเทพฯ  : ม.ป.ท. , 2538)  พิมพเปนที่ระลึก ในงานพระราชทานเพลิงศพ  ทาน
พระครูสุทธาภรณ (เก็บ  สุโภ)  เจาอาวาสวัดสุทธาราม  วันพฤหัสบดีที่  16  กุมภาพันธ  พ.ศ. 2538   
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การแตงกายของผูแสดงฟอนมานมุยเซียงตา 
 

พระราชชายา เจาดารารัศมี โปรด ฯ ใหแตงกายแบบพมา  นุงซิ่นกรอมเทา  ใส
เสื้อเอวสั้นแขนยาวถึงขอมือ  มีลวดงอนออนขึ้นไปจากเอวเล็กนอย  มีแพรหมสีตาง ๆ 
คลองคอทิ้งชายยาวลงมาถึงเขา  เกลาผมสูงกลางศีรษะ  ปลอยชายผมลงมาทางบา
ขางซาย  ติดดอกไมสด  มีพวงมาลัยและอุบะที่ทําจากกระดาษ ยาวลงมาทับชายผม 
(ภายหลังจะติดดอกไมสดใหระยาลงมาตามชายผมแทน) บางครั้งชางฟอนในคุมก็จะ
นําดอกเข็มมารอยเปนอุบะดวยตัวเอง 
 

โอกาสที่แสดง 
 
แสดงในโอกาสเบ็ดเตล็ด  เชน  งานมงคล  หรือสลับฉากการแสดงชุดใหญ  ๆ 

 
ดนตรีประกอบการแสดง 
ใชวงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดง   เพลงดนตรีมีสําเนียงของไทยภาค

กลาง  ภาคเหนือ  และพมาบางเล็กนอย  แตเครื่องประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง  
มีทั้งของไทยภาคกลางและของพมาปนกัน  จึงทําใหเสียงกระเดียดไปเปนเพลงพมา  
สวนเนื้อรองนั้นเขาใจวาเปนภาษาพมา  แตเมื่อนําเอาคําเหลานี้ไปรองใหพมาฟงพมาก็
ฟงไมออก  นอกจากจะฟงคลายกระแสเสียงพมา  มีผูเคยไปฟงเพลงนี้ในพมา  ซึ่งพมาผู
บรรเลงก็บอกวาเปนของโยเดีย  (หมายถึงกลุมชาวไทยที่ถูกกวาดตอนไปคราวเสยีกรุง
ศรีอยุธยาแกพมา  เมื่อ พ.ศ. 2310  และคนไทยกลุมนี้ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมไทยไว  
และยังคงแพรหลายอยูในพมาตราบเทาทุกวันนี้)  ดังนั้นเพลงฟอนมานมุยเซียงตา  ควร
ถือวาเปนฟอนสัมพันธระหวางวัฒนธรรมของพมาและไทย 
 
บทรองฟอนมานมุยเซียงตา 

• ปูเดเส  โอมาเพ  เห เห เฮ  เฮ  มิสะตะมาตา  บาเล  (ซ้ํา) 
• ลายู  เมตาเมี้ย  สูเค  สูเค  สูเค  ลา……( 3 ครั้ง) 
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• โอลา  เยนเย  ขิง  ขิง  เล  เฮ  เฮ  เฮ  บาโล  ซุยพองตู  หู  กาตู   กาแต  บาโล  
เวลายู หู  โอเพลา  ฮา  ฮา  ฮา  ตองอู  ( 5 ครั้ง) 

• ปูเดเส  โอมาเพ  เห เห เฮ  เฮ  มิสะตะมาตา  บาเล   
• โอ  เล  เล  เล  เล  เล  เล  เล  ปงไซยะ  เซียหมัดตะเหมาเย เซียหมัดตะเหมา
เย  แคตะหมิว  เคมาสู  เคมาซู……เคมาซู…….เคมาซูกวาแต 

• ดีเมาเซ  เตเตามะกวา  ดีเมาเซ  เตเตามะกวา 
• แหมวพีลา  ดันจาซอยิหลา  โอลีเล  แบแว  แยซีแยหมา  สาททาบาเล 
• ปูเดเส  เซนิเก  เห  เฮ  เฮ  เฮ  (ซ้ํา)  เพมาเพ  เห  เฮ  เฮ …..แกวแมวโพ 
• หยีตา  เมียวเย  เตาพีลาซีกะแต  เพี้ยโว……(ซ้ํา) 
• ซานุซา  นุเหว………แกเวลา (ซ้ํา)   งีหงี่แง  หยาซา…..ๆๆๆๆ 

 ความหมายของบทรองฟอนมานมุยเซียงตา   หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล  
ไดถามผูรูภาษาพมาวา  แปลวาอะไร  ก็ไดรับคําตอบวาไมใชภาษาพมา  นาจะเปน
ภาษามอญ  แตพอทานไปถามผูรูภาษามอญ  ก็ไมใชอีก  แตมีเสียงเปนภาษาพมามาก  
ทานจึงสรุปเอาเองดวยอารมณขันวา  “ ..ก็คงจะเปนภาษาพมาของเราเองดอก
กระมัง…” 44 
 ในสมัยพระราชชายาฯ  การแสดงชุดฟอนมานมุยเซียงตานี้จะตองรองทั้งหมด 8 
เที่ยว  ทําใหกินเวลาแสดงเกือบครึ่งชั่วโมง  จนถึงสมัยตอมา  คุณปาสมพันธ  โชตนา 
ชางฟอนในคุมเจาแกวนวรัฐ   ปจจุบันเปนผูชํานาญการสอนนาฏศิลปพื้นเมือง ของ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  ซึ่งมีโอกาสจัดการแสดงชุดนี้ถวายเสด็จพระองคเจา
อาทิตยทิพยอาภา  และพระองคเจาจุลจักรพงษ  ในการเสด็จเชียงใหม   พระองคเจาจุล
จักรพงษไดปรารภกับคุณปาสมพนัธวา  “…… ฉั นนะเปนคนไทย ฉั นดูได  แตพวก
ตางประเทศมาดูมันยาวเกินไป  ถาเธอตัดไดก็ตัดออกเสียบาง….” 45  ตั้งแตนั้นมา คุณ

                                                        
              44  หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล , “ฟอนมาน”  ใน สารคดี ของหมอมเจาหญิงพูน
พิสมัย  ดิศกุล ( กรุงเทพฯ  : ม.ป.ท. , 2538)  พิมพเปนที่ระลึก ในงานพระราชทานเพลิงศพ  ทาน
พระครูสุทธาภรณ (เก็บ  สุโภ)  เจาอาวาสวัดสุทธาราม  วันพฤหัสบดีที่  16  กุมภาพันธ  พ.ศ. 2538 
              45  สัมภาษณ  สมพันธ  โชตนา. 
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ปาสมพันธจึงไดตัดทอนลงจนเหลือ 15 นาทีสําหรับใชในการแสดง  แตยังคงถายทอด
ลูกศิษย ในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  สําหรับฝกในชั้นเรียนเปนแบบเต็ม 8 เที่ยว 
เหมือนสมัยพระราชชายาฯ อยูจนถึงทุกวันนี้  
 
4.4.2.3  ฟอนมานแมเล 
 
 ฟอนมานแมเล  เรียกกันอีกชื่อหนึ่งวา  มานแมฮองสอน  ถือกําเนิดขึ้นในสมัย
พระราชชายา  เจาดารารัศมีเชนกัน  โดยเกิดขึ้นภายหลังฟอนมุยเซียงตาเพียงเล็กนอย  
ซึ่งในครั้งนั้น หมอมแส ไดเคยทูลถามพระราชชายาฯ วา  ฟอนมานมุยเซียงตานี้ จะใชผู
แสดงเปนชายแถวหนึ่ง  หญิงแถวหนึ่งจะสมควรไหม  รับสั่งตอบวา  “เราซอมโดยใช
แบบอยางระบําในที่รโหฐานของเขา  ก็จะตองรักษาของเดิมของเขาเอาไว  ระบําชุดนี้
ตองใชผูแสดงเปนหญิงลวน  ตามตนตํารับเดิม  ถาหากทารําซ้ําซากกันก็ตัดออกเสีย
บางก็ดี  จะไดไมเบื่อตา  การรักษาจารีตประเพณีของเดิม  เปนเรื่องสําคัญมาก  ถา
อยากใหแตงกายเปนพมาผูชายบาง  ก็ดัดแปลงฟอนรํามานแมเล  เปนชาย 1 แถว  
หญิง 1 แถวก็ได    หมอมแสจึงไดประดิษฐมานแมเลขึ้นภายหลัง  ตอมาทานผูหญิงฉัตร
สุดา  วงศทองศรี  ไดนําการแสดงชุดมานแมเล ไปเผยแพรที่กรุงเทพมหานคร    แตไม
ทราบวาเปนเพราะเหตุใด  ที่ฟอนมานแมเล  ไมไดรับความนิยมเทากับมานมุยเซียงตา  
ทําใหถูกลืมเลือนไปเปนเวลานาน 
 
 ทาฟอนชุดนี้มีลักษณะปนเปกัน ทั้งไทย พมา และมอญ เจาเครือแกว ณ 
เชียงใหม กลาววาเมื่อมาใชชีวิตอยูที่กรุงเทพฯ ระยะหนึ่ง ไดมีโอกาสเห็นชาวมอญฟอน
รําหนาศพ  ยังรูสึกไดวามีทาทางของรํามอญหลายอยางที่คลายกับฟอนมานแมเล   
 
 ภายหลัง  ทานผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี  และเจาบุษบรรณ  ณ เชียงใหม  จึง
ไดฟนฟูขึ้นมา  โดยถายทอดใหนางสมพันธ  โชตนา  ผูชํานาญการสอนนาฏศิลป
พื้นเมือง ในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  ฝกหัดลูกศิษยขึ้นแสดง ในงาน  120  ป พระ
ราชชายา  เจาดารารัศมี   
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 ในการรื้อฟนฟอนมานแมเลครั้งนั้น  มีเจาเครือแกว  ณ เชียงใหม  ศิลปน
แหงชาติ สาขาคีตศิลปไทย   และนายประสิทธิ์  ถาวร  ศิลปนแหงชาติสาขาดนตรีไทย  
รวมทั้งนายสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  ผูอํานวยการสถาบันนาฏดุริยางคศิลป  ไดชวยกันรื้อ
ฟนทางดานบทรอง และทํานองเพลง  ซึ่งมีลักษณะคลายคลึงกับฟอนมานมุยเซียงตา
นั่นเอง 
 

การแตงกายของผูแสดงฟอนมานแมเล 
 

การแตงกายของผูฟอนยึดหลักเดียวกับฟอนมานมุยเซียงตา  ซึ่งพระราชชายา 
เจาดารารัศมี โปรด ฯ ใหแตงกายแบบหญิงชายชาวพมา แมจะเปนผูแสดงหญิงลวนก็
ตาม  

โดยผูแสดงฝายหญิง นุงซิ่นกรอมเทา  ใสเสื้อเอวสั้นแขนยาวถึงขอมือ  มีลวด
งอนออนขึ้นไปจากเอวเล็กนอย  มีแพรหมสีตาง ๆ คลองคอทิ้งชายยาวลงมาถึงเขา  
เกลาผมสูงกลางศีรษะ  ปลอยชายผมลงมาทางบาขางซาย  ติดดอกไมสด  มีพวงมาลัย
และอบุะที่ทําจากกระดาษ ยาวลงมาทับชายผม (ภายหลังจะติดดอกไมสดใหระยาลง
มาตามชายผมแทน) บางครั้งชางฟอนในคุมก็จะนําดอกเข็มมารอยเปนอุบะดวยตัวเอง 

ผูแสดงฝายชาย สวมเสื้อแบบพมาสีสดๆ ใหเขาชุดกับผูแสดงหญิง  นุงผาคลาย
โสรง  โพกศีรษะดวยผาตาดหรือผาตาขายสอดดิ้นเงินหรือดิ้นทอง 
 

โอกาสที่แสดง 
 
แสดงในโอกาสเบ็ดเตล็ด  เชน  งานมงคล  หรือสลับฉากการแสดงชุดใหญ  ๆ 

 
ดนตรีประกอบการแสดง 
ใชวงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดง   เพลงดนตรีมีสําเนียงของไทยภาค

กลาง  ภาคเหนือ  และพมาบางเล็กนอย  แตเครื่องประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง  
มีทั้งของไทยภาคกลางและของพมาปนกัน  บทรองใชบทเดียวกับฟอนมานมุยเซียงตา 
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4.4.2.4  ฟอนโยคีถวายไฟ 
 

ฟอนโยคีถวายไฟ  เปนนาฏศิลปพื้นเมืองภาคเหนือที่มีลีลาทารํางดงามอีกชุด
หนึ่ง  ทารําเปนแบบไทยที่มีลีลาพมาผสมอยู  เมื่อ พ.ศ. 2463  เจาแกวนวรัฐ  ผูครองนคร
เชียงใหม  ไดจัดถวายการรับเสด็จสมเด็จกรมพระนครสวรรควรพินิต  จึงโปรดใหหาครู
ฟอนจากพมามาฝกหัดชางฟอนไวรับเสด็จ  โดยใหพอเลี้ยงนอยสม หรือนายคําโสม 
สมุทรนาวี ซึ่งมีเชื้อสายเปนชาวพมา ( มีชื่อพมาวา อูสานดู ) เปนผูติดตอจนไดครูฟอน
ชาวพมามาฝกหัดระบําขึ้นชุดหนึ่ง ผูรําเปนหญิงลวน  บุตรหลานของพอเลี้ยงนอยสม   

 
ตอมา  เมื่อมีงานฉลองครบรอบพระนคร  150  ป  ที่ทองสนามหลวง  

กรุงเทพมหานคร  เจาแกวนวรัฐจึงโปรดใหฟนฟูการแสดงชุดนี้ขึ้นอีกครั้งหนึ่ง  มีพอเลี้ยง
นอยสม  สมุทรนาวี  เปนผูจัดอยางเคย  ครั้งนี้พอเลี้ยงนอยสมไดมอบหมายใหนางทวี
ลักษณ  สามะบุตร หลานสาวเปนผูฝกหัด  แตเปลี่ยนเปนใชผูชายรํา  เพราะไมตองการ
ใหบุตรหลานผูหญิงเดินทางไปแสดงไกลถึงกรุงเทพฯ   และเรียกชื่อการแสดงชุดนี้วา 
“ฟอนโยคีถวายไฟ”   

พระราชชายา เจาดารารัศมี  ไดทอดพระเนตรการแสดงชุดนี้  ในงานประจําป
ของโรงเรียนดาราวิทยาลัย และ พอพระทัย  จึงโปรดใหนางทวีลักษณ  สามะบุตร  ไป
สอนชางฟอนในคุมเจาแกวนวรัฐ   และตอมาไดโปรดใหครูหลง บุญจูหลง ครูละครใน
คุมฯ ปรับปรุงทารําชดุนี้ใหสวยงามขึ้น  46 

เมื่อป พ.ศ. 2514  ไดมีการจัดตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  จึงไดมีการฟนฟู
และถายทอดทารําชุดนี้  ใหกับครู อาจารย  นักเรียน นักศึกษา  ในวิทยาลัยนาฏศิลป  
โดยผูที่จดจํามาสอนคือ  นางสมพันธ  โชตนา  ซึ่งไดรับถายทอดมาจากครูหลง  บุญจู
หลง      ตอมา เจาเครือแกว  ณ เชียงใหม ปรับปรุงรูปแบบ  ลีลาทารํา รวมทั้งวิธีรองอีก
ครั้งหนึ่ง   และวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมก็นิยมนําออกแสดงมาจนทุกวันนี้ 

 

                                                        
              46  พงศธร  สามะบุตร,  สัมภาษณ,  23  เมษายน  2542. 
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บทรองเพลงโยคีถวายไฟ 
 

เมี้ยว  ดอไบฉิ่น  เล  เล  เล   ฉิ่ น    น ะ เมีย   (ซ้ํา) 
เหมา  เลโก  เหมา  เลโก  เซามะหยาบาแง  เล  เล  เล  เล  เล  เล  เล   เล   
สวยเมียตุเมียลู  มะแมลู  มะแม…  โซจาบา  แด…  เล ๆๆๆๆ 
ลูมะแมอะยอยกะเลบา  ละแพตกุนยาโอละเมียกระจอยแม  (ซ้ํา) 
โตง  เล  เล  เล  เล  โตง  เล  เล  เล  เล  เมีย  (ซ้ํา) 
โตง  เล  เปย  โตง  เล  เล  เล  เซา  มา  บา  แง  เล  ๆๆๆๆ 
ลุนเล  เซยะ  เซยะโห  เหมี่ย  เด  หมาดี  เหมี่ย  เด  หมา…. 
สะแบ  เล  เล  เล  เล  โก  แก - วะ  โอ  เล  กะ  แวคัด  ไลบาโล  แด 
ดอ  เล  เล  นากา  นากา  ดอ  เล  เล  เล  เล  เล  นากา  นากา  (ซ้ํา) 
ดอนากา  นากา  ติ้นแด  ติ้นแด  เล  เล  เล  เล  เล  เล  เล 
ซอโซ  ซอยิ้น  ซอยิ้น  เจา  เพด   กวา  (ซ้ํา) 
ซอตะดา  ยิ้นเกามาโอ  แด  ซอตะดา  ยิ้นเกามาโอ  แดเกา  เลโซะ  โปะ  ลา…. 

 
การแตงกาย 
 
 ผูแสดงสวมเสื้อแบบพมาสีขาว แขนยาว  นุงผาคลายโสรงสีตาง ๆ โพก ศี รษะ
ดวยผาตาด     ถาเปนการรําหนาไฟ  หรือ  การแสดงในงานฌาปนกิจศพ  นิยมใสสีขาว
ทั้งชุด   ถือไมพลองทาสีเทาเงิน ประกอบการรําดวย 
 
ดนตรีประกอบการแสดง 
 
 ใชวงปพาทยบรรเลงประกอบ 
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4.4.2.5  ระบํานางไม 
 ระบํานางไมนี้  เปนผลงานของพระราชชายา  เจาดารารัศมี  ที่มีลักษณะแปลก 
แตกตางจากชุดอื่น  เพราะ เปนระบําสมัยใหม  ทั้งในดานการแตงกาย  และวิธีคิด  

ระบําชุดนี้พระราชชายา  เจาดารารัศมี โปรดใหหมอมแส  เปนผูประดิษฐขึ้น  
สําหรับแสดงในงานสมโภช ทานผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี  ผูมีศักดิ์เปนหลานทวด
ของพระราชชายาฯ   ซึ่งพระองคทรงรับมาอุปการะตั้งแตยังเล็ก   และโปรดใหทาน
ผูหญงิฉัตรสุดา  แสดงเปนนางไม  บรรดาขาหลวงแสดงเปนสัตวตาง ๆ  โดยใหมีทารํา
กึ่งละคร กึ่งธรรมชาติ ไมออนชอยเปนรําละครมากเกินไป 
 บทรองของระบําชุดนี้  ทรงนํามาจากละครเรื่องเงาะปา  บทพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ร.5  ดังมีเนื้อรอง ดังตอไปนี้ 
 
 บทรองเพลงระบํานางไม  นํามาจากเพลงจีนรําพัด  ในละครเรื่องเงาะปา 
   ชื่นใจ   ที่เงาไมราบรมลมพัดฉิว 
หอมกระถินกลิ่นไกลใจริ้วริ้ว   หรือใครลิ่วลมแฉลบมาแอบมอง 
ในโลกนี้มีอะไรที่ไมคู    ไดเห็นอยูทั่วถวนลวนเปนสอง 
แตดวงจันทรนั้นยังมีอาทิตยปอง   เดินพบพองบางคราวเมื่อเชาเย็น 
 
ลําดับขั้นตอนการแสดง 

 เร่ิมจากปพาทยบรรเลงเพลงเรื่องฝร่ังรําเทา   ผูแสดงที่แตงกายเลียนแบบสัตวตาง ๆ 
เตนออกมา ในเพลงตะเขิ่ง เจาเซ็น  สัตวตาง ๆ เตนกันสนุกสนาน  ตอดวยเพลงเร็ว  
ลา 
 เพลงจีนรําพัด  นางไมออกมารายรําทามกลางสัตวตาง ๆ  
 จบดวยการตั้งซุม  หรือการตอตัว  โดยนางไมจะเหยียบขาสัตวขึ้นลอยไปยืนอยู
ขางบน   

    
การแตงกายของผูแสดง  พระราชชายาฯ เปนผูทรงคิด  ทั้งชุดสัตวตาง ๆ ที่ตองทําให
คลายของจริงมากที่สุด  ทําหัวสัตวตาง ๆ ใหผูแสดงสวมศีรษะดวย  สวนนางไมนั้นแตง
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ชุดไทยประยุกต   ผาถุงทําเปนกระโปรงจีบบานรอบตัว  สวมเสื้อคลายเสื้อแขนกุด  แลว
มีผาหอยที่แขนดวย นับวาเปนผลงานที่มาจากพระดําริ ของพระราชชายา เจาดารารัศมี  
ที่ไมคอยมีใครรูจักอีกชุดหนึ่ง 
 
4.5  ผลงานทางดานการขับรอง  และดนตรี ของพระราชชายา  เจาดารารัศมี 
 
 ผลงานของพระองคทานทางดานการขับรองและดนตรีไทย  ปรากฎใหเห็น
ชัดเจนที่สุด  เมื่อคร้ังรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7  ใน 
พ.ศ.2469  ซึ่งไดทรงนิพนธบทขับรอง  หรือขับซอขึ้นหลายบท  ดังที่ไดกลาวไปแลว  
รวมทั้ง  เพลงชุดนอยไจยา  ที่เปนเพลงอมตะมาจนถึงทุกวันนี้ 
 
 ขาหลวง  ที่ไดเปนลูกศิษยในการขับรอง ของพระราชชายา ฯ  ก็คือ เจาเครือแกว  
ณ เชียงใหม  ไดเลาใหฟงวา  พระองคทานจะใจรอน และดุ เวลาสอน  และพระองคก็จะ
สอนแบบไมเลือกสถานที่และเวลาดวย  เชน นั่งทรงไพนกกระจอกอยู  ก็จะตรัสสั่งใหเจา
เครือแกวทบทวนเพลงนั้นเพลงนี้ขึ้นมา  หรือเมื่อถวายการรับใชอยู  ก็จะถูกสั่งใหรอง
เพลงขึ้นมาอยางไมมีปมีขลุยเปนตน  ทําใหเจาเครือแกว  ตองจดจําเพลงตาง ๆ อยาง
ขึ้นใจ  เมื่อรองเพลง หรือขับซอไพเราะถูกใจก็จะประทานรางวัล จนกระทั่งในชวง
สุดทายของพระชนมชีพ  ที่พระวรกายไมแข็งแรง  ทําใหหางเหินการเลนดนตรี และการ
ขับรองไป  และหลังจากที่เจาเครือแกวลาออกไปแตงงานแลว  พระราชชายา  ไมไดสอน 
หรือปลุกปนใครขึ้นมาเปนนักรองอีกเลย   

อยางไรก็ดี  นอกจากบทขับซอ  และนอยไจยาที่ไดกลาวไปขางตนแลว  ยังมีอีก
เพลงหนึ่ง ที่เจาเครือแกว  ณ เชียงใหม ไดเรียนจากพระราชชายามาโดยตรงก็คือ เพลง
แขกสาหราย 
 
4.5.1 เพลงแขกสาหราย 
 เพลงแขกสาหรายนี้  พระราชชายา  เจาดารารัศมี  ไดสอนใหเจาเครือแกว ณ 
เชียงใหม ดวยตัวพระองคเอง  เปนเพลงหนึ่งในละครเรื่องสุวรรณหงส ตอนสุวรรณหงส
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ฟนคืนสติขึ้นมา  แตเดิมเปนเพลงสองชั้นธรรมดา  แตพระราชชายา ฯ ไดทรงเติมเนื้อ
รองสรอยเขาไป  เปนดังนี้…. 
 
 “…… พลางเขยิบเขาชิดสะกิดถาม  เจาโฉมงามพราหมณชีมาแตไหน 
 เนื้อหนังนวลเกลี้ยงชื่อเสียงไร  พี่ขอบใจที่เจามารักษาเรา…” 
บทที่พระราชชายา เติมเขาไปคือ 
 “…….ดอกเอยเจาดอกคัดเคา  ละมายเหมือนกลิ่นเจาสุริยงนองเอย….” 
 
 แสดงใหเห็นวาพระราชชายาฯ  ทรงมีความสามารถในการประพันธบทรอง และ
ทํานองดนตรีไทย  ที่ยากจะหาผูใดในลานนาเสมอเหมือน 
 
สรุป 

 
จากหลักฐานที่ไดกลาวมาในบทนี้ สรุปไดวา  ในคุมเจาหลวงเชียงใหมนั้น มี

ความเปนอยูคลายกับในราชสํานักสยาม  มีเจา  มีไพร  นางใน  ขาหลวงทั้งชายหญิง  
ตามระดับชั้นกันไป  มีความสุขสบาย  และมีหนาที่ปฏิบัติงานกันตามความถนัด  มี
ละคร  ดนตรี  เปนเครื่องบันเทิงเริงรมย แสดงในโอกาสสําคัญ ๆ ของเจานาย และเพื่อ
การศาสนา   รวมทั้งไวใชอวดแขกบานแขกเมือง 

นาฏยศิลปในคุมเจาหลวงเชียงใหมนาจะมีขึ้น ตั้งแตสมัยพระเจาอินทวิชยานนท  ผู
ครองนครเชียงใหม องคที่ 7 พระบิดาของพระราชชายา เจาดารารัศมี เนื่องจากกอน
หนานี้ไมมีหลักฐานระบุไว  ซึ่งนาฏยศิลปในยุคสมัยนั้น  นาจะรับแบบอยางจากราช
สํานักสยามไปเกือบทั้งหมด โดยการจางครูละครไปจากกรุงเทพฯ   ฝกสอนใหกับ
ขาหลวงหญิงที่อยูในคุม  ทั้งที่เปนเชื้อสายเจานายฝายเหนือ  และลูกหลานของคนรับใช  
คนสนิทของเจาหลวง    ลักษณะการแสดงจะเปนเรื่องเปนราว แบบ “ละคร”  มากกวา
ระบํา  เร่ืองที่เลน มีทั้งโขน  ละครนอก และละครใน  ที่มีเนื้อหาเหมือนกันกับละครที่เลน
อยูทางกรุงเทพฯ  ตอมาเมื่อมีประสบการณในการแสดงแลวจึงถายทอดวิชาขึ้นมาเปน
รุน ๆ 
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ดนตรีที่ใช เปนปพาทย  เครื่องสาย และมโหรี  ไมนิยมเลนดนตรีพื้นเมือง
ภาคเหนือ เชน  สะลอ  ซอ  ซึง  กันในคุม เพราะถือเปนของชาวบาน   มีโรงละครสําหรับ
แสดง อยูในคุมสําหรับเจานายและแขกเมืองดู    กอนที่จะขยายออกไปสูประชาชน  ใน
รูปของโรงละครเก็บเงินคาดู  นับจากการสรางโรงละครศรีนครพิงค  ของเจาหญิงบัว
ทิพย  บุตรีของเจาแกวนวรัฐ เปนตนมา 

 
โอกาสที่แสดงละคร คืองานพิธีตาง ๆ วันสําคัญของราชวงศ  และการแสดง

ตอนรับแขกบานแขกเมือง ตามธรรมเนียมคลายคลึงกับทางราชสํานักกรุงเทพฯ 
 

พระราชชายา เจาดารารัศมี  โปรดนาฏยศิลปและดนตรี อีกทั้งยังทรงสงเสริมมา
ตั้งแตประทับอยูในคุมเจดียกิ่ว  ของเจาแกวนวรัฐ  ซึ่งมีคณะละครดนตรีปพาทย  แสดง
กันอยูแลว   และทรงเปนหลักในการคิดจัดการแสดงงานใหญ ๆ หรือคราวที่
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7  และเจานายทางกรุงเทพฯ  ไปเยือน
เชียงใหม    แมเมื่อพระองคยายไปประทับที่พระตําหนักดาราภิรมย  ก็คงฝกหัดขาหลวง
ในพระองคใหเลนดนตรี  และฟอนรํา  เมื่อมีงานใหญก็ยังเรียกตัวชางฟอนทั้งของ
พระองค  และชางฟอนคุมหลวง  มาแสดงรวมกันอยูเสมอ 
 

ดวยพระบารมีของพระราชชายา  เจาดารารัศมี   การละครฟอนรําจึงไดรับการ
ฟนฟูขึ้นมาและประดิษฐขึ้นใหมอีกหลายตอหลายชุด  โดยที่พระองคมีครูละครคอย
สนองพระดําริ คิดประดิษฐทา  และฝกสอนชางฟอนใหตามพระประสงค  ครูคนสําคัญ  
คือหมอมแส  หมอมของพระเจาอินทวโรรสสุริยวงศ  และเปนหมอมของเจาแกวนวรัฐ
ดวย  ครูหลง  บุญจูหลง  และคนอื่น ๆ อีกหลายคน และบุคคลสําคัญที่สานตอกิจการ
ทางดานนาฏยศิลปในคุมหลวงเชียงใหม  นับจากที่พระราชชายา เจาดารารัศมีขึ้นไป
ฟนฟูใหมีความคึกคักขึ้น  จนเจริญรุงเรือง  และพัฒนาไปถึงขั้นเปนธุรกิจการแสดง  ก็
คือเจาบัวทิพย  ธิดาของเจาแกวนวรัฐ  ผูครองนครเชียงใหมองคสุดทาย  โดยใชครูละคร
ชุดเดียวกันกับที่พระราชชายา  เจาดารารัศมี มอบหมายใหฝกหัดขาหลวงขึ้นเลนละคร
กอนหนานั้นเอง 



บทที่  5 
ระบําซอ 

 
นับตั้งแตพระราชชายาเจาดารารัศมีเสด็จกลับไปประทับที่เชียงใหม พระองคได

สรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปขึ้นมากมายหลายชุด  ซึ่งแตละชุดก็มีความ
สวยงามแปลกตา มีลักษณะเฉพาะตัวแตกตางกันไป   ระบําซอเปนผลงานการประดิษฐ
สรางสรรคของพระองคทานชุดหนึ่ง ซึ่งไดรับการสืบทอดตอกันมา จากชางฟอนที่เคย
แสดงระบําซอในคุมเจาบัวทิพย และในวังพระราชชายา มาจนถึงอาจารยตลอดจน
นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  ซึ่งมีการนําระบําซอออกแสดงเผยแพรในงาน
ตางๆ มาจนถึงปจจุบัน  และคงความเปนระบําซอของเดิมเอาไวไดเกือบครบสมบูรณ  
ในบทนี้ผูวิจัยจึงขอหยิบยกเอาระบําซอ มาเปนกรณีศึกษา  เพื่อวิเคราะหลักษณะทารํา 
องคประกอบตาง ๆและคนหากระบวนวิธีคิดประดิษฐการแสดงชุดนี้อยางละเอียดตอไป 
 
ประวัติความเปนมา 
  คําวา "ซอ" ทางลานนาหมายถึง การแสดงขับรองโตตอบกันระหวางชายหญิง  
ผูซอ หรือผูขับรองนั้นเรียกวา "ชางซอ" การแสดงซอก็จะมีดนตรีคลอประกอบ  ซึ่งไดแก 
ป 1 ชุด * นอกจากนี้จะมีซึง และสะลอเพิ่มขึ้นก็ได  ทวงทํานองของซอมีหลายทํานอง  
เชน  ทํานองซอขึ้นเชียงใหม  เพลงจะปุ  เพลงอื่อ  เพลงพมา  เพลงละมาย เปนตน  
คณะซอจะรับจางไปแสดงในงานมหรสพตางๆ เชน งานปอย หรืองานบุญในวันสําคัญ
ทางศาสนาพุทธ เปนตน  สําหรับผูขับซอนั้นอาจออกทาทางฟอนประกอบการขับซอ
ตามจังหวะบาง แตไมไดเนนวาจะตองมีทาฟอนตายตัวหรือฟอนตามความหมายของ
คํารองแตอยางใด 
                                                        
*        ลักษณะปของลานนานั้นแตกตางจากปของภาคกลางและภาคใต  ปที่ใชประกอบ
ซอ 1 ชุด  เรียกตามภาษาลานนาวา "ปจุม"  มี 4 เลา  ซึ่งทั้ง 4 เลาทําจากไมไผลํา
เดียวกันตัดเปนทอนๆ ใหได 4 ขนาดตามลําดับ  เรียกวา "ปเกา"(ปแม)  ปกลาง  ปกอย  
และปตัด  เวลาเปานั้น "ชางป" หรือคนเปาปจะอมสวนที่เปนลิ้นของปเขาไวในปาก
ทั้งหมด 
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สวนระบําซอ  หรือ  ซอยิ้น  เปนซอที่มีขึ้นเมื่อ  ป พ.ศ.  2469  เมื่อคร้ัง
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7 พรอมดวยสมเด็จพระนางเจารําไพ
พรรณี พระบรมราชินีนาถ    เสด็จ ฯ เชียงใหม  พระราชชายาเจาดารารัศมี  ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงปรารภวา  ทานจะมีระบําซอ รับเสด็จ 
ร.7  จึงโปรดใหครูลมุล  ยมะคุปต  ครูละครที่เดินทางไปจากกรุงเทพฯ  เปนผูฝกหัดชาง
ฟอน   พระดําริของพระองคทานในเบื้องตนนั้น  ผูวิจัยสันนิษฐานวามีพระประสงคให
จัดการแสดงขับซอแบบที่มีมาแตเดิมของชาวลานนานั่นเอง แตทรงโปรดใหมีทาทาง
ฟอนรําประกอบใหสวยงาม   โดยที่พระองคทรงมอบหมายใหครูลมุล  ซึ่งเปนครูละคร
จากกรุงเทพฯ เปนผูฝกหัดพื้นฐาน  สวนครูฟอนหรือครูละครในคุม พระราชชายาเจา
ดารารัศมีก็โปรดใหรวมกันประดิษฐทารําขึ้น  ใชฟอนกับเนื้อเพลงซอโยนก  ซอยิ้น 
และจอยเจียงแสน  ที่แตงบทรองเปนบทยอพระเกียรติถวายพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัวดวย  จากการกําหนดผูฝกสอนและผูคิดทารําในสวนตางๆ ดังนี้ ก็
สะทอนใหเห็นวา  ทรงตองการใหเปนการรายรําตามรูปแบบนาฏยศิลปราชสํานักที่นิยม
ในกรุงเทพฯ ผสมผสานกับฟอนแบบลานนาใหเปนการแสดงชุดใหม  ดังนั้นหากจะ
ตีความคําวา"ระบําซอ" ใหชัดเจนตามความเห็นของผูวิจัย  หมายถึงระบําประกอบการ
ขับซอทํานองตางๆ ที่มีทารําแบบนาฏยศิลปราชสํานักผสมผสานกบันาฏยศิลปลานนา
นั่นเอง 

 
วิธีการฝกหัดเริ่มตน ครูลมุลจะฝกใหชางฟอนระบําไก  ในเพลงลาวจอย  ใหรอง 

และรําได  จากนั้นพระราชชายาฯ  ก็ทรงปรับเปลี่ยนทํานองเพลงเล็กนอย  โดยใชเพลง
ลาวจอยเปนหลัก   นิมนตพระสงฆชื่อสุนทร หรือตุเจาสุนทร  (ผูวิจัยสันนิษฐานวา เปน
คน เดียวกันกับทาวสุนทรพจนกิจ  กวีประจําคุมเชียงใหม  ซึ่งเคยเปนมหาดเล็กของพระ
เจาอินทวิชยานนท  พระบิดาของพระราชชายาฯ)  แตงขึ้นสําหรับซอถวายการรับเสด็จ 
และเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  โดยพระราชชายาฯ จะคอย
ขัดเกลาสํานวนภาษาที่ใชใหเหมาะสมกับพระมหากษัตริยอีกทอดหนึ่ง    บทรองจึงเปน
คําราชาศัพทปนกับภาษาพื้นเมือง แตเนื่องจากไดทรงบรรจุทํานองเพลงสําเนียง
พื้นเมืองลานนา  การขับรองจึงถูกบังคับดวยทํานองเพลงใหออกเปนสําเนียงลานนา 
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บทรองถวายสดุดี  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7   
พระนิพนธ  ของพระราชชายา เจาดารารัศมี 

 
(ทํานองลองนาน) 
 
 "ยอสิบนิ้ว  มอมพนม  ถวายบังคมบรมกษัตริยเจาจาง  พวกนักเรียน 

เชียงใหมแกวกวาง  มีใจจมจื่นดวยบารมี  จงรักภักดี ทุกคนแตเลา  ปติมี  ในฝาละออง
ธุลีบาทเจา  ปากั๋นรองร่ํา  รําไป  ถวายบังคมไปตามแตได  ตามดวงใจจื้นแตหนอ   

 ในวันนี้  ชัยยะดิถี  ตนบุญมี  กษัตริยระจะพระปรมินทร  ประชาธิปกโลก
หลา  ยาตรามาเลียบมณฑลสถาน  เพื่อทรงวิจารณ  บํารุงไพรฟา  หื้อสุขเกษม  สําราญ
ทั่วหนา  หื้อไตรไพรฟา  ใจจื้นเจยบาน  อยูเย็นเปนสุข  ทุกเมืองตั้วบานในลานนาเขต  นี้
เนอ 

 ปางกอนนั้น  ยังบเกยหัน  พระทรงธรรม กษัตริยเจาฟา  ประชาธิปก  
ดิลกเลิศหลา  เสด็จประเวศนแผวเขตลานนา  หื้อฝูงประชา  ใจจื้นสวาง  เปนแตกุศล  
หมูขาบาทสราง  แตภาวะกอน  ปางใน  หื้อเราตังหลาย  ไดสากราบไหว  พระองคคํา
ทาน ยศใหญ 

 เสด็จครั้งนี้  เพื่อทรงเมตตา  กรุณาหมูจุมไพรฟาพระราชทาน  พระแสง
แกวกลา  ราชาวุธ  เปนมิ่งมงคล  พระราชทานธง  ลูกเสือพายัพ  แทนวรกาย  พระปก
เกศเกลา  หื้อมีฤทธิ์เดช  ลือเรือง  เปนตี้เกรงขาม  จุปายจุเบื้อง  ไพรเมืองสากราบ นอม
จิ่ม 

 หอม  พระยศ  ปรากฎขจร  พราญาณบวร  ประเสริฐเลิศล้ํา  พระทรง
ธรรม  แผผายจุกํา  ผิดธรรมล้ํา  พระชวยตัดรอน  ทรงเกื้อกูล  ฝูงราษฎรประชานิกร  ไพร
ไตรใบไม  หื้อสุขเกษม  จุมเย็นไจไจ  เปรียบเหมือนมิ่งไม  โพธิ์ทองเปนฉัตรสูง  บังมง
กางปอง  ปกงําหัว  เมื่อออนเนอ 

 มวล  หมูพรอม  นักเรียนตังหลาย  ตังญิงจายทุกคนใหญนอย  ไดเปง
ยอดสรอย  พระบารมี  ในวงจักรี  มาเมินเนิ่นแลว  ขอองคบุญ  ทูลกระหมอมแลว  ทรง
เจริญพระชนมายุ  วรรณะ  สุขาพลา  วัฒนายืนสวาง  ตังบรมราชินี  เทวีเตียมขาง  จง
เจริญยิ่งยืนไปภัยยะราย  จุงหลีกหนีไกล  หื้อมีจัยโจคจางจิ่ม" 
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 บทซอหรือบทรองในทํานองลองนานนี้สวนหนึ่ง  เปนการแสดงความ
สํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระ
นางเจารําไพพรรณีอยางลนพน  เนื่องจากยังไมเคยมีพระมหากษัตริยแหงราชวงศจักรี
พระองคใด เสด็จไปถึงเชียงใหมในขณะที่ทรงครองสิริราชสมบัติมากอน   หลังจากจบ
ทํานองลองนานแลว ก็จะเปลี่ยนทํานองเปนทํานองเพลงไทยใหญ ดังตอไปนี้ 

 
(ทํานองไทยใหญ) 
 
"พนมกร  ชุลีซอนนบนอม  สะพรั่งพรอมหมูนกัเรียนตังหลาย  กราบทูลบพิตร  

ทรงฤทธิ์อยางนารายณ  ยาตราผันผาย  มาสูนครเจียงใหม  บพิตรโฉมฉาย  ประชาธิปก
เกศเกลา  ไดราชิภิเษกเลาเปาจอมม่ิง  เมืองไทย  ไพรนอยสาขาบไหว  ทุกเขตคายหนา
เมืองไทย  อริราชเมืองไกล  หื้อมีใจหลิ่งนอมจิ่ม 

ตะตะนันตะรัง  ถัดตอไปนี้เลา  ขอองคบุญอยูเกลา  เจายศใหญบุญสูง  พระ
ประชาธิปกดิลกปนเมืองกรุง  เสด็จมาบํารุง  ฝูงประชาราษฎร  หื้อหมูขาบาท  ไดอยู
รมเย็นเหนือเกลา  ทุกวันคืนค่ําเจา  สายสืบไปยาว  บหื้อมีใจ  แกไทยตางดาว  กับฝูง
หมูตาวตางแดนอื่น 

กตัญู  รูจักคุณทานไท  บมีศึกเสือเหนือไต  ดูตางอยูมวนกิ๋นหวาน  หมูขาบาท
ไท  ดูตางกิ๋นไดตาน  ยังบมีมาร  สิ่งใดมาผา  หื้อราชการ  พระภูบาลเปนเจา  ดําเนินไป
ตลอด  เตาสูสวน  ความงามหื้อประเทศเขตสยาม  เจริญเรื่องเปรื่องยศใหญ  ความงาม
หื้อเจาตนทรงงาม  พระชนมยืนเตี้ยงเตาจิ่ม 

ขออวยพระชัย  ศัตรูไกลหลีกปน  อยาไดมาลวงปลน  สยามเขตกรุงศรี  จงพาย
แกพระบารมี  ในวงศจักรี  นฤบดีธิราชหลา  หื้อมีไมตร๋ี  นิยมชมจุหนา  แกกษัตริยเจาฟา
แผนหลาภูมี  สัมพันธมิตร  พระราชไมตรี  หื้อยินดีหยิ่งนอมจิ่ม  ภูมีตังองคอักครมเหษี  
หื้อตีฆาเตี้ยงเตาเหนอ" 

การแสดงระบําซอถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวในปนั้น เปนการ
แสดงสมโภชชางพลายสําคัญดวย  ใชผูแสดงจากคุมเจาแกวนวรัฐ  และวังพระราช
ชายา รวมกัน   40 คน    การแสดงในตอนทาย  มีการตอตัวกันเปนรูปบายศรี  4  ตน  



 131

รอบชางพระชัยเลิศ  ซึ่งมีเทียนปกที่งาเปนแถว ทั้งสองขาง    นอกจากนี้ยังมีฟอนเงี้ยว
สั้น ๆ แทรกอยูในการแสดงดวย  ซึ่งบทรอง หรือบทซอสมโภชชางนั้นก็จะเปนบทเฉพาะ  
ตางจากบทซอเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  ดังนี้ 
 
บทรองระบําซอสมโภชชางเผือก(พระเศวตคชเดชดิลก)   
พระนิพนธของพระราชชายา เจาดารารัศมี 
  
(ทํานองโยนก) 
 "สรวมชีพ  ขาบาทไท  อภิวาทไหว เหนือเกศี  ดิลกรัฐ  นฤบดี  แทบฝาธุลีละออง
บาทเจา  พระเดชพระคุณ  พระปกเกศเกลา  ไพรฟาอยูจุมสุข  เย็นเนอ   
(ทํานอง ซอยิ้น) 
 สา  นอมเกลา  ขาพระพุทธเจา กราบทูลฉลอง  บทรัตน พระยุคลทอง  ใตฝา
ละอองธุลีพระบาท 
 บรมนาถ  พระปกเกศเกลา  ตังพระแมเจา บรมราชินี  ทรงบุญฤทธิ์  พระบารมี 
เปนตี้ยินดี  ทุกคนนอยใหญ 
 จังหวัดเชียงใหม ไพร ฟาขาเจา  ตังหนุมตังเฒาทั่วทิศ ตังผอง  ไดปงเปงปะ  พระ
รมโพธิ์ทอง  เปนฉัตรเรืองรอง  ปกบังกั้งเกศ 
 ปอรูขาวสาสน  เสด็จประเวศน  อินทรทิพยเทพ ก็โมทนา  หื้อสายเมฆะ  ฟาฝน
ธาราไหลหลั่งลงมา  ทั่วพื้ยแผนหลา 
 ธัญญหาร  พฤกษะขาวกลา  ของปลูกลูกไมก็บริบูรณ  เพราะเพื่อเจาฟามหา
ชะกุน  ทานทรงบุญคุณ  มีเปนเอนก 
 อารักษเจนเมือง  อันเรืองฤทธิ์เดช  ตังเตเวศนเจา  ก็สรางแปงปง  หื้อกุญชเรศร  
เสวตรเรืองพรรณ  เกิดมาเตื่อมตัน  สมปารพระบาท 
 พระปรมินทร  ประชาธิปกโลกนารถ  ปยมหาราช หนอพุทธางกูร  กันบไจเจื้อ  
เจาตนทรงบุญ  ฉั ตรทันตขะกุน  ไปหอนมาเถิด 
 วันนี้หนา  เปนวันล้ําเลิศ  เปนวันประเสริฐ ฤกษงามยามดี  จิ่งทํามังกะละ  เบิก
บายรวายษี  ตามประเพณี  สมโภชจางแกว 
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 ศรีสวัสดิ์  พิพัฒนผองแผว  เชิญขวัญจางแจว  จงรีบจรดล  จุงมาเปนจาง  ตี้นั่ง
มงคล  โดยพระจอมพล  เจาตนเลิศหลา 
 จุงสุขสําราญ  แตนี้ปายหนา  หื้อเจาอยูมวนกิ๋นดี  เปนพาหนะคูบารมี  เฉลิม
เกียรตินฤบดี  ตลอดกุมเฒา 
 
 (ทํานองซอจอยเจียงแสน) 
 
 ยอผนม  บังคมกายเกลา  เทานี้กราบทูลองค  ขอหื้อทรงเดชฤทธิ์  ตั้วดาวแสน
โขงปายหนา  ทรงคะนึงใด  อยาไดกาไกเนิ่นจา  หื้อจอมนรินทรปนฟา  อยูเวยราชยยืน
เดอ" 
 

ตอมาเจาแกวนวรัฐ  เจาผูครองนครเชียงใหมองคที่ 9 และเจาหญิงบัวทิพย  ได
นําฟอนชุดนี้มาปรับปรุงเล็กนอย  และเปลี่ยนแปลงเนื้อรองเสียใหม ใชแสดงในงานปอย
หลวงเปนบางงาน  แตมิไดแพรหลาย  เรียกกันวา  ฟอนมูเซอ   ภายหลังจึงเรียกชื่อการ
แสดงชุดนี้วา  ระบําซอ  เหมือนกับที่พระราชชายาทรงเรยีกเมื่อครั้งคิดประดิษฐขึ้นใน
ตอนแรก 

 
สําหรับบทรองระบําซอที่ใชแสดงในปจจุบัน ไมปรากฏนามผูแตง  แตผูวิจัย

สันนิษฐานวานาจะเปนบทที่ปรับปรุงขึ้นในยุคของเจาหญิงบัวทิพย  ใหมีความสั้น 
กระชับ  แตยังคงไวซึ่งความไพเราะสละสลวย  เหมาะที่จะใชแสดงในโอกาสตางๆ เชน
งานบุญ งานรื่นเริง   บทรองที่สืบทอดมาจนถึงปจจุบันมีดังนี้ 
 

"สานอมไหว   ขาบาทไทกราบทูลสานสา   
ยังตะไหลรัตนา    อันมีบุ ญญาเลิศล้ําสาอาด 
พุทธคุณอันพิลาศ    ทั้งขาเจาจูองคองค  
เทพารักษทั่วทั้งโขลง   มนุษยพุทธทรงพระองคผายโผด 
ขออัญเจิญพระมากูโนช   เสด็จมาโปรดมาสะมาตาน 
มาพรอมเพื่อภิวันท  โผดสัตวนั้น  ปนจักสงสาร 
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พูขานอยรองรําขับขาน บําเรอบาปพระศาสนา 
ชวยบํารุงอาวาสวัดวา  หื้อถาวรา  ตอไปเบื้องหนา 
สรรเพ็ชญจูองคองค  เมื่อยามทรงพระทรมาน 
หมูจุมทุกประกาน  ขอบันดาลพุทธปมปา 
ทานทั้งหลายหญิงจายเจาขา ซึ่งมาพรอมปราโมทยโมตาน 
จวยเอาบุญเอาคุณจิ่มกั๋น ทุกหญิงจายใหญนอยแกเฒา 

 ยอพนม บังคมกายเกลา  เทานี้กราบวันทา  ขอ สุขสามประการ  ตอไปเบื้องหนา  
สวรรคนิปานเมืองฟากฟา  จุงเปนที่กอไปเกิด " 
 
บทรองระบําซอบทนี้เปนเพียงการกลาวบูชาและอัญเชิญคุณพระรัตนตรัยและ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย มาสถิตยอยูในมณฑลพิธี  พรอมทั้งอวยพรใหผูที่มารวมงานบุญ
นั้น ไดรับบุญกุศลไปโดยทั่วถึงกัน  ซึ่งเปนบทที่สามารถนําไปใชแสดงในโอกาสตางๆ ได
มากกวาบทเดิม 

 
ดนตรีประกอบการแสดงระบําซอ 
 
  พระราชชายา เจาดารารัศมี  ไดทรงบรรจุเพลงทํานองเพลงโยนก  
ทํานองซอยิ้น  และซอจอยเจียงแสน  ไวในชุดระบําซอ  อยางสอดคลองสัมพันธกัน  โดย
จะสังเกตเห็นวา ตอนเริ่มตน จะเปนทํานองโยนก  เพื่อทําทาถวายบังคมอยางแชมชอย 
สวยงาม   ตอนกลาง  จะเปนทํานองซอยิ้น  ซึ่งมีจังหวะเร็วขึ้น เพื่อดําเนินเรื่อง หรือ รําตี
บทใชบทไปอยางกระชับ ไมชาจนเกินไป  และปดทายดวยทํานองซอจอยเจียงแสน  ใน
การใหผูรํานั่งลงถวายบังคมอยางชา ๆ อีกครั้งหนึ่ง  กอนจะแปรแถวเพื่อตอตัวเปนรูป
มังกร  สุดทายเมื่อจะวิ่งเขาโรงก็เปลี่ยนเปนรัว  เพื่อใหเคลื่อนไหวไปอยางรวดเร็ว  สวน
เครื่องดนตรีที่ใช  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมไดใชวงปพาทยผสมกับเครื่องสายบรรเลง 
แตไมมีหลักฐานวาในสมัยที่พระราชชายาฯ ประดิษฐระบําซอขึ้นรับเสด็จ
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวนั้น ทรงโปรดใหใชวงดนตรีลักษณะใด 
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การแตงกายของผูแสดงระบําซอ 
 
  มีหลักฐานจากคําบอกเลาของเจาเครือแกว ณ เชียงใหม  ผูใกลชิดพระ
ราชชายา เจาดารารัศมี  วาพระองคทรงมีแรงบันดาลพระทัยจากการแตงกายแฟนซี 
เปนมูเซอ  ในงานรับเสด็จเจานายจากกรุงเทพฯ ครั้งหนึ่ง  ซึ่งผูวิจัยสันนิษฐานวาการที่
ทรงโปรดใหผูแสดงระบําซอแตงกายตามแบบสาวชาวกะเหรี่ยง   จึงนาจะเปนไปเพื่อ
ความสวยงามแปลกตา  และอีกนัยหนึ่ง ก็อาจจะเปนการแสดงใหเห็นศิลปวัฒนธรรม
ของชาวเชียงใหม ที่มีการปะปนกันอยูหลายชนเผา  หลายขนบธรรมเนียมประเพณ ี  อีก
ทั้งในการเสด็จประพาสนครเชียงใหมของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวเอง ก็มี
ขบวนแหแหนของชาวเขาเผาตาง ๆ ที่มาเฝารับเสด็จอยูในคราวนั้นดวย  ก็เห็นเปนเรื่อง
ที่สอดคลองกันอยู  แมวาการแตงกายจะไมไดสอดคลองกับทารํา ซึ่งมีกลิ่นอายของ
นาฏยศิลปแบบราชสํานักอยูมากกวาชาวเขาก็ตาม  ลักษณะเครื่องแตงกายของผูแสดง
ระบําซอนั้นประกอบดวยเสื้อ และผาซิ่นแบบชาวเขาเผามูเซอ  เกลามวยผม ติดดอกไม  
สวมสรอยคอลูกปด และกําไลมือเงิน 
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การแปรแถว 
 
 ระบําซอ มีการจัดรูปแถวที่เรียบงายแตสวยงาม  และไมซ้ําอยูในแถวเดิมเปน
เวลานานๆ  ไดแกแถวตอน  แถวหนากระดาน  วงกลม  และแปรแถวเปนรูปมังกร  ซึ่งไม
ปรากฏวาไดแนวคิดมาจากที่ใด  หรือมีความสัมพันธกับการเปนระบําพื้นเมืองอยางไร  
แตผูวิจัยตั้งขอสังเกตไววา อาจไดรับอิทธิพลมาจากญวนรํากระถาง  หรือรําโคม  ซึ่ง
นิยมเลนกันแพรหลายในราชสํานักมาตั้งแตตนกรุงรัตนโกสินทร  ที่มีการแปรแถวหลาย
ลักษณะรวมทั้งการตอตัวดวย ( ระบําซอที่แสดงใหพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัวทอดพระเนตรเมื่อคร้ังเสด็จมณฑลพายัพ ในป พ.ศ. 2469 นั้นมีการตอตัวเปน
รูปบายศรี 4 ตนดวย)   และทารําในตอนตน และตอนจบ  จะมีการนั่งถวายบังคม  ซึ่ง
เหมาะกับการรําถวายหนาพระที่นั่ง หรือตอหนาเจานายชั้นสูงเปนอยางยิ่ง 
 
ทารําระบําซอ 
 
ทารําที่ใชในระบําซอ มีลักษณะเปนนาฏยศิลปแบบราชสํานักมากกวาจะเปนฟอน
พื้นเมืองแบบลานนา   ทั้งการใชมือ เทา  รวมทั้งการสื่อความหมายของทารํา  แมวาเนื้อ
รองจะเปนภาษาพื้นเมือง  แตทารําที่แสดงออกมาจะเปนไปในเชิงรําตีบทใชบท  แสดง
ใหเห็นถึงแนวคิดของพระราชชายา เจาดารารัศมี  ที่มีรสนิยมไปในทางนาฏยศิลปราช
สํานัก  อันอาจเกิดจากการที่ไดประทับอยูในเขตพระราชฐานชั้นใน ถึง 28 ป   และได
ทรงเก็บเกี่ยวประสบการณดานนาฏยศิลป ไปปรับปรุงนาฏยศิลปลานนาใหมีสีสัน  มี
การแสดงชุดใหมๆ ขึ้นมากมายหลายชุด  อยางไรก็ดี  ทารําระบําซอก็มีทาทางแบบ
สามัญปนอยูดวย   
 
 เพื่อใหเห็นภาพชัดเจน  ผูวิจัยจะบรรยายทารําและการแปรแถวระบําซอใหทราบ
โดยละเอียดดังตอไปนี้ 
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ทารําชุดที่ 1 นี้ ผูแสดงจะยืนเรียงแถวเปนแถวตอน 2 แถวๆ ละ 4 คน 
จังหวะที่ 1 กาวเทาซาย กํามือ 2 ขางหลวมๆ กางแขนซายขางลําตัว แขนขวาอยู

ดานหนาระดับชายพก เอียงศีรษะไปทางซาย 
จังหวะที่ 2 กาวเทาขวา มือกําหลวมๆ อยูในลักษณะเดิม แตยายแขนขวามาขาว

ลําตัว แขนซายอยูดานหนาระดับชายพก เอียงศีรษะกลับมาทางขวา 
จังหวะที่ 3 ถอนเทาซายวางหลัง ยกเทาขวา ปลอยมือทั้ง 2 ขาง และตบมือใน

ลักษณะมือซายหงาย มือขวาคว่ํา อยูระดับเอวเยื้องขางซาย  เอียงศีรษะ
ทางซาย ยอเขาลง รวม 3 จังหวะเปน 1 ชุด 
ตอไปชุดที่ 2 มีกระบวนทาเหมือนเดิมแตเปลี่ยนขาง  คือ 

จังหวะที่ 1 กาวเทาขวา กํามือ 2 ขางหลวมๆ กางแขนขวาขางลําตัว แขนซายอยู
ดานหนาระดับชายพก เอียงศีรษะไปทางขวา 

จังหวะที่ 2  กาวเทาซาย  มือกําหลวมๆ อยูในลักษณะเดิม แตยายแขนซายมาขาว
ลําตัว แขนขวา   อยูดานหนาระดับชายพก เอียงศีรษะกลับมาทางซาย 

จังหวะที่ 3      ถอนเทาขวาวางหลัง  ยกเทาซาย ปลอยมือทั้ง 2 ขาง และตบมือใน
ลักษณะมือขวาหงาย มือซายคว่ํา อยูระดับเอวเยื้องขางขวา  เอียงศีรษะ
ทางขวา ยอเขาลง   

ตอไปชุดที่ 3 ก็จะกลับไปเหมือนชุดที่ 1 อีก  โดยชุดที่1-4 นี้  ขณะที่ปฏิบัติทาราํจะตอง
เคลื่อนตัวออกมาหนาเวทีดวย  แลวปฏิบัติตอเนื่องไปอีก 4 ชุด พรอมกับแปรแถว  จาก
แถวตอน เปนหนากระดาน 2 แถว  โดยคูที่ 1 และคูที่ 3 ขยายออกดานขาง  สวนคูที่ 2 
และคูที่ 4 แทรกขึ้นมาอยูเปนคูกลาง ดังแผนผังดังนี้ 

 
หนาเวที 

        1   1 
        2   2 
        3   3 
        4   4 
   
     แปรแถวเปน 
 
   1  2  2  1 
   3  4  4  3 
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ทารําชุดที่ 2  ผูแสดงจะกาวเทาขวาไขวลงขางหนา  มือซายตั้งวง มือขวาจีบอยูขางวง
ซาย (ทาภมรเคลา)เอียงศีรษะทางซาย  ยอเขาลง แลวสะดุงขึ้นตมจังหวะเพลง 4 
จังหวะยอย  พรอมกับคอยๆ เอียงศีรษะมาทางขวา  เดินมือทั้ง 2 ขางมาทางขวา  มือ
ขวาปลอยจีบออกเปนตั้งวง มือซายมาจีบอยูขางวงขวาแทน วางเขาซายลงกับพื้น  
จากนั้นดึงขาขวาเก็บลงมานั่งคุกเขาทับสนเทา สะดุงตามจังหวะเพลงอีก 4 จังหวะยอย 
พรอมกับทําทาภมรเคลาอีกชุดหนึ่ง  เอียงศีรษะกลับไปทางซาย  จากนั้นดึงมือทั้ง 2 ขาง
ลงมาจีบคว่ําตรงหนาขา  ตัวตรง  มวนจีบออกเปนมือหงายแลวพลิกกลับมาวางคว่ําบน
หนาขา  กระทบกน ตัวตรง 
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ทารําชุดที่ 3 มีการตีบทบางสวนตามเนื้อรอง ดังนี้ 
"สานอมไหว" โนมตัวลงตรงๆ พนมมือสองขางยื่นลงมาใกลกับหัวเขา  โดยใหปลายมือ  

ตกลงพื้น  กระทบกน 
"ขาบาทไท กราบทูลสานสา"   ยกมือขึ้นถวายบังคม  ใหนิ้วหัวแมมือจรดหนาผาก  เงย

หนาขึ้นตามมือ ตัวตรง 
"ยังตะไหลรัตนา" โนมตัวลงพรอมกับลดมือที่จรดหนาผากนั้นลงมาตาม แลวเงย

หนาขึ้น ตัวตรง มือทั้งสองมาพนมไวกลางอก กระทบกน 
"อันมีบุญญาเลิศล้ําสาอาด" (คนที่อยูดานซาย)  เอียงทางขวา  มือทั้งสองจีบคว่ําขาง

ลําตัว งอศอก แยกเขาขวา จากนั้นเก็บเขาขวามาชิด แลวแยกเขาซาย
ออกเล็กนอยขึ้นทาพรหมสี่หนา เอียงศีรษะกลับมาทางซาย 

 (คนที่อยูดานขวา) เอียงทางซาย  มือทั้งสองจีบคว่ําขางลําตัว งอศอก 
แยกเขาซาย จากนั้นเก็บเขาซายมาชิด แลวแยกเขาขวาออกเล็กนอยขึ้น
ทาพรหมสี่หนา เอียงศีรษะกลับมาทางขวา 

(ทารับตามทํานองเพลง) ทั้งคนที่อยูดานซายและดานขวา  สะดุงตัวตามจังหวะ
ยอย 4 จังหวะ กลับมาเอียงฝงตรงขาม และลดมือลงมาเทาเอว  จากนั้น
ดึงมือลงทั้ง 2 ขางลงมาจีบคว่ําตรงหนาขา  ตัวตรง  มวนจีบออกเปนมือ
หงายแลวพลิกกลับมาวางคว่ําบนหนาขา  กระทบกน ตัวตรง 
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ทารําในชุดที่ 4             มีการตีบทบางสวนตามเนื้อรอง ดังนี้ 
"พุทธคุณอันพิลาส" โนมตัวลงตรงๆ พนมมือสองขางยื่นลงมาใกลกับหัวเขา  โดยให  

ปลายมือ  ตกลงพื้น  กระทบกน 
"ทั้งขาเจาจูองคองค"  ยกมือขึ้นถวายบังคม  ใหนิ้วหัวแมมือจรดหนาผาก  เงยหนาขึ้น

ตามมือ ตัวตรง 
"เทพารักษทั่วทั้งโขลง"โนมตัวลงพรอมกับลดมือที่จรดหนาผากนั้นลงมาตาม     แลวเงย

หนาขึ้น ตัวตรง มือทั้งสองมาพนมไวกลางอก กระทบกน 
"มนุษยพุทธทรงพระองคผายโผด" (คนที่อยูดานซาย) เอียงซาย มือทั้งสองจีบหงาย

ระดับอก แยกเขาซายออกเล็กนอย  แลวเก็บเขาซายมาชิด  กลับ
เอียงมาทางขวา  แยกเขาขวาออกเล็กนอย ปลอยมือตั้งวงสอง
ขาง 

 (คนที่อยู ดานขวา) เอียงขวา มือทั้งสองจีบหงายระดับอก  แยก
เขาขวาออกเล็กนอย  แลวเก็บเขาขวามาชิด  กลับเอียงมา
ทางซาย  แยกเขาซายออกเล็กนอย ปลอยมือเปนตั้งวงสองขาง 

(ทารับตามทํานองเพลง) 
(คนที่อยูดานซาย)กลับเอียงมาทางขวาเหมือนคนที่อยูดานขวา 
มือซายจีบ ปรกขางสะดุงตัว แลวสะบัดจีบสลับกันสองขางตาม
จังหวะยอย 4 จังหวะ โดยคอยๆกลับตัวมาเอียงซาย  แลวเหลือ
ทํานองเพลงอีก 4 จังหวะยอย ใหรวบทาเปนสะบัดจีบเพียงครั้ง
เดียว  กลับมาเอียงขวา แลวดึงมือทั้ง 2 ขางลงมาจีบคว่ํา
ตรงหนาขา  ตัวตรง  มวนจีบออกเปนมือหงายแลวพลิกกลับมา
วางคว่ําบนหนาขา  กระทบกน ตัวตรง 
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ทารําชุดที่ 5  มีการตีบทบางสวนตามเนื้อรอง ดังนี้ 
"ขออัญเจิญพระมากูโนช"  ตั้งเขาขึ้นแลวกาวเทาขวามาขางหนา  เขาซายยัง

ติดพื้น  ชอนมือทั้ง 2 ขางแบหงายมาขางหนา  ระดับอก ตัวตรง 
"เสด็จมาโผดมาสะมาตาน"จีบหงายสองขางแลวมวนออกเปนตั้งวงหนา แลวเลื่อนมือ

ขึ้นไป ไหวถวายบังคม นิ้วหัวแมมือจรดหนาผาก เงยหนาตามมือ 
"มาพรอมเพื่ออภิวันท" โนมตัวลงขางหนา ลดมือลงตาม แลวเงยหนาขึ้นตัวตรง 

มือมาพนมอยูกลางอก 
"โผดสัตวนั้นปนจักสงสาร" ถอนเทาขวาลง ทุกคน นั่งคุกเขา 
 (คนดานซาย) เอียงศีรษะทางซาย จีบหงาย 2 มือระดับอก  แลว

ตั้งเขาขึ้น กาวเทาขวาไขวมาขางหนา เขาซายยังติดพื้น ปลอย
มือซายตั้งวง มือขวาตั้งแขนตึงเสมอไหลเอียงศีรษะทางขวา (ทา
พิศมัยเรียงหมอน) 

 (คนดานขวา) เอียงศีรษะทางขวา จีบหงาย 2 มือระดับอก  แลว
ตั้งเขาขึ้น กาวเทาซายไขวมาขางหนา เขาขวายังติดพื้น ปลอย
มือขวาตั้งวง มือซายตั้งแขนตึงเสมอไหลเอียงศีรษะทางซาย  

(ทารับตามทํานองเพลง) คอยๆ ลุกขึ้นยืน แลวสะดุงตัวตามจังหวะยอย 4 จังหวะ  
พรอมกับกลับเอียงศีรษะไปฝงตรงขาม  อีก 4 จังหวะก็สะดุงตัว
ตอเนื่องแลวกลับเอียงมาขางเดิม ยุบเขาลง 
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ทารําชุดที่ 6  มีเนื้อรอง 
ทําทาเหมือนกันทุกคน 
"พูขานอยรองรําขับขาน" ถอนเทาซาย มือซายตั้งวง มือขวาจีบปรก เอียงทางซาย 

ยกเทาขวา ชอนมือซายขึ้นจีบหงายแลวตึงแขนเสมอไหล  มือ
ขวามวนออกเปนวงแลวตึงแขนเสมอไหล เอียงศีรษะทางขวา 

"บําเรอบาปพระศาสนา" ย่ําเทาขวา -  ซาย  แลวถอนเทาขวา ยกเทาซายชอน 
มื อขวาขึ้นจีบหงายแลวตึงแขนเสมอไหล สวนมือซายมวน
ออกเปนวงแลวตึงแขนเสมอไหล  เอียงศีรษะทางซาย 

"ชวยบํารุงอาวาสวัดวา" ย่ําเทาซาย - ขวา แลวถอนเทาซาย  ยกเทาขวา ชอนมือ
ซายขึ้นจีบหงายแลวตึงแขนเสมอไหล  มือขวามวนออกเปนวง
แลวตึงแขนเสมอไหล เอียงศีรษะทางขวา 

"หื้อถาวราตอไปเบื้องหนา"  ย่ําเทาขวา - ซาย  แลวถอนเทาขวา ยกเทาซาย  ชอนมือ
ขวาขึ้นจีบหงายแลวตึงแขนเสมอไหล สวนมือซายมวนออกเปน
วงแลวตึงแขนเสมอไหล  เอียงศีรษะทางซาย 
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ทารําชุดที่ 7  มีเนื้อรอง 
"สรรเพ็ชญจูองคองค" ผูรําที่อยูในแถวหนากระดาน4 คน จะแบงออกเปน 2 ฝง หันหนา

เขาหากัน  คือ 2 คนดานซาย  ตั้งวงซาย แทงมือขวาหงายตึง
ดานหนาลําตัว ถอนเทาขวาวางหลัง เอียงขางซาย แลวพลิกมือ
ขวาขึ้นตั้งเปนวง  แทงมือซายหงายตึงดานหนาลําตัว  ยกเทา
ซายขึ้น กลับเอียงไปทางขวา 
สวน2 คนดานขวา ตั้งวงขวา แทงมือซายหงายตึงดานหนาลําตัว 
ถอนเทาซายวางหลัง เอียงขางขวาแลวพลิกมือซายขึ้นตั้งเปนวง  
แทงมือขวาหงายตึงดานหนาลําตัว  ยกเทาขวาขึ้น กลับเอียงไป
ทางซาย 

"เมื่อยามทรงพระทรมาน" 2 คนดานซาย ย่ําเทาซาย- ขวา หันออกจากคนที่อยูฝงตรง
ขาม  ถอนเทาซาย ยกเทาขวา แทงมือซายขึ้นตั้งเปนวง แทงมือ
ขวาหงายตึงดานหนาลําตัว กลับเอียงซาย 

 2 คนดานขวา  ย่ําเทาขวา-ซาย หั นออกจากคนที่อยูฝงตรงขาม  
ถอนเทาขวา ยกเทาซาย แทงมือขวาขึ้นตั้งเปนวง แทงมือซาย
หงายตึงดานหนาลําตัว กลับเอียงขวา 

"หมูจุมทุกประกาน ขอบันดาลพุทธปมปา"  ปฏิบัติทาตอเนื่ อง 
(ทารับ ตามทํานองเพลง) 

  ยังปฏิบัติทาตอเนื่องอยู โดยย่ําเทาแปรแถวไปดวยในลักษณะนี้ 
 ก.  1 2 2 1 
   3 4 4 3 
 

ข.  1   1 
       2           2 
   3 3 

   4 4 
ค.   4 4 
  3   3 
  2   2  
   1 1 

พอครบจังหวะจะกลายเปนแถววงกลม หันหนาเขาหากัน 
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ทารําชุดที่ 8  มีเนื้อรอง 
"ทานทั้งหลายหญิงจายเจาขา" ทุกคนหันหนาเขาวง ปฏิบัติเหมือนกัน  กํามือ

หลวมๆ แกวงขาลําตัว  ย่ําเทาขวา - ซาย  ถอนเทาขวา ยกเทา
ซาย  ตบมือระดับศีรษะดานขวา เอียงขวา 

"ซึ่งมาพรอมปราโมทยโมตาน" ปลอยมือลงกําหลวมๆ ขางลําตัว  ย่ําเทาซาย-
ขวา- ถอนเทาซาย   ยกเทาขวา  ตบมือระดบัศีรษะดานซาย เอียง
ทางซาย 

"จวยเอาบุญเอาคุณจิ่มกั๋น"กํามือหลวมๆ แกวงขาลําตัว  ย่ําเทาขวา - ซาย  ถอนเทา
ขวา ยกเทาซาย  ตบมือระดับศีรษะดานขวา เอียงขวา 

"ทุกหญิงจายใหญนอยแกเฒา" ปลอยมือลงกําหลวมๆ ขางลําตัว  ย่ําเทาซาย-
ขวา- ถอนเทาซาย ยกเทาขวา  ตบมือระดับศีรษะดานซาย เอียง
ทางซาย 

(ทารบัตามทํานองเพลง) ปฏิบัติทาเดิมตอเนื่องไปจนหมดจังหวะเพลง 
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ทารําชุดที่ 9  (เปลี่ยนทํานอง) 

ปฏิบัติเหมือนกัน คือ มือเทาเอว กันศอกเล็กนอย เทาสองขางชิด
กัน เขยงเทาและกระทบสน 1 ครั้ง ตัวตรง แลวกาวซายออก
ดานขาง  ยกเทาขวาขึ้น เอียงศีรษะทางขวา ยืนขาเดียวแลว
กระทบสนอีกครั้ง  เปน 1 ชุด  
จังหวะตอไป  เทาสองขางชิดกัน  เขยงเทาและกระทบสน 1 ครั้ง 
ตัวตรง    แลวกาวขวาออกดานขาง  ยกเทาซายขึ้น เอียงศีรษะ
ทางซาย ยืนขาเดียวแลวกระทบสนอีกครั้ง เปน 2 ชุด             
ปฏิบัติตอเนื่องไปจนครบ 4 ชุด 
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ทารําชุดที่ 10  
 เทายังคงปฏิบัติตอเนื่องมาจากทาที่แลว  แตเร่ิมแปรแถว  โดยเริ่ม

จากคูที่ 1 หันหนาเขาหากัน  จังหวะที่กาวยกเทาขวาใหยื่นมือขวา
จับกัน  พอกาวชิดเทากระทบสนนั้นใหตางคนตางเคลื่อนไป
ขางหนา  จังหวะที่กาวยกเทาซายใหยื่นมือซายไปจับคูที่ 2  เดิน
สลับฟนปลาไปตามวงเชนนี้ จนครบรอบ และทุกคนกลับมาอยู
ตําแหนงเดิม 
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ทารําชุดที่ 11 
 ในสวนของเทา ยังคงปฏิบัติตอเนื่องมาจากทาที่แลว  แตเร่ิมแปร

แถวอีกครั้ง เปลี่ยนมือมาเปนทาตบมือสูงระดับศีรษะ  โดยเริ่ม
จากคูที่ 1 หันหนาเขาหากัน  จังหวะที่กาวยกเทาขวาใหตบมือสูง
ขางศีรษะดานซาย เอียงศีรษะทางขวา หนามองคู  พอกาวชิด
เทากระทบสนนั้นใหตางคนตางเคลื่อนไปขางหนา ปลอยมือลง
สบายๆ ขางลําตัว จังหวะที่กาวยกเทาซายใหตบมือสูงขางศีรษะ
ดานขวา เอียงศีรษะทางซาย หนามองคู  เดินสลับฟนปลาไป
ตามวงเชนนี้ จนครบรอบ และทุกคนกลับมาอยูตําแหนงเดิม 
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ทารําชุดที่ 12 ซึ่งมีการเปลี่ยนทํานองเพลงจะปฏิบัติทารําเปนชุดๆ  ดังนี้ 
ชุดที่ 1  จังหวะที่ 1  มือทั้ง 2 กําหลวมๆ มือขวาตั้งศอกขึ้น มือแตะคาง 

งอศอกซายคว่ําแขน มือซายอยูใตศอกขวา  กาวเทาขวาหันหนา
ตามวง เอียงศีรษะทางขวา  เทาซายสูดพื้นเหยียดขาออกไป
เกือบตึง แลวหมุนตัวหันหนาเขาในวง  พรอมกับดึงเทาเขามาชิด
กัน กระทบสน 
จังหวะที่ 2    กาวเทาซายหันหนาตามวง  เอียงทางซาย  เทาขวา
สูดพื้นเหยียดขาออกไป เกือบตึง  แลวหมุนตัวหันหนาออกนอก
วง  พรอมกับดึงเทาเขามาชิดกัน กระทบสน 
จังหวะที่ 3 กาวเทาขวา หันหนาตามวง  ยกเทาซายมาจรด
ขางหนาขาตึง  จากนั้นยกเทาขึ้นเล็กนอย กอนจะย่ําลงแลวหมุน
ตัวเร็ว 1 รอบ  แลวหยุดหันตามวง  เทาชิดกัน กระทบสน 

ชุดที่ 2   จังหวะที่ 1  เปลี่ยนมือมาใชมือซายตั้งศอกขึ้น มือแตะคาง งอ
ศอก   ขวาคว่ําแขน มือขวาอยูใตศอกซาย  กาวเทาซายหันหนา
ตามวง เอียงศีรษะทางซาย  เทาขวาสูดพื้นเหยียดขาออกไป
เกือบตึง แลวหมุนตัวหันหนาเขาในวง  พรอมกับดึงเทาเขามาชิด
กัน กระทบสน 
จังหวะที่ 2 กาวเทาขวาหันหนาตามวง  เอียงทางขวา  เทาซายสูด
พื้น  เหยียดขาออกไปเกือบตึง  แลวหมุนตัวหันหนาออกนอกวง  
พรอมกับดึงเทาเขามาชิดกัน กระทบสน 
จังหวะที่ 3 กาวเทาซาย หันหนาตามวง  ยกเทาขวามาจรด
ขางหนาขาตึง  จากนั้นยกเทาขึ้นเล็กนอย กอนจะย่ําลงแลวหมุน
ตัวเร็ว 1 รอบ  แลวหยุดหันตามวง  เทาชิดกัน กระทบสน 

ชุดที่ 3    ก็กลับไปปฏิบัติเหมือนกับชุดที่ 1 อีก  ซ้ําไปเรื่อยๆ จนหมด  
จังหวะเพลง  ผูแสดงก็จะหมุนกลับไปอยูจุดเดิมในวงกลมดวย   
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ทารําชุดที่  13  ซึ่งมีการเปลี่ยนทํานองเพลงอีกครั้งหนึ่ง 
ถอนเทาขวา ยกเทาซาย  ปลอยมือมาจากทากํามือ  มือซายเทา
เอว  มือขวาแบหงายกอนจะพลิกคว่ํามาวางบนหนาขาซาย  
เอียงศีรษะทางซาย  จากนั้น  ย่ําเทาซาย - ขวา  ถอนเทาซาย ยก
เทาขวา  หงายมือซายกอนจะพลิกคว่ํามาวางบนหนาขาขวา  มือ
ขวาเทาเอว เอียงศีรษะทางขวา  (รวมเปน 1 ชุด)   ปฏิบัติทานี้
ตอเนื่องไปประมาณ 8 ชุด  พรอมกับแปรแถวเปนหนากระดาน 2 
แถว  ดังนี้จากแถวเดิม     

     4 4 
    3   3  
    2   2 
     1 1 
คูที่ 1 เดินตรงขึ้นหนาเวที  คูอ่ืนเดินตามลงไปตามวง กอนจะเลี้ยวขึ้นมาหนาเวทีดวย 
แลวแยกออกเปนแถวหนากระดาน 
 
    1 2 2 1  
     
    3 4 4 3 
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ทารําชุดที่ 14 กาวเทาขวาไขวลงขางหนา  มือซายตั้งวง มือขวาจีบอยูขางวง
ซาย (ทาภมร เคลา)  เอียงศีรษะทางซาย  ยอเขาลง แลวสะดุงขึ้น
ตมจังหวะเพลง 4 จังหวะยอย  พรอมกับคอยๆ เอียงศีรษะมา
ทางขวา  เดินมือทั้ง 2 ขางมาทางขวา  มือขวาปลอยจีบออกเปน
ตั้งวง มือซายมาจีบอยูขางวงขวาแทน วางเขาซายลงกับพื้น  
จากนั้นดึงขาขวาเก็บลงมานั่งคุกเขาทับสนเทา สะดุงตามจังหวะ
เพลงอีก 4 จังหวะยอย พรอมกับทําทาภมรเคลาอีกชุดหนึ่ง  เอียง
ศีรษะกลับไปทางซาย  จากนั้นดึงมือทั้ง 2 ขางลงมาจีบคว่ํา
ตรงหนาขา  ตัวตรง  มวนจีบออกเปนมือหงายแลวพลิกกลับมา
วางคว่ําบนหนาขา  กระทบกน ตัวตรง 
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ทารําชุดที่ 15  (มีเนื้อรอง) 
"ยอพนม บังคมกายเกลา เทานี้กราบวันทา" 

โนมตัวลงพนมมือ ปลายมือตกลงพื้น  ระดับมืออยูเกือบชิด
ระหวางเขาทั้งสองขาง  จากนั้นเดินมือขึ้นจรดหนาผาก เงยหนา
ขึ้นตามมือ  แลวโนมตัวลง ดึงมือลงมาไหวที่อก  ตัวตรง 

"ขอสุขสามประกาน  ตอไปเบื้องหนา 
สวรรคนิปานเมืองฟากฟา  จุงเปนที่กอไปเกิด" 

เดินมือขึ้นถวายบงัคมจรดหนาผาก  แลวดึงมือลงมาไหวที่อก ตัว
ตรงอีก 2 ชุด  กระทบกนตอนที่ถวายบังคมครั้งที่ 3 จบ 
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ทารําชุดที่  16  (เปลี่ยนทํานองเพลง) 
จังหวะที่ 1 ทั้งหมดเอียงศีรษะทางซาย  แยกเขาซายออก
เล็กนอย  แทงมือทั้ง 2 ลงขางลําตัว  แลวกลับเอียงขวา  ดึงเขา
ซายมาชิด แลวคุกเขากาวเทาขวามาขางหนา  เขาซายยังชิดพื้น 
จังหวะที่ 2 ยืนขึ้น  ถอนเทาซาย ยกเทาขวา 
จังหวะที่ 3 ย่ําเทาขวา-ซาย  ถอนเทาขวา ยกเทาซาย  เอียง

ซาย 
จังหวะที่ 4 ย่ําเทาซาย - ขวา ถอนเทาซาย ยกเทาขวา  เอียง

ขวา 
ปฏิบัติเชนนี้ตอเนื่องไปพรอมกับแปรแถวเปนรูปมังกร 

   
คูที่ 1 คนซาย เปนปาก  คนขวา เปนคนลอ   มังกร 

   คูที่ 2 คนซาย เปนหาง  คนขวา เปนลําตัว 
   คูที่ 3 คนซาย เปนหนวดดานซาย คนขวา เปนหนวดดานขวา 

  คูที่ 4 คนซาย เปนลําตัว  คนขวา เปนหัวมังกร 
 
   ผังแสดงตําแหนงตางๆ รูปมังกร 
 
   1 ขวา  ๐ คนลอมังกร      
   1 ซาย ๐ ปาก 
 3 ซาย ๐  หนวด       4 ขวา(หัว) หนวด  ๐  3 ขวา 
    ๐ 
   4 ซาย ๐ ลําตัว 
   2 ขวา ๐ ลําตัว 
   2 ซาย ๐ หาง 
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พอย่ํามาถึงตามแผนผังนี้ จะมีจังหวะเปลี่ยนเปนทาประจํา
ตําแหนงของตนเอง แลวย่ําตอจนหมดจังหวะ   เมื่อทํานองเพลง
เปลี่ยนเปนรัว  ทุกคนก็ซอยเทาวิ่งตามกันไป  โดยคนที่ลอแกวจะวิ่งนํา 
ในเสนทางคลายเลข  8  จนเขาโรงไปทางดานซายของเวที   (จบ) 

ลักษณะทารําระบําซอสรุปไดเปน  3   ลักษณะ คือ 
1.  เปนการรําตีบท  หรือทําทาที่ส่ือความหมายในเชิงนาฏยศิลปไทย 
 ทารําตีบทตามแบบนาฏยศิลปราชสํานัก ที่เปนการสื่อความหมายตามคาํรอง
ของระบําซอยกตัวอยางดังตอไปนี้ 
1.1  บทรองวา "สานอมไหวขาบาทไทกราบทูลสานสา" ใชทาไหว โดยผูแสดงนั่ง
ทับสนเทาอยู แลวโนมตัวลงพนมมือใกลกับเขาทั้งสองขางกอนจะเงยหนาขึ้นยกมือไหว
จรดหนาผาก แลวโนมตัวลงมานั่งตัวตรงพนมมือกลางหนาอก  ซึ่งเปนทารําที่พบไดใน
การแสดงนาฏยศิลปแบบราชสํานักสําหรับตีบทคํารองที่กลาวถึงการกราบไหวบูชาหรือ
ถวายความเคารพ 
1.2  บทรองวา "อันมีบุญญาเลิศล้ําสาอาด"  หมายถึงมีบญุญาบารมีมาก  ใชทาพรหมสี่
หนาตามแบบนาฏยศิลปราชสํานัก   
1.3  บทรองวา "ขออัญเชิญพระมากูโนช"  ใชทาชอนมือสองขางขึ้นระดับอก  เปนทา
เชิญที่เห็นไดบอยครั้งในนาฏยศิลปราชสํานัก 
 
 วิธีการตีบทระบําซอ ผูวิจัยพบวา มีการตีบทเปนบางคํารองเทานั้น  ซึ่งสวนใหญ
เปนคํารองทายบท  เชนบทที่ 1  "สานอมไหว  ขาบาทไทกราบทูลสานสา 

ยังตะไหลรัตนา อันมีบุญญาเลศิล้ําสาอาด" 
บทนี้ไดตีบทในคํารองวา "สานอมไหวขาบาทไทกราบทูลสานสา" ดวยทาไหวและตีบท 
"อันมีบุญญาเลิศล้ําสาอาด" ดวยทาพรหมสี่หนา 
               บทที่ 2    "พุทธคุณอันพิลาศ ทั้งขาเจาจูองคองค 
    เทพารักษทั่วทั้งโขลง   มนุษยพุทธทรงพระองคผายโผด" 
บทนี้ไดตีบทในคํารองวา "พุทธคุณอันพิลาศ ทั้งขาเจาจูองคองค เทพารักษทั่วทั้งโขลง"    
ดวยทาไหว  และตีบท "มนุษยพุทธทรงพระองคผายโผด"  ดวยทาพิศมัยเรียงหมอน 
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บทที่ 3 "ขออัญเจิญพระมากูโนช เสด็จมาโปรดมาสะมาตาน  
            มาพรอมเพื่ออภิวันท        โผดสัตวนั้นปนจักสงสาร" 

บทนี้ไดตีบทในคํารองวา "ขออัญเจิญพระมากูโนช" ดวยทาเชิญ และรําตีบทคํารองที่วา 
"เสด็จมาโปรดมาสะมาตาน มาพรอมเพื่ออภิวันท" ดวยทาไหว  สวนทายบทที่มีคํารอง
วา "โผดสัตวนั้นปนจักสงสาร" ใชทาตั้งวงสูงสองขาง  เปนตน  ซึ่งจะเห็นวามีความถี่ใน
การตีบทตามคาํรองไมมากนัก  และมักจะตีบทที่เปนคําสําคัญ  หรือคําที่มีความหมาย
ยิ่งใหญสงางาม  สวนคํายอยๆ ที่หากจะตีบท ตองตีบทอยางละเอียดก็จะถูกขามไป  
เนื่องจากทํานองเพลงของระบําซอไมชาพอที่จะรําตีบทอยางละเอียดได  
 
 สําหรับทารับของระบําซอ ซึ่งจะแทรกอยูระหวางบททุกบทนั้น  ก็จะเปนทารําที่
ตอเนื่องกับทาสุดทายของบท  เชน  ทาสุดทายของบทแรกเปนทาพรหมสี่หนา  ก็จะใช
ทารับเปนทาพรหมสี่หนานั้นกอน โดยอยูในลักษณะนั่งกระทบ แลวคอยๆ วาดแขนลง
มาใชมือแตะที่สะโพกสองขางอยางชาๆ จนหมดจังหวะเพลง จึงจะมวนมือทั้งสองวาง
หนาขา เปนจังหวะสุดทาย  กอนจะขึ้นบทรองบทใหมตอไป 
 ทารับทาที่สอง ซึ่งจบคํารองดวยทาตั้งวงสูงสองขาง ก็จะรับดวยทาสะบัดจีบวง
สูง ซึ่งสามารถปฏิบัติทาตอเนื่องไปไดอยางสวยงาม ในลักษณะนั่งกระทบ คอย ๆกลับ
เอียงศีรษะจากขวา ไปซาย แลวกลับมาเอียงศีรษะทางขวามือ แลวจึงมวนมือทั้งสอง
วางหนาขา เปนจังหวะสุดทาย กอนจะขึ้นบทรองบทใหมตอไป 
 หากวาผูแสดงอยูในทายืน ก็จะใชทารับที่สามารถรําไดอยางตอเนื่องสัมพันธกับ
ทาสุดทายของบทรองอยางสวยงามดวย  โดยทารําในขณะที่ยืนจะมีการย่ําเทาแบบ
เดียวกับระบําไก  ดังนั้นทารําในขณะที่เปนบทรองกับทารับ จะย่ําเทาตอเนื่องกันไป
ตลอด แตจะเปลี่ยนในลักษณะของมือ  เชนในบทที่ 4 
 "พูขานอยรองรําขับขาน บําเรอบาปพระศาสนา 
ชวยบํารุงอาวาสวัดวา   หื้อถาวราตอไปเบื้องหนา"  บทนี้ผูแสดงจะยืนขึ้น
แลวย่ําเทาแบบระบําไก แตมือจะทําทาจีบหงายแขนตึงขางหนึ่ง และตั้งวงแขนตึงอีก
ขางหนึ่งแลวมวนมือสลับขางกันไปตามจังหวะ  พอถึงทารับผูแสดงก็จะยังย่ําเทาอยูใน
จังหวะเดิม  แตเปลี่ยนมือมาเปนทา"นางนอน" แทนจนหมดจังหวะ  เปนตน 
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 2. ใชแมทานาฏยศิลปไทย  จากรําแมบท   
การใชทารําจากรําแมบทมาประดิษฐระบําซอ  เชนทาเทพนม  ทาพรหมสี่หนา  ทา
พิศมัยเรียงหมอน  ทาพระลักษณแผลงอิทธิ  และทานางนอนนั้น อาจไมไดแสดงถึง
ความหมายของทารํา แตเปนการนําทารํามาใชตามความสวยงาม และคํานึงถึงความ
ตอเนื่องของทารํา ซึ่งการนําทารําเหลานี้มาบรรจุลงในระบําซอ  ยังเรียงลําดับทาตาม
เพลงแมบทอีกดวย    
กลาวคือทาเทพนมจะมากอนทาพรหมสี่หนา  ทาพิศมัยเรียงหมอนมากอนทาพระ
ลักษณแผลงอิทธิ์ เปนตน ซึ่งไมสามารถระบุไดวา เปนพระประสงคของพระราชชายาฯ  
หรือความบังเอิญ   
 
3.  ใชทาเตนของชาวเขา  หรืออากัปกิริยารื่นเริงตามธรรมชาติ   
อากัปกิริยาตามธรรมชาติ และทาเตนของชาวเขาที่พบในระบําซอมีหลายลักษณะ แยก
เปนลักษณะของมือและเทาไดดังนี้      
3.1  ลักษณะของมือ   
มีการกํามือหลวมๆ ปลอยแขนตามสบาย การกํามือหลวมๆแตะคาง  การตบมือ   การ
จับมือกันแบบธรรมชาติ (ไมตองกรีดนิ้วตึงมือ)    
3.2  ลักษณะของเทา      
มีการสูดเทาโดยเหยียดขาเกือบตึง   การยืนยกขาขางหนึ่งแตกระทบสนเทาขางที่ยืนขา
เดียวอยู    การยืนกระทบสนเทาทั้งสองขางพรอมๆ กัน การเขยงเทาแลวหมุนตัวอยาง
รวดเร็ว ซึ่งลักษณะเหลานี้ไมปรากฏในทานาฏยศิลปไทย  แตคลายคลึงกับทาเตนของ
ชาวเขาเผามูเซอ  สันนิษฐานวาเปนที่มาของการเรียกระบําซอวาฟอนมูเซอดวย สวนทา
รําที่มาจากระบําไก หรือเพลงลาวจอย ซึ่งครูลมุล ยมะคุปต ฝกหัดใหชางฟอนปฏิบัติจน
ชํานาญในเบื้องตนนั้น  พบวา ลักษณะการย่ําเทาของระบําไก  ถูกนํามาใชตลอดเพลง
ระบําซอ   เพียงแตเปลี่ยนลักษณะของมือเทานั้น 
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สรุป 
 
 ระบําซอ เปนผลงานนาฏยศิลปที่โดดเดนชุดหนึ่ง ของพระราชชายาเจาดารา
รัศมีซึ่งพระองคมีแรงบันดาลพระทัย ในการประดิษฐการแสดงชุดนี้ขึ้น  เพื่อถวายการ
รับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว   ซึ่งเปนพระมหากษัตริยในราชวงศจักรี
พระองคแรก ที่เสด็จนครเชียงใหม ในขณะที่ดํารงพระอิสริยยศเปนกษัตริย  อีกทั้ง
สมเด็จพระนางเจารําไพพรรณีพระบรมราชินีก็ตามเสด็จในครั้งนั้นดวย  พระราชชายาฯ
จึงถวายการตอนรับอยางสมพระเกียรติ  และไดทรงคิดประดษิฐการแสดงขึ้นใหมหลาย
ชุด รวมทั้งระบําซอดวย  นอกจากนี้ ระบําซอ ยังเปนผลงานที่ไดรับการถายทอดมาอยาง
ดี ไมมีการปรับเปลี่ยน โดยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมไดนําการแสดงชุดนี้ออกเผยแพร
ในโอกาสตางๆ มาจนถึงปจจุบัน  ผูวิจัยจึงไดนําระบําซอมาศึกษาวิเคราะหโดยละเอียด
ในบทนี้  เพื่อใหเห็นกลวิธีการคิดประดิษฐทารํา ของพระราชชายาเจาดารารัศมีให
ชัดเจน  
 
  การวิจัยพบวา ระบําซอที่ประดิษฐขึ้นในสมยัพระราชชายาเจาดารารัศมี มี 3 
ประเภทตามลักษณะของบทรอง  คือ 
1. ระบําซอถวายสดุดีพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เมื่อครั้งเสด็จนครเชียงใหม 
ในป พ.ศ. 2469  ซึ่งมีบทรองเฉพาะกิจสําหรับรับเสด็จโดยเฉพาะ  จึงไมไดมีการนําบท
ระบําซอนั้นออกแสดงอีกเลย 
2. ระบําซอสมโภชชางเผือก (พระเศวตคชเดชดิลก) ซึ่งพระราชชายาฯ ทรงแตงขึ้นใน
โอกาสที่รับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ครั้งนั้นดวย  โดยมีเนื้อหาเปน
การถวายสดุดีพระมหากษัตริย  และสมโภชชางเผือก  ซึ่งเปนบทเฉพาะกิจอีกเชนกัน  
จึงไมไดมีการนําออกแสดงอีก 
3.  ระบําซอฉลองงานพิธีกรรมทางศาสนา  เปนบทระบําซอที่ใชออกแสดงมาจนถึงทุก
วันนี้ เนื่องจากบทรองเปนการบูชาคุณพระรัตนตรัยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตลอดจนอวยพรผู
มารวมงานบุญใหมีความสุขความเจริญ  ซึ่งสามารถนํามาจัดแสดงในโอกาสทั่วไปได 
 



 173

นอกจากนี้ยังสามารถลําดับขั้นตอนกระบวนการคิดสรางสรรคระบําซอของพระราช
ชายาฯ ไดดังนี้ 
1.  ทรงตั้งพระทัยประดิษฐระบําชุดใหม ไดแกระบําซอ  ซึ่งเปนการประยุกตการขับซอ
แบบเดิมของชาวลานนาที่มีเพียงการรองบทโตตอบกัน มีการออกทาทางฟอนบางแตไม
กําหนดทาทางตายตัว   ใหเปนการรายรําที่มีระเบียบแบบแผน มีความหมายตามบท
รอง 
2.  จัดผูฝกสอนและผูคิดทารํา  โดยเริ่มจากทรงมอบหมายใหครูลมุล ยมะคุปต ฝกให
ชางฟอนของพระองครองและรําเพลงลาวจอยใหไดเสียกอน    จากนั้นจึงทรงดัดแปลง
ทํานองเพลงไปเปนระบําซอ  มอบหมายใหทาวสุนทรพจนกิจแตงบทซอ กอนที่พระองค
จะเกลาสํานวนราชาศัพท ใหเหมาะสมกับพระมหากษัตริย  รวมทั้งทรงมอบหมายใหครู
ละครในคุมชวยกันประดิษฐทารําประกอบซอโยนก  ซอยิ้น  จอยเจียงแสน ใหสอดคลอง
สัมพันธกันตลอดทั้งชุดการแสดงดวย  ซึ่งการที่มีครูละครหลายคนชวยกันประดิษฐทา
รํานี้ ทําใหเกิดการผสมผสานระหวางนาฏยศิลปราชสํานักของกรุงเทพฯ กับนาฏยศิลป
ลานนาไปโดยปริยาย  แสดงใหเห็นถึงวิธีคิดที่แยบยลของพระองคในการประดิษฐระบํา
ซอ 
3.  ออกแบบเครื่องแตงกายใหสวยงามแปลกตา  โดยไดแรงบันดาลพระทัยมาจากการที่
ทรงเคยแตงแฟนซี เปนชาวเขาเผามูเซอรับเสด็จเจานายจากกรุงเทพฯ ที่เสด็จเชียงใหม
มาแลว  และยังแสดงใหเห็นถึงความเปนนักอนุรักษของพระองคทาน  ที่เห็นวัฒนธรรม
อันหลากหลายของชนเผาตางๆ ที่อยูรวมกันในนครเชียงใหมก็อนุรักษไว  ซึ่งการแตง
กายของแตละเผาก็มีเอกลักษณที่โดดเดนของตัวเอง เชนมูเซอ เปนตน 
  
 นอกจากกระบวนวิธีคิดประดิษฐระบําซอของพระองคทานแลว  ผูวิจัยยังพบวา 
การเรียกการฟอนรําของชาวลานนา วา"ระบํา"  เปนสิ่งที่เพิ่งเกิดขึ้นเมื่อพระราชชายา
เจาดารารัศมีทรงประดิษฐระบําซอขึ้นนี่เอง  กอนหนานั้นชาวลานนาจะเรียกการรายรํา
วา "ฟอน" หรือการแสดงละครตามคุมเจานายตางๆ ก็จะเรียกกันวา"ละคร" ตามอยาง
กรุงเทพฯ  ดังนั้น  ระบําซอ จึงนาจะเปนนาฏยศิลปลานนาชุดแรกที่ถูกเรียกวา "ระบํา" 
เพราะแมแตการแสดงชุดอื่นที่เปนผลงานนาฏยศิลปลานนาของพระราชชายาฯ ก็ไม
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ปรากฎวาถูกเรียกวาระบําแตอยางใด ไมวาจะเปนฟอนเมือง ฟอนเทียน  ฟอนมานมุ
ยเซียงตา ฟอนมานแมเล มีเพียงการแสดงชุดระบําปลา ซึ่งก็เปนชุดที่พระราชชายา
โปรดใหประดิษฐเพิ่มเติมเขาไปในการแสดงละครเรื่องสุวรรณหงส หรือระบํานางไม ซึ่ง
มีความเปนนาฏยศิลปภาคกลางมากกวา  จึงไมอาจรวมอยูในประเภทนาฏยศิลป
ลานนาได  อยางไรก็ดี จากหลักฐานที่ปรากฎวามีการเรียกระบําซอวา "ฟอนมูเซอ" ดวย  
เพียงแตไมสามารถระบุไดแนชัดวา"ระบําซอ" กับ "ฟอนมูเซอ" นั้น ชื่อใดมากอน  แต
ระบําซอนั้นเรียกกันมาตั้งแตยุคสมัยของพระราชชายาฯ  มาจนกระทั่งถึงปจจุบัน  และ
ถือเปนนาฏยศิลปลานนาชุดแรกที่ถูกเรียกวาระบํา  



บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

 
6.1  สรุปผลการวิจัย 

การวิจัยในหัวขอ "พระราชชายา เจาดารารัศมี กับนาฏยศิลปลานนา"นี้ มี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาพระประวัติ และผลงานทางดานนาฏยศิลปและดนตรีของพระ
ราชชายาเจาดารารัศมี  พรอมทั้งศึกษากระบวนการ วิธีคิดของพระองคทานในการ
พัฒนานาฏยศิลปลานนา ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสารทางวิชาการ ตลอดจน
สัมภาษณผูเกี่ยวของ ทั้งผูที่เคยรับใชใกลชิดพระราชชายา เจาดารารัศมี  ชางฟอน และ
บุตรหลานของชางฟอนในคุมเจาหลวงเชียงใหมหลายทาน  ทําใหไดเห็นถึงพระ
อัจฉริยภาพทางดานนาฏยศิลปและดนตรีไทย ของพระราชชายาฯอยางชัดเจน  ซึ่ง
นอกจากจะเปนพระอัจฉริยภาพสวนพระองคแลว  ยังเปนผลของการถูกหลอหลอม
ทางดานสังคม  ศิลปวัฒนธรรมประเพณี มาตลอดพระชนมชีพ  ทั้งประเพณีของชาว
ภาคเหนือ และขนบประเพณีของราชสํานักภาคกลาง  โดยเฉพาะอยางยิ่งทางดาน
นาฏศิลปดนตรีที่นิยมกันในราชสํานัก ระหวาง ป พ.ศ. 2429 - 2457 อันเปนชวงที่พระ
ราชชายา เจาดารารัศมีทรงถวายตัวรับใชใตเบื้องพระยุคลบาท พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 พระองคทรงศึกษาเรียนรูทั้งดวยพระองคเอง และทรง
สนับสนุนใหคนใกลชิดไดเรียนรู  ซึ่งหลายคนก็เปนกําลังสําคัญของพระราชชายาฯ ใน
การอนุรักษและพัฒนานาฏยศิลปในภายหลัง  โดยผลงานของพระองคทานที่โดดเดน
ชุดหนึ่ง คือระบําซอ ซึ่งเปนการผสมผสานนาฏยศิลปแบบราชสํานักเขากับนาฏยศิลป
ลานนาอยางสวยงาม 

ละครปรีดาลัย ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ 
เปนละครเอกชนที่รุงเรืองที่สุดคณะหนึ่งในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งพระราชชายาเจาดารา
รัศมีไดทอดพระเนตรบอยครั้ง และถูกกลาวถึงในพระราชหัตถเลขา ของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงพระราชชายาฯ หลายฉบับ   ทําใหผูวิจัยสันนิษฐานวา 
ละครปรีดาลัยนาจะเปนแรงบันดาลพระทัยอันสําคัญที่ทําใหพระราชชายาฯ ศึกษา
จดจําจนสามารถนําไปฝกหัด จัดแสดงที่เชียงใหมไดเมื่อครั้งเสด็จเยือนนครเชียงใหม
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เมื่อ พ.ศ. 2452  และอาจไดแนวคิดหลายอยางในการสรางสรรคผลงานนาฏยศิลป ขึ้น
อีกหลายชุดในบั้นปลายพระชนมชีพ 

 
พระราชชายา เจาดารารัศมี  ทรงโปรดและทรงสงเสริมการละครดนตรี มาตั้งแต

ประทับอยูในคุมเจดียกิ่ว  ของเจาแกวนวรัฐ  ซึ่งมีคณะละครดนตรีปพาทย  แสดงกันอยู
แลว   และทรงเปนหลักในการคิดจัดการแสดงงานใหญ ๆ หรือคราวที่พระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7  และเจานายทางกรุงเทพฯ  ไปเยือนเชียงใหม    แม
เมื่อพระองคยายไปประทับที่พระตาํหนักดาราภิรมย  ก็คงฝกหัดขาหลวงในพระองคให
เลนดนตรี  และฟอนรํา  และจัดการแสดงเมื่อมีงานฉลอง สมโภชตาง ๆ อยูเสมอ 
   

สําหรับผลงานทางดานนาฏยศิลปของพระราชชายาฯ ที่โดดเดนและมีหลักฐาน
อางอิง สามารถแบงออกเปน  

1.  ผลงานที่ทรงคิดขึ้นใหมทั้งหมด  ไดแก ระบําซอ  ฟอนกําเบอ และฟอนมาน  
มุยเซียงตา 

2.  ทรงปรับปรุงจากของเดิมใหเปนระเบียบแบบแผนขึ้น หรือใหมีสีสันแปลกตา
ขึ้น     ไดแก  ฟอนเมือง(ฟอนครัวทาน)  ฟอนเทียน  ระบําปลา  บทรองเพลง
แขกสาหราย 

3.  ทรงสั่งการใหผูอ่ืนคิดประดิษฐขึ้น  ไดแก  ฟอนมานแมเล  ระบํานางไม และ 
ละครเรื่อง    นอยไจยา     

            4. ทรงสั่งการใหรวบรวมชุดการแสดงที่พบเห็นในลานนาและอนุรักษไว  ไดแก 
ชุดโยคีถวายไฟ 

 ผลงานการสรางสรรคชุดระบําซอ เปนผลงานที่มีความโดดเดนที่สุดชุดหนึ่งของ
พระราชชายา เจาดารารัศมีและเปนชุดที่ไดรับการสืบทอดมาจนถึงปจจบุัน เนื่องจาก
ความไพเราะ ของทวงทํานองดนตรี  บทรอง  ความสวยงามแปลกตาของทารําและ
เครื่องแตงกายของผูแสดง  ตลอดจนเปนชุดการแสดงที่เห็นถึงการผสมผสานกัน 
ระหวางนาฏยศิลปพื้นเมืองและนาฏยศิลปราชสํานักอยางสอดคลองกลมกลืน  พระราช
ชายาฯทรงคิดริเร่ิมดวยพระองคเอง วาจะใหมีรําประกอบการขับซอ  เมื่อครั้งที่
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พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 เสด็จนครเชียงใหม เมื่อ พ.ศ. 2469 
ดังนั้นอาจกลาวไดวา การขับซอ ซึ่งแตเดิมเปนการขับหรือรองประกอบดนตรี ผูขับอาจมี
การออกทาทางฟอนบางแตไมกําหนดเปนทาทางตายตัว   มาเปนระบําซอ ที่มีทารําตี
บทประกอบคํารองหรือซอทํานองตางๆ ในสมัยของพระราชชายาฯ นั่นเอง  สวนการ
เรียกชื่อการฟอนรําของชาวเหนือวา "ระบํา"นั้น  ก็อาจเปนไปไดวาเปนการใชคําวา
ระบําเรียกนาฏยศิลปลานนาเปนครั้งแรกดวย  แตไมมีหลักฐานยืนยันได  สวนฟอน
กําเบอหรือฟอนผีเสื้อ   และฟอนมานมุยเซียงตา  มีที่มาจากนาฏยศิลปพมา  โดยทรง
ดัดแปลงทารําพมามาเปนฟอนกําเบอ กอนที่จะประดิษฐฟอนมานมุยเซียงตาขึ้น
ภายหลัง โดยใชทารําเพลงชาเพลงเร็วมาดัดแปลง  เปลี่ยนเครื่องแตงกายเสียใหม 
  
 พระราชชายาฯ ทรงเปนผูจัดระเบียบฟอนเมืองหรือฟอนแหครัวทานแบบดั้งเดิม 
มาเปนการจัดแถว จัดระเบียบทาฟอนใหตายตัว สามารถฟอนไดอยางพรอมเพรียงกัน    
และทรงโปรดใหผูแสดงถือเทียนฟอนในเวลากลางคืน ทําใหเกิดบรรยากาศแปลกใหม
สวยงาม  จนกลายเปนฟอนที่ไดรับความนิยมสืบตอมา ในชื่อวา ฟอนเทียน 
 
 พระองคทรงเปนผูมีความคิดสรางสรรค  และทรงกลาประดิษฐระบําตางๆ ตอ
เติมการแสดงละครที่ทรงเห็นวาราบเรียบ เชน ทรงโปรดใหประดิษฐระบําปลาแทรกลง
ไปในละครเรื่องสุวรรณหงส  หรือดัดแปลงเพิ่มเติมบทรองของเกาใหไพเราะยิ่งขึ้น เชน 
เพลงแขกสาหราย เปนตน 
 
 นอกจากพระราชชายาฯ จะเปนผูคิดประดิษฐชุดการแสดงขึ้นใหมดวยพระองค
เองแลว  ยังทรงสั่งการใหครูละครผูใกลชิดคิดประดิษฐชุดการแสดงขึ้น ภายใต
คําแนะนําของพระองคดวย  เชนฟอนมานแมเล  เกิดจากครูละครของพระองค ตองการ
ใหผูแสดงฟอนมานมุยเซียงตา ซึ่งเปนผูหญิงลวน ไดแตงกายเปนชายครึ่งหนึ่ง หญิง
ครึ่งหนึ่ง  พระองคไมทรงอนุญาต  แตทรงแนะนําวาใหคิดประดิษฐเปนฟอนมานแมเล
ขึ้นอีกชุดหนึ่งแทน    ซึ่งสามารถแตงกายตามแบบที่ครูละครตองการได สวนระบํา
นางไม  และละครนอยไจยา  ก็ทรงใหแนวทางในการคิดประดิษฐแตเพียงกวาง ๆ และ
ใหครูละครในวังของพระองคเปนผูประดิษฐ   



 178

 หลักฐานที่ยืนยันวาพระราชชายาฯ เปนผูอนุรักษนาฏยศิลปในลานนาอยาง
แทจริงอีกประการหนึ่ง  คือเมื่อไดทอดพระเนตรฟอนโยคีถวายไฟ จึงโปรดใหผูแสดงไป
ถายทอดทาฟอนใหกับครูละครในคุมเจาแกวนวรัฐไว  และมีการปรับปรุงทารําชุดนี้ให
สวยงามยิ่งขึ้น 
 

สรุปไดวากระบวนการ  วิธีคิดของพระราชชายา เจาดารารัศมี ในการพัฒนา
นาฏยศิลปลานนา มี 6 ลักษณะ คือ 
 1.  นาฏยศิลปลานนาแบบดั้งเดิม  ที่มีลักษณะการแสดงทาทางออกมาอยาง
ธรรมชาติ หรือไมเปนระเบียบแบบแผน  ก็ทรงปรับปรุงจัดระเบียบแบบแผนเสียใหม เชน 
ฟอนเมืองหรือฟอนครัวทาน 
 2.  บทรองบทขับตามแบบลานนาที่มีมาแตโบราณ เชนบทขับซอ   ก็โปรดใหใส
ทารําประกอบเขาไปใหสวยงาม  สื่อความหมายตามคํารองนั้นคลายกับการรําตีบทตาม
แบบนาฏยศิลปราชสํานัก   เชน  ระบําซอ  โดยยึดทํานองเพลงลาวจอยและทารําระบํา
ไกเปนพื้น  จากนั้นจึงคอยๆ ดัดแปลงจนเปนระบําซอ  ซึ่งในสมัยที่มีการรับเสด็จรัชกาล
ที่ 7 ระบําซอยังไดรวมเอาฟอนเงี้ยว  และการแปรแถวตอตัวเปนรูปบายศรีเพื่อแสดงการ
ถวายความจงรักภักดีตอพระมหากษัตริยเขาไวดวย  แสดงใหเห็นความคิดสรางสรรค 
และความเชี่ยวชาญในการประดิษฐชุดการแสดงของพระองคทาน  
 3.  ประยุกตดัดแปลงทารําของตางชาติขึ้นเปนฟอนแบบลานนาที่มีเอกลักษณ
เปนของตัวเอง  เชน  ฟอนกําเบอ   และพัฒนามาเปนฟอนมานมุยเซียงตา ดวยการ
พยายามรักษาตนเคาเดิมไวใหมากที่สุด  แนวคิดอนุรักษของพระองคทานสะทอนให
เห็นจากการที่ไมอนุญาตใหดัดแปลงฟอนมานมุยเซียงตา เปนการฟอนคูชาย-หญิง  
โดยทรงใหแนวทางในการประดิษฐฟอนมานแมเลขึ้นมาแทน 
 4.  ทรงเลือกบทรองที่มีอยูเดิมมาบรรจุทารํา กลายเปนการแสดงชุดใหม  เชน
ทรงเลือกบทรองเพลงจีนรําพัด ในละครเรื่องเงาะปา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ร.5  มาใหครูละครของพระองคบรรจุทารําลงไป เปนระบํา
นางไม  ซึ่งเปนอีกชุดการแสดงหนึ่งที่งามแปลกตา  มีการแตงกายเลยีนแบบสัตวตางๆ 
และมีการแปรแถวตอตัวอยางสวยงาม 
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 5. หากไมไดประดิษฐขึ้นใหมทั้งหมด  ก็ทรงคิดปรับปรุงดัดแปลงเทคนิควิธีการ
แสดงที่มีมาแตเดิมใหสวยงามสมบูรณแบบขึ้น  เชนใหผูแสดงถือเทียนฟอนในเวลา
กลางคืน  ก็ไมไดทรงเปลี่ยนแปลงในแงของทาฟอน  แตเปนการเพิ่มเทคนิคเขาไปให
เหมาะสมกับเวลาที่แสดง  หรือระบําปลาที่ทรงคิดประดิษฐแทรกเขาไปในละครสุวรรณ
หงส  ตอนที่ตัวละครเอกอาบน้ํา  ก็เปนการเพิ่มสีสันใหกับฉากนั้น ไมใหราบเรียบเกินไป  
ในขณะเดียวกันก็ถายทอดเนื้อหาเรื่องราวออกมาเปนภาพที่เดนชัดขึ้น 
 6.  ทรงเปนนักอนุรักษนาฏยศิลปลานนาพระองคหนึ่ง  ซึ่งเมื่อพระองคได
ทอดพระเนตรชุดการแสดงใดที่สวยงาม มีคุณคา  ก็จะทรงโปรดใหครูละครถายทอด
เอาไว มิใหสูญหาย  ทั้งยังนํามาพัฒนาตอใหสวยงามขึ้นอีกดวย  เชน ชุดโยคีถวายไฟ 
  
 องคประกอบตางๆ ที่พระองคสามารถพัฒนานาฏยศิลปลานนาไดอยางมี
คุณภาพ และเปนรูปธรรมชัดเจน เนื่องจากสถานภาพของพระองค ที่ทรงเปนพระราช
ชายาแหงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีทั้งพระราชอํานาจและเปนศูนย
รวมจิตใจของชาวเชียงใหม    ตลอดจนมีพระราชทรัพยที่จะทรงเกื้อกูลอุปถัมภครูละคร
เกาแก อุปถัมภคนรุนใหมที่มีฝมือทางนาฏยศิลป ใหเขามาฝกหัดในความอนุเคราะห
ของพระองคทาน  และเมื่อจะประดิษฐชุดการแสดงใหม ก็ตองใชพระราชทรัพยสวน
พระองคในการประดิษฐเครื่องแตงกายและอุปกรณตาง ๆ อีกดวย ซึ่งหากอยูใน
สถานภาพที่ไมสมบูรณพรอม ก็เปนไปไดยากที่จะพัฒนานาฏยศิลปลานนาไดเชน
พระองคทาน 
 
 การที่ พระองค     ไดทรงพบเห็นการแสดงมาอยางหลากหลาย  โดยเฉพาะ
นาฏยศิลปในราชสํานัก เมื่อคร้ังที่พระองคประทับอยูในกรุงเทพมหานคร  ตลอดจนการ
พบเห็นการแสดงของประเทศเพื่อนบาน  ก็ทําใหเกิดกระบวนการเรียนรู และความคิด
สรางสรรคประดิษฐชุดการแสดงไดอยางถูกตองเหมาะสม 
 
 และประการสุดทายคือพระองคทรงมีบุคลากรที่เปยมดวยประสบการณและ
ความรูความสามารถทางดานนาฏยศิลป และดนตรี  เปนกําลังสําคัญในการชวยคิด
ประดิษฐผลงาน ตามความคิดสรางสรรคหรือตามการชี้แนะของพระองคทาน ตลอดจน
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บรรดาตัวละครในคุมเจาแกวนวรัฐและในวังพระราชชายาฯเอง ก็เปนผูมีทักษะและ
ความพรอมในการรับถายทอดสิ่งตางๆ เหลานั้น ทําใหเกิดเปนผลงานทางดาน
นาฏยศิลปลานนาอันทรงคุณคาไดในที่สุด 
 
 แมจะเปนที่รับรูกันโดยทั่วไปวา พระราชชายาเจาดารารัศมี ทรงเปนเจานายฝาย
เหนือพระองคเดียวที่มีคุณูปการตอวงการนาฏยศิลปลานนาอยางหาที่สุดมิได  แตจาก
การวิจัยครั้งนี้  ทําใหผูวิจัยสามารถกลาวไดวา  พระองคทรงเปนเจานายสตรพีระองค
เดียวในประวัติศาสตร ที่มีพระอิสริยศักดิ์เปนถึงพระอัครชายาของพระมหากษัตริย  ที่
ทรงมีพระอัจฉริยภาพทางดานนาฏยศิลป และสรางสรรคผลงานอันมีคุณคายิ่งตอ
วงการนาฏยศิลปไทย 
 
6.2  ขอเสนอแนะ 
 
 พระราชชายา เจาดารารัศมี ทรงเปนปูชนียบุคคลอีกพระองคหนึ่งในวงการ
นาฏยศิลปไทย   ซึ่งสมควรไดรับการยกยอง และเผยแพรผลงานตางๆ ทางดาน
นาฏยศิลปดนตรีของพระองคทานใหเปนที่ทราบกันแพรหลาย  องคความรูตางๆ ที่
พระองคทรงสรางขึ้นนั้นมีลักษณะเฉพาะพระองค และมีรายละเอียดอีกมากมายเกิน
กวาวิทยานิพนธฉบับนี้จะกลาวถึงไดหมด  จึงสมควรใหผูที่สนใจ ผูที่รูจักบุคคลที่เคยรับ
ใชใกลชิดกับพระราชชายาฯ   ไดรวบรวมขอมูลเพิ่มเติม และศึกษาคนควาตอจาก
วิทยานิพนธฉบับนี้ในเชิงลึกตอไป  เพื่อเปนการเฉลิมพระเกียรติพระองคทาน  และเพื่อ
สรางเอกสารทางวิชาการนาฏยศิลปที่มีคุณคาแกคนรุนหลังตอไป 
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ดอกวรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม วันที่ 18 มกราคม  2535.  กรุงเทพฯ : 
บริษัทอม 
รินทรพร้ินติ้ง กรุพ จํากัด, 2535. 

อรุณรัตน  วิเชียรเขียว.  ประวัติศาสตรเชียงใหม  ใน  ลานนาไทยคดี:วาดวย
ประวัติศาสตรและวรรณคด.ี  เชียงใหม: สํานักพิมพศูนยหนังสือ
เชียงใหม, 2521. 

อุทุมพร  สุนทรเวช.  วังหลวง.  กรุงเทพฯ : ศึกษาภัณฑพาณิชย, 2526. 
เอนก  นาวิกมูล.  ราชสํานักสโมสร.  กรุงเทพฯ : ตนออ แกรมมี่ จํากัด, ม.ป.ป.. 
เอนก  นาวิกมูล.  แรกมีในสยาม เลม 4.  กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแสงแดด, 2540. 
เอมอร  ชิตตะโสภณ, เรียบเรียง.  120 ป พระราชชายา เจาดารารัศม.ี  จัดพิมพเปน

อนุสรณเนื่องในงาน "120 ป พระราชชายา เจาดารรัศมี" ณ หองบาน
ลานตอง อุทยานการคา กาดสวนแกว เชียงใหม วันที่ 10-14 ธันวาคม 
พ.ศ.2536.  เชียงใหม :โรงพิมพกาดสวนแกว, 2536. 
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ประวัติผูวิจัย 
 

นางสาวสายสวรรค  ขยันยิ่ง เกิดเมื่อวันที่ 12  ตุลาคม  2514  ที่จังหวัด
เชียงราย    จบการศึกษาระดับประถมศึกษา  โรงเรียนเชียงรายวิทยาคม  จ.เชียงราย  
พ.ศ. 2525   จบอนุปริญญา      วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  จ.เชียงใหม  พ.ศ. 2533 และ
ปริญญาตรีศึกษาศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏดุริยางคีตศิลปไทย      สถาบันเทคโนโลยี
ราชมงคล   พ.ศ. 2535  เคยรับราชการเปนอาจารย 1 ระดับ 4 สาขาละคร (นาง) 
วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช   กรมศิลปากร  และไดเขาศึกษาตอในหลักสูตร
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อป พ.ศ. 2540   ปจจุบัน ทําหนาที่
ผูประกาศขาว  และผูสื่อขาว  สถานีโทรทัศนไอทีวี    
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