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ฉ 
กิตติกรรมประกาศ 

 
 วิทยานิพนธเร่ืองการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  เปนสวนหนึ่งของการศึกษาในระดับ
ปริญญามหาบัณฑิต  คณะศิลปกรรมศาสตร  สาขาวิชานาฏยศิลปไทยซึ่งสําเร็จลุลวงลงไดดวยความอนุเคราะห
จากศาสตราจารย ดร.สุรพล วรุิฬหรักษ  และอาจารย ดร.สวภา เวชสุรักษ  เปนผูใหคําปรึกษาตรวจแกไข 
และชี้แนะแนวทางอันเปนประโยชน  รวมทั้งอาจารยไพฑูรย เขมแข็งและอาจารยอนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ   
ซ่ึงผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูง 
 นอกจากนี้ขอกราบขอบพระคณุอาจารยสุวรรณี  ชลานเุคราะห,  อาจารยเวณิกา  บุนนาค  ที่กรุณา
ถายทอดทารํารวมทัง้ใหคําปรกึษาในดานประวตัิความเปนมาของการราํ  กระบวนทารําและการวิเคราะห 
ทารําตรวจพลในงานวิจยันี ้ ขอขอบคณุอาจารยนิตยา  จามรมาน,  อาจารยจรัิส  อาจณรงค,  อาจารยประเมษฐ  
บุณยะชัยและครูอาจารยที่มไิดเอยนาม  เพื่อนขาราชการวิทยาลัยนาฏศิลปและสํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร  
ที่ใหความอนุเคราะหในดานตาง  ๆ รวมทั้งคณุกนกเทพ  อัมพผลิน ทีใ่หความชวยเหลือในทุกๆดาน       และ 
เปนกําลังใจดวยดตีลอดมา 
 ทายนี้ผูวิจยัหวงัเปนอยางยิ่งวาวิทยานิพนธฉบับนี้  คงเปนแนวทางใหกบัผูสนใจคนควาทางดาน
นาฏยศิลปอันนําไปกอใหเกดิประโยชนตอไป  ซ่ึงผูวจิยัขออุทศิความดีใหแกพระคณุของครูบาอาจารย  
บิดามารดาที่อบรมสั่งสอนและผูเกี่ยวของทกุทาน  ทีเ่ปนกาํลังใจใหวิทยานิพนธฉบับนีสํ้าเร็จลงไดดวยดี 

  
  
   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 











































 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตนฉบับไมมหีนานี ้
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บทที่ 2 

ความเปนมาของการตรวจพล 
 

 ในบทที่ 2 นี้ผูวิจัยจะศกึษาถงึความเปนมาของการตรวจพล  จากแหลงขอมูลที่เปนเอกสารและ
หนังสือที่เกีย่วของ  โดยผูวิจยัจําแนกหัวขอออกเปน 3 หัวขอตามลําดับดังนี้ 
  2.1  ตรวจพลในบริบทสังคมไทย 
  2.1.1  ประวัตกิองทัพไทย 
  2.1.2  ประวัตกิารตรวจพลสวนสนาม 

  2.1.3  องคประกอบของการตรวจพล 
 2.2  ตรวจพลในวรรณกรรมและบทละคร 
  2.3  ตรวจพลในการแสดง 
 ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
   

 การที่สังคมไทยสืบทอดคงอยูมาถึงปจจุบนั  ก็ดวยความรวมแรงรวมใจของบรรพบุรุษที่ชวยกันกอ
รางสรางเมืองและรักษาใหอยูเปนปกติสุข  ประวัติศาสตรชาติไทยไดปรากฏเรื่องราวการตอสูของ
บรรพบุรุษไทยที่มีมาชานาน 
 ในการตอสูเพือ่ทําศึกสงครามผูที่มีความพรอมยอมเปนฝายไดเปรยีบ  ซ่ึงจะตองมีความพรอม
ทั้งในยามที่ศกึมาประชิดและแมในยามสงบ  โดยจะตองจัดเตรียมกําลังพลและหมั่นตรวจตรา  
เนื่องจากกําลังพลเปนกําลังอนัสําคัญแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของประเทศหรือชาตินัน้ๆ  
 ในเรื่องความสําคัญของการดํารงอยูเปนชาติและสามารถเอาชนะขาศึกไดนั้น  ตําราพิชัยสงครามซุนว ู 
ซ่ึงเปนตําราที่ไดรับการยกยองและเปนที่รูจักกนัเปนอยางดี  วาเปนแมแบบของการทําสงคราม  ไดกลาว
วา   
  “...อันสงครามนั้น  เปนเรื่องสําคัญของประเทศชาติ  เปนแหลงแหงความเปนความตาย  
เปนเหตแุหงการดํารงอยูดับสูญ  จักไมพินจิพิเคราะหมิได 

 ฉะนั้น    พึงวิเคราะหจากหาเรื่อง               นํามาเปรียบเทียบเพื่อประเมินใหถองแทในสถานการณ   
หนึ่งคือคุณธรรม   สองคือลมฟาอากาศ   สามคือภูมิประเทศ    ส่ีคือแมทัพ  หาคือกฎระเบียบ 
ที่วาคุณธรรมก็คือ    ส่ิงที่ทําใหทวยราษฎรและเบื้องบนมเีจตนารมณรวมกัน      รวมเปนก็ได   
รวมตายกไ็ด  ทวยราษฎ∗มิหวั่นอนัตราย 

                                                            
  

 
∗ เขียนตามตนฉบับ  
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 ที่วาลมฟาอากาศก็คือ  สวางหรือมืด  หนาวหรือรอน  ฤดูนี้หรือฤดูนัน้ 
 ที่วาภูมิประเทศก็คือ  สูงหรือต่ํา  ใกลหรือไกล  คับขันหรือราบเรียบ  กวางหรือแคบเปนหรือตาย 
 ที่วาแมทัพก็คอื  สติปญญา  ศรัทธา  เมตตา  กลาหาญ  เขมงวด 
 ที่วากฎระเบียบก็คือ  ระบบจัดกําลัง  ระบบยศตําแหนง  ระบบพลาธิการ 
 ทั้งหาเรื่องนี้   แมทัพพึงรูแจง   ผูรูจักชนะ   ผูไมรูจักไมชนะในสถานการณ   กลาวคอื 

เจานายมีคุณธรรมหรือไม  แมทัพสามารถหรือไม  ฟาดินอํานวยหรือไม  วินัยเขมงวดหรือไม
กองทัพเขมแขง็หรือไม  ทหารฝกดีหรือไม  การรางวัลลงโทษแจมชดัหรือไม  เรารูฝายแพ
ฝายชนะไดจากนี้...”1 

 
 นอกจากนี้ ในสูตรการทําสงครามของนโปเลียน       ซ่ึงเปนแมทัพผูยิ่งใหญคนหนึ่งของโลก 
โดย  พันเอกคอนราด   ลานซาแหงกองทพัสหรัฐอเมริกา          ไดรวบรวมโดยนําขอเขียนตางๆของ 
นโปเลียน  จากบันทึกจดหมายตอบโตและจากการเขียนตามคําบอกของนโปเลียน  และไดนําสูตร
การสงครามนโปเลียนมาวจิยักับสงครามสมัยใหม  เขียนเปนหนังสือข้ึน ใชชื่อวา “สูตรการสงคราม
ของนโปเลียน”2 ไดกลาวถึงหลักการทําสงครามดังนี ้
 
  “  กองทัพจะตองพรักพรอมทุกขณะไมวากลางวันหรือกลางคืน  เพื่อตานทานจนถึง 
 ขีดสุดแหงความสามารถ...”3 
  “  นายพลดี  กองนายทหารด ี การจัดดี  การฝกดี  วินยัเครงครัด  เหลานี้ ทําใหกองทพั 
 ดีโดยไมคํานึงถึงวิถีทางที่เขาจะตอสู... ”4 
 
 จากที่กลาวมาแลวจะเหน็ไดวาการรบหรือการทําสงคราม  ส่ิงที่สําคัญคือ  การเตรียมกําลังรบ
อยางพรอมสรรพเพื่อรับมือตอตานขาศึก  อีกทั้งตัวผูเปนแมทัพจะตองเปนผูมีความสามารถสูง     มี
อาญาสิทธิ์เฉียบขาดในการคมุกองทัพออกรบ  จึงจะสามารถเปนฝายที่ไดชัยชนะ 

                                                            
 

 1 ตําราพิชัยสงครามซุนว,ู  บุญศักดิ์  แสงระวี แปล, พิมพคร้ังที่10 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ
สุขภาพใจ, 2541), หนา24-25.   
           2 คอนราด   ลานซา,  สูตรการสงครามของนโปเลียน, แปลโดยพลตรีจํารูญ  วีณะคุปต, พิมพ
คร้ังที่4 (นนทบุรี: สํานักพิมพศรีปญญา, 2547), หนา11.  
           3 เร่ืองเดียวกัน, หนา42.   
           4 เร่ืองเดียวกัน, หนา131.   
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 การเตรียมกําลังรบพรอมสรรพหรือไม     จําเปนตองมีการตรวจตราหรือที่เราเรียกอีกอยางหนึ่ง
วา  “การตรวจพล” 
 ในยามบานเมอืงมีศึก  การตรวจพลจะกระทําทุกครั้งกอนที่จะทําการรบเพื่อเปนการเตรียม
ความพรอมและแสดงแสนยานุภาพของกองทัพ  ในยามสงบการตรวจพลจะกระทําในวโรกาสพเิศษ
ตางๆเพื่อแสดงออกซึ่งความจงรักภักดี   นอกจากนี้ยังใชเพื่อถวายการตอนรับ   เชน  การตรวจพล 
สวนสนามเมือ่วันที่ 21 มกราคม พ.ศ.2504  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนิน  
เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดลุยเดชมหาราช  และสมเด็จพระนางเจาฯ
พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนนิกลับจากการเยือนสหรัฐอเมริกา  และประเทศตางๆในทวปี
ยุโรป5   เปนตน   
 จากขอมูลดังทีไ่ดกลาวไวขางตน  การตรวจพลเปนสิ่งจาํเปนยิ่งที่ควรกระทํา  โดยเฉพาะใน
ยามเกดิศึกสงคราม และกลายเปนคานยิมอยางหนึ่งทีไ่ดถูกนําไปสอดแทรกไวในบทละครแทบทุก
เร่ืองที่มีการกลาวถึงการยกทัพ  แมแตการแสดงโขนซึ่งมีเนื้อเรื่องแทบทั้งเรื่องที่กลาวถึงการรบของ
ฝายพระรามและทศกัณฐ  กย็ังกลาวถึงการตรวจพลไวดวย 
 จากความสําคญัดังกลาว   ผูวิจัยจึงขออธิบายถึงประวัตแิละความเปนมาของการตรวจพล โดย
แบงขอมูลออกเปน 3 หัวขอคือ 
 2.1  ตรวจพลในบริบทสังคมไทย  เร่ิมตั้งแตความเปนมาของกองทัพไทย  ความเปนมาของ
การตรวจพล  สวนประกอบที่สําคัญในการตรวจพล  นอกจากนี้ยังรวมถึงรูปแบบของการตรวจพล
จากอดีตจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยตั้งแตกรุงสุโขทัยจนถึงกรงุรัตนโกสินทร
ทั้งนี้เพื่อความดํารงอยูเปนชาติไทยตราบจนทุกวนันี ้
 2.2  ตรวจพลในวรรณกรรมและบทละคร  โดยรวบรวมวรรณกรรมและบทละครตางๆตั้งแต
คร้ังสมัยกรุงสุโขทัย   กรุงศรีอยุธยา   กรุงธนบุรี  และกรุงรัตนโกสินทร  ที่กลาวถึงหรอืเกี่ยวของกับ
การตรวจพล  ทั้งการตรวจพลเพื่อเตรียมยกทัพไปรบ  และการตรวจพลเพื่อเตรียมยกทัพไปตอนรับ   
 2.3  ตรวจพลในการแสดง ที่ไดรับเอาแบบอยางจากการตรวจพลของกองทัพไทย     มาปรับปรุง
และสอดแทรกไวในวรรณกรรมและบทละครเพื่อใชสําหรับแสดง โดยแบงเปนการตรวจพลในการ
แสดงโขน  และการตรวจพลในการแสดงละครชนิดตางๆ  ซ่ึงมีความแตกตางกันออกไปทั้งทํานอง
เพลงที่ใชและกระบวนทารําในการแสดง  

                                                            
           

 5 กระทรวงกลาโหม,  สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, พิมพเนื่อง
ในโอกาสงานฉลองสิริราชสมบัติครบ50ปวันที2่3มิถุนายน2539 (กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ, 2539),  
หนา108.  
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2.1  ตรวจพลในบริบทสังคมไทย    
 จากประวัติความเปนมาของชนชาติไทยในอดีตตั้งแตคร้ังสมัยกรุงสุโขทัย  ประมุขของประเทศ
ตองทรงใชระบบการปกครองแบบ  “ ทําเนียบกองทัพ ”    กลาวคือ แบงประชาชน ( ไพร ) ในประเทศออก 
เปนหมูเปนกอง  อยูภายใตการควบคุมของเจาหมูมูลนายซึ่งมีตําแหนงเปนนายทหารดวย  หมูกอง
ดังกลาวมีลักษณะคลายกับกองทหาร  ในยามปกติเจาหมูมูลนายมีหนาที่ปกครองดูแลทุกขสุขของลูก
หมูของตน  ยามศึกสงครามเจาหมูมูลนายตองรวบรวมลูกหมูของตนไปทําสงคราม  ระบบการ
ปกครองหรือควบคุมประชาชนในลักษณะคลายๆกองทหารนี้  เหมาะกับสภาพของสังคมไทยสมัย
แรกเริ่มอยางยิง่  เพราะเปนเวลาที่เพิ่งอพยพลงมารวบรวมกันตั้งถ่ินฐาน  มีกําลังพลเมืองนอย  ขนาด
บานเมืองก็ไมใหญโต  ไมจําเปนตองแยกออกเปนฝายทหารและพลเรือน  นอกจากนี้  ระบบการ
ปกครองและควบคุมกันเปนกลุมๆดังกลาว  ยังสะดวกแกการปองกนัตนเองจากศตัรูและการอพยพ  
เมื่อไมสามารถตานทานการรุกรานจากศัตรูได 6    ดังปรากฏในตํานานการเกณฑทหารของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพตอนหนึ่งวา 
 
  “ ... เหตุเพราะไทยขยายเขตแดนลงมาในครั้งนั้น  ความมุงหมายจะมาตัง้ภูมิลําเนาเอา 
 เปนที่อยู...  พวกไทยที่มาครัง้นั้นยอมมาเปนพวกๆที่รวมใจเปนอนัหนึ่งอันเดียวกนั   ในพวก 
 หนึ่งคงจะรวมเชื้อสายวงศสกุลเดียวกนัเปนพื้น     มาตั้งภูมิลําเนาที่ไหน      ก็ตั้งบานเรือนอยู 

ดวยกัน  พวกที่มาดวยกนันับถือใครมากคนนั้นก็ไดเปนเจาหมู  รองลงมาใครเปนหัวหนา
ครัวเรือนไหน  ก็ควบคุมลูกหลานวานเครือของตน  ทั้งในเวลาปกติและเวลารวบรวมกันไป
ทําสงคราม  คร้ันไดตั้งภมูิลําเนาแหงใดเปนที่มั่นแลว  ยงัตองคอยปองกันศัตรูที่พยายามจะขับ
ไล  เพราะฉะนั้นกําลังมีเทาใดตองเตรยีมไวเติมที่อยูเสมอดวยเหตนุี้ก็จําเปนอยูเองที่จะตอง
บังคับบรรดาชายใหเปนทหารทุกคน  และควบคุมกนัเปนวงศสกุล...  พวกไหนไปตั้ง
ภูมิลําเนาอยูตาํบลใด  ผูที่เปนหัวหนาของพวกนั้นกจ็ะเปนทั้งนายบานและนายกองทหารทั้ง 2 
สถาน  ขึ้นอยูเจาเมืองซึ่งเปนเจาของอาณาเขตนั้น  เวลาเจาเมืองนั้นตองการกําลังไปรบพุง
แหงใด  ก็ส่ังนายบานใหเกณฑกําลังไปเขากองทัพ...”7 
 

                                                            
           

 6 ภารดี  มหาขนัธ,  “การปฏิรูปการทหารในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั”, 
(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, 2518), หนา11.  
          7 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ประชุมพงศาวดาร  ภาคที่ 23 
ตํานานการเกณฑทหาร, หนา 8 อางถึงใน ภารดี  มหาขันธ, เร่ืองเดียวกัน, หนา12. 
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 จากขอมูลดังกลาวแสดงใหเห็นวา  ในสมัยสุโขทัยยังไมมีการเตรียมความพรอมในการจัด
กําลังพล  เนื่องจากขณะนัน้ยังไมมีกําลังทหารโดยเฉพาะ  จึงยังไมนาจะมีการตรวจพล  ที่สําคัญคือ
ไมมีหลักฐานปรากฏแนชัดวามีการตรวจพลในสมัยนี ้
 ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา  ไดมีการจดักําลังพลที่ดีขึ้น  ดังปรากฏหลักฐานในพระนพินธของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพที่วา 

 “ ทหารไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา  เปนทหารที่มีแบบแผน  วิธีจัดการควบคุม  ตลอดจน
วิธียุทธเปนอยางดี  หาไมคงไมสามารถรบพุงเอาชัยจากพวกขอมและไทยพวกอื่นๆได  และ
วิธีการทั้งทหารและพลเรือนของชาวกรุงศรีอยุธยาคงเปนแบบผสม  คือเลือกสรรค∗เอาแตส่ิง
ดีของทั้งขอมและไทยมาผสมกัน  เปนวิธีการของชาวกรุงศรีอยุธยา... ”8 
 

 จะเห็นไดวาในสมัยกรุงศรอียุธยาไดมกีารแบงประชาชนเปนฝายทหารและพลเรือนแลว  แต
เปนการแบงเฉพาะในยามปกติเทานั้น  เมือ่มีศึกสงคราม  ทั้งฝายทหารและพลเรือนจะตองเขารวมทํา
การรบเชนเดยีวกัน  ดังนั้น  จึงยังไมนาจะมีการตรวจพลเกิดขึ้น  หากมีการตรวจความเรียบรอยของ
กองทัพนาจะเปนเพียงการตรวจแถวเทานัน้  เนื่องจากไมมีหลักฐานปรากฏแนชดัวามีการตรวจพล
ในสมัยนี้  คงเปนเพียงการเฝาระวังและเตรยีมพรอมเพื่อปองกันบานเมอืงใหอยูรอดปลอดภัยเทานั้น 
 จนถึงในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแหงกรุงรัตนโกสินทร (พ.ศ.2411-พ.ศ. 2453)  
จึงไดมีการปรบัปรุงกิจการทหารใหทนัสมัยเปนแบบแผนตามระบบสากล   และเริ่มมีหลักฐานปรากฏ
วามีการตรวจซึ่งเปนเพียงการตรวจแถวเทานั้น   
 การตรวจแถวคือการดูความเรียบรอยซ่ึงไมมีพิธีการมากนัก  เปนเพียงการตั้งแถวรอและ
ผูตรวจแถวจะเดินผานดูความเรียบรอยเทานั้น  ไมมีองคประกอบตางๆที่ใชในการตรวจพลสวนสนาม  
เชน  ธงราชกระบี่ยุทธ  ธงพระครุฑพาห    ซ่ึงแตกตางจากการตรวจพลสวนสนาม  การตรวจแถวนี้
ปรากฏเปนหลักฐานครั้งแรก  เมื่อวันที ่16 พฤศจิกายน  พ.ศ. 2446     โดยผูบญัชาการกรมทหารพรอมดวย 
ขาราชการในกรมยุทธนาธกิาร      เตรยีมรับการตรวจแถวจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  
ณ สนามหญาภายในศาลายทุธนาธิการ  ภายหลังที่กรมทหารบกทูลเกลาฯถวายพระคทาจอมพล9 

                                                            
  

 
∗

 คําวา “สรรค” เขียนตามตนฉบับ  
          8 เร่ืองเดียวกัน, หนา17 อางถึงในภารดี  มหาขันธ เร่ืองเดียวกัน, หนา21.  
 9 กองทัพไทย, พิมพเพื่อเฉลิมพระเกยีรติในงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ปของพระบาทสมเดจ็
พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช (ม.ป.ท.: กระทรวงกลาโหม, 2539), หนา32.    
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ภาพที่ 1 การตรวจแถว  ณ สนามหญาภายในศาลายุทธนาธิการ เมื่อวันที ่16 พฤศจิกายน  พ.ศ. 2446  

ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสดจ็พระราชดําเนินตรวจแถว 
ภายหลังที่กรมทหารบกทูลเกลาฯถวายพระคทาจอมพล   

ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย,หนา 32 
 
 ภายหลังจากนั้น  เพื่อใหทัดเทียมกับบรรดานานาอารยประเทศจึงไดมีการปรับปรุงกิจการทหารใหทันสมัย
เปนแบบแผนตามระบบสากล    สงผลใหเกิดการตรวจพลสวนสนามเปนครั้งแรก ณ ทองสนามหลวง  เมื่อพ.ศ. 2451  
นับเปนการสวนสนามที่ปรากฏหลักฐานเปนครั้งแรก  โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเสด็จพระ
ราชดําเนินตรวจพลดวยพระองคเอง  อันเปนการสวนสนามของทหาร 6 กองพลนอย 
 

 
 

ภาพที่ 2 การตรวจพลสวนสนามทหาร 6 กองพลนอย  ณ ทองสนามหลวง  เมื่อพ.ศ. 2451 
ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสดจ็พระราชดําเนินตรวจพล   

ท่ีมา : หนังสือการทหารของไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว,หนา 271-272 
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 จากจุดนี้เองทีน่ับเปนการเริม่ตนของการเตรียมความพรอมดวยการตรวจพล  ซ่ึงหลังจากนั้น
จึงไดมีการตรวจพลตอมาอกีหลายครั้ง  ทั้งนี้รวมถึงการสวนสนามดวย  เนื่องจากเปนเหตุการณที่
มักจะตองเกิดควบคูกันไป  โดยบรรดาทหารหรือไพรพลจะเปนผูดําเนินการสวนสนาม  และจอม
ทัพจะเปนผูทําการตรวจพล  ดังนั้นจึงรวมเรียกวา  “การตรวจพลสวนสนาม”  ซ่ึงจะขอกลาวในรายละเอียดตอไป 

 
 2.1.1  ประวัตกิองทัพไทย 
  กําลังพลหรือทหารถือเปนกาํลังหลักสําคัญของกองทัพ  ในการตอสูกบัอริราชศัตรูเพื่อ
สรางความเปนปกแผนมัน่คงของอาณาจักรไทย  ดังจะเห็นไดจากพระราชดํารัสตอบของ
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัฯในการเสดจ็พระราชดําเนินออกทรงรบัพระคทาจอมทัพภูมิพล  เมื่อวันที่ 
2 ธันวาคม พ.ศ.2509  ซ่ึงมีใจความดังนี ้
 
  “...อิสรภาพ  ความมั่นคง  ตลอดจนความรุงเรืองของประเทศของเราขึ้นอยูกับกจิการ
ทหารเปนสําคัญ  ตลอดมาทุกยุคทุกสมัยเพราะเมืองไทยของเรานี้เปนเมอืงทหาร  คนไทยทุกคนมีเลือด
ทหาร  เปนนกัตอสู  ผูรักและหวงแหนความเปนไทยยิ่งดวยชีวิต...”10   
  
  กิจการทหารของกองทัพไทยไดรับการพฒันาปรับปรุงมาเปนลําดับ เพื่อใหเหมาะสม
กับสภาพบานเมืองและสังคมในแตละยุคสมัย  ไมวาจะเปนดานการควบคุมบังคับบัญชาทหาร  การ
เตรียมกําลังพล  การจัดหนวยทหาร  ยุทธวธีิและการฝกหดั  ตลอดจนการใชอาวุธยุทโธปกรณ  ซ่ึงการ
ดําเนินการตางๆเหลานี้ตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย  กรุงศรีอยุธยา  กรุงธนบุรี  จนถึงกรุงรัตนโกสินทร  ได
มีวิวฒันาการตอเนื่องมา ดังนี ้  
   
 สมัยกอนสุโขทัย 
 จากหลักฐานเกีย่วกับกองทัพไทยที่เชื่อวาเกาแกที่สุดนั้นคือ  ภาพจําหลักที่ระเบียงปราสาทนครวัด  
ประเทศกัมพูชา  โดยประมาณการสรางไวในรัชกาลของพระเจาสุริยวรมันที่ 2  คือพ.ศ.1656-1693  ภาพจําหลัก
สําคัญนี้ไดแสดงภาพขบวนพยุหยาตราของกองทัพพระเจาสุริยวรมันที่ 2  ในเรื่องนี้พระเจาบรมวงศเธอ สมเด็จ 
 

                                                            
           

 10 ที่ระลึกวันคลายวนัสถาปนากรมยุทธการทหารบก1เมษายน2536, พิมพเนื่องในวันคลายวนั
สถาปนากรมยทุธการทหารบก1เมษายน2536 (ม.ป.ท.: กรมยุทธการทหารบก, 2536), หนา52. 
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กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงทอดพระเนตรเมื่อพ.ศ.2467  แลวทรงอธิบายไวในพระนิพนธ “นิราศนครวัด” 
วา 
 
  “ สวนกองทพัหลวงของพระเจาแผนดินนั้น  เปนรูปนารายณทรงครุฑ  มีอยูทัพเดียว  
กระบวนแหทางตอนหนามอัีกษรจารึกบอกไววา  ชาวสยาม ตอนหนึง่ ชาวละโว ตอนหนึ่ง  รูปชาว
ละโวแตงตวัเหมือนกับขอม  แตรูปชาวสยามนั้น  แตงตัวแปลกไปอยางหนึ่ง  จะพึงเห็นไดในสมุด
นครวัดที่เขาพมิพใหม  แตที่เรียกวาชาวสยามครั้งนั้น  จะเปนไทยหรือมิใชไทย  ขอนีส้งสัยอยู...”11 

 

 
 

ภาพที่ 3   ภาพจําหลักที่ระเบยีงปราสาทนครวัด ประเทศกมัพูชา  เปนขบวนทหารชาวสยาม 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 35 

 
 ภาพจําหลักที่เปนหลักฐานของความเปนชาวสยามนี้มีรายละเอียดของภาพวา  หนวยทหารที่
เดินอยูขางหนานั้นเปนกองระวังชาวสยาม  ซ่ึงเปนพันธมิตรของเขมร  มีผูบังคับบัญชาอยูบนหลังชาง  
ถัดมาเปนหนวยทหารมาจากแควนละโว  ซ่ึงมีศรีชัยสิงหวรมันเปนผูบังคับบัญชา   
 
 
                                                            
           

 11 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, สํานกังานปลัดกระทรวงกลาโหมพมิพ
เนื่องในวาระที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ75 พรรษา (กรุงเทพฯ: 
อรุณการพิมพ, 2546), หนา35.     
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 จากขอความขางตนที่กลาววา          “ สวนกองทัพหลวงของพระเจาแผนดินนั้น      เปนรูปนารายณทรงครุฑ  ”  
สันนิษฐานไดวานาจะหมายถึงการจัดทัพหลวงแบบครุฑพยูห     โดยเปรียบพระเจาแผนดินเปนพระนารายณ  
ตามตําราพิชัยสงคราม     อันเปนตําราแบบแผนการรบในสมัยโบราณ      ที่ใหความรูดานกลยุทธตางๆ 
ในการสูรบแกพระมหากษัตริยและทหารผูเปนกําลังสําคัญของประเทศ  โดยผสมผสานวิชาความรู
สาขาตางๆ  ที่เปนภูมิปญญาของบรรพชนสอดแทรกไวเพื่อความไดเปรียบสรางขวัญและกําลังใจแก
กองทัพ12  ซ่ึงเมื่อมีการจัดทัพจึงนาจะตองมกีารตรวจทัพหรือตรวจพล  เพื่อใหเปนไปตามแนวทางที่ได
วางไว  แตเปนเพียงการสันนษิฐานเทานั้น  เนื่องจากไมมหีลักฐานปรากฏ 
 จะเห็นไดวาในการจัดทพัโดยแบงเปนทพัหลวงของพระเจาแผนดินไดปรากฏขึ้น  ในยุคแรก
ตั้งแตคร้ังกอนสมัยกรุงสุโขทัยเสียอีก  แตมิไดมกีารกลาวถึงทัพอ่ืน  จึงยังไมมหีลักฐานทีก่ลาวถึง
รูปแบบการจดัทัพที่แนชัด   
 
 สมัยสุโขทัย (พ.ศ. 1800 -1981 ) 
 ในสมัยสุโขทัยไดมหีลักฐานปรากฏใน “มังรายศาสตร”  โดยกลาวถึงการจัดหนวยกองทัพ13  ทั้ง
ในยามปกติและยามศกึสงคราม  ซ่ึงจะขอกลาวเพียงยามศกึโดยสรุปดังนี้ 
 การจัดหนวยทหารแบงเปน 3 กองทัพ  และมีความสําคญัแตกตางกนัไป ดังนี ้
กองทัพหลวง      จัดเปนกองทพัที่มีความสําคัญที่สุด       เพราะมีพระมหากษัตรยิหรือพอขุน 
   ทรงดํารงตําแหนงจอมทัพ     โดยจะทรงเปนแมทัพคุมกองทัพไปตอสูแบบ 
   ประจัญบานกบัขาศึก     สวนกําลังพลใชวธีิเรียกเกณฑจากคนในเขตชัน้ใน 
     คือกรุงสุโขทัยซ่ึงเปนราชธานี  โดยในสมยักอนนั้นเมื่อเกิดสงครามชายไทย 

ทุกคนจะตองเขาประจําการไดทันที      ตามที่กําหนดไววาบรรดาชายไทยที่
เปน ชายฉกรรจใหเปนทหารทุกคน 

กองทัพหัวเมือง เปนกองทัพของหัวเมือง  เขตชั้นกลาง  ซ่ึงจะจดัเขาสมทบกับกองทัพหลวง 
   ในยามสงคราม      โดยเรียกกําลังจากในเมอืงตางๆที่ตั้งรายลอมราชธานีอยู 
   ทั้ง 4 ทิศ     มาจัดเปนกองทพั  ไดแก  เมืองศรีสัชนาลัย ( สวรรคโลก ) ดาน 

                                                            
           

 12 กรมศิลปากร,    ตําราพิชัยสงครามฉบับรัชกาลที่1, พมิพเนื่องในพระราชพิธีสมมงคลพระชนมาย ุ
เทาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช ในวนัที่23พฤษภาคม2543 (กรุงเทพฯ: รุงศิลป
การพิมพ, 2545), หนา3. 
          13 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา43.      
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   ทิศเหนือ,  เมืองสระหลวง ( พิจิตร ) ดานทศิใต, เมืองสองแคว ( พิษณุโลก )  
   ดานทิศตะวันออก, และเมืองชากังราว ( กาํแพงเพชร ) ดานทิศตะวันตก  
กองทัพประเทศราช จัดจากเมืองประเทศราช    ซ่ึงเปนเขตชั้นนอก อาทิ หลวงพระบาง  นครศรีธรรมราช

และตะนาวศรีเปนตน  ทั้งนี้ ขึ้นอยูกับพระมหากษัตรยิวาจะมีพระบัญชาให 
 ประเทศราชจดัเปนกองทพัเขารวมในการสงคราม        หรือใหสงเปนสัตว
พาหนะและเสบียงอาหาร   
 

 นอกจากนี้ในมังรายศาสตรยังไดกลาวถึงการจัดแบงกองทหาร  โดยเรยีงตามความสาํคัญของ
เหลาจากสูงไปหาต่ํา ดังนี ้
  ช้ันสูง  ไดแก เหลาพลชาง เรียกวา นายชาง 
  ช้ันกลาง ไดแก เหลาพลมา เรียกวา นายมา 
  ช้ันต่ํา  ไดแก   เหลาพลราบ เรียกวา นายตีน 
 
 จากศิลาจารึกหลักที่ 1 ทําใหทราบวาในสมัยสุโขทัยนี้  ไทยรูจักการรบบนหลังชางซึ่งเรียกวา 
“ ยุทธหัตถี ” ไดปรากฏขึ้นเปนครั้งแรกในศึกขุนสามชน  โดยขุนสามชนเจาเมืองฉอดไดยกทัพมาตี
เมืองตาก  แตเนื่องจากเมืองตากขึ้นกับกรุงสุโขทัย  พอขุนศรีอินทราทิตยเจาเมืองสโุขทัยพรอมดวย
พระโอรสคือพอขุนรามคําแหง  จึงเสด็จทพัไปยับยั้ง 
 

 
 

ภาพที่ 4 ภาพเหลาพลชางในสมัยสุโขทัยซ่ึงเปนเหลาชั้นสูง 
ทั้งนี้เนื่องจากจอมทัพจะเปนผูทรงทําการรบบนหลังชางดวยพระองคเองในยามทําศกึ 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 44 
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ภาพที่ 5  ภาพเหลาพลมาในสมัยสุโขทัยซ่ึงเปนเหลาชั้นกลาง 
ทําหนาที่ปองกันปกของกองทัพ  ทําการตโีอบและโฉบฉวยเพื่อรบกวนขาศึก   

รวมทั้งทําหนาที่รักษาดาน  ลาดตระเวนและหาขาว 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 44 

 

 
 

ภาพที่ 6 ภาพเหลาพลราบในสมัยสุโขทัยซ่ึงเปนเหลาชัน้ต่ํา 
ถือเปนกําลังหลักในการจดัและการรบซึ่งมีจํานวนมากทีสุ่ดในบรรดาพลเหลาตางๆ 

ที่มา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 44 
 
 สมัยอยุธยา (พ.ศ. 1893 -2310 ) 
 อาณาจักรศรีอยุธยามีพระเจาแผนดินเสวยราชสมบัติถึง 33 พระองค  นบัเปนเวลา 417 ป  ระหวางนัน้
ตองทําสงครามภายนอกและภายในแทบไมวางเวน  กิจการทหารสมัยอยุธยาจึงไดรับการปรับปรุงใหรัดกมุ 
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ยิ่งขึ้น  เพื่อใหเหมาะสมกับสภาพบานเมืองและสังคม  ประกอบกับอาณาจักรอยุธยาไดรับอิทธิพลของ
ขอมดวย  ดังนัน้  รูปแบบการทหารจึงเปนแบบผสมระหวางสุโขทัยและขอม14 
 การควบคุมบังคับบัญชายามสงคราม  เจาหมูมูลนายมีหนาที่ระดมไพรพลภายใตการควบคุม
เขาประจํากองทัพ  พระมหากษัตริยทรงเปนจอมทัพ  มีเจานายและขุนนางเปนแมทัพนายกองชัน้รองๆ
ลงไป  ดังปรากฏในพระไอยการตําแหนงนายทหารหวัเมอืง15 
 ในรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ( พ.ศ. 1991- 2031)  ไดแยกกิจการทหารกับพลเรือนออกจากกัน  
อยางไรก็ตาม  ในยามศึกสงครามทั้งฝายทหารและพลเรือนก็ตองเขาประจํากองทัพรวมกัน  เพราะขณะนัน้
กําลังพลของไทยมีนอยไมอาจแยกหนาทีป่องกันรักษาบานเมืองไวกบัทหารเพียงฝายเดยีว 
 การจัดกําลังของกองทัพ  มกีารแบงออกเปน 2 กองทัพ  คือ กองทัพหนาและกองทพัหัวเมือง 
โดยแบงตามแผนภูมิ ดังนี ้
 
แผนภูมิท่ี 1  การจัดกําลังของกองทัพในสมัยอยุธยาซึ่งประกอบดวยกองทัพหนาไดแกกองทัพหนา,

กองทัพหลวง,กองทัพหลังและกองทัพหวัเมืองอันไดแกกองทัพจากหวัเมืองตางๆ 
 
 
 
 
 

    
 
      
       
 
   
 
 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 51 

                                                            
           

 14 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา50.         
          15 เร่ืองและหนาเดียวกัน.  

กองทัพหนา กองทัพหัวเมือง 

กองทัพหนา กองทัพหลวง กองทัพหลัง 

กรมทหารประจําการ 

กองทัพไทย 

กรมทหารหัวเมืองช้ันใน 

กองทัพหัวเมืองฝายเหนือ 

กองทัพหัวเมืองชายทะเล 

กองทัพหัวเมืองฝายใต 
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 การจัดหนวยทหารในสมยัอยุธยา16  มกีารแบงกําลังพลออกเปน4 เหลา เรยีกวา “จตุรงคเสนา”  ไดแก  
  พลเทา   คือทหารราบ  ถือเปนกําลังหลักในการจดัและการรบของกองทัพ 
  พลมา  คือทหารมา  ทําหนาที่ปองกนัปกของกองทัพ  ทําการตีโอบและโฉบฉวยเพื่อ
รบกวนขาศกึ  รวมทั้งทําหนาที่รักษาดาน  ลาดตระเวนและหาขาว 
  พลชาง มีหนาที่บุกแนวพลเดินเทาและพลมาของขาศึก  ใหระส่ําระสาย 
  พลรถ  ทําหนาที่ในเรือ่งการสงกําลังบํารุง  เชนลําเลียงขนสงเสบียงอาวุธและการ
เคลื่อนยายกําลังพลดวยพาหนะเกวียนหรือระแทะ  ทั้งนีเ้นื่องจากลักษณะภูมิประเทศและยุทธวิธีทั้งของ
ไทยและของบานเมืองใกลเคยีง  ไมอํานวยใหใชรถรบเขาทําการยุทธ 
 นอกจากมกีารแบงกําลังพลออกเปน 4 เหลา  ที่เรียกวา “ จตุรงคเสนา ” แลว  กองทัพยงัมีทหาร
ซ่ึงทําหนาที่ทางการชางเพื่อสนับสนุน“ จตุรงคเสนา ” ดังกลาวดวย  เชน  สรางคาย  ขุดอุโมงค  สราง 
สะพาน  ตอเรอื  ซ่ึงเวลารบตองเขารวมรบดวย  และตองเดินเทาเหมือนพลเทา 
 ตอมาในรัชสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช         พระองคไดเปลี่ยนแผนการรบจากเดิมที่ใชกรุงศรีอยุธยา 
เปนที่ตั้งรับขาศึกเพียงอยางเดยีว  เปนการใชกองกําลังออกไปยับยั้งขาศึกตั้งแตชายอาณาเขตเขามา  ตลอดจนใช
วิธีการรบแบบกองโจร  จึงไดเกดิมีการจัดหนวยทหารยอยเคลื่อนที่เร็ว  เพื่อเขารบกวนเขตหลังของขาศึก 
 ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชไดเริ่มมีการฝกทหารแบบยุโรป  โดยนายทหารเรือชาว
ฝร่ังเศส  เปนการฝกหัดเบื้องตนในเรื่องระเบียบวนิัย   การเขาแถว  และการแปรแถวไมไดเรียนรูถึง
ยุทธวิธีและยุทธศาสตรแตประการใด 
 กําลังรบทางเรือในสมัยอยุธยา  เมื่อคร้ังพมายกทัพมากรุงศรีอยุธยาเมื่อ พ.ศ. 2091  ชาวไทยได
ใชเรือเล็ก( เรือพายหรือเรือแจว )ที่ใชในแมน้ําลําคลองดําเนินการตอสูกับกองทัพพมา ตอมาในรัชสมัย
สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ์ พระองคไดทรงใชเรือสินคาโปรตุเกสแลนไปยังคายพมาที่ลอมกรุงศรีอยุธยา
ปรากฏไดผลดี  เปนเหตุใหทรงมีพระราชดําริแปลงเรือแซ  (คือเรอืรบสําหรับใชทางแมน้ํามีมาใน
เมืองไทยกอนเรือรบอยางอื่น)17 เปนเรือเอกชัยและเรือรูปสัตวตางๆ  ติดปนใหญที่หวัเรือใชทําการรบ
ในลําน้ําเกดิประสิทธิภาพในการรบเปนครั้งแรก  
 

                                                            
 

 16 กรมยุทธการทหารบก,  การทหารของไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั, (กรงุเทพฯ: โรงพิมพกรมยุทธศกึษาทหารบก, 2545 ), หนา27.  
   17 กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานเรือรบไทย,  พิมพเนื่องในงานพระราชทานเพลงิ 
นาวาเอก พระประพิณพนยทุธ(พิณ พลชาติ) ณ เมรวุัดนอย ธนบุรี วันที่1มีนาคม 2496 (ม.ป.ท.: 
2496), หนา4.   
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 สมัยธนบุรี (พ.ศ.2310 -2325)18 
 สมัยธนบุรีไดปรากฏการทําสงครามตลอดรัชกาลของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช(พ.ศ. 2310 )  
โดยเริ่มจากการที่ทรงกอบกูเอกราช  ปราบปรามปจจามิตรทั้งในและนอกพระราชอาณาจักรเพื่อสราง
ความเปนปกแผนมั่นคงของบานเมือง 
 ดานการทหาร  สมัยธนบุรีไดยึดถือตามประเพณีเดิม  คือชายฉกรรจทุกคนตองเปนทหาร  และ
เขาเวรรับราชการตามแบบสมัยอยุธยา มกีารจัดกําลังทหารโดยแบงออกเปนกรมใหญๆ  อยูในบงัคับ
บัญชาของสมุหกลาโหม หรือ สมุหนายก หรือข้ึนกับเจานายโดยตรง 
 นอกจากนี้สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงริเร่ิมรวบรวมผูคน  ที่ลงทะเบียนเลกมาฝกหัดวิชา
ทหารมาและวชิาทหารราบ  เพื่อเปนหลักในกําลังพลที่จะทําการรบ  ในสมัยนีก้ารใชชางเขาตอสู
โดยตรงหมดความสําคัญ การรบมักจะนยิมใชยุทธวิธียกพลขึ้นบกและยุทธวิธีกองโจรเนื่องจากกาํลัง
พลที่มีนอยกวาฝายตรงขาม  กําลังทางเรือจึงเปนกําลังสําคัญดังจะเห็นไดจากการเขากูเอกราชจาก
กองทัพพมา  การยกทัพไปตีนครศรีธรรมราช  การรบทางน้ําที่คายโพธิ์สามตน  และการยกไปตเีขมร 
 สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงใชยุทธวธีิการรบแบบจดัปนใหญชวยสวนรวมเปนครั้งแรก  
โดยทรงโปรดเกลาฯใหจัดรวมปนใหญทั้งหมดที่มีอยูเขามาไวที่สวนกลาง        และจะโปรดเกลาฯให
สงไปชวยยิงในการตั้งรับตามคายตางๆ 
 
 สมัยรัตนโกสินทร(พ.ศ. 2325 จนถึงปจจุบนั ) 
 สมัยรัตนโกสินทรการจัดมกีารเปลี่ยนแปลงเปนระยะๆ  ตามสถานการณของโลกในแตละสมัย
ซ่ึงผูวิจัยจะขอกลาวโดยสรุปดังนี ้    
 ในระยะแรกการปกครองประเทศยดึแบบทหารเปนหลักสาํคัญ  ควบคูกับการบริหารการ
ปกครอง  มีสมุหกลาโหมเปนหัวหนาฝายทหาร  การทหารมีการดําเนินเกีย่วกับการบรรจุกําลังโดยใช
กฎหมายประเพณีเดิมในการจัดเตรียมกําลังคน  กองทัพยงัไมมีการแบงออกเปนเหลาทัพ  แตแยกเปน
กําลังทางบกและกําลังทางเรือ  ในยามสงครามมีการจัดรูปแบบกองทัพออกเปน 3 กองทัพใหญคือ  
กองทัพหนา  กองทัพหลวง  และกองทพัหลัง  และเริ่มมกีารฝกกําลังพลทางเรือไวเพือ่เตรียมในการทํา
สงครามทางแมน้ําลําคลองและทางทะเล 
 จนถึงตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ชาติตะวันตกเริ่มขยายอํานาจใน
ภาคพื้นตะวนัออกและทวีความรุนแรง  ดังนั้นการทหารไทยจําเปนตองปรับปรุง  ใหเปนแบบชาติ
ตะวนัตก  พรอมโปรดเกลาใหแยกการทหารเปน 2 แบบ คือ 

                                                            
   

 18 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา63-65.           
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  1. ทหารวังหลวงอยูในการปกครองบังคับบัญชาโดยพระเจาแผนดิน 
    2. ทหารวังหนาอยูในการบังคับบัญชาโดยพระบาทสมเดจ็พระปนเกลาเจาอยูหวั 
 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  จึงไดมกีารปฏิรูปการทหารตามแบบ
สากลทั้งดานกาํลังพล  กฎระเบียบ  ยุทธศาสตร  ยุทธวิธี  ยุทโธปกรณตลอดจนสายการบังคับบัญชา
พระองคทรงจดัระบบกองทพัที่ทันสมัย  สรางทหารอาชีพใหมีความรูความชํานาญดานการรบและ
การใชอาวุธแบบตะวนัตก  แทนการเกณฑไพรพลยามสงคราม 
 ในระยะนี้ยังไดมีการจัดตั้งกรมยุทธนาธิการ ซ่ึงตอมาไดยกฐานะขึ้นเปนกระทรวง ในป พ.ศ. 
2433  ซ่ึงแบงสวนราชการของกระทรวงยทุธนาธิการ  ออกเปน 2 ฝาย คือ 
  1. ฝายพลเรือน  ทําหนาที่ธุรการ  การบริหารและการสงกําลังบํารุง 
  2. ฝายทหาร  ทําหนาที่เปนสวยกําลังรบ  แบงเปนกรมทหารบกและกรมทหารเรือ 
 จนถึงปพ.ศ. 2435            พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงปรับปรงุองคการบรหิารสวนกลาง
ออกเปน 12 กระทรวง    ดังนัน้ กระทรวงยุทธนาธิการจึงเปลีย่นชื่อเปน  “กระทรวงกลาโหม”     และได
แยกขาราชการพลเรือนไปขึ้นกับกระทรวงมหาดไทย  โดยรวมการบังคับบัญชาทางการทหารมาไวที่
กระทรวงกลาโหม  เพื่อรับผิดชอบดานการปองกันประเทศดวยกําลังทหารทั้งทหารบกและทหารเรือ  
เพื่อเอกภาพในการบังคับบญัชา    สวนภมูิภาคไดจัดตั้งกรมบัญชาการทหารประจํามณฑลตางๆ  เพื่อ
ปองกันประเทศไดอยางมีประสิทธิภาพและรวดเร็ว 
 ในปลายป พ.ศ. 2440   กิจการทหารบกเริ่มเขาสูแบบตะวันตก             เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา 
เจาอยูหัวทรงสงพระราชโอรสไปศึกษาวิชาทหาร ณ ประเทศยุโรป            อันสงผลใหมีการปรับกรม
ยุทธนาธิการสูระบบสากล  โดยในป พ.ศ. 2442 กรมยุทธนาธิการไดแบงหนาที่ราชการ    ออกเปน 4 
ภาค ดังนี ้
  ภาคที่ 1  เสนาธิการ มีหนาที่ตรวจตรารักษาแบบธรรมเนียมทหารและ 
    บังคับบัญชากรมยุทธศึกษาและโรงเรียนทหารบก 

 ภาคที่ 2  สมุหราชองครักษ มีหนาที่บังคับบัญชาบรรดาราชองครักษ 
 ภาคที่ 3  ปลัดทหารบก มีหนาที่บังคับบัญชาการควบคุมในกรมทหาร 
   ทั้งปวง 
 ภาคที่ 4  ยกกระบัตรทหารบก มีหนาที่บังคับการอาวุธยุทธภัณฑทั้งปวง 

 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวัไดทรงโปรดเกลาใหจัดกองทัพใหม 
โดย 
  1. เปล่ียนชื่อกรมยุทธนาธิการเปนกระทรวงกลาโหม 
  2. ยกกรมทหารเรือข้ึนเปนกระทรวงทหารเรือ 
  3. โปรดเกลาใหจัดตั้งสภาปองกันพระราชอาจักร 
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 จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวั  เมือ่ปพ.ศ. 2475  ไดมีการแบงกิจการ
กระทรวงกลาโหมออกเปน3 สวนคือ กองบังคับการกระทรวงกลาโหม  กองทัพบก  และกองทัพเรือ 
 ในสวนของกองทัพบกป พ.ศ. 2475 ไดขึ้นตรงตอกระทรวงกลาโหม    แบงเปนหนวยทางฝาย 
รบและหนวยทางฝายธุรการ  จนถึงป พ.ศ. 2475 ไดมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง โดยในวันที่ 27 
มิถุนายน  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัไดทรงลงพระปรมาภไิธยพระราชทานรัฐธรรมนูญ
การปกครองแผนดินสยาม  นับเปนรัฐธรรมนูญฉบับแรกของไทย 
 ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในรัชสมัยพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล      กําลังพลมี
ความพรอมทัง้ 3 เหลาทัพ  โดยมีกรมเสนาธิการทหารทําหนาที่พิจารณาการปองกันราชอาณาจกัร  
เตรียมและวางแผนการสงคราม  รวมทั้งทาํหนาที่ประสานงานระหวางเหลาทัพ  ใหดําเนินการตาม
นโยบายของรฐับาล 
 จวบจนสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  กําลังพลหรือทหารมีหนาที่ทั้งใน
การสราง  รักษาความมั่นคงภายในและภายนอกประเทศ  นอกจากนีย้ังตองทําการฝกฝนเตรียมพรอม
ในการรบ  ทั้งการฝกดวยตนเองและการฝกรวมกับกองกําลังทหารมิตรประเทศ  เพื่อเปนการศึกษา
ยุทธศาสตรและยุทธวิธีการรบที่ทันสมัย  ทัง้นี้เนื่องจากเปนรัชสมัยที่วางจากการสงคราม  
 ทหารในสมัยนี้ตองทําหนาที่เปนทั้งนักรบ  นักพัฒนาและนักปกครองไปพรอมกับการปองกัน
ประเทศ  
 กลาวโดยสรุป  จะเห็นไดวากําลังพลของไทยในยุคแรกยังมไิดมีการแบงแยกเปนสัดสวน
เฉพาะ  หนาที่ปองกันบานเมืองคงเปนหนาที่ของประชาชนทัว่ไป  ในสมัยตอมาจึงไดมีการตั้ง
กฎเกณฑขึ้นและเริ่มแบงสัดสวนของกําลังพลหรือทหารออกจากประชาชนธรรมดา  จนถึงสมัย
รัชกาลที่ 4 จึงไดเร่ิมมีการปรับปรุงเขาสูยุคใหม  ทั้งนี้เนือ่งจากอิทธิพลของชาติตะวนัตกที่เร่ิมเขามามี
บทบาทในดนิแดนแถบเอเชยีตะวันออก  จนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 การปรับปรุงกิจการทหารไดเปนแบบ
แผนตามระบบสากล 
 อยางไรก็ตาม  ถึงแมจะมกีารแบงกําลังพลเพื่อปองกนัประเทศอยางชัดเจน  แตหนาที่ของ
ทหารก็มิไดมเีพียงการปองกนัภัยจากการคุกคามภายนอกเทานั้น  ดังจะเห็นไดจากนโยบายปองกนั
ประเทศในปจจุบัน19  ซ่ึงไดรับการวางแผนแลวเสร็จในป พ.ศ.2520 สมัยรัฐบาลนายธานินทร กรัยวิเชียร   
 

                                                            
           

 19 ม.ร.ว.สุขุมพนัธุ  บริพัตร,  “นโยบายปองกนัประเทศในปจจุบัน”, ใน ระบบทหารไทย: บท
ศึกษากองทพัในบริบททางสังคม-การเมือง,  สุรชาติ บํารุงสุข, บรรณาธิการ(กรุงเทพฯ: อักษรสยามการ
พิมพ, 2530), หนา70.  
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 เนื้อหาสาระไดวางเปาหมายไว 5 ประการคือ 
1. การปองกันภัยคุกคามทางทหารจากภายนอก 
2. การขจัดภยัคุกคามที่เกิดขึ้นภายใน 
3. รวมมือกับประเทศที่เปนมติรและเปนพนัธมิตร 
4. ปกปองและรกัษาผลประโยชนแหงชาต ิ
5. มีสวนรวมในการพัฒนาประเทศโดยใหความชวยเหลือตอประชาชนเพื่อเพิ่มพูน

ความมั่นคงของชาติ 
  และเนื้อหาสาระที่วางไวยังคงถือเปนหลักปฏิบัติจนถึงทุกวันนี ้
 จากประวัติกองทัพไทยที่ไดกลาวขางตน   เปนองคประกอบสวนหนึ่งของการตรวจพลที่มี
ความเปนมายาวนาน  ทั้งนี้จะเห็นไดวา  จากอิทธิพลของชาติตะวนัตกที่เขามาสูในประเทศไทยได
สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงสิ่งตางๆในกองทัพ  เพื่อใหทันตอสถานการณ  อันสงผลใหเกดิการสวน
สนามที่ปรากฏเปนหลักฐานแนชดัในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ดังรายละเอยีด
ที่จะกลาวตอไป 
 2.1.2  ประวัตกิารตรวจพลสวนสนาม 
 จากการศึกษาขอมูลทางเอกสารและบทความ  ผูวิจยัพบวาการตรวจพลเปนการเตรียมความ
พรอมและแสดงแสนยานุภาพของกองทัพ  โดยปกติการตรวจพลจะกระทําควบคูไปกับการสวน
สนามรวมเรียกวา “ การตรวจพลสวนสนาม ”   
 ดังที่ไดกลาวไวแลวขางตนวาการตรวจพลสวนสนามปรากฏเปนหลักฐานครั้งแรก  ซ่ึงจัดให
มีขึ้น ณ ทองสนามหลวง  เมื่อพ.ศ. 2451  โดยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวัทรงเสดจ็
พระราชดําเนนิตรวจพลดวยพระองคเอง  ซ่ึงเปนการสวนสนามของทหาร 6 กองพลนอย 
 ภายหลังตอมาไดมีการฝกหดัทหารและเกดิการปฏิรูป  ซ่ึงปรากฏผลแกสายตาชาวกรุงเทพฯ  
ในปรกา  พ.ศ. 2452   เมื่อมีการประลองยุทธที่ทุงพญาไท      และไดมีการสวนสนามที่หนาพระลาน
สวนดุสิต  แสดงใหเห็นแสนยานภุาพของกองทัพไทยทีเ่พียบพรอมไปดวยระเบยีบวนิัย   ศาสตราวธุ 
ยุทธภัณฑ  และความสามารถในยุทธวิธี  โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จออก
ตรวจพลดวยพระองคเอง  และรัฐบาลฝรั่งเศสถึงกับสงนายพลฝรั่งเศสเขามาดูในครั้งนั้นดวย นับเปน
การตรวจพลในครั้งที่ 2 20  

                                                            
  
         20 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  พระประวัติจอมพล พระเจาบรมวงศเธอ 
กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช , หนา 47 อางถึงใน ภารดี  มหาขันธ, “การปฏิรูปการทหารในรัชสมัย
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว”, หนา374. 
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ภาพที่ 7  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ  พรอมดวยสมเด็จพระศรพีัชรินทราบรมราชินีนาถ 
เสด็จในการสวนสนามและตรวจพลที่หนาพระลานสวนดุสิต เมื่อป พ.ศ. 2452   

ท่ีมา : หนังสือการทหารของไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, หนา278  
  
 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว(พ.ศ.2453-2468)  ไดเกดิสงครามโลกครั้งที ่ 1 
พระองคไดรวมสงกองทหารอาสาเขารวมรบกับสัมพันธมิตร  ทําศึกในทวีปยุโรปตะวนัตก  จนเมื่อ
วันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ.2463  เปนวนัที่เยอรมนียินยอมลงนามในสัญญาสันติภาพ  ที่พระราชวังแวร
ซายน  นับเปนวันสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 1 จากนัน้ไดปรากฏการสวนสนามโดยนําธงชัยเฉลิมพล
เขารวมพิธี  เพือ่ฉลองชัยชนะของกองทหารอาสาของไทย  เปนจํานวน 3 คร้ังไดแก 
  คร้ังที่1 เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม ณ กรุงปารีสประเทศ
ฝร่ังเศส   
  คร้ังที่ 2 เมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม ณ กรุงลอนดอน
ประเทศอังกฤษ   
  คร้ังที่ 3 เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม ณ กรุงบรัสเซลส
ประเทศเบลเยีย่ม21 
 
 โดยทั้ง 3 คร้ังนี้มิไดกลาวไววามีผูตรวจพลหรือไมและใครเปนผูตรวจพล  
 

                                                            
          
 21 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา141.  
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ภาพที่ 8  กองทหารอาสาสงครามโลกครั้งที่ 1 กําลังเดินสวนสนามผานประตูชัย 
ณ กรุงปารีส  ประเทศฝรั่งเศส  เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ.2462 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 141 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 9  กองทหารอาสาสงครามโลกครั้งที่ 1 กําลังเดินสวนสนาม 
ผานพระราชวงับัคกิ้งแฮม  กรุงลอนดอน  ประเทศอังกฤษเมื่อวนัที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ.2462  

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา142 
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ภาพที่ 10  กองทหารอาสาสงครามโลกครั้งที่ 1 กําลังเดนิสวนสนามฉลองชัยชนะ 
ณ กรุงบรัสเซลส  ประเทศเบลเยี่ยม เมื่อวนัที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2462 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 142 
 

 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล (พ.ศ. 2477-2489)  จากการ
สนับสนุนของรัฐบาลไทยในการดําเนนิงานของขบวนการเสรีไทย  ที่ติดตอทําความเขาใจกับฝาย
สัมพันธมิตร  เกี่ยวกับกรณรัีฐบาลไทยยินยอมใหกองทัพญ่ีปุนเดินทางผานประเทศไทยไปประเทศ
พมาและมลาย ู  ผลปรากฏวารัฐบาลอังกฤษยอมรับประเทศไทยเปนมติรประเทศของฝาย
สัมพันธมิตร  โดยเฉพาะอังกฤษ พลเรือเอกลอรด  หลุยสเมานด  แบตเตน ผูบัญชาการทหารฝาย
สัมพันธมิตรในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต(ผูที่ขบวนการเสรีไทยเคยตดิตอขอความชวยเหลือ)  ได
เดินทางเขามาในประเทศไทย  ภายหลังญี่ปุนยอมแพสงครามโลกครั้งที่ 2  พรอมกับกองทพั
พันธมิตร  โดยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล  ไดทรงเสด็จพระราชดําเนินเปนองค
ประธานในการตรวจพลสวนสนามกองทหารสหประชาชาติ  และนํา ลอรด  หลุยสเมานด  แบตเตน   
ผูบัญชาการทหารฝายสัมพันธมิตรในเอเชียตะวันออกเฉียงใต รวมในพิธีคร้ังนั้นดวย  ที่สนามหลวง
และถนนราชดําเนิน  เมื่อวนัที่ 19 มกราคม พ.ศ.248922  
 
 

                                                            
 

          22 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา357,359.  
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ภาพที่ 11 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหดิล เสด็จพระราชดาํเนินตรวจพลสวนสนาม
กองทัพพันธมติร  กับลอรดหลุยสเมานด  แบตเตน ผูบัญชาการทหารฝายสัมพันธมิตรในเอเชีย

ตะวนัออกเฉียงใต  เมื่อวนัที่ 19 มกราคม พ.ศ.2489 
 ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 359 

 
 

 
 
ภาพที่ 12 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหดิล ขณะรอรับการถวายความเคารพจากกองทพั
พันธมิตร  ในคราวเสด็จพระราชดําเนนิตรวจพลสวนสนามกองทัพพนัธมิตรที่สนามหลวง  กับ
ลอรด  หลุยสเมานด  แบตเตน ผูบัญชาการทหารฝายสัมพันธมิตรในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  

เมื่อวันที่ 19 มกราคม พ.ศ.2489 
 ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 359 
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 จวบจนรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช         (เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ 
เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2489)  จึงไดมกีารตรวจพลสวนสนามเปนประจําทุกป  โดยมีความเปนมา
ดังตอไปนี ้
 ในสมัยกอนการสวนสนามของทหารรักษาพระองค  กระทําตามคําสั่งกองทัพบกเปนครั้ง
คราว     จนในโอกาสวันสถาปนากรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็กรักษาพระองค  ในปพทุธศักราช 2496   
นายกรัฐมนตรไีดมีบัญชาใหกองทัพภาคที ่ 1 จัดงานราชวัลลภข้ึน  และจัดใหมกีารสวนสนามของ
ทหารมหาดเลก็รักษาพระองคที่ลานพระราชวังดุสิต  ในพิธีคร้ังนั้น  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เปนองคประธาน  และไดจดัใหมีการสวนสนามเปนประจําทุกป  ตั้งแต
นั้นเปนตนมา23 
 

 
 

ภาพที่ 13  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราช 
และสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนของบรรดาทหาร

มหาดเล็กรักษาพระองค  ณ บริเวณลานพระราชวังดุสิต   
ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 82 

 
 คร้ันในปพุทธศักราช 2503  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัและสมเดจ็พระนางเจาฯพระบรมราชินนีาถ
เสด็จเยือนประเทศสหรัฐอเมริกาและประเทศในทวีปยุโรป  จนถึงเดอืนมกราคม  พ.ศ.2504 จึงได
เสด็จนวิัตพระนคร ในโอกาสนี้กระทรวงกลาโหมจึงไดจัดใหมีการตรวจพลสวนสนามของทหารทั้ง 
3 เหลาทัพคือกองทัพบก   กองทัพเรือ   กองทัพอากาศ   เพื่อถวายการตอนรับและแสดงออกซึ่งความ 

                                                            
   
        23 กองทัพไทย, หนา107.    
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จงรักภกัดี  อีกทั้งยังเปนการเฉลิมพระเกียรติ  เรียกวา “วันพระบารมีปกเกลา”  ในวันที่ 21 มกราคม 
พ.ศ. 2504  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดาํเนิน 
 

 
ภาพที่ 14  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราช 

และสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามบริเวณ 
ถนนราชดําเนนิ  เมื่อวันที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2504   

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 110 
 

 
 

ภาพที่ 15  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจาฯ
พระบรมราชินีนาถทรงเสด็จประทับ ณ พลับพลาที่ประทับบริเวณอนสุาวรียประชาธิปไตย  
ถนนราชดําเนนิ  ในวโรกาสเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามของทหารทั้ง 3 กองทัพ 

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 108  
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ภาพที่ 16   บริเวณโดยรอบของสถานที่จัดการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย 
ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดลุยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ

ทรงประทับยนืทอดพระเนตร  
ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 111 

 
 การเสด็จพระรา ช ดําเนนิ ตรวจพลสวนสนา ม ข องหนวย ทหารบก       ทหารเรือ      ทหารอากาศดังกลาว 
 จอมพลสฤษดิ ์ ธนะรัชต  ในฐานะผูบัญชาการทหารสูงสุดไดกราบบังคมทูล ถึงวัตถุประสงคในการจัดงานสวน
สนาม  โดยมใีจความสําคัญตอนหนึ่งวา        
 
        “...ในฐานะที่ทรงดํารงตําแหนงจอมทพัไทย  บรรดาทหารทัง้ 3 กองทัพ  มีความหวงใยตลอดเวลาที่
ประทบัอยูตางแดน  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  เมื่อตองเสด็จไปหลายประเทศ  เปนพระราชภาระทีห่นกัและเหน็ดเหนื่อย  
ไมใชเพื่อทรงพระเกษมสําราญ  แตเพื่องานสําคัญของชาต ิ  คือเพิ่มพนูพันธไมตรกีับประมุขของประเทศ
ทั้งหลาย  ทาํความรูจกัความเขาใจในประเทศไทยอยางถูกตองถองแท  ทกุสิ่งทกุอยางตองอยูภายในกรอบบังคบั
ของแผนและพธีิการ  ไมใชเร่ืองสนกุสนานทัศนาจร  จงึไดแลเหน็ความยากลําบากอยูทกุขณะ  ทหารทัง้ 3 
กองทพัไดคอยติดตามขาวเสดจ็ประพาส  และชื่นชมยนิดใีนความสําเรจ็เปนขัน้ตอน  จนเสรจ็การเสดจ็พระราช
ดําเนินทางราชการเปนผลดแีกประเทศชาติอยางไพศาลและเปนเกยีรติเปนศักดิ์ศรีแกกองทัพไทยยิ่งนัก
...”24 
 
 
                                                            
 

 24 กระทรวงกลาโหม,  สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา109. 
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ภาพที่ 17 จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต  ในฐานะผูบัญชาการทหารสูงสุดขณะกราบบังคมทูล ถึง
วัตถุประสงคในการจัดงานตรวจพลสวนสนาม  เมื่อวันที ่21 มกราคม 2504   
ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 109 

 
 และในปเดยีวกันนี้  นายกรัฐมนตรีพจิารณาเหน็วาในโอกาสเสดจ็นิวัตพระนครเปนความ
ปล้ืมปติของประชาชนทั่วไป  จึงมอบหมายใหกองทัพภาคที่ 1 โดยกองพลที่ 1 รักษาพระองค  จัดพิธี
ถวายสัตยปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค  เนือ่งในวนัพระราชพิธีเฉลิมพระ
ชนมพรรษาในวันที่ 5  ธันวาคม  พ.ศ. 2504  รวม 8 กองพัน  และในปตอมามหีนวยทหารรกัษา
พระองคเขารวมพิธี 13 กองพนัดังปจจุบนั 
 นับแตนัน้มา  จึงไดมีการจัดพิธีถวายสัตยปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค  
เนื่องในวันพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาในวันที่ 5  ธันวาคม  เปนประจําทุกปจนถึงปจจุบันนี ้
 นอกจากนี้  ยังมีการตรวจพลสวนสนามที่จดัขึ้นในโอกาสพิเศษอีก  คอื ในวันที่ 24 มิถุนายน 
พ.ศ.2506  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  ทรงพระกรณุาโปรดเกลาฯเสด็จพระราชดําเนินเปนองค
ประธานตรวจพล  ในการสวนสนามแสดงกําลังและความพรอมของทหารประเทศภาคีสนธิสัญญา
ปองกันรวมกนัแหงเอเชียตะวนัออกเฉียงใต  ที่เขามารวมการฝก “ ธนะรัชต ” ณ บริเวณถนนราช
ดําเนิน 
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ภาพที่ 18  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ทรงตรวจพลสวนสนามและทรงรับการเคารพ 
จากกองกําลังของทหารประเทศภาคี สนธิสัญญาปองกันรวมกันแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต 

ที่มา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 109 
 

 
 

ภาพที่ 19  สวนหนึ่งของทหารในกองกําลังทหารประเทศภาคี สนธิสัญญาปองกันรวมกัน 
แหงเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต 

ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 109 
 

 และตอมาในวนัที่8 มิถุนายนพ.ศ.2514ไดมีการจัดพิธีสวนสนามขึ้นอีกโดยกระทรวงกลาโหม  
เพื่อแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย  เนือ่งในพระราชพิธีรัชดาภิเษกครบรอบปที่ 25 แหงการเถลงิ
ถวัลยราชสมบัติของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนิน 
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ภาพที่  20  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ 
เสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามบริเวณถนนราชดําเนิน  เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน  พ.ศ.2514     

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 114 
 

 จากการที่กองทัพไทยจดัใหมีการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของทหารทั้ง 3 กองทัพ  
ตลอดจนตํารวจกองอาสารักษาดินแดน  และอาสาสมัครชาวเขาชายแดน  ในวันที่ 8 มิถุนายน  พ.ศ. 
2514 นั้น  จอมพลถนอม  กิตติขจร  ในฐานะผูบัญชาการทหารสูงสุด  ไดกราบถวายสัตยปฏิญาณใน
นามของขาทหาร  ตํารวจ  พลเรือนทั้งหลาย  มีใจความสําคัญตอนหนึ่งวา 
         “...ขาพระพุทธเจาทั้งหลาย    จะมั่นคงจงรกัภกัดตีอใตฝาละอองธุลีพระบาท     ตราบเทาชวีิตสลาย  
หากมีอริราชศัตรูหมูภยัใดๆ     มากล้ํากรายใหเปนที่ระคายเคืองเบื้องพระยุคลบาท     ขาพระพุทธเจา 
ทั้งหลาย  พรอมอยูเสมอที่จะถวายชีวิต  และเลือดเนื้อเปนราชพลี   และรักษาไวซ่ึงพระบารมีและพระบรมเดชานุภาพ  
ขาพระพุทธเจาทั้งหลาย     จกัปฏิบัติหนาทีโ่ดยเต็มกําลังความสามารถเพื่อสนองพระยุคลบาท    และ 
รักษาไวซ่ึงพระราชบัลลังก  ใหใตฝาละอองธุลีพระบาทสถิตยั่งยืนในสิริราชสมบัติ  ทรงเปนองค
พระมหากษัตริยและจอมทพัไทยตลอดไป...”25 

 

                                                            
           

 25 กระทรวงกลาโหม,  สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา115. 
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ภาพที่  21  ดานซายมือของภาพคือจอมพลถนอม  กิตติขจรซึ่งดํารงตําแหนงผูบัญชาการทหารสูงสุดในขณะนั้น  
กราบถวายสัตยปฏิญาณในการตรวจพลสวนสนาม  เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน  พ.ศ.2514     

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 115 
 
 

 
 

ภาพที่  22  การสวนสนามแสดงแสนยานภุาพของกองทพัไทย 
  ในการสวนสนาม  เมื่อวันที ่8 มิถุนายน  พ.ศ.2514     

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 117 
 
 ภายหลังจากทีพ่ระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราชทรงตรวจพลสวนสนาม
แลว  ไดพระราชทานพระบรมราโชวาท  มีใจความสําคญัตอนหนึ่ง  ซ่ึงจะอัญเชิญมาดังนี ้
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 “...การที่ทหาร  ตํารวจและพลเรือน  กลาวคําสัตยปฏิญาณแสดงความจงรักภกัดี  และแสดง
เจตนาอันแนวแนของทาน  ที่จะคุมครองชาติบานเมืองดวยความสามารถและดวยชีวิต  ทําใหเชื่อ
สนิทวาถาทุกคนในชาติมีความยดึมั่นในบานเมือง  มีความเขมแข็งพรอมทั้งกายใจเชนนี้  จะสามารถ
รวมกันทํางานของชาติไดโดยเต็มกําลัง  และชาติไทยจะดํารงมั่นมีความเจริญผาสุก  และมีอิสรภาพ
อธิปไตยอันสมบูรณอยูตลอดไป...”26 
 
 หลังจากนัน้ไดปรากฏพิธีตรวจพลสวนสนามแสดงแสนยานภุาพของกองทัพคร้ังสําคัญขึ้นอีก
คร้ัง  ในวันที ่ 23 มิถุนายน พ.ศ.2539  เพื่อเฉลิมพระเกยีรติในงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ซ่ึง
สถานที่จัดพลับพลาที่ประทับในครั้งนี้  อยูบริเวณสะพานผานฟาลีลาศ  ถนนราชดําเนิน 
  
 กลาวโดยสรุป  จากที่กลาวมาแลวทั้งหมดเกี่ยวกับประวตัิการตรวจพลสวนสนาม  จะพบวาใน
อดีตการตรวจพลจะกระทําเปนครั้งคราว  จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลฯ  จึงไดมี
การตรวจพลสวนสนามสรุปไดเปน 2 ลักษณะคือ 
 1.  การตรวจพลสวนสนามเนื่องในวโรกาสพิเศษ  ไดแก 
  1.1 วโรกาสที่พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั และสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชนิีนาถ  
เสด็จพระราชดําเนินกลับจากการเยือนสหรัฐอเมริกา  และประเทศตางๆในทวีปยุโรป    เมื่อวันที่ 21 
มกราคม  พ.ศ.2504  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย 
  1.2  การสวนสนามภายหลังการฝกธนะรัชต     ของทหารประเทศภาคีสนธิสัญญาปองกนั
รวมกันแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต  เมื่อวนัที่ 24  มิถุนายน  พ.ศ.2506  ณ  บริเวณอนสุาวรีย
ประชาธิปไตย 
  1.3  วโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงครองราชยครบ  25 ป    เมื่อวันที่ 8    มิถุนายน  
พ.ศ.2514    ณ  บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย 
   1.4  วโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงครองราชยครบ  50  ป    เมื่อวนัที่ 23  มิถุนายน  
พ.ศ.2539  ณ  บริเวณลานพระราชวังดุสิต  
 2.  การตรวจพลสวนสนามที่ปฏิบัติตอเนื่องเปนประจําทกุป  ประกอบดวย 
  2.1 การสวนสนามเนื่องในวนักองทัพไทยทุกวันที่ 25 มกราคมของทุกปโดยเริ่มครั้งแรก
ในปพ.ศ.2496   เนื่องในวันสถาปนากรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็กรักษาพระองค   ตอมาไดเปล่ียนเปน
การสวนสนามของกําลังพลในกองทัพทั้ง 3 เหลาทัพ  ณ บริเวณลานพระราชวังดุสิต   

                                                            
 

 26 กระทรวงกลาโหม,  สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา115. 
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  2.2  การสวนสนามเนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา  5 ธันวาคมของทุกป  โดยเริม่
คร้ังแรกในปพ.ศ.2504  เนือ่งในวโรกาสเปนปที่เสด็จนวิัตกลับประเทศไทย  โดยกองพลที่ 1 รักษา
พระองค  ตอมาเปนการสวนสนามของหนวยทหารรักษาพระองครวม 13 กองพัน  ณ บริเวณลาน
พระราชวังดุสิต   
 อยางไรก็ตาม  จุดประสงคหลักในการตรวจพลสวนสนาม  ก็เพือ่แสดงแสนยานุภาพของ
กองทัพและยังเปนการถวายความจงรักภักดีตอองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  ผูดํารงตําแหนง
จอมทัพแหงกองทัพไทย 
 จากที่กลาวมาแลวในขางตน  จะเหน็วาการตรวจพลสวนสนามมีประวัติความเปนมายาวนาน  
และมีความสําคัญ    ทั้งนี้ผูวิจัยจะขออธบิายเพิ่มเติมในสวนขององคประกอบที่สําคัญที่เกี่ยวของใน
การตรวจพล  ดังตอไปนี ้
 

2.1.3  องคประกอบของการตรวจพล 
 โดยทั่วไปการตรวจพลจะตองประกอบดวย 
  1. จอมทัพหรือผูนํากองทัพ  จะเปนผูตรวจกําลังพลหรือตรวจกองทัพ  ซ่ึงเปนตําแหนง
สูงสุดของกองทัพไทย  โดยราชประเพณแีละโดยรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทยพระมหากษัตริย
พระองคเดยีวเทานั้นที่จะทรงดํารงตําแหนงอันมีเกียรตนิีไ้ด     
  2. กําลังพล   คือกําลังทหารของกองทัพ  เปนผูปฏิบัติการสวนสนามเพื่อแสดงแสนยานุภาพ 
ของกองทพั  และเปนกําลังหลักสําคัญในอันที่จะชวยใหชาติดํารงความเปนเอกราชไดอยางมั่นคงและ
ถาวร     
 องคประกอบทั้ง 2 ขอนี้  หากขาดสิ่งหนึ่งสิ่งใด  การตรวจพลกจ็ะขาดความสมบูรณ  อีกทั้งจอม
ทัพและกําลังพลยังเปนสวนที่เกีย่วเนื่องและมีประวัตอัินยาวนาน  ดงัจะไดอธิบายในรายละเอียดตอไป 
 
    1.  จอมทัพหรือผูนํากองทัพ 
   ประเทศไทยมีพระมหากษตัริยเปนประมขุมาแตโบราณ  ทรงเปนนักรบที่กลาหาญ
โดยทรงนําทพัและควบคุมกําลังตอสูกับขาศึกที่เขามารุกรานประเทศ  ทรงรับผิดชอบความเปนอยู
ของบานเมืองทั้งดานเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  การปกครอง  ใหเกดิความมั่นคงทั้งในยามปกตแิละ
ยามศึกสงคราม  ซ่ึงคํานําหนาพระนามของพระมหากษัตริยไทยจะแตกตางกันออกไปในแตละสมัย
ดังนี้27   

                                                            
          
 27 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา182.  
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  ในสมัยสุโขทัยนิยมใชคํานําหนาพระนามของพระมหากษัตริยวา “พอขุน” หรือ “ขุน”  
เชนพอขุนศรอิีนทราทิตย  พอขุนรามคําแหงมหาราช  เปนตน  ทั้งนีสื้บเนื่องจากระบบการปกครอง
สมัยนั้น  ผูปกครองและผูอยูใตการปกครอง  มีความสัมพันธแบบบิดาปกครองบุตร  มีความเขาใจอัน
ดีและใหความรวมมืออยางพรอมเพรียง 
  คร้ันเมื่ออาณาจักรพื้นทีก่วางใหญขึ้น  ฐานะความมัน่คงของประเทศจึงขึ้นอยูกับความ
เปนนักรบทีย่ิ่งใหญของพระมหากษัตรยิซ่ึงสามารถปราบปรามเหลาศัตรูโดยรอบ  ในสมัยอยุธยาจึง
เรียกวา  “ขุนหลวง” เชน ขุนหลวงพะงั่วเปนตน 
  ในสมัยตอมา  ดวยความเชื่อที่วาผูนําทีป่กครองอาณาประชาราษฎรใหรมเยน็เปนสุข  
และบานเมืองมีความอุดมสมบูรณเจริญรุงเรืองไดนั้น  ตองมีพื้นฐานความเชื่อในหลักธรรมของ
พระพุทธศาสนา  เปนผูนําที่ใชหลักธรรมปกครองหมูคน  ดังนั้น  ฐานะของผูนําในสมัยตอๆมา  จึง
เปล่ียนเปนคตนิิยมตามคติพราหมณ    และพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ    โดยถือเปน “สมมุติเทพ” 
ใชภาษามคธสันสกฤต เรียก “ขุนหลวง” เปน “กษัตริย” หรือ “พระมหากษัตริย” แทน 
  “กษัตริย” หรือ “พระมหากษัตริย” ตามความหมายดังกลาวขางตน  คอื นักรบผูยิ่งใหญ   
อันสรุปไดชัดเจนก็คือ “จอมทัพ” นั่นเอง 
  ในระยะตอมาพระราชฐานะของพระมหากษัตริยไทยไดเปล่ียนแปลง  จากอดตีที่ทรง
เปนผูนํากองทพัออกสูสนามรบมาเปนผูทรงกําหนดกุศโลบาย  และรักษาชาติใหพนจากลัทธิการลา
อาณานิคมของชาติตะวนัตก  พรอมกับการสรางชาติไทยใหมีการพัฒนาทัดเทียมกับอารยประเทศดวยพระสุขุม
รอบคอบ  เปนภาพลักษณที่เหน็เดนชัด  โดยเริ่มตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  บทบาท
ความเปนจอมทัพของพระมหากษัตริยไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ    จากการทรงนํากองทัพ
ออกรบมาเปนการดําเนนิการทางยุทธศาสตร  ทรงปกครองบานเมอืงดวยการบําบัดทุกขบํารุงสุข  
และสรางความสามัคคีในชาติเปนสําคัญอีกดวย 
  การใชคํา “จอมทัพ” ปรากฏเริ่มตนใชในตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ซ่ึง
ปรากฏหลักฐานดังนี้28 
  1.  ในหนังสอืพิมพยุทธโกษ เลม 19 ตอนที่ 3  ประจําเดือนธันวาคม  ร.ศ.129(พ.ศ.
2453) กลาววา “...สวนผูมีอํานาจบังคับบัญชาตามลําดับชั้นนั้นคือ  หมายความวา นับผูมีอํานาจบังคับ
บัญชาทุกๆคน  ตั้งแตผูบังคับบัญชาตรงเปนลําดับขึ้นไปจนถึง จอมทพั อันเปนตําแหนงสูงสุดของ
ทหารนัน้...”  นอกจากนัน้ยงัไดลําดับผูบังคับบัญชาตามลาํดับชัน้ในหนวยทหารบกตั้งแตชั้นต่ําสดุจนถึงชั้น
สูงสุดไวใหเหน็อยางชดัเจนอกีวา  “...สวนผูบงัคับบัญชาตามลําดับชั้นของนายรอยตรี ก. นัน่คือ 

                                                            
        
   28 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา505.  
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    ผูบังคับกองรอยที่ 2  
    ผูบังคับกองพันที่  1 
    ผูบังคับการกรมทหารราบที่  5 
    ผูบัญชาการกองพลที่  5 
    ผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 
    จอมทัพบก...” 
  2.  ในหนังสือพิมพยุทธโกษ เลม 19 ตอนที่ 1  ประจําเดอืนตุลาคม  ร.ศ.129(พ.ศ.2453) 
ลงขาวการทูลเกลาฯ     ถวายเครื่องจอมพลทหารบก  ความตอนหนึ่งวา        “...ตามที่พระบาทสมเดจ็
พระเจาอยูหวัไดเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติสืบสันตติวงศแลวนั้น       ยอมทรงดํารงพระอิสริยยศเปน 
จอมทัพบก  เพราะฉะนัน้นายทหารทั้งปวงเห็นเปนการสมควรที่จะพรอมกันนําเครือ่งจอมพลไป
ทูลเกลาฯถวาย...” 
  3.  ในหนังสือเลมเดียวกันนี้ไดลงคํากราบบังคมทูลของนายพลเอก  พระเจาพีย่าเธอ  
กรมหมื่นนครไชยศรีสุรเดช  ผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ  ไวดวย   ความตอนหนึ่งวา  “...ดวยเวลานี้ 
แมแตขาพระพุทธเจาทั้งหลายยังเต็มไปดวยความโศกเศราโทมนัสอันยิง่ใหญอยางสาหัส  ในการที่
พระบาทสมเดจ็ผูเปนเจาเปนใหญมาแตกอนไดเสดจ็สวรรคตนั้น  แตคร้ันระลึกถึงราชการแผนดินที่
ใตฝาละอองธุลีพระบาทไดเสด็จขึ้นดํารงพิภพแผนดินสยาม   สืบพระบรมราชสนัตติวงศตามขัตตยิราช
ประเพณีดงันี้  นับวาไดทรงรับหนาที่เปนจอมทัพไทยแลว...” 
  4.  เมื่อวันที่4 พฤศจิกายน  พ.ศ.2453 นายพลเรือโท  สมเด็จพระเจานองยาเธอ  
เจาฟากรมขุนนครสวรรควรพินิต  ผูบญัชาการกรมทหารเรือ  พรอมดวยขาราชการทหารเรอืได
ทูลเกลาฯถวายเครื่องทรงจอมพลทหารเรือ  ในคํากราบบงัคมทูลฯ ตอนหนึ่งไดกลาววา 
   “...ในเหตุทีพ่ระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจฬุาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัจอมทัพ
และจอมพลเรอื  ไดเสดจ็สวรรคตเปนที่เศราสลดโทมนัสแกขาพระพุทธเจาทั่วหนา...ขาพระพุทธเจา
ทั้งหลายไดพรอมใจกันทัว่หนา  รับพระราชทานน้ําพระพิพัฒนสัตยาธษิฐานสาบานตนถวายแดใตฝา
ละอองธุลีพระบาท  ซ่ึงรับสนองพระองคสมเด็จพระบรมนราธิราชเจา  ดํารงในรัตนราชัยมไหศวริย
ราชสมบัติแลในตําแหนงจอมทัพ...”  ในกระแสพระราชดํารัสตอบตอนหนึ่งวา  “...เมื่อทานทั้งหลาย
ไดพรอมใจกนันับถือตัวเราเปนจอมทัพเรอื  และประสงคใหเรารับยศเปนจอมทพัเรือ  บดันี้เราจึง
ยอมรับดวยความยินดีอยางยิง่...” 
  สรุปไดวาตําแหนงจอมทัพบกและจอมทพัเรือ นาจะเกิดขึ้นในระหวางปลายรัชกาลที่5  
กับตนรัชกาลที่ 6  และถือวาเปนตําแหนงสูงสุดของแตละเหลาทหารบก  และทหารเรือ  ทั้งเปน
ตําแหนงทีต่องเปนไปตามพระราชประเพณี  และมเีพียงตําแหนงเดยีวเทานั้น  จึงไมไดตราขึ้นไวเปน 
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พระราชกําหนดกฎหมายเกีย่วกับตําแหนงจอมทัพทั้งสองนี้  ใหเปนที่ทราบกันเองในวงการทหาร
เร่ือยมา 
  นอกจากความเปนมาของตําแหนงจอมทัพแลว  ยังมีส่ิงทีค่วรทราบเกี่ยวกับจอมทพัอีก  
อันไดแก 
   -  กฎหมายเกีย่วกับจอมทพั 
   -  ธงชัยราชกระบี่ยุทธ-ธงชัยพระครุฑพาห 

 -  เครื่องแบบจอมทัพ 
   -  คทาจอมทัพ 
   -  พระแสงกระบี่จอมทัพ 
  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
 
  -  กฎหมายเกีย่วกับจอมทพั29 
  ในสมัยโบราณ  ประเทศไทยปกครองระบอบราชาธิปไตย  มีพระมหากษัตริยทรงเปน
พระประมุขและทรงเปนจอมทัพ  ผูนําทางทหาร ตอมาประเทศไทยไดเปล่ียนแปลงการปกครองมา
เปนระบอบประชาธิปไตย  อันมีพระมหากษัตริยเปนประมุขอยูใตกฎหมาย  จอมทพัซ่ึงเปนตําแหนง
ตามพระราชประเพณแีละมิไดกําหนดไวเปนลายลักษณอักษรมาแตกอน  จึงไดกําหนดไวใน
รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจกัรไทยอยางแนนอนชัดเจน   โดยเกิดมตีําแหนง “จอมทัพไทย” ขึ้นมา
บังคับบัญชากองทัพทั้งสองแทน  นอกจากนั้นยังไดครอบคลุมมาถึงกองทัพอากาศ  ที่ไดยกฐานะ
ขึ้นมาจากกองทหารอากาศ เมื่อ พ.ศ. 2480 ดวย 
  รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจกัรไทยมิไดกําหนดชดัเจนวา  พระมหากษตัริยในตําแหนง
จอมทัพไทยนัน้  มีพระยศทางทหารชั้นใด  ซ่ึงตามพระราชประเพณเีปนที่รูกันทัว่หนาวาจะตองดาํรง
พระยศสูงสุดในกองทัพทั้งสามเหลาทัพนัน่คือ  พระยศจอมพล  จอมพลเรือ  และจอมพลอากาศ  โดย
ไมมีผูใดมาแตงตั้งกันอีก  ทัง้นี้เนื่องมาจากพระราชพิธีบรมราชาภิเษก  ที่ทําใหพระมหากษัตริยไทย
ทรงดํารงตําแหนง  “จอมทัพไทย”  และมีพระยศทางทหารสูงสุด  คือ พระยศ “จอมพล” ในทันทีที่
ขึ้นครองราชยสมบัติโดยปริยาย 
 

- ธงชัยราชกระบี่ยุทธ-ธงชัยพระครุฑพาห30 

                                                            
           

 29 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา 506.   
          30 กองทัพไทย, หนา28.  
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  ธงชัย  เปนธงที่ใชเนื่องในพระมหากษัตริย  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลก
ไดทรงสถาปนาธงชัยพระกระบี่ธุช  พระครุฑพาหขึ้น 2 ชุด  มีลักษณะเปนธงสามชายขนาดเล็ก 1 คู
และใหญ 1 คู ที่คันธงของธงชัยทั้งสองคูนี้  มีโลหะปดทองรูปกระบี่และรูปครฑุยุดนาคเปนเครื่อง
ประกอบอยูเชนเดียวกนั  จึงเรียกวา “ธงชัยพระกระบี่ธุช พระครุฑพาหใหญ”  และ “ธงชัยพระกระบี่
ธุช พระครุฑพาหนอย” 

 
ภาพที่ 23  ดานซายมือคือธงชัยราชกระบีย่ทุธใหญ  และดานขวามือคือธงชัยพระครฑุพาหใหญ 

ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 28 
 

  ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวั  โปรดใหสรางธงชัยราชกระบี่
ยุทธ  มีรูปวานรทรงเครื่องบนพื้นผาแดงและธงชัยพระครุฑพาห  มีรูปครุฑสีแดงบนพื้นผาเหลือง  ในป
พุทธศักราช 2453 เพิ่มขึ้นจากธงชัยพระกระบี่ธุช พระครฑุพาหใหญทีม่ีมาแตเดิม   
   

 
ภาพที่ 24   ดานซายมือคือธงชัยราชกระบีย่ทุธ และดานขวามือคือธงชัยพระครุฑพาหในรัชกาลที6่   

ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 28 
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  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวั  พุทธศักราช2472  กระทรวงวังได
กราบบังคมทูลเรียนพระราชปฏิบัติระเบียบการเชิญธง  จึงมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯวา  เมื่อ
ไดความแนชัดถึงประเพณเีดิมแลวก็ใหเปลี่ยนเสียใหถูก  กระทรวงวังจึงถือเปนหลักปฏิบัติสืบมา  
และเรียกวา “ธงชัยราชกระบี่ยุทธ” และ “ธงชัยพระครฑุพาห” 
 

 
ภาพที่ 25 จากซายเรียงไปทางขวา คือธงชัยราชกระบี่ยุทธใหญ, ธงชัยพระครุฑพาหใหญ,  

ธงชัยราชกระบี่ยุทธนอย, ธงชัยพระครุฑพาหนอย  
ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 30 

 
ภาพที่ 26  การเชิญธงชัยราชกระบี่ยุทธและธงชัยพระครฑุพาหในการตรวจพลสวนสนาม   

ณ บริเวณลานพระบรมรูปทรงมา  
ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 29 
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  -  เครื่องแบบจอมทัพ31 
  เนื่องจากในสมัยรัชกาลที่ 5 ยังไมมีตําแหนงจอมทัพ  คงมีแตตําแหนง “ที่จอมพล” 
(บางแหงใชเพยีงจอมพล)  ซ่ึงมีเพียงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัเทานั้นที่ดํารงพระยศนี ้ 
จึงทรงแตงเครือ่งแบบจอมพลนี้  มาตลอดรัชกาล 
  ตอมาเมื่อส้ินรัชกาลที่ 5 แลว  จึงไดมกีารพระราชทานยศ “จอมพล” ใหแกนายทหาร
อ่ืนๆอีกหลายนาย  ทั้งนี้เพราะในขณะนั้นไดเกดิตําแหนงจอมทัพข้ึนแลว  และจอมทัพเปนเพียงลําดับ
ยศสูงสุดของทหารเทานั้น 
  ถึงแมวาไดมตีาํแหนงจอมทพัข้ึนมาเกือบจะพรอมๆกับการเปลี่ยนรัชกาล  แตเครือ่งแบบ
จอมทพัก็มไิดกําหนดออกมาเปนพิเศษ  ทัง้นี้เพราะถือวาจอมทัพเปนตําแหนงมิใชยศ  (ซ่ึงตองมีเครื่องแบบ
แสดงใหเหน็แตกตางกันออกไประหวางลําดับชั้นยศ)  จึงไมจําเปนตองมีเครื่องแบบแสดงตําแหนง  
จนกระทั่งถึง พ.ศ.2483 กระทรวงกลาโหมไดออก “กฎกระทรวงกลาโหม  ออกตามความใน
พระราชบัญญัติเครื่องแบบทหาร พุทธศักราช 2477 วาดวยเครื่องแบบจอมทัพ” กําหนดไววา 
  ขอ 1. เครื่องแบบจอมทัพใหใชเครื่องแบบจอมพล  จอมพลเรือ  และจอมพลอากาศ 
  ขอ 2. ใหประดับสายยงยศไหมทอง  ซ่ึงเปนสายถัก 2 เสน  สายเกลี้ยง 2 เสน  สําหรบั
สายถักใหคลองใตแขนขวา 1 เสน  ปลายขางหนึ่งตดิใตอินทรธนูเสือ้ขางขวา  อีกขางหนึ่งผาน
หนาอก  ปลายตดิที่ดุมเสื้อเม็ดที่ 1 สายถักอีกสายหนึง่ผานทางหนาอก  ปลายทัง้สองขางติดใน
ตําแหนงอยางสายถักเสนแรกแตไมคลองแขน  สวนสายเกลี้ยง 1 เสน ทําเปนบวงผานทางหนาอกมา
รวมกับสายถักที่ดุมอกเสื้อเมด็ที่ 1 ปลายทั้งสองขางรวมไปติดอินทรธนูเสื้อขางขวา  สายเกลี้ยงอีก
หนึ่งเสนคลองสายเกลี้ยงเสนที่ผานหนาอก  สอดใตแขนขวาปลายทั้งสองไปติดอินทรธนูเสื้อขางขวา 
  สําหรับสายยงยศจอมทัพไทยนั้น  เฉพาะองคพระมหากษัตริยซ่ึงทรงเปนองค “จอมทัพ
ไทย”  สายยงยศนี้แตกตางจากสายยงยศราชองครักษ  ดวยมีสายไหมหรือสายไหมทองถักรวบสายยง
ยศคูหนา  เมื่อประดับบนฉลองพระองคเครื่องแบบทหาร  ปมที่ถักรวบจะอยูในแนวกระเปาของ
ฉลองพระองคระดับพระอุระเบื้องขวา 
 
 
 
 

                                                            
     
      31 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา508.  
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ภาพที่ 27    สายยงยศจอมทพัไทยเฉพาะองคพระมหากษัตริยเทานัน้ 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 509 

 

 
 

ภาพท่ี 28    พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภมูิพลอดุลยเดชฉลองพระองคเครือ่งแบบจอมทพั  แหงกองทพับก 
(กองทพับกทูลเกลาฯถวายเครื่องยศจอมพลทหารบก เมื่อวนัที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2493) 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 510 
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ภาพที่ 29    พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดชฉลองพระองคเครื่องแบบจอมทัพ   
แหงกองทพัเรอื (กองทัพเรือทูลเกลาฯถวายเครื่องยศจอมพลทหารเรือเมื่อวันที2่4 มีนาคม พ.ศ.2493) 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 511 
 

 
 

ภาพที่ 30   พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
ฉลองพระองคเครื่องแบบจอมทัพแหงกองทัพอากาศ 

(กองทัพอากาศทูลเกลาฯถวายเครื่องยศจอมพลทหารอากาศ เมื่อวนัที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2493) 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 512 
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  -  คทาจอมทัพไทย32 
  คทาจอมทัพไทยเปนเครื่องหมายแหงเกียรติยศอันสูงสุดของกองทัพ  คือเปนสิ่งสาํคัญ
แหงเดชานุภาพทางทหารทีพ่ระมหากษัตริยทรงดํารงตําแหนงจอมทัพไทย 
  การถือคทา(ในภาษาอังกฤษเรียกวา “BATON”หมายถงึไมถือที่มีลักษณะสั้น)เพื่อเปน
เครื่องหมายประดับเกยีรติยศ  ไดใชกนัในประเทศ  ตางๆตามริมฝงทะเลเมดเิตอรเรเนียนมาแต
โบราณกาลแลว  ทั้งในวงการทหาร  พลเรือนและทางศาสนา  ดังจะเห็นไดจากรูปสลักของกษัตริย
อียิปต  ลวงมาถึงสมัยกรีกและโรมัน  และแพรไปยังยุโรปจนถึงประเทศตางๆในเอเชีย33 
  คทาจอมพลของกองทัพไทย  เร่ิมใชเปนเครื่องประดับเกียรติยศในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  ภายหลังที่ทรงปรับปรุงกิจการทหารเปนแบบสากล 
 
  คทาจอมพลแบงออกเปน 3 ประเภท 
 ประเภทที ่1  เปนพระคทาเครื่องตนของพระมหากษัตริย 
 ประเภทที ่2  เปนพระคทาสาํหรับพระบรมวงศชั้นผูใหญ  ซ่ึงดํารงพระยศเปนจอมพล 
 ประเภทที ่3  เปนคทาสําหรับจอมพลทั่วไป  ใน 3 เหลาทัพ 
  สําหรับพระคทาจอมพลซึ่งเปนเครื่องตนของพระมหากษัตริย มี 5 พระองค 
 
  องคที่ 134 
  เปนพระคทาทีพ่ลโทพระเจาลูกยาเธอ  กรมหมื่นนครไชยศรีสุรเดช  ทูลเกลาฯถวาย
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ในนามของกองทัพบก เมือ่ 16 พฤศจิกายน พ.ศ.2446 
เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีทวีธาภิเษกสมโภช  (ทรงครองราชยนานเปนสองเทาของพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหวั) 
 
 
 
 
 

                                                            
  

 32 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา513.    
          33 กองบัญชาการทหารสูงสุด,  พระคทาจอมทัพไทย, หนา16.   
          34 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา 515.    
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ภาพที่ 31  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงถือพระคทาจอมพลองคแรกของกองทัพไทย  

ที่กองทัพบกไดสรางทูลเกลาถวาย เมื่อวันที่ 16 พฤศจิกายน พ.ศ.2446 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 515 

 
  ลักษณะพระคทาจอมพลองคแรกนี้  เปนรปูทรงกระบอกยาวประมาณ 35 เซนติเมตร  
ตรงยอดเปนรปูชางสามเศียรลงยาสีขาว  เหนือหวัชางขึน้ไปเปนพระเกี้ยว  ตอนทายเปนทรงกระบอก
ตัด  องคพระคทาทําดวยทองคําหนักประมาณ 40บาท และใตหัวชางลงมามีลายนูนเปนรูปหมอกลศ∗  
ซ่ึงหมายถึง  การทูลเกลาฯถวายเนื่องในพระราชพิธีทวีธาภิเษกนั่นเอง 
  พระคทาจอมพลองคแรกนี้  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  และพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัวทรงใชเปนประจําตลอดรัชกาล 
 
  องคที่ 235 
  ในวนัที่ 2 พฤศจิกายน  พ.ศ. 2453  พลเอกพระเจาพีย่าเธอ  กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช  ผู
บัญชาการกรมยุทธนาธิการ  ทูลเกลาฯถวายพระคทาแดพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั  เนื่อง
ในวโรกาสงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 

                                                            
  

 
∗ รูปหมอกลศ  เปนสัญลักษณที่ใชเนื่องในพระราชพิธีทวีธาภิเษกสมโภช  ในวาระทีท่รง

ครองราชยนานเปนสองเทาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั  
          35 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา517. 
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  ลักษณะพระคทาจอมพลองคที่ 2 นี้  มีลักษณะสวนใหญคลายคลึงกับพระคทาองคแรก
มาก  ตางกันตรงยอด  ซ่ึงแตเดิมเปนรูปชางสามเศียรและพระเกีย้ว  สวนองคที่ 2 นี้ทําเปนยอดมงกฏุ
และมีลายเฟองอยูที่แกนกลางใตฐานของยอดมงกุฏโดยรอบ 
  พระบาทสมเดจ็พระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั  ทรงใชพระคทาจอมพลองคนี้ในตอนตนๆ
รัชกาลเทานั้น 

 
 

ภาพที่ 32  พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั ทรงถือพระคทาองคที่ 2 เพียงพระองคเดียว 
ซึ่งกองทัพบกไดสรางทูลเกลาฯถวาย  เมื่อวันที่ 2 พฤศจิกายน พ.ศ.2453 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 517 
 

  องคที่ 336 
  พระบาทสมเดจ็พระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั  พระราชทานแบบคทาขึ้นใหมมีลักษณะปอง
ตรงกลางและคอดเรียวไปทางดานยอดและดานปลาย  ตรงยอดพระคทาเปนรูปพระครุฑพาห  ลงยา
ตามแบบพระราชลัญจกรประจําแผนดิน  และใตพระครุฑพาหเปนลูกแกวรองฐานบัวหงาย  ลงยา
ราชาวดี  สวนดานปลายมีลูกแกวและยอดบัวกลุมสี่ช้ัน  ลงยาราชาวดีเชนกัน 
 

                                                            
         
  36 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา518. 
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  พระคทาจอมพลองคนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวัทรงใชมาตลอดรัชกาล  
นอกจากนั้น พระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวั  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัอานนัทมหดิล  และ
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  ทรงใชพระคทาจอมพลองคนี้เปนครั้งคราว 

 

 
 

ภาพที่ 33  พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั ทรงถือพระคทาจอมพลองคที่ 3 
ซ่ึงพระองคทรงพระราชทานแบบพระคทาขึ้นใหม 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 518 
 
  องคที่ 4 37 
  ในวันที่ 2 ธันวาคม  พ.ศ.2509  จอมพลถนอม  กิตติขจร  นายกรัฐมนตรีและรัฐมนตรีวาการ
กระทรวงกลาโหม       ทูลเกลาฯถวายพระคทาจอมทัพภูมิพล       แดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  
เนื่องในวโรกาสที่พระองคทรงมีพระชนมายุเขาปที4่0  เพื่อเปนเครื่องหมายของความจงรักภกัดีของ
ขาราชการทหารทุกนาย 
 
                                                            
           

 37 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา521.   
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  ลักษณะทั่วไปจะเหมือนพระคทาจอมพลองคที่ 3 คือ องคพระคทาทําดวยทองคําหนกั
430 กรัม  แกนกลางปอง  เรียวไปทางยอดและปลาย  ประกอบดวยเครื่องหมายมงคลแปด  ซ่ึงถือกัน 
วาเปนนิมิตหมายแหงความเปนมงคลในศาสนาพราหมณ  ดานยอดมีพระครุฑพาหลงยาและลูกแกว
รองฐานบัวหงาย  ลงยาราชาวดี  ดานปลายลูกแกวและยอดบัวกลุมสี่ช้ัน  ลงยาราชาวดี  สวนที่ตาง
ออกไปคือเหนือพระครุฑพาหมีพระปรมาภิไธยยอ ภปร.ฝงเพชรอยูในกรอบรูปไขและมีรูปพระมหา
พชิัยมงกุฎทองฝงเพชรอยูเบือ้งบนตอนปลาย   ตอจากเครื่องหมายมงคลแปดมีเครื่องหมายกระทรวงกลาโหม 
 

 
 

ภาพที่ 34  รัฐมนตรีวาการกระทรวงกลาโหมทูลเกลาฯถวายพระคทาจอมทัพภูมิพล 
แดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดลุยเดช  เมื่อวันที่ 2 ธันวาคม พ.ศ.2509 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 521 
 

  องคที่ 538 
  ในวนัที่ 21 กันยายน พ.ศ. 2539 กองทัพไทยโดยพลเอกวิโรจน  แสงสนิท ผูบัญชาการทหารสูงสุดใน
ขณะนัน้  ไดจัดสรางพระคทาจอมทัพไทยองคที่ 5 โดยกรมศิลปากรเปนผูออกแบบ  เพื่อทูลเกลาฯถวาย
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภมูิพลอดุลยเดช  เนื่องในวโรกาสฉลองสิริราชสมบัติเปนปที่ 50  

                                                            
           

 38 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา522.   
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  องคพระคทาสรางดวยทองคําบริสุทธิ์หนัก 50 บาท  ทรงกลมเรียวไปทางดานบน
และดานลางตรงกลางปองเล็กนอย  สวนยอดพระคทาเปนรูปชางเอราวณัทองคํา ประดับไพลินเทิน
พระแทนอฐัทศิทองลงยา  ประดิษฐานพระอุณาโลมสีทองประดับเพชรในกงจักรทอง  ไสกงจักรลง
ยาสีน้ําเงิน  วงขอบกงจักรลงยาสีแดงเปลงรัศมีทอง  มีฉัตร 7 ชั้น  ประกอบทั้งสี่ทิศอยูภายใตพระมหาเศวตฉัตร  
ซ่ึงมีตราพระราชลัญจกร  ตราประจําพระองครัชกาลที่ 9  สวนยอดของพระมหาเศวตฉัตรประกอบ
ทั้งสี่ทิศประดบัเพชร  ทั้งหมดนี้จะเทินบนเศียรของชางเอราวัณ 4 เศยีรซ่ึงเปนทองคํา  ทรงเครื่อง
พระคชาธารเปนเทพพาหะยืนอยูเหนือกอนเมฆ  และกอนเมฆรองรับดวยบัวรองสองชั้นตรงกลาง
ทองดาม  สวนบนเปนตราปกาญจนาภิเษก  สวนลางเปนตรากองบัญชาการทหารสูงสุด 
 

 
 

ภาพที3่5  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมพิลอดุลยเดชทรงใชพระคทา 
  ในการเสดจ็พระราชดําเนนิตรวจพลสวนสนามของบรรดาเหลาทหารราชองครักษ 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 523 
 

  -  พระแสงกระบี่จอมทัพ39 
  พระแสงกระบี่องคปจจุบันเปนองคที่ 2  ที่สรางทดแทนพระแสงกระบี่องคเดิมซึ่งมี
น้ําหนกัมาก  โดยพลเอกมงคล  อัมพรพิสิฏฐ     ผูบัญชาการทหารสูงสุดในขณะนั้น  ไดมอบหมายให 
พลโทสิริชัย ธัญญสิริ เจากรมสรรพาวุธ ในขณะนัน้  ดําเนินการสรางขึ้นเนื่องในวโรกาสวันเฉลิม
พระชนมพรรษา 5 ธันวาคม พ.ศ.2542  เปนปพระราชพธีิมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6รอบ 
 
                                                            
          
 39 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา525.     
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  พระแสงกระบี่มีดามเปนรปูคชสีห  ซ่ึงเปนเครื่องหมายของกระทรวงกลาโหม และยัง
หมายถึงผูที่ใชทั้งอํานาจ  สติปญญาและกาํลังประกอบกนัจึงจะสามารถปกปองบานเมืองไวได  การ
ผลิตดามกระบีใ่ชโลหะบรอนซซ่ึงเปนเนื้อเดียวกับโลหะที่หลอรูปจําลองพระนิรันตราย  อันหมายถึง
ปราศจากอันตรายทั้งปวง  ลวดพันกระบีใ่ชทองขาวซึ่งเปนสวนผสมของทองคํารอยละ 70  
ทองคําขาวรอยละ 20  และหินรอยละ 10  ผสมกันแลวดึงเปนลวด  ใบกระบี่ใชอะลูมินัมอัลลอย 
หมายเลขASM 7075-T6  ซ่ึงทําใหใบพระแสงกระบี่มคีวามแข็งแรงเสมือนหนึ่งเหล็กกลา  โกรงพระ
แสงกระบี่ใชเนื้อทองเหลืองผสมนิเกิลแตรีดบางเพื่อลดน้าํหนัก  ฝกพระแสงกระบีใ่ชเนื้อทองเหลอืง
ผสมนิเกิล  ยางรองพระแสงกระบี่ผลิตดวยยางซิลิโคนบริสุทธิ์  ความแข็งอยูที่70Shore A จึงใหความ
นุม  ยึดตดิดี  ทนความรอน 
 

 
 

ภาพที่ 36  พระแสงกระบี่องคที่ 2  เปนองคที่ใชในปจจบุัน  ซ่ึงสรางขึ้นเพื่อทูลเกลาฯถวาย
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 

เมื่อวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ.2542 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 525 

 
  กลาวโดยสรุป  การใชคํา “จอมทัพ” ปรากฏเริ่มใชในตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ซ่ึงถือเปนตําแหนงสูงสุดของกองทัพ  รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย
มิไดกําหนดชดัเจนวา  พระมหากษัตรยิในตําแหนงจอมทัพไทยนัน้มพีระยศทางทหารชั้นใด  ซ่ึงตาม
พระราชประเพณีเปนที่รูกันทั่วหนาวาจะตองดํารงพระยศสูงสุดในกองทัพทั้งสามเหลาทัพ นั่นคือ  
พระยศจอมพล    จอมพลเรือ    และจอมพลอากาศ    โดยไมมีผูใดมาแตงตั้งกันอีก   ทั้งนี้เนื่องมาจาก 
พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  ที่ทําใหพระมหากษัตรยิไทยทรงดํารงตําแหนง  “จอมทัพไทย”  และมี
พระยศทางทหารสูงสุด  คือ พระยศ “จอมพล” ในทันททีี่ขึ้นครองราชยสมบัติโดยปริยาย 
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  สัญลักษณที่แสดงถึงองคจอมทัพที่สําคัญจะประกอบดวย 
 -  ธงชัยราชกระบี่ยุทธและธงชัยพระครุฑพาห   
 -  เครื่องแบบจอมทัพ 
 -  คทาจอมทัพ 
 -  พระแสงกระบี่จอมทัพ 
  ทั้ง4 ส่ิงนี้  เปนสวนประกอบที่สําคัญยิ่ง  ในการตรวจพลสวนสนามขององคจอม
ทัพไทย  เพราะเปนสัญลักษณแสดงใหเหน็ถึงการดํารงซึ่งตําแหนงสูงสุดของกองทัพเพียงพระองค
เดียว 
 
  2.  กําลังพล 
  กําลังพลหรือทหารเปนกําลังหลักของกองทัพไทย  ซ่ึงมีประวัติความเปนมายาวนาน  
และมีการเปลีย่นแปลงตลอดเวลา  เพื่อใหทันตอสถานการณในแตละยคุสมัย  ซ่ึงไดกลาวรายละเอยีด
ไวแลวขางตน  ในหวัขอ 2.1.1 ประวัติกองทัพไทย(หนา 17)    
  
  จากที่กลาวมาแลวทั้งหมดจะพบวาการตรวจพลในสังคมไทยไดมีมาชานาน  แตในยคุ
แรกไมมีหลักฐานปรากฏแนชัด  ซ่ึงผูวิจยัสันนิษฐานวา  ในอดีตนาจะมีการตรวจพลมากอนตั้งแตสมัย
กรุงสุโขทัย  ทั้งนี้จะเห็นไดจากงานวรรณกรรมและบทละครที่ปรากฏในยุคนั้น   
  โดยทั่วไป  การเขียนวรรณกรรมและบทละครโบราณซึ่งเปนที่รูจกั  สวนใหญจะถูก
ประพันธขึ้นโดยกษัตริยและเจานายชัน้สูงเปนสวนมาก  จึงไมคอยมีเร่ืองของสามัญชน  ซ่ึงนัก
ประพันธจะสอดแทรกความรูสึกนึกคิดของตนโดยอยูในกรอบของสิ่งแวดลอม  ในเรื่องนี้อาจารย
เปล้ือง ณ นครไดกลาวไววา40  
 ส่ิงที่บังคับความรูสึกนึกคิดของนักประพนัธ  ไดแก 

1. ศาสนา  ลัทธิธรรมเนียม 
2. อุดมคติ  ซ่ึงเกดิขึ้นในตวันกัประพันธเอง 
3. การจรรโลงใจ  คือมีส่ิงหนึ่งสิ่งใดมากระทบกระเทือนใจอยางแรง  จนอดไมไดทีจ่ะ

ถายทอดออกมาเปนเรื่องราว 
 

                                                            
          
 40 เปล้ือง ณ นคร,  ประวัติวรรณคดีไทย, พิมพคร้ังที่13 (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2545), 
หนา15.  
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4. ความเปลี่ยนแปลงของสังคม  เชน การเปลี่ยนแปลงในการครองชีพ  การคบหา
สมาคมกับตางชาติ  การพบความรูในวิทยาการใหมๆ 

5. ประการสุดทายคือสมัยนิยม  เชน ความนยิมในการนําชาดกตางๆมาเปนเคาโครง 
 
  จากขอความขางตนจึงมีความเปนไปไดทีก่ารตรวจพลนาจะมีขึ้นตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย  
ซ่ึงนักประพันธไดสอดแทรกความรูสึกนกึคิดของตน             โดยนําสิง่แวดลอมที่ไดพบมาสรางงาน
วรรณกรรมและบทละครขึ้น   

  
2.2  ตรวจพลในวรรณกรรมและบทละคร 
 ตามที่ไดกลาวไวแลววา  ในงานวรรณกรรมและบทละคร  นักประพันธมักจะสอดแทรก
ความรูสึกนึกคิดของตนโดยอยูในกรอบของสิ่งแวดลอม   ดังนั้น วรรณกรรมและบทละครที่เปน
เร่ืองราวการรบ  จึงมีการสอดแทรกความจริงที่เกี่ยวของกับการรบ  เชน การเตรียมกาํลังพล  การแบง
หรือจัดกําลังพล  การดําเนินการรบ  แตในเรื่องของการตรวจพลมิไดมีกลาวอธิบายแตอยางใด  คง
กลาวเพยีงพอใหทราบวามกีารตรวจ  ดังตัวอยางจากสมทุรโฆษคําฉันท  ตอนพระสมุทรโฆษเตรียม
พล  ซ่ึงพระมหาราชครูเปนผูแตง   
 
  “    ตรวจตราโยธาชาญชัย                     จับศัสดรไสว         
  สรวางดวยดางโตมร”41 
  
 จากการศึกษาวรรณกรรมและบทละครเรื่องอื่นๆ  ตั้งแตอดีตที่เกีย่วของกับการตรวจพลยกทพั  
ผูวิจัยพบวา ไมมีบทที่บรรยายถึงวิธีการตรวจพล  แตจะบรรยายในลกัษณะทั้ง 4 ขอที่ไดกลาวไวแลว
ในขางตนเทานั้น  ซ่ึงจะยกตัวอยางวรรณกรรมและบทละครในสมัยอดีต  ที่เกี่ยวของกับการตรวจพล
ยกทัพพอสังเขป ดังนี ้
 
 สมัยกรุงสุโขทัย 
 ในสมัยกรุงสุโขทัย  วรรณกรรมและบทละครที่เหลือสืบทอดมาถึงปจจุบันมีเปนจํานวนนอย  
เทาที่ปรากฏจะมีลักษณะเปนการบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตรในสมัยนี้  อันนับไดวาเปนวรรณกรรม
อยางหนึ่ง  ซ่ึงวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับการรบ ไดแก 

                                                            
           

 41 กรมศิลปากร,  วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม 2, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2530), หนา 190.  
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 1. ศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหงสมัยกรุงสุโขทัย  นับวาเปนวรรณกรรมที่เกาแกและมีคายิง่  
ไดบรรยายถึงการดําเนนิการรบระหวางพอ(พอขุนศรีอินทราทิตย)  กบัขุนสามชนเจาเมืองฉอด  ซ่ึง
เปนการรบดวยชางที่เรียกวา “การทํายุทธหัตถี”   
 
 ตัวอยาง 
  “... เมื่อกูขึ้นใหญไดสิบเกาเขา  ขุนสามชนเจาเมืองฉอดมาทเมืองตาก  พอกูไปรบขนุ
สามชนหัวซาย  ขุนสามชนขับมาหัวขวา  ขุนสามชนเกลือ่นเขาไพรฟาหนาใส  พอกหูนีญญายพายจะ
แจ  กูบหนี  กขูี่ชางเนกพล  กูขับเขากอนพอกู  กูตอชางดวยขุนสามชน  ตนกูพุงชางขนุสามชนตัวช่ือ
มาศเมืองแพ  ขุนสามชนพายหนี  พอกูจึงขึ้นชื่อกู  ชื่อพระรามคําแหง ...”42 
 จะเห็นไดวาขอความจากตวัอยางนี้  สามารถสื่อใหผูอานมองเห็นภาพการรบไดอยางชัดเจน  
แตมิไดมกีารกลาวถึงการตรวจพลกอนการรบแตอยางใด 
 
 สมัยกรุงศรีอยธุยา 
 ในสมัยกรุงศรอียุธยามีวรรณกรรมและบทละครเปนจํานวนมาก ที่เหลือสืบทอดมาจนถึง
ปจจุบัน  เนื่องจากเปนสมัยที่มีระยะเวลานานและยงัมีนักประพนัธที่มีชื่อเสียงอยูเปนจํานวนมาก  
วรรณกรรมและบทละครที่เกี่ยวของกับการรบก็มีมากเชนกัน  ซ่ึงจะขอยกมาพอเปนตัวอยาง ดังนี ้
 
 1. พระราชพงศาวดารกรุงเกา  ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์  ซ่ึงสมเดจ็พระนารายณมหาราช
ทรงมีรับสั่งใหเรียบเรยีงขึ้น  เมื่อวันพุธขึน้ 12 ค่ํา เดือน 5 ปวอก โทศก  จุลศักราช 1042 (พ.ศ. 2223)
นับเปนวรรณกรรมอันมีคายิง่ทางประวัติศาสตรที่บันทึกเหตุการณสําคัญสมัยกรุงศรีอยุธยา  กลาวถึง
กองทัพพระยาละแวกที่ยกมากรุงศรีอยุธยา  และไดตอสูกับชาวเมือง 
 
 ตัวอยาง 
  “... ศักราช ๙๓๒ มะเมียศก(พ.ศ. ๒๑๑๓)  พระยาละแวกยกพลมายังพระนครศรีอยุธยา  
พระยาละแวกยืนชางตําบลสามพิหาร  แลไดรบพุงกัน  แลชาวในเมืองพระนครยิงปนออกไป  ตอง
พระยาจมัปาธิราชตายกับคอชาง  คร้ังนั้นเศิก  พระยาละแวกยกทพักลับคืนไป ...”43 
 

                                                            
        
   42 เปล้ือง ณ นคร,  ประวัติวรรณคดีไทย, หนา29.  
          43 กรมศิลปากร,  วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม 3, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2530), หนา428.  
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 จะเห็นไดวาขอความจากตวัอยางนี้  มีการกลาวถึงการยกพลเขาตอสูจนถึงเสร็จสิ้นการตอสูและ
ยกทัพกลับ  แตมิไดกลาวถึงวามีการตรวจพล 
 
 2. สมุทรโฆษคําฉันท  ตอนพระสมุทรโฆษเตรียมพล   สมุทรโฆษคําฉันทไดรับการยกยองวา
เปนวรรณคดช้ัีนเยีย่มเรื่องหนึ่งในจาํพวกวรรณคดีไทยโบราณ  มีระยะเวลาแตงยาวนานตั้งแตสมัย
อยุธยาตอนกลางถึงรัตนโกสินทรตอนตน (ระหวางพ.ศ. 2199-2392)  ผูนิพนธ 3 ทานคือ  พระ
มหาราชครู  สมเด็จพระนารายณมหาราชและสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  
ไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรวาเปนยอดของวรรณคดีประเภทฉันท 
 
 ตัวอยาง 
   “เตรียมเรียบรถไหยหัสดนิ  กรเกริกภูมิน- 
  ทรฦาทั้งพื้นภพไตร 
 
   ตรวจตราโยธาชาญชัย  จับศัสดรไสว 
  สรวางดวยดางโตมร”44 
  
  จะเห็นไดวาขอความจากตวัอยางนี้  มีการกลาวถึงเพียงการตรวจตรากําลังพล  แตมิไดอธิบายใน
รายละเอียดถึงกระบวนการตรวจพลหรือข้ันตอนในการตรวจ 
 
 3. ลิลิตพระลอ  ตอนทาวแมนสรวง(บิดาของพระลอ)  ไดยกทพัมาเพื่อตีเมืองสรวงซึ่ง
ทาวพิมพิสาครราช(ปูของพระเพื่อน,พระแพง)เปนผูครองเมือง  ลิลิตพระลอไมปรากฏนามผูแตง  แต
สันนิษฐานวานาจะแตงขึ้นในสมัยกรุงศรอียุธยากอนรัชกาลสมเด็จพระนารายณมหาราช  โดยสังเกต
จากลักษณะคาํประพันธที่เนนความสําคัญของเอก-โท  ตามแบบที่นิยมในสมัยนัน้ 
 
 ตัวอยาง 
  “ เมื่อนั้นไทแมนสรวง  พระยาหลวงใหหา  หัวเมืองมาริปอง  วาเมืองสองกษัตริยกลา  
อยาชาเราจะรบ  ชิงพิภพเปนเมืองออก  เรงบอกใหเรียบพล  นายกคณชุมกัน  ครันเทยีบพลเศิกเสรจ็   
 

                                                            
           

 44 เร่ืองเดียวกัน, หนา190.   
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ทาวธเสด็จพยบุาตร  ลีลาศจากพระนคร  คล่ีนิกรพลพยูห  สูแดนศึกบมชิา  เดียรดาษพลชางมา  เพียบ
พื้นภูมนิฯ”45   
 
 จากขอความไดกลาวถึงการเตรียมพลและจัดพลเพื่อออกรบ  แตมิไดกลาวถึงการตรวจพลแต
อยางใด 
 
 สมัยกรุงธนบรีุ 
 สมัยกรุงธนบรีุเปนสมัยที่บานเมืองตองทําสงครามและเปนสมัยที่มีระยะเวลาสั้นๆ  ดังนั้น
วรรณกรรมและบทละครจึงมีปรากฏไมมากนัก  ตัวอยางวรรณกรรมและบทละครที่กลาวถึงการรบ 
เชน 
 1. บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระมงกฎุ  พระราชนพินธสมเด็จพระเจาตากสนิมหาราช   
 สมเด็จพระเจาตากสินนอกจากทรงพระปรชีาในดานการรบแลว  ในยามวางไดทรงพระราช
นิพนธบทละครเปนบางตอน  ซ่ึงบทพระราชนิพนธที่เกี่ยวของกบัการรบพระองคทรงสามารถ
บรรยายไดอยางชัดเจน  เนื่องดวยประสบการณดานการรบที่ไดส่ังสมมา 
 
 ตัวอยาง 
  “พระสัตรุดพระพรตสั่งพลัน ใหเตรยีมพลขันธชัยศรี 
 ................................................................................................................ 
 เสนาซึ่งรับสั่งเดิมที ไปจัดรี้พลโยธา 
  กะเกนรถรัดอัสดร พวกพลนิกรซายขวา 
 หอกงาวหลาวแหลนปนยา ทัพหลังทัพหนาเรียงรัน 
  อีกทั้งยกระบตัรเกียกกาย ปกปองกองรายแข็งขัน 
 คร้ันเสร็จระเห็จทูลพลัน พลขันธพรอมแลวภูม”ี46 
 
 จากตัวอยางขางตนไดกลาวถึงการเตรียมจดัทัพ  การดําเนนิการจัดทพัจนถึงการเตรียมยกทัพ  แต
ก็มิไดกลาวถึงขั้นตอนการตรวจพล 
 

                                                            
  

 45 กรมศิลปากร,  ชุมนุมเรื่องพระลอ,พิมพคร้ังที่2(กรุงเทพฯ: จงเจริญการพิมพ, 2547), หนา4.   
          46 กรมศิลปากร,  วรรณกรรมสมัยธนบุรี เลม 1,(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2532), หนา13-14. 
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 2. โคลงยอพระเกียรติพระเจากรุงธนบุรี  ของนายสวน มหาดเล็ก  เปนหนังสือที่นับถือกันมา
วาแตงดี  ยกยองวาเปนตําราโคลงเรื่องหนึ่ง  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ  ไดทรงอางถึงไวใน
หนังสือพระราชวิจารณ  สรรเสริญโคลงเรื่องนี้วามีประโยชนทางความรูดานโบราณคดีดวย47 
 
 ตัวอยาง 
  “ปางเมืองนครราชตั้ง ตัวประทษุฐ 
 กอพิกลการยทุธ ศึกสราง  
 พระยกพยหุรุด รานราบ 
 นอยโทษเลี้ยงใหญลาง ชีพส้ินสูญหายฯ” 
 
 จากตัวอยางขางตนกลาวถึงพระเจาตากสนิมหาราชไดทรงยกกองทพัเพือ่ปราบเมืองนครราช
(นาจะหมายถึงเมืองนครศรีธรรมราช)  แตมิไดกลาวถึงการตรวจพลเชนกัน 
 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทร 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทรในระยะแรกเปนชวงฟนฟูวรรณคดีที่เสื่อมโทรมไปในสมัยเสียกรุงและ
ในระหวางสมเด็จพระเจาตากสินกูบานเมอืง  ซ่ึงในระยะตอมาจึงไดเจริญรุงเรือง48  วรรณกรรมและ
บทละครไดถูกนํามารวบรวมและแตงขึน้ใหมอีกเปนจํานวนมาก  ซ่ึงวรรณกรรมและบทละครที่
เกี่ยวของกับการรบก็มีจํานวนมากเชนกัน  แตจะขอยกมาพอเปนตัวอยาง  ดังนี ้
 

1. นิราศเรื่องรบพมาทาดินแดง       ซ่ึงพรรณนาการเดินทางระหวางตําบลวังนางตะเคียนกับ 
ดานทาขนุนและทาดินแดง    กลาวไดวาเรื่องนี้ควรนับวาเปนนิราศเรื่องแรกของกรงุรัตนโกสินทร49  
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาฯพระราชนิพนธ  เมื่อคราวยาตราทพัไปตีทัพพมา ณ ตําบลทาดิน
แดง  เมื่อ พ.ศ. 2329 
 ตัวอยาง 
  “................................................................................................... 
  จนอรุณเรืองศรีรวีวรรณ จึงใหยกพลขนัธยาตรา 

                                                            
         
  47 เร่ืองเดียวกัน, หนาคํานํา 3.  
          48 เปล้ือง ณ นคร,  ประวัติวรรณคดีไทย, หนา217. 
          49 เร่ืองเดียวกัน, หนา218.  
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  ออกจากเนินผาศิลาพนัศ เรงรัดทวยหาญทั้งซายขวา 
  ไปตามแถวแนวในพนาวา พอสุริยาสายัณหลงรอนรอน 
  ก็ถึงดานทาขนุนโดยหมาย ใหตั้งคายตามเชิงศิขร 
  แลวรีบเรงพหลพลนิกร ทั้งลาวมอญเขมรไทยเขาโจมตี 
  ..............................................................................................................” 
 
 จากตัวอยางกลาวถึงการยกทัพออกเดินทางและการเขาโจมตี  แตก็มไิดมีการกลาวถึงการตรวจ
พลแตอยางใด 
 
 2. บทละครเรื่องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์เฉพาะที่
จะใชเลนละคร  ตั้งแตตอน หนุมานถวายแหวนจนทศกัณฑลม  กับตอนฆานางสีดาจนอภเิษก
ไกรลาส  ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯทรงยกยองวาเปนเรื่องดียิง่เรื่องหนึ่ง  ในพระราชปรารภ
ถึงการจะพิมพหนังสือแจกในงานทําบุญพระตําหนกัจิตรลดามีวา 
 
  “... ขาพเจามารําลึกไดถึงรามเกียรติ์  ฉะบบั∗พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2  ซ่ึงนักเลงหนังสือ 
ก็ดี  นกัเลงดูละครก็ดี  ตองยอมทั้งนั้นวาเปนหนังสือดี  เปนบทกลอนไพเราะ  แลถอยคําสํานวนดี...”50 
 
 ตัวอยาง 
  “เมื่อนั้น พระจักรรัตนแกวแววเวหา 
 คร้ันเสร็จจัดพหลพลโยธา จึงตรัสชวนอนุชายาใจ 
 ตางองคทรงจับพระแสงศร บทจรจากพลบัพลาที่อาศัย 
 ขยายยกโยธาคลาไคล ตรงไปตามทางกลางดงดอน” 
 
 จากบทดังกลาว  กลาวถึงพระรามซึ่งจัดพลและยกทัพไปกรุงลงกา       เพื่อชิงนางสีดากลับ 
หลังจากที่ถูกทศกัณฑลักพาไป  ซ่ึงมีการกลาวถึงการจัดทัพ  และการยกทัพ  แตก็มิไดกลาวถึงการ
ตรวจพล 

                                                            
  

 
∗

 เขียนตามตนฉบับ  

          50 เร่ืองเดียวกัน, หนา289.   
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 3. บทละครเรื่องพระลอนรลักษณ  พระบวรนิพนธกรมพระราชวังบวรมหาศักดิ์พลเสพ  ใน
รัชกาลที่ 3   บทละครสํานวนนี้หอสมุดวชริญาณสําหรับพระนคร  ไดตนฉบับของพระเจาราชวรวงศ
เธอพระองคเจาสุดาสวรรค  ประทานมาแตพระราชวังบวร   
 
 ตัวอยาง 
  “ นาดูพละปูเจา  จอมผา  อึงอึดอัมพระคลา  คลาดเตาผีผาภูตคณา  นับโกฏเกรียงแฮ  
ไคลคลี่พละคลาเรา  รีนดนโดยโพยมแลนา ฯ(รัว  ผีเขาโรง  กราวนอกตรวจพล)”51 
 
 จากตัวอยางกลาวถึงกองทัพผีของปูเจา  ซ่ึงเตรียมยกไปเมืองแมนสรวงเพื่อลวงใหพระลอออก
มารบ  จะพบวามีการกลาวถึงเพลงกราวนอกและพบวามีการตรวจพลดวย  แตไมมีการกลาวอธบิาย
ถึงวิธีการหรือข้ันตอนในการตรวจพล  บทจากตัวอยางนี้ปจจุบันไมนยิมนํามาแสดง 
 
 4. บทละครดึกดําบรรพเร่ืองสังขทอง  พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ  ไดกลาวถึงการตรวจพลของพระมาตลีซ่ึงไดรับคําสั่งจากพระอนิทรใหยกทัพไปทา
ทาวสามนตใหออกมาตีคลี  เพื่อลวงใหพระสังขยอมถอดรูปมาชวยทาวสามนต   
 
 ตัวอยาง 

เจรจา 
  พระอินทร มาตลีเทวบุตร  จงรีบรุดจัดพลเทวา  ใหพรอมเสร็จในกาลบัดนี้ 
  มาตล ี  พิจาขา∗ 

ปพาทยทํากราวนอก52 
 

 จะเห็นไดวามกีารทําเพลงกราวนอก  เพื่อบรรเลงประกอบการรําตรวจพล  แตมิไดมคีําอธิบายถึง
วิธีการหรือข้ันตอนการตรวจพล  ซ่ึงในการแสดงบางครั้งอาจตัดเพลงกราวนอกออกได  เนื่องจากไมมี
บทบังคับอยางชัดเจน 

                                                            
  

 51 กรมศิลปากร,  ชุมนุมเรื่องพระลอ, หนา169.    
 

∗
  เขียนตามตนฉบับ  

 52 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ,  ชุมนมุบทละคอนและบท
คอนเสิต,(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2506), หนา16.  
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 5.  มหาเวสสันดรชาดก  ฉบับ13 กัณฑซ่ึงตนฉบับเปนฉบับหลวงของหอพระสมุดวชิรญาณ  แต
แหลจัดพลนั้นสมเด็จฯกรมพระยานริศรานวุัดตวิงศ  ประทานพระนพินธ  ซ่ึงตอนที่กลาวถึงการจัดพล
นี้อยูในกณัฑที่ 11  เปนการจัดพลของพระเจากรุงสญชัยเพื่อไปรับพระเวสสันดรที่อาศรม  หลังจากพบ
หลานที่มากับชูชกจึงขอไถตวั  
 ตัวอยาง 
  “…สวนสมเดจ็พระเจากรุงสญชัยอัยกามกฎุพิภพสีพี  เมื่อทรงสดับสารพระหลานชาลี
เฉลยฉลอง  จึง่ตรัสตอบพระนัดดาวานี้ก็ตองตามบูรพประเพณ ี  พระปูก็จะยกพยุหโยธีแสนยาทพัไป
รับพระบิดาเจา...จึ่งตรัสส่ังเสนาใน  ใหตรวจตราโยธาทพัสรรพพลรถคชเดินเทา...”53    
 
 นอกจากนี้วรรณกรรมและบทละครที่เปนเรื่องราวการทําสงครามหรือการรบ  ที่ปรากฏเปน
จํานวนมาก  ยังพบอยูในเรือ่งอิเหนา  ซ่ึงกลาวถึงหรือบรรยายภาพเกีย่วกับการรบในหลายลักษณะ
ดังนี ้
 
  1.การเตรียมจดัทัพ  ดังตวัอยาง54 
 “.................................................................................................................... 
 ทานจงเรงจัดทัพชัย ตรวจเตรียมพลไกรใจหาญ 
 เลือกลวนแข็งขันประจัญบาน เราจะออกรบราญครั้งนี้ 
 ....................................................................................................................” 
 
  2. การดําเนินการจัดทัพ  ดังตัวอยาง55 
   “เรงรัดจัตุรงคทวยหาญ เคยชํานาญการศึกอาสา 
 ขุนชางตางผูกคชา ลวนมีฝงากลาชน 
 ขุนมาก็ผูกพาชี ขับขี่เคยศึกฝกฝน 
 ขุนพลรีบรัดจัดพล แตละคนหาวหาญชาญฉกรรจ” 

                                                            
  

 53 หอพระสมดุวชิรญาณ,  มหาเวสสันดรชาดกฉบับ13 กัณฑ, พิมพคร้ังที่ 12, ( พระนคร : คุรุ
สภาลาดพราว, 2531), หนา303.   
          54 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนา, ( พระนคร: แพรพิทยา, 
2514), หนา755.     
          55 เร่ืองเดียวกัน, หนา758.  
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  3. การยกทัพ  ดังตัวอยาง56 
  “มาทรงรถแกวแววไว พร่ังพรอมพลไกรแข็งขัน 
 ใหยกโยธาฉับพลัน ออกจากกะปาหลันธาน”ี 
 
  4. การดําเนินการรบ  ดังตัวอยาง57 
  “บัดนั้น ตํามะหงงเสนจีะมาหรา 
 ก็ขับพลพวกทหารมา ขนานหนาระดมยิงเกาทัณฑ 
 บางจุดปนมณฑกนกคุม ควันกลุมกลบปาพนาสัณฑ 
 ปนใหญประจใุสปศตัน ยิงเปรี้ยงเสยีงล่ันดังเสียงฟาฯ” 
 
 ทั้ง 4 ลักษณะที่กลาวมานี ้  เปนการอธิบายถึงขั้นตอนการรบตั้งแตเร่ิมจนถึงการเขารบ  ซ่ึงทํา
ใหผูอานสามารถมองเห็นภาพ  และเขาใจในเหตุการณที่ผูประพันธถายทอดออกมาเปนวรรณกรรม    
แตในเรื่องของการดําเนนิการตรวจพลซึ่งเปนขั้นตอนหนึ่งกอนการรบ  เพื่อความพรอมของกองทพั  
มิไดมีกลาวไววาใครตรวจพล  และวิธีการตรวจพลทําอยางไร 
 นอกจากนี้  ในวรรณกรรมเรื่องอิเหนาไดกลาวถึงการสั่งใหการตรวจเตรียมโยธาและตรวจ
ความพรอมของกองทัพ  หรือกลาวอีกนยัหนึ่งคือการตรวจพลแทบทั้งเรื่อง  โดยปรากฏเปนจํานวน
มากถึง 73 บท  ซ่ึงจุดมุงหมายที่ทําใหเกิดการตรวจพลแบงเปน  5 ขอดังนี้ 

1. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเตรียมไปรบ 
2. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเสด็จประพาส 
3. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเสด็จรวมงานพธีิตางๆ 
4. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อออกเดินทางปฏิบัติภารกิจตางๆ 
5. การตรวจเตรยีมพลเพื่อการตอนรับ  

 ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
 

1. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเตรียมไปรบ  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 26 บท   
ดังตัวอยาง 
 

                                                            
          
 56 เร่ืองเดียวกัน, หนา759. 
          57 เร่ืองเดียวกัน, หนา773.  
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  “.................................................................................................................. 
  ตํามะหงงจงเรงจัดทัพ ใหพรอมสรรพตามกระบวนถวนถ่ี 
  ประสันตาทําความไวงามด ี ใหออกตีเปนทัพโทษแกตวั 
  ....................................................................................................................”58 
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงอิเหนาซึ่งปลอมเปนปนหยไีดส่ังใหตํามะหงงจัดทัพ  เพื่อเตรียมออกรบกับ
ระตูบุศสิหนา  ภายหลังจากที่ประสันตาไปตอนกและเกดิววิาทกับทหารของระตูบุศสิหนา 
 

2. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเสด็จประพาส  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 8 บท  
 ดังตัวอยาง 
  “  คร้ันถึงประเสบันทันท ี นั่งเหนือแทนมณีที่ขางหนา 
  จึงสั่งสี่พี่เล้ียงใหตรวจตรา โยธาสําหรับทัพชัย”59 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงอิเหนาไดส่ังใหพีเ่ล้ียงทั้ง 4  เตรียมจัดทัพและตรวจความเรยีบรอย  กอน
ยกทัพออกเสด็จประพาส  ภายหลังจากทลูขอทาวกุเรปนผูเปนบิดาแลว  ซ่ึงความจรงิตองการกลับไป
หานางจนิตะหราที่เมืองหมนัหยา  
 

3. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเสด็จรวมงานพธีิตางๆ  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 12 บท   
ดังตัวอยาง 
  “  .................................................................................................... 
  จึงตรัสส่ังปาเตะเสน ี จงตรวจเตรียมโยธีร้ีพล 
  ทานไปดวยชวยดเูปนผูใหญ เอาใจใสอยาใหมีเหตุผล 
  ........................................................................................................”60 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงทาวกเุรปนไดส่ังใหปาเตะตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพกอนออก
เดินทางไปสมทบกับอิเหนา  เพื่อรวมงานพระศพของพระมารดาขององคประไหมสุหรี 
 

                                                            
  

   58 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนา, พิมพคร้ังที่ 15 (กรุงเทพฯ: 
ศิลปาบรรณาคาร, 2546), หนา 108.      
 59 เร่ืองเดยีวกัน, หนา93.  
 60 เร่ืองเดยีวกัน, หนา30.  
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4. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อออกเดินทางปฏิบัติภารกิจตางๆ  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 21 บท   
ดังตัวอยาง 
  “...................................................................................................... 
  แลวตรัสส่ังสังคามาระตา ใหเตรยีมโยธาทวยหาญ 
  หมูมุขทุกตําแหนงพนกังาน จงจัดการพรอมไวในราตรี 
  ........................................................................................................  ”61  
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงอิเหนาไดส่ังสังคามาระตาเตรียมกองทัพใหพรอม  เพื่อยกทพักลับเขาเมือง
ดาหา  ปองกนัการสงสัยในกรณีที่บุษบาหายไป  ซ่ึงแทจรงิแลวอิเหนาเปนผูลักพานางบุษบาไป 
 

5. การตรวจเตรยีมพลเพื่อการตอนรับ  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 6 บท   
ดังตัวอยาง 
  “  เมื่อนั้น ฝายทาวกาหลังเรืองศรี 
  แจงวาพระเชษฐาธิบด ี ทั้งสองบุรียกมา 
  มีพระทัยช่ืนชมโสมนัส ตรัสส่ังเสนีซายขวา 
  จงเตรียมร้ีพลโยธา ผูกทั้งคชาชัยชาญ”62  
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงทาวกาหลังเมื่อทราบวาพระเชษฐาคือทาวดาหาและทาวกุเรปน  เดินทาง
มาถึง  จึงไดส่ังใหเตรยีมยกพลเพื่อออกไปตอนรับ  
 สําหรับกระบวนทารําตรวจพลที่ปรากฏในบทวรรณกรรมเรื่องอิเหนา  ซ่ึงพบวามีอยูสองตอน
คือ  ตอนอิเหนายกทพัไปชวยเมืองดาหารบในศึกกะหมงักุหนิง  เปนการรําตรวจพลของอิเหนา  ได
กลาวถึงการตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพทั้งสองฝาย  ไดแก  กองทัพของกะหมังกุหนิงและ
กองทัพของอิเหนา  ตามบทที่ยกมาดังนี ้
   
  “  เมื่อนั้น ทาวกะหมังกหุนิงเรืองศร ี
  ไดฟงยาสาเสนี จึงมีสีหนาทประภาษไป 
  กูเห็นจะเปนทพัจรกา ทั้งเชษฐาลาสํากรุงใหญ 

                                                            
  

 61 เร่ืองเดียวกัน, หนา455.  
 62 เร่ืองเดียวกัน, หนา858.  
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  บรรจบกับทัพชาวเวยีงชยั พลไกรจึงมากโดยประมาณ 
  แตอรุณฤกษรุงพรุงนี้ จําจะยกไปตีใหแตกฉาน 
  จงตรวจตรามาชางที่ชํานาญ จัดทัพทวยหาญเตรียมไว”63  
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงกะหมงักุหนิงเมื่อไดทราบขาววามกีองทัพใหญยกมาจํานวนมากนับแสน  
จึงคิดวาเปนกองทัพของจรกาและพี่ชาย  รวมกับทัพของชาวเมือง  จึงไดส่ังใหจดัทัพและตรวจเตรียม
ความพรอมเพือ่ยกทัพออกไปตอสูในวันรุงขึ้น   
 สวนอีกฝายคอือิเหนาไดมีการตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพเชนกัน  ดังตวัอยางตอไปนี ้
 
  “  เมื่อนั้น พระผูพงศเทวาในราศ ี
  ไดฟงพี่เล้ียงทลูคดี จึงมีพระบัญชาการ 
  ตํามะหงงจงเรงไปตรวจตรา เกณฑพลโยธาทวยหาญ 
  เราจะออกหักโหมโรมราญ รีบรัดจัดการใหพรอมไว” 64   
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงอิเหนาเมื่อไดฟงพีเ่ล้ียงทูลวาทัพทาวกะหมังกหุนงิ  ยกทัพมาใกลเมืองดา
หาแลว  จึงไดมีพระบัญชาใหตํามะหงงรีบไปตรวจเตรยีมความพรอม  เพื่อออกไปรบ 
 จะเห็นไดวาการตรวจเตรียมความพรอมตามตัวอยาง  สามารถที่จะนําไปแสดงโดยการแทรก
กระบวนทารําตรวจพลไดทั้งสองทัพ       ซ่ึงหลังจากการสั่งแลวจะเปนการตรวจพลเพื่อดูความพรอม 
กอนออกรบอกีครั้ง ทั้งนี้ผูรําตรวจพลคือผูเปนแมทัพของทั้งสองกองทัพ  ในที่นี้คือทาวกะหมังกุหนิง
และอิเหนานั่นเอง 
 นอกจากตอนอิเหนายกทัพไปชวยเมืองดาหารบในศกึกะหมังกหุนิงแลว  ยังมกีระบวนทารําที่
ปรากฏอีก  คอืตอนประสันตาตอนก  อันเปนการรําตรวจพลของปนหยีในศกึระตูบุศสิหนา   ซ่ึงได
กลาวถึงการตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพทั้งสองฝาย  ไดแก  กองทัพของระตูบุศสิหนาและ
กองทัพของปนหยี  ตามบทที่ยกมาดังนี ้
   
   “  เมื่อนั้น ระตูขัดแคนแสนศัลย 
  กระทืบบาทกราดกริ้วคือเพลิงกัลป จึ่งกระชั้นสหีนาทตวาดไป 

                                                            
  

 63  เร่ืองเดียวกัน, หนา270.  
 64  เร่ืองเดียวกัน, หนา272.  
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  ......................................................................................................... 
  เรงเร็วรีบจัดโยธา จะยกไปเขนฆาเสียบัดนี”้65 
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงระตูบศุสิหนาไดทราบวามีพวกโจรบุกมากอความวุนวาย  แตไมมีใคร
สามารถจับตัวได  จึงรูสึกโกรธและไดส่ังใหรีบจัดทัพเตรียมความพรอมเพื่อยกไปฆา 
 สวนอีกฝายหนึ่งคือปนหยีไดมีการตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพเชนกนั  ดังตวัอยาง
ตอไปนี ้
  “  เมื่อนั้น มิสาระปนหยสุีกาหรา 
  จึ่งตรัสหามตํามะหงงเสนา จะโมโหโกรธาไปวาไร 
  .......................................................................................................  
  ตํามะหงงจงเรงไปจัดทัพ ใหพรอมสรรพตามกระบวนถวนถ่ี 
  ประสันตาทําความไวงามด ี ใหออกตีเปนทัพโทษแกตวั”66 
 
 จากตัวอยางกลาวถึงปนหยไีดทราบความจริงวาประสันตาไดไปกอเรื่อง  จนทําใหระตูบุศสิหนา
ยกทัพมารบ  จงึไดส่ังใหตํามะหงงรีบจดัทพัเพื่อเตรียมความพรอมในการรบกับศัตรู   
 จะเห็นไดวาการตรวจเตรียมความพรอมตามตัวอยาง  สามารถที่จะนําไปแสดงโดยการแทรก
กระบวนทารําตรวจพลไดทั้งสองทัพเชนเดยีวกัน  ซ่ึงหลังจากการสัง่แลวจะเปนการตรวจพลเพือ่ดู
ความพรอมกอนออกรบอีกครั้ง  ทั้งนี้ผูรําตรวจพลคือผูเปนแมทัพของทั้งสองกองทัพ  ในที่นี้คือระตู
บุศสิหนาและปนหยหีรืออิเหนาที่ปลอมเปนชาวปานัน่เอง 
 ตามที่กลาวมาแลวขางตน  ในการแสดงของกรมศิลปากรกลับปรากฏเฉพาะกระบวนทารํา
ตรวจพลของอเิหนาและปนหยีเทานั้น  ผูวิจัยจึงไดทาํการศึกษาเพื่อหาข้ันตอนหลักในการรําตรวจพล  
ทั้งนี้ขั้นตอนทีพ่บจะสามารถนําไปประยุกตใชกับตวัละครอื่นได  ขึ้นอยูกับความเหมาะสมและความ
ตองการในการจัดแสดงแตละครั้ง 
 จากการที่กลาวถึงวรรณกรรมและบทละครที่เกี่ยวของกบัการตรวจพลไวแลว  แสดงใหเห็นวา
การตรวจพลเปนสวนหนึ่งที่แทรกอยูในการแสดง   โดยสวนใหญจะไมมีบทรอง     ซ่ึงเปนการยากยิ่ง 
ในการแสดง  เนื่องจากผูแสดงจะตองมีความสามารถทางดานนาฏศิลปคอนขางสูง  จึงจะสามารถ
ถายทอดออกมาเปนการแสดงไดอยางสมบูรณ 

                                                            
  

 65 เร่ืองเดยีวกัน, หนา105.   
 66 เร่ืองเดยีวกัน, หนา108.   
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 กลาวโดยสรุป  การตรวจพลตามแบบอยางของความเปนจริงในสังคมไทย  ไดถูกนํามา
ถายทอดเปนวรรณกรรมหรือบทละคร  ซ่ึงผูประพันธมักจะสอดแทรกความเปนจริงที่ไดพบ  เมื่อ
นํามาผสมผสานกับจินตนาการและความชาํนาญในดานนาฏยศิลป  จึงไดเกดิการสรางสรรคงานและ
ถายทอดออกมาในรูปแบบการแสดง  เปนกระบวนทารําตรวจพล  ดงัจะกลาวในรายละเอียดตอไป   
  
2.3  ตรวจพลในการแสดง 
 จากความเปนจริงในสังคมไทย  การทําสงครามทุกครั้งกอนที่จะเขารบกับขาศึก  จะตองมีการ
ตรวจตราดูความพรอมของกองทัพ  เพราะหากขาดความพรอมยอมนําความพายแพมาสูกองทัพได  
ซ่ึงในการแสดงก็จะยึดหลักปฏิบัติเชนเดียวกัน  ทั้งการแสดงโขนและละครที่มีเร่ืองราวกลาวถึงการ
ยกทัพ  ก็จะตองมีการรําตรวจพลอยูเสมอ  ซ่ึงเปนการลอกเลียนแบบจากความเปนจริงในสังคมไทย
นั่นเอง 
 การรําตรวจพลโดยทั่วไปจะไมมีบทรอง  แตเปนการราํเขากับจังหวะเพลง  ซ่ึงเพลงที่ใชใน
การรําตรวจพลจะเปนเพลงหนาพาทยชนดิหนึ่ง 
 เกี่ยวกับความหมายของเพลงหนาพาทยไดมีผูใหคําจํากัดความไวเปนจํานวนมาก  โดยมี
ความหมายคลายคลึงกัน  เชน 
 จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.2542 ใหความหมายของเพลงหนาพาทยวาหมายถึง 
เพลงที่แสดงกริิยาอาการเคลื่อนไหวของตวัละคร67 
 จากหนังสือคุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนิน  พระราชทานเพลิงศพ คุณครูลมุล ยมะคุปต  
ไดใหความหมายเกีย่วกับเพลงหนาพาทย ดังนี ้
  หนาพาทยหมายถึงเพลงที่บรรเลงหรือกําหนดไว  เพือ่ประกอบบทบาทของตัวละคร
ในตอนหนึ่งๆ     หรือเพื่อแสดงเหตุการณมหัศจรรยอันเปนไปตามทองเรื่องนั้นๆ     เรียกวา 
“เพลงหนาพาทย”  ถาเพลงหนาพาทยมีการรําประกอบเพื่อแสดงอากปักิริยาเคลื่อนไหวของตวัละคร 
เทวดา   มนุษย   ยักษ   และสัตว    หรือการแสดงอิทธิฤทธิ์ตางๆ     โดยกําหนดการบรรเลงที่มีจังหวะ 
หนาทับ       และทวงทํานองเฉพาะตายตัว        ผูรําจะตองยึดถือการบรรเลงเปนหลัก    และทารําของ 
เพลงหนาพาทยนี้จะแตกตางกันตามลักษณะของตัวละครที่แบงเปนฝายพระ  นาง  ยักษ  ลิง  ใน
วงการนาฏศิลปเรียกการรําชนิดนีว้า “รําหนาพาทย” 68 

                                                            
    
       67 พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน, หนา833.   
          68 วิทยาลัยนาฏศิลป,  คุณานสุรณ, (วิทยาลัยนาฏศิลปจัดพิมพเนื่องในงานพระราชทานเพลิง
ศพนางลมุล ยมะคุปต ต.ม. ณ เมรุวดัมกุฎกษัตริยาราม วนัพฤหัสบดีที่ 29ธันวาคม 2526), หนา131.  
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 จากหนังสือนาฏศิลปศึกษา  ไดใหความหมายของเพลงหนาพาทย ดังนี้ 
  เพลงหนาพาทยหมายถึงเพลงที่ใชบรรเลงประกอบอากปักิริยา  อารมณ  และการ
เปล่ียนแปลงอืน่ๆของตัวละคร  เพลงที่ใชประกอบนี้เรียกวาเพลงหนาพาทยทั้งสิ้น69 
 รวมความแลวเพลงหนาพาทยจึงหมายถึง  เพลงที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาอารมณเคลือ่นไหว
ของตัวละคร  ดังนั้นการรําเพลงหนาพาทยจึงเปนการรําที่ประกอบดวยทาทางตางๆของตัวละครใหเขา
กับทํานองและจังหวะของเพลง 
 
 กลาวโดยสรุป  การรําตรวจพลเปนการรําประกอบเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรับการจดัทัพตรวจ
พล  โดยแบงเพลงตามประเภทของตัวละคร  คือ 

 กราวนอก  ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษยและวานร 
 กราวกลาง ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษยในการแสดงละคร 
 กราวใน  ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของยักษ 
 ปฐม  ใชสําหรบัการตรวจพลของวานร  ยกัษและมนุษย 
 
ในเรื่องของเพลงที่ใชในการรําตรวจพล     จากการสัมภาษณอาจารยสมาน  นอยนติย70    ขาราชการ 

บํานาญวิทยาลยันาฏศิลป  ซ่ึงเปนผูชํานาญการในดานดนตรีไทยเปนอยางดี  ไดอธิบายเกีย่วกับเพลง
หนาพาทยที่ใชในการตรวจพล  สรุปไดดังนี้ 
 จากการสันนษิฐาน  แตเดมิหนาพาทยทีใ่ชในการตรวจพลจะมีเพียง  กราวนอกซึง่ใชในการ
แสดงโขนสําหรับตัวพระและตัวลิง  กราวในใชในการแสดงโขนสําหรับตัวยักษ  และปฐมใชในการ
แสดงโขนสําหรับตัวลิงพญา∗  และยักษเสนา∗∗  ตอมาจึงมีการอนุโลมใชปฐมสําหรับตัวพระได  
สําหรับเพลงกราวกลางนาจะเกิดขึ้นในชั้นหลัง  เปนกราวสําหรับตัวพระในการแสดงละคร  กราว
กลางนี้จะมจีังหวะหนาทับ∗∗∗  เหมือนกราวนอกแตเรียกชื่อตางไป 

                                                            
          
 69 จาตุรงค มนตรีศาสตร,  นาฏศิลปศึกษา, (กรุงเทพฯ : อักษรสยามการพิมพ, 2527), หนา 64.  
          70 สัมภาษณ อาจารยสมาน  นอยนิตย  ขาราชการบํานาญวทิยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร เมื่อ
วันที่ 9 ตุลาคม พ.ศ.2548  
 

∗
 ลิงพญาเปนลิงตัวเอก  ประกอบดวย สุครีพ  หนุมาน  ชมพูพาน  องคต  และนิลนนท   

 
∗∗

 ยักษเสนา ประกอบดวย มโหธรและเปาวนาสูร  ซ่ึงเปรียบไดกับเสนาฝายบูและฝายบุน 
 

∗∗∗
 หนาทับคอืช่ือเรียกจังหวะของกลองเพื่อใชบอกจังหวะดนตรี  เชนหนาทับปรบไก 
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 ในระยะตอมาเมื่อมีการรําตรวจพลในการแสดงที่ตองการบงบอกเชื้อชาติของตัวละคร  จึงมี
การนําเพลงออกสําเนียงตามตัวละครนั้นๆมาใชแสดง  เรียกวา  เพลงกราวออกภาษา  เชน  กราวลาว  
กราวเขมร  ซ่ึงเปนการใชจังหวะหนาทับเหมือนเพลงกราวนอก  แตจะเปลี่ยนทํานองเพลงออก
สําเนียงตามเชือ้ชาติของตัวเอกที่ออกมารําตรวจพล  และกําหนดชื่อเรียกตางออกไป 
 ดังนั้น  การรําตรวจพลจึงไมมีขอบังคับในเรื่องของเพลงที่ใชในการรํา  วาละครรูปแบบใด
ตองใชเพลงใด  แตจะมีขอบังคับในเรื่องของตัวละครที่รํากับเพลงที่ใชมากกวา  เชน  การรําตรวจพล
ของตัวยักษตองใชเพลงกราวใน  เปนตน    
 การรําตรวจพลเปนการรําที่แสดงใหเห็นฝมือและความชํานาญของผูแสดง       โดยใชอาวุธประกอบ 
การรําใหเขากับทํานองเพลง  ดังนั้น  ผูแสดงจะตองฝกทักษะมาเปนอยางดีเพื่อสามารถถายทอดออกมา
เปนลีลาทารําที่งดงามและสงางาม 
 ในเรื่องการรําโดยใชอาวุธหรือเรียกอีกอยางวา  “การรําอาวุธ”  ไดมีการยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมา
แตโบราณ  ซ่ึงการรําอาวุธตามโบราณขัตติยราชประเพณนีี้  ศาสตราจารย ดร.สุรพล วิรุฬรักษ  ไดกลาว
ไววา 
 
  “ผูเขียนไดทราบมาจากหลายกระแสวา  การฟอนรําเปนศิลปศาสตรอยางหนึ่งที่เปน
ประเพณีของผูมีบรรดาศักดิ์ในสังคมไทยดวย  โดยเฉพาะอยางยิ่งพระมหากษัตริยและพระราชวงศ
ตองทรงฝกฝนดวยเปนสวนสําคัญในการฝกหัดอาวุธทั้งในการไหวครู  และการรบใหมีทวงทีที่
แคลวคลอง...”71 
 
 นอกจากนี้ยังมีการกลาวถึงการรําอาวุธของพระมหากษัตริยและพระราชวงศ  จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเคยไดยินวา  รัชกาลที่ 5 ทรงรําพระแสงขอ  เมื่อ พ.ศ. 2414  ดังนี้
   
 “แตประเพณีการฟอนรํานี่มมีาในสยามประเทศของเรานี ้  ดังเชนในตําราคชศาสตร  ซ่ึงนับถือ
วาเปนวิชาชั้นสูงสําหรับการรณรงคสงครามแตโบราณ  ใครหัดขี่ชางเปนก็ตองหดัฟอนรําใหเปนสงา
ราศีดวย  แมพระเจาแผนดนิก็ตองฝกหดั  มีตัวอยางมาจนถึงรัชกาลที่ 5 เมื่อพระบาทสมเด็จฯพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัทรงศึกษาวิชาคชศาสตรตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยาบําราบ 

                                                            
  

 71 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  ววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร,พมิพคร้ังที่ 2(
กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 222.  



 
74 

 
ปรปกษ  กไ็ดทรงหัดฟอนราํ  ไดยินเคยทรงรําพระแสงขอบนคอชางพระที่นั่ง  เปนพุทธบูชาเมือ่คร้ัง
เสด็จพระพุทธบาทตามโบราณราชประเพณี  เมื่อปวอก พ.ศ. 2414”72 
  
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ไดทรงใหความสาํคัญในเรื่องการรําอาวุธ  
โดยทรงใหพระราชกุมารตองทรงหัดรําอาวุธ  จากจดหมายเหตพุระราชประวัติรัชกาลที่ 6 ไดกลาว
เกี่ยวกับเรื่องนีไ้ววา 
 
  “ดวยสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  พระเจาลูกเธอซึ่งโปรดเกลาฯ  ใหทรงหัดเพลงอาวุธ
ตางๆอยางบุราณนั้น  บัดนี้  ตางพระองคทรงไดชํานิชํานาญดวยกันแลว  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา
ฯ  ใหมีการไหวครูตนลัทธสิอนเพลงอาวธุตามธรรมเนียม...เสร็จแลวหลวงไชยโชคชกชนะ  รําทา
อาวุธตางๆพอสังเขปทุกอยางมีกลองแขกตามธรรมเนียมแลวสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  พระเจาลูกเธอ 
ซ่ึงทรงหัดกระบี่  กระบอง  งาว  ดาบสองมือ  ทรงรําตลอดเพลงทีละคูทัง้ 4 คู  แลวเวลาเที่ยงเศษเสดจ็
ขึ้น”73 
 
 จะเห็นไดวาการรําตรวจพลเปนการรําอาวธุ  ถือเปนวิชาชั้นสูง  ซ่ึงแมแตพระมหากษัตริยและ
พระบรมวงศานุวงศก็ทรงใหความสําคัญในการฝกหดัเพือ่เพิ่มสงาราศี  และไดถูกนํามาบรรจุไวในการ
แสดงที่มีเร่ืองราวของการทําสงครามหรือการรบ 
 ในการแสดง  การรําตรวจพลจะแทรกอยูในสวนหนึ่งของการดําเนนิเรือ่งที่มีการยกทพั  ซ่ึงใน
บางครั้งอาจตัดกระบวนการรําตรวจพลออกเพื่อเปนการประหยดัเวลา  และไมทําใหเสียเนื้อเรื่อง  
เนื่องจากไมมบีทที่กลาวถึง 
 

                                                            
           

 72 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  “อธิบายตํานานการฟอนรํา”, 
หนังสืออานประกอบคําบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย  ตอน ดนตรีและนาฏศิลปไทย (พระ
นคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2515), หนา 13 อางถึงใน สุรพล  วิรุฬรักษ, ววิัฒนาการ
นาฏศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร, หนา 222 .    
 73 โสมทัต  เทเวศร,  จดหมายเหตุพระราชประวัติรัชกาลที ่6, (พระนคร: รวมสาสน, 2523), 
หนา14-20  อางถึงใน สุรพล  วิรุฬรักษ, ววิฒันาการนาฏศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร, หนา223-225.    
 



 
75 รูปแบบการรําตรวจพลในการแสดงแบงไดเปน 2 ประเภทใหญๆคือ 

 
1. การรําตรวจพลในการแสดงโขน 

  2. การรําตรวจพลในการแสดงละคร 
 
 1.  การรําตรวจพลในการแสดงโขน 
 การแสดงโขนโดยสวนใหญนิยมจะแสดงเรื่องรามเกียรติ ์   ซ่ึงมีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับการรบหรือ
การทําสงคราม  ระหวางฝายพระรามและทศกัณฑ 
  จากวิทยานพินธของอาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง      เร่ืองจารีตการฝกหดัและการแสดงโขนของ 
ตัวพระราม ไดกลาวถึงการรําตรวจพลไววา     การแสดงโขนเรื่องราวสวนใหญมักเปนการรบหรอืทํา
สงครามระหวางฝายพลับพลา(พระราม)   และฝายลงกา(ทศกัณฑ)    ดังนั้นการแสดงโขนแทบทุกชดุ 
ทุกตอนจึงมกีารสอดแทรกเกี่ยวกับการจัดทัพและตรวจพลของทั้งสองฝาย   ซ่ึงการตรวจพลหรือเรียก
ตามภาษาฝกหดัวา “ออกกราว” นั้น  เปนศลิปะที่แสดงถึงเอกลักษณของการแสดงโขน 
 นอกจากจะแสดงใหเห็นความเกรียงไกรของกองทัพแลว  ยังเปนการแสดงความสามารถ  
ฝไมลายมือของผูเปนนายทัพ  เพราะฉะนัน้การเรียนการสอนในสมัยโบราณ  ครูผูสอนจึงเขมงวด
พิถีพิถันเปนพเิศษ74 
 
           การรําตรวจพลในการแสดงโขนแบงเปน 2 ฝายคือ 

1.1 การรําตรวจพลของฝายพระ 
1.2 การรําตรวจพลของฝายยกัษ 
 

 1.1 การรําตรวจพลของฝายพระ75  จะใชเพลงกราวนอกประกอบการแสดงแบง
ออกเปนตอน  เรียกวา “ออกฉาก”  มีอยู 3 ฉากคือ 
 ฉากที่ 1  สําหรับพระรามหรอืเรียกตามศัพทนาฏศิลปวา “พระใหญ” ออกตรวจพล 
 ฉากที่ 2  สําหรับพระลักษมณหรือเรียกตามศัพทนาฏศิลปวา “พระนอย” ออกตรวจพล 
 ฉากที่ 3  สําหรับพระรามและพระลักษมณ  ออกตรวจพลพรอมกัน 

                                                            
           

 74 ไพฑูรย  เขมแข็ง,  “จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม” (วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวชิานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2537), หนา 163.  
          75 เร่ืองเดียวกัน, หนา 164-165.  



 
76 โดยมีขั้นตอนในการแสดงสรุปไดดังนี ้

 
-    เร่ิมดวยคนธงออกมาเตนกอน  เมื่อคนธงวิ่งโบกธงออมวกมาหนาประตูฉาก(หรือประตู                            
     ทางออก)  แลววิ่งไปยนืที่หัวโรงคอยโบกสัญญาณธง 
-    เขนลิงออกเพียงฉากเดียว  จบทาดวยการนั่งตั้งเขาขางหนึ่ง  หันหนาทางดานขวาของเวที

จากนั้นยกอาวธุขึ้นไหว 3 คร้ัง  แลวนั่งพับเพียบทั้งสองแถวหันหนาเขาหากัน 
-   สิบแปดมงกุฎ  ออกเพียงฉากเดียว  จบทาดวยไหว 3 คร้ัง 
-   ตวัดี  คือลิงชัน้สูง เชนสุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต นิลนนท  มีออก 2 ฉากแตอาจออก 
         ฉากเดียวขึ้นอยูกับผูควบคุมการแสดง 
-   พระรามและพระลักษมณซ่ึงมี 3 ฉากแตถามีเวลาไมมากอาจออกฉาก 3 เพียงฉากเดียว 
 

 
 

ภาพที่ 37   การรําตรวจพลของกองทัพพระรามในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ ์
ท่ีมา :  สําเนาภาพจากธีรเดช  กล่ินจันทร 

 
  

  1.2 การรําตรวจพลของฝายยกัษ จะใชเพลงกราวในประกอบการแสดง  จากการ
สัมภาษณอาจารยพหลยุทธ  กนิษฐบตุร76 ซ่ึงเปนผูมีประสบการณในดานการแสดงบทบาททศกัณฐ
เปนอยางดใีนปจจุบัน  ไดอธิบายถึงขั้นตอนในการรําตรวจพลของฝายยักษซ่ึงมีนายทัพคือทศกัณฐ  
จะคลายกับฝายพระโดยเรียงลําดับขั้นตอนดังนี ้

                                                            
  
 76 สัมภาษณ พหลยุทธ  กนิษฐบุตร, อาจารย 1 ระดับ 5 วิทยาลัยนาฏศิลป, 4 มีนาคม 2548.  































 
บทที่ 3 

การรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา 
 

 ในบทที่ 3 นี้ผูวิจัยจะศกึษาถงึการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรือ่งอิเหนาจากแหลงขอมูล 
คือ  ศึกษาจากเอกสารและหนังสือที่เกีย่วของ  การสัมภาษณผูเกีย่วของและฝกปฏิบัติดวยตนเอง  
ตลอดจนประสบการณที่ไดจากการแสดงในบทบาทของอิเหนา  
 โดยผูวิจยัจําแนกหวัขอออกเปน 4 หัวขอตามลําดับดังนี ้
 3.1 จุดมุงหมายในการรําตรวจพล 
 3.2 รําตรวจพลที่มีปรากฏในการแสดงและการเรียนการสอน 
 3.3 ขั้นตอนของการรําตรวจพล 
 3.4 องคประกอบของการรําตรวจพล 
  
 3.1 จุดมุงหมายในการรําตรวจพล 
 การรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา     มีจดุมุงหมายซึ่งจะขอแบงอธิบายเปน  2 
ลักษณะ คือ 
 3.1.1 จุดมุงหมายของการตรวจพลที่ปรากฏในบทละคร 
 3.1.2 จุดมุงหมายของการรําตรวจพลในการแสดง 
    
  3.1.1 จุดมุงหมายของการตรวจพลที่ปรากฏในบทละคร   
  จากการศึกษาบทละคร    ในพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย1 
ผูวิจัยพบวา  จดุมุงหมายของการตรวจพลทีป่รากฏในบทละครแบงไดเปนหัวขอดังนี ้
 1. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อเตรียมไปรบ 
 2. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อการเสด็จประพาส   
 3. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อปฏิบัติภารกิจตางๆ   
  ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 

                                                            
 

 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนา, พิมพคร้ังที่ 15 (กรุงเทพฯ: 
ศิลปาบรรณาคาร, 2546), หนา 19-1013.      
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 1.การตรวจพลกอนยกทัพเพือ่เตรียมไปรบ  ซ่ึงมีปรากฏเปนจํานวนมากถึง 26 บท  ทั้งนี้เปน
การกลาวถึงการเตรียมตรวจพลและบางแหงกลาวถึงเพยีงการจัดพล ยกทัพ ซ่ึงผูวจิัยสันนษิฐานวา
นาจะมกีารตรวจพลกอนเชนกัน  เพื่อความเปนระเบยีบของกองทัพกอนออกทําการรบ โดยเรียงลําดับ
ตามเนื้อเรื่องดงัตอไปนี ้
  1. ระตูบุศสิหนา  ยกทพัเพื่อไปรบกับอิเหนาที่ปลอมเปนปนหยีออกปาหลังจากประสันตา
ไปตอนกและเกิดวิวาทกับพวกทหารของระตูบุศสิหนา 
  2. อิเหนาซึ่งปลอมเปนปนหยี     เตรียมยกทัพเพื่อรับศึกระตูบุศสิหนา       (ภายหลังที่
ประสันตาไปตอนกแลวกอเรื่องวิวาทกับทหารของระตูบศุสิหนา) 
  3. สองระตูผูเปนเชษฐาของระตูบุศสิหนา  ยกทัพเพื่อไปรบกับปนหยี  แกแคนใหกับ
นองชายที่ถูกฆา  (แตไดเปล่ียนใจในภายหลัง) 
  4. ระตูปาหยังและทาวปะหมัน  ยกทพัสมทบทาวกะหมงักุหนิงผูเปนเชษฐา  เพื่อรบ
เมืองดาหาชิงนางบุษบา 
  5. ทาวกาหลัง  ยกทัพเพื่อไปชวยเมืองดาหารบในศึกกะหมังกุหนิง 
  6. กะหรดัตะปาตี  ยกทัพเพื่อไปชวยเมืองดาหารบในศกึกะหมังกุหนิงตามที่พอ  
( ทาวกเุรปน )  ส่ัง 
  7. สุหรานากง     ยกทัพเพื่อไปชวยเมืองดาหารบในศึกกะหมังกุหนิงตามที่พอ 
( ทาวสิงหัดสาหรี) ส่ัง 
  8. ตํามะหงงกาหลัง  ยกทัพไปชวยเมืองดาหารบในศกึกะหมังกหุนิงตามที่ 
ทาวกาหลังสั่ง 
  9. ทาวกะหมังกุหนิง  ยกทัพออกจากเมืองเพื่อไปรบเมืองดาหา  ชิงนางบุษบา 
ใหแกบุตร (วหิยาสะกํา) 
  10. วิหยาสะกาํ  ยกเปนทัพหนาเพื่อไปรบเมืองดาหา 
  11. อิเหนา  ยกทัพออกจากเมอืงหมันหยาเพือ่ชวยเมืองดาหารบ  ในศึกกะหมังกหุนิง   
  12. อิเหนาและกะหรัดตะปาตียกทัพรวมกนัเพื่อชวยเมืองดาหารบในศกึกะหมังกหุนงิ   
  13. ทาวกะหมงักุหนิง  ยกทพัเพื่อเขารบกบัอิเหนา 
  14. อิเหนายกทัพเพื่อเขารบกับทาวกะหมงักุหนิง 
  15. จรกายกทพัเพื่อชวยเมืองดาหารบ  ในศึกกะหมังกหุนิง 
  16. ทาวลาสํายกทัพไปสมทบกับจรกาผูเปนนองชาย  เพือ่ชวยเมืองดาหารบ  ในศึก
กะหมังกุหนิง 
  17. ทาวกุเรปนและทาวดาหา  ยกทัพเพื่อปราบปรามผูกอเหตุความวุนวายในเมือง  
ซ่ึงแทจริงแลวเปนอุบายที่อิเหนาไดกอข้ึน  เพื่อเตรียมลักพานางบุษบา 
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  18. อุณากรรณ  ยกทัพเพื่อชวยเมืองกาหลังรบกับทาวจะมาหรา  ภายหลังที่ทาวจะมา
หราผิดหวังจากการสูขอธิดาของทาวกาหลงั 
  19. ปนหยยีกทัพเพื่อชวยเมอืงกาหลังและอุณากรรณรบ 
  20. ระตูกะปาหลัน  ยกทพัเพื่อชวยทาวจะมาหรารบกับเมืองกาหลัง 
  21. ทาวกาหลงั  เตรียมยกทพัเพื่อปองกันเมืองจากระตูมะงาดาที่จะยกทัพมารบ 
  22. ระตูมะงาดา  ยกทพัเพื่อรบเมืองกาหลงั  และทวงลูกสาวคืนจากยาหรัน  
  23.ปนหยยีกทพัเพื่อรบกับระตูมะงาดา  ที่มาติดตามลูกสาวซึ่งยาหรันลักพามาเมืองกา
หลัง 
  24. ทาวลาสํากับระตูทั้ง 5 เมืองยกทัพไปประมอตันเพือ่ขอบุตร- ธิดาที่เปนเชลยอุณา
กรรณกลับคืน  หากมิไดก็จะตองทําสงคราม 
  25. ปนหยใีหสังคามาระตายกทัพเพื่อไปชวยเมืองประมอตันรบ 
  26. ทาวประมอตันใหยกทัพชวยออกตกีระหนาบ 
 
 2. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อการเสด็จประพาส  ซ่ึงมีปรากฏอยูเปนจํานวน 8 บท  
ประกอบดวย 
  1. อิเหนา  ยกทัพเพื่อเสด็จประพาสปา  (แทจริงแลวเตรยีมกลับไปหานางจินตะหราที่
เมืองหมันหยา) 
  2. วิหยาสะกํา  ยกทัพเพื่อเสด็จประพาสปาและลากวาง 
  3. ทาวดาหา  ยกทัพเพื่อเสดจ็ประพาสปาและแกบนหลังเสร็จศึกกะหมงักุหนิง 
  4. ทาวดาหา  ยกทัพเพื่อเสดจ็กลับจากประพาสปาครบ 7 วัน 
  5. อิเหนา  ยกทัพเพื่อเสด็จประพาสปาลากวาง (แทจริงเปนอุบายเพื่อเตรียมการลักพา
นางบุษบา) 
  6. อิเหนา  ยกทัพเพื่อเสด็จประพาสปาพรอมนางวยิะดาผูเปนนองสาว 
  7. ระตูประมอตัน  ยกทพัเพือ่เสด็จประพาสปา 
  8. สียะตรา  ยกทัพเพื่อเสดจ็ประพาสปา 
 
 3. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อปฏิบัติภารกิจตางๆ  เชนการตรวจพลเพื่อยกทัพตอนรับ  ซ่ึงมี
ปรากฏอยูเปนจํานวน 40  บท  ประกอบดวย 
  1. อิเหนา  ยกทัพเพื่อรวมงานพระศพพระอัยยิกาทีเ่มืองหมันหยา 
  2. สองระตูเชษฐาระตูบุศสหินา    ยกทัพส่ิงของบรรณาการ  บุตร-ธิดาออกเดินทาง  
เพื่อนําไปมอบใหปนหย ี



94 
 
  3. สองระตูเชษฐาของระตูบศุสิหนา  ยกทพัเพื่อเสด็จกลับหลังรวมงานพระศพของ
อนุชา 
  4. ปนหยี  ยกทัพออกเดินทางไปเมืองหมนัหยา 
  5. ปนหยี  ยกทัพออกเดินทางเพื่อเขาเมืองหมันหยา 
  6. จรกา  ยกทพัออกเดินทางเขาเฝาทาวลาสําผูเปนพี่ 
  7. อิเหนา  ยกทัพออกเดินทางเพื่อกลับไปหานางจนิตะหราที่เมืองหมนัหยา 
  8. ทาวกุเรปนและมเหสีทั้ง 5 เตรียมยกทัพออกจากเมืองเพื่อไปรวมงานแตงของนาง
บุษบาที่เมืองดาหา 
    9. สังคามาระตา  ยกทัพออกเดินทางไปเตรียมหาที่ซอนนางบุษบาหลงัจากการเตรยีม
ลักพานาง 
  10. สังคามาระตา  ยกทัพออกเดินทางกลับเมืองดาหา 
  11. อิเหนา  ยกทัพออกเดินทางเขาเมืองดาหาเพื่อสังเกตการณในเมืองดาหา 
  12. ทาวดาหา  ยกทัพออกเดนิทางตามหานางบุษบา 
  13. อิเหนา  ยกทัพเพื่อออกตามหานางบุษบาหลังจากถูกลมหอบ 
  14. เจาเมืองมละกา  แตงทพัรับปนหยีเขาเมือง 
  15. อุณากรรณ  ยกทัพเพื่อออกตามหาคูครอง 
  16. อุณากรรณ  ยกทัพเขาเมืองกาหลังตามคาํทูลเชิญของทาวกาหลัง 
  17. อิเหนาหลงัลาบวช  ยกทพัเขาเมืองกาหลัง 
  18. อุณากรรณและปนหยี  ยกทัพกลับภายหลังชนะศึกกบัทาวจะมาหรา 
  19. ทาวกาหลงั  ยกทัพเพื่อทาํพิธีแหสระสนาน 
  20. ปนหยี  ยกทัพตามยาหรนัที่วัง 
  21. ปนหยยีกทัพออกติดตามยาหรัน 
  22. ทาวประมอตัน  ยกทพัเพื่อรับจะหลังวิสังกา(สังคามาระตาเปลี่ยนชื่อเมื่อออกจาก
เมือง)  
  23. ทาวกุเรปน  ยกทพัเขาเมืองกาหลังเพือ่รวมงานแตงอิเหนา 
  24. ทาวดาหา  ยกทัพเขาเมืองกาหลังเพื่อรวมงานแตงอิเหนา 
  25. ทาวกาหลงั  ยกทัพเพื่อรับเชษฐา  คือทาวสิงหัดสาหรพีรอมทั้งมเหสีและบุตร  ที่
เดินทางเพื่อมารวมงานแตงอเิหนา 
  26. ทาวสิงหัดสาหรี  มเหสีทั้ง 5 และสุหรานากง  ยกทัพเขาเมืองกาหลังเพื่อรวมงาน
แตงอิเหนา 
  27. ทาวหมันหยายกทัพเขาเมืองกาหลังเพือ่รวมงานแตงอิเหนา 
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  28. ทาวประมอตันยกทพัเขาเมืองกาหลังเพือ่รวมงานแตงอิเหนา 
  29. ทาวกาหลงั  ยกทัพเพื่อรับทาวประมอตันที่เดินทางมารวมงานแตงอิเหนา  
  30. ส่ีกษัตริยวงศเทวัญ  ยกทพัเพื่อรับระตู 21 เมืองที่ขึ้นแกอิเหนาและบษุบา  ซ่ึง
เดินทางมารวมงานแตงอิเหนา 
  31. ทาวปนจะรากัน  ปกมาหงัน  ระตูเชลยปนหยี  รวม 21 เมืองยกทัพเขาเมืองกาหลัง
เพื่อรวมงานแตงอิเหนา 
  32. ทาวกาหลงัสั่งเตรียมพลเพื่อไปใชบน(แกบน)ที่เขาปนจะหรา 
  33. ส่ีกษัตริยวงศเทวัญ  ยกทพักลับเมืองหลังแกบน 
  34. ทาวหมันหยาและระตูประมอตัน  ยกทัพกลับเมืองหลังงานแตงอเิหนา 
  35. ทาวกุเรปน  อิเหนา  ทาวดาหา  สียะตรา  ทาวสิงหัดสาหรี  สุหรานากง  ยกทัพ
แยกยายกลับเมืองของตน 
  36. สังคามาระตา  ยกทัพเพื่อไปครองเมืองปกมาหงัน 
  37. ทาวปนจะรากัน  ยกทัพไปเมืองปกมาหงันเพื่อรวมงานแตงของสังคามาระตา  
  38. ทาวลาสํา  ยกทัพเขาเมืองปกมาหงันเพื่อรวมงานแตงของสังคามาระตา 
  38. ทาวปกมาหงัน  ยกทัพเพื่อรับทาวลาสําและทาวปนจะรากนั  ซ่ึงเดินทางมา
รวมงานแตงสงัคามาระตา  
  40. ทาวลาสําและทาวปนจะรากัน  ยกทัพเพื่อเดินทางกลับเมืองของตน   
   
  3.1.2 จุดมุงหมายของการรําตรวจพลในการแสดง   
  สําหรับจุดมุงหมายของการรําตรวจพลในการแสดงสามารถแบงไดเปน 3 หัวขอดังนี้ 
 1.  เพื่ออวดฝมอืในการรําของผูแสดง 
 2.  เพื่อแสดงความยิ่งใหญและแสนยานภุาพของกองทัพ 
 3.  เพื่อเพิ่มอรรถรสใหแกผูชม 
  ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
 1. เพื่ออวดฝมือในการรําของผูแสดง  อันเปนจดุมุงหมายหลักเพื่อแสดงใหเห็นฝมือการรํา
โดยใชอาวุธอยางชํานาญของตัวเอก  ซ่ึงกระบวนทารําจะเนนความคลองแคลวและสงางาม 
นอกจากนี้ความงามยังอยูที่รูปแบบกระบวนทัพซ่ึงเปนระเบียบ และกาํลังพลหรือทหารทีพ่รอมเพรยีง 
 2.  เพื่อแสดงความยิ่งใหญและแสนยานภุาพของกองทัพ  อันเปนจดุมุงหมายอีกประการหนึ่ง
ของการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  นัน่คือ เพื่อแสดงใหเห็นถึงแสนยานภุาพ 
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ของกองทัพ  ซ่ึงผูชมสามารถเห็นภาพไดอยางชัดเจน  นับเปนการอธิบายดวยภาพการแสดงที่
ปรากฏบนเวท ี  
 3. เพื่อเพิ่มอรรถรสใหแกผูชม  อันเปนจดุมุงหมายประการสุดทายของการรําตรวจพลในการ
แสดงละครในเรื่องอิเหนานัน่คือ  เพือ่เปนการเพิ่มเวลาในการแสดงใหผูชมไดรับอรรถรสอยาง
เต็มที่  มิใชการชมเพื่อทราบเรื่องราวเพียงอยางเดยีว   
 จากที่กลาวมาสรุปไดวา  จากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
เร่ืองอิเหนา  กลาวถึงการตรวจพลยกทพัตลอดทั้งเรื่อง  โดยมีวัตถุประสงคที่แตกตางกันแตลวน
เกี่ยวของกับพระมหากษัตริยและพระราชวงศ  ทั้งนี้จะเห็นไดวาการตรวจพลเปนการเตรียมความ
พรอม  เพื่อความปลอดภยัของพระมหากษัตริยและพระราชวงศ  อีกทั้งยังเปนการแสดงใหเห็นถึง
พระเกยีรติอันยิ่งใหญของพระมหากษัตริยและราชวงศอีกดวย  
 
 3.2 รําตรวจพลที่มีปรากฏในการแสดงและการเรียนการสอน 
 การรําตรวจพลที่ปรากฏในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากร  ผูวิจัยพบวามี 2 
ชุดดวยกนั  ไดแก 
  3.2.1 การรําตรวจพลอิเหนา 
  3.2.2 การรําตรวจพลปนหย ี
  
  3.2.1 การรําตรวจพลอิเหนา  เปนการรําชดุหนึ่งซึ่งอยูในการแสดงละครในเรื่อง
อิเหนา  ตอนยกออกจากเมืองดาหา  เพื่อไปทําศึกกะหมงักุหนิง  โดยเนื้อเรื่องมีดังนี ้
  เทวดาไดดลใจใหวิหยาสะกาํออกลากวางในปา  และไดเหาะลงมาแอบเอารูปวาดนาง
บุษบาวางใตตนไทร  หลังจากนั้นจึงแปลงเปนกวางทองลอใหวหิยาสะกําตามจับจนถึงที่วางรูปนาง
บุษบาจึงไดหายตัวไป  วิหยาสะกําเมื่อเหน็รูปนางบุษบาเกิดหลงรักจนลมปวย  ทาวกะหมังกหุนงิผู
เปนพอจึงใหคนสืบจนรูวานางในรูปเปนใคร  จากนัน้ไดสงทูตไปทาบทามเพื่อขอนางบุษบา  แต
ทาวดาหาผูเปนบิดาของนางบุษบาไดตอบปฏิเสธ  โดยใหเหตุผลวาตนไดยกนางบุษบาใหแกจรกา
แลว  ทาวกะหมังกุหนิงจึงยกกองทัพมาตีเมอืงดาหาเพื่อชิงนางบุษบา  ทาวดาหาจึงสงขาวไปยังเมือง
พี่นองรวมวงศเทวัญ  ประกอบดวยเมืองกุเรปนที่สงอิเหนาชวยรบ  เมืองกาหลังสงตํามะหงงและ
ดะหมังชวยรบ      เมืองสิงหัดสาหรีสงสุหรานากงชวยรบ      ซ่ึงอิเหนาเมื่อไดทราบขาวใหชวยเมือง 
ดาหารบ  ขณะนั้นยังอยูกับนางจินตะหราที่เมืองหมันหยา  จึงไดตรวจพลและยกทัพไปชวยดาหารบ 
 
 
 



97 
 
  จากการสืบคนขอมูลพบวา  ตั้งแตป พ.ศ. 24942 ไมเคยมีการรําตรวจพลอิเหนาปรากฏ
ในการแสดงของกรมศิลปากร  แมจะมกีารแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมงักุหนิง  เมื่อ
วันที่ 22 พฤษภาคม พ.ศ.2522  และวันที่ 7 สิงหาคม พ.ศ.2523 แตไมมีการรําตรวจพล  คงเปนเพียง
การยกทัพมาปะทะและเขารบเทานั้น  แมวาในสูจิบตัรการแสดงครั้งนั้นจะมีการกลาวถึงการตรวจ
ไพรพลของกองทัพอิเหนา  แตไมมีกระบวนการรําตรวจพลของอิเหนา 
 

 
 

ภาพที่ 45  การแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ตอน ศึกกะหมังกุหนิง ณ โรงละครแหงชาต ิ
  ดานซายมือของภาพเปนทพัของอิเหนาแสดงโดย คุณนงลักษณ เทพหสัดิน ณ อยุธยา 

ท่ีมา : หนังสือเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 127 
 

 ตัวอยางขอความในสูจิบัตรการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง  มดีังนี้ 
องกที่ 1 แจงขาวสงคราม 

ตอน 3 อิเหนาลานางมาหยารัศมีและนางสะการะวาต ี
 

 ...อิเหนาลานางทั้งสองแลวเสด็จออกจากตาํหนักตรงไปที่ประชุมกองทัพ  เมื่อตรวจตรา
กระบวนพลรบครบครันดีแลวก็เสด็จขึน้ทรงชางพระที่นัง่  ส่ังเคลื่อนทัพออกจากหมนัหยา... 

                                                            
  

 2 สัมภาษณ คณุอัมไพวรรณ  เดชะชาติ นกัวชิาการละครและดนตรี 6 ว. กลุมวิจยัและพัฒนา 
งานแสดง  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร เมื่อวันที่ 8 กุมภาพันธ 2549. 
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  จากการสัมภาษณอาจารยนงลักษณ  เทพหัสดิน ณ อยธุยา  ผูแสดงเปนอิเหนาในศึก
กะหมังกุหนิง   เมื่อวนัที่ 22 พฤษภาคม พ.ศ.2522  และวนัที่ 7 สิงหาคม พ.ศ.2523  กลาววา    การ
แสดงในครั้งนัน้จะเปนการยกทัพปะทะเลย  ไมมีตรวจพลกอน   
 
  จากการสัมภาษณอาจารยพชัรา  บัวทอง  ผูรวมแสดงเปนสังคามาระตาในครั้งนั้น  
กลาววา   
 “การแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศกึกะหมังกุหนิงจะแสดงเปนเวลานานนับเดือน  แตไม
มีการรําตรวจพลของทั้ง 2   ทัพ     แมในอดีตสมัยที่เปนนักเรียน      ไดมีโอกาสเห็นอาจารยศิริวัฒน 
 ดิษยนันทน∗  แสดงเปนอิเหนาในการแสดงละครใน ตอนศึกกะหมังกุหนิง  แตก็เปนการเสด็จทรง
ชางเพื่อออกเดนิทางไปรบ  ไมมีการรําตรวจพล”   
 
  ทั้งนี้ผูวิจยัสันนิษฐานวา  อาจเปนดวยเวลาที่มีจํากดัสําหรับการแสดงและผูชมอาจ
เบื่อหากการแสดงใชเวลานานมาก 
  จากการสัมภาษณอาจารยเวณิกา  บุนนาค  ครูชํานาญการพิเศษ3 วทิยาลัยนาฏศิลป  
ซ่ึงเปนผูแสดงเปนอิเหนาประจําวิทยาลัยนาฏศิลปมานานกวา 30 ป  ไดกลาววา 
 
 “การแสดงละครในเรื่องอิเหนา  แมจะเปนการยกทัพของอิเหนา  แตจะไมนิยมรําตรวจพล
กอน  ซ่ึงเทาที่ทราบยังไมเคยพบการรําตรวจพลอิเหนาในการแสดงละครใน  แตจะพบเฉพาะใน
หลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปเทานั้น” 
 
  จากที่กลาวมาแลวทั้งหมด  พอสรุปไดวาการรําตรวจพลอิเหนาไมมปีรากฏในการ
แสดง  นัน่คือไมมีการยกทพัตรวจพล  แมเปนตอนที่อิเหนาตองรบ  ก็จะเปนการยกทัพพบกนัและ
เขาตอสู  หรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวาการเขาปะทะทัพ  ทั้งนี้ เนื่องจากขอจํากัดในเรื่องเวลาสําหรับ
การแสดง  ซ่ึงทานผูเชี่ยวชาญของวิทยาลยันาฏศิลปที่มีสวนเกีย่วของในการวางหลกัสูตร  ไดเหน็
ความสําคัญจึงนํามาบรรจุไวในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป  เพื่อมิใหการแสดงชดุนี้สูญหายไป   
  การรําตรวจพลอิเหนาสันนษิฐานวานาจะเปนชุดการแสดงที่คิดขึ้นใหม   โดยคุณ
แมลมุล  จากคาํบอกเลาของอาจารยเวณิกา  บุนนาคไดกลาววาในอดีตเคยไดเห็นคณุแมลมุล ยมะคุปต  

                                                            
  

 
∗

 ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปการแสดง(นาฏศิลปไทย) ปพ.ศ. 2541 ปจจุบนัเปนผูเชี่ยวชาญ
นาฏศิลปไทย  สถาบันนาฏดุริยางคศิลป  กรมศิลปากร   
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(ผูวางหลักสูตรและผูสอนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรหรือวิทยาลยันาฏศิลปในปจจุบัน  ตั้งแต
เร่ิมกอตั้ง3) และพออาคม  สายาคม  ผูเชี่ยวชาญของวิทยาลัยนาฏศิลป  รวมกันคิดทารําชุดนี้ขึ้น  ซ่ึง
นาจะเปนเชนนั้น  เพราะจากการศึกษาถึงวิชาการดานนาฏศิลปที่คุณแมลมุลไดรับถายทอดจากทาน
ครู4  ไมมีปรากฏการรําตรวจพลอิเหนา∗  คงมีแตการรําตรวจพลถือพระขรรค (ฉากพระขรรค)  รํา
ตรวจพลถือกระบองยาว(ฉากกระบองยาว)  รําตรวจพลถือดาบ(ฉากดาบ)  รําตาว∗∗  เทานั้นที่เปน
การรําเกี่ยวกับการตรวจพล   
 
  3.2.2 การรําตรวจพลปนหยีเปนการตรวจพลกอนยกทัพ       เพื่อทําการรบของปนหยี  
เปนการแสดงชุดหนึ่งซึ่งอยูในการแสดงละครในเรื่อง     อิเหนา  ตอนประสันตาตอนก (ซ่ึงกอนการ
ตรวจพลจะเปนการรําตรวจพลปนหยกีอน)โดยมีเนื้อเรื่องดังนี ้
  อิเหนาไดยกพลออกจากเมืองกุเรปน      หลังจากที่พระมารดาไดคลอดนองสาว (นาง
วิยะดา)  เพื่อกลับไปหานางจินตะหราที่เมืองหมันหยา  โดยแสรงทูลพระบิดาวาจะขอไปเที่ยวปา  
เมื่อออกจากเมอืงแลว  ไดปลอมตัวเปนชาวปานามวาปนหยี  บรรดาพี่เล้ียงและทหารติดตามก็ลวน
แตปลอมเปนชาวปาและเปลี่ยนชื่อทุกคน  ระหวางทางไดหยุดตั้งพลับพลาที่พัก  วนัหนึ่งประสันตา
คิดจะออกไปตอนกเลนและลวงลํ้าเขาไปจนใกลพลับพลาของระตูบุศสิหนา  ทําใหเกดิเหตวุิวาทกับ
พวกทหารของระตูบุศสิหนา  จากนัน้ประสันตาไดหนีกลับมายังพลับพลาปนหยี  ฝายระตูบุศสิหนา
เมื่อทราบความจากทหารเกดิความโกรธจงึยกทัพตาม  ประสันตาที่แอบซุมดูทาทีอยูเหน็เชนนัน้  จึง
ไดทูลอิเหนา  อิเหนารูวาประสันตาเปนฝายกอเรื่องแตเพือ่มิใหศัตรูไดใจ  จึงยกทัพเขาตอสูจนไดรับ
ชัยชนะและฆาระตูบุศสิหนาตาย  
   

                                                            
           

 3 วิทยาลัยนาฏศิลป, คุณานุสรณ, (วิทยาลัยนาฏศิลปจัดพมิพเนื่องในงานพระราชทานเพลิง
ศพ นางลมุล ยมะคุปต ต.ม. ณ เมรุวดัมกุฎกษัตริยาราม วนัพฤหัสบดีที่ 29 ธันวาคม ฑ.ศ. 2526), 
หนา 14. 
          4 เร่ืองเดียวกัน, หนา3-14.  
 

∗รําตรวจพลอิเหนา  ผูรําจะถอืกริชเปนอาวธุประกอบในการรํา 
 

∗∗
 รําตรวจพลถือพระขรรค  เรียกอีกอยางหนึ่งวา “ฉากพระขรรค”  เปนการรําตรวจพลโดย

ใชพระขรรคเปนอาวุธในการรํา  เปรียบไดกับการรําตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขน  ที่ใชคํา
วาฉาก เชนฉาก 1,ฉาก 2  เปนตน  นอกจากนี้ยังมีรําตรวจพลถือกระบองยาว  รําตรวจพลถือดาบ  ซ่ึง
มีความหมายในลักษณะเชนเดียวกัน  แตตางกันที่อาวุธซึ่งใชในการรํา  จงึเรียกชื่อตางไปดวย 
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  จากการสืบคนขอมูลทางเอกสาร  พบหลักฐานวาเคยมีการแสดงชุดรําตรวจพลปนหยี  
ตั้งแตป พ.ศ.2493  ณ โรงละครศิลปากร    ซ่ึงเปนโรงละครแหงแรกของกรมศิลปากรภายหลังไดถูก 
ไฟไหม  และจากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห∗ ซ่ึงเปนนักเรียนรุนที่ 2 ของโรงเรียน
นาฏดุริยางคศาสตรหรือวิทยาลัยนาฏศิลปในปจจุบัน    ไดพบวาเคยมีการแสดงรําตรวจพลปนหยี
เมื่อคร้ังโรงละครศิลปากรยังไมถูกไฟไหม∗∗  แตไมทราบปพ.ศ.ที่แสดง  (ผูวิจัยสันนษิฐานวานาจะ
เปนป พ.ศ.2493  เนื่องจากไดพบบทละครที่ใชในการแสดงครั้งนั้น)โดยอาจารยสุวรรณี ชลานุเคราะห 
เปนผูแสดงตวัปนหยใีนตอนที่มีการรําตรวจพลนี้เอง ซ่ึงผูคิดประดิษฐทารําคือคุณแมลมุล  ยมะคุปต 
และ หมอมอาจารย(ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี)  จากนั้นไดถายทอดใหกับอาจารยสุวรรณีเพื่อ
แสดง  แตในระยะหลังไมพบวามีการแสดงชุดนี้อีก 

 

 
   

ภาพที่ 46  คนกลางภาพคืออาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  แสดงเปนปนหย ี
ในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ตอน ประสันตาตอนก  ซ่ึงแตงกายแบบมลายู 

ท่ีมา : หนังสืองานสังคีตศิลปของกรมศิลปากร, หนา 106 
 

   
                                                            
  

 
∗

 ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-ละครรํา)  เมื่อปพ.ศ. 2533  

 
∗∗

 โรงละครศิลปากร  เปนโรงละครแหงแรกที่สรางขึ้นเพื่อใชในการแสดงเผยแพรนาฏศิลป
ไทยของกรมศลิปากร  ตั้งอยูบริเวณพพิิธภณัฑสถานแหงชาติ  และไดถูกไฟไหมเมื่อป พ.ศ. 2503 
(ขอมูลจากการสัมภาษณ อาจารยนิตยา  จามรมาน ผูเชี่ยวชาญวิทยาลัยนาฏศิลปในปจจุบัน) 
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  นอกจากนี้อาจารยสุวรรณียังไดอธิบายเพิ่มเติม  ถึงสาเหตุที่มีการรําละครในโดยใช
เพลงออกภาษามลายูมาใชในการแสดงวา       ในระยะหนึ่งที่อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ     ไดเปนอธิบดีกรมศิลปากร   
ทานไดมีนโยบาย    ในการเชิญผูมีความสามารถเขามารวมสรางงานกบักรมศิลปากร      โดยไดเชญิ 
ทานหญิงเหลอื  ทานหญิงพนู  ทานหญิงพลัิย∗  มาชวยงาน  ซ่ึงทานหญิงทั้ง 3 ไดเคยเดินทางไปอยูที่
ประเทศอินโดนีเซีย  เมื่อมารวมงานจึงนําแนวเพลงมลายเูขามาใชในการแสดงดวย 
 จากการสืบคนขอมูลเพิ่มเติมจากกลุมงานวจิัยและพัฒนาการแสดง    สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากรพบวา      ขอความของอาจารยสุวรรณีตรงกบัที่พบในสูจิบตัรการแสดงในอดีต     เร่ือง
อิเหนา  ตอนประสันตาตอนก แสดงทุกวันศุกร  เสาร  อาทิตย  แตมไิดบอกวันที่ทําการแสดง    โดย
มีรายนามของผูรวมงานดังนี ้
 หมอมเจาหญิง พัฒนายุ  ดิศกลุและนายมนตรี  ตราโมท  ดนตรีและซอมคีตศิลปน 
 หมอมเจาหญิง พูนพิศมัย  ดิศกุลและนางชิน้  ไชยพรรค  ออกแบบและสรางเครื่องแตงกาย
 หมอมเจาหญิง พิลัยเลขา  ดิศกุลและนายโหมด  วองสวัสดิ์  ออกแบบฉาก  
   
  และจากการสัมภาษณอาจารยนิตยา  จามรมาน  ไดอธิบายเกีย่วกับเรือ่งนี้วาเมื่ออดตี
เจานายตระกูลดิศกุลไดเคยลี้ภัยไปอยูบันดงุ  ประเทศอินโดนีเซีย  และอาจไดเคยเห็นรูปแบบการ
แสดงของประเทศนั้น  เมื่อกลับมาเมืองไทยจึงไดนําแบบอยางมาประยุกตใชกับการแสดงนาฏศลิป
ของไทย 
  ในเรื่องของการรําตรวจพลปนหยจีากการสัมภาษณอาจารยเวณิกา  บนุนาค, อาจารย
วันทนยี  มวงบุญ, อาจารยนงลักษณ  เทพหัสดิน ณ อยุธยา, อาจารยพัชรา  บัวทอง,อาจารยวรรณพินี  
สุขสม  ซ่ึงเปนผูมีประสบการณในดานการแสดงละครในเปนอยางดี  ลวนแตไมเคยมีผูใดไดเหน็
การรําตรวจพลปนหยีมากอน   
 
 3.3  ขั้นตอนของการรําตรวจพล 
 ขั้นตอนของการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  จะขอแยกอธิบายเปน 2 
ลักษณะ คือ 
 

                                                            
 

 
∗ทานหญิงเหลือคือหมอมเจาหญิงพัฒนายุ  ดิศกุล  ทานหญิงพูนคือหมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  

ดิศกุล  และทานหญิงพิลัยคือหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา  ดิศกุล   
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 3.3.1 ขั้นตอนของการรําตรวจพลอิเหนา 
 3.3.2 ขั้นตอนของการรําตรวจพลปนหย ี
  
  3.3.1 ขั้นตอนของการรําตรวจพลอิเหนา  จะมีลักษณะคลายคลึงกับการรําตรวจพลใน
การแสดงโขน- ละครโดยทัว่ไป  ซ่ึงมีขั้นตอนดังนี ้
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยการเดินออกมายืนเทาฉาก∗  เพื่อรับการ
เคารพจากกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ 2 นาที 
  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุ  เพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ  2  นาที 
  ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจแถวเพื่อดูความเรียบรอยของกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะใช
เวลาประมาณ 2 นาที 
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมออกเดินทาง ในขั้นตอนนี้จะ
ใชเวลาประมาณ 1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวุธที่
เรียกวา “ทาฉะ” ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ  1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นมาและส่ังกองทพัออกเดินทาง  ในขั้นตอนนีจ้ะใชเวลา
ประมาณ 1 นาที 
 เวลาดังกลาวทีป่ระมาณยังไมรวมทาเชื่อม  ซ่ึงผูวิจัยขออธิบายรายละเอยีดดังตอไปนี ้
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยผูแสดงจะเดินออกตามทํานองเพลงกราว
นอก  จากนั้นจะรํารายแลวจงึเทาฉาก  การเทาฉากในบางครั้งที่ตองแสดงกลางแจงซึ่งไมมีฉาก 
ประกอบการแสดง  จะใชการเทากลด∗∗แทน  ในขั้นตอนนี้ทารําจะเนนใหเห็นถึงความสงางามของ
ผูเปนแมทัพ  อีกทั้งเพื่อรับการเคารพจากกองทัพ   

                                                            
  

 
∗เทาฉากเปนนาฏศัพทที่ใชในการตรวจพล  โดยผูแสดงตัวเอกจะเปนผูรําดวยการใชมือทาบ

หรือยันประตหูรือฉาก  บางครั้งอาจทาบกลด(รม)แทน  คําวา “เทา” ตามพจนานกุรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน  หนา 542 ไดใหคําจํากดัความโดยแบงเปนคํานาม หมายถึง ตีน(ใชในความ
สุภาพ)  และคาํกิริยา หมายถึง ยัน เชน ยืนเอามือเทาโตะ  เอามือเทาเอว  

 
∗∗กลด คือรมที่ใชในการแสดงสําหรับผูแสดงตัวเอกในตอนที่กลาวถึงการเดินทาง  โดยมีผู

ถือติดตามตัวเอกตลอดการแสดง  
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  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุเพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว  ซ่ึงอาวธุที่ใชคือกริช  อันเปนอาวุธประจํากายของอิเหนา  โดยจะเปนการรํา
กริชขณะอยูในฝก  และจะไมมีการดึงออกจากฝกจนจบกระบวนทารําตรวจพล  ทารําขั้นตอนที่ 2 นี้  
จะมวีิธีปฏิบัติทารําที่เรียกวาการใชหนาหนัง∗  สวนทารําจะเปนทาไมเคลื่อนไหวมือและเทามากนกั    
  ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจแถวเพื่อดูความเรียบรอยของกองทัพ  ซ่ึงลักษณะการเดนิ
จะเดนิเรียงขึน้ไปที่หัวแถวดานขวามือของผูแสดงและเดนิลง จากนั้นเดินเรียงขึ้นจากทายแถวดาน
ซายมือผูแสดง  และเดนิยอนลงเชนเดิม  เปนการเดินตรวจที่เปรียบไดกบัการสวนสนามของกําลัง
ทหารในกองทัพไทย  แตตางกันที่ในการแสดงผูเปนแมทัพจะเปนผูเดนิตรวจ  สวนความเปนจริง
องคจอมทัพจะประทับที่พลับพลาแตทหารจะเปนผูเดิน   
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมออกเดินทาง  ภายหลังจากการ
ตรวจแถว  ทั้งนี้เพื่อเปนการยืนยนัถึงความพรอมของกองทัพอีกครั้งกอนออกเดนิทาง 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวุธที่
เรียกวา “ทาฉะ”  ซ่ึงเปนการฉะโดยใชอาวธุกริช  เปรียบเสมือนการตัดไมขมนามเพื่อใหกองทัพเกิด
ความฮึกเหิม  พรอมที่จะเขาตอสูกับศัตรู  โดยฟาดกริชหรือตวัดกริชลงดานขางซายและขวาของ
ลําตัว    
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นทรงมาและส่ังกองทัพออกเดินทาง  เปนขั้นตอนสุดทาย 
เมื่อเสด็จขึ้นพาหนะเรียบรอยแลวจึงเคลื่อนทัพออกเดนิทาง 
 
  3.3.2 ขั้นตอนของการรําตรวจพลของปนหย ี จะมีลักษณะตางจากการรําตรวจพล
อิเหนาเพยีงบางสวน  แตยังคงยึดหลักของการตรวจพลไว  ซ่ึงจะประกอบดวย    
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยการเดินออกมายืนเทาฉาก  เพื่อรับการ
เคารพจากกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ 1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุ  เพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ  4 นาที 
  ขั้นตอนที่ 3 การตรวจแถวเพือ่ดูความเรียบรอยของกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลา
ประมาณ  1 นาที 

                                                            
  

 
∗การใชหนาหนังคือ  การกดหนา  ไหล  และลําตัวลง- ขึ้นในทิศทางเดยีวกัน  โดยอวยัวะ

สวนอื่นแทบไมมีการเคลื่อนไหว  หรือ  อาจเคลื่อนไหวเพียงเล็กนอย 
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  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมออกเดินทาง  ในขั้นตอนนีจ้ะ
ใชเวลาประมาณ  1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวุธที่
เรียกวา “ทาฉะ”  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ  1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นมาทรงและส่ังกองทัพออกเดินทาง ในขั้นตอนนี้จะใชเวลา
ประมาณ  1 นาที 
 เวลาดังกลาวทีป่ระมาณยังไมรวมทาเชื่อม  ซ่ึงผูวิจัยขออธิบายรายละเอยีดดังตอไปนี ้
   
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยการเดินออกมายืนเทาฉาก  เพื่อรับการ
เคารพจากกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะปฏิบัติเชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา 
  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุ  เพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว  ซ่ึงจะมลีีลาทารําที่งดงามและยากแกการปฏิบัติ  เนื่องจากทารําจะปฏิบัติ
ตอเนื่องเปนชดุๆ  เนนทั้งการใชมือและเทาควบคูกันไป  และจะไมมีการใชหนาหนังในการรํา     
  ขั้นตอนที่ 3 การตรวจแถวเพือ่ดูความเรยีบรอยของกองทัพ  จะมีลักษณะเปนเพียงการ
หมุนรอบตัวเพื่อตรวจกองทัพเทานั้น  แตจะไมมกีารเดินเรียงขึ้นและลงเพื่อตรวจแถว 
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรยีมออกเดนิทาง  จะปฏิบัติ
เชนเดยีวกับการรําตรวจพลอิเหนา  แตเมือ่คนธงตอบความพรอมจะมกีารรองเพลงออกภาษามลายู
ประกอบจนจบถึงยกทัพเคลือ่นพลไป  ซ่ึงเนื้อเพลงจะขอกลาวในองคประกอบของการแสดง 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานภุาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวธุที่
เรียกวา “ทาฉะ”   ซ่ึงเปนการฉะดวยอาวุธกริชเชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  ทั้งนี้เนื่องจาก
อิเหนาและปนหยีเปนตัวละครเดียวกัน  ซ่ึงแมจะปลอมตัวเปนชาวปาแตอาวุธประจํากายยังคงพก
ติดตัวเชนเดิม   
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นมาทรงและส่ังกองทัพออกเดินทาง  ซ่ึงสันนิษฐานไดวา  เมื่อ
อิเหนาปลอมเปนชาวปานามวาปนหยีออกจากเมือง  ไดทรงพาหนะคือมา  ดังนัน้เมื่อออกรบซึ่งเปน
ตอนตอเนื่องจงึทรงพาหนะคือมาเชนเดิม  อีกประการหนึ่งคือชางเปนสัตวใหญ  สวนปนหยีเปน
เพียงชาวปาจึงไมสมควรที่จะใชชางเปนพาหนะเพื่อออกรบ 
   
 กลาวโดยสรุป  การรําตรวจพลอิเหนาอาจเคยมีปรากฏในการแสดงละครในครั้งอดีต  สวน
การรําตรวจพลปนหยีมีปรากฏในการแสดงของกรมศิลปากรเมื่อพ.ศ. 2493  ณ โรงละครศิลปากร   
แตภายในระยะเวลาไมนอยกวา 50 ปมาแลวที่ไมมีผูใดเคยเห็นการแสดงทั้ง 2 ชุดนีอี้กเลย  ในสวน
ของการรําตรวจพลอิเหนาคงมีปรากฏในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป(ปจจุบนั 
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หลักสูตรไดเปล่ียนไปเปนของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป)เทานั้น  แตการรําตรวจพลปนหยีไมมี
ปรากฏที่ใดอกี    
 
 3.4 องคประกอบของการรําตรวจพล 
 องคประกอบของการรําตรวจพลอิเหนาและปนหยีจะแตกตางกันเพียงบางสวน  ซ่ึงจะขอ
แยกกลาวเปน 2 ลักษณะคือ 
 3.4.1 องคประกอบของการรําตรวจพลอิเหนา 
 3.4.2 องคประกอบของการรําตรวจพลปนหย ี
   
  3.4.1 องคประกอบของการรําตรวจพลอิเหนา 
  จากหลักในการแสดงละครในที่กลาวถึงความงามของการแสดง  หากเลนละครให
ครบสมบูรณองค 5 ตองประกอบดวยตัวละครงาม  รํางาม  รองเพราะ  พิณพาทยเพราะ  กลอน
เพราะ  ซ่ึงสําเร็จเปนทัศนานตุตริยะ  และสวนานุตตรยิะอยางสมบูรณ6  และจากคํากลาวนี้จึงพอจะ
อธิบายถึงองคประกอบของการรําตรวจพลอิเหนาในการแสดงละครใน  ตามหวัขอตอไปนี้ดังนี ้
  1. ผูแสดง 
  2. เครื่องแตงกาย 
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี 
  4. เครื่องดนตรี 
  5. อุปกรณการแสดง 
  6. ฉาก   
 ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
  1. ผูแสดง  
  เนื่องจากการแสดงชุดนี้  ผูแสดงเปนพระเอกของเรื่องและจะตองแตงกายยืนเครื่อง
พระ  สวมชฎาหากเลือกผูแสดงที่ไมเหมาะสมจะทําใหการแสดงไมสมบูรณ  จึงตองคัดเลือกผูแสดง
โดยมีคุณสมบตัดิังนี ้

                                                            
           

 6 สมเด็จเจาฟากรมพระนครสวรรควรวินิจ,อางถึงใน กรมศิลปากร, เครื่องแตงกายละครและ
การพัฒนา: การแตงกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร, (กรุงเทพฯ : บริษัทรุงศิลปการพิมพ
จํากัด,2547), หนา 166.   



106 
 
  1. เพศหญิง  มรูีปรางสูงโปรง  ลําคอเรียวระหง  แขน-ขาเรียว  ชวงลําตัวยาว  ใบหนา
รูปไข   
  2. มีความรูและความสามารถในการปฏิบัติทารําขั้นพื้นฐานไดดี  เพื่อสามารถฝกรํา
โดยใชอาวุธได   
  3. มีความจําทีด่ีเพื่อสามารถจดจําทารําไดอยางแมนยํา   
  4. มีความฉลาดสามารถฟงเพลงและจับจังหวะได  เพื่อการปฏิบัติทารําที่ถูกตอง  เขา
กับจังหวะและทํานองเพลง  ทั้งนี้เพราะการรําตรวจพลจะไมมีเนื้อรอง  จึงตองสามารถจับจังหวะ
เพลงไดถูกตอง 
  5. ปฏิภาณไหวพริบดี  เพื่อแกปญหาที่อาจเกิดขึ้นไดในขณะแสดง 
  6. มีความอุตสาหะอดทนและขยันหมั่นเพยีรในการฝกซอมทารํา  เพื่อใหเกิดความ
ชํานาญ สามารถปฏิบัติทารําโดยใชอาวุธไดอยางถูกตองไมขัดเขิน   
 
  2. เครื่องแตงกาย 
  การแตงกายในการรําตรวจพลอิเหนาแตงกายยนืเครื่องพระ  เนื่องจากเปนการแสดง
รูปแบบละครใน  โดยเลียนแบบมาจากเครื่องตนของพระมหากษัตริย  ดังภาพ 
 

 
 

ภาพที่ 47 ภาพพระบรมฉายาลักษณของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ในฉลองพระองคชุดเครื่องตน 

ท่ีมา : หนังสือเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 82 
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  รายละเอียดของเครื่องแตงกายโดยลําดับจากศีรษะจรดเทา ประกอบดวย 
 1. ศีรษะสวมชฎา  พรอมอุบะ  ดอกไมทัด  ซ่ึงในอดีตผูแสดงจะปลอยผมดานหลังสยายไม
รวบเก็บ  จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  (ศิลปนแหงชาติป พ.ศ. 2533) กลาววา 
  “ สมัยแมเลนละครแรกๆ  เวลาสวมชฎาครูจะใหปลอยผม  แตในระยะหลังจึงคอยมี
การรวบเก็บอยางเชนในปจจุบัน”7  
 
 

 
 

ภาพที่ 48  ภาพการแสดงละครในเรื่อง อิเหนา  ตอน ลานางจินตะหรา 
โดยอิเหนาจะแตงกายยืนเครื่องพระแขนสัน้  ใสชฎาและปลอยผม 

ผูแสดงอิเหนา คือ อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห 
ผูแสดงนางจินตะหรา คือ คณุอัจฉรา  อยูปยะ 

ท่ีมา : สําเนาภาพจากหนังสอืเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา124 
 

 2. เสื้อ (ฉลองพระองค)  นยิมใชผาตวนปกดิ้นเงนิ  ตัดเปนเสื้อสําเร็จรูปคอกลมแขนสั้นสี
แดง  ในระยะแรกที่แสดงละครในเรื่องอิเหนาตวัละครพระจะใสเสื้อปกแขนยาว  ดงัคําสัมภาษณ  
นางสองชาติ  ช่ืนศิริ  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ละครรํา) พ.ศ. 25358 ซ่ึงกลาวไววา 

                                                            
  

 7 สัมภาษณ อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง ปพ.ศ. 
2533 เมื่อวันที ่2 มกราคม  พ.ศ. 2549  

          8 เร่ืองเดียวกันหนา 157.  
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  “สมัยแมเลนเปนอิเหนา  ครูใหแตงเครื่องพระแขนยาว  ประดับอินทรธนูที่ไหลทั้ง
อิเหนา  พี่เล้ียง  ปจจุบันครูเหน็แตงเครื่องพระแขนสั้นทั้งอิเหนาและพี่เล้ียง  คงเปนเพราะตองการ
แบงเครื่องโขน ละคร  ออกจากกนัใหชดัเจน” 

 
ภาพที่ 49  ภาพการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ตอนประสันตาตอนก 

ซ่ึงนางสองชาติ  ชื่นศิริ แสดงเปนอิเหนาโดยแตงกายยืนเครื่องพระแขนยาว 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากหนังสอืเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 157 

 
 สําหรับในปจจุบันไมมีการแสดงชุดนี้ปรากฏ  แตหากมกีารแสดงละครในเรื่องอิเหนาของ
วิทยาลัยนาฏศิลป  จะนิยมใสเสื้อแขนยาวตามแบบโบราณ  สวนทางฝายการแสดงของสํานักการ
สังคีตจะนิยมใสเสื้อแขนสั้นเหมือนเมื่อมีการแยกหมวดหมูของเครื่องพระโขน  พระละคร 

 
ภาพที่ 50  ภาพการแตงกายของอิเหนา  ในการแสดงแสดงละครในของวทิยาลัยนาฏศิลป 

โดยแตงกายยนืเครื่องพระแขนยาว 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากขวัญใจ  คงถาวร 
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ภาพที่ 51  ภาพการแตงกายของอิเหนา  ในการแสดงแสดงละครใน 
ของสํานักการสังคีต โดยแตงกายยืนเครื่องพระแขนสั้น 

ท่ีมา : สําเนาภาพจากหนังสอืเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 134 
 

 3. กรองคอ  ใชผาตวนสีเดยีวกับขลิบ(สีเขยีว)ปกดิน้เงิน 
 4. กนกแขน(พาหุรัด)  ผาตวนสีเขียวตามขลิบ  ปกดิ้นเงิน(ในกรณีที่ใสเสื้อแขนสั้น) 
 5. อินทรธนู  ผาตวนสีเขียวตามขลิบปกดิน้เงิน (ในกรณทีี่ใสเสื้อแขนยาว) 
 6. ทับทรวง นยิมทําจากโลหะเงิน  ประดับดวยเพชร 
 7. สังวาลยพรอมตาบทิศ  ทําจากวัสดเุดยีวกับทับทรวง 
 8. ปะวะหล่ํา  กําไลแผง  สําหรับขอมือ  
 9. เข็มขัด 
 10. รัดสะเอว  ผาตวนสีแดงเหมือนเสื้อ  ขลิบขอบดานลางสีเขียว  ปกดิ้นเงิน  
 11. ผานุง (ภูษา)  ใชผายกเนือ้หนาจากอินเดียสีเขียวตามขลิบที่คาดขอบสนับเพลา 
 12. หอยหนา,หอยขาง  ใชผาตวนสีเดยีวกบัเสื้อ(สีแดง)ปกดิ้นเงนิ 
 13. สนับเพลา  นิยมใชผาโทเร  สีเดียวกับเสื้อปลายขาใชผาตวนสีเดยีวกบัเสื้อ  คาดขอบดวย
สีเขียว  ปกลายดวยดิน้เงิน 
 14. กําไลเทา  ซ่ึงดานปลายทัง้ 2 ดานมีลักษณะเปนหวับัว  เวลาใสจะตองหันหวับวัเขาดาน
ในของเทา 
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ภาพที่ 52  ภาพการแสดงละครในเรื่อง อิเหนา  ตอน ศกึกะหมังกุหนิง เมื่อปพ.ศ. 2524 
โดยอิเหนาจะแตงกายยืนเครื่องพระแขนสัน้  ใสชฎาและเก็บผมดานหลัง 

ผูแสดงอิเหนา คือ อาจารยนงลักษณ  เทพหัสดิน ณ อยุธยา 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากหนังสอืเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 130  

   
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี 
  การรําตรวจพลอิเหนาไมมีเนื้อรอง  เปนเพียงการรําเขากับทํานองเพลงกราวนอก  ซ่ึง
เปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดง  สําหรับการยกทพัตรวจพลของตัวละครที่เปนมนุษย(ในการ
แสดงโขนจะใชในการตรวจพลของทัพวานรดวย)   
  จากหนังสือคูมือประกอบการสอนวิชานาฏศิลปไทย(โขนพระ)  ระดับนาฏศิลป
ช้ันตนปที่ 3  เร่ืองการรําตรวจพล  การรบ  และขึ้นลอย  ของอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง 9  ไดให
คําอธิบายเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยที่ใชในการรําตรวจพล  พอสรุปไดวา 
  การรําเพลงหนาพาทยหมายถึงการรําที่ประกอบดวยทารําเพียงอยางเดยีว  ไมมี
ความหมายเกีย่วกับการตีบทหรือแสดงอารมณอยางตรงไปตรงมาเกี่ยวกับคําพดู  เปนแตรายรําให 
 
                                                            
          
 9 ไพฑูรย  เขมแข็ง, การรําตรวจพล  การรบ  และขึ้นลอย, (คูมือประกอบการสอนวิชา
นาฏศิลปไทยโขนพระ  ระดบันาฏศิลปช้ันตนปที่ 3  ), หนา61-69.  
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เขากับจังหวะเพลง  ผูรําจะตองยึดถือจังหวะทํานองเพลงหนาทับ∗และไมกลองของเพลงเปนสําคัญ  
ตองรําใหมีทีทาเขากับทํานองเพลงและจังหวะตองมีความสั้นยาวพอดกีับเพลง  ตองถือเพลงเปน
สําคัญ  ผูรายรําจะตองรําตาม  สวนทารําเพลงหนาพาทยยอมตางกนัออกไปตามลักษณะของตัว
ละคร 
  จากที่กลาวมาแลวทั้งหมด  สรุปไดวาการรําตรวจพลอิเหนาจะเปนการรําเขากับ
ทํานองเพลงกราวนอก  โดยในการฝกหัดจะใชคํารองแทนทํานองเพลงวา 

“ตุม  มะ  ตุม  มะ  ตุม  ตมุ ” 
  ซ่ึงเปรียบเสมือนเสียงของกลองตามจังหวะหนาทับทีใ่ชบรรเลงในการรํา  สวน
ในชวงทายของเพลงซึ่งเปนการสั่งเคลื่อนพล  ยกทัพออกเดินทางจะใชเพลงเชิด  ซ่ึงเปนเพลงหนา
พาทยประกอบการแสดงสําหรับตัวละครไป-มา  ในระยะทางไกลหรอืรีบดวน  
  
  4. เครื่องดนตรี 
  โดยทั่วไปการแสดงละครในจะใชวงปพาทยเพื่อบรรเลงประกอบการแสดง  สําหรับ
การรําตรวจพลอิเหนาซึ่งเปนละครใน  จึงใชวงปพาทยเชนกัน  ซ่ึงวงปพาทยที่ใชประกอบดวย 
 - วงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวย  

1. ปใน   2. ระนาดเอก   
3. ฆองวงใหญ   4. ตะโพน   
5. กลองทัด   6. ฉิ่ง   

 
ภาพที่ 53  ภาพวงปพาทยเครื่องหา 

ท่ีมา : สําเนาภาพจากคูมือประกอบการสอนวิชานาฏศิลปไทย(โขนพระ) ชั้นตนปที่ 3, หนา70 

                                                            
 

 
∗ หนาทับ  เปนการเรียกชื่อของจังหวะกลอง  บอกจังหวะดนตรี เชน หนาทับปรบไก  
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 - วงปพาทยเครื่องคู  ประกอบดวย  

1. ปใน   2. ปนอก   
3. ระนาดเอก   4. ระนาดทุม   
5. ฆองวงใหญ   6. ฆองวงเล็ก   

   7. ตะโพน   8. กลองทัด   
   9. ฉิ่ง   10. ฉาบเล็ก   
   11. ฉาบใหญ 12. กรับ 
   13. โหมง   
 

 
 

ภาพที่ 54  ภาพวงปพาทยเครื่องคู 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากคูมือประกอบการสอนวิชานาฏศิลปไทย(โขนพระ) ชั้นตนปที่ 3, หนา72 

 
 - วงปพาทยเครื่องใหญ  ประกอบดวย   

1.ปใน   2. ปนอก   
3. ระนาดเอก   4.ระนาดทุม   
5.ระนาดเอกเหล็ก   6.ระนาดทุมเหล็ก   
7.ฆองวงใหญ   8.ฆองวงเล็ก   
9.ตะโพน   10. กลองทัด   
11. ฉิ่ง   12. ฉาบเล็ก   
13. ฉาบใหญ 14. กรับ 
15. โหมง     
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ภาพที่ 55  ภาพวงปพาทยเครื่องใหญ 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากคูมือประกอบการสอนวิชานาฏศิลปไทย(โขนพระ) ชั้นตนปที่ 3, หนา74 

 
 ทั้งนี้  การเลือกใชวงปพาทยชนิดใด  ขึน้อยูกับความเหมาะสมของงานและสถานที่  รวมทั้ง 
งบประมาณในการแสดงแตละครั้ง   
   
  5. อุปกรณในการแสดง 
  การใชอุปกรณในการแสดงรําตรวจพลอิเหนาแบงออกเปน 2 ขั้นตอนดังนี ้
 ขั้นตอนที1่  ขั้นตอนดําเนินการตรวจพลในเพลงกราวนอก 
 ขั้นตอนที2่  ขั้นตอนการสั่งกองทัพและเคลื่อนพลในเพลงเชิด 
 
  ขั้นตอนที1่  ขั้นตอนดําเนินการตรวจพลในเพลงกราวนอก  ประกอบดวยอุปกรณ
ดังนี ้    
   1. กริช   ทําจากโลหะ    มีขนาดประมาณ 1 ฟุตเศษ        พรอมผาแดงทีเ่รียกวา  
ซาโบะ∗  เปนอาวุธประจํากายของผูแสดงสวนใหญที่เปนตัวเอกในการแสดงละครเรื่องอิเหนา  ซ่ึง
มีความสําคัญและตองพกพาติดตัวตลอดเวลา  อีกทั้งยังเปนสิ่งสําคัญในการชวยใหเร่ืองราวตางๆคลี่คลาย  
เนื่องจากชื่อทีส่ลักบนกริชเปนสิ่งบงบอกถึงตัวตนที่แทจริงของผูเปนเจาของ    
 
 
                                                            
  

 
∗ ซาโบะ  คือผาที่ใชสําหรับเช็ดหนาสแีดง  มักผูกติดอยูกับดามกริช  
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   เปนที่นาสังเกตวา  ในการรําตรวจพลอิเหนาจะใชกริชประกอบการรําโดยไม
มีการดึงออกจากฝก  ทั้งนี้อาจเปนเพราะมิไดมีความจําเปนที่จะตองใชเพื่อการตอสู  แตเปนการ
เตรียมตัวเพื่อออกเดินทางไปรบเทานั้น 
 
 

 
 

ภาพที่ 56  ภาพกริช  ซ่ึงเปนอาวุธที่ใชในการรําตรวจพล 
ท่ีมา : งานเครือ่งแตงกาย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

 
 

     2. กลด  คือรมที่ใชในการแสดงสําหรับตัวละครที่เปนตวัเอก  ซ่ึงนอกจากจะ
ใชในการรําตรวจพลแลว  ยงัใชในตอนที่ตองมีกระบวนแหเสด็จพระราชดําเนินของพระมหากษัตริยอีกดวย  
โดยผูถือกลดจะตองสามารถปฏิบัติทารําในสวนของเทาได  เชนเดียวกับตวัละครเอกที่เปนผูรํา
ตรวจพล 
   จากวิทยานพินธเร่ือง จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนาของ
อาจารยสุภาวดี  โพธิเวชกุลไดกลาวถึงกลดวา10  
 
 

                                                            
     
      10 สุภาวดี  โพธิเวชกุล, จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา, (วิทยานิพนธ
ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑติวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 182.  
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  “ กลดเปนอุปกรณประกอบการแสดง  เพือ่แสดงถึงยศศกัดิ์ของผูที่ใชกลดวาตองเปน
ผูแสดงที่รับบทเปนเจาหรือผูครองนครใดนครหนึ่ง          เชนเดยีวกับการใชกลดตามธรรมเนียมใน 
ราชสํานัก  กลดหรือรมที่ใชในการแสดงละครรํา  มักใชในเหตุการณจัดทพัตรวจพลของแมทัพที่
เปนเจาและกระบวนแหเสด็จพระราชดําเนนิของกษัตริยในละคร... ” 
 
 

 
 

ภาพที่ 57  ภาพกลดซึ่งใชประกอบการรําตรวจพล 
ท่ีมา : งานเครือ่งแตงกาย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

 
   3. ธง  เปนสิ่งที่แสดงใหเหน็ถึงจํานวนกองทัพ  โดยธง 1 ผืน เปนสัญลักษณ
แทนกําลังพล 1 กองทัพ  ซ่ึงธงจะมีความสําคัญอยางยิ่งในการรบ  ทั้งในการแสดงและชวีิตจรงิ  
สําหรับในการแสดงธงจะตองไมตกลงพื้น  เพราะถาตกธงลงเทากับเปนการยอมศิราราบตอฝายตรง
ขาม  ยกเวนเฉพาะในขณะทีรั่บคําสั่งจากแมทัพเทานั้น 
   จากวิทยานพินธเร่ือง จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนาของ
อาจารยสุภาวดี  โพธิเวชกุลไดกลาวถึงธงไววา11 
 

                                                            
           

 11 เร่ืองเดียวกันหนา 172.   
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  “ ธงเปนเครื่องประกอบอิสริยยศของกษัตริยอยางหนึ่ง  ใชนําหนากระบวนแหและ
กระบวนทัพ  สีและแบบของธงเปนตัวแทนแสดงถึงความเปนชาติ  เปนประเทศ  ฉะนั้นในการ
แสดงละครจะมีการใชธงประกอบเมื่อบทละครดําเนินเรือ่งถึงการจัดกระบวนแห  หรือการจดั
กระบวนทัพอยางการใชจริง  สําหรับการจัดการแสดงละครเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากร  จะใชธง
ประกอบการแสดงทั้ง 2 กรณี  และแมวาธงในละครจะไมสามารถบอกถึงความเปนชาติ  เปน
ประเทศเหมือนธงที่ใชจริงอยางธงไตรรงคบอกถึงความเปนชาติไทยกต็าม  แตธงในละครสามารถ
บอกใหรูวาธง 1 ธง  คือ การจัดกระบวนทพัหรือกระบวนแหของเจาผูครองนครหนึ่ง  ดังนั้น ถาการ
แสดงละครแบงแยกออกเปน 2 ฝาย  จะตองมีการจดักระบวนทัพเปน 2 กระบวน  ซ่ึงตองมีธง
กระบวนทัพละ 1 ธง...” 
 

 
 

ภาพที่ 58  ภาพธงที่ใชในการรําตรวจพลอิเหนา 
ท่ีมา : งานเครือ่งแตงกาย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

  ขั้นตอนที2่  ขั้นตอนการสั่งกองทัพและเคลื่อนพลในเพลงเชิด  ประกอบดวยอุปกรณ
ดังนี ้
   1. มาแผง  เปนอุปกรณประเภทพาหนะทีใ่ชในการแสดงละคร  สําหรับการ
เดินทางของตวัละคร ทําจากหนังสัตวหรือกระดาษอัดแขง็  นํามาวาดลวดลายลงสี  ทีสํ่าคัญดานบน
บริเวณกลางลําตัวมาจะตองมีตะขอที่ทําจากลวดแข็ง  เพือ่ใชเกี่ยวกับเขม็ขัดผูแสดงในเวลาที่ตองขึน้
มา  โดยเกีย่วไวบริเวณขางเอวดานขวามือของผูแสดง   
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   จากการสัมภาษณคณุอรพินท  อิศรางกูร ณ อยุธยา  หวัหนางานฝายพัสตราภรณ  
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากรไดอธิบายวา 
 
  “  มาแผงที่ใชในการแสดงละครในสําหรบัผูแสดงเปนอิเหนา  คุณแมลมุล  ยมะคุปต
ไดเคยกลาววาจะตองเปนมาสีนวล ซ่ึงหมายถึงสีเหลือง  บางครั้งอนุโลมใหใชเปนสีขาวหรือครีมได 
เนื่องจากสีของมาแผงที่กรมศิลปากรสรางมีจํากัด  มิไดสรางขึ้นเฉพาะเพื่อตัวละครตวัใดตวัหนึ่ง” 
 
   ซ่ึงผูวิจัยสันนษิฐานวา  เหตทุี่มาตองเปนสีนวลอาจตองการใหเขากับชดุสีแดง
ขลิบเขียว  อันเปนสีเครื่องแตงกายของอิเหนา  หากใชมาสีดําหรือสีอ่ืนจะทําใหอิเหนาไมเดน  และ
มาสีขาวจะดูสงางามเหมาะกบัการแสดงละครที่ใชผูหญิงแสดงเปนตวัพระ 
    
   2. แส  เปนอุปกรณที่ใชควบคูกับมาแผงเพือ่ควบคุมมา  มีความยาวประมาณ 3 
ฟุต  ทําจากหวาย  ดามแสเปนหวงเพื่อใหมอืสามารถสอดเขาไปและจับดามได  โดยจะมีพูประดับ 3 
จุดรวมถึงสวนปลายแส  ดังภาพ   
 

 
 

ภาพที่ 59  ภาพมาแผงพรอมแส 
ท่ีมา : งานเครือ่งแตงกาย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

 
  6. ฉาก  
  ในการรําตรวจพลมักจะไมคอยเนน  ในบางครั้งอาจเปนการรําหนามานเทานั้น  ซ่ึง
เปนการยดึถือตามรูปแบบการแสดงอยางโบราณ  จากวทิยานิพนธของคุณวรรณพิน ี  สุขสม  ได
กลาวถึงเรื่องฉากตามที่ปรากฏบทความในสูจิบัตรการแสดงละครใน  เมื่อป พ.ศ. 2494  วา 
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  “ แตกอนมา  การแสดงละครรําของไทย  ทั้งละคอนในและละคอนนอก  ไมนิยมแบง
ตอนตัดฉาก  คงจับตอนดําเนินเรื่องไปตามบท  แมจะตัดทอนกนับางก็ตัดแตบททีด่ําเนินทองเร่ือง  
ไมมีแบงฉาก  จึงไมมีสรางฉากประกอบการแสดง  และไมมีเปล่ียนฉากไปตามทองเร่ือง  ทั้งถือกัน
วา  ถาสรางฉากประกอบ  จะขมความงามและความเดนของตัวละคอนและศิลปะแหงการแสดง
อ่ืนๆใหดอยลง  เปนการทําใหเสียรสของศิลปะดานอืน่ไป  ในการแสดงจึงใชแตมานผืนเดียวเปน
ฉากหลังตายตวั  มีประตู 2 ขาง  เปนทางเขาออกซายขวา  และมเีตียงตั้งไวหนามานตรงกลาง  
สําหรับใหตวัละคอนนั่งหรอืยืน  หรือนอน  ตามกิริยาของตัวละคอนที่กําหนดไวในบท  แม
ทองเรื่องจะดําเนินอยูในบาน  ในเรือน  ในปาเขาลําเนาไม  ในทองน้าํลําธาร  ในปราสาทราชวัง
หรือในสวรรควิมาน  ก็ลวนแตเปนสมมุติ  ตวัละคอนก็คงวกวนไปมาอยูที่หนามานและบนเตียง  
ซ่ึงเปนฉากตายอยูอยางเดยีวนั้น  ไมมีเปลี่ยนฉาก  แตผูดูก็สามารถสรางมโนภาพใหเกิดอารมณ
ติดตามการแสดงไปไดอยางดีโดยตลอด 
  การนําเอาบทละครของเกามาแบงตอนตดัฉาก  และสรางฉากขึ้นประกอบการแสดง
ละคอนของไทย  เพิ่งจะเกิดขึ้นเมื่อปลายสมัยรัชกาลที่ 5 และเจริญกาวหนามาโดยลําดับจนบัดนี”้12 
 
  จากขอความดงักลาวไดสงผลถึงการรําตรวจพลอิเหนา  กลาวคือ  โดยสวนใหญจะไม
ใชฉากประกอบการรํา  แตผูชมจะใชจินตนาการวาเปนสนามรบ 
 
  3.4.2 องคประกอบของการรําตรวจพลปนหย ี
  1. ผูแสดง 
  2. เครื่องแตงกาย 
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี 
  4. เครื่องดนตรี 
  5. อุปกรณการแสดง 
  6. ฉาก 
  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้

                                                            
           

 12 วรรณพินี  สุขสม, ลงสรงโทน : กระบวนทารําในการแสดงละครในเรือ่งอิเหนา, 
(วิทยานิพนธศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 127. 
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  1. ผูแสดง  
  การรําตรวจพลปนหยี  เปนตอนที่อิเหนาปลอมเปนชาวปาและตองยกทัพเขาตอสูกบั
กองทัพของระตูบุศสิหนา  การคัดเลือกผูแสดงจะมีลักษณะเชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  แต
จะใชผูแสดงทีเ่ปนเพศหญิง  และชาย  โดยมีคุณสมบัติตามที่ไดกลาวไวแลวในหวัขอผูแสดงในการ
รําตรวจพลอิเหนา (หนา 110)   
  ในเรื่องผูแสดง  จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี ชลานเุคราะห  กลาววา 
 
  “ ในสมยัที่แมเลนปนหยีตรวจพล  จะแบงผูแสดงเปน 2 กลุม คือ  ผูแสดงกลุมแรกจะ
เปนชุดศิลปนชาย  ผูแสดงกลุมที่ 2 จะเปนชุดศิลปนหญิง  ซ่ึงจะสลับกันแสดง” 
 
  ทั้งนี้จากสูจิบตัรการแสดงละครในเรื่องอิเหนา    ตอนประสันตาตอนก        ปรากฏรายนาม 
ผูแสดงเปน 2 ชุด  โดยผูแสดงเปนปนหยีชุดศิลปนชาย  คือ คุณจํานง  พรพิสุทธิ์  และผูแสดงชุด
ศิลปนหญิงคืออาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ซ่ึงตรงกับคํากลาวของอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  
  นอกจากผูแสดงเปนปนหยแีลวยังตองประกอบดวยผูแสดงเปนมา  ซ่ึงคุณสมบัติตอง
ประกอบดวย   

1. ไดรับการฝกพืน้ฐานในบทบาทของตัวพระ 
2. รูปรางสูงโปรง  ใบหนารูปไข   

ซ่ึงจะตองฝกปฏิบัติทารําเขากับผูแสดงปนหยีไดเปนอยางดี    
     
  2. เครื่องแตงกาย 
  การแตงกายในการรําตรวจพลปนหยจีะแตงกายยืนเครือ่งพระ  และไมแตกตางจาก
การรําตรวจพลอิเหนา        แตจะตางกันเฉพาะศิราภรณประดับศีรษะ   กลาวคือ  ผูแสดงรําตรวจพล 
ปนหยีสวมปนจุเหร็จแทนการสวมชฎา  ทัง้นี้เพราะเมื่ออิเหนาปลอมตัวเปนปนหยีซ่ึงเปนชาวปา  จึง
ไมสามารถสวมชฎาซึ่งเปรียบไดกับพระมหาพิชัยมงกุฎของพระมหากษัตริย  อันเปนสิ่งแสดงถึง
ความสูงศักดิ์  โดยปนจเุหร็จที่ใชจะเปนปนจุเหร็จเพชร 
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ภาพที่ 60  ภาพเครื่องแตงกายปนหยีตรวจพล  ซ่ึงอยูในตอนหนึ่งของละครในเรื่องอิเหนา   

ตอน ประสันตาตอนก 
ท่ีมา : หนังสือเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 156 

 
 

  ปนจุเหร็จประดิษฐขึ้นในสมยัรัชกาลที่ 2 ใชสําหรับละครหลวงแตงเปนปนหยีกับ
อุณากรรณ  ในละครเรื่องอิเหนา  แทนการโพกศีรษะ  ปนจุเหรจ็นี้พวกลิเกนิยมใชกัน 
  ปนจุเหร็จ  ที่กรมศิลปากรใชแตงแสดงละครอิเหนามี 2 ลักษณะคือ 
   1. ปนจุเหร็จเพชร  ทําโดยนาํหนามเตยมาเชื่อมตอกันบนโครงลวดเปนรูปตาม
ตองการแลวจงึนําเพชรมาใสหนามเตย  แตงดวยลวดลายที่สวยงาม  มดีอกไมเพชรทดัหู  กรรเจยีก
จรลวนแตเปนเพชร  เมื่อเวลาแสดงจะมีพวงอุบะดอกไมทัดทางดานขวามือของผูแสดงนิยมใชกับ
ตัวละครที่เปนตัวเอกเชน อิเหนา  อุณากรรณ 
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ภาพที่ 61  ภาพปนจุเหร็จเพชร 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากขวัญใจ  คงถาวร  

 
   2. ปนจุเหร็จขีรั้ก  มีรูปทรงเหมือนกับปนจุเหร็จเพชรแตทําดวยโครงหนังติด
ลวดลายตวักระจังดวยรักและปดทองประดับดวยพลอย,เพชร  นิยมใชกับตัวละครที่เปนตัวรอง เชน 
พี่เล้ียง13   
 
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี 
  สําหรับการรําตรวจพลปนหยีจะมีลักษณะเพลงรองและทํานองดนตรี  แตกตางไป
จากการรําตรวจพลอิเหนา  โดยทํานองดนตรีจะมีลักษณะเปนเพลงออกภาษา  คือ เพลงแขกยิงนก  
และตอนทายของเพลงจะมีเนื้อรองเปนภาษามลายู  ดังนี ้
 

                                                            
           

 13 กรมศิลปากร, เครื่องแตงกายละครและการพัฒนา: การแตงกายยืนเครือ่งละครในของกรม
ศิลปากร, (กรงุเทพฯ : บริษัทรุงศิลปการพิมพจํากัด,2547), หนา 189.      
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  ดยาลัม  ดยาลัม  ดยาลัม  เปอรลาวัม  เต็มตารา 
  เปอรกี้  เกอะปะรัง  อะกนัมะนัง  อาตัส  สะมวนยะ  (ซํ้า) 
  ปณี  ปณี  ปณี  กาโลว  มาตี้  ตีดะ  อามา 
  เปอรกี้  เกอะปะรัง  อะกนัมะนัง  อาตัส  สะมวนยะ  (ซํ้า) 
  ปูกูล  ปูกูล  ปูกูล  มูซู  เบอะตูล  บินาชา 
  เปอรกี้  เกอะปะรัง  อะกนัมะนัง  อาตัส  สะมวนยะ  (ซํ้า)     
 
   สําหรับเหตุผลที่การรําตรวจพลปนหยีอันเปนการแสดงในรูปแบบของละครใน  
แตมีการนําเพลงออกภาษามาใชในการรํา  ไดกลาวไวแลวในหัวขอ 3.2 รําตรวจพลทีม่ีปรากฏใน
การแสดงและการเรียนการสอน  ในสวนของ 3.2.2 การรําตรวจพลปนหยีซ่ึงหมอมเจาหญิง พัฒนาย ุ 
ดิศกุลและอาจารยมนตรี  ตราโมท  เปนผูควบคุม  ฝกซอมดนตรีและซอมคีตศลิปน  
  
  4. เครื่องดนตรี 
  เครื่องดนตรีที่ใชจะเปนวงปพาทย  เชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  แตไดมกีารนํา
เครื่องดนตรีชวามาผสมในวง  เพื่อใหทํานองเพลงมีสําเนียงแบบชวา  ใชบรรเลงประกอบการแสดง   
จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ไดกลาววา  
  “ ในขณะนั้นไดมีผูนําเครื่องดนตรีชวามามอบใหแกกรมศิลปากร  โดยเก็บรักษาไวที่
บริเวณพพิิธภณัฑ  เมื่อมีการแสดงจะไปขอยืมนํามาใช ”  
  
  5. อุปกรณในการแสดง 
  การใชอุปกรณในการแสดงรําตรวจพลอิเหนาแบงออกเปน 2 ขั้นตอนดังนี ้
 ขั้นตอนที1่  ขั้นตอนดําเนินการตรวจพลในเพลงแขกยิงนก 
 ขั้นตอนที2่  ขั้นตอนการสั่งกองทัพและเคลื่อนพลในตอนทายของเพลง 
 
  ขั้นตอนที1่  ขั้นตอนดําเนินการตรวจพลในเพลงแขกยิงนก  ประกอบดวยอุปกรณ
ดังนี ้
   1. กริช  เปนอาวุธประจํากายจึงตองพกตดิตัวตลอดเวลา  มีลักษณะ
เชนเดยีวกับการรําตรวจพลอิเหนา  และจะไมดึงออกจากฝกในขณะรําเชนเดียวกนั  
   2. ธง  มีลักษณะแตกตางจากการรําตรวจพลอิเหนา  คือจะไมมีสัญลักษณใดๆ
บนผืนธง  แตจะเปนธงสีพืน้   
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ภาพที่ 62  ภาพธงสีพื้นไมมสัีญลักษณใดๆบนผืนธง 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากขวัญใจ  คงถาวร  

 
  ขั้นตอนที2่  ขั้นตอนการสั่งกองทัพและเคลื่อนพลในตอนทายของเพลง  
ประกอบดวย 

1. มา  มีลักษณะแตกตางจากการรําตรวจพลอิเหนา  คือจะใชผูแสดงจริง 
แตงกายเปนมาสีขาว  ซ่ึงเปนสีเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา 
   ในเรื่องการใชมาประกอบการแสดง  จากการสัมภาษณอาจารยเวณกิา  
บุนนาค  ทานไดใหขอสังเกตุวา 
  “  การใชมาแผงหรือมาคนแสดงขึ้นอยูกับตอนที่แสดง  หากเปนตอนที่มาตองมี
บทบาท  เชน  
   มาเอยมาตน   สามารถอาจผจญไมตื่นเตน  
  พวงพีมกีําลังยัง่ยืน   ตัวรูอยูปนไดทดลอง 
 
  หรือในตอนชมดงระหวางการเดินทางจะนิยมใชมาซึ่งเปนคนแสดง  แตหากเปนตอน
ที่มาไมมีบทหรือตอนที่ตองเขารบ  ซ่ึงตองใชความคลองตัวอาจใชมาแผง” 
  จากที่กลาวมาแลว  ผูวจิยัจงึสรุปไดวา  ในการรําตรวจพลปนหยีใชคนแสดงเปนมา  
เนื่องจากทายเพลงมีการแสดงทาทางการใชเทาตามจังหวะเพลงของปนหยีและมา สวนการรําตรวจ
พลอิเหนา  มาเปนเพียงพาหนะที่ใชชวงทายเพลงเชิด  ไมมีการสอดแทรกกระบวนทารําจึงใชมาแผง 
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ภาพที่ 63  ภาพผูแสดงปนหยีและมา ซ่ึงใชคนแสดงจริง  
โดยชุดเครื่องแตงกายมาจะเปนสีนวลหรือสีขาวเชนเดยีวกับอิเหนา 

ท่ีมา : สําเนาภาพจากวรรณพนิี  สุขสม  
 

   2. แส  มีลักษณะเชนเดยีวกบัการรําตรวจพลอิเหนา  ซ่ึงไดกลาวไวแลว 
 

6. ฉาก   
มีลักษณะเชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  ซ่ึงไดกลาวไวแลว 

  จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ทานไดอธิบายวา 
  “ ในสมัยทีแ่มเลนจะมีฉากตั้งพลับพลาที่ประทับในปา  มีการจุดกองไฟและตั้งคาย  
บรรดาพลทหารจะนั่งรองเพลงกันเปนจดุๆ  เมื่อจบฉากนี้จะปดมาน  ตอจากนัน้จะเปนการรําตรวจ
พลปนหยหีนามาน  แลวถึงคอยมาปะทะทพัของทาวกะหมังกุหนิง”  
  ดังนั้น  พอสรปุไดวา  การรําตรวจพลปนหยีจะเปนการรําหนามานเชนเดียวกับการรํา
ตรวจพลอิเหนา  
สรุป 
 การรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  มีจดุมุงหมายในการแสดงเพื่อใหเห็นฝมือ
การรําโดยใชอาวุธอยางชํานาญของตัวละครเอกคือ อิเหนาและเมื่อปลอมเปนชาวปาคือปนหยี  โดย
มีจุดมุงหมายในการตรวจพลประกอบดวย 
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 - ตรวจพลกอนยกทพัไปรบ 
  - ตรวจพลกอนเสด็จประพาส 
 - ตรวจพลกอนยกทพัเพื่อการเสด็จรวมงานพิธีตางๆ 
 - ตรวจพลกอนยกทพัเพื่อออกเดินทางปฏบิัติภารกิจตางๆ 
 - ตรวจเตรียมพลเพื่อการตอนรับ 
 โดยจุดมุงหมายทั้งหมดทีก่ลาวมานี้  ลวนเกี่ยวของกับพระมหากษัตริยและพระราชวงศ  ซ่ึง
เปนการเตรียมความพรอมและเพื่อความปลอดภัย  ทั้งยังแสดงใหเห็นพระเกยีรติอันยิ่งใหญของ
พระมหากษัตริยและพระราชวงศอีกดวย 

การรําตรวจพลเทาที่เคยปรากฏ  ทั้งในการแสดงและการเรียนการสอนประกอบดวย   
 - การรําตรวจพลอิเหนา  ในตอน ศึกกะหมังกุหนิง 
 - การรําตรวจพลปนหยี  ในตอน ประสันตาตอนก 

 การรําตรวจพลอิเหนา  ไมเคยมีผูพบวาเคยปรากฏในการแสดงมากอน  แตมีปรากฏใน
หลักสูตรการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  สวนการรําตรวจพลปนหยีมีปรากฏในการแสดงเมื่อป
พ.ศ. 2493 ณ โรงละครศิลปากร (เปนโรงละครแหงแรกของกรมศิลปากรภายหลังถูกไฟไหมเมื่อป
พ.ศ. 2503  หลังจากนั้นจึงไดมีการสรางโรงละครแหงชาติขึ้นทดแทนและทาํพิธีเปดอยางเปน
ทางการ  เมื่อปพ.ศ. 2508)  แตหลังจากนัน้ไดสูญหายไป  และไมปรากฏในหลักสตูรการสอนของ
สถาบันใดๆอีกดวย 
 การรําตรวจพลอิเหนาและการรําตรวจพลปนหยี จะมีรูปแบบการแสดงและองคประกอบใน
การแสดงคลายคลึงกัน  แตตางกันเฉพาะศิราภรณหรือเครื่องประดับศีรษะ  ซ่ึงตรวจพลอิเหนาจะใส
ชฎา  แตตรวจพลปนหยจีะใสปนจุเหร็จ   
 สวนที่แตกตางกันอีกอยางคือ  เพลงที่ใชในการรํา  โดยการรําตรวจพลอิเหนาจะใชเพลง
กราวนอกและทายเพลงจะเปนเพลงเชิด  สวนการรําตรวจพลปนหยีจะใชเพลงออกภาษาคือเพลง
แขกยิงนก  และตอนทายของเพลงจะมีเนื้อรองภาษามลายู     
 การรําตรวจพลอิเหนาเปนการรําเดี่ยวของอิเหนาซึ่งเปนพระเอกของเรือ่ง  เพื่อแสดงฝมือใน
การรายรําโดยใชอาวุธคือกริชแตจะไมดึงกริชออกจากฝก  และซาโบะหรือผาเช็ดหนาจะผูกตดิอยู
กับดามกริช  ทารําสวนใหญจะเปนทาเดีย่วเรยีงตามลําดับทีละทา  เนนทารํานิ่งเคลื่อนไหวชา  ทารํา
ที่เปนทาเฉพาะหรือทาเอกลกัษณคือทาแทงมือตั้งวงสูง  และอีกมือตั้งวงลาง  ใชใบหนา  ไหลและ
ลําตัวในลักษณะหนาหนัง  โดยปฏิบัติทั้งขางซายและขวา  
 สวนการรําตรวจพลปนหยีเปนการรําเดีย่วของปนหยีซ่ึงคืออิเหนาที่ปลอมเปนชาวปา  เพื่อ
แสดงฝมือในการรายรํา โดยใชอาวุธคือกริชและมีการดึงกริชออกจากฝก  และซาโบะหรือ
ผาเช็ดหนาจะผูกติดอยูกับนิว้กลางของมือดานซาย  ทาราํสวนใหญจะเปนทาปฏิบัติตอเนื่องเปนชุด   
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เนนทารําเคลื่อนไหวรวดเร็ว  คลองแคลว  ทารําที่เปนทาเฉพาะหรอืทาเอกลักษณคือทากระโดด
แทงมือขวาที่ถือกริชไปขางหนา  จากนั้นถายน้ําหนกัไปขางหนาพรอมกับควงปลายกริชเปนวง  
และมือซายตั้งวงสูง  โดยปฏบิัติตอเนื่องเปนชุด รวม 2 ชุด 
 ขั้นตอนในการรําตรวจพลอิเหนาและปนหยี  ประกอบดวย 6 ขั้นตอน  
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยการเดินออกมายืนเทาฉาก∗  เพื่อรับการ
เคารพจากกองทัพ 
  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุ  เพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว 
  ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจแถวเพื่อดูความเรียบรอยของกองทัพ 
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมออกเดินทาง 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวุธที่
เรียกวา “ทาฉะ”  
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นมาและส่ังกองทพัออกเดินทาง  
 ทั้งนี้วิธีปฏิบัติจะแตกตางกนัซึ่งจะอธิบายรายละเอียดในบทตอไป  

                                                            
  

 
∗เทาฉากเปนนาฏศัพทที่ใชในการตรวจพล  โดยผูแสดงตัวเอกจะเปนผูรําดวยการใชมือทาบ

หรือยันประตหูรือฉาก  บางครั้งอาจทาบกลด(รม)แทน  คําวา “เทา” ตามพจนานกุรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน  หนา 542 ไดใหคําจํากดัความโดยแบงเปนคํานาม หมายถึง ตีน(ใชในความ
สุภาพ)  และคาํกิริยา หมายถึง ยัน เชน ยืนเอามือเทาโตะ  เอามือเทาเอว  



 
บทที่ 4  

วิเคราะหกระบวนทารําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา 
 

 ในบทที่ 4 นีผู้วิจัยจะศกึษาถึงกระบวนทารําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาจํานวน   
2 ชุด  รวมทั้งการวิเคราะหกระบวนทารําและศึกษากลวิธีในการรําตรวจพล  โดยเรียงลําดับดังนี ้
  4.1 กระบวนทารําตรวจพลของอิเหนา  ตอน ยกทพัไปเมอืงดาหา 
   4.1.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
   4.1.2 ประเภทและปริมาณของทารํา 
   4.1.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย 
   4.1.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว  
  4.2 กระบวนทารําตรวจพลของปนหยี  ตอน ประสันตาตอนก 
   4.2.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
   4.2.2 ประเภทและปริมาณของทารํา 
   4.2.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย 
   4.2.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว  
  4.3 วิเคราะหรูปแบบการรําตรวจพลของอิเหนาและปนหย ี
   4.3.1 วิเคราะหเปรียบเทยีบกระบวนทารําตรวจพลของอเิหนาและปนหย ี
   4.3.2 วิเคราะหการรําประกอบจังหวะของรําตรวจพลอิเหนาและปนหย ี
   4.3.3 วิเคราะหกลวิธีการรําตรวจพลอิเหนาและปนหย ี
   4.3.4 วิเคราะหรูปแบบของทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําตรวจพลอิเหนา 
                                      และปนหยี  
   
 โดยผูวิจยัไดศกึษาจากวดีีทัศนบันทึกทารํา  จากการฝกหัด  และจากการสัมภาษณ  นํามา
บันทึกเปนลายลักษณอักษร  เพื่อทําการวเิคราะหทารําและกลวิธีตางๆในการรํา    ซ่ึงผูวิจัยจะขอ
อธิบายถึงภาพรวมของกระบวนทารําในการรําตรวจพลทั้ง 2 ชุด  ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
 กระบวนทารําตรวจพล 
 กระบวนทารําตรวจพลหมายถึงทารําที่ประกอบขึ้นเพื่อใชในการรําตรวจพล  มีลักษณะเปน
การรําใหเขากบัทํานองเพลงโดยไมมีเนื้อรอง        ผูรําจะตองมีความแมนยําในทารําและทํานองเพลง   
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สามารถฟงเพลงและปฏิบัติทารําไดเขากันอยางถูกตอง  ซ่ึงตามศัพทที่ใชในการเรียนนาฏศลิป
เรียกวา  “รําไมครอมจังหวะ” หรือ “ไมครอมเพลง”   
 การรําตรวจพลเปนการรําที่คอนขางยาก  เนื่องจากการที่ไมมีบทรองของเพลงบังคับ    แต
เปนการรําตามทํานองเพลง  ที่มีการเปลี่ยนทํานองในบางชวงและบางทารํา  ซ่ึงเปนทาบังคับดังนั้น
หากมิไดรับการฝกฝนเปนอยางดีอาจเกดิการผิดพลาดได  เชนในชวงรัวกลองกอนเปลี่ยนเพลงเรว็  
ถาเปนการรําเขากับการบรรเลงดนตรีสด  นักดนตรีจะสามารถดูผูรําและเปลี่ยนทํานองเพลงตามผู
รําได  แตหากเปนการรําเขากับเครื่องบันทึกเสียงและแถบเสียง  ผูรําจะตองหมัน่ฝกฝนและจบั
จังหวะของเพลงไดอยางแมนยํา 
 การรําตรวจพลจะประกอบดวยทารําหลักที่เปนทาเดีย่ว  ทาคูและทาเปนชุด  อีกทั้งยังมีการตี
บทเพื่อส่ือความหมายในการแสดง  ซ่ึงกระบวนทารําเหลานี้พอจะแบงเปนหัวขอดังนี ้
    1. ทารําหลัก 
    2. ทารอง 
    3. ทาเชื่อม 
    4. ทาขยาย 
    5. ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ 
 ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
 
   1. ทารําหลัก  เปนทาที่ส่ือความหมายในการตรวจพล  เปนทาหลักที่รําตรวจพล
ตองบรรจุไวทกุชุด  เชน ทาฉะ 
   2. ทารอง  เปนทาที่สามารถเปลี่ยนแปลงได  เปนทาที่มีความสําคัญรองลงมาจาก
ทารําหลัก  บางครั้งหากตัดออกก็ยังสามารถเขาใจในกระบวนการรําได  ไมจําเปนตองบรรจุในการ
รําตรวจพลทุกชุด  เชน ทารําราย 
   3. ทาเชื่อม  เปนทาที่ใชเชื่อมระหวางทารําแตละทาใหตอเนื่องกันและเกิดความ
สวยงาม  ทั้งนีอ้าจใชเชื่อมระหวางทาหรือใชเชื่อมระหวางตําแหนงก็ได  เชน ทากระหวัดเกลาแตะ
เทาวิ่งลงดานหลัง  กอนปฏิบัติทาฉะ 
   4. ทาขยาย  เปนทารําที่ใชขยายใหเกิดความชัดเจน  โดยตองมีความสัมพนัธกับ 
ทารําหลักหรือทารอง  เปนทารําเพื่อใชขยายเวลาใหนานขึ้น หรือเปนทารําเพื่อใชขยายทารําหลัก 
และทารองใหดูสวยงามยิ่งขึน้  เชนทาเปลีย่นเทาตบจังหวะโดยมือปฏิบัติทาเทาฉาก   
   5. ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ  เปนทารําทีป่รากฏเฉพาะรําตรวจพลในแตละชุด  
อันแสดงใหเหน็ถึงความเปนเอกลักษณของรําตรวจพลนัน้ๆ เชน ทาแทงมือใชหนาหนัง 
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  4.1 กระบวนทารําตรวจพลของอิเหนา  ตอน ยกทัพไปเมืองดาหา 
  กระบวนทารําชุดนี้เปนกระบวนทารําที่อาจารยเวณกิา บนุนาค(คส. 3) อาจารยละคร 
(ตัวพระ) ประจําวิทยาลัยนาฏศิลป  กรุงเทพฯ  ไดรับการถายทอดทารําจากคุณครลูมุล  ยมะคุปต  
ซ่ึงจะขออธิบายในรายละเอยีดตามหวัขอดังตอไปนี ้
   4.1.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
   4.1.2 ประเภทและปริมาณของทารํา 
   4.1.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทาราํ  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย  
   4.1.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว 
    
   4.1.1 วิธีปฏิบัติทารําในการรําตรวจพลอิเหนา  จะมีขอสังเกตขณะปฏิบัติทารํา คือ  
มือขวาจะถืออาวุธกริชพรอมฝก  โดยใหดามกริชหันหัวออกนอกลําตวั  ทั้งนีเ้พื่อความสะดวกใน
การเหน็บกริชเก็บที่เอวชวงทายเพลง  ซ่ึงหัวกริชจะชี้ลงพื้น   จากนัน้จึงเปลี่ยนเปนถือแสควบคุม
พาหนะออกเดนิทาง  
  ในเรื่องการเหน็บกริชสามารถปฏิบัติได 2 แบบคือ 
  1. การเหน็บกริชโดยหันหัวกริชลงพื้น 
  2. การเหน็บกริชโดยหันหัวกริชข้ึนดานบน 
 
  จากการสัมภาษณอาจารยเวณิกา  บุนนาคไดอธิบายในเรื่องนี้วา 
  “ การเหน็บกริชหากเปนการรํากับคุณแมลมุล  ยมะคุปต  ทานจะใหหันหัวกริชลงพืน้  
แตหากเปนการรํากับทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  ทานจะใหเหน็บโดยหนัหวักริชขึ้น”  
 
  จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ไดอธิบายในเรื่องนี้วา 
  “ การเหน็บกรชิที่ครูไดรับการถายทอดมา  จะเหน็บกริชโดยหนัหวัขึ้น  สวนการที่มีผู
เหน็บกริชหันหัวลง  อาจเปนเพราะตอนแรกเหน็บหัวกริชช้ีขึ้นแตเมื่อปฏิบัติทารํา  หัวกริชซ่ึงหนกั
อาจตกลง  ทาํใหดูเหมือนวาเปนการตั้งใจเหน็บกริชเอาหัวกริชลง  ในเรื่องนี้ครูไดเคยมีโอกาสคุย
กับผูที่ศึกษาในเรื่องการใชอาวุธกริช  ซ่ึงไดความรูจากประเทศอินโดนีเซียวา การเหน็บกริชของ
เจานายชัน้สูงจะเหน็บกริชไวดานหนา  โดยหันหัวกริชข้ึน  แตหากเปนพวกลูกนองหรือผูติดตามจะ
เหน็บกริชไวดานหลังโดยหนัหัวกริชลง” 
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  ดังนั้น จากประสบการณของผูวิจยัที่ไดรับการถายทอดทารํา  และจากการสังเกตการแสดงของ
กรมศิลปากร  ผูวิจัยมีความเห็นวาการเหน็บกริชสามารถเหน็บไดทั้งหันหวัขึ้นและลง ขึ้นอยูกบั
ผูสอนในแตละครั้ง 
  สวนวิธีการถือกริชจะใชนิ้วหัวแมมือจับฝกกริชสวนที่ตดิกับดามดานซาย  นิ้วนาง
และนิว้กอยจบัฝกกริชสวนที่ติดกับดามดานขวา  โดยใหดามกริชตั้งขึ้น  หนัสวนปลายดามออก
นอกตัว  ใชนิว้ช้ีจับดานบนของดามดานนิว้โปง      นิ้วกลางจับดานบนของดามดานนิ้วนางและกอย   
ทั้งนี้  นิ้วกลางและนิว้นางอาจเปลี่ยนตําแหนงได  ขึ้นอยูกับน้ําหนกัและรูปทรงของกริชที่ใชแสดง  
ซ่ึงจะตองใชนิว้จับกริชใหสามารถเคลื่อนไหวและบังคับกริชตามทิศทางในการรําได 
 
  การเคลื่อนไหวมือที่ถือกริชขณะปฏิบัติทารําจะใชขอมือเปนหลัก  โดยเคลื่อนไหวใน
ลักษณะดังนี ้
   - การหักขอมอืตั้งขึ้น 
   - การหักขอมอืลง 
   - การหมุนขอมือในลักษณะควงมือ 
 
 

                                   
 
 

ภาพที่ 64   แสดงวิธีการถือกริชในขณะปฏิบัติทารํา   
ท่ีมา : สําเนาภาพจากขวัญใจ  คงถาวร  
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ตารางที่ 2  กระบวนทารําตรวจพลอิเหนา 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

1 
65 

กราว
นอก  
ปฏิบัติ
ตาม
จังหวะ 
ตุม  

มะตุม  
มะ  

ตุมตุม 
 

หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเดินออก 3 คร้ัง 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย:จีบคว่าํแลวคลายมือขางตัว 
เทาขวา:วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย:กาวไขวหนา        

สลับขางปฏิบัต ิ3 คร้ัง 
  

2 
66 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทารําราย 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูงแงศรีษะ 
มือซาย: ตั้งวงหนาระดับปาก 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางผสมหลัง        

 
  

3 
67 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทารําราย 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชหักขอมือลงแลวตั้ง 
             วงสูงแงศีรษะ 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา:วางเตม็เทา 
เทาซาย:ใชสนเทาวางขางเทาขวา        

  



 

132 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

4 
68 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้นตงึขา 
เทาซาย:วางเตม็เทา        

 
 

5 
69 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 2 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางผสมหลัง        

 
 

6 
70 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 3 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย: ปฏิบัติเชนเดิม 
เทาขวา: ตบเฉพาะสวนจมูกเทา  
ซาย:วางเชนเดมิ 
สะดุงตัวตามจงัหวะ  ชา 2แลวเร็ว 
สลับขางปฏิบัติ 3คร้ัง  คร้ังที่4 หมด

ทาเหมือนเทาฉาก 2 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

7 
71 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงหนาระดับปาก 
มือซาย: แบมอืหงายแงศีรษะ 
เทาขวา:ยกขาเปดเขาแบบพระ 
เทาซาย:วางเตม็เทา        
 
 

  
8 

72 
 หัน 

ดาน 
ซาย 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือตึงแขน 
             เสมอไหล 
มือซาย: แบมอืหงายวงสูงแงศีรษะ 
เทาขวา:กาวขางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางหลัง        
ยอนตวั  ยืดยุบ  แลววิ่งย่ําเทาขึ้น
ดานหนาแลวหมุนตวัทางดานขวา  

9 
73 

ตุม   
มะตุม  
มะ   

ตุมตุม 
นับเปน 

1 ชุด 

หัน 
ดาน 
ขวา 
แลว
คอยๆ
หมุนตวั
ไป

ดานซาย 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: แทงมือตั้งวงสูง 
มือซาย: ตั้งวงลาง 
เทาขวา: ยกขาแบบพระ  
ซาย:กาวขางวางเต็มเทา  หมเขา  
ใชตัวและใชหนาหนังตามจังหวะ  
ชา 2 จังหวะแลวเร็ว ปฏิบัตริวม4 ชุด 

สลับขางปฏิบัติเชนเดิม 
หันกลับมาอีกดาน 

 



 

134 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

10 
74 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: กลอมหนา 
ไหล  : เปล่ียนกดไหลไปตามหนา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งวงสูงแงศีรษะ 
เทาขวา:วางเตม็เทาตึงขา 
เทาซาย:วางจมูกเทาแตะพื้น 
              เหล่ือมหนา  ตึงขา    
 

 
11 
75 

เปล่ียน 
ทํานอง 
รัว

กลอง 
เปน 
ตุมตุม 
ตอม
ตอม 

 

หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือระดับอก 
              แลวควง 
มือซาย: ตั้งมือคูกับมือขวา 
เทาขวาและซาย:วิ่งย่ําเทา 

  
 

 
12 
76 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ตั้งวงสูง 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา: กาวขาง  
เทาซาย:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง 
 

 
 



 

135 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

13 
77 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียงขวา 
ไหล:กดไหลซายแลวเปล่ียนกด 
         ไหลขวา 
มือขวา: แทงมือถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: ตั้งวงลาง 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้น 
เทาซาย:กาวขางเต็มเทา        

กลอมหนารอจังหวะเปลี่ยนเปน 
เพลงเร็ว  

14 
78 

เพลง
เร็ว 

หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: จีบคว่าํขางลําตัว  งอแขน 
              เล็กนอย 
เทาขวา:ถอนวางหลัง 
เทาซาย:ยกขาหนาแบบพระ 
 

15 
79 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: มวนปลอยจีบหงายมือ 
              ระดบัเดิม 
เทาขวา: ยกขาแบบพระ  
ซาย:กาวไขวหนา 

 
 

  



 

136 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

16 
80 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:กาวขาง 
เทาซาย:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง      

 

 
17 
81 

ตุบ 
ทิงทิง 

หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย:สายแขนขึ้นลงตามจังหวะ 
เทาขวา:ถัดเทา 
เทาซาย:ย่ําเทา        
ย่ําเทาและถัดตามจังหวะเดนิเรียงขึ้น

ไปดานหนาแลวหมุนตวั 
ไปดานซาย  เดินลงดานลาง 

 

18 
82 

 หัน 
ดาน 
ซาย 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย:จีบหลังตึงแขน 
เทาขวา:ถัดเทา 
เทาซาย:ย่ําเทา 

เดินเรียงขึน้ดานหนา 
แลวหมนุตัวไปดานขวาเดินเรียงลง  



 

137 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

19 
83 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: เทาเอว 
เทาขวา: ถัดเทา 
ซาย:ย่ําเทา 

เดินเรียงขึน้ดานหนา 
แลวหมนุตัวกลับหนาตรง  

20 
84 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: ตั้งวงลาง 
เทาขวาและเทาซายวิ่งย่ําเทาไป
ดานหนาคนธง  มุมซายหนาเวทีแลว 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้นตงึขา 
เทาซาย:กาวขางแลวตึงขา 
  

21 
85 

ทํานอง 
เพลง
เปล่ียน 
เปน
กราว
นอก 
ตุม 

มะตุม 
มะ 

ตุมตุม 

หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย:ตั้งมือกรีดนิว้เขาตัวแลว 
             คลายออกอไหล 
เทาขวา:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง 
เทาซาย:กาวขาง        

ทายจังหวะยืดยุบ 
ลากเทาขวาผสมเหลื่อมหลัง 

 



 

138 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

22 
86 

หัน 
ดาน 

ซายแลว
คอยๆ
หมุนมา
ดานหนา 

ทาบรรดาไพรพล 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา:ตั้งนิ้วช้ีกวาดมือออก 
มือซาย: ถือกริชวงลาง 
เทาขวา: กาวขาง 
ซาย:วางเหล่ือมหลัง 

สะดุงตัวตามจงัหวะ 
 

23 
87 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ใชนิ้วช้ีตวัดเขาหาตวั 
มือซาย: ถือกริชตั้งวงลาง 
เทาขวา:วางเตม็เทา ตึงขา 
เทาซาย:ใชจมูกเทาวางพื้น ตงึขา        

 

 
24 
88 

 หัน 
ดาน 
ขวา 
แลว
คอยๆ
หมุนมา
ดานหนา 

ทาพรอม 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชคว่ํามือ แลวคอยๆ  
             รวมมือ 
มือซาย:แบมือคว่ํา แลวคอยๆรวมมือ 
เทาขวา:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง แลว 
              ลากเทามาผสมเทาซาย 
เทาซาย:กาวขาง        

สะดุงตัวตามจงัหวะ 
 

 



 

139 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

25 
89 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทายืน 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชวงลาง 
มือซาย:วางฝามือไวที่ตนขางอแขน 
              เล็กนอย 
เทาขวา: วางเหล่ือมหลังตึงขา 
ซาย:วางเหล่ือมหนาตึงขา 

รอคนธงกดปลายธงเพื่อยืนยัน 
ความพรอมของกองทัพ 

 

26 
90 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทายิ้ม 
ศีรษะ:เอียงซาย 
ไหล:กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: กรีดนิว้จีบเขาหาปาก 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา ตึงขา 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง ตึงขา        

 
 

27 
91 

 หัน 
ดาน 
ขวา 
แลว
คอยๆ
หมุนมา
ดานหนา 

ทายกทัพ 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชหงายมือคอยๆ 
             โกยมอืข้ึน 
มือซาย:แบมือหงายคอยๆโกยมือข้ึน 
เทาขวา:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง  
เทาซาย:กาวขางสะดุงตัวตามจังหวะ 

 



 

140 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

28 
92 

 หัน 
ดาน 
ซาย 

 

ทาไป 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเปล่ียนเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ถือกริชหันเขาหาตัว แลว 
             มวนออกระดับวงหนา 
มือซาย:จีบเขาหาตัวแลวมวนออก 
        ระดับมือต่ํากวามือขวาเล็กนอย 
เทาขวา: กาวขาง 
ซาย:วางเหล่ือมหลัง 

สะดุงตัวตามจงัหวะ 

 

29 
93 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชวงลาง 
มือซาย: ชี้นิ้วไปขางหนาตึงแขน 
เทาขวา:ใชจมกูเทาวางพื้น ตงึขา 
เทาซาย:วางเตม็เทา ตึงขา        

 

 
30 
94 

เปล่ียน 
ทํา 
นอง 
รัว

กลอง 
เปน 
ตุมตุม 
ตอม
ตอม 

หัน 
ดาน 
หนา 
แลว
คอยๆ
หมุนมา
ดานขวา 

ทาฉะ 1 (กระหวัดเกลา) 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือระดับวงสูง 
มือซาย:จีบเขาหาตัวระดับวงสูง 
เทาขวา:แตะเทา 
เทาซาย:กาวขาง    

แลววิ่งย่ําเทาลงไป 
อยูกลางแถวทหาร  

 



 

141 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

31 
95 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาฉะ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตวัดมือลงใตขาง 
             ลําตัวดานซาย 
มือซาย:ตั้งวงสูงแงศีรษะ 
เทาขวา: วางเตม็เทา 
เทาซาย:ยกขา 
  

32 
96 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาฉะ 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตวัดขางลําตวัดาน 
              ขวา 
มือซาย: ตั้งวงสูงเชนเดิม 
เทาขวา:ยกเทา 
เทาซาย:วางเตม็เทา        
  

33 
97 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

แลววิ่ง
ลง

ดานหลัง 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือขางหนา 
             ระดับอก 
มือซาย:ตั้งมือขางหนาระดบัอก 
เทาขวา:กาวขาง 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง 

แลววิ่งย่ําเทา 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

34 
98 

 หัน 
ดาน 
หลัง 
แลว
หมุน

กลับหัน
ดานหนา 

ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียง
ขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา:ถือกริชโบกมือออกตั้งวงสูง 
มือซาย:สงมือจีบหลัง 
เทา:กาวเทาขวา  เทาซาย  แลวถอน 
       เทาขวาวางหลัง  
เทาซาย:ใชจมูกเทาแตะพื้นเหล่ือม 
                หนา  ตงึขา  

35 
99 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเหน็บกริช 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชเหน็บไวที่ชายพก 
              ดานซาย 
มือซาย:ชวยดงึเข็มขัดเพื่อเหน็บกริช  
เทาขวา:วางหลัง 
เทาซาย:ใชจมูกเทาแตะพื้นเหล่ือม 
               หนา  ตึงขา         

36 
100 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาหยิบแส 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: หยิบแสมา 
มือซาย:เทาเอว 
เทาขวา:กาวขาง 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

37 
101 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาขึ้นมา 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ถือแสสงมือไปดานหลัง 
มือซาย:สอดมือจีบแลวหงายแบมือ 
             ระดับวงสูง 
เทาขวา:กาวไขวหนา  
เทาซาย:ยกเทา 

แลวรอทหารมาใสมาแผง 
โดยติดที่เข็มขดัดานขวา 

 

38 
102 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทายืน 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือแสไวที่ชายพกดานขวา 
              หักขอมือใหปลายแสตั้งขึ้น 
มือซาย:ใชฝามือวางหนาขาซาย 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง 
เทาซาย:ใชจมูกเทาแตะพื้นเหล่ือม   
              หนา  ตึงขา         

39 
103 

ทํานอง
เพลง
เปล่ียน 
เปน
เพลง 
เชิด 

หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:กรีดนิว้เขาแลวคลายออก 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลังแลวลากเทา 
              มาผสมเทาซาย 

เทาซาย:กาวขาง 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

40 
104 

 หัน 
ดาน 
ซาย 

ทายกทัพ 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือแสทําทาโกยมือ 
มือซาย:แบมือแลวทําทาโกยมือ 
เทาขวา:กาวขาง 

 เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง 
 

 
41 

105 
 หัน 

ดาน 
ขวา 

ทาไปขางหนา 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือแสมวนมือจีบออกตั้งวง 
            ระดับหนาหกัขอมือใหปลาย 
             แสตั้งขึ้นแลวลดมือตั้งวงลาง 
มือซาย:มวนมอืจีบออกระดบัสูง 
             กวามอืขวาเล็กนอยแลวช้ี 
             ขางหนาตึงแขน 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง  
เทาซาย:กาวขาง  
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106 

 หัน 
ดาน 
ซาย
แลว

หมุนไป
ดานขวา 

ทาสอดเชิด 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือแสตั้งวงสูงแงศีรษะ 
มือซาย:จีบหงายระดับวงลาง 
เทาขวา:กาวขาง  
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

43 
107 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาสอดเชิด 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล : กดไหลซาย 
มือขวา:ปฏิบัติเชนเดิม 
ซาย:แบมือหงายลงระดับวงกลาง 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง 
 เทาซาย:ประเทาแลวยกขึ้น 

 
 

44 
108 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาสอดเชิด 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง  
เทาซาย:กาวขาง  

 
45 

109 
 หัน 

ดาน 
ขวา 

ทาสอดเชิด 4 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียน 
            เปนหนาตรง 
ไหล  : กดไหลซายแลวเปลีย่น 
            เปนไมตองกดไหล 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:หยอนแขนเล็กนอยแลวตึง 
เทาขวา:วางผสมเทา  
เทาซาย:ลากเทาลงมาผสมเทาขวา 
 
 

 



 

146
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

46 
110 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาใชตัว 6 คร้ัง 
ศีรษะ: เอียงซายและขวา สลับกัน 
            รวม 6 คร้ัง 
ไหล : กดไหลตามศีรษะที่เอยีง 
มือขวา:ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:ตั้งมือ หยอนแขนสลับกับ 
             ตึงแขนรวม 6 คร้ัง 
เทาขวา:วางผสมเชนเดิม 
เทาซาย:วางผสมเชนเดิม 

ยืด – ยุบตัวและเขาตามจังหวะ 
รวม 6 คร้ัง 

 

47 
111 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ใชแสฟาดขางตัวดานซาย 
              และขวา 
มือซาย:ตั้งมือจีบจับที่หูมาแผง 
             ดานขวาของลําตัว 
เทาขวา:ถอนเทาวางหลัง  
เทาซาย:ยกขา  

 
48 

112 
 หัน 

ดาน 
หนา 

ศีรษะ: กลอมหนาดานซายและขวา  
ไหล  : กดไหลตามหนาที่กลอม 
มือขวา: ถือแสตั้งมือที่ชายพกขวา 
มือซาย:ปฏิบัติเชนเดิม 
เทาขวา:ย่ําเทาวิ่งโขยก  
เทาซาย:เขยงเทาวิ่งโขยก 
แลววิ่งเคลื่อนไปอยูกึ่งกลางกองทัพ 
จากนั้นคอยๆเคล่ือนทัพหายเขาโรง 
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   จากการศึกษากระบวนทารําตรวจพลอิเหนา  มีรายละเอียดดังนี ้
  4.1.2 ประเภทและปริมาณของทารํา   
  1. ทารําหลัก จาํนวน 9 ทา ไดแก  
   1. ทาเดินออกปรากฏกาย 
   2. ทาเทาฉากเพื่อรอการถวายความเคารพจากกองทัพ 
   3. ทาสอดมือในทาเฉิดฉิน  เปนการขึ้นทาที่แสดงถึงการตีบทโดยใหความหมาย 
 2 อยางคือ 1.ความสงางามของผูเปนแมทพัเอง  2. กองทัพมีความพรอม  งดงาม  ดูเขมแข็งด ี
   4. ทาลงเสี้ยว  เปนทาชุดที่ตองปฏิบัติตอเนื่องกันเริ่มจากการกาวเทาตัง้วง     สงจีบ
หลัง, การพลิกตัวกลับแตะเทาขวา มือขวาตัง้วงสูง มือซายตั้งวงลาง 
   5. ทาเดินสายแขนซายตรวจแถว  โดยเดินเรียงขึ้นและลง   
   6. ทาเรียกและถามความพรอมของกองทัพจากคนธง(เปนทาชุดที่ตองปฏิบัติ
ตอเนื่องกัน ประกอบดวย การเรียก,บรรดาไพรพล,พรอมหรือไม,ยืนรอคําตอบ,ยิ้มเมือ่ไดรับคําตอบ
วาพรอม,ยกทพั,ไป,ทางโนน) 
   7. ทาฟาดอาวธุขางลําตัว(ทาฉะ2,3) 
   8. ทาเก็บอาวุธ  หยิบแส  ขึ้นมา   
   9. ทาสอดเชิดเพื่อออกเดินทาง  (เปนทาชุดที่ตองปฏิบัติตอเนื่องกัน  โดยเริ่มจาก
การสอดสรอย,การประเทากาวขาง,การผสมเทา)    
  2. ทารอง จํานวน 3 ทา ไดแก 
   1. ทารําราย กอนที่จะเทาฉาก (เปนทาชดุที่ตองปฏิบัติตอเนื่องกัน  โดยเริ่มจาก
การตั้งวงหนาสองมือ,การกาวเทาวางสนใชมือตั้งวงสูงและจีบหลัง) 
   2. ทาเดินตรวจแถวโดยตั้งวงลางและจีบหลัง 
   3. ทาเดินตรวจแถวโดยเทาเอวและตั้งวงลาง 
  3. ทารําขยาย จํานวน 4 ทา ไดแก 
   1. ทาตบเทากลอมหนาขณะเทาฉาก  
   2. ทากลอมหนารอจังหวะกอนเปลี่ยนเปนเพลงเร็ว (ปฏิบัติตอจากทาขดัอาวุธ) 
   3. ทายอนตวัสอดมือจีบแลวกาวเทาลงพรอมทั้งวาดแขน(ชวงเปลี่ยนเพลงเร็ว) 
   4. ทาเรียกและสั่งใหเคลื่อนพล (เปนการสั่งใหออกเดินทาง  เปนทาชุดทีต่อง
ปฏิบัติตอเนื่องกัน  ประกอบดวยทาเรียก,ทายกทัพ,ไป,ทางโนน) 
  4. ทาเชื่อม จํานวน 6 ทา ไดแก 
   1. ทาสอดสูงแลววิ่งเคลื่อนทีไ่ปดานหนา 
   2. ทาควงอาวธุกอนที่จะขึน้ทา “ลงเสี้ยว” 
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   3. ทาวิ่งไปที่คนธงโดยตั้งวงสูงและวงลางเพื่อถามความพรอม 
   4. ทากระหวัดเกลา(ทาฉะ 1)  
   5. ทากาวขางรวมมือเพื่อเตรยีมวิ่งลงไปดานหลังกองทัพ 
   6. ทาโบกมือออกแลวหันหนา เพื่อเตรียมส่ังออกเดินทาง 
  5. ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ จํานวน 1 ทา ไดแก 
   1. ทาแทงมือใชหนาหนัง (เปนทาคู โดยปฏิบัติทั้งหันดานขวาและดานซาย) 
 
ตารางที่ 3  แสดงทารําหลักในการรําตรวจพลอิเหนา 
 
ภาพที ่ ทารําหลัก ความหมาย ลักษณะมือ 

65 1. ทาเดิน เปนการปรากฏกายของแมทพั  นิยม
ปฏิบัติทาเดินนี้ 3 คร้ังในทุกชุดแสดง 

จีบ 2 มือแลวคลายออกมือ
ขวาตั้งวงลาง  มือซายขาง
ลําตัว 

68-69 2. ทาเทาฉาก เปนการแสดงตนและมองภาพรวม
ของกองทัพอยางภูมิฐาน และยังเปน
การรอรับการถวายความเคารพของ
กองทัพดวย 

ตั้งมือซายตึงแขน  มือขวาตั้ง
วงลาง 

72 3. ทาเฉิดฉิน เปนการขึ้นทาที่แสดงถึงการตีบท
โดยใหความหมายได 2 อยางคือ  
1.ความสงางามของผูเปนแมทัพเอง  
2. กองทัพมีความพรอม  งดงาม  ดู
เขมแข็ง 
ซ่ึงในการรําตรวจพลอื่น  อาจไมมีทา
รํานี้ก็ได 

มือซายหงายมอืสอดสูง 
มือขวาตั้งมือวงหนา 

76-77 4. ทาลงเสี้ยว เปนทาที่แสดงถึงความสงางามของผู
เปนแมทัพ  เปนทาที่ตองปฏิบัติ
ตอเนื่องเปนชดุ  เร่ิมจากการกาวเทา
ตั้งวง สงจีบหลัง, การพลิกตัวกลับ
แตะเทาขวา มอืขวาตั้งวงสูง มือซาย
ตั้งวงลาง   

มือขวาตั้งวงสงู  มือซายจีบสง
หลัง  จากนัน้เปลี่ยนเปน 
มือขวาตั้งวงสงู  
มือซายตั้งวงลาง 
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ภาพที ่ ทารําหลัก ความหมาย ลักษณะมือ 
81 5. ทาเดินสาย เปนการเดนิตรวจแถวเพื่อดคูวาม

เรียบรอยอยางละเอียด  โดยเรียง 
จากหวัถึงปลาย  ทีละแถว 

มือขวาตั้งวงสงู 
มือซายวาดแขนขึ้นลง 
ตามจังหวะ 

85-93 6. ทาเรียกถาม
ความพรอม 

เปนการถามความพรอม 
เพื่อความมั่นใจหลังการตรวจแถว 
ซ่ึงประกอบดวยการเรียก,บรรดา 
ไพรพล,พรอมหรือไม,ยืนรอคําตอบ 
ยิ้มเมื่อไดรับคาํตอบวาพรอม,ยกทัพ
,ไป,ทางโนน  

มือซายกรีดนิว้แลวคลายออก
(เรียก) 
มือขวาชี้นิ้วกวาด 
(บรรดาไพรพล) 
รวม 2 มือ(พรอมหรือไม) 
มือขวาเทาเอว, มือซายวางมือ
ที่หนาขา(ทายนื) 
กรีดนิว้มือซายเขาที่ปาก (ยิ้ม) 
โกยสองมือ (ยกทัพ) 
มวนจีบสองมอื(ไป) 
ชี้นิ้วตึงแขนขางหนา 
(ทางโนน) 

95-96 7. ทาฉะ เปนการแสดงแสนยานภุาพเพื่อให
กองทัพเกดิความฮึกเหิม 

มือขวาตั้งวงสงู  มือซายฟาด
อาวุธขางตัวดานซายและขวา 

99-101 8.ทาเก็บกริช, 
หยิบแส,ขึ้นมา 

เปนการเตรียมพรอมที่จะเดนิทาง
โดยการเก็บอาวุธและหยิบแสเพื่อข้ึน
มาซึ่งเปนพาหนะที่ใชในการเดินทาง 

เหน็บกริชไวกบัเข็มขัดที่ 
ชายพกดานซาย  โดยใหหัว
กริชคว่ําลง 

106-110 9.ทาเชิด เปนทาที่แสดงถึงการเตรียมออก
เดินทาง  และเปนทาชุดที่ตองปฏิบัติ
ตอเนื่องกัน  โดยเร่ิมจากการสอด
สรอย,การประเทากาวขาง,การผสม
เทา  จนถึงการวิ่งหายเขาเวท ี

มือขวาตั้งวงสงู  มือซายจีบ
หงายวงลาง  แลวเปลี่ยนตั้ง
มือตึงแขนซายและมือขวาตั้ง
วงสูง 
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ตารางที่ 4  แสดงทารองในการรําตรวจพลอิเหนา 
 

ภาพที ่ ทารอง ความหมาย ลักษณะมือ 
66-67 1. ทารําราย เปนทาชุดที่ตองปฏิบัติตอเนื่องกัน 

เปนทาที่นยิมใชในการแสดงถึงการ
มาถึง(เดินทาง) หรือเสร็จจากภารกจิ
อยางหนึ่ง  และกําลังจะปฏิบัติ
ภารกิจอีกอยางหนึ่ง  ในบางครั้งจะมี
ทาปองหนาปฏิบัติตอก็ได 
 

ตั้งวงหนาทั้งสองมือโดยตาง
ระดับกันเล็กนอย  แลว
เปล่ียนเปนมือขวาตั้งวงสูง  
มือซายจีบสงหลัง 

82 2. ทาเดินตรวจ
แถว ในทาที่ 2  

เปนทาที่ใชในการเดินตรวจความ
เรียบรอยของกองทัพโดยละเอียด 
ซ่ึงเปนทารองที่เพิ่มเติมจากการเดิน
สายแขนตรวจแถว  ทั้งนี้เพื่อความ
สวยงามยิ่งขึน้ของกระบวนทารํา 

มือขวาตั้งวงสงู  มือซายจีบสง
หลัง 

83 3. ทาเดินตรวจ
แถว ในทาที่ 3 

มีความหมายเชนเดียวกับทาเดิน
ตรวจแถวทาที ่2  
 

มือขวาตั้งวงลาง 
มือซายเทาเอว 
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ตารางที่ 5  แสดงทารําขยายในการรําตรวจพลอิเหนา 

 
ภาพที ่ ทารําขยาย ความหมาย ลักษณะมือ 

70 1. ทาเทาฉาก 3 เปนการขยายทารําเทาฉาก โดยใช
การตบเทาตามจังหวะประกอบกับ
การกลอมหนา  ทั้งนี้เพื่อรอการถวาย
ความเคารพจากพลทหาร(ดวยการ
ไหวขึน้สูงและลงที่อก)  ที่ตอง
ปฏิบัติถึง 3 คร้ัง 

ตั้งมือตึงแขนซาย 
ตั้งวงลางมือขวา 

77  2.ทากลอมหนา  
  รอจังหวะกอน  
  เปล่ียนเพลงเร็ว 

เปนทารําขยายตอจากทาขัดอาวุธ  
เพื่อรอจังหวะเพลงเปลี่ยนเปน 
เพลงเร็ว 

มือขวาตั้งวงสงู 
มือซายตั้งวงลาง 

78-80 3.ทาถอนเทา
สอดมือจีบ
กอนสายแขน
เดินตรวจแถว 

เปนทารําที่ขยายเพิ่มเติมกอนที่จะ
ประเทาสายแขนเดินตรวจแถว  เพื่อ
แสดงใหเห็นลีลารายรําที่งดงาม  
โดยไมมีความหมายใด  ในบางครั้ง
อาจปฏิบัติแตกตางออกไป โดยใช
การประเทากาวลงและเดินย่าํสาย
แขนเลยก็ได 

มือซายจีบคว่ํา,มือขวาหงาย
แลวสลับปฏิบัติ จากนัน้ตั้งมอื
ตึงแขนซาย  มอืขวาตั้งวงสูง
แลววาดแขนซายลง
เปล่ียนเปนหงายมือตึงทั้งตั้ง
วงสูงและจีบสงหลัง 

103-105 4.ทาสั่งยกทัพ เปนการสั่งใหออกเดินทางอกีครั้ง  
โดยปฏิบัติในเพลงเชิด  เปนทาชุดที่
ตองปฏิบัติตอเนื่องกัน  
ประกอบดวยทาเรียก,ทายกทัพ,ไป,
ทางโนน   

กรีดนิว้มือซายแลวคลายออก
(ทาเรียก) 
โกยสองมือ (ทายกทัพ) 
มวนจีบสองมอื(ทาไป) 
ช้ีนิ้วซายตึงแขนขางหนา 
(ทางโนน) 
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ตารางที่ 6  แสดงทาเชื่อมในการรําตรวจพลอิเหนา 

 
ภาพที ่ ทาเชื่อม ความหมาย ลักษณะมือ 

72 1. ทาสอดสูง
วิ่งขึ้นดานหนา 

เปนทาที่ใชเชือ่มระหวางทาสวย(เปนการ 
ตีบทใน2 ความหมายดังทีไ่ดกลาวไวแลว)  
กับการขึ้นทาใชหนาหนัง(เพือ่แสดงความ
สงางามของผูเปนแมทัพ)  ซ่ึงจะตองมีการ
เคลื่อนที่ขึ้นสูดานหนาของเวทีดวย   

มือซายหงายมอืสอด 
สูงมือขวาตั้งมือ 
ตึงแขน 

75 2. ทาควงอาวธุ
กอนขัดอาวุธ 

เปนทาที่ใชเชือ่มระหวางการขึ้นทาใช 
หนาหนัง(เพื่อแสดงความสงางามของ 
ผูเปนแมทัพ) กับทาขัดอาวุธ อีกทั้งยังเปนการ
เสริมใหเหน็ถึงการใชอาวุธอยางคลองแคลว  
และเนนใหเปนจุดสนใจมองที่อาวุธ กอนที่
จะขึ้นทาขัดอาวุธ (โดยเฉพาะในกรณีที่เปน
ดาบ แสงของดาบจะเปนประกายอันเกดิจาก
การตกกระทบของไฟลงบนดาบ)  

มือขวาควงขอมือ
ระดับวงหนา  มือซาย
ตั้งมือคูกัน 

84 3. ทาวิ่งไปที่
คนธงเพื่อถาม
ความพรอม 

เปนทาที่ใชเชือ่มระหวางการเดินตรวจแถว  
และการถามความพรอมของกองทัพ 

มือขวาตั้งวงสงู 
มือซายตั้งวงลาง 

94 4. ทากระหวัด
เกลา(ทาฉะ1) 

เปนทาเชื่อมระหวางทาเมื่อไดรับคําตอบวา
พรอมกับทาฉะ(เพื่อแสดงแสนยานภุาพและ
กอใหเกิดความฮึกเหิม)  อีกทั้งยังเปนทาเชือ่ม
ระหวางตําแหนงหนาคนธงกับตําแหนง
กึ่งกลางกองทพั 

มือขวาตั้งวงสงู 
มือซายจีบปรกศีรษะ 

97 5.ทารวมมือตั้ง 
คูกันระดับหนา 

เปนทาเชื่อมระหวางทาฉะ กับทาเตรียมส่ัง
เคลื่อนทัพ และยังเปนทาเชื่อมระหวาง
ตําแหนงกึ่งกลางกองทัพกับตําแหนงทายสดุ
ของกองทัพ 

มือขวาตั้งวงหนา 
มือซายตั้งมือคูมือขวา 

98 6. ทาโบกหัน 
กลับมาดานหนา

เปนทาเชื่อมโดยปฏิบัติตอจากภาพที1่02 
และเปนทาตอเนื่องกัน  ความหมายเดียวกนั 

มือขวาโบกออกตั้งวง
สูงมือซายจีบสงหลัง 
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ตารางที่ 7  แสดงทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะในการรําตรวจพลอิเหนา 
 
ภาพที ่ ทาเอกลักษณ ความหมาย ลักษณะมือ 

73 1. ทาแทงมือ 
ใชหนาหนัง 

เปนการขึ้นทานิ่ง  และใชเพยีง
ใบหนา,ไหล,ลําตัว  เพื่อแสดงความ
สงางาม  โดยเปนทาเฉพาะของการ
รําตรวจพลอิเหนา(การรําตรวจพล
อ่ืนอาจใชการขึ้นทาสอดสูงหรือทา
ผาลา เปนตน) เปนทาคู คือตอง
ปฏิบัติดานขวาและดานซาย   

ตั้งวงสูงมือขวา   
ตั้งวงลางมือซาย 

 
จากตารางสรุปไดวาการรําตรวจพลอิเหนา  จะประกอบดวย 
 ทารําหลักจํานวน 9 ทา  ซ่ึงเปนทาสําคัญที่จะตองมีในการรําตรวจพลโดยทัว่ไป  อันแสดงถึง
ขั้นตอนของการตรวจพลอยางชัดเจน  ดังนั้นจึงมีจํานวนทามากที่สุด   
 ทารองจํานวน 3 ทา  ซ่ึงเปนทาที่มีความสําคัญรองลงมา  หากตัดออกกย็ังครบขั้นตอนการ
ตรวจพล  ในบางตรวจพลอาจมีการเปลี่ยนแปลงไดตามความเหมาะสม 
 ทารําขยายจํานวน 4 ทา  ซ่ึงเปนทาที่ใชขยายทาหลัก  โดยมีจุดประสงคในการขยายทาเพื่อ
เปนการเพิ่มเวลา เชนเพื่อใหพลทหารไดถวายความเคารพครบ 3 คร้ังเปนตน  หรือเพื่อเพิ่มลีลาทารํา
ใหงดงามยิ่งขึน้  สามารถเพิ่มหรือลดจังหวะและจํานวนครั้งในการปฏิบัติได 
 ทาเชื่อมจํานวน 6 ทา  ซ่ึงเปนทาที่ชวยเชื่อมในการเปลี่ยนทา  จากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่งหรือ
จากตําแหนงทีรํ่าตําแหนงหนึ่งไปสูอีกตําแหนงหนึ่ง  เพือ่ใหเกดิความกลมกลืนในการแสดง  
 ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะจํานวน 1 ทา  เปนทาที่ปรากฏเฉพาะการรําตรวจพลอิเหนา  ซ่ึง
ในการรําตรวจพลชุดอื่นอาจมีวิธีปฏิบัติคลายกัน  แตจะแตกตางเล็กนอย  เชน  รําตรวจพลอิเหนาทา
เอกลักษณคือทาแทงมือขวาถือกริชตั้งวงสูง  มือซายตั้งวงลาง  ยกเทาขวาใชตวัหนาหนัง  แตในการ
รําตรวจพลอื่นอาจแตกตางกนัเฉพาะมือโดยใชทาสอดสูงเปนตน 
 
   4.1.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย ดังนี้   
 1. สวนศีรษะและใบหนา 
 2. สวนไหลและลําตัว 
 3. สวนแขนและมือ 
 4. สวนขาและเทา  
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  1. สวนศีรษะและใบหนา  มกีารเคลื่อนไหว 5 ลักษณะคอื 
   1. การเอียงดานซาย คือการกดศีรษะไปทางดานซาย(ดานเดียวกับไหล) 
   2. การเอียงดานขวา คือการกดศีรษะไปทางดานขวา(ดานเดียวกับไหล)  
   3. การลักคอ คือการกดศีรษะดานตรงขามกบัไหลที่กด 
   4. การกลอมหนา คือการเคลื่อนใบหนา  โดยเฉพาะสวนปลายคางใหเปนลักษณะ
เลข 8 แนวนอน 
   5. การใชหนาหนัง คือการเหลียวไปทางไหลดานใดดานหนึ่ง  แลวกดปลายคาง
พรอมกับไหลในจังหวะลงและขึ้น  ตามจังหวะของเพลง 
 
  2. สวนไหลและลําตัว  มีการเคลื่อนไหว 4 ลักษณะคือ 
   1. การใชตัวแบบหนาหนัง คือการกดไหลและลําตัวดานใดดานหนึ่ง  ลงและขึ้น
อยางตอเนื่องตามจังหวะเพลง  โดยปฏิบัติจังหวะชา 2 และเร็ว  3 ชุด ดังนี ้
               ตุม              มะตุม    มะ           ตุมตมุ 
จังหวะชา          กดไหลลง                   ตักไหลขึ้น           กดไหลลง   (นับเปน 1ชุด) 
จังหวะเร็ว     ตักไหลขึ้น∗ กดไหลลง    ตักไหลขึ้น         (นับเปน 1 ชุด) 
   2. การยอนตวั  คือการถายน้ําหนักตวัลงดานหลังแลวเปลีย่นถายน้ําหนกัไป
ดานหนา  อยางเชื่องชา 
   3. การกดไหลดานใดดานหนึ่งในลักษณะเดียวกับการเอยีง 
   4. การพลิกตัวกลับ คือการหนัตัวกลับอีกดานพรอมทั้งพลิกเทาอยางรวดเร็ว 
 
  3. สวนแขนและมือ  มีการใช 17 ลักษณะ ดังนี ้
   1. การใชมือและแขนโดยถืออาวุธ ประกอบดวย 
    1.1 การคว่ํามอืหรือหักขอมอืลงในระดับวงลาง,วงกลาง 
    1.2 การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้นในระดับวงลาง,วงกลาง,วงสูง 
    1.3 การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้นในระดับวงหนา(หนาอก) 
    1.4 การแทงมอืตั้งวง 
    1.5 การมวนขอมือเขาและออก   

                                                            
 

 
∗ตักไหลขึ้น  คือยกไหลพรอมทั้งกดเอวดานตรงขามกับไหลที่ตัก  มิใชการยกไหลขางใด

ขางหนึ่งเพยีงอยางเดยีว  
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    1.6 การควงมอื 
    1.7 การคว่ํามอืหรือหักขอมอืลงฟาดขางลําตัวทั้งดานซายและขวา 
    1.8 การหงายมือเหน็บกริชที่เอวดานซาย      
   2. การใชมือและแขนโดยไมถืออาวุธ 
    2.1 การจีบคว่าํวงลาง,วงกลาง,จีบสงหลังตึงแขน 
    2.2 การมวนมอืจีบ 
    2.3 การจีบปรกวงสูง,จีบหงายวงลาง,ตั้งมอืจีบ(ทาจับมา) 
    2.4 การแทงมอืตั้งวง 
    2.5 การแบมือตั้งวงลาง,วงกลาง,วงหนา,วงสูงและดานขางลําตัวโดยตึง
แขนเสมอไหลและระดับต่ํากวาเอวเล็กนอย   
    2.6 การแบมือหงายวงหนา(หนาอก),วงกลาง,วงสูง รวมทั้งการแบมอื
หงายโกยมือข้ึน 
    2.7 การวาดแขนขึ้น,ลง  
    2.8 การกรีดนิว้เขาแลวคลายออก(ทาเรียก,ทายิ้ม)  
    2.9 การใชนิว้ช้ีกวาดงอแขน,ชี้ตึงแขน 
 
  4. สวนขาและเทา มีการใช 7 ลักษณะ ดังนี ้
   1. การกาวหนา 
   2. การกาวขาง 
   3. การยกเทา 
   4. การวิ่งย่ําเทา 
   5. การแตะเทา(โดยใชจมูกเทาแตะพืน้)ทั้งตงึขาและงอขา 
   6. การวางเทาเต็มและวางเปดสนเทา 
   7. การพลิกเทา(จากการกาวขางดวยเทาขวาเปลี่ยนเปนกาวขางดวยเทาซายอยาง
รวดเร็ว) 
 
   4.1.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว ประกอบดวย 7 ลักษณะ ดังนี้ 
 
  1. การเคลื่อนที่เปนเสนตรง 
   1. จากดานหลังขึ้นมาดานหนา 
   2. จากดานหนาลงดานหลัง 
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  2. การเคลื่อนที่เปนเสนเฉียง 
   1. จากสวนหลังดานขวาเฉยีงขึ้นมาดานซายโดยหยุดอยูกลางเวท ี
  3. การเคลื่อนที่เปนเสนโคง 
   1. จากดานขวาโคงขึ้นไปดานซาย 
   2. จากดานซายโคงลงมาดานขวา 
  4. การเคลื่อนที่เปนลักษณะครึ่งวงกลม 
   1. จากดานขวาโคงเปนครึ่งวงกลมไปทางดานซาย 
   2. จากดานซายโคงเปนครึ่งวงกลมไปทางดานขวา 
   จากทิศทางการเคลื่อนไหวทีไ่ดกลาวขางตน  จะเห็นไดวามีการใชพื้นทีโ่ดยทั่ว
เวที  ทั้งนี้เนื่องจากเปนการรําตรวจพล  จึงตองมีการเคลื่อนที่เพื่อตรวจดูความเรียบรอยอยางทัว่ถึง 
ซ่ึงจะอธิบายวธีิการจัดแถวในการเรียนการสอนกอน  ดังภาพตอไปนี ้
 
  

 
 

                                                                                  อิเหนา  
                    “””””                   คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
             
 
 
                                                ผูชม 
 
 

ภาพที่ 113  แสดงการใชพื้นที่ในการรําขณะออกปรากฏกาย 
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                                                                                  อิเหนา  
                    “””””                   คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
 
              ผูชม 
 

ภาพที่ 114  แสดงการใชพื้นที่ในการรําขณะปฏิบัติทารํา 
 
 
 

 
 

 
                                                                                  อิเหนา  

                    “””””                   คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
 
              ผูชม 
 

ภาพที่ 115   แสดงการใชพื้นที่ในการถามความพรอมจากคนธง 
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                                                                                  อิเหนา  
                    “””””                   คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
 
              ผูชม 

ภาพที่ 116  แสดงการใชพื้นที่เมื่อเตรียมส่ังเคลื่อนพล 
 

 จากภาพเมื่ออิเหนาออกปรากฏกายแลว  จะเคลื่อนที่มาอยูกึ่งกลางของเวทีและปฏิบัตทิารํา  
จนถึงทาที่ตองถามความพรอมของกองทัพ  จึงจะวิ่งไปทีต่ําแหนงใกลกบัคนธง  หลังจากนั้นจึงวิ่ง
ลงมาอยูกลางกองทัพ  และเคลื่อนไปอยูสวนทายของกองทัพเพื่อส่ังใหเคลื่อนพล  จากนั้นจะเคลื่อน
มาอยูกึ่งกลางอีกครั้งกอนทีจ่ะเดนิเขาดานหลังเวที  ดังภาพ 
 
 

 
                                                                                  อิเหนา  

                         mทั               คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
               
 
                                         
         ผูชม 
 

ภาพที่ 117  ภาพแสดงการใชพื้นที่ในการรําเมื่อจบการแสดง 
 

ทัพหนา 

ทัพหลัง 
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  จากภาพขณะเตรียมเดินเขา  โดยมีคนธงเปนผูนํากองทัพ  พลทหาร4 คนที่ตอจากคนธง
จะเปนทพัหนา  อิเหนาคือทพัหลวง  และพลทหาร 4 คนดานหลังจะเปนทัพหลัง   
  จากทารําตรวจพลอิเหนาทีไ่ดกลาวมาแลว  จะพบวากระบวนทารําไมซับซอนมากนัก 
ซ่ึงประกอบดวยทาหลักทั้งที่เปนทาเดีย่วและทาชุดที่ตองปฏิบัติตอเนื่องติดตอกนัจํานวน 9 ทา  ซ่ึง
มักจะพบไดในการรําตรวจพลอื่นแทบทุกชุด  ทารองที่เปนทั้งทาเดีย่วและทาคูจํานวน3 ทา  ทาขยาย  
จํานวน4 ทา  ทาเชื่อมจํานวน6 ทา  ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะจํานวน 1 ทา  ซ่ึงทารอง  ทาขยายและ
ทาเชื่อมลวนเปนทาที่เสริมใหการรําตรวจพลสวยงามและสมบูรณยิ่งขึน้    
    
  4.2  กระบวนทารําตรวจพลของปนหยี  ตอน ประสันตาตอนก 
  กระบวนทารําชุดนี้เปนกระบวนทารําที่อาจารยสุวรรณี  ชลานเุคราะห(ศิลปนแหงชาต)ิ  
ไดรับการถายทอดทารํา จากหมอมอาจารย (ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี)และอาจารยลมุล  ยมะคปุต  
ซ่ึงจะขออธิบายในรายละเอยีดตามหวัขอดังตอไปนี ้
   4.2.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
   4.2.2 ประเภทและปริมาณของทารํา 
   4.2.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย  
   4.2.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 
   4.2.1 วิธีปฏิบัติทารําในการรําตรวจพลปนหยี  มือขวาจะถืออาวุธกริชพรอมฝก  
และในบางทาจะดึงกริชออกจากฝกปฏิบัตทิารํา  สวนผาเช็ดหนาแดง หรือซาโบะจะผกูติดกบั
นิ้วกลางมือซายตลอดการรํา   
    การรําตรวจพลปนหยีจะมีขัน้ตอนในการรํา เชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  
ซ่ึงเปนขั้นตอนที่ปรากฏในการรําตรวจพลอื่นๆ  แตจะมีความแตกตางกันในรายละเอียดของทารํา
เชน เมื่อเดินออกปรากฏกายแลวจะไมมีการรําราย  แตจะปฏิบัติทาเทาฉาก  ซ่ึงการรําตรวจพล
อิเหนาหรือการรําตรวจพลอื่นๆ  เมื่อเดนิออกปรากฏกายแลวจะตองรํารายกอน  จากนัน้จึงคอย
ปฏิบัติทาเทาฉาก  
   จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะหในเรื่องทารําราย  ทานไดอธิบาย
วา  เพลงที่ใชเปนเพลงแขกยงินกซึ่งจังหวะของเพลงไมเหมาะที่จะปฏบิัติทารําราย 
   แตจากการสันนิษฐานของผูวิจัย  อาจเปนเพราะตองการใหเห็นความแตกตาง
ระหวางปนหยีกับอิเหนา  ซ่ึงแทจริงคือบุคคลเดียวกัน  แตเมื่อปลอมเปนชาวปาจึงตองแสดงใหเหน็
ความตาง  
 



 

160 
   นอกจากนี ้ การรําตรวจพลปนหยจีะมีขอแตกตางจากการรําตรวจพลอิเหนาอีก  
กลาวคือการราํตรวจพลอิเหนาจะเปนการรําตรวจพลโดยใชเพลงกราวนอกและไมมบีทรอง  สวน
การรําตรวจพลปนหยีจะใชเพลงออกภาษา  คือเพลงแขกยิงนกประกอบการรํา  และในตอนทายเมือ่
ปนหยีตรวจแถวแลวจะเปนการเรียกถามความพรอมจากคนธง  โดยมีเนื้อรองประกอบและมี
ความหมาย ดงันี้ 
 

ปพาทยทําเพลงแขกยงินก 
รองเพลงแขกยิงนก 

 (คํารอง)   ดฺยาลัน  ดยฺาลัน  ดฺยาลัน  เปอรลาวัน  เต็นตารา 
(คําแปล) (เดิน        เดิน        เดิน      นกัรบ-แหง-กองทัพ) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
(คํารอง)   บรานี         บรานี        บรานี   กาโลว  มาตี้  ตีดะ  อาปา 
(คําแปล)  (กลาหาญ  กลาหาญ  กลาหาญ    แม     ตาย  กไ็มเปนไร) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
(คํารอง)   ปูกูล   ปูกูล   ปูกูล  มูซุ  เบอะตูล  บินาซา 
(คําแปล)   (ตี        ตี        ตี   ศัตรู) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
(คํารอง)   มะนัง  มะนัง  มะนัง   มูไล       ปะรัง        มะนัง  ซัดยะ 
(คําแปล) (ชนะ    ชนะ    ชนะ  พอเร่ิม  สงคราม   ก็ชนะเทานั้นเอง) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
 
   จากบทดังกลาว  นํามาจากบทซึ่งใชในการแสดงละครเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากร  
เมื่อ ป พ.ศ. 2493  ตอน ประสันตาตอนก  ซ่ึงปรากฏกระบวนทารําตรวจพลปนหย ี
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ตารางที่ 8  กระบวนทารําตรวจพลปนหย ี
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

1 
118 

เพลง
แขก
ยิงนก 

หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเดินออก 3 คร้ัง 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย:จีบคว่าํแลวคลายมือขางตัว 
เทาขวา:วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย:กาวไขวหนา        

สลับขางปฏิบัติ 3 คร้ัง  
2 

119 
 หัน 

ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางจมูกเทาเหลื่อมหนาตึงขา
เทาซาย:วางเยือ้งหลังตึงขา      
  

3 
120 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 2 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย: ปฏิบัติเชนเดิม 
เทาขวา:วางผสมเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางเยือ้งหลังเทาขวา     

ตบเทาตามจังหวะชา2 แลวเร็ว 
เปล่ียนเอียงและเปลี่ยนเทาตบจังหวะ 

ตามจังหวะใหญ 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

4 
121 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงหนา(ระดับอก) 
มือซาย:แบมือหงายวงสูง 
เทาขวา:ยกเทา 
เทาซาย:กาวไขวหนา        

 

5 
122 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือตึงแขน 
มือซาย: แบมอืหงายวงสูง 
เทาขวา:กาวขาง 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง  
วิ่งเคลื่อนที่ขึ้นดานหนาเล็กนอย 
แลวเหน็บกริชเก็บที่เอวดานซาย 
  

6 
123 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ดึงกริชออกตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งวงหัวเข็มขัด 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง 
เทาซาย:ใชจมูกเทาแตะพื้นดาน 
              ขางเทาขวา 

(ในลักษณะไสเทาขึ้น)     
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

7 
124 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:จีบคว่าํขางตัวตึงแขน 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้นดาน 
              ขางเทาซาย(ลักษณะไสเทา) 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง  

สลับปฏิบัติทาที่ 6 และ 7 
ในจังหวะชา 2 และเร็วจนหมด

จังหวะใหญ 
8 

125 
 หัน 

ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: หักขอมือเขาแลวมวนออก 
             ตั้งวงสูง 
มือซาย:จีบเขาแลวมวนออกตั้งวง
หนา 
             ต่ํากวามือขวาเล็กนอย 
เทาขวา:วางจมูกเทาเหลื่อมหนาตึงขา
เทาซาย:กาวหนา   

9 
126 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชหงายมืองอแขนขาง 
              ลําตัว 
มือซาย: จีบคว่าํวงลาง 
เทาขวา:กาวหนา 
เทาซาย:วางหลัง  
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

10 
127 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือตึงแขนขางตัว 
มือซาย:จีบหงายวงลาง 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง 
เทาซาย:กาวขาง  
ปฏิบัติซํ้าทาที่ 9 โดยมวนมือเปล่ียน
และยกเทาซายวางหลังเปดสนเทา 

เทาขวาไมตองเคลื่อนที่ 
 

11 
128 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงจากขวามาซาย 
ไหล  : กดไหลจากขวาไปซาย 
มือขวา: หงายมือแลวตั้งวงลาง 
มือซาย: จีบสงหลัง 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้น 
เทาซาย:กาวไขวหนา  
ปฏิบัติทาที่ 9-11 ซํ้ารวม 2 ชุด 

 
12 

129 
 หัน 

ดาน 
ซาย 

ศีรษะ: เอียงขวา,ซาย,ขวาและซาย 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ถือกริชหงายแทงมือออก 
             ตึงแขนเสมอไหล 
มือซาย: ตั้งวงสูง 
เทากาวแบบโหยงเทาโดยสลับ  ขวา
, 
ซายแลวกาวขางดวยเทาขวา 

น้ําหนกัตัวอยูตรงกลาง 
 

 











































































 
บทที่ 5 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

 วิทยานิพนธหวัขอการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา           มีวัตถุประสงคเพื่อ 
ศึกษาความเปนมาของการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ศึกษาองคประกอบของการ
รําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ศึกษากระบวนการราํตรวจพลของตัวพระในการ
แสดงละครในเรื่องอิเหนา  วิเคราะหกระบวนทารําและกลวิธีในการรําตรวจพลของตัวพระในการ
แสดงละครในเรื่องอิเหนา  
 โดยใชวิธีดําเนินการวิจัยจากการศึกษาจากพระราชพงศาวดาร  บทความและวรรณกรรม  
การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิและนักวิชาการดานนาฏยศิลปไทย  และดริุยางคไทย  รวมทั้งการเขารวม
ฝกปฏิบัติทารําดวยตนเอง 
 รําตรวจพลเปนการรําเพื่อเตรียมความพรอมกอนที่จะทําการยกทัพ  ซ่ึงเปนการแสดงที่ใช
อวดฝมือในการรําประกอบอาวุธอยางชํานาญ  ผูที่รําตรวจพลมักเปนตัวเอกหรือพระเอกของเรื่อง
ซ่ึงมียศศักดิ์เปนกษัตรยิ  หรือเปนผูที่ไดรับมอบหมายจากกษัตรยิใหเปนแมทัพหรือผูนําทัพ  กลาว
ไดวาการตรวจพลเปนการเตรียมความพรอมกอนออกเดนิทาง  เพื่อความปลอดภัยของพระมหากษัตริย
และพระราชวงศ  อีกทั้งยงัเปนการแสดงใหเห็นถึงพระเกยีรติอันยิ่งใหญของพระมหากษัตรยิและ
ราชวงศอีกดวย     
 การรําตรวจพลเปนการเลียนแบบอยางจากชีวิตจริง  ซ่ึงผูวิจัยพบวาการตรวจพลเปนการ
เตรียมความพรอมและแสดงแสนยานภุาพของกองทัพ  โดยปกตกิารตรวจพลจะกระทําควบคูไปกบั
การสวนสนามรวมเรียกวา “ การตรวจพลสวนสนาม ” 
  หลักฐานครั้งแรกที่ปรากฏเกี่ยวกับการตรวจพลสวนสนาม  เกดิขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเดจ็
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั(พ.ศ.2411-2453)  ในประกา  พ.ศ. 2452  ที่หนาพระลานสวนดุสิต  เพื่อ
แสดงใหเห็นแสนยานภุาพของกองทัพไทย 
 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลาเจาอยูหวั(พ.ศ.2453-2468)  ไดเกิดสงครามโลก
คร้ังที่ 1 พระองคไดรวมสงกองทหารอาสาเขารวมรบกับสัมพันธมิตร  ทําศึกในทวีปยุโรปตะวนัตก  
จนเมื่อวนัที่ 23 มิถุนายน พ.ศ.2463  เปนวนัที่เยอรมนียินยอมลงนามในสัญญาสันติภาพ  ที่
พระราชวังแวรซายน  นับเปนวันสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 1 จากนัน้ไดปรากฏการสวนสนามโดย
นําธงชัยเฉลิมพลเขารวมพิธี  เพื่อฉลองชัยชนะของกองทหารอาสาของไทย  เปนจาํนวน 3 คร้ัง
ไดแก 
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  คร้ังที่1 เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม ณ กรุงปารีสประเทศ
ฝร่ังเศส   
  คร้ังที่ 2 เมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม   ณ กรุงลอนดอน
ประเทศอังกฤษ     
  คร้ังที่ 3 เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม   ณ กรุงบรัสเซลส
ประเทศเบลเยีย่ม 
 โดยทั้ง 3 คร้ังนี้มิไดกลาวไววามผูีตรวจพลหรือไมและใครเปนผูตรวจพล  
 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล (พ.ศ. 2477-2489) ไดมีการ
กลาวถึงพระราชกรณียกิจดานการทหารของพระองค  โดยพระองคไดทรงเสด็จตรวจพลสวนสนาม
กองทหารสหประชาชาติ  กับลอรดหลุยสเมานด  แบตเตน ผูบัญชาการทหารฝายสัมพันธมิตรใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต  เมือ่วันที่ 19 มกราคม พ.ศ.2489 
 จวบจนรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  (เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ
เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2489)  จึงไดมกีารตรวจพลสวนสนามเปนประจําทุกปเนือ่งในโอกาสวนั
สถาปนากรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็กรักษาพระองค  ในปพุทธศักราช 2496 ตั้งแตนั้นเปนตนมา  
นอกจากนี้ยังไดมีการตรวจพลสวนสนามในโอกาสพิเศษอีก  รวม 3 คร้ังประกอบดวย 
  1. วันที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2504  เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัและ
สมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ  เสด็จนิวัตพิระนครหลังจากการเยือนประเทศสหรัฐอเมริกา
และประเทศในทวีปยุโรป  เพื่อถวายการตอนรับและแสดงออกซึ่งความจงรักภกัดี  อีกทั้งยังเปนการ
เฉลิมพระเกยีรติ  เรียกวา “วันพระบารมีปกเกลา”  ณ บรเิวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนนิ 
  2. วันที ่ 24 มิถุนายน พ.ศ.2506  เนื่องในการสวนสนามแสดงกําลังและความพรอม
ของทหารประเทศภาคีสนธิสัญญาปองกันรวมกันแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต    ที่เขามารวมการฝก 
“ ธนะรัชต ” โดยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯเสด็จพระราชดําเนินเปน
องคประธานในการตรวจพล  ณ บริเวณอนสุาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนิน 
  3. วันที ่ 8 มิถุนายน  พ.ศ.2514  เนื่องในพระราชพิธีรัชดาภิเษกครบรอบปที่ 25 แหง
การเถลิงถวัลยราชสมบัติของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  จึงไดมกีารจัดพิธีตรวจพลสวนสนาม
ขึ้นอีก เพื่อแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนนิ 
 
 จะเห็นไดวา      จุดประสงคหลักในการตรวจพลสวนสนาม      ก็เพื่อแสดงแสนยานภุาพของ
กองทัพและยังเปนการถวายความจงรักภักดีตอองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั      ผูดํารงตําแหนง
จอมทัพแหงกองทัพไทย   
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 การตรวจพลสวนสนามมีองคประกอบที่สําคัญ  ไดแก 
  1. จอมทัพหรือผูนํากองทัพ  จะเปนผูตรวจกําลังพลหรือตรวจกองทัพ  ซ่ึงเปนตําแหนง
สูงสุดของกองทัพไทย  โดยราชประเพณแีละโดยรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทยพระมหากษัตริย
พระองคเดยีวเทานั้นที่จะทรงดํารงตําแหนงอันมีเกียรตนิีไ้ด     
  2. กองทัพหรือกําลังพล  เปนผูปฏิบัติการสวนสนามเพือ่แสดงแสนยานุภาพของกองทัพ  
และเปนกําลังหลักสําคัญในอันที่จะชวยใหชาติดํารงความเปนเอกราชไดอยางมัน่คงและถาวร     

องคประกอบทั้ง 2 ขอนี้  หากขาดสิ่งหนึ่งสิ่งใด  การตรวจพลกจ็ะขาดความสมบูรณ  
ในสวนของจอมทัพ  สัญลักษณทีแ่สดงถึงองคจอมทัพ  ซ่ึงเปนสวนประกอบที่สําคัญในการ 

ตรวจพลสวนสนามจะประกอบดวย 
  -  ธงชัยราชกระบี่ยุทธและธงชัยพระครุฑพาห   
  -  เครื่องแบบจอมทัพ 
  -  คทาจอมทัพ 
  -  พระแสงกระบี่จอมทัพ 
  ทั้ง4 ส่ิงนี้เปนสวนประกอบที่สําคัญยิ่ง ในการตรวจพลสวนสนามขององคจอมทัพ
ไทย  เพราะเปนสัญลักษณแสดงใหเห็นการดํารงซึ่งตําแหนงสูงสุดของกองทัพเพยีงพระองคเดยีว 
 ในสวนของกําลังพล  ยุคแรกยังมิไดมกีารแบงแยกเปนสัดสวนเฉพาะ  หนาที่ปองกัน
บานเมืองคงเปนหนาที่ของประชาชนทั่วไป  ในสมยัตอมาจึงไดมกีารตั้งกฎเกณฑขึ้นและเริ่มแบง
สัดสวนของกาํลังพลหรือทหารออกจากประชาชนธรรมดา  จนถึงสมัยรัชกาลที่ 4 จึงไดเร่ิมมีการ
ปรับปรุงเขาสูยุคใหม  ทั้งนี้เนื่องจากอิทธิพลของชาติตะวนัตกที่เร่ิมเขามามีบทบาทในดนิแดนแถบ
เอเชียตะวันออก  จนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 การปรับปรุงกิจการทหารไดเปนแบบแผนตามระบบสากล 
 สําหรับการตรวจพลที่ปรากฏในวรรณกรรมและบทละครโบราณซึ่งเปนที่รูจัก  สวนใหญจะ
ถูกประพันธขึน้โดยกษัตริยและเจานายชัน้สูงเปนสวนมาก  จึงไมคอยมีเร่ืองของสามัญชน  ซ่ึงนัก
ประพันธจะสอดแทรกความรูสึกนึกคิดของตน  โดยอยูในกรอบของสิ่งแวดลอมตางๆไดแก ศาสนา  
ลัทธิธรรมเนียม  อุดมคติ  การจรรโลงใจ  คือมีส่ิงหนึ่งสิ่งใดมากระทบกระเทือนใจอยางแรง  จนอด
ไมไดที่จะถายทอดออกมาเปนเรื่องราว  ความเปลี่ยนแปลงของสังคม   ประการสุดทายคือสมัยนยิม  
เชน ความนยิมในการนําชาดกตางๆมาเปนเคาโครงเรื่อง 
 ดังนั้น วรรณกรรมและบทละครที่เปนเรื่องราวการรบ  จงึมีการสอดแทรกความจริงที่เกี่ยวของ
กับการรบ  เชน การเตรียมกาํลังพล  การแบงหรือจัดกําลังพล  การดําเนินการรบ  แตในเรื่องของการ
ตรวจพลมิไดมีกลาวอธิบายแตอยางใด  คงกลาวเพยีงพอใหทราบวามกีารตรวจพล   
 โดยทั่วไปวรรณกรรมและบทละครที่เปนเรื่องราวการทําสงครามหรือการรบ  จะกลาวถึงหรือ
บรรยายภาพเกีย่วกับการรบ 4 ขั้นตอน ดังนี้ 
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  1.การเตรียมจดัทัพ     
  2. การดําเนินการจัดทัพ 
  3. การยกทัพ   
  4. การดําเนินการรบ 
 ทั้ง 4 ลักษณะที่กลาวมานี ้  เปนการอธิบายถึงขั้นตอนการรบตั้งแตเร่ิมจนถึงการเขารบ  ซ่ึงทํา
ใหผูอานสามารถมองเห็นภาพ  และเขาใจในเหตุการณที่ผูประพันธถายทอดออกมาเปนวรรณกรรม    
แตในเรื่องของการดําเนนิการตรวจพลซึ่งเปนขั้นตอนหนึ่งกอนการรบ  เพื่อความพรอมของกองทพั  
มิไดมีกลาวไววาใครตรวจพล  และวิธีการตรวจพลทําอยางไร  
 จากการศึกษาวรรณกรรมและบทละครตั้งแตอดีตที่เกี่ยวของกับการตรวจพลยกทัพ  ผูวิจัย
พบวา ไมมีบทที่บรรยายถึงรายละเอียดการตรวจพล  แตจะบอกเพียงขั้นตอนใดขัน้ตอนหนึ่งเทานั้น 
โดยแบงตามสมัยตางๆดังนี ้
  สมัยกรุงสุโขทัย  พบในศลิาจารึกของพอขุนรามคําแหงสมัยกรุงสุโขทัย  เปนบทที่
บรรยายถึงการดําเนินการรบระหวางพอ(พอขุนศรีอินทราทิตย)  กับขนุสามชนเจาเมืองฉอด  ซ่ึงเปน
การรบดวยชางที่เรียกวา “การทํายุทธหัตถี”   
  สมัยกรุงศรีอยธุยา  พบในพระราชพงศาวดารกรุงเกาฉบบัหลวงประเสริฐอักษรนิติ์  ซ่ึง
สมเด็จพระนารายณมหาราชทรงมีรับสั่งใหเรียบเรยีงขึ้น   นบัเปนวรรณกรรมอนัมีคายิ่งทางประวัตศิาสตร 
ที่บันทึกเหตุการณสําคัญสมัยกรุงศรีอยุธยา  กลาวถึงกองทัพพระยาละแวกที่ยกมากรงุศรีอยุธยา  และ
ไดตอสูกับชาวเมือง  แตมิไดกลาวถึงวามกีารตรวจพล  นอกจากนี้ยังพบในสมุทรโฆษคําฉันท  ตอน
พระสมุทรโฆษเตรียมพล  สมุทรโฆษคําฉันท  ไดรับการยกยองวาเปนวรรณคดีชัน้เยี่ยมเรื่องหนึ่งใน
จําพวกวรรณคดีไทยโบราณ  มีระยะเวลาแตงยาวนานตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลางถึงรัตนโกสินทร
ตอนตน (ระหวางพ.ศ. 2199-2392)  ผูนิพนธ 3 ทานคือ  พระมหาราชครู  สมเด็จพระนารายณ
มหาราชและสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานชิุตชิโนรส  ไดรับการยกยองจากวรรณคดี
สโมสรวาเปนยอดของวรรณคดีประเภทฉนัท  ซ่ึงมีการกลาวถึงเพยีงการตรวจตรากําลังพล  แตมไิดอธิบาย
ในรายละเอยีด  ถึงกระบวนการตรวจพลหรอืข้ันตอนในการตรวจ 
  สมัยกรุงธนบรีุ  พบในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระมงกุฎ  พระราชนิพนธสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช  ซ่ึงกลาวถึงการเตรียมจัดทัพ  การดําเนินการจัดทัพจนถึงการเตรียมยกทัพ  
แตก็มิไดกลาวถึงขั้นตอนการตรวจพล  นอกจากนีย้ังพบในโคลงยอพระเกียรตพิระเจากรุงธนบุรี  
ของนายสวน มหาดเล็ก  เปนหนังสือที่นับถือกันมาวาแตงดี  ยกยองวาเปนตําราโคลงเรื่อง  ซ่ึง
กลาวถึงพระเจาตากสินมหาราชไดทรงยกกองทัพเพื่อปราบเมืองนครราช  (นาจะหมายถึงเมอืง
นครศรีธรรมราช)  แตมิไดกลาวถึงการตรวจพลเชนกัน 
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  สมัยกรุงรัตนโกสินทร  พบในนิราศเรื่องรบพมาทาดินแดง  ซ่ึงพรรณนาการเดินทาง
ระหวางตําบลวังนางตะเคียนกับดานทาขนุนและทาดินแดง  โดยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาฯ
พระราชนิพนธ  เมื่อคราวยาตราทัพไปตีทพัพมา ณ ตําบลทาดินแดง  เมื่อ พ.ศ. 2329  ซ่ึงไดกลาวถึง
การยกทัพออกเดินทางและการเขาโจมตี  แตก็มิไดมกีารกลาวถึงการตรวจพลแตอยางใด  นอกจากนี้
ยังพบในบทละครเรื่องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  โดยทรง
พระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์เฉพาะที่จะใชเลนละคร  ตั้งแตตอน หนุมานถวายแหวนจน
ทศกัณฑลม  กับตอนฆานางสีดาจนอภเิษกไกรลาส  ซ่ึงบทดังกลาว  กลาวถึงพระรามซึ่งจัดพลและ
ยกทัพไปกรุงลงกาเพื่อชิงนางสีดากลับ  หลังจากที่ถูกทศกัณฑลักพาไป  ซ่ึงมีการกลาวถึงการจดัทัพ  
และการยกทัพ  แตก็มิไดกลาวถึงการตรวจพล 
 
 จากเหตุผลดังกลาว         จึงสงผลตอการนํามาแสดงหรือการถายทอดออกมาทางดานนาฏศิลป 
นั่นคือ  การรําตรวจพลจะไมมีบทรองหรืออาจมีเพียงบทรองหลังการตรวจพลแลว  และเตรียมยกทพั
เทานั้น   
 การรําตรวจพลเปนการรําประกอบเพลงหนาพาทยทีใ่ชสําหรับการจัดทัพตรวจพล  โดยแบง
เพลงตามประเภทของตัวละคร  คือ 

 กราวนอก  ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษยและวานร 
 กราวกลาง ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษยในการแสดงละคร 
 กราวใน  ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของยักษ 
 ปฐม  ใชสําหรบัการตรวจพลของวานร  ยกัษและมนุษย 

 การรําตรวจพลไมมีขอบังคับในเรื่องของเพลงที่ใชในการรํา  วาละครรูปแบบใดตองใชเพลง
ใด  แตจะมีขอบังคับในเรื่องของตัวละครที่รํากับเพลงที่ใชมากกวา  เชน  การรําตรวจพลของตัวยกัษ
ตองใชเพลงกราวใน  เปนตน  ซ่ึงเปนการรําที่แสดงใหเห็นฝมือและความชํานาญของผูแสดง  โดยใช
อาวุธประกอบการรําใหเขากบัทํานองเพลง  ดังนั้น  ผูแสดงจะตองฝกทักษะมาเปนอยางดเีพือ่
สามารถถายทอดออกมาเปนลีลาทารําที่สงางาม 
 การรําตรวจพลในการแสดงละคร สามารถแบงตามลักษณะของเพลงทีใ่ชบรรเลงในการ
แสดงไดเปน 5  ลักษณะคือ 
   2.1 การรําตรวจพลที่ใชเพลงกราวนอกประกอบการแสดง 
   2.2 การรําตรวจพลที่ใชเพลงกราวในประกอบการแสดง 
   2.3 การรําตรวจพลที่ใชเพลงกราวกลางประกอบการแสดง 
   2.4 การรําตรวจพลที่ใชเพลงปฐมประกอบการแสดง 
   2.5 การรําตรวจพลที่ใชเพลงออกภาษาประกอบการแสดง 
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 ขั้นตอนการรําตรวจพลในการแสดงละครจะมีลักษณะเหมือนกันคือ  จะเริ่มจากผูที่มยีศต่ํา
ไปจนถึงแมทพั  ซ่ึงเรียงลําดบัดังนี ้

- คนธง  ออกมารายรํา  จากนัน้วกออมไปทีป่ระตูทางออกเพื่อรับพลทหารแลววิ่ง
กลับไปที่มุมซายดานหนาของเวที โดยคนธงจะมีหนาทีค่อยรับคําสั่งจากแมทัพ
แลวใชธงเปนสัญลักษณ  เพื่อส่ือความหมายใหแกเสนา  นอกจากนี้ธงยังสื่อ
ความหมายของกองทัพดวย เชน ถาธงตกลงไมโบกสะบัด แสดงวากองทัพพาย
แพ 

- เสนาหรือพลทหาร  ออกมารายรํา  แสดงถึงความชํานาญในการใชอาวุธ  และ
แสดงความพรอมที่จะออกเดนิทางไปรบ 

- ตัวเอกหรือแมทัพออกมารายรําแสดงความสงางามนาเกรงขาม และแสดงลีลา
ทาทางความชาํนาญในการใชอาวุธ  เปรียบไดกับการแสดงฝมือในการรําเดี่ยว
ทั่วไป 

 ในการตรวจพลของตัวเอกหรือแมทัพ  สามารถสื่อความหมายเปนขั้นตอนตั้งแตเร่ิมปรากฏ
กาย ดังนี้  
  ขั้นตอนที่ 1 การเริ่มปรากฏกายโดยออกมายืนเทาฉาก  เพื่อรับการเคารพจากกองทพั 

ขั้นตอนที่ 2 การรําอาวุธเพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธไดอยางคลองแคลว 
ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจพลในกองทัพเพือ่ดูความเรียบรอย 

  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมเคลื่อนพล 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดดาบ  ใน
ทารําที่เรียกวา “ฉะดาบ” 
  ขั้นตอนที่ 6 การเขาสูที่เตรียมพรอม  เชนการขึ้นราชรถ  ขึ้นทรงมา  ขึ้นทรงชาง  เพือ่
ส่ังกองทัพและออกเดนิทาง 
 การรําตรวจพลในการแสดงละครโดยสวนใหญจะนิยมใชเพลงกราวนอกประกอบการแสดง  
ในบางครั้งที่ตองการใหเห็นความแตกตางของเชื้อชาติผูแสดง  จะใชเพลงที่ออกภาษา  ซ่ึงมีสําเนียง
และชื่อเรียกตามเชื้อชาตินั้นๆ  สําหรับผูแสดงที่เปนตัวยกัษ  ทั้งตัวพระและตวันางจะใชเพลงกราว
ในประกอบการแสดง  นอกจากนี้ยังมกีารใชเพลงปฐมประกอบการรําอกีดวยแตไมเปนที่นิยม 
 
 สําหรับการตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  มจีุดมุงหมายโดยแบงเปน 2 ลักษณะ
คือ 

1. จุดมุงหมายในการแสดง   
  2. จุดมุงหมายของการตรวจพลที่ปรากฏในบทละคร 
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1. จุดมุงหมายในการแสดง   

 1.1 เพื่อแสดงใหเห็นฝมือการรําโดยใชอาวุธอยางชํานาญของตัวเอก  ซ่ึงกระบวนทารําจะ
เนนความคลองแคลวและสงางาม นอกจากนี้  ความงามยังอยูที่รูปแบบกระบวนทพัซ่ึงเปนระเบยีบ  
และกําลังพลหรือทหารที่พรอมเพรียง 
 1.2 เพื่อแสดงใหเห็นถึงแสนยานภุาพของกองทัพ  ซ่ึงผูชมสามารถเห็นภาพไดอยางชัดเจน  
นับเปนการอธบิายดวยภาพการแสดงที่ปรากฏบนเวท ี  โดยมิตองเสียเวลาอธิบายมากนักและยัง
เขาใจไดงาย 
 1.3 เพื่อเปนการเพิ่มเวลาในการแสดงใหผูชมไดรับอรรถรสอยางเต็มที่  มิใชการชมเพื่อ
ทราบเรื่องราวเพียงอยางเดยีว   
  2. จุดมุงหมายของการตรวจพลที่ปรากฏในบทละคร 
 2.1 เพื่อเตรียมทําการรบ 
 2.2 เพื่อเตรียมเสด็จประพาส 
 2.3 เพื่อเตรียมเสด็จรวมงานพิธีตางๆ 
 2.4 เพื่อเตรียมออกเดินทางปฏิบัติภารกิจตางๆ 
 2.5 เพื่อเตรียมตอนรับบุคคลสําคัญ 
 จากที่เคยมีปรากฏในการแสดงละครในเรือ่งอิเหนา  การรําตรวจพลจะประกอบดวย 
  1. การรําตรวจพลอิเหนา ตอนยกทพัไปเมอืงดาหา (เพื่อทําศึกกะหมังกุหนิง)     
  2. การรําตรวจพลปนหยี ตอนประสันตาตอนก (เพื่อทําศกึระตูบุศสิหนา)  
 การรําตรวจพลทั้ง 2 ชุดตองอาศัยองคประกอบที่สําคัญคือ 
  1. ผูแสดง  ตองมีรูปรางสูงโปรง  ลําคอเรียวระหง  แขนและขาเรยีว  ชวงลําตัวยาว  
ใบหนารูปไข  มีความรูและความสามารถในการปฏิบัตทิารําขั้นพื้นฐานไดดี  มีความจําที่ดี มีความ
เฉลียวฉลาด  สามารถฟงเพลงและจับจังหวะ  ปฏิภาณไหวพริบดี  มีความอุตสาหะอดทนและ
ขยันหมัน่เพยีรในการฝกซอม 
  2. เครื่องแตงกายจะแตงกายยนืเครื่องพระ  แตงไดทั้งเสื้อแขนสั้นและแขนยาว  ศีรษะ
สวมชฎาในการรําตรวจพลอิเหนา  และสวมปนจุเหร็จในการรําตรวจพลปนหยี  
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี  ในการรําตรวจพลอิเหนาจะเปนการรําเขากับทํานอง
เพลงกราวนอก  เพลงเร็วและเพลงเชิด  สวนการรําตรวจพลปนหยีเปนการรําเขากับทํานองเพลง
แขกยิงนก  โดยมีเนื้อรองประกอบชวงทาย 
  4. เครื่องดนตรีใชวงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคูหรือเครื่องใหญ  ขึ้นอยูกับงบประมาณ
และความเหมาะสมของสถานที่ 
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  5. อุปกรณการแสดงประกอบดวย  กริช  กลด  ธง  มา(อาจใชมาแผงหรือคนแสดง
จริงก็ได)  แส   
  6. ฉาก  มักเปนการแสดงหนามาน  หากมกีารจัดฉากใหจําลองเปนสนามรบ 
 การรําตรวจพลอิเหนาผูปรับปรุงทารําคือคุณแมลมุล  ยมะคุปตอดีตผูเชีย่วชาญวทิยาลัยนาฏศิลป  
ซ่ึงสันนิษฐานวานาจะเคยมีการแสดงในอดตี  จากการสัมภาษณผูที่เกีย่วของ(ซ่ึงผูอาวุโสสุดที่สัมภาษณ
คืออาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ปจจุบนัอายุ 80 ป)     ไมมีผูใดไดเคยพบการรําชุดนี้ในการแสดง
ละครในเรื่องอิเหนา  แตเทาที่มีปรากฏในปจจุบัน  จะบรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปชั้นสูงปที่ 2 ซ่ึง
สาเหตุที่นํามาบรรจุเปนหลักสูตรเพื่อมิใหสูญหาย  เพราะการรําตรวจพลอิเหนานี้เปนหลักของการ
รําตรวจพลที่สามารถนําไปใชกับตัวละครอื่นๆ 
 สวนการรําตรวจพลปนหยี  ผูคิดประดิษฐทารําคือทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี และคุณ
แมลมุล  ยมะคุปต  กรมศิลปากรนําออกแสดงตั้งแตปพ.ศ.2493  ณ โรงละครศิลปากร  ซ่ึงเปนโรง
ละครของกรมศิลปากรที่สรางขึ้นเพื่อเผยแพรงานนาฏศิลปใหแกประชาชนทั่วไป(ภายหลังไดถูกไฟ
ไหมในคืนวนัที่ 9 พฤศจิกายน  2503)  โดยผูแสดงขณะนัน้คืออาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  
(ศิลปนแหงชาติป พ.ศ. 2533)  หลังจากนั้นมิไดมีปรากฏในการแสดงอีกเลย 
 จากรูปแบบการรําตรวจพลของอิเหนาและปนหย ี  เมื่อเปรียบเทียบกนัจะมีทารําหลัก
เหมือนกนั  ความหมายของทารําที่ตองการสื่อลวนเหมือนกัน  ทารําหลักทั้ง 2 ชุดมขีั้นตอนของการ
ตรวจพลตามลาํดับ ดังนี ้
  ขั้นตอนที่ 1 การเริ่มปรากฏกายดวยทาเดนิและทาเทาฉาก 

ขั้นตอนที่ 2 การรําอาวุธเพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธไดอยางคลองแคลว 
ดวยทาลงเสี้ยวหรือทาโดดแทงมือในตรวจพลปนหย ี
  ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจพลในกองทัพเพือ่ดูความเรียบรอยดวยทาเดนิตรวจแถว
หรือทาหมุนตวัในตรวจพลปนหย ี
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมเคลื่อนพลดวยทาเรียกถาม
ความพรอม 

ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยทาฉะ 
ขั้นตอนที่ 6 การเขาสูที่เตรียมพรอมและสั่งเคลื่อนทัพออกเดินทางดวยทาเก็บอาวุธ 

แลวขึ้นมาและทาเชิดออกเดนิทาง 
  ทารําหลักของการรําตรวจพลของอิเหนาและปนหยี  หากตัดออกจะไมครบขั้นตอน
การรําตรวจพล  ในทางกลับกันหากเพิ่มทา  จะมิใชทาหลักแตเปนทารอง  ทาขยายหรือทาเชือ่ม  
เนื่องจากทาหลักคือทาที่ปรากฏในการรําที่กลาวไวใน 6 ขั้นตอนแลว  
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  สวนทารํารอง    ทาเชื่อม    ทาขยาย    ของการรําทั้ง 2 ชุดจะแตกตางกนัไป    ซ่ึงเปน 
ลักษณะเฉพาะของแตละชุด 
 จากการศึกษาพบวากระบวนทารําตรวจพลอิเหนา  ตอนยกทัพไปเมืองดาหาเปนการรําเพื่อ
แสดงฝมือในการรายรําโดยใชอาวุธคือกริชแตจะไมดึงกริชออกจากฝก  และซาโบะหรือผาเช็ดหนา
จะผูกติดอยูกบัดามกริช  ลักษณะเดนคือทารําสวนใหญจะเปนทาเดีย่วเรยีงตามลําดับทีละทา  เนน
ทารํานิ่งเคลื่อนไหวชา  ทารําที่เปนทาเฉพาะหรือทาเอกลักษณคือทาแทงมือตั้งวงสงู  และอีกมือตั้ง
วงลาง  ใชใบหนา  ไหลและลําตัวในลักษณะหนาหนัง  โดยปฏิบัติทั้งขางซายและขวา รําประกอบ
เพลงกราวนอกชวงแรก  เพลงเร็วในชวงกลาง  และเพลงเชิดในชวงทาย  วธีิปฏิบัติทารําเรียง
ตามลําดับรวมทั้งสิ้น 48 ทาประกอบดวยทารําหลัก 9 ทา  ทารอง 3 ทา  ทารําขยาย 4 ทา  ทารําเชื่อม 
6 ทา  ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ 1 ทา  โดยมีลักษณะการเคลื่อนไหวทารําแบงเปนสวนตางๆ
ประกอบดวยสวนศีรษะและใบหนา 5 ลักษณะ  สวนตัวและไหล 4 ลักษณะ  สวนแขนและมือ 17 
ลักษณะแบงเปนมือถืออาวุธ 8 ลักษณะ  มือไมถืออาวุธ 9 ลักษณะ  สวนขาและเทา 7 ลักษณะ  มิทศิ
ทางการเคลื่อนไหวรวมทั้งสิ้น 7 ลักษณะ  ประกอบดวยการเคลื่อนไหวเปนเสนตรง  เสนเฉียง  เสน
โคง  และครึ่งวงกลม  มีการใชพื้นที่ในสวนตางๆของเวทีอยางทั่วถึง 
  สวนกระบวนทารําตรวจพลปนหยี  ตอนประสันตาตอนก  เปนการรําเดี่ยวของปนหยี
ซ่ึงคืออิเหนาทีป่ลอมเปนชาวปา  เพื่อแสดงฝมือในการรายรํา โดยใชอาวุธคือกริชและมีการดึงกริช
ออกจากฝก  ซาโบะหรือผาเช็ดหนาจะผูกติดอยูกับนิ้วกลางของมือดานซาย  ลักษณะเดนคือทาราํ
สวนใหญจะเปนทาปฏิบัติตอเนื่องเปนชุด  เนนทารําเคลือ่นไหวรวดเร็ว  คลองแคลว  ทารําที่เปนทา
เฉพาะหรือทาเอกลักษณคือทากระโดดแทงมือขวาที่ถือกริชไปขางหนา  จากนั้นถายน้ําหนกัไป
ขางหนาพรอมกับควงปลายกริชเปนวง  และมือซายตั้งวงสูง  โดยปฏิบัติตอเนื่องเปนชุด รวม 2 ชุด  
รําประกอบเพลงแขกยิงนก  ซ่ึงมีเนื้อรองในชวงทายของเพลง  เมื่อคนธงตอบรับวาพรอมจนจบ
กระบวนทารํา  และมีวิธีปฏิบัติทารําเรียงตามลําดับรวมทัง้สิ้น 34 ทาประกอบดวยทารําหลัก 8 ทา  
ทารอง 3 ทา  ทารําขยาย 2 ทา  ทารําเชื่อม 4 ทา  ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ 1 ทา  ซ่ึงทารําสวนใหญ
จะเปนทาที่ตองปฏิบัติติดตอกันเปนชดุ  จํานวนทาจึงมีนอยกวา  โดยมลัีกษณะการเคลื่อนไหวทารํา
แบงเปนสวนตางๆประกอบดวยสวนศีรษะและใบหนา 4 ลักษณะ  สวนตัวและไหล 4 ลักษณะ  
สวนแขนและมือ 15 ลักษณะแบงเปนมือถืออาวุธ 8 ลักษณะ  มือไมถืออาวุธ 7 ลักษณะ  สวนขาและ
เทา 8 ลักษณะ  มีทิศทางการเคลื่อนไหวรวมทั้งสิ้น 7 ลักษณะ  ประกอบดวยการเคลื่อนไหวเปน
เสนตรง  เสนเฉียง  เสนโคง  และครึ่งวงกลม  มีการใชพื้นที่ในสวนตางๆของเวทีอยางทั่วถึง 
 การรําประกอบจังหวะของราํตรวจพลอิเหนา จะมกีารกําหนดจังหวะเพือ่ปฏิบัติทารําเขากับ
ทํานองเพลงตามเสียงกลองของเพลงกราวนอก  คือ  “ตุม  มะตุมมะ  ตมุ  ตุม”  หากนบัเปนจังหวะ
ยอยจะแบงไดดังนี ้
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               จังหวะที่ 1 จังหวะที่ 2  จังหวะที่ 3  จังหวะที่ 4 
      ตุม                   มะ ตุม มะ             ตุม  ตุม                  เวน 
 สวนการรําตรวจพลปนหยี  เปนการปฏิบัติทารํา ใน1ทาจะปฏิบัติในจังหวะเพลงแขกยิงนก1
บรรทัด นับเปน1จังหวะใหญ  ซ่ึงหากนับเปนจังหวะยอยจะแบงไดดังนี้ 
               จังหวะที่ 1 จังหวะที่ 2  จังหวะที่ 3  จังหวะที่ 4 
   ดฺยาลัน            ดยฺาลัน  ดยฺาลัน      เปอรลาวนั           เต็นตารา 
 กลวิธีการรําตรวจพลอิเหนาและปนหยี  ลวนเปนการรําที่แสดงถึงแสนยานภุาพและความ 
นาเกรงขามของอิเหนาและปนหยีซ่ึงเปนแมทัพ  และเปนตัวละครเดียวกัน  ดังนั้นกลวิธีในการรํา
จะตองสามารถถายทอดใหเห็นถึงลักษณะตอไปนี ้
   1. ความสงางาม      
   2. ความนาเกรงขาม  
   3. การใชอาวุธอยางชํานาญ   
   4. การเปลี่ยนถายน้ําหนกัตวัในการรํา  
   5. ความสัมพันธกันของทารํา   
   6. การใชพลังซึ่งประกอบดวย  การใชพลังในการเคลื่อนไหวรางกายอยาง
สม่ําเสมอ   
 สรุปไดวากระบวนรําตรวจพล  เปนการราํเขากับทํานองเพลงเปนหลักโดยเนื้อรองอาจจะมี
หรือไมก็ได  ซ่ึงไมสงผลตอการรํา  การรําเนนที่การฟงทํานองและจงัหวะเพลงเปนสําคัญ  โดยมี
ลําดับขั้นตอนคือ  การปรากฏกาย  การแสดงแสนยานุภาพ  การตรวจดคูวามพรอม  การถามความ
พรอม  การขึ้นพาหนะ  และการเคลื่อนพล  เปนหลักสําคญัในการรําตรวจพล  ทั้งนี้วิธีปฏิบัติอาจ
แตกตางกันไปตามความเหมาะสม  แตจะตองสามารถสื่อไดถึงหลักดังกลาว  สวนทารอง  ทาเชื่อม
และทาขยาย  เปนสวนหนึง่ที่ชวยเพิ่มอรรถรสใหการรําสมบูรณยิ่งขึน้  อีกทั้งยังเปนสิ่งที่แสดงถึง
เอกลักษณของการรําตรวจพลแตละชุดอีกดวย 
 สําหรับการศึกษากระบวนทารําและกลวิธีการรําตรวจพลจากครู 2 ทานสรุปไดวา  การรํา
ตรวจพลทั้ง 2 ชุดแมจะมีหลักของการตรวจพลเหมือนกนัแตวิธีปฏิบัติจะแตกตางกนัในบางทา  โดย
ในการรําตรวจพลอิเหนาทารําจะเปนทานิง่และคอนขางเปนทามาตรฐานที่พบอยูบอยๆ  ทารําเปน
ทาเดี่ยว  เนนการเคลื่อนไหวเพยีงเล็กนอย  แสดงถึงความนิ่งและความสงางามของผูเปนแมทัพซ่ึง
เปนกษตัริย   เชนทาการขึ้นทาแทงมือใชหนาหนัง  จะสังเกตไดวาการกาวเทาจะกาวทีละกาวตาม
จังหวะเพลง  เมื่อข้ึนทาแลวจะนิ่งกอน  จากนั้นจึงเคลื่อนไหวเทาโดยหมนุรอบตวัและใชหนาใน
ลักษณะหนาหนังเทานั้น  การใชทาเชื่อมกจ็ะเนนการปฏบิัติทีละทาแลวนิ่งกอน ทาขยายจะเปนการ 
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ปฏิบัติทาตอเนื่องจากทาหลัก  กลาวคือคางทาเดิมจากทาหลักแลวขยายโดยการใชเทาเพิ่มขึ้นเชน
การวิ่งย่ําเทา  ที่จะไปถามความพรอมจากคนธง 
 สวนการรําตรวจพลปนหยี  ทารําจะเนนทาที่ตองปฏิบัติตอเนื่องเปนชุด  ไมเนนทาหยุดนิ่ง  
การเคลื่อนไหวทาในการรําจะเนนความคลองแคลว  ทารํามักเปนทาที่ปฏิบัติยากเนื่องจากไมใชที่
นิยมนํามาใชบอยๆ  บางครั้งเมื่อรําจะรูสึกขัดมือขัดเทาในบางทา  เชนทาตั้งมือซายวงลางพรอมแตะ
เทาซาย  ซ่ึงเปนการรําโดยใชมือและเทาขางเดียวกันและพรอมกัน  แตเมื่อปฏิบัตทิาตอโดยจีบคว่ํา
มือซายขางลําตัวพรอมกับแตะเทาขวาจะไมรูสึกขัดมือและเทามากนกั  ทั้งนี้ตองอาศัยการฝกหดัจน
เกิดความชํานาญ  การกาวเทาจะมีการลัดจังหวะเชน  ทากาวกึง่กระโดด 1-2-3  แลวแทงมือ  ซ่ึง
แสดงใหเห็นถึงความคลองแคลวปราดเปรียวของปนหย ี  ซ่ึงแมเปนกษัตริย (คืออิเหนา) แตเมื่อ
ปลอมตัวเปนชาวปาแลวทารําจึงเปลี่ยนไปตามบทบาทในขณะนัน้  ทาเชื่อมจะมีลักษณะคลายตรวจ
พลอิเหนา  แตบางทาก็เนนการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องเปนชุด   
 กลาวไดวาการรําตรวจพลมีกระบวนทาทีเ่กดิจากการนําทารํามาตรฐานที่มีอยู  มาประยุกต
รวมเขากับทารําที่คิดขึ้นใหม  โดยพิจารณาจากบทบาทของตัวละครเปนหลักเพื่อใหเกิดความ
เหมาะสมในการสรางสรรคงาน  ทั้งนี้ตองคํานึงถึงหลักของการรํา  โดยจะตองครบขัน้ตอนของการ
ตรวจพล  ซ่ึงอาจปฏิบัติทารอง  ทาเชื่อม  หรือทาขยายมากนอยเพียงใดก็ไดขึ้นอยูกบัขอจํากัดของ
เวลา  ทั้งนี้การสรางงานขึ้นอยูกับประสบการณและความชํานาญของผูสรางงานเปนสําคัญ  หาก
งานที่สรางขึ้นเปนที่ยอมรับ  ยอมไดรับความสนใจและถายทอดสูชนรุนหลังนับเปนการอนุรักษ  
แตหากงานนัน้ไมเปนทีย่อมรับ  ก็จะเกิดการสรางงานใหมขึ้นอกีโดยอาศัยแนวทางของเดิม  ซ่ึงเปน
การพัฒนาตอไปอีก  และจากการวจิัยในครั้งนี้ทําใหไดแนวทางในการศึกษาเพื่ออนรัุกษและพัฒนา  
ใหงานนาฏยศลิปของไทยคงอยูสืบไป  
 ขอเสนอแนะ 
 1. การศึกษาดานนาฏยศิลปยงัขาดเอกสารและตําราที่จะใชในการคนควา  ดังนั้นจึงตองอาศัย
ขอมูลที่เกี่ยวของจากวรรณกรรมและบทละครมาประกอบ  อีกทั้งขอมูลในวรรณกรรมและบท
ละครบางเรื่อง  ยังสามารถทําใหทราบถึงเหตุการณและคานิยมตางๆในสมัยนั้นไดเปนอยางด ี
 2. การรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ  จะตองเก็บขอมูลอยางละเอียดและหลายๆทาน  
เนื่องจากบางครั้งผูที่เกี่ยวของอาจจําขอมูลผิดพลาดหรืออาจจําไมได  ดังนั้นจึงควรมีการวิเคราะห
ขอมูล  โดยนําขอมูลที่ไดทั้งหมดมาพิจารณาเพื่อหาขอสรุป 
 3. การเก็บขอมูล  ควรเก็บจากผูเกีย่วของที่หลากหลาย  ทั้งนักวิชาการและศิลปน  เพื่อ
มุมมองหรือความเหน็ที่แตกตาง  จากนัน้จงึนํามาพิจารณาหาขอสรุป 
 4. เพื่อปองกนัการสูญหายจึงควรมีการนาํกลับมาแสดงใหเปนที่รูจักกนัมากยิ่งขึน้  โดยอาจ
สอดแทรกไวในการแสดงละครเปนเรื่อง  หรืออาจเปนเพยีงการแสดงเปนชุดสั้นๆ 
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 5. จากการศึกษาเรื่องการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  พบวามีปรากฏเพียง
การรําตรวจพลอิเหนาและปนหยเีทานั้น  ดังนั้นจึงอาจใชเปนแนวทางในการสรางสรรคกระบวนทา
รําตรวจพลตัวละครอื่นในเรือ่งอิเหนา  หรือเรื่องอื่นๆก็ได  ทั้งนี้การสรางสรรคงานจะตองคํานึงถึง
หลักดังที่ไดกลาวไวแลวดวย 
 6. ผูที่มีสวนเกี่ยวของควรใหความสนใจ  ทั้งในสวนของการรวมอนุรักษโดยฝกปฏิบัติจน
เกิดความชํานาญและความสวยงาม  รวมถึงการถายทอดสืบตอ  สวนของการเผยแพรใหเปนที่รูจกั
โดยการนํามาแสดงหรือสอดแทรกไวในหลักสูตร  ดงัเชนครั้งหนึ่งที่ไดมีการนํารําตรวจพลอิเหนา
มาบรรจุเปนหลักสูตร  แตสําหรับการรําตรวจพลปนหยีกลับไมมีผูใหความสําคัญ  ซ่ึงในปจจบุัน
คงเหลือผูที่รูจักไมมากนัก  และในอนาคตอาจไมมีผูรูจักอีกเลย          
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บทละครเรื่องอิเหนา 
ตอน 

ประสันตาตอนก 
กรมศิลปากรปรับปรุงใหม 

จัดพิมพขึ้นไวสําหรับฝกซอมศิลปนและนกัเรียนนาฏศิลปของกรมศิลปากร 
เมื่อ พ.ศ. 2493 

 
ฉาก 1 หองบรรทม 

กลางคืน 
 

- ปพาทยทําเพลง-วา- 
เปดมาน 
- ชาปใน- 

 เมื่อนั้น ระเดนมนตรีเรืองศรี 
นิ่งนึกตรึกไตรในราตรี ภูมีไมสนิทนทิรา ฯ 

- สระสม- 
แตเฝาเปรมปริ่มกระหยิ่มจิต เหมือนพรุงนีจ้ะไดชิดจนิตะหรา(นะนองเอย) 
พระกรรณตรบันับทุมนาฬกิา ทรงคอยเวลาจะคลาไคล(นะนองเอย) 

ฯ4 คํา ฯ 
- ร้ือราย - 

 คร้ันประโคมย่ําสามยามเศษ ภูวเรศยินดจีะมีไหน 
เสด็จจากหองทองทันใด คลาไคลไปทรงอาชาชาญฯ 

ฯ 2 คํา-เสมอฯ 
- แขกอาหวัง- 

 จึงดํารัสตรัสเรียกกรมมา จูงมายืนคอยทีห่นาฉาน 
ขึ้นทรงอาชามิทันนาน ออกจากราชฐานฉับพลัน 

ฯ 2 คํา ฯ 
- เชิดฉิ่ง - ทอดหญามา – เดินทัพมา – 

- ปดมาน- 
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ฉาก 2 ตอนกเขา 
เวลาเชา 

 
-เปดมาน- 
-แขกหนัง- 

 บัดนั้น ประสันตาพี่เล้ียงคนขยนั 
นึกจะไปตอนกเลนสักวนั หาสําคัญคารมใหสมคิด 

-สรอย- 
บุหรุง  มระปาตี  เม็นเนอรบงั  เบอรนฺยานยฺี  มานีสสุวารา 

(เจานก  เขา  บิน  รองเพลง  หวานเสนาะสําเนียง) 
เตอรบัง  ซานา  เตอรบัง  ซีนี่  เฮนดกั  เมน็จารี เปอรจินตานฺยะ 
(บินไปทางโนน  บินมาทางนี้  ตองการแสวงหาคูรักของมัน) 

 
จึงแตงตวัเหมอืนอยางชาวปา โพกพนัเกศาผาตะบิด 
คาดตะกรุดลงยันตกนัอสรพิษ ถือเสนาเหน็บกริชกรีดกราย ฯ 

-สรอย- 
-ราย- 

เรียกบาวนักเลงนกหกเจด็คน รีบรนแตงตัวกลัวจะสาย 
อุมพะเนยีดถือเสาทั้งบาวนาย ออกจากคายเขาดงพงไพรฯ 

ฯ 6 คํา - เชิด ฯ 
-ปพาทยเร่ิมทาํเพลง-นกเขามะราป∗- 

- มีนกชะนิด∗∗อ่ืนๆออกมากอนแลวหายไป- 
-รอง- 

 แสงอรุณแอรมรามยามอุทัย รังสีไขประไพผองสองเวหา 
ผ้ึงภมรวอนเคลาคลึงผกา หมูปกษาตืน่ออกจากรังเรียง 

(เสียงนก-นกบินวอน) 
ที่วุงเวิ้งเชิงผามะราป สกุณีมี่กองซรองแซเสียง 

                                                            
 

 
∗บทและทํานอง ของ นายมนตรี  ตราโมท  

 
∗∗เขียนตามตนฉบับ  
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(เสียงนก- นกเขาเริ่มออก) 
ฝูงนกเขาเคลาคูเรียกคูเคียง สงสําเนียงเริงสนุกจูฮุกกรู  (ขัน) 
บางขันคึกฮึกกลาทาคารม ทั้งเรียกคูขูขมคูตอสู  (ขัน) 
ฝปากดีที่ประชันตางขันค ู แลวจับคูผูเมียเขาเคลียคลอ  (ขัน) 

ปพาทยเปล่ียนทําเพลง “แขกเงาะ” 
-จับระบํา  มีขนัแซก∗บางตอน- 

-ปพาทยเปล่ียนเปนเพลง-ทายแขกฉิ่ง-ประสันตาออก- 
-ราย- 

 ลดเล้ียวเทีย่วมาในอารัญ ไดยนินกเขาขนัเสียงใหญ 
เปล่ียนซํ้าทําคารมนั้นชอบใจ ก็แฝงไมหยุดฟงนั่งมอง 
เห็นนกยกเพนยีดขึ้นพาดพุม แอบสุมทุมเมียงหมอบยอบยอง 
นกตอตัวรูคูคนอง คารมรบรับรองกันเต็มดฯี 

ฯ 4 คํา ฯ 
(มีนกเหยีย่ว) 

 พอนกเถื่อนบนิผละประเปรยีว ตื่นเหยี่ยวเฉี่ยวฉาบถาบหนี 
ก็เรียกบาวใหปลดเสาทันที เลาะลัดพนาลตีามมา ฯ 

ฯ 2 คํา – เชิด ฯ 
-ปดมาน- 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 

 
∗เขียนตามตนฉบับ  
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ฉาก 3 หนาพลับพลาระต ู
เวลากลางวัน 

 
-ทหารเฝายามรอง- 

-สรอยเพลงแขกลพบุรี- 
อาวัสบะฮัยยา  เปนดฺยากา  เซอะกาลิยัน (ฮะ – ฮัด – ฮา ๆๆ) –ทวน 
(ระวังภยั          ผูเฝายาม      ทั้งหลาย) 
อูซีร      บินาตัง  บินาตัง  ฮุตนั – ทวน 
(จงไล    สัตว      สัตว      ปา) 
ลารัง   โอรัง  เม็นดั๊กเกิ๊ตตี ้
(หาม    คน    เขามาใกล) 
ซูไปยา   รัดยะ     สลามัด    สุกาฮารตี้ (เฮ - เฮะ - เฮ - เฮะ - เฮ - เฮะ) 
(เพื่อ   พระราชา  ปลอดภัย  สําราญหฤทัย) 

-เชิด- 
-ประสันตาและบาวออก- 

-ราย- 
 พอแลเห็นพลับพลาที่พักพล ผูคนคับคั่งไปทั้งปา 
ใหคิดสงสัยในวิญญาณ จะเปนทพัยกมาแตเมืองใด 
ชาวเราจะเขาไปฟงด ู ดีรายใหรูยังสงสัย 
จึงเอาเพนยีดนกซุมรกไว แลวพากนัเขาไปใกลพลับพลาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-แขกหนังชั้นเดียว- 

 บัดนั้น พวกทหารครั้นเห็นจึงรองวา 
อายนี่บาวใครไปไหนมา ทวงทีกิริยาเหมือนเจาชู 
ไมรูหรือวาพลับพลาชัย ระตูภวูนยัเสดจ็อยู 
ยิ่งวายิ่งขืนยนืดู บางจะไสคอขูสําทับ 
บางโบกมือบางถือดินทิ้ง กงกระสุนขึ้นยิงแลวรองขับ 
บางวานาถองเสียใหยับ บางวาจะจับเอาตัวดีฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
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-ราย- 
 บัดนั้น ประสันตาไมทอถอยหน ี
จึงวากเูปนชาวพนาลี นายชื่อปนหยชีาญไชย 
อันจารีตวิสัยชาวปา จะรูจักทาวพญานั้นหาไม 
ถึงจะหามมใิหเขาไป เหตุใดไมบอกแตดีมา 
นี่หรือพลับพลาของระตู แตชุมนุมนายกูก็ใหญกวา 
มึงอยาเยอหยิ่งหยาบชา ถึงชาวปาก็ไมกลัวใครฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น พวกระตูไดฟงก็หมั่นไส 
จึงรองวาฮาเฮยไอโจรไพร บังอาจใจขึ้นเสียงเถียงอึง 
วาไมรูกูบอกออกให ทําไมมากลับโกรธขึ้ง 
โอหังอวดกลาหนามึง ถองเลนคนละตึงก็เหลือตาย 
มึงมาเทานี้ส่ีหาคน ไมครือมือพวกพลทั้งหลาย 
แมนรักตวักลัวชีวิตวอดวาย อยาหยาบชาทาทายรีบหนีไปฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ประสันตาแคนขัดอัชฌาสัย 
จึงตอบไปพลนัทันใด เฮยมึงขูใครอายพวกนี ้
ถึงกูนอยตวัไมกลัวเกรง จะตอสูกับเองไมถอยหน ี
หนาไหนใครเหวยเฮยกลาด ี ใหมึงขี่คอแขงกันออกมาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-แขกโหมงชัน้เดียว- 

 บัดนั้น พวกพลระตูบษุสิหนา 
ไดฟงถอยคํากโ็กรธา จึงกรูกันออกมาทันใด 
บางฉวยไมพลองกระบองสั้น สกัดหนาตากนัเขาลอมไล 
บางกําหมัดขดัเขมรเขาไป หมายใจจะจับเอาตัวมาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-แขกเจาเซ็น- 

 เมื่อนั้น ระตูผูผานบุษสิหนา 
ไดยนิเสียงอ้ืออึงถึงพลับพลา ขัดใจไคลคลาออกมาพลัน 
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เสด็จเหนือแทนที่บัลลังกรัตน จึงดํารัสตรัสถามกิดาหยัน 
ใครวิวาทชกตกีันนี่นนั จะเกรงใจกันก็ไมมีฯ 

ฯ 4 คําฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น กิดาหยันบังคมเหนือเกศ ี
ทูลสนองภูวนยัไปทันท ี เมื่อกี้มีพวกโจรไพร 

-เจรจา- 
อาจอุกบุกบั่นเขามา ชาวเรารองวามันดาให 
อวดฝมือถือตัวไมกลัวใคร ทนงใจเจรจาทาทาย 
คร้ันลอมไลจับมันสัปประยทุธ พวกเรามวยมดุลงมากหลาย 
กราบทูลแตตนไปจนปลาย บรรยายใหทราบทุกสิ่งอันฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
-สรอยพระยาตานีตัด- 

 เมื่อนั้น ระตูขัดแคนแสนศัลย 
กระทืบบาทกราดกริ้วดังเพลิงกัลป จึงกระชั้นสหีนาทตวาดไป 
ดูดูผูคนทั้งกองทัพ แตจะจับโจรปาก็ไมได 
เกรงกลัวฝมือมันหรือไร มันจะมีฤทธิไกรกระไรมา 
อายลูกฟานลูกกระจงทนงศักดิ์ โอหงัฮักฮักนกัหนา 
เรงเร็วรีบรัดจดัโยธา จะยกไปเขนฆาเสียบัดนีฯ้ 

ฯ 6 คําฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น เสนาอกสั่นขวญัหน ี
รับสั่งแลววิ่งเปนสิงคลี ออกมาจัดโยธีตามบัญชาฯ 

ฯ 2 คํา – เสมอ ฯ 
-แขกหวน- 

 บัดนั้น ประสันตาแอบดูอยูในปา 
เห็นพวกระตูแตงกายา โยธาเปนทํานองกองทัพ 
สําคัญมั่นคงไมสงสัย วาจะไปสงครามตามจับ 
พาบาวบุกหนามเหนีย่วเกี่ยวยับ มายังที่ประทบัพลับพลาฯ 

ฯ 4 คํา – เชิด ฯ 
- ปดมาน- 
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ฉาก 4  พลับพลาปนหย ี
เวลาใกลกับฉาก 3 

- ร้ือราย- 
 คร้ันถึงจึงคลานเขาไปเฝา ทูลแถลงแบงเบาจะเอาหนา 
บัดนี้ระตูเตรยีมโยธา จะยกมาหกัโหมโจมตี 

ฯ 2 คํา ฯ 
- สรอยสนตัด- 

 เมื่อนั้น พระโฉมยงองคมิสาระปนหย ี
ไดฟงประสันตาพาที ประหลาดใจจงึมีพจมาน 

-เจรจา- 
ระตูผูนี้อยูที่ไหน ทําไมฮึกฮักมาหักหาญ 
เมื่อไมมีสาเหตุเภทพาล คําที่วาขานขาแคลงใจ 
แมนจะยกโยธามารบจริง คงเกิดเหตุสักสิ่งจึงเปนได 
พี่เล้ียงใครจะเห็นประการใด จงวาไปใหตองทํานองความฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ยะรุเดะไดฟงรับสั่งถาม 
จึงวาถาจะเกดิสงคราม ยอมติดตอกอความจึงลามไป 
นี่เหตุผลไมมดีีๆอยู ประสันตาชั่งรูมาแตไหน 
มีผูบอกเลาเจาหรือไร หรือไดไปเห็นแกตาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ประสันตาแสรงยิ้มแกหนา 
จึงวาขาไปตอสกุณา ที่ริมเนินภูผามะราป 
พบพวกระตูเขาเตรียมทัพ วาจะยกมาจับปนหย ี
ถาไปสืบไมสมเหมือนพาท ี ขอถวายชีวภีูวนัย ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
 บัดนั้น ปูนตาไดฟงยังสงสัย 
จะซ้ําซัดประสันตาก็เกรงใจ จึงลุกเดินออกไปสืบดูฯ 

ฯ 2 คํา ฯ- เจรจา ฯ 
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-ร้ือราย- 
 สืบสาวบาวไพรไมไดความ จึงลดเลี้ยวเที่ยวถามทุกหมวดหมู 
ถึงมุมคายเห็นทับหับประต ู โลหิตสดหยดอยูหลายกอง 
กริ่งใจเขาไปดวยสงกา เห็นคนนอนคลุมผาทั้งสอง 
จึงเลิกผาจากหนานั่งมอง ก็รูวาบาวของประสันตา 
เห็นเนื้อตัวยับยอยเปนรอยร้ิว ทําโกรธกริ้วขูเข็ญจะเขนฆา 
มึงไปปลนใครเขาแทงมา หรืออยางไรใหวาอยาปดกนัฯ 

ฯ 6 คํา – เจรจา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ปูนตาฟงความเห็นเหมาะมัน่ 
เหตุผลตนความพองามกัน ก็รีบมาสุวรรณพลับพลาไชย 
จึงบอกตํามะหงงเสน ี โดยดังคดีที่ถามไต 
พี่เล้ียงบันดาเสนาใน ตางคนขัดใจประสันตาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ตํามะหงงไดฟงไมกังขา 
จึงชี้หนาวาไปดวยโกรธา ชะเจาประสันตาตัวด ี

-เจรจา- 
ไปเที่ยวซุกซนจนเกิดความ ใหสงครามติดตอไมพอที ่
ยังกลับมาเอาหนาพาท ี ใหกนูี้เชื่อล้ินหลงไป 
นอยหรือเลหกลเจาคนเอก ทําโหยกเหยกใหระตดููหมิน่ได 
ชอบแตสับซ้ําใหหนําใจ ตัดศีรษะเสยีบไวทั้งไพรนาย 

-ราย- 
เสนาพี่เล้ียงจงปรึกษา โทษตัวประสนัตาตามกฎหมาย 
ตํามะหงงดาวามากมาย ประสันตาเต็มอายไมเจรจาฯ 

ฯ 8 คํา ฯ 
-สะดายงแปลง- 

 เมื่อนั้น มิสาระปนหยสุีกาหรา 
จึงตรัสหามตํามะหงงเสนาใน จะโมโหโกรธาไปวาไร 
ถึงจะเอาประสันตาไปฆาฟน สงครามนั้นจะหายกห็าไม 
มาดแมนศัตรูรูไป จะไดใจวาเราครั่นคราม 
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ไหนๆในณรงคคงตอสู ดวยระตูผูนี้ไมเข็ดขาม 
คิดไววาจะใครทําสงคราม เพิ่งจะไดออกสนามในครั้งนี้ 

-ราย- 
ตํามะหงงจงเรงไปจัดทัพ ใหพรอมสรรพตามกระบวนถวนถ่ี 
ประสันตาทําความงามด ี ออกตีเปนทัพหนาแกตัว 
บรรดาบาวไพรในกองนัน้ ประกาศกนักําชับใหรูทั่ว 
ถายอทอตอสงครามครามกลัว จะเอาโทษตดัหัวเสียบไวฯ 

ฯ 10 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ตํามะหงงเสนาอัชฌาสัย 
มิรูที่ทัดทานประการใด ก็ออกไปเรงรัดจัดโยธาฯ 

ฯ 2 คํา -เจรจา- เสมอ ฯ 
-ราย- 

 เมื่อนั้น มิสาระปนหยสุีกาหรา 
จึงสะสรงทรงเครื่องมุรธา ตามตําราณรงคยงยุทธ 

ฯ 2 คํา - เจรจา- เสมอ ฯ 
-ราย- 

 เมื่อนั้น มิสาระปนหยสุีกาหรา 
จึงสระสรงทรงเครื่องมุรธา ตามตําราณรงคยงยุทธ 

ฯ 2 คํา ฯ 
- กิดาหยนั 4 คน -  ออกขางละ2 คน - 

- เชิญพาน - กริช - น้ําอบ - แปง - พัด - 
- โทน- 

 บรรจงทรงสอดสนับเพลา ภูษานุงหนวงเนาไมเล่ือนหลุด 
ฉลององคเกราะสุวรรณกนัอาวุธ เจียระบาดผาดผุดพรรณราย 
ตาบทิศทับทรวงดวงกุดัน่ คาดเข็มขัดรัดมั่นกระสันสาย 
สังวาลประดับทับทิมเพทาย ทองกรจําหลักลายลงยา 
ธํามรงคคาเมืองเรืองระยับ ตาดพับพันโพกเกศา 
แตงเปนเชนชาวอรัญวา กุมกริชฤทธาสําหรับมือฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
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-ร้ือราย- 
มาทรงอาชามาที่นั่ง พระหัตถหนวงเหนีย่วร้ังสายถือ 
ใหคลาเคลื่อนพลขันธบรรลือ โหสนั่นอึงอื้อยกไปฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 
- ปพาทยทําเพลง - แขกเจาเซ็น - 

-  พวกพลทหารชุดแรกเตนออกมากอน  
ทําความเคารพพรอมกับรอง “ตาเบะ” - 

- ปพาทยทําเพลง - สระหมาแขก - 
- พวกนายทหารเตนออกมาเปนชุดที่สอง- 

- ประสันตาออก - ตํามะหงงและพระพี่เล้ียงออก-  
- ปพาทยเร่ิมทาํเพลง - แขกยงินก - 

- ปนหยีและระเดนดาหยนออก- 
- รองเพลง- แขกยิงนก- 

(คํารอง)   ดฺยาลัน  ดยฺาลัน  ดฺยาลัน  เปอรลาวัน  เต็นตารา 
(คําแปล) (เดิน        เดิน        เดิน      นกัรบ-แหง-กองทัพ) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
(คํารอง)   บรานี         บรานี        บรานี   กาโลว  มาตี้  ตีดะ  อาปา 
(คําแปล)  (กลาหาญ  กลาหาญ  กลาหาญ    แม     ตาย  กไ็มเปนไร) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
 (คํารอง)   ปูกูล   ปูกูล   ปูกูล  มูซุ  เบอะตูล  บินาซา 
(คําแปล)   (ตี        ตี        ตี   ศัตรู) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
 (คํารอง)   มะนัง  มะนัง  มะนัง   มูไล       ปะรัง        มะนัง  ซัดยะ 
(คําแปล) (ชนะ    ชนะ    ชนะ  พอเร่ิม  สงคราม   ก็ชนะเทานั้นเอง) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ ฯ 

- เดินขบวนทพั- 
- ปดมาน- 
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ฉาก 5 ภายในพลับพลาระต ู
เวลาเดียวกับฉาก 4 

-ราย - 
เมื่อนั้น ระตูบุษสิหนาเปนใหญ 

คร้ันเสร็จจัดพหลพลไกร เสด็จไปหองสวุรรณทันทฯี 
ฯ 2 คํา - เขามาน- ลา ฯ 

-ราย- 
ลดองคลงเหนอืบัลลังกรัตน จึงตรัสกับประไหมสุหรี 
เมื่อกี้โจรปาพนาลี มากอกวนใจพีเ่ปนศัตร ู
แลวสังหารผลาญพลเราลมตาย เปนนาแคนนาอายอดสู 
พี่จะยกพลขันธไปพันต ู ขวัญเจาคอยอยูอยาอาวรณฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-มายะซอตัด- 

 เมื่อนั้น นวลนางดรสาสายสมร 
-สรอย 1- 

สุวามิ  มูลิยะ     เตอรจินตา   ดฺยิวา   ไซยา 
(สวามี   ที่เคารพ    ที่รักยิ่ง     ชีวิต  หมอมฉัน) 

กราบบาทบังคมประนมกร ภูธรอยาไดเสด็จไป 
-สรอย 2 – 

ติงงัลลาห         พะคินดะ        ติงงัลลาห           ซามา         ไซยา 
(เสด็จอยูเถิดใตฝาละอองธุลีพระบาทเสด็จอยูเถิด     กับ    หมอมฉัน) 

พระเปนขัตตยิวงศทรงพิภพ มิควรคูสูรบกับโจรไพร 
-สรอย 1- 

ชอบแตใหพวกทหารชาญชยั ตามไปจับมันนั้นแหละดฯี 
-สรอย 2- 
ฯ 4 คํา ฯ 

-แขกรําพึง- 
 เมื่อนั้น  ระตูบุษสิหนาเรืองศรี 
ฟงนางพลางตอบวาท ี วาไรอยางนี้กลัยา 
ธรรมดาวาพวกโจรไพร ยอมเรืองฤทธไิกรแกลวกลา 
เคยณรงครบราญชํานาญมา ทั่วทุกพาราก็เล่ืองลือ 
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จะใหแตโยธาทั้งนั้น ไปตามจับมันจะไดหรือ 
พี่จะใครไปสูดูฝมือ มาถือยศศักดิน์ั้นดวยอันใด 
เจาอยาสงกาปรารมภ ทุกขรอนเตรียมตรมหมนไหม 

-เจรจา- 
ระตู-    พี่จะลาโฉมงามไปตามโจร มิใหคนดูหมิ่นนินทาได 
ดรสา-  ขอประทานอยาไดเสด็จไป --- 
ระตู-    ดวงใจจงอยาจาบัลย 
 ถึงพี่ไปใจก็อยูคูกับนอง อยาหมนหมองวิโยคโศกศัลย 
 พี่ไปไมชาจะมาพลัน จอมขวัญของพี่จงวางใจ 
ดรสา- ทูลกระหมอมแกว นองเชื่อแลวมไิดคิดสงสัย 
 แตรูสึกหวาดหวั่นพร่ันใจ ภูวนัยโปรดทรงพระเมตตา 
 เชิญเสด็จประทับอยูกับนอง อยาใหตองเปลาเปลี่ยวเหลียวหา 
 ดังกายใจอยูดวยกันทุกวันมา นองจะผาสุกยิง่ทิ้งกังวล 
ระตู- ไมไดซีนอง 
 พี่ไดส่ังใหเขาเตรียมทัพ กิติศัพทรูแจงทุกแหงหน 
 แมนสั่งเลิกไมไปอายไพรพล พอสุริยนเลี้ยวลับจะกลับมา 
       นะนองนะ 
ส่ังเสร็จเสด็จจากหองใน ออกไปที่ประชุมโยธาฯ 

ฯ 8 คํา – เสมอฯ 
- ปพาทยทําเพลง-ฉิ่งตรัง- 

-ราย- 
 จึงเหยียบโกลนโจนขึ้นมาทีน่ั่ง ดวยกําลังแคนขัดสหัสา 
โบกพระหัตถตรัสส่ังเสนา ใหเคลื่อนยกโยธาคลาไคลฯ 

ฯ 2 คํา - เชิด ฯ 
-ปดมาน- 
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ฉาก 6 ทุงเชิงกุหนุงมะราป 
เวลาติดตอกับฉาก 5 

-แขกบนัตน- 
 เลียบเดินตามเนินแนวกุหนุง พอตกทุงแลเหน็ทัพใหญ 
ธงเทียวเขยีวแดงดาดไป สนั่นกลองฆองชัยนี่นนั 

-ราย- 
ระตูเดือดดาลทยานจิต ประกาศิตสั่งนกิรกองขัน 
เรงโจมเขาไปอยาไวมนั ไลพิฆาตฟาดฟนใหมรณาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
ปพาทยทําเพลง- สมารัง- พวกพลทั้งสองกองทัพเตนเขาประดาหนากนั 

-ราย- 
 ประสันตาดีใจเห็นไดท ี ถือกระบี่ร่ีรําออกนําหนา 
บาวไพรไมคิดแกชีวา ตางเขาเขนฆาปจจามิตร 
พวกพลแตกกระจายพายพัง จนกระทั่งถึงระตูไมตอติด 
ประสันตาทาทายทําอวดฤทธิ์ รํากริชเยาะเยยไปมาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-สระหมาแขก-ประสันตารํากริชมลายู- 

-ราย- 
 เมื่อนั้น ระตูผูผานบุษสิหนา 
เห็นโจรไพรไลพลโยธา แตกกระจายพายมาจนพนทพั 
โกรธนักชักกระบี่ออกตีตอน ไลพลนิกรสะทอนกลับ 
หักโหมโรมรนัประจัญรับ ตีทัพเขาไปไมร้ังรอ 

-แขกโหมง- 
เหลือบเห็นปนหยีขี่อาชา โสภาพริ้งเพราดังเหลาหลอ 
นาจะมพีงศเผาเหลากอ เนื้อหนอกระษัตริย∗ขัตติยา 
ทวงทีที่ทําก็ประหลาด เห็นมิใชเชื้อชาติชาวปา 
คิดพลางทางมีวาจา ดูราปนจุเหร็จฤทธิรณ 
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-เจรจา- 
เปนไฉนหยาบชาสามานย ชวนกนัทําการอกุศล 
ตั้งกองซองสุมผูคน เที่ยวปลนพาราหรือวาไร 
รูปทรงสงศรีกิริยา จะสมเปนชาวปาก็หาไม 
บาวทานอาจองทนงใจ เขาไปถึงหนาพลับพลา 
ไลผลาญรี้พลเราลมตาย แลวหยาบชาทาทายเปนนักหนา 
หมิ่นเราเผาพงศกระษัตรา∗ เรงสงตัวมาแตโดยดีฯ 

ฯ 14 คํา ฯ 
-ราย- 

 เมื่อนั้น พระโฉมยงองคมิสาระปนหย ี
ฟงระตูบุษสิหนาพาท ี ยิ้มพลางทางมพีจมาน 

-เจรจา- 
เราเปนชาวปาพนาลัย เที่ยวอยูตามวสัิยในไพรสาณฑ 
มิไดเคยหักโหมโรมราญ  ตีบานเมืองใครแตไรมา 
ซ่ึงบาวเราทําละเมิดเกิดวิวาท รุกราชอาจหาญเหมือนทานวา 
จะใหสงตัวนัน้สุดปญญา ดวยไมรูจักหนาวาผูใด 
พวกพองของทานที่ลอมวง แตจะจับชาวดงก็ไมได 
เหมือนไมมีฝมือแลวหรือไร นิ่งใหเขาฆาขายหนานาย 
ถารูไปถึงไหนก็ไมงาม ชอบแตคิดปดความเสียใหหาย 
นี่อะไรไมหนาํซ้ําราย เอาโยธามาตายเสียกายกอง 
ซ่ึงเราชวยวาเพราะการุณ อยาโมโหหันหุนขุนของ 
จงยกทพักลับไปดังใจปอง ครอบครองพาราใหสําราญฯ 

ฯ 10 คํา ฯ 
-ราย- 

 เมื่อนั้น ทาวบุษสิหนากลาหาญ 
ฟงปนหยีตอบพจมาน วาขานแหนมเหน็บยิ่งเจ็บใจ 
จึงวาเหวยๆปนจุเหร็จ เขากับบาวกลาวเท็จแกไข 
มิสงมันมาก็แลวไป ดีแลวจะไดเหน็กัน 
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วาพลางทางขบัอาชา รําทาเพลงทวนหวนหนั 
เขาไลโรมรุกบุกบัน หมายมั่นจะฆาชีวาลัยฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
 เมื่อนั้น ปนหยไีมพร่ันหวั่นไหว 
กะระตะอาชาชิงชัย เล้ียวไลตระหลบทบทวน 
เปล่ียนทาผาหมากเปนนาคเกี้ยว ลอเล้ียวพัลวันหันหวน 
ตางคลองวองไวในกระบวน ประปรายปลายทวนแทงกนัฯ 

ฯ 4 คํา ฯ – พญาเดิน ฯ 
 เมื่อนั้น ทาวบุษสิหนาแข็งขนั 
ขับมาไลประชิดติดพัน ปองปดผัดผันอาวุธ 
วงเวยีนเขาออกเปนปลอกชาง กัณฐศวสะบดัยางไมยั้งหยดุ 
จูโจมโถมแทงแยงยุทธ ดวยกําลังฤทธิรุดราวีฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
 เมื่อนั้น จึงองคมิสาระปนหย ี
เห็นระตูโรมรุกคลุกคลี พระแกลงหนทีีทําเปนยอทอ 
เยื้องไหลใหหลังร้ังรอรบ ชักสินธพหลบหลีกเลี้ยวลอ 
เวียนวงเปนหงสสองคอ กลับกลอกหลอกลอกันไปมาฯ 

ฯ 4 คํา – เชิดฉิง่ ฯ 
 เห็นขาศึกเสียเชิงละเลิงไล พระขับใหญเล้ียวลัดสกัดหนา 
โถมแทงถูกอกตกอาชา ส้ินชีวาวนิาศขาดใจฯ 

ฯ 2 คํา  โอด – เชิด ฯ 
-พวกทหารปนหยไีล  พวกทหารระตูแตกหนีเขาโรง- 

-ปนหยียนืตระหงานในที่สูง- 
-พวกทหารตั้งเขากระบวนในที่ต่ํา- 

-รองเพลง- แขกเจาเซ็นชัน้เดยีว- พรอมกัน- 
 มีชัยไพรีวายปราณ ทวยหาญโหล่ันสนั่นไหว 
ชํานะศึกฮกึเหมิเผดิมชัย ดีใจสรวลเสเฮฮาฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 
- เตนตามจังหวะเพลง – 

-ปดมาน- 
จบ 
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ภาคผนวก  ข. 
เกร็ดความรู 

เร่ือง การยกทพัของตัวละครชาติตางๆ 
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การยกทัพในนาฏกรรม1 
 

 ...ในการตรวจพลยกทัพของการแสดงละครนั้น จะมีทัง้ทัพไทยและทัพชาวตางชาติ เชน 
ขอม  มอญ  ลาว  พมา  จนี  แขก เปนตน  ครูบาอาจารยที่ประดิษฐลีลาทารําตอนตรวจพลยกทัพกจ็ะ
ประดิษฐทารําใหสอดคลองกับทาทางของชนชาตินั้นๆ   
 จะขอขอเลาถึงการยกทัพของตัวละครชาตติางๆ  ในการแสดงละครแตละชนิดใหไดทราบกนั
เทาที่ความรูของผูเขียนจะพออํานวยให 
 การยกทัพขอม  ในการแสดงละครของไทยที่มีการยกทัพของขอม  เทาที่เคยแสดงกันมาก็มี
หลายเรื่อง  แตเร่ืองที่เปนทีรู่จักกันอยางแพรหลาย  คือ  เร่ืองพระรวง  การแสดงละครเรื่องพระรวง  
มีการยกทัพขอมในตอนที่พญาเดโชกับนักคุมยกทัพจะไปจับตัวพระรวงที่เมืองละโว  ลีลาทารําใน
ตอนยกทพัขอมนี้  ครูบาอาจารยทางนาฏศิลปไทยประดิษฐทาเลียนแบบการตรวจพลยกทัพของ
กองทัพยกัษในการแสดงโขน  ที่เปนเชนนี้เพราะ  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั  ผูทรง
พระราชนิพนธบทละครเรื่องพระรวง  ไดทรงกําหนดลักษณะตัวละครฝายขอมใหมีลักษณะ
เลียนแบบพวกยักษ  แตใหลดความเขมแข็งลงมาใหปนลีลาของมนุษย  เพราะฉะนัน้ ในเวลาจดัทัพ
ตรวจพลของพวกขอม  จึงมีลีลาทารําคลายกับการตรวจพลของพวกยักษในการแสดงโขน 
 การยกทัพของมอญในการแสดงละครนั้น  โดยมากจะเปนละครพันทางเรื่องราชาธิราช  
หรือในละครเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  กม็ีการยกทัพมอญอยูตอนหนึง่  คือ  ตอนทีขุ่นแผนใหพลาย
ชุมพลปลอมกายเปนมอญ  ยกกองทพัหุนที่แตงกายเปนพวกมอญยกไปรบกับจมื่นไวยวรนาถ  การ
ยกทัพมอญในตอนนี้ไมมีการออกมาตรวจพล  แตยกทพัไปตามบทรองสั้นๆเพียง 2 คํากลอน  ใน
เพลงพญาลําพอง  มีสรอยเปนสําเนียงมอญดังนี ้
  คร้ันวาดาวประกายพรึกขึ้น 
  กองทัพโหคร้ืนสนั่นปา 
(สรอย)      ปเปยวกราวเอย  มองเหมีย่งบายๆ  กาวละ 
  ยาตอเซียะละ  ยาละเตยเอย 
  ใหรีบยกพหลพลโยธา 
  ออกจากคายชายปาพนาลัย 

                                                            
 

 1อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนายปญญา  นิตยสุวรรณ, พิมพเนื่องในงานพระราชทาน
เพลิงศพ นายปญญา  นิตยสุวรรณ ป.ช.,ป.ม.  ณ วดัมกุฎกษัตริยาราม  ในวนัจันทรที่ 31 ตุลาคม  
2548 (กรุงเทพฯ: ไอเดียสแควร, 2548), หนา 190-191.  
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(สรอย) ฮุมเสียงเฮียมปราด  (ฮึ)  บักใยลัดตะโกหามละ 
  เลเลเลๆ  อุยยาย 
  ฉันจะเอาไชยใหตั๊กกะปรอนเอย 
 ในละครเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนพระไวยแตกทัพ  ที่มีการยกทัพมอญโดยพลายชุมพล
ปลอมกายเปนมอญใหมนี้  มกีารยกทัพของจมื่นไวยวรนาถหรือพระไวยดวยการยกทัพของพระไวย
เปนการยกทัพแบบไทย  ปพาทยบรรเลงเพลงกราวนอก  คนธงนําทัพถือธงออกมาเตนแลวไปหยดุ
อยูหนาทพั  ตอจากนั้นพวกทหารไทยหรือเขนไทยจะถอือาวุธตางๆ เชน พลอง  ดาบ  หอก  และ
กระบี่ออกมาราํเปนคูๆ  ตอจากนั้นพระไวยก็จะออกมาตรวจทัพแลวรองเพลงกราวนอก 
   พระไวยไดฤกษใหเลิกทัพ 
  พลเขนเจนจับอาวุธมั่น 
  พลองขยับดาบแกวงทาแทงฟน 
  เคยโรมรันปจจามิตรไมคิดเกรง 
  พลหอกถือหอกควงหลอกกลับ 
  จองขยับยางเหยาะดเูหมาะเหมง 
  พลกระบี่รํากระบี่ทีนักเลง 
  เสียงครื้นเครงโหรองกึกกองมา 
 ปพาทยบรรเลงเพลงเชิด  พระไวยสั่งเคลื่อนกองทัพ  เปนอันจบการยกทัพของพระไวย  ซ่ึง
เปนการยกทัพแบบไทย 
 การยกทัพลาว  มีอยูในละครเสภาเรื่อง ขุนชางขุนแผน  ตอนพลายเพชรพลายบวัออกศึก  
และในละครพันทางเรื่องอืน่ๆอีกหลายเรือ่ง  จะขอเลาถึงการยกทัพของพลายยงเจาเมืองเชียงอินทร  
ไปรบกับพลายเพชรพลายบวัและหลวงตางใจที่ปลอมกายเปนพมายกพลหุน  แตงกายเปนพมาไปตี
เมืองเชียงอินทรใหทราบดังนี ้ การยกทัพของลาวกอนที่คนธงจะถือธงออกมาเตนนํากองทัพนั้น  จะ
มีขบวนกลองแอว ประกอบดวยผูตีฉาบใหญ  ฉาบเล็ก โหมง กลองแอว  ตะโลดโปด  ออกมาตีกนั
อยางครึกครื้นเสยีกอน  ตอจากนัน้คนธงจะออกมาเตนนําทัพแลวตอดวยไพรพลลาวถืออาวุธยาว 
คือ ตาว  ออกมารายรําทําทาแบบฟอนเรียกวาฟอนตาว  จากนั้นตวันายทัพจะออกมารายรําแลวส่ัง
ใหเคลื่อนทัพ  การออกทาตรวจพลยกทัพของทัพลาวนั้นมีลีลาทารําที่สวยงามไมเขมแข็งคึกคกั
เหมือนการยกทัพของชาติอ่ืนๆ 
 การยกทัพพมา  การยกทัพของพวกพมานี้มีทั้งพมาจริงและพมาปลอม  พมาจริงกค็ือพมาใน
ละครพันทางเรื่องราชาธิราช  สวนพมาปลอมก็มีอยูในละครเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนพลาย
เพชรพลายบัวออกศึก  พลายเพชรปลุกเสกหุนหญาใหเปนคนแลวรายมนตใหกลายเปนพมาไปทั้ง 
 



 
237 

กองทัพ  ตอจากนั้นหลวงตางใจ  พลายเพชรและพลายบวั  ก็ปลอมกายเปนพมาคุมกองทัพพมายก
ออกจากคาย  การยกทัพของพมาปลอมครั้งนี้  มีการรายรําและรองเพลงพมาทุงเล 
   ทุงเล  ทุงเล             กระทุงยะเกรซอยแว  เฮ  เฮ  เห 
  ซอวะแมซวยมอง ซอ  ซอ  วะแม  ซวย  มอง 
  เหล  เล  เล  เล เละ  เหล  เล  เล  เล 
  เหละ  เล  เละ เละ  เหล  เล  เล  เล 
 การยกทัพของพมาปลอมในตอนนี้  มีขบวนกลองยาวออกมาตีนําทัพ  สรางความครึกครื้น
ในการยกทัพอีกดวย 
 สวนการยกทพัพมาในละครพันทางเรื่องราชาธิราช  เร่ิมดวนการบรรเลงเพลงกราวพมา  คน
ธงเตนนําทัพ  ตอดวยไพรพลแลวตัวนายจึงจะออกมาตรวจทัพ  ตามแบบการตรวจพลยกทัพของ
การแสดงละครทั่วไป  จากนั้นจะมีเพลงรองตอนเคลื่อนทัพหรือไมมีกไ็ดไมเปนขอจาํกัดตายตัวแต
อยางใด 
 การยกทัพจีน  การยกทัพจีนในละครเรื่องตางๆของไทย  ครูบาอาจารยทางนาฏศิลปไทย
นิยมนําเอาลีลาทาทางตามแบบอยางการแสดงงิ้วของจีน  มาประดิษฐทาใหตวัละครรายรําในตอน
ยกทัพฝายจีน  ผูชมก็จะรูสึกเหมือนกับวากาํลังดูการยกทพัของจีนในการแสดงงิ้ว  ดนตรีที่บรรเลง
ประกอบการแสดงนอกจากจะบรรเลงเพลงสําเนียงจนีแลว  ยังมีเครื่องดนตรีจีนเขามาบรรเลงรวม
ดวย 
 การยกทัพแขก  การแสดงละครที่มียกทพัแขก  นอกจากจะเปนประเภทละครพันทางแลว  
ยังมีละครเรื่องอิเหนาซึ่งเปนเรื่องที่ไทยนําเคาโครงเรื่องมาจากชวา  เวลานํามาแสดงเปนแบบตัว
ละครแตงกายชวา  เวลายกทัพก็รองเพลงสําเนียงแขกมีสรอยเปนภาษาชวา(ที่ชาวชวาฟงไมรูเร่ือง) 
ดวย  เชนตอนที่อิเหนาปลอมกายเปนปนหยยีกทัพจะไปรบกับระตูบษุสิหนา  ก็มกีารออกตรวจทพั
ตามแบบศิลปะการแสดงทีด่ดัแปลงมาจากของชวา  เวลาเดินทัพก็รองเพลงภาษาชวา ดังนี ้

รองเพลงแขกยิงนก 
  ดฺยาลัน  ดยฺาลัน  ดฺยาลัน  เปอรลาวัน  เต็นตารา 
   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
   บรานี         บรานี        บรานี   กาโลว  มาตี้  ตีดะ  อาปา 
  เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
    ปูกูล   ปูกูล   ปูกูล  มูซุ  เบอะตูล  บินาซา 
    เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 

    การออกทาทางในตอนยกทัพแขกตามแบบศิลปะของชวา  ที่จัดอยูในประเภทแขกพวกหนึ่ง  
และการรองเพลงสําเนียงและภาษาแขกนี้  นับเปนความสามารถของครูบาอาจารยทางนาฏศิลปไทย 
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ที่ไดจัดทําขึน้  เทาที่เลาเรื่องการยกทัพในการแสดงโขนละครมาทั้งหมดนี้  ก็เห็นสมควรจะจบเสียที  
หวังวาทานผอานคงจะไดรับความรูตามสมควร  
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ภาคผนวก ค. 
โนตเพลงตรวจพลอิเหนาและปนหย ี
ที่ใชในการแสดงของกรมศิลปากร 
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ภาคผนวก ง. 
ตัวอยางปกสูจบิัตรการแสดงละครเรื่องอิเหนา  

ตอน ประสันตาตอนก 
ของกรมศิลปากร  เมื่อปพ.ศ.2493 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวขวัญใจ  คงถาวร  เกิดเมื่อวันที่ 10  พฤษภาคม  พ.ศ. 2514 จังหวดัสมุทรปราการ  
สําเร็จการศึกษาปริญญาตรี  ศึกษาศาสตรบัณฑิต  (นาฏศิลปไทย)  คณะนาฏศิลปและดุริยางค  
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  พ.ศ. 2535  เร่ิมบรรจุเขารับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ เมื่อ
วันที่ 4 ตุลาคม พ.ศ. 2536  ในตําแหนงครูนาฏศิลปไทย (ละคร-พระ) ระดับ 2 ปจจุบันดํารงตําแหนง 
อาจารย 2  ระดับ 6 
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