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The Objectives of this qualitative research were to study the format of television 

touring feature program and to analyse its dramatic presentation. The study employed 
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dramatic elements to analyse both the content and the presentation of the television 
feature program “Bantuk – Plai – Fah”. The researching methodology also included      
in-depth interview of this program producer, scriptwriter and editor. 

 
The results revealed that the format of  “Bantuk – Plai – Fah” is the television 

touring feature program binding with the dramatic presentation. The program contents 
are divided into 2 parts that are the featuring content of touring information and the 
dramatic story. These both different messages are alternately presented. 

 
The dramatic technique of presentation being employed in this program are the 

elements of dramatic narrative : theme, characters, plot, dialogue, music and scenery. 
However, the featuring content of touring information is not narratively constructed in 
drama. Rather, the presentation of this featuring content is inserted in the dramatic    
story - line. By using this device, the audiences can perceived information and be 
entertained by the presentation simultaneously.  
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บทที1่ 
 

บทนํา 
 
ที่มาและความสําคัญของปญหา 

 
โดยทั่วไปแลว เมื่อกลาวถึงงานประเภทสารคดี ผูคนสวนใหญจะนึกถึงงานที่อัดแนนไปดวย

เนื้อหาสาระ ความรูทางวิชาการ และเหตุการณที่เกี่ยวพันกับความเปนจริง และที่สําคัญงานสารคดี
มักจะถูกมองวาขาดหรือพรองแงมุมทางดานสุนทรียะ ความสนุกสนาน ความบันเทิง และจากการ
สํารวจในหลายๆ คร้ังพบวางานสารคดีไมวาจะอยูในรูปของสื่อแขนงใด ทั้งสิ่งพิมพ ภาพยนตร และ
โทรทัศน มักจะเปนงานที่เปรียบเสมือนเปนชนกลุมนอย กลาวคือไดรับความสนใจจากผูชมผูฟง 
รวมถึง           ผูสนับสนุนหรือสปอนเซอรอยูในกลุมเล็กๆ อันจํากัด 

 
จากการสํารวจเปรียบเทียบระยะเวลาการออกอากาศ และปริมาณการรับชมรายการโทรทัศน

ของประเทศไทยในชวงตนปพ.ศ.2539 โดยวารสาร Asiacom (อางถึงในจตุพร อรรถโสภา, 2540) ซึ่ง
ในชวงปดังกลาวถือวาเปนปที่มีอัตราการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจสูง โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนชวงที่
งานสารคดีทางสื่อโทรทัศนและส่ือส่ิงพิมพเติบโตอยางเต็มที่ พบวาอัตราการออกอากาศของรายการ
สารคดีกับรายการละคร รายการขาว และรายการบันเทิงรูปแบบอื่นๆ มีปริมาณใกลเคียงกัน แตเมื่อ
เปรียบเทียบอัตราการรับชมรายการสารคดีกับรายการประเภทอื่นๆ ปรากฏวารายการสารคดีมีผูชม
นอยมาก กลาวคืออัตราการรับชมรายการสารคดีมีนอยกวาอัตราการออกอากาศถึง 3 เทา ในขณะที่
อัตราเปรียบเทียบของรายการประเภทอื่นๆ มีความใกลเคียงกันมากกวา 

 
John Grierson (อางถึงใน Renov, 1993) ผูเปนเสมือนผูนําแหงวงการภาพยนตรสารคดีไดใหคํา

จํากัดความคําวาสารคดีไวอยางนาสนใจวา “งานสารคดี คือบทยออันสรางสรรคของความเปนจริง” คําจํากัด
ความดังกลาวอาจดูขัดแยงในตัวเอง เปนเสมือนสิ่งที่มีดานที่สรางสรรคสิ่งใหมๆ แตในขณะเดียวกันก็มี
ดานที่เปนกระบวนการผลิตซ้ําอยางเปนระบบในคราวเดียวกัน และจากความขัดแยงของทั้ง 2 ดาน
ดังกลาวนี้เองที่กอใหเกิดการระเบิดของผลลัพททางจินตนาการอันงดงาม (Renov, 1993) 

 
แตทวาในความเปนจริงดูเหมือนมิติของการสรางสรรคในงานสารคดี โดยเฉพาะงานสารคดีใน

ประเทศไทยนั้นดูจะเปนมิติที่ดอยพัฒนา และเปนปญหาสําคัญที่ทําใหงานสารคดีในสื่อหลายๆ แขนง
ไมไดรับความนิยมเทาที่ควร โดยปจจัยอุปสรรคที่ทําใหงานสารคดีไมพัฒนาเทาที่ควรไดแก เทคนิค 
การนําเสนอที่ซ้ําซาก มุงเนนแตการบรรยายเปนหลกั รูปแบบรายการสารคดีสวนใหญนั้นมุงใหความรู



 2

ในเชิงวิชาการมากกวาใหความบันเทิง และโดยภาพรวมแลวมักขาด “จุดขาย” หรือความโดดเดนใน
การดําเนินเรื่อง ยิ่งไปกวานั้นถึงแมจะมีการพัฒนาในมิติของงานเทคนิคและเทคโนโลยี โดยมีการซื้อ
เครื่องมือใหมๆ เขามา แตบุคลากรก็ยังขาดความคิดสรางสรรคในการใชเครื่องมือดังกลาวเพื่อ
สรางสรรคงานใหมๆ สูสายตาผูชม 

 
ในกลุมผูผลิตสารคดีก็ไดแสดงความเห็นตอปญหาดังกลาวไวในหลายแงมุม 
 
“สารคดีที่ดีดูแลวตองมีความสนุกเพลิดเพลิน มีความคิดริเร่ิมเปนตัวของตัวเอง แลวก็ทําให

เขาไดรับสาระประโยชนโดยไมลืมไดงายๆ ก็เปนเรื่องจะสรางมันขึ้นมา จะสรางแบบวิเคราะหเจาะลึก
หรือแบบศิลปวัฒนธรรมแตดูแลวตองสนุกเพลิดเพลิน ปญหาอยูที่วาจะทําอยางไรใหเขาดู ตั้งหนา  
ตั้งตาสอนกันอยางเดียวเขาก็ไมดู สารคดีบางชุดไมบรรยายเลยก็นาดู เอาพวกคนที่ถูกสัมภาษณพูด
คนละทอนสองทอน 50 คน แลวสลับดวยเสียงคลื่นบาง เสียงดนตรีบาง ไมมีบทบรรยายก็ได ทั้งหมด
นี้ มันเปนกลเม็ดเด็ดพราย กรรมวิธี เทคนิค และยุทธศาสตร ในการที่จะดึงคนใหเขาใจใน    
เนื้อหาที่เสนอ มันเหมือนกับหนังเรื่องสั้น คือทําอยางไรใหเขาจาํได เพราะมันเปนสาระเขาตองจํา 
ไมใชดูแลวผานไป ก็ตองใชเทคนิคมากกวารายการบันเทิงอื่นๆ “ (สมเกียรติ ออนวิมล, 2542 อางถึง
ใน     อรทัย รุจิราธร, 2541) 

 
จากความคิดเห็นดังกลาวจะเห็นไดวาการเลือก “วิธีการนําเสนออยางมีศิลปะ” ดูจะเปน

ปญหาใหญที่ผูปฏิบัติงานในแวดวงสารคดีหลายๆ ทานกลาวถึง พรอมกับเนนย้ําใหมีการพัฒนา
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลง โดยเฉพาะในกลุมผูเขียนบทสารคดี ซึ่งอาจกลาวไดวามีความรับผิดชอบ
โดยตรงตอภารกิจขั้นแรกในการคิดสรางสรรคเร่ืองราว 

  
“กลวิธีมันสืบเนื่องมาจากหัวใจของงานเขียน หัวใจของสารคดีเราคิดวาอานแลวสนุก การ

นําเสนอตองสนุก เพราะคําวาสารคดีมันบังคับอยูแลววาคุณจะตองเสนอขอเท็จจริง อยางไรคุณก็ดิ้น
ไมหลุด เร่ืองตอไปก็คือวาทําอยางไรจะใหมันอานสนุก เพราะวาสารคดมีันไมใชแบบเรียน มัน
ไมใชขอมูลที่ทางหนวยงานราชการแจกใหเรา มันเปนเรื่องที่ตองผานกระบวนการนําเสนอ
แลวเรียวรอยใหนาอาน คนอานตองอานแลวเพลิดเพลิน งานของเราเปนสื่อกลางในการสื่อ
เร่ืองราวในพื้นที่ หรือเร่ืองราวอะไรก็ตามไปสูผูอาน มันตองผานกลไกการทํางานเสียกอนไปถึงผูรับ
สาร      การนําเสนอนั้น อานแลวตองทําใหเกิดอรรถรส มันจะเศราสรอย ตื่นเตน สนุกสนานอยางไรก็
แลวแตเร่ืองที่เราเขียน” (ธีรภาพ โลหิตกุล, 2543) 
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จากงานวิจัยเรื่องพัฒนาการของรายการสารคดีโทรทัศนไทยจากป พ.ศ.2530-2541 ของ     
อรทัย รุจิราธร จะเห็นไดวาพัฒนาการของสารคดีโทรทัศนไทยมาอยางตอเนื่องและยาวนาน โดยในยุค
แรกเริ่มของโทรทัศนไทย (พ.ศ.2498-2518) นั้น สวนใหญเปนรายการสารคดีที่นําเขาจากตางประเทศ 
ในสวนที่คนไทยผลิตเองนั้นมักจะมีวัตถุประสงคเพ่ือประชาสัมพันธหนวยงานรัฐบาล สารคดีเพื่อ    
การศึกษา หรือมีเนื้อหาเกี่ยวกับการทองเที่ยว เชน รายการเมืองไทยวันนี้ (Thailand Today) ซึ่งมี
เนื้อหาเกี่ยวกับการสรางถนนมิตรภาพ ซึ่งตอมาไดเปลี่ยนชื่อรายการเปน รายการเมืองไทยกาวหนา 
(Thailand in Progress) ซึ่งรายการดังกลาวคุณสรรพสิริ วิรยศิริ เปนผูรับจางผลิตใหกับสํานักขาวสาร
อเมริกา (U.S.I.S.) ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม ซึ่งภายหลังไดเปลี่ยนเปนชอง 9 
อ.ส.ม.ท. และสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 ตั้งแตปพ.ศ.2499-2524 (วิโรจน ประกอบพิบูล, 2541 : 
110)  

 
ตอจากนั้นเปนยุคการเขามาของเทคโนโลยีการบันทึกเทป และการเกิดของบริษัทผูผลิต   

รายการโทรทัศนอิสระ (พ.ศ.2518-2526) โดยในป พ.ศ.2522 บริษัทเอสโซ (ประเทศไทย) จํากัด ได
รวมมือกับสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 9 อ.ส.ม.ท. ผลิตรายการสารคดี ”รายการความรูคือประทีป” 
ซึ่งก็ไดพัฒนารูปแบบมาเปนรายการกึ่งสนทนา โดยมีภาพแทรกเปนระยะ  ตอมาในป พ.ศ.2524 
สภาพเศรษฐกิจเติบโตขึ้น จึงทําใหบริษัทผลิตรายการโทรทัศนเร่ิมเติบโตขึ้น ปจจัยดังกลาวสงผลให
เกิดสารคดีคุณภาพหลายรายการที่เปนที่รูจักมาถึงปจจุบัน ไดแก “รายการกระจกหกดาน” มีรูปแบบ  
การนําเสนอแบบบรรยายจนทําใหเสียงบรรยายของสุชาดี มณีวงศ กลายเปนเอกลักษณ ในป 
พ.ศ.2526 “รายการหลายชีวิต” ของโจย บางจาก หรือสันติธร หุตาคม ก็เร่ิมออกอากาศ และไดมีการ
ผลิต “รายการสองโลก” ข้ึนมาอีกรายการในภายหลัง ซึ่งเปนที่รูจักของผูชมเปนอยางดี และถึงแมมิติ
ทางดานภาพและวิธีการนําเสนอจะยังคงยึดแแนวทางของรูปแบบสารคดีคือแสดงเรื่องราวของจริง 
ชีวิตจริง ทุกเหตุการณที่เกิดจะถูกบันทึกภาพไวอยางทันทีทันใด ไมมีการปรุงแตง แตเปนที่นาสนใจวา 
ในแงของเสียงบรรยายกลับเปนสวนในการเราอารมณ (dramatized) ที่โดดเดนและเปนเอกลักษณ 

 
ชวงตอมาถือเปนชวงบุกเบิกรายการเพื่อสาระ (พ.ศ.2526-2530) โดยยุคนี้เร่ิมมีบริษัทผลิต

รายการสารคดีโทรทัศนอยางจริงจัง อาทิเชน บริษัทแปซิฟค อินเตอร คอมมิวนิเคชั่น ภายใตการนํา
ของคุณปย มาลากุล ณ อยุธยา  และดร.สมเกียรติ ออนวมิล โดยในระยะเริ่มตนเปนการนําสารคดีชุด 
“แมน้ําเหลือง” ของ สถานีเอ็นเอชเค ประเทศญี่ปุนมาออกอากาศ และจากคุณภาพในดานการผลิต 
อันไดแกการถายภาพอันงดงามประกอบกับบทบรรยายที่ดี  ถือเปนการปลุกกระแสใหผูชมรูสึกวา 
สารคดีไมใชเร่ืองนาเบื่ออีกตอไป ตอมาในภายหลงับริษัทแปซิฟคฯ ก็ไดผลิตรายการของตนเอง และ
ไดรับความนิยมเปนอยางมากไดแก “รายการโลกสลับสี”  
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ตอมาในยุคสงครามสื่อมวลชน ทามกลางการแขงขันทางธุรกิจ แตขณะเดียวกันก็ถือเปน   
ยุคทองของงานสารคดี ประกอบกับกระแสการตื่นตัวเรื่องตางๆ อาทิ เร่ืองสิ่งแวดลอม เร่ือง
ศิลปะวัฒนธรรม เร่ืองการทองเที่ยว  ผูผลิตรายหลายรายหันมาจับงานดานสารคดีกันมากขึ้น โดย
บางสวนเปนกลุมคนทํางานสารคดีจากบริษัทแปซิฟคฯ ซึ่งตางก็ไดแยกตัวออกมาทํารายการของ
ตนเอง ทามกลางการเติบโตดังกลาวดังกลาว มีกลุมที่มีผลงานอันโดดเดน ไดแก  “รายการทุงหญาปา
ใหญ” ซึ่งถือกําเนิดขึ้นจากความคิดของนักขาว 2 คน จากบริษัทแปซิฟคฯ คือคุณสุริยนต จองลีพันธ 
และคุณนิรมล เมธีสุวกุล ซึ่งตอมาไดเปลี่ยนเปนรายการ “รายการทุงแสงตะวัน” ภายใตการผลิตของ
บริษัทปาใหญ ครีเอชั่น โดยรายการดังกลาวเปนสารคดีส่ิงแวดลอมที่มีจุดเดนอยูที่รูปแบบการ
นําเสนอซึ่งใหเด็กเปนผูเลาเร่ืองราวผานมุมมองของตนเอง นอกจากนั้นยังมีทีมงานไดแยกตัวออกมา
ตั้งบริษัทผลิตรายการสารคดีเต็มรูปแบบที่เปนที่รูจักกันเปนอยางดีคือ บริษัทพาโนรามา ดอคคิวเมน
ทารีซึ่งถือเปนบริษัทผลิตสารคดีชั้นนําของเมืองไทย โดยรูปแบบการนําเสนองานสารคดีในยุคหลังมี
ความโดดเดนกวางานในยุคกอนๆ อยางเห็นไดชัดคือการเลือกนําเสนอในแงของการนําพาผูชมใหเกดิ
อารมณรวมไปกับการดําเนินเรื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่ง งานของธีรภาพ โลหิตกุล หนึ่งในทีมงาน  
บริษัทพาโนรามา ดอคคิวเมนทารี ซึ่งไดใหความคิดเห็นที่นาสนใจโดยยกตัวอยางจากงานสารคดีชุด      
“ตนตํานานโคบาลไทย” ซึ่งในการถายทํางานชิ้นดังกลาวไดใชอุปกรณในการถายทํา รวมถึงมุมมอง
ทางดานภาพที่ใกลเคียงกับการถายละคร ซึ่งถือเปนการนํากลวิธีการนําเสนอแบบละคร (drama)   
มาใชกับงานสารคดี ขอแตกตางคือตัวละครมิใชดาราหากแตเปนผูที่เกี่ยวของกับเนื้อหาสาระของ 
สารคดีจริงๆ คือคุณโชคชัย บูลกุล และครอบครัว และที่สําคัญคือขอมูลตางๆ ตองเปนสิ่งที่ตรวจสอบ
แลววาไดเคยพูดหรือทําจริงๆ ไมไดเปนการแสดงเพื่อใหถายทําเทานั้น 

 
ยอนหลังไปเมื่อ พ.ศ. 2539 ทามกลางกระแสการตื่นตัวของวงการสารคดีโทรทัศนไทยไดมี

บริษัทผลิตรายการโทรทัศน (production house) หนาใหมเกิดขึ้นมากมาย หนึ่งในจํานวนนั้นคือ 
“บริษัทนาฏะกัมปานี จํากัด” ซึ่งเปนผูผลิตรายการสารคดี “บันทึกปลายฟา” ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในทุกๆ วันหยุดนักขัตฤกษ รายการดังกลาวถือวาเปนรายการสารคดี       
ทองเท่ียวที่โดดเดนดวยรูปแบบและเทคนิคการนําเสนอใหมๆ ที่นาสนใจ โดยเฉพาะอยางยิ่งการนํา 
รูปแบบการเลาเรื่องแบบละครมาใชในงานสารคดี 

 
โดยคุณกัณฐัศว เอื้อกูลวราวัตร ในฐานะผูควบคุมการผลิตไดบอกถึงที่มาของ รายการบันทึก

ปลายฟา วาเกิดข้ึนจากการระดมมันสมองของนักฝน นักคิดที่มีเจตนารมยตรงกันในการที่จะ
สรางสรรคสิ่งใหมๆ เพื่อเปดใจผูชมโทรทัศนบานเราใหหลีกหนีความจําเจ และไดใหคําจํากัดความ
ของ   รูปแบบรายการสารคดีบันทึกปลายฟาไววาเปน “สารคดีแนวใหมในมิติกึ่งละคร” 
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  “โดยทั่วไปสารคดีทองเที่ยวที่เห็นในชวงนั้นก็จะมีพิธีกรนําไปชมสถานที่ตางๆ สลับ
กับเสียงผูบรรยายที่จะใหขอมูลตางๆ ของที่นั้นๆ เราเลยคิดวารายการของเรามันนาจะมี 
รูปแบบการนําเสนอที่ตางออกไปในแบบของพวกเราเองคือ  การเดินเรื่องที่จะคลายๆ 
ละครคือมีตัวเอกกําลังเดินทางไปที่ตางๆ แลวก็เขียนบันทึกเรื่องราวที่พบเจอ แตที่พยายาม
ทําใหมันนาสนใจก็คือมันไมใชการเขียนบันทึกเรื่องราวธรรมดา แตตัวเอกในเรื่องจะตอง
เจอกับสถานการณตางๆ ที่เราผูกเรื่องขึ้นใหตัวเอกตองไปเจอกับสถานการณตางๆ      
เรื่องราวจะเหมือนละคร ดูนาติดตาม ผูชมเองก็นาจะสนุกขึ้น” (กัณฐัศว เอ้ือกูลวราวัตร, 
สัมภาษณ 11 พฤศจิกายน 2544) 

 
ภายหลังจากที่รายการทําการออกอากาศไปไดเพียงไมกี่ตอน ก็ไดรับเสียงวิพากษวิจารณ

จากสื่อมวลชนในระดับหนึ่ง ในแงของการสรางสรรคความแปลกใหมในรูปแบบการนําเสนอใหกับ   
วงการสารคดีโทรทัศนในเมืองไทย 

 
“ผมมักจะกลาวในที่นี้อยูเสมอๆ วารายการสารคดีโทรทัศนในบานเรามีนอยเกินไป 

ซ่ึงก็เขาใจวารายการประเภทนี้ “ขาย” ยากไมวาจะในแงคนดู หรือวาในแงขายสปอนเซอรก็
ตาม แต “บันทึกปลายฟา” เปนรายการสารคดีทองเที่ยวในตางแดน ซ่ึงมีรูปแบบไมเหมือน
ใคร ดวยการนําเสนอในรูปแบบของละคร ซ่ึงจะมีการเขียนบทเปนเรื่องเปนราว…นอกจาก
ผูชมจะไดความรูแลว ยังไดความบันเทิงไปพรอมๆ กันอีกดวย” (แจวริมจอ, 2539) 

 
ผูควบคุมการผลิตรายการบันทึกปลายฟาไดใหความเห็นถึงวิธีการเลาเรื่องของรายการ

เพิ่มเติมวา ทางทีมงานจะเริ่มจากการหาจุดเดนของประเทศที่จะเดินทางไป โดยจุดเดนดังกลาว
อาจจะเปนสถานที่ ตัวบุคคล หรือวัฒนธรรมของประเทศดังกลาว แลวจึงใชโครงเรื่อง (plot) ของ
ละครมาเรียงรอยสิ่งตางๆ เหลานั้นไวดวยกัน เพื่อใหเกิดภาพรวมที่สามารถอธิบายความถึงความเปน
ประเทศเหลานั้นไดอยางลงตัว  

  
“แนวคิดของบันทึกปลายฟาเปนการนําเสนอรายการฉีกแนวจากสารคดีทั่วไป…

อยางประเทศกรีก ทีมงานบันทึกฯ ก็นําจุดเดนของดินแดนเทพนิยายมาเสนอในรูปแบบ
ความฝน เปนดินแดนที่พวกเขาวาดใหตัวละครหญิงสาวตองเกิดอุบัติเหตุกระเปาสตางค
หายระหวางทาง จึงตองเสี่ยงโชคกับการเลนล็อตโต ซ่ึงเปนการเสี่ยงโชคที่สามารถลุนรางวัล
ไดทันที ล็อตโตถือเปนเสนหของประเทศนี้ที่นักทองเที่ยวมักหามใจไวไมอยู บันทึกจึงดึงจุด
นี้มาเปนพล็อตเรื่องผนวกกับมุมมองของผูหญิงชางฝนคนนี้” (เพ็ญลักษณ ภักดีเจริญ,      
จุดประกาย, 2539) 
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รูปแบบการนําเสนอ และวิธีการเลาเรื่องแบบละครของรายการบันทึกปลายฟา ถือเปนจดุเดน
สําคัญในการดึงดูดความสนใจจากผูชม ใหปรับเปลี่ยนมุมมองที่มีตองานสารคดีไปในทิศทางใหม 
จากที่เคยนาเบื่อ ซ้ําซาก เต็มไปดวยบทบรรยายที่ไรชีวิตชีวา กลับกลายมาเปนสาระความรูที่มาคูกับ
ความบันเทิงที่นาสนใจ โดยเฉพาะอยางยิ่งการใสตัวละครที่สรางสีสัน เพิ่มมุมมองใหกับงานสารคดี
ไดอยางนาสนใจ 

 
“จะวาไปรายการสารคดีทองเที่ยวจัดวาทํายากทีเดียว เพราะโครงสรางคอนขางจะ

จํากัด ลองคิดดูเลนๆ ละกันวา ถาคุณจะทํารายการทีวีแนะนําสถานที่ทองเที่ยว คุณจะทํา
อยางไรบาง สวนใหญก็หนีไมพนมีพิธีกรพาเที่ยวแนะนําที่โนนที่นี่ ซ่ึงที่ผานมาก็มักจะมี
รูปแบบซ้ําซากมาในแนวเดียวกันหมด แตนาสนใจและชื่นชมที่รายการบันทึกปลายฟาฉีก
แนวไปไดสําเร็จ…จากที่ไดดูตอนที่ปาจุ จุรี โอศิริ นําเที่ยวบาหลี ตอนแรกคิดวา “คนแกนํา
เที่ยว” จะสนุกไปไดอยางไร แตเอาเขาจริงคนแกผูผานประสบการณมามากกลับเปนผูนํา
เที่ยวที่ใหความรูสึกงดงามในอีกแบบหนึ่ง เหมือนเราติดตามญาติผูใหญไปเที่ยว แถมยงัได
มุมมองของนักแสดงอาวุโสที่เปนนักคิด นักเขียน นักแสดง ที่แฝงแงคิดที่   นาสนใจให
ปรัชญาชีวิต ทั้งการที่ใหลุงสมชาย สามิภักด์ิ สามีปาจุใหเสียงแซวมาเปนระยะตอบโตกับ
ปาจุก็ใหความ  รูสึกที่อบอุนดี” (คมเพชร, 2539) 

 
“ฟาแตละแหงชางตางความฝน…ดินแดนแตละผืนชางตางเรื่องราว…ผูคนแตละที่

ชางตางวัฒนธรรม…วลีสวยๆ ไพเราะ 3 ประโยคนี้ผมไมทราบใครเปนผูเขียน แตตองขอ 
อนุญาตหยิบยกมาพูดหลังจากไดดูรายการสารคดี “บันทึกปลายฟา” ที่ผสมผสานสาระและ
ความสวยงาม รวมไปถึงวัฒนธรรมเรื่องราวตางๆ ที่ผานจอออกมา ตองยอมรับวาแปลกกวา
รายการอื่น ผมไดชมสารคดีชุดนี้เพียงบางตอน รูสึกฉงน และทึ่งพรอมๆ กับอยากรูวา    
สารคดีเหลานี้จะจบลงที่ไหน ดูไปวิเคราะหพิจารณาไป ขณะเดียวกันก็ชื่นชมทีมงานผูจัดทํา
สารคดี ที่ฉีกรูปแบบออกมาไดอยางสวยสด…ที่ ชอบใจก็เห็นจะเปนผูถายทอดเรื่องราวที่ไม
จํากัดดวยและไมไดเนนถึงความหลอความสวย คนแกก็มีสิทธิ์ถายทอดความฝนได
เชนเดียวกับคนรุนลูกรุนหลาน แมจะไมกระฉับกระเฉงแตในความเปนผูสูงวัยมากดวย
ประสบการณ เรื่องราวที่ผานออกจากปากและทาทางดึงดูดใหตองนั่งอยูหนาจอทีเดียว” 
(โอสถานุ,        ผาจอทีวี, 2540) 

 
ตอมาในป พ.ศ.2541 กระแสของการสงเสริมการทองเที่ยวในประเทศก็ไดทําใหผูผลิต      

รายการสารคดีสวนใหญหันมาทํารายการสารคดีทองเที่ยวกันมากขึ้น ดังนั้นรายการบันทึกปลายฟา
จึงไดมีการปรับเปล่ียนเนื้อหารายการจากเดิมเปนการทองเที่ยวในตางประเทศ เปลี่ยนมาเปนการ
เดินทางทองเที่ยวในประเทศแทน และในชวงดังกลาวนี้เองที่ทางผูผลิตไดปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
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นําเสนอใหมีความเปนละครมากขึ้น อีกทั้งยังเพิ่มลักษณะของงานประเภทแฟนตาซีเขาไปดวย 
อารมณของรายการจากแตเดิมที่จะดูนุมนวลสละสลวย เหมือนผูหญิง ก็ไดเปลี่ยนมาเปนการ
ทองเที่ยวที่บุกตะลุยเหมือนผูชาย รวมถึงไดเปลี่ยนชื่อรายการใหมเปน “ตามตะวัน” 

 
“รายการตามตะวันเทปแรกมีกอง นูโว เปนตัวแสดงหลกั ในตอนนั้นสถานที่ที่ไปคือ

ปราสาทหินพนมรุง โดยใหกองเดินทางทะลุมิติยอนไป 3,000ป แตการใสแนวแฟนตาซีนี่เรา
ก็ไมไดใสขึ้นมาลอยๆ นะ สวนหนึ่งก็คืออยากใหเนื้อหามันหลากหลายขึ้น แตที่สําคัญก็คือ
มันจะไปรองรับแกนสําคัญอีกอยางหนึ่งของเรื่อง ก็คือการไดเดินทางเขาไปสัมผัส เรียนรูถึง
คุณคา และความงดงามของประวัติศาสตรซ่ึงถือเปนหัวใจสําคัญอีกอยางในงานสารคดีที่เรา
พยายามจะมอบใหกับผูชม” (กัณฐัศว เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ 11 พฤศจิกายน 2544) 

 
เนื่องจากวิกฤตทางเศรษฐกิจในชวงป พ.ศ.2541 ทําใหวงการสารคดีไทยเขาสูยุคตกต่ํา     

รายการสารคดีคุณภาพหลายๆ รายการตองปดตัวลง รายการตามตะวันก็เปนหนึ่งในจํานวนรายการ
ดังกลาว ประกอบกับทางรายการหมดสัญญาเวลาออกอากาศกับทางชอง 3 ซึ่งในตอนนั้นทาง     
รายการไดซื้อเวลาออกอากาศผานทางบริษัทบรอดแคสท ไทยเทเลวิชั่น จํากัด 

 
ดังนั้นจะเห็นไดวามิติทางดานศิลปะและสุนทรียะ โดยเฉพาะอยางยิ่งรูปแบบการเลาเรื่องถือ

เปนหัวใจสําคญัของงานสารคดีที่มิอาจมองขาม ภายใตเนื้อหาเรื่องราวเดียวกัน ผูผลิตรายการสารคดี
โทรทัศนตางพยายามที่จะใชความคิดสรางสรรคที่จะสรางความแตกตางหรือรูปแบบเฉพาะตัวของ
รายการ เพื่อใหรายการสารคดีโทรทัศนหลีกหนีจากมุมมองเดิมๆ ของผูชมที่เห็นวาเปนรายการที่     
นาเบื่อ ซ้ําซาก รูปแบบการนําเสนอไมมีความนาสนใจเต็มไปดวยบทบรรยายที่อัดแนนดวยสาระ 
สลับกับดนตรี และภาพที่ไรชีวิตชีวา  

 
โดยแนวโนมใหมๆ ที่เกิดขึ้นคือรายการสารคดีเต็มรูปแบบจะนอยลงแตจะมีสารคดีลูกผสม

มากขึ้น นั่นคือการนําเอารูปแบบการนําเสนอของรายการตางๆ มาผสมผสานกันเพื่อใหเกิดการ      
นําเสนอรูปแบบใหมๆ ที่นาสนใจมากขึ้น เชน รายการสารคดีเชิงละคร (docu-drama) ซึ่งถือเปน
ทางเลือกใหมของรูปแบบการนําเสนอที่นาสนใจ ในขณะเดียวกันก็เปนรูปแบบรายการที่นาศึกษา
เพิ่มเติมถึงรูปแบบเฉพาะตัวของการผสมผสานดังกลาว เนื่องจากโดยธรรมชาติของงานสารคดีแลว
มักจะมีมิติของความเปนเรื่องจริง (non-fiction) แตในขณะที่ละครนั้นถูกวางไวในมิติของเรื่องแตง 
(fiction) 
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จากปรากฏการณดังกลาวทําใหผูวิจัยในฐานะที่เคยปฏิบัติงานในสายงานการผลิตสารคดี

โทรทัศน และในฐานะของผูชมรายการสารคดีโทรทัศนมีความสนใจที่จะศึกษาถึงวิธีการนําเสนอ   
เชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน โดยมีความมุงหวังวางานวิจัยเรื่อง “วิธีการ       
นําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน” จะสามารถทําใหทราบถึงรูปแบบ
การเลาเรื่องอันมีลักษณะเฉพาะตัว รวมถึงเทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครในงานสารคดีดังกลาว เพื่อ
เปนการสรางขอเสนอแนะ หรือทางเลือกใหมๆ ที่แตกตางใหกับวงวิชาชีพการผลิตงานสารคดโีทรทศัน
ไทยในอนาคต 
 
ปญหานําวิจัย 
 

1. รูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละครมีลักษณะ  
อยางไรบาง 

2. เทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนประกอบไปดวย
อะไรบาง 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษารูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร 
2. เพื่อศึกษาเทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน 

 
ขอสันนิษฐานการวิจัย 
 
 การเลาเรื่องทางโทรทัศนในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร
มีการผสมผสานกันระหวางรูปแบบของงานสารคดี และ งานละคร ซึ่งทําใหเกิดรูปแบบของงานที่มี
ความสรางสรรค และทําใหผูชมไดรับความเพลิดเพลิน รวมถึงเปนการพัฒนารูปแบบวิธีการนําเสนอ
ของรายการสารคดีโทรทัศนไทยใหมีทางเลือกใหมๆ ที่หลากหลายขึ้นกวาเดิม 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 

1. การศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาเฉพาะรายการบันทึกปลายฟา ออกอากาศทางสถานี   
โทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 โดยออกอากาศเปนประจําทุกวันหยุดนักขัตฤกษ โดยเริ่ม     
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ออกอากาศ   ตั้งแตวันที่ 8 เมษายน พ.ศ.2539 ถึงวันที่ 11 กุมภาพันธ พ.ศ.2541 รวม
ออกอากาศเปนจํานวน 20 ตอน  

 
นิยามศัพท 
 
สารคดีเชิงละคร หมายถึง รายการโทรทัศนประเภทหนึ่ง ซึ่งมี  

เนื้อหาที่มุงใหสาระความรูในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง 
โดยมีพื้นฐานอยูบนขอเท็จจริง โดยสรางสรรค
ผานรูปแบบวิธีการนําเสนอแบบละคร 
 

สารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน หมายถึงรายการโทรทัศนประเภทหนึ่ง ซึ่งมี  
เนื้อหาเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวในดานตางๆ 
โดยมีรูปแบบการนําเสนอที่หลากหลายแตกตาง
กันออกไป 
 

วิธีการนําเสนอเชิงละคร หมายถึง วิธีการนําเสนอเนื้อหาในรายการ  
โทรทัศน โดยใชองคประกอบ และวิธีการเลาเรื่อง
ทางละคร อันไดแก แกนเรื่อง  ตัวละคร โครงเรื่อง 
บทสนทนา ดนตรี ฉากและสถานที่ เพื่อกอใหเกิด
อรรถรสแกผูชมเปนสําคัญ 
 

 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. เพื่อเปนแนวทางในการศึกษารูปแบบงานทางดานสารคดีโทรทัศนที่มีการผสมผสาน
รูปแบบ (format) เพื่อพัฒนาและสรางสรรครูปแบบการนําเสนอรายการสารคดีโทรทัศน
ไทยรูปแบบใหมๆ ตอไปในอนาคต 

 
2. เพื่อเปนการศึกษาใหเห็นถึงความสําคัญของการเลาเรื่อง (narrative) ในงานสื่อมวลชน

ปจจุบัน และขยายฐานความรูในเรื่องดังกลาวตอไปในอนาคต 
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บทที ่2 
 

แนวคิด ทฤษฏ ีและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 
 การวิจัยเรื่อง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน”      
ไดอาศัยหลักทฤษฎี แนวคิด และงานวิจัยที่ใชเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยดังนี้คือ 
 

1. ทฤษฎีการเลาเรื่อง (Narrative Theory) 
2. แนวคิดเรื่องลักษณะของสารคดี และประเภทของสารคดี 
3. แนวคิดเรื่องสารคดีทองเที่ยว 
4. แนวคิดเรื่องสารคดเีชิงละคร 
5. แนวคิดเรื่องประเภทรายการ (Genres Analysis) 
6. แนวคิดเรื่ององคประกอบของงานละคร 
7. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
ทฤษฎีการเลาเร่ือง (Narrative Theory) 
 
ความหมายของการเลาเร่ือง 
 
 ในปจจุบันการศึกษาเรื่องการเลาเรื่องดูเหมือนจะทวีความสําคัญมากขึ้นทุกที โดยเฉพาะ
อยางยิ่งการศึกษาเนนลงไปที่ตัวบท (texts) ในฐานะที่เปนโครงสรางทางวัฒนธรรม (Marcus, 1982 )  
ดังจะเห็นไดวาทุกวัฒนธรรมจะมีการเลาเร่ืองในฐานะที่เปนหนทางในการสรางสรรคการรับรูและ
ความหมายอยางเพลิดเพลิน ทฤษฎีนี้จึงมองวาการสื่อสารของมนุษยเราลวนแลวแตเปนการเลาเรื่อง
หรือการบรรยายทั้งสิ้น โดยผูเลาเรื่องทําหนาที่เปนผูประพันธหรือรวมประพันธเร่ืองราวที่นํามาเลานั้น 
ผูเลาเรื่องจะเปนผูสรางสรรคเร่ืองราวขึ้นใหมจากเร่ืองที่มีอยูเดิมมากกวาที่จะอานไปตามบท ซึ่งเปน
การย้ําวามนุษยเรามีสวนรวมในการสรางขาวสารอยางเต็มที่ (John Fiske, 1987 อางถึงใน          
รวมพร  ศรีสุมานันท) 
 
 สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร (2542) ไดใหตัวอยางพัฒนาการการเลาเร่ืองในสังคมไทย โดย
พิจารณาจากงานประเภทนิราศ จะเห็นไดถึงการเปลี่ยนแปลงที่นาสนใจหลายประการ โดยเริ่มจาก
งานกําสรวลประเภทตางๆ ซึ่งเปนลักษณะการรําพันการเลาเร่ืองทางอารมณในลักษณะที่เหนือจริง 
ตอมาการเลาเรื่องก็ขยายมาสูภาวะที่เปนเรื่องจริง เปนเรื่องการเดินทาง โดยเปนการเลาเรื่องอารมณ
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ของการพลัดพราก จากนั้นมาถึงนิราศสุนทรภูซึ่งเปรียบเสมือนสารคดีทองเที่ยวในแบบฉบับคํากลอน 
โดยมีการวิพากษชนชั้นผูนํา หลังจากนั้นในสมัยรัชกาลที่ 5 มีนิราศหนองคายซึ่งอาจถือไดวาเปน 
เร่ืองเลาแบบที่เปนการเลาขาวสมัยใหม อีกทั้งเปนการเปลี่ยนขนบทางดานเนื้อหา นั่นคือมีการนําขาว  
กองทัพมาเลาในแบบที่นาสนใจไมใชเลาในแบบบอกเลาทั่วๆ ไป จากนั้นมาถึงนิราศนครวัดของ
สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซึ่งถือเปนการเปลี่ยนขนบรูปแบบของนิราศจากรอยกรองมาเปน
รอยแกว จนกระทั่งมาถึงในยุคปจจุบันเปนการเขาสูยุคนิราศรอยแกวที่เรารูจักกันเปนอยางดี อาทิเชน 
งานสารคดีทองเที่ยว วรรณกรรมทองเที่ยว นวนิยายทองเที่ยวเชนเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน หรือแมแต
การเอานวนิยายกับนิราศมาผสมกันดังเชนเรื่องเจาจันทรผมหอม 
 
 จากกระบวนการดังกลาวขางตนสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศนในการศึกษา
เร่ืองเลาที่ยายจาก การสะทอนความจริง (reflection) ไปสูการประกอบสราง (construction) และ
ขยายขอบเขตจากงานประเภทจินตคดี (fiction) มาสูงานประเภทสารสนเทศคดี (non-fiction) ดังจะ
เห็นไดวาแตเดิมเร่ืองเลามักจะถูกจาํกัดอยูเพียงในงานประเภทเรื่องสั้น นิยาย ละคร แตในปจจุบันได
ขยายตัวเขามาในงานประเภทขาว และสารคดี โดยการเปลี่ยนแปลงดังกลาวอาจสรุปไดเปนแผนผัง
ดังนี้ (นพพร ประชากุล, 2541) 
 
การสะทอนความจริง (reflection)    การประกอบสราง (construction) 
งานจินตคดี (fiction)     งานสารสนเทศคดี (non-fiction) 
ความซาบซึ้ง (appreciation)    ความเขาใจ (understading) 
 
 Jacques Derrida (อางถึงใน Renov, 1999) ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ
ของเรื่องจริงและเรื่องเลา ไวไดอยางนาสนใจวา 
  
 “คร้ังหนึ่งเคยมีคนตั้งขอสังเกตตามประเพณีปฏิบัติทั่วไปทางปรัชญาวา ทั้งความจริง (truth) 
และความเปนจริง (reality) นั้น จะประกาศแสดงตัวตนในโครงสรางของงานจินตคดี (fiction) 
Lacan ไดเนนย้ําถึงความสําคัญของขอขัดแยงดังกลาว โดยเขาไดใหความเห็นเพิ่มเติมวามันเปน
เสมือนขอขัดแยงอันนาประหลาด (paradox) ความขัดแยงดังกลาวชวยใหเราเขาใจการเดินทางของ
ความจริง (truth) ผานงานจินตคดี (fiction) แตทั้งนี้สิ่งที่สรางเสนแบงระหวางความเปนจริง (reality) 
และงานจินตคดี (fiction) ก็คือ สามัญสํานึก (common sense) นั่นเอง”  
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 แมเร่ืองเลาจะมีความแตกตางกันไปตามเนื้อหาและรูปแบบ แตเร่ืองเลามีคุณสมบัติรวมกัน
คือ “นิยามของเรื่องเลา” ซึ่งเปนการนําเสนอเหตุการณชุดหนึ่งที่มีการเปลี่ยนแปลงของกระบวนการ
ตั้งแตตนจนจบ จาก A          Z ที่มีสถานการณตอนตนคือ A แลวเกิดการเปลี่ยนแปลงสถานการณ
นั้นจนมาจบที่สถานการณ Z ซึ่งเปนสถานการณสุดทาย โดยมีความเปนไปตามแบบแผนหรือตรรกะ
ที่อยูภายในเรื่องเลานั้น แบบแผนของ plot หรือความสัมพันธระหวางตัวละครจะเปนตัวกําหนด
ความหมายที่เร่ืองตองการสื่อออกมา 
  

การศึกษาการเลาเรื่องอาจทําไดใน 2 ระดับ คือ 
 

1. ระดับเนื้อความหรือตัวบท (discourse) หมายถึงการศึกษาเนื้อความของตัวงานที่เรา
ศึกษา เชน นวนิยาย หรือภาพยนตร ที่เรารับรูตามที่ปรากฏจริงๆ (โดยในที่นี้ discourse 
มิไดหมายความถึงวาทกรรมในทางสังคมศาสตร)  

2. ระดับเนื้อเรื่อง (story) หรือโครงสราง (structure) ซึ่งเปนระดับที่อยูลึกลงไป โดยเปน
การศึกษาถึงโครงสรางความสัมพันธของความคิดหลัก (concept) ที่อยูในเรื่องเลา 

 
โดยในการวิจัยเรื่อง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน” 

ทําการศึกษาจากงานสารคดีโทรทัศน “บันทึกปลายฟา” ซึ่งมีรูปแบบเปนสารคดีทองเที่ยวเชิงละคร 
โดยจะทําการศึกษาในระดับเนื้อความเพื่อศึกษาถึงการผสมผสานรูปแบบในการนําเสนองานทางดาน   
สารคดีโทรทัศนซึ่งทําใหเกิดรูปแบบเฉพาะตัวอันโดดเดนและสรางสรรค  
 
แนวคิดเรื่องสารคดีและประเภทของสารคดี 
 

 Arthur Asa Berger  (1990) ไดทําการสรุปคํานิยามของสารคดีจากหลายทัศนะของ
บุคคลไวในหลายลักษณะดังนี้ 

 
- “สารคดีคือเรื่องจริง” ซึ่งตรงขามโดยสิ้นเชิงกับเร่ืองแตง (fiction)  การนิยามดังกลาว

อาจจะกินความหมายกวาง แตการนิยามดังกลาวจะมีประโยชนในกรณีที่เร่ืองราวนั้นมี
สวนที่เกี่ยวของกับเร่ืองจริง (reality) ซึ่งจะตรงกนัขามอยางสิ้นเชิงกับเร่ืองที่ถูกสรางขึ้น 
(made-up stories) โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อพิจารณางานสารคดีลูกผสมในยุคหลัง เชน 
สารคดีเชิงละคร (docudrama) 
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- “สารคดีคือการตีความเหตุการณจริงอยางสรางสรรค” แตในขณะเดียวกันคําวา          
“การตีความ” นั้นก็ไดตั้งคําถามเกี่ยวกับเร่ืองของความเปนวัตถุวิสัย (objective) 
และอัตตวิสัย (subjective) ของผูผลิตสารคดีแตละคนดวย 

 
- “สารคดีคือประวัติศาสตรอันมีลักษณะเปนปจจุบัน เนื่องจากมีความสัมพันธกับ

วิถีการดํารงชีวิตมนุษย ความตองการของมนุษย และวิธีที่มนุษยจะนํามาเพื่อสิ่ง
นั้น”  คํานิยามดังกลาวเปนของนักสรางภาพยนตรสารคดีชาวฝรั่งเศส  Jean Rouch  ซึง่
แสดงใหเห็นวาสารคดีมักจะกลาวถึงเพียงเปาหมายหลักของมนุษยเทานั้น แตไมได
กลาวถึงวิธีการที่มนุษยจะไดมาอยาง ชัดเจน 

 
- สารคดีเกี่ยวของกับทุกวิธีการการบันทึกความจริงทุกรูปแบบ คํานิยามนี้มาจาก

สหพันธนักสรางภาพยนตร สารคดีโลกในป ค.ศ. 1948 โดยใหความเห็นวาในวิธีการที่จะ
บันทึกความจริงลงบนแถบเซลลูลอยดนั้นตองมีการตีความความจริง โดยการ    ถายทํา
ความจริงหรือสรางความจริงขึ้นดวยความซื่อสัตยและยุติธรรม รวมถึงการใชวิธีดึงดูดใจ
ทั้งดานเหตุผล และอารมณเพื่อจุดมุงหมายในการกระตุนความตองการกระหายใครรู 
และขยายความรูและความเขาใจ  ดวยการนําเสนอปญหา และการแกปญหาอยาง
ถูกตองในมิตขิองความสัมพันธระหวางเศรษฐกิจ วัฒนธรรม และ มานุษยวิทยา 

 
- สารคดีคือรายงานการวิจัยที่ถูกสรางขึ้นจากการใชภาพและเสียง  คํานิยาม       

ดังกลาวแสดงใหเห็นวาสารคดีนั้นอยูบนพื้นฐานของการวิจัย ซึ่งเปนวิธีเดียวเทานั้นที่จะ
นําเสนอสิ่งที่คนพบ แตขอแตกตางของงานสารคดีนั้นก็คือสารคดีจะอยูในรูปแบบของ
บทบรรยายมากกวาในรูปแบบของบทความขนาดยาว 

 
นอกจากนั้น ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ไดใหขอคิดเห็นเกี่ยวกับงานสารคดีวา เปนงาน

เขียนที่เพงเล็งเชิงความรู เพงเล็งจะสอนโดยไมคํานึงถึงอารมณ ไมถือเปนสารคดี ถือเปนหนังสือ
ความรูหรือวิชาการ…งานเขียนที่ผูเขียนเจตนาจะใหความรู แตโดยบังเอิญงานเขียนนั้นทําใหเกิด 
“รส” กระทบอารมณผูอานดวยสิ่งสุนทรบางอยาง หรือส่ิงที่เกิดมาจากความงามของรูปหรือแบบที่
ประกอบขึ้น หนังสือความรูกลายเปนศิลปกรรมขึ้นมา ดวยเหตุที่ผูเขียนเปนศิลปนโดยธรรมชาติ 
หนังสือบางเลมนั้นถือวาเปนวรรณคดีประเภทสารคดีก็ได (บุญเหลือ เทพยสุวรรณ อางถึงใน ปราณี 
สุรสิทธิ์, 2541) 
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จากคํานิยามอันหลากหลายขางตนจะเห็นไดวาสารคดีมีพื้นฐานมาจากการนําเสนอความ
จริง ซึ่งมีขอมูลที่สามารถอางอิงได โดยผานการตีความในมุมมองเฉพาะ เรียงรอยผานวิธีการนําเสนอ
ที่ใชจินตนาการในการสรางสรรคโดยใหความสําคัญตอสัมผัสทางอารมณ ดังที่อาจารยชอุม ประเสรฐิ
สกุล กลาวไววา (ธีรภาพ โลหิตกุล, 2539 : 39) 

 
“ภาพยนตรสารคดีคือภาพยนตรที่ใหขอเท็จจริง (factual film) อยางมีนาฏลักษณ (dramatic 

presentation)” 
 
นอกจากนี้กลุมผูปฏิบัติงานในแวดวงสารคดีในประเทศไทย ยังไดใหคําจํากัดความเกี่ยวกับ

งานสารคดีไวไดอยางนาสนใจวา 
 
“ผมไมเคยคิดใหคําจํากัดความ “สารคดี” เพียงแตรูสึกวาชอบเรื่องที่เขียนจากชีวิตจริง ซึ่งมัน

ตองผานกระบวนการสรางสรรคดวย ผมคอนขางเห็นดวยกับนักวิชาการชาวอังกฤษที่บอกวา สารคดี
คือการนําเสนออยางสรางสรรค แนนอนที่สุด…สิ่งที่นําเสนอตองอยูบนพื้นฐานความเปนจริง คุณจะ
ปนแตงขึ้นมาไมได แตกลวิธีในการนําเสนอคุณสามารถที่จะใสศิลปะเขาไปได…หลักสําคัญที่ตองคิด
เสมอคือ จะใสศิลปะอยางไใหความจริงถูกนําเสนอออกมาแลวผูเสพก็เสพอยางรื่นรมย ผูอานตองได
อรรถรสจากการอาน” (ธีรภาพ โลหิตกุล, 2540 อางถึงใน ธิติมา รุญเจริญ, 2543) 

 
“ถาถามวางานสารคดีคืออะไร ผมขอกลาวอยางนี้ จริงๆ งานสารคดีในบานเรามีมานานแลว 

แตในสมัยนั้นมีลักษณะคอนขางเปนขอมูลเยอะ จนกระทั่งปจจุบันมันเติบโตขึ้นเยอะ ยิ่งเติบโตก็ยิ่งมี
ความหลากหลาย สําหรับผมนิยามวา ”สารคดี” หนึ่งตองอยูบนพื้นฐานความจริง (facts) ไมใช
อารมณความรูสึก แตตองเปนขอเท็จจริงทางสังคมที่มอียูจริง…สอง “คดี” คือสาระ คือตองเปนเรื่องที่
สมควรรู ไมไดรายงานเฉพาะสิ่งที่เห็น แตเรารายงานสิ่งที่อยูเบื้องหลังสิ่งที่เห็น ที่มาที่ไปและเหตุ
ปจจัยที่ทําใหมันเกิดขึ้น เพราะฉะนั้น “สารคดี” เปนเรื่องของความจริงและองคความรู แตมันตอง
ประกอบดวยเครื่องมือการสื่อสาร ฉะนั้นตองมี กลวิธีในการนําเสนอ จะเดินเรื่องอยางไรแลวแตสไตล
แตละคน” (ศรัณย บุญประเสริฐ, 2543 อางถึงใน ธิติมา รุญเจริญ, 2543) 

 
รายการสารคดีโทรทัศนโดยทั่วไปอาจจัดแบงตามรูปแบบการนําเสนออยางกวางๆ ไดเปน     

2 ประเภทคือ (อรรนพ ลิมปนารมย, 2530 อางถึงใน ลัดดาวัลย กําแพงแกว, 2538) 
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1. สารคดีเชิงขอมูล (informational documentary) เปนสารคดีที่เนนรูปแบบของการ
บรรยาย และการสัมภาษณซึ่งมีเนื้อหาคอนขางหนัก ตองอาศัยความประณีตทางดาน
ภาษาภาพเปนหลักและภาษาเสียงเปนตัวสนับสนุน เพื่อชวยกระตุนความสนใจของผูชม 
เชนรายการสารคดีชุดโลกสลับสี  

 
2. สารคดีเชิงละคร (dramatizational documentary หรือ docu-drama) เปนสารคดีที่

ถายทอดเรื่องราวเนื้อหาผานรูปแบบของการแสดง ซึ่งเปนขอดีที่ทําใหผูชมเขาใจไดงาย 
ทําใหรูสึกเพลิดเพลิน และไมนาเบื่อหนาย 

 
นอกจากนั้นในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยยังไดใชการแบงประเภทของงานสารคดีโดยพิจารณาจาก

เทคนิคของการผลิตสารคดี เพื่อเปนกรอบในการวิเคราะหและเปรียบเทียบ 
 
1. The Naturalist กลุมธรรมชาตินิยมมีแนวคิดมาจากนักสรางภาพยนตร Robert Flaherty 

ผูสรางภาพยนตรเร่ือง “Nanook of the North” ซึ่งเปนเรื่องราวการบันทึกชีวิตครอบครัว
ของนานุค ชาวเอสกิโม ภาพยนตรสารคดีกลุมธรรมชาตินิยมนี้มีคุณลักษณะสําคัญคือ
การสะทอนสภาวะตามธรรมชาติออกมาใหมากที่สุด ซึ่งกอใหเกิดความรูสึกประทับใจ
ทางอารมณเปนพิเศษ ภาพยนตรกลุมนี้มกัใชฉากภายนอกโรงถายเพื่อใหไดความหมาย
ตามธรรมชาติโดยตรง โดยถือวาธรรมชาติเปนเสมือนหนึ่งนักแสดงสําคัญในเรื่อง สภาวะ
ปรากฏการณแวดลอมตางๆ ตามธรรมชาติ เชนลม ฝน หิมะ น้ํา ลวนแลวแตสื่อ      
ความหมายทางจินตนาการโดยตรงทั้งสิ้น 

 
2. The Realist คือกลุมสัจนิยม มีแนวคิดที่ปรารถนาที่จะสรางสรรคใหภาพยนตรกลายเปน

ศิลปะที่มีรูปแบบบริสุทธิ์ (pure form) มุงเสนอองคประกอบจริงที่ปรากฏอยูตาม     
ธรรมชาติ มิตองไปตีความ หรือวิเคราะหส่ิงใดอีก โดยเฉพาะอยางยิ่งกลุมนี้จะปฏิเสธ
แนวคิดของการลอกเลียนแบบ หรือสะทอนถายแบบธรรมชาติ เทคนิคในการนําเสนอ  
มักจะใชลีลาการเปรียบเทียบความแตกตางอยางงายๆ ออกมา แลวนํามาผสานขึ้นเปน
เร่ืองราวที่มีจังหวะลีลาตอเนื่องกันไป 

 
3. The News-reel  คือกลุมภาพยนตรขาว มีแนวคิดที่มุงจะถายทอดสิ่งที่เปนขาวออกมา

อยางสรางสรรค หยิบยกเรื่องความเปนจริงขึ้นมาดัดแปลงใหเปนเรื่องที่นาสนใจและมี
จุดมุงหมาย มิใชแคเพียงรายงานตามขอเท็จจริงที่เกิดขึ้น โดยมีเทคนิคที่วาเลนสของ
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กลองประดุจดวงตาของมนุษย ยอมที่จะสอดสายไปในทุกแหงหน ไมเลือกสถานที่และ
เวลา 

 
4. The Propagandist คือกลุมโฆษณาชวนเชื่อ มีแนวคิดในการสรางภาพยนตรสารคดีขึ้น

เพื่อชักจูงใจทั้งในรูปแบบของการประชาสัมพันธ การโฆษณาเผยแพร และการโฆษณา
ชวนเชื่อ ทําใหผูชมมีความเห็นคลอยตามในสิ่งที่ผูสรางตองการ 

 
นอกจากนั้น มาลี บญุศิริพันธ (2535 : 74-77) ยังไดแบงประเภทของสารคดีออกเปนประเภท

ยอยๆ ดังนี้ 
 
1. สารคดีเสริมขาว (brights) ไดแกงานสารคดีสั้น ซึ่งเสนอมุมองแปลกๆ หรือมุมองที่มี

อารมณขัน เพื่อสรางความสดใส สนุกสนาน และความผอนคลาย 
 
2. สารคดีเคียงขาว (sidebars) คือสารคดีที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับเหตุการณโดยตรง หรือ

เปนเรื่องราวที่เกิดขึ้นจากผลกระทบของเหตุการณ เชน เร่ืองราวเกี่ยวกับผลกระทบของ
ชาวบานที่เกิดจากเพลิงไหมจนไมมีที่อยูอาศัย เปนตน 

 
3. สารคดีทั่วไป ซึ่งเปนสารคดีที่ไมไดเกี่ยวกับขาว แตเปนเรื่องราวทั่วๆ ไป ซึ่งสามารถ

จําแนกตามประเภทของเนื้อหาไดดังนี้ 
 

3.1 สารคดีบุคคล (personal profiles)  คือเร่ืองที่เกี่ยวกับบุคคล โดยสะทอนใหเห็นถึง
บุคลิกภาพความเปนอยู ตลอดจนทัศนคติการดํารงชีวิตที่นาสนใจ 

 
3.2 สารคดีโอกาสพิเศษ (seasonal stories) คือสารคดีที่เกี่ยวกับเหตุการณตาม

ฤดูกาล หรือเทศกาลตางๆ เชน สารคดีวันสงกรานต สารคดีปทองเที่ยว เปนตน 
 

3.3 สารคดีประวัติศาสตร (historical features) คือสารคดีที่เกี่ยวกับเหตุการณที่
เกิดขึ้นในอดีต ประวัติความเปนมา ความสําคัญของสถานที่ และเอกลักษณที่มี
คุณคาทางประวัติศาสตร 
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3.4 สารคดีทองเที่ยว (travel features) คือสารคดีที่เกี่ยวกับการเดินทางทองเที่ยว 
เพื่อชักชวน หรือสรางความเพลิดเพลินใหแกผูอาน เปนสารคดีที่ไดรับความนิยม
มากในนิตยสาร 

 
3.5 สารคดีแนะวิธีทํา (how-to-do features) คือสารคดีที่เกี่ยวกับการสอนใหผลิตสิ่ง

ตางๆ โดยเนนที่ข้ันตอนการผลิต ใหผูชมเขาใจและติดตามไดงาย 
 

3.6 สารคดีเด็ก (children stories) คือสารคดีที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับเด็ก เชน พัฒนาการ
เด็ก หรือจิตวิทยาเด็ก เปนตน 

 
3.7 สารคดีสตรี (women stories) เปนสารคดีที่เนนใหเห็นถึงบทบาท ความสําคัญของ

สตรีที่มีตอสังคมในแงมุมตางๆ 
  

3.8 สารคดีเกี่ยวกับสัตว (animal stories) คือสารคดีที่ใหความรูเกี่ยวกับสัตวในดาน
ตางๆ  

 
จากแนวคิดตางๆ เกี่ยวกับสารคดี และการแบงประเภทของสารคดีดังกลาวขางตน จะเปน

กรอบหรือแนวทางที่ผูวิจัยใชในการเปรียบเทียบทั้งลักษณะที่เหมือนและลักษณะที่แตกตางของ    
สารคดีแตละประเภท  
 
แนวคิดเรื่องสารคดีทองเที่ยว 
 
 สารคดีทองเที่ยวนั้นเปนสารคดีรูปแบบหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นมานานแลว โดยมีที่มาจากสารคดีแบบ
ธรรมชาตินิยม ซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวคือ ความสนใจในเรื่องราวการทองเที่ยว การผจญภัย การแสวง
โชค การเสี่ยงภัยในแดนทุรกันดาร และการเดินทางเขาไปในดินแดนที่แปลกประหลาดซึ่งยังไมมผีูใด
เคยคนพบมากอน นอกจากนั้นงานสารคดีทองเที่ยวยังมีที่มาบางสวนจากงานสารคดีโรแมนติคนิยม 
ซึ่งมีการนําเสนอเนื้อหาการเดินทางทองเที่ยว โดยใชการพรรณนาถึงภาพเหตุการณ สถานที่ตางๆ 
รวมเขากับความรูสึก ความประทับใจที่มีตอความงามของสถานที่นั้น 
 
 สารคดีทองเที่ยวเปนการบันทึกเรื่องราวหรือประสบการณที่ไดจากการเดินทาง โดยในแงของ
เนื้อหานั้นสารคดีทองเที่ยวนั้นครอบคลุมถึงหลายแงมุม เชน ประวัติศาสตร  สถาปตยกรรม ภูมศิาสตร 
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วิทยาศาสตร มานุษยวิทยา ศิลป และวรรณคดี เปนตน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับการใหน้ําหนักในเรื่องราวของ   
ผูสรางสารคดีวาจะใหน้ําหนักเนนไปในดานใด 
  

รายการสารคดีทองเที่ยวนั้นสามารถจัดอยูในรายการประเภทสงเสริมและชักจูง (promotion 
and propagandistic program) ซึ่งรายการประเภทนี้วัตถุประสงคหลัก คือ 

 
- สรางขึ้นเพื่อชักชวนใหกระทําในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง เชน การชักชวนใหไปเที่ยว      

งานเทศกาลตามจังหวัดตางๆ  
- สรางขึ้นเพื่อสนับสนุนในเรื่องที่เปนประโยชนเรื่องใดเร่ืองหนึ่ง เชน การอนุรักษ

ขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม 
- สรางขึ้นเพื่อสนับสนุนใหทํากิจกรรมตางๆ  เชน การออกกําลังกายในลักษณะของ

การทองเที่ยวเพื่อสุขภาพ การรักษาความสะอาดของแหลงทองเที่ยวทางธรรมชาติ 
 

นอกจากนั้นโดยจุดประสงคหลักของงานสารคดีทองเที่ยวเองนั้น อาจแบงไดเปน 
 
- เพื่อชักชวน ดังจะเห็นไดวาการทองเที่ยวถือไดวาเปนสินคาอยางหนึ่งที่ทําเงินให        

กับประเทศชาติไดเปนจํานวนมาก ดังนั้นจุดมุงหมายสําคัญจึงเพื่อชักชวนใหนักทองเที่ยว
เดินทางมาทองเที่ยว โดยการเสนอใหเห็นถึงความสวยงามของสถานที่ทองเที่ยวตางๆ  
เพื่อกระตุนใหผูชมเกิดความสนใจในสถานที่ทองเที่ยวนั้น จะเห็นไดชัดจากสารคดี      
ของบริษัททองเที่ยว หรือหนวยงานรัฐบาลที่มีหนาที่รับผิดชอบในดานนี้โดยตรง เชน    
การทองเที่ยวแหงประเทศไทย 

- เพื่อสงเสริม  กลาวคือสงเสริมการทองเที่ยวในสถานที่ทองเที่ยวตางๆ กิจกรรมที่        
นาสนใจ เพื่อดึงดูดใจนักทองเที่ยว 

- เพื่อกระตุน ใหเห็นถึงคุณคา ความสําคัญของสถานที่ทองเที่ยวตางๆ ในการอนุรักษ
ธรรมชาติสิ่งแวดลอมตางๆ และคุณคาของวัฒนธรรมประเพณี วิถชีีวิตอันดีงามของผูคน
ในสถานที่ทองเที่ยวเหลานั้น 

 
กลวิธีการนําเสนอเรื่องของงานสารคดีทองเที่ยวถือเปนสวนสําคัญที่จะทําใหงานสารคดีมี

ความนาสนใจ โดยทั่วไปอาจสรุปกลวิธีการเสนอเรื่องไดดังนี้ 
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- การเสนอเรื่องตอผูอานอยางตรงไปตรงมา การนําเสนอเรื่องวิธีนี้เปนการใหขอมูลตอ
ผูอานโดยตรง สวนมากจะพบเห็นในลักษณะของสารคดีส้ัน อาจจะมีความยาวเพยีงแค 1 
นาที เนื่องจากเวลาอันคอนขางจํากัด ทําใหไมเอ้ือตอการเลาเรื่อง จึงตองนําเขาสูประเด็น
ใหญ ใจความสําคัญหลักที่ตองการนําเสนอเลย 

- ผูเขียนหรือผูสรางเลาสูผูอานโดยตรง โดยใชสรรพนามแทนตนอยางใดอยางหนึ่ง เพื่อ
เลาเรื่องในลักษณะพูดคุย เลาสูกันฟงเสมือนคนรูจักกัน การนําเสนอแบบนี้มักจะเปนที่
นิยมเนื่องจากทําใหผูอาน หรือผูชม รูสึกสนุกสนานเปนกันเอง 

- การเลาเรื่องในรูปแบบของงานเขียนอื่นๆ เชนการเลาในรูปแบบของการเขียน
จดหมาย การเขียนบันทึกประจําวัน และการเลาโดยการสมมุติใหมีเร่ืองราวแบบละคร 
โดยการ  นําเสนอในประเภทนี้จะเปนที่นิยมเปนอยางมาก เนื่องจากผูชมจะรูสึกมีสวน
รวมกับ   เหตุการณดวย ในการการเขียนสารคดีทองเที่ยวของไทยพบวารูปแบบที่เปนที่
นิยมมากรูปแบบหนึ่งคือการเขียนเลาแบบจดหมาย ดังพระราชนิพนธไกลบาน ของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (วนิดา บํารุงไทย, 2545) 

 
 Mike Shoup บรรณาธิการทองเที่ยวของนิตยสาร Philadelphia Inquirer ไดใหความคิดเห็น
เกี่ยวกับงานสารคดีทองเที่ยวไววา ผูเขียนหรือผูสรางงานสารคดีทองเที่ยวควรจะมองหาทั้ง            
รายละเอียด และความแตกตางที่ทําใหสถานที่ทองเที่ยวนั้น แตกตางจากสถานที่ทองเที่ยวอื่นๆ ใน
โลก และรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ เหลานี้นี่เองที่จะทําใหการเลาเรื่องในงานสารคดีนั้นมีชีวิตชีวา และ
ทําใหงานสารคดีชิ้นนี้แตกตางจากชิ้นอื่นๆ รวมทั้งการใสตัวละคร ซึ่งเปนผูคนที่ใชชีวิตจริงๆ อยูใน
สถานท่ีนั้นๆ เขาไปในงานสารคดี ก็จะทําใหเร่ืองราวเปนที่นาสนใจมากขึ้น นอกจากนั้นสารคดี      
ทองเที่ยวที่ดีนั้นควรจะสะทอนใหเห็นประสบการณตลอดทั้งการเดินทางแตละครั้งทั้งแงบวกและแงลบ 
นอกจากนี้ควรจะมีมุมมองทางประวัติศาสตร และสังคมรวมอยูดวย (Garrison, 1994) 
 
 จากบทความขางตนอาจกลาวไดวาสารคดีทองเที่ยวนั้น ก็คงเหมือนกับสารคดีประเภทอื่น คอื
นอกเหนือไปจากการใหขอมูลที่เปนสาระความรู และเปนประโยชนตอผูอานหรือผูชมแลว หนาที่อีก
ประการหนึ่งซึ่งสําคัญและจะขาดเสียมิได คือการใหอรรถรสความสนุกสนานความบันเทิงแกผูอาน
ควบคูกันไปดวย และสิ่งที่จะกอใหเกิดความบันเทิงดังกลาวก็คือกลวิธีในการนําเสนอเรื่อง ผนวกกบั
มุมมองและทรรศนะของผูสรางงานสารคดีทองเที่ยวดังกลาว ที่จะทําใหรายละเอียดตางๆ เกี่ยวกับ
สถานที่ทองเที่ยวแตละแหงนั้น มีสีสัน เต็มเปยมไปดวยบรรยากาศของความมีชีวิตชีวา ซึ่งทําใหเปนที่
ชื่นชอบและเปนที่นิยมของผูอานและผูชมได 
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แนวคิดเรื่องสารคดีเชิงละคร 
 
 Alan Rosenthal (1995) ไดกลาวถึงงานสารคดีเชิงละครไววา งานประเภทดังกลาวเปนงานที่
ผูสรางตองการที่จะสรางความสนุกสนาน และความพึงพอใจใหกับผูชม แตในขณะเดียวกันก็ตองการ
ที่จะปลุกเราผูชมดวยประเด็นคําถามหนักๆ และในบางโอกาสก็เพื่อที่จะตองการเปลี่ยนแปลง      
สถานการณบางอยางในขณะนั้น 
 
 ในขณะเดียวกัน Tom Hoffer และ Richard Alan Nelson (อางถึงใน Rosenthal, 1995)  
สองนักวิชาการชาวอเมริกันไดใหคําจํากัดความรายการสารคดีเชิงละครทางโทรทัศนไววา เปน
รายการที่มีการรวมตัวกันของเรื่องจริง และเรื่องแตง ซึ่งเปนการจําลองภาพเหตุการณหรือบุคคลใน        
ประวัติศาสตรจากความทรงจําในปจจุบันของเรา…อาจกลาวไดวามันคือรายการโทรทัศนที่มีพื้นฐาน
อยูบนขอเท็จจริง ถึงแมวาจะมีสวนที่เกี่ยวของกับตัวแสดง บทสนทนา ฉาก และเครื่องแตงกาย ซึ่ง
เลียนแบบเหตุการณในอดีต…ความเที่ยงตรง และความเขาใจในงานประเภทนี้ ถูกกําหนดอยาง
กวางๆ  ไมเพียงแตโดยจุดมุงหมาย แตยังถูกกําหนดโดยองคประกอบหลายๆ ประการ เชน เงินทุนใน
การสราง และระยะเวลาในการผลิต 
 
 จากคําจํากัดความดังกลาวจะเห็นไดวางานสารคดีเชิงละคร คือการรวมเอาสาระเขากับความ
บันเทิง โดยในสวนของเนื้อหาจะเปนขอเท็จจริง แตงานเหลานี้จะใชองคประกอบ และ  รูปแบบการ 
เลาเรื่องทางละคร ซึ่งอาจจะเห็นไดจากการที่มีตวัละคร มีบทสนทนา แตแรงขับดันของงานประเภทนี้ 
จริงๆ แลวคือคําถามอันไมรูจบ ซึ่งเปนลักษณะของงานสารคดีที่ตองการจะเปดเผย  เร่ืองราวบางอยาง
ตอสาธารณชน และเปาหมายที่สูงสุดในการนําเสนอแบบละครอันทรงพลัง และใกลเคียงกับความจริง
มากที่สุด ไมใชเพียงแคเปนการเรียกความนิยมที่สูงขึ้นจากผูชมเทานั้น แตอาจกลาวไดวาสิ่งที่เปน
ดานที่เกี่ยวของกับสังคมมากที่สุดของงานสารคดีเชิงละคร เปนสิ่งที่ทําใหงานดังกลาวมีคุณคาทาง  
ศีลธรรม และเปนเกณฑแบงแยกที่ชัดเจนระหวางงานสารคดีเชิงละคร กับงานละคร 
 
 โดยพื้นฐานของงานสารคดีนั้นเปนงานที่มีพื้นฐานอยูบนความเปนจริง ทําใหการเสนอเรื่อง
หรือเหตุการณดังกลาวโดยตรงจะทําใหขาดความนาสนใจ หรือในบางครั้งเรื่องที่ตองการนําเสนอเปน
เหตุการณประวัติศาสตร หรือเปนอัตชีวประวัติของบุคคลที่เสียชีวิตไปแลว ดังนั้นการนําองคประกอบ
ของงานละครมาใชในการเลาเรื่องในงานสารคดีจะทําใหงานนั้นดึงดูดความสนใจผูชมไดมากขึ้น 
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 ในเรื่องของสัดสวนในการผสมผสานระหวางขอเท็จจริงกับเรื่องแตงในงานสารคดีเชิงละครนั้น
ก็จะแตกตางกันออกไปตามแตความคิดสรางสรรคของผูสราง ซึ่งก็ทําใหมีการใชคําจํากัดความกับงาน
ประเภทนี้ในลักษณะตางกันออกไป เชน docu-drama, dramatized documentary, fact-based 
story, fact-fiction film เปนตน 
 
 ในประเทศไทยมีรายการสารคดีเชิงละครเต็มรูปแบบคอนขางจะนอย สวนใหญเปนลักษณะ
ของสารคดีที่ใชละครเปนสวนประกอบในเรื่อง เชน เปนตัวเปดเรื่อง หรือแทรกอยูในรายการเพื่อเปน
การจําลองเหตุการณบางตอนในเรื่อง เพื่อเรียกความสนใจจากผูชม  อยางไรก็ดีในชวหนึ่งก็ไดมีการ
ผลิตรายการสารคดีเชิงละครเต็มรูปแบบออกมา ไดแก สารคดีชุดเสรีไทย สารคดีชุดแฝดสยามของ
กันตนา ซึ่งรายการสารคดีดังกลาวมักจะมอีายุรายการสั้น ถึงแมวาอาจจะไดรับความนิยมจากผูชมใน
ระดับหนึ่ง เนื่องจากตนทุนในการผลิตรายการสารคดีดังกลาวมีตนทุนสูงใกลเคียงกับการผลิตละคร
แตละเรื่องเลยทีเดียว  แตดวยรายการซึ่งมีลักษณะเปนรายการสารคดี ประกอบชวงเวลาในการ
ออกอากาศก็ไมใชชวงเวลาหลัก จึงทําใหมผีูสนับสนุนรายการนอย จึงทําใหผูผลิตตองระงับการผลิต
ไปในที่สุด 
 
 โดยสวนใหญงานสารคดีในเมืองไทยนั้น อาจกลาวไดวามีการใชเพียง “อารมณทางละคร” มา
เปนสวนประกอบในการเลาเรื่องในงานสารคดี เพื่อตองการสรางอรรถรสใหแกสารคดี และดึงผูชมให
ติดตามรายการไปไดโดยตลอด ดังที่ ธีรภาพ โลหิตกุล หนึ่งในนักเขียนบทสารคดีชั้นนําของเมืองไทย 
ไดใหความเห็นเกี่ยวกับเรื่องนี้วา ส่ิงที่ดึงดูดใหผูชมเฝาติดตามละครโทรทัศนอยางตอเนื่อง ก็เนื่องจาก
งานละครนั้นสามารถใหไดทั้งความสุข ความทุกข ความรัก ความเหงา ความเศรา ความตื่นเตน ความ
พิศวง ฯลฯ ซึ่งสิ่งเหลานี้ลวนแลวแตเปนเรื่องราวของ “อารมณ” ดังนั้นในงานสารคดีซึ่งเปนการ
นําเสนอความจริงอยางสรางสรรคนั้น จึงตองหาความสวนผสมที่ลงตัวระหวางขอเท็จจริง กับการ     
สรางสรรควิธีการนําเสนอ ซึ่งก็คือการนําเอากลวิธีการเลาเรื่องในงานละครมาใชในงานสารคดีนั่นเอง 
(ธีรภาพ โลหิตกุล, 2544) 
 
แนวคิดเรื่องประเภทรายการ (Genres Analysis) 
 
 ผลงานของสื่อสารมวลชนนั้นจะประกอบดวยมิติ 2 มิติที่สัมพันธกันอยู คือ เนื้อหาสาระ 
(content) และรูปแบบ (form/format) เทาที่ผานมาวงการนิเทศศาสตรใหความสําคัญกับการศึกษา
ถึงความสัมพันธระหวางทั้ง 2 มิติดังกลาว ในแงมุมที่วาระหวางความสัมพันธของมิติทั้ง 2 นั้น มิติใด
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จะเปนตัวกําหนดหรือมีความสําคัญมากกวา อยางไรก็ตามในงานสื่อสารมวลชนหากมีการ
เปลี่ยนแปลงมิติใดมิติหนึ่ง ยอมสงผลกระทบถึงอีกมิติหนึ่งอยางแนนอน 
 
 จากความสําคัญขางตน จึงเปนที่มาของการศึกษาถึงความสําคัญของรูปแบบ ซึ่งมี          
คุณลักษณะใหศึกษาไดมากมายอาทิเชน ชวงเวลานําเสนอ รูปแบบรายการ ฉาก ดนตรี บทสนทนา 
ความยาว แสง ฯลฯ  โดยจะพิจารณาถึงประเภท หรือชนิดของรูปแบบที่เรียกวา Genres เปนคําใน
ภาษาฝรั่งเศส มีความหมายวา ชนิด หรือประเภท โดย Neale (1980 อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 
2541)  ไดใหคํานิยามของ Genres วาเปนระบบแหงทิศทาง ความคาดหวัง และขนบ (system of 
orientation, expectation, conventions) ระหวาง  ผูผลิต/ตัวบท (text) และตัวเนื้อเร่ือง (subject) 
 
 Garry Whannel (1992 อางถึงในนันทนภัส วัฒนาจตุรพร, 2543 : 8) ไดเสนอความเห็น  
เกี่ยวกับลักษณะของรายการโทรทัศน โดยแบงออกเปน 3 ประเภทหลักคือ 
 

1. รายการโทรทัศนประเภทขาว (journalism) ไดแกรายการขาวประจําวัน สารคดี ซึ่ง
รายการประเภทนี้มีลักษณะเดนคือ สะทอนแนวความคิดทางวิชาชีพเปนสําคญั กลาวคอื
ยึดหลักความยุติธรรม ความเปนกลาง จริงจัง หนักแนน และอาศัยอางอิงตอผูมีอํานาจ
หนาที่ 

 
2. รายการโทรทัศนประเภทบันเทิง (light entertainment) รายการประเภทนี้จะมี         

หลักการของการเปนโทรทัศนที่ดี (good television) กลาวคือมีการเตรียมการที่ดี มี
มาตรฐานทางวิชาชีพ อาศัยมาตรฐานทางเทคนิคระดับสูง มีการนําเสนออยางมีชีวิตชีวา 
สรางความตื่นเตนเราใจดวยลักษณะของบุคคลและดารา ดึงดูดผูชมไดแทบทุกกลุม   
รวมทั้งมีคานิยมของธุรกิจบันเทิง นั่นคือมีการประเมินความสําเร็จหรือความลมเหลว
ตามเกณฑของธุรกิจบันเทิง 

 
3. รายการโทรทัศนประเภทละคร (drama) เปนรายการที่ยึดแบบแผนของการละคร 

และการเลาเรื่อง ความสําเร็จของละครแตละเร่ืองขึ้นอยูกับการดึงดูดผูชมดวยการเลา
เร่ือง 
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จากการจัดแบงประเภทของรายการโทรทัศนออกเปน 3 ประเภทอยางกวางๆ Whannel 
เสนอวาหากลากเสนโยงระหวางรายการ 3 ประเภทหลักดังกลาว จะไดแผนภูมิรูปสามเหลี่ยมที่มี
ประเภทของรายการโทรทัศนตางๆ แยกยอยอยูภายในอีกจํานวนหนึ่ง 

 
 

Light Entertainment 
Variety Shows 

Quiz Show Sit-com 
    Infotainment        Soap-Opera 

Sport 
Topical Magazines   Crime Series 

               Current Affairs  Drama-Docu         Single Plays 
Journalism       Drama  

 
 

จากสามเหลี่ยมแบงประเภทรายการของ Whannel จะเห็นไดวางานสารคดีเชิงละครอยูตรง
กลางระหวางขนบ (convention) ของรายการสองประเภทที่ซอนทับกันอยูนั่นคือ ขนบของงานสารคดี 
(journalism) และขนบของงานละคร (drama) โดยขนบหรือกติกาหมายถึงขอตกลงที่ผูสรางกับผูเสพ 
หรือผูผลิตกับผูชม รับรูรวมกัน  

 
มาลี บุญศิริพันธ (2530) ไดใหขอคิดเห็นเกี่ยวกับความแตกตางของสารคดีซึ่งเปน           

งานประเภทสารสนเทศคดี และเรื่องสั้นซึ่งถือเปนงานประเภทจินตคดีไววา เมื่อพิจารณาถึง          
คุณลักษณะของงานทั้ง 2 ประเภทแลว จะเห็นถึงความแตกตางกันอยางชัดเจนตรงที่สารคดีตอง
เสนอแตความจริงไมใชนิยาย ส่ิงที่นําเสนอในสารคดีตองเปนความจริงที่มองเห็น รูสึกได ในขณะที่
ละครจะเกิดจากจินตนาการความคิดที่แตงขึ้น ถึงแมวาเคาโครงเรื่องอาจจะนํามาจากเหตกุารณทีเ่คย
เกิดขึ้นก็ตาม  แตผูเขียนสารคดีอาจเสนอเรื่องราวที่นาสนใจในรูปแบบ (style) ของเรื่องสั้นไดก็เพียง
เพื่อใหผูอานเกิดความเพลิดเพลิน แตขอมูลทั้งหมดตองเปนจริงเสมอ 

 
Michael Renov (1993 : 2-3) ไดใหขอคิดเห็นในเรื่องคุณลักษณะของงานสารคดี ในแงที่มี

ความเกี่ยวพันกับคุณลักษณะจินตคดีไวอยางนาสนใจวา จริงๆ แลวงานสารสนเทศคดีนั้นประกอบไป
ดวยคุณลักษณะจินตคดีในหลายประการเชน โครงสรางของตัวละคร (การจําแนกตัวละครออกเปน
พระเอก หรืออัจฉริยะ) การเลาเรื่อง (การสรางความประหลาดใจ หรือขอฉงนสงสัย) การใชดนตรี
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ประกอบเพื่อสรางแรงกระตุนทางอารมณ การใชคุณลักษณะทางการละคร (drama arcs) (เชน จุด
วิกฤตของเรื่อง) การใชมุมกลองตางๆ เชน มุมสูง-ต่ํา มุมระยะใกลมาก (close-up) มุมกวาง (wide 
angle) เพื่อใชในการสรางหรือเราอารมณ รวมไปถึงการตัดตอภาพเพื่อยืดหรือยนระยะเวลาใหได
ภาพตามจังหวะที่ตองการ 

 
ดังนั้นจะเห็นไดวาการใชคุณลักษณะตางๆ ของงานจินตคดีดังที่กลาวมาขางตน ในงาน

สารสนเทศคดี หรืองานสารคดีนั้น ลวนแลวแตเพื่อสรางความหมาย (meanings) และผลกระทบ 
(effects) ตอผูชมทั้งสิ้น และภายใตความสัมพันธอันซับซอนดังกลาว จึงอาจกลาวไดวา               
งานสารสนเทศคดีและงานจินตคดีนั้นตางอาศัยอยูในพื้นที่ของกันและกัน หรืออาจกลาวไดวาเปน
การอยูรวมกัน (co-habitation)  

 
ในการศึกษาถึงความสัมพันธของขนบกับประเภทของรายการ ก็เพื่อทําความเขาใจกับวิธกีาร

เลาเรื่องของประเภทรายการดังกลาว ทั้งนี้เนื่องมาจากการสื่อความหมายขององคประกอบและกลวิธี
การเลาเรื่องนั้นจะสัมพันธกับขนบหรือกติกานั้นดวยเชนกัน อาจสรุปไดวาการระบุประเภทของ      
รายการทําใหสายตาของผูชมปรับโฟกัสตางๆ กันไป เพราะในแตละประเภทของรายการนั้นก็ให
ความสําคัญกับรายละเอียดที่แตกตางกันไป (นพพร ประชากุล,2542) 

 
งานวิจัยเรื่อง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน” ผูวิจัยจึงใช

ความสัมพันธของขนบการเลาเร่ือง เพื่อแสดงใหเห็นถึงการผสมผสานของการเลาเร่ือง 2 รูปแบบ    
ดังกลาวขางตน กลาวคือภายใตขนบจารีตประเพณีเดิม (convention) เดิมของรูปแบบรายการทั้ง 2 
ประเภท เมื่อนํามาผสมผสานกัน และอาจกอใหเกิดรูปแบบการเลาเรื่องอันแปลกใหมและสรางสรรค 
(invention) ขึ้นได 
 
แนวคิดเรื่องละคร 
  

จากพฒันาการของวงการโทรทัศนในประเทศไทยนั้น คงจะปฏิเสธไมไดวารายการยอดฮิต
ยอดนิยมที่ครองใจผูชมมาอยางตอเนื่องยาวนานนัน้คงจะหนีไมพนรายการประเภทละคร อาจเปน
ดวยเหตุผลที่วาละครคือรายการที่สามารถสรางอรรถรสตางๆ ผานประสบการณรูปแบบหนึง่ ซึ่งผูชม
สามารถสมัผัสไดทั้งความตื่นเตน การผอนคลายอารมณ ความรูสกึเพริศแพรว ความรูแจงเหน็จริง 
หรือแมกระทัง่การหลกีหนีจากสภาพความเปนจริงในชวีิตประจําวนัอนัแสนจะทุกขยากลาํเค็ญ หรือ
สงบราบเรียบจนนาเบื่อเกนิไป 
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 จอหน แกสเนอร (อางถึงใน นพมาส ศิริกายะ, 2525) ไดกลาวถงึจุดมุงหมายของละครไมวา
จะเปนประเภทใด หรือในยคุสมัยใด ไว 5 ขอ นัน่คือตัว E ทั้งหาอนัไดแก 
 

- การแสดงออก (expression) 
- ความเพลิดเพลิน (entertain)  
- ความรูสึกเพริศแพรว (exalt) 
- ความรูแจงเหน็จริง (enlighten)  
- การหลกีหนี (escape) 
 
และเพื่อที่จะใหบรรลุถึงจุดประสงคดังกลาว ละครจะตองประกอบไปดวยองคประกอบที ่   

จําเปน 6 ประการ ดังที่อริสโตเติลไดกลาวไวในหนังสอืโพเอติคส (Poetics) (322, อางถึงใน อรนุช 
เลิศจรรยารักษ, 2541) นั่นคือ โครงเรื่อง (plot) ความคิด (thought) ลักษณะของตัวละคร 
(character) ถอยคํา (diction) ดนตรี (music) และภาพที่มองเหน็ (spectacle)  

 
จากฐานความคิดดังกลาว สามารถนาํมาประยกุตเปนแนวทางการสรางสรรคองคประกอบ

ของละคร อันไดแก (ขจีรัตน หินสวุรรณ, 2542 : 20-24) 
 
1. แกนเรื่อง (theme) 
 
แกนเรื่องเปนทัศนะหรือปรัชญาที่ผูเขียนตองการสื่อไปยังผูฟงผูชม โดยถายทอดผาน      

โครงเรื่อง ตัวละคร คําพูด สถานที่และการกระทําของตัวละคร และเนื่องจากละครเปนการจาํลอง
ภาพชีวิตมนุษยในสังคม แกนเรื่องหรือแนวคิดสําคัญจงึมุงสะทอนทศันะของผูเขียนวามีความคดิเห็น
ตอชีวิตมนุษยในเรื่องนัน้ๆ ในดานใด ประเด็นใด สวนใหญมักสะทอนถึงสภาพจิตใจ กิเลส ตณัหา 
อารมณ ความรูสึก หรือการตอสูของมนุษย 

 
 
2. โครงเรื่อง (plot) 
 
โครงเรื่อง คอื ขอมูลทีถ่กูเลือกและจัดเรียงเพื่อใหเร่ืองราวที่คิดขึ้นนั้นมีลกัษณะเปนละคร      

ผูเขียนตองคิดวาเหตุการณอะไรบางที่ควรเกิดขึ้นในเรื่อง ตองมกีารเลือกและจดัลําดับเหตุการณ 
เพื่อใหขอมูลนัน้สามารถปลกุเราผูชมใหมอีารมณรวมตอเรื่องราวไปจนถึงจุดสุดยอด (climax) และ
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ตอนจบของเรือ่ง การสรางโครงเรื่องนัน้ถอืเปนภารกิจสาํคัญของนักเขียน เพราะโครงเรื่องแสดงออก
ถึงศิลปะและกลวิธีในการเลาเรื่องของผูเขียน ลกัษณะโครงสรางของการวางโครงเรือ่งมีหลายรูปแบบ  
ตางกนัไปตามความคิดสรางสรรคของผูเขียน แตโดยสรปุแลวสามารถแบงออกไดอยางกวางๆ  ดังนี ้

 
1. การเริม่เรื่อง (exposure) เปนขั้นของการปูเร่ืองหรอืเปดเรื่องที่จะทําใหผูชมทราบถึง

ความเปนมาตางๆ ในเรื่อง เชน การแนะนาํตัวละครสําคญัวาเปนใคร มาจากไหน ฐานะ
ความเปนอยู ชีวิตประจําวันเปนอยางไร หรืออาจเปนการแนะนาํสภาพแวดลอมโดย   
ทั่วไปวาเรื่องนีเ้กิดขึ้นที่ใด ยคุใด สถานการณเปนอยางไร 

 
2. การดําเนินเรือ่งไปสูปมปญหา (development & rising action) กลาวคือเปนขั้นที่

การดําเนินเรื่องเปนไปอยางสมเหตุสมผล โดยมีพฒันาการของเหตุการณบางอยาง
เกิดขึ้นซึ่งทําใหการดําเนนิชีวิตของตัวละครเปลี่ยนไป เชนเมื่อพระเอกมาเจอกับนางเอก 
และในขั้นนีจ้ะมีการสรางความขัดแยง (conflict) ขึ้นมาดวย และเรื่องราวก็จะพฒันาไป
เร่ือยๆ ความขดัแยงดังกลาวก็จะเพิม่มาขึน้ทําใหตัวละครตองอยูในสถานการณที่ยุงยาก 

  
3. ภาวะวิกฤตหรือจุดสูงสุดของเรื่อง (climax) เปนชวงที่สถานการณยุงยากที่เกดิขึ้น

ขมวดเกลียวรุนแรงถงึที่สุด ทําใหตัวละครตองตัดสินใจทําอะไรสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
 

4. การยติุของเรื่องเรื่อง (ending) เปนชวงของการคลี่คลายปญหา โดยเมื่อเหตุการณได
พัฒนาไปถงึขั้นที่รุนแรงที่สุดแลว และตัวละครไดมีการแกไขปญหาปมสถานการณ      
ดังกลาว จึงทาํใหสถานการณในเรื่องคลี่คลายลง และกลับสูสภาวะปกติอีกครั้ง 

 
ขั้นตอนทัง้หมดนี้คือโครงสรางสําเร็จรูป หรืออาจกลาวไดวาเปนโครงสรางอันเปนแบบแผน

ของละคร อยางไรก็ตามผูเขียนบทสามารถสรางละครใหมีโครงสรางแตกตางจากนีไ้ด โดยอาจใช
ขั้นตอนการดําเนนิเรื่องดวยสัดสวนที่ตางกัน ข้ึนอยูกับประเภทของละครและเทคนิคเฉพาะตัวของ
ผูเขียนบทแตละคน 

 
3. ตัวละคร (character)  
 
ตัวละคร หมายถงึ ผูประกอบพฤติกรรมตามเหตุการณในเรื่อง หรือเปนผูไดรับผลจาก      

เหตุการณที่เกดิขึ้นตามโครงเรื่องที่ผูเขียนกําหนดขึ้น ตัวละครที่ดีตองมีความสมเหตุสมผลเหมือน
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บุคคลจริง ทั้งความรูสึกนึกคิด อารมณการกระทาํ ตลอดจนคําพูด ซึ่งผูเขียนนาํตนแบบมาจากบุคคล
จริงๆ แลวหลอหลอมขึ้นมาเปนบุคลิกลักษณะของตัวละครแตละตัว ดวยพืน้ฐานของตัวละครมาจาก
มนุษย ตัวละครจึงมีความตองการไมตางจากมนุษย โดยเฉพาะสิ่งจาํเปนพื้นฐานอยางเชน การเกิด 
การแก การเจบ็ การตาย อาหาร ความรัก 

 
ประเภทของตวัละครสามารถแบงออกไดตามความแตกตางทางดานลกัษณะนิสัย พฤติกรรม 

ออกมาไดเปน 5 ประเภท คือ 
 

3.1 ตัวละครแนวสมจริง หมายถึง ตัวละครที่มีบุคลิกนิสยั การกระทาํ ทัศนคต ิ
สภาพแวดลอม ความสามารถ เหมือนกบัคนจริงๆ  โดยผูเขียนอาจลอกแบบ   
มาจากคนที่มตีัวตนจริงๆ แตตองมีการแตงเติมบางอยางเขาไป 

 
3.2 ตัวละครแนวอุดมคติ หมายถงึ ตัวละครที่มีบุคลิกลักษณะนิสัยตามที่มีอยูใน

ความฝนหรืออุดมคติของผูเขียนเอง ตัวละครแนวนี้จงึมกัขาดความสมจริง และ
ไมเปนทีน่ิยมนักในละคร อยางไรก็ตามตัวละครประเภทนี้ทาํใหผูเขียนสามารถ
แสดงออกถึงทรรศนะแนวทางการดําเนินชีวิตของตนผานทางตวัละครไดอยางด ี

 
3.3 ตัวละครแนวแบบฉบับ หมายถงึ ตัวละครที่มีลักษณะคงที ่ ทั้งอุปนิสัยและ   

พฤติกรรม เปนตัวละครทีม่มีิติเดียวหรือตัวแบน ผูฟงผูชมสามารถคาดเดาไดวา
ตัวละครนั้นจะแกปญหาอยางไร เพราะมักแสดงพฤติกรรมซ้ําๆ ไมวาใน    
สถานการณใดๆ  

 
3.4 ตัวละครแนวเหนือจริง หมายถงึ ตัวละครที่มีพฤติกรรมผิดปกติกวามนษุย

ธรรมดา หรือเปนผูทีม่ีความสามารถอยางที่คนธรรมดาไมม ี เชน มีอิทธิฤทธิ ์
ลองหนหายตวั ซึ่งมักพบไดในละครลึกลบั ละครสยองขวัญ ละครแนวเหนือจริง 

 
3.5 ตัวละครแนวบุคลาธษิฐาน โดยคําวา “บุคลาธิษฐาน” มาจากคําวา “บุคคล” 

กับ “อธิษฐาน” เมื่อนํามารวมกันหมายถึง การทาํสิ่งที่ไมมีตัวตนใหมีตัวตนขึ้น 
เปนการอธิบายส่ิงทีเ่ปนนามธรรมใหเหน็ชดัเปนรูปธรรม ในการสรางตัวละคร
ประเภทนี ้ ผูเขียนจะทําใหสรรพสิ่งไมวาจะเปน สัตว พืช อมนุษยอยางเทวดา 
นางฟา ภูติผีปศาจ ยักษ ธรรมชาต ิเชน ดนิ น้ํา ลม ไฟ กอนหนิ ภูเขา ผลิตภัณฑ
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ทางวทิยาศาสตร ตลอดจนนามธรรมตางๆ เชน กิเลส ตัณหา ความดี ความชั่ว 
เปนตน สามารถแสดงบทบาทและพฤติกรรมเหมือนมนษุย 

 
5. บทสนทนา (dialogue) 
 
บทสนทนา หมายถงึคําพดูโตตอบของตัวละครในเรื่อง การสนทนาระหวางกนัของตัวละคร

เปนสวนสําคญัในการดําเนนิเรื่อง บทสนทนาตองสามารถใชแสดงความรูสึกนึกคดิ อารมณ ทศันคติ 
ทั้งนี้บทสนทนาตองคํานึงถึงความเหมาะสมกับฐานะอาชีพ ระดับการศึกษา บุคลิกลกัษณะนิสัย    
รวมถึงบทบาทในขณะที่แสดงของตัวละครแตละตัวดวย 

 
นอกจากนีย้ังมีสวนของเสียงบรรยาย (narration) ซึ่งมักจะมาจากตัวละครตัวใดตัวหนึง่ที่

เกี่ยวพันกับเหตุการณในเรื่อง และอาจจะมาจากผูเขียน หรือใครสักคนก็ได โดยเสียงบรรยายดงักลาว
นอกจากจะใชเพื่อใหขอมูลแลว มักจะเกีย่วของกับบุคลิกลักษณะของตัวแสดงดวย โดยหนาที่ของ
เสียงบรรยายอาจสรุปไดดังนี ้(Willis, 1993) 

 
- เพื่อปูพื้นเรื่องราวที่จะเกดิขึ้น โดยการปูพื้นเรื่องราวนี้ทาํไดใน 2 ลักษณะกวางๆ คือ 

ลักษณะแรกอาจจะเปนการทาวความแตหนหลัง เพื่อใหขอมูลสําคัญอันจะนํามาซึ่ง
ความเขาใจในเรื่องที่จะเกิดขึ้นตอไปในปจจุบัน หรือลักษณะที่สองคือเปนการเลาเรือ่งไป
ขางหนาอยางรวบรัดประหยดัความ และมปีระสิทธิภาพ 

 
- เพื่อเพิ่มน้ําหนักและแรงกระทบ ในบางครั้งเสยีงบรรยายใชขยายความเหตุการณ    

ที่เกิดขึ้นในเรือ่ง ถึงแมวาผูชมจะไดเหน็เหตุการณดังกลาวไปแลว การขยายความหรือ   
ตีความเพิ่มเตมินี้ก็เพื่อทีจ่ะใหน้าํหนักและผลกระทบกับฉากหรือเหตุการณนั้นใหมาก  
ยิ่งขึ้น 

 
- เพื่อนําเสนอความคิดเห็น กลาวคือเสียงบรรยายเปนตัวขับเคลื่อน นําเสนอความ

คิดเห็นของผูเขียนบทตอการกระทําดงักลาวตอผูชมโดยตรง ความสําคัญหรือความ
พิเศษของความคิดเห็นดงักลาวจะหายไปถาความคิดเหน็ดังกลาวถูกนําไปวางไวในสวน
ของบทสนทนา (dialogue)  แตอยางไรก็ตามการใชเสียงบรรยายเพื่อจุดประสงค
ดังกลาวนี ้ ก็ควรใชเมื่อจําเปนจริงๆ เทานั้น ไมใชแบบพร่ําเพรื่อ มิฉะนั้นแทนที่จะทําให
ขอคิดเห็น  สงผลกระทบตอผูชม กลับทาํใหขอคิดเหน็นั้นดูไมคมคาย ไมแนบเนียน และ
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ดูตื้นเขิน และโดยความจรงิแลวควรจะใหละครนัน้ไดแสดงความคิดเห็นดงักลาวผานตัว
ของมันเอง 

 
- เพื่อกลั่นกรองหรือลดความเขมขนของผลกระทบที่เกิดขึ้น โดยทั่วไปจุดประสงค

หลักของผูสรางละครทุกคนก็คือการสรางแรงกระตุนทางอารมณ ใหผูชมคลอยตามบทที่
เขียนขึ้นอยางถึงที่สุด แตอยางไรก็ตามในบางเหตุการณ อารมณที่เกิดขึ้นกับผูชมนัน้
คอนขางรุนแรง หรืออาจกลาวไดวาผูชมหลุดเขาไปในหวงมายานัน้อยางสมบูรณแบบ 
และมีความรูสกึรวมกับละครมากจนเกนิไป ในกรณีนี้เสียงบรรยายจะชวยลดทอน
อารมณรวมดงักลาวลงได โดยการเขาไปแทรกตรงกลางระหวางผูชม กับการรับ   
ประสบการณทางละคร ซึ่งจะชวยลดระดับอารมณรวมและผลกระทบที่เกิดขึ้นให      
เบาบางลงได 

 
เสียงบรรยาย (narration) สามารถแบงออกไดเปน 3 ประเภท ไดแก (Willis, 1993) 
 
1. เสียงบรรยายในรูปของสรรพนามบุรษุที่ 3 เปนรูปแบบที่ใชกันจนเปนแบบแผน โดย

ผูบรรยายในลกัษณะสรรพนามบุรุษที ่ 3 นี้ไมไดมีความเกีย่วของใดๆ กับการกระทําที ่ 
เกิดขึ้นตามเนือ้เร่ือง ขอเสียของการใชเสียงบรรยายประเภทนี้คือการกาวลวงล้ําเขาไปอยู
ระหวางผูชมกบัเหตุการณที่เกิดขึ้นในเรื่อง ซึ่งจะเปนการลดความนาเชื่อถือของบทละคร 
หรืออาจกลาวไดวาเปนการลดผลกระทบทางอารมณ และทําใหละครเสียอรรถรสไป    
ไมนอย 

 
2. เสียงบรรยายในรูปของสรรพนามบุรษุที่ 1 เสียงบรรยายดังกลาวจะเปนของตวัละคร

ในเรื่อง เสียงบรรยายลักษณะนี้เปนที่นิยมมากในละครวิทย ุ ขอดีของเสียงบรรยาย
ประเภทนี้คือ การใหขอมลูตางๆ แกผูชมโดยไมไปรบกวนบทพูด (dialogue) หรือ        
เหตุการณตางๆ ในเรื่อง อีกทั้งยังไมทําลายการสรางอารมณรวมในบทละคร เนื่องจาก  
ผูบรรยายจะพดูในฐานะของตัวละคร ทําใหยังคงอารมณและเรื่องราวในบทใหดําเนินไป
ไดอยางตอเนือ่ง การใชเสียงบรรยายประเภทนีม้กัจะใชเพื่อแสดงภาวะทางอารมณ 
ความรูสึก และความคิดภายในของตัวละคร อันเปนผลกระทบที่เกิดจากเหตุการณตางๆ 
ในเร่ือง  
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3. เสียงบรรยายในรูปของสรรพนามบุรษุที่ 2   เสียงบรรยายในรูปของสรรพนามบุรุษที่ 
2 นี้จะชวยลดขอเสียของเสยีงบรรยายในรูปของสรรพนามบุรุษที ่3 ซึ่งไมมีความเกีย่วพนั
ใดๆ กับเนื้อเร่ือง ทําใหผูชมขาดความเชื่อถือ รูสึกไมเปนธรรมชาต ิรวมถึงชวยลดมมุมอง
อันเปนอัตตวสัิยจากการใชเสียงบรรยายในรูปของสรรพนามบุรุษที ่ 1 ได นอกจากนัน้ยัง
ชวยเพิ่มความรูสึกใกลชิด สนิทสนม เหมือนกําลงัพูดคุยกัน ทําใหผูชม    รูสึกมีสวนรวม
ในเหตุการณนั้นๆ ดวย 

 
5. ดนตร ี
 
เพื่อใหบทละครที่สรางขึ้นมีอรรถรสสมบูรณแบบ ดนตรีถือเปนอีกหนึ่งองคประกอบสําคัญใน

การสงเสริมใหเกิดอรรถรสดังกลาว โดยเปนการขับดันใหอารมณตางๆ ในแตละขวงของเรื่องนัน้     
ชัดเจนมากยิง่ขึ้น อันจะทําใหผูชมสามารถเขาถึงซาบซึ้งกับอารมณตางๆ และคลอยตามไปกับ     
การดําเนินเรื่องอยางเต็มที ่ดังนัน้ในบทละครที่ดีนั้น ดนตรีจะตองกลมกลืนเปนสวนหนึ่งของบทละคร 
มิใชเพียงเปนการมาสอดแทรกเพยีงเพื่อเปนการคัน่เวลาเทานัน้ 

 
6. ฉาก และสถานที ่(setting)  
 
ฉาก ในทีน่ีม้ิไดหมายความถึงแตเพยีงสถานทีท่ี่เหตกุารณตางๆ เกิดขึ้นเทานัน้ แตยัง    

หมายถงึการจดัองคประกอบในทัศนภาพทั้งหมดทีเ่รามองเหน็ผานจอโทรทัศนในแตละฉาก อันเปน
อีกหนึง่องคประกอบสําคัญในการสงเสริมความหมายของเรื่องใหไปสูบรรยากาศอนัเหมาะสมตาม
เนื้อเร่ือง  ดังนัน้หนาที่สําคัญของฉากและสถานที่คือการใหส่ิงแวดลอมทางกายภาพ และทาง        
จิตวิทยาของตวัละคร สรางบรรยากาศและใหตัวละครไดรับส่ิงแวดลอมตามบทที่ไดรับ เพื่อในทีสุ่ด
แลวองคประกอบทุกดานจะมาประกอบกนัเพื่อใหผูชมบรรลุถึงความหมายและอรรถรสที่ผูสราง
ตองการนาํเสนอ 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

1. จิรวรรณ กมลรัตนโยธิน (2539) ไดทําการศึกษาเรื่อง “การวิเคราะหเนื้อหาและ
ความหมายของรายการสารคดีสิ่งแวดลอมทางโทรทัศนป พ.ศ.2532 ถึง 2534”  พบวา
งาน    สารคดีสิ่งแวดลอมในชวงดังกลาวมีแนวโนมการพัฒนา 2 ลักษณะ คือ พัฒนา
ทางดานปริมาณ และดานคุณภาพ กลาวคือจากแตเดิมรายการสารคดีสิ่งแวดลอมยังไม
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นิยมผลิตเปนรายการ แตจะอยูในรูปของสปอตรณรงคหรือเปนชวงแทรกอยูในรายการ
สาระความรูและรายการขาว และเปนที่นาสังเกตวาอายุของรายการสารคดีนั้นคอนขาง
สั้นประมาณ  1 ป  โดยผูวิจัยใหความเห็นวาสาเหตุสวนหนึ่งมาจากรายการสารคดีทําให
เกิดความ     นาสนใจไดยาก และผูผลิตยังขาดความคิดสรางสรรคในการนําเสนอรายการ
ประเภทนี้ใหนาสนใจ งานวิจัยชิ้นนี้ชวยใหเห็นพัฒนาการของงานสารคดี และรูปแบบของ
งานสารคดีในระยะเวลาดังกลาว 

 
2. นนทวรรณ ดิษฐแยม (2540) ทําการศึกษาเรื่อง “การวิเคราะหเทคนิคการสราง     

ความหมายในรายการความรูขนาดสั้นทางโทรทัศน” พบวารูปแบบการนําเสนอของ    
รายการดังกลาวมีอยู 4 ประเภทไดแก รูปแบบการบรรยาย รูปแบบการพูดคุยโดยตรง   
รูปแบบการสัมภาษณ และรูปแบบละคร โดยในสวนของรูปแบบละครนั้นมีทั้งการใชละคร
ทั้งรายการ การใชละครเพื่อเปดเรื่อง และการใชละครเพื่อเปนตัวเดินเรื่อง งานวิจัยชิ้นนี้
ชวยใหเห็นถึงการใชรูปแบบละครในงานสารคดี และใชเปนแนวทางในการเปรียบเทียบใน
การศึกษา 

 
3. อรทัย รุจิราธร (2541) ทําการศึกษาเรื่อง “พัฒนาการของสารคดีโทรทัศนไทยจาก       

ป พ.ศ.2530 ถึง 2541” พบวาพัฒนาการของรายการสารคดีโทรทัศนไทยเปนไปอยาง
คอยเปนคอยไป โดยมีปจจัยเกื้อหนุนคือปจจัยทางดานเทคโนโลยี และความมีใจรักของ  
ผูผลิต สวนปจจัยที่เปนอุปสรรคสําคัญคือขอจํากัดทางดานงบประมาณในการผลิต     
รายการ และชวงเวลาออกอากาศที่เหมาะสม โดยเฉพาะอยางยิ่งการที่ผูชมยึดติด      
ภาพสารคดีแบบเดิมๆ  มิติของงานศิลปะและสุนทรียะในงานสารคดีเปนมิติที่หยุดนิ่ง 
ขาดเทคนิคการนําเสนอและการเลาเรื่องที่นาสนใจ ทําใหไมสามารถดึงดูดผูชมได       
งานวิจัยชิ้นนี้ ชวยใหเห็นถึงพัฒนาการของสารคดีโทรทัศนไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งใน   
มิติทางสุนทรียะ กลวิธีการนําเสนอรายการ เพื่อใชเปนแนวทางในการศึกษา 

 
4. สุจินดา ประสงคตันสกุล (2540) ทําการศึกษาเรื่อง “การวิเคราะหเนื้อหาและกลวิธี 

การเลาเรื่องรายการโทรทัศนแบบเตือนภัยรายการเฉียด” พบวารายการโทรทัศนเฉียด 
เปนรายการเตือนภัยในรูปแบบที่นําเสนอเรื่องราวประสบการณจริงผานมุมมองของ
ผูประสบภัย โดยใชวิธีการเลาเรื่องที่เนนความตื่นเตน นาติดตามเชนเดียวกับรูปแบบของ
ละครแนวลึกลับต่ืนเตน งานวิจัยชิ้นนี้ ชวยใหเห็นถึงรูปแบบการเลาเรื่องแบบละครใน  
รายการประเภทอื่น ซึ่งสามารถนํามาใชเพื่อเปรียบเทียบในแงของการเลาเรื่องได 
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5. ตระหนักจิต ยุตยรรยง (2541) ทําการศึกษาเรื่อง “การนําเสนอภาพอาชญากรรมผาน  
รายการสารคดีเชิงขาวอาชญากรรมทางโทรทัศน” พบวาเรื่องอาชญากรรมที่นําเสนอผาน
รายการสารคดีทั้ง 2 รายการ คือ รายการตามลาหาความจริง และรายการเบาะแส ไดถูก
ประกอบสรางภาพอาชญากรรมผานวิธีการเลาเร่ือง ซึ่งมีวิธีการนําเสนอเหมือนกบัละคร 
กลาวคือมีการวางแนวเรื่องอันแสดงถึงความมีเงื่อนงํา ปมขัดแยง และการคลี่คลาย
ปญหา โดยนําเสนอผานตัวละครสามกลุม ไดแก ตํารวจ ผูราย และผูเสียหาย โดยมี     
แกนเรื่อง คือ เร่ืองอาชญากรรมเปนการกระทําที่ผิดทั้งกฏหมาย และหลักศีลธรรม     
อยางไรกต็ามตํารวจซึ่งเปรียบเสมือนพระเอกของเรื่องไดทําหนาที่ปองกันและปราบปราม
ผูรายเพื่อมอบความสงบสุขใหแกประชาชน โดยงานวิจัยชิ้นนี้ทําใหเห็นถึงลักษณะของ
การเลาเรื่องแบบละครในงานสารคดีประเภทอื่นๆ 
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บทที ่3 
 

ระเบียบวิธวีจิัย 
 
 การวิจัยเรื่อง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน” เปนการวิจัย
เพื่อศึกษาถึงรูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร และเพื่อศึกษา
เทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยใชวิธี 
การวิจัยแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  ที่อาศัยการเก็บขอมูลจากบทโทรทัศน 
และเทปโทรทัศนรายการบันทึกปลายฟา เพื่อวิเคราะหอยางเจาะลึก นอกจากนี้ยังอาศัยขอมูลจาก
การสัมภาษณบุคคลสําคัญ (key informant) ที่มีสวนในการผลิตงานสารคดีอยางเจาะลึก (in-depth 
interview) เพื่อใหทราบถึงแนวความคิด ขั้นตอน การแกไขปญหา อุปสรรค และวิธีการสรางสรรค 
รายการอยางละเอียด เพื่อนําขอมูลทั้งหมดมาประมวลสําหรับการวิเคราะห โดยมีวิธีการดําเนินการ
วิจัยดังตอไปนี้ 
 
แหลงขอมูล 
 

1. บทโทรทัศนรายการบันทึกปลายฟา จํานวน 15 ตอน ไดแก 
 

- ตรุกี…มิตรภาพไมมพีรมแดน  ออกอากาศ 8 เมษายน พ.ศ.2539  
- กรีซ…ดินแดนเทพนิยาย    ออกอากาศ 16 พฤษภาคม พ.ศ.2539  
- จีน…ดินแดนผูกพนั   ออกอากาศ 31 พฤษภาคม พ.ศ.2539 
- เบลเยี่ยม…อบอุนผูกพนั   ออกอากาศ 12 สิงหาคม พ.ศ.2539 
- สตอคโฮม : สวีเดน..เมื่อสายน้าํไหลยอนกลับ  ออกอากาศ 23 ตุลาคม พ.ศ.2539 
- MEMOIR’ 96    ออกอากาศ 31 ธันวาคม พ.ศ.2539 
- พมา..เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที ่1) ออกอากาศ 14 เมษายน พ.ศ.2540 
- พมา..เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที ่2) ออกอากาศ 5 พฤษภาคม พ.ศ.2540 
- อิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที ่1)  ออกอากาศ 1 พฤษภาคม พ.ศ.2540 
- อิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที ่2)  ออกอากาศ 20 พฤษภาคม พ.ศ.2540 
- ตามตะวนัทีบ่าหล…ีสุราบายา  ออกอากาศ 12 สิงหาคม พ.ศ.2540 
- เยอรมัน…ความแตกตางอนัสมดุล  ออกอากาศ 23 ตุลาคม พ.ศ.2540 
- ออสเตรีย…อํานาจ…ธรรมชาต ิ  ออกอากาศ 5 ธันวาคม พ.ศ.2540 



 34

- ฟลอเรนซ…แดนจินตนาการ..งานศิลปะ ออกอากาศ 10 ธันวาคม พ.ศ.2540 
- เวโรนา…อมตะ..โรมิโอจูเลยีต  ออกอากาศ 1 มกราคม พ.ศ.2540 
 
นอกจากนัน้ยงัศึกษาจากขอมูลเอกสารอืน่ๆ ไดแก ตํารา วารสาร บทความ บทวิจารณ 
และงานวิจยัตางๆ ที่เกีย่วของ เอกสารเหลานี้ผูวิจัยใชในการวิเคราะหรูปแบบเฉพาะของ
การเลาเรื่องในรายการสารคดีทองเทีย่วทางโทรทัศน และเทคนิควิธีการนําเสนอเชลิะคร 
 

2. เทปโทรทัศนรายการบันทึกปลายฟาเพียงบางสวน เนื่องจากทางรายการไมสะดวกใน
การใหยืมมาอัดสําเนา เนื่องจากเทปรายการที่มีอยูเปนเทปตนฉบับในระบบเบตา  ทาง
รายการจึงเกรงวาอาจจะมีความเสียหายตอเทปตนฉบับนั้นได 

 
3. บุคคล โดยผูวิจัยไดรับความรวมมือจากการอธิบายเพิ่มเติมประเด็นตางๆ ดวยการพูดคยุ 

สัมภาษณ กับผูผลิตสารคดีบริษัทนาฏะกัมปานี ซึ่งเปนผูผลิตรายการบันทึกปลายฟา  
ซึ่งไดใหขอมูลสําคัญเกี่ยวกับกระบวนการสรางสรรค และการผลิตรายการ รวมถึง  
ความคิดรวบยอดที่สําคัญของรายการ ไดแก คุณกัณฐัศว เอื้อกูลวราวัตร ซึ่งเปนท้ัง       
ผูดูแลการผลิต ผูกํากับ และผูเขียนบท ซึ่งสามารถใหขอมูลครบถวนในทุกขั้นตอน     
การผลิต 

 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

1. ประเภทเอกสารบันทึก  ไดแก บทโทรทัศน ซึ่งทางรายการใหความอนุเคราะหในการ
ใหยืมมาถายสําเนาไว บทความ นอกจากนั้นยังมีบทวิจารณจากหนังสือพิมพหรือ
นิตยสารตางๆ ซึ่งสวนหนึ่งผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาในประเด็นที่เกี่ยวของ และอีก
สวนหนึ่งเปนแฟมขาวที่ทางรายการไดรวบรวมไว  

 
2. ประเภทบุคคล ใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (in-depth interview) โดยมีประเด็นใน

การสัมภาษณเพื่อใหไดแนวคิด รูปแบบการผลิตรายการ และกระบวนการผลิตรายการ 
โดยเนนไปที่ประเด็นของการนําเสนอเชิงสรางสรรค 
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เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้ คือการเก็บรวบรวมเอกสารดังที่กลาวมาแลว
ทั้งการสัมภาษณบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของในการผลิตรายการ เพื่อนําเอกสารและขอมูลทั้งหมดมา
วิเคราะหเพื่อใหบรรลุถึงจุดประสงคของการวิจัยในครั้งนี้ 
 
การวิเคราะหขอมูล 
 
 ในการศึกษาเรื่อง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน” ผูวิจัย
ไดอาศัยแนวทฤษฎีที่เกี่ยวของวิเคราะหขอมูลโดยนําเสนอดวยการบรรยายพรรณา (descriptive 
research) โดยมีกรอบในการวิเคราะหดังนี้ 
 

1. ผูวิจัยใชทฤษฎีการเลาเรื่องและแนวคิดเรื่องรูปแบบรายการมาวิเคราะหขอมูลเอกสาร 
เชนบทโทรทัศน เทปโทรทัศน และขอมูลจากการสัมภาษณ เพื่ออธิบายถึงรูปแบบ      
รายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร 

 
2. ผูวิจัยใชแนวคิดเรื่องละครมาวิเคราะหขอมูลทั้งจากเอกสารและการสัมภาษณ           

เชิงเจาะลึก เพื่ออธิบายถึงเทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยว
ทางโทรทัศน 

 
  การนําเสนอขอมูลในงานวิจัยเรื่อง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยว   
ทางโทรทัศน”  มีสาระในการนําเสนอดังนี้ 
 

1. รูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร พรอมยก      
ตัวอยางประกอบการอธิบาย 

 
2. เทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนในลักษณะตางๆ 

 
  
  
 



บทที ่4 
 

รูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวธิีการนําเสนอเชิงละคร 
 

การวิเคราะหรูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร ในงานวิจัย
เร่ือง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน” ไดทําการศึกษาจาก
รายการบนัทกึปลายฟา  โดยผูวิจัยไดแบงเนื้อหาการวิเคราะหออกเปนหลายสวนดังนี ้

 
1. พัฒนาการของรายการสารคดีทองเที่ยวในประเทศไทย 
2. รูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร 

 
1. พัฒนาการของรายการสารคดีทองเที่ยวในประเทศไทย 

 
หากยอนไปถึงที่มาของสารคดีทองเที่ยวนั้นจะเห็นไดวามีประวัติความเปนมาอันยาวนาน   

โดยธรรมชาติแลวการเดินทางทองเที่ยวนั้น เปนกิจกกรมที่กอใหเกิดความเพลิดเพลินใจ             
ความประทับใจ รวมถึงมีเสนหดึงดูดใจมนุษยทุกยุคทุกสมัย โดยในอดีตนั้นเมื่อผูคนไดมีโอกาส      
เดินทางทองเที่ยวไปตามสวนตางๆ ของโลกอันเปนสถานที่ที่แตกตางและแปลกใหมจากที่เคยพบเห็น
อยูทุกวัน จากธรรมชาติของมนุษยก็มักจะบันทึกเรื่องราวตางๆ เหลานั้นไวในรูปของบันทึกการเดนิทาง 
ตามหลักฐานที่ปรากฏนั้นบันทึกปากคําของมารโค โปโล ซึ่งเลาถึงการเดินทางในราชอาณาจักร      
กุบไลขานตั้งแต ค.ศ.1271 นั้นถือวาเปนหนังสือบันทึกการทองเที่ยวที่เกาแกที่สุดของซีกโลกตะวันตก     
สวนในทางเอเซียนั้น บันทึกของหลวงจีนฟาเหียน หรือพระถังซัมจ๋ัง ซึ่งเลาเรื่องการเดินทางกับเหลา
ศิษยไปยังอินเดียและศรีลังกา เพื่ออัญเชิญพระไตรปฎกไปประดิษฐานที่ประเทศจีนนั้นถือเปนบันทึกที่
เกาแกที่สุด (ม.ล.ตุย ชุมสาย และญิบพัน พรหมโยธี, 2527 อางถึงใน วนิดา บํารุงไทย, 2545) 
ลักษณะของการบันทึกเรื่องราวการเดินทางทองเที่ยวนั้น นอกจากจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับสถานที่ตางๆ 
ชีวิตความเปนอยู และวัฒนธรรมของผูคนในที่นั้นๆ แลว ยังมีเนื้อหาอีกสวนหนึ่งซึ่งเปนสวนของการ
บรรยายความรูสึก มุมมอง และความประทับใจของผูบันทึกสอดแทรกอยูอยางเห็นไดชัด ซึ่งความรูสึก
ดังกลาวอาจเปนแรงบันดาลใจใหมีการเลาเรื่องราวการทองเที่ยวในรูปตํานานซึ่งเต็มไปดวย
จินตนาการ จากนั้นจึงมีการนําเรื่องการทองเที่ยวมาเลาในรูปแบบของการจําลองภาพเหตุการณ     
จนกระทั่งเปนการเลาในรูปแบบนิยาย จวบจนกระทั่งถึงยุคของสื่อมวลชน โดยเริ่มจากสื่อส่ิงพิมพ
โดยเฉพาะอยางยิ่งงานในดานขาว เร่ืองราวการทองเที่ยวจึงถูกนําเสนอในรูปแบบของบทความสารคดี
ทองเที่ยวซึ่งเนนสาระขอมูลอันเปนจริงมากขึ้น แตอยางไรก็ตามผูเขียนก็มักจะสอดแทรกลักษณะทาง
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อารมณ ความประทับใจในการเดินทางดังกลาวไวดวยเสมอ  ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวาการเลาเรื่องการ
ทองเที่ยวพัฒนาจากบันทึกการเดินทางสวนบุคคล มาสูการเผยแพรตอสาธารณะชนผานทางสื่อตางๆ 
โดยใชรูปแบบการนําเสนออันหลากหลาย  
 
 สวนพัฒนาการของสารคดีทองเที่ยวในประเทศไทยนั้น สามารถยอนพิจารณาไดจาก         
งานจําพวกนิราศตางๆ ซึ่งเปนลักษณะการรําพัน การเลาเรื่องขณะเดินทางไปตามสถานที่ตางๆ 
ผสมผสานกับการพรรณนาอารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นในระหวางการเดินทาง อารมณของการพลัด
พรากตองจากสิ่งอันเปนที่รัก อันไดแกบานเกิดเมืองนอน หรือบุคคลอันเปนที่รัก เชน นิราศสุนทรภู            
อันเปรียบเสมือนสารคดีทองเที่ยวในแบบฉบบัคํากลอน (สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร, 2542) นอกจากนั้น
ตามหลักฐานที่ปรากฏพบวางานสารคดีทองเที่ยวนั้นอาจมีประวัติความเปนเกาแกยอนหลังไปถึง  
สมัยอยุธยา โดยสวนใหญเปนบันทึกของเหลามิชชันนารีที่เดินทางมาเผยแพรคริสตศาสนาในประเทศ
ไทย เชน “จดหมายเหตุลาลูแบร” ซึ่งบันทึกเรื่องราวในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  และ       
“เลาเรื่องกรุงสยาม” ของบาทหลวง ปา เลอกัวซ เปนบันทึกเลาเร่ืองราวสมัยรัตนโกสินทรตอนตน     
สวนบันทึกการทองเที่ยวเลมแรกของนักเขียนไทย คือจดหมายเหตุราชทูตไทยไปเมืองลอนดอน ของ
หมอมราโชทัย ซึ่งทําหนาที่เปนลามใหกับคณะทูตไทยขณะเดนิทางไปเพื่อเจริญพระราชไมตรีระหวาง
ไทยกับอังกฤษ ในรัชสมัยของสมเด็จพระจอมเกลา  เจาอยูหัว (อางถึงใน วนิดา บํารุงไทย, 2545)  จึง
อาจกลาวไดวาเรื่องราวการทองเที่ยวในสังคมไทยนั้น พัฒนาจากมิติของเรื่องแตงอันมีอารมณอัน
เหนือจริงจําพวกงานนิราศ มาสูงานในลักษณะของบทความการบันทึกเรื่องราว จนกระทั่งถึงงานเขยีน
ในรูปแบบของนวนิยายทองเที่ยว ซึ่งไดรับความนิยมเปนอยางมาก 
 
 ในยุคของสื่อสารมวลชน โดยเริ่มจากสื่อส่ิงพิมพถือไดวาเปนชวงกอกําเนิดของรูปแบบงาน
สารคดีทองเที่ยวอยางแทจริง งานสารคดีทองเที่ยวในสื่อส่ิงพิมพนั้นอาจกลาวไดวามีพัฒนาการพรอม
มากับการเติบโตของหนังสือพิมพ และนิตยสาร เพราะเนื่องจากงานสารคดีทองเที่ยวถือเปนคอลัมนที่
เปนตัวชูรส ทําใหผูอานรูสึกผอนคลาย โดยเฉพาะอยางยิ่งธรรมชาติของมนุษยเรามักจะอยากสัมผัส
ประสบการณที่แปลกใหม หรือไดพบเห็นสถานที่หรือวิถีชีวิตที่สวยงามแปลกหูแปลกตา โดยเฉพาะ
อยางยิ่งถาเปนสิ่งพิมพจําพวกหนังสือพิมพ ซึ่งเต็มไปดวยขาวที่เปนสาระ ขอเท็จจริง ก็มักจะมีคอลัมน
สารคดีทองเที่ยวที่มีเร่ืองราวที่นาสนใจ  และมักจะมีลีลาการนําเสนอที่แปลกใหม ถือเปนการเพิ่มสีสัน
ใหกับหนังสือพิมพ และนิตยสารนั้น  เชน สารคดีทองเที่ยวในนิตยสารลลนา ในราวป พ.ศ.2522 ซึ่ง
เปนเรื่องราวสารคดีทองเที่ยวเกี่ยวกับประเทศสหภาพโซเวียต (ในสมัยนั้นยังคงรวมเปนประเทศเดียว) 
จํานวน 15 ตอน เขียนโดยคุณวาณิช จรุงกิจอนันต โดยภายหลังไดมีการนํามาจัดทําเปนหนังสือ    
รวมเลม  ”ประเดี๋ยวเดียวที่จตุรัสแดง”  โดยคุณวาณิชนั้นไดแสดงความเห็นไววา คร้ังนี้เปนคร้ังแรกทีไ่ด



 38

เขียนเรื่องสารคดีทองเที่ยวในลักษณะนี้ และจากที่โดยปกติแลวคุณวาณิช จรุงกิจอนันต จัดไดวาเปน
นักเขียนงานในประเภทจินตคดี อันไดแก นวนิยาย หรือเร่ืองสั้นตางๆ เปนสวนใหญ ทําใหวิธีการเลา
เร่ืองในสารคดีนั้นมีรูปแบบที่นาสนใจเปนอยางยิ่ง โดยมีการใชรูปแบบของการเลาเรื่องทางจินตคดีมา
ใช ผสมผสานในงานสารคดี กลาวคือผูอานจะรูสึกเหมือนกําลังอานนวนิยาย โดยมีตัวละครคือตัวคุณ
วาณิชเอง ซึ่งในเรื่องใชสรรพนามแทนตัวเองวา “ผม” ซึ่งถือเปนการใชสรรพนามบุรุษที่หนึ่งในการเลา
เร่ือง ทําใหผูอานรูสึกใกลชิด เปนกันเอง และรูสึกเหมือนกําลังเดินทางไปสถานที่นั้นดวยตนเอง รวมทัง้
มีการอางถึงบุคคลที่ไปพบเจอเสมือนเปนตัวละครที่กําลังเดินเรื่องไปดวยกัน รวมถึงลักษณะการ
ดําเนินเรื่องที่มีการใชคุณลักษณะของงานทางจินตคดีในแงตางๆ ซึ่งวิธีการนําเสนอสารคดีในแบบ
ดังกลาวสามารถสรางอรรถรสใหกับผูอานไดเปนอยางมาก 
 
 ตัวอยาง  : ตัดตอนมาจากหนังสือรวมบทความเรื่อง “ประเด๋ียวเดียวที่จัตุรัสแดง”  
 
 “…หนาโรงคนแนนมาก หิมะตกตลอดเวลา มารีนาเดินหาผมจนเจอ บอกผมวาต๋ัวที่

เราจะดูกันนี้เปนตั๋วยืน คือตองยืนดูเพราะตั๋วนั่งนั้นเต็มหมด รูสึกราคาตั๋วจะสองถึง  
สี่รูเบิ้ลหรือราวๆ นี้ ผมไมแนใจ วาที่จริงผมฟลุคมากที่ไดดูบัลเลต เพราะปกติที่
บอลชอยจะมีการแสดงบัลเลตสลับไปกับการแสดงดนตรีคลาสสิก มารีนาหาตั๋วให
ผมไดในวันนี้โดยไมสนใจวาจะเปน     การแสดงอะไร ผมเองก็บอกเธอไปวาไมวาจะ
เปนการแสดงอะไรผมดูทั้งนั้น ถาเปนการแสดงดนตรีคลาสสิกผมคงเซ็งพิลึก    
เพราะไมรูเร่ืองและไมรูฟงเอาเลย เปนบัลเลตยังเห็นลีลาและสีแสงบาง…”       
(วาณิช จรุงกิจอนันต, 2523) 

 
จากความนิยมที่ไดรับจากผูอานในชวงเวลาที่ผานมา จะเห็นไดวาจากอดีตที่สารคดีทองเที่ยว

เปนเพียงคอลัมนหนึ่งในนิตยสารประเภทตางๆ ปจจุบันมีนิตยสารเฉพาะกลุมที่นําเสนอเนื้อหา
เกี่ยวกับการเดินทางทองเที่ยวเปนหลักเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ ไมวาจะเปน นิตยสาร อ.ส.ท. ของการทองเที่ยว
แหงประเทศไทย ซึ่งเปนหนวยงานที่มีหนาที่รับผิดชอบโดยตรงตออุตสาหกรรมการทองเที่ยวของ    
ประเทศไทย มีหนาที่โดยตรงในการสงเสริม และชักจูงนักทองเที่ยวใหเดินทางมาสูประเทศ 
นอกจากนั้นยังมีบทบาทในการอนุรักษฟนฟูศิลปวัฒนธรรมทรัพยากร ธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมของ
ชาติ     อีกดวย ความนิยมดังกลาวพิสูจนไดจากระยะเวลาจากอดีตตั้งแตป พ.ศ. 2503 จนถึงปจจุบัน 
นิตยสารอ.ส.ท.ดําเนินงานมาเปนเวลานานกวา 42 ป รวมทั้งยังมีการออกนิตยสารในเครือ ซึ่งมีเนื้อหา
หลักในเรื่องการทองเที่ยวออกมาอีก 1 ฉบับ เปนปที่สองแลว นั่นคือ นิตยสาร อ.ส.ท. Young 
Traveller ซึ่งผลิตออกมารองรับกลุมเปาหมายอันไดแกเยาวชน และคนเดินทางรุนใหม ซึ่งสอดคลอง
กับการสํารวจที่พบวาหัวขอยอดนิยมของสารคดีทองเที่ยวในยุคปจจุบัน จะเนนเรื่องราวการทองเที่ยว
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ที่เปนกิจกรรม กลางแจง (outdoor) เชนการตั้งแคมป การขี่จักรยานทองเที่ยว การลองเรือ มีลักษณะ
ของการผจญภัย (adventure) การเดินทางทองเที่ยวระหวางการเดินทางทําธุรกิจ (business trip)       
การทองเที่ยวแบบประหยัด และการเดินทางทองเที่ยวโดยลําพัง (Garrison, 1994)  นอกจากนิตยสาร 
อ.ส.ท. แลว ก็ยังมีนิตยสารอีกหลายฉบบัที่มีเนื้อหาเฉพาะการทองเที่ยว ซึ่งไดรับความนิยมจากผูอาน
อยางกวางขวาง เชน นิตยสารเพื่อนเดินทาง เปนตน 

 
จากความนิยมของสารคดีทองเที่ยวทางหนานิตยสารก็นํามาสูหนังสือรวมเลมสารคดี       

ทองเที่ยวเปนที่นาสังเกตวาบุคลากรในแวดวงสารคดีโทรทัศน โดยเฉพาะอยางยิ่งผูทําหนาท่ีเขียนบท
โทรทัศนไดหันมาผลิตงานเขียนสารคดีทองเที่ยวกันมากขึ้น โดยเปนการนําประสบการณจากการผลิต
สารคดีโทรทัศนมาปรับเปลี่ยนเปนงานเขียนสารคดี อาทิ คุณธีรภาพ โลหิตกุล กับผลงาน เชน “คืนสู  
พงไพรและสายน้ํา” รวมผลงานสารคดีจากนิตยสารไฮคลาส ในชวงป พ.ศ. 2527 – 2529  “ซอกแซก 
สเปน – โปรตุเกส” สารคดีทองเที่ยวแดนยุโรปใต (พ.ศ.2533) และผลงานอื่นๆ อีกรวม 30 กวาเลม      
( ธีรภาพ โลหิตกุล, 2544)  นอกจากนั้นยังมีคุณสันติธร หุตาคม หรือคุณโจยบางจาก กับผลงาน 
“อินเดียนนา…โจย บางจาก”  “แบกเปไปสองโลก” ฯลฯ ดังนั้นจะเห็นไดวากลุมบุคคลดังกลาวมี      
ผลงานออกมาอยางตอเนื่อง 

 
ในสวนของงานสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนนั้น จากงานวิจัยเรื่องพัฒนาการของรายการ  

สารคดีทางโทรทัศนจากป พ.ศ. 2530 – 2541 ของอรทัย รุจิราธร (2541) จะเห็นไดวา งานสารคดี   
ทองเที่ยวทางโทรทัศนเร่ิมต้ังแตสมัยการกอตั้งสถานีโทรทศัน ททท. ภายใตการบริหารงานโดยบริษัท            
ไทยโทรทัศน จํากัด ซึ่งออกอากาศทางชอง 4 บางขุนพรหม โดยในชวงแรกนั้นงานสารคดีสวนใหญ
เปนสารคดีที่นําเขามาจากตางประเทศ ซึ่งไดรับการอนุเคราะหจากสถานทูตตางๆ เชน สถานทูต
อเมริกา เปนตน  เชน สารคดีชดุ “นี่คืออเมริกา”  ตอจากนั้นประเทศไทยเริ่มมีการผลิตสารคดีเอง โดย
ไดรับงบประมาณสนับสนุนจากตางประเทศ สารคดีเร่ืองแรกที่ผลิตโดยคนไทยนั้นมีที่มาจากรายการ
วิทยุ ททท. นั่นคือ “รอบเมืองไทย” ในชวงนั้นผูบริหารของสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหมมี
นโยบายใหรายการโทรทัศนมีหนาที่ในการสงเสริมการศึกษาและการพัฒนาซึ่งสวนใหญรายการ      
ดังกลาวจะเปนรายการในรูปแบบสารคดี ซึ่งก็มีสารคดีนําเที่ยวในประเทศรวมอยูดวย  

 
ตอมาในชวงการเขามาของเทคโนโลยีการบันทึกเทป และบริษัทผลิตรายการโทรทัศน 

พ.ศ.2518 – 2526 ซึ่งทําใหมีรายการสารคดีใหมๆ เกิดขึ้นอยางเปนรูปเปนราง โดยเฉพาะอยางยิ่ง  
รายการสารคดีทองเที่ยวซึ่งเปนรูปแบบรายการที่ไดรับความนิยมเนื่องจากมีเนื้อหาที่เพลิดเพลิน   
ผอนคลาย  
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หลังจากนั้นในชวงป พ.ศ. 2526–2530 ซึ่งอาจกลาวไดวาเปนชวงของการบุกเบิกของรายการ

สารคดีโทรทัศนไทย โดยเริ่มมีบริษัทผลิตรายการสารคดีโทรทัศนเต็มรูปแบบ เชน บริษัทแปซิฟค      
อินเตอร คอมมิวนิเคชั่น จํากัด นําโดยคุณปย มาลากุล ณ อยุธยา และ ดร.สมเกียรติ ออนวิมล  โดย
ในชวงแรกทางบริษัทแปซิฟคฯ ไดมีการนําสารคดีชุด “แมน้ําเหลือง” และ “เสนทางสายไหม” ของ
สถานี NHK ของประเทศญี่ปุน เร่ิมมาออกอากาศทางชอง 5 ขณะเดียวกันก็ไดเร่ิมทําการผลิตรายการ
สารคดีของตนเอง โดยเริ่มจากรายการสารคดีส้ันทองเที่ยวหลังขาว ทางชอง 9 อ.ส.ม.ท. นั่นคือสารคดี
ชุด “ไกลบาน” เนื้อหาเปนเรื่องขณะรัชกาลที่ 5 เสด็จประพาสนอรเวย ในพระราชนิพนธไกลบาน ซึ่งก็
ไดรับความนิยม ในขณะเดียวกันคุณโจย บางจาก จากที่เคยผลิต “รายการหลายชีวิต” ก็ไดเร่ิมผลิต   
รายการใหมขึ้นมาในป พ.ศ. 2531 นั่นคือ “รายการสองโลก” ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับการทองเที่ยวที่     
เขมขนขึ้น 

 
ชวงตอมาถือเปนชวงบุกเบิกของการเติบโตอยางแทจริงแบบของรายการสารคดีโทรทัศน 

ในชวงป พ.ศ. 2530 – 2532 โดยเฉพาะอยางยิ่งสารคดีทองเที่ยว เนื่องจากในป พ.ศ. 2530 นั้น 
รัฐบาลไดประกาศใหเปนปทองเที่ยวไทย ระหวางวันที่ 1 มกราคม ถึง 31 ธันวาคม 2530  โดยเนื้อหา       
สวนใหญของสารคดีทองเที่ยวในระยะนี้ยังไมมีความหลากหลายมากนัก รายการสารคดีทองเทีย่วทาง
โทรทัศนที่ถือไดวามีความโดดเดนในชวงนี้ ไดแก “รายการสองโลก” โดยลักษณะเดนของรายการ      
สองโลกอาจกลาวไดวา มีการเลาเรื่องเหมือนภาพยนตรแนวผจญภัย  โดยผูชมจะรูสึกเหมือนเดินทาง
ไปดวยตนเอง บทบรรยายจะบรรยายสภาพธรรมชาติของสถานที่นั้นอยางละเอียดตามที่ตาเห็น 
ลักษณะภาพที่นําเสนอมักจะเปนภาพที่เกิดจากการเคลื่อนไหวของกลอง การตัดตอจะฉับไว ทําให     
ผูชมรูสึกถึงการเคลื่อนไหวอยูตลอดเวลา 

 
ตัวอยาง : ตัดตอนมาจากบทสารคดรีายการสองโลก  
ตอน “ตํานานเพ็ญเดือนรุง”  ออกอากาศ 5 ก.พ. 2532 
 
“…ชวงหนึ่งของชีวิต หรือสําหรับบางคนที่นี่ มันคือหลุมฝงศพของเขาใหหลับ
สนิทหลุดพนจากบวงโซตรวนที่จองจําอิสรภาพมานานแสนนาน….แตวันนี้เรา
จะเดินทางยอนรอยเขาสูดินแดนมรณะที่เคยถูกปฏิเสธจากใครหลายคน เพื่อ
เปดโฉมหนาที่แทจริงใหทุกคนไดทราบ วามันคือ “นรก” เชนที่กลาวขวัญถึงอยู
อีกหรือไม ติดตามไดในชวงตอไปของรายการ อีกสักครูครับ…ในเสนทาง
เริ่มตน มันเรียบและสะดวกตอการเดินทางซะจนนาประหลาดใจ เพราะมันมี
สภาพเปนถนนที่ไดรับการปรับแตงระดับยาวโคงตัวไปตามคดโคงของหนาผา       
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เสนทางนี้คงเปนเสนทางที่กลุมนักโทษที่นี่ใชในการเดินทางติดตอหากัน”     
(อินทิรา วิรุฬจรรย, 2532) 

 
ชวงตอมาเปนชวงเติบโตของรายการสารคดีเต็มรูปแบบ ในป พ.ศ. 2532 – 2537 ซึ่งอาจ

กลาวไดวาเปนชวงที่รายการสารคดีทองเที่ยวมีการพัฒนาทั้งดานเนื้อหา และรูปแบบการนําเสนอ ให
มีความหลากหลายมากขึ้นดวยเชนกัน ในดานเนื้อหาจะเห็นไดวาเปนชวงของการเปลี่ยนผาน       
จากสารคดีทองเที่ยวแบบดูเพลิน สวยงาม มุงนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับการทองเที่ยว หรือสถานที่        
ทองเที่ยวที่นาสนใจ พัฒนาสูสารคดีทองเที่ยวเชิงเจาะลึก โดยมีการเจาะลึกในเนื้อหาดานใดดานหนึ่ง
โดยเฉพาะมากยิ่งขึ้น อาทิสารคดีทองเที่ยวเชิงศิลปวัฒนธรรม และประวัติศาสตร ไดแก รายการ    
โลกสลับสี  สารคดีทองเที่ยวเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรม ไดแก รายการทุงแสงตะวัน  โดยเฉพาะอยางยิง่
ในชวงป พ.ศ.2532 – 2534 นั้น ทางรัฐบาลไดประกาศใหเปนปแหงการพิทักษทรัพยากรธรรมชาติและ      
ส่ิงแวดลอมจึงทําใหเนื้อหาของรายการสารคดีทองเที่ยวสวนใหญใหความสําคัญกับการอนุรักษสภาพ
ธรรมชาติสิ่งแวดลอม เชน รายการโลกสลับสี รายการฟาสีคราม รายการน้ําใสใบเขียว รายการพิทักษ        
ส่ิงแวดลอม รายการสิ่งแวดลอมไทย รายการสารคดีน้ํา (จิรวรรณ กมลรัตนโยธิน, 2540)   

 
ในสวนของวิธีการนําเสนออาจกลาวไดวาสวนใหญก็ยังคงรูปแบบการบรรยายเชนเดิม แต

ขณะเดยีวกันก็มีรายการที่มีการเลาเรื่องที่มีลักษณะเดน ไดแก “รายการโลกสลับสี”  ซึ่งมีความ      
โดดเดนในการใชอารมณทางละคร เพื่อดึงดูดผูชมใหมีความรูสึกสนุก สามารถติดตามเรื่องไดอยางมี
อรรถรส มีความรูสึกเหมือนกําลังชมละคร ไมไดรูสึกวากําลังถูกยัดเยียดขอมูล คุณธีรภาพ โลหิตกุล 
หนึ่งในผูเขียนบทรายการโลกสลับสีไดเรียกลักษณะดังกลาววาเปนการหยิบขอเท็จจริงมานําเสนอใน
เชิงละคร (ธีรภาพ โลหิตกุล, 2544) นอกจากนั้นรายการโลกสลับสีนั้นยังไดมีการเรียบเรียงดนตรี
ประกอบข้ึนใหม ซึ่งถือเปนเรื่องที่แหวกแนวกวารายการสารคดีโดยทั่วไป เนื่องจากเปนที่รูกันวางาน
สารคดีนั้นมีตนทุนในการผลิตต่ํา การจะใชดนตรีประกอบที่เรียบเรียงขึ้นมาใหมเปนการเฉพาะนั้น
อาจจะเปนการเพิ่มตนทุนในการผลิต อยางไรก็ตามการเรียบเรียงดนตรีประกอบขึ้นมาใหมเพื่อให       
สอดคลองกับทิศทางของเนื้อหา ทําใหสารคดีดังกลาวทวีความสมบูรณยิ่งขึ้น  
 

ตัวอยาง : ตัดตอนจากบทสารคดี ททท. ชุดคนรักชาง 
  

ภาพ เสียง 
 
- MS. แมเฒาขึ้นรถ 
 

บรรยาย 
แมเฒาทา ศาลางาม ชาวบานตากลาง ตําบล 
กะโพ อําเภอทาตูม จังหวัดสุรินทร 
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- MS. ครอบครัวแมเฒานั่งในรถเมล 
- CU. ใบหนาแมเฒา 
 
 
 
-LS. เห็นรถเมลแลนผานปายบอกทางไป
จังหวัดสุรินทร 
 
 
 
- MS. แมเฒากับหลานๆ บนรถ 

 
การเดินทางไกลในชีวิตประจําวันของทาน 
หมายถึงการไปจับจายขาวของหรือยารักษา
โรคที่ตัวอําเภอ หรือไกลที่สุดคือตลาดใหญ
ในตัวจังหวัดสุรินทร 
 
แต วันนี้แม เฒามีจุดหมายไกลถึงจังหวัด
กาญจนบุรี เพราะขาวอันนาต่ืนเตนที่ทาน 
ไดรับจากลูกชาย ซ่ึงนําชางไปทํางานรับ 
นักทองเที่ยวอยูที่นั่น 
 
เงินเกือบทุกบาทในบานจึงถูกรวบรวมเปน 
คารถโดยสารสําหรับแมเฒา ลูกสะใภ และ
หลานๆ ในการเดินทางที่มีความหมาย 
ครั้งหนึ่งในชีวิต 

 
 
 
 
 
- LS. แมเฒากับหลานเดินขามสะพานแมน้ํา
แคว 
- PAN ตามแมเฒาขณะกําลังเดิน 

                           (ดนตรี) 
 

ซอนตัวอักษร 
                  จังหวัดกาญจนบุรี  

 
ซอน ท. / ปลอยเสียง (voice over) 

“ดีใจมากๆ เลยไดชางแฝด เพราะมันไมเคยมี 
บานตากลางไมมีหรอก เกิดมาไมเคยเห็น 
วันที่รูนะไปวัดที่โคกพระธาตุ หลานเขาบอก
วาชางนาอุนออกลูกแฝด ดีใจมาก  ตอน
กลางคืนนอนไมหลับจนเกือบสวาง มีแตคน
ตะโกนหายายวาเออ…ยายโชคดีแท ยายวา 
นี่แหละบุญบารมี” 
 

 
 ในสารคดีชุดคนรักชางมีลักษณะการเดินเรื่องที่แตกตางไปจากสารคดีทั่วไป โดยใชลักษณะ
การเดินเรื่องแบบละคร มีการตัดภาพสลับระหวางการเดินทางของแมเฒาและหลานๆ ขณะออก
เดินทางจากสุรินทรไปรับขวัญชางแฝดที่กาญจนบุรี กับภาพในอดีต และภาพพิธีรับขวัญ ซึ่งเทคนิค       
ดงักลาวคุณธีรภาพไดใหความคิดเห็นไววาเปนการใชเทคนิค cross cut คือการเดินเรื่องใหสอง      
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เหตุการณดําเนินไปคนละที่ ตัดไปมาจนในที่สุดเหตุการณก็มาบรรจบกัน  และ parallel cut ซึ่งเปน
การตัดภาพใหสองเหตุการณเดินทางคูขนานกันไปโดยไมตองมาเจอกันตลอดเรื่อง ซึ่งทั้งสองเทคนิค
ดังกลาวนิยมใชในงานภาพยนตร และละคร (ธีรภาพ โลหิตกุล, 2544) 
 
 ในชวงเวลาตอมาถือไดวาเปนยุคของการตกต่ําของสารคดีเต็มรูปแบบ อยางไรก็ตามรายการ
สารคดีทองเที่ยวก็ยังคงมีการผลิตอยูอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงป พ.ศ. 2541 – 2542 ซึ่ง
ทางรัฐบาลไดประกาศใหเปนปทองเที่ยวไทย 2541 - 2542 หรือ Amazing Thailand 1998 – 1999 
ขึ้น ซึ่งจากโครงการดังกลาวก็ทําใหภาครัฐไดขอความรวมมือ รวมถึงใหการสนับสนุนรายการประเภท
สารคดีทองเที่ยวเปนอยางด ี โดยจากแผนงานดังกลาวมีรายการที่ทางการทองเที่ยวแหงประเทศไทย 
ใหการสนับสนุน รวมถึงเปนเจาของรายการดังตอไปนี้ 
 

- เที่ยวเมืองไทยใน 1 นาที  เปนสารคดีส้ันความยาว 1 นาที ออกอากาศทางชอง 7  
- เลาะรอบขอบวัง  เปนสารคดีสั้นความยาว 2 นาที ออกอากาศทางชอง 9 
- เที่ยวทั่วไทยกับ ททท. เปนรายการสารคดีส้ันความยาว 5 นาที ออกอากาศทางชอง 5 
- หนึ่งในเมืองไทย เปนรายการสารคดีขนาดยาว 30 นาที ออกอากาศทางชอง 7 

 
การพัฒนาทั้งในสวนของเนื้อหา และวิธีการนําเสนอในชวงนี้ จะเห็นไดวามีคอนขางนอย 

ลักษณะรายการสวนใหญก็จะเปนการบรรยายประกอบภาพ อาจจะมีพิธีกรนําเที่ยวบางในบาง     
รายการ หรืออาจจะเปนการนําเสนอที่นําสารคดีทองเที่ยวไปแทรกอยูในรายการประเภทนิตยสารทาง
อากาศ เพื่อเพิ่มความนาสนใจ และดึงดูดกลุมผูชมไดมากขึ้น 

 
จวบจนถึงปจจุบันนี้อาจกลาวไดวาไมวาสารคดีประเภทใดจะมีการตกต่ํา หรือไดรับความ

นิยมนอยลง แตรายการสารคดีทองเที่ยวยังคงเปนรายการสารคดีประเภทหนึ่งที่มีผูสนใจใหการผลิต
อยูตลอดมา โดยจากการสํารวจพบวาในชวงหลังๆ นี้ รายการทองเที่ยวสวนใหญมักจะมีเนื้อหางายๆ 
ในการแนะนําสถานที่ทองเที่ยว ที่พัก อาหารการกิน รวมถึงขอควรปฏิบัติและขอควรระวังตางๆ ในการ     
เดินทาง โดยมิไดเจาะลึกลงในมิติใดมิติหนึ่งเหมือนเชนสารคดีในชวงกอน แนวโนมของเนื้อหา      
สวนใหญจะเกี่ยวกับการทองเที่ยวกลางแจงเปนหลัก มีอารมณของการผจญภัยและการเดินทางที่ 
โลดโผน การสัมผัสประสบการณแปลกใหมที่ทาทาย รวมถึงการเดินทางคนเดียว และการทองเที่ยว
แบบประหยัด ซึ่งในสวนของเนื้อหานั้นก็จะเห็นไดวาสอดคลองกับงานสารคดีทางสิ่งพิมพ  
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ในสวนของรูปแบบของการนําเสนอนั้นจะเห็นไดวาสารคดีทองเที่ยวมีการสรางสรรควิธีการ 
นําเสนอโดยผสมผสานเอารูปแบบของการเลาเรื่องแบบละครมาใชมากข้ึน  เชน รายการสารคดี    
ทองเที่ยวที่มีพิธีกรเปนเสมือนตัวละครตัวหนึ่งซึ่งเดินทางทองเที่ยวไปยังสถานที่ตางๆ อาทิ รายการ
เที่ยวละไมไทยแลนด รายการเอเชี่ยนแมกซ รายการวี…ซาส รายการมหัศจรรยไทยแลนด เปนตน   
ทั้งนี้ก็เพื่อเรียกความสนใจจากผูชมใหติดตามมากขึ้น 

 
ดังนั้นจึงอาจสรุปไดวาจากพัฒนาการของงานสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน ซึ่งแตเดิมมี     

ตนกําเนิดมาจากงานประเภทนิราศ ที่มีมิติของอารมณ ความรูสึกของผูบันทึกผสมอยูดวยคอนขางสูง 
พัฒนามาสูงานประเภทบันทึกการเดินทาง จนถึงงานในแนวนวนิยายการทองเที่ยว ซึ่งมีน้ําหนักคอน
ไปทางเรื่องแตงคอนขางสูง จนเขามาสูยุคของสื่อมวลชนในระยะแรก ซึ่งเปนตัวแปรสําคัญที่ทําให  
งานสารคดีทองเที่ยวปรับเปลี่ยนรูปแบบเปนงานที่มีเนื้อหาเปน ขอเท็จจริงอันเปนคุณลักษณะของงาน
สารคดีมาขึ้น ทั้งๆ ที่โดยพื้นฐานแลวงานสารคดีทองเที่ยวเปนงานที่มีองคประกอบของความรูสึก 
ความประทับใจ มุมมองของผูสรางงานประกอบอยูเสมอ ดังจะเห็นไดวาในที่สุดสารคดีทองเที่ยวทาง
โทรทัศนในยุคปจจุบันก็กําลังจะยอนกลับไปหารากฐานเดิม กลาวคือผูผลิตพยายามที่จะคิดคนและ
สรางสรรครูปแบบวิธีการนําเสนอรายการที่ผสมผสานมิติของอารมณความรูสึกเพลิดเพลิน ความ
ประทับใจที่ไดจากการเดินทาง เขากับเนื้อหาการทองเที่ยวที่เหมือนๆ กัน เพื่อสรางความแตกตาง
ใหกับตัวรายการ อันจะนํามาซึ่งความนิยมในกลุมผูชมนั่นเอง 
 
 2. รูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร       
“รายการบันทึกปลายฟา” 
 
 จากพัฒนาการของสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนดังกลาวขางตน จะเห็นไดวารายการบันทึก
ปลายฟานั้นไดนํารูปแบบของบันทึกการเดินทางมาใชเปนแนวคิดหลักในการสรางสรรครายการ ซึ่งมี
ลักษณะเปนบันทึกเรื่องราวการเดินทางของคนคนหนึ่ง ที่มีทั้งเนื้อหาขอมูลการทองเที่ยว และเนื้อหา
ในสวนที่เปนอารมณความรูสึก ความประทับใจที่ไดจากการเดินทาง เมื่อนําแนวคิดดังกลาวมา
พัฒนาเปนรายการโทรทัศน จึงเกิดเปนรายการสารคดีทองเที่ยวที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร 
 

รายการบันทึกปลายฟา ผลิตโดยบริษัทนาฏะกัมปานี ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทวีสีี
ชอง 3 ในทุกวันหยุดนักขัตฤกษ  โดยเริ่มออกอากาศเปนครั้งแรกในวันที่ 8 เมษายน พ.ศ.2539 และ
ออกอากาศเทปสุดทายในวันที่ 11 กุมภาพันธ พ.ศ.2541 รวมระยะเวลาโดยรวมประมาณสองป   
รวมเทปที่ทําการออกอากาศไดทั้งหมดจํานวน 20 ตอน ไดแก 
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1. ตุรกี…มิตรภาพไมมีพรมแดน 8 เมษายน พ.ศ.2539 
2. กรีซ…ดินแดนเทพนิยาย 16 พฤษภาคม พ.ศ.2539 
3.จีน…ดินแดนผูกพัน 31 พฤษภาคม พ.ศ.2539 
4.เนเธอรแลนด…แดนคนสรางฝน (ตอนที่ 1) 29 กรกฎาคม พ.ศ.2539 
5. เนเธอรแลนด…แดนคนสรางฝน (ตอนที่ 2) 30 กรกฎาคม พ.ศ.2539 
6. เบลเยี่ยม…อบอุนผูกพัน 12 สิงหาคม พ.ศ.2539 
7.สตอคโฮม : สวีเดน…เมื่อสายน้ําไหลยอนกลับ 23 ตุลาคม พ.ศ.2539 
8. ฟนแลนด…ขอบคุณซานตา 5 ธันวาคม พ.ศ.2539 
9. memoir’ 96 31 ธันวาคม พ.ศ.2539 
10. มะละกา…ชองแคบแหงความกลมเกลียว 21 กุมภาพนัธ พ.ศ.2540 
11. พมา..เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที่ 1) 14 เมษายน พ.ศ.2540 
12. พมา..เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที่ 2) 5 พฤษภาคม พ.ศ.2540 
13. อิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที่ 1) 1 พฤษภาคม พ.ศ.2540 
14. อิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที่ 2) 20 พฤษภาคม พ.ศ.2540 
15. ตามตะวันที่บาหลี…สุราบายา 12 สิงหาคม พ.ศ.2540 
16. เยอรมัน…ความแตกตางอันสมดุล 23 ตุลาคม พ.ศ.2540 
17. ออสเตรีย…อํานาจ…ธรรมชาติ 5 ธันวาคม พ.ศ.2540 
18. ฟลอเรนซ…แดนจินตนาการ…งานศิลปะ 10 ธันวาคม พ.ศ.2540 
19. เวโรนา…อมตะ…โรมิโอจูเลียต 1 มกราคม พ.ศ.2541 
20. บันทึกสุดทาย 11 กุมภาพนัธ พ.ศ.2541 

 
 

2.1 เนื้อหา 
 
รายการบันทึกปลายฟาจัดอยูในประเภทรายการสารคดีทองเที่ยว ซึ่งรายการ

ประเภทดังกลาวมีวัตถุประสงคหลักในการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับการทองเที่ยวในดานตางๆ โดยใน
สวนของเนื้อหารายการนั้นอาจแบงออกไดเปน 2 สวน กลาวคือ  

 
- เนื้อหาทางดานสารคดี : ขอมูลการทองเที่ยว เปนการใหขอมูลการ        

ทองเที่ยวในแตละดานของประเทศตางๆ ที่ถูกบอกเลาผานการบรรยายของตัว
ละครหลักในเรื่อง โดยขอมูลตางๆ เหลานั้นมีที่มาจากแหลงอางอิงที่นาเชื่อถือ 
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และพิสูจนได อันเปนอีกหนึ่งคุณลักษณะสําคัญของงานสารคดี ซึ่งขอมูล      
พื้นฐานตางๆ ในการนํามาคัดเลือกเปนเนื้อหารายการไดนํามาจากแหงตางๆ 
อาทิ คําแนะนําจากผูรู หนังสือ ขอมูลจากสถานทูต รวมทั้งขอมูลจากมัคคุเทศก
ท่ีมีประสบการณจริงในการเดินทางไปตามสถานที่ตางๆ ในแตละประเทศ  และ
จากจุดประสงคของรายการสารคดีที่มุงใหความรูแกผูชมเปนหลัก  

 
“ถาพูดถึงสัดสวนของงานสารคดีมันจะมีมากกวา อาจจะสัก 70 : 30 คือเปนสารคดี 
70% แลวเปนละคร 30% …สวนของสารคดีมันเปนเหมือนสาระ เปนสวนของการ
นําเสนอความรู สวนนักเดินทางมันจะเปนดานของการนําเสนออารมณความรูสึกซ่ึง
ถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบของละคร” (กัณฐัศว เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ  6 
เมษายน 2545) 
 

โดยเนื้อหาในสวนของขอมูลในแตละดานของประเทศตางๆ อาจกลาวไดวาเปน
วัตถุประสงคหลักของรายการ โดยสามารถจําแนกออกไดเปน 6 ประเภท ดังนี้ 

 
- ลักษณะทางกายภาพ และประวัติศาสตร เปนการใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความ

เปนมาของแตละประเทศ ลักษณะทางภูมิศาสตร หรือเกร็ดประวัติตางๆ ที่นาสนใจ 
 
ตอน : เบลเยี่ยม…อบอุนผูกพัน 
บรรยาย : …แตกอนเนเธอรแลนดกับเบลเยี่ยมสนิทกันมาก แตตองมาแยกจากกัน
ดวยเรื่องศาสนา นั่นคือเนเธอรแลนดจะนับถือโปรแตสแตนท สวนเบลเยี่ยมนับถือ
คาธอลิค ท่ีนี่ปกครองดวยกษัตริยเชนคนไทย ซ่ึงปจจุบันคือ กษัตริยอัลเบิรตที่ 2 
และราชินีเปาลา สวนไทยนั้นก็สนิทสนมกับเบลเยี่ยมมาตั้งแตสมัยร.5 เมือ่ทานเสดจ็
ประพาสยุโรปครั้งแรกที่นี่เมื่อ พ.ศ.2440 และในหลวงของเราพระองคยังทรงเปน
พระสหายรวมชั้นที่สนิทกันมากกับกษัตริยเบอดวงที่เพิ่งสววรรคตไปไมนานมานี้ ซ่ึง
พระองคและควีนซาบีโอราก็ยังเปนพอทูนหัวของสมเด็จพระเทพฯ ของเราเลย 
 
- วิถีชีวิตของผูคน  

เปนการใหขอมูลที่แสดงใหเห็นถึงสภาพผูคนในแตละประเทศซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัว อัน
จะนํามาซึ่งวิธีคิด และวิถีการดํารงชีวิตอันแตกตางกัน 
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ตอน : สตอคโฮม : สวีเดน…เมื่อสายน้ําไหลยอนกลับ 
บรรยาย : คนที่นี่เคาพูดภาษาสวีดิช คือเสียงขึ้นจมูกหนอยๆ ลาสบอกวาคนทั้ง
ประเทศมีแค 8.5 ลาน นี่ละมั้งสวัสดิการที่รัฐมีใหประชาชนถึงจัดไดวายอดเยี่ยม    
ที่สุด ก็อยางนักเรียนไปเรยีนหนังสือเนี่ย เคาก็จะมีผลตอบแทนใหดวย ยังกับ     
การจางไปเรียนนั่นแหละ คนที่นี่สวนใหญจะมีฐานะคอนขางดี มีบานในเมืองไว    
ทําธุรกิจ และมีบานนอกเมืองไวสัมผัสธรรมชาติ คนที่นี่จะไมมีพิธีรีตรอง พูดตรง 
จริงใจ จะไหววานอะไรตองมีการบอกลวงหนา นัดลวงหนา แมจะสนิทก็เหอะ เคา
ถือเปนมารยาทที่ซีเรียสทีเดียว 
 
- ศิลปะ และวัฒนธรรมประเพณี  
เปนการใหขอมูลในเรื่องศิลปะ และวัฒนธรรมประเพณี ซึ่งจะสะทอนใหเห็นถึงสิ่งที่มีอิทธิพล
ตอการดําเนินชีวิตของผูคนในประเทศนั้นๆ 

 
ตอน : ตามตะวันที่บาหลี…สุราบายา 
บรรยาย : …เออ และที่เห็นตลอดทางก็กระทงดอกไม ซ่ึงจะมีอยูที่หนาบานเกือบ  
ทุกหลัง เรียกวา “จานัง” คือกระทงใบมะพราวออนที่ใสดอกไมหลายชนิดกับขาวสาร 
มีไวเพื่อเซนสรวงดวงวิญญาณที่ลองลอยไปมา และเชื่อกันวาจะชวยใหคาขายดี ที่นี่
ดูจะเชื่อในเรื่องวิญญาณ เรื่องเทพเจาไมนอยเลย หรือไมก็มีตัว “อาจูนา” หนาตา
คลายๆ ยักษอวนนุงผาขาวมาลายขาวดํายืนปองกันสิ่งเลวรายยางกรายสูสถานที่
นั้นๆ ขาว หมายถึง ความดี สวนดําหมายถึงความชั่ว เขาวา 2 อยางนี้คูกันเปน     
สัจธรรมเลยแหละ ดูสิ ถุงหูหิ้วเขายังลายขาวดําเลย 

 
- อาหารการกิน  
โดยเปนการใหขอมูลเกี่ยวกับอาหารจานเด็ด หรืออาหารที่บอกถึงลักษณะเฉพาะตัวของ
ประเทศตางๆ  อันถือเปนอีกหนึ่งเสนหทางวัฒนธรรมของแตละบานเมือง 
 
ตอน : อิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที่ 2) 
ฟา – ตกลงเธอจิบชาอยางผูดีอังกฤษหรือยังละนุส 
นุส – ผูดีหรือเปลาฉันไมรูนะ รูแตวาไดจิบชากับเพื่อนดีๆ ชาวอังกฤษ…แตไงฉันก็
แอบจําเคล็ดลับการชงชาใหอรอยมาฝากเธอละ…เล็คเชอเลยนะฟา…เด๋ียวลืม   
เริ่มจากตองตมน้ําใหเดือดกอนแลวเทลงกา เติมใบชาลงไป และที่ลบัสุดยอด ก็คือ 
นม… 
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ฟา – นม! 
นุส – นมสด 
ฟา – ออ 
นุส – คือตองใสนมสดนิดนึงลงไปในถวยชากอน แลวถึงรินชาลงไป เทานั้นเราก็จะ
ไดรสชาติที่กลมกลอมละมุนละไม 1 แกว ไมตองกินแกลมกับสโคน หรือขนมปงนุม
อยางสมัยกอนก็เด็ดแลว 
นุสบรรยาย : คนอังกฤษชอบดื่มชามาก เฉลี่ย 5 แกวตอวัน ชาที่เสริมสุขภาพจะตอง
มาจากสองใบออนบนยอดของตน สวนชาที่หอมกลมกลอมเหมาะแกการด่ืมเพื่อ
ผอนคลายนั้น ใครๆ มักจะนึกถึง Earl Gray สวนวิธีการด่ืม ถาด่ืมจากจานรองแกว
เคาถือวาไมเสียมารยาท…แตถายืมชอนชากันนั่นแหละ ถือวาเสียมารยาทสุดๆ  
 
- สถานที่ทองเที่ยวที่สําคัญ  
เปนการใหขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวอันขึ้นชื่อของประเทศนั้นๆ หรือเปนสถานที่พิเศษ 
ที่นาประทับใจใหมๆ ที่ยังไมเคยไดรับการพูดถึงมากอนจากรายการอื่นทั่วๆ ไป รวมถึง     
การแสดงใหเห็นถึงความหมายความสําคัญของสถานที่ดังกลาวที่มีตอประเทศนั้น 
 
ตอน : จีน…ดินแดนผูกพัน 
บรรยาย : สิ่งหนึ่งที่ฉันตั้งใจอยากมาเห็นใหได ก็คือกําแพงเมืองจีน อามาบอกวา 
กําแพงยักษนี้มันยิ่งใหญสําหรับคนทั่วโลกก็ตรงที่เปน 1 ใน 7 สิ่งมหัศจรรยของโลก 
ดวยความยาวที่สุดถึง 12,700 ลี้ เทียบเปนกิโลก็ 6500 ก.ม. แตสําหรับอามามัน    
ยิ่งใหญตรงที่ มันคือความอุตสาหะของชีวิตหลายชั่วอายุคน กวาจะเชื่อมหินแตละ
กอน…อามาบอกวา เคาไมเคยทอกับอะไรเลย ทุกครั้งที่เคาหวนคิดถึงที่นี่…กําแพง
เมืองจีนเคายาวนับหมื่นๆ ลี้ สงู7.8 เมตร กวาง 5.8 เมตร ก็ประมาณมา 5 ตัว ทหาร 
10 แถว วิ่งขนานกับแนวกําแพง…กําแพงยักษนี้เกิดขึ้นในสมัยจิ๋นซีฮองเต ซ่ึง
ตองการรวมกําแพงใหเปนหนึ่ง เพื่อปองกันศัตรู จึงไดเชื่อมกําแพงแตละเมืองใน
สมัยตางๆ ใหเปนกําแพงเดียวกัน ซ่ึงความยาวนี้คลอบคลุมถึง 7 มณฑล แตที่     
จินซันหลิ่นนี่ขึ้นชื่อวาสวยที่สุด อยางนี้คอยคุมคาเหนื่อยหนอยที่อุตสาหนั่งรถจาก
ปกกิ่งมาต้ัง 2 ชั่วโมง 
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- มุมมองนักเดินทาง  
เปนสวนของความเห็น หรือมุมมองของนักเดินทางที่มีตอประเทศตางๆ ในฐานะของผูไป
เยือน โดยอาจเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความประทับใจ หรือขอคิด   ที่ไดกลับมาหลังจากการ
เดินทางจบลง โดยเนื้อหาในสวนนี้ถือเปนสวนสําคัญ เพราะจะเปนสวนที่บรรจุแกนความคิด
หลักของแตละตอนไว 
  
ตอน : จีน…ดินแดนผูกพัน 
บรรยาย : ทุกกาวที่ฉันเดินอยูบนกําแพงนี้…ฉันรูสึกถึงความพยายามที่ยาวนานถึง 
14 ป แรงกายของชาวจีนที่ตองลมตายไปนับลานชีวิต…กําแพงนี้ยั่งยืน และ
แข็งแกรงถึงวันนี้ได คงไมใชหินกอนใด แตดวยพลังวิญญาณและกระดูกของผูคนที่
ทุมเทค้ํากําแพงนี้ไวตางหาก…ฉันวา นี่แหละคือสิ่งมหัศจรรย 
 

อยางไรก็ตาม เนื้อหาแตละสวนนั้นไมไดมีการแบงชวงในการนําเสนออยางชัดเจน 
แตถูกนํามาเลาคูขนานไปกับเนื้อหาในสวนของเนื้อเร่ืองที่เกิดขึ้นในแตละตอน  

 
- เนื้อหาทางดานละคร : เนื้อเรื่องของละคร คือเร่ืองราวละครที่เกิดขึ้นใน      
รายการ อันเปนสวนที่เปนอารมณความรูสึก ประกอบไปดวยชุดของเหตุการณทาง
ละครที่นํามารอยตอกันเปนเนื้อเร่ือง  

 
โดยเนื้อหาทั้ง  2 สวน คือเนื้อหาทางดานสารคดี ไดแกขอมูลทางการทองเที่ยว และเนื้อหา

ทางดานละคร ไดแก เนื้อเร่ืองของละครนั้นจะถูกนาํเสนอสลับกันไป โดยมีวิธีการนําเสนอซึ่งไดแกการ
เลาเรื่องทางละคร โดยมีตัวละคร และสถานที่ซึ่งเปนเนื้อหาทางสารคดี แตเมื่อมาอยูในสวนของเนื้อ
เร่ืองทางดานละคร ก็จะเปลี่ยนหนาที่กลายฉากของเรื่องไป ดังนั้นอาจกลาวไดวาทั้งตัวละคร และ
ฉากสถานที่จะเปนตัวเชื่อมรอยเนื้อหาทั้ง 2 สวนเขาดวยกัน 

 
จากการวิเคราะหดังกลาวทําใหเห็นลักษณะการดําเนินเรื่องที่สลับไปมาระหวางสวนที่เปน

เนื้อหาขอมูลการทองเที่ยวอันเปนลักษณะงานทางสารคดี กับสวนเนื้อเร่ืองทางละคร ซึ่งมีตัวอยาง  
ดังนี้ 
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ตอน : ตุรกี…มิตรภาพไมมีพรมแดน 
 
เหตุการณละคร : นุสนัดกับเอมอรที่เมืองอิสตัลบูล ประเทศตุรกี แตนุสคลาดนัดกับเอม เนือ่งจากเอม
ตองเดินทางไปทํางานที่อังการาพรอมทิ้งจม. ไวใหนุสตามไป 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองอิสตันบูล 
 
เหตุการณละคร : เอมใหเพื่อนชื่อเอริคคอยดูแลพานุสไปเที่ยวตามที่ตางๆ 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : ระบําหนาทอง 
 
เหตุการณละคร : นุสกับอีริคเริ่มสนิทกัน พรอมกับที่มิตรภาพดีๆ กอตัวขึ้น 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : สะพานบอสฟอรัสที่เชื่อม 2 ทวีป คือ  ยุโรปกับเอเซีย 
 
เหตุการณละคร : นุสเดินทางไปตามที่ตางๆ ที่เอมอรแนะนําตาม โปสการดที่เอมทิ้งไวให  
 
ขอมูลการทองเที่ยว : วัฒนธรรมกาแฟของตุรกี, โบสถเซนตโซเฟย, พระราชวัง Topkapi Palace, 
มัสยิดสุลตานอะหเมต, วังโดลมาบาเช, ตลาดแกรนดบาซาห 
 
เหตุการณละคร : นุสบินมาเจอเอมที่อังการาตามนัด เอมมีธุระทําใหลวงหนาไปที่กรีซกอนแลวให
นุสตามไปนุสเลยเดินหลงทางอยูในอังการา ไดโอกาสเที่ยวตามที่ตางๆ 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองอังการา, พิพิธภัณฑอารยธรรมอนาโตเลีย 
 
เหตุการณละคร : นุสเขียนบันทึกถึงมิตรภาพของผูคนที่มีตอกันในตุรกี…ดินแดนที่มิตรภาพไมมี
พรมแดน 
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2.2 วิธีการนําเสนอ 
 
จากการวิเคราะหพบวารายการบันทึกปลายฟาไดใชวิธีการนําเสนอเนื้อหาเรื่องราว

เกี่ยวกับประเทศตางๆ ผานการดําเนินเรื่องแบบละคร ซึ่งอาศัยองคประกอบ และรูปแบบการดําเนิน
เร่ืองทางละคร โดยมีตัวละครหลัก ซึ่งจะตองเปนผูเดินทางไปพบกับเร่ืองราวตางๆ ไดแก ชุดของ        
เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นและเรียงรอยตอกันตั้งแตตนจนจบอยางเปนเหตุเปนผลตอกัน โดยเนือ้เรือ่งที่
เปนละครจะถูกเลาสลับไปกับเนื้อหาที่ทางรายการตองการนําเสนอดังที่กลาวมาขางตน โดยในชวง
ของการเปดเรื่องมักจะเปนการบอกถึงสาเหตุที่ตัวละครจําเปนตองเดินทางไปยังประเทศตางๆ ดวย
เหตุผลอยางใดอยางหนึ่ง อยางเชน “ตอนตุรกี…มิตรภาพไมมีพรมแดน” นุสเดินทางไปตุรกีตาม     
คําชวนของเอมอรเพื่อนสนิท หรือในตอน “จีน…ดินแดนผูกพัน” นุสตองเดินทางไปเมืองจีนเนื่องจาก
อามาขอรองใหนุสเดินทางไปเยี่ยมบานเกิดแทนทานซึ่งอายุมากแลว และไมรูวาจะมีโอกาสไดกลับไป
เยือนผืนแผนดินจีนบานเกิดอีกหรือไม 

 
เมื่อตัวละครเดินทางไปถึงยังประเทศตางๆ ก็จะมีเหตุการณตางๆ เกิดขึ้น หรือตัวละครหลัก

อาจจะเดินทางไปพบตัวละครรองอันทําใหตองเดินทางไปยังสถานที่ตางๆ ในประเทศนั้นๆ ซึ่งเปน
สวนของเนื้อหาสาระที่ทางรายการตองการนําเสนอ โดยมีการผูกเร่ืองราวที่เกิดขึ้นใหคูขนานไปกับ
สถานที่ๆ ตัวละครตองเดินทางไป เพื่อใหผูชมรูสึกสนุกสนานเพลิดเพลินไปกับเร่ือง พรอมไดรับขอมูล
ตางๆ ไปในคราวเดียวกัน ยกตัวอยางเชน “ตอนอิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที่ 1)” นุสไดไปเจอกับ     
ไอเวนที่สวนสาธารณะไฮดปารก ไอเวนเปนนักศึกษาออกฟอรดที่เคยมาฝกงานที่เมืองไทย และกําลัง
ทําวิทยานิพนธเกี่ยวกับประเทศไทยจึงขอสัมภาษณนุสเกี่ยวกับเมืองไทย จากนั้นไอเวนจึงขอตอบ
แทนนุสดวยการพาทัวรมหาวิทยาลัยออกฟอรดเปนการตอบแทน 

 
หลังจากที่เหตุการณในเร่ืองดําเนินไปเร่ือยๆ พรอมกับตัวละครก็เดินทางทองเที่ยวไปยังที่

ตางๆ ก็มักจะเกิดเหตุการณที่เปนปญหา หรือเหตุการณที่ไมคาดฝนขึ้น ซึ่งเหตุการณดังกลาวจะเปน
การดึงอารมณของผูชมใหตื่นเตน และลุนไปกับเหตุการณที่เกิดขึ้นและผลที่จะตามมา ซึ่งแสดงใหเหน็
ถึงลักษณะของการเราอารมณกระตุนความรูสึกอันเปนลักษณะของงานละคร เชนใน “ตอนกรีซ…  
ดินแดนเทพนิยาย” นุสเดินทางมาหาเอมอรที่กรีซตามที่นัดกันไว แตปรากฏวาเธอทํากระเปาเดินทาง
หายที่สนามบินและที่อยูเอมอรก็อยูในนั้น เธอเลยตองเดินทางทองเที่ยวอยูในกรีซตามลําพัง ขณะ
เดินเที่ยวนุสสังเกตเห็นรานล็อตโตที่มีอยูเกลื่อนเมือง นุสจึงลองเสี่ยงโชคดู และโดยไมคาดฝนเธอกถ็กู
รางวัล ทําใหมีเงินทุนเดินทางตอไปได 
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ในสวนของจุดสูงสุดของเรื่อง หรือจุดไคลแม็กซของเรื่อง จากการสํารวจในรายการบันทึก

ปลายฟานั้น รายการในแตละตอนใหน้ําหนักในจุดนี้แตกตางกันไป โดยบางตอนเหตุการณที่เปนจุด
สุดยอดของเรื่องอาจถูกปูเร่ืองขมวดปมมาเรื่อยๆ อยางตอเนื่อง และคอยๆ ดึงอารมณผูชมใหสูงขึ้น
ตามลําดับ แลวจึงเขาสูจุดสูงสุดของเรื่อง เชน “ตอนเบลเยี่ยม…อบอุนผูกพัน” ซึ่งเรื่องจะปูมาตั้งแต
ตนวานุสนําของขวัญวันเกิดมาใหนองอันนาแทนปาแกปผูเปนแม ซึ่งของขวัญนั้นมีอยู 2 ชิ้น โดยชิ้น
แรกเปนบัตรคอนเสิรตดนตรีวงโปรดของนองอันนา สวนอีกชิ้นเปนสรอยคอที่ปาแกปบรรจงรอยเอง
กับมือ และเมื่อนุสเดินทางมาถึงเบลเยี่ยมเธอก็เลยถือโอกาสแวะเที่ยวตามที่ตางๆ กอนจะถึงเวลานัด 
จนในที่สุดกอนจะถึงเวลานัดกับนองอันนา นุสจึงรูตัววาเธอทําสรอยคอของขวัญหายไป ดังนั้นเมื่อทั้ง
สองไปฉลองวันเกิดกันตอที่รานอาหาร นุสจึงตัดสินใจที่จะสารภาพกับนองอันนาวาทําของขวัญที่   
ปาแกปฝากมาหายไปหนึ่งชิ้น ทันใดนั้นเองพนักงานในรานก็นําของขวัญชิ้นนั้นเขามาคือใหนุส พรอม
กับบอกวานุสไดลืมไวเมื่อตอนที่มาแวะนั่งที่นี่ในชวงเย็น 

 
ในขณะเดียวกันก็มีรายการหลายตอนที่ดําเนินเรื่องไปอยางราบเรียบ ตัวละครจะเดนิทางแวะ

ชมสถานที่ตางๆ ไปเร่ือยๆ และอาจจะมีเหตุการณสําคัญเหตุการณเดียวที่เกิดขึ้นในเรื่องที่ถือวาเปน
จุดสูงสุดของเรื่อง อันเปนจุดที่เรียกอารมณจากผูชมใหข้ึนถึงจุดสูงสุดไดมากที่สุดในเรื่อง ยกตัวอยาง
เชนใน “ตอนฟลอเรนซ…แดนจินตนาการ…งานศิลปะ” ซินดี้เดินทางไปฟลอเรนซตามคําแนะนําของ
ยูจีนโดยมีความตั้งใจที่จะเดินทางไปชมผลงานศิลปะตางๆ อันเลื่องชื่อ โดยเฉพาะอยางยิ่งการ       
ตามหา “รูปปนเดวิด” อันโดงดัง แตแลวซินดี้ก็หลงทางไปตามที่ตางๆ จนในที่สุดเธอก็หลงมาจนเจอ
รูปปนของเดวิดตั้งตระหงานอยูกลางจตุรัสแหงหนึ่ง ซึ่งเหตุการณดังกลาวถือวาเปนจุดสูงสุดของเรื่อง 

 
ในสวนของการสรุปเร่ืองนั้นจะพบวา เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องก็จะคลี่คลายลง ตัว

ละครจะเดินทางกลับเมืองไทย พรอมกับบันทึกเรื่องราว มุมมอง ขอคิดตางๆ ที่ไดจากการเดินทางใน
แตละครั้งเก็บไวในบันทึก 

 
จากการวิเคราะหถึงรูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร “รายการ

บันทึกปลายฟา” พบวาทางรายการไดนําเสนอเนื้อหา 2 สวน คือ เนื้อหาในสวนที่เปนขอมูล          
การทองเที่ยว ซึ่งเปนลักษณะของงานสารคดี และเนื้อหาในสวนที่เปนเนื้อเร่ืองละคร ซึ่งเปนลักษณะ
ของงานละคร โดยเนื้อหาทั้ง 2 สวนดังกลาวถูกนําเสนอสลับกันไปมา โดยใชวิธีการนําเสนอคือการ
เลาเรื่องแบบละครเปนตัวรอยเนื้อหาดังกลาวเขาดวยกัน โดยอาศัยจุดเชื่อมรอยคือตัวละครหลัก และ
ฉากสถานที่ ซึ่งเมื่ออยูในสวนของงานสารคดีถือเปนขอมูลการทองเที่ยว แตเมื่ออยูในสวนของงาน
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ละครถือเปนฉากของเรื่อง นอกจากนั้นเนื้อหาสวนที่เปนสารคดี อันไดแกขอมูลการทองเที่ยวนั้น       
ก็มิไดถูกนํามาสรางเปนละครแตอยางใด ดังนั้นจากการวิเคราะหผูวิจัยพบวาทางรายการไดให       
น้ําหนักและความสําคัญกับสวนที่เปนสาระความรู อันไดแกขอมูลสําคัญเกี่ยวกับประเทศตางๆ ซึ่งถือ
เปนวัตถุประสงคสําคัญของรายการสารคดีทองเที่ยว โดยวิธีการนําเสนอเชิงละครนั้นเปนเพียงกลวิธี
ในการดึงดูดความสนใจ การสรางอรรถรสสีสัน ความเพลิดเพลิน และความพึงพอใจใหกับผูชม     
เพื่อใหรับเอาสาระตางๆ ไปไดอยางงายขึ้นโดยไมรูตัว 
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บทที ่5 
 

เทคนิควิธกีารนําเสนอเชิงละครในงานสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน 
 

ในการวิเคราะหเทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน    
อันไดแก รายการบันทึกปลายฟานั้น ผูวิจัยไดใชแนวความคิดเรื่ององคประกอบของงานละคร และ
ทฤษฎีการเลาเรื่องในงานละครมาเปนกรอบในการวิเคราะห โดยแบงหัวขอการวิเคราะหไดดังนี้ 

 
1. แกนเรื่อง 
2. ตัวละคร 
3. โครงเรื่อง 
4. บทสนทนา 
5. ดนตรี 
6. ฉากและสถานที่ 

 
โดยในเบื้องตน กอนที่จะทําการวิเคราะหในหัวขอตางๆ ดังกลาว ผูวิจัยไดทําการสรุปเร่ืองยอ

ของรายการบันทึกปลายฟา จํานวน 15 ตอน เพื่อใหเห็นถึงวิธีการเลาเรื่องในงานละคร และ         
องคประกอบของงานละคร ที่ปรากฏอยูในรายการ โดยเรื่องยอทั้ง 15 ตอนมีเนื้อหาดังนี้ 

 
เร่ืองยอ 
 
ตอนที่ 1 : ตุรกี…มิตรภาพไมมีพรมแดน 

เอมอรเพื่อนสาวคนสนิทของนุสเขียนจดหมายชวนนุสใหมาเที่ยวที่ตุรกี เนื่องจากเอมอรตอง
แวะสงตนฉบับที่นั่น กอนเดินทางไปทัวรยุโรปพรอมๆ กัน เมื่อนุสเดินทางไปถึงเมืองอิสตันบูล เมือง
หลวงเกาของประเทศตุรกี ก็ตรงไปยังโรงแรมที่นัดกันไวแตไมพบเพื่อน พบแตจดหมายที่เอมอรทิ้งไว
ใหวาเธอขอโทษเนื่องจากมีงานดวนตองเดินทางไปที่เมืองอังการา จึงนัดใหนุสเดินทางไปเจอกันที่
สถานีเมืองอังการา ระหวางนี้เอมอรฝากใหเพื่อนหนุมชาวตุรกีชื่ออีริคคอยดูแลนุส นุสจึงออก
ทองเที่ยวสํารวจเมืองอิสตันบูลพรอมอีริค พรอมๆ กับไดเห็นถึงความแตกตางของ 2 วัฒนธรรมในตรุก ี
นั่นคือยุโรป และเอเชีย ที่สอดผสานกันจนเปนความกลมเกลียวในดินแดนนี้ จากนั้นนุสจึงจับ
เครื่องบินไปยังเมืองอังการาซึ่งเปนเมืองหลวงของตุรกีเพื่อไปพบเอมอรตามนัด แตนุสก็ตองพลาด
กลับเอมอร    อีกครั้ง เนื่องจากเอมอรตองรีบไปสัมภาษณบุคคลสําคัญที่ประเทศกรีซ อยางไรก็ตาม
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เธอก็ไดใหนุสเดินทางไปพบมิสเตอรออฮันซึ่งเปนผูจัดการโรงแรมแหงหนึ่ง และเขาจะเปนผูพานุส
เดินทางไปพบ  เอมอรที่ประเทศกรีซ สวนนุสถึงแมจะเซ็งแตไมไดรูสึกผิดหวังที่มีโอกาสมาพบน้ําใจ
และความศรัทธาของผูคนในตุรกีที่มีตอกัน และทําใหเธอรูวาแมวาประเทศตุรกีจะอยูบนพรมแดนของ 
2 ทวีป และประกอบไปดวยผูคนหลากวัฒนธรรม แตสําหรับประเทศนี้มิตรภาพนั้นไมมีพรมแดน 
 
ตอนที่ 2 : กรีซ…ดินแดนเทพนิยาย 

นุชยอนความถึงนัดครั้งที่แลวกับเอมอรที่ตุรกี ซึ่งมีเหตุใหตองคลาดกันตลอดเวลา จนในที่สุด
เอมอรก็นัดใหนุชมาเจอที่กรีซ เมื่อมาถึงกรีซ นุสกําลังจะเดินทางไปหาเอมอรตามที่อยูที่นัดกันไว แต
โชครายท่ีนุสทํากระเปาเดินทางหายที่สนามบิน และที่อยูของเอมอรก็อยูในนั้น นุสแกปญหาดวย  
การเดินทางสํารวจประเทศกรีซไปพลางๆ ระหวางรอขาวจากตํารวจกรีซที่เธอไปแจงความไว ขณะ
เดินเที่ยวนุสเจอรานล็อตโตที่มีอยูทั่วในเมืองนี้ นุสจึงใชเงินที่มีเหลืออยูในกระเปาสะพายซื้อล็อตโต
เพื่อลองเสี่ยงโชค โชคดีเหมือนฝนที่นุสถูกรางวัลทําใหมีทุนทรัพยเอาไวใชเดินทางตอ พรอมกันนั้นนุ
สก็มีโอกาสรูจักกับชายหนุมชาวกรีซชื่อลอเร็ล เขาอาสาพาเธอเที่ยวชมเมืองพรอมๆ กับมิตรภาพดีๆ    
ที่กอตวัขึ้น วันตอมานุสก็ยังไมไดขาวคราวของกระเปาทําใหเธอไมสามารถตามหาเอมอรได นุสจึง 
ตัดสินใจทองดินแดนกรีซโดยลําพัง โดยการเดินทางครั้งนี้ทําใหนุสรูสึกเหมือนทองอยูในดินแดนแหง
เทพนิยาย ดินแดนแหงเทพผูยิ่งใหญ ความโชคดีโดยไมไดคาดฝนจากการเสี่ยงโชคล็อตโต และที่
สําคัญมิตรภาพอันยิ่งใหญงดงามจากชายหนุมกรีกคนนั้น 

 
ตอนที่ 3 : จีน…ดินแดนผูกพัน 

เพื่อทําความฝนของอามาใหเปนจริง ในการเดินทางไปเห็นเมืองจีนอีกครั้ง นุสจึงตัดสินใจ
ออกเดินทางไปประเทศจีนทั้งๆ ที่ไมไดเต็มใจนัก โดยมีจุดมุงหมายยูที่เมืองเหอเปยซึ่งบานเกาของ  
อามา ระหวางขึ้นรถไฟไปเมืองเหอเปย นุสไดมีโอกาสพบกับพี่เหมยอิง สาวจีนที่จากบานไปอยูที่ 
เมืองไทยเปนเวลานาน ตอนนี้เธอกลับมาเยี่ยมบานและรับอาสาพานุสไปหมูบานอามา เมื่อมาถึงนุส
ก็พบวาบานหลังเดิมของอามาหายไปแลว แตผูคนที่นั่นก็ตอนรับเธออยางอบอุน ฝายพี่เหมยอิงก็ตอง
ไดรับขาวราย เนื่องจากพี่ชายคนโตของเธอเสียชีวิตในวันเรียกรองเสรีภาพที่จัตุรัสเทียนอันเหมินสงผล
ใหแมปวยดวยความตรอมใจและในที่สุดก็เสียชีวิต สวนพอซึ่งเปนครูฝกกังฟูนั้นไดยายมาเปนคนดูแล
สุสาน ทั้ง 2 สาวจึงมาตามหาแตกไ็มพบ หลังจากนั้นพี่เหมยอิงกับนุสก็แยกกันเดินทาง โดยพี่เหมยอิง
จะเดินทางไปตามหาญาติคนอื่นๆ  ในขณะที่นุสก็จะออกสํารวจสถานที่ที่นาสนใจตางๆ ในเมืองจีน 
หลายวันตอมาทั้งสองนัดมาเจอกันอีกครั้งที่โรงถายหนังเมืองโจวโจว เนื่องจากพี่เหมยอิงมีความหวัง
วาอาจจะพบพอที่นี่ เพราะมีคนเคยพบเห็นทานมาสอนกังฟู แตในที่สุดพี่เหมยอิงก็ตองผิดหวัง     
กอนจากกันพี่เหมยอิงใหจดหมายฉบับหนึ่งแกนุส ซึ่งมีขอความอวยพรใหนุสโชคดีและไดพบในสิ่งที่
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หวังไว จากการเดินทางมาเมืองจีนและไดพบกับพี่เหมยอิงทําใหนุสนึกขอบคุณอามาที่ทําใหเธอมี
โอกาสไดซึมซับความยิ่งใหญแหงอารยธรรม ความผูกพันอันเหนียวแนนดวยความกตัญูของผอง   
พี่นองผูคนบนผืนดินจีนแหงนี้ 
 
ตอนที่ 4 : เบลเยี่ยม…อบอุนผูกพัน 

ในชวงที่นุสบาเดนิทางมาเที่ยวที่ประเทศเนเธอรแลนด นุสไดพักอยูที่บานปาแกปเพื่อนสนิท
ของแม หลังจากทองเที่ยวไดซักพักและกําลังจะเดินทางกลับเมืองไทยในอีก3 วันขางหนา  แตแลวนุ
สก็มีเหตุใหตองเดินทางไปเบลเยี่ยมเพื่อเปนตัวแทนปาแกปซึ่งติดธุระ โดยนุสตองทําภารกิจอัน
ยิ่งใหญ ภารกิจแหงรักจากแมสูลูก นุสตองนําของขวัญวันเกิดไปใหนองอันนาลูกสาวปาแกป 
ของขวัญที่สําคัญ 2 อยางไดแกบัตรคอนเสิรตวงโปรดของนองอันนาและสรอยคอที่ปาแกปบรรจงรอย
ดวย  ความรักความหวงใย ดังนั้นนสุจึงออกเดินทางไปเบลเยี่ยมโดยมีจุดหมายอยูที่ หนาโรงละครที่
จัดคอนเสิรตที่ปาแกปนัดนองอันนาไว แตเนื่องจากพอมีเวลาเหลือนุสจึงแวะเที่ยวตามสถานที่ตางๆ 
ในเบลเยี่ยม เมื่อใกลถึงเวลานัดนุสก็กําลังจะเดินทางไปยังโรงละคร แลวนุสก็รูตัววาตัวเองทํา
สรอยคอของขวัญชิ้นสําคัญหาย อยางไรก็ตามนุสก็ไปตามนัดเพื่อพบนองอันนาที่รูสึกเศราพอสมควร
ที่แมมาไมไดตามสัญญา ทั้งสองคนไดเขาไปชมคอนเสิรตดวยกัน หลังจากนั้นนุสชวนนองอันนามาที่
รานอาหารที่นุสแวะในตอนเย็นเพื่อฉลองวันเกิดดวยกัน พรอมกับเตรียมสารภาพเธอไดทาํของขวัญ      
อีกชิ้นหนึ่งที่ปาแกปฝากมาใหหายไป แตทันใดนั้นเองพนักงานที่รานก็นําของขวัญชิ้นนั้นมาใหนุส 
พรอมทั้งบอกวาเธอไดลืมไวเมื่อตอนมาแวะมานั่งที่นี่ ในที่สุดนุสก็ไดทําภารกิจแหงรักสานสายใย
ความผูกพันจากแมสูลูกใหสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี เหมือนความผูกพันของผูคนตางอารยธรรมใน  
เบลเยี่ยมที่ตางเชื่อมรอยผูกพันกันไวดวยความศรัทธาในกษัตริยองคเดียวกัน พระองคผูทรงเปนดั่ง
ศูนยรวมดวงใจของผูคนทั่วฟาเบลเยี่ยม เมืองที่ทําใหนุสคิดถึงแม คิดถึงเมืองไทย และสํานึกใน    
พระมหากรุณาธิคุณของพระผูทรงเปนศูนยรวมดวงใจคนไทยทั้งชาตินั่นคือในหลวงของเรา 
 
ตอนที่ 5 : สตอคโฮม : สวีเดน…เมื่อสายน้ําไหลยอนกลับ 

ขณะที่นุสกําลังนั่งเลนในวันสบายๆ วันหนึ่งในกรุงเทพฯ นุสบังเอิญเหลือบไปเห็นขวดแกว  
ใบหนึ่ง ซึ่งทําใหนุสนึกยอนไปถึงเรื่องราวในวันเกาๆ ที่เมืองสตอคโฮมและที่มาของขวดแกวใบนี้    
คร้ังนั้นกาวแรกของนุสบนเมืองสตอคโฮม นุสก็ซุมซามเดินไปชนกับหนุมลูกครึ่งสวีดิช – ญี่ปุน        
ทั้งคูตางขอโทษกันแลวแยกยายจากกันไป นุสเร่ิมออกเดินทางไปยังสถานที่นาสนใจตางๆ   ในเมือง 
สตอคโฮม ในที่สุดวันหนึ่งขณะที่นุสกําลังแวะชมรานขายเครื่องแกวนุสก็ไดพบชายหนุมลูกครึ่งผูนั้น
อีกครั้ง ทั้งสองจํากันไดและแนะนําตัวตอกัน ชายหนุมผูนั้นชื่อลาส เขารับอาสาพานุสทัวรเมือง    
สตอคโฮม มิตรภาพดีๆ เร่ิมกอตัวขึ้นจากการพูดคุยที่ถูกคอ จนกระทั่งวันหนึ่งทั้งคูเดินทางมาเที่ยวที่     
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ทะเลสาป ลาสสรางความประหลาดใจดวยการยื่นขวดแกวที่นุสเปนคนเลือกใหเขาที่รานขาย    
เครื่องแกวใหนุสเปนของขวัญ นุสไดตักน้ําที่ทะเลสาปนั้นใสขวดไว และบอกลาสวาเธอไดเก็บ    
ความทรงจําที่งดงามและมิตรภาพดีๆ ทั้งหมดที่สตอคโฮมไวในขวดแกวนี้แลว และในวันนี้ที่กรุงเทพฯ 
ความทรงจําดีๆ  และมิตรภาพอันงดงามบนแผนดินที่เต็มไปดวยความแตกตาง ประเทศที่สรางทั้ง
อาวุธสงครามและสรางสันติภาพอยางโนเบล สรางแกวบางอันขึ้นชื่อและสรางเหล็กที่วาแกรงที่สุดใน
โลก ดินแดนที่เหนือและใตมีความหนาวจัดและความรอนอันแสนจะแตกตาง ภาพตางๆ บนผืน   
แผนดินนั้นก็ไดยอนกลบัมาใหนุสระลึกถึงอีกครั้ง 
 
ตอนที่ 6 : MEMOIR’ 96 

นุสและกลุมเพื่อนๆ นัดสังสรรคเตรียมสงทายปเกาตอนรับปใหมกันที่รานอาหารแหงหนึ่ง  
นุสกับปองมาถึงกอนจึงเริ่มส่ังอาหารรอเพื่อนไปพลางๆ พรอมเลายอนถึงความประทับใจตางๆ       
ในการเดินทางที่ผานมาในปนี้ ภาพความทรงจําตางๆ ทั้งอบอุน สนุก ตื่นเตน ถูกถายทอดเลาสูกันฟง
อยางสนุกสนาน เวลาผานไปสักพักใหญเพื่อนคนอื่นๆ ก็ยังมาไมถึง สักครูแหมมก็โทรมา ทั้งปองและ
นุสจึงตอวาๆ ทําไมถึงมาชา แลวพวกตนก็มารอนานแลว แหมมจึงบอกวาทั้งสองจําวันผิด โดยเพื่อนๆ 
เคานัดกันอาทิตยหนา และตอนนี้แหมมก็ไมสามารถมารวมวงดวยไดเพราะกําลังถายแบบอยูที่   
เมืองจีน ในที่สุดนุสกับปองจึงตองสังสรรคกันตอเพียง 2 คน ระหวางนั้นพี่โจ นูโว ก็เดินเขามาในราน
โดยบังเอิญเพราะนัดเพื่อนไวที่นี่เหมือนกัน นุสจึงชวนใหพี่โจมานั่งดวยกัน เพราะนุสกับพี่โจเคย    
ทองเที่ยวดวยกันที่ประเทศเนเธอรแลนด สักครูเพื่อนพี่โจก็มาถึงซึ่งก็คือพี่กอง นูโวนั่นเอง ทั้งหมด      
จึงรวมวงกันสังสรรคพรอมแลกเปลี่ยนประสบการณการเดินทางตอกัน นุสรูสึกวาประสบการณ      
ดังกลาวก็เหมือนอาหารรานนี้ที่มีวิธีการพิเศษคือผูส่ังตองปรุงอาหารเอง การเดินทางก็เหมือนการปรุง
รสชาติใหชีวิต และที่สําคัญตัวเราเองเทานั้นที่จะตองเปนผูปรุงรสชาติตางๆ เหลานั้นดวยตัวเอง 
 
ตอนที่ 7 : พมา..เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที่ 1) 

ขณะที่นุสกําลังเดินทางอยูที่ประเทศอังกฤษ ยูจีนและเบิรดก็ออกเดินทางมาที่ประเทศพมา 
โดยที่ทั้ง 2 ฝายก็ไดเขียนจดหมายพูดคุยแลกเปลี่ยนเรื่องราวกันผานแฟกซ เมื่อมาถึงพมาทั้งเบิรด
และยูจีนตางไมรูวาจะเริ่มตนเดินทางอยางไรดี แตบังเอิญมาพบกับพี่มิกกี้ซึ่งเคยมาอยูที่เมืองไทยและ
พูดภาษาไทยได พี่มิกกี้จึงแนะนําใหยูจีนซึ่งอยากรูจักวัฒนธรรมพมาแทๆ ใหเดินทางไปที่เมือง    
มัณฑเลย ในขณะที่พี่เบิรดอยากสัมผัสวิถีชีวิตของชาวบานจึงเดินทางไปที่เมืองพุกามกับพี่มิกกี้ที่
ตองการเดินทางไปวาดภาพที่นั่น โดยทั้ง 3 คนนัดเจอกันอีกครั้งที่รานกาแฟในเมืองยางกุงในอีก 4 วัน
ขางหนา ในขณะที่ตางฝายตางเดินทางไปตามจุดมุงหมายของตนเอง แตทั้ง 2 ฝายก็ตองเจอปญหา
เดียวกันคือที่พักเต็ม ทําใหทั้งคูตองขอที่พักจากชาวพมา และนั่นก็ทําใหความประทับใจในน้ําใจไมตรี
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ของคนที่นี่เร่ิมกอตัวในหัวใจของชายหนุมทั้งสอง ที่กําลังเดินทางสํารวจดานอื่นๆ ของพมา ดินแดนที่
กาลเวลาไมเคลื่อนไหว 
 
ตอนที่ 8 : พมา..เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที่ 2)  

สองหนุมยังคงเดินทางทองเที่ยวพมาตอไป โดยยูจีนยังคงเดินทางอยูในมัณฑเลย ในขณะที่
เบิรดก็เพลิดเพลินกับการไดเห็นวิถีชีวิตที่เรียบงายของผูคนชาวพมาในเมืองพุกาม เบิรดมีโอกาส
เดินทางไปที่วัดธรรมเมยันจิซึ่งเปนวัดที่สรางดวยอิฐแดงที่ใหญที่สุด ขณะที่ยูจีนก็ไดเดินทางไปที่
ทะเลสาปอินเลยเพื่อชมวิถีชีวิตของชาวอินทา ในขณะที่สองหนุมกําลังชื่นชมกับวิถีชีวิตที่เรียบงายใน
เมืองพมา นุสก็ไดเลาถึงความเพลิดเพลินในการเดินทางที่อังกฤษกลับมาเชนกัน ในทีส่ดุเบริดกบัพีม่กิ
กี้ก็เดินทางมาสมทบกับยูจีนที่อินเลย และทั้ง 3 ก็เดินทางกลับมายางกุงพรอมกัน กอนที่จะเดินทาง
กลับเมืองไทย พรอมกับเก็บความประทับใจในวิถีชีวิตอันเรียบงายเหมือนเมืองไทยในอดีต และไมวา
เวลาจะผานไปเทาไหรพมายังคงเปนดินแดนที่กาลเวลาไมเคยเคลื่อนไหวไปไหนเลย 
 
ตอนที่ 9 : อังกฤษ…บันทึกฟาอิงคแลนดแดนผูดี (ตอนที่ 1) 

ดวยความตั้งใจที่จะฝกใหแนนนองสาวรูจักโตเปนผูใหญ นุสจึงขออนุญาตแมพาแนนมา
เดินทางมาอังกฤษเพื่อลองมามองหาที่เรียนตอ เมื่อมาถึงลอนดอนประเทศอังกฤษสองพี่นองก็นั่ง
รถเมลชมเมืองอยูพักใหญ กอนจะลงมาหาที่นั่งพักที่สวนสาธารณะไฮดปารก และทําใหไดพบหนุม         
ชาวอังกฤษชื่อไอเวนซึ่งเปนนักศึกษาที่มหาวิทยาลัยออกฟอรด เคยเดินทางมาฝกงานที่เมืองไทย และ
ตอนนี้เขากําลังทําวิทยานิพนธเกี่ยวกับคนเอเชีย จึงมาขอสัมภาษณนุสเกี่ยวกับเร่ืองประเทศไทย   
หลังจากนั้นไอเวนจึงรูวาแนนกําลังหาที่เรียนตอจึงรับอาสาจะพาไปทัวรมหาวิทยาลัย           ออก
ฟอรดเปนการตอบแทน วันตอมานุสและแนนจึงแวะไปหาไอเวนที่รานดอกไมแถวโคเวนท      การ
เดนทซ่ึงไอเวนทํางานพิเศษสงดอกไมอยู เพื่อที่จะนัดเวลาที่จะไปมหาวิทยาลัยออกฟอรดใน     
วันรุงขึ้น ในขณะนั้นเองนุสก็เกิดความคิดที่จะหัดใหแนนไดชวยเหลือตัวเองบาง จึงออกอุบายฝาก
แนนไวกับไอเวนที่รานดอกไม และนุสบอกวาจะแวะไปหาเพื่อนแถวนี้สักพักแลวจะกลับมารับ        
แตจริงๆ แลวนุสวางแผนจะแกลงทําเปนลืมแนนไวที่รานดอกไม พรอมกันนั้นนุสก็ไดเตรียมแผนตอไป
ไว     
 
ตอนที่ 10 : อังกฤษ…บันทึกฟาอิงคแลนดแดนผูดี (ตอนที่ 2) 

จากที่นุสวางแผนแกลงลืมแนนไวที่รานดอกไมกับไอเวน นุสก็ไดวางแผนตอใหไอเวนตองไป
สงดอกไมใหลูกคา 2 ราย โดยนุสเปนหนึ่งในลูกคานั้น แนนเห็นไอเวนงานยุงเลยรับอาสาชวยไปสงให 
1 ราย แนนเดินทางไปที่บานลูกคาดังกลาวอยางกลาๆ กลัวๆ  พอไปถึงแนนเคาะประตูปรากฏวาเปน
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นุชเปดประตูออกมา ทําใหแนนตกใจมากและโผเขากอดนุสดวยความดีใจ วันตอมาแนนออนใหเพื่อน
นุชพาไปตระเวณดูมหาวิทยาลัยในลอนดอน ฝายนุชไมอยากผิดนัดกับไอเวนจึงเดินทางมาออกฟอร
ดตามนัด ไอเวนพานุชชมเมืองแหงมหาวิทยาลัยจนทั่ว จากนั้นจึงนัดเจอกับแนนที่สถานีรถไฟ             
ออกฟอรดเพื่อเดินทางตอไปยังเมืองสแตรทฟอรด อัพออน เอวอน อันเปนเมอืงของเช็คสเปยร กอนจะ
แวะเที่ยวที่เมืองกรีนิช หลังจากนั้นก็เดินทางกลับเมืองไทย โดยนุสมีของขวัญจากอังกฤษไปฝากแม
คือลูกสาวคนใหม นั่นก็คือแนนที่โตเปนผูใหญรูจักรับผิดชอบชีวิตของตัวเองมากขึ้นภายในเวลาเพียง
ไมกี่วันที่มาอยูที่อังกฤษแหงนี้ 
 
ตอนที่ 11 : ตามตะวันที่บาหลี…สรุาบายา 

ปาจุออกเดินทางไปบาหลีดวยความมุงมั่นที่จะไปดูพระอาทิตยข้ึนและตกที่เขาวากันวาสวย
ที่สุดในโลก และถึงแมวาพี่ตูนพพลลูกชายจะไมวางเดินทางไปดวยแตก็ไดฝากใหเพื่อนชื่อวินเซนตที่
ทํางานอยูที่บาหลีคอยดูแลแมดวย เมื่อปาจุไปถึงโรงแรมก็ไมพบกับวินเซนตเพื่อนพี่ตูตามที่นัดกันไว 
ปาจุจึงตัดสินใจออกเดินทางสํารวจบาหลีเพียงลําพังกอน วันตอมาปาจุยังคงถามหาวินเซนตที่แผนก
ตอนรับของโรงแรมแตก็ยังไมเจอเชนเดิม ปาจุเลยตัดสินใจไปเที่ยวชมวัดตางๆ ซึ่งถือเปนเสนหอยาง
หนึ่งของบาหลี วันรุงขึ้นปาจุก็ยังคงหาวินเซนตไมเจอเชนเดิม วันนี้ปาจุเลยมาลองดูตะวันตกดินที่วัด
อูลูบาตูคนเดียว วันตอมาปาจุตัดสินใจไมรอวินเซนตอีกตอไป และบินมาที่เมืองสุราบายาเพื่อเตรียม
มาดูพระอาทิตยข้ึนและตกที่วากันวาสวยที่สุด และเพื่อใหเห็นพระอาทิตยขึ้นในตอนเชาปาจุตองตื่น
ตั้งแตตีสามเพื่อนั่งรถฝาทางทุรกันการไป พอมาถึงจุดหนึ่งซึ่งการเดินทางชวงนี้ตองเดินเทาเทานั้น   
ปาจุก็แถบจะถอดใจและคิดวาคนในวัยขนาดตัวเองคงจะเดินไปไมไหว ในระหวางนั้นเองก็ไดมีหนุม
ฝร่ังใจดีชื่อสก็อตเขามาชวยพยุงปาจุเดินขึ้นบันไดไปสองรอยกวาขั้น และในที่สุดปาจุก็ไดมาเห็นสิ่งที่
ตัวเองหวังจะไดเห็นและคนพบ ในชวงเวลานั้นเองปาจุก็รูสึกวาดวงตะวันที่กําลังขึ้นนั้นเปรียบเสมือน
ความหวังของใครหลายๆ คนที่อดทนพยายามฝาความ   ยากลําบากเอาชนะใจตนเองจนไดข้ึนมาชม
ความงามของแสงแรกแหงวัน และแสงอาทิตยนี้ยังเปนเหมือนพลังใจอันเขมแข็งของเมืองบาหลีเมือง
ที่ยังคงรักษาวิถีชีวิตที่เรียบงาย และยังคงเชื่อมั่นศรัทธาตอวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิมอยางเขมแข็ง
ตลอดมา 
 
ตอนที่ 12 : เยอรมัน…ความแตกตางอันสมดุล 

หลังจากที่ซินดี้ไดคุยอีเมลกับแอนดี้เพื่อนสนิทซึ่งเปนนักชาวที่ไปแตงงานและใชชีวิตอยูที่
ประเทศเยอรมัน แอนดี้จึงชวนใหซินดี้เดินทางมาเที่ยวที่เยอรมนั เมื่อมาถึงปรากฏวาแอนดี้และทิม
สามีกําลังมีงานยุงมาก จึงไดแนะนําใหซินดี้เดินทางลองแมน้ําไรนอันแสนโรแมนติคไปคนเดียวกอน 
หลังจากนั้นแอนดี้และทิมก็มีธุระดวนตองเดินทางไปอเมริกาจึงไดแนะนําใหซินดี้รูจักกับยูจีนซึ่งเปน



 60

เพื่อนของทิม และฝากใหยูจีนคอยดูแลซินดี้ขณะเดินทางไปเที่ยวงานอ็อคโทเบอรเฟสที่เมืองมิวนิค 
มิตรภาพของเพื่อนใหมจึงเริ่มกอตัวขึ้นระหวางการเดินทาง แตดูเหมือนมิตรภาพนั้นจะไมคอยราบรื่น
สักเทาไหร เนื่องจากเมื่อแวะเที่ยวตามสถานที่ตางๆ ตามทางที่ผานซินด้ีมักจะชื่นชมโบสถและวังเกา
อันแสดงถึงความยิ่งใหญของเยอรมันในอดีต ในขณะที่ยูจีนเพื่อนรวมทางกลับช่ืนชอบความเจริญ
ตางๆ ในเมืองแฟรงคเฟริต อยางไรก็ตามมิตรภาพของทั้งสองหนุมสาวก็เปนไปอยางราบรื่นบน
เสนทางรถไฟสายยูโรพาส ดังเชนประเทศเยอรมันที่สามารถหลอมรวมความแตกตางทั้ง 2 ดานให
กลายเปนความสมดุลอันทรงพลังจนเปนประเทศมหาอํานาจอันยิ่งใหญเมืองหนึ่งของโลก  
 
ตอนที่ 13 : ออสเตรีย…อํานาจ…ธรรมชาติ 

มิตรภาพใหมที่กอตัวขึ้นที่เยอรมันระหวางซินดี้และยูจีน ทําใหทั้งสองตกลงใจรวมทางบน
รถไฟสายยูโรพาสมาดวยกัน โดยยูจีนมีจุดมุงหมายที่จะไปเยี่ยมเพื่อนสนิทที่ประเทศออสเตรีย 
ในขณะที่ซินดี้ก็มีเปาหมายที่จะตามรอยตํานานความรักของโรมิโอกับจูเลียตที่เมืองเวโรนาประเทศ      
อิตาลี   ยูจีนสนใจที่ไปเวโรนาดวย จึงไดแนะนําใหซินดี้แวะชมความงามของศิลปะที่เมืองฟลอเรนซ
กอน ขณะที่เขาแวะออสเตรีย แลวทั้งคูจึงนัดพบกันอีกครั้งที่สถานีรถไฟเมืองฟลอเรนซ แลวจึง
เดินทางไปยังเมืองเวโรนาพรอมกัน เมื่อยูจีนไปถึงออสเตรีย เขาไดมุงหนาไปหาอีดี้เพื่อนรักที่เมือง     
อินสบรูค แตทั้งสองก็คลาดกัน ยูจีนจึงตัดสินใจเดินทางไปสํารวจเมืองซาลบวรกเมืองแหงคีตกวี      
โมสารทกอนเปนการฆาเวลา หลังจากนั้นอีดี้ไดนัดใหยูจีนไปเจอที่รานคริสตัลชวารอฟสกีที่เขาทํางาน
อยู ระหวางซินดี้ก็ตกรถไฟอยูที่ออสเตรียจึงตัดสินใจโทรศัพทตามหายูจีนจนพบ ยูจีนจึงนัดใหซินดี้ไป
เลนสกีดวยกันที่สตูไบเออรในวันพรุงนี้ เมื่อไดมาเลนสกีซินดี้จึงไดมีโอกาสชื่นชมความงามและความ
สงบของธรรมชาติบนเทือกเขาแอลป พรอมๆ กับเขาใจวาเหตุใดประเทศ   ออสเตรียที่เคยยิ่งใหญดวย
อํานาจในอดีต จึงไดกลายเปนเมืองที่สงบสวยงามก็จากความงามของธรรมชาติ และสุนทรียะจาก
เสียงดนตรีนั่นเอง ในที่สุดยูจีนและซินดี้ก็แยกกันเดินทางไปตามเปาหมาย โดยยูจีนเดินทางกลับเขา
ไปในเวียนนาเพื่อชมโอเปรา สวนซินด้ีมุงตรงไปยังฟลอเรนซตามคําแนะนําของยูจีน กอนที่จะนัดพบ
กันอีกครั้งเพื่อเดินทางไปยังเวโรนาดวยกัน 
 
ตอนที่ 14 : ฟลอเรนซ…ดินแดนแหงศิลปะ 

หลังจากแยกกับยูจีนที่ประเทศออสเตรีย ซินดี้ก็มุงหนามายังฟลอเรนซเมืองแหงศิลปะของ
ประเทศอิตาลีตามคําแนะนําของยูจีน แตเนื่องจากซินด้ีเดินทางมาถึงในตอนค่ําโรงแรมที่พักจึงเต็ม
หมด เธอจึงมุงหนาไปยังบานพักเยาวชนนานาชาติ และที่นี่เองทําใหเธอไดพบกับมิตรภาพจากเพื่อน
ตางชาติตางภาษามากมาย อีกหนึ่งเปาหมายหลักของซินดี้ในการเดินทางฟลอเรนซคร้ังนี้ก็คือการมา
ชมรูปปนเดวิดอันเลื่องชื่อ แตซินดี้ก็เดินหลงทางไปตามที่ตางๆ จึงถือโอกาสแวะเที่ยวไปในตัว        
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จนในที่สุดซินดี้ก็เดินทางมาถึงลานเปยสซา ซิกนอเรีย สถานที่ตั้งของรูปปนจําลองของเดวิด         
จากความงามของประติมากรรมเดวิดทําใหเธอทึ่งกับ    ความสามารถของประติมากรมิคาลันเจโล   
ผูสรางเดวิด เธอจึงเดินทางมาเยี่ยมชมสถานที่ที่เปนบานเกิดของทาน กอนจากเมืองฟลอเรนซ       
ดินแดนแหงศิลปะ ที่เปนเสมือนเวทีประลองความคิดสรางสรรคของศิลปนทั่วโลก ซินดี้แอบปนงาน
ประติมากรรมเล็กๆ วางไวในจัตุรัสแหงหนึ่ง โดยหวังลมๆ แลงๆวาสักวันจะมีผูคนพบ 
 
ตอนที่ 15 : เวโรนา…อมตะ…โรมิโอจูเลียต 

ยูจีนและซินดี้มาพบกันตามนัดที่สถานีรถไฟเมืองฟลอเรนซ และมุงหนาตรงไปยังเมืองเวโรนา
เพื่อตามรอยตํานานรักของโรมิโอกับจูเลียตดวยกัน แตแลวทั้งคูก็ลงรถไฟผิดสถานี โดยมาลงที่สถานี
เวเนเซียหรือเมืองเวนิสนั่นเอง ทั้งสองเลยแวะเที่ยวชมเมืองเวนิสกอนขึ้นรถไฟตอไปยังเมืองเวโรนา
เปาหมายเดิม เมื่อมาถึงก็แยกกันหาที่พัก และเริ่มตามรอยตํานานโศกนาฏกรรมแหงรักของเมืองนี้ 
โดยเริ่มที่บานของจูเลียต กอนจะเดินทางตอไปยังบานของโรมิโอ พรอมๆ กับไดซึมซับเร่ืองราวความ
ขัดแยงของทั้ง 2 ตระกูล และความรักอันยิ่งใหญของสองหนุมสาวมากขึ้นทีละนอย และในทายที่สุด
ซินดี้และยูจีนก็พบวาเนื่องจากการตายเพื่อรักอันยิ่งใหญของโรมิโอกับ  จูเลียตนี้เอง ที่ทําใหความ
ขัดแยงและการแบงชนชั้นในเมืองเวโรนาคอยๆ นอยลง จนกลายเปนความสามัคคีดังเชนในทุกวันนี้  
 

ผลของการวิเคราะหในสวนของเทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละคร โดยใชองคประกอบ และ
รูปแบบการเลาเรื่องทางละคร มาเปนกรอบในการวิเคราะห มีผลดังนี้ 

 
1. แกนเรื่อง (theme)  
 
การสรางแกนเรื่องในรายการบันทึกปลายฟานั้นเริ่มจากขอมูลตางๆ ของแตละประเทศที่ทาง

ฝายขอมูลคนความาไดเปนสําคัญ โดยคัดเลือกเอาจุดเดน สถานที่สําคัญ หรือขอมูลที่นาสนใจของ
แตละประเทศ ผนวกเขากับมุมมองของตัวละครหลักที่มีตอประเทศนั้นๆ  มาใชเปนแกนหลักสําคัญ
ของเรื่อง   เพื่อสรางเรื่องราวตอไปในสวนของโครงเรื่อง 

 
“พี่ขอยกตัวอยาง…อยางตุรกีเนี่ยมันเปนดินแดนที่เชื่อมระหวาง 2 ทวีปคือเอเชียกับ
ยุโรป คนที่นี่ก็จะมีหลายเชื้อชาติ มันเหมือนเปนประเทศที่มีสวนผสม มันจะมี
สะพานบอสฟอรัสที่เปนตัวเชื่อมทั้ง 2 ทวีป ตรงนี้มันเหมือนเปนจุดรวมที่เราใชเปน
จุดเริ่มตนของการเดินทาง มันก็เลยมาเปนหลักของเรื่อง เปนชื่อตอนวา “ตุรกี…
มิตรภาพไมมีพรมแดน” ทีนี้จะทํายังไงใหมิตรภาพมันไมมีพรมแดน มันก็จะเขาสู
การวางพล็อตเรื่องวานุสไปเจอคนที่นั่นแลวก็เกิดเปนเพื่อนกัน เกิดมิตรภาพดีๆ 
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ระหวางกัน มีสิ่งดีๆ แลกเปลี่ยนกัน” (กัณฐัศว เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ  6 เมษายน 
2545) 
 
 โดยเฉพาะอยางยิ่งชื่อเร่ืองในแตละตอนจะเปนหัวขอใจความสําคัญ (key word) ที่แสดงถึง

แกนเรื่องในแตละตอน อันไดแก 
 
- ตุรกี…มิตรภาพไมมีพรมแดน 
- กรีซ…ดินแดนเทพนิยาย 
- จีน…ดินแดนผูกพัน 
- เนเธอรแลนด…แดนคนสรางฝน (ตอนที่ 1) 
- เนเธอรแลนด…แดนคนสรางฝน (ตอนที่ 2) 
- เบลเยี่ยม…อบอุนผูกพัน 
- สตอคโฮม : สวีเดน…เมื่อสายน้ําไหลยอนกลับ 
- ฟนแลนด…ขอบคุณซานตา 
- MEMOIR’ 96 
- มะละกา…ชองแคบแหงความกลมเกลียว 
- พมา…เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที่ 1) 
- พมา…เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที่ 2) 
- อิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที่ 1) 
- อิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที่ 2) 
- ตามตะวันที่บาหลี…สุราบายา 
- เยอรมัน…ความแตกตางอันสมดุล 
- ออสเตรีย…อํานาจ…ธรรมชาติ 
- ฟลอเรนซ…แดนจินตนาการ…งานศิลปะ 
- เวโรนา…อมตะ…โรมิโอจูเลียต 
- บันทึกสุดทาย 
 
นอกจากนั้นในสวนของบทสรุปบันทึกของนักเดินทางที่ตัวละครทําการบันทึกในตอนทาย

เรื่อง ยังถือเปนสวนที่บอกถึงแกนเรื่องในแตละตอนไดอยางชัดเจน โดยอาจสรุปไดดังตอไปนี้ 
 

 



 63

ชื่อตอน แกนเรื่อง 
1.ตุรกี…มิตรภาพไมมีพรมแดน ตุรกีเปนประเทศที่ยิง่ใหญ 

มีน้ําใจใหกับส่ิงรอบตัว แมแตผูมาเยือนตัวเล็กๆ 
ความศรัทธาของผูคนที่มีตอผูคนดวยกนั มีตอสถานที ่

ที่ดูเมื่อไหรก็ยิง่ใหญเสมอ 
ดินแดน 2 ทวปี 3 อารยธรรม 
แตมิตรภาพทีน่ี…่ไมมีพรมแดน 

2.กรีซ…ดินแดนเทพนิยาย กรีซ…ดินแดนแหงความฝน 
ประเทศแหงสฟีาใส ทะเลสคีราม 
น้ําใจสีสวยๆ ที่เติมเร่ืองราวในชีวิต 
ใหมีความฝนที่สวยงามขึ้นเปนกอง 

3. จีน…ดินแดนผูกพัน กาลเวลาที่ยิ่งใหญบนแผนดนิจีน 
กาลเวลาที่ชวยเลาใหฟงวาคนจีนนั้น เขมแข็ง อดทน 

และผูกพนักันดวยความกตญัูเพียงใด 
วันเวลานั้นไมอาจทาํใหความผูกพนันัน้ลบเลือนไดเลย 

หากอดีตนั้นยงัมีความหลงัอนังดงาม 
4. เบลเยี่ยม…อบอุนผูกพัน เบลเยี่ยม…ฟาทีน่ี่รวมอารยธรรมไวมากมายหลายประเทศ 

ที่นีย่ังคงมีกษตัริยเปนใจกลาง 
ความผูกพนัของคนทั่วแผนฟา 

คนทีน่ี่มีอัธยาศัยไมตรี ยิ้มใจดีเริงรา 
ไมตางจากสยามเมืองไทย 
เมืองที่ความเจริญยิ่งใหญ 

ยังคงโอบอุมประวัติศาสตรไวในปจจุบนั 
เมืองนีจ้ึงเปนศูนยกลางของโลก 
ใจกลางยุโรป…กลางใจผูคน 

5. สตอคโฮม : สวีเดน…เมื่อสายน้ํา  
ไหลยอนกลับ 

สตอคโฮม : สวีเดน…เมืองแหงสายน้ํา 
เมืองทีส่รางอาวุธสงคราม 

และสันติภาพอยางโนเบลไดในทีท่ี่เดียวกนั 
เมืองทีม่ีแกวบางอนัขึ้นชื่อ 

และเหล็กที่วาแกรงกลาที่สุดในโลก 
เมืองทีม่ีหนาวจัดและรอนทีต่างกนัไดสุดขีด 
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แตทุกๆ อยางก็กลมเกลยีวกนัได 
ก็ดวยใจดีๆ ของคนในประเทศนีน้ี่เอง 

6. MEMOIR’ 96 โลกนี้กเ็หมือนอาหารจานใหญที่มีอะไรมากมายใหล้ิมลอง 
การเดินทางไปตามเสนขอบโลกใบนี ้
จึงเหมือนการเติมรสชาติใหชวีิต 

และรสชาติชีวตินี้ก็อยูที่เราทีต่องเปนผูปรุงเอง 
7. พมา…เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ 1 พมา…ดินแดนทีก่าลเวลาไมเคยเคลื่อนไหวไปไหน 

เวลาทุกนาทียงัเดินไปดวยความสมถะแหงจิตใจ 
เดินไปดวยความเรียบงายของวิถีชวีิต 

ศรัทธาตอส่ิงทีย่ึดเหนีย่ว 
ที่นี่จงึเปนดินแดนเจดียส่ีลานองค 
เปนปริศนาของแมน้าํอิรวด ี

เปนวถิีทีม่ีมนตขลังแหงลุมน้ําสาละวนิ…ไมเสื่อมคลาย 
8. พมา…เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ 2 (ใชแกนเรื่องเดียวกับตอนที ่1) 
9. อิงคแลนด…แดนผูดี 1 อังกฤษ…เขาหยิ่งในสิง่ที่คิดวาถกูตองเสมอ 

เขาคบคนไมงายนกัแตคบดวยความรูสึกเสมอ 
เขามีระเบียบตั้งแตส่ิงที่เขาคิดจนถึงสิง่ทีเ่ขาทํา 

เขาอนุรักษสิง่ดีๆไวโดยไมเคยหวาดหวั่นกบัคําวาหัวโบราณ 
เขาสุภาพตอใครๆ แมกระทัง่ความปาเถื่อน 

และความเปนผูดีของเขาก็เปนมาจากภายในใจ 
10. อิงคแลนด…แดนผูดี 1 (ใชแกนเรื่องเดียวกับตอนที ่1) 
11. ตามตะวันที่บาหลี…สุราบายา บาหล.ี.ดินแดนที่มีสองดานเสมอ 

มีสัญญาทีห่มายถงึดีและชั่วได 
เพียงแคทําหรอืไมทําตามสญัญา 

มีตะวันขึน้ที่ขอบฟา และตะวันลับฟาที่งามที่สุดในโลก 
มีวิถีชวีิตที่เรียบงายสาํหรับความสงบสุขของชีวิต 

มีวิถทีี่เครงครัดศรัทธาตอประเพณีอยางเอาเปนเอาตาย 
ดินแดนนี้รักษาส่ิงที่เขาตองการ 
ดวยจิตใจที่เขมแข็งของเขานั่นเอง 

12. เยอรมัน…ความแตกตางอันสมดุล เยอรมัน…เคยมากไปดวยการสรางอํานาจ 
และความยิง่ใหญอยางแฟรงคเฟริต 
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เยอรมันเคยมากไปดวยการสรางความฝนที่ฟุงเฟอ 
อยางมิวนิค ปราสาทริมแมน้าํไรน 

สองดานที่แตกตาง…สองดานที่สรางสมดลุ 
 

13. ออสเตรีย..อํานาจ..ธรรมชาติ ออสเตรียเคยยิ่งใหญคับโลก 
แตอํานาจไมมวีันจีรัง ตราบเทาที่เราแสวงหามนัอยู 
ออสเตรียในวนันีน้ิ่งแลวดวยอํานาจที่สวยงาม 

ดวยความสุนทรีจากเสยีงดนตรี 
ดวยความงดงามของธรรมชาติ 

14. ฟลอเรนซ…แดนจินตนาการ..งาน
ศิลปะ 

ความรูสึก…ทีอิ่สระไมมีขีดจํากัด 
จินตนาการ…ทําตามสิ่งที่ฝนได 
ความคิด..ไมผูกติดกับอิทธพิลใดๆ 

ฟลอเรนซ แดนแหงศิลปะ…ที่เหมือนเวทีประลอง 
ความคิดสรางสรรคของศิลปนทัว่โลก 

15. เวโรนา…อมตะ..โรมิโอจูเลียต เวโรนา…ดินแดนแหงกาลเวลานับ 2000 ป 
ดินแดนที่สอนบทเรียนเรื่องความขัดแยง..ดวยความรัก 
ดินแดนทีท่ําใหความรักของโรมิโอและจูเลยีตเปนอมตะ 

 
 

2. ตัวละคร (character) 
  
 2.1 บทบาทของตัวละคร 
 

ตัวละครหลักในรายการบันทึกปลายฟาประกอบไปดวย นุส (นุสบา วานิชอังกูร) ซินดี้     (สิ
รินยา วินสิริ) ยูจีน (ยูจีน เดชโยธิน) เบิรด (พิทยา ณ ระนอง และปาจุ (จุรี โอสิริ) ลักษณะตัวละคร 
(characteristics) ในรายการบันทึกปลายฟา เปนตัวละครจริง แตละบุคคลแสดงเปนตัวเอง    ดังนั้น
บุคลิกลักษณะนิสัย การกระทํา มุมมองที่มีตอเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องจึงมีลักษณะเหมอืนคน
จริงๆ เนื่องจากทางผูผลิตรายการอยากใหผูชมรูสึกถึงความเปนสารคดี ซึ่งในงานรปูแบบดังกลาว
บุคคลที่ปรากฏในเรื่องก็เปรียบเสมือนตัวละครที่แสดงเปนตัวเอง แตในขณะเดียวกันในสวนเนื้อเร่ือง
ที่เปนละคร ตัวละคร   เหลานั้นก็จะรับบทบาท (role) เปนผูบันทึกการเดินทางในเรื่อง 
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“…ตัวละครในเรื่องเชนนุส จริงๆ แลวมันก็คือบท แตถามวามันมีสวนที่เปนนุสไหม ก็
แนนอนวาตองมี เพราะบทก็เขียนขึ้นมาจากนุส เรารูวานุสเขาเปนคนประมาณนี้ คิด
ประมาณนี้ คืออาจจะไมใชคนชางฝน หรือโรแมนติคสุดๆ แตเขาก็โรแมนติคได บูได 
คือเรารูจักเขา เราก็เลยรูวาบทที่เราเขียนไปเนี่ยมันจะไมขัดกับตัวเขา คือคนดู      
แลวจะไมรูสึกวา…เฮย! …ไมเชื่อวะ..เพราะวามันมีมุมที่มันเปนเขา คือเราตองรูจกัตัว
ละครของเราดวยวาเขาเปนคนอยางไร…ผูหญิงที่ดูชางฝนนิดๆ ตอนนั้นนุสก็เพิ่ง
เรียนจบ เขาก็ดูเหมาะกับการที่เขาคิดจะอยากเดินทาง แลวถาเกิดเขาเปนดาราเนี่ย 
แนนอนวาเขาก็ตองมีเงินพอที่จะเดินทางทองเที่ยวได เหมือนในความเปนจริงที่เขา
อาจจะมีโอกาสเดินทางไปถายทํารายการ…เหมือนรูจักวาปาจุเปนคนแบบนี้นะ คือ
ถาเอาแกไปลองแกง..เอะ..มันก็ไมใชแก” (กัณฐัศว เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ 6 
เมษายน 2545) 
 
นอกจากนั้นลักษณะของตัวละครทั้งหมดที่ทางรายการเลือกมาแสดงในรายการ ลวนแลวแต

เปนดารา เปนบุคคลที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจัก (celebrity) ซึ่งดาราดังกลาวยอมเปนบุคคลที่ผูคนนิยม   
ชมชอบในผลงานการแสดง ซึ่งอาจเปนงานละครที่เคยผานตามากอนหนานี้มาแลว ซึ่งลักษณะของ
ความมีชื่อเสียงดังกลาว สงผลอยางยิ่งตอการดึงดูดผูชมใหสนใจในรายการ เนื่องจากผูชมอาจจะรูสึก
เหมือนกําลังชมละครที่ดาราเหลานั้นแสดงอยู ซึ่งในทางกลับกันถาทางรายการคัดเลือกตัวแสดงหลัก
โดยใชบุคคลธรรมดา ซึ่งไมเปนที่รูจักของผูชม แรงดึงดูดใจในการติดตามก็จะลดนอยลงไปดวย       
ยกตัวอยางเชน นุสบา ซึ่งผูชมจะติดภาพของเธอในความเด็กวัยรุนสมัยใหม มีการศึกษาดี มาจาก
ครอบครัวที่ดี เปนคนรุนใหมที่เปดรับมุมมองตางๆ ดวยการมองโลกในแงดี เพิ่งจะจบการศึกษาและ
พรอมท่ีจะแสวงหาประสบการณใหมๆ ในโลกกวาง ซึ่งภาพเหลานี้ก็จะติดอยูในความรูสึกของผูชม
ดวย 

 
2.2 หนาที่ของตัวละคร 
 
ตัวละครในรายการบันทึกปลายฟา มีหนาที่สําคัญในการเปนตัวเดินเรื่อง ทําหนาที่รอยเนื้อหา

ในสวนที่เปนสารคดี อันไดแกขอมูลการทองเที่ยว เขากับเนื้อหาในสวนที่เปนละคร ก็คือชุดของ      
เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องเขาไวดวยกัน     

จากการที่ตัวละครมีหนาที่เปนตัวเดินเรื่อง ทําใหสงผลตอเนื่องมาถึงการกําหนดโครงเรื่อง   
อีกดวย เพราะชุดของสถานการณตางๆ ที่ตัวละครตองไปพบเจอนั้น จะมีโครงเรื่องที่สอดคลองกับ       
ตัวละคร ยกตัวอยางเชน ในชวงปแรกของรายการที่มีนุสบาเปนพิธีกร โครงเรื่องที่ปรากฏที่ปรากฏ
มักจะเปนเรื่องราวที่โรแมนติค เชน การเดินทางไปยังตางประเทศแลวเกิดหลงทาง จนไดพบชายหนุม
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ใจดีเจาของประเทศรับอาสาพาเที่ยวแนะนําสถานที่ตางๆ ในเมืองนั้น และจบลงดวยการที่มีมิตรภาพ
ดีๆ เกิดขึ้น หลังจากที่โครงเรื่องในปแรกนั้นเริ่มมีความจําเจ ดังนั้นทางรายการจึงจําเปนตองมีการ       
ปรับเปลี่ยนตัวละคร โดยมีการนําตัวละครผูชาย คือ เบิรด และ ยูจีน เขามาแทนที่ เพื่อใหโทนของเรื่อง 
และลักษณะของเรื่องเปลี่ยนไปในแนวที่ลักษณะลุยๆ ผจญภัย แบบผูชายบาง หรือในชวงเทปหลังๆ 
ของรายการที่มี ปาจุ เปนตัวละคร ก็ทําใหมุมมองในเรื่องมีความหลากหลาย เปนมุมมองของผูใหญที่
เขาใจชีวิตมากขึ้น ซึ่งก็ทําใหโครงเรื่องมีความแตกตางออกไป ไมซ้ําซากจําเจ 
 
 นอกจากนั้นจากการวิเคราะหยังสามารถแบงตัวละครในเรื่องตามความสําคัญของบทบาท
ออกไดเปน 2 ประเภทคือ 
 

2.1 ตัวละครหลัก (main character) คือตัวละครหลัก แสดงเปนตัวเอง ทําหนาที่ในการเลา
เร่ืองในรายการ เปนตัวเดินเรื่อง เปนผูเดินทางไปพบเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องในแต
ละตอน เชน นุส ซินดี้ ยูจีน  เบิรด และปาจุ 
 
2.2 ตัวละครรอง (minor character) คือตัวละครที่แตงขึ้นตามสถานการณตางๆ ที่เกิดขึ้น
ในเรื่อง อาจจะไมไดมีบทบาทในเรื่องมากเทาใดนัก แตมีข้ึนมาเพื่อรองรับสถานการณตาม
โครงเรื่องที่ดําเนินไป ซึ่งเปนสวนชวยใหเร่ืองมีความเปนละครและมีอรรถรสมากยิ่งขึ้น  โดย
ตัวละครรองนี้อาจแบงไดเปน 2 ลักษณะ กลาวคือ 
 

- ตัวละครที่ปรากฏในเรื่อง หมายถึง ตัวละครรองที่สามารถพบเห็นไดในเรื่อง 
และมีบทบาทเขามาพรอมกับสถานการณตางๆที่เกิดขึ้น เชนปาแกป ในตอน  
เนเธอรแลนด…แดนคนสรางฝน หรือ ลาส ในตอนสตอคโฮม : สวีเดน…เมื่อ  
สายน้ําไหลยอนกลับ 

 
“อยางตัวละครปาแกปเนี่ย จริงๆ เราก็ไมไดคิดวาจะตองมี บังเอิญ
เขาเปนคนที่คอยดูแลเราที่เนเธอรแลนด แลวเขาก็มีลูกสาวที่เกิด    
ที่นั่นโตที่นั่น เราก็เลยหยิบสิ่งที่เรามีอยูมาใช ใหมันเปนเรื่อง     
ความสัมพันธของแมกับลูก แลวเขาก็เปนแมลูกกันจริงๆ จริงๆ แลว      
ตัวละครเราก็จะนอย สวนใหญจะเปนการเดินทางคนเดียว”  (กัณฐัศว 
เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ  6 เมษายน 2545) 
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- ตัวละครที่ไมปรากฏในเรื่อง หมายถึง ตัวละครที่อาจถูกกลาวถึงในเรื่อง และ
มีสวนในสถานการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง แตไมไดปรากฏเปนบุคคลที่ผูชมจะ
เห็นในเรื่อง ตัวละครดังกลาวอาจจะถูกกลาวถึงโดยตัวละครหลัก เชน            
วินเซนต ในตอนตามตะวนัที่บาหลี…สุราบายา ซึ่งตามโครงเรื่องเปนบุคคลที่ 
ปาจุตามหาตั้งแตเปดเรื่องจนกระทั่งจบเรื่องก็ไมไดพบกัน  หรือในบางกรณี
อาจจะอยูในรูปแบบของตัวละครที่เปนเสียง คือมีบทพูดอยูในบทสนทนา ซึ่ง
อาจจะสนทนากับตัวละครหลักในเรื่อง รวมถึงมีสวนผลักดันใหเร่ืองราวตางๆ ใน
เร่ืองนั้นพัฒนาไปขางหนาอีกดวย เชน ฟา ในตอนพมา…เมืองแหงศรัทธาและ
น้ําใจ และเอมอร ในตอนตุรกี…มิตรภาพไมมีพรมแดน ซึ่งตามเนื้อเร่ืองเปน
เพื่อนที่    นุสนัดไปเจอที่ตุรกี แตก็มีเหตุใหตองคลาดกันตลอดเวลา อยางไรก็
ตามตัวละครที่ปรากฏในรูปของเสียงนี้ บางครั้งถูกใสเพิ่มเติมข้ึนภายหลังในชวง
ของการ    ตัดตอ เพื่อแกปญหาบางประการในกระบวนการผลิต 

 
“อยางตัวละคร “ฟา” เนี่ย จริงๆ แลวมีขึ้นมาเพื่อแกปญหาบางอยาง 
คือ ในตอนที่ยูจีนกับเบิรดเดินทางไปประเทศพมาเนี่ย ปรากฏวา 2 
คนนี้มีปญหาในเรื่องการเลา เพราะตอนที่เรากลับมาตัดตอแลวมนัไม
เวิรค  เราก็เลยแกปญหาดวยการหาใครสักคนมาลงเสียงเพื่อเปนตัว
ละครอีกตัวใหบทมันเชื่อมกัน หรืออยางตอนปาจุที่บาหลีก็จะมีตัว
ละครอีกคนหนึ่ง ซ่ึงจริงๆ แลวมันก็ไมเชิงเปนตัวละคร เปนตัว  
สถานการณซะมากกวา ที่เปนคนที่ปาจุไปตามหาเขาแตก็ไมเจอ 
อะไรทํานองเนี้ย” (กัณฐัศว เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ 6 เมษายน 
2545) 

 
3. โครงเรื่อง (plot) 
 
เนื่องจากรายการบันทึกปลายฟามีรูปแบบรายการเปนสารคดีทองเที่ยว ซึ่งมีจุดประสงคใน

การใหขอมูลความรูเกี่ยวกับประเทศตางๆ เปนหลัก อันถือเปนขอจํากัดในการสรางโครงเรื่อง ดังนั้น
ขั้นตอนในการสรางองคประกอบตางๆ จะอยูบนพื้นฐานของขอมูลเปนหลัก โดยเมื่อทําการเลือก    
ขอมูลสําคัญที่รายการจะนําเสนอในแตละตอนไดแลว จึงนําขอมูลตางๆ น้ันมาสรางเปนแกนเรื่อง 
จากนั้นจึงนําแกนเรื่องดังกลาวมาขยายเปนโครงเรื่อง ซึ่งมีชุดของสถานการณตางๆ เพื่อรอยขอมูล
สําคัญๆ เหลานั้นไวดวยกัน ใหเกิดเปนเรื่องราวขึ้นในแตละตอน 
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“จริงๆ มันก็ตอมาจากแกนเรื่อง อยางเชนตอนกรีซ…ดินแดนเทพนิยาย กรีซเนี่ย
มันเปนเหมือนเกาะในฝน พล็อตเรื่องมันนาจะเปนอะไรที่ดูโรแมนติค แตกอนที่
จะไปเจอโรแมนติค มันก็มีการที่นุสเขาทํากระเปาหายทําใหเขาตองอยูที่เมืองนี้ 
แตเผอิญวาไอเกาะๆ นี้มันเปนเกาะแหงโชคนั่นก็คือการเลนล็อตโต นุสก็
เลนล็อตโตถูกรางวัลมาซ้ือเสื้อผา และใชเปนทุนเดินทางตอ และขณะที่เที่ยวอยู
บนเกาะก็จะเจอผูชายคนนึงที่เขาพาขี่ลาบนเกาะ มันก็เลยเปนเหมือนความ
ฝนนะ   ดูเปนเรื่องราวฝนๆ เพราะจริงๆ แลวมันไมนาจะมีอะไรลงตัวขนาดนี้
หรอก แตเพราะกรีซมันเปนเหมือนเกาะในฝน ดูโรแมนติค” (กัณฐัศว เอ้ือกูลวรา
วัตร, สัมภาษณ    6 เมษายน 2545) 
 

 การวางโครงเรื่องในรายการบันทึกปลายฟาจะเปนการวางโครงเรื่องไวหลวมๆ ไมไดมีการ
สรางโครงเรื่องใหซับซอนเหมือนละครเต็มรูปแบบ ทั้งนี้เพราะขอจํากัดในแงอ่ืนๆ ของความเปนสารคดี 
เชนตัวละคร หรือสถานที่ซึ่งเปนสถานที่จริงไมไดมีการเตรียมใหเปนฉากใดฉากหนึ่งโดยเฉพาะ รวมถึง
การใหน้ําหนักกับตัวเนื้อหาขอมูลการทองเที่ยวเปนหลัก โดยทางผูผลิตรายการไดใหคําอธิบายกับ  
ลัษณะการวางโครงเรื่องดังกลาววาคือการสรางสถานการณ (situation) ตางๆ ขึ้นมาเพื่อนําเสนอ    
ขอมูลสําคัญตางๆ ที่ทางรายการตองการนําเสนอ  
 

“ไมอยากเรียกวามันคือละคร คืออยากจะเรียกวามันเหมือนเปนสารคดี…มันคือ
สถานการณนะ…เพราะถาละครเนี่ยมันจะตองเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ใชไหม แตวานี่
มันก็เหมือนกับวานสุเขาก็มาจากเมืองไทย เพียงแตมันมีสถานการณใหเขาเขา
ไปเกี่ยวของ แตถาเกิดมันยากแกการจํากัดความ ก็โอเคเรียกวา  สารคดีดรามาก็
ได “ (กัณฐัศว เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ 6 เมษายน 2545) 

 
 
 โดยลักษณะการเดินเรื่องที่สลับไปมาระหวางเนื้อเร่ืองที่เปนละคร กับ ขอมลูการทองเที่ยว     
ในแตละตอนสามารถแสดงเปนตัวอยางไดดังนี้ 
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ตอน : ตุรกี…มิตรภาพไมมีพรมแดน 
 
เหตุการณละคร : นุสนัดกับเอมอรที่เมืองอิสตัลบูล ประเทศตุรกี แตนุสคลาดนัดกับเอม เนือ่งจากเอม
ตองเดินทางไปทํางานที่อังการาพรอมทิ้งจม. ไวใหนุสตามไป 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองอิสตันบูล 
 
เหตุการณละคร : เอมใหเพื่อนชื่อเอริคคอยดูแลพานุสไปเที่ยวตามที่ตางๆ 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : ระบําหนาทอง 
 
เหตุการณละคร : นุสกับอีริคเริ่มสนิทกัน พรอมกับที่มิตรภาพดีๆ กอตัวขึ้น 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : สะพานบอสฟอรัสที่เชื่อม 2 ทวีป คือ  ยุโรปกับเอเซีย 
 
เหตุการณละคร : นุสเดินทางไปตามที่ตางๆ ที่เอมอรแนะนําตาม โปสการดที่เอมทิ้งไวให  
 
ขอมูลการทองเที่ยว : วัฒนธรรมกาแฟของตุรกี, โบสถเซนตโซเฟย, พระราชวัง Topkapi Palace, 
มัสยิดสุลตานอะหเมต, วังโดลมาบาเช, ตลาดแกรนดบาซาห 
 
เหตุการณละคร : นุสบินมาเจอเอมที่อังการาตามนัด เอมมีธุระทําใหลวงหนาไปที่กรีซกอนแลวให
นุสตามไปนุสเลยเดินหลงทางอยูในอังการา ไดโอกาสเที่ยวตามที่ตางๆ 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองอังการา, พิพิธภัณฑอารยธรรมอนาโตเลีย 
 
เหตุการณละคร : นุสเขียนบันทึกถึงมิตรภาพของผูคนที่มีตอกันในตุรกี…ดินแดนที่มิตรภาพไมมี
พรมแดน 
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ตอน : กรีซ…ดินแดนเทพนิยาย 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องเปนการยอนเหตุการณจากตอนที่แลว ที่นุสพลาดนัดกับเอมที่ตุรกี จนตอง
บินตามเอมมาที่กรีซ 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองเอเธนส ประเทศกรีซ 
 
เหตุการณละคร : เมื่อมาถึงนุสทํากระเปาเดินทางหายที่สนามบิน และที่อยูเอมก็อยูในนั้น ทําใหไม
สามารถไปหาเอมได นุสจึงแจงตํารวจไว และตัดสินใจเดินทางทองเที่ยวเองโดยลําพัง 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : วิหารพาเธนอน, การนั่งเรือชมเกาะกรีซ 
 
เหตุการณละคร : นุสตัดสินใจลองเสี่ยงโชค โดยหวังวาจะถูกรางวัล หลังจากโชครายที่กระเปาหาย 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : การเลนล็อตโต 
 
เหตุการณละคร : โชคดีนุสถูกรางวัล ทําใหมีเงินเดินทางทองเที่ยวตอ จนกระทั่งไปพบกับชายหนุม
ชาวกรีกใจดีคือ ลอเร็ล และเขารับอาสาพาเที่ยวชมเมือง 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : รานเสื้อผาเครื่องประดับที่ข้ึนชื่อ, การขี่ลาชมรอบเกาะ 
 
เหตุการณละคร : มิตรภาพดีๆ ระหวางนุส และลอเร็ล คอยๆ กอตัวขึ้น 
ขอมูลการทองเที่ยว : รานอาหารหรูชื่อดัง บรรยากาศโรแมนติคบริเวณระเบียงราน 
 
เหตุการณละคร : ตํารวจยังไมมีความคืบหนาเกี่ยวกับกระเปานุส นุสจึงตัดสินใจทองเที่ยวตอกอน
บินกลับประเทศไทย 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : สถานที่รอบๆ เมือง, สนามกีฬาโอลิมปค 
 
เหตุการณละคร : เมื่อถึงเมืองไทย นุสเขียนบันทึกถึงกรีซ พรอมแนบใบลอเร็ล ไวในบันทึก เพื่อระลึก
ถึงลอเร็ล และ เร่ืองราวมากมายที่เหมือนนิยายที่เกิดขึ้นกับเธอ ที่กรีซ…ดินแดนแหงความฝน 
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ตอน : จีน…ดินแดนผูกพัน 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องที่นุสกําลังเขียนบันทึกถึงความหลัง ที่เธอตองเดินทางไปเมืองจีนตามคํา
ขอรองของอามาที่อยากใหเธอไปเยี่ยมเมืองจีนแทนทาน  
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองปกกิ่ง ประเทศจีน 
 
เหตุการณละคร : เมื่อมาถึงนุสจึงเดินทางโดยรถไฟไปเมืองเหอเปย บานเกิดของอามา 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : สถานีรถไฟจีน, บรรยากาศบนรถไฟ, การแบงระดับชั้นบนรถไฟ 
 
เหตุการณละคร : นุสบังเอิญเจอกับพี่เหมยอิง คนจีนที่ไปอยูเมืองไทยเปนเวลานาน และเดินทาง
กลับมาเยี่ยมบาน ซึ่งอยูที่หมูบานเดียวกับอามา พี่เหมยจึงรับอาสาพานุสไป 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองเหอเปย, สภาพชนบทเมืองจีน 
 
เหตุการณละคร : นุสพบวาบานอามาหายไปแลว สวนพี่เหมยพบวาญาติพี่นองเสียชีวิตหมดแลว 
เหลือแตพอ ซึ่งไดยินคนบอกวาอาจทํางานเฝาสุสานอยู ทั้งคูเลยมาตามหา แตก็ไมพบ 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : สุสานจักรพรรดิกวางสู 
 
เหตุการณละคร : พี่เหมยชวนนุสมาที่จัตุรัสเทียนอันเหมิน เพื่อระลึกถึงพี่ชายที่ตายในระหวางปฏิวัติ 
ขอมูลการทองเที่ยว : จัตุรัสเทียนอันเหมิน 
 
เหตุการณละคร : นุสแยกกับพี่เหมย พรอมนัดเจอกันอีกครั้งในอีก 2 วัน ขางหนา ระหวางนี้นุสจึง
เดินทางไปเที่ยวตามที่ตางๆ ตามลําพัง 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : กําแพงเมืองจีน, เมืองเกาปกกิ่ง 
 
เหตุการณละคร : นุสมาพบพี่เหมยอีกครั้งตามนัดที่โรงถายหนังเมืองโจวโจว เพราะมคีนเคยเหน็พอพี่
เหมยทํางานเปนคนสอนกังฟูที่นี่ แตก็ไมพบ 
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ขอมูลการทองเที่ยว : กําแพงเมืองจีน, เมืองเกาปกกิ่ง 
 
เหตุการณละคร : ทั้งสองคนมานั่งทานอาหารกัน กอนแยกยายเดินทางไปตามจุดหมายของตน โดย
พี่เหมยจะเดินทางตามหาญาติที่ยังเหลืออยู สวนนุสก็จะเดินทางกลับเมืองไทย 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : รานอาหารฮองเตชื่อดัง 
 
เหตุการณละคร : กอนจากกันพี่เหมยใหจดหมายอวยพรนุสใหพบในสิ่งที่หวัง ทําใหนุสเก็บมาเขียน
บันทึกถึงความผูกพันอันเขมแข็งของผูคนชาวจีน ทั้งพี่เหมย และอามา ที่มีตอผืนแผนดินจีนถิ่นกําเนิด 
 
 
 
ตอน : เบลเยี่ยม…อบอุนผูกพัน 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องเปนการยอนเหตุการณจากตอนที่แลว ที่นุสไปเที่ยวเนเธอรแลนด และพัก
อยูกับปาแกปเพื่อนแม แลวบังเอิญไดยินวาปาแกปสัญญากับนองอันนาวาจะไปหาที่เบลเยี่ยมเพื่อ
ฉลองวันเกิดนองอันนา แตปาแกปเกิดติดธุระดวน นุสเลยรับอาสานําของขวัญมาใหนองอันนาแทน 
ปาแกป ซึ่งไดแกบัตรชมคอนเสิรตวงโปรดของนองอันนา กับสรอยที่ปาแกปรอยเองกับมือ จากนั้นเธอ
จึงออกเดินทางมาเบลเยี่ยม พรอมแวะเที่ยวตามเมืองตางๆ ตามทาง 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองอันแวปเปน (เมืองทาของเบลเยี่ยม), โบสถโกธิคแปดเหลี่ยม, พิพิธภัณฑ
เรือแหงชาติเฮกสเตน, การนั่งรถมาชมเมือง, โรงละครโอเปราสมัยใหมสทรัดสเคราเบิรก 
 
เหตุการณละคร : วันตอมาเปนวันเกิดนองอันนา นุสจึงมุงหนาเขาเมืองบรัสเซลล เพื่อมาพบอันนา
ตามนัด แตมาถึงกอนเวลา จึงแวะเที่ยวสถานที่ตางๆ ภายในเมืองบรัสเซลล มารูตัวอีกทีก็ใกลเวลานัด
แลว ปรากฏวานุสทําของขวัญหายไปหนึ่งชิ้นคือสรอย  
 
ขอมูลการทองเที่ยว : บรรยากาศเมืองบรัสเซลล, ถนนแฟชั่น, จัตุรัสกรองปลาส, ศาลาวาการเมือง 
ซึ่งเปนสถาปตยกรรมเกาแบบโกธิคอายุกวา 100 ป, พิพิธภัณฑเด็กฉี่ “มันนาเคอ ปส”, รานขายเบียร
เชอรร่ีที่ข้ึนชื่อ, รานช็อคโกแลต 
 
เหตุการณละคร : นุสมาพบอันนาตามนัด เพื่อเขาชมคอนเสิรตพรอมกัน 
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ขอมูลการทองเที่ยว : คอนเสิรตวงออรเครสตรา ที่โรงละครมอนเน 
 
เหตุการณละคร : นุสพาอันนามาฉลองวันเกิดตอ พรอมเตรียมสารภาพวาทําของขวัญหายไปหนึ่ง
ชิ้น แตทันใดนั้นเองบริกรก็นําของขวัญชิ้นนั้นเขามาให แลวบอกวานุสลืมเอาไวเมื่อตอนแวะมาที่นี่
ในชวงเย็น ในที่สุดนุสจึงไดมอบของขวัญใหนองอันนา 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : รานเบียรเชอรร่ี 
 
เหตุการณละคร : นุสกลับมาเขียนบันทึกถึงเบลเยี่ยม ถึงความรักความผูกพันของปาแกปกับอันนา 
พรอมกับความผูกพันของคนเบลเยี่ยมที่มีตอกษัตริย ทําใหนุสนึกถึงแม นึกถึงเมืองไทย และความ
จงรักภักดีของคนไทยที่มีตอในหลวงของเราเชนกัน 
 
 
ตอน : สตอคโฮม : สวีเดน…เมื่อสายน้ําไหลยอนกลับ 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องนุสกําลังนั่งเลน พลางเหลือบไปเห็นขวดแกวใสน้ําใบนึง ทําใหเธอนึกถึง
ความหลังเมื่อครั้งเดินทางไปสวีเดน 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : สนามบินเมืองสตอคโฮม ประเทศสวีเดน 
 
เหตุการณละคร : เมื่อมาถึงนุสเดินชนกับชายหนุมชาวสวีเดนคนหนึ่ง ตางขอโทษกัน และนุสออก
ทองเที่ยวสํารวจเมืองสตอคโฮม 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : บรรยากาศภายในเมืองสตอคโฮม, การเดินทางชมเมืองโดยเรือ, เกร็ด
ประวัติศาสตรของประเทศเกี่ยวกับไวกิ้ง, ศาลาวาการเมือง, ความเปนมาของรางวัลโนเบล, 
รานอาหาร    สตัดฮูเซท, 
 
เหตุการณละคร : ขณะเที่ยวตามที่ตางๆ นุสบังเอิญเจอชายหนุมที่เดินชนกันที่สนามบิน ทั้งสองคน
ตางกันจําได เขาแนะนําตัววาชื่อลาส พรอมอาสาพานุสเที่ยวชมเมือง 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : รานเครื่องแกวขึ้นชื่อของสวีเดน, กรรมวิธีการทําแกว, หองแสดงงานศิลปะใต
อุโมงครถไฟใตดิน, วัง Drottning Holm,  
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เหตุการณละคร : ลาสสรางความประหลาดใจใหนุส ดวยการมอบขวดแกวใบที่นุสเลือกใหเมื่อคร้ัง
เจอกันที่รานเครื่องแกว ใหนุสเปนของขวัญ นุสตักน้ําใสขวดแกวใบนั้นไว พรอมบอกวาเธอไดเก็บ
ความทรงจําดีๆ ที่นี่ไวในขวดแกวนี้แลว 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : ทะเลสาปมาลาเรน 
 
เหตุการณละคร : นุสเขียนบันทึกถึงสวีเดน เมืองแหงสายน้ํา เมืองที่มีความแตกตางกันในตัวเอง แต
ทุกอยางก็หลอมรวมกันไดดวยจิตใจดีๆ ของผูคนในเมืองนี้ 
 
 
ตอน : MEMOIR’ 96  
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องนุสนั่งนึกถึงการเดินทางไปยังที่ตางๆ ที่ผานมาในปนี้ จึงนัดฉลองสงทาย 
ปเกามานั่งเลาเรื่องราวที่ผานมาในปนี้สูกันฟงที่รานอาหารแหงหนึ่ง  
 
ขอมูลการทองเที่ยว : รานอาหารแหงหนึ่ง ที่มีลักษณะพิเศษคือใหลูกคาลงมือปรุงอาหารที่ส่ังดวย
ตนเอง 
 
เหตุการณละคร : เมื่อถึงเวลานัด ปรากฏวามีนุสกับปองมาถึงกอนแคสองคน ทั้งสองเริ่มส่ังอาหาร 
พรอมเลาถึงอาหารจานเด็ดที่เคยไปกินตามประเทศตางๆ 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : วัฒนธรรมกาแฟที่ตุรกี, ระบําหนาทอง, เมืองอังการา, แซนวิชปลาที่ตุรกี, การ
เลนล็อตโตที่กรีซ 
 
เหตุการณละคร : แหมมโทรเขามาหานุส และบอกวาทั้งสองจําวันผิดเพื่อนๆ นัดกันอาทิตยหนา นุส
กับปองก็เลยตองนั่งทานกันแค 2 คน แตปรากฏวาพี่โจเขามาในรานพอดี เพราะนัดเพื่อนไวที่นี่
เหมือนกัน นุสจึงชวนพี่โจใหนั่งดวยกัน พรอมเลาเรื่องราวที่ทั้งคูเคยเดินทางดวยกันที่เนเธอรแลนด 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : สถานที่ตางๆ ในประเทศเนเธอรแลนด 
 
เหตุการณละคร : ทั้งหมดนั่งรออาหารที่สั่งอยูนาน อาหารก็ไมมาสักที พนักงานจึงบอกวาอาหารที่
รานนี้ลูกคาตองลุกไปปรุงเอง นุสเลยเกิดความคิดนํามาเขียนบันทึกวา การปรุงอาหารที่รานนี้ก็
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เหมือนกับการเดินทางที่เราตองเลือกเองเพื่อปรุงรสชาติใหกับชีวิตของเรา 
 
 
 
ตอน : พมา…เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที่ 1) 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องเมื่อยูจีนกับเบิรดกําลังนึกภาพเมืองไทยในอดีตวาจะมีบรรยากาศเปน
อยางไร ฟาจึงแนะนําวาถาอยากเห็นภาพเมืองไทยในอดีต ใหลองเดินทางไปที่ประเทศพมาในตอนนี้ 
ทั้งสองหนุมจึงออกเดินทางมาที่ประเทศพมากัน 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองพุกาม ประเทศพมา 
 
เหตุการณละคร : เมื่อมาถึงทั้งสองคนบังเอิญมาเจอพี่มิกกี้ นักทองเที่ยวชาวตางชาติที่เคยอยูใน 
เมือองไทยมาระยะหนึ่งจนพูดภาษาไทยได  ทั้งคูไมรูจะเริ่มเดินทางไปที่ไหนกอนจึงปรึกษากับพี่มิกกี้ 
ซึ่งบอกวาถาเบิรดอยากเห็นวัฒนธรรมอันยิ่งใหญของพมาก็ตองเดินทางไปที่เมืองพุกาม ซึ่งพี่มิกกี้
กําลังจะเดินทางไปวาดรูปที่เมืองนั้นพอดี สวนยูจีนที่อยากเห็นวิถีชีวิตชาวบานก็ตองเดินทางไป
ที่มัณฑเลย ทั้งคูเลยแยกกันเดินทาง กอนจะนัดเจอกันอีกครั้งที่เมืองยางกุง 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองพุกาม, ริมฝงแมน้ําอิรวดี, เมืองมัณฑเลย, พระราชวังมัณฑเลย, เจดีย
พมาอายุนับพันป, วัดอนันทวิหาร 
 
เหตุการณละคร : เบิรดแยกกันเดินทางกับพี่มิกกี้ที่จะเดินทางไปสมทบกับยูจีนที่ทะเลสาปอินเลย 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เจดียชเวซีกอน 
 
เหตุการณละคร : ฝายยูจีนก็เดินทางสํารวจวิถีชีวิตพื้นบานในเองมัณฑเลย 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : รานอาหารพื้นเมือง, หัตถกรรมโสรงพมา 
 
เหตุการณละคร : เมื่อถึงชวงเย็น ทั้งเบิรดและยูจีนซึ่งเดินทางกันอยูคนละเมืองตางก็ไมมีที่พัก
เหมือนกัน เพราะโรงแรมเต็มหมด ทั้งคูจึงตองไปขอพักกับชาวบานพมา 
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ตอน : พมา…เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที่ 2) 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องฟาเลาใหฟงถึงเหตุการณืเมื่อตอนที่แลวที่ทั้งสองหนุมไมมีที่พักจนตองไป
ขอพักกับชาวบานพมา 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : วิถีชีวิตชาวบานพมา 
 
เหตุการณละคร : เชาวันใหม ยูจีนเริ่มออกสํารวจวิถีชีวิตของชาวพมาตอ ดวยการไปกินอาหารเชาที่
ตลาด 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : ตลาดเชาของพมา, อาหารพื้นเมือง : โรตีทอด, กาแฟรอนแบบพมา, ปาละดา 
 
เหตุการณละคร : ขณะเดียวกัน เบิรดก็เดินทางมาชม หนึ่งในวัฒนธรรมอันยิ่งใหญของพมา 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : วัดธรรมเมยันจิ 
 
เหตุการณละคร : ฝายยูจีนก็เดินทางสํารวจวิถีชีวิตพื้นบานที่ทะเลสาปอินเลย 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : ทะเลสาปอินเลย และวิถีชีวิตผูคนแถบนั้น 
 
เหตุการณละคร : ทั้งสามหนุมคือ ยูจีน เบิรด และพี่มิกกี้ เดินทางมาสมทบกันอีกครั้งกอนจะกลับไป
ยางกุงพรอมๆ กัน 
ขอมูลการทองเที่ยว : วัดพองดออู 
เหตุการณละคร : ทั้งสามหนุมสงรูปถาย พรอมเขียนเรื่องราวความประทับใจกับวิถีชีวิตที่เรียบงาย 
ศรัทธาอันแรงกลาของผูคนตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ที่ทําใหกาลเวลาในประเทศพมานั้นดูเมือนจะหยุดนิ่งไม 
เปลี่ยนแปลง มาเลาใหฟาฟง 
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ตอน : อิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที่ 1) 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องที่นุสอยากฝกใหนองสาวคือแนนรูจักโตเปนผูใหญ และหัดรูจักรับผิดชอบ
ชีวิตตนเอง จึงตัดสินใจขอแมพานองเดินทางมาอังกฤษ เมื่อมาถึงสองพี่นองก็เร่ิมสํารวจรอบๆ เมือง
ลอนดอน 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองลอนดอน ประเทศอังกฤษ, การนั่งรถเมลชมเมือง, รถไฟใตดิน, 
รานอาหารฟชแอนดชิพ, รานชาสไตลอังกฤษ 
 
เหตุการณละคร : เมื่อเที่ยวไดสักพัก ทั้งคูก็มาแวะนั่งพักที่สวนสาธารณะไฮดปารก บังเอิญเจอ
นักศึกษาออกฟอรดชื่อไอเวน ซึ่งเคยเดินทางมาฝกงานที่เมืองไทย และตอนนี้กําลังวิทยานิพนธ
เกี่ยวกับเมืองไทย ไอเวนมาขอสัมภาษณนุสเกี่ยวกับเมืองไทย พรอมกับบอกวาจะพาทั้งคูไปเที่ยวออก
ฟอรดเปนการตอบแทน 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : สวนสาธารณะไฮดปารก 
 
เหตุการณละคร : หลังจากแยกกับไอเวน สองสาวเดินเที่ยวตอ พรอมกับแวะไปหาเพื่อนัดเวลาไป
ออกฟอรดกับไอเวนที่รานดอกไมที่เขาทํางานพิเศษอยูแถวโคเวนท การเดนท 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : พิพิธภัณฑโลกบันเทิง (MOMI), ยานนักศึกษาโคเวนทการเดนท 
 
เหตุการณละคร : สองสาวมาพบไอเวนที่ราน นุสเกิดความคิดกระทันหันขึ้นมาถึงวิธีที่จะหัดใหแนน
เปนผูใหญ จึงนัดแนะกับไอเวนวาจะฝากแนนไวที่นี่สักพัก แลวจะกลับมารับ แตแลวนุสก็จะแกลงทํา
เปนลืมแนนไว 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : ยานโคเวนท การเดนท, การแสดงของนักศึกษาบนถนน 
 
เหตุการณละคร : ใหติดตามตอนตอไป วานุสจะทิ้งแนนไวจรองๆ หรือไม แลวแนนจะแกปญหา
อยางไร 
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ตอน : อิงคแลนด…แดนผูดี (ตอนที่ 2) 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องเปนการยอนเหตุการณจากตอนที่แลว ที่นุสแกลงลืมแนนไวที่รานไอเวน 
พรอมกับใหไอเวนทําเปนวายุงมากตองไปสงดอกไมอีกสองที่ แนนเลยรับอาสาเอาไปสงใหที่หนึ่งที่
ใกลๆ แตปรากฏวาพอไปถึง ลูกคาคนนั้นก็คือนุสนั่นเอง แนนตกใจมาก นุสเลยสารภาพวาอยากฝกให
แนนเปนผูใหญ 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : บานเรือนของชาวอังกฤษ 
 
เหตุการณละคร : แนนเปลี่ยนใจใหเพื่อนนุส พาไปดูมหาวิทยาลัยในลอนดอนแทน นุสไมอยากผิด
นัดกับไอเวนเลยเดินทางมาที่ออกฟอรดตามนัด 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองออกฟอรด, วิหารประจําเมือง, หองสมุดราดคลิฟ คาเมรา, สะพานควีนส
เลน, หองสมุดโบดเลี่ยน, ผับแบบดั้งเดิม, วัฒนธรรมการดื่มชาแบบอังกฤษ 
 
เหตุการณละคร : นุสแยกกับไอเวน พรอมกับมาเจอกับแนนที่สถานีรถไฟออกฟอรด กอนออก
เดินทางตอไปยังเมืองแหงเชคสเปยร นักประพันธที่นุสหลงใหล ตั้งแตไดเลนเปนนางเอกละครเชคส
เปยรสมัยเรียนที่อักษรฯ จุฬาฯ 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองสแตรทฟอรท อัพออน เอวอน, บานเชคสเปยร, โรงเรียนเชคสเปยร, บาน 
Anne Hathaway คูรักของเชคสเปยร, โรงละครสวอน เธียเตอร, โรงละคร Royal Shakespheare’s 
Theatre, อนุสาวรียเชคสเปยร  
 
เหตุการณละคร : ทั้งคูแวะเที่ยวที่กรีนนิช กอนที่จะเดินทางกลับเมืองไทย 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองกรีนนิช 
 
เหตุการณละคร : นุสบันทึกวาในการไปอังกฤษครั้งนี้ เธอไดของขวัญชิ้นสําคัญมาฝากแมก็คือลูก
สาวคนใหม ซึ่งนั่นก็คือแนน ที่รูจักรับผิดชอบตัวเองมากขึ้น เหมือนๆ กับที่คนอังกฤษที่มีระเบียบวินัย 
อนุรักษนิยม หยิ่งในสิ่งที่ตนเองคิดวาถูกตอง และหยิ่งในความเปนผูดีอังกฤษเสมอ 
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ตอน : ตามตะวันที่บาหลี…สุราบายา 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องดวยการที่ปาจุกําลังอัดวิดีโอตัวเอง ที่กําลังพูดถึงปรัชญาการใชชีวิตใหมี
ความสุข นั่นคือการคนหาในสิ่งที่ตัวเองอยากคนพบ ทําตามความฝนของตนเอง และปาจุก็มีฝนหนึ่งที่
อยากจะทําใหสําเร็จ นั่นคือการเดินทางไปชมพระอาทิตยข้ึนและลง ที่เขาวากันวาสวยที่สุดในโลกที่
บาหลี 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองบาหลี 
 
เหตุการณละคร : ปาจุมาถึงบาหลี พรอมกับถามหาคนชื่อวินเซนตที่โรงแรมที่ตนพัก เนื่องจากวิน
เซนตเปนเพื่อนกับลูกชายคือพี่ตูที่ฝากใหชวยดูแลปาจุ เนื่องจากพี่ตูติดธุระเดินทางมาดวยไมได แต
พนักงานที่ที่พักก็ไมมีใครรูจักวินเซนต ปาจุจึงตัดสินใจออกเที่ยวชมเมืองคนเดียวไปพลางๆ กอน  
 
ขอมูลการทองเที่ยว : สภาพบานเมือง และผูคนในบาหลี, กระทงจานัง, หุนอาจูนา, รานอาหาร 
พื้นเมืองมีโชวระบําพื้นเมืองบาหลี 
 
เหตุการณละคร : เชาวันตอมาปาจุก็ยังคงถามหาวินเซนต แตก็ไมมีใครพบอีกตามเดิม ปาจุเลย
ออกไปเที่ยวสํารวจตามที่คนพื้นเมืองที่นี่แนะนํา 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : วิถีชีวิตชาวบาน, การทํานาขั้นบันได, การทอผา, หมูบานอากา, วัดเบซากิ, 
ประตูดีชั่ว “ซานดิบันดัล”, ภูเขาไฟบาตู, วัดเทมปงสิริง 
 
เหตุการณละคร : เชาวันตอมาปาจุก็ยังคงถามหาวินเซนตกับพนักงานอยู แตก็ไมพบตามเคย  
จนพนักงานบางคนแกลงบอกปาจุวาตนเองชื่อวินเซนต ปาจุทดลองซอมไปดูพระอาทิตยตกดินที่
ใกลๆ แถวนี้กอน 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : รําบารอง, เมืองอูบุด, พระอาทิตยตกดินที่วัดอูลูบาตู 
 
เหตุการณละคร : ปาจุตัดสินใจไมรอวินเซนตอีกตอไป แลวบินไปดูพระอาทิตยขึ้นและลงที่สวยที่สุด
ในโลกที่เมืองสุราบายา   
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองสุราบายา, เมืองโบรโม 
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เหตุการณละคร : ปาจุตองตื่นตั้งแตตีสามเพื่อเตรียมนั่งรถขึ้นเขาไปชมพระอาทิตยขึ้น แตปรากฏวา
เมื่อผานทางทุรกันดารไปไดระยะหนึ่งจนเกือบถึงแลว ทางชวงสุดทายตองเดินเทาขึ้นไป ปาจุกําลังจะ
ถอดใจไมขึ้นไปชมเพราะเดินไมไหว ทันใดนั้นเองก็มีหนุมชวตางชาติชื่อสก็อตตเขามาชวยพยุงพาปาจุ
ไปจนถึงยอดเขา และไดชมแสงแรกแหงวันในที่สุด 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : โรงแรมรายาโบรโม, ทางขึ้นเขาไปชมพระอาทิตย, พระอาทิตยขึ้น 
 
เหตุการณละคร : ปาจุบันทึกถึงเมืองบาหลีวาเปนเมืองที่รักษาวิถีชีวิต และความศรัทธาตอ 
วัฒนธรรมประเพณีไวไดอยางเขมแข็ง เหมือนดวงตะวันที่สองแสงรอนแรงเขมแข็ง และเหมือนหัวใจ
ของปาจุที่ไมยอทอที่จะทําตามความฝน 
 
 
 
ตอน : เยอรมัน…ความแตกตางอันสมดุล 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องที่ซินดี้กําลังอีเมลคุยกับแอนดี้ ซึ่งแตงงานและทํางานอยูที่เยอรมัน แอนด้ี
ขวนใหซินดี้มาเที่ยวที่นี่ ซินดี้จึงตกลงใจเดินทางมาเยี่ยมเพื่อน แตเธอมีตั๋วฟรีมาลงแคอัมสเตอรดัม 
เธอจึงตอรถไฟยูโรพาสมาที่เยอรมัน 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองอัมสเตอรดัม, สถานีรถไฟบานฮอฟ 
 
เหตุการณละคร : เมื่อมาถึงปรากฏวาแอนดี้กับทิมสามีติดธุระไมวาง จึงแนะนําใหซินดี้นั่งเรือลอง 
แมน้ําไรนเที่ยวคนเดียวไปพลางๆ กอน 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : แมน้ําไรน, ปราสาทเกาแหงลุมน้ําไรน, เมืองบัลคารัค : เมืองแหงไวน 
 
เหตุการณละคร : ซินดี้วางแผนจะไปเที่ยวงานออคโทเบอรเฟส แตแอนด้ีกับทิมมีธุระดวนตองบินไป
อเมริกา ทิมจึงแนะนําเพื่อนคือยูจีน ใหชวยดูแลพาซินดี้เที่ยว ทั้งสองจึงเดินทางไปเมืองมิวนิค และแวะ
เที่ยวไประหวางทางดวย 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : บรรยากาศบนรถไฟระหวางเดินทางไปมิวนิค, โบสถเฟราเอิน,                งาน
ออคโทเบอรเฟส 
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เหตุการณละคร : ทั้งคูเดินทางกลับมาพบกับแอนดี้กับทิมอีกครั้งที่แฟรงคเฟริต กอนที่ทั้งหมดจะ
เดินทางไปเที่ยวที่เมืองบาดฮัมบวรก ซึ่งเปนเมืองที่รัชกาลที่ 5 เคยเสด็จประพาส 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองบาดฮัมบวรก 
 
เหตุการณละคร : ซินดี้บันทึกวาเธอรูสึกทึ่งกับความแตกตางอันสมดุลของเยอรมัน ที่มีเมืองที่เคย
มากไปดวยอํานาจอยางแฟรงคเฟริต ในขณะเดียวกันก็มีดานที่สวยงามอยางเหลาปราสาทในเมือง
มิวนิค ซึ่งเปรียบไปแลวก็คลายเธอกับยูจีนที่ชางแตกตางกันเหลือเกิน แตก็เดินทางรวมกันได
ตลอดเวลาที่ประเทศเยอรมัน    
 
 
ตอน : ออสเตรีย…อํานาจ…ธรรมชาติ 
 
เหตุการณละคร : เปดเรื่องบนรถไฟสายยูโรพาส ซินดี้กับยูจีนคุยกันถึงจุดหมายปลายทางตอไป โดย
ซินดี้จะเดินทางไปตามรอยโรมิโอจูเลียตที่เมืองเวโรนา ประเทศอิตาลี สวนยูจีนจะแวะไปเยี่ยมเพื่อนที่
ประเทศออสเตรีย ยูจีนจึงแนะนําใหซินดี้แวะเที่ยวที่เมืองฟลอเรนซกอน แลวคอยไปเวโรนาพรอมๆ กัน 
จากนั้นยูจีนก็แยกลงกอนที่ประเทศออสเตรีย กอนเดินทางตรงไปหาเพื่อน 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองอินสบรูค แควนทิโรล 
 
เหตุการณละคร : ยูจีนโทรหาอีดี้เพื่อนสนิท แตปรากฏวาอิดี้ออกไปทํางาน ยูจีนจึงเดินทางไปเที่ยวที่
เมืองแหงคีตกวีโมสารทไปพลางๆ  
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองซาลบวรก, ประวัติคีตกวีเอกโมสารท, นักดนตรีอิสระเลนคนตรีตาม 
ขางทาง, วิหารประจําเมือง, ปอมปราการสัญลักษณของเมืองซาลบวรก, รานช็อคโกแลตชื่อดัง 
 
เหตุการณละคร : ยูจีนโทรหาอีดี้อีกครั้ง อีดี้จึงนัดใหมาเจอที่ทํางาน ที่รานคริสตัล 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : รานคริสตัลชวารอฟสกี, กรรมวิธีการทําคริสตัล 
 
เหตุการณละคร : ขณะเดียวกันซินดี้โทรเขามาบอกยูจีนวา เธอตกรถไฟอยูที่ออสเตรีย ยูจีนเลยนัด
ใหซินดี้ไปเลนสกีดวยกันพรุงนี้  
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ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองสตูไบเออร เทือกเขาแอลป, วิธีการเลนสกี 
 
เหตุการณละคร : หลังจากเลนสกีเสร็จกอนจะแยกไปเมืองฟลอเรนซ ซินดี้บันทึกถึงความงดงามของ
ธรรมชาติของออสเตรีย พรอมกับคิดวาครั้งหนึ่งประเทศออสเตรียเคยเรื่องรองไปดวยอํานาจ  
แตในที่สุดอํานาจก็ไมจีรัง แตสิ่งที่จีรังและยังเหลืออยูคูออสเตรียในวันนี้ก็คือธรรมชาติ และความ
งดงามของเสียงดนตรี  
 
 
ตอน : ฟลอเรนซ…แดนจินตนาการ…งานศิลปะ 
 
เหตุการณละคร : บนรถไฟยูโรพาสขณะมุงหนาไปเมืองเวโรนากับยูจีน ซินดี้นั่งเขียนบันทึก พรอม 
สเก็ตชภาพรูปปนเดวิด พรอมกับนึกถึงเรื่องราวที่ไดพบเจอที่เมืองฟลอเรนซ ซึ่งวันแรกที่มาถึงเธอไมมี
ที่พัก และตองไปพักที่บานเยาชน ที่ทําใหเธอไดพบกับมิตรภาพจากเพื่อนหลายมุมโลก 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองฟลอเรนซ, บานพักเยาวชน 
 
เหตุการณละคร : เพื่อนที่บานพักเยาวชนเดินทางไปตามพิพิธภัณฑศิลปะตางๆ พรอมกบัทีต่วัเธอเอง
ก็ตองใจอยากมาชมความงามของรูปปนเดวิดของจริง 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : โดมดูโอโมแหงฟลอเรนซ, ศิลปนที่กําลังวาดภาพตามถนน 
 
เหตุการณละคร : ระหวางเดินตามหารูปปนเดวิด เธอก็เดินหลงทางไปริมฝงแมน้ําอารโนล เธอจึงถือ
โอกาสเดินเที่ยวสํารวจ 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : ริมฝงแมน้ําอารโนล, สะพานแวคคิวโอ, บานเมืองริมสองฝงแมน้ําซึ่งประกอบ
อาชีพคาเพชรคาทอง 
 
เหตุการณละคร : ในที่สุดซินดี้ก็พบรูปปนจําลองของเดวิด ซึ่งทําใหเธออยากเห็นของจริง ซึ่งตั้งอยูที่
พิพิธภัณฑรวมผลงานของมิคัลลันเจอโร เธอจึงตัดสินใจเดินทางไปชม  
ขอมูลการทองเที่ยว : ลานเปยสซา ซิกนอเรีย, รูปปนจําลองเดวิด, พิพิธภัณฑมิคัลลันเจอโร, รูปปน
เดวิดของจริง, ประวัติมิคัลลันเจอโร 
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เหตุการณละคร : หลังจากชมผลงานของทานมิคัลลันเจอโรเสร็จ ซินดี้ก็รูสึกประทับใจมาก และ
อยากเดินทางไปชมบานของทาน แตปรากฏวาไปไมทันเวลาปด เธอจึงเปลี่ยนเปาหมายไปที่อ่ืนตอ  
ขอมูลการทองเที่ยว : จัตุรัสซานโคเซ, โบสถใหญแบบนีโอโกธิค ซึ่งเปนที่เก็บรวบรวมงานศิลป และ
เก็บศพของนักคิด ศิลปน และนักวิทยาศาสตรที่ยิ่งใหญของอิตาลี 
 
เหตุการณละคร : ซินดี้นั่งปนรูปปนรูปปนเล็กๆ ของเธอเอง พรอมบันทึกวาสําหรับเธอเมือง  
ฟลอเรนซเปนเหมือนดินแดนแหงศิลปะ เปนเวทีประลองความคิดสรางสรรคของศิลปนทั่วโลก 
 
 
ตอน : เวโรนา…อมตะ…โรมิโอจูเลียต 
 
เหตุการณละคร : ซินดี้กับยูจีนนั่งคุยกันถึงเรื่องราวของโรมิโอกับจูเลียตบนรถไฟยูโรพาสขณะมุงหนา
ไปเมืองเวโรนา กอนที่ทั้งสองคนจะลงรถไฟผิด มาลงที่เมืองเวเนเซีย หรือเวนิส ทั้งคูเลยตัดสินใจแวะ 
เที่ยวที่เวนิสสักพักกอนขึ้นรถไฟตอไปยังเวโรนา 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองเวนิส, จัตุรัสมารโก, วังเจาเมือง Doge Palace, รานกาแฟที่เกาแกที่สุด
ในโลก 
 
เหตุการณละคร : เมื่อมาถึงเมืองเวโรนา ทั้งคูเร่ิมเดินทางตามรอยโรมิโอกับจูเลียต โดยเริ่มจากจุด
ศูนยกลางเมือง กอนตอไปยังบานจูเลียต 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : เมืองเวโรนา, ประวัติความเปนมาของเมือง, จัตุรัส Erbe ศูนยกลางการคา
ขาย และการหาเสียง, จัตุรัส Piaazza del Signori ของตระกูลสกาลา อันเปนของจูเลียต, บานจูเลียต,
ประวัติเร่ืองโรมิโอจูเลียต 
เหตุการณละคร : ตอจากนั้นทั้งคูก็ออกเดินทางไปยังบานของโรมิโอ 
 
ขอมูลการทองเที่ยว : บานโรมิโอ, ประวัติโรมิโอจูเลียต 
 
เหตุการณละคร : กอนจะไปตามรอยโรมิโอจูเลียตตอในวันรุงขึ้น ทั้งสองคนจึงแวะเที่ยวสถานที่
สําคัญอื่นๆ ในเมืองเวโรนา 
ขอมูลการทองเที่ยว : สนามกีฬาอารีนา, โรงละครกลางแจงโรมัน, ลานการคาขายสมัยกอน, 
Barbieri ที่ทําการรัฐบาลทรงวิหารพาเธนอน 
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เหตุการณละคร : วันรุงขึ้นทั้งคูเดินทางไปยังโบสถที่โรมิโอจูเลียตแตงงานกัน และเปนที่ที่ทั้งคู
เสียชีวิตดวย และในทายที่สุดก็เดินทงไปชมสุสานของทั้งคู  
ขอมูลการทองเที่ยว : โบสถ San Francesco Al Corso, สุสานของโรมิโอและจูเลียต, ประวัติโรมิโอ
จูเลียตในตอนจบ 
 
เหตุการณละคร : จากการตามรอยโรมิโอจูเลียต ทําใหซินดี้รูวาเพราะการตายของโรมิโอจูเลียตนี่เอง
ที่ทําใหเมืองที่มีการแบงชนชั้นอยางเวโรนา ในที่สุดก็กลับมาสามัคคีกันอีกครั้งดวยพลังแหงรัก 

 
 
ในการวิเคราะหการวางโครงเรื่องสามารถใชโครงสรางของละครเปนกรอบในการวิเคราะหได

ดังนี้ 
 

1. การเริ่มเรื่อง (exposure)  
 
การเริ่มเร่ืองในรายการบันทึกปลายฟามักจะเปนการแสดงใหเห็นถึงสาเหตุ หรือ   

เหตุการณที่ทําใหตัวละครหลักตองออกเดินทางไปยังสถานที่ตางๆ หรืออาจจะเปนการบอกเปนนัยถึง
แกนเรื่องอันจะนําไปสูการขยายเปนโครงเรื่องตอไป ซึ่งเนื้อหาดังกลาวจะถูกบอกเลาผานรูปแบบ
ดังตอไปนี้ 

- การเริ่มเรื่องโดยการบันทึกในรูปแบบตางๆ เนื่องจากรูปแบบการบันทึกใน
ลักษณะตางๆ ไมวาจะเปนการเขียนไดอารี่ การอัดเทปคาสเส็ท การเขียน
จดหมาย หรือการเขียนโปสการดถึงกัน แมกระทั่งการสงอีเมลถึงกัน โดยการ
บันทึกดังกลาวถือเปนลักษณะสําคัญหรือภาพจําของรายการ ดังนั้นในสวนของ
การเริ่มเร่ืองในรายการบันทึกปลายฟา สวนใหญจึงมักจะใชภาพจํานี้เปนการ
เปด     รายการ 
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ตอน : ตุรกี…มิตรภาพไมมีพรมแดน 
ภาพ เสียง 

- มุมหนึง่ในหอง…นุสกําลงัอานจดหมายเพื่อนซี้
ที่เขียนมานัดแนะการไปและที่ตุรกีกอนไปยุโรป 
- จ.ม.ถูกเลื่อนออกจากหนานุส…นุสเกาคาง 
พลางสงสัยในความคิดเพื่อน 
 
- นุสหมุนลกูโลกเพื่อหมายตามองหาตุรก ี          
 
 
 
 
 
- มือนุสหาประเทศตุรกีเจอ 
 

 
 
นุส – ฉันไมเขาใจเลยแมเอมอร ทาํไมเธอตองนัด
ไปตุรกี..ทั้งที่เราแพลนจะไปทัวรยุโรปกัน 
 
นุส - ตุร..ตุรกี..เธออยูตรงไหนของโลกใบนี ้หือ? 
OSA. – นา..นะ..นุส..ฉันตองสงตนฉบับสุดทาย
ที่ตุรกีพอด.ี.เราซาสกนัที่นัน่ซักแวบแลวทวัร      
ยุโรปกัน..ฉันรับรองเลยวา มันเปนแผนทีว่ิเศษ
ที่สุดที่ฉนัเคยเห็นมา..โอเคนะ นุส 
 
นุส – อยูนี่เอง..(ทํามือวัดระยะจากประเทศไทย) 
คืบกวาๆ ..กอโอเค (หมนุโลก) 

 
ตอน : เยอรมัน…ความแตกตางอันสมดุล 

ภาพ เสียง 
- ทีห่นาจอคอมฯ 
- การสงอีเมลคุยกันระหวางผูหญิง 2 คน 

ซินดี้ – ฉันไมเชื่อวา นักเขียนที่แสนจะ 
โรแมนติคอยางเธอ จะไปหลงรักเยอรมันที่ดูจะ
แข็ง…แข็ง…แอนด แข็ง 
แอนดี้ – ฉันยังไมเชื่อตัวเองเลย แตฉันวาถาเธอ
ยังไมรูจักเยอรมันดี เธอรูไดยังไงวาเยอรมันเปน
อยางที่เธอคิด 
ซินดี้ – นั่นนะสิ..เยอรมันคงตองมีดีแน เธอถึง
เลือกใชชีวิตที่นั่นแทนอเมริกา 

 
 

- การเริ่มเรื่องโดยการยอนภาพเหตุการณในอดีต เพื่อเปนการแสดงใหเห็นถึง
ภาพความทรงจําดีๆ ของตัวละคร หรือมุมมองที่เกิดขึ้นจากการเดินทางไปยัง
ประเทศตางๆ 



 87

 
ตอน : สตอคโฮม : สวีเดน…เมื่อสายน้ําไหลยอนกลับ 

ภาพ เสียง 
- หองนั่งเลน นุสมองขวดแกว แลวนึกถึง
ความหลัง 
- super : “บานเรา” BANGKOK Oct. 23, 1996 
- ยอนซีนตอน ลารสยื่นขวดใหนุส 

OSN – ความทรงจําของคนเราเนี่ย ฉันวามัน
เปนเรื่องนามหัศจรรยซะจริงๆ ..ยิ่งเปนเรื่องที่เรา
ไดประทับใจดวยแลว มันชางแวะเวียนมาหาเรา
ไดทุกที และครั้งนั้น..ตอใหนานแสนนานแคไหน
ก็ตาม ทุกความรูสึกที่ไดเกิดขึ้น มันชางเปน
ความทรงจําที่ยังสดใส...ใสเหมือนขวดใบนี้..
ขวดที่ยังเก็บน้ําใสใส ยังกับน้ําใจคนที่นั่น คนที่
ใหฉันไดบันทึกความรูสึกดีดี เมื่อคร้ังที่ฉันไดกาว
เขาสูเมืองหลวงสตอคโฮม…แหงสวีเดน 

  
ตอน : กรีซ…ดินแดนเทพนิยาย 

ภาพ เสียง 
- ยอนเร่ืองราวไปเมื่อคราวที่แลว…ที่ตุรกี 
(ประมาณ 3 นาที) 

NVO. – จําไดแมนเลย ก็ครวที่แลวที่นัดกับยาย
เอมจะทัวรยุโรปกัน แตเธอตองเคลียรงานเขียนที่
ตุรกีกอน ฉันเลยตองไปตุรกีอยางไมไดตั้งใจ… 
(บนเครื่อง)..แลวไงนะเหรอ ..(รับจม.จาก
โรงแรม ..”ฉันตองไปเก็บงานตอที่ อังการา”) 
ระหวางรอบินไปอังการา ก็มีโปสการดยัยเอมนี่
แหละเปนไกดนําเที่ยว (โปสการด.เซนต) 
จากนั้นก็ไปอังการา…พระเจา เอมหนีไป
สัมภาษณคนสําคัญที่ประเทศกรีซ…ฉันเลย 
(shot. หลง)..หลง..หลง..หลงอยูในดินแดนตุรกี 
4 วัน แตไมนาเชื่อมันสรางความรูสึกที่ยิ่งใหญ 
ชนิดถาหลงกับใคร ที่ไหน เมื่อไหร ก็ไมกลัวแลว 
แตถาไมมีก็ดี…แลวฉันก็ตามเพื่อนไปกรีซ 
AVO. – นุส..ไปเจอกันที่กรีซนะ คราวนี้ชัวร 
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- การเริ่มเรื่องโดยการสนทนาถึงแรงบันดาลใจในการเดินทางไปยัง
ประเทศตางๆ  สวนใหญการเริ่มเร่ืองในลักษณะนี้จะเกิดขึ้นเมื่อรายการนั้นมี
ตัวละครหลัก 2 คน ออกเดินทางไปดวยกัน เชนในลักษณะของการเปดเรื่องใน
ตอนที่มีซินดี้ และ ยูจีนเปนพิธีกร รวมกัน โดยเดินทางไปยังประเทศตางๆ ใน     
ยุโรปโดยรถไฟยูโรพาส บทเปดเรื่องจึงมักเปนภาพทั้ง 2 คนนั่งคุยกันอยูบนรถไฟ 
นั่งเลายอนถึงเหตุการณที่ประเทศตางๆ  

 
ตอน : เวโรนา…อมตะ…โรมิโอ…จูเลียต 
 
ภาพ เสียง 

- ภาพตัวอยางหนังโรมิโอจูเลียต ฉบับ
เกา 

- ภาพทั้งคูนั่งคุยกันบนรถไฟ 
 
 
 
 
 
 
 

 
- รถจอดที่สถานี 
- ทั้งคูหิ้วเปเดินลงจากรถไฟ 
 
 
 
 
 
 

 
- ยืนที่หนาสถานี 

…เสียงตามหนัง 
ซินดี้ : สมัยกอนคนที่รักกันไมคอยมีขอแมนะ 
สามารถตายแทนกันไดเสมอ 
ยูจีน : นี่คุณเปนอะไรไปอีกละนี่ อยูดีดีก็พูดเรื่อง
ความรักขึ้นมา 
ซินดี้ : ถาเปนคุณ คุณจะทําอยางที่โรมิโอทําไหม 
ยูจีน : กินยาพิษตายตามผูหญิงที่ตัวเองรักนะ 
เหรอ อืม…แลวถาผมทําตามอยางโรมิโอ คุณจะ
ทําตามจูเลยีตมั้ยละ 
ซินดี้ : ฉันอยากรูจริงๆ เขาคิดยังไง 
ยูจีน : โรมิโอและจูเลียตนะเหรอ 
ซินดี้ : เปลา ฉันหมายถึง เช็คสเปยร ผูที่ประพันะ
เร่ืองนี้จากเรื่องจริง 
ยูจีน : ผมรูจักทานดี ทานเปนคนบานเดียวกับผม 
ซินดี้ : คุณเกิดที่เมือง Sratford upon Avon 
เหมือนทานเหรอ 
ยูจีน : ผมเกิดลอนดอน ที่อังกฤษเหมือนทาน ขอบ
ทานเหรอ 
ซินดี้ : ก็พี่นุสเลาใหฟงครั้งที่มาอังกฤษครั้งกอน 
ยูจีน : เธอรูจักนุสบาดวยเหรอ 
ซินดี้ : ไมรูแลวจะพูดถึงทําไม จริงๆ คร้ังนี้พี่แกก็
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- เห็นบรรยากาศแถวนั้น อยากมาดวย แตติดงานทั้งป เคาเสียดายนะ 
เพราะวาเปนแฟนเช็คสเปยรเหมือนฉัน 
ยูจีน : ผมก็แฟนจูเลียต 
ซินดี้ : ถาคุณแฟนจูเลียต ฉันก็แฟนโรมิโอนะสิ 
สองคน : พอกัน  

 
2. การดําเนินเรื่องไปสูปมปญหา (development & rising action)  
 
จากการวิเคราะหพบวา การดําเนินเรื่องไปสูปมปญหานั้นจะเริ่มเกิดขึ้นหลังจากที่ตัว

ละครหลักในรายการบันทึกปลายฟาเดินทางมาถึงตางประเทศแลว และมักจะตองเผชิญกับ       
สถานการณ หรือวิกฤตการณ (crisis) อยางใดอยางหนึ่งไดเกิดขึ้น หรือกาํลังกอตัวขึ้น  ซึ่งเหตุการณ
สวนใหญที่เกิดขึ้นมักจะเปนปญหาธรรมดาๆ มิใชเร่ืองรายแรงใหญโต ทั้งนี้เปนขอจํากัดของโครงเรื่อง
ที่มาจากตัวละครดังที่กลาวไวขางตนในสวนของการวิเคราะหตัวละคร โดยปญหาสวนใหญที่ตัวละคร
พบเจอไดแก 

 
- การพลัดพราก ซึ่งอาจจะอยูในรูปของการพลาดนัดหรือผลัดหลงกับเพื่อน    

การพลาดรถไฟเปนตน เชนในตอนตุรกีฯ เมื่อนุสนัดพบกับเพื่อนสนิทชื่อเอมอร
แตปรากฏวาเอมอร ติดธุระดวนตองบินไปอีกเมืองนึงกอนและฝากใหเพื่อนชื่อ  
เอริคดูแลพานุสทองเที่ยวเมืองอิสตันบูลแทน หรือในตอนกรีซฯ เมื่อนุสซ่ึงคลาด
กับเพื่อนคือเอมอรตลอดเวลาที่อยูในตุรกี และไดนัดกันอีกครั้งที่กรีซ แตปรากฏ
วานุสทํากระเปาหายที่สนามบิน และที่อยูของเอมอรก็อยูในนั้น เปนตน 

 
- การพบเจอ ซึ่งสวนใหญจะเปนการพบกับคนตางชาติของประเทศนั้นๆ โดย

บังเอิญ และตัวละครนี้จะเปนผูพาตัวละครหลักเดินทางตอไปยังที่ตางๆ หรือไป
พบกับเหตุการณตางๆ ตอไป เชน ในตอนจีนฯ นุสซ่ึงเดินทางมาตามหาบานเกา
ของอามาที่เมืองจีน เมื่อมาถึงก็มีโอกาสไดพบกับพี่เหมยอิง ซึ่งเปนผูพานุสไปยัง
หมูบานของอามา หรือในตอนอิงคแลนดฯ เมื่อนุสกับแนนเดินทางมาถึงอังกฤษ
เพื่อมาหาที่เรียนตอใหแนน และเพื่อเปนการฝกใหแนนเปนผูใหญ ระหวางที่เพิ่ง
มาถึงและชมเมืองอยู ก็มีโอกาสพบกับไอเวนซึ่งเปนนักศึกษามหาวิทยาลัยออก
ฟอรด และกําลังทําวิทยานิพนธเกี่ยวกับประเทศไทย เมื่อรูจักกันไอเวนจึงรับ
อาสาพานุสและแนนไปเยี่ยมชมมหาวิทยาลัยออกฟอรด เปนตน 
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3. จุดสูงสุดของเรื่อง (climax)  
 
 จุดสูงสุดของเรื่อง คือชวงที่สถานการณ หรือปญหาตางๆ ที่เกิดไดกอตัวขึ้นในชวง

กอนหนานี้ไดขมวดปมรุนแรงถึงที่สุด และตัวละครจะตองเผชิญหนากับสถานการณนั้นๆ และตดัสนิใจ
ที่จะทําอะไรบางอยาง โดยในรายการบันทึกปลายฟานั้นตัวละครมักจะตองเจอกับสถานการณที่
สําคัญที่สุด หรืออาจกลาวไดวาเปนชวงที่มีอารมณทางละครสูงสุดในเรื่อง ซึ่งจุดสูงสุดในเร่ืองมักจะ
เปนจุดที่ทําใหตัวละครสรุปไดถึงสาระสําคัญที่ไดจากการเดินทางในแตละครั้งในชวงทายเรื่อง ซึ่งนั่นก็
คือแกนของเรื่องนั่นเอง 

 
  ยกตัวอยางเชนในตอนเบลเยี่ยมฯ จุดสูงสุดของเร่ืองคือเหตุการณที่นุสกําลังจะ
สารภาพกับนองแอนนาวาไดทําของขวัญที่แมแกปฝากมาใหหายไป แตทันใดนั้นเองปรากฏวาบริกร
ในรานอาหารนั้นก็นําของขวัญนั้นมาใหกับนุส พรอมกับบอกวาเธอไดลืมไวที่รานเมื่อตอนที่เธอเขามา
ทานอาหารในชวงเย็น 
 
  หรือในตอนบาหลีฯ ในขณะที่ปาจุเดินทางขึ้นเขาไปชมพระอาทิตยขึ้นที่เขาวากันวา
สวยที่สุดในโลก หนทางโดยรถยนตที่ตองเดินทางไปนั้นยากลําบากเปนอยางยิ่ง จนมาในระยะทางที่
เกือบจะถึงอยูแลว ปรากฏวาตองลงมาเดินทางตอดวยการเดินเทา ปาจุกําลังจะถอดใจขึ้นไมไหว แต
ปรากฏวา มีมือของสก็อตเขามาชวยพยุง ทําใหปาจุตัดสินใจเดินขึ้นเขาไป จนกระทั่งไดเห็น         
พระอาทิตยในที่สุด 
 

4. การยุติของเรื่อง (Ending) 
 
การยุติของเรื่องจะเปนชวงของการคลี่คลายปญหา เนื่องจากเมื่อเหตุการณที่เกิดขึ้น

นั้นไดขมวดเกลียวจนถึงจุดสูงสุดแลว และไดมีการแกปมนั้นแลว ภาวะของเหตุการณตางๆ ในเรื่องก็
จะคลี่คลายลงสูภาวะปกติ ในชวงของการยุติเร่ืองของรายการบันทึกที่ปลายฟาจะเปนการสรุปถึงสิ่งที่
ตัวละครไดจากการเดินทางในแตละครั้ง เหมือนการจบเรื่องของนิทานอีสปที่วา “นิทานเรื่องนี้สอนให  
รูวา…” โดยการสรุปเร่ืองดังกลาวนี้มักจะอยูในรูปของการบันทกึในรูปแบบตางๆ เชนการเขียนบันทึก 
หรือการอัดเปนเทปคาสเส็ท หรือการเขียนโปสการดถึงเพื่อน ซึ่งจะมีสวนคลายกับในชวงของการ   
เปดเรื่อง เพื่อเปนการสรางภาพจําในเรื่องของการบันทึก อันเปนลักษณะเฉพาะตัวของรายการ และ
จากการพิจารณาจะเห็นไดวาในชวงของการยุติของเรื่องนี้ก็เปนเสมือนการสรุปถึงความคิดหลักของ     
รายการในแตละตอน ซึ่งก็คือแกนเรื่องนั่นเอง 
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 ตอน : พมา…เมืองแหงศรัทธาและน้ําใจ (ตอนที่ 2) 
 ภาพ : ภาพถายทั้ง 3 คน ที่ยางกุง เขียนเลาบทสรุปที่พมาอยางนาประทับใจ 

เสียง : พมา…ดินแดนที่กาลเวลา ไมเคยเคลื่อนไหวไปไหนเลย 30 40  50 หรือ 60 ป 
เวลาทุกนาทียังคงเดินไปดวยความสมถะของคน ความเรียบงายของชีวิต ความ
ศรัทธาที่แรงกลาตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่เขายึดเหนี่ยว…ไมวาโลกที่หนึ่ง ที่สอง จะกาวไป
ไกลลับตา โลกที่สามของพมากลับไมแยแสกระแสใดๆ ของโลกเลย ดินแดนนี้จึง   
ยังคงเปนความศรัทธาของดินแดนเจดียสี่ลานองค เปนปริศนาแหงแมน้ําอิรวดี และ
เปนวิถีชีวิตที่มีมนตขลังแหงลุมน้ําสาละวินไมเปลี่ยนแปลง 

 
ตอน : เบลเยี่ยม…อบอุนผูกพัน 
ภาพ : นุสเขียนบันทึก แลวคียดวยภาพตางๆ ในเบลเยี่ยม 
เสียง : และครั้งนี้ที่เบลเยี่ยม…ชีวิตฉันไดทําตัวเปนดั่ง “คําสัญญา” สัญญาที่เชื่อม
รอยยิ้มของคนๆ หนึ่ง..เชื่อมความรักจากดวงใจดวงหนึ่ง…เชื่อมความผูกพันจากแม
คนหนึ่งถึงลูกคนหนึ่ง..แมวาเคาจะไกลกันคนละปลายฟา…สองคืนวันที่เบลเยี่ยม 
เมืองที่ฟาไมเคยเหงา จนฉันอยากจะเลาวา..แมฟาที่นี่จะรวมอารยธรรมไวมากมาย
หลายประเทศ ที่นี่ยังคงมีกษัตริย เปนใจกลางความผูกพันของคนทั่วแผนฟา คนที่นี่
ยังมีอัธยาศัยไมตรี…ยิ้มใจดีเริงรา…ไมตางจากสยามเมืองไทย เมืองที่ความเจริญ
ยิ่งใหญ ยังคงโอบอุมประวัติศาสตรไวในปจจุบัน เมืองนี้จึงเปนศูนยกลางของโลก ใจ
กลาง   ยุโรป…กลางใจผูคน…เบลเยี่ยม…เยี่ยมดังชื่อ ดังคําร่ําลือ ซะจริงๆ 
 

“ในสวนที่เปนการสรุปเรื่องนี่เปนคอนเส็ปทของรายการวาในชวงเปดรายการเนี่ย 
เรามักจะเปดดวยคําถามวาทําไมเราถึงอยากจะไปประเทศนี้ ประเทศนั้น พอ
ตอนจบเราก็จะสรุปวาประเทศนี้ใหอะไร ไมอยางนั้นเราเองก็จะไมรูวาเราไดอะไร 
คนดูก็จะกระเจิดกระเจิงไมสามารถมาขมวดไดเองหรอกวามันเปนอยางไร เราก็
เลยสรุปให โดยบอกวาประเทศนี้เปนอยางไร ฉันไปเที่ยวมาฉันรูสึกเปนอยางไร 
มันเลยเปนสวนที่ตองมี” (กัณฐัศว  เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ   6 เมษายน 2545) 

 
4. บทสนทนา (dialogue) 

 
บทสนทนาในรายการบันทึกปลายฟานั้นคอนขางจะมีนอย เนื่องจากสวนใหญแลว

ตามเนื้อเร่ืองนั้น ตัวละครหลักในเรื่องมักจะเดินทางเพียงคนเดียว บทสนทนาที่ปรากฏมักจะเปนบท
สนทนาสั้นๆ เปนการโปรยเรื่องเม่ือตัวละครเอกไดพบผูคนของประเทศตางๆ หรือเมื่อตัวละครเอกได
พบกับตัวละครรองที่จะเริ่มเขามามีบทบาทตอเร่ืองในชวงตอๆ ไป ซึ่งมักจะเปนการทักทาย หรือการ
แนะนําตัวตอกัน หรือบทสนทนาจะใชในฉากเหตุการณสําคัญๆ เชนตอนที่เปนจุดสูงสุดของเรื่อง 
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(climax) ซึ่งเมื่อใชบทสนทนาในชวงดังกลาว จะทําใหผูชมรูสึกถึงความมีเร่ืองราว รูสึกถึงความเปน
ละคร เปนสวนที่แสดงถึงดานที่เปนอารมณความรูสึกของรายการ อันนํามาซึ่งอรรถรสของเรื่อง 

 
- บทสนทนาเมื่อตัวละครหลักไดพบผูคนของประเทศตางๆ 
 
ตอน : เยอรมัน…ความแตกตางอันสมดุล 
ภาพ : บนเครื่องบิน ซินด้ีกําลังคุยกับฝรั่ง 
ซินด้ี – คุณพอจะมีอะไรแนะนํา ที่ที่นาสนใจในแฟรงคเฟริตบางไหมคะ 
ฝรั่ง – ไมรูเหมือนกัน เพราะฉันอยูที่อัมสเตอรดัม…และเครื่องนี้ก็ไมไดไปลง
ที่แฟรงคเฟริตนะ…คุณนั่งผิดลําหรือเปลา? 
บรรยาย – (ยิ้มเฝอนๆ) ใครจะรูนะวาเราไดต๋ัวฟรี KLM แคเมืองไทยกับ          
อัมสเตอรดัม นอกนั้นจายเอง 
 
- บทสนทนาของตัวละครหลักกับตัวละครรอง 
 
ตอน : สตอคโฮม : สวีเดน…เมื่อสายน้ําไหลยอนกลับ 
บรรยาย : ไมคิดวาคําพูดคําแรกในดินแดนนี้ จะเปนคําขอโทษ กะอยู
เหมือนกันวา มาถึงเมืองแหงสายน้ําอยางสตอคโฮม จะตองเจอน้ํา แตนึกไม
ถึงวาจะเปนน้ําจากความซุมซามของตัวเอง 
ลาส – เออ…คุณคงมาเที่ยวใชไหมครบั? 
นุส – คะ…ก็ไดโอกาสพักรอน แลวคุณละ? คงมาทํางานสินะ? 
ลาส – จริงๆ ผมเปนคนที่นี่ แตตองเดินทางไปติดตองานที่อ่ืนเสมอ..และที่นี่
ก็เปนที่ที่ผมตองมาติดตอบอยๆ 
นุส – ดีนะคะ…นี่คุณคงรอแท็กซ่ีสินะ 
ลาส – เปลาครับ ผมรอรถของบริษัทอยู 
นุส – แทกซ่ีมาพอดี ฉันตองไปกอนละคะ 
ลาส – ยินดีที่ไดรูจัก แลวพบกันใหมนะครับ 
 
- บทสนทนาในชวงเหตุการณสําคัญของเรื่อง ซึ่งเหตุการณดังกลาวตองการ

แรงขับดันทางอารมณสูง การใชบทสนทนาจะทําใหเร่ืองราวดูสมจริง และมี
น้ําหนัก ใหคนดูรูสึกรวมไปกับฉากนั้นไดอยางที่ตองการ 

 
ตอน : เบลเยี่ยม…อบอุนผูกพัน 
ภาพ : รานเบียร / ภาพขึ้นจากความมืด / แสงสวางจากเทียนคอยๆ สวางขึ้น 
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นุส – happy birthday…อันนา 
ภาพ : อันนายิ้มๆ เปาเทียน แลวหนาเศราอีกตามเคย 
อันนา – อันนาไดดูละครตามที่แมสัญญา แตแมไมมาตามสัญญา… 
นุส – จริงๆ แมแกปมานะ..มากับของขวัญชิ้นหนึ่งที่แมต้ังใจทํามันดวยหัวใจ 
รอวันที่จะเอามาใหอันนา แตปรากฏวา…พี่… 
ภาพ : บอยเดินเขาพรอมของขวัญที่นุสลืมไว 
บอย – น่ีของที่คุณ มาลืมไวใชไหมครับ…มีคนเก็บไวให 
นุส – วาว…วิเศษ (ขอบคุณบอย) อันนา นี่ละสัญญาของแมแกป…ลองเปดดู
สิ 
 

“…ไดอะล็อกที่เขาจะไปเจอมันก็จะไมคอยมี มันจะมีที่ฟกซๆ ประเภท “เอะ!…
คุณเปนใครเนี่ย” หรือ “ผมมาจาก…” อะไรอยางเนี้ยนิดหนอย สวนใหญจะเปน
แคโปรยเรื่อง…เพราะถาเปนไดอะล็อคมากๆ มันจะเปนละครมากไป และเราก็
ไมสามารถกําหนดไดอะล็อคเปะๆ ไดเพราะมันก็จะไมเวิรคกับการทํางานดวย” 
(กัณฐัศว  เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ    6 เมษายน 2545) 
 

- บทบรรยาย (narration)  
 
จากการวิเคราะหพบวาในรายการบันทึกปลายฟามีการใชบทบรรยายของตัวละคร

หลักเปนองคประกอบสําคัญ เพื่อรองรับสวนของการใหขอมูลความรูเร่ืองการทองเที่ยวอัน
เปนจุดประสงคหลักของรายการ คือการใหขอมูลเกี่ยวกับประเทศที่ตัวละครเดินทางไปใน
ดานตางๆ ซึ่งบทบรรยายดังกลาว จะระบุใหเห็นในบทโทรทัศนโดยการใชคาํวา VO. (voive 
over) หรือบางตอนอาจใชคําวา OS. (off scene) โดยในการสํารวจพบวาบทบรรยาย
ดังกลาวจัดอยูในลักษณะการบรรยายในรูปของสรรพนามบุรุษที่ 1 ซึ่งในรายการบันทึกปลาย
ฟา เสียงบรรยายดังกลาวจะเปนของตัวละครตางๆ ในเรื่อง โดยสวนใหญจะเปนตัวละครหลัก 
การใชเสียงบรรยายในรูปของสรรพนามบุรุษที่ 1 นี้เปนการใหขอมูลตางๆ ผูบรรยายจะพูดใน
ฐานะของตัวละคร ทําใหยังคงอารมณและเรื่องราวในบทใหดําเนินไปไดอยางตอเนื่อง 

 
ตอน : จีน…ดินแดนผูกพัน 
นุส VO. : นี่เหรอเคาเรียกหัวลําโพงจีน ผูคนวุนวายไมตางจากหัวลําโพงบาเรา 
แตนุกวาที่นี่วุนวายกวา เคยเห็นคนจีนตามที่ตางๆ มาแลวเกือบทั่วโลก นี่เปน
ครั้งแรกในชีวิตที่นุสไดเห็นคนจีนในประเทศของตัวเอง ความรูสึกที่ไดเห็นนั้น
ยากที่จะอธิบายจริงๆ …รถไฟที่นี่มี 3 ระดับ เห็นมั้ย ใครวาจีนไมมีชนชั้น ที่นุส
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นั่งเนี่ยเปนชั้นหนึ่ง จะมีกาน้ํารอนวางไวขางๆ สําหรับคนที่ตองการจะชงชา 
เพราะคนที่นี่ชอบดื่มชากันเปนชีวิตจิตใจเลยทีเดียว 
 
ตอน : ออสเตรีย…อํานาจ…ธรรมชาติ 
ยูจีน VO. : ผมไมเคยรูจักออสเตรียมากอน…แตเพราะอีด้ีเพื่อนผม เคาจะคุยถึง
ออสเตรียอยางนาหลงใหล เคาบอกวา แตกอนออสเตรียคืออาณาจักรออสเตรีย
ฮังการีที่เ๖มไปดวยอํานาจนานับศตวรรษ แตวันนี้เคาเลือกที่จะบอกใครๆ วา
เคาเปนประเทศที่สวยที่สุดดวยธรรมชาติ…คิดดูแมแตเพลงชาติก็ยังบรรยาย
ความงดงามของธรรมชาติ และความรุงเรืองของวัฒนธรรม โดยใชทํานองเพลง
ของโมสารท 
 

5. ดนตรี (music)  
 

ในรายการบันทึกปลายฟานั้นดนตรีจะถูกใชทั้งเพื่อเสริมอารมณในสวนของงาน
ละคร เขนอารมณของตัวละคร และเพื่อสรางความหมายหรืออารมณใหแกเนื้อหาในสวนของ
สารคดีอยางที่มักจะพบเห็นในงานสารคดีทั่วไป โดยดนตรีที่ใชในการเสริมอารมณทางละคร
สวนใหญจะเปนเพลงบรรเลงที่มีทวงทํานองเดียวกับความรูสึกของตัวละครในสถานการณ
ตางๆ เชน ตื่นเตน ดีใจ เสียใจ มีความสุข เปนตน โดยจะเปนเพลงที่มีผูประพันธไวอยูแลว    
มิใชเปนการแตงขึ้นมาใหม  นอกจากนั้นยังมีเสียงที่เปนเทคนิคพิเศษตางๆ ที่มีจุดประสงคใน
การที่จะสรางผลลัพธพิเศษทางอารมณบางประการมาใชประกอบเรื่องอีกดวย เชน ในตอน
เบลเยี่ยมฯ ในชวงที่นุสรูตัววาไดทําของขวัญชิ้นนึงของนองอันนาหาย ภาพที่ปรากฏก็คือจะ
เห็นตัวละครหันรีหันขวางอยูตามถนนที่เปนภาพกวางใหเห็นคนวุนวาย ตัดสลับแบบรวดเร็ว
กับภาพระยะใกลใบหนาของตัวละครที่ตื่นตระหนกตกใจ ซึ่งดนตรีประกอบในชวงนี้ก็จะมี
ทวงทํานองที่เตนเราใจ เหมือนที่มักจะไดยินในฉากตื่นเตนของละคร เปนตน สวนการใช
ดนตรีเพื่อสรางความหมายหรืออารมณใหแกเนื้อหาในสวนของสารคดีอยางที่มักจะพบเห็น
ในงานสารคดีทั่วไป ในรายการบันทึกที่ปลายฟามีการใชเพลงประกอบอันเปนเพลงของ
ประเทศนั้นๆ เพื่อใหผูชมไดรูสึกถึงลักษณะเฉพาะตัวของประเทศดังกลาว 
 

“สวนใหญพี่ก็จะใสเพลงเองนะ เพราะวาเราจะนั่งดูเปนพารทๆ วาอารมณชวงนี้
เปนอยางไร เราก็หาเพลงใหมันไดอารมณประมาณนี้ แลวก็สวนใหญเวลาเราไป
ประเทศไหน เราก็จะซ้ือเพลงที่เปนของชาตินั้นๆ มาใชดวย แตก็ไมถึงทั้งหมด 
เพื่อใหเห็นถึงคาแร็คเตอรของประเทศนั้นๆ ใหในตอนนั้นๆ มันมีกลิ่นอายของ
ประเทศนั้นๆ อยู” (กัณฐัศว  เอ้ือกูลวราวัตร, สัมภาษณ 6 เมษายน 2545) 
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นอกจากนั้นยังมีสวนของเพลง ไดแกเพลงเปด และ เพลงปดรายการ ซึ่งบางครั้งก็มี

การนําเอาทวงทํานองของเพลงทั้งสองมาใชเสริมอารมณของตัวละครในชวงเปดเรื่องและ
ชวงสรุปเรื่องอีกดวย 

 
- เพลงเปดรายการ ไดแกเพลงนิยายจากปลายฟา เปนเพลงที่ถูกแตงขึ้นมาใหมเพื่อใช

สําหรับรายการนี้โดยเฉพาะ  เนื้อหาของเพลงจะพูดถึงถึงภาพรวม และแกนความคิด
หลักของรายการไดอยางครบถวน รวมถึงทวงทํานองของเพลงที่ออนหวานนุมนวล     
ชางฝน อันถือเปนลักษณะเดนของรายการ อีกทั้งเพลงยังกลาวยังทําหนาที่เปนภาพจํา   
ที่ดีของรายการที่มีตอผูชมอีกดวย โดยเนื้อหาของเพลงนิยายจากปลายฟาคือ การ
ถายทอดการมองโลก กลาวคือถาชีวิตเราเปรียบดังนิยาย เราก็จะสามารถกําหนด
บทบาทความคิด การกระทําไดเสมือนเราเปนผูเขียนบท หรือเราอาจเปนดั่งตัวละครใน
เร่ือง     ซึ่งเปนนักเดินทาง ซึ่งใชชีวิตอยางที่ฝน โดยการเดินทางเก็บบันทึกเรื่องราวตางๆ 
จากทุกๆ ที่  

 
เพลงนยิายจากปลายฟา 

เนื้อรอง / ทํานอง / เรียบเรียง : สินนภา สารสาส 
ขับรองโดย : พัชรา ดีลา 

 
เมฆหมอกจากปลายฟา   สุดสายตาสดุแสนไกล 

เอ้ือนบอกจากชายฟา  จะนําพาแกหัวใจ 
เมฆเปดที่ปลายฟา   สูสายตาสูหวัใจ 

เอ้ือนเอยวาเคยไหม   จะเผลอใจ จะรักเธอ 
ขอเพียงเธอยังอยู   ขอเพียงไดรู 
หัวใจจะบินสู  ฟาไกลสุดโพน 

เก็บตะวันที่ออนไหว  เก็บดวงใจที่ออนโยน 
เก็บความฝนที่สดใส  เก็บลงในนยิายจากปลายฟา 

(พูด) “ฉันจะเก็บฟาทุกๆ ที่  เก็บฝนของผูคน 
เก็บตะวันที่ยงัคงมีเร่ืองราว  แลวบันทกึบอกเธอไวที่ปลายฟา” 

ที่ปลายฟา   จบปลายรุง 
ที่ปลายรุง   จบปลายรุง 

ที่ปลายฟา 
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- เพลงปดรายการ เปนเสมือนการสรุปเร่ืองที่แสดงใหเห็นถึงมุมมองของนักเดินทางที่ได

จากการเดินทางในแตละครั้ง จะมีทวงทํานองที่สดใส เต็มไปดวยความสุขสมหวัง เนื้อหา
หลักของเพลงก็คือ โลกมักจะมีมุมใหมๆ ใหเราไดรักและหลงอยูเสมอ หากเรารูจักมอง
โลกในมุมที่ดี เชนเดียวกับนักเดินทางซึ่งมักรักทกุอยางที่เกิดขึ้นระหวางการเดินทาง และ
บันทึกไวในความทรงจําเสมอ ซึ่งเพลงปดรายการนี้ก็จะทําหนาที่เหมือนกับเพลงเปด 
รายการ คือทําหนาที่เปนภาพจําที่ดีของรายการที่มีตอผูชมอีกดวย 

 
เพลงรกัที่ปลายฟา 

ทํานอง / เรียบเรียง : นิมิต จิตรานนท 
 

ภายใตแผนฟาสีคราม ความงดงามไมเคยอยูไกลหวัใจ 
คุยกับดอกไม และทักทายกบัลมพัดมา 

โลกคงไมดูกวางไกล เพยีงเพราะใจโบยบนิใหไกลยิง่กวา 
ดานหนึง่แหงฟา ความรักยงัสงเสยีงเรียกเรา 

ตะวันที่เจอทุกวัน ที่จริงแลวมันใชมีแตเพยีงดานเกา 
เชนเดียวกับรอยยิ้มเรา มีไวทําใหเราไดเจอเพื่อนใหม 

ไดสูดกลิ่นไอ บันทกึไวใหนานเทานาน 
* ขอบคุณขอบฟาใสๆ ที่มอบอะไรดีๆ  
ขอบคุณความฝนทกุส ีที่ทาํใหใจบินไป 

ปลายฟาที่แสนไกล เธอรูบางไหมคิดถงึเธอ 
ซ้ํา * 

หางไกลไมเหน็กนั ใหรูวาฉนัรักเธอ 
 

6. ฉากสถานที่ (spectacle)  
 
จากการวิเคราะหรายการบันทึกปลายฟาพบวา ฉากและสถานที่ถือเปนองคประกอบที่สําคญั

มากอยางหนึ่งในรายการ ในแงของงานสารคดีนั้น เนื่องจากรายการบันทึกปลายฟาซึ่งจัดไดวาเปน
รายการสารคดีทองเที่ยว ดังนั้นฉากสถานที่ตางๆ นั้นจึงเปนสถานที่จริง อันขอมลูสําคญัทีท่างรายการ
ตองการจะนําเสนอ  แตในสวนของงานละครนั้น สถานที่ตางๆ เหลานั้นก็ทําหนาที่เปนฉากที่เกิด   
เหตุการณตางๆ ดวย เพื่อใหอารมณทางละครนั้นสมบูรณขึ้น โดยสถานที่ที่ถูกเลือกเปนฉากในละคร
นั้นก็ตองมีความเหมาะสมกับเหตุการณที่เกิดขึ้นในเรื่องดวย เชน ในตอนสตอคโฮมฯ ในชวงที่ลาสให
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ขวดแกวนุสเปนของขวัญ ซึ่งชวงนี้เปนชวงที่มีเนื้อหาโรแมนติค และพูดถึงมิตรภาพดีๆ ที่กอตัวขึ้น
ระหวางตัวละครทั้งสอง ฉากของละครชวงนี้จึงเปนทะเลสาปมาลาเรนที่มีบรรยากาศสงบ โรแมนติค 
เหมาะกับเนื้อหาของเรื่อง ซึ่งตอจากนั้นนุสไดตักน้ําในทะเลสาปแหงนี้ไว พรอมบอกลาสวาเธอไดเก็บ
ความทรงจําดีๆ ทั้งหมดที่สตอคโฮมไวในขวดแกวใบนี้แลว ดังนันจึงอาจกลาวไดวาฉากและสถานที่
ทําหนาที่เปนตัวรอยเนื้อหาทั้งสองสวน คือ สวนของละคร กับ สวนของสารคดี เขาดวยกัน 

 
นอกจากนั้นผูผลิตรายการยังไดใหความเห็นวาฉากสถานที่ในรายการบันทึกปลายฟานี้ มิใช

เปนเพียงสถานที่เกิดเหตุการณตางๆ เทานั้น แตมันจะเปนตัวกําหนดโครงเรื่องดวยในบางกรณี      
ยก ตัวอยางเชนทางรายการตองการจะนําเสนอสถานที่ที่นาสนใจ 3-4 ที่ในแตละตอน ก็จะนํา    
สถานที่ดังกลาวมาผูกเปนโครงเรื่อง ใหมีความตอเนื่องกันจนเปนเรื่องเปนราวขึ้นมา เปนตน 

 
“คือฉากในรายการมันเปนสวนที่สัมพันธกับเนื้อหานะ คือจากขอมูลที่คนมาทั้งหมด 
เราจะเลือก สถานที่ที่นาสนใจ แลวก็มันจะมีเรื่องของบริษัททองเที่ยว เชนการที่เรา
จะไปประเทศนี้เนี่ย มีทัวรไหนจะดิวกับเรา แลวก็ศึกษาวาเสนทางเนี่ยเปนไปไดไหม 
เราจะไปอยูกี่วัน เพราะเราตองวาง schedule ของการถายทํา ไปแตละที่เวลาปดเปด
มันก็เปนตัวบังคับ เพราะฉะนั้น จริงๆ แลว ฉากในรายการเนี่ย มันก็เปนสถานที่
จริงๆ ของมันอยูแลว เราก็เพียงแตคิดวา…เอะ! ถาจะไปที่นี่เลยจะมีตัวละครไหม จะ
มีการเลาเรื่องไหม แลวจากที่นี่จะโยงไปที่อ่ืนอยางไร”   (กัณฐัศว  เอ้ือกูลวราวัตร, 
สัมภาษณ 6 เมษายน 2545)  
 
นอกจากนั้นในสวนของฉากและสถานที่ในความหมายของงานทางโทรทัศน ยังรวมถึงสวน

ขององคประกอบภาพที่ปรากฏในจอโทรทัศนอีกดวย โดยรายการบันทึกปลายฟานั้นเนนการถายภาพ
ที่สวยงาม โดยมีการใชมุมภาพที่สื่อถึงอารมณของตัวละคร ดังจะเห็นถึงการใชมุมกลองในขนาดตางๆ 
เพื่อสรางใหเกิดผลลัพธทางดานอารมณตอผูชม มิใชการถายภาพสถานที่เพื่อประกอบการบรรยายดัง
สารคดีทั่วไป นอกจากนั้นในสวนของการตัดตอภาพก็จะมีลักษณะเฉพาะตัว เชน ลักษณะของการ  
คียภาพเพื่อสรางอารมณของการบันทึกเรื่องราว เชนในชวงปดเรื่องของทุกตอนนั้น ตัวละครหลกัมกัจะ
เขียนบนัทึกเพื่อบรรยายมุมมองหรือขอคิดที่ไดจากการเดินทางในแตละครั้ง ลักษณะของภาพจะเปน
ตัวละครนั่งเขียนบันทึก จากนั้นก็จะเปนภาพมุมแคบใหเห็นในหนากระดาษของสมุดบันทึกที่ตัวละคร
เขียน พรอมกับคียภาพสถานที่ตางๆ หรือเหตุการณสําคัญที่เกิดขึ้นในเร่ืองซอนทับลงไปโดยเพื่อให
เสมือนตัวละครกําลังบันทึกความทรงจําตางๆ ลงในบันทึก เปนตน 
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นอกจากนั้นในบางตอนยังมีการสรางลูกเลน (gimmick) บางอยางเพื่อเปนภาพจําในการ  
เลาเรื่อง เชนในตอนอิงคแลนด…แดนผูดีนั้น นุสกันแนนออกเดินทางไปอังกฤษก็ดวยการเลนตอคํา 
(scrabble) ในภาษาอังกฤษ พรอมมีการตกลงกันวาถาตอไดชื่อประเทศใดก็จะเดินทางไปประเทศนั้น 
ทั้งคูตอไดคําวาอังกฤษ ดังนั้นภาพในชวงของการดําเนินเรื่องบางสวนจะมีการนําตัวตอคําวา 
“ENGLAND” ไปวางไวเปนโฟรกราวด (foreground) หนาภาพดังกลาว เพื่อใหการเลาเรื่องมีสีสันมาก
ขึ้น แตการใชลูกเลนดังกลาวจะใชเพียงเล็กนอยไมพรํ่าเพื่อเปนสีสันเทาน้ัน โดยอาจปรากฏอยูใน   
บางฉาก หรือในชวงปดตอนแตละตอนกอนสงเขาชวงโฆษณาเปนตน 

 
จากการวิเคราะหเทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน   

รายการบันทึกปลายฟา จะเห็นไดวามีการนําองคประกอบดานละคร พรอมรูปแบบการเลาเรื่องแบบ
ละครเขามาใชเพียงบางสวนและไมสม่ําเสมอ โดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของโครงเรื่องซึ่งถือเปนหัวใจ
หลักของงานละครนั้น รายการในบางตอนมีการวางโครงเรื่องที่ซับซอนนาติดตาม เชน ในตอนกรีซ…
ดินแดนเทพนิยาย ซึ่งมีการสรางปมปญหาใหตัวละครโดยการที่กระเปาสตางคหาย ทําใหตัวละครตอง
ประสบปญหา และตองลองเสี่ยงโชคโดยการซื้อล็อตโต จนกระทั่งถึงจุดไคลแม็กซของเรื่องที่ตัวละคร
ถูกรางวัลจากล็อตโต พรอมทั้งไดพบมิตรภาพใหมกบัชายหนุมกรีก และเรื่องก็ลงเอยดวยความสุขของ
ตัวละคร หรือในตอนจีน…ดินแดนผูกพัน ก็มีความเปนละครสูง เนื่องจากการผลิตรายการในตอนนั้น 
มีคุณสุพล วิเชียรฉาย ซึ่งเปนผูกํากับละครมาชวยในขั้นตอนการผลิต ในทางตรงกันขามในตอนพมา
…ศรัทธาและน้ําใจ โครงเรื่องในตอนดังกลาวแทบจะไมมีเหมือนตัวละครพาเดินทางชมสถานที่
ทองเที่ยวไปเรื่อยๆ อาจมีการพบเจอตัวละครรองบางตัวจนเกิดเปนมิตรภาพขึ้นมาบาง แตก็ไมได
ความโดดเดนแตอยางไร ดังนั้นจากการวิเคราะหผูวิจัยจึงสรุปไดวาลักษณะโครงเรื่องในรายการบันทึก
ปลายฟามีการวางไวเพียงหลวมๆ โดยอาจแบงไดเปน ชวงเปดเรื่อง ชวงดําเนินเรื่องซึ่งอาจมีเหตุการณ
สําคัญบางอยางเกิดขึ้น และชวงปดเรื่องซึ่งเปนการใหขอคิดจากการเดินทาง ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา
ในรายการบันทึกปลายฟานั้นมีการใชเทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครเพียงบางสวนเทานั้น ทั้งนี้ก็เพื่อ
เปนการดึงดูดความสนใจของผูชมในการรับรูในสวนของเนื้อหาสาระขอมูลการทองเที่ยวตางๆ อันเปน
วัตถุประสงคที่ทางรายการตองการนําเสนอไดอยางมีอรรถรส เพลิดเพลิน และสนุกสนาน 
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บทที ่6 

 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
การศึกษาวิจัยวิจัยเรื่อง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยว              ทาง

โทรทัศน” มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษารูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธี       การ
นําเสนอเชิงละคร และเทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน การ
วิจัยครั้งนี้ไดทําการศึกษาจากรายการบันทึกปลายฟา โดยผูวิจัยไดทําการศึกษาจาก           บท
โทรทัศนรายการบันทึกปลายฟาจํานวน 15 ตอน ประกอบกับเทปโทรทัศนรายการบันทึก   ปลายฟา
จํานวนหนึ่ง ประกอบกับการสัมภาษณเชิงเจาะลึกกับบุคคลผูใหขอมลูสําคัญ (key informant) คือ  ผู
ควบคุมการผลิตรายการ ซึ่งเปนทั้งผูเขียนบท ผูกํากับ รวมถึงเปนผูตัดตอรายการในบุคคลเดียวกัน 
 
ผลการวิเคราะห 
 
รูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศนที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร 
 
 1. เนื้อหา 
 

จากการวิเคราะหถึงรูปแบบรายการสารคดีทองเที่ยวที่มีวิธีการนําเสนอเชิงละคร “รายการ
บันทึกปลายฟา” พบวาทางรายการไดนําเสนอเนื้อหา 2 สวน คือ  

 
1.1 เนื้อหาในสวนที่เปนลักษณะของงานสารคดี ไดแกขอมูลการทองเที่ยว สรุปไดเปน 6 

ประเภทดังนี้ 
 

1.1.1 ลักษณะทางกายภาพ และประวัติศาสตร เปนการใหขอมูลเกี่ยวกับ
ประวัติความเปนมาของแตละประเทศ ลักษณะทางภูมิศาสตร หรือเกร็ด
ประวัตติางๆ ที่นาสนใจ 

 
1.1.2 วิถีชีวิตของผูคน เปนการใหขอมูลที่แสดงใหเห็นถึงสภาพผูคนในแตละ

ประเทศซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัว อันจะนํามาซึ่งวิธีคิด และวิถีการดํารงชีวิต
อันแตกตางกัน 
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1.1.3 ศิลปะ และวัฒนธรรมประเพณี เปนการใหขอมูลในเรื่องศิลปะ และ

วัฒนธรรมประเพณี ซึ่งจะสะทอนใหเห็นถึงสิ่งที่มีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิต
ของผูคนในประเทศนั้นๆ 

 
1.1.4 อาหารการกิน โดยเปนการใหขอมูลเกี่ยวกับอาหารจานเด็ด หรืออาหารที่

บอกถึงลักษณะเฉพาะตัวของประเทศตางๆ  อันถือเปนอีกหนึ่งเสนหทาง
วัฒนธรรมของแตละบานเมือง 

 
1.1.5 สถานที่ทองเที่ยวที่สําคัญ เปนการใหขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวอัน

ข้ึนชื่อของประเทศนั้นๆ หรือเปนสถานที่พิเศษที่นาประทับใจใหมๆ ที่ยังไม
เคยไดรับการพูดถงึ     มากอนจากรายการอื่นทั่วๆ ไป รวมถึงการแสดงให
เห็นถึงความหมายความสําคัญของสถานที่ดังกลาวที่มีตอประเทศนั้น 

 
1.1.6 มุมมองนักเดินทาง เปนสวนของความเห็น หรือมุมมองของนักเดินทางที่มี

ตอประเทศตางๆ ในฐานะของผูไปเยือน โดยอาจเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความ
ประทับใจ หรือขอคิด   ที่ไดกลับมาหลังจากการเดินทางจบลง โดยเนื้อหา
ในสวนนี้ถือเปนสวนสําคัญ เพราะจะเปนสวนที่บรรจุแกนความคิดหลักของ
แตละตอนไว 

 
1.2 เนื้อหาในสวนที่เปนลักษณะของงานละคร ไดแกสวนของเนื้อเร่ืองละคร  
 
2. วิธีการนําเสนอ 
 

โดยเนื้อหาทั้ง 2 สวนดังกลาวถูกนําเสนอสลับกันไปมา โดยใชวิธีการนําเสนอคือการ
เลาเรื่องแบบละครเปนตัวรอยเนื้อหาดังกลาวเขาดวยกัน โดยอาศัยจุดเชื่อมรอยคือตัวละคร
หลัก นั่นคือ นุสบา และฉาก ซึ่งในสวนของงานสารคดีถือเปนขอมูลการทองเที่ยว แตในสวน
ของงานละครถือเปนฉากของเรื่อง ซึ่งวิธีการดําเนินเรื่องในลักษณะดังกลาวสามารถอธิบาย
ไดดังนี้ 
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การดําเนินเรือ่งของละคร 
 

 เนื้อหาขอมลูการทองเที่ยว 
 

เหตุการณละคร 1 :  
           เหตุการณเปดเรื่อง 

  

  ขอมูลการทองเที่ยว :  
เมืองหลวง หรือ เมืองหลักของประเทศนั้น 

เหตุการณละคร 2 :  
           ปญหาเริ่มกอตัว 

  

  ขอมูลการทองเที่ยว :  
สถานที่ทองเที่ยวยอยที่สัมพันธกับเนื้อเร่ืองทางละคร 

เหตุการณละคร 3 : 
           จุดวิกฤติของเรื่อง 

  

  ขอมูลการทองเที่ยว :  
สถานที่ทองเที่ยวยอยที่สัมพันธกับเนื้อเร่ืองทางละคร 

เหตุการณละคร 4 : 
           จุดคลี่คลายและปดเรื่อง 
 

  

 
 

แตอยางไรก็ตามจากการวิเคราะหผูวิจัยพบวาทางรายการไดใหน้ําหนักและ
ความสําคัญกับสวนที่เปนสาระความรู อันไดแกขอมูลสําคัญเกี่ยวกับประเทศตางๆ ซึ่งถือ
เปนวัตถุประสงคสําคัญของรายการสารคดีทองเที่ยว นอกจากนั้นเนื้อหาทางดนสารคดี คือ  
ขอมูลการทองเที่ยวนั้นมิไดถูกนํามาสรางเปนละครแตอยางใด โดยวิธีการนําเสนอเชิงละคร
นั้นเปนเพียงกลวิธีในการดึงดูดความสนใจ การสรางอรรถรสสีสัน ความเพลิดเพลิน และ
ความพึงพอใจใหกับผูชม เพื่อใหรับเอาสาระตางๆ ไปไดอยางงายขึ้นโดยไมรูตัว 
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เทคนิควีธีการนําเสนอเชิงละครในงานสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน 
 

ผลของการวิเคราะหในสวนของเทคนิควิธีการนําเสนอเชิงละคร โดยใชองคประกอบ และ
รูปแบบการเลาเรื่องทางละคร มาเปนกรอบในการวิเคราะห มีผลดังนี้ 
 

7. แกนเรื่อง (theme)  
 
การสรางแกนเรื่องในรายการบันทึกปลายฟานั้นเริ่มจากขอมูลตางๆ ของแตละประเทศที่ทาง

ฝายขอมูลคนความาไดเปนสําคัญ โดยคัดเลือกเอาจุดเดน สถานที่สําคัญ หรือขอมูลที่นาสนใจของ
แตละประเทศ ผนวกเขากับมุมมองของตัวละครหลักที่มีตอประเทศนั้นๆ  มาใชเปนแกนหลักสําคัญ
ของเรื่อง   เพื่อสรางเรื่องราวตอไปในสวนของโครงเรื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่งชื่อเร่ืองในแตละตอนจะ
เปนหวัขอใจความสําคัญ (key word) ที่แสดงถึงแกนเรื่องในแตละตอน  
 

2. ตัวละคร (character) 
  
 2.1 บทบาทของตัวละคร 
 

ตัวละครหลักในรายการบันทึกปลายฟา มีลักษณะเปนตัวละครจริง แตละบุคคลแสดงเปน
ตัวเอง  แตมาทําหนาที่เปนผูบันทึกเรื่องราวในเนื้อเร่ืองสวนที่เปนละคร 

นอกจากนั้นลักษณะของตัวละครทั้งหมดที่ทางรายการเลือกมาแสดงในรายการ จะมีลักษณะ
ของความเปนดารา เปนบุคคลที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจัก (celebrity) ซึ่งเปนที่ชมชอบของผูชมลักษณะของ
ความมีชื่อเสียงดังกลาว สงผลอยางยิ่งตอการดึงดูดผูชมใหสนใจในรายการ เนื่องจากผูชมอาจจะรูสึก
เหมือนกําลังชมละครที่ดาราเหลานั้นแสดงอยู  

 
2.2 หนาที่ของตัวละคร 
 
ตัวละครในรายการบันทึกปลายฟา มีหนาที่สําคัญในการเปนตัวเดินเรื่อง ทําหนาที่รอย  

เนื้อหาในสวนที่เปนสารคดี อันไดแกขอมูลการทองเที่ยว เขากับเนื้อหาในสวนที่เปนละคร ก็คือชุดของ
เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องเขาไวดวยกัน     
 
 นอกจากนั้นจากการวิเคราะหยังสามารถแบงตัวละครในเรื่องตามความสําคัญของบทบาท
ออกไดเปน 2 ประเภทคือ 
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2.1 ตัวละครหลัก (main character) คือตัวละครหลัก ซึ่งเปนตัวละครจริงทําหนาที่ในการ
เลาเรื่องในรายการ เปนตัวเดินเรื่อง เปนผูเดินทางไปพบเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องใน
แตละตอน เชน นุส ซินดี้ ยูจีน    เบิรด และปาจุ 
 
2.2 ตัวละครรอง (minor character) คือตัวละครที่แตงขึ้น เกิดขึ้นมาเพื่อรองรับสถานการณ
ตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง ซึ่งเปนสวนชวยใหเร่ืองมีความเปนละครและมีอรรถรสมากยิ่งขึ้น โดย
ตัวละครรองนี้อาจปรากฏตัวอยูในเรื่อง หรือเปนลักษณะของตัวละครเสียงก็ได 
 
8. โครงเรื่อง (plot) 
 
เนื่องจากรายการบันทึกปลายฟามีรูปแบบรายการเปนสารคดีทองเที่ยว ซึ่งมีจดุประสงคใน

การใหขอมูลความรูเกี่ยวกับประเทศตางๆ เปนหลัก อันถือเปนขอจํากัดในการสรางโครงเรื่อง ดังนั้น
ขั้นตอนในการสรางองคประกอบตางๆ จะอยูบนพื้นฐานของขอมูลเปนหลัก โดยเมื่อทําการเลือก
ขอมูลสําคัญที่รายการจะนําเสนอในแตละตอนไดแลว จงึนําขอมูลตางๆ นั้นมาสรางเปนแกนเรื่อง 
จากนั้นจึงนําแกนเรื่องดังกลาวมาขยายเปนโครงเรื่อง ซึ่งมีชุดของสถานการณตางๆ เพื่อรอยขอมูล
สําคัญๆ เหลานั้นไวดวยกัน ใหเกิดเปนเรื่องราวขึ้นในแตละตอน 

 
5. การเริ่มเรื่อง (exposure)  
 
การเริ่มเร่ืองในรายการบันทึกปลายฟามักจะเปนการแสดงใหเห็นถึงสาเหตุ หรือ   

เหตุการณที่ทําใหตัวละครหลักตองออกเดินทางไปยังสถานที่ตางๆ หรืออาจจะเปนการบอกเปนนัยถึง
แกนเรื่องอันจะนําไปสูการขยายเปนโครงเรื่องตอไป ซึ่งเนื้อหาดังกลาวจะถูกบอกเลาผานรูปแบบ
ดังตอไปนี้การเริ่มเร่ืองโดยการบันทึกในรูปแบบตางๆ  

- การเร่ิมเร่ืองโดยการยอนภาพเหตุการณในอดีต  
- การเริ่มเร่ืองโดยการสนทนาถึงแรงบันดาลใจในการเดินทางไปยังประเทศตางๆ   
 

6. การดําเนินเรื่องไปสูปมปญหา (development & rising action)  
 
จากการวิเคราะหพบวา การดําเนินเรื่องไปสูปมปญหานั้นจะเริ่มเกิดขึ้นหลังจากที่ตัว

ละครหลักในรายการบันทึกปลายฟาเดินทางมาถึงตางประเทศแลว และมักจะตองเผชิญกับ       
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สถานการณ หรือวิกฤตการณ (crisis) อยางใดอยางหนึ่งไดเกิดขึ้น หรือกําลังกอตัวขึ้น ซึ่งเหตุการณ
สวนใหญที่เกิดขึ้นมักจะเปนปญหาธรรมดาๆ มิใชเร่ืองรายแรงใหญโต ทั้งนี้เปนขอจํากัดของ     โครง
เร่ืองที่มาจากตัวละครดังที่กลาวไวขางตนในสวนของการวิเคราะหตัวละคร โดยปญหาสวนใหญที่ตัว
ละครพบเจอไดแก เชน การพลัดหลงกับเพื่อนที่นัดไว การหลงทาง การพบเจอกับมิตรภาพใหมๆ   
 

7. จุดสูงสุดของเรื่อง (climax)  
 
 จุดสูงสุดของเรื่อง คือชวงที่สถานการณ หรือปญหาตางๆ ที่เกิดไดกอตัวขึ้นในชวง

กอนหนานี้ไดขมวดปมรุนแรงถึงที่สุด และตัวละครจะตองเผชิญหนากับสถานการณนั้นๆ และ     
ตัดสินใจที่จะทําอะไรบางอยาง โดยในรายการบันทึกปลายฟานั้นตัวละครมักจะตองเจอกับ     
สถานการณที่สําคัญที่สุด หรืออาจกลาวไดวาเปนชวงที่มีอารมณทางละครสูงสุดในเรื่อง ซึ่งมักจะเปน
จุดที่ทําใหตัวละครสรุปไดถึงสาระสําคัญที่ไดจากการเดินทางในแตละครั้งในชวงทายเรื่อง     ซึ่งนั่นก็
คือแกนของเรื่องนั่นเอง 
 

8. การยุติของเรื่อง (Ending) 
 

การยุติของเรื่องจะเปนชวงของการคลี่คลายปญหา เนื่องจากเมื่อเหตุการณที่เกิดขึ้นนั้นได
ขมวดเกลียวจนถึงจุดสูงสุดแลว และไดมีการแกปมนั้นแลว ภาวะของเหตุการณตางๆ ในเร่ืองก็จะ
คลี่คลายลงสูภาวะปกติ ในชวงของการยุติเร่ืองของรายการบันทึกที่ปลายฟาจะเปนการสรุปถึงสิ่งที่
ตัวละครไดจากการเดินทางในแตละครั้ง เหมือนการจบเรื่องของนิทานอีสปที่วา “นิทานเรื่องนี้สอนให  
รูวา…” โดยการสรุปเรื่องดังกลาวนี้มักจะอยูในรูปของการบันทึกในรูปแบบตางๆ  

 
9. บทสนทนา (dialogue) 

 
บทสนทนาในรายการบันทึกปลายฟานั้นคอนขางจะมีนอย เนื่องจากสวนใหญแลว

ตามเนื้อเร่ืองนั้น ตัวละครหลักในเรื่องมักจะเดินทางเพียงคนเดียว บทสนทนาที่ปรากฏมักจะ
เปนบทสนทนาสั้นๆ เปนการโปรยเรื่องเมื่อตัวละครเอกไดพบผูคนของประเทศตางๆ หรือเมื่อ
ตัวละครเอกไดพบกับตัวละครรองที่จะเริ่มเขามามีบทบาทตอเร่ืองในชวงตอๆ ไป ซึ่งมักจะ
เปนการทักทาย หรือการแนะนําตัวตอกัน หรือบทสนทนาจะใชในฉากเหตุการณสําคัญๆ เชน
ตอนที่เปนจุดสูงสุดของเรื่อง (climax) ซึ่งเมื่อใชบทสนทนาในชวงดังกลาว จะทําใหผูชมรูสึก
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ถึงความมีเร่ืองราว รูสึกถึงความเปนละคร เปนสวนที่แสดงถึงดานที่เปนอารมณความรูสึกของ
รายการ อันนํามาซึ่งอรรถรสของเรื่อง 

 
จากการวิเคราะหพบวาในรายการบันทึกปลายฟามีการใชบทบรรยายเปนหลัก    

เพื่อรองรับสวนของการใหขอมูลความรูเร่ืองการทองเที่ยวอันเปนจุดประสงคหลักของรายการ 
คือการใหขอมูลเกี่ยวกับประเทศที่ตัวละครเดินทางไปในดานตางๆ โดยในการสํารวจพบวา
บทบรรยายดังกลาวจัดอยูในลักษณะการบรรยายในรูปของสรรพนามบุรุษที่ 1 ซึ่งเปนการให
ขอมูลตางๆ ผูบรรยายจะพูดในฐานะของตัวละคร ทําใหยังคงอารมณและเรื่องราวในบทให
ดําเนินไปไดอยางตอเนื่อง 

 
10. ดนตรี (music)  
 
ในรายการบันทึกปลายฟานั้นดนตรีมีหนาที่ทั้งเพื่อสรางอารมณใหแกเนื้อเร่ืองซึ่งเปนละคร 

คือการเสริมอารมณ ความรูสึกของตัวละคร และเพื่อสรางความหมายหรืออารมณใหแกเนื้อหาใน
สวนของสารคดีอยางที่มักจะพบเห็นในงานสารคดีทั่วไป  โดยดนตรีที่ใชในรายการนั้นเปน
สวนประกอบสําคัญในการสรางหรือสงเสริมอารมณทางละครใหเพิ่มมากยิ่งขึ้น นอกจากนั้น ยังมสีวน
ของเพลง ไดแกเพลงเปด และ ปดรายการ ซึ่งบางครั้งก็มีการนําเอาทวงทํานองของเพลงทั้งสองมาใช
ในรายการดวย 
 

11. ฉากและสถานที่ (spectacle)  
 
จากการวิเคราะหรายการบันทึกปลายฟาพบวา ฉากและสถานที่ถือเปนองคประกอบที่สําคญั

มากอยางหนึ่งในรายการ ในแงของงานสารคดีนั้น เนื่องจากรายการบันทึกปลายฟาซึ่งจัดไดวาเปน
รายการสารคดีทองเที่ยว ดังนั้นฉากสถานที่ตางๆ นั้นจึงเปนสถานที่จริง อันขอมลูสําคญัทีท่างรายการ
ตองการจะนําเสนอ  แตในสวนของงานละครนั้น สถานที่ตางๆ เหลานั้นก็ทําหนาที่เปนฉากที่เกิด   
เหตุการณตางๆ ดวย เพื่อใหอารมณทางละครนั้นสมบูรณขึ้น จึงอาจกลาวไดวาฉากและสถานที่ทํา
หนาที่เปนตัวรอยเนื้อหาทั้งสองสวน คือ สวนของละคร กับ สวนของสารคดี เขาดวยกัน 

ในสวนของฉากและสถานที่ในความหมายของงานทางโทรทัศน ยังรวมถึงสวนของ       
องคประกอบภาพที่ปรากฏในจอโทรทัศนอีกดวย โดยรายการบันทึกปลายฟานั้นเนนการถายภาพที่
สวยงาม โดยมีการใชมุมภาพที่สื่อถึงอารมณของตัวละคร มิใชการถายภาพสถานที่เพื่อประกอบการ
บรรยายดังสารคดีทั่ วไป  นอกจากนั้นในสวนของการตัดตอภาพก็จะมีลักษณะเฉพาะตัว     
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นอกจากนั้นในบางตอนยังมีการสรางลูกเลน (gimmick) บางอยางเพื่อเปนภาพจําในการเลาเรื่องใน  
แตละตอน 

 
ดังนั้นในศึกษาวิจัยวิจัยเรื่อง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยว              

ทางโทรทัศน” จากรายการบันทึกปลายฟา ทําใหทราบถึงรูปแบบของการผสมผสานระหวางสวนที่มี
คุณลักษณะของงานสารคด ี และสวนที่มีคุณลักษณะของงานละครในงานสารคดีทองเที่ยว      ที่มี
วิธีการนําเสนอเชิงละคร โดยอาศัยแผนภูมิสามเหลี่ยมการแบงประเภทรายการ เพื่อใชในการอธิบาย
ดังนี้ 

 
 

Light Entertainment 
Variety Shows 

 
• รายการบันทึกปลายฟา 

      Sport 
 

Current Affairs  Drama-Docu         Single Plays 
Journalism       Drama  
 
 
จากแผนภูมิดังกลาว สรุปไดวารายการบันทึกปลายฟานั้นเปนรายการสารคดีทองเที่ยวที่นํา

วิธีการนําเสนอเชิงละครมาใชเพียงบางสวน โดยนําลักษณะการเดินเรื่องแบบละครมาใชเพื่อสรางให
ผูชมเกิดอรรถรสในการชมเทานั้น เนื้อเร่ืองของละครนั้นถูกนําเสนอสลับไปกับการนําเสนอขอมูลดาน
การทองเที่ยวอันเปนสวนของงานสารคดี โดยมีตัวละคร และฉากสถานที่เปนตัว      เชื่อมรอยเนื้อหา
ทั้งสองสวนเขาดวยกัน โดยเนื้อหาของสารคดีคือขอมูลการทองเที่ยวนั้นนั้นไมไดถูกนํามาสรางเปน
ละครแตอยางใด  
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อภิปรายผล 
 

การศึกษาวิจัยวิจัยเรื่อง “วิธีการนําเสนอเชิงละครในรายการสารคดีทองเที่ยวทางโทรทัศน”
โดยทําการศึกษาจากรายการบันทึกปลายฟานั้น เปนเสมือนการหาสูตรของการเลาเรื่องอันเปน
ทางเลือกใหมใหแกงานทางดานสารคดีทองเที่ยวโทรทัศน โดยจากผลการวิเคราะหพบวารายการ
บันทึกปลายฟานั้นมิไดเปนรายการสารคดีเชิงละครเต็มรูปแบบ โดยอาจกลาวไดวาเปนรายการสารคดี
ทองเที่ยวที่หยิบยืมลักษณะการเลาเรื่องทางละครมาใชในสวนของวิธีการนําเสนอเพียงเล็กนอย โดยมี
การสรางเนื่อเร่ืองที่เปนละครขึ้นมานําเสนอสลับไปกับการใหขอมูลทางการทองเที่ยวโดยผานการบอก
เลาของตัวละคร โดยเนื้อหาเรื่องการทองเที่ยวมิไดถูกนํามาสรางเปนเนื้อเร่ืองของละคร  แตอยางใด 
โดยจุดประสงคหลักของรายการอาจกลาวไดวาเปนการใหความรูเกี่ยวกับการทองเที่ยวในดานตางๆ 
อยางมีอรรถรส ความสนุกสนาน เพลิดเพลิน เทานั้น 

 
จากการสํารวจถึงพัฒนาการของสารคดีทองเที่ยวที่ผานมาก็จะเห็นไดวางานสารคดี      เชิง

ละครเต็มรูปแบบในประเทศไทยนั้นโดยแทจริงแลวมีอยูนอยมาก เชน สารคดีแฝดสยามของกันตนา 
หรือสารคดีชุดเสรีไทย สวนใหญจะเปนการนํารูปแบบการเลาเรื่องของละครไปใชผสมผสานเปน
บางสวนเทานั้น ทําใหเนื้อหาและเนื้อเร่ืองมีลักษณะของการแยกสวนกัน ไมไดมีผสมกลมกลืนกัน
อยางสารคดีเชิงละครของตางประเทศ สวนใหญสารคดีในเมืองไทยนําเพียง “อารมณทางละคร” มาใช
เปนสวนประกอบในการเลาเรื่องในงานสารคดีเทานั้น เหตุผลหนึ่งที่ทําใหงานสารคดีเชิงละครเต็ม
รูปแบบในประเทศไทยมีอยูนอยนั้น ปจจัยหลักอาจจะอยูที่ผูดําเนินการผลิตเอง ซึ่งในกรณีของผูผลิต
รายการบันทึกปลายฟานั้นก็มิไดตองการใหรายการของตนนั้นมีรูปแบบที่เปนละครมากจนเกินไป 
เพราะเกรงวาคุณคาของความเปนสารคดี อันมีหนาที่สําคัญในการมุงใหความรูแก ผูชมนั้นจะหายไป 
แตขณะเดียวกันถาจะนําเสนอสารคดีในรูปแบบปกติก็เกรงวาจะทําใหผูชมเกิดความเบื่อหนาย และไม
เปนที่นิยมเหมือนดังเชนรายการสารคดีสวนใหญในอดีต นอกจากนั้นในฐานะของสื่อมวลชนก็
อยากจะสรางสรรครายการดีๆ ที่มีคุณภาพ มีความแปลกใหมนาสนใจ ออกสูสายตาผูชมดวยเชนกัน 

 
ปจจัยสําคัญอีกประการหนึ่งก็คือเร่ืองของตนทุนการผลิต ในการผลิตรายการสารคดี     เชิง

ละครเต็มรูปแบบ ตองใชทุนไมตางจากการผลิตละครเรื่องหนึ่ง ซึ่งดูเหมือนจะเปนปญหาใหญสําหรับ
ผูผลิตรายการสารคดี ซึ่งเปนลักษณะรายการที่ไดรับการสนับสนุนนอย จึงทําใหมีทุนใน  การผลิตตอ
ตอนคอนขางต่ํา 

นอกจากนั้นอาจกลาวไดวาลักษณะของเนื้อหาที่นํามาทําเปนสารคดีเชิงละครก็มีผลตอความ
นาสนใจ เชน รายการสารคดีทองเที่ยวโดยตัวของมันเองถามีเนื้อหาเพียงการใหขอมูลทางการ
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ทองเที่ยวทั่วๆ ไป ก็ไมไดมีลักษณะของแรงดึงดูด (appeal) ที่เพียงพอตอการนําเสนอใน       รูปแบบ
สารคดีเชิงละคร นอกจากวาจะเปนสารคดีทองเที่ยวที่เฉพาะเจาะจงลงไปในเรื่องใด      เร่ืองหนึ่ง เชน 
สารคดีทองเที่ยวเชิงประวัติศาสตร ซึ่งอาจมีแงมุมของตํานาน ความลี้ลับ ซึ่งเปนจุดดึงดูดที่นาสนใจ 
หรืออาจกลาวไดวามีลักษณะอารมณทางละครแฝงอยูในเร่ืองนั้น ซึ่งก็อาจจะไดรับความสนใจจาก
ผูชมมากกวาเมื่อนํามาสรางเปนสารคดีเชิงละครเต็มรูปแบบ 

 
โดยสวนใหญงานสารคดีในเมืองไทยนั้น อาจกลาวไดวามีการใชเพียง “อารมณทางละคร” มา

เปนสวนประกอบในการเลาเรื่องในงานสารคดี เพื่อตองการสรางอรรถรสใหแกสารคดี และดึง   ผูชม
ใหติดตามรายการไปไดโดยตลอด ดังที่ ธีรภาพ โลหิตกุล หนึ่งในนักเขียนบทสารคดีชั้นนําของ
เมืองไทย ไดใหความเห็นเกี่ยวกับเร่ืองนี้วา ส่ิงที่ดึงดูดใหผูชมเฝาติดตามละครโทรทัศนอยาง       
ตอเนื่อง ก็เนื่องจากงานละครนั้นสามารถใหไดทั้งความสุข ความทุกข ความรัก ความเหงา ความเศรา 
ความตื่นเตน ความพิศวง ฯลฯ ซึ่งสิ่งเหลานี้ลวนแลวแตเปนเรื่องราวของ “อารมณ” ดังนั้นในงานสาร
คดีซึ่งเปนการนําเสนอความจริงอยางสรางสรรคนั้น จึงตองหาความสวนผสมที่ลงตัวระหวาง
ขอเท็จจริง กับการสรางสรรควิธีการนําเสนอ ซึ่งก็คือการนําเอากลวิธีการเลาเรื่องในงานละครมาใชใน
งานสารคดีนั่นเอง (ธีรภาพ โลหิตกุล, 2544) 

 
ดังนั้นจึงเปนที่นาสนใจถึงทั้งพัฒนาการของงานสารคดีทองเที่ยวที่ยังคงไดรับความนิยมอยู

ทุกยุคทุกสมัย และพัฒนาการของงานสารคดีเชิงละครในบานเราวาจะมกีารพัฒนาไปในทิศทางใด 
หรือมีสูตรการผสมผสานที่ลงตัวตอไปอยางไรในอนาคต 
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ขอจํากัดในการวิจัย 
  

การวิจัยครั้งนั้ไดทําการศึกษาจากรายการบันทึกปลายฟา อันเปนรายการสารคดีเชิงละครที่
ทําการออกอากาศตั้งแตในชวงป พ.ศ. 2539 –2540 ซึ่งยอนหลังจากชวงที่ทําการวิจัยไปเปนเวลานาน
พอสมควร ทําใหขอมูลบางสวนอาจสูญหายไปบาง ประกอบกับทางผูผลิตรายการไมสะดวกในการที่
จะใหยืมเทปโทรทัศนท้ังหมดมาเพื่อใชประกอบการศึกษา จึงอาจทําใหงานวิจัยครั้งนี้อาจไมสมบูรณ
เทาที่ควร 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 การวิจัยในครั้งตอๆ ไป ควรจะมีการใชขอมูลในการวิจัยที่เพิ่มข้ึน โดยอาจเพิ่มจํานวน    
รายการสารคดีที่ทําการศึกษา เพื่อใหเกิดการเปรียบเทียบถึงสูตรหรือรูปแบบการเลาเรื่องแบบ
ผสมผสานที่หลากหลายขึ้น รวมถึงควรมีการวิจัยในดานของผูรับสารวามีความพึงพอใจตอรูปแบบ
การนําเสนอดังกลาวมากนอยอยางไร 
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เมื่อปการศึกษา 2541 ปจจุบันปฏิบัติงานอิสระในสวนของการเขียนบทและผลิตรายการโทรทัศน 
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