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วิทยานิพนธเรื่อง "สุนทรียทัศนของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย" เปนการวิจัยเชิง
คุณภาพ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษากระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรื่องเพศ หรือนําเสนอฉาก
กามารมณ และเพ่ือศึกษาสุนทรียทัศนของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยจากผูชม และ
ผูสรางภาพยนตร 4 เรื่องไดแก จัน ดารา, ขุนแผน, แมเบี้ย และไกรทอง การวิจัยนี้ไดใชกรอบแนวคิดในการ
วิจัย คือ ความรูทั่วไปเกี่ยวกับอีโรติกและเรื่องเพศ, นาฏยศาสตรและกามสตูร,แนวคิดในการพิจารณาความ
เหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณ และแนวคิดเกี่ยวกับผูรับสาร  เก็บขอมูลโดยการจัดอภิปรายกลุมผูชม
ภาพยนตรทั่วไป 3 กลุมอายุ ไดแก กลุมอายุ 18-28 ป , 29-39 ป และ 40 ปข้ึนไป และสัมภาษณแบบเจาะลึกนัก
วิจารณภาพยนตร  และผูสรางภาพยนตร 

 
ผลการวิจัยพบวา ภาพยนตรไทยที่มีการนําเสนอเรื่องเพศ หรือนําเสนอฉากกามารมณปรากฏมานาน

แลว และกระแสวพิากษวิจารณภาพยนตรเหลานี้มักจะออกมาในแงลบมากกวาแงบวก สวนสุนทรียทัศนของ
สื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยจากทัศนะของผูชมและผูสรางภาพยนตร พบวา 1. ในปจจุบัน
ภาพยนตรไทยมีการพัฒนาขึ้นทางดานปริมาณและเทคนิค และมีฉากกามารมณเปนสวนประกอบมากขึ้น แตไม
โป เปลือยมาก สวนใหญนําเสนอเพ่ือวัตถุประสงคทางการตลาด 2. ความเหมาะสมในการนาํเสนอ ข้ึนอยูกับ
เจตนาของผูสราง การยอมรับของสังคม และรสนิยมในการชมของผูชมภาพยนตร 3. ในอนาคตคาดวาจะมีการ
นําเสนอฉากกามารมณเพ่ิมขึ้น และมีระดับความโป เปลือยมากขึ้นดวย นอกจากนีก้ารเปรียบเทียบทัศนะของ
ผูชมตอความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณกับทัศนะของผูสรางตอรูปแบบและวัตถปุระสงคของการ
นําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรทั้ง 4 เรื่อง พบวา ผูสรางมีเหตุผลในการนําเสนอฉากกามารมณ แตผูชม
สวนใหญไมรับรูถึงเหตุผลนั้นๆจากภาพยนตรได ทําใหมองวาเปนการขายฉากกามารมณมากเกินไป  ขอเสนอ 
แนะในการวิจัย ไดแก การศึกษาประวัติศาสตรหรือความคิดเรื่องเพศในสังคมไทยควรมีอยูตอไป โดยศึกษาจาก
สื่อจินตคดีตางๆ และในการเก็บขอมูลอาจใชวิธีวิจัยเชิงปริมาณมาประกอบ หรือ ใชสหวิธี เพ่ือใหไดขอมูลเชิงลึก 
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The study on “Aesthetic Concept of Performing Arts in Erotic Scenes of Thai Movies” is a qualitative 
research. The objectives are to examine the stream of critism on sexual content or erotic scenes in Thai films, 
including the aesthetic concept of performing arts in erotic scenes as perceived by audience and 
filmmakers. The 4 Thai films selected for the purpose of this study are Jan Dara, Kunpaen, Mae Bia and Krai 
Thong. The conceptual framework includes general knowledge about eroticism and sex, Natayasatra and 
Kamasutra, the guidelines for appropriate presentation of sexual scenes and the audience theory. In 
collecting the data, a group discussion is conducted in which the film audience are classified into 3 groups, 
i.e. 18-28 years old, 29-39 years old and over 40 years old. In addition, in-depth interviews with film critics 
and filmmakers are also used to abtain the required data. 

The findings of the research are as follows. The presentation of sexual content and erotic scenes 
has been a partinent features of Thai films for quite some time. The stream of criticism has been on the 
negative, rather than positive side. As regards the aesthetic concept of performing arts in erotic scenes of 
Thai movies, it is found that  1. Nowaday Thai films are improved both in volume and production standard 
and definitely featured more erotic scenes, though not too outrageous. The majority of them are made for 
marketing purposes. 2. The appropriateness of presentation depends upon the intention of the filmmakers, 
the level of social acceptance and the personal taste of the audience. 3. In the future , it is expected that 
Thai films will contain more erotic scenes and the level of eroticism is expected to increase. However, the 
comparison between the audience’s attitudes towards the appropriateness of erotic scene and the 
filmmakers’ attitudes towards the form and objective of erotic scenes in all 4 films, it is found that the 
filmmakers have justified reasons in so doing but the majority of the audience fail to perceive those reasons. 
To them, erotic scenes are used as “selling points”. For further studies, it is recommended that hostorical 
approach and study of sexual concept in Thai society should be pursued from available imaginative media. 
Researchers should bring in quantitative research method or a combined methodology in order to obtain 
more profound data. 
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รศ.ปทมวด ี จารุวร กรรมการวิทยานิพนธผูใหคําปรึกษาและความกรุณาที่ผูวิจัยซาบซึ้งใจอยางยิ่ง 

ขอขอบพระคณุอาจารยในภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดงทกุทานที่ประสิทธิ์
ประสาทวิชาความรูและทําใหชีวิตการศึกษาในคณะนี้เปนประสบการณทีน่าจดจํา  ขอบพระคณุ
กลุมผูชม ผูสรางภาพยนตรและนักวิจารณทุกทานสําหรับความรวมมอืในการใหขอมูลในงานวิจัย
ครั้งนี้  

นอกจากนี้ ยังมีบุคคลสําคญัที่ผูวิจัยไมอาจลืมเลือน หากไมมีพวกเขาเหลานั้น ก็ไมมี
ผูวิจัยในวันนี้ ขอบพระคณุปา มา อากง พี่นอง และญาติๆทุกคน ขอบคณุ รตันาวดี สําราญสขุ 
(เอ) เพ่ือนผูยืนเคียงบาเคียงไหล รวมทุกข-สุข รวมฝน บา คาราโอเกะดวยกัน เอมอร (ก๊ิก) วิลัยพร 
(หลิว) ศรินิทรพร (พี่ตาล) คนางค (สมแปน) นัฐฐา และเพื่อนป.โท ทุกคน สําหรบัการเปนเพื่อน
รวมชะตากรรมที่ถูกฟากล่ันแกลงใหตกอยูในวังวนที่ยากจะหลดุพนย่ิงกวาวังวนแหงโลกียของจัน 
ดารา รวมทัง้ความเขาใจที่มีคาอยางที่ผูวิจัยไมอาจหาไดจากที่อื่น และขอบคุณพิสิฐ ชาติบัญชาชัย 
(เอ) ผูที่ปรากฏตัวตอน 15 ค่ําเดือน 11 มารับฟงเสียงบนอยางไมเบื่อและใหความชวยเหลือตางๆ 
ขอบคุณ สมใจ ธวัชชัย หลา ยง นองเคก แท็ต พ่ีวี พ่ีเปรี้ยว และอื่นๆ ที่มารวมสยิว ดวยความ
ชวยเหลือ กําลังใจ ความหวงใยที่มีใหกันตลอดมา 

 จากวันแรกถึงวันสุดทายของการทําวิทยานิพนธ ไมวาจะเหนื่อยยากสักเพียงใด ขอบคณุ
ตัวเองที่แมจะทอ แตไมถอย มุงมั่นที่จะกาวไปเปนเจาแมอีโรติก และแมภาพยนตรเรื่องนี้จะจบลง
อยางไมสวยงามตามทีห่วังไว แตผูวิจัยจะจดจําชวงเวลาแหงการกาวผานบทเรียนอันย่ิงใหญของ
ชีวิตทีน่อยคนนักจะไดทําและทําไดนี้ไวตลอดไป      
       สลิตตา  ทรัพยภิญโญ 
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บทที่  1 
 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 โดยธรรมชาตขิองมนุษยมีความสนใจในสรีระของเพศตรงขาม และกิจกรรมเชิงสงัวาสที่
เปนปจจัยสําคญัอยางหนึง่ในชีวิตตั้งแตอดตีกาลมาจนปจจุบัน  มนษุยจึงไดนําเสนอเรื่องทางเพศ
เหลานี้ออกมาในหลายรูปแบบดวยกัน ดังที่มีปรากฏในงานศิลปะตางๆ อาทิ จติรกรรมฝาผนงั, 
ประติมากรรม หรือสถาปตยกรรมตางๆ ซึ่งทําใหผูสรางงานไดแสดงออกทางความคิดและได
ปลดปลอยอารมณภายใน นอกจากนี้ยังเปนประโยชนในดานอ่ืนๆ ไมวาจะเปนประโยชนทาง
การศึกษา หรือเพื่อปลุกเราอารมณของผูชม หรือ เพื่อความสวยงาม การนําเสนอเรื่องทางเพศ
ไมใชเรื่องของการรวมเพศเพียงอยางเดียว แตยังมีเรื่องของอารมณ พฤติกรรมเขามาประกอบ 
 

ตามทฤษฎีจิตวิเคราะหของ ซิกมันด ฟรอยด (ยศ สันตสมบัต ิ,2542) สัญชาตญาณทาง 
เพศเปนสิง่ทีม่นุษยมีอยูตั้งแตแรกเกิดและพัฒนาขึ้นมาพรอมๆกับกระบวนการเรียนรูทางสงัคม 
เซ็กสมีความหมายที่กวางกวาการรวมรักระหวางชายและหญงิ และครอบคลุมไปถึง สัญชาตญาณ
และ พฤติกรรมของเด็กทารก วัยรุน และผูใหญ 

 
จึงจะเห็นไดวา เรื่องเพศไมใชประเดน็ที่แปลกใหมในสังคม การสรางงานเกี่ยวกับเรื่องเพศ 

จึงเปนการนําเสนอธรรมชาตขิองมนุษย เปนการสื่อความหมายที่ประกอบดวยความเชื่อตางๆ ซึ่ง
สงผลมาสูทศันคติของคนในสังคมปจจุบนั 
 
 การส่ือความหมายในเรื่องทางเพศตางๆ นอกจากจะปรากฏดังทีก่ลาวมาแลว ในยุคที่
เทคโนโลยีและการสื่อสารเจรญิกาวหนาอยางปจจุบัน มีการนําเสนอเรื่องทางเพศผานส่ือมากมาย 
ไมวาจะเปนหนังสือ, วิดีทัศน รวมทั้งภาพยนตร ซึ่งเปนส่ือสารมวลชนแขนงหนึง่ทีม่ีอิทธิพลตอผูชม
อยางสูงและสามารถเขาถึงผูชมทุกชนชัน้ ทุกเพศ ทุกวัยไดในเวลาพรอมๆ กัน (สุวารี เจียมเงิน ,  
2532 :4) 
 

 ตามพระราชบัญญตัิภาพยนตร พ.ศ. 2473 “ภาพยนตร” มีความหมายวา ฟลม ไมวาจะ 
เปนชนิด  เนกาติฟ (Negative) หรือโพซิตฟิ (Positive) ซึ่งไดถูกถาย อัด หรือกระทาํดวยวิธีใดๆ ให
ปรากฏรูป หรอืเสียง หรือทั้งรูปทัง้เสียง เปนเรื่องหรือเหตกุารณหรือขอความอันจักถายทอดรูป หรอื



                                                                                            
                                                                                         

 

2

เสียง หรือทัง้รูปและเสียงไดดวยเครื่องฉายภาพยนตร หรือเครื่องอยางอื่นทํานองเดียวกัน และให
หมายความตลอดถึงฟลมซึง่ไดถูกถาย อัด หรือทําดวยวิธีใดๆ ใหปรากฏสี เพ่ืออัดลงในฟลมชนิดที่
กลาวขางตนดวย  จะเห็นไดวา ภาพยนตรเปนส่ือผสมที่ใหความบันเทิงและส่ือประเดน็ตางๆของ
ผูสรางไดชดัเจนทั้งรปูและเสียง ทําใหกลายเปนสื่อที่ไดรับความสนใจมากในสังคม โดยเฉพาะ
ภาพยนตรที่นาํเสนอเรื่องเพศ ซึ่งมักจะมีฉากรัก โป เปลือย ปรากฏใหเห็นอยูเสมอ หรือแมแตการ
ใชเสียง ไมวาจะเปนเสียงดนตร ี หรือเสียงประกอบที่สอใหคดิถึงเรื่องทางเพศนัน้  ย่ิงทําให
ภาพยนตรเปนทีด่งึดดูใจผูชมและนาจับตามองอยางยิ่ง 
 

ในประเทศเสรอียางสหรัฐอเมริกา และบางประเทศในแถบยุโรป เชน อังกฤษ ฝรั่งเศส 
การสรางภาพยนตรที่นําเสนอเรื่องเพศ หรอืมีฉากกามารมณตางๆ  สามารถทําไดงาย มีใหเหน็อยู
ทั่วไป เพราะใชกฎเกณฑควบคุมดวยวิธีการกําหนดเรทภาพยนตร คอื การจํากัดอายุของผูชมตาม
ประเภทของภาพยนตร และมีผลบังคับใชอยางเขมงวดตางจากประเทศไทยที่มทีั้งกฎ เกณฑการ
ตรวจพิจารณาภาพยนตรจากรัฐบาล และยังมีกรอบวัฒนธรรม ประเพณีของสงัคมไทยควบคมุอยู
ดวย การนําเสนอภาพยนตรตางๆ จึงตองมคีวามระมดัระวังมากขึ้น และมักจะเปนที่
วิพากษวิจารณกันในวงกวาง 
 
 อยางไรก็ตาม ในแวดวงภาพยนตรไทย การสื่อประเด็นทางเพศ และการใสฉากกามารมณ 
ปรากฏในภาพยนตรไทยมาเปนเวลานานแลว ตั้งแต พ.ศ. 2470 ในยุคภาพยนตรเงียบ ภาพยนตร
ไทยเรื่องแรกทีป่รากฏวามีฉากจูบคือ เรื่อง ใครดีใครได ตามดวยภาพยนตรไทยเรื่อง  เสนหาตา
มืด ซึ่งนับไดวาเปนภาพยนตรเรื่องแรกที่เริม่ใชความเยายวนทางเพศแทรกเขามาเรียกรองความ
สนใจ (จําเรญิลักษณ ธนะวังนอย , 2544:63) จากนั้นในยุคภาพยนตรเสียง มีการสรางภาพยนตร
เรื่อง หลงทาง ที่ออกฉายในป พ.ศ. 2475 จนเกิดเปนคดีพิพาทถึงความไมเหมาะสมทางศีลธรรม 
จารีตประเพณขีองไทย เพราะมีฉากเลาโลมกอดจูบ พระเอกอุมนางรองมาปอนอาหาร นางเอกอยู
บนเตียงหมผาขนหนูผืนเดียว เปนตน (จําเริญลักษณ ธนะวังนอย , 2544) หลังจากนั้นการผลิต
ภาพยนตรไทยยังคงออกมาอยางตอเนื่อง ย่ิงในชวงหลัง 14 ตุลาคม 2516 ซึ่งเปนชวงที่สังคมไทย
มีการเปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ กระแส “หนังขายเซ็กส” มีมากขึ้น “หนงัที่ใชเซ็กสเปนจุดขายเหลานี้ได
สรางความมั่นใจใหเกิดในกลุมผูสรางวา หนงัทีม่ีฉากลอแหลมสามารถสรางรายไดใหเกิดใน
อุตสาหกรรมภาพยนตรได และเปนที่ตองการของคนด”ู (วิมลรตัน อรณุโรจนสุริยะ , 2543) จนเกิด
เสียงวิพากษวิจารณจากสื่อและประชาชนหลายฝาย ทําใหตองมีการตรวจพิจารณาภาพยนตร
อยางเครงครดัมากขึ้น โดยดําเนนิงานตามพระราชบัญญตัิภาพยนตร พ.ศ. 2473 ประกอบกับ
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ประกาศคณะปฏิวัติ ฉบับที ่ 205   (9 กันยายน 2515) ที่ใหอํานาจกรมตํารวจเขารับผิดชอบ
ดําเนินการเกี่ยวกับการตรวจพิจารณาภาพยนตรและมกีารเชิญเจาหนาที ่ นักวิชาการจากหนวย 
งานตางๆ มารวมตรวจพิจารณาภาพยนตรดวย (กฤษฎา ทาวี ,2542) การตรวจพิจารณา
ภาพยนตรที่เขมงวดประกอบกับการขึ้นอากรมหรสพโรงภาพยนตรในตางจงัหวัดของกรมสรรพากร
ทําใหเกิดปญหาตอ “สายหนัง” ซึ่งมักเปนแหลงเงินอดุหนุนในการสรางภาพยนตร อีกทั้งภาพยนตร
ตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทยมากขึ้น จึงสงผลใหการสรางภาพยนตรไทย รวมทัง้ “หนัง
ขายเซ็กส” ลดลงอยางมาก ความนิยมในการชมภาพยนตรไทยจึงลดตามไปดวย 
 
 ในปจจุบนั สังคมไทยเริ่มเปดกวาง คณะกรรมการตรวจพิจารณาภาพยนตรใชเหตผุลและ
ใหอิสระแกผูสรางภาพยนตรมากขึ้น ทําใหมีผูสรางภาพยนตรหลายกลุมพยายามปลุกกระแส
ภาพยนตรไทยที่เคยซบเซาใหกลับมารุงเรืองอีกครัง้ ดวยการหาแนวคดิและมุมมองใหมๆ ในการ
สรางภาพยนตรมานําเสนอ รวมทัง้เทคนคิตางๆ เพื่อใหภาพยนตรไทยทัดเทียมกับตางประเทศ ซึ่ง
สงผลใหกระแสภาพยนตรทีน่ําเสนอเรื่องเพศกลับมาอีกครั้ง โดยเฉพาะในป พ.ศ. 2544 เริ่มมี
ภาพยนตรแนวอีโรติกออกฉาย คือ เรื่อง แมเบ้ีย ซึ่งมฉีากรัก โป เปลือย เปนสวนประกอบ สราง
กระแสวิพากษวิจารณ ดึงดดูใหผูชมสนใจไปชมภาพยนตรไทยมากขึ้น   นอกจากนี้ยังมีแนวโนมวา
จะมีการใสฉากเหลานี้ในภาพยนตรเพิ่มมากขึ้นเรื่อยๆ ทั้งที่บางครัง้ฉากที่อยูในภาพยนตรเหลานี้
ไมมีความจําเปนในการดําเนินเรื่องใดๆ ทัง้ส้ิน 
 
 จะเหน็ไดวา ฉากกามารมณทั้งหลายไมวาจะเปน ฉากรัก โป เปลือย กลายเปนจุดขายทํา
รายไดใหแกผูสรางภาพยนตรอยางมาก ซึ่งขัดกับสังคมไทยที่เครงครดัในประเพณแีตโบราณ เรื่อง
เพศเปนเรื่องทีค่วรปกปด ทําใหเกิดการวิพากษวิจารณบอยครัง้จากผูชมในเรือ่งความเหมาะสม
ของการใสฉากเหลานี้ในภาพยนตร ดังนัน้ ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาสุนทรียทศันของการนําเสนอ
ฉากกามารมณเหลานี้ในภาพยนตรไทยจากผูชม และผูสรางภาพยนตร รวมทัง้ศึกษากระแส
วิพากษวิจารณของภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรื่องเพศ หรือนําเสนอฉากกามารมณเหลานี้ เพ่ือเปน
ประโยชนในการสรางภาพยนตรและประโยชนในการตรวจพิจารณาภาพยนตรในอนาคต 
 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
1. เพื่อศึกษากระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยทีน่ําเสนอเรื่องเพศ หรอืนําเสนอฉาก 
      กามารมณ  



                                                                                            
                                                                                         

 

4

2. เพื่อวิเคราะหสุนทรียทศันของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยจาก
ผูชม และผูสรางภาพยนตร 

 

ปญหานําวิจยั 
1.   กระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรื่องเพศ และฉากกามารมณเปน 
      อยางไร 
2.  สุนทรียทศันของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยจากผูชมภาพยนตร  
      และผูสรางภาพยนตรเปนอยางไร 

  

ขอบเขตของการวิจัย 
 มุงศึกษาวิเคราะหขอมูลจากภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรื่องเพศและฉากกามารมณตั้งแต
แรกเริ่มจนถึงปพ.ศ. 2545  และภาพยนตรไทยทีม่ีฉากกามารมณเปนสวนหนึ่งในการดําเนนิเรือ่ง 
จํานวน 4  เรื่อง ดังนี ้  

1.  จนั ดารา 
2. แมเบี้ย 
3. ไกรทอง 
4. ขุนแผน 

 

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
1. สุนทรียทัศน หมายถึง ความคดิเห็นเกี่ยวกับความงาม ในที่นี้หมายถึงความงามทาง 

ศิลปะของส่ือสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย  
2. ภาพยนตรไทย หมายถึง ภาพยนตรที่ผลติข้ึนโดยคนไทย ตัวละครในเรื่องสะทอนวิถี 

ชีวิตไทย มีผูอํานวยการสรางหลักเปนคนไทย ในทีน่ี้จํากัดเฉพาะภาพยนตรที่ฉายในโรงภาพยนตร
ช้ันหนึง่เทานัน้ ไดแกโรงภาพยนตรที่ตัง้อยูเขตที่ด ี ประกอบดวยที่นั่งมากถึง 1000 ที่นัง่ และ ฉาย
ภาพยนตรครั้งละเรื่อง ไมฉายควบ 

3. ฉากกามารมณ (Erotic Scene) ฉากโลม หรือ ฉากเขาพระเขานาง   หมายถึง ฉากที่ส่ือ
อารมณทางเพศของตัวละครและสะทอนวธิีการนําเสนอในลักษณะความงามหรือศิลปะผานตัว
ละคร มุงเราอารมณเพศของผูชม ทัง้นี้ไมนับรวมฉากขมขืน 
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4. ประเด็นทางเพศ หมายถึง ประเดน็ที่เก่ียวกับเพศสัมพันธในภาพยนตรไทย 
5. หนงัขายเซ็กส หมายถึง ภาพยนตรไทยที่ใชฉากเซ็กส โป เปลือย เปนจดุขายมากกวาจะ

นําเสนอดานเนื้อหาหรือเทคนิคอืน่ๆ  เปนการดงึดดูความสนใจจากผูชมใหมาชมภาพยนตรไทย
มากขึ้น เพื่อผลประโยชนของผูสรางเปนหลัก 

6. ความเหมาะสมในการมีฉากกามารมณในภาพยนตร หมายถึง ระดับความโป เปลือย
ในฉากกามารมณตางๆ ที่ผูชมภาพยนตรยอมรับ หรือเห็นสมควรที่จะใหมีในภาพยนตร ทั้งนีท้ั้งนั้น
ตองพิจารณาประกอบกับเจตนาในการใสฉากเหลานี้ของผูสรางภาพยนตรดวย 
 7. ผูสรางภาพยนตร หมายถึง ผูอํานวยการสราง ผูกํากับ ทีมงานทั้งหมด และนักแสดง 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
1. เพื่อนําทัศนะที่ไดมาเปนแนวทางในการทีผู่สรางจะสรางหรือสอดแทรกฉาก 

กามารมณในสื่อภาพยนตรนั้น  พิจารณาถึงความเหมาะสมของฉากนั้นๆในการนําเสนอ  และ
ความยอมรับไดของผูชม 

2. ทําใหเขาใจความคิด เหตุผลและเจตนาของผูสรางภาพยนตรในเรื่องความจําเปน  
และความลําบากใจในการผลิตภาพยนตรทีม่ีฉากกามารมณไดดีข้ึน 

3. เพื่อเปนประโยชนในการจัดระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตรใหเปนระบบมาตรฐาน 
ที่เปนรูปธรรมมากขึ้นในอนาคต 

4. เพื่อเปนฐานขอมูลหรือพ้ืนความรูสําหรับการศึกษาวิจัยทางดานสื่อสารการแสดงจะ 
ไดนําไปคนควาเพิ่มเติม และเปนขอมูลเพื่อการวิจัยในเรื่องที่เก่ียวของตอไป 
 

ขอจํากัดของการวิจัย 
 1. เนื่องจากภาพยนตรเปนศิลปะ การหาเกณฑมาตรฐานที่จะครอบคลุมความคดิของคน
ทั้งหมดอยางเปนรูปธรรมไมอาจเปนไปได เหน็ไดจากในการสรางฉากกามารมณของผูสราง
ภาพยนตรก็มคีวามแตกตางกันตามมุมมองของแตละคน รวมถึงนักแสดงในฉาก อุปกรณประกอบ
ฉาก เทคนคิการถายทําตางๆ   
 2. การเลือกภาพยนตรที่นาํมาศึกษา จําเปนตองเปนภาพยนตรที่สามารถหาวิดีโอ หรือ    
วีซีดี มาประกอบการศึกษา ดังนัน้จึงไมสามารถศึกษาภาพยนตรที่เกามากๆ ได 
 

 



                                                                                            
                                                                                         

 

6

บทที่  2 
 

แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในงานวิจัย 

 ในบทนี้ไดแบงออกเปน 2 สวน 
 สวนที่ 1  แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของ 

สวนที่ 2  กระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยที่นาํเสนอเรื่องเพศหรือนําเสนอฉาก
กามารมณ 

 

สวนที่ 1   แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวของ 
การศึกษาเรื่อง “สุนทรียทศันของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย” นี ้ ใน

การคนหาและเทียบเคียงกับคําตอบตามปญหานําวิจัย สามารถแบงแนวคิดทฤษฎีและงานที่
เก่ียวของออกไดดงันี ้
 

1. ความรูทั่วไปเก่ียวกับอีโรติก และเรื่องเพศ 
2.   นาฏยศาสตรและกามสูตร 
3. แนวคิดเก่ียวกับการพิจารณาความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณ 

3.1 ระดับความโป เปลือย 
3.2  แนวคดิเก่ียวกับการตรวจพิจารณาภาพยนตร 

4. แนวคิดเก่ียวกับผูรับสาร 
             4.1 แนวคดิเรื่องการรบัรูของผูรับสาร 

4.2 แนวคดิเรือ่งสุนทรียศาสตรภาพยนตร 
 
1. ความรูทั่วไปเกี่ยวกับอีโรติก และเรื่องเพศ 
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “สุนทรียทัศนของส่ือสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย”  
นั้น เปนการวิจัยที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องเพศ บอยครัง้ที่จะพบกับคําวา “อีโรติก” ซึ่งเปนคําที่คน
ไทยใชเรียกทับศัพทตามคําภาษาอังกฤษ โดยอาจจะไมไดใชในความหมายที่ตรงกันเทาใดนัก 
ดังนัน้ ดงันัน้ผูวิจัยจึงเหน็วา นิยามของอีโรติกจึงเปนสวนสําคญัทีจ่ะทําใหเขาใจเรื่องความโป 
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เปลือยไดดีข้ึน พรอมทัง้อธิบายความหมายของภาพยนตรอโีรติก เพ่ือใหเกิดความชัดเจนและ
เขาใจตรงกัน 
 

อีโรติก (Erotic) (Albert Mordell, 1885) ดัง้เดิมนัน้มาจากภาษากรีกวา “Eros” ซึ่งแปลวา 
ความรัก แตตอมาคําวา “อีโรติก” ถูกนํามาใชในความหมายที่กวางขึ้น และมักจะเปนไปในทางไม
ดี ไดแก ความไมถูกตองหรอืผิดศีลธรรมทางเพศ โดยมีความหมายที่คลายคลึงกับคําวา ตัณหา
ราคะ (Lust) , ความผิดปกต ิ(Abnormality) และลักษณะที่ไมพึงประสงคตางๆ ที่เก่ียวกับประเด็น
ทางเพศ นอกจากนี้ในงานวรรณกรรมที่เนนเรื่องความรกั ก็นับวาเปนอีโรติก ดังนั้นบทกวีความรัก 
(Love poetry) ทุกบทแทบจะเรียกไดวาเปน บทกวีอีโรตกิ (Erotic poetry) 

 
James Leslie McCary (1967 :342) ใหความหมายของอีโรติกไวในหนังสือ “Human  

Sexuality” วา อีโรติกนัน้เกี่ยวของกับความรูสึกหรือความรักที่เก่ียวของกับเรื่องเพศ (Sexual love 
or sensation) รวมทั้งยังหมายถึง การกระตุนเราทางเพศดวย (Sexually stimulating) 

 
John Alan Lee (Janell L. Carroll and Paul Root Wolpe , 1996 : 205) นักจิตวิทยา ได 

แบงรูปแบบของความรักออกเปน 6 แบบ Erotic loves เปนรูปแบบหนึ่ง โดย Lee ใหความหมาย
วา Eros เปนเหมือนความรักโรแมนติก (Romantic love) ความรักแบบอีโรติกนี้จะกลาวถึงการ
ดึงดดูของคูรักอยางทันททีันใด ทั้งตอสายตาของเขาหรือเธอ ผิวหนงั กล่ิน หรือรูปราง  สวนใหญ
แลวจะมีภาพของคูรักที่เปนอุดมคติอยูในใจ ซึ่งคูรักในชีวิตจริงไมสามารถจะเติมเต็มได จงึเปน
เหตุผลใหความรักแบบอีโรตกินี้ไมมีวันสิ้นสุด 

 
 นอกจากนี้อีโรติกยังมีความเก่ียวพันกับสุนทรียะทางศิลปะ (Aesthetics) Robert J. 
Stoller (1985) กลาววา ในฐานะที่เขาเปนนักสุนทรียศาสตร (Aesthetician) เขาเชื่อวาโครงสราง
ของ erotic excitement มีอยูในทุกๆ เรือ่ง มคีวามซับซอน, แรงบันดาลใจ, ความลึกซึ้ง, ความนา
หลงใหล,  เปนปมปญหา, อยูในจิตใตสํานึก และเปนการสรรคสรางความฝน เขาประกาศอยางชัด
แจงวา erotic excitement เปนประเดน็ที่เก่ียวของกับสุนทรียศาสตร Stoller กลาวเพิ่มเติมอีกวา 
“เราอาจจะตองเรียนรูเก่ียวกับสุนทรียศาสตรจากการศึกษาความเปนอีโรติก (erotism) มากกวา
การศึกษาจากความคดิ ความเขาใจที่ถูกขัดเกลามาแลวอยางเชน ความงาม (Beauty) หรือ ศิลปะ 
(Art)” 
 



                                                                                            
                                                                                         

 

8

จากนิยามของอีโรติก เมื่อนํามาใชกับภาพยนตร ทําใหนยิามไดวา ภาพยนตรอีโรติก  
หมายถึง ภาพยนตรประเภทที่มเีนื้อหาเกี่ยวกับประเดน็ทางเพศ ซึ่งมคีวามเปนศิลปะหรือสุนทรยีะ
ในการนําเสนอภาพประเด็นเหลานี ้ ทําใหเกิดความงาม ไมวาจะเปนฉากกามารมณตางๆ  ไมได
เสนอเพียงกรรมวิธีในการรวมเพศหรือโชวเรือนรางเชนภาพยนตรโปทั่วไป  อยางไรก็ตาม ใน
ปจจุบันเมื่อพูดถึงภาพยนตรอีโรติก คนมักเขาใจรวมถึง ภาพยนตรทีม่ีฉากรัก โป เปลือย เรา
อารมณทางเพศทัง้หมด  

 
- ความรูทั่วไปเร่ืองเพศ 

 
เพศ เปนเรื่องที่มคีวามสัมพันธกับชีวิตมนุษย และมีอิทธิพลตอคนเราตัง้แตเกิดจนตาย 

มนุษยทุกคนไมอาจเล่ียงเรื่องเพศได 
 
 Lynn R. N. Leight (อางถึงใน สุนีย แววมณี , 2542:14) แสดงทัศนะวา “เรื่องเพศไมใช
เพียงการพูดถึงอวัยวะเพศของหญงิและชายเทานั้น แตมันรวมถึงทุกๆ แงมุมของชวีิตซึ่งกําหนดให
คณุเปนคน” 
 
 สุชาติ โสมประยูร และวรรณี โสมประยูร (2541) ใหความหมายของคําวา “เพศ” วา เรื่อง
เพศ เปนสญัชาตญาณ (Sexual Instinct) อยางหนึ่งตามธรรมชาติของมนุษย เพราะมนุษยทุกรูป
นามเกิดมาพรอมกับเพศ ครั้นเมื่อเจรญิเติบโตเปนผูใหญ ความเจรญิเติบโตทางเพศก็เปนความ
เจรญิสวนหนึง่ของมนุษย ทั้งในทางรางกาย จิตใจ อารมณ และสังคมอยางเหน็ไดชดั เรื่องเพศจึง
เปนเรื่องที่ทุกคนตองผานพบหรือประสบดวยตนเอง ซึ่งเปนประสบการณตรงอยางสุดวิสยัที่จะ
หลีกเล่ียงได เพราะเรื่องเพศเปนธรรมชาตขิองมนุษยอยางแทจรงิ 
 
 Lester A. Kirkendall (1960:8 อางถึงใน สุชาติ โสมประยูร และวรรณี โสมประยูร 
,2541:4) ไดอธิบายขยายความเพื่อความเขาใจเรื่องเพศวา เรื่องเพศมีความหมายและขอบเขต
กวางมากเชนเดียวกับคําวา “ชีวิต” เหมือนกัน โดยสรุปแยกออกเปนขอตางๆ ได 5 ขอ ดงันี้ 

1. เรื่องเพศเปนแรงผลักดนัที่สาํคัญอยางหนึง่ ซึง่ทําใหคนเราเกิดมคีวามปรารถนาที่จะ 
ประสบความสําเร็จ และสามารถหรือแสดงพฤติกรรมในรูปตางๆ 

2. เรื่องเพศเปนแรงกระตุนหรือเครื่องเราใจอันทรงพลงัยิ่ง ที่ทําใหเพศชายและเพศหญงิ 
เกิดความสนใจซึ่งกันและกัน เพื่อชวยทําใหการประกอบกิจการตางๆ เปนไปอยางราบรื่น 
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3. เรื่องเพศเปนสิง่ที่สามารถกําหนด บทบาท กิริยา ทาทาง ลักษณะการดําเนินชีวิตของ 
คนเราอยางเหน็ไดชดั นอกเหนือไปจากความสามารถที่เพียงแตจะแบงมนุษยออกเปนเพศชาย 
และเพศหญงิใหแตกตางกันเทานั้น แตทัง้นี้ก็ไมไดหมายความวาเพศใดจะสําคญัย่ิงหยอนไปกวา
กัน  

4. เรื่องเพศเปนธรรมชาตทิี่แฝงอยูในรางกายและจิตใจของคนเราอยางลึกซึ้งและถาวร ซึง่
จะแสดงบทบาทสําคัญที่สดุใหเห็นไดในชวีิตรักและการครองเรือน 

5. เรื่องเพศเปนสิง่ที่สามารถบนัดาลใหชีวิตมีความตอเนื่องกัน จากชวงชีวิตหนึ่งไปยังอีก 
ชวงชีวิตหนึ่งโดยกระบวนการทางการสืบพันธุ ซึ่งความตอเนื่องนี้จะชวยทําใหลักษณะชีวิตหลาย
ส่ิงหลายอยางของพอแม สามารถถายทอดไปสูลูกได 
 
 ซิกมันด ฟรอยด (ยศ สันตสมบัต ิ ,2542) บิดาแหงทฤษฎีจิตวิเคราะห ไดใหแนวคดิเรื่อง
เพศไววา มนุษยที่เกิดมามีแตอิด (Id) ซึ่งภายในนั้นประกอบดวยสัญชาตญาณทางเพศ (Sex 
Instinct) เพื่อธํารงรักษาเผาพันธุของมนุษย และ Death Instinct อันจะแปลงรูปมาเปนพลังแหง
ความกาวราว (Aggressive) พลังทางเพศอันมคีณุสมบตัิสรางสรรค (Constructive) และพลังแหง
ความกาวราวที่มคีณุสมบตัทิําลายลาง (Destructive) จะเปนองคประกอบรวมในทุกกิจกรรมของ
มนุษย 
 
 ฟรอยด ตัง้ชื่อสัญชาตญาณทางเพศวา Libido (พลังแหงชีวิตเพศ) อันมคีวามหมายกวาง
กวาคําวา “การรวมเพศ” เพราะหมายถึงความพึงพอใจที่ไดรับจากการสัมผัส (Sensation) ใน
บริเวณตางๆ (Zones) ของรางกายในชวงพัฒนาการระยะตางๆ ของชีวิต ดวยความหมายอัน
กวางขวางของคําวา “เพศ” นี้เอง ทําให ฟรอยดประกาศวา แมแตในเด็กทารกก็มีความพึงพอใจ
ทางเพศจากการไดใชสัมผัสบริเวณชองปาก (Oral) หรือทวารหนัก (Anal)  
 
 นอกจากนี้ ฟรอยด เชื่อวา อิด (Id) เปนจิตสวนที่เราไมรูสึก เปนจิตไรสํานึก อิด (Id) จะ
ผลักดันใหจติอีกสวนหนึ่ง คือ อีโก (Ego) ใหกระทําในส่ิงตางๆ ตามที่อิด (Id) ประสงค โดยที่ 
สัญชาตญาณชีวิตผลักดันใหกระทําในสิ่งที่ทําใหเราเกิดความสุขสราญใจ โดยเฉพาะอยางยิ่ง 
ความสุขทางกาย เรียกวา กามารมณ (Sex) และใหหลีกเลี่ยงความเจ็บปวดและความทุกขทั้งปวง 
 
 หากความพึงพอใจทางเพศไดรับการตอบสนองไปตามขั้นตอน พัฒนาการของชีวิตจิตเพศ 
(Psycho-Sexual) ของมนษุยก็จะไมมีปญหา แตหากพัฒนาการขั้นใดถูกปดกั้น (Block) ไมให
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ตอบสนอง ความตองการในขั้นตอนนัน้ก็จะเกิดภาวะชะงักงัน (Fixation) ดังนั้นการบริโภคสื่อที่
นําเสนอเรื่องราวทางเพศ จึงเปนการปลดปลอยอารมณ สามารถหลีกหน ีหลีกเลี่ยงหรือผอนคลาย
ปญหาและความกดดันทางเพศตางๆ ในชวิีตจรงิในระหวางการเปดรบัส่ือเหลานี้ดวย 
 
 วิลาสินี พิพิธกุล ประธานเครือขายสตรี ไดเปดประเดน็ในการเสวนาเรื่อง “เมื่อเพศ...เปน
เรื่องทีต่องพดู” จัดขึ้นที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในวันที่ 10 กันยายน 2545 วา สังคมไทยไมมีคาํ
จํากัดความเรือ่งเพศที่ชดัเจน คําวา “เพศ” ที่ถูกนํามาใชเสมอคือ เพศสรรีะ (Sex) หรือรูปลักษณ
ของความเปนเพศชายหรือหญิง แตคําวา “เพศ” ยังมีมติทิี่ทับซอนกันอยู ไดแก เพศสภาพ 
(Gender) ซึ่งหมายถึง สถานภาพทางเพศที่เกิดข้ึนจากกระบวนการเรียนรูทางสังคม เปนการ
กําหนดบทบาทของชายและหญิง และเพศวิถี (Sexuality) คือ การดําเนินชีวติตามความคิด ความ
เชื่อ และการใหความหมายเรื่องเพศ นอกจากนี้ เมื่อพูดถึงเรื่อง “เพศ” ยังเกี่ยวของกับ อํานาจ 
(Power) และวาทกรรม (Discourse) ดวย สามารถเขียนเปนแผนภาพได ดงันี ้

Sexuality 
 
   Power Discourse 
 
 

Sex                                    Gender  
  
 จะเหน็ไดวา ความรูเก่ียวกับอีโรติกและแนวคดิในเรือ่งเพศเหลานี ้ ทําใหไดนยิามของ
ภาพยนตรแนวอีโรติก และเห็นวาเมื่อกลาวถึงเรื่องเพศจะเกี่ยวโยงไปถึงเรื่องอืน่ๆ เชน อํานาจ , 
วาทกรรม, จิตวิทยา และสุนทรียะ เปนตน ซึง่จะนําไปใชในการวิเคราะหภาพยนตร และเปน
ประโยชนในการเทียบเคียงทัศนะทั้งในสวนของผูสรางภาพยนตรไทยที่นําเสนอประเดน็ทางเพศ 
หรือใสฉากกามารมณในภาพยนตร และเหตุผลของผูชมภาพยนตรในการชมภาพยนตรดงักลาว  
 
2. นาฏยศาสตร และกามสูตร 

 
คัมภีรนาฏยศาสตร  (ตําราราํ) คือ ศาสตรที่วาดวยการแสดง เปนตําราโบราณของอนิเดีย 

ที่กลาวถึงองคประกอบของการแสดงละคอนไวอยางละเอียดลึกซึ้ง ร.ต.ท. แสง มนวิทูร เปรียญ 
(2511) ไดนําคัมภีรนาฏยศาสตรของทานภรตมุนีมาแปลจาก ภาษาสันสกฤต อักษรเทวนาครี เปน



                                                                                            
                                                                                         

 

11

ภาษาไทย เพื่อประโยชนในการศึกษาทางการแสดงตอมา ผูวิจัยเห็นวา คัมภีรนาฏยศาสตรนี้ไดมี
การกลาวถึง ภาวะและรส ซึ่งถือวาเปนหัวใจสําคญัของการแสดงทุกประเภท จึงควรที่จะนํามา
กลาว ณ ที่นีด้วย 
 
 รส 
 
 ในอัธยายที่ 6 ของคัมภีรนาฏยศาสตร ไดอธิบายถึง รส วา  

“ในเรื่องรสนัน้ การสําเร็จรูปข้ึนเปนรสไดยอมมีเพราะ วิภาวะ (เหตุการณที่ปรากฏ)       
อนุภาวะ (การทําทาทาง) และ วยภิจารี (สัญจารี คือ เหตรุวมมือกัน เหตุอุดหนนุสงเสริม เหตุ
บันดาล)  

ตัวอยางเชนไร? ในเรื่องนี้ พระภรตมุนีกลาววา ขาวเกิดรสตางๆ เพราะคลุกกับวัตถุเครื่อง 
ปรุง (กับขาว) เชน เอาเครื่องปรงุคลุกกับขาว และกับวัตถุมีน้ําออยเปนตน ยอมเกิดรสสุราข้ึนเปน
ตน ฉันใด สถายีภาวะ (ภาวะแหงตัวการประจํา) ก็ฉันนัน้ เปนภาวะที่ประกอบดวยภาวะตางๆ 
ยอมเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของรส 
 โบราณาจารยกลาวไวในขอนี้วา คําวารสนั้นหมายถึงส่ิงอะไร? แลวทานก็ตอบวา ที่
เรียกวารสนั้น หมายถึงสิ่งที่รูไดเพราะการชิมหรือกิน รสนั้นชิมหรือกินอยางไร? ผูชิมหรือผูกิน เมือ่
กินอาหารที่ปรงุขึ้นดวยเครื่องปรงุตางๆ ชื่อวายอมชิมหรือกินซึง่รสทัง้หลาย (การกินอาหารก็คอื
การกินรสนั่นเอง) และคนทีม่ีใจคอเปนปกตดิี กินรสเขาไปแลวก็เบิกบานสําราญใจเปนตน ความ
ขอนี้มีอุปมาฉันใด ผูดูละคอนที่มีใจคอเปนปกตดิี ก็มีอปุไมยฉันนั้น คือ กินรสทีเ่ปนสถายีภาวะ 
ประกอบดวยการแสดงวาจา อวัยวะ และตัวเดิมในเนื้อเรื่อง อันเปนเสมือนกับขาวที่แสดงภาวะ
ตางๆ (มีรสตางๆ) ก็ยอมเบิกบานสําราญใจเปนตน เพราะฉะนั้น ขาพเจา (ภรต) จึงกลาวแถลงวา 
นาฎยรส (รสเกิดจากการแสดงละคอน)” 

 
มีการถกเถียงกันในหมูอาจารยวา รสทําใหเกิดภาวะ หรือภาวะทําใหเกิดรส สรปุไดวา 
“ภาวะทั้งหลายยอมเกิดขึ้น พรอมกับการเกิดข้ึนแหงรสทั้งหลาย  

 ปราศจากภาวะ รสไมมี ปราศจากรส ภาวะไมมี ความสําเร็จของรสและภาวะทั้ง ๒ นัน้ 
อาศัยซึ่งกันและกัน พึงมีในการแสดง (ละคอน) 
 สถายีภาวะทั้งหลายเหลานั้น ไดชื่อวาเปนรส เขาใจไดเพราะปจจัย (เครื่องประกอบ) อยาง
นี ้
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 ความรูวาสิ่งทีเ่รียกวา รส ในนาฏยศาสตรม ี๘ อยางคอื ๑ ศฤงคาระรส (รสคือเหตุใหเกิด
ความรัก)  ๒ หาสยะรส (รสคือเหตุใหเกิดการหัวเราะ)  ๓ กรณุารส (รสคอืความกรุณา)               
๔ เราทระรส (รสคือความดรุาย)  ๕ วีระรส (รสคือความกลา)  ๖ ภยานกะรส (รสคือความกลัว)  ๗ 
พีภัตสะรส (รสคือความเบื่อ)  ๘ อัทภุตะรส (รสคือความอัศจรรยใจ)” 
 
 ภาวะ 
 
 ในอัธยายที่ ๗ ของคมัภีรนาฏยศาสตร ไดกลาวถึงภาวะวา 
 “ความหมายอันใดทีน่ํามาโดย วิภาวะ (เหตุการณที่ปรากฏ) พบเห็นไดโดย อนภุาวะ 
(ทําทาทาง) รูไดโดยอภินยะ (การแสดง) ดวยการแสดงคําพูด อวยัวะ และตัวเดิมในเนื้อเรื่อง 
ความหมายอันนัน้รูไดวาเปน ภาวะ 
 อันใดอยูภายในใจของกวี อันจะตองใหปรากฏออกมาโดยการแสดงดวยคําพูด อวัยวะ สี
หนา และตัวเดิมในเนื้อเรื่อง อันนั้นทานเรยีกวา ภาวะ 
 อันใดยังรสเหลานี้ใหปรากฏ เนื่องดวยการแสดงตางๆ เพราะฉะนัน้อันนี้ผูแสดงละคอนพึง
ทราบเถิดวาเปนภาวะ 
 วิภาวะและอนุภาวะ ทั้ง ๒ นี้ เปนความสาํเร็จตามสภาพของโลก ดําเนินตามความเปนไป
ของโลก ผูรูทั้งหลายพึงทราบโดย อภินยะ คือการแสดง 
 ในขอนี้ ภาวะทั้งหลายมีอยู ๓ ชนดิ คือ สถายีภาวะ มี ๘ อยาง วยภิจารีมี ๓๓ อยาง    
สาตวิกะมี ๘ อยาง  รวมเปนภาวะ ๔๙ อยาง เหลานี้ เปนตัวเหตุแหงรส ในกาพยกลอน พึงเขาใจ
ไดเพราะอาศยัปจจัย รสทั้งหลายเกิดข้ึนเพราะภาวะทั้งหลายเหลานั้น และเพราะประกอบดวย
คณุสมบตัิทั่วไป 
 เหตุไฉนเลา รสทัง้หลายจึงเปน สถายีภาวะ คือภาวะทั้งหลายยอมถึงซึ่งความเปนรส 
กลาวคือ ภาวะทั้งหลายปรากฏเปนรสขึ้นมา (ถารสเกิดเพราะภาวะแลว เหตุไฉนภาวะจึงเปนรสไป
ได ที่วาภาวะเปนรสนัน้ก็คือ สถายีภาวะนั่นแหละเปนตวัรส) ตอบวา วิภาวะ อนุภาวะ และวยภิจารี
ภาวะ เปนบรวิารของสถายีภาวะ สถายีภาวะเปนเจา เพราะเปนที่อาศัยของภาวะอื่นๆ เปนอันมาก 
ภาวะอื่นๆ เปรียบเหมือนคนทีต่องพึ่งพาอาศัยคนที่มคีณุสมบัต ิ คนทีต่องอาศัยคนที่มคีณุสมบัติ
เหลานั้น ก็เพราะผูเปนทีพ่ึ่งนั้นมีคณุสมบัติ (สถายีภาวะยอมถึงซึ่งความเปนรส คือปรากฏหรือ
กลายเปนรส) วยภิจารีภาวะเปนเพียงชั้นบริวาร สถายีภาวะ มีวิภาวะ อนุภาวะ และวยภิจารีภาวะ 
เปนบริวารก็ยังไดชื่อวา เปนรส” 
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 ในทีน่ี้จะเห็นไดวา ฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนั้นเปนภาวะ ซึ่งทาํใหเกิดรสตางๆ ใน
การชม รสและภาวะที่มีความเกี่ยวพันควบคูไปกับเรื่องเพศนี้ไดแก ศฤงคาระรส (รส คือเหตุใหเกิด
ความรัก) ในคมัภีรนาฏยศาสตร ไดอธิบายถึง ศฤงคาระรสวา  
 
 “ศฤงคาระรส มีรติ (ความยินดี) ที่เปนสถายีภาวะ เปนแดนเกิด (คือ ศฤงคาระรสเกิดจาก
ความยินดี หรือเกิดจากความชอบใจ) มีสภาพแตงตวัสะอาด ผองใส (เชน) ความสะอาด ความ
หมดจด ความผองใสอยางใดๆ ในโลก เปนสิ่งที่นารู นาชม นัน้เปรียบดวยศฤงคาระรส ผูใดแตงตัว
สะอาดผองใส ผูนัน้เขาเรียกวาเปนผูมีศฤงคาระรส อนึง่ชื่อคนที่ตั้งขึน้เกิดจากโคตร ตระกูล หรือ
ประเพณีนิยม (ทําใหเกิดศฤงคาระรส คอื ฟงเพราะ เสนาะ ชอบใจ) ฉันใด ชื่อที่ตั้งขึ้นเกิดจาก
ประเพณีนิยมแหงภาวะของรสเหลานั้น และประเพณนียิมแหงความหมายที่อาศัยผูแสดงละคอนก็
ฉันนัน้ ชื่อทีต่ัง้ขึ้นจากประเพณีนิยมนี้เรียกวา ศฤงคาระรส เพราะมสีภาพ สะอาด ผองใสในใจ 
และแตงตัวหมดจด          ศฤงคาระรสนั้น เกิดจากหญิงชายที่เดนดวยความสูงสง และอยูในวัย
เจรญิ (สาว หนุม) 
 
 ที่อาศัยของศฤงคาระรสม ี๒ อยางคือ สัมโภคะ (รสรัก ความปติยินดี กิริยาแสดงความรัก 
หรือการสมสู) และ วิประลัมภะ (ความพลัดพราก ความผิดคาดพลาดหมาย หรือการจากไป) 
 การแสดงสัมโภคะนัน้ ผูแสดงพึงแสดงดวยอนุภาวะ (ทาทาง) คือ ทําตาชมดชมอย ยักคิ้ว
หล่ิวตา ทําจรติกิริยาแชมชอย ทําทาทางงดงาม และพูดจาออนหวาน เปนตน 
 วยภิจารีของศฤงคาระรสที่เปนสัมโภคะนี ้ผูแสดงพึงเวนจากความเกียจคราน หรือความดุ
ราย และเวนจากการพูดครหานินทา 
 สวนวิประลัมภะนั้น ผูแสดงพึงแสดงดวยอนุภาวะ (ทาทาง) คือความไมมีศรทัธา หรือไม
แยแส ความเหนื่อยออน ความสงสัย ความริษยา ความออนเพลีย ความวิตกกังวล ความ
ขวนขวาย นอน หลับ ฝน ตืน่ ปวยไข คล่ัง เปนลมชัก ซมึเซอะ (หรือโมหะ ความหลง) แกลงทําตาย 
เปนตน 
 
 ในขอนี้ ทานโบราณาจารยกลาวไววา ทวา ศฤงคาระรสนี ้ มคีวามยินดีเปนแดนเกิดไซร 
เหตุไฉนภาวะของศฤงคาระรส (สภาพของศฤงคาระรส) จึงตองอาศัยความกรุณาดวยเลา แลว
ทานก็เฉลยปญหานี้วา ครัง้กอนขาพเจากลาววา ศฤงคาระรสกระทําขึ้นโดยสัมโภคะและ             
วิประลัมภะ อาจารยผูแตงตําราไวเศษิกะทั้งหลายกลาวไววา ศฤงคาระรสนั้นตั้งอยูในฐานะ ๑๐ 
อยาง (ทานวาตฺสฺยายน ผูแตงตํารากามสูตรไดแสดงฐานะไวในคมัภีรกามสูตรวา มี ๑๐ อยางคือ 
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๑ นยนปรตีิ (ชอบกันดวยนัยนตา)  ๒ จิตตสังคตา (เกิดความรักสุมอยูในใจ)  ๓ สํกัลปะ (มีความ
มุงหมายจะใหไดตามความคดิ)  ๔ นินทรา (นอนคดิ)  ๕ อาจเฉทะ (ตดัอาหารไมเปนอันกิน)  ๖ 
ตนตุา (ผอมลงจนตัวเบา)  ๗ วิษยนิวฤตติ (ไมเอาใจใสในเรื่องใดๆ)  ๘  ลัชชานาศ (ส้ินอาย)  ๙ 
อุนมาทะ (เพอคลั่ง)  ๑๐ มูรฉา (สลบไมรูสึกตัว) และมรณะ (ตาย) 
 และขาพเจาจะกลาวถึงฐานะที่อาศัยของศฤงคาระรส ในการแสดงอยางสามัญทั่วๆ ไป 
คือ 
 สวนความกรุณา เกิดจากการถูกแชงดา ตกอยูในความทุกขยาก ทรพัยสมบัติของคนรักได
พินาศฉิบหายไป การถูกฆา ถูกลงโทษกักขังจองจํา ความกรณุานั้นมีภาวะเกิดขึ้นเองเรียกวา      
นิรเปกษะ คือไมตองอาศัยสิง่อื่นชวยใหเกิด 
 ศฤงคาระรสทีท่ําโดยวิประลัมภะ (ความพลัดพราก ความผิดคาดพลาดหมาย หรือการ
จากไป) เกิดจากความขวนขวาย ความวิตกกังวล มีภาวะตองอาศัยสิ่งอื่นชวยใหเกิดเรียกวา สา
เปกษะ คือ ตองอาศัยสิ่งอ่ืนชวยใหเกิด 
 ศฤงคาระรส เปนความกรณุาอยางหนึง่ เปนวิประลัมภะ คือความผิดคาดพลาดหมาย
อยางหนึ่ง ดงันี้แล ศฤงคาระรสนั้น ยอมประกอบดวยภาวะทั้งปวงอยางนี้  
 และทานกลาววา 
 รสใด มากไปดวยความสุข ถึงพรอมดวยสิ่งที่รัก ซองเสพฤดู (หมายถึงฤดูฝน) และ
พวงมาลัยเปนตน ชายกับหญิงรวมกัน รสนั้นไดชื่อวา ศฤงคาระรส 
 
 อนึ่ง มีอารยฉันทอยู ๒ บท ที่เนื่องดวยเนื้อความแหงคําที่เปนตัวสูตรวา 
 ศฤงคาระรส ยอมเกิดขึ้น ดวยการซองเสพฤดู (หมายถึงฤดูฝน) ทัดทรง พวงมาลัย การ
แตงตัว รวมกับคนรัก ขับรอง กาพยกลอน ไปเที่ยวและอยูในสวนอุทยาน 
 การแสดงศฤงคาระรสนั้น ผูแสดงพึงแสดงโดยทําหนาตาใหผองใสแชมชื่น ย้ิมแยม และ
พูดจาออนหวาน หนักแนน และรื่นเรงิ ทาทางแชมชอย 
 (ศฤงคาระรสปกรณ ดงันี้แล)” 
  
 จากคัมภีรนาฏยศาสตร จะเหน็ไดวา รสและภาวะเปนองคประกอบสําคัญของการแสดง
ทุกชนดิ รวมถึงภาพยนตร โดยภาวะเปนการแสดงออกที่มองเหน็จับตองได เปนรปูธรรม ซึง่ทําให
เกิดรส หรืออารมณตางๆ การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยไดแสดงใหเห็นถึงภาวะ คอื 
ทาทางการแสดงออกถึงความสัมพันธทางเพศ เชน การชมดชมอยตา จับมือ กอด จูบ โลมไล ไป
จนถึงการรวมรักตางๆ   ทีเ่ปนเหตุใหเกิดศฤงคาระรส ทั้งที่เปน สมัโภคะ (รสรกั ความปติยินดี 
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กิริยาแสดงความรัก หรือการสมสู) และ วิประลัมภะ (ความพลัดพราก ความผิดคาดพลาดหมาย 
หรือการจากไป)  ดงันัน้ นาฏยศาสตรจึงนับเปนหลักสําคัญในการวิเคราะหฉากกามารมณใน
ภาพยนตรไทย เพ่ือสะทอนถึงสุนทรียะ ศลิปะ และความเหมาะสมของการนําเสนอฉากเหลานี้ให
ชัดเจนขึ้น 
 

- กามสูตร 
 

Kama sutra “กามสูตร” คอื ปกรณัมโบราณของอินเดยี เปนเรื่องของเทพเจาแหงความรัก 
(กามเทพ) (สมเกียรติ ตั้งนโม แปลและเรยีบเรียง, 2545) 
 
 ความเปนมาแตเดิมนั้น ในสมัยพระเวท กามเทพเปนเทพที่ไดทําใหความปรารถนาแหง
จักรวาล หรือแรงกระตุนแหงการสรางสรรคกลายเปนบุคลาธิษฐานขึ้นมา และไดรบัการเรียกขาน
วา “ปฐมเหตุแหงการกําเนิดของความวุนวายสับสนในยุคเริ่มแรก” (The first-born of the 
primeval chaos)  
 
 ในยุคตอมา กามเทพไดรับการวาดขึ้นในฐานะที่เปนบรุษุรูปงาม ที่อยูรวมกับเทพธิดาที่
เต็มไปดวยความงดงามหลายองค พระองคเปนผูแผงศรที่ทําข้ึนจากเกสรดอกไม (flower-arrows) 
เพื่อดลใหเกิดความรักข้ึน คนัศรของพระองคนัน้ทําดวยลําออย (Sugarcane) สวนสายของคันศร
เรียงรอยข้ึนมาจากตัวผึ้ง 
 
 ครั้งหนึง่พระองค (กามเทพ) ทรงถูกควบคมุโดยเทพเจาองคหนึ่ง เพ่ือใหไปกระตุนกําหนัด
ขององคพระศวิะ (Shiva) ที่มีตอพระนางปารวตี (Parvati) พระองคไดไปรบกวนการทําสมาธิของ
เทพเจาอันย่ิงใหญบนยอดบรรพต การกระทําครั้งนี้ไดกอใหเกิดการพิโรธข้ึนมา ดวยเหตุนี้ องคพระ
ศิวะจึงไดเผาพระองค (กามเทพ) จนกลายเปนจุลดวยพระเพลิงแหงดวงพระเนตรที่สาม ดวยเหตุนี้
พระองคจงึกลายเปนอนัตตา (ananga) (Sanskrit. “the Bodiless”- ไมมีตัวตน) แตในบางเรื่อง
กลาววา องคพระศิวะ ในไมชาไดทรงประทานอภัยและฟนคนืชีวิตใหกับองคกามเทพ ภายหลังจาก
การขอรองของพระมเหสีของพระองค คือพระนางราต ี(Rati) 
 
 สําหรับศัพทคาํวา Kama (กาม ในภาษาสันสกฤต) ยังหมายถึงการดําเนินชีวิตอัน
เหมาะสมของผูชายในบทบาทของเขาในฐานะที่เปนผูครองเรือนหรอืพอบาน ซึ่งเกี่ยวพันกับความ
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พึงพอใจและความรัก (วิถีการดําเนินชีวิตของฮนิดูแบงออกเปน 4 ข้ันตอน ไดแก พรหมจรรย (วัย
อันบริสุทธิ์) คฤหัสถ (วัยครองเรือน-หนุมสาว/เปนวัยที่มีความของเกี่ยวกับกาม) วนปรัส (วัยปลด
เกษียณหรือวางมือจากการงานอาชีพ ออกไปอยูปา) สันยาสี (การแสวงหาความสงบ) 
 

ในหนังสือ Ananga-Ranga (The Hindu Art of Love) หรือที่เราเรียกกันวา กามสูตร เปน
ตําราโบราณของอินเดียที่วาดวยศาสตรและศิลปะแหงการแสดงความรักอันลึกซึ้งงดงาม   เปน
หนงัสือทีม่ีเจตนารมณแสดงองคความรูเก่ียวกับการรวมรักของบุรุษและสตรี ซึง่เปนไปในลักษณะ
วิทยาการ ไมใชเชิงลามกอนาจาร วิธีการนําเสนอเนื้อหาสาระเปนเรื่องตางๆ ดังนี ้

 
- ลักษณะของความเปนชายกับลักษณะของความเปนหญงิ มคีวามแตกตางกันทางสรีระ

รูปราง คือ ชายจะมีรูปรางใหญ หญิงจะมรีูปรางเล็ก ความแตกตางในวิถีชีวิต ซึง่ชายจะใชชีวิตโลด
โผน และหญิงใชชีวิตสงบเสงี่ยม  

- นอกจากนี้มีการแบงกลุมชายและหญงิออกตามพื้นเพ ลักษณะนสิัย 4 ระดับ เพื่อจะ
นําไปสูการกําหนดกลวิธีในการเลาโลม วาจะตองอาศยัวิธีอยางไรทําใหคนแตละชั้น แตละกลุม
เหลานั้น มคีวามสุขในกามรสเต็มที ่
 - กามสูตรยังศึกษาถึงลักษณะของความตองการทางเพศ ซึ่งเกดิขึ้นเปนประจําในแตละ
กลุม และวิธีแสดงออกซึ่งความตองการเหลานั้น 
 - ตํารากามสูตรไดพิจารณาความแตกตางของผูหญิงซ่ึงเกิดในภูมิลําเนา หรือภูมิประเทศที่
แตกตางกัน วัฒนธรรมทองถิ่นที่แตกตางกัน จะมีการแสดงออกยั่วยวนกวนกามที่แตกตางกันดวย  
 - ในบทที่ 6 ยังมีเรื่องเก่ียวกับลักษณะการใชสมุนไพร และเครื่องประทินที่จะเสรมิใหเกิด
อารมณทั้งสัมผัสดวยการดม และสัมผัสดวยรางกาย 
 - ถัดไปในบทที่ 8 กลาวถึงเรื่องการพิจารณาสัญลักษณทีป่รากฏบนรางกาย เชน คิ้ว จมูก 
ปาก ใบหู คาง ชวงแขน ลายมือ ที่ใชเปนเครื่องบงบอกนสัิยใจคอของบุคคลนัน้ๆ 
 - บทที่สําคญัของเรื่องนีท้ี่สอดคลองกับวิทยานิพนธฉบับนี้ อยูที่บทที ่ 9 เปนเรื่องทีว่าดวย
การเลาโลมองคาพยพจากภายนอก ซึ่งในกามสูตรไดแนะนําถึงวิธีโอบกอด วิธีลูบไลรางกาย และ
วิธีจูบ ตลอดจนเทคนคิในการกอดกระหวัดอันเปนการปลกุเราอารมณกอนการสังวาส ซึ่งจะเห็นได
วา วิทยาการที่ปรากฏอยูในกามสูตร ไมไดมุงไปที่การเลาโลมทีม่ีลกัษณะแสดงความหื่นกระหาย 
ตรงกันขามไดกําหนดวิธีการที่สรางความละเมียดละไม ใหเหน็วา การเลาโลมภายนอก เปนการมุง
ไปสูสุนทรียรส 
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 - ในบทถัดไป บทที่ 10 เปนคําอรรถาธิบายในลักษณะของการเสพสังวาสระหวางชาย
หญงิ โดยคํานึงถึงตําแหนงของชาย-หญิง ในการรวมเพศทีเ่หมาะสม ตลอดจนการใชอวัยวะตางๆ 
นอกจากอวัยวะเพศเพื่อเสรมิแตงใหการประกอบกามกิจสมบูรณ โดยมุงหวังวากรรมวิธีที่แนะนํานี้
จะนําไปสู “กามโมกษะ” หรือ ความสุขทางกามที่สมบูรณที่สุดที่มนษุยชาย-หญงิ พึงประกอบขึ้น
ดวยกัน พรอมกัน 

 
จะเหน็ไดวา การศึกษากามสูตรไมใชทุกคนที่จะเขาใจได แตเปนเรือ่งของผูทีม่ีการศึกษา 

และผูที่มีความละเอียดออนในการแสวงหาความพึงพอใจทางกามารมณแกตนและคูรักของตน ซึง่
หากปฏิบัติไดตามหลักกามสูตรนี ้ก็จะประสบความสุขในการใชชีวิตคูอยางแนนอน 
 

นอกจากนาฏยศาสตรและกามสูตร ซึ่งมีทีม่าจากประเทศอินเดียดงักลาวแลวนั้น แทที่จรงิ 
คนไทยไดคุนเคยกับเรื่องเพศมาชานานในแวดวงวรรณกรรม  ที่ปรากฏในรูปของ “บทอัศจรรย” จึง
จะขอหยิบยกมากลาวถึงในที่นีด้วย 
  

บทอัศจรรยในวงวรรณกรรมไทย 
 
ในวงการวรรณกรรมนั้น ภาษาถือเปนสิ่งสําคัญในการสื่อความรูสึกนึกคดิของผูเขียนได 

บทอัศจรรยซึ่งเทียบไดกับฉากเขาพระเขานาง หรือฉากโลม ทีม่ักจะปรากฏอยูในวรรณคดีไทย
ตางๆ แมจะถูกจํากัดดวยเหตทุี่เปนงานเขียนและตองบรรยายภาพใหเหน็ แตดวยความสามารถ
ของผูประพันธหลายตอหลายทาน จึงพบวาเรื่องเหลานีไ้ดถูกหยิบยกข้ึนมาโดยไมรูสึกวาเปนเรื่องที่
หยาบโลนแตอยางใด หนําซ้ํายังกอใหเกิดภาพที่สวยงามทางวรรณศิลปอีกดวย 
 
 จีระชัย เจียงวรีวงศ (2545 : 67-69) ไดยกตัวอยางของบทอศัจรรยในวรรณคดีและ
กลาวถึงแงมุมของศิลปะและอนาจารไวอยางนาสนใจ ในนติยสารฝกปฏิบัติการ “นิสิตนักศึกษา” 
ฉบับที่ 1 ประจําเดือนพฤศจกิายน 2545  ตอไปนี้เปนตัวอยางของบทอัศจรรยจากเรื่องลิลิตพระลอ 
ความพิเศษตรงที่มคีวามชัดเจนหวือหวาคอนขางมาก แตก็ยังคงความงามทางดานภาษาอยางไม
ขาดตกบกพรอง บททีน่ํามาใหดูเปนตัวอยางนี้เปนชวงที่พระเพื่อนพระแพงไดพบกับพระลอ และ
อยูกันตามลําพังสามคน ดังตอไปนี ้ 
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  บุษบาบานคลี่คลอย  สรอยและสรอยซอนสรอย 
เสียดสรอยสระศรี 
 ภุมรีคลึงคูเคลา   กลางกมลยรรเยา 
ยั่วรองขานกนั 
 สรงสระสวรรคไปเพี้ยง  สระพระนุชเน้ือเกล้ียง 
อาบโอเอาใจ 
 สรนุกในสระนอง  ปลาช่ืนชมเตนตอง 
ดอกไมบัวบาน 
 ตระการฝงสระแกว  หมดเผาผงเพี้ยงแผว 
โคกฟาฤาปาน ฯ 
    ฯลฯ  

 แปลความไดวา ดอกไมบานสงกลิ่นและแตละดอกซอนแนบชดิกัน เหมือนดอกบัวที่บาน
เบียดกนัในสระ เหลาแมลงคลงึเคลาอยูกลางดอกบัวซึ่งตางก็บานรบัเพื่อย่ัวแมลง จนเกิดรสฉุน
อยางรุนแรง จนถึงแกรองเรยีกและขานรับกัน แมอาบน้ําในสระสวรรคก็ไมสบายเทากับสระของ
นองผูมีผิวพรรณเกลี้ยง อาบแลวสบายใจยิ่งนัก พี่แสนสนุกในการอาบน้ําในสระของนอง เหลา
ปลาชื่นชมและกระโดดมาถูกดอกบัวบาน สระของนองแกวมีตลิ่งทีง่ามหมดจด ปราศจากผงเผา
และเตียนเหมอืนอยางที่กวาดไว แมแตโคกสวรรค ก็ไมอาจงามเหมือนได 
 
 ในโคลงตัวอยางที่นํามาใหดนูั้นจะเหน็ไดชดัวา ผูแตงใชคําเปรียบเทยีบภาพเหตุการณใน
ขณะนั้น ดวยการใชแมลงกับดอกไมมาส่ือใหเห็นทําใหความนาเกลียดหายไป ในขณะทีบ่ท
พรรณนาของพระลอที่กลาวถึงพระเพื่อนพระแพงก็ใชสระน้ํามาเปรียบ สวนจะเปรียบกับสิ่งใดนัน้
คอนขางจะไมสุภาพหากจะกลาว ลองอานดูก็คงจะรูไดเอง เหตทุี่โคลงบางบทในลิลิตพระลอนีม้ี
ความที่ออกจะสองแงสองงามและมีภาษาที่ชวนใหคิดหฤหรรษอยางบทขางตน ดงันัน้ จงึจําเปน 
ตองถูกตดัทอนกอนที่จะนําไปใชในแบบเรียน ดงัทีน่ักเรยีนสมัยนี้รูจักกันในตอน พระลอตามไก 
 
 วรรณคดีไทยมักจะแทรกเรือ่งสังวาสอยูเกือบทุกเรื่อง แตผูอานก็มิไดเพงเลง็เปนอยางอื่น
แตเพงเล็งในดานความเปรียบการเลนคํา เลนความหมายเปนสําคัญ ขอยกตัวอยางวรรณคดเีรื่อง
ขุนชางขุนแผน 
 
  ประเดี๋ยวจับประเดี๋ยวจูบเฝาลูบชม แกมกบนมนี่เจาซ้ือมาฤาขา 
 ทําเลนเหมือนเปนเชลยมา   ฟาผาเถอะไมยั้งไมฟงกัน 
 จะหยิกเทาไรก็ไมเจ็บ    ฉวยเล็บมาจะหักใหสะบ้ัน 
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 อุยหนาอยาทําท่ีสําคัญ    ฟาดฟนเอาเถิดไมนอยใจ 
 ทําเล็บหักเหมือนไมรักพี่จริงใจ  ถึงเงินชั่งหนึง่หารักเทาเล็บไม 
 เขาชิดสะกิดพิมยิ้มละไม   อุมแอบอกไวดวยปรีดา 
 
 และขุนชางขุนแผน ตอนที่ 28 พลายงามไดนางศรีมาลา 
  ทั้งหนุมสาวคราวแรกภิรมยรักษ ไมประจักษเสนหามาแตกอน 
 กําเริบรักเหลือทนทุรนรอน   พอรวมหมอนก็เห็นเปนอัศจรรย 
 เหมือนเกิดพายุกลามาเปนคล่ืน  ครืนครืนฟารองกองสนั่น 
 พอฟาแลบแปลบเปรี้ยงลงทันควัน  สะเทือนล่ันดินฟาจลาจล 
 นทีตีฟองนองฝงฝา    ทองฟาโปรยปรายดวยสายฝน 
 โลกธาตุหวาดไหวในกมล   ทั้งสองคนรสรักประจกัษใจ ฯ 
 
 สองบทขางตนจากขุนชางขุนแผนนี้ นําเอาปรากฏการณทางธรรมชาติ พายุ ฟารอง ฟา
คะนอง รวมไปถึงคลื่นลมแปรปรวนทางทะเล มาเปรียบเปรยใหเห็นซึง่มักจะใชกันอยูเสมอ แตการ
แตงบทอศัจรรยยังสามารถใชจินตนาการอยางอ่ืนมาเปรยีบเทียบใหเหน็ไดอีก ยกตัวอยางเชน จาก
เรื่อง พระอภัยมณี นับไดวาเปนวรรณคดทีี่มีบทอัศจรรยแตกตางไปจากการใชพายุฝนฟาคะนองที่
เปนปรากฏการณทางธรรมชาติ มาใชจินตนาการของสิ่งอื่น อยางของผีเสื้อสมุทรกับพระอภัยมณี
  
  การโลกยีดีชัว่ยอมมัวเมา  เหมือนอดขาวกินมันกันเสบียง 
 เกิดกุลาควาวาวปกเปาติด   กระแซะชิดขากบกระทบเหนียง 
 กุลาสายยายหนีตีแกเอียง   ปกเปาเหว่ียงยักแผละกระแซะชิด 
 กุลาโคลงไมสูคลองกระพลองกระแพลง ปกเปาแทงตะละที่ไมมีผิด 
 จะแกไขก็ไมหลุดสุดความคิด   ประกบติดตกผางลงกลางดิน 
  
 บทตอไปนี้ของ พระอภัยมณีกับนางละเวง 
  ในนทีตีคล่ืนเสียงคลืนครึก   ลนพิลึกโลกาโกลาหล 
 หีบดนตรีปพาทยระนาดกล   ไมมีคนไขดังเสียงวังเวง 
 อัศจรรยล่ันดังระฆังฆอง   เสียงกึกกองเกงกางโหงงหงางเหงง 
 ปนประจํากําปนก็ลั่นเอง   เสียงครื้นเครงครึกโครมโพยมบน 
 สุนีบาตฟาดเปรี้ยงเปรีย้งเปรี้ยงเปรื่อง  กระดอนกระเดื่องดินฟาเปนหาฝน 
 ทุกธารถ้ํานํ้าพุทะเลวน    ทวมถนนแนวฝงเกาะลังกา 
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 ถาคนที่ไมเคยเห็นคนเลนวาวหรือไมเคยเลนก็คงจะนึกภาพตามไมออก แตผูทีรู่เรือ่งกีฬา
ชนดินีด้คีงจะเห็นภาพตามไปไดอยางชัดเจน สวนอีกบทหนึ่งนัน้สุนทรภูแตงโดยใชเครื่องดนตรีมา
เปรียบเทียบแทน นอกจากนี้ ยังมีบทที่ใชเรือ่งไตรภูมิในตอนระหวาง ศรสีุวรรณ กับเกษรา ใชนิยาย
ปรัมปราเรื่อง เมขลากับรามสูร มาพรรณนาระหวาง พระอภัยมณกัีบนางเงือก และยังมีอีกหลาย
บทที่ไมไดนํามากลาว กวีเองก็ชางเขาใจหาเรื่องมาเปรียบเทียบและเสกสรรคมาจากส่ิงตางๆ 
 

ทานเสฐียรโกเศศ เคยกลาวในหนังสือ การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลปวา เมื่อทานอาน  
และแปลความไดถูกตอง ทานก็เขาใจบริบูรณ ถาแปลความไมถูก ก็ไมสามารถจะรูรสกวีโวหารที่
แนบเนียนแมเปนกลอนที่เรียกในตําราสันสกฤตวา “ศฤงคาร” ก็ตามที สุนทรภูมคีวามนึกคดิเปน
มโนภาพ ไมใชเหมือนอยางถอดเอาภาพของจรงิมา แตนึกเปนมโนภาพ เชนอีกอยางหนึ่งเปนอยาง 
ภาพเปรียบเทียบที่สรางขึ้นมาเองในความนึกของสุนทรภูอยางนี้จึงเปนความนึกสรางสรรค 
(Creative Imagination) ไมใชความนึกชนิดที่แปลความหมาย 

 
 หากจะเปรียบเทียบกับความงามทางภาษาในวรรณกรรมปจจุบนันั้น ออกจะแตกตางกัน
อยูสักหนอย เพราะนอกจากจะโฉงฉางประเจดิประเจอ ไมนิ่มนวลแลว บางครั้งยงัไดรับอิทธิพล
การเขียนมาจากทางตะวันตกอีกดวย ดังเชนตัวอยางตอไปนี้ มาจากหนังสือลิปสฉบับเดอืน
พฤศจิกายน 2544 เรื่องโดย ฉลิบไร 
  

เสียงครวญครางผสมกับเสียงถอนใจของลลีิอาผสมผสานกัน... ทัง้สองตางสง
เสียงรองดวยกันกอนที่เสียงฝาแฝดคูนีจ้ะดังกระทบหูของโซลกีราและชีซาน...ฮากีราโยก
ตัวอยางเงียบๆ บนระเบียงเหนือศรีษะของลิลีอาซึ่งนางสามารถเห็นทกุอยาง...ลงขึ้น ข้ึน
...ลง...ข้ึนอยางชาๆ...หนักแนน...ย่ัวลอ...ภูเขาในถ้ํา...ปากที่กลืนเนื้อ...แคสัมผัสตรงจุด
สืบพันธุเทานัน้ ...ลิลีอากลัววา เธอจะไมสามารถควบคุมตัวเองได...เธอตัง้ใจจะนอนอยูที่
นั่น ปลอยใหเด็กหนุมลดรางเธอลงอีกและยกขึ้น... เพ่ือใหสําเร็จผล... ลิลีอาอยากจะฉีก
ผาที่ก้ันกลางระหวางเธอกับเขา...ปรารถนาจะทาบทับภูเขาดวยตัวเอง เพ่ือวาเธอจะไดวัก
ทุกอณูของเรือนรางอานุซ่ึงถูกกางกั้น... เธอยังไมเคยไดสัมผัสรมิฝปากของเขา...ไมเคย
รูสึกถึงสัมผัสมือของเขา...ไมเคยแมแตเกาะกุมนิ้วมือของเขาสักนิ้วเดียว...ทวาภูเขาของ
เขาไดเขาไปในถํ้าแลว...มันก็เพียงพอที่จะทําใหเธอรูจักความรัก 
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 นักเขียนผูนี้นอกจากจะเปนนักเขียนเรื่องแนวนี้แลว บางครั้งยังเขียนเรือ่งแปลจาก
ตะวันตกอีกดวย ทําใหเรื่องนีค้ลายกับเรื่องที่แปลมาจากตางชาติ แมมีนักเขียนหลายทานอยาง 
เรียมเอง , ยาขอบ , อุษณา เพลิงธรรม, คึกฤทธิ์ ปราโมช จะเคยบรรยายบทแบบนี้ แตเปนงาน
เขียนที่ไมไดมุงเนนแตเพียงเรื่องอยางวา อาจจะมีขอยกเวนสักหนอยสําหรับหนงัสือบางเลม เชน 
เรื่องของจัน ดารา ของอุษณา เพลิงธรรม แตก็ไมมีบทอศัจรรยอยางโลดโผน สวนใหญกลาวถึงตัว
ละครทีม่ักมากทางกามมากกวาจะมีบทเพศที่โจงแจง เปนตน เพราะถาหากจะอานเรื่องอยางนัน้ 
คงตองตามไปหาหนงัสือแบบที่เรียกวาปลุกใจเสือปามาอาน 
 

มีการกลาวถึงเรื่องนี้กันมากวาเปนศิลปะหรืออนาจารกันแน คณุจีระชัยชี้แจงวา ข้ึนอยูกับ 
เจตนาของผูสรางเปนสําคญั หากผูสรางเจตนาใหผูรบัความงดงามดานศิลปะหรือเจตนายั่วยุให
เกิดกามารมณ เรื่องอยางนี้พูดงาย เพราะเรื่องจะวกวนอยูเฉพาะหองนอน ไมมีการกลาวถึงปญหา
ชีวิตที่เผชญิมนุษยทุกรูปทุกนาม ผูสรางกลาวอยางโจงแจงหรือไมเพียงใด ภาพเขียนก็ทําใหเหมือน
จริงไปทุกอยาง ถาเปนวรรณคดหีรือหนงัสือจําเปนอยางย่ิงที่จะตองดทูั้งเรื่อง ไมใชดูเฉพาะคนมือ
บอนดอกจันทนไว แตบางครั้งแมผูสรางจะมีเจตนาที่ดี แตก็อาจจะใหผลที่ตรงกันขามกันได 
บางครั้งผูรับ ตางก็มีสภาวะทางจิตและไดรบัการศึกษาที่ตางกันโดยเฉพาะศิลปะเปนเรื่องทีต่อง
ตคีวาม มีความหมาย (Expressive) อาจจะเกิดการแปลความหมายที่ผิดไปได 
 
 นอกจากนี้ วัฒนธรรมและประเพณีของสงัคมและยุคสมัยนั้น ยอมมีบางอยางที่ไม
เหมือนกัน บางสังคมมีการจัดตั้งสมาคมอาบแดด อยางในประเทศแถบตะวันตกโดยที่ไมรูสึกวา
เปนสิ่งที่ไมถูกตอง หรือในธิเบต พ่ีนองผูชายหลายคนสามารถมภีรรยาคนเดียวกันได อยาง
ประเทศไทยเรา ในวรรณคดไีทยสมัยกอน โดยเฉพาะเรื่องผูชายที่มีเมียไดหลายคน เปนสิ่งซึง่แสดง
ความคดิของสังคมในสมัยนั้น แตกอนไทยเราถือวาการมีภรรยามากเปนการเสริมบารมีใหกับ
ผูชาย ไมใชเปนเรื่องเสียหายเหมือนอยางในปจจุบนั จะเห็นไดวาเรื่องเลาเทวดาตางๆ ทีค่นแตกอน
สรางจึงใหมีชายาไดเปนหมืน่ๆ 
 
 ในเรื่องนี ้หมอมหลวงตอย ชมุสาย หรือ นอย อภิรุม นักประพันธและนักถายภาพศิลปที่มี
ช่ือเสียงไดใหความเห็นในหวัขอ “ศิลปะอนาจาร” ที่ชมรมนักประพนัธเมื่อป 2493 วา “ศิลปะ
อนาจารมีขีดแยกจากกันนิดเดียว แตผมมธีรรมชาติแทรกเขาไปอีกนิดหนึง่ ทั้งสามอยางนี้เก่ียวพัน
กันอยูมาก จึงขอพูดพรอมๆ กัน ศิลปะคือสิง่ทีห่ลอกลวงไมใชความจริง เปนสิง่ทีท่ําใหเหมือน
ธรรมชาติ อะไรทีท่ําใหไมเหมือนธรรมชาติก็วาไมมีศิลปะ เชน บทกลอนเรื่องขุนชางขุนแผน มีบท
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อัศจรรยเทาความถึง ดิน น้ํา ลม ไฟ มีฟาผา แตไมทําใหเราหวาดกลัวเรื่องฟาผา กลับไปนึกถึง
ภาพพลายแกวกับนางพิมขณะที่มคีวามรกัตอกัน นั่นเปนศิลปะ การชี้แจง Action ถาเปดเผย
เกินไป แสดงกระทั่งรูปและวิธีของ Action ก็เปนอนาจาร” 
 
 ในเมื่อไดอานวรรณคดีไทย แมจะเปนตอนสังวาสก็ตาม ผูอานก็จะไดรับความเพลิดเพลิน
ในดานการใชเสียง การเลนสัมผัสอักษร ตลอดจนความนิ่มนวลของถอยคําเปนสําคญั โดยเฉพาะ
ตอนอศัจรรย จะเห็นวากวีมีศิลปะในดานการพรรณนาเปนอยางยิ่ง โดยเอาธรรมชาติมาหอหุมให
ความนาเกลียดหายไป กลายเปนของงดงามมาแทน โดยที่ไมเกิดความรูสึกระหวางเพศเลย ถือได
วาของไทยเรานั้น มคีวามงดงามทางดานภาษาเมื่อเทียบกับของตางชาต ิ
 
 กลาวมาถึงตอนนี้ เรื่องเพศไมใชเรื่องทีน่าเกลียดหรือเปนสิ่งที่ไมดีแตอยางใด การที่ใน
วรรณคดมีีบทอัศจรรยแทรกอยูนั้น เพราะเรื่องนัน้ควรมทีุกรส ทุกดานของชีวิต เปนความไพเราะ
ของถอยคํา เปรียบดังเชนชีวิตของคนก็มีเรื่องราวหลากรสหลายอารมณ วรรณคดีก็เปนสื่อที่
สะทอนถึงวิถีชีวิตของคน ซึง่ตองขึ้นอยูกับเจตนาของผูสรางทีจ่ะถายทอดบทอศัจรรยเหลานี้อยางมี
ศิลปะ และความงาม อีกทั้งยังตองคํานงึถึงการยอมรับของสังคมดวย บทอัศจรรยในวรรณคดจีึงไม
ตางกับฉากกามารมณในภาพยนตรไทยทีท่ําใหภาพยนตรมีหลากรส หากแตในการนําวรรณคดีมา
ดดัแปลงเปนภาพยนตรนั้น ก็จําเปนจะตองรักษาความเปนศิลปะ และความงามทีอ่ยูในวรรณคดี
นั้นดวย 
 
3. แนวคิดในการพิจารณาความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณ 
  

3.1 ระดับความโป เปลือย  
 

ระดับความโป เปลือย แบงออกเปน 4 ระดบั ตามลักษณะการสวมใสเส้ือผา ซึ่ง 
ประยุกตมาจากงานวิจัยของ John , Stanaland และ Gelb (1998 อางถึงใน รติวด ี สริิมนุินท 
,2543:6-7)  ดังนี ้
   

ระดับความโปเปลือยของภาพผูแสดงแบบเพศชาย 
 

1. Demure คือ ภาพผูแสดงแบบเพศชายที่สวมใสเส้ือผาทั่วไปที่สวมใสในชีวิตประจําวัน  
เผยใหเห็นสวนของรางกายตามปกติ ซึง่มกัจะเปดเผยกันทั่วไป เชน ใบหนา ลําคอ แขน เปนตน 
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2. suggestive คือ ภาพผูแสดงแบบเพศชายที่สวมใสเสื้อผาที่ชวนใหคดิจนิตนาการ เชน 
สวมใสเส้ือผาที่แนบเนื้อ รดัรึง สวมเสื้อทีป่ลดกระดุมเผยใหเห็นสวนของรางกายบางสวน ซึ่งสวน
ของรางกายบางสวนในทีน่ี้ หมายถึงลําตัวสวนบนไมเกินระดับสะดือ และหมายรวมถึงการสวมใส
กางเกงที่ส้ันมากๆ โดยรางกายสวนบนสวมใสเสื้ออยู 

3. Partially-clad คือ ภาพผูแสดงแบบเพศชายที่สวมใสกางเกงชั้นใน โดยยกเวนกางเกง 
ช้ันในลักษณะกางเกงขาสั้นแบบ Boxer นอกจากนี้ ยังรวมถึงการสวมใสกางเกงวายน้ํา หรือการ
สวมใสกางเกงขาสั้นมากๆ ที่มีลักษณะรดัรูปเพียงตัวเดียว และหมายรวมถึงภาพเปลือยกายทอน
บนของผูแสดงแบบซึ่งเปนการเปลือยกายทอนบนที่ไมเลยหนาทองสวนลาง 

4. Nude คือ ภาพผูแสดงแบบเพศชายซึ่งปดบังแคอวัยวะเพศ และหมายรวมถึงภาพที่ 
เปลือยกายหมดของผูแสดงแบบ ซึ่งไมจาํเปนตองเปลอืยกายในลักษณะโจงแจง แตสามารถรับรูได
วาผูแสดงแบบเปลือยกายจนหมด 
 
 ระดับความโป เปลือยของภาพผูแสดงแบบเพศหญงิ 
 

1. Demure คือ ภาพผูแสดงแบบเพศหญงิทีส่วมใสเสื้อผาทั่วไปที่สวมใสในชีวิต  
ประจําวัน เผยใหเห็นสวนของรางกายตามปกติ ซึง่มักจะเปดเผยกันทั่วไป เชน ใบหนา ลําคอ แขน 
เปนตน สําหรบัเส้ือดานบนควานไมเกินหนาอก (ไมเห็นรองอก) 

2. Suggestive คือ ภาพผูแสดงแบบเพศหญิงที่สวมใสเสือ้ผาที่ชวนใหคดิจินตนาการ  
เชน สวมใสเส้ือผาที่แนบเนื้อ รัดรงึ เส้ือผาที่บางซึ่งสามารถมองทะลุสรรีะบางสวนที่ควรปดบงั 
รวมถึงการสวมใสเสื้อผาลักษณะที่เปดเผยใหเห็นสรรีะบางสวน ซึง่สรีระบางสวนในทีน่ี ้ หมายถึง 
เสื้อที่ควานลึกถึงรองอก เสือ้ที่ปลดกระดมุลงมาจนเผยใหเห็นรองอก และหมายรวมถึงการสวมใส
กางเกงหรือกระโปรงที่ส้ันมากๆ ดวย 

3. Partially-clad คือ ภาพผูแสดงแบบเพศหญิงที่สวมใสชดุชัน้ในหรือชุดวายน้ําแบบที ่
เปดเผยใหเหน็สวนของรางกาย เชน หนาอกบางสวน ชวงลําตัว เรียวขา เปนตน และหมายรวมถึง
ภาพผูแสดงแบบที่สวมใสชดุชัน้ในชิน้ลางหรือสวมใสเส้ือผาในสวนลาง แตเปดเผยใหเห็นหนาอก
บางสวน ซึ่งอาจจะใหมือปดบังเอาไว 

4. Nude คือ ภาพผูแสดงแบบเพศหญงิซึ่งปดบังแคอวัยวะเพศ และหมายรวม ถึงภาพที ่
เปลือยกายหมดของผูแสดงแบบ ซึ่งไมจาํเปนตองเปลอืยกายในลักษณะโจงแจง แตสามารถรับรูได
วาผูแสดงแบบเปลือยกายจนหมด 
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 จากแนวคิดเรือ่งระดับความโป เปลือยดงักลาว ไดถูกนํามาประยุกตใชในงานโฆษณา แต
ผูวิจัยมีความเห็นวา แนวคดินี้เปนทัศนะจากนักวิชาการที่สามารถนํามาประยุกตใชเปนแนวทางใน
การศึกษาถึงระดับความโป เปลือย ในภาพยนตรไทยไดเชนกัน ทําใหเกิดความชัดเจนในการแบง
ระดับของความโป เปลือยทีไ่ดจากทัศนะของผูชมภาพยนตรดวย 
 

3.2 แนวคิดเกี่ยวกับการตรวจพิจารณาภาพยนตร 
 

ภาพยนตรเปนส่ือที่มีอิทธิพลตอผูชมอยางสูง ที่นอกจากจะใหความบันเทงิ ความสนุก 
สนานแกผูชมแลว ยังมีบทบาทอยางแจงชดัในการปอนขาวสารและความคดิเห็นซึ่งประชาชนทัว่ 
ไปใชเปนรากฐานในการสรางทัศนคติ และความเชื่อถือของตน อนัมีสวนในการกําหนดพฤติกรรม
ของเขาเหลานั้นดวย ในการเสนอภาพตางๆ ในภาพยนตรจงึจําเปนตองมีการควบคุมเพ่ือใหเกิด
ความถูกตองตามบรรทดัฐาน ขนบธรรมเนียมประเพณ ี และศีลธรรมที่สังคมกําหนดไว และเพื่อ
ไมใหผลกระทบจากแรงกดดนั หรืออิทธพิลของภาพยนตรสรางปญหา หรือกอความไมสงบใน
สังคม 
 
 ความหมายของการตรวจพิจารณาภาพยนตร 
 
 การตรวจพิจารณาภาพยนตร (อิทธิพล ยินด ี และชวรตัน เชดิชัย , 2532:621) หมายถึง 
การดําเนินการของคณะกรรมการหรือผูมอํีานาจหนาทีจ่ะทําการตรวจพิจารณาเนือ้หา ตลอดจน
ภาพและเสียงที่ปรากฏบนแผนฟลมภาพยนตรหลังจากที่สรางเสร็จแลว และพรอมที่จะนําออกฉาย
ตามโรงภาพยนตร หรือตามสถานที่สาธารณะทั่วไป เพื่อมิใหผิดไปจากหลักการที่กําหนดไว การ
ตรวจพิจารณาภาพยนตรจงึไมหมายความรวมไปถึง “การควบคุม” ภาพยนตร ซึ่งอาจเปนการ
ควบคุมระหวางการสรางภาพยนตร โดยที่เจาหนาที ่ ผูมีอํานาจอาจจะระงับการสรางหรือยึดฟลม
ภาพยนตรที่เห็นวาผิดไปจากหลักการที่กําหนดไวตามกฎหมายหรือระเบียบขอบังคบัและเรื่องอืน่ๆ 
หรืออาจเปนการควบคมุระหวางการฉาย โดยเจาหนาทีผู่มีอํานาจอาจระงับการฉายไดทันทีหากมี
เหตุการณจําเปนเรงดวนที่หากปลอยใหฉายภาพยนตรเรื่องนั้นๆ ตอไป อาจเกิดความไมสงบ
เรียบรอยข้ึนในสังคมได (ทั้งๆ ที่ภาพยนตรเรื่องนัน้ผานการตรวจพิจารณาและไดรับอนุญาตใหฉาย
ในที่สาธารณะไดแลวก็ตาม) 
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 แนวทางการตรวจพจิารณาภาพยนตร 
 

ประเทศแรกทีต่ระหนักถึงความจําเปนทีต่องการมีการตรวจพิจารณาภาพยนตร ไดแก  
สหรัฐอเมริกา ซึ่งปจจุบันไดใชระบบการจัดประเภทของระดับภาพยนตร (rating system) เปน
ระบบของการควบคุมตนเองในวิชาชีพภาพยนตร กลาวคือ สมาชิกของสมาคมภาพยนตรแหง
สหรัฐอเมริกา (Motion Picture  Association of America หรือ MPAA) รวมทัง้ผูสรางภาพยนตร
อิสระยินยอมพรอมใจกันสงฟลมภาพยนตรที่ผลติขึน้แลวหรือกําลังจะจําหนายไปใหคณะกรรมการ
บริหารสมาคมพิจารณากําหนดประเภทกอนที่จะจดัจาํหนาย คณะกรรมการบริหารซึ่งประกอบ 
ดวยผูแทนจากสมาคมผูสรางภาพยนตร (Motion Picture Producers Association หรือ MPPA) 
ผูนําเขาและจัดจําหนายภาพยนตรระหวางประเทศของสหรัฐอเมริกา (International Film 
Importers and Distributors of America หรือ IFIDA) และสมาคมเจาของโรงภาพยนตรแหงชาติ 
(National Association of Theatre Owners หรือ NATO) จะระบปุระเภทของภาพยนตรแตละ
เรื่องที่พิจารณากอนนําออกฉายตามความเหมาะสมกบัผูดูกลุมใดกลุมหนึง่ การกําหนดเรท
ภาพยนตรของอเมริกานี้ แบงออกไดดงันี ้คือ 
 1. เรท G (General audiences) สําหรับคนดทูั่วไป ทกุเพศทุกวัย หรือภาพยนตรสําหรับ
ครอบครัว 
 2. เรท PG (Parental guidance suggested) คือ ภาพยนตรสําหรบัผูดูทีเ่ปนเด็ก/เยาวชน 
ควรมีบดิามารดาแนะนํา เนือ้หาบางสวนอาจไมเหมาะกับเด็กเล็ก 
 3. เรท PG-13 (Parents strongly cautioned) คือ ภาพยนตรสําหรับผูดูทีค่วรมีบดิา
มารดาแนะนําอยางยิ่ง เนื้อหาบางสวนอาจไมเหมาะสมตอเด็กอายุต่ํากวา 13 ป 
 4. เรท R (Restricted) คือ ภาพยนตรประเภทจํากัดผูเขาดู สําหรับผูมีอายุต่ํากวา 17 ป
จะตองมีบดิามารดา หรือผูใหญใหคําแนะนํา (บางรัฐกําหนดอายุต่ํากวา18 ป) 
 5. เรท NC-17 (No children under 17 admitted) ภาพยนตรที่ไมอนุญาตใหผูดอูายุต่ํา
กวา 17 ป (หรอื 18 ป) เขาชมโดยเด็ดขาด 
 
 สําหรับการตรวจพิจารณาภาพยนตรในประเทศไทยมีหนวยงานที่รับผดิชอบในการจัดใหมี
การตรวจพิจารณาคือ แผนกควบคุมภาพยนตร กองกํากับการ 2 กองทะเบียน กรมตํารวจ และมี
หนวยงานทัง้ภาครัฐ เอกชนและนักวิชาการ รวม 18 หนวยงานในการตรวจพิจารณา โดยมี
พระราชบัญญตัิภาพยนตร พ.ศ. 2473 มาตรา 4 เปนแนวทางในการตรวจพิจารณาทั้งภาพยนตร
ไทยและตางประเทศ  ดงันี ้
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 “ทานหามมิใหทํา หรือฉาย หรือแสดง ณ สถานที่มหรสพ ซึ่งภาพยนตรหรือประกาศกอบ
ดวยลักษณะฝาฝนหรืออาจฝาฝนตอความสงบเรียบรอย หรือศีลธรรมอันดี ถึงแมเพียงวาการทาํ
หรือ ฉาย หรือ การแสดงภาพยนตร หรือประกาศนั้นๆ นาจะมีผลเชนทีว่านั้นทานก็หามดุจกัน 
 ภาพยนตร หรอื ประกาศที่ทาํในพระราชอาณาจักร ถามีลักษณะหรืออาจมีผลเชนวานี้ไซร 
ทานหามมิใหนําหรือสงออกนอกพระราชอาณาจักร” 
 
 เนื่องจากพระราชบัญญตัิภาพยนตร พ.ศ. 2473 มาตรา 4 ไดกําหนดแนวทางการตรวจ
ภาพยนตรไวกวางมาก จึงมีแนวทางการตรวจพิจารณาภาพยนตรของเจาพนักงานตรวจพิจารณา
ซ่ึงทางกระทรวงมหาดไทยไดวางแนวทางไวอีกสวนหนึ่งวา ภาพยนตรเรื่องใดควรหาม หรือ ไมหาม
ฉาย โดยอาศัยหลักพิเคราะหตามแตเหตกุารณ อยางไรก็ตาม เจาพนักงานภาพยนตรจะสั่งหาม
ฉายภาพยนตรซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี้อยางเดด็ขาด (สุวารี เจียมเงนิ ,2532 :34) 

1. ภาพยนตรซึง่มีเนื้อหาลบหลูปูชนียวัตถุ หรือการกระทําอยางใด ใหเกิดความรูสึกอัน 
ไมดตีอศาสนาของชาติใดชาติหนึง่ 

2. วิธีการของผูรายที่กระทําการประทุษกรรม โดยใชอุบายอันแปลกประหลาดผดิจาก 
ธรรมดา หรือที่อาจเปนการสงเสรมิ และใหเกิดการประทุษกรรมยิ่งขึน้ 

3. ประวัติของผูรายที่ลือช่ือ 
4. การฆาตกรรมอันนาสยดสยองหรือการประหารชีวติ 
5. การกระทําอันทารณุตอบุคคลหรือสตัว ซึง่แสดงใหเหน็วาไมมีศีลธรรมอันด ี
6. เรื่องอนัเกี่ยวดวยการลามกอนาจาร ย่ัวยวนใหเกิดอารมณทางเพศ 
7. การแสดงทีน่าจะกอใหเกิดความบาดหมางระหวางชาต ิหรือระหวางชัน้ของบคุคล 
8. การแสดงซึ่งอาจใหเกิดการดูหมิ่นตอองคพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหัว องคสมเดจ็ 

พระบรมราชนิ ีหรือพระบรมวงศานุวงศ หรือตอรัฐบาล หรือ ชาต ิหรือพนักงานของรฐับาล 
9. การแสดงที่เก่ียวกับการเมืองซึ่งสามารถกระทบกระเทือนถึงการปกครองของประเทศ  

หรือยุยงใหเกิดความไมสงบขึ้นในบานเมือง 
10. เรื่องที่เห็นวาจะเปนตัวอยางเพาะนิสัยไมดีใหแกบุคคลนาํไปประพฤติในทางชั่ว 
11. ลอหรือลบหลูราชานุภาพ หรือการกระทําใดๆ ซึง่สามารถหรือเหน็เปนเหตุทําใหเกิด 

ความรูสึกหรือเปนการลอหรอืลบหลู 
 แนวทางการตรวจพิจารณาที่กําหนดไวนี ้ เปนเพียงกําหนดขึน้ไวเปนตัวอยาง เมื่อเจา
พนักงานผูพิจารณาไดเห็นลักษณะอาการของภาพยนตรที่ไดฉายใหดจูริงๆ จะตองวินิจฉัยวาตาม
รูปเรื่องนั้นสามารถเปนเหตใุหเกิดความชั่วรายตอการปกครองและประชาชนทั่วไป หรือเสื่อมเสีย
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ศีลธรรมอันดหีรือไม ถาไมถึงจะเปนเหตใุหเกิดความชั่วรายหรือเสื่อมเสียศีลธรรมอันดีก็ไมควรหาม
ทั้งนี้ เจาพนักงานผูพิจารณาจะตองพิจารณาโดยรอบคอบทุกๆ เรื่องไป 
 
 นอกจากแนวทางการตรวจพิจารณาภาพยนตรดงักลาว ยังมีคําส่ังกองบัญชาการตํารวจ
สอบสวนกลาง ที ่ 54/2519 เรื่อง ระเบียบการตรวจพิจารณาภาพยนตรและโฆษณาเกี่ยวกับ
ภาพยนตร (ขนิษฐา จิตตประกอบ, 2541 : 127) ซึ่งมีหลักเกณฑแนวทางการตรวจพิจารณาใน
สวนที่เก่ียวกับภาพยนตรประเภทยั่วยุกามารมณ ดังนี ้
 1. ใหพิจารณาความเปนไปตามสภาพของสังคมปจจุบนัในเรื่องการยั่วยุกามารมณ และ
ลามกอนาจาร ใหเขมงวดกวดขันตามกฎหมายอาญาและศีลธรรมอันดตีลอดจนวัฒนธรรมของ
ชาติ 
 2. พิจารณาถึงความรูสึกของผูดูภาพยนตร อาจกอใหเกิดความรูสึกทางเพศอยางชัดเจน 
เชน แสดงการจับ ลวง ลูบคลํา แมไมใฃฉากในหองนอนก็ควรหาม หากเปนการแสดงการกอดจูบ
ดวยความรักตามธรรมดาก็ไมควรหาม ภาพเปลือยแสดงสวนสัดของหญิงในลักษณะทีด่แูลวไม
เกิดความรูสกึทางเพศ เชน ภาพยนตรสารคดีชาวบาหลอีาฟริกา หรือที่ลักษณะสมเหตุสมผลตาม
ทองเรื่อง เชน ชาวเขาเปลือยกายอาบน้ํา จิตรกรวาดรูปนางแบบเปลือย ฯลฯ ควรอนุญาตได แต
หากเปนภาพไมเปลือย เชน นุงผาเปยกน้ํารดัรูป เจตนาใหดูสวนสดัของหญิง โดยไมมีลักษณะ
ในทางศิลปะ และกอใหเกิดความรูสึกในทางเพศก็ควรหาม 
 3. ใหพิจารณาเนื้อเรื่องที่เก่ียวกับความสัมพันธทางเพศ ซ่ึงมิใชเปนเรื่องชูสาวตามธรรมดา
ของสังคม เชน แสดงถงึความสําสอน ความมีเสรใีนการสมสูทางเพศ หรือความวิปริตทาง
กามารมณในเนื้อหาทัง้เรื่อง แมเปนเรื่องทีอ่าจเปนจรงิอนัเปนการสะทอนภาพสังคมก็ตาม แตอาจ
เปนการชักจูงผูดูใหนิยมชมชอบนําไปประพฤติ ทําใหเส่ือมเสียตอจารตีประเพณี วฒันธรรม และ
ศีลธรรมอันด ีควรพิจารณาหามฉายทั้งเรือ่ง 
 
 จะเหน็ไดวา สําหรับประเทศไทย กฎเกณฑในการสรางภาพยนตรนั้นมมีากมายที่ผูสราง
ภาพยนตรตองคํานงึถึงเพื่อใหเปนไปตามระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตร โดยเฉพาะเรื่องทาง
เพศ เปนประเดน็ใหญที่มรีะบุอยูในเกณฑทุกเกณฑ  ซึ่งจะสงผลตอภาพยนตรที่มฉีากกามารมณ
อยางมาก ผูสรางภาพยนตรจึงจําเปนตองเพิ่มความระมัดระวังในการใสฉากเหลานี้ แนวคดิเรือ่ง
การตรวจพิจารณาภาพยนตรจึงเปนทศันะจากรัฐบาลที่กําหนดความเหมาะสมของภาพยนตรไทย
ที่ฉายในปจจุบัน ซึง่เปนขอมูลพื้นฐานในการแสดงทศันะของผูชมและผูสรางภาพยนตรตอระบบนี ้
และเปนสวนประกอบในการพิจารณาความเหมาะสมของฉากกามารมณในภาพยนตรไทย  
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4.  แนวคิดท่ีเกี่ยวกับผูรับสาร 
 

4.1 แนวคิดเรื่องการรบัรูของผูรับสาร  
 

การรับรู (Perception) (พัชนี เชยจรรยา , เมตตา วิวัฒนานุกูล และถิรนนัท อนวัชศริิวงศ , 
2541: 113-115) เปนกระบวนการทางจิตทีต่อบสนองตอส่ิงเราที่ไดรบั เปนกระบวนการเลือกรับ
สาร การจดัสารเขาดวยกัน และการตคีวามสารที่ไดรับตามความเขาใจและความรูสึกของตนเอง 
โดยทั่วไป การรบัรูเปนกระบวนการที่เกิดข้ึนโดยไมรูตัว หรือตั้งใจ และมักเกิดตามประสบการณ
และการสั่งสมทางสังคม  
 
 คนเราไมสามารถใหความสนใจกับส่ิงตางๆ รอบตัวไดทัง้หมด แตจะเลือกรับรูเพียง
บางสวนเทานัน้ แตละคนมีความสนใจและรับรูส่ิงตางๆ รอบตัวตางกัน ฉะนั้น เมื่อไดรับสาร
เดียวกัน ผูรับสารสองคนอาจใหความสนใจและรับรูสารเดียวกันตางกัน โดยทัว่ไปการรับรูที่
แตกตางกันเกิดจากอิทธิพลหรือตัวกรอง (filter) บางอยาง 
 1. แรงผลักดนัหรือแรงจงูใจ (motives) เรามักเห็นในสิง่ที่เราตองการเห็นและไดยินในสิ่งที่
เราตองการไดยินเพื่อสนองความตองการของตนเอง  
 2. ประสบการณเดิม (past experience) คนเราตางเติบโตข้ึนในสภาพแวดลอมตางกัน 
ถูกเล้ียงดูดวยวิธีตางกันและคบหาสมาคมกับคนตางกัน เชน คนที่ไปศึกษาตอตางประเทศและพบ
เพื่อนเจาของประเทศที่เอื้อเฟอชวยเหลือ จะเกดิทศันคตทิี่ดตีอคนชาตนิั้นมากกวาคนที่พบกับ
เพื่อนทีดู่ถูกเหยียดหยามชาติของตน 
 3. กรอบอางอิง (frame of reference) ซึ่งเกิดจากการสั่งสมอบรมทางครอบครัวและสังคม 
ฉะนั้น คนตางศาสนากันจึงมีความเชื่อและทศันคติในเรือ่งตางๆ กันได 
 4. สภาพแวดลอม คนที่อยูในสภาพแวดลอมตางกัน เชน อณุหภูมิ บรรยากาศ สถานที่  
ฯลฯ จะตคีวามสารที่ไดรับตางกัน  
 5. สภาวะจิตใจและอารมณ ไดแก ความโกรธ ความกลัว ฯลฯ  
 6. สมรรถภาพในการรับรูขอมูลปกติ เชน คนหูปกติจะฟงไดดีกวาคนมีปญหาทางห ู
 
 กลาวโดยสรุป การรับรูของบุคคลเปนผลมาจากสภาพรางกายหรือความสามารถทาง
กายภาพของบุคคล (individual biology, or physical ability) การเรยีนรูทางสังคมและวัฒนธรรม 
(cultural training) และลักษณะทางจติวิทยาของบุคคล (personal psychology) 
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 การรับรูของผูชมภาพยนตรนั้น ผูชมแตละคนมีกลไกการรับรูที่แตกตางกัน ฉากกามารมณ
ในภาพยนตรไทยนั้นเปนสิง่ที่ผูสรางภาพยนตรใชเพ่ือดงึดดูความสนใจของผูชม ประกอบไปกับ
ส่ิงจูงใจ (motive) ซึ่งหมายถึง สิ่งเราที่อยูภายในตัวของผูชมแตละคนเอง และจะกระตุนใหบุคคล
ตอบสนองตอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ก็เปนการนําแนวคิดในเรื่องสิ่งจูงใจในแงที่วา 
มนุษยเรามีความตองการทางเพศ เปนส่ิงเราที่อยูภายในตัวอยูแลวออกมาใช โดยความตองการ
ทางเพศจะกระตุนใหบคุคลเปดรับและสนใจสัญลักษณทางเพศตางๆ หรือสิง่เราที่เก่ียวของกับ
ส่ิงจูงใจทางดานเพศ 
 
 การเลือกรับรู (Perceptual Selection) (รติวด ีสิรมิุนนิท ,2543) คือ การที่ผูรับสารเปดรับ
ตอส่ิงเราและใหความสนใจตอสิ่งเรานัน้ โดยบคุคลจะเลือกรับรูตามความตองการ และตรงกับ
ทัศนคติของตน ข้ันตอนในการเลือกสรร (Selection) ประกอบดวย 
 1. การเลือกเปดรบัขอมูล (Selective exposure) คนเรามีแนวโนมทีจ่ะเปดตวัเองให
ส่ือสารตามความคิดเหน็และความสนใจของตน และหลีกเล่ียงไมสื่อสารในส่ิงที่ไมสอดคลองกับ
ความคดิเหน็และความสนใจของตน ดงันั้น การใชฉากกามารมณในภาพยนตรจะมีผลใหผูชม
ภาพยนตรบางกลุมเปดรับขอมูลมากขึ้น เพราะ เซ็กซเปนเรื่องที่มนุษยใหความสนใจ และเปนสิง่ที่
เก่ียวของกับมนุษยโดยตรง 
 2. การเลือกตั้งใจรับขอมูล (Selective Attention) เกิดข้ึนเมื่อผูรบัสารเลอืกที่จะตัง้ใจรับ
ขอมูลในเรื่องใดเรื่องหนึง่ ณ ชวงเวลาใดเวลาหนึง่ ซึง่การสรางความตัง้ใจที่จะเปดรับขอมูลของ
ผูชมภาพยนตรนัน้ ผูสรางภาพยนตรตองหาวิธีการในการดงึความสนใจของผูชม ซึง่การเสนอฉาก
กามารมณในภาพยนตรเปนยุทธวิธีหนึ่งที่นํามาใช และมักจะไดผลเสมอ 
 3. การเลือกรับรู (Selective perception) หมายถึง แนวโนมของคนเราที่จะเปดรบัและ
ตคีวาม เพ่ือใหการสื่อสารนั้นเปนไปตามความคิดเห็นและความสนใจของตน ผูรบัสารแตละคนจะ
มีการรับรูตอส่ิงเราแตกตางกันไป ซึ่งขึ้นอยูกับความตองการ ทัศนคติ ประสบการณ หรอื
บุคลิกลักษณะที่แตกตางกันออกไปของผูรับสารแตละคน โดยผูรับสารที่มีอายุในขั้นเจรญิวัยนั้น
มักจะเลือกรับรูตอสิ่งเราเรื่องเพศ เนื่องจาก เรื่องดงักลาวนั้นเปนความตองการขั้นพื้นฐานของ
มนุษยทุกคน 
 4. การเลือกจดจํา (selective retention) (พัชนี เชยจรรยา , เมตตา วิวัฒนานุกูล 
และถิรนนัท อนวัชศริิวงศ , 2541: 118) การเลือกรับรูมีความเกี่ยวพันกับการเลือกจดจําอยางเหน็
ไดชัด แคลป-เปอร (Klapper) กลาววา ในความเปนจริงแลวเสนแบงเขตแดนระหวางสอง
กระบวนการนีม้ักยุงยากในบางสถานการณ กลาวโดยยอก็คือ ความพรอมที่จะจดจําสารมัก
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เกิดขึ้นแกคนที่สนใจและพรอมจะเขาใจ และพรอมทีจ่ะลืมสาร เมื่อไมสนใจที่จะรบัรูและไมพรอมที่
จะเขาใจ 
 
 แนวคิดเรื่องการเลือกรับรูขอมูลของผูรับสารนี้ ทําใหเห็นวา มหีลายขั้นตอนที่ผูรบัสารจะ
เลือกรับรูสารตางๆ โดยมีพื้นฐานอยูที่การเลือกรับรูเรือ่งที่มคีวามเกี่ยวพันกับตนเอง หรือเปนสิง่ที่
ตนมีความสนใจ หรือตรงกับความคดิเหน็ของตน ดงันั้นผูชมภาพยนตรจงึเลือกรบัชมภาพยนตร
ตางๆ กัน และจะสงผลตอสุนทรียทศันของส่ือสารการแสดงฉากกามารมณจากผูชมภาพยนตรแต
ละคนที่แตกตางกันตามการเลือกรับรูดวย 
 

4.2  แนวคิดเร่ืองสุนทรียศาสตรภาพยนตร  

สุนทรียภาพนั้นนับไดวามีความสําคัญกับมนุษย เพราะมนุษยเกิดมายอมที่จะแสวงหา
ความสุขใหกับชีวิตของตนเอง หลังจากที่เติบโตและตองเผชิญกับความเหนื่อยยากเพื่อไปถึง
จุดหมายที่จะทําใหตนเองมีความสุขแลว มนุษยจะตองการการพักผอนจิตใจหรือผอนคลาย
อารมณโดยการหาสุนทรียะใหเกิดขึ้นในชีวิต ความรูสึกตอความงามเปนส่ิงที่มนุษยขาดไมไดตราบ
ที่ยังมีชีวิตอยูเพื่อชวยจรรโลงจิตใจ (เครือจิตร  ศรีบุญนาค, 2542 อางถึงใน สุกัญญา สมไพบูลย, 
2543) 

 การชมภาพยนตรก็เปนทางออกในการผอนคลายอารมณอีกทางหนึ่งของมนุษย ซ่ึง
นอกจากจะชมเพื่อความบันเทิงแลว ภาพยนตรยังมีสุนทรียะในตัวมันเองที่ทําใหผูชมเขาถึงไดงาย
ดวย  การวิเคราะหภาพยนตรเรื่องหนึ่งๆ จําเปนจะตองมีพื้นฐานเกี่ยวกับประสบการณทาง
สุนทรียศาสตรภาพยนตรและขั้นตอนการเขาถึงสุนทรียศาสตรของภาพยนตร (บุญรักษ บุญญะ
เขตมาลา, 2533) ดังนี้ 

 

 ประสบการณทางสุนทรียศาสตรภาพยนตร 

 เชนเดียวกับศิลปะอื่นๆ ในกรณีภาพยนตร ประสบการณทางสุนทรียศาสตร (aesthetic 
experience) มีอยูดวยกันอยางนอยสองระดับ กลาวคือ ประสบการณที่ออนหัด (naïve 
experience) และประสบการณที่ชํานัญ (disciplined experience) 
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 ประสบการณทางสุนทรียศาสตรภาพยนตรที่ออนหัดนั้น จะสามารถสัมผัสภาพยนตรได
จําเพาะแตในสวนที่เปนเปลือกนอกที่สุดของมันเทานั้น เชน ผูแสดงคนนั้นคนนี้สวย ทิวทัศนที่เปน
ฉากตอนนั้นตอนนี้งดงาม ดนตรีประกอบชวงนั้นชวงนี้ไพเราะ บทสนทนาระยะนั้นระยะนี้คมคาย 
ฯลฯ ฉะนั้น ประสบการณดั่งที่วานี้จึงมักจะใหความสําคัญแกบางสวน (Part) โดยโดดๆ ทวาไม
สามารถมองเห็นสัมพันธภาพระหวางสวนตางๆ จนกอปรเปนภาพรวม (Whole) อยางมี
ความหมาย 

 ดวยเหตุนี้ ประสบการณทางสุนทรียศาสตรภาพยนตรที่ออนหัดจึงมักจะขาดความ
ตอเนื่องทางการวิเคราะห (analytical continuity) นึกจะเอยถึงอะไรก็กระทําข้ึนมาลอยๆ โดยไมมี
เหตุผลทางสติปญญารองรับอยางเพียงพอ นอกจากนี้ ยังมักจะแสดงทาทีตามอัตวิสัย ถึงขนาดที่
ใหน้ําหนักแกความรูสึกสวนตัวที่คับแคบอยางเห็นไดชัด เชน ในบางครั้งอาจจะชื่นชมภาพยนตร
เรื่องใดเรื่องหนึ่งที่ปลุกใหตนฮึกเหิมในลัทธิบางชนิด หรือรําลึกถึงอดีตที่หอมหวาน หรือบังเกิด
อารมณทางเพศ หรือในบางคราวอาจจะประณามภาพยนตรเรื่องใดเรื่องหนึ่งอยางรุนแรงโดยไม
แจกแจงรายละเอียดอยางเพียงพอ เปนตน 

 แนนอนทีเดียว ประสบการณทางสุนทรียศาสตรภาพยนตรของคนจํานวนมากมักจะอยูใน
ระดับออนหัด และในทํานองเดียวกัน ภาพยนตรสวนมากที่สรางกันออกมา ก็มักจะมีวัตถุประสงค
เพียงที่จะสนองประสบการณแบบนี้เทานั้น 

 สําหรับประสบการณทางสุนทรียศาสตรภาพยนตรที่ ชํานัญนั้น จะตองเริ่มจากการ
พิจารณาวาภาพยนตรเปนศิลปะแขนงหนึ่ง ที่มีสุนทรียทรัพย (aesthetic properties) เฉพาะตัวอยู
จํานวนหนึ่ง ฉะนั้นผูที่จะเขาถึงประสบการณชนิดนี้ไดจะตองมีความรูพื้นฐานเกี่ยวกับธรรมชาติ
และหนาที่ของภาพยนตร โดยมีความตระหนักถึงศักยภาพและขอจํากัดของศิลปะประเภทนี้อยาง
ลึกซึ้ง ประสบการณที่วานี้จึงยอมจะตองนําไปสูการแยกแยะวาองคประกอบแตละสวนของ
ภาพยนตรคืออะไร มีความสัมพันธกันอยางไร  และนําไปสูเอกภาพอะไร หรือไม เพียงใด 
จุดประสงคหลักของประสบการณก็คือ การเขาถึงลักษณะภายในของภาพยนตรอยางสมบูรณและ
เอาเปนเอาตาย 

 ความที่ประสบการณทางสุนทรียศาสตรภาพยนตรที่ชํานัญยึดสมมุติฐานเชนที่วานั้น ใน
การวิเคราะหภาพยนตรแตละเรื่องจึงจะตองมีกรอบทางสติปญญา (intellectual framework) ที่
สอดคลองกันอยางเปนระบบบางอยางซึ่งสอทาทีจริงจังและเนนการประเมินคุณคาของภาพยนตร 
ทั้งในตัวมันเองและในบริบทตางๆ ที่ซอนเรนอยูในภาพยนตร 
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 ขั้นตอนของการเขาถึงสุนทรียศาสตรภาพยนตร 

 ประสบการณทางสุนทรียศาสตรภาพยนตรที่ชํานัญมีอยูสามขั้นตอนดวยกัน กลาวคือ 
การเสาะหารากเหงา (genetic phase) การวิเคราะหลักษณะภายใน (immanent phase) และการ
ตัดสินคุณคา (judgmental phase) 

 การเสาะหารากเหงาคือ ข้ันตอนที่พิจารณาปจจัยตางๆ ที่มีบทบาทในการกําหนดรูปราง
ของภาพยนตร อันมีอยูดวยกันสองชุดคือ ดานอัตวิสัยและวัตถุวิสัย ปจจัยดานอัตวิสัยหมายถึง 
ขอพิจารณาดานจิตวิทยา เชน ความตื้นลึกหนาบางของอารมณ จินตนาการ รสนิยม จุดประสงค 
คานิยม และประสบการณสวนตัวของศิลปน สวนปจจัยดานวัตถุวิสัยคือ ขอพิจารณาดาน
ส่ิงแวดลอม รวมทั้ง อิทธิพลของวัฒนธรรม โครงสรางสังคมและปจจัยอื่นๆ ที่เปนเงื่อนไขการ
ทํางานที่อยูภายนอกตัวศิลปน ซึ่งอาจจะหมายถึงบรรยากาศทางสังคม เงินทุน สถานที่ถายทํา 
ความตองการของตลาด และ ฯลฯ งานหลักของขั้นตอนนี้ก็คือ การแยกแยะดูวาปจจัยเหลานี้
ทั้งหมดหรือบางตัว จะสามารถเอื้ออํานวยใหการเขาถึงสุนทรียศาสตรภาพยนตรเปนไปไดดีข้ึน
หรือไม เพียงไร 

 สําหรับขั้นตอนการวิเคราะหภายในนั้น หมายถึง การศึกษาปจจัยตางๆ ภายในตัว
ภาพยนตรเอง อันมีอยูส่ีมิติคือ เนื้อหา (content) รูปแบบ (form) การแสดงออก (expression) 
และการทําหนาที่ (function) วัตถุประสงคของขั้นตอนนี้ไดแก การทําความเขาใจวาปจจัยเหลานี้
คืออะไร และมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน ทั้งในลักษณะที่สงเสริมหรือขัดแยงกันอยางไรบาง 

 ข้ันตอนสุดทายของประสบการณทางสุนทรียศาสตรภาพยนตรที่ชํานัญก็คือ การตัดสิน
คุณคา อันเปนการทํางานอีกระดับหนึ่ง ทวาตอเนื่องกับสองข้ันตอนขางตน การที่เรารูปจจัยดาน
รากเหงาและมิติภายในของภาพยนตรแลว ยังไมใชเปนการตัดสินวาภาพยนตรนั้นๆ มีคุณคาทาง
สุนทรียศาสตรมากนอยเพียงใด นอกเหนือจากขอพิจารณาเบื้องตนที่ไดมาจากการทํางานในสอง
ข้ันตอนแรกแลว การตัดสินภาพยนตรจะตองยึดหลักเกณฑดานสุนทรียศาสตร/จริยศาสตรชุดหนึ่ง 
(aesthetic/ethical criteria) เปนแนวทาง ดวยการนําหลักเกณฑเชนนี้มาประยุกตเพื่อตัดสิน
คณุคาของภาพยนตรอยางเปนระบบ  

 แนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตรภาพยนตรนี้ แสดงใหเห็นวา ประสบการณในการชมภาพยนตร
มีผลตอทัศนะของผูชมภาพยนตร ซึ่งผูที่มีประสบการณในการชมภาพยนตรแบบชํานัญจะสามารถ
ชมภาพยนตรไดอยางลึกซึ้งกวาผูที่ประสบการณแบบออนหัด การเลือกกลุมตัวอยางจึงมี
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ความสําคัญตอการวิจัย และผูวิจัยสามารถนําขั้นตอนการเขาถึงสุนทรียศาสตรภาพยนตรมาชวย
ในการวิเคราะหฉากกามารมณในภาพยนตรไทยเพ่ือมองฉากเหลานี้ในแงของศิลปะมากขึ้น 
 
สวนที่ 2 กระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรือ่งเพศ หรือนําเสนอฉาก 

กามารมณ 
 

“เพศ” เปนประเดน็ทีม่ีการกลาวถึงกันมาตั้งแตโบราณกาล และถูกนําเสนอในหลาย ๆ  
รูปแบบ ในสังคมไทย ซึ่งเปนสังคมที่ไมกลาวถึงเรื่องเพศอยางเปดเผยโจงแจงเทาใดนัก ทั้งที่ใน
ความเปนจริงอาจจะมีการปฏิบัติกันอยู จึงตองมีการนาํเสนอเรื่องเพศโดยการเปรยีบเทียบ หรอื
แทรกอยูในสื่อตางๆ รวมถงึ ภาพยนตร สื่อรูปแบบหนึง่ทีม่ักมีผูนาํมาแสดงประเดน็ทางเพศอยู
เสมอ โดยมีการใชฉากกามารมณเขามาประกอบ และเมื่อเผยแพรออกสูสาธารณชน ภาพยนตร
เหลานี้มักจะไดรับความสนใจจากผูชมภาพยนตรเปนจํานวนมาก และมีการแสดงทัศนะวิพากษ 
วิจารณภาพยนตรออกมาเปนระยะ  
 
 ภาพยนตรไดเขามามีบทบาทในประเทศไทย ตั้งแตชวงปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 และไดรบัความนยิมจากประชาชนชาวไทยมาก ภาพยนตร
บันเทงิเรื่องแรกที่มีการถายทําขึ้นในประเทศไทยคือ นางสาวสุวรรณ โดยนายเฮนรี ่ เอ แมคเร 
(Henry A. MacRae) หลังจากนั้นในป 2470 คนไทยหันมาสรางภาพยนตรข้ึนเปนเรื่องแรก คือ 
เรื่อง โชคสองชั้น โดยกรุงเทพฯ ภาพยนตรบริษัท หลังจากนั้นจึงเริ่มมีการสรางภาพยนตรมากขึ้น
เปนลําดับ 
 
 ภาพยนตรไทยเรื่องแรกที่มฉีากจูบแบบภาพยนตรฝรัง่จนเปนที่ฮือฮาของผูชมในสมัยนั้น
ไดแก ภาพยนตรเรื่อง ใครดีใครได (จําเรญิลักษณ ธนะวังนอย, 2544) ซึ่งเปนภาพยนตรเรื่องที่
สองของกรุงเทพฯ ภาพยนตรบริษัท เขาฉายที่โรงภาพยนตรพัฒนากรในเดือนตุลาคม พ.ศ. 2470 
โดยมีคําติชมจากผูชมผานเขามาทางหนาหนงัสือพิมพพอควร และกลาวกันวาเรื่องนีด้กีวาเรื่อง 
โชคสองชั้น ที่ทางบริษัทสรางเปนเรื่องแรกเสียอีก นับแตทองเรื่องทีแ่ตงไดกลมกลืนกวา สวนฉาก 
เครื่องแตงตัว เครื่องประดับประดาบานเรอืนก็งดงาม ผูแสดง คือ นางสาวมาลัย พัฒนานนท ซึ่ง
แสดงเปนนางสาวมาลัย วิทยประภา นางเอก และนายแมน ชลานุเคราะห ผูแสดงเปน นายเรือ   
เอกกริส พระเอก แสดงไดดีไมมีอาการเกอเขินเลย บางคนกช็อบตอนจูบ พรรณนาวา “ทําสนิท
เหมือนหนังฝรัง่” ถึงกับออกปากวาอยากสมัครเปนนายเรือกริส (พระเอก)เสียจริงๆ บางคนก็บอก
อิจฉานายเรือเอกกริส  
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รูปที่ 1  ฉากรักระหวางนายเรือเอกกริส  ศิวะนาวิน  กับนางสาวมาลัย วิทยประภา 
 
 ตอมา ขณะที่ฝรัง่ตะวันตกกําลังเริ่มสรางภาพยนตรเสียงกันในขณะนัน้ หลังจากที่
ภาพยนตรเสียงเรื่องแรกของโลกปรากฏสูสายตาประชาชนในป พ.ศ. 2470 แตในเมืองไทยยังคง
สรางภาพยนตรเงียบอยูเชนเดิม เพราะยังมีขอจํากัดทางเทคนคิและทุนทรัพยอีกมาก แนวของ
ภาพยนตรที่เปนทีน่ิยมในเวลานั้นเหน็จะเปนแนวตลกและบูโลดโผน เพราะมผูีสรางออกมาอีก
หลายเรื่อง เรือ่งทีน่าสนใจไดแก เรื่อง เสนหาตามืด เปนกรรมสิทธของบริษัทภาพยนตรพัฒนากร 
จํากัด อํานวยการแสดงโดยนายรอเบอตเคอร ใชฉากภูมิประเทศชายทะเลแถบหัวหนิตลอดเรื่อง มี
ภาพนาพิศวงชวนขบขันหลายตอน เชน ตอนยอดเขาสูงลอยล่ิวลงมาปกดิน และมภีาพที่นาเพลิน
พิศอีกหลายตอน เชน ภาพนางงามอาบน้าํอยางยวนตา ซึ่งทําใหเหน็วานางงามชาวสยามของเราก็
ไมนอยหนาใคร เสนหาตามืด ก็คงจะเปนภาพยนตรเรื่องแรกดวยกระมังที่เริ่มใชความเยายวน
ทางเพศแทรกเขามาเรียกรองความสนใจ  
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รูปที่ 2  ภาพยนตรเร่ือง “เสนหาตามืด” 
  

ภาพยนตรไทยเริ่มพัฒนาขึ้น จนมีการสรางภาพยนตรไทยพูดไดข้ึนเรือ่งแรกคือ เรื่อง หลง
ทาง หรือในชื่อภาษาอังกฤษวา Going Astray โดยคณะสรางภาพยนตรเสียงศรีกรุงแบบวสวุัต 
คณะผูสรางภาพยนตรคงจะภูมิใจและเชื่อม่ันในฝมือการสรางภาพยนตรของตนอยูไมนอย จึงถงึ 
กับหยอดทายคําโฆษณาภาพยนตรเทียบเคียงกับภาพยนตรฝรั่งเสียเลย ดังในโฆษณาชิ้นแรกๆ วา 
 

หลงทาง 
  ภาพยนตรเสียงไทยทําขึ้นเปนเรื่องแรก 
   เสียงเพลงไทยไพเราะนัก  นางงามชูโรง 
  ยียวนเสนห  แสดงบทบาทแนบเนียนแท 
  มีทั้งความย่ัวใจและคติ  ยอดศิลปหนังไทย 
  ทั้งการถายและการแสดง คอื ‘หลงทาง’ จะฉายในวันที่ 1 เมษายน 
   ภาพยนตรไทยเรื่องนี้จะขอสูกับของฝรั่ง 
 
 แมวาทั้งเนื้อเรื่องและเนื้อเพลงจะมคีติสอนใจที่ผูชมสามารถนําไปเปนตัวอยางชีวิตไดก็
ตาม แตการณกลับเปนวาภาพยนตรเรื่องนี้เกิดเปนคดขีึ้นถึงกับตองฟองรองกันในศาล สาเหตมุา
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จากคอลัมน “ปรกิรณกสาสน” โดย “นายอยู” ซึ่งเปนคอลัมนประจําในหนังสือพิมพไทยใหม (ลง
สลับวันกับคอลัมน “รายวันบันทึก” โดยผูใชนามปากกาวา “โมเย”) ไดลงขอความในฉบับ
ประจําวันที่ 22 มีนาคม พ.ศ. 2474 หนา 5 มีความวา 
 
 “ไปรษณียบัตรฉะบับ 1 สงมาถึงขาพเจาที่สํานักงานไทยใหม เขียนขอความวาภาพยนตร
เสียงหรือพูดไดของไทย ผมไดไปดเูขาลองฉายแลว ไมเห็นเปนรสเปนโสทีต่รงไหนเลย ผมอยากจะ
บอกใหคณุอยูกับคุณเมโยชวยทราบไววา เปนเรื่องที่ไมควรประชาชนจะดดูวยประการทัง้ปวง” 
 
 ขอความนี้ลงทายเซ็นนามวา “ศีลธรรม” ผูเขียนคอลัมนไดเขียนตอบวา 
 
 “ขาพเจาขอถือโอกาสนี้ตอบ “ศีลธรรม” เสียทีเดียววา อันใดทีเ่ปนทางสอใหชักจงูมนุสส
ไปสูทางที่ชั่ว มีการขาดศลีธรรมหรือกอใหเกิดกิเลสราคะ อันนัน้แหละคือส่ิงที่ไมควรชุมนมุชนจะ
เกลือกกล้ัว ก็ทานไดดูมาแลวของเขาผิดดวยบทที่วานี้บางหรือเปลาเลา” 
 
 อีกสองวันตอมาหนงัสือพิมพศรีกรงุ ฉบับวันที่ 24 มนีาคมก็ตีพิมพบทความในหนา 16 
ตอบโตหนงัสือพิมพไทยใหม โดยพาดหวัเรื่องเปนอักษรตัวใหญวา “ไทยใหมใหรายอุตสาหกรรม
ไทย?” มีความโดยสรุปวา ทําไมไทยใหมจึงอิจฉารษิยาและมุงรายตอกิจการของภาพยนตรไทย
เชนนี ้ขอใหผูอานพิจารณาเหตุผลดวย เพราะถา หลงทาง เปนเรื่องทีป่ระชาชนไมสมควรจะดูแลว 
เหตุไฉนจงึไดรบัพระราชทานพระราชดําริชมเชยจากพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหัว และเปนที่พอ
พระราชหฤทัยพระเจาพี่ยาเธอ กรมพระกําแพงเพชรอัครโยธิน และทั้งยังไดผานการตรวจพิจารณา
จากเจาหนาที่กองตรวจภาพยนตรดวยเลา หลงทาง ก็เปนนิยายภาพยนตรพดูไดเรือ่งแรกทีท่ําขึ้น
ในประเทศสยาม เปนส่ิงแรกที่ประดิษฐข้ึนดวยสมองของคนไทยดวยทุนทรัพยของคนไทยแทๆ 
หากไทยใหมจะนึกอิจฉาหนงัสือพิมพศรีกรุงก็ขอใหทํารายแกหนังสือพิมพศรีกรงุเถิด อยาใหราย
กิจการของภาพยนตรเสียงศรีกรุงเลย 
 
 เหตุการณครั้งนี้ไดบานปลายเปนกรณีพิพาทระหวาง “ไทยใหม” และ “ศรีกรงุ”  หนังสือ 
พิมพทั้งสองฉบับลงขาวและบทความโตตอบกัน ทางฝาย “ศรีกรงุ” เปนโจทกย่ืนฟองตอศาลแพง
วา “ไทยใหม” หมิ่นประมาทพรอมทั้งตีพิมพรายละเอียดของคําฟองดวย หนังสือพิมพไทยใหมและ
หนงัสือพิมพศรีกรุงคงตอบโตกันเรื่อยมา และทวีความรุนแรงจนฝายโจทกย่ืนฟองจําเลยเพิ่มเติม
อีก ในระหวางที่สูคดีกันในศาล หนังสือพิมพของทั้งสองฝายตางก็ตีพิมพรายงานการพิจารณาคดี 
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รวม ทัง้การใหปากคําของพยานแตละคน ฝายโจทกก็วาตนถูกหมิ่นประมาททําใหเสียชื่อเสียงและ
เสียผลประโยชนทางอาชีพไดรับรายไดต่ํากวาควร สวนทางจําเลยก็วาเปนการแสดงความเหน็เพือ่
ประโยชนสวนรวม เพราะภาพยนตรของโจทกทําใหเส่ือมเสียเกียรติของชาต ิ ผิดทั้งจารีตและธรรม
นิยมของไทย เชน มีการเลาโลมกอดจูบ พระเอกอุมนางรองมาปอนอาหาร นางเอกอยูบนเตียงหม
ผาขนหนูผนืเดียว เปนตน ในที่สดุคดีก็ส้ินสุดลงวา จําเลยพนมลทินโดยสิ้นเชงิในกรณตีามคําฟอง
แรก แตมคีวามผิดในบางสวนที่โจทกฟองเพิ่มเติม คดีแรกแหงอตุสาหกรรมภาพยนตรของคนไทย
จึงยุติลงเปนอทุาหรณใหแกคนรุนหลังไดศกึษาไตรตรองกันตอไป 

 

 
 

รูปที่ 3  ฉากหนึ่งในภาพยนตรเรื่อง “หลงทาง” ที่ทําใหเกิดกรณีพิพาท 
 
 ตอมา เมื่อประเทศสยามไดเปล่ียนแปลงการปกครองเปนระบอบประชาธิปไตยแลว  
กิจการสรางภาพยนตรเรื่องคงดําเนนิไปอยางปกติเรื่อยมา สวนเรื่องราวก็มีหลากหลายขึ้น แมวา
จะยังคงใชแนวความรักและแนวการตอสูเปนพื้น มีผูสรางภาพยนตรเกิดขึน้หลายราย โรง
ภาพยนตรก็ขยายตัวมีมากแหงขึ้นรองรับความนิยมของคนดู  
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 ในปที่เปล่ียนแปลงการปกครองพ.ศ. 2475 คงจะเปนปเดียวที่แทบจะไมมีการสราง 
ภาพยนตรเรื่องเลย เทาที่สํารวจพบมีภาพยนตรออกฉายเพียงเรื่องเดียวคือ เรื่อง บอพลอยมฤตยู
ของบริษัทภาพยนตรไทยตะวันตก จนปพ.ศ. 2476 จึงมีการสรางภาพยนตรเรื่องตามปกติ ประเดิม
ดวยเรื่อง อาํนาจความรัก  ของบริษัทหสัดินทรภาพยนตร มีการโฆษณาวาเปน “เรื่องของความรัก 
เรื่องของการชิงชูสูสวาท เรื่องที่สรางตามแนวชีวิตจรงิๆ และภูมิประเทศอันรื่นรมยเจรญิตาของ
ชายฝงทะเลสยาม และประเพณีชนบทแหงชาติเราเอง”  จากนั้นก็มีการสรางภาพยนตรรักตามมา
อีก เชน เรื่อง ความรักในเมืองไทย หรือ เรื่อง สัตตหบี  
 
 ในปพ.ศ. 2478 ยังคงมีการสรางภาพยนตรแนวความรกัอยู โดยบริษัทโอเรียนแตลไดสราง
ภาพยนตรเงียบ เรื่อง เลือดจีนตางดาว ฉายที่โรงภาพยนตรวัฒนากร มีคําโฆษณาวา “เปนเรือ่ง
สัมพันธทางจนี-ไทย รักแกมตลก แกมตอสูครึกโครม แสดงสภาพโคแกชอบหญาออน สภาพเจาชู
ยักษน้ําใจหนุมผิวเหลืองผูรกัชาติย่ิงชีพ มีระบําโป แลการย่ัวยวนรอยแปด” สวนผูแสดงบอกแต
เพียงวา นายบุญช ูเปนพระเอก นางสาวเนาวรัตน เปนนางเอก จิ๋วและขุนสมานฯ เปนตลก  
 
 และในปเดียวกัน มีขาววาศรีกรุงสรางภาพยนตรเสียงสําเร็จอีกเรื่องหนึ่งแลว คือเรื่อง 
พญานอยชมตลาด ซึ่งเปนตอนสําคญัตอนหนึง่ในเรื่องราชาธิราช ซ่ึงไดรับการกลาวขวัญ
มากกวาเรื่อง หลงทาง เสียอีก จากฉากที่มีการจูบอยางดื่มด่ําจนคนดเูกิดความเมามันในอารมณ 
มีดาราแสดงนาํคือ หลวงภรตกรรมโกศล เปนพญานอย และนางเอกดาวโป มานี สุมนนัฏ เปนเมย
เจิง 

 
 

รูปที่ 4  ฉากเขาพระเขานาง ระหวางพญานอยกับนางเมยเจิง 
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ตั้งแตพ.ศ. 2482 เปนตนไป โลกรอนระอุไปดวยขอพิพาท ขัดแยง การรุกราน และการใช
กําลังอาวุธเขาโจมตีกันระหวางประเทศ แลวขยายวงกวางกลายเปนสงครามโลกขึ้นมาอีกครั้งหนึง่ 
หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 1 ยุติไปเมื่อ 21 ปที่แลว ประเทศไทยก็มิอาจหลีกเลี่ยงสภาวการณของ
โลกเชนนี้ได ตองตดัสินใจเขารวมรบและดําเนนิยุทธวิธทีางการเมืองตางๆ เพื่อปกปกษรักษาชาติ
และประชาชนชาวไทยไวใหดีที่สดุ การครั้งนี้สงผลกระทบตอการดาํเนินชีวิตปกตขิองผูคนเปนอนั
มาก รวมกระทั่งถึงการประกอบกิจการตางๆ อนัมกิีจการภาพยนตรไทยรวมอยูดวย ผูสราง
ภาพยนตรไทยตางตองปรับวิธีการสรางใหสอดคลองเหมาะสมกับสถานการณทางการเมืองและ
การเงินตามแตสามารถจะทาํได ซึ่งบางรายถึงกับตองลมเลิกกิจการไปในที่สดุ 
 
 ภาพยนตรไทยตั้งแตชวงหลงัสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมา (วิมลรตัน อรณุโรจนสุริยะ, 
2545) จะนิยมถายทําดวยฟลม 16 มม. มากกวาในระบบ 35 มม. เนื้อเรื่องสวนใหญจะมุงเนนที่
ความบันเทงิ ไมมุงเนนความสมจรงิสมจัง เรื่องจะมคีรบทุกรส ไมวาจะเปน ตลก ชีวิต เศรา รนัทด 
บู และมีบทโป เปลือย ปรากฏในบางฉาก และสวนมากจะจบแบบสุขนาฏกรรม ในดานตัวละครจะ
เปนแบบขาวจัด ดําจัด มีการแบงอยางชัดเจนระหวางตวัละครฝายด ีและราย ตัวละครฝายดี เชน 
นางเอก หรือพระเอก มักจะถูกนําเสนอในภาพของคนดีไปจนถึงดีมากๆ ไมโกรธ เกลียด อิจฉา 
ริษยาใคร แตมักจะไมมีพัฒนาการของตัวละคร สวนตัวละครฝายราย หรือผูราย ในเรื่องก็มุงแตจะ
หาหนทางกลั่นแกลงพระเอก นางเอก โดยที่บางครั้งขาดเหตุผลในการกระทํา นักแสดงที่เดนในยุค
หนงั 16 มม. นอกจากพระเอก นางเอกแลว คือ กลุมนกัแสดงที่เรียกกันวา ดาวย่ัว ซึ่งคุณสมบตัิ
ของนักแสดงเหลานี้นอกจากจะตองสวยแลว จะตองใจกลาในการเลนบทโป หรอืถึงเปลือยดวย 
นักแสดงในกลุมนี้จะปรากฏในหนงัไทยเกือบทุกเรื่อง และจะเปนตัวละครฝายตรงขามกับนางเอก 
นักแสดงที่ไดชือ่วาเปนดาวยั่ว อาทิเชน ปรยีา รุงเรือง, แกนใจ มีนะกนษิฐ, ชฎาพร วชิรปราณ ีฯลฯ 
 
 ตั้งแตปพ.ศ. 2511 เปนตนมา ภาพยนตรไดมีการพัฒนาระบบการถายทําจาก 16 มม. 
เปนระบบ 35 มม. แตกรอบในการนําเสนอภาพของตัวละคร เนื้อเรื่องที่ใชกันมาตั้งแตยุค
ภาพยนตร    16 มม. ยังคงปรากฏอยูในภาพยนตรไทย 
 
 หลังเหตุการณในวันที ่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 สถานการณทางการเมืองเปลี่ยนทิศ 
ประชาธิปไตยเบงบาน เสรภีาพงอกงาม และกลายเปนสิ่งใหมที่ทุกคนอยากสัมผัส เสรีภาพที่เบง
บานนี้เองนอกจากทําใหหนังจากประเทศในกลุมคอมมิวนิสตมีโอกาสเขามาฉายแลว ยังมี
ภาพยนตรที่นาํเสนอฉากกามารมณเขาฉายอยางตอเนื่อง ซึง่ในสงัคมไทยนั้นไมใชเรื่องใหมเพราะ
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มีภาพยนตรแนวนี้เขาฉายอยูเสมอๆ แตส่ิงที่ปรากฏเดนชัด ในชวงเวลาหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม 
คือ การนําเอาฉากกามารมณมาโฆษณาเปนการสรางจดุขาย ภาพที่นําเสนอในหนาหนังสือพิมพ
ไดใชเซ็กสเปนจุดสรางความสนใจ ซึ่งโดยเนื้อหาอาจจะไมมีอะไร ที่เกินเลยก็ได ในดานตัวละคร
ของภาพยนตรไทยก็ไดมีการกาวขามเสนการแสดงของนางเอกที่จะตองสามารถแสดงบทโป
เปลือยได ซึ่งแตกอนนี้บทในลักษณะนี้จะถูกสงวนไวใหกับดาวย่ัว หรือดาวโปเทานั้น 
 
 ฉากกามารมณถูกนํามาใชใหเปนเสมือนเครื่องหมายของการแสดงเสรีภาพของคนในเวลา
นั้น ในสหรัฐอเมริกา การแสดงออกในเรื่องเพศ ไดกอตัวขึ้นตัง้แตในยุค 60 ตอนปลาย (พ.ศ. 
2503-2513) คนหนุมสาวในสังคม เริ่มเบือ่หนายและหนัหลังใหกับสถาบันทางสังคม และแสวงหา
ความหมายของชีวิต สาเหตุสวนหนึง่มาจากการเขารวมสงครามเวียดนามของสหรัฐในชวงตน
ทศวรรษ 60 ทําใหมคีนหนุมสูญหายไปในสงครามจํานวนมาก จนเกิดการตัง้คําถามกับเหตุการณ
ที่เกิดขึ้น ซ่ึงยังไมนับรวมถึงปญหาการเหลื่อมลํ้าทางสังคม การกดขี่ทางเพศ การเหยียดผิว ฯลฯ 
ทําใหเกิดปรากฏการณตอตานขนบและความคิดแบบเกาที่มีอยูในสังคม ในชวงปลายยุค 60 
จนถึงตน 70 ภาพยนตรฮอลลีวูดมีเนื้อหาทาทายกรอบศีลธรรม เซ็กส และความรุนแรง แต
ปรากฏการณเหลานี้ ไมไดเกิดข้ึนแตเฉพาะในอเมริกา แนวคดิที่ถือวาการแสดงออกในเรื่องเพศ
อยางเสรีเปนเสรีภาพของบุคคลนัน้ไดขยายไปยังประเทศตางๆทั่วโลก และมีผลกับการสราง
ภาพยนตรในประเทศตางๆ ดวย ฉะนั้น ปรากฏการณในเรื่องเพศ หรือเซ็กส ทีเ่กิดขึ้นในสังคมไทย
ในชวงเวลาหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม ถือไดวา เปนสวนหนึง่ของปรากฏการณรวมของสังคมโลก 
เปนกระบวนการถายเททางวัฒนธรรมตามทฤษฎี Globalization ของสังคมโลกที่เดนิทางตาม
เวลาจริง ไมมีเทคโนโลยีทางการสื่อสารเปนเครื่องเรงปฏิกิริยา และชวงเวลาที่สุกงอมของ
สังคมไทยเกิดขึ้นหลงัการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองในป พ.ศ. 2516 แตส่ิงที่เปนคําถามคือ 
สังคมไทยเขาใจปรากฏการณทีเ่กิดขึ้นดีพอหรือยัง หรือรับมาเพียงรูปแบบ... ในปพ.ศ. 2516 ส่ือ
โฆษณาภาพยนตรและสนิคาหลายชิ้นใชภาพที่ลอแหลมออกเผยแพร ในหนาหนงัสือพิมพเองก็มี
ภาพผูหญิง ผูชายเปลือย ลงตีพิมพอยูเสมอ ปพ.ศ. 2517 มีการฉายภาพยนตรที่เขาขายโป หรือที่
ส่ือมวลชนในยุคนั้น เรียกวา “หนังขายเซ็กส” อยางตอเนื่อง ภาพยนตรหลายเรื่องสามารถสราง
รายไดอยางดี กลายเปนแรงจูงใจในการทําภาพยนตรในกลุมนี้ออกฉาย กระบวนการเปลี่ยนแปลง
ครั้งนี้นาจะเริม่จากการที่มภีาพยนตรตางประเทศที่ใชฉากกามารมณเปนเครื่องมือในการเรียกรอง
ความสนใจจากคนดูประสบความสําเร็จ  โดยเฉพาะภาพยนตรจนีที่นาํเขามาฉาย นางเอกจะตอง
มีบทเปลือย หรือกลาที่จะเลนบทพศิวาส จนมีกระแสวาภาพยนตรทีท่ําเงินจะตองเปน หนงัโป ซึง่
ภาพยนตรที่เขามาฉายเหลานี้สงผลกับการสรางภาพยนตรไทยในชวงเวลานั้นดวย 
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 ภาพยนตรไทยในชวงการคนหาสตูรสําเรจ็ (หลังปพ.ศ. 2513) ไดพยายามนําเสนอฉาก
กามารมณออกมาในหนังเชนกัน ปพ.ศ. 2515 ภาพยนตรเรื่อง สาวขบเผาะ นําแสดงโดย ไพโรจน 
ใจสิงห - ผึ้ง สุวรรณแพทย ไดสรางความสนใจใหกับคนดโูดยในเรื่องนางเอกจะตองเปลือยทั้งเรื่อง 
ตอมา ชู กํากับการแสดงโดย เปยก โปสเตอร นําแสดงโดย วันดี ศรีตรงั - มานพ อัศวเทพ - กรุง ศรี
วิไล ที่เขาฉายในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2515 เรื่องราวความรักของสองชายกับหนึ่งหญิงในเกาะ
กลางทะเลกับการกลาวหาวาคบชู ประสบความสําเร็จอยางมาก จนมกีารนํากลับมาฉายอีกครั้งใน
ปพ.ศ. 2518 
 
 ปพ.ศ. 2516 มีภาพยนตรอีกหลายเรื่องที่เดินตามกระแสนี้ ไมวาจะเปน รสสวาท 
ภาพยนตรทีร่วมทุนกับฮองกง นําแสดงโดย ไพโรจน ใจสิงห - ปริม ประภาพร หรือ ตลาด
พรหมจารี ผลงานการกํากับของ สักกะ จารุจินดา นําแสดงโดย สายัณห จนัทรวิบูลย – ดวงดาว 
จารุจินดา  หรือ อีหน ู (13 สาว 11 บรสุิทธิ์) กํากับโดย สรุพล โทณะวณิก ซึ่งภาพยนตรเหลานี้
เปนเสมือนคล่ืนใตน้ําในการกอตัวใหเกิดกระแส “หนังขายเซ็กส” ในภาพยนตรไทย กระบวนการ
สรางหนงัขายเซ็กสไดเกิดขึ้นอยางชัดเจนเมื่อภาพยนตรเรื่อง เทพธดิาโรงแรม เขาฉายในปพ.ศ. 
2517 
 

 
 

รูปที่ 5  ภาพโปสเตอรภาพยนตรเร่ือง “เทพธิดาโรงแรม” 
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 ภาพยนตรเรื่อง เทพธิดาโรงแรม กํากับการแสดงโดย ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล สามารถทํา
รายไดอยางถลมทลาย พรอมดวยคําชม จากนักวิจารณในหนาขาวบันเทงิวา “เปนหนังทีน่าสนใจ 
และเปนกาวใหมของวงการหนงัไทย” แมวาตัวเนื้อหาของ เทพธิดาโรงแรม ไดตีแผขบวนการ
โสเภณีและองคประกอบของธรุกิจ และพยายามสะทอนแนวความคดิวัตถุนิยมของตัวละครที่มา
พรอมกับระบบทุนนิยมในชวงการขยายฐานทางอุตสาหกรรมของรัฐบาลกอนหนานี้ก็ตาม แตผลที่
เกิดในชวงเวลานั้น  เทพธดิาโรงแรม ไดกลายเปนจุดเริ่มตนในการเปลี่ยนแปลงภาพลักษณของ
นางเอกในภาพยนตรไทย บทบาทของนางเอกจากเดิมที่ตองเปนคนเรียบรอย มีพฤติกรรมเหมือน
เจาหญงิในนทิานถูกเปล่ียนใหเปนดานตรงกันขาม สามารถมีความสัมพันธกับตัวละครเพศชายตัว
อ่ืนๆในเรื่องได โดยทั้งหมดนี้ปจจัยในเรื่องการแสวงหารายไดจากการทําเงินของหนังเปนแรง
กระตุนในการเปลี่ยนแปลง 
 
 ภาพยนตรที่เขาฉายหลังจาก เทพธดิาโรงแรม ไมวาจะเปน นางรอยชื่อ (ยอดชาย เมฆ
สุวรรณ- สุภัค ลิขิตกุล) รอยมลทิน (สมบัติ เมทะน-ี รุงลาวัลย ศรีปฏิมากูร) น้ําตานาง (ไพโรจน 
ใจสิงห- วันด ีศรีตรัง) สาวสิบเจ็ด (สมบัต ิ เมทะน-ี วันด ี ศรตีรัง – รุงลาวัลย ศรีปฏิมากูร) ฯลฯ 
ลวนแตเปนเรือ่งราวของผูหญงิที่มีอาชีพพิเศษ จนมีคํากลาวทางหนาหนงัสือพิมพวา “หนังที่เขา
ฉายมีแตเรื่องของโสเภณ”ี จนมาถึงภาพยนตรเรื่อง ตลาดอารมณ เขาฉายวันที่ 10 สิงหาคม พ.ศ.
2517 กํากับการแสดงโดย เนรมติ มี อรญัญา นามวงศ นางเอกช่ือดังรับบท “ผูหญิงประเภท
เกือบจะขาดรกัเสียไมได และเปลือยอารมณอยางที่สดุ” (“เซ็กสในหนังไทย” ดนัย ศักดิ์สิทธิ์วฒันะ, 
สยามรัฐสัปดาหวิจารณ 29 ธันวาคม 2517) สามารถทํารายไดเกินลานบาทเมือ่ออกฉาย อีกทั้ง
ไดรับรางวัลดาราหญงิจากงานมหกรรมภาพยนตรเอเชยีครั้งที ่ 20 ที่ประเทศไตหวัน จาก
ความสําเร็จของภาพยนตรเรื่องนี้เอง ไดสรางภาพลักษณนางเอกภาพยนตรไทยยุคนี้วา ตองกลา
แสดงออกสามารถเลนบทโปได ซึ่งแตเดมินัน้ภาพยนตรไทยอนุญาตใหเฉพาะดาวยั่วเทานั้นที่
สามารถแสดงได 
 
 ภาพของนางเอกในชวงเวลานี้ นอกจากจะตองเพรียบพรอมไปดวยความสวยแลว ยัง
จะตองใจกลาในการแสดงดวย ชื่อนักแสดงที่มักจะไดบทแบบนี ้อาทิเชน อรญัญา นามวงศ, วันดี 
ศรีตรงั, รุงลาวัลย ศรีปฏิมากูร, และยังมีนักแสดงใหมที่เปดตัวดวยงานที่จะตองมีบทโป อาทิเชน 
วันทนา บญุบนัเทงิ จากภาพยนตรเรื่อง ทองประกายแสด  ปยมาศ โมนยกุล ในภาพยนตรเรือ่ง 
ขัง 8 ฯลฯ เปนที่สังเกตวาในชวงเวลานี้เสนแบงระหวางนางเอกกับดาวยั่วไดจางลง นางเอก
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สามารถเลนบททีด่าวยั่วเลนได และนักแสดงที่อยูในกลุมดาวย่ัว มักจะไมเดนเทาไรนัก ทัง้ที่ในยุค
ภาพยนตร 16 มม. ดาวยั่วถือไดวา เปนตัวชูรสที่ขาดไมได 
 

 
รูปที่ 6  ภาพโปสเตอรภาพยนตรเรื่อง “ขัง 8” 

 
 ภาพยนตรเรื่อง ชู ,  ตลาดพรหมจารี หรือ เทพธิดาโรงแรม เปนภาพยนตรไทยที่ไดรับ
การยกยองจากคนรุนหลัง ใหเปนงานที่นาศึกษา เปนงานที่แสดงศกัยภาพของคนทําภาพยนตร
ไทยในยุครวมสมัย เปนรากฐานของภาพยนตรไทยในยุคใหม ไดรบัการตีความจากคนรุนหลังถึง
ศิลปะในการสราง การเลาเรื่อง ตลาดพรหมจารี เสยีดสีสภาพสังคมผานทางพฤติกรรมของตวั
ละคร เทพธดิาโรงแรม ก็ไดรับการยกยองวาเปนหนงัสะทอนสงัคม ซึ่งความคิดเหลานี้คือสิ่งที่เรา
นํามาตีความในภายหลัง แตที่เปนผลกับอตุสาหกรรมการสรางภาพยนตรไทย ณ ชวงที่ภาพยนตร
ออกฉาย คือ การทํารายไดโดยมี เซ็กส เปนจดุเรียกรองความสนใจจากคนด ู จนเกิดกระบวนการ
เดนิตามอยางในการสรางภาพยนตรที่มีองคประกอบแบบเดียวกัน 
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 ภาพยนตรที่ใชเซ็กสเปนจดุขายเหลานี้ไดสรางความมั่นใจใหเกิดในกลุมผูสรางวา
ภาพยนตรที่มฉีากลอแหลมสามารถสรางรายไดใหเกิดในอุตสาหกรรมภาพยนตรได และเปนที่
ตองการของคนด ู ซึง่ถาเราพิจารณากันในเนื้อหาของภาพยนตรเหลานี้ที่เขาฉายมาตั้งแตตนปพ.ศ. 
2517 จะพบวาภาพยนตรหลายเรื่องเปน ภาพยนตรชีวิต แบบที่เราคุนเคยกันดี มีการสรางมาทกุ
ยุคทุกสมัย เพียงแตภาพที่ปรากฏออกมามีฉากเซ็กสที่เกินมาตรฐานของภาพยนตรไทยแบบเดมิ
เทานั้นเอง โดยมีการนําเสนอภาพเหลานีต้ั้งแตกอนที่ภาพยนตรจะเขาฉาย และใชเปนภาพ 
ประกอบในใบปด คตัเอาท ในการโฆษณาเรียกรองความสนใจจากคนด ู จนมีการกลาวผานทาง
หนาหนังสือพิมพวา “หนงัไทยวันนี้ เรื่องไหนไมมีแกผา ไมมีจูบปาก ไมมีฉากปูย่ีปูยํา ก็ไมใชหนัง
ไทย ดูแคคตัเอาท ส่ีแยกเดียวก็เสียวถึงไสถึงพุง”  
 
 จากการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนใชวาทุกคนจะเขาใจ และยอมรับการเปลี่ยนแปลง ในหนา
หนงัสือพิมพทัง้รายวัน และรายสัปดาห มีจดหมายแสดงความคดิเห็นในเชงิไมเหน็ดวยที่
ภาพยนตรไทยจะมีฉากที่ไตเสนศีลธรรมของสังคมไทยออกฉาย แตถาเราพิจารณาในแง
เศรษฐศาสตร เมื่อมีอุปสงคจากผูบริโภค โดยวัดจากรายไดที่ภาพยนตรเรื่องนั้นๆ ออกฉายยอมทํา
ใหผูผลิตตองการที่จะผลิตงานออกมารองรับความตองการเหลานัน้ เพียงแตสังคมไทยไมรูวาจะ
จัดการอยางไรกับสถานการณที่กําลังเกิด การเปดกวางก็เปนไปไดยากเพราะจารีต ประเพณีแบบ
สังคมเกายังคงอยู การปดกั้นก็ไมอาจทําได เพราะเสรีภาพกําลังงอกงาม และเรื่องเพศ ก็เปนอีก
เรื่องทีค่นรุนใหมในยุคนัน้ตองการเปดกวางและพยายามกาวขามเสนที่ขีดไวในสังคมไทย เพ่ือ
เรียกรองเสรีภาพใหแกตัวเอง 
 
 ในแงกฎหมายวาดวยบทบัญญตัิในการตรวจพิจารณาภาพยนตรที่ใชกันมาตั้งแตปพ.ศ. 
2473 มีขอบเขตของอํานาจในการพิจารณากวางขวาง ทําใหผูสรางยังคงตองอยูภายใตกรอบของ
การพิจารณาที่มักจะมคีวามออนไหวเปนพิเศษในเรื่องการย่ัวยุกามารมณ ซึ่งจะมากบางนอยบาง
ตามแตความเขมงวด และนโยบายของผูใชกฎหมายในชวงเวลานั้นๆ ทําใหขาดบรรทดัฐานที่
แนนอนในการพิจารณา หลงัจากมีเสียงแสดงความไมเห็นดวยที่จะใหมีการฉายภาพยนตรที่มีฉาก
ย่ัวยุกามารมณผานทางหนาหนังสือพิมพ ทําใหภาพยนตรเหลานี้ไดรบัการตักเตอืนและเกิดการ
กวดขันในเวลาตอมา ภาพยนตรไทยเรื่อง ผูชายขายตัว ภาพยนตรเรื่องแรกของบริษัท ก. เจรญิ
ภาพยนตร อํานวยการสรางโดย สําราญ เจรญิผล กํากับการแสดงโดย สุริยน ทองดวงดี นําแสดง
โดย กรุง ศรีวิไล – รุงลาวัลย ศรปีฏิมากูร – อโนมา ผลารักษ – ดามส ดัสกร – วิภาวดี ตรียะกุล 
ฯลฯ มีกําหนดเขาฉายในวันที ่ 12 ตุลาคม พ.ศ. 2517 ที่โรงภาพยนตรเพชรเอ็มไพร เปนเรื่องราว
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ของเด็กหนุมบานนอกที่เขามาทํางานในกรุงเทพฯ และถูกชักชวนเขามาทํางานในบาร และรับจาง
รวมประเวณีกับสาวแกแมมายทั้งหลาย เปนภาพยนตรเรื่องแรกในรอบปที่ไมไดรับอนุญาตใหฉาย
จากกองตรวจพิจารณาภาพยนตร 
 

 
 

รูปที่ 7 ภาพยนตรเรื่อง “ผูชายขายตัว” ที่ถูกกองตรวจพิจารณาภาพยนตรสั่งหามฉาย 
 
 กอนที่ภาพยนตรเรื่อง ผูชายขายตัว จะเขาฉายมีการโฆษณา คดิตัง้คตัเอาทขนาดใหญ
บริเวณสามแยกดินแดงเปนรูปผูชายเปลือย ในวันที ่9 ตลุาคม พ.ศ. 2517 หนงัสือพิมพไทยรัฐ ลง
ขาวกองเซ็นเซอรเอาเรื่องภาพโป ผูชายขายตัว (เนือ่งจากปายคัตเอาทเหลานีจ้ะตองไดรับการ
ตรวจพิจารณาจากเจาหนาที่) และในวันที่ 10 ตุลาคม หนังสือพิมพฉบับเดียวกันลงขาวเจาของ
ภาพยนตรนุงผาใหกับคัตเอาทแลว 
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 หนงัสือพิมพเดลินิวส ฉบับวันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ.2517 พาดหัวขาวหนา 13 วา “หนัง 
“ผูชายขายตัว” ขัดศีลธรรมถูก “แบน” ราบ  ย่ัวยุกามารมณแทบทัง้เรื่อง ผดิขนบประเพณีไทย” 
สวนในหนังสอืพิมพไทยรัฐฉบับวันเดียวกัน ก็ไดพาดหัวขาวหนา 13 วา “แบนหนัง ผูชายขายตัว 
อางขัดศรีธรรม โปรแกรมฉายปนปวน เจาของยื่นอุทธรณ” ในเนื้อขาวยังระบุวา “เจาพนักงาน
พิจารณาภาพยนตร กรมตํารวจ แบนภาพยนตรเรื่อง ผูชายขายตวั ของ ก. เจริญภาพยนตร ดวย
เหตุผลขัดศีลธรรมอันดีของประชาชน และไมมีอาชีพนี้ในประเทศไทย เจาของภาพยนตรเตรียมยื่น
อุทธรณดวน โรงภาพยนตรเพชรเอ็มไพรกับเมืองทองประตูน้ํา ประกาศเลื่อนกําหนดฉายตอไป
อยางไมยืนยันวาจะไดฉายหรือไม” ทางคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร กรมตํารวจ ใหเหตุผล
ในการหามฉายครั้งนี้วา “เนื้อเรื่องและภาพการแสดงมุงแสดงรายละเอียดของอาชีพโสเภณีชาย 
สําสอนทางเพศ ในลักษณะยั่วยุใหเยาวชนนําไปประพฤติปฏิบัติขัดตอวัฒนธรรมและประเพณอีัน
ดี ตามนัยมาตรา 4 พ.ร.บ. ภาพยนตร 2473” 
 
 ทางดานเจาของภาพยนตรมีการย่ืนอุทธรณเพื่อขอใหมกีารพิจารณาใหม และมีการถาย
ทําแกไขในฉากที่เจาหนาที่เห็นวาไมสมควร มีการเปลี่ยนชื่อใหมเปน ผูชาย...? หนังสือพิมพ
ไทยรัฐ วันที่ 29 ตุลาคม 2517 ไดลงขาว “ผานเซ็นเซอรไปแลวเชาวันวานผูชายขายตัวตัดตอและ
เปลี่ยนชื่อใหมเปน ผูชาย…? เขาฉายที่โรงภาพยนตรเพชรเอม็ไพรและเมืองทอง ในวันที่ 2 
พฤศจิกายน” 
 
 จากขาวที่ยกมาจะเหน็วาเหตุผลสําคัญที่ภาพยนตรเรือ่ง ผูชายขายตัว ถูกแบน เพราะขัด
ตอศีลธรรมอนัดีของประชาชน ในขณะทีต่ลอดทัง้ปมีภาพยนตรทีค่าบเสนศีลธรรมอันดีของ
ประชาชนเขาฉาย ซึ่งถาเราพิจารณากันเลนๆ เปนไปไดหรือไมวาในบรรทดัฐานของสังคมไทย การ
เห็นผูหญิงเปลือย เปนเรื่องปกติ แตการเห็นผูชายทําในสิ่งเดียวกัน กลับเปนเรื่องที่สังคมรับไมได 
โดยเฉพาะในสังคมไทย ที่ผูชายเปนผูมีอํานาจในการตดัสินใจ อีกทัง้ในชวงเวลาที่ภาพยนตรเรื่องนี้
จะเขาฉายไดเกิดกระแสการวิพากษวิจารณในเชิงลบกับภาพยนตรทีน่ําฉากเซ็กสมาเปนจุดขาย 
นาจะเปนผลใหภาพยนตรเรือ่งนี้ไดรับแรงตอตานมากกวาปกติ หลังจากมีคําส่ังหามฉาย 
ภาพยนตรเรื่อง ผูชายขายตัว แลว ทางเจาหนาที่กองพิจารณาภาพยนตรไดเขมงวดกับภาพยนตร
ที่เขาฉายในโรงมากขึ้น ทั้งภาพยนตรไทยและตางประเทศ มีขาวการปราบปรามการฉาย
ภาพยนตรประเภทขายเซ็กส ปรากฏมากขึ้น หนังสือพิมพไทยรัฐ วันที่ 19 ตุลาคม 2517 หนา 13 
ลงขาว “จับหนังลามก ระหวางฉายรอบดกึที่โรงภาพยนตรเฉลิมบุรี เมือ่วันที่ 17 ตุลาคม ขณะฉาย
ภาพยนตรเรื่อง รสสวาทของแฟนนี่ (อิตาลี) ที่ไดมีการตอเติมภาพบางตอนทีอ่นาจารขัดตอ
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ศีลธรรม” และในวันที่ 27 ตลุาคม ในหนังสือพิมพไทยรัฐอีกเชนกัน ไดมรีายงานขาวจากผูสื่อขาวที่
ออกตระเวนตามโรงภาพยนตรชานเมือง และตางจงัหวดั พบโรงภาพยนตรบางแหง ไดทําการฝา
ฝนกฎหมายรวมกับเจาของภาพยนตรในการนําภาพยนตรฝรั่งที่เขาขายลามกอนาจารออกฉาย
อยางเสรี โดยไมผานการพิจารณาจากกองเซ็นเซอร และในตอนทายของขาวมีการกลาวถึงโรง
ภาพยนตรราชา ปากน้ํา ที่ถูกรองเรียนจากประชาชนวาฉายหนังโปเปนประจํา 
 
 ในปพ.ศ. 2518 หนงัขายเซ็กส ก็ยังคงเขาฉายอยูอยางตอเนื่อง ภาพยนตรไทยกระแส
ความนิยมในการสรางเบาบางลงกวาปพ.ศ. 2517 สวนหนึง่อาจจะกลัวการตรวจพิจารณาจาก
เจาหนาที่เพราะถามีการแบนแลวอาจจะตองถูกยึดฟลม หรือทําลายซึ่งไมคุมกับการลงทุน อีก
สาเหตนุาจะมาจากความซ้ําซากนาเบื่อของเนื้อเรื่อง ส่ิงที่ยังไมเปลี่ยนแปลง คือ ภาพยนตรที่
นําเขาจากตางประเทศไมวาจะเปนฮองกง อินเดีย ญี่ปุน อติาลี ฯลฯ ที่มีจดุขายที่ชัดเจนอยูที่ฉาก
ลอแหลมเหลานี้มีการจัดฉายในรอบมดิไนทอยูเสมอๆ ในชวงครึง่ปหลงัของ พ.ศ. 2518 ทางกอง
เซ็นเซอรไดเริม่กวดขันกับการฉายภาพยนตรที่เขาขายย่ัวยุกามารมณเหลานี้ โดยจะพบขาวการ
กวดขันของกองเซ็นเซอรอยูเปนระยะ 
 
 ในเดือนสงิหาคม พ.ศ. 2518 หนงัสือพิมพไทยรัฐลงขาว กองเซ็นเซอรสั่งกวดขันภาพ
โฆษณาตามคตัเอาทที่สอไปในทางลามกอนาจาร ขัดตอศีลธรรม ซึง่มกีารนําไปติดตามยานชุมชน
ตางๆ อนัเปนการยั่วยุกามารมณแกเยาวชน ถาไมมีตราจากกองพิจารณาภาพยนตร ทางเจาหนาที่
จะแจงใหตํารวจทองที่จบักุมดําเนินคดีข้ันเด็ดขาด และมีการกวดขันโรงภาพยนตรที่ฉาย
ภาพยนตรวา มีการนําสวนที่ไมผานการพิจารณากลับเขามาฉายหรือไม (15 สิงหาคม 2518, 
ไทยรัฐ) 
 
 เดือนกันยายน ทางกองเซน็เซอรมีนโยบายเขาคุมบทพากย ใหมีการใชภาษาที่สุภาพ และ
ทาง พ.ต.ท. วเิชียร ชมะโชต ิรองผูกํากับการ 2 กองทะเบียนกรมตํารวจ ชี้แจงถึงการแบงภาพยนตร
ตามอายุวา หนงัสําหรับผูใหญอาจจะปลอยใหมีฉากโปเกินกวาทุกวันนี้ แตจะตองมีขอบเขตไม
อนาจาร (20 กันยายน 2518 ,ไทยรัฐ) 
 
 เดือนพฤศจิกายน มีการลงขาว หามฉายหนังมดิไนท ขัดนโยบายรัฐ ในเนื้อขาว พล.ต.
ประมาณ อดิเรกสาร รองนายกรัฐมนตร ี(ในขณะนัน้) ไดใหสัมภาษณสื่อมวลชนเกี่ยวกับหนังโป ที่
ขัดตอวัฒนธรรม ประเพณ ี กําลังระบาดอยูทั่วประเทศวา ขณะนี้ทางรัฐบาลกําลังหามาตรการใน
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การควบคุมภาพยนตรตางชาติอยูโดยเฉพาะ ภาพยนตรที่เปนภัยตอเยาวชน และขัดตอวัฒนธรรม
ไทย... (21 พฤศจิกายน 2518 , ไทยรฐั)   

 
หนทางของหนังโป หรือภาพยนตรย่ัวยุกามารมณ ทั้งภาพยนตรไทย และภาพยนตร

ตางประเทศทีม่ีการเขาฉายกันอยางเปดเผย ในชวงปพ.ศ. 2517 เริ่มที่จะไมสดใสเหมือนเกาเสีย
แลว ทางรัฐบาลและกองตรวจพิจารณาภาพยนตรเริ่มที่จะใหความสนใจและเขมงวดมากขึ้น 
ประกอบกับทางกรมสรรพากรไดประกาศขึ้นอากรมหรสพโรงภาพยนตรในตางจงัหวัด ทําใหเจา 
ของโรงภาพยนตรเกิดการประทวง ปดโรงภาพยนตร สงผลกระทบตออุตสาหกรรมภาพยนตรไทย 
เพราะโรงภาพยนตรในตางจงัหวัดเหลานีม้กัจะเปนแหลงเงินอดุหนนุในการสรางภาพยนตร ทําให
ความคึกคักในการสรางภาพยนตรไทยลดลงตามไปดวย ในขณะที่การซือ้ภาพยนตรจาก
ตางประเทศเขามาฉายสามารถทํารายไดดกีวา ทําใหผูสรางภาพยนตรไทยเริ่มที่จะเรียกรองให
รัฐบาลจํากัดโควตาการนําเขาภาพยนตรตางประเทศเพื่อเปดชองทางใหภาพยนตรไทยมากขึ้น 
 
 อยางไรก็ตาม จะเหน็ไดวาในชวงเวลาสั้นๆ หลังเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 จนถึงป
พ.ศ. 2518 กลาวไดวา อุตสาหกรรมการสรางภาพยนตรไทยไดฉกฉวยชวงเวลาเสรีภาพในการ
นําเสนอภาพยนตรทีค่าบเสนศีลธรรมของประชาชนอยางคึกคักที่สดุชวงเวลาหนึ่ง 
 
 หลังจากนั้น ในปพ.ศ. 2520 รัฐบาลธานินทร กรัยวิเชียร (วิมลรตัน อรณุโรจนสุริยะ, 
2543) ไดข้ึนภาษีการนําเขาฟลมภาพยนตรตางประเทศ จากเมตรละ 2.20 บาท เปนเมตรละ 30 
บาท ทําใหภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในเมืองไทยลดลง ภาพยนตรไทยมกีารสรางและเขา
ฉายมากขึ้นไมต่ํากวาปละ 100 เรื่อง มงีานทีน่าสนใจออกมาอยางตอเนื่อง ซึง่นับวาเปนชวงเวลาที่
ดีของภาพยนตรไทยชวงหนึง่ ตอมาในปพ.ศ. 2524 ภาพยนตรตางประเทศกลับเขามาอีกครั้ง แต
ทุกอยางก็ยังไมเลวรายไปในทนัททีนัใด ตราบจนกระทัง่หลังปพ.ศ. 2526 โทรทศันไดมีการพัฒนา
คณุภาพของรายการและละครโทรทศันอยางมาก และสามารถเรียกรองความสนใจจากคนดูโดย 
เฉพาะละครโทรทศันที่มีการพัฒนา และสามารถตอบสนองความตองการของคนดูได มีสวนทําให
คนสนใจภาพยนตรนอยลง 
 

อยางไรก็ตาม ในราวป 2528 ไดมีผูกํากับอยาง อดิเรก วัฏลีลา (อังเคิล) และ ธนติย         
จิตนุกูล (ปด) สรางสรรคผลงานภาพยนตรไทยทีเ่จาะกลุมตลาดวัยรุน เชน ซึมนอยหนอย 
กะลอนมากหนอย หรือ ปล้ืม ฯลฯ ข้ึนมา ซึ่งเปนการสรางความตืน่ตัวใหแกการพัฒนางานสราง
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ภาพยนตรไทย ซึ่งนาจะเปนจดุเปลี่ยนใหชวงหลังปพ.ศ. 2530 เปนตนมามีการสรางภาพยนตร
วัยรุนออกมาอยางมาก เรียกไดวาเปนยุคที่ภาพยนตรวัยรุนครองตลาดภาพยนตรไทยก็ได  
 
 ชวงป พ.ศ. 2520-2530 ทีม่ีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นอยางมากมายกับภาพยนตรไทยนี ้
กระแสภาพยนตรที่มีการนําเสนอเรื่องเพศ หรือประกอบดวยฉากกามารมณ ยังคงมีการสรางอยู
อยางตอเนื่อง 
  
 เริ่มดวยป 2520 มีการสรางภาพยนตรจากนวนิยายเชิงสังวาสของอษุณา เพลิงธรรม ทีโ่ดง
ดังจนเปนที่กลาวขานไปทั่ว คือ เรื่อง จัน ดารา นําแสดงโดย สมบรูณ สุขีนัย  อรญัญา นามวงษ  
ภิญโญ ปานนุย  ประจวบ ฤกษยามดี และ ศริิขวัญ นนัทศริิ  หลังจากภาพยนตรสรางเสร็จและมี
การนําออกฉาย หลายทานตองงงงวยกับเนื้อหาของภาพยนตร เนือ่งจากบทและตัวละครมีการ
เปลี่ยนแปลงจากบทประพนัธเดิมไปอยางมาก จนอุษณาถึงกับประกาศกองไววา “ใครรักกู อยาดู
เลยหนังเรื่องนี”้ ซึ่งเหตุผลหนึ่งที่ทําใหภาพยนตรเรื่อง จัน ดารา ถูกปรับเปล่ียนเนื้อหาเพ่ือให
สามารถฉายใหผูชมดูไดนัน้ ก็เนื่องจากเมื่อครั้งนวนิยายตีพิมพในนิตยสารไดถูกกลาวหาวา “เปน
เรื่องโปในระดบัอุจาดอนาจาร” จากผูอานจํานวนมาก (ดวงฤทัย เอสะนาชาตัง และ กษมา         
สัตยาหุรักษ, บรรณาธิการ, 2544)   
 

หลังจากนั้นในทุกๆ ป ยังคงมีการสรางภาพยนตรแนวนี้อยู เชนเรื่อง กาม (2521) เสีย 
สาว (2521) ไฟรักใตน้ํา (2522) คล่ืนเสนหา (2523) อีพร้ิงคนเรงิเมือง (2523) รักพยาบาท 
(2524) สรอยฟาขายตัว (2524) พายุอารมณ (2525) มายาพิศวาส (2526) แหกคายโลกีย 
(2527) โสเภณีสงคราม (2527) พิศวาสซาตาน (2529) ไมส้ินไรไฟสวาท (2529) เหยื่อ 
(2530) อยาบอกวาเธอบาป (2530)  นอกจากนี้  มีการนําภาพยนตรที่เคยโดงดังในอดีตกลับมา
สรางใหมอีกครั้ง เชน เรื่อง เทพธิดาโรงแรม (2525) หรือ เรื่อง เทพธิดาบาร 21 ที่สรางขึน้ในป
พ.ศ. 2521 และนํากลับมาฉายอีกครั้งในป 2523  ทําใหมีผูมองวา ภาพยนตรที่นาํเสนอเรื่องเพศ 
หรือมีฉากกามารมณนี ้นาจะมีการสรางตอไปอีก 
 
 “วงการหนังไทยกําลังมีการเปล่ียนแปลง แตดูเหมือนตอนนี้ยังมองไมออกวาจะกาวกันไป
ทางไหน หนงัไทยประสบความสาํเร็จบางเรื่อง อยางเชน ซึมนอยหนอย กะลอนมากหนอย กับ
ปล้ืม ก็จะมีคนสรางตามแบบออกมาเปนพรวนตามสไตลของคนทําหนังไทย นัน่แหละผลที่ออกมา
ก็คือ หนงัทีเ่ลยีนแบบไมประสบความสําเร็จแทบจะทุกเรื่อง ระยะหลังหนังแนวชีวิตปนเซ็กสอยาง 



                                                                                            
                                                                                         

 

50

พิศวาสซาตาน หรือ ไมส้ินไรไฟสวาท เกิดดงัขึ้นมา ก็นาสังเกตกันตอไปวาจะมหีนงัแนวนี้จะ
สรางกันตอออกมาอีกสักก่ีเรื่อง” (มงคลชัย (นามแฝง), 2529 : 23) 
 
 ในชวงพ.ศ. 2530-2540 นับเปนชวงถดถอยของภาพยนตรไทย (สุทธากร สันติธวัช, 2545) 
จํานวนภาพยนตรไทยลดลงเรื่อยๆ แตในชวงที่มีมากกวา 100 เรื่องนั้น มากกวาครึ่งคือ ภาพยนตร
แนวผี และบู ภาพยนตรทัง้สองแนวนี ้ รวมทั้งแนวโป (เปนแนวพิเศษที่แยกออกมาจากหนังชีวิต 
นิยมสรางกันในชวงป พ.ศ. 2532-2535 โดยมตีลาดวิดีโอเปนเปาหมายหลัก) สวนใหญเปน
ภาพยนตรเกรดบี หรือ ภาพยนตรลงทนุต่ําของผูสรางรายเล็กๆ มีไมก่ีเรื่องทีม่ีโอกาสฉายในโรง
ช้ันหนึง่ของกรงุเทพฯ หรือหากไดฉายก็เปนเพียงการฉายคั่นโปรแกรมไมก่ีวัน เกือบทั้งหมดจะออก
ฉายยังตางจังหวัดและลงสูตลาดวิดโีออยางรวดเร็ว  
 

ชวงเวลานี้ จะเหน็ไดวาภาพยนตรที่นําเสนอเรื่องเพศ หรือมีฉากกามารมณประกอบยังคง
มีอยู และหลายเรื่องเปนภาพยนตรที่นับไดวาเปนงานชัน้ด ีไดแก เรื่อง พลอยทะเล (2530) กํากับ
โดย เชดิ ทรงศรี   ตลาดพรหมจารี (2531) กํากับโดย ณรงค จารจุินดา  แมเบ้ีย (2532) กํากับ
โดย อดุลย บญุบตุร กลกามแหงความรัก (2532) กํากับโดย ทรนง ศรเีชื้อ และ  นองเมีย (2534) 
กํากับโดย ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล  
 

ในจํานวนนี ้กลกามแหงความรัก เปนภาพยนตรเรื่องหนึ่งที่สรางความฮือฮาตั้งแตยังไม 
เขาฉาย มีโฆษณาภาพยนตรที่นาตื่นเตนวา “พบแลว หนังR เรือ่งแรกของเมอืงไทยที่ทุกชาติ
จะตองตะลึง...” (ภาพยนตรบันเทงิ, 9-16 สิงหาคม 2532) และยังมีขาวนางเอกสาวของเรื่อง ดารนิ 
กรสกุล หายตัวออกจากบานไป  4-5 วัน เนื่องจากมีเรือ่งขัดแยงกับทรนง ศรีเชื้อ กอนภาพยนตร
เขาฉาย ทําใหเกิดกระแสวา ขาวที่เกิดขึ้นครั้งนี้เปนการโปรโมทภาพยนตรเรื่อง กลกามแหงความ
รัก ซึง่คุณทรนงไดใหสัมภาษณในหนังสือดาราภาพยนตร คอลัมน “เจาะลึก...จากหัวใจ...ทรนง 
ศรีเชื้อ” (ดลยา สารภี, 2532) วา “ถาหากคนอยางผมจะโปรโมทหนงัผมมีวิธีทีเ่ทๆกวานี้อกีเยอะ 
ผมไมจําเปนตองมาใชวิธีนี้หรอก การทําอยางนี้เทากับทํารายตัวเอง มันมีแตลบไมใชบวก การที่มี
ขาววา ดารินหายตัวลึกลับ เพราะทรนงมีเรื่องขัดแยงกับดารินอยางรุนแรง ขาวพวกนี้มันดีกับหนัง
ของผมเหรอ เพราะเหลือเวลาอีกไมก่ีวันหนงัของผมก็จะเขาฉายแลว เพราะบทเรียนอยางนี้ผมได
กับตัวของผมมาแลวจากหนังเรื่อง อุบัติโหด... แลวผมจะเอาเรื่องนีม้าทะเลาะกับนางเอกอกีหรอื
มันไมไดหรอก ถาหากใครคดิวาผมเอาเรื่องนี้มาเปนเรือ่งโปรโมทหรอืวางแผน ผมไมเอาลูกสาว 
(หมายถึงดาริน) ของผมมาเปนเหยื่อหรอก ผมทําทุกอยางเพ่ือเขา แลวผมจะเอาเขามาทําลาย
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ทําไม ผมยอมรับวา งานนี้มนัดงั แตมันเส่ียงกับผมและนอย (ดาริน)มาก...เพราะตอนนี้ใครๆ เขาก็
รูจักกันทั้งเมือง แตไมเทาไหรมาทะเลาะกันแลว อยางมคีนเขาจะแตงตัวไปดหูนงัเรื่องนี้ แตมคีน
บอกวาคนบานนีท้ะเลาะกันแลวๆ ใครเขาอยากจะมาดูหนงัผมละครบั”  

 
ไมวาจะเกี่ยวของกับขาวการหนีออกจากบานของดาราสาวหรือไม กระแสขาว และการ 

โฆษณาตางๆนี้ ทําใหภาพยนตรเรื่อง กลกามแหงความรัก มีผูชมเขาชมอยางลนหลาม รวมทั้ง 
“ดารนิ กรสกุล” นางเอกของเรื่องไดกลายเปนที่รูจักทัว่ไป ทั้งภาพยนตรและนักแสดงนําจึงถูก
กลาวขวัญถึง ดังนี ้
 
 “คงจะถือไดวาเปนปรากฏการณของโรงหนังอีเอ็มไอเลยก็วาได เพราะในวันที่ไปดูหนงั
เรื่องนีน้ั้น (หลังจากที่เขาฉายรอบปกติได 3 วัน) มีผูคนทัง้หญงิและชายแหแหนกันมาดูจนเนอืง
แนนเต็มหนาโรง เกือบจะนกึวาเปนหางสรรพสนิคากําลังลดราคาในวนัหยุดเสียอีก จนกลาวไดวา
นับตัง้แตไปดหูนงัทีโ่รงนีม้าไมเคยพบเหตกุารณอยางที่วามากอน 
 ถาหากจะกลาวถึงสาเหตุทีท่าํใหหนงัประสบความสําเร็จในการดึงคนมาไดเปนจํานวน
มากมายอยางที่เห็นก็คงจะเปนเพราะการโฆษณาประชาสัมพันธทัง้ทางตรงและทางออมที่กระทํา
กันมาอยางตอเนื่อง และยาวนานกอนที่หนงัจะเขาฉาย โดยมีจุดเดนทีต่องการเนนและนาจะถือวา
เปนจุดขายหนังดวยก็คือ ผูแสดงนําในเรื่องที่ชื่อ “ดาริน กรสกุล” ไมวาจะเปนขาวคราวความ
เคล่ือนไหวการถายปฏิทินใหกับสุราย่ีหอหนึง่ ภาพวาบหวามที่ปรากฏบนหนาแรกของหนงัสือพิมพ
รายวันยักษใหญของเมืองไทยและอัลบ้ัมลับเฉพาะที่ออกวางจําหนายตามแผงหนงัสืออีกหลาย
ฉบับ ทั้งหมดนีท้ําใหแทบจะไมมีใครที่ไมรูจักหรือไมเคยไดยินชื่อของเธอ” (กฤษดา (นามแฝง), 
2532 : 67-68) 
 
 กระแสตอบรบัหลังภาพยนตรฉายมีเสียงชมวา เปนภาพยนตรที่มเีนื้อหาแรง เปนการ
สะทอนชีวิตของคนๆ หนึง่ ที่ตองผจญกับเซ็กสอยางทุกขทรมาน แมการสรางจะไมถึงกับดีมาก แต
ก็นับวาใชได โดยเฉพาะฉากกามารมณทีป่รากฏในภาพยนตร ที่ไมไดย่ัวยุกามารมณ แตแสดงถึง
ความหดหูของการมีเพศสัมพันธมากกวา ดังนี ้
 
 “นับวาเปนหนงัไทยอีกเรื่องทีม่ีเนื้อหาหลุดพนจากความซ้ําซากจําเจของตลาดในปจจุบัน
มีงานสรางที่ประณตี พิถีพิถัน แสดงถึงความตั้งอกตัง้ใจ ไมวาจะเปนงานทางดานภาพ ดนตร ีการ
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จัดแสงและฉาก และเปนหนงัไทยซึ่งมีเลิฟซีนที่แตกตางจากที่เคยเห็น ถาหากเห็นภาพที่ปรากฏคง
จะบอกตัวเองไดเลยวา ไมเคยมีอยางนี้มากอนในหนงัไทย 
 อยางไรก็ตาม ถึงแมวาจะมีฉากรัก (ที่อยูในเกณฑดุเดือนรนุแรง ถายึดเอาหนังไทยเปน
มาตรฐาน) อยูบอยครั้ง แต กลกามแหงความรัก ก็ไมใชหนังโป ไมใชหนังที่มีเจตนายั่วยุ ไมใช
หนงัอีโรติก เซก็สที่ปรากฏในหนังไมมีทัง้ความเยายวนและความสวยงาม หากมีแตความรูสึกหดหู 
เซ็กสในที่นี้ไมมีความสุข แตแสดงถึงความทุกขทรมานมากกวา” (กฤษดา (นามแฝง), 2532 : 67-
68) 
 
 ไมใชเพียงเสียงชมอยางเดียว แตมีผูทีม่องถึงผลกระทบในวงกวางของภาพยนตรเรื่องนี้ 
ดวยความเปนหวง กับการที่ผูกํากับตองการขายภาพยนตรในตลาดตางประเทศ แตกลายเปนการ
ตอกย้ําภาพพจนของผูหญงิไทยในดานลบ สงผลเสียถึงชื่อเสียงของประเทศชาต ิ โดยมีการวิจารณ
วา 
 
 “ทรนงทําหนังเรื่องนี้ออกมาโดยตัง้ใจที่จะตีแผความปวดราวของชีวิตโสเภณีไทยในตาง
แดนออกมาใหผูชมไดรับรูถึงความลําบากที่ผูหญงิเหลานั้นตองเผชญิ สิ่งที่ผมมองเห็นและรูสึกชื่น
ชมประการแรกคือ ทรนง กลามากที่ทาํหนังแนวนี้ออกมาทามกลางยุคสมัยของตลาดหนงัไทยที่
เกลื่อนไปดวยหนงัตลกโปกฮาไรสาระ ผมคดิวาหนงัแนวนี้คงจะขายในตลาดไดไมงายนัก ผลดาน
รายไดคงไมสวยหรูสักเทาไร และตัวทรนงเองก็ไมไดคาดหวังกับตลาดในประเทศ เขาหวังตลาด
ตางประเทศเอาไวมากกวา ซึ่งตามความเห็นของผมหลงัจากที่ไดด ู ผมคดิวาการที่ทรนงคาดหวัง
กับตลาดตางประเทศนัน้ เขามีสายตาที่แหลมคมเอาการอยู 
 ผมไมรูวา ทรนงไดตรึกตรองถึงผลกระทบในวงกวางตอหนงัเรื่องนี้มากนอยแคไหนสําหรับ
การมุงหวังตลาดตางประเทศ เนื้อเรื่องทีน่ําเสนอสภาพความจริงเหลานี้ออกมา ผมมองดวยความ
เปนคนไทยแลวเห็นวา การที่ทรนงตั้งใจทาํหนังเรื่องนี้เพือ่ขายสูตลาดตางประเทศนัน้ ทรนงไดนกึ
ถึงภาพพจนรวมของประเทศชาติบางหรือไม จริงอยูสภาพตางๆ ที่ถูกนําเสนอออกมาทั้งหมดเปน
เรื่องทีค่นไทยสวนใหญรู แตเชื่อไหมวาความจริงนี้ผมและคนไทยอีกหลายๆคนพะอืดพะอมกับมัน 
สายตาของคนตางชาติในปจจุบันเขามองผูหญงิไทยในลักษณะนี้อยูแลว หนังเรื่องนี้นอกจากจะไม
ชวยแกภาพพจนใหกับผูหญงิไทย แตยังเสริมภาพที่ไมดีเหลานัน้ใหชัดขึน้อีกทนัท.ี..ตรงนีค้ดิ
ละเอียดหรือเปลาครับ...ในขณะทีห่ลายฝายกําลังเรงแกภาพพจนดานนี้กันตัวเปนเกลียว แตกลับมี
หนงัทีต่อกย้ําภาพใหชัด แสดงถึงการยอมรับอยางหนาชืน่ตาบานออกเผยแพรไปอีก อยางนี้คนแก
เขามิเหนื่อยแยหรือครับ... สําหรับหนงั กลกามแหงความรัก เรื่องนี ้ผมคาดดวยสายตาตนเองวา 
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อยางมากก็คงขายไดในตลาดหนงัอารเกรดบีเทานั้น สตุงสตงัคก็คงไมไดเปนกอบเปนกําสักเทาไร 
และถึงจะไดมาแตชื่อเสียงของประเทศชาติทีต่องเสียไป ยังไงก็คงไมคุมแนๆ...หากเปนเพียง
เผอเรอเอาเทาราน้ําไวโดยไมรูตัว จะเอาขึ้นตอนนี้ก็ยังไมสายนะครับ” (พอภัทร (นามแฝง), 2532 : 
60-61) 
 
 อยางไรก็ตาม การโฆษณาที่ประสบความสําเร็จ และกระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรที่
เกิดขึ้น ทําให กลกามแหงความรัก นับเปนภาพยนตรที่นาจดจําเรื่องหนึง่ในเวลานั้น ใน
ขณะเดียวกัน ภาพยนตรอกีเรื่องหนึ่งที่มกีารกลาวขวัญถึงวาเปนภาพยนตรคณุภาพที่ไมตองอาศัย
การโฆษณาอยาง กลกามแหงความรัก และเปนการแจงเกิดอยางแทจรงิสําหรับนางเอกของเรือ่ง 
ก็คือ ภาพยนตรเรื่อง แมเบ้ีย  โดยคุณสุทธากร สันตธิวัช นักวิจารณภาพยนตร ไดเขียน
เปรียบเทียบภาพยนตรเรื่องแมเบี้ยไวในหนังสือ หนงัและวีดีโอ ปที ่ 2 ฉบับที่ 36 (ธนัวาคม 2532) 
วาเปน “FATAL ATTRACTION ที่สุพรรณบุร”ี และยังเขียนวิจารณวา 
 
 “ภัสสร บณุยเกียรติ ไดบทที่ในความคดิของผมงายกวาบทของลิขิต บุคลิกของเมขลานั้น
ไมตองใชเวลาในการบอกกลาวมากเทาบุคลิกของชนะชล ถาจะมองเพียงวา เธอเปนผูหญงิรักสนกุ
คนหนึ่งโดยไมพยายามลงลึก เรื่องก็ไมถึงกับเสียหาย ภัสสรเลนหนังไดดีกวาที่ผมคาด โดยเฉพาะ
เลิฟซีนนัน้ถือไดวากินขาดนางเอกรวมสมัยทุกคน ลีลาเพริดของเธอดลูะเอียดแนบเนียน การแสดง
ในสวนอ่ืนๆ ก็ดูกลืนไปกับบทด ี เธอแข็งไดถึงใจเมื่อพูดตดับท อภิรด ีภวภูตานนท ที่แสดงเปนไหม
แกววา “กรุณาอยาขู” แตเมื่อตองออนแอรองไหเธอก็ทําไดอยางนาปลอบประโลม เวลาอาบน้ํา
อาบทาแตงตัวเปนชาวบานอยูกับบานก็ดูเปนธรรมชาตดิ ี ไมแพเมื่อโฉบเฉ่ียวในมาดสาวชาวกรุง 
จริงๆ แลว เธอก็มีจุดออนแบบเดียวกับลิขิต โชคดทีี่บทของเธอถึงไมลงลึกก็ดูดีไดอยางที่กลาวแลว 
ถาไมนับ นักเลง แลวก็ตองยอมรับวาเธอเริ่มตนงานแสดงหนังไดนาประทับใจมาก... 
 เทาที่ผมรูมากันตนาจะเผยแพร แมเบ้ีย สองทาง ทางหนึง่เปนหนังโรง อีกทางหนึง่เปน
ละคร (หรือหนัง) โทรทศันชดุยาว แบบนี้ก็เทากับวา หนังเปนผลพลอยได แคเลือกเอาบางสวนของ
ละครชดุยาวมาแปลงจากวีดีโอเปนหนงั ไดทดลองเทคนคิใหมไปในตัว เมื่อเอาหนังออกฉาย
นอกจากจะเก็บเงินได แลวยังอาศัยหนงันัน้โปรโมทละครไดอีกตอ งานนีท้ี่จะตองเสีย่งก็คือ ถาหนัง
ออกมาพัง ละครก็คงจะพังตามไปดวย ถาหนงัฮติก็ย้ิมไดเลยกําไรไมรูเรื่องแน 

ตอนนี้ผลก็ออกมาแลว แมเบ้ีย เปนหนังฮิต ทําเงนิโครมครามไดโดยไมตองทุมโฆษณา
แบบ กลกามแหงความรัก ย่ิงกวานั้น ถาจะพูดกันในเชิงคณุภาพโดยไมคํานึงถึงสวนที่หดหายไป
ในกระบวนการแปลงวีดโีอเปนหนัง แมเบี้ย ก็จดัเปนหนงัไทยทีน่าพอใจมาก สําหรับผมแลว นี่คือ
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หนงัไทยคณุภาพของปอีกเรื่องหนึ่งในกลุมซึ่งมีงานอยาง คนทรงเจา , กลกามแหงความรัก , 
โกย และ พริกขี้หนกูับหมูแฮม เปนเพ่ือนหนังเหลานี ้ผมไมไดมองวาดีเทากันหมด แตมนัดีกวา
เกณฑเฉลี่ยของหนังในปเดยีวกันอยางเห็นไดชดั” 
 
 ในปพ.ศ. 2536 รัฐบาลไดปรับลดภาษีนําเขาฟลมภาพยนตรลงเหลือเมตรละ 10 บาท 
ประกอบกับภาพยนตรตางประเทศไดพฒันาเนื้อเรื่องและปรับปรุงเทคนคิการถายทําโดยเนน   
สเปเชียลเอฟเฟกที่นาตื่นเตนมากขึ้น ไดรบัความนิยมจากผูชมมาก สงผลใหการนาํเขาภาพยนตร
มาฉายขยายตัวขึ้นอีกครัง้ ในขณะเดียวกันการสรางภาพยนตรไทยเริม่ลดลงไปตามลําดับ  
 

ในชวงป 2540-2543 จํานวนภาพยนตรไทยยังคงลดลงเรื่อยๆ จากในป 2540 ที่มี
ภาพยนตรไทยเขาฉาย 29 เรื่อง ในป 2541 ลดลงเหลือเพียง 14 เรื่อง ป 2542 เหลือ 10 เรื่อง และ
ป 2543 มีภาพยนตรไทยเขาฉายเพียง 9 เรื่อง   แมวาจะมีภาพยนตรไทยคณุภาพที่สามารถ
เรียกรองความสนใจจากผูชมได เชน 2499 อันธพาลครองเมือง (2540) กํากับโดย นนทรีย        
นิมิบตุร  ฝน บา คาราโอเกะ (2540) กํากับโดย เปนเอก รัตนเรือง ทาฟาลิขิต (2540) กํากับโดย 
ออกไซด แปง หรือ นางนาก (2542) กํากับโดย นนทรีย นิมิบตุร  จนมีการกลาววา “หนงัไทยตาย
แลว” ซึ่งสงผลใหภาพยนตรแนวอีโรติกลดนอยลงดวย 

 
จนกระทั่งปพ.ศ. 2544 วงการภาพยนตรไทยกลับฟนคืนชพีขึ้นมาใหม มภีาพยนตรไทย 

เขาฉายในโรงภาพยนตรประมาณ 15 เรือ่ง แมจะยังไมถือวาเปนปรมิาณทีม่าก หากเทียบกับเมื่อ
สิบหรือย่ีสิบปกอน แตหากมองกันถึงคณุภาพที่มีการพัฒนาจนทดัเทยีมนานาชาติ และรายไดรอย
กวาลานบาทของหนงัสองเรื่อง (บางระจัน และ มือปน/โลก/พระ/จัน) กับเจ็ดรอยลานบาทอีก
หนึง่เรื่อง (สุริโยไท) นบัเปนปที่ประสบความสําเร็จเปนอยางสูงของภาพยนตรไทย แนวของ
ภาพยนตรที่สรางสวนใหญ คือ ภาพยนตรยอนยุค มากกวาครึ่งเปนภาพยนตรประเภทนีท้ั้งสิน้ 
สาเหตนุาจะเปนเพราะคนไทยชอบดูโปรดักชั่นมากกวาเนื้อหา ภาพยนตรอยาง นางนาก,  
บางระจนั หรอืสุริโยไท จึงทํารายไดด ีนาสังเกตวา “ผูหญงิ” และ “ประวัตศิาสตร” มีบทบาทเปน
อยางมากในภาพยนตรหลายเรื่อง นอกจากนั้นยังมีการเนนไปที่ “สังคมมนุษย” รวมไปจนถึง “เด็ก” 
แตที่เปนแนวยอดนิยมสุดๆ เหน็จะเปนแนว “อีโรติก” (ณัฐวุฒิ แสงชวูงษ,2545)  ซึ่งมีการนําเสนอ
เรื่องเพศ หรอืฉากกามารมณในภาพยนตรที่เปลี่ยนแปลงไปจากสมัยกอน คือ การนําเสนอฉาก
กามารมณในสมัยกอนเปนเพียงการขายสัดสวนของนักแสดง มีการกอดจูบกันบางเล็กนอย แตไม
มากไปกวานั้น และมีการใชเทคนคิในการถายทําไมใหเห็นฉากเหลานี้โจงแจงนัก  ตางจากฉาก
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กามารมณในภาพยนตรไทยในชวงหลังทีม่ีการพัฒนาตามแบบชาวตะวันตกมากขึ้น การกอด การ
จูบปากถือวาเปนเรื่องปกติพบเห็นไดทั่วไป ฉากรักตางๆ ไมไดหยุดแคการกอดจูบ แตจะแสดงให
เห็นถึงวิธีการอยางแจมแจง ทําใหมีกระแสวิพากษวิจารณในแงลบออกมามาก และมักจะประสบ
ปญหากับคณะกรรมการตรวจพิจารณาภาพยนตรอยูเสมอ 
 
 ภาพยนตรแนวอีโรติกเรื่องแรกของปพ.ศ. 2544 ไดแก เรื่อง แมเบ้ีย กํากับโดย สมจริง ศรี
สุภาพ นักแสดงนําคือ นภคประภา นาคประสทิธิ ์และ พุฒิชัย อมาตยกุล ซึ่งแมเบี้ยในภาคนี้มีการ
ตคีวามและใชเทคนคิที่ทนัสมัยมากขึ้น แตกตางจาก แมเบี้ย ในปพ.ศ. 2532 แตก็ยังคงเนื้อหาที่
กลาวถึงกิเลส ตณัหาของมนุษยไว อยางไรก็ตาม แมเบี้ย ในป 2544 นี้นับวาประสบความสําเร็จ
ทางรายไดในระดับหนึง่ แตไมถึงกับไดรายไดถลมทลาย และยังมีกระแสวิพากษ วิจารณถึงฉาก
กามารมณที่ปรากฏในเรื่อง ซึ่งสวนใหญออกมาในแงลบ ดังนี ้
 

 
 

รูปที่ 8  มะหมี่กับทาขูดมะพราวแสนเซ็กซี่ 
 
 “แมเบ้ีย หนังรีเมคที่เนนพิศวาสมากกวาอสรพิษ ของผูกํากับ คิง-สมจริง ศรีสุภาพ ที่ย่ัว
น้ําลายหนุมๆ ดวยทาขูดมะพราวเขยาอารมณของนองมะหมี ่ แมกระแสในเรื่องอยางวาจะมาแรง 
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แตรายไดก็ไปไมสวย เห็นทีงานนี้นางเอกขูดคนเดียวไมพอ ตองใหพระเอกมาชวยขูดดวยอีกแรง 
ทาจะขายไดดี” (ณัฐวุฒิ แสงชูวงษ,2545) 
 
 “บทบาทการแสดงของนักแสดงแตละคนอยูในเกณฑใชได ไมมีใครโดดเดนเปนพิเศษ 
นอกจากความแรงของดารานํา คือ นภคประภา นาคประสทิธิ์ ที่มคีวามเซ็กซี่ในตัวเธอเอง และใน
หนงัก็อึ๋ม (แตดูเซ็กซี่นอยลง) จากการใชเทคนคิ และอปุกรณเสริมทีดู่จะจงใจเสียจนขาดความเปน
ธรรมชาติไปมากๆ” (ฟงหูไวหู (นามแฝง), 2545) 
 
 “สําหรับแมเบี้ย สมจรงิเรียกกองเชียรไดมาก เพราะภาพพจนของการโปรโมตหนงัเรื่องแม
เบี้ยในเรื่องของฉากเซ็กซี่ รวมถึงการประโคมวา ภาพยนตรเรื่องนี้ขาย “บทอยางวา” มากกวาใคร 
งานนี้ก็เลยมีส่ือมวลชนเขาดกัูนลนหลาม 
 อยางไรเสียหลังจากเสียงปรบมือเปาะแปะก็มีคนตัง้ขอสังเกตวา ผูกํากับของเรื่องตคีวาม
ไดตืน้เขินกวาบทประพันธที ่วาณิช จรงุกิจอนันต เขียนเอาไวมากมายนัก จนนาจะหาทางเขียนบท
เองมากกวาเพราะ ผูชมจะไดไมตองเอาไปเปรียบเทียบกับงานเขียนซึ่งสามารถเอาเรื่องราวของ
กามารมณที่ผดิศีลธรรม งู สายน้ํา และบานไทยโบราณ มาเรียงรอยเขากันอยางสวยงาม 
 เหตุเนื่องมาจากแมเบี้ยในมือของสมจรงิ ผูชมจะไดเหน็แตความพยายามที่จะขาย “นม” 
และบท “เซ็กส” ของ มะหมี่ นภคประภา นาคประสทิธิ์ มากเกินไปจนทําใหความสมจรงิในเรือ่ง
หายไปหมด และละเลยที่จะทิ้งประเดน็นาสนใจอื่นๆ ที่จะทําใหแมเบี้ยภาคนี้เปนผลงานที่ “ดี” 
ข้ึนมา  
 เริ่มตั้งแตที่จับ “นภคประภา” มานุงผาแถบพันสวนหนาอกของเธอจนดเูหมือน “หัว
ตอรปโด” มากกวาจะกอใหเกิดความเซ็กซี่ (ที่สําคญัมนัปลิ้นเสียจนหมดจินตนาการ” ประกอบกับ
การโชวสะดือและนุงผาซิ่น ซึ่งดูเปนการจงใจจะขายมากเกินไป จนคนดูไมเกิดความเชือ่ใน
พฤติกรรมของตัวละครวา เมขลาจะใสแบบนี้เดินไปเดินมาอยูในบานเรือนไทยหลังเกาจนเปนนิสัย 
รวมไปถึงทานัง่ขูดมะพราวโชวหนาอกอันเออลน และผาซิ่นที่ถกสูงจนเกือบถึงสะโพกเพื่อโชวเรียว
ขาที่เกาะพราวไปดวยเหงื่อที่พีอารของไทเอนเตอรเทนเมนต พยายามจะชูเพื่อเปนจุดขาย เพราะ
ทานั่งขดูมะพราวจริงๆ แลว ผาที่นุงจะถูกขมวดรวบไปเหน็บดานหลังเปนโจงกระเบน แมจะเปน
ผาถุงก็จะมิดชิดมาก ฉากนี้จึงเปนตัวอยางที่เหน็ไดชัดวาสมจริงตองการขายเซ็กสของนางเอกมาก 
กวาสิ่งอื่นใด 
 แตนาเสียดายที่การตคีวามคําวา “เซ็กซี่” ของสมจรงินัน้ ดูจะเปนเพียงแคทําอะไรก็ไดให
เห็นรางกายของนางเอกเยอะๆ นมตูมๆ ซึ่งความจริงแลวไมจําเปน เพราะความเซ็กซี่ของผูหญงิ
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ไมไดอยูที่นมที่ดนัจนดูโต เห็นรองอก เอาใหเหน็กันจะๆ จะตัง้ขอสังเกตตรงนี้ก็ไดวา สมจรงิอาจจะ
สอบตกในเรื่องของการมองผูหญงิใหเซ็กซี่ ผลที่ตามมาในความรูสกึของผูชม “นม” ของ          
นภคประภา  กลายเปนเพียงสินคาแบกะดนิทีม่ีอยูอยางเกลื่อนกลาดหาซื้อไดงาย กลายเปนของ
ราคาถูกไมสนใจไปในที่สดุ 
 การพยายามเนนฉากเลิฟซีนมากๆ แตประโยชนที่ไดกลับคืนมานั้นนอยเต็มท ี เพราะฉาก
เลิฟซีนทีดู่งายและฉาบฉวยไมไดทําใหผูชมรูสึกวา ชนะชลกับเมขลารักใครกันมากกวาแคเปนชู
สนุกเลนไปวันๆ จนการเปลอืงตัวของนภคประภากลายเปนสิ่งไรคาพิกล” (ผูจัดการออนไลน , 21 
มิถุนายน 2544) 
 
 จากการวิจารณขางตนจะเห็นไดวา แมเบ้ีย ที่กํากับโดย สมจริง ศรีสุภาพนั้น จงใจขาย
ความเซ็กซี่ของนางเอก เนนฉากกามารมณมากจนเกินงาม ประกอบกับการนําเสนอประเด็นจาก
วรรณกรรมที่ไมลึกซึ้งพอ ทําใหภาพยนตรที่ออกมาไมประทับใจผูชมเทาใดนัก 
 
 หลังจากเรื่อง แมเบี้ย แลว ภาพยนตรแนวอีโรติกที่สรางกระแสวิพากษวิจารณรนุแรงไม
แพกันคือ เรื่อง จัน ดารา กํากับโดย นนทรีย นิมิบตุร เปนภาพยนตรทีด่ังตัง้แตยังไมออกฉาย ดวย
เนื้อหาทีน่ําเสนอเรื่องเพศในสังคมไทยอยางรนุแรง มีฉากกามารมณทีค่อนขางจะโจงแจงประกอบ
อยูมาก ไดนกัแสดงสาวเซ็กซี่ของฮองกงอยาง คริสตี ้ ชุง มารวมแสดง และยังมีคําเตือนที่ข้ึนใน
ตอนทายของหนงัตัวอยางและโปสเตอรหนัง ที่วา “ภาพยนตรเรื่องนี้ไมเหมาะกับผูที่อายุต่ํากวา 18 
ป และผูที่มือถือสากปากถือศีล” จนหลายคนจนิตนาการไปวาภาพยนตรเรื่องนี้จะตองโปอยาง
สุดๆ ชนดิตองปดตาดู  
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รูปที่ 9  ฉากลูบน้ําแข็งที่บรรจงสรางอยางสวยงามในภาพยนตรเรื่อง “จัน ดารา” 
 
 อยางไรก็ตาม กระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรเรื่อง จนั ดารา ในภาคนี ้ออกมาทางบวก
มากกวาทางลบ มีการมองวาภาพยนตรคงไมทํารายไดมากมายนัก แตก็ชืน่ชมการนําเสนอ
ประเดน็ของเรื่องที่ชดัเจน แมวาจะมีฉากกามารมณปรากฏอยูมาก แตก็ไมย่ัวยุแตอยางใด กลับทํา
ใหเกิดความขยะแขยงมากกวา อีกทั้ง การถายทําฉากกามารมณในภาพยนตรก็ทําไดอยางงดงาม 
ชวนใหติดตาม จึงนับเปนภาพยนตรทีด่ีเรือ่งหนึ่งแหงป เห็นไดจากการวิจารณตอไปนี ้
 
 “ผลงานชิ้นที่สามของผูกํากับ อุย-นนทรีย นิมิบตุร  จนั ดารา ผลงานสุดอื้อฉาวที่หลายคน
จับตามอง เพราะสรางจากนิยายอีโรติกของอุษณา เพลิงธรรม แถมจับดาราสาวฮองกง คริสตี้ ชุง 
มานอนแกผาใหเด็กเอาน้ําแข็งถูหลัง (ไมรูจะรอนอะไรกันนักหนา) แคหนังตัวอยางก็ทําเอาหลาย
คนน้ําลายไหลยอยกันเปนแถว แตทายที่สุดก็ทําไดแคเสมอตัว ไมไดดีเทาทีห่ลายคนคาดหวังไว” 
(ณัฐวุฒิ แสงชวูงษ, 2545) 
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 “แมภาพรวมของหนังจะมีเนือ้หาที่รนุแรงและหนัก แตผูกํากับ นนทรยี พยายามนําเสนอ
ใหออกมาในลักษณะที่ไมอุจาดและมีเหตุมผีล รวมทัง้สอดแทรกอารมณขันแบบรายๆ เชิงประชด
ประชนั (ironic) ไวอยูหลายฉาก สามารถแสดงใหเห็นไดวาเรื่องเพศเรื่องเซ็กสไมใชเรื่องทีน่า
เกลียดเสมอไป บอยครัง้ที่เปนเรื่องนาขัน และบอยครัง้ก็เปนเรื่องทีง่ดงาม หากมันอยูในความถูก
ตองสมควร 
 จัน ดารา คงไมใชหนังทีค่นไทยแหรุมดูอยางเชน สุริโยไท หรอืผลงานเรื่องกอนของ
นนทรียอยาง นางนาก แตถือเปนหนึง่ในหนงัไทยทีด่ีของปนี้และในรอบหลายปที่ผานมา หนังคง
ประสบความสําเร็จมากกวาในเมืองไทยแนนอนหากนาํออกฉายตางประเทศ อยางนอย จัน ดารา 
ก็เปนหนงัไทยที่หนัมาชวยกระตุนในเรื่องการจํากัดอายุคนดูในบานเราใหตืน่ตัวมากขึ้นกวาเคย
เปน แมจะไมคอยไดผลเต็มที่ก็ตาม” (MAVERICK (นามแฝง), 2545) 
 
 “เมื่อภาพสุดทายที่ปรากฏบนจอผืนผาใบดับลง ความรูสึกที่ไดจากการดูภาพยนตรซึ่ง
อาจจะเรียกไดวาเปนภาพยนตรที่รอนที่สุดในนาทนีี้อยาง จัน ดารา กลับไมใชความรูสึกวาบหวาม
อยางที่หลายๆ คนตัง้ตาคอย แตเปนความอึดอัดที่กดทับเขามาในสมอง จนทําใหคิ้วขมวดตดิกนั
อยูตลอดเวลา และยอนกลับไปคิดถึงเนือ้ความที่หนังเรื่องนีต้องการสื่อ ที่อาจะเรียกไดวา จัน 
ดารา ในมือของผูกํากับอยาง นนทรีย นมิิบุตร สามารถทําไดอยางบรรลเุปา นัน่คอื ดูแลวไมเกิด
อารมณทางเพศแนนอน 
 ตลอดเวลาของการชม จัน ดารา ความรูสึกที่ตั้งตาคอยฉากเลิฟซีนเรารอนในใจทีม่ีตัง้แต
เริ่มฉายหนงั คอยๆ ถูกบั่นทอนลงไปเรื่อยๆ หนงัตั้งใจที่จะทําใหฉากเลิฟซีน ไมใชส่ิงทีน่ารืน่รมย 
แตเปนตัวแทนของความผิดบาป ความนาละอาย ความผิดปกติทางจิตของคนหืน่กาม ที่ลานเลย
ไปถึงความรูสึกขยะแขยง 
 นนทรียไมทิ้งลายของความเปนผูกํากับชั้นยอด เพราะเขาปลอยฉากที่มคีวามงดงามเซ็กซี่
ออกมาไดจังหวะ โดยเฉพาะฉากลูบไลน้ําแข็งไปบนหลังอันเปลาเปลอืยและแอนงามของคณุบุญ
เลื่อง กลองจับภาพน้ําแข็งกอนใหญที่ไลไปมา จนหยาดน้ําทีล่ะลายไหลเรื่อยไปตามรองหลงัจนไป
เจิ่งนองอยูที่บัน้เอว ถือเปนภาพที่งามมาก ลมหายใจของ จนั ที่ขาดสะดดุเปนหวงๆ หยดน้ําที่เกาะ
พราวเต็มหนาจนไมรูวาเมด็ไหนคือเหงื่อ เมด็ไหนตดิมาจากการลางหนา ดวงตาทีต่ื่นตะลึง
ตลอดเวลาของจัน ทําเอาผูชมแทบจะกลัน้หายใจตามไปดวย จนบางคนก็ลุนใหจนั “จัดการ” ใหรู
แลวรูรอดไป” (ผูจัดการออนไลน , 26 กันยายน 2544) 
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นอกจากนี้ กอนที่ภาพยนตรจะออกฉาย ยังถูกกองเซ็นเซอรตัดฉากกามารมณออกหลาย
ฉากดวยกัน ดวยเหตุผลวาฉากเหลานั้นไมมีความจําเปนตอการดําเนนิเรื่อง ดังนี ้
 
 “หลังจากที่ลองฉายรอบส่ือมวลชนไปแลว เมื่อกลางสัปดาหที่ผานมา แตเสียงตอบรับ
ออกมากับ จัน ดารา ภาพยนตรอีโรติกอื้อฉาวไมดีนัก โดยผูชมสวนใหญเห็นวาดูไมสนุก ทําให
คณะผูเก่ียวของตดัตอหนงัใหมกอนใหกองเซ็นเซอรพิจารณา สดุทายไดเทาเดิม หลังจากพิจารณา
กันเครียด 6 ช่ัวโมงสุดทาย กองเซ็นเซอรหัน่ออก 10 นาที ฉากโป 8-9 ฉากหายหมด 
 พล.ต.ต. มงคล กมลบุตร ประธานคณะกรรมการเซ็นเซอร กลาววาเมื่อพิจารณาแลว เห็น
วามีการเพิ่มฉากใหมเขาไปราวๆ 10 นาที แตกองเซ็นเซอรพิจารณาแลวเห็นวา ที่เพิ่มใหมควรตดั
ออกราว 8-9 ฉาก เพราะเห็นวา ฉากโปเปลือยที่เพิ่มเขามานั้น ไมมคีวามจําเปนตอการดําเนนิเรื่อง 
แตเปนการยั่วยุกามารมณมากกวา ซึ่งฉากที่ถูกตัดออกนั้นราวๆ 10 นาที สวนใหญคณะกรรมการ
เห็นใจที่จะตองตดัออก แตเนื่องจากเห็นวา มีภาพยนตรไทยเตรียมพิจารณาออกฉายอยูถึง 9 เรื่อง 
ถาปลอยออกไปจะเสียหาย โดยเฉพาะตวัแทนจากทางดานการศึกษาและวัฒนธรรมกลาววา เห็น
ใจผูสรางเหมอืนกัน แตก็ไมตองการใหกระทบกับศีลธรรมอันดีของเมอืงไทย” (ผูจัดการออนไลน, 
29 กันยายน 2544) 
 

เมื่อภาพยนตรออกฉายใหผูชมทั่วไปไดชม ก็มีการกลาววา จัน ดารา ภาคที่ถูกตัดนีดู้ไมรู
เรื่อง หรือ ควรมีการพจิารณาระบบเซ็นเซอรใหม เพราะฉากกามารมณในเรื่องนี้ไมทําใหเกิด
อารมณทางเพศแตอยางใด แตในภาคที่นําไปฉายที่เมืองนอกนัน้ เปนอีกภาคที่ไมถูกตัด  ขาวคราว
ของจัน ดาราจึงนับวาเปนสีสันแกวงการภาพยนตรไทย และเปนจดุเริ่มตนใหมีการนําเสนอฉาก
กามารมณในภาพยนตรไทยเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ ในเวลาตอมา 
 
 ปดทายภาพยนตรอีโรติกในปพ.ศ. 2544 ดวยภาพยนตรเรื่อง ไกรทอง กํากับโดย สุทัศน 
อินทรานุปกรณ ภาพยนตรที่สรางตามกระแสภาพยนตรยอนยุค และอีโรตกิ ที่มีกระแส
วิพากษวิจารณในแงลบเกี่ยวกับการถายทําที่ใชเวลานอย จนทําใหงานที่ออกมามีคณุภาพต่ํา และ
จงใจขายฉากกามารมณมากเกนิไป โดยมีการกลาวถึงภาพยนตรเรื่องนี้ในบทความเรื่อง “หนังไทย 
2544 หนังยอนยุค ผูหญิง อโีรติก” ของคณุณัฐวุฒิ แสงชูวงษ จากเวปไซต Pappayon.com วา 
 
 “ไกรทอง หนงัรีเมค (อีกแลว) ของคายใหม เอสเอสไอ โดยตากลองทีผ่ันตัวมาเปนผูกํากับ 
สุทัศน อินทรานุปกรณ หนงัใชเวลาถายทําไมถึงเดือน และอุดมสมบูรณไปดวย เนื้อ นม ไข งานนี้
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โดนบุคคลทั้งวงการรุมดาจนบรรดานักแสดงและทีมงานแทบจะตองหนีลงไปอยูกับจระเขใตน้ํา แต
งานนี้อาจจะถกูใจคนดูตางจงัหวัด รายไดรวมจึงกลับมากกวาหนังที่มสีาระอยาง เชอรี่ แอน”   
 

 
 

รูปที่10  ไกรทองลงไปพลอดรักกับเลื่อมลายวรรณในถ้ําใตน้ํา 
 
 และมีการกลาวถึงเรื่อง ไกรทอง นี้ ในเวปไซต siamzone.com ที่เปนไปในทางลบ
เชนเดียวกัน ดงันี ้
 
 “เปนภาพยนตรทีค่อนขางจะถูกวิพากษวิจารณไปในทางลบมากมาย สําหรับภาพยนตร
ไทยเรื่อง ไกรทอง ผลงานกํากับของสุทัศน อนิทรานุปกรณ ตั้งแตขอหาที่ถูกมองวาเปนหนงัที่
คณุภาพต่ํา การทํางานที่ถูกมองวาชุย เพราะวาใชระยะเวลาในการถายทําเพียงเดือนเดียวเทานั้น 
และที่สําคญัก็คือ เรื่องนี้ถูกมองวาขายเซ็กสมากกวาขายตัวหนัง” (MGR Online , 16 พฤศจิกายน 
2544) 
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 นอกจากนี้มีการกลาวถึงฉากกามารมณทีไ่มมีความจําเปนตอเรื่อง ไมมีเหตุผล ทาํใหไกร
ทองเปนเพียงภาพยนตรบนัเทิงที่ไมมีขอคดิอะไรมาก ดังนี ้
 
 “บททีม่ีนองๆ ชาวบานที่ออกทํา “พิธีเสียบกระบะ” เพื่อปดเปาสิ่งชัว่รายที่ตองนุงขาวหม
ขาวจนเกือบนุงลมหมฟา ดเูหมือนพวกนองๆ มาจากเซ็นเตอรพอยท เพื่อมาเขาฉากหนังโฆษณา
ครีมบาํรงุผิวสูแดด spf15 อุดมไปดวยวิตามินบ ี 6 ซึ่งมี BHA ชวยผลัดเซลลผิวที่แหงกราน ทําให
ผิวพวกหลอนขาวเนียนนุมไดขนาดนัน้ หรอื ฉากเลิฟซีนที่อยากจะ “ก๊ิก” ก็ “ก๊ิก” กันไมมีเหตุผล ซึง่
ส่ิงเหลานัน้มนัเปนสวนประสมที่ทําใหหนังดูเกินจริงไปบางเพื่อความบันเทงิ 
 ผมวา ไกรทอง ฉบับนี้ ก็เปนวัตถุเพื่อความบันเทิงประโลมโลกไดชิ้นหนึ่ง ไมมีอะไรตองไป
คดิมาก แบบดูปอบหยิบ ปอบจก วิ่งไลกันเหมือนเด็กๆ ในโฆษณาน้าํยาซักผาขาวยี่หอหนึง่ ก็สนุก
ดคีรับ และผมเชื่ออีกวา อีกไมนาน เราคงไดเห็นสังขทอง พระอภัยมณ ี  ขุนชางขุนแผน  หรือพระ
ลอตามไก มาโลดแลนบนแผนฟลมอีก...” (จิระ จริบวรวสุิทธิ์, 2545) 
 
 แมวา ไกรทอง จะไดรับการวิจารณในแงลบ แตกระแสภาพยนตรแนวอีโรติกในป พ.ศ. 
2544 ก็ปรากฏมาถึงในป พ.ศ. 2545  ภาพยนตรที่นําเสนอประเด็นทางเพศ หรือมีฉากกามารมณ
ประกอบมีมากขึ้น จาก 3 เรือ่ง ในป 2544 เพิ่มข้ึนเปน 6 เรื่อง (จากภาพยนตรทั้งหมด 24 เรื่อง) ซึง่
สวนใหญเปนภาพยนตรเกานํามาสรางใหม ไดแก เรื่อง ขุนแผน กํากับโดย ธนติย จิตนุกูล (เขา
ฉายเดือนมีนาคม) 1+1 เปน 0 กํากับโดยแดนนี่ แปง (เดือนกันยายน) ขังแปด กํากับโดย สนาน
จิตต บางสพาน (เดือนตุลาคม) ตาํนานกระสือ กํากับโดย บณิฑ บรรลือฤทธิ์ (เดือนพฤศจิกายน) 
ผูหญิง 5 บาป กํากับโดย สุกิจ นรนิทร (เดือนธันวาคม) พระอภัยมณี กํากับโดย ชลัท ศรีวรรณา 
(เดือนธันวาคม) และกระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรเหลานี้ สวนใหญก็ยังคงออกมาในแงลบ
แทบทัง้สิ้น 
 

เริ่มดวยเรื่อง ขุนแผน กํากับโดย ธนิตย จิตนุกูล ยังไมทันที่ภาพยนตรจะลงโรงฉาย 
ภาพยนตรตัวอยางของเรื่อง ขุนแผน ก็ถูกกลาวขานกันอยางฮือฮาถึงฉากเลิฟซีนวาบหวามของ
ขุนแผนกับบรรดาภรรยาทั้งหลายที่มีมากเกินไป เปนจดุขายของภาพยนตร ดังนี ้
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รูปที่ 11  ขุนแผนกับภรรยาทั้ง 5 
 

 “เปนกระแสฮอืฮามากอนที่หนงัจะฉายอยูนานพอสมควรกับภาพยนตรเรื่อง ขนุแผน กับ
การโหมกระหน่ําฉากอีโรติกระหวางตัวพระและตัวนางที ่ ธนิตย จตินกูุล นําเอามาตคีวามใหมโดย
เลนกับตัวละครหลัก 3 คน คอื ขุนชาง (อภิชัย นิปทธหตัพงศ) ขุนแผน (วัชระ ตังคะประเสริฐ) และ
นางพิมพิลาไลย (บงกช คงมาลัย) 
 ครึ่งแรกของหนัง ปูพื้นใหเห็นถึงเหตุผลที่มาที่ไปของของตัวเอกทั้ง 3 ซึ่งฉากอีโรติกมีให
เห็นอยูคอนขางฟุมเฟอย ในการนําเสนอความสัมพันธระหวางตัวขุนแผนและบรรดาเมียๆ ไมวาจะ
เปนนางพิม  นางสายทอง  นางลาวทอง  นางบัวคล่ี รวมถึงความบาดหมางระหวางขุนแผนและขุน
ชางที่เคยมีตอกัน 
 แมจะหนักอีโรติกไปหนอย แตความชัดเจนในการถายทอดเนือ้หาชวงนี้คอนขางจะ
พิถีพิถัน ประกอบกับการดําเนินเรื่องทําไดคอนขางกระชับและตรงประเดน็ แมการตคีวามในบาง
จุดอาจจะคลาดเคลื่อนจากบทประพันธเดิมอยูบางก็ตาม แตก็ไมไดทําใหรูสึกเสียอรรถรสแต
ประการใด” (ณัฐวิมล ชตูระกูล, 2545) 
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 “ขุนแผนเปนหนึง่ในหนงัฟอรมยักษของปนี้ทีห่ลายคนตั้งหนาตั้งตารอ ดวยแรงโปรโมท
ที่มาพรอมกับจุดขายหลายอยาง อาทิ เปนผลงานของผูกํากับ ธนิตย จิตนุกูล จากบางระจัน ได
นางเอกสาว ตั๊ก-บงกช คงมาลัย กลับมารวมงานกันอีกครั้ง หนังสรางจากวรรณกรรมที่เปนทีรู่จกั
กันดีของคนไทย และสดุทายที่ขาดไมไดคือ ฉากเลิฟซีนอันเรารอน ที่หลายคนมองวาเปนจุดขาย
สําคัญของหนงั (เชนเดียวกับหนงัไทยหลายเรื่องในยุคนี้) 
 เนื่องจากทุกตวัละครในหนงัขาดมิติและถูกนําเสนอออกมาในดานเดียว ทําใหตัวละคร
อยางขุนแผน ฉบับธนติย จตินุกูล กลายเปนเพียงชายหนุมหลอล่ํา เซก็สจัด เอาผูหญิงไมเลือกหนา 
แมวาสุดทายแลวหนังจะขมวดปมและชีใ้หเหน็วาขุนแผนสํานึกตัว ละทิ้งทุกสิ่งทกุอยาง และรูสึก
เสียใจตอการตายของนางพิม แตก็ดูเหมือนจะสายเกินไปที่จะทําใหคนดรููสึกเชื่อและเหน็ใจในตวั
ขุนแผน 
 ...ภาพรวมทัง้หมดของหนงัถูกยัดเยียดความเปนสากลมากจนเกินพอดี รวมไปถึงฉากเลิฟ
ซีนที่ถูกยัดเขามาตลอดทั้งเรือ่ง จนดูเหมือนเปนจุดขายมากกวาที่จะตั้งใจขายศิลปะ แถมใครดูใน
หนงัแลวยังไมสะใจพอ ตอนนี้ม ี “เบื้องหลังฉากเลิฟซีนขุนแผน ทีค่ณุไมเคยดทูี่ไหนมากอน” ออก
วางขายอีกตางหาก” (MAVERICK (นามแฝง), 2545) 
 
 นอกจากภาพยนตรเรื่อง ขุนแผน ทีม่ีการวิพากษวิจารณกันถึงฉากกามารมณตั้งแต
ภาพยนตรยังไมออกฉายแลว ภาพยนตรเรื่อง ขงัแปด นัน้เปนภาพยนตรเรื่องหนึ่งที่เรียกเสียง
ฮือฮาอยางมากกอนภาพยนตรฉายเชนกัน เมื่อมีการโฆษณาดวยตัวอยางภาพยนตรและภาพ
โปสเตอรที่หวือหวา เปนภาพเปลือยดานหลังของเมย ภัทรวรนิทร ทมิกุล กับคําโฆษณาวา “เรือน
รางถูกจองจําดวยตัณหา ราคะผลักดันความรุนแรง โซตรวนฉุดรัง้ขังอิสรภาพ เปลือยทุกความจริง
ของผูหญิง โดยสนานจติต บางสพาน” ซึ่งตดิอยูทั่วไปไมวาจะเปนปายรถประจําทาง หลงั
รถสามลอ หรอืหลังรถตู ทําใหเกิดเปนเรื่องราวใหญโตเมื่อเมย ภัทรวรินทร ออกมาแสดงความไม
พอใจ และไดตอวาผูกํากับ หลงัจากที่เห็นภาพของตวัเองลอแหลมเกินเหตุในตัวอยางภาพยนตร 
โดยอางวาไมเปนไปตามที่ตกลงกันไว ซึ่งในภายหลังจงึตองมีการใสเสื้อผาใหกับนักแสดงสาวใน
โปสเตอร และยังมีขาววาภาพยนตรถูกคณะกรรมการเซ็นเซอรตัดออก จึงทําใหภาพยนตรเปนที่
สนใจของผูชมทั่วไป 
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รูปที่ 12  โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง “ขัง 8” ที่เรียกเสยีงฮือฮายิ่งกวาในอดีต 
 

อยางไรก็ตาม กระแสวิพากษวิจารณหลังจากภาพยนตรเรื่องนี้ออกฉายไมไดเปนไปใน
ทิศทางที่ดนีัก ถึงความไมจําเปนตอการดาํเนินเรื่องของฉากกามารมณที่ปรากฏในภาพยนตร หาก
ตดัฉากกามารมณออกทัง้หมดก็ไมทําใหเสยีเรื่องแตอยางใด อยางที่มีผูวิจารณไวในเวปไซต 
Pappayon.com วา 
 
 “ถาใครดหูนงัตัวอยางมาก็จะเหน็วาฉากอีโรติกบางสวน ไดถูกตัดทอนไป ซึ่งเห็นจะเปน
ขอดีมากกวาขอเสีย เพราะฉากอีโรติกในหนงัเรื่องนี้ถือวาเปนส่ิงที่ไมมีความจําเปนเลยสําหรับการ
ดําเนินเรื่อง ตดัฉากอีโรติกออกไปทั้งหมดก็ดําเนินเรื่องได มีโสเภณีก็ไมจําเปนตองมฉีากเซ็กสเสมอ
ไปหรอกครับ กลับกันถาย่ิงใสเขามามากๆ ก็จะทําใหภาพของหนงัดโูลวเกรดลงไปอกี 
 ถามองใหลึกเขาก็จะรูวาทําไมหนงัเรื่องนีถึ้งตองมีฉากเซ็กส (มาเพื่อสรางกระแส) เพราะ
เนื้องานที่ปรากฏอยูบนจอภาพยนตรมันไมมีจุดสนใจทีช่ัดเจนพอที่จะทําตลาดได” (CHANIN 
(นามแฝง) , 2546) 
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 นอกจากนี้ มีการวิจารณถึงการที่ภาพยนตรไมไดเนนประเดน็เก่ียวกับการใชชีวิตในคุกให
ชัดเจนอยางทีค่วรจะเปน ทาํใหน้ําหนักของชื่อเรื่องและเนื้อหาของภาพยนตรลดลง ดังนี ้
 
 “หนงันาจะทําใหคนที่มาดูผดิหวังอยางมากถึงมากที่สุด หลังจากที่สรางความคาดหวัง
ใหกับคนดูวาจะตองเจอความดุเดือดเลือดพลานของการตอสูกันในคกุหญิง ฉากความโหดราย 
วิปริตทางเพศตางๆ นานา แบบ Prison on Fire ของริงโก แลม กลายเปนเด็กๆ ไปเลย รวมถึงฉาก
เปลือยที่ควรจะตองมีอยางนองไปหมดตาม “ขาวปลอย” ที่ออกมาจากทางคาย แตความจริงกค็ือ 
ความคาดหวังที่ถูกสรางจนเต็มเหนี่ยวเหลานั้น แทบไมเห็นเอาเลย หรอืมีก็กระจัดกระจายกันแบบ
ที่ตองบอกวา ฝมือการประกอบฉากตางๆ ใหเปนหนงัของผูกํากับหนาใหมทีช่ื่อสนานจติตยังไม
เนียนพอก็วาได เพราะทีค่นดรูับรูก็คือ หนังเรื่องนี้ไมใชเรื่องของคนคกุรอยเปอรเซน็ต ไมควรจะใช
ช่ือวา ขังแปด แตควรจะใชชือ่วา 1+3 กระหรี่สวยผจญภัย มากกวา เพราะดูเหมือนผูกํากับจะให
ความสําคัญของเรื่องราวของคนคุกนอยมาก (เมื่อเทียบกับเวลาเกือบ 2 ชั่วโมงที่ฉาย) แตกลับไป
เนนเรื่องราวของคนนอกคุก เหตุการณนอกคุกที่กระจดักระจายจนแทบจะไมมนี้ําหนักใหหนงัเปน 
ขังแปด แมแตนอย” (ผูจัดการออนไลน , 3 ตุลาคม 2545) 
 
 ตอมา คือ ภาพยนตรเรื่อง ผูหญิง 5 บาป  ที่แมวาจะเปนภาพยนตรที่นําเสนอประเดน็ทาง
เพศ แตกระแสวิพากษวิจารณไปในทางลบมากกวาทางบวก ตั้งแตภาพโฆษณาที่ลอแหลมมาก 
เปนภาพของ 5 นักแสดงสาว ถือไอศกรีมและกลวยจอปาก บางคนถือมีด-สอมเตรียมเฉือนไส
กรอก ซึ่งเปนสิ่งที่สื่อความหมายไดวา นี่คือ สญัลักษณในเรื่องเพศทั้งสิน้ ฉากกามารมณที่ถือเปน
จุดขายสําคัญของเรื่อง ก็ถูกวิพากษวิจารณวาไรศิลปะและหางไกลจากความมีรสนิยมทีด่ี ดงัทีคุ่ณ
พรชัย วิริยะประภานนทไดวิจารณไวในนติยสาร Hamburger ปที่ 1 ฉบับที ่10 ปกษแรก มกราคม 
2546 วา 
 
 “สําหรับผูหญงิ 5 บาป ผมสามารถสรุปสั้นๆ ไดวา หนังเสนอเนื้อหาลอแหลมออกมาได 
“ตดิลบเปลืองตัว” หนักข้ึนไปอีก ผมไมรังเกียจประเดน็เนื้อหาเกี่ยวกับเซ็กสหรือฉากโปเปลือย 
ตราบใดที่สามารถนําเสนอออกมาไดอยางมีชั้นเชงิ มีมุมมองทีน่าสนใจ และแนนอนวาควร
ประกอบไปดวยความเปนศลิปะ รสนิยมที่ด ี และมคีวามงาม ผมไมพบคณุสมบตัิเหลานี้ในผูหญิง 
5 บาป เลยแมแตประการเดียว 
 ถาเราจะปรับมุมมองกันเสยีใหมวา ผูหญิง 5 บาป มีเปาหมายลดเพดานบนิลงมาเหลือ
แคเปน “หนังโปปลุกใจเสือปา” ธรรมดาๆ เรื่องหนึง่ ในแงนี้ ผูหญิง 5 บาป ก็ยังแพหนังโปตลาดลา
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ใตดนิหลดุลุยไมตดิฝุน ทัง้ในแงความถึงอกถึงใจ ความสวยงาม รวมทั้งอารมณ “ซิ้งกาม” (เปน
ภาษากวางตุงแปลวา “เซ็กซี่”)  
 กอนหนงัเริ่มเรือ่งมีการขึ้นขอความไวในทํานองที่วา “ภาพยนตรเรื่องนี้สรางขึ้นเพือ่เปน
อุทาหรณไมไดตองการใหจดจําเปนเย่ียงอยางโปรดใชวิจารณญาณในการชม” หลังจากดูจบลง
และใชวิจารณญาณถวนถ่ีดแีลว ผมพบวาอุทาหรณที่ไดรับจาก ผูหญิง 5 บาป ก็คือ หนงัที่เรา
สามารถนิยามวา “ยํ่าแย ไรความเปนศิลปะและหางไกลจากความมีรสนิยมทีด่”ี อยางเต็มปากนั้น
เปนเชนไร?”  
 

      
 

รูปที่ 13  โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง “ผูหญิง 5 บาป” ที่แสนจะลอแหลม 
 
 ตามติดมาดวยภาพยนตรเรือ่ง พระอภัยมณี ทีด่งัขามป ตัง้แตขาวคราวของการถูก
คณะกรรมการเซน็เซอรตดัฉากกามารมณออก จนถึงประกาศหามฉายภาพยนตรเรือ่งนี้ สงผลให
นางเอกของเรือ่ง หญิง จฬุาลักษณ โดงดังกับการแสดงเปนนางเงือก ซึ่งตองเปลือยอก และ
ภาพยนตรเรื่องนี้กลายเปนเรื่องที่มีผูชมสนใจอยากชมมากที่สุดเรื่องหนึง่ แมภาพยนตรไมไดเขา
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ฉายในโรงภาพยนตรชัน้หนึง่ แตเมื่อวางขายในรูปแบบของวีซีดี ภาพยนตรเรื่องนี้กลับทํารายได
อยางมากมายไมแพภาพยนตรที่ไดฉายในโรงภาพยนตรเลย 
 
 จะเหน็ไดวา ในปพ.ศ. 2545 นั้น ภาพยนตรไทยมีฉากกามารมณประกอบมากและมีการ
โฆษณาดวยใบปด คตัเอาท ใหเกินเลยกวาที่เปนจริงในภาพยนตร เพื่อเปนจุดขายและกระตุน
ความสนใจของผูชม โดยบางครั้งผูสรางไมไดคํานึงถึงคณุภาพของภาพยนตรเทาใดนัก และ
ภาพยนตรเหลานี้ก็ทํารายไดใหกับผูสรางพอสมควร จึงทาํใหมีการสรางขึ้นมาอยูเสมอ 
 

โดยสรุป จากการศึกษากระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรทีน่ําเสนอเรื่องเพศ หรือนําเสนอ
ฉากกามารมณทัง้หมด พบวา ภาพยนตรไทยที่มีการนําเสนอเรื่องเพศหรือนําเสนอฉากกามารมณ
ปรากฏมาตลอด ตัง้แตปพ.ศ. 2470-2545 ในสมัยกอนการนําเสนอมักปรากฏในภาพยนตรแนว
ความรัก ลักษณะของการนาํเสนอฉากกามารมณเปนเพียงการโชวสัดสวนนักแสดง และมีการกอด
จูบเล็กนอย ซึ่งจะถูกวิพากษวิจารณมากมายทั้งในแงลบและแงบวกแลว เพราะ การนําเสนอเรือ่ง
เพศหรือนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยยังเปนเรื่องใหมสําหรบัสังคมไทย นอกจากนี้การ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวงการภาพยนตรไทยก็มีผลตอจํานวนการสรางภาพยนตรที่นําเสนอเรื่อง
เพศ หรือฉากกามารมณดวย ไดแก 

 
 หลงัสงครามโลกครั้งที่สอง ยุคภาพยนตร 16 มม. ภาพยนตรไทยเนนความบันเทงิมากขึ้น 

เนื้อเรื่องมคีรบทุกรส จบแบบสุขนาฏกรรม มีกลุมนักแสดงที่เรียกวา “ดาวยั่ว” ซึ่งตองสวยและใจ
กลาแสดงบทโป เปลือยเกิดขึ้น  

 
มาถึงยุคภาพยนตร 35 มม. หลงั 14 ตุลาคม 2516 ก็มีกระแส “หนงัขายเซ็กส” เกิดขึ้น ทํา

ใหมีการสรางภาพยนตรที่นาํเสนอเรื่องเพศ หรือนําเสนอฉากกามารมณเพิ่มข้ึนมากมาย เสนแบง
ระหวางนางเอกกับดาวย่ัวเริ่มจางลง นางเอกสามารถเลนบททีด่าวยั่วเลนได จนตองมีการเขมงวด
ในการตรวจพิจารณาภาพยนตรมากขึ้น สงผลใหการสรางภาพยนตรทีน่ําเสนอเรื่องเพศหรือนํา 
เสนอฉากกามารมณลดลง 

 
ในชวงป 2520-2529 เปนชวงที่เกิดการเปลี่ยนแปลงในวงการภาพยนตรทัง้ขึ้นและลง เชน 

มีการขึ้นภาษีการนําเขาฟลมภาพยนตรตางประเทศ ทําใหมีการสรางภาพยนตรไทยมากขึ้น แต
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แลวการพัฒนาของรายการและละครโทรทัศน ก็ทําใหจาํนวนการสรางภาพยนตรไทยลดลง ในชวง
นี้ยังคงมีการสรางภาพยนตรที่นําเสนอเรื่องเพศและนําเสนอฉากกามารมณอยูอยางตอเนื่อง 
 
 ป 2530-2540 เปนชวงถดถอยของภาพยนตรไทย จากจํานวนภาพยนตรที่ลดลง ยังคงมี
การสรางภาพยนตรที่นําเสนอเรื่องเพศและฉากกามารมณอยูบาง และหลายเรื่องนบัไดวาเปนงาน
ช้ันดี  
 
 หลังจากป 2540 ภาพยนตรไทยเริ่มมีการพัฒนามากขึ้น แมวาจํานวนภาพยนตรจะ
นอยลงในชวงป 2541-2543 แตในป 2544-2545 ภาพยนตรไทยก็เริ่มฟนตัว มีผูสรางภาพยนตร
มากขึ้น แนวภาพยนตรเปนแนวยอนยุค และอีโรติก โดยมีการนําภาพยนตรเกามาสรางใหม มีการ
ใชฉากกามารมณเปนจดุขายในภาพยนตรอยางชัดเจนขึ้น จนบางครั้งไมไดคํานงึถึงคณุภาพของ
ภาพยนตร หรอื ศีลธรรมอันดีของสงัคมไทย ลักษณะของการนําเสนอฉากกามารมณก็เปลี่ยนจาก
อดตี เปนการนําเสนอตามแบบตะวันตกมากขึ้น การกอด จูบปากเปนเรื่องปกติในภาพยนตร ภาพ
การมีเพศสัมพันธแสดงออกอยางโจงแจง มีการโฆษณาฉากกามารมณทัง้ในภาพยนตรตัวอยาง 
ใบปด คตัเอาท มากเกินไป ทําใหภาพยนตรถูกวิพากษวิจารณอยางรนุแรงในทางลบมาโดยตลอด 
อยางไรก็ตาม ภาพยนตรเหลานี้ก็ยังคงทํากําไรใหแกผูสรางตลอดมา 
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บทที่  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

วิทยานิพนธเรือ่ง “สุนทรียทัศนของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย” นี้ 
เปนการวิจัยเชิงคณุภาพที่ศึกษาถึงศิลปะและความเหมาะสมของการนาํเสนอฉากกามารมณ ซึ่ง
ไดแก ฉากรัก โป เปลือยทั้งหลายจากทัศนะของผูชมภาพยนตร และผูสรางภาพยนตร รวมทั้ง
ศึกษากระแสวิพากษวิจารณเก่ียวกับภาพยนตรไทยที่มฉีากดังกลาว  ดังนั้น ผูวิจัยจึงกําหนด
ระเบียบวิธีวิจัยดังตอไปนี ้
 
1. แหลงขอมูล  

 
1.1 ขอมูลเอกสาร 

เอกสารชั้นตน คือ ภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ไดแก แมเบ้ีย จัน ดารา ไกรทอง และ 
ขุนแผน  ทีผ่ลิตเปน VCD จําหนายอยางถูกตองตามกฎหมาย และหนงัสือที่เขียนขึ้นโดยผูมี
ประสบการณโดยตรงเกี่ยวกับภาพยนตรแตละเรื่องที่เลอืกมาวิจัยทั้ง 4 เรื่อง ซึ่งจะกลาวถึง
ความคดิของผูสรางภาพยนตรเรื่องนัน้ๆ , นักแสดง, ทมีงาน ฯลฯ   

เอกสารชั้นรอง ไดจาก ตําราประกอบการศึกษา วิทยานิพนธ วารสาร นิตยสาร  
หนงัสือพิมพ  ส่ือสิ่งพิมพอื่นๆ งานวิจารณเก่ียวกับฉากกามารมณในภาพยนตรไทยตางๆ และ
อินเตอรเนต็ 

ขอมูลจากเอกสาร ทัง้ชัน้ตนและชั้นรอง ไดมาจากการเก็บรวบรวมจากหองสมุด 
ตางๆ ไดแก หองสมดุคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย , หอสมุดกลาง สถาบัน       
วิทยบริการ จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร , หอภาพยนตร 
และ หอสมดุแหงชาติ ทาวาสุกรี  
 

1.2 ขอมูลจากบุคคล  
1.2.1 ขอมูลจากการสัมภาษณแบบเจาะลึกกลุมตัวอยาง 2 กลุมไดแก 

- บุคลากรทีเ่ก่ียวของกับภาพยนตรที่เลือกมาวิจัยไดแก ผูกํากับภาพยนตร และ 
นักแสดง 

- นักวิจารณภาพยนตร 
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1.2.2 ขอมูลจากการสนทนาหรือการอภิปรายกลุม (Group Discussion) ผูชม 
ภาพยนตรทั่วไป  
 
2. กลุมตัวอยาง 
 

กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งนี้ไดแก บุคคลที่เก่ียวของกับภาพยนตรไทยทีม่ีฉาก 
กามารมณซึ่งผูวิจัยแบงออกเปน 2 กลุมใหญคือ 

1. กลุมผูสงสาร (ผูสรางภาพยนตรไทย เชน ผูกํากับ, นักแสดง ) 
2. กลุมผูรับสาร (ผูชมภาพยนตรทั่วไปในเขตกรุงเทพมหานครและนักวิจารณภาพยนตร) 
โดยกลุมผูสงสารหรือผูสรางภาพยนตรไทยนั้น ผูวิจัยจะทําการศึกษาผูที่เก่ียวของกับ       

ภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ทั้งนี้ผูใหสัมภาษณตองอยูในสภาพที่พรอมหรือสามารถใหการสัมภาษณได
อยางสมบูรณ  
 

สวนกลุมผูรับสาร ผูวิจัยจะสัมภาษณนักวิจารณภาพยนตร        และเลือกเจาะจงบุคคล 
ทั่วไปที่มีประสบการณการชมภาพยนตรไทย โดยจะเชิญบคุคลเหลานั้นมาสนทนาหรืออภิปราย
กลุม เพื่อเปนขอมูลในสวนของผูชมภาพยนตรที่เปนประโยชนตอการศึกษาสุนทรียทศันของส่ือ 
สารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย โดยผูเขารวมการสนทนาหรืออภิปรายกลุมตอง
สมัครใจและใหความรวมมอืตอการศึกษาดังกลาว  
 
 
3. การสุมตัวอยางและสัดสวนของกลุมตัวอยาง 
 

การสุมตัวอยางในการศึกษาครั้งนี้เปนการเลือกตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive  
Sampling) ในการเก็บขอมูลจากบุคคลทีเ่ก่ียวของตรงตามหัวขอของการทําวิจัย ซึ่งบุคคลดงักลาว
ตองพรอมทีจ่ะใหการสัมภาษณไดอยางสมบูรณ 
 
 สําหรับสัดสวนของกลุมตัวอยางนั้น แบงแยกออกเปนสวนใหญๆ ได 2 สวน 
สวนที่ 1 ประชากรกลุมผูสรางภาพยนตรไทย ไดแก ผูกํากับภาพยนตร , นักแสดงที่แสดงในฉาก 

กามารมณ จากภาพยนตรไทยทั้ง 4 เรื่อง ซึ่งจําเปนตองเก็บขอมูลของกลุมตัวอยางนี้จาก
จํานวนทั้งหมดทีจ่ะศึกษา เนื่องจากมีจํานวนประชากรไมมากจนเกินไป 



                                                                                            
                                                                                         

 

72

สวนที่ 2 ประชากรกลุมผูชมภาพยนตรไทย ทั้งชายและหญงิ อายุตัง้แต 18 ปข้ึนไป เลือกจํานวน 
ของกลุมตัวอยางในเขตกรุงเทพมหานคร โดยการคดัเลือกบุคคลที่เหมาะสมมาทําการ
สนทนาหรือการอภิปรายกลุม โดยการแบงออกเปน 3 กลุมใหญๆ ดังนี ้
- กลุมอายุ 18-28 ป   (10 คน แบงเปนกลุมละ 5 คน 2 กลุม)  
- กลุมอายุ 29-39 ป   (10 คน แบงเปนกลุมละ 5 คน  2 กลุม) 
- กลุมอายุ 40 ข้ึนไป   (10 คน แบงเปนกลุมละ 5 คน 2 กลุม) 

  
หลักเกณฑในการพิจารณาบุคคลเขารวมอภิปรายกลุม 

1. เปนบคุคลที่มอีาชีพหลากหลาย 
2. เปนบคุคลทั่วไปที่อาศัยอยูในเขตกรงุเทพมหานคร  
3. มีประสบการณการชมภาพยนตรไทยและตางประเทศอยางตอเนื่อง  
4. มีความพรอมและเต็มใจเขารวมการอภิปรายกลุม 

 
วิธีการติดตอผูเขารวมอภิปรายกลุม (ทั้ง 3 กลุม) 

1. ตดิตอโดยผานจากบุคคลอืน่แนะนํามา 
2. ไปติดตอทาบทามเชญิดวยตัวเอง 

 
นอกจากกลุมผูชมภาพยนตรไทยดงักลาวแลว ยังสัมภาษณแบบเจาะลึกนักวิจารณ 

ภาพยนตรดวย 
 
4. เครื่องมือในการเก็บขอมูล  
 
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูลสําหรับการศกึษาครั้งนี้ แบงเปน 3 สวน คือ การวิเคราะห
เอกสาร (ผูสงสารและผูรับสาร) ขอมูลจากการสัมภาษณบคุคล (ผูสงสารและผูรับสาร) และการ
สนทนาหรืออภิปรายกลุม (ผูรับสาร) โดยมีรายละเอียด ดงันี ้
 
 การวิเคราะหเอกสาร 
 
 ในขั้นแรกผูวิจัยจะเก็บขอมูลและวิเคราะหฉากกามารมณในภาพยนตรไทยที่เลือกมาวิจัย
ทั้ง 4 เรื่องกอน โดยใชเครื่องมือในการเก็บขอมูลคือ  
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1. VCD ภาพยนตรไทยเรื่อง แมเบี้ย จนั ดารา ไกรทอง และขุนแผน ที่จําหนายอยาง
ถูกตองตามกฎหมาย   

2. โทรทศันและเครื่องฉาย VCD  
นอกจากนี้ ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหเอกสารทั้งหมดทีม่ีอยู ไมวาจะเปน เอกสารทาง

ราชการ ตํารา หนังสือ สารนิพนธ วิทยานิพนธ วารสาร นติยสาร หนังสือพิมพ และสิ่งพิมพอื่นๆ ที่
เก่ียวของกับงานวิจัยเรื่องสุนทรียทศันของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนี ้
 
 การสัมภาษณ 
 
 เนื่องจากการวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ การบันทึกภาคสนามจําเปนตองระบุ
รายละเอียดตางๆ ที่นักวิจัยไดรับรูจากการสัมภาษณ จึงจําเปนอยางยิ่งที่ตองมเีครื่องมือชวยใน
การวิจัย ดังนี ้

1. เทปบันทึกเสียง 
2. แบบสัมภาษณ (กรอบในการสัมภาษณ) ซึ่งเปนแนวคําถามปลายเปด (Open-end 

 Question) ทีส่ําคัญตองใชภาษาที่เขาใจไดงาย และไมชี้นําคําตอบ โดยสงแบบในการสัมภาษณ
ไปพรอมกับหนังสือเรียนเชญิเปนผูเชี่ยวชาญไปยังกลุมผูสรางภาพยนตร ไดแก ผูกํากับภาพยนตร 
และนักแสดงที่เปนกลุมตัวอยาง รวมทัง้กลุมนักวิจารณภาพยนตร ซึ่งจะสงไปทางจดหมายกอน
เพื่อใหกลุมตัวอยางไดอานลวงหนา ทาํความเขาใจ เตรียมหาขอมูลที่ไดถามไวกอนวันนัด
สัมภาษณจริง 
 โดยมีแนวคําถามดังนี ้

ตอนที่ 1  ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน 
 ตอนที่ 2  ทัศนะตอภาพยนตรแนวอีโรติก และฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 
 ตอนที่ 3  ทัศนะตอรูปแบบและวัตถุประสงคในการนําเสนอฉากกามารมณใน 

ภาพยนตรที่สราง  
ตอนที่ 4  ทัศนะตอความเหมาะสมในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร 
ตอนที ่5  ทัศนะตอแนวโนมของการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยใน 

อนาคต 
 
 เพื่อใหไดขอมูลที่สมบรูณครบถวนตามวัตถุประสงคที่ไดวางไว ผูวิจัยมีวิธีการรวบรวม
ขอมูล ดงันี ้
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 1. รวบรวมเอกสารที่เก่ียวของกับเรื่องทีท่ําวิจัย รวมทั้งขอมูลเก่ียวของกับกลุมตัวอยางที่
จะทําการสัมภาษณ เพื่อนาํเปนขอมูลเบื้องตนในการวิจัยภาคสนามตอไป 

2.  เก็บรวบรวมจากการสัมภาษณ โดยใชการสัมภาษณวิธีผสมผสานกันระหวาง 
- การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) กับกลุมตัวอยางโดย 

เตรียมคําถามกวางๆ มาลวงหนา ทําตัวเปนคนสนิทสนม เปนกันเอง เพื่อสรางความคุนเคยไมใหผู
สัมภาษณเกิดความประหมา ไมกลาพูดเพราะกลัวพูดไมด ี
 - การสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) กับกลุมตัวอยางเพื่อใหไดขอเท็จจริง 
เจาะจงในเรื่องนัน้โดยเฉพาะโดยใชวิธีการตะลอมกลอมเกลา (Probe) เพ่ือใหตรงประเดน็ที่สุด 
 
 การสนทนาหรือการอภปิรายกลุม (Group Discussion) 
 
 ผูวิจัยจะทําการสนทนาหรืออภิปรายกลุม กับกลุมผูชมภาพยนตรทัว่ไป เฉพาะในเขต
กรุงเทพมหานคร โดยพิจารณาจากองคประกอบดงัตอไปนี ้
 
 1. จํานวนกลุม (Number of Groups) 
 สําหรับจํานวนกลุมในการวิจัยครัง้นี ้ ผูวิจัยจะจัดกลุมที่มลีักษณะเหมือนกันอยูกลุม
เดียวกัน โดยจะจัดใหมทีั้งหมด 3 กลุมอายุดังตอไปนี ้

1. กลุมอายุ 18-28 ป 
2. กลุมอายุ 29-39 ป 
3. กลุมอายุ 40 ปข้ึนไป 

 
โดยทั้ง 3 กลุมจะแบงออกเปนกลุมยอยอีกอยางละ 2 กลุม รวมเปนทั้งหมด 6 กลุม และ 

ตองเปนกลุมผูชมภาพยนตร ที่อาศัยอยูในเขตกรงุเทพมหานคร เปนบุคคลที่ชมภาพยนตรไทยและ
ตางประเทศอยางตอเนื่อง รวมทั้งตองเปนบุคคลที่เตม็ใจเขารวมการสนทนาหรือการอภิปรายกลุม 
 

2. ขนาดของกลุม (Size of Groups) 
ขนาดของกลุมผูเขารวมการสนทนา (participants) จะใชขนาดประมาณ 5 คน  โดยใหผู 

เขารวมแตละทานไดมโีอกาสในการตอบคาํถามแบบเจาะลึกไดอยางทั่วถึง จากผูดําเนินการ
สนทนา (Moderator) 
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3. การจัดหาผูเขารวมการสนทนา (Recruitment of Participants) 
ผูเขารวมการสนทนา หรืออภิปรายกลุมตองอยูในเขตกรุงเทพมหานคร ตองมีทักษะในการ 

ชมภาพยนตรพอสมควร กลาวคือ ตองเปนผูที่ชมภาพยนตรไทยและตางประเทศอยางตอเนื่อง 
อยางนอย 2-3 ครั้ง ตอเดอืน หรือมีความรูในการวิจารณภาพยนตรดวยจะยิ่งดี ซึ่งถือไดวาเปน
คณุสมบตัิที่ผูวิจัยตองการ โดยผูวิจัยจะคัดเลือกและตดิตอใหบคุคลดงักลาวมาเขารวมการสนทนา
หรืออภิปรายกลุม และผูวิจัยจะใหภาพยนตร 4 เรื่อง คือ เรื่อง จนั ดารา  ขนุแผน  แมเบี้ย และ
ไกรทอง แกผูเขารวมการอภิปรายไดไปชมกอนเขารวมการสนทนา  
 

4. พิจารณาเรื่องผูดําเนนิการสนทนา (Moderator) 
ผูดําเนนิการสนทนาถือไดวาเปนบคุคลที่มคีวามสําคัญมากในการจัดทาํการอภิปรายกลุม  

เนื่องจาก ผูดําเนนิการสนทนามหีนาที่ในดานการนําทางและควบคุมผูเขารวมกลุม เปนผูปอน
คําถามตามทีกํ่าหนดไวในแนวคําถาม (Discussion Guide) เพื่อใหไดขอมูลที่ตองการใหมากที่สุด
ที่จะเปนไปได โดยใชเทคนิคในการสัมภาษณ ซึ่งในทีน่ีผู้วิจัยจะเปนผูดําเนนิการสนทนาเอง  
 

5. พิจารณาเรือ่งสถานที่และการเก็บขอมูล (Site and Data Collection) 
 สถานที่ที่ผูวิจัยเลือกตองเปนสถานที่ที่เหมาะสม เดนิทางไป-มา สะดวกและปลอดภัย โดย
มีอุปกรณครบครัน รับรูถึงบรรยากาศของการอภิปรายกลุมไดดี ผูวิจัยไดเลือกที่พักอาศัยของผูวิจัย 
เปนสถานที่ในการอภิปรายกลุม ซึง่เหตุผลทีเ่ลือกเนือ่งจากสะดวกตอผูวิจัยในการเตรียมตดิตัง้
อุปกรณที่ใชประกอบในการอภิปรายกลุม เพราะตองมีการฉายวีดีโอทีต่ัดเฉพาะฉากกามารมณ
จากภาพยนตร 4 เรื่องใหผูเขารวมอภิปรายไดชมประกอบการสนทนา และเปนสถานที่ที่สะดวกตอ
การเดินทางของผูเขารวมอภิปรายกลุมดวย 
 
 6. พิจารณาเรือ่งแนวการอภิปราย (Discussion Guide or Agenda) 
 แนวในการอภิปรายเปนสิ่งทีส่ําคัญอยางมาก ชวยใหการสนทนาไปในทศิทางเดยีวกัน 
ครอบคลมุวัตถุประสงคในการวิจัย ซึ่งแนวในการอภิปรายจะมีการยืดหยุนบางตามสถานการณที่
เกิดขึ้นในขณะนั้น โดยจะเริ่มจากคําถามทั่วๆไปกอน แลวจึงคอยนําเขาสูประเดน็ที่ซับซอนหรอื
เฉพาะเจาะจง 
 ซึ่งผูวิจัยไดเตรยีมแนวในการอภิปรายโดยแบงออกเปน 5 ตอน ไดแก 

ตอนที่ 1  พฤติกรรมการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรทั่วไป 
ตอนที่ 2  ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน 
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ตอนที่ 3   ทัศนะตอภาพยนตรแนวอีโรติก และฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 
ตอนที่ 4  ทัศนะตอความเหมาะสมของฉากกามารมณในภาพยนตรไทย  

(โดยเฉพาะภาพยนตรไทย 4 เรื่อง คือ จนั ดารา ขุนแผน แมเบี้ย และ
ไกรทอง) 

ตอนที่ 5  ทัศนะตอแนวโนมของการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยใน
อนาคต 

 
5. การวิเคราะหขอมูล 
 

เปนการวิเคราะหขอมูลแบบอุปนัย โดยตคีวามสรางขอสรุป นําขอมูลที่ไดจากเอกสาร, 
การสัมภาษณ และการอภิปรายกลุม มาตรวจสอบหาจุดรวมทีค่ลายคลึงหรือแตกตางกัน และใช
แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวของมาเปนกรอบในการศึกษาสุนทรียทัศนของสือ่สารการแสดงฉาก
กามารมณในภาพยนตรไทยที่มีเหตุผลและน้ําหนัก เปนประโยชนในทางวิชาการ และเปนกรอบ
ศึกษากระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยที่นําเสนอฉากกามารมณเหลานี ้

 
6. การนําเสนอผลการวิจยั 
 
 ผูวิจัยจะใชการนําเสนอขอมูลในลักษณะการบรรยาย หรือพรรณนาวิเคราะห 
(Descriptive Analysis) โดยการเขียนบรรยายขอมูลที่ทําการศกึษาวิเคราะหจากขั้นตอนตางๆ 
ตามวัตถุประสงคของการวิจัยทั้ง 2 ขอ ที่ไดจากแหลงขอมูลตางๆ ที่กลาวไวแลวขางตนโดย
ละเอียด เพื่อใหเกิดความชัดเจนตอการศกึษา และการนําไปใชประโยชนจากผูที่สนใจศึกษาวิจัย
ตอไป 
 โดยจะแบงการนําเสนอออกเปน 3 สวน ตามวัตถุประสงค  ดังนี ้
 สวนที่ 1 เปนการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับผลการศึกษากระแสวิพากษวิจารณภาพยนตร
ไทยนําเสนอเรือ่งเพศ หรือนําเสนอฉากกามารมณ ในส่ือตางๆ และความคดิเห็นของนักวิจารณ
ภาพยนตร  โดยนําเสนอรวมไวในบทที่ 2  แยกจากสวนของแนวคิดที่เก่ียวของออกมา 
 
 สวนที่ 2  เปนผลการวิเคราะหฉากกามารมณในภาพยนตรไทยทั้ง 4 เรือ่งจากตัวผูวิจัยเอง  
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สวนที่ 3 เปนผลการศึกษาสุนทรียทศันของส่ือสารการแสดงฉากกามารมณใน 
ภาพยนตรไทยตามทัศนคตขิองผูชมและผูสรางภาพยนตร จะนําเสนอโดยแยกเปน 
  3.1 ผลการศึกษาจากการสัมภาษณเจาะลึกนักวิจารณภาพยนตร และการ 
อภิปรายกลุม (Group Discussion) จากทั้ง 3 กลุมอายุ (ผูรับสาร) โดยแยกตามประเดน็ตามแนว
การอภิปรายกลุม ดังนี ้

3.1.1 พฤติกรรมการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรทั่วไป 
3.1.2 ทศันะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน 
3.1.3 ทศันะตอภาพยนตรแนวอีโรติก และฉากกามารมณในภาพยนตร 
         ไทย  
3.1.4 ทศันะตอความเหมาะสมของฉากกามารมณในภาพยนตรไทย  

   (โดยเฉพาะภาพยนตรไทย 4 เรื่อง คือ จัน ดารา ขุนแผน แมเบ้ีย     
   และไกรทอง) 

   3.1.5 ทศันะตอแนวโนมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร 
         ไทยในอนาคต 

 
3.2  ผลการศึกษาจากการสัมภาษณเจาะลึกผูสรางภาพยนตร 4 เรื่อง (ผูสงสาร)  

ไดแก ผูกํากับภาพยนตรและนักแสดงโดยแบงผลการวิเคราะหขอมูลออกมาเปนประเดน็ใหญ ตาม
กรอบที่ใชในการสัมภาษณทั้ง 5 ตอน ดงันี ้
   3.2.1 ทศันะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน 

   3.2.2 ทศันะตอภาพยนตรแนวอีโรติก และฉากกามารมณในภาพยนตร 
         ไทย 
3.2.3 ทศันะตอรูปแบบและวัตถุประสงคในการนําเสนอฉากกามารมณ 
         ในภาพยนตรที่สราง 
3.2.4 ทศันะตอความเหมาะสมในการนําเสนอฉากกามารมณใน 
         ภาพยนตร 

   3.2.5 ทศันะตอแนวโนมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร 
         ไทยในอนาคต 
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บทที่  4 
 

การวิเคราะหฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 
 
 จากผลการวิจัยในสวนของกระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรื่องเพศ หรือ
นําเสนอฉากกามารมณ ทําใหพบวาภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ไดแก เรื่องจัน ดารา, ขนุแผน,แมเบี้ย 
และไกรทอง ที่ผูวิจัยเลือกมาเปนแหลงขอมูลใหผูชมภาพยนตรแสดงความคดิเหน็นัน้  เปน
ภาพยนตรที่ลวนแตมีฉากกามารมณปรากฏใหเห็นมากบางนอยบางตามลําดับ ทําใหเกิดคําถาม
และการวิพากษวจิารณถึงความเหมาะสมของการนําเสนอฉากเหลานี้อยางมากมาย การวิเคราะห
ฉากกามารมณทีป่รากฏในภาพยนตรไทยทั้ง 4 เรื่องนี ้ จะชวยใหเขาใจมากขึ้นวา ฉากกามารมณ
นั้นมคีวามสัมพันธอยางไรกับเรื่อง และสะทอนใหเห็นความจําเปนหรือความเหมาะสมของการ
นําเสนอฉากเหลานีค้วบคูกันไปดวย 
 
 ทั้งนี้ ผูวิจัยจะวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 4 โดยเรียงจากจํานวนฉากกามารมณที่ปรากฏใน
เรื่องจากมากไปหานอย ดงันี ้
 
1.  จัน ดารา (Jan Dara) 
 
 พ.ศ. 2507 จากปลายปากกาของอุษณา เพลิงธรรม (ประมูล อณุหธูป) จนั ดารา เริ่มถือ
กําเนิดขึ้นมาบนหนากระดาษทีละตอนๆในนติยสารสยามรัฐสัปดาหวิจารณ จนกลายเปนนวนิยาย
เชิงสังวาสที่ถูกกลาวหาวา “เปนเรื่องโปในระดับอุจาดอนาจาร” จากผูอานจํานวนมาก (ดวงฤทัย    
เอสะนาชาตัง และกษมา สัตยาหุรักษ ,บรรณาธิการ, 2544:13) และถูกนํามาตีพิมพใหมหลายครั้ง 
ตอมาในปพ.ศ. 2520 จัน ดารา ไดถูกนํามาดัดแปลงใหเปนภาพยนตรครั้งแรก กํากับโดย วัฒน 
เศรษฐภักดี นาํแสดงโดย สมบูรณ สุขีนัย อรญัญา นามวงษ  ภญิโญ ปานนุย  ประจวบ ฤกษยามดี 
และ ศริิขวัญ นันทศิร ิซึ่งในครั้งนั้นมีการดดัแปลงเนื้อหาไปเยอะมาก จนกลายเปนเรื่องตลกโปกฮา
ไป 

 
พ.ศ. 2544 จัน ดารา ไดถูกนํามาสรางเปนภาพยนตรอีกครั้ง โดยฝมือของผูกํากับชื่อดัง  

นนทรีย นมิิบตุร นับวาเปนภาพยนตรเรื่องที่สามในชีวิตการเปนผูกํากับของเขา (เรื่องแรกคือ 2499 
อันธพาลครองเมือง เรื่องที่สอง คือ นางนาก) มนีักแสดงนํา ไดแก สันติสุข  พรหมสิร ิ  วิภาวี 
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เจรญิปรุะ  เอกรัตน สารสุข  ภัทรวรนิทร ทิมกุล  สุวินติ ปจมะวัต ิ  ศศิธร พานิชนก และ คริสตี้ ชงุ  
ซ่ึง จัน ดารา ในครัง้นี ้เปนภาพยนตรชีวติที่สะทอนแงคดิเรื่องเพศในสังคมไทยไดอยางลึกซึ้ง  
 
 จัน ดารา เปนเรื่องราวของเด็กชาย “จัน” ที่เติบโตข้ึนมาในบานที่มีแตเรื่องคาวโลกีย แม
ของจันตายตั้งแตเขาเกิด คณุหลวงคนที่จนัเรียกวา “พอ” ก็เกลียดชังจนั ทําใหจันขาดความรัก ใน
ชีวิตของจันมผูีหญงิที่เขามาเกี่ยวของและทําใหชีวิตของจันเปลี่ยนแปลงไปอยู 4 คน คนแรกก็คอื 
นาวาด นองสาวของแม ทีเ่ลี้ยงดูจนัตัง้แตเล็ก นาวาดรักจันเหมือนลูกแทๆของตน จันก็รักนาวาด
เชนกัน คนทีส่อง คือ แกว ลูกสาวของนาวาดกับคุณหลวง ที่ถูกตามใจจนเสียเดก็ และ มีจิตใจ
เบี่ยงเบนชอบผูหญงิดวยกัน แกวเกลียดจนัมาตัง้แตเล็ก แตในตอนโตแกวตั้งครรภทําใหตอง
แตงงานกับจันอยางไมเต็มใจ และแกวนี่เองที่ทําลายทายาทสืบสกุลของจัน คนที่สาม คือ บุญ
เล่ือง ภรรยาอีกคนของคณุหลวงที่มีอายุคราวแมของจัน บญุเลื่องเปนที่ยึดเหนี่ยวทางกาย 
เปรียบเสมือนแมและครูทางกามารมณของจัน สวนผูหญงิที่จันหวังใหเปนที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ
ของเขาก็คือ ไฮซินซ ผูหญิงที่จนัคิดวาเปนรักแทของเขา เปนคนทีจ่ันคิดถึงอยางบริสุทธิ์ใจและ
อยากใหเปนแมของลูก แตไฮซินซก็ปวยและตายไปกอน ไมไดอยูเคยีงขางจันอยางที่เขาหวัง ทําให
ชีวิตของจันตองจมอยูในวังวนแหงโลกียและความเคียดแคนเกลียดชัง ทายที่สุดจันก็กลายเปน
ผูชายที่ไรสมรรถภาพทางเพศ และยังคงไขวควาหาความรักที่เขาไมเคยไดตอไป 
 
 แกนของเรื่องนี้จึงสะทอนความเปนมนุษย ที่ไมวาจะเปนใครก็ตองการความรัก ความ
อบอุน และตวัละครไดเลือกที่จะคนหาความรัก ความอบอุน ดวยการจมอยูในวังวนแหงโลกีย จน
สุดทายจึงไดตระหนักวา เซ็กสไมใชทางเลอืกที่ถูกตอง แตมนัก็สายเกินไป 
 
 ฉากกามารมณทีป่รากฏในภาพยนตรเรื่อง จัน ดารา นี้มีทัง้หมด 17 ฉากตามลําดับ (ไม
นับฉากขืนใจ) ซึ่งรวมฉากที่มีการฉายซ้ํา (flash back) ดวย ไดแก 
 
ฉากที่ 1+4 ฉากที่คุณหลวงรวมเพศกับนาวาด แลวจัน (อายุ 4 ป) ตื่นมาเห็น 
ฉากที่ 2 คณุหลวงรวมเพศกับเด็กในบานตอหนารปูของแมของจนั  
ฉากที่ 3 จัน (อายุ 12 ป) กอดนาวาด แลวเกิดความรูสึกสุขสม (สําเร็จความใคร) 
ฉากที่ 5 คณุหลวงรวมเพศกับเด็กในบาน สายสรอย (เด็กในบาน ตอมาเปนเพื่อนเลนคุณ

แกว) มาบอกวานาวาดคลอดลูกแลว 
ฉากที่ 6 เคน (ลูกคนใช) รวมเพศกับสายสรอย (ตอนโต) สลับกับฉากตําน้ําพริก 
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ฉากที่ 7 สายสรอยมาหาเคน เคนใหจัน (อายุ 18 ป) รวมเพศเปนครัง้แรกกับสายสรอย 
ฉากที่ 8 คณุหลวงรวมเพศกับเด็กในบาน คณุแกวกับสายสรอยมาแอบดู 
ฉากที่ 9 จันจะเขาหองน้ํา แตเจอคณุบุญเลื่อง กําลังเอาน้ําลูบตัวอยู เปลือยชวงบน 
ฉากที่ 10 ฉากน้ําแข็งลูบหลัง (1) บญุเล่ืองใหจนัเอาน้ําแข็งลูบหลังคลายรอนให น้ําละลาย

จันเอามือลูบน้ําที่หยดขางอกบุญเลื่อง 
ฉากที่ 11 ฉากน้ําแข็งลูบหลัง (2) จันทําน้ําแข็งตกขางหนาอกบุญเลื่อง จึงจับหนาอก 

จากนั้นจึงรวมเพศกับบุญเล่ือง 
ฉากที่ 12  จัน (กลับมาจากพิจิตรเพ่ือแตงงานกับคุณแกว) รวมเพศกับบุญเล่ือง  
ฉากที่ 13 ยอนกลับไปตอน จัน (อายุ 12 ป) มาตามรูปแมที่ถูกยายมาที่หองสมุด พบคุณ

หลวงรวมเพศกับเด็กในบานอยู จึงถูกคุณหลวงปดประตูไล 
ฉากที่ 14  จันแอบมารวมเพศกับเด็กในบานตอหนารูปแมตัวเอง ในวันแตงงาน 
ฉากที่ 15+17 จันรวมเพศกับบุญเลื่อง คณุหลวงมาเหน็ จึงลมไป 
ฉากที่ 16 แกวกับบุญเล่ืองมคีวามสัมพันธทางเพศกัน จนัมาเหน็ 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.1  ฉากที่ 15+17 จันรวมเพศกับบุญเล่ือง คุณหลวงมาเห็น จึงลมไป 
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 จะเหน็ไดวา จํานวนฉากกามารมณทัง้หมดในเรื่องนีค้อนขางมากเมื่อเทียบกับภาพยนตร
ไทยดวยกัน และในจํานวนฉากกามารมณทั้ง 17 ฉากนี้ เมื่อแยกพิจารณาตามวัยของตัวละครเอก 
คือจัน ดารา จะแบงออกไดเปน 3 วัย คือ จันในวัยเด็ก จะมีฉากกามารมณทัง้หมด 5 ฉาก คือ ฉาก
ที่ 1-5 และฉากที่ 13 (ฉากที่ 1 และ 4 นับเปนฉากเดียวกัน) จนัในวัยรุนจะมีฉากกามารมณทัง้หมด 
6 ฉาก คือ ฉากที่ 6-11 และจันในวัยผูใหญ จะมีฉากกามารมณทั้งหมด 4 ฉาก คือ ฉากที่ 12 และ 
14-17 (ฉากที่ 15 และ 17 นับเปนฉากเดียวกัน)   จํานวนฉากกามารมณในแตละวยัของจันจะไม
แตกตางกันมากนัก และเมื่อพิจารณารวมไปกับเนื้อเรือ่งที่วา จนั ดารา มีชีวิตอยูในเบาหลอมแหง
กามารมณมาตลอด ส่ิงที่เขาไดพบเจอ เรยีนรูมาตัง้แตเด็ก ทําใหจนัไมสามารถหลุดจากวงเวียนนี้
ได ผูสรางไดแสดงใหเห็นวาฉากกามารมณทีป่รากฏมีผลอยางยิ่งตอชีวิตของตัวละครเอกตัวนี ้เรื่อง
ทางเพศที่จันพบเจอในทุกชวงวัยมีความสําคัญเทาเทียมกัน ทําใหเขามีชีวิตอยางที่ปรากฏใน
ภาพยนตร  ดงันัน้ ฉากกามารมณในเรื่องนี้จึงไมใชเปนเพียงการแสดงเพื่อเราอารมณทางเพศของ
ผูชมเทานัน้ หากแตมีหนาทีส่ําคัญในการพัฒนาเนื้อเรื่อง โดยการดําเนินเรื่องที่มจีัน เปนศูนยกลาง 
เปนการดําเนนิเรื่องดวยพัฒนาการของตัวละครนั่นเอง 
 
 นอกจากนี้ ฉากกามารมณดังกลาว ยังทําหนาที่ในการแนะนําและแสดงลักษณะตวัละคร
อ่ืนๆ เชน คณุหลวง ซึง่เปนตัวละครสําคญัอีกตัวหนึ่งของเรื่อง เปนใหญในบานวิสนันท และแสดง
ใหทุกคนเห็นวาการมีกิจกรรมทางเพศกับเด็กในบานเปนเรื่องธรรมดา จึงไมแปลกที่ตัวละครอื่นใน
บานนี้จะเหน็เรื่องเพศเปนเรือ่งธรรมดา สนุกสนานไปดวย ในภาพยนตรจึงมักจะเหน็ฉากคุณหลวง
มีความสัมพันธกับเด็กในบานเปนประจํา หรือ ฉากที่เคนมคีวามสัมพันธอันดุเดือดกับสายสรอย 
นอกจากเปนการแสดงใหเหน็ความสัมพันธอันลึกซึ้งและรสนิยมทางเพศของตัวละครทั้งสองแลว 
ยังเปนการนําใหเหน็วาทั้งสองมคีวามสําคญัตอชีวิตของจัน เพราะเคนเปนเสมือนลกูนองและเพื่อน
สนิทของจัน ทั้งยังเปนคนแนะนําใหจันรูจกักับเรื่องเพศที่แทจริง สวนสายสรอยก็เปนผูหญงิคนแรก
ที่จันมีความสมัพันธทางเพศดวย เปนตน 
 
 ในดานการถายทํานั้น จะเหน็ความสามารถของผูกํากับ นนทรีย นิมบิุตร ทีน่ําเสนอฉาก
กามารมณตางๆ อยางโจงแจง แตเมื่อดูจบแลว ไมไดรูสึกถูกปลุกเราไปกับฉากกามารมณที่ปรากฏ
ในภาพยนตร กลับไดเห็นเรือ่งเพศที่สะทอนอยางรุนแรงออกมาใหสังคมไดรบัรู และสรางความรูสึก
สงสาร สมเพชเวทนาชีวิตของจัน ดารา มากกวา ดวยความใสใจในรายละเอียดของฉากกามารมณ
แตละฉาก ไมวาจะเปนดานการแสดงของนักแสดง องคประกอบของภาพ แสง สี เสียง รวมทั้ง
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เทคนคิการนําเสนออยางตรงไปตรงมา ทาํใหจัน ดารา เปนภาพยนตรอีโรติกที่มศีิลปะอยางยิ่ง 
ตัวอยางเชน  

ในชวงจันวัยเด็ก จะมีฉากทีส่ําคัญไดแก ฉากที่ 1+4 และฉากที่ 3  
 ฉากที่ 1 เปนฉากที่คณุหลวงรวมเพศกับนาวาด แลวจันตืน่มาเหน็ นับเปนฉากสําคัญ
เพราะเปนภาพแรกที่ตดิอยูในความทรงจาํของจัน ในฉากนี้ผูชมจะเหน็กิจกรรมการรวมเพศของ
คณุหลวงเปนเงาลางๆ ผานมุง แตจะไดยินเสียงครวญครางและเสียงการรวมเพศชัดเจนมาก 
กลองจะซูมไปที่ใบหนาของจนัตอนเด็กๆ จองไปที่ภาพการรวมเพศนั้น แลวจึงตดัไป ตอมาฉากนี้ก็
มาปรากฏอีกครั้งในฉากที่ 4 คราวนี้จะเหน็การรวมเพศชดัเจนขึ้น เหน็ทั้งคณุหลวงและนาวาด
เปลือยหมด แตดวยการใชมุมกลองทีถ่ายจากดานบนลงมาเปนมุมกมและถายดานขางทําใหไม
เห็นอวัยวะที่ควรปกปดของทั้งสองเลย และจะถายใหเห็นเตม็ตัวไมนาน แลวไปเนนที่สหีนาของ
นักแสดงแทน ใบหนาของคณุหลวงแสดงความเกลียดชังจัน ทั้งสายตาและคําพูด ขณะทีน่าวาด
ขอรองใหคณุหลวงหยุด แตคุณหลวงไมยอม ยังคงทํากิจกรรมทางเพศของตนตอไป ภาพตัดมาที่
ใบหนาของนาวาดที่มองดูจนัอยางสงสาร แลวเอื้อมมือไปปดตาจนัใหนอนลง ตดักลับมาที่ภาพ
ครึ่งตัวคณุหลวงรวมเพศกับนาวาดอีกครั้ง เนนไปที่ใบหนาของนาวาดที่มองเมินไป ไมมีความสขุ
กับกิจกรรมทีกํ่าลังทําอยู จะเหน็ไดวา ฉากกามารมณดังกลาวนี้ ผูชมไดรบัรูวามีกิจกรรมทางเพศ
ดําเนินอยูตลอดเวลา โดยการถายทําที่เนนใบหนาของนกัแสดง โดยเฉพาะสายตา ทําใหเปลี่ยนจุด
สนใจของผูชมไปจับอยูที่การแสดงความเกลียดชังของคณุหลวง ความสงสารจนัของนาวาด และ
ความนาสงสารของจนัตอนเปนเด็กนั่นเอง  
 

ฉากที่ 3 เปนฉากที่จัน (อายุ 12 ป) กอดนาวาด แลวเกิดความรูสึกสุขสม (สําเร็จความ 
ใคร) ฉากนี้เปนเสมือนฉากที่แสดงใหเหน็ผลพวงจากความไมใสใจของผูใหญ (ฉากที่ 1+4) ทําให
จันไมสามารถจัดการกับความรูสึกของตัวเองไดอยางเหมาะสม จันโหยหาความรัก ในขณะเดยีว 
กันเขาก็มีความรูสึกทางเพศ และยังเด็กเกินกวาที่จะควบคุมตนเอง หรือคํานงึถึงความเหมาะสม 
ประกอบกับเขาอยูในวัยที่กําลังอยากรู อยากเห็น อยากลอง เติบโตไว  ส่ิงที่เขาไดเหน็มาตั้งแตเด็ก
ก็ชี้นํา ทําใหเขากระทําสิ่งทีไ่มสมควรกับคนที่เปรียบเสมือนแมของเขาลงไป ดังนั้นคนที่เปนผูใหญ
เองควรระมดัระวังการกระทาํของตนเชนกัน ขณะที่จันเรียกรองอยากกอดนมแม หอมนมแม ซึง่
นาจะหมายถึงตองการความอบอุนจากแม แตนาวาดกลับเปดหนาอกจริงๆ ใหจนักอด แมวานา
วาดจะทําดวยความบริสุทธิ์ใจ แตก็ทําใหจันเกิดอารมณทางเพศ ในฉากนี้ไมมีการใชคําพูดทีบ่ง
บอก หรือเสียงแสดงใหเห็นวาสําเร็จความใคร แตใชการถายรายละเอียดของกิริยานั้นออกมา คอื 
ถายเทาของจันที่จิกเกร็ง มอืขยําดานหลงัของนาวาด และการกระตกุเปนจังหวะ เทานี้ก็ทําใหผูชม
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ทราบวาเกิดอะไรข้ึน นอกจากนี้ นาวาดใชแขนขางที่หนัออกดานนอกกอดจันไว เปนการบังหนาอก
ไปในตัว ภาพจึงไมโป 
 
 ในชวงจันเปนวัยรุน ฉากกามารมณที่เดนที่สุดในชวงนี้ เรียกวาเปนจุดขายของเรื่องนี้เลยก็
วาได ไดแก ฉากที่ 9, 10 , 11 ซึง่เปนฉากตอเนื่อง และเปนฉากลูบน้ําแข็งที่แสนจะเราอารมณ
นั่นเอง ซึง่ผูชมจะไดเหน็เทคนคิในการนําเสนอฉากกามารมณอยางมสุีนทรียะและนาตดิตาม ดังนี ้
 ฉากที่ 9 เปนตอนที่จันจะเขาหองน้ํา แตเจอคณุบญุเลื่อง อยูในชุดเกือบเปลือย มีเพียง
กางเกงชั้นในแบบขาสั้น กําลังเอาน้ําลูบตัวอยู เมื่อบุญเลื่องหนัมาเห็นจนั ก็ตอวาที่จันมายืนด ูจัน
ละล่ําละลักขอโทษบุญเล่ือง แตยังคงแอบดูอยู บญุเลื่องเองก็ดูไมตั้งใจปกปดรางกายตัวเองนัก 
กอนจะออกจากหองน้ํา แลวบอกใหจันทําความสะอาดรางกายแลวตามขึ้นไปชั้นบน ฉากนี้เปน
ฉากเริ่มตนกอนจะนําไปสูเซ็กสระหวางบญุเล่ืองและจนั มีการถายโดยใชภาพแทนสายตาจัน ทํา
ใหผูชมเสมือนเปนผูแอบดูรวมกับจันไปดวย ภาพที่เหน็คือบุญเล่ืองเปลือยหนาอก ซึ่งจะเหน็
ดานขาง เมื่อบุญเล่ืองหันมาเห็นจนั จงึใชผาปดหนาอกไว อยางไรก็ตามสุนทรียะของฉากนี้อยูที่
การถายทอดปฏิกิริยาของจันตอบุญเลื่อง ที่มีอาการเหงื่อแตก หายใจแรง กลนืน้ําลาย การใช
สายตามองอยางกลาๆ กลัวๆ แตมีแววของความตองการอยู ซึ่งความตองการตรงนี้ยังอยูในขั้นตน 
ขอใหไดด ู ไดมอง ยังไมมีความรูสึกผิดปนอยูดวย และเมื่อบุญเลื่องจากไป จันก็ถอนหายใจอยาง
แรง ระงบัอารมณของตนไว นักแสดงสามารถถายทอดอารมณของตัวละครไดอยางด ี ทําใหภาพ
บุญเล่ืองมคีวามหมายมากขึ้น ไมใชเปนเพียงภาพที่จงใจเปดโชว แตเปนภาพที่มีอิทธิพลตอ
อารมณของคนๆหนึ่งอยางมาก  
 

ฉากที่ 10 ฉากลูบน้ําแข็ง (1) เริม่จากจันเดนิกลาๆ กลัวๆ เขามาในหอง ที่บญุเลื่องนอน 
เปลือยแผนหลังมีผาปดอยูครึ่งตัว บุญเลือ่งใหจนัเอาน้าํแข็งลูบหลังคลายรอนให กลองจะถายภาพ
ใกลลงไปที่มือจันจับน้ําแข็ง เลื่อนไปตามหลังของบญุเลือ่ง ซึง่นอนสงเสียงครางไปดวย ตัดสลับมา
กับหนาจันที่แสดงอาการอดกลั้น ตดัไปที่ภาพพัดลมและโถน้ําแข็ง จากนั้นตดักลับมาที่จันลบู
น้ําแข็งไป น้ําละลายจันเอามือลูบน้ําทีห่ยดขางอกบุญเล่ือง ถายเนนไปที่ใบหนาของจันที่มีเหงื่อซึม
ทั่วไปหมด หลับตาแนน แตมือก็ยังคงลูบน้ําขางๆ อกบุญเล่ืองเร็วข้ึน บุญเลื่องหนัมาดู แลวบอกให
จันพอเทานี ้ตดักลับไปที่ใบหนาจัน ถอนหายใจเฮือกใหญ ฉากนี้ผูชมไดเหน็เพียงแผนหลงัของบุญ
เลื่องเทานัน้ แตกลับเราอารมณไดมากกวาฉากรวมเพศอื่น ดวยการใชภาพสีซีเปย เก็บ
รายละเอียด เห็นน้ําแข็งทีค่อยๆ ลูบผานทุกอณูของแผนหลัง และน้ําทีล่ะลายหยดเปนทางจากหลัง
ของบุญเล่ืองลงมาสูฐานหนาอก ประกอบกับการแสดงอารมณของนักแสดงและเสียงครางอยาง
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เราอารมณ ทําใหผูชมมีอารมณรวมไปกับจัน และเมื่อบุญเล่ืองบอกใหจันหยุด ก็เปนการตดั
อารมณของจนั และของผูชมใหเกิดความเสียดายไปดวย เปนการเลนกับอารมณของผูชมไป
พรอมๆ กับตัวละครในเรื่อง แสดงใหเหน็การผลักดันทางอารมณของตวัละครที่มากขึ้นกวาฉากที่ 9 
แตยังไมเสียการควบคมุตัวเองไป 
 

ฉากที่ 11 ฉากน้ําแข็งลูบหลงั (2) จนัมาลูบน้ําแข็งใหบญุเลื่องอีกครัง้ ครัง้นี้เขาจงใจทํา 
น้ําแข็งตกขางหนาอกบุญเล่ือง แลวจับหนาอก จากนั้นจึงรวมเพศกับบุญเลื่อง ฉากนีม้ีการเลนแสง
สีควบคูไปกับการแสดง คือ ใบหนาของบญุเล่ืองที่แสดงอาการเคลิบเคลิ้ม หลับตาพริ้ม บญุเล่ือง
ทาปากสีแดง ตดักับบรรยากาศที่เปนโทนสีซีเปย ทําใหเพิ่มความยั่วยวนมากขึ้น ฉากนี้ยังคงเหน็
รายละเอียดการแสดงอารมณของนักแสดงไดด ี เชน จันเหงื่อแตก กลนืน้ําลาย สะกดกลั้นอารมณ 
ฯลฯ ผูชมยังไดเห็นอารมณที่พนขีดการควบคุมของตัวละครทัง้สอง จากการลูบน้ําแข็ง ไปถึงการ
จับหนาอก นาํไปสูการรวมรักกัน ซึ่งภาพจะเปนมุมกม และถายเนนทีใ่บหนานักแสดงเชนเดียวกับ
ฉากรวมรักอื่นๆ นอกจากการใชแสงสี การเก็บรายละเอียดแลว สุนทรียะที่เกิดในฉากนี้คือ การ
ใชสัญญะ ทาํใหเกิดความหมายแฝง ผูชมตองสังเกตและตคีวามมากขึ้น ทําใหภาพยนตรมมีติิที่
ลึกซึ้งและมีศลิปะมากขึ้นเชนกัน สัญญะในฉากนี้ (และฉากที่ 10 ) คือ น้ําแข็ง ตามฉากที่เราได
เห็น อากาศในเรื่องนั้นรอน บญุเลื่องจงึใหจันใชน้ําแข็งมาคลายรอน โดยใหคอยๆ ลูบ ไมรีบรอน 
น้ําแข็งจึงเปรยีบเสมือนความใจเย็นของบญุเล่ือง ทีค่อยๆ คลายความรุมรอนทางเพศของจัน และ
ของตนเอง ขณะทีน่้ําแขง็ละลายชาๆ ก็เปรียบเสมือนวาศีลธรรมในใจและความอดทนของจัน
คอยๆ ละลายไปอยางชาๆ เชนเดียวกัน นอกจากนี้ ในฉากนี้ยังมีสัญญะที่สําคญั คือ ดอกหนาวัว 
ที่ปรากฏในชวงเริม่ตนการรวมเพศของจนัและบุญเลื่อง และปรากฏอีกครั้งหลังจากเสร็จกิจแลว 
ดอกหนาวัวจึงเปนตัวแทนการรวมเพศของทั้งสองที่แสดงออกอยางชัดแจงนัน่เอง 
 

จะเหน็ไดวา ทัง้ 3 ฉากไมเพียงแสดงอารมณ พฤติกรรมที่มากขึ้น แตยังใหความหมายแฝง
ในเรื่องของอํานาจ ผูหญงิก็มีอํานาจถาหากรูสิ่งทีต่นมีและใชไดถูกตอง บุญเลือ่งเปนผูหญิงที่
ตระหนักในขอนั้นไดดี เธอแคใชเรือนรางใหเปนประโยชนเพ่ือใหไดในสิ่งที่ตนตองการอยางชาๆ 
โดยที่จนัไมรูตวั คือเริ่มตัง้แต ใหจนัไดเหน็กอน จากนัน้ก็ใหสัมผัส แตไมมากไปกวาน้ัน คนเราเมือ่
ยังไมไดอะไรก็ย่ิงอยากได จันจึงเหมือนถูกผลักดันทางอารมณใหมากขึ้นเรื่อยๆ จนสุดทายจันก็ไม
อาจหามใจตนเองไดอีกตอไป และเมื่อกลามีเพศสัมพันธครัง้หนึ่งแลว ก็ทําใหมีครั้งตอไปเรื่อยๆ 
เทากับจันตดิกับของบุญเล่ืองโดยสมบรูณ  
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 ตามทฤษฎีแอบมองจองด ู (Voyeurism)  (อางถึงในชูศร ีงามประเสริฐ,2541) กลาวถึงวา 
“ความใครในการจองมองปรากฏใหเห็นในสองลักษณะ คือ ลักษณะการเปนผูกระทํา และการเปน
ผูถูกกระทํา ความเปนชายและความเปนหญิง ข้ึนอยูกับวา ลักษณะทางเพศของเพศใดสําคญักวา 
อยางไรก็ตามเพศใดเพศหนึ่งตองเปนผูที่อยูเหนือกวา” ทาํใหตคีวามไดในสองแง คือ ในแงที่หนึ่ง 
บุญเล่ืองเปนผูถูกกระทํา เพราะเธอถูกจัน รวมไปถึงผูชมภาพยนตรจองดเูรือนรางของเธออยู 
ในขณะที่มองในทางกลับกันไดอีกแงหนึ่งวา จันก็กลายเปนผูถูกกระทํา ดวยอํานาจที่บุญเลื่องมี
ดังที่กลาวไปขางตนนัน่เอง  
 
 ในชวงจันเปนผูใหญ ฉากกามารมณในชวงนี้แทบทุกฉากมีความสําคญัทัง้ส้ิน เพราะแต
ละฉากมีเหตุผลในการนําเสนอ และมีสวนในการพัฒนาเนื้อเรื่อง สะทอนถึงผลของการกระทําเปน
ลูกโซ เชน  
 

ในฉากที่ 12 จันกลับมาจากพิจิตร มามคีวามสัมพันธกับบุญเล่ืองอีกครั้ง แสดงใหเหน็วา  
ตณัหาราคะของจันและบญุเลื่องไมไดหมดไปตามกาลเวลาที่หางกันเลย และย่ิงเปน “วัวเคยคา 
มาเคยขี่” ก็ย่ิงทําใหไฟราคะของทั้งสองลุกโชนงายขึ้น และการกลับมามีความสัมพันธทางเพศของ
ทั้งสองอีกครัง้ ยังสงผลไปถึงฉากที่ 15+17 คือ ขณะทีจ่ันและบญุเล่ืองกําลังรวมรกักันอยูนั้น คณุ
หลวงมาพบเขา ทําใหเกิดอาการช็อค ลมลงกับพ้ืนและเปนอัมพาตในที่สุด 
 จากฉากทั้ง 3 จะพบวามีการใชเทคนคิการถายทําที่นาสนใจอีกอยาง คือ การถายผาน
กระจก ทําใหเห็นภาพสะทอนของส่ิงทีต่ัวละครกําลังทําอยู กอนจะตดัไปถายสวนอื่นๆ ตอ การถาย
ผานกระจกนี้ ทําใหผูชมเห็นภาพการรวมเพศไดชดัเจนเชนกัน แตมศีลิปะกวา และยังใหความรูสึก
ของการเปนผูแอบดู ซึง่จะเราอารมณกวาถายใหเหน็ตรงๆ อกีทั้งเปนการแสดงใหเห็นความ 
สามารถของผูกํากับที่ใชเทคนิคในการนําเสนอฉากกามารมณไดหลายรูปแบบ ทาํใหไมเกิดความ
ซํ้าซาก นาเบื่อ หรือจงใจเปดเผยจนเกินงามดวย 
 

หรือในฉากที่ 14 ที่จันแอบมามีความสัมพันธกับเด็กในบาน บนเกาอี้ทีค่ณุหลวงใชประจํา  
และตอหนารปูแมของตน เปนการแสดงใหเหน็วา “ประวัตศิาสตรมักจะซํ้ารอย” บางครั้งเราเหน็
ตัวอยางที่ไมด ี และคดิวาเราจะไมเอาแบบอยางคนๆนัน้ แตถาเราเรียนรูมันมามากๆ เขา มัน
อาจจะติดตัวเราไปโดยไมรูตวั พฤติกรรมของเราจงึปรากฏออกมาในรูปแบบเดียวกัน เชนเดียว กับ 
จัน ที่เกลียดพฤติกรรมของคณุหลวงมาตัง้แตเด็ก แตแลวเขาก็ไมไดประพฤติดีไปกวาคุณหลวงเลย 
เขามีเพศสมัพันธกับเด็กในบานตอหนารูปแมของตนเชนเดียวกับที่คุณหลวงเคยทํา สะทอนใหเห็น
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วาส่ิงที่เราถูกปลูกฝงมา ไมอาจจะลบเลือนไปไดงายๆ นอกจากนี้ เปนการตอกย้ําถึงความเสื่อม
เสีย เหลวแหลก จันยิ่งตอกยํ้าใหเห็นวาเปนโดยสายเลือด เปนลูกไมทีห่ลนไมไกลตนนัน่เอง 
 นอกจากนี้ พฤติกรรมของจนัที่เกิดข้ึนนัน้ เปนวันแตงงานของตนเอง จึงเปนการเสียดสี
สังคมไทยอยางเฉียบคม ที่เราเหน็การแตงงานเปนเรื่องสําคัญ วันแตงงานเปนเสมอืนวันที่ใหสตัย
ปฏิญาณวาจะรักและอยูกับคนๆเดียวตลอดไป แตฉากนี้กลับกลายเปนวันที่แสดงความไมซื่อสัตย 
การไมมีความรักตอกันอยางโจงแจง บงบอกไดวา จะมีประโยชนอะไรหากแตงงานโดยปราศจาก
ความรัก ความซื่อสัตยตอกัน วันแตงงานจึงเปนแควันทีอุ่ปโลกขึ้นเทานั้น 
 
 สวนในฉากที่ 16 ที่แกวกับบุญเลื่องมคีวามสัมพันธทางเพศกัน แลวจันมาเหน็ ก็เปนฉากที่
แสดงใหเหน็ “วงเวียนแหงกรรม” แกวกับบุญเล่ืองนัน้มคีวามสัมพันธทางเพศกันมานาน แตจนัเพิ่ง
ไดรู กลายเปนเสมือนผลกรรมที่ยอนกลับมาหาเขา ในฉากที่ 15+17 คณุหลวงรับกรรมที่กอไวกับ
จัน ฉากนี้จันก็ตองรับกรรม มาเหน็ภาพแบบเดียวกับที่คณุหลวงเหน็ จากคุณแกวซึ่งเปนเสมือน
ตัวแทนของคณุหลวง ฉากนี้มีการถายตัดสลับภาพจันว่ิงออกไปเอาหนาจุมน้ํา แลวตะโกนเหมอืน
ไมอยากรับรูอะไรทัง้สิ้นแลว กับ ภาพแกวและบุญเลื่องรวมรักกัน ซึ่งเปนการเพิ่มอารมณของผูชม
ใหเขาใจสภาพจิตใจของจันลึกซึ้งขึ้น และยังเปนการตแีผวา รักรวมเพศนัน้เกิดขึ้นในสังคมไทยมา
นานแลว เพียงแตไมเปดเผยหรือยอมรับกันเทาใดนัก 
 
 สรุปแลว จัน ดารา เปนภาพยนตรที่ใชประเดน็ทางเพศเปนหลักในการดําเนนิเรื่อง จงึไม
สามารถจะหลีกเลี่ยงการนําเสนอดวยฉากกามารมณไปได และฉากกามารมณทุกฉากในเรื่องนี ้
ลวนแสดงใหเห็นถึงความใครของตัวละครทั้งส้ิน ไมมคีวามรูสึกถึงรสรักใดๆ ออกมาเลย โดยเปน
การแสดงการสังวาสอยางโจงแจง ไมมีการเลาโลมมากอน ซึ่งเปนการสะทอนใหเห็นถึงปมทางจิต
ของตัวละคร และเพื่อใหผูชมสัมผัสกับอารมณของเรื่องและตัวละครไดมากขึ้น 
  
 จากการวิเคราะหฉากกามารมณในเรื่อง จนั ดารา นี้ จะเหน็ไดวาภาพยนตรเรื่องนี ้ เปน
ภาพยนตรคณุภาพที่ผูสรางไดใชทัง้ศาสตรและศิลป ในการทําใหผูชมไดรับความเพลิดเพลิน 
ประกอบกับไดแงคดิ และเกิดอารมณรวมในหลายๆดาน ไมใชแคเพยีงเรื่องเพศ แตรวมไปถึงความ
เวทนา หดหูใจ ไปกับชีวิตของตัวละคร แมวาจะเปนภาพยนตรที่มีฉากกามารมณอยูมาก แตก็ลวน
เปนฉากที่คดัสรรแลวอยางด ี ในบางฉากใหความหมายแฝงที่ลึกซึ้ง ตองใชวจิารณญาณในการชม 
และยังแสดงใหเหน็อยางชัดเจนวา ฉากกามารมณทกุฉากนั้นมีทีม่าที่ไป มีเหตุผลจูงใจไปสู
พฤติกรรม 
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2. ขุนแผน (KUNPAN : Legend of the Warlord) 
 
 ขุนแผน ภาพยนตรที่สรางจากวรรณกรรมไทยอมตะ ที่แตงขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 2 กํากับ
โดย ธนติย จิตนุกูล (ปด) ผูกํากับที่มีผลงานโดงดงัจากเรื่อง ซึมนอยหนอย กะลอนมากหนอย 
(2533) ปล้ืม (2534)  สยึ๋มกึ๋ย (2534)  รักเอย (2537) เสือ โจรพันธุเสือ (2541) สวัสดีบาน
นอก (2541) และภาพยนตรทีท่ํารายไดกวา 200 ลานบาทภายในหกสัปดาหอยาง บางระจนั 
(2543)  ขุนแผน เปนภาพยนตรที่มหีลากรส  ทั้งบูสูรบ รัก โลภ โกรธ หลง การใชอํานาจแกงแยง
ชิงดชีิงเดนกัน รวมถึงการแสดงอทิธิฤทธิเ์วทมนตคาถาทั้งหลายดวย 
 

เรื่องราวของภาพยนตร ขนุแผน ในครั้งนี ้เนนไปทีค่วามสัมพันธของตัวละครเอก 3 ตัว  
คือ พลายแกว หรือ ขุนแผน (นําแสดงโดย วัชระ ตงัคะประเสริฐ) ลูกของขุนไกรพลพาย และนาง
ทองประศรี เปนนักรบอหงัการ นักรักผูย่ิงใหญ ผูถูกทาทายชะตากรรมจากอํานาจ ความลุมหลง 
และอิสตรี ชายผูตองการจะเปนยอดคนดวยการเปนเจาของอํานาจวิเศษทั้งสามสิง่ คือ ดาบฟาฟน 
มาสีหมอก และกุมารทอง เขาผานชวงชีวิตที่รุงโรจนและตกต่ําจนถึงขดีสดุ ชะตาพลิกผันทําใหตอง
จากพิมพิลาไลยคนรักซ้ําแลวซ้ําเลา ดวยเปนชายหนุมรูปงาม ทําใหมีสาวงามมาพัวพันสม่ําเสมอ 
จวบเมื่อถึงวันที่เขาเขาใจไดวา อํานาจอันย่ิงใหญมิไดนํามาซึ่งความสุข และตองการละทิ้งทุกสิ่ง
ทุกอยางเพื่อเริ่มตนชีวิตใหม แตดวยกิเลสและวังวนแหงตณัหาที่สรางมา เขาจึงตองทําใจยอมรับ
ผลกรรมที่กอไว  นางพิมพลิาไลย หรือ นางวนัทอง (นําแสดงโดย บงกช คงมาลัย) หญิงสองใจที่
กลาวขาน ผูไมมีสิทธิเลือกในชะตากรรม สาวงามผูตกเปนที่หมายปองของสองชาย จนทําให
ทายที่สุดตองถูกตราหนาวาเปนหญงิสองใจ นางมีใจรักแทตอพลายแกว แตแลวกลับตองทุกขใจ
ในความมักมากไมรูจักพอ จนเมื่อหลงเลหกลจําตองตกเปนของขุนชาง ขุนชางก็เฝาดูแลทนุถนอม
นางเปนอยางดี แตทัง้คูกลับแกงแยงนางไปมา จนนางถูกหาวาเปนเหตุแหงความโกลาหล จนตอง
โดนพิพากษา เมื่อถึงเวลาที่ตองเลือกระหวางชายสองคนนี้ นางจึงยอมถูกประหารเพื่อเปนเครือ่ง
เตือนสติแกคนทัง้สอง   และ ขนุชาง (นําแสดงโดย อภิชัย นิปทธหัตถพงศ) ชายอัปลักษณ ราง
อวนใหญ ผูยึดมั่นในความรัก ทําทุกอยางเพื่อใหไดมาซึ่งสิ่งที่ตองการ เขาไมไดอาภัพจนเกินไป 
ดวยมีฐานะร่ํารวย เปนพอคาและคนรบัใชใกลชิดกษัตริย เขาหลงรกัพิมพิลาไลยดวยใจที่บริสุทธิ์ 
ทั้งที่รูวานางมใีจรักมั่นคงใหกับพลายแกว แตแลวความรักกลับทําใหเขาพยายามทําทุกวิถีทางเพื่อ
ชวงชิงนางมาเปนของตน ไมวาจะดวยทรพัยสินหรือเลหกล จนทายที่สุดตองระทมทุกข เพราะ
ความรักที่มากจนเกินไป 
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 จากการชมเรือ่งนี้ คาดวาแกนของเรื่อง ขุนแผน พยายามแสดงใหเห็นถึงมุมมองของ
ความรักที่ใหทัง้คณุและโทษ ความรักเปนส่ิงสวยงาม แตคนเราเมื่อไดความรัก แลวไมรูจักรักษา
มันไว ก็ตองเสียใจภายหลัง ดังเชนที่ขุนแผนไดความรักที่สัตยซื่อจากนางพิมแลว แตไมรูจักถนอม
ไว กลับทําตัวเจาชูเรื่อยไป เมื่อคดิไดในภายหลัง ก็ไมอาจเรียกความรักนั้นกลบัคืนแลว หรือ หาก
รักรุนแรงเกินไป ไมรูจักใหอภัย หวังเพียงแตจะครอบครอง รักก็กลายเปนทุกขไดเชนกัน ดังเชนขนุ
ชางทีร่ักนางพิมจนเกินไป ทาํทุกวิถีทางเพื่อแยงนางพิมจากขุนแผน แตสดุทายก็มีแตความสูญเสีย  
 
 ฉากกามารมณทีป่รากฏในภาพยนตรเรื่อง ขนุแผน นัน้มีทัง้หมด 9 ฉากดวยกัน ไดแก 
 
ฉากที่ 1  พลายแกวและนางพิมจูบกันใตตนไม 
ฉากที่ 2  พลายแกวแอบมาหาพิมในหองนอน เปามนตใสนางพมิกอนจะรวมรกักัน 
ฉากที่ 3  พลายแกวรวมรักกับนางพิม สลับกับฉากขุนชางโมโหทําลายขาวของ 
ฉากที่ 4  พลายแกวแอบมีความสัมพันธกับสายทองทีท่าน้ํา พิมมองเหน็จากหนาตาง 
ฉากที่ 5  พลายแกวมีความสัมพันธกับลาวทอง เหล่ือมกับฉากนางพิมทอผารอสามี 
ฉากที่ 6  ขุนชางรวมรักกับวันทอง (นางพิม) (ภาพความคดิของพลายแกว) 
ฉากที่ 7  ขุนแผน (พลายแกว) รวมรักกับบัวคลี่ในน้าํ 
ฉากที่ 8  ขุนแผนกลับมาลักพาตัวนางพิมไป นางพิมจะหนีกลับขุนแผนไมยอมจึงรวมรักกัน 
ฉากที่ 9  ขุนแผนกับแกวกิริยารวมรักกันในคุก 
 

 
ภาพที ่4.2  ฉากที่ 2 พลายแกวแอบมาหาพิมในหองนอน เปามนตใสนางพิมกอนจะรวมรักกัน 
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 เมื่อพิจารณาถึงหนาที่ของฉากกามารมณเหลานี้ในภาพยนตร จะพบวา หนาที่หลักของ
ฉากกามารมณในเรื่องนีค้ือ การเสริมลกัษณะตัวละครและอารมณของเรื่องใหชดัเจนขึ้น เห็นได
จาก ฉากกามารมณแตละฉากนั้นไดแสดงบคุลิกลักษณะความเปนนักรักของขุนแผนที่ไปถึงที่ใดก็
ไดภรรยาใหม และสวนทีเ่ปนความนึกคดิของตัวละคร เชน ฉากที่ 3 ที่เปนภาพพลายแกวรวมรกั
กับนางพิม ตดัสลับกับฉากขุนชางโมโหทาํลายขาวของที่เตรียมไวสูขอนางพิม ภาพที่ตดัสลับทําให
การรวมรักของพลายแกวกับนางพิมเปนเสมือนความนึกคิดของขนุชาง เปนการเพิ่มความโกรธ
เกรี้ยว ความโศกเศราเสียใจของขุนชางใหมากขึ้น ซึ่งมีผลตอการกระทําของขุนชางตอไป ฉาก
กามารมณฉากนี้จึงดูสมเหตสุมผลในการนาํเสนอ หรือในฉากที่ 5 ภาพพลายแกวมีความสัมพันธ
กับลาวทอง ในขณะทีน่างพิมทอผารอสามี ภาพในฉากนี้จะทําใหผูชมรูสึกถึงอารมณของนางพิม 
เห็นความมั่นคงตอสามีในขณะที่สามีกลับนอกใจ  และเกิดความสงสารนางพิมมากขึ้น อยางไรก็
ตาม ฉากที่ 5 นี้ ยังตดิอยูตรงขณะที่พลายแกวมีความสัมพันธกับลาวทองนัน้ สถานทีท่ีร่วมรักกัน
เปดโลงเกินไป และยังมีทหาร 2 นายเดินผาน ดวยความไมสนใจ แมวาจะทําใหทราบวาขุนแผนไม
ใสใจนางลาวทองนัก เพราะเปนบรรณาการ จึงไมใหเกียรติ และไมสนใจที่จะปกปด แตการรวมรัก
ในสถานที่เปดโลงเชนนัน้ และในคายทหารที่ไมมีผูหญงิ  ยอมดงึดูดสายตา จึงเปนไปไมไดทีจ่ะไม
มีคนสนใจ ฉากนี้ถึงแมจะเสริมใหเห็นลักษณะตวัละครในวรรณคดชีัดขึ้น แตการถายทําก็มี
ลักษณะที่ขัดความเปนจริงอยูดวย 
 
 นอกจากนี้ ฉากกามารมณยังมีสวนในการแนะนําตัวละคร ตามเนื้อเรื่องขุนแผนในฉบับ
วรรณคด ีผูชมหลายทานคงพอทราบวา ขุนแผนมีภรรยาหลายคน ในภาพยนตรจงึมีการแนะนําตัว
ละครเหลานี้ ประกอบกับฉากกามารมณของขุนแผนกับบรรดาภรรยา ทําใหภาพยนตรมีอรรถรส
มากขึ้น อยางไรก็ตาม หากไมไดตองการเนนตัวละครเหลานั้น อาจไมตองมีฉากกามารมณปรากฏ
ใหเหน็ก็ได เพราะฉากกามารมณที่ปรากฏ นอกจากแสดงใหเห็นความสัมพันธของตวัละครขนุแผน
กับภรรยาแตละคนแลว ฉากเหลานั้นก็ไมคอยมีสวนในการพัฒนาเรื่องเทาไรนัก ทาํใหตัวละครที่
ปรากฏแบนเกินไป และเมื่อมีการนําเสนอบอยครั้ง แมวาจะเปนฉากสั้นๆ แตดูจะเปนการใสเขาไป
ในภาพยนตรเพื่อเปนจุดขายเทานั้น ตัวอยางเชน ฉากรวมรักของขุนแผนกับบัวคลี่ เปนฉากสั้นๆ มี
เพียงครัง้เดียวก็นาจะเพียงพอ แตในภาพยนตรจะพบวามีปรากฏถึง 2-3 ครัง้ดวยกัน จึงขาด
ความจําเปนไป  หรือในฉากที่ 8 ขุนแผนกลับมาลักพาตัวนางพิมไป นางพิมจะหนีกลับขุนแผนไม
ยอมจึงรวมรักกันที่โขดหนิ จะเหน็ไดวา การที่นางพิมจะกลับไปน้ัน ขุนแผนนาจะมีวิธกีารอีก
มากมายที่จะเหนี่ยวรั้งนางพิมไวได ไมจําเปนตองใชเลิฟซีน เพ่ือเหนี่ยวรั้ง หรือแสดงความรักของ
ขุนแผนทีม่ีตอนางพิมเลย นอกจากนี้ ในฉากที่ 9 ขุนแผนรวมรักกับนางแกวกิริยาในคุก ดวยความ
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ที่ผูสรางไมไดนําใหเหน็กอนวา ขุนแผนสามารถใชมนตสะกดใหผูอื่นหลับได ผูชมอาจไมเขาใจวา 
เหตุใดขนุแผนถึงกลารวมรักกับนางแกวกิริยาในคุกที่มีนกัโทษคนอื่นๆ อยูมากมาย ผิดวิสัยของคน
ไทยอยางยิ่ง ทําใหฉากนี้ขาดเหตุผลในการนําเสนอ ฉากกามารมณเหลานี้จึงเปนฉากที่ดูโดด และ
ทําใหรสที่ไดในการชมภาพยนตรไมตอเนือ่ง  เปนตน 
 
 ฉากกามารมณทีเ่ดนที่สุดในเรื่อง คือ ฉากที่ 2  ตอนทีพ่ลายแกวแอบมาหาพิมในหองนอน 
เปามนตใสนางพิมกอนจะรวมรักกัน เปนฉากกามารมณทีม่คีวามยาวที่สุดในเรื่อง เปนการแสดง
ความรักภายในของตัวละครเอกที่รุนแรงจนเก็บไวไมอยู ตองลักลอบมีความสัมพันธกันในที่สดุ 
การถายทอดออกมาเปนภาพก็ทําไดดีพอสมควร ขณะทีต่ัวละครทั้งสองอยูในหองนอน มีการใช
แสงเงา ออกโทนสีฟา เวลากลางคืน ซึง่ทาํใหรูสึกเหมือนมีมนตขลังอยูรอบตัวพระ-นางคูนี้ จากนัน้
ฉายใหเห็นพลายแกวจูบกับนางพิม ตรงนี้ทําใหสะดดุความรูสึกเล็กนอย เนื่องจากในภาพยนตร
ไทยแตกอนมา เราจะไมคอยไดเห็นวัฒนธรรมการจูบปากตามแบบฝรั่งมากนัก แตเนื่องจากสังคม
ที่เปลี่ยนไป การจูบปากจึงกลายเปนเรื่องปกติไปดวย อยางไรก็ตาม เมื่อมาอยูในภาพยนตรที่
ดดัแปลงออกมาจากวรรณคดีไทย การจูบปากอยางชัดเจนก็ยังดูขัดกับเรื่องอยูบาง แตไมไดเปน
จุดเสียหายที่ใหญโตเทาใดนกั จากนั้นเปนการซุกไซรกันบนเตียงนอน ซึ่งไมโป เปลอืย หรือแสดง
ลีลาการรวมรกัที่มากเกินไป ประกอบเขากับเสียงเพลง ที่ชวยทําใหภาพดูออนนุมลง ตอจาก
หองนอน พลายแกวและนางพิมยังคงซุกไซรตอเนื่องออกมาที่ชานบาน มีการจูบกันกลางสายน้ําใต
ฝกบัวแบบโบราณ และเกลอืกกลิ้งลงไปถึงพื้นชานบาน จากหองนอนออกมาถึงตรงนี้ ไดแสดงให
เห็นความรักทีเ่รารอนของทัง้สอง แตก็ทําใหเกิดความกังขาในการชมหลายประการ เชน เหตุใด
ตองจูบกันกลางน้ําใตฝกบัว ซึ่งอาจจะอธิบายไดวาเปนจินตนาการของผูสรางทีต่องการใชน้ํามา
เพิ่มอารมณและความสวยงามใหฉากนี้มากขึ้น และเหตุใดตองเกลือกกลิ้งกันออกมาที่ชานบาน 
ตามปกติของบานทรงไทยนัน้ ตัวบานจะมคีวามสลับซับซอน มีพื้นที่สูงต่ํา กวาที่ตัวละครจะซุกไซร
ออกมาถึงชานบาน ก็มีความลําบากระดบัหนึง่ และฉากกามารมณระหวางพลายแกวกับนางพิม
ครั้งนี้ก็เปนการลักลอบไดเสยีกัน อีกทั้งยังเปนความสัมพันธลึกซึ้งครั้งแรกของทั้งสอง นาจะมี
ลักษณะที่ปกปดแอบซอนอยูในหองมากกวาออก มาเปดเผยตอสาธารณชนเชนนี ้ หากจะใสเพื่อ
เปนเหตุผลใหนางสายทอง พี่เลี้ยงนางพิมมาแอบดู ก็ยังดูไมสมเหตุสมผล และเปนการจงใจเกินไป 
เมื่อพิจารณาแลว ฉากกามารมณระหวางพลายแกวและนางพิมฉากนี้ หากจบลงแคชวงที่อยูใน
หองนอน ไมตองออกมาที่ชานบาน อาจจะดีกวา ไมเสียอรรถรสในการชม ไมเกิดขอกังขาใดๆ และ
ผูชมก็ยังคงทราบเรื่องราว รบัรูถึงความรักที่ไมอาจเก็บไวไดของตัวละครทัง้สอง  
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 การถายทําฉากกามารมณในภาพยนตรเรือ่งขุนแผนนี ้ มีการใชแสงเงาออกไปในโทน
เดียว กันทั้งหมด คือ ออกสีฟา คอนขางมดื และใชน้าํเขามาเปนสวนประกอบหลายฉากดวยกัน 
ซ่ึงดโูดยรวมแลว ฉากกามารมณในเรื่องก็มีความสวยงามอยู และไมโป เปลือย อยางไรก็ตาม   
เนื่องจากแกนของเรื่องไมไดนําเสนอไปทางใดทางหนึง่อยางชัดเจน วาตองการจะนําเสนอเรื่อง
อิทธิฤทธิ์ของขนุแผน หรือจะเนนเรื่องความสัมพันธระหวางขุนแผน นางพิม และขุนชาง หรือความ
เปนนักรักของขุนแผน ทําใหฉากกามารมณที่ประกอบเขามาขาดความตอเนื่อง ขาดเหตุผล และ
ขาดความสมจริงอยูหลายชวง ดงัที่กลาวไปแลวขางตน ทําใหการนําเสนอฉากกามารมณใน
ภาพยนตรเรื่องนี้กลายเปนทีก่ลาวขวัญ ทั้งๆที่ ตัวภาพยนตรจรงิไมไดตองการเนนฉากนั้นๆ ดวยซํ้า 
สวนชวงที่นําเสนอฉากกามารมณไดดีกลับเปนชวงที่ตดัสลับกับฉากอื่น เพ่ือเสริมอารมณของตวั
ละครใหชดัเจนขึ้น ดงัในฉากที่ 3 , 5 และ 6 นั่นเอง  
 

นอกจากเรื่องบทภาพยนตรที่มีประเดน็ไมชัดเจนแลว ยังมีผลไปถึงภาพของฉาก 
กามารมณในภาพยนตรที่เปนเรื่องของรสนิยมและฝมอืของผูกํากับ ซ่ึง ณ จดุนี้ คณุปด ธนิตย     
จิตนุกูล ไดผนวกความเปนสมัยใหมลงไป แตยังไมสามารถทําฉากกามารมณใหกลมกลืนไปกับ
เรื่อง และยังไมสามารถทําใหผูชมเชื่อในบทบาทรักของตัวละครที่ถอดออกมาจากวรรณคดโีบราณ
ได ซึ่งนับวาเปนจุดดอยของภาพยนตรที่ผูกํากับควรจะเรียนรูเพื่อปรับปรุงแกไขการนําเสนอฉาก
กามารมณในโอกาสตอไป  
 
 สรุปแลว ฉากกามารมณในภาพยนตรเรื่อง ขนุแผน นี้เปนสวนหนึง่ของเนื้อเรื่อง เปนการ
สะทอนอํานาจของตัวละคร แสดงใหเห็นลักษณะของขุนแผนในเชิงของนักรัก โดยถอดจาก
วรรณคด ี ซ่ึงมีลักษณะการนําเสนอแบบเปรียบเปรย ไมอธิบายอยางโจงแจง ดงันัน้ การนําเสนอ
ฉากกามารมณในภาพยนตรจึงมีลักษณะที่ไมแสดงการรวมเพศอยางโจงแจงเชนกัน แตเปน
ลักษณะของการเลาโลมมากกวา 
 
3. แมเบ้ีย (Mae Bia) 
 

จากนวนิยายชิ้นเยี่ยมของวาณิช จรุงกิจอนันต แมเบ้ีย ไดถูกนํามาสรางเปนภาพยนตร 
ครั้งแรกในป พ.ศ. 2532  กํากับโดย อดลุย บุญบตุร นําแสดงโดย ภัสสร บุณยเกียรติ เปนเมขลา 
และลิขิต เอกมงคล เปนชนะชล ซ่ึงกลายเปนภาพยนตรทีโ่ดงดังและ ทําใหชื่อ แมเบ้ีย ตดิอยูใน
ความทรงจําของคนไทยเรื่อยมา ตอมาในป 2544 นี ้ ไดมีการนําภาพยนตรเรื่องแมเบ้ีย กลับมา
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สรางใหมอีกครั้ง โดยมีการตคีวามใหม และเพิ่มฉากบางฉากใหแตกตางจากครั้งแรก ซึ่งทําใหแม
เบ้ียครัง้นี ้กลายเปนที่จับตามองจากผูชมหลายฝาย และผลงานที่ออกมาก็สรางความตื่นตาตืน่ใจ
ในวงการภาพยนตรไทย เรียกเสียงวิพากษวิจารณไดเปนอยางดี 

 
แมเบ้ีย ภาพยนตรประเภทอีโรติก-ดรามา ที่แสดงเรื่องราวของหญิงสาวคนหนึ่งที่มชีีวิต 

อยูระหวางวัฒนธรรมไทยโบราณ และวัฒนธรรมสมัยใหมที่ไดรับอิทธิพลของตะวนัตกมากขึ้น ซึ่ง
เปนเหตุใหเธอตองตอสูกับความรูสึกผิดชอบชั่วดี และอารมณทางเพศภายในของเธอเอง เปน
ภาพยนตรชีวติที่สอดแทรกประเดน็ทางเพศไวไดอยางนาสนใจ ความยาวของภาพยนตร 100 นาที 
เขาฉายเมื่อวันที ่9 มีนาคม 2544 โดยบรษัิทไท เอนเตอรเทนเมนท     กํากับการแสดงโดย สมจริง 
ศรีสุภาพ (คงิ) ผูกํากับหนุมไฟแรงที่ฝากผลงานใหไดชมกันในภาพยนตรไทยหลายๆ เรื่อง เชน 
กล้ิงไวกอนพอสอนไว และ 303 กลัว กลา อาฆาต เปนตน แมเบี้ย นําแสดงโดย นภคปภา 
นาคประสทิธิ ์ (มะหมี)่ แสดงเปนเมขลา และ พุฒิชัย อมาตยกุล (กอลฟ) แสดงเปนชนะชล ซึ่ง
นับเปนการแจงเกิดใหเปนทีรู่จักในวงการภาพยนตรไทยของทั้งสองคนเปนเรื่องแรก 
 

แกนของภาพยนตรเรื่อง แมเบ้ีย ที่ผูสรางนําเสนออยางชัดเจนในใบปดประกาศ หรือ 
โฆษณาภาพยนตร คือ “อยาวางใจ ความอาฆาตของอสรพิษ ความพยาบาทของสตร ี สองสิง่ใน
โลกที่มนุษยพึงระวัง ผูหญงิกับงู” ในภาพยนตร การสื่อความอาฆาตของอสรพิษ และความ
พยาบาทของสตรีนัน้ ยังไมชัดเจนพอทีจ่ะทําใหผูชมสะดดุใจ และรูสึกตองพึงระวังผูหญิงกับงู
ตามที่ภาพยนตรพยายามนําเสนอ เชน ในการสื่อความอาฆาตของอสรพิษ นาจะเปนเรื่องของการ
ที่งูเหาถูกทํารายแลวจึงอาฆาตมาตามเอาคืน ภาพยนตรพยายามทําใหผูชมคดิวา เพราะคนไปทํา
รายงูเหากอน งูเหาจึงมาอาฆาตเอาชีวิต แตเมื่อพิจารณาใหลึกลงไป จะเหน็วา งเูหาเขามาทําราย
คนกอน ดงัในฉากที่ชนะชลกอดจูบกับเมขลาอยูในสวน งูเหาก็พุงลงมาจากตนไม หมายจะเอา
ชีวิตชนะชล ทําใหเขาตองใชมีดฟนออยทาํรายงู ทําใหเกิดความสับสนไดวา ถึงคนไมทํารายงู งูก็
ยังทํารายคน จึงเปนเหตุผลสมควรแลวทีง่จูะถูกฆา เปนการสื่อที่ผดิไปจากแกนของเรื่องที่เสนอไว 
ดังนัน้ภาพยนตรนาจะทําใหผูชมเขาใจมากขึ้นอยางมีเหตุผลในแงที่วา เหตุใดงูเหาในเรื่องตอง
อาฆาต ซึ่งก็เปนเพราะคนไปทํารายงูกอน และยังทําใหผูชมสามารถโยงเขากับความเชื่อเดมิที่
แสดงใหเห็นความอาฆาตของงูวา “ตงีตูองตีใหตาย มิฉะนั้นมันจะยอนมาทํารายในภายหลัง” 
 
 นอกจากนี้ ในการสื่อความพยาบาทของสตรีในภาพยนตร ยังไมโดดเดนนัก แมวาจะมีการ
เพิ่มเติมฉากหลายๆ ฉาก ที่นาจะชวยเพิ่มน้ําหนักใหแกนของเรื่องได เชน ฉากที่โกสุม แมของ
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เมขลา และตัวเมขลา ถูกกลั่นแกลงจากบรรดาภรรยาของพอ โกสุมดูจะผูกใจเจ็บอยูไมนอยจน
ถึงกับออกปากกับเมขลาวา “ตอไปนี ้แมจะไมยอมใหใครมาทํารายลูกไดอีก” แตแลวคําพูดก็ไมได
มีความสําคัญ หรือเชื่อมโยงใดๆ ตอ และภรรยาทั้งหลายที่ถูกโกสุมแยงความรักจากสามี ตางเกิด
ความอิจฉาริษยา จึงหาทางแกลงโกสุมนั้น ก็ไมไดดูรนุแรงจนเปน “ความพยาบาท” แตอยางใด 
หรือความโกรธเกรี้ยวของบรรดาเมียของผูชายที่มาติดพันเมขลา ไมวาจะเปนเสี่ย หรือชนะชล ก็ไม
รุนแรงถึงขัน้พยาบาทเชนกัน แตทีดู่นาจะแสดงความพยาบาทของสตรไีดมากที่สุดในเรื่องนี ้คือ ตัว
เมขลา ในตอนที่เธอรูวางูเหา คราชีวิตชนะชล คนที่เธอรักไป เธอโกรธแคนมากไมอาจอยูรวมโลก
กับงูเหาตัวนี้ไดอีก เธอจึงกลับมาที่บานเรือนไทยและฆางูเหาดวยมือของเธอเอง ซึ่งเราไดเหน็
อารมณทั้งรักทั้งแคนที่พรางพรูออกมาในขณะที่เมขลาบีบคองูเหาที่อยูกับเธอมาตั้งแตเล็ก ฉากนี้
ยังพอทําใหผูชมคิดไดบางวา ถึงแมจะเปนผูหญงิ แตถาถูกทํารายหรือกดดันมากเกินไป เธอก็อาจ
ทําในสิ่งที่ไมคาดคดิได และเปนส่ิงที่พึงระวังจรงิๆ 
 
 อยางไรก็ตาม เมื่อดตูามแกนของเรื่องจงึเกิดความคาดหวังที่จะเหน็ความเชื่อมโยงระหวาง
ผูหญงิกับอสรพิษที่ถูกเปรียบเทียบกันจนคลายๆ ภาพซอนของกันและกัน ทัง้สองอยางมีความราย
ไปในทศิทางเดียวกัน จึงมคีํากลาววา “ผูหญงิเปรียบเสมือนอสรพิษ” แตเมื่อการส่ือแกนของเรือ่ง
ไมชัดดังที่กลาวขางตน ทําใหผูชมไมสามารถเชื่อมโยงทั้งสองอยางนีใ้หเปนเรื่องเดยีวกันได และใน
ภาพยนตรจะเห็นความสัมพันธของเมขลากับงูเหาแคบางฉาก เรารูวางูเหามาอยูกับเมขลาตั้งแต
เด็ก เมขลาก็เคารพรักงตูวันี้เสมือนคนในครอบครัว แตภาพยนตรยังไมแสดงใหผูชมรูสึกถึงความ
ผูกพันอยางมากของทั้งสอง ซึ่งจะมีผลตอฉากสุดทายที่เมขลาตองฆาง ูถือเปนฉาก Climaxที่จะทํา
ใหผูชมเขาใจวา เมขลากําลังฆาส่ิงทีต่นผูกพัน ฆาส่ิงทีต่นเคารพนบัถือ ฆาสิ่งทีต่นเชื่อม่ัน ซึ่ง
เทากับวาฆาสวนหนึง่ของตนเองดวย นาจะเปนฉากที่สะเทือนอารมณไดมากที่สุดฉากหนึ่ง ไมใช
เปนเพียงฉากแสดงความโหดรายของเมขลา แลวสํานึกผิดในภายหลัง 
 
 ฉากกามารมณทีป่รากฏในภาพยนตรเรื่องนี้มทีัง้หมด 8 ฉาก ไดแก 
 
ฉากที่ 1  เมขลาเปลือยลงเลนน้ําตอนกลางคืน สลับกับฉากชนะชลรวมรักกับไหมแกว  

(ภรรยา)  แตคดิเปนใบหนาเมขลา 
ฉากที่ 2  เมขลาเปลือยอยูในอางน้ํา มองโทรศัพท 
ฉากที่ 3  เมขลาขูดมะพราว 
ฉากที่ 4  ชนะชลรวมรักกับไหมแกว  แตคิดถึงเมขลา จึงทํารนุแรงเกิน 
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ฉากที่ 5  เมขลานึกภาพพอกับแมรวมรักกัน 
ฉากที่ 6  ชนะชลมาหาเมขลาจูบกันนัวเนีย และไปมีความสัมพันธกันตอที่บานเรือนไทย 

ของเมขลา ทีจ่. สุพรรณบรุ ี
ฉากที่ 7  ชนะชลและเมขลาจูบกันใตตนไม งตูกลงมาขวาง 
ฉากที่ 8  เมขลาเมา เสี่ยพจนถือโอกาสถอดเสื้อผา จะรวมรักกับเมขลา 
 

 
 

ภาพที่ 4.3  ฉากที่ 6 ชนะชลรวมรักกับเมขลา  
 
 เนื่องจาก แมเบ้ีย เปนเรื่องที่มีสญัลักษณมากมาย การนําเสนอฉากกามารมณบางฉาก
จึงมนีัยยะแฝงอยู แตเมื่อการนําเสนอแกนของเรื่องไมชดัเจนดงัที่ไดกลาวไป จึงเปนการยากที่จะ
นําเสนอฉากกามารมณใหผูชมเขาใจความจําเปนของการนําเสนอฉากกามารมณเหลานั้น เชน 
ฉากที่ 1 เมขลาเดินลงแมน้ําตอนกลางคืน โดยที่เธอเปลือยใหเห็นดานหลังของเธอทั้งหมด เมื่อ
ประกอบกับแสงที่สลัวของยามค่ําคืน ทําใหภาพที่ออกมาสวย เปนศิลปะ แตดูจะไมมีความจําเปน 
และที่สําคญัแมน้ํานัน้ก็ไมใชแมน้ําสวนตัว แตเปนทางคมนาคมที่อาจมีผูคนผานไปมาได
ตลอดเวลา หรือในฉากที่ 2 เมขลาเปลือยอยูในอางน้ํา กลองไดถายใตน้ําไลตามมอืของเมขลาจาก
ขาขึ้นมาจนเกือบถึงหนาอก จากนั้นตดัมาที่หนาของเมขลา มองไปที่โทรศัพทมือถือ แลวก็ดําน้ําลง
ไป เปนอีกฉากหนึ่งที่ถายทําไดด ี การใหแสงยามอยูใตน้ํา และเทคนคิการถายทํา ทําใหภาพ
ออกมาสวยงาม เราอารมณได และถาตคีวามใหลึกซึ้งจะพบวา ภาพที่มือเมขลาลูบไลรางกาย
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ตนเองบงบอกถึงอารมณ ความตองการของเมขลาที่อยากใหชนะชลแตะตองตนเอง แตเธอก็ทําได
เพียงแคคดิ และตดัใจไป อยางไรก็ตาม ถาไมไดมองใหลึกซึ้ง ผูชมก็อาจจะไมไดรับสารตรงนัน้ 
และกลายเปนความจงใจของผูสรางที่จะขายความเซ็กซี่ของนางเอกไปได 
  
 นอกจากนี้การแตงกายของเมขลาในขณะที่อยูบานเรือนไทย เธอจะใสผาแถบอยางทีค่น
ไทยโบราณใสกัน แตผาแถบของเธอดจูะจงใจใหส้ันและปดหนาอกเธอเทานั้น แมวาจะไมโปอยาง
ชัดเจน แตเมื่อกลองจับภาพครั้งใด ทาํใหเกิดความรูสึกหวงวาผาจะหลดุแทนคนสวมใสอยูร่ําไป 
เมื่อพิจารณากันใหด ี คนไทยโบราณที่ใสผาแถบ นาจะใสใหรัดกุม และปกปดเรียบรอยมากกวา 
หรือหากจะมองวา เมขลาเปนคนไทยสมยัใหม เธออาจจะอยากดัดแปลงผสมผสานความเปนไทย
โบราณ เขากับสมัยใหม ผานทางการแตงกาย แตหากสังเกตใหดีจะเหน็วา หลังจากแตงกายแบบนี้ 
บางครั้งนักแสดงจะเดินคอมตัวเล็กนอย เหมือนไมคุนกับการแตงกาย หรืออาจเพราะกลัวผาหลุด 
และทําใหเสียบุคลิกอยางยิ่ง จึงเหน็วา การเลือกการแตงกายใหตัวละครนัน้ ควรคํานึงถึงความเปน
ตัวละครเปนสาํคัญ เพราะเมขลาเปนคนที่ชินกับการแตงกายแบบไทยมานาน และการแตงกาย
แบบนี้ก็ทําใหเธอดูสวยอยางไทยๆ ซึ่งเปนเสนหอยางหนึง่ของเธอ นอกจากนี้ เมขลาเปนคนทีม่ี 
sex appeal อยูในตัวเองอยูแลว เธอไมจาํเปนจะตองเปดเนื้อหนัง ก็ดูเซ็กซ่ีไดเชนกัน เรื่องการแตง
กายของเมขลาจึงเปนอีกประเดน็หนึ่งทีน่าทบทวนถึงความเหมาะสมดวย 
 
 ฉากที่ 1 ยังเปนการเปดตัวไหมแกว ภรรยาของชนะชล ดวย love scene หรือการรวมรัก
กับชนะชล เปนอีกสวนหนึง่ที่คดิวาไมจําเปน ไมแนใจวาผูกํากับตองการจะสื่ออะไรในฉากนี ้ หาก
ตองการจะสื่อวา สามีภรรยาตองมีอารมณปรารถนา ตองการรวมรักกันเปนธรรมดา ดูจะเปน
เหตุผลที่ไมเพยีงพอ เพราะการสื่ออารมณปรารถนาของสามีภรรยาตามที่ภาพยนตรไทยหรือละคร
ไทยเคยทํามา ก็ไมจําเปนตองเหน็เรือนรางหรือกระบวนการทั้งหมดเชนนี ้มิฉะนั้น จะกลายเปนวา
ภาพยนตรทุกเรื่องทีต่ัวละครมีความสัมพันธเปนสาม-ีภรรยา จะส่ือความตองการเปนฉากประเภท
นี้หมด  อยางไรก็ตาม การทําฉากรวมรกัของชนะชลและไหมแกว ก็ใชวาจะไมสําคญัทัง้หมด ใน
ฉากที่ชนะชลรวมรักกับไหมแกว ดังสามภีรรยารวมรักกันทั่วไป แตจิตใจของเขากลับคิดถึงเมขลา 
ทําใหเขามองเห็นหนาภรรยาเปนเมขลา และรวมรักกับภรรยาอยางรุนแรงนัน้ สื่ออยางชัดเจนถึง
กิเลสตัณหาทีช่นะชลมีอยูในจติใจ และนับวาเปนความผิดตอภรรยาอยางมาก เพราะถือไดวาเขา
เริ่มคดิเปนชูทางใจกับเมขลาแลว ซึ่งฉากนี้สามารถสื่อความหมายลึกซึ้งไดชัดเจนกวาฉากที่กลาว
ไปในตอนแรกมากนัก 
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 อีกฉากหนึ่งคอื ฉากขูดมะพราว ซึ่งนับวาเปนฉากขายของเรื่องนี้ ทาที่เมขลานั่งขูด
มะพราว แสดงถึงฝมือในการทําอาหารของเธอที่ไดรับการตกทอดมาจากมารดา เปนทานัง่ที่เซ็กซี่ 
เห็นเสนหดึงดดูของเพศหญิงอยางชัดเจน เรียกไดวาเปนทาที่สวยงาม เปนเสนหปลายจวักอีก
ประการหนึ่งกไ็ด ประกอบกับนักแสดงหญงิมีเสนหอยูแลว จึงเพิ่มความเดนของทาและความดดูีให
นักแสดงมากขึ้น และหากมองตามสภาพความเปนจรงิ สําหรับผูหญิงไทยหากจะนั่งขดูมะพราว
แบบนี้ ก็เปนทานั่งที่ทะมัดทะแมง และไมนาเกลียดเกินไป  แตจะเสยีตรงที่การแตงกายที่พยายาม
เปดเผยเนื้อหนังมาก ทัง้สวนบนและลาง และกลองก็จงใจถายเนนเนื้อหนังของนางเอก ตั้งแตขา
มาถึงหนาอก ทําใหกลายเปนฉากที่จงใจขายมากเกินไป ซึ่งนาคดิวาหากเปนฉากเดียวกันนี้ จะ
ดีกวาหรือไมสําหรับผูกํากับที่จะทาํฉากนี้ใหเหน็เสนห ความเซ็กซี่ ของเมขลา ที่ผสมผสานความ
เปนไทยและสากลในตัวเธอไดอยางลงตัวโดยไมตองแสดงสวนใดของรางกายใหมากเกินความจํา 
เปน  
 
 นอกจากนี้ ฉากกามารมณทีดู่แลวเกือบจะเปนฉากที่สมบูรณ แตกลับตองกลายเปนฉากที่
ขัดกับความเปนจรงิจนนาตลกฉากหนึ่ง ก็คอื ฉากที่ 6 ชนะชลมาหาเมขลาจูบกันนัวเนีย และไปมี
ความสัมพันธกันตอที่บานเรอืนไทยของเมขลา ที่จ. สุพรรณบรุ ี ในชวงแรกที่ชนะชลมาหาเมขลา
และจูบกันนั้น แสดงใหเหน็ความปรารถนาของทั้งสองไดชดัเจนมาก ทัง้ชนะชลและเมขลาอดทน
กันจนมาถึงจุดทีห่ามใจตนเองตอไปไมไหว พรอมที่จะเปดเผยอารมณความรูสึกภายใน และความ
ปรารถนาอยางแรงกลาที่ตางมตีอกันจนลืมความถูกตองทัง้มวลแลว การแสดงออกของนักแสดงก็
เปนไปอยางเรารอน ประกอบกับจังหวะเสียงเพลงทําใหทุกอยางลงตัว แตแลวทกุอยางก็ชะงักไป 
ดวยคําพูดของพระเอกวา ใหไปบานนางเอกที่สุพรรณบุร ี ภาพจึงตดัไปบานที่สุพรรณ แลวชนะชล
กับเมขลาจึงเริม่กระบวนการรวมรักกันใหมอยางชาๆ กลองถายเลนแสงเงา ไลตั้งแตถอดเสื้อผา 
กอดกัน เมขลาเอนตัวลงบนเตียง แลวตดัไป  จะเห็นไดวา การหยุดชะงักกิจกรรมที่เรารอนของตัว
ละคร นอกจากจะทําใหอารมณของผูชมหยุดชะงักแลว อารมณของตัวละครก็ไมตอเนื่อง ความ
ปรารถนาของตัวละครดําเนนิมาถึงจุดแตกหักแลว ความเรารอนทําใหทั้งคูไมอาจหยุดคดิถึงสิ่งใด
ได แมแตศีลธรรมในใจก็หายหมด เปนมนุษยธรรมดาคงไมอาจหามใจตนไดอีก แตในขณะทีทุ่ก
อยางกําลังจะเรียบรอย แลวเหตุใดตัวละครยังมีแกใจคดิจะไปมคีวามสัมพันธกันทีอ่ื่น โดยเฉพาะ
การเดินทางจากกรุงเทพฯไปสุพรรณบรุี ตองใชเวลาเดนิทางประมาณ 2 ชั่วโมง ไปถึงตองเริ่มสราง
อารมณกันใหม แมวาผูสรางอาจจะพยายามสื่อใหเห็นวา บานเรือนไทยมีความสําคญักับชนะชล 
จึงอยากมคีวามสัมพันธกับนางเอกที่นั่น แตความรูสึกที่ปูใหผูชมคลอยตามมาในชวงแรกกลับถูก
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ตดัใหหายไป และอารมณที่สรางขึ้นใหมก็เบาบางเกินกวาจะเปนเหตุผลของตณัหาราคะที่พลุง
พลานในใจตัวละคร และเบาเกินกวาจะเปนเหตุผลของฉากกามารมณในชวงหลงัของฉากนี้ดวย 
 
 เมื่อดูโดยรวมแลว ฉากกามารมณในเรื่องนี้เปนปมของเรื่อง เติมเตม็ลกัษณะของนางเอกที่
มีปมทางจติใจเกี่ยวกับเรื่องเพศตัง้แตเด็กจนโต ทําใหเกิดความรูสึกทาทายตอการกาวลวงศีลธรรม
ไปมีความสัมพันธกับผูชายที่มีพันธะ เพื่อสนองความปรารถนาทางเพศของนางเอก หนาที่ของฉาก
กามารมณในภาพยนตรเรื่องแมเบ้ียนี้ จงึเปนการพยายามสื่ออารมณ ความรูสึก ความนึกคิดของ
ตัวละคร เพื่อขยายลักษณะของตัวละครทีซ่ับซอนใหชัดเจนขึ้น และเพื่อใหเขาใจเนื้อเรื่องไดลึกซึ้ง
ข้ึน อยางไรก็ตาม จุดที่เปนทัง้ขอดีและขอเสียของเรื่อง คือ การพยายามถายฉากกามารมณทกุ
ฉากใหสวย จนบางครัง้การจงใจออกแบบทาทางเกินไป ทําใหภาพที่ออกมาสวย แตแข็ง คือ ไม
สามารถทําใหผูชมรูสึกเชื่อในตัวละคร และคลอยตามความรูสึกของตัวละครได มีผลไปถึงการไม
เขาใจเนื้อเรื่องนั้นๆ ดวย  
 
 ในปจจุบนั สังคมไทยใหอิสระแกผูทําภาพยนตรมากขึ้น ทําใหมีการผลิตภาพยนตรออกมา
หลากหลาย รวมทั้งการใสฉากโป เปลือยในภาพยนตรก็มีมากขึ้น เพื่อใชเปนจดุขาย และเปนสีสัน
ในภาพยนตร  ในทีน่ี้คงปฏิเสธไมไดเชนกันวา แมเบ้ีย เปนภาพยนตรอีกเรื่องทีโ่ดงดงัจากฉาก
เหลานี ้  แตคงไมสามารถอยูในใจผูชมไดนาน หากภาพยนตรไมมสีวนอ่ืนใหจดจํา ซึ่ง แมเบ้ีย 
ภาคนี้ก็ไมไดทาํใหผูชมผิดหวังกับเนื้อหาสาระ และภาพสวยๆ ที่มากกวาฉากโป เปลือยทั่วไป 
 
4. ไกรทอง (Krai Thong) 
 
 เมื่อย่ีสิบกวาปมาแลว เรื่องเลากลาวขานตํานานของคนที่มีอิทธิฤทธิ์เกงกลาสามารถปราบ
จระเขรายได ถูกนํามาสรางขึ้นเปนภาพยนตรเรื่อง ไกรทอง  อํานวยการสรางโดยไชโยภาพยนตร 
กํากับการแสดงโดย สมโพธิ แสงเดือนฉาย และมีดาราดังๆ อยาง สมบัติ เมทะน ี เปน  ชาละวณั 
และ สรพงศ ชาตร ี เปนไกรทอง มีอรญัญา นามวงศ, สุพรรษา เนื่องภิรมย, อําภา ภูษิต และดวง
ชีวัน โกมลเสน มาเปนตัวละครหลัก ๆ ทาํใหภาพยนตรเรื่องนี้โดงดงัเปนทีรู่จัก และมีออกมาใหชม
ถึงสองภาคดวยกัน 
 
 ดวยความเปนอมตะของเนื้อเรื่อง ในป พ.ศ. 2544  จึงมีการนําภาพยนตรเรื่อง ไกรทอง 
มาสรางใหมอีกครั้ง เปนภาพยนตรแนวแฟนตาซี มคีวามยาว 92 นาท ีอํานวยการสรางโดย บริษัท 
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ซอฟแวร ซัพพลาย อินเตอรเนชัน่แนล  เขียนบทภาพยนตรและกํากับโดย คุณสทุศัน               
อินทรานุปกรณ ผูทีค่ร่ําหวอดอยูในวงการภาพยนตรมานานและมีผลงานทางดานภาพยนตร
มากมาย ไมวาจะเปนการเขียนบทภาพยนตร การกํากับภาพยนตร การกํากับแสง ถายภาพ และ
งานถายภาพยนตรโฆษณาอื่นๆ อีกทั้งยังเคยไดรับรางวัลพระสุรัสวดี (ตุกตาทอง) และรางวัล       
ประมดิจากชมรมวิจารณบนัเทงิ ในสาขากํากับภาพถายภาพยอดเยี่ยม จากภาพยนตรเรือ่ง 
กะโหลกบางตายชา กะโหลกหนาตายกอน (2534)  และสาขาถายภาพ-กํากับภาพยอดเยี่ยม 
จากภาพยนตรเรื่อง โลกทั้งใบใหนายคนเดียว (2541) นอกจากนี้ยังเคยไดรับรางวัลจาก
สมาพันธภาพยนตรแหงชาต ิ สาขาบทภาพยนตรยอดเยีย่ม ในป 2535 จากภาพยนตรเรื่อง แจก
พอต อีกดวย จนมาถึงภาพยนตรเรื่อง ไกรทอง ทีม่ีดารานําแสดง ไดแก วินัย ไกรบุตร แสดงเปน
ไกรทอง  เจ็ท ผดุงธรรม แสดงเปน    ชาละวัณ วรรณษา ทองวิเศษ แสดงเปน ตะเภาทอง  ปราย
ฟา สิริวิชชา แสดงเปน ตะเภาแกว       แชมเปญ เอ็กซ แสดงเปน วิมาลา  และชุติมา เอฟเวอรี ่
แสดงเปน เลือ่มลายวรรณ ซึ่งภาพยนตรเรื่องนี้ก็เปนอกีเรื่องหนึ่งที่ไดรับการวิพากษวิจารณอยาง
มากทีเดียว 
 
 แกนของเรื่องนี้ คือ การแสดงความเปนฮีโรของไกรทอง ซึง่มคีวามเกงกลาในการปราบ
จระเขชาละวัณได และยังมคีวามสามารถในเชิงรัก เปนที่ตองตาตองใจของสาวๆ ทั้งคนและจระเข 
แตเมื่อพิจารณาแลว บทภาพยนตรในเรื่องไกรทองนี ้ การดําเนนิเรือ่งไมตอเนื่อง หลายอยางไมมี
ที่มาที่ไป เชน ทําไมไกรทองจึงเกงกลา มีเวทยมนตคาถา ครอบครัวของไกรทองเปนอยางไร เหตใุด
ชาละวัณตองทํารายคนอยางดุราย ตาเสยเปนแคชาวบานธรรมดาที่ภรรยาถูกจระเขฆาตาย แต
ทําไมจึงรูวาตองใชหอกสัตตโลหะในการปราบชาละวัณ ฯลฯ  เทคนคิการถายทําภาพตางๆ ในเรื่อง
ก็ออกมาไมดีนัก ไมวาจะเปนตัวจระเขทีดู่เหมือนตุกตายาง  การทําแผนดินสะเทอืนไมแนบเนียน 
เปนลักษณะของการสั่นกลองมากกวา ระบบเสียงที่ใชการพากย รวมไปถึงฉากกามารมณที่มีการ
ถายเนนมาก ระยะเวลาในแตละฉากคอนขางนาน และไมคอยมีเหตุผลในการนําเสนอ 
 
 ฉากกามารมณทีป่รากฏในภาพยนตรเรื่อง ไกรทอง นี ้มีทั้งหมด 7 ฉาก ดังนี้ 
 
ฉากที่ 1  ชาละวัณรวมรกักับเลื่อมลายวรรณ กลายรางเปนจระเข 
ฉากที่ 2 ไกรทองและตะเภาทองสาดน้ํา จูบกัน (ภาพความคิดของตะเภาทอง) สลับกับ

ฉากชาละวัณรวมรักกับตะเภาทอง 
ฉากที่ 3  ไกรทองเจอเลือ่มลายวรรณ (เมียชาละวัณ) เลนน้ําอยู (หันมาเหน็หนาอก) 
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ฉากที่ 4 ไกรทองแบงลมหายใจใหตะเภาทองในน้ํา (จูบกัน) 
ฉากที่ 5 ไกรทองสอนตะเภาแกวแบงลมหายใจ 
ฉากที่ 6 ไกรทองลงไปใตน้ํารวมรักกับวิมาลา (เมียชาละวัณ) 
ฉากที่ 7 ไกรทองรวมรกักับเล่ือมลายวรรณ 
 

 
 

ภาพที่ 4.4  ฉากที่ 7  ไกรทองรวมรักกับเล่ือมลายวรรณ 
 

 หนาทีห่ลักของฉากกามารมณในเรื่องนี ้ คือ เปนสวนประกอบใหการดําเนินเรื่องมสีีสัน
มากขึ้น และมีสวนในการแนะนําตัวละคร เชนในฉากที่ 1 ชาละวัณรวมรักกับเลื่อมลายวรรณ 
กลายรางเปนจระเข  ฉากนี้เปนฉากแรกที่เราไดเหน็ชาละวัณและเลือ่มลายวรรณ ทําใหทราบวาที่
แททั้งสองเปนจระเขแปลงกายมา และทราบความสัมพันธของทัง้สองที่เปนสามภีรรยากัน  นอก 
จากฉากที่ 1 นี้แลว ฉากกามารมณที่เหลอืสวนใหญ แมไมไดโป เปลือย หรือแสดงลีลาการรวมรกั
จนเกินไป แตคอนขางขาดเหตุผลในการนําเสนอ ไมไดมีสวนในการพัฒนาเนื้อเรื่องหรือการดําเนิน
เรื่องแตอยางใด จะพบวาหากตัดฉากเหลานี้ออกไปก็ไมไดมีผลกระทบแตอยางใดตอเนื้อเรื่องทัง้ 
ส้ิน  เปนการนาํเสนอเพื่อเปนจดุขายดึงดดูใหผูชมมาชมภาพยนตรมากกวา 
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ในสวนของการถายทํานั้น ทัง้ที่ภาพที่ออกมาทั้งเรื่องดูเหมือนเปนการถายอยางลวกๆ การ 
จัดแสง สีไมสวยงาม ฉากและอุปกรณประกอบฉากทั้งหลาย เห็นไดชัดวา ขาดความประณตีใน
การคัดสรร ดูไมสมจริง  แตสวนของฉากกามารมณกลับเหน็ความตั้งใจในการถายทํามากกวา 
เพราะนอกจากภาพที่นิ่งแลว จะไดเหน็การวางองคประกอบของภาพ และการถายเนนที่จงใจ
มากๆ  ประกอบกับการแตงกายที่นอยชิ้นของนักแสดง และใชสีขาว ทําใหภาพที่ออกมาแสดง
เจตนาของผูสรางในการตั้งใจขายฉากกามารมณชัดเจนขึ้น เริม่ตั้งแตฉากที่ 2 ไกรทองและตะเภา
ทองสาดน้ํา จบูกัน (ภาพความคิดของตะเภาทอง) สลับกับฉากชาละวัณรวมรักกับตะเภาทอง จะ
เห็นวาผูสรางพยายามใชเทคนคิการใชภาพความคิดของตัวละครเขามา หากดูจากทั้งสามเรื่องที่
ไดวิเคราะหไป จะเหน็วา การใชภาพความคดิแทรกเขามา จะทําใหผูชมเขาใจความคดิ อารมณ
ความรูสึกของตัวละครไดชดัเจนขึ้น หรือเปนเหตุผลใหกับเหตุการณบางอยางที่เกิดขึ้นกับตัวละคร 
ในฉากที่ 2 ของเรื่องไกรทองนี้ ผูชมก็ทราบความคดิของตะเภาทองทีกํ่าลังรวมรักกับชาละวัณ แต
คดิวาคนที่ตนรวมรักอยูคือ ไกรทอง แตความคิดที่เกิดขึ้นไมไดเชื่อมโยงกับฉากกอนหนา หรือฉาก
หลังจากนั้น ทําใหการดําเนินเรื่องขาดความตอเนื่อง และทําใหเกิดความสับสนถึงที่มาของฉากนี้ 
นอกจากนี้ การถายทําในชวงที่เปนภาพความคดิของตะเภาทอง กลับดูเหมือนวิดีโอคาราโอเกะ
ภาคพ้ืนบานทีพ่ระเอกนางเอกนุงนอยหมนอยวิ่งไลจับกันมากกวา และยังมีการถายเนนใบหนา
ของนางเอกที่เชิญชวนและยินยอมอยูในท ี ระยะเวลาของฉากนี้ก็คอนขางนาน ย่ิงกวาฉากที่ไกร
ทองสูรบกับจระเขเสียอีก ตามธรรมชาติของคนแลว นาจะชอบดูฉากกามารมณ แตในฉากนี้กลับ
ใหความรูสึกวา เปนฉากที่ไมไดใชศิลปะชัน้สูงในการถายทํา และระยะเวลาของฉากนี้กลับกลาย 
เปนความยาวนานเกินไปจนอยากจะเลิกชมกอนภาพยนตรจบ ไมสามารถเขาถึงภาวะและรสของ
ฉากกามารมณที่สวยงามไดเลย 
 

ในฉากตอๆ มา ซึ่งเปนฉากสั้นๆ  ไดแก ฉากที่ 3 ไกรทองเจอเลื่อมลายวรรณ (เมีย           
ชาละวัณ) เลนน้ําอยู (หนัมาเห็นหนาอก) ฉากที่ 4 ไกรทองแบงลมหายใจใหตะเภาทองในน้ํา (จบู
กัน) และฉากที่ 5 ไกรทองสอนตะเภาแกวแบงลมหายใจ  ฉากเหลานี้ก็ยังถูกสรางมาดวยวัตถุ 
ประสงคเดียวกับฉากที่ 2 คือ เพื่อการขายอยางจงใจ โดยเฉพาะฉากที่ 3 เลื่อมลายวรรณถูกจัด
ฉากใหมายืนเลนน้ํา โดยที่ใสชุดสีขาว  เมื่อผาสีขาวบางๆ ถูกน้ํา ก็ไมอาจปกปดสวนใดๆ ที่อยูภาย 
ใตผานั้นได อีกทั้งนักแสดงก็หันหนาเขาหากลอง ทําใหผูชมเห็นรูปรางของนักแสดงที่ไมตั้งใจปก 
ปดอยางชัดเจน แนนอนวาไมมีความจําเปนใดๆ ที่จะตองใหนักแสดงแตงกายหรอืโชวรูปรางเชน 
นั้น นอกจากเปนเจตนาในการสรางฉากลอแหลมโดยนาํเนื้อเรื่องมาเปนสวนประกอบเทานั้น 
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สวนฉากที่นับวาเปนของแถมเพื่อคืนกําไรสําหรับผูชมจรงิๆ ไดแก ฉากที่ 6 ไกรทองลงไป 
ใตน้ํารวมรักกับวิมาลา (เมียชาละวัณ) และฉากที่ 7 ไกรทองรวมรักกับเลื่อมลายวรรณ เนื้อเรื่อง
จริงๆ ไดจบลงไปแลวตรงทีไ่กรทองสามารถปราบชาละวัณสําเร็จ และชาวบานทุกคนอยูอยางสงบ
สุขตอไป แตผูสรางก็ยังไมยอมจบลงเพียงแคนัน้ กลับยังสรางเรื่องราวตอใหไกรทองใชชีวิตระหวาง
บนบกกับใตน้าํ โดยไปมีความสัมพันธกับวิมาลาและเลื่อมลายวรรณ ภรรยาทั้งสองของชาละวัณ 
ซ่ึงไมใชแคเพยีงการบอกเลา แตผูสรางยังทําเปนภาพการมีความสัมพันธดงักลาวใหเห็น โดยมีการ
ถายทําอยางละเอียดใหเห็นวามีการจูบจรงิ ถายไลเรือนรางของจระเขสาว มีมุมกลองที่ไมเคยพบ
ในการถายทําฉากกามารมณเรื่องอืน่ๆ เชน การใหเลือ่มลายวรรณตั้งเขาข้ึนเปนสามเหลี่ยม แลว
ถายลอดขาเขาไปเห็นไกรทองกําลังจูบตนขาอีกขางของเลื่อมลายวรรณอยู เปนตน อีกทั้งยังมี
คําพูดที่ใสเขามาอยางไรเหตุผลจนกลายเปนสัญลักษณของจระเขสาวทั้งสอง ที่วา “อยาทําใหขา
เลือดออกนะ ขากลัวเลือด” ซึ่งทําใหผูชมเกิดความสงสัยอยางยิ่งวา จระเขที่เปนสัตวดรุาย ฆาคน 
กินเนื้อ เหตุใดจึงกลัวเลือด  
 
 ภาพยนตรเรื่อง ไกรทอง เปนภาพยนตรที่เห็นไดชดัวาลงทนุต่ํา แตทํารายไดมากพอ 
สมควร การดําเนนิเรื่องและแกนของเรื่องไมนาสนใจนกั ทําใหการสรางตองเนนการนําเสนอฉาก
กามารมณเปนสําคญั ซึ่งผูสรางทราบดีวาเปนจดุที่ขายไดเสมอ เพราะสังคมไทยยังไมมกีาร
นําเสนอเรื่องเพศกันอยางเปดเผยนัก ความอยากรูอยากเห็นในเรื่องเพศจึงยังมีอยูมาก โดยฉาก
กามารมณในเรื่องนี้มีลักษณะคลายคลึงกบัเรื่อง ขุนแผน คือถูกนําเสนอเพื่อสะทอนอํานาจความ
เปนนักรักของตัวละคร ในทีน่ี้เปนการแสดงอํานาจของไกรทองที่สามารถครอบครองหญงิงามทัง้
มนุษยและจระเขไดโดยไมตองใชเวทยมนตใดๆ ตางจากขุนแผนที่ใชเวทยมนตในการเขาหาหญิง
สาว อยางไรก็ตาม การใชแผนโฆษณาโดยดึงฉากกามารมณข้ึนมาเปนจดุขาย ทําใหภาพยนตร
ไดรับการตอบสนองอยางดีจากผูชมที่ไมสามารถรับรูไดวา เนื้อแทแลวภาพยนตรนั้นเปนอยางไร 
และทั้งตัวเรื่อง ทั้งฉากกามารมณก็ไมไดพยายามจะสื่อสารสาระสําคญัใดแกผูชม 
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 4 เรื่อง ไดแก จัน ดารา, ขุนแผน, แมเบ้ีย และไกรทอง 
ของผูวิจัย พบวา จัน ดารา กับ แมเบ้ีย เปนภาพยนตรทีน่ําเสนอฉากกามารมณเพ่ือสะทอนถึง
ปมทางจติของตัวละคร สวน ขุนแผน กับ ไกรทอง เปนภาพยนตรที่นําเสนอฉากกามารมณเพ่ือ
สะทอนอํานาจของตัวละคร โดยที่ฉากกามารมณเหลานี้มีหนาที่ในการสนับสนุนและพัฒนาการ
ดําเนินเรื่อง อารมณของเรื่อง แนะนําและแสดงลักษณะ ความรูสึกของตัวละคร เปนสวนประกอบ
ใหเรื่องมคีวามสมบูรณ ใหความบันเทงิ เปนสีสัน และเพิ่มสุนทรียในการชมภาพยนตร  รวมทั้งเปน
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จุดขายของภาพยนตรดวย ซึ่งฉากกามารมณที่ปรากฏในภาพยนตรแตละเรื่อง จะทําหนาทีต่างๆ 
เหลานี้ไดเหมาะสมหรือไม จะตองขึน้อยูกับเนื้อเรื่อง และเจตนาของผูสรางเปนสําคญั หากเนื้อ
เรื่องมีแกน หรือสาระทีต่องการนําเสนออยางชัดเจน มกีารดําเนินเรื่องทีต่อเนื่องมทีีม่าที่ไป เมื่อถึง
จุดที่ตองมีฉากกามารมณ ก็หลีกเลี่ยงไมไดที่จะตองมีเพ่ือใหเรื่องสมบูรณข้ึน สวนจะมีการนําเสนอ
มากเพียงใด จะตองประกอบกับวัตถุประสงคของผูสรางทีม่ีเจตนาอันดทีี่จะนําเสนอฉาก
กามารมณเพื่อเสริมแกนของเรื่อง หรือทําใหลักษณะตัวละคร ทัง้ภายนอกและภายใน มีมติิมากขึ้น 
โดยการใชเทคนิคในการถายทํามาชวยใหฉากนั้นๆ มีศิลปะตามแบบฉบับของผูสรางแตละคน ซึ่ง
จะแตกตางจากการนําเสนอฉากกามารมณเพื่อขายอยางเดียว แมตดัฉากเหลานี้ไปก็ไมมีผลอันใด
กับเนื้อเรื่อง นอกจากนี้ ผลงานที่ออกมา ผูชมเองก็สามารถรับรูวา ผูสรางมีเจตนาอยางไร เปนผล
ใหผูชมชืน่ชอบหรือเสื่อมศรทัธากับภาพยนตรไทยที่ไมมคีณุภาพได ดังนั้น การนําเสนอฉาก
กามารมณที่เหมาะสมในภาพยนตรไทยจึงตองไดรับความรวมมือจากผูสรางที่มีเจตนาอันดีในการ
สรางงานออกมา โดยมีผูชมที่จะชวยตดัสิน และเลือกสนับสนุนผลงานทีด่ีใหสามารถคงอยูนาน 
และมีพัฒนาการทีด่ีข้ึนจนเทยีบเทาสากลได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
 

สุนทรียทัศนของส่ือสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 
 
 การส่ือสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยทีม่ีศิลปะและความงามนั้น นบัไดวา
เปนการนําเสนอฉากกามารมณที่มคีวามเหมาะสม ซึ่งตองประกอบดวยองคประกอบหลายอยาง
ดวยกัน ทั้งนีท้ั้งนั้นตองขึ้นอยูกับทั้งผูชมภาพยนตร (ผูรับสาร) และผูสรางภาพยนตร (ผูสงสาร) 
เปนสําคญั เพราะทศันะของทั้งสองฝายจะเปนสวนที่ชวยสะทอนความเหมาะสมของการสื่อสาร
การแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ออกมาจากกรอบบรรทัดฐานของสังคมไทยนั่นเอง ซึง่
ผลจากการเก็บขอมูลในเรื่องสุนทรียทศันของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย จงึ
แบงออกเปน 2 สวนดวยกัน  

สวนที่ 1 คือ ทัศนะของผูชมภาพยนตรทัว่ไปจํานวน 3 กลุมอายุ ไดแก กลุมอายุ 18-28 ป, 
29-39 ป และ  40 ปข้ึนไป รวมถึง ทัศนะจากนักวิจารณภาพยนตร 5 คน 

สวนที ่ 2 คือ ทัศนะจากผูสรางภาพยนตร 4 เรื่อง คือ จันดารา, ขุนแผน, แมเบ้ีย, และ
ไกรทอง  
 
 การเกบ็ขอมูลทั้งสองสวนมกีารทํางานที่ซบัซอนในหลายมิติ ดงันั้นผูวิจัยจึงไดตั้งประเดน็
ศึกษาข้ึนมา เพ่ือใหสะดวกตอการวิจัย ดงัตอไปนี ้
 
สวนที่ 1 ทัศนะของผูชมภาพยนตรทัว่ไป และ นกัวิจารณภาพยนตร 
 

การเก็บขอมูลในสวนที ่1 ไดผลการวิจัยตามประเดน็ตางๆ ดงันี ้
 

1. พฤติกรรมการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรทั่วไป 
2.   ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน 
3.   ทัศนะตอภาพยนตรแนวอีโรติก และฉากกามารมณในภาพยนตรไทย  
4.   ทัศนะตอความเหมาะสมของฉากกามารมณในภาพยนตรไทย (โดยเฉพาะภาพยนตร 
      ไทย 4 เรื่อง คือ จนัดารา ขนุแผน แมเบี้ย และไกรทอง) 

 5.  ทศันะตอแนวโนมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยในอนาคต 
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1. พฤติกรรมการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรทัว่ไป 
 
 ผูเขารวมอภิปรายสวนใหญใน กลุมอายุ 18-28 ป และ 29-39 ป มีความถี่ในการชม     
ภาพยนตรจากโรงภาพยนตรเฉลี่ย 2-4 ครั้งตอเดือน โดยแนวภาพยนตรที่ชมจะมหีลากหลายแนว 
สวนใหญจะชอบชมแนวตลก (comedy) แนวบู (action) และแนวชีวิต (drama) และแนวเขยา
ขวัญ (thriller) ซึ่งในการเลือกชมจะพิจารณาจากเนื้อเรือ่งเปนหลัก เพราะเปนหัวใจของภาพยนตร 
เนื้อเรื่องจงึตองมคีวามนาสนใจ มีประเด็น หรือแนวคดิใหกลับไปคดิตอได  ตอจากนั้นจะพิจารณา
นักแสดง ผูกํากับ รวมถึงองคประกอบอื่นๆ ควบคูกันไป  
 
 สวนผูเขารวมอภิปรายในกลุมอายุ 40 ปขึ้นไป สวนใหญมีความถี่ในการชมภาพยนตร
จากโรงภาพยนตรนอยมาก แตจะชมภาพยนตรจากวิดีทัศน หรือวีซีดี เปนสวนใหญเฉลี่ย 3-4 เรื่อง
ตอเดือน เพราะการชมภาพยนตรจากวิดีทศัน หรือวีซีดี ประหยัดเวลาในการเดินทาง และ
สะดวกสบายกวา นอกจากวาภาพยนตรเรื่องนั้นๆ เปนภาพยนตรที่นาสนใจมากจริงๆ จึงจะไปดูใน
โรงภาพยนตร  โดยแนวภาพยนตรที่ชมจะเปนแนวบู (action)  แนวชีวิต (drama) แนวลึกลับ 
(Suspense) และแนวตลก (comedy)  ซึ่งในการเลือกชมภาพยนตรจะพิจารณาจากเนื้อเรื่องและ
ดาราเปนสําคญั   
 
นักวิจารณภาพยนตร 
 
 คุณนันทขวาง สิรสุนทร (สัมภาษณ , 9 มกราคม 2546) นักวิจารณภาพยนตร ทํางาน
ประจําอยูที่หนังสือพิมพเนชั่นกรุงเทพธรุกิจ ผูที่มปีระสบการณในการวิจารณลงในคอลัมนจุด
ประกายมาเปนเวลา 9 ป และยังมีผลงานอื่นๆ อีกมากมาย ดวยความที่เปนนักวิจารณภาพยนตร 
ทําใหตองชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรอยางนอย 4 เรือ่งตอสัปดาห รวมทัง้วิดีโอดวย และตองชม
ภาพยนตรทุกแนวในการวิจารณ ไมวาจะเปนแนวผี , บู  แตแนวที่ชอบโดยสวนตวัคือ ภาพยนตร
เก่ียวกับเด็ก เชน ผีเส้ือและดอกไม (2528) , Stand by Me , ปุกปุย (2533) และ กาลครั้งหนึ่ง
เม่ือเชาน้ี (2538) นอกจากนี้ ภาพยนตรที่ชอบในชวง 3 ปที่ผานมาไดแก เรื่องฟาทลายโจร 
(2543) และเร่ืองมนตรักทรานซิสเตอร (2544)  สวนหลักในการชมและวิจารณภาพยนตร คือ 
 1. ภาพยนตรตองการสื่ออะไรกับผูชม มปีระเดน็ หรือความคดิหลักที่จะบอกผูชมหรือไม 
เชน ประเดน็การตอสู ความรัก ปรัชญาชีวิต เปนตน 
 2. เมื่อภาพยนตรตองการสื่อประเดน็นัน้ๆ กับผูชม สามารถส่ือไดดีเพียงใด ทาํไดถึง
หรือไม ผูชมสามารถเขาใจไดวา ภาพยนตรตองการสือ่ประเดน็นั้นหรือไม ตัวอยางเชน สมมติ



                                                                                                                  
                                                                                                             

 

105

ภาพยนตรเรื่องหนึ่ง ผูกํากับบอกวาตองการแสดงการตอสู แตภาพยนตรทําเปนเรื่องความรกั
ตลอดเวลา จนไมไดมีการตอสูออกมาเลย อยางนี้แสดงวา มีความคดิในการทําภาพยนตร แตทํา
ไดไมถึง หรือภาพยนตรตองการพูดเรื่องปรัชญาชีวิต แตทัง้เรื่องทําเปนตลกคาเฟ แลวในตอนจบให
ตัวละครมาพูดหนากลองวา ชีวิตเราตองการตองมีปรชัญาชีวิตแบบนี้ แลวก็จบ ไมใชแบบนี ้
ประเดน็จะตองอยูมาเรื่อยๆในภาพยนตร ตองมตีลอดภาพยนตร ไมใชนําเสนอเฉพาะตอนจบของ
เรื่อง 
 3. มีการใชความเปนศิลปะภาพยนตรมารับใชเพียงใด หมายความวา แสง สี เสียง การตดั
ตอ การเลาเรื่อง เส้ือผา การแสดง การกํากับ เพลงประกอบ ทุกส่ิงทุกอยาง คือองคประกอบของ
ภาพยนตรนั่นเอง เอามานําเสนอไดแคไหน เชน เรื่อง Batman ตัว Batman เปนตัวละครฮีโร ท่ีมี
ดานมดืในใจ เปนคนที่เคยกดดันตอนเด็กๆ ภาพยนตรใชแสงสีดําทั้งเรื่อง เพื่อใหเหน็วาเปนนวัร 
เปนดานมดื โดยที่เขาไมตองบอกเลยวา Batman มีปญหา แตดูผานแสงได นีค่ือตัวอยางของการ
นําเอาศิลปะภาพยนตรมารับใชไดเพียงใด 
 
 คุณประวทิย แตงอักษร (สัมภาษณ, 23 มกราคม 2546) นักวิจารณภาพยนตรที่มี
ประสบการณในการเขียนวิจารณมาเปนเวลานับสิบป ตั้งแตปพ.ศ. 2529  จนปจจุบันมีผลงาน
มากมาย และมีผลงานหนงัสือ ไดแก “มาทําหนงักันเถอะ” “หนังอเมรกัิน : ประวัตศิาสตรและงาน
คลาสสิก” และ “รวมผลงานของอัลเฟรด ฮชิคอก” คณุประวิทยจําเปนตองชมภาพยนตรเปน
ประจํา เพื่อเขียนวิจารณ แตไมไดกําหนดวาตองชมมากเพียงใด โดยแนวภาพยนตรที่ชอบ คือ แนว
ชีวิต (Drama) เพราะเปนภาพยนตรที่เปดโอกาสใหคิดมาก  ไมเหมือนภาพยนตรแนวบู (Action) ที่
ระดับความคดินอย แลวมนัเนนเรื่องความวูบไหวของสถานการณของฉากบู ซึ่งบางทีก็เกิดความ
ซํ้า  
 

นอกจากนี้ หลกัในการวิจารณภาพยนตรของคณุประวิทยคือ ดูวาเรื่องนั้นมคีวามคดิ 
สรางสรรคมากนอยเพียงใด ภาพยนตรบางเรื่องเราดูวาผูสรางเลาเรื่องไดสนุกหรือไม แลวความคิด
สรางสรรคในการถายทอดเรื่องราวซ้ําซากหรือไม งานสรางหรือตดัตอเปนสวนประกอบรอง เพราะ 
วาเปนส่ิงที่พูดถึงในงานเขียนไมคอยได คือ คนจะไมคอยสนใจในรายละเอียดเหลานี้ แตหัวใจ
สําคัญคือ เขากําลังจะบอกอะไร แลวบอกไดดีเพียงใด 
 
 คุณสุทธากร สันติธวัช (สัมภาษณ, 30 มกราคม 2546) ผูที่เปนนักวิจารณภาพยนตร
มาถึง 15 ปแลวผันตัวเองมาเขียนบทและกํากับภาพยนตรทีรู่จักกันด ีเรือ่ง ขวัญเรียม (2540) และ
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ยังมีผลงานหนังสือหลายเลมดวยกัน เชน “วงจรอันรืน่รมย” และ “หนงัอเมริกัน : ประวัติศาสตรกับ
งานคลาสสิก” ในชวงที่เปนนักวิจารณภาพยนตร คณุสทุธากร ตองชมภาพยนตรมากมาย เพราะ
เปนอาชีพที่ตองชมอยูเรื่อยๆ แตในระยะหลังก็ลดลงไป แนวภาพยนตรที่ชมเพ่ือมาเขียนบทวิจารณ 
และชวยตอเตมิความคดิได คือ แนวชีวิต (Drama) แตถาดูเพื่อความเพลิดเพลินจะเปนแนวผจญ
ภัย ภาพยนตรที่ชอบมากที่สุดเรื่องหนึง่คอื เรื่องผีเส้ือและดอกไม ของคณุยุทธนา มุกดาสนทิ 
ชอบที่เนื้อเรื่อง เพราะหนงัทําใหรูสึกวา นี่คือเรื่องจริง ในขณะเดียวกันใหอารมณทีโ่รแมนติกมากๆ  
ซ่ึงไมบอยครั้งที่ภาพยนตรแนวนี้จะประสบความสําเร็จ  
 

สวนหลักในการวิจารณภาพยนตร อาศัยดูภาพยนตรมากๆ และดูโดยละเอียด จับแกน 
ของเรื่องใหไดและพยายามถายทอดออกมาวาคิดอยางไรกับมัน บางทีคนดูภาพยนตรทั่วๆไปไมได
ดูเพ่ือจับสาระหรือจับแกนเรือ่งจรงิๆ เขาดูเพ่ือความบนัเทงิ เพราะฉะนั้น หลักการทํางานของนัก
วิจารณควรจะตองมาทําหนาที่ตรงนี้ แทนคนที่มาชมภาพยนตรเพ่ือความบันเทิงอยางเดียว ตอง
จับสิ่งทีซ่อนเรนอยูออกมาสื่อสารใหไดวาเปนอะไร ซึ่งอาจจะผิดหรือถูกก็ได 
 
 คุณธิดา ผลิตผลการพิมพ (สัมภาษณ, 5 กุมภาพันธ 2546) นักวิจารณภาพยนตรที่อยู
ในแวดวงของภาพยนตรมาโดยตลอดตั้งแตเริ่มตนทํางานมา จนถึงปจจุบันนี้เขียนวิจารณมา 6-7 
ปแลว การชมภาพยนตรคณุธดิาจะพยายามรักษาความถี่อยูที่ 3-4 เรื่องตอเดือนเปนอยางนอย 
สวนแนวภาพยนตรที่ชม ไมระบุแนวเปนพิเศษ ทัง้ในแงความชอบสวนตัวและในแงงานทีต่องเขียน 
เพราะขอบเขตความประทบัใจหลากหลาย ภาพยนตรไทยที่ชอบไดแกเรื่องมนตรักทรานซิสเตอร 
(2544) และ 15 ค่ําเดือน 11 (2545) ชอบทั้งหมดในภาพรวม  
 

สําหรับหลักในการวิจารณภาพยนตรคือ โดยวิธีการเปนการวิเคราะหเนื้อหา (Content)  
ของหนงัเปนหลัก แตสิ่งทีน่ํามาอางอิงประกอบ นอกจากนําความรูเรือ่งองคประกอบทาง
ภาพยนตรมากลาวถึงวิธีการทําภาพยนตรเรื่องนั้น วิจารณในแงทีว่า เขาสามารถใชภาษา
ภาพยนตรมาตอบโจทยของเขาไดดีเพียงใด สามารถเขียนบทที่เลาเรื่องไดดเีพียงใด นีค่ือการใช
ความรูเก่ียวกับศิลปะภาพยนตรอยางเดียว แตวาในอีกระดับหนึง่คือ บางครัง้พยายามเอาทฤษฎี
อยางอ่ืน เชน ทฤษฎีเรื่องสงัคมวิทยา เขามาพูดถึงในภาพยนตรเพ่ิม ในแงที่วาหนังสะทอนสภาพ
ของสังคมรวมสมัย หรือสังคมของผูสรางภาพยนตรนัน้ๆอยางไร สะทอนแนวคิดของเขาอยางไร ซึ่ง
จะโยงมากขึ้นไปอีกคือ ตองมคีวามรูแวดลอมมากขึ้น อยางเชน ความรูเก่ียวกับสังคมนัน้ หรือ
ความรูเก่ียวกับตัวคนทําหนงัคนนั้นเองวาปูมหลังตัวเขาเปนอยางไร ในแงชีวิตสวนตัว การเติบโต 
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การศึกษา ผลงาน โดยสรุปแลว เปนการมองภาพยนตรเรื่องหนึง่แลวแตกออกไปยังบริบทรอบๆ ถา
เปนไปไดคือ อยากจะออกไปถึงขอบที่มันสะทอนภาพสังคมอยางไร 
 
 คุณโสภณา เชาววิวัฒนกลุ (สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2546) ผูที่ทํางานกับนิตยสาร
ภาพยนตร CINEMAG เปนนักเขียนทีม่ีงานเขียนเก่ียวกับภาพยนตร ซึง่อาจไมใชการเขียนเชิง
วิจารณโดยตรง แตเปนการเขียนถึงภาพยนตรโดยนําประเดน็ของเรื่องมาเชื่อมโยงกับสิ่งที่พบเห็น
ในชีวิตประจําวัน มองวาภาพยนตรเรื่องนัน้ๆ จดุใหเกิดความคดิอะไรบาง ดวยความทีต่องเขียนถึง
ภาพยนตรทําใหคณุโสภณาจะตองชมภาพยนตรอยางตอเนื่อง ทัง้ในโรงภาพยนตรและวิดทีศัน 
และสามารถชมไดทุกแนว แลวแตชวงนั้น อยางไรก็ตาม ภาพยนตรไทยเรื่องที่ชอบไดแก เรื่อง 
กาลครั้งหนึ่งเม่ือเชาน้ี เนือ่งจากภาพยนตรเลาเรื่องไดสมจรงิ  
 
 หลักในการเขียนนอกจากนําประเดน็ของเรื่องมาเชื่อมโยงกับสิ่งที่พบเห็นในชีวิตประจําวัน
แลว จะตองเปนเรื่องที่รูสึกกระทบใจ คือ มีภาพยนตรหลายเรื่องทีด่ี แตเมื่อชมแลวจะปลอยผานไป 
ไมรูสึกวามีอะไรเชื่อมโยงถึงเรา เชน Spiderman เมื่อชมแลวชอบมาก แตเมื่อจบแลวจะทิ้งไวในโรง
ภาพยนตร ไมนํากลับไปคิดตอที่บาน จงึเลือกเขียนเฉพาะภาพยนตรทีค่ณุโสภณามีความรูสึกตอ
เรื่อง คือ ถาไมชอบมาก ก็เกลียดมาก จะตองรูสึกอยางรนุแรงจนอยากนํามาเขียนถึง  
 
 โดยสรุปแลว พฤติกรรมการชมภาพยนตรของนักวิจารณภาพยนตรทัง้ 5 คน คือ จะตอง
ชมภาพยนตรอยางตอเนื่อง เพ่ือประโยชนทางการเขียน โดยจะชมทุกแนว แตแนวภาพยนตรที่ให
แงมุมในการเขียนมากที่สุด จะเปนแนวชีวิต (Drama) สวนหลักในการวิจารณภาพยนตร คือ การ
ชมภาพยนตรแลวจับแกนของเรื่องใหได จากนั้นดูการส่ือแกนนั้นวาส่ือไดชัดเจนเพียงใด หรือมี
ความคดิสรางสรรคเพียงใด มีการใชศิลปะภาพยนตรเขามาชวยในการนําเสนออยางไร นอกจากนี้ 
อาจจะมีการเชื่อมโยงภาพยนตรกับสังคม ในแงที่วาภาพยนตรสะทอนสังคมอยางไร 
 
2. ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน 

 
กลุมอายุ 18-28 ป 
 สําหรับภาพยนตรไทยในปจจุบันนัน้ นับวากลับมาดีข้ึนอีกครัง้ จากในสมัยกอนที่
ภาพยนตรไทยเคยไดรับความนิยมอยูชวงหนึ่ง แตพอมีภาพยนตรจากฮอลลีวูดเขามา ความนยิม
ภาพยนตรไทยก็ตกลง จํานวนภาพยนตรไทยที่เขาฉายก็ลดลงจากเดิมที่เคยมี 100 กวาเรื่อง ก็
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เหลือไมถึง 10 เรื่องในแตละป และตัง้แตป 2544 เปนตนมา ภาพยนตรไทยเริ่มดีขึ้น โดยดูจาก
จํานวนภาพยนตรที่เขาฉายในโรงภาพยนตรที่เพ่ิมข้ึน แตความหลากหลายมีนอยมาก เปนการ
สรางตามกระแส ซึ่งมีแนวของภาพยนตรไทยสวนใหญจะเปนแนวตลก ผ ี และอีโรตกิ นอกจากนี้ 
ยังมีการนําภาพยนตรที่เคยมีผูสรางไวแลว กลับมาสรางใหมอีกครั้ง ในขณะเดียวกันภาพยนตร
ไทยก็มีฉากกามารมณเขามาเปนสวนประกอบมากขึ้น จนกลายเปนจุดขาย ทั้งในตัวภาพยนตร
และในใบปดของภาพยนตร อีกทั้ง ผูสรางภาพยนตรยังพยายามเพิ่มฉากกามารมณเขามา เพื่อจะ
ยกระดับสูความเปนสากล โดยสรางใหมีความสมจรงิมากขึ้นกวาแตกอน ในการแสดงมีการถอด
เสื้อผา และจูบจริงๆ และโฆษณาใหผูชมไปชมฉากกามารมณเหลานี้ โดยเฉพาะหากเปนการนํา
ภาพยนตรเกามาสรางใหม ผูชมจะทราบเนื้อหาอยูแลว ดังนัน้จึงเปนการจงใจไปชมฉากกามารมณ
ในภาพยนตรไทยโดยตรง 
 
กลุมอายุ 29-39 ป 
 ภาพยนตรไทยในปจจุบันพัฒนาดีข้ึนทางดานเทคนคิ ไมวาจะเปนดานวิธีการถายภาพ 
วิธีการลําดับภาพ แตทางดานเนื้อหานัน้ยังไมคอยสรางสรรคเทาใดนัก สวนใหญจะเปนการนํา
ภาพยนตรที่เคยมีผูสรางแลว หรือนําเรื่องมาจากนวนิยายมาสรางขึ้นใหม  มีเพียงการเปลี่ยนแปลง
พระเอก-นางเอก และเทคนิคที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา การสรางเรื่องใหมๆ  ข้ึนมายังมี
คอนขางนอย อีกทั้งยังขาดการคนควาหาขอมูลที่ดีอีกดวย และส่ิงที่ไมเปลี่ยนไปตามยุคสมัยอีก
อยาง คือ วิธีการเลาเรื่องที่มคีรบทุกรสอยูขางในภาพยนตรไทยเรื่องเดยีว ทั้งตลก เศรา เคลาน้ําตา 
ซ่ึงจะมเีพียงผูกํากับสมัยใหมบางคน เชน คณุเปนเอก รตันเรือง หรือคณุนนทรีย นิมบิุตร ทีรู่วิธีการ
เลาเรื่องใหมีประเดน็นําที่ชัดเจน หรือมีมมุมองที่แปลกไป แนวของภาพยนตรมักจะเปนแนวตลก ผี 
และอีโรติก ภาพยนตรแนววัยรุน ขายดารา ยังพอมีอยู แตนอยลง  มีการใหคณุภาพมากขึ้น 
โดยเฉพาะเรื่องภาพ จะมีการพิถีพิถันใหสวย และมีการเนนฉากกามารมณมากขึ้นเปนจดุขาย จน
บางครั้งผูชมไปชมภาพยนตรโดยไมไดสนใจที่เนื้อเรื่อง แตสนใจที่ฉากกามารมณเหลานัน้แทน 
นอกจากนี้ ภาพยนตรไทยยังแสดงความเปนไทยมาก เชน สุริโยไท หรือ นางนาก คือ จะเหน็
ชนบท ภาพวิถีชีวิตในอดีตที่นําเสนอความเปนไทย  
 
กลุมอายุ 40 ขึ้นไป 
 ภาพยนตรไทยในปจจุบันมกีารพัฒนาดีขึ้นในระดับหนึง่ ทางดานเทคนิค ฉากตางๆ เริม่
เปนสากลมากขึ้น แตยังเทียบกับภาพยนตรตางประเทศไมได ไมวาจะเปนเรื่องการเลาเรื่อง ฉาก 
นักแสดง ทาทางที่แสดงออก special effect ตางๆ  เนื่องมาจากภาพยนตรไทยมกีารลงทุนนอย 
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วิธีการเลาเรื่องงายๆ ไมสลับซับซอนชวนใหติดตาม และยังขาดการคนควาหาขอมูล การวางแผน
งานทีด่ี นอกจากนี้ยังมีการสรางภาพยนตรตามกระแส เมื่อภาพยนตรเรื่องไหนไดรับกระแสตอบรบั
จากผูชมมาก หรือทําเงนิไดดี ก็จะมีการสรางภาพยนตรแนวนัน้ๆ ออกมาอีก ไมมีแนวที่แตกตาง 
หรือสรางสรรคใหมออกมา จึงมีการวนเวียนอยูตามแนวสวนใหญคอื แนวตลก ผี ไมมีเรื่องแนว
สืบสวน อีกทั้งภาพยนตรไทยในปจจุบันไมวาจะเปนภาพยนตรแนวใด จะตองมฉีากกามารมณ
ประกอบอยูในเรื่องแทบทุกเรื่อง แมวาจะไมมีความจําเปนใดๆ ก็ตาม การชมภาพยนตรไทยจึง
เสี่ยงตอการผิดหวังสงู และเสียเวลาในการไปชม  
 
นักวิจารณภาพยนตร 
  

นันทขวาง สิรสุนทร 
 ภาพยนตรไทยตั้งแตชวงพ.ศ. 2542 เปนตนมา มีการพัฒนาขึ้นอยางชัดเจน โดย
เฉพาะงานดานการผลิต (Production) ไดแก การถายภาพ มุมกลอง แสง สี เสียง ฯลฯ ซึง่พัฒนา
มากที่สุดในรอบ 5 ปที่ผานมา แตประเด็นที่เปนปญหา คือ เรื่องของบท อาจจะดีข้ึนกวา 5 ปที่แลว 
แตนอยมาก  จึงเกิดความไมสมดุลกัน นอกจากนี้ในชวง 3-4 ปทีผ่านมา จะมนีายทุนและคนที่
เขาใจอุตสาหกรรมภาพยนตร เขามาทําธุรกิจในวงการนี้มาก เขาเลยใชเทคนิคทางการตลาด
บางอยางมาหลอกใหสังคมไทยกับผูชมภาพยนตรเขาใจผิดๆ วา ตอนนี้เปนยุคทองของภาพยนตร
ไทย ซึ่งไมทราบวาเปน “ทองมวนหรือทองแทง”  เราโกหกกันวาเปน ยุคทอง แตจรงิๆ ไมใช มันเกิด
จากการที่มีกระแสของภาพยนตรเพียงแค 2-3 เรื่องที่มนัไดเงินมากถึง รอยลาน ประกอบไปดวย
เรื่อง บางระจนั , นางนาก , สตรีเหล็ก แตไมไดมองวาเรื่องที่เหลือขาดทุนมาก เขาจึงเอาความ
เปนรอยลานของภาพยนตร 3 เรื่องนี ้มาขายสังคมไทยวา น่ีเปนยุคทอง โดยไมบอกขอมูลที่เหลือ 
ไมนับ สุริโยไท เพราะสุริโยไท เปนงานตอบโจทยทางการตลาด ทํามาเพื่อขายแบบนี ้ คนก็ดทูั้ง
ประเทศ ถือวามันไมธรรมชาติ เพราะเปนการกําหนดไวแลว  
 
 อันที่สองตอมาที่นายทุนเอามาขายคือ ภาพยนตรไทยไดไปฉายในเทศกาลหนงัตาง     
ประเทศ ความเปนจรงิเพียงแค 50% อีก 50% ภาพยนตรไทยไปขอเขาใหไดไปรวมงาน แลวมา
บอกแกประชาชนวา เขาเชิญมา นี่เปนขอมูลที่ประชาชนไมทราบ การที่ชาวตางประเทศสนใจ
ภาพยนตรไทย เปนเพราะเขาอยากรูอยากเห็นวาหนังไทยเปนอยางไร แตไมไดชื่นชม ภาพยนตร
ไทยจึงเปรียบเสมือน ถนนขาวสาร วัดพระแกว อาหารชีวจิต ทีช่าวตางประเทศมาเหอ แลวก็ไป 
มองในแงด ีณ ชวงเวลานี้ ก็เปนโอกาสจริงๆ ที่ภาพยนตรไทยจะแจงเกิดในสายตาชาวตางประเทศ 
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จากการที่ภาพยนตร 3 เรื่องนัน้แหละปทูางไวให พรอมกับสุริโยไท แตในขณะเดียวกัน เราตอง
ยอมรับวา มีพวกที่เรียกวา พวก “ตีหัวเขาบาน” หมายความวา เปนพวกที่ไมไดอยูในวงการนี้ ไมได
รัก หรือรูเรื่องภาพยนตร  แตบังเอิญผานมา เหน็วาภาพยนตรไทยขายได จึงเขามาหากําไรจากตรง
นี้ ทําเรื่องเดียว แลวก็เลิกไป เปนการทําลายวงการภาพยนตร คือ ถาผูชมที่มาชมภาพยนตรไทย
ดวยความรูสึกที่ดี แลวมาเจอเรื่องของคนเหลานี้ ก็จะเสียความรูสึก แลวเขาจะไปพูดเหมารวมวา 
หนงัไทยเปนอยางนี้เอง  แทนที่ผูชมจะไดดูหนงัคณุภาพ กลับไดดูหนังจากพวกตีหัวเขาบาน และป
ที่ผานๆมา ภาพรวมของหนงัไทยขายอยู 4 ประเด็น คือ “กะเทย เซ็กส สัตว ผี” 
 
 ประวิทย แตงอักษร 
 พูดถึงปพ.ศ. 2544 เปนปทีม่ีภาพยนตรไทยจํานวนไมมากนัก ประมาณ 10 กวาเรื่อง แต
คณุภาพโดยรวมนาพอใจ เชน มีภาพยนตรอยาง จัน ดารา, มนตรักทรานซิสเตอร, โกลคลับ 
เกมสลมโตะ ซึ่งเปนงานที่สะทอนศักยภาพของคนทาํหนัง ความสามารถในการแสดงออก ใน
รูปแบบที่แปลกไปจากกรอบ วิถีปฏิบัติเดมิๆ แตถาพูดถึงปนี ้ พ.ศ. 2545 เปนปทีน่าผิดหวัง 
เพราะวาเปนปที่มีภาพยนตรมาก แตคณุภาพโดยรวมต่ําลงมาก แลวเปนหนงัที่เนนการขาย เนน
ความเขาใจวา นีค่ือหนงัที่จะดงึกลุมคนดไูดจํานวนมาก เปนภาพยนตรแบบนี้มาก ซึ่งจรงิๆ แลว 
เปนความเขาใจที่ผดิ หมายความวา หนงัหลายเรื่องที่พยายามสรางเพื่อเอาใจคนด ูก็ไมใชเปนหนัง
ที่ไดเงิน ยกตัวอยางเชน เรื่อง ชุมเสือแดนสิงห, 999-9999 ตอ ติด ตาย,  ดงพญาไฟ  นีค่ือ หนงั
ประเภททีรู่วาทําขึ้นมาเพราะวาเปนหนงัทีม่ีจุดเดนในแงของ Action ในแงของงานสราง เลาเรื่อง
เขาใจงาย แตเอาเขาจริงๆ คณุภาพมันต่ํามาก เทาที่ทราบคิดวา สวนใหญลมเหลว  
 
 อยางไรก็ตาม ในเมืองไทยก็มีคนทําหนงัทีค่อนขางไวใจได คือ ไมผดิหวัง เชน งานของคณุ
ยุทธนา มุกดาสนิท เรื่องน้าํพุ, ผีเส้ือและดอกไม  แมกระทัง่หนังเรื่องลาสุดของเขา เรื่องยวุชน
ทหารเปดเทอมไปรบ ก็เปนหนังดี หรอื หนงัของคณุบณัฑิต ฤทธิ์ถกล ก็เปนหนังที่เชื่อใจได 
ถึงแมวาเรื่องหลังสดุ สาบเสือลํานํ้ากษตัริย จะคอนขางแย  แตโดยภาพรวมของงานเปนหนงัที่
คนทําหนังตัง้ใจสรางและตั้งใจจะถายทอดอะไรบางอยางที่สนุกและนาสนใจ งานของคณุนนทรยี 
หรือ คณุเปนเอกก็ดี ไมวาจะเปนหนงัอยางมนตรักทรานซิสเตอร หรอื ตลก69  นี่คืองานที่ภูมิใจ
ได ดูแลวไมผิดหวัง แตงานของคณุนนทรียจะมีลักษณะอยูอยางหนึง่คือ จะเดนในเรื่องของ 
Production Design วิธีการเลาเรื่องเขาจะไมซับซอน หรอืมีชั้นเชงิอะไรมาก ไมเหมือนหนังของคณุ
เปนเอก ที่จะเนนเรื่อง Irony แดกดัน เสียดสี ซึ่งเปนลักษณะที่ไมคอยพบในหนงัไทยเทาไรนัก เปน
การเสียดสีแบบแสดงอยางหนึง่ แตกําลังจะบอกอีกอยางหนึ่ง เปนวิธีทีค่อนขางจะเปนตะวันตก
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พอสมควรทเีดยีว เพราะภาพยนตรไทยมกัจะเลาเรื่องอะไรทีต่รงไปตรงมา และเนนการเราอารมณ
สูง 
 
 กระแสโลกาภิวัฒนทัง้หลายแผขยายมาถึงวงการภาพยนตร ทําใหคนรุนใหมไดเสพงาน 
ไดดหูนัง เปดหูเปดตาจากภายนอกมากขึ้น ตรงนี้เปนการชวยขยายโลกทัศนใหกับคนที่จะเตบิโต
ข้ึนมาเปนคนทําหนงั ซึง่เปนอนาคตทีห่วังได แตระบบธุรกิจของบานเราถูกครอบงําดวยเจาของ
หนงั เจาของบริษัทหนงัที่อาจจะมีวิสัยทัศนในทางธรุกิจ แตขาดรสนิยมในทางศิลปะ ไมมคีวาม
เขาใจเรื่องของหนังดีพอ เพราะฉะนัน้ เงือ่นไขนี้จะเปนการหนวงเหนีย่วใหอุตสาหกรรมหนงัไทยไม
โตเหมือนที่เปนอยูทุกวันนี้ เมื่อสัก 5 ปที่แลว หนังไทยซบเซามาก จากที่เคยสรางปละ 100-300 
เรื่อง กลายมาเปนสรางไมถึง 10 เรื่อง ซึ่งกลายเปนหนังคอนขางด ี ดวยความที่วา เงินทุนมันหา
ยาก การทําตองพิถีพิถัน จะลงทนุตองคดิใหด ี กลายเปนชวงทีด่ทีางศิลปะ แตตอนนี้มนักลับมามี
จํานวนมากขึ้น ความคดิทีจ่ะขายของมันเยอะขึ้น เพราะฉะนั้น เรายังหวังไดกับคนรุนใหม แตวา
เจาของหนงัทีข่าดวิสัยทัศนก็ยังคงอยู และ ครอบงําสังคมภาพยนตรไทย 
 
 สุทธากร สันติธวัช 
 ตอนนีดู้เหมือนวาคนทั่วๆไปจะมองวา หนงัไทยทําอยูแตหนงัผีกับหนงัตลก เพราะวาไดรับ
ความนิยม แตในความเปนจริงแลว ถาดูใหละเอียด ดรูายชื่อหนังที่กําลังจะออกมาจริงๆ เรามีหนัง
หลายแนวมาก เปนชวงที่ดชีวงหนึง่ของหนังไทยในความหลากหลาย อยางเชนในป พ.ศ. 2546   
เราจะมหีนงัทานมุย (หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล) เรื่อง ความรักครั้งสุดทาย ซึ่งเปนหนงัโรแมนติก 
มีหนงั Realistic แบบชีวิตชาวบาน ปญหาของชาวบาน ฆาตกรรมของชาวบาน ของคณุมานพ มี
หนงัอยาง ระนาดเอก มีหนังบูที่ไมไดทํากันมานานแลวอยาง องคบาก  หนังผีแนนอนมันไดรับ
ความนิยม และพิสูจนแลววาประสบความสําเร็จ คนชอบ ก็จะมีการสรางมากกวาประเภทอื่น
แนนอน แตตรงนั้นอยาลืมวามหีนงัประเภทอื่นอีกมากมาย เปนชวงทีด่ี และก็มคีนทําหนงัใหมๆ ที่
ไมใชหนาตาเกาๆ เลย ไมใชรุนคณุบณัฑิต ฤทธิ์ถกล หรือทานมุย ไมใชแมกระทัง่รุนคณุปด ธนิตย    
จิตนุกูล คณุนนทรีย นมิิบตุร จะเริ่มมคีนทีม่าจากสายหนังส้ัน หนงัอิสระเขามาทําหนังและจะมีงาน
ออกมาภายในปสองปนี้หลายคน 
 
 ภาพยนตรไทยกําลังจะเริ่มรุงเรืองอีกครัง้หลังจากทีต่กต่ํามานาน แลวชวงของการรุงเรือง
จะยาวนานพอสมควร อาจจะเปน 10 ป คือ เหมือนกับเปนวงจรที่พิสจูนแลวจากหลายๆ ที่ พอข้ึน
ก็จะขึ้นชวงหนึ่ง ตกก็จะตกชวงหนึ่ง มรีะยะพอสมควร จะไมข้ึนวูบหนึง่แลวตกเลย ชวงนี้หนงัไทย
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เพิ่งขึ้น นาจะมีชวงเวลาที่ดขีองหนงัไทยอยางนอยอีกสัก 10 ปหลังจากนี้ จากการดูแนวโนมของ
การทํางานของคนทําหนงัก็เชื่อวาจะเปนอยางนั้นจรงิๆ เพราะเริ่มมหีนงัที่มีแนวตางๆมากขึ้น มีคน
ทําหนงัใหมๆ มากขึ้น และคนทําหนังเหลานี ้อยางนอยใหเขาไดมีโอกาสทําหนังเรื่องแรกกอน พวก
ที่มาจากหนังสั้นทัง้หลาย เชน คณุนชุ พมิพผกา ที่ทํา One-Night Husband หรือ อภิชาติพงศ ที่
ทํา Blissfully Yours นั่นคอื คนที่เริ่มไดโอกาสที่จะทําหนงัใหญ โดยนายทุนใหญ หลังจากที่ทํา
ขอบนอกมานาน คนเหลานี้จะทําใหเกิดกระแสใหมๆ เชื่อวาหนงัไทยจะเริ่มพฒันาไปในแนวที่
สะทอนสังคมมากขึ้น หลังจากที่ในยุคหนึง่ เราทําตามอาํเภอใจของนายทุนที่คดิถึงหนงัผี หนงัตลก
อยูแคนั้นแตตอไปหนังไทยจะไปในแนวที่อาจจะเปนหนงัผี หรือหนังตลกก็แลวแต แตวามันจะ
สะทอนความเปนไปของคนทําหนงั ความคิดของคนทําหนงั สะทอนสงัคมมากขึ้น ดจูาก
ความสําเร็จของหนังอยาง 15 ค่ําเดือน 11 แนวมันก็คอืหนงัตลก แตเปนหนังตลกที่สะทอนความ
เชื่อ สะทอนภูมิปญญาไทย สะทอนอะไรหลายๆ อยางที่เกิดจากความคิดของคนทํา เชื่อวาหนัง
แบบนี้จะออกมามากขึ้น อาจจะมาในรูปของหนังอะไรก็แลวแต แตจะมีวธิีคิดมากขึ้นกวาเดิม  
 
 ธิดา ผลิตผลการพิมพ 
 ถาในปจจุบัน ตองพูดถึงป สองปนี้ เพราะเปนชวงทีม่ีความเปลี่ยนแปลงชดัเจน ในแง
ปริมาณและความหลากหลาย มันก็เปนกระแสที่พูดกันวา เปนชวงเติบโตของหนงัไทย สิ่งหนึ่งที่
เห็นไดชดั คือ หนงัไทยมีเนื้อหาหลากหลายขึ้น โดยเฉพาะปนี้ ซึ่งประมาณ 3 ปที่แลว หนังไทยมีแค
ปละ 8 เรื่อง ในชวงต่ําสุด แตในปพ.ศ. 2546 นี้ จะมหีนงัไทยที่สรางกันประมาณ 80 เรื่อง เขาฉาย
อาจจะไมถึง แตที่จะเปดกลอง ประกาศขาวหนังกันม ี 80 กวาเรื่อง ซึง่จะมคีวามหลากหลายมาก
ข้ึน คือ จะมหีนังกลุมที่สัก 4-5 ปที่แลว เราจะไมมีทางไดเหน็เขาสราง อยางเชน หนังอยาง สยิว 
คือ เปนหนงัทีอ่ินดี ้ หรือวาหนังอยางแฟนฉัน เปนหนงัของนิสติคณะนิเทศศาสตร จุฬาฯ ซึ่งเปน
หนงัเด็ก เปนแนวที่ไมมีใครกลาสรางมานานแลว หลังจากปุกปุย เพราะวามันเปนแนวที่ขาดทนุ 
แลวก็มีหนังรักข้ึนมา ซึ่งหนังรักนี่ประมาณปที่แลว ผูสรางยังพูดกันวาเปนแนวที่ไมมีใครกลาทํา 
เพราะวาคนไทยไมชอบดูหนังรัก ทําเมื่อไร ขาดทนุทุกครั้ง แตคนไทยชอบดูหนังบู (Action) หนัง
ตลก แตตอนนี้กระแสมนัเปลี่ยน อาจจะเปนเพราะวามีกระแสหนงัตางชาติมาชวย เชน กระแสหนงั
เกาหลี ทําใหเกิดตลาดคนดหูนังรักข้ึนมา อยางแคเดือนนี้ก็มี กมุภาพันธ และความรักครั้ง
สุดทาย รวมๆ กระแสมันไปในทางบวก ในแงที่มคีวามหลากหลายมากขึ้น แตวาในทางลบคอื 
ขณะเดียวกันก็มีหนังซ้ําๆ แนว ทีค่นสรางกันมาก เพราะปที่ผานมาประสบความสําเร็จ เชนที่เขา
พูดกันหนัง “ผี กะเทย เซ็กส สัตว” เฉพาะในปนี้ปเดียวมีหนงัผีประมาณ 15 เรื่อง มันก็มีทัง้ดาน
ลบและดานบวกไปพรอมๆ กัน 
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 ปญหาของวงการหนังไทยทีพู่ดกันมากในบรรดาผูสราง คือ หนงัไทยยังไมเปน  
อุตสาหกรรม ยังไมมีระบบกลั่นกรองทีด่ีพอ ใครอยากไดเงนิก็สรางได โรงก็พรอมจะใหฉาย แต
ระบบโรงก็ยังไมดีพอ ไมมีระบบสนับสนุนหนงัดี ถาเขาฉาย เสาร-อาทิตยไมทําเงนิ จะถูกตดัรอบ
ฉาย ระบบทกุอยางออนแอ ที่กลัวกันคอืวา มันจะเปนแคการเหอตามกระแสวูบหนึง่ ผูสรางลงมา
สรางหนงั 10 ราย ขายทุน 9 รายทําใหถอดใจ ความทีร่ะบบกล่ันกรองไมดีพอไมไดหมายความวา
หนงัทุกเรื่องจะออกมาเปนหนังด ี อยางปทีผ่านมา ซึ่งถือวาหนังไทยเยอะมากที่สุดในชวงหลายปนี้ 
22 เรื่อง มหีนังดทีี่พูดไดวาเปนหนังดีอยูไมถึง 3 เรื่อง ทัง้หมดคือ ถาระบบคดัเลอืกไมดี ระบบ
บุคลากรไมแข็งแรง ไมมีผูเขียนบททีม่ีคุณภาพ ผูกํากับที่มีวิสัยทัศน ผูสรางทีม่องเห็นศักยภาพของ
งานที่ชัดเจนพอ ทุกอยางถามันไมแข็งแรงหมด นาเปนหวงวาหนังไทยจะตกต่ําลงไปอีก คราวนี้จะ
ตกลงต่ํากวาคราวที่ผานมา เพราะศรัทธาคนดมูันถูกดึงลงไปมากกวาครั้งที่ผานมาอีก 
 
 โสภณา เชาววิวัฒนกุล 
 ความคดิเห็นตอภาพยนตรไทย รูสกึวาเวลาขาย จะเนนความเปนไทยคอนขางสงู นีค่ือ
หนงัของชาวไทย ทําใหเกิดคําถามวา อยางไรถึงจะเรยีกวาหนังไทย รูสึกวาคนสรางมีการตีโจทย
ผิดหรือไม ทาํไมหนังไทยจะตองขายวัฒนธรรมไทย ราํไทย ขายศิลปะที่ปจจุบนัเราไมไดเห็นใน
ชีวิตประจําวัน ซึ่งในความจริงไมใชอยางนั้น เปรียบเทยีบภาพยนตร 2 เรื่อง คือ จนั ดารา กับ ฝน 
บา คาราโอเกะ โดยสวนตวัยังรูสึกวา ฝน บา คาราโอเกะ ดูจรงิกวา ไมปน หรือจงใจมากเกินไป 
เปนสิ่งทีทุ่กวันนี้เปนอยูจริง ไมตองยอนยุคกลับไปเลาเรื่อง หรือแตงกายสวยงามก็ได นอกจากนี ้
ภาพยนตรไทยในชวงหลังจะมีปญหาเรื่องฉากเซ็กสออกมามาก อยางนอยจะตองมีฉากจูบกัน ซึง่
ไมเขาใจเหตุผลวามีเพื่ออะไร และสื่อยังโจมตีภาพยนตรเหลานี้มาก อยางพระอภัยมณี ที่มีลงขาว
มากมายวาภาพยนตรเรื่องนี้ถูกตัด ถูกหามฉาย แตกลับกลายเปนการกระตุนใหคนอยากไปชม
มากขึ้น ยอดขายวีซีดีพระอภัยมณีจึงสูงมาก แลวดาราผูหญงิเมื่อผานการแสดงฉากแบบนี้แลว ก็
จะขายความเซ็กซี่อยูเสมอจนกลายเปนขาวตามมาอีกมากมาย อะไรที่ถูกหามมากๆ คนยิ่งอยาก
ชม กลายเปนเรื่องปกติ ภาพยนตรไทยทกุเรื่องตองมีขาวแบบนี้ออกมา ไมวาจะเปน ขนุแผน, จนั 
ดารา, ไกรทอง, แมเบ้ีย,  ผูหญิง 5 บาป,  แมนเกินรอย แอมเกินพิกัด มีทุกเรื่อง ยกเวน องค
บาก ที่จะเงียบหนอยเพราะถูกฉากบูกลบไป หรือพันธุรอ็กหนายน ไมม ี
 
 ปจจุบันไมไดรูสึกวาเปนยุคทองของหนังไทย เพียงแตปนี้มีหนงัที่จะสรางมาก หนงัไทยถูก
แบงออกเปน 2 ดานทีค่อนขางชัดเจน คอื คนทําหนังรุนใหม ก็จะไปอีกรุนหนึ่ง อยางคณุเปนเอก 
คณุพิมพผกา มีของหับ โห หิ้น ฟลม มหีนังของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาฯ 6 คน ชื่อเรื่องแฟน
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ฉัน จะมีโซนนีอ้อกมา คือคนใหมๆ ทีม่ีความรู ความเขาใจหนงัพอสมควร อาจจะไมไดเรียนหนังมา 
แตเขาใจวาหนังคืออะไร ไดมีโอกาสทําหนังมากขึ้น ซึ่งเราก็ตั้งความหวังไดในระดับหนึ่ง ใน
ขณะเดียวกัน จะมีการนําหนังเกามาทําใหม (Re-Make)ออกมามาก อยางแกวขนเหล็ก ความ
เปนยุคทองไมไดวัดจากปริมาณที่ออกมา เพียงแตวากลุมหนังเกามาทําใหมอีก คงตองมีออกมา
บาง  แตหวังวาตอไปอาจจะดีข้ึน  ที่หนงัไทยนาเปนหวงคือ ถาทําแนวใดออกมาแลวมีคนดมูาก ก็
จะมีคนทําแบบนี้ออกมาอีกเรื่อยๆ แหกันไป หนงัยอนยุคก็ยอนยุค รบกันก็รบกันไป ชวงหลังเรือ่ง
เซ็กสในหนงัขายไดก็มีออกมาอีก ไมสรางสรรค เหมือนการทําหนังเพื่อเอาความแนนอน แตไมคอย
กลาทําอะไรแหวกแนว การที่เราไดเหน็คนรุนใหมมาทาํหนังจงึดูนาตืน่เตน มีแนวทางที่คานกันอยู 
 
 สรุป ทศันะของนักวิจารณภาพยนตรทัง้ 5 คน ตอภาพยนตรไทยในปจจุบัน คือ ภาพยนตร
ไทยมีพัฒนาการทีด่ีข้ึน โดยเฉพาะในดานงานสราง หรือโปรดักชั่น มคีวามเปลี่ยนแปลงอยาง
ชัดเจนในแงปริมาณและความหลากหลาย จนเรียกไดวาเปนชวงเติบโตของภาพยนตรไทย หลัง 
จากที่ตกต่ํามานาน อยางไรก็ตาม ในแงของคณุภาพของภาพยนตรไทยยังมีนอยอยู แมวาจะมีคน
ทําหนงัหนาใหมๆ เขามาใหพอเปนความหวังแกวงการภาพยนตรไทยไดบาง แนวของภาพยนตร
ไทยปจจุบันยังซ้ําๆ วนเวียนอยู 4 แนว ไดแก  “กะเทย เซ็กส สัตว ผี” และมีการนาํภาพยนตรเกา
มา สรางใหมอีกครั้ง มีการเนนความเปนไทยในภาพยนตรสูง ในขณะเดียวกัน มีเจาของภาพยนตร
ที่เขามาหาโอกาสทํากําไรจากภาพยนตรแนวที่มีผูชมสนใจมาก เปนพวกที่มีวิสัยทัศนทางธรุกิจ แต
ขาดรสนิยมทางศิลปะ หรือที่เรียกวา พวก “ตีหัวเขาบาน” ทําใหภาพยนตรไทยไมมคีณุภาพ จึงเหน็
ไดวา ชวงนี้ไมไดเปนยุคทองของหนงัไทยอยางแทจริง 
 
3. ทัศนะตอภาพยนตรแนวอีโรติก และฉากกามารมณในภาพยนตรไทย  

 
กลุมอายุ 18-28 ป 
 ภาพยนตรแนวอีโรติก คอื ภาพยนตรที่มีประเดน็หลักอยูในเรื่องของเซ็กส มีฉาก
กามารมณเปนสวนประกอบ ซึง่จะมีศิลปะในการถายทอด ทางดานการถายภาพ การจัดแสง หรือ
การใชดนตรีประกอบ ขึน้อยูกับผูสราง ภาพยนตรอีโรติกนั้นจะตองมีเรื่องราว มปีระเดน็ที่เรื่อง
ตองการจะสื่อ แตไมไดปลกุอารมณใหอยากกระทํากิจกรรมทางเพศในขณะที่กําลังชมภาพยนตร 
ไมจําเปนจะตองโป เปลือย แตสามารถส่ืออารมณได ซึง่แตกตางจากภาพยนตรโปทั่วไป ที่ไมมีการ
เชื่อมโยงเรื่องราวหรือปูพ้ืนเรื่องมากอน ไมมีประเด็นหรอืขอคิดทีต่องการส่ือ แตเปนการเนนแสดง
กิจกรรมทางเพศเพียงอยางเดียว ไมพิถีพิถันทางดานการถายทําใหมีศิลปะนัก 
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 สําหรับความคดิเหน็ตอฉากกามารมณโดยทั่วไปนั้น ฉากกามารมณเปนสวนหนึ่งที่ทําให
ภาพยนตรสมบูรณข้ึน แสดงความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปนอารมณพ้ืนฐานในชวีิตมนุษย เปนการ
เพิ่มความสวยงามในแงการแสดงออกทางอารมณ เพิ่มรสชาดใหภาพยนตรดดูี นาประทับใจ และ
ใหความบันเทงิมากขึ้น อีกทัง้ยังเปนจดุเชือ่มโยงของตัวละครในฉากตอไป ซึ่งในภาพยนตรไทยนัน้ 
การนําเสนอฉากกามารมณเหลานี้ก็ไมโปมากจนเกินไป แตมักจะนําเสนอเพื่อเปนจดุขาย โฆษณา
ภาพยนตร เปนเรื่องของธรุกิจ และเปนการตอบสนองความอยากรูอยากเห็นของคนไทยดวย  
 
กลุมอายุ 29- 39 ป 
 ภาพยนตรแนวอีโรติก คือ ภาพยนตรที่แสดงสันดานดิบทางเพศของมนุษย ถายทอด
ออกมาเปนแนวศิลปะ เนนการสื่อกับผูชมดวยภาพ เพลง หรือองคประกอบอื่นๆ ดแูลวสวยงาม มี
ความละเอียดออน สรางอารมณได แตวิถีที่จะนําไปสูอารมณนัน้ตางจากภาพยนตรโป ที่ไมมีการ
ดําเนินเรื่อง ไมคํานงึถึงความสมเหตุสมผล ไมมศีิลปะ เนนการรวมรกัอยางเดียว ทั้งนี้ทัง้นั้น เสน
แบงระหวางอีโรติกกับภาพยนตรโป ข้ึนอยูกับเจตนาของผูสรางเปนสําคัญ เบื้องตนตองมาจาก
เจตนาทีด่ีกอน จากนั้นก็เปนเรื่องของฝมอืในการสรางที่จะสามารถทาํใหภาพยนตรออกมามีศิลปะ
เพียงใด 
 
 ในสวนของความคิดเหน็ตอฉากกามารมณในภาพยนตรนั้น เปนสวนหนึ่งที่มคีวามจําเปน
ตอภาพยนตรบางเรื่อง มีประโยชนในการดําเนินเรื่อง ทําใหเกิดความนาสนใจมากขึ้น และแสดง
ความสัมพันธของตัวละครทีม่ีการพัฒนาไป ส่ือถึงอารมณของตัวละคร และสื่อในความเปน
ธรรมชาติของมนุษย นอกจากนี้ ยังมีประโยชนทางดานการตลาด เปนจดุขายของภาพยนตร ทําให
ผูชมมาชมภาพยนตรมากขึ้น อยางไรก็ตาม การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ยังมี
ปญหาอยู คือ การไมสรางความรูสึกผูกพันใหผูชมเขาถึงฉากเหลานี้ ทําใหเมื่อชมแลวเกิดความ
ตลก ไมสามารถสรางอารมณรวมใหผูชมเช่ือได และเปนการสรางโดยลอกเลียนจากตางประเทศ 
ซ่ึงบางครัง้ไมเขากับบริบทไทย เชน การใชสีแดง ตามวัฒนธรรมจีน หรือการจูบปาก ตาม
วัฒนธรรมฝรัง่ ซึ่งในฉากรักในบริบทไทยอาจไมมีการอารัมภบทเลยก็ได  
 

สําหรับฉากกามารมณสามารถแบงออกเปน 2 แบบ คือ 
1. ฉากกามารมณแบบแข็ง หมายถึง ฉากกามารมณทีค่อนขางลอแหลม เหน็รางกาย 

ของนักแสดง หรือลักษณะการรวมรักทีช่ัดเจน ปกปดเพียงอวัยวะเพศอยางเดียว  
2. ฉากกามารมณแบบออน หมายถึง ฉากกามารมณที่ไมลอแหลม ไมเห็นรูปรางของ 
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นักแสดง หรอืลักษณะการรวมรักที่ชดัเจน เปนการใชเทคนคิการถายทําเขามาชวยสรางอารมณ 
แลวใหผูชมจินตนาการสิ่งทีจ่ะเกิดขึ้นเอาเอง คอนขางจะมีความสุภาพ 
  
กลุมอายุ 40 ปขึ้นไป 
 ภาพยนตรแนวอีโรติก คือ ภาพยนตรที่แสดงถึงอารมณในความเปนมนุษยจรงิๆ ที่มคีวาม
รัก ความใคร โครงเรื่อง (plot) ตองมีประเด็นทีต่องการจะสื่อ แลวมีฉากกามารมณเปน
สวนประกอบที่จะทําใหภาพยนตรเรื่องนัน้สมบรูณ และไปเสริมเนื้อหาของเรื่องนัน้ๆ ใหผูชมเขาใจ   
ซ่ึงมีการนําเสนอออกมาในลักษณะเราอารมณ มีการจูงใจใหตามเรื่องไปเรื่อยๆ ดแูลวรูสึกวาเปน
ภาพที่สวยงาม เหมือนกับการแสดงศิลปะออกมา ไดสุนทรีย   

 
สําหรับฉากกามารมณในภาพยนตรแบงออกไดเปน2 แบบ คือ  
1.  Pure erotic คือ เปนฉากกามารมณที่มีการแสดงความรักใครกัน แตเปนแคการ

แสดงออกทางความรูสึก ไมโป เปลือยใดๆ สําหรับเด็กดูได ไมตองปดตา 
2. อีโรติกแบบทีต่องปดตาสําหรับเด็ก  เพราะจะแสดงถึงฉากรักกันแบบเรารอน ไมวาจะ 

แบบก่ึงๆ หรือเรารอนสุดๆ ก็ตาม ตองมีการหามเด็กอายุต่ํากวา 18 ปในการเขาชม  
 
 ตัวอยางภาพยนตรที่มีฉากกามารมณที่สวยงาม คือ ภาพยนตรเรื่อง Basic Instinct นํา
แสดงโดย ชารอน สโตน เปนภาพยนตรทีม่ีความลึกลับซับซอน แลวจะคลายปมทีหลัง แตยังมีการ
ทิ้งปมใหผูชมอีกวา เซ็กสนี้คืออะไร มีอะไรอยูเบื้องหลัง มันโป แตดูแลวจะไมรูสึกวาโป เซ็กสมันเขา
ไปเสริมเนื้อหาของเรื่องใหชดัเจนขึ้น 
 
นักวิจารณภาพยนตร 
 
 นันทขวาง สิรสุนทร 

ภาพยนตรแนวอีโรติก หมายความวา เปนภาพยนตรที่แสดงภาวะของกามารมณ ไม
จําเปนตองเปนในเชงิยั่วยุ แตเปนไปในทางที่แสดงถึงภาวะของมนุษย เพียงแตสังคมไทยจะเขาใจ
คําวา อีโรติกวา หมายถึง ภาพยนตรทีแ่สดงเจตนาออกไปเพื่อเซ็กส ภาพยนตรอยางผูหญิง 5 
บาป, American Pie ,  แมนเกินรอย แอมเกินพิกัด นี่ไมใชภาพยนตรอีโรติก แตเปนภาพยนตร
ที่ย่ัวยุเรื่องทางเพศ คือ เวลาที่เราจะนําเสนอเรื่องเซ็กส มนัจะมีวา ถายทอดออกมาอยางไร เรื่อง
เซ็กสไมใชเรื่องผิด อยูที่วาคนนําเสนอออกไปในเชิง Porn Movie คือ หนังโป ดูเพือ่จะมีเซ็กสกัน 
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หรือ Erotic Film คือ ภาพยนตรที่แสดงถึงภาวะจิตใจคน คนนี้มคีวามรูสึกตองการทางเพศกับคนนี ้
ซ่ึงไมใชหนังโป ทุกๆคนมหีมด เราก็มี ใครๆ ก็ม ี
 
 นอกจากนี้ ภาพยนตรอีโรตกิจะมีประเดน็ที่จับได คือวา มักใชเซ็กสเปนเครื่องมือในการ
เลาเรื่อง หรือเพื่อจะบอกประเดน็อะไรทางความคดิ นี่คอื หัวใจของอีโรติกเลย แตถาเปนเรื่องที่
เก่ียวกับวาเอาเซ็กสเพื่อจะทําใหคนดูเกิดอารมณทางเพศ เขาไปดูเพือ่จะเหน็หนังโป นีค่ือ Porn 
Movie ไมใชอีโรติก ซึ่งอีโรติกไมจําเปนตองเหน็เครื่องเพศ เห็นหนาอก แตผูชมดูแลวจะไปเกิด
อารมณทางเพศหรือไมเปนอีกเรื่องหนึ่ง แลวแตผูชม ภาพยนตรไมผิด อีโรติกมีหนาที่เพียงวา เอา
เซ็กสมาถายทอดเพื่อบอกอะไรบางอยาง 
 
 ตัวอยางของภาพยนตรอีโรตกิ เชน จัน ดารา คือ Erotic Film ไมใช Porn Movie เปนเรื่อง
ของภาวะ สภาพของมนุษย ความเปนมนุษย ไมผิด ผูชายมองเห็นผูหญิงคนหนึง่อาบน้ํา ก็มี
ความรูสึกทางเพศ อยากจะเขาไปรวมรัก เขาไมไดผิด เปนเรื่องปกติของมนุษยชาติ และการ
นําเสนอมีเหตผุล จันดาราตองการบอกวา เซ็กสมีความหมาย 4 แบบ คือ เซ็กสแทนการลางแคน , 
เซ็กสแทนอํานาจ , เซ็กสแทนความสัมพันธ  และเซ็กสแทนความเปนใหญในบาน  
 

อีกเรื่องหนึ่งทีไ่มย่ัวยุเลย คือเรื่อง Crash เปนหนงัที่อีโรติกคือ เอารถมาชนกันเพื่อใหเกิด 
ความรูสึกทางเพศทีต่องการรวมรักกัน แสดงถึงภาวะจิตใจที่เปนบาดแผล วาตองขับรถชนกันกอน 
แสดงภาวะทางจิตที่ซาดิสต ไมใชหนงัเซ็กส แตอยาง Show Girl นีค่อื Porn Movie หนงัทีต่องการ
เอาเซ็กสมาขาย พระอภัยมณี, ขุนแผน นี่ใช หรือ ผูหญิง 5 บาป การใชสารทางดานเซ็กสมาส่ือ
ในงาน เปนไปเพื่อจะขายของ การมีเซ็กสของตัวละครไมไดเก่ียวอะไรกับเนื้อเรื่องเลย  
 
 อีกตัวอยางที่ชดัเจนมาก คือ เรื่อง สุดเสนหา ที่ไปไดรางวัลจากเมืองคานสมา เรือ่งนี้ก็มี
เซ็กส ดิบๆ เลย จัน ดารา สูไมไดเลย ทํากันจริงๆ เห็นหมด แตดูแลวเปนหนังเซ็กสที่นาเกลียด ไม
นามอง อโีรตกิมาแทนความหมายตรงนี้ อีโรติกไมใชหนังโป แตเปนหนังที่แสดงภาวะทางอารมณ
ทางเพศ 
 
 การนําเสนอฉากกามารมณของไทยนั้น ยังมคีวามแตกตางจากของตางประเทศ อยางฉาก
กามารมณหรอืฉากเซ็กสในหนงั Hollywood มันเปนไปเพื่อจะบอกถึง ความสัมพันธของตัวละคร
วามี ความสัมพันธ รักกัน ผูกพันกัน และ ใชเพื่อเลาเรื่องวา หนงัเรื่องนั้นๆ มคีวามคิดอะไร เอา
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เซ็กสมาบอกความหมายบางอยาง นอกจากนี้ ยังมีหนงันอกกระแส ที่กําลังฮิตมากในชวง 2 ปนี้ 
และอีกตอไปแนๆ คอนขางจะอยูในประเทศฝรั่งเศส เปนหนังทีน่ําเอาเซ็กสมานําเสนอเพื่อบอกถึง
จิตใจที่เจ็บปวยของมนุษย คือ มีเซ็กสกัน แตเปนการวิเคราะหสภาพจิตใจมนุษยวามันปวย เปน
โรคจติ มีปม เชน ตองมีเซ็กสกับคนที่ไมรูจักชื่อ นามสกุล หนาที่การงานเลย แตนดัออกมารวมรกั
กันทุกวันอังคาร หรือขับรถชนกันแลวคอยรวมรัก หรือ รวมรักกันใตน้ํา เมื่อกลับมามองที่เมืองไทย 
ยังไมมีการทําฉากกามารมณออกมาในลักษณะที่กลาวไปเลย อาจมีใกลเคียงสุด คือ จนั ดารา 
สวนใหญจะทาํหนาที่เพื่อจะขายของ 
 
 ประวิทย แตงอักษร 
 คําวาภาพยนตรอีโรติกในความเปน Genre แบบไทยๆ มันยังไมถูกกอตั้งขึ้นมาเปนเรื่อง
เปนราว มันไมเหมือนหนงัชีวิต ไมเหมือนหนังบู หรือหนังตลก ที่มรีากเหงา มีพัฒนาการชัดเจน แต
หนงัอีโรติก ดวยความที่สังคมไทยเราไมยอมรับเรื่องแบบนี้อยางเปดเผย เพราะฉะนั้น โอกาสทีค่น
ทําหนงัจะทําหนงัทีน่ําเสนอเรื่องทางเพศอยางตรงไปตรงมา มนัแลวแตสถานการณของสังคมใน
แตละยุคสมัย ชวงหนึง่เราแทบจะไมมีหนงัแบบนี้เลย หรือวาเปนหนังใตดนิ หรือวาเปนหนงัเกรดบี 
ซ่ึงก็เปนหนงัทีม่ีจํานวนผูชมนอยมาก ขอบขายของการเผยแพรหนังพวกนี้ก็นอยมาก 
 
 ภาพยนตรอีโรติกในความเขาใจ ก็คือ ภาพยนตรที่เนนการแสดงออกทางเพศ อโีรตกิมันมี
เรื่องของเพศและความสวยงามอยู ไมใชหนังที่เนนเรื่องเพศอยางเดียว แตมนัจะตองแสดงถึงความ
งาม ความเยายวน หนงัอยาง จนั ดารา อาจจะเรียกไดวาเปนหนังอโีรติก  และอีกอยางหนึ่งคือ 
เรื่องความเยายวน ความลุมหลง การถอดตัวเองไมไดจากเรื่องเซ็กส มกัจะเปนเรื่องแบบนี ้
 
 การนําเสนอฉากกามารมณอยางมีศิลปะ สมมติวาคณุถายผูหญิงเปลือย ศลิปะการ
นําเสนอ คือ เอาเรื่องของแสง มุมกลอง มาชวย ซึ่งดวยวิธีการเหลานี้จะทําใหสิง่ทีด่โูป หรือหยาบ
โลน ดูสวยงามขึ้นได เพราะฉะนัน้ คําวารูปแบบการนาํเสนอ คือ การเอาเทคนคิเขาไปปรับเปลี่ยน 
ปรุงแตงสิง่นั้น อยางจัน ดารา คณุสามารถทําใหเปนหนังเอ็กซก็ได เปนหนังเรทอารก็ได แตเขาก็
เลือกที่จะทําใหมันเปนอีกอยาง คือ เนนความสวยงาม 
 
 ในฐานะของคนดหูนังคดิวา การยอมรับเรื่องเพศนับวาดีข้ึนแลว เรื่องเพศในเมืองไทยนั้น
ข้ึนอยูกับสังคม เทาที่ผานมาเราไมคอยมีภาพยนตรอีโรติกมากเทาไร เพราะสังคมเรามักจะปดกั้น
เรื่องแบบนี้อยางเปนทางการ แตเราไปเปดเผยในทีล่ับ ดังนั้นการนําเสนอฉากกามารมณใน
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ภาพยนตรไทยจึงตองคํานงึถึงสังคมกอน วาสังคมบานเราในแตละยุคใหการยอมรับเรื่องนี้มากแค
ไหน แลวเรื่องทีน่ําเสนอ กระทบกระเทือนแคไหน แตปจจุบัน เมืองไทยก็เปดกวางมากขึ้น จาก
เมื่อกอน ฉากวับๆ แวมๆ อาจจะตองถูกเซ็นเซอร แตเดี๋ยวนี้ใหเห็นมากขึ้น ความสัมพันธที่
สลับซับซอนมนัมีมากขึ้น เรือ่งการคบชูหรอือ่ืนๆ กลายเปนเรื่องที่ดเูปนของธรรมดา แตบางทเีราก็
ยังไปไมไกลถึงเรื่องที่ลอแหลมมากๆ บางเรื่อง   
 
 สุทธากร สันติธวัช 
 คําวาอีโรติก คือมีการเปลือยทางอารมณประมาณหนึ่ง อีโรติกในทีน่ีค้งไมไดหมายความ
วาจะตองโปจนเห็นส่ิงที่พึงสงวนหรือวามีฉากเซ็กสมากมาย บางทีอีโรติกอาจจะอยูที่ความสัมพันธ
ของตัวละครทีม่ีการเปดทุกอยางเขาหากัน ไมมีการปดบัง อยางไรก็ตาม หลีกเลี่ยงไมไดที่จะไป
ทางเซ็กส เพราะฉะนั้น ก็คือ ภาพยนตรทีม่ีอารมณทางเซ็กสพอสมควร  
 
 ปจจัยสําคัญไมวาจะเปนหนังประเภทใด ที่สําคัญตองมีอารมณของตัวละคร ถาจะทํา     
อีโรติก อยางนอยไมอยูดีๆ ก็ลุกข้ึนมาแกผา มันตองมีเหตุผล มทีีม่า มีอารมณที่แวดลอมเขาวา
อะไรทําใหเกิดภาวะอารมณอยางนั้น และเราคงไมไดตามเฉพาะฉากโป เปลือยอยางเดียว หลัก
ของเรานาจะอยูที่การตามวาตัวละครตัวนีกํ้าลังจะเจออะไร เขากําลังมคีวามรูสึกอยางไร เขา
แกปญหาชีวิตตรงนั้นอยางไร อีโรติกเปนแคเปลือกที่เขามาหอหุมเรือ่งเทานัน้ นัน่คือส่ิงที่คนทาํ
หนงัเลาใหผูชมฟง ไมเชื่อวาจะมีใครท่ีมุงเนนจะทําหนงัใหโป โดยตัง้ใจขายเซ็กสอยางเดียว ถาทํา
อยางนั้นก็ไปทําหนงัโปจรงิๆ ซึ่งไมสนใจเรื่องเลย ขายวิดีโอ อยางหนงัญี่ปุนเขาทํากัน  
 
 อีโรติกในสังคมไทยที่เคยเปนหรือที่เคยเจอ ไมใชสิ่งที่เราสัมผัสไดจรงิในชีวิต เชน ถาเราดู 
อีโรติกในวรรณกรรม ในวรรณคด ี เดี๋ยวนี้เราไมรูจกัแลว สมมติวาคณุไปอานบทสังวาสใน
รามเกียรติ ์ ระหวางหนุมานกับนางสุวรรณมัจฉา หรือระหวางพระอภัยมณีกับนางเงือก พระอภยั
มณีกับนางยักษ มันเปนอโีรติกที่ไมไดอยูกับคนไทยจริง มนัอยูในตัวหนงัสือ เปนบทกลอน
เปรียบเทียบ ซึ่งมนัแสดงถึงอารมณวิจิตรในการเปรยีบเทียบของกวีมากกวาวาจริงๆเปนอยางไร 
เพราะฉะนัน้ เราไมคอยมีการศึกษา หรอืมีการพัฒนาใหเกิดการรับรูทางนีม้ากนัก ไมเหมือนกับ
ตางประเทศ ซึ่งแสดงอยางตรงไปตรงมากวาวิธีการเปรยีบเทียบของไทย และทําใหมีวัฒนธรรมใน
การรับรูเรื่องอโีรติก มากกวาของไทย ซึ่งเปนแบบแอบซอน เปรียบเปรย ไมตรงไปตรงมา  
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การนําเสนอฉากกามารมณ แตไหนแตไรมาแลว หนังไทยเราคอนขางจะถูกตีกรอบในเรื่อง 
นี้มาก เรามีระบบเซ็นเซอรซึ่งปองกันการนําเสนอเรื่องนี้อยางพิถีพิถันมานาน หนังไทยจะไมคอย
สามารถแสดงออกในทางนีม้ากนัก ไมวาจะเปนโดยโปเห็นภาพเลย หรือเปลือยแลวเห็นภาพแตมี
อารมณที่ชดัเจน ไมคอยกลาทํากัน มีอยูยุคหนึ่งที่โตขึ้นมาดหูนงั สักประมาณชวงปพ.ศ. 2520-
2525 มันจะมีความนิยมของการเปลือยในหนังใหเหน็พอสมควรเหมือนกัน แตไมใชการเปลือย
แบบมีความชัดเจนในการพัฒนาไปในทางที่จะส่ือถึงเซก็สมากนัก เราอาจจะเรียกดารายุคนั้นวา 
“ดาวโป” คนไหนเปลือย ก็คือ ดาวโป ดาวโป คือ คนที่รูปรางดี หนาอกใหญ แลวกลาที่จะโชว
หนาอก เห็นวับๆแวมๆ บาง แตวาไมใชมามีเซ็กสใหเหน็ชดัเจนในหนงั อันนั้นจะเหมือนกับไมเคยมี
ในหนังไทยดวยซ้ําไป จนกระทั่งชวงหลังมานี้เอง ที่เราเหน็จากจัน ดารา วามีฉากเซ็กสอยางแทจริง
ในหนังไทย นอกนั้น แตกอนอาจจะมีบาง แตไมคิดวาจริงจงัอะไร เปนการโชวดาวโปมากกวา ใน
ยุคหนึง่มนัเปนอยางนั้น 
 
 ภาพยนตรแนวที่จะตัง้หนาตั้งตาเปนอโีรติก หรือขายอีโรติก ไมใชจะประสบความสําเร็จ
งายๆ เพราะโดยสวนใหญพอตั้งใจจะเปนอีโรติก จะไมสนุกในทางอืน่ จะเหน็วาหนังพวกนี้ไมคอย
ทําเงิน รายไดถลมทลาย จะทําเงนิไดประมาณหนึ่ง เพราะฉะนัน้คนลงทุนทําหนงัก็ไมไดมุงจะทํา
เรื่องพวกนี้เปนหลักอยูแลว อาจจะเอามาแทรกๆ เขาไปในหนัง ไมคดิวาหนงัแบบนี้จะเปนแนวทีม่ี
การทํากันมาก อยางปนี้อาจจะรูสึกวามาก มีหนงัที่เอาเรื่องอีโรติกมาเปนประเด็นในการสรางเรื่อง 
อยางที่ฉายไป ผูหญิง 5 บาป, แมนเกินรอย แอมเกินพิกัด  หรือสยวิ แตทั้ง 3 เรื่องจะไม
เหมือนกัน วิธกีารคิดของคนทํา มุมอโีรติกของแตละคนก็ไมเหมือนกัน ถัดจากนี้ไมเห็นวาจะมีหนงั
ที่ใชตรงนี้เปนเรื่องใหญของหนัง อาจจะมแีทรกอยูบางเทานั้นเอง พูดงายๆวาอีโรติกไมใชเรื่องที่
ขายงาย มันควรจะไปเสรมิแนวอยางอื่น ในหนงัทั่วไปอาจจะมีฉากอีโรติกอยูบางเพ่ือสรางสีสนั
ใหกับหนงั แตใหทัง้เรื่องเปนอีโรติก ไมใชงายที่จะทําใหด ีและไมใชงายที่จะทําใหขายได 
 
 ตัวอยางของหนังอีโรติกทีด่ีเรื่องหนึง่ เปนหนงัฝรัง่เศส ชื่อเรื่อง Betty Blue หนงัเรือ่งนี้เคย
มีปญหากอนฉาย เปนเรื่องของผูชายคนหนึง่ซ่ึงใชชีวิตแบบเรื่อยเปอย ไมกระตือรอืรนในชีวิตเลย
มาระยะหนึ่ง จนกระทั่งเขามาเจอผูหญงิคนหนึง่ ซึ่งเปนคนจดุประกายชีวิตของเขาขึ้นมาอีกครั้ง
หนึง่ ความจรงิเรื่องมีเทานี้ แลวเขาก็แสดงความสัมพันธระหวางคนสองคนนี้ตัง้แตเจอกัน
จนกระทั่งจบ เพราะฉะนัน้ ก็จะแสดงลักษณะของผูหญิงคนนีค้อนขางจะพัฒนาไปเรื่อยๆ จะมฉีาก
โปเยอะมาก แตเปนการโป เปลือยในหนงัที่แสดงถึงการปลดออกจากพันธนาการ คอื แกนของเรื่อง
พูดถึง การปลดตัวเองออกจากพันธนาการ พันธนาการของการไมกลาหาญของผูชายคนหนึ่งที่ไม
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กลาทําอะไร แลวผูหญงิคนหนึ่งมาชวยปลดใหเขา เพราะฉะนัน้วิธีการ ภาพเรื่องโป เปลือย
ทั้งหลาย จึงชวยในการสื่อแกนใหญของหนังไดด ี 
 
 ธิดา ผลิตผลการพิมพ 
 ภาพยนตรแนวอีโรติกเขาใจวาก็เหมือนศิลปะอีโรติกแบบอ่ืน ในแงที่วาความหมายของมัน
คือการพยายามใชภาษาของศิลปะตัวนัน้เขามาเพื่อเราอารมณทางเพศของคนด ู แตวาอีโรติกจะ
เปนการเราแบบไมจะแจง เปนการเลนกับความรูสึก โดยใชศิลปะของหนงั ภาพ เสียง แสง ทกุ
อยาง ไมใชหนังโปทั่วไปที่ใชภาพกระหน่าํเขามาเพื่อใหเกิดความตองการทางเพศอยางจะๆ   
 

หนงัอีโรติกทีด่ีตองมีประเด็นที่ชดัเจน มนัจะกํ้าก่ึงระหวางอนาจารกับศลิปะ ส่ิงที่แบงทั้ง 
สองอยางนี้ คอื จดุประสงคของมัน สิ่งทีห่นังตองการจะพูด ประเดน็ของมันคืออะไร ถาถายเพื่อย่ัว
ยุอารมณก็เปนอนาจารอยางเดียว แตถาถายเพ่ือเนนใหเหน็ความสวยงามของสรีระ มันคือศิลปะ 
หนงัก็เชนเดียวกัน จริงๆ แลว หนงัทุกแนวไมเฉพาะหนังอีโรติก สําหรับหนังอีโรตกิคือวา ใชความ       
อีโรติกเพ่ือจะบอกอะไร เพราะฉะนัน้ งานภาพที่จะใชเพื่อกระตุนความรูสึกของคนดู มนัตองถูกใช
เพื่อตอบโจทยบางอยางดวย อยางเชน หนังเรื่อง La Belle ที่เห็นชดัๆ คือ มันกํ้าก่ึง ในแงของความ
เปนหนงัมันไมใชหนังดี เพราะวาฉากเปลือย ฉากเซ็กสที่ใสเขามาไมไดมคีวามเก่ียวของกับเรื่อง
จริงๆ โดยเรือ่งไมมคีวามจําเปนตองมีฉากเหลานี้ก็ได ถาแคตองการแสดงใหเหน็ความหลงของ
ผูชายคนหนึ่งที่มตีอผูหญงิคนหนึ่ง ไมจําเปนตองมีฉากโปมากมายขนาดนัน้ แตที่ใสเขามาเพ่ือเปน
จุดขายของหนัง อยางนี้คดิวาไมเปนอีโรตกิที่ดี แตอีโรตกิที่ดี สมมติในรูปของนิยายอยางจัน ดารา 
คือ นิยายอีโรติกที่ดีมาก เพราะวาโดยเรื่องพดูถึงสภาพสังคมในยุคนั้นทีค่นมีสภาพทางจิตวิทยา
แบบนั้น นาํมาซึ่งพฤติกรรมแบบนั้น พอถูกบรรยายดวยงานภาพ ภาพทุกอยางมันสะทอน
พฤติกรรมของตัวละครที่มีเหตุมีผลทั้งหมด เพราะฉะนั้นมันก็ทําใหในเวลาเดียวกับที่มนักระตุน
ความรูสึกเรา มันก็บอกประเดน็บางอยางกับเราดวย ฉากเซ็กสถูกใสเพื่อใหเราเขาใจธรรมชาติ 
เขาใจพฤติกรรมของตัวละครตัวนั้นดวย คอื เปาหมายตองการจะพูดอะไร อโีรติกทีด่จีะตองบอกถึง
ธรรมชาติของคน ไมใชใสเขามาเพื่อทําหนาที่เปนฉากเซ็กสเพ่ือกระตุนคนอยางเดียว แตวาใน
ขณะที่มันสรางอารมณแบบนั้นกับคน มนักําลังทําใหเราเขาใจวามนุษยเหลานั้นมีพฤติกรรมแบบ
นั้นเพราะอะไร สะทอนภาพอะไรกันแนของคน 
 
 ในแงของหนงัอีโรติกของไทย สิ่งที่แตกตางจากหนังกลุมนี้ของตางประเทศ ตัวหลักๆ คงจะ
เปนเหตุผลแวดลอม เชน เซน็เซอร หรือวาการยอมรับของคนดูเอง ลักษณะที่เปนวัฒนธรรมของคน
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ไทยที่ไมไดเปดกวางสําหรับส่ิงเหลานี้ ไมใชใจแคบ แตเปนทางของเรา เราไมคุนเคยกับการเปดเผย
แบบนั้น ซึ่งมนัจะตางกัน อยางหนังอีโรตกิของเกาหลี La Belle มันจะมีลักษณะของงานภาพและ
เรื่องราวอีกแบบหนึง่ แตของคนไทยเปนอีกแบบหนึง่ 
 
 ถาหากเปนนิยายอีโรติก ส่ิงที่เดนคือ การใชภาษา สวนสิ่งที่เปนจดุเดนของหนงัอีโรติก ก็
คือ การใชภาพ  แตความทีข่อจํากัดของภาพมันมีอยู มันก็จะมีผลตอเรื่องราวไปดวย อยาง ขัง 8 
อาจจะก้ําก่ึงระหวางความเปนอีโรติก หรอืวาลงไปถึงกลายเปนหนังเรทอาร โดยการเอาเรื่องเขามา
ชวย แตพอภาพมันไมสามารถชวยหนังได เรื่องก็ถูกจํากัดไปดวย ความแตกตางมันเลยมีผล สิ่งที่
เปนความแตกตางระหวางหนังอีโรติกไทยกับตางประเทศจึงมีทัง้สองอยางพรอมๆ กัน ทั้งดานงาน
สราง (Production) ซึ่งหมายถึงงานดานภาพ แลวก็เรื่องราวที่จะเลาดวย 
 
 โสภณา เชาววิวัฒนกุล  
 ถาเปนหนังโป จะชดัเจนวาจะขายฉากเซ็กสไมเนนการเลาเรื่อง ในขณะที่ภาพยนตรอีโรติก
ไมไดมองวาเปนแนวหนังประเภทหนึ่ง แตมองวา อาจจะมีหนังบางประเภท โดยพื้นฐานของมนั คือ 
หนงัชีวิต หนังรัก  เพียงแตมีความอีโรติกใสเขาไป คือ ฉากที่วาบหวาม เพียงแตเนื้อเรื่องไมไดถูก
สรางเพ่ือจะนาํไปสูตรงนัน้เหมือนกับหนงัโป แตเรื่องก็มีแกนของมันอยู มีฉากแบบนี้เขามา
ประกอบเทานัน้ ดังนั้น ฉากอีโรติกจึงควรที่จะเลาเรื่องได เลาถึงความสัมพันธของตัวละคร เลาถึง
จิตใจลึกๆ ภาวะบางอยางของตัวละคร ฉากอีโรติกเปนเหมือนภาพหนึง่ในชีวิตทั่วๆ ไปของตัวละคร
นั้น 
 
 อีโรติกในบริบทไทยไมนาจะมีขอบเขตอะไรที่แตกตางจากของตางประเทศ คิดวาหนังไทย
ก็มีสิทธิ์ที่จะทาํอยางเมืองนอกได เพียงแตวากอนที่จะไปทําแบบนั้น จะตองมคีวามเขาใจในหนงัที่
จะทําใหดีกอน ทุกวันนี้มีเรือ่งที่เห็นฉากอีโรติกมาก แตรูสึกวา บางทีหนงัไทยดูพยายามจะใสฉาก
พวกนี้เขาไป มีลักษณะบางอยางที่ไมจําเปนตองมีก็ได อยางหนึ่งคือ ฉากเซ็กสในหนังตางประเทศ
บางเรื่องมันนาํไปสูอะไรจริงๆ บอกความสัมพันธของตัวละคร รูวาสองคนนี้มคีวามสัมพันธอยางไร 
บอกเลาเรื่องราว แตฉากเซ็กสเมื่อมาอยูในหนังไทย ย่ิงในชวงหลังๆ ใสเพ่ือเปนจุดขายจริงๆ จะทาํ
ใหเหน็มากขนาดหนงัตางประเทศก็ได แตตองมีจดุประสงควาใสเขามาเพ่ืออะไร เพื่อเลาเรื่อง เพ่ือ
ทําหนาที่ของมัน ถามันสําคญัตอเรื่องจริงๆ ก็ไมแปลกถาจะเห็นมาก 
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 สรุปแลว ภาพยนตรอีโรติกตามความหมายของนักวิจารณภาพยนตรทั้ง 5 คน คือ           
ภาพยนตรที่แสดงภาวะของกามารมณ เนนการแสดงออกทางเพศ มีประเดน็ที่ชดัเจน มักใชเซ็กส
เปนเครื่องมือในการเลาเรื่อง หรือเพื่อจะบอกประเดน็ทางความคดิ มีเรื่องของความเยายวน ความ
ลุมหลง การถอดตัวเองไมไดจากเรื่องเซ็กส ไมจําเปนตองโป เปลอืย แตมีการใชศิลปะในการ
นําเสนอ เชน การใชแสง มุมกลอง เขามา ทําใหภาพยนตรมคีวามสวยงาม และเพ่ือกระตุน
ความรูสึกของผูชม มีฉากกามารมณเปนสวนประกอบ เพื่อทําใหผูชมเขาใจธรรมชาติ เขาใจ
พฤติกรรมของตัวละคร 
 
 ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ปจจุบันมีการเปดกวางมากขึ้นกวาแต
กอนที่ไมคอยกลานําเสนอกันมากนัก จํานวนของฉากกามารมณที่มากขึ้น ทําใหเกิดความรูสึกวา 
เปนการใสเขาไปในภาพยนตรเพื่อเปนจุดขาย  อยางไรก็ตาม การนําเสนอฉากกามารมณใน
ภาพยนตรไทยก็ยังมีขอจํากัดจากระบบเซ็นเซอรอยู 
 
4. ทัศนะตอความเหมาะสมของฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 
 
กลุมอายุ 18-28 ป 
 ระดับในการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยในสังคมไทยนั้น หากเปนฉากที่มี
การแสดงการรวมรักกัน ไมควรแสดงลีลาทาทางการรวมจนเกินไป เชน การโยกหรอืขยมตัว   และ
ในการเปดเผยรางกายจะอยูในระดับ Partially-clad ถึง Nude คือ ถาเปนนักแสดงชาย สามารถ
เห็นไดเกือบทัง้รางกาย ยกเวน อวัยวะเพศ สวนนักแสดงหญงินัน้ เห็นไดในระดับชดุวายน้ํา หรือชุด
ช้ันใน แตอาจมีการยกเวนเปดหนาอกได แตหามเห็นอวยัวะเพศ ทัง้นีก้ารนําเสนอฉากกามารมณที่
เหมาะสม ตองพิจารณาควบคูไปกับกับเจตนาในการนําเสนอของผูสราง เนือ้เรื่องที่มีเหตผุล
สมควรใหมีฉากกามารมณนัน้ๆ ในภาพยนตร และองคประกอบดานเทคนคิตางๆ ในการสรางดวย 
อยางไรก็ตาม การนําเสนอฉากกามารมณออกมาในลักษณะของศิลปะ มคีวามสวยงาม ทําใหเกิด
สุนทรียในการชม แมไมเปดเผยสวนใดๆ ของรางกายก็สรางอารมณได หรือใชเทคนิคการถายทํา 
การตัดตอ การเลนแสงเงา ทําใหเกิดความงาม นับวาเปนการนําเสนอที่ผูชมทั่วไปรับไดและ
เหมาะสมอยางยิ่ง  
 

ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ไดแก จัน ดารา,ขนุแผน,แมเบี้ย  
และไกรทอง มีความคดิเหน็ดงัตอไปนี ้
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จัน ดารา เปนภาพยนตรทีส่รางขึ้นตามบทประพันธที่มเีนื้อหาคอนขางรนุแรง ตองการสื่อ 
ใหเหน็เรื่องเพศที่ไมนาอภิรมย ซึ่งผูสรางสามารถถายทอดออกมาไดดี มปีระเดน็ที่ชดัเจน รวมถึง
ฉากกามารมณที่ถูกถายทอดอยางตรงไปตรงมา แสดงภาวะอารมณของมนุษย  ทุกฉากมีเหตผุล 
มีที่มาที่ไป ตัง้แตในฉากแรก เปนการเปดเรื่องแนะนําตัวละคร ทําใหเขาใจวาทําไมจัน ดาราจึง
กลายเปนคนที่มัวเมาอยูในเรื่องกามารมณ เพราะเขาไดเหน็ภาพเหลานี้ตั้งแตเด็กนั่นเอง หรือใน
ฉากที่จันเขาไปพบคุณบญุเล่ืองอยูในหองน้ํา ซึ่งคณุบุญเลื่องนี้เปนตัวละครที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อ
แสดงใหเหน็ความระยําของตัวละครอื่นอยางชัดเจน เปนเสมือนอุปกรณของผูกํากับที่จะทําใหคนดู
ไปตามทศิทางที่เขาตองการ การที่จันเขาไปเห็นบญุเลื่องในหองน้ําเพื่อจะสงผลในตอนจบของเรื่อง 
เพราะเรื่องนี้กําลังจะสอนเราวา อยามองเรื่องเพศเปนเรื่องสนุก ตวัละครกําลังแสดงใหผูชมดูวา
การเห็นเรื่องเพศเปนเรื่องสนุกแลวมัวเมาอยูกับมัน จะทําใหชีวิตเปนอยางไร ทําใหผูชมตอง
กลับมาทบทวนชีวิตตนเอง รวมถึงฉากสุดทายที่เปนเลสเบี้ยน นั่นสะเทือนใจที่สดุแลว สวนฉากที่
สวยงาม ทําไดอยางมีศิลปะ ก็คือ ฉากลูบน้ําแข็ง อยางไรก็ตาม ฉากกามารมณในภาพยนตรเรือ่ง
นี้มีมากเกินไป และเปดเผยมาก จนทําใหไมรูสึกตืน่เตน หรืออยากจดจําฉากเหลานี้  
 

การนําเสนอฉากกามารมณที่เหมาะสมและไมเหมาะสมจากภาพยนตรเรื่อง จัน ดารา มี  
ดังนี้  

ฉากกามารมณทีน่ําเสนออยางเหมาะสม สวยงาม เปนศิลปะ และยังเราอารมณไดด ี คือ 
ฉากลูบน้ําแข็ง แสงและองคประกอบตางๆในฉากลงตวั 

สวนฉากกามารมณที่ไมเหมาะสม ไดแก ฉากที่ 1+4 ฉากที่คุณหลวงกับนาวาดรวมรักกัน 
แลวจัน (ตอนเด็ก) ตื่นมาเห็น แมวาจะเปนฉากที่แสดงใหเห็นปมูหลังของตัวละคร จึงไมสามารถ
ตดัฉากนี้ออกได แตภาพที่ส่ือออกมาคอนขางรุนแรง ควรเปลี่ยนเทคนคิในการถายทําที่มีเด็กมานัง่
อยูในฉาก เห็นพฤติกรรมชดัเจนแบบนี ้อาจมีผาบัง เหน็เปนเงา หรือใชการตัดตอภาพแทน  
 ฉากจันกอดนาวาด แลวสําเร็จความใคร ไมคอยเหมาะสม  เนื่องจากนักแสดงเด็กใน
ภาพยนตรดูเดก็เกินไป และแสดงทาทางชดัเจน ส่ือตรงเกินไป  

ฉากเคนรวมรักกับสายสรอย ซึ่งเปนเพียงตัวละครประกอบ ไมจําเปนจะตองแสดง
รายละเอียดในการรวมรักของทัง้สองมากขนาดนี ้ อีกทัง้ยังเปนฉากทีม่ีความยาวดวย จึงไมสมควร
อยางย่ิง เพียงตดัภาพใหทราบวาคนทั้งสองมคีวามสัมพันธกันนาจะเพียงพอแลว  
 ฉากที่คุณหลวงรวมรักกับเด็กในบาน อาจจะตดัออกไปบาง เพราะมีจํานวนครัง้มาก
เกินไป 
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ขุนแผน  เปนภาพยนตรที่นาํเสนอเรื่องราวความเกงกลาสามารถของขุนแผน ตัวละครใน 
วรรณคดทีี่มีลกัษณะเปนนักรบ โดยเนนอภินิหาร ความมีอิทธิฤทธิ์ของขุนแผนมาก แตไมไดเหน็
สวนลึกความเปนฮีโรของขุนแผนในการยึดครอง การควบคุมสถานการณที่พยายามเอาชนะบางสิ่ง
บางอยางโดยใชความสามารถ ความคดิ ทักษะตางๆทีม่ี  นอกจากนี้ ภาพยนตรจะเนนลักษณะที่
เปนนักรักของขุนแผน ตามที่ทราบกันดีอยูแลววาขุนแผนเปนคนเจาชู มภีรรยาหลายคน อีกทัง้ใน
บทประพันธเดิมก็มีการกลาวถึงบทอัศจรรยอยู จึงไมแปลกที่จะมีฉากกามารมณปรากฏใน
ภาพยนตร แมวาจะใชฉากกามารมณมาเปนจดุขายของหนัง ตามที่เห็นในโปสเตอร ส่ือโฆษณา 
หนงัตัวอยาง แตก็ไมอนาจาร ไมโจงแจงหรือเราอารมณเกินไป และไมถึงกับสวยงามมาก การถาย
ทําฉากกามารมณเหลานี้จะใชแสงมืดแทบทุกฉาก ทําใหกลายเปนจังหวะ เมื่อไรที่มีฉาก
กามารมณแสงจะมดื  อยางไรก็ตาม การใหความสําคญัที่ตัวขุนแผน โดยที่ภรรยาทุกคนลวนอทุิศ
ตัวใหขุนแผน ทําใหตัวละครตัวอ่ืนๆ ในภาพยนตร นอกจากขุนแผน ไมคอยมีความลึกพอ และ
ความไมคอยสมจรงิของสถานที่ที่เกิดฉากกามารมณเหลานี้ เชน ทีท่าน้ํา กลางคายทหาร ในคุก 
กลับทําใหภาพยนตรดตูลกดวยซ้ํา ย่ิงไปกวานั้น ภาพยนตรมีการแทรกเนื้อหาอีกหลายอยาง
ดวยกัน เชน ดานความรักระหวางขุนแผน วันทอง และขุนชาง เปนความรักที่มีทั้งขอดีและขอเสีย 
ทําใหผูชมรูสึกเห็นใจวันทองมากขึ้น สะทอนถึงความไมเทาเทียมในสังคมไทยที่ผูชายมีภรรยาได
หลายคน แตผูหญงิไมสามารถทําเชนเดยีวกันได ถือวาเปนเรื่องที่ผิดรายแรง และความรักทีรุ่นแรง
ของขุนชาง ทาํใหทําผิดคิดรายกับลูกเมียผูอ่ืน ผลสดุทายจึงตกอยูที่วันทองซึ่งอยูระหวางผูชายสอง
คน และไมสามารถเลือกใครไดเลย หรือ เนื้อหาที่สื่อใหเห็นวา พระเจาแผนดินในเรือ่งเปนคนไมด ี
ไรเหตุผล เอาแตใจ เชื่อคนงาย ขุนชางมาฟองอะไรก็เชื่อ จนทําใหเกิดความเดือดรอนถวนหนา การ
เสนอเนื้อหาหลายดานในภาพยนตรทําใหประเด็นของเรื่องไมชดัเจน ฉากกามารมณในเรื่องจึงขาด
น้ําหนักไปบาง แตก็เปนภาพยนตรที่ใหความบันเทิง และสอนภาษาไทยไดดี ดูแลวจําเนื้อเรื่องได
งาย 
 

ฉากกามารมณในเรื่องนี้สวนใหญไมรุนแรง หรือนาเกลียดเกินไป แตเมื่อพิจารณากับ
เนื้อหาของเรื่อง และองคประกอบอื่นๆ มบีางฉากที่ไมมีความจําเปน หรือไมสมเหตสุมผล เชน 
 ฉากที่ขุนแผนแอบมาหานางพิม แลวรวมรักกัน ชวงที่ทัง้สองออกมาที่ชานบาน รวมรักกัน
ใตสายน้ํา มีฝกบัว เปนฉากที่พยายามทําใหเหมือนภาพยนตรฝรั่ง แตบานเรือนไทย มีความสูงต่ํา 
มีความซับซอน การออกมารวมรักภายนอกจึงดูเปนความจงใจของผูสราง และไมจําเปนไป 



                                                                                                                  
                                                                                                             

 

126

 ฉากขุนแผนรวมรักกับบัวคล่ี คอนขางจะมีจํานวนมากเกินไป ตดัออกบางได และชวงที่บัว
คลี่ฝนวารวมรกักับขุนแผนอยู แลวตัวของทั้งสองมเีลอืดเต็มไปหมด เปนฉากที่เปนลางและสื่อ
ความนากลัวของฉากตอไปไดด ีแตก็ไมมคีวามจําเปนตองนําเสนอดวยการรวมรัก 
 หรือฉากที่ขุนแผนกับแกวกิริยารวมรักกันในคุก เปนฉากที่เหลือเชื่อเกินไป เรื่องไมไดปูพื้น
ทําใหเกิดความสงสัยวา แกวกิริยาเปนใคร เขามาในคุกไดอยางไร ในคุกที่มนีักโทษอยูมากมาย ทั้ง
สองยังรวมรักกันไดอยางไร โดยที่ไมมนีักโทษคนใดลุกข้ึนมาด ู 
 
 แมเบ้ีย เปนภาพยนตรอกีเรื่องทีด่ัดแปลงมาจากนวนิยาย ซึ่งมีแกนของเรื่องทีส่ื่อถึง
ตณัหา ความลุมหลงทางเพศ ดังนั้นการถายทอดเรื่องราวจึงมีฉากกามารมณเปนสวนประกอบอยู 
แตการอานจากหนังสือนั้นสนุกกวา ใหอารมณสนุทรียกวา มีขอคิด และการบรรยายฉากดี ตาง
จากในภาพยนตรทีต่องการขายฉากกามารมณมากเกินไป ถึงแมวาจํานวนของฉากกามารมณจะ
ไมมาก แตสรางออกมาหวือหวาเกินไป ไมจําเปน และแตละฉากก็ไมมีที่มาที่ไป เปนการเนนขาย
ความเซ็กซี่ของนางเอก ไมวาจะเปนการแตงกาย หรือทาทาง ไมไดเนนในการปูพื้นฐานตัวเมขลา ที่
เปนผูหญงิแรงในเรื่องเซ็กส มีความตองการผูชายคนหนึ่งมากขนาดยอมเปนชู เพยีงแคมีฉากแสดง
วาแมของเมขลาเปนภรรยานอย และเมขลาเคยเห็นพอกับแมรวมรักกัน ไมเพียงพอที่จะแสดง
ภาวะทางจิตใจหรือความลึกของตัวละครตัวนี้ได  อีกทั้งวิธีการเลาเรื่องทีท่ําใหผูชมเกิดความสับสน 
ไมปะตดิปะตอ มีสวนทําใหฉากกามารมณไมเนียนไปกับเรื่อง ดแูลวไมสวย นอกจากนี้การส่ือ
สัญลักษณตางๆ ทีม่ีมากมายในเรื่องก็ไมอาจทําใหผูชมเขาใจได ทําใหส่ิงที่นาจดจําในเรื่อง 
กลายเปนฉากกามารมณในภาพยนตรแทน  
 
 เมื่อการสื่อประเดน็ตางๆ ในภาพยนตรไมคอยชัดเจน การปูเรื่องไมดีพอ สงผลใหฉาก
กามารมณในเรื่องขาดเหตุผลในการนําเสนอแทบทุกฉาก และเนนเกินไป สอไปในทางวาบหวิว
ตามทีห่นงัตองการใหเปนจดุขาย ทั้งภาพและเสียง ดงัเชน 
 ฉากที่เมขลาถอดเสื้อผาหมดแลวเดนิลงเลนน้ําในแมน้าํ  (เปลือยดานหลงั) ภาพสวย แต
ไมทราบเหตุผลในการถอดเสื้อผาหมดของเมขลา ใสผาถุงอาบน้ําก็ได  
 ฉากเมขลานอนเปลือยในอางน้ํา มองโทรศัพท การถายไลเรือนรางเมขลา ทําใหภาพสวย 
มีศิลปะ แตไมเขาใจการสื่อความหมายในฉากนี้ 
 ฉากเมขลาขูดมะพราว เปนจุดขายของเรือ่ง แตไมไดทาํหนาที่ในการพัฒนาเนื้อเรื่องใดๆ 
ตดัออกไปก็ไมมีผลตอเนื้อหาของเรื่อง ทาขูดมะพราวก็ผิดกับความเปนจริง 
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 ฉากพอแมของเมขลารวมรกักันในมุง เมขลาตอนเด็กเห็น ไมจําเปน ยังไมมีเหตุผลพอที่จะ
บอกวา เมขลาเห็นฉากนั้นแลวสงผลใหโตขึ้นกลายเปนผูหญงิที่มีเพศสัมพันธกับใครก็ไดทีต่นพอใจ  
 ฉากชนะชลมาหาเมขลา จะรวมรักกัน แตชนะชลหยุดไว แลวบอกใหไปบานเมขลาที่
สุพรรณ ฉากนี้สรางอารมณมาในระดับหนึง่แลว แตกลับตดัอารมณไปเฉยๆ ผูชมไมเขาใจวาทําไม
ตองไปบานทีสุ่พรรณ  
 ฉากที่เสี่ยพจนอุมเมขลาเขามาในหอง แลวถอดเสื้อผา ไมจําเปนตอเนื้อเรื่อง 
 
 ไกรทอง เปนภาพยนตรที่สรางจากวรรณคดีพ้ืนบานอีกเรื่อง ที่ไมทราบวาผูสรางตองการ
ส่ืออะไรในภาพยนตร ไมไดแกนสาระของเรื่อง องคประกอบตางๆ ในการถายทําก็ไมด ีไมวาจะเปน
ภาพโดยรวม บทภาพยนตร การถายภาพ ฉากที่ลงทุนนอย ระบบเสียงพากย การตัดตอทีไ่ม
ตอเนื่อง รวมถึงฉากกามารมณทีดู่จะเนนมากเปนพิเศษ ฉากการรวมรักของตัวละครไมมีเหตุผล 
ไมมีศิลปะ การแตงกายของตวัละครจงใจใหดูโปเกินไป และความยาวของฉากกามารมณนัน้
คอนขางนานในแตละฉาก เปนภาพยนตรที่ตัง้ใจขายฉากกามารมณมากกวาสวนอื่นๆ จงึเปนการ
สอเจตนาขายฉากกามารมณของผูสรางอยางชัดเจน  
 

ฉากกามารมณในภาพยนตรเรื่องไกรทองนี้ สามารถตดัออกไดแทบทุกฉาก โดยเฉพาะ 
สองฉากสุดทาย ที่ไกรทองกลับลงไปมีความสัมพันธกับวิมาลา และเลื่อมลายวรรณ เกิดข้ึนหลัง 
จากที่เนื้อเรื่องจบไปแลว กลายเปนของแถมใหผูชม หากจะแกไขคงตองแกทั้งเรื่อง และใหคงความ
เปนนทิานพ้ืนบานไว ไมตองนําเสนอฉากกามารมณมากเกินไป 
 
 จากภาพยนตรทัง้ 4 เรื่อง จนั ดารา มีเนือ้หาที่ดีที่สุด เนื้อเรื่องมีแงคดิ และส่ือไดด ีแตฉาก
กามารมณคอนขางรนุแรงเกินไป ในขณะทีขุ่นแผนจะนําเสนอฉากกามารมณไดนุมนวล 
เหมาะสมกับผูชมทุกเพศทกุวัยกวา สวนฉากกามารมณในภาพยนตรในเรื่องแมเบ้ียและไกรทอง
นั้น จะนําเสนอเพื่อเปนจุดขายมากกวาเพ่ือจุดประสงคอืน่ 
 
 ในเรื่องผลกระทบตอผูชมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนัน้ ฉาก 
กามารมณมักจะมีผลใหผูชมอยากเขาไปชมภาพยนตรมากขึ้น ย่ิงไดฟงจากสื่อโฆษณาตางๆ หรือ
การบอกตอๆ กัน โดยเฉพาะวัยรุน ซึ่งเปนวัยที่กําลังคึกคะนอง มคีวามอยากรูอยากเห็นเรื่องทาง
เพศ  เด็กที่ไมเคยเหน็ก็จะตื่นเตน อาจอยากลองทําตามภาพยนตรได ดังนั้นจะตองขึ้นอยูกับ
เจตนาของผูชมดวยวา ตองการชมอะไรในภาพยนตร คนบางกลุมอาจจะตองการดูแตฉาก
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กามารมณเหลานี้ เพราะมันเขาไปดไูดเปดเผย แตสําหรบับางคนทีต่องการดูอรรถรสของ
ภาพยนตรโดยรวม ถามีฉากกามารมณมากเกินไป จะทําใหรูสึกวา ภาพยนตรต่ําวามาตรฐาน ไม
ควรคาแกการชม อยางไรก็ตาม การชมภาพยนตรไทยที่มีฉากกามารมณเปนสวนประกอบคงไมมี
ผลทางตรง คือ ออกจากโรงภาพยนตรแลวจะไปกระทาํผิดทางสังคมหรือขมขืนใครทันท ี แตอาจมี
ผลทางออม คือ เมื่อมีฉากกามารมณปรากฏในภาพยนตรมากขึ้นจะทําใหผูชมเกิดความชาชินใน
ใจ เหน็วาเรื่องเพศเปนเรื่องปกติธรรมดา กลายเปนส่ิงทีเ่ปดเผย ใหความรูสึกวาอยูรอบๆ ตัวเราไป
หมดทุกวัน การมีเพศสัมพันธไมวาจะอยูในวัยใด ก็เปนเรื่องปกต ิ เพราะเราเหน็ทางสื่อกันเปน
ประจํา จากที่เคยตองแอบดภูาพยนตรโป จะรูสึกวาเปดเผยไดแลว สงผลถึงพฤติกรรมทางเพศที่จะ
มากขึ้นได โดยเฉพาะกับเด็กที่อาจจะยังไมมีวุฒิภาวะพอจะคดิถึงความถูกผิด หรือความเหมาะสม 
ไปลองมีเพศสัมพันธดวยความไมรู กลายเปนปญหาสังคมตามมาได  
 

การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย อาจเปนสิง่ทีห่ามไมได เพราะเปนการนํา  
เสนอสิ่งที่อยูในชีวิตประจําวัน และยังเสรมิใหเรื่องสนุกข้ึน เปนทางเลือกทางหนึง่ใหผูชม คอยๆ
พัฒนากันไป แตในการสรางควรสรางใหมีประเดน็ของเรื่อง สมจรงิ มีเหตุผล คดิถึงองคประกอบ
อ่ืนๆ ใหเกิดความสวยงาม ดดูี ไมควรสงเสริมเรื่องความสําสอน หรอืย่ัวยุกามารมณมากเกินไป 
อยามุงหวังเพียงแคสิ่งที่ผูสรางจะไดอยางเดียว คํานงึถึงผลกระทบตอผูชมดวย นอกจากนี้ ทาง 
แกไขอีกทางหนึ่งทีด่ีที่สุดและสามารถเปนเกณฑในการชวยใหนําเสนอฉากกามารมณทีเ่หมาะสม
ตอไปได คือ การใชระบบแบงเรทภาพยนตร จะทําใหผูบริโภคมีทางเลือกมากขึ้น และผูสรางจะมี
เสรีภาพในการสราง และทําใหการทํางานมีคุณภาพมากขึ้นดวย เพราะหากสมมติภาพยนตรที่
สรางติดเรทเอก็ซ แลวผูสรางไมตองการใหภาพยนตรของตนอยูในเรทนี้ เพื่อขยายกลุมคนด ู
ผูสรางก็จะแกไข ระมดัระวังในการผลิตมากขึ้น 

 
สําหรับความคดิเหน็ตอระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตรไทยปจจุบนั หรือระบบ 

เซ็นเซอรนัน้ เปนการแกปญหาที่ปลายเหตุ ใหผูสรางสรางภาพยนตรออกมาแลว คอยมาตัด หรือ
ทําภาพเบลอ มนัไมไดผล เสียอรรถรสในการชม และการตัดสินก็เปนเพียงความคิดเหน็จากคน
เพียงกลุมหนึ่ง การเปลี่ยนแปลงระบบเซน็เซอรในเมืองไทยอาจยังทําไดยาก แตก็ควรที่จะเริ่มตน
เปลี่ยนแปลงเพื่อใหเหมาะกับยุคสมัยที่เปลี่ยนไป เปล่ียนเปนการจัดเรทภาพยนตร ซึ่งเรทอาจจะ
แตกตางจากเมืองนอก คณะกรรมการควบคุมตองมีผูทีท่ํางานทางดานภาพยนตร ถึงระบบนี้จะมี
ผลบังคับใชไมไดทัง้หมด แตอยางนอยก็ทําใหผูชมทราบวาภาพยนตรระดับใดทีต่นเองสามารถชม
ได 
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กลุมอายุ 29-39 ป 
 ระดับการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยควรทําใหดูแลวไมนาเกลียด ฉากการ
รวมเพศไมควรทําใหเหน็ลีลาทาทางการรวมรักชัดเจน ใชฉากกามารมณแบบออน มเีพียงแคบริบท
เริ่มตน แลวตดัไป ใหผูชมจนิตนาการตอเอง หรือใชเทคนิคเขามาชวย การไมเปดเผยอยางโจงแจง
อาจจะชวยสรางอารมณไดดกีวา สวนการเปดเผยรางกายสามารถเปดไดถึงระดับ Nude คือ ท้ัง
ชายและหญิงเปลือยกายไดเกือบหมด ปดเฉพาะอวัยวะเพศ แตควรนาํเสนอไปในทางศิลปะ ใหมี
ความงาม ซึ่งตองขึน้อยูกับเจตนาของคนสราง วามีเจตนาอันดีในการนําเสนอหรอืไม จะสะทอน
ออกมาหมดในวิธีการเลาเรื่อง การคดัเลือกนักแสดง อีกทั้งคนสรางตองมคีวามสามารถในการ
นําเสนอฉากกามารมณใหไดอารมณของตัวละคร และมีความรับผิดชอบตอสังคม คือ มีการ
คดัเลือกภาพยนตรที่จะนํามาสราง เลอืกบทที่ด ี ผูกํากับที่ดีมากํากับ มีการสรางโดยคํานงึถึง
ขอจํากัดของสังคมไทย   ระมัดระวังผลกระทบตอผูชม นอกจากนี้ การนําเสนอฉากกามารมณยัง
ข้ึนอยูกับเนื้อเรื่อง ที่ตองการจะสื่อวาจําเปนตองมีฉากกามารมณหรอืไม และความคดิของผูชมก็มี
สวนสําคัญ หากผูชมมีแรงจงูใจที่จะไปดูฉากกามารมณอยูแลว แมวาผูสรางไมไดตัง้ใจส่ือไป
ในทางลอแหลม แตผูชมก็อาจคดิไปได 

 
ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ไดแก จัน ดารา,ขนุแผน,แมเบี้ย 

และไกรทอง มีความคดิเหน็ดงัตอไปนี ้
 จัน ดารา เปนภาพยนตรที่มคีวามชัดเจนในการนําเสนอประเด็นเรื่องเพศทีรุ่นแรงใน
สังคมไทย โดยแสดงออกถึงดานมดืของเซ็กสที่เกิดจากความใครลวนๆ ไมใชความรกั เปนเซ็กสที่
หดหู ตัง้แตรุนคณุหลวงกับแมของจันที่แตงงานดวยความจําเปน สวนนาวาดมาเปนภรรยาอีกคน
ของคณุหลวง ก็เพื่อมาดูแลจันดวย คณุหลวงกับคณุบญุเล่ืองก็ไมไดรักกันมาก บญุเล่ืองกับแกว
อาจจะรักแตมนัก็วิปริต จนัแตงงานกับแกวเพราะความจําเปน และมีเพศสัมพันธแบบไมธรรมดา 
คือ จนัขมขืนแกว สวนที่หนงัทิ้งไวใหคิด คอื ความสัมพันธของคณุหลวงและแกว ซึ่งสามารถเดาได
จากการที่ลูกของแกวออกมาปญญาออน อีกทั้งภาพยนตรยังแสดงถึงสันดานดิบและความกักขฬะ
ของมนุษย ดังเชนคณุหลวงทีดู่เปนคนธรรมะธัมโม มหีนามีตาในสงัคม แตลึกๆ ในตัวตนที่แทจรงิ 
เปนคนกักขฬะ ซึ่งการนาํเสนอประเดน็ตางๆเหลานี ้ เปนการแสดงผานฉากกามารมณที่มีอยู
จํานวนมากในเรื่อง จนอาจจะมากเกินไป สวนใหญเปนฉากกามารมณแบบแข็ง ซึ่งเขากันไดดกัีบ
เนื้อเรื่อง มคีวามสมเหตุสมผลในการนําเสนอ ไมไดเอาฉากกามารมณมานําเรื่อง สรางไดคอนขาง
ลงตัว นําเสนอแบบตรงไปตรงมา ไมตองมลีูกเลนมาก แตทําใหผูชมรูสึกอึดอัดได  
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 การนําเสนอฉากกามารมณที่เหมาะสมและไมเหมาะสมจากภาพยนตรเรื่อง จัน ดารา มี
ดังนี ้
 ฉากกามารมณทีท่ําไดสวยงาม มศีิลปะ ไดแก ฉากลูบน้ําแข็ง ภาพสวย มุมกลองสวย แต
อาจไมจําเปนตองนําเสนอตอใหเหน็ภาพการรวมรักตอจากนั้น 
 ฉากคุณหลวงรวมรักกับนาวาด แลวจันตืน่มาเหน็ แมวาจะมีความจําเปนตอเรื่อง แตการ
นําเสนอใหมีเด็กรวมแสดง แลวเห็นภาพอยางนั้น เปนสิง่ที่ไมเหมาะสม เพราะเด็กที่แสดงอาจจะ
จําภาพนั้นตดิตา อาจสงผลตออนาคตของเด็ก ถาเปนไปไดไมควรนําเสนอภาพเด็กนั่งมองกิจกรรม
ทางเพศนั้นในฉากเดียวกัน ควรใชเทคนคิชวย 
 ฉากคุณหลวงรวมรักกับคนใช แลวมีเด็กมาแอบดู มหีลายครัง้เกินไป ในความเปนจริง
ผูใหญไมนาจะพลาดทําอะไรโจงแจงขนาดนัน้ แคใหเด็กมาเห็นครั้งเดียวก็สื่อไดแลววา คณุหลวง
เปนคนไมเลือกสถานที่ การมีฉากเหลานี้หลายๆ ครั้ง ทําใหเฝอ ไมจําเปนไป 
 ฉากเคนรวมรักกับสายสรอย สลับกับฉากตําน้ําพริก ดูไมเขากับตัวเรื่อง และกลายเปน
ตลก อาจจะเปลี่ยนแปลง ไมตองทําใหฉากนี้มีบทบาทมากนัก  
 ฉากเคนพาจันมารวมรักกับสายสรอย ไมเหมาะสมเพราะ ประการแรก จันอายุยังนอย 
เปนการชี้นําใหเด็กรุนใหมทีช่มมีการเลียนแบบได ประการที่สอง ทางดานวัฒนธรรมหรือจารตี
ประเพณีไทย การใหคนรักของตนไปมคีวามสัมพันธกับคนอื่น เปนเรื่องไมเหมาะสม  
 
 ขุนแผน เปนภาพยนตรที่มีการดําเนนิเรื่องตามวรรณกรรม รวมถึงฉากกามารมณที่
พยายามนําเสนอโดยใชภาพเปรียบเทียบ  ฟารอง คล่ืนโถม เปนการเปรียบเทียบกับปรากฏการณ
ธรรมชาต ิ และอาจจะเปนเพราะวาภาพยนตรอาศัยสตูรของภาพยนตรอยางจันดารา จึงพยายาม
นําเสนอฉากกามารมณใหดูมีระดับ ถายทําภาพใหดูสวย แตดูแลวไมสวยจริงๆ และกลับดูประดกั
ประเดดิมาก ในแงหนึง่ภาพยนตรตองการเนนความเปนแฟนตาซี เนนตัวขุนแผน แตในอีกดาน
หนึง่ ก็ขาดไมไดทีต่องมีเซ็กสประกอบอยูดวย ทําใหดูไมคอยลงตัว อยางไรก็ตามฉากกามารมณใน
เรื่องขุนแผนนี ้ ไมไดเปนฉากเดนเทาใดนกั จึงมีลักษณะคอนขางเบา ไมรนุแรง ผูกํากับไมคอยจะ
เต็มที่กับมัน เหมือนใสใหรูวาตองม ี เวนชองไววาตรงนีต้องมีฉากเลิฟซีน  นอกจากนี้ ดวยความที่
ตัวละครขุนแผนมีลักษณะเปนฮีโรในวรรณคดีไทย ทําใหในการนําเสนอฉากกามารมณ จะมีสูตรวา
จูบกัน แลวจะหยุด จากนั้นเปล่ียนไปพูดเรื่องอืน่ ทําใหรูสึกวา ในแงอีโรติกภาพยนตรเรื่องนี้ดู
เหมือนผูสรางจะมีขอจํากัดในการนําเสนอ นับวาเปนขอดอยของภาพยนตรที่จะไมแสดงเตม็ที่ใน
สวนความเปนนักรักของขุนแผน 
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 ฉากกามารมณในภาพยนตรเรื่องขุนแผน ทําออกมาธรรมดา ไมมีอะไรเปนพิเศษ ไมรนุแรง
เกินไป และไมไดสวยงาม นาประทับใจ ฉากที่มีการกลาวถึง ไดแก 
 ฉากขุนแผนเปามนตใสนางพิม แลวรวมรักกัน ไมจาํเปนตองออกมาที่ชานบาน ไมมี
เหตุผล 
 ฉากขุนแผนอยูที่น้ําตกกับบัวคลี่ มีมุมกลองที่สวยงาม แมวานักแสดงจะไมสวยมาก แต
สรางภาพไดอารมณ  
 
 แมเบ้ีย เปนภาพยนตรที่นาํมาจากวรรณกรรม แตผูสรางยังไมสามารถถายทอดประเดน็
สําคัญจากหนงัสือออกมาเปนบทภาพยนตรทีด่ีได ฉากกามารมณทีเ่ขามาประกอบในเรื่องจึง
กลายเปนฉากที่ดูจงใจขายนางเอก ทําใหนางเอกโดงดัง แตผูชมไมไดจดจําในเนื้อหาของเรื่อง และ
ดวยความที่เปนการแสดงเรือ่งแรกของนางเอกคนนี ้ ทาํใหการแสดงยังไมสามารถส่ืออารมณของ
ตัวละครไดดนีกั การแสดงยังแข็งอยูมาก อีกทั้งการนําเสนอฉากกามารมณโดยตดัสลับกับ
สัญลักษณ กลายเปนสูตรของภาพยนตรไทยที่แมเบี้ยนาํมาใช แตก็ไมสามารถส่ือความหมายให
ผูชมเขาใจได ดวยการสื่อประเดน็ของเรื่อง รวมถึงเหตุผลของการนําเสนอฉากกามารมณไมชัดเจน 
ทําใหเกิดความไมลงตัว ในดานการถายภาพ ฉากกามารมณดูเหมือนถูกออกแบบมาอยางดีเกินไป 
ใหดูสวยงาม ทั้งมมุกลอง แสง สี เสียงตางๆ จนไมสมจรงิ ไมชวยใหเกิดความประทับใจในตัว
ภาพยนตร 
 

ฉากกามารมณในภาพยนตรเรื่องแมเบี้ยนี ้ไมคอยมีสวนชวยในการดําเนินเรื่อง หรือทําให 
ผูชมเขาใจเรื่องมากขึ้น ฉากตางๆ จงึดูไมมีเหตุผล สามารถตัดออกไปได ไดแก 
 ฉากเมขลาเปลือยลงเลนน้ําในแมน้ํา (เหน็ดานหลัง) สลับกับฉากชนะชลรวมรักกับภรรยา 
ไมมีความจําเปน ตดัไปก็ไมทําใหเนื้อเรื่องเสีย 
 ฉากเมขลาเปลือยอยูในอางน้ํา  มองโทรศพัท อยูที่อื่นก็มองได หากตองการจะสื่ออารมณ
ปรารถนาของเมขลา อาจใชวิธีอื่นได 
 ฉากเมขลาขูดมะพราว มีไวสําหรับเปนจดุขาย แตไมจําเปนกับเนื้อเรื่อง 

ฉากเมขลานึกถึงพอกับแมรวมรักกัน ดูแลวไมเขาใจวาทําไมจึงตองคดิถึงฉากนี้ ไมมีการปู
พ้ืนเรื่องมากอน 
 ฉากชนะชลมาหาเมขลาที่บาน จะรวมรกักัน แตชนะชลหยุดไว แลวบอกใหไปที่บาน
เมขลาที่สุพรรณ ชวงที่หยุด แลวเดนิทางไปบานที่สุพรรณ ภาพยนตรปูเรื่องมาไมดพีอใหเขาใจวา
เพราะเหตุใดตองไปที่สุพรรณทัง้ที่มีอารมณปรารถนาขนาดนัน้แลว  
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 ไกรทอง เปนภาพยนตรทีม่ีเจตนาในการสรางทีห่ยาบ เนื้อหาไมมีที่มาที่ไป ไมเขาใจวา
ผูสรางตองการสื่อประเด็นสําคัญอะไรในเรื่อง แตเขาใจวาตองการนําเสนอฉากกามารมณอยาง
เดียว องคประกอบของหนงัแยทั้งหมด ไมวาจะเปนบทภาพยนตร การถายทํา เทคนคิการสราง
จระเข รวมถึงฉากกามารมณ แมวาการถายภาพจะไมโป เปลือยมากมาย แตทําใหรูสึกเหมือนวา
เปนภาพยนตรโป ขายดารา เปนตัวอยางที่ดีของภาพยนตรท่ีถดถอยในการนําเสนอฉากกามารมณ 
 

ฉากกามารมณในภาพยนตรเรื่องไกรทองนี้ ที่ไมมคีวามสําคัญใดๆ เชน  
 ฉากไกรทองแอบดูเล่ือมลายวรรณเลนน้ําในถ้ํา การแตงกายของเลื่อมลายวรรณใสสีขาว 
เมื่อถูกน้ําจะทําใหเห็นเรือนรางชัดเจน ซึง่ไมมีเหตุผลอะไรที่เลื่อมลายวรรณจะตองแตงกายเชนนัน้ 
 ฉากไกรทองลงไปรวมรักกับวิมาลา และเลื่อมลายวรรณ เปนชวงทีภ่าพยนตรจบลงแลว 
จึงไมจําเปนจะตองมีฉากนี้ตอ 
 
 จากภาพยนตรทัง้ 4 เรื่อง จนั ดารา เปนภาพยนตรที่มีเนื้อหาดีที่สดุ และทําฉาก
กามารมณออกมาไดดีที่สดุ มีศิลปะที่สดุ สวนอีก 3 เรื่อง คือ ขุนแผน, แมเบ้ีย และไกรทอง ฉาก
กามารมณถูกนําเสนอเพ่ือเหตุผลทางการตลาดเปนหลกั 
 
 ในเรื่องผลกระทบตอผูชมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนัน้ไมนาจะมี
ผลกระทบมาก เนื่องจากปจจุบันมีสื่ออ่ืนออกมามาก ไมวาจะเปน ภาพยนตรโป อินเตอรเนต็ 
หนงัสือโป การตูนโป ซึง่อาจจะมีผลกระทบมากกวา เพราะสามารถนําไปชมที่บานได หรือถึงแม
เด็กชมภาพยนตรโป แลวจะออกไปประพฤติผิดทางเพศ ก็ตองมีปจจัยตางๆ อกีมากมาย  อีก
ประการหนึ่ง ฉากกามารมณในภาพยนตรยังสรางไดไมดีพอ ดูแลวไมกระตุนอารมณเทาไร อยางไร
ก็ตาม เด็กที่ชมฉากเหลานี้ในภาพยนตรไทย อาจจะยังไมไดคดิวามันเหมาะสมหรือไม ก็อาจเกิด
พฤติกรรมเลียนแบบภาพยนตรได และยิ่งการนําเสนอฉากกามารมณย่ิงมีมากขึ้นเทาไร จะยิ่ง
กลายเปนเรื่องธรรมดามากขึ้น ทุกวันนี้ถาเห็นปายโฆษณาภาพยนตรไทย จะมีความรูสึกเฉยๆ ไม
ตื่นเตน แลวถาการนําเสนอฉากกามารมณกลายเปนเรือ่งธรรมดา ผูสรางหรือผูกํากับในรุนตอไป 
หรือภาพยนตรเรื่องตอไป เขาจะตองนําเสนอใหแรงขึ้น เพื่อทําใหไมธรรมดา การพัฒนาจะออกไป
ทางโปมากขึ้น ซึ่งตอไปภาพยนตรโปอาจจะธรรมดาไปได  
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อยางไรก็ตาม ดวยระบบตรวจภาพยนตรหรือระบบเซน็เซอรในปจจุบนั ภาพยนตรไทยก็ 
นาจะมีการนําเสนอแนวอีโรติก หรือฉากกามารมณ ออกมาอีก แตทําออกมาใหดี เพราะปจจุบันยัง
ไมมีภาพยนตรไทยทีน่ําเสนอฉากกามารมณออกมาไดดนีัก และยังไดเปนการฝกฝนทักษะในการ
สราง สะสมประสบการณ เพ่ือใหมีพัฒนาการการนําเสนอทีด่ีขึน้ ควรทําออกมาใหเนื้อเรื่องมี   
คอนเซ็ปต ดูแลวรูวาจะสื่อสารอะไร ไมใชนําฉากโป เปลือยมาเปนจุดขายของภาพยนตร จะทําให
ภาพยนตรหมดคา และหากเปนไปไดควรเปลี่ยนระบบใหเปนการจัดเรทภาพยนตร คือมีคณะ 
กรรมการชดุหนึ่งในการจัดเรท เปนการเซ็นเซอรอยางหนึง่ แตวาการเซ็นเซอรแบบปจจุบันที่ให
เจาหนาที่ของรัฐเปนคนตดัสินใจวาอะไรด-ีไมดี อะไรถูก-ไมถูก ควรจะยกเลิกไดแลว 
 
กลุมอายุ 40 ปขึ้นไป 
 ระดับในการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย หากเปนฉากการรวมเพศกัน ไม
จําเปนจะตองถายต่ํากวาเอวลงไป หรือถายใหเห็นอวัยวะที่กําลังรวมกัน จรงิๆ แลวเพียงแคแสดง
บริบทเริม่ตน เชน จบูกัน แตะไหล แตะแขน กําลังจะโลมเลียลงมา แลวตัดฉากไปก็เพียงพอแลว 
ใหผูชมจนิตนาการตอเอง จะทําใหชมไดทุกวัย และไมควรแสดงลีลาการรวมมากเกินไป เชนการ
โยกหรือขยมตัว เปนตน สวนการเปดเผยรางกายของผูแสดงจะอยูในระดับ Partially-clad ถึง 
Nude คือ ถาเปนนักแสดงชาย สามารถเห็นไดเกือบทั้งรางกาย ยกเวน อวัยวะเพศ สวนนักแสดง
หญงินั้น เหน็ไดในระดับชดุวายน้ํา หรือชุดชัน้ใน แตอาจมีการยกเวนเปดหนาอกได แตหามเห็น
อวัยวะเพศ และควรแสดงออกในเชิงศิลปะ ซึง่ตองขึ้นอยูกับเจตนาของคนสราง จากนั้นก็จะเปน
เทคนคิในการถายทํา เชน จะใหเหน็หนาอกหรือไมใหเหน็ ถาจะเหน็จะมีเทคนคิวาควรจะเหน็ไดแค
ไหน เหน็ดานขาง หรือเหน็ตรงๆ มุมกลองจะตองถายออกมาแลวสวย ใหเห็นเปนบางสวนวับๆ 
แวมๆ หรือใชภาพเบลอ จะดูมศีิลปะมากกวาเห็นอวัยวะอยางโจงแจง และไมควรถายเนน
จนเกินไป ใชการแสดงออกของนักแสดง สือ่ออกมาทางสีหนา มีลีลาพอประมาณ ดนตรีประกอบมี
สวนสําคัญ ตองไปไมมากเกินไป จะทําใหอนาจารได นอกจากนี้ ยังขึ้นอยูกับ ทัศนะของผูชม ทีม่ี
ประสบการณในการชมตางกัน บางคนบอกวาโป ในขณะที่อีกคนอาจจะเหน็วาไมโปก็ได 
 

ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ไดแก จัน ดารา,ขนุแผน,แมเบี้ย  
และไกรทอง มีความคดิเหน็ดงัตอไปนี ้
 จัน ดารา เปนภาพยนตรทีแ่สดงภาพชีวิตคนๆ หนึ่งวา ชีวิตของคนเราจรงิๆ ถาเดนิแบบ
ผิดศีลธรรมแลว ผลออกมาจะเปนอยางไร ใหขอคดิวา อยาคิดวาการมีความสัมพันธกับคนหลาย
คน มั่วไปหมด จะเปนส่ิงทีด่ ีมันสอนวาผลลัพธเปนแบบนี้ ไมควรทํา อยางคุณหลวงทํากับคนอ่ืนไว
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เยอะ ก็ไดลูกสาว (คณุแกว) ที่มีพฤติกรรมมั่วไปหมด จนมีลูกปญญาออน สุดทายกลายเปนทอม
ไป คุณหลวงก็หมดสมรรถภาพทางเพศ สวนจัน ดาราก็มั่วไป จนสุดทายชีวิตหาความสุขไมได เพื่อ
แสดงพฤติกรรมแยๆของตัวละครเหลานี ้ ฉากกามารมณจงึเปนเนื้อหาสวนหนึ่งของเรื่อง แตคอน 
ขางจะนําเสนออยางรุนแรง และโจงแจง ชัดเจนเกินไป จะมีฉากที่สวยงาม มีศิลปะ คือ ฉากลูบ
น้ําแข็ง ถายทําไดสวยงาม ไมอนาจาร 
  

การนําเสนอฉากกามารมณที่เหมาะสมและไมเหมาะสมจากภาพยนตรเรื่อง จัน ดารา มี 
ดังนี ้
 ฉากที่ทําไดมีศิลปะ สวยงาม สรางจนิตนาการไดด ีคือ ฉากลูบน้ําแข็ง แตควรตัดเพียงแค
น้ําแข็งตกขางๆ หนาอกคุณบญุเลื่อง จากนั้นจันเอามอืเขาไปจับหนาอกคุณบุญเลือ่ง แลวตดัไป 
ผูชมสามารถจนิตนาการตอได ไมควรมีฉากตอจากนั้น  
 ฉากคุณหลวงรวมรักกับนาวาด แลวจันตืน่มาเหน็ การแสดงออกวาทําอะไรไมดี แลวให
เด็กเหน็ โจงแจงเกินไป ลักษณะการถายเห็นชัด แลวเอาเด็กมานั่งอยู ไมนาจะถายใหชัดเจน
เชนนัน้ ไมควรถายทําใหเด็กมานั่งอยูในเหตุการณทีดู่เปนจรงิ อาจใชเทคนคิ มุมกลองแทน 
 ฉากวันแตงงานของจนักับแกว แลวจันแอบรวมรักกับคนใช  ไมมีเหตุผล เพราะไมมีการ
ลําดับเรื่องมากอนวา จันและคนใชคนนี้เคยชอบกันมา แคพบกันครั้งแรกก็มีความสัมพันธกัน เพื่อ
จะใหภาพยนตรออกมาวาเขาไปแสดงตอหนารปูแม กลายเปนอดีตเหมือนกับทีค่ณุหลวงเคยทําตอ
หนารปูแม แตคนเราหากจะมีความสัมพันธทางเพศกัน อยางนอยตองมีอะไรชอบพอกันมากอน 
หรือมีอะไรที่สือ่วาเกิดอารมณกับคนนีม้ากอน  
 
 ขุนแผน เปนภาพยนตรที่สรางจากวรรณคดีดัง้เดิม ผูชมจึงเขาใจเนือ้เรื่องดีอยูแลว เปน
การสอนประวตัศิาสตรใหเดก็ๆ ภาพยนตรพยายามนําเสนออิทธิฤทธิ์ เทคนคิพิเศษ (Special 
Effect) เชนฉากกุมารทอง ดาบฟาฟน มาสีหมอก ทําใหสนุก นาตดิตาม สวนการนําเสนอฉาก
กามารมณ เปนไปเพื่อแสดงความเจาชูของขุนแผน นําเสนอพอใชไดในระดับหนึง่ ไมโจงแจง
เกินไป แตก็ยังไมดีเทาทีค่วร การถายทําเนื้อหาตามวรรณคดีก็จริง แตฉากที่นาํเสนอออกมา 
อาจจะไมสมเหตุสมผล และไมอิงกับความเปนจรงิในยุคนัน้ ถือวาเปนการนําเสนอฉากกามารมณ
เพื่อเปนจุดขายของภาพยนตร อยางไรก็ตาม ภาพยนตรเรื่องนี้ก็เปนภาพยนตรทีด่สูบาย ผูใหญดู
ได เด็กดดูี ไมรุนแรง  
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 ฉากกามารมณในเรื่องขุนแผน เปนไปตามลําดับเรื่องในวรรณคดี ขุนแผนไปถึงที่ใดก็ได
ภรรยา และไมนําเสนอในลกัษณะโจงแจง จึงไมเปนปญหาเรื่องความเหมาะสมเทาไรนัก จะมีบาง
ฉากที่ไมสมเหตุสมผลบาง เชน 
 ฉากขุนแผนมีความสัมพันธกับสายทอง แมวาจะแสดงใหเหน็ความเจาชูของขุนแผน แต
เวลาในการเกิดเร็วเกินไป เพราะกอนหนาฉากนี้ขุนแผนเพิง่นอนกับนางพมิ รุงเชาไปมี
ความสัมพันธกับสายทอง และไมมีอะไรบอกมากอนวา คนคูนี้ไปชอบพอกันเมื่อใด มันเร็วเกินไป 
 ฉากขุนแผนไปลักตัวนางพิมมาจากขุนชาง มาโลมไลกันที่โขดหิน ไมจําเปนตองม ี
 ฉากขุนแผนรวมรักกับแกวกิริยาในคุก เปนการกระทําเปดเผยในที่สาธารณชนเกินไป ใน
สมัยกอนไมนาจะเปดเผยเหมือนในภาพยนตรที่แสดงออกมา และไมไดส่ือใหรูที่มาที่ไปของฉากนี้  
 
 แมเบ้ีย เปนภาพยนตรที่สอดแทรกหลายอยาง เก่ียวกับความอาฆาตของง ู ผูหญิง ความ
รัก แตไมคอยแนใจวาผูกํากับตองการสื่อประเดน็อะไร ทําใหดูแลวเนือ้หาไมมีอะไร การตดัฉากไป
มาอยางรวดเร็วทําใหสับสน ฉากกามารมณก็ถูกเนนมาก เปนการขายความเซ็กซี่ของนางเอก 
โดยเฉพาะฉากขูดมะพราวของเมขลา ทําใหภาพยนตรเรื่องนี้เปนที่กลาวขานกัน และดงึดดูใหคน
มาชมภาพยนตรมากขึ้น ฉากที่ไมมีเหตุผลในการนําเสนอ ไดแก 
 ฉากเมขลาเปลือยลงเลนน้ําในแมน้ํา ไมมทีี่มาที่ไป อยูๆ ก็เดินเปลือยลงน้ําไป 
 ฉากเมขลาเปลือยอยูในอางน้ํา ลักษณะบานนอก ไมนาจะมีอางน้ําแบบนี้ และไมเขาใจวา 
ฉากนี้จะสื่ออะไร  
 
 ไกรทอง เปนภาพยนตรลงทุนต่ํา สรางอยางฉาบฉวย หยาบมาก แคเอาเรื่องมาจากเรื่อง
พ้ืนบานทีค่นรูจักอยูแลวมาสราง โดยใหมีฉากกามารมณเขามาเพื่อดึงดูดใหคนไปชม แตการถาย
ทํา เทคนคิตางๆ ใชไมได ไรสาระ ทุกฉากไมสมจรงิ ไมสมเหตุสมผล เชน อยูๆ นางจระเขทั้งสองก็
ยินยอมรวมรกักับไกรทองงายๆ ขัดขืนเล็กนอยพอเปนพิธี แตไมไดมกีารปูพื้นมากอนวา รักชอบกับ
พระเอกเมื่อใด ฉากกามารมณที่ออกมาจึงแสดงออกโปอยางหยาบๆ ไมไดถึงกับโปแบบถอดหมด 
แตบทที่แสดงออกมา ดูแลวไมเปนศิลปะ ไมนุมนวล ไมไปตามเรื่อง แยที่สุดใน 4 เรือ่ง  
 
 จากทั้ง 4 เรื่อง จัน ดาราเปนเรื่องทีม่ีเนื้อหาดีที่สดุ การจะสรางออกมาใหดี และดู
กลมกลืนทําไดยาก เพียงแตฉากกามารมณโจงแจงเกินไป ขุนแผนจะทําไดนุมนวลกวาจัน ดารา 
สวนฉากกามารมณในภาพยนตรในเรื่องแมเบ้ียและไกรทองนัน้ จะนําเสนอเพื่อเปนจดุขาย
มากกวาเพื่อจุดประสงคอืน่ 
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 ในเรื่องผลกระทบตอผูชมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนัน้ สําหรับ
ผูใหญที่มีจติสาํนึก รูจักยับย้ังชั่งใจ มคีรอบครัวแลว ฉากกามารมณเหลานี้จะไมมผีลกระทบมาก
นักแตสําหรับเยาวชน ฉากกามารมณในภาพยนตรไทยเปรียบเสมือนดาบสองคม แงหนึ่ง การมีใน
ภาพยนตร เพื่อเปนสีสันของภาพยนตรมากขึ้น แตในอีกแงหนึง่ ถาภาพยนตรไมไดสอน หรอื
แนะนําวาอะไรคือผลดี ผลเสีย เด็กอาจจะคดิไมได ภาพยนตรไทยควรคํานงึถึงเยาวชน ไมควรจงู
ใจใหวัยรุนชมแลว ออกจากโรงภาพยนตรไปมีเพศสัมพันธกัน ฉากกามารมณที่เหมาะสมไมใชเปน
ส่ิงดูแลวย่ัวยุกามารมณ ทําใหเด็กเกิดอารมณ ไมถูกตอง แตควรใหเดก็ดูแลว มีการยับย้ังชั่งใจ มี
คณุธรรม มีจติใจทีห่ามได ไมใชทําตามภาพยนตร และไมควรจงูใจใหมคีวามสัมพันธกันโดยงาย 
บางอยางตองเปนไปตามทํานองคลองธรรม มีการพัฒนาของความสัมพันธ ไมใชเจอกันไมนาน ก็
ไปมีความสัมพันธทางเพศกันแลว 
 
 การสรางภาพยนตรที่มีฉากกามารมณเปนสวนประกอบ เปนเรื่องธรรมชาต ิ ซึง่คนเรา
โดยทั่วไปก็อยากดูอะไรสวยๆ งามๆ แบบนี ้ ทุกเรื่องจงึมีฉากกามารมณแทรกมา การสรางจึงควร
สรางใหมีศิลปะ ไมใชสรางโดยคดิแตผลประโยชน ผูสรางตองมคีวามคิดสรางสรรค มีความ
รับผิดชอบใสเนื้อหาที่เหมาะสม มีฝมือมากกวาสรางฉากธรรมดา เพ่ือจะใหภาพยนตรออกมาดดูี 
แลวสังคมยังยอมรับได และทางออกอีกทางในการสรางฉากกามารมณที่เหมาะสม คือ การแบง
เรทภาพยนตร แบงอายุของผูเขาชมใหเหมาะกับภาพยนตร และตองควบคุมใหได ทัง้ภาพยนตร
และวิดีโอ ซีดตีางๆ หากมีการจัดเรทแลว การตัดฉากกามารมณจะนอยลง หรืออาจไมมีการตัดเลย
ก็ได ผูสรางจะกลาลงทุนสรางมากขึ้น ผูชมจะไดมีโอกาสชมภาพยนตรแบบเต็มรูปแบบขึ้น  
 
 อยางไรก็ตาม หากเมืองไทยยังไมสามารถแบงเรทภาพยนตร และควบคุมไดอยาง
เครงครดั ระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตร หรือระบบเซ็นเซอรที่มคีณะกรรมการมาตัด
ภาพยนตรก็ยังควรตองมีอยู หรือแมวาจะมีการแบงเรทแลว แตยังตองมีการเซ็นเซอร เพราะ
เมืองไทยยังเปราะบางและตองระวงัผลกระทบตอเรื่องตางๆ อีกมาก เชนเรื่องชาติ ศาสนา 
พระมหากษัตริย  
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นักวิจารณภาพยนตร 
 
 นันทขวาง สิรสุนทร 
 ในทศันะของคณุนนัทขวาง สิรสุนทร การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ไมมี
การกําหนดตายตัววาระดับใด แตการวิเคราะหวิจารณภาพยนตรอีโรติก เพื่อบอกวาภาพยนตร
เรื่องใดเปนศิลปะหรืออนาจาร ใหมองวา 
 1. เขาเอาเซ็กสมาถายทอดอยางไร เชน เปรียบเทียบผูหญิง 5 บาป กับสุดเสนหา ชัดเจน
เลยวา เปนภาพยนตรที่พูดถึงเซ็กสทั้งคู แตคนละความรูสึกเลย สุดเสนหาใชเซ็กสเปน แตผูหญงิ
หาบาปไมใชเลย ขายของอยางเดียว จัน ดารา ก็เหมือนสุดเสนหา ใชเซ็กสเลาเรื่อง  
 2. ใหโยงฉากเซ็กสเขาไปสูประเดน็หรือเนือ้หาของเรื่องนั้นๆ วามันเกี่ยวของกันหรือไม เชน 
มีภาพยนตรญี่ปุนเรื่องหนึง่ช่ือวา Tempopo เปนเรื่องของผูหญิงคนหนึง่ทําอาหารขาย วันหนึ่งเขา
ก็เอาอาหารไปราดบนตัวผูชาย แลวรวมรักกัน ซึ่งมันนารัก นักวิจารณทั่วโลกก็ชอบมาก คือ เอา
เซ็กสไปเปรียบเทียบวา อาหารมนัเหมือนเซ็กส หากกินแตพอดี อาหารนั้นจะอรอยมาก แตถากิน
มากเกินไป ก็จะไมอรอย เซ็กสก็เชนเดียวกัน มองวาเซ็กสเปนศิลปะ เสพแตพอดี อยางนี้เก่ียวโยง 
แตถาสมมติหนังเรื่องนี้ถูกสรางใหมแบบเลวๆ ใหในหนงัมีฉากขายอาหารประมาณ 2 นาที ที่เหลือ
เปนเรื่องเซ็กส รวมรักกันตลอดเวลาทั้งเรื่อง อยางนี้ผูสรางมีเจตนารายแลว คือ ตองการขายเซ็กส 
นี่คือความแตกตาง  
 

ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ไดแก จัน ดารา,ขนุแผน,แมเบี้ย  
และไกรทอง มีความคิดเหน็ดงัตอไปนี ้
 จัน ดารา ในภาพยนตร 4 เรื่องนี้คอนขางใหความชื่นชมกับ จัน ดารา มากที่สุด 
เนื่องจาก จัน ดารา เดินตามวรรณกรรมอยางชัดเจน หนงัไมสวยงามเทาในหนงัสือ แตก็มีความ
งามอยู มีการใชสัญลักษณ ตัวอยางเชน ในบานหลงันั้นมีเล้ียงไกชน จะมีฉากไกชนอยูมาก ดูแลว
ตคีวามไดเลย มันไมใชเรื่องของไกชน แตเปนเรื่องของสงครามระหวางพอกับลูก ผานสัญลักษณ
ตัวหนึง่ ปลากัด ไกชน ก็คือ ตัวพอกับลูก เพราะฉะนัน้ จัน ดาราทําหนาที่ของหนงัไดครบ คือ มี
การเลาเรื่องทีด่ี มีประเดน็ทีจ่ะบอก มีการใชศิลปะของหนังคือ สัญลักษณ เปนเรื่องเดียวที่มีการใช
มาตรฐานในการวัดภาพยนตร 3 ขอครบหมด 
  
 การนําเสนอฉากกามารมณในเรื่องจัน ดารา ดทีี่สดุ ใหคะแนน 9 เต็ม 10 โดยเฉพาะเรื่อง
แสง มีอยูฉากหนึง่จําไดวา เขาใชแสงโทนรอน (Warm Colour) ทําใหเหน็เลยวา เซ็กสอันนี้เรารอน
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มาก ขณะที่อีกฉากในหองคนใช มีแสงนัวร มดื แสดงถึงเซ็กสที่ปกปด เปดเผยไมได เรื่องจัน ดารา
ทําหนาที่ไดดมีากในการ “เอาสีมาเลาเรื่อง”  
 
 ขุนแผน เกิดจากการตอบโจทยวา หนังเรือ่งนี้จะตองไดเงินมาก เขาใจเองวา คนสรางเรื่อง
นี้เขาคงคดิไปเองวา หนงัทีจ่ะไดเงินเรื่องหนึง่จะตองมอีงคประกอบอะไรบาง หนึ่ง คือ ฉากบู 
(Action) สอง คือ ตัวละครที่เปนฮีโรในอดตี สาม คือ ตองมีฉากเซ็กสที่ทาทางจะโจงครึ่ม ขุนแผน
จึงใสฉากเซ็กสอันนี้เขาไปเพื่อผลประโยชนทางการคา มฉีากรวมรักของขุนแผนประมาณ 4-5 ฉาก 
ไมมีใครสังเกตวา เขารวมรักในน้ําตลอด ฉากที่ขุนแผนรวมรักกับนางลาวทอง ฉากนั้นไมจําเปน
เลย ไมไดบอกอะไร เขาตองการโชวหนาอกผูหญิง โชวแสงเงา เพื่อจะดึงใหคนดูเขามาดู สิ่งที่
ขุนแผนจะทําใหดีกวานี้ได คือ การเอาเซ็กสมาเปนปมของตัวละครเองวา ทําไมขุนแผนจะตอง
แสดงภาวะในเชิงอํานาจกับเพศของผูหญงิ คือ เอามาตีความใหม เราทราบกันวาขุนแผนมี
พฤติกรรมมั่วๆในเรื่องเซ็กส แตเราไมจําเปนจะตองเอาตัวละครตัวนีม้ามองมุมเดมิ เพื่อตองการให
เห็นวาเขามั่วเซ็กส ในหนังสือมันแสดงถึงภาวะที่ขุนแผนเปนคนที่กดขี่ขมเหง ภาวะมีอํานาจเหนอื
ผูหญงิเหมือนกัน คือ การใชเซ็กสขมเธอ แตเมื่อมาเปนหนัง แลวเวลาก็ผานมานาน มนันาจะมีการ
มองมุมใหมใหนาสนใจ เอาเรื่องปม เรื่องจิตวิเคราะหเขามาเลน ในสายตาของคุณนนัทขวาง เรื่อง
ขุนแผนสอบตก ในแงของการพยายามเอาเซ็กสมานําเสนอ เขาเอาเซ็กสมาขายมากกวา มองวา
เปนหนงัไมดีเรื่องหนึง่ ไมเก่ียวกับรายได ที่จะมีผลตดัสนิวาหนังเรื่องนั้นดหีรือไมด ี 
 
 แมเบ้ีย ตัวหนัง 3 เรื่องคือ แมเบี้ย ขุนแผน และไกรทอง ไมดีทัง้ 3 เรื่อง แตในแงของ
เซ็กส แมเบี้ยดูเปนหนังที่มีเจตนาดีที่สุด แลวสามารถทําไดจริงๆ เพราะเปนเรื่องราวความสัมพันธ
ของตัวละครระหวางคนนอกกับคนในบานที่มารูจักสัมพันธกัน เพราะฉะนั้น จงึสามารถเลนกับ
เรื่องของเซ็กสได นีค่ือ การถายทอดที่เก่ียวกับตัวเรื่องจริงๆ พูดถึงเจตนาเรื่องเซ็กส แมเบ้ียทํา
ออกมาไดดีทีสุ่ดใน 3 เรื่อง ในแงของการไมพยายามจะเอาเซ็กสมาแสดงเจตนาในเชิงของการคา
ขาย ไมใหเหน็ถึงฉากเซ็กสมากเกินไป ทั้งทีต่ัวภาพยนตรอํานวยใหทําไดมากที่สุดรองจาก จนั 
ดารา  
  
 อยางไรก็ตาม แมเบ้ีย ทําในส่ิงที่ผิดพลาดใหญๆ เรื่องหนึง่ในการนําเสนอฉากกามารมณ 
คือ ฉากที่ชนะชลมาหาเมขลา แลวไปรวมรักกันตอที่สพุรรณ คงไมมชีายหญิงคูไหน ที่เกิดอารมณ
ที่กรุงเทพฯ แลวไปตอที่สุพรรณ ถาเปนตวัเองคงรวมรักตรงนั้นเลยเหมือนกัน ไมรูจะขับรถไปตอที่
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สุพรรณทําไม ขับไปอยางนอยก็ 2 ชั่วโมง ตั้งขอสังเกตวา ชนะชลคงกินยาไวอากราไปตลอดทาง 
ตองขอแสดงความนับถือไวเลยในฐานะนกัวิจารณ 
 
 ไกรทอง อยูในโจทยทางการตลาดขอเดียวกับขุนแผน เหมือนกันทุกอยาง แนวทาง 
สไตล ความเปนอดตีของหนัง เพียงแตมีเจตนาในการคาขายนอ ยกวา การเสนอก็เหมือนๆกัน ตวั
หนงัสูขนุแผนไมได แตการเอาเซ็กสมาถายทอดใหดูไมโจงครึ่มดีกวาขุนแผนที่จะมรีะยะเลยวา
ฉากเซ็กสออกมาทุก 20 นาท ี
 
 ไกรทองกับขนุแผน คอนขางใชเซ็กสไปในเชิงยั่วยุคนดู จะเหน็ไดวา ฉากที่ไกรทองกับ
ขุนแผนมีเซ็กส ไมจําเปนเลย แตอยางที่บอกวา หนงั 2 เรื่องนี ้ คดิจากวิธีคิดฐานเดียวกัน คือ 
ตองการคาขายกับคนดู แสดงวาเขาเอาเซ็กสมาเปน “Event Marketing” หมายความวา เปนวาระ
เฉพาะกิจ เพื่อคาขาย เชน เซ็นทรัลรักฤดูหนาวปนี้มาก ก็เลยจัดเทศกาลขายเสื้อหนาว ไมเก่ียวกับ
เลย หรือ Starbuck บอกวาเราเปนหวงเปนใยในกาแฟ เลยขายกาแฟลดราคา เพื่อใหคนกินกาแฟ
มากขึ้น นีค่ือ Event Marketing เปนวาระพิเศษ แตเพื่อจะคาขาย โดยอางอะไรสักอยางหนึ่งขึ้นมา 
จริงๆ ทําเพื่อเงิน ภาพยนตร 2 เรื่องนี้เปนศิลปะนอยมาก เปนหนงัทีก่ลวงจริงๆ ในแงของทั้งตัว
ละคร (Character)และเนื้อเรื่อง (Story) สิ่งเดียวที่เอามาขายไดคือ ความใหญโตของหนงั ความ
เปน Scale ใหญ ฟอรมยักษ จึงเหน็ไดวาขุนแผนไดเงนิ 
 
 การปรับปรงุเปล่ียนแปลงการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนั้น คนทาํหนังคือ
ขอตอแรก ที่จะตองไปเถียงกับนายทุน และตองมีสํานกึในตัวเองวา เราจะมีเจตนารมณรวมกันวา 
จะเอาเซ็กสมาเพ่ือสื่อความหมายของเรื่อง มากกวาที่จะขายเปนการตลาด เมื่อผูกํากับหนังคดิได
แลว ส่ิงตอมาคือ กองเซน็เซอรซึ่งมีหนาที่ในการตรวจหนงัไทยทุกเรือ่งตองตรวจอยางเทาเทียมกัน 
มีพัฒนาทีด่ีดวย หมายความวา ตองมคีวามเขาใจในเจตนาของคนทําหนงั เสนอวาเมื่อจะมีการ
เซ็นเซอรหนงั นาจะเลือกผูกํากับหนังเขาไปนั่งดดูวย แลวมาคุยกันวา ฉากนี้คณะกรรมการ
เซ็นเซอรคิดอยางไร ถามผูกํากับวาตองการสื่ออยางไร แลวจึงตดัสิน  
 
 สําหรับระบบตรวจพิจารณาภาพยนตรทีใ่ชอยูตอนนี้ จริงๆ คณะกรรมการ มีบคุลากรที่
เขาใจหนังอยูนอย ส่ิงที่แยมาก คือ ความเขาใจในความเปนหนงัคอนขางแย กองเซ็นเซอรบานเรา
มักตัดสนิหนังไทยเพียงแค มันโป หรือไมโป แทนที่จะตดัสินวา มนัส่ือหรือไมสื่ออะไร ตองการสื่อ
ประเดน็อะไรหรือไมสื่อประเดน็อะไร เพ่ือขาย หรือเพ่ือศิลปะ การจะเปลี่ยนมาเปนการใหศึกษา
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ทางเพศมากขึ้น ก็ไมสามารถชวยได เพราะตองใชเวลานานมากอาจถึงขั้นเปนสิบป แลวสมาชิกใน
สังคมมหีลายแบบ หลายระดับ หลายการศึกษา ยากที่จะสอนคนหมื่นคนใหเขาใจส่ิงทีค่ณุพูดได
หมด มนัเปนการแกปญหาปลายทาง ดงันัน้ ทางออกในเรื่องความเหมาะสมในการนําเสนอฉาก
กามารมณในภาพยนตรไทยที่ดีที่สุดคือ จะตองมีการจดัเรทภาพยนตร แบงไปเลยวา ภาพยนตร
เรื่องนี้อายุต่ํากวา 18 หามดู เพราะฉะนั้นเมื่อพน 18 แลว คุณก็สามารถดูหนังที่โปไดหมดแลว จะ
เห็นอวัยวะสวนใด ก็มีสิทธิ์จะเหน็แลว หลังจากดูแลวจะมีพฤติกรรมอยางไร ก็ขึ้นอยูกับแตละคน 
แตตามหลักสากลคือ มีการจดัเรท แตอาจกําหนดเรทใหไมเหมือนตางประเทศ จดัใหเหมาะกับ
บานเราการจัดเรทเปนสิง่ที่เมืองไทยทําไดนานแลว แตไมทําเอง การจัดเรทดงัที่กลาวมา หมายถึง 
การตั้งคณะกรรมการในการตรวจสอบและจัดเรทขึ้นมา จะประกอบไปดวยใครก็ตาม แตก็ตอง
ประกอบไปดวยบุคลากรที่มคีวามรูเรื่องหนังจรงิๆ  
 
 สรุปแลว อันดับแรกนายทนุกับผูกํากับหนังตองมีเจตนาดีในการเอาเซ็กสมาสื่อ สองคือ 
ตัวกองเซ็นเซอรตองมคีวามเขาใจอันดีรวมกันในการที่จะเขาใจความเปนหนัง สามคือ จดัคณะ 
กรรมการขึ้นมาจัดเรท พอแลว แคนี้เราก็ไดหนงัไทยที่มฉีากเซ็กสที่ดดีวยแนๆ มีขอแมวา สามขอที่
เสนอตองแข็งแกรง บังคับใชไดจรงิดวย 
 
 ประวิทย แตงอักษร 
 ระดับของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย คงไมสามารถวัดได เปนเรื่องของ
รสนิยม ซึ่งเปนเรื่องที่ตคีวามยากในแตละสังคมที่แตกตางกัน ข้ึนอยูกับความใจกวางของสังคม 
ข้ึนอยูกับเจตนารมณของคนทําหนัง คือ ถาสังคมเปดกวาง แลวคนทาํหนังมีเจตนาที่ดทีี่จะนําเสนอ 
มันมองออกวาเปนอีโรติก แตไมใชหนังประเภทที่เรียกวา Sexploitation หนงัประเภทนี้เปนหนังที่
ขายเซ็กส แลวก็ไมไดเนนความงาม คือ ตองการขายอารมณดิบๆ ทีค่นมีอยูในสวนลึกอยางเดียว 
ขายเซ็กส ขายความรุนแรง คนทําหนงัที่มรีสนิยมและมีเจตนาทีด่ทีี่จะถายทอดเรื่องเซ็กส ดวย
เจตนาทีด่ี ในทางสรางสรรค สามารถมองออกได คือ เรื่องแบบนี้ข้ึนอยูกับรสนิยมและสังคม 
ตัวอยางเชน หนงัสวีเดน สรางเมื่อป 1950 กวา เปนหนงัที่แสดงความสัมพันธระหวางพี่สาวกับ
นองสาวในเชงิ เลสเบี้ยน แลวก็เปนหนังที่ไดรับการยกยองมาก แตหนงัเรื่องนี้ก็นาํคนดูไปสูความ 
คดิแบบหนึ่ง คือ ความสัมพันธที่เปราะบางระหวางพี่นอง มันข้ึนอยูกับสังคมของเขายอมรับ คนทาํ
หนงัของเขามีศักยภาพเพียงพอ จนบัดนี้ เรื่องความสัมพันธระหวางพ่ีนองในเชงิเลสเบี้ยนแบบนี้
เอามาทําในเมืองไทยก็ทําไมได คือ ถามาทําเปนหนังในกระแสหลัก รับรองถูกโจมตีแนนอน 
เพราะฉะนัน้เสนแบงระหวางศิลปะและอนาจาร ก็คือ สังคมยอมรบัหรือไม และเจตนาของคนทํา
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หนงั เขาตองการนําเสนออะไร นอกจากนี้ วุฒิภาวะทางปญญาของผูชมก็มีสวน  ดวยเหตนุี้จึงมี
เรื่องเซ็นเซอรเขามา คือ ผูชมที่ไมมีวุฒิภาวะทางความคดิเพียงพอก็สามารถจะตีความหนังที่เปน  
อีโรติกชั้นดี ชัน้สูง ทีม่ีรสนยิม เปนงานชัน้ต่ําไดตามอารมณเรียกรองของเขา เพราะฉะนัน้มันตอง
ใหความรวมมอื ตองไปดวยกัน จรงิๆ แลว ผูชมก็คือ สงัคมนั่นเอง 
 

ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ไดแก จัน ดารา ขนุแผน แมเบี้ย  
และไกรทอง มีความคดิเหน็ดงัตอไปนี ้

จัน ดารา เปนภาพยนตรที่ไมโปเลยโปนอยเกินความเปนจริง แตทั้งๆทีม่ันโปนอยเกิน
ความเปนจริง เซ็นเซอรก็ยังไปตดัหนงัของเขาอีก ดวยความคดิเขาใจวามันจะทําลายความเสื่อม
เสียทางศีลธรรม นีเ่ปนกรณตีัวอยางที่ไมดีของการเซน็เซอร  คือ การไปตัดทอนหนังของเขา ซึ่ง
เขาใจวาเซ็นเซอรคงมเีหตุผล เพราะวา เมืองไทยไมมีระบบจัดเรทอายุ นั่นหมายความวา หนงัทกุ
เรื่องเปนหนงัที่เรียกวา Family Entertainment เด็กดูได ผูใหญดดูี เหตทุี่เขาตองตดัทอนเพราะวา 
ถามีเด็กไปดู เด็กจะคิดเองไมได อาจจะลุมหลงไปกับเรื่องเซ็กสหรือวาถูกปลุกเราในชวงวัยที่ไม
เหมาะสม เพราะฉะนัน้ตองโยงกลับมาที่วา สังคมตองชวยกันผลักดัน ใหเรื่องนี้เปนเรื่องที่ยอมรับ
มากขึ้นในทางที่เหมาะสม ในวิธีการที่เหมาะสม ไมใชเอามาหลบๆ ซอนๆ ขาย ในทางการเราถือวา 
เรื่องเซ็กสในภาพยนตรไมมี สังคมเราอยูในกรอบศีลธรรมอันดีงาม แตในความเปนจริงเราก็รูกันอยู
วาเราสามารถจะซื้อหนังใตดนิได เรามหีนงัสือโป มีอื่นๆอกีมากมาย คิดวาจัน ดารา เปนเรื่องเซ็กส 
หรืออีโรติกที่ใชนอยเกินไปดวยซ้ํา เทาที่เคยอานจากหนงัสือ และคดิวาคนทาํหนังก็มคีวาม
รับผิดชอบมากเพียงพอแลวสําหรับสังคม มันสมน้ําสมเนื้อของมนั คือ เขาจะทําใหมากกวานี้อีก ก็
ไมขัดของ ที่เขาทําอยูยังไมถึงใจพอสมควร เพราะที่ไดอานมีฉากอีโรติกมากกวานั้นหลายชั้น 
เขาใจวาคนทาํหนังไมไดตัง้ใจจะเนนอีโรตกิ คือ ถาเขาเนนมันจะยิ่งไปไกลกวานี้อีก ซึง่เทานีเ้ขาก็
ถูกเซ็นเซอรมากแลว 
 

ขุนแผน ไมโปมาก เหมือนที่มันดูเหมือนวาจะโป หนาหนังขายอะไรที่หวือหวากวานั้น แต
พอไปดูจริงๆ ที่จําไดไมมีอะไรเลย จึงพูดเรือ่งนี้ไมไดมาก เพราะวิธีการเลาเรื่องไมนาตดิตามเทาไร 
 

แมเบ้ีย ตัวเนื้อหามีลักษณะในเชิงอโีรติกอยูแลว พูดถึงความเยายวนทางเพศ การไม
สามารถสะกดกลั้นตัวเองไมใหถลําไปในเรื่องเซ็กส อํานาจดงึดดูของพลังทางเพศชดัเจน คิดวา
เซ็กสจําเปนตองเสนออยางที่หนังเรื่องนีน้าํเสนอ ฉากขูดมะพราว เปนฉากที่คดิวาไมเกินเลย และ
คดิวาเขาก็ทําไดดดีวย เพราะเขาตองการแสดงความมีเสนหของผูหญงิคนหนึ่งทีท่ําใหผูชายที่มี
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ครอบครัวแลวถูกดึงดดูไป แลวหนังเรื่องนี้ ที่หนังนําเสนอไดไมถึง ก็คือ ความสัมพันธระหวาง
ผูหญงิกับงู ซึง่มีลักษณะ Sexual Connotation ความหมายแฝงในทางเพศระหวางผูหญิงกับง ูซึ่ง
ในหนังไมรู อาจจะดวยสภาพสังคมหรืออะไรก็ตาม แตอีโรติกในหนังแมเบ้ีย เทาที่มีอยูก็สมแลว 
จะนอยไปดวยซ้ํา เหมือนกับเรื่องจัน ดารา 
 

ไกรทอง เปนตัวอยางของหนังที่มีเรื่องอโีรติกนอย แตเอาสวนอีโรติกมาขยายเกินเหตุ เกิน
ความจําเปน ในหนังจะมีฉากบูชาแมน้ําที่ใหตัวละครแตงตัววับๆ แวมๆ ซึ่งไมเขาทา ไมไปกับเรื่อง 
เปนเพียงแตการโชวเพื่อดึงความสนใจคนด ู อันนี้เปนตวัอยางของการใชเซ็กส ใชฉากอีโรติกแบบ
ไมใชความคดิ ไมสรางสรรค 
 

การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนั้น จาํเปนตองมีในภาพยนตรเทาที่เนือ้เรื่อง 
ของคนทําหนงัของคนนั้นเรยีกรอง ตราบเทาที่มนัสําคญักับเนื้อเรื่อง ถาเนื้อเรื่องทีเ่ขากําลังจะบอก
ไมมีความจําเปน แลวเขาเอามาใส มันก็ไมจําเปน ตองถามวา เรื่องที่เขาเอามานําเสนอเปนเรื่อง
อะไร ยกตัวอยางกรณีจําเปน อยางเรื่องจนั ดารา หนังเรื่องนี้พูดถึงเรือ่งเซ็กส พูดถึงคนที่อยูในเบา
หลอมของบานที่มคีวามโสมมเรื่องเซ็กส ถาไมพูดหรือไมเสนอภาพเรือ่งเซ็กสนี ่ แปลวาอะไร จะทํา
ใหผูชมไดรับส่ิงที่เขาตองการจะบอกไดอยางไร แตถาเปนหนังบางเรือ่งที่พูดถึงเรื่องธรรมดา แต
อาจจะมีการแสดงฉากความสัมพันธระหวางตัวเอก แลวแสดงมันอยางเกินเลย ย่ัวยุ ทั้งๆ ที่เปน
สวนที่ไมมคีวามจําเปน อยางนี้ถือวาไมจําเปน ข้ึนอยูกับเนื้อเรื่องที่นําเสนอวา ใสเขามาแลวมีผล
ตอการเลาเรื่องหรือไม คือ ถาไมมีผลก็ไมจําเปน แตถามีผล ตองเห็นอวัยวะเพศของผูชาย ผูหญงิ 
เห็นการสมสูกัน ก็ควรจะตองเหน็ ตองแสดงอยางเต็มที่ ไมใชแสดงอยางปดบัง ถามันสําคัญกับ
เนื้อเรื่อง คือ ตองพดูบนพ้ืนฐานที่วาเมืองไทยเราก็ตองมีระบบแบงเรทอายุ ไมใชวาเห็นทัง้หมดแลว
ไมสนใจเด็กหรือเยาวชน  เพราะเด็ก เยาวชนคิดเองไมได อาจจะมีวุฒิภาวะทางความคดิไมพอ 
หรือผูใหญบางคนดวยซ้ําไป คือ การนําเสนอฉากกามารมณแบบนี ้ จําเปนตองเสนออยางเต็มที ่
แตวาตองในสภาพสังคมที่ยอมรับเปดกวาง และปกปองเยาวชนไดด ี แตถามวาขอบเขตมนัควรจะ
เห็นแคไหน มนัตองเห็นเต็มที่ เพียงแตเทาที่ไดดหูนังจากประเทศที่มคีวามเสรมีากๆ เขาก็รูวาเมื่อ
ถึงขั้นของการแสดงอวัยวะเพศ สิ่งลอแหลมตางๆ เขาก็แสดงมันออกมาอยางมีรสนิยม เมื่อถึงขั้นที่
ตัวละครจะตองสมสู เขาก็รูวาระหวางการสมสูไมมีเหตุผลอะไรที่จะตองไปแสดงขั้นตอนอยาง
ตอเนื่อง ถาเผื่อมันไมมคีวามจําเปน จะมีหนงัเพียงบางเรื่องที่แสดงการสมสูอยางตอเนื่อง จบสิน้
กระบวนการ หนงัทีด่ีบางเรือ่งเปนอยางนัน้ เชนเรื่อง The Postman always rings twice มันเปน
หนงัติดเรทเอก็ซของเมืองนอก ตอนนัน้ยังเปนเรทเอ็กซ ไมใช NC17 ก็มีการแสดงฉาก เปนเรื่อง
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ผูชายคนหนึ่งเปนหนุมจรจัด ผูหญิงคนหนึง่แตงงานกับสามีที่มีอายุมากแลว และไมมีความสุขทาง
เพศ เมื่อมาเจอคนที่อยูในวัยใกลเคียงกัน ก็ชวยไมไดที่ไฟกับไฟมาเจอกัน มันก็เหมาะสมดี แตวา
ฉากนั้นพอมาดูปจจุบนันี้ก็เย็นลงมากแลว เพราะฉะนัน้ การนําเสนอฉากกามารมณตองมเีงื่อนไข 
แตถาดวยเงื่อนไขที่เซน็เซอรเปนอยางปจจุบันนี ้ เงื่อนไขที่เด็กสามารถจะดหูนงัผูใหญได ถายังเปน
เชนนี ้ความเติบโต เสรีภาพในการแสดงออก ก็คงไมมาก คงตดิขัด ความเติบโตทางความคดิก็จะ
พลอยมีอุปสรรคไปดวย 
 
 สําหรับความคดิเหน็ตอระบบตรวจพิจารณาภาพยนตรหรือเซ็นเซอรในปจจุบนั เขาใจ
เซ็นเซอรวาทําหนาที่เทาทีท่ําได แลวเทาทีท่ราบมาเซน็เซอรก็ใจกวางกวาเมื่อกอน แตคดิวาคนที่
เปนคณะกรรมการเซ็นเซอรเองก็คงรูวา ระบบนี้มนัใชไมไดแลว ระบบนี้เปนระบบที่ไมสามารถจะ
เอื้อตอการเตบิโตในทางศิลปะของหนังได เพราะมันจาํกัดเสรีภาพทางความคิด จํากัดกลุมคนดู 
จํากัดกรอบเนือ้หา มนัเปนกฎ เปนกรอบทีป่ฏิเสธความจริง เพราะวากฎ กรอบเหลานี้มักจะพูดวา
ตองสงเสริมศลีธรรมอนัดงีาม หรือแมกระทัง่เมื่อกอนนี ้ หามแสดงถึงชัยชนะของตัวที่เปน    
อาชญากร ซ่ึงในความเปนจริงมันไมใช เพราะฉะนัน้ ตองเปลี่ยนระบบการตรวจพิจารณา เปน
ระบบที่ใชการไดดทีี่สดุที่ทั่วโลกเขาใชกัน คือ ระบบการแบงอายุคนดู คือ จําแนกเลยวาเด็กไมควร
จะดูอะไร ผูใหญที่มคีวามคดิแลว ควรจะดูอะไร ไมจําเปนจะตองไปเซ็นเซอรหนงั ก็คือมาเซ็นเซอร
คนด ู เพียงแตอาจจะไมตองแบงตามตางประเทศ เพราะวัฒนธรรมแตกตางกนั ไมมีใครบอกไดวา
เมืองไทยจะทาํไดหรือไม เพราะวามันมีปจจัยมากมายมาเกี่ยวของ เรื่องการบังคับใช เพียงแตใน
ฐานะคนดู ที่เรียกรองคือ ตองการดูหนังทีค่นทําหนังไมถูกจํากัดทางดานความคดิ  
 

มีหนงัหลายเรื่องทีท่ศันคติทางเพศของคณะกรรมการเซ็นเซอรยังไมเปดกวางมาก เชน ม ี
หนงัอยูเรื่องหนึ่ง เขาใจวามาฉายเมืองไทย ชื่อเรื่องวา Crying Game ตัวละครสําคญัตัวหนึง่ใน
เรื่อง เปนผูหญิงหรือไมก็ไมมีใครแนใจ แตวาไปหลงรกัพระเอก แลวจะมีฉากหนึ่งที่เขาเปดเผย
ตัวตนเขา คือ ตัวตนที่แทจริงเขาเปนกะเทยที่ยังไมแปลงเพศ ในการบอกวาผูหญงิคนนี้คือผูชายที่
ยังไมแปลงเพศ ก็ตองแสดงอวัยวะเพศใหด ู แตวามันถูกเซ็นเซอร ทําใหหนังสูญเสียความหมาย 
ทั้งๆทีเ่ขาไมไดตองการแสดงภาพนั้นเพื่อย่ัวยุกามารมณ แตเพื่อเปนสวนหนึ่งของการแสดง เปน
การสูญเสียความหมายที่แทจริงของหนัง และทําใหคนดูสญูเสียโอกาสทางศิลปะ เพราะสังคมไม
ยอมรับใหเราเห็นภาพแบบนี้ อยางไรก็ตาม การทํางานของเซ็นเซอรในเวลานี้ เทาที่เหน็เขาก็รูวา
สังคมเปลี่ยนไปแลว เพราะฉะนั้น จะเหน็วา หนังตางประเทศหลาย ๆเรื่องจะมีฉากที่เมื่อกอนถูก
ตดัแนนอน แสดงวา คณะกรรมการเซ็นเซอรมองโลกอยางเปนจริงมากขึ้น  
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 สุทธากร สันติธวัช 
 ระดับการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยที่เหมาะสมเปนเรือ่งยากที่จะพูด ไม
สามารถระบุเปนรูปธรรมได การจะดูวาฉากกามารมณเปนศลิปะ ส่ิงเดียวที่จะยึดถือไดคือ มัน
สนับสนนุการเลาเรื่องหรือไม คือ หนึง่ เรื่องคืบหนาหรอืไม สอง ฉากนั้นแสดงอะไรที่เก่ียวกับ
ลักษณะของตวัละคร อารมณของตัวละครหรือไม  บางทีอาจจะไมชวยเลาเรื่อง แตแสดงใหเหน็ตวั
ละครตัวนี้ชดัขึ้นวาเขาเปนคนแบบใด ถามันยังอยูในส่ิงเหลานี้นี่มนัยังเปนการทํางานศิลปะอยู 
เพราะศิลปะของหนังคือการเลาเรื่อง เลาใหเรารูวาเรื่องเปนอยางไร ตวัละครเปนอยางไร ตราบใดที่
ยังรองรับอันนี ้ เชื่อวาเปนการทํางานศิลปะ แตจะทําไดดหีรือไมเปนอีกเรื่องหนึ่ง นอกจากนี้ ระดับ
การโป เปลือย ยังขึ้นอยูที่วาสังคมเปดกวางพอที่จะรับไดหรือไม เชน ถาดูหนังฝรัง่เศส จะเหน็วา 
เขาสามารถลุกข้ึนมาเปลือย แกผาเดินในบาน โดยไมถูกตัด เพราะสภาพสังคมเขาเปดอยางนั้น 
หรือการทําอยางนั้นในหนัง เปนลักษณะของตัวละครทีท่าํกัน หรือแสดงการเปดกวางของสังคมเขา 
เขาไมมาติดใจกับเรื่องเหลานี้ นีค่ือศิลปนเขาตองการแสดงออกอยางนี้ เขาก็ไมหาม เขาถือวาคนดู
ควรจะมีวิจารณญาณที่จะตัดสินไดวา อะไรเปนศิลปะ อะไรอนาจาร ใหคนดตูัดสินดวยตัวเอง 
ดังนัน้ในสงัคมที่มคีนมีการศึกษาสูง มีพัฒนาการทางดานการศึกษาดี จะไมคอยปดก้ันเรื่องเหลานี้ 
คนทําหนังก็ไมใชวาทําศิลปะไดทุกคน บางคนพยายามทําศิลปะ แตยังไมเปน ก็ไมใชหนาที่ทีค่นๆ 
หนึง่จะมาตดัสินแทนคนอืน่วานี่ไมใชศิลปะ ข้ึนอยูกับสังคม งานที่เกิดในสังคมไหนก็จะมีระดับการ
ยอมรับตางกนั  
 
 ถาเกิดในสังคมเมืองไทย เรายังมีปญหากับการนําเสนอฉากกามารมณเยอะมาก เรายังมี
การตั้งคนขึน้มาเปนคณะกรรมการเซ็นเซอร ดูกอนวาดีไมดี เปนศิลปะหรือไม อยางทีค่ณุสุทธากร
ไดเคยเขาไปเปนคณะกรรมการบาง ยังคดิวา ปลอยเสรีใหทํากันเต็มที่เลย ก็สามารถแลว เพราะวา
สังคมสมัยนี้ เรารับรูเรื่องเพศจากสื่ออ่ืนเยอะมาก ไมใชแคในหนงัอยางเดียว งายดายกวาในหนัง
มาก เพราะฉะนั้น ถาจะปลอย คิดวาปลอยได แตตองมกีารใหการศึกษาพอสมควร คือไมใชปลอย
เฉยๆ คดิวาระหวางการไมปลอย ไปเซ็นเซอร แตวาไมดูแลสังคมในเชิงอื่น พอแมไมเปนที่ปรึกษา
ใหลูก ครูอาจารยไมชวยพัฒนาการเรื่องเหลานี้ ก็ไมมปีระโยชน เด็กสามารถไปเจอสิ่งเหลานี้ในส่ือ
อ่ืน ซึ่งไมสามารถปดกั้นกันไดแลวในยุคนี ้ มันถึงเวลาที่จะยอมรับความจริงแลววาสังคมเราเปน
สังคมเปดแลว ขาวสารสามารถเขาไปถึงบานงายดายมากโดยที่พอแมไมรู เพราะฉะนั้น ควรจะไป
มุงดูแลกันโดยวิธีอื่นมากกวาที่จะดูแลกันโดยมาตดัสินใจวาหนังเรื่องนี้ศิลปะหรืออนาจาร และ
เชื่อม่ันวาหนงัอีโรติกสวนใหญ คนทําเขาคดิอยางละเอียด เขาจะใชอีโรติกเพื่อไปสูเปาหมายอื่นที่
ใหญกวา ตองการจะบอกอะไร ก็จะเอาอีโรติกเขามาชวยใหมันสวยงามขึ้น หรือมีอารมณมากขึ้น 
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เพียงแตวาอีโรติกเปนส่ิงที่เขาชมชอบ อยากเสนอมัน ไมไดเสนอแคอีโรติกเพ่ืออีโรติก แตเปน        
อีโรติกเพ่ือจะบอกอะไรบางอยางมากกวานั้น แตไมไดหมายความวา อีโรติกเพื่ออีโรติกจะเปนสิ่ง
เลวราย ข้ึนอยูกับคนทําแตละคน 
 

ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ไดแก จัน ดารา,ขนุแผน,แมเบี้ย  
และไกรทอง มีความคิดเหน็ดงัตอไปนี ้
 จัน ดารา เรื่องนี้อีโรติกหรือเซ็กสกลมกลืนไปกับตัวเรือ่งไดมากที่สุด เพราะวามันกลาย 
เปนบอเกิดของเรื่อง และมกีารคลี่คลาย ตัวละครมนัพัฒนาขึ้นมา เราเห็นบคุลิกของตัวละครตัวนี้
โดยประสบการณทางเพศของเขา และคนรอบขางเขา คือ ถาหนงัเรือ่งนี้ไมมีอีโรตกิ มันก็ไมตองทํา 
เพราะอีโรติกคือสวนหนึง่ของชีวิตคนในบานนี ้เปนสวนที่เกาะกุมคณุหลวง เกาะกุมตัวจัน เปนหนงั
ที่ทําอีโรติกเปนธรรมชาติของตัวเรื่องมนัมากที่สุด ไมมากเกินไป สวยงามหรือไมเปนอีกเรื่องหนึง่ 
บางคนอาจมองวา ทําบางจุดไดไมดีนัก บางคนอาจมองวามันเกินไป แตทุกอยางเราจะเห็นวา 
เรื่องมันคืบหนาหมดเลย ตวัละครไมมีฉากไหนที่มีอีโรตกิโดยไมบอกอะไร เชน จนัจะมีเซ็กสกับ
ผูหญงิคนหนึ่งตอหนารูปแม มันเปนเรื่อง ไมใชอยูดีๆ คณุจะมีเซ็กส แตเซ็กสมันสือ่ถึงอยางอ่ืน ก็
ประสบความสําเร็จในการเลาเรื่อง สําหรับฉากลูบน้ําแข็ง มีเปาหมายเดียวกับฉากขูดมะพราวใน
แมเบี้ย คือเปนศิลปะเพื่อการขาย แตฉากลูบน้ําแข็งมีความกลมกลืนกวา ดูดีกวา เพราะมันเปน
ประสบการณแรกของเด็กผูชายคนหนึ่งทีถู่กเนื้อตัวผูหญิง ทําใหไปคิดถึงวา ฉากนี้ไมไดอยูทีค่วาม
อีโรติกของการไดสัมผสัเนื้อตัวอยางเดียว แตมันอยูที่ครัง้แรกของเด็กดวย เปนฉากที่เลา
ประสบการณครั้งแรก แตในแมเบี้ย ความรูสึกดงึดูดใจที่ผูชายคนนี้มตีอผูหญงินี ้มนัมีมากอนที่จะ
มีฉากขูดมะพราวนี้แลว ทําใหฉากนี้ไมจําเปนเทาไร กลายเปนส่ิงที่ถูกประดิษฐข้ึนเพื่อจุดประสงค
อยางอ่ืนดวย แตวามันก็เลาเรื่องนะ แตความกลมกลืนไมเทา 
 
 ขุนแผน ถาจะเทียบในกรณีเดียวกับจัน ดารา ขุนแผนจะมีเซ็กสกับผูหญิงหลายคนมาก 
ความจริงถาเรารับรูจากเรื่องขุนแผนมา เราก็รูวาขุนแผนเปนคนเจาชู มีภรรยามาก และตัวเรื่องก็
คือ เรื่องขุนแผนก็เริ่มตนมาจากเซ็กสระหวางคน 3 คน ทําไมถึงรูสึกวา ถาเทียบกับจัน ดาราแลว
มันไมเปนอันหนึง่อันเดียวมากเทา เพราะวามันกลายเปนการผจญภยัของขุนแผนเกี่ยวกับผูหญงิ
แตละคนที่เขามา ถึงไมมีฉากเซ็กสตรงนั้นก็ยังเลาเรื่องไดเหมือนเดิม ไมตองมีฉากเซ็กสในคุก ไม
ตองมีฉากเซ็กสกลางสนามรบ หรือไปมีฉากเซ็กสกลางสายฝน เรื่องก็เหมือนเดมิ เทาเดิมทุกอยาง 
ลักษณะตัวละครก็เลาไดเหมอืนเดมิทุกอยาง เลยกลายเปนวาบางจุดจะเกินๆ ไปบาง ความจรงิ
เรื่องขุนแผนไมใชเรื่องทีน่าดูในความเปนเซ็กส นาจะทาํใหชีวิตคนๆ นี้นาสนใจในจดุอ่ืน ตรงนี้เปน
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แคสีสัน และคดิวาคนทําก็ตั้งใจจะใหมันเปนแคสีสนั จึงกลายเปนวา อีโรติกในเรือ่งนี้เอามาถูกใช
ในการขายมากกวาที่จะเปนตัวเรื่องจริงๆ หรือเปนอนัหนึ่งอนัเดียวกันกับเรื่องจริงๆ อยางกรณี จัน
ดารา 
 
 แมเบ้ีย ความจรงิคดิวาอยูประมาณเดียวกับจัน ดารา ในแงที่วาเซ็กสพอเหมาะพอควร
หรือไม เพราะวาเรื่องเปนอยางนั้น เรื่องนี้เปนเรื่องของแรงดึงดดูทางเพศจรงิๆ คนที่อยูดีๆ เจอกัน 
แลวมีแรงดงึดดูระหวางกันโดยอธิบายไมได แลวมันตองไปใหบรรลุถึงที่สุดใหได ไมมีคําอธิบาย ไม
มีเหตุผล แตหากเทียบกันกับขุนแผน เรื่อง แมเบ้ีย นี้เซ็กสมีเหตุมผีลที่จะอยูกับเรื่องเต็มที่ในทกุ
ทาง แตมันไมไดไปไกลขนาด จัน ดารา ที่เซ็กสจะอธิบายอะไรหลายๆ อยาง ทั้งในตัวละครและใน
สังคม เปนแคเรื่องของอารมณที่เตลดิ เรือ่งตณัหาเปนธรรมชาต ิ อันนี้ก็เปนสิ่งที่ยอมรับได อยาง
ฉากขูดมะพราว บางคนก็บอกวาเปนศิลปะ บางคนบอกวาเปนการขายอยางหนาดานๆ แลวแตจะ
มอง บางททีาขูดมะพราวก็เปนการขายอีโรติกแบบเดยีวกับการปนหมอในเรื่อง Ghost โดย
จุดประสงคคลายกันมาก แตจะทําไดเนยีนเทาหรือไมเปนอีกเรื่องหนึง่ เปนกระบวนการหนึง่ของ
การขาย เพราะวาหนังไมใช Pure Art หนังเปนพาณิชยศิลป เปนศลิปะเพื่อการขาย เพื่อจะดึงดดู
ใจคนไดทันที พูดตอ แลวคนก็จะมาดู แลวเขาก็จะไดเหน็อยางอื่นของหนงั เปนกลเม็ดหนึ่ง 
 
 ไกรทอง คิดวาอยูในกรณีเดียวกับขุนแผน แตทําไดไมดีเทา เอาฉากอีโรติกมาเปนจุด
ขายมากกวา และไมไดกลมกลืนเทา แตวาโดยจุดประสงคคดิวาคลายกัน คือ เซ็กสเปนสีสันที่จะ
ชวยทําใหหนังมีอะไร การขายมากขึ้น นอกเหนือจากการผจญภัยของไกรทองที่จะฆาจระเข ก็มีไกร
ทองกับเมียจระเขเขามา ความจริงเรื่องเดิมก็เปนเซ็กสแบบนี้ แลวตั้งใจจะขายตรงนี้โดยที่ไมได
พัฒนาใหสื่ออะไรทีม่ันลึกไปกวานั้น  
  
 จากการที่ไดมปีระสบการณในการเปนหนึง่ในคณะกรรมการเซ็นเซอรภาพยนตรเรื่อง ไกร
ทอง คณุสุทธากรใหความเห็นวา มนัก็มีโป เปลือยอยูเรื่อยๆในหนังเรื่องนี้ แตมีอยูฉากเดียวที่ถูก
ตดั ถูกซอยทิ้งออกไป ก็คือ ฉากที่เปนชวงทายๆ เรื่อง ที่ไกรทองกลับมาที่ถํ้า แลวมีการรวมรักกับ
นางจระเขตัวหนึง่ (เล่ือมลายวรรณ) ซึ่งใชเวลาเนิ่นนานมาก และเรื่องมันจบไปแลว หมายถึงวา ตัว
เรื่องจรงิๆ จบไปแลว คําถามที่เกิดในกรรมการคือ ฉากนี้จดุประสงคไมมีในเรื่อง การคืบหนาของ
เรื่องไมมี หรือ การคืบหนาของตัวละครไมมี จงึกลายเปนการมุงหมายที่จะแสดงภาพของการรวม
รักอยางเดียว เพราะฉะนัน้ฉากนี้จึงถูกซอย ตอนแรกจะถูกยกทิ้งดวยซ้ําไป แตมีการตอรองกัน ใน
ที่สุดก็จะซอยออกที่เนิ่นนานเกินไป 
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 ในแงผลกระทบตอสังคมของฉากอีโรติก ไมเชื่อวามี ในเวลานี้ไมมีแนๆ เพราะวาฉาก       
อีโรติกทั้งหลายในหนงัผานการเซ็นเซอรแลวทั้งส้ิน เปนสิ่งที่ถูกกรองมาแลววาไมมีพิษภัย หรือถึงมี
ก็นอย ปจจุบันนีห้นังกลายเปนสื่อทีม่ีอีโรติกนอยเมื่อเทยีบกับสื่ออ่ืนๆ เชน ในหนังสอื การตูน หรอื
ในอินเตอรเนต็ หนังกลายเปนประถมไปเลย เพราะฉะนั้น ใหมีอีโรติกไปเถอะตามธรรมชาติของมัน 
คนก็มีโอกาสรบัจากหลายๆ สื่ออยูแลว แตเราจะตองมีการดูแลกันใหมากในครอบครวั ในโรงเรียน
โดยครู โดยพอแม คือ ปลอยใหเด็กไดเหน็เถอะวามันเปนธรรมชาติ แตตองมีการพูดคุย อธิบาย ถา
เราพยายามไปปดก้ันเขา แตไมดูแลเขาเลย มันเสียหายกวา สังคมไทยที่ผานมาเปนแบบนัน้ เรา
หามแตเราไมดูแล ทนีี้เราควรจะพัฒนาไปในทางที่สังคมโลกมันเปน คือ ไมตองไปหาม แตดูแลกัน
ใหดนีาจะเปนสิ่งที่ถูกตองกวา 
 
 ในเรื่องระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตรหรือเซน็เซอร มนัก็เหมาะสมตามกฎหมาย 
เพราะตอนนี้เรายังใชพระราชบัญญัติภาพยนตรเดมิอยู ซึ่งเปนการเซ็นเซอรหนัง ตองมีกรรมการ
กลุมหนึ่งขึน้มาเซ็นเซอร เทาที่ไดเขาไปสัมผัสในคณะกรรมการเซน็เซอรเหน็วาการทํางานถือวา
ใชได มีเหตุมผีลตามกรอบของกฎหมาย จะมตีํารวจเปนหลัก แลวก็มีตัวแทนของหนวยงานตางๆ 
มันจะเปนหนวยงานทางวัฒนธรรมของทางรฐับาล คณุสุทธากรเปนตัวแทนของสมาพันธ
ภาพยนตรผลดักันไป ไมไดไปคนเดียว แลวแตใครวาง ตอนนีม้ีการดําเนนิการที่จะเปล่ียนแปลง
แลวในรางพระราชบญัญตัภิาพยนตรฉบับใหม ไมมีการเซน็เซอรแลว จะเปลี่ยนระบบเซ็นเซอรเปน
ระบบแบงอายุคนด ูทีค่งพอทราบกัน เมืองไทยทําไดแลว คือ ไมมีการทํางานตรงไหนที่ไมมีปญหา 
ที่กลัวกันมากเลยคือ มักจะถูกตั้งปญหาขึ้นมากอนวา ย่ิงไปบอกวาอายุแคนี้หามดู จะย่ิงแหเขาไป
ดูมากขึ้น นีค่อืสิ่งที่กลัวกัน แลวบอกวา เซ็นเซอรอันนีด้กีวา เพราะไมตองไปบอกอะไรเลย จดัการ
ตั้งแตตน ก็เปนวิธีคดิแบบงายๆ เอาตัวเองเปนเกณฑ ตดัสินเอง โดยสังคมสวนอื่นไมตองมีสวนรวม 
แตคดิวา ในยุคนี้การมีสวนรวมของคนเปนแนวโนมของยุคสมัย ตองพัฒนาไปอยางนั้น ระบบแบง
อายุคนดูมีประโยชน เพราะวาโดยระบบ เปนระบบที่ตองการใหสังคมเขามามีสวนรวม ถึงไดบอก
วานี่ PG (Parental Guidance) พอแมตองแนะนํา เพราะฉะนัน้ ระบบนี้จะไมมีประโยชนเลย ถา
พอแมไมสนใจ มิฉะนัน้จะมีเรท PG, PG13 ขึ้นมาทําไม ระบบพวกนี้ทั้งหมดถูกตั้งขึน้มาเพื่อมุงให
การเขามามีสวนรวมของคนในสังคมที่จะดูแลลูกหลาน ครดููแลศิษย พอแมดูแลลูก เปนสิ่งที่เชื่อวา
ถูกตองควรจะเปนอยางนั้น ถึงแมวาจะมีปญหาในการดูแลในขั้นตน ที่เรายังไมชิน มีปญหา
แนนอน ก็ตองคอยๆ ปรับกันไป ที่แนๆ คอื เราตองเขาถึงปรัชญาอันนี้ใหไดกอนวา ถาเรายกระบบ
แบงอายุคนดูเขามาใช โดยที่เราไมปฏิบัต ิพอแมยังไมสนใจ ครอบครวัยังเห็นไมมคีวามหมาย เด็ก
อยากจะไปดูอะไรก็ไปดู ระบบนี้จะทําใหย่ิงแยไปอีก แนนอนโรงหนังไมสามารถจะกันคนดูได 
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โรงหนังบางโรงย่ิงอยากได คณุตดิเรทอาร แตคณุอยากไดคนเต็มโรง เด็กอายุ 17-18 มาก็ใหดูถา
ตํารวจไมมาจับ ซึ่งตํารวจจะตามจับทุกทีไ่ดอยางไรในทางปฏิบัติ เปนไปไมได เพราะฉะนัน้ ระบบ
นี้จะเปนไปได มีประโยชนไดอยางเดียวคือ ครอบครัวตองเขามามีสวนรวม 
 
 ธิดา ผลิตผลการพิมพ 
 ระดับของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยมองวาอยูที่จุดประสงคของคน
สราง ไมไดมองในแงโปรดกัชั่นวา โปมาก โปนอย เหน็หนาอกแลวเปนอนาจาร ไมเหน็แลวเปน
ศิลปะ เหมือนกับเวลาดาราถายภาพ มันจะมคีําแกตัวแบบนี้ ไมไดเห็นหนาอกสักหนอย ไมเปน
อนาจาร แตวามันไมใช คือ วัตถุประสงคทีน่ําเสนอตองการจะทําหนาทีอ่ะไร ถามีหนาที่แคตองการ
กระตุนอารมณ มนัก็คือหนงัโปดีๆ นี่เอง ไมวาจะโปมาก โปนอย แตถาขณะเดียวกัน มันทําหนาที่
นั้น แลวก็ทําหนาที่สะทอนประเดน็ที่แทจรงิยิ่งกวานั้นอีกดวยนี่ก็คือศิลปะ ซึง่เจตนาในการนําเสนอ
ฉากนั้นของเรือ่งจะเปนตัวกําหนดทุกอยางแมกระทั่งงานสราง (Production) ดวย อยางเชน The 
English Patient เปรียบธรรมชาติของผูหญงิเหมือนธรรมชาติของทะเลทรายที่มนัเปล่ียนแปลง
ตลอดเวลา ตัวหนงัไมใชหนังอีโรติก แตก็จะมีฉากอยางนี้ของเรื่อง เปนฉากที่กลองถายไปตาม
รูปรางของนางเอกที่แกผา จะมองวาเปนอนาจารก็ได ถาฉากนี้ทําแคเพ่ือที่จะขาย หรือมันถูกนําไป
ใสไวในหนังโป แตวาในฉากนี้ไมไดเปนหนาที่อยางนัน้ การถาย การจัดแสง การเลื่อนกลองทุก
อยางพรอมที่จะเปนหนงัโปไดเลย แตวาจุดประสงคของเขาคือ หนงัทั้งเรื่องมันกําลังพูดถึงเรื่องนี ้
พูดถึงธรรมชาติของมนุษย เปรียบเทียบผูหญงิกับประเด็นของเรื่อง เรื่องความรัก มองวาเจตนา
ของคนสรางหรือจุดประสงคของเรื่องมันจะเปนตัวกําหนดเหตุผลของงานสราง (Production) ดวย 
 
 ในการนําเสนอฉากอีโรติกที่เหมาะสม ทัง้ฉากรัก (Love Scene) และฉากโป เปลือย งายๆ
วา ถาเราเปนคนดคูนหนึ่ง แลวเราอยากเห็นฉากรักแบบไหน หรือฉากอีโรติกแบบไหนทีค่ดิวามัน
นาจะดี หนึ่งกค็ือ ฉากอีโรตกิที่มันอยูในทีท่ี่มันควรจะอยู แตนั่นหมายความวา ฉากอีโรติกไมไดอยู
เดี่ยวๆ มันตองถูกเรื่อง เชื่อวามันจะทาํหนาที่ของมนัไดเมื่อเรื่องชกันําคนดูมาถึงจุดที่เรารูสึกวา
ตองมีฉากอยางนี้ แลวทําไดตรงกับจังหวะที่เราคดิวามันควรจะมี หมายความวามันไดถูกปูเรื่องมา
อยางเปนลําดับ ปูอารมณคนดมูาอยางเปนลําดับแลว หนึ่งก็คือ ในแงตําแหนงของฉาก สองคือ ใน
แงความประณตีของงานสราง ประณตีไมใชแปลวาตองถายสวย แตประณตีคดิวาฉากอยางนี้
ความยากมันอยูที่การเลนกับอารมณของเรา เพราะฉะนั้นสิง่ไหนทีม่นัจะโดนอารมณของคนจรงิๆ 
อาจจะไมไดแปลวาถายสวย อยางจัน ดารา ถายสวย กลองเนี้ยบ ภาพดี แสงสวย อาจจะไมใช ถา
ไมไดมคีวามเหมาะสมกับเรือ่ง หรือวาไมไดเขากับอารมณของคนดูจริงๆ ตัวอยางเรื่อง เถียนมีมี 
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ซ่ึงมีฉากรักเล็กๆ อีโรติกมาก ฉากนี้คือ ฉากที่พระเอกกับนางเอกยืนในชองแคบๆ กัน แลวใสเส้ือ 
แลวก็เกิดปงกัน จากนั้นก็ถอดเสื้อกัน ซึ่งรูสึกวา ไดอารมณมาก เรื่องกอนนัน้ลําดบัตัวละครมาดี 
คือ เรารูสึกวาสองคนนี้รักกัน แลวอยากจะไดกัน แตวาดวยขอจํากัดตางๆ มนัไมสามารถทําได จึง
ปดกั้นตัวเองมาตลอด ทําตัวเปนเพื่อนกัน ไมสนใจกัน แตหนงัถูกปูมาดีแลว เรารับรูวาสองคนนี้ไม
รอด แลวพอถึงจังหวะนัน้มนัใชเลย โดยที่ไมจําเปนตองแกผา ไมจําเปนตองทําอะไรที่มากกวานั้น
เลย แคจุดนดิเดียว คือ ตําแหนงดี งานสรางดี งายๆ แตวา set ดีมาก คือ วางสถานการณวา ตัว
ละครอยูในชองแคบๆ ดวยกัน ซึง่ถาคนรักกัน มันไมสามารถจะอดทนไดอีกตอไปแลวในจังหวะนั้น 
คือ งานสรางเหมาะสม วางสถานการณทีค่นดรูับและคลอยตามได การแสดงเนี้ยบ ฉากอีโรติกการ
แสดงตองเนี้ยบมาก แลวดูไกรทอง เหมือนดหูนังโปทีน่กัแสดงถูกบังคับใหเลน หรอืวาไปเอาดาวโป
ที่ไหนมาเลน ซึ่งเราไมเชื่อ คําวาเชื่อก็สําคญั คือทัง้หมดแลวตองทําใหเราเชื่อภาพที่เหน็ เราเชื่อวา
นั่นคือตัวละคร นัน่คือเขามีความรูสึกตอกันมากพอที่จะทําใหเกิดพฤติกรรมในฉากนั้นได ถาเรา
เกิดความเชื่อแลว อารมณจะคลอยตามกับภาพที่เห็น 
 

ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 3 เรื่อง ไดแก จัน ดารา, ขุนแผน และ 
ไกรทอง (แมเบี้ยไมไดชม) มีความคดิเหน็ดงัตอไปนี ้
 จัน ดารา ในแงภาพรวม 3 เรื่องนี้ จัน ดารา เปนเรื่องที่มีลักษณะของความเปนหนังทีด่ี
ที่สุด เพราะวามีความลงตัวของวิธีการเลาเรื่องมากที่สุด มคีวามลงตวัของการทํางานของผูกํากับ
มากที่สุด ในแงของการใชภาพเลาเรื่อง แตวาถาพูดถึงเฉพาะตัวมันเอง จัน ดารายังไมใชหนังที่ทํา
ไดด ีหนาที่ของหนังเรื่องจัน ดารา ในสวนหนึง่มนัเปนหนงัที่สะทอนสังคม จริงๆ แลวเปาหมายของ
ตัวนิยายเองก็เหมือนกัน เปนตัวทีส่ะทอนสังคม สะทอนพฤติกรรมของคน แตวาแนวทางของเรือ่ง 
วัฒนธรรมของหนังเปนอีโรติก ถามองในจุดนี้ หนังทัง้เรื่องนี้ก็คือภาพตรงนีท้ี่ไมมคีวามเปนอีโรติกที่
ดีพอ ซึง่ตรงนีม้ันเกิดจากรสนิยม หรือความเกงของผูกํากับที่ตาไมด ีพูดงายๆ คือ เขาไมสามารถ
ทําใหเราเกิดความรูสึกไปกับทุกๆ ฉากได ไมวาจะเปนฉากอีโรติกหรือฉากธรรมดาทั่วๆ ไป ไมวาจะ
การแสดงที่ยังไมด ีการพากยเสียงที่ยังไมดีพอ การจดัแสง ทีท่ําใหหนงัมองดูไมจริง (Fake) คือจัด
ทุกอยางสวย แตดูแข็งไปหมด จงใจใหมนัสวยแตไมมีชีวิตชีวา เลยรูสึกวา ตรงนี้อาจจะเปนเพราะผู
กํากับ คณุนนทรีย นิมิบตุร รูสึกมาตัง้แตเรื่องแรกของเขา 2499 อันธพาลครองเมือง จนมา   
นางนาก จนมาเรื่องนี้ แลวก็มีอารมณ อาถรรพ อาฆาต ย่ิงไปกันใหญ จดุดอยของคุณนนทรีย
คือ เขาเลาหนังแลวไมมีชีวิต หนงัเขามีแตภาพ เขาคิดวาหนังจะตองประกอบดวยภาพอะไร ฉาก
อะไร แตมันไมมีชีวิตอยูในนั้น ซึ่งพอไมมีชีวิตหรือความรูสึก มนัก็จะตายเลยเมื่อมาทําหนงัอีโรติก 
เพราะวา หนงัมันเปนหนงัที่เลนกับความรูสึกของคน สําหรับฉากลูบน้ําแข็ง แนนอนมนัคือจุดขาย 
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เพราะวาเปนจุดที่แสดงเรื่องความคดิสรางสรรคในการหาวิธีการมาเลนกับอารมณของคน แตฉาก
ลูบน้ํา แข็งในนิยายก็เปนฉากเดนฉากหนึ่ง แตก็ไมถึงกับเปนฉากขายที่ทุกคนควรจดจํา แตหนังก็ชู
ข้ึนมาเปนฉากขาย เพราะวามันเปนฉากที่อาจจะสื่อใหเห็นความรูสึกของตัวละครไดดีที่สดุ ซึ่งมมีัน
ก็ไมผิด คือ หนงัทุกเรื่องตองมีอะไรแบบนี้ แตจะดีแคไหนอยูที่วาทําใหเราเกิดความรูสึกตามไปได
จริงหรือไมหรอืวาใสเขามาขายมาก ไมเขากับเรื่อง  
 
 ขุนแผน เปนภาพยนตรทีด่อยในแงของบท ซึง่ก็เปนปญหาของหนงัทุกเรื่องของคณุธนติย 
จิตนุกูลเหมือนกัน คือ หนังเขาจะละเลยเรื่องความสาํคัญของบทเสมอ เขาจะไปใสกับงานสราง 
เชน บางระจัน งานสรางอลังการ ฉากรบนีด่ีเลย เหมือนจรงิ สนุกมาก แตเรื่องทั้งเรื่องนี่แย 
ประเดน็อยูไหน ลําดับของฉาก อารมณคน ทําไมถึงไดยัดเยียดขนาดนี ้ อยางขุนแผนแปลกใจ
เหมือนกันที่เขาไปตีภาพวาขุนแผนเปนหนังอีโรติก ซึง่เปนสิง่ที่ผิดคาดของคนดู แลวเขาไมเกง
พอที่จะทําหนงัอีโรติก เพราะหนงัอีโรติกมันทํายากมากพอๆ กับหนังตลก หนังตลกถาไมตลกมันก็
ไมตลกเลย มนัตองจับทางคนด ู เหมือนหนังอีโรติก พอมันจับอารมณคนไมได มนัก็พัง ขุนแผนก็
เลยเปนหนังทีป่ระดักประเดดิหมดทัง้วิธีการเลา ประเด็น ตกลงเรือ่งจะพูดเรื่องอะไรกันแน ทุก
อยางไมลงตัวอยางแรง ปญหาของฉากอีโรติกในขุนแผน จรงิๆก็คลายกับปญหาของฉากอีโรติกใน
จัน ดารา เหมือนกัน คือ มันยัดเยียด ในแงของภาพ หรือการแสดง ไมไดทําใหเรารูสึกคลอยตาม 
กลับรูสึกประดักประเดดิ เมื่อไรจะจบ ฉากนี้ใสเขามาทําไมมากมาย ซึ่งถาคนดรููสึกวาใสเขามา
ทําไมมากมาย แสดงวามันพลาดแลว ธรรมชาติของคนตองอยากเห็น ถาทําดีแลวก็ตองอยากเห็น
มากขึ้น แตนีรู่สึกวาใสอะไรมากมายยัดเยียดขนาดนี ้ คือลมเหลวในแงของการปรงุฉากนั้น ยังไม
ตองนับถึงจงัหวะ วาใสเขามาในฉากแลวจะทําใหเรื่องเสยีหรือไม หรือวาวิธีการนําเสนอนาตลก ไม
มีรสนิยม เชน ฉากที่นางพิมกับขุนแผนรวมรักกันครัง้แรก ที่ไปกอดกันอยูตรงชานบาน มันชวนขํา 
เราไมนึกวาฉากรักคนไทยโบราณจะเปนภาพนั้น หรือวาฟาสวางโรแลวกล้ิงเกลือกกันอยูบนชาน
บาน ฝนตก มนั Fake มาก ทุกอยางมันสะทอนวา ผูกํากับรสนิยมไมดีพอ 
 
 ไกรทอง ปญหาหนักกวาขุนแผนอีก คือวา โครงเรื่อง ฉากเซ็กส ไมมีอะไรอยูบนความลง
ตัวเลย ทุกอยางมันสุกเอาเผากิน แตในแงหนึง่ ไกรทองลักษณะของมันคืองานบันเทงิสําหรบั
ชาวบาน เหมอืนแบบเดียวกับผีหัวขาด ซึ่งเราจะไมไดเอาเกณฑชั้นสูงไปจับ มันคอืมหรสพ ความ
บันเทงิของชาวบาน ตรงนัน้ในแงของภาพยนตรแลวยังออน อยางผีหัวขาดยังลงตัวกวา มันเปน
ทางที่ชัดเจน แตไกรทองคือหนงัก้ําๆ ก่ึงๆ เรื่องหนึ่ง 
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 ฉากกามารมณในหนังไทยอาจจะมีผลกระทบตอผูชมในแงที่วา ระบบเซ็นเซอรบานเรา
ไมไดมีการแบงเรทคนด ูถาเกิดวาจะมีผลกระทบได ก็มีกับกลุมคนที่ยังไมมีวุฒิภาวะ อยางเชน เรา
ไปดู เราคงไมไดรูสึกวาจะทาํตามแบบอยางที่เราเห็น แตกับกลุมเด็กก็อาจเปนไปได ถาเกิดวามัน
กลายเปนกระแสหลักข้ึนมาเหมือนหนังบู มันก็เปนไปได อาจจะเปนขอถกเถียงแบบเดียวกับส่ือ
นิตยสารแบบ For men เปนสื่อสาธารณะก็ตองรับผดิชอบ แตก็รูสึกวา โดยจรงิๆ แลวตัวหนงัแบบ
นี ้ ถาเปนหนงัอีโรติกที่ด ี หมายถึงวาไมไดตั้งหนาตั้งตาขายแตฉากเซ็กสอยางเดียว โดยตัวหนังมนั
จะคดัเลือกคนดูเองประมาณหนึง่ เพราะวาอีโรติก ถาไมใชแบบ American Pie ที่เอาเรื่องเซ็กสมา
เลนเปนเรื่องตลก หนงัอีโรตกิจริงๆ มโีทนอารมณของมนั ซึง่เปนโทนอารมณทีค่อนขางจะจรงิจัง
ดวย แลวคนดนูาจะเปนคนดูทีม่ีวุฒิภาวะพอที่จะเขาใจหนงัทีเ่ขาด ู
 
 สําหรับทัศนะตอระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตรในปจจุบันนั้น เซน็เซอรยังทําหนาที่ไม
เหมาะสม เพราะวาระบบเซน็เซอรทุกวันนีม้ันอยูในมือตาํรวจ แลวก็มีคณะกรรมการหลายๆคน ที่
โดยสวนตัวแลวไมเชื่อวาเขาจะเปนตัวแทนของคนดูได ถึงแมวาเขาจะมีตัวแทนจากหลายๆ ที ่แตดู
จากส่ิงที่เขาเคยเซ็นเซอรมา ไมมีมาตรฐานที่ดีพอ ควรจะตองมคีนที่เขาใจธรรมชาติของหนังดวย 
ตองพิจารณาหลายๆ แง มิฉะนัน้จะเอาหลักศีลธรรมหรือหลักกฎหมายบานเมืองมาเซ็นเซอรหนัง
อยางเดียว มันไมใช  ไมใชวาหนังที่เหน็ผูหญงิเปลือยอกแลวตองถูกตดัออกเสมอไป อยางบางเรือ่ง
หากตัดอะไรแบบนี้ไป พังเลย หรือวาหนังอยาง สุดเสนหา จะมีฉากเซ็กสที่คอนขางจะแจง หรือมี
ฉากเห็นอวัยวะเพศผูชายที่ชัดเจน ซึง่ถาคณะกรรมการเซ็นเซอรตัดฉาก 2 ฉากนี้ ความหมายหนัง
เปลี่ยนเลย นี่คือตัวอยางวา คนทีท่ําเขามีจุดประสงคที่ใสเขามา อยางนี้เปนเรื่องออนไหว หรือวา
จะตดัดวยเหตผุลวาตัวละครดดูบุหรี ่หรือตวัละครพดูคําหยาบ มันไมได หรือใหทําภาพเบลอ ซึ่งก็
รูอยูแลววาดูดบุหรี ่ไมตางกันเลย จึงรูสึกวา หนึ่ง กรรมการเซ็นเซอรควรจะมีกรรมการทีม่ีวิสัยทัศน
ดีพอ เขาใจธรรมชาติของคน และควรเปนคนที่เขาใจสังคมดวยวา สังคมเปลี่ยนไปหรือไม อาจ
ไมใชยุคที่คุณยังเด็กเมื่อย่ีสิบปกอนแลว สอง คือ อาจจะตองมีกระบวนการที่ดีกวานี้ เชน แบง
เรทหนังไปเลย หนังเรื่องนีเ้ทานั้น ตองมีกฎหามวาคนอายุต่ํากวาก่ีปหามเขา ดวยเหตุผลอะไร ก็จะ
เปนการคดัเลือกคนในระดบัหนึง่ แลวเชือ่วาจะเปนวิธีการผลักดันวงการหนังไปทางทีด่ดีวย มันจะ
เกิดจากคนที่ทําหนงัเฉพาะกลุม เพ่ือขายผูใหญ มีประเดน็ที่กลาทํา จะทําใหเกิดคนกลุมนี้ข้ึนมา
ดวย 
 
 ดังนัน้ระบบเซน็เซอรควรจะเปล่ียนไป เพราะไมไดมาตรฐาน แลวยังมีหลายมาตรฐานดวย 
ทําไมหนงัเรื่องแบบนี้ไมตัด ทําไมหนงัตางประเทศมีแบบเดียวกันไมตดั ทําไมหนังไทยมีแบบนี้แลว
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ตดั มาตรฐานอยูตรงไหน เพราะฉะนัน้กระบวนการ วิธีคิดของคณะกรรมการเซ็นเซอร ตอนนี้มนัผิด
แลวกับสังคมที่เปล่ียนไป ไมควรจะถูกเอามาใชอีก และควรที่จะหากระบวนการใหม แตไมแนใจ
เหมือนกันวาจะเปนกระบวนการอะไร แบงเรทหรือวาแบงโรง ที่แนๆ คือ ทําใหเกิดกลุมคนดูที่
เหมาะกับหนงั กระบวนการกอนนี้คือ พยายามทําใหหนังเหมาะกับคนดู ทําทุกอยางตดัทิง้จนกวา
จะผาน แตวามันไมใชแลว หนงัมหีลากหลาย คนดมูีหลากหลาย ทําอยางไรใหคนดูกลุมไหน
เหมาะกับหนงักลุมไหน ตองสรางกระบวนการขึ้นมา แบงเรทหรือแบงกลุมคน อะไรสักอยาง 
 
 โสภณา เชาววิวัฒนกุล 
 ระดับในการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย เชื่อวาจะไมมีอะไรโปหรือมากเกิน 
ไป ถาคนทํามีเจตนาทีด่ตีอหนงัของตัวเอง และมีฉากเหลานั้นมคีวามจําเปนตอเรื่อง คือ ถามัน
จําเปนตองเหน็ เพื่ออะไรก็ตาม ก็จําเปนตองเห็น แตถาไมมีความจําเปน เอาใหเหน็เพื่อจะหาจดุ
ขายใหกับหนงั แสดงความใจกลาของดารา ก็เปนเรื่องไมเขาทา ยกตัวอยางเชน ขัง 8 เรื่องจะมตีวั
ผูหญงิที่เปนโสเภณี มีฉากหนึง่ที่เด็กชื่อเอียด ไปมีความสัมพันธกับผูชาย เสร็จแลวตัดไปที่กระจก
ฝา แลวก็เห็นผูหญงิเปลือยอาบน้ําอยู แบบนี้เพื่ออะไร และไมจําเปนวาหนังที่ถายฉากเซ็กสออกมา
สวยแลว ฉากนั้นจะกลายเปนศิลปะ ข้ึนอยูกับวาพอมาประกอบกับเรือ่ง มนัมีประโยชนตอเรื่องตรง
นั้นหรือไม  อยางสมมติ ไกรทอง ถายฉากเซ็กสออกมาสวยมาก แตถาเรื่องทุกอยางเพื่อนําไปสู
การขายฉากพวกนี้ ก็ไมถือวาเปนศิลปะ หนังบางเรื่องทีอ่อกมา อาจจะดิบมาก ไมมคีวามสวยเลย 
แตมีประโยชนตอเรื่อง อยางนั้นเปนศิลปะมากกวา  

ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 4 เรื่อง ไดแก จัน ดารา,ขนุแผน,แมเบี้ย  
และไกรทอง มีความคิดเหน็ดงัตอไปนี ้
 จัน ดารา ถาพูดถึงความอีโรติก คอนขางใชได แตพยายามขายความเปนไทยมากเกินไป 
หนงัของคณุนนทรียมักจะสวย ซึ่งไมจําเปนตองสวยขนาดนั้น สวยจนรูสึกวาไมจริง จัน ดาราจะมี
ลักษณะอยางนั้น แลวสวยไปทําไม หากสวยแลวไมส่ือ บางครั้งจะมีฉากจับภาพใหเห็นทั้งตัว แลว
ก็จะมีการถายโคลสอัพไปทีฝ่อยทอง ทองหยิบ ขนมไทย มันไมจําเปน ไมทราบวาเขาคิดอะไร แต
รูสึกวาจะขายความเปนไทย ซึ่งความเปนไทยตองทําแบบนี้หรือ และคอนขางจะรําคาญกับการใส
สัญลักษณเขามาในหนงัของเขา เชน ไกชน  สญัลักษณที่ใสเขามาบางทดีูจงใจเกินไป เขาจะมีนัย
เปรียบเทียบระหวางตัวเคนเปนคนถือไกเขามา จะเหมือนแสดงนยัยะทางเพศบางอยางของจัน 
อยางเชนตอนที่เจอไฮซินซครั้งแรก จันหกลมลงไป มีไก หรือจันมคีวามสัมพันธกับคณุบญุเล่ืองก็
จะมีฉากคั่นดวยการชนไก แสดงนัยยะบางอยางทางเพศของจัน หรือเมด็ตอยติง่ เปนตน แต
โดยรวมๆ แลวใชได โดยเฉพาะฉากอีโรติก ฉากที่ถูกตัดออกไปตอนที่ฉายในโรงภาพยนตร ใน
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หนงัสือจะม ีฉากที่เด็กดูดนมนาวาด อยางนัน้ก็ไมโป แมวาจะเห็นหนาอก แตมันมีจดุประสงค เพื่อ
จะเลาวาเด็กคนนี้ขาดอะไร ตอมามีผลตอชีวิตอยางไร การดูดนมครั้งนั้น ถึงเราจะเห็นนมก็ไมรูสึก
วาเกินไป เพราะมีการเลาเรื่อง หรือฉากลูบน้ําแข็ง ก็เชนเดียวกัน 
 
 ขุนแผน เปนหนงัที่ใชไดเรื่องหนึ่ง ไมไดชอบมาก แตดสูนุกดีเหมือนกัน แตจดุหนึง่ของ
ขุนแผน คือ เราจะมีภาพของขุนแผนจากวรรณคดีทีเ่รยีนมาอยูแลว วาขุนแผนเปนคนเจาชู พอมา
เปนหนงั เหน็ความพยายามที่เขาจะอธิบายเหมือนกัน วาเพราะอะไรขุนแผนจึงกลายเปนแบบนั้น 
ตอนตนเรื่องเขาพยายามบอกวา ขุนแผนเห็นพอตนเองถูกตัวหัว และความแคนที่มตีอขุนชางตางๆ 
ที่ทําใหเขาเปนแบบนัน้ คือ พยายามหาเหตุผลมาสนับสนุนพฤติกรรมแบบนั้นของขนุแผน
เหมือนกัน แตเมื่อถึงชวงที่ขุนแผนโตขึน้ ส่ิงทีปู่มาหายไปหมด ขุนแผนกลายเปนผูชายเจาชู
ธรรมดาๆ คนหนึ่งไปแลว อยางตอนทีขุ่นแผนไปตัง้กระโจม แลวมีลูกสาวเจามือช่ือ ลาวทองมา 
ขุนแผนหนัขวับทันท ี กลายเปนผูชายเจาชูธรรมดา ไมมีอะไรลึกซึ้งกวาที่เราเคยรูมา ปูเรื่องมา
เหมอืนจะเลา แตที่สุดแลวก็ไมไดจัดการอะไรกับมัน อกีทั้งดวยความที่ประเดน็เรือ่งที่จะเลามีมาก 
จึงไมมุงไปทีต่วัขุนแผนตัวเดยีว ไปบอกเรื่องนางพิม เรื่องขุนชาง ทําใหทุกอยางกระจายไปหมด ถึง
จุดหนึง่หนังจะมาเลาวาขุนแผนกลายเปนจอมขมงัเวทย ทําใหรูสึกวา ยังไมรูจักตวัละครตัวนีด้ ีอยู
ดีๆ มาใหเราเห็นเบื้องลึกในจิตใจที่ขุนแผนมี 2 คนโผลมาแลวคุยกัน ดูไมนาเชื่ออยางยิ่ง กลายเปน
วาความผูกพันระหวางเรากับตัวละครตัวนี้หางไป เหมอืนเวลานั่งคุยกับใครสักคน เราอาจจะรูสึก
เฉยๆ ธรรมดา แตถาอยูๆ เขามาเลาเรื่องสวนตัวที่ลึกมากๆ ใหเราฟง โดยที่เรายังไมรูจักกันด ีมัน
จะเปนการผลักเราออกไปทางหนึง่เหมือนกัน และดวยความที่ชวงหลังๆ หนังไปเนนเรื่องของวัน
ทองคอนขางมาก แลวอยางเรื่องแกวกิริยาที่เขาไปดูแลขุนแผนในคกุ พอไปเนนเรื่องเหลานี้มากๆ 
อาจจะเปนเพราะเปนผูหญงิเหมือนกันดวยทําใหรูสึกเทใจไปใหตัวละครผูหญงิเหลานี้หมดความรู 
สึกรวมกับขุนแผนทีน่อยอยูแลว ย่ิงนอยลงไปอีก ทั้งทีห่นังชื่อเรื่องขุนแผน แตพอดจูบแลวไมเขาใจ
อะไรในตัวขุนแผนมากขึ้น แตกลับเขาใจผูหญงิเหลานีม้ากขึ้นแทน สําหรับฉากเซ็กสใชได ดูโดย
เนื้อเรื่องก็เอื้อใหมีฉากเหลานี้ แตวิธีการนาํเสนอมันจงใจ ดตูามเรื่อง ขุนแผนมีฉากเซ็กสก็ได แต
เมื่อไปอยูตรงนั้น ดวยวิธีการทีรู่สึกวาเขาพยายามจะปนฉากนั้นมากเกินไป เลยดูเปนสวนเกินของ
หนงั ไมเขากัน อีกประการหนึ่ง ขุนแผนไปเนนเรื่องเทคนิคพิสดารมาก ซึ่งไมมีเหตผุล ไมจําเปนกับ
เรื่องขนาดนั้น 
 
 แมเบ้ีย รูสึกวาเขาพยายามหาเหตุผลใหกับการกระทาํของเมขลามากไป มีสวนที่เพิ่ม
ข้ึนมาในภาพยนตรวาแมของเมขลาเปนภรรยาคนหนึ่ง แลวถูกแกลงตางๆ นานา หนงัใสตรงนี้เขา
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มาซึ่งรูสึกวาไมจําเปน แคฉากนี้ไมสามารถอธิบายวาทําไมเมขลาเปนคนแบบนี้ได อาจจะไดถา
หากคุณมีวิธนีาํเสนอใหเราเชื่อมากพอ แตนีเ่หมือนเปนการเลาวาเมขลาเปนคนแบบนี้ ชอบแบบนี้ 
แลวเอาเหตุผลมาโยนใสคนดูวา ที่เมขลาเปนแบบนี้เพราะแมของเธอเปนแบบนี ้ ดวยวิธีการมี
ปญหา ทําใหเราไมเชื่อในสิง่ที่เขาบอกเรา จงึรูสึกวา หากไมบอกจะดีกวา เพราะจริงๆ การไปรกั
สามีชาวบาน พฤติกรรมแบบนี้ไมจําเปนตองมีเบื้องหลังขนาดนั้นก็ได ไมจําเปนวาเพราะแมถูก
กระทํา จึงทําใหเมขลาเปนคนแบบนี ้ เปนเหตุผลที่ฟงไมข้ึน แลวฉากเซ็กส การมานั่งขูดมะพราว
ของเมขลาทําใหรูสึกวาผูหญิงคนนีร้าย คือ การบอกเบ้ืองหลงัของเมขลาเกี่ยวกับแม มีข้ึนเพ่ือทํา
ใหเรารูสึกเห็นใจ และพยายามเขาใจตัวละครตัวนี้มากขึ้น แตบางอยาง เชน การขูดมะพราว ทําให
รูสึกวา ผูหญงิคนนีร้ายมาก อีกประการหนึง่คือวา ไมวาจะเปนขุนแผนหรือแมเบี้ย เขาตั้งใจกับฉาก
เซ็กสมากเกินไป พยายามมากใหดูสวย กลายเปนทําใหมันโดดจากเรื่อง ดูไมจริงมากๆ เหมือนทํา
หนงัมาเพ่ือขายตรงนีห้รือ แลวขาวที่ออกมากอนหนานีก็้มีมากวา มะหมี ่(เมขลา) กลาโนบรา กลา
แสดง ฉากนั้นถูกเซ็นเซอร ฉากนี้ถูกตัด กลายเปนวา ทําไมตองเอาฉากเซ็กสมาเปนจดุขาย ดูตั้งใจ
เกินไป ไมปลอยใหเรื่องไปตามธรรมชาติของมัน ถาเรื่องไปตามธรรมชาติ แลวตัวละครมีเหตุผลที่
จะตองมีเซ็กสกันในลักษณะที่สวยขนาดนัน้ก็รับได แตนีค่ือทัง้เรื่องดูใชไดประมาณหนึง่ แตพอฉาก
เซ็กสจะถูกเนนมาก เดน ทกุอยางดูด ีสวยเกินไป จึงรูสกึวาไมจริง เกินมาจากเรื่อง 
 
 ไกรทอง เพ่ิงมาดูตอนเปนวิดีโอ เปนหนงัที่ดาไดทุกอยาง องคประกอบของหนงัมอีะไร ตดิ
ลบหมดทุกอยาง แมกระทัง่เพลงประกอบ พอมาอยูในหนังเรื่องนี้ยังไมดีเลย บทไมด ีงานสรางไมดี 
จริงๆ งานสรางยังพอใหอภัยกันได ทนุนอย แตบทก็แย แสดงก็ไมได ไมดีสักอยาง เปนหนังที่ไมควร
จะไปคาดหวังอะไรอยูแลว ฉากเซ็กสถูกชูข้ึนมาเปนจดุขายของหนงัอยูแลว ไมมีอะไรใหพดูถึงเลย 
หนงัเรื่องนี้จงใจขายเซ็กสอยางเดียว เพียงแตทีห่ลดุจากความเปนหนงัโปมาได นาจะเปนเพราะมี
ดาราอยาง วินัย ไกรบุตร  วรรณษา ทองวิเศษ มาแสดง หากไมมีดาราเหลานี้ ไมไดรับการ
ประชาสัมพันธ ก็ไมตางจากหนังโปเรื่องหนึง่ และเปนหนังโปที่ไมมีคณุภาพดวย ฉากเซ็กสไม
จําเปนตองมี แตก็มีใหเหน็ ฉากที่เดินเขาไปแลวเห็นเลื่อมลายวรรณทีม่ีน้ําตก เหน็หนาอก ทําเพ่ือ
อะไร ไมมีประโยชนตอเรื่องทั้งส้ิน ถาอยางนี้จะมองวามนัโป ถึงแมจะเห็นลางๆ ใตผา แตจะรูสึกวา
อยางนี้เกินไป  
 
 หนงัที่ฉากอีโรติกอาจจะมีอิทธิพลมาก แตยังไมเชื่อวาจะทําใหคนมศีีลธรรมเสื่อมได เปน 
ไปไดที่หนงัจะไปกระตุนใหเกิดอารมณแบบนั้นออกมา แตหมายความวา คนๆ นัน้พื้นฐานนาจะมี
อะไรอยางนั้นอยูแลว เชน คนๆหนึง่เปนโรคซึมเศราอยูแลว ก็มีแนวโนมทีจ่ะเศรากับทุกสิ่งทุกอยาง 
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เมื่อไปดหูนงัสกัเรื่องที่กระตุนใหเกิดการฆาตัวตาย ก็อาจจะไปฆาตัวตายได ถาคนที่พื้นฐานใชได 
ไมเคยคดิเรื่องแบบนี้ หนงัอาจจะไมสามารถทําใหพลิกไดขนาดนัน้ 
 
 เรื่องผลกระทบตางๆ ปญหาไมไดอยูที่ตัวหนงั แตอยูที่ระบบการจัดเรทมากกวา เราควรจะ
นํามาใชไดแลว สมมตหินงัสักเรื่อง ไมมกีารจัดเรท มแีตคณะกรรมการเซ็นเซอรหรือใครก็ตามที่
เปนคนตดัหนงั เชื่อวาหนงัที่ตดัฉากพวกนี้ออกไปจะเหมาะสม ซึ่งมนัไมสามารถตัดไดหมดหรอก 
เพราะหนงับางเรื่องอยางจัน ดารา ถาตดัหมดทุกอยางจะเสียไป คอื ถาตัดฉากพวกนี้ออกไปแลว
หนงัจะใชได ก็ไมมีการจัดเรท แตใครเขาไปดูก็ได ถามีเด็กเขาไปดู ก็ไมใชความผิดหนงั ไมเห็นดวย
กับการเซ็นเซอรทุกกรณี ควรจะเริม่ใชระบบจัดเรทหรือการแบงอายุคนดมูากกวาจะมาตดัหนังโดย
คนกลุมหนึง่ซึง่ไมคอยจะเขาใจหนังเทาไร แลวจะมาบอกวาหนังฉบบัที่ตดัแลวดีสําหรับทุกคน ไม 
ได ทุกคนก็เสียประโยชนกันหมด อยางนอยถามีการแบงเรท คนที่อายุเกินเรทไปแลว ยังได
ประโยชนจากหนงัเต็มๆ บาง อยางจะมหีนังเม็กซิกันเรือ่งหนึ่ง เรื่อง Y Tu Mama Tambien เปดมา
จะมีฉากที่ตัวละครในเรื่องมีเซ็กสกัน คอนขางโป คดิวาถาหนังเรื่องนีถู้กสงไปกองเซ็นเซอร ฉากนี้
จะตองถูกตัดแนๆ ทั้งๆทีค่ณุไมรูวา ฉากนี้มันบอกอะไรเยอะมาก ถาตัดฉากนี้ออกไป เรื่องมนั
หายไปสวนหนึ่ง ประเดน็หลายอยางที่หนังตองการจะบอกอยูในฉาก ถาถูกตัดออกไปเพียง
เพราะวามันโป คงไมด ีเพราะฉะนั้นการแบงเรทนาจะเปนทางออกทีด่ีที่สุด คอนขางจะสนับสนนุให
มีการเปดกวางทุกอยางของหนงั เชื่อวาเสรีภาพจะนํามาซึ่งผลิตผลทีส่มบูรณ จงึรูสึกวาบางครั้งเรา
ดูหนงัตางประเทศ จะอิจฉา ถึงหนังบางเรื่องจะไมดีมากๆ แตจะรูสึกวาเมื่อใดท่ีประเทศเราจะ
สามารถทําไดแบบนั้นบาง อาจจะดูเปนอดุมคติ เปนไปไมได  คือ อยากใหเมืองไทยมีคนทําหนงัที่
เขาใจหนัง แลวก็มีระบบทีส่ามารถคัดเลอืกคนดูไดในระดบัหนึง่ แบงเกณฑคนดหูรืออะไรก็ตาม 
แลวมีผูพิจารณาภาพยนตรจัดเรทหนังที่มคีวามเขาใจหนังเหมือนกัน ถามีอะไรทุกอยางแบบนี้แลว 
จะไมมีคําถามวาเหมาะสมหรือไม 
 
 สรุป จากทัศนะของนักวิจารณภาพยนตรทั้ง 5 คน พบวา ระดับของการนําเสนอฉาก
กามารมณในภาพยนตรไทยนั้น ไมสามารถกําหนดตายตัวได ความเหมาะสมของการนําเสนอจะ
ข้ึนอยูกับเจตนารมณของผูสรางภาพยนตร และฉากมีสวนสนับสนนุการเลาเรื่อง นอกจากนี้  ยัง
ข้ึนอยูกับสังคมที่เปดกวาง รสนิยมของผูชม และการมสีวนแสดงลักษณะหรืออารมณของตัวละคร 
การถายทอดฉากกามารมณเหลานี้ ไมจาํเปนจะตองเปนฉากที่สวยจึงจะเปนฉากที่เหมาะสม  
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 สําหรับทัศนะตอภาพยนตรไทย 4 เรื่อง คอื จันดารา,ขนุแผน,แมเบ้ีย และไกรทอง สรุป
ไดวา 
 จันดารา เปนภาพยนตรที่มกีารนําเสนอฉากกามารมณไดดทีี่สุดใน 4 เรื่อง มคีวามลงตัว
ในการใชภาพเลาเรื่อง มีประเดน็ที่จะบอก และฉากกามารมณมคีวามกลมกลืนไปกับเรื่องมาก
ที่สุด ฉากกามารมณมีจดุประสงคในการใส ไมโปเกินไป 
 
 ขุนแผน เปนภาพยนตรทีด่อยในแงของบท ประเด็นในเรื่องไมชดัเจน วิธีการเลาเรื่องไมนา
ตดิตาม  ฉากกามารมณไมโปมากเกินไป แตไมมคีวามจําเปนตอภาพยนตร ถึงตดัฉากเหลานี้
ออกไปก็ไมเสียเรื่อง มีไวเพื่อจุดประสงคในการขาย 
 
 แมเบ้ีย เนื้อเรื่องอํานวยใหมีฉากกามารมณได และสามารถนําเสนอไดอยางพอเหมาะ
พอควร ไมโปมากจนเกินไป  มีเจตนาดีในการนําเสนอฉากกามารมณ อยางไรก็ตาม ฉาก
กามารมณก็ดจูงใจถายอยางสวยงาม โดยเฉพาะ ฉากขูดมะพราว ก็มีทั้งความเปนศิลปะและมีไว
เพื่อเปนจุดประสงคในการขายเชนกัน  
 
 ไกรทอง เปนภาพยนตรที่มีโจทยทางการตลาดเชนเดียวกับขุนแผน แตสรางไดไม
กลมกลืนเทาในทุกๆ ดาน ทั้งบท โปรดักชั่น อีกทั้งยังมีการใสฉากกามารมณเขามาเปนจุดขาย
อยางเห็นไดชดั และยังทําไดอยางไมมีคณุภาพดวย แมจะไมโปมาก แตจดุประสงคในการขาย ทํา
ใหภาพออกมาดูโป ย่ัวยุกามารมณเกินไป 
 
 ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ไมนาจะมีผลกระทบมากมาย แตใน
ระบบที่ยังไมมกีารแบงเรทภาพยนตร อาจสงผลตอคนที่ยังไมมีวุฒิภาวะพอได  ดงันัน้ ควรมีการ
เปลี่ยนแปลงระบบตรวจภาพยนตร หรือเซ็นเซอรในปจจุบัน ซึง่ไมมมีาตรฐานเพียงพอ ใหเปน
ระบบแบงเรทภาพยนตร หรอืระบบแบงอายุคนดูนัน่เอง เพื่อใหมีเสรีภาพในการทางความคดิ และ
เอื้อตอการทํางานศิลปะของวงการภาพยนตรตอไปได 
 
5. ทัศนะตอแนวโนมของการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยในอนาคต 

 
กลุมอายุ 18-28 ป 
 การนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนาจะมากขึ้นเรื่อยๆ เปนจดุขายที่ประสบ
ความสําเร็จ ซึ่งในปจจุบนัฉากกามารมณก็มีอยูในภาพยนตรแทบทุกเรื่องแลว อยางนอยตองมี
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ฉากจูบ ระดับของความโป เปลือยก็จะเปดเผยมากขึ้นเรื่อยๆ เชน เริม่มีการเปดเผยหนาอกมากขึ้น 
แตกตางจากภาพยนตรสมัยกอน แคมีฉากจูบ หรือเปดเผยรางกายบาง ก็กลายเปนเรื่องตืน่เตน แต
ในปจจุบนักลายเปนเรื่องธรรมดา ในขณะเดียวกันผูสราง เมื่อเหน็วาฉากเหลานี้ขายได ก็จะผลิต
ออกมาอีก ตามกระแสกัน โดยไมคํานงึถึงวัฒนธรรมไทย ความเปนศิลปะจะนอยลง สญูเสียความ
เปนตัวตนของไทยไป คณุภาพของภาพยนตรจะตกลง และผูผลติก็ไมสนใจผลกระทบตอผูชม 
สงผลกระทบตอภาพรวมของภาพยนตรไทย ซึง่จะกลายเปนภาพยนตรที่มีฉากกามารมณเปน
เครื่องหมายการคาไป อยางไรก็ตาม เมือ่มีการผลิตมากขึ้น ผูชมชมมากๆ อาจจะทําใหเกิดความ
เบื่อหนาย และเรียกรองใหมกีารเปลี่ยนแปลงตอไป ซึง่อาจจะหันไปสนใจภาพยนตรแนวแฟนตาซี 
วิทยาศาสตร หรือแนวศิลปะมากขึ้น แตการนําเสนอฉากกามารมณจะไมหายไปเสียทีเดียว 
 
กลุมอายุ 29-39 ป 
 การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนาจะมีลดลง เพราะวาปที่มีผานมา ถูก
กระแสสังคมโจมตีมาก แตยังคงมีอยูบาง แฝงอยูในรูปของภาพยนตรบางประเภท เชน ภาพยนตร
ผี หรือ ภาพยนตรแนวโรแมนติก แนวโนมจะนอยลง แตจําเปนตองมรีะบบการจดัเรทภาพยนตร 
มิฉะนัน้ การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยจะไมพัฒนา แลวสรางภาพยนตรใหมคีวาม
หลากหลายมากขึ้น สรางใหมคีณุภาพมากขึ้น มีการคนควาหาขอมูลอยางละเอียดกอนสราง
ภาพยนตร  
 
กลุมอายุ 40 ปขึ้นไป 
 แนวโนมในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนาจะเพิ่มข้ึน เพราะมันเปนธรุกิจ 
ส่ิงใดที่ผูชมชอบ ย่ิงโปมากผูชมย่ิงมาก ผูสรางก็จะทาํใหโปมาก เพราะผลประโยชนทางธรุกิจ มี
การสอดแทรกฉากรักที่เรารอนขึ้น และมอียูในภาพยนตรแทบทุกเรื่อง แมวาภาพยนตรไทยจะมี
แนวโนมที่พัฒนาขึ้นในหลายๆ ทาง แตแนวการสรางยังไมหลากหลาย และเพื่อใหดทูดัเทียมกับ
สากล อาจมีการนําเสนอฉากกามารมณมากขึ้น แตควรทําใหไมนาเกลียดเกินไป นาํเสนอในระดบั
ความเปนไทย 
 
นักวิจารณภาพยนตร  
 
 นันทขวาง สิรสุนทร 
 สําหรับแนวโนมของอีโรติก ใน 3 ปนี้ จะมีหมด จนถึงปพ.ศ. 2548  คือ อะไรก็แลวแตที่
ฉายซ้ําๆ ในระยะเวลาไมเกิน 5 ป มันจะตกต่ําไป เคยเกิดขึ้นแลวครั้งหนึง่ ประมาณชวงปพ.ศ. 
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2532 การสรางภาพยนตรทีม่ีฉากกามารมณเปนสวนประกอบมีมากชวงหนึง่ แลวก็ตายไป กระแส
เด็กวัยรุนเขามาแทนอยูชวงหนึ่ง แลวก็ตายไป เพราะมันมมีาก พอเริ่มมมีากก็เปนสญัญาณไมดี
แลว  
 
 อยางไรก็ตาม เซ็กสหรืออีโรติกจะมีตลอดกาล ไมมีวันจบส้ิน เพราะสิ่งที่วงการหนังโลกมัน
ฟองรองมาตลอดคือ แนวทางที่อยูไดมากที่สุดคือ หนังเซ็กส ที่ขายไดมี 4 อยาง คือ เซ็กส 
ฆาตกรรม ฮีโร ตลก แตถาจะตองเลือกวาจะมีสักแนวเดียวที่จะอยูไดคือ เซ็กส ก็คอื อีโรติก ทนีี ้    
อีโรติกจะเปนอยางไร อยูที่ผูกํากับแตละคนที่จะมคีวามใฝด ี หวังดี สวนคนดูเอง ก็ตองเรียกรอง
ตัวเองดวยวา จะดหูนงัแลวคดิตามวาเซ็กสตองการบอกอะไร 
 
 ประวิทย แตงอักษร 
 แนวโนมในการนําเสนออีโรติกนาจะมากขึ้น เทาที่ดหูนงัจากภายนอกเอง ก็เปนเรื่องที่
ยอมรับ เหน็ไดดวยตัวเองวา หนังเกาจากอดีตถึงปจจุบันมนัโปมากขึ้นเรื่อยๆ อีโรติกมากขึ้น 
เปดเผยมากขึ้น ดวยเหตุผลทางเสรีภาพทางความคดิ ดวยเหตุผลทางการเปลี่ยนแปลงเรื่องกฎ
กติกาเซ็นเซอรในแตละประเทศ อยางหนงัอเมริกันกอนป 60 ไมมีฉากโป เปลือยเลย แตพอเขา
เปลี่ยนระบบเซ็นเซอร กลายเปนวาคนทําหนังมเีสรีภาพมากขึ้นเขาก็ทําหนงั 70 เปนหนังที่มีฉากโป
เยอะมาก ย่ิงมาทุกวันนี้ ไมตองพูดถึง สําหรับหนงัไทย ไมไดคดิวาควรจะสรางออกมาอีกเยอะๆ 
หรือไมควรจะสรางออกมาเลย แตคิดวาคนทําหนังทีด่ ี เวลาที่จะเริ่มตนทําหนังไมควรคิดวา ฉันจะ
ทําหนงัอีโรติก หรือฉันจะทําหนงัขายความรนุแรง ควรจะเริม่ตนจากสิ่งที่อยากจะบอกมากกวา วา
เขาเกิดแรงบันดาลใจ หรือเขาไปอานเรื่องๆ หนึ่งมา แลวมันอีโรติกมาก จึงอยากถายทอดออกมา
มากกวา เพราะเมืองไทย ผูสรางมักคดิวา เรามาทําหนงัอีโรติกกันเถอะ เหมือนตอนนีห้นงัผีไดเงนิ 
หนงักะเทยไดเงิน เราก็มายึดที่กรอบ ที่เปลือก วาเปนเพราะเปลือกและกรอบของหนังเหลานี้มนัได
เงิน เราก็เลยมาทําอะไรแบบนี้เถอะ ฉากอีโรติกแบบนี้ ควรจะมีเทาทีค่นทําหนังเหน็ความสําคญัวา
อีโรติกเหลานัน้มันควรจะอยูในหนงัของเขา มันก็ควรจะตองมี แตจะตองมีมากแคไหน ข้ึนอยูกับ
หนงัของเขา ไมใชขึ้นอยูกับกระแส หรือจํานวนปริมาณของหนงัอีโรตกิที่เพิ่มข้ึน อยางไรก็ตาม คิด
วาการเปดกวางทางดานอีโรติก นาจะดีข้ึน เมื่อเทียบกับสถานการณที่ผานๆมา 
 
 สุทธากร สันติธวัช 

ตอนนี้ฉากอีโรติกในหนังไทยเหมือนเด็กประถมอยู ยังไมไดทําไดดีมาก แมกระทั่งจนั 
ดารา เอง ถาจะเทียบกับหนงัอีโรติกของตางประเทศ จะเห็นวา มันยังไปไมถึงเขาในหลายๆ จุด 
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หลายๆ อารมณ ก็คงจะพัฒนาในแงของวิธีการทํางาน มุมกลอง วิธีการคิดวาจะนําเสนอฉาก       
อีโรติก อยางเชนฉากรวมรัก ถาไดดูเรื่อง Shakespeare in Love ฉากที่พระเอกนางเอกนอนกัน
ครั้งแรก ที่นางเอกเปลือยหนาอก โดยคอยๆ เอาผาพันหนาอกออก เปนวิธีคดิที่ทําใหฉากนัน้มี
ศิลปะ มคีวามสวยงาม และมีเซ็กสอยูในนั้น แตตรงนี้เราไมคอยเจอในหนังไทย เพราะเราไมไดมี
การคิดเรื่องเหลานี้มากอน ถาจะพัฒนา ก็นาจะพัฒนาในการนําเสนอใหดูสวยงาม ใหดมูีรสนิยม 
คงจะคอยๆ พัฒนา และตอไปเชื่อวาจะตองมีการพัฒนาใหมีการเปดเผยเรื่องนี้กันมากขึ้นโดย
ธรรมชาต ิ ซึง่ธรรมชาติของสังคมก็พัฒนาไปทางนัน้อยูแลว อีกประการหนึง่ เราจะไมมีเซ็นเซอร 
เปลี่ยนเปนระบบแบงอายุคนดู ก็จะยิ่งเปดโอกาสใหมกีารพัฒนาเรื่องนี้ในหนังไทยมากขึ้น พูด
งายๆ คือ ความโจงแจงในหนังไทยนาจะมากขึ้น ปริมาณมากขึ้น และอยากจะคาดหวังวา 
คณุภาพจะมากขึ้น เพราะคนทํางานก็จะมีความคิดพลิกแพลง หามุมนําเสนอที่ดสูวยงาม มีศิลปะ
เขามามากขึ้น คงไมไดแคจะเอาปริมาณอยางเดียว 
 
 ธิดา ผลิตผลการพิมพ 
 ถาไมมีระบบเซ็นเซอรการนาํเสนอฉากอีโรติกในภาพยนตรไทยคงจะมีมากขึ้น เพราะทุก
วันนี้คงตดิปญหาเซ็นเซอรเปนสวนใหญ อยางลาสุด เรื่อง สม-แบงค มือใหมหัดขาย ก็ตดิ
เซ็นเซอร มีเหตุผลมากมาย แตสวนหนึง่เนื้อเรื่องพูดถึงเด็กขายตัวดวย ถาไมมีเซ็นเซอรคงมคีน
อยากทําอะไรแบบนี้มากขึ้น ดวยความเชื่อวาขายได เพราะหนังที่เก่ียวกับเซ็กสในปที่ผานมาพิสูจน
แลววา ขายได เชน ขนุแผน, จัน ดารา,  แมเบ้ีย รวมทัง้ ขัง 8,  ผูหญิง 5 บาป  ที่ไดรายไดถือวา
คุม ถาเทียบกับทุนสราง จรงิๆ แลวหนังกลุมนี้ถาไมไดเนนงานสรางใหญโตอยางจนั ดารา แคใน
ระดับขงั 8 นี่ลงทนุไมมาก แลวโอกาสที่มันจะไดรายไดคุมทุน กําไรหลายลานมีอยู เพียงแตวาที่
ผานมา ยังไมมีหนงักลุมนี้ทีท่ําแลวสามารถดึงคนดไูดทัง้กลุมชาวบานที่เห็นภาพโปก็เกิดความ
อยากไปดู รวมทั้งดงึกลุมอยางเราๆ ทั่วไป ที่ไมอายที่จะไปด ู ยังไมมหีนงัอีโรติกทีท่าํไดทั้งสองดาน
แบบนั้น แตเชือ่วา ถาระบบเซ็นเซอรเปดกวางขึ้น นาจะมีคนที่อยากทําอยางนี้มากขึ้น เปนโอกาสที่
ควรจะมี แตไมใชมีเพราะเหน็วาหนังเกาหลีทําได ทําไมคนไทยทําไมได  เมื่อมีแลวตองทําหนาที่
เปนหนงัอีโรตกิที่ดี คือ เปนหนงัอีโรติกที่มเีหตุผล 
 
 โสภณา เชาววิวัฒนกุล 
 แนวโนมการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนาจะมีมากขึ้น ดูรวมไปถึงละคร
โทรทศันก็ได เมื่อกอนจะเหน็พระเอกนางเอกจูบกันเปนเรื่องใหญมาก ถึงตองมีการบัง แตปจจุบันนี้
นิดๆ หนอยๆ ก็ตองจูบกัน ลักษณะแบบนี้มีในหนังเชนเดียวกัน อยางลาสุดดูเรื่อง องคบาก ตัว
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ละครหลักๆ ไมมีอะไร แตมตีัวรายที่มีมีฉากรัก หากตัดตรงนี้ออก ไมนาจะเสียอะไร แตเรื่องพวกนี้ก็
ยังมีอยู แลวรูสึกวา คณะกรรมการเซน็เซอรจะเดือดรอนกับเรื่องนี้มาก ตั้งหนาตัง้ตาจะตดั เลย
กลายเปนขาวออกมาวาหนังถูกตัด ขาวเหลานี้กลายเปนจุดขายของหนังไป คนไมไดสนใจวาหนังดี
ไมดี แตก็แหกันไปดู หนังขายได ทําใหเขาใจผิดเหมือนกันวาทําหนังแบบนี้ออกมาแลวขายได ก็จะ
มีการทําตอไปเรื่อยๆ ไมจบ เปนขอเสียถาเมื่อใดท่ีคนทําหนงัเขาใจผิดวา การทําหนงัสักเรื่อง ขอให
มีฉากแบบนี้ ทําออกมาใหสวย ซึ่งตอไปจะเปนปญหา 
 
 จริงๆ แลว เฉพาะฉากอีโรตกิไมตองทําใหสวยงามมากหรอก เพราะทุกวันนี้ก็สวยงามเกิน
ฉากอื่นแลว สวยเกินไป เพียงแตถาอยากจะขายฉากอีโรติกก็ทําได ไมผิด แตควรมีชั้นเชิงในการ
นําเสนอ ซึง่ไมไดหมายความวาทําใหสวย แตทําอยางไรใหฉากเหลานี้เนียนกับหนงั และผูสราง
ควรเลิกพยายามใหหนงัของตนเปนขาวดวยฉากแบบนี้ เปนการจงใจ ถายฉากนี้ใหสวยไว ออกมา
เปนขาวนิดหนอย ทะเลาะกับกองเซ็นเซอรนดิหนอย สุดทายหนงัก็จะขายได ลักษณะแบบนี้เริม่มี
มาก การเปนขาวโดยที่ตัวเองทําใหหนงัเปนขาว ชวงหลังๆ จึงเริ่มมคีําถามวา เวลาที่หนงัเรื่องหนึง่
มีเรื่องกับกองเซ็นเซอร หรือทะเลาะกับดารา เปนขาวโปรโมตหรือไม จนไมทราบอีกแลววาขาวไหน
คือเรื่องจรงิ 
 
 สรุป การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนาจะมีแนวโนมที่มีปริมาณมากขึ้น 
และมีการเปดเผยมากขึ้น เพราะ ฉากกามารมณไดรับการพิสูจนแลววาขายได ซึ่งในปจจุบนัมีใน      
ภาพยนตรแทบทุกเรื่องแลว อยางไรก็ตาม ฉากกามารมณของไทยนั้นยังไมมคีณุภาพเทาที่ควร 
หากเทียบกับตางประเทศ การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยยังพัฒนาไปไมถึง ไมวาจะ
เปนเรื่องของวธิีการทํางาน มุมกลอง วิธีการนําเสนอตางๆ  
 

จากผลการเก็บขอมูลจากทัศนะของผูชมภาพยนตรทั่วไปจํานวน 3 กลุมอายุ ไดแก กลุม 
อายุ 18-28 ป, 29-39 ป และ  40 ปข้ึนไป รวมถึง ทัศนะจากนักวิจารณภาพยนตร มีการแสดง
ความคดิเหน็ตอประเด็นตางๆ ทั้งในแงบวกและลบ โดยมีการแสดงตวัอยางใหเหน็ภาพชัดเจนขึ้น 
วาภาพของภาพยนตรไทยในปจจุบันเปนอยางไร การนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรใหเกิด
ความงาม ความเหมาะสมนั้นควรเปนอยางไร ประกอบกับทัศนะตอระบบการตรวจพิจารณา
ภาพยนตรที่ถูกเรียกรองใหมีการเปลี่ยนแปลงเปนระบบแบงเรทภาพยนตรแทน รวมทัง้แนวโนม
ของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยที่เปนการคาดการณโดยดูจากองคประกอบ
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หลายๆดาน ซึ่งผลการเก็บขอมูลในสวนนี้ สามารถสะทอนความตองการของผูชมภาพยนตรไดใน
ระดับหนึง่ ที่ผูสรางภาพยนตรตองรับฟงเพื่อนําไปปรับปรุงแกไขการสรางภาพยนตรของตนใหดข้ึีน  

 
สวนที่ 2  ทัศนะจากผูสรางภาพยนตร 4 เร่ือง คือ จนั ดารา ขุนแผน แมเบ้ีย และไกรทอง  
 
 นอกจากการเก็บขอมูลในสวนของผูชมภาพยนตรแลว ทศันะของผูสรางภาพยนตรเปน
สวนหนึง่ทีม่คีวามสาํคัญในการสะทอนใหเกิดสุนทรียในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร
ไทย ดังประเดน็ตางๆ ตอไปนี ้
 
 1. ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน 

 2. ทัศนะตอภาพยนตรแนวอีโรติก และฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 
3. ทัศนะตอรปูแบบและวัตถุประสงคในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรทีส่ราง 
4. ทัศนะตอความเหมาะสมในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร 

 5. ทัศนะตอแนวโนมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยในอนาคต 
 
1. ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน 
 
 ภาพยนตรไทยในปจจุบันมลัีกษณะที่กาวหนา พัฒนามากขึ้น มีการเปดกวางมากขึ้นใน
หลายๆ ดาน ไมวาจะเปนในแงของการตลาด ผูกํากับ นักแสดง และงานสราง (Production) หนัง
ไทยจึงมีความหลากหลาย และไดรบัความนิยมมากขึ้น  
 
 “ กระแสของหนังไทยตอนนีก็้ดีข้ึนนะ โปรดักชั่น การตลาด มมุกลอง กระแสของหนงัเริม่ดี
ข้ึน การลงทนุเริ่มสงูขึ้น แลวเจาของตลาด หมายถึง นายทุน เริ่มมากขึ้น ผูผลิตมากขึ้น โรงหนัง
มากขึ้น คนใหความสนใจในการดหูนงัไทยมากขึ้น นักแสดงกับผูกํากับก็พัฒนามากขึ้น ทุกอยาง
พัฒนาตามสภาพของมันขึน้ไปสูระดับความอินเตอร ทกุอยางกําลัง Professional กําลังไปไดด”ี 
(สัมภาษณ วินัย ไกรบุตร, 7 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ตอนนี้มทีุกแนวที่ตอนนี้ออกมา เพราะวาตอนนีห้นังไทยก็คอนขางบูม คนก็เปดกันเยอะ
มากๆ” (สัมภาษณ สมจริง  ศรีสุภาพ , 17 กุมภาพันธ 2546) 
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 “หนงัไทยตอนนี้เริม่หลากหลายขึ้นนะ นักดูหนงัชาวไทยเริ่มฉลาดขึน้ในการเสพ เริม่เลือก
เปน เมื่อคนเลอืกเปน หนงัมันจะเริ่มหลากหลายขึ้น มีมาใหเลือกมากขึ้น จะไมโดนยดัเยียดเหมือน
เมื่อกอน หลากหลายขึ้น เริม่มีหนังตลก หนงัอยางตะลุมพุก มีหนังอยางกุมภาพันธ มีหนังรักที่
แบบรักจาแหกโผขึ้นมา มหีนงัอยางความรักครั้งสุดทาย หลายๆ แบบ” (สัมภาษณ กองเกียรติ  
โขมศริ,ิ 12 กุมภาพันธ 2546) 
 
 อยางไรก็ตาม แมวาภาพยนตรไทยจะมีลักษณะที่พัฒนามากขึ้น จนถึงขั้นมีคํากลาวกันอยู
บางวาเปนยุคทองของภาพยนตรไทย แตแทจรงิแลว ภาพยนตรไทยยังประสบปญหาขาดทุน มี
ภาพยนตรเพยีงไมก่ีเรื่องที่ประสบความสําเร็จทางรายได เมื่อเทียบกับจํานวนตัวเลขของ
ภาพยนตรทั้งหมด จนบางครั้งมีการหันไปหาตลาดวีซดีีแทน ดงันัน้ ภาพยนตรไทยจึงยังตองมีการ
พัฒนาและปรับปรุงใหดีย่ิงขึ้นไปอีก และยังไมถือวาเปนยุคทองอยางแทจรงิ โดยมีทศันะที่กลาวถึง
เรื่องนี้ ดงันี ้
 
 “ก็ถูก เปนยุคทองตรงที่วา นายทุนกลาเอาเม็ดเงนิลงมาทุมมากขึ้น เพราะเขารูวาการทํา
หนงัไทย เขาไดผลกลับไป ไดเงนิ เผลอๆ ถาโชคดีมันมี 100 ลาน 150 ลานนะ พอนายทุน เอาทนุ
ลงมาให คนกม็ีงานทํา เมื่อกอนคนทําหนงัไทยเสร็จเรื่องหนึ่ง เหมือนซื้อหวย เขาเปาไมเขาเปาไมรู 
แตระหวางนัน้ตองรอวาเมื่อไรเจานายจะเรยีกไปถายหนังเรื่องตอไป ระหวางนั้นอาจจะ 2-3 เดือน 
มีไปขับแท็กซี่ก็มี เขาถึงเรียกวายุคทอง อยางไรก็ตาม หนงัไทยยังตองพัฒนาอีกเยอะ มันกําลังไป
ไดสวย กําลังเริ่มตนไดดี แตตองพัฒนาอีกเยอะ แมกระทั่งตัวคนทําหนังเอง ไมคอยใหความสําคญั
กับบทเทาไร ทุกคนเรียกรองที่จะอานบท แตพื้นฐานคนไทยไมชอบอานหนงัสือ แมกระทัง่คนทํา
หนงัเอง ยังใหความสําคญัอยูกับ Direction ซึ่งมนัก็สําคัญนะ เรื่องของภาพก็สําคญั แตถามวา
หัวใจจรงิๆ ของมันคือ story คือเรื่องราวของมันไมใชหรอื มนัยังตองพัฒนาอีกเยอะ เพราะถาหนัง
บทดซีะอยาง อะไรมนัก็จะลงตัว” (สัมภาษณ กองเกียรติ  โขมศริ,ิ 12 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ก็เพราะวาเมื่อกอนตลาดหนังมันแคบ พอทําไปแลวเจงมหาศาล แตทุกวันนีห้นังไมตอง
ฉายโรงยังไดกําไรก็มี อยางเชน พระอภัยมณี วีซีดีขายไปแลว 5 แสนแผน ตนทุนแผนละ 6 บาท
ขายไปแผนละ 120 เอากําไรแผนละ 100 หาแสนแผนเขาไปเทาไรแลว นี่ไง คือ ยุคทองของคนทาํ
หนงั วีซดีีขายไดไง แตไมไดเปนยุคทองจริงๆ คือหนงัมีคณุภาพ แตมนัทําใหคนทําหนงัลืมตาอา
ปากได แลวก็ลืมตัวไดดวย” (สัมภาษณ สุทัศน  อนิทรานุปกรณ, 13 กุมภาพันธ 2546) 
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 “ที่วาเปนยุคทองของหนังไทย ไมจรงิ สังเกตตั้งแตตนปหนงัที่ประสบความสําเร็จมีอยูไมก่ี
เรื่อง มีนอยมากๆ ขาดทุนก็เยอะ ตั้งแตปที่แลว ที่ไดแมนเกินรอย แอมเกินพิกัด ไมไดเงนิ แลว
ฉายอยางนี้มันก็หายไป หรอือยาง 1+1 เปน 0 มันก็มีบางเรื่องทีห่ายไป นอกจากบางเรื่องที่ฮือฮา
อยาง คนเห็นผี ก็มีอยูไมก่ีเรื่องในแตละป” (สัมภาษณ สมจรงิ ศรีสุภาพ, 17 กุมภาพันธ 2546) 
 
2. ทัศนะตอภาพยนตรแนวอีโรติก และฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 
 
 ภาพยนตรแนวอีโรติก เปนแนวที่ไมมีผูสรางมากนักในเมืองไทย ซึ่งผูสรางแตละทานที่มี
ประสบการณในการสราง หรือแสดงในภาพยนตรแนวนี้ ไดนิยามเกี่ยวกับภาพยนตรอีโรติกแตก
ตางกันไป และแสดงทศันะถึงปจจัยที่สําคญัในภาพยนตรแนวอีโรติก ดังนี ้
 
 “ภาพยนตรอีโรติกก็คือ ภาพยนตรที่พูดถึงเรื่องราวของกิเลสตณัหาของคน เพราะวามันจะ
มีเลิฟซีนเขามาเกี่ยว นั่นแหละ เปนเรื่องที่เรากําลังพูดถึงวังวนของกิเลส วังวนของตณัหา ความลุม
หลง ความมัวเมา ซ่ึงมีความแตกตางจากหนงัโปธรรมดา คือ โป เปลือยธรรมดา บางเรื่องมันไม
ตองโป มนัก็โป แตวาเรื่องของอีโรติกมันอยูที่แกนของเรือ่ง บางเรื่องแกนมันไมไดพดูถึงตรงนี ้แกน
มันพูดถึงแคเรือ่งความรัก คณุก็ไมจําเปนตองโปขนาดนัน้ แตบางเรื่องแกนมันพูดถึงการมัวเมาใน
กิเลสตัณหา คือ theme ของมันอยูตรงนัน้ มันก็ตองโป เพราะวาผูชายคนนีม้าหลงรักคนนี้ไมไดที่
จิตใจ แตที่รูปราง ทีค่วามอยากได ความตองการ  

ปจจัยสําคัญในภาพยนตรอโีรติก คือ ตัวแสดง ตองเปนคนกลาเลนกลาแสดงออก รวมทั้ง
งานทางองคประกอบภาพ มันก็ตองส่ือความหมายมากกวาสื่ออ่ืนๆ ตองมีการสรางอารมณ บางที
แคภาพยอนแสง เหน็อยูในมุงมนัก็บอกเลาเรื่องราวแลว มันถึงตองมกีารเสนอที่สอนัยทางนัน้ โดย
ที่ไมเปนการประเจดิประเจอ แตคนดูก็คดิเองได”  (สัมภาษณ สมจรงิ ศรีสุภาพ, 17 กุมภาพันธ 
2546) 
 
 “อีโรติกก็คือ ภาพยนตรที่คอนขางจะออกเกี่ยวกับความเซ็กส ความเสนหา ความรอนแรง
เก่ียวกับความรัก สื่อในทางลอแหลม ออกเปนศิลปหนอย ไมถึงกับโป แตวาอาจจะดูแลวเหมือน
ภาพอารตภาพหนึ่ง ดเูปนอารมณความรกั ความรอนแรงมากกวา” (สัมภาษณ วินัย  ไกรบุตร, 7 
กุมภาพันธ 2546) 
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 “จริง ๆ ตองเขาใจคําวาอีโรติกกอน อีโรตกิมันมาจากภาพ Emotional เรื่องของอารมณ      
อีโรติกกับภาพโปตางกัน เชน ภาพยนตรเรื่อง Titanic ฉากที่เขาเมคเลิฟกันในรถ แลวมีฝา แลวเอา
มือมาแปะ นัน่คือ อีโรติก มันไมไดหยาบคาย ไมเหน็หนาอก ไมเห็นอะไรเลย หรือบางทีเหน็เต็มๆ ก็
ได แตมนัไมไดหยาบ มนัแตกตางกันในแงของเจตนา…” (สัมภาษณ กองเกียรต ิ โขมศริ,ิ 12  
กุมภาพันธ 2546) 
 
 “อีโรติก คือ เปนบทของความสัมพันธลึกซึ้ง ทีม่ันสอไปถึงเรื่องเพศดวย แตวิธีที่เราจะทํา
ภาพดานอารมณแรงๆ มนัก็เปนอีโรติก สมมติวา ถาคนสองคนจะสมสูกัน ดวยอะไรก็แลวแต ดวย 
สถานที่ที่มนัไมอํานวย เขามาถึงเขาหื่นกระหายทั้งคู มาถึงก็กระโจนใสกันเลย เส้ือผาก็ยังไมได
ถอดเลย เขาสามารถรวมรักกันไดแลว คณุถามวา ยังไมไดแกผาเลย แลวเปนอีโรติกหรือไม มนัเปน
แลว ทางดานอารมณ แววตา ความหืน่กระหาย มันออกมาแลว มันใหอารมณมากกวาธรรมดา ถา
เผื่อมันหวานอยางเดียว ก็คงตองใชแคคําวา โรแมนติก แตนีเ่ราหนีมนัไปถึงอีโรติก 

ปจจัยที่สําคัญในภาพยนตรแนวอีโรติก คือ เรื่อง Prop สําคัญกับงานภาพอีโรติกมาก 
เพราะมันจะมาชวยบังไมใหเกิดอุจาด โป ” (สัมภาษณ สุทศัน  อินทรานปุกรณ, 13 กุมภาพันธ 
2546) 
 
 “ผมไดนัง่ดูหนงัหลายๆ เรือ่งที่มีกิจกรรมทางเพศ ทัง้ที่เปนหนงัแสดงกิจกรรมทางเพศ
โดยตรง เปนหนงัผูใหญ แลวก็หนังทีนุ่มนวลลงหนอย ผมก็หามาดู แลวก็ถามตัวเองวาฉากเหลานี้
ใหความรูสึกอะไรกับเรา แลวผมก็ไดแกนรวมอยูสองอยางคือ การพยายามดึงใหคนดูเขามามีสวน
รวมในกิจกรรมที่กําลังเกิดขึ้นในจอ ถือวาเปนการกระตุนอารมณแบบหนึ่ง 
 อีกแบบหนึ่งคอื ดูแลวก็เฉยๆ หรือไมอยากดูอีกตอไป เพราะรูสึกวาเยอะไปแลว ผมคดิวา
หนงัทีม่ีฉากเชนนี้มีอยูสองแบบคอนขางชดัเจน หนังบางเรื่องมีฉากเลิฟซีนที่ไมโจงครึ่ม ไมโจงแจง 
แตกลับทําใหคนดรููสึกวาเขามีสัมพันธสวาทกันตรงนั้น เพราะเริ่มที่จะเอาคนดูเขาไปมีสวนรวมดวย 
เชน การแพนกลองแทนสายตา การโลมไล เขาไปตามสวนตางๆของรางกาย การโคลสอัพติง่ห ู
ฯลฯ” (นนทรีย  นิมิบุตร อางถึงใน ดวงฤทยั เอสะนาชาตัง และ กษมา สัตยาหุรักษ , บรรณาธิการ , 
2544 : 36-37) 
 
 โดยรวมแลว ภาพยนตรอีโรติกในความหมายของผูสรางภาพยนตร หมายถึง ภาพยนตรที่
มีประเดน็เกี่ยวของกับเรื่องเพศ สะทอนกิเลสตัณหาทีอ่ยูในใจของมนุษย มีฉากกามารมณเปน
สวนประกอบ กระตุนใหเกิดอารมณ แตถูกนําเสนอออกมาในแงของศลิปะ มีความสวยงาม   
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นอกจากนิยามของภาพยนตรอีโรติกแลว ยังมีการแสดงทัศนะถึงภาพยนตรอโีรติกใน      
บริบทของสังคมไทยซึ่งมีความแตกตางจากภาพยนตรแนวเดียวกันที่เปนของตางประเทศ คนไทย
ยังมีวัฒนธรรมที่ไมเปดกวางในเรื่องเพศมากนัก และมักเขาใจผิดวาภาพยนตรอีโรติกตองโป 
เปลือย แตความจริงแลว ไมจําเปนจะตองโป เปลือย สามารถใชเทคนคิเขามาทําใหภาพยนตรมี
ความสวยงาม  
 
 “ก็ตองไมขัดตอศีลธรรมอันด ี อยางบานเราคอนขางเปนอะไรที่ระมดัระวังตรงนี้อยู เราก็
ตองไมขัด โปก็โปได แตตองอารตนะ ดวยแสงเงาหรือ การแสดง บางทีมนัไมจําเปนตองเห็นหมด 
ใชเทคนคิดานการสรางภาพ การตดัตอเขามาชวย แตไมใชแบบสดใส เห็นชดัทุกรูขุมขน ไมใช
อยางนั้น” (สัมภาษณ สมจรงิ ศรีสุภาพ, 17 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “คนไทยเขาใจผิดวา อโีรติกตองโปนะ อีโรติกตองจูบปาก  อีโรติกตองมีฉากอัศจรรยที่อีก
นิดหนึ่งมนัก็หนังโป ไมจําเปนนะ คือ หนงัอีโรติกมนัอาจจะไมโปมากก็ได เหน็แคแผนหลังก็ได 
เพียงแตมันไดอารมณ แตคนไทย เอางายๆ นะ ถามวาแยกคําวา ทะล่ึง กับลามกออกหรือเปลา 
หนงัอยาง American Pie เปนหนงัทะลึง่นะ ไมใชหนังลามก บอกแลวตองดูที่เจตนา ทะลึ่ง มันคือ 
อารมณทะเลน กวนอารมณ เอามาทําเพื่อใหกวน แตลามก เอามาทําเพื่อสอเจตนาในการชักจูง
อารมณไปในทางกาม อีโรติกก็เหมือนกัน ถาภาพโปในหนังอโีรติกเจตนาที่จะใหเกิดอารมณ ความ
สวยงามของความรัก อารมณอบอุน นัน่คืออีโรติก แตถาภาพนั้นชักจูงใหไปถึงเจตนาการเสพกาม
รส นั่นไมใชอีโรติก” (สัมภาษณ กองเกียรติ โขมศริ,ิ 12  กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ในบริบทไทยๆ มันกค็ือตองออกกลิ่นอายของคนไทย ถาเราทําอีโรตกิที่เปนไทยๆ แลวก็
ไมใหคนเขาสาปแชงนินทา ใหมันดดูีเลย ลองนึกถึงภาพวาดฝาผนัง ทุกประเทศมภีาพวาดการรวม
เพศ แตวาเราไมไดตองการสื่อการรวมเพศอยางเดียว เราขอยึดคําวาอีโรติกเอาไว เราทําหนงัให
สนุกเรื่องหนึ่ง หนังเรื่องนี้บงัเอิญมนัหนักไปทางอีโรติกนะ นัน่แหละเราลองนึกถึงภาพวาดฝาผนัง
ไววาคนไทยควรจะ “มีมารยาทในการสมสู” แคไหน ขอบเขตประเพณีไทยเรามีแคไหน จะ
แสดงออกไดแคไหน ทุกวันทีท่ี่มนัทําอยูผิด แมกระทั่งไกรทองก็ผิด” (สัมภาษณ สุทศัน         
อินทรานุปกรณ, 13 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “จริงๆ มันเปนเรื่องของวัฒนธรรมการรับรูเรื่องแบบนี้ในบานเรานะคะ คือ คนไทยยังปกปด
เรื่องแบบนี้อยู เพราะฉะนัน้พอมีหนงัที่แสดงใหเห็นวา คนไทยจะมเีลิฟซีนมันก็เลยเปนเรื่องที่เรา
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อยากจะพูดถึงขึ้นมา หรือไมก็เกิดความสนใจขึ้นมา แตพอเราดูหนังฝรั่งที่มีเลิฟซนี เราก็ไมเห็นวา
อะไรกันเลย เพราะฝรั่งมันเปนใครก็ไมรู เราไมรูจักใชไหม แตพอเปนคนไทยดวยกัน ดาราไทยมันก็
กลายเปนคนใกลตัวขึ้นมา เขาก็จะรูสึกวามันเปนเรื่องใหญ 
 แตหนังมันก็คือหนงั เราอาจจะตกใจตอนนี้ แตถามีไปเรือ่ยๆ มันกจะเปนอะไรที่ชนิ เหมือน
ดูหนงัฝรัง่ คณุก็ชินไปแลว เหมือนหนงัฝรั่งที่เขามา อูย มีจูบปาก หรอืละครที่สมัยมีการจูบจริงครั้ง
แรกๆ ทุกคนกต็กใจนะ แตเดี๋ยวนี้ อุย ลิ้นพันกัน จวบจาบ ทุกคนชนิแลว ก็โอเคใชไหมคะ 
 สวนเรื่องเลิฟซีนในหนงัไทย เมยวามันไมมีทางมากขนาดรับกันไมไดหรอก เพราะเราก็
ไมไดแสดงหนังโป ไมใชเลย นี่คือหนังอารต มีเรื่องราวไมใชมาถายหนังโป เพราะฉะนั้นเลิฟซีนใน
หนงัไทยมันกจ็ะตองมีอยูละ แตก็จะอยูในระดับทีค่นไทยเรารับไดอยางแนนอน” (ภัทรวรนิทร ทิม
กุล อางถึงใน ผูจัดการออนไลน , 2 กันยายน 2544) 
 
 ในภาพยนตรแนวอีโรติกนั้น มักจะพบวามีฉากกามารมณปรากฏอยู ซึ่งฉากกามารมณ
เหลานี้ก็มีความจําเปนตอภาพยนตรในหลายแงมุม ไมวาจะเปนสวนหนึง่ของเนื้อเรือ่ง เปนสีสนั
ของเรื่อง หรือมีไวเพื่อวัตถุประสงคทางการตลาด ทําใหมีการพูดฉากกามารมณกันอยูเสมอ 
 
 “ฉากเลิฟซีนในหนังไทย จริงๆ แลวมันเปนสิ่งจําเปนในการตลาด มนัมีจุดขายของมัน ไม
ดวนๆ จนเกินไป อยางหนงับู ยิงกันทัง้เรื่องเลย ผูหญงิก็ไมด ูถามีเลิฟซีน ก็ไมนาเกลียด เปนเลิฟซีน
ที่ถูกบังคับ ไมไดตั้งใจมาเลิฟซีนลอแหลมนาเกลียด เราตองดูวาความนาเกลียด การตดัตอ มุม
ภาพ หรือการถายทํา มันบอกเราได เปนความจําเปนของหนังหรือไม มันเปนรสชาด เปนชรูสใน
การเติม ไมจําเปนตองโชวขนาดนัน้ บางคนโชวนอยก็ได บางคนไมโชวก็ได แลวแตคนทํา แตบาง
คนตองการโชวเพราะวา เขาตองขายดวย บางคนไมไดอยากดูหนงัเรือ่งนี้เลย ฟนๆ แทงๆ แตเห็น
เลิฟซีนโปหนอย ดาราคนนี้ชอบ ขอดูหนอย กลายเปนอยากดูเรื่องนัน้ไป ผมมีความคดิวา วงการ
บันเทงิไทยหรอื วงการบันเทิงไหนก็แลวแต ตองการความกวางของตลาด มทีั้งเลิฟซีน มีทัง้แอ็คชัน่ 
มีทั้ง ดรามา มีทั้งตลก มีทัง้วัยรุน ขายทั้งคนแก ทัง้เด็ก ความกวางตรงนี้มนัสามารถทําใหหนงัขาย
ได นั่นคือมนษุย มันมีมุมมองหลายมุมมอง แตจรงิๆ แลว เราก็ไปแหวกสังคมมากก็ไมได อยางฝรั่ง
ทําได แตคนไทยทํามันจะมขีอครหาเยอะ มคีําดาเยอะ คนทําเขายอมโดนดาแตเขาไดเงิน แตบาง
ส่ิงบางอยางเราทําไมใหโดนดาได มนัมีมุมภาพชวย มเีรื่องทีค่วรจะทําใหการถายทํา ดูเลิฟซีนก็จรงิ 
ดูไมโป อยางนางนาก มีเลฟิซีนก็จริง แตตอนตดัตอกลับสลับกับที่นางเอกกําลังทอง กลายเปนวา
เลิฟซีนมันไมไดทําใหคนดูรูสึกวากําลังดูเลิฟซีน นีค่ือเทคนคิที่ชวยใหมันมศีิลปะมากขึ้น ตัดตอ
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ไมใหเกิดความนาเกลียดเกิดขึ้น บางคนก็ทําเปน บางคนก็ทําไมเปน” (สัมภาษณ วินัย  ไกรบุตร, 7 
กุมภาพันธ 2546)  
 
 “พูดถึงเลิฟซีน สมมติวา เราเลาเรื่องคูพระคูนางคูหนึ่ง คณุใหเขาแคหอมแกมก็ได แตมนั
อยูที่วา ในทางบทของหนัง สมมติวา คณุมีเวลาปูความสัมพันธของพระเอกนางเอกแค 20 นาท ี
หลังจากนั้น คนคูนีต้องไปผจญอะไรตอแลว จนกวาหนังจะจบ มีเวลาแค 20 นาที ถาแคหอมแกม 
สําหรับคนดูแลว เพียงพอที่จะนําพาความรูสึกหรือเปลา ถาใน 20 นาทีแรกเราปคููรักคูนี้จนนาทีที ่
21 จนหนังจบ จะมีมือที่สามเขามา ความรักคูนี้เกิดความรูสึกแตกราว  20 นาทีนีถ้าแคหอมแกม
กัน การเขามาของมือที่สามมันสงผลเพียงพอหรือไม มันก็ไมแรง แตถาคนคูนีม้ีอะไรกันถึงขั้นเมค
เลิฟ การเขามาเปนมือที่สามก็มีผลมากกวา นี่คือความสําคัญของอโีรติกในหนัง แตเมื่อเราจะมมีนั 
มันจําเปนหรือเปลา มีแลวมันพร่ําเพรื่อหรือเปลา หรือจริงๆ แลวแคลามก อยากเห็นนมนางเอก 
หนงัหลายๆ เรื่องที่เรารูสึกวา ไมตองมีก็ได อยางพระอภัยมณี ไมเห็นความจําเปนวา นางเอก
จะตองมาเปลอืยอกทําไม อันนัน้นะหยาบ ไรรสนิยม   ฉากเลิฟซีนอยูที่รสนิยมดวย คือ หนงัสือโป 
มันมรีสนิยม คนอาน Pent House กับคนอาน Thai Playboy ตางกัน มันเปนเรื่องรสนิยม ทัง้ทีค่ณุ
ซ้ือหนงัสือผูหญิงแกผาเหมอืนกัน แตเผอิญคําวาอีโรตกิมันอยูในขั้นสูงกวา Pent House เสียอีก 
มันเปนศิลปะ มีลักษณะของ shape เรือนรางที่ธรรมชาติสวยงาม คือ อีโรติกเบ็ดเสร็จตองให
อารมณที่สวยงาม ไมวาจะเปนในดานของกามารมณก็แลวแต แตมนัตองไดในอารมณทีส่วยงาม 
จรรโลงไมใชความรูสึกในดานลบ ไมใชดูแลวรูสึกหยาบคาย” (สัมภาษณ กองเกียรติ โขมศริ,ิ 12  
กุมภาพันธ 2546) 
 
 “เลิฟซีนมันตองดูจดุมุงหมายของซีนนัน้ หรือวาฉากนั้นกอนวามีข้ึนเพื่ออะไร มีข้ึนเพื่อ
ช้ีใหเหน็วาตัวละครเปนอยางนี้ อะไรเปนแรงบนัดาลใจใหเขาทําอยางนั้น มันก็มีได เพราะมันมี
ความสําคัญ สวนเรื่องของหนังตางประเทศเราจะเหน็วามันจะมีฉากแบบนี้อยูมาก เพราะวาเขา
มองวาเรื่องนัน้เปนเรื่องธรรมดามากๆ เขาใหความสําคญัเหมือนกันหมด ซึ่งเขาก็มีเพื่อใหเห็นวา
คนๆ นี้มคีวามสัมพันธกับคนนี้เทานัน้เอง แตในประเทศไทยเราไมใช เราจะใสไปแตละครั้งตองคดิ
วามันจําเปนเพียงใด และมันมคีวามสําคญัขนาดไหน เพราะเราไมไดมีวัฒนธรรมแบบของที่ฝรั่ง
เขา บางเรื่องมันไมจําเปนตองมีก็ได ข้ึนอยูกับความเหมาะสม แลวก็ข้ึนอยูกับคนดดูวยเหมือนกัน 
อยางเรื่อง สุริโยไท คนกจ็ะไปดูแตฉากถวายตัวไมไดดูอยางอ่ืนมนัก็ไมใช อยางเรื่อง จัน ดารา 
คนบางคนก็คดิวาจะไปดคูวามโปอยางเดียว เพราะวาเราคดิกันแบบนี้เองจงึทําใหมองจดุมุงหมาย
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ของการมีฉากเลิฟซีนเขามาผิดไป” (สันตสิุข  พรหมศิร ิอางถึงใน ผูจัดการออนไลน , 25 กันยายน 
2544) 
 
3. ทัศนะตอรูปแบบและวัตถุประสงคในการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรที่สราง 
 
จัน ดารา 
 คณุนนทรีย นิมิบุตร (ดวงฤทัย เอสะนาชาตัง และ กษมา สัตยาหุรักษ, บรรณาธิการ, 
2544) ผูกํากับภาพยนตรเรื่องจัน ดารา ไดกลาวถึงประเดน็ของเซ็กสในภาพยนตรเรื่องนี้วา 
“ประเดน็สําคญัที่สุดของหนงัคือ เซ็กสสะทอนความตองการบางอยาง ความตองการในความรัก 
ความตองการความอบอุนของสิ่งที่ตัวละครรูสึกวาขาดหายไป หรือจากสิ่งที่เขาไมเคยไดรับ ผมเชือ่
วาเซ็กสของทุกคนในหนงัมีเหตุผลของตัวเอง ผมพยายามจะเอาตัวเองไปคดิแทนตัวละคร เชน 
ทําไมคณุหลวงถึง “เอา” ไปทั่ว นอกจากความชอบซึ่งเปนสิ่งที่เห็นอยางชัดเจนแลว ตัวละครตัวนีม้ี
เหตุผลอื่นไหม เขาพยายามจะนอนกับคนนั้น คนนี้ อาจจะเปนเหตุผลเพราะวาคุณหลวงอยากจะ
ขจัดคนในบานเกา พยายามขจัดเลือดเกาของคุณตาของจัน ดารา ของเมียที่ชื่อ ดารา ออกไปหรือ
เปลา คือ การที่ไปมั่วกับทกุๆ คนเพ่ือใหทนไมได จนผูหญงิทอง และตองออกจากบานไป ถือเปน
การไลทางออมหรือเปลา นีค่ือวิธีการที่คณุหลวงจะไดยึดบานอยางเต็มมือใชไหม 
 เชนเดียวกับคุณบญุเลื่อง ถาเราบอกวายุคสมัยนีโอ คลาสสิคของเราคือ การหล่ังไหลทาง
วัฒนธรรม คณุบญุเล่ืองก็อาจจะเปนตัวแทนในความคดิเหลานั้นก็ได เพราะวาคุณบุญเล่ืองมาจาก
เกาะปนัง เมื่อมาถึงบาน เธอก็เรียกรองวา “ฉันตองมีอางอาบน้ํา” “ตองมีชานเดอเลียรอยูในบาน” 
ผมก็พยายามนําความคดินัน้มาทําใหชดัเจน บานคณุบุญเลื่องในหนังจงึตองทันสมัยกวาบานอื่น 
เปนบานปนูหลังเดียว เปนของที่แปลกกวาบานหลังอ่ืน ปูกระเบื้องอยางดี ภายในบานของคณุบญุ
เลื่องมีอะไรใหมๆ มากมาย เชน อางอาบน้ํา กลองถายรูป เปนบานทีผ่มรูสึกวาเปรียบเหมือนสวน
สนุกสําหรับเดก็อยางจัน เมื่อเขาไปก็จะพบความแปลกใหม เกิดความตืน่ตาตื่นใจทุกครัง้ 
แมกระทัง่เรื่องเซ็กส 

จันไมไดเริ่มมีเซ็กสครัง้แรกกับคณุบญุเลื่อง แตวาคุณบญุเลื่องเปนเสมือนผูหญงิในฝนของ
จัน คือ ผมเองก็พยายามนําตัวเองไปเปรียบเทียบกับจัน ผมถึงไดบอกวาใครทํา จนั ดารา เปนหนัง
ก็เปนเรื่องสวนตัวทัง้นั้น ถาผมเปนจัน ผมก็ตองมีไฮซินธ พรอมกับมีคณุบญุเลื่องเปนผูหญงิในฝน 
ซ่ึงเปนผูหญงิที่มีอายุมากหนอย เพราะเมื่อตอนเปนเด็กผมฝนถึงคนที่พรอมแลวทั้งความสวย 
รูปรางที่สมบูรณเต็มที่ ผมก็มีผูหญิงในฝนคือ “คณุบญุเล่ือง” ของผม และผมก็มี “ไฮซินธ” ของผม 
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ในชวงเด็กดวย เธอเปนผูหญิงทีน่ารักนาทนุถนอม แตไมไดกอใหเกิดอารมณใคร อารมณใครเกิด
ข้ึนกับอีกคน ผมคดิวาความรูสึกของจันก็เปนแบบเดียวกัน” 
 
  กิจกรรมทางเพศของตัวละคนในบานวิสนันท ซึ่งมีหลากหลาย ทั้งรุนแรง ออนโยน 
แตกตางกันไป เปนจุดที่เรื่องจัน ดารา นี้ถูกวิพากษวิจารณมากที่สุด ในการนําเสนอสวนนี ้ คณุ
นนทรียกลาววา “ผมใหความสําคัญเทากับหนงัทัง้เรื่องเลย เพราะวาผมตัง้ใจที่จะเก็บอารมณการ
ทํากิจกรรมแบบนี้ในดานไหนก็แลวแต ทั้งความหนักหนวง นุมนวล หรือการทํากิจกรรมให
เหมือนกับการกินขาวของคนบางคน นี่เปนหัวใจของเรื่องเลย 
 มีความยากลําบากมากในสิ่งที่ผมพยายามนําเสนอออกมา ผมเชื่อวาอาจจะมีความ
ผิดหวังอยูบางสําหรับบางฉาก เชน ฉากจันถูน้ําแข็งที่หลังคณุบญุเลื่อง ถาถูกดึงมาถึงจุดๆ หนึง่ 
โอโฮ ดูแลวสวยงาม เปนเนื้อเปนหนัง แลวถาตัวละครเริ่มอนิเขาไปสุดๆ แลว เนื้อเรื่องในหนังสือ
เลาวา พอแคนี้ แลวจากนั้นตางก็ถอยออกมา แตในความเปนหนัง จําเปนตองรักษาความตอเนื่อง
ของบุคลิกตัวละครตั้งแตตน ในความเปนตัวตนของแตละคนถาหากไมสามารถบิดออกไปไดเปน
สองทางคือทัง้ในดานดีและไมดีอยางชัดเจน ถาเราไมสามารถรักษาความตอเนื่องเอาไว ตัวละคร
ตัวนั้นก็จะกลายเปนคนบาไป  
 บางครั้งคนดูอาจจะไมเขาใจมากขนาดนั้น ถาผมทําเทากับที่หนงัสือเลาไว แตสิ่งทีเ่ก็บไว
คือ โครงสรางของเรื่องที่มคีวามจําเปนในแงของการพลิกผันความรูสึกของตัวละคร เชน ตัวจันใน
ขณะที่กําลังเขาสูความเปน coming of age คือเปนเดก็ที่กําลังจะโตขึ้นไปวารูสึกลึกๆ อยางไร เดก็
มีความตืน่เตนอยางไรกับสิ่งทีต่องทําอยู ณ เวลานั้น พูดตรงๆ คือวา ผมเอาตัวผมไปจับมากกวา 
คงไมไดเอาการบรรยายของคณุประมูลทั้งหมด แมกระทัง่การบรรยายแลวไลยาวไปถึงกาพย โคลง
กลอน ซึ่งถาอานจากหนังสอืแลวใหความรูสึกบรรเจดิมาก แตผมไมสามารถทําออกมาไดขนาดนัน้ 
และดวยเงื่อนไขการนําเสนอในเมืองไทย คือ ผมยังอยากฉายหนังของผมในเมอืงไทย ผมยังไม
สามารถไปถึงในหลายๆ จุด เพราะมันมีขอจํากัด แตเรารักษาคาแร็คเตอรบางอยางไว เชน ความ
รุนแรงปาเถ่ือน การชอบความแปลกคือ ถาแปลกก็แปลกไปเลย ใหคนดรููวาตัวละครตัวนี้เปนคน
ชอบ “เอาแปลก” คนนี้เปนคนชอบ “เอาบอย” หรือ คนไหนชอบ “เปล่ียนทา” ผมก็ตองแสดงให
เห็นชดั เพียงแตคงไมละเมียดเทาในหนังสอื” 
 
 ในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรเรื่อง จัน ดารา คณุนนทรียไดอธิบายวา “สิ่ง
หนึง่ที่ผมอยากบอกคือ หากเราดูแลวเรามีความรูสึกรวมในกิจกรรมนัน้ไปพรอมๆ กัน หลังจากดู
แลว อารมณเชนนั้นอนัตราย เราจึงตองเลือก เชน ถามีการ นําเสนอฉากเลิฟซีนอยูสองแบบ  เรา
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ตองเลือกวาแบบไหนเปนแบบเอาคนดูเขาไปรวมดวย หรือแบบไหนที่จะทําใหคนดูนัง่อยูเฉยๆ คือ 
ทําใหคนดูออกไปเปนคนดูจริงๆ เพียงใหเขาไปดูกิจกรรมที่เกิดขึน้ทุกวัน เราก็แคเอากลองเขาไปจับ
ใหคนดูรูวามีกิจกรรมทางเพศเกิดข้ึนในบานหลังนี ้ แลวก็ผลักคนดูใหไปนั่งอยูที่เดิม เหมือนดูฉาก
กินขาว เหมอืนดูฉากอะไรที่เปนเรื่องปกต ิ แตการทําเชนนี้จดัเปนความยากมากๆ ทีจ่ะหาความ
พอดี 
 คณุประมูลเองก็เขียนบรรยายหลายฉากเกี่ยวกับการเสพสังวาส เขียนไวอยางสวยงาม
วิจิตรมากแลวหยุด คนอานตองจนิตนาการตอ ตอนผมเปนวัยรุนผมอานผมก็เปน ผมก็ใชหนังสือ
ทํา...บางอยาง ที่เมื่ออานแลว ตองไปจินตนาการตอในหนังสือทาํได แตในหนังผมวาเปนเรื่องที่
อันตรายมาก เพราะวาถาเรานําเสนอใหออกมาในแงมุมนัน้วา หากเราทําแลวหยุดเพื่อใหคนดู
จินตนาการตอเอาเอง อารมณมนัจะคัง่คางอยูในจิตใจคนด ู ถาเขามีที่ระบายก็โชคดีไป แตถาเขา
ไมมีทีร่ะบาย พอออกจากโรงหนังไปแลว เขาเกิดไปทําอะไรที่ไมเหมาะไมควรขึ้นมา หนงัเรื่องนี้ก็จะ
กลายเปนจุดกําเนิดคดีสะเทอืนขวัญได ซึ่งผมไมอยากใหเรื่องเชนนั้นเกิดขึ้น มนัอันตรายมากเลย 
 เพราะฉะนัน้หลักใหญๆ เลยในการนําเสนอฉากเซ็กสของหนังเรื่องนี ้คอืไมมีการปดบัง ทํา
แบบซ่ือสัตย ดูไปพรอมๆ กับผม ดูไปพรอมกับส่ิงที่ไอจันทํา แตวาไมตองไปมีอารมณรวมกับตัว
ละคร ผมพยายามหาจุดทีก่ดคนดูใหนัง่อยูกับที่ใหได แลวใหดูแบบบันทึก ใหดตูั้งแตตนจนจบ
กระบวน ใหจบไปในหนัง ผมพยายามควบคมุตรงนี้ใหมากที่สดุ ซึ่งเปนเรื่องที่ทําไดยากมากๆ 
เพราะใครละที่จะเปนคนตดัสิน ใครเปนคนกําหนด ผมถึงไดบอกวาใครทําเรื่องนี้ก็เปลืองตัวมากๆ 
 ฉากเลิฟซีน ผมก็คิดเองวา อยากใหเปนแบบของเรามากที่สุด ผมไมดูหนงัจนี ไมดูหนัง
ญี่ปุน หนงัฝรัง่ที่สวยงาม ผมไมไดเอาแบบอยางจากไหน พยายามใหมันเปนเลิฟซีน “แบบนนทรีย” 
คือเปนแบบไทยๆ” 
 

เปาหมายที่คณุนนทรียตองการจะบอกแกผูชมภาพยนตรเรื่องจนั ดารานี้ ไดแก “ผมกําลัง 
จะบอกวา ผมพูดกับคนดูของผมเปนประโยคสั้นๆ อยางนี้นะครับวา ผูใหญทีดู่หนงัของผมจบแลว 
ผูใหญที่ผมพดูดวย ลองยอนกลับไปดูไหมวา หากสถานการณที่บานวิสนันทเปนเชนนี ้ แลว
สภาพแวดลอมที่บานของคณุละเปนอยางไร คณุใหความรูเรื่องเพศศึกษากับเด็กในบานเพียงพอ
หรือยัง คณุพูดกับเด็กๆ ถึงเรื่องนี้มากนอยแคไหน คณุยอนกลับไปดูสภาพแวดลอมที่บานของคุณ
บางไหม” 
 
 นอกจากทัศนะของผูกํากับภาพยนตรในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรเรื่อง จัน 
ดารา ทศันะของนักแสดงก็มีความสําคัญ ในฐานะที่เปนผูนําเสนอภาพที่ผูกํากับตองการบอก
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ใหกับผูชมไดรบัรู ในทีน่ี้ จะแสดงทศันะของนักแสดงนําเก่ียวกับฉากกามารมณที่แสดง  ซึ่งในการ
แสดงภาพยนตรเรื่องนี้ ผูกํากับไดบอกกับนักแสดงทุกคนลวงหนาแลววา จะไมมีการใชตัวแสดง
แทนในฉากรักทุกฉาก  นักแสดงทุกคนจงึตองแสดงดวยตนเอง ความคดิเห็นตอฉากที่แสดงจึงมี
ดังนี ้
 
 สุวินิต ปญจมะวัต (ดวงฤทยั เอสะนาชาตัง และ กษมา สัตยาหุรักษ, บรรณาธิการ, 2544) 
หรือ หนุม ผูรบับทบาทเปน จนั ดารา ชวงวัยรุนในภาพยนตร ไดเลาถึงเบื้องหลงัการแสดงฉากรกั
ในเรื่องนี้วา “ผมถึงกับอึ้งเหมือนกันตอนอานบทหนงัเรื่องนีค้รั้งแรก ทัง้กังวลไมนอยวาถาหนังออก
ฉายแลว คนดูจะมีภาพลบกับหนังและตวันักแสดงหรือเปลา แตเมือ่นําบทหนังมาปรึกษากับแม
และพ่ีสาว พอลงนัง่อานบทหนงักันอยางละเอยีด เราทัง้สามก็มองเหน็รวมกันวา หนังเรื่องนี้ไมใชมี
เพียงเรื่องเซ็กสเทานั้น”  
 
 ฉากกามารมณทีค่ณุสุวินติจะตองแสดงนัน้ ไดแก ฉากระหวางจันกับสายสรอย ซึ่งถือวา
เปนการเขาฉากรักครัง้แรกของการถายหนังเรื่องนี้ และยังเปนฉากรักฉากแรกในชีวิตการแสดงของ
สุวินิต อีกดวย ฉากที่สอง คอื ฉากระหวางจันกับคณุบญุเลื่อง   
 
 “ฉากรักระหวางผมกับตัวละครทีช่ื่อ สายสรอย เปนฉากแรกของการถายทําฉากรักในเรื่อง
นี้ กอนแสดงฉากนี้ พี่ๆ ในทีมงานรวมทั้งผูกํากับก็ใหผมดูหนังตัวอยางจากหลายๆ เรื่อง ชวยกัน
อธิบายและซักซอมทําความเขาใจถึงอารมณของตัวละครกอนจะเริ่มถายทําจริง ใชเวลาในการ
ถายไมนาน เพราะผมตัง้ใจไวตั้งแตเริ่มรับแสดงหนงัเรื่องนี้วา ในการถายฉากรักตองไมใหเกิน 3 
เทค ไมเชนนัน้ ผมจะลําบากใจและเลนยากมากขึ้น เกรงใจพี่ๆ ที่แสดงรวมกันซึ่งเปนผูหญงิดวย
ครับ” 
 
 “ฉากรักของคุณบุญเล่ืองกับจันนัน้ ผมแสดงทั้งหมด 5 เทค เนื่องจากวาตองเปลี่ยนมุม
กลองหลายมุม ก็ตื่นเตนพอสมควร คณุคริสตีน้ารักมาก ผมไมคอยไดคุยกับเธอหรอกครับ ฟงเธอ
พูดเสียมากกวา กอนเขาฉากสําคัญฉากนี้ เธอบอกผมวาใหทําใจสบายๆ สรางความรูสึกเหมือนวา 
เรากําลังเตนราํ” 
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ภัทรวรนิทร ทมิกุล หรือ เมย (ผูจัดการออนไลน, 2 กันยายน 2544) อดตีนักบัลเลต   
นักแสดงละครเวที และนักรองที่มีอนาคตไกลของเมืองไทย ถือเปนหนึง่ในบรรดาแกนนําของเรื่องที่
รับบทหนักสุดๆ เพราะเธอตองมีบทเลิฟซีนกับทั้งผูชาย และผูหญงิ เก่ียวกับเรื่องนี้ เมยกลาวกับ
ผูจัดการรายวันวา เปนความแตกตางที่ยากจะบรรยายทีเดียว 
 
 “ตัวละครอยางคณุแกวเธอเปนเด็กมีปญหาเพราะไดรับความอบอุนมากจนเหมือนขาด 
ครอบครัวเธอไมสมบูรณ ครอบครัวเธอเพีย้น เธอเลยเพี้ยนไปตามครอบครัว มคีวามโกรธความ
เกลียดความแคนฝงอยูลึกๆ ในใจตลอดเวลา เห็นอะไรไมพอใจ เธอก็จะเก็บไประบายออก วิธี
ประหลาดๆ เชน ไปทอง เธอเปนคนไมคอยดี สรุปก็คือเธอเพี้ยนคะ (หัวเราะ)” เมยกลาวกับเราเปน
ประโยคแรก เมื่อถูกถามถึงการตีความของเธอที่มตีอตัวละครทีช่ื่อแกว ลูกสาวคนละแมกับ “จัน 
ดารา” พระเอกของเรื่องซึง่ตอมาเธอถูกเขาขมขืน 
 
 นอกจากนี้ คุณเมยยังเลาถึงการเลนเลิฟซีน โดยเฉพาะมีทัง้เลนกับผูหญงิและผูชาย ซึ่งมี
ความแตกตางกัน ดงันี ้
 
 “หนงัเรื่องนี้ไมใชหนงัโปนะคะ ถาเปนหนังโปก็วาไปอยาง แตนี่เปนหนังดรามา เมยกําลัง
เลนหนงั ไมไดไปฆาใคร ทําไมตองคดิวาเมยกําลังทําอะไรผิด แลวเมยก็ไมไดเปนเลสเบี้ยนจรงิๆ  
 แมแตละครโทรทศันปจจุบนันี้ ฉากจูบระหวางผูหญิงและผูชาย เขาก็จูบกันจริงๆ แลวใช
ไหม ไมมีการบังหรือการใชมุมกลองชวยแลว แตในเรื่อง จัน ดารา สําหรับฉากนี้ เห็นแคแผนหลัง
ของเมยเอง” (ดวงฤทัย เอสะนาชาตัง และ กษมา สัตยาหุรักษ, บรรณาธกิาร, 2544) 
 
 “กับเอกรัตน (จัน ดาราตอนโต) เมยจะโดนขมขืนตลอดทั้งเรื่อง กลับบานนีต่ัวเขียวตลอด 
เพราะโดนขมขืน หนี เราจะโดนกระชากไปกับพื้น แลวเอกรัตนเขาไมไดตัวเล็กๆ นะคะ (หัวเราะ) 
ตอนนัน้เขาไมไดผอมอยางนีน้ะ เขาจับเมยทีแลวเขาตองอุมแบบเหว่ียงขึ้นบา เราก็จะคอยบอกวา 
พ่ีอยาเพิ่งปลอยนะ มนัสูงมาก เสียว (หัวเราะ)” (ผูจัดการออนไลน, 2 กันยายน 2544) 
 
 “เลิฟซีนกับเอกรัตนจะวาไปก็เลนงายคะ เพราะจะถูกขมขืนตลอด ซึง่ตามธรรมชาติ เราไม
ยอมๆ ปกปองอยางเดียว ทกุอยางเปนไปตามสัญชาตญิาณ ลุยอยางเดียว พี่อุยเขาสั่งคัทตรงไหน
ก็คัทตรงนัน้ แตเราก็แบบไมมีจูบกัน เพราะสมัยนั้นเขาไมมีจูบกัน” (ผูจัดการออนไลน, 2 กันยายน 
2544) 
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 “เลิฟซีนกับครสิตี้ ซุง เมยวาผูหญงิเลนงายกวา อาจจะเปนเพราะวากอนการถายทําเมยก็
ไดสนทิกับครสิตี ้ เราก็คยุกันวาเห็นทุกคนตืน่เตนกับเลิฟซีนของเราเหลือเกิน เราก็อูยไมเปนไร 
สบาย เตี๊ยมกันงายทํานองวา เออเดี๋ยวเราเลนอยางนี้ๆ นะ แลวความเปนผูหญงิดวยกันมันไมเขิน
กันไง มนัเปนเพื่อน เหมือนกอดเพื่อน เลนกับคริสตี้ก็ปลอยไหลไปเรื่อยๆ แตเลิฟซีนกับผูชายมัน
แบบบางทีวาจะเตี๊ยมไว พอเอาเขาจริงมนัไมใช บางทมีันก็มีแบบ เฮย มาอยางนี้ไดไง อาจจะเปน
เพราะเขินมั้งมันก็เลยหลุดคิว แตเราก็ตองปลอยไหล ปลอยเปนธรรมชาติไปเรื่อยๆ ตรงนี้มนัหาม
ไมไดอยูแลว เพราะเขาเปนผูชายเราเปนผูหญงิ มันก็มตีรงนี้นดินึง” (ผูจัดการออนไลน, 2 กันยายน 
2544) 
 
 สําหรับการถายฉากรักทุกฉากของหนังเรื่องนี ้ผูกํากับจะแจงนักแสดงทุกครัง้วามีใครบางที่
เก่ียวของและสามารถอยูในฉากได ซึง่ก็จะเหลืออยูเฉพาะคนที่จําเปนตอการทํางานเทานัน้ เพ่ือ
เปนการใหเกียรตินักแสดงทัง้หญงิและชาย 
 
ขุนแผน 
 คณุกองเกียรติ  โขมศริิ (สัมภาษณ , 12 กุมภาพันธ 2546) ผูเขียนบทภาพยนตรเรื่อง
ขุนแผนไดกลาวถึงภาพยนตรเรื่องนี้วา “แรงบนัดาลใจในการเขียนเรื่องนีค้ือ พี่เกลียดวรรณกรรม
เลมนี้มาก เกลียดตัวละครตัวนี้มาก ตองมีการคุยกับผูกํากับกอนวาทําไมเขาถึงเลือกทําเรื่องนี ้
อะไรคือความตองการของเขา อะไรคือความตองการของเรา แลวเอามาทําใหม เปนมุมมองใหมที่
เราจะมองเขาไป แตในความใหมเราทิง้ของเกาไมได เพราะฉะนัน้ตองถามวาอะไรคือเอกลักษณที่
เราตองหยิบข้ึนมา หาตัวตนของมนัใหไดกอน แลวนี่คอืสิ่งที่จะตองมี เราปฏิเสธไมไดวา ขุนแผน
เปนคนมากรัก นี่คือสิง่ทีจ่ะตองมี แตเราเอาสิ่งที่เขามีนั่นแหละมาใชประโยชนในมุมมองใหมของ
เรา เราบอกวา สุดทายแลวการมากรักของขุนแผนก็ไมไดสงผลดหีรอก คณุก็ไมเหลือใครเลย คณุ
ไดเขาทุกคนแตคุณก็ไมเหลอืใครเลย นีค่ือประเดน็ของเรือ่ง” 
 
 “ขุนแผนนีม่คีวามเปนแฟนตาซีเขามา มีเรื่องของเวทยมนตรเขามา พอมา mix รวม
เรียบรอยเปนหนงัเรื่องหนึง่แลว ส่ิงที่ตองการนําเสนอก็คือ หนังเรื่องนี้ตองจดัจาน เขมขนในแงของ
อารมณ คือ มีแฟนตาซี ทัง้ทางภาพ เวทยมนตร และแฟนตาซีในอารมณ จะเหนือจรงิอยูนดิหนึง่ 
เพราะอยากใหเรื่องออกมาวิปริตหนอยๆ เอาจริงๆ ขุนแผน ก็คือ หนังชงิรักหักสวาท แตในเรื่องที่
ทํา ความสนุกของขุนแผนอยูที่การผจญภัย วิถีชีวิตทีต่องระหกระเหนิของผูชายคนหนึง่ จากสูงสุด
ลงสูต่ําสุด และกลับข้ึนมา แลวพอมาเปนหนัง เราก็มาตีความวา การเขาไปสูมนตดํา เหมือนการ



                                                                                                                  
                                                                                                             

 

174

เขาไปสูโทสะ มนตดํามนัก็กินตัว ความโกรธมนัก็กินตัว ใหทําอะไรแยๆ ได กระทัง่กรีดทองบัวคลี่
เพื่อเอาลูกมาทํากุมารทอง มันเปนการเปรียบเทียบ” 
 
 คณุธนิตย จิตนุกูล (ผูจัดการออนไลน , 25 มกราคม 2545) ไดกลาวถึงการเลือกสราง
ภาพยนตรเรื่องนี้วา “ที่ผมเลือกทําขุนแผน เพราะวาผมมองวาขุนแผนเขามีพฤติกรรมทั้งดานมดื
และดานสวาง ก็เลยอยากหาเหตุผลใหมันวาทําไมถึงเปนอยางนั้น และจากการคนควาก็ทําใหไดรู
วา ตระกูลของขุนแผนเขาไปผูกพันอยูกับอํานาจของกษัตริย ซึ่งจะสามารถดลบันดาลทุกสิ่งได ก็
เลยทําใหขุนแผนเปนทัง้นักรบ, นักรัก แลวก็จอมขมังเวทย ฉะนัน้ ขนุแผนฉบับนีจ้ะออกมาเปน
แนวเจาะลึก ดรามา, แฟนตาซี และผจญภัยแบบสุดๆ” 
 
 นอกจากนี้คุณธนิตยยังไดเลาถึงเหตุผลในการหยิบวรรณกรรมเรื่องเยี่ยมนี้มาสรางเปน
ภาพยนตร ซึง่แนนอนเลยวาส่ิงหนึ่งเขาหลกีเล่ียงไมไดก็คือ ฉากเลิฟซีนวาบหวิวซึ่งเปนพื้นฐานของ
ตัวละครขุนแผน 
 
 “เสภาขุนชางขุนแผนทีโ่ดดเดนมากก็คือ บทอัศจรรย ซึง่จะบรรยายถึงความรักของขุนแผน 
เพราะขุนแผนเปนทัง้นักรบนกัรัก จนคนเอามาเปรียบเทียบกับผูชายที่เจาชู ฉะนัน้เรื่องเลิฟซีนจะ
หลีกเล่ียงไมไดเลย แตผมทําหนังเรื่องนี้ก็อยากใหดูไดทุกเพศทุกวัย เรื่องเลิฟซีนยอมรับวาหลีก
ไมได แตก็ตองระวังเปนพิเศษ ไมใหมันโจงครึ่ม อยากจะทําใหออกมาเปนศิลปะ เดก็ๆ ดูได” 
 
 คณุกองเกียรติก็ไดกลาวถึงบทที่เขาเปนผูเขียนขึ้น ซึ่งตองมีการวางแผนทุกอยางไววา
ตองการใหเรื่องออกมาเปนอยางไร ทั้งตัวเรื่อง นักแสดง องคประกอบ แสง สี เสียง อารมณ 
บรรยากาศของเรื่อง รวมถึงฉากกามารมณตางๆ  
 
 “ทุกอยางตองวางไวเกือบหมด จังหวะในหนังพี่ใสเอง แตเรื่องอโีรติกเมคเลิฟในเรื่อง
ขุนแผนอันเกาเขามีอยู ตามหนงัสือในเรือ่งวา ขุนแผนยองบานนางพิมนะ แลวเปามนตใส ไดเสีย
กันคืนนัน้นะ แตก็ไมตามบทประพันธรอยเปอรเซ็นต เพราะตามบทประพันธเขาโหดรายมากเลย 
อยางบทประพันธเขาบอกวา เขารักนางพิมอยางโนนอยางนี้ ข้ึนไปไดเสียกับนางพิม นางพิมหลับ 
เชาตื่นมาไปไดกับพี่สายทองอีก พออานหนังสือแลวทําไมมันเปนคนเลวไดขนาดนี้ พอมาเขียนเปน
หนงั ถาเขียนอยางนั้น ถามวาคนดูใครจะรับได ถึงแมบอกวา ตามวรรณกรรมก็เถอะ คนดูรับไมได



                                                                                                                  
                                                                                                             

 

175

หรอก เพราะฉะนั้นกต็องแก  มีไดเสียกับนางพิมเสรจ็ ก็เวนชวงหนอย ใหเกิดเรื่องราวโนนนีห่นอย 
แลวคอยไปเห็นวาไดเสียกับสายทอง อยาใหมันตดิกันนกั 
 สวนเลิฟซีน คือ ไคลแม็กซ ของความสัมพันธของคนคูหนึง่ เหมือนเรามีเลิฟซนีเพื่ออะไร
ตอไป พี่สรางเลิฟซีนขุนแผนกับนางพิมข้ึนเพื่อ ตอไปความสัมพันธของคนคูนี้ รกักันแลวนะ แต
ตอไปเลิฟซีนอนันี้จะถูกทําลายดวยขุนชาง เราวางจังหวะมันไวแลว ถามวาใสเพื่ออะไรก็เพ่ือ
เหตุผลในทางบท ในการตอบรับอารมณ หรือของเหตุผลทางเรื่องที่มลีูกโยนลูกรับกัน ปูอนันี้ไวเพ่ือ
การมาของขุนชางจะไดรูสึกวาเปนการคุกคามคนคูนีน้ะ  
 หรือฉากขุนแผนกับลาวทอง ไดจากรูปภาพ ลาวทองเปนบรรณาการ แลวขุนแผนไมคอย
เห็นคา เอาไวกดๆๆ เอาไวระบายความใคร ทหารจะอยูก็ไมสน เหมือนเปนนางบําเรอ เพียงแตวา
รับกลับมาใหเปนเมียคนหนึง่ มนัก็เลยมีทหารเดนิอยูดวย ลาวทองไมถูกใหเกียรตสิําหรับขุนแผน 
อยางในเรื่อง มีอยูตอนหนึง่ที่บอกวา ขุนแผนใชมนตสะกดจิตตัวเองวา เมื่อไหรกูคิดถึงอีพิมขอให
จิตกูตาลปตร กลายเปนคดิถึงลาวทอง ลาวทองมาเพื่อตอบสนองแคนี้เอง” 
 
 ในสวนของการเขียนบทเอง การเขียนฉากอีโรติกก็ตองมีการจํากัดไมใหเกิดความโป 
เปลือย ซ่ึงคณุกองเกียรติไดกลาววา  
 
 “ก็จะพยายามไมใหมันอุจาด เรารูอยูตลอดแลววาเลิฟซีนในขุนแผนนี้มีเยอะมาก ตอน
ถายหนังตองคุยกันวาตองทอนออกบาง มันเยอะไปจนมนัเลี่ยน นี่ขนาดทอนออกไปเยอะแลวยัง
เลี่ยนอยูเลย แตบางที เราจะปฏิเสธไมได เราเลือกโจทยผิดดวยมั้งที่เอาเรื่องนีม้าทํา  สมัยนัน้ผูชาย
หลายเมียไมใชเรื่องผิด เปนเรื่องนานิยมของคนสมัยนัน้ การมีมากเมียเปนการบงบอกถึงความมี
อํานาจของผูชาย เรื่องนี้ก็โดนคดิข้ึนสมัยนั้น เขาก็เลยกลายเปนฮีโรสมัยนั้น ขุนแผนก็เลยมีมาก
เมีย เปนฮีโร เปนนักรบผูชนะหมด แตในพ.ศ.นี้ มันก็เปนไอบากาม แลวคุณจะเขียนอยางไรใหไอ
บากามเปนคนด ีมนัยากมาก ไมรูจะหาเหตุผลขนาดไหนเขาไปรองรบั ดงันั้น อีโรติกในเรื่องจงึมีไว
เพื่อเอามารองรับความเปนฮีโรของขนุแผน” 
 
 อยางไรก็ตาม ฉากกามารมณในภาพยนตรเรื่องขุนแผนนี้ แมวาจะเปนจดุขาย แตก็ไมโป 
เปลือยเกินไป จึงผานกระบวนการเซ็นเซอรไดอยางไมมีปญหา  
 
 “ฉากอีโรติกสําหรับขนุแผนตอบไดเลยวาเปนจดุขายของเรื่อง คนมาดูขนุแผนก็รอดตูรง
นี้เหมือนกัน พูดถึงขุนแผน หนึ่ง เขาเปนนักรบ จอมขมังเวทย สอง เขาเปนนักรัก ผูย่ิงใหญ คนก็รอ
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ดูเลิฟซีนวามันจะมีขนาดไหน นี่ก็อาจจะเปนเหตุผลหนึ่งที่เอานองตั๊ก บงกช เลนดวย คือ Sex 
appeal ของหนงั หนังที่มนัมีกลิ่นของอะไรประมาณนี้อยู แตฉากอีโรติกในเรื่องขุนแผน ไมมถูีก
เซ็นเซอรเลยนะ เพราะที่ถายมา เทาที่เห็นมันก็แคนัน้แหละ ไมมีเปลือย เห็นหนาอก อยางเกงก็เห็น
แผนหลัง เห็นดานขาง สงเซ็นเซอรแลว ก็ผาน สงไปก็ฉบับเดียวกันนั่นแหละ ไมไดมีการตดัใดๆ 
ทั้งส้ิน แลวภาพที่ลงเปนขาววา เณรขึ้นหานางพิม มนัไมใชเณร ขาวมันมั่วไง ขาวไมเคยรูเรื่อง ถา
คณุไปอานเรื่องขุนแผนจรงิๆ มันก็ขึ้นในจังหวะเดียวกับที่หนังขึน้ คอื ขุนแผนไปสึกกับตนไม สึก
กอนแลวคอยข้ึนไปหานางพิม แตภาพที่ขาวเอาลงมาออก ขุนแผนยังหัวเหมงอยู ก็แนละ ก็เพิ่งสึก
แลวข้ึนหาเลยนี่ ใครจะผมยาวละ มันใสชุดฆราวาสแตหัวยังเหมงอยูแคนั้นเอง บางทีนักขาวก็
โจมตดีวยความอยุติธรรม ผมไมไดมีเจตนาอยางนั้น ถาคุณรูเรื่องของผม คณุจะรูวาเขาไปสึกมา
กอน มนัไมไดผิดทํานองคลองธรรมอะไรเลย จะผิดก็ตอนมันข้ึนหาเขานั่นแหละ แตไมไดผดิไปมั่ว
อะไรกับใคร ไมใช” (สัมภาษณ กองเกียรติ โขมศริ,ิ 12 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “เด็กต่ํากวา 18 ดูไดแนนอนครับ แตถาจะใหสวยตองมีผูปกครอง พอแม หรือครู คอยให
คําแนะนําดวย เพราะนอกจากจะมีฉากเลิฟซีนแลว ก็ยังมีฉากที่เก่ียวกับความรุนแรงทีค่วรจะได
คําแนะนํา อยางฉากขุนแผนเลิฟซีนกับแกวกิริยาในคุก ย่ิงนองๆ ทีต่่ํากวา 15 ก็ย่ิงนาจะไดรบั
คําแนะนําจากผูใหญ” (สัมภาษณ ธนติย จิตนุกูล อางถึงใน ผูจดัการออนไลน , 25 มกราคม 
2545) 
 
 นอกจากทัศนะของผูกํากับและคนเขียนบทในภาพยนตรเรื่องขุนแผนแลว ยังมีทัศนะจาก
นักแสดงนําของเรื่อง ดงันี ้
 
 วัชระ ตังคะประเสริฐ หรือแอนดี้ (ผูจัดการออนไลน, 25 มกราคม 2545) รับบทเปน
ขุนแผน ชายหนุมทีเ่ปนทั้งนกัรบและนักรัก กลาวถึงฉากกามารมณในเรื่องนี้วา  
 
 “สําหรับขุนแผน เรื่องรักกับเรื่องรบถามวาฉากไหนมากกวากัน ผมวาใกลเคียงกันครับ แต
สวนใหญนาจะเปนฉากรบนะ แตก็มีเลิฟซีนคอนขางเยอะเหมือนกัน เพราะตัวขุนแผนมีเมียเยอะ 
ผมก็เลยตองเลนเลิฟซีนกับผูหญงิทั้ง 5 คน ซึ่งแตละคนจะเลนแตกตางกันออกไป และมี
คาแรคเตอรไมเหมือนกัน 
 อยางเลิฟซีนกับพิมจะเปนรกัแรกที่ออนโยนสดใสหวาน เวลาเลนก็จะออกแนวหวานๆ 
สวยงาม แลวตอมาก็เปนสายทอง ซึง่สายทองจะเปนผูหญงิที่แกกวาขุนแผน เขาก็เลยจะมี
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ประสบการณในเรื่องมาก มันก็จะเปนอารมณแบบขุนแผนอยากลอง สายทองก็จะย่ัวยวนเชื้อเชิญ 
ผูหญงิจะเปนฝายเริ่มกอน 
 หลังจากนั้นก็จะไปเจอลาวทอง ซึ่งเปนบรรณาการที่ไดมาจากสงครามเปนหญิงนักรบก็จะ
มีความเขมแข็ง ยอมพลีตัวเพื่อเปนบรรณาการใหขุนแผน อารมณรักก็จะตางไป ก็ประมาณวาเลิฟ
ซีนกันในซุมเพิงนักรบ หลงัจากนั้นก็จะไปเจอบัวคลี่ในปา ซึ่งเขาจะเปนสาวบานปามีความเปนเดก็
คิกขุใสๆ สวนขุนแผนก็โตขึน้มาหนอยหนึง่มีประสบการณชัน้เชิงมากกวาก็จะหลอกเด็ก 
 เลิฟซีนก็จะตางกันเพราะบัวคล่ียังเปนเด็ก ขุนแผนจะเปนครู สวนแกวกิริยาเปนความรักที่
เกิดจากความเห็นใจ ก็จะมีการเลิฟซีนกันในคุก ก็ยอมรับครับวาเลิฟซีนคอนขางเยอะ แตผมก็
มั่นใจในตัวพี่ปดนะ เพราะไดคุยกับพี่เขาแลว พ่ีเขาก็บอกวาภาพจะสื่อออกมาในทางสวยงามไม
นาเกลียด” 
 
 “เรามีการซอมกันมาหลายครั้งกอนที่จะถายจริง ก็ไมคอยเทคครับ เพราะถาเทคก็ตอง
เริ่มตนใหม เพื่อที่จะไดไมตองเทค ก็โอเคครับ ผานไปไดดวยดี ผูกํากับก็คอนขางพอใจในการทํา
เลิฟซีนของผม หลายๆ คนจะมองวาผมไดกําไร แตผมไมไดคดิวาเปนกําไรชีวิต คดิวาเปนแคการ
แสดง หนงัออกฉายก็อาจจะมีคนอิจฉาขุนแผนบาง เพราะขนาดทีมงานก็ยังมีอิจฉาเลย (หัวเราะ) 
แตผมก็เฉยๆ นะ เพราะเวลาถายจริงเขาจะตองมีการเซฟใหผูหญิงอยูแลว จะใชเทคนคิมมุกลอง
เขาชวย ภาพมันจะออกมาหวือหวา แตจริงๆ ไมมีอะไรครับ จะออกมาเปนแนวศิลปะ หนงัเรื่องนี้
ภาพสวยมาก” (สัมภาษณ วัชระ ตงัคะประเสริฐ อางถึงใน ผูจัดการออนไลน , 29 มกราคม 2545) 
 
 บงกช  คงมาลัย หรือ ตั๊ก (ผูจัดการออนไลน , 25 มกราคม 2545) รบับทเปนพิมพิลาไลย 
หรือ นางวันทองหญงิสองใจ ทีต่องเลนเลฟิซีนกับผูชายสองคน  
 
 “สําหรับหนงัเรื่องขุนแผน จะมีฉากเลิฟซีนเยอะมากเกือบทั้งเรื่อง ยอมรับวาหนักใจ ตอง
เลนทัง้กับขุนชางและขุนแผน เรื่องนี้ถือวาเลนเลิฟซีนเยอะที่สุดแลว เพราะตองเลนทั้งในความคิด
และนอกความคดิของขุนแผนและขุนชาง ย่ิงทําใหมเีกือบทั้งเรื่อง แตกอนเลนตั๊กไดตกลงกับทาง
บริษัทแลววาเลนไดแคไหน ซึ่งตั๊กจะเลนเองบางฉากที่โชวเฉพาะทอนบน แลวก็จะมีการหอมกอด
จูบกันจรงิ โดยสวนใหญจะเลนกับขุนแผนมากกวาขุนชาง บางวันถายเลิฟซีนกันทั้งวัน ช้ําไปหมด
ทั้งตัวเลย สวนฉากที่ยากที่สุดคงจะเปนเลิฟซีนกลางน้ํากับขุนแผนที่ตองเลนใหเขาถึงอารมณ ถือ
วาเปนฉากที่พิเศษสุด” 
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 “ฉากเลิฟซีนสวนมากจะเปนฉากนึกฝนของขุนแผน ตั๊กก็เลนเอง ก็มนีอนกอดกันบาง หอม
บาง หรืออยางฉากที่นางพิมฝนใจไมอยากจะมีอะไรกับขุนแผน เพราะรูสึกวาเมียเยอะ ก็เหมือนถูก
ขมขืนหนอยๆ กับฉากที่ตองเสียสาวครั้งแรกก็เลนเองคะ สวนเรื่องทีต่องใชแสตนด อิน ตั๊กไมกลัว
คนอืน่จะมองวาเรื่องมาก เพราะนักแสดงก็ตองหวงภาพลักษณของตัวเองเหมือนกัน ฉากที่ไมเลน
คือ จูบกันในน้ํา แลวสมัยกอนเขาไมใสเสื้อใน กางเกงใน แลวพอผามันเปยกมันก็เห็นเรือนรางเรา 
แลวผาก็หลุดมาครึง่หลงั ซึง่การเห็นเรือนรางอยางนี้ คนไทยคงรับไมได” (ผูจัดการออนไลน , 4 
ตุลาคม 2544) 
 
 “ถึงจะมีเลิฟซีนเยอะแตตั๊กก็ไมอยากใหคนดูมองวาเปนหนังเอกซ จริงๆ แลวเรือ่งนี้มี
เนื้อหาทีน่ารักนะ บางคนที่ไปดูหนงัฝรัง่แลวมีฉากจูบปาก เคาก็จะบอกวา เฮยนารักจังเลย แตถา
คนจะมองวาตั๊กเลนนาเกลียด มองวาไมดี ตั๊กก็จะถือวาตั๊กสื่อมันออกมาไมดีเอง” (ผูจัดการ
ออนไลน , 25 มกราคม 2545) 
 
แมเบี้ย 
 หากจะกลาวถึงแมเบ้ียภาคนี้ ผูที่จะชี้แจงใหทราบถึงรูปแบบและวัตถุประสงคในการนํา 
เสนอไดดทีี่สุด คงไมพนคณุสมจรงิ ศรีสุภาพ (สัมภาษณ , 17 กุมภาพันธ 2546) ผูกํากับชื่อดัง ที่
สรางภาพยนตรหลากหลายแนว จนมาถึงแนวอีโรติกอยางแมเบี้ยนี้ 
 
 “แมเบ้ียเปนภาพยนตรที่บอกถึงกิเลสตัณหา ความลุมหลงของมนษุย มันก็พูดถึง theme 
นี้โดยเฉพาะเลย คือ ผูชายคนหนึง่ลุมหลงอยูในเรื่องของผูหญงิคนหนึ่งที่ลึกลับที่เขาสนใจ แตวา
บังเอญิมันมคีวามลึกของตัวละครวา ทาํไมเขาถึงไดสนใจผูหญงิคนนั้น อันนี้มนัเปนสิง่ที่ไมใช
แบนๆ ไมใชเจอกัน อุย ฉนัรักเธอจงั เจอที่บาร ไปนอนกัน ก็ไมใช แตนี่มนัเกิดจากวาพระเอกมัน
หลงผูหญิงคนนี้ เพราะผูหญิงคนนีม้คีวามเปนไทย มคีวามอะไรที่เขาโหยหา โดยเฉพาะบานไทย
หลังนั้นเปนส่ิงที่เขาโหยหา การที่เขาเจอนางเอกที่บานทีก่รุงเทพ ทําไมเขาไมอยากนอนกับนางเอก 
เขาตองไปนอนที่บานไทยหลังนัน้ มนัมคีวามลึกของตัวละครมากกวา แลวทําไมนางเอกตองเปน
อยางนั้น ก็นางเอกเห็นวาของอยางนี้ไมไดเสียหายอะไร พอแมก็ทํากันอยูทั้งบาน ก็นอนกับผูหญงิ
ทั้งบานมาแลว เหน็มั้ยวามันสะทอนออกมาในมุมของคาแรกเตอร มนัไมใชเปนเหมือนกับ ไปเทีย่ว
เธคกัน ชนแกวกันแลวก็ไปนอนกัน มันก็ตางกันแลว กับความลึกของการนําเสนอคาแรกเตอร” 
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 คณุสมจริงไดกลาวถึงเหตุผลที่เลือกทําภาพยนตรเรื่องนีว้า “อยากลองดูเหมือน กับมันก็
เปนเรื่องของคนที่เปนผูใหญข้ึน คดิวาเราก็เปนผูใหญข้ึน เราก็โตขึ้น เราก็ลองทําอะไรที่มันเปนเรื่อง
ที่ผูใหญข้ึนเทานั้นเอง สวนทําไมถึงเปนแมเบี้ย ก็เพราะแมเบ้ียมีสูตรของการที่จะทําใหหนังเรื่อง
นั้นประสบความสําเร็จระดบัหนึง่ คือ เราก็มองการตลาดดวย หนึ่งเปนวรรณกรรม สอง เปนเรื่องที่
คนรูจักดีอยูแลว สาม เปนเรื่องที ่ พ่ีมีความรูสึกวามันสวย ในเรื่องของนางเอก เรือ่งความลึกของ
นางเอกกับงู มันดู Mystic ดูลึกลับ ดูมีนยัยะดี มันก็มอีะไรหลายๆ อยางที่ทาทาย นาทําด”ี 
 
 ในเรื่องการนําเสนอฉากกามารมณในเรื่องแมเบี้ย คณุสมจรงิแสดงทศันะถึงเหตผุลของ
การนําเสนอวา “ก็ theme มันบอกอยูแลว เพราะฉะนั้นมนัก็ตองมเีหตุผลในการกระทํา ตัวละคร
เขาก็ตองมีเหตุผลในการกระทําของเขา เพราะอะไรเขาอยากนอนกับผูหญิงคนนี้ ทุกอยางมันมี
เหตุผลของมนั เพราะ theme ใหญมันก็พูดถึงตรงนี ้ เหมือน จัน ดารา theme ใหญเขาก็พูดถึง
ประเดน็เซ็กสอยูแลว เพราะฉะนั้น อยางไรมันก็หนีอโีรตกิไมพน เพราะหัวใจของมันพูดอยู” 
 
 “เรื่องของเลิฟซีนเปนสวนสําคญัของเรื่องกค็ืออีโรติก แตไมไดสะทอนในความหยาบโลน 
อุบาทว ลามก แตเราสะทอนถึงความสวยงาม ในการกํากับภาพ จะวาไปการที่ผูหญงิผูชายนอน
กันก็เปนเรื่องของการแสดงออกเรื่องความรักอยางหนึ่ง พ่ีวาเด็กสมัยใหมมีความคดิมากกวาที่จะ
คดิวาเปนเรื่องของการย่ัวยุ แตผลของสิ่งทีน่างเอกทําก็ไดรับการตอบแทน คือ เขาตองสูญเสียอะไร
บางอยางไป มันก็มาสะทอนในเรื่องราว เราไมตองการใหออกมาดูย่ัวยุ ซึ่งภาพที่ออกมามันสวย
มาก ของคนทีกํ่าลังมีความรักกัน เราจะสะทอนถึงความสวยงาม แตบางอันมนัก็ดูรอนแรง ถาตรง
นั้นเปนความรกัของกิเลสตัณหา แตถาเปนความรักก็จะแสดงออกอีกแบบหนึง่ การเมคเลิฟในเรื่อง
จะมีหลายแบบ แตก็สวยงามทั้งหมด” (สัมภาษณ สมจริง ศรีสุภาพ อางถึงใน ผูจัดการออนไลน , 
29 มิถุนายน 2544) 
 
 “ความงามในการนําเสนอฉากอีโรติกในเรือ่งแมเบี้ย อยูที่ lighting อยูที่องคประกอบภาพ 
หลายคนก็ชมนักแสดงวาอยางนอย เขาก็กลาที่จะเลนจริงๆ เพ่ือจะใหเกิดความรูสกึวามันเปนจริง
ข้ึนมา lighting คือทั้ง แสง เงา ทัง้ frame ภาพ เราก็ตองส่ือความหมายดวยตรงนัน้หมด” 
(สัมภาษณ สมจรงิ ศรีสุภาพ , 17 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ตอนถายทําก็มีแสตนด อินบาง โปมากๆ ก็ตองใช แสตนด อนิ เราก็ตองเกรงใจเขา คือ 
เขาก็รูบทบาท รูสถานภาพอยูแลว แตวาเราก็ตองใหเกียรติกัน อันไหนที่โปมากเราก็ตองไมใชเขา 
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คุยกันกอนตั้งแตตอน Casting แลว เขาก็ตองรูแลววาเรื่องเราจะพดูถึงอะไร เขาตองเหน็ดวยที่จะ
มาเลนเรื่องนี ้ ไมใชไมรูเรื่องรูราวเอามาเลน ก็ตองคุยกัน แลวก็มีการซอมกันดวยซ้ํา เรื่องของเลฟิ
ซีน ไมมีการบัง นักแสดงเลนกันเต็มที ่หมายความวา ดวยหนาที่ของเขานะ”  
 
 นอกจากนี้คุณสมจรงิ (สัมภาษณ , 17 กุมภาพันธ 2546) ไดชี้แจงถึงฉากกามารมณแตละ
ฉากในเรื่อง ดงันี ้
 
 “อยางฉากขูดมะพราว นีค่อื ความอีโรตกิไง คือ เมขลาเขาก็ตองการใหผูชายคนนี้ตดิใจ
หรือหลงใหลในตัวเขา เขาก็ตองทําทุกอยางใหผูชายคนนีค้ลั่งใคลในตัวเขาอยูแลว เปนฉากที่
นําเสนอตัวนางเอกใหดดูงึดดูใจ แตก็ดีใจอยางวา คนก็ยังพูดถึงฉากขูดมะพราววาเปนฉากอีโรติก 
เพราะฉะนัน้ ในจดุนี้พ่ีก็ทําประสบความสําเร็จระดับหนึง่ ซึ่งฉากนี้ เปนจุดขายอยูแลว เพราะวามัน
เปนเรื่องอีโรตกิ แลวฉากมันก็อีโรติก มันไมมีความโปเลยสักนิด ถาถามวาเมขลาโปไหม ใสชุดวาย
น้ําโปกวา การที่เขาใสผาถุง ผาแถบ พ่ีวาชุดวายน้ําโปกวา แตทําไมคนดูแลวบอกวาอีโรติก  

จริงๆ แลวขูดมะพราวจริงๆ ก็ตองนัง่ทานี้ เพราะถาเกิดผูหญิงนั่งแบบผูชายขูด หวอจะ
ออกเลยนะ ขูดมะพราวจริงๆ ตองนัง่ครอมแลวขูด มนัไมมีทานั่งอยางอื่น เพราะฉะนั้น พี่ก็เลย
ดีไซนใหมนัมคีวามเปนผูหญิงในทานั่ง เพราะถาใหนั่งครอมขูดมันก็คงไมสวย มันก็คงไมอีโรติก มา
นั่งยองๆ ทําอยางนี้คงไมสวย เพราะฉะนั้น นั่งยังไงจะใหสวย นัง่แบบขี่ซอนมอเตอรไซคก็ไมได 
เพราะวาหนามันไมไดหนัไปทางที่ขูด  

สวนผาถุงมันก็ตองนัง่ถลก ถาไมนั่งถลกมันก็นั่งไมได ในลักษณะของอาการที่มันต่าํขนาด
นั้น อันนี้พี่ไมไดแกตัว แตกําลังบอกเหตุผลของที่มาของทานี้มนัคืออะไร คือ เราก็ดีไซนกันแหละ 
คดิกันมา ไมใชไมคดิ เพราะวาถาเกิดผาถุงมันไมถูกถลกขึ้นมามันก็นั่งไมได แลวเขาใสเปนซิ่นที่
ยาวมากดวย ผาถุงมันสอบอยูแลว เพราะฉะนั้น ถาไมถูกถลกขึ้นมา มันก็ไมสามารถจะนั่งกับพื้นที่
มันเตี้ย เพราะมันจะหางพื้นดินแคประมาณ 5 นิ้วไดมั้ง ความสูงเทากับเกาอี้ซักผา อันนีค้ือเหตุผล
ที่ตองนั่งบดิไป แลวผาแถบทําไมเขาถึงตองใสอยางนั้นก็เพราะเขาตองการจะย่ัวพระเอกอยูแลว 
คาแรกเตอรก็ตองการทีจ่ะใหพระเอกมาหลง” 
 
 “ฉากนางเอกนอนเปลือยอยูในอางน้ํา มองโทรศัพท มนัก็คือ นางเอกคิดถึงพระเอก อยาก
ใหเขานอนกับตัวเอง เขาก็ตองจนิตนาการตรงนัน้ เวลาเรารักใครสกัคน เราก็คดิวา ถาเกิดเรามี
อารมณ เราก็คดิวาเรานอนกับเขา นางเอกก็คิดอยางนั้น แตกอนหนา มันก็จะส่ือความหมายนะวา 
มันรอโทรศัพทอยูแลวพระเอกไมไดโทรมา แลวการทีน่างเอกดําน้ําไป พ่ีตองการจะบอกวามันก็
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เหมือนกับคนที่กําลังจมน้ําแลวตอนนี ้ เหมือนกับคนทีเ่ห็นวา เรื่องรักเปนเรื่องไรสาระ นางเอก
เมขลาจะคดิอยางนี้ตลอด คนที่เขามาลุมหลงมัน อุย อีนี ่ Silly ที่เขาดาเส่ียพจนที่มาคลั่งในตัวเขา 
แตวันหนึ่งตัวเองมาเจอผูชายคนหนึง่ แลวตัวเองมีความรูสึกวารักเขาจังเลย ตัวเองก็เหมือนมาติด
กับในสิ่งทีต่ัวเองคดิ พ่ีก็สื่อดวยการที่ เหมือนคนที่มนัจมน้ําแลวละตอนนี ้ อันนี้แลวแตคนตคีวาม
แลวไง ถาเกิดตีไมชดั มันก็ตองโทษพี่แลว พี่อาจจะสื่อไมชัดหรืออะไร แตเรื่องที่เขานอน เอามือลูบ
ไลรางกาย ก็บอกแลววา คือ เขาหวังวาผูชายที่รักจะมาหาเขา มาทํากับเขาอยางนี ้ นี่คือสวน        
อีโรติก” 
 
 “ฉากที่พระเอกมาหานางเอก จะรวมรักกัน แลวหยุดชะงัก เพราะพระเอกบอกใหไปบาน
ของนางเอกทีสุ่พรรณ คนก็จะดาฉากนี้วา เกือบๆ อยูแลว ทําไมไม... มัน build มาถึงสุดแลว แลว
มันชะงัก แตจริงๆ แลว มันเปนอยางนั้น พรอมกับอารมณของตัวละคร พระเอกมนัก็อยางนั้น มัน
อยากนอนกับผูหญงิของมันมาก แตพอมันมาถึง แทนที่จะนอน กลบัรูสึกวา มันอยากไปนอนที่
เรือนไทย เพราะตรงนัน้มนัคือ เมขลาที่อยูเรือนไทย ไมใชเมขลาที่อยูกรุงเทพ มนัลุมหลงเมขลาที่
อยูเรือนไทยมากกวาเมขลาที่อยูกรุงเทพ มันคนละคนกันสําหรับความรูสึกของพระเอก เมขลาที่
เรือนไทยก็เปนอีกคนหนึ่ง เมขลาที่กรุงเทพก็เปนอีกคนหนึง่ เพราะฉะนั้น มันอยากนอนกับผูหญิง
อยางเมขลาที่อยูเรือนไทยมากกวา ผูหญงิคนนั้นนะ เปนเหมือนกับ เมขลามันมีสองภาคอยูแลวไง 
มันอยากนอนกับเมขลาภาคนั้น ไมใชภาค Business Girl ในเมือง”  
 
 “ฉากท่ีนางเอกถอดเสื้อผาแลวเดินลงเลนน้ําในแมน้ําตอนกลางคืน  เพราะเขาเหน็วามัน
เปนเรื่องธรรมดา ในความหมายของเมขลา เขาเห็นเปนเรื่องธรรมดา คือ เขาอยูในน้ํา เขาอาจจะ
ทําอะไรก็ได เราก็ไมรู เขาเห็นเปนเรือ่งธรรมดา แลวตรงนัน้ก็เปลี่ยวพอที่เขาจะทําอยางนั้นได 
เพราะบานเขา เราปูไวแลววา เปนบานที่ไมมีผูคน เรือผานเรือยังกลัวเลย มีฉากหนึ่ง ที่เรือผาน เดก็
บอกวา ตาๆ หนูกลัว คนกก็ลัวบานหลังนี้ ทุกคนไมกลากลํ้ากรายมาบริเวณนี ้ เหมือนกับเราเจอ
บานรางสักหลัง แลวเด็กก็ไมกลาเดินผาน เพราะกลัววามันจะเปนบานผีสิง คนก็รบี ใหผานตอน
กลางคืนไหม มันก็ไมกลาผาน พี่ก็ส่ือความหมายโดยการที่มีเรือลําหนึง่ผาน แลวเด็กก็ตะโกนวา 
ตาๆ หนูกลัว ตาบอก เออ กูก็กลัว แลวก็พายไป ไมคิดเหรอวา คาแรกเตอรอยางเมขลามันก็กลา
ทํา” 
 
 สําหรับทัศนะของพระเอกและนางเอกในเรื่องแมเบี้ยเก่ียวกับการแสดงฉากกามารมณมี
ดังนี ้
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นภคประภา  นาคประสทิธิ์ หรือ มะหมี ่ รบับทเปนเมขลา นางเอกของเรื่องนี้  
กลาวถึงการแสดงในเรื่องนี้วา 
 
 “มีการเขาคอรสฝกอบรมกันกอนเขาฉากจริงในบทเลิฟซีน เรียนดวยกัน (กับกอลฟ) 
อาจารยจะสอนใหเรารักกัน แลวทําอยางไรใหคนดูเชื่อวาเรารักกัน ตองทําใหอาจารยเชื่อวาเรารัก
กันจริง ถาทําใหเชื่อไดก็ผาน  มะหมีค่ดิวาหนงัเรื่องนี้ไมไดเนนที่เซ็กส แตเนนภาพชีวิตจริงของคนที่
อยูกันเปนคู เหมือนกระจกสะทอนออกมาวา ถาเราอยูกันสองคนแลว การเลิฟซีนเปนเรื่องที่
ธรรมดามากของคนที่เปนคูรกักัน ไมใชเรื่องนาอายนะคะ” (สัมภาษณ นภคประภา นาคประสิทธิ ์
อางถึงใน ยวิษฐา (นามแฝง) , 4 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ภาพของการเปน Sex Symbol ตอนแรกก็กลัวนะคะ แตตอนหลงัๆ ไมกลัวแลว เพราะเรา
เชื่อวา ถาเราไดไปเลนเรื่องอื่นๆ แลว คนไทยก็คงไมตดิภาพวา มะหมี่เซ็กซี่ หรือหรือวา เซ็กส        
ซิมโบลอะไรพวกนี้” (สัมภาษณ นภคประภา นาคประสทิธิ ์ อางถึงใน Movieseer Thailand , 4 
กุมภาพันธ 2546) 
 

พุฒิชัย  อมาตยกุล หรือ กอลฟ รับบทเปน ชนะชล กลาวถึงการแสดงในเรื่องนี้วา 
 
“ก็เขาคอรสเรยีนแอ็คติง้ประมาณเดือนกวา ๆ ตองคลกุคลีและใกลชิดกับมะหมี่ เพื่อที่จะ 

ใหเรามคีวามสัมพันธลึกซึ้งเหมือนกับตัวละคร ตัวจรงิของมะหมี่เปนคนขี้เลน นารัก จะตางกับ
เมขลาที่เปนคนเซ็กซี่ เธอจะลอลวงผูชาย สวนมะหมีน่ั้นเปนนองทีน่ารักที่แฝงไปดวยความเซ็กซี่
ครับ” (สัมภาษณ พุฒิชัย อมาตยกุล อางถึงใน ยวิษฐา (นามแฝง) , 4 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “การแสดงฉากเลิฟซีน ก็ยากเหมือนกัน เพราะเวลาถายจะมีทีมงานในกองถายเยอะ เราก็
จะเขินบาง ซึ่งตอนแสดงจริงๆ ไมคอยเขินเทาไหรหรอก แตจะเขินหลงัจากที่ผูกํากับส่ังคัท” 
(สัมภาษณ พุฒิชัย อมาตยกุล  อางถึงใน Movieseer Thailand , 4 กุมภาพันธ 2546) 
 
ไกรทอง 
 ไกรทองเปนภาพยนตรไทยเรื่องหนึ่งที่ไดรับกระแสวิพากษวิจารณหนาหูเก่ียวกับฉาก
กามารมณที่ลอแหลม ซึง่ผูกํากับ สุทัศน อนิทรานุปกรณ ไดกลาวถึงเรื่องไกรทองวา 
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 “ผมก็มีสวนเขาไปชวยในเรื่องการเขียนบท ผมเขาไปแกใหมันออกมาในแนวที่ถนัด คือผม
อยากจะทําอะไรที่มนัสมัยใหม ไมใชเปนจกัรๆ วงศๆ เสด็จพ่ีเพคะ อะไรอยางนี้ไมเอา แตผมจะทํา
มาในรูปแบบฮีโร คือ ชาวบานอยูกันอยางปกติสุขธรรมดา อยูดีๆ ก็มีจระเขโผลออกมาทํารายผูคน
แลวก็มีไกรทองออกมาตอสู  เราจะทําใหไกรทองกลายเปนฮีโร เปรยีบเทียบเหมือนซูเปอรแมนที่
จะตองออกมาพิทักษโลก ไกรทองเองก็จะเกงกลาสามารถ เราพยายามจะถายทอดสิ่งเหลานี้
ออกมา ซูเปอรแมนเปนจดุเริ่มของคอนเซป็ตทัง้หมด 

มันไมเชงิเปนอีโรติกหรือเลิฟซีนอะไรมากมาย จะเปนออกแนวแฟนตาซี เด็กๆ ดูไดไมใชวา
จะขายเซ็กสใหกับผูใหญแตก็เผอิญวา ไกรทองมเีมียเยอะฉากแบบนี้มันก็ตองมีออกมาเพื่อจะส่ือ
ใหเหน็ อีกอยางหนึง่หนงัมนัคอนขางสั้น เรามีเวลาเลาเรื่องไมเยอะ ฉะนัน้ในการที่จะสื่อวาใหเห็น
ความรักของเมียทั้ง 4 คน มันเสียเวลาที่จะไปเลาถึงจุดเริ่มตนตอนคบกัน เราก็รวบรัดเลย การจูบ
จริงเปนตัวส่ือใหเหน็ถึงความสัมพันธที่มตีอกันไดดีและเปนการรวบรดั มันไมใชจุดขายอยางด ุ
เดือดหรือเปนตัวหลักของเรือ่ง แตก็ตองมีบาง เพราะไกรทองเปนคนที่มเีมียเยอะ ผมรูสึกวาทุก
อยางมันลงตัวแลวมันก็นาติดตาม คงเปนเรื่องที่แปลกแนที่จระเขมีความสัมพันธกับคน ทุกคนก็คง
สนใจวามันจะออกมาอยางไร” (สัมภาษณ สุทศัน  อินทรานปุกรณ อางถึงใน ผูจดัการรายวัน, 4 
พฤศจิกายน 2544) 
 
 การถายทอดฉากกามารมณระหวางคนกับจระเขคอนขางจะเปนเรื่องที่ส่ือออกมาลําบาก 
แตผูกํากับก็คอนขางมั่นใจในการทํางานครั้งนี ้
 

“ผมคอนขางไดเปรียบในเรื่องนีค้รับ เพราะผมเองเปนคนที่ผานงานในดานภาพมาเยอะ  
เชน ผมก็คงจะใชวิธีพาสภาพไปมาใหเห็นวาจระเขกับคนกําลังมีเพศสัมพันธกัน” (สัมภาษณ 
สุทัศน  อินทรานุปกรณ อางถึงใน ผูจดัการรายวัน, 4 พฤศจิกายน 2544) 
 

“ดานแสงพี่ก็ไดเปรียบกวาชาวบานเขา อาจจะแพในเรื่องฉาก เรื่อง Prop ซึ่งก็ตองหาคน 
มาชวย ตรงนีพ้ี่ตองรอด แคมานน้ําตกในถ้ํา อยางนอยมันก็บดบังอะไรที่จะเหน็ลอแหลมไดแลว” 
(สัมภาษณ สุทัศน อนิทรานปุกรณ, 13 กุมภาพันธ 2546) 
 
 หลังจากที่ภาพยนตรออกฉาย ฉากกามารมณทั้งหลายกลับกลายเปนจุดขายใหญของ
เรื่องแทนประเด็นความเปนฮีโร และกลายเปนส่ิงที่ถูกพูดถึงมากที่สุดเกี่ยวกับไกรทอง คณุสุทศันจงึ
ไดชี้แจง ดงันี ้



                                                                                                                  
                                                                                                             

 

184

“ก็เปนเรื่องความรวมมือ ซึง่ทางเจาของหนังเขาเปนคนบอกวา หนงันีจ่ะตองมีโปๆ หนอย 
นะ เราพูดกันเลยนะวาไมไดเอาเรื่องอารตมาอางแลว เขาพูดกันเลยวา มันจะขายได มันตองโป 
เราทําให แตตกลงกันไววา เมืองนอกนี่ เราขายหนังไกรทองเปนคาสโนวาเมืองไทย คือ ฟาดทั้ง
นางเอกบนบก ฟาดทั้งนางจระเขในน้ํา แตในความรูสึกของคนไทย คือ ฮีโรของเด็กๆ ถาคนดหูนงั
จะเหน็วา ไปชวยเด็กจมน้ํา ที่เราทําไว  

หลังจากหนงัจบแลว เขาก็มาคุยกันวา ยังไมโปอีก แลวก็มีการขอถายเพิ่ม ส่ิงหนึ่งทีพ่ี่ตอง
ทําก็คือ ถายเพ่ิมใหเขา เหตุผลวา ถาพี่ไมทํา เขาจะไปทํากันเอง นี่คือสิง่ที่ไรมารยาทมากที่สุด 
เพราะเขาทํากันเอง เขาบอกพี่วา ในหนงัไมเหน็บอกเลยวา แบงนอนกันยังไงระหวางตะเภาแกว 
กับตะเภาทอง คนไหนวันจนัทร อังคาร พุธ แลวคนไหนพฤหัส ศุกร เสาร พี่ก็ เฮย ทําหนงัเปนหรือ
เปลา เลยบอกโอเคคณุตองการใหผมมีฉากอีโรติกของทกุคนครบเลยใชมั้ย โอเค ผมทําให ก็คือทํา
มาไดแคนี้ไง ไมงั้นเดี๋ยวเขาก็มาใสตรงที่วา แลวมันเสียหนงัมั้ยละ ถาเราไมทําเขาก็จะไปทํากันเอง” 
(สัมภาษณ สุทัศน อนิทรานปุกรณ, 13 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ฟดแบ็กไมคอยดีนัก พูดไปก็เหมือนกับเราแกตัวนะ แตความจริงหนงัที่ผมตดัตอออกมา
เสร็จ และกําลังนําไปทําเสียงอยู มันไมใชหนงัอยางที่ไดดูกัน ตอนที่เราถาย เราไดคุยกันไววา เรา
ถายฉากอีโรตกิเอาไวเยอะๆ ก็เพราะเรารูวาหนังไดไปฉายตางประเทศ ซึ่งฝรั่งไมคอยถือเรื่องแบบนี้ 
เราก็เลยถายเอาไวเยอะ แตวิธีการทํางานจรงิๆ มนัไมคอยถูกตองเทาไหร มันเกิดจากความ
รูเทาไมถึงการณ คือ แทนทีท่างเจาของหนังจะมาปรึกษาเราวา เขาอยากจะเพิ่มตรงนี้เขาไปนะ แต
ขณะที่เรากําลังอะเรนจเพลงอยู ตอนนัน้หนังใกลจะตองเขาโรงฉายแลว ทางบริษัทก็นําหนังไปตดั
ตอใหม ทางคนตดัหรือทางหองแล็บ เขาก็ตองตดัใหเพราะเปนคนของบริษัทมาเอง บริษัทเปนคน
จายเงินใหแล็บ เมื่อเขาตดัตอกันใหม เพลงที่ผมไดมามันก็ไมลง ชองมันไมลง ผมก็ไมทราบวาทาง
บริษัทเขาคดิยังไง ตอมาเขาเชิญใหผมไปดูหนงั ซึ่งอีกสองวันหนังจะฉายรอบสื่อมวลชนแลว พอ
ผมเขาไปดูก็แทบลมใสเลย ซึ่งความจริงแลว ตั้งแตเริ่มตนทํางาน จนถึงการถายเพ่ิม ผมใหความ
รวมมือมาตลอด เราทํางานรวมกัน จริงๆ แลวถาจะทําอะไรโดยพลการอยางนี้ นาจะเปนฝายผม
เปนคนทํามากกวา เพราะผมเปนผูกํากับ การตัดหนงัใหมมนัมีผลเสีย ซึ่งทางบรษัิทเองบอกผมวา
เขาตัดเผ่ือๆ เอาไวเทานั้น ก็เลยเรียกผมไปดู ผมก็โอเคไปดู แลวชี้ใหเห็นจดุบกพรองตางๆ ถึงตอน
นั้น ผมไปคุยกับทางหองแล็บก็แกไขอะไรไมไดแลว แลวจริงๆ วนันัน้ คนของบรษัิทก็ไปกันตั้งสอง
สามคน ทุกคนตางบอกวาหนงัทีต่ดัตอออกมาใหมนั้นมันโปเกินไป แตตอนนั้นผมทําอะไรไมไดแลว 
ถาจะตัดออก หนังก็สั้นเกินไป กอนหนานั้น ผมเคยใหสัมภาษณไปแลววา ผมอยากใหฮีโรของ
เด็กไทยไมใชแบ็ตแมน ไมใชซูเปอรแมน แตเปนไกรทอง แลวผมก็ตองหนาแตก เพราะหนงัของผม
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ดันมีฉากเลิฟซีนซะเยอะ กลายเปนหนงัอีโรติก หนงัที่ผมทําเอาไวแตเดมิ ตองเปดเรื่องอยางนา
ตื่นเตน มีการตายเกิดขึ้น มจีระเขฆาคนโดยที่ยังไมรูสาเหตุ กลางเรื่องจะเดนิเรื่องใหกระชับ และ
จบอยางประทบัใจ แตเมื่อเอาฉากตื่นเตนผมออกสองฉากสามฉาก เอาแกกตลกผมออก แลวเอา           
อีโรติกแทรกเขาไป สําหรับคนทําหนังมายี่สิบสามสิบป เรื่องไทมมิง่ของผมตองเปะพอสมควร ซึ่ง
เวลาผมถายหนังใหผูกํากับคนอืน่ เขาก็ยังมาขอคําปรึกษาผม ผมก็ใหคําปรึกษาไป ซึ่งผลมันก็
ออกมาเปนที่นาพอใจ แตพอมาเจอกับหนังของตัวเอง ไทมมิ่งผมเสียหมดเลย ซึง่ผมก็ทําอะไรไมได 
หนงัก็เลยออกมาอยางที่เหน็ แตวา...หลายคนก็ยังบอกวาชอบนะ ก็อยาคิดมาก ดูใหมนัสนกุ” 
(สัมภาษณ สุทัศน อนิทรานปุกรณ อางถึงใน จักรทติย สิงหรักษ, บรรณาธิการ, 2545 : 111-113) 
 
 สําหรับทัศนะของนักแสดงในภาพยนตรเรือ่งไกรทองนี ้ เก่ียวกับบทบาทที่แสดงไป โดย 
เฉพาะพระเอกของเรื่อง คณุวินัย ไกรบุตร (สัมภาษณ วนิัย ไกรบุตร , 7 กุมภาพันธ 2546) ที่ตอง
แสดงฉากกามารมณกับผูหญิงหลายคนในเรื่อง จนไดรับผลกระทบจากการวิพากษวิจารณมาก 
มาย และมีการตั้งสมญานามตางๆ นานา มีทศันะดงันี ้
 
 “อีโรติกในไกรทอง ก็มีกับโบว ปรายฟา  สิริวิชชา , แชมเปญ เอ็กซ , แคนดี้ ชตุิมา เอเวอรี่ 
แลวก็วรรณษา ทองวิเศษ แตที่เปนเลิฟซนีของตัวไกรทองจรงิๆ ก็มีแชมเปญ เอ็กซ กับแคนดี้ ซึง่
เปนจระเข เปนการย่ัวยวนใหเคลิ้มทีบ่อกเปนอีโรติก จูบ ไซนิดหนอย 
 จริงๆ ตัวเนื้อหาของไกรทอง ตอนชวงหลังที่มนัมีอีโรตกิเกิดขึ้น เพราะวาพระเอก ไกรทอง
มันหลงเสนหของจระเข มนัเลยเคลิ้มไปกับการเสพสังวาส กลายเปนเลิฟซีนไป แตเลิฟซีนของไกร
ทองก็แคจูบ ไมไดแกผา ไมไดอะไร ผูชายก็ยังใสโจงกระเบน เปนชดุอยู ผูหญงิก็ยังใสชุดอยู อาจจะ
มีลางๆ บางของผูหญงิ ก็ไมไดแรงอะไรนักหนา แคจูบ มนัม ีfactor อยูวาเวลาเราถายทําไป สมมติ
วาผูกํากับบอกวาเลิฟซีน บางทีเขาก็บอกเราใหเลิฟซีน บางทีเขาก็ไมบอกเรานะ เขาก็เฉย บางทีเรา
ก็เลนเอง เราไมรูวาควรทํายังไง เทคอยูนั้นแหละ แตบางทีเจาของหนงัเขาอยากได มันก็มีคนทํา
หลายแบบนะ บางคนเขาอยากขายดารา อยากขายเอาภาพไปตีขาว ทําโนนทํานี่ข้ึนมาใหมนัแรง 
เปนที่ภาพโปรโมต จรงิๆ ไมมีอะไร ถามจริงๆ แคจูบกันมันจะรูสึกอะไรขนาดนัน้ แคจูบ มันโปหรือ 
จูบจรงิเลย แตก็ไมรูสึกวาจะโปเลยนะ ตอนเลนไมมีเทคนคิอะไร อารมณจริง ในเมื่อในบทโดนยั่ว 
แลวรูสึกอยากมีเพศสัมพันธกับจระเข ผมก็ตองรูสึกตามนั้น ไมงั้นผมก็เลนไมได ในขณะที่มือกําลัง
ขยับ หรือวาหนากําลังขยับ แตวาตาคุณไมไป ไมตองเลนดีกวา ถาเลนแตรางกายมันก็ไมใช feel 
ของมันอีก เลนทัง้ขางใน และเลนทั้งทุกอยาง มันประกอบกันหมด ไมงั้นมันก็ fake ไมไดดหูนังไกร
ทองภาคเกาเลย อยางสมัยกอนเขาก็จูบกันจริงๆ นะ  แลวก็ลอแหลมกวานี้อีกเยอะ เพียงแตวา
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ตอนนัน้มันไมแรง มันไมมีกบว. มาคุมมากเกินไป อาจเพราะเทคโนโลยีทําใหภาพมันส่ือไปทางโป
มากขึ้น ไมรูสิ แตเมื่อกอนมนัโปกวานี้เยอะ แกผากันเลยก็มี แตสมัยนี้ ย่ิงมีเลิฟซีน ย่ิงพูดกันแรง 
แตไมแลวนะ หลังจากของผมก็ไมมีใครวิจารณเลิฟซนีแลวนะ มีแตนอย คราวนี้กลายเปนวาแคจูบ
มันไมพอแลว จะเปนอยางนี ้ทุกคนพยายามหาความแรงใหมากกวาเดิม เพราะวา ถาอยางจูบวินัย 
ไกรบุตรก็ทํามาแลว คนนี้ก็ทํามาแลว อยางจูบจริงก็เรือ่งธรรมดา คราวนี้แกผากันเลย กลายเปน
เรื่องธรรมดาไปแลว ทีนี้มันจะขามขั้นไปอีกข้ันหนึ่ง เพ่ือโปรโมต เพื่อความแรงไปเรือ่ยๆ แลวเดี๋ยว
มันจะหลดุไปเอง ทุกคนจะยอมรับกันไปเอง ไมใชเรื่องแปลก แตวาตอนนีค้นอาจจะยังยอมรับ
ไมได ยังอยางโนนอยางนี ้คดัคานกันอยู เดี๋ยวสักพักหนึ่งก็ตองยอม เพราะไมมีใครฟง ตองทําตาม
สังคมทีม่ันเปนไป แตวาวัฒนธรรมจริงๆ ยังมีอยู แตวาเรื่องหนัง ผมวามันตองมีการพัฒนาเพิ่ม
มากขึ้น อยางนี้ เดี๋ยวคนใหญๆ โตๆ เกิดทําข้ึนมา กบว.กลาตัดเหรอ เดี๋ยวก็มีเกิดข้ึนอีก มันมหีลาย
แบบ ในหนังไมใหฉาย ขายซีดีก็ได เพราะฉะนัน้วงการบันเทงิทุกคน พวกเจาของพยายามทําทุก
อยางที่ใครไมเคยทํา พยายาม create พยายามพัฒนา พยายามหาความแรงมากกวาที่เคยเปน 
ยกตัวอยางเชน องคบาก เขาขายวาเนี่ย ไมมีพระเอกคนไหนเคยสามารถแสดงจรงิ อยางนี้จรงิๆ 
อยางพระเอกแตกอน เลนได แตตองมีแสตนด อิน แตเดี๋ยวนี้จะขายมีอะไรใหมๆ ข้ึนมา วาเลนจริง 
ทําจริงเองทุกอยาง” 
  
 “ฉากเลิฟซีนมีผลกระทบกับผมมากเลย ทําใหผม drop ดวย ทําใหไมดดีวย drop credit 
ผมเลย เอาไปขายทําใหภาพติดลบเลย กลายเปนพระเอกเลิฟซีน ดารากลัวกันมาก นางเอกเวลา
ถายละครจะพดูวา พ่ี หนูไมเลนจรงินะ หนไูมจูบจรงินะ ผมก็อึ้งนะ ผมก็บอกวา ผมไมไดอยากจูบ
คณุนะ ผมเองก็ไมไดอยากจูบใครมั่วซั่ว คณุไมเลนก็เรื่องของคุณ คณุไปถามผูกํากับโนน มองหนา
เฉยๆ ไมตองจับมือ ไมตองกอดก็ไดนะ เลิฟซีนของผมไมจําเปนตองไปจูบคณุนะ เพราะวาโดย
สวนตัวผมแลว คาแรกเตอรผมไมไดอยากจูบคณุเลย ผมมี taste ของผม ภาพกลายเปนอยางนี้ไป
แลว ถามวาผมเปนนักแสดงคนหนึง่ ผมจะไปบงการใครวาใหจูบจรงิไดเหรอ ถาสมมติผูกํากับให
จูบจรงิ แลวนางเอกใหจูบ ผมบอกวาผมไมจูบนะ ผมไมเลนเลิฟซีนแลวนะ ผมถามสิ คณุมาไมเลน
เอาตอนแก ตอนที่มนัขึ้นมาถึงขนาดนี้แลว เขาก็ลงดาคุณอีก เลนมา 3 เรื่องแลว อยูๆ เรื่องนี้ไมเลน 
เขาดาอีก มันอยูที่ผูกํากับ มันอยูทีต่ัวนักแสดง มันอยูที่ตัวหนงั ตัวเรื่อง ผมก็ไมรูวาทําไม นางเอก
เขามาบอกผม คนถามคดิไดยังไง”  
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“แตมันมีจดุๆ หนึง่ทีเ่ปนประสบการณ หลังจากที่เลิฟซีนไปแลว หนงัมันไมดัง กระแสมัน 
แรง มนัออกมาอีโรติกไป คนที่เคยเลนหนงัปดความรับผิดชอบ พอหนังไมดังก็มาบอกวา หนังไมด ี
มาวาทําไมถึงขนาดตองจูบ ตองเลิฟซีนอยางนั้นอยางนี้ คือหนงัมนัไมดงั ขายไดแคระดับหนึ่ง ได
กําไรนอยๆ หนอย แตไมดัง พอโดนวิพากษวิจารณแรงๆ มากๆ เนี่ย ไมยอมรับในส่ิงทีต่ัวเองทํา 
หมายถึงตัวคนแสดง ผมยอมรับไมได ผมเนี่ย เลนไกรทองไป แลวมันเกิดผดิพลาดขึ้นมา เปนเลิฟ
ซีน อยางโนนอยางนี้ ผมยอมรับนะ เพราะผมตัง้ใจทํา ตั้งใจเปนเลิฟซีนแบบนัน้ ตัง้ใจเลนแบบนัน้ 
ใหรูสึกจรงิๆ เคลิ้มจรงิๆ หนงัจะดังไมดงั ผมก็ยอมรับ เพราะผมแสดงไปแลว จะมาบอกวา ไมไดทํา 
ผูกํากับบังคับ ผมไมพูด ผมแสดง ผมก็รูสึก ผมเลนจรงิๆ ผมยอมรับในสิ่งที่เกิดข้ึน จะดหีรือไมดี ใน
เมื่อผมทําไปแลว ผมตองยอมรับ แตมีบางคน พอหนังไมดัง ไมยอมรับในสิ่งที่ตัวเองทํา แตถาหนงั
ดัง ถามเถอะ ทุกคนกต็องบอกวามันเปนศิลปะ เดี๋ยวนี้เขาไปถึงไหนแลว มัน Professional เราอยา
ไปคิดมาก อยางโนนอยางนี้ นี่คือถาหนงัดงั ทุกคนตอบแบบนี้ พอหนังไมดังปุบ เออ ทําไมดีเลย ไม
นาจะเลิฟซีนขนาดนัน้”  
 
 “ถาไมตกลงไมมีใครบังคับเลนไดหรอกครบั คณุอายุขนาดไหน คนที่เลนจบปรญิญาตรี
หมด อายุก็เยอะแลว แกแลว ก็มีแฟนกันมาไมรูก่ีคนแลว เจนสงคราม เจนโลก โตๆ กันหมดแลว 
แลวก็มีประสบการณกันพอแลว ยอมรับไดหมดแลว แตทําไมเวลาหนังไมดัง ตองโยน นี่คือส่ิงทีม่ัน
เกิดขึ้น แลวรบัไมได รูสึกแย แตก็ไมไดใหความสําคญักับคนทีเ่ปนแบบนี ้ เพราะถือวาไมใหการ
ยอมรับคนแบบนี้ ในเมื่อคณุทําไปแลว จะพดูทหีลังทําไม   

สงผลมาก หลังจากเรื่องนี ้ดังไปเลยวา เจาพอเลิฟซีน เจาพอลิ้นสวาท ดังมาก งานที่เขา
มาก็เยอะกวาเดิม  แตมีผลในภาพ ใครเห็นจะคดิวาเจาชูนะ เดี๋ยวเลนเปนคนโนน มีขาวกับคนนี้ 
เจาพอเลิฟซีน นางเอกเขาจะมาถาม เลิฟซีนหนูไมเลนนะ ภาพมันจะออกไปทางเซ็กส แตงานไมได
ลดนอยลงนะ มากกวาเดิม แตคนที่เขาใจ ที่เจอตัวจรงิๆ ก็ไมไดคดิอะไร ไมไดพดูอะไร เพราะมัน
หลายเรื่องแลว นางนาก มาบางระจนัก็มีเลิฟซีนอีก จูบจริงอีก” 
 
 “ภาพที่ออกมาผมวาเขาเนนเกินไป เขาเนนความสวยของฉากมากกวา แตบางมุมมันก็
มากเกินไป แตก็ไมไดรายแรงถึงขนาดเสียหายอะไร ไมไดรูสึกอะไร เพราะมันไมไดถึงขนาด
ลอแหลมแบบเห็นนูน เห็นนีน่าเกลียด มนัก็แคจูบ”  
 
 ชุติมา เอเวอรี ่ หรือ แคนดี ้ (สัมภาษณ ชตุิมา  เอเวอรี ่ อางถึงใน ผูจัดการออนไลน , 5 
พฤศจิกายน 2544) นักแสดงหนาใหม ผูรับบทเปนเลื่อมลายวรรณ หนึ่งในสองเมียของพญาจระเข
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ชาละวัณเอง ก็ยังยอมรับวาเรื่องนี้มีบทเลิฟซีนทีค่อนขางจะถึงพริกถึงขิง โดยเฉพาะกับตัวเธอเอง 
แตในฐานะนกัแสดงคนหนึง่ เธอก็อยากจะใหมองวานั่นคือความจําเปนของหนงัที่จะตองมีฉาก
เชนนี ้ 
 
 “เนื่องจากวาไกรทองเปนภาพยนตรที่มเีรือ่งของการแกงแยงผูหญิงผูชาย เปนเรือ่งของ
การแยงชิงความรัก ซึ่งแคนดี้วามันเลี่ยงไมไดที่จะตองมีบทอยางวาเขามาดวย เพยีงแตวาเราก็ตอง
ดูไมใหมันมมีากมายจนนาเกลียดเกินไป และเกินความจําเปน” 
 
 “เรื่องนี้แคนดีร้บับทเปนเล่ือมลายวรรณคะ เปนเมียของชาละวัณ ที่แอนดีจ้ะตองแสดงเลิฟ
ซีนดวยนั้นก็จะมี 2 คนคะ คือ กับเจ็ท ผดุงธรรม ที่แสดงเปนชาละวณั และพี่เมฆ วินัย ไกรบุตร ที่
เลนเปนไกรทอง โดยทีเ่ล่ือมลายวรรณนัน้จะเปนเมียหนึ่งในสองของพญาชาละวณั เลื่อม
ลายวรรณ ไดมาพบกับไกรทอง ตอนที่เขาลงมาชวยตะเภาแกวซึ่งถูกชาละวัณจับตวัมา ซึ่งพอไกร
ทองมาเห็นเลือ่มลายวรรณ ก็ตองมนตเสนหและตกเปนของกันและกัน” 
 
 ฉากที่ตองแสดงเลิฟซนีกับเมฆนัน้ แคนดีบ้อกวาไมมีปญหาอะไร เลนไปตามบท แตฉากที่
ตองเลิฟซนีกับเจ็ท ซึง่เปนฉากที่มีเพิ่มเขามาในภายหลัง แคนดี้บอกวาเกิดความยากลําบากนิด
หนึง่ ตรงที่จะตองประกบปากกันในน้ํา 
 
 “เลิฟซีนกับพี่เมฆนัน้ไมไดคดิอะไรเปนพิเศษ เพราะตองแสดงไปตามนั้น ผูกํากับสั่ง
แอ็คชั่นก็เลนไปตามบท อีกฉากที่ตองเลิฟซีนกับเจ็ท เปนฉากที่เพิ่มใหม ในฉากนี้ถายกันที่สระน้ํา 
ซ่ึงแคนดี้เองก็วายน้ําไมเปน แลวยังตองประกบปากกันใตน้ําอีก แถมกลองก็อยูใตน้ําลึกมาก ดีที่ได
เจ็ทชวยประคองไว ฉากนี้ก็ผานไปไดดวยด”ี 
 
 “จริงๆ แลวฉากเลิฟซีนทั้งสองฉากนี้ไมไดตัง้ใจทําออกมาใหโจงแจงแตเปนไปตามเนื้อเรื่อง
คะ”  
 
 นี่คือทศันะของผูสรางภาพยนตรทั้ง 4 เรื่อง ไดแก จัน ดารา, ขุนแผน,  แมเบี้ย และไกร
ทอง ที่แสดงถึงความคดิในการสรางและนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรเหลานี้ ซึง่จะทําให
เขาใจและเห็นความยากลําบากในการทํางานของบคุคลเหลานี้มากขึ้น 
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4. ทัศนะตอความเหมาะสมในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร 
 
 ในเรื่องความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย สําหรับผูสราง
ภาพยนตรแลว ก็จําเปนทีจ่ะตองมีขอบเขตในการนําเสนอฉากเหลานี้ เพราะสังคมไทยเรายังรับ
ไมไดกับการเปดเผยมากเกินไปในภาพยนตร แมวาจะไมมีขอบเขตทีช่ัดเจน แตในการนําเสนอฉาก
กามารมณนัน้อาจจะตองขึน้อยูกับเงื่อนไขบางประการ มิฉะนั้น การทาํงานศิลปะ ก็อาจถูกมองวา
เปนอนาจารได ซึ่งผูสรางแตละทานไดแสดงทัศนะในสวนนี้วา 
 
 “มันก็อยูที่เจตนาคนดดูวยนะ ถาคนดมูนัจะมองใหเปนอนาจาร เห็นเด็กผูหญงิใสชุด
นักศึกษาเดินมามันก็เปนอนาจาร อันดับแรกอยูที่เจตนาคนดดูวย แตอีกครึ่งหนึง่ก็อยูที่ เจตนาคน
ทํา คนทําเลวหรือเปลา คนทําหลอกตัวเอง พรอมกับหลอกชาวบานวา ทํางานศิลปะ แตลึกๆ แลว
คณุตองการเอาฉากพวกนี้ไวขายในหนงัหรอืเปลา จรงิๆ คณุบอกวา มีฉากเลิฟซีน ฉากเซ็กส 
เพราะคณุอยากขายมัน อันนี้ก็คือ เจตนา มนัตองบวกดวยเจตนาของคนทั้งคู แตเมื่อตัวหนัง
ออกมามันจะฟอง พี่กลาพูดวา จัน ดารา ไมใชอนาจาร จัน ดาราถูกคิดโดยแงของคนทํางาน
ศิลปะคดินัน่แหละ เขามีมุมมอง ในแงของหนัง ไมพูดในแงของภาพอีโรติก ในแงของหนังหนึง่เรือ่ง 
เมื่อคณุดูเสร็จแลว คุณดูกอนวา หนงัเขาพูดเรื่องอะไร ดูทีเ่จตนา เชื่อไหมวา มีหนงัฝรั่งบางเรื่องมนั
เห็นหมดเลย เปลือยกันแบบสุดๆ แตมนัดูไมอนาจารเลย เมื่อดูเจตนานะ มนัอยูที่เจตนาของหนัง
เรื่องนัน้ แตถาหนังคณุลามก เจตนาคณุหยาบ ในเรื่องคณุไมตองแกผาเลยก็ได หนงัมนัก็หยาบ 
ดังนัน้ ตองเจตนาดีกอน ตองดูกอนวา คณุมีมนัเพื่อความสมเหตุสมผลของหนงันะ ไมไดมีมนัเพ่ือ
ย่ัวยุกามารมณของคนดู คือ เพราะเหตุผลของตัวละครในเรื่องมันจําเปนตองม ี คณุถึงตองมมีัน 
แลวจงเอามุมมองของศิลปะเขาไปมองมัน คนทํานะ แลวมันจะออกมาสวยงาม แตมนัก็บอกไมได
วา หามเห็นกนนะ หามเหน็นมนะ มันก็พูดยาก อยูที่เจตนามากกวา ถาเจตนาดี มนัก็ดีแหละ 
 ดังนัน้ในการเขียนเรื่องขุนแผน จงึไมมคีวามลําบากใจ คือ สําหรบัเรา เรามองโลกแบบนี้
ไง เรามองวาเจตนาเราดี สตัยจรงิ ไมไดมีเจตนาชั่วราย ไมมีเจตนาทําลายคน เราพูดมันในความ
บริสุทธิ์ใจ เพราะฉะนัน้ ถาประเทศนี้มนัยังมีความเลวรายที่มีอยูจริง เราก็จะเขียน ถายดวยนะ 
เซ็นเซอรจะผานไมผานอีกเรือ่ง เดี๋ยวคอยลุยกัน แตนี่คอืหนงัไง” (สัมภาษณ กองเกียรติ  โขมศริ ิ , 
12 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย คือ ไมตองเสือ่มเสีย
ศีลธรรมก็โอเค คือ อยางเหน็วิธีการรวมรกั อยางเรื่องแมเบี้ยก็พยายามจะไมมี ก็แคจูบ ลมตัวลงไป 
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ก็ตัดไปแลว หรือ โอเค พระเอกนอนกับเมีย แลวก็ใชโคลสอัพที่สหีนาของพระเอก หนงัอีโรติกมนั
หนีการแสดงทาทางไมไดอยูแลว เพียงแตมนัไมไดแสดงในเชงิลามก มันแสดงในเชิงอารต แสงเงา
ที่มันชวยสรางบรรยากาศ การถายทําก็เปนหลักเลยวาจะทําใหออกมาเปนอารตหรือเปลา เพราะ 
ฉะนั้น มันก็อยูที่เจตนาของคนสราง ถาเราไมมีเจตนาทําใหมันปลกุเราอารมณ มนัไมใช คือ 
เห็นนะมันตองเห็นอยูแลว มนัเปนเรื่องทางนี้ เหมือนนางเอกมันก็เห็นพอแมนอนกัน แตมันมองไป
ผานมุงสีขาว เห็นเงา เห็นมนัตองเหน็แนนอน  
 เรื่องเซ็กสมันเปนเรื่องที่อยูเสนบางๆ ของเสนศีลธรรมอยูแลว เพราะฉะนั้น แนนอนมันตอง
มีประเดน็ คอื ถาคุณตดัสินใจทําเรื่องอีโรติก คณุก็ตองยอมรับวา คุณก็ตองโดนดาในเรื่องนี ้
เหมือนเรื่อง จัน ดารา ก็เหมือนกัน หรือ ผูหญิง 5 บาป ก็โดนอยูแลวตั้งแตยังไมไดฉาย ทุกเรื่องที่
เปนประเด็นเกี่ยวกับเซ็กสมันมีเสนศีลธรรมมากําหนดหรือมาบีบเราอยูแลว เพราะฉะนั้นตองไม
สนใจตรงนัน้” (สัมภาษณ สมจรงิ ศรีสุภาพ , 17 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ในการถายทําตองมีขอบเขตของฉากอีโรติก พูดงายๆ เลย อาการที่พี่มีความรูสกึวาคน
ไทยรับไมไดก็คือ การขยมตัว ถาหนังฝรัง่พี่ไมวานะ แตอยางหนงัไทย เราเมคเลิฟก็คือ กอดจูบ 
แลวก็ส่ือไปวาเขาไดกันแลว แตไมตองถึงขยมตัว อยางหนงับางเรื่อง พ่ีไมยกตัวอยางหนงันะ หนัง
ไทยดวย การที่ผูหญงิขึ้นไปขยมเองนี่ย่ิง... แลวคนทีต่ัวเองเปนผูกํากับแลวเที่ยวไปบอกวา ผมทํา
เพื่อสตรี เพื่อเพศแมของผม นีห่รือทําเพื่อเพศแม เอาผูหญงิไปทําแบบนั้น นีค่ือความรูสึกของเรา 
หนงัไกรทอง โปยังไง ก็ไมมีฉากขยมตัว เราทําไมไดไง แคนี้ก็แยแลว 
 ความเหมาะสมในการนําเสนอฉากอีโรติก ก็ดูทีเ่นื้อเรือ่งสิครับ ถาเราทําหนังใหมันเปน
หนงัโปนะ ดวยเนื้อเรื่องมันพาไปแลวคนที่เขาอยากดูหนังโปไปดู มนัจะไมผิดศีลธรรมไง แตวาคาํ
วา ไกรทอง นี ่เด็กๆ อยากไปด ูแลวพี่ก็เที่ยวใหสัมภาษณวา พ่ีอยากใหฮีโรของคนไทยคือ ไกรทอง 
แตอยูดีๆ มนัมาเปนแบบนี้ไมถูก 
 นอกจากนี้ ยังตองม ีSense of Responsibility คือ Sense ในความรบัผิดชอบของผูกํากับ 
ถาเจตนาคือ Commercial แลวทีนี้ เมือ่ทุกคนทําหนงัอีโรติก ถาปากบอกวาอารต แตลึกๆ พูด
กันแฟรๆ แมกระทั่งตัวพี่เอง ลึกๆ ทําแลวอยากใหคนดดููแลวเกิดอารมณไหม ถาดูแลวไมเกิด
อารมณจะทําไปทําไม เราก็อางไป โอโห ผมทําศิลปะ เขาอางกันไปเรื่อย หนงัอารตก็มีใหเราดตูั้ง
เยอะแยะ ถาทําหนงัอารตก็หมายความวา เมื่อถึงฉากที่ตองโป จะไมเกิดอารมณ อยางนั้นเราจะตี
เปนอารต” (สัมภาษณ สุทศัน อนิทรานุปกรณ , 13 กุมภาพันธ 2546) 
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 “ถาหากวาหนังเรื่องนั้นสอไปในทางที่อีโรติกแลวก็เปนเรื่องทีต่อง    อีโรติกแลวการดําเนิน
เรื่องเปนแบบนั้น ก็ถือวาเปนเรื่องธรรมดา แตวาถาอีโรติกเพื่อตั้งใจทีจ่ะทําใหลอแหลม ใหคนมาดู 
มาขายความโป เปลือยของดาราโดยตั้งใจ ก็ถือวาไมดี แตถาหากวาเปนเรื่องทีม่นัจําเปนตองทํา
จริงๆ ก็ไมเปนไร มนัตองดูวาคนทํามีจุดประสงคอะไร ถึงแมวาเขาจะมีหลักการตลาดวาจะขาย
ความเซ็กซี่ของดารา ก็ทําได แตถามันไมใชหนงัที่ลอแหลมไปในทางนั้น ก็ไมควรจะทํามาก ทําได
แคธรรมดา เพราะไมใชหนังอีโรติก แตถาเปนหนังอโีรติกจริงๆ แบบโดยตัวมันจรงิๆ แลว มันจําเปน 
ก็ไมนาจะมีปญหา อยางเชน จัน ดารา มันสื่อไปในเรือ่งนัน้โดยเฉพาะ เก่ียวกับการเสพสังวาสของ
คนในสังคมสมัยกอน ซึ่งผมวาไมผิด ไมงั้นถาไมใหคนดูเรื่องนี้จะใหดูเรื่องอะไร ก็ตั้งใจทําแบบนั้น 
แตบางเรื่องมนัไมใชหนังอีโรติก แตทําใหอีโรติก แตวาอีโรติกนอย ใหพอเหมาะพอควร จะตั้งใจโชว
เปนจุดขาย ก็ตองพอเหมาะพอควร ไมใชขายจนเกินไป จนออกมาตั้งใจเลยใหคนมาดูของดารามัน
ก็ไมเหมาะ  
 อยูที่คนทํา อยูที่ผูกํากับที่ทํา ความเหมาะสมก็เห็นไดแค การจูบกัน หรือวาไซกันธรรมดา 
หรือวาการแสดงความรักกันที่ใหดูโรแมนตกิ ใหดูมคีวามรูสึก แตไมถึงขนาดแกผาหมดก็ได หรือไม
จําเปนตองเหน็สวนสําคญัก็ได หนังอีโรตกิก็ไมจําเปนตองแกผาใหเห็นหมด ถาเปนหนังเอ็กซอีก
เรื่องหนึ่ง แตวาหนังอีโรติกนี่ไมจําเปน แตทําใหมีความรูสึกได โดยที่ไมตองแกผาก็ได มนัอยูที่คน
เลน อยูที่คนกํากับ อยูที่ตัวเรื่อง plot เรื่องดวย factor มันหลายอยาง ไมจําเปนตองเปนจดุใดจดุ
หนึง่ ไมได เวลาถายทําปญหามันเยอะ บางทีเขาเขียนบทมา เราไปฉีกบทเขา เขาหาวาเราขามข้ัน 
เราไปเปลี่ยนบทเขา ก็มีหลายๆ อยางเกดิขึ้น เพราะฉะนั้น คนที่เรียนรูแตทฤษฎี เรียนรูแตนกึ
อยากจะทําก็ทํามันไมได บางทีทําปบ นายทุนเขาบอกวาเขาตองการแบบนี้ ผมไมยอมผูกํากับ ผม
ไมใหเงนิคุณถาคุณไมทําแบบนี้ บางสิง่บางอยางถาเราไมไดเขาไปคลกุคลีเราจะไมรู  
 ถามีภาพของการมีเซ็กสกัน หรือมีอีโรติกเกิดขึ้น ก็นาจะอยูใน mood ของความเปนศิลปะ 
ใหดูเปนศิลปะ ใหดมูีอารมณจริงๆ มศีิลปะ แตไมถึงกับทําโฉงฉาง เปนหนังเอกซแบบนั้น คือทําให
เหมือนกับมีเนือ้เรื่อง มคีวามมุงหมายของมัน มีวัตถุประสงคที่แนนอน วาสื่อใหเหน็แคนี้นะ แตวา
บางทีก็ตองบอกใหคนสื่อความรูสึกดวยวา ฉากนี้ ทานี ้แบบนี ้มนัดแูลวมุมกลองเปนศิลปะมาก ดู
แลวใหความรูสึกดีนะ แตไมนาเกลียดจนเกินไป 
 นอกจากนั้น ก็คงตองนึกถึงขนบธรรมเนียมประเพณ ี สิง่แวดลอมแลวก็วัฒนธรรมทีจ่ะเกิด
ตามมาทีหลังดวย คือ ตองทําใหทุกอยาง safe ไมวาจะเปนเรื่องเด็ก เรื่องสังคม เรื่องวัฒนธรรม 
แลวก็ความนาจะเปนและความเหมาะสมที่จะเกิดขึน้ หรือหากมันไมไดจริงๆ ก็ควรหาทางเลีย่ง 
หรือหาทางตดัตอ หรืออะไรก็ไดไมใหมนันาเกลียดมากนัก เอาเทคนคิเขามาชวยได 
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 สวนตัวผมเอง ก็มีลิมิตในการแสดงอีโรติก ก็แคจูบ แคไซแคนี ้แคตา acting วาจูบ ลิมิตก็
คือ แคจูบ ไซ ก็แคนั้น ถาใหถอด ของผมถอดไดอยูแลว ถอดเสื้อ เปดโชวกนอะไรก็ได ผมผูชาย ไม
เปนไร แตวาตรงนั้นก็ขอไวหนอย สักทีห่นึ่ง อยางอื่นก็คงไมนาจะเสยีหายอะไร เขามีมุมภาพเห็น
กนก็ไมเห็นอะไร ไมไดเหน็ตรงนั้น ถาเห็นตรงนั้นนัน่มันหนงัเอกซแลว แตวาบางเรือ่งก็แลวแตคน
ทําดวย” (สัมภาษณ วินัย ไกรบุตร , 7 กุมภาพันธ 2546) 
 
 เรื่องความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย เปนสิ่งทีห่ลายๆ 
ฝายคํานึงถึง เพราะอาจมีผลกระทบตอผูชมได แตสําหรับภาพยนตรไทยแลว ยังมีระดับความโป
เปลือยนอยกวาภาพยนตรตางประเทศมากนัก และในบางครั้งก็อาจไมใชความผิดของภาพยนตร
เพียงอยางเดยีวที่สงผลตอพฤติกรรมของคน 
 
 “ตองบอกกอนวา คนทํางานพวกนี้ รับผดิชอบประมาณหนึง่ แตตองบอกสังคมวา อยาทํา
ตัวแอะ อยาทําตัวตงิตอง คือ ถาเดก็คนหนึง่จะไปขมขืนเขา ไมใชเพราะหนังเรื่องเดียวหรอก 
ประเทศนี้ยังมหีนงัสือ 191 ขายในแผงหนงัสือ คณุสามารถเปดดูได เลือดอาบทั้งเลมเลย ไมตอง
เสียตังคดวย เพราะฉะนัน้ ถาเทียบเทากับหนงั ตองเสยี 100 บาทเขาไปดู ซีนแคนั้น กับภาพใน 
191 ความรุนแรงมนัแตกตางกันเยอะมาก เชื่อวา ถาคนมีจติสํานึกพอ จะเขาใจวาถาจะไปขมขืน
ใครสักคน อยาโทษใครเลย โทษตัวเองแหละ อยาไปโทษหนัง โทษสิ่งที่คณุเสพเลย ไมงั้นคนที่เขา
นั่งดหูนงัอีกพันคน เรื่องเดยีวกันเขาตองทําแบบคณุหมดหรือ คณุไมมีจิตสํานึก” (สัมภาษณ กอง
เกียรติ  โขมศริิ , 12 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “คดิวาฉากอีโรติกในภาพยนตรเรื่องแมเบีย้ไมมีผลตอผูชม เพราะวามันไมไดถือวาเปน
หนงัโปอะไร หนังฝรั่งยังโปกวาอีก ที่ฉายดวยหนังเรท PG อยาง American Pie พ่ีวามันยังดูลามก
กวาแมเบี้ย หรืออยาง There’s something about Mary  

 เพียงแตเราเปนผูกํากับ เราเสนออะไรทีจ่ะทําใหเยาวชนใจแตกหรือเปลา เราเสนอสิ่งที่ย่ัว
ยุใหเขาเดินตามแบบพฤติกรรมของตัวละครหรือเปลา นี่คือสิง่ที่ตองรบัผิดชอบมากกวา คนทําก็จะ
มีขอบเขตของเราอยูแลว ในการทําฉากเลิฟซีนอะไร ถามวาแมเบ้ียโปไหม พี่วาไมไดมีอะไรโปเลย 
แตถาคนคิดวาฉากขูดมะพราว มันเซ็กซี่ มันก็ชวยไมไดไง อยางที่พีบ่อกคําหนึ่งวา ชุดวายน้ําโป
กวา แลวเลิฟซีนมันก็ไมไดโปอะไรเลย มันก็แคจูบกันแลวก็ไป มันไมไดเหน็การรวมอะไรเลยใน
เรื่อง” (สัมภาษณ สมจริง ศรีสุภาพ , 17 กุมภาพันธ 2546) 
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 เมื่อพูดถึงความเหมาะสมในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยแลว ก็มักจะมี
การกลาวถึงระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตรหรือระบบเซ็นเซอรที่ใชอยูในปจจุบันวาควรจะมี
การเปลี่ยนแปลงใหเปนระบบแบงเรทภาพยนตร หรือ การกําหนดเรทภาพยนตรใหเหมาะกับอายุ
ของผูชมนัน่เอง  
 

“มันก็นาจะเปลี่ยนแปลงนานแลว ในเรื่องของการกําหนดเรทคนดู เพราะฉะนั้นมันก็จะ 
สบายใจคนทาํหนังมากขึ้นดวยซ้ํา การเซ็นเซอรหรือการกําหนดเรท จรงิๆ แลวคือ meaning 
เดียวกนั คือ ถาเกิดหนงัระดับนี ้คณุจะใหเปนเรท PG 13 อยางแมเบี้ยไมไดโปมาก เปน PG 13 
หรือถาไมคดิวาเปน PG 13  คณุจะให R เราก็ไมเชื่อวาจะมีเด็กมาดแูมเบี้ย แตเออ มนัก็มีนะ มี
เด็กๆ มาดู หรอืจะอยางนั้นก็แลวแต แตนัน่คือการเซน็เซอรระดับหนึ่งแลว การกําหนดตรงนีค้ือการ
เซ็นเซอรอยางหนึง่แลว นาจะทําไดตั้งนานแลว แตทุกวันนี้พ่ีก็บอก ผลประโยชนมันมีเยอะแยะมา
มายมหาศาล ในการที่เราตดักลุมวัยรุนไป ก็ทําใหกลุมมันย่ิงเล็ก เพราะผูใหญเองก็ไมใชเปนคนไป
ดูหนงั มนัก็มีเรื่องผลประโยชนมาเก่ียวของ เพราะฉะนัน้ เรือ่งตรงนี้มนัก็เลยยังไมประสบ
ความสําเร็จ แตพี่ก็ไมไดหมายความวามีแลวมันจะดีหรอืไมดี อันนี้พี่ไมรู เพราะมันยังไมไดเกิดข้ึน” 
(สัมภาษณ สมจรงิ ศรีสุภาพ , 17 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “เมืองไทยโงๆ นะสําหรับการจัดระบบเซ็นเซอร คณุไมจดัเรทคนด ู เพราะนายทุนกุม
บังเหียนไว เขาเอาเงินอุดปากรัฐบาลไว เลยไมมีการจัดเรทคนดู เพราะนายทุนเมืองไทยกลายเปน
เจาของโรงหนงัอีก เมืองนอกอยางอเมริกาเขามีกฎหมายวา ผูผลิตหนงัหามเปนเจาของโรงหนัง ไม
งั้นมนัจะกลายเปนธุรกิจผูกอํานาจแบบเบ็ดเสร็จ คือ คณุมีโรงที่จะฉาย แลวคุณเปนคนทําหนงัเอง
ดวย คณุก็ฉายแตหนงัของคณุสิ หนงัของคนอืน่คณุก็กินหัวคิว โดยการที่วาหนงัอันไหนไดนดิหนึ่ง 
หนงัฝรัง่ไดเยอะกวา คณุก็ฉายมันแค 3 วันเทานัน้แหละ ฉายอาทิตยหนึง่ก็ลดเหลือ 2 โรงแลว ฉาย
วันละรอบ สองรอบแลว มันไม link กันเรื่องการจัดเรทกับกระบวนการเซ็นเซอร การจัดเรทยังไมมี
เลย แตดนัมามีการเซ็นเซอร เซ็นเซอรใครละ ถาหนังมนัพูดถึงชีวิตของคน คนที่จะดู target ของมัน
ก็คือระดับนักศึกษา จนไปถึงผูทํางานแลว คนพวกนี้สามารถดูฉากเลิฟซีนแลวคิดไดวา เขาบากาม
หรือเปลา เจตนาคืออะไร แตเมื่อคณุไมจัดเรทหนัง แลวมาบอกวาตองเซ็นเซอรนะ เดี๋ยวเด็กเห็น 
อาว แลวคนโตๆ ละ ประเทศนีม้ีแคกลุมเด็กเหรอ ไมใชไง คนที่เขาบรรลุนติิภาวะแลว เขาก็ไมไดดสูิ 
ภาพพวกนี้ ระบบสองระบบมันไม link กัน เพราะฉะนั้น ไมตองมมีันระบบเซน็เซอร บวกกับกอง
เซ็นเซอรโง ดหูนงัไมเปน ไมเขาใจธรรมชาติของหนัง รูแตวาถามันเปลือย มันตองหยาบ ก็จะตัดทา
เดียว ไมเขาใจเหมือนกัน สมมติวาเปนภาพแคผูหญิงคนหนึ่งดงึกระโปรง กางเกงในมันตดิ ก็จะ
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เซ็นเซอร เราบอกมันเปนธรรมชาติ เด็กมันทําอยางนี้จริง ไมเห็นจะลามกตรงไหน การยกเลิกระบบ
เซ็นเซอร แลวเปล่ียนเปนแบงเรท เมืองไทยควรทําไดแลว ตอนนี้ที่แบงเรทไมไดเพราะเจาของโรงไม
ยอม เรื่องอะไรตอนแรกกลุมเขากินขนาดนี้ (กวาง) ทําไมเขาตองไปหักรายไดกินเหลือแคนี้ (แคบ) 
ถาแบงเรทรายไดเขาก็ลดลง ใครจะไปเอา อีกนานประเทศนี ้เราทําหนังอยูประเทศโลกที่สาม อะไร
ตออะไรมันยังประหลาดๆ อยูเยอะ ยังไมลงตัว แตถามวามันมีโอกาสไปทางทีด่ีไดมัย้ ไปได หนัง
เกาหลีทุกวันนี้มันก็เฟอง อะไรมันก็เกิดขึ้นได ถามีคนเจตนาดีกับการทําหนงัอยู ก็รบกันไป ลุยกัน
ไป” (สัมภาษณ กองเกียรติ  โขมศริ ิ, 12 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “พี่ไมมีประสบการณเรื่องนีเ้ลยนะ แตพี่อยากใหการที่เขาจะ Strict หรือ ผอนผนั อยูที่ถา
เราแบงเรทหนงั มนัก็จะไดไปได หนงัสําหรับผูใหญดู ไมใชอะไรนิดๆ หนอยๆ ก็ตดัจนเสียอารมณ 
ควรมีการแบงเรทแบบเมืองนอก บางทหีนงัเด็กดูแลวไมดี แตผูใหญดูแลวมันสอนอะไรเรามาก 
สําหรับคนทําหนงัจะไดไมตองสับสน ผูทาํหนังผีจะไดบงชัดไปเลยวา ถาคุณใจไมแข็งพออยาไปดู
นะ แตถาคณุทําผตีลก คณุก็ตองบอกไปเลยวา นี่บานผีปอบนะ เขาจะรูวาเด็กก็ดูได ผีตลก” 
(สัมภาษณ สุทัศน อนิทรานปุกรณ , 13 กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ระบบเซน็เซอรมันก็ไมควรยกเลิก ถายกเลิกไป คราวนี้มนัจะวุนวาย เหมือนบานเมอืงไมมี
กฎหมาย เพราะฉะนั้น จะทาํอะไรมันก็ตองมีกฎเกณฑ มีขอบเขต มีเวลา มี timing ของมัน มันก็
เชนเดียวกันกับการเรียน การอยูรวมกับคนหลายๆ คน มันตองมีกฎหมายคุมครอง ไมงั้นทุกคนทาํ
ตามใจตัวเองเลอะเทอะไปหมด กลายเปนบานเมืองที่ไมมีกฎหมายหรือขอบเขตไปเลย คิดวาไม
ควรยกเลิก แตวาเราตองมาปรับปรงุ มา apply และเปลี่ยนแปลงสิ่งทีค่วรจะเปน จาก 20 ปทีแ่ลว 
ใหมันทนัเหตกุารณกับสมัยใหม ใหผสมผสาน คลองตัวขึ้น และดูวามนัจะเปนไปไดแคไหน ใหมนั
สอดคลองกันดวย  
 การเปลี่ยนเปนแบงเรทภาพยนตรก็นาจะด ีแตทีนีม้ันมผีลเสียวา ถาแบงเรทใหเด็กชมตาม
อายุ มันจะขายไมได ขายลําบาก เพราะคนไทยเราก็ไมคอยจะดูหนงัไทยอยูแลว สัดสวนของการ
แบงตลาดออกไป ทาทางจะลําบาก เพราะกฎหมายมันไมสามารถแบงไดหรอก ถาหากวามีการย่ืน
บัตรประชาชนเขาดูหนงั คราวนี้จะยิ่งวุนวายใหญ นายทุนจะแยกวาเดิม คนทีค่ดิจะออกกฎหมาย
มา เขาตองคดิแลววาถาออกกฎหมายอยางนี้ เพื่อนผมตายแน เพราะกฎเกณฑอยางนี้ ถาออก
กฎหมายมาปบ ถามวาดีมั้ย ด ี แตวาคราวนี้มันจะเกิดอาการหนงัไทยจะขายไมไดข้ึนมา ก็จะเกิด
ปญหาขึ้นมาอีกตามหลัง เพราะฉะนัน้ แบงได แตก็ตองยอมรับวามันคงไปไมไดนะ เปอรเซน็ตหนึง่
ที่เราเคยไดอยูประจํา เราตองไมไดแลวนะ เพราะเรามีการแบงอายุ มีการตรวจบัตรประชาชน มันก็
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มีปญหาตามหลังมาอีก ก็ไมแนใจเหมือนกันวาระบบเดมิจะดีกวา เพราะเราไมเคยลองระบบใหม 
ลองดูแลวมีผลกระทบ เราตองมาวิจัย วิเคราะห ตองมา workshop กันกอน ไมรูวาเปนยังไง  
 สําหรับเมืองไทย ยังลําบาก ย่ิงแบงเรท สมมติวาผมบอกวาหนังเรือ่งนีห้ามเด็กด ู เด็กนัน่
แหละจะดู ย่ิงหามเด็กย่ิงด ู ย่ิงพูดวาไมควรด ู ก็ย่ิงอยากดูมากกวาเดิม ไปซื้อวีซีดีก็ได ผมไมเขาโรง 
ถามวาแบงไดมั้ย แบงได แตมนัแบงลําบากมาก เพราะมันมีวีซดีีขาย คนขายเขาใหเด็ก ผูใหญไป
ซ้ือก็ได แอบดูของพอก็ได ย่ิงวีซีดีไมเซ็นเซอรดวย ยุงกันไปใหญ ผมวา เปดกันไปเลยดีกวา เด็ก
อยากดูก็ดู แตวาคนที่ทําผูกํากับ นักแสดง ใหนึกถึงสิ่งแวดลอม นึกถึงหลายๆ อยาง ในเวลาถาย
ทํา มองทุกแบบ ในแงสังคม วัฒนธรรมดวย แลวก็เยาวชนดวย เพื่อไมใหเกินไป ซึ่งเปดตลาดให
กวางขึ้น เด็กสามารถดูไดดวย สบายกวา ตลาดก็กวางขึ้น มาจํากัดทีค่นสราง คนทาํดีกวา ผูกํากับ 
นักแสดง นายทุน คือ กอนทีจ่ะออกฉาย ตองมีกบว. มา control มันตองมี QC (Quality Control) 
มันเหมือนการตลาดทุกอยางตองมี QC ถาไมมี QC คณุภาพก็เจงหมด มาแอบอางอะไรกัน 
เพราะฉะนัน้ตองม ี QC ทกุตัว พูดไปมนัก็คือ ธรุกิจนั่นเอง” (สัมภาษณ วินัย ไกรบุตร , 7 
กุมภาพันธ 2546) 
 
 ดังนี้แลว การแบงเรทภาพยนตรจงึเปนสิ่งที่ผูสรางเรียกรองใหมีข้ึนแทนระบบเซน็เซอรเดิม
ที่ใชอยู อยางไรก็ตาม หากจะเปลี่ยนระบบ ก็ควรเริ่มทาํ และทําใหมผีลบังคับใชไดจริง จะทําให
การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยไมเปนปญหาอีกตอไป 
 
5. ทัศนะตอแนวโนมของการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยในอนาคต 
 
 ในเรื่องแนวโนมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ผูสรางภาพยนตรหลาย
ทานก็คาดการณตางๆ กันไป มีทัง้ดีขึ้นและเลวลง ดงัตอไปนี ้
 
 “คงสวยขึ้นกวาเดิม ดดูีข้ึนกวาเดิม เพราะจากการที่ผานมาหลายๆ เรือ่ง มันมีมาตรฐาน 
มันมีใหเหน็วาใครทําไดด ี แลวใครทําไดเหมาะสมแคไหน เพราะฉะนั้น สิง่ทีจ่ะพัฒนาขึ้นก็คงดี
กวาเดิม เทคโนโลยี มุมภาพ และอะไรหลายๆ อยางคงพัฒนาในทางทีด่ีข้ึน ถามวามากขึ้นมั้ย 
อาจจะมากขึ้น เพียงแตทําออกมาแลวไมนาเกลียด คอืทุกคนพยายามทําอะไรที่มนัแปลกๆ มาก
ข้ึน โชวมากขึ้นแรงขึ้น เพียงแตวาความเหมาะสมหรือวามุมภาพ หลายๆ อยาง เอาเทคนิคมาชวย
หรือวาเอาความเปนศิลปะ การตัดตอการลําดับภาพไมใหเกิดความนาเกลียดเกิดขึ้น ข้ึนอยูกับ
ฝมือคนทํา และนักแสดงดวย และการตัดตอดวย” (สัมภาษณ วินัย ไกรบุตร , 7 กุมภาพันธ 2546) 
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 “อีโรติกจะไมหายไป มันก็เปน Genre หนึ่งของหนัง ตราบใดที่มันเปน Genre หนึง่ มนัก็
ตองม ีหนังมีก่ีอยางอะ comedy, tragedy, drama, romantic comedy , erotic, thriller, horror  
มันก็มีอยูไมก่ีอยาง ก็วนๆ อยูงี้ เพราะฉะนัน้ มนัก็ตองมอียูแลว” (สัมภาษณ สมจรงิ ศรีสุภาพ , 17 
กุมภาพันธ 2546) 
 
 “ก็เลวลงหมดตอนนี ้คือ หนงัโปไมไดเงนิแลว คณุไปใสสารพัด โปสเตอร แมกระทัง่ของเรา
เอง แกวขนเหล็ก ทั้งทีมงานเลย เกิดอะไรขึ้นไมรู ในฉากขนาดพี่เองไปใหคนตดัใสใหไปหนอย กลัว
คนดูจะไมได พอถึงไปดู draft แรก ทุกคนบอกใหเอาออกหมดเลย อะไรทีม่ันจะโปใหเอาออกหมด
เลย ถาถามความรูสึกลึกๆ เริ่มดีใจกับทีมงาน ทมีนี้โอเค ขนาดเราใสไป เขายังไมเอาเลย” 
(สัมภาษณ สุทัศน อนิทรานปุกรณ , 13 กุมภาพันธ 2546) 
 
 จากทัศนะตางๆ เหลานี ้ แนวโนมในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนั้นจึง
อาจเปนไดทัง้ดีข้ึนหรือเลวลง แตไมวาจะเปนอยางไร การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 
คงจะไมหายไปงายๆ และคงตองติดตามเฝาดูวงการภาพยนตรไทยกันตอไป  
 
 โดยสรุปแลว ผลจากการเก็บขอมูลเพื่อตอบปญหานําวิจัยขอที่สอง ทีว่า สุนทรียทัศนของ
การสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยตามความเห็นของผูชมภาพยนตร และผู 
สรางภาพยนตรเปนอยางไรนั้น ผูวิจัยไดทําตารางสรุปทัศนะของผูชมภาพยนตร (ผูรับสาร) และ
ผูสรางภาพยนตร (ผูสงสาร) ไวดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ตารางที ่5.1  สรุปผลการวิจัยจากทัศนะของผูรับสาร 
 

 ผูชมภาพยนตรทั่วไป                     กลุมตัวอยาง 
ประเด็น 18-28 ป 29-39 ป 40 ปขึ้นไป 

นักวิจารณภาพยนตร 

1. พฤติกรรมการชมภาพยนตร 
    ทั่ว ไป 

- จํานวนครั้งที่ชม 
- แนวภาพยนตร 
- หลักในการชม 
 

 
 

2-4 ครั้ง/ เดือน 
แนวตลก บู ชีวิต 

ดูเนื้อเรื่อง นักแสดง ผูกํากับ 
 

 
 

2-4 ครั้ง/เดือน 
แนวตลก บู ชีวิต เขยาขวัญ 
ดูเนื้อเรื่อง นักแสดง ผูกํากับ 

 

 
 

3-4 ครั้ง/เดือน (วิดีโอสวนใหญ) 
แนวบู ชีวิต ลึกลบั ตลก 
ดูเนื้อเรื่อง และนักแสดง 

 

 
 

ชมอยางตอเนื่อง 
ทุกแนว 

จับแกนเรื่อง, สือ่อยางไร ,ใชศิลปะ
มาชวยอยางไร ,เชื่อมโยงกับสังคม 

2. ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไป 
    ในปจจุบัน 
 
 
 
 
 
 
 
 

- หนังไทยพัฒนาขึ้น ดูจากจํานวน  
หนังเขาฉายเพิ่มขึ้น แตมีความ 
หลากหลายนอย  
- แนว ผี อีโรติก และเอาหนังเกา
กลับมาทําใหม 
- มีฉากกามารมณเพิ่มขึ้น 
 
 
 
 

- หนังไทยพัฒนาขึ้น ทางดาน 
เทคนิค แตเนื้อหาไมสรางสรรค  
หนังมีครบทุกรสในเรื่องเดียว 
- แนวตลก ผ ี อีโรติก และหนังเกา
กลับมาทําใหม 
- เนนฉากกามารมณเปนจุดขาย 
 
 
 
 

- หนังไทยพัฒนาขึ้น ทางดาน 
เทคนิค แตยังลงทุนนอย เลาเรื่อง
งายๆ ไมซับซอน ขาดการคนควา
ขอมูลที่ดี 
- แนวตลก ผ ี
- มีฉากกามารมณประกอบทุกเรื่อง 
 
 
 
 

- หนังไทยพัฒนาขึ้น ทางดาน 
เทคนิค มีความเปลี่ยนแปลงชัด 
ทางปริมาณและความหลากหลาย 
แตคุณภาพยังนอย มีคนทําหนัง
ไทยใหมๆ เปนความหวัง 
- แนว “กะเทย เซ็กส สัตว ผ”ี และ
หนังเกาเอามาทําใหม 
- เนนความเปนไทยสูง 
- มีพวกนายทุนที่หวังกําไรมาลงทุน
มากขึ้น 
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3. ทัศนะตอภาพยนตรอีโรติกและ 
    ฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- หนังอีโรติก คือ หนังที่มีประเด็น
หลักอยูในเรื่องเซ็กส มีฉาก 
กามารมณเปนสวนประกอบ มี 
ศิลปะในการถายทอด มีเรื่องราว 
และประเด็นที่ตองการสื่อ 
- ฉากกามารมณ ทําใหหนัง 
สมบูรณ เพิ่มความสวยงามในแง
แสดงอารมณพื้นฐานในชีวิตมนุษย 
เปนจุดเชื่อมโยงตัวละครในฉาก
ตอไป  
ในหนังไทย ฉากกามารมณไมโป
มาก เปนจุดขาย และตอบสนอง
ความอยากรูอยากเห็นของคนไทย 
 
 

- หนังอีโรติก คือ หนังที่แสดง
สันดานดิบทางเพศของมนุษย 
ถายทอดเปนแนวศิลปะ 
- ฉากกามารมณ มีประโยชนในแง
การดําเนินเรื่อง แสดงความ  
สัมพันธของตัวละครที่มีการพัฒนา
ไป สื่ออารมณของตัวละคร สื่อ
ความเปนธรรมชาติของมนุษย 
ในหนังไทย ฉากกามารมณยังไม
สรางความรูสกึผูกพันใหผูชม 
เลียนแบบเมืองนอกไมเขากับ
บริบทไทย แบงเปน 2 แบบ 

1. ฉากกามารมณแบบแข็ง 
2. ฉากกามารมณแบบออน 

 

- หนังอีโรติก คือ หนังที่แสดงถึง
อารมณในความเปนมนุษย ตองมี
ประเด็นที่จะสื่อ มีฉากกามารมณ
เปนสวนประกอบ เสริมเนื้อหาให
เรื่องสมบูรณ นําเสนอเราอารมณ 
ออกมาแนวศิลปะ สวยงาม 
- ฉากกามารมณแบงไดเปน 2 แบบ 
1. Pure erotic (เด็กไมตองปดตา) 
2. อีโรติกแบบมีฉากเรารอน (เด็ก
ตองปดตา) 
 
 
 
 
 

- หนังอีโรติก คือ หนังที่แสดงภาวะ
ของกามารมณ เนนการแสดงออก
ทางเพศ มีประเด็นที่ชัดเจน ใช
เซ็กสเปนเครื่องมือในการเลาเรื่อง 
หรือเพื่อจะบอกประเด็นทางความ 
คิด ไมจําเปนตองโป เปลือย มี
ศิลปะในการนําเสนอ กระตุนความ 
รูสึกของผูชม มีฉากกามารมณเปน
สวนประกอบ สําหรับความธรรม 
ชาติและพฤติกรรมของตัวละคร 
- การนําเสนอฉากกามารมณใน 
หนังไทย ปจจุบันเปดกวางมากขึ้น 
จํานวนฉากมากขึ้น ใสเพื่อเปนจุด
ขาย มีขอจํากัดในการนําเสนอ  
เนื่องจากระบบเซ็นเซอร 
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4. ทัศนะตอความเหมาะสมของ 
    ฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 

- ระดับในการนําเสนอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- จันดารา 
 

 
 
- ฉากรวมรัก ไมแสดงลีลาการรวม
มากเกินไป 
- การโป เปลือย อยูในระดับ  
Partially – clad ถึง Nude นําเสนอ
ในลักษณะศิลปะสวยงาม 
ขึ้นอยูกับ 
- เจตนาในการนําเสนอของผูสราง 
- เนื้อเรื่องและเทคนิคตางๆ 
 
 
 
 
- เนื้อหารุนแรงสื่อใหเห็นเพศไมนา
อภิรมย 
- ถายทอดดี มีประเด็นชัด 
- ฉากกามารมณมีเหตุผล แตมีมาก
เกินไปและเปดเผยมาก 

 
 
- ฉากรวมรัก ไมแสดงลีลาการรวม
มากเกินไป 
- การโปเปลือยไดถึงระดับ Nude 
นําเสนอในลักษณะศิลปะสวยงาม 
ขึ้นอยูกับ 
-  เจตนาในการนําเสนอของผูสราง 
- ขอจํากัดของสังคมไทย 
- ทัศนะของผูชม 
 
 
 
 
- เนื้อหารุนแรง แสดงดานมืดของ
เซ็กส 
- นําเสนอประเด็นผานฉาก 
กามารมณ 
- ฉากกามารมณมากเกินไป เปน 

 
 
- ฉากรวมรัก ไมจําเปนตองถายต่ํา
กวาเอวลงไป หรอืถายใหเห็น 
อวัยวะที่กําลังรวมกัน แสดงแค 
บริบทเริ่มตน แลวตัดไป 
- การโป เปลือย อยูในระดับ  
Partially – clad ถึง Nude นําเสนอ
ในลักษณะศิลปะสวยงาม 
ขึ้นอยูกับ 
- เจตนาในการนําเสนอของผูสราง 
- เทคนิคการถายทํา 
- ทัศนะของผูชม 
 
- หนังแสดงภาพชีวิตคนที่ไดรับผล
จากการประพฤติตนผิดศีลธรรม 
- ฉากกามารมณเปนเนื้อหาสวน 
หนึ่งของเรื่อง แตนําเสนออยาง
รุนแรง โจงแจงเกินไป 

 
 
- ไมสามารถกําหนดตายตัวได 
ความเหมาะสมขึ้นอยูกับ 
- เจตนาในการนําเสนอของผูสราง 
- ฉากสนับสนุนการเลาเรื่อง 
- สังคมที่เปดกวาง 
- รสนิยมของผูชม 
- การมีสวนแสดงลักษณะ /อารมณ
ของตัวละคร 
 
 
 
 
-เนื้อหา มีความลงตัวในการใชภาพ
เลาเรื่อง 
-  มีประเด็นที่จะบอก 
- ฉากกามารมณมีความกลมกลืน
ไปกับเรื่องมากที่สุด มีจุดประสงค 
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- ขุนแผน 
 
 
 
 
 
 
 
 

- แมเบี้ย 
 

 
 
 
- เนื้อเรื่องมีหลายประเด็น ฉาก 
กามารมณจึงขาดน้ําหนัก 
- ฉากกามารมณเปนจุดขายของ 
หนัง แตก็ไมอนาจารเกินไป และไม
สวยงามมาก 
- บางฉากไมจําเปน  ไมมีเหตุผล 
 
 
 
- แกนเรื่องสื่อถึงตัณหาความลุม 
หลงทางเพศ จึงตองมีฉาก 
กามารมณประกอบ 
- หนังตองการขายฉากกามารมณ
มากเกินไป จํานวนฉากกามารมณ
ไมมาก แตสรางออกมาหวือหวา
เกินไป 

แบบแข็ง แตก็เขาไดดีกับเรื่อง สม
เหตุผลในการนาํเสนอ 
 
- ดําเนินเรื่องตามวรรณกรรม 
- ฉากกามารมณไมสวย ไมลงตัว 
- มีขอจํากัดในการนําเสนอ 
- ฉากกามารมณเบา ไมรุนแรง 
 
 
 
 
 
- ผูสรางยังไมสามารถ ถายทอด 
ประเด็นสําคัญออกมาเปนบทที่ดี
ได 
- ฉากกามารมณดูจงใจขาย 
นางเอก ไมสื่อความหมาย เหตผุล
ไมชัดเจน 
- การถายทําฉากกามารมณ ถกู 

- ฉากลูบน้ําแข็งเปนศิลปะ 
 
 
- สอนประวัติศาสตรใหเด็กๆ 
- หนังนําเสนออิทธิฤทธิ์ขุนแผนมี 
เทคนิคพิเศษ 
- ฉากกามารมณเพื่อแสดงความ 
เจาชูของขุนแผน พอใชได ไม
โจงแจงเกินไป แตก็ไมดีเทาที่ควร 
- ฉากกามารมณเปนจุดขายของ 
หนังบางฉาก ไมสมเหตุผล 
 
- สอดแทรกประเด็นหลายอยาง แต
ไมรูวาผูกํากับตองการสื่ออะไร 
- ฉากกามารมณขายความเซ็กซี่ 
ของนางเอก 
 

ในการนําเสนอ ไมโปเกินไป 
 
 
- เปนหนังที่ดอยในแงของบท เนื้อ
เรื่อง 
-ประเด็นในเรื่องไมชัดเจน 
- วิธีการเลาเรื่องไมนาติดตาม 
- ฉากกามารมณไมโปเกินไป แตไม
มีความจําเปนตอภาพยนตร มีไว
เพื่อเปนจุดขาย 
 
 
-เนื้อเรื่องอํานวยใหมีฉาก 
กามารมณได 
- นําเสนอฉากกามารมณไดพอ  
เหมาะพอควร ไมโปเกินไป 
- มีเจตนาดีในการนําเสนอฉาก 
กามารมณ 
- ฉากกามารมณจงใจถายอยาง 
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- ไกรทอง 
 
 
 
 
 
 

- ผลกระทบตอผูชม
ภาพยนตร 

 
 

 
 
 
- ไมทราบวาผูสรางตองการสื่อ 
อะไรในภาพยนตร 
- องคประกอบของเรื่องทั้งหมดไมดี 
- ขายฉากกามารมณมากเกินไป 
- ฉากกามารมณตัดออกไดแทบทุก
ฉาก  
 
- วัยรุนอาจอยากลองทําตามหนัง 
- สําหรับคนตองการดูอรรถรส 
โดยรวมของหนัง ถามีฉาก 
กามารมณมากเกินไป จะรูสกึวา
หนังต่ํากวามาตรฐาน ไมควรคาแก
การชม 
- ไมมีผลทางตรง แตมีผลทางออม 
คือ ทําใหผูชมเกิดความชาชิน เห็น
เรื่องเพศเปนเรื่องธรรมดา เปดเผย 

ออกแบบมาดีเกินไป สวยงาม แต 
ไมสมจริง 
 
- มีเจตนาในการสรางหยาบ เนื้อหา
ไมมีที่มาที่ไป ไมรูวาตองการสื่อ
อะไร 
- องคประกอบของเรื่องทั้งหมดไมดี 
- ขายฉากกามารมณมากเกินไป 
 
 
- ไมนาจะมีผลกระทบมาก เพราะ
ฉากกามารมณในหนังไทยยังสราง
ไมดีพอ 
- เดก็อาจทําพฤติกรรมเลียนแบบ 
ได 
-ฉากกามารมณมีมากขึ้น จะยิ่ง 
กลายเปนเรื่องธรรมดา ซึ่งตอไป
อาจมีการนําเสนอที่แรงขึ้น โปมาก
ขึ้น 

 
 
 
- เปนหนังลงทุนต่ํา 
- องคประกอบของเรื่องทั้งหมดไมดี 
- ขายฉากกามารมณมากเกินไป ไม
สมจริง ไมสมเหตุผล 
 
 
 
- ไมมีผลตอผูใหญที่มีจิตสํานึก  
รูจักยับยั้งชั่งใจ มีครอบครัวแลว 
- อาจมีผลตอเด็กใหไปมีเพศ - 
สัมพันธ กัน 
 
 
 
 
 

สวยงาม จนดูไมจริง 
- ฉากขูดมะพราว มีไวเพื่อขาย 
 
- เปนหนังที่มีโจทยทางการตลาด 
เพื่อขายฉากกามารมณเหมือนขุน 
แผนแตไมกลมกลืนเทาในทุกๆดาน 
- ฉากกามารมณเปนทําไดไมมี 
คุณภาพ แมไมโปมากแตภาพออก 
มาดูโป ยั่วยุเกินไป 
 
-ไมนาจะมีผลกระทบมาก อาจมีผล
ตอคนที่ยังไมมีวุฒิภาวะพอ 
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 ผูชมภาพยนตรทั่วไป                     กลุมตัวอยาง 
ประเด็น 18-28 ป 29-39 ป 40 ปขึ้นไป 

นักวิจารณภาพยนตร 

 
 
 

- ทัศนะตอการตรวจ
พิจารณาภาพยนตร 

 

เด็กที่ไมมีวุฒิภาวะพอ อาจไปลอง
มีเพศสัมพันธตามหนังได 
 
- เซ็นเซอรเปนการแกปญหาปลาย
เหตุ ไมไดผล เสยีอรรถรสในการชม 
- ควรมีการเปลี่ยนแปลงเปนการ 
จัดเรทภาพยนตรตามสภาพสังคม 
ไทย 
 

 
 
 
- ควรยกเลกิระบบเซ็นเซอรปจจุบัน 
แลวเปลี่ยนเปนการจัดเรท
ภาพยนตร 
 
 
 

 
 
 
- ควรเปลี่ยนไปเปนการจัดเรท 
ภาพยนตร 
- หากยังทาํไมได ก็ตองมีระบบ 
เซ็นเซอรอยู 
 
 

 
 
 
- ระบบเซ็นเซอรไมมีมาตรฐานพอ 
-ควรเปลี่ยนระบบเซ็นเซอรใหเปน
ระบบแบงเรทภาพยนตร เพื่อใหมี
เสรีภาพทางความคิดและเอื้อตอ
การทํางานศิลปะของวงการ
ภาพยนตรตอไป 

5. ทัศนะตอแนวโนมการนําเสนอ 
    ฉากกามารมณในภาพยนตรไทย   
   ในอนาคต 

- คาดวาจะมีการนําเสนอฉาก 
กามารมณมากขึ้น เพราะเปนจุด
ขายที่ประสบความสําเร็จ 
- ปจจุบันฉากกามารมณ มีอยูใน 
หนังแทบไทยทุกเรื่องแลว จนกลาย 
เปนเครื่องหมายการคา 
- ระดับความโป เปลือย จะเปดเผย
มากขึ้นเรื่อยๆ  
- คุณภาพของหนังจะตกลง 

- คาดวาจะมีการนําเสนอฉาก 
กามารมณนอยลง เพราะมีกระแส
สังคมโจมตีมาก 
- ฉากกามารมณไปแฝงอยูในหนัง 
แนวอื่นๆ 
 

- คาดวาจะมีการนําเสนอฉาก 
กามารมณมากขึ้น เพราะ เปน
ผลประโยชนทางธุรกิจ และเพื่อให
ดูทัดเทียมสากล 
- มีการสอดแทรกฉากกามารมณที่
เรารอนขึ้น ในหนังไทยแทบทุกเรื่อง 
 
 
 

- คาดวาจะมีการนําเสนอฉาก 
กามารมณมากขึ้น และมีการเปด 
เผยมากขึ้น เพราะขายได 
- ฉากกามารมณของไทยยังไมมี 
คุณภาพ ถาเทียบกับตางประเทศ 
ยังพัฒนาไปไมถึง อนาคตอาจทํา
ไดดีขึ้น 
 
 

 



ตารางที ่5.2 สรุปผลการวจิัยจากทัศนะของผูสรางภาพยนตร 
เร่ืองจัน ดารา ขุนแผน แมเบ้ีย และไกรทอง 

 
ประเด็น กลุมผูสรางภาพยนตร 

1. ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน - หนังไทยกาวหนา พัฒนาขึ้น แตยังตองพัฒนามาก 
ข้ึนอีก 
- มีการเปดกวางหลายดาน 
- หนังไทยมีความหลากหลายขึ้น และไดรับความนิยม
ข้ึน 
- ยังไมเปนยุคทองของหนังไทยจริงๆ เพราะหนังไทย
ขาดทุนมากกวาไดกําไร 

2. ทัศนะตอภาพยนตรแนวอีโรติกและฉากกามารมณ 
    ในภาพยนตรไทย 
 

- หนังอีโรติก คือ หนังที่มีประเด็นเกี่ยวของกับเรื่องเพศ
สะทอนกิเลสตัณหาในใจมนุษย มีฉากกามารมณเปน
สวนประกอบ กระตุนใหเกิดอารมณ แตถูกนําเสนอ
ออกมาในแงศิลปะ มีความสวยงาม หนังอีโรติกไม
จําเปนตองโป เปลือย สามารถใชเทคนิคเขามาทําให
หนังมีความสวยงามได 
- ฉากกามารมณในหนังไทยมีความจําเปนตอเนื้อเรื่อง 
มีไวเพื่อเปนสีสันของเรื่อง และมีไวเพ่ือวัตถุประสงค
ทางการตลาด 

3. ทัศนะตอรูปแบบและวัตถุประสงคในการนําเสนอ 
ฉากกามารมณในภาพยนตรที่สราง 

- จันดารา 
 

 
 
- เซ็กสเปนเหตุผลของตัวละคร เซ็กสในหนังสะทอน 
ความตองการความรัก ความอบอุนของสิ่งที่ตัวละคร
รูสึกขาดไป / จากสิ่งที่ไมเคยไดรับ 
- กิจกรรมทางเพศของตัวละครถูกสรางใหเหมือน 
กิจวัตรประจําวัน มีทั้งรุนแรง ออนโยน 
-ฉากกามารมณมีเพื่อรักษาความตอเนื่องของตัวละคร
จึงตองมากกวาในหนังสือ แตรักษาโครงสรางของเรื่อง
ที่มีความจําเปนในแงของการพลิกผันความรูสึกของตัว
ละครตามแบบหนังสือไว 
-นําเสนอฉากกามารมณโดยทําใหคนดูไมมีสวนรวมไป
กับตัวละคร แคดูวามีกิจกรรมทางเพศเกิดขึ้นในบานนี้ 
แลวผลักคนดูใหยอนกลับมาดูสภาพแวดลอมบานของ
ตนเองวาใหความรูเร่ืองเพศศึกษากับเด็กในบาน 
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ประเด็น กลุมผูสรางภาพยนตร 
 
 
 
 
 
 
 
 

- ขุนแผน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- แมเบี้ย 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

เพียงพอหรือไม  
- เปนการนําเสนอที่ยากลําบาก ฉากกามารมณเปน
แบบไทยๆ นําเสนอแบบไมมีการปดบัง ทําแบบตรงๆ 
ไมตองมีอารมณรวมไปกับตัวละคร ดูแบบบันทึกตั้งแต
ตนจนจบ แลวหยุดไวในหนัง 
- นักแสดงตองแสดงฉากรักทั้งหมดเอง ไมมีตัวแสดง
แทน โดยมีการแจงใหทราบลวงหนา 
 
- คนเขียนบทมีแรงบันดาลใจในการสรางหนังจาก 
ความเกลียดตัวละครขุนแผน และนําเรื่องเกามาผสม
มุมมองใหม เพ่ือบอกวา การมากรักของขุนแผนไมได
สงผลดีใดๆ สุดทายกไ็มเหลือใครและไมมีความสุข 
- ตัววรรณกรรมมีบทอัศจรรย ในหนังจึงตองมีฉาก 
กามารมณอยางหลีกเลีย่งไมได แตพยายามสรางอยาง
ระมัดระวัง ไมใหโจงครึ่ม ออกมาเปนศิลปะ 
- ฉากกามารมณถูกวางไวต้ังแตในบท แตมีการ 
ดัดแปลงจากวรรณกรรมบางเพ่ือความเหมาะสม 
- ฉากกามารมณคือ ไคลแมกซของความสัมพันธของ
ตัวละคร และมีไวเพ่ือรองรับความเปนฮีโรของขุนแผน 
เปนจุดขายในหนังดวย 
- สวนการแสดงฉากกามารมณมีทั้งใหนักแสดงเลนเอง 
และใชแสตนด อิน 
 
- เปนหนังที่บอกถึงกิเลสตัณหา ความลุมหลงของ 
มนุษย ฉากกามารมณที่นําเสนอในหนังจึงมีเหตุผล
เพ่ือรองรับแกนของเรื่อง 
- การนําเสนอฉากกามารมณไมหยาบโลน ลามก แต
สะทอนถึงความสวยงามในความรักหลายๆ แบบ 
- ความงามอยูที่การจัดแสง และองคประกอบภาพ 
- การถายทําใหนักแสดงแสดงเอง  หากโปมากจะใช 
แสตนด อิน 
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ประเด็น กลุมผูสรางภาพยนตร 
- ไกรทอง 

 
- สรางในแนวสมัยใหม ถายทอดใหไกรทองคือ ฮีโร 
- ฉากกามารมณมีเพ่ือจะสื่อใหเห็นวา ไกรทองมีภรรยา
หลายคน สื่อความรัก ความสัมพันธของตัวละครที่
ชัดเจน รวบรัด เปนไปตามเนื้อเรื่อง 
- ฉากกามารมณเปนจุดขายที่ถูกถายทําอยางเนนมาก 
เพราะ ผูอํานวยการสรางตองการขายหนัง โดยเพิ่ม
ฉากกามารมณเขาไปมากขึ้น โป เปลือยมากขึ้น ซ่ึงมี
การตอเตมิใหมโดยที่ผูกาํกับไมทราบ และเนื่องจาก
หนังใกลถึงกําหนดฉาย จึงไมสามารถแกไขได 
- การนําเสนอไมมีการถอดเสื้อผา แคจูบไซ 
- ฉากกามารมณมีผลทําใหภาพนักแสดงและผูกํากับ 
ติดลบ ถกูวิพากษวิจารณมาก 

4. ทัศนะตอความเหมาะสมในการนําเสนอฉาก 
    กามารมณในภาพยนตร 
 
 
 
 
 
 
 
 

- ทัศนะตอระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตร 
 
 

ความเหมาะสมขึ้นอยูกับ 
- เจตนาของคนสราง ผูสรางจําเปนตองมีขอบเขตใน
การนําเสนอฉากกามารมณ มีความรับผิดชอบตอ
สังคม โดยทําออกมาในแงศิลปะ ไมเสื่อมเสียศลีธรรม
ดีงามของไทย ไมใหมีผลกระทบตอผูชมมาก 
- เจตนาของผูชม 
- เนื้อเรื่อง มีวัตถุประสงคที่แนนอน 
- เทคนิคการถายทํา ไมโจงแจง ใชเทคนิคเขามาชวย
เลี่ยงความโปเปลือย 
 
- ควรเปลี่ยนแปลงเปนระบบจัดเรทภาพยนตร ผูสราง
จะมีอิสระในการสรางและไมสับสน ควรเริ่มทําและทํา
ใหมีผลบังคับใชไดจริง 

5. ทัศนะตอแนวโนมของการนําเสนอฉากกามารมณ 
    ในภาพยนตรไทยในอนาคต 

- การถายทํานาจะสวยงามขึ้นกวาเดิม โดยใช 
เทคนิคตางๆ มาชวย และจะมกีารเปดเผยมากขึ้น 
- อีโรติกจะไมหายไป เพราะเปน Genre อยางหนึ่ง 
- ผูชมไมนิยมโป เปลือย มากเกนิไป หนังที่มีฉาก 
กามารมณมากเกินไป จะขายไมได 
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 จากตารางสรปุผลการวิจัย เมื่อเปรียบเทยีบทัศนะของผูรับสารและผูสงสาร จะพบวา ผูรับ
สารและผูสงสารมีความคดิเห็นตรงกันอยูหลายประเดน็ ดงันี้ 
 
 - ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน ทั้งผูรับสารและผูสงสาร มีความเหน็ตรงกันวา 
ภาพยนตรไทยมีการพัฒนาขึ้น ทั้งในดานปรมิาณ เทคนคิ และความหลากหลายที่มากขึ้นกวา
สมัยกอน แตคณุภาพยังนอย ภาพยนตรไทยจึงยังตองพัฒนาอีกมาก  
 
 - ทัศนะตอภาพยนตรอีโรตกิและฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ผูรับสารและผูสงสารมี
ความคดิเหน็คลายคลึงกันวา ภาพยนตรอีโรติก คือ ภาพยนตรที่นําเสนอประเดน็ทางเพศ มีฉาก
กามารมณเปนสวนประกอบ แตนําเสนอในแงศิลปะ กระตุนความรูสกึผูชมได  สวนฉากกามารมณ
ในภาพยนตรไทยไมโป เปลอืยมาก มีเพ่ือพัฒนาเนื้อเรื่อง ตัวละคร และเปนจดุขายของภาพยนตร 
 
 - ทัศนะตอความเหมาะสมของฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ทั้งผูรับสารและผูสงสาร
ตางเห็นวา ระดับในการนําเสนอฉากกามารมณที่เหมาะสมนัน้ควรขึน้อยูกับ เจตนาของผูสรางเปน
หลัก เพราะเปนเงื่อนไขสําคญัในการกําหนดทิศทางของภาพยนตร ตัง้แตการเลอืกเรื่องมาสราง 
การสื่อประเดน็สําคญัของเรือ่ง เทคนิคในการนําเสนอ รวมทัง้เหตผุลในการนําเสนอตางๆ ซึง่
ผูสรางจะตองมีเจตนาทีด่ ี และมคีวามสามารถในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรให
ออกมาในลักษณะที่สวยงาม เปนศิลปะ อีกสวนหนึ่ง ความเหมาะสมของการนําเสนอฉาก
กามารมณในภาพยนตรไทยยังขึ้นอยูกับการยอมรับของสังคม และรสนิยมในการชมของผูชม ซึง่
ผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มปีระสบการณออนหดั อาจตองการเพียงความบันเทิงในการชม 
บางครั้งสนใจชมแตฉากกามารมณที่ผูสรางพยายามขาย หรือฉากที่ผูสรางไมเจตนาขาย ผูชมก็
อาจมองใหโป เปลือยได แตผูชมทีม่ปีระสบการณชํานัญจะชมภาพยนตรอยางมีวิจารณญาณ 
พินิจพิเคราะหอยางลึกซึ้ง ไดรับประเด็นที่ผูสรางตองการนําเสนอ และทําใหฉากกามารมณที่
สวยงามมีคุณคามากขึ้นได  
 

นอกจากนี้ ทั้งผูสงสารและผูรับสารมคีวามคดิเห็นตรงกันอีกวา ฉากกามารมณที่ปรากฏ
ในภาพยนตรไทย อาจจะมีผลกระทบตอเด็กหรือผูที่ยังไมมีวุฒิภาวะพอ แตโดยรวมแลวไมนาจะมี
ผลกระทบอะไรมากมาย จนถึงขั้นกระทําพฤติกรรมที่ผิดศีลธรรม หลังจากชมภาพยนตร สวน
ความคดิเหน็ตอระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตรในปจจุบัน หรือระบบเซน็เซอรนัน้ ทัง้ผูรับสาร
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และผูสงสารมคีวามคดิเหน็วาควรจะเปลี่ยนแปลงใหเปนระบบการจดัเรทภาพยนตรไดแลว เพ่ือให
ผูสรางภาพยนตรมีอิสระในการสรางสรรคผลงานมากขึ้น  
 
 - ทศันะตอแนวโนมการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยในอนาคต ผูรับสารและผู
สงสารมคีวามเห็นวา ในอนาคตการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยคงจะยังมีอยู และ
นาจะมีการนําเสนอในปริมาณทีม่ากขึ้น อีกทั้งยังมีระดบัความโป เปลือยมากขึ้นดวย 
 
 นอกจากประเด็นที่ผูรับสารและผูสงสารเห็นพองกันดงักลาวแลว เมื่อเปรียบเทียบทัศนะ
ของผูรับสารตอความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร 4 เรื่อง คือ จัน ดารา  
ขุนแผน,แมเบี้ย,และไกรทอง กับทัศนะของผูสงสารตอรูปแบบและวัตถุประสงคของการนําเสนอ
ฉากกามารมณในภาพยนตรเหลานี้ พบวา ผูสรางภาพยนตรทุกเรื่องนั้น มีเหตุผลในการนําเสนอ
ฉากกามารมณแตละฉาก มีการวางแผนลวงหนา โดยคํานึงถึงความจําเปนตอเนื้อเรื่อง ประกอบ
กับวัตถุประสงคทางธุรกิจ แตในบางครั้งการนําเสนอประเดน็ที่ไมชัดเจน หรือเทคนิคการถายทํา
ตางๆ ทําใหผูชมไมเขาใจเหตุผลในการนําเสนอนั้นๆ หรอืไมไดรับสารที่ผูสรางตองการสื่อ เปนผล
ใหภาพลักษณของภาพยนตรกลายเปนความจงใจขายฉากกามารมณมากเกินไป ซึ่งในจํานวน
ภาพยนตรทั้ง 4 เรื่องนี้ จนั ดารา เปนภาพยนตรทีไ่ดรับการชมเชยมากที่สุด ผูรับสารไดแงคดิ 
ประเดน็ตางๆ ตามที่ผูสงสารตองการนําเสนอ แตการนําเสนอฉากกามารมณผูรับสารเห็นวา มี
ระดับความโป เปลือยมากเกินไป ไมเหมาะสมกับภาพยนตรไทยที่สามารถใหเด็กชมได  สําหรับ 
ขุนแผน ผูสงสารตองการใหฉากกามารมณเปนเพียงสวนประกอบหนึง่ทีช่วยเสริมลักษณะตัว
ละครใหชดัเจนขึ้นและเปนจดุขายของภาพยนตร ซึ่งผูรับสารก็เขาใจตามนัน้ และการนําเสนอก็
ไมไดโป เปลือยมากเกินไป สวน แมเบ้ีย นี้ ผูสงสารพยายามนําเสนอประเดน็จากวรรณกรรม ซึง่มี
ผลใหตองมีฉากกามารมณตางๆ แตผูรับสารไมไดรบัสารดงัที่ผูสรางตองการนําเสนอ ฉาก
กามารมณจึงเปนเพียงจุดขาย บางครั้งเปนการนําเสนออยางไมมีเหตผุลไป สุดทายคือ เรื่อง ไกร
ทอง ผูสงสารตองการใหเปนภาพยนตรบนัเทงิ ฉากกามารมณเปนจดุขายสําคัญ ซึ่งผูรับสารไดรับ
สารตามนัน้ แตก็มองวา การสรางฉากกามารมณในภาพยนตรเรื่องนี ้ ไมมีความเหมาะสม เพราะ
ไมมีความจําเปนตอเนื้อเรื่อง ไมมีเหตุผลในการนําเสนอใดๆ ทัง้ส้ิน 



บทที่  6 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

สรุปผลการวจิัย 

 การวิจัยเรื่อง “สุนทรียทศันของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย” มี
วัตถุประสงคเพ่ือศึกษากระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยทีน่ําเสนอเรื่องเพศ หรือนําเสนอฉาก
กามารมณ และศึกษาสุนทรียทศันของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยจากผูชม 
และผูสรางภาพยนตร การวิจัยนี้ไดใชกรอบแนวคดิในการวิจัย คือ ความรูทั่วไปเก่ียวกับอีโรติกและ
เรื่องเพศ, นาฏยศาสตรและกามสูตร,แนวคิดในการพิจารณาความเหมาะสมของการนําเสนอฉาก
กามารมณ และแนวคดิเกี่ยวกับผูรับสาร 

 

 ระเบียบวิธีวิจัยเรื่องนี้เปนการวิจัยโดยวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) จาก
ภาพยนตร 4 เรื่องคือ จัน ดารา, ขุนแผน, แมเบ้ีย, และไกรทอง และเก็บขอมูลจากการจัด
อภิปรายกลุม (Group Discussion) ผูชมภาพยนตรทั่วไป และการสัมภาษณแบบเจาะลึก         
(In-Depth Interview) นักวิจารณภาพยนตร และผูสรางภาพยนตรไทย 4 เรื่องขางตน ประกอบ 
ดวยเอกสารหรือบทวิพากษวิจารณจากนิตยสารและเวปไซตทางอนิเตอรเนต็ 

 

จากการวิจัย ผูวิจัยจะนําเสนอสรปุผลการวิจัยและการอภิปรายผลการวิจัย ตามปญหา
ปญหานําวิจัย  ดังตอไปนี ้

ปญหานําวิจัยขอที่ 1. กระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรื่องเพศ และฉาก    

                                กามารมณเปนอยางไร 

ปญหานําวิจัยขอที่ 2. สุนทรยีทัศนของส่ือสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตร 

                                ไทยตามความเห็นของผูชมและผูสรางภาพยนตรเปนอยางไร 
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1. กระแสวพิากษวิจารณภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรื่องเพศ และฉากกามารมณ 

 

 ภาพยนตรที่นาํเสนอเรื่องเพศ และมีฉากกามารมณประกอบปรากฏมาเปนเวลานานแลว 
ซ่ึงในสมัยกอนยังมีกระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรเหลานี้ไมมากนัก แตจะพบวากระแส
วิพากษวิจารณภาพยนตรเหลานี้ไดมากขึ้นเรื่อยๆ ตามจํานวนของภาพยนตรที่เพิ่มข้ึน  เริ่มตั้งแต
ในยุคภาพยนตรเงียบ การนําเสนอมักปรากฏในภาพยนตรแนวความรัก ลักษณะของการนําเสนอ
ฉากกามารมณเปนเพียงการโชวสัดสวนนกัแสดง และมีการกอดจูบเล็กนอย ซึ่งจะถูก
วิพากษวิจารณมากมายแลว เพราะ การนําเสนอเรื่องเพศหรือนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร
ไทยยังเปนเรื่องใหมสําหรับสังคมไทย ภาพยนตรเรื่องแรกที่มีฉากจูบแบบภาพยนตรฝรัง่ ไดแก 
เรื่อง ใครดีใครได ของ กรุงเทพฯ ภาพยนตรบริษัท เมื่อพ.ศ. 2470 ซึ่งเปนภาพยนตรที่สรางความ
ฮือฮาและความแปลกใหมในหมูคนไทยอยางมาก ตามมาดวยภาพยนตรเรื่อง เสนหาตามืด ของ
บริษัทภาพยนตรพัฒนากร จํากัด ที่เปนภาพยนตรเรื่องแรกที่เริม่ใชความเยายวนทางเพศแทรกเขา
มาเรียกรองความสนใจ  

 

จนมาถึงยุคภาพยนตรไทยพูดไดเรื่องแรก คือ เรื่อง หลงทาง โดยคณะสรางภาพยนตร
เสียงศรีกรุงแบบวสุวัต ทีม่ีกระแสวิพากษวิจารณฉากกามารมณที่ผดิจารตีของไทย จนเกิดเปน
กรณีพิพาทฟองรองตอศาลระหวาง หนงัสือพิมพ “ไทยใหม” เปนฝายจําเลย และ “ศรีกรุง” ฝาย
โจทก ซึ่งสุดทายฝายจําเลยชนะคดีไป 

 

 ในขณะที่ประเทศสยามมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนระบบประชาธิปไตย  ในปพ.ศ. 
2475 ภาพยนตรไทยยังคงมีการพัฒนามาเรื่อยๆ โดยมีแนวความรักและแนวการตอสูเปนพื้น เชน 
เรื่อง อํานาจความรัก (2476) หรือ เลือดจีนตางดาว (2478) และเรื่อง พญานอยชมตลาด 
(2478) ซึ่งเปนภาพยนตรที่ไดรับการกลาวขวัญมากถึงฉากที่มีการจูบอยางดื่มด่ําจนคนดูเกิดความ
เมามันในอารมณ  
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 ชวงสงครามโลกครั้งที ่ 2 กิจการภาพยนตรไทยตกต่ําลง ผูสรางบางรายตองลมเลิกกิจการ
ไป แตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ภาพยนตรไทยเริ่มดีข้ึนอีกครัง้ มีการพัฒนาระบบการถายทําจาก 
16 มม. เปน 35 มม. มีกลุมนักแสดงที่เรยีกวา “ดาวยั่ว” ซึง่ตองสวยและใจกลาในการเลนบทโป 
เปลือยดวย หลังเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เริ่มมีกระแส “หนังขายเซ็กส” ในภาพยนตรไทย ซึง่
เกิดขึ้นอยางชัดเจน เมื่อภาพยนตรเรื่อง เทพธิดาโรงแรม ที่กํากับโดย ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล เขา
ฉายในป พ.ศ. 2517 ไดกลายเปนจุดเริ่มตนในการเปล่ียนแปลงภาพพจนของนางเอกในภาพยนตร
ไทยที่สามารถแสดงบทโป เปลือยได มีภาพยนตรอีกหลายเรื่องที่สรางตามมาโดยนําเสนอเรื่องเพศ
และฉากกามารมณมากขึ้น ทําใหเกิดเสียงแสดงความไมเหน็ดวยทีจ่ะใหมีการฉายภาพยนตรทีม่ี
ฉากยั่วยุกามารมณผานทางหนาหนังสือพิมพ ทําใหภาพยนตรเหลานี้ไดรับการตักเตือนและเกิด
การกวดขัน โดยเฉพาะภาพยนตรเรื่อง ผูชายขายตวั ของบริษัท ก. เจริญภาพยนตร ที่ถูก
วิพากษวิจารณวาเปนภาพยนตรที่ขัดศีลธรรม ย่ัวยุกามารมณแทบทั้งเรื่อง ผดิขนบประเพณีไทย 
และไมไดรับอนุญาตใหฉายจากกองตรวจพิจารณาภาพยนตร ทําใหตองมีการเปลี่ยนช่ือและแกไข
ใหมจึงออกฉายไดตามปกต ิ ในปพ.ศ. 2518 หนังขายเซ็กสยังคงเขาฉายอยูตอเนื่อง แตกระแส
ความนิยมเบาบางลง เพราะทางกองเซน็เซอรไดเริ่มกวดขันกับการฉายภาพยนตรที่เขาขายยั่วยุ
กามารมณเหลานี้ โดยจะพบขาวการกวดขันของกองเซน็เซอรอยูเปนระยะ 

 

 ในป พ.ศ. 2520 ไดมีการข้ึนภาษีนําเขาฟลมภาพยนตรตางประเทศ ทําใหภาพยนตร
ตางประเทศเขามาฉายในเมืองไทยลดลง จํานวนภาพยนตรไทยจึงมีการสรางมากขึ้น แตในปพ.ศ. 
2524 ภาพยนตรตางประเทศจึงกลับมาอีกครั้ง และหลังปพ.ศ. 2526 ไดมีการพฒันาคณุภาพ
รายการและละครโทรทศันอยางมาก ทาํใหคนสนใจดภูาพยนตรไทยนอยลง อยางไรก็ตามใน
ชวงเวลา พ.ศ. 2520-2530 ยังคงมีการสรางภาพยนตรที่นําเสนอเรื่องเพศและฉากกามารมณ
ออกมาอยางตอเนื่อง มีภาพยนตรหลายเรื่องที่มีกระแสวิพากษวิจารณมาก เชน เรื่องจัน ดารา 
(2520) พิศวาสซาตาน (2529) หรือ ไมส้ินไรไฟสวาท (2529) เปนตน 

 

 ในชวงพ.ศ. 2530-2540 นับเปนชวงถดถอยของภาพยนตรไทย แตยังคงมีภาพยนตรที่
นําเสนอเรื่องเพศและฉากกามารมณอยู และหลายเรื่องนับไดวาเปนงานช้ันดี เชน เรื่อง พลอย
ทะเล (2530) ตลาดพรหมจารี (2531) แมเบ้ีย (2532) กลกามแหงความรัก (2532) และ
นองเมีย (2534) ในจํานวนนี้ กลกามแหงความรัก เปนภาพยนตรเรื่องหนึง่ทีส่รางความฮือฮา
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ตั้งแตยังไมเขาฉายดวยการโฆษณาและขาวตางๆ แตกระแสตอบรบัหลังภาพยนตรฉายก็คอนขาง
ดี และถือเปนการแจงเกิดอยางแทจริงสําหรับนางเอกของเรื่อง อยางไรก็ตามจํานวนภาพยนตรไทย
ในชวงเวลานี้ ลดลงเรื่อยๆ จนมีการกลาววา “หนงัไทยตายแลว” 

 จนกระทั่งปพ.ศ. 2544 ภาพยนตรไทยเริม่ฟนคนืมาอีกครั้ง แมจะมจีํานวนภาพยนตรไม
มาก แตคณุภาพของภาพยนตรก็ดีข้ึน และมีภาพยนตรที่ทํารายไดถึงรอยกวาลานบาท ภาพยนตร
แนวอีโรติกก็เปนแนวที่ยังมผีูสรางตองการสรางอยู ซึ่งสวนใหญจะเปนภาพยนตรที่เคยมีผูสราง
แลว และนํากลับมาทําซ้ําอีกครั้ง ไมวาจะเปนเรื่อง แมเบ้ีย  จัน ดารา หรือ ไกรทอง โดยเฉพาะ
เรื่องจัน ดารา ที่ถูกจับตามองตั้งแตภาพยนตรยังไมฉายและไดรับกระแสวิพากษวิจารณมากมาย
ในการนําเสนอฉากกามารมณ ซึง่ถูกคณะกรรมการเซน็เซอรตัดทิง้หลายฉาก ทําใหระบบเซ็นเซอร
ถูกวิพากษวิจารณใหเปลี่ยนเปนระบบจดัเรทภาพยนตรเสียท ี

 

 กระแสภาพยนตรไทยทีน่ําเสนอเรื่องเพศและฉากกามารมณยังคงปรากฏอยูอยางตอเนื่อง 
มาจนถึงปพ.ศ. 2545 เริ่มตัง้แตตนปดวยเรื่อง ขุนแผน และยิ่งมีมากขึ้นเรื่อยๆ ในชวงปลายป ไม
วาจะเปนเรื่อง 1+1 เปน 0  ขังแปด  ตํานานกระสือ  ผูหญิง 5 บาป  และพระอภยัมณี มีการใช
ฉากกามารมณเปนจดุขายในภาพยนตรอยางชัดเจนขึน้ จนบางครั้งไมไดคํานงึถึงคณุภาพของ
ภาพยนตร หรอื ศีลธรรมอันดีของสงัคมไทย ลักษณะของการนําเสนอฉากกามารมณก็เปลี่ยนจาก
อดตี เปนการนําเสนอตามแบบตะวันตกมากขึ้น การกอด จูบปากเปนเรื่องปกติในภาพยนตร ภาพ
การมีเพศสัมพันธแสดงออกอยางโจงแจง มีการโฆษณาฉากกามารมณทัง้ในภาพยนตรตัวอยาง 
ใบปด คตัเอาท มากเกินไป ทําใหภาพยนตรถูกวพิากษวิจารณอยางรนุแรงในทางลบมาโดยตลอด
และมักมีปญหากับกองเซ็นเซอรอยูเสมอ  อยางไรก็ตาม ภาพยนตรเหลานี้ก็ยังคงทํารายไดใหแก
ผูสรางภาพยนตรตอไป 
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2.สุนทรียทัศนของส่ือสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยตามความเห็นของ
ผูชมและผูสรางภาพยนตร 

 

 ทัศนะของผูชมภาพยนตรทั่วไป และนักวิจารณภาพยนตร (ผูรับสาร) 

 จากทัศนะของผูชมภาพยนตรทั่วไป และนักวิจารณภาพยนตร สรุปผลการวิจัยตาม
ประเดน็ไดดังนี ้

 

1. พฤติกรรมการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรทั่วไป พบวา 

กลุมอายุ 18-28 ป ชมภาพยนตร 2-4 ครัง้ตอเดือน แนวที่ชมคือ ตลก บู ชีวิต โดยเลือกชม
จากเนื้อเรื่อง นักแสดง และผูกํากับ 

กลุมอายุ 29-39 ป ชมภาพยนตร 2-4 ครั้งตอเดือน แนวที่ชมคือ ตลก บู ชีวิต เขยาขวัญ 
โดยเลือกชมจากเนื้อเรื่อง นกัแสดง และผูกํากับ 

กลุมอายุ 40 ปข้ึนไป ชมภาพยนตร 3-4 ครั้งตอเดือน (ชมจากวิดีโอเปนสวนใหญ) แนวที่
ชมคือ บู ชีวติ ลึกลับ ตลก โดยเลือกชมจากเนื้อเรื่อง และนักแสดง 

นักวิจารณภาพยนตร ชมภาพยนตรอยางตอเนื่อง ทุกแนว โดยจับแกนเรื่อง แลวดวูาส่ือ
อยางไร ใชศิลปะภาพยนตรมาชวยอยางไร และอาจนําไปเชื่อมโยงกับสังคม 

 

2. ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบนั มีความเหน็ดงันี ้

กลุมอายุ 18-28 ป มีความเห็นวา ภาพยนตรไทยพัฒนาขึ้น ดูจากจํานวนภาพยนตรที่เขา
ฉายมากขึ้น แตมคีวามหลากหลายนอย แนวที่สรางเปน แนวผี อีโรติก และนําภาพยนตรเกา
กลับมาทําใหม นอกจากนี้ยังมีการนําเสนอฉากกามารมณเพิ่มข้ึน 
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กลุมอายุ 29-39 ป มีความเห็นวา ภาพยนตรไทยพัฒนาขึ้น ทางดานเทคนคิ  แตเนือ้หาไม
สรางสรรค ภาพยนตรมคีรบทุกรสในเรื่องเดียว แนวที่สรางเปน แนวตลก ผี อีโรติก และนํา
ภาพยนตรเกากลับมาทําใหม มีการเนนฉากกามารมณเปนจดุขาย 

กลุมอายุ 40 ปข้ึนไป มีความเหน็วา ภาพยนตรไทยพัฒนาขึ้น ทางดานเทคนคิ แตยังลงทุน
นอย เลาเรื่องงายๆ ไมซับซอน ขาดการคนควาขอมูลที่ด ี แนวที่สรางเปน แนวตลก ผ ี มีฉาก
กามารมณประกอบในภาพยนตรทุกเรื่อง 

นักวิจารณภาพยนตร มคีวามเห็นวา ภาพยนตรไทยพัฒนาขึ้น ทางดานเทคนคิ มีความ
เปลี่ยนแปลงชัดเจนทางปริมาณและความหลากหลาย แตคุณภาพยังนอย มีคนทําหนังใหมๆ เปน
ความหวัง แนวภาพยนตรทีส่ราง คือ แนว “กะเทย เซ็กส สัตว ผี” และนําภาพยนตรเกากลับมาทํา
ใหม เนนความเปนไทยสูง มีพวก “ตหีัวเขาบาน” มากขึ้น 

 

3. ทัศนะตอภาพยนตรอีโรติกและฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 

กลุมอายุ 18-28 ป มคีวามเห็นวา ภาพยนตรอีโรติก คอื ภาพยนตรที่มีประเดน็หลักอยูใน
เรื่องเซ็กส มีฉากกามารมณเปนสวนประกอบ มีศิลปะในการถายทอด มีเรื่องราวและประเดน็ที่
ตองการสื่อ ความคดิเหน็ตอฉากกามารมณ คือ เปนสวนทีท่ําใหภาพยนตรสมบูรณ เพิ่มความ
สวยงามในแงแสดงอารมณพื้นฐานในชีวิตมนุษย เปนจดุเชื่อมโยงตัวละครในฉากตอไป ใน
ภาพยนตรไทย ฉากกามารมณไมโปมาก เปนจดุขาย และตอบสนองความอยากรูอยากเห็นของคน
ไทย 

กลุมอายุ 29-39 ป มีความเห็นวา ภาพยนตรอีโรติก คอื ภาพยนตรที่แสดงสันดานดิบทาง
เพศของมนุษย ถายทอดเปนแนวศิลปะ ความคิดเหน็ตอฉากกามารมณ คือ ฉากกามารมณมี
ประโยชนในแงการดําเนนิเรือ่ง แสดงความสัมพันธของตัวละครที่มีการพัฒนาไป ส่ืออารมณของ
ตัวละคร สื่อความเปนธรรมชาติของมนุษย ในภาพยนตรไทย ฉากกามารมณยังไมสรางความรูสึก
ผูกพันใหผูชม เปนการเลียนแบบจากตางประเทศ ไมเขากับบริบทไทย ซ่ึงฉากกามารมณแบง
ออกเปน 2 แบบ คือ แบบแข็ง และแบบออน 

กลุมอายุ 40 ข้ึนไป มีความเห็นวา ภาพยนตรอีโรติก คอื ภาพยนตรที่แสดงถึงอารมณใน
ความเปนมนษุย ตองมีประเด็นทีจ่ะสื่อ มีฉากกามารมณเปนสวนประกอบ เสริมเนื้อหาใหเรือ่ง
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สมบูรณ นําเสนอเราอารมณออกมาแนวศิลปะ สวยงาม ฉากกามารมณในภาพยนตรไทยแบงได
เปน 2 แบบ คอื Pure erotic (เด็กไมตองปดตา) และแบบมีฉากเรารอน (เด็กตองปดตา) 

นักวิจารณภาพยนตร มคีวามเห็นวา ภาพยนตรอีโรติก คือ ภาพยนตรที่แสดงภาวะของ
กามารมณ เนนการแสดงออกทางเพศ มีประเดน็ที่ชัดเจน ใชเซ็กสเปนเครื่องมือในการเลาเรื่อง 
หรือ เพื่อจะบอกประเดน็ทางความคดิ ไมจําเปนตอง โป เปลือย มศีลิปะในการนําเสนอ กระตุน
ความรูสึกของผูชม มีฉากกามารมณเปนสวนประกอบ สําหรับความธรรมชาติและพฤติกรรมของ
ตัวละคร การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย ปจจุบันเปดกวางมากขึ้น จาํนวนฉากมีมาก
ข้ึน นําเสนอเพื่อเปนจุดขาย มีขอจํากัดในการนําเสนอ เนื่องจากระบบเซ็นเซอร 

 
4.ทศันะตอความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย  

(โดยเฉพาะภาพยนตรไทย 4 เรื่อง คือ จนั ดารา ขนุแผน แมเบ้ีย และไกรทอง) 
 
 กลุมอายุ 18-28 ป มีความเห็นวา ระดับในการนําเสนอฉากกามารมณ สําหรับฉากรวมรัก 
ไมควรแสดงลีลาการรวมมากเกินไป การโป เปลือยอยูในระดับ Partially-clad ถึง Nude นำเสนอ
ในลักษณะศิลปะ สวยงาม ซึ่งความเหมาะสมในการนําเสนอตองขึ้นอยูกับ เจตนาในการนําเสนอ
ของผูสราง เนือ้เรื่องและเทคนิคตางๆ สําหรับความคิดเหน็ตอภาพยนตรทัง้ 4 เรื่องมดีงันี ้
 จัน ดารา มีเนื้อหารนุแรง ส่ือใหเหน็ถึงเพศที่ไมนาอภิรมย เปนภาพยนตรที่ถายทอดดี มี
ประเดน็ชัดเจน ฉากกามารมณมเีหตุผล แตมีจํานวนฉากมากเกินไป และเปดเผยมาก 
 ขุนแผน  เนือ้เรื่องมีหลายประเดน็ ฉากกามารมณจึงขาดน้ําหนัก ฉากกามารมณเปนจดุ
ขายของภาพยนตร แตก็ไมอนาจารเกินไป และไมสวยงามมาก บางฉากไมจําเปนตอเรื่อง ไมมี
เหตุผล 
 แมเบ้ีย แกนเรื่องส่ือถึงตณัหา ความลุมหลงทางเพศ จึงตองมีฉากกามารมณประกอบ 
อยางไรก็ตาม ภาพยนตรตองการขายฉากกามารมณมากเกินไป แมวาจํานวนฉากกามารมณไม
มาก แตสรางออกมาหวือหวาเกินไป 
 ไกรทอง ไมทราบวาผูสรางตองการสื่ออะไรในภาพยนตร องคประกอบของเรื่องทัง้หมดไม
ด ี ขายฉากกามารมณมากเกินไป ซึ่งฉากกามารมณที่ปรากฏในเรือ่งสามารถตัดออกไดแทบทกุ
ฉาก 
 นอกจากนี้ การนําเสนอฉากกามารมณไมมีผลทางตรง แตอาจมีผลทางออมทําใหผูชมเกิด
ความชาชิน เห็นเรื่องเพศเปนเรื่องธรรมดา เปดเผย วัยรุนหรือเด็กที่ยังไมมีวุฒิภาวะพออาจอยาก
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ลองทําตามภาพยนตร สวนคนที่ตองการดูอรรถรสโดยรวมของภาพยนตร หากภาพยนตรมีฉาก
กามารมณมากเกินไป จะรูสึกวา ภาพยนตรต่ํากวามาตรฐาน ไมควรคาแกการชม  
 สําหรับทัศนะตอการตรวจพิจารณาภาพยนตร กลุมนีม้ีความเหน็วา ระบบเซ็นเซอรเปน
การแกปญหาที่ปลายเหต ุ ไมไดผล ทําใหเสียอรรถรสในการชมภาพยนตร จงึควรมีการเปลี่ยน 
แปลงเปนการจัดเรทภาพยนตรตามสภาพสังคมไทย 
 
 กลุมอายุ 29-39 ป มีความเห็นวา ระดับในการนําเสนอฉากกามารมณ สําหรับฉากรวมรัก 
ไมควรแสดงลีลาการรวมมากเกินไป การโป เปลือยไดถึงระดับ Nude ควรนําเสนอในลักษณะ
ศิลปะ สวยงาม ซึ่งความเหมาะสมในการนําเสนอตองขึน้อยูกับ เจตนาในการนําเสนอของผูสราง 
ขอจํากัดของสังคมไทย และทัศนะของผูชม สําหรับความคดิเห็นตอภาพยนตรทัง้ 4 เรื่องมีดงันี ้
 จัน ดารา เนือ้หารุนแรง แสดงดานมืดของเซ็กส โดยนําเสนอประเด็นผานฉากกามารมณ 
ซ่ึงเขากันไดดกัีบเรื่อง สมเหตุสมผล เปนฉากกามารมณแบบแข็ง แตจาํนวนฉากกามารมณก็มีมาก
เกินไป  
 ขุนแผน ดําเนินเรื่องตามวรรณกรรม มีการนําเสนอฉากกามารมณทีเ่บา ไมรนุแรง แตการ
ถายทําไมสวย ไมลงตัว เหน็ไดวามีขอจํากัดในการนําเสนอ 
 แมเบ้ีย ผูสรางยังไมสามารถถายทอดประเดน็สําคญัของเรื่องออกมาเปนบทที่ดีได การ
นําเสนอฉากกามารมณก็ดูจงใจขายนางเอก ไมสื่อความหมาย เหตผุลไมชัดเจน การถายทําถูก
ออกแบบมาดีเกินไป สวยงามแตไมสมจริง 
 ไกรทอง มีเจตนาในการสรางหยาบ เนื้อหาไมมีที่มาที่ไป ไมรูวาตองการสื่ออะไร 
องคประกอบของเรื่องทัง้หมดไมดี และขายฉากกามารมณมากเกินไป 
 การนําเสนอฉากกามารมณไมนาจะมีผลกระทบมาก เพราะฉากกามารมณในภาพยนตร
ไทยยังสรางไดไมดีพอ แตก็อาจมีผลกระทบตอเด็กที่จะทําพฤติกรรมเลียนแบบในภาพยนตรได 
นอกจากนี้ ฉากกามารมณที่มีการนําเสนอมากขึ้น จะกลายเปนเรื่องธรรมดา ซึง่ตอไปอาจมีการ
นําเสนอที่แรงขึ้น โปมากขึ้นได 
 สําหรับทัศนะตอการตรวจพิจารณาภาพยนตร กลุมนีม้ีความเห็นวา ควรยกเลิกระบบ
เซ็นเซอรปจจุบัน แลวเปล่ียนเปนการจัดเรทภาพยนตร 
 
 กลุมอายุ 40 ปข้ึนไป มีความเหน็วา ระดบัในการนําเสนอฉากกามารมณ สําหรับฉากรวม
รัก ไมจําเปนตองถายต่ํากวาเอวลงไป หรอืถายใหเห็นอวัยวะที่กําลังรวมกัน แสดงแคบริบทเริ่มตน 
แลวตัดไปก็พอ การโป เปลือย ไดในระดบั Partially-clad ถึง Nude ควรนําเสนอในลักษณะศิลปะ
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สวยงาม ซึ่งความเหมาะสมในการนําเสนอฉากกามารมณตองขึน้อยูกับ เจตนาในการนําเสนอของ
ผูสราง เทคนคิการถายทํา และทัศนะของผูชม สวนความคิดเหน็ตอภาพยนตรทั้ง 4 มีดงันี ้
 จัน ดารา เปนภาพยนตรที่แสดงภาพชีวิตคนที่ไดรับผลจากการประพฤติตนผิดศลีธรรม 
ฉากกามารมณเปนเนื้อหาสวนหนึง่ของเรื่อง แตมีการนําเสนอทีร่นุแรง โจงแจงเกินไป มีฉากลูบ
น้ําแข็งที่เปนศลิปะ 
 ขุนแผน เปนภาพยนตรทีส่อนประวัตศิาสตรใหเด็กๆ นําเสนออทิธิฤทธิ์ขุนแผน โดยใช
เทคนคิพิเศษ มีฉากกามารมณเพื่อแสดงความเจาชูของขุนแผน บางฉากเปนจุดขายของภาพยนตร 
ซ่ึงทําไดพอใช ไมโจงแจงเกินไป แตก็ไมดีเทาที่ควร บางครั้งไมสมเหตผุล 
 แมเบ้ีย เปนภาพยนตรที่มีการสอดแทรกประเดน็หลายอยาง แตไมรูวาผูกํากับตองการสื่อ
อะไร สวนฉากกามารมณมีไวเพื่อขายความเซ็กซี่ของนางเอก 
 ไกรทอง เปนภาพยนตรที่ลงทนุต่ํา องคประกอบของเรือ่งทัง้หมดไมดี ขายฉากกามารมณ
มากเกินไป ไมสมจรงิ ไมสมเหตุผล 
 สวนผลกระทบของฉากกามารมณตอผูชมนั้น อาจมีผลตอเด็กใหไปทดลองมีเพศสัมพันธ
กัน แตไมมีผลตอผูใหญที่มีจติสํานึก รูจักยับย้ังชั่งใจ หรือมีครอบครัวแลว 
 สําหรับทัศนะตอการตรวจพิจารณาภาพยนตร กลุมนี้มคีวามเห็นวา ควรเปลี่ยนเปนระบบ
การจัดเรทภาพยนตรไดแลว แตหากเมืองไทยยังทําไมได ก็ตองมรีะบบเซ็นเซอรอยู 
 
 นักวิจารณภาพยนตร มีความเห็นวา ระดับการนําเสนอฉากกามารมณไมสามารถกําหนด
ตายตัวได ความเหมาะสมในการนําเสนอตองขึน้อยูกับ เจตนาในการนําเสนอของผูสราง ฉาก
กามารมณมีสวนสนับสนนุการเลาเรื่อง หรือแสดงลักษณะ อารมณของตัวละคร สงัคมที่เปดกวาง 
และรสนิยมของผูชม สวนทศันะตอภาพยนตรทั้ง 4 เรื่อง มดีังนี ้
 จัน ดารา เปนภาพยนตรที่มคีวามลงตวัในการใชภาพเลาเรื่อง มปีระเดน็ที่จะบอก ฉาก
กามารมณมคีวามกลมกลืนไปกับเรื่องมากที่สุดในจํานวนภาพยนตรทั้ง 4  เพราะ มีจุดประสงคใน
การนําเสนอ ไมโปเกินไป 
 ขุนแผน เปนภาพยนตรทีด่อยในแงของบท การนําเสนอประเดน็ในเรือ่งไมชัดเจน วิธีการ
เลาเรื่องไมนาตดิตาม ฉากกามารมณในเรื่องไมโปเกินไป แตไมมคีวามจําเปนตอภาพยนตร มีไว
เพื่อเปนจุดขายเทานั้น 
 แมเบ้ีย เนื้อเรื่องนี้อํานวยใหมีฉากกามารมณได และสามารถนําเสนอฉากกามารมณได
พอเหมาะพอควร ไมโปเกินไป ผูสรางมีเจตนาดีในการนาํเสนอฉากกามารมณ อยางไรก็ตาม ฉาก
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กามารมณที่ปรากฏในเรื่องถายออกมาอยางสวยงาม จนกลายเปนความจงใจเกินไป ดูไมสมจรงิ 
โดยเฉพาะฉากขูดมะพราว มีไวเพื่อขาย 
 ไกรทอง เปนภาพยนตรที่มโีจทยทางการตลาดเหมือนขุนแผน แตสรางไดไมกลมกลืนเทา
ในทุกๆ ดาน ฉากกามารมณเปนจดุขายและทําไดไมมคีณุภาพ แมไมโปมาก แตภาพที่ออกมากลับ
ทําใหรูสึกวาโป ย่ัวยุเกินไป 
 ในสวนของผลกระทบของฉากกามารมณตอผูชมนั้น ไมนาจะมีผลกระทบมาก แตก็อาจมี
ผลตอคนที่ยังไมมีวุฒิภาวะพอ 
 สําหรับทัศนะตอการตรวจพิจารณาภาพยนตร นักวิจารณภาพยนตรมีความเหน็วา ระบบ
เซ็นเซอรไมมมีาตรฐานพอ ควรเปลี่ยนใหเปนระบบจดัเรทภาพยนตร เพื่อใหมีเสรีภาพทางความคิด
และเอื้อตอการทํางานศิลปะของวงการภาพยนตรตอไป 
 
 5. ทศันะตอแนวโนมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยในอนาคต 
 
 กลุมอายุ 18-28 ป  มีความเหน็วา นาจะมีการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย
มากขึ้น เพราะเปนจดุขายที่ประสบความสําเร็จ เหน็ไดจากในปจจุบันฉากกามารมณ มีปรากฏอยู
ในภาพยนตรไทยแทบทุกเรื่อง จนกลายเปนเครื่องหมายการคาไป ระดับความโป เปลือยจะมีการ
เปดเผยมากขึ้นเรื่อยๆ ทําใหคณุภาพของภาพยนตรไทยตกลง 
 กลุมอายุ 29-39 ป  มีความเหน็วา นาจะมีการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย
นอยลง เพราะมีกระแสสังคมโจมตีมาก แตฉากกามารมณจะไปแฝงอยูในภาพยนตรแนวอื่นๆ แทน 
 กลุมอายุ 40 ปข้ึนไป มคีวามเหน็วา นาจะมีการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย
มากขึ้น เพราะเปนผลประโยชนทางธรุกิจ และเพื่อใหดทูดัเทียมสากล จะมีการสอดแทรกฉาก
กามารมณที่เรารอนข้ึน และปรากฏในภาพยนตรไทยแทบทุกเรื่อง 
 นักวิจารณภาพยนตร  มีความเห็นวา นาจะมีการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร
ไทยมากขึ้น และมีการเปดเผยมากขึ้น เพราะสามารถขายได อยางไรก็ตาม ฉากกามารมณใน
ภาพยนตรไทยยังไมมีคุณภาพถาเทียบกับตางประเทศ ยังพัฒนาไปไมถึง อนาคตอาจทําไดดีข้ึน 
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 ทัศนะของผูสรางภาพยนตรไทย 4 เร่ือง (ผูสงสาร) 

 นอกจากทัศนะของผูชมภาพยนตรทั่วไป และนักวิจารณภาพยนตรแลว ยังมีผลการวิจัยใน
สวนของผูสรางภาพยนตร 4 เรื่อง คือ จัน ดารา  ขุนแผน  แมเบ้ีย  และไกรทอง สรปุได
ดังตอไปนี ้

 

1. ทัศนะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบนั 

กลุมผูสรางภาพยนตร มคีวามเห็นวา ภาพยนตรไทยมคีวามกาวหนา พัฒนาขึ้น มีความ
หลากหลาย ไดรับความนิยมจากผูชมภาพยนตรมากขึ้น และสังคมมีการเปดกวางมากขึ้น แต
ภาพยนตรไทยก็ยังตองพัฒนามากขึ้นอีก  เพราะปจจุบนัยังไมนับวาเปนยุคทองของภาพยนตรไทย
อยางแทจริง เนื่องจากมีภาพยนตรไทยทีข่าดทุนมากกวาไดกําไร 

 

2. ทัศนะตอภาพยนตรแนวอีโรติกและฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 

ภาพยนตรแนวอีโรติกตามทศันะของผูสรางภาพยนตร คอื ภาพยนตรที่มีประเดน็เกี่ยวของ
กับเรื่องเพศ สะทอนกิเลสตณัหาในใจมนุษย มีฉากกามารมณเปนสวนประกอบ กระตุนใหเกิด
อารมณ แตถูกนําเสนอออกมาในแงศิลปะ มีความสวยงาม ภาพยนตรอีโรติกไมจําเปนตองโป 
เปลือย สามารถใชเทคนคิเขามาทําใหภาพยนตรมคีวามสวยงามได สําหรับฉากกามารมณใน
ภาพยนตรไทยมีความจําเปนตอเนื้อเรื่อง มีไวเพื่อเปนสีสันของเรื่อง และเพื่อวัตถุประสงคทาง
การตลาด 

 

3. ทัศนะตอรูปแบบและวัตถุประสงคในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรที่สราง 

จัน ดารา เปนภาพยนตรที่มีการใชเซ็กสเปนเหตผุลของตัวละคร เซ็กสในภาพยนตร
สะทอนความตองการความรัก ความอบอุนของส่ิงที่ตัวละครรูสึกขาดไป หรือจากส่ิงที่ไมเคยไดรบั 
กิจกรรมทางเพศของตัวละครจึงถูกสรางใหเหมือนกิจวัตรประจําวัน มีทั้งรนุแรงและออนโยน ฉาก
กามารมณในภาพยนตรมเีพื่อรักษาความตอเนื่องของตัวละคร จงึตองมีมากกวาในหนังสือ แต
รักษาโครงสรางของเรื่องที่มคีวามจําเปนในแงของการพลิกผันความรูสึกของตัวละครตามแบบ
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หนงัสือไว สวนวิธีในการนําเสนอ ใชวิธีทาํใหผูชมภาพยนตรไมมีสวนรวมไปกับตัวละคร แคดูวามี
กิจกรรมทางเพศเกิดขึ้นในบานนี้ แลวผลักใหผูชมยอนกลับมาดูสภาพแวดลอมในบานของตนวา
ใหความรูเรื่องเพศศึกษากับเด็กในบานเพียงพอหรือไม ฉากกามารมณทีน่ําเสนอเปนแบบไทยๆ 
นําเสนอแบบไมมีการปดบงั ทําแบบตรงๆ ไมตองมีอารมณรวมไปกับตัวละคร ดูแบบบันทึกตั้งแต
ตนจนจบ แลวหยุดไวในภาพยนตร สําหรับการแสดงฉากกามารมณนัน้ นักแสดงตองแสดงเอง
ทั้งหมด ไมมีตวัแสดงแทน โดยมีการแจงใหทราบลวงหนากอน 

 

 ขุนแผน  ผูเขียนบทมีแรงบนัดาลใจในการสรางจากความเกลียดตัวละครขุนแผน และนํา
เรื่องเกามาผสมมุมมองใหม เพื่อบอกวา การมากรักของขุนแผนไมไดสงผลดีใดๆ สดุทายก็ไมเหลือ
ใครและไมมีความสุข ในตัววรรณกรรมมบีทอัศจรรยอยูแลว เมื่อมาเปนภาพยนตรจึงตองมีฉาก
กามารมณอยางหลีกเล่ียงไมได แตพยายามสรางอยางระมดัระวัง ไมใหโจงครึ่ม ออกมาเปนศิลปะ 
ฉากกามารมณในเรื่องนี ้ เปนไคลแมกซของความสมัพันธของตัวละคร และมีไวเพ่ือรองรับความ
เปนฮีโรของขนุแผน ซึง่ไดถูกวางไวตั้งแตในบท แตมีการดัดแปลงจากวรรณกรรมบางเพื่อความ
เหมาะสม นอกจากนี้ ฉากกามารมณยังเปนจดุขายของภาพยนตรดวย สวนการแสดงฉากเหลานี ้
มีทั้งใหนักแสดงแสดงเอง และใชแสตนด อิน 

 

 แมเบ้ีย เปนภาพยนตรที่บอกถึงกิเลสตัณหา ความลุมหลงของมนษุย ฉากกามารมณที่
นําเสนอในภาพยนตรจงึมีเหตุผลเพ่ือรองรบัแกนของเรื่อง การนําเสนอฉากกามารมณเหลานี้ มี
ลักษณะไมหยาบโลน ลามก แตสะทอนถึงความสวยงามในความรักหลายๆ แบบ โดยใชการจัด
แสง และองคประกอบภาพชวย ในการถายทําจะใหนักแสดงแสดงเอง แตหากโปมากจะใชแสตนด 
อิน 

 

 ไกรทอง  ผูสรางตองการสรางในแนวสมัยใหม ถายทอดใหไกรทองคือ ฮีโร ฉาก
กามารมณในภาพยนตรมเีพื่อจะส่ือใหเหน็วา ไกรทองมีภรรยาหลายคน สื่อความรกั ความสัมพันธ
ของตัวละครทีช่ัดเจน รวบรดั เปนไปตามเนื้อเรื่อง ผูสรางยอมรับวาฉากกามารมณเปนจดุขายที่ถูก
ถายทําอยางเนนมาก เพราะ ผูอํานวยการสรางตองการขายภาพยนตร โดยเพิ่มฉากกามารมณเขา
ไปมากขึ้น โป เปลือยมากขึ้น ซึ่งมีการตอเติมใหมโดยทีผู่กํากับไมทราบ และเนื่องจากภาพยนตร
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ใกลถึงกําหนดฉาย จึงไมสามารถแกไขได อยางไรก็ตาม การนําเสนอฉากกามารมณไมมีการถอด
เสื้อผา สวนใหญแคจูบไซ หลังจากภาพยนตรออกฉาย ฉากกามารมณเหลานี้มีผลทําใหภาพของ
นักแสดงและผูกํากับติดลบ ถูกวิพากษวิจารณมาก 

 

4. ทัศนะตอความเหมาะสมในการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร 

ความเหมาะสมในการนําเสนอฉากกามารมณข้ึนอยูกับ เจตนาของผูสราง ซึง่ผูสราง
จําเปนตองมีขอบเขตในการนําเสนอฉากกามารมณ มคีวามรับผิดชอบตอสังคม โดยทําออกมาใน
แงศิลปะ ไมเสื่อมเสียศีลธรรมดีงามของไทย และไมใหมีผลกระทบตอผูชมมาก นอกจากนี้ ยัง
ข้ึนอยูกับ เจตนาของผูชม เนื้อเรื่องที่มวัีตถุประสงคในการนําเสนอที่แนนอน เทคนคิการถายทํา 
ไมใหโจงแจง ใชเทคนคิเขามาชวยเล่ียงความโปเปลอืย สวนทศันะตอระบบการตรวจพิจารณา
ภาพยนตร ผูสรางเห็นวา ควรเปลี่ยนแปลงเปนระบบจัดเรทภาพยนตร เพื่อใหผูสรางมีอิสระในการ
สราง และไมสบัสน ซึง่ควรเริม่ทําและทําใหมีผลบังคับใชไดจริง 

 

5. ทัศนะตอแนวโนมของการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยในอนาคต 

ผูสรางภาพยนตรมคีวามเหน็วา ในอนาคตการถายทําฉากกามารมณนาจะมีความสวย 
งามขึ้นกวาเดิม โดยใชเทคนิคตางๆ มาชวย และจะมีการเปดเผยมากขึ้น อยางไรก็ตาม หาก
ภาพยนตรมีฉากกามารมณมากเกินไป จะไมสามารถขายได และตราบใดที่อีโรติกยังเปน Genre 
อยางหนึ่งของภาพยนตร อีโรติกจะมีปรากฏอยูในภาพยนตรตอไป 

  

 เมื่อเปรียบเทยีบทัศนะของผูชมและผูสรางภาพยนตร พบวา มีทัศนะตรงกันหรือคลายคลึง
กันในสวนของ ทศันะตอภาพยนตรไทยทั่วไปในปจจุบัน ทศันะตออีโรติกและฉากกามารมณใน
ภาพยนตรไทย ทัศนะตอความเหมาะสมของฉากกามารมณในภาพยนตรไทย และทศันะตอ
แนวโนมการนาํเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยในอนาคต  แตในสวนของทัศนะของผูชมตอ
ความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรทัง้ 4 เรื่อง กับทศันะของผูสรางตอ
รูปแบบและวัตถุประสงคของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรเหลานี ้ พบวา ผูสรางมี
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เหตุผลในการนําเสนอฉากกามารมณ แตบางครั้งผูชมไมรับรูถึงเหตุผลนั้นๆ จากภาพยนตรได ทาํ
ใหมองวาเปนการขายฉากกามารมณมากเกินไป  

 

อภิปรายผลการวิจัย 
 
 จากผลการวิจัย ภาพยนตรไทยที่นําเสนอประเดน็ทางเพศและฉากกามารมณตางๆนี้ ได
ปรากฏมาแลวตั้งแตป 2470-2545 ซึ่งผูวิจัยมีความเห็นวา ภาพยนตรไทยที่นําเสนอประเด็นทาง
เพศและฉากกามารมณนาจะมีมากขึ้น โดยดูจากในปพ.ศ. 2546 ภาพยนตรที่นาํเสนอเรื่องเพศ 
หรือฉากกามารมณ ยังคงปรากฏใหเห็น เชนเรื่อง สม-แบงค มือใหมหัดขาย, แมนเกินรอย 
แอมเกินพิกัด หรือ สยิว จนแทบจะกลายเปนเรื่องธรรมดาของภาพยนตรไทยไปแลว จึงมักจะมี
การกลาวกันวา “ภาพยนตรไทยในปจจุบนันี้จะตองมีฉากเลิฟซีนกันแทบทุกเรื่อง”  และก็มักจะมี
ปญหากับกองเซ็นเซอรเปนประจํา ย่ิงไปกวานั้น หากมีการเปลี่ยนแปลงระบบการตรวจพิจารณา
ภาพยนตรเปนการจัดเรทภาพยนตรในอนาคต ผูสรางจะมีอิสระในการสรางภาพยนตรเหลานีม้าก
ข้ึน โดยไมตองกังวลกับขอจํากัดตางๆ จึงนาจะมีการสรางภาพยนตรแนวนี้ข้ึนอกี และเมื่อมีการ
ผลิตภาพยนตรแนวนี้มากขึ้น ก็นาจะมกีระแสวิพากษวิจารณตามมาอีกมาก สวนใหญอาจจะ
ออกมาในแงลบอยางที่เคยเปนมาในระยะหลังๆ แตก็เปนไปไดที่ผูสรางจะมีการพัฒนาการ
นําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทย และเปลี่ยนกระแสวิพากษวิจารณใหเปนไปในแงบวกได 
 
 และจากผลการวิจัยในสวนของพฤตกิรรมการชมภาพยนตรพบวา แนวที่ผูชมภาพยนตร
ทั่วไปสนใจชมนั้น จะเปนแนวตลก บู ชีวิต ลึกลับ เขยาขวัญ ซึ่งผูวิจัยเห็นวา เปนแนวที่ไม
จําเปนตองมีฉากกามารมณอยูในเรื่องเลย แตกลับพบวาในภาพยนตรไทยไมวาจะเปนแนวใด มกั
มีฉากกามารมณปรากฏอยู แสดงใหเห็นเจตนาขายฉากกามารมณของผูสรางอยางชัดเจน 
ประกอบกับการที่ผูวิจัยไดวิเคราะหหนาทีข่องฉากกามารมณในภาพยนตรไทย 4 เรื่อง คือ จนั 
ดารา  ขุนแผน  แมเบ้ีย และไกรทอง ผูวิจัยพบวา จัน ดารา เปนภาพยนตรทีม่ีเหตุผลในการ
นําเสนอฉากกามารมณมากที่สุด และนําเสนอไดอยางเหมาะสม แตอีก 3 เรื่องทีเ่หลือนัน้ ฉาก
กามารมณทีน่าํเสนอแมวาจะมีหนาที่เสริมลักษณะตัวละครบาง แตสวนใหญแลว ไมจําเปนตอ
เรื่องเทาใดนัก หากตัดฉากเหลานั้นทิ้งไป ก็ไมทําใหเสียเนื้อเรื่องแตอยางใด และผูวิจยั รวมทั้ง ผูชม
ภาพยนตรสวนใหญก็ไมไดรบัรูเหตุผลของการนําเสนอฉากกามารมณจากภาพยนตรตามที่ผูสราง
ภาพยนตรพยายามจะสื่อ ดังนั้นผูวิจัยจึงเหน็ดวยกับทัศนะของผูชมภาพยนตรที่วา หากจะ
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นําเสนอฉากกามารมณอยางเหมาะสมสําหรับสังคมไทย นาจะอยูในระดับ Partially-clad ถึง 
Nude และนาํเสนอในเชิงศลิปะ ไมโป เปลือยอยางโจงแจงเกินไป โดยขึ้นอยูกับ เจตนาในการ
นําเสนอของผูสรางภาพยนตร เนื้อเรื่อง เทคนคิการถายทําตางๆ และใหคํานงึถึงผลกระทบตอ
สังคมโดยรวมใหมากที่สุด 
 
 อยางไรก็ตาม ผูวิจัยมีความเขาใจวา การนําเสนอเรื่องเพศ หรือฉากกามารมณใหสวยงาม 
เหมาะสมนั้นเปนเรื่องคอนขางยาก ในขณะที่ผูชมภาพยนตรไทยเรยีกรองใหมีการสรางภาพยนตร
แนวอีโรติกหรอืภาพยนตรทีม่ีฉากกามารมณประกอบใหออกมาสวยงาม ไมโป เปลือยจนเกินไป มี
เหตุผลในการนําเสนอ ผูสรางภาพยนตรก็พยายามที่จะตอบสนองความตองการของผูชม แตตอง
ใชความสามารถและความคิดสรางสรรคสูง ซึง่ภาพยนตรไทยยังไมมีเรื่องที่สรางไดกลมกลืน สวย 
งามทดัเทียมตางประเทศ กระแสวิพากษวิจารณสวนใหญจงึออกมาในแงลบ และดวยขอจํากัด
จากระบบตรวจพิจารณาภาพยนตร หรอืระบบเซน็เซอรที่ไมอํานวยตอการสรางสรรคผลงานของ
ผูสรางภาพยนตร แมจะใชมาตรา 4 ซึ่งกลาวอยางกวางๆ วา “ทานหามมิใหทํา หรือฉาย หรือ
แสดง ณ สถานที่มหรสพ ซึ่งภาพยนตรหรือประกาศกอบดวยลักษณะฝาฝนหรืออาจฝาฝนตอ
ความสงบเรียบรอย หรือศลีธรรมอนัดี ถึงแมเพียงวาการทําหรือ ฉาย หรือ การแสดงภาพยนตร 
หรือประกาศนัน้ๆ นาจะมีผลเชนที่วานัน้ทานก็หามดุจกัน” ทําใหมีระบบมีลักษณะยืดหยุน แต
ความคดิเหน็ของคนเพียงกลุมเดียวตดัสินความเหมาะสมของฉากกามารมณในภาพยนตรอาจไม
เพียงพอ จึงเกิดขอกังขาบอยครั้ง ผูวิจยัจึงเห็นดวยกับการเปลี่ยนแปลงระบบนี้ใหเปนระบบการ
จัดเรทภาพยนตร และควรทําพรอมๆกับการใหการศึกษาเรื่องเพศศกึษากับประชาชนทั่วไป ให
ผูชมภาพยนตรมคีวามรับผดิชอบในการดแูลบุตรหลานของตน รวมทั้งผูสรางภาพยนตรที่ควรมี
จรรยาบรรณรบัผิดชอบตอสงัคมดวย  
 
 สรุปแลว ผูวิจัยคนพบวาการระบ ุกําหนดเกณฑหรือมาตรฐานที่เปนรูปธรรมเก่ียวกับความ
เหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตรไทยนั้น ไมสามารถทําได คงไดเปนเพียง
แนวทางในการปฏิบัต ิซึง่เปนความเหมาะสมที่เกิดจาก 

1. ความเหมาะสมที่เกิดจากการยอมรับของ 3 ฝาย ไดแก 
1.1 ผูสรางภาพยนตร จากทัศนะตางๆ ในงานวิจัย ทําใหเห็นวา ผูสรางควรปรับปรุง 

วิธีการนําเสนอภาพยนตรไทยใหส่ือประเด็นของเรื่องใหชดัเจนกอน โดยมีเจตนาที่ดีในการสราง มี
ความรับผดิชอบตอสังคม สวนฉากกามารมณที่ประกอบในภาพยนตรนั้น ก็ควรนําเสนออยางมี
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เหตุผล ไมโป เปลือยมากเกินไป ควรนําเสนอในเชงิศิลปะ สรุปก็คือ ผูสรางจะตองมเีจตนาด ีมีฝมอื 
ส่ือสรางสรรคนั่นเอง 
       1.2 ผูชมภาพยนตร ควรใหโอกาสผูสรางภาพยนตรไดลองผดิลองถูก ปรับปรุงงานของ
ตน ตองเขาใจความยากลําบากในการสรางภาพยนตร ไมมุงตําหนิตเิตียนผูสรางภาพยนตร
จนเกินไป 

       1.3 ระบบตรวจพิจารณาภาพยนตร หรือระบบเซ็นเซอร ซึง่เปนแนวทางจากรัฐบาล 
ควรมีการเปลีย่นแปลงเปนระบบการจัดภาพยนตรใหเหมาะสมกับอายุของผูชม หากยังเปล่ียน 
แปลงไมได ผูที่ทําหนาที่ในการตรวจภาพยนตรก็ควรเปนบุคคลที่มคีวามรูเรื่องภาพยนตร และมีใจ
กวาง ใชเหตุผล ความยุติธรรมในการพิจารณาภาพยนตร 

 
อยางไรก็ตาม หากภาพยนตรทีน่ําเสนอเรื่องเพศ หรือฉากกามารมณที่สรางถูกเซ็นเซอร 

ผูสรางไมควรโทษระบบเซน็เซอรอยางเดียว เพราะผูสรางควรทราบดีอยูแลววา ระบบเซ็นเซอรทาํ
หนาที่อยางไร ควรศึกษาใหด ี และสรางโดยคํานึงถึงระบบที่ม ี ประกอบกับผลกระทบตอผูชม
ภาพยนตรดวย 
 
 2. ความเหมาะสมตามทองเรื่อง หมายความวา การนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร
ควรดตูามเนื้อเรื่องดวยวา จําเปนตอการพัฒนาเนื้อเรื่อง แสดงประเดน็ของเรื่อง หรือบงบอก
ลักษณะตัวละครหรือไม หากไมจําเปนก็ไมควรนําเสนอ 
 
 ทายที่สุดนี ้ ภาพยนตรเปนเพียงสื่อประเภทหนึ่งที่สะทอนชีวิตมนุษย ที่ตองเผชญิปญหา
หลายดาน รวมถึงปญหาทางเพศ เพ่ือเปนการปลดปลอยอารมณ หลกีเลี่ยงหรือผอนคลายปญหา
และความกดดันทางเพศตางๆ ในชีวติจรงิ การแสดงออกผานฉากกามารมณในภาพยนตรไทยจึง
เปนวิธีทางหนึง่ที่มีการปฏิบตัิกัน ทําใหภาพยนตรไดรบัความสนใจตลอดมา แตการพัฒนาฉาก
กามารมณใหสวยงามและเหมาะสมกับสังคมไทย ยังเปนเรื่องทาทายสําหรับผูสรางภาพยนตรไทย
ที่ตองขบคิดหาวิธีในการนําเสนอตอไป อยางไรก็ตาม ตราบใดที่เรื่องเพศยังเปนธรรมชาติของ
มนุษย การสรางภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรื่องเพศ และฉากกามารมณ ก็ยังคงตองปรากฏใหเหน็
กันตอไปอยางแนนอน 
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ขอเสนอแนะ 

 การศึกษาเรื่อง “สุนทรียทศันของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทย” เปน
การสะทอนภาพของการนําเสนอฉากกามารมณที่ปรากฏมาตลอดในภาพยนตรไทย และเปนการ
ถายทอดทศันะของผูชมและผูสรางภาพยนตร เพื่อเปนประโยชนในการพัฒนาการนําเสนอฉาก
กามารมณในภาพยนตรไทยตอไป ผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะดังนี ้

 1. การศึกษาประวัตศิาสตรความคิดเรื่องเพศในสังคมไทยควรตองมกีารศึกษาอยู โดย
ศึกษาจากสื่อจินตคดตีางๆ เชน สื่อโทรทัศน ซึง่ในปจจุบันส่ือโทรทัศนเปนส่ือทีม่ีอิทธิพลตอผูชม
มาก และปรากฏวามีการนําเสนอฉากกามารมณอยูมากเชนกัน 

 2. นอกจากระเบียบวิธีวิจัยที่ผูวิจัยใชในการเก็บขอมูล คือ การวิเคราะหภาพยนตร, การ
อภิปรายกลุม และการสัมภาษณเจาะลึกแลว อาจใชการวิจัยเชิงปริมาณมาประกอบ โดยใช
แบบสอบถามในการเก็บขอมูล เพ่ือใหไดทศันะของผูชมภาพยนตรจํานวนมากขึ้น และมคีวาม
แมนยํามากขึ้น หรือใชระเบยีบวิธีวิจัยแบบสหวิธี เพ่ือใหการศึกษามีความลึกย่ิงขึ้น 
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ภาคผนวก ก. 

 
เร่ืองยอภาพยนตร 

 
จัน ดารา 
 
 พ.ศ. 2461 พระนคร 
 “จัน ดารา” ไดถือกําเนิดข้ึนจากความผิดพลาดและความเกลียดชัง 
 “ดารา” แมของจัน เศรษฐนีีสาวสวยถูก “จอม” คนรกัของ “นาวาด” (วิภาวี เจริญปุระ) 
พรอมกับสมุนสองคนฉดุไปกระทําชําเรา เมื่อครัง้เดินทางไปเมืองพจิิตรกับบิดาของเธอ บดิาของ
เธอจึงวาจางให “คณุหลวง” (สันติสุข พรหมสริิ) แตงงานกับดารา โดยยกบานและทรัพยสินใหเปน
การแลกเปลี่ยน 
 
 ดารา เสียชีวิตทนัทีทีค่ลอดจันออกมา คณุหลวงโกรธเกลียดชังเด็กชายตัวนอยในทันทีแม
ยังไมไดเหน็หนา คณุหลวงตั้งชื่อใหวา “จัน-จัญไร วิสนันท” นาวาดลงมาจากพิจิตรเพื่อรวมพิธีศพ 
พบวาไมมีใครตองการจนั นาวาดจึงอาสารับเล้ียงจนั และเพ่ือเปนการไถบาปใหกับจอม คนรักของ
ตน ที่เปนตนเหตุใหเกิดเหตแุหงเคราะหกรรมนี ้และแมวา นาวาด ตองสละตัวเองยอมเปนเมียของ
คณุหลวง เพ่ือเธอจะไดมีโอกาสเลี้ยงดูจันไดตลอดรอดฝง 
 
 เมื่อ จนั อายุ 4 ป กลางดกึคืนวันหนึง่ คณุหลวง เขามาในหองนอนที่จนัและนาวาดนอน 
คณุหลวงนอนกับนาวาดอยางไมเกรงตอสายตาของจัน จันเริ่มสงสัยในความสัมพันธของตนกับ
คณุหลวงอยางจรงิจงัตัง้แตนั้นมา 
 
 ตอมาไมนาน นาวาด ใหกําเนดิคณุแกว “วิไลเรข วิสนันท” ระหวางนาวาดตั้งครรภ คุณ
หลวงเริ่มใชชีวิตสําสอน หาความสุขสําราญทางเพศรสจากบรรดาสาวใชนอยใหญไมเลือกหนาใน
บาน 
 
 คณุหลวงทํารายจันอยางรุนแรง เมื่อจันอายุได 12 ป โดยขังจันไวในเรือนเขียว ซึ่งเคยใช
เปนทีเ่ก็บศพของดาราแมของจัน สญัชาตญิาณบอกจันวา คุณหลวงไมใชพอที่แทของตน แตจําทน
อยูในบานตอไปเพราะอยางนอยก็เหมือนไดอยูใกลแม และอาจจะไดรูวาพอที่แทของตนเปนใครใน
สักวัน 
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 ในชีวิตจนั ชวงอายุ 18 ป (สุวินิต ปญจมะวัต) ม ี “คุณบุญเลื่อง” (ครสิตี ้ชุง) ครอบครอง
จิตใจในเรื่องของกามารมณ และ     “ไฮซินธ” (ศศธิร พานิชนก) สาวนอยที่จันเจอที่โรงเรียนสอน
ภาษาอังกฤษภาคค่ํา ซึ่งจันยึดถือวาเธอคอื รักแท 
 
 สองปตอมา จันไดนอนกับคณุบญุเลื่อง ภรรยาคนหนึ่งของคณุหลวง และในปเดียวกัน
นั้นเอง จันถูกคณุแกวใสรายใหรับผิดแทน เคน จนัจึงตองรับผดิในคดีกระทําชําเราคุณแกว จันมอง
ทะลุปรุโปรงไปในใจคณุแกว เห็นความผิดปกติและความเกลียดชังในจิตใจของเธอ 
 
 จันถูกคุณหลวงเนรเทศออกจากบาน ไปใชชีวิตอยูที่เมืองพิจิตรถึง 3 ป ไดรูความจริงวา 
พอของตนตายดวยน้ํามือของสมุนตัวเองไมนานหลงัจากที่ฉุด “ดารา” มา ความจริงนีท้ําใหชีวิต
ของจัน มดืดาํและอางวางกวาที่เคยเปน เหลือเพียง ไฮซินธเปนเครือ่งยึดเหนี่ยวทางใจ มคีุณบญุ
เลื่องเปนเครื่องยึดเหนี่ยวทางกายและกามารมณ 
 
 จันอยูเมืองพิจติรไดสามป นาวาดก็มาตามตัวและขอใหจนั (เอกรตัน สารสุข) กลับบานที่
พระนคร เพื่อแตงงานกับคณุแกว (ภัทรวรินทร ทิมกุล) ซึ่งกําลังทอง จันไดโอกาสแกแคนคณุหลวง 
จึงยอมแตงงานแลกเปลี่ยนกับกรรมสิทธิ์ในบาน และคณุหลวงตองรับผิดชอบคาใชจายในบาน
ตอไป จันกลับไปหาไฮซินธที่บานเดิม เพื่อนบานบอกวา ไฮซินธเสียชีวิตไปแลวดวยโรคไทฟอยด
เมื่อสองปมาแลว จุดสีขาวเล็กๆ ในหัวใจจันเลือนหายไป เหลือไวแตความมืดมดิ 
 
 คณุแกวใหกําเนินลูก “เด็กชายปรีย – อัปรีย วิสนันท” เปนเด็กชายปญญาออน นาวาด
ออกบวชชีที่เมืองนครสวรรค ไมมีกําหนดสึก ความสัมพันธของจนักับคุณแกวเพิ่มพูนดวยความ
เกลียดชัง จนัแกแคนคณุหลวงตอไป โดยพยายามมีลูกกับคุณแกว แตคณุแกวไมยอม จันจึงใชวิธี
ขืนใจเธอทุกครั้ง จนคณุแกวทอง และคณุแกวก็ทําใหเด็กตายตั้งแตอยูในทองของเธอ ตอมาวัน
หนึง่ คณุหลวงพบจันและคณุบญุเลื่องนอนดวยกัน ดวยความรูสึกที่ประดงัประเดเขามา คณุหลวง
ถึงกับลมลง และเปนอัมพาตตั้งแตนัน้ การแกแคนของจนัก็สิ้นสุดลง 
 
 คณุหลวงหมดสมรรถภาพทางเพศไปแลว แตเมื่อจันอายุ 38 ป จันเริ่มมีอาการเดยีวกัน
และพยายามกระเสือกกระสนจนไมสามารถฝนตอไปไดเมื่อวัยยางเขา 40 ป 
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 เรื่องราวของกรรมระหวาง “พอ” กับ “ลูก” ที่มคีวามสัมพันธกันแตเพียงในนาม ดําเนินชีวติ
ดวยความเคียดแคนและเกลียดชัง หากแตเปนเหมือนกระจกสะทอนของกันและกัน สะทอนใหเห็น
ความจริงบางอยางในชีวิตอันนาขนลุกขนพองในจิตใจแทของมนุษย 
 
ขุนแผน 
 
 เรื่องราวโศกนาฏกรรมความรัก กอกําเนิดจากนักรบผูอหังการนาม ขนุแผน ผูเปนทัง้
นักรบ นักรัก และจอมขมังเวทย เดิมขุนแผนนัน้มนีามวา พลายแกว เปนบตุรชายคนเดียวของ ขุน
ไกรพลพาย ทหารเอกหนวยหนา ประจํากองทะลวงฟน ผูมากดวยคาถาและฝมือรบ ชีวิตนี้มอบให
เปนขาแผนดนิตอองคกษัตริยนาม พระพนัวสา 
 
 จนอาเพศกอเกิดชะตากรรมของชายผูนี้ในวัยเยาว เมื่อพระพันวสากริ้ว ประกาศลงอาญา
ใหตดัหัวขุนไกร เนื่องจากฝูงควายปาที่ขุนไกรตอน เกิดเตลิดเขาหาพระพันวสา...พลายแกว กับขุน
ชาง และนางพิมพิลาไลย กลับเลนพิเรน ผิดวิสัยเด็กเมื่อไอชาง เลนเปนผัวพิมพิลาไลย แตพิมกลับ
นัดแนะใหเจาพลายแกวมาชิงตัว เหตุนี้ไอชางและพลายแกววิวาทกันโกลาหล แตนางพิมกลับถูก
ลงหวายเฆี่ยนตี ดวยวาเปนหญงิกลับมาเลนเรื่องนาอับอาย 
 
 เด็กนอยพลายแกวแอบตามพอไปดูเขาตอนควายกลับตองเหน็ภาพผูเปนบดิาถูกลงทณัฑ
ใหบั่นหัว ขางนางทองประศรี เมียขุนไกรรูความ ก็พาลูกระเห็จหนตีายไปหาญาตทิี่เมืองกาญจนบรุี 
ใหเจาพลายแกวบวชเรียนเปนเณรเสียกับทานสมภารบุญ วดัสมใหญ 
 
 เติบใหญทานสมภารบุญหมดภูมิจะสอนพลายแกว ก็สงตัวมาเรียนกับขรัวมี ที่วัดปา      
เลไลย เมืองสุพรรณ ซึง่เปนบานเกิดของขุนแผน และรักแรกก็ถือกําเนิดขึ้น เมื่อเณรแกวไดพบหนา
นางพิมพิลาไลยอีกครั้ง ไมนานเจาพลายแกวก็ละผาเหลือง ไดเสียเปนเมียผัวกับนางพิม พลาย
แกวชิงใหแมสื่อมาขอ โดยอางวาสองคนนัน้ไดเสียกันแลว คืนวันสงตัว พลายแกวก็ไดเมียใหมชื่อ 
สายทอง ผูเปนพี่เล้ียงนางพิม โดยไมรูวานางพิมนั้นแอบเห็น 
 
 ขุนชางโกรธแคนนัก ประจวบกับคราวนั้น มีเหตุเมืองเชียงใหมกลับคิดกอกบฎ ขุนชางไดที
หวังแยงนางพิมกลับคืน จงึทูลพระพันวสา ใหพลายแกวทําศึกในครั้งนี้ พลายแกวจากไป ทิ้งไวกับ
บาดแผลในใจนางพิมกับภาพที่เหน็ผัวตัวนั้นสังวาสกับสายทอง ระหวางพลายแกวไปออกรบ นาง
พิมอันเปนทีร่กั จึงถูกขุนชางพรากจาก เพราะใชเลหเหลี่ยม หลงัจากถูกขุนชางขมเหง เมื่อพลาย
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แกวกลับมาจากรบที่เชียงทอง ไดประทานนามเปน ขนุแผน พรอมพา ลาวทอง ลูกสาวเจาเมือง
จอมทองกลับมาดวย ขุนแผนทราบเรื่องวา นางพิมตกเปนเมียขุนชางก็โกรธแคน ตราหนาวาเปน
วันทองสองผัว ก็คิดเกลียดชังเปนการใหญ ทิ้งใหนางวันทองยิ่งตรอมใจจะผูกคอตาย แตขุนชาง
ชวยมาได ในคืนนัน้ขุนชางเมาจึงใชกําลังขืนใจนาง ขุนแผนคดิจะชิงวันทองคืนแตไมสําเร็จ พระพัน
วสาทราบเรื่อง จงึส่ังใหเรียกทั้งคูเขาเฝา ใหรับราชการในวัง ใหทั้งคูปรองดองกัน ขุนแผนคดิถึงนาง
ลาวทองจนทนไมไหว หนีเวรกลับไปหา ขุนชางจงึเขาเท็จทูลวา ขุนแผนคดิกบฎ จึงโดนเนรเทศ 
พรอมยึดทรัพยสินและนางลาวทองเขาวัง 
 
 ขุนแผนเขาปา ตดัสินใจเปดตําราของขุนไกร เขาปลุกผีพรายในปาชา ตามหาดาบฟาฟน 
มาสีหมอก และกุมารทองเพื่อใชเสริมบารมี ในระหวางตามหาของวิเศษทั้งสามสิง่ ขุนแผนไดพบ
รักกับนางบัวคล่ีในปา แตกลับถูกหมื่นหาญ หัวหนาโจรซึง่เปนพอบัวคล่ีหักหลัง เพื่อจะเอาตํารา
วิเศษและมา ขุนแผนรูทนัจึงหลอกใหบัวคล่ียกลูกให และลงมือทํากุมารทองทนัท ี
 
 ขุนแผนนําของสามสิ่งบุกคุมขุนชางเพ่ือชิงตัวนางวนัทอง แตเขาหองผิดไปพบแกวกิริยา 
ขุนแผนจึงใหเงินนางไวไถตัว และไปชิงนางวันทองจนสําเร็จ พาหนีเขาไปอยูในปาจนนางตั้งทอง 
ขุนชางทราบวาขุนแผนมีของด ี จึงใชเลหขอพระพันวสาไปจับนางทองประศรี แมของขุนแผนเปน
ตัวประกัน ขุนแผนจงึจําตองออกจากปา เพราะกลัวแมลําบาก จนตองตดิคุกอยู 17 ป จนนาง
พิมคลอดลูกนามวา พลายงาม พลายงามโตเปนหนุม ทัง้รูปงามทัง้เกงไมแพพอ เกิดศึกที่เชียงทอง
อีกครั้ง พลายงามจึงทูลขอออกรบ เนื่องดวยพลายงามยังออนประสบการณ จงึใหจม่ืนศรีปลอย
ขุนแผนออกมารบชวยลูก พลายงามเกือบพายแพใหแกเจาเมืองเชียงใหม แตขุนแผนมาชวยไวทัน
จนชนะ เมื่อกลับมาถึงไดความดีความชอบ พลายงามใหขุนแผนไปรอที่ไรฝาย พลายงามไปลักตัว
นางพิมจากขุนชางและเปดเผยเรื่องที่ขุนชางเคยหลอกตนไปฆาที่กลางปา ขุนชางเลอืดข้ึนหนา รบี
นําความขึ้นทลูพระพันวสา พระองคจึงสัง่ใหนําตัวนางพิมมาตัดสนิ เพื่อถามวานางตองการอยูกับ
ใคร นางพิมเลือกไมได พระพันวสาจึงรับสัง่ใหประหาร 
 
 ขุนชางเสียใจมาก ใหคนไปตามขุนแผนและพลายงามมาขอชีวิตแมพิม ขุนแผนควบมาสี
หมอกมาจนถึงเขาขวางดาบแรกไวทัน ขุนแผนขอใหนางหนีไปดวยกัน แตนางพิมไมยอม ขุนแผน
จึงถามวาไมรักตนหรืออยางไร แมพิมจงึวา คําพูดเพียงลมปาก จะวาอยางไรก็ได พูดไปแลว
ขุนแผนจะเชื่อนางหรือ ที่ขุนแผนวารักนางจริง ยังไปมีผูหญงิอืน่อีกมากมาย นางขอเลือกเองเปน
ครั้งสดุทาย และขออโหสิกรรมตอกัน 
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 พลายงามกลับมาทูลขอชีวิตแมกับพระพันวสาไดสําเร็จ แตก็ไมทนัการณ ขุนชางถึงกับ
เปนบา สุดทายขุนแผนไดนางลาวทองและแกวกิริยาคืน ไดครองเมืองกาญจนบุรี แมวาขุนแผนจะ
มีลาภยศและอํานาจบารมีมากมาย แตหาไดมีความสุขไม ดวยขาดคนที่ตนรักอยางแทจริง... 
 
แมเบี้ย 
 
 บนรถโดยสารที่กําลังมุงหนาสูเรือนไทยรมิน้ํา จังหวัดสุพรรณบรุ ี ชนะชล ลูกทัวรหนุม
กําลังตกอยูในภวังคอันแปลกประหลาด เขาจบการศึกษาจากตางประเทศ เปนนักธรุกิจหนุมที่
ประสบความสําเร็จอยางรวดเร็ว มีภรรยาแสนด ี และลูกนอยวัยนารัก เปนครอบครัวที่อบอุนดวย
ชีวิตที่สมบรูณพรอม แตเขากลับรูสึกวาบางส่ิงที่สําคญัหายไปจากชีวิตเขา ซึ่งเขาเองก็ไมรูวาสิ่งที่
หายไปนี้คืออะไร แตมันก็นาํเขาใหมากับทัวรเรือนไทยคณะนี ้ เพราะทุกครัง้ที่เขาไดใกลชิดกับเรอืน
ไทยหรือขาวของเกาๆของคนไทย เขาจะรูสึกวาไดส่ิงที่หายไปนั้นกลับคืนมา แมจะเปนเพียงแค
ช่ัวคราวก็ตาม แตก็ทําใหเขามีความสุขมาก 
 
 ความคดิของเขาถูกขัดจังหวะโดยเสียงสดใสของ เมขลา ไกดสาวที่ทําหนาที่มอบความ
บันเทงิและความรูแกลูกทัวร รวมทัง้เปนเจาของเรือนไทย ที่พวกเขากําลังจะไปชมนีด้วย ปกติแลว
ชนะชลไมชอบผูหญิงอยางเมขลานัก ผูหญงิที่ปราดเปรียวคลองแคลวและเปยมเสนหเกินไป แต
จนกระทั่งเมื่อคณะทัวรมาถึงเรือนไทย และเมขลาออกมาตอนรับลูกทัวรในชดุไทย ตอนแรกเหน็
ชนะชลเกือบจาํเมขลาไมได และจากนี้ไป ชีวิตของชนะชลก็เปล่ียนไปอยางที่ไมมีวันไปเปน
เหมือนเดิม 
 
 เมขลาใชชีวิตสลับระหวางกรุงเทพฯกับเรือนไทยแหงนี ้ ที่นี่เธอจะอยูกับ ลุงทิม, ปาทับ , 
นวล, และ งู อีกตัวหนึ่ง งทูี่เปนทัง้เจาบานและแขกอันไมพึงประสงค เปนงูเหาสีดําตวัใหญ มันอยูที่
เรือนไทยนี้มานาน อยางนอยก็ตั้งแตสมัยเมขลายังเปนเด็กและยายมาที่นี่พรอมกับ โกสุม แมของ
เธอ โกสุม แมของเมขลาเปนเมียนอยคนที่สี ่เมขลาจําไดดีวาเมื่อมาถึงทีน่ี่ใหมๆ เธอและแมตองทน
รับการโขกสับจากบรรดาเมยีหลวงทั้งสาม แมเชื้อ , แมนิ่ง , แมสาย จนแทบจะเอาชีวิตไมรอด แต
แลวดวยฝมือการบําเรอความสุขทางเพศของโกสุมก็ทําใหสถานการณเปลี่ยนไป "พอ" ของเมขลา
มอบทุกสิ่งทุกอยางในบานใหโกสุมดูแล แลวความสุขและชัยชนะก็กลับมาสูชีวิตของเมขลาอีกครั้ง 
 
 เมขลาไดเจอกับชนะชลที่กรงุเทพฯ อีกครั้ง แมจะพยายามรักษาทาทีตอกัน แตทั้งคูก็รูดีวา 
ปรารถนาซึ่งกันและกันเพียงใด แตกรอบแหงศีลธรรมและความรับผิดชอบก็ยังกั้นคนทัง้คูใหหาง
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จากกันได แตเมื่อทั้งสองยิ่งไดเจอกันบอยมากขึ้น ก็ไมมีอะไรในโลกจะสามารถหยุดทั้งคูใหจากกัน
ได และเมื่อคนืหนึ่งมาถึง ที่เรือนไทยที่ชนะชลรูสึกผูกพันนี้เอง เขากับเมขลาก็ผูกสัมพันธอันแนน
แฟนขึ้น แตเขาก็เกือบตองแลกความสุขนี้ดวยชีวิต เมื่องูเหาสดีําไลลาเขาอยางกราดเกรี้ยวและ
อาฆาตผิดธรรมชาติของงูย่ิงนัก เมขลารูดวีาเปนเพราะเรื่องของเธอกับเขา จึงทาํใหงูเหาพยายาม
ฆาชนะชล  
 
 ความสัมพันธของชนะชลและเมขลารูถึง "ไหมแกว" ภรรยาของชนะชล ไหมแกวเสียใจและ
โกรธแคนมาก เมขลารูดีวา ความรักที่ผดิศีลธรรมของเธอมาถึงจุดจบแลว เธอตดัใจจากชนะชล
และเดนิทางไปตางประเทศ แตชนะชลกลับไมสามารถหามความปรารถนาของเขาเองได เขา
เดนิทางกลับไปที่เรือนไทย เพื่อคนหาสิ่งทีจ่ะมาเติมเตม็ชีวิตของเขา แมรูดีวา "งูเหา " ตัวนัน้กําลัง
รอเขาอยู และทําใหเขาจบชีวิตลงที่แมน้ํานั้นเอง  
 
 เมขลากลับมางานศพชนะชล เธอเสียใจมากจึงไปบานเรือนไทยเพื่อจัดการกับตวัการที่
คราชีวิตคนที่เธอรัก หลังจากนั้น เธอก็จบชีวิตตัวเองลงเชนกัน 
 
ไกรทอง 
 

ชาละวัณ เปนจระเขพันธุใหญโตมโหฬาร ซึ่งมคีวามยาววัดจากปลายจมูกถึงปลายหางได 
7.60 เมตร สามารถกินคนที่มคีวามสูง 1.90 เมตรไดถึง 4 คน หรือเทากับวัว 2 ตวัไดอยางสบาย 
จระเขชาละวัณไดอาศัยอยูใตแมน้ําแหงเมืองพิจิตร เมือ่อยูในถ้ําใตน้าํ จะแปลงรางเปนมนุษยชาย
รูปหลอ เจาชู จึงมีจระเขสาวสวยเปนเมียอยูถึง 2 คนคอื วิมาลา และ เล่ือมลายวรรณ ซึ่งเมืองอยู
ในรางมนุษย จะมีรูปโฉมงดงาม ผิวพรรณผองใส นาลุมหลง  

 
แตชาละวณัเปนจระเขที่มีนสิัยโหดเหี้ยม อันธพาล ชอบข้ึนมาอาละวาดกินคนเปนวาเลน  

จนซากศพเกลื่อนกลาด มีทัง้หัว แขน ขา อวัยวะตางๆ กระจัดกระจายแยกสวนไป ทั่วริมตลิ่งและ
ทองน้ํา จนชาวบานไมกลาลงเลนน้ํา ความดรุายของจระเขชาละวัณ ไดโจษจันไปทัว่หัวเมืองทาย
เมือง จนทานเศรษฐีแหงเมืองพิจิตร ไดตกลงใจที่จะทําพิธีปดรังควาญ โดยการนําหญงิสาว
พรหมจารี 8 คน นุงชุดขาว บนแพที่ใสดอกไม และตุกตาจํานวนมาก นําไปลอยแพกลางน้ํา ซึ่งพิธี
นี้เรียกวา "พิธีเสียบกระบะ" โดยใหลูกสาว 2 คน เปนผูนาํขบวนพิธีคือ ตะเภาแกว ผูเปนพ่ีสาว และ 
ตะเภาทอง ผูเปนนองสาว แตในระหวางที่พิธีกําลังดําเนินไปยังไมเสร็จ พญาจระเขชาละวัณก็โผล
ข้ึนมา ดวยหางที่ใหญโต ฟาดแพในพิธีแตกหักกระจายเกลื่อนแมน้ํา หญงิสาวพรหมจารีทัง้ 8 คน 
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ตางตกใจ แหวกวายน้ําหนีอลหมาน ทานเศรษฐีสั่งใหชาวบานลงไปชวยเหลือ ก็ถูกชาละวัณใช
ปากและฟนอันแหลมคมกรบิ งับรางชาวบานผูเคราะหราย ฉีกกระชากจนตัวขาดสองทอน จน
เลือดนองเต็มทองน้ํา ฉับพลัน พญาจระเขชาละวัณก็พุงตัวมาคาบเอารางตะเภาทอง แลวมุดลงน้าํ
หายไปตอหนาตอตาทุกคน ทานเศรษฐีถึงกับโมโห ประกาศลั่นวา หากใครสามารถฆาพญาจระเข
ตัวนี้ได และชวยตะเภาทองขึ้นมาได จะใหแตงงานกับลูกสาวทั้งสองคนทนัท ี 
 

ในที่สดุ หนุมหนาหลอเหลาคมเขม ทาทางทะมัดทะแมงสมชายชาตร ีชื่อ ไกรทอง เดินทาง
มาจากเมืองนนทบรุ ี ข้ึนมาที่เมืองพิจติร เพื่อปราบจระเข และชวยเหลือลูกสาวเจาเมืองพิจิตร ไกร
ทองเปนพรานจับจระเข ที่เกงจนหาตัวจับยาก ทั้งเรียนวิชาอาคมมาจากอาจารยชื่อดัง จงึนําเทียน
มาระเบดิน้ําแหวกเปนชอง ดําลงไปถึงใตบาดาล ซึ่งไมเคยมีมนุษยคนไหน สามารถดํามาถึงได 
ไกรทองไดเขามาในถํ้าใตน้ํา แตกลับเจอวิมาลาและเลื่อมลายวรรณ ซึ่งเปนจระเขสาวสวยมีเสนห 
ทําใหไกรทองหลงรัก จนมีสมัพันธสวาทดวยกัน ซึ่งทัง้วิมาลาและเลื่อมลายวรรณ ก็หลงรักไกรทอง 
อยางเต็มใจดวยกันทั้งคู เพราะตองมนตสะกดของไกรทองนัน่เอง หลังจากนั้น ไกรทองก็หาตะเภา
ทองเจอ จึงชวยเหลือพาขึ้นบนผิวน้ํา ทามกลางความอาลัยอาวรณ ของวิมาลาและเลื่อมลายวรรณ 
ซ่ึงตามขึน้มาไมได เพราะเมือ่ออกจากถํ้าเมื่อไร รางมนษุยจะกลายเปนจระเขทนัท ี 

 
ฝายทานเศรษฐีเจาเมืองพิจิตร ก็ทําตามคําพูดทุกอยาง โดยจดัพิธีแตงงานใหกับไกรทอง 

และลูกสาวทั้งสองคนอยางใหญโต ระหวางนั้น พญาจระเขชาละวัณกลับมาถึงใตน้ํา รูเรื่องจาก     
วิมาลาและเลื่อมลายวรรณ ก็แคนเคืองย่ิงนัก ดวยความลุมหลงและรักตะเภาทอง จงึตามขึ้นมา 
เพื่อมาเอาตะเภาทองคนื ชาละวัณข้ึนมาอาละวาด ฟาดหางจนเรือและแพที่ลอยอยูกลางน้ํา ถึงกับ
ลมและแตกพังทลาย ทํารายคนทีต่กน้ํา ทั้งกัดและกิน แลวยังใชหาดฟาดโดนบานเรือน ที่ปลูกอยู
ริมน้ําพัง ทั้งคนและบานเรือนจมหายไปในน้ําทันท ีชาละวัน อาละวาดดวยความโมโหเกรี้ยวกราด 
และรุนแรงจนรูไปถึงหูไกรทองจึงควาหอกอาวุธคูชีพ กระโดดลงแพไปตอสูกับพญาจระเขชาละวัณ
ทันที  และแลว ไกรทองก็สามารถปราบชาละวันไดสําเร็จ ทําใหชาวบานใชชีวิตอยางสงบสุขกัน
ตอไป 
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ภาคผนวก ข 
 

ตัวอยางฉากกามารมณในภาพยนตร 
 
จัน ดารา 
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ขุนแผน 
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แมเบี้ย 
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ไกรทอง 
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ภาคผนวก ค 
 

ขอมูลผูเขารวมอภิปรายกลุม 
 
กลุมอายุ 18-28 ป 
 เพศ อายุ ระดับการศึกษา  อาชีพ 
1.  ชาย 18 ปรญิญาตร ี  นักศึกษา คณะนติิศาสตร  

มหาวิทยาลัยหอการคาไทย  
2. หญงิ  20 ปรญิญาตร ี  นักศึกษา คณะมนุษยศาสตร สาขาจิตวิทยา 

มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ 
3. ชาย 21 ปรญิญาตร ี  พนักงานบริษัท อวานอด (ประเทศไทย) 
4.  หญงิ 22 ปรญิญาตร ี  นักศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร สาขาการ 

ละคอน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
5. หญงิ  22 ปรญิญาโท  Quality Assuarance Tester บริษัท Caltex  

Oil (Thailand) Ltd. 
6. หญงิ 23 ปรญิญาตร ี  พนักงานบริษัทปูนซเิมนตไทย จํากัด 
7. ชาย 24 ปรญิญาตร ี  พนักงานฝายการตลาด บรษัิทดาตาเซฟ จํากัด 
8.  หญงิ 25 ปรญิญาโท  เจาหนาที่วิเคราะหนโยบายและแผน 4   

สํานักงานคณะกรรมการพิเศษเพ่ือ
ประสานงานโครงการอันเนือ่งมาจาก
พระราชดําริ ทาํเนียบรัฐบาล 

9. ชาย 26 ปรญิญาตร ี  Tutor ที ่Tutor Center 
10. ชาย 27 ปรญิญาโท  ทนายความ บริษัท E.S.F (Thailand) 
 
กลุมอายุ 29-39 ป 
 เพศ อายุ ระดับการศึกษา  อาชีพ 
1. ชาย 29 ปรญิญาตร ี  พนักงานฝายประสานงานตางประเทศ  

บริษัทสหมงคลฟลม 
2. ชาย 30 ปรญิญาโท  นิสิต คณะนเิทศศาสตร สาขาวาทวิทยา 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
3.  ชาย 30 ปรญิญาตร ี  นักขาว หนังสอืพิมพเนชั่น 
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 เพศ อายุ ระดับการศึกษา  อาชีพ 
4. หญงิ 33 อนุปรญิญา  พนักงานฝายเอกสารตางประเทศ 
      บริษัทออโรรา เอ็กซปอรตแอนดอมิปอรต  

จํากัด 
5. ชาย 34 ปรญิญาตร ี  พนักงานตรวจสอบบัญช ีบรษัิทจํารัส CPA  

จำกัด 
6. หญงิ 34 ป.ว.ท.   แมบาน 
7. หญงิ 37 ป.ว.ช.   คาขาย 
8. ชาย 39 ปรญิญาตร ี  พนักงานบริษัท สหภัณฑ อนิดัสตร ี
9. ชาย 39 ปรญิญาโท  ผูจัดการบริษัท สามยานสแควร จํากัด 
 
กลุมอายุ 40 ปขึ้นไป 
 เพศ  อายุ ระดับการศึกษา  อาชีพ 
1. ชาย 42 ปรญิญาตร ี  ตัวแทนฝายขาย บริษัท A.I.A จำกัด 
2. ชาย 44 ปรญิญาตร ี  วิศวกร (รองกรรมการผูจัดการ) บริษัท           

ปูนซิเมนตไทย จํากัด 
3. หญงิ 44 ป.ว.ส.   ผูแทนขาย บรษัิท แปซิฟค เฮลธแคร  

(ไทยแลนด) จาํกัด 
4. หญงิ 45 ปรญิญาตร ี  แมบาน 
5. ชาย 46 ปรญิญาตร ี  คาขาย 
6. ชาย 47 ปรญิญาตร ี  เจาของกิจการ หจก. แกวฟายานยนต 
7. หญงิ  48 ป.ว.ช.   แมบาน 
8. หญงิ 48 ป.ว.ช.   ผูจัดการบริษัท คอนเฟสเดอรเรชั่น 
9. ชาย 50 ปรญิญาตร ี  ทนายความ , รองกรรมการผูจัดการบริษัท BIT 
10 ชาย 51 ปรญิญาตร ี  เจาของกิจการ รานแกวฟายานยนต 



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

ช่ือ-นามสกุล นางสาวสลิตตา  ทรัพยภิญโญ 

วันเดือนปเกิด 17  กันยายน  2522 

สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 

วุฒิการศึกษา  - สําเร็จการศกึษาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาเอก 

การละคอน  วิชาโทภาษาอังกฤษ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  

(เกียรตินิยมอันดับ 1) ในป 2543  

- ศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวาทวิทยา  

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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