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               This research aims to study the infrastructure, work process and the communication 
characteristic of modern Thai theatre in order to reflect the viewpoint of the play maker and the 
existence of modern Thai theatre at the present. The research also demonstrates the characteristic of 
the works created by the theatre. The interviews with 25 directors and representatives of the 
theatrical groups were conducted, and totally 144 pieces of work, including scripts, videos, PR ads., 
related articles, and researcher also watches the plays were collected. 
 
 The research found that the management of the theatrical group at the present can be 
divided into permanent theatrical group and temporary theatrical group.  The most existing groups 
are the groups that are not exceeding than 10 years. The groups mostly contain 1 to11 members. 
Most of the members do not have direct experience by education but they have aesthetic experience 
in the university or participate in other theatrical groups. The work infrastructure can be categorized 
into management team and production team. However, there is no obvious separation when play is 
performed. The problem of insufficient administrative staff were mostly found and this affected the 
management plan. 
 

The philosophy of the theatre can be divided into 5 groups; Play for Theatre, Play for Arts 
Performance, Play for Pleasure, Play for Development, and Play for Society and Politics. Play for 
Development purpose has its clearly target groups which are children and youth, while the other 
groups of play has no specific target. All types of modern theatres put their efforts to extend the 
audience base. 
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บทที่  1 
 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 สังคมไทยเปนสังคมที่มีความผูกพันกับละครมาเปนเวลานาน ตามที่ปรากฏ   

หลักฐานแนชัดพบวา คนไทยมีการแสดงประเภทระบํา รํา เตนตั้งแตกอนยุคพอขุนรามคําแหง และ
ไดมีพัฒนาตอมาจนกระทั่งกลายเปนการแสดงลักษณะละครในสมัยกรุงศรีอยุธยา (โสมรัศมิ์              
จันทรประภา, 2508 อางถึงในเพาวิภา ภมรสถิตย, 2528 :3) ซึ่งคําวาละครที่กลาวถึงนี้ หมายถึง   
การแสดงที่ดําเนินไปเปนเรื่องราว โดยในยุคแรกนี้ละครไทยมีแบบอยางมาจากประเทศอินเดีย 
(สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร, 2529 :5) ซึ่งละครในรูปแบบที่กลาวถึงในชวงตนนี้เรียกวา 
“ละครจารีต” 

 
 จากนั้นละครไทยมีพัฒนาการเรื่อยมาจนกระทั่งละครแนวตะวันตกเริ่มเขามาสู

ประเทศไทยราวปลายสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งเปนยุคสมัยที่ประเทศไทยได  ติดตอกับประเทศตะวันตก
มากขึ้น ประกอบกับองคพระมหากษัตริยโปรดใหสงเสริมการละครมากทําใหเกิดการผสมผสาน
รูปแบบของละครไทยกับละครตะวันตกเขาดวยกันในรูปแบบของละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ 
และละครรอง ที่สําคัญเริ่มมีการใชนักแสดงชายจริงหญิงแทในการแสดง โดยเรื่องที่นํามาแสดงใน
สมัยนั้นสวนสําคัญมาจากบทพระราชนิพนธของพระองคเอง (สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร
,2529:12) จากนั้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ยุคที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวดํารงพระยศ
เปนพระบรมโอรสาธิราช ไดมีละครพูดเกิดขึ้นครั้งแรกโดยแบงออกเปน 2 ประเภท คือละครพูดรอย
แกว และละครพูดรอยกรอง (ยุทธชัย อุทยานินทร, 2540 :1) จากนั้นการละครไทยไดมีพัฒนาการ
ปรับเปลี่ยนวิธีการแสดงเรื่อยมา จนกระทั่งเฟองฟูมากที่สุดในสมัยรัชการที่ 6 ลักษณะของละครได
ปรับรูปแบบใหมีองก มีฉาก ใชภาษาธรรมดา มีการเปลี่ยน    เครื่องแตงตัวตามเนื้อเร่ือง ซึ่ง
ลักษณะละครที่กลาวถึงนี้ยึดแบบจากตะวันตกเปนหลัก และกลายเปนตนแบบของละครในสมัย
ตอมา (เบญจมาศ และเศรษฐ พลอินทร, 2524 อางถึงใน เพาวิภา  ภมรสถิตย,เร่ืองเดียวกัน)  

 
อาจกลาวไดวาในชวงยุคสมัยตั้งแตรัชกาลที่ 4 ถึงรัชกาลที่ 6 นี้การละครไทยที่มี

รูปแบบผสมผสานกับของตะวันตกเฟองฟูมาก สวนหนึ่งเนื่องจากพระมหากษัตริยทรงโปรด และ
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ใหการสนับสนุน โดยในชวงสมัยนี้เองที่ไดมีคณะละครของเอกชนเกิดขึ้นหลายคณะ และดวยเหตุที่
ยุคนี้เปนยุคทองของวรรณกรรมเรื่องที่คณะละครนํามาเลนจึงมักเปนวรรณคดีที่ประชาชนรูจักกันดี
อยูแลว เชน สามกก ขุนแผน พระอภัยมณี เปนตน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสรางความบันเทิงเปน
หลัก  แตรูปแบบของละครยังถูกจํากัดระหวางละครหลวงกับละครเวทีของประชาชน (สวรรญา  
อิสราพร และเริง รณกร, อางแลว) 

 
ละครพูดซึ่งเดิมถูกจัดวาเปนละครหลวงเริ่มขยายตัวมาเปนละครเวทีของ

ประชาชนในสมัยรัชกาลที่ 7 เร่ิมตนจากคณะละครปรีดาลัย โดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ ซึ่งเปด
โรงครั้งแรกที่ศาลาเฉลิมกรุง โดยใชตัวแสดงเปนชายจริงหญิงแท รูปแบบของบทละครจะเปนละคร
พูดผสมละครระบํา สวนเรื่องที่นํามาเลนนั้นสวนหนึ่งนํามาจากพระนิพนธของพระบิดา หรือเร่ือง
ส้ันของนักเขียนในยุคนั้น เชน น.ม.ส. ม.จ.ศิวากร  วรวรรณ และม.จ.ทองตอ  ทองแถม เปนตน 
รวมถึงนิพนธดวยตนเองอีกหลายเรื่อง ในชวงเวลาเดียวกันนั้นคณะละครรองอีกหลายคณะยังคง
ไดรับความนิยมอยางสูง เชน แมเลื่อน แมบุญนาค และพรานบูรพ  ในชวงระหวางสงครามโลกครั้ง
ที่ 2 ละครพูดประเภทชายจริงหญิงแทนี้ไดแทรกตัวมาเปนที่นิยมในหมูประชาชนมากขึ้น เนื่องจาก
มหรสพประเภทอื่น ๆ เชนภาพยนตรฝร่ังไมสามารถนําเขามาได หรือแมแตภาพยนตรไทยเองที่ไม
สามารถผลิตไดเชนกัน เจาของโรงหนังอยางเฉลิมกรุง และเฉลิมนคร จึงไดติดตอคณะละครเขา
แสดงแทน ซึ่งนอกจากคณะปรีดาลัยแลว ยังมีคณะละครเกิดขึ้นอีกมากมายเชน คณะศิวารมณ 
คณะเทพศิลป คณะผกาวลี คณะเกียรติเกษม และคณะอัศวินการละครและภาพยนตร เปนตน 
(กอบกุล อิงคุทานนท, 2541, สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร, อางแลว) 

 
 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ความกาวหนาของเทคโนโลยีไดนําเอาสื่อบันเทิง     

สมัยใหมเขามาสูประเทศไทย กลาวคือ ชวงหลังสงครามได มีภาพยนตร 35 มม. และพัฒนาเปน
ภาพยนตร 16 มม.ในชวงทศวรรษ 2500 พรอมกันนั้นเองสื่อบันเทิงที่เขาถึงบานประชาชนได
เกิดขึ้น นั่นคือละครวิทยุ ซึ่งสัมพันธกับภาพยนตร โดยไดมีการนําเอาเรื่องในภาพยนตรมาแสดง 
ในขณะที่โทรทัศนไดมีการผลิตละครโทรทัศน ภาพยนตรโทรทัศน และคอยมีพัฒนาการพรอม ๆ 
กันไป และตั้งแตป 2500 จนถึงปจจุบัน ละครโทรทัศนไดกลายเปนละครกระแสหลักของคนใน
สังคม 

 
อาจกลาวไดวาความกาวหนาทางวิทยาการดังที่กลาวขางตน ไดเปลี่ยนที่ทางของ

ละครในยุคกอนใหมีระยะหางจากคนดูมากข้ึน ดวยความสะดวก สบายในการแสวงหาความ
บันเทิงไดจากแหลงใกลตัวในบาน หรือส่ือภาพยนตรที่ทําใหผูสรางสรรคหันมาผลิตงานที่มีรายได
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มากกวาจากการที่สามารถเผยแพรซ้ําได และโรงละครไดเปลี่ยนเปนโรงภาพยนตร หรือปดตัวไป
จนหมด ดวยเหตุผลเหลานี้เปนสวนหนึ่งทําใหละครเวทีเร่ิมซบเซาลง  

 
อยางไรก็ดีละครเวทีไดมีการศึกษาอยางเปนระบบในมหาวิทยาลัย ในชวง        

ทศวรรษ 2510 โดยเริ่มตนที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะศิลปศาสตร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร สวนในมหาวิทยาลัยสวนภูมิภาคไดเร่ิมมีการสอนขึ้นที่คณะวิจิตรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม และที่คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากรดวย ดวยเหตุนี้เองที่ทําให
ศิลปะการละครสมัยใหมที่ไดรับอิทธิพลมาจากตะวันตกเริ่มแพรหลายในหมูนักศกึษามหาวทิยาลยั 
และคอย ๆ เผยแพรไปสูสาธารณชนจากการจัดแสดงละครของมหาวิทยาลัยนี้เอง โดยในภาพรวม
แลวคนละครที่เปนนิสิต นักศึกษาในชวงเวลานี้ตองการเสนอความคิดเพื่อกระตุนใหประชาชน
ตระหนักถึงปญหาสังคม และวัฒนธรรมบางดานที่เสื่อมโทรม ซึ่งมีวัตถุประสงคแตกตางจากการ
แสดงละครในยุคกอน ๆ ที่มุงใหเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินเปนหลัก ละครโดยมีจุดเริม่ตนจาก 
“กลุมพระจันทรเสี้ยว” ซึ่งเปนการรวมตัวของนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  (กอบกุล อิงคุทา
นนท, อางแลว) และจากนั้นไดมีการรวมตัวเปนกลุมละครของนิสิต นักศึกษาเกือบทุกมหาวิทยาลัย  

 
อนึ่ง สถาบันการศึกษาในสาขานิเทศศาสตร ไดเปดเปนภาควิชาขึ้นเปนครั้งแรก

เมื่อป 2513 คือภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง และในปจจุบันนี้มีแนวโนมในการเปด
ภายใตคณะนิทศศาสตรในสถาบันอุดมศึกษาตาง ๆ เชน มหาวิทยาลัยกรุงเทพ  มหาวิทยาลัย
รังสิต มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต ฯลฯ  

 
ผลงานการสรางสรรคละครจากรั้วมหาวิทยาลัยในชวงเวลาดังกลาวเรียกไดวาใช

แนวทางตามแบบตะวันตกอยางเต็มรูปแบบ ดวยเพราะแนวทางในการศึกษามุงเนนใหรูจักกับ
ละครตามแบบสากล บทละครที่นํามาแสดงในชวงเวลานั้นมีหลากหลายมากขึ้น กลาวคือ แปล
จากบทละครที่มีชื่อเสียงจากยุโรป และอเมริกาเปนสวนมาก เชน คอยโกโด อวสานของเซลสแมน 
แม อันตราคนี เปนตน อีกสวนหนึ่งนํามาจากบทละครสมัยใหมที่มีเขียนไวในชวงเวลานั้นมาแสดง
เชน ฉันอยากจะออกไปขางนอก ของวิทยากร เชียงกูล เปนตน 

 
จากจุดเริ่มตนของละครเวทสีมัยใหมจนถงึปจจุบนั ไดมีรูปแบบวิธีการนาํเสนอ

และเนื้อหาทีห่ลากหลายมากยิ่งขึน้ เมื่อพจิารณายอนกลับไปจากจุดเริ่มตนอาจกลาวไดวารูปแบบ
ของละครไดแปรผันไปตามกลุมคนที่สงอทิธิพลตอสังคมในแตละยุค กลาวคือจากองค
พระมหากษัตริย สูสังคมชั้นสูง กระทัง่มาเปนจากกลุมคนจากรั้วมหาวทิยาลยัในยุคที่ผูคนแสวงหา



 4

คําตอบบางอยางจากสงัคม จึงอาจกลาวไดวาจินตทัศนในการสรางสรรคงานของผูสรางสรรค
ละครแตละยุคสมัยไดรับอิทธิพลจากกระแสหลักที่ตางกัน และสะทอนใหเห็นสภาพการณที่เกิดขึ้น
ในวงการละคร หรือในสังคมที่ตางกนัไป ทัง้นี้ในปจจุบันไดมีคณะละครที่สรางสรรคละครเวที
ประเภทละครสมัยใหมเกิดขึ้นมากมายกวา 30 คณะ (www.lakorn.org, 4 ตุลาคม 2545) ซึ่งถือวา
มีจํานวนมากโดยเฉพาะในชวงเวลา 10 ปที่ผานมา แตยังไมไดมีการรวบรวม ศึกษาผลงาน
เหลานั้นอยางเปนระบบ งานวิจยัเรื่องนี้จึงตองการศกึษาในประเดน็ดังกลาวโดยเชื่อวาจนิตทัศน
ของผูสรางสรรคละคร และการดําเนินงานมีผลตอรูปแบบที่นาํเสนอ ซึง่เปนสวนหนึ่งที่จะสะทอน
เร่ืองราวตาง ๆ ในแวดวงศลิปะการละคร รวมถึงสงัคมปจจุบัน และที่สําคัญคือเพือ่เปนแนวทางใน

การพัฒนาตอไปในอนาคต 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาโครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครเวทีสมัยใหม 

2. เพื่อศึกษาลักษณะของงานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม 

 

คําถามนําวิจัย 

1. โครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครเวทีสมัยใหมเปนอยางไร 

2. งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหมมีลักษณะเปนอยางไร 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

เนื่องจากคณะละครเวทีในปจจุบันนี้มีจํานวนมาก และคอนขางกระจัดกระจาย 
ดังนั้นการกําหนดกลุมประชากรในการศึกษาจึงอางอิงจากการรวบรวมของ www.lakorn.org ณ 
วันที่ 4 ตุลาคม 2545 เปนหลัก และเพิ่มเติมคณะละครที่เปนที่รูจักในวงกวาง ไมนบัรวมถงึละครใน
มหาวิทยาลัย ทั้งนี้จะศึกษาเฉพาะคณะละครที่มีการดําเนินงานอยูในกรุงเทพฯ เทานั้น 
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 

จินตทัศน หมายถึง แนวความคิดในการสรางสรรคงานละครสูผูชม 

คณะละคร หมายถึง กลุมคนที่รวมตัวกันเพื่อสรางสรรคละครเวทีสมัยใหม 

ละครเวทีสมัยใหม หมายถึง การแสดงที่ดําเนินไปอยางมีเร่ืองราว โดยรูปแบบของ 

   การแสดงไดรับอิทธิพลจากละครตะวันตก ตั้งแต  

   ป 2510 - ปจจุบัน  

ลักษณะของละคร หมายถึง ประเภท รูปแบบ แนวคิด เนื้อหาและผูชมเปาหมายของ 

   งานสื่อสารการแสดงที่สรางสรรคโดยคณะละคร 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

การละครเวทีสมัยใหมของไทยพัฒนาตัวเองอยางตอเนื่องในชวงเวลาหลายสิบป
ที่ผานมา ผลจากงานวิจัยเรื่องนี้เปนภาพรวมของการสรางสรรคงานสื่อสารการแสดงในยุคสมัย
ปจจุบัน ซึ่งจะสะทอนใหเห็นทัศนะของผูสรางสรรค และการดํารงอยูของกลุม รวมถึงทําใหเห็น
แนวโนมในอนาคต ซึ่งจะเปนพื้นฐานในการกําหนดแนวทางในการพัฒนาศิลปะแขนงนี้ใหดํารงอยู
เพื่อบอกเลาเรื่องราวตอสังคมไทย และสรางสรรคผลงานที่มีคุณคาทางสุนทรียะตอไป 



บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

“จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม” เปน
งานวิจัยที่ตองการศึกษาถึงแนวคิดและกระบวนการในการสรางสรรคละครเวที ของคณะละครเวที
สมัยใหมในประเทศไทย โดยมีแนวคิดที่ใชเปนกรอบในการศึกษา ดังนี้ 

 
• ละครในฐานะกระบวนการสื่อสาร 
• รูปแบบของสื่อสารการละคร 
• การดําเนินงาน และวัฒนธรรมองคกรละคร 

 
ซึ่งแนวคิดที่กลาวขางตนนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงภายใตกรอบวิเคราะหละครในฐานะ

กระบวนสื่อสาร ดังที่โรลองด บารธส (1964 อางถึงในวัลยา วิวัฒนศร, 2538: 123) ไดกลาวไววา  
 
“ละคร” คือเครื่องจักรแหงการสื่อสารประเภทหนึง่ ในขณะที่ไมไดทํางาน

เครื่องจักรนี้ซอนตัวอยูหลังมาน แตเมื่อมกีารเปดตัวเครือ่งจักรนีม้ันจะสงสารจํานวนหนึง่มายังเรา
ทันที สารเหลานี้มีลกัษณะพิเศษเฉพาะกลาวคือ มนัถกูสงมาพรอม ๆ กันแตดวยจงัหวะที่ตางกนั 
ในการแสดงแตละขณะเราจะไดรับขาวสารถึงหก หรือเจด็ประการในเวลาเดียวกัน (จากฉาก 
เสื้อผา แสง ตาํแหนงของนักแสดง กริยาทาทาง ภาษาใบ คําพูด) ขาวสารบางประเภทคงที ่(กรณี
ของฉาก)    ในขณะที่ขาวสารอื่น ๆ เปลี่ยนไป (คําพูด กริยาทาทาง) นี่เปนเรื่องของการประสาน
ขาวสารอยางแทจริง และนีค่ือลักษณะของความเปนละคร  

 
ละครในฐานะกระบวนการสื่อสาร 

 
อานน อูแบรสเฟลด อธิบายวาละครซึ่งเปนสัญญะกลุมหนึ่ง ประกอบดวยสวนที่

เปนตัวบท หรือบทเจรจา กับสวนที่เปนการแสดง สัญญะกลุมนี้อยูในกระบวนการของการสื่อสาร 
ซึ่งจะสง “สาร” มายังผูชมละคร โดยสามารถอธิบายตามกระบวนการสื่อสารได (วัลยา วิวัฒนศร, 
เร่ืองเดียวกนั: 124) ดังนี้ 
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ผูสงสาร (Sender) : ผูประพันธ + ผูกํากับการแสดง + ผูชวยผูกํากับดาน 
  ตาง ๆ + นักแสดง 
สาร (Message) : ตัวบท + การแสดง 
รหัส (Code) : รหัสดานภาษา + รหัสดานโสตทัศนะ + รหัสดานสังคม 
  + วัฒนธรรม + รหัสเฉพาะละคร 
ผูรับสาร (Receiver) : ผูชมละคร 
 
ในการแสดงเรื่องหนึ่ง ๆ มีความตั้งใจที่จะสื่อสาร เห็นไดจากการแสดงออกของ   

ผูแสดงวา สิ่งท่ีเขาแสดงออกไมใชเพียงตัวเขา แตเปนตัวเขาที่พูดอะไรบางอยาง ในระหวางการ  
สื่อสารขาวสารอาจหายไปบางอยาง แตก็อาจมีสารอยางอื่นเพิ่มมาอีกโดยไมไดตั้งใจ  

 
โดยทั่วไปแลวละครเปนเหมือน “กลุมสัญญะกลุมหนึ่ง” ที่ผูชมละครสามารถรับได

ดวยตาและหู กลุมสัญญะนี้จะประสาน สงเสริม สื่อซํ้า ลบลาง ขัดแยง หรือกระทําการอยางอื่น
เพื่อสรางสารที่ตองการสื่อสารมายังผูชม ทุกหนวยบนเวทีเปนสัญญะที่มีความหมาย เปนรหัสที่
ละครสงมายัง   ผูชม และผูชมจะตองถอดรหัสสัญญะตาง ๆ เหลานั้น ซึ่งสัญญะที่อยูในละครนั้น
เปนการประสานกันของรหัสดานภาษา รหัสดานโสตทัศนะ รหัสดานสังคมวัฒนธรรม และ
รหัสเฉพาะละคร 

 
รหัส : รหัสดานภาษา+รหัสดานโสตทัศนะ+รหัสดานสังคมวัฒนธรรม +รหัสเฉพาะละคร 

 
รหัสที่วานี้คือทั้งหมดของสิ่งที่ปรากฏอยูบนเวทีละครรวมถึงสิ่งที่ละครสะทอนให

เห็น หรือส่ือความถึงในบริบทนอกเวทีละคร โดยที่รหัสที่บรรจุอยูในสารของละครประกอบไปดวย 
(วัลยา วิวัฒนศร, อางแลว: 125) 

 
1. รหัสดานภาษา หมายถงึภาษาพูด และภาษาแสดงดังทีจ่ะกลาวถงึตอไป  

 

2. รหัสดานโสตทัศนะ คือส่ิงที่สามารถรับรูดวยสายตา (เดนดวง พุมศิริ, อางแลว)        
ซึ่งประกอบดวย  

 
 

• ฉากหรือส่ิงแวดลอมของเรื่อง  
• เครื่องแตงตัว การแตงหนา และสัดสวนของผูแสดง  
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• ความชัดแจงของฉาก และผูแสดง 
• การเคลื่อนไหวรางกาย 
 
และสิ่งที่รับรูไดดวยหู คือ 
 
• บทสนทนา 
• เพลง 
• เสียงประกอบ 
 

3. รหัสดานสังคมวัฒนธรรม เปนเรื่องของขนบของละคร กลาวคือส่ิงที่ทําใหละครถูก
จัดวาเปนละครที่ดี และเปนที่ชื่นชมตามแนวคิดในกระแสสังคมและวัฒนธรรม 

 
4. รหัสเฉพาะละคร เชนสถานที่แสดง ฉาก  

 
รหัสทั้ง 4 ประการนี้ไดผนวกรวมอยูเปนสวนหนึ่งในสาร คือตัวบทและการแสดง

ละคร ซึ่งทําใหผูดูในฐานะผูรับสารสามารถตีความหมายหรือถอดรหัสที่มีอยูในละครมาเปนความ
เขาใจในสารที่ละครสงมาถึงได ทั้งนี้อาจถือไดวาในสวนของรหัสดานสังคมวัฒนธรรมเปนสวนที่
สําคัญอยางยิ่งที่มีผลตอการตีความสารในละคร กลาวคือผูชมที่อยูในกลุมวัฒนธรรมเดียวกันกับ
เร่ืองราวที่แสดง หรือผูชมที่รูจักขนบวัฒนธรรมของชาตินั้น ๆ ดีจะไมมีปญหาในการถอดรหัส   แต
ผูชมที่อยูตางวัฒนธรรมอาจจะเขาไมถึงรหัสทั้งหมดที่สารสงมาได อยางไรก็ดีการถอดรหัสในละคร
เปนสิ่งที่สามารถเรียนรูได  

 
และรหัสที่ไดรวมตัวกนัเปนกลุมสัญญะมากมายไดประสานกนัทําหนาที่เปน

เหมือนภาษาซึ่งมหีนาที่ในการสื่อสารหลายประการ จาคอปสัน (ม.ป.ป. อางถึงในวลัยา  วิวฒันศร
,อางแลว: 125) ไดอธิบายถึงหนาที่ของภาษาซึง่เปนสวนหนึง่ของกลุมสัญญะในละครที่มีหนาทีต่อ
ผูชม 6 ประการไดแก 

 
1. หนาที่ดานอารมณหรือการแสดงออก ซึ่งเนนที่ตัวผูสงสาร คือผูแสดง ผูกาํกับ

การแสดง และผูกํากบัดานอื่น ๆ เปนหนาทีท่ี่สําคัญที่สุด เพื่อสง “สาร” มายงัผูรับ
สาร หรือผูชมวาตัวละครหรือผูสงสารนัน้ ๆ มีบุคลิกลักษณะอยางไร และอยูใน
อารมณเชนไร  
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2. หนาที่ดานการตอบรับ ซึง่เนนที่ตัวผูรับสารโดยมุงหมายที่จะไดปฏิกริยาตอบรับ
จากผูรับสารตามที่ผูสงสารสงไป ผูรับสารในละครมีอยูสองฝาย ไดแกตัวละคร
ดวยกนั และผูดู ซึ่งเมื่อไดรับสารแลวยอมจะตองคิด ตัดสินใจ พูดจาหรือมี       
ปฏิกริยาโตตอบ 

 
3. หนาที่ดานอางอิง ทําใหผูชมไมลืมบริบทของการสื่อสารดังกลาว ไมวาจะเปน

บริบทดานประวัติศาสตร สงัคม การเมือง หรือจิตวทิยา ลักษณะอางองินี้จะ
นําไปสู “ความเปนจริง”ประการหนึง่  

 
4. หนาที่ดานความงาม  เนนที่ตัวสาร ซึ่งจะเปนทั้งคาํพูด และองคประกอบอื่น ๆ ที่

ชวยเพิ่มความหมายใหแกคาํพูดนัน้  
 

5. หนาที่ดานการตรวจสอบ ซึ่งเนนที่การติดตอระหวางผูสงสารและผูรับสาร 
หนาที่ในการตรวจสอบนี้จะปรากฏทั้งกับผูชมและตัวละครดวยกันเอง ในรูปของ
การมีปฏิกิริยา เชน หลัง่น้ําตา หัวเราะ รวมไปกับละคร  

 
6. หนาที่ดานยนืยันความเขาใจ  ซึ่งเนนที่ตัวรหัสทีใ่ชเพื่อใหแนใจวาผูรับสาร

เขาใจในรหัสที่ผูสงสารใช โดยในตัวบทจะมีการพูดย้ํา พูดถามความหมายของคํา 
  

ในละครเร่ืองหนึ่ง ๆ หนาที่ตาง ๆ ทั้ง 6 ประการนี้ของภาษา ทั้งภาษาพูดในตัวบท 
และภาษาของการแสดงอันไดแก ภาษาใบ กริยาทาทาง การเคลื่อนไหว การแตงหนา แตงผม 
เครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบฉาก ฉาก แสง ดนตรีและเสียง  ภาษาพูดและภาษาการแสดงนี้จะ
รวมกันสงสารมายังผูรับสาร ซึ่งหมายรวมทั้งตัวละครผูรวมบทเจรจา ตัวละครอื่น ๆ และผูชม 
ประกอบตัวกันขึ้นมาเปนละคร ดวยสัญญะจํานวนมากเชนนี้การแสดงละครจึงสื่อสารไดมากกวา
ตัวบทละคร 

 
อยางไรก็ดีการรับรูในรหัสทีม่ีอยูในสารยังขึ้นกับบริบทอกีดวย ซึ่งบริบทนัน้มีอยู 2 

ประเภทคือ บริบทในเนื้อเร่ือง ซึง่ผูกเกี่ยวของอยูกับตัวเรื่อง และบริบทนอกเนื้อเร่ืองที่ครอบคลุมทกุ
องคประกอบของสถานการณระหวางผูสงสารกับผูรับสาร  
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นอกจากนี ้ การที่มองละครในฐานะที่เปนกระบวนการสือ่สาร การสื่อความหมาย
ของงาน ซึ่งเปนงานศิลปะแขนงหนึง่ยงัมส่ิีงที่เปนบริบทกํากับตัวมนัอยูอีก 3 ชั้น (ธีระยุทธ  บุญมี, 
อางแลว) คือ บริบททางสงัคมวัฒนธรรม  บริบททางผัสสะ และบริบทสรางสรรคของศิลปน 
ซอนทับกันอยูตลอดเวลา ซึง่บริบททั้ง 3 นี้มีความสัมพนัธกับความเขาใจของคนด ู เชนบางครั้งใน
โลกปจจุบนั บทบาทการสรางสรรคของศิลปนมีสูงมาก บริบทอืน่มนีอยจนบางทดีูไมออก หรือไม
เขาในวาศิลปนตองการสื่ออะไร ในบางครั้งถางานสอดคลองกับบริบททางสงัคม คนดูก็จะเขาใจ
ความหมายไดทันที แตบางครั้งถาการสรางสรรคของศิลปนสอดคลองกับผัสสะของผูชมงาน ก็เปน
ที่ชื่นชมวาสวย เปนตน 

ซึ่งจากความหมายของละครซึ่งเปนศิลปะในฐานะการสื่อสาร สามารถเขียนเปน
แบบจําลองได   ดงันี ้(ถิรนนัท  อนวัชศิริวงศ, 2546) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบจําลองแสดงศิลปะในฐานะการสื่อสาร 
 
ละครในฐานะการสื่อสาร ประกอบดวยองคประกอบหลัก 4 ประการที่เชื่อมโยงกนั

ใหการสื่อสารดานศิลปะ ไดแก การแสดงออก (Expression) รูปแบบที่มีนัยสําคัญ (Significant 
Form) ความสัมพันธระหวางผูรับสารกับผูสงสาร (Relationship) ผานสื่อประเภทใด ผูรับสารรบัใน
ลักษณะใด  และวัฒนธรรม (Culture) ซึ่งหมายรวมความเขาใจในภาษาและศลิปะนั้น ๆ  

 
ทั้งนี้ องคประกอบดานการแสดงออก และองคประกอบดานรูปแบบ หรือประเภท

ของงานเปนองคประกอบที่สําคัญในงานศิลปะ สวนองคประกอบดานลักษณะความสัมพันธของ

 

 
 
 

 
 
             

                   

 

Culture 

Expression Significant  
Form 

Relationship 

Communication 
 Act 



 11

ผูรับสารกับผูสงสาร และองคประกอบดานวัฒนธรรม เปนองคประกอบที่สําคัญของการสื่อสารใด 
ๆ ในสังคม 

 
สาร: ตัวบทและการแสดง 

 
สารจะเปนสวนที่สะทอนใหเห็นแนวความคิดในการสรางงานของคณะละคร ซึ่ง

สารในงานศิลปะโดยทัว่ไปนัน้ สามารถแบงไดเปน 5 สวน (ธีระยุทธ  บุญมี, 2546)  คือ รูปแบบ 
(Form)     เนือ้หา (Content)  อารมณ (Emotions) วัตถุประสงค (Purpose) ในการสรางงาน และ
ขนบจารีต (Tradition หร ือ School) ในแตละสังคมนัน้ ๆ ที่จะมีผลตอการสรางงาน และโดยที่ตัว
สารในบริบทของความเปนละครประกอบดวยตัวบทและการแสดง  ดงันัน้ผูวิจยัจะอธิบายถงึตัวบท 
คือลักษณะของเนื้อหา และวธิีการในการนาํเสนอ หรือรูปแบบในการแสดง ของละครแตละ
ประเภทโดยจาํแนก  ดังนี ้    (ถิรนนัท  อนวัชศิริวงศ, 2546, มัทนี โมชดารา รัตนนิ, ม.ป.ป.,และ 
นพมาส  ศิริกายะ, ม.ป.ป.) 

 
1 .  C l a s s i c i s m ลักษณะทีเ่นนความเปนแบบแผน จารีตในแบบดั้งเดิม  

 
1.1 แนวคลาสสิซิสม (Classicism) มีความเปนแบบแผนที่ชัดเจน ในรปูของละคร

ตะวันตกจะเปนลักษณะของวัฒนธรรมกรีกดั้งเดิม หรือเปนละครจารีตของไทย 
 

1.2 แนวเอพิก (Epic) มองวาละครไมควรเปลืองเวลาไปกับส่ิงสมมติ จงึไมยอมให
คนดูมีอารมณรวมกับละครมากเกินไป วิธกีารนาํเสนอจะทําใหคนดูระลึกอยูเสมอวากําลังอยูในโรง
ละคร จะใชเพือ่นําเสนอประเด็นความคิดทางประวัติศาสตร 

 
1.3 แนวเทรจดิี (Tragedy) เสนอเรื่องแนวจริงจัง (Serious) และการกระทําของ

มนุษยที่แสดงความทุกขและการตอสูกับพลังที่อยูเหนอืธรรมชาติ หรือชะตากรรมที่มนษุยไม
สามารถเอาชนะได แตมนษุยซึ่งเปนตัวเอกของเรื่องตองการเอาชนะจนสุดทายตองพบกับความ
ตาย เพื่อศักดิศ์รีและความหมายในชีวิต แตในที่สุดโลกกค็ืนสูสภาพเดมิภายใตกฎธรรมชาติที่มี
ระเบียบ 

 
2. Realism เปนการจาํลองภาพ (Representation) ความจริงของชีวติ การแสดง

จะเนนเนื้อเร่ือง และการนาํเสนอที่สมจริง เปนลักษณะของละครที่ครบสูตรความเปนละคร ที่มี



 12

โครงสรางอนัประกอบดวย การแนะนําเรือ่ง (Exposition) การเปลี่ยนแปลง (Incidental Moment) 
จุดหักเหของเรื่อง (Turning Point) ข้ันตอนของการเกดิปญหา (Rising Step) การพยายามแกไข
ปญหา (Falling) การเผชญิหนากับปญหา (Climax) และบทสรุปของเร่ือง (Conclusion) อยาง

ครบถวน 
 

2.1 แนวอัตถนิยม (Realism) แสดงภาพความเปนจริงออกมาใหเหน็อยางตรงไป   
ตรงมา รายละเอียดเปนสิง่ที่สามารถเห็นไดในชีวิตประจําวนั ในการแสดงแนวนี้จะพยายามจําลอง
ภาพความจริงดวยรายละเอยีดที่เหมือนจรงิในฉาก แสง เครื่องแตงกาย เครื่องประกอบฉาก 

 
2.2 แนวดรามา  (Drama) เปนลักษณะแนวเหมือนจริงที่เลนกับอารมณของคนดู     

ทําใหคนดูเขาไปมีความรูสึกรวมอยูในละคร 
 

2.3 แนวเมโลดรามา (M e l o d r a m a) ลักษณะละครอกีแบบหนึง่ที่เนนอารมณ
มากกวาเหตุผล แตจะแตกตางจากดรามาอยูตรงที่มีคนชั่วคนดีแบงกนัอยางชัดเจน ตัวเอกจะดีจน
เกินจริง ในขณะที่ตัวรายจะมุงทําลายตัวเอกทุกวิถทีาง และเรื่องราวจะพลิกผนัไดตามคนเขียนบท 

 
3. Anti-Realism  เปนรูปแบบที่ปฏิเสธความเหมือนจริงทุกประการ กลาวคือ    

จะตรงกันขามกับละครในแนว Realism ที่กลาวถงึขางตน 
 

3.1 แนวซมิโบลิสม (Symbolism) ถือวาความจริงจะสามารถรูไดทางความรูสึก
เทานั้น ดงันัน้จึงนําเสนอโดยใชวัตถุหรือการกระทําที่เปนสัญลักษณที่จะกระตุนใหโยงความคิดสู

ความรูสึกเกี่ยวกับความจริง 
 

3.2 แนวเซอรเรียลิสม (Surrealism) มีลักษณะเชิงปฏิเสธ และยกระดบัส่ิงไร    
เหตุผลวาเปนสิ่งสําคัญ กลาวคือแสดงลักษณะการมองแกนแทของโลกวาเปนสิง่ไรเหตุผล 

 
3.3 แนวแอบเสิรด (Absurd) เหน็วาสัจธรรมสูงสุดคือความวุนวายสบัสน           

ไรระเบียบ และไรสาระ การนําเสนอจึงมีลกัษณะไมปะตดิปะตอ ไมเปนเหตุเปนผล และมองโลกใน
แงราย 
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4. Idealism  แมจะไมไดปฏิเสธ แตก็ไมไดความสาํคัญกบัความสมจริง เปนละคร
ที่เนนแนวคิดที่เปนอุดมคต ิ

 
4.1 แนวโรแมนติซิสม (Romanticism) ไมสนใจรูปแบบ และแบบแผน มีอุดมคติ

กับจินตนาการอยูเสมอ ฉากมักเปนสถานที่ไกลโพน หรือเปนสถานทีท่ี่คิดฝนขึ้น การดําเนินชีวิต
เต็มไปดวยความตื่นเตนเพื่อจะเดินไปยงัจดุหมายที่แสนไกล 

 
4.2 แนวเอก็ซเปรสชั่นนิสม (Expressionism) พยายามทีจ่ะหนัออกจากแนว   

อัตถนิยม เพื่อแสดงทัศนะสวนตัวที่มีตอความเปนจริงโดยไมสนใจกบัการเสนอรูปลักษณภายนอก 
แตตีความความหมายดวยความรูสึก ยึดมั่นวาอัตตาภายในตวัมนษุยเปนความจรงิมากกวาอัตตา
ภายนอก การแสดงสะทอนใหเหน็ความรูสกึภายในตวัละคร โดยรูปลักษณภายนอก ขนาด สีสันจะ
ผิดปกติไป 

 
4.3 แนวคอเมดี (Comedy) และฟาส (Farce)  หัวใจของละคร Comedy อยูที่

การที่เราตระหนักวาเพื่อนมนุษยพลัดตกลงมาจากอุดมคติสักแคไหน และเมือ่กลาวถึงละคร
ประเภทขบขันเพื่อใหเห็นภาพการจัดแบงประเภทไดสะดวกขึ้นผูวจิัยจะอธิบายพรอม ๆ ไปกับ
ละคร Farce กลาวคือ ละครประเภทขบขันนี้สามารถจดัระดับ หรือลําดับข้ันของอารมณขัน จาก
จุดที่ใชสรางเสียงหวัเราะในละครไดดังนี้ (ทอมพสัน อางถึงในนพมาศ  ศริิกายะ,อางแลว) 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

แมวาจุดที่จัดอยูในบันไดขัน้ลาง ๆ ของ Comedy จะเปนเนื้อหาโดยทั่วไปของ 
Farce แตไมไดหมายความวาละครทีม่ีสิ่งเหลานี้จะดอยคาทางศิลปะ ผูประพันธเร่ืองราวสามารถ

ความลามกอนาจาร

เคราะหรายทางกาย

กลไกของโครงเรื่อง
ไหวพริบ คําคม

ความลักล่ันในการเสนอภาพตัวละคร
ความคิด การเสียดสี

Farce

Comedy
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ยกระดับ เนื้อหาใหเปนศิลปะข้ันสูงไดแมวาจะยงัเปน Farce อยู อยางไรก็ดีในแงของอารมณขัน 
Farce และComedy มีลักษณะรวมคือ ทั้งคูเรียกรองใหคนดูแยกตวัออกหางจากเรื่องราว ไมใหคน

ดูเขามามีอารมณรวมอยูกับเหตุการณบนเวท ี 
 

แนวคิดเกี่ยวกับการดําเนนิงาน และวฒันธรรมองคกรละคร 
 

งานวิจยัเรื่องนี้ศึกษาคณะละครในฐานะองคกรรูปแบบหนึง่ ทั้งนี้องคกรแตละ
ประเภท ยอมจะมีวัฒนธรรมอันเปนลักษณะเฉพาะ ซึง่ยอมสงผลตอการดําเนินงาน โดยใน
การศึกษานี ้ผูวิจัยไดประมวลความรูเกีย่วกับการเรียนรูวัฒนธรรมองคกรเพื่อเปนกรอบใน
การศึกษาโครงสราง และการดําเนินงานของคณะละคร อันจะสงผลถึงจินตทัศนในการสื่อสารการ
แสดงของคณะละคร ดังตอไปนี้ (กริช  สืบสนธ, 2538 : 6-17 และ 123-127 และสุพัตรา สุภาพ, 
2545     :20-22) 
 

สิ่งทีท่ําใหเกิดวัฒนธรรมองคกรประกอบดวย 
 

1. ผูกอต้ัง หรือผูนํา  ซึ่งมผีลตอทิศทางในการดําเนนิงาน ตลอดจนมมุมองใน
การสรางงานสื่อสารการแสดง และในกรณีที่คณะละครมีอายุยาวนาน และมีสมาชกิดําเนนิงาน
มากกวา 1 รุน อุดมการณของผูกอต้ัง หรือผูนําในยุคตาง ๆ ก็จะถูกถายทอดผานเรือ่งเลาจากรุน  
สูรุนซึ่งเปนวธิกีารที่ใชในการสืบทอดอุดมการณของคณะอยางหนึ่ง 

 
2. คานิยม เปนสิ่งที่ชวยสรางมาตรฐานในการผลิตงาน ซึ่งในที่นี้อาจหมายถงึ

อุดมการณ และเปาหมายในการสรางงานสื่อสารการแสดง 
 

3.ขนบประเพณขีององคกร ซึง่หมายถงึวิธกีารปฏิบัติในกิจกรรมตาง ๆ เชน การ  
พบปะ การประชุม การเขาสูองคกร ของสมาชิกในคณะละคร ตลอดจนการติดตอส่ือสารกับ
บุคคลภายนอก เปนตน 

 
4.สัญลกัษณ ซึ่งแสดองออกมาผาความหมายของชื่อคณะละคร ตลอดจนถึง

ลักษณะภายนอกของตัวอาคารสํานักงาน ทัง้นีก้ารศึกษา ในสวนของการแบงพืน้ทีก่ารใชงานของ
ตัวอาคารสํานกังาน จะสามารถทราบถึงวธิีการดําเนินงานดวยเชนกนั 
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5.สภาพแวดลอมขององคกร ซึง่จะเปนตัวกําหนดวาจะตองทาํอยางไรองคกร
จึงจะประสบผลสําเร็จ ทั้งนี้การจะประเมนิผลสําเร็จขององคกรละครนัน้ จะตองอาศยัมุมมอง 4 
ดาน คือ (ดัดแปลงจาก วิฑูรย  สิมะโชคติ, 2546) 

 
5.1 มุมมองดานการเงนิ (Financial Perspective) พิจารณาจากสถานภาพดาน
การเงนิ  ในสวนของระบบการจัดการองคกร และระบบคาตอบแทนสมาชิก และ
คณะทํางาน 

 
5.2 มุมมองดานลูกคา (Customer Perspective) ในสวนขององคกรละคร       

มุมมองดานลกูคานัน้ พิจารณาไดจาก 2 มิติ คือ ลูกคาที่เปนองคกรภาครัฐ ภาคเอกชน หรือองคกร
ประชาชนทีว่าจางคณะละครเพื่อสรางสรรคงานสื่อสารการแสดงในวัตถุประสงคอยางใดอยางหนึ่ง 
และมิติที่ 2 คอืกลุมเปาหมายซึ่งเปนผูชมละคร 

 
5.3 มุมมองดานกระบวนการภายใน (Internal Process Perspective) พิจารณา

จากกระบวนการสื่อสารภายในองคกร ที่มีผลตอรูปแบบโครงสราง และการดําเนนิงาน 
 

5.4 มุมมองดานการเรียนรู และการพัฒนา (Learning and Growth 
Perspective) พิจารณาในดานการสงเสรมิศักยภาพดานการละครของสมาชกิ เพื่อพัฒนางาน   
ส่ือสารการแสดง 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

งานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับโครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครในประเทศ
ไทยที่ผานมา พบวามีการศึกษาในสาขาวิชามานุษยวิทยา โดยใชกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติ 
(Community of Practice) เปนแนวทางในการศึกษา ซึ่งกรอบแนวคิดดังกลาวกลาวถึงการเรียนรู
ผานบริบทของชุมชนที่เกิดจากการรวมตัวของสมาชิกที่มีเปาหมายรวมกัน และถายทอดขอมูล
ความรูผานการปฏิบัติ ทั้งนี้งานวิจัยดังกลาวศึกษากับคณะละคร 2 คณะ ซึ่งเปนสวนหนึ่งของคณะ
ละครกลุมตัวอยางในงานศึกษาเรื่องนี้ กลาวคือ 

ศึกษาคณะละครภัทราวดีเธียเตอร ในงานวิจัยเรื่อง “ภัทราวดีเธียเตอร: ชุมชน
ละครเวทีสมัยใหม” (ยุทธชัย  อุทยานินทร, 2544) ซึ่งอธิบายการเปนสมาชิกสวนหนึ่งในการ
ดําเนินงานของภัทราวดีเธียเตอรวาเปนเรื่องของการเรียนรูผานชุมชนที่เกิดจากการรวมตัวของ
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สมาชิกที่มีเปาหมายรวมกัน และถายทอดแลกเปลี่ยนความรูกันโดยผานการปฏิบัติเปนกรอบใน
การศึกษา     ผลการศึกษาพบวาการเรียนรูในประสบการณดานละครเวทีของสมาชิกใหมของภัท
ราวดีเธียรเตอรนั้นเริ่มตนจากการเรียนรูในวงนอกสุด เชนเปนลูกมือในการชวยทําฉาก ยกของ ทํา
ความสะอาดอปุกรณ จากนั้นขยับเขาสูหนาที่อ่ืน ๆ เชน ชวยงานหลังเวที ผูชวยผูกํากับเวทีเปนตน 
นอกจากนี้ภัทราวดีเธียรเตอรยังสัมพันธกับคณะละครอื่น ๆ ผานการเขารวมจัดการงานเทศกาล
ละครที่จัดขึ้นเปนประจําทุกป ซึ่งทําใหเกิดวัฒนธรรมการวิพากษวิจารณแลกเปลี่ยนความรูเพื่อ
เปนแนวทางในการทํางานปตอไป 

 
เนื่องจากงานวิจัยเรื่องดงักลาวใชกรอบความคิดเรื่องชมุชนปฏิบัติเปนแนวทางใน

การศึกษาผลการศึกษาจึงตอบคําถามเกี่ยวกับวธิีการเรยีนรู และแกปญหาจากการปฏิบัติของคน
ในกลุมเปนหลัก แตในสวนหนึง่ไดทําใหทราบถึงลกัษณะความสมัพนัธของสมาชกิในกลุมดวย 
กลาวคือความสัมพนัธระหวางสมาชกิในกลุมถูกกรอบดวยลักษณะของการเรียนรูดวย กลาวคือ
สมาชิกในกลุมเขามารวมกลุมเพื่อจุดมุงหมายเพื่อการเรียนรู และมีความสมัพนัธกนัผานการ
ทํางานเปนหลกั และบุคคลทีเ่ปนศูนยกลางของสมาชิกทัง้หมดอยูที่ภัทราวดี มชีูธน ซึง่มีภาพของ
ทั้งความเปนครู นักแสดง และเจานาย ผูวจิยัไดอธิบายความสัมพันธระหวางศนูยกลางกับสมาชิก
อ่ืน ๆ ไววาระบบความสัมพนัธในกลุมมีอยูสองระบบซอนกันอยู คอระบบเจานายและลูกนองที่ใช
ความเด็ดขาดของระเบียบในการทํางานรวมกนั และระบบครูกับศิษยที่ใชความเมตตาเนนการ
อบรมส่ิงสอนและใหอภัย สวนในกลุมของสมาชิกดวยกนัแบงออกเปนสองกลุมคือกลุมเจาหนาที่
ประจําสํานักงาน และกลุมนกัแสดงและเจาหนาที่เทคนคิ 

 
งานวิจยัอีกเรือ่งหนึ่งใชกรอบแนวคิดเดียวกัน โดยศึกษากับคณะละคร

มะขามปอม คอื “ลิเกเอน็จีโอ: กรณีศึกษากลุมละครมะขามปอม” (ศิรินทร ใจเทีย่ง, 2545) ซึ่ง
ผูวิจัยไดอธิบายภาพความสมัพันธภายในกลุมที่ผูวิจัยซึง่เปนสมาชกิอาสาสมัครไววา มีลักษณะ
เปนเหมือนครอบครัว เนื่องจากมีบางสวนของสมาชิกมกีารพักอาศัยอยูในบานที่ใชเปนสํานักงาน
ของกลุมดวยกัน รูปแบบของกลุมมีลักษณะยืดหยุนสามารถเขา และออกจากกลุมไดอยางเสรีไมมี
ขอผูกมัดใด ๆ โดยการเขาเปนสมาชิกในกลุมเร่ิมตนจากการเปนอาสาสมัครเขามารวมงานโดย
สมัครใจ และเรียนรูบทบาท หนาที ่ตลอดจนวิธกีารแสดงลิเกที่ใชเปนกรณีศึกษาในงานวิจัยโดย
ผานการรวมทาํงานจากการเปนอาสาสมัครของผูวิจัยเอง ในสวนเนื้อหา และรูปแบบในการแสดง
ลิเกของมะขามปอม ผูวิจัยไดอธิบายวาจะเปนลักษณะเฉพาะที่ตอบสนองชนชัน้กลางเปนหลกั 
กลาวคือเร่ืองที่นาํเสนอจะมปีระเด็นทางสงัคมที่ชัดเจน ซึ่งมีความแตกตางจากลิเกอาชีพตรงที่ลิเก
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อาชีพเลนลิเกดวยเงื่อนไขทางเศรษฐกิจ แตลิเกมะขามปอมเปนเครื่องมือผลิต และสงผาน
ความคิดไปสูสังคม 

 
ในสวนของงานสื่อสารการแสดงในประเทศไทย มีผูศึกษาในประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 

 
การวิจยัเรื่อง “สัญนิยมในสื่อสารการแสดง "ลิเก" ยุคโลกาภิวัตน” (สุกัญญา สม

ไพบูลย, 2543) ชี้ใหเห็นถึงการแสดงลิเกวามีพฒันาการและการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยการ
นําของเกาที่ยงัคง เอกลักษณของลิเก เชน การรองรานเิกลิง การแตงกายแตงหนาที่สวยงามและ
เนื้อเร่ืองที่ยงัคงเกี่ยวกับเจามาผสมผสานกับความทนัสมัยหรือกลยุทธในการแสดงใหมๆ เพื่อสราง
รายได เชนการปรับปรุงเครื่องแตงกาย ใหวิจิตรอลังการมากขึ้น นําเพลงลูกทุงมาชวยหารายได 
เปลี่ยนรูปแบบของรายการพิเศษ รวมทัง้การผันตัวเอง ไปเปนนกัรองเพลงลูกทุงของนักแสดงลิเก 
ทั้งนี้เนื่องมาจากพลงัสื่อมวลชน ความทันสมัย และการสรางชองทางเพื่อความอยูรอด สวนสัญ
นิยมในการแสดงนัน้ เนนที่ความสวยงามเปนหลกั ทั้งการแตงกาย แตงหนา เวที ฉาก แสง ส ีซึ่ง
ชวยสรางความเพลิดเพลนิและความลืน่ไหลทางอารมณในการชมการแสดงได ผูแสดงลิเกตองมี
ความสามารถ ในการรอง รํา มีปฏิภาณไหวพริบที่ด ีมีลีลาเฉพาะตัวที่ดงึดูดคนดู สามารถนาํ
เหตุการณรอบตัวมาผสมผสานกับ การแสดง และสามารถสรางปฏิสัมพันธกับคนดูได ในสวนของ
คนดู พบวาคนดูมีความตองการในการมาดูลิเก 3 ลักษณะ คือ มาเพือ่ดูการแสดง มาเพื่อดูการ
แสดงและนักแสดง และมาเพื่อดูนักแสดงเปนหลกั โดยมคีวาม นิยมลิเก 4 ประการคือ ความนิยม
ใน สัญญะดานความงาม คณุลักษณของตัวละคร บทบาทการแสดง วิธีปฏิสัมพนัธของนักแสดง
ลิเก และความสัมพนัธพิเศษ 

 
ในขณะที่ ประเด็นการสื่อสารการแสดงรูปแบบละครสมัยใหมของคณะละครของ

ไทย มกีารศึกษาเกีย่วกบัการสื่อสารการแสดงละครดวยรูปแบบของละครเอพิค หรือละครเบรคชท 
ของคณะละครพระจันทรเสีย้ว ในงานวิจยัเรื่อง “ผลกระทบของการละครเบรคชททีม่ีตองานละคร
ของกลุมพระจนัทรเสี้ยว” (ปริลักษณ กลิน่ชาง, 2543) พบวามกีารนาํรูปแบบของละครเอพิคมาใช
ในการแสดงของไทยใน 2 ลกัษณะคือ การนําเอาบทละครของเบรคชทมาใชโดยตรงดวยวิธีการ
แปล เชนละครเรื่องนี่แหละโลก ซึ่งเมื่อเปนบทละครแปล พระจันทรเสี้ยวไดปรับใหเขากับบริบท
ของสังคมไทยดวยการใช ฉากไทย ขนานกบัฉากฝรั่ง รวมถึงปรับมมุมองในตอนขบของเรื่องจาก
ความสิน้หวังหดหู ใหเปนการจบลงดวยความหวงัเปนตน และอีกลกัษณะหนึง่คือการการรับ
เทคนิค และทฤษฎีละครเอพิคมาใชในบทละครของไทย เชนละครเรื่อง คือผูอภิวฒัน ที่ไดมีการนํา
เทคนิคแปลกใหมจากละครเบรคชทตนแบบ เชน การบอกเลาเหตุการณทางประวัตศิาสตรใหแก
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คนดูโดยตรง เหมือนกับการทองเอกสารทางประวัติศาสตรใหฟงเหมือนทองเอกสารพรอมกับเสียง
พิมพดีด ในลกัษณะคลายละครแบบ Documentary เปนตน 

 
ในสวนของการการแสดงพืน้บานนั้น การศึกษาในสาขานเิทศศาสตร จะใหความ

สนใจในแงเปนสื่อเพื่อการรณรงค โดยเนนไปที่การวิเคราะหเนื้อหาในสื่อพืน้บานเกี่ยวกบัขาวสาร
ดานจริยธรรม คานยิม และขาวสารดานสาธารณสุข และมีประเด็นรวมกันในเรื่องของความเสื่อม
ของวัฒนธรรมพื้นบาน (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2543) เชน การศึกษาเรื่อง “การรับขาวสารทางดาน
จริยธรรมจากสื่อพื้นบานประเภทซอของประชาชนในอําเภอสันกําแพง จังหวัดเชยีงใหม”  (จันทร
เพ็ญ ชาติพนัธ, 2530) “บทบาทและการเสื่อมสลายของรองเงง็ตันหยง” (จิตตนา หนูณะ, 2532) 
“การวิเคราะหบทบาท และคานิยมในสื่อพืน้บาน ละครเสภาขุนชางขุนแผน” (ธีรเดช ชื่นประภา
นุสรณ, 2537) “การรับขาวสารทางดานสาธารณสุขจากสื่อพื้นบานประเภทหนังตะลงุของ
ประชาชนในเขตอําเภอเมือง จงัหวัดนครศรีธรรมราช” (ปาริชาติ ยุทธะพาทีกูล, 2537) “บทบาทสื่อ
พื้นบานในวฒันธรรมมอญในอําเภอพระประแดง” (ศรีปาน  รัตติการชลากร, 2537) ซึ่งผลการวิจัย
ที่ไดพบจากการศึกษาสื่อพืน้บานดังกลาวขางตนจะเปนไปในแนวทางเดียวกัน กลาวคือ สื่อ
พื้นบานจะมีบทบาทสําคัญในการใหความบันเทงิ ใหขาวสารเกี่ยวกับกจิกรรมตาง ๆ ในชุมชน การ
เสนอแนะการดําเนนิชีวิต การสอดสองแจงขอเท็จจริงใหสังคม การวพิากษวิจารณ และการ
ประสานใหสังคมเปนอันหนึง่อันเดียวกนั  สวนสาเหตทุีท่ําใหสื่อพืน้บานเสื่อมสลายนั้น 
เนื่องมาจากการเขาแทนที่ของสื่อสมัยใหม ขอจํากัดของตัวสื่อในการสืบทอด และการปรับปรุง
ดัดแปลงตัวเอง รวมถึงไมไดรับความนยิมของผูชม 

 
นอกจากนีย้ังไดมีการศึกษาถึงผลของการแสดงที่ใชเพื่อการพัฒนา ของคณะ

ละครสมัยใหมในงานวิจัยเรื่อง “การศึกษากระบวนการและผลของโครงการสื่อชาวบานเพื่อพฒันา 
มนุษยและสังคมในภูมิภาคที่ตางกัน : กรณีศึกษาคณะละครมะขามปอม” (จุฬากรณ มาเสถียร
วงศ, 2540) โดยศึกษาศึกษากระบวนการและผลการใชวัฒนธรรมพืน้บานของโครงการสื่อ
ชาวบาน เพื่อพัฒนามนุษยและสังคมจาก โครงการละครเรื่อง”มาลัย มงคล” โดยการดําเนินงาน
ของคณะละครมะขามปอม ซึ่งเปนลักษณะของละครรณรงค ที่คณะละครตระเวนแสดงตาม
โรงเรียนตาง ๆ ทัว่ประเทศ โดยผลการวิจยัชี้ ใหเห็นความจําเปนที่ตองมีการ ปรับส่ือการเรียนรูให
สอดคลอง กับความแตกตางตามสภาพบรบิททางสงัคมและวัฒนธรรมของผูเรียน หรือผูรับสารใน
แตละทองถิน่ นอกจากนีก้ระบวนการละครยังไดใหแนวทางในการเชื่อมตอรูปแบบการศึกษาอยาง
ไมเปนทางการ เขากับการศึกษาในระบบที่นาจะขยายผลในโรงเรียนไดในอนาคต ขณะเดียวกนั
กระบวนการละคร”มาลัย มงคล” ยงัเปนรูปแบบการศึกษาชุมชนที่ดีทีชุ่มชนและโรงเรียนรวมกัน
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ทํางานได กอใหเกิดการสรางผูนาํชุมชน และสรางเครือขายผูนาํชุมชนที่มีการแลกเปลี่ยน เรียนรู 
เกี่ยวกับเทคนคิ วิธีการสงเสริมการเรียนรูในชุมชน เพื่อการขยายผลสูโรงเรียนและชมุชนตางๆ เพือ่
สรางจิตสํานึก ที่ดีแกเด็กและเยาวชน และเพื่อกระตุนชุมชนใหรวมพลงักันแกปญหา ของชุมชนได
อยางดียิง่ขึ้นในอนาคต 

 
อยางไรก็ดี แมวาจะมีการศึกษาวิจยัที่ใหความสนใจเกีย่วกับคณะละคร และงาน

สื่อสารการแสดงอยูจํานวนหนึง่ แตจะเหน็ไดวา ยังไมไดมีการรวบรวมศึกษาคณะละคร และ
ลักษณะของงานสื่อสารการแสดง โดยเฉพาะของของคณะละครสมัยใหมในภาพรวม งานวิจัยเรื่อง
นี้จึงสนใจศึกษาการดําเนนิงาน และลักษณะงานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหมใน
ภาพรวม  ซึง่จะสะทอนจินตทัศนในการนําเสนองานในยคุสมัยปจจุบัน อันจะเปนฐานความรู เพื่อ
ประโยชนในการพัฒนาศิลปะแขนงนี้ตอไป 



บทที่  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

งานวิจยัเรื่อง “จินตทศันในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที
สมัยใหม” เปนการวิจัยเชงิคุณภาพ โดยใชวิธีการวิจัยแบบสหวิธกีาร (Multiple Methodology) 
กลาวคือใชการสัมภาษณ (Interview) รวมกับการสังเกตการณ (Observation) และการศึกษา
เอกสาร (Documentary Research)  ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
 

ประชากรและกลุมตวัอยาง 

ประชากรของงานวิจัยเรื่องนี้คือคณะละครที่สรางสรรคงานละครในประเทศไทย
ซึ่งมีทั้งสิ้น 33 คณะ* ซึ่งเปนคณะละครที่มีการดําเนินงานอยูในกรุงเทพจํานวน 31 คณะ ผูวิจัยได
คัดเลือกกลุมตัวอยางจากคณะละครที่อยูในกรุงเทพ จํานวน 25 คณะ โดยเก็บขอมูลดวยวิธีการ
สัมภาษณผูอํานวยการ หรือสมาชิกที่เปนตัวแทนของคณะละคร จํานวน 24 คน (เรียงตามลําดับ
อักษร) ดังนี้คือ 
 

1. เกรียงศักดิ ์ กลอมสกุล ยายกับตา 
2. จารุนนัท  พันธชาต ิ WOW COMPANY 
3. ชาญณรงค  บาํราพรักษ รองเทาแกว 
4. เชิดศักดิ์  ประทุมศรีสาคร Dream Mask 
5. ฐานัฐ  พิมพทอง ฐานการละคร 
6. ณัฐ  นวลแพง เสาสูง 
7. ธีระวัฒน  มุลวิไล B-Floor 
8. นิกร  แซตั้ง 8x8 Theatre Group 
9. นิมิตร  พิพธิกลุ มันตา 
10. บุญพงษ  พานิช Cherry Theatre 
11. ปาจรีย  ดียวดยิ่ง โอมเพี้ยง 
12. ปรีชายุทธ  แซจัง ใบไมไหว 
13. พรรําไพ  แจมจํารัส มรดกใหม 

                                                 
* ขอมูลจาก http://www.lakorn.org ณ วันที่ 4 ตุลาคม 2545 
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14. ภัทราวดี  มีชูธน ภัทราวดี เธียเตอร 
15. วรัญู  อินทรกําแหง ค.คน สตูดิโอ 
16. วรรณศักดิ์  ศิริหลา ดอกไมการบันเทิง 
17. ศรัทธา  ปล้ืมสูงเนนิ ไมขีดไฟ 
18. ศิริวรรณ  ธีระปถัมภ Dass (โรงละครกรุงเทพ) 
19. สันติ  จิตระจนิดา มายา 
20. สินีนาฎ   เกษประไพ พระจันทรเสี้ยวการละคร และยายหุน 
21. สุคนธจิต  วงษเผือก กะจิดริด 
22. สุธารัตน  สินนอง ปอเลอเปอ 
23. สมศักดิ์  ศิริพนัธ มะขามปอม 
24. สําคัญจณ  พรลือชา Dough Stage 

 

โดยในการสัมภาษณผูวิจัยไดนัดหมายกับผูอํานวยการหรือตัวแทนของคณะ
ละครดังกลาวที่สํานักงานของคณะ หรือในขณะที่มีการซอมการแสดงของคณะ ทั้งนี้เพื่อใหเห็น
การดําเนินงานอยางเปนรูปธรรมมากขึ้น  
 

ในสวนของงานสื่อสารการแสดงของคณะ ผูวิจัยขอความรวมมือจากคณะละคร
ในการสาํเนาผลงานของคณะในรูปแบบของบทละคร แผนพับประชาสัมพนัธ วีดทีศัน และคนควา
จากเอกสาร เชนบทวิจารณ จากหนังสือพมิพ รวมถงึสัมภาษณผูอํานวยการคณะถงึลักษณะของ
ผลงาน ซึง่ประกอบดวย 
 

สื่อประชาสัมพันธ  จํานวน 112 เร่ือง 

บทละคร  จํานวน 10 เร่ือง 

วิดีทัศนบันทึกการแสดง  จํานวน  9  เร่ือง 

ดูการแสดงสด จํานวน  8  เร่ือง 

บทวิจารณทางหนังสือพิมพ จํานวน  4  เร่ือง 

และสัมภาษณผูอํานวยการคณะประกอบในกรณีที่คณะละครไมสะดวกใหสําเนา
ผลงาน 
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เครื่องมือที่ใชในการวิจยั 
 

งานวิจยัเรื่องนี้ใชระเบียบวธิีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชโดยใชสหวธิีการกลาวคือใช
การสัมภาษณรวมกับการสังเกตการณ และการศึกษาเอกสาร โดยแบงวิธีการเก็บขอมูลดังนี ้
 

1. สัมภาษณผูใหขอมูลสําคัญ (Key Information Interview) คือ ผูอํานวยการคณะละคร โดยใช
การสัมภาษณแบบมีโครงสรางโดยเปดกวางไมจาํกัดคําตอบ และสัมภาษณเจาะลกึ เพื่อทราบถงึ
ลักษณะทางประชากรของสมาชิกในคณะ การรวมกลุมของสมาชิก โครงสรางและการดําเนินงาน 
รวมถึงแนวความคิดในการสรางสรรคงานของคณะ โดยมีลักษณะคําถามดังนี ้

• ชื่อ-สกุล  

• การศึกษา/สาขาวิชา  

• ชื่อคณะละครของทานมีความหมายถงึอะไร เหตุใดจึงใชชื่อนี ้

• แนวคิดหลักในการสรางสรรคละครของคณะของทานเปนอยางไร 

• สิ่งที่ตองการสือ่สารไปยังกลุมเปาหมายของคณะละครของทานคืออะไร 

• กลุมเปาหมายหลักที่คาดหวังวาจะดูละครของคณะทานเปนใคร 

• เพราะเหตุใดทานจึงเหน็วาละครจะสามารถทําใหบรรลุวัตถุประสงคใน
การสื่อสาร 

• นอกจากการสรางสรรคแลวคณะละครของทานยังมกีิจกรรมอยางอืน่อีก
หรือไม อะไรบาง 

• เงินทนุ และรายไดในการสรางสรรคละครแตละเรื่องมาจากที่ใด 

• คณะละครของทานไดมีการจดทะเบียนหรือไม ประเภทใด 
 

ทั้งนี้แนวคําถามที่กลาวขางตนอาจมกีารเพิม่เติมในขณะเก็บขอมูลเพื่อใหได
คําตอบที่สามารถนาํมาวิเคราะหตามคําถามนาํวิจยั 

(ของผูอํานวยการคณะ) 
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2. ศึกษาขอมลูเอกสาร เชนบทละคร แผนพับประชาสมัพันธ วีดทีัศน หรือส่ือรูปแบบอื่น ๆ ที่เปน
ผลงานเกีย่วเนื่องกบังานสือ่สารการของคณะละครเพือ่ศึกษาคุณลกัษณะของงาน โดยมกีรอบที่ใช
ในการศึกษาคอื 
 

• ลักษณะเนื้อเร่ือง  

• ประเภทละคร 

• ที่มาของบทละคร 

• วิธีการนําเสนอ 

• สถานที่แสดง 

• กลุมผูชมเปาหมาย 

• คณะทํางาน 
 

การเก็บรวบรวมขอมลู 
 

ผูวิจัยเริ่มตนรวบรวมขอมูลต้ังแตชวงกลางเดือนพฤศจิกายน 2545 ถึงกุมภาพนัธ 
2546 โดยจะเก็บขอมูลอยางเปนทางการและไมเปนทางการ ดังนี ้

1. ในขั้นตนผูวิจยัเริ่มตนดวยการเก็บรวบรวมขอมูลของประชากรในการวิจัยเพื่อ
คัดเลือกเปนกลุมตัวอยาง 

2. ผูวิจัยใชวิธีพูดคุยสอบถามจากคณะละคร ศึกษาเอกสาร และเขารวมฟงการ
เสวนาเกี่ยวกับสภาพการณทั่วไปของคณะละครในประเทศไทย และเพื่อใชในการ
พิจารณากลุมตัวอยางที่จะสามารถตอบคําถามตามวัตถุประสงคการวิจัยได
เหมาะสมที่สุด 

3. คัดเลือกกลุมตัวอยางจากเกณฑที่กลาวขางตน จากนั้นติดตอไปยังกลุมที่อยูใน
เกณฑพิจารณาและเขาเก็บขอมูลโดยขึ้นกับความสมัครใจของกลุมตัวอยาง     
ดังกลาว 
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การวิเคราะหขอมูล 
 
เพื่อตอบคําถามนําวิจัยขอที่ 1  
โครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครเวทีสมัยใหมเปนอยางไร 
 
สรางขอสรุปดวยการหาแบบแผน (Pattern) จากพฤติกรรมที่ผูวิจัยไดขอมูลจากการสัมภาษณ      
ผูอํานวยการและสมาชิกของคณะละคร  ถึงวิธีการดําเนินงาน และลักษณะขององคกร 
 
เพื่อตอบคําถามนําวิจัยขอที่ 2   
งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหมมีลักษณะเปนอยางไร  
 
จัดกลุมขอมูล (Clustering) ของผลงานสื่อสารการแสดง โดยพิจารณาจากแนวคิด รูปแบบ     
กลุมเปาหมายในการนําเสนอ 
 



บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

เพื่อที่จะทําความเขาใจใหกระจางชัดตอผลการวิจัย ผูวิจัยจะเริ่มตนดวยการเสนอ
สถานะของการละครเวทีไทยชวงทศวรรษ 2520 ดังตอไปนี้ 
 

เมื่อเร่ิมมีการศึกษาดานการละครในมหาวิทยาลัยของไทยในทศวาษ 2510 ทําให
บทบาทของละครเวทีกลับมาตื่นตัว และขยายไปสูสังคมในวงกวางมากขึ้น นอกจากที่มีการจัด
แสดงละครของภาควิชาที่เปดสอนดานศิลปะการละครในมหาวิทยาลัย ไมวาจะเปนในรูปของ
ละครวิทยานิพนธของนักศึกษา หรือการจัดแสดงของภาควิชาเองแลว ภาพของการแพรขยายของ
ละครเวทีสมัยใหมยังเห็นไดจากการเกิดกลุมละครเล็ก ๆ อีกจํานวนหนึ่งในร้ัวมหาวิทยาลัย เชน 
กลุมเปลวเพลิง ของมหาวิทยาลัยรามคําแหง กลุมตะวันเพลิง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เปน
ตน  และอีกจํานวนหนึ่งเปนการจัดแสดงนอกรั้วมหาวิทยาลัย เชน กลุมชมรมละครเพื่อ
การศึกษา ชมรมกลุมละครตุลา 18 เปนตน ทั้งนี้สภาพการณของคนหนุมสาวในมหาวิทยาลัย
ชวงเวลานั้นในอีกดานหนึ่งใหความสนใจกับภาวะทางสังคมรอบตัวซึ่งมีปญหาดานการปกครอง 
และวัฒนธรรมบางดานมากขึ้น ละครจึงเปนเครื่องมือหนึ่งถูกใชสะทอนความคิดทางการเมือง 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงปลายทศวรรษ 2510 กลุมที่มีอิทธิพลตอกระแสความคิดดานวัฒนธรรม
และการเมืองเดนชัดมากที่สุดคือ กลุมพระจันทรเสี้ยว ซึ่งเปนการรวมตัวกันของนักศึกษาที่สนใจ
ดานวรรณกรรมในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร,ม.ป.ป.: 23-27 
และกอบกุล อิงคุทานนท, 2541: 75-83) ดังที่ผูวิจัยจะกลาวถึงในรายละเอียดตอไป 

 
เมื่อเกิดเหตุการณทางการเมืองชวงป 2519 สถานการณของละครเวทีซบเซาลง 

โดยเฉพาะกลุมนักศึกษาที่รวมตัวกันนอกมหาวิทยาลัย แตก็เปนเพียงในชวงตนทศวรรษ 2520 
เทานั้น แตหลังจากนั้น 2-3 ปเปนตนมา จึงไดเร่ิมมีกลุมคนรวมตัวขึ้นอีกครั้งของกลุมนักศึกษาทั้งที่
ยังศึกษาอยูในร้ัวมหาวิทยาลัย และที่จบการศึกษาแลว นําเสนองานละครมาในรูปแบบ และ
เปาหมายที่หลากหลาย ท้ังนี้ ผูวิจัยจะกลาวเนนถึงคณะละคร 2 คณะที่มีบทบาทสําคัญใน
ชวงเวลานั้น และสงผลถึงจินตทัศนในการสรางงานของคณะละครเวทีสมัยใหมในปจจุบัน คือ 
มณเฑียรทองเธียรเตอร และคณะละครสองแปด 
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บทบาทของละครเวทีสมัยใหมมีความเดนชัดมากขึ้น เมื่อโรงแรมมณเฑียร ไดจัด
ใหมีแสดงละครเวทีข้ึนในโรงแรมเปนครั้งแรก โดยใชชื่อวา มณเฑียรทองเธียเตอร (ถาวร โสภี
อมร*, สัมภาษณ, 8 พฤษภาคม 2546) ดวยเหตุผลคือตองการนําเอาการแสดงบันเทิงรูปแบบใหม 
ที่ไมใชการแสดงดนตรี ที่มีแสดงอยูในขณะนั้นมาสรางความแปลกใหมใหกับลูกคาของโรงแรม 
โดยใชพื้นที่เวทีที่เคยใชในการแสดงดนตรีภายในคลับภายในโรงแรมมาปรับเปนสถานที่แสดง 
ละครเรื่องแรกที่ทดลองจัดแสดง คือ “เดี๊ยน” ซึ่งนาํมาจาก บทละครเรื่อง Staircase ของ Charles 
Dyer ในป 2527 ได ชลิต เฟองอารมณ และดิลก ทองวัฒนา ซึ่งเปนนักแสดงละครโทรทัศนที่มี
ชื่อเสียงในขณะนั้น เปนผูแสดงนํา  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 1  ภาพจากแผนพับประชาสัมพันธละครเร่ือง “เดี๊ยน” 
 

ละครเรื่อง “เดี๊ยน” ประสบความสําเร็จเปนอยางดี จนตองนํากลับมาแสดงถึง 2 
คร้ัง ทําใหมณเฑียรทองเธียเตอรมีโครงการจัดละครเวทีมาแสดงอยางตอเนื่อง ในปแรกนี้
มณเฑียรทองเธียเตอรมีละครแสดงตอเนื่องถึง 7 เร่ือง โดยสวนใหญเปนบทละครที่ดัดแปลงมา
จากตางประเทศ เชน “ไอหมี (มารยาททราม)” (2528) จาก The Bear ของ Anton Chekhov   
“คนบา บนหลังคา” (2528) จาก The Mad Man of Thea Roof ของคิคูจิ เคน “หัวเราะกับน้ําตา” 
(2528)  จาก The Good Doctor ของ Neil Simon “ขอรับ(ฉัน)” (2528) จาก The Inspector 
General  เปนตน แตถึงจะเปนเรื่องราวที่ดัดแปลงมาจากตางประเทศ แตเงื่อนไขหนึ่งในการ
คัดเลือกคณะละครเขามาแสดงในโรงแรม คือ “จะตองมีบทที่ดี ที่สามารถสื่อสารกับคนดูได มี
ความเชื่อมตอกับความเปนไทย” (ถาวร  โสภีอมร, สัมภาษณ, 8 พฤษภาคม 2546) นอกจากนี้ยังมี
เร่ืองที่ประพันธโดยคนไทยอยูดวย เชน “ใตแสงเทียน” (2528) โดย ชลประคัลภ  จันทรเรือง  “กวา

                                                 
*

 ถาวร  โสภีอมร เปนผูริเริ่มนําเอาละครเวทีเขาไปจัดแสดงที่โรงแรมมณเฑียร 
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จะไดเปนหางเครื่องเมืองฝรั่ง” (2528) โดย ภัทราวดี ศรีไตรรัตน เบรดี้  “คุณหญิงอมราภา” (2529) 
โดยไพโรจน สาลีรัตน เปนตน  นอกจากนี้ จะตองมีนักแสดงที่เปนที่รูจักเปนผูแสดงนําเพื่อเปนจุด
สรางความสนใจกับผูชมอีกดวย และเรื่องที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดของมณเฑียรทองเธีย
เตอร ไดจัดแสดงขึ้นในชวง 2 ปแรกนี้เอง นั่นคือละครเรื่อง “ฉันผูชายนะยะ” ซึ่งดัดแปลงจากเรื่อง 
Boys in The Band ของ Mart Crowley สรางบท และกํากับการแสดงโดย ดร.เสรี วงษมณฑา โดย
จัดแสดงตอเนื่องเปนเวลาถึงกวา 5 เดือน (25 สิงหาคม – 6 ธันวาคม 2529 และ 23 ธันวาคม 
2529 – 31 มกราคม 2530) จากปกติที่จะจัดแสดงเรื่องละประมาณ 2 เดือนเทานั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 2 แผนพบัประชาสัมพนัธละครเรื่อง ”ฉันผูชายนะยะ” 
 
ความสําเร็จของมณเฑียรทองเธียเตอรนี้เอง ไดปลุกใหกระแสของละครเวที

สมัยใหมตื่นตัวมากขึ้น นอกจากที่นี่จะเปนพื้นที่สําหรับกลุมคนละครที่มีอยูไดเขามาแสดงแลว ยัง
กระตุนใหเกิดการรวมกลุมคณะละครอื่น ๆ ข้ึนอีกมาก ทั้งในอุดมการณที่เหมือน และตางกัน 
กลาวคือ 

 
ในป 2528 ไดเกิดคณะละครขึ้นอีกกลุมหนึ่ง ซึ่งถือไดวาเปนคณะละครที่มี

บทบาทสําคัญในเวลานั้นในดานที่เรียกวาเปน “ละครปญญาชน” นั่นคือ คณะละครสองแปด 
กลาวคือ ในขณะที่มณเฑียรทองเธียเตอร ใหความสําคัญกับการวางแผนการตลาดเพื่อสราง
ความสนใจจากกลุมคนดูที่อยูในฐานะลูกคาของโรงแรม คณะละครสองแปด ที่เกิดขึ้นหลังจาก
นั้น 1 ป กลับมีแนวคิดที่จะสรางสรรคละครเวทีที่อยูบนพื้นฐานศิลปะละครแบบตะวันตกอยางเต็ม
รูปแบบ โดยไมประนีประนอมกับผูชม (ปนัดดา เลิศล้ําอําไพ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2546) 
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คณะละครสองแปด กอต้ังขึ้นโดยกลุมคนที่รักละครเวที นําโดยรัศมี เผาเหลือง
ทอง   ยุทธนา มุกดาสนิท ซึ่งเปนผูกํากับ และเขียนบทภาพยนตรที่มีชื่อเสียง รวมดวยปนัดดา เลิศ
ลํ้าอําไพ  บุรณี รัดชัยบุญ และวิลัดดา วนดุรงควรรณ จุดมุงหมายเพียงประการเดียวของคณะ
ละครสองแปด คือทําละครเวทีที่ไดมาตรฐาน เพื่อใหคนไทยไดรูจักละครเวทีแท ๆ ที่มีความ
สมบูรณดานศิลปะ และความคิด (ปนัดดา เลิศล้ําอําไพ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2546) และดวย
พื้นการศึกษาดานการละครตะวันตกมาโดยตรง และอุดมคติที่จะทําใหศิลปะละครเวทีแบบ
ตะวันตกอันเปนตนแบบของละครเวทีสมัยใหม เปนที่รูจักในวงกวาง บทละครที่สองแปดใชในการ
แสดงจึงนํามาจากตางประเทศทั้งหมด โดยเริ่มตนจาก “กาลิเลโอ” ในป 2528 ซึ่งเปนบทละครของ    
แบรทอลล เบรคชท   “กาลิเลโอ” ประสบความสําเร็จอยางงดงาม จนกลาวไดวามากกวาละครที่
จัดแสดงในชวง 5 ปกอนหนานั้น รวมถึงละครของมณเฑยีรทองเธียเตอรดวย ทั้งนี้มีการประเมิน
วาความสําเร็จดังกลาวนั้น อาจไมไดเกิดจากความสนใจละครเวทีของคนไทยมีมากขึ้นแตอยางใด 
แตเปนเพราะไดมีการประชาสัมพันธอยางมีข้ันตอน รวมถึงฐานะของคณะผูจัดไดรับยอมรับอยู
แลวดวยประการหนึ่ง (สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร, ม.ป.ป.:43)  

 
หลังจากความสําเร็จของ “กาลิเลโอ” ชื่อของคณะละครสองแปดไดเปนที่รูจักใน

หมูผูชมละครเวทีเปาหมายของคณะ คือ “ผูที่จบมหาวิทยาลัย และใฝหาความบันเทิงที่มีความคิด” 
(ปนัดดา เลิศล้ําอําไพ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2546) จากนั้นคณะละครสองแปดจึงไดผลิตละคร
ตอเนื่องอีกหลายเรื่อง กลาวคือ  

 
ในป 2529 “อยากใหชีวิตนี้ไมมีเธอ” จากบทประพันธเร่ือง Biography: A Game 

ของ มักซ ฟริซ  ละครเรื่องนี้คณะละครสองแปดไดกลุมไนทสปอต* มาดูแลในเรื่องการจดัการให 
เนื่องจากในขณะนั้นไนทสปอตไดไปเชาหอศิลป พีระศรี ซึ่งเปนสถานที่หนึ่งที่คณะละครตาง ๆ ใช
เปนพื้นที่จัดแสดงละครในชวงเวลานั้นไวในระยะยาว และเปนผูจัดการละครเวทีมาแสดง โดย 
“อยากใหชีวิตนี้ไมมีเธอ” เปนละครเรื่องที่ 2 ที่ไนทสปอตเปนผูจัดการแสดง ตอจาก “ลอดิลกราช” 
ของ ภัทราวดี มีชูธน 

 
ในป 2530 คณะละครสองแปดข้ึนถึงจุดสูงสุดจากการจัดแสดงละครเรื่อง“สูฝน

อันยิ่งใหญ” ละครเพลงเต็มรูปแบบที่นํามาจากเรื่อง Man of La Mancha ที่โรงละครแหงชาติ แต

                                                 
*

 คายผลิตเทปเพลง และรายการโทรทัศน ซึ่งในขณะนั้นหันมาสนใจการจัดแสดงละครเวทีดวยโดยเริ่มตนจัด
แสดงเรื่องแรกคือ “ลอดิลกราช” ของภัทราวดี มีชูธน ตามมาดวย “อยากใหชีวิตนี้ไมมีเธอ” ของสองแปด และ 
“ยุทธการหยุมหยิม” ของซูโมสําอางค เปนตน  
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หลังจากนั้นคณะละครสองแปดเร่ิมมีอุปสรรคในการทํางาน โดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของการ
บริหารจัดการ โดยเมื่อจัดแสดงละครเรื่องที่ 4 คือ “ผูมาเยือน” จากบทประพันธเร่ือง The Visit ที่
หอประชุมเมืองไทยประกันชีวิตนั้น ปรากฏวาไมประสบความสําเร็จเหมือนเรื่องที่ผานมา ทั้งนี้อาจ
เนื่องมาจาก นอกจากขาดบุคคลากรดานการจัดการ ทําใหวางแผนการประชาสัมพันธไมเพียงพอ
แลว สถานที่แสดงยังอยูหางไกล ไมเปนที่รูจัก เนื่องจากปนั้นเปนปแรกที่หอประชุมเมืองไทย
ประกันชีวิตเปดใช และไมมีนักแสดงที่มีชื่อเสียงรวมแสดงดวย (ปนัดดา เลิศล้ําอําไพ, สัมภาษณ, 
28 เมษายน 2546)  

 
หลังจากนั้นสองแปด พยายามที่จะสงเสริมการเขียนบทละครที่เปนของไทย ดวย

การเชิญนักเขียนที่มีผลงานเปนที่ยอมรับจํานวนหนึ่งที่สนใจการเขียนบทละครมารวมโครงการ
สรางสรรคบทละคร จากโครงการนี้ไดบทละครที่เปนผลงานของนักเขียนไทยจํานวน 5 เร่ือง* (รัศมี 
เผาเหลืองทอง, 2534) และจัดใหมีการแสดงอานบทละครขึ้น อยางไรก็ดีสองแปดไมอาจดํารง
กิจกรรมไดอยางสม่ําเสมอ “เพราะเราไมไดมีโครงสรางเปนธุรกิจ แตมีความพยายามกันอยูบางวา
จะทําใหเปนอาชีพไดหรือไม แตในที่สุดก็พบวาทําไมได เพราะถาจะตองทําเปนอาชีพเลย ตองมี
การทุมเทโดยหัวจักรสําคัญ แตเราไมมี ดวยเงื่อนไขสมาชิกของคณะละครสองแปด โดยเฉพาะ
กลุมที่เปนแกนนํา ไมสามารถทุมเทได เพราะทุกคนไมมีเงินทุนเปนของตัวเอง” (ปนัดดา เลิศล้ํา
อําไพ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2546) ดังนั้นกิจกรรมละครของสองแปดในชวงเวลานี้จึงซาลงไป 
แตก็ยังคงมีการจัดแสดงละครอยูอีก หลังจากเวนชวงไประยะหนึ่ง โดยยังคงใชบทละครจาก
ตางประเทศอยูนั่นเอง คือ “เจาชายนอย” และ “มนุษยสองหนา” ในป 2534 “แรด” ในป 2537 
“แฮมเลท” ในป 2538 และลาสุดป 2544 “จุมพิตนางแมงมุม” ซึ่งทําใหสองแปดประสบกับภาวะ
ขาดทุนอยางหนักเนื่องจากคาใชจายในการผลิตเกินกวาที่ตั้งไว และไมไดรับความสนใจจากคนดู
เทาที่ควร  

 
ในขณะที่หลังจากเปดตัวอยางงดงามในปแรกแลว มณเฑียรทองเธียรเตอร

ยังคงมีการจัดแสดงละครอยางตอเนื่องตลอดป โดยมีคณะละครหมุนเวียนเขามาไมขาดสาย และ
คนดูก็ใหความสนใจอยางตอเนื่องจนตองมีการปรับปรุงพื้นที่แสดงใหสามารถจุคนดูเพิ่มมาก โดย
ละครที่นํามาแสดงในชวงตอมา ยังคงมีทั้งที่ดัดแปลงมาจากตางประเทศ เชน “นางฟาคิวโดด” 
(2530) จากเรื่อง Boeing Boeing   นังเหมียวยอมสี (2532) จาก My Fair Lady เปนตน แตไดเพิ่ม
สัดสวนของบทละครที่เปนของไทยมากขึ้น  เชน  “คัทรียาจา...” (2530)   “ลูกคาซาตาน” (2530) 
                                                 
*

 อานเพิ่มเติมใน คณะละครสองแปด. 5 บทละครเวทีไทยคณะละครสองแปด. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพสมาพันธ,
ม.ป.ป. 
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“ผูแทนขางสภา” (2530)   “ผูแพ...ผูชนะ” (2531)  “ความรักบนฝาโลง” (2531)   “เคหาสนมืด..
ตึ๊ดตื๋อ” (2532) เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปที่ 3 แผนพบัประชาสัมพนัธละครเรื่อง “นังเหมยีวยอมสี” 

 
นอกจากนี้ยังกระตุนความสนใจในละครเวทีใหเพิ่มมากข้ึนดวยการจัดการ

ประกวดละครเวทีมณเฑียรทองครั้งแรกเมื่อ 25 มกราคม 2530  และมีการจัดตอเนื่องทุกป โดย
รางวัลดังกลาวจะพิจารณาใหกับละครที่แสดงที่มณเฑียรทองเธียเตอรนั่นเอง 

 
การจัดแสดงละครเวทีของ มณเฑียรทองเธียเตอร ถือไดวาเปนการเปดตลาด

ใหมใหกับละครเวทีสมัยใหมของไทย ทําใหภาพของละครเวทีเปนสื่อบันเทิงสําหรับคนในวงกวาง
มากขึ้น (สุวรรณดี จักราวรวุธ, สัมภาษณ, 9 พฤษภาคม 2546) เนื่องจากกอนหนานั้นละครเวทีถูก
วางไวเปนเรื่องของปญญาชนที่บุคคลทั่วไปไมอาจจับตองได ดวยเนื้อหาที่เปนตะวันตกที่คนไทยไม
คุนเคย นอกจากนี้ยังไดเกิดมีการจัดแสดงละครเวทีข้ึนในโรงแรมอีกหลายแหง เชน โรงแรมเอเซีย 
โรงแรมโอเรียนเต็ล รีสอรทหินสวยน้ําใส เปนตน  แตอยางไรก็ดีดวยเงื่อนไขของสถานที่ และราคา
บัตรในการเขาชมที่คอนขางสูง คือประมาณ 300 – 450 บาท ยงัคงทําใหการชมละครเวที จํากัด
อยูในกลุมคนไมมากนักอยูนั่นเอง  

 
ดวยกระแสของละครเวทีที่ยังคงไดรับความสนใจ และจากแนวคิดที่จะขยายฐาน

คนดูละครเวทีในฐานะเปนสื่อบันเทิงรูปแบบหนึ่งใหเพิ่มมากขึ้น จึงไดเกิดการจัดการแสดงละคร
เวทีในลักษณะของละครเพื่อความบันเทิงขี้นอีกกลุมหนึ่ง คือ Dass ซึ่งเริ่มผลิตงานละครเวทีเพื่อ
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เป นอาชีพอย า งจริ ง จั ง ในป  2 5 3 3  โดยจั ดตั้ ง ขึ้ น ใน รูปแบบขององค ก รธุ รกิ จ  Dass 
ผลิตผลงานอยางตอเนื่องในโรงละครของคณะเองที่ตั้งขึ้นในป 2536 และยังคงผลิตงานตอเนื่อง
จนถึงปจจุบัน ดังที่ผูวิจัยจะกลาวถึงตอไป 

 
มณเฑียรทองเธียเตอรยังคงดําเนินงานตอเนื่องมาอีกหลายป หากแตในชวง

ระยะหลัง ตองประสบกับปญหาดานการจัดการแสดงหลายประการ  นักแสดงมีทางเลือกในการ
รับงานอื่น ๆ เชน งานละครโทรทัศนมากขึ้น คาใชจายในสวนของนักแสดงเพิ่มมากขึ้น มีการใช
นักแสดงนํา 2-3 ชุด เพื่อสลับสับเปลี่ยนกันแสดงในแตละรอบ เวลาในการซอมการแสดงลด
นอยลง ควบคุมคุณภาพของงานไดยากขึ้น ประกอบกับมีคูแขงมากขึ้น ทําใหความคุมคาในเชิง
ธุรกิจมีนอยลง มณเฑียรทองเธียเตอรจึงปดตัวลงในปที่ 9 กับละครเรื่องที่ 55 ในป 2536 เร่ือง 
“ตายกี่ชาติก็จะตามไปรักเธอ” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

รูปที่ 4 ภาพจากแผนพับประชาสัมพันธละครเร่ือง “ตายกี่ชาตกิ็จะตามไปรักเธอ” 
 

อยางไรก็ดี กระแสละครเวทีที่ในชวง 2 ทศวรรษที่ผานมา ไมไดมีแคเพียงคณะ
ละครที่กลาวถึงไปเทานั้น แตยังมีกลุมละครเล็ก ๆ อีกจํานวนหนึ่งที่เกิดขึ้น ดวยเปาหมาย 
อุดมการณที่แตกตางกันออกไป เชน กลุมมะขามปอม   มายา   21 พิจิก   เสนสีขาว   มะนาว
หวาน  พับเพียบ  เปนตน (สุวรรณดี  จักราวรวุธ, สัมภาษณ, 24 เมษายน 2546 และสวรรญา อิส
ราพร และเริง รณกร, อางแลว: 41-46) อาจกลาวไดวาจินตทัศนของงานละครเวทีในชวง 2 
ทศวรรษขางตน สามารถแบงไดเปน 2 แนวทางอยางชัดเจน คือ ละครที่มุงเนนการนําเสนอเพื่อ
พัฒนาดานศิลปะการละคร อยางคณะละครสองแปด และละครที่มุงเนนที่ความบันเทิง ตาม
แนวทางของมณเฑียรทองเธียเตอร ในขณะที่กระแสของละครสะทอนการเมืองที่ทําหนาที่
ขับเคล่ือนสังคมไมไดมีบทบาทเหมือนทศวรรษ 2510 สวนการสรางละครเพื่อการพัฒนากําลัง
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เร่ิมตนขึ้น จากการเกิดขึ้นของกลุมละครมะขามปอม และมายา ซึ่งยังคงดําเนินงานมาจนถึง
ปจจุบัน ดังที่ผูวิจัยจะกลาวถึงตอไป 

 
เพื่อศึกษาถึงจินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที

สมัยใหม ผูวิจัยเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณผูอํานวยการ หรือผูรับผิดชอบในการบริหารงานของ
คณะละครจํานวนทั้งสิ้น 25 คณะ เพื่อใหทราบถึงโครงสรางและการดําเนินงานของคณะละคร 
รวมถึงพิจารณาจากผลงานของคณะ เพื่อใหทราบถึงแนวคิดในการสรางสรรคละครของคณะละคร 
ซึ่งสามารถแสดงผลการวิจัยตามคําถามนําวิจัยไดดังนี้ 
 
คําถามนําวิจัยขอที่ 1  โครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครสมัยใหมเปนอยางไร 

 
จากการเก็บขอมูลผู วิจัยพบวา  การดํา เนินงานของคณะละครปจจุบัน

ประกอบดวยสมาชิกตั้งแตคนเดียวจนถึง 11 คนเปนหลัก ซึ่งบางครั้งมีการหมุนเวียนสมาชิก
ระหวางกลุมเพื่อสรางสรรคงาน   (เชน พระจันทรเสี้ยวการละคร, Wow Company  และ B-
Floor เปนตน) บางคณะใชระบบอาสาสมัคร (เชน มะขามปอม ไมขีดไฟ ยายกับตา เปนตน) 
และบางครั้งการผลิตงานก็ขึ้นกับขอจํากัดจากจํานวนสมาชิกเอง (เชน 8x8 Wow Company ค.
คนสตูดิโอ เปนตน) ซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงประเด็นนี้ตอไป 
 

เนื่องจากผูกอต้ังหรือผูอํานวยการคณะมีความสําคัญอยางยิ่งตอทิศทางการ
ดําเนินงานของคณะละคร ซึ่งเปนรูปแบบขององคกรชนิดหนึ่ง เนื่องจากวิธีคิดของผูนําคือลักษณะ
สําคัญของวัฒนธรรมองคกรนั่นเอง (สุพัตรา สุภาพ, 2545) และจากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวา
คณะละครที่กอต้ังมามากกวา 10 ป อันประกอบดวย พระจันทรเสี้ยวการละคร มะขามปอม 
มายา  Dass  ภัทราวดีเธียเตอร และ มรดกใหม นั้นมีบทบาทสําคัญในการสรางคนละครในรุน
ตอมา ไมวาจะในลักษณะรับเปนสมาชิกเพิ่มขยายใหองคกรใหญขึ้น หรือเปนพื้นที่ในการฝกฝน
และคนหาตัวเองและออกไปตั้งเปนคณะละครของตัวเองตอไป ซึ่งอุดมการณที่ไดรับการถายทอด 
และวัฒนธรรมที่คุนเคยของคณะละครที่เปนตนแบบเหลานี้ ยอมตองสงอิทธิพลตอการสรางงาน 
หรือการดําเนินงานของคณะละครในรุนตอมา ผูวิจัยจึงจะเริ่มตนดวยการกลาวถึงคณะละคร
ดังกลาว เพื่อสะทอนใหเห็นถึงวิธีการบอกเลาเรื่องราว แนวคิด และการทํางาน 
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พระจันทรเสีย้วการละคร 
 

พระจันทรเสี้ยวการละคร (สันติสุข โสภณศิริ,บรรณาธิการ, 2542)  เกิดขึ้น
ในชวงป 2512 โดยเริ่มตนจากกลุมนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรที่สนใจวรรณกรรม เชน สุ
ชาติ สวัสดิ์ศรี   นิคม รายวา  คํารณ คุณดิลก เธียรชัย ลาภานันท   วีรประวัติ วงศพัวพันธุ   วินัย 
อุกฤษณ   วิทยากร เชียงกูล   ธัญญา ผลอนันท ซึ่งแตละคนก็มีงานเขียนอยูในขณะนั้น ตอมา
สมาชิกบางคน เชนคํารณ คุณดิลก เร่ิมสนใจงานละครเวทีจึงไดเขียนบทละครขึ้นในป 2516 โดยที่
เนื้อหาสวนใหญเปนเรื่องเกี่ยวกับการไถถามคุณคาของยุคสมัย ในขณะนั้นเองที่กลุมพระจันทร
เสี้ยวเร่ิมมีบทบาทในกิจกรรมดานการละครมากขึ้น และเปนที่รูจักของกลุมคนในมหาวิทยาลัย 
ตอมาคํารณหนึ่งในสมาชิกยุคแรกของพระจันทรเสี้ยวเดินทางไปสอนวิชาศิลปะการละครที่
มหาวิทยาลัยเชียงใหม และไดสรางผลงานละครเวทีชุด “ชนบทหมายเลข 1 หมายเลข 2 และ
หมายเลข 3” ซึ่งเปนการพูดถึงประเด็นความยากจนของประชาชน ปญหาสังคมในขณะนั้น 
ลักษณะเดนของละครเวทีชุดนี้อยูที่การนําวิธีการที่เรียกวา Poor Theatre ที่เนนที่ความสามารถ
ของนักแสดงและความสัมพันธกับผูดู มากกวาใหความสําคัญกับฉาก  

 
ตอมาในป 2518 คํารณกลับมาที่กรุงเทพทามกลางกระแสความรุนแรงทาง

การเมือง และไดสรางงานละครเพื่อส่ือสารในประเด็นสังคม ทําใหตองใชชื่อในการแสดงที่
หลากหลาย เพื่อหลบเลี่ยงกระแสความรุนแรงทางการเมือง หลังจากเหตุการณทางการเมืองเดือน
ตุลาคม 2519 สมาชิกของพระจันทรเสี้ยวในยุคนั้นก็แยกยายกันไป  

 
จนเมื่อป 2530 พระจันทรเสี้ยวกลับมาสรางงานอีกคร้ัง “คือผูอภิวัฒน” คือ

ผล ง าน ในค รั้ ง นั้ น  ซึ่ ง เ ป น เ รื่ อ ง ร า ว ขอ ง รั ฐ บุ รุ ษ อ า วุ โ ส  ป รี ดี  พนมย งค  โ ดยสภา
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร รวมกับมูลนิธิปรีดี พนมยงคเปนผูจัดขึ้น เพื่อนําเสนออุดมการณในการ
สรางสรรคสังคมไทยใหดีข้ึน และตั้งคําถามกับสังคมไทยวาอุดมการณเหลานั้นจะไดรับการตอบรบั
อยางไร ซึ่งสมาชิกที่รวมงานมาจากการรับสมัครนักแสดงเพื่อรวมฝกฝนทักษะดวยความมุงหวังที่
จะสรางคนละครในยุคตอไป ซึ่งในชวงเริ่มแรกมีอาสาสมัครทั้งสิ้นรวม 100 คน จนกระทั่งหลังจาก
ฝกฝนอยางหนักเหลืออาสาสมัครเพียงแค 15 คน และผานการคัดเลือกเปนนักแสดงหลัก 12 คน 
ซึ่งหนึ่งในนั้นมีนิมิตร พิพิธกุล ซึ่งภายหลังไดกอตั้งคณะละครมันตารวมอยูดวย ซึ่งผูวิจัยจะ
กลาวถึงตอไป “คือผูอภิวัฒน”ไดรับการตอบรับเปนอยางดี และมีการตระเวนเลนในหลายจังหวัด 
และนับเปนพระจันทรเสี้ยวในยุค ที่ 2 (สินีนาฏ เกษประไพ, สัมภาษณ)   
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หลังจากนั้นอีก 8 ป คือป 2538 พระจันทรเสี้ยวการละครนํา “คือผูอภิวัฒน” 
มาสรางอีกครั้งโดยทีมงานชุดใหม ยกเวนนิมิตร พิพิธกุลซึ่งครั้งนี้นอกจากแสดงแลวยังเพิ่มหนาที่
ผูชวยกํากับการแสดงดวย หลังจากการแสดง”คือผูอภิวัฒน”ในครั้งที่ 2 แลว พระจันทรเสี้ยวโดย
การนําของ คํารณ คุณดิลก ซึ่งมีความมุงหวังจะสืบสานงานละครอยางตอเนื่อง ไดรวมกับศูนย
ศิลปวัฒนธรรมแสดงอรุณจัดโครงการคณะละครถาวรขึ้น เพื่อเสนอผลงานในโรงละครของตัวเอง 
โดยรวบรวมสมาชิกที่สนใจงานละครเวทีจากที่ตาง ๆ และสวนหนึ่งมาจากการผลิตงาน”คือผู     
อภิวัฒน”คร้ังที่ผานมาดวย  

 
ชวงป 2539-2540 โครงการคณะละครถาวรสรางละครอยางตอเนื่อง แตก็ตองปด

ตัวลงเพราะปญหาทางเศรษฐกิจ สวนสมาชิกบางสวนก็ตองแยกยายกันไปเนื่องจากปญหาเรื่อง
การเงิน และพระจันทรเสี้ยวการละครไดยายที่ทําการมาอยูที่ซอยราชครู ซึ่งเปนบานของคํารณ     
ผูอํานวยการคณะ ในชวงนั้นสมาชิกที่มีอยูยังคงพยายามที่จะสรางงานอยางตอเนื่อง จากที่เคยมี
องคกรสนับสนุนกลายเปนการสรางงานเพราะความอยากทํา โดยใชวิธีการรวบรวมเงินของสมาชิก
กันเองที่หารายไดจากงานอื่น ๆ มาทําละคร โดยละครที่ทําก็ยังคงเนนในประเด็นเรื่องสังคมอยู
เชนเดิม จนเมื่อป 2541 พระจันทรเสี้ยวการละครไดรับการสนับสนุนจากสถาบันปรีดี พนมยงค
ใหเขามาใชพื้นที่ภายในสถาบันเปนสํานักงาน และสถานที่ซอม โดยพระจันทรเสี้ยวการละครมี
หนาที่สรางสรรคงานละครและกิจกรรมศิลปวัฒนธรรมใหแกสถาบันจนถึงปจจุบัน  

 
จากรุนสูรุนพระจันทรเสี้ยวการละครมีการผลัดเปลี่ยน หมุนเวียนสมาชิกสูรุนที่ 

3 ในปจจุบัน “ที่เราไมทิ้งเลยคือประเด็นความคิดที่ตองการสรางงานที่สะทอนความเปนไปของ
สังคม คนกลุมเล็ก ๆ ในสังคมที่เดือดรอน ตามอุดมการณในชื่อของพระจันทรเสี้ยวท่ีมองเห็น
สังคมเหมือนแกวน้ําที่ยังไมเต็ม มันจึงตองแสวงหาสิ่งที่ดีกวา ซึ่งภาวะตรงนี้อาจจะตางจากคนรุน
กอน เพราะสภาวะสังคมมันตางกัน แตพูดถึงสังคมเหมือนกัน” (สินีนาฏ เกษประไพ, สัมภาษณ)  
 
โครงการสื่อชาวบาน หรือคณะละครมะขามปอม 
 

โครงการสื่อชาวบาน หรือกลุมละครมะขามปอม (ประดิษฐ ประสาททอง, 
2545) เกิดขึ้นเมื่อป 2523 โดยกลุมคนที่สวนหนึ่งผานเหตุการณทางการเมืองชวง 6 ตุลาคม 2519 
กลับมารวมตัวกัน เมื่อ“กลุมประสานงานศาสนาเพื่อสังคม” (กศส.) เปดโอกาสใหเปนสวนหนึ่งที่
ทําหนาที่ผลิตการแสดงเพื่อเผยแพรแนวคิดของกศส.โดยตระเวนแสดงในจังหวัดตาง ๆ ในประเด็น 
เชน การพนัน ยาเสพติด อบายมุข ความรูเร่ืองสหกรณ สิทธิมนุษยชน เปนตน (ศิรินทร ใจเที่ยง 
,2545) จนเมื่อปลายป 2523 ประชาชนยังไมมีความเขาใจเรื่องระบอบประชาธิปไตยอยางเพียงพอ 
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สมาชิกกอตั้งของมะขามปอมจึงคิดที่จะไปสรางความเขาใจกับชาวบาน จึงไดรวมตัวกันทําละคร 
โดยที่สมัยกอนนั้นทําเปนสื่อพื้นบานจริง ๆ คือใชเพลงพื้นบาน ละครพื้นบานไปเลนใหชาวบานดู 
และมีการคุยแลกเปลี่ยนมุมมองกับชาวบานหลังจากละครเลิก ในขณะที่อีกสวนหนึ่งที่สําคัญมาก
ในยุคนี้คือ จัดการอบรมสื่อการเรียนการสอนใหกับครู อาจารยเพื่อปลูกฝงใหอาจารยรูจักการ
ปลูกฝงเรื่องการรักประชาธิปไตยใหกับเด็กที่ถูกตอง (สมศักดิ์ ศิริพันธ, สัมภาษณ, 11 กุมภาพนัธ 
2546)  

 
ตอมาในยุคที่ 2 บทบาทละครเรมีบทบาทสําคัญมากขึ้นโดยเนนกลุมเปาหมายอยู

ที่ชาวบานเชนเดิม และในยุคที่ 3 ซึ่งพี่ตั้ว (ประดิษฐ ประสาททอง อดีตผูอํานวยการในยุคที่ 3 ของ
มะขามปอม และมีตําแหนงเปนที่ปรึกษาในขณะที่ผูวิจัยเก็บขอมูล) ไดเดินทางไปรวมงานกับ
คณะละครชุมในตางประเทศ เหน็วาเยาวชนมีพลังที่จะสื่อสาร และสืบทอดเรื่องราวตอไปใหคนใน
ชุมชนได และการฝกฝนเด็ก และเยาวชนในชุมชนจะทําใหสืบทอดวัฒนธรรมในชุมชนเหลานั้นเอง
ดวย จึงไดมาเนนที่กลุมเยาวชนเปนตนมา โดยประเด็นที่นําเสนอนั้นยึดสถานการณในชุมชนนั้น ๆ 
เปนหลัก  

 
แมวาจะเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยของคนที่เปนผูอํานวยการ หรือผูนําที่กําหนด

ทิศทางของคณะ แต “หลักอยางหนึ่งที่มะขามปอมยึดเปนธรรมนูญกลุมเลย คือจะตองเปนไปเพื่อ
สนับสนุนสงเสริมส่ือภาคประชาชน ” (ประดิษฐ  ประสาททอง, อางแลว) ดวยการจัดการอบรมเชิง
ปฏิบัติการ หรือสงเสริมองคกรชาวบาน หรือเยาวชนในพื้นที่ตาง ๆ ใหมีโอกาสผลิตสื่อดวยตัวเอง 
อีกประการหนึ่งคือมะขามปอมจะเรียนรูจากกลุมเยาวชนในชุมชนนั้น ๆ เพื่อนํามาสรางสื่อเพื่อ    
ส่ือสารกับชนชั้นกลาง โดยกระจายขาวสารใหทั่วถึงกัน เพื่อใหเกิดความเขาใจระหวางกลุมคน 
ระหวางชนบทกับเมือง ชุมชนชนบทในเมือง ดวยการทํางานที่มีพื้นฐานที่เชื่อในพลังของชุมชน   
ทําใหการบริหารงานของมะขามปอมมุงเนนใหมะขามปอมเปนเวทีที่เปนของทุกคน เปนเวทีรวม 
ดังนั้นการทํางานของมะขามปอมจะมีวิธีการทํางานที่ “ประนีประนอมสูงจนนารําคาญ เราจะมี
กรอบหลวม ๆ ไววา ถาหนมูาทําเพื่อคนอ่ืนนี่ผานแลว ” (ประดิษฐ ประสาททอง, อางแลว)  
 
สถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) 
 

สถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) เร่ิมตนเมื่อป 2524 โดยมี
ความคิดแรกเริ่มวาศิลปวัฒนธรรมมีมากกวาความบันเทิง จึงอยากบอกเลาเรื่องราวผานสื่อเหลานี้
โดยที่ในแตละคนไมไดมีพื้นฐานการศึกษาดานการละครมากอน เพียงสามารถสัมผัสไดตั้งแตสมัย
ยังเปนเด็กมัธยมในฐานะคนดูวาในละครมีการสื่อสารหมวดอื่น ๆ ที่ซอนอยู สันติ จิตระจินดา 
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(สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546) หนึ่งในสมาชิกกอตั้งของมายาเลาวา “บางทีตัวละครเปลื้องผาบน
เวทีเราก็ไมเห็นวามันโป แตมันแสดงถึงความทอแทในการดํารงชีวิตอยางถึงที่สุด ซึ่งตอนนั้นก็ยัง
เด็ก ๆ อยูแตพี่รูวาพี่สัมผัสมันได รูสึกวามันมีความหมายที่ตางออกไป” และเนื่องจากในสมัยนั้นมี
ละครจากตางประเทศเขามามาก ทําใหสันติไดรับประสบการณจากการดูละคร และเมื่อมีโอกาส
ไดทําละครครั้งแรกในงานนิทรรศการของโรงเรียน จึงไดเห็นพลังวาละครสามารถสื่อสารได และ
แรงผลักดันที่ทําใหเร่ิมทําละครอยางจริงจังเมื่อไดมีสวนรวมในการดูละครที่สรางสรรคโดย
นักศึกษาในมหาวิทยาลัยแลวเห็นวานาจะทําไดดีกวานั้น หากมีการเตรียมความพรอม และให
ความสําคัญกับกระบวนการผลิตและฝกฝนอยางเพียงพอ จึงไดรวมตัวกับเพื่อน ๆ สรางงานละคร
ข้ึน  โดยเปรียบเหมือนเปน  “กิจกรรมของชนชั้นกลาง ” ที่ ไม ไดอยูภายใตองคกร  หรือ
สถาบันการศึกษาใด ๆ  

 
มายาเร่ิมตนจากการนําเสนอละครดวยหุน เหตุเปนเพียงเพราะทุกคนเปนเด็กขี้

อาย แตดวยความอยากนําเสนอ จึงคิดแคทําอยางไรไมใหคนเห็นหนา ประกอบกับการนํา   
ประสบการณในวัยเด็กของสมาชิกแตละคนมาบูรณาการเขาดวยกัน สรางเปนงานละครขึ้น โดยที่
ทุกคน “ไมไดเรียนการละคร ทักษะตาง ๆ เปนประสบการณวัยเด็กของพวกเรา อยางพี่เองไป
หอสมุดเปด encyclopedia เห็นวาเคาทําหุนก็เลยเอากลับมาทํา ตัวพี่ตอย (สมศักดิ์ กัณหา 
สมาชิกกอต้ังอีกคนหนึ่งของมายา) เคาก็มีประสบการณเร่ืองของการอานการตูนอะไร ทุกคนอาศยั
สิ่งที่ไดเรียนรูมา ผานกิจกรรมที่มีสีสันในชีวิตมา ประสบการณเหลานี้จะชวยสอนเรา” สวนเนื้อหา
ที่ทําไมไดมุงเนนไปที่ปญหาสังคมอยางตั้งใจเหมือนพระจันทรเสี้ยว และมะขามปอม “เพราะเรา
ไมเขาใจประเด็นทางสังคม เราเติบโตมาในเมือง เปนชนชั้นกลางที่กินขนมเคก ขนมพาย ละคร
เร่ือง   แรก ๆ ตัวละครยังคงกินขนมเคก มีหิมะตก เปนภาพที่เราติดตาจากการดูหนังตะวันตก เร่ือง
ที่เราอานก็เปนเรื่องแปล แตที่นี่ก็มีเด็กที่เปนชนบท ก็ไดแลกเปลี่ยนกัน” และพบวาสิ่งที่สมาชิกของ
มายารูสึกมากที่สุดคือเร่ืองเด็ก เพราะในชวงเวลาที่เร่ิมตนนั้นทุกคนเพิ่งผานวัยเด็กมาไมนาน แต
กลับรูสึกวาเด็กในยุคตอมาไมสนุกสนานเหมือนกับยุคกอน “ไมมีใครคิดเรื่องสมองสองซีก เร่ือง 
Imagination Creativity มีแตคนคิดวาเรียนอยางไรถึงจะไดเปนหมอ ทําอยางไรใหเกง ซึ่งเราเห็น
วาไมจําเปน เรารูสึกจริงใจมาก ทําไมไมใหเราคิด เราพูดเรื่องของเรา” (สันติ จิตระจินดา, 
สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546)  

 
ปจจุบันนี้มายายังคงมุงสรางงานสําหรับเด็กและเยาวชนดวยความตระหนักถึง

สิทธิที่เด็กควรจะไดรับอยูอยางตอเนื่องมาตลอดเปนเวลา 22 ป โดย”ดําเนินโครงการสรางสรรค  
ใด ๆ ทางศิลปวัฒนธรรมและการศึกษาเพื่อปรับปรุงเปลี่ยนแปลงสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมที่มี
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ผลกระทบตอโอกาสเปนอยูดี และศักยภาพในการเจริญเติบโตเปนมนุษยสมบูรณที่มีคุณภาพและ
ความสุขตามธรรมชาติ และสิทธิพื้นฐานแหงความเปนมนุษย” (สันติ จิตระจินดา,บรรณาธิการ, 
2545) 
 
Dass และโรงละครกรุงเทพ 
 

Dass เร่ิมตนขึ้นเมื่อป 2533 โดยหนึ่งในแกนนําคือศิริวรรณ ธีระปถัมป ซึ่งเปน   
ขาราชการกระทรวงศึกษาธิการที่รับผิดชอบดานงานโทรทัศนสําหรับเด็ก ขณะนั้นมูลนิธิชวยเหลือ
เด็กที่ขาดแคลนตองการผลิตละครเวทีสําหรับเด็ก คณะทํางานของกระทรวงจึงไดผลิตละครเรื่อง 
ไรแสนสุขขึ้นในป 2529 และอภินิหารแมมดแฝด ในป2531 จากพื้นฐานที่รักการทํากิจกรรมต้ังแต
เรียนมหาวิทยาลัย และรักในละครเวที จึงไดลาออกจากงานราชการโดยมีวัตถุประสงคเพื่อผลิต
งานแสดงบนเวทีอยางจริงจัง ใหมีชื่อเสียงโดดเดนในฐานะองคกรเอกชนรายแรกที่จัดตั้งขึ้นเพื่อ
ผลิตงานละครเวทีอาชีพอยางแทจริง (http://www.dass.co.th, 30 มกราคม 2546) ดังนั้นแนวทาง
ในการผลิตผลงานของ Dass จะอยูภายใตการวางแผนการตลาดเปนสําคัญ “เราผลิตงานทุก
รูปแบบ ทุกแนวขึ้นอยูกับวาประชาชนตองการดูแบบไหน ถาบางทีเราทําละครตลกมามากแลว เรา
ก็มาทําละครชีวิตบาง เราตองเลือกจากกระแสคนดูเปนสําคัญ” (ศิริวรรณ ธีระปถัมป, สัมภาษณ, 
11 กุมภาพันธ 2546) และนอกจากจะใหความสําคัญกับหลักการตลาดแลว ส่ิงที่ Dass ใชในการ
ดึงความสนใจจากคนดูคือการใชนักแสดงละครโทรทัศนที่มีชื่อเสียงแสดงนําเสมอ เนื่องจากเชื่อวา 
”ความคิดเห็นของคนไทยที่รูสึกกับละครเวทียังไมลึกซึ้ง....คนมาดูละครยังไมไดมาดูดวยความรัก 
บางทีมาดูยังไมรูวามาดูเร่ืองอะไร เพียงแตมาดูดาราคนนี้ ไมไดดูเพราะโปรดักชั่นมีคุณภาพ” ซึ่ง
ทําให Dass มีความ    ตั้งใจที่จะปลูกฝงตอไป ทั้งในเรื่องของคุณภาพในการแสดง และคนดู 
ปจจุบันนี้ Dass มีโรงละครเปนของคณะเอง โดยกอตั้งขึ้นเมื่อป 2536 และผลิตงานตอเนื่องเปนที่
ยอมรับมาจนถึงปจจุบัน 
  

ภัทราวดีเธียเตอร 
 

ภัทราวดีเธียเตอร (http://www.patravaditheatre.com, 13 มีนาคม 2546) 
รวมตัวกันเปนคณะละครครั้งแรกในป 2530 โดยการนําของภัทราวดี มีชูธน ซึ่งเปนนักแสดง         
ผูกํากับการแสดง และผูเขียนบทละครโทรทัศนที่มีชื่อเสียง ในงานละครเรื่อง “เก็บดาวดวงใหมไป
ใสฟา” ซึ่งแสดงที่หอประชุมใหญศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยในปแรกที่เปดใช ประสบการณใน
คร้ังนั้นทําใหภัทราวดีพบวาประเทศไทยขาดบุคลากรที่จําเปนตองใชในการแสดงประเภท 
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performing art จึงไดรวบรวมคณะทํางานเพื่อจัดการแสดงอยางสม่ําเสมอ เพื่อสรางงาน และหา
ทุนเพื่อใชในการศึกษาแกนักแสดงและบุคลากร      

 
ตอมาในป 2535 ภัทราวดีไดสรางโรงละครขึ้น เพื่อสราง พัฒนา และฝกฝน      

นักแสดงอยางตอเนื่อง การดําเนินงานของภัทราวดีเธียเตอรคอนขางจะเปนระบบ และครบวงจร 
เพื่อที่จะสนับสนุนนักแสดงในสังกัดใหทํางานศิลปะไดอยางเต็มที่ “ถาไมอยางนั้นแลวการ 
surviving ของเด็กจะตองใหเคาไปทําอะไรอยางอื่น แลวหนาที่ในการรับผิดชอบตอศิลปะของเคา
จะทําไดครึ่งเดียว ที่เหลือตองเปนเรื่องของการทํามาหากิน ซึ่งตรงนี้เราตองรับผิดชอบ หาเงินให
เคา ดังนั้นเราจึงตองเลือกเก็บไวบางคนที่เราสมควรเก็บ บางคนที่เราเห็นวาไมสมควรเก็บเราก็ไม
เก็บเพราะเราสตางคนอย...แลวเด็กที่นี่เคาจะรูตัวเอง ถาอยูไมไดจะไปเอง เราไม ไลเคา” (ภัทราวดี 
มีชูธน, สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2546)  

 
นักแสดงของภัทราวดีเธียเตอรจะตองฝกฝนทั้งในเรื่องของทักษะการแสดง เรียนรู

วัฒนธรรมอยางลึกซึ้งทั้งตะวันออกและตะวันตก รวมถึงการกลอมเกลาจิตใจใหละเอียดออน และ
สงบมากขึ้นดวย เนื่องจากภัทราวดีเห็นวา ”การเปนศิลปนนี่จิตใจเราคอนขางจะฟุงซาน รุนแรง 
กาวราว เปนธรรมชาติของศิลปนที่ไมเปนก็มักจะทํางานไมไดหรอก การมีธรรมชาติแบบนี้มันตอง
สงบ เราตองมีบางอยางที่เรารูจักคิด ความกาวราวมันลดลง แลวก็มีสติมากขึ้น เมื่อเปนอยางนั้น
แลวจะทําใหจินตนาการมันสูงสง แลวงานที่ออกมามันจะมีสาระ และละเมียดละไม” ซึ่งวิธีการ
สอนจะผนวกรวมอยูในการทํางาน เชน การใหละครมาอยูกับธรรมะในงานรายพระไตรปฎก เปน
ตน  

 
จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาภัทราวดีจะใหความสําคัญการพัฒนาคนเปนอยาง

มาก ทั้งในเรื่องตัวงาน และความคิดอันละเมียดละไมที่จะเปนประโยชนตอการสรางงานศิลปะ 
เพราะ “ที่นี่เปนสถาบันที่สรางขึ้นมาเพื่อเปนความเจริญของศิลปะ.เปนสถาบันท่ีสรางคนตั้งแตวัน
แรกจนถึงวันสุดทาย เปาหมายของเราคือการสรางศิลปน และจะตองเปนศิลปนแหงชาติ”         
(ภัทราวดี มีชูธน, สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2546) 
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มรดกใหม 
 

มรดกใหม เปนคณะละครอีกแหงหนึ่ง กอต้ังขึ้นในป 2538 โดยความมุงมั่นของ
ชลประคัลภ จันทรเรือง รวมกับสมาชิกอีกรวม 5 คน ซึ่งสวนใหญเปนลูกศิษยจากจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ที่ชลประคัลภเปนอาจารยประจําอยูในขณะนั้น โดยมีจุดมุงหมายเพื่อที่จะกอตั้ง
คณะละครอาชีพ  ในชวงแรกกวาจะไดมาซึ่งละครแตละเรื่องสมาชิกในคณะทุกคนตอง “ปากกัด 
ตีนถีบแสนสาหัส” ทั้งหาสถานที่ซอม และทุนในการสรางงาน (http://www.moradokmai.com, 4 
มกราคม 2546) เนื่องจากในชวงแรกคณะทํางานยังมีนอย ตองดึงจากอาสาสมัครที่เปนนักศึกษา
มาชวย ใชนักแสดงละครโทรทัศนที่มีชื่อเสียงมาแสดง และสถานที่ที่ใชในการแสดงจะเปนที่ศูนย
วัฒนธรรม โรงละครกรุงเทพเปนหลัก ซึ่งเหลานี้มีคาใชจายสูงทั้งสิ้น  

 
จนกระทั่งป 2541 มรดกใหมไดมีโรงละครเปนของคณะเองเปนครั้งแรกที่ตึกชาง 

ใชชื่อวาโรงละครมรดกใหม โดยมีความมุงหวังใหเปนสถานที่ซอม และฝกฝนนักแสดงโดยไมตองมี
คาใชจายในการเชาโรงละคร นอกจากนี้มรดกใหมยังไดสรางคนละครใหม ๆ จากการจัดอบรม
ทักษะดานการละคร ไมวาจะในดานการแสดง หรือการเขียนบทซึ่งเปนวิธีการในการระดมทุนอยาง
หนึ่งดวย เมื่อมีนักเรียนการแสดงเพิ่มมากขึ้นจึงไดเปลี่ยนแนวคิดในการผลิตจากการใชดาราแสดง
มาใชนักเรียน และสมาชิกของมรดกใหมแสดงเอง เพื่อลดคาใชจายอีกสวนหนึ่งดวย และดวย
ความตั้งใจที่จะสรางมรดกใหมใหเปนคณะละครถาวรที่ผลิตละครเวทีอยางตอเนื่อง และเปน
อาชีพไดจริง มรดกใหมจึงพยายามที่จะจัดการระบบการเงินอยางเปนหมวดหมู มีระบบเงินเดือน
ใหกบัพนักงานประจํา แตดวยเรื่องของรายไดของคณะที่ไมสม่ําเสมอ เนื่องจาก”ละครเวทีคนนิยม
นอย แลวเราก็ยังคิดทํา เงินทุนเราก็ไมมี ครูเอง(ชลประคัลภ จันทรเรือง) ก็เปนหนี้เปนสินมาทํา...
อยางที่เคยมีเงินเดือนแนนอนก็มีจายมั่ง ไมมีจายมั่ง บางทีก็ตองดูวาอาทิตยนี้ไดตั๋วมาเทาไหรก็มา
แบงกัน” (ปาจรีย ดียวดยิ่ง*, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2545) แตเมื่อคาใชจายมีมากในขณะที่ผลงาน
ที่ผลิตออกไปไมสามารถสรางรายไดเพื่อมาดูแลคณะไดที่สุดมรดกใหมจึงตองหยุดการดาํเนนิงาน
ของโรงละครที่ตึกชางลงและคณะทํางานสวนหนึ่งไปที่เชียงใหม โดยที่สมาชิกสวนหนึ่งกระจาย
ออกมาตั้งคณะละครกันเอง เชน ฐานการละคร Dough stage เปนตน  

 
ป 2544 มรดกใหมกลับมาตังสํานักงานอยูที่กรุงเทพอีกครั้ง โดยลดขนาดการ

ผลิตงานลงจากเดิมอีก แตยังคงโรงละครซึ่งยังมีเปนของคณะเองตามเจตนารมณเดิมที่ตองการใช
                                                 
*

 ปาจรีย ดียวดยิ่ง เปนหนึ่งในสมาชิกรุนแรกที่กอตั้งมรดกใหม ปจจุบันออกมาสรางงานของตัวเองในชื่อ     
คณะโอมเพี้ยง 
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เปนที่ฝกฝน “ลูกศิษย” เพื่อสรางศักยภาพใหพรอมในการดําเนินงานละครเวทีเปนอาชีพตอไป   
(พรรําไพ แจมจํารัส, สัมภาษณ, 11 มกรา 2546) 
 
คณะละครที่แตกตัวจากคณะละครเดิม 
 

เนื่องจากมีประวัติศาสตรที่ยาวนาน คณะละครที่กลาวขางตนจึงเปนพื้นที่หนึ่งใน
การคนหาแนวทาง หรือเปนโรงเรียนสอนคนในรุนตอมา ซึ่งยังคงยึดเสนทางการทําละครตอไป แต
แยกยอยเปนชื่อคณะอื่น ๆ เชน 
 
มันตา 
 

นิมิตร พิพิธกุล รวบรวมสมาชิกผลิตงานในชื่อคณะละครมันตา ที่หมายถึง
ปญญา  หลังจากไดรวมงาน  และเรียนรู เ ร่ืองละครจากคํารณ คุณดิลกจากการทําละคร             
“คือผูอภิวัฒน” กับพระจันทรเสี้ยวการละครในครั้งแรก และอยูกับมะขามปอมอีกกวา 4 ปจึง
กลับมารวมกับพระจันทรเสี้ยวอีกครั้งเมื่อมีโครงการคณะละครเวทีถาวร  จนถึงปจจุบัน     
ประสบการณบนเสนทางการทําละครกวา 15 ป ทําใหนิมิตรพบวา “อัตรายิ่งใหญ ขยายยิ่งทุกข 
มันแบกภาระ แลวก็กลายเปนวาเราตองพยายามรักษาชื่อของมันไวรักษาเกียรติยศของมันไว ถึง
วันหนึ่งก็คิดวาไมดีกวา...ละครเปนเรื่องของวิถีชีวิต เรารักละคร เราจะลุกขึ้นมาทําเมื่อไหรก็ได 
วันนี้เรามีทุนรอนเราก็ลุกขึ้นมาทํา วันนี้เรานึกสนุกชวนกันมาเลนละครดวยความรูสึกวาเรารัก
ละครปรับใหมันเปนวิถีชีวิตซะ แทนที่จะทําใหมันกลายเปนเรื่องของเกียรติยศ ชื่อมันตานี่ก็มาจาก
ชื่อโรงละครที่บานที่ติดชื่อไววามันตา แตไมไดคิดวาวันหนึ่งเราตองมาสะสมงานไวจนคนมาถามวา
เราทํามากี่เ ร่ืองแลว ตอไปมันตาจะมีทิศทางใด ไมไดคิด” (นิมิตร พิพิธกุล, สัมภาษณ, 21 
พฤศจิกายน 2545) แตดวยแนวคิดจากพระจันทรเสี้ยวที่มีฐานของการคิดเนื้อหาที่เปนกระแส
สังคม และความเปนวิถีชุมชนแบบมะขามปอม ปจจุบันนิมิตรจัดหองรับแขกในบานพักของตัวเอง
เปนโรงละครเล็ก ๆ สําหรับคนในชุมชน และเปนที่ดําเนินงานตามอุดมการณที่ได รับการ          
ถายทอดมา 
 
8x8 Theatre Group 
 

Dass หรือโรงละครกรุงเทพ เปนเวทีหนึ่งที่เปดพื้นที่ใหคนละครหนาใหมจากรั้ว
มหาวิทยาลัยไดมีโอกาสแสดงออกถึงความสามารถในการผลิตงานละคร ผานทางกิจกรรมเชนการ
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ประกวดบทละคร “สดใสอวอรด” และการฝกงาน  (ศิริวรรณ ธีรประถัมภ, สัมภาษณ, 11 
กุมภาพันธ 2546) ซึ่งนิกร แซตั้ง ก็เปนคนหนึ่งที่เร่ิมอาชีพการทําละครดวยการเขามาฝกงานกับ 
Dass ตามที่เปนวิชาบังคับของมหาวิทยาลัย จากที่กอนหนานั้นมีประสบการณรวมในการผลิต
ละครในคณะวารสารศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และละครของภาควิชาศิลปการละคร 
(ปจจุบันคือคณะศิลปกรรมศาสตร) อยูบอยครั้ง จนไดเรียนการแสดงกับอาจารยมัทนี โมชดารา 
รัตนิน หลังจากจบการศึกษานิกรจึงไดเปนพนักงานประจําที่ Dass อยูถึง 2 ป และออกมาผลิต
ผลงานอิสระในชื่อ 8x8 Theatre Group นิกรมีความมุงหวังที่จะทําใหการผลิตละครเวทีเปนอาชีพ  
ใหไดตอไป  
 
ปอเลอเปอ 
 

สุธารัตน  สินนอง สนใจละครตั้งแตเรียนอยูมัธยมปลาย และสมัครเขามาเปน
อาสาสมัครที่มะขามปอมตั้งแตป 2539 ซึ่งในขณะนั้นยังเรียนอยูที่คณะมนุษยศาสตร สาขาการ
ส่ือสารมวลชน ที่มะขามปอมสุธารัตนไดสัมผัสกับทั้งละครและผูคนในหลายรูปแบบจากการรวม
เดินทางไปยังเครือขายกลุมละครของมะขามปอม ผนวกกันเปนแนวคิดที่จะนําเสนอเรื่องราวของ
คนเล็ก ๆ ในสังคมที่ตัวเองมีโอกาสไดไปรูจัก เชนชนเผาตาง ๆ ผานรูปแบบละครหุน ในชื่อปอเลอ
เปอ ที่หมายถึงนิทาน วันนี้การเดินทางของปอเลอเปอเพิ่งเริ่มตน ในขณะที่เจาของความคิดก็ยัง
มีความสขุกับหนาที่อาสาสมัครของมะขามปอมควบคูกันอยูดวย 
 
สมาชิกคณะละคร: ประสบการณ และการศึกษา 
 

ในสวนผูกอต้ัง และสมาชิกดําเนินงานหลักของกลุมละคร โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
คณะละครที่เกิดขึ้นไมนานนัก พบวาจบการศึกษาจากสาขาวิชาที่หลากหลาย แตเปนที่นาสังเกต
วาสวนใหญไมไดจบการศึกษาดานการละครมาโดยตรง แตจะอยูในกลุมของศิลปะและการสื่อสาร
จากขอมูลมีเพียง กะจิดริด เสาสูง Cherry Theatre และ ใบไมไหว เทานั้นที่ผูอํานวยการคณะ
จบการศึกษาในสาขาละคร แตแมวาจะมีพื้นฐานการศึกษาที่ตางกัน แตที่เหมือนกันก็คือสวนใหญ
ตางก็มีประสบการณในการทํากิจกรรมที่เกี่ยวของกับงานสื่อสารการแสดงในมหาวิทยาลัย หรือ
ผานการ อบรมการแสดงจากสถาบันเอกชน หรือคณะละครที่มีอยูกอนทั้งสิ้น กลาวคอื 

 
วรรณศักดิ์  ศิริหลา (ดอกไมการบันเทิง) และเกรียงศักดิ์  กลอมสกุล (ยายกับ

ตา) รูจักกับละครครั้งแรกในกิจกรรมชมรมที่ทั้งคูทํารวมกันที่มหาวิทยาลัยรามคําแหง จากความ
สนใจที่มีเหมือนกันในเรื่องการแสดง ทําใหทั้งคูไดนําละครเขาไปผสานกับกิจกรรมของชมรมที่มุง
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แกปญหาตอตานยาเสพติด เนื่องจากมองวาละครจะทําใหประเด็นที่พูดถึงซึ่งเปนเรื่องหนักเขาใจ
ไดงาย และนาสนใจมากขึ้น การเรียนรูในเรื่องงานละครอยางจริงจังครั้งแรกเกิดขึ้นเมื่อไดเชิญ
ประดิษฐ ประสาททอง (มะขามปอม) เขาไปสอนใหเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมในชมรม จากครั้ง
นั้นจนเมื่อออกจากมหาวิทยาลัยเสนทางละครของทั้ง 2 คนแตกตางกันออกไป ตรงที่เกรียงศักดิ์  
ยังคงเนนงานดานพัฒนาตอไปโดยตั้งเปนยายกับตาโดยเริ่มตนจากการทํางานเพื่อส่ิงแวดลอม 
และเริ่มหันมาสนใจการใชละครหุนเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมเพื่อเด็กในเวลาตอมา เนื่องจากมี
ความผูกพันกับหุนกระบอก หุนมือ และหุนเชิดมาตั้งแตวัยเด็ก รวมถึงตองการใหหุนเปนตัวแทน
ของ “การสืบทอดความรัก ความอบอุน ความเอื้ออาทร ที่คนแกมีตอลูกหลาน” (เกรียงศักดิ์ กลอม
สกุล. สัมภาษณ, 13 มกราคม 2546) การทํางานของยายกับตาไมไดจํากัดแคเพียงงานละคร  แต
เปนการจัดกิจกรรมเพื่อส่ือสารกับเด็ก ๆ โดยเกรียงศักดิ์เชื่อวา การไดส่ือสารแบบสองทางจะทําให
การบอกเลาผานตัวละครเปนไปอยางมีประสิทธิภาพมากขึ้น 

 
สวนวรรณศักดิ์นอกจากจะรวมกับยายกับตาตั้งแตที่มหาวิทยาลัยแลว ยังได

สัมผัสกับการแสดงละครเวทีในอีกรูปแบบหนึ่งดวย คือไดรวมงานกับคณะละครเวทีในการแสดงที่
มณเฑียรทองเธียเตอรในฐานะนักแสดงบาง และทําในสวนอื่น ๆ เชน จัดเสื้อผานักแสดงบาง 
จากการชักชวนของรุนพี่ที่ทําอยูกอนหนานั้นแลว และหลังจากจบการศึกษาในสาขาวิชาภาษาไทย 
บาลี  วรรณศักดิ์ก็ยังคงเกี่ยวของกับงานละคร แมจะมีงานประจําในชวงแรก แตเมื่อมีงานดาน
ละครอยางตอเนื่องจึงตัดสินใจลาออกเพื่อมาทําละครเพียงอยางเดียว ในฐานะนักแสดงอิสระ             
วรรณศักดิ์จึงไดเรียนรูการทํางานจากการทํางานรวมกับหลายคณะ เชน B-Floor ภัทราวดี      
เธียเตอร เปนตน และเมื่อนึกสนุกเต็มที่วรรณศักดิ์จึงสรางสรรคงานแสดงเดี่ยวในแบบของตัวเอง
ขึ้นมาภายใตชื่อ ดอกไมการบันเทิง ประสบการณการทําละครของวรรณศักดิ์กวา 10 ปทําให
ตัวเองเขาใจขึ้นเรื่อย ๆ วา “มันเปนเรื่องที่ละเอียดออนมาก ไมไดทําเก ๆ เหมือนตอนเริ่มตนแรก ๆ 
เพราะละครมันสามารถเปลี่ยนทัศนคติ หรือสนับสนุนความคิดเห็นบางอยางได....ถาสังคมกําลังมี
ปญหา ถาเราชี้ทางแกปญหาผานละครได คนดูก็อาจจะมองเห็น” (วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 
7 กุมภาพันธ 2546) ซึ่งวรรณศักดิ์มองวาการเริ่มตนงานละครจากกิจกรรมนักศึกษาของตัวเองทํา
ใหการทําละครผานกระบวนการคิดมากขึ้น ปจจุบันวรรณศักดิ์มีผลงานการแสดงเดี่ยวที่เปน
เอกลักษณของตัวเอง และเปนที่ยอมรับในกลุมคนดูโดยเฉพาะเพศที่สาม “บางคนบอกวาทําละคร
เกย ทําไมทําแตกลุมตัวเอง แตบางคนก็รูสึกวามันมีแบบนี้ดวยเหรอ แตเราไมไดเรียกรองความเปน
เกย แคพูดถึงความเปนมนุษย แคพูดวาถาคุณเปน ละครกั๊กมันเลยใกลเคามั้ง”  
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ศรัทธา ปล้ืมสูงเนิน (ไมขีดไฟ) เรียนจบดานรัฐศาสตร เร่ิมตนจากการทําคาย
อาสารณรงคตั้งแตเรียนอยูในมหาวิทยาลัย โดยในชวงแรกจะใชวิธีการอบรม และจัดใหกลุม     
เปาหมายในการทํางาน คือกลุมเยาวชนทํากิจกรรมรวมกัน เพื่อสื่อสารประเด็นที่ตองการ ตอมาได
ลองนําละครมาเปนองคประกอบหนึ่งของการอบรม จึงไดเห็นศักยภาพของละครในแงที่สามารถ
สื่อสารกับคนไดเปนจํานวนมากพรอมกันได ทั้ง ๆ ที่คณะทํางานไมไดมีความรูเร่ืองละครมากนัก 
เพราะสมาชิกในคณะไมมีใครเรียนละครมาเลย “เลนเอง คิดเองวามันควรจะเปนอยางไร เปน
ละครจน ๆ มาก คนดูยงัตอบรับดี” (ศรัทธา  ปล้ืมสูงเนิน, สัมภาษณ, 15 มกราคม 2546) จึงหันมา
เรียนรูเร่ืองละครอยางจริงจังโดยมีสมาชิกของพระจันทรเสี้ยวการละครมาแนะนําให และยังใช
ละครเปนเครื่องมือในการสื่อสารเพื่อการพัฒนาในโครงการตาง ๆ มาโดยตลอด จนถึงปจจุบัน
หนวยงานสหประชาชาติ ไดเห็นความสําคัญของสื่อละครของไมขีดไฟ จึงไดสงกลุมละครจาก      
ฟลิปปนสมาสอนเพิ่มเติมใหดวย 

 
เชิดศักดิ์  ประทุมศรีสาคร (Dream Masks) จบการศึกษาในสาขาวิชาพละศึกษา 

คณะศึกษาศาสตร ซึ่งก็ไมนาจะเกี่ยวของกับงานละครอีกเชนกัน แตเชิดศักดิ์เลาวา “เปนเรื่องของ
ความฝนลวน ๆ อยากเปนนักแสดง อยากดัง เรามีบางอยางคือกลาแสดงออก ก็เขาใจวาแคนั้นก็
เพียงพอโดยที่ไมรูตัวเลยวามันตองมีการควบคุมตัวตน” (เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร, สัมภาษณ, 27 
มกราคม 2546) จนเมื่อเรียนจบเปนเวลาเดียวกับที่คณะละครมรดกใหมเปดรับอบรมการแสดง 
จึงไดเขามาสูการทําละครอยางจริงจัง ไดเรียนรูกระบวนการผลิตละครจากการเปนนักเรียนการ
แสดง จนรวมในการผลิตงานกับมรดกใหม จนเมื่อวันหนึ่งที่อยากมีผลงานในชื่อของตัวเอง จึงได
รวมตัวกับเพื่อนจากมรดกใหมอีก 2 คน คือนินาท  บุญโพธิ์ทอง(พาณิชยศาสตรและการบัญชี
ภาคภาษาอังกฤษ และ ยุโรปศึกษา) และสายฟา  ตันธนา (สถาปตยกรรมศาสตร) ผลิตผลงาน
เร่ืองแรกในนาม Naked Masks Project และตอเนื่องมาตลอดจนปจจุบันในชื่อใหม Dream 
Masks และสิ่งที่ Dream Masks ใหความสําคัญมากที่สุดคือกระบวนการทํางาน ใหความสําคัญ
กับคน “เพราะเราโตมาจากตรงนั้น จึงรูวาตรงนั้นมันยั่งยืนมาก เนน Process มากกวา Product” 
 

สําคัญจณ  พรลือชา (Dough Stage) เร่ิมสรางสรรคงานละครครั้งแรกตั้งแตสมัย
เปนนักศึกษาที่มหาวิทยาลัยขอนแกน ทั้งที่ศาสตรสาขาที่เรียนอยูไมไดมีสวนเกี่ยวของกับงาน
ส่ือสารการแสดงแมแตนอย เพราะคณะที่สําคัญจณศึกษาอยูคือคณะทันตแพทยศาสตร ซึ่งการ
เร่ิมตนงานละครในครั้งนั้นมาจากความสนใจที่มีอยูโดยที่ตัวเองก็บอกเหตุผลไมได และจากความ
สนใจนี้เองที่ทําใหเขาเดินทางมากรุงเทพบอยคร้ัง เพื่อเก็บเกี่ยวประสบการณดานละครเวทีใน
ฐานะคนดู และกลับไปต้ังชุมนุมผูรักการอานและการแสดง เพื่อใหเพื่อนรวมคณะที่สนใจอยาง
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เดียวกันไดสัมผัสกับงานละคร จนเมื่อเรียนจบสําคัญจณจึงไดใกลชิดกับศาสตรทางดานละครมาก
ขึ้น ดวยการพาตัวเองเขาไปอบรมการแสดงในคณะละครมรดกใหม และไดรวมแสดงในงานของ
มรดกใหมเสมอ จนเมื่อชวงหนึ่งที่คณะละครมรดกใหมพักการดําเนินงาน แตดวยความผูกพัน
กับละครทําใหสําคัญจณรวบรวมเพื่อน ๆ จากมรดกใหมทําละครกัน ใชชื่อคณะวา Dough Stage 
ซึ่งเปนศัพททางทันตกรรม หมายถึงระยะที่สารในการทําฟนปลอมผสมกันพอเหมาะพอดีที่สุด 
เหมือนกับชวงเวลานั้นที่เหมาะสมที่สุดในการสรางงานในชื่อของตัวเอง  จากคนดู ถึงคนทําสราง
ประสบการณที่ ”ทําใหรูสึกผูกพันกับละครจนขาดไมได“ แมวาปจจุบันนี้จะยังคงมีอาชพีหลักเปน
ทันตแพทยอยูก็ตาม (สําคัญจณ  พรลือชา, สัมภาษณ, 6 กุมภาพันธ 2546) 
 

จากหลากหลายเสนทาง หลากหลายเหตุผล ที่ทําใหคนเหลานี้เขามาอยูบนอาชีพ
คนทําละคร ทั้งที่ไมไดผานการศึกษาตามระบบในมหาวิทยาลัย แมบางคนที่ไมไดมีประสบการณ
มากอนก็ยังคิดอยากลองทําละคร หรือใชละครเปนสื่อเพ่ือบอกสารบางอยาง เนื่องจาก”สื่อละคร
เปนสื่อที่ผลิตจะวางายก็งาย จะวายากก็ยาก ที่วางายนั้นเพราะวาละครเปนสื่อที่สัมพันธกับมนุษย
เปนหลักถามีมนุษยอยูรวมกันใชความคิดเห็นตาง ๆ มีวิธีการนําเสนอลักษณะใด ลักษณะหนึ่งขึ้น
มาแลวก็มีผูชมก็ปรากฏเปนงานละครได มันจึงเปนงานที่ผลิตไดงาย แตผลิตใหดีนั้นยาก” (สันติ   
จิตระจินดา, มายา, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546)  
 
โครงสรางและการดําเนินงาน 

 
คณะละครเปนประเภทขององคกรลักษณะหนึ่ง โดยสวนใหญจะมีโครงสรางใน

การจัดการคอนขางหลวม และสมาชิกสามารถสื่อสารกันโดยตรงไดในทุกระดับ กลาวคือจะมีการ
วางโครงสรางการจัดการไวเปนแนวทาง แตดวยจํานวนบุคคลากรที่จํากัดจึงทําใหการทํางาน
เปนไปในลักษณะของการบูรณาการความรูในแตละคนที่เปนบุคคลากรเอง อยางไรก็ดีโครงสราง    
หลัก ๆ เมื่อแบงตามลักษณะงานของคณะละครแบงเปน 2 หนวยไดแก 
 

ฝายบริหาร ไดแกงานที่เกี่ยวของกับการวางแผนงาน และจัดการประสานงานใน
เร่ืองการเงิน การประชาสัมพันธ และการดําเนินงานในสวนจัดการองคกร และงานบริหารอื่น ๆ 
เชน การจัดอบรม เปนตน 

 

ฝายผลิต ไดแกงานในสวนของการผลิตละคร ซึ่งประกอบไปดวยผูกํากับ และ
ผูชวยฝายตาง ๆ นักแสดง จนถึงการสรางงานฉาก แสง เสียง และเทคนิคพิเศษอื่น ๆ  
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โดยที่ทั้ง 2 ฝายจะอยูภายใตการแนวคิดในการทํางานของคณะละครที่มีแกนหลกั
จากผูอํานวยการ หรือผูกอต้ังคณะ ซึงสามารถแสดงเปนแผนผังโครงสรางการดําเนินงานของคณะ
ละครไดดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
อยางไรก็ดีตามที่ไดกลาวไปแลวขางตนเนื่องจากสมาชิกในคณะละครมีจํานวนไม

มากนัก ลักษณะของการแบงงานตามโครงสรางดังที่กลาวถึงจึงมีไมชัดเจนเสียเปนสวนมาก 
เพียงแตทุกที่จะมีแกนหลักในการดําเนินงานตามเปาหมายที่ไดตั้งไวกอนแลว หากแตเมื่อมีการ
ดําเนินงานจริงมักเปนการพูดคุยกันเพื่อหาแนวทางที่เหมาะสมที่สุดในการปฏิบัติงานในครั้งนั้น ๆ 
มากกวา และดวยละครเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับคน ทั้งในเนื้อหาของละคร และการดําเนินงานเพื่อ
สรางละคร ดังนั้นในการผลิตละครของคณะละครที่ผูวิจัยพบ จึงใหความสําคัญกับคนทําละคร พอ 
ๆ กับตัวละคร  กลาวไดวาการดําเนินงานของคณะละครสวนใหญ จะอยูดวยระบบที่เปนการ
สงเสริมใหทุกคนไดมีสวนรวม กลาวคือ เนน และใหคุณคาความสําคัญของความเปนมนุษยที่มี
ลักษณะความสามารถเฉพาะกับสมาชิก หรือพนักงานทุกคน ยอมรับในศักดิ์ศรี และเปดโอกาสให
คนไดแสดงความคิดเห็น มีสวนรวมในการพัฒนาการทํางาน การสรางกฎระเบียบ และใหมีสวน
รวมในการกําหนดนโยบายดวย เชน 

 

ผูอํานวยการ 

ฝายบริหาร ฝายผลิต 

 การเงิน 
 ประสานงาน 
 ประชาสัมพันธ 
 งานบริหารอื่น ๆ 

 ผูกํากับการแสดง 
 ผูชวยผูกํากับการแสดง 
 ผูชวยดานตาง ๆ  
 นักแสดง 
 ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก 
 เทคนิค 
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การดําเนินงานของมะขามปอม เปนระบบการดําเนินงานที่ใชอาสาสมัครเปน
กําลังสําคัญในการปฏิบัติงาน ดังนั้นระบบการทํางานของคนใชวิธีการแลวแตความสะดวก และ
ความพรอมที่จะทํางานในระยะเวลานั้น ๆ แลวมะขามปอมจะจัดงานที่เหมาะสมตามระยะเวลาที่
อาสาสมัคร นั้น ๆ สะดวก “ถาวาง 3 เดือนก็อาจจะใหมาแสดงงานละครเร วาง 3 ชั่วโมงก็มาชวย
แปะแสตมปสงจดหมายประชาสัมพันธ หรือไมสามารถมาไดเลยทํางานทุกวันก็ชวยโทรศัพท
ประสานงานก็ได” (ประดิษฐ  ประสาททอง, 2545) วิธีการที่จะคัดสรร จัดการใหอาสาสมัคร
จํานวนมากใหไดดําเนินงานในสวนใดสวนหนึ่ง จึงเริ่มตนดวยการฝกฝนแบบบูรณาการความรู 
และเรียนรูวัฒนธรรมองคกรไปพรอม ๆ กันเปนการเริ่มตนกอน แลวจึงเปดโอกาสใหไดทดลอง
ทํางานในทางที่ถนัด เนื่องจากมะขามปอมมีงานในหลายสวนดังนั้นมะขามปอมจึงฝกฝนสมาชิก
ใหทําใหเปนทุกอยาง “เนื่องจากเราตองการใหเปนเวทีรวม สนามรวม เราจะมีกรอบหลวม ๆ วาถา
หนูมาเพื่อคนอื่นนี่ผานแลว เราไมมีการ audition คัดเลือก เราเอาหมด ดวยงานมะขามปอมมี
หลายแบบมาก ก็ตองดูกันตั้งแตเขามา ประเภทวาเขามาแลว....พี่คะชีวิตหนูอุทิศเพื่อการเปนผู
กํากับการแสดง ก็....ไดลูก แตเร่ิมจากไปลางจานกอนนะ กวาดใบไม ทําบานใหเรียบรอย พี่ตั้วเอง
อยูที่นี่มาจนเปนปูแลว อยูมา 23 ปทุกวันนี้ก็ยังลางจานอยู ทุกคนก็ทํากันหมด” วิธีการฝกฝน
ตนเองของสมาชิกเชนนี้อยูภายใตความคิดที่สงเสริมใหสมาชิกทําในสิ่งที่รัก แตเม่ือถึงเวลาหนึ่งก็
จําเปนจะตองกาวขามสิ่งที่ตัวเองรักไปสูรับผิดชอบตังแตตอสวนรวมตั้งแตเร่ืองเล็ก ๆ ภายใน
องคกรเอง จนถึงความรับผิดชอบตอสังคมดวย “สมมติวาคุณเปน Make Up Artist คุณจะทํางาน
นั้นอยางเดียว แมวาวันนี้จะไมมีการแสดงคุณก็จะรอคอยการแตงหนาไมได เพราะที่นี่มีงาน
หลากหลายที่ทุกคนจะตองชวยกันทํา” นอกจากนี้เหตุผลอีกประการหนึ่งก็คือดวยเนื้องานของ
มะขามปอมสัมพันธกับชุมชนโดยตรง  และตองสนับสนุนวิถีของชาวบานได จึงตองเปน
ผูสนับสนุนใหกับทุกคน ทุกฝายได โดยเชื่อวาการเปนผูสนับสนุนที่ดีไดก็จะเปนผูนําที่ดีไดตอไป จึง
อาจกลาวไดวาที่จะทํางานกับมะขามปอม ไมไดตัดสินจากทักษะการทํางานเพียงอยางเดียว แต
ตองเปนเรื่องของจิตใจ ทัศนคติในการทํางาน การมีสวนรวม การใสใจความรูสึกของคนอื่นเปน
สําคัญ ซึ่งในทุก ๆ ปมะขามปอมจะมีการประเมินผลการทํางานที่ผานไป โดยการประเมินงานที่วา
นี้จะตองประกอบไปดวย 3 สวนดวยกันคือ ทิศทางการทํางาน กระบวนการทํางาน หรือการทํางาน
รวมกัน และประเมินผลงานศิลปะ 

 
ดวยวิธีคิดแบบมะขามปอมที่ตองรวมแรงรวมใจ และเคารพในความคิดผูอ่ืนที่มี

พื้นฐานจากการตองทํางานกับชุมชนนั้น เปนฐานความคิดเดียวกันกับคณะละครเพื่อการพัฒนาที่
ตองทํางานรวมกับชุมชนอ่ืน ๆ เชนกัน เชนการทํางานของไมขีดไฟ มีสมาชิกดําเนนิงานหลกั 8 คน
ซึ่งทําหนาทีในงานบริหารโดยเฉพาะในสวนของการติดตอประสานงานกับองคกรแหลงทุน 
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เชนเดียวกับมะขามปอม ในขณะที่คณะทํางานชุดเดียวกันนี้ก็เปนผูผลิตงานละครที่ใชในงาน
พัฒนา ทั้งในสวนของการเขียนบท และการแสดง สวนกําลังสําคัญในการดําเนินงานอีกสวนหนึ่งก็
ใชระบบอาสาสมัครเชนเดียวกัน ซึ่งลักษณะเดนของการใชอาสาสมัครในการดําเนินงานของไมขีด
ไฟ คือการปกครองอาสาสมัครอยางใกลชิดที่พจิารณาไปถึงพฤติกรรมสวนตัวของอาสาสมัครเปน
การคัดเลือก เชน เนื่องจากไมขีดไฟเปนคณะทํางานที่เนนพัฒนาแกปญหาในประเด็นเรื่องของ
ผูหญิงเปนสวนใหญ ดังนั้นในการทํางานลงพื้นที่ในสถานศึกษาตองอยูกับกลุมเปาหมายที่เปน
ผูหญิงมาก คร้ังหนึ่งอาสาสมัครที่รวมงานกับไมขีดไฟถูกพบวามีพฤติกรรมที่ไมเหมาะสม 
กลาวคือ “เรามีกันแตผูชาย จึงเปนที่จับตามองอยูแลวที่จับประเด็นเรื่องผูหญิง อาสาสมัครเราจึง
ตองดูแลพฤติกรรมดวย อยางบางคนก็ไมสามารถทํางานดวยกันได เพราะเจาชู” (ศรัทธา  ปล้ืมสูง
เนิน, สัมภาษณ, 15 มกรา 2546) 
 

ยายกับตาเปนอีกกลุมหนึ่งที่ทํางานในลักษณะของละครเพื่อการพัฒนา โดยเนน
ที่กลุมเปาหมายเปนเด็ก ดวยการดําเนินงานที่มีสมาชิกหลักเพียง 3 คน การติดตอประสานงาน
ตลอดจนการจัดการแสดงจึงใชสมาชิกที่มีอยูเปนหลักกอน กลาวคือพี่หนุย (เกรียงศักดิ์  กลอม
สกุล) ซึ่งเปนผูอํานวยการกลุมที่ทําตั้งแตติดตอประสานงานกับแหลงทุน ไมวาจะเปนการจางวาน
ของเอกชนที่รูจักยายกับตาผานคนที่เคยรวมงานกับยายกับตามากอน หรือจากหนวยงานทีใ่หทนุ
ตาง ๆ เชน UNICEF เปนตน ไมแตเพียงการไมแบงแยกคณะทํางานอยางชัดเจนในฝายบริหาร 
และฝายผลิตเทานั้น กลาวคือในสมาชิกหลักนี้เองที่ชวยกันในการคิดบท จัดฉาก จนถึงเปนแสดง
ละครหุนเองดวย ซึ่งก็เชิดเปนตัวละครมากกวา 1 ตัวเชนกัน วันที่ผูวิจัยเจอกับยายกับตาคร้ังแรก
ในการแสดงละครหุน “นิทานบอกเลาเกาสิบ” ในโครงการละครเพื่อสิทธิเด็ก งานสีสันละคร
กรุงเทพ 2002* ที่บริเวณปอมพระสุเมรุ ถนนพระอาทิตย ยายกับตามากัน 2 คนคือ พี่หนุย และ
พี่มาว ซึ่งมาเตรียมงาน จัดเตรียมฉาก และหุนกอนหนาการแสดงจริง เมื่อใกลเวลาแสดง พี่หนุย 
และพี่มาวออกมาอีกครั้งดวยชุดโจงกระเบนพรอมสําหรับการแสดง เปนตัวละครยายกับหลานเอง 
และเมื่ออยูหลังฉาก พี่หนุย และพี่มาว ยังใชเสียงเปนตัวละครอื่น ๆ ในเรื่องดวย  
 

ภาพการทํางานแบบที่ใหความสําคัญกับการทํางานรวมกันของสมาชิกในระบบ
ครอบครัวที่มีลักษณะ “ชวยกันทํา” นี้เปนภาพลักษณะการทํางานที่คอนขางเห็นชัดเจนในคณะ
ละครที่มีอยูสวนใหญ ซึ่งที่กลาวไปขางตนจะเปนลักษณะละครเพื่อการพัฒนา แตลักษณะของ

                                                 
*

 งานสีสันละครกรุงเทพ 2002  เปนงานเทศกาลละครที่จัดขึ้นเปนครั้งแรกในป 2545 โดยการรวมตัวของคณะ
ละครจํานวนมาก ดูรายละเอียดในภาคผนวก  
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ละครเวทีประเภทอื่น ๆ  การดําเนินงานที่ผสานฝายบริหาร และฝายผลิตไวดวยกันกม็ไีมตางกนั ซึง่
การดําเนินงานดวยวิธีการเชนนี้เนื่องจากมีขอจํากัดดานจํานวนสมาชิก บางครั้งก็สรางปญหา
สําหรับการดําเนินงานดวย โดยเฉพาะปญหาขาดแคลนคณะทํางานในฝายบริหาร เนื่องจาก”คน
ที่มาทําทุกคนอยากเปน Artist หมด ซึ่งมันเปนขอเสีย” (ณัฐ นวลแพง, เสาสูง, สัมภาษณ, 11 
มกราคม 2546)  

 
อยางไรก็ดียังคงมีการดําเนินงานของคณะละครที่มีการแบงการทํางานตาม

โครงสรางขางตนอยางชัดเจน 2 คณะดวยกันไดแก Dass และภัทราวดีเธียเตอร ซึ่งสามารถ
สังเกตไดจากลักษณะของการใชพื้นที่สํานักงานดังที่จะกลาวถึงตอไป  
 
สถานภาพของคณะละคร 
 

แมวาความตั้งใจจะมีไมตางกัน แตลักษณะของการดาํเนนิงานของแตละคณะมี
ความตาง   ทั้งนี้เมื่อดูถงึสถานภาพขององคกร เชน อายุขององคกร จํานวนสมาชิก สํานกังาน 
ระบบการจัดการ อาจจําแนกสถานภาพของคณะละคร จากลกัษณะตาง ๆ ไดดังนี ้
 

สํานกังาน 
 
1. คณะละครถาวร  
 

ไดแก คณะละครที่มีการดําเนินงานอยางสม่ําเสมอ ตอเนื่อง และสมาชิกของ
คณะยึดการทําละครเปนอาชีพหลัก และมีสํานักงานประกอบการที่แนนอน 

 
การมีสํานักงานที่แนนอนสะทอนใหเห็นลักษณะการดําเนินงานที่สม่ําเสมอ 

ตอเนื่อง นอกจากนี้ลักษณะของสถานที่ตั้ง และตัวสํานักงานยังสะทอนใหเห็นถึงบุคลิกภาพของ
คณะละครนั้น ๆ อีกดวย โดยคณะละครที่มีสํานักงาน หรือสถานที่ประกอบการที่แนนอนมีเพียง 8 
คณะเทานั้น ไดแก Dass   ภัทราวดีเธียเตอร  มายา  มะขามปอม  มรดกใหม  พระจันทร
เสี้ยว มันตา  ไมขีดไฟ  โดยจากลักษณะพื้นที่ที่ใชเปนสํานักงานนี้แบงเปน 2 รูปแบบ ไดแก 
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1. คณะละครถาวรที่มีโรงละครเปนของคณะเอง เปนความพยายามของคณะ
ละครซึ่งมีเปาหมายที่จะสรางงานอยางตอเนื่องเปนเบื้องตน นอกจากนี้ยังเปนพื้นที่สําหรับการ
พัฒนาบุคคลากรในคณะใหไดมีโอกาสแสดงผลงาน จนกระทั่งถึงตองการสรางละครใหเขาใกลกับ
ชุมชนมากที่สุด ซึ่งประกอบดวย Dass  ภัทราวดีเธียเตอร  มรดกใหม และมันตา 
 

Dass และโรงละครกรุงเทพ  มีสํานักงาน และโรงละครตั้งอยูที่ถนนเพชรบุรี  
ตั้งแตป 2536 จดทะเบียนในชื่อบริษัท แดส เอ็นเอรเทนเมนท จํากัดในชวงแรก และต้ังแตป 2544 
ไดแยกออกเปนอีก 2 บริษัทในเครือคือ บริษัท ดรีมบอกซ และบริษัท โชวมาสเตอร จํากัด ทั้งสอง
บริษัทบริหารงานอยางเปนอิสระตอกัน สํานักงานจะแบงพื้นที่การใชงานตามโครงสรางงานอยาง
ชัดเจน กลาวคือ    

 
มีสวนของสํานักงานที่ดําเนินงานฝายบริหาร ที่ทําหนาที่ในการประสานงานการ

ดําเนินงาน การเงิน การประชาสัมพันธ ซึ่งอยูดานหลังโรงละครที่มีขนาดจุคนได 672 ที่นั่ง ซึ่ง
อาคารโรงละครยังแบงออกเปน 2 สวน คือสวนโถงหนา เปนบริเวณอเนกประสงค ใชเปนที่สําหรับ
พักคอย สังสรรคและจัดเลี้ยง เนนความทันสมัย และโปรงสบาย บริเวณสวนโถงหนาจะจัดเปน
นิทรรศการแสดงงานศิลปะ และ สามารถดัดแปลงเปนโรงละครขนาดเล็ก ความจุ 150 ที่นั่งไดดวย 
(http://www.dass.co.th, 14 มีนาคม 2546) ชั้นบนของอาคารโรงละครมีหองทํางานของ
ผูอํานวยการคณะและหองประชุมซ่ึงเปนสถานที่ที่ผูวิจัยสัมภาษณผูอํานวยการคณะ  

 
โดยปกตินอกจากจะผลิตงานละครแสดงอยางตอเนื่องแลวโรงละครกรุงเทพยัง

เปดโอกาสใหคนนอกเขามาเชาใช โดยคิดคาใชจายตามที่ตกลงกันในแตละโครงการ 
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รูปที่ 5 บริเวณโถงภายในโรงละครกรุงเทพ 
 
 

 
 

รูปที่ 6 ภายในโรงละครกรุงเทพ 
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ภัทราวดีเธียเตอร  หรือที่จดทะเบียนในชื่อบริษัท พี เอส ดี เอ็นเตอรเทนเมนท 
จํากัด ตั้งอยูในซอยวัดระฆัง กรุงเกาฝงธนบุรีตั้งแตป 2535 (กอนหนานั้นภัทราวดี มีชูธน 
ผูอํานวยการคณะรวมตัวเปนคณะละครตั้งแตป 2530) ซึ่งเดิมที่ตรงนี้เปนโรงเรียนสุภัทรา ซึ่งเปน
ของคุณหญิงสุภัทรา สิงหลกะ มารดาของภัทราวดี ภัทราวดีเธียเตอรใชพื้นที่ใหเปนลักษณะของ
การดําเนินงานแบบครบวงจร กลาวคือสถานที่ตั้งเปนลักษณะโรงละครในสวน ซึ่งในบริเวณที่ทํา
การจะประกอบไปดวยสํานักงานบริหารอยูบริเวณชั้นลางของสวนที่เปนอาคารเรียนเดิม หองสมุด
สําหรับคนควาหาขอมูลทางศิลปะ  โรงละครในสวนที่สามารถจุคนดูได 450 ที่นั่ง โรงละครขนาด
เล็กที่ใชชื่อวา studio 1 จุคนได 100 ที่นั่ง ซึ่งนอกจากโรงละครนี้จะใชรองรับการแสดงที่คณะผลิต
เองแลว ยังเปดโอกาสใหบุคคลภายนอกเขามาเชาสถานที่ไดดวย เชน โครงการที่เปดพื้นที่ใหกับ
นักเรียนระดับมัธยมไดมีโอกาสสัมผัสกับงานผลิตจริง ๆ โดยใหเชาโรงละครกลางไดในราคา 
35,000 บาท เปนตน 

 

รูปที่ 7 และ รูปที่ 8  ภายในโรงละครกลางสวนภัทราวดีเธียเตอร 

 
 

รูปที่ 9 หนาโรงละคร Studio 1 ภัทราวดีเธยีเตอร 
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บริเวณดานหนาของภัทราวดีเธียเตอรเปนที่ตั้งของสวนอาหารเล็ก ๆ ที่สามารถ
นั่งชมการแสดงบริเวณลานหินแตก ที่ใชสําหรับเรียน ซอม และเปดการแสดงในบางโอกาสไป
พรอม ๆ กันดวย โดยการแสดงที่มาเลนที่ลานแหงนี้ภัทราวดีเธียเตอรจะไมมีการเก็บคาเชา
สถานที่ ทั้งนี้เปนการเปดโอกาสใหคณะละครหนาใหม ๆ ที่มีผลงานนาสนใจมีพื้นที่ในการแสดงผล
งาน และหากมีความสามารถที่นาสนใจภัทราวดีจะใหการแนะนําเพิ่มเติม หรือชักชวนมาทํางาน
รวมกันตอไป 
 
 

 
รูปที่ 10  สวนอาหารภายในภัทราวดีเธยีเตอร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 11  ลานหินแตก 
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เนื่องจากการดําเนินงานของภัทราวดีเธียเตอรมีความมุงหวังใหเปนโรงละคร
ครบวงจรที่มีรายไดสามารถเลี้ยงองคกรได และในปจจุบันภัทราวดีเธียเตอรมีเจาหนาที่ทั้งใน
สวนของการบริหาร และฝายผลิตเปนจํานวนกวา 30 คน ซึ่งไดรับคาตอบแทนเปนเงนิเดอืนแนนอน
ทุกเดือน ภัทราวดีเธียเตอรจึงมีพื้นที่พิเศษที่แตกตางจากคณะละครอื่นอยางชัดเจนอีกสถานที่
หนึ่งนอกจากสวนของรานอาหาร นั่นคือ รานขายของที่ระลึก ซึ่งตั้งอยูบริเวณหนาเธียเตอรนั่นเอง 
ภายในรานขายของที่ระลึกจะมีสินคาของโรงละครเองจําหนาย เชน วิดีทัศนบันทึกภาพการ
แสดงผลงานของคณะในราคาเรื่องละ 500 บาท แผนพับประกอบการแสดง หรือไปรษณียบัตร
ประชาสัมพันธผลงานที่ผานมาแลวในราคา 10-20 บาท เสื้อยืดพิมพลายสัญลักษณโรงละครใน
หลากหลายราคา เปนตน  ซึ่งคณะทํางานก็แบงสวนงานตามพื้นที่ที่กลาวขางตน 
 

 

รูปที่ 12 และรูปที่ 13 บริเวณรานขายของที่ระลกึของภัทราวดีเธียเตอร 
 
 

มายา เปนอีกคณะหนึ่งที่มีโรงละครเปนของคณะเอง และมีการจัดการบริหาร
อยางเปนระบบ ชัดเจน สํานักงานของมายา หรือ “มายาลัย” ตั้งอยูในซอยลาดพราว 96 ลักษณะ
ของสํานักงานเปนเหมือนบานที่มีความเปนสวนตัวคอนขางมากเมื่อเทียบกับ 2 คณะที่ผานมา 
กลาวคือ เมื่อมองจากภายนอกจะเห็นบานหลังใหญอยูหลังกําแพงสูง ปดประตูลงกลอนแนนหนา 
ภายในบาน หรือสํานักงานนี้มีการใชพื้นที่แบงเปนสัดสวนชัดเจน ผูวิจัยสัมภาษณผูอํานวยการของ
คณะภายในหองประชุมเล็ก ๆ ซึ่งอยูดานหนา ถัดเขาไปจะเปนหองทํางานสมาชิกซึ่งมีประมาณ 11 
คน ในขณะที่ชั้นบนมีหองซอม ในขณะที่บริเวณรอบสํานักงานมีพื้นที่ที่สามารถทํากิจกรรม หรือ
ซอมการแสดงไดเชนกัน โรงละครของมายา หรือ Maya Box ไมไดอยูบริเวณเดียวกับสํานักงาน
เหมือน 2 คณะที่ผานมา แตตั้งอยูถัดไปในซอยลาดพราว 71 เปนโรงละครขนาดเล็ก 50 ที่นั่ง ซึ่งจะ
เปดใชในกิจกรรมของมายาเองเสียเปนสวนมาก (สันติ จิตระจินดา, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546) 
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วิธีการดําเนินงานของทั้ง  3 คณะที่ผูวิจัยกลาวถึงขางตนนี้  จะมีการวาง
กฎระเบียบในการทํางานคอนขางชัดเจน สังเกตจากการติดตอประสานงานเพื่อเขาไปขอขอมูล
หรือสัมภาษณของผูวิจัยจะดําเนินไปคอนขางจะเปนทางการ ตั้งแตเร่ิมการติดตอ มีการทําเปน          
จดหมายขอขอมูลอยางเปนรายลักษณอักษร สถานที่ที่สัมภาษณเปนลักษณะของหองประชุมที่
คณะละครใชในการประชุมงาน หรือบริเวณที่ใชเพื่อรับแขก ซึ่งเปนภาพสะทอนของการทํางานเชิง
องคกรที่มีระบบการจัดการอยางเปนรูปธรรม ในขณะที่คณะละครที่ผูวิจัยเก็บขอมูลสวนใหญจะ
เปนการติดตอนัดหมายทางโทรศัพท และสัมภาษณในสถานที่ที่ไมเปนทางการมากกวา ซึ่งผูวิจัย
จะกลาวถึงตอไป 
 

อีกรูปแบบหนึ่งของคณะละครที่มีโรงละครเปนของตัวเองเชนกัน  แตแตกตางใน
วิธีการดําเนินงาน กลาวคือมีแนวคิดในเรื่องของการดําเนินงานแบบลดรูปลง เขาถึงชุมชนมากขึ้น 
ลักษณะของสํานักงานคอนขางจะกึ่งทางการ จนถึงไมเปนทางการ กลาวคือ 

 
มรดกใหม ดังที่กลาวขางตนไปแลววาแตเดิม มรดกใหมเคยทั้งผลิตงานเพื่อ

แสดงในโรงละครของคนอื่น จนมีสํานักงาน และโรงละครที่ตึกชาง พหลโยธิน ปจจุบันคณะละคร
มรดกใหม ยายมาอยูบริเวณพื้นที่สํานักงานใหเชาของ RCA ถนนเพชรบุรี โดยมรดกใหมเปน
เจาของ 2 หอง ดานหนาเปนสํานักงาน ในขณะที่เปดประตูไปดานหลังจะเปนโรงละครขนาดเล็ก
ประมาณ 30 ที่นั่ง ดานหนาที่เปนพื้นที่แสดงไมไดมีการยกเปนพื้นเวทีแตอยางใด ซึ่งหองนี้ยังใช
เปนสถานที่ฝกสอนในสวนของการอบรมทักษะดานการละครซึ่งเปนงานอีกสวนหนึ่งของ       
มรดกใหมดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 14 บริเวณสํานักงานดานหนาของมรดกใหม 
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รูปที่ 15  รูปที่ 16 และ รูปที่ 17 ภายในโรงละครมรดกใหม 
 

ปจจุบันนี้มรดกใหมมีสมาชิกผูดําเนินงานหลักทั้งสิ้น 10 คนโดยไมไดมีการแบง
หนาที่ชัดเจนในฝายบริหาร และฝายดําเนินงาน โดยที่ทุกคนอยูภายใตระบบเงินเดือน ซึ่งความจริง
แลวมรดกใหมพยายามที่จะใชระบบนี้มาตั้งแตเร่ิมตนเพียงแตชวงกอนหนานี้ที่อยูที่ตึกชางมี
คาใชจายมาก ในขณะที่รายไดจากการขายบัตรไมสามารถจายคาเชาโรงละครไดเพียงพอจนตอง
เสียระบบการจายเงินเดือนไป แตในปจจุบันนี้มรดกใหมมีรายไดแนนอนมากขึ้นจากการทําละคร
สัญจร และการลดรูปการผลิตใหเล็กลงทําใหสามารถจัดการระบบการเงินไดดีขึ้น สมาชิกผู
ดําเนินงานของมรดกใหมจึงไดรับคาตอบแทนเปนเงินเดือนในปจจุบัน “แมวาจะเปนจํานวนไม
มาก แตมันหมายถึงเรากําลังดีข้ึน (พรรําไพ แจมจํารัส,สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) 
 

มันตา เปนคณะที่ตั้งขึ้นโดยการนําของนิมิตร พิพิธกุล อดีตสมาชิกรุนที่ 2 ของ
พระจันทรเสี้ยวการละคร ดวยประสบการณในอาชีพคนทําละครมากวา 10 ปกับทั้งพระจันทร
เสี้ยว และมะขามปอมทําใหนิมิตรผูกพันกับละคร และรักในวิถีชุมชนดวยจึงทําบานพักเปน
สํานักงานและโรงละคร หรือเรียกไดวาเปนเวทีที่ใชสําหรับแสดงเล็ก ๆ สําหรับคนในชุมชนดวย 
สมาชิกของมันตา ไมสามารถบอกไดชัดเจนวามีกี่คน สวนใหญผูดําเนินงานบริหารคือตัวของ
นิมิตรเอง และคณะทํางานมาจากคนรูจักที่ตองการรวมงานในแตละโครงการไป โดยคณะทํางาน
จะไดรับคาตอบแทนตามลักษณะงานในแตละครั้ง ซึ่งโดยลักษณะงานของมันตาในปจจุบัน 
นอกจากจะสรางงานตามแรงบันดาลใจของตัวเองเพื่อแสดงในโรงละครชุมชนแหงนี้แลว ยังมีการ
สรางงานเพื่อแสดงในโรงละครขนาดใหญที่อ่ืน เชนสถาบันปรีดี พนมยงค และงานที่ไดรับทุนจาก
หนวยงาน  ตาง ๆ หรืองานประเภทจางวานใหจัดการแสดงอีก ทําใหที่นี่เปนสํานักงานที่ใชซอม 
ประชุมงาน หองตัดตอเสียงเล็ก ๆ และเปนฐานขอมูลประเภทวิดีทัศนผลงานการแสดงอีกมากมาย  
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รูปที่ 18 ภายในบานทีจ่ัดเปนเวทีละคร และสถานที่ซอมของมันตา 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
รูปที่ 19 ภายในหองที่ใชตัดตอเสียงของมนัตา 

 
 

2. คณะละครถาวรที่ไมมีโรงละครเปนของคณะเอง  ซึ่งประกอบดวย      
พระจันทรเสี้ยว มะขามปอม ไมขีดไฟ และยายกับตา ในกรณีของมะขามปอมกับไมขีดไฟ
นั้น ลักษณะของงานสวนมากจะเปนงานละครสัญจร ละครชุมชน หรือการอบรมเพื่อการพัฒนา 
ชุมชนตาง ๆ มากกวา สํานักงานจึงเปนพื้นที่สําหรับการวางแผนการบริหาร และประสานงาน   
ตาง ๆ ในขณะที่แมวาพระจันทรเสี้ยวจะไมไดมีโรงละครเปนของคณะเอง  แตเนื่องจาก             
พระจันทรเสี้ยวไดรับการสนับสนุนใหใชพื้นที่ของสถาบันปรีดี   พนมยงค การซอมการแสดงหรือ
การจัดการแสดงจึงใชพื้นที่ภายในสถาบันนั่นเอง แตก็ยังคงตองมีการเสียคาเชาใชเชนเดียวกับ
หนวยงานอื่นเชนกัน ซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงในประเด็นนี้ตอไป 
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พระจันทรเสี้ยวการละคร ใชพื้นที่หองหนึ่งในสถาบันปรีดี พนมยงคเปน
สํานักงาน ปจจุบันนี้พระจันทรเสี้ยวมีสมาชิกดําเนินงานหลักประมาณ 4 คน โดยที่แยกออกเปน
คณะละครหุน “ยายหุน” อีกคณะหนึ่งดวย ซึ่งเปนคณะทํางานกลุมเดียวกัน และใชสํานักงานที่นี่
เชนเดียวกัน  แมวาจะมีสํานักงานอยางเปนหลักแหลง แตสมาชิกของพระจันทรเสี้ยวบางคนก็
ทํางานในชื่อคณะอื่นดวย คือ B-Foor และยังคงมีงานพิเศษอื่น ๆ เพื่อเปนรายไดเสริมดวย 
เนื่องจากงานหลักของพระจันทรเสี้ยวในปจจุบันมีเพียงแคทําละครโดยอาศยัรายไดจากกาํไรจาก
การขายบัตรเพียงอยางเดียว ซึ่งไมไดมีรายได และคาตอบแทนที่แนนอน แตอยางไรก็ดี การใช
พื้นที่ภายในสถาบันปรีดีฯ ทําใหเมื่อพระจันทรเสี้ยวสรางงาน สามารถใชบริเวณตาง ๆ ในสถาบนั
ปรีดีฯ ในการซอมการแสดงไดสะดวกขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 20 สํานกังานของพระจันทรเสีย้วภายในสถาบันปรีดี พนมยงค 
 
 
 
 
 
 

 
 

รูปที่ 21 และ รูปที่ 22   
พื้นที่ในสถาบนัปรีดี พนมยงคที่พระจนัทรเสี้ยว และคณะละครอื่น ๆ ใชเพื่อซอมละคร 
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มะขามปอม ประกอบดวยสมาชิกดําเนินงานบริหารที่ไดรับคาตอบแทนเปน
ระบบเงินเดือนจํานวน 8 คน ซึ่งทําหนาที่บริหารงานสํานักงาน และบริหารงานผลิตละครชุมชน 
และสมาชิกอาสาสมัครรวมดําเนินงานโดยไมไดรับคาตอบแทนอีกเปนจํานวนมาก สํานักงานของ
มะขามปอมเปนบานเชาอยูในซอยอินทามระ 3 ลักษณะของบาน หรือสํานักงานแหงนี้สะทอน
วิธีการทํางานแบบอาสาสมัครที่มาอยูกันเปนครอบครัว กลาวคือเปนบานหลังใหญ 2 ชั้น ที่เปดรับ
ผูคนอยางเปนมิตรตลอดเวลา ผูวิจัยไปเก็บขอมูลที่มะขามปอมหลายครั้ง และไมเคยเห็นประตูร้ัว
ของที่นี่ปดแมคร้ังเดียว ภายในบานมะขามปอมเปนทั้งสํานักบริหารงาน สถานที่เก็บขอมูลผลงาน
สําหรับผูตองการคนควา ที่เก็บของ หองซอม และเปนที่พักของสมาชิกในบางครั้งดวย ในขณะที่
รอบบานมีสนามหญาสําหรับใชในการปูเสื่อประชุมงานใตตนไม พูดคุยกันระหวางสมาชิก หรือ
เตรียมการดําเนินงานเปนบริเวณกวาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           รูปที ่23  หองโถง                         รูปที่ 24  หองเก็บของที่ใชในการแสดงบนชั้น 2 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 25 บริเวณสนามหญาในบานมะขามปอม 
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ไมขีดไฟ เปนคณะละครที่ทํางานละครเพื่อการพัฒนา ซึ่งลักษณะงานเปนละคร
ชุมชนเชนเดียวกับมะขามปอม ไมขีดไฟมีสมาชิกดําเนินงานหลักทั้งสิ้น 8 คน ซึ่งได รับ
คาตอบแทนเปนเงินเดือน ในอีกสวนหนึ่งใชระบบอาสาสมัคร สํานักงานของไมขีดไฟเปนบานเชา
เล็ก ๆ ที่เปนศูนยกลางการบริหารงาน ประสานงาน และประชุมงาน และเนื่องจากที่สํานักงานไมมี
บริเวณที่จะใชในการซอมการแสดงตาง ๆ ไมขีดไฟจะยกขบวนกันไปซอมที่สวนสาธารณะสําหรับ
เยาวชนในบริเวณใกลเคียงแทน 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 26 และรูปที่ 27  สํานักงานของไมขีดไฟ 
 

ในขณะที่คณะละครถาวรที่ผูวิจัยกลาวถึงขางตนมีสํานักงานที่แนนอนเปนหลัก
แหลง แตหากพิจารณารวมกับระยะเวลาในการกอตั้งคณะและการสรางงานที่มีอยางตอเนื่องแลว 
ยังคงมีคณะละครถาวรนอกเหนือจากที่ผานมาอีก กลาวคือ  
 

ยายกับตา ซึ่งเปนคณะละครอีกคณะหนึ่งที่มีการดําเนินงานมายาวนานมากกวา 
10 ป ดังที่ผูวิจัยไดกลาวถึงไปแลว แตไมไดมีสํานักงานอยางชัดเจน จะใชที่พักของผูอํานวยการ
คณะในการพูดคุย ประชุมงาน สวนหนึ่งเนื่องจากเปนการทํางานระหวางเพื่อน และพี่นองที่เปน
สมาชิกหลักในการดําเนินงาน สวนผูรวมงานอื่น ๆ จะเปนอาสาสมัครจากคนที่รูจัก หรือเครือขาย
เยาวชนเพื่อการพัฒนา เปนตน และเนื่องจากการดําเนินงานเปนลักษณะนี้คณะทํางานที่เปน
สมาชิกหลัก 3 คน จึงไมไดมีการตกลงรับคาตอบแทนเปนเงินเดือนแตอยางใด อยางไรก็ดีในชวง
ระหวางผูวิจัยเก็บขอมูล ยายกับตา เร่ิมมาใชพื้นที่สํานักงานเดียวกับเครือขายเยาวชนเพื่อการ
พัฒนา ที่ชุมชนเคหะรมเกลา 
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2. คณะละครเฉพาะกิจ 
 

ไดแกคณะละครที่ไมไดมีสํานักงานเปนหลักแหลง สมาชิกหลักสวนใหญไมไดมี
งานประจําในคณะละครนั้น ๆ แตเปนลักษณะของการรวมตัวกันสรางงานในชื่อคณะเปนครั้งคราว 
ซึ่งจากที่ผูวิจัยพบนั้นละครละครประเภทนี้เปนสวนใหญของคณะละครที่มีอยูกลาวคือมีถึง 16 
จาก 25 คณะที่ผูวิจัยเก็บขอมูล และมีถึง 7 คณะที่เพิ่งเริ่มกอตั้งเพียงนอยกวา 1ป -2 ป (นับถึงเมื่อ
ผูวิจัยเริ่มเก็บขอมูลเดือนพฤศจิกายน 2545) กลาวคือ 
 

จํานวนปที่กอต้ัง ชื่อคณะละคร จํานวนสมาชกิหลกั 

5 ปขึ้นไป 

ดอกไมการบันเทิง (6 ป) 
Wow Company (6 ป) 
กะจิดริด (6 ป) 
เสาสูง (5 ป) 

1 
3 

หยุดการดําเนนิงาน 
3 

2-5 ป 

8x8 Theatre Group (4ป) 
ใบไมไหว (4ป)  
B-Floor (3 ป) 
Dream mask (3 ป) 
Cherry Theatre (2 ป) 

1 
4 
4 
3 
6 

นอยกวา1ป – 2ป 

D o u g h S t a g e  (2 ป) 
ฐานการละคร (นอยกวา 1 ป) 
โอมเพี้ยง (1 ป) 
ค.คน (2 ป) 
รองเทาแกว (นอยกวา 1 ป) 
ปอเลอเปอ (นอยกวา 1 ป) 
ยายหุน (1 ป) 

6 
3 
3 

หยุดการดําเนนิงาน 
สมาชิกกลุมความหวังของชาวไทย 
สมาชิกสวนหนึ่งมะขามปอม 
สมาชิกพระจนัทรเสี้ยว 

 
คณะละครเฉพาะกิจ มีวิธีดําเนินงานในลักษณะเดียวกัน กลาวคือเนื่องจากไมได

มีสํานักงานที่แนนอน ประกอบกับผูอํานวยการคณะตลอดจนสมาชิกสวนใหญไมไดดําเนินงานกับ
คณะละครนั้น ๆ เปนงานหลัก คณะไมไดมีการวางแผนงานอยางชัดเจน หรืออาจกลาวไดวาการ
สรางงานในแตละครั้งขึ้นอยูกับความพรอมในเรื่องทั้งของเวลา และเงินทุน  
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เนื่องจากสมาชิกแตละคนก็ตางมีงานของตัวเอง รวมทั้งผูอํานวยการกลุมดวย 
คณะละครเฉพาะกิจบางกลุมจึงทําไดแคเพียงเปนงานอดิเรกที่ใหสาระกับชีวิต “ตองบอกใหชัดเจน
นะวาทําเพื่อสนองตันหาตัวเองเปนใหญ ไมไดทําเพื่อเงิน รายได หรือทําอะไรใหมันดีขึ้น พี่ก็เปน
เสี้ยวหนึ่งที่เมื่อมีนอง ๆ เขามาก็จะปลูกฝงความคิดอะไรเกี่ยวกับละครเวทีใหเขาใจมากขึ้น”       
(ปาจารีย ดียวดยิ่ง, โอมเพี้ยง, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2545) เชนเดียวกับ Dough Stage ที่
ผูอํานวยการยังคงเปนทันตแพทยที่มีคลินิกที่ตองรับผิดชอบแตก็พรอมที่จะปดรานเพื่อมาทําละคร
เสมอเมื่อมีโอกาส ซึ่งระหวางที่ผูวิจัยเก็บขอมูล สําคัญจน พรลือชา ผูอํานวยการซึ่งเปนแกนหลัก
ในการทํางานของคณะเพิ่งเสร็จส้ินจากการรวมในโครงการละคร “รายพระไตรปฎก 2“ ของ       
ภัทราวดีเธียเตอรในฐานะนักแสดง และเตรียมงานละครเรื่องใหมในโครงการละคร“ทศชาติ” 
ของมรดกใหม ซึ่งเปดโอกาสใหกลุมคนทําละคร 10 กลุมนําเสนองานในรูปแบบของตัวเอง 
สําคัญจน กลาวถึงเหตุผลของการทําละครแตละครั้งวา ”ขึ้นอยูกับอารมณเปนหลัก แลวก็โอกาส 
ซึ่งโอกาสนี้สําคัญมากสําหรับคนทําละครบานเรา อยางทศชาตินี่เปนโอกาสที่ดีมาก เราตองให
โอกาสตัวเองดวย แตสําหรับตัวเองนี่ใหโอกาสยากหนอยเพราะไมคอยมีเวลา....ทําละครเปนงาน
อดิเรก แตรักละครมาก จะตายกับมันนี่แหละครับ” (สําคัญจณ พรลือชา,สัมภาษณ, 6 กุมภาพันธ 
2546) 
 

เสาสูงเปนคณะละครหน่ึงที่สรางงานอยางตอเนื่อง แตสมาชิกของคณะเองก็
ไมไดมองวาการทําคณะละครจะสามารถเปนอาชีพได “กลุมละครเสาสูงมองละครเวทีเปนงาน
อดิเรก แตเปนงานอดิเรกที่จริงจัง ตองทํา ภายในระยะเวลานี้ยังทําใหเปนอาชีพไมได คือเราก็หวัง 
แตมันจะอยูที่เราอยางเดยีวไมได มันเปนที่ระบบ เวลาที่เราทําละครเวทีเราตองมีเวลากับมันมาก ๆ 
ละครที่ดีของเสาสูงเปนชวงที่พี่ตกงาน” (ณัฐ  นวลแพง, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) 

 
ในขณะที่คณะละครที่กลาวขางตนมีความชัดเจนที่จะทําละครเวทีเปนกิจกรรม

เสริมที่จําเปนกับชีวิต ผูอํานวยการของฐานการละครพยายามที่จะสรางใหฐานเปนคณะละคร
ถาวรดวยการหาเวทีสรางโอกาสนําเสนอผลงานอยางตอเนื่อง ในขณะที่ตัวผูอํานวยการเองก็หา
รายไดเสริมจากงานอื่น ๆ อยูดวยเชนการแสดงละครโทรทัศน ภาพยนตร เปนตน เชนเดียวกับ 
Dream Masks ที่พยายามวางแผนงานอยางเปนระบบเพื่อพัฒนาเปนคณะละครถาวรตอไป ใน
ระยะเวลาเพียงแค 3 ป Dream Masks มีงานอยางตอเนื่อง และมีการวางแผนงานระดมทุนเพื่อ
เปนทุนสํารองของคณะในการผลิตผลงานดวย 
 
 



 62

อีกกรณีหนึ่งเปนลักษณะของสมาชิกคณะละครถาวรที่ตองการสรางงานใน
แนวทางและชื่อของตัวเอง จึงแตกแขนงออกมาเปนครั้งคราว เชน ในกรณีของใบไมไหว และ ปอ
เลอเปอ ที่ผูอํานวยการ และสมาชิกสวนใหญเปนอาสาสมัครของมะขามปอม หรือ B-Floor ที ใช
คณะทํางานรวมกับบางสวนของพระจันทรเสี้ยวการทํางานจึงยงัคาบเกี่ยวระหวาง 2 คณะ สวน
เงื่อนไขในการสรางงานคือเมื่อมีเวลาและโอกาสที่เหมาะสมเชนกัน 
 

อยางไรก็ดี ยังมีกลุมคนอีกจํานวนหนึ่งที่แมไมไดทําเปนคณะละครถาวรแตอาจ
กลาวไดวาทําละครเปนอาชีพ เชนในกรณีของนิกร  แซตั้ง (8x8 Theatre Group) วรรณศักดิ์        
ศิริหลา (ดอกไมการบันเทิง) จารุนันท พันธชาติ (Wow Company) ธีรวัฒน มุลวิไล (B-Foor) ที่
ทํางานในลักษณะคณะละครเฉพาะกิจมาอยางตอเนื่อง ยาวนานดวยความตั้งใจที่จะทําละครเวที
ใหสามารถทําเลี้ยงชีพใหได  
 

โดยเหตุที่ไมมีสํานักงานเปนของคณะเอง วิธีการทํางานของคณะละครลักษณะนี้
จึงตองดําเนินการประชุม เตรียมงาน หรือซอมกันที่บานของสมาชิกคนใดคนหนึ่งเปนหลัก (เชน 
โอมเพี้ยง) หรือใชพื้นที่สํานักงานของคณะละครถาวรที่เปนสมาชิกอยูดวยในการซอม (เชน      
ปอเลอเปอ  ใบไมไหว  ยายหุน) และสวนหนึ่งของคณะละครประเภทละครริมทาง (Cherry 
Theatre) เชา หรือขอใชโรงละคร เชน สถาบันปรีดี พนมยงค โรงละครกรุงเทพ หอศิลปตาดู ที่จะ
ใชแสดงในการเตรียมงาน ซอม และใชในการแสดงซึ่งก็มีรายละเอียดในคาใชจายสวนนี้ดังที่จะ
กลาวถึงในสวนตอไป 
 
ระบบการเงิน : แหลงทุน รายได และคาตอบแทนคณะทํางาน 
 

เมื่อเร่ิมเก็บขอมูลผูวิจัยหนักใจที่จะถามในประเด็นเรื่องรายได และการเลี้ยงชีพนี้
มาก เนื่องจากเคยไดยิน หรือคิดเองเปนบางครั้งวา ศิลปนทํางานดวยใจ...ไมใชเพื่อเงิน แตเมื่อคิด
ในอีกมุมหนึ่งศิลปนก็ยังตองกินขาว ใชจาย ดาํรงชีพ และสรางงานศิลปะโดยอาศัยเงินอยู และเมื่อ
เปนเชนนั้นการคุยเรื่องการเงินคงไมใชเร่ืองไมนาฟงจนเกินไป ซึ่งเมื่อสัมภาษณกับ “ศลิปน” เหลานี ้
ผูวิจัยไดพบวา ความรักในอุดมการณ รักในงาน และรักในละคร เปนแกนสําคัญในใชชีวิตอยูกับ
คณะละคร มากกวาเงินทองอยางแทจริง เพราะแทบจะทุกคณะไมเคยไดรายไดเปนกอบเปนกํา
จากการทําละครเลย อยางชนิดที่เรียกวาไมขาดทุนก็ถือวาดีที่สุดแลว อยางไรก็ดีผูวิจัยจะจําแนก
เร่ืองระบบการเงินของคณะละครออกเปน 2 ประเด็นดวยกันคือ แหลงทุน รายได และคาตอบแทน
คณะทํางาน 
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แหลงทุน รายได 
 

เงินทนุในการทําละครเปนปจจัยที่สาํคัญในการผลิตละคร  ลักษณะของเงนิทนุใน
การทาํละครของคณะละครแบงไดเปน 2 ลักษณะกวาง ๆ กลาวคือ 
 
1.ทุนสํารองของคณะละคร  หรือเรียกวาเปนการทําละครโดยการออกทุนของคณะละครเอง ซึ่ง
โดยสวนใหญคณะละครเวทีที่ใชวิธีนี้จะมีรายไดจากการขายบัตร หรือคาตอบแทนจากการเรละคร 
และสวนอื่น ๆ ซึ่งจะกลาวถึงตอไป  
 
2.ทุนสนับสนุนโครงการจากองคกรหรือหนวยงานตาง ๆ  องคกรหรือหนวยงานที่ใหการ
สนับสนุนการสรางงานของคณะละครนั้น มีทั้งหนวยงานของไทย เชน กระทรวงสาธารณสุข กรม
ประชาสัมพันธ มูลนิธิผูหญิง เปนตน และตางประเทศ เชน Canada Fund  Unicef เป ็นตน ซึ่ง
คณะละครเวทีเพื่อการพัฒนามักจะมีแนวโนมที่จะไดรับทุนสนับสนุนที่วานี้มากกวาโดยเฉพาะจาก
หนวยงานของไทย โดยจํานวนเงินที่ไดรับขึ้นอยูกับลักษณะและขอบเขตของงาน เชน จากขอมูล
ของมะขามปอมในป 2544-2545 “โครงการนํารองสื่อทางเลือกเพื่อสิทธิเด็ก” ไดรับทุนจากสภา
องคกรพัฒนาเด็กและเยาวชน (สอดย.) จํานวน 204,500 บาท  โครงการ”วิตามินเสริม เพิ่มพลัง 
โครงการ 1 และ 2” ซึ่งจัดละครเร และอบรมเชิงปฏิบัติการ ไดรับทุนจาก The Eepat Foundation 
จํานวน 750,000 และ 639,000 บาท ตามลําดับ เปนตน 
 

ทั้งนี้จากขอมูลของกลุมตัวอยาง (มะขามปอม ไมขีดไฟ มายา และยายกับตา)
สวนหนึ่งของหนวยงานที่สนับสนุนการดําเนินงานของคณะละคร และประเด็นที่หนวยงานเหลานั้น
ไหการสนับสนุนสามารถแสดงไดดังนี้  
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ตาราง 1 ตารางแสดงองคกรทุนทีส่นบัสนุนเงนิดําเนินงานของละครเวทเีพือ่การพัฒนา 
 

ชื่อองคกรทนุ ชื่อโครงการ (ชื่อคณะ) ประเด็น 
ปที่ 

ไดรับทุน 
องคกรตางประเทศ    

AIDS Awareness Through 
Community Theatre 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดสและ      
จริยธรรมทางเพศในสถานศกึษา 

2538-2539 
2541,2542 

Community Theatre for 
Development 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส 
โครงการแลกเปลี่ยนและ      
เครือขายเยาวชน 

2543 

Canada Fund 
 

Community Theatre for 
Development in Phayao 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส 
โครงการแลกเปลี่ยนและ       
เครือขายเยาวชน จ.พะเยา   
(โครงการตอเนื่อง) 

2544 

 โครงการสราง website  
(ไมขีดไฟ) 

ใหขอมูลเร่ืองความรุนแรง      
ทางเพศ 

2542 

สถานทูตแคนาดา ตีฆองรองปาว....ใหเทาทนั 
(ไมขีดไฟ) 

ปองกนัการตั้งครรภไม             
พึงประสงค 

2542 

AusAID 
(สนุบสนุนโครงการละคร
ชุมชน ส่ือชาวบาน) 

Youth Theatre for 
Understanding about Aids 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส 2540 

 Youth Theatre for Aids 
Awareness and Project for 
Future Sustainability 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส และ
สรางศักยภาพสําหรับคนรุนใหม 

2541,2542 

 Study Tour 
(มะขามปอม) 

โครงการอบรมสื่อชาวบานใหกับ
เยาวชนจากประเทศออสเตรเลีย 

2541 
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รัฐบาลออสเตรเลีย รณรงคสรางความสัมพนัธที่
สรางสรรค (ไมขีดไฟ) 

ความสัมพันธของหนุมสาว 2545 

Unicef 
(สนับสนุนโครงการเกี่ยวกับ
สิทธิเด็ก) 

Talon Tour Creative Puppet 
Stop Aids 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัเอดส 2541 

 โครงการสานฝน 
(มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ และละครเร
เร่ืองสิทธิเดก็ 

2543 

 โครงการฮักดอย 
(มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ และละครเร
เร่ืองสิทธิเดก็ 

2543 

 Community Theatre for 
Child Rights  
(มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ และละครเร
เร่ืองสิทธิเดก็เกี่ยวกับโรคเอดส 

2543 

 ละครหุนมือ (ไมขีดไฟ) งานวนัเด็ก 2543-2544 
 ละครสงเสริมสิทธิเด็กในงานสีสัน

ละครกรุงเทพ 2000 (กลุมละคร) 
สงเสริมสิทธิเด็ก  

Misereor Grassroots Micro Media 
Project 
(มะขามปอม) 

พัฒนาดานละครชุมชน 2540,2541
,2542 

The Eepat Fundation  
(สนับสนุนโครงการเกี่ยวกับ
สิทธิเรื่องเพศ) 

วิตามนิเสริม เพิ่มพลงั  
โครงการ 1 และ 2 
(มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ ละครเร
เกี่ยวกับเพศพาณิชย 

2545 

Global Alliance (GA) โครงการละครสรางสรรค
โรงงาน (มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการละคร เร่ือง
สุขภาพแรงงานในโรงงาน 

2545 

องคกรในประเทศ    
Environmental Awareness 
for Youth 
(มะขามปอม) 

รณรงคเร่ืองสิ่งแวดลอม 2538-2539 
2541 

 กรมประชาสัมพันธ 

ละครชุมชน “มาลัย มงคล” 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส 2538-2539 
2541 

สํานกัประชาสัมพันธ
เขต 7 ระยอง 

ละครหุน (ไมขีดไฟ) รณรงคปญหาขยะในจ.ระยอง 2543-2544 
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สภาองคกรพฒันา
เด็กและเยาวชน
(สอดย.) 

Community Theatre for 
Youth 
(มะขามปอม) 

การอบรมเชิงปฏิบัติการเรื่อง 
ละครชุมชนสาํหรับเยาวชน 

2540 

 โครงการนํารองสื่อทางเลือก
เพื่อสิทธิเด็ก (มะขามปอม) 

การอบรมเชิงปฏิบัติการเรื่อง 
ละครชุมชนสาํหรับเยาวชน 

2545 

ศูนยพทิักษสทิธิเด็ก โครงการตัวฉนัเปนของฉัน 
(มะขามปอม) 

การละเมิดสทิธิทางเพศ 2545 

กระทรวงสาธารณสุข Youth Theatre for Aids 
Awareness and Project for 
Future Sustainability 
(มะขามปอม) 

การอบรมเชิงปฏิบัติการ และ
รณรงคปองกนัโรคเอดส 

2540 

 ละครสินสมุทร ตอน ทนไมไหว
แลว (ไมขีดไฟ) 

ใหความรูเร่ืองอาหารเสริม 
สุขภาพ 

2543-2544 

สํานักงานกองทุน
สนับสนุนการสราง
เสริมสุขภาพ (สสส.) 

โครงการสุขภาพวัยรุน 
(ไมขีดไฟ) 

สุขภาพวัยรุน 2545 

 ละครการศึกษา เด็กไทยรูทนั 
(มายา) 

โทษของขนมขบเคี้ยว 2545-2546 

มูลนธิิผูหญิง โครงการรณรงคคานยิมใหมใน
คนหนุมสาว (ไมขีดไฟ) 

สรางคานิยมใหมใหเยาวชน 2540 

 โครงการสนบัสนุนอาสาสมคัร
เขาไปสรางกิจกรรมใหเด็กทีถู่ก
กักบริเวณ (ไมขีดไฟ) 

พัฒนาเด็กที่ถกูกักบริเวณทีก่อง
ตรวจคนเขาเมือง 

2543-2544 

มูลนธิิเพื่อนหญิง ละครเร เร่ืองโคตรตอ(แหล)  
(ไมขีดไฟ) 

ยุติความรนุแรงทางเพศ 2543-2544 

มูลนธิิศุภนิมติร อบรมเชิงปฏิบตัิการ (ไมขีดไฟ) ใหความรูเร่ืองบทบาทชายหญิง 2543-2544 
มูลนธิิสืบ             
นาคะเสถียร 

โครงการนิทานบอกเลาเกาสิบ 
(ยายกับตา) 

อนุรักษส่ิงแวดลอม 2542-2543 

 ละครหอบรักมาหมปา หอบฟา
มาหมเธอ (มะขามปอม) 

อนุรักษส่ิงแวดลอม 2545 
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จะเหน็ไดวาประเด็นทีห่นวยงานตาง ๆ ใหการสนับสนุนนั้น จะสอดคลองกับ
นโยบายหลักของหนวยงานนั้น ๆ โดยรูปแบบของโครงการสวนมากจะเปนละครเร หรือละครชุมชน 
ทั้งนี้การไดมาซึ่งการสนับสนุนของแหลงทุนดงักลาวนัน้จะมทีั้งการเขียนโครงการเสนอไปยังแหลง
ทุนเอง และอาศัยประสบการณงานที่ผานมาของคณะละครทําใหแหลงทุนเสนอใหเขียนโครงการ
ตามโจทยที่แหลงทุนตองการ แตมักจะเกดิขึ้นกับคณะละครที่มีการดําเนนิงานตอเนื่องมาเปน
เวลานาน เชน สถาบนัศลิปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) เลาวา ที่ผานมาองคกรหรือ
หนวยงานตาง ๆ ที่ใหการสนบัสนุนโครงการของสถาบันฯ ไมวาจะเปนกระทรวงศกึษา หรือ
กระทรวงสาธารณสุข จะเปนฝายติดตอประสานงานมายังสถาบันฯ เองเกือบทั้งหมด  และมักจะ
เปนการรวมงาน ใหทุนกันในระยะยาวเนือ่งจากการทํางานขององคกรเหลานี้จะมีเปาหมาย
คอนขางชัดเจน ดังนัน้จึงมีงานตอเนื่องเสมอหากคณะละครทํางานเปนทีพ่อใจ จึงทาํให“มายามี
สิทธิเลือกพอสมควรวาอยากทําอะไร” (สันติ จิตระจิดา, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546)  
 

หรือในกรณีของมะขามปอมซึ่งไดรับการสนับสนนุจาก Global Alliance (GA) 
ในโครงการลาสุด ละครสรางสรรคโรงงานนั้น ในเบื้องตน Global Alliance (GA) มเีปาหมายใน
การจะพัฒนาคุณภาพชีวิตใหกับแรงงานในโรงงาน ซึง่ไมไดสนใจสื่อละคร และไมรูจัก
มะขามปอม แตไดรับการแนะนําจากผูที่เคยรวมงานกับมะขามปอมวากระบวนการละครของ
มะขามปอมมีประสิทธิภาพ จงึเริ่มมีการติดตอ เขียนโครงการนาํเสนอตามไป (สมศักดิ์  ศิริพนัธ, 
สัมภาษณ) นบัวาผลงานทีผ่านมาของคณะละครและการติดตอแนะนําจากสื่อบุคคลมี
ความสาํคัญระดับหนึง่ในการพิจารณาใหทุนขององคกรทุน ทัง้นีเ้หตหุนึ่งเนื่องจากคณะละครที่มี
อยูมีจํานวนไมมากนัก วงการละครแคบ และแทบจะรูกนัหมดวาผลงานของคณะใดเปนอยางไร 
(สําคัญจณ  พรลือชา, Dough Stage, สัมภาษณ, 6 กุมภาพันธ 2546) 
 

อยางไรก็ดี ไมไดหมายความวาคณะละครเวทีประเภทอื่น ๆ ไมไดรับการ
สนับสนนุจากองคกรตาง ๆ เสียทีเดียว แตจากขอมูลผูวจิัยพบวา หนวยงานที่สนับสนุนสวนใหญ
จะเปนหนวยงานตางประเทศ เชนสถาบนัเกอเธอินเตอรนาซิโอนเนล สมาคมฝรั่งเศส สมาคมญี่ปุน 
เปนตน หรือบางครั้งจะเปนการสนับสนุนจากคณะละครดวยกันเองเพื่อจะสงเสริมใหมีการสราง
งานตอไป เชน ภัทราวดีเธียเตอร โรงละครกรุงเทพ เปนตน 
 

นอกจากจะใชรายไดจากทุนสนับสนนุขององคกร ซึ่งถูกเขียนรวมไปในการขอทุน
สนับสนนุโครงการเพื่อเลีย้งคณะ และสมาชิกของคณะละครเวทีเพื่อการพัฒนา แลว ในกรณีที่เปน
คณะละครเวทีประเภทอืน่ ๆ ที่ใชทนุสํารองของคณะในการสรางสรรคงาน รายไดที่คาดวาจะมคีือ  
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รายไดจากการขายบัตร 
 

การใชวิธกีารขายบัตรเปนรายไดหลักของการทําละครนั้น ผูผลิตจะตองมีทุน
สํารองเพื่อใชจายในการผลติการทําละครเวทกีับรายไดจากการขายบตัรนั้นเรียกไดวาเปน
ความหวงัที่คนทาํละครแทบจะไมนึกถึง เนื่องจากจากประสบการณที่ไดพบมานัน้ การจัดแสดง
ละครเวทีโดยหารายไดจากการขายบัตรมกัไมประสบความสําเร็จ เรียกวาขาดทนุจนเปนเรื่องปกติ 
(Dass,มรดกใหม,  Wow Company,  B-Floor, สัมภาษณ) หรือ ไดเทาทุนก็นายนิดีมากแลว 
อยางไรก็ดี การวางแผนการจัดแสดงละครเวทีโดยคิดรายไดจากการขายบัตรนัน้จะมีทั้งเริ่มตนจาก
การรวบรวมทนุทรพัยสวนตวัของสมาชิกทีท่ําโครงการละครเรื่องนั้น ๆ รวมกนั หรือเรียกวาเปนการ
ลงขันกนัเพื่อทําละคร (พระจันทรเสี้ยว เสาสูง) ทุนสวนกลางของคณะ (Dass  มรดกใหม) 
ผูอํานวยการ หรือเจาของโครงการทีจ่ะทําละครเรื่องนั้น ๆ (โอมเพี้ยง Dough Stage 
ฐานการละคร) โดยตนทุนในการสรางงานสวนทีห่นักหนาที่สุดสําหรับโดยเฉพาะคณะละครที่ไมมี
โรงละครเปนของคณะเองคือคาเชาโรงละคร ทั้งนี้คาใชจายโรงละครสําหรับการแสดงแตละครั้งโรง
ละครจะมีคาธรรมเนียมในการใชพื้นที่ ตวัอยางเชน  
 

ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย (ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย, 2546) 
จะตองมีการเสียคาจอง และคามัดจําตามสถานทีท่ี่จะใชงาน เชนหอประชุมใหญ หอประชุมเลก็ 
เวทกีลางแจงกอนเขาใชสถานที่ตามจาํนวนวันที่ตองการใชกลาวคือ 
 
คาจอง 
หอประชุมใหญ 1-5 วัน 10,000 บาท 
 6-10วัน 20,000 บาท 
 11-20วัน 30,000 บาท 
 21-30วัน 40,000 บาท 
 1 เดือนขึ้นไป 50,000 บาท 
หอประชุมเลก็/โรงละครกลางแจง 3,000 บาท/คร้ัง 
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คาธรรมเนียม 
 
ตาราง 2 ตารางแสดงคาธรรมเนยีมการเขาใชสถานที่ของศนูยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
 
สถานที/่กจิกรรม คาธรรมเนียม(บาท) 
หอประชุมใหญ มัดจํา 6,000 /วัน 
เตรียมงาน-ซอม-เก็บงาน 4,000 /วนั 
บวก คาเครื่องปรับอากาศ 4,500 /ชั่วโมงแรกและ2,000 /ชั่วโมงตอไป 
ซอมเต็มรูปแบบ (ไมมีผูเขาชม) 20,000 /รอบ 
แสดงจริง หรือซอมเต็มรูปแบบ(มีผูเขาชม) 36,000 /รอบ 
หองพักนักแสดง 300 /วัน 
หองฝกซอม 200 / ชั่วโมง 
หอประชุมเลก็ มัดจํา 2,000 /วัน 
เตรียมงาน-ซอม-เก็บงาน 1,000 /วนั 
บวก คาเครื่องปรับอากาศ 2,000 / ชัว่โมงแรกและ 

1,000 / ชัว่โมงตอไป 
ซอมเต็มรูปแบบ (ไมมีผูเขาชม) 5,000 /รอบ 
แสดงจริง หรือซอมเต็มรูปแบบ(มีผูเขาชม) 12,000 /รอบ 
โรงละครกลางแจง/เวทีกลางแจง มัดจํา 400/วนั 
เตรียมงาน-เก็บงาน 800/วัน 
แสดงจริง 2,400 /วนั 

 
 

สถาบันปรีดี พนมยงค มีระเบียบการขอใชพื้นที่ (สนิธุสวัสด์ิ ยอดบางเตย, 
สัมภาษณ) คอื เสียคามัดจาํ 50% ลวงหนา 1 เดือนกอนวนัแสดงจริง โดยคิดจากคาธรรมเนยีมเขา
ใชโรงละคร ทีม่ีอัตราดังนี ้
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ตาราง 3 ตารางแสดงคาธรรมเนยีมการเขาใชสถานที่ของสถาบันปรีดี พนมยงค 
 
สถานที/่กจิกรรม คาธรรมเนียม 
หองประชุมใหญ  
เตรียมงาน ซอม 1,500 /วนั 
บวก คาเครื่องปรับอากาศ 1,500 /ชั่วโมง 
แสดงจริง 2,500 /ชั่วโมง 

 
สวนในกรณีทีม่ีการนาํอุปกรณพิเศษเขามาใชเพิ่มเติม เชนเครื่องเสียง หรือไฟ 

หรือการขอเขาใชสถานที่ในสวนอืน่ ๆ ในการแสดง หรือการซอมจะตองมีการพูดคุยกันใน
รายละเอียดอกีครั้งหนึ่ง 
 

ซึ่งจากสถานการณความสนใจ หรือกระแสความนิยมละครเวทีในลกัษณะของ
การซื้อบัตรเขาชมในประเทศไทยในขณะนี้ยงัถือวามีอยูนอย ซึ่งทําใหคาใชจายในสวนของโรง
ละครจํานวนมากดังที่กลาวขางตนเปนปญหาสําหรับละครเวททีี่ไมมโีรงละครเอง และอาศัยรายได
จากการขายบตัร ทั้งนี้ผูวิจยัพบจากประสบการณที่ผูวิจยัไดเขาชมการแสดงละครเวททีี่คณะละคร
เวทีจัดแสดงขึน้ตามสถานทีต่าง ๆ และจากคําสัมภาษณของสมาชิกคณะละครเอง เชน 
 

เสารที่19 มกราคม 2546 ผูวจิัยเดินทางไปถึงสถาบันปรีดี พนมยงคเพือ่ชมละคร
เวททีี่จัดขึ้นโดยการรวมมือกนัของคณะละคร 3 คณะ คือพระจันทรเสีย้วการละคร B-Floor และ 
Wow Company เร่ือง “วีนัสปารตี้” ซึ่งเปดแสดงเปนวนัสดุทาย ผูวิจยัเดินทางไปถงึสถาบนัปรีดีฯ 
ในเวลาประมาณอีก 15 นาทีจะเริ่มตนการแสดงในรอบ 14.00 น. เมื่อผูวิจัยเขาไปตดิตอซ้ือบัตร
เขาชม ผงัทีน่ัง่ของโรงละครมีเพียงยงัคงวาง มีเพยีงเครื่องหมายกากบาทแสดงการจองทีน่ั่งเพียง
หนึง่ที ่ในตอนแรกผูวิจัยไมแนใจนกัวาเครื่องหมายกากบาทนั้นหมายถึงที่ทีว่าง หรือที่ที่มีคนจอง
แน เพราะเวลานัน้ใกลถงึเวลาแสดงเต็มทแีลว แมวาคนดูจะนอยอยางไรก็ไมนาจะมแีคคนเดียว 
จนเจาหนาที่ขายบัตรถามผูวิจัยใหเลือกทีน่ั่ง ยังไมทนัตอบเจาหนาที่คนเดิมก็บอกเองวาใหผูวจิัย
เลือกทีน่ั่งตามชอบใจ ผูวิจัยเปนผูชมคนที่สองของรอบการแสดงนั้น จนกระทัง่เวลาผานไปราว 15 
นาทีผูชมเร่ิมมเีพิ่มมากขึ้น ซ่ึงหลายคนผูวจิัยเคยไดพบตามคณะละครตาง ๆ ไมวาจะเปนในฐานะ
นักแสดง หรือผูรวมผลิตงาน จนเมื่อเวลาผานไปเกนิกาํหนดการแสดงทีร่ะบุไวตามบัตรคร่ึงชั่วโมง 
ประตูหองประชุมใหญก็เปดใหผูชมเขาไป สรุปคือในรอบการแสดงนัน้มีผูชมทัง้สิ้น 7 คน รวมผูวิจยั
ดวย บรรยากาศเชนที่กลาวถึงนี้อาจจะเปนทีน่าแปลกใจหากครั้งนัน้เปนการชมละครเวทีคร้ังแรก 
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แตเพียงแคระยะเวลาชวงทีผู่วิจัยเกบ็ขอมูลมักจะไดพบสภาพการณแบบนี้เสมอ และเกือบทกุครั้ง
หลังจากเสร็จส้ินการแสดง ผูวิจัยมกัจะพบเสมอวา คนดูเกินครึ่งเปนคนทาํละคร เพื่อน หรือคนรูจัก
ของนักแสดง หรือผูผลิตงานเอง สังเกตไดจากเมื่อเสรจ็สิ้นการแสดงคนดูเกือบทัง้หมดจะยงัไมเดิน
ออกจากโรงละคร แตจะยังคงนัง่อยูเพื่อพดูคุยกับคณะทํางาน และเชนอีกครั้งที่ผูวิจัยไดไปดูละคร
เร่ือง “เกมจับหม”ูของคณะละคร Dream Masks ที่แสดงที่สถาบนัปรีดีฯ ผูวิจยัก็ไดพบเหตกุารณ
ใกลเคียงกนั คือมีคนดูทั้งสิน้รวมผูวิจัย 14 คน  
  
คาตอบแทนจากการฝกอบรม 
 

เปนทีย่อมรับกันในหมูคณะละครวา การสรางงานละครเวทีเพื่อจรรโลงศิลปะ
เพียงอยางเดยีว ไมสามารถทําใหทั้งคณะละครเอง และสมาชกิในคณะละครดํารงชีพอยูได และ
ทายที่สุดความพยายามในการจะสรางงานศิลปะก็อาจจะจบลงดวย จึงทาํใหหลายคณะที่สราง
ละครเพื่องานศิลปะเพียงอยางเดียว ปรับลักษณะงานใหมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น เพื่อ
ทดแทนภาวะขาดทุน หรือเพื่อนาํรายไดจากสวนดังกลาวมาสรางงานตามแนวทางเดิมตอไป  

การจัดอบรมทักษะดานการละครเปนความพยายามหนึ่งที่คณะละครใชเพื่อ
ระดมทุน หารายไดในการหลอเลี้ยงคณะละคร และนอกจากเปนการสรางรายไดกบัคณะแลว ที่
สําคัญไปกวานั้นยังเปนการเปดพื้นที่ใหคนไดเขามาคนหาตัวเอง และ”หาชางเผือก” เพื่อสืบสาน
งานศิลปะการละครตอไปดวย (ภัทราวดี มชีูธน, ภัทราวดเีธียเตอร, สัมภาษณ, 13 กมุภาพนัธ 
2546) โดยทักษะดานการละครที่จัดอบรม เชน การแสดง การเขียนบท การแตงหนา เปนตน และนี่
คือตัวอยางหลักสูตรการฝกอบรมของภัทราวดีเธียเตอร (http://www.patravaditheatre.com, 
12 มีนาคม 2546) 
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ตาราง 4 ตารางแสดงคาเรียนในหลักสูตรการอบรมของภัทราวดีเธียเตอร 
 
หลักสูตร กลุมเปาหมาย คาเรียน หมายเหต ุ
การแสดง 
การใชเสียง 
การแตงหนาการแสดง 
Modern Dance 
Creative Thinking 

5-12 ป 9,500 บาท 1-10 เมษายน 2546 
ทุกคนจะไดมีโอกาสแสดงผล
งานเมื่อเสร็จส้ินการเรียน 

ศิลปะการแสดง และ
ศิลปะไทย (โขน รํา
ไทย กลองสบดัชัย) 

ไมจํากัดอาย ุ 50 บาท ทุกวนัศุกร เสาร อาทิตย วนั
ละประมาณ 1-2 ชั่วโมง 

นาฏศิลปไทย ตั้งแต 6 ปข้ึนไป 3,500 บาท 
นักเรียนใหมเสีย
คาลงทะเบียนแรกเขา 
 800 บาท 

หลักสูตรระยะยาว 12 
สัปดาห ทุกวันเสาร 
คร้ังละ 1 ชัว่โมงครึ่ง 
มีการคัดเลือกเพื่อเปนนักแสดง
ของโรงละคร 

การแสดง 13 ปข้ึนไป Acting 1 6,000 บาท 
Acting 2 6,000 บาท 

4 วัน วนัละ 3 ชั่วโมง 
สมัครเรียนเปนกลุม 

 
ในขณะที่มรดกใหมกม็ีการอบรมลักษณะนี้เชนเดียวกัน โดยที่ผานมาไดมีการ  

อบรมอยางตอเนื่องในหลกัสูตร (http://www.moradokmai.com, 4 มกราคม 2546) 
 

1. การแสดงสําหรับเด็ก อาย ุ6-15 ป (15 รุน) 
2. การแสดงสําหรับคนทั่วไป อายุ  15 ปขึ้นไป (17 รุน) 
3. การเขียนบทละคร (19 รุน) 

 
ในการจัดกิจกรรมฝกอบรมของคณะละครดังกลาวนี ้ทายที่สุดแลวจะมีการจัด

ละครเพื่อเปนเวทีสาํหรับใหนักเรียนไดแสดงความรูความสามารถดวย ซึ่งกห็มายความวาคณะ
ละครจะมีรายไดจากการขายบัตรจากกิจกรรมนี้ นอกเหนือจากคาเรียนที่มีอัตราประมาณ 3,000 -
6,000 บาทตอหลักสูตรดวย ทัง้นี้จากการสังเกตการณของผูวิจัยเมื่อคร้ังที่มรดกใหมจัดละครเวที
เร่ือง “พินอกคโิอ” ซึ่งเปนผลงานของเด็ก ๆ นักเรียนการแสดงของมรดกใหมที่อายุระหวาง 6-15 ป 
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จํานวน 14 คน ผูวิจัยซื้อบัตรชมการแสดงในราคาใบละ 150 บาท เปนครั้งหนึง่ในไมกี่คร้ังที่ผูวิจัย
พบวาทีน่ั่งในโรงละครเล็ก ๆ ประมาณ 30 ที่นัง่นีเ้ต็มหมด นอกจากเปนรายไดเสริมของคณะละคร
แลว มากไปกวานั้นคณะละครสรางกิจกรรมการแสดงของเด็ก ๆ ในครั้งนัน้ใหเปนมากกวาการ
แสดงความสามารถดานการแสดง แตเปนประสบการณที่เด็ก ๆ ไดสัมผัสกับประสบการณของตัว
ละครบนเวที รูจักตัวเองและยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืน จากการไดทํางานรวมกันอันเปนแนวคดิ
ในการผลิตละครเวทีสําหรับเด็ก (พรรัตน ดาํรุง,2538) นอกจากนี้การทาํงานจริงที่มีคนซื้อบัตรเขา
มาดูนาจะทําใหความรูสึกตองาน และเปนการฝกความรับผิดชอบในงานมากกวากิจกรรมใน
โรงเรียน หรือในครอบครัว แมวาคนดูสวนใหญจะเปนคนในครอบครัวของนักแสดงตัวนอยเหลา
นั้นเองก็ตาม  
 
คาตอบแทนจากการละครเวทสีัญจร 
 

ละครเวทีสัญจรที่วานี้ เปนวิธีการหนึ่งที่คณะละครใชในการหารายไดเลี้ยงองคกร 
โดยมีกลุมเปาหมายเปนเยาวชนในโรงเรียน ซึง่วิธกีารคอื คณะละครจะสรางสรรคงานซึ่งเปน
ลักษณะของละครเพื่อการศกึษา หรือละครเวททีี่มีเนื้อหาสอดคลองกบัวิชาเรียนของกลุมเปาหมาย
ข้ึนมา และติดตอไปยังโรงเรยีนเปาหมายเพื่อขอความรวมมือในการเขาไปแสดงในโรงเรียน โดย
โรงเรียนเหลานั้นจะตองเสียคาใชจายใหกบัคณะละครเปนคาตอบแทนตามจาํนวนรอบ ทั้งนี้ผูวจิยั
ไดพบผลการดําเนนิการในสวนรายไดจากการจัดละครสัญจร หรือการนํากระบวนการละครเขาไป
ในโรงเรียนใน 2 ลักษณะ ดังนี ้
 

กรณีของมรดกใหม อาจกลาวไดวาการจดัละครเวทีสัญจรเปนการปรับรูปแบบ
การสรางงานของคณะละครมรดกใหม กลาวคือ ในยคุเริ่มตน มรดกใหมมีความมุงหวังที่จะ
สรางคณะละครถาวรขึ้น โดยผลิตละครเวทีปอนโรงละครของตนเอง ซึง่ในขณะนั้นมรดกใหมเชา
สถานทีท่ําสาํนักงาน และโรงละครอยูที่ตึกชาง ถนนพหลโยธนิ มรดกใหมสรางงานโดยทุนของ
คณะละครเองเปนหลกั และมีรายไดจากการขายบัตร แตก็ตองประสบกับภาวะเดียวกันกับที่ผูวิจยั
ไดกลาวถงึไปแลว คือไมมีคนดูเพยีงพอทีจ่ะทาํใหรายไดจากการขายบัตรมาเลี้ยงคณะละครได 
เมื่อคาใชจายในทุกสวนยังคงตองใช ไมวาจะเปนคาเชาสถานที่ คาใชจายในการผลิตงานอยาง
ตอเนื่องทําใหในที่สุดมรดกใหมตองหยุดกิจการชัว่คราว จนเมื่อป 2544 คณะละครมรดกใหม
เกิดขึ้นอีกครั้ง โดยครั้งนี้ยายมาอยูที่ RCA ที่ยงัคงมีโรงละครเพื่อแสดงงานของคณะตอไป แตยัง
เพิ่มในสวนของละครสัญจรอยางจรงิจัง เพื่อหารายไดใหคณะดวย โดยคณะละครมรดกใหมจะ
สง  จดหมายพรอมรายละเอียดของละครไปยังโรงเรียนเปาหมาย หากโรงเรียนสนใจตองเสีย
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คาตอบแทนในการแสดง 6,000 บาท ตอคนดู 600 คน ตอรอบการแสดง รายไดจากวิธีการนี้มรดก
ใหมเร่ิมทาํมาไดประมาณ 1 ป แตก็ทาํใหระบบการเงินของมรดกใหมเร่ิมดีขึ้น (พรรําไพ  แจม
จํารัส, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) 

 
ในขณะที่กะจดิริด ซึ่งมีอุดมการณในการสรางงานละครเด็กอยางเต็มรูปแบบ

เพียงอยางเดยีวกลับไมประสบความสาํเร็จในการดําเนนิงาน เนื่องจากสิ่งที่กะจิดรดิทํานั้น
นอกจากจะมลีะครสญัจรแลว ยงัเพิ่มสวนที่เปนงานระบบการศึกษาที่เรียกวา ละครในการศึกษา 
(Drama in Education) ซึ่งหมายถงึการนาํองคประกอบของละครไปใชในหลกัสูตรประถมศึกษา 
โดยเนนทีก่ระบวนการปฏิบตัิ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อการเรียนรูและพฒันาการของเด็กแตละคน   
กิจกรรมที่เตรยีมขึ้นจะมีขั้นตอน การวางแผนเพื่อสอดคลองกับหลกัสูตรการเรียนการสอน (พรรัตน 
ดํารุง, 2538) โดยสิ่งที่กะจดิริดตองพบคอื โรงเรียนหลายแหงไมเขาใจวาทําไมตองมีคาใชจาย จงึ
ปฏิเสธการรวมงาน ในขณะที่การจะขอทนุจากองคกรทีเ่กี่ยวของ มนีโยบายสอดคลองกับ        
อุดมการณการทํางาน อยางกระทรวงศึกษาธิการก็ยงัตองเจอปญหาการทํางานซ้าํซอน เนื่องจาก
ทางกระทรวงก็มีบุคลากรที่เตรียมไวสําหรบัการปฏิรูปการศึกษาแลว และโดยที่ในสวนสาํนกังาน
ของกะจิดริดนั้น ตองการทาํใหเปนองคกรถาวรตอไป จงึจัดการการเงนิอยางเปนระบบ คือมีระบบ
เงินเดือนใหกบัสมาชิก มีคาตอบแทนในการทําละคร แตเมื่อประสบปญหาในการดําเนนิงานซึง่
กระทบกับระบบการเงนิ ในปจจุบันกะจิดริดจึงหยุดการดําเนนิงานไวชั่วคราว (สุคนธจิต          
วงษเผือก, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2546) 

 
รายไดอ่ืน ๆ 
 

เนื่องจากละครเวทียงัไมเปนที่นยิมในประเทศมากนกั การดํารงชีพของคณะละคร 
และสมาชิกดวยรายไดจากการผลิตละครเวทีเพียงอยางเดียวจึงไมเพียงพอ ดงันัน้จงึมีความ
พยายามที่จะหารายไดจากสวนอืน่ ๆ มาหลอเลี้ยงมาประกอบดวย ซึง่รายไดเสริมทีว่านี้ไดมาจาก
กิจกรรมตอไปนี ้
 

1. การจางผลิตงานแสดงที่จัดขึ้นโดยหนวยงานตาง ๆ เชน การแสดงแมน้าํของ  
แผนดิน (Dass) การเปดตัวสินคา (Cherry Theatre)  

2. คาเชาโรงละคร ในกรณีที่คณะละครนั้น ๆ มีโรงละครของคณะ (Dass  ภัทราว
ดีเธียเตอร มรดกใหม) 
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3. การขายของทีร่ะลึกจากโรงละคร หรืองานละคร เชน วดิีทัศนบนัทกึภาพการแสดง 
เสื้อยืดพิมพลายสัญลักษณคณะละคร หรือช่ืองานละคร เปนตน (มะขามปอม 
ภัทราวดีเธียเตอร)  

4. รานอาหาร เชนกรณีของภัทราวดีเธียเตอร ซึ่งพยายามที่จะสรางโรงละครแบบ
ครบวงจร นอกจากจะสรางงานปอนโรงละครของคณะแลวยังเปนโรงเรียน 
รานอาหาร และขายของที่ระลึกอีกดวย 

 
นอกจากนี้สมาชิกของคณะละครเองบางสวนตองมีการประกอบอาชพีเสรมิอ่ืน ๆ 

เพื่อหารายไดมาทาํละคร เชน ครูสอนการแสดง (Acting Coach) นักแสดงละครโทรทัศน 
ภาพยนตร หรือโฆษณา เปนตน ซึง่เปนลกัษณะของการรับจางชัว่คราว (Freelance) หรือแมแตมี
อาชีพหลักเปนอยางอื่นเพื่อเลี้ยงชพีแตยังคงหาเวลามาทําละครตอไป อาจกลาวไดวา คณะละครที่
มีอยูในปจจุบนัยงัไมสามารถหารายไดมาสนับสนนุองคกรดวยการผลิตละครเพียงอยางเดียว 
โดยเฉพาะอยางยิง่หากอาศยัรายไดจากการขายบัตร   
 
คาตอบแทนคณะทํางาน 
 

คาตอบแทนคณะทํางานของคณะละครสามารถแบงไดเปน 2 ลักษณะไดแก  
 

1.ระบบเงินเดือน ซึ่งสวนมากจะใหในระบบนี้ในสวนของฝายบริหาร เชน 
มะขามปอม มีสมาชิกหลักที่ไดรับเงินเปนพนักงานอยู 8 คน ซึง่อยูในตําแหนง ที่ปรึกษา 
ผูอํานวยการคณะ ผูจัดการสาํนักงาน การเงิน ฝายระดมทุน ฝายขอมูลและเผยแพร 
ประชาสัมพันธ และประสานงานกับเครือขายทองถิน่ มชีวงเงินเดือนระหวาง 7,000 – 19,000 บาท 
เปนตน ในขณะที่ภัทราวดีเธียเตอรจะใหคาตอบแทนกบัพนกังานประจําที่มีทัง้ฝายบริหารและ
ฝายผลิต ที่สวนมาก “เร่ิมตนจากการรบเปนคาจางตั้งแต 300-400 บาทจนเดี๋ยวนี้เงนิเดือนหลาย 
ๆ หมืน่ก็ม ีราคาจะไมเหมือนกนั ขึ้นกับศักยภาพบางคนอยูมานานกไ็มแพงนกัเพราะศักยภาพไม
ตรง” (ภัทราวดี    มีชูธน, สัมภาษณ, 13 กุมภาพนัธ 2546) เชนเดียวกันกับ Dass ที่ใชระบบ
เงินเดือนกับพนักงานประจําทั้ง 2 สวนเชนกัน 
 

2.ระบบการจายคาจางตามชิ้นงาน  เปนลักษณะที่เหน็โดยทั่วไปในการทาํ
ละครกลาวคือ จะมีการตกลงคาตอบแทนกันเปนคราวทีไ่ดรวมงานกนั ดังทีก่ลาวไปแลววาสวน
หนึง่ของคณะละครที่มีอยูจะมีสมาชิกจํานวนไมมากทาํใหไมสามารถครอบคลุมงานทั้งหมดได อีก
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ประการหนึ่งดวยธรรมชาติของงานละครทีต่องการคนทีต่รงกับบุคลิกภาพของละครในการแสดง 
หรือตองการคนที่มทีักษะตรงกับความตองการในแตละโครงการ จงึตองมีการจางเฉพาะงาน      
ดังกลาว  
 

ในสวนของคาตอบแทน ผูวิจยัพบวาการจดัการของคณะละครโดยเฉพาะคณะ
ละครถาวรใหความสาํคัญกบัคาตอบแทนสําหรับคณะทาํงานเปนอยางมาก “เพราะถือวามันเปน
เร่ืองของอาชพีอยางนักแสดงนี่ตองไมต่ํากวา 4,000 บาทตอรอบ คือเดือนหนึ่งเราไมไดเลนละคร
ทุกวนั แตถาเดือนหนึ่งเราไดเลนซัก 3-4 เร่ืองคุณก็ไดเงินเดือนเทาขาราชการ อาจจะเหนื่อยหนอย 
หนกัหนอย เคาเรียกวากรรมกรทางศิลปะ รายไดก็เฉลี่ยพอ ๆ กบัที่จะสามารถดาํรงชีพได”          
(นิมิตร พพิิธกลุ, มนัตา, สัมภาษณ,16 ธนัวาคม 2545) ซึ่งการทําใหนกัแสดง หรือคนทาํงานละคร
สามารถดาํรงชีพไดดวยการทําละครนี้มีสวนสาํคัญในการสรางงานศิลปะ กลาวคือ การมีรายไดที่
พอเลี้ยงชีพจากการทํางานศลิปะ จะทําใหศิลปนสรางงาน และรับผิดชอบตองานศิลปะไดเต็มที่ 
ถาไมอยางนั้น  แลวจะตองแบงเวลาไปในเรื่องของการทาํมาหากิน ซึ่งก็จะทาํใหหนาที่ในการ
ทํางานศิลปะมีแคคร่ึงเดียว (ภัทราวดี มีชธูน, ภัทราวดีเธียเตอร, สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2546) 
ในขณะที ่Dass ซึ่งใชนกัแสดงละครโทรทศัน หรือภาพยนตรเปนนักแสดงหลักจงึมกีารวางแผน
เร่ืองคาตอบแทนอยางเปนระบบ ประกอบกับการวางแผนการดําเนนิงานในเชิงธุรกิจ และ
การตลาดอยูแลว 

 
อยางไรก็ดีผูวจิัยพบวา แมวาคนละครจะเขาใจถึงความจําเปนในการเลี้ยงชพีและ

การพัฒนางานศิลปะ แตระบบคาตอบแทนบุคลากรสวนใหญยงัไมไดจัดการอยางเปนระบบ 
หลายแหงไมไดมีคาตอบแทนใหนักแสดง หรือผูรวมงานในฝายอืน่ ๆ “ทุกคนไดรับการสนับสนุนมา
จากทางบาน อยางมาซอมนี่ก ็ไมมีเบี้ยซอมให เพราะเราไมใชองคกรใหญ ไมมีเงินทนุ นักแสดงมา
ซอม จนกระทัง่เลนถาไดกําไรก็เอามาจายคาเชา นักแสดงก็ยงัไมมี แตถาขาดทนุ กข็าดทุนอกีมันก็
เลยไมมีคาใชจายให” (พรรําไพ แจมจํารัส, มรดกใหม, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) การจัดการ
เร่ืองการเงินจะเปนลักษณะของการลงขนั และหารแบงเมื่อละครเสรจ็ส้ิน ซึง่กพ็บวามักจะไมได
อะไรมากกวาความรูสึกดทีี่ไดทํา การสรางงานดวยความอยากทํา และไดรับในส่ิงที่ตอบสนอง
ความตองการได ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนคาตอบแทนที่มีคามากกวาตัวเงินในทัศนะของคนละครที ่“ไม
สนใจวาถาไดเงินมานี่จะเปนกําไร เพราะสาํหรับตัวเอง การไดทําละครเวทีมนัเปนบุญชีวิต เวลาได
ทําแลวรูสึกฉลาดขึ้น เร่ืองหนึง่ก็ฉลาดขึน้ทหีนึง่ ลองผิดลองถูก ไดเก็บความโงของเรื่องนี้ไวสาํหรับ
เร่ืองตอไป แลวก็มีมมุมองทางศิลปะที่มนัมากขึ้น อันนัน้มันเปนกําไรสําหรับพี่แลว ไดเทาทนุก็ชืน่
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ใจแลวนะ พี่ดาํรงชีวิตดวยอยางอืน่มากกวา” (ปาจรีย ดยีวดยิง่, โอมเพี้ยง, สัมภาษณ, 7 ธนัวาคม 
2545)  

 
“ส่ิงทีท่ําอยูมันเหมือนกับวาถาเรามีอะไรทาํแลวมันสุขกายสุขใจเรื่องเงนิทองมนัก็

ไมใชเร่ืองสําคญั คนทาํละครเวทนีี่มันอยูทีก่ระบวนการทาํงาน วิธกีารชาํระลางจิตใจบางอยาง 
อยางสิง่ทีท่าํในเสาสงู ก็ไมสามารถไปทําไดในชีวิตจริง ไมสามารถเขียนบทแบบนี้ไดในการทําหนงั 
ทําละครทีวี เพราะความสาํเร็จของการทาํเหลานั้นมันขึน้กับรายได” (ณัฐ นวลแพง, เสาสงู, 
สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546)  
 

“สิ่งที่มนัคุมสําหรับเราคือการทําใหมนัเปนงานขึน้มา เราทาํฝนสาํเร็จแลว คือถา
เราวาดภาพเราก็ตองไปซื้ออุปกรณมันก็คือการลงทุน แลวเมื่อวาดเสร็จแลวเรามาคาดหวังวาใคร
เราจะมาซื้อรูปเรา แลวถาไมมีใครมาซื้อเราจะเสียดายเงินเหรอ หรือวาเราจะดีใจแลววาภาพนั้น
เปนภาพที่สวยงามแลวเก็บไวกับเราตลอดเวลา เอาไวศึกษาเพื่อพัฒนางานตอไป” (ฐานัฐ พิมพ
ทอง, ฐานการละคร, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546) 
 

“เราตองทาํความเขาใจวาเราไมไดมีอะไรใหคุณนะ มนัเปนเรื่องของการศึกษา
ลวน ๆ ไมไดมองวาทาํไมวาทําไมเราตองมาศึกษาละคร การแสดง ประเด็นมันอยูตรงที่เมื่อเรา
ศึกษาความเขาใจมนษุยแลวคุณก็สามารถไปอยูในสังคมของคุณได” (เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร, 
Dream Mask, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2546) 
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คําถามนําวิจยัขอที่ 2 งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมยัใหมมีลักษณะเปนอยางไร 
 

ผูวิจัยเกบ็ขอมูลจากการสัมภาษณผูอํานวยการคณะละครกลุมตัวอยาง เกี่ยวกับ
แนวคิดในการสรางสรรคงานสื่อสารการแสดงของคณะ ผลงานสื่อสารการแสดง ทั้งที่ผูวิจยัดูการ
แสดงสดสําหรบังานที่แสดงในชวงเวลาที่ผูวิจัยเกบ็ขอมูล และวิดีทัศนบนัทกึภาพการแสดงจาก
คณะละครกลุมตัวอยาง รวมถึงเอกสารทีเ่กี่ยวของกับงานสื่อสารการแสดงของคณะ คือ ส่ือ
ประชาสัมพันธ บทละคร บทวิจารณทางสื่อหนงัสือพิมพ รวมทัง้สิ้น 144 เร่ือง   

 
เมื่อพิจารณาจากผลงานสื่อสารการแสดง ของคณะละครกลุมตัวอยาง สามารถ

จําแนกผลงานตามวัตถุประสงคในการสรางไดเปน  6 กลุม ไดแก 
 

1. ละครเพื่อการละคร หมายถึงละครทีม่ีแนวคิดในการสรางสรรคที่เนนหนาที่ใน
ดานอารมณและการแสดงออกของตัวละครเพื่อช้ีใหเห็นถึงความละเอยีดออนใน
ความเปนมนษุย ประเดน็ของเนื้อหาเปนเรื่องของความสัมพันธในระดับจุลภาค  

2. ละครเพื่อศลิปะการแสดง หมายถึงละครที่คณะละครสรางสรรคขึ้นโดยให
น้ําหนกักับรูปแบบ และวิธีการนําเสนอมากกวาองคประกอบอื่น ๆ ในละคร 

3. ละครเพื่อความบันเทิงใจ หมายถงึผลงานของคณะละครที่ที่มุงเนนความ
หลากหลายเพือ่สรางความบนัเทงิแกผูชมเปนหลกั 

4. ละครเพื่อการพัฒนา หมายถึงลกัษณะละครที่มีเปาหมายเพื่อการพฒันาซึง่
สามารถแยกออกไดเปน ละครชุมชน ละครเพื่อการศึกษา และละครเพือ่เด็กและ
เยาวชน 

5. ละครเพื่อสงัคมและการเมือง เปนลกัษณะละครที่มีประเด็นในการนําเสนอ
เพื่อสะทอนปญหา หรือสถานการณสังคมในระดับมหภาค รวมถงึเหตุการณ
สําคัญในประวัติศาสตร 

 
1.ละครเพื่อการละคร 

 
โดยเหตทุี่ละครเปนเรื่องของชีวิต เปนกิจกรรมทางปญญาอยางหนึง่ เร่ืองราว  

ตาง ๆ ที่ปรากฏในบทละคร คือเร่ืองราวทีท่ําใหเรารูถงึวถิีบางอยางซึ่งจะทาํใหผูไดเสพเกิดพลงันกึ
คิด และรับรูถึงวิธีไปตามบทบาทของตวัละคร ไมวาบทบาทของตวัละครเหลานั้นจะนาํเสนอ
ออกมาในรูปแบบใด กิจกรรมที่เกิดขึน้ ยอมมีสวนทาํใหมนุษยไดรูจักมนุษยดวยกันเอง และสราง
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ความหมายใหม ๆ ใหมนุษยรูสึกโดดเดี่ยวนอยลง (สุชาติ  สวัสด์ิศรี, 2545) จินตทัศนในการสื่อสาร
การแสดงละครเพื่อการละคร อยูบนพื้นฐานความคิดที่จะคนหาความจริงของโลกและชีวิตมนุษยที่
ขัดแยงอยูภายใตหนากากของความจริงทีห่ลอกลวง ดงัเชน Luigi Pirandello* (อางถึงในภาวิณี 
นานา, 2537) ที่เชื่อวา “ความจริงเกีย่วกับชีวิตไดถูกบิดเบือนไป ดวยการหลอกตนเองของมนุษย
โดยการพยายามสรางภาพความจรงิขึ้นภายในจิตใจของตนเอง ซึ่งแทจริงแลวเปนภาพลวงตาที่
วางเปลา” ซึ่งจากแนวคิดดังกลาวทาํใหการสรางสรรคงานละครใหความสําคัญกับความเปน
มนุษยสูง โดยหวงัวาความละเอียดออนในความเปนมนษุยของตัวละคร จะทําใหคนดูหนักลับมา
มองชีวิต และทําความเขาใจกับตัวเอง และคนรอบขางมากขึ้น ละครในกลุมนี้จึงใหความสาํคัญ
กับมิติดานความลึกของตวัละครมาก การสื่อสารงานละครเพื่อการละครจึงเปนลักษณะของการ
จําลองภาพ (Representation) ชีวิตของมนุษย โดยที่มีจดุหมายสําคัญเพียงเพื่อใหมนุษยไดตั้ง
คําถามตอตัวตนที่แทจริงทีอ่ยูภายใตภาพที่แสดงออกตอโลกภายนอก ซึ่งแนวคิดดังกลาวนีถู้ก
นําเสนออยางตอเนื่องผานงานของคณะละครมรดกใหม  “ลักษณะเดนของเราคือการทาํละคร
ที่วาดวยชวีิตมนุษย และเนนไปที่ความสมจริง แมวาจะทําแนวอืน่ดวย แตโดยหลกั ๆ เราตอง
กลับไปที่พืน้ฐานของชวีิตวาทําไมตัวละครนี้ถงึทาํแบบนี”้ (พรรําไพ แจมจํารัส, สัมภาษณ, 11 
มกราคม 2546) และเมื่อพิจารณาผลงานของมรดกใหม (http://moradokmai.com, 4 มกราคม 
2546) พบวาเนื้อหาของบทละครสะทอนแนวคิดหลักในการการนาํเสนออยูที่แกนแทของความเปน
มนุษยในแงมมุตาง ๆ โดยผลงานของละครของมรดกใหม จะมทีัง้บทละครทีน่ํามาจากบท
ประพันธของไทย และตางประเทศ กลาวคอื 

 
1. บทละครตะวันตกสมัยใหม 
 
“อวสานของเซลสแมน” (มีนาคม 2542) 
“อะไรคือความสุขที่แทจริง การปลูกผักแปลงเล็ก ๆ สักแปลง เฝารดน้ํารอใหมนั

เติบโต หรือกรทํายอดขายใหไดทะลุเปาเพือ่ตําแหนงผูจดัการ” 
 
“รถรางคันนัน้ชื่อปรารถนา” (พฤษภาคม 2542) 
“ชีวิตก็สวยงามได แมวาจะไมสะอาดบริสทุธิน์ัก เชนเดยีวกับชวีิตของ บลานช        

ดูบัวร สําคัญเพียงแตวาเธอจะทนทานกับมันไดแคไหนกับผูคนรอบขางที่เธอตองเผชิญ” 
 

                                                 
* Luigi Pirandello นักการละครชาวอิตาเลียน ไดรับรางวัลโนเบล สาขาวรรณกรรมในป ค.ศ.1934 เปนที่รูจัก
จากคนทั่วโลกในฐานะนักเขียนบทละคร 
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“ขอรับฉัน” (กรกฎาคม 2540) 
“สิ่งที่ไดมาไมถูกวธิีมักไมคอยจีรัง” 

 
“สารพัด สารเพ” (กรกฎาคม 2538) 
“สิ่งที่เหน็เปนเพียงภาพลวงตา ความสุขทีแ่ทจริงอยูที่ใจเราเอง เรือแตก หลาย

ชีวิตยังมีความหวงั เมื่อเรือลอยมาถงึยงัเกาะประหลาดแหงหนึง่ที่มองไมเหน็น้าํ ไมเหน็อาหาร แต
ผูคนยังมีชีวิตอยู ผูมาเยือนพยายามดิ้นรนใหไดในสิง่ทีต่นเองตองการ พวกเขาจะอยูไดอยางไร 
ในขณะทีท่องหิว และจานอาหารมีแตความวางเปลา” 
 

“อําเภออึกทึก” (มกราคม 2539) 
“บางทีความเงียบก็สามารถแกปญหาไดดีเหมือนกนั ผูคนในอําเภออึกทึกอยูกับ

เสียงอึกทึกมากขึ้น มากขึน้ มากขึ้นจนเกิดความโกลาหล เมื่อหูของพวกเขาไมไดยินคําพูดของกนั
และกัน และทกุคนเต็มไปดวยความโกรธ ใครจะชวยชาวอําเภออึกทึกใหกลับมามีความสุขอีกครั้ง” 

 
“วณิพกราํพงึ” (พฤษภาคม 2539) 
“ความสุขที่แทจริงหาใชความสุขไม เมือพวกขอทานที่ไมเคยมีอะไรเปนเจาเขา

เจาของ ตองมารับมรดกบาน 2 หลังในหมูบาน จะเกิดอะไรข้ึน” 
 
“เพื่อนยาก” (สิงหาคม 2542) 
“ผืนดินแหงความฝนผกูพนัเพื่อนสองคนไวดวยมิตรภาพ แตไมวาความจริงจะ

เปนเชนไรสิ่งทีเ่อนทาํเพื่อเพือ่นก็คือส่ิงที่ดทีี่สุดเสมอ แมวามนัจะหมายถึงการหยุดยัง้ความฝนของ
เพื่อนก็ตาม” 

 
“แม็คเบ็ธ ผูทรยศ” (ตุลาคม 2542) 
“เกียรติภูมิคือความอัปยศ เมื่อผูคิดคดคือผูกลา และแมวาจะไมมีประจักษพยาน 

แตความรูสึกผิดบาปที่เกาะกุมจิตใจของผูกระทาํผิด ก็จะแสดงตัวตนของมันมาในที่แจงเสมอ” 
 
“เร่ืองระยําของทอมวิงฟลด” (มีนาคม 2544) 
“ความไมปลอยวางชีวิตแตหนหลงัของแมที่นาํพาหายนะมาสูลูก และตัวเธอเอง” 
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2. บทละครที่นํามาจากวรรณกรรมตะวันตก 
 
 “อิดิปุส” (ธันวาคม 2541) 
“ความอยากรูอยากเหน็อาจนําไปซึงความหายนะ 
ทารกชายผูหนึ่งถูกนาํไปทิง้ เพราะเขาเกิดมาพรอมกับคําทาํนายที่วา เขาจะ

สังหารบิดาและเอามารดามาเปนภรรยา แตแลวโชคชะตากลับเลนกล และวิ่งวนกลับมาที่ชวีิตเขา 
จึงกลายเปนโศกนาฏกรรมที่เลื่องลือ เมื่อเขาคือกษัตริยกรีกผูยิ่งใหญ ซึ่งนาํพาเหลาประชาชนไห
พนจากความหายนะ” 
 

ทั้งนี้การนําเอาบทละครจากตางประเทศมาแสดงของมรดกใหมนี ้เปนความ
ตั้งใจของผูกอต้ัง ทีย่ังคงเปนผูอํานวยการคณะในปจจุบนั คือชลประคลัภ จันทรเรือง ที่จะใหละคร
เปนแบบฝกหดัใหนักแสดง ซึ่งเปนสมาชกิของคณะไดเรียนรูทัง้เรื่องของการเขียนบทละคร และ
เนื้อหาอันเปนการจําลองใหไดรูจักชีวิต (พรรําไพ  แจมจํารัส, ปาจรีย ดียวดยิ่ง, เชิดศักดิ์ ประทมุศรี
สาคร, ฐานัฐ พิมพทอง, สัมภาษณ)  โดยเหตุที่จนิตทัศนในการสื่อสารงานละครเพื่อการละครไดรับ
อิทธิพลจากแนวคิดดานการละครจากตะวันตกดงัทีก่ลาวถงึขางตน บทละครจากตางประเทศจงึ
เปนพืน้ฐานสาํคัญในการเรียนรูวธิีการเผยมิติดานลกึของตัวละคร 

 
อยางไรก็ดี ผลงานอีกสวนหนึ่งของมรดกใหมยังไดมกีารนําเอาเรื่องของไทยมา

แสดง แตก็ยังคงมีการตีความในดานที่จะทําใหไดเรียนรูถึงชวีิตเชนเดยีวกนั โดยแหลงที่มาของ
เร่ืองมาจาก 

 
3. วรรณคดี และนิทานพืน้บานไทย 
 
“พระสุธน-มโนราห” (กนัยายน2541) 
“อยาปกใจเชือ่ในส่ิงที่เราเหน็ เพราะจรงิ ๆ อาจจะไมเปนอยางที่เราเหน็ก็ได” 
 
“นิทานเวตาล” (สิงหาคม 2538,สิงหาคม 2539,ตุลาคม 2540) 
“สติมีอยูในคนทกุคน สุดยอดของความเปนคน ตองมคีวามขมใจ และสามารถ

ควบคุมทุกอยางได เปนเรื่องของพระวิกรมาทิตยที่ตองบําเพ็ญเพียร อดกลั้นไมเอยวาจาใด ๆ 
ในขณะทีน่ําตวัเวตาลกลับไป” 
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“ขูลู-นางอัว้” (กุมภาพนัธ 2541) 
“ชะตาเรา เราลิขิต อยาเอาชีวิตไปข้ึนกับใคร  
เร่ืองราวความรักพื้นบานอีสาน ตาํนานดอกขูลู-นางอั้ว โรมิโอ-จูเลียตแบบไทย ๆ” 
 
“เจาจนัทรผมหอม” (เมษายน 2541) 
“อยามองคนแคเพียงเปลือกนอก  
การเดินทางของหญงิงามเพือ่พิสูจนศักดิ์ศรีของตัวเอง เมื่อเธอจําเปนตองเลือก

ระหวางหนาทีแ่ละความรัก แตการเดินทางครั้งนีก้ลับทาํใหเธอไดคนพบวา หนาที่กบัความรักใชวา
จะตองแยกกนัเสมอไป เพยีงแตหวัใจเธอยอมรับแบบนั้นหรือไม” 

 
 “จิตรา” (กุมภาพนัธ 2543) 

“ความรักทําใหคนเรายอมลงทนุทุมเททุกส่ิงทกุอยาง คาํถามก็คือมนัคุมกันหรือเปลาที่จะ
เปลี่ยนแปลงชวีิตของเราทั้งชวีิต ในเมื่อชีวติหนึง่ ๆ มีความสวยงามจําเพาะที่แตกตาง ยากแกการ
เปรียบเทยีบ และยากแกการกําหนดคุณคา” 
 

4. นิยายไทย 
 

“แมนาคพระโขนง” (กุมภาพันธ 2540) 
“อยาปลอยใหความรักมาครอบงําตัวเราได” 

 
“ระนาดเอก” (ธันวาคม 2540) 
“ความเพียรและความไมระยอทอถอยจะนํามาซึง่ความสําเร็จ” 
 
5.วรรณกรรมสมัยใหม 
 
“อาเพศกาํสรวล” (ธันวาคม 2539) 
“หลากหลายชวีิต และหลากหลายสถานการณของผูคนในสังคม จากหนงัสือ

รางวัลซีไรตของ วนิทร เลียววารนิทร” 
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“สิ่งมีชีวิตที่เรียกวาคน” (กรกฎาคม 2543) 
“เร่ืองราวของคนหลายชีวิต ในสังคมที่หลากหลาย จากงานเขียนรางวลัซีไรตของ

วินทร เลียววารินทร” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 28 ภาพจากแผนพับประชาสัมพนัธเร่ือง “สิ่งมีชีวิตที่เรียกวาคน” 
 

“คําพิพากษา” (พฤศจิกายน 2544) 
“ใครมีสิทธิพพิากษาชีวิตใคร ฟก หนุมผูมีอนาคตไกล ถกูชาวบานพิพากษาวาได

หญิงไมเต็มเตง็มาเปนเมีย เร่ืองราวคงจบลงแคนี้ได ถาหญิงคนนี้จะไมเคยเปนเมียพอเขามา
กอน...เขาจะหาทางออกใหกับคําพพิากษานี้อยางไร” 

 
จากขอมูลขางตนซึ่งแสดงถึงจินตทัศนในการนําเสนอในแตละเรื่องราวของมรดก

ใหมซึ่งมุงนําเสนอเนื่องราวที่มีเนื้อหาที่ใหน้ําหนกักับการเขาถงึหลักสจัธรรมของชีวติ และ
ความสัมพันธในระดับจุลภาค ซึ่งดวยวิธกีารคิดดังกลาวนี้เอง ไดสงผลถึงกระบวนการสรางงานใน
แตละครั้งที่ ตางกม็ีแนวคิดในการทํางานในลักษณะใกลเคียงกนั กลาวคือ ใหความสําคัญกับ
กระบวนการทาํงานกับนกัแสดงในการใหมีสวนรวมในการสรางบท และตีความบทละครมาก โดย
มีเปาหมายใหนักแสดงไดเรียนรูชีวิตผานตัวละคร เปนการคนพบความล้ําลกึของ “คน” อยางไมมีที่
ส้ินสุด “ยิ่งคนหาพี่ยิง่เจอ เปนการคนหาที่ไมสิ้นสุด” (พรรําไพ แจมจํารัส, สัมภาษณ, 11 มกราคม 
2546) โดยวิธคีิดดังกลาวนี้เองไดถูกสงผานมายังสมาชกิของมรดกใหมทัง้ปจจุบนั และอดีต
สมาชิกที่ออกมาสรางงานของตัวเองดวยทัศนะที่ไมแตกตางกัน 
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“สิ่งที่ไดรับมาจากมรดกใหมเลยคือ การสรางคาเรคเตอรที่เปนคน นีค่ือส่ิงที่ครู
สอนเลย ทาํใหมันกลม ใหมันเห็นเสีย้ว คือตัวรายก็ไมใชรายทัง้หมด ใหมนั well rounded ตัวดีก็
ไมไดดีแบบสุดโตง เราตองทําความเขาใจกับความเปนคนใหมาก ไมงั้นเราจะยึดอยูกับรูปแบบ เรา
ตองเขาไปถึงตัวละครนั้นใหไดจริง ๆ ตัวละครตองมีมิติ” (ปาจรีย ดยีวดยิ่ง-โอมพี้ยง, สัมภาษณ, 7 
ธันวาคม 2545)  

 
“การทาํละครเรื่องหนึง่ทําใหเรารูจักตัวละครแตละตัว ทาํใหเราเขาใจชีวิตมากขึ้น 

เพราะเราตองศึกษาคาเรคเตอร กอนทีเ่ราจะศึกษาตวัละคร เราตองศกึษาตัวเองดวย แมวาเราจะ
ไมเคยทําแบบนั้น แตเราตองมาเทียบกับตัวเอง เราจงึตองคนหาเขาไปในตัวเองวารูสกึแบบนั้นบาง
ไหม....อยางนอยใจเรากพ็ัฒนา เพราะถาเรายับยัง้อารมณ ควบคุมอารมณทีไมดีไดชีวิตก็จะ
พัฒนาขึ้น” (ฐานัฐ พิมพทอง-ฐานการละคร, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546) 

 
 “ถาคุณเลนเปนตัวเองคุณจะไมมีทางเหน็ตัวเองเลยวาคุณมีขอเสียอยางไร 

มนุษยเราไมเคยดาตัวเองหรอก เมื่อเราไปเลนเปนคนอืน่แลว ใน moment หนึง่มนัก็เหมือนคุณนัน่
แหละ คุณจะเขาใจตัวเองจากการไปเลนเปนคนอืน่ เมื่อเขาใจคนอื่น กจ็ะเขาใจตัวเอง ตัวละครก็
คือมนุษยลวน ๆ ผมเร่ิมเขาใจตอนอยูกับครู (ชลประคัลภ จันทรเร่ือง) ไดเรียนรูวาโลกของละครมัน
เปนโลกของความจรงิ” (เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร-Dream Mask, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2546)  

 
Dream Mask เปนคณะละครหนึง่ที่แตกตวัออกมาจากมรดกใหม ซึง่มีจินตทัศน

ในการสื่อสารความคิดที่อยูในละครไมแตกตางจากมรดกใหม ที่เปนเหมือนโรงเรยีนสอนวิชาการ
ละครของสมาชิกในคณะ กลาวคือนอกจาก Dream Mask จะตองการนําเสนอในประเด็นเรื่องแกน
แทความเปนมนุษย และความสัมพันธที่มรีะหวางกันแลว ยงัใหความสําคัญกับกระบวนการ
ทํางานกลุม ซึง่สะทอนความคิดอยางเดยีวกับส่ิงที่ตองการจะบอกผานละคร คือใหคนไหวรูสึกกับ
ความละเอยีดออนในความสัมพันธทีม่ีระหวางกันมากขึน้  

 
“เราไมไดคิดวาทาํไมเราตองมาศึกษาละคร การแสดง ประเด็นมันคือเมื่อเรา

ศึกษาความเขาใจมนษุยแลว คุณก็สามารถเขาไปอยูในสังคมของคุณได” (เชิดศักดิ์ ประทุมศรี
สาคร-Dream Mask, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2546) และเมื่อพิจารณาจากกระบวนการสรางงาน
ของ Dream Mask ที่ผานมาจะเห็นไดวาจํานวนหนึ่งใชผูแสดงจํานวนมาก* ทัง้นี้ก็เพื่อที่จะแสดงให

                                                 
*

 รายละเอียดในภาคผนวก ผลงานของคณะละคร Dream Mask 
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เห็นความหลากหลายในบุคลิก และความคิดที่แตกตางกันของมนุษย และอีกสวนหนึ่งคือความ
ตองการทีจ่ะขยายฐานของคนทาํละคร เรียนรูละคร และรักละครใหมากขึ้น เนื่องจากสวนหนึง่ของ
นักแสดงในละครของ Dream Mask เปนผูที่เขามารวมการอบรมพืน้ฐานดานการละครของคณะ 
ซึ่งจะสงเสริมใหผูเขารวมอบรมไดมีโอกาสสรางสรรคงานละคร โดยวธิีการการทาํงานในแตละครั้ง
จะยังไมมบีทที่ชัดเจน แตจะมีการปรับแกตามนกัแสดง และละครของ Dream Mask จะมีวธิีการ
เลือกนักแสดงโดยการ “ไมตองทาํอะไรเลย สิ่งที่ทาํคืออยากเลนไหม ถาอยากเลนกม็า แลวก็ดูวา
เคารูสึกสนกุกบัอะไรอยู เราเห็นวาตวัละครตัวนี้เปนอยางไร แลวคนที่มอียูเปนอยางไร แลวก็ใหคน
คนนัน้ลองเลนดู แลวเลนไดขนาดไหนเอาแคนั้นพอ แลวถายังไมเหมาะกับบทนี้ก็ใหสลับเปนอยาง
อ่ืน” หรือมีการปรับบทละครใหเปนไปตามจํานวนนกัแสดงที่มีอยู เชน ละครเรื่อง “สหายเกา”  

 
“สหายเกา” เปนละครแนวอัตถนิยมที่แสดงภายในรานอาหารบริเวณถนนพระ

อาทิตย โดยคณะ Dream Mask ซึ่งเปนเรื่องราวของกลุมเพื่อนเกาสมัยเรียนมหาวทิยาลยั 5 คนที่
นัดมาเจอกันที่รานอาหารแหงหนึง่ สัน วฒุิ ไก เดี่ยว แอน และติ๊ก ซึง่ตัวละครเหลานี้เปนตัวละคร
หลักที่อยูในละครเรื่อง “แฮมเบอรเกอรมอ็บ” ที ่Dream Mask เคยสราง ซึง่ในเรือ่งนัน้มีตัวละคร
มากกวานี้ แตบทก็ถกูปรับใหเหลือตัวละครเพียง 5 ตัวตามจํานวนนักแสดงที่เปนผูเขารวมอบรมใน
โครงการที่กลาวขางตน  
 

อยางไรก็ดี ยังมีคณะละครทีเ่พิ่งเริ่มตนการดําเนนิงานไดไมนาน และมงีานละคร
เพียง 1-3 เร่ืองซึ่งอาจไมสามารถกาํหนดทิศทางที่แนชดัของคณะได เชน โอมเพี้ยง ฐานการ
ละคร Dough Stage เปนตน อยางไรก็ดี ผูวิจัยพบวาคณะละครดังกลาวไดรับอิทธพิลของ
ความคิดมาจากมรดกใหม อันเปนคณะละครที่สมาชิกของคณะเหลานี้เคยรวมงานในฐานะ
สมาชิก และนกัเรียนการแสดงเชนเดยีวกนั 
 

นอกจากนีเ้นื้อหาที่นาํเสนอในละครเพื่อการละครยังเปนเรื่องของความสัมพันธใน
ระดับจุลภาค เชน ความสมัพันธในครอบครัว เพื่อน คนรัก เปนตน  

 
ความสมัพันธของคนในละคร 
 

เหตุหนึ่งที่เกิดการสรางสรรคงานในลักษณะงานละครเพือ่การละครนัน้ เกิดจาก
คนทาํละครมองวาสภาพสงัคมที่เปนอยูในปจจุบนั โดยเฉพาะอยางยิง่สังคมเมืองนัน้ คนขาดการ
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สื่อสารกัน ประกอบกับส่ือมวลชนกระแสหลักตาง ๆ ไมวาจะเปนโทรทศัน หรือภาพยนตร ไมไดมี
สวนในการที่จะสรางสัมผัสของความเปนมนุษยไดอยางแทจริง 
 

“ส่ิงที่ตัง้ใจมากที่สุดคือใหคนดูมีความออนโยนตอความเปนมนุษยมากขึ้น 
Sensitive ขึ้นเพราะทุกวันนีม้ันถกูสื่อกระตุนเราจนชา เพิกเฉยตอกัน เพิกเฉยตอส่ิงรอบขาง และ
อยูแตกับตัวเอง กห็วงัวาละครจะชวยใหเคาออนไหวมากขึ้น เปดประสาทสัมผัสของตัวเองมากขึ้น 
และมีความเปนมนษุยกับคนอ่ืนมากขึน้...โดยองครวมของงานจงึตองสนับสนนุความเปนมนุษย 
ความรูสึก ความออนโยน งานจะไมเปน Multimedia แตเปนเรื่องของมนุษย เปนเรือ่งของ
ความสัมพันธเรียบ ๆ ธรรมดาของมนุษย ใชรูปแบบธรรมดา” (นกิร แซตั้ง-8x8 Theatre Group, 
สัมภาษณ, 6 มกราคม 2546) 

 
งานที่ปรากฏจงึนาํเสนอความสัมพนัธระหวางคนกับคนในรูปแบบตาง ๆ ในวิถี

ชีวิตที่เปนสามญั ที่สามารถพบไดทั่วไปโดยเฉพาะอยางยิ่งในสงัคมเมอืง ของชนชัน้กลาง เร่ืองของ
ความสัมพันธที่ทีถู่กมองวาผูคนเพกิเฉยตอกันและกนั เชน ความสัมพันธในครอบครัวในละครเรื่อง 
“ทารกจกเปรต”* ของ 8x8 Theatre Group (นําเสนอผานการดําเนินงานของ Dass) โดยนิกร     
แซตั้ง แมจะถกูนําเสนอในรูปแบบละครตลก แตความตัง้ใจของผูสรางตองการแสดงถึงความ    
เฉยชา และการเปนคนแปลกหนาซึง่กนัและกันแมแตคนในครอบครัวเดียวกนัเอง 
 

“ทารกจกเปรต” เปนการจําลองภาพชวีิต ความเปนอยูของครอบครัวชนชั้นกลาง
ในสังคมเมือง ที่ดูเหมือนจะเรียบงาย แตในความสัมพนัธที่ดูจะปกติดีนั้นเอง มีความผิดปกติที่ซอน
อยูในสมาชิกแตละคนในครอบครัว โดยทีทุ่กคนพยายามจะมองขาม เพียงเพราะขาดการสื่อสาร 
ทําใหขาดความเขาใจกนัและกัน  

 
ละครเรื่องนี้จดัแสดงที่โรงละครกรุงเทพ ฉากและการแตงกายมีลักษณะเหมือน

จริงกลาวคือ เหตุการณทั้งหมดเกิดขึ้นบานหลงัหนึง่ ภาพรวมของฉากดูเรียบ งาย สวนการแตง
กายก็เปนลกัษณะเหมือนจริงเชนเดียวกนั รวมถงึตัวทารกที่แสดงโดยวสันต อุตมโยธนิ ซึง่ทาํให
ทาทาง และการแตงกายเปนทารกแบบเหมือนจริงกลายเปนผิดจากความเปนจริง เร่ืองราวเริ่มตน
ดวยการใหแมเปนผูเลากิจวตัรประจําวันโดยพูดกับคนดโูดยตรง และเริ่มเขาสูเร่ืองราว โดยตัว
ละครแตละตัวจะสลับพูดกับคนดูในลักษณะเลาเรื่องเปนครั้งคราว  

                                                 
* อานเรื่องยอในภาคผนวก  
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รูปที่ 29  และรูปที่ 30  ภาพจากการแสดงละครเรื่อง “ทารกจกเปรต” 
 

เร่ืองราวในละครเพื่อการละครที่ตองการกระตุนเราใหคนดูไหวรูสึกถึงความเปน
มนุษย ความสัมพันธทีม่ีระหวางกันมากกวาการพูดถึงประเด็นทางสงัคมเชนที่กลาวขางตนที่สิง่ที่
ตองการนาํเสนอเปนชวีิตของคนธรรมดา ครอบครัวธรรมดาที่อยูในสงัคม  
 

นอกจากชีวิตที่เปนธรรมดาแลว งานละครที่พบยงัมีลักษณะของความสัมพนัธที่
แตกตางจากความปกติธรรมดา เชน ความสัมพันธของกลุมรักรวมเพศ จากดอกไมการบันเทิง 
“งานสวนใหญของกั๊กจะทาํเรื่องของความสัมพนัธในละคร กั๊กจะไมพูดประเด็นทีม่ันใหญมาก
เพราะเราไมเขาใจ พืน้ฐานอยูตรงทีว่าอะไรจะเกิดคงตองเกิดที่ตวัเรากอน เราจะปรับจะแกยังไงมัน
ก็ตองเริ่มที่ตวัเรา ละครเราเลยเริ่มจากความสัมพันธจากจุดที่เรามี มนัเลยมีอารมณที่เทยีบเคียง
กับคนดูไดบางจุด...คนชอบก็จะชอบ ชอบ คนไมชอบก็จะไมชอบเลย บอกวาเราทาํละครเกยทาํไม 
ทําแตกลุมตัวเอง แตเราไมไดเรียกรองความเปนเกยไง แคพูดถึงความเปนมนุษย...ปกติสวนใหญ
งานทีม่ีเกย ๆ แบบนี้ก็จะเปนละครตลก ไมเปนมนุษย เปนสไตลของการเอาคนแบบนี้มาเปนสีสัน
ของเรื่อง แตเราอยากทาํใหมนัเปนตวัเอก มันเปนชีวิต” (วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 7 
กุมภาพนัธ 2546) เชน “When a man love a man” เร่ืองของตน โจ และริว.... 
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รูปที่  31  ภาพจากโปสเตอรประชาสัมพนัธละครเรื่อง “When a man love a man” 
 

เขาทัง้คูอาศัยอยูในบานหลงัเดียวกัน 
ใคร ๆ ก็มองวาเขาเปนคูขา 
จนวนัหนึง่ 
ถาเพียงเขาจะบอกกอนหนานี้สักคําวาจะไป 
อะไร ๆ ที่เลวรายก็จะไมเกิดขึ้น 
เพราะตางฝายตางคิดวาทกุอยางคงคลี่คลายไปในทางทีด่ีได 
ดังที่ตนคาดหวัง 
ความสัมพันธที่หกัสะบัน้ลงนั้น มันเจ็บปวดกับทุกฝาย 
หากแตลึกลงไปกวานัน้กลับพบวา 
ในความเจ็บปวดเราไดเรียนรู ความสุข ความปราโมทย เคียงคูกันอยู 
บางเวลาเราคงเหมือนตน 
บางเวลาเราเปนโจ 
และบางเวลาเราคือริว 
แลวเราจะไปหวงัอะไรกับผูอ่ืน 
“เราอยูรวมกันเปนกลุม แตทวากาํลังเหงาลงทกุท”ี 

(จากแผนพับประชาสัมพันธละครเวทเีร่ือง “When a man love a man”,                        
ดอกไมการบนัเทิง) 
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และดวยภาพของกลุมชายรกัรวมเพศที่มกัถูกสรางใหเปนตัวละครตลกที่คอย
สรางสีสันใหกบัเรื่องราวในละครเรื่องอื่นในความคิดของวรรณศักดิ์ ทําให “when a man love a 
man” มีความเปนชีวิตจริงมากกวาจงึนาํเสนอในแนวดรามา ซึ่งอยูในกลุมของการแสดงแนว     
อัตถนิยม “ตั้งใจจะเขียนออกมาในแนวหนังฝร่ังเศส คือไมตองพูดอะไรมาก เงียบ ๆ ดรามา 
อารมณ รองไห เขวีย้งของ” (วรรณศักดิ์ ศิริหลา, สัมภาษณ, 7 กุมภาพันธ 2546) กอนหนา “When 
a man love a man” วรรณศักดิ์ไดรับการยอมรับเปนอยางดีจากการแสดงในรูปแบบของการแสดง
เดี่ยวโดยเริ่มเร่ืองแรกในป 2539 ในละครเรื่อง “คืนที่คีนรีูฟจูบฉัน” ตามมาดวย “This is my life I 
love you” “ไฉไลไปรบ” “ขอขันท”ี ซึ่งแนวคิดในการนาํเสนอก็ยงัคงมเีนื้อหาเกีย่วของกับกลุมชาย
ไมจริง หญงิไมแทอยูนั่นเอง ดวยเรื่องราวที่นาํมาเสนอ และผูแสดงซึ่งสวนใหญวรรณศักดิ์จะเปนผู
แสดงนําเอง ทาํใหคนมองวาเปนละครเพื่อกลุมเกย “ก็ไดรับการยอมรับวาเปนกลุมเกยมาดู ซึง่  
จริง ๆ แลวงานของกัก๊ก็มีคนดูทัง้ชายและหญิง” ซึ่งการเลือกเรื่องที่มาเลน “จะเกิดจากตัวเอง แลว
ก็จากที่รูสึกนีม้ันเกิดจากภาวะอะไร ตรงนีเ้ราอาจจะเอาประเด็นสังคมเขามาเกี่ยวของดวย แตเรา
จะไมพูดวงใหญ อยางคนทะเลาะกัน เราก็มาดูวาอะไรบางที่ทาํใหคนทะเลาะกัน ทีนีก้็อยูที่คนดู
แลว บางคนกรู็สึกวาเราจําลองโลกใหเคา ก็คิดวามนัด”ี 
 

อาจกลาวไดวาความมุงหวงัของคนทาํละครลักษณะนี้ ไมไดอยูที่ความ
เปลี่ยนแปลงที่ยิง่ใหญในสงัคม แตอยูที่ความตระหนกัถึงความมีตัวตนอยูจริงของตัวเอง และคน
รอบ ๆ ตัว ทั้งในมุมที่เหมือนและไมเหมือนเรา และในมมุที่ไมเคยเหน็ “ละครมันทาํหนาที่ส่ือสาร
กับคนดู โดยทีต่ัวเองก็ไมไดหวงัวามันจะทาํหนาที่เปลี่ยนแปลงสังคมอะไร คนมาดลูะครเรื่องหนึง่
มันก็ไมใชวาออกไปแลวพฤติกรรมจะเปลีย่น ไมไดตองการนาํเสนอวาจงทําดี แตจะพยายามใหมัน
ยอนกลับมาหาคนดูใหไดวาเสี้ยวหนึง่ของชีวิตคุณเปนอยางนีห้รือเปลา ซึง่เวลาเราทาํมันก็
เหมือนกับวาเรารูจักตัวเองแลว ถาเทียบกบัตัวละคร ตัวละครมันก็มีความเปน Universal คนคน
หนึง่ทีเ่หมือนเรา มนัก็จะมีมมุหนึง่ที่กระทบใจเราอยูแลว” (ปาจรีย ดยีวดยิง่-โอมเพีย้ง, สัมภาษณ, 
7 ธันวาคม 2545)   

 
“มันเหมือนเปนการเตือนจํา...คุณอยาลมืวาคุณยังมีความสัมพนัธกับคนอ่ืนอยูนะ 

วันนี้คุณลืมอะไรหรือเปลา คณุรักเคาหรือเปลา แลวก็ใหกําลังใจกับคนดู ใหรูสึกวาตวัเองมีคา”  
(วรรณศักดิ์  ศิริหลา-ดอกไมการบันเทงิ, สมัภาษณ, 7 กมุภาพนัธ 2546) และหากจะมีสวนทําให
สังคมดีขึ้น จากจุด เล็ก ๆ จดุนี้จะทาํใหสงัคมเล็ก ๆ รอบ ๆ ตัวดีขึ้นเอง 
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2. ละครเพื่อศิลปะการแสดง 
 
การสื่อสารละครเพื่อศิลปะการแสดง เปนแนวคิดที่ใหความสําคัญกับ

องคประกอบเรื่องวิธีการนาํเสนอภาพที่ปรากฎบนเวทีละคร กลาวคือละครประเภทนีใ้หน้าํหนักกับ
รูปแบบและเทคนิควิธีการในการนาํเสนอมากกวาเนื้อหา องคประกอบของเรื่อง ซึง่อธิบายไดดวย
ทฤษฎีรูปแบบ (Form Theory) ซึง่เบลล (Clive Bell, 1969 อางถึงในถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546) 
ไดใหทัศนะไววาอารมณสุนทรียะ ไมใชอารมณชีวิตของมนุษย แตเปนอารมณที่ถกูกระตุนไดโดย
งานศิลปะเทานั้น ดังนั้นรูปแบบของงานจงึตองเปนรูปแบบที่มนีัยสําคญั (Significant Form) ซึ่ง
เบลลคิดวาจะตองมีอยูในงานทัศนศิลปทุกประเภท ซึง่รูปแบบที่มีนยัสําคัญนี้จะจะนําพาเราพน
จากกิจกรรมของมนษุยไปสูโลกแหงความปติทางสุนทรียะ เพราะในขณะที่เราสัมผัสกับศิลปะนัน้ 
เราจะหยุดความสนใจในเชงิมนษุย เราจะถูกยกใหอยูเหนือกระแสแหงชีวิต เปนคําอธิบายที่นยิาม
ไมไดวาอารมณสุนทรียะคืออะไร นอกจากจะบอกใหรูวาเปนภาวะหนึง่ของจิตมนุษย ทีเ่ปนโลก
แหงความปลืม้ปติทางสุนทรียะ เปนโลกทีอ่ยูเหนือกิจกรรมทั่วไปอันเปนกระแสแหงชวีิตปกติ 
ในขณะที ่Susanne K. Langer (อางถงึในถิรนนัท อนวชัศิริวงศ, เร่ืองเดียวกนั) มีความเห็นตาง
ตรงที่เหน็วา อารมณสุนทรียะไมใชอารมณวิเศษ แตเปนอารมณแหงชวีิต หรืออารมณของมนุษย
ทั่วไปนอกจากนี้ยงัใหความหมายของศิลปะวาจะตองแสดงใหเห็นถึงความสัมพนัธของศิลปะกับ
ทักษะทางกายภาพ หรือการสรางงานศิลปะ และความสัมพันธของศลิปะกับความรูสึกและการ
แสดงออกโดยนิยามศิลปะวา “ศิลปะคือการสรางรูปแบบซึ่งเปนสัญลักษณความรูสึกของมนษุย” 

 
หากจะพจิารณาจากกรอบความคิดเกีย่วกับหนาที่ของภาษาในละคร ก็นับไดวา

ละครเพื่อศิลปะการแสดงใหน้ําหนกักับหนาที่ดานความงามมากกวาหนาที่ดานอื่น ๆ ซึ่งความงาม
ดังกลาวนี้เปนเรื่องของวิธกีารทางศิลปะดานการแสดง ทัง้ดานศกัยภาพของนกัแสดงรวมถงึเทคนคิ
อ่ืน ๆ ทั้งนี้จากการเกบ็ขอมูล ผูวิจัยพบวา คณะละครทีม่ีแนวคิดในการสรางงานเพือ่พัฒนาศิลปะ
ดานการแสดงอยางชัดเจนม ี3 คณะดวยกนั คือ ภทัราวดีเธียเตอร B-Floor และWow Company 
ซึ่งรายละเอียดของลักษณะงานดังนี ้
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ศิลปไทยรวมสมัย 
 

ภัทราวดีเธียเตอร โดยภัทราวดี มีชธูนเปนคณะละครคณะหนึง่ทีมุ่งพัฒนาดาน
ศักยภาพของนักแสดงเปนเรื่องสําคัญ “ที่นี่เปนสถาบนัที่สรางคน สรางคนตัง้แตวันแรกถึงวนั
สุดทายเปนกจิกรรมหลัก และเปนหนาทีห่ลักของดิฉนั” (ภัทราวดี มีชธูน, สัมภาษณ, 13 
กุมภาพนัธ 2546) จึงทาํใหจนิตทัศนในการสรางงานละครของภัทราวดีเธียเตอร สนับสนนุ
เปาหมายหลกัที่จะพัฒนาศักยภาพของคณะทํางานดานศิลปะการแสดง การริเร่ิมสรางงาน
ของภัทราวดีเธียเตอรจะเกดิขึ้นทุกป โดยพิจารณาจากกําลังเรื่องทนุทรัพยเปนเบื้องตน 
นอกจากนี ้“เราจะดูจากวาปนี้บุคลากรเรามีอะไร คนเกาเราจะใหทําอะไร และใหคนใหมทาํอะไร 
หรือในงานที่เราทําใหมนี่เราจะเอาเด็กใหมมาไวตรงไหน นี่เปนวิธกีารทําใหเดก็โต คือใหเคามา
ทํางาน แลวก็ไดสตางคดวย บางทีสอนใน class นี่เด็กไมโตเทาไหรหรอก เพราะวาในการซอมนี่เรา
ซอมไปสอนไป เร่ืองเทคนิคตาง ๆ ก็จะบอกกันไป เพราะฉะนัน้ก็เปนการเติบโตที่เร็ว เปนการเรียน
ลัด เด็ก ๆ ที่จบจากมหาวิทยาลัยแลวก็ตามมักจะไมเชีย่วชาญ ปฎิบตัิไมได ยังมีวธิคีิดแบบที่อยูใน
โลกปจจุบนัไมเปน แลวก็เลี้ยงใครไมไดเลย แมแตตัวเอง เราจึงมุงทีจ่ะพัฒนาศักยภาพของเดก็ 
เวลาจะสรางงานกจ็ะดูวาศักยภาพของเดก็คืออะไร แลวก็จะมาสรางทีม่ันจะพัฒนาเด็ก คือ
เปาหมายเรานี่จะสรางศิลปน และจะตองเปนศิลปนแหงชาติ”  
 

ทั้งนี้เมื่อพิจารณาในสวนของแนวคิด การใหความสําคัญกับองคประกอบของงาน
ละคร ผูวิจัยพบวาในมุมของผูสรางกรณีของภัทราวดีเธียเตอร มุงใหความสําคัญกับเทคนิค
วิธีการนําเสนอมาก ดงัจะเห็นไดจากขอมูลในสวนผลงานละครที่ผานมาของคณะ* ซึ่งเนนย้ําถึง
รูปแบบวิธีการที่นาํเสนอ มากกวาเนื้อหาของละคร ดังนี ้
 

“สิงหไกรภพ” หรือ ”นิทานขางวัด” ใชสไตลละครเวทีสมยัใหมผสมการเยื้องยาง
แบบไทยกับลีลาของ Modern Dance ดัดแปลงจากบทประพันธ สงิหไกรภพของสุนทรภู มาจัดทํา
เปนละครเพลงรวมสมยั ใชบทกลอนของสุนทรภูบางบรรทัดเปนบทรอง และบทเจรจา แตงเติมใหม
บาง  นําแสดงโดยมานพ มีจาํรัส (นักแสดงในสังกัด) รวมกับนักแสดงรบัเชิญ คุณเทยีมแข กุญชร 
ครูมืด (ประสาท ทองอราม) โดยมีคุณญาณี ตราโมท และชรัส เฟองอารมณ รับบทแทนในบางครั้ง 
กํากับการแสดงโดย ภัทราวดี มีชูธน ซึง่ชวยรองและพากษเปนภาษาไทยและอังกฤษในการแสดง
เพื่อใหผูชมทุกคนเขาใจและยังเปนผูเปดเทปเสียงเพลงประกอบ เสียง Effect ซึ่งมกีวา 40 คิว 
ประพันธเพลงโดยคุณเทวัญ ทรัพยแสนยากร ใชทาํนองเพลงไทยเดิมในโอกาสที่เหมาะสม 
                                                 
* ขอมูลจาก website ของภัทราวดีเธียเตอร www.patravaditheatre.com 
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เชน  ทํานองมายอง แตงทาํนองใหมบาง ใชเครื่องดนตรีไทยผสมกับดนตรีสากลเชน   กีตารไฟฟา
มาใชกับตัวละครเชนคงคาประลัยซึ่งเปนวยัรุนอารมณรุนแรง ผสมผสานกบัดนตรีสด ซึ่งมีระนาด
และกลอง  

 

รูปที่ 32 ภาพจากการแสดงเรื่อง “สิงหไกรภพ” 
 
ความสาํเร็จของละครเรื่องนีภ้ัทราวดีเธียเตอรประเมินวาเปนเพราะการสราง

งานที่สอดคลองกับความถนัดของนกัแสดง ความพถิีพถิันระเบยีบวนิยั และการฝกซอมอยาง
เขมงวด นักแสดงถูกฝกใหมีพลังและจริงจังกับงาน  การดําเนินเรื่องทีก่ระฉับกระเฉงรวดเร็ว
สอดแทรก ลีลาหลากหลายนาสนใจสวยงามนาประทับใจ  การขับรองและการพูดมนีอยมาก 
เพราะนักแสดงเพิง่เริ่มหัด “สิงหไกรภพ” ไดรับความนยิมและไดรับเลือกเปนตัวแทนประเทศไทยใน
งานมหกรรมละครอาเซียนในปตอมา และแสดงหนาพระทีน่ั่งถวายสมเด็จพระพีน่างเธอเจาฟา
กัลยาณวีัฒนา ณ วังบางขนุพรหม  แสดงในงาน World Tech โคราช และโรงละครอื่น ๆ รวม
ทั้งสิน้79 รอบ  

 
“รอกโอเปรา อิเหนา-จรกา” ถูกดัดแปลงเปนละครเพลงรวมสมัยจากบทพระราช

นิพนธของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั รัชกาลที ่2 โดยนาํคํากลอนตัดตอนมาเปน  
บทรองและบทเจรจาตามความเหมาะสม ภัทราวด ีมีชูธน และมานพ มีจํารัสเดินทางไปศึกษาที่
สถาบนั STSI เมือง Surakata อินโดนเีซีย เพื่อนาํศิลปะชวาและบาหลมีาประดิษฐใชใหสอดคลอง
กับการแสดง อาจารยบรูซ แกสตันเปนผูประพันธเพลงใชเครื่องดนตรีกลองแขก ปชวา และเครื่อง
ดนตรีไทยผสมกับเครื่องดนตรีสากล แสดงสดตามความเหมาะสม เชน อิเหนาซึง่เปนหนุมวัยรุน  
ใชจังหวะดนตรีRock เปนครั้งแรกที่โรงละครติดตั้งสลิงเพื่อใหนางฟาเหาะมาถวายกริชแกทาว
กุเรปนตอนกําเนิดอิเหนา และทดลองใชเงาของผูแสดงและหนังตะลงุในการเชื่อมฉาก 
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รูปที่ 33 ภาพจากการแสดง”รอกโอเปรา อิเหนา-จรกา” 

 
อนุวัฒน นาคศรีสุข จาก Charm Centre เปนผูออกแบบเครื่องแตงกายโดยใช

แบบของชวา บาหลีเปนแนวคิด รักพงค ทิฆัมพรอนันต นักแสดงซึ่งโรงละครใหทนุไปเรียนการ
ออกแบบฉาก และเครื่องแตงกายที่อังกฤษเปนผูสรางเครื่องประดับ ลายผา และหมวก การแสดง
คร้ังนี้ สมเด็จพระพีน่างเธอเจาฟากัลยาณวีัฒนา เสด็จเปนการสวนพระองคชมการแสดง และยัง
ไดมอบเงินบาํรุงใหโรงละครอีกจํานวนหนึง่  

 
“เงาะปา” ดัดแปลงเปนละครเพลงรวมสมยัจากบทพระราชนพินธเงาะปา ของ  

รัชกาลที ่5 เปนเรื่องเลาจากเงาะเผาซาไก ซึ่งมีผูถวายใหมาชุบเลี้ยงในวัง เมื่อครั้งเสด็จประพาส
ภาคใต  นําแสดงโดย เม ภัทรวรินทร เปนลาํหับ มานพ มจีํารัส เปนซมพลา อัษฎาวธุ เหลืองสุนทร 
เปนฮเนา  จุดสําคัญของละครเรื่องนี้คือ การนําเพลงไทยเดิมซ่ึงบรรจใุสกับบทกลอนบางชวงของ
พระราชนิพนธตั้งแตสมัยรัชกาลที ่6  มารองในรูปแบบเดิมกับดนตรีรวมสมัย  สรางสรรค โดย
composer จากประเทศคานาดา นําทาเตนรําของเงาะเผาซาไก ซึ่งนกัแสดง ผูกํากบัการแสดง 
และผูทําเพลงไดไปศึกษาในพื้นที่ มาประดษิฐใชในการเตนรํา (modern dance) โดยผูกํากับลีลา
จากคานาดาเชนกนั 
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รูปที่ 34 ภาพจากการแสดงเรื่อง”เงาะปา” 

 
ฉากที่ใชเรียบงายมีภูเขาซึ่งสรางขึ้นบริเวณบอน้ํา  ออกแบบโดย Pam Johnson 

ชาวแคนาดา ตนไมซึ่งขึ้นอยูบนเวทีและรอบเวท ีใชเปนทีป่นปายของนกัแสดง กระทอมสรางจาก
ไมไผแบบเงาะเผาซาไก สพุจน ฉิมสุข นกัออกแบบไทยซึ่งไปทํางานทีฝ่ร่ังเศสเปนผูออกแบบและ
สรางเครื่องแตงกาย ตัดเย็บในฝร่ังเศสเนื่องจากผาบางชนดิเชนผาหนงัยดื ไมสามารถหาไดใน
เมืองไทย สรางกางเกงคลายเตี่ยวใหมานพใสแสดง กระโดดโลดเตนอยางไรก็ไมโป งานชิน้เล็กๆแต
ตองใชฝมือในการตัดเย็บ ชดุนกของละครเรื่องนีท้ําจากขนนกสีชมพูและแดงตามคําบรรยายของ
บทพระราชนพินธก็ทาํในฝรั่งเศส สวนชุดชาวบานใชผาดิบยอมสีแดงเขม สุพจนบินมาควบคุมการ
ตัดเย็บที่กรุงเทพ 

 
“รายพระไตรปฎก” การแสดงเดี่ยวโดย ภัทราวด ีมีชูธน กํากับการแสดงโดยมานพ 

มีจํารัส ศิษยรุนแรก ซึ่งไดพฒันางานและการศึกษาจากนักเตน เปนนกัแสดงและเปนผูกํากับการ
แสดง เร่ืองนี้เปนครั้งแรกทีภั่ทราวดีไดนําคําสอนจากหนังสือพระไตรปฎกฉบับประชาชนมาสราง
เปนบทละครและการแสดงซึง่ใชสมาธิและความชาํนาญพิเศษ แบงออกเปนสองฉาก ฉากแรกเปน
การแสดงประกอบลีลาเกีย่วกับประสบการณการนั่งสมาธิ ซึง่มนีิวรณ 5 คือกามะฉนัทะ โทสะ 
ความเซื่องซึมงวงนอน ความฟุงซาน     ความลงัเลสงสยั เปนอุปสรรค ฉากที่สองเปนการราย
ประกอบลีลาวินัยปฎกมหาวิภังค เลมที1่ 
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รูปที่ 35 ภาพจากการแสดง”รายพระไตรปฎก” 
 

“กองขาวนอย” นทิานพืน้บานของอีสานเปนการสรางสรรครวมกันระหวาง            
คัสสุระ คัง จากญ่ีปุน และภทัราวดีเธียเตอร โดยใชนกัแสดงชาย 3 คน นักแสดงหญิง 4 คน
จากภัทราวดีเธียเตอร นําเทคนิคใหมของญี่ปุนซึง่กาํลงัเปนที่กาํลังไดรับความนยิมแพรหลายใน
สากลเปนลีลาและแนวคิด ละครเรื่องนี้ไดรับการตอนรับมากมายถึงแมวาคนดูจะไมเขาใจและไม
เคยเหน็ แตก็เห็นเปนของแปลกนาสนใจ 

 
รูปที่ 36 ภาพจากการแสดงเรื่อง”กองขาวนอย” 
 
“โขน ตอน สหสัสเดชะ” การแสดงซึ่งเปนคลาสสิกมาทดลองทาํโดยการนําเสนอ

ศิลปะโขน รวมกับนกัแสดงของกรมศิลปากร ภัทราวดีดัดแปลงบท จากพระราชนิพนธรามเกียรติ์
ของรัชกาลที่ 2 ผสมผสานกบับทของกรมศิลปากร โดยมีครูมืด ประสาท ทองอรามเปนผูเรียบเรียง
บทพากยและบทรอง นําแสดงโดย สมเจตน ภูนา แสดงเปนพระลกัษณ  เภตรา ศรีวรานนท  แสดง
เปนทาวสหัสสเดชะ พัชรา บัวทองเปนนางมณโฑ  พิเชษฐ กลัน่ชืน่เปน อินทรชิต  จลุชาติ        
อรัญยะนาค เปนทศกัณฑและกํากับลีลา คุณสินินาฎ โพธิเวช และคณุมยุรี อิศรเสนารวมแสดง
เปนนางระบําใหความคึกครื้น   ภัทราวดี มีชูธน กาํกับการแสดง  การแสดงครั้งนี้ใชลีลาของโขน
ตามแบบฉบับดั้งเดิมผสมผสานกบัการเชิดหุนเงาเพื่อสรางภาพตามจนิตนาการของพระราชนพินธ
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ซึ่งมิอาจแสดงไดบนเวท ีนกัแสดงแสดงสลับกับการเชิดหุน หรือพรอมกนั สรางหุนเงาตามลักษณะ
ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนงั แตเคลื่อนไหว คอแขน รายราํไดสรางดวยกระดาษแข็งและพลาสตกิ 
แกะลายใสสีสนัดวยกระดาษสีและเจลไฟ นักเชิดหุนจากญี่ปุน Mr. Zen-san เปนผูรวมประดิษฐ
คิดคนเทคนิคตาง ๆ ในการเชิดหุนเชนการยิงศร ฝนตก ฟาผา สรางสสัีนใหแกการแสดงอยาง
มากมาย ฉากที่ใชคือจอขาวธรรมดา ฉายสไลด เปนเวยีงวงัหรือเปนปา ทําใหไดรับความสนใจและ
ไดรับเชิญรวมโครงการพลงังานหารสองแสดงเพิ่มอีก 40 รอบในจังหวัดตางๆทัง้สี่ภาค เรียกวาโขน
รวมพลงัหารสอง 

 

 
รูปที่ 37 ภาพจากการแสดงโขนตอน “สหสัสเดชะ” 
 
การแสดงครั้งนี้ไดมีการปรับปรุงใหมีการประหยัดเพิ่มข้ึน คือ สรางชุดละครใหม 

ออกแบบโดยคม ขาวทอง ใชผาพืน้บานซึง่มีลวดลายถกัทอในเนื้อผา มาปกดวยลกูปดทอง ซึง่
สวยงามมากเมื่ออยูในไฟ มรีาคาถูกกวาการสรางชุดละครแบบเดิมเกือบหาเทา และสามารถซักน้าํ
ได ตัวละครบางตัวที่ไมใชเจาใหญ เชน ทหารยกัษ ลิง มูลพลัม ไมใสเสื้อ แตทาตัวดวยแปงงิ้วสี       
ตาง ๆ ตามสีของตัวละคร นกัรอง นักพากย 5 คน และผูทํา Effect อีก 5 คน ถกูปรับเหลือเพยีง2 
คน คือ ภัทราวดี มีชูธน และกริช ชัยศิลปบุญ ทัง้รองทัง้พากยทัง้ทํา Effect เปนการใชคนใหคุม
ตามนโยบายของพลังงานหารสอง ดวงไฟซึ่งเคยใชถงึ 200 ดวงถกูปรับใหเหลือเพียง 25 ดวง    
ออกแบบโดยสุพัตรา เครือครองสุข  

 
“รายพระไตรปฎก 2: ปฏิจจสมุปบาท” ไดแรงบันดาลใจจากหลักธรรมทางพทุธ
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ศาสนา “ปฏิจจสมุปบาท” (ปะ-ติ-จะ-สะ-หมุบ-บาด) คือ อาการทัง้หลายทีเ่ปนสาเหตุแหงการเกดิ
ทุกข หากรูและเขาใจอาการเหลานี้ก็จะสามารถดับทกุขได โดยการแสดงไดนําอาการตาง ๆ มา
นําเสนอเปนละครเวทีในรูปแบบของภัทราวดีเธยีเตอร ที่ผสมผสานความสามารถในการแสดง 
การเตนรํา เขากับเทคนิคทีท่ันสมยั 

 
รูปที่ 38 และรูปที่ 39  ภาพจากการแสดง”รายพระไตรปฎก 2: ปฏิจจสมุปบาท” 
 

จากที่กลาวขางตนจะเหน็ไดวาจนิตทัศนในการสรางละครของภัทราวดีเธียเตอร
ใหความสําคญักับเทคนิควธิีการนําเสนอมาก โดยพยายามที่จะหาวิธกีารในการแสดงใหม ๆ ทัง้
กับตัวละครและองคประกอบอื่น ๆ  โดยพฒันาศกัยภาพดานการแสดงใหกับนักแสดงไปพรอม ๆ 
กันดวย ทั้งนี้นอกจากเทคนิควิธีการที่จะแสดงออกมาใหเห็นจากภายนอกแลวสิ่งที่จะชวยสงเสริม
พัฒนาศักยภาพในการสรางงานตามแนวคิดของภัทราวดี คือพลังจากภายใน ซึ่งจะสงใหเกิดพลัง
ในการแสดง และจะสรางความสนกุใหละคร เพราะละครที่สนุกเกิดจากพลังจากการแสดงของ
นักแสดง “เวลาเราเปนผูเลนเราตองให Energy ใหสมาธ ิใหสิ่งที่ดีที่สุด อยางทีเ่คาบอกวาทําใหสุด 
ๆ รําใหสุดมือ รองใหสุดเสียง ใหกับทัง้คนดู และใหกับนกัแสดงดวยกนั เราตองใหลมหายใจที่สุด ๆ 
และมันจะสรางใหเกิดพลัง แลวจะเกิดความปติ” ซึ่งตองเกิดจากการพฒันาจิตใจเปนเบื้องตน เชน
งานละครเรื่อง รายพระไตรปฎก “เปนอุบายที่จะเอาการละครมาอยูกบัพระ กบัธรรมมะ เพื่อจะเอา
เด็กเขาไปอยูกับธรรมะ ไปกลอมเกลา การจะสงเดก็ไปวัดเฉย ๆ นี่มนัไมไปหรอก แตพอใหเขาไป
ทํางานเคาก็จะไดสัมผัส แลวพอเห็นวาเปนประโยชนเราก็เอามาทําละครกัน แลวพอทําไปทาํมา
เคาก็จะไดเอาไปใชในชีวิตประจําวนัโดยไมรูตัว....อยางนอยกท็ําใหเคาไดไปสัมผัสกับความสงบ
บาง เพราะการเปนศิลปนนีจ่ิตใจเราคอนขางจะฟุงซาน รุนแรง และกาวราว อันนี่เปน Nature ของ
ศิลปนที่ถาไมเปนมักทํางานไมไดหรอก การมี Nature แบบนี้มนัตองสงบ เราตองมีบางอยางทีท่ํา
ใหเรารูจักคิด ความกาวราวมันก็ลดลง แลวก็มีสติมากขึน้ แลวการทีเ่ปนอยางนี้มันจะทาํให
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จินตนาการมันสูงสง แลวงานที่มนัออกไปมันจะละเมียดละไม” (ภัทราวดี   มีชูธน, สัมภาษณ, 13 
กุมภาพนัธ 2546) 

 
ในสวนของเรือ่งราวที่นาํมาแสดงนั้น จะเห็นไดวาทัง้หมดที่กลาวมาขางตนของ

ผลงานของภทัราวดีเธียเตอรจะนํามาจากวรรณกรรม นทิานพืน้บานของไทย หรือหลักคําสอน
ทางศาสนาซึง่เปนเรื่องราวทีเ่กี่ยวของ ใกลชิดกับสังคมไทย ทัง้นี้มาจากความมุงหวงัของ
ผูอํานวยการคณะในการที่จะใชศิลปะการแสดงเปนตัวแทนของวัฒนธรรมแบบไทย ๆ ดวยประการ
หนึง่ ทั้งนี้ เร่ืองราวที่นาํมาสราง แมวาจะเปนเรื่องที่คุนเคย แตก็ถูกนํามาเปลี่ยนแปลงวิธกีาร
นําเสนอใหมีลกัษณะเปนสากลมากขึน้ และมีการเปลีย่นแปลงรายละเอียดในการสื่อสารการแสดง 
ไมวาจะเปนเสือ้ผา เครื่องแตงกาย เทคนิควิธีการในการนําเสนอใหแปลกใหม เชน การนําสลิงมา
ใชบนเวทีละคร การสงบุคลากร คณะทาํงานที่เกีย่วของในฝายตาง ๆ ไปศึกษาเพิม่เติมในดานนัน้ 
ๆ เพื่อ พัฒนาศักยภาพในการสรางสรรคงานใหดียิ่งขึน้ อยางไรก็ดี ภทัราวดีเธียรเตอรไดเคย
ผลิตผลงานทีน่ํามาจากบทประพันธของตางประเทศดวย คือการแสดงเรื่อง “แมเสียงหวานกบาล
เหนง” ซึ่งเปนบทละครที่แปลมาจาก “The Bald Soprano” ของ Eugene lonesco นับเปนครั้งแรก
และครั้งเดียวที่ภัทราวดีเธยีเตอรสรางการแสดงโดยใชบทประพนัธจากตางประเทศ ซ่ึงปรากฏวา
คนดูไมนิยม ประการหนึ่งเนื่องมาจากบทละครเรื่องนีเ้ปนบทละครประเภท Absurd คนไทยไม
เขาใจ “เพราะวิถีชีวิตเราตางกับฝร่ัง และบทละครแปลแบบตรงตัว ไมไดตีความเปรียบเทียบ 
นักแสดงยงัไมเขาใจเรื่องราว ผูกํากับเองก็เปนมือใหมเพิง่เรียนจบมา นกัแสดงก็แสดงไปตามบททั้ง 
ๆ ที่ไมเขาใจ” (http://www.patravaditheatre.com, 13 มีนาคม 2546) 
 
ศิลปะการสื่อสารผานภาษากายและละครแนวทดลอง 
 

คณะละครที่มจีินตทัศนในการสรางละครที่เนนรูปแบบในการแสดงนัน้ ยงั
นอกเหนือจาก ภัทราวดีเธียเตอรอีก 2-3 คณะดวยกนั กลาวคือ B-Floor Wow Company และ
บางงานในชื่อของพระจันทรเสี้ยว ซึง่เมื่อพิจารณาจากสมาชิกภายในคณะ และคณะทํางานจะ
พบวาใน 3 คณะนี้เปนสมาชิกกลุมเดียวกนัทีห่มนุเวยีนสรางงานในชือ่ตาง ๆ ตามผูกํากับของงาน
นั้น ๆ ซึง่เปนผูอํานวยการ หรือสมาชิกในแตละกลุมนัน่เอง เชนธีระวฒัน มุลวิไล ผูอํานวยการคณะ      
B-Floor จารุนนัท พนัธชาติ ผูอํานวยการคณะ Wow Company และสินีนาฏ เกษประไพ สมาชิก
ประสานงานพระจันทรเสีย้วการละคร ที่จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวาจะมีการรวมกนัสรางงาน
อยูเสมอ โดยใชคณะทํางานกลุมเดียวกัน*  งานละครที่กลาวถงึนีจ้ะใชวิธีการแสดงทีเ่รียกวา 

                                                 
*

 รายละเอียดในภาคผนวก  
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Physical Theatre หรือละครที่เนนการแสดงดวยรางกายหรือสรีระเปนหลกัในการนําเสนอ และ
เสริมดวยลักษณะของบรรยากาศ สีสันของแสง เสยีง ในการบอกเลาเรื่องราว ซึ่งอาจทําให
ลักษณะทีป่รากฏบนเวทีซึง่สะทอนอารมณ ความรูสกึภายในของตัวละครแทนคําพูดนั้นมี
รูปลักษณภายนอกผิดเพีย้นไปจากความจรงิ หรือเรียกวาเปนลักษณะการแสดงแบบเอ็กซเปรสชั่น
นิสม  หรืออาจกลาวไดวา ละครเพื่อศิลปะการแสดง (Performance Art) ในรูปแบบนี้เปนกิจกรรม
การแสดงที่ขบฎตอละครแบบดั้งเดิม เปนกิจกรรมที่เปนปรปกษกับงานละครทัง้หลาย เปนกิจกรรม
ที่ทาํลายรูปราง และภาพของละครแบบเกา รวมทัง้ปฏิเสธภาพลวงทั้งปวง เปนกิจกรรมที่นําเสนอ 
ไมไดเปนตัวแทนของสิง่ใด  ดังนัน้จึงมวีิธกีารสรางตัวตนโดยการบอกเลาเรื่องราวที่ไมตอเนื่อง และ
องคประกอบที่แยกเปน สวน ๆ (Josette Fe’ral, 1982 อางถงึใน พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ, 2543) 

  
จินตทัศนในการสรางงานของคณะละคร B-Floor มุงหวังที่จะทําคณะละครที่

แสดงความเปนศิลปะมาก ๆ โดยนาํวธิีการที่เรียกวา Physical Theatre มาใชในการแสดง ดังนั้น
ดวยวิธกีารนําเสนอที่ตองการสงเสริมการใชจินตนาการและการตีความของผูชม ในการแสดงจึงไม
มี หรือมกีารสือ่สารดวยบทพูดนอยที่สุด ซึ่ง”มันจะแตกตางกนัเลยกับละครที่พูดทีเ่นนการพูดเพือ่
สื่อสาร ซึ่งเราจะใชทุกอยางที่ไมตองพูด” (ธีระวัฒน มุลวไิล, สัมภาษณ, 3 ธนัวาคม 2545) ดวย
ภาษารางกายที่เปนสากล ดงันัน้เรื่องราวทีน่ํามาเสนอจะเปนประเดน็ทีอ่ยูในบริบทสากล ไมใช
ปญหาสงัคมทีเ่กิดขึ้นตรง ๆ กับสังคมไทยเพียงอยางเดียวดวย เชน  

 
“เมื่อฮิตเลอรขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป” (Well, Hitler stole my pink piggy 

doll) เปนงานที่ผูกํากับ คือ ธีระวัฒน มุลวไิล ไดแรงบันดาลใจมาจากลลีา รูปแบบการแสดงหนงั
ของชาลี แชปปลิ้น (จารุนันท พันธชาติ, Wow Company, สมัภาษณ, 1 กมุภาพนัธ 2546) 
โดยเฉพาะเรื่อง “Modern time” ที่บอกเลาเรื่องราวของชายคนหนึ่งทีพ่ยายามจะเขาไปอยูในระบบ
การทาํงานในชวงการปฏิวัตอุิตสาหกรรมแตไมประสบความสําเร็จ จากแรงบันดาลใจจากรูปแบบ
การนาํเสนอในหนังเรื่องดังกลาว ทาํใหภาพการนาํเสนอบนเวทีในเรือ่งนี้เปนเหมือนหนังขาวดํา 
กลาวคือใหนกัแสดงแตงกายดวยสีขาว-ดํา คือ ตัวเอก 2 คนใชเสื้อผาสีขาว และตัวประกอบอื่น ๆ 
ใสสีดํา การเลาเรื่องใชอากัปกิริยาการเคลื่อนไหว การเตนรํา ผสานกับแสงสีที่จัดวางไวอยางมี
ความหมายในการสื่ออารมณ พรอมกับดนตรีในแบบอารต ไมใชแคดนตรีประกอบเฉย ๆ แต
ดําเนนิเรื่องโดยใชเสียงตาง ๆ ในการตอบสนองการสื่อนยัใหสอดคลองไปกับเนื้อเร่ือง (Pattara 
Danutra, Bangkok Post, 14 March 2001) ซึ่งละครเรื่องนี้ไดรับการกลาวถึงในหนงัสือพิมพมติ
ชนวนัที ่15 มนีาคม 2544 วาเปน “ละครคอนขางดูยาก และเครียด แตมีความเปนละครที่ใหคนดูมี



 100

สวนรวมในการกระโดดเขาไปดึง หรือตีความแกนแกนหวัใจของเรื่องออกมาใหได ซึ่งการดูเพียง
รอบเดียวไมนาจะพอ”  

 
 

 
รูปที่ 40 และรูปที่ 41 ภาพจากการแสดงเรื่อง “เมื่อฮิตเลอรขโมยลูกหมสูีชมพูของหนไูป” 
 

“เมดูซา...ชวีิตที่ไมมีง”ู (Medusa-Life without snake) เปนงานที่ B-Floor ได
หยิบเอาลักษณะของตัวละครในเทพนิยายกรีกมาเปนสือ่ เพื่อนําเสนอความไมเที่ยงแท และความ
เชื่อในการเกิดใหมเพื่อชดใชกรรม เปนเรื่องของหญงิชราที่ภาคภูมิใจอยูกับงทูี่อยูบนศีรษะ 
เนื่องจากสิง่นีเ้ปนสิ่งที่แสดงถึงความมีอํานาจของเธอ แตแลววันหนึง่งเูหลานั้นหายไป ความ
ยิ่งใหญที่เคยมีเหลือเพียงแคความเจ็บปวด เธอจึงจบชีวติลงดวยคมดาบ เปนการตีความเทพ
นิยายกรีกใหมโดยนาํงูบนศีรษะของเมดูซามาสื่อถงึความมีอํานาจ เพื่อแสดงใหเหน็ถงึความ
สูญเสีย และความเปลีย่นแปลง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 42 ภาพจากการแสดงเรื่อง”เมดูซา...ชีวิตที่ไมมงี”ู 
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ละครเรื่องนี้ใชนักแสดง 2 คน เนนการใชทาทางการเคลือ่นไหวของรางกาย 
ผสมผสานการเตนรํา และการตอสูของภาคเหนือ คือ ตบมะผาบ ฟอนเจิง และฟอนดาบ 
นอกจากนีย้ังไดมีการใชละครใบรวมแสดงความรูสึกสื่อสารกับผูชมแทนคาํพูด ตลอดเวลา 45 
นาทีของการแสดงผูชมจะไมไดเห็นความตระการตาของฉากและเสื้อผา แตจะไดสัมผัสกับศิลปะ
การเคลื่อนไหวของรางกายที่ตัวละครใหแทนเสยีงสนทนา รวมถงึแสงไฟ และเสยีงดนตรีในการ
ดําเนนิเรื่อง  (หนงัสือพมิพเดลินิวส , 21 ตุลาคม 2544) กอนหนาทีจ่ะมาแสดงในประเทศไทยที่
หอประชุมเลก็ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ในป 2544 ละครเรื่องนีไ้ดไปแสดงในงานเทศกาล
ละครนานาชาติ Edinburgh Fringe Festival 2001 ประเทศสก็อตแลนด และงานเทศกาลละคร
นานาชาติในประเทศอิยิปตดวย 

 
เร่ืองราว เนื้อหาที่ถูกนาํมาแสดงในละครรูปแบบ Physical Theatre นี้มักจะสราง

เร่ืองขึ้นมาใหม หรือตีความเรื่องราวที่มีอยูเดิมข้ึนมาใหม ซึ่งวิธีการแตงเรื่อง หรือกาํหนดแนวทาง
ของเรื่องขึ้นมาใหมของคณะละครแนวนี้โดยสวนมากมกัจะกาํหนดเพยีงโครงเรื่องไวเทานัน้ 
องคประกอบตาง ๆ ทัง้เนื้อหา และรูปแบบ ลีลาในการแสดง รวมไปถึงนักแสดง จะตามมา
หลังจากที่ไดมีการเริ่มซอม “ชวงซอมเปนชวงสาํคัญ เพราะสมมุตวิาผมตั้งโจทยเอาไวอันหนึง่ ผม
อาจจะออกแบบไวได วางบล็อกกิ้งเอาไวได คิด เขียนไวกอนได แตสุดทายผมไมรูวามันจะเปน
อะไรถาไมไดซอมจริง ๆ คอืเมื่อมีโจทยอยูก็เอานักแสดงชวยวามนัจะเกิดขึ้นไดอยางไร ในตอนแรก
ผมกําหนดโจทยมา เชน แคการเดินเฉย ๆ เราจะเดนิอยางไร ก็ใหนกัแสดงลองมาทาํดู และก็ใหอีก
กลุมหนึ่งดวูารูสึกอยางไร “ (ธีระวัฒน มุลวไิล, 2544) สวนในเรื่องของผูแสดงนั้น เนื่องจากเปน
ละครที่เรียกไดวานาํเสนอแนวคิด แบบที่ไมเนนเรื่องราว ดังนัน้จงึไมไดมีตัวละครที่ชดัเจน ”มันเริ่ม
มาจากคิดวาอยากทํากอน อยากทําแบบนี้ แลวเรามีคนแคนี้ทาํอยางไรไดบาง แลวก็เปนระบบแพ
คัดออก คือไมวาง ไมไหวก็ออกไป คอย ๆ มาดูภาพจากการซอม ไดภาพฉากนี้ ฉากนี้ แลวสมมติ
วาอีก 2 เดือนจะเลน จะตองเอาทัง้หมดมาตัดตอ ดูวาฉากนี้ตองเปนภาพนี ้มาเรียงตามประเด็นวา
เปนอยางที่ตองการไหม” (จารุนันท พนัธชาติ, B-Floor, สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2546)  

 
ลักษณะสําคญัในการสรางละครประเภทนี้จะเนนรูปแบบการนาํเสนอ มากกวา         

รายละเอียดของเนื้อหาในละคร เชนละครเรื่อง ”WOW“ (จารุนันท พนัธชาติ, B-Floor, สัมภาษณ, 
1 กุมภาพันธ 2546) งานเรือ่งแรกของ Wow Company  ในป 2540 ทีเ่กิดขึ้นจากการเขารวมอบรม
การแสดงในเทคนิค View Point กับ Josh Fox นักละครชาวนวิยอรกซึ่งเปนผูกํากับของเร่ือง 
โดยเนื้อหาในละครมาจากการพูดคุยระหวางผูกาํกับ กับนักแสดง กลาวคือ ผูกาํกับต้ังคําถาม
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เกี่ยวกับการลาจาก แลวเอาคําตอบของนกัแสดงมารอยเรียงเปนเรื่องราว “เปนเรื่องที่ไมมีตอนตน 
ตอนจบ แตจะแบงเปนตอนที่... ตอนที.่... โดยเชื่อมโยงกนัโดยมีผูเลาเรือ่ง” เปนตน 
 

กลุมเปาหมายทีง่านในลักษณะนี ้คาดวาจะดูงานในเบื้องตนนั้นคาดวานาจะเปน
กลุมนกัศึกษามาดู แตเมื่อทาํไปแลวพบวาไมไดเปนดังทีค่าดไวเทาที่ควร กลุมเปาหมายที่มาดูสวน
ใหญกลับกระจัดกระจาย ทัง้นกัศึกษา กลุมคนทาํงานทัว่ไป รวมไปถงึวัยผูใหญก็มี ชาว
ตางประเทศ รวมถงึการไปจดัแสดงยังตางประเทศดวย แตที่เปนแฟนประจําสม่ําเสมอก็คือคนใน
แวดวงการทาํละครดวยกันนั่นเอง แตทัง้หมดนีพ้บวาคนดูคอนขางนอย “เรามองวามันเปนละคร
ทางเลือก มันยังไม pop ตอนนี ้แตตอไปขางหนามนัอาจจะ pop เราคิดวาพยายามที่จะทําใหคน
ไทยดู แตก็พบวาคนไทยปฏิเสธ แตก็จะมกีลุมคนดูฝร่ังที ่O.K เราก็มองวาละครเรานาจะเปนละคร
นักศึกษา แตนักศึกษาก็ไมมาด ูหากล ุมคนดูยากมาก ไมรูเหมือนกนั” (จารุนนัท พนัธชาติ, Wow 
Company, สัมภาษณ, 1 กมุภาพนัธ 2546) ซึ่งปริมาณผูชมในแตละครั้ง แตละรอบที่จัดแสดงงาน
ละครนั้น พบวาจะไมเกนิ 40 คนตอรอบ ซึง่ภาวะเชนนี้ “มนัก็เปนปญหาเหมือนกนั เพราะตอนแรก
ไมคิดวามันจะยากเกินไปถาวัดจากตวัเองนะ แตเมื่อผูชมมาเราจะเหน็วามันมีทัง้ 2 แบบเลย คือดู
งานเรารูเร่ือง กับไมรูเร่ืองเลย ซึ่งก็ไมเขาใจวาทําไมคน 2 กลุมนีถ้ึงมีความแตกตางกนัอยางสิน้เชิง 
เราก็พยายามจะปรับ หลายครั้งที่เราพยายามจะใชบทพูดเขามาเชื่อมโยงบาง....จาํนวนผูชมควร
จะมากขึ้น แตมันก็ไมมากขึน้” (ธีระวัฒน มุลวิไล, B-Floor, สัมภาษณ, 3 ธนัวาคม 2545)  

 
3. ละครเพื่อความบันเทิงใจ 
 

จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารงานละครเพื่อความบันเทิงใจ วางอยูบนพืน้ฐาน
การมองการจดัแสดงละคร เปนเหมือนการแสดงมหรสพอันเปนลกัษณะการแสดงที่อยูกับ
สังคมไทยมาเปนเวลานาน กลาวคือ ดูละครเพื่อสรางความรืน่รมยกบัชีวิต ลักษณะของละคร
ประเภทนี้เปนงานที่ตองการเลาเรื่องราวใหคนดูไดรับความบนัเทิงเปนเบื้องตน  

 
รูปแบบ และแนวคิด 
 

จินตทัศนในงานประเภทนี้เปนลักษณะเดยีวกนักับงานของมณเฑียรทองเธีย
เตอรที่กลาวถึงขางตน ซึ่งคณะละครที่เกิดขึ้นในชวงเวลาใกลเคยีงกัน และยังดาํเนินงานตาม
แนวคิดดังกลาวมาจนถึงปจจุบันคือ Dass ทัง้นี้เปาหมายของการกอต้ังคณะก็เพื่อตองการให
ความบนัเทงิกบัผูชมเปนเบื้องตน โดยในการทําละคร “จะตองเนนความสนุกสนาน เพราะวาคน
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เครียด แตวาตองไมเปนพิษเปนภัยกับสังคม” (ศิริวรรณ ธีระปถัมป, สัมภาษณ) และเมื่อพิจารณา
ผลงานที่ผานมาของ Dass จะเหน็ไดวาจะมีความหลากหลายในเรื่องประเด็นเนื้อหาในการ
นําเสนอ รูปแบบ ไปจนถงึกลุมเปาหมาย กลาวคือ 

 
ตาราง 5 ตารางแสดงผลงานของ Dass ต้ังแตป 2529-2546 

 
ชื่อละคร (ป) รูปแบบ/แนวเรื่อง ลักษณะเนื้อเรื่อง 
ไรแสนสุข (2529 และ 
2530) 

ละครเพลง 
(โรแมนติซิสม) 

เร่ืองวุน ๆ ของสัตวตาง ๆ ทีอยูในไรแสนสุข 
 

อภินิหารแมมดแฝด 
(2531) 

ละครเพลง 
(โรแมนติซิสม) 

การผจญภัยของหวานใจกับเจาชาย เพื่อเขา
ไปชวยเด็ก ๆ ที่ถูกแมมดฝาแฝดจับตัวไป 

กับดัก (2533) สืบสวน สอบสวน การสืบสวนการฆาตรกรรมทีไ่รรองรอย 
ภายในบานหลังหนึ่งในชนบทของอังกฤษ 

มนตเพลงขนมครก 
(2533) 

ละครเพลง ความรักระหวางเจนิ เจินกับเลอยศซึ่งเปน
คูหมั้นกันตัง้แตเด็กโดยทีท่ั้งคูไมรูมากอน โดย
มีขนมครกเปนสื่อ 

รายเหลือเครือญาติ 
(2533) 

สุขนาฏกรรม เร่ืองราวสนุกสนานลอเลียนสังคมผูดี ที่
จําเปนตองรับดาราสาวฮอลวิูดซึ่งเปนนองสาว
ของแมบานมาเปนสะใภ 

สโนไวทและ
สิ่งแวดลอม (2534) 

ละครสําหรับเด็ก  

สุดสายปลายรุง 
(2534) 

ชีวิต ความรักสามเสาของนางแบบสาว กับแฟน
หนุมชางภาพที่แอบไปมีอะไรกับเพื่อนรกั  

อลเวงเพลงนางฟา 
(2534) 

ละครเพลง เร่ืองราวโรแมนติกคอเมดี้ของนางฟาที่อยาก
ลงมาชวยเหลอืมนุษยจึงไดพบกับนายตํารวจ
หนุมที่ปลอมตวัมาเปนขอทานเพื่อจับคนราย 

สัญญาณเลือด 
สัญญารัก (2534) 

ฆาตกรรม การสืบสวนคดี การวางแผนฆาตรกรรมอาํ
พรางภรรยาของตัวเองของโทนี ่แวนดิซ แลว
ปายความผิดใหเพื่อนเกา 

ซินเดอเรลลา (2534) ละครเพลง เทพนิยายซนิเดอเรลลา 
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ราชินหีิมะ (2534) โรแมนติซิสม การผจญภัยของเดซี่เพื่อตามหาคนรักคือมิเชล
ที่ถูกราชินหีิมะจับตัวไป 

ทึนทึก (2535) คอเมดี เร่ืองวุน ๆ ของกลุมเพื่อนสาวโสดสนิทที่
รวมกันขัดขวางความรักของปานดวงใจหนึง่
ใน    กวนโสดที่กําลงัตกหลมุรักชายที่พวกเธอ
คิดวาไมคูควร 

ตะลุยเมืองตุกตา 
(2535)  

ละครเพลง  
(โรแมนติซิสม) 

การผจญภัยของมือปราบอวกาศแหงดาว    
ซรอกที่เดินทางมาจับจอมโจรรายทีห่นีมาบน
โลกมนษุย 

จิ้งจอกลอกลาย 
(2535) 

เทรจิดี การแกงแยงชงิดีชิงเดนของคนในตระกูล     
ฮับบารด จนทีสุ่ดไดมาซึ่งอํานาจเงนิทองที่
ตองการแตกลบัตองสูญเสียสิ่งที่รักไปตลอด
กาล 

วัยอะเฟรด (2535) คอเมดี เร่ืองราวของกลุมวัยรุนที่เกิดขึ้นที่รีสอรทบน
เกาะกลางทะเลอันดามนั ที่รวมมือกนัแกลง
เจาของรีสอรท จนตกใจตาย และสุดทายจึงได
รูวาโดนตอบกลับอยางเจ็บแสบ 
 

ตะลุยเมืองตุกตา 
(2536) 

 สรางใหมคร้ังที่ 2 โดยใชผูแสดงชุดเดิม 

ทูตซี่ (2536) คอเมดี อาจารยสอนการแสดงผูมีความยึดมัน่ไม
สามารถหางานทาํไดจึงปลอมเปนหญิงไป
คัดเลือกไดเปนนกัแสดง และเกิดเรื่องวุน ๆ เน
องจากไปหลงรักสาว แตพอของสาวเกิดมา
หลงรักเขาในรางผูหญิงเสยีอกี 

แมยายไมเคยยุง 
(2536) 

สุขนาฏกรรม เร่ืองของแมยายจอมยุงของลูกสาวแสนซือ่กับ
ลูกเขยจอมเจาชู ที่ตางไมอยากใหแตละฝาย
ออกจากครอบครัวไป 

ไรแสนสุข (2536)  สรางครั้งที ่3 ใชนักแสดงชุดใหม 
เธอชื่ออีฟ (2536) ละครชีวิต ดัดแปลงจากภาพยนตรเร่ือง All about Eve

การเปดเผยเรือ่งราวเลวรายในวงการมายา 
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ปารตี้ปจอ..ออเหรอ 
(2537) 

วาไรตี้สนุกสนาน  

สาวสติเสีย (2537) ละครสนุกปนเศรา
แนวอิมเพรสชัน่นิส 

เร่ืองราวของเพื่อนสนิทตัง้แตวัยเรียน 4 คนที่
นัดกันไปบนยอดดอยเพื่อนาํเถากระดูกของ
เพื่อนอกีคนทีต่ายไปโปรยตามที่ไดสัญญากัน
ไว ทีน่ั่นทุกคนคุยกันเรื่องราวเกา ๆ จนปริศนา
ความตายของเพื่อนเริ่มคลี่คลาย 

กระชากฝนวนัสยอง 
(2537) 

ละครเวทีกึง่คอนเสิรต กลุมวัยรุนทีห่ลงเขาไปในปราสาทราง และ
ตองตอสูกับปศาจตัวแสบ และกับดักสารพัด 

เชือกสังหาร (2537) ฆาตรกรรมในรูปแบบ
จีนโบราณ 

ดัดแปลงจากภาพยนตรเร่ือง The Rope เร่ือง
ของชายหนุม 2 คนทีก่อคดีฆาเพื่อนคนหนึ่ง
แลวซอนไว จนกระทั่งมีผูมาสืบสวน 

บุษบากากัน่ (2537) คอเมดี เร่ืองราวของการแขงขันกนัของ 2 คายเทป
ยักษใหญ มัมมี่ กับเอสโอเอส ที่สงสาบสืบมา
สอดแนมการถายมวิสิควิดีโอของนักรองชือ่ดัง
จนไดพบวาภาพนักรองคนนั้นตรงขามกบัที่
เห็น 

พินยักรรมของหญิง
วิกลจริต (2537)  

ละครแสดงเดี่ยว/ชวีิต เร่ืองราวซับซอนของหญงิทีท่กุคนกลาวหาวา
วิกลจริตที่ถกูขังอยูหองใตดินของบาน และ
เร่ืองราวกเ็ร่ิมข้ึนในคืนที่มงีานเลีย้งฉลองที่
ศาลตัดสินใหเธอไมไดรับมรดก และวนันัน้
ความจริงก็เปดเผยวาเปนแผนการรายของ
นองสาวฝาแฝดของเธอเอง 

สวัสดีปหม ูหนูหลุด
แลว (2538) 

วาไรตี้สนุกสนาน  
 

คืนสุดทาย ชายโสด 
(2538) 

คอเมดี เร่ืองของชายหนุมที่กาํลังจะแตงงานใน
วันรุงขึน้จึงจัดงานฉลองคนืโสดคืนสุดทาย 
และคืนนัน้ทาํใหเขาตองเกิดความสับสนกบั
การตัดสินใจแตงงานครั้งนี้มากขึ้นทุกท ี

คุณหมอคะแตวา...มนั
ไมใช (2538) 

คอเมดี เร่ืองชวนปวดหัวของคุณหญิงแวววรรณผู
รํ่ารวย กับริรินดานักรองลกูทุงอดีตคนใชซึ่งนัด
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มาผาตัดศัลยกรรมหนาในวนัเดียวกัน แตเจา
กรรมคุณหมดขี้เมาเกิดสลับหนาคนทั้งสองขึ้น 
เร่ืองราวยุง ๆ จึงเกิด 

ซินเดอริลลา (2538) ละครเพลง เทพนิยายซนิเดอเรลลา 
แมวจอมขวน ขวน 
ขวน ขวน (2539) 

ละครหนากากใน
โครงการ Dass Mask 
and Puppet 

เร่ืองของแมวเกเรแหงซอย 7 ที่ถกูแมมดสาบ
ใหหมดเขี้ยวเล็บ โดยมีเงื่อนไขใหไปจับนกสี
ชมพูกลับมา ไมอยางนัน้จะตองกลายเปนแมว
กระจอกตลอดชีวิต 

ริษยา พยาบาท 
 ฆาตกรรม (2539) 

ชีวิต ฆาตกรรม เร่ืองของอดีตดาราสองพี่นองกฤติกา กับ
ประกายพรึกที่ประสบอุบัตเิหตุ กฤติกา
กลายเปนคนพิการ ประกายพรึกถกูกลาวหา
วาเปนคนทํา และกลายเปนคนสติเลอะเลอืน 
กฤติกาวางแผนนาํนองสาวไปโรงพยาบาลบา 
เธอพยายามขดัขวางและนําไปสูการ
ฆาตกรรม 

สามสาวทราม ทราม 
(2539) 

คอเมดี  
(ใหคนดูชวยตดัสินวา
ใครจะไดไปสวรรค 
และนรก) 

เร่ืองราวเกิดขึ้นบริเวณเขตรอยตอระหวาง
สวรรคกับนรก วิญญาณของผูหญิงสามคนที่
ตายพรอมกนั และตางใหการกับลูกขุนถงึ
ความเปนมาและชีวิตตัวเอง 

อภินิหารมงักร
กายสทิธิ์สีรุง (2539) 
 

ละครหุน การผจญภัยเพื่อชวยเหลือโอรสของพระราชา 
และพระราชนิแีหงเมืองกระดาษสีที่ประชวน
เปนโรคประหลาดหัวเราะไมหยุด 

เพอ-คลั่ง (2539) ชีวิต ละคร2เร่ืองซอนกนัอยูในเร่ืองเดียว เร่ืองของ
หญิงสาวคนหนึ่งที่เฝารอคนรักที่จากไป ชวีิตมี
แตคําถามวาเขาจะเปนอยางไร และยังรักเธอ
อยูหรือเปลา ในที่สุดเขาก็มา ละครเริ่ม
ตนแบบเดียวกัน แตมีตอนจบตางกนัระหวาง
เพอกับคลั่ง 

จริง ๆ นะคะบษุยา
ไมไดโกหก (2539) 

คอเมดี เรื่องราวยอนยุคสมัยป2493ของบุษยาหญิงสาวสวย
ไฮโซที่มีหนุม ๆ มาติดพันมากมายทั้งที่มีสามีอยูแลว 
แตเรื่องราววุนวายเกิดขึ้นเพราะบุษยาชอบโกหกจน
ติดเปนนิสัย 
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อมาดิอุส (2539) ชีวิต เร่ืองราวชวีิตของโมสารท และซาเลียร่ีที่เลา
ผานสายตาของซาเลยีร่ีที่รูสึกขมขื่นใจที่
ความสามารถของตัวเองไมอาจสูอัจริยะอยาง
โมสารทได ทั้งที่ในสายตาของเขาโมสารทเปน
เพียงผูที่มีแตความออนแอ ไรสาระ 

สาวิตรี (2539) บทพระราชนพินธใน
รัชกาลที ่6 

เร่ืองราวของสาวิตรีที่ตัดสินใจเลือกสัตยวาน
เปนคูครองแมรูวาเขาจะอายส้ัุน แตเมื่อเขา
ตายลงสาวิตรีไดไปขอชีวิตสามีคืนโดยใช
อุบายอันแยบยล 

โชวโอโห อาหา อูห ู
(2540) 

วาไรตี้โชวสนกุสนาน  

แอม (2540) คอเมดี เร่ืองราวเสยีดสีชีวิตครอบครัวยุคใหมที่เต็มไป
ดวยความสับสนอลหมานของการคนหา
ตัวเอง 

ฮิวโกผจญภัย ตอน
รวมพลงับุกแดนแม
มด (2540) 

ละครแนวอินเตอร 
แอคทีฟ 

 

มือปราบอวกาศ ตอน
ตะลุยสุสานฟาโรห 
(2540) 

ละครเพลง 
 
 

การผจญภัยในสมัย2680 ปกอนคริสตกาล
ของมือปราบอวกาศเพื่อรักษาสมบัติอันล้าํคา
ของอิยิปต 

Double Double สามี
จอมปลอม (2540) 

โรแมนติก ทริลเลอร ริชารดสามีของฟลิปปาผูเสียชีวิตกอนวันเกดิ
อายุ 35 ปซึง่เปนเวลาทีเ่ขาจะไดรับมรดก
พอดีฟลิปปาจงึรับตัวดันแคนคนจรจัดขาง
ถนนมาใหปลอมตัวเปนสามีเพื่อใหปรากฎตัว
ในงานวันเกิด แตเธอไดตกหลุมรักเขา 

สัตวกระปอง (2541) ละครสําหรับเด็ก เร่ืองของนกัวทิยาศาสตรทีค่ิดคนวิธีอัดสตัว
เลี้ยงใสกระปองเพื่อนําไปขายใหเดก็ ๆ โดยมี
ลูกสาจอมเกเร และอลิสาแฟนเจาของราน
ขายของชําเปนผูสนับสนนุ แตแลวลูกชายขอ
งอลิสาตกลงไปในกระปองเสียเอง 

3คูชูทั้งนัน้ (2541) คอเมดี เรื่องราวของชาย หญิง 3 คูที่แอบมีเล็กมีนอยกันจน



 108

เกิดเรื่องราวอลเวง 
วาที่...ศรีสะใภ (2541) คอเมดี เร่ืองเดียวกันกบัรายเหลือเครือญาติ 

สรางสรรคใหม เปลี่ยนชื่อ และผูแสดง 
กุหลาบสีเลือด (2541) Drama Thriller ปริศนาฆาตกรรมของโรส ทีเ่ลายอนหลงัชวีิต

กอนเสียชีวิตของเธอ ตอนทีอ่ยูในบานเชาหลัง
นี้กับเพื่ออีก 4 คน และเรื่องราวคอย ๆ 
คลี่คลายในทีสุ่ด 

อลหมานหลังบาน
ทรายทอง (2542) 

คอเมดี ละครซอนละคร เร่ืองราววุนวายของทีมงาน 
และนักแสดงเบื้องหลงัละครเวทีเร่ืองบาน
ทรายทอง 

นางพญางูขาว (2543) ละครเพลง ตํานานรักอมตะจีนโบราณ ของนางพญางู กับ
มนุษยที่จบลงดวยความเศรา 

อลหมานหลังบาน
ทรายทอง (2543) 

 สรางครั้งที ่2 ใชนักแสดงชุดเดิม 

Art ศิลปะ..เหรอ 
(2543) 

คอเมดี รสนิยมในงานศิลปะ และมิตรภาพระหวาง
เพื่อน 3 คน 

พินยักรรม..กาํกวม 
(2543) 

คอเมดี เร่ืองราวสนุกสนาน ซับซอนซอนเงื่อน เมื่อ
พินยักรรมระบวุาหลานสาวทีห่ายตวัไปตอง
เปนผูมารับมรดก แตกลับมหีญิงสาวมาอางวา
เปนหลานถึง  5 คน 

ทารกจกเปรต (2543) คอเมดี เร่ืองราวของครอบครัวที่ดูเหมือนจะปกติสุข 
จนเมื่อมทีารกประหลาดปรากฏตัวขึ้น 

อลหมานหลังบาน
ทรายทอง (2543) 

 สรางครั้งที ่3 ใชนักแสดงชุดเดิม 

จะจา..หมาหรอืเมีย 
(2544) 

คอเมดี ความสัมพันธที่วุนวายของคนกับคน คนกบั
หมา และหมากับหมา 

เหมาะทาควาเหลว 
(2544) 

ละครรองแนว
สนุกสนาน 

เร่ืองของความเจาชูของทานเจาคุณที่มกีับสาว
ใช เปนเหตุใหเกิดการเขาใจผิดจนเกิดเรื่อง
พลิกล็อกขึน้ 

ทึนทึก (2545)  สรางครั้งที ่2 เปลี่ยนนักแสดงใหม 
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จากขอมูลขางตนจะเห็นไดวา รูปแบบ และลักษณะของเนื้อหาของละครเวทีของ 
Dass อาจแบงไดเปน 3 ลักษณะกวาง ๆ กลาวคือ 

 
1. ละครแนวคอเมดี เนนความสนุกสนานซึง่เปนสัดสวนของละครที่มีมากสุด และ

มักเปนละครทีไ่ดรับการตอบรับเปนอยางดจีากผูชม เนื่องจากมีการนําบางเรื่องมาผลิตซ้ําอีก 2-3 
คร้ัง เชน ละครเร่ือง ”รายเหลือเครือญาติ” ในชื่อใหมวา “วาที่ศรีสะใภ”   “สามสาวทราม ทราม” 
“อลหมานหลงับานทรายทอง” และ “ทึนทกึ”  เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 43  ภาพจากละครเรื่อง “รายเหลือเครือญาติ” 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 44  ภาพจากละครเรื่อง “สามสาวทรามทราม” ในการจัดแสดงครั้งที่ 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 45  ภาพจากละครเรื่อง “อลหมานหลงับานทรายทอง” 
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2. ละครแนวโรแมนติซิสม และละครสําหรบัครอบครัว ทีม่ีกลุมผูชมเปาหมายเปน
ผูชมที่มาดูกนัเปนครอบครัว ซึ่งเปนละครอกีประเภทหนึง่ที่ Dass ผลิตมาตั้งแตเร่ิมตน และเปนที่
สนใจไดรับการตอบรับจากผูชมเปาหมายเปนอยางดี เชน “ไรแสนสุข”  “อภินิหารแมมดแฝด”  
“ตะลุยเมืองตุกตา” เปนตน แตเนื่องจากเปนรูปแบบละครที่ใชตนทนุในการผลิตสงู จึงทาํใหไมคอย
ผลิตอยางสม่าํเสมอนกั แมจะไดรับความสนใจดีพอสมควรก็ตาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 46  ใบปดประชาสัมพนัธละครเรื่อง “อภินิหารแมมดแฝด” 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 47 ภาพจากการแสดงเรื่อง “ตะลุยเมืองตุกตา” 

 
3. ละครแนวดรามา ซึ่งเปนลกัษณะของละครที่เลนกับอารมณของคนดู เนื้อหา

ของละครแนวนี้อาจมุงนําเสนอมิติดานลึกของตัวละครเชนเดียวกับจนิตทัศนในการทําละครเพื่อ
การละคร แตอาจนาํเสนอในรูปแบบที่ไมเปนแคเพียงลกัษณะสมจรงิเทานัน้ เชน “สุดสายปลายรุง”  
“นางพญางูขาว” “เพอ-คลั่ง” เปนตน 
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รูปที่ 48 ภาพจากละครเรื่อง “สุดสายปลายรุง” 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 49  ภาพจากละครเรื่อง “เพอ-คลั่ง” 
 

แมวาจะมีสัดสวนของละคร แนว Comedy และรูปแบบการนาํเสนอทีเ่นนความ
สนุกสนาน  ไมวาจะเปนละครเพลง หรือวาไรตี้โชวอยูมากที่สุด แตในการสรางงานของ Dass 
ยังคงมีละครรูปแบบอื่นนาํเสนออยูดวย ทัง้นี้ในการทําละครแตละเรื่อง “ตองดูจากกระแสคนดูเปน
หลัก บางททีําแนวตลกมามากแลวกท็าํแนวชวีิตบาง เราทาํละครเพื่อตอบสนองผูชมทุกกลุม เราจึง
ตองสนองทุกรูปแบบ” (ศิริวรรณ ธีระปถัมป, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2546) และในละครทุก
เร่ืองขางตนจะใชนักแสดงทีม่ีชื่อเสียงเปนนักแสดงนําทัง้สิ้น โดยเห็นวานักแสดงเหลานัน้จะ
สามารถชวยดงึความสนใจจากคนดูไดระดับหนึง่ เนื่องจากเชื่อวาวัฒนธรรมการดูละครของคน
ไทยตอนนี้ยงัไมไดรับการปลูกฝงใหรักในศลิปะการแสดงอยางแทจริง สวนหนึง่มาดูละครเนื่องจาก
การประชาสมัพันธ และบางสวนมาเพื่อดูนักแสดงที่ตนชื่นชอบ  

 
ละครเพื่อความบันเทิงใจนอกจากจะอยูในรูปขององคกรที่เปนธุรกิจอยาง Dass 

แลว ยงัมีคณะละครเฉพาะกิจกลุมเลก็ ๆ อีก เชน เสาสงู ทีม่องเห็นการทํางานละครเวที เปนสวน
เติมเต็มของชวีิต เปนเรื่องสนุกสนาน “ละครมันเปนภาพสะทอนเทานั้น ถามวามนัรับผิดชอบตอ
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สังคมไหม ไมหรอก เราตัง้คาํถามกับตัวเองเสมอวาเราจาํเปนตองทาํอยางนัน้ดวยเหรอ เราพูดใน
สิ่งที่เราคิดอยากจะพูด เรามสิีทธิพูด นัน่คอืส่ือที่เราสามารถพูดออกมาไดวา ณ เวลานี้มีอะไร
เกิดขึ้นในสงัคมบาง...เราเนนในเรื่องการแสดงประเด็น สิ่งที่ชัดเจนคือเราเปนตวัแทนของคนสมยันี้ 
เพราะประเดน็เรามาจากหนงั จากหนงัสือพิมพ ภาพในการแสดงก็เกดิมาจากภาพในหนังนี่เอง มนั
ไมมีแบบของละครเวทีบางอยาง แลวทุกคนก็สนกุกับมนั ทุกอยางมันเปนเรื่องจริงทีเ่ราเลาอยาง
สนุกสนาน” (ณัฐ  นวลแพง, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) ดังนั้น เนือ้หา และรูปแบบในการ
นําเสนอจึงเนนที่ความสนุกเปนเบื้องตนเชนกนั เชน 

 
ละครเรื่อง”สามสาวสนัดานเสีย”  ของคณะละครเสาสูง  ซึ่งประชาสัมพันธทาง 

http://www.dass.co.th/saosoong.html (10 มกราคม 2546) ไววาเปน 
 

 “เร่ืองตลกแบบราย ๆ ของสตรีไทยวัยรุนกบัการแกไข
ปญหาเฉพาะหนาทีน่าตกใจ เร่ิมตนจากหนี้สนิเงินสดที่ตองเคลียรใหจบกนั
กับเจาหนี้ขาโหดภายในพรุงนี้ แตจะทํายงัไงดีละ??? ทั้ง ๆ ที่คืนนีท้ั้งสาม
สาวมีเงนิรวมกันยงัไมถงึ 30 บาท ทางออกของเธอทั้ง 3 คนก็คือรานเหลา
สักแหง และมารยาหญิงที่เธอมี ....จับเสี่ยโง ๆ สกัคนมารูดทรัพยซะ.... แคนี้
เร่ืองก็นาจะจบ แตเปลาเลย เร่ืองไมงายแคนั้นเพราะ 1 ใน 3 ที่เสี่ยปง ปง ...
เกิดขาดใจตายขึ้นมากอน แผนจะสาํเร็จแลว 2 คนที่เหลือจะทํายังไง (เรียก
ตํารวจแลวสงโรงพยาบาลเหรอ...งายไป!!!)  

พวกเธอก็จัดการชักใยใสวิญญาณเทียมใหศพของเพื่อน
สาวเพื่อนรวมแกงคของพวกเธอเอง เพื่อลอเสี่ยคนนัน้ใหติดกับ ไปลอก
คราบ-ไปปลอกลอก-ไปใชหนี-้ไปเที่ยว-ไปเลี้ยงผูชาย-ไปซื้อเหลา-ไปซื้อยา-
ไปซ้ือโนนซื้อนี ่ฯลฯ... 

อยาตกใจกับเนื้อหา ถาเราบอกคุณวาบางสวนของสามสาว
สันดานเสียนี้เปนเรื่องจริง 

กํากับการแสดงโดย ณัฐ  นวลแพง 
พรอมดวยนักแสดงสันดานเสีย (จริง ๆ) จริรัตน โงว  เยาว

ลักษณ เมฆกลุวิโรจน  ขนษิฐา จิตตวิเชยีร กนกวรรณ บาํรุงราษฎร  เกษตร 
ชยกสิกานนท” 
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กระบวนการทาํงานของคณะละครเสาสูงที่ใชอยูเสมอในละครของคณะ คือ “เกิด
จากการคุยกนัเลน ๆ ในหมูเพื่อน ๆ  อยางแรกที่จะทาํในแตละโปรเจ็คคือ นึกสนุกหรือยัง” 
จุดเริ่มตนของการทาํละครเรื่อง”สามสาวสนัดานเสีย”เกดิจากนกัแสดงนาํทัง้ 3 คนซึง่เปนเพื่อนกนั 
และเปนเพื่อนกับผูกํากับดวยอยากเลนละคร ผูกํากับคือ ณัฐ  นวลแพงสรางตวัละครจากคาแร็ก
เตอรของเพื่อนเอง เร่ืองราวในเรื่องจึงมาจากการ improvise กันในรานเหลาตามสถานที่เกิดเหตุใน
เร่ือง “เปนเรื่องของเด็กเที่ยวใน RCA มีโครงเรื่องอยูแลว แตไมรูวาจะทาํอยางไร ก็เลยสรางเรื่อง
จากคาเเร็กเตอรมัน เลนเปนตัวเองเลย เวลาซอมก็ไมเหมือนซอม กซ็อมกันที่รานเหลาก็คยุกนั กนิ
เหลากันปกติ เปนอยางนี้อยู 2 เดือนจนเขาเนื้อ เปนเรื่องหนึ่งที่ pop มากของเสาสงู มีคนจะซื้อไป
ทําหนงั เร่ืองนีเ้ปนตัวอยางหนึ่งที่จะแสดงใหเหน็วานักแสดงไมจําเปนตองเกง” (ณัฐ  นวลแพง, เสา
สูง, สมัภาษณ, 11 มกราคม 2546)  

 
เร่ืองราวในละครของเสาสูงไดรับการวิพากษวิจารณวาเปน “ละครชวนหัว ชั่วราย 

เพราะเราเปนพวกชอบวิจารณสังคมในเชงิลบ แตตลก” (ณัฐ  นวลแพง, เสาสูง, สัมภาษณ, 11 
มกราคม 2546) อาจเกิดจากการตีความเรื่องราวที่มีอยูเดิมที่คุนเคยในมุมมองที่แตกตางให
กลายเปนประเด็นที่รวมสมัย เชนการการเปลี่ยนมมุมองจากวรรณกรรมพระอภัยมณ ีที่เสาสูงมอง
วาเปนเรื่องเลาในมุมมองของผูชาย ใหกลายเปนมุมมองของผูหญิงในละครเรื่อง “ผีเสื้อสมุทร”...         
“ในเรื่องผีเสื้อสมุทรนี่ตวัเอกกลายเปนตัวรายหมดเลยนะ นางเงือกกเ็ปนนงักะหรี่ทะเล พระเจาตาก็
เปนเกย แลวกห็ลงเสนหพระอภัย เกาะแกวพิษดานก็เหมือนกับเปนฮาเร็มเหมือนเปนเกาะเสม็ด 
เคยไดยินไหมที่เคาพูดกันวา ไปเสม็ดเสร็จทุกราย.... เราจะคิดในเชิงเสยีดสีเร่ืองการใชชีวิตของ
วัยรุน” สุดทายการตายของผีเสื้อสมุทรไมไดเปนเพราะเสียงปของพระอภัย แตเปนการฆาตัวตาย
เอง เนื่องจากทนความเจาชูไมไหว เปนตน 
 

แมจะมีแนวคิดในการสรางละครเพื่อความบันเทิงใจ แตรูปแบบของละครที่พบ 
ไมไดมุงเนนไปที่ความขบขันแตเพียงอยางเดียว ทัง้นี้ดังที่กลาวขางตนแลววาจนิตทศันในการสราง
ละครเพื่อความบันเทิงใจ มฐีานความคิดจากการมองละครในแนวคิดเดียวกับมหรสพของไทย ทีม่ี
ลักษณะเดนคอืความสัมพันธที่ใกลชิดระหวางคนดูกับการแสดง โดยในอดีตความสมัพันธ         
ดังกลาวจะถกูเชื่อมตอโดยตัวตลกในละคร ซึ่งอาจไมมีความเกี่ยวพนัธกับเรื่องราวแตอยางใด แต
ดวยลักษณะของละครเวทีสมัยใหม อันไดรับอิทธิพลจากตะวนัตกจะแยกโลกของคนดู กับโลกของ
ตัวละครไวออกจากกันอยางสิ้นเชิงเขามาแทรกปนดวย ทาํใหวธิีการของมุขตลกที่จะเชื่อม
ความสัมพันธของคนดู กับละครเปลี่ยนแปลงไป (นิธ ิ เอยีวศรีวงศ, 2538) กลาวคือ แทนที่ตัวละคร
จะมีปฏิสัมพนัธกับคนดูโดยตรง กลับเปลีย่นรูปไปเปนการใชบริบททางสังคมที่ตัวละครกับคนดูมี
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รวมกันเปนตวัเชื่อม ดวยวิธกีารเสียดสีสังคม ซึ่งอาจจะไมไดมีความเกี่ยวของกับเนือ้หาในละคร
แทน  

 
4.ละครเพื่อการพัฒนา 

 
จินตทัศนในการสรางงานสือ่สารการแสดงที่มเีปาหมายเพื่อการพัฒนานี ้คือการ

ใชการแสดงซึง่อาจเปนละคร หรือกระบวนการละครเพือ่ใหความรู มุงใหเปลีย่นแปลง หรือเกิด
พฤติกรรมอยางหนึง่อยางใดกับกลุมเปาหมาย ซึง่รูปแบบของการนําเสนองานในกลุมนี้จะเปน
ลักษณะของละครเรสูชุมชน หรือเปนละครที่ใหคนในชุมชนไดมีสวนรวม โดยที่กลุมเปาหมายของ
ละครเพื่อการพัฒนาในปจจบุันมักจะอยูทีก่ลุมเยาวชนเปนสวนใหญ ทั้งนี้การทํางานละครเพื่อการ
พัฒนานี้สวนใหญจะไดรับทนุจากหนวยงาน หรือองคกรตาง ๆ ตามี่ผูวจิัยไดกลาวถึงไปแลวในการ
ตอบคําถามนาํวิจัยขอที่ 1 และโดยเหตทุี่เปนการทํางานกับแหลงทนุ ดงันัน้ประเด็นในการนําเสนอ
จะเปนลกัษณะของการทํางานตามโจทยที่หนวยงานเหลานัน้กาํหนด หรืออาจเกิดจากการที่คณะ
ละครไดรวมกิจกรรมกับชุมชน แลวเหน็ปญหาจงึคิดโครงการเสนอตอหนวยงานที่เกี่ยวของกับ
ประเด็นนัน้ ๆ เปนตน  

 
แนวคิดเรื่องละครเพื่อการพฒันา มีจุดเริ่มตนนับต้ังแตในยุคแรกที่เปนลักษณะ

ของกลุมอาสาสมัครที่เกิดขึ้นในยุคที่เกิดความผันผวนทางการเมือง ซึ่งการออกเรแสดงละครตาม
ชุมชนตาง ๆ ในยุคนัน้กเ็พื่อที่จะสะทอนปญหา ใหความรูกับประชาชนเกี่ยวกับประเด็นทางสงัคม
ที่เกิดขึ้นในสมยันัน้ แตแมวากิจกรรมละครที่เกีย่วของกับการเมืองจะสลายตัวไป แตกลับเปนเชื้อ
ใหเกิดกลุมอาสาสมัครในอีกรูปแบบหนึ่งซึง่ออกเรแสดงในชนบทโดยมจีุดหมายหลกัคือเพื่อพัฒนา
สังคมและเด็กที่อยูหางไกลจากโอกาสและดอยการศึกษา ซึง่กลุมอาสาสมัครเหลานีก้ลายเปนสวน
หนึง่ของการศึกษานอกระบบ นอกจากกิจกรรมละครแลว ยงัเปดอบรมเกี่ยวกับการเปนผูนาํ    
เยาวชน และฝกอบรมครูในทองถิ่นทีห่างไกล ซึ่งงานละครเรของอาสาสมัครเหลานี้กลายเปน
รูปแบบสําคัญของกิจกรรมละครสําหรับเยาวชนในประเทศไทยตอมา (พรรัตน  ดํารุง, 2537) ซึง่
จากการเก็บขอมูลงานละครเพื่อการพัฒนาสามารถแบงไดเปนอีก 3 ประเภท คือ 

 
1. ละครชุมชน    
2. ละครสําหรับเด็กและเยาวชน   
3. ละครเพื่อการศึกษา  
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1. ละครชุมชน 
 
ละครชุมชน เปนรูปแบบหนึง่ของละครเพือ่การพัฒนา ที่มีการผนวกประสาน

ระหวางความรู ความคิดของคณะละคร และชุมชน ซึ่งจะมีเปน 2 ลักษณะคือ ละครเรสูชุมชน และ
การอบรมกระบวนการละครชุมชนใหกับกลุมเปาหมาย เพื่อพัฒนาชุมชนในระยะยาว ดังมี
รายละเอียดดงัตอไปนี ้
 
ละครเรสูชมชน 
 

โครงการสื่อชาวบาน หรอืคณะละครมะขามปอมเปนคณะละครที่มีการ
ดําเนนิงานสรางสรรคละครชุมชนมาเปนเวลานาน และเปนทีย่อมรับของคณะละครดวยกนัอีก
หลายคณะในฐานะเปนตนแบบของการทํางานละครชุมชน โดยสวนใหญจะมีเนื้อหา หรือประเด็น
ที่ถูกกําหนดไวแลว ไมวาจะโดยแหลงทนุ หรือการกาํหนดทิศทางของคณะเองในแตละป (สมศักดิ ์ 
ศิริพันธ, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2546) กลาวคือ ในแตละปการดําเนินงานของมะขามปอมจะ
มีการประชุมประจําป เพื่อกําหนดทิศทางเพื่อเปนกรอบในการดําเนนิงาน จากนัน้จึงมาพิจารณา
วาแหลงทนุใดที่มีความเปนไปไดที่จะสนับสนุนในโครงการนั้น ๆ และทาํโครงการไปยังแหลงทนุ
ตอไป ทั้งนี้เมือ่พิจารณาจากการดําเนนิงานในระยะเวลานานของมะขามปอมเปนพืน้ฐาน 
ประกอบกับงานละครชุมชนของคณะละครอื่น ๆ เชน ไมขีดไฟ ใบไมไหว พบวาประเด็นที่ละคร
ชุมชนนําเสนอนั้นมกัจะมีกลุมเปาหมายอยูที่เยาวชนเปนหลัก โดยประเด็นทีน่ําเสนอจะเปนเรื่องที่
เปนปญหาที่กลุมเปาหมายอยูในภาวะเสี่ยงจะประสบ เชน ปญหายาเสพติด โรคเอดส 
เพศสัมพนัธในวัยรุน เปนตน ดังมีตัวอยางตอไปนี ้

 
ละครเรเร่ือง “มาลัย มงคล” โดยมะขามปอม ซึ่งเปนสวนหนึ่งของโครงการ     

จริยธรรมทางเพศในสถานศกึษา จัดแสดงเรตามสถานศกึษาจาํนวน 60 แหงทั่วประเทศ กลุมผูชม
เปาหมายเปนเด็กวัยรุน นักเรียนในระดับมธัยมศึกษา โดยไดรับทุนจากกองงานคณะกรรมการ
ประชาสัมพันธแหงชาติ กรมประชาสัมพนัธ และจัดแสดงในโครงการแลกเปลี่ยนวฒันธรรม     
เยาวชนออสเตรเลีย-ไทย ตระเวนแสดงในโรงเรียนมธัยมศึกษา และโรงละครในประเทศ           
ออสเตรเลีย ประเด็นที่ตองการนําเสนอเปนเรื่องของการรณรงคเพื่อคลี่คลายปญหาเรื่องโรคเอดส 
โดยเนื้อหาของละครจะเปนเรื่องของมาลา และมาลีซึ่งเปนตัวแทนของวัยรุนที่มีปญหา ไดเสียชวีิต
ในเวลาไลเลี่ยกัน เมื่อเสียชวีติทั้งสองไดพบกับพระมาลยัซึ่งเปนพระเถระรูปหนึง่ที่สามารถเที่ยวไป
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ในทัง้แดนสวรรค และนรก ทานไดพาวิญญาณทัง้สองไปทองแดนสวรรค และนรก ทาํใหคนทั้งสอง
ไดพบกับเหตกุารณมากมายทีท่ําใหทัง้สองไดนึกถงึเหตุการณที่เกิดขึ้นบนโลกมนษุย...... 

 
มาลีเด็กสาววยัรุนผูเพยีบพรอม มีฐานะด ีพอเปนนักธุรกจิใหญทีพ่รอมจะ

ปรนเปรอมาลยัดวยวัตถุ ส่ิงของราคาแพงมากมาย แตสิ่งหนึ่งที่มาลีไมเคยไดคือเวลา และความรัก 
ความใสใจทีม่ใีหกับตัวเอง และแม ผูซึ่งยอมทนเศราโศกเพราะพอไปมีเมียนอยจนกระทั่งวนัหนึ่ง
ทะเลาะกนัอยางรุนแรงจนแมหนจีากไป ในเวลานัน้เองมาลาเพื่อนชายนัดมาลีออกไปเที่ยว มาลนีั่ง
รอมาลาเปนเวลานานแตมาลากย็ังไมมา เนื่องจากระหวางจะออกมาหามาลี มาลาไดพบกับศร
รามเพื่อนรวมสถาบนัซึ่งขอใหมาลาชวยเหลือตนเองที่ไปมีเร่ืองตีกันมา เมื่อมาลาไมมา มาลีดื่ม
เหลาจนเมามาย และดวยความมนึเมาไมมีสติ ประกอบกับความตองการจะประชดพอ มาลีหลง
ผิดไปกับเสี่ยใหญที่เพิ่งรูจกักัน เมื่อมาลารูเขาเสียใจมาก จนเสียการเรียนและเรียนไมจบในที่สุด 
ศรรามเสนอตวัชวยเหลือโดยการพาไปเทีย่วผูหญงิมากมายเพื่อลบความเสยีใจ และทีน่ั้นมาลาได
พบกับปาเมลาเด็กสาวเซ็กซีท่ี่เคยถกูมาลา ศรราม และเพื่อนในกลุมผูชายขมขืนมาขายตัว รวมถงึ
มาลีคนรักเกาที่เสียอนาคตเพราะแกปญหาดวยวิธทีี่ผิดมาขายตวัรวมอยูดวย เมื่อทัง้คูไดมองเหน็
เหตุการณทั้งหมดรวมกันอกีครั้งหลงัจากเสียชีวิต ทัง้คูกลาวโทษกันถึงสาเหตทุี่ทาํใหตัวองเดนิทาง
ผิด จนเมื่อไดยินบทสวดพระมาลัยทีว่า “มนุษยมีกรรมเปนสิ่งกําหนด นรก แลสวรรคอยูที่จิต...
เพียงตระหนักในบุญ ตระหนักในบาป ก็จะหลุดหวงเวทนา” จึงคิดไดวาตางมีสวนทาํใหกันและกัน
ตกนรก จงึสงบใจได 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
รูปที่ 50 และรูป 51 ภาพจากการแสดงเรือ่ง”มาลยั มงคล” 

 
โดยในบทละครที่แมจะเปนรูปแบบของการประยุกตตัวละครจากตํานาน ความ

เชื่อเร่ืองนรกสวรรค และใชวธิีการนําเสนอที่แทรกศิลปะไทย เชนการรํา เพลงมาลยั และโคลง
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กลอน ซึง่คุณสมบัตินี้ ถือวาเปนคุณสมบัตทิี่โดดเดนของละครของมะขามปอม ที่มองวาการจัด
แสดงละครในชุมชน จําเปนตองอาศัยความรู ความเขาใจในศิลปะแบบไทย หรือศิลปะพืน้บานที่
ชุมชนคุนเคย เพื่อใหการสื่อสารเปนไปไดอยางมีประสิทธิภาพมากขึน้ และที่สําคัญทีสุ่ดยังถือเปน
การประยุกตใชศิลปะไทย เพื่อรักษาใหดาํรงอยูตอไปดวย นอกจากนีย้ังเปนแนวทางที่คณะละคร
เพื่อการพัฒนา ในลกัษณะละครชุมชนใชในการสรางงานเชนเดียวกัน ซึ่งนอกจากเรื่องที่ผูวิจัยยก
มาเปนตัวอยางนี้แลว เร่ืองอืน่ ๆ ก็ใชวิธีใกลเคียงกนั เชน “จันทโครพ ตอนโจะ...Before time”  ที่
นําเอาตัวละครจากนทิานพืน้บาน มาประยุกตใชเพื่อสอนในเรื่องเพศศึกษา เปนตน 

 
อยางไรก็ดนีอกจากจะใชวธิกีารแสดงพืน้บานเขาเปนสวนหนึง่ของการแสดงแลว 

บทละครชุมชนเพื่อการพฒันายงัแทรกเนือ้หาที่เปนปจจุบันไว เพื่อดึงใหเปนเรื่องใกลตัวกลุมผูชม
เปาหมายที่เปนกลุมวัยรุนมากขึ้น เชน จากบทละครเรื่อง “มาลัย  มงคล” ชวงที่แสดงถึงการ
ปรนเปรอลูกดวยวัตถุมากมายแทนความรกัของพอมาลี โดยวิธกีารนาํเสนอใชตนกัลปพฤกษเปน
สัญลักษณของพอที่ซื้อทกุอยางใหลูกไดเวนแตความรัก และมีคอรัสเปนตัวละครเสรมิใหภาพ
ชัดเจนยิง่ขึ้น ดังนี ้
 

คอรัส (คลี่ใบที่เสากลางเวทีออกเปนตนกัลปพฤกษแลวพากนัหยิบส่ิงของออกจาก 
 ตนไมนัน้) 
 ที่นัน่ ยังม ี ตนกัลปพฤกษ เอาไวนกึ สิ่งใด ก็ไดผล 
 ปรารถนา สิ่งใด ยอมไดยล ผลิดอก ออกผล ชั่วตาป 
 ประสงคทรัพย  สิ่งไร ก็ไปขอ ประสิทธิ์ให  มากพอ ทั่วถวนถี ่
 สําหรับผู คิดชอบ กอรปกรรมดี กัลปพฤกษ  ยอมพลี ใหทุกคน 
คอรัส ตนกัลปพฤกษ! 
 เมื่อใดหญิงและชาย บขวนขวายดวยนาไร 
 เลี้ยงชพีดวยตนไม กามพฤกษ อันเปนผล 
 บหอนจะคาขาย บขวนขวายเปนกงัวล 
 เกษมสุขทกุตวัตน ที่กามพฤกษ ตามปรารถนา 
มาล ี ตนกัลปพฤกษ ที่บานฉนัก็ม ีอยากไดอะไร ก็ขอไดทั้งนัน้ 
คอรัส (เปลี่ยนเปนพอของมาลีกาํลงัแตงตัวไปทาํงานออกมาจากหลงัตนกัลปพฤกษ 
  มาลีเดนิเขาไปหา) 
พอมาล ี พอไปทํางานนะลูก (ดีดนิ้ว มีคอรัสออกมายืนซอนหลังมาลีเหมือนมมีือ 10  
 มือมาปรนิบัตแิปรงฟน สระผมให) 
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มาล ี พอ หนูอยากจะ....... 
พอมาล ี พอรักลูกนะ (พอดีดนิ้วอกีครั้ง คอรัสเอาของออกมาปรนเปรอมาลี) 
คอรัส1 อิงลิช ฟอรกู สดุยอดตําราติวเขม ภาษาคลอง กอนเหินฟาสูอเมริกา 
คอรัส2 วอรคแมน รุนไมลาสุด พรอมคอเลคชั่นธรรมมะประดับใจ 
คอรัส1 กร้ิง ๆๆๆ กลางคืนโทรฟรี กลางวันนาทีละบาท 
คอรัส2 อินเตอรเน็ต สือ่สารทั่วไทย โยงใยทั่วโลก 
คอรัส1 ติ๊งหนอง มิสตีนมาแลวคะ 
คอรัส2 เพชรตอกแตก เลอคาอมตะนิรันกาล 
คอรัส1 ดันกนโดนทั 
คอรัส2 ปซา งัด 
คอรัส1  ลีฟาย 506  
คอรัส2 ตะโกนลิง้ 
คอรัส1 เครื่องหนงักาลีโรส 
คอรัส2 ชุดชั้นในกาโม 
มาล ี พอ....หนูอยากเจอแม 

 
ส่ิงที”่มาลัย มงคล”ตองการนําเสนอ คือการไมประมาทพลาดพลัง้ทําอะไรไปดวย

อารมณชั่ววูบ เหมือนกับทั้งคูซึ่งตางกาวเดินไปในทางผดิเพราะเสยีใจ ผิดหวงักับเหตุการณรอบตัว 
แมวาในเรื่องราวจะไมไดพูดถึงเรื่องโรคเอดส หรือสอนถงึภัยรายตรง ๆ แตหลังจากจบการแสดง 
จะมีการพูดคุยถึงเรื่องราวในละคร แลกเปลี่ยนความคดิเห็นกับกลุมคนดู โดยดึงเขาประเด็นที่
ตองการบอกอกีชั้นหนึง่ ซึง่เปนกิจกรรมทีค่ณะละครที่จดัการแสดงเพือ่การพัฒนาทาํอยางตอเนื่อง 
ถือเปนการใหความรูอีกขั้นตอนหนึ่ง เพราะเปนการไดพูดคุยกนัโดยตรงกับกลุมเปาหมายซึง่มี
แนวโนมจะประสบปญหาทีน่ําเสนอโดยตรง ทัง้นีน้อกจากจะเปนการตรวจสอบทัศนคติตอประเด็น
ที่นาํเสนอ วธิกีารนาํเสนอแลว หลายครั้งยังเปนการคนพบแงมุมใหม ๆ ตอปญหาจากชุมชนเองที่
คณะละครไมเคยรูมากอน ซึง่ก็สามารถนํามาใชประโยชนในการสราง หรือปรับปรุงงานในครั้งตอ 
ๆ ไปได (สมศักดิ์  ศิริพนัธ, มะขามปอม, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2546) 
 

เชนเดียวกนักบัไมขีดไฟที่ใชวิธีการคลายกันกลาวคือใชละครนําประเด็นเรื่องที่
ตองการนาํเสนอ เพื่อดึงเหตุการณทีน่ําไปสูปญหาใหเห็นอยางเปนรูปธรรมมากขึน้ แลวตามดวย
การพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกนัหลงัจบละคร โดยเฉพาะอยางยิ่งประเดน็ที่ไมขีดไฟ
นําเสนอมาโดยตลอดคือประเด็นเรื่องของผูหญิง เชนเรื่องการขายบริการทางเพศ การตั้งครรภไม
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ตั้งใจ ซึ่งเปนประเด็นที่ละเอยีดออนที่จะพดูถึงในสถานศึกษา “เราพูดตรงกวา แจมแจงกวา คือ
โรงเรียนจะมีสวนคัดงางกันอยูวาเปนการชีโ้พรงใหกระรอกหรือเปลา ซึ่งถามวาแนวคดิเรื่องพวกนี้
เกาหรือยัง เกาแลว แตยงัพบอยูวา บางโรงเรียนก็จะมีครูมาบอกวาก็ดนีะสิ่งที่เราทาํแตมันโจงแจง
เกินไป แตกับเด็กที่เราพยายามสรางใหเปนแกนนํา เราพูดความจริงตลอด เพราะเทาที่ผานมาเรา
ไมพูดความจรงิกนั” (ศรัทธา ปล้ืมสูงเนิน, ไมขีดไฟ, สัมภาษณ) ดวยแนวความคิดที่มองวาปญหา
ในประเด็นเรื่องเพศสัมพนัธเปนเรื่องที่ควรตองไดรับการพูดคุย และแกไขอยางตรงไปตรงมา ละคร
ในชวงแรก ๆ ของไมขีดไฟมีลักษณะทีพู่ดถึงปญหาในเชงิวพิากษวิจารณ และรุนแรง “ซึ่งทาํใหมี
ปญหามาก กลุมเปาหมายไมชอบเรา เพราะรูสึกวาเราไมเปนมิตร เราจึงเปลี่ยนวธิีการใหมโดย
บอกเลาเรื่องราวอยางมีศิลปะมากขึน้” เชน ในบทละครของไมขีดไฟเร่ือง “เทวดา ถงึเวลาแลว” ที่
ใชในการรณรงคสรางความเขาใจตอประเด็นปญหาทางเลือกของผูหญิงที่ประสบปญหาการ
ตั้งครรภเมื่อยังไมพรอม 

 
“เทวดา ถงึเวลาแลว” เปนเรื่องของสุดทาง ซึง่เปนวิญญาณที่ไดเวลาลงมาเกิดบน

โลกมนษุย เรื่องราวดําเนนิไปโดยการใหสุดทางไปยังคูรักหลากหลายรูปแบบที่มีความสัมพันธกัน 
เพื่อหาทีท่ี่เหมาะสมที่จะลงมาเกิด...... 

 
คูรักคูที่ 1 สมหวงั กับสมรัก พอคา-แมคาในตลาดฐานะ

ยากจน มีลูกแลว 2 คน และเนื่องจากคิดวาทาํหมนัแลว ปลอดภัย แตแลว
หลังจากมเีพศสัมพันธกนัสมรักเกิดตั้งทอง ดวยฐานะที่ยากจน สมรัก และ
สมหวงั      ไมสามารถเลี้ยงดูลูกที่จะเกิดมาไดอีก....ทั้งคูจะทําอยางไร สุดทาง
จึงขอเทวดาไปยังคูตอไป 

 
คูรักคูที่ 2 ศักดิ์สิทธิ กับจันทรจวง 2 นักรองลูกทุง ที่รูจกักันได

ไมนาน แอบมเีพศสัมพนัธกนัจนตัง้ทอง แตศักดิ์สิทธิไมยอมรับวาเปนลูก     
ตัวเอง.....จนัทรจวงจะทําอยางไร สุดทางจงึตองไปหาคูรักตอไป 

 
คูรักคูที่ 3 2 นกัเรียนมธัยมหนุม สาวที่มีความใฝฝนถึง

อนาคตตัวเองอยางสวยงาม แตสุดทายหามใจไมไหว มเีพศสัมพนัธกนั       
นักเรียนสาวตัง้ทอง แลวอนาคตละ.....มีทางเลือกใหพวกเขาหรือไม 
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สุดทายละครไดใหทางออกทีจ่บลงอยางสวยงาม สมรักคลอด
ลูกคนที ่3 แลวปามารับเปนลูกบุญธรรม  นักเรียนมัธยมหนุมสาว อธิบาย
เร่ืองราวใหพอแมฟง และทัง้หมดเขาใจ จงึรอใหคลอดเสียกอนจงึกลับไปเรียน
เหมือนเดิม และหลังจบการแสดงมีการพดูคุยเพื่อใหกลุมเปาหมายรวมกันคิด
เสนอทางเลือกในการแกปญหาในกรณีเชนนี้อยางไรบาง รวมถงึทัศนคติตอ
การทาํแทง 

 
อาจกลาวไดวาละครที่จัดทาํขึ้นเพื่อใหความรูที่กลาวขางตนนี้ เปนเครือ่งมือที่

คณะละครใชเพื่อเปนสื่อใหประเด็นปญหาที่ตองการกลาวถงึเปนรูปธรรม และใกลตัว
กลุมเปาหมายมากยิ่งขึน้ มากกวาการการใสขอมูลความรูแบบตรงไปตรงมาในบทละครเลย ทัง้นี้
ตัวละครในเรื่องจะมีลักษณะใกลเคียงกับกลุมเปาหมายนัน้เอง สวนขั้นตอนที่จะทาํใหการสื่อสาร
นั้นบรรลุเปาหมายไดดียิ่งขึน้นั้น คณะละครชุมชนเลือกใชการจัดกิจกรรมเสริมหลังจากการแสดง 
เปนการเปดโอกาสใหกลุมเปาหมายไดมีโอกาสคิดในประเด็นนัน้ ๆ ดวยตนเองเพิ่มจากการ
สอดแทรกความรูไปในละคร และกิจกรรมทีเ่กิดขึ้นนอกจากการพูดคุยอยางไมเปนทางการระหวาง
นักแสดงของคณะกับกลุมคนดูเปาหมายแลว ยงัมกีิจกรรมอื่น ๆ อีกเพื่อสงเสริมใหกลุมเปาหมาย
จัด       กิจกรรมดําเนนิงานอยางตอเนื่อง เพื่อเปนการจดุประกาย ตอยอดความรู และวิธีปฏิบัติให
ดําเนนิตอไปในชุมชน เชนการสรางเครือขายเยาชนในจงัหวัดตาง ๆ เพื่อดําเนินงานในอุดมการณ
เดียวกนั เชน กลุมละครมะเขือแจ เครือขายของคณะละครมะขามปอมที่จังหวัดพะเยา กลุม
ละครครองแครง ในจงัหวดัอยุธยา ซี่งเปนเครือขายของคณะละครมะขามปอมเชนกนั และ
เครือขายเยาวชนอาสาสมคัรในจังหวัดนครราชสีมา ของไมขีดไฟ เปนตน ทัง้นีม้มุมองตอการ
ใชละครเปนสือ่ในการพัฒนาในทัศนะของผูสรางงานละครชุมชนไมไดมองคาของศิลปะการละคร
เพียงแคความสนุกสนานที่สามารถดงึคนดไูดในเชิงปริมาณเทานั้น แตมองวา “ละครมีพลังในการ
สื่อสาร การจดักิจกรรมอื่น ๆ อาจจะสามารถดึงคนได แตศิลปะมันจบัใจคน และมนัจํามนัฝงใจ 
แลวเคาจะนํากลับมาใชได เราเชื่อวาอยางนั้น” (สมศักดิ์ ศิริพันธ, มะขามปอม, สัมภาษณ, 11 
กุมภาพนัธ 2546) 
 
การใชกระบวนการละครเพื่อการพัฒนา 
 

ลักษณะของละครชุมชนอีกรูปแบบหนึง่เปนการใชกระบวนการละครเพื่อการ
พัฒนา เปนลกัษณะของการอบรมใหกลุมเปาหมายไดเรียนรูกระบวนการทําละครซึ่งจะเปน
ประโยชนในแงที่จะทาํใหกลุมเปาหมายซึ่งเปนผูเขารวมอบรม ไดมีโอกาสในการครุนคิดถึงปญหา 
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และวิธีการแกไขปญหาในชมุชนดวยตนเองอยางตรงจดุ เชน การอบรมเชิงปฏิบัติการละคร ใน”
โครงการละครสรางสรรคโรงงาน” จากทุนของ Global Allince (GA) ในประเด็นเรื่องของสุขภาพ
คนในโรงงาน ซึ่งเปนโครงการของมะขามปอม โดยดําเนินการกับโรงงานใหญบริเวณนิคม
อุตสาหกรรม ซึ่งสมศักดิ์  ศริิพันธุ (สัมภาษณ, 11 กมุภาพนัธ 2546) ซึ่งเปนผูรับผิดชอบโครงการ
กลาวถึงโครงการนีว้า เปนโครงการทีน่ําเอากระบวนการละครเขาไปฝกอบรมใหกับหนุมสาว
โรงงานในชั้นปฏิบัติการ ซึ่งเดิมที่เปนอยูกอนไดรับการอบรม แตละคนตางทาํงานตามหนาที่ ไมได
ตระหนักถึงความเสื่อมของสขุภาพที่จะไดรับจากการอยูในสภาพแวดลอม และระยะเวลาการ
ทํางานที่ไมเหมาะสม จนเมือ่ส้ินสุดการอบรมกระบวนการละคร ไดจัดกิจกรรมใหผูเขาอบรมทํา
ละครขึ้นมา 1 เร่ือง โดยทําทัง้กระบวนการ กลาวคือ เลือกประเด็นที่จะแสดง เขียนบท แสดง 
ออกแบบการผลิตตาง ๆ เอง โดยความชวยเหลือในการหาอุปกรณ เครื่องมือใหจากวิทยากรจาก
มะขามปอม ซึ่งละครที่ออกมาไดเรแสดงตามโรงอาหารของโรงงาน ไดสรางความประทับใจใหกับ
ทั้งตัง้แตเพื่อนรวมงานในระดับปฏิบัติการดวยกนั ไปจนถึงระดับผูบริหาร แตสิ่งทีเ่รียกไดวาประสบ
ความสาํเร็จทีสุ่ด อันเปนเปาหมายของละครชุมชนในลกัษณะนี้คือ ใหคนชุมชนตระหนักถงึปญหา
ที่มีอยู แลวคิดหาวิธีแกไขปองกนัดวยวิธทีี่เหมาะสมที่สุดสําหรับชุมชน ซึ่งผลที่มะขามปอมไดพบ
จากโครงการนี้คือ คนในโรงงานเหลานี้สะทอนปญหาทีพ่วกเขาประสบอยูทุกวันผานมาทางบท
ละคร นําเสนอสูเพื่อนรวมงาน และเกิดการตอรองในเรือ่งของสวัสดิภาพในการทํางานใหกับตัวเอง
กันมากขึ้น 
 
2. ละครสําหรับเด็กและเยาวชน 

 
ประเด็นในการนําเสนอในการจัดการแสดงละครสําหรับเด็กและเยาวชน จะมี

ลักษณะเชนเดียวกนักับงานละครเพื่อการพัฒนาอื่น ๆ คือ นําเสนอประเด็นตามโจทยของ
หนวยงานทีเ่ปนแหลงทนุ หรือเนนใหเกิดจนิตนาการ และการเรียนรูผานบทละคร เชน การเนนใหมี
การสื่อสารแบบสองทางกับกลุมผูชมเปาหมาย ซึง่วธิีการสื่อสารแบบสองทางที่กลาวถึงนี้จะมีทัง้
การแทรกการสนทนาระหวางคนดูกับตัวละครซึ่งเปนวิธกีารที่เหน็ภาพชัดเจนที่สุด เชน ละครหุนใน 
”โครงการนิทานบอกเลาเกาสิบ” ของคณะยายกับตา ซึง่เปนโครงการรณรงคอนุรักษผืนปา    
ตะวันตก โดยมูลนิธิสืบ นาคะเสถียร  

 
“นิทานบอกเลาเกาสิบ” เปนเรื่องของหนูนอยผักบุงเดก็ผูหญิงที่เปนเพือ่นรักกับพี่

มหิงสา ควายปาตัวสุดทายที่อาศัยอยูในผืนปาตะวันตกของประเทศไทย วันหนึง่ทัง้สองนัดกันไป
เที่ยวปา และหลังจากที่สนกุสนานกบัการชี้ชวนกนัดูสตัวนานาชนิดในปาอยางเพลดิเพลินแลว ก็
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แยกยายกนักลับบาน ระหวางนั้นเองพีม่หงิสาถกูนายพรานใจรายยงิตาย เมื่อผักบุงมาพบเขาใน
ตอนเชาก็รองไหเสียใจเรียกรองใหใครมาชวยใหพี่มหิงสาฟน แลวนางฟาก็ปรากฎกายขึน้มอบ
กลองวิเศษใหผักบุงเพื่อชุบชวีิตมหงิสา แตมีขอแมอยูวาผักบุงตองหาความดี 10 ประการมาใส
กลองวิเศษใหเต็ม ผักบุงขอความชวยเหลอืจากเด็ก ๆ ทีดู่อยูจนสามารถหาความดีไดตามตองการ 
มหิงสาจงึฟนคืนชีพอีกครั้งและอยูดวยกนัในปาที่อุดมสมบูรณอยางมีความสุข  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่  52  ภาพจากการแสดงละครหุน”นิทานบอกเลาเกาสิบ” 
 
ลักษณะของบทละครจะมีการสอดแทรกความรูที่ตองการถายทอดแก

กลุมเปาหมายคือเด็ก อยางตรงไปตรงมา เชน ในบทละคร”นิทานบอกเลาเกาสิบ” ซึ่งตองการให
ความรูเกีย่วกบัผืนปาตะวันออก และการอนุรักษธรรมชาติ จึงมีการสอดแทรกความรูเกี่ยวกับสัตว
ตาง ๆ และคณุประโยชนของผืนปาตะวนัตกอยูตลอดการแสดง เชนในระหวางการเดินเที่ยวปาของ
ผักบุงกับพี่มหงิสา  
 

มหิงสา เอาละมาถงึแลว ผักบุงรูไหมวาที่นีเ่ขาเรียกวาอะไร 
ผักบุง ไมรูคะพี่มหงิสา 
มหิงสา ที่นี่เคาเรียกวา ผืนปาตะวนัตกไง ผักบุงรูจักไหม ปาตะวนัตกนี่นะเปนผนื 

ปาที่ใหญที่สุดในประเทศไทยเชียวนะ ในประเทศไทยนะไมมีผืนปาไหน 
ใหญกวานี้อีกแลว 
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ผักบุง โอโห ตนไมเยอะจริง ๆ เลย เอะโนนนกอะไรนะพี่มหิงสา ตัวใหญ ๆ หาง 

ยาว ๆ มีสีเขียวสวยงามมากเลย 
มหิงสา นั่นเคาเรียกวานกยงู ปจจุบันนี้หายากมากเลยนะ 
ผักบุง แลวนั่นตวัอะไรละพี่มหงิสา 
มหิงสา ตัวนัน้มีลักษณะอยางไรละผักบุง 
ผักบุง ตัวมันเหมือนพี่มหงิสาเลย มีเขาดวย ตัวสีแดง แถมใสถุงเทาสีขาวอกี 

ดวย 
มหิงสา นั่นเขาเรียกวาวัวแดง 
ผักบุง พี่มหงิสา ผักบุงขอกินน้ํา ลางหนาลางตาหนอยนะ...วาวน้ําเย็นจงัเลย  

ใสสะอาดดวย 
มหิงสา เปนไงละ ลําธารในผืนปาตะวันตกนี่ ใสสะอาด แถมไหลตลอดทั้งปไมมี 

วันหมดดวยนะ ถาหายเหนือ่ยแลวเราเดินทางตอดีกวานะ 
ผักบุง โอโห โนนอะไรนะ ตัวเบอเร่ิมเลย จมูกยาว ยาว หกู็กาง 
มหิงสา นั่นก็คือพี่ชางนั่นเอง ผกับุงรูมั้ยวาพี่ชางนี่เปนสัตวที่ตัวใหญที่สุดในผืน 

ปาตะวนัตกแหงนี้เลยนะจะบอกให และผนืปาแหงนี้ยงัมีครอบครัวของ 
พี่ชางอยูอีกมากมายเลย พีม่หิงสาวาพวกเรากลับบานกนัดีกวาเดี๋ยวจะ 
มืดเสียกอน 

 
นอกจากนี้ละครสําหรับเด็กที่เปนละครชุมชนรูปแบบหนึง่ยังตัง้ใจที่จะให

กลุมเปาหมายไดมีโอกาสสือ่สาร เปนสวนหนึ่งของการแสดงดวย เชนในบทละคร “นิทานบอกเลา
เกาสิบ” นี้มกีารใหผูชมเด็ก ๆ เหลานี้โตตอบกับตัวละครเปนสวนหนึ่งของบทสนทนาในละครเปน
การกระตุนใหคิดตามตลอดทั้งเรื่อง เชน ตอนที่ผักบุงแยกจากมหงิสาแลวไปเจอกับนายพราน 
 

นายพราน อาวเด็ก ๆ (พดูกับเด็ก ๆ คนดู) มานัง่ทาํอะไรกันแถวนีเ้นี่ย คือวาขา 
กําลังจะเขาปาพอดี ไมรูวาในปาแหงนี้มีสัตวเยอะหรือเปลา....(ใหเดก็ ๆ  
ตอบ)....แลวมสีัตวอะไรบางละ...(ใหเด็ก ๆ ตอบ)...  

ผักบุง อุย คุณลุง มาทําอะไรแถวนีค้ะ 
นายพราน เจาไมตองรูหรอก ไมใชเร่ืองของเด็ก แลวเจาละมาทาํอะไร เย็นแลว 

ไมยอมกับบานกลับชอง 
ผักบุง ออ ผักบุงไปเที่ยวในปามาคะ 
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นายพราน เออ..พอดีเลย ขากําลงัอยากรูวาในปาแหงนี้มีสัตวอะไรบาง เจาพอจะรู 

บางไหม 
ผักบุง โอย ในปาแหงนี้มีสัตวเยอะแยะมากมาย มทีั้งชาง เสือ ววัแดง กระทงิ 

 ที่สําคัญมีพี่มหิงสาดวย 
นายพราน เอ...ตวัมหิงสานี่มันคือตัวอะไรละ 
ผักบุง ก็เปนความปาไง เอ...นั่นปนนี่นาหรือวาคณุลุงเปนนายพราน เพื่อน ๆ  

(หันมาพูดกับเด็ก ๆ) เพื่อน ๆ เหน็ปนของคุณลุงอยางทีผ่ักบุงเห็นไหม... 
(ใหเด็ก ๆ ตอบ)... 

 
และตอนทายของเรื่องที่ใหเด็ก ๆ ไดชวยกนัหาความดีเพือ่ชวยชวีิตพี่มหิงสาตาม

เงื่อนไขของนางฟา 
 

ผักบุง เพื่อน ๆ ไดยินไหม เพื่อน ๆ ตองชวยผกับุงหาความดทีั้ง 10 ประการมา 
ใสกลองวิเศษใหครบไดไหม...(ใหเด็ก ๆ ตอบ)...งั้นความดี 10 ประการมี
อะไรบาง...(ใหเด็ก ๆ ชวยกนัตอบจนครบ 10 ประการ)...เฮ ! ครบ 10 
ประการแลวแตทําไมพีม่หงิสายังไมฟนอกี หรือวาเราเรียกคอยไป งั้นเรา
เรียกใหดังอกีนะเพื่อน ๆ เอา 1 2 3 พี่มหงิสา.... 

มหิงสา เอะ! พี่มหงิสาตายไปแลวนีน่าผักบุง แลวทําไมถงึฟนขึน้มาไดละ 
ผักบุง เฮ! พี่มหิงสาฟนแลว ก็นางฟามาชวยเอาไว ใหกลองวิเศษมา 1 กลอง

แลวใหพวกเราหาความดีมาใสกลองใหครบ 10 ประการ แลวเพื่อน ๆ ก็
ชวยกนัหาความดีมาจนครบ พี่มหิงสาเลยฟนขึ้นมาอีกครั้งไง 

มหิงสา ก็แสดงวา เด็ก ๆ ทกุคนชวยพี่มหงิสาเอาไวนะส ิพีม่หงิสาขอบคุณทุกคน
มากนะ 

ผักบุง ผักบุงก็ตองขอบคุณเพื่อน ๆ ดวยทีช่วยผกับุงหาความดีมาใสกลองจน
ครบแตวาเพื่อน ๆ อยาลืมทาํความดีตามที่หามาใสกลองดวยนะ 

มหิงสา จริงสิ เด็ก ๆ ตองชวยกันทาํความดีเยอะ ๆ นะ และอยาลืมชวยกันรักษา
ผืนปาตะวันตกอันอุดมสมบรูณผืนนี้ไวดวยละ หากวาผนืปาตะวันตกถูก
ทําลายจนหมดแลว พี่มหิงสาฟนขึ้นมาก็ไมมีประโยชนเพราะวาพี่มหิงสา
และเพื่อน ๆ กจ็ะไมมีบานอยูและไมมีอาหารกิน พี่มหงิสาและเพื่อน ๆ 
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ของพี่ก็คงจะตายไปในที่สุด เฮอ...ผกับุงพี่มหิงสาเพลยีเหลือเกิน ขอตัว
ไปพักกอนนะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่  53 และรูปที่ 54  ภาพบรรยากาศการดูละครของคณะยายกับตา 

 
3. ละครเพื่อการศึกษา 
 

ละครเพื่อการศึกษา คือการนําองคประกอบของละครไปใช โดยเนนที่
กระบวนการปฏิบัติ มีจุดมุงหมายเพื่อการเรียนรูและพฒันาการของเด็กแตละคน กจิกรรมที่เสริม
ขึ้นจากการเรยีนการสอนนีต้องมีขั้นตอนและการวางแผน เพื่อใหสอดคลองกับหลกัสูตร ทั้งนีง้านที่
พบในลักษณะของละครเพือ่การศึกษานัน้ เปนรูปแบบของละคร T.I.E. (Theatre in Education) 
โดยจะมีผูแสดงทีท่ําหนาที่เปนครู และนกัแสดงเปนผูคอยกระตุนเพื่อหาคําตอบเกี่ยวกบัปญหา 
หรือสาระในการนําเสนอ โดยที่มกีลุมเปาหมายเปนเด็กในระดับชั้นประถม ถึงมัธยมศึกษาตอนตน 
ทั้งนี้ผลงานของคณะละครที่มีลักษณะเปนละครเพื่อการศึกษาอยางเต็มรูปแบบมี 2 คณะดวยกนั
คือ สถาบันศลิปวัฒนธรรมเพื่อการพฒันา (มายา) และกะจิดริด ซึ่งรายหลงันี้ไดหยุดการ
ดําเนนิงานไปแลวเนื่องจากปญหาดานการเงิน โดยมีตัวอยางผลงานดงันี ้

 
จากกิจกรรม”เด็กขอรณรงค” โครงการ”เด็กไทยรูทนั” ของมายา (สันติ จติระ

จินดา,บรรณาธิการ, 2545) ซึ่งใชประกอบการแสดงละครเรื่อง “เด็กไทยรูทัน” ซึ่งเปนโครงการที่
จัดทําขึ้นเพื่อสงเสริมกระบวนการเรียนรูแกเด็กนกัเรียนในระดับประถมศึกษาใหรูเทาทนักลวิธี
โฆษณาชวนเชื่อของสินคาขนมเด็กทางโทรทัศน โดยการสนับสนนุของสํานักงานสนบัสนุนการ
สรางเสริมสุขภาพ (สสส.) มีเนื้อหาสงเสริมใหกลุมเปาหมาย ซึง่เปนเด็ก ๆ ชัน้ประถมศึกษารวม
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เปนสวนหนึง่ของกิจกรรมรณรงคการไมใชเงินคาขนมใหหมดไปกับการซื้อขนมขบเคี้ยวทีเ่ปน
อันตรายตอรางกาย 

 
กระบวนการเริม่ตนดวยการนําเสนอเปนละคร เร่ือง”เด็กไทยรูทนั” ที่มี

วัตถุประสงคในการกระตุนเตือนใหเด็ก ๆ ไดคิดถึงอันตรายจากขนมขบเคี้ยว ซึง่การแสดงละครใน
กระบวนการละครเพื่อการศกึษา หรือละคร T.I.E. ในโครงการนี้ของมายา จะแตกตางกับผลงาน
ของคณะอื่น คือจะมีการแจกบทละครที่แสดง ซึ่งในแตละชวงตอนของบทสนทนาของตัวละคร จะ
มีการตั้งคําถามใหเด็ก ๆ คิดตอบ ซึ่งเปนคาํถามที่จะทาํใหกลุมเปาหมายติดตามเรื่องที่ตองการ
บอกไดอยางใกลขิดขึ้น เชน  

 
ในตอนที ่1 ของละครที่ชื่อวา “ทําไมแรงจงึไมกินศพเด็ก” เพื่อนําเสนอวารางกาย

ของเด็ก ๆ ที่ไดรับแตของไมมีประโยชนก็คอืรางกายที่เปนพิษ เนื่องจากไดรับสารอาหารที่ไมเปน
ประโยชนตลอดชวงอายุ เมื่อตายไป อีแรงซึง่ปกติกนิศพ ยังคงเกี่ยงที่จะกินศพเด็กทีห่ามาไดนี้ โดย
ในระหวางที่แรงถกเถียงกันเรื่องศพของเดก็ที่วา จะมีคําถามแทรกอยูใหเด็ก ๆ ไดตอบคําถามจาก
บทสนทนาของตัวละคร ซึง่มายาเรียกกิจกรรมนี้วา “กิจกรรมคิดตอ” เชน 

 
แรงเฒา เด็กบา กินอะไรไมรูจักเลือก 
แรงสาว ศพเด็กนีก่็เปนยาพษิดี ๆ นี่เอง โอยจะเปนลม  
แรงเด็ก แยแลวเรา ตอไปนี้ถาหิวนําจะกินอะไรดีเวลาพัก เลิกเรียน 
 ก็อยากกินน้าํอัดลมเพราะมนัซาหวานจับใจดี ถากินก็มีโทษ  
 แตเด็ก ๆ ตองกินน้ํา เพราะน้ําเปนสวนสาํคัญตอรางกาย 
  
 
 
แรงหัวหนาฝงู ก็กินน้ําเปลาดทีี่สุด โรงเรียนควรมีน้ําเปลาเย็น ๆ ไวบริการ 
 ใหเด็กถงึจะถกูตอง ถาไมมีเด็ก ๆ กห็ิ้วกระติกน้ําไปโรงเรียน 
 สิ 
แรงสาว ปากกก็ินไมได 
แรงเฒา กระดูกก็ผเุพราะน้าํอัดลม กนิไมได 
 
 

คําถามคิดตอ 8 จะเกิดอะไรขึ้นถาเรา
กินน้ําอัดลมแทนน้ําสะอาด 

คําถามคิดตอ 9 ทําไมการดืม่น้ําอัดลมจงึเปน
เหตุสะสมทําใหเกิดปญหากระดูกผุ 
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นอกจากกระตุนใหคิดตอจากคําถามที่ตัง้ผานบทละครแลว หลงัจากละครจบ 
โครงการ”เด็กไทยรูทนั” ยังใหนกัแสดงของเรื่อง 5 คน ดาํเนนิกิจกรรมตอ ในฐานะเปนผูอํานวยการ
ฝกอบรม ซึ่งกจิกรรมคิดตอ 2 ประกอบดวย 6 ขั้นตอน (สันติ จิตระจนิดา, บรรณาธกิาร, 2545) คอื 

 
1. ขั้นตอนอุนเครื่อง 
 กร๊ีดพลังเด็ก-ชวนเดก็รองเพลง-แบงกลุมยอย 
2. ขั้นตอนแนะนําปญหา 
 ขอสรุปจากละคร โดยตั้งคําถามวา “เธอมีวิธีการเชนไรทีจ่ะชวยเหลือเพื่อนใน

โรงเรียน และชุมชนของเธอใหรูเทาทนักลวิธีโฆษณาชวนเชื่อของสนิคาขนมหลอกเดก็เจาปญหา
ทั้งหลาย” และ “เธอมีวิธกีารใชเงินอยางไร ไมใหเงนินัน้ใชไปอยางไรประโยชน เพื่อชวยเหลือพอแม
ของพวกเราทีท่ํางานหาเงินมาดวยความยากลาํบาก และเพื่อประเทศชาติของเราไมใหลมจม 

3. ขั้นตอนในการไตรตรองทางแกเฉพาะตน 
 ใหเด็กแตละคนคิดหาคาํตอบในใจ-วาดภาพคําตอบ 
4. ขั้นตอนระดมสมอง และหาคําตอบโดยกลุม 
 พูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดในกลุมยอย-กลุมลงมติเลือกวิธีการที่เหมาะสม 
5. ขั้นตอนสื่อสารทางออก 
 จัดทําสื่อรูทนั: ภาพฝาผนงั (ขนาด 120x90 ซม.)-จัดแสดงผลงานแตละกลุม-

เชิญคุณครูมาแสดงความคดิเห็น-เชิญชุมชนมาแสดงความคิดเห็น 
6. ขั้นตอนการถอดรหัสปรบัใช 
สรุปพลังเด็ก-เชื่อมโยงกับชีวติจริงในโรงเรยีนและชุมชน-แจกหนงัสือปฏิบัติการ

รูทันแข็งขันเปลี่ยนแปลงโลก: คูมือการเรียนรูละครการศกึษาเรื่อง เด็กไทยรูทนั-รองเพลงอาํลา 
 
นอกจากนีห้ลงัจากเสร็จส้ินกิจกรรมโดยนกัแสดงแลว ยงัทิง้กิจกรรมใหเด็ก ๆ ไดมี

สวนรวมในการรณรงคตอดวยดังนี ้
 

1. กระเปาเด็กไทยรูทันบอกเพื่อน  ใหเด็ก ๆ นาํสติ๊กเกอรที่แนบอยูในหนงัสือติด
ลงบนกระเปานักเรียน เพื่อประกาศใหเพือ่น ๆ ไดรับรูดวย และ”ถาเพือ่นของเธอ
อยากรวมโครงการเด็กไทยรูทันละกอ ใหพวกเขาเขยีนจดหมายมาขอหนงัสือ
ปฏิบัติการรูทนั แข็งขันเปลีย่นแปลงโลกไดตามที่อยูนี้....(ใหที่อยูของสถาบนั
ศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา) 

2. ออมสินเรียนรู ใหเด็ก ๆ ทํากระปุกออมสนิจากขวดน้าํพลาสติกหรือขวดแกว 
เก็บเงนิสะสมไวทกุวันเปนเวลา 1 เดือนเพือ่ดูวาจะเก็บเงนิไดเทาไหร 
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3. ทําโปสเตอรติดในชุมชน ใหเด็ก ๆ ออกแบบและเขียนโปสเตอรสวย ๆ เพื่อบอก
เลาเรื่องราวของขนมเจาปญหา โฆษณาหลอกเด็ก การใชเงินอยางไรประโยชน 
แลวนําไปติดใหทัว่ชุมชน 

4. ทําละครหุนไปเลนใหนองดู ใหเด็ก ๆ รวมกลุมกนัประมาณ 3-4 คน ชวยกนั
แตงบทละคร ทําหุนจากวัสดุที่ใชแลว หรือวัสดุธรรมชาติที่หาไดในชุมชน ฝกซอม
กันใหดีแลวนาํไปเลนใหนอง ๆ ดู เพื่อใหนอง ๆ จะไดเรียนรูที่จะเปนเด็กไทยรูทนั 

5. จดหมายเปดผนึกจากเด็กไทยรูทัน  เมือ่ทํากจิกรรมรณรงคทั้งหมดใหบันทึก
ลงจดหมาย (มีแนบไวใหในหนงัสือ) แลวสงกลับมาที่สถาบนั เปนตน 
 
ทั้งนี้ความแตกตางของละครเพื่อการศึกษากับละครเพื่อเด็กและเยาวชนที่ผูวิจัย

ไดกลาวถงึในกอนหนานี้คือ กลุมผูชมเปาหมาย กลาวคอืแมวาจะเปนเด็กและเยาวชนเชนเดียวกัน 
แตละครเพื่อการศึกษาจะมุงไปที่กลุมเปาหมายที่เด็กในระบบการศึกษามากกวา แตอยางไรก็ดี
ละครเพื่อการศึกษา เปนหนึง่ในลักษณะของละครชุมชนที่มุงสรางละครเพื่อเปนสื่อกระตุนใหเกิด
การเรียนรู และพัฒนากระบวนความคิด ตัง้คําถามถงึปญหา และหาวธิีแกปญหาในชุมชนไดอยาง
เหมาะสม 
 
5. ละครเพื่อสังคมและการเมือง 

 
เนื่องจากจุดเริม่ตนของคณะละครหลายคณะเกิดขึ้นในชวงยุคสมัยทีม่ีความ

เขมขนทางการเมืองและปญหาสงัคม คือในชวงเหตุการณ 14 ตุลา 2516 และ 6 ตุลา 2519 ดังนั้น
สวนหนึง่ของงานละครที่มีอยูจึงสะทอนจนิตทัศนที่ยงัมรีากของอุดมการณในยุคแรก กลาวคือ
เนื้อหาทีน่าํเสนอจะมุงนาํเสนอประเด็นในสังคม และย้าํเตือนถึงเหตุการณทางประวตัิศาสตร  ซึ่ง
จากการเก็บขอมูล งานที่มีประเด็นในการนําเสนอเปนเรือ่งสังคมและการเมืองจะปรากฏในงาน
ของคณะละครไดแก พระจนัทรเสีย้วการละคร และมะขามปอม  
 
พระจันทรเสีย้วกับละครเพื่อสังคมและการเมือง 
 

แมวาในปจจบุัน ประเดน็ทางสงัคมและการเมืองจะไมไดทําหนาที่ในการ
ขับเคลื่อนสังคม และไมไดถูกนํามากลาวถึงมากนักในการทําละครของกลุมตัวอยางเมื่อเทียบกับ
ยุคเริ่มตนกอต้ังคณะ ทั้งนี้ในทัศนะของสมาชิกของพระจันทรเสี้ยวยคุปจจุบันอยางที่สนิีนาฏ เกษ
ประไพ (พระจนัทรเสี้ยว, สัมภาษณ, 3 ธันวาคม 2545) ใหความเหน็วา “ในปจจุบันนี้สถานการณ
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ทางสังคมมนัเปลี่ยนไป อาจจะไมไดมีเหตกุารณใหญ ๆ สําคัญเหมือนยุคกอน แตพระจันทรเสี้ยว
ยังคงทํางานในประเด็นทางสังคมเชนเดิม” ซึ่งงานหนึง่ทีเ่ปนผลงานชิ้นสําคัญของพระจันทรเสี้ยว
ที่สงผลถึงการสืบทอดเจนารมณของการสรางงานจากพระจันทรเสี้ยวยุคแรกมายังยุคตอมา คือ  
“คือผูอภิวัฒน” 

 
“คือผูอภิวัฒน” (คํารณ คุณดิลก, ใน สนัติสขุ  โสภณสิริ, บรรณาธิการ, 2542) 

เปนละครที่สรางขึ้นจากความรวมมือของสภามหาวทิยาลัยธรรมศาสตร กับมูลนธิิปรีดี พนมยงค 
โดยมีวัตถุประสงคเพื่อนําเสนออุดมการณของปรีดี พนมยงค และหารายไดสมทบทนุในการ
กอสราง สถาบันปรีดี พนมยงค ในครั้งแรกเมื่อป 2530 คร้ังที่ 2 2538 และครั้งที่ 3 ในป 2542 ใน
วาระครบรอบ 100 ปชาตกาลนายปรีดี พนมยงค ซึ่งเปนเรื่องราวชวีประวัติของปรีดี พนมยงคที่
คณะทํางานไดตั้งใจไวแลววา “ละครเรื่องนี้ไดถูกกาํหนดไวตั้งแตแรกแลววาใหเปนละครเอพิก 
(Epic Theatre) ดวยเหตุผลที่วาละครเอพกิ เปนละครที่ไมเนนการเราอารมณ แตมุงใหเกิด
ความหมายทางดานความคดิและสติปญญาในขณะที่รับชม” (สันติสขุ  โสภณสิริ, บรรณาธิการ, 
เร่ืองเดียวกัน) และเนื่องจากความมุงหวังของละคร “คือผูอภิวัฒน” ตองการใหคนดตูั้งคําถาม
เกี่ยวกับ               “ผูอภิวัฒน” และ “สัญลักษณของความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมไทย” 
องคประกอบในละครจึงมีลกัษณะเรียบงายไมบงบอกยุคสมัยกลาวคือ ฉากเปนสดีํา นกัแสดงใส
ชุดสีเทาทั้งหมด ยกเวนชุดของนักแสดงทีแ่สดงเปนปรีดทีี่เปนสีขาว เพือ่ใหเปนสัญลกัษณของคนที่
มีทั้งดีและเลว และตามแนวคิดที่วา คนดีมมีาก...คนกลาทําดี มีนอย แตเมื่อนักแสดงชุดเดิม
เปลี่ยนเปนตัวละครอื่นก็ใชวธิีการเพิ่มรายละเอียดลงไปในเสื้อผาพื้นฐาน เชน ในฉากของแมพลอย 
นักแสดงซึง่ใสชุดพื้นฐานสีเทาใชวิธีเพิ่มผาแถมสีเขาไป เปนตน 

 
เร่ืองราวดําเนนิไปผานการเลาเรื่องของตัวละคร ในลักษณะที่เปนทัง้เหตุการณ

จริงผานตวัละครที่มีอยูจริง ตามประวัติศาสตร แทรกดวยตัวละครที่สรางขึ้นในสวนรายละเอยีด
ของมุมมองของประชาชนในยุคนัน้* เชน มีการแทรกฉากครอบครัวของแมพลอย ซึ่งเปนตัวละคร
จากเรื่องสี่แผนดิน เมื่อคณะราษฎรประกาศยึดอํานาจและเปลี่ยนแปลงการปกครอง เพื่อสะทอน
ถึงความรูสึกของประชาชนในยุคนัน้ ดงัตอไปนี้ 

 

                                                 
* อานเพิ่มเติมในบทละครรําลึกนายปรีดี  พนมยงค รัฐบุรุษอาวุโส คือผูอภิวัฒน 2475 
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ปรีดี (บรรยาย) คณะราษฎรโดยพระยาพหลพลฯ พรยาทรงฯ พระยาฤทธิ์ฯ ได 
 กราบบังคมทลูเชิญพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวใหทรง 
 เปนกษัตริยภายใตรัฐธรรมนูญ และพระองคทรงตรัสมาในพระ 
 ราชหัตถเลขาถึงผูรักษาพระนครฝายทหาร 
เสียงนอก ขาพเจาเหน็แกความเรียบรอยของอาณาประชาราษฎร ไมอยาก 
 ใหเสียเลือดเสยีเนื้อ กับทั้งเพื่อจัดการโดยละมอมละไม ไมใหขึ้น 
 ชื่อวาจลาจลเสียหายแกบานเมือง และความจรงิขาพเจาก็คิดอยู 
 แลวที่จะเปลีย่นแปลงตามทาํนองนี ้คือมีพระเจาแผนดนิปก 
 ครองตามรัฐธรรมนูญ.......... 
ปรีดี ยังมีบางคนทีก่ลัวการเปลี่ยนแปลง เหมือนกลัวถูกภูตผปีศาจ 
  เขาสรางจินตนาการหลอกตัวเอง หลอกชาวบาน เลือดจะนอง 
 แผนดิน หมูบานทุกบาน เมอืงทุกเมืองจะเปลี่ยนเปนคอมมูน 
 ปารีส เปนโซเวียต รุสเซีย กโิยตินจะตัง้อวดใบคมปลาบกลาง 
 ทองสนามหลวง เลือดสีน้ําเงินจะนองแผนดิน 

ขาพเจาทาํการเปลี่ยนแปลงการปกครองเพื่อแกไขปญหาการ 
เปลี่ยนแปลงการใชอํานาจสงูสุดจากคนคนเดียว มาเปนของ 
กลุมคนคณะใดคณะหนึง่ ขาพเจาเปนนกักฎหมาย ขาพเจา 
ตองการทาํลายความอยุติธรรม ขาพเจาไมเคยคิดที่จะทําลาย 
มนุษย 
 

ฉากแมพลอย 
ชอย  เร็ว ๆ มานี่แมพลอย 
เพิ่ม แมพลอย ๆ เกดิเรื่องใหญแลว 
พลอย อะไรกันคุณหลวง เกิดเรื่องอะไรกัน 
เพิ่ม  เกิดกบฏขึ้นแลว 
พลอย ตายจริง 
เพิ่ม ฉันเหน็มากับตา ทหารเต็มหนาพระลานไปหมด แลวนีย่ังไง 
  ประกาศที่เขาแจกแตเชา แมพลอยอานเอาเองก็แลวกนั 
พลอย ไมจริง ๆ อยาไปเชื่อคณะราษฎรนี่ใคร มาจากไหน 
เพิ่ม ก็คนที่คิดการคราวนี้อยางไรละ ฉันรูแตเพียงคนสองคน 
พลอย จะทาํอยางไรกับในหลวง จะฆาเจาใหหมดหรือ 
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เพิ่ม ฉันเองก็ไมรู ฉันวาไมมีใครรูทั้งนั้นวาจะเปนอยางไรกันตอไป วา 
 ถาสําเร็จ เมืองไทยก็จะเปลีย่นรูปการปกครองใหมมีคอนสติตูชั่น 
ชอย มีใครนะ 
เพิ่ม ไมใชคน...ฉันไมรูจะอธิบายยังไงถกูเหมือนกนั 
พลอย แลวกัน คุณหลวงยงัอธิบายไมถูก ฉนัจะไปเขาใจไดอยางไร 
เพิ่ม แตกอนนี้ในหลวงทานอยูเหนือกฎหมาย แตตอไปนี้เขาจะใหใน 
 หลวงอยูใตกฎหมาย 
พลอย ก็เผื่อทานไมยอมละ 
เพิ่ม นั่นนะส ิมันยุงกันใหญแน 
พลอย แลวเจานายพระองคอ่ืนละ 
เพิ่ม เขาจับเอาไปขงัไวหลายพระองคแลว 
พลอย พุทโธเอย ทาํไมถึงรุนแรงอยางนี ้
(ออดเขาฉาก) 
เพิ่ม มันเบาไมไดหรอก มันตองแรงไปตาม ๆ กนั เราตองระวงัตัวใหด ี 
 พอออดรูเร่ืองแลวหรือยัง 
ออด รูแลวครับคุณลุง ผมรูมานานแลวดวยซ้ําไป 
เพิ่ม  พอออดมาก็ดแีลว จะไดอธบิายใหแมเคาฟงเรื่องคอนสติตูชั่น 
ออด เห็นจะไมตองก็ได จริงไหมคณุแม ของอยางนี้สอนกนัครูเดียวไม 
 รูเร่ือง ผมวารอดูเคาไปกอนดีกวา 
พลอย นี่พออ้ันเคาหายไปไหน...อ้ันเคาอยางนี้แหละคุณหลวงตอนนี ้
 หายหนาไปเรือ่ย เดี๋ยว ๆ ไปคางกับเพื่อนนักเรียนนอกของเขา 
  หายไปขามวนัขามคนื ประชง ประชมุอะไรกันเนีย่ 
เพิ่ม ออ 
ออด นั่นส ิพี่อ้ันเขาเพื่อนมาก เพือ่นใหญ ๆ ทัง้นั้น ปานนี้คงฉลองชัย 
 กันเต็มที่แลว 
พลอย ออด พูดอะไร แมไมเขาใจ 
เพิ่ม พอออดหมายความวา 
ออด ครับ หมายความวาอยางนั้น 
เพิ่ม ลุงกน็ึกอยูแลวเหมือนกนั 
พลอย คุณหลวง ตาออด นี่หมายความวา 
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เพิ่ม นั่นแหละ วาพออ้ันเขามีอะไรรูเร่ืองอยูกับพวกที่คิดการณคราวนี ้
 ดวย 
พลอย ชั้นไมเชื่อ อ้ันเขาสาบานกับฉันวา เขาไมเคยคิดอะไร ออดบอก 
 แมวาไมจริงเดีย๋วนี ้แมไมเชือ่ 
ออด ออดก็ไมรูจะพดูอยางไรถูก ถาออดบอกวาไมจริง ออดก็ตองพูด 
 โกหกกับแม เพราะออดเขาใจวาจริง 
พลอย ตาออด แกรูไหมวาแกหาความพี่แกมากไปเสียแลว ออดจะลอ 
 เลนหรือหาความอื่น ๆ แมไมวาหรอก เพราะแมเห็นเปนพี่นอง 
 กัน แตคราวนีอ้อดเลนหนักไปเสียแลว ถึงกับหาวาพี่เปนกบฏคิด 
 รายตอในหลวง มีอยางรึพี่นองคลานตามกันมาแท ๆ นาจะรัก 
 กัน นี่ออดกลบัมาใสความพี่เคาอยางรายแรง แมไมมวีันเชื่อวา 
 ลูกของแมจะเปนกบฏได ถาอั้นเปนได ออดก็เปนไดเหมอืนกนั  
 เพราะเปนพี่นองพอแมเดียวกันแท ๆ  
ออด โธแม 
พลอย อ้ัน...(ทรุดลงไป)...คุณหลวง ชวยพาฉนัไปหองพระท ี 
(นักแสดงในฉากสี่แผนดนิออกจากเวที) 
.................................................. 
บรรยาย  ตนป พ.ศ.2489 ประเทศไทยบรรลุขอตกลงกับอังกฤษ ไทยไมอยู 
 ในฐานะประเทศแพสงคราม 
ปรีดี มีพระบรมราชโองการ แตงตัง้ขาพเจาเปนรัฐบุรุษอาวุโส เปนที ่
 ปรึกษาราชการแผนดินในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานนัท 
 มหิดล บรรยากาศทางการเมืองเต็มไปดวยความคกึคัด เกิด 
 พรรคการเมืองตาง ๆ ข้ึน ศาลฎีกายกฟองจอมพลป. พบิูล 
 สงครามจากคดีอาชญากรสงคราม รัฐบาลพลเรือนผลัดเปลี่ยน

 กันหลายคณะ คลื่นใตน้าํจากฝายทหารเริม่กอตัวขึ้น 
 24 มีนาคม พ.ศ. 2489 ขาพเจาไดรับแตงตั้งเปนนายกรัฐมนตรี 
(เขาฉากแมพลอย) 
พลอย คุณชาย คุณหลวงจะใหฉันทาํยางไร 
ปรีดี แมพลอย ทุกอยางในโลกยอมเปลี่ยนไปตามกาลเวลา ไมมีใคร 
 สามารถหยุดยั้งมนัไดหรอก ถาหากฉันไมทําการเปลี่ยนแปลง 
 การปกครองในวนันี ้ในวันขางหนาก็ตองมคีนทาํ 
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พลอย คุณชายคึกฤทธิ์สรางฉนัขึ้นมา แลวจะใหฉนัทนอยูไดอยางไรใต 
 อํานาจของพวกจาบจวงราชวงศ 
คึกฤทธิ ์ แมพลอย แมพลอยเชื่อฉันสิ ฉันจะไมยอมใหพวกมนุษยพวกนีม้ ี
 ความจาํเริญขึ้นในแผนดนิหรอก แลวแมพลอยคอยดูตอไปก็แลว 
 กัน 
 
เหตุการณดําเนินตอไปจนกระทั่งถึงนายปรีดีหลบหนกีารรัฐประหารไปยัง

ตางประเทศ การเรียกรองประชาธิปไตยโดยประชาชนเมือ่เหตุการณ 14 ตุลา และ 6 ตุลา และ
จนกระทั่งนายปรีดีถึงแกอสัญกรรม ซึ่งในสวนนี้เองที่เปนฉากเขียนบนัทกึของปรีดี เปนการทิง้ทาย
โดยตั้งคําถามกับคนดูใหคิดตอตามเจตนารมณของผูผลิต กลาวคือ  

 
ปรีดี มีบางเรื่องที่ผมรู แตบังเอิญเขาลักษณะของคําพงัเพยโบราณที ่
 วา เปนเรื่องทีพู่ดไมออก บอกไมได ผมก็ตองขอผลัดไปในโอกาส 
 ที่สถานการณอํานวยใหพูดออกบอกได ถาหากโอกาสนัน้ยงัไม 
 เกิดขึ้นในอายขุัยของผม ก็ตองเปนเรื่องของประวัติศาสตร  
 ประวัติศาสตรของมนุษยชาติมิไดหยุดชะงกัภายในอายุขัยของ 
 คนใดหรือเหลาชนใด ประวตัิศาสตรจะดําเนินตอไปในอนาคต 
 โดยไมมีที่สิน้สุด ดังนัน้ ขอฝากไวแกทานและชนรุนหลังที ่
 ตองการสัจจะ เปนผูตอบใหดวย 

 
หลังจากที่คือผูอภิวัฒนในครั้งที่ 3 ที่ใชชื่อวา “คือผูอภิวัฒน 2475” ในป 2542 

เสร็จสิ้นการแสดงที่สถาบันปรีดี  พนมยงคแลว พระจนัทรเสีย้วการละคร ไดนาํละครเรื่องนี้ไป
เปดการแสดงในทวีปยุโรป 3 ประเทศ คือผร่ังเศส ซึ่งเปนทีท่ี่ปรีดี พนมยงคจัดประชุมกอต้ังคณะ
ราษฎรขึ้นเปนครั้งแรก ประเทศเนเธอรแลนด และสวเีดน 

 
อยางไรก็ดี เมือ่พิจารณาจากผลงานของพระจันทรเสีย้วที่ผานมาจะมีการ

นําเสนอแนวคิดที่เกี่ยวของกบัเหตุการณในชวงเดือนตุลา อันเปนชวงเวลาในยุคเริ่มตนการกอต้ัง
คณะอยูเสมอ เชน ละครความฝนกลางเดือนหนาว (พระจันทรเสีย้วการละคร, 2539) ในป 2539 
ซึ่งเปนเรื่องราวเกี่ยวกับคณะละครกลุมหนึ่งที่กาํลังหมดหวังกับการทาํละครที่มีคนดูไมมาก จงึมา
คิดวา ละครควรสรางในจินตนาการที่มีความคิด หรือสรางแตความตลกขบขันตามกระแส คณะ
ละครนี้จึงมาทบทวนบทละครชื่อดังที่ไดรับความนิยมอยางมากเพื่อคนหาความคิดทีซ่อนอยู  
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การนาํเสนอละครเรื่องนี้ ใชเวทีแบบฝากลางคนด ูหรือคนดูอยูลอมรอบเวท ีทัง้นี้
คํารณ คุณะดิลก ผูอํานวยการผูกอต้ังคณะ และผูกาํกับละครเรื่องนี้ใหเหตุผลในการสรางละคร
เร่ืองนี้วา “พระจันทรเสี้ยวเกิดมาในยุคเดอืนตุลาจึงตองการถายทอดเรื่องราวการทาํละครเพื่อ
ส่ือสารในชวงเวลาที่เกิดความเปลี่ยนแปลงทางสงัคมใหกับพระจนัทรเสี้ยวรุนใหมไดรับรู”  

 
ละครรองเรื่อง “เมืองนิมิตร” เปนผลงานของพระจันทรเสี้ยวอีกเรื่องหนึ่งในป 

2544 ที่มีแนวคิดในการนาํเสนอประเด็นทางสงัคม กลาวคือ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 55 และรูปที่ 56  ภาพประชาสัมพันธละครเรื่อง”เมืองนมิิตร” 
 

“เมืองนิมิตร” นํามาจากนวนิยายของ เรียมเอง ซึง่เปนเรือ่งราวเหตุการณชีวิตของ
คนไทย ในชวงที่สงครามโลกครั้งที่ 2 ใกลจะสิ้นสุด 
(http://www.bkkonline.com/movie/drama/moon/story.html, 9 มนีาคม 2546) “โดยกลาวถึง 
วีรกรรมของคนเมือง ที่เปนฝายสืบราชการลับของขบวนการเสรีไทย นอกจากนั้นยังเสนอภาพการ
ครองชีพในยามยากของชาวพระนคร โดยสรางตัวละครที่มีสถานะความเปนอยู และความนึกคิดที่
ตางกนัใหมารวมชีวิตชวงหนึง่ในที่แหงเดียวกัน อีกทั้งใหบทบาทแกตัวละครอยางทัดเทียมกันดวย 
ตลอดทั้งเรื่องของ”เมืองนิมติร” แสดงลักษณะการตอสูของตัวละครกบัภาวการณตางๆ และเกิดผล
อันเกิดจากการตอสูนั้นทัง้ในระดับแคบ คือ ความเปลี่ยนแปลงดานพฤติกรรม อารมณ และ      
โลกทัศนของตวัละคร และผลในระดับกวาง คือ ความเปลี่ยนแปลงของสังคมโดยเฉพาะดาน
การบานการเมือง ดวยคุณลักษณะอันโดดเดนในดานภาษาในวรรณกรรมจากปลายปากกาของ
นักเขียนชัน้ครู ที่เรียงรอยดวยถอยคําที่มทีวงทํานองอยูในทกุประโยคที่เปนตวัหนงัสือ ลวนมีสวน
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อยางมากในการผลักดันใหเกิดทํานองเพลง เมื่อเปนบทละครเพลงอนัทรงคุณคาดานความคิด 
และประเด็นเนื้อหาทีม่ีความเปนสากลและมีขอคิดในอุดมคติที่ลึกซึง้ และยังคงรวมสมัยมาจน
ปจจุบัน โดยยงัคงรักษาเนื้อหาและเคาโครงบทประพันธเดิมไว”  
 
ผลงานละครเพื่อสังคมและการเมืองของมะขามปอม 
 

คณะละครมะขามปอม เปนอีกคณะหนึ่งที่มีผลงานที่สะทอนจนิตทัศน และแนวคิด
ทางสังคมและการเมือง ผลงานเรื่องหนึ่งคอื “เปลี่ยนฟา...แปรดิน” ซึ่งสะทอนสะทอนเหตกุารณ
เมื่อครั้งเปลี่ยนแปลงการปกครองสมัย 2475 จัดแสดงครั้งแรกในโครงการฉลอง 100 ปชาตกาล
รัฐบุรุษอาวุโส ปรีดี พนมยงค เชนเดยีวกันกบัละคร “คือผูอภิวัฒน 2475” ของพระจนัทรเสีย้ว
การละคร โดยแนวคิดสําคญัของเรื่องที่ไดประชาสัมพนัธไวในแผนพบัประชาสัมพนัธละครคือ 

 
 “การเปลีย่นแปลงการปกครองประเทศมาสูระบอบประชาธิปไตยโดยสามัญชนผูอาจ

หาญพลิกฟาที่ไมมีชีวิตใด ๆ ตองสูญเสีย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 57  ภาพจากการแสดงละคร เปลี่ยนฟา...แปรดิน 
 
” เปลี่ยนฟา...แปรดิน” แสดงในรูปแบบลิเกทรงเครื่องเปนเรื่องราวของหลวงประดิษฐ 

เสนาบดีผูมีความจงรักภักดตีอพระมหากษัตริย ที่ตอมาเล็งเหน็ความเดือดรอน ความเปนอยูที่ยาก
เข็ญของประชน จงึทาํการปฏิวัติเพื่อเปลี่ยนแปลงการปกครอง โดยไปทูลขอพระขรรคซึ่งเปน
สัญลักษณของอํานาจในการปกครองเมือง กับพระมหากษัตริย ทําใหอํานาจการปกครองมาอยูที่
ประชาชนนับแตนั้นเปนตนมา 
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“เหลียวหลงั แลหนา ตุลงตุลา” เปนละครอกีเรื่องหนึ่งของมะขามปอมที่มีแนวคิดเพือ่
สะทอนถึงเรื่องราวทางการเมืองในระบอบประชาธิปไตย ของไทย ซึ่งผูวิจัยไดเขาขมการแสดงนี้ใน
งานสีสันละครกรุงเทพ 2002 ซึ่งนํามาตัดตอนใหกระชับข้ึนโดยใชชื่อวา “นายซวยตลอดศก” ซึ่ง
การแสดงละครเรื่องนี้จัดแสดงบริเวณลานไทรริมน้ํา ปอมพระสุเมรุ  

 
“นายซวยตลอดศก” เปนเรื่องของนายซวย กับนางเฮงชาวบานธรรมดาที่ไมรู

หนงัสือ และเติบโตมาในสงัคมแบบชาวบาน เมื่อมีลูกคนแรกนายซวยตองไปเปนทหาร “รับใช
ชาติ” โดยทิ้งใหนางเฮงเลีย้งดูลูกชายคนแรก และลูกสาวติดทองอีก 1 คนเพียงลาํพงั เวลาผานไป
นายซวยกลับมาพรอมกับความภาคภูมิใจ เหรียญกลาหาญ และความพิการที่ไดมาจากบาดแผล
ของสงคราม ขณะนั้นลกูชายเรียนอยูในมหาวิทยาลัย สวนลูกสาวอยูโรงเรียนมธัยม นางเฮงมี
อาชีพเก็บขยะขายเนื่องจากขายทีน่าใหกบันายทนุไปหมดแลว .. 

 
 ในชวงเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ลกูชายของทัง้คูทีก่ําลังเรียนอยูใน

มหาวิทยาลยัไดเขารวมกับขวนการนกัศึกษาขับไลรัฐบาลในยุคนัน้จนตองหนีเขาปาไป ใน
เหตุการณนั้นเองลูกสาวคนเล็กก็ไดหายสาบสูญไปดวย เวลาผานไป นายซวยกับนางเฮงยงัคงมี
ชีวิตอยางทีเ่คยเปน  แมวาสภาพแวดลอมรอบดานจะเปลี่ยนไป แลวลกูชายของพวกเขาก็กลับมา
ในฐานะผูสมคัรรับเลือกตั้งสมาชิกสภาผูแทนราษฎร นางเฮงยงัคงถามหาลกูสาวทีรั่ก สุดทายก็
ไดรับคําตอบวาเสียชวีิตไปตั้งแตเหตุการณคร้ังนั้น  

 
ลูกชาย และเพื่อนนักศึกษาผูรวมในเหตุการณคร้ังนั้นกาํลังตอสูกนัทางการเมือง

ตอไปในสภาผูแทนราษฎร กบันโยบายหลกัที่ไดยินกันอยางติดหู “ทําเพื่อประชาชน” แตนายซวย
และนางเฮงผูเปนตัวแทนของประชาชนจากยุคสูยุค....ยงัคงไมมีอะไรเปลี่ยนไป นอกจากรอยแผล
จากสิง่รอบตัว ละครวันนี้จบลงดวยรอยน้ําตาของนายซวย และนางเฮงตัวละครที่ตั้งคาํถามที่
หลายคนสงสยักับผูมีอํานาจในสังคมแมจะไมมีคําตอบ แตอยางหนึง่ที่คนดูรับรูไปดวยกนัก็คือ 
รอยรอยของบาดแผลที่ยงัไมไดรับการรักษาของคนไทยดวยกนัเองที่ยงัตองรวมรับรู และซอนเรน
บางอยางอยางที่ใคร ๆ ก็รูอยูแกใจ  
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รูปที่ 58  ภาพจากการแสดงเรื่อง “เหลียวหลังแลหนา ตลุงตุลา” 
 
นักแสดงหลักมีเพียง 3 ตัว คือนายซวย นางเฮง และเทวดาประจําตนโพธิท์ี่อยูคู

กับเรื่องราวตัง้แตตนจนจบ ซึ่งเทวดานี่เองที่เปรียบเหมือนกับผูที่มองเห็นเหตุการณจากทุกมุมของ
ทุกคน นอกเหนือจากนัน้จะเปนนกัแสดงทีเ่ปนคอรัส ใชประกอบเหตุการณในแตละชวงของ
เร่ืองราว ซึ่งจะเปนนกัแสดงชดุเดียวกนัประมาณ  7 คน ซึง่จะแสดงเปนกลุมชาวบาน กลุม
นักศึกษา กลุมนักขาวที่สัมภาษณนักการเมือง ดวยโดยจะมีลักษณะการแตงตัวเปลีย่นไปตาม
บทบาทที่แสดงในแตละชวงเหตุการณ 

  
เนื้อหาในละคร”นายซวยตลอดศก”จะมีการเสียดสี ประชดประชันเหตกุารณ

ทางการเมืองอยูเปนระยะ เชน ในขณะทีม่ีการแสดงดังกลาว เปนชวงเวลาซึง่รัฐบาลไดแบงแยก
กระทรวงใหมเพิ่มข้ึนจากเดมิ ในชวงหนึ่งของละครก็เปนการทะเลาะกันของนักการเมืองเพื่อแยง
ตําแหนงรัฐมนตรี ซึ่งบทสนทนาจะพูดเกี่ยวกับการที่ใครไดเกาอี้มากกวาหรือนอยกวาใครอยางไร 
โดยทุกคนอางถึง “การทําเพือ่ประชาชน” ทั้งสิน้จนเมื่อตกลงกนัไมได... 

 
นักการเมืองชาย 1  โอย แลวเราจะทะเลาะกันทาํไมอยูละ เราก็ตั้งมนัใหม 
 ซัก 200 กระทรวงสิ แลวก็แบง ๆ กันไป แคนี้ก็หมดเรื่อง 
(ทุกคนหยุดคดิ) 
นักการเมืองหญิง 1  เออ ดีๆๆ แลวกระทรวงวฒันทรามเนีย่ะกย็กใหชัน้แลว 
 กันนะ  
นักการเมืองชาย 2 เอา ๆ คุณไดไงเนีย่ผมสิตองได 
นักการเมืองชาย 3  อาว แลวไหนวาผมจะได 3 กระทรวงไง 
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อาจกลาวไดวาองคประกอบของสารในผลงานของคณะละคร ที่มีแนวคิดเพื่อ
สังคมและการเมืองนัน้ จะมหีนาที่ดานอางอิงชัดเจนที่สดุ กลาวคือ เมือ่ละครในแนวคิดนี้ตองการ
นําเสนอเพื่อทีจ่ะตั้งคําถาม หรือสะทอนใหเหน็มมุมองที่เกิดขึ้นในสังคม จึงตองสงสารที่ทาํใหคนดู
สามารถเชื่อมตอความคิดระหวางโลกละคร กับโลกปจจุบันทีม่ีความสืบเนื่องจากละครได 

 
เมื่อพิจารณาจากขอมูลละครเพื่อสังคมและการเมืองทีก่ลาวถึงทั้งหมดขางตน จะ

เห็นไดวา เกือบทั้งหมดเปนการจัดแสดงในวาระพิเศษทีจ่ัดขึ้นเพื่อระลึกเกี่ยวกับเหตกุารณทาง
การเมือง เชน งาน 100 ปชาตกาลนายปรดีี พนมยงค หรืองานระลกึเหตุการณเดือนตุลาคม เปน
ตน  ทั้งนี้ เมื่อเปรียบเทียบกบังานละครในยุคแรกของคณะละครในชวงทศวรรษ 2510 โดยเฉพาะ
ในสวนของผลงานของพระจนัทรเสี้ยวการละคร อาจกลาวไดวางานละครในยุคปจจบุัน ไมไดมี
บทบาทสําคญัในการขับเคลื่อนสังคมเหมือนที่ผานมา สวนหนึง่อาจเนื่องมาจากสภาพสังคมใน
ปจจุบันไมไดมีความเขมขนในการเรียกรองบทบาททางการเมืองภาคประชาชนมากเทาเดิมก็
เปนได 
 
กลุมผูชมเปาหมาย 

 
จากแนวคิดการจัดแสดงละครเวทีสมัยใหมในปจจุบนั ทีส่ามารถจาํแนกไดเปน 5 

ประเภทตามทีก่ลาวขางตนนัน้ อีกสวนหนึ่งที่สําคัญในการประกอบกันเปนกระบวนการสื่อสารของ
คณะละคร คือสวนของผูรับสาร จากการสมัภาษณผูอํานวยการคณะละครกลุมตัวอยาง ประกอบ
กับสังเกตการณจากการดูการแสดงของคณะละคร กลุมเปาหมาย หรือผูรับสารเปาหมายของการ
จัดแสดงละคร สามารถอธิบาย 2 ลักษณะ ตามประเภทของแนวคิดในการสรางงานไดเปน       
กลุมเปาหมายในงานละครเพื่อการพัฒนา และกลุมเปาหมายในงานละครประเภทอื่น ๆ  กลาวคอื 
 
1. กลุมผูชมเปาหมายในงานละครเพื่อการพัฒนา 
 

เมื่อพิจารณาในแนวคิดเปาหมายในการสรางงานละครเพื่อการพัฒนา ซึ่ง
นําเสนอในรูปแบบของละครชุมชน ละครสําหรับเด็กและเยาวชน และละครเพื่อการศกึษา ทัง้นีท้ัง้ 
3 รูปแบบดังกลาวนั้น มีวธิีการดําเนนิงานในลักษณะของการกาํหนดกลุมผูชมเปาหมายจาก
ประเด็นปญหาเปนเบื้องตน ดังนัน้ในการสรางงานจึงมกีลุมเปาหมายที่ชัดเจน ซึง่เมือ่พิจารณาแลว
จะเหน็ไดวา กลุมเปาหมายที่สําคัญคือเดก็ และเยาวชนเปนหลกั “เนื่องจากเยาวชน จะเปนแกน
สําคัญในการจะสืบทอดความคิดสูชุมชนของตนเองตอไปไดดี” (สมศักดิ์ ศิริพันธ-มะขามปอม, 
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สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2546) โดยเยาวชนกลุมเปาหมายดังกลาวนี้ มทีั้งเยาวชนในระบบ และ
นอกระบบการศึกษา กลาวคอืสวนหนึง่เปนการนาํละครไปแสดงในโรงเรียนตาง ๆ ทั่วประเทศ เชน 
การแสดงละครเรื่อง “เด็กไทยรูทัน” ของมายา ที่ตระเวนแสดง100 รอบ  ในโรงเรียนระดับ
ประถมศึกษา 10 จังหวัด  “จันทโครพ ตอน โจะ Before time” (โครงการ เร เลน รอง สอนนองเปด
ผอบ) ของ มะขามปอม แสดง 94 รอบ ในโรงเรียนมธัยม 90 โรงเรียน 17 จังหวัด เปนตน 

นอกจากกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก และเยาวชนในระบบการศึกษา หรือการ
ตระเวนแสดงตามโรงเรียนตาง ๆ แลว กลุมเด็ก และเยาวชนนอกระบบการศึกษายงัเปนอกีกลุม
หนึง่ที่คณะละครที่มีจินตทัศนในการสื่อสารละครเพื่อการพัฒนาใหความสําคัญ ถือเปนการให
โอกาสเด็ก ๆ ใหไดสัมผัสกับประสบการณทางสุนทรียะ โดยเชื่อวาดวยวิธีการนี้ จะสามารถสงผาน
ความรูที่ตองการปลูกฝงใหกบัเด็ก ๆ ไดดีมากขึ้น เชน การจัดแสดงละครในชุมชนตาง ๆ ของยาย
กับตา เปนตน 

 
2. กลุมผูชมเปาหมายในงานละครประเภทอื่น ๆ 
 

แมวาจะมีแนวคิดในการสรางงานที่หลากหลาย แตการกลาวถึงกลุมผูชม
เปาหมายของคณะละครที่สรางสรรคงานละครประเภทอื่น ๆ นอกจากละครเพื่อการพัฒนา กลบั
ไมไดมีความแตกตางกนัอยางชัดเจน กลาวคือสวนใหญคณะละครไมไดมีการวางแผนไวลวงหนา
วากลุมเปาหมายของละครทีจ่ะผลิตเรื่องนัน้ ๆ จะเปนกลุมใด เพียงแคมีเหตุผลสําคญัในความ
ตองการจะบอกเลาเรื่องราวอยางใดอยางหนึง่เปนพืน้ฐาน แตอยางไรก็ดีไดมีการคาดการณไววา
จะเปนกลุมนกัศึกษามหาวทิยาลยั หรือคนทาํงานชวงตน ที่มีรสนยิมในการเสพละครทางเลือกทีม่ี
ความแตกตางจากสื่อบันเทงิกระแสหลัก แตสภาพการณที่เปนอยูจริง กลับพบวากลุมผูชมละคร
เวทมีีจํานวนไมมากนัก และสวนหนึง่เปนกลุมที่อยูในแวดวงการทาํละครดวยกันเอง ดังที่ผูวจิัยได
กลาวถึงไปแลว 
 

เหตุสําคัญทีท่าํใหละครเวทีไมเปนที่นยิมในประเทศไทยเปนเพราะอะไรนั้น อาจ
ยังไมสามารถหาขอสรุปที่ชดัเจนได แตสําหรับการประเมินจากผูผลิตงานเองไดใหความคิดเห็นไว
หลากหลาย กลาวคือ  

 
คนสวนใหญยงัไมไดรับการปลูกฝงวฒันธรรมของการดูละครในลักษณะเดินทาง

มาดูละครในโรงละคร และการดูละครเวทอียางที่ตองการเสพงานศิลปะอยางเพยีงพอ จึงทําให
หลายครัง้การเลือกดูละครเวท ีเลือกจากกระแสความนยิมในตัวนักแสดงทีน่ําแสดงมากกวา
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คุณภาพของงาน (ศิริวรรณ ธีระปถัมป-Dass, สัมภาษณ, 11 กมุภาพนัธ 2546) ประกอบกับวถิี
ชีวิตประจําวันของคนโดยเฉพาะในกรุงเทพฯไมเอ้ือตอการเดินทางมาชม คือเปนไปอยางเรงรีบ ทาํ
ใหเวลาในการเสพศิลปะมนีอย ประกอบกบัระบบการจราจรไมเอื้ออํานวยตอการออกมาชม
มหรสพนอกสถานที ่โดยที่โรงละครถาวรทีม่ีอยูในปจจุบนันี้ตัง้อยูกลางใจเมืองเปนสวนใหญ (เชน
สถาบนัปรีดีฯ ตั้งอยูที่ซอยทองหลอ  โรงละครมรดกใหม ตั้งอยูที่ RCA  โรงละครกรุงเทพ ตั้งอยูที่
ถนนเพชรบุรี เปนตน) การจะเดินทางมาชมนั้นตองผานการจราจรที่ตดิขัด ทําใหคนสวนใหญเลือก
ที่จะหาความบันเทงิจากสื่อใกลตัวอยางโทรทัศน หรือวทิยุมากกวาการเดินทางมาชมละครที่โรง
ละคร ทั้งที่ยอนไปสมัยกอน คนไทยเองก็มวีัฒนธรรมการออกมาชมมหรสพเชน ลิเก นอกบานอยู
แลว แตนั่นจะมีลักษณะใกลเคียงกับละครเรที่เดินทางไปหาคนดูมากกวา   

 
กลยุทธการประชาสัมพันธ และการตลาดทีไ่มไดมีการวางแผนอยางชัดเจน 

เนื่องจากบุคลากรในการดําเนินงานมีไมมากพอ (ปาจรยี ดียวดยิ่ง-โอมเพี้ยง, ธีระวฒัน มุลวิไล-         
B-Floor) ประกอบกับส่ือบันเทิงอืน่ ๆ เชน ภาพยนตร ไดรับความสนใจจากสื่อมวลชนในการเสนอ
ขาวอยางตอเนื่องมากกวา อาจเปนเหตุใหทาํใหกลุมผูชมใหความสนใจและเขาชมมากกวา  สวน
การนาํเสนอขาวสารทางดานละครเวทีนัน้หายาก อาจเปนเหตหุนึง่ทีค่นสวนมากอาจไมรูขาวการ
จัดแสดงงานของคณะละครเวท ีเชนในกรณีของ ”วีนัสปารตี้” นัน้อาจเปนไปไดวาการจัดแสดงเปน
ชวงเวลาเดยีวกับมหกรรมภาพยนตรที่จัดข้ึนในชวงสัปดาหนั้นเชนกัน ซึ่งสื่อมวลชน และประชาชน
ใหความสนใจเปนจํานวนมาก (จารุนันท พนัธชาติ-Wow Company, สัมภาษณ, 1กมุภาพนัธ 
2546) นอกจากนี้ยงัเปนเรื่องของเงนิทนุในการทาํประชาสัมพันธใหไดรูในวงกวางมีไมเพียงพอ 
การทาํประชาสัมพันธงานของคณะละครที่มีอยูในปจจบุันจึงอาศัยวธิกีารที่ไมตองใชเงินทนุมาก
นัก เชน การสงจดหมายประชาสัมพนัธไปยังกลุมผูดูที่มบีันทกึไวเดิม การลงโฆษณาโดยไมเสีย
คาใชจายทางอินเตอรเน็ต การสงขาวประชาสัมพนัธไปยังสื่อมวลชนหรือการเชิญสือ่มวลชนเขามา
ชมละครในการแสดงรอบแรก ๆ เพื่อใหลงขาวประชาสมัพันธให แตกย็งัคงมีการประชาสัมพนัธ
ดวยวิธหีลัก เชน ทําโปสเตอรอยู แตก็ไมไดผลเทาใดนกั 
 

อยางไรก็ดีผูวจิัยไดขอสังเกตในสวนของคนดูที่แตกตางไปจากสิง่ทีพ่บจากการ
เดินทางไปชมที่โรงละคร คือผูชมละครในงานสีสันละครกรุงเทพ 2002 ในงานนัน้มีผูสนใจเขาดู
ละครในแตละเรื่องเปนจาํนวนมากเกือบทกุคณะ จนบางรอบการแสดงทีน่ั่งเตม็ ผูวจิัยไมมีโอกาส
ไดเขาดู ซึ่งอาจเปนไปไดวา การจัดงานในครั้งนั้นเปนลกัษณะคลายกบัละครเรในสมัยกอน ที่ละคร
เดินทางเขามาหาชุมชน (นมิิตร พิพธิกุล-มันตา, สัมภาษณ, 21 พฤศจิกายน 2545) และอีก
ประการหนึ่ง ปกติบริเวณปอมพระสุเมรุ จนถงึถนนพระอาทิตยจะถกูใชเปนสถานที่จัดงานเทศกาล



 141

ตาง ๆ อยูเสมอ ดังนัน้คนดูจาํนวนหนึง่นอกจากเปนคนในชุมชนเองที่เปนเจาของพืน้ที่แลว ยังเปน
ประชาชนที่สนใจในเทศกาลตาง ๆ ที่จัดขึน้บริเวณนี้เปนประจํา ซึ่งอาจจะไมใชกลุมคนดูที่สนใจ
ละครเวทีโดยเฉพาะ ในขณะที่อีกจาํนวนหนึ่งก็เปนขาประจําของการดลูะครเวท ีซึ่งทาํใหไม
สามารถวัดผลเรื่องคนดูจากงานนี้ไดอยางชัดเจนนกั อยางไรก็ดีการไดพบคนดูทีห่ลากหลายเชนนี้
เปนเรื่องดีเพราะสอดคลองกับวัตถุประสงคหนึง่ของการจัดงาน คือขยายฐานคนดูละครใหกวาง
ออกไป และอาจกลาวไดวาละครก็ยังคงเรียกความสนใจจากคนในสงัคมไทยไดอยูมาก เพยีงแต
ละครเวทียงัขาดทีท่าง และทิศทางที่เหมาะสมในการพฒันาเทานัน้ 
 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

งานวิจยัเรื่อง”จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที
สมัยใหม” มวีตัถุประสงคเพือ่ศึกษาโครงสรางและการดําเนนิงาน รวมถึงลักษณะของงานสื่อสาร
การแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม โดยผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากคณะละครทั้งสิน้ 25 คณะ ดวย
วิธีการสัมภาษณผูอํานวยการ หรือตัวแทนของคณะละคร รวมถึงศกึษาผลงานของคณะผานการ
เขาดูละคร บทละคร วิดทีัศนบันทึกภาพการแสดง สื่อประชาสัมพนัธ และบทความในหนังสือพิมพ
ที่เกีย่วของกับผลงานของคณะละคร  
 

จากการวิเคราะหขอมูลดวยวิธีการสรางขอสรุปดวยการหาแบบแผน (Pattern) 
จากพฤติกรรมที่ผูวิจยัไดขอมูลจากการสมัภาษณผูอํานวยการหรือตัวแทนของคณละคร เพื่อศึกษา
โครงสรางและการดําเนินงาน และจัดกลุมขอมูล (Clustering) ของผลงานสื่อสารการแสดง 
สามารถสรุปผลการวิจยัไดดังนี ้
 
คําถามนําวิจยัขอที่ 1  โครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครเวทีสมยัใหมเปนอยางไร 
 
โครงสรางและการดําเนินงาน 

จากการเก็บขอมูลคณะละครกลุมตัวอยางพบวาคณะละครที่มีอายนุอยกวา 10 
ป มีจํานวนมากที่สุดถงึ 17 คณะ จาก 25 คณะ และในจาํนวนนี้มีถงึ 7 คณะที่กอต้ังมาไมเกนิ 2 ป 
โดยที่แตละคณะจะมีสมาชิกตั้งแตคนเดียวจนถึงประมาณ 11 คน โดยสวนใหญไมไดจบการศึกษา
ดานการละครโดยตรง แตยังคงเปนสายที่เกี่ยวของกับศิลปะและการสือ่สาร เชน วารสารศาสตร 
มนุษยศาสตร นาฏศิลป เปนตน และไดมีประสบการณทางสนุทรียะผานการทํางานกจิกรรมใน
มหาวิทยาลยั ผานการอบรม หรือรวมงานกับคณะละครที่มีอยูกอนหนาที่จะมาตัง้คณะละครเปน
ของตัวเองทั้งสิ้น แตทัง้นีย้ังคงมีคนละครบางสวนที่จบการศึกษาทางดานการละครโดยตรง เชน 
สมาชิกจากคณะละคร เสาสูง Cherry Thratre กะจิดริด เปนตน 
 

สวนโครงสรางในการดําเนนิงานของคณะละครแบงไดเปน 2 ฝายดวยกัน คือ  
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ฝายบริหาร ไดแกงานที่เกี่ยวของกับการวางแผนงาน และการจัดการ
ประสานงานในเรื่องการเงนิ การประชาสมัพันธ และการดําเนนิการเกีย่วกับการจัดการองคกร และ
การบริหารงานอื่น ๆ  

ฝายผลิต  ไดแกงานในสวนของการผลิตละคร ซึ่งประกอบไปดวยผูกาํกับ ผูชวยผู
กํากับ และผูชวยฝายตาง ๆ นักแสดง รวมไปจนถึงการดาํเนนิงานในสวนของการสรางสรรคละคร
ทั้งหมดอันประกอบดวย ฉาก แสง เสียง และเทคนิคพิเศษตาง ๆ 

 
อยางไรก็ดีเมือ่พิจารณาการดําเนินงานของคณะละครโดยสวนใหญมกัจะไมไดมี

การแบงหนาทีก่ันอยางชัดเจน เพียงแตทุกที่จะมีแกนหลกัในการดําเนนิงานตามเปาหมายที่ไดตั้ง
ไวกอนแลว หากแตเมื่อมีการดําเนินงานจริงมักเปนการพูดคุยกนัเพื่อหาแนวทางที่เหมาะสมที่สุด
ในการปฏิบัติงานในครั้งนัน้ ๆ มากกวา และดวยละครเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับคน ทัง้ในเนื้อหาของ
ละคร และการดําเนินงานเพื่อสรางละคร ดังนัน้ในการผลิตละครของ จะอยูดวยระบบที่เปนการ
สงเสริมใหทุกคนไดมีสวนรวม กลาวคือ เนนและใหคุณคาความสําคัญของความเปนมนุษยที่มี
ลักษณะความสามารถเฉพาะกับสมาชิก หรือพนักงานทกุคน ยอมรับในศักดิ์ศรี และเปดโอกาสให
คนไดแสดงความคิดเหน็ มีสวนรวมในการพัฒนาการทาํงาน การสรางกฎระเบียบ และใหมีสวน
รวมในการกําหนดนโยบายดวย อยางไรกด็ียังคงมีคณะละครที่มีการแบงโครงสรางอยางชัดเจนอยู
บาง ซึ่งสามารถพิจารณาไดจากการจัดแบงพืน้ที่ของสํานักงาน คือ Dass ภัทราวดีเธียเตอร และ
สถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) 

 
ดวยการดําเนนิงานที่เนนวิธกีารที่มีลกัษณะ “ชวยกนัทาํ” ซึ่งเปนภาพการทํางานที่

เห็นไดอยางชดัเจนในคณะละครสวนใหญดังที่กลาวนัน้ อาจเกิดจากเหตุผลของจาํนวนสมาชิก
ของคณะละครซึ่งมีจํานวนไมมาก ซึ่งเหตผุลดังกลาวไดนําไปสูปญหาการขาดแคลนคนทาํงาน 
โดยเฉพาะอยางยิง่ในฝายบริหารดวย  กลาวคือบุคลากรที่มีอยู ตองการที่จะทาํหนาที่ในสวนของ
การผลิตเปนสวนใหญซึ่งทําใหการจัดการในสวนอื่น ๆ เชนการจัดการประชาสัมพันธ การจัดการ
เร่ืองระบบการเงิน บกพรองไป ซึ่งสงผลอยางยิง่ตอความเปนอยู และสถานภาพของคณะละคร 
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สถานภาพของคณะละคร 
 
เมื่อพิจารณาจากระบบการจัดการ การดําเนนิงาน อายขุองคณะละคร สํานกังาน

จํานวน และคณุลักษณะของสมาชกิ จะสามารถจาํแนกสถานภาพของคณะละครไดเปน 2 
ประเภทไดแก 
 
1. คณะละครถาวร 

 
ไดแกคณะละครที่มีการดําเนินงาน มีการสรางงานอยางสม่ําเสมอ ตอเนื่อง มี

สํานักงานประกอบการที่แนนอน เปนหลักแหลง และสมาชิกของคณะยึดอาชีพการทําละครเปน
อาชีพหลักเปนสวนใหญ ซึ่งคณะละครถาวรนี้มทีั้งสิน้ 9 คณะ โดยเปนคณะละครที่มสํีานักงานที่
แนนอน 8 คณะเรียงลาํดับตามระยะเวลาที่กอต้ังคณะ ไดแก พระจนัทรเสี้ยวการละคร 
มะขามปอม   สถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา)  Dass   ภัทราวดีเธียรเตอร 
มรดกใหม   ไมขีดไฟ และมันตา สวนคณะละครยายกับตา ซึง่ถงึแมวาจะไมมีสํานักงานที่
แนนอน แตเมือ่พิจารณาจากจํานวนปที่สรางงานในชื่อยายกับตา คอื 9 ปนาจะถอืไดวา ยายกบั
ตาเปนอีกคณะละครหนึง่ที่จดัอยูในประเภทคณะละครถาวรไดเชนกนั 

 
อยางไรก็ดีเมือ่พิจารณาจากการใชพืน้ที่ในการดําเนนิงานของสาํนกังาน สามารถ

แบงประเภทของคณะละครถาวรไดเปนอกี 2 ประเภท คือ 
 
คณะละครทีม่ีโรงละครเปนของคณะเอง มีทัง้สิ้น 5 คณะ ซึ่งประกอบดวย 

Dass   ภัทราวดีเธียเตอร   มายา   มรดกใหม และมนัตา ซึง่เมื่อพจิารณาจากลกัษณะของโรง
ละครของทั้ง 5 คณะดังกลาวจะไดเหน็ความแตกตางแยกยอยลงไปอีก กลาวคือ สําหรับDass 
และภัทราวดีเธียเตอร สรางโรงละครในลักษณะทีเ่ปนโรงละครถาวรขนาดใหญ ทีจุ่คนได 672 
และ 450 ทีน่ั่ง หรือแมแตโรงละครขนาดเลก็ที่จุคนได 150 และ 100 ทีน่ั่งตามลําดับ ซึ่งทัง้ 2 
ลักษณะจะแยกพืน้ที่ออกจากสวนของการดําเนนิงานบรหิารอยางชัดเจน สวนมายา แมวาจะมีโรง
ละครแยกพื้นที่ออกจากสวนบริหาร แตจะเปนลักษณะของโรงละครขนาดเล็กที่จุคนได 50 คน 
อยางไรก็ดีลักษณะของโรงละครของทั้ง 3 คณะดังกลาว จะแตกตางจากลักษณะของโรงละครของ
มรดกใหม และมันตา ซึง่โรงละคร หรือเรียกไดวาเปนพื้นที่สําหรับการแสดงละครจะมีขนาดเล็ก 
ที่อยูในบริเวณเดียวกนักับสวนของการบริหาร เปนลกัษณะของการจัดสถานที่ภายในสํานักงาน
เพื่อจัดการแสดง โดยจะจุคนไดประมาณ 25-30 ทีน่ั่งเทานัน้ 
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การมีพืน้ที่ในการแสดงเปนของคณะละครเองนัน้เปนประโยชนอยางยิ่งสําหรับ
การจัดการผลติละคร โดยเฉพาะเรื่องการลดคาใชจายในสวนของคาเชาโรงละคร อีกทั้งยังสามารถ
ใชพื้นที่ของโรงละครในการเพิ่มรายไดสําหรับองคกรดวยการใหคณะละคร หรือผูจัดการแสดง   
อ่ืน ๆ เชาใชดวย นอกจากนีก้ารมีโรงละคร หรือพืน้ที่ที่ในการจัดแสดงละครเองนัน้มีสวนสาํคัญใน
การพัฒนางานผลิต เนื่องจากสามารถใชพื้นที่ในการซอมไดดวย 

 
คณะละครถาวรที่ไมมีโรงละครเปนของคณะเอง เกือบทั้งหมดเปนคณะละครที่

ผลิตงานประเภทละครละครเพื่อการพัฒนา ที่มีลักษณะงานเปนการเรละครเปนสวนมาก ซึ่ง
ประกอบไปดวยมะขามปอม และไมขีดไฟ ซึง่ลักษณะของสํานกังานจะเปนบานเชา สําหรับ
มะขามปอม จะเปนบานหลังใหญที่มีบริเวณกวางโดยรอบที่สามารถใชเปนสํานักงาน เก็บ
อุปกรณที่เกี่ยวของกับการแสดงตาง ๆ ซอมการแสดง และประชุมงานไดอยางสะดวก แตไมขีดไฟ
จะเปนบานเชาขนาดเลก็ที่ใชเปนเพียงสํานักงานบริหาร และเก็บอุปกรณที่ใชในการแสดง เมื่อจะ
ซอมการแสดงจะใชพืน้ที่สวนสาธารณะบริเวณใกลเคียง สวนพระจันทรเสี้ยวการละคร แมวาจะ
ผลิตงานที่จัดแสดงในโรงละคร แตเนื่องจากสถานทีท่ี่ใชเปนสํานักงาน ไดรับการสนับสนนุจาก
สถาบนัปรีดี  พนมยงค จึงมพีื้นที่ที่ใชในการซอม แตเมือ่มีการแสดงทีต่องใชโรงละคร พระจันทร
เสี้ยวการละครใชวิธีเชาสถานที่จากสถาบันปรีดีฯ เชนเดียวกัน  

 
2. คณะละครเฉพาะกิจ 

 
เปนลักษณะของคณะละครที่ไมไดมีสํานกังานเปนหลักแหลงแนชัด สมาชิกสวน

ใหญไมไดมีงานประจําในคณะละครนั้น ๆ แตเปนลักษณะของการรวมตัวกนัสรางงานในชื่อคณะ
เปนครั้งคราว ซึ่งจากขอมูลกลุมตัวอยาง ผูวิจัยพบวามีคณะละครประเภทเฉพาะกิจยูถึงเกนิครึ่ง 
คือ 15 จาก 24 คณะที่ผูวิจยัเก็บขอมูล ไดแก  ดอกไมการบันเทิง    Wow Company    เสาสูง    
8x8 Theatre Group   B-Floor ใบไมไหว  Dream Mask  Chearry Theatre  Dough Stage  
ฐานการละคร  โอมเพี้ยง  ค.คน สตูดิโอ  รองเทาแกว  ปอเลอเปอ  และยายหุน  ซึง่หนึง่ใน
จํานวนนี้เปนสวนหนึง่ของพระจันทรเสีย้วการละคร คือ ยายหุน ซึง่การดําเนนิงานใชสถานที ่
และสมาชิกกลุมเดียวกนั ทัง้นี้คณะละครเฉพาะกิจเกิดขึน้ดวยเหตุผลตาง ๆ ที่สามารถสรุปไดดังนี้ 

 
1. เนื่องจากไมไดมีสํานักงานที่แนนอน ประกอบกับผูอํานวยการหรือสมาชิกสวน

ใหญไมไดดําเนินงานกับละครนั้น ๆ เปนหลัก คณะละครตาง ๆ เหลานี้จึงไมไดมีการวางแผนงาน
อยางชัดเจนเปนสวนมาก หรืออาจกลาวไดวาการสรางงานในแตละครั้งขึ้นอยูกับความพรอมทั้ง
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เร่ืองของเวลาและเงินทนุ เชน กรณีของคณะโอมเพี้ยง   Dough Stage    Cherry Theatre      
เสาสูง เปนตน 

 
2. คนละครบางกลุม ซึง่ถงึแมวาจะไมไดมีคณะทํางาน และสํานักงานที่แนนอน 

แต   แตละคนยังคงทําละคร หรือเกีย่วของกับละครเปนอาชีพ และเมื่อมีความคิดอยากสรางงาน 
จึงรวบรวมคณะทํางานซึง่อาจไมใชชุดเดิม และใชชื่อคณะละครนั้น ๆ ในการนาํเสนอ เชน กรณี
ของนิกร  แซตั้ง (8x8 Theatre Group) วรรณศักดิ์  ศิริหลา (ดอกไมการบันเทิง) จารุนันท     
พันธชาติ (Wow) 

 
3. สมาชิกของคณะละครถาวรบางคนที่ตองการสรางงานในแนวทาง และชื่อของ

ตัวเอง ซึง่อาจจะมีความแตกตางจากคณะละครถาวรทีเ่ปนสมาชิกอยู จึงแตกแขนงออกมาสราง
งานในชื่อของตัวเอง ในขณะที่ยงัคงเปนสมาชิกของคณะละครถาวรอยู เชน ธีระวัฒน มุลวิไล  
สมาชิกคณะพระจันทรเสีย้วการละคร และผูอํานวยการกลุม B-Floor   ปรีชายทุธ  แซจงั และ
สุธารัตน สินนอง สมาชิกอาสาสมัครมะขามปอม ผูอํานวยการคณะใบไมไหวและปอเลอเปอ 
ตามลําดับ 
 

นอกจากคณะละครเฉพาะกจิที่สมาชิกในคณะตางมีอาชีพอื่น ๆ และมารวมตวั
กันเมื่อมีโอกาสแลว ยงัคงมคีณะละครในกลุมนีท้ี่มีแนวโนมวาจะดาํรงอยูเพื่อพัฒนาเปนคณะ
ละครถาวรตอไปดวย เชน Dream Mask ซึ่งพยายามที่จะสรางงานอยางตอเนื่อง และมีการวาง
แผนการระดมทุนเพื่อเปนทนุสํารองของคณะดวย 

 
ระบบการเงิน : แหลงทุน รายได และคาตอบแทนคณะทํางาน 

 
แหลงทุน 
 

ลักษณะของทนุในการทาํละครสามารถแบงไดเปน 2 ลักษณะคือ 
 

1. ทุนสํารองของคณะละคร คือการทาํละครโดยคณะละครออกทนุเอง ซึ่งสวนใหญเปนลกัษณะ
ของการผลิตละครที่มีรายไดจากการขายบตัร หรือคาตอบแทนจากการเรละคร 
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2. ทุนสนับสนุนจากองคกรหรือหนวยงานตาง ๆ ซึ่งมทีั้งหนวยงานของไทย เชน กระทรวง    
สาธารณสุข กรมประชาสัมพันธ มูลนิธิผูหญิง เปนตน และตางประเทศ เชน Canada Fund   
สถานทูตแคนาดา  Unicef เปนตน ซึ่งคณะละครที่ไดรับทุนจากหนวยงานตาง ๆ เหลานี้มกัจะเปน
คณะละครที่ทาํงานละครเพือ่การพัฒนาเปนสวนใหญ  อยางไรก็ดี สาํหรับคณะละครที่สรางงานใน
ลักษณะอื่น ๆ นอกเหนือจากเพื่อการพัฒนากย็งัมหีนวยงานที่สนับสนนุอยู ซึ่งจากขอมูลพบวาเปน
หนวยงานจากตางประเทศ เชน เกอเธ  สมาคมฝรั่งเศส สมาคมญี่ปุน  เปนตน  หรือหากเปน
หนวยงานของไทยมักจะเปนการสนับสนุนทุนจากคณะละคร หรือหนวยงานละครดวยกันเอง เชน      
ภัทราวดีเธียเตอร โรงละครกรุงเทพ เปนตน ทัง้นี้เพือ่สงเสริมใหมกีารสรางงานตอไป  
 
รายได 
 

ในสวนของรายไดของคณะละครนั้น นอกเหนือจากทนุสนับสนนุที่ไดจาก
หนวยงานตาง ๆ เพื่อทําละครเพื่อการพัฒนาซึง่จะรวมคาดําเนินงาน แบะคาใชจายบคุลากรของ
คณะละครไปแลวนั้น ยงัมีรายไดที่คณะละครคาดจะไดรับดวยวิธกีารตาง ๆ อีก สรุปไดดังนี้ 

 
1. รายไดจากการขายบัตร  แมวาจะเปนวิธกีารหนึง่ทีค่ณะละครวางแผนวาจะสามารถสราง
รายไดในการดํารงอยูได แตโดยสภาพที่ปรากฏจริงนัน้ การดูละครเวทียงัไมเปนทีน่ยิมในประเทศ
ไทยมากนกั ดงันัน้ รายไดจากการขายบัตรเพียงอยางเดยีวจงึไมไดมากพอทีจ่ะยึดเปนอาชพีใน
ระยะยาวได นอกจากมีการดาํเนนิงานในสวนอืน่ ๆ เสริมดวย ไมวาจะเปนการหารายไดพิเศษของ
สมาชิกในคณะละครเอง หรือการประกอบการสวนอื่น ๆ ของคณะละครเปนรายไดเพือ่หลอเลี้ยง
องคกรตอไป 
 
2. คาตอบแทนจากการฝกอบรม  การจัดอบรมทักษะดานการละครเปนความพยายามหนึ่งที่
คณะละครใชในการระดมทนุสูคณะ หรือหารายไดในระดับสมาชิกเองดวย  
 
3. คาตอบแทนจากละครเวทีสญัจร เปนลักษณะของการสรางงานละครเพื่อนาํเสนอกับ
กลุมเปาหมายซึ่งเปนนกัเรยีนในโรงเรียน โดยงานละครที่คณะละครทาํขึ้นนีจ้ะเปนลกัษณะของ
ละครเพื่อการศึกษา โดยเกบ็คาใชจายจากโรงเรียนตามจํานวนรอบ และจํานวนผูชม 
 
4. รายไดอ่ืน ๆ เนื่องจากการผลิตละครเวทีเพียงอยางเดียว ไมสามารถสรางรายไดหลอเลี้ยง
คณะละครไดอยางพอเพียง คณะละครจึงตองมีการหารายไดจากวิธีการอื่น ๆ นอกเหนือจากที่
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กลาวไปแลว เชน การรับผลติงานแสดงตาง ๆ  การใหเชาโรงละครในกรณีของคณะละครที่มีโรง
ละครของคณะ  การขายของที่ระลกึจากงานละคร และการเปดกิจการอื่น ควบคูไปกับการทําละคร 
เชน รานอาหารของภัทราวดีเธียเตอร เปนตน 
 
คาตอบแทนคณะทํางาน 
 

คณะละครกลุมตัวอยางมีระบบในการจายคาตอบแทนโดยแบงไดเปน 2 ลักษณะ
คือ ระบบเงนิเดือน และระบบการจายคาจางตามชิ้นงาน ซึ่งจากการเกบ็ขอมูลสามารถสรุปไดวา
แมวาสมาชิกคณะละครจะเขาใจถึงความสําคัญในเรื่องของคาตอบแทนในการดําเนินงาน แตมี
เพียงคณะละครไมกี่แหงทีม่รีะบบการใหคาตอบแทนแกคณะทํางานในแตละโครงการ หรือเปน
ระบบเงินเดือนอยางเปนรูปธรรมชัดเจน ในขณะที่คณะละครสวนใหญยังไมไดมีการจัดการอยาง
เปนระบบ โดยที่การสรางงานแตละครั้งยงัคงใชระบบ ลงขัน และหารแบงรายไดเมือ่เสร็จสิ้นการ
แสดง ซึ่งโดยสวนมากมกัจะไมไดอะไรดังที่กลาวไปแลว แตดวยความรักในศิลปะการละคร จึงทาํ
ใหบุคลากรเหลานี้ยงัคงสรางงานตอไป แมจะไมไดรับคาตอบแทนที่จะใชในการดํารงชีพไดจริงก็
ตาม 
 
คําถามนําวิจยัขอที่ 2  งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมยัใหมมีลักษณะเปนอยางไร 
 

เมื่อพิจารณาจากผลงานสื่อสารการแสดงของคณะละครกลุมตัวอยาง สามารถ
สะทอนจินตทศันในการสรางงานไดเปน 5 กลุม โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
1. ละครเพื่อการละคร  เปนลักษณะละครที่ใหความสาํคัญกับรายละเอียดเรื่อง 

“ความเปนคน” อันเปนแนวทฤษฎีจากตะวันตก กลาวคอื เปนการสะทอนภาพความเปนมนุษย 
ละครในกลุมนี้จึงใหความสาํคัญกับมิติดานความลึกของตัวละคร หรือเปนเรื่องของความสัมพันธ
ในระดับจุลภาค  
 

ละครในแนวละครเพื่อการละครที่พบนั้นจะใหความสําคญักับรูปแบบในการ
นําเสนอเปนรองจากเนื้อหา เร่ืองราวของละคร หรือใหน้าํหนักกบัการตีความทีพ่ยายามจะเสนอ
รายละเอียดของความเปนมนุษย จากเรื่องที่มาจากทั้งบทประพนัธของไทย ตางประเทศ รวมถึงบท
ที่เขียนขึ้นมาใหม ซึง่มกัจะมเีนื้อหาเกีย่วของกับความสมัพันธของคนในปจจุบัน โดยเฉพาะคนใน
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เมืองใหญที่มคีวามออนไหวตอความรูสึกของกันและกันนอยลง โดยความสัมพนัธทีว่านี้จะมทีั้ง
ความสัมพันธแบบปกติ  และความสมัพนัธพิเศษ อยางรักรวมเพศดวย  
 

อาจกลาวไดวา ความมุงหวงัของการทําละครในแนวคิดนี้ ไมไดอยูที่ความ
เปลี่ยนแปลงอันยิง่ใหญในสงัคม แตอยูที่ความตระหนกัถึงความมีตัวตนอยูจริงของตัวเอง และคน
รอบ ๆ ตัว ทั้งในมุมที่เหมือนหรือไมเหมือนตัวเรา ดังนั้นสารที่อยูในบทละคร ใหนําหนกักับหนาที่
ดานอารมณและการแสดงออกของตัวละครมากที่สุด เพือ่ที่จะสื่อสารอารมณนัน้ ๆ ถงึผูดูให
เทียบเคยีงกับส่ิงที่เกิดขึ้นในชีวิตจริง  
 

2. ละครเพื่อศิลปะการแสดง  งานละครเพื่อศิลปะการแสดงนี้มีแนวคิดสําคัญ
อยูที่การใหน้ําหนกักับรูปแบบในการนําเสนอ มากกวาเนื้อหาในบทละคร กลาวคือ กระบวนการ
ผลิตจะใหความสําคญักับ ลลีา ทาทาง วิธกีารในการนาํเสนอ ทั้งในสวนของศักยภาพของนกัแสดง 
และการใหความหมายกับ แสง สี เสียง ตลอดจนเสื้อผา เครื่องแตงกายเปนสําคัญ ทัง้นี้จากขัอมูล
ผลงานของคณะละครในประเภทละครเพื่อศิลปะการแสดงที่เนนรูปแบบมากกวาเนื้อหาทีก่ลาวถึง
นี้ อาจสรุปไดเปน 2 ลกัษณะคือ 

 
รูปแบบของการประยุกตศิลปะไทยใหเปนสากล หรือศิลปะไทยรวมสมยั ซึ่งเหน็

ไดชัดเจนในงานของภัทราวดีเธียเตอร โดยที่บทละครเกือบทั้งหมดของภัทราวดีเธียเตอรจะ
นํามาจากบทประพันธของไทย ไมวาจะเปนวรรณคดีไทย จะนําทั้งถึงนิทานพืน้บานที่สังคมไทย
คุนเคยมานาํเสนอในรูปแบบที่แตกตางไปจากขนบเดิมตามเนื้อเร่ือง ทั้งนี้สิ่งที่ภัทราวดีเธียเตอร
เนนมากที่สุด อยูที่การพัฒนาศักยภาพของนกัแสดง ในเรื่องของศิลปะการแสดงทัง้ศลิปะแบบไทย 
และตางประเทศ โดยจะมีการสงนกัแสดงในสังกัดไปเรยีนศิลปะการแสดงแขนงตาง ๆ จาก
ตางประเทศอยูเสมอ 

 
อีกรูปแบบหนึง่ของผลงานคณะละครเพื่อศิลปะการแสดงนี้จะพบในลักษณะ

ละครที่ใชวิธกีารนําเสนอที่ใชรางกายในการสื่อสารมากกวาคาํพูด หรือ Physical Theatre ซึง่คณะ
ละครที่มีแนวทางเชนนี้ชัดเจนคือ B-Floor และ Wow ซึ่งแทจริงแลวกค็ือกลุมคนทาํงานที่เกือบจะ
เปนชุดเดียวกนั ทั้งนี้ผลงานของทั้ง 2 กลุม โดยเฉพาะอยางยิง่ B-Floor ที่มีเปาหมายอุดมการณ
ชัดเจนทีจ่ะสรางงานที่เปนศลิปะในรูปแบบที่แปลกใหม โดยจากการพจิารณาผลงานของกลุม
ตัวอยางดังกลาวนี้ สามารถสรุปไดวาการดําเนนิเรื่องในละครจะดําเนนิตามแนวคิดหลักของเรื่อง 
โดยแทบจะไมมีรายละเอยีดของเนื้อหาในละคร 
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อาจกลาวไดวา หนาที่ของภาษาที่อยูในละครที่งานละครเพื่อศิลปะการแสดงให
ความสาํคัญมากที่สุด คือหนาที่ดานความงาม ผานรหสัทางโสตทัศนะ ซึ่งเนนไปทีค่วามงามดาน
องคประกอบของภาพที่ผูดูจะสามารถสัมผัสไดดวยสายตา 

 
3. ละครเพื่อความบันเทิงใจ  จนิตทัศนในกระบวนการสื่อสารงานละคร

ประเภทนีว้างอยูบนพื้นฐานการมองการจดัแสดงละคร เปนเหมือนการแสดงมหรสพอันเปน
ลักษณะการแสดงที่อยูกับสังคมไทยมาเปนเวลานาน เปนลักษณะของละครที่เนนสรางความ
บันเทงิใหกับผูชมเปนแนวคดิหลัก โดยเกดิทั้งจากการวางแผนดานการตลาด อยาง Dass ที่
ตองการตอบสนองคนดูซึ่งถกูมองวาตองการดูละครที่สนกุสนาน เพื่อผอนคลายความตึงเครียด
จากสภาพสังคมในปจจุบัน งานของ Dass ที่ผานมาจึงเนนไปที่ความหลากหลายในการนําเสนอ
ละครในรูปแบบตาง ๆ แตเมื่อพิจารณาผลงานแลวพบวามีสัดสวนของละครในกลุม Idealism มาก
ที่สุด กลาวคือ เปนลกัษณะของละครแนว Comedy ละครเพลง หรือละครสําหรับเดก็ในแนว        
โรแมนติซิสม และจินตทัศนในการทําละครเชนนีย้ังพบในคณะละครอื่น ๆ อีก เชน เสาสูง ที่มี
แนวคิดสรางละครเสียดสีสังคมดวยมุมมองสนกุสนานเชนเดียวกัน 

 
อาจกลาวไดวาละครเพื่อความบันเทงิใจนีม้ีลักษณะเดียวกันกับแนวคดิของ

ศิลปะการแสดงของไทยตัง้แตเดิมที่เนนความสนุกสนานซึ่งความสนกุสนานนั้นจะเกิดจากการ 
  
4.ละครเพื่อการพัฒนา  เปนลักษณะของละครที่คณะละครใชเปนสื่อในการ

พัฒนาคุณภาพชีวิตของกลุมเปาหมาย ซึง่สวนใหญจะเปนเด็กและเยาวชน โดยละครเพื่อการ
พัฒนาที่ไดพบ ยังสามารถแบงไดอีก 3 ประเภท คือ  ละครชุมชน  ละครเพื่อเด็กและเยาวชน  และ
ละครเพื่อการศึกษา โดยทัง้ 3 ประเภทจะแสดงในรูปแบบของละครเรที่เดินทางไปหา
กลุมเปาหมาย โดยประเดน็ที่นาํเสนอสวนใหญจะสอดคลองกับเปาหมายการดําเนินงานของแหลง
ทุน 

 
ลักษณะสําคญัของละครเพือ่การพัฒนา คือความตั้งใหใหมีการสื่อสารสองทาง

ระหวางตัวละคร กับกลุมเปาหมาย โดยการพยายามใหกลุมเปาหมายไดเขามามีสวนรวมในการ
แสดง ดวยการใหมีการโตตอบกับตัวละครในเรื่อง  ดงันัน้ หนาที่ในดานการตอบรับ และหนาที่ดาน
การตรวจสอบในละครจะเดนชัดที่สุด หรืออาจมีการจัดใหมีการพูดคุย สนทนากลุมระหวางคนดู
กับคณะละครในประเด็นที่ละครนําเสนอ เพื่อทราบถึงทศันคติของกลุมเปาหมายตอปญหานั้น ๆ 
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ซึ่งนอกจากจะมีสวนสาํคัญในการคนหาแนวทางแกปญหาที่เหมาะสมสําหรับผูเกีย่วของแลว ยงั
อาจทาํใหพบกับปญหาอืน่ ๆ ที่จะนําไปสูการพัฒนาตอไป 

 
นอกจากการสื่อสาร 2 ทางผานการพูดคุยในระหวาง และหลังเสร็จสิ้นการแสดง

แลวยังจะมีรูปแบบของการจดักิจกรรมตอเนื่องสาํหรับกลุมเปาหมายเพื่อใหมกีารพฒันาอยาง
ตอเนื่องผานผูนําในแตละชมุชนอีกดวย 

 
ทั้งนี้รูปแบบทีง่านละครเพื่อการพัฒนาใชในการนําเสนอละคร สังเกตไดวาจะมี

การนาํเอาศิลปะไทย โดยเฉพาะอยางยิง่ศิลปะพืน้บานมาใชประกอบเปนสวนหนึง่ของเรื่องราวที่
เปนละครสมัยใหม หรือเปนการประยุกตเร่ืองราวจากวรรณกรรม หรือนิทานพืน้บานไทยที่คุนเคย
มาดัดแปลงในประเด็นที่ตองการนําเสนอ ในรูปของละครสมัยใหม 

 
5.ละครสงัคมและการเมอืง ในปจจุบนัละครสังคมและการเมืองมีสดัสวนไม

มากนัก เมื่อเทียบกับละครประเภทอื่น ๆ ทั้งนี้อาจสงัเกตไดจากการสรางงานของพระจันทรเสี้ยว
การละครซึ่งมีเปาหมาย อุดมการณในการสรางงานเพือ่สะทอนเร่ืองราวทางสงัคมและการเมือง
มาตั้งแตยุคแรก จนถึงปจจุบนันีก้็ยังผลิตงานละครในประเภทการเมืองนอยลง แมจะยังมี
อุดมการณในการผลิตงานเพื่อสะทอนสังคมอยู แตประเด็นเรื่องของการเมืองจะนอยลง  อาจกลาว
ไดวาในชวงทศวรรษ 2510 ละครสังคมและการเมืองมีความชัดเจนในฐานะเปนเครื่องมือในการ
ขับเคลื่อนสังคม ซึ่งในปจจุบนันีก้ารสรางละครสังคมและการเมืองในวตัถุประสงคดังกลาวจะลด
นอยลง แตจะเปนเครื่องมือหนึง่ทางศิลปวัฒนธรรม ทีจ่ะแสดงในวาระสําคัญที่จะกระตุนใหคนดู
ตั้งคําถามกับสังคมในชวงเวลานั้น ๆ 

 
โดยผลงานในสวนของละครเพื่อสังคมและการเมืองที่ไดพบจากการเกบ็ขอมูล จะ

นําเสนอในโอกาสสําคัญทางการเมืองตาง ๆ เชน ครบรอบเหตุการณสาํคัญ 14 และ 6 ตุลาคม 
รวมถึงวาระ 100 ปชาตกาล นายปรีดี พนมยงค เปนตน  โดยประเด็นที่นาํเสนอมักจะเปนประเด็น
เร่ืองการปกครองระบอบประชาธิปไตย  และเมื่อเปนละครที่สะทอนสังคม และการเมือง หนาที่ของ
บทละครดานการอางอิงจะชัดเจนที่สุด กลาวคือจะมกีารเนนที่เปนบริบทอางอิงที่เปนเรื่องของ
ประวัติศาสตร สังคม และการเมืองเพื่อใหผูดูไดเทียบเคียงละครกับเหตุการณที่เกิดขึ้นจริง แตทั้งนี้
ยังมีละครสงัคมและการเมืองอีกลักษณะหนึ่งที่ไมไดเปนการสะทอน หรือจําลองภาพ
ประวัติศาสตร แตเปนการนาํเสนอในประเด็นที่เปนระดบัเล็กลงมาจากการเมืองระดับประเทศ 
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กลาวคือเปนเรื่องของผูคนยคุหลังสงครามโลกครั้งที ่2 กบัเมืองในอุดมคติในละครเรื่อง “เมือง
นิมิตร” เปนตน 

 
อภิปรายผลการวิจัย 
 

ในขณะที่โลกของสื่อบันเทิงกระแสหลักในปจจุบันอยางภาพยนตร และละคร
โทรทัศนมีบทบาทสาํคัญในดานใหความบันเทงิกับสาธารณชน ละครเวทีซึง่เปนศิลปะบันเทิงที่
ยังคงแสวงหาแนวทางที่เปนของกลุมเองเสมอมา ดงัที่สดใส พันธุมโกมล (2534) กลาววา ละคร
สมัยใหมเปนเรื่องของคนที ่“แสวงหา” เนื่องจากโลกสมยัใหมไดชี้ใหเหน็ขอบกพรองนานับประการ
ของวิถีชวีิต ซึง่ผลักดันใหนกัศิลปะทางดานการละครพากันแสวงหาสือ่กลางที่จะสะทอนใหเหน็
ความจริงของยุคสมัย เปนปากเปนเสียงกบัความคิด ความสํานึก ความปรารถนาทีม่ีอยูในใจ และ
เปนเครื่องชี้แนวทางที่จะไปสูการแกไขสภาพสงัคมเพื่อจะไปสูอนาคตที่ดีกวา และชวีิตที่สมบูรณ
กวาในปจจุบนั 
 
ละครเวทสีมยัใหมกับการตอบรับจากกลุมผูชม 
 

จากผลการวิจยัจะเห็นไดวาศิลปะแขนงละครเวททีี่มีอยูในประเทศไทยในขณะนี้
ยังคงไมไดรับความสนใจจากกลุมคนดูเทาที่ควร ทัง้นี้จงึเปนเหตหุนึง่ที่ทาํใหวงจรชวีิตของคณะ
ละครสั้น เนื่องจากไมสามารถประกอบเปนอาชีพได หรือหากยังคงมีอายุอยูก็มกัจะมกีารจัดการ
เร่ืองการเงินอยางไมเปนระบบเนื่องจากมรีายไดไมเพียงพอกับคาใชจาย โดยเฉพาะอยางยิ่งคณะ
ละครที่นอกเหนือจากการผลติละครเพื่อการพัฒนา คือในกลุมของคณะละครที่อาศัยรายไดจาก
การขายบัตร  
 

ขอออนดวยประการหนึ่งทีท่าํใหศิลปะการแสดงละครเวทีในปจจุบนั ไมไดรับ
ความนิยมในหมูคนด ูอาจเนื่องมาจากความมุงหวังของคณะละครจํานวนหนึ่งตองการสรางงาน
เพื่อตอบสนองความตองการของตัวเองเปนสําคัญ ซึง่บางครั้งไมสามารถสื่อสารกับคนดูได ซึ่ง
ขัดแยงกับแนวคิดของตอล สตอย (อางถึงใน ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546) ที่กลาวถงึคุณสมบัติที่
เปนเงื่อนไขของศิลปะที่ด ีทีน่อกจากจะมีเนือ้หาที่เปนแนวคดิใหมที่จะโนมนําความรูสึกของผูรับ
ไปสูสิ่งที่ดีกวา มีความจริงในในการนาํเสนอ กลาวคือแรงกระตุนในการนําเสนอตองมาจากผู
สรางสรรคเองแลว สารที่สื่ออันประกอบดวยเนื้อหา และรูปแบบนั้นจะตองชัดเจน ผูดูจะตอง
สามารถเขาใจได โดยเฉพาะอยางยิ่งกับคนจํานวนมาก  
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และดวยเหตุผลในการสรางงานเพื่อตอบสนองความตองการของตัวเองเปน
พื้นฐานนี้เอง ทําใหคณะละครสวนใหญไมไดมีการวางกลุมเปาหมายไวอยางชัดเจน จงึอาจมีผล
ตอการจัดการในสวนของการประชาสัมพนัธใหถึงกลุมผูชมเปาหมายดวย 
 

อยางไรก็ดียงัคงมีคณะละครที่อาศัยรายไดจากการขายบัตรที่มีอายยุาวนาน และ
สามารถดาํรงอยูไดโดยมีการจัดการระบบการเงนิอยางเปนระบบ คือ  Dass และ ภทัราวดี      
เธียเตอร ซึ่งเมื่อพิจารณาทีผ่ลงานของทัง้ 2 ที ่จะเหน็ไดวามกีารนาํเสนอที่อิงลักษณะงานทีก่ลาว
ไดวามีความคุนชินมากกวาสําหรับกลุมคนดูเปาหมายซึง่เปนคนไทย กลาวคือ 
 

จินตทัศนในการนําเสนองานของ Dass เปนลักษณะของละครเพื่อความบนัเทิง
ใจ อันเปนแนวคิดที่ใกลเคียงกับการแสดงมหรสพของไทย การนําเสนองานของ Dass มีความ
หลากหลาย แตที่เปนลกัษณะเดนที่แตกตางจากคณะละครอื่น ๆ คือความตัง้ใจที่จะใชนักแสดงที่
มีชื่อเสียงแสดงนาํในละคร ทั้งนี้การเลือกตัวนักแสดงทีม่ีชื่อเสียง ที่ผูชมมีความคุนเคยดีมาใชใน
การสรางความสนใจกับคนดูนั้น เปนแนวคิดหนึ่งที่จะสรางความรูสึกใกลชิดกับคนดูมากขึ้น ไมทาํ
ใหละครถูกแยกออกไปจากชวีิตของคนดูเหมือนกับละครตะวันตก ซึ่งแนวคิดดังกลาวนี้สอดคลอง
กับการดําเนนิงานของมณเฑียรทองเธยีรเตอรที่มีบทบาทอยางยิ่งในยุคสมัยหนึ่งดังที่ผูวจิัยได
กลาวไปแลว ทั้งนี้ในทรรศนะของผูอํานวยการคณะDass เหตุผลหนึ่งของการเขามาดูละครของผูดู
ก็คือ การเขามาดูนักแสดงทีช่ื่นชอบมากกวาการมาดูละครจริง ๆ และนี่เองที่อาจเปนจุดหนึ่งทีท่ํา
ใหละครของ Dass ได รับความสนใจ และทําใหดําเนนิงานมาไดเปนเวลานาน แตถงึกระนั้นก็ตาม
รายไดจากการขายบัตรเพียงอยางเดียวก็ไมไดทําให Dass มีรายไดเพยีงพอที่จะเลี้ยงองคกรได แต
ยังตองอาศัยรายไดจากการจัดการแสดง อ่ืน ๆ ควบคูไปดวย  
 

ในขณะที่ภทัราวดีเธยีเตอร ที่มีจนิตทัศนในการนําเสนอแบบที่ใหความสําคัญ
กับความงามที่สัมผัสไดโดยโสตทัศนะ คือใหความสําคญักับความวิจติรของเสื้อผา แสง ดนตรี อัน
เปนลักษณะสาํคัญที่สอดคลองกับการนาํเสนอแสดงแบบไทยที่คุนเคย เชน ลิเกที่เนนที่ความ
สวยงามเปนหลัก ทัง้การแตงกาย แตงหนา เวท ีฉาก แสง ส ีซึ่งชวยสรางความเพลิดเพลินและ
ความลืน่ไหลทางอารมณในการชมการแสดงได (สุกัญญา สมไพบูลย, 2544) แตแมเร่ืองราวที่ภัท
ราวดีเธียเตอรนํามาแสดงจะเปนเรื่องของไทยซึง่เปนสวนสําคัญที่ทาํใหกลุมผูชมเปาหมายที่เปน
คนไทยตอบรบัดวยความคุนเคยไดดีกวา ยังไดมีการปรบัเปลี่ยนจากรปูแบบการแสดงที่คุนเคย มี
การนาํเอาเทคนิควิธกีารที่รวมสมัยมาใชในการแสดง ซึง่สรางความแปลกใหมที่สอดรับกับสภาพ
สังคมที่เปลีย่นแปลงไปดวย 
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การปรับตัวเพื่อความอยูรอดของคณะละครเวทสีมัยใหม 
 

โดยเหตทุี่ไมสามารถมีรายไดจากการทําละครเพียงอยางเดียว คณะละครจํานวน
หนึง่มวีิธีการเพิ่มรายไดเพื่อเลี้ยงองคกรใหได ดวยการจัดการอบรมทักษะดานการละคร เพื่อ
ถายทอดประสบการณทางสุนทรียะใหกบัคนรุนใหม ๆ ที่ตองการดานแสดงออกเพือ่ปลดปลอย
จิตใจเปนอิสระ ซึ่งเปนเหตุผลประการหนึ่งที่ตองการเขามามีประสบการณดานการละคร และดวย
เหตุนี้เอง อาจมีผลใหเกิดคณะละครกลุมเล็ก ๆ เกิดขึ้นอีกเปนจาํนวนมาก ซึ่งในปจจุบันการเกดิขึ้น
ของคณะละครกลุมเล็ก ๆ ดงักลาวก็มีแนวโนมเพิ่มมากขึน้ โดยเฉพาะอยางยิ่งในรอบ 10 ปที่ผาน
มา โดยที่สวนหนึง่มาจากการไดเขาไปมีประสบการณกับคณะละครที่มอียู ผานการฝกอบรมนี้เอง  
 

และแมวาการถือกําเนิดขึ้นของคณะละครเฉพาะกิจจะเปนสภาพการณที่เกิด
ขึ้นอยูตลอดมาของแวดวงละครเวท ีแตทีผ่านมาไมไดมีพื้นที่สําหรับแสดงตัวตอสาธารณะอยาง
ชัดเจน ดงัที่จะพบเสมอวาในการจัดแสดงละครของคณะละครเวทโีดยเฉพาะกับคณะละครเฉพาะ
กิจจะมกีลุมผูชมสําคัญอยูในกลุมคนทาํละครเวทีดวยกนัเอง และทาํใหการนําเสนองานของคณะ
ละครไมตอเนื่อง และวงจรชวีิตของคณะละครสั้น ทั้งนี้เมื่อพิจารณาจากในชวงที่ละครเวทีไดรับ
ความสนใจจากสาธารณชน และสรางความคึกคักใหกับคนทาํละครเวที คือชวงของการเกิดขึ้นของ
มณเฑียรทองเธียเตอร ซึ่งถือไดวาเปนยคุที่คณะละครเวทมีีทีท่างทีช่ดัเจนในการแสดงแลว ใน
ปจจุบันแมวาจะไมไดมีพื้นที่แสดงในรูปแบบเดียวกนันัน้แลว แตยงัมกีารรวมตัวกันของกลุมละคร
ดวยกนัเอง ดังที่มีการจัดงาน “สีสันละครกรุงเทพ 2000” เปนครั้งแรกเมือ่เดือนพฤศจกิายน 2545 
และหากมีการจัดงานอยางตอเนื่อง ผูวิจยัมองวานาจะเปนการสรางพลังที่เขมแข็งใหกับกลุมคณะ
ละครในการแสดงตัวตอสาธารณชน และเปนพืน้ที่สาํหรับกลุมคนใหม ๆ ไดมีโอกาสเขามาสราง
งานตอไป 
 

แมวาจะยังมีคณะละครที่สามารถมีรายไดเลี้ยงองคกรอยูจํานวนหนึ่ง ในขณะที่
คณะละครจํานวนมากไมสามารถมีรายไดมากพอที่จะประกอบเปนอาชีพได เนื่องจากเหตุผลที่
สําคัญที่สุดคือคนดูไมนิยม แตก็ยังปรากฎวาคนละครที่ไดแวะเวยีนเขามาสัมผัสกบัศิลปะดานการ
ละครนี้แลว จะยังคงมีความเกี่ยวของสัมพนัธกับละครอยูเสมอ แมวาคณะละครจะปดตัวลง หรือ
ยังไมไดมีการสรางงานใหม ๆ ในกรณีของคณะละครเฉพาะกิจ  
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การละครปจจบุันพยายามแสวงหาแนวทางใหม ๆ และแสวงหาความหมายใหแก

ชีวิตที่สับสน และอางวาง ซึง่สะทอนใหเห็นโลกยุคปจจุบนันัน่เอง นักละครปจจุบันมกัจะไมยึดถือ
กับกฎเกณฑการแสดงแบบหนึง่แบบใด แตจะทดลองรปูแบบใหม ๆ เพื่อแสวงหาทางอนัจะทําให
ชีวิตที่สับสนอางวางมีความหมายขึ้น อยางนอยก็กับตัวเอง แมวางานละครจะไมไดสรางสิ่งตอบ
แทนอนัเปนรูปธรรมใหแกพวกเขาเลยก็ตาม แตส่ิงที่ยิง่ใหญที่คนละครไดรับจากการทําละคร คือ
การไดตอบสนองความตองการในระดับจิตวิญญาณ การไดเรียนรูชีวิต สัมผัสกับงานศิลปะที่
จรรโลงจิตใจ ที่เปนการตอบแทนที่คนละครไดรับที่มีคุณคาที่ตรึงใหอยู และเรียนรูในโลกของละคร
ตอไป 
 
แนวโนม และทิศทางของคณะละคร กบัการสรางสรรคงานสื่อสารการแสดงในอนาคต 
 

งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหมในปจจุบันมพีัฒนาการมาอยาง
ตอเนื่องเปนเวลานาน และมคีวามพยายามที่จะปรับตัวใหสอดคลองกับบริบททางสังคม เพื่อให
สอดคลองกับสังคมไทยมากขึ้น เชน ในสวนของละครเพื่อการพัฒนา ผูวิจัยมองวานาจะมีสัดสวน
ของการเติบโต และการดํารงอยูขององคกรที่เขมแข็งมากขึ้น ทัง้นีเ้นือ่งมาจาก ส่ือเพื่อการพัฒนา
ถูกนาํมาใชเพือ่ตอบสนองการพัฒนาสงัคมในประเด็นใดประเด็นหนึ่ง ซึ่งเหตุนี้เองทีท่ําใหละครเพือ่
การพัฒนาจะมีทิศทางที่ชัดเจนมากกวา ในการที่จะไดรับการสนับสนนุจากหนวยงานตาง ๆ ทั้ง
ภาครัฐ และภาคประชาชน แตทั้งนี ้ทางคณะละครเองกจ็ําเปนที่จะตองมีการพัฒนาผลงาน ในแง
ของการปรับตัวใหเขากับความนยิมของกลุมผูชมเปาหมายอยางตอเนื่องดวย  

 
ทั้งนี้ ลักษณะผลงานละครเพื่อการพัฒนาที่มีอยูในปจจบุัน โดยเฉพาะอยางยิง่ใน

สวนของละครชุมชน สะทอนใหเหน็ถงึจินตทัศนในการสรางงานที่อาศัยส่ือพื้นบาน ซึ่งที่ผานมาถูก
นํามาใชในเชิงอนุรักษ ไมไดมีการปรับตัวเขากับยุคสมัย และกลุมผูชมเปาหมายสงผลใหเกิดความ
เสื่อมสลายในที่สุด แตละครเพื่อการพัฒนาของคณะละครเวทีสมัยใหมเปนลักษณะของการ
ประยุกตเอาศลิปะไทยพื้นบานที่คุนเคย กบัศิลปะละครสมัยใหม ซึ่งการมีการปรับตัวในลักษณะ
เชนนี้นาจะทําใหละครเพื่อการพัฒนาสอดรับกับความเปลี่ยนแปลงในสังคม และยงัคงทําหนาที่
สําคัญในการพัฒนาในประเด็นที่ตองการไดตอไป 

 
การลดขนาดการแสดงใหเล็กลงเปนวธิีการหนึง่ที่คณะละครเวท ีมีการนํามาใช

เพื่อปรับใหเขากับปริมาณคนดู ซึง่ในปจจบุันนี ้เร่ิมเห็นแนวโนมที่จะมีการจัดแสดงในสถานที่ อ่ืน ๆ 
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ที่ไมใชโรงละครมากขึ้น เชน หอศิลป รานอาหาร และรานหนงัสือขนาดเล็ก ทัง้นี้นอกจากจะเปน
การประหยัดคาใชจายในสวนของโรงละครซึ่งมีผลกระทบตอทุนในการสรางสรรคงานเปนอยาง
มากแลว  ยังเปนลักษณะของการนําละครไปหาคนดูมากขึ้น ซึง่เปนวธิีการขยายฐานคนดูใหเพิ่ม
มากขึ้นดวย 
 

แนวโนมจนิตทัศนในการนําเสนองานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที
สมัยใหมในภาพรวมนาจะมีความหลากหลายทัง้รูปแบบ เนื้อหา วธิกีารในการนาํเสนอมากยิง่ขึ้น 
ทั้งนี้เพื่อสนองตอบความตองการของคนดทูี่ยงัตองมีการขยายฐานออกไป และเปนการถายทอด
จินตนาการอันไมสิ้นสุดของคนละครในการสรางสรรคใหเกิดสนุทรียะในสังคมไทยตอไป 
 
ขอจํากัดในการวิจยั 
 

1. เนื่องจากคณะละครจํานวนหนึง่ไมไดมีการบันทึกผลงานของคณะไวอยางเปนระบบ 
บางสวนไมสะดวกที่จะใหผูวจิัยสําเนาผลงาน เนื่องจากมีการสูญหายไปโดยผูศึกษากอน
หนาผูวิจยั รวมถึงเปนนโยบายของบางคณะที่ไมเผยแพรผลงาน ทําใหเปนอุปสรรคตอการ
ประมวลผลขอมูลจากแหลงเดียว ซึ่งผูวิจยัแกปญหาโดยการศึกษาเพิม่เติมผลงาน
ดังกลาวจากบทวิจารณ หรือการประชาสมัพันธทางสื่อส่ิงพิมพ คือหนงัสือพิมพ และสื่อ
อิเล็กทรอนกิส คือเว็ปไซดแนะนําคณะละคร เปนตน 

 
2. เนื่องจากคณะละครสวนใหญไมไดมีสํานกังานเปนหลกัแหลง และการดําเนินงานขึน้กับ

ปจเจกบุคคลเปนหลกั ดังนัน้ผูวิจยัจึงไมสามารถติดตอคณะละครบางกลุมซึง่มีการ
เปลี่ยนแปลงหมายเลขโทรศัพท ซึ่งเปนโทรศัพทเคลื่อนที่ได  

 
ขอเสนอแนะ 
 
ขอเสนอแนะสําหรบัการดําเนินงานของคณะละคร 
 
 

1. ควรจะมีการสรางสถานภาพทางวิชาการเพิ่มมากขึ้น โดยเฉพาะกับคณะละครที่มีอายุ
ยาวนาน เพื่อใหประสบการณในงานมีสวนสําคัญในการพัฒนางานสือ่สารการแสดงใน
อนาคตตอไป รวมถึงจะทาํใหเพิม่สถานภาพทางวิชาชีพดวย 
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2. จากผลการวิจยัพบวา คณะละครเกือบทั้งหมดไมไดมีการจัดการที่เปนระบบ กลาวคอื
ไมไดมีการจดทะเบยีน ซึ่งนาจะเปนสวนหนึ่งที่ทาํใหสถานภาพขององคกรไมชัดเจน ซึ่ง
แมวาที่ผานมาจะไมไดมีปญหาในเรื่องของระบบการจดัการการเงิน แตในระยะยาวอาจ
เกิดปญหาได จึงควรมีการศึกษาเรื่องระบบการจัดการสมัยใหม เพื่อใหการทํางานมกีาร
วางแผนอยางเปนระบบมากขึ้น 

 
3. นาจะมีความพยายามที่จะสรางงานใหพฒันาไปสัมพนัธกับวัฒนธรรมประชานิยมใหมาก

ข้ึน โดยอาศัยความรูทางนิเทศศาสตรในการวิเคราะหผูรับสารอยางจริงจังเพิ่มมากขึ้น 
เพื่อปรับรูปแบบของงานใหตอบสนองตอผูชม ในขณะทีย่ังคงคุณลักษณะที่เปนสื่อ
ทางเลือกที่มีความแตกตางจากสื่อกระแสหลักสําหรับผูชมอยู 

 
4. จากผลการวิจยัในสวนของสมาชิกคณะละครจํานวนมากที่ไมไดจบการศึกษาดานการ

ละครจากมหาวิทยาลัย และผูที่จบการศึกษาดานละครมาโดยตรงเองก็คิดวาการศึกษาใน
ระบบไมไดมีผลตอการออกมาสรางงานเปนของตัวเองแตอยางใด เนือ่งจากการศึกษา
ระบบจะเนนการสอนในแนวคิด ทฤษฎีของตะวนัตก ในขณะที่วัฒนธรรมการดูละครของ
ไทยนัน้มีความแตกตาง ผูวจิัยมองวาการเรียนรูจากประสบการณจึงมีความสาํคัญ ทัง้นี้
นอกจากกิจกรรมในมหาวทิยาลัยทีจ่ะสงเสริมใหมีการเรียนรูเพื่อการสรางงานในอนาคต
แลว ในสวนของคณะละครเองก็ตองมกีารพัฒนาศักยภาพสมาชิกอยางตอเนื่องดวย 

 
ขอเสนอแนะสําหรบังานวจิัยในอนาคต 
 

เนื่องจากงานวิจัยในประเด็นการสื่อสารการแสดงของละครเวท ีในสาขานิเทศ
ศาสตรยังมีผูศึกษานอย จงึควรไดมีการศึกษาเพิ่มเติมในประเด็นอืน่ ๆ อีกเพื่อใชเปนฐานในการ
พัฒนาทางวิชาการตอไป เชน การศึกษาวเิคราะหลงลึกในรายละเอียดของละครแตละประเภท 
หรือวิเคราะหรูปแบบ เนื้อหาของงานสื่อสารการแสดงที่สอดคลองกับวฒันธรรมไทย และ
กลุมเปาหมายที่เปนคนไทย เพื่อใหศิลปะการสื่อสารการละครไดมีการพัฒนาและอยูเพื่อสราง
สุนทรียะใหกบัสังคมไทยสืบไป 
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ชื่อคณะละคร พระจันทรเสี้ยวการละคร  
ปที่กอต้ัง 2512 (33 ป)  
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   สถาบนัปรีดี พนมยงค 65/1 ซอยทองหลอ 1-3 สุขุมวิท 55  
 เขตวัฒนา กทม. 10110 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร    5 คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. คํารณ คุณะดิลก  (ที่ปรึกษา) 
2. สุนทร มีศรี 
3. สินีนาฏ เกษประไพ 
4. ธีระวัฒน  มุลวิไล 
5.  ทวิทธิ ์ เกษประไพ 

 
ความเปนมา 

พระจันทรเสี้ยวการละครเกดิขึ้นในชวงป 2512 โดยเริ่มตนจากกลุมนกัศึกษา
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตรที่สนใจวรรณกรรม เชน สุชาติ สวัสด์ิศรี   นิคม รายวา   เธียรชัย ลา
ภานันท วีรประวัติ วงศพัวพนัธุ   วินยั อุกฤษณ   วทิยากร เชียงกูล   ธัญญา ผลอนนัท ซึง่แตละคน
ก็มีงานเขยีนอยูในขณะนัน้ ตอมาสมาชกิบางคนเชนคาํรณ คุณดิลก เร่ิมสนใจงานละครเวทีจึงได
เขียนบทละครขึ้น ในป 2516 โดยที่เนื้อหาสวนใหญเปนเรื่องเกีย่วกับการไถถามคณุคาของยุคสมัย 
ในขณะนัน้เองที่กลุมพระจนัทรเสี้ยวเริ่มมบีทบาทในกิจกรรมดานการละครมากขึ้น และเปนที่รูจัก
ของกลุมคนในมหาวทิยาลยั ตอมาคํารณ หนึง่ในสมาชิกยุคแรกของพระจนัทรเสีย้วเดินทางไปสอน
วิชาศิลปะการละครที่มหาวทิยาลยัเชียงใหม และไดสรางผลงานละครเวทีชุด “ชนบทหมายเลข 1 
หมายเลข 2 และหมายเลข 3” ซึ่งเปนการพูดถึงประเดน็ความยากจนของประชาชน ปญหาสงัคม
ในขณะนัน้ ลักษณะเดนของละครเวทีชดุนี้อยูทีก่ารนาํวิธกีารทีเ่รียกวา Poor Theatre ที่เนนที่
ความสามารถของนักแสดงและความสมัพนัธกับผูดูมากกวาใหความสาํคัญกับฉาก  

ตอมาในป 2518 คํารณกลับมาที่กรุงเทพทามกลางกระแสความรุนแรงทาง
การเมือง และไดสรางงานละครเพื่อส่ือสารในประเด็นสังคม ทําใหตองใชชื่อในการแสดงที่
หลากหลายเพื่อหลบเล่ียงกระแสความรุนแรงทางการเมือง หลังจากเหตุการณทางการเมืองเดือน
ตุลาคม 2519 สมาชิกของพระจันทรเสี้ยวในยุคนั้นก็แยกยายกันไป ตัวของคํารณเองเดินทางไป
ฝร่ังเศส และเขารวมกับคณะละคร Theatre de la Mandragore จนเมื่อป 2529 พระจันทรเส้ียว
กลับมา สรางงานอีกครั้ง “คือผูอภิวัฒน” คือผลงานในครั้งนั้น ซึ่งเปนเรื่องราวของรัฐบุรุษอาวุโส
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ปรีดี      พนมยงค โดยสภามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร รวมกับมูลนิธิปรีดี พนมยงคเปนผูจัดขึ้น เพื่อ
นําเสนออุดมการณในการสรางสรรคสังคมไทยใหดีข้ึน และตั้งคําถามกับสังคมไทยวาอุดมการณ
เหลานั้นจะไดรับการตอบรับอยางไร ซึ่งสมาชิกที่รวมงานมาจากการรับสมัครนักแสดงเพื่อรวม
ฝกฝนทักษะดวยความมุงหวังที่จะสรางคนละครในยุคตอไป “คือผูอภิวัฒน”ไดรับการตอบรับเปน
อยางดี และมีการตระเวนเลนในหลายจังหวัด และนับเปนพระจันทรเสี้ยวในยุคที่ 2  

 
หลังจากนั้นอีก 8 ป 2538 พระจันทรเสี้ยวการละครนํา”คือผูอภิวัฒน” มาสรางอีก

คร้ังโดยทีมงานชุดใหม หลังจากการแสดง ”คอืผูอภิวัฒน”ในครั้งที่ 2 แลว พระจันทรเสี้ยวโดยการ
นําของ   คํารณ คุณดิลก ซึ่งมีความมุงหวังจะสืบสานงานละครอยางตอเนื่อง ไดรวมกับศูนย
ศิลปวัฒนธรรมแสดงอรุณจัดโครงการคณะละครถาวรขึ้นเพื่อเสนอผลงานในโรงละครของตัวเอง 
โดยรวบรวมสมาชิกที่สนใจงานละครเวทีจากที่ ตาง ๆ และสวนหนึ่งมาจากการผลิตงาน”คือผู
อภิวัฒน”ครั้งที่ผานมาดวย ชวงป 2539-2540 โครงการคณะละครถาวรสรางละคร 4 เร่ือง ไดแก 
“กูชื่อ...พญาพาน”  “ความฝนกลางเดือนหนาว”   “มาดามเหมา” “ตลิ่งสูงซุงหนัก” และ”กระโจม
ไฟ” แตที่สุดก็ตองปดตัวลงเพราะปญหาทางเศรษฐกิจ สวนสมาชิกบางสวนก็ตองแยกยายกันไป
เนื่องจากปญหาเรื่องการเงิน และพระจันทรเสี้ยวการละครไดยายที่ทําการมาอยูที่ซอยราชครู ซึ่ง
เปนบานของคํารณ ผูอํานวยการคณะ ในชวงนั้นสมาชิกที่มีอยูยังคงพยายามที่จะสรางงานอยาง
ตอเนื่อง จากที่เคยมีองคกรสนับสนุนกลายเปนการสรางงานเพราะความอยากทํา โดยใชวิธีการ
รวบรวมเงินของสมาชิกกันเองที่หารายไดจากงานอื่น ๆ มาทําละคร โดยละครที่ทําก็ยังคงเนนใน
ประเด็นเรื่องสังคมอยูเชนเดิม จนเมื่อป 2541 พระจันทรเสี้ยวการละครไดรับการสนับสนุนจาก
สถาบันปรีดี พนมยงคใหเขามาใชพื้นที่ภายในสถาบันเปนสํานักงาน และสถานที่ซอม โดย
พระจันทรเสี้ยวการละครมีหนาที่สรางสรรคงานละครและกิจกรรมศิลปวัฒนธรรมใหแกสถาบัน
จนถึงปจจุบัน และปจจุบันพระจันทรเส้ียวการละครไดดําเนินโครงการสื่อศิลปวัฒนธรรมละครหุน
ครูองุน มาลิก หรือคณะละครยายหุน เพื่อสรางสรรคส่ือละครหุนเพื่อเด็กและเยาวชนไปแสดงตาม
สถานที่ตาง ๆ “พระจันทรเสี้ยวการละครยังคงเชื่อมั่นและมุงนําเสนอผลงานผานการแสดงที่เนน 
การเคลื่อนไหวอยางมีพลังผานทางการแสดง และรูปแบบการเคลื่อนไหว และการสื่อความหมาย
ทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม ภายใตความคิดหลักอันสําคัญคือ มุงกระตุนใหผูชมเกิดความคิด 
วิเคราะหตอสารที่ปรากฏมากกวาการคลอยตามไปตามอารมณของตัวละคร และเรื่องราวจนขาด
การควบคุม” 

 



 165

2516-2519 ละครเวท ีแม (Mother / Magsim Gorgi) 
ละครเวท ีกอนอรุณจะรุง 
ละครเวท ีงานเลี้ยง 
ละครเวท ีนายอภัยมณี 
ละครเวท ีนี่แหละโลก 
ละครเวท ีนกที่บินขามฟา 
ละครเวท ีชั้นที่ 7 
ละครเวท ีฉันเพียงอยากออกไปขางนอก 
ละครเวท ีชนบทหมายเลข 1, 2 และ3 

2530 ละครเวท ีคือผูอภิวัฒน 
2531 ละครเวท ีชนบทหมายเลข 4 (แลง) 
2538 ละครเวท ีคือผูอภิวัฒน 
 ละครเวทีตากอากาศกลางสนามรบ (Picnic on the Battle Filed/  
 Fernando Arrban) 
2539 ละครเวท ีกูชื่อ...ภูพาน 
 ละครเวท ีความฝนกลางเดือนหนาว 
 ละครเวท ีมาดามเหมา (Madam Mao’s Memories/Henry Ong) 
2540 ละครเวท ีตลิ่งสูงซุงหนกั 
 ละครเวท ีกระโจมไฟ 
 ละครเร   ผูหญิงกับรัฐธรรมนูญ 
 ละครเวทนีาฏปฏิกูล พระมะเหลเถไถ 
 ละครริมทาง บางกอกกง วงกตกาล 
2541 ละครริมทาง หมูบานจกจวง 
 อานบทกวี เสกสรรคประเสริฐกุล 
 อานบทกวี นายผ ีอัศน ีพลจนัทร 
 ละครสัญจรตามบาน คาํปราศรัยของนาย ก 
 คายละคร สญัจรเขาถ้ํา เขาชะเมา 
 การเตนรํารวมสมัย ธรรมนุษสติ 
 ศิลปะรวมสมยั ญัติภังค 
 อานบทกวี วรรณกรรมรอยเรื่องที่คนไทยควรอาน 
 คายเยาวชน คายละครบานไมรูโรย 
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 อบรมเชิงปฏิบตัิการ ละครเวทีวิถีสรางสรรค คร้ังที่ 1 และ 2 
 โครงการละครชุมชน ลานจันทร...สานฝนคนเมือง 
 โครงการรวบรวมทาํเนียบบทละครเวทีไทย 
 ละครริมทาง จากเงื้อมเงาสูรมเงา 
 ละครเวท ีสงครามบุปผาชาติ 
 อานบทกวี วถิชีีวิตแหงดุลยภาพ ทามกลางยุคสมัย 
2542 ละครเวท ีคือผูอภิวัฒน 2475 

 ละครเวทนีาฏปฏิกูล พระมะเหลเถไถ 
2543 ละครริมทาง หมูบานสีมอ 
 ละครเวท ีพทุธประวัต ิ
 ละครเวท ีOCT.6102519 
2544 ละครเวท ีหมูบานพัฒนา 
 การแสดง คีตาทาชิม 
 ละครรอง เมืองนิมิตร 
 การแสดงสด ความทรงจาํ 
 ละครริมทาง เด็กเอยเด็กด ี
 ละครเวท ีบินเดี่ยวคอเดียวกนั 
 อบรมพื้นฐานศิลปะการละคร มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ 
2545 ละครริมทาง กลองสีรุง 
 หนงัสั้นเรื่อง มทัรี 
 ละครริมทาง โซนนิง่ 
 การแสดง คีตาวิปสสนา (The Noise of Art) 
 การแสดงเดี่ยว ประวัติศาสตร ความทรงจํา และสงัคม 
 การแสดงละครเรื่อง ปริศนากาเหวา (ดัดแปลงจากเรื่อง  
 Caucasian Chalk ของ Circle Brecht)  
2546 ละครเรื่อง วนีสัปารตี้ : เร่ืองของเธอ เร่ืองของเขา เร่ืองของเรา 
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ชื่อคณะละคร มะขามปอม 
ปที่กอต้ัง 2523 (22 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   บานมะขามปอม ซอยอินทามระ 3 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร     8 คน และอาสาสมัคร 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

6. ประดิษฐ ประสาททอง 
7. ญาดา  เกรียงไกรวุฒ ิ
8. สมศักดิ์  ศิริพนัธุ 
9. ชุลีรัตน  เลิศวาทะสกุล 
10. ขวัญหทยั  บญุลือ 
11. ดวงใจ  หิรัญศรี 
12. สุพงศ  จิตตเมอืง 
13. เรวดี  จงไพบลูยกิจ 

 

ความเปนมา 
 

มะขามปอมใชชื่ออยางเปนทางการวา “โครงการสื่อชาวบาน” กอต้ังขั้นในป 2523 
ในลักษณะองคกรพัฒนาเอกชนไมมุงผลกําไรใชกระบวนการสื่อสารเพื่อการพัฒนา โดยแบงการ
ทํางานออกเปน 5 ฝาย (เอกสารแนะนําองคกรมะขามปอม, 2545) คือ 

 
1. ฝายละครชุมชน (Community Theatre Project) จัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ
ละครเพื่อพัฒนาชุมชน และกิจกรรมตอเนื่องเพื่อใหกลุมเปาหมายไดพัฒนา
กิจกรรมระดมความรวมมือในการกั้ญหาในทองถิ่นของตนเอง กลุมเปาหมายที่
สําคัญคือ เยาวชนในสวนภูมิภาค (Rural Grassroots Program), เยาวชนใน
ชุมชนเมือง (Urban Workshop Program) และเยาวชนในสถาบันตาง ๆ 
(Institutional Programs) ตลอดจนกลุมเปาหมายพิเศษ เชนผูอพยพในศูนย
อพยพ, เยาวชนในสถานพินิจและคุมครองเด็กของกรมราชท ัณฑ หรือกลุมชนเผา 
เปนตน   
2. ฝายการแสดง (กลุมละครมะขามปอม) จัดกิจกรรมการแสดงทัง้ทีเ่ปนละคร
รณรงคเต็มรูปแบบ (Major Production) และละครนาํรองหรือละครยอย (Mini 
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Theatre) ที่ผสมผสานเทคนิคละครรวมสมัยกับงานศิลปะพืน้บาน และวัฒนธรรม
ชุมชนเขาไวดวยกนั เนนกระบวนการศึกษาขอมูลและสภาพปญหาที่เปนจริงตาม
สถานการณของสังคมในขณะนั้น เชนประชาธิปไตย โสเภณีเด็ก การอนุรักษ
สิ่งแวดลอม เอดส ยาเสพติด เปนตน นําเสนอตอผูชมเปาหมาย รวมถึงการ
อภิปรายเพื่อแลกเปลี่ยนทัศนะและประสบการณ (Discussions) ภายหลงัการ
แสดงละครแตละรอบ ระหวางนักแสดงและผูชม 
3. ฝายขอมูลและเผยแพร 

• ผลิตสื่อเพื่อการรณรงคในประเด็นปญหา (Media Campaign) ผานชองทาง
ส่ือสารมวลชนทกุแขนง เครือขายอินเตอรเน็ต ตลอดจนจัดใหมกีารเผยแพรความรู 
ประสบการณการทาํงาน ขอคนพบจากการศึกษาวิจัยสูประชาชนในรูปของละคร 
นิทรรศการ วดิีโอ สิ่งพมิพ เปนตน 
• ศูนยขอมูล (Documentation Center) เพือ่ใหบริการขอมูลในรูปเอกสาร สื่อ
โสตทัศนูปกรณ รวมถงึการเสวนาหรือสัมมนาแลกเปลีย่นในหวัขอตาง ๆ  

4. ฝายบริหาร บริหารและจัดการองคกรทัง้ในสวนสํานักงาน การเงนิ ทรัพยากร
บุคคล ตลอดจนอํานวยการโครงการตาง ๆ ใหดําเนินงานลลุวงอยางมี
ประสิทธิภาพ 

5. ฝายเสริมสรางเครือขายและพัฒนาศักยภาพ เปนงานพัฒนาภายในทั้งดานขอมูล
ขาวสารความรูทางวิชาการ ทักษะการละคร ตลอดจนพัฒนาเทคนิคในการ
อํานวยการเรียนรู (การเปนวทิยากร) รวมถึงเชือ่มโยงเครือขายการพัฒนาที่
เกี่ยวของกับระดับทองถิ่นและนานาชาต ิ

 

ผลงานดานการแสดงโดยสังเขปต้ังแตป 2535 
 

2535 
ไอหมาเขียว 
หุนไลกา 
อยูไหนน้ําใจจา 
ประชาธิปไตยชาวบาน 
เครือฟาเธอไมโกหก 
ผูเจริญ 
2536 
นกกับกวาง 
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ไกรทอง 
ละครหุน 
พิษฐาน...เอย 
2537 
เจาลอ...หลอลํ้า 
พิษฐาน...เอย 
Asian People Theatre Festival (The Big Wind) 
2538 
งานเทศกาลละครรวมกับศูนยศิลปวฒันธรรมแสงอรุณ  
อโนดาต รูปแบบ Solo Performance 
สวรรคมันนาขึ้น  
โครงการจริยธรรมทางเพศในสถานศึกษาและการปองกนัปญหาเอดสในวัยรุน 
จันทโครพ ตอน โจะ....Before time 
2539 
จันทโครพ ตอน โจะ....Before time 
ละครหุนสัญจร 
ละครรณรงคเลือกตั้งผูวากทม. 
มาลา มาล ีกะ หลวงพี่มาลยั 
มาลัยมงคล 
ละครเพลงเร 
ละครหุน “ผาขี้ร้ิว” “ปากกาลูกลื่นของนองตอม” โครงการนิทานเรมูลนิธิเด็ก 
 โครงการหฟูงดังถึงใจ “เมืองเสียงใหญ” 
2540 
ชางกับมด 
ดอกไม 
ปศาจขยะ 
ในความมืด 
ขุนชางขุนแผน ตอน นางพมิพหงึนางลาวทอง 
มิตรภาพ 
มาลัย มงคล 
ขยะ และยาเสพติด 
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เด็กใจแข็งตะลุย “โอะโหย” 
 
2532 ผลงานเดน (ขอมูลจากแผนพับประชาสมัพันธมะขามปอม) 
 
2536-2537 พิษฐานเอย 
 สถานการณของโสเภณีเด็กในเมืองไทยทีม่ีผลสืบเนื่องมาจากการลมสลาย 
 ของสังคมชนบท สนับสนนุโดยสถาบนัเกอเธ แหงรัฐบาลเยอรมันประจํา 
 ประเทศไทย จดัแสดงที่ประเทศเยอรมัน อังกฤษ และประเทศไทย และเขา 
 รวมเทศกาลละครโลก Edinburgh Fringe Festival ประเทศสกอตแลนด 
2537 เจาลอ..หลอล้ํา 
 รณรงคสภาพปญหายาเสพติดในชุมชนแออัด เขตเมืองและปริมณฑล รวม 
 กับสํานักงานคณะกรรมการปองกันและปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส.) จัด 
 การแสดง 20 รอบ 
2537 อโนดาด 
 Solo Performance โดยปองจิต สรรพคุณ รวมแสดงกับนานาชาติ 8  
 ประเทศของเอเซียในโครงการ Asian People Theatre  
2537 Cry of Asia 2  
 ประดิษฐ ประสาททอง รวมกับนักแสดง 10 ประเทศแถบเอเซีย แสดงละคร 
 เวทีรวมสมัย “การเดินทางแหงความฝน” เพื่อจุดประกายการคนหา “ตัวตน 
 เอเซีย” ทามกลางกระแสการพัฒนาของโลก ทีเ่ปลี่ยนทศิเคลื่อนสูภูมิภาค 
 เอเซียแปซิฟกในทศวรรษ 2000 
2537-2537 จันทโครพ 

โครงการสื่อรณรงคเอดส และจริยธรรมทางเพศในสถานศึกษา สนับสนุน
โดย Canada Fund แสดงในโรงเรียนมธัยมศึกษาทั่วประเทศ 94 รอบ 

2538-2539 มาลัย มงคล 
สอนจริยธรรมทางเพศผานละคร จัดการแสดงในโรงเรยีนมัธยมทัว่ประเทศ 
จัดแสดงแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมที่ Australia เขารวมเทศกาล ละคร
ประชาชนที่ South Korea และ Hong Kong ทั้งสิ้น 120 รอบ 

2544 เปลี่ยนฟา แปรดิน 
 ลิเกทรงเครื่อง รวมโครงการฉลอง 100 ป ชาตกาลรัฐบุรุษอาวุโส ปรีดี   
 พนมยงค ณ พิพิธพัณฑวงัสวนผักกาด 4 รอบ และจดัการแสดงในประเทศ 
 อเมริกา 3 รอบ 
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ชื่อคณะละคร สถาบนัศิลปวฒันธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) 
ปที่กอต้ัง 2524 (22 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   มายาลัย  189 ลาดพราว 96 วังทองหลาง กรุงเทพฯ 10310 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   2  คน และเจาหนาที่ประจําโครงการ 
รายชื่อผูดําเนินการบริหาร 
 

14. สันติ  จิตระจนิดา 
15. สมศักดิ์ กัณหา 

 
ความเปนมา 

 
กอต้ังเมื่อป 2524 เปนที่รูจักกันดีในนามละครเรคณะ “มายา” ซึ่งเปนระครเร

ระดับวิชาชีพสําหรับเด็ก และเยาวชนที่เสนอละครการศึกษาสําหรับเด็ก และเยาวชนในชุมชน  
ตาง ๆ ทั่วประเทศอยางสม่ําเสมอ โดยมีความมุงหวังวาจะดําเนินโครงการใด ๆ ทางศิลป        
วัฒนธรรมและการศึกษาเพื่อการปรับปรุง เปลี่ยนแปลงสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมที่มี
ผลกระทบตอโอกาสเปนอยูที่ดี และศักยภาพในการเจริญเติบโตเปนมนุษยที่สมบูรณที่มีคุณภาพ 
และความสุขตามธรรมชาติ และสิทธิขั้นพื้นฐานแหงความเปนมนุษย ดวยการดําเนินงานอยาง
ตอเนื่อง ทําใหมายา ไดรับการประกาศเกียรติคุณใหเปนสื่อชาวบานดีเดนภาคกลาง ป 2525 จาก
สํานักงานสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ (สยช.) สํานักรัฐมนตรี และไดรับเกียรติใหเปน
ตัวแทนละครสําหรับเด็ก และละครการศึกษาของประเทศไทยเขารวมแสดง กํากับการแสดง 
แลกเปลี่ยนประสบการณ บรรยาย และจัดการฝกอบรมในมหกรรมการละครและการศึกษา
ระหวางชาติของภูมิภาคเอเชียแปซิฟกจํานวนมาก นอกจากนี้มายายังมีบทบาทในดานการพัฒนา
การศึกษาของชาติ รวมมือกับหนวยงานและสถาบันทางการศึกษาทุกระดับทั้งภาครัฐ และเอกชน
โดยเฉพาะอยางยิ่งในการพัฒนาหลักสูตร และคุณภาพการเรียนการสอน ดวยงานดานการ
ฝกอบรมที่จัดใหแกอาจารย และครูประจําการในทองถิ่นกวาหมื่นคนทั่วประเทศในทกุ ๆ ป 
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งานของสถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) แบงไดเปน 5 ประเภท   
ไดแก 

 
1. ละครเวที 

 ละครสําหรับเด็ก 
 ละครทดลอง 

2. ละครเร 
 ละครในการศึกษา 
 ละครชุมชน 

3. วิพิธทัศนาทางเลือก การนําเสนอทางวัฒนธรรมเพื่อนําเสนอขอชี้แนะ
ระดับนโยบายดานศิลปวัฒนธรรม และการพัฒนาเด็กและเยาวชน 

4. โครงการรณรงค  ออกแบบและดําเนินการโครงการรณรงคทางสังคม 
และการศึกษาในเนื้อหาตาง ๆ  

5. งานบริการวิชาการ   สนับสนุนวิทยาการแกหนวยงานตาง  ๆ  ทั้ง
ภายในประเทศ และตางประเทศ เชน ASSITEJ, IDEA, INTERPLAY, 
UNIMA, UNICEF, IPA, ACCU, UNESCO, UNDP, WHO, ANA, 
GOETHE INSTITUTE, JAPAN FOUNDATION 

 
ผลงานที่ผานมา 
 

ละครเร 
2524 เพื่อนนอง 1 
2525 เพื่อนนอง 2 
2526 เพื่อนนอง 3 
2527 เดินสายคลายรอน 1 
2529 เดินสายคลายรอน 2 
2530 เดินสายกระจายฝน 1 
2531 เดินสายกระจายฝน 2 
2533 พรุงนี้จะดีกวา 
2534 ความลบัฟฟู ู
2536 แกงยกเมฆ 
2537 ศึกพลังครก 
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2538 นะจะบอกให  บานผีสิง 
2539 ชางแปรนในแดนเถื่อน  บานนอยบิวตี้ 
2540 ดาวเลานิทาน 
2544 แมคือเพื่อนแท 
 

ละครเวททีดลอง 
2531 เปลี่ยนใบหนาไมได 
2532 พรุงนี้จะดีกวา 
2533 หยดหนึ่งน้ํานม  ขวัญกับเรียม 
2534 สิทธารถะ  50 วิธีทรมานเด็ก 
2535 หนากากแกว 
2538 นารซิสซัส 
2539 ผูหญิงพลาสติก 
2540 ดาวเลานิทาน  มุกหนอก  นิทานเพลงนกดูแอว  เจาชายนอย  ดาวดวงใหม 
2541 ผูหญิงพลาสติก  เข็นครกขึ้นเขา  แมวนอยรอยหมื่นชาติ  การเรียนรูที่มีความสุข 
2542 ผูหญิงพลาสติก  วิชาดีกูชาติ 
2543  ผูหญิงพลาสติก  พระมหาชนกกับชีวิตจริงของฉัน  โรงเรียนกลางปามีวิชาดี   
 เที่ยวดาวลูกไก 
 

การแสดงนานาชาต ิ
1985 Seven sister star [Malaysia] 
1986 Free to be you and me [Malaysia] 
1987 Young people’s Theatre [Singapore] 
1988 Escape [Australia],  Lalita’s Way [Australia] 
1992 The land of smile [Japan] 
1998 Plastic woman [Malaysia] 
1999 Plastic woman [Singapore] 
2000 Plastic woman [Germany] 
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ชื่อคณะละคร Dass (โรงละครกรุงเทพ) 
ปที่กอต้ัง 2533 (12 ป) 
การจดทะเบยีน   บริษัทดรีมบอกซ และ บริษทัโชวมาสเตอร จํากัด 
สํานกังาน   โรงละครกรุงเทพ ถนนเพชรบุรี 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร    11 คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

16. ศิริวรรณ ธีระปถัมป 
17. สุวรรณดี จักราวรวธุ 
18. ดารกา  วงศศิริ 
19. และสมาชิกฝายปริหาร 

 
ความเปนมา 

ในป พ.ศ. 2529 มูลนิธิชวยเหลือนักเรียนที่ขาดแคลนไดนําเสนอละครเพลง
สําหรับเด็กเรื่อง “ไรแสนสุข” เพื่อหารายไดใหแกมูลนิธิ โดยแสดงคร้ังแรกที่หอประชุมจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และตอมาที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ในป2531 มูลนิธิไดจัดแสดงละครเพลง
อีกเรื่องหนึ่งคือ “อภินิหารแมมดแฝด” หลังจากนั้นทีมงานหลักของละครเวทีทั้งสองเรื่องไดกอต้ัง
แดส เอ็นเทอรเทนเมนท ข้ึนในปพ.ศ. 2533 โดยมีจุดประสงคหลักที่จะผลิตงานแสดงบนเวที เปน
องคกรเอกชนรายแรกที่จัดตั้งขึ้นเพื่อผลิตงานละครเวทีอาชีพอยางแทจริง การผลิตงานทุกครั้ง
ตั้งอยูบนหลักการที่มุงพัฒนาคุณภาพทั้งคนทํางาน และผูชมดวย ความเชื่อมั่นวา ศิลปะการแสดง
เปนงานที่สามารถ เขาใกลจิตวิญญาณของมนุษยทุกคน ไดอยาง ลึกซึ้ง งายดาย  

ในป 2536 Dass กอต้ังโรงละครกรุงเทพ เพื่อรองรับงานแสดงของDassเอง และ
ของคณะละครตาง ๆ ทั้งในและตางประเทศ   ปจจุบันนอกจากจะผลิตละครเวทีอยางสม่ําเสมอ
แลวยังรวมสนับสนุนใหคณะละครรุนใหมไดมีโอกาสนําเสนอผลงานสูสายตาประชาชนอีกดวย 

ในป 2544 แดสไดปรับองคกรเพื่อใหเกิดความคลองตัวยิ่งขึ้นในการทํางาน และ
ไดแยกออกเปนอีกสองบริษทัในเครือ คือ บริษัทดรีมบอกซ และ บริษัทโชวมาสเตอร จํากัด ทั้งสอง
บริษัทบริหารงานอยางเปนอิสระตอกันและกัน 
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ชื่อคณะละคร ภัทราวดีเธยีเตอร 
ปที่กอต้ัง 2535 (10 ป) 
การจดทะเบยีน   บริษัทพ ีเอส ดี เอนเตอรเทนเมนท จํากัด 
สํานกังาน   โรงละครภัทราวดีเธยีเตอร 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

20. ภัทราวดี  มีชูธน 
21. มานพ  มีจาํรัส 
22. สมาชิกฝายปริหาร และนักแสดงในสังกัด 

 
ความเปนมา 
 

ภัทราวดีเธียเตอร   อุทธยานละครเวทีกลางแจงแหงแรกของกรุงเทพ ตั้งอยูในซอย
วัดระฆัง บริเวณกรุงเกาฝงธนบุรี   เปดการแสดงครั้งแรกเมื่อเดือนสิงหาคม ป พ.ศ. 2535 โดย     
ภัทราวดี   มีชูธน  นักแสดง ผูกํากับการแสดง และผูเขียนบท   มีผลงานเปนที่ยอมรับคนหนึ่งของ
ประเทศไทย   

 
ภัทราวดีเร่ิมกอต้ังคณะละครโดยการทดลองประพันธและสรางละครเพลงเรื่อง 

“เก็บดาวดวงใหมไปใสฟา”แสดง ณ ศูนยวัฒนธรรมโรงละครใหญ ในป พ.ศ.2530 ซึ่งเปนปแรก
ของการเปดใชโรงละครแหงนี้   เธอนําแสดงรวมกับ คุณชรัส เฟองอารมณ คุณสุชาติ ชวางกูล  
และคุณฉันทนา กิติยพันธ โดยมีคุณปรัศญ สุวรรณศร เปนผูประพันธดนตรี คุณบุบผา ธรรมบุตร 
เปนผูควบคุมวงดนตรี Choreographer จาก New York ฝกสอนลีลาใหกับนักแสดงทุกคน
โดยเฉพาะอยางยิ่งผูแสดงเปน Chorus ซึ่งในยุคสมัยนั้น มีแตนักเรียน Ballet นักเตนจากดิสโกเทค
ไมมีพื้นฐานการเรียนเตนรํามาเลย 

 
ประสบการณในครั้งนัน้ทาํใหเธอตระหนักวาประเทศไทยขาดการศึกษาและขาด

บุคลากรซึ่งจาํเปนตองใชในการแสดงประเภท Performing art เธอจึงรวบรวม ทีมและจัดการแสดง
ประเภท Variety show อยางสม่ําเสมอเพื่อสรางงานหาเงนิมาใหการศึกษาแกนักแสดงและ
บุคลากรเบื้องหลังการแสดงอยางตอเนื่องโดยการมอบเงินรายไดสวนตัวทั้งหมดใหกับโรงละครเพื่อ
การพัฒนางานและบุคลากร นักแสดงในสังกัดไดรับการฝกสอนใหมพีื้นฐานการแสดงหลากหลาย 
ดังที่เธอไดรับการฝกมาคือการแสดง การเตนรําประเภท  Jazz,  Ballet, Modern dance,  
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Ballroom  รําไทย  ดนตรี  ศิลปะการละคร ศิลปะพื้นบาน ขับรองทัง้เพลงสากลและเพลงไทยเดิม   
รวมทัง้การจัดแสงเสียง  การออกแบบฉากและสรางเครื่องแตงกาย 
 

ในทุก ๆ ปภัทราวดีเธียเตอรจะเชิญครูจากตางประเทศ และจากกรมศิลปากรมา
สอน ศิลปะหลากหลาย เชนBallet, Modern dance, Contact Improvisation, Butoh ของญี่ปุน 
โขน รําไทย การฟอนของภาคเหนือ กลองสะบัดชัย การออกแบบทาเตน เปนตน และสงนกัแสดง
ในสังกัดที่มีความสามารถไปศึกษาตางประเทศ เชน อังกฤษ แคนาดา อินโดนิเซีย สงนกัแสดงและ
ทีมงานไปดูงานจัดการแสดงในประเทศตางๆอยางสม่ําเสมอ เชิญผูกาํกับการแสดงทีม่ีชื่อเสียง
มารวมสรางงาน เพื่อเพิ่มพนูทกัษะความรูความสามารถ คนคิดและสรางสรรคงานซึ่งเปน
เอกลักษณของคนไทย   
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ชื่อคณะละคร ยายกับตา 
ปที่กอต้ัง 2536 (9ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   เครือขายเยาวชนเพื่อการพฒันา ชุมชนเคหะรมเกลา 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   3  คน  
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. เกรียงศักดิ ์ กลอมสกุล 
2. รัตนา  มองโนนสูง 
3. สารัตน กลอมสกุล 
4. อาสาสมัครเครือขายเยาวชนเพื่อการพฒันา  

 
ความเปนมา 

 
ยายกับตาเกิดขึ้นจากความตั้งใจของเกรียงศักดิ์ กลอมสกุล ซึ่งเปนชาวจังหวัด

เพชรบุรี อดีตนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคาํแหง ซึ่งระหวางเรียนมหาวทิยาลยัไดผานงาน           
กิจกรรมการพฒันาอยางมากมาย จนกระทั่งป 2536 เกรียงศักดิ์เกิดความคิดทีจ่ะใชละครหุน     
ในการสื่อสารกับเด็ก ๆ จงึไดสรางหุนขึ้นและเรแสดง เปนสวนหนึ่งของกิจกรรมเพื่อเด็กและ      
เยาวชน โดยใชชื่อวา “ยายกบัตา” โดยคิดวา “การใชชื่อวายายกับตา มันเหมือนเปนตัวแทนกับ
ความใกลชิด ความอบอุนทีค่นแกในครอบครัวมีใหกับเด็ก ๆ แลวเหมอืนกับการไดถายทอด        
สั่งสอนสิง่ที่ดีใหกับเด็กดวย” (เกรียงศกัดิ์  กลอมสกุล, สมัภาษณ) กิจกรรมที่ยายกบัตาทํานัน้ มุงที่
จะสงเสริมกจิกรรมสิ่งแวดลอม จริยธรรม และการอนุรักษส่ิงดีงามของไทยไว ผานละครหุน และ
การใหเด็ก ๆ ไดมีสวนรวมในกิจกรรมตาง ๆ โดยเชื่อวาจะทําใหเด็กมพีฒันาการดานความคิด       
ที่ดีขึ้น 
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ชื่อคณะละคร มรดกใหม 
ปที่กอต้ัง 2538 (7 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   RCA โซน C 21/ 57-58 ซอยศูนยวิจยั-พระราม 9 ถนนพระราม9  
 แขวงบางกะป เขตหวยขวาง กรุงเทพ 10320 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

23. ชลประคัลภ  จันทรเรือง (ผูอํานวยการคณะ) และสมาชิกดําเนินงาน 10 คน 
 

ความเปนมา 
 

แรกเริ่มเดิมทีมรดกใหมคือรายการโทรทัศนที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน
กองทัพบกชอง 5 เปนรายการสารคดีที่เนนเฉพาะเรื่องศิลปวัฒนธรรม และเริ่มการผลิต และ
สรางสรรคละครเวทีโดยมุงหวังจะทําใหเปนคณะละครเวทีอาชีพตั้งแตป 2538 โดยเริ่มตนจาก
สมาชิก 5 คนนําโดยครูชาง ชลประคัลภ  จันทรเรือง ซึ่งเปนอาจารยประจําที่ภาควิชาการละคร  
คณะ         อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในขณะนั้น ในชวงแรกกวาจะไดมาซึ่งละครแต
ละเรื่องสมาชิกในคณะทุกคนตอง “ปากกัด ตีนถีบแสนสาหัส” ทั้งหาสถานที่ซอม และทุนในการ
สรางงาน เนื่องจากในชวงแรกคณะทํางานยังมีนอย ตองดึงจากอาสาสมัครที่เปนนักศึกษามาชวย 
ใชนักแสดงละครโทรทัศนที่มีชื่อเสียงมาแสดง และสถานที่ที่ใชในการแสดงจะเปนที่ศนูยวฒันธรรม     
โรงละครกรุงเทพเปนหลัก ซึ่งเหลานี้มีคาใชจายสูงทั้งสิ้น  

 
จนกระทั่งป 2541 มรดกใหมไดมีโรงละครเปนของคณะเองเปนครั้งแรกที่ตึกชาง 

ใชชื่อวาโรงละครมรดกใหม โดยมีความมุงหวังใหเปนสถานที่ซอม และฝกฝนนกัแสดงโดยไมตองมี
คาใชจายในการเชาโรงละคร นอกจากนี้มรดกใหมไดยังสรางคนละครใหม ๆ จากการจัดอบรม
ทักษะดานการละคร ไมวาจะในดานการแสดง หรือการเขียนบทซึ่งเปนวิธีการในการระดมทุนอยาง
หนึ่งดวย เมื่อมีนักเรียนการแสดงเพิ่มมากขึ้นจึงไดเปลี่ยนแนวคิดในการผลิตจากการใชดาราแสดง
มาใชนักเรียน และสมาชิกของมรดกใหมแสดงเอง เพื่อลดคาใชจายอีกสวนหนึ่งดวย และดวย
ความตั้งใจที่จะสรางมรดกใหมใหเปนคณะละครถาวรที่ผลิตละครเวทีอยางตอเนื่อง และเปนอาชีพ
ไดจริง มรดกใหมจึงพยายามที่จะจัดการระบบการเงินอยางเปนหมวดหมู แตเมื่อคาใชจายมีมาก
ในขณะที่ผลงานที่ผลิตออกไปไมสามารถสรางรายไดเพื่อมาดูแลคณะไดที่สุดมรดกใหมจึงตอง
หยุดการดําเนินงานของโรงละครที่ตกึชางลงและคณะทํางานสวนหนึ่งไปที่เชียงใหม โดยที่สมาชิก
สวนหนึ่งกระจายออกมาตั้งคณะละครกันเอง เชน ฐานการละคร Dough stage เปนตน  
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ป 2544 มรดกใหมกลับมาตังสํานักงานอยูที่กรุงเทพอีกครั้ง โดยลดขนาดการ
ผลิตงานลงจากเดิมอีก แตยังคงโรงละครซึ่งยังมีเปนของคณะเองตามเจตนารมณเดิมที่ตองการใช
เปนที่ฝกฝน “ลูกศิษย” เพื่อสรางศักยภาพใหพรอมในการดําเนินงานละครเวทีเปนอาชีพตอไป 
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ชื่อคณะละคร ไมขีดไฟ 
ปที่กอต้ัง 2538 (7 ป) 
การจดทะเบียน   ไมมี 
สํานักงาน   บานไมขีดไฟ 4 / 1430  หมูบานธนะสิน โครงการ 7 ซอย 4  
 ถนนสุขาภิบาล 1 แขวงคลองกุม เขตบึงกุม กทม. 
 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. ศรัทธา ปล้ืมสูงเนิน         
2. พงษเทพ จิตมงคลศรี      
3. กฤษฎา แชมจอย            
4. พงศธร สายชมภู             
5. สิงหา ทองชัยภูมิ             
6. นฤมล อางวัฒนกิจ        
7. กมลทิพย กันเสน       
8. จักราวุธ บํารุงกิจ        

 
ความเปนมา 
 

กลุมไมขีดไฟ เกิดจากการรวมตัวกันของคนหนุมสาวที่เปนผลผลิตของกิจกรรม
นักศึกษาในรั้วมหาวิทยาลัย เมื่อตนป 2538 ดวยความอยากที่จะสรางเวที และสรางโอกาสให
ความคิดความฝนไดโลดแลนไป   ดวยแนวคิดที่อยากเห็นสังคมพัฒนาไปในทางที่ดีขึ้น กิจกรรม
ตาง ๆ จึงถูกคิดคนขึ้นโดยเริ่มตนจากการทําคายเยาวชน ประกอบกับการจัดกิจกรรมเกี่ยวกับการ
พัฒนาโดยมีกลุมเปาหมายที่เด็กและเยาวชนเปนหลัก ตอมาเมื่อลองไดใชละครประกอบใน       
กิจกรรม ไมขีดไฟไดเห็นถึงศักยภาพของละครในดานการตอบรับของกลุมเปาหมาย จึงใหความ
สนใจในการพัฒนาศักยภาพของสมาชิกในกลุม โดยเชิญสมาชิกจากคณะละครอื่น ๆ มาอบรมให 
เชนพระจันทรเสี้ยวการละคร หรือขอคําแนะนําจากคณะละครอื่น เชน มะขามปอม เปนตน ทั้งนี้
ปญหาที่ไมขีดไฟใหความสนใจ และมีกิจกรรมอยางชัดเจน คือปญหาในประเด็นเกี่ยวกับผูหญิง 
เชน ปญหาตั้งครรภไมตั้งใจ ปญหาความรุนแรงกับเพศหญิง เปนตน  
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กิจกรรมที่ผานมา 
 
ป 2538 

• โครงการเยาวชนคนทันสื่อโดยจัดกิจกรรมกับเยาวชนในระดับมัธยมศึกษาในจังหวัด     
นครราชสีมา  ตอเนื่องในระยะเวลา  1  ป 

 
ป  2539 

• อบรมเชิงปฏิบัติการ กระบวนการกลุมสัมพันธ  (Group Dynamic) ใหกับนักศึกษาในชวง 
รับนองใหม 

• อบรมเชิงปฏิบัติการ  เติมพลังใหคนมีไฟ   ใหกับกลุมนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง 
• เสวนา “จุดไฟสรางฝน พลังคนหนุมสาว” เพื่อเปนเวทีแลกเปลี่ยนความคิดเห็นของ

นักศึกษา 
• คายประวัติศาสตร  ตนกลา..ประชาธิปไตย  ณ อุทายแหงชาติภูหินรองกลา  จ. พิษณุโลก 
• ละครเร  คนรุนใหม  รวมสรางการเมืองใหม  รวมกับองคกรกลางตระเวน  4 จังหวัดภาค

อีสาน และอีก 1 จังหวัดภาคตะวันออก 
 
ป    2540 

• โครงการรณรงคทางเลือกใหมของการรับนอง  สําหรับนักศึกษาสถาบันตาง ๆ 
• อบรม  เทคนิคการบริหารการจัดการองคกร  สําหรับนักศึกษาที่ทํากิจกรรมในสถาบัน

ตางๆ 
• โครงการ  รณรงคคานิยมใหมในกลุมคนหนุมสาว  รวมกับมูลนิธิผูหญิง 
• งานเวที  8 มีนา วันสตรีสากล ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยรามคําแหง 
• เสวนา  ทัศนคตสิังคมไทย ตอบทบาทชาย-หญิง   ในรั้วมหาวิทยาลัย 
• คายสัมผัสและเก็บขอมูลชุมชน  คายวิถีสังคมกับคานิยมชาย-หญิง ณ บานแมออ         

อ. พาน จ. เชียงราย 
• ละครเร  ภัยผูหญิง   เลนในโรงเรียนอาชีวะศึกษา  กทม. ในวันยุติความรุนแรงในผูหญิง

รวมกับมูลนิธิเพื่อนหญิง 
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ป  2541 
• ละครเวที  คนคนคน  เทศกาลฤดูกาลสานศิลป คร้ังที่ 1 ณ  ภัทราวดีเธียเตอร 
• ละครเรเมืองแสนปม 5 ออ   งานประชาชนกูชาติ ณ บานมนังคศิลา 
• ละครเรวันโลกแตก  งานเอิรธเดย  ณ  สถาบันปรีดี  พนมยงค 
• ละครเรเร่ือง  กรง  ชวงรับนักศึกษาใหม  มหาวิทยาลัยรามคําแหง 2 
• โครงการรณรงค   รับนองอยางสรางสรรค   สําหรับนักศึกษาในสถานบันตางๆ 
• โครงการเก็บขอมูลเร่ือง  “ความรุนแรงในกลุมนักเรียนอาชีวะศึกษา กรุงเทพมหานคร” 

เพื่อนําเสนอ สภาองคการพัฒนาเด็กและเยาวชน 
• ละครเร  วันเกิด (เหตุ)   เลนในโรงเรียนอาชีวะศึกษา กทม.  งานวันยุติความรุนแรงใน     

ผูหญิง 
• ฝกอบรมเทคนิคการทําสื่อละครใหกับกลุมเยาวชนตางๆ 

 
ป  2542   

• รวมกับกลุมเยาวชนในภูมิภาคตางๆ  จัดงานเวทีเยาวชนแหงชาติ  คร้ังที่2 ในสถาบัน  
ราชภัฏพระนคร เพื่อใหสังคมตระหนักถึงพลังของเยาวชนในการเขามามีสวนรวมในการ
พัฒนาสังคม 

• โครงการ “ตีฆองรองปาว…ใหเทาทัน”ใน 10 จังหวัดภาคอีสาน เพื่อรณรงคไปยังนักเรียน
นักศึกษา ใหตระหนักในการปองกันปญหาการตั้งครรภไมพึงประสงคในหมูวัยรุน โดยการ
สนับสนุนของสถานฑูตแคนาดา 

• ละครรณรงค  เพื่อใหประชาชนตระหนักตอการออกมาใชสิทธิเลือกตั้งสมาชิกวุฒิสภา  
โดยการสนับสนุนของคระกรรมการเลือกตั้ง 

 
ป 2543-2544 
 

• ไดรับการสนับสนุนจากกองทุนเพื่อพัฒนาสตรีสหประชาชาติ (Unifem) เพื่อรณรงคปญหา
ความรุนแรงตอสตรี ไปยังกลุมเปาหมายนักเรียนมัธยมปลาย 20 โรงเรียนในเขต กทม. 

• โครงการสรางสื่อ  website  เพื่อใหขอมูลเร่ืองความรุนแรงทางเพศตอวัยรุนโดยการ
สนับสนุนจาก กองทุนประเทศแคนนาดา www.firedee.com 

• จัดโครงการเยาวชนกับการมีสวนรวมทางการเมือง  รวมกับเครือขายเยาวชนเพื่อการ
พัฒนา  
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• จัดโครงการอาชีวะสรางสรรครวม กับสภาองคการพัฒนาเด็กและเยาวชนในพระบรม     
ราชินูปถัมของสมเด็จพระเทพรัตรนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี 

• จัดอบรมการใชส่ือละครเพื่อการพัฒนาชุมชนใหแกเยาวชนในมูลนิธิฮักเมืองนาน 
• รวมกับมูลนิธิผูหญิงจัดโครงการ”สนับสนุนอาสาสมัครเขาไปสรางกิจกรรมใหเด็กที่ถูกกัก

บริเวณ”ที่กองตรวจคนเขาเมอืง 
• จัดละครหุนรณรงคปญหาขยะจํานวน 15 โรงเรียน ณ จังหวัดระยอง โดยการสนับสนุน

จากสํานักประชาสัมพันธเขต 7 จังหวัดระยอง 
• เขารวมจัดกิจกรรมในลานเด็ก  ในงานวิถีไทย ณ สวนลุมพินี 
• ละครหุนมือในงานวันเด็กรวมกับ Unicef 
• จัดละครเรื่อง สินสมุทร ตอน ทนไมไหวแลว  ในงานสัปดาหสุขภาพ  กระทรวงสาธารณสุข  
• ละครเรเร่ือง Funny BKK ตอน today never die โดยการสนับสนุนจาก กทม. 
• ละครเรเร่ือง โคตรตอ (แหล) ในวันยุติความรุนแรง โดยไดรับการสนับสนุนจากมูลนิธิเพื่อน

หญิง 
• โครงการ รักษน้ํายม พื้นที่ ต.วังชิ้น จ.แพร 
• ละครรณรงคอาสาสมัคร พื้นที่ จ. ระนอง 
• รวมกับมูลนิธิศุภนิมิตร จัดฝกอบรมเชิงปฏิบัติการเรื่องบทบาทชายหญิง 

 
ป 2545-2546 

• โครงการวิจัยเชิงปฏิบัติการเพื่อพัฒนาองคความรูในการจัดการปญหาและพัฒนาเยาวชน  
โดยกระบวนการมีสวนรวมของเยาวชนและชุมชน  รวมกับสภาองคการพัฒนาเด็กและ
เยาวชนในพระราชูปถัมภสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี โดยการ
สนับสนุนจากสถาบันวิจัยเพื่อสังคม  (สกว.) 

• โครงการสรางเครือขายเยาวชนที่ทํากิจกรรม  การมีสวนรวมในงานพัฒนาสังคม (ระหวาง
หาทนุ) 

• โครงการฝกอบรมการทําสื่อ ฯลฯ  เพื่องานพัฒนาสังคมใหแกกลุมเยาวชนกลุมตาง ๆ 
• จัดโครงการ  “รณรงคเพื่อสรางความสัมพันธที่สรางสรรคในกลุมคนหนุมสาว” โดยการ

สนับสนุนจากโครงการออสเตรเลียชวยชุมชน 
• โครงการสุขภาพวัยรุน  โดยไดรับการสนับสนุนจากส.ส.ส. 
• ละครหุนมือในงานแสดงศิลปะที่สีลมเนื่องในงานวันเด็ก 
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• จัดกิจกรรมลานเลนเพื่อเรียนรู ในงานวันครอบครัวรวมกับภาคีเพื่อเด็กไทย ณ กรมการ
แพทย กระทรวงสาธารณสุข 

• รวมกับเครือขายเยาวชนเพื่อการพัฒนาจัดงานวันเด็ก ณ เคหะชุมชนรมเกลา 
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ชื่อคณะละคร B-Floor 
ปที่กอต้ัง 2539 (6 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. ธีระวัฒน มุลวไิล (คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชยีงใหม) 
2. ทวทิธิ์  เกษประไพ 
3. สินีนาฏ เกษประไพ 
4. จารุนนัท  พันธชาต ิ
5. พฤษา  รุงแสง 

 
ความเปนมา 
 

ธีระวัฒน มุลวิไล ไดเรียนวิชาการละครครั้งแรกที่มหาวิทยาลัยเชียงใหม และเปน
หนึ่งในสมาชิกของพระจันทรเสี้ยวการละคร ตอมาสนใจที่จะสรางงานในรูปแบบที่แตกตางจาก
แนวทางของพระจันทรเสี้ยว กลาวคือ ตองการสรางงานที่มีลักษณะเปน “ศิลปะที่ไมประนีประนอม
กับผูชม” ในรูปแบบของละครที่ส่ือสารดวยการเคลื่อนไหวของรางกาย หรือ Physical Theatre โดย
เร่ิมตนงานแรกกับจารุนันท พันธชาติ แหงคณะละคร WOW Company สรางงานเรื่อง”มิดะ” เพื่อ
รวมในงานเทศกาลละครของภัทราวดีเธียเตอร หลังจากนั้น ธีระวัฒนไดนําเสนองานอยางตอเนื่อง
ทั้งในประเทศไทย และรวมงานกับผูกํากับตางประเทศ เชนในงาน”เมดูซา...ชีวิตที่ไมมีงู” เปนตน 
อยางไรก็ดีเมื่อดูจากรายชื่อสมาชิก การสรางงานของ B-Floor ยังคงใชคณะทํางานในกลุมเดยีวกนั
กับพระจันทรเสี้ยวดวย 
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ผลงานที่ผานมา 
ธันวาคม 2542 มิดะ (รวมกับ Wow) 
มกราคม 2543 การแสดงประกอบการอานบทกวีเร่ือง อาน อาน อาน 
พฤษภาคม 2543 ภควัทคีตา การแสดงศิลปกรรมกลางแจง  
พฤษภาคม 2543 หนงัสือ...หนงัหา 
มิถุนายน 2543 มิดะ (รวมกับ Wow) 
มีนาคม 2544 เมื่อฮิตเลอรขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป 
ตุลาคม 2544 เมดูซา...ชวีิตที่ไมมีง ู
พฤศจิกายน 2544 ชายขอบ 
พฤศจิกายน 2545 Crying Century 
มกราคม 2546 วีนัสปารตี้ (รวมกับพระจนัทรเสี้ยวการละคร และ Wow) 
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ชื่อคณะละคร Wow Company (Thailand) 
ปที่กอต้ัง 2539 (6 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   2 คน และสมาชิกสัญจร 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

24. จารุนนัท พนัธชาติ (มนุษยศาสตร การสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยเชยีงใหม) 
25. บัณฑิต  แกววนันา 

 
ความเปนมา 

 
Wow Company เกิดขึ้นจากการรวมตัวของคนทําละครสวนหนึ่งในจังหวัด

เชียงใหม รวมกับนักศึกษาในชมรมการแสดงมหาวิทยาลัยเชียงใหม หลังจากไดเขารวมการอบรม
เทคนิควิวพอยทจากนักการละครจากนิวยอรกชื่อ Josh Fox แลวจึงไดรวมกันผลิตละครเรื่องแรก
เ ร่ื อ ง  “ว า ว ” ขึ้ น เมื่ อ เดื อนกรกฎาคม  2 5 3 9  โดยจั ดแสดงที่ โ ร งละครมนุษยศาสตร 
มหาวิทยาลัยเชียงใหมเปนครั้งแรก และจัดอีกครั้งที่ศูนยศิลปวัฒนธรรมแสงอรุณกรุงเทพ ในเดือน
พฤศจิกายน ปเดียวกัน ตอมา Josh Fox ไดนําเอาละครเรื่อง American Inference I จากนิวยอรก
มารวมแสดง ซึ่งทําใหเกิดการรวมงานกันของทีมงานวาว 2 ซีกโลก สรางละครเรื่อง This is not 
Ramakian โดยมีผูกํากับจาก 3 ชาติ คือ Josh Fox จากอเมริกา Gallis As จากอินโดนิเซีย และ
สันติภาพ  อินกองงาม จากประเทศไทย โดยมีนักแสดงกวา 20 คนจากประเทศไทย อเมริกา 
ไตหวัน และอนิโดนีเซียเขารวม หลังจากนั้นก็ไดมีการทํางานในลักษณะรวมงานกันตางประเทศอีก
หลายครั้ง ไดแก Push, Silent Noise, Stairway to the star  ในสวนของประเทศไทยเริ่มสรางงาน
คร้ังแรกดวยผลงานแนวทดลองเรื่อง BE และตามมาดวยผลงานอีกหลายชิ้น ปจจุบัน Wow 
Company มีสมาชิก 2  คน ซึ่งเกือบทั้งหมดมีงานประจํา ซึ่งผูอํานวยการคณะคือ จารุนันท จึงรวม
สรางงานกับ B-Floor มากกวา 
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ผลงานที่ผานมา 
วาว 
American Inference I 
This is not Ramakian 
Push 
Silent noise 
Stairways to the star 
Be 
Nowhere Now Here: Copy  
วีนัสปารตี้ (รวมกับพระจนัทรเสี้ยวการละคร และB-Floor) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 189

ชื่อคณะละคร ดอกไมการบันเทิง 
ปที่กอต้ัง 2539 (6 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 
วรรณศักดิ์  ศิริหลา (มนุษยศาสตร ภาษาไทย บาลี มหาวทิยาลยัรามคําแหง) 
 
ความเปนมา 
 

วรรณศักดิ์   ศิ ริหลา  เขามาสูแวดวงการทําละครตั้ งแต เปนนักศึกษาใน
มหาวิทยาลัยรามคําแหงโดยกิจกรรมในมหาวิทยาลัย และไดเขารวมแสดงที่โรงแรมมณเฑียรใน
สมัยนั้น จากนั้นวรรณศักดก็ไดทําละครอยูเสมอมา ทั้งผลิตงานดวยตนเอง และการรวมงานกับ
คณะละครตาง ๆ อยางสม่ําเสมอ เชน ยายกับตา ภัทราวดีเธียเตอร Wow เปนตน ในขณะที่การ
ผลิตงานแรกในชื่อดอกไมการบันเทิงคือ คืนที่คีนูรีฟจูปฉัน ในป 2539 ทําใหกลุมเปาหมายในการดู
ละครของวรรณศักดิ์ ในชื่อดอกไมการบันเทิงชัดเจนขึ้นวาเปนกลุมชายไมจริงหญิงไมแท หรือกลุม
เกย 
 
ผลงานที่ผานมา 
 
ละครแสดงเดี่ยว  คืนที่คีนูรีฟจูบฉัน สมาคมฝรั่งเศส   คณะนิเทศศาสตร  
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
 มหาวิทยาลัยขอนแกน 
ละครแสดงเดี่ยว  คืนที่คีนูรีฟจูบฉัน ฉบับไททานีค สตูดิโอ 1 ภัทราวดีเธียเตอร 
การแสดงเดี่ยวอานเรื่องสั้นราโชมอน โรงละคอนหยอดกลอง รามคําแหง  
  ลานพระพิฆเณศ ภัทราวดีเธียเตอร 
การแสดงเดี่ยวประกอบวิดีโอเทปเรื่อง ไขมุขทําเหตุ หองญี่ปุน ภัทราวดีเธียเตอร 
ละคร This is my life…I love you โรงละครมรดกใหม 
ละคร  When a man love a man สถาบันปรีดี  พนมยงค 
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ชื่อคณะละคร กะจิดริด 
ปที่กอต้ัง 2539 (ปจจุบันหยุดการดําเนินงาน) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   -  
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   3  คน  
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

5. สุคนธจิต  วงษเผือก (วชิาเอกละครเพื่อการศึกษา  มหาวทิยาลยัศิลปากร) 
6. สนธยา  สุชฎา 
7. พฤหัส  พหลกลุบุตร 

 

ความเปนมา 
 

กะจิดริด เกดิขึ้นจากกลุมอาสาสมัครที่รวมงานกับมะขามปอมมาเปนเวลานาน 
และตองการทาํงานเพื่อการพัฒนาแบบมจีุดมุงหมายเฉพาะไปที่ละครเพื่อการศึกษามากขึ้น จึง  
ตั้งเปนกะจิดริดขึ้น มวีตัถุประสงคเพือ่เผยแพรและสงเสริมความเขาใจในการใชละครเพื่อ
การศึกษาในการพัฒนาเด็กและเยาวชน โดยเนนเฉพาะกับนักเรียนในระดับประถมศึกษา ขอบเขต
การทาํงานคือ งานละครเพือ่การศึกษา งานวิชาการและฝกอบรม และงานการศึกษาทางเลือก ซึง่
มีกลุมเปาหมายเปนโรงเรียนระดับประถมศึกษา ซึ่งวิธีการดําเนนิงานก็คือ การสรางสรรคงาน
ละครเพื่อการศึกษาเสนอไปยังโรงเรียนกลุมเปาหมาย โดยเรียกเก็บคาใชจายในการเขาไปนําเสนอ
งาน ในระหวางการดําเนนิงานกะจิดริดมีความมุงหวงัที่จะเปนคณะละครถาวรเพือ่ดําเนนิงานใน
เปาหมาย ไดมีการจัดการสํานักงานโดยมีระบบเงนิเดอืนใหแกพนกังาน และแบงการทํางานเปน
ฝายตาง ๆ  

 
ปจจุบันกะจิดริดไดหยุดการดําเนินงานชั่วคราวเนื่องจากปญหาเรื่องการการเงิน 

อันเกิดจากความไมเขาใจระหวางกลุมเปาหมาย กลาวคือ “ทางโรงเรียนอาจจะไมเขาใจวาสิ่งที่เรา
ทํามันแตกตางอยางไรกับส่ิงที่ครูในโรงเรียนทําอยูแลว ก็เลยคิดวาทําไมตองเสียเงินใหกับเรา”     
(สุคนธจิต วงษเผือก,สัมภาษณ) ซึ่งกอนหนาที่จะมีปญหานั้น ทางคณะมีรายไดเสริมจาก        
อุดมการณหลักคือการผลิตละครเพื่อการศึกษาผานทางโทรทัศนดวย แตเพื่อจะไดทํางานตาม
ความตั้งใจในเบื้องตนในระยะหลังงานโทรทัศนที่สรางรายไดไดดีกวาจึงลดนอยลง และเมื่อ
กลุมเปาหมายไมตอบรับตอวิธีการของกะจิดริด การจัดการบริหารเรื่องการเงินจึงประสบปญหา
และปดตัวลงชั่วคราว สมาชิกของกะจิดริดก็ยังคงเปนอาสาสมัครทํางานรวมกับมะขามปอมตอไป 
และ  ยังคงใชความรูในดานการละครเพื่อการศึกษาถายทอดกบนักศึกษาในมหาวิทยาลัยอีกดวย 
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ชื่อคณะละคร เสาสูง 
ปที่กอต้ัง 2540 (5 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร    3 คน  
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

26. ณัฐ  นวลแพง  (วิชาเอกศิลปะการละคร  มหาวิทยาลยักรุงเทพ) 
27. กิตติ มีชัยเขตต 
28. กัลป  พันธพกิลุ 

 
ความเปนมา 
 

กลุมละครเสาสูง เปนกลุมละครเล็ก ๆ กอต้ังขึ้นกลางเดือนสิงหาคม 2540 จาก
บรรดาอดีตนักศึกษาอันเปนมิตรสหายซึ่งเคยทําละครเวทีรวมกันในมหาวิทยาลัย และอาสาสมัคร
พรรคพวกที่หัวใจยังไมหางหายสาบสูญไปจากเวทีละคร ที่วางเวนจากงานประจําของแตละคน 
อาทิ นักเขียนบทละครโทรทัศน , Copy Writer บริษัทโฆษณา , อาจารยในมหาวิทยาลัย , 
คนทํางานละครเวที , เลขาบริษัทธุรกิจเอกชน , พนักงานฝายการตลาด และนักศึกษา ทุกคนตางมี
แนวคิดในการทํางานที่ตองการจรรโลงโลกของคนทําละครใหคงอยูและพัฒนาไปกวาทีเ่ปนอยู โดย
อาศัยกระบวนการทํางานกลุมในการสรางสรรคงานแตละชิ้น ไมมีขอจํากัดในแนวทางและรูปแบบ
การนําเสนอ และเปดโอกาสใหสมาชิกในกลุมไดเสนอผลงานของตัวเองตอสาธารณชน 

 
ปจจุบันสมาชกิสวนใหญของเสาสงูยงัคงมีอาชีพประจาํ และยงัคงหาเวลา และ

โอกาสที่เหมาะสมสรางงานละครเวทีไปพรอม ๆ กัน 

 
 
 
 
 
 
 
 



 192

ชื่อคณะ ใบไมไหว 
ปที่กอต้ัง 2540 (4 ป) 
การจดทะเบยีน ไมมี 
สํานกังาน มะขามปอม 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร 4 คน 
รายชื่อผูดําเนินการบริหาร 
 

1. ปรีชายุทธ  แซจัง  (ภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบนัราชภัฎสวนสนุันทา) 
2. ณัฐพร  นิรังสรรค (ภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบนัราชภัฎสวนสนุันทา) 
3. พุทธพิงศ  วงศสวาง (ภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบนัราชภัฎสวนสนุันทา) 
4. จันทนา  สงัขทอง (ภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบนัราชภัฎสวนสนุันทา) 

 
ความเปนมา 
 

ความสนใจละครของปรีชายุทธ  แซจัง ผูอํานวยการคณะ เร่ิมตนขึ้นจากการเปน
อาสาสมัครใหกับคณะละครมะขามปอมต้ังแตอยูชั้นมัธยม และการตั้งเปนคณะละครใบไมไหว
เร่ิมตนจากการรวมตัวกับเพื่อนนักศึกษาภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบันราชภัฎสวนสุนัน
ทาเพื่อเขารวมการประกวดโครงการ “รักใจคุณ” ซึ่งเปนโครงการเพื่อสงเสริมการดูแลรักษาสุขภาพ
ที่จัดขึ้นโดยโรงพยาบาลกรุงเทพ รวมกับสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชน
แหงชาติ (สยช.) ในคร้ังนั้นใบไมไหวไดรับทุนเพื่อเพื่อจัดทําโครงการ “ละครเรสรางชุมชน รณรงค
ใหแข็งแรง” โดยทําเปนละครเรเร่ือง “ตุมเดียวก็เสียวเกิน” แสดงใน 15 ชุมชนทั่วกรุงเทพฯ หลังจาก
นั้นใบไมไหวไดรับทุนจากหนวยงานตาง ๆ เพื่อทําละครเร รณรงคในประเด็นตาง ๆ อีกหลายครั้ง 
รวมถึงตั้งชมรมละครใบไมไหวขึ้นที่สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา เพื่อเปดโอกาสใหนักศึกษาใน
สถาบันไดทํางานจริง ปจจุบันผูดําเนินงานหลักของคณะมี 4 คน ซึ่งแตละคนจะมารวมตัวกันใน
โอกาสที่มีโครงการจะผลิตงานรวมกัน และหาผูรวมงานในแตละโครงการจากการเปดรับสมัครทาง
ส่ืออินเตอรเน็ต หรือจากชมรมละครใบไมไหวของสถาบันฯ โดยสมาชิกสวนหนึ่งยังคงเปน
อาสาสมัครของมะขามปอมดวย 
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ผลงานที่ผานมา 
 
2540 ไดรับทุนเพื่อจัดทํา “ โครงการละครเรสรางชุมชน  รณรงคใหแข็งแรง ”  
  จัดแสดงละคร รณรงคดานสุขภาพในชุมชน  จํานวน 15 ชุมชน   
 สนับสนนุโดยโรงพยาบาลกรุงเทพ รวมกับสํานักงานคณะกรรมการสงเสริม 
 และประสานงานเยาวชนแหงชาติ (สยช.) 
2541 รางวัลชนะเลศิถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ประจาํป  
 2540  จาก  “โครงการละครเรสรางชุมชน  รณรงคใหแข็งแรง”           
 จัดตั้งชมรมการแสดง “ชมรมละครใบไมไหว” รวมกับนักศึกษาโปรแกรมวิชา 
 นาฏศิลปและการละครสถาบันราชภัฏสวนสุนนัทา 
  จัดการแสดงละครในโครงการ “รูโรค รูรักษา ประชา เปนสุข” อํานวยการ 
  สรางโดยโรงพยาบาลกรุงเทพ   จํานวน 10 รอบ  
  จัดทําละครรณรงคการประหยัดพลงังานเรื่อง “พลังขวด” รวมกับโครงการ 
  รวมพลงัหารสอง จัดแสดง ณ ลานเอนกประสงคสยามดิสคัพเวอรร่ี  
2543  จัดทําละครศลิปนิพนธเร่ือง “ในทองชางในทองฉัน”  จดัแสดงรานบัดดี้เบียร 
  ถนนขาวสารและโรงละครภาควิชานาฏศิลปและการละคร  สถาบนัราชภัฏ 
  สวนสนุันทา  รวมจํานวน  5 รอบจัดเทศกาลละครรวมกบันักศึกษาโปรแกรม 
  วิชานาฏศิลปและการละคร ณ โรงละครสถาบนัราชภัฏสวนสนุันทา   
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ชื่อคณะละคร 8x8 Theatre Group 
ปที่กอต้ัง 2541 (4 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   1 คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

นิกร  แซตั้ง (วารสารศาสตร  ธรรมศาสตร) 
 
ความเปนมา 

 
8x8 Theatre Group มีผูดําเนินการบริหารเพียงคนเดียวคือ นิกร แซตั้ง จบ

การศึกษาจากวารสารศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เร่ิมทํางานละครครั้งแรกจากกิจกรรมใน
มหาวิทยาลัยกับละครเวทีของคณะ หลังจากนั้นไดมีประสบการณแสดงละครเวทีอีกหลายครั้งกับ
ภาควิชาการละคร คณะศิลปศาสตร จนไดเรียนการแสดงกับศ.ดร.มัทน ีรัตนิน กอนที่จะมาฝกงาน
ทําละครที่ Dass จนจบการศึกษา ระหวางนั้นไดรวมงานกับคณะละครสองแปดในฐานะนักแสดง 
และเริ่มเปนพนักงานประจําของ Dass ระหวางนั้นไดมีผลงานการกํากับการแสดง การแสดง และ
การเขียนบทหลายเรื่องดวยกัน เชน สัตวกระปอง อภินิหารมังกรกายสิทธิสีรุง  

 
หลังจากรวมงานกับ Dass ไดประมาณ 2 ป จึงไดลาออกเพื่อผลิตงานของตนเอง 

ในชื่อ 8x8 Theatre Group โดยความหมายของชื่อกลุมไดเปรียบเวทีละครเปนเหมือนตาราง   
หมากรุกที่มี 2 ฝาย แตละฝายมีตัวละคร มีความขัดแยง มีทางออก และมีเร่ืองราว ในเบื้องตนมี
สมาชิกกอต้ัง 3 คน ผลงานเรื่องแรกคือ คําสาปคนจน ซึ่งไดรับการสนับสนุนจากโครงการละครเพือ่
ทางเลอืกของโรงละครกรุงเทพ ในป 2541 จากนั้น 8x8 Theatre Group ไดมีผลงานอีก 4 เร่ือง คือ
ทางเลือกของหัวใจ ทารกจกเปรต กรุงเทพฯนารักนาชัง และนอนไมหลับ ปจจุบันมีนิกร แซตั้งเปน
ผูดําเนินการบริหารเพียงผูเดียว โดยผูรวมงานในแตละผลงานจะเปนสมาชิกหมุนเวียนซึ่งมาจากผู
ที่สนใจในงานละครเวทีที่หลากหลาย  เชนนักแสดงละครเวทีอิสระ สมาชิกจากคณะละครอื่น ๆ 
และนักศึกษามหาวิทยาลัยที่นิกรเปนอาจารยพิเศษ ปจจุบัน 8x8 ยังคงมีความตั้งใจจะผลิตผลงาน
ละครเวทีอยางตอเนื่องตอไป โดยนอกจากนิกรจะผลิตงานละครของตนเองแลวยังรวมงานกับคณะ
ละครอื่น  ๆ  ดวย  เชน  กํากับการแสดงละครเวที เรื่อง  สามสาวทราม  ทราม  ของ  Dass 
Entertainment , This is not Ramakien ของ Wow Company เปนตน 
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ชื่อคณะละคร มันตา 
ปที่กอต้ัง 2542 (3 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   บานพักของผูอํานวยการคณะ  
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

นิมิตร พพิิธกลุ (โทวิชาการละคร มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร) 
 
ความเปนมา 

 
นิมิตร พิพิธกุล เร่ิมตนเขาสูแวดวงการทําละครโดยเริ่มตนกับคํารณ คุณะดิลก ใน

ละคร “คือผูอภิวัฒน” ของพระจันทรเสี้ยว จากครั้งนั้น นิมิตรไดเรียนรู และรวมงานกับพระจันทร
เส้ียว มีผลงานในการเขียนบท และการกํากับการแสดงเปนที่ยอมรับในวงกวาง ในชวงเวลาหนึ่งที่
พระจันทรเสี้ยวหยุดการดําเนินงาน นิมิตรไดรวมงานกับมะขามปอมอีกกวา 4 ป ในชวงเวลานั้น   
นิมิตรไดหลงไหล และเขาใจถึงวิถีของละครชุมชนที่ใกลชิดกับคนดู และเปนวิถีของชีวิตอยาง
แทจริงอยางไรก็ดีนิมิตรไดกลับมารวมกับพระจันทรเสี้ยวอีกครั้งเมื่อคํารณ คุณะดิลกมีโครงการ
จัดทําคณะละครเวทีถาวร ในที่สุด ปจจุบันประสบการณบนเสนทางการทําละครกวา 15 ป ทําให
นิมิตพบวา “อัตรายิ่งใหญ ขยายยิ่งทุกข มันแบกภาระ แลวก็กลายเปนวาเราตองพยายามรักษาชื่อ
ของมันไวรักษาเกียรติยศของมันไว ถึงวันหนึ่งก็คิดวาไมดีกวา...ละครเปนเรื่องของวิถีชีวิต เรารัก
ละคร เราจะลุกขึ้นมาทําเมื่อไหรก็ได วันนี้เรามีทุนรอนเราก็ลุกขึ้นมาทํา วันนี้เรานึกสนุกชวนกันมา
เลนละครดวยความรูสึกวาเรารักละครปรับใหมันเปนวิถีชีวิตซะ แทนที่จะทําใหมันกลายเปนเรื่อง
ของเกียรติยศ ชื่อมันตานี่ก็มาจากชื่อโรงละครที่บานที่ติดชื่อไววามันตา แตไมไดคิดวาวันหนึ่งเรา
ตองมาสะสมงานไวจนคนมาถามวาเราทํามากี่เร่ืองแลว ตอไปมันตาจะมีทิศทางใด ไมไดคิด” 
(นิมิตร พิพิธกุล, สัมภาษณ, 24 พฤศจิกายน 2545) การดําเนินงานของมันตาอาจจะไมไดมี
จํานวนสมาชิกที่ชัดเจน โดยผูรวมงานสวนหนึ่งเปนสมาชิกจากพระจันทรเสี้ยวในขณะที่อีกสวน
หนึ่งจะมาจากระหวางทางที่ไดรวมงานในการทํางานโครงการตาง ๆ  ดวยแนวคิดจากพระจันทร
เสี้ยวที่มีฐานของการคิดเนื้อหาที่เปนกระแสสังคม และความเปนวิถีชุมชนแบบมะขามปอม 
ปจจุบันนิมิตรจัดหองรับแขกในบานพักของตัวเองเปนโรงละครเล็ก ๆ สําหรับคนในชุมชน และเปน
ที่ดําเนินงานตามอุดมการณที่ไดรับการถายทอดมา นอกจากนี้ยังไดจัดการแสดงในโรงละคร และ
รับจัดการแสดง จากหนวยงานตาง ๆ อีกดวย 
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ชื่อคณะละคร หนากากนิมิตร (Dream Masks) 
ปที่กอต้ัง 2543 (2 ป) 
การจดทะเบยีน ไมมี 
สํานกังาน รานอาหารบานทาตําหนกั (บานของหนึ่งในผูดําเนินการบริหาร) 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร 3 คน 
รายชื่อผูดําเนนิการ 
 

1. เชิดศักดิ์  ปทมุศรีสาคร   (ศึกษาศาสตร  เกษตรศาสตร) 
2. นินาท  บุญโพธิ์ทอง   (BBA ธรรมศาสตร และ ยโุรปศึกษา จฬุาฯ) 
3. สายฟา  ตันธนา   (สถาปตยกรรมศาสตร  รังสติ) 

 
ความเปนมา 
 

หนากากนิมิตร หรือ Dream Masks กําเนิดขึ้นโดยสมาชิกอาสาสมัครของคณะ
ละครมรดกใหม ที่มาจากนักเรียนการแสดงและเขียนบท กับอาจารยชลประคัลภ จันทรเรือง    
หลังจากเปนอาสาสมัครกับคณะละครมรดกใหมอยูหลายป อาสาสมัครทั้ง 3 คนตองการสราง   
ผลงานของตนเอง จึงเริ่มผลิตงานเรื่องแรก “ตีไขใสฟองรัก” ในป 2543 ซึ่งเปนบทละครที่ดัดแปลง
มาจาก “The Rule Of The Game” ของ Luigi Pirandello โดยในการทํางานครั้งนั้น ยังใชชื่อเปน
โครงการ Naked Masks Project เนื่องจากทําขึ้นในขณะที่เปนอาสาสมัครของคณะละครมรดก
ใหม หลังจากนั้นไดมีผลงานในชื่อ Naked Masks Project อีกรวม 3 เร่ือง กอนที่จะแยกตัวออกมา
ดําเนินงานเองอยางเต็มรูปแบบ และเปลี่ยนชื่อเปน Dream Masks Group ในป 2544 โดยการ
ดําเนินงานของ Dream Masks Group แบงออกเปน 3 สวนดวยกัน คือ 
 

1. การสรางสรรคละครเวทีโดยผูดําเนินงานหลัก โดยใชชื่อวา Naked Masks 
Project    (รายไดจากการขายบัตร) 

2. เปดอบรมนักแสดงและการเขียนบทโดยไมเสียคาใชจาย และมีการสงเสริมใหผู
เขารับการอบรมไดผลิตงานอยางตอเนื่อง ชื่อโครงการ Dream Masks Actor 
Wright   

3. อบรม และแลกเปลี่ยนความรูประสบการณกับสถาบันการศึกษาตาง ๆ ใน
ลักษณะของการเขาไปมีสวนรวมในการสรางสรรคงานในสถาบันการศึกษา 
Dream Masks Exchange  (รายไดจากสถาบันการศึกษา หรือหนวยงานที่จัด
จางตามโครงการ) 
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ชื่อคณะละคร Cherry Theatre 
ปที่กอต้ัง 2541 (4 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. บุญพงษ  พานิช (ศิลปะการละคร มหาวทิยาลยักรุงเทพ) 
2. จตุพร  บุตรโคตร 
3. พัฒนชัย  โชตมิิตร 
4. นัฐพงษ เฉลยวาเรศ 
5. Ear และ แนน 

 
ความเปนมา 
 

Cherry Theatre เร่ิมตนขึ้นจากการที่บุญพงษ พานิชชื่นชอบในศิลปะริมทางเปน
การสวนตัว และหลังจากไดไปศึกษาตอในตางประเทศ จึงไดจุดประกายการสรางละครริมทาง โดย
มองวาคนไทยหางไกลกับวัฒนธรรมละครเวทีที่ตองซื้อบัตรเขาชม แตลักษณะของละครที่
สอดคลองกับวิถีคนไทยคือ ละครชุมชน จึงเริ่มตนการแสดงละครริมทาง จากคนเดียวจนมีสมาชิก
เพิ่มมากยิ่งขึ้นในปจจุบัน ซึ่งทุกคนตางมีหนาที่หลักประจํา ไมวาจะเปนการทํางาน หรือการเรียน      
แตเมื่อมีเวลาวาง หรือมีการจางงานจากหนวยงานตาง ๆ จึงไดมารวมตัวกันเพื่อสรางงานเสมอ 
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ชื่อคณะละคร โอมเพี้ยง 
ปที่กอต้ัง 2544 (1 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

29. ปาจรีย ดียวดยิ่ง (อักษรศาสตร วิชาโทศลิปะการละคร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) 
30. สรายุทธ  ปนทอง 
31. กาญจนา  หงษหยก 
32. นิธิวด ี ประมลู 

 
ความเปนมา 
 

โอมเพี้ยง เกิดจากการรวมตัวกันของสมาชิก และนักเรียนการแสดงของคณะ
ละครมรดกใหมโดยการนําของปาจรีย ดียวดยิ่ง สมาชิกรุนกอต้ังของมรดกใหมซึ่งเริ่มตนชีวิตการ
ทําละครจากการเรียนวิชาโทศิลปะการละครที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และได
เรียนกับอาจารยชลประคัลภ จันทรเรือง ซึ่งคิดจะกอตั้งคณะละครโดยตั้งใจที่จะผลิตละครเปน
อาชีพหลักในชวงเวลานั้น จึงไดชักชวนลูกศิษยมารวมกัน และปาจรียก็เปนหนึ่งในสมาชิกรุนนั้น   
8 ปที่ไดรวมงานกับมรดกใหม ไดสรางประสบการณที่หลากหลายทั้งในดานของการผลิตละคร 
และเรียนรูชีวิตทั้งใน และนอกละครไปพรอม ๆ กัน จนเมื่อป 2544 ปาจรีย และสมาชิกอีกจํานวน
หนึ่งของมรดกใหม ไดออกมาผลิตผลงานเรื่องแรกคือ “ปมฆา...ทารก” แมจะไมไดเชื่อวาการทํา
ละครเวทีเพียงอยางเดียวจะสามารถเลี้ยงชีพได 

 
ปจจุบ ันสมาชกิแตละคนของโอมเพี้ยงตางมีอาชพีหลักอ่ืน ๆ เชน เขียนบทละคร

โทรทัศน และมารวมตวักันเพื่อสรางสรรคงานละครเพื่อเติมบทเรียนใหมใหชีวิต 
 
ผลงานที่ผานมา 
 
2544 ปมฆา...ทารก 
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ชื่อคณะละคร Dough Stage 
ปที่กอต้ัง 2544 (1 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. สําคัญจณ  พรลือชา (ทนัตแพทยศาสตร มหาวิทยาลยัขอนแกน) 
2. ภาสกร  สพุัฒนกุล 
3. ภาวิณี  วัฒนรณชัย 
4. วรสิทธิ ์ ถาวรวงศ 
5. โศรยา  ปุญญะยันต 

 
ความเปนมา 
 

สําคัญจณ  พรลือชา สนใจในศิลปะการละครตั้งแตตอนศึกษาอยูคณะ         
ทันตแพทยศาสตร มหาวทิยาลยัขอนแกน แมวาจะเปนสายการเรียนที่ไมเกี่ยวของกัน แต
สําคัญจณเปนแกนนําสาํคญัในการจัดตัง้ชุมนุมผูรักการอานและการแสดง เพื่อผลิตละครเรื่องแรก
ของตัวเอง ในคณะทนัตแพทยศาสตร หลงัจากเรยีนจบสาํคัญจณเขารวมอบรมทักษะดานการ
แสดงกับหลาย ๆ ที่ รวมทัง้มรดกใหม ทีสํ่าคัญจณไดรวมแสดง เขยีนบท และกาํกับอยูหลายเรือ่ง 
จนเมื่อมรดกใหมหยุดการดําเนนิงานในกรุงเทพเมื่อประมาณป 2544 สําคัญจณก็เปนอีกคนหนึ่ง
ในสมาชกิอีกหลายตนของมรดกใหมที่รวบรวมสมาชกิ และคนอื่น ๆ ที่รูจักจากการเรียนการแสดง

มาทาํละครตอไป 
 

ปจจุบัน สําคญัจณ ยังคงเปนทนัตแพทย สวนสมาชกิคนอื่น ๆ ตางมีงานหลัก
อยางอืน่ แตแมจะมีปญหาเรื่องเวลาอยูบาง แตก็ยงัตองหาเวลามาเกีย่วของกับละครอยูเสมอ ถา
ไมไดทําเองก็รวมกับคณะอืน่ ๆ เชน ลาสุดสําคัญจณ เปนหนึ่งในนกัแสดงเรื่องรายพระไตรปฎก 2 
ของภัทราวดีเธียเตอร ที่ออกทวัรแสดงทั่วประเทศ 
 
ผลงานที่ผานมา 
 

2544 พิราดิอุส (โรงละคร มหาวทิยาลัยอัสสัมชญั) 
2545 เดือด (ลานหนิแตก ภัทราวดีเธียเตอร) 
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ชื่อคณะละคร ฐานการละคร 
ปที่กอต้ัง 2544 (นอยกวา1 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
จํานวนผูดําเนินงานหลกั 3 คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 
ฐานัฐ  พิมพทอง (นาฏศิลป)  ผูอํานวยการคณะ 
 
ความเปนมา 
 

ฐานัฐ  พิมพทอง จบการศึกษาในสาขานาฏศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร ดวย
ความสามารถที่มีทางดานศิลปะไทย ฐานัฐมีโอกาสไปรวมงานเผยแพรวัฒนธรรมที่ประเทศญี่ปุน 
และเกาหลี หลังจากจบการศึกษา กอนหนาที่จะไดมาพบกับชลประคัลภ  จันทรเรือง ผูอํานวยการ
คณะละครมรดกใหม จากการแนะนําของอาจารยจากกรมศิลปากร จึงไดเขาไปรวมงานกับมรดก
ใหมเปนครั้งแรกในโครงการ “มนตขลังทองถิ่น” ซึ่งเปนการเรละครทัวรทั่วประเทศ เมื่อไดสัมผัสกับ
ละครในครั้งนั้น ทําใหฐานัฐหลงไหลในมนตเสนหบางอยางของละคร และอยูกับมรดกใหมชวง
ระยะเวลาหนึ่ง และสรางงานในชื่อของตัวเองครั้งแรก แสดงในงานสีสันละครกรุงเทพ โดยความ
มุงหวังที่ “อยากจะถายทอดใหคนอื่นรูวาละครมันดีจริง ๆ” 
 
ผลงานที่ผานมา 
พฤศจิกายน 2545  ละคร เทพ ธิดา พยากรณ ในงานสีสันละครกรุงเทพ 2002 
มกราคม 2546 ละคร พระเตมีย * 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
* เปนหนึ่งในละครชุด “ทศชาติ” ซึ่งเปนโครงการที่คณะละครมรดกใหมจัดขึ้นโดยใหคณะละคร จํานวน 10 คณะ
สรางสรรคงานในเรื่องราว 10 ชาติภพ ของพระพุทธเจา 
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ชื่อคณะ รองเทาแกว 
ปที่กอต้ัง 2545 
การจดทะเบยีน ไมมี 
สํานกังาน มูลนิธิความหวังของชาวไทย 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร ประมาณ 10 คน 
รายชื่อผูดําเนินการบริหาร สมาชิกชาวครสิเตียนมูลนิธคิวามหวงัของชาวไทย 
 
ความเปนมา 
 

คณะละครรองเทาแกวสวนหนึ่งของมูลนิธิความหวังของชาวไทย ซึ่งดําเนินงาน
โดยอาสาสมัครคริสเตียนโดยที่มูลนิธิดังกลาวมีวัตถุประสงคในการดําเนินงานเพื่อสรางสรรคสังคม
ในดานตาง ๆ ตามคําสอนในพระคัมภีรทางคริสตศาสนา โดยทั่วไปทางมูลนิธิจะมีกิจกรรมการ
บําเพ็ญประโยชนที่หลากหลาย เชน การเปนอาสาสมัครสอนหนังสือใหกับการศึกษานอกโรงเรียน 
เปนตน ในสวนของการทําละครรองเทาแกวเริ่มทําละครเมื่อประมาณป 2544 โดยรวมกลุมของ
อาสาสมัครมูลนิธิที่มีความสนใจทําละครเพื่อความสนุกสนานในวันอาทิตยซึ่งเปนวันที่ทุกคนมา
นมัสการพระเจาที่โบสถ ในเบื้องตนเปนการทําใหดูกันในหมูผูปกครอง เพื่อนที่โบสถ หรือใน
เทศกาลวันเด็กในหมูชาวคริสเตียน โดยชวงแรกหนาที่ของละครของรองเทาแกวเปนแคการให
ความเพลิดเพลินในหมูสมาชิก และคนใกลชิด แตเพื่อใหสอดคลองกับเปาหมายของมูลนิธิ การ
ผลิตละครในชื่อรองเทาแกวจึงเริ่มออกตระเวนไปใหความสุขกับชุมชนใกลเคียงบาง เชน การไป
แสดงในงานวันเด็ก เปนตน   

 
รองเทาแกวเปดตัวสูสาธารณชนครั้งแรกในงาน “สีสันละครกรุงเทพ 2000” โดย

นําละครเรื่อง “เจาหญิงนาราดากับดินสอวิเศษ” และ “เสียงเล็ก ๆ ของฉันที่ดังกองเมือง“ ไปจัด
แสดง ซึ่งเปนสวนหนึ่งของโครงการละครเพื่อสิทธิเด็ก ที่ไดรับทุนจากองคกรยูนิเซฟ ละครของคณะ
มุงกลุมเปาหมายเปนเด็ก โดยยึดรูปแบบประหยัดและสรางสรรค นอกจากสรางสรรคละครแลว 
รองเทาแกวยังไดมีการสงเสริมใหความรูเพิ่มเติมในดานละครแกสมาชิกและอาสาสมัคร ซึ่งเกือบ
ทั้งหมดเปนชาวคริสเตียน โดยไดเชิญวิทยากรที่เปนผูเชี่ยวชาญดานละครมาบรรยายหลังจาก
นมัสการพระเจาในวันอาทิตยในบางโอกาสอีกดวย  
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ชื่อคณะละคร ค.คน 
ปที่กอต้ัง ปจจุบันหยุดการดําเนนิงาน 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี  
จํานวนผูดําเนินการบริหาร     คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1.ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส 
2.วรัญู  อินทรกําแหง 
3.ชมพูนุช ดีประวัติ 
4.วัชรชัย  นุนงาม 
5.ดุจดาว  วัฒนปกรณ 
6.มนันยา  สถิตยภูมิ 
7.ไพโรจย  เศรษฐเวคิน 
8.ตอพงศ พูนศรัทธา 

 
ความเปนมา 

 
กลุมนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรที่รวมตัวกันจากการทํากิจกรรมใน

มหาวิทยาลัย ระหวางนั้นมีงานติดตอมาจากหนวยงานนอกมหาวิทยาลัยจึงไดรวมกันทํางาน และ
เมื่อมีการถามถึงชื่อกลุม สมาชิกทั้งหมดจึงไดนึกถึงแกนสําคัญของละครอันเปนเรื่องของมนุษย จึง
ใชชื่อวา ค.คน  ในระหวางที่ศึกษาสมาชิกในกลุมหลายคนไดรวมงานกับคณะละครอื่น ๆ ในฐานะ
นักแสดงอยูบาง อีกทั้งนําเสนองานของคณะเองในลักษณะของการจัดการแสดงตามโอกาส
อํานวย เชนการแสดงในงาน ถนนคนเดินที่ถนนสีลม เมื่อป 2545 เปนตน 

 
ปจจุบันสมาชิกของค.คน ซึ่งจบการศึกษาจากรั้วมหาวิทยาลัยแลว ตางแยกยาย

กันไปตามเสนทางของตนเอง ซึ่งบางคนก็ยังคงเวียนวนอยูในแวดวงละครอยูบาง แตหยุดการ
ดําเนินงานในสวนของคณะไวชั่วคราว จนกวาจะมีโอกาส และเวลาที่เหมาะสม 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
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ชื่อคณะละคร มะขามปอม 
ชื่อละคร พิษฐาน...เอย (2537) 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
นักแสดง อาสาสมัครมะขามปอม 
สถานที่แสดง ประเทศเยอรมัน อังกฤษ และประเทศไทย และเขารวมเทศกาลละครโลก Edinburgh 

Fringe Festival ประเทศสกอตแลนด 
แหลงทุน/รายได สถาบนัเกอเธ 
แนวคิด/เนื้อหา เปนเรื่องของเด็กผูหญิงในครอบครัวชนบทแหงหนึ่ง ที่อยูในสังคมเกษตร ครอบครัว

ทํานาเปนอาชพี มีความฝนเพียงแคเปนชาวนาที่ดีแบบพอแมของเธอเทานั้น เมื่อเร่ิม
โตเปนสาวเปนชวงเวลาเดียวกับที่วัฒนธรรมตะวันตกเริ่มเขามาแทนทีค่วามเปนอยู
แบบเดิม ของชาวบานจนในที่สุดชาวบานในหมูบานไมสามารถเลีย้งชพีแบบเดิมได 
จึงตองเดนิทางเขาทํางานในเมืองหลวง ไมเวนแมแตบานของเธอ       เมื่อเขามาอยู
ในเมืองหลวง พอกับแมเขาทํางานในโรงงาน ทาํงานหนกัเปนเหมือนเครื่องจักรชิ้น
หนึง่ ทิ้งให     ขายพวงมาลัยอยูขางถนนโดยใชกลอุบายตาง ๆ นานา แลววันหนึ่ง    
ก็ถูกหลอกใหไปคาประเวณี พอกับแมเปนเหยื่อของเครื่องจักรในโรงละคร       
กลายเปนโสเภณีที่จัดจานดวยความจําใจ 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบการ
นําเสนอ 

เปนละครทีน่ําเสนอโดยมกีารสื่อความหมายผานการแสดงสัญลักษณที่ตองมกีาร
ตีความ เชนการใชการเคลื่อนไหวรางกายนักแสดงเปนลกัษณะเครื่องจักรในโรงงาน
อุตสาหกรรมเพื่อสะทอนการถูกกลืนเขาสูระบบอุตสาหกรรมเปนตน 
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ชื่อคณะละคร มะขามปอม (5 กรกฎาคม 2538-12 กุมภาพนัธ 2539) 
ชื่อละคร จันทโครพ ตอน โจะ Before time (โครงการ เร เลน รอง สอนนองเปดผอบ) ส่ือรณรงค

เอดส กับจริยธรรมทางเพศในสถานศึกษา 
ประเภทบทละคร ดัดแปลงจากนิทานจนัทโครพ 
กํากับการแสดง กวย/หนืด 
นักแสดง ตาย ฝน กุง เอี้ยง วิทย สน ทอม ณัฐ 
สถานที่แสดง 17 จังหวัด 90 โรงเรียน 
จํานวนรอบ 94 รอบ 
แหลงทุน/รายได Canada Fund และเก็บคาใชจายจากสถานศึกษาที่ไปเลน 3,000 บาท 
ผูชมเปาหมาย นักเรียนมัธยมปลาย 
แนวคิด/เนื้อหา นิทานพืน้บานเรื่องจันทโครพมีตัวเอกเปนวัยรุนที่มีความประพฤตทิี่ดีมาโดยตลอด แต

ทําผิดพลาดเพียงอยางเดียวคือเปดผอบกอนเวลา ทาํใหชีวิตตองพบความความ
หายนะ ตรงกบัสุภาษิตไทยวา “ชิงสุกกอนหาม”  
จันทโครพเปนเด็กหนุมวยั 14 ปที่คึกคะนอง อยากรู อยากลองในเรื่องเพศสัมพนัธ 
พยายามที่จะถามพอ และแมถึงวิธีการใชพระขรรคของพอในขณะที่พอกับแมก็บาย
เบี่ยงที่จะตอบโดยอางวายังไมถึงวัยอนัควร จนที่โรงเรยีนจันทโครพไดพบกับเพื่อน ๆ ที่
จะหาที่ลับพระขรรค ดวยการพาไปโจะในคืนนี้ รอนถึงพระเจาตาทีพ่ยายามบอกให
ยับยั้งชัง่ใจไวรอใหถึงเวลาอนัควร จนเมื่อเรียนจบ เดนิทางกลับเมือง พระเจาตายก
ผอบใหจันทโครพโดยกําชบัใหเปดเมื่อถงึที่หมายแลว แตจันทโครพกท็นไมไหวเปด
ผอบกลางปา มีโมราสาวงามออกมา และคืนนัน้เองจนัทโครพไดมีอะไรกับโมรา แต
สุดทายจนัทโครพก็ตองเปนโรครายที่รักษาไมหาย แตโมราก็ยงัคงใหกําลังใจตอไป 
 
 

รูปแบบการ    
นําเสนอ 

ดัดแปลงเรื่องราวแบบไทย ๆ ใหสอดคลองกับประเดน็ทีต่องการนาํเสนอ และสื่อ
ความหมายโดยใชสัญลักษณ เชนพระขรรค ผอบ เปนตน 
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ช่ือคณะละคร มะขามปอม (พฤษภาคม - กันยายน 2539) 
ชื่อละคร มาลา มาลี กะหลวงพี่มาลัย (โครงการรณรงค AIDS กับจริยธรรมทางเพศในสถานศึกษา) 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
เขียนบท เขียนขึ้นจากการระดมความคิด ความเห็นของนักแสดงจนไดโครงเรื่องประมาณ 3-4 โครงแลว

ทดลองเลน จากนั้นบรรณาธิการบทจะเรียบเรียงอีกครั้ง ระหวางซอมมีการปรับแตงอยูเสมอจนลงตัว 
เรียบเรียง ประดิษฐ ประสาททอง 

กํากับการแสดง ประดิษฐ ประสาททอง นิมิต พิพิธกุล (ชวยกํากับ) กํากับลีลา สวณีย อุทุมมา 
นักแสดง ญาดา เกรียงไกรวุฒิกุล  นีลชา เฟองฟูเกียรติ  ศิวาพร ผาสุก  ประดิษฐ ประสาททอง  ประวิทย 

สงคราม  พฤหัส พหลกุลบุตร  สนธยา สุชฏา  ปรีชายุทธ  แซจัง 
ทีมงาน เส้ือผา เสาวณีย วงศจินดา  ฉาก/อุปกรณ นีลชา เฟองฟูเกียรติ   แสง/เสียง ประวิทย สงคราม  
สถานที่แสดง 20 สถานศึกษา (6 จังหวัด ไดแก รอยเอ็ด อุบลราชธานี นครราชสีมา ประจวบคิรีขันธ ระนอง ภูเก็ต) 

รวม 9,515 คน 
แหลงทุน/รายได กองงานคณะกรรมการประชาสัมพันธแหงชาติ กรมประชาสัมพันธ 
ผูชมเปาหมาย นักเรียน นักศึกษา อายุ 14-18 ป จาก20สถาบันการศึกษา 
แนวคิด/เนื้อหา นําแนวคิดเรื่องชีวิตหลังความตายตามความเชื่อของพุทธศาสนามาเปนจุดเริ่มตนของเรื่องราว โดย

ใชบทสวดมาลัย ซึ่งเปนบทสวดในงานศพเปนจุดเริ่มตนของเรื่องราว กลาวคือเนื้อหาของบทสวดเปน
การชี้ใหเห็นถึงบาป บุญ คุณ โทษ ใหคนประกอบกรรมดี และไมประมาท 
เนื้อหา เปนเรื่องของมาลา และมาลีซึ่งเปนตัวแทนของวัยรุนที่มีปญหา ไดเสียชีวิตในเวลาไลเล่ียกัน 
เมื่อเสียชีวิตทั้งสองไดพบกับพระมาลัยซึ่งเปนพระเถระรูปหนึ่งที่สามารถเที่ยวไปในทั้งแดนสวรรค 
และนรก ทานไดพาวิญญาณทั้งสองไปทองแดนสวรรค และนรก ทําใหคนทั้งสองไดพบกับเหตุการณ
มากมายที่ทําใหทั้งสองไดนึกถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นบนโลกมนุษย...... 
มาลีเด็กสาววัยรุนผูเพียบพรอม มีฐานะดี พอเปนนักธุรกิจใหญที่พรอมจะปรนเปรอมาลัยดวยวัตถุ 
ส่ิงของราคาแพงมากมาย แตส่ิงหนึ่งที่มาลีไมเคยไดคือเวลา และความรัก ความใสใจที่มีใหกับตัวเอง 
และแม ผูซึ่งยอมทนเศราโศกเพราะพอไปมีเมียนอยจนกระทั่งวันหนึ่งทะเลาะกันอยางรุนแรงจนแม
หนีจากไป ในเวลานั้นเองมาลาเพื่อนชายนัดมาลีออกไปเที่ยว มาลีนั่งรอมาลาเปนเวลานานแตมาลา
ก็ยังไมมา เนื่องจากระหวางจะออกมาหามาลีมาลาไดพบกับศรรามเพื่อนรวมสถาบันซึ่งขอใหมาลา
ชวยเหลือตนเองที่ไปมีเรื่องตีกันมา ทางฝายมาลีดวยความมึนเมาไมมีสติ ประกอบกับความตองการ
จะประชดพอ มาลีหลงไปกับเส่ียใหญที่เพิ่งรูจักกัน เมื่อมาลารูเขาเสียใจมาก จนเสียการเรียนและ
เรียนไมจบในที่สุด ศรรามเสนอตัวชวยเหลือโดยการพาไปเที่ยวผูหญิงมากมายเพื่อลบความเสียใจ 
และที่นั้นมาลาไดพบกับปาเมลาเด็กสาวเซ็กซี่ที่เคยถูกมาลา ศรราม และเพื่อนในกลุมผูชายขมขืน 
และมาลีคนรักเกาที่เสียอนาคตเพราะแกปญหาดวยวิธีที่ผิด เมื่อทั้งคูไดมองเห็นเหตุการณทั้งหมด
รวมกันอีกครั้งหลังจากเสียชีวิต ทงคูกลาวโทษกันถึงสาเหตุที่ทําใหตัวองเดินทางผิด จนเมื่อไดยินบท
สวดพระมาลัยจึงคิดไดวาตางมีสวนทําใหกันและกันตกนรก จึงสงบใจได 

รูปแบบการ    ใชเวลาในการแสดง 60 นาที ใชนักแสดง 8 คนผลัดกันสวมบทบาทตาง ๆ โดยการสวมชุดกลาง 
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นําเสนอ (Basic Costume) เหมือนกันทุกคน คือใสเส้ือเขารูปสีเนื้อ และกางเกงรัดรูปสีน้ําเงิน ทับดวยผาบาง
พันทับลักษณะเปนกระโปรงหลวม ๆ อีกชั้นหนึ่ง และมีการใสเครื่องประดับเพิ่มเติมเมื่อเปล่ียน
บทบาทไป ทั้งนี้ตัวละครหลัก ๆ 2 ตัวคือมาลา กับมาลีใชตัวเดิมตลอด สวนที่เหลือจะสลับเปนคอรัส
กับตัวละครอื่น ๆ คือ ศรราม ปาเมลา พระมาลัย  

กิจกรรมเสริม นิทรรศการซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับความเปนมาของโครงการ แนวคิดในการผลิตละคร แนะนํากิจกรรม
ของกลุมมะขามปอม  
รูปแบบเปนการจําลองบรรยากาศงานศพ ใชสีขาวดํา  
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ชื่อคณะละคร ใบไมไหว 
ชื่อละคร ในทองชาง ในทองฉนั 
ประเภทบทละคร เขียนบทใหม 
กํากับการแสดง ปรีชายุทธ แซจัง 
สถานที่แสดง รานแฮมล็อก ถนนพระอาทติย งานสีสนัละครกรุงเทพ 
จํานวนรอบ 94 รอบ 
แหลงทุน/รายได UNICEF 
แนวคิด/เนื้อหา เปนเรื่องของเด็กผูชายคนหนึ่งซึง่เกิดมาทามกลางความสับสนวุนวายในสังคมเมือง 

เด็กชายผูไมรูวาพอเปนใคร และแมอยูที่ไหน เขาเติบโตมาดวยการหาบขนมไทยขาย
เลี้ยงชพีตามขางถนน จนกระทั่งตกเปนเหยื่อของสังคมจากความไรเดียงสา และความ
ตองการเงิน อันเปนปจจัยสาํคัญที่สามารถซื้อทุกสิง่ไดในปจจุบนั ....วนัหนึ่ง
ชาวตางชาติมาซื้อขนมแลวหลอกใหเด็กชายไปสงที่บาน วนันัน้เด็กชายขโมยเงิน และ
สิ่งของชายคนนั้นติดมือมาดวยและไดใชส่ิงเหลานัน้ซื้อส่ิงที่เคยอยากได อยากมี เมื่อ
เงินหมดเด็กมาเรรอนขายขนมตอไป จนไดพบกับชาวตางชาติอีกครั้ง โดยที่ไมรูวาเปน
คนเดียวกับวนักอน เด็กชายตามไปที่บานอีกครั้ง คร้ังนีเ้ขาถูกทําราย บังคับใหรวมเพศ 
และถายภาพไวโดยขูวาหากไมทําตามจะแจงตํารวจถึงการที่เด็กชายขโมยของไป...
เหตุการณวันนั้นไดกลายเปนขาวใหญในหนาหนังสือพมิพ ที่สุดชาวตางชาติถูก
ดําเนนิคดีตามกฎหมาย แตเด็กชายไดกลายเปนชายคาประเวณีในสถานบันเทิงเลีย้ง
ชีพตอไป  

รูปแบบการ    
นําเสนอ 

วิธีการนําเสนอแบบสอดแทรกศิลปะแบบไทย ๆ เชน ใชคอรัส นักแสดงที่เลาเรื่องใสชุด
ไทย มีการรําไทย เพลงกลอมลูกแบบไทย และมีการแทรกการเลาเรื่องดวยหุนเงา
คลายกับหนังตะลุงแทรกการเลาเรื่องเปนระยะ 
วิธีการดําเนนิเรื่องใชการสื่อสารโดยใชสัญลักษณเปนจุดเดน เชนตอนที่แมเด็กชาย
รวมเพศกับชายคนรัก ชื่อขนม สาเก ถัว่ดํา สอดไส ขนมชั้น (sweet me) “เขาบอกวา
จะกินขนมชัน้” 
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ชื่อคณะละคร 8x8 Theatre Group (รวมงานกับDass) 
ชื่อละคร ทารกจกเปรต 
ประเภทบท
ละคร 

เขียนบทขึ้นใหม 

เขียนบท นิกร แซตั้ง 
กํากับการแสดง นิกร  แซตั้ง 
สถานที่แสดง โรงละครกรุงเทพ 
แนวคิด/เนื้อหา ทารกจกเปรตเปนเรื่องของครอบครัว ครอบครัวหนึ่งที่ประกอบไปดวย พอ แม และลูกอีก 3 คน พี่สาวคนโต

พนักงานบริษัทที่มีสุขภาพไมคอยแข็งแรง นองชายคนรองนักศึกษามหาวิทยาลัยที่ไมคอยกลับบาน และ
นองสาวคนเล็กยังเปนนักเรียนมัธยม.....5 ชีวิตในบานหลังเล็ก ๆ ที่มีพอเปนผูนําทํางานหาเลี้ยงครอบครัว 
ในขณะที่แมเปนแมบานคอยดูแลความเรียบรอยใหกับบาน และทุกคนในบาน ตื่นเชาแมทํากับขางเตรียมรอ
ทุกคน กินขาวอิ่มทุกคนพากันออกจากบาน แมเร่ิมดูแลความเรียบรอยในบาน ตกเย็น แมเตรียมทํากับขาวรอ
ทุกคน ที่ทยอยกันกลับมา บางคนชา บางคนเร็ว บางคนกิน บางคนไมกินค่ําลงก็ตางเขานอน รอเวลาเชาที่จะ
ตื่นมาพบกับกิจวัตรเดิม ๆ ที่ดําเนินมานับสิบปดูเหมือนมีความสุขดี ทั้งที่ความจริงแลวในชีวิตประจําวันที่
ซ้ําซากและดูเหมือนปกติดีนี้ ยังมีเรื่องราวที่แอบซอนอยู จนเม่ือเชาวันหนึ่งเหตุการณผิดปกติก็เกิดขึ้น...มี
เสียงทารกรองดังอยูหนาบาน ทุกคนทําเหมือนไมมีอะไรเกิดขึ้น และออกไปทําหนาที่ของตนตามปกติ....
เหมือนกับทุกวันที่ตางทําเปนไมรูความผิดปกติของกันและกัน จนตกเย็น เด็กทารกประหลาดนั้นก็เดินเขามา
ในบานดวยตัวเอง ทุกคนพยายามไลทารกประหลาดนี้ออกไปจากบานดวยความตกใจกลัว เกิดความสับสน
อลหมานทั้งครอบครัว ซึ่งการเขามาของทารกประหลาดนี้กระตุนใหคนในครอบครัวเผชิญหนากัน และทําใหรู
เรื่องราวที่ซอนอยูที่แตละคนไมเคยรู พอแอบมีบานเล็กมาเปนเวลานาน แมยอมรับความจริงวาลูกสาวคนโต
เปนลูกติดทองมาตั้งแตกอนแตงงานกับพอ โดยคิดวาไมมีใครรู แตแทที่จริงแลวลูกสาวรูตัวมาตลอดเพราะพอ
ที่แทจริงเคยไปหาตั้งแตอยูที่โรงเรียน และตัวเองก็ทองกับหัวหนาที่ทํางานและทําแทงมาแลวหลายครั้ง 
ขณะที่นองชายคนรองก็กําลังมีปญหาเพราะทําเพื่อนสาวที่มหาวิทยาลัยทอง และจะพาไปทําแทงเชนกัน เม่ือ
ตางรูเรื่องราวของกันและกัน ทุกคนไดเรียนรูปญหา เขาใจกันมากขึ้น ทั้งที่เรื่องราวที่เผยกันในวันนั้นตางคนก็
รูกันดีอยูแกใจ ทั้งเรื่องบานเล็กของพอ การทําแทงของลูก ทุกคนตางกลัววาจะทําใหกันและกันเสียใจ แตไม
เคยไดรูวาการไมพูดอะไรกันเลยกลับทําใหตางเสียใจกันมากขึ้น........และเมื่อเหตุการณคล่ีคลายพอตัดสินใจ
ออกไปอยูกับบานเล็ก โดยสัญญาวาจะกลับมาหาและรักลูก ๆ เสมอ ลูกสาวคนโตกับแมจะปรึกษาพูดคุยกัน
มากขึ้น ในขณะที่นองชายคนรองตัดสินใจพาเพื่อนสาวไปสารภาพกับพอ แมโดยไมใชวิธีเอาเด็กออกเพื่อ
แกปญหา ทารกประหลาดก็จากไป ทิ้งไวแตเพียงบานหลังเดิม ครอบครัวเดิม ที่ตั้งแตวันนี้จะมีชีวิตประจําวัน
แบบใหม ที่จะคุยกัน และเขาใจกันมากขึ้น แมวาจะไมมีพออีกตอไป 

รูปแบบ 
การนําเสนอ 

เรื่องราวเริ่มตนดวยการใหแมเปนผูเลากิจวัตรประจําวันโดยพูดกับคนดูโดยตรง และเริ่มเขาสูเรื่องราว โดยตัว
ละครแตละตัวจะสลับพูดกับคนดูในลักษณะเลาเรื่องเปนครั้งคราว ฉากและการแตงกายมีลักษณะเหมือนจริง
กลาวคือ เนื่องจากเหตุการณทั้งหมดเกิดขึ้นบานหลังหนึ่ง ฉากจึงเปนพื้นที่ภายในบานซึ่ง สวนการแตงกายก็
เปนลักษณะเหมือนจริงเชนเดียวกัน รวมถึงตัวทารกที่แสดงโดยวสันต อุตมโยธิน ซึ่งทําใหการแตงกายเปน
ทารกแบบเหมือนจริง กลายเปนผิดจากความเปนจริง 
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ชื่อคณะละคร Dream Mask 
ชื่อละคร/โครงการ สหายเกา 
ประเภทบทละคร โครงเรื่องโดย นินาท บุญโพธิ์ทอง และเขียนขึ้นใหมโดยนักแสดง 
เขียนบท นักแสดงทั้งหมด 
กํากับการแสดง สายฟา ตนัธนา 
นักแสดง 
5 คน 

นวลพรรณ กติิราช  เลิศรบ ศรีพัฒน  รัตนชัย ตรีเดชา  ฟรานซิส นันตสุคนธ  ชญาดา รุงเตา   
เสมอใจ มณีโชติ 

สถานที่แสดง รานหนงัสือเดินทาง ถนนพระอาทิตย 
ผูชมเปาหมาย ผูเขารวมชมงานสีสันละครกรุงเทพ 
แนวคิด/เนื้อหา เร่ืองราวของกลุมเพื่อนเกาสมัยเรียนมหาวิทยาลัย 5 คนที่นัดมาเจอกันที่รานอาหารแหง

หนึ่ง สัน วุฒิ ไก เดี่ยว แอน และติ๊ก ซึ่งการมาพบกันของเพื่อนเกาครั้งมีติ๊กคอยปวนกดดัน
ใหทุกคนพูดในส่ิงที่อยูในใจออกมา จึงไดรูวาตลอดเวลาที่ดูเหมือนวาทุกคนเขาใจ และสนิท
สนมกนั ยังคงมีบางสิ่งที่ตางปดบัง ไมพูดถึง การมาพบกันครั้งนี้จึงทําใหปมที่อยูในใจของ
แตละคนคลี่คลายไป เพียงแคพูดในส่ิงเล็ก ๆ นอย ๆ ที่อยูในใจออกมา เหตุการณเร่ิมตนใน
รานอาหารแหงหนึ่งเริ่มตนติ๊กมาเปนคนแรก ตามมาดวยแอนติ๊กเริ่มชวนแอนคุยเรื่องเกา ๆ 
มากมาย ไปจนถึงเรื่องความสัมพันธของแอนกับวุฒิ แฟนเกาของแอน ซึ่งแอนพยายามบาย
เบี่ยงไมยอมพูดถึง กอนที่จะหงุดหงิดมากไปกวานั้น เดี่ยวมาถึงพอดี เมื่อเห็นติ๊กก็ไมพอใจ
มากเนื่องจากไมชอบหนากันอยูแลว  จึงเกิดการพูดกวนกันตลอดเวลา ซึ่งก็ยังคงอยูในเรื่อง
ของแอนกับวุฒิเปนหลัก เวลาผานไปไมนานวุฒิตามมาเปนคนตอไป โดยยังมีติ๊กคอยปวน
ในเรื่องเดิม ๆ บรรยากาศเริ่มไมดีข้ึนทุกทีจนกระทั่งไกและสันที่ตามมาเปนคูสุดทาย ติ๊กยัง
ขุดคุยเรื่องเกา ๆ ตอไป ทุกคนไมเขาใจวาติ๊กตองการอะไร เมื่อบรรยากาศตึงเครียดถึงที่สุด
ทุกคนตางก็เผยความรูสึกทั้งดานดี ดานรายของเพื่อนในสายตาของตัวเองออกมา แลความ
จริงความจริงที่บางคนไมรู ติ๊กแอบชอบวุฒิมาตลอดจึงไมพอใจที่แอนไดวุฒิไปและเลิกรา
กันในเวลาตอมา ไกแอบชอบสันแตไมกลาบอก  เดี่ยวยอมรับวาไมชอบติ๊ก แตก็มองเห็น
ขอดีในหลายอยาง ในขณะที่ไกรูสึกดีกับสันมาตลอดเชนกัน แมวาทั้งหมดจะเปนเรื่องราว
ในอดีตที่ผานพนไปหมดแลว แตการไดกลับมาพูดถึงเหตุ และผลของเหตุการณตาง ๆ 
เหลานั้นก็ทําใหทุกคนเขาใจกันมากขึ้น 

รูปแบบการ 
นําเสนอ 

เปนละครแนวอัตนิยม ซึ่งวิธีการนําเสนอใชสถานที่บริเวณชั้น 2 ของรานหนังสือเดินทาง ซึ่ง
เปนสวนของที่นั่งทานอาหารอยูแลวในการแสดง ซึ่งในเรื่องเหตุการณก็เกิดในรานอาหาร
เชนกัน รวมถึงวิธีการสรางเรื่อง เขียนบทที่ใหนักแสดงตีความจากบุคลิกภาพของตัวละคร
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เองดวย 
 

ชื่อคณะละคร Dream Mask Group 
ชื่อละคร เกมสจับหม ู
กํากับการแสดง เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร 
นักแสดง เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร, สายฟา ตนัธนา, ชญาดา รุงเตา, อรพนิท นงคนิ่ม, เลิศรบ  

ศรีพัฒน, สุวฒัน สวุรรณเดโชไชย, สวนนัต มหาสันติปยะ, เสมอใจ มณีโชติ, มนัญญา 
สถิตยภูมิ, ศกัดิ์ชายน เกยีรติปญญาโอภาส 

สถานที่แสดง ลานน้ําพุ สถาบันปรีดี พนมยงค 
แหลงทุน/รายได การขายบัตร 
แนวคิด/เนื้อหา เร่ืองราวของนักธุรกิจรุนใหมกลุมหนึ่งที่พยายามหาวิธีสรางความสุขดวยการตั้งคลับจับหมู

ขึ้นมาโดยการนําของมิตร ซึ่งมีความมั่นใจและเปนที่ไววางใจของเพื่อน ๆ ในคลับใหเปน
ผูนํา กิจกรรมที่สมาชิกในคลับทํารวมกันคือการเลนไพจับหมู ที่มีแนวคิดในการเลนเพื่อที่จะ
จับจุดออนของผูรวมแขงขัน เชนเดียวกับสมาชิกในคลับตองการจะสลายความเชื่อมั่นใน
ตัวเองของกันและกัน เพื่อใหยอมรับในแนวคิดที่รวมกันสรางวา ความสุขอยูที่ใจ และโดยไม
รูตัว แตละคนไมเคยยอนกลับมาดูสิ่งที่ตัวเองคิดและเปนอยางจริงจัง และไมเคยมองวาตาง
ก็พยายามไขวควาหาความสุขจากความคาดหวังในตัวของคนอื่นมากกวาที่ใจตัวเองตามที่
ขีดแนวทางเอาไว จนกระทั่งหมูซึ่งไมใชคนที่มีความมั่นใจ เปนผูชายที่มีปญหากับแฟนสาว 
เพราะความที่มีจิตใจออนโยน มีชีวิตอยูกับความฝน และจินตนาการ เขามารวมในคลับ
ดวยความจริงใจในการแสดงตัวตนของตนเองออกมาทําใหทุกคนในคลับ หันมาใหความ
วางใจกับหมู ซึ่งสรางความสบัสนใหกับมิตรเปนอยางมาก  

 
 

รูปแบบการ      
นําเสนอ 

เปน “ละครเวทีคอนเสิรต” ตามที่ Dream Mask ประชาสัมพันธวาเปนละครแนวทดลองที่
จะนําวงคนตรีมาเลนสด ๆ รวมในการแสดง ซึ่งวงดนตรีดังกลาวอยูบนเวทียกลักษณะเวที
คอนเสิรตที่อยูดานหลังพื้นที่ที่นักแสดงใชแสดง นักแสดงในเรื่องมีทั้งหมด 9 คน รวมกบันัก
ดนตรี อีกประมาณ 4 คน เกมสจับหมูแสดงบริเวณลานน้ําพุภายในสถาบันปรีดี พนมยงค 
ใชฉากหลังเปนอาคารสถาบัน 3 ชั้น ซึ่งนักแสดงใชพื้นที่ระเบียงชั้นบนในอาคารในการ
แสดงดวย 
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ชื่อคณะละคร B-Floor , Wow 
ชื่อละคร มิดะ (2543) 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
กํากับการแสดง ธีระวัฒน มุลวไิล 
แหลงทุน/รายได จําหนายบัตร (200 บาท) 
แนวคิด/เนื้อหา มิดะหรือคะ คอืผูหญิงมายขาวอาขาที่ไดรับเลือกใหเปนผูสอนเด็กหนุมในเผาอาขา ที่ไดรับ

เลือกใหเปนผูสอนเด็กหนุมในเผาใหเรียนรูถึงวธิีการรวมประเวณี มิดะเร่ิมเร่ืองจากยอดดอย
ดวยมุมมองจากคนเมือง ทีม่ักมองวาผูหญิงชาวเขามกัทํางานตลอดเวลา และใน
ขณะเดียวกนั ผูหญิงในเมืองถูกนาํเสนอเพือ่สะทอนภาพของผูหญิงโดยรวมวาไมตางกับ
ผูหญิงชาวเขา ในละครเปรียบพวกเธอเหมอืนตัวออนของไหมที่รอเวลาลงหมอตมเพือ่ดึง
เสนไหมออกมา แลวตัวออนจะตองตาย แตกลับไดเสนไหมทีง่ดงาม 
เนื้อหาของการแสดงสื่อถึงแงคิดหลายแงมุมที่เปรียบเทยีบถึงมิดะ หญิงสาวชาวดอยที่
เปนผสอนเรื่องเพศใหกับผูชายชาวดอยสงู ซึ่งสงัคมเมืองก็เปนเชนนั้น นอกจากนีย้ังสื่อถึง
อีกหลายเรื่อง ไมวาจะเปนการสงลูกเขามาเรียนในกรุงเทพ ความเหงาของคนเมือง (เรียบ
เรียงจากบทวจิารณในหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ และเดลินิวส : ขอมูลจาก WOW) 
 
 

รูปแบบการ    
นําเสนอ 

Physical Theatre ใชภาษาทาทาง แสง และเสียงเพลงเปนแกนสาํคญัในการเลาเรื่องราว 
และบอกความรูสึกของตัวละคร  
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ชื่อคณะละคร WOW 
ชื่อละคร สอง ศูนย สูญ ศูนย 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
เขียนบท นักแสดงรวมสรางแนวคิด 
กํากับการแสดง นักแสดงรวมกนัคิดและกํากบั 
นักแสดง บัณฑิต  แกววนันา   สนัติภาพ อินกองงาม  อัครัช จนัทรแกว   จารุนันท พันธชาติ  มณฑา

ทิพย สุขโสภา 
สถานที่แสดง โรงละครกรุงเทพ (โรงเล็ก) 
จํานวนรอบ 5 รอบ 
แนวคิด/เนื้อหา เปนละครเหนอืจริง สลับกับความเปนจริง ที่ไมไดเนนการดําเนินเรื่องราวตามบทละครที่

เขียน แตกาํหนดโครงไวเทานั้น โดยมีแนวคิดหลัก คือ “การคนพบวาการมีอยูของตวัตนมิได
มีเพื่อเพียงหายใจทิ้งไปเฉย ๆ  
ละครเริ่มตนดวยการที่ตัวละครพยายามทีจ่ะเคลื่อนไหวรางกายของตวัเองอยางทุลักทุเล 
เร่ิมจากคนหนึง่ แลวคนอื่น ๆ ก็พยายามทาํบาง ใชเวลาการแสดงชวงนี้อยูประมาณหนึง่ 
จากนั้นนักแสดง 4 คนวิ่งขึน้ไปบนชั้นลอย ดูเหมือนพวกเขากําลงัพบกบัของเลนชิน้ใหม 
สวนนักแสดงที่เหลืออีก 1 คนขางลางทาํหนาฉงนวาเพื่อนทัง้ 4 เลนอะไรกันอยู จากนั้น
ขางบนก็ทิง้ถงุพลาสติกเปาลมนอยใหญลงมาเกลื่อนพืน้เวทีชัน้ลาง จากนัน้ทกุคนก็ราเริง
เลนกับถุงพลาสติก ครูหนึง่กม็ีการแยงชิงกนัทัง้ทีถุ่งมีอยูมากมายเนื่องจากชอบในใบ
เดียวกนั หรือตองการในใบที่มีคนอืน่เลือกแลว จนเกิดการถกเถียง และแบงอาณาเขต แบง
พรรคพวกกัน 
นักแสดงทั้งหมดเปรียบเหมอืนกับตัวแทนของมนุษย และถุงพลาสติกแทนอะไรก็ตามที่เปน
ที่ตองการ แมกระทัง่อากาศหายใจ  
 

รูปแบบการ      
นําเสนอ 

Physical Theatre ใชการเคลื่อนไหวของรางกายในการนําเสนอ โดยใชบทพูดเปนรอง 
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ชื่อคณะละคร B-Floor 
ชื่อละคร เมดูซา...ชีวิตที่ไมมีงู (Medusa…Life without Snake) 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
กํากับการแสดง ธีระวัฒน  มุลวิไล 
นักแสดง ธีระวัฒน มุลวิไล  จารุนันท พันธชาติ   
สถานที่แสดง ประเทศสกอตแลนด  ประเทศอิยิปต และหอประชุมเล็กศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
แนวคิด/เนื้อหา นําลักษณะเดนของตัวละครในเทพนยายกรีกที่มีงูมาเปนสื่อ นําเสนอความไมเที่ยงแทและ

ความเชื่อในเรื่องเกิดใหมเพื่อชดใชกรรม โดยเปดเรื่องดวยการกลาวถึงวันคืนเกา ๆ ที่มนุษย
จะเกิดมาบนโลก มีการเกิด ดับ และเวียนวายที่อยูในหวงวัฏสงสารหญิงชราที่ภาคภูมิใจอยู
กับงูที่อยูบนศีรษะ เนื่องจากเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงพลังอํานาจในตัวเธอ แตแลววันหนึ่งงู
เหลานั้นหายไป ความยิ่งใหญที่เคยมีเหลือแคความเจ็บปวด เธอจึงจบชีวิตลงดวยคมดาบ 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบการ  
นําเสนอ 

Physical Theatre เนนการใชทาทางการเคลื่อนไหวของรางกาย โดยผสมผสานการแตนรํา
ของญี่ปุน กับการตอสูของภาคเหนือคือการตบมะผาบ ฟอนเจิง และฟอนดาบ ประกอบการ
ใหสีหนาในการแสดงอารมณความรูสึก ส่ือสารกับผูดูแทนคําพูด “ตลอดเวลา 45 นาทีของ
การแสดง ผูชมจะไมไดเห็นความตระการตาของฉากหรือเสื้อผา แตจะไดสัมผัสกับศิลปะ
การเคลื่อนไหวของรางกายที่ตัวละครใชแทนเสียงสนทนา รวมถึงแสงไฟ และเสียงดนตรี 
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ชื่อคณะละคร B-Floor 
ชื่อละคร เมื่อฮิตเลอรขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป 
ประเภทบทละคร จากแรงบันดาลใจจากภาพยนตรเร่ือง Modern Time  
กํากับการแสดง ธีระวัฒน มุลวิไล 
นักแสดง 
12 คน 

ยาดน คาซูกิ, ธีระวัฒน มุลวิไล, ปลันธน จารยพันธ, สินีนาฏ เกษประไพ, เดชอุดม ชูคํา, ป
ติพงษ งามญาณ, จารุนันท พันธชาติ, บัณฑิต แกววันนา, วิชาญ โพนสัย, เชิดศักดิ์ ประทุม
ศรีสาคร, สุมณฑา สวนผลรตัน, ทศพร  มงคล 

สถานที่แสดง สภาบันปรีดี พนมยงค, โรงละครกาดสวนแกว เชียงใหม 
แหลงทุน/รายได มูลนิธิญี่ปุน รายไดจากการขายบัตร 
แนวคิด/เนื้อหา ชายยากไรคนหนึ่งถูกไลออกจากงานในโรงงาน เขาแทบหมดหนทาง แตเมื่อไดรับกําลังใจ

จากภรรยา จึงเริ่มทํางานใหม แตก็ตองพบกับคามผิดหวัง ในระหวางนั้น เขาไดเขาไปพบ
กับเหตุการณรุนแรงกลางเมือง หลังจากหลุดรอดออกมาได เขาจึงตัดสินใจไปขายไตที่
โรงพยาบาลแหงหนึ่ง แตเขาก็พบวาผูคนที่นี่ถูกควบคุมรางกายและจิตใจเพื่อที่จะขายใหกบั
ผูประกอบการเพื่อใชงานตอไป โดยมีลูกหมูเปนเครื่องมือควบคุมคนเหลานั้น เมื่อหนีจาก
โรงพยาบาลไดเขารูวาคนทั้งเมืองกลายเปนมนุษยที่ถูกควบคุมไวแลว จึงเขาไปชวยภรรยาที่
เขาไปทํางานในโรงงานทอผา ระหวางการหลบหนี เขาพลัดกับภรรยาแตก็ไดลูกหมูไวใน
ครอบครอง จากชายยากไร เขากลายเปนผูควบคุมคนทั้งเมือง 

รูปแบบการนําเสนอ ไดแรงบันดาลใจมาจากลีลา รูปแบบการแสดงหนังของชาลี แชปปลิ้น  โดยเฉพาะเรื่อง 
Modern time ที่บอกเลาเรื่องราวของชายคนหนึ่งที่พยายามจะเขาไปอยูในระบบการทาํงาน
ในชวงการปฏิวัติอุตสาหกรรมแตไมประสบความสําเร็จ จากแรงบันดาลใจจากรูปแบบการ
นําเสนอในหนังเรื่องดังกลาว ทําใหภาพการนําเสนอบนเวทีในเรื่องนี้เปนเหมือนหนังขาวดํา 
กลาวคือใหนักแสดงแตงกายดวยสีขาว-ดํา คือตัวเอก 2 คนใชเส้ือผาสีขาว และตัวประกอบ
อ่ืน ๆ ใสสีดํา การเลาเรื่องใชอากัปกิริยาการเคลื่อนไหว การเตนรํา ผสานกับแสงสีที่จัดวาง
ไวอยางมีความหมายในการสื่ออารมณใหลนหลามออกมา พรอมกับดนตรีในแบบอารต 
ไมใชแคดนตรีประกอบเฉย ๆ แตดําเนินเรื่องโดยใชเสียงตาง ๆ ในการตอบสนองการสื่อนัย
ใหสอดคลองกลมกลืนไปกับเนื้อเร่ือง 
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ชื่อคณะละคร พระจันทรเสี้ยว  B-Floor wow 
ชื่อละคร วีนัส ปารตี ้
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
กํากับการแสดง สินีนาฏ เกษประไพ 
นักแสดง สุมณฑา สวนผลรัตน, ธีระวฒัน มุลวิไล, ปรียา วงศระเบียบ, จารุนนัท พันธชาติ, ธนากร 

ทาระธรรม, วรัญู อินทรกาํแหง 
สถานที่แสดง หองประชมุใหญ สถาบนัปรีดี และประเทศฟลิปปนส 
จํานวนรอบ 5 
แหลงทุน/รายได จําหนายบัตร (200 บาท) 
แนวคิด/เนื้อหา เปนเรื่องราวสะทอนภาพบทบาทของผูหญงิที่เปนอยูในสงัคม ที่ตองดิ้นรน ตอสู และอดทน

ตอการกดขี่ของเพศชาย และสังคมรอบดาน นําเสนอผานผูหญงิ ที่เปนตัวแทนของเรื่องราว
ที่เหน็ไดจริงในสังคมปจจบุนั คนแรกเปนหญิงรางทวมที่พยายามทุกวิถีทางเพื่อลดความ
อวน ไมวาจะอดอาหาร ออกกําลงักาย และทายที่สุดตองสี่ยงดวยการหันไปพึง่การ
ทําศัลยกรรม เพียงเพื่อเปนทีย่อมรับตามกระแสแฟชั่น และความชอบของเพศชาย  คนที่
สองสาว Office ผูมีความมุงมั่น ถูกเอาเปรยีบสารพนัจากเพื่อนรวมงานเพศตรงขาม ดวย
ความขยนังานของเธอไดรับการชื่นชม แตที่สุดแลว ตําแหนงและโอกาสก็ยงัตกไปอยูกับ
ผูชายอยูดี และนอกจากภัยรายที่มีอยูอยางดาษดื่นในโลกภายนอกแลว ภายในบานทีน่าจะ
ปลอดภัย ผูหญิงก็ยงัคงตกเปนเหยื่อที่ตองเสียเปรียบอยูจากหนาที่ภรรยาตองจํายอมทําทุก
อยางใหสามีพอใจ  

รูปแบบการ    
นําเสนอ 

Physical Theatre ใชภาษาทาทาง แสง และเสียงเพลงเปนแกนสาํคญัในการเลาเรื่องราว 
และบอกความรูสึกของตัวละคร ตัวละครมีการสนทนา แตไมไดใชภาษาที่ส่ือสารอยางปกติ 
แตคนดูสามารถรับรู และเขาใจไดจากน้ําเสียง และบริบทของเรื่องราว  
การแตงกาย ใชทั้งแนวสมจรงิ ใหสามารถรับรูไดถึงบทบาทที่ตวัละครกาํลังเปน เชน เปน
ผูหญิงทํางาน แมบาน หรือสาวสงัคม ประกอบกับบางชวงใชสีของเสื้อผาแทนความหมาย
บางอยาง เชนในตอนสุดทาย ตัวละครทั้งหมดใสชุดขาว และพยายามกาวผานกรอบที่ถูกตี
จากสงัคมออกมาสูอิสระ 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
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โครงการจัดงาน”สีสันละครกรุงเทพฯ 2002* 
( Bangkok Theatre Season 2002 ) 

 
 ปรากฏการณทางศิลปะครั้งสําคัญของคนกรุงเทพฯกําลังจะเกิดขึ้น เมื่อคณะ

ละครเวทีรวมสมัย คณะละครรุนใหมๆ และภาควิชาการละครในสถาบันการศึกษาตางๆ กวา 20 
คณะ รวมมือกันแสดงผลงานละครเวทีหลากหลายใหชมกันอิ่มตาตลอดเดือนพฤศจิกายน นี่คือ
สัญญาณแหงการเติบโตทางศิลปวัฒนธรรมครั้งสําคัญของคนกรุงเทพฯ ที่ควรจับตามอง 
 
หลักการและเหตุผล 

 ละครเวทีไทยไดวิวัฒนาการอยางตอเนื่องมาตั้งแตรัชการที่ 5 เฟองฟูในรัชกาลที่ 
6 ชะงักงันเมื่อสงครามโลก ประกอบกับความแรงของภาพยนตรและโทรทัศนเขามาแทนที่ ละคร
เวทีไทยจึงขาดชวงความสนใจไประยะหนึ่ง จนกระทั่ง อ.สดใส พันธุโกมล แหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และ อ.มัทนี รัตนิน แหงมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ริเร่ิมการสอนละครเวทีสมัยใหม
และฟนละครเวทีใหกลับมาอยูในความนิยมของกลุมผูมีการศึกษา คณะละครทางสังคมเชน 
พระจันทรเสี้ยว มายา มะขามปอม ฯลฯ ภาควิชาการละครในสถาบันศึกษาตางๆ และคณะละคร
ใหมๆ ไดผลิตผลงานใหปรากฏแกสังคมมาอยางตอเนื่อง ขยายปริมาณ คุณภาพของงานละครเวท ี
และกลุมคนดูใหกวางขวางขึ้นจนปจจุบัน คณะละครเวทีไทยหลาย คณะไดรับเชิญไปรวมใน
เทศกาลละครในประเทศตางๆทั้ง Asia  Europe America หรือแมแตเทศกาลละครที่ใหญที่สุดใน
โลกที่เมือง Edinburgh ประเทศ Scotland มาแลวทั้งสิ้น ศิลปนละครเวทีไทยหลายๆทาน ไดรับ
เชิญเขารวมโครงการรวมผลิตละครเวทีกับชาติอ่ืนๆทั่วโลก มาโดยตลอด 

 
 ถึงแมนละครเวทีไทยจะไดรับความนิยมจากกลุมคนดูจํานวนนอย เมื่อเทียบกับ

ประชากรทั้งประเทศ และเทียบกับผูชมการแสดงแบบอื่นๆ แตศิลปะละครเวทีไทยก็มีพัฒนาการ
มาอยางตอเนื่อง เปนศิลปะที่เชื่อมรอยศิลปะด้ังเดิมที่เปนแบบแผนของราชสํานักและแบบพื้นบาน 
เขากับวิถีชีวิตและสังคมในโลกโลกาภิวัฒนที่นับวันจะทวีการเปลี่ยนแปลงมากขึ้นเรื่อยๆ และตอง
ยอมรับวาศิลปะละครเวทีนับเปนศิลปะแขนงหนึ่งที่มีความอิสระและคลองตัวในการทดลอง คนหา 
พัฒนา ใหสอดรับกับสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปอยูตลอดเวลาไดอยางมี   
ประสิทธิภาพ 

                                                           
* จากเอกสารประชาสัมพันธงานสีสันละครกรุงเทพ 
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 การที่สังคมหนึ่งใหความสําคัญตอศิลปะแบบดั้งเดิมที่หยุดนิ่ง มากกวาศิลปะที่
เคลื่อนไหวและเติบโตอยูตลอดเวลา นับเปนอันตรายในระยะยาวอยางยิ่ง นั่นหมายถึงสังคมนั้นจะ
เหลือแตศิลปะแบบตายตัวที่ไมสอดคลองกับยุคสมัยที่ผันแปรไปตลอดเวลา  

 
 ศิลปนในแขนงตางๆไมวาจะเปนแบบประเพณีนิยมของราชสํานักอยาง โขน 

ละครใน ระบํา หรือศิลปะพื้นบาน อยาง หมอลํา หนังตะลุง ลิเกฯลฯ นั้น มีหนวยงานราชการดูแล
สนับสนุนทั้งดาน สวัสดิการ การจัดแสดงงาน การจัดทําทําเนียบประวัติและผลงาน มีแหลง
รวบรวมขอมูลเพื่อการศึกษาคนควา ในขณะที่ศิลปะละครเวทีไทยไมมีหนวยงานใดใดสนับสนุนใน
ลักษณะดังกลาวเลย  
 

 คนละครเวทีจึงจําเปนตองพัฒนาเครือขาย เสริมสรางชุมชนคนละครเวทีให
แข็งแรงขึ้น ทั้งนี้ตองสงวนจุดตางไมวาจะเปนลักษณะงานละคร เพื่อศิลปะ เพื่อพัฒนาสังคม เพื่อ
การศึกษา เพื่อการบําบัด ฯลฯ รูปแบบกลวิธีการนําเสนอ (Style) กลุมเปาหมาย วิธีการบริหาร
จัดการ และเสริมความเข็งแกรงของจุดรวมคือความงามในศิลปะการละครเวที เพื่อพัฒนาการของ
ละครเวทีไทยและเพื่อใหสังคมทั่วไปรับรู เขาใน สนใจ และยอมรับศิลปะละครเวทีใหเปนทางเลือก
หนึ่งของความบันเทิงและการจรรโลงสุนทรียรสทางศิลปะ อันเปนสากลของมนุษย 
  
วัตถุประสงค     
 
 1.เพื่อสรางกระแสใหผูชมทั่วไปหันมา สนใจ และรวมสนับสนุนกิจกรรมละครเวทีมากขึ้น 
 2.เพื่อพัฒนาเครือขายคนละครเวทีไทยใหเขมแข็งขึ้น สูความยั่งยืนในอนาคต 
 3.เพื่อเสริมกิจกรรมทางวัฒนธรรมของชุมชนถนนพระอาทิตยใหเปนรูปธรรมชัดเจนยิ่งขึ้น 
 
ระยะเวลาโครงการ  ตลอดเดือนพฤศจิกายน  
 
สถานที่จัดงาน       
1.เวทีกลางที่สวนสาธารณะสันติชัยปราการ และสองฟากถนนพระอาทิตย 
2.รานคา ตึกเกา บาน ซึ่งใชแสดงของคณะละครตางๆ ในยานถนนพระอาทิตย 
3.โรงละคร, หอศิลป, สถาบันการศึกษา ทั่วกรุงเทพฯ ซึ่งเปนที่แสดงของคณะละครตางๆ 
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กิจกรรม  
1. CENTRE STAGE  การแสดงบนเวที ปอมพระสุเมรุ   
(ทุกวันอาทิตยเวลา 17.00 น ถึง 18.00 น และ 19.00 น ถึง 20.00 น) 
 คณะจัดงานจะจัดกิจกรรมตางๆขึ้นที่ ปอมพระสุเมรุ สวนสันติชัยปราการ อันเปนเวทีกลางของ
การจัดงาน ในตอนบายทุกวันอาทิตย ตลอดเดือนพฤศจิกายน 2545 เพื่อเปนจุดศูนยกลาง ที่จะ
เกิดกระแสความสนใจของผูชม แหลงปะทะสังสรรคของคนทําละครกับผูชมและคนละครดวย
กันเอง กิจกรรมที่เวทีกลางอาจประกอบดวย 

-การแสดงสั้นของแตละกลุม เพื่อประชาสัมพันธละครของตน 
-การแสดงละครเต็มเร่ืองของบางคณะละคร 
-การแสดงจากชุมชน 
-การแสดงที่วาจางมาเพื่อสรางสีสัน เชน วงดนตรี ลิเก ละครชาตรี หุนกระบอก 
ฯลฯ 
 

2.COMMUNITY EVENTS   ( ตึกโรงพิมพเดิมและกระจายอยูในอาคารตางๆของชุมชนฯ) 
 

2.1 โปรแกรมเชิงวิชาการ ทุกวันอาทิตย 16.00-20.00น. ตลอดเดือนพฤศจิกายน มีทั้ง 
  -การเสวนาเกี่ยวกับละครเวทีไทย โดยนักวิชาการและครูละครเวทีไทย 

-การอบรมเชิงปฏิบัติการ(Work shop) เกี่ยวกับศิลปะละครเวที เชน ละครใบ
เบื้องตน (Pantomime) กายกรรมเบื้องตน (Acrobatic) การละเลนเกี่ยวกับละคร 
(Theatre Games) การแตงหนาเพื่อการแสดง (Stage Make-up) การทําหุนอยางงาย / 
การเชิดหุน (Puppetry) การทําหนากากอยางงายและการแสดงละครหนากาก(Mask 
Play)  

-นิทรรศการ เกี่ยวกับละครเวทีไทย / ประวัติและผลงานของคณะละครเวทีตางๆ 
 

          2.2 โปรแกรมการแสดงของแตละคณะ อาจมีทุกศุกร เสาร อาทิตย  ตลอดเดือน 
พฤศจิกายน แตละกลุมจัดการเลือกสถานที่แสดง เร่ืองที่แสดง กําหนดเวลาการแสดง ราคาบัตร 
การจดัหา อุปกรณแสง-เสียง และงบประมาณ ในการผลิตดวยตนเอง  
 

 2.3 STREET PERFORMANCE (บริเวณสวนสันติชัยปราการ และตลอดแนวถนนพระ
อาทิตยทุกวันอาทิตย 16.00-20.00น.เร่ิมต้ังแตเดือนตุลาคมจนสิ้นพฤศจิกายน) แตละ
คณะละครจะหมุนเวียนกันจัดการแสดงขางถนน (Street Performance) เพื่อเปนการ
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ประชาสัมพันธละครเรื่องตางๆ ที่แสดงอยูในงานฯ การแสดงอาจเปน ดนตรี การฟอนรํา 
ละครเร ละครใบ กายกรรม มายากล ตัวอยางละครที่แสดงในงาน ฯลฯ โดยผูชมไมตองซื้อ
บัตร แตอาจใหรางวัลผูแสดงไดตามอัธยาศัย ซึ่งการแสดงดังกลาวอาจมีทั้ง 

  
-แบบอยูใน Programกําหนดสถานที่และเวลาแสดงชัดเจน 

            -แบบไมอยูใน Program ตระเวนเลนไปรอบๆงานเมื่ออยากแสดง 



 1

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นางสาวศิรินทรพร  ศรีใส เกิดเมื่อวันที่ 4 ตุลาคม 2519 ที่กรุงเทพมหานคร สําเร็จ
การศึกษาระดับมัธยมปลายจากโรงเรียนราชินี   และระดับปริญญาตรีจากภาควิชา                   
การสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยเชียงใหม ในปการศึกษา 2540  เขาศึกษาตอระดับปริญญาโทใน
ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อป
การศึกษา 2544  
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