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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
1.1 ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
 

ภาพยนตรเปนศิลปะเพื่อความบันเทิงชนิดหนึ่งที่แพรหลายทั่วไปในทกุชาติทุกภาษา 
นอกจากจะเปนศิลปะแลวยังเปนสิ่งที่แสดงออกถึงวัฒนธรรมของชนชาตินั้นๆ และยังถือเปน
ส่ือมวลชนที่มีบทบาท และอิทธิพลตอสังคมโดยทั่วไป เนื่องจากภาพยนตรมีเนื้อหาที่ครอบคลุม
เร่ืองราวตางๆเกี่ยวกับสิ่งแวดลอมที่เกิดขึ้นแตละยุคสมัย ทั้งสภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และ
วัฒนธรรม  
  

หลุยส ลูมิแอร และคณะของเขา ไดนําภาพยนตรซีเนมาโตกราฟออกฉายเพื่อเก็บคาดูจาก 
สาธารณชนเปนรายแรกของโลก ณ หองโถง ใตถุนรานกาแฟแหงหนึง่ในกรุงปารีส เมื่อวันที่ 28 
ธันวาคม พ.ศ. 2438 ซ่ึงถือไดวาเปนจุดเริ่มตนของธุรกิจภาพยนตร และนบัจากนั้นไมนานคนไทยก็
มีโอกาสไดสัมผัสกับประดษิฐกรรมภาพเคลื่อนไหวมหศัจรรยจากเครือ่งฉาย “ซีเนมาโตกราฟ”นี้
เชนกัน โดยผูที่นําเขามาคือพอคาเรจากยุโรปที่ชื่อ เอส.จี. มาคอฟสกี้ (S.G. Marchovsky) ที่ไดนํา
หนัง และเครื่องฉายแบบของ ลูมิแอรมาฉายเพื่อเก็บเงินผูชม ณ โรงละครหมอมเจาอลังการ ซ่ึง
นับเปนการเริม่แรกของการดําเนินกิจการภาพยนตรในประเทศไทย (โรมรัน-สิทธิ์สตรี, 2544)  
หลังจากคณะแรกที่เขามาฉายภาพยนตรในประเทศไทยนัน้ก็มีคณะภาพยนตรเรอีกมากมายที่ตาง
หล่ังไหลเขามาออกเรแสดงไปทั่ว ไมวาจะเปนหนังเรจากทั้งยุโรป  อเมริกา ตลอดจนญี่ปุน 
โดยเฉพาะญี่ปุนดูจะเอาจริงเอาจังตอการฉายภาพยนตรเพื่อการคามากที่สุดและนับไดวาเปน
ประเทศที่ใหกาํเนิดโรงภาพยนตรถาวรแหงแรกในประเทศไทย (ศิริชัย ศิริกายะ, 2534) อีกดวย  

 
เมื่อมีหนังจากชาติตางๆมาแสดงมากเขากท็ําใหคนไทยอยากทําหนังของตัวเองขึ้น 

มาบางโดยความคิดนี้ไดรับความนิยมอยางแพรหลายอยูแตเพยีงวงแคบในหมูเชื้อพระวงศช้ันสูง
เทานั้น ตลอดจนกระทั่งรัฐบาลก็รวมกระแสกับมหรสพใหมชนดินี้ดวย ภาพยนตรในยุคนี้ของไทย
ดูจะถูกใชเปนสื่อที่ชนชั้นปกครองจะใชเพื่อเผยแพรส่ิงตางๆที่ตองการใหประชาชนรับรู เทานั้น ไม
วาจะเปนในรปูของภาพยนตรขาว สารคดี ตลอดจนพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหวั และอาจกลาวไดดวยวายุคเริ่มแรกนี้ยังไมมีคนไทยผูใดริเร่ิมงานเกีย่วกับภาพยนตรในเชิง
การคาไมวาจะเปนผูสรางเอง หรือรับหนังจากตางชาติมาฉายมุงกําไรจากคาชม เหมือนอยางชาติ
อ่ืนๆที่เขามาดําเนินการเกี่ยวกับธุรกิจภาพยนตรในประเทศไทย ซ่ึงคาชมที่ตางชาติเรียกเก็บนัน้ก็



 2
นับวามีราคาแพงอยางมากอนัสงผลใหภาพยนตรในระยะแรกเปนมหรสพที่แพรหลายแตจําเพาะ
สําหรับผูที่มีฐานะการเงนิดี มีสถานภาพทางสังคมสูงที่จะหาความเพลดิเพลินจากมัน 
 

หนังเรื่อง “โชคสองชั้น” หนงัขาว-ดํา 35 มม.ไมมีเสียง นบัไดวาเปนหนงัไทยพันธุ 
แทเร่ืองแรกในประวัติศาสตรภาพยนตรไทย จากความสําเร็จนี้เองยังผลใหเกิดบริษทัหนังปรากฏ
ขึ้นมามากมายซึ่งตางแขงขันกันผลิตหนังสนองความตองการของผูชม  และดวยการนาํเสนอที่
แตกตางไปตามเทคโนโลยีการผลิต จากหนังเงียบ หนังพากย จนเปนหนังเสียง 35 มม. ในปจจุบนั 

  
หนังไทยดูเหมอืนจะเตบิโตทางดานการสรางอยางถึงขีดสุดในชวงป พ.ศ.2530- 

2533 นั่นคือไดมีการสรางหนังไทยกันกวา 100 เร่ืองในปนั้นๆ แตหลังจากนั้นการสรางหนังไทยก็
เร่ิมมีจํานวนลดลงมาเรื่อยๆ จนถึงป พ.ศ.2540 มีหนังไทยที่สรางและออกฉายเพยีง 17 เร่ือง ซ่ึงหาก
ยอนไปเปรยีบเทียบกับป พ.ศ.2533 ก็เปนที่นาเปนนาเปนหวงถึงอนาคตของหนังไทย เพราะในป
นั้น มีหนังไทยที่ออกฉายรวมกันถึง 133 เร่ือง (ภาพยนตรแหงชาติคร้ังที ่7, 2541) 
  

สําหรับความสําเร็จของภาพยนตรไทยในระดับระหวางประเทศเคยมปีรากฏอยูบางใน 
ประวัติศาสตรภาพยนตรไทย แตมันก็เนิน่นานมาแลวนบัแต “สันต-ิวณีา” ของรัตน เปสตันยี ที่ควา
รางวัลในระดบัเอเชีย-แปซิฟกในป 2497 และอีกหลายรางวัลแตเพยีงในระดับภูมิภาค เอเชีย และก็
ไมมีใครสามารถทําไดอีกจนกระทั่งป2529 “ผีเสื้อและดอกไม” ควารางวัลจากเทศกาลหนังฮาวาย  
และนับเปนครั้งสุดทายหลังจากนั้นก็ไมมหีนังคุณภาพถงึขั้นไดรางวัลในระดบัสากลอีกเลย กระทั่ง
ทศวรรษ2540 
  

ใน ป พ.ศ. 2540  หนังที่สรางความคึกคักใหกับวงการหนังไทยมากทีสุ่ดไดแกหนังเรื่อง  
“ฝนบาคาราโอเกะ”  ที่ไดรับรางวัลจาก Special Jury Price จากเมืองนอ็งค ประเทศฝรั่งเศส
นอกจากนี้ยังมหีนังเรื่อง “2499 อันธพาลครองเมือง” ที่นอกจากจะประสบความสําเร็จเรื่องรายได 
แลวยังสามารถพาตัวเองไปเปนที่ยอมรับในระดับสากลนั่นก็คือ การไปควารางวัลจาก Festival du 
Film Independent (เบลเยีย่ม)  
  

หนังเรื่อง “ฝนบาคาราโอเกะ” และ“2499 อันธพาลครองเมือง”  เปนจุดเริ่มตนของการฟน 
ตัวกลับมามีชวีิตชีวาของหนงัไทย และเปนปรากฏการณที่นาสนใจตอวงการหนังไทยที่ฟุบไปนาน 
และหนังไทยที่ดูแตเฉพาะผูชมในประเทศ เพราะหนังสองเรื่องนี้เปนตัวอยางของการนําพาตัวเองสู
สากลโดยทั้งสองไดรับเชิญทั้งไปฉายโชว และเขาประกวดตามงานเทศกาลหนังนับสบิที่จัดขึ้น
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ตามที่ตางๆทั่วโลก นอกจากนี้ยังมีเร่ือง “นางนาก” ที่ทํารายไดเปนประวัติการณถึง 150 ลานบาท 
และเปนการกลับมาสรางกระแสใหหนังไทยอยางมาก ตลอดจนภาพยนตรเร่ืองอื่นที่ไมประสบ
ความสําเร็จในเรื่องรายไดในประเทศแตก็สามารถประสบความสําเร็จในการประกวดระดับ
นานาชาติ และสามารถทํารายไดในการออกฉายสูตลาดตางประเทศในระดับที่นาพอใจ อยางเชน 
เร่ือง “ฟาทะลายโจร” 
  

จากผลความสําเร็จของภาพยนตรไทยในระดับสากล ทําใหภาพยนตรหลายเร่ืองไดรับการ
ยอมรับใหนําออกฉายในประเทศตางๆในทางการคา ผานทางบริษัทผูจัดจําหนายภาพยนตร
ตางประเทศทีใ่หความสนใจนําภาพยนตรไทยออกฉายคากําไร ซ่ึงนับเปนการขยายตลาดจากระดับ
ภายในประเทศไปสูระดับตางประเทศ  อันเปนการเริ่มตนของการผลิตภาพยนตรเพือ่การสงออก 
อยางที่เหน็ไดวา ในชวงปสองป (พ.ศ.2543-2544) ที่ผานมานี้คนทั้งในประเทศ และตางประเทศตาง
กลาวขานถึงภาพยนตรไทยในวงกวาง ถึงขนาดสื่อตะวันตกอยาง “เอเอฟพี” รายงานขาวแสดงความ
ช่ืนชมกับอุตสาหกรรมหนังไทย ซ่ึงเกือบจะลมหายตายจากพราะซบเซาอยางหนกัหลังผานยุคทอง
มาเมื่อประมาณ 30-40 ปที่แลว แตกลับฟนคืนชีพอีกครัง้ดวยภาพยนตรที่สามารถดึงดูดผูชมไดทั้ง
ภายในและตางประเทศ ซ่ึงกอ็าจจัดไดวาหนังไทยปจจุบนักําลังกาวสูยคุทองยุคหนึ่ง (ภาวิณยี เจริญ
ยิ่ง, 2544)  

 
ปจจัยที่ทําใหกอนเขาทศวรรษที่ 2540 นี้อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยมคีวามซบเซาอยาง 

หนักหลังผานยุคทองมาเมื่อประมาณ 30-40 ปที่แลว นอกเหนือปจจยัภายในของตัวผูผลิตเองที่มี
ผลงานสรางไมมีคุณภาพเพยีงพอที่จะตอบสนองความตองการของกลุมผูชมที่หลากหลายแลว ยังมี
ปจจัยภายนอกอีก ก็คือการดาํเนินธุรกิจภาพยนตรตางประเทศในประเทศไทยโดยเฉพาะอยางยิ่ง
ภาพยนตรฮอลลีวูดจากสหรฐัอเมริกาที่เปนประเทศผูนําในธุรกิจภาพยนตรของโลก โดยพบวา
ตลาดภาพยนตรของประเทศไทยมีการกระจุกตวัโดยภาพยนตรจากสหรัฐอเมริกา บริษัทจัดจําหนาย
ภาพยนตรผูนาํตลาด และบริษัทโรงภาพยนตรผูนําตลาดในระดบัสูงทั้งสิ้น จึงทําใหเปนเจาผูครอง
สวนแบงตลาดภาพยนตรไทยสูงสุดเมื่อใชรายไดเปนตวัวดั (มงคล ปยะทัสสกร, 2541) เนื่องเพราะ
คุณภาพของงานผลิต (Production) และทนุสรางที่สูงกวาภาพยนตรจากประเทศอื่นๆ 
  

งานสรางภาพยนตรเปนงานธุรกิจชนิดหนึง่ที่จําเปนตองคํานึงถึงผลกําไร-ขาดทุน  
ถาภาพยนตรแนวไหนไมมีคนนิยมก็จะไมไดรับการผลิตเพราะวางานสรางภาพยนตรตองใชการ
ลงทุนที่สูง จึงไมมีใครกลาเสี่ยงที่จะทําภาพยนตรที่ไมมคีนนิยมดู ผลก็คือหากภาพยนตรแนวใด
ประสบความสําเร็จก็จะมกีารสรางภาพยนตรแนวเดียวกนัตามๆกันออกมา จนกวาจะเสื่อมความ
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นิยม ในอดีตภาพยนตรไทยกเ็คยประสบปญหาในดานนี้เนื่องจากมุงสรางหนังตอบสนองตลาด
เฉพาะกลุมมากเกินไป อยางเชนในชวงป 2539-2541 วงการหนังไทยถกูครอบงําดวยหนังวยัรุน 
ขาดความหลากหลาย จนในที่สุดพฤติกรรมนี้ ก็ถูกปฏิเสธจากคนดูนัน่คือการเสื่อมความนยิมอยาง
รวดเร็ว (นันทขวาง สิรสุนทร , 2544) 
  

ภาพรวมหนังไทยป 2544 เมื่อลองมองไปที่แนวทาง และเนื้อหา พบวา หนังไทยป 
นี้ (2544) มี  “ความหลากหลาย” มากที่สุด ทั้งยังเปนความหลากหลายที่มีคุณภาพมากกวาไมมี
คุณภาพ ซ่ึง หนังไทยประมาณ 5-6เร่ืองในปนี้สามารถไปสรางชื่อเสียงในเวทีภาพยนตรนานาชาติ
ไดเปนอยางมาก กระนั้นก็ตามใชวาหนังทัง้หมดมีคุณภาพ การเขาสูระดับเวทีโลกไดของหนังสัก
เร่ืองบางทีก็เปนไปไดเพราะ “วิธีการเขาหา” และ “อํานาจในการเลือก” (นันทขวาง สิรสุนทร, 
2544)  
  

หนาที่ของภาพยนตรนอกจากจะทําหนาทีใ่หความบนัเทงิแกผูชมแลว ภาพยนตร 
ยงัเปนอุตสาหกรรมที่สําคัญของบางประเทศ เห็นไดจากรัฐบาลของประเทศนั้นๆ ไดมีการจัดสรร
งบประมาณเพือ่สนับสนุนการผลิตอุตสาหกรรมภาพยนตรเพื่อใหเปนสินคาสงออกที่มีคุณภาพ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเทศกําลังพัฒนาทางดานอุตสาหกรรมภาพยนตที่ไมมีทุนสรางมหาศาล
เหมือนอยาง สหรัฐอเมริกา ทั้งนี้ การที่อุตสาหกรรมภาพยนตรไดรับความสนใจเชนนี้ก็เนื่องมาจาก
ภาพยนตรเปนสื่อสากลประเภทบันเทิงที่คนทั่วไปนิยมชมชอบ สามารถเขาถึงบุคคลไดทุกเพศทุก
วัย สามารถสอดแทรกความรูความเขาใจในดานความคดิ คติธรรม แนวทางการดําเนินชีวิต ให
ความรูดานการศึกษา การจูงใจ และสรางความประทับใจในการถายทอดวัฒนธรรม (รักศานต 
วิวัฒนสินอุดม, 2542) จึงนาสนใจที่จะสงเสริมใหภาพยนตรเปนสินคาสงออกที่สําคัญของประเทศ
โดยตองเริ่มจากการพัฒนาศกัยภาพในดานงานผลิตใหมีคณุภาพมากพอเสียกอน สําหรบัภาพยนตร
ไทยนัน้สวนมากที่ผลิตขึ้นจะฉายใหกับผูชมในประเทศเปนสวนใหญ มีเพียงบางเรื่องเทานั้นที่
สามารถนําพาตัวเองไปฉายยงัตางประเทศได ทั้งนี้กย็ังขึ้นอยูกับความสามารถเฉพาะตวัทางดานงาน
สราง และการดําเนินการทางธุรกิจของผูผลิตแตละรายดวย ไมมีทิศทางที่แนนอนโดยขึ้นอยูกับวา
ทําหนังแลวเปนที่ตองใจกับผูจัดจําหนายภาพยนตรตางชาติ หรือมีรางวลัระดับนานาชาติการันตีก็
สามารถสงออกภาพยนตรนัน้สูตลาดตางประเทศได 
 จําเริญลักษณ ธนะวังนอย (2538) ไดใหทัศนะเกี่ยวกับหนังไทยสูสากลไววา 

 
“ปจจัยหนึ่งทีอ่าจผลักดันใหหนังไทยโดดเดนขึน้มาไดในภายภาคหนาคือการใชเนื้อหาที่มี
ลักษณะสากลเปนที่เขาใจ ใหอารมณ และความรูสึกเดยีวกันแกมนุษยชาติทั่วโลก โดยการ
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ผนวกสัญลักษณของความเปนไทยไวอยางมีศิลปะคําอางดานงบประมาณการสรางนอย
คงจะไมใชส่ิงที่สําคัญที่สุดเสมอไป หนังตางประเทศหลายเรื่องที่ลงทุนไมมาก แตทําเงิน 
และชื่อเสียงมใีหเห็นอยูไมนอย เชน Rashomon, Ju Dou, Pretty women, Fatal attraction” 
 
จากทัศนะขางตนสอดคลองกับแนวความคิดของ Jowett และ Linton (อางถึงใน  

ศิริชัย ศิริกายะ, 2531) ในเรื่องเงื่อนไขที่จําเปนตอความอยูรอดของภาพยนตรในฐานะที่เปน
ส่ือมวลชนของคนจํานวนมาก ที่วา ภาพยนตรเปนธุรกิจทางการคา การลงทุน ในกจิการภาพยนตร
ตองการที่จะไดรับผลตอบแทนคุมกับทุนที่ลงไปเพื่อความอยูรอดของตัวเอง และเนือ่งจากทุนทีใ่ช
ในการผลิตภาพยนตรสูงมาก ดังนั้นตลาดภาพยนตรเฉพาะที่มีอยูภายในประเทศจะใหผลตอบแทน
ที่ไมคุมทุน โดยเฉพาะกับประเทศที่มีประชากรจํานวนไมมากนัก ดังนัน้ภาพยนตรจงึเปนธุรกิจ
ระดับระหวางประเทศ ภาพยนตรที่จะประสบความสําเร็จตองเปนภาพยนตรที่เสนอเรื่องราวที่
สามารถทําใหทุกคนสนใจ ไมใชเร่ืองละเอยีดลึกซึ้งของวฒันธรรมใดวฒันธรรมหนึ่งโดยเฉพาะ 
 

การนําพาหนังไทยไปไดรับรางวัลในงานเทศกาลหนังในระดับระหวางประเทศ  
หรือในเวทีระดับสากล หรือระดับโลกที่เปนที่ยอมรับก็นบัเปนสิ่งหนึ่งที่หนังไทยออกสูตลาดที่
กวางขวางขึ้นหรือออกสูสากล เวทีที่ไดรับรางวัลก็เปนอํานาจตอรองอยางหนึ่งทีห่นังจะใชในการ
อวดคุณสมบัตใินตลาดขายหนัง อยางถาสามารถไดรับรางวัลเทศกาลหนังที่มีเจาภาพเปนภูมภิาค
ตะวนัตกก็นับไดวาหนังจะเปนที่ยอมรับในสากลทันที และสามารถขายเพื่อแสดงพืน้ที่ทาง
วัฒนธรรมของไทย หรือแบบเอเชียอวดโฉมตอภูมิภาคตะวนัตกนีไ้ด 
 

วิสูตร พูลวรลักษณ (ภาพยนตรแหงชาติ คร้ังที่ 9, 2543)ไดกลาวถึงโอกาสของ 
หนังไทยเรื่องหนึ่งที่จะไปฉายยังตางประเทศไดนั้นมีอยู 3 รูปแบบ คือ 

 
1. ไปรวมงานประกวด (Film Festival) 
2. ไปแบบคาขาย (Film Mart) 
3. ไปรวมทุนสราง (Co - Production) 
 
สําหรับเรื่องของหนังไทยในตลาดโลกเขาไดแสดงความเห็นวา 
 
“…ตลาดโลก ของคําวาหนังใบนี้ มันไรพรมแดนจริงๆ ขอเพียงแตเพียงคุณทําหนัง 
   ขึ้นมาสักเรื่องที่มันสากลพอ และสามารถฝาดานของความตองการของตลาดโลก 
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   ไปไดคุณก็สามารถจะไดช่ือวาเปนคนทําหนังที่คนทัว่โลกเขาอยากดู และมันไม 
     มีขอบเขตวาจะตองไดแคเอเชีย หรือประเทศเพื่อนบานของเรา  ลองถาคนทั้ง 
    โลกดูรูเร่ืองที่ไปไหนก็ไปไดเหมือนกันหมด อเมริกา…ยุโรป หรือแมแตประเทศ 
   แถบละตินอเมริกา ปญหาก็คือทําอยางไรคนดูทั่วโลกเขาถึงยอมรับขนาดนั้น… ” 
 

ปญหาของหนงัไทยที่ไมคอยมีโอกาสไปตางประเทศนั้นมอียูดวยกนัหลายอยาง 
(ภาพยนตรแหงชาติ  คร้ังที่ 9, 2543) มีดังตอไปนี ้
1. ลงทุนนอย  เมื่อเปรียบเทียบกับเม็ดเงนิตลาดโลก 
2.ไมตอเนื่อง  บางปมีการผลิตหนัง บางปกไ็มมี ผูซ้ือหนังไมสามารถติดตามซื้อหนังได 
ดังนั้นจึงสรางใหเกิดความนยิมไดยากเพราะตัวสินคาไมมีความตอเนื่อง 
3.   ไมคิดเผื่อคนชาติอ่ืน  บางครั้งสรางหนังที่ทําใหผูชมเฉพาะภายในประเทศเทานั้นที่    
สามารถเขาใจไดโดยไมคํานงึถึงผูชมในระดับระหวางประเทศ หรือทําหนังไมสากลพอ 
4.    ไมมีตลาดรองรับ  ตรงนี้สําคัญมาก ถามีการทําการตลาดที่ดีใหกับหนังเรื่องใดเรือ่ง 
หนึ่งในแนวทางที่ถูกตองตั้งแตเร่ิมแลว โอกาสที่หนังเรื่องนั้นๆจะไปไดไกลมีมากทีเดียว    
โดยเฉพาะอยางยิ่งในตางประเทศนัน้ เราตองยอมรับวามนัเปนอะไรที่คอนขางยากในการที่
จะทําหนังสักเรื่องหนึ่งออกมาเพราะวาตองคํานึงถึงรสนิยมเขา ความชอบของเขา  ซ่ึงถึง
อยางไรเราก็ไมมีทางที่จะสามารถเขาใจไดอยางลึกซึ้งได บางครั้งเราอาจตองใหคนของเขา
แนะแนวทางใหเรา 
5. ไมมีเครดิตพอ   อันนี้มองในแงภาพรวมของคําวา “หนังไทย” เทียบงายๆ 
กับฮองกง เกาหลี ไตหวัน จนีแดง หรือญ่ีปุน ประเทศเหลานี้มีภาษีดกีวาเรามากในแงของ
ความนาเชื่อถือกับตัวสินคา (product) ซ่ึงงายตอการผลักดันใหเปน ‘สินคาสงออก”ได  

 
จากการศึกษาในอดีตที่มกีารศึกษาวจิัยของสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหง 

ชาติ ในป พ.ศ.2522 พบวา (รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2542) ปญหาที่สําคัญประการหนึง่ของ
ผูประกอบการภาพยนตรไทยที่เปนอุปสรรคตอการสงออกภาพยนตรไทย ก็คือ การที่ผูสราง
ภาพยนตรไทยไมนยิมรวมกันสรางภาพยนตรเหมือนกบัตางประเทศ ทําใหกจิการภาพยนตรไม
กาวหนา 
 

จะเห็นไดวา ประการหนึ่งทีจ่ะทําใหหนังไทยบานเรากาวสูสากล หรือเปนแนวทางทีจ่ะทํา 
ใหกจิการภาพยนตรกาวหนาไดนั้น อาจจะตองอาศัยการรวมตัวกันเปนพันธมิตรทางธุรกิจอันเปน
การสรางอํานาจตอรองในการฉาย หรือการยอมรับในระดบัที่เปนสากลมากขึ้น และการเพิ่มคุณคา 
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(added value) ใหกับหนังเรื่องนั้น โดยเฉพาะการรวมตวักนัในกลุมที่มีมโนคติ ความเชือ่ หรือ
วัฒนธรรมรวมกัน หรือในแนวทางเดียวกนั เพื่อใหหนังออกมามีความนาสนใจเปนเอกลักษณ
เฉพาะตวัที่ไปอวดสูสายตาภาคพื้นทวีปอื่นโดยเฉพาะภาคพื้นตะวันตก ผูนําทางดานภาพยนตรโลก 
เรากําลังพูดถึงการรวมตัวกันของผูผลิตหนังไทยกับเอเชีย โดยเฉพาะกับประเทศทางเอเชียที่มี
ประสบการณหนังในระดับสากล หรือไดรับการยอมรับอยูในตลาดโลก ผูที่มีประสบการณในการ
ทําหนงัตลาดในตลาดที่ใหญกวา หรือสากล เชน ฮองกง ญี่ปุนที่ผูสรางบางทานประสบความสําเร็จ
ในระดบัฮอลลีวูดมาแลว 

  
ปเตอร ชาน (Peter Chan) ผูผลิตภาพยนตรชาวฮองกงไดเล็งเห็นปรากฏการณ 

ตางๆที่เกิดขึ้นในชวงสองสามปที่ผานมา (ชวงป พ.ศ.2540 - 2543) ของอุตสาหกรรมภาพยนตร
เอเชีย ไมวาจะเปนปรากฏการณที่วาหนังเกาหลีอยาง “Shiri” ไดรับการตอนรับ อยางมากจากคนดู
หนังในประเทศญี่ปุน หรือหนังญี่ปุนเรื่อง “The Ring” เขาไปโกยเงนิอยางมหาศาลจากคนฮองกง 
แมแตบานเรา หนังไทยเองกไ็ดรับการตอนรับอยางดี ตัวอยางจาก “2499 อันธพาลครองเมือง”, 
“นางนาก” ของผูกํากับ นนทรีย นิมิบุตร ทีท่ํารายไดถลมทลายในประเทศ และกาวขามประเทศไป
เปนที่นิยมชมชื่นจากผูชมชาวเอเชียชาติอ่ืนๆ นับเปนนิมติที่ดีสําหรับคนทําหนังชาวไทย และเอเชีย
ดวยกันเอง และสําหรับจุดเริม่ตนของการพัฒนาภาพยนตรใหเปนสินคาสงออกระหวางประเทศ 

 
นอกจากนี้ภาพยนตรเกาหลรีวมสมัยก็กาํลังเติบโตโดยในชวงเริ่มตนของทศวรรษ 

นี้มีหนังของคนรุนใหมหลายเรื่องที่ไดรับการกลาวขวัญกันมากในเทศกาลภาพยนตรตางประเทศ
โดยเฉพาะโลกตะวันตกหรอืยุโรป อาทิภาพยนตรเมลโลดรามารวมสมัยเร่ือง “Christmas In 
August” ของ เฮอ จิน โฮ ที่ไดรับการกลาวขวัญวาไดสรางแนวทางใหมใหกับหนังเมโลดรามา หนัง
เร่ือง  “Spring In My Home Town” ของ ลีกวางโม ไดรับคําชมอยางมากในเทศกาลภาพยนตรเมือง
คานสในป พ.ศ.2541 เชนเดยีวกับ “The Power of  Kwangwon Province” นอกจากนี ้ลาสุด ในป 
2542 “Lies” ของจางซุนวู กย็งัไดรับคัดเลือกใหเขาประกวดในเทศกาลภาพยนตรที่เวนิช ซ่ึงนับเปน
นิมิตหมายอันดีของภาพยนตรเกาหลี และสําหรับนักสรางหนังชาวเอเชีย 

ตัวอยางจากปรากฏการณเหลานี้เองที่ทําใหกลุมคนทําหนังชาวฮองกง ผูครํ่าหวอดอยูในวง 
การหนังอยาง ปเตอร ชาน (Peter Chan) และเพื่อนพองของเขาเล็งเห็นวาถึงเวลาแลวที่ คนเอเชีย
ดวยกันควรจะรวมมือทําหนงัเพื่อคนเอเชยีดวยกันเอง และนั่นเปนที่มาของการกอตั้งบริษัทผลิต
ภาพยนตร ที่มแีนวคดิในการที่คนเอเชียจะมารวมตัวกันทําหนังเพื่อคนเอเชีย โดยบริษัทนี้จะรวม
ผลิต และรวมทุนสรางใหกบัหนังของประเทศในเอเชีย (สังวาสนาฏกรรมบนจอเงิน จัน ดารา, 
2544) 
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ประเด็นหนึ่งที่นาสนใจของปจจัยที่สงผลใหเกิดการรวมตัวกันในการสรางภาพยนตร

รวมกันของชาวเอเชียนั้น อาจเปนเพราะประเทศฮองกงที่แตเดิมนั้นเคยเปนผูนําทางดานภาพยนตร
ของชาวเอเชียที่เคยสรางแบบฉบับภาพยนตรของชาวฮองกงใหเปนที่รูจัก และเปนทีน่ิยมทัว่โลกนัน้ 
ไดเร่ิมเสื่อมความนยิมลงแลว ผนวกกับการตองปรับตัวครั้งยิ่งใหญเพือ่รับกับสถานการณการ
กลับคืนสูการปกครองของประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน นับตัง้แตชวงตนทศวรรษที่ 40 ก็
เปนได ดังนั้นเพื่อความอยูรอดทางธุรกิจ ขณะทีภ่าพยนตรจากเอเชียชาติอ่ืนๆกําลังเปนที่สนใจ
ทามกลางหมูมวลชาวเอเชยีดวยกัน รวมถึงการมีชื่อเสียงในเวทีระดับระหวางประเทศ ตามงาน
ประกวดภาพยนตรในเทศกาลตางๆโดยเฉพาะในแถบยุโรป ก็ยิ่งชวยทาํใหภาพยนตรของชาวเอเชีย
ประเทศอื่น เชน เกาหลี ไทย เปนที่ยอมรับมากยิ่งขึ้นในเรื่องคุณภาพงานผลิต และหลักประกนัถึง
จํานวนผูชมหากมองในแงการตลาด  
 

“...พอมันอยูในชุดที่หนังฮองกงกําลังตกต่าํ มันเลยกลายเปนโอกาสของเอเชียชาติอ่ืนๆที่มี
ความสามารถและผลิตหนังไดดี แตที่ไมเคยถูกมองเห็นเลย คือถูกลืมมาตลอดเพราะ 
ฮองกงมันโดดเดนมาก จนวนัหนึ่งหนังฮองกงมันลดบทบาทตัวเองลงเรื่อยๆ คนแรกที่โดด
ขึ้นมาแทนเลยนี่คือเกาหลี มนัเพิ่งโดดเดนเอาจริงๆที่ตรงชวงป40 เหมือนกันแลวพอบมูขึ้น
มา กลายเปนวาหนังเกาหลีทกุวันนี้ คุณภาพดีกวา วิธีคิดดีกวา การสรางสรรคงานดีกวา ก็
เลยโดดเขามาทดแทน และเผอิญหนังเกาหลมีันออกมาในแนวของหนังอารต มันไมคอยมา
เละๆแบบหนงัฮองกงก็เลยคอนขางไดรับการจับตามองจากฮอลลีวูด เผอิญในจังหวะนั้น 
หนังไทยก็อยูในชวงที่กําลังเปลี่ยน เปล่ียนฐานตัวเองเหมอืนกัน จากผูสรางเดิมๆ มาสู
ผูสรางรุนใหมๆที่มาจากวงการโฆษณา... ตลาดของเมืองไทยก็เลยถูกจับตามองรองลงมา
จากหนังเกาหลี พอในหลายๆประเทศในเอเชียมันบูมพรอมๆกันไมวาจะเปนเกาหลีเอย 
ไทยเอย ญี่ปุนเอย ทุกคนพอมันบูมใกลๆกนัไลๆกัน ฮอลลีวูดกเ็ลยจับตามองวา ออ! เวลานี ้
เอเชียมันไมไดมีแตฮองกง เทานั้นที่มันทําหนังเปน ประเทศอื่นในเอเชยีอีกหลายประเทศก็
ทําหนังได ตอนนี้ทุกประเทศในเอเชยี เลยถูกจับตามองขึ้นมาหมดเลย  ก็เลยเกดิ  สงสัย
ตอนนี้ เอเชยีมนัเปนตลาดเดยีวกัน...”  (วิสูตร พูลวรลักษณ, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2547) 
 
พ.ศ. 2544 หนงัเรื่อง “จัน ดารา” ไดปรากฏสูสายตาผูชมทั้งในประเทศไทย และ 

เอเชียชาติอ่ืนที่เปนพันธมิตรในการรวมมอืกันเพื่อสงเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตรเพือ่เอเชีย 
นับเปนปรากฎการณที่นาสนใจยิ่งตอการพัฒนาการสูสากลของภาพยนตรไทย และสําหรับ
จุดเริ่มตนของอุตสาหกรรมเพื่อการสงออกระหวางประเทศอยางนอยทีสุ่ดก็คือการเขาฉายในกลุม
ประเทศผูรวมสราง 
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การรวมมือกันของชาวเอเชียช้ินแรกของทศวรรษนี้ที่ปรากฏในไทย ช้ินแรกภายใต 

บริบททางเศรษฐกิจทีย่่ําแย และเวลาที่เร่ิมเขาสูจุดอิ่มตัวของเจาแหงภาพยนตรโลกนัน่คือฮอลลีวูด 
และนั้นยิ่งทําใหปรากฎการณการรวมตวัเพื่อสรางหนังในครั้งนี้เปนทีน่าจับตามอง ซ่ึง “จัน ดารา” 
เปนผลงานรวมกันของบริษทั Applause pictures และ บริษัทซีเนมาเซีย ที่ไดกอตั้งโดย นนทรีย นิมิ
บุตรผูกํากับที่มีฝมือเปนที่ยอมรับในระดบัสากลของไทยดวยหวังจะชวยใหคนทําหนังรุนใหมมี
โอกาสสามารถสรางผลงานคุณภาพออกสูสายตาประชาชน และพยายามที่จะหาเงินทุนมา
สนับสนุน เพือ่ใหภาพยนตรไดผลิต และจัดจําหนายไปทั่วโลก (สังวาสนาฏกรรมบนจอเงิน จัน 
ดารา, 2544) 
 

 นอกจากนี้ ในประเด็นเรื่องที่หนังของชาวเอเชียในหลายๆประเทศ ตางไดรับความ
นิยมขามผานกลุมตลาดในทวีปเอเชยี หรือแมแตการมีโอกาสไดฉายออกสูสายตาของคนทั่วโลกไม
วาจะจากงานเทศกาลภาพยนตรตางๆ หรือการซื้อลิขสิทธิ์ไปฉายกต็าม ดังที่ไดกลาวขางตน แลวนั้น 
อาจเปนสวนหนึ่งที่ทําใหผูสรางหนังจากฮองกงสนใจทีจ่ะมารวมสรางกับผูสรางหนังจากเอเชยีชาติ
อ่ืนๆที่กําลังไดรับความนยิมมากกวา ทั้งนี้อาจคาดหวังผลที่จะใหอุตสาหกรรมภาพยนตรของ
ประเทศฮองกงไดฟนฟูขึน้ หรือเพื่อความอยูรอดก็เปนได นอกเหนือจากที่ผูสรางชาวฮองกงสวน
หนึ่งจะเดนิทางไปสรางหนังกับฮอลลีวูดแลว ดังจะเหน็ไดจากลักษณะการรวมมือเพือ่สราง
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียในหลายๆเรื่องนั้น จะมีผูสรางชาวฮองกงเขามีสวนรวมดวย ไมวาจะ
เปนในแงของการใหทุนสราง วาจางผลิต การกํากับภาพยนตร บริหารงานสราง ฯลฯ ( เชน “จัน 
ดารา”, “The Eye”, “Three”, “The Park”  เปนตน) โดยเฉพาะอยางยิ่ง บริษัทของฮองกงที่ชื่อ แอพ
พลอส พิคเจอร ซ่ึงนอกจากจะรวมมือกับประเทศไทยแลวยังมีการรวมมือกับผูสรางชาวเอเชยีชาติ
อ่ืนๆดวย(เชน บริษัท แอพพลอส พิคเจอร รวมสรางหรือ สนับสนุนทุนสรางใหกับหนังเกาหลีของ
ผูกํากับฯ ชื่อ เฮอ จิน โฮ เร่ือง “One Fine Spring Day” เปนตน) 
 

“จัน ดารา” เปนงานรวมสรางชิ้นแรกระหวางไทยกับชาตอ่ืินในเอเชยีไดแกฮองกง นอก 
จากนีภ้าพยนตรไทยรวมสรางเรื่องอื่นๆที่ถูกนําออกสูสายตาผูชมเร่ืองตอๆมาก็เปนที่นาจับตามอง
เชนกัน 
  

สําหรับลักษณะการรวมตวักนัทางธุรกิจของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียนี้นัน้ ก็ไม 
ไดมีรูปแบบใดที่เปนลักษณะเฉพาะตัวชัดเจน ซ่ึงมีลักษณะความรวมมือ บทบาทหนาที่หรือการ
รวมกลุมกันทางธุรกิจ รวมถึงลักษณะความสัมพันธกับกลุมผูรวมสรางตางประเทศทีแ่ตกตางกัน
ออกไป ตามขอตกลงในสัญญาที่ใหไว รวมถึงลักษณะของการจัดสรรผลประโยชนที่ไดรับจาก
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ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียแตละเร่ืองก็มีลักษณะจําเพาะที่แตกตางหลากหลายออกไปดวย
เชนกัน โดยในเรื่องดังกลาวคุณวิสูตร พูลวรลักษณ (สัมภาษณ, 5 มกราคม 2547) ไดใหทัศนะไว
ดังนี ้
 

“ณ ชั่วโมงนีไ้มมีขอจํากัดนะฮะ ขึ้นอยูกับcontract  สัญญา การdeal การตกลง ใคร
ไดเปรียบ ใครเสียเปรียบ win win (win win position---ผูวิจัย) หรือเปลา happyไหม 
ประเทศไทยไดอะไรเสยีอะไร เขาไดอะไร เขาเสียอะไร ใครถือหุนกอนใหญ ใครถือหุน
กอนเล็ก ขึ้นอยูกับขอตกลงเทานั้น ถาตกลงกันไดยังไงธรุกิจมันก็ทําการคากันไดทั้งนั้น
แหละ เพราะทกุวันนี้มันมภีาษากลางอยางภาษาอังกฤษ อยางเงี้ย ก็มาคยุภาษาอังกฤษกันสิ  
สมมติคุณนี่ คณุไดเขตประเทศไทยไป คณุเอาสิงคโปรไป ผมเอาฮองกงมา อะไรคือมันจะ
เหมือนกับการแบงเคกกนันะ ก็แบงกนัจนทกุคนตกลงกนัไดแลว  ไมเสยีเปรียบแลว พอใจ
แลว งั้นก็ลงทุน สรางๆ กันไป ลงทุนกันไป วากันไป...แลวสําหรับผลประโยชนที่จะได ก็
ตามcontract เลย เพราะcontractมันจะหนาเปนปงเลย ตอนกอนจะเซ็นcontract เนี่ยตรงนี้จะ
ยากสุด เพราะจะเปนขัน้ตอนการเจรจา ผลประโยชนอยูที่ใครมากเทาไร ใครไดเทาไร ใคร
เสียอะไร ใครออกอะไร ใครไมออกอะไร อันนี้ตองคยุกนัใหชดักอน แลวพอเสร็จแลวมัน
จะออกมาเปนสัญญาแลวตอไปนี้ก็ปฏิบัติตามสัญญาแลว” 

 
นอกจากนี้ บทบาทหนาที่ของทีมงานแตละฝายไมวาจะอยูในตําแหนงทางการผลิต  

หรือตําแหนงของผูบริหาร ผูทําหนาที่ใหทุนดําเนนิงานสราง หรือผูทําการตลาด ก็พบวา ช่ือ
ตําแหนงอยางเปนทางการตามที่ปรากฏเปนเครดิต (credit) ภาพยนตรแตละเรื่องนั้นกไ็มไดทําให
บทบาทหนาทีใ่นการทํางานถูกจํากัดไปตามชื่อตําแหนงนั้นดวย เชน ผูใหทุนสรางกอ็าจมีสวนรวม
ในการออกความคิดเห็น หรือมีอิทธิพลตอการผลิตเนื้อหาของภาพยนตรไดแมวาผูใหทุนจะเปนคน
ชาติอ่ืนกับทีมผูผลิตก็ตาม ผูทําหนาที่การตลาดก็สามารถไดรับความไววางใจใหพิจารณาเรื่องของ
การตัดตอเนื้อหาในภาพยนตรได เปนตน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขอตกลง หรือความพึงพอใจภายในกลุมผู
รวมสรางมากกวา โดยยดึตามขอสัญญาที่แตละกลุม หรือบริษัทผูสรางไดตั้งขอกําหนดกฏเกณฑไว
เปนสําคัญ  

 
ดังเชนกรณีของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง “จัน ดารา” นั้นก็เปนภาพยนตรไทยที ่

บริษัท แอพพลอส พิคเจอร จากประเทศฮองกงออกทุนการผลิตใหทั้งหมดในการวาจางใหบริษัท 
ซีเนมาเซียจากประเทศไทยผลิตภาพยนตรเรื่องนี้ ทั้งนี้ผูบริหารจากบริษทัของฮองกงนี ้ไดแก  
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ปเตอร ชาน นัน้ดํารงตําแหนงเปนผูอํานวยการผลิตภาพยนตรเร่ืองนี้ ซ่ึงเขาก็เปนผูมีบทบาทหรือ
มีสวนรวมในการแสดงความคิดเห็นเรื่องการถายทอดเนื้อหาของภาพยนตรเร่ืองนีด้วยเชนกนั 
ถึงแมวาภาพยนตรเร่ืองดังกลาวจะเปนเรื่องราวที่เกิดขึน้ภายใตบริบทสังคมไทย และใชทีมงานผลติ
หลักเปนชาวไทยก็ตาม 
 

“...คนออกตังคทั่วโลกก็ตองมีผลสิฮะ คุณออกตังคแลวคณุไมมีผลคุณจะเปนนายทุนไป
ทําไมกัน ผมวามันหลายๆอยางนะ อยูทีก่ารมองดวย อยางถาเราไดคนอยางปเตอร ชาน มา
เปนโปรดิวเซอรให เปนทั้งเจาของหนังดวย แลวเปนโปรดิวเซอรเนี่ย ผมวาเราควรจะภูมใิจ
แลวเพราะวาถาพูดกันตามตรงแลวฝมือเราสูปเตอร ชานไมไดหรอก เขาเหนือกวาเราเยอะ 
เยอะแบบเยอะมากไมใชเยอะนอยๆคือคนที่กํากับหนัง “เทียนหมีมี”่ คนที่กํากับหนังขนาด
ของเขาไดไปอยูในฮอลลีวูดแลวทํางานกับสปลเบิรก แลวเขามาcommentงานเรา เขามาพูด
กับเราเนีย่แลวเรายังไมเชื่อเนีย่แลวเราจะไปเชื่อใคร ผมวามันไมมีเหตุผลที่จะไปดื้อ  คือ 
 ปเตอร ชาน เขาไมใชตัวปลอม เขาคือตัวจริง อยูในวงการ เพราะฉะนัน้เราตองใหเขา” 
 (คุณวิสูตร พูลวรลักษณ, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2547) 
 
สําหรับคุณวิสูตร พูลวรลักษณ ผูบริหารจากบริษัทไท เอนเตอรเทนเมนท นั้นถึงแมจะดํารง 

ตําแหนง หรือไดรับเครดิตในภาพยนตรเปนผูอํานวยการผลิตภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา เชนกนั แตก็
มีบทบาทหนาที่ในลักษณะของการรวมเปนหุนสวน และทําหนาทีใ่นดานการดําเนนิการตลาด เชน 
วางแผนโฆษณา ออกแบบใบปดหนัง ทําคียอารต (key art) รวมถึงมีสวนรวมแสดงความคิดเหน็ใน
ตัวเนื้อหาภาพยนตรดวย เชน การตัดตอตวัอยาง ตดัตอเนื้อหาภาพยนตร แตอยางไรก็ดี ผลลัพธ
สุดทายของภาพยนตรที่จะออกฉายสูผูชมนั้นก็ขึ้นอยูกับผูกํากับ หรือบริษัทที่ผลิตเปนสําคัญ   
 

การปรากฏของบางความสัมพันธ (connection) ระหวางอตุสาหกรรมภาพยนตรที่
หลากหลายในเอเชีย  อยางเชน การปรากฏตัวของนักแสดงในภาพยนตรที่ตัดผาน (cut across) พื้นที่
ทางภูมิศาสตร และอยางแนนอนทางดานการเงินที่ขามผานพรมแดน (เชนการรวมทุนสรางระหวาง
ประเทศ) แตสําหรับหลายๆปมานี้มันเปนภาพยนตรฮองกงที่เปนกลไกขับเคลื่อนอุตสาหกรรม
ภาพยนตรอยางมีกําไร และการมีตัวตนอยูบนเวทีระดับนานาชาติอยางนอยมากๆที่เกิดขึ้นอยาง
ชัดเจนแตในชวงเวลาไมยาวนานนักสําหรับกรณีของอุตสาหกรรมภาพยนตรเกาหล ีไทย และญี่ปุน
ที่เร่ิมปรากฏจริงๆเมื่อชวงสองสามปมานี้ (ชวง พ.ศ.2543-2546) และบรรลุผลสําเร็จเปนที่นิยมอยาง
มากในเอเชียชาติอ่ืนๆ อยางในปจจุบันนี้มีการปรากฏตัวอยางสม่ําเสมอของภาพยนตรเกาหลีตาม
โรงภาพยนตรในฮองกง เชนเดียวกบัในไทย และญี่ปุน นีเ่ปนแนวโนมที่สรางโอกาสซึ่งหาได
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สําหรับผูผลิตเพื่อสรางภาพยนตรลูกผสม (hybrid film) ที่พวกเขาหวังจะเชื้อเชิญใหขามผานไปสู
ตลาดที่แตกตาง ดังนั้นกไ็ดมกีารปรากฎในอุตสาหกรรมภาพยนตรเอเชียในลักษณะแนวทาง
ตอไปนี้  อยางเชน     ดาราฮองกง เชน Takeshi Kaneshiro และKelly Chan ไปเปนนกัแสดงใน
ภาพยนตรของญี่ปุน, ดาราสาวจีนZhang Ziyi ในหนังเกาหลีงบประมาณสูงอยาง “MUSA”, สองพี่
นองตระกูลแปง แดนนี่และออกไซด แปงพรอมดวยทีมงานสรางของไทยที่สรางหนังฮองกงอยาง 
เร่ือง “The Eye”  ก็มีการใชสถานที่ถายทําทั้งในประเทศฮองกง และไทย หรืออยางภาพยนตรไทย
เร่ือง “จัน ดารา” ก็มีการนํา Cristy Chung ดาราสาวใหญจากฮองกงมารวมแสดงซึ่งเรื่องนี้ถูกผลิต
โดยบริษัทหนงัฮองกง  และอีกครั้งกับอีกจดุนัดพบหนึ่งที่เปนไปตามตรรกะของความพยายาม
รวมมือกันของหมูมวลชาวเอเชีย (Pan-Asia collaborative effect) ไดแกเร่ือง “Three” ภาพยนตรที่
ประกอบดวย 3 เร่ืองเรียงตอกันในหนังเรื่องเดียวที่ซ่ึงแตละตอนจะแสดงถึงเรื่องราวที่อยูเหนือ
ธรรมชาติ แตทุกๆเรื่องก็มีความแตกตางตามแนวทางของมันเอง อยางบางเรื่องไดจับเอาลักษณะ
เฉพาะที่เปนลักษณะความเปนตัวตนของชาตินั้นๆออกมานําเสนอในภาพยนตรดวย (own national 
film characteristics) ซ่ึงทั้งสามตอนประกอบดวย ตอนที1่ “Memories” กํากับโดยชาวเกาหลีที่ช่ือวา 
Kim Jee – Won ผูที่มีผลงานเรื่อง “Foul King”, “The Quiet family” ; ตอนที่ 2 “The Wheel” ของผู
กํากับนนทรีย นิมิบุตร ผูมีผลงานเรื่อง “จัน ดารา”, “นางนาก” และตอนที่ 3 “Going Home” ของ
Peter Chan ที่มีผลงานอยางเรื่อง“He’s a woman , She’s a man ” 
 

จากปรากฏการณที่ผูผลิตไทยไดรวมมือกบัประเทศอื่นในการรวมกนัสรางสรรคผลงาน 
ออกมาสูสายตาผูชมที่ไมไดมีจุดมุงหมายแตในเฉพาะระดับเอเชียเทานัน้ แตมุงหวังสูระดับโลกดวย
อาจเปนจดุเริ่มตนของความรวมมืออีกวิถีทางหนึ่งของภาพยนตรระดับเอเชียที่ภาพยนตรจะขยาย
ตลาดไปสูพื้นที่อ่ืนในระดับระหวางประเทศอยางนอยกใ็นเอเชยีดวยกนัประกอบกับสภาวะ
เศรษฐกิจทีย่่ําแยทัว่ทั้งเอเชยีเกิดจากอํานาจของกระแสโลกาภวิัตน หรือโลกเสรีของโลกตะวนัตก
โดยเฉพาะอยางยิ่งอเมริกาอาจเปนจดุหนึ่งที่ทําใหชาวเอเชียดวยกนัเองไดหันมาพึ่งพากันแลว
แสวงหาความเปนตัวของตวัเองมากขึ้นเพือ่จะไดไมพลาดเพราะหลงไปกับกระแสที่มหาอํานาจ
ตะวนัตกคุกคามหรือช้ีใหเราเปนไปจนเกดิวิกฤติเศรษฐกิจ นอกจากนีย้ังเปนการสรางความอยูรอด
ดวยความรวมมือของชาวเอเชียดวยกนัเองในชวงเวลาวิกฤติเศรษฐกิจเชนนี ้

 
นอกจากนี้ เนือ่งดวยภาพยนตรมีคุณลักษณะของการเปนสินคาทางวฒันธรรมอัน 

สงผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงทัศนคตแิละพฤติกรรมของผูรับสารในระยะยาว จากจุดนีเ้อง จึง
นาวิตกกังวลถึงภาวะการครอบงําทางวัฒนธรรมที่ไดแสดงออกผานสื่อประเภทตางๆ ที่หล่ังไหลเขา
มาอยางเสรีซ่ึงสอดคลองกับรูปแบบการปกครองที่ประเทศเกือบทั่วโลกหันมายึดถือแนวคดิเสรี
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นิยมที่มีอเมริกาเปนเจาความคิดผูสรางกระแสนี้ใหเกิดขึน้ในเวทีโลก ตลอดจนกระแสที่
แปรเปลี่ยนระบบสังคมโลกใหเปน“โลกาภิวัตน” (Globalization) อีกทั้งเกิดความเปราะบางในเรื่อง
วัฒนธรรมดั้งเดิมของผูคนในประเทศทองถ่ินนั้นๆ สงผลใหวัฒนธรรมโลกถูกสราง และหล่ังไหล
มาจากอเมริกาเพียงฝายเดียว ปรากฏการณเหลานี้ ไดสรางกระแสความหวาดหวั่นในเรื่อง 
วัฒนธรรมรวมสมัยแบบอเมริกัน (American pop culture) เปนอยางมากโดยเฉพาะอยางยิ่ง
อุตสาหกรรมบันเทิงในอเมริกาซึ่งเสมือนกับเปนการสรางจักรวรรดินยิมทางวัฒนธรรมขึ้นมา การ
รวมกันเพื่อสรางภาพยนตรของชาวเอเชียดวยกันเองเสมอืนเปนความพยายามทีจ่ะใชวัฒนธรรมเขา
ตอบโตกับวัฒนธรรมสื่อภาพยนตรกระแสหลักอยางฮอลลีวูดอันเปนไปตามแนวคิดของ Gramsci ที่
เขาเชื่อวาวฒันธรรมมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา วัฒนธรรมในสังคมมิไดดํารงอยู
เพียงหนึ่งเดยีวเทานั้น ทวามกีารดํารงอยูของหลายๆวัฒนธรรมดวยกนั จึงเปนเรื่องธรรมดาอยูที่ใน
สังคมหนึ่งๆจะเกดิการกระทบกระทั่งในมิติทางวัฒนธรรมบาง ดังนั้น จึงเปนทีน่าสนใจศึกษาวาการ
ดาํรงอยูของวฒันธรรมเอเชียหรือชาวตะวนัออกสามารถใชส่ือภาพยนตรในการแสดงถึงอัตลักษณ
และความหมายของความเปนตัวตนของตนเองมากนอยเพียงใดแลวเปนไปในลักษณะที่
ประนีประนอมผสมผสานหรือการตอรองความเปนตะวนัตกอยางไรอันเปนที่มาของการวิจยันี ้
  
1.2 ปญหานําการวิจัย 
 

1.2.1  อัตลักษณของภาพยนตรรวมสรางไทย- เอเชียเปนอยางไร 
1.2.2 โครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย- เอเชียเปนอยางไร 
 

1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
1.3.1  เพื่อศึกษาถึงอตัลักษณของภาพยนตรรวมสรางไทย- เอเชีย 

 1.3.2  เพื่อวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย- เอเชีย 
 
1.4 ขอสันนิษฐาน 
 

1.4.1  ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียไดสะทอนใหเห็นถึงอัตลักษณที่สัมพนัธ 
กับบริบททางสังคมวัฒนธรรมในภาพรวมของชาวตะวันออก และบริบททางสังคมวัฒนธรรมแบบ
จําเพาะเจาะจงของแตละประเทศเอเชียผูรวมสราง  
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 1.4.2  ลักษณะของโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย- เอเชีย มี
รูปแบบการเลาเรื่อง หรือลักษณะการสื่อความหมายที่สอดคลองกับลักษณะการสื่อสารแบบ
ตะวนัออก ทั้งนี้มีการถายทอดเรื่องราวผานแตละองคประกอบของโครงสรางการเลาเรื่องทั้ง 7 
ประการไดแก โครงเรื่อง แกนความคิด  ความขัดแยง ตวัละคร ฉาก สัญลักษณพิเศษ มุมมองการเลา
เร่ือง ที่มุงเนนใหความสําคญักับการถายทอดเรื่องของจิตใจกับจิตวญิญาณ รวมถึงการถายทอด
เกี่ยวกับบริบททางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวันออก หรือของแตละประเทศเอเชียผูรวมสราง
ภาพยนตรดวย  
 
1.5 นิยามศัพทเฉพาะ 
 

1.5.1 อัตลักษณ หมายถึง การใหความหมายตอส่ิงใดสิ่งหนึ่งของระบบดวยมรดกทาง 
วัฒนธรรมและคุณคารวมของสังคม และชาติพันธุ ที่ไมตายตัวหยดุนิ่งซึ่งสามารถเปลี่ยนแปลงไดอยู
ตลอดเวลาขึ้นอยูกับวาทกรรมเปนตัวสรรสรางกําหนด 

สําหรับงานวิจยัช้ินนีจ้ะมุงคนหาอัตลักษณทางวัฒนธรรม(Cultural identity) หมายถึงอัต
ลักษณทางวัฒนธรรมของแตละชาติผูรวมสรางนั้น กับอัตลักษณที่เปนลักษณะผสมผสานขามผาน
วัฒนธรรมของชาวตะวันออก หรือของกลุมชาวเอเชยีแตละประเทศผูรวมสรางภาพยนตรรวมสราง
ไทย-เอเชีย 
  1.5.2  บริบท หมายถงึ สภาพแวดลอมที่แวดลอมเหตุการณการสื่อสาร หรือเรื่องราวใน
ภาพยนตรตามที่ปรากฏในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียแตละเรื่องที่ศกึษา ไดแก บริบททาง
การเมือง บริบททางเศรษฐกจิ บริบทางสังคมและวฒันธรรม  

1.5.3 ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย หมายถึง ภาพยนตรที่มีคนไทยเขาไปมสีวนในการ 
ดําเนินงานของกระบวนการสรางภาพยนตร ไมวาจะเปนในดานการสรางสรรคการผลิต การเปนผู
ลงทุน ตลอดจนผูดําเนินงานในดานการตลาด และดานอืน่ๆของภาพยนตรเพื่อใหเกดิความสําเร็จทั้ง
ในแงของรายได และคณุภาพหนังภายใตพันธะสัญญาการดําเนินงานผลิตรวมกันขององคกรที่เกดิ
จากการรวมตวักันตั้งแตสององคกรขึ้นไปโดยไมคํานึงวาภาพยนตรที่รวมสรางนั้นจะเปนภาพยนตร
สัญชาติใดหรอืภายใตลิขสิทธิ์ของประเทศใดโดยผูเขารวมสรางอาจเขาไปเกี่ยวของในกระบวนการ
สรางเพียงกระบวนการเดียวของงานสรางภาพยนตร หรือตั้งแตสองกระบวนการขึ้นไปก็ได  
 
1.6 ขอบเขตการวจัิย 
  

ทําการศึกษาภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่เขาฉายในชวงป พ.ศ. 2544-2546 อันเปน 
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ชวงเวลาที่มภีาพยนตรรวมสรางระหวางไทยกับประเทศอื่นในเอเชยีปรากฏขื้นครั้งแรกของ
ทศวรรษ 2540 ในชวงของภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ ทั้งนีจ้ะนาํมาวิเคราะหเนื้อหาเพื่อศกึษาถึงอัตลักษณ  
และโครงสรางการเลาเรื่องที่สะทอนใหเห็นถึงลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวันออก
โดยรวม และลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะของแตละประเทศในกลุมผูสรางชาวเอเชีย 
 
1.7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
  

1.7.1  เพื่อใชเปนแนวทางในการศกึษา และพัฒนาภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียตอไป  
1.7.2 ผลการวิจัยจะชวยสะทอนใหเห็นถึงบริบททางสังคม และวัฒนธรรมของชาว 

ตะวนัออก หรือของกลุมประเทศผูรวมสรางภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ทําใหผูชมไดตระหนัก
ถึงคุณคาทางสังคม และวัฒนธรรมที่เปนอัตลักษณของชาวตะวันออกตอไป  และถือเปนความ
พยายามหนึ่งเพื่อสรางพื้นที่ทางวัฒนธรรมของชาวตะวนัออกใหเปนที่ประจักษแกโลกนี้ผานทาง
ส่ือภาพยนตร 
   
 
 
 



บทท่ี 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
  

สําหรับงานวิจยัเร่ือง “อัตลักษณ และการเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย” 
ประกอบดวยแนวคดิทฤษฎทีี่ใชเปนแนวทางการศึกษาดังตอไปนี้            
 
2.1  แนวคิดเรื่องวาทกรรม 
  
 แนวคดิเรื่องวาทกรรม (Discourse) เปนแนวคิดที่ถือกําเนดิโดยมิเชล ฟโูก (Michel 
Foucault) นักคิดชาวฝรั่งเศสที่ศึกษาความสัมพันธระหวางสองสิ่งนั่นคือ “อํานาจ” และ “ความรู” 
โดยเขาไดกลาววา ความสัมพันธของทั้งสองสิ่งนี้ทํางานอยูภายใตส่ิงทีเ่รียกวา “การกอรูปของวาท
กรรม” (Discursive formation) ซ่ึงคําวา “อํานาจ” ของฟูโกนั้นไมไดเกิดจากแรงบีบบังคับ หรือจาก
มิติทางดานเศรษฐกิจและการเมืองที่ชนชั้นที่เหนือกวาในมิตินี้จะกระทําตอประชาชนเทานั้น แตมนั
เปนเรื่องที่ทุกคนเขาไปเกีย่วของไมทางใดก็ทางหนึ่ง หนาที่ของอํานาจที่สําคัญก็คือ “การสราง
ความจริง” (truth production) ดังนั้นสิ่งทีผู่มีอํานาจพูดยอมเปนจริงเสมอซึ่งหมายถึงผูมีอํานาจใน
เฉพาะเรื่องนัน้ๆ อยางเชนที่ฟูโก แสดงใหเห็นวาการนยิามคําวา “ความบา” ของกลุมผูมีอํานาจอัน
ไดแก แพทย นักจิตวิทยา ตาํรวจ กฎหมาย  ศาล ฯลฯ คือความจริง (กาญจนา แกวเทพ, 2544) 
  

สําหรับคําวา “การกอรูปทางวาทกรรม” นั้น หมายถึง ระบบของกฏเกณฑที่ไมไดถูก 
เขียนแตสามารถจะกําหนดสิ่งที่จะถูกเขียน ถูกกระทําแมกระทั่งถูกคดิ ดังนั้นคนเราจึงกระทําพดูคิด
เขียนอะไรไดก็แลวแตกฎเกณฑที่ยอมใหเทานั้น 
  

ภาษาและวาทกรรมเปนเรื่องที่แยกไมออกจากอํานาจ ดังนั้นมันจึงถูกใชเปนเครื่องมือ 
ในการสถาปนา ธํารงรักษา อํานาจของสถาบันตางๆเอาไวดวยการนิยามความรูหรือเร่ืองราวตางๆ
ในการนําเสนอแตนิยามของตัวเองพรอมกบัการกีดกนัหรือขจัดความรูของคนอื่นๆ เปนปฏิบตัิการ
ที่สรางความรูขึ้นมาแลวบอกวาอะไรถูกผิดตามบรรทัดฐานที่ตนตั้งไว 
  

การใชภาษา (language) หรือตัวบท (text) ใดๆนั้นเปนการบัญญัติจัดตั้งอัตลักษณทาง 
สังคม (Social identities) ความสัมพันธทางสังคม (Social relation) และระบบความรูและความเชื่อ 
(System of knowledge and belief) ซ่ึงตัวบทใดๆนั้นไดกอรูปวาทกรรมในดานสังคมและวัฒนธรรม
ดวยตัวของมนัเอง มากกวานั้นก็คือการใชภาษาไดจัดตัง้บัญญัติทั้งในทางที่เปนขนบของมันเองใน
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การชวยผลิตซ้าํและยังคงอัตลักษณทางสังคมใหคงอยู และในอีกดานคือทางที่สรางสรรคที่ชวยแปล
ความหมาย (transform)ของพวกมนั (Fairclough, 1995) 

 
Guy Cook (อางถึงในดวงใจ ธรรมโชติโก, 2541) ไดนยิามวาทกรรมเอาไววา  

วาทกรรม คือ ปฏิสัมพันธระหวางบทกับปริบท (Text and context) ในลักษณะที่ผูรวมการสื่อสาร
รับรูความหมาย ดังนัน้จุดมุงหมายของการวิเคราะหวาทกรรม ก็คือการอธิบายหรือพรรณนา
ปรากฏการณที่ตองการศึกษาโดยทั่วไป และส่ิงที่สําคัญในปรากฏการณนั้นดวยซ่ึงในการจะ
วิเคราะหวาทกรรมนั้นก็ไมไดเกีย่วของกบัภาษาอยางเดยีวแตยังวิเคราะหไปถึงบริบทของการติดตอ
สาร (The context of communication) เพื่อศึกษาวาใครกาํลังติดตออยูกบัใคร ทําไม และอยูใน
สถานการณและสังคมรูปแบบใด ผานสื่อประเภทใดและการพัฒนาการติดตอส่ือสารนั้นแตกตาง
กันในรูปแบบและการกระทาํอยางไร ตลอดจนศึกษาถึงความสัมพันธทีม่ีตอกันดวย 
  

เราสามารถพิจารณาลักษณะของการสรางความหมายในวาทกรรม (Discourse) ที่เกิด 
ขึ้นไดโดยพิจารณาจากความสัมพันธระหวางเนื้อหา (Text) กับบริบท (Context) ซ่ึงกิจกรรมที่
เกิดขึ้นในแตละวาทกรรมนัน้สามารถดูที่ Act of Communication และการวิเคราะหเนื้อหา (Text) 
ภายใตบริบท (Context) ที่มีความสัมพันธกนัในการสรางความหมายในวาทกรรมนั้นๆ (ศิริชัย ศิริกา
ยะ, 2535) 
  

Norman Fairclough (1995) ไดเสนอแนวคดิเรื่องการวิเคราะหวาทกรรมเชิง 
วิพากษ (critical discourse Analysis) ในการวิเคราะหวาทกรรมสื่อ (Media discourse) ซ่ึงการ
วิเคราะหนั้นถูกใชไปในเชิงภาษาศาสตร อันไดแกการใชภาษาพดู และภาษาเขียน และไดขยาย
ความไปถึงกิจกรรมเชิงสัญญะ (semiotic activity)บางอยางที่ส่ือความหมาย อยางเชนภาพที่เห็น 
(visual image) หรือการสื่อสารดวยอวัจนภาษา อยางกรยิาทาทาง เปนตน โดยสามารถจําแนก
องคประกอบของวาทกรรมได 3 ประการคือ ตัวบท (Text) ปฏิบัติการวาทกรรม (Discourse 
practice) และปฏิบัติการดานสังคมวัฒนธรรม (Sociocultural practice) พิจารณาไดตามแผนภาพ
ดานลางนี ้
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Text production 
            

Text 
    Text consumption 

Discourse practice 
Sociocultural practice 

  
รูปที่ 1 กรอบการวิเคราะหวาทกรรมเชิงวพิากษของเหตกุารณการสื่อสาร 

 (A framework for critical discourse analysis of communicative event) 
 
จากแนวคิดของ Fairciough นั้นในการวิเคราะหวาทกรรมของเหตุการณส่ือสารใดๆ  

หมายถึง การวเิคราะหความสัมพันธระหวางมิติทั้ง 3 ดังกลาว โดยการวิเคราะห  “ตัวบท” (Text) 
นั้น อาจหมายถึงการวิเคราะหทั้งในแงของความหมายหรอืรูปแบบของตัวบท สวนมติิดาน “การ
ปฏิบัติวาทกรรม” (Discourse practice) นัน้เปนเรื่องของกระบวนการผลิตบท (Text production) 
และ การบริโภคบท (Text consumption)   สําหรับ “ปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรม” (Sociocultural 
practice) นั้น หมายถึงสภาพแวดลอมทางสงัคมวัฒนธรรมที่แวดลอมเหตุการณการสื่อสารนั้นอยู 
ซ่ึงสามารถพิจารณาไดทั้งในแงการเมือง เศรษฐกิจ และวฒันธรรมโดยองคประกอบทั้ง 3 ประการ
สามารถแสดงการวิเคราะหไดดวยแผนภาพขางตนนั่นคอื ปฏิบัติการวาทกรรมเปนสิ่งที่เชื่อมโยง
ระหวางตัวบทกับปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรม กลาวคือตัวบท และสภาพแวดลอมทางสังคม
วัฒนธรรมตางมีความสัมพันธซ่ึงกันและกนั โดยตวับทอาจถูกกาํหนดโดยสภาพแวดลอมทางสังคม
วัฒนธรรมโดยผานทางปฏิบัติการวาทกรรม ในขณะเดยีวกันตวับทเองก็อาจมีผลตอการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมเชนกัน 

 
ในการประยุกตใชแนวคิดของฟูโกสําหรับการศึกษาวฒันธรรมที่นาสนใจก็คือประเด็น 

เร่ืองความรูเกีย่วกับ “ตะวันออก” ที่ถูกประกอบสรางขึ้นดวยความรูของ “ตะวันตก” ดวยกลยุทธ
การสรางความแตกตางแบบตรงขามกับตะวนัตก โดยวาทกรรมแบบนี้ชวยนิยามอัตลักษณความ
เปนตะวันตกทําใหตะวันตกดูดี คือชวยใหตะวันตกรูจกัตวัเองโดยการเปรียบเทียบ บางวาทกรรมใน
ประเด็นนี้ก็ถูกถายทอดผานสื่อภาพยนตร เชนเรื่องทารซาน ที่ฟูโกมองวาเปนการประกอบสราง
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ความเปนพืน้เมือง(native)ใหแกคนพื้นเมอืงในปาพงไพรที่เปนเสมือน “ผูถูกลา” และ “ผูลา” ก็คือ 
“ชนผิวขาว” ผูมีอารยธรรมเจริญกวา เปนตน 

ดังนั้นสําหรับงานวิจยันี้ ผูวิจยัจะใชแนวคิดเรื่องวาทกรรม (Discourse) มาใชในการ 
วิเคราะหเนื้อหาวาทกรรมที่ปรากฏในสื่อภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่สนใจศกึษาตามแนว
ทางการวิเคราะหความสัมพันธระหวางบทและบริบท นอกจากนี้ยังใชแนวคดิการวเิคราะหวาท
กรรมในเชิงวพิากษตามแนวคิดของ Norman Fairclough มาใชในการศึกษาดวย ทั้งนี้ในการ
วิเคราะหจะมุงมองไปที่ประเด็นเรื่องการประกอบสรางความรูของ “ตะวันออก” ที่ประกอบสราง
โดยคนตะวันออกเองวาแสดงถึงอัตลักษณความเปนตะวันออกอยางไร  รวมถึงการพิจารณาการ
ปฏิบัติการทางวาทกรรมประกอบดวย เพื่อศึกษาถึงสภาพแวดลอมทางสงัคมวัฒนธรรมที่แวดลอม
เหตุการณการสื่อสารนั้นอยูในดานตางๆเชน บริบทดานเศรษฐกจิ บริบทดานเทคโนโลยี บริบทดาน
สังคมวัฒนธรรม 

 
2.2  แนวคิดสัญญะวิทยา 
  

การศึกษาการสรางความหมายนั้น สัมพนัธกับเรื่องของสัญญะวิทยา (semiology) สัญญะ 
วิทยาเปนศาสตรหนึ่งในทฤษฏีโครงสรางนิยม โดยมีตนกําเนิดมาจากสาขาวิชาภาษาศาสตร และ
สาขาวิชามนุษยวิทยาเชิงโครงสราง (structural antropology) ซ่ึงการวิเคราะหในเชิงโครงสรางนิยม
ไมไดจํากัดตวัแตเฉพาะการวิเคราะห “ภาษา” เทานั้น หากแตมันไดขยายตัวไปสูการศึกษาทุกสิ่งทกุ
อยางที่อยูในระบบสัญญะ โดยสนใจทุกสิง่ทุกอยางที่มีความหมายอยูในตัวของมันเอง อยางเชน
ภาพหรอืสัญลักษณพิเศษหรอื การใชเทคนคิ ภาพ แสง สี ตางๆที่ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรเพื่อส่ือ
ความหมายบางอยางออกมาเปนตน โดยวัตถุดิบทุกอยางที่มีอยูในสัญญะลวนมีความหมายอยูในเนื้อ
ใน เชนแหวนแตงงาน การกนิ อาการเจ็บปวย ฯลฯ ก็ตางลวนมีความหมายทั้งสิ้น และการวเิคราะห
นั้นไดใหความสัมพันธของสิ่งสามสิ่งคือ (กาญจนา แกวเทพ , 2541) ไดแกตวับท ความหมายของ
ตัวบท และวัฒนธรรมบริบทของตัวบท 
 
              ตัวบท  X    ความหมาย  X  วัฒนธรรม 
     ของตัวบท          บริบทของตัวบท 
 

รูปที่ 2 ความสัมพันธของตัวบท ความหมายของตัวบท และวัฒนธรรมบริบทของตัวบท 
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 การที่จะทราบความหมายของตัวบทนั้นไมใชจะสามารถดูไดจากตัวบทเพียงอยางเดยีว
เพราะความหมายของตัวบทนี้นั้นมิไดเกดิจากตัวบท  มไิดสรางตัวมันขึน้มาเองแตจะมีความหมายก็
ตอเมื่อมีความสัมพันธเกิดขึน้เชน (ทัศนีย มีวรรณ, 2542)  “ครู” สอนในหองเรียนแตถาสอนในหอง
ที่ไมมี “นักเรียน”  ตัวบทที่ถูกเรียกวา “ครู” นั้นก็คงไมมีความหมายขึ้นมาได 
  

สัญญะวิทยา (semiology)นัน้ O’Sullivan (อางถึงในสุทธินี ละไมเสถียร, 2538)ไดอธิบาย
และใหคําจํากดัความไววาเปนการศึกษาในเรื่องของ สัญญะ (sign) รหัส (code) และวัฒนธรรมซึ่ง
เกี่ยวของกับการแสดงใหเหน็ถึงลักษณะทีสํ่าคัญของสัญญะ และการทีสั่ญญะนั้นถูกนํามาใชใน
สังคม สําหรับ Ferdinand de Saussure กระบวนการสรางหรือใหความหมาย (Signification) นั้น 
หมายถึงความสัมพันธของตัวสัญลักษณ หรือระบบสัญลักษณที่มตีอระบบอางอิงทางสภาววิสัย 
โดย Saussure ไดแบงสญัญะออกเปนสองสวน คือ ตัวหมาย (Signifier) กับตัวหมายถึง (Signified ) 
ซ่ึงความสัมพันธของตัวหมาย กับตวัหมายถึงนี้เปนการสรางความหมาย  

 
ตัวหมาย (Signifier) ก็คือส่ิงที่ปรากฏใหเหน็เปนเครื่องหมายที่เปนลักษณะหรือ 

รูปแบบเชิงรูปธรรมของตัวความหมายที่สามารถรับรูไดดวยอายตนะทั้ง 5 เชน เมื่อเราเขียนคําวา 
“มา” โดยมุงที่จะใหหมายถึงตัวมาจริงๆ ตัวอักษรคําวา “มา”  ถือเปนตัวหมายถึง (Signified) ซ่ึงเปน
ความคิดเชิงนามธรรมของผูที่สราง หรืออานตัวความหมาย โดยการที่เราเรียกสัตวทีเ่ราเห็นหรือที่
ตัวหมาย (Signifier) อางอิงถึงวา “มา” นั้นก็เกดิจากการตกลงกันในหมูผูใชสัญลักษณนัน้ (อุบลรัตน 
ศิริยุวศักดิ,์ 2541)  

 
ทั้งนี้ R . Barthesไดขยายความออกไปใหครอบคลุมใปถึงกระบวนการสรางความ 

หมายภายในวฒันธรรมใดวฒันธรรมหนึ่งจึงทําใหคําๆนีม้ีความหมายในเชิงคุณคาเพิม่จาก
ความหมายที่ Saussure ไดกาํหนดไว โดยไดชี้ใหเหน็ถึงขั้นตอนในกระบวนการสรางความหมาย 2 
ระดับ คือ 

 
ระดับที่ 1 การตีความหมายตรง (Denotation) : 
ในระดับแรกนี้เปนระดับที่เกี่ยวของกับลักษณะของความเปนจริงตามธรรมชาติ  

คือการตีความหมายโดยตรง  
  
Denotation เปนความหมายขัน้แรกที่ Saussure ไดศึกษาอธิบายถึงความสัมพันธ 
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ระหวางตัวหมาย (Signifier) กับตัวหมายถึง (Signified) ในลักษณะนัน้ และความสัมพันธ
ของสัญญะกับสิ่งที่กลาวถึงในความหมายที่ชัดแจงของสัญญะ หรือกลาวไดวาเปนความหมายที่
เขาใจไดตามตวัอักษร เปนทีย่อมรับไปทั่ว หรือความจริงปรากฏเปนอยางไรเราก็เหน็ไปตามที่
ปรากฏนั้น 

ระดับที่ 2  การตีความหมายแฝง (Connotation) : 
ในระดับนี้เปนการตีความหมายในระดับทีม่ีปจจัยทางวฒันธรรมเขามาเกี่ยวของคือ การ

ตีความโดยนัยแฝง 
   

ทั้งนี้ Barthes อธิบายวาความหมายในขั้นที่ 2 นี้ วาเปนปฏิสัมพันธที่เกิดขึ้นเมื่อ 
สัญญะกระทบกับความรูสึกหรืออารมณของผูรับสารและคานิยมในวฒันธรรมของเขาเปนการ
ตีความโดยอัตวิสัย เปนสิ่งทีข่ึ้นอยูกับคานยิมทางวัฒนธรรม ซ่ึงมีลักษณะแทนความรูสึกนึกคิดของ
ผูสรางสัญญลักษณนั้น ความหมายแฝงนี้จะเกิดขึน้จากการกําหนดรูปแบบของตัวหมาย (Signifier) 
และถูกควบคมุความหมาย การเปลี่ยนตวัหมายหรือตวัสัญลักษณ แตยังคงตัวหมายถึง (Signified)ไว 
  

ทั้งนี้ กระบวนการสรางความหมายขั้นตอนแรก หรือความหมายนยัตรง (denotation)จะม ี
ลักษณะเปนสากล คือมีความหมายเดียวกนัสําหรับทุกคนและมีลักษณะเปนสภาวะวสัิย 
(objectivity) คืออางอิงขึ้นมาโดยไมมีการประเมินคุณคาใด สวนกระบวนการสรางความหมายใน
ขั้นที่ 2 หรือความหมายแฝง (connotation) จะเปนการตีความหมายที่เปล่ียนแปลงไปตามคานิยมทาง
วัฒนธรรม หรือวัฒนธรรมที่เปนบริบทของตัวบท  
  

ศิริชัย ศิริกายะ และกาญจนา แกวเทพ (อางถึงในจตุรงค ดวงมณ,ี  2539) ไดกลาววาการที่ 
เราวิเคราะหเนือ้หาวัฒนธรรมของสื่อนั้นตั้งอยูบนสมมตฐิานเบื้องแรกที่วาเนื้อหาของสื่อมวลชน
ประกอบดวยตัวบท (Text) จํานวนมากมาย ซ่ึงตัวบทเหลานี้สวนใหญแลวจะมีลักษณะมาจาก
มาตรฐานเดยีวกันซ้ําไปซ้ํามา เปดเผยตอสาธารณะและถูกสรางขึ้นมาอยางเปนระบบตามเกณฑ
ตางๆทางภาษาซึ่งบอยครั้งตัวบทก็สรางมาจากเรื่องราวทีผู่คนคุนเคยกนัอยูแลว หรือสรางจากมายา
คติ (myth) ซ่ึงเปนความหมายที่ผสมผสานกันขึ้นมาจนกลายเปนตํานาน หรือประสบการณ
บางอยางของสังคม ตลอดจนภาพลักษณที่มีอยูในวัฒนธรรมทั้งฝายผูสรางและฝายผูรับตัวบทนั้นๆ 
ดังนั้นถาไดนําตัวบทมาวเิคราะหอยางละเอยีดถ่ีถวนแลวก็จะสามารพหาขอสรุปเกี่ยวกับรากของ
วัฒนธรรม ความหมายของเนื้อหา หรือจดุหมายของเนื้อหาได 
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สําหรับเรื่องของมายาคติ หรือความเชื่อดั้งเดิมนั้น Barthes ไดกลาวถึงไวในกระบวนการ 

สรางความหมายระดับที2่ โดยความหมายที่สัญญะแสดงในขั้นที่ 2  (second order) นั้น คือ
ความหมายที่ผานทางมายาคติ หรือความเชือ่ดั้งเดิม เปนเรื่องเลาที่มีอิทธิพลมาจากวฒันธรรมเพื่อ
อธิบายหรือทําใหเกดิความเขาใจในธรรมชาติหรือความเปนจริงโดยอาศัยวัฒนธรรม พิสูจนไมได
เพราะหากพิสูจนไดก็จะเปนความจริง (reality) หรือเปนวิทยาศาสตร มีการเปลี่ยนแปลงเพื่อสนอง
ตอความตองการและคานิยมที่เปล่ียนแปลงของวัฒนธรรม มายาคติมักจะเปนเรื่องเกีย่วกับชีวิตและ
ความตาย คนและพระเจา ความดีและความชั่วรายโดยทีก่ารตีความหมายแฝงและมายาคติ นั้นเปน
ชองทางสําคัญที่สัญญะไดแสดงความหมายในขั้นที่ 2 ซ่ึงเปนขั้นที่มีปฏิสัมพันธระหวางสัญญะกับ
ผูใชสัญญะหรือวัฒนธรรมอยางมาก 
  

ในการศึกษาตวับทโดยวิธีทางสัญญะวิทยานั้น เมื่อเราเขาใจตัวสัญญะ กระบวนการสราง 
ความหมาย และพบ “รหัส” ซ่ึงเปนตัวเชื่อมตอทุกอยางเขาดวยกันแลว ก็จะทําใหสามารถเขาใจ
ความหมายของตัวบทได สําหรับการที่จะนําวิธีทางสัญญะวิทยามาใชในการศึกษาภาพยนตร
จําเปนตองเขาใจถึงคําศัพทสําคัญทางสัญญะวิทยาบางคํา ดังตัวอยางตอไปนี ้(กาญจนา แกวเทพ, 
2542) 

 
1. Metaphor คือการสงผานความหมาย โดยการแสดงความสัมพันธระหวาง 

ของสองสิ่งดวยวิธีการเปรยีบเทียบความเหมือน (analogy) 
 

2. Metonymy  คือการสงผานความหมาย โดยการแสดงความสัมพันธในลักษณะที ่
เกี่ยวเนื่องกัน (association) กลาวคือใชสวนหนึ่งสื่อความหมายแทนทัง้หมดไดซ่ึงแบบที่ใชกันมาก
คือการเปรียบเทียบ 
  Jame Monaco (1977)  กลาววา  Metonymy เปนลักษณะของคําพูด / วธีิการพูด 
 (a figure of speech) ที่ซ่ึงรายละเอียด(detail) หรือ  ความนึกคิด(notion) ที่สัมพันธเกี่ยวเนื่องกนั
(associated) ถูกใชเพื่อเรยีกเอาแนวคดิ หรือแสดงเปนตวัแทนวัตถุใดๆก็ตาม (invoke an idea or 
represent an object) โดยสรปุแลว เราสามารถใหรายละเอียดที่สัมพันธเกี่ยวเนื่องกับวตัถุที่เราสนใจ
แบบยนยอได (compressed)เพื่อส่ือความหมายที่ตองการภายในเฟรม (frame) ที่จํากัด ดังนั้น ในทาง
หนึ่ง เราอาจเรยีก Metonomy วา เปนชวเลขทางภาพยนตรชนิดหนึง่ (a kind of cinematic 
shorthand) 
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3. Synecdoches เปนลักษณะของคําพูด / วิธีการพูด ในที่ซ่ึงสวนยอยจะยนืหยัด 

เพื่อสวนรวม / ทั้งหมด (part stands for the whole)หรือสวนรวม / ทั้งหมดจะยืนหยัดเพือ่สวนยอย
(the whole for the part) ตัวอยางเชน หากเรากลาวถึงรถยนต (automobile) ก็สามารถอางถึงมันได
ดวย มอเตอร (motor) หรือชุดของตัวลอ (a set of wheels) แทน หรือหากกลาวถึงตํารวจ ก็อาจอาง
ถึงวาเปนตวัแทนกฏหมาย (law) ก็ได (Jame Monaco, 1977) 
  

4. Synchronic คือการศึกษาเชิงวิเคราะห โดยวิธีนี้จะศึกษาโดยพิจารณาถึง 
ความสัมพันธที่มีอยูในองคประกอบยอยของตัวบทและจะคนหารูปแบบของสิ่งที่ตรงกันขาม ซ่ึงถูก
จับเปนคูในตัวบท (paradigmatic structure) 
 
  5.    Diachronic  คือการศึกษาเชิงประวัติศาสตร (historical) การศึกษาตวับทในเชิง
diachronic จะพิจารณาถึงวิถีทางที่เร่ืองพัฒนาไปโดยจะเนนที่ความตอเนื่องของเหตุการณ (chain of 
events) ที่ประกอบกันเปนเรือ่ง (syntagmatig structure) 
 

6. Icon / Index / Symbol จากองคประกอบของตัวสัญญะทั้งตัวหมาย (signifier)  
และตัวหมายถึง (signified) นั้นสามารถศึกษาลักษณะความสัมพันธ หรือระยะหางระหวาง
ตัวสัญญะทั้งสองไดดวยการจัดประเภทของสัญญะ (sign) เปน 3 ประเภท ไดแก 

-  Icon : ตัวสัญญะทั้งตัวหมาย และตวัหมายถึงจะมีลักษณะความสัมพนัธแบบที ่
ใหความหมายคลายคลึงกัน และดวยการใชกระบวนการถอดความหมายที่ไดจากทางสายตา หรือ
ตามสิ่งที่มองเห็น เชน ภาพถาย อนุสาวรีย รูปปน เปนตน 
  -  Index : ตัวสัญญะทั้งตัวหมาย และตวัหมายถึงจะมีลักษณะความสัมพนัธแบบที่
เชื่อมโยงกันในเชิงเหตุผล (causal connection) โดยสามารถถอดความหมายที่ไดดวยกระบวนการ
คิดอยางมีเหตผุล เชนควันไฟ อาการของโรค เปนตน 
  -  Symbol : ตัวสัญญะทั้งตัวหมาย และตัวหมายถึงจะมีลักษณะความสมัพันธแบบ
มีการสรางความเชื่อมโยงกนัตามขอตกลงที่กําหนด (represents through convention) โดยจะตอง
เรียนรูในกฏเกณฑ ขอกําหนด หรือขอตกลงตางๆกอนถึงจะสามารถถอดความหมายใหเปนที่เขาใจ
ได 

7. Paradigmatic คือการวิเคราะหตัวบทที่เกี่ยวของกับการหารูปแบบของความ 
ตรงกันขาม (opposition) ที่ซอนอยูในตัวบท และที่กอใหเกิดความหมายขึ้น ทั้งนี้เนื่องจาก
ความหมายขึ้นอยูกับความสมัพันธที่ถูกสรางขึ้น และความสัมพันธที่สําคัญที่สุดคือในการสราง
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ความหมาย กค็ือความสัมพันธของสิ่งที่ตรงกันขามซึ่งความตรงขามกนันี้อาจจะไมเห็นอยางชดัเจน 
แตถาปราศจากความแตกตางเหลานี้ ก็จะไมมีความหมายใดทั้งสิ้น เชนคําวา ดี หรือการประพฤติดี
อาจไมมีความหมายอะไรเลยก็ไดถาไมมีคําวา ชั่ว หรือพฤติกรรมที่ช่ัวมาเปนตัวเปรยีบเทียบใหเหน็
ความแตกตาง เปนตน 
 

8. Syntagmatic  คือการวิเคราะหที่จะพิจารณาตัวบทเปนลําดับเหตุการณที่ 
ประกอบกันเปนเรื่องๆหนึ่ง ส่ิงสําคัญที่ควรรูในการวิเคราะหแบบนี้ก็คอื เร่ืองตางๆจะประกอบดวย
องคประกอบยอยที่แนนอน ซ่ึงจําเปนอยางยิ่งวาในการสรางเรื่อง และลําดับเหตกุารณที่เกิดขึน้เปน
ส่ิงสําคัญ โดยการจัดเรียงองคประกอบยอยในเรื่องจะมผีลตอความเขาใจของเราวาอะไรมี
ความหมายอยางไร ทั้งนี้ Propp ไดกําหนดหนวยของการเลาเรื่องที่เรียกวา “ฟงกช่ัน” (function)ขึ้น
ที่ซ่ึงเปนประเภทของกิจกรรมหรืออาการแสดงของตัวละคร โดยกําหนดวาการกระทาํตางๆของตัว
ละครสรางความหมายใหกบัเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นอนัเปนขอมูลตางๆที่ถูกเก็บรวบรวมขึ้นมาจาก
ตัวบท (text) ภายใตขอตกลงวา “ฟงกชัน่”  ของตัวละครตางๆ มีจุดมุงหมายเพื่อใหเกดิความคงที่
และตายตวัในเรื่องเลาโดยไมนําเอาตัวละครเขามาเกี่ยวของ ไมวาพระเอกหรือผูรายก็ตาม หนวย
เหลานี้เปนองคประกอบพื้นฐานของเรื่องเลา จํานวนฟงกชั่นที่คนหาไดจากเรื่องเลาที่ถูกกําหนดขึน้
ตามลําดับกอนหลังของฟงกชั่นที่มีลักษณะคลายกัน และเรื่องเลานี้เมื่อนํามาศึกษาประเภทเดียวกัน 
ไมวากี่เร่ืองก็ตาม จะมีโครงสรางของเรื่องที่เหมือนกนั” ทั้งนี้ วากยสัมพันธ (Syntax) ของภาพยนตร
เปนดังการจดัเรียงตามระบบของมัน (systematic arrangement) ซ่ึงวากยสัมพันธทางภาพยนตร 
(film syntax) ตองประกอบไปดวยการพฒันาเรื่องราวในดานเวลา (time) และการพฒันาเหตกุารณ
ในดานพื้นที ่(space) 
 
 Paradigmatic และ Syntagmatic นั้นมีคุณคาแทจริงเสมือนกับเปนเครื่องมือ สําหรับการทํา
ความเขาใจอะไรก็ตามที่ภาพยนตรตองการสื่อความหมายถึง ทั้งนี้ ในแงศิลปะของการถายทํา
ภาพยนตรนั้นมีอยู 2 คําถามที่ครอบงําจิตใจผูสรางอยู นั่นก็คือ  

- เราจะถายอยางไร(What choices to make : the paradigmatic) 
- เราจะนําเสนออยางไร(How to edit it : the syntagmatic) 

  
ในทางสัญญะวิทยา (Semiotics) นั้นจะมุงเนนพิจารณาการถายทอดความหมายผาน 

Syntagmatic หากจะศึกษาสัญญะในทางาภาพยนตร ดวยเหตุผลที่งายมากก็คือ มันเปนงานศิลปะที่
แตกตางจากศลิปะรูปแบบอื่นๆอยางเหน็ไดชัดแจง ดังนัน้ syntagmatic categories (ที่เปนเรื่อง
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เกี่ยวกับ การตัดตอ (editing) และมอนทาจ(montage)) จะทําใหรูสึกถึงความเปนศาสตรทาง
ภาพยนตรอยางมากที่สุด 
  

Jame Monaco (1977) กลาววา โดยทัว่ไปแลว ในความรูสึกของการตีความหมายนัยตรง 
(cinema’s connotations)ในภาพยนตรของพวกเรานั้น จะขึ้นอยูกับความเขาใจในการเปรียบเทียบ
ภาพหนึ่ง ดวยอีกภาพหนึ่ง (comparisons of the image with image) ที่ไมเจาะจง (Paradigmatic) 
และการพจิารณาโดยเปรียบเทียบระหวางภาพที่มากอน กบัมาหลัง (Syntagmatic) ดังนั้น ความรูสึก
เร่ืองของการตีความจากความหมายนยัแฝงทางวัฒนธรรม (sense of the cultural connotations) ของ
พวกเรา จะขึ้นอยูกบัความเขาใจในการเปรยีบเทียบสวนยอยดวยสวนทัง้หมด (comparisons of the 
part with the whole: Synecdoche) และรายละเอียดที่สัมพันธเกี่ยวเนื่องกันกับแนวคิด (associated 
details with ideas: Mytonymy ) 
   

ไวยากรณของฮอลลีวูด (Hollywood Grammar) ที่จะอธิบายดวยแผนภาพดานลาง 
ตอไปนี้ มันถูกใชเหมือนเปนตัวแบบที่เทีย่งตรงสําหรับหนังฮอลลีวูดที่จะถูกสรางขึ้นมาในชวงยุค 
30 ยุค 40 และตนยุค 50 ประกอบดวย (Jame Monaco, 1977) 
 

ก. การอานภาพทางภาพยนตร (Reading The Image) : ภาพ (image)ใหประสบการณ 
ทั้งปรากฏการณทางสายตาย และทางจิต (an optical and mental phenomenon) รูปแบบทาง 
สายตา (the optical pattern) จะเปนการอานอยาง saccadic สําหรับประสบการณทางจิต (the mental 
experiance) นัน้ มันจะเปนผลลัพธที่ไดจากการสั่งสมตัวกําหนดทางวฒันธรรมตางๆ (the sum of 
cultural determinant) และปจจัยทางดานวฒันธรรมเปนตัวกําหนดการอานความหมายของภาพ
ตางๆตามประสบการณทางจิตใจนัน่เอง ทัง้ปญญาการรับรูทางสายตา และทางจิต (optical and 
mental intellection)นั้นถูกรวมเขาไวดวยกนัในแนวคิดเรือ่งสัญญะ (the concept of sign) ที่ซ่ึงตัว
หมาย (signifier) จะสัมพันธกับตัวหมายถึง (signified) ทั้งนี้ ตัวหมาย (signifier) นั้นจะรับรูไดทาง
สายตา (optical) มากกวาทางจิต และในทางตรงกันขามตวัหมายถึง (signified) ก็จะรับรูไดทางจิต
มากกวาทางสายตา 
 

สําหรับวิธีการอานภาพทั้ง 3 ระดับนี้ไมวาจะเปนแบบ Saccadic reading  การอาน 
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แบบทางสัญญะวิทยา (Semiological) และการอานทางวฒันธรรม (Cultural) ไดถูกนาํมาใชรวมกนั
ดวยวิธีการที่แตกตางหลากหลายในการผลติความหมายตางๆ ไมวาจะเปนการสรางความหมายตรง 
(denotative) หรือสรางความหมายแฝง (connotative) 
 

การอานภาพในภาพยนตรเปนดังแผนภาพตอไปนี ้
 
     Image 

 
  Optical pattern    Mental experience 
               The sign 
Saccadic reading     Signifier ~ Signified   Cultural experience 
        (s)          (s’) 
   
 Denotation     Connotation 

   
 Diegesis                     Expression 
 
รูปที่ 3 การอานภาพทางภาพยนตร (อางถึงในJames Monacos, 1977 : 144 ) 

 
ข. การทําความเขาใจภาพทางภาพยนตร(Understanding The Image):  
พวกเราเขาใจภาพ (image)ไดไมใชเฉพาะจากการมองเหน็ดวยสายตาเทานั้น แต 

ดวยบริบท (context) ที่เกี่ยวของของมันดวย ซ่ึงในความสมัพันธที่ปรากฏในการสื่อความหมายทั้ง
แบบparadigmatic และแบบ syntagmatic นั้นก็ตางมีการสือ่ความหมายทัง้แบบนัยตรง และนยัแฝง
อยางแตกตางหลากหลายตามลักษณะความสัมพันธระหวาง ตัวหมาย (signifier) และตัวหมายถึง 
(signified) 
   

สําหรับ Iconic image นั้น ตวัหมาย (signifier)จะถูกทําใหเหมือนกับหรอืเทียบเทา 
กับ (identical to) ตัวหมายถึง (signified), สวนSymbol image ตัวหมายจะเทากับ (equal to) ตัว
หมายถึง, ในแบบ Metonymies และ Synecdoches  นั้นตวัหมายจะคลายกับ (similar to) ตัวหมายถึง
ในทางใดทางหนึ่ง, ขณะที่ Trope image นั้น ตัวหมายจะไมเทากับ ( และแตกตางอยางชัดแจง)ตัว
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หมายถึง และสําหรับ Indexes image นั้น ตัวหมายกับตวัหมายถึงจะเทากันทุกประการ หรือที่
สอดคลองกัน (signifier and  signified are congruent ) 
  
 ความสัมพันธทางวากยสัมพนัธ (Syntagmatic relationship) จะจัดการเกี่ยวกับเรื่องของ
พื้นที ่(space) หรือไมก็ในเรือ่งของเวลา (time) โดยปรากฏการณแบบ synchronic จะเกิดขึ้นในเวลา
เดียวกัน หรือปราศจากการอางถึงเวลา ขณะที่ปรากฏการณแบบ diachronic จะเกิดขึ้นแบบขามผาน
เวลา  ทั้งในทางภาษาศาสตรแบบ synchronic (synchronic linguistics) จะพิจารณาในเชิงพรรณนา 
(descriptive) และภาษาศาสตรแบบ diachronic (diachronic linguistics) จะพิจารณาในเชิง
ประวัติศาสตร (historical)สําหรับการทําความเขาใจภาพในภาพยนตรแสดงไดดังแผนภาพ
ดังตอไปนี ้
       Paradicmatic                 Syntagmatic 
           (categories of choice)      (categories of construction) 
  
  Mainly            Mainly      Space                  Time 
              denotative                       connatitive            (Synchronic)              (Diachronic) 

 
     Icon                  Symbol    Metonymy   Trope        Frame   Shot 
    s≡s’  s = s’       s ~ s’    s  ≠ s’     

                         Index                                   (Scene)            
            s≅ s’                                   
                                                                                                                                           Sequence 

 
 
รูปที่ 4 การทําความเขาใจภาพทางภาพยนตร (อางถึงใน James Monacos, 1977 : 144 ) 
 

สําหรับการวิจยันี้จะใชแนวคิดการสรางความหมายและสัญญะวิทยามาใชเปนแนว 
ทางในการวิเคราะหตวับทเพือ่ใหเกดิความเขาใจวา ความหมาย และสัญลักษณของภาพยนตรในแต
ละเรื่องที่สนใจศึกษานั้นมีลักษณะอยางไรและสะทอนใหเห็นถึงอัตลักษณเฉพาะตนของภาพยนตร
แตละเรื่องที่ถูกประกอบสรางความหมายโดยผูสรางจากไทย และชาติเอเชียอ่ืนทีน่าจะมีทั้งจดุรวม
ในความเปนเอเชียเหมือนกนั และมีความแตกตางกนัตามถิ่นกําเนิดหรือพื้นที่ทางวัฒนธรรม
แหงชาติที่ตางกันออกไปหรอืไมอยางไร 
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2.3  แนวคิดเก่ียวกับการเลาเรื่อง 
 
   กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน (2542) ไดกลาวถึงหนาที่หลักของภาพยนตรซ่ึงสามารถแบงออก
ไดเปน 4 ดานดังนี ้

 
1. หนาที่ในการเลาเรื่อง (Narrative Function) เนื่องจาก ภาพยนตรมีเร่ืองราวที่จะ 

บอกกลาวใหผูชมรับรู เพราะฉะนั้นภาพยนตรจึงมีหนาทีท่ี่จะตองเลาเรือ่งราวใหผูชมสามารถรับรู
เร่ืองราวที่หนงัตองการนําเสนอได 

2. หนาที่ในการสื่อทางอารมณ (Emotional Function) ทั้งนี้ การสรางอารมณตางๆ 
ใหกับผูชมถือเปนหนาทีห่นึ่งของภาพยนตร ไมวาจะเปนความโศกเศรา ความสุข ความหวาดเสียว 
สยดสยอง ฯลฯ โดยใชวิธีการตางๆกันไป เชนการใชเทคนิคการตัดตอ หรือใชเสียงประกอบ เปน
ตน 
  3. หนาที่ในการสื่อทางดานความคิด (Intellectual Function) การสื่อสารทาง
ความคิดมีอยูสองลักษณะดวยกัน ลักษณะแรก คือผูสรางภาพยนตรอาจจะแทรกแนวความคิด
บางอยางที่อาจเปนปรัชญา หรือขอคิด หรือแงคิดดีๆ เกีย่วกับการใชชีวติเขาไปในเนื้อเรื่อง ซ่ึงคนดู
จะรับรู และอาจจะเอาไปใชในชีวิตประจําวนัของตนเอง และอีกลักษณะหนึ่ง คือการกระตุนให
ผูชมใชความคดิของตัวเองโดยผูสรางภาพยนตรไมไดเอาความคิดของตัวเองไปใหไวในภาพยนตร  
  4. หนาที่ในการสรางความตื่นตาตื่นใจ (Spectacle Function) ซ่ึงไมจําเปนวาตอง
เกิดจากภาพเทานั้น ดนตรี และเสียงประกอบก็สามารถชวยในการสรางความตื่นตาตืน่ใจไดเชนกัน 
  

จะเห็นไดวาการเลาเรื่องนั้นเปนหนาทีห่ลักประการหนึ่งของภาพยนตรซ่ึงการเลาเรื่องของ 
ภาพยนตรสามารแบงออกไดเปนสองสวนคือ 1. การเลาเรื่องดวยภาพ และ2. การเลาเรื่องดวยดนตรี 
และ3. เสียงประกอบ ซ่ึงจะเห็นไดวาในระยะหลังนี้ชวงสิบกวาปมานี้เสียงประกอบ และดนตรี
ประกอบมีบทบาทมากขึ้นกวาเดิม เพราะเปนวิธีเดยีว (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน , 2542) ที่จะดึงให
คนออกจากบานมาชมภาพยนตรในโรงภาพยนตร จะเหน็ไดวาโรงหนงัสมัยนี้ปรับปรุงเรื่องระบบ
เสียงมากขึ้น 
 
 รูปแบบของเรื่องเลาในแงของการสรางความตึงเครียดของเรื่องเลา(narration tention) 
สามารถแบงไดเปน 2 แบบไดแก 1. เร่ืองเลาอยางงาย (simple nararative)ไดแกการนําเสนอ
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เหตุการณอยงเปนระบบซึ่งโดยปกตแิลวจะเรียงลําดับตามเวลา และ 2. เรืองเลาแบบขับเคลื่อนโดย
พล็อต (plot –driven narrative) อันเปนเรือ่งที่อาจแยกออกมาจากการเปดเผยเหตุการณโดยเรยีง
ตามลําดับเวลาตามรูปแบบเรื่องราว (story) ทั่วไป และกลยุทธทางพล็อต (plot strategy) โดยสรุป
แลวพูดอยางงายๆก็คือเรื่องเลาอยางงายนัน้เปนการเลาเรื่องราวใหทราบขณะที่เร่ืองเลาแบบ
ขับเคลื่อนโดยพล็อตนั้นออกแบบมาเพื่อสรางความบันเทงิดวยการสรางความตึงเครียด (tension)ให
เกิดขึ้นในวรรณกรรมซึ่งการยับยั้งการเปดเผยขอมูลขาวสารของเรื่องราวนําไปสูความตึงเครียดที่
เกิดแกผูชม 
  
 

สําหรับวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่องในภาพยนตรสามารถกระทําไดในหลายวิธี โดย 
เราอาจสามารถวิเคราะหตามองคประกอบของเรื่องเลาดังตอไปนี ้

  
1. โครงเรื่อง (Plot)โครงเรื่อง คือ ลักษณะชดุของเหตุการณทั้งหมดในเรื่องที่ 

รอยเรียงกนั และดําเนินไปตัง้แตตนจนจบ โดยรวบรวมจากปฏิกริยาของตัวละคร และเรื่องราว
มากมายจากความขัดแยง รวมทั้งบทสรุปรวบยอด ภาพยนตรเร่ืองหนึ่งสามารถมีโครงเรื่องเดียว 
หรือมีโครงเรื่องยอยที่สําคญัรองลงมาแทรกอยูไดซ่ึงโดยปกติจะมีการลําดับเหตุการณในการเลา
เร่ืองไว 5 ขั้นตอน ไดแก 
 

1.1 การเริ่มเรื่อง (Exposition) การเริ่มเรื่องเปนการชักจูงความสนใจให 
ติดตามเรื่องราว มีการแนะนาํตัวละคร แนะนําฉาก หรือสถานที่ อาจมีการเปดประเดน็ปญหา หรือ
เผยปมขัดแยงเพื่อใหเร่ืองชวนติดตาม การเริ่มเรื่องไมจําเปนตองเรียงตามลําดับเหตุการณ โดยอาจ
เร่ิมเรื่องจากตอนกลางเรื่อง หรือเลายอนจากตอนทายเร่ืองไปหาตนเรือ่งก็ได 
 

1.2 การพัฒนาเหตกุารณ (Rising Action) คือการที่เร่ืองราวดําเนินไป 
อยางตอเนื่อง และสมเหตุสมผล ปมปญหา หรือขอขัดแยงเริ่มทวีความเขมขนเรื่อยๆ ตัวละครอาจมี
ความลําบากใจ และสถานการณก็อยูในชวงยุงยาก 
 

1.3 ภาวะวกิฤต ิ(Climax)หรือจุดสุดยอด จะเกดิขึ้นเมื่อเรื่องราวกําลังถึง 
จุดแตกหกั และตัวละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจ  
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1.4 ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือสภาพหลังจากที่จุดวิกฤติไดผาน 

พนไปแลว เงือ่นงํา และประเด็นปญหาไดรับการเปดเผย หรือขอขัดแยงไดรับการขจัดออกไป 
 

1.5 การยุติของเรื่องราว (Ending) คือการสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด การ 
จบอาจหมายถึงความสูญเสีย อาจจบแบบมคีวามสุข หรือทิ้งทายไวใหขบคิดก็ได สําหรับคุณสมบัติ
ขอหนึ่งที่เปนคุณสมบัติโดยตรงของภาพยนตรในเชิงศิลปะการละครไดแก ภาพยนตรที่เร่ืองเดินไป
ขางหนา (forward movement)โดยเรื่องจะเดินในลีลาชาหรือเร็วกไ็ดแตตองเดินไปขางหนาเรื่อยๆ
เร่ืองราวจะพฒันาไปเปนลําดับไมย่ําอยูกับที่เพราะจะทําใหผูชมรูสึกเบื่อไดแมในบางเรื่องจะมีแฟล
ชแบ็คไปมามากมาย หากเนื้อหาของเรื่องมุงไปขางหนาก็ถือวาภาพยนตรเร่ืองนั้นมีคุณสมบัติที่ดีขอ
หนึ่ง โดยภาพยนตรเร่ืองหนึง่สามารถมีโครงเรื่องเดียวหรือมีโครงเรื่องยอยที่สําคัญรองลงมาแทรก
อยูได 

เราอาจแสดงแตละขั้นตอนของการเลาเรื่องได ดังนี ้
 
 
        จุดสุดยอด 
           Climax 
พัฒนาเหตกุารณ 
Rising story          การแกไขปญหา 
     คูปรปกษ     ใหคล่ีคลาย  

  ตัวเอก   Antagonist   Resolution 
          Protagonist 
    ระยะเวลาการดําเนินเรื่อง Temporal axis 

การเปดเรื่อง         จบเรื่อง 
Exposition         Ending 
   รูปที่ 5 โครงสรางของการเลาเรื่อง 

 
ฌอง-ปแยร โกลเดนซไตน(Jean-Pierre Goldenstein) ไดกลาวไววา โครงเรื่อง 

ประกอบไปดวยการเปดเรื่อง ปมเรื่อง และการคลี่คลายปมเรื่อง ไดแก 
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 1. การเปดเรื่อง เปนสวนแรกของงานซึ่งผูแตงเลาสถานการณของตัวละครของ

เร่ืองรวมทั้งขอเท็จจริงที่สําคัญที่ปูมาสูการกระทําของตัวละครในตอนตอไป 
  2. ปมเรื่อง เปนภาวะการณความผันผวนหรือการเปลี่ยนแปลงในทันททีันใดของ

สถานการณในเรื่องเลา หรือความตอเนื่องของสถานการณที่ผันผวนซึง่นําโครงเรื่องไปสูจุดสุดยอด
ของเรื่อง 

  3. การคลี่คลายปมเรื่อง คือสวนที่เปนตอนจบของเรื่องเลาที่แสดงใหเหน็ถึงการ
คล่ีคลายความยุงยากสับสนของเรื่อง 

  นอกจากนี้ เรายังมีวิธีการในการอธิบายขั้นตอนซึ่งเปนโครงสรางทางการเลาเรื่อง
ในอีกแบบหนึง่ ตามแนวทางของโทโดรอฟ (Todorov , 1977) ซ่ึงไดเสนอเกณฑที่จะแบงขั้นตอน
ของสภาวการณในวิธีการเลาเรื่อง โดยแบงเปน 4 สภาวการณ ดังตอไปนี้ 

  
 1.  สภาวะปกติ (Equilibrium) ไดแก สภาวะสงบสุขที่ปรากฏในตอนเริ่มเรื่อง 

2.ภาวะวกิฤติ หรือภาวะปญหา (Disruption) ไดแกขั้นตอนที่ปญหาไดเร่ิมกอตัว 
ขึ้น และทวีความรุนแรงเขมขนมากขึ้นทุกขณะ 

3. การแกไขปญหา (Equalizing) ไดแกสภาวะที่ตวัละครพยายามแกไขปญหาใหลุ 
ลวงไปซึ่งอาจจะลมเหลวบาง หรืออาจประสบความสําเร็จบาง 

4.การกลับคืนสูสภาวะสงบสุขใหมอีกครั้ง (New equilibrium) หลังจากที่ปญหาถูก 
แกไขไปแลว สภาวะสงบสขุ หรือสภาวะการเขาสูปกติก็กลับคืนมาอกีครั้ง 

 
2. ความขัดแยง (Conflict)ความขัดแยงก็เปนอีกสวนหนึ่งทีไ่ดรับการนํามา 

ศึกษาอยูเสมอ ทั้งนี้ก็เพราะเมือ่ทําการศึกษาความขัดแยงกจ็ะทําใหเขาใจเรื่องราวไดอยางกระจางชัด
ยิ่งขึ้น อีกทั้งโดยแทจริงแลวเร่ืองเลา คือการสานเรื่องราวบนความขัดแยง การกระทําในละคร หรือ
ในภาพยนตรนั้นพวัพันอยูกบัความขัดแยง (Conflict) ซ่ึงเปนหวัใจสําคญัของภาพยนตร  ถาไมมี
ความขัดแยงกอ็าจไมมีเร่ืองเลา และก็อาจไมมีภาพยนตรซ่ึงถือวาเปนองคประกอบทีจ่ะทําใหการเลา
เร่ืองมีความนาตื่นเตน 

 
ปมแหงความขัดแยงของตวัละครนั้น จะนบัตั้งแตจุดที่ปญหาเริ่มปรากฏ 

ซ่ึงก็คือ เหตุการณหรือการเผชิญหนากับปญหาที่ทําใหความหวังของตวัละครใดๆคอยๆลมสลายลง
อันจะทําใหสถานการณของเรื่องดําเนินไปสูความขัดแยง  หรือกาวเขาสู เหตุการณทีพ่ัฒนาขึ้น
(Rising Action) 
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ความขัดแยงเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของโครงเรื่องที่สรางปม 

ปญหา การหาหนทางแกปญหา ความขัดแยงของตัวละคร คือความเปนปรปกษตอกัน หรือความไม
ลงรอยในพฤตกิรรม การกระทํา ความคิด ความปรารถนา หรือความตั้งใจของตัวละครในเรื่อง ซ่ึง
ปมแหงความขัดแยงอาจจําแนกไดเปนหลายประเภท (กาญจนา แกวเทพ , 2542) ดังนี้ 

 
2.1 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษยดวยกัน คือการที่ตวัละคร 

สองฝายไมลงรอยกัน แตละฝายตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกัน เชนการทําศึกระหวางสอง
ตระกูล เปนตน 
 

2.2 ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงที่เกิดขึ้นภายใน ตัวละคร 
จะมีความสับสน หรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อจะกระทําการอยางใดอยางหนึ่งตามที่ได
คิดเอาไว เชนความขัดแยงภายในจิตใจทีต่องเลือกกระทาํในสิ่งที่ถูกตองศีลธรรมกับอารมณใครที่
ปรารถนา เปนตน 
 

2.3 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ เชนการตอสูกบัภัยธรรม 
ชาติ  การตอสูเพื่อเอาชนะกบัความตายอันเปนธรรมชาติที่ไมอาจมีผูใดเลี่ยงใดพน เปนตน 

 
2.4 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสิ่งเหนือธรรมชาติ เชน หนังเกี่ยวกับ 

ภูติ ผี เปนตนความสําคัญของความขัดแยงที่มีตอโครงเรื่องคือ มันเปนสิ่งที่ทําใหเร่ืองราวดําเนนิไป
อยางนาเชื่อถือ ภาพยนตรบางเรื่องไมประสบความสําเร็จก็อาจเนื่องมาจาก ภาพยนตรเร่ืองนั้นๆมี
ขอบกพรองตรงที่ปมขัดแยงไมไดรับการนาํเสนออยางชดัเจนเพียงพอ จนทําใหผูชมไมเกิด
ความรูสึกรวมดวยวาสิ่งเหลานั้นมันเปนปมปญหาแตอยางใด ซ่ึงสงผลใหการกระทําตางๆในเรื่อง
ขาดความหนกัแนน โดยความขัดแยงที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นสามารถมีปมขัดแยงไดมากกวา
ประเด็นเดียว 
  

ในการศึกษาขอขัดแยงที่ปรากฏอยูในภาพยนตรนั้น Claude Levi-Strauss 
(ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, 2539)ไดเสนอวิธีการแบงขั้วตรงขาม (Binary Oppositions) ในการศึกษาหา
ขอขัดแยงในภาพยนตร อันเปนแนวคิดที่ตัง้อยูบนความเชื่อพื้นฐานทีว่ามนุษยสามารถเขาใจโลกได
โดยการแบงสิง่ตางๆออกเปนสวนๆเพื่อเปรียบเทียบกัน ซ่ึงวิธีการนี้กระทําโดย การแบงกลุมคํา
ออกมาเปนสองหมวด ทั้งสองหมวดจะมีความหมายขัดแยงกัน เชน 
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  ผูชาย (Male)   ผูหญิง (Female) 

   ใชเหตุผล (Rational)  ใชอารมณ (Emotional) 
   อยูนิ่ง (Static)   เคลื่อนไหว (Movement) 

   ไรระเบียบ (Chaotic)  มีระเบียบ (Order) 
 
3. ตัวละคร (Character)  องคประกอบสําคัญอีกสวนที่ขาดไมไดสําหรับการ 

เลาเรื่องทุกชนดิคือตัวละคร(Character) ซ่ึงเปนองคประกอบหนึ่งที่สําคัญตอการพิจารณาวาการ
สรางเรื่องนั้นเปนไปในเชิงศลิปะการละครหรือไมดูไดจากแงของการสรางตัวละคร และการแสดง
การกระทําของตัวละครโดย 
 
   1. การสรางตัวละคร โดยพิจารณาจากบทภาพยนตรวาใหลักษณะของตวั
ละครไวชัดเจนหรือไม และมีบุคลิกแบบใดซึ่งบุคลิกตัวละครแบบพัฒนาได ถือวาใหคุณคาทาง
ศิลปะการละครไดดีกวาบุคลิกแบบเหมารวม (stereotype) ซ่ึงถือเปนบุคลิกที่แบน (flat character)
ไมนาสนใจ และการคอยๆเปดเผยบุคลิกของตัวละครออกมาเปนลําดับเรื่อยๆตรงจุดที่เหมาะเจาะ
นั้นชวยทําใหบทมีความลึกซึ้งขึ้น 

2.การแสดงการกระทําของตัวละคร ดวยภาพยนตรเปนเรือ่งราวที่สรางขึ้น 
เลียนแบบชวีิตจริง ดังนั้นเหตุการณหรือการกระทําตางๆในเรื่องจึงตองสมเหตุสมผลซึ่งเปนสิ่ง
สําคัญมากในเชิงศิลปะการละคร ในประเดน็นี้นั้นควรยดึหลักวา การกระทํา (action) ทุกอยางของ
มนุษย(ตัวละคร) เกิดขึ้นไดจากแรงจูงใจ (motive) เสมอ ถาไมมีเหตุจูงใจจะไมเกิดการกระทําเปน
อันขาด เหตจุูงใจทําใหมนุษยเกิดเจตนา และการกระทํามทีั้งที่เปนความพึงพอใจ และความเกลียด
ชัง โดยเจตนาในเชิงศิลปะการละครนั้นมีสองแบบ คือแบบรูตัว และไมรูตัว 

 
โดยสรุปสวนประกอบของตัวละครจะตองมีองคประกอบ 2 สวนเสมอ  

ไดแกสวนที่เปนความคิด (Conception) และสวนที่เปนพฤติกรรม (Presentation) สําหรับความคิด
ของตัวละครนัน้โดยปกติจะเปนสิ่งที่เปล่ียนแปลงยากจนกวาจะมีเหตุผลที่สําคัญเพียงพอสําหรับ
การเปลี่ยนแปลง ตัวละครที่ดีจะมีความคิดเปนของตัวเอง ซ่ึงสิ่งที่จะมากําหนดความคิด และจิตใจ
ของตัวละครนัน้กอ็ยูทีภู่มิหลังของตัวละคร อยางเชน ชวีิตวัยเด็ก การศึกษา และสถานภาพทาง
สังคม เปนตน 
  

ในดานพฤติกรรมของตัวละครนั้น จะเปนผลที่เกิดขึ้นโดยตรงจากความ 
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คิด และทัศนคติของตัวละคร โดยเกณฑที่มกัใชในการวเิคราะหตวัละครที่ใชกับเรื่องเลายุคตนๆ 
และมักใชในการอางอิงอยูเสมอไดแก ผลงานของวลาดิเมียร พร็อพ (Vladimir  Propp) ที่ทําการ
วิเคราะหการเลาเรื่องในนิทานรัสเซียก็ไดพบลักษณะของตัวละครที่เปนแบบแผนของนิทานรัสเซีย
ซ่ึงในนิทานแตละเรื่องจะประกอบไปดวยตัวละครที่มีบทบาทแตกตางกัน ตัวอยางเชน ผูให 
(Donor) โดยมากจะเปนอาจารยของตัวละครหลัก หรือผูใหคําปรึกษาในการแกปญหา,  ผูราย (The 
Vilain) ไดแกผูที่สรางความเดือดรอนใหกบัชุมชน หรือเปนปรปกษ (Antagonist) กบัตัวละครหลกั 
(Protagonist) ในเรื่อง,  ผูชวยเหลือ (The Helper) ไดแกผูชวยของพระเอกในการตอสูกับผูราย หรือ
เปนผูชวยเหลือพระเอกใหผานพนอุปสรรค, ผูสงสาร (Dispatcher) สวนใหญมักเปนผูพบเห็น
เหตุการณราย หรือพบการกระทําผิดของผูราย, เจาหญิง (the Princess) ไดแกนางเอกของเรื่องซึ่ง
เปนผูที่พระเอกตองคอยปกปองชวยเหลือ และพระเอก (The Hero) ไดแกผูที่เปนตวัแทนของฝาย
ธรรมะ และเปนผูนําในการแกไขขอขัดแยง นอกจากนี้ยังอาจมีพระเอกจอมปลอม (The False Hero) 
คือตัวละครที่แสรงเปนคนดแีตมักเปดเผยความชั่วรายในภายหลัง สําหรับตัวละครแตละตัวตาม
เกณฑของ Propp นี้ ตัวละครหนึ่งตวัอาจมมีากกวาหนึ่งบทบาท หรือตัวละครอาจเปลี่ยนแปลง
บทบาทของตัวเองจากบทหนึ่งไปสูอีกบทหนึ่งไดเชนกนั 
  

นอกจากนี้ยังสามารถวิเคราะหตวัละครโดยจําแนกตวัละครตามคุณสมบัติ ซ่ึงแบง 
ออกไดเปนสองประเภทคือ ตัวละครผูกระทําคือ ตัวละครที่มีลักษณะเขมแข็ง พึ่งพาตนเองไดไมถูก
ครอบงํา หรือถูกคุกคามจากผูอ่ืนโดยงาย และ ตัวละครผูถูกกระทําคือ ตัวละครที่มีลักษณะออนแอ 
ตองพึ่งพาผูอ่ืนหรือตองอยูภายใตการดแูล หรืออยูในความควบคุมของตัวละครอื่น 
  

ในการพจิารณาตัวละครนอกจากจะวิเคราะหลักษณะของตัวละครโดยดจูาก 
ลักษณะภายนอกแลว เรายังสามารถพิจารณาไดจากคําพดู และบทสนทนา (Dialogue) ของตัวละคร
เนื่องจากมนัสามารถที่จะสะทอนบุคลิกลักษณะของตัวละครได 
  

4. แกนความคิด (Theme)แกนความคิด (Theme) นับเปนอกีหนึ่งองค 
ประกอบที่มีความสําคัญตอเรื่องเลา โดยเฉพาะเมื่อตองการวิเคราะหถึงใจความสําคัญของเรื่อง เรา
จําเปนอยางยิ่งที่จะตองจับใจความสําคัญของเรื่องไวใหได มิเชนนัน้แลวจะไมอาจรูถึงแนวคดิหลัก
ที่ผูเลาตองการถายทอดใหทราบ 
  

แกนความคิด หมายถึงความคิดหลักในการดําเนินเรื่อง เปนความคิดรวบ 
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ยอดที่เจาของเรื่องตองการนําเสนอ ซ่ึงเราสามารถเขาใจแกนความคิดไดจากการสังเกตองคประกอบ
ตางๆในการเลาเรื่อง อาทิ การสังเกตชื่อเรื่อง ชื่อตัวละคร สังเกตคานิยม คําพูด หรือสัญลักษณพิเศษ
ที่ปรากฏในเรือ่ง สําหรับแกนความคิดที่ไดรับความนยิม และพบไดบอยๆมีอยูไมมากนักโดยมาก
มักเปนเรื่องเกีย่วกับความด-ีความชั่ว และความรัก-ความเกลียด ซ่ึงแกนความคิดยังสามารถแบงยอย
ลงไปในรายละเอียดในการสนับสนุนความคิดหลัก โดยความคิดยอยทัง้หมดจะมีลักษณะรวมกนั
บางประการ หรือเดินไปในทิศทางเดียวกนัทั้งสิ้น ดังนัน้ในการพิจารณาแกนความคิดใดๆ การแยก
ยอยความคิดปลีกยอยจะทําใหเราสามารถเขาใจเรื่องราวไดชัดเจนยิ่งขึน้ (ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, 
2539) 
  
   Boggs (อางถึงในศิริพร ไฝศริิ, 2544) ไดแบงแกนความคิดหลักของเรือ่ง
หรือแกนเรื่อง (theme) ไว 5 ประเภทดังนี ้
 

1. แกนความคิดหลักเกีย่วกับศลีธรรม คือแกนเรื่องที่ชักจูงแนะนําให 
สนใจในเรื่องของศีลธรรม โดยใชเร่ืองของความจริงที่ปรากฏอยูทั่วไป จะใชศีลธรรมหลายๆเรื่อง
มานําเสนออยางสัมพันธกัน 

2. แกนความคิดหลักเกีย่วกับชวีิต มุงเสนอเรือ่งจริงของชีวติ สรางขอ 
วิพากษในประสบการณทางธรรมชาติของมนุษย เปนการประเมินสภาพของมนุษย 

3. แกนความคดิหลักเกีย่วกับธรรมชาติของมนุษย มุงเสนอพฤติกรรม 
ลักษณะของมนุษยคนหนึ่งหรือกลุมหนึ่ง แตเปนตัวแทนของมนุษยทั้งหมด 
                              4. แกนความคิดหลักเกีย่วกับการวพิากษสังคม มุงสะทอนสภาพสังคมซึ่ง
จะทําไดทั้งแนวตลกเสียดสี หรือสมจริงเพือ่การปฏิรูปสังคม 
            5. แกนความคดิหลักเกีย่วกับศีลธรรมหรือคําถามเชิงปรัชญา มุงเสนอโดย
การตั้งคําถามเรียกรองใหตอบในเชิงปรัชญา ซ่ึงตองการการวิเคราะหจากผูชม 

 
5. ฉาก (Setting)ฉากนับเปนองคประกอบหนึง่ในเรื่องเลาทกุประเภท ทั้งนี้ 

เนื่องจากเรื่องเลาคือ การถายทอดเหตุการณที่ตอเนื่องกัน และเพราะเหตกุารณตางๆจะเกิดขึ้นโดย
ปราศจากสถานที่มิได ดังนัน้เองฉากจึงมคีวามสําคัญเพราะทําใหมีสถานที่รองรับเหตุการณตางๆ
ของเรื่อง  นอกจากนี้ฉากยังมีความสําคัญในแงที่สามารถบงบอกความหมายบางอยางของเรื่อง มี
อิทธิพลตอความคิด หรือการกระทําของตัวละครไดอีกดวย (ปริญญา เกื้อหนุน, 2537) ดังนั้นฉากจึง
เปนองคประกอบสําคัญประการหนึ่งในภาพยนตรที่เปนประโยชนตอผูทําการศึกษาที่จะไดรับรู
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สาระสําคัญของเรื่องทั้งนี้ ฉากสามารถแบงไดเปน 2 ชนดิ ไดแกฉากนอกบาน และฉากในบาน โดย
ฉากทั้งสองประเภทนี้จะปรากฏในเรื่องเลาโดยมีความสอดคลองกับลักษณะสําคัญของเรื่องเลา 
  

ธัญญา สังขพันธานนท (2539) สรุปประเภทของฉากในเรื่องเลาไว 5  
ประเภทดังตอไปนี ้
  

1.ฉากที่เปนธรรมชาติ  ไดแก สภาพแวดลอมธรรมชาติที่แวดลอมตวั 
ละคร เชนปาไม ทุงหญา หรือบรรยากาศค่ําเชาในแตละวนั 
   2. ฉากที่เปนสิง่ประดิษฐ ไดแก อาคารบานเรือน เครื่องใชในครัว หรือ
ส่ิงประดิษฐที่เปนเครื่องใชไมสอยตางๆ 
   3.ฉากที่เปนชวงเวลา หรือยคุสมัย ไดแกยคุสมัย หรือชวงเวลาที่เกิด
เหตุการณตามทองเรื่อง 
   4. ฉากที่การดาํเนินชวีิตของตัวละคร หมายถึงสภาพแบบแผน หรือ
กิจวัตรประจําวันของตัวละคร ของชุมชน ทองถ่ิน หรือสังคมที่ตัวละครอาศัยอยู 
   5.ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม คือสภาพแวดลอมที่จับตอง
ไมไดแตมีลักษณะเปนความเชื่อ หรือความคิดของคน เชนคานิยม ธรรมเนียม ประเพณี เปนตน 
 

6. สัญลักษณพิเศษ (Symbol) ลักษณะการเลาเรื่องในภาพยนตรมักจะมกีาร 
ใชสัญลักษณพิเศษ (Symbol) เพื่อส่ือความหมายอยูเสมอ สําหรับสัญลักษณพเิศษในภาพยนตรทีใ่ช
ในการสื่อความหมายนัน้ประกอบไปดวย สัญลักษณทางภาพ และสัญลักษณทางเสียง 

 
   6.1 สัญลักษณทางภาพ คือองคประกอบของภาพยนตรที่ถูกนําเสนอซ้ําๆ
อาจเปนวตัถุ สถานที่ หรือส่ิงมีชีวิตเชนสัตว หรือบุคคล สัญลักษณอาจเปนภาพเพียงภาพเดยีว หรือ
เปนกลุมของภาพที่เกิดจากการตัดตอ อยางการลําดับภาพก็สามารถใชในการสื่อความหมายพเิศษได
เชนกัน 
   6.2 สัญลักษณทางเสียง คือเสียงตางๆที่ถูกใชเพื่อแสดงความหมายอื่นๆ 
เพื่อเปรียบเทยีบความหมาย หรือเพื่อแสดงวัตถุประสงคของตัวละคร ไมใชการใชเพื่อสรางอารมณ
รวมกับตวัละคร และเรื่องราวของภาพยนตร 
  

7. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) มุมมองในการเลาเรื่องคือ การมอง 
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เหตุการณ การเขาใจพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องผานสายตาของตัวละครตัวใดตวัหนึ่ง หรือ
หมายถึงการทีผู่เลามองเหตุการณจากวงใกลชิด หรือจากวงนอกในระยะหางๆซึ่งแตละมุมมองก็จะ
มีความนาเชื่อถือตางกัน มุมมองในการเลาเรื่อง มีความสําคัญตอการเลาเรื่องอยางยิ่งเพราะมันจะ
สงผลตอความรูสึกของผูชม และมีผลตอการชักจูงอารมณของผูเสพเรื่องเลาซึ่งจุดยืนพืน้ฐานในการ
เลาเรื่องของภาพยนตรมี 4 ประเภท ไดแก (Louise Giannetti , 1990) 
  

7.1 เลาเรื่องจากมมุมองบุคคลที่หน่ึง (The First –Person Narrator) คือการ 
เลาเรื่องที่ตัวละครที่เปนตัวเอกของเรื่องเปนผูเลาเรื่องเอง ขอสังเกตก็คือภาพยนตรที่เลาเรื่องดวย
มุมมองประเภทนี้คือจะปรากฏคําวา “ฉัน”หรือ “ผม” อยูเสมอ ขอดีของการเลาเรื่องชนิดนี้
ความรูสึกใกลชิดกับเหตุการณเนื่องจากวาตัวละครหลักเปนผูเลาเรื่องเอง พบการเลาเรื่องชนิดนี้พบ
บอยในภาพยนตรนักสืบ และภาพยนตรอัตชีวประวัต ิ
 
   7.2 เลาเรื่องจากมุมมองบุคคลที่สาม (The Third-Person Narrator) คือการ
ที่ผูเลากลาวถึงตัวละครตัวอ่ืน เหตุการณอ่ืน ที่ตัวผูเลาพบเห็น หรือเกี่ยวพันดวย  
 
   7.3 การเลาเรื่องจากมุมมองทีเ่ปนกลาง (The Objective) เปนมุมมองที่
ผูสรางพยายามใหเกดิความเปนกลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ ดังนั้นการเลาเรื่องชนิดนี้ทําให
ไมสามารถเขาถึงตัวละครไดอยางลึกซึ้ง เพราะเปนการเลาจากวงนอก เปนการสังเกต หรือรายงาน
เหตุการณ โดยใหผูชมตดัสินเรื่องราวเอง ผูสรางมักไมใชกลองมุมสูง หรือใชฟลเตอรเพื่อปรุงแตง
ภาพ เนื่องจากจะทําใหภาพยนตรขาดความสมจริง มักพบการเลาเรื่องชนิดนี้ในภาพยนตรขาว 
สารคดี รวมทั้งภาพายนตรแนวสมจริง 
 

7.4 การเลาเรื่องแบบรูรอบดาน (The Omniscent) คือการเลาเรื่องที่ไมมีขอ 
จํากัดสามารถหยั่งรูจิตใจของตัวละครทุกตวั สามารถยายเหตุการณ สถานที่ และขามพนขอจํากัด
ดานเวลา สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคต และสามารถสํารวจความคิดฝนของตัวละครไดอยาง
ไรขอบเขต การเลาเรื่องชนิดนี้เปนการเลาเรื่องที่ภาพยนตรใชบอยที่สุด 

         
   สําหรับงานวิจยันี้ผูวจิัยจะอาศัยแนวคิดการเลาเรื่องเปนประเด็นหนึ่งใน
การวิเคราะหเนื้อหาของภาพยนตรรวมสรางไทยที่มีการรวมสรางกับชาติอ่ืนในเอเชียตามที่ผูวิจยั
สนใจศึกษาเพือ่คนหาอัตลักษณและการสรางความหมายของผูสรางภาพยนตรเร่ืองนั้นวาไดส่ือ
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ออกมาใหเห็นเปนลักษณะอยางไรโดยจะวเิคราะหตามแตละองคประกอบของการเลาเรื่องทั้ง 7 
ประการ 
       
2.4 แนวคิดสกุลหลังอาณานคิม (Postcolonialism) 
  
 ในอันที่จะเขาใจถึงแนวคิดสกุล  “หลังอาณานิคม” (Postcolinialism)ไดแจมแจงขึ้นนัน้ก็
ควรที่จะไดมพีื้นฐานความเขาใจในเรื่อง “ลัทธิอาณานิคม” (colonialism)ในมุมมองของตะวันตก
กอน 
 
ลัทธิอาณานิคม 
  

ในอันที่จะเขาใจถึงแนวคิดสกุล  “หลังอาณานิคม” (Postcolinialism)ไดแจมแจงขึ้นนัน้ก็
ควรที่จะไดมพีื้นฐานความเขาใจในเรื่อง “ลัทธิอาณานิคม” (colonialism) ในมุมมองของตะวันตก
กอน 
  
 ระบบอาณานคิมที่เกิดขึ้นและแผขยายไปทั่วโลกในศตวรรษที่ 19 นั้นเปนรูปแบบหนึ่งของ
แนวความคิดที่ใหญกวา นัน่คือ  “ลัทธิจักรวรรดินยิม” (imperialism)  ซ่ึงหมายถึงความมุงมั่นที่ชน
ชาติหนึ่งตองการเปนใหญหรือเขามามีอํานาจครอบครองเหนือชนชาติอ่ืน (นพพร ประชากุล, 2544 
) ซ่ึงแนวคดิดงักลาวมีมาตั้งแตคร้ังโบราณ และไมไดเฉพาะกับชาติตะวันตกเทานั้นที่ขยายอิทธิพล
เหนือโลกตามแนวคดินี้ โดยแนวคดินี้สามารถเทียบเคียงไดกับแนวคดิเรื่องจักรพรรดริาชในหมู
ผูปกครองของอาณาจักรตางๆในเอเชียตะวนัออกเฉียงใตเมื่อหลายศตวรรษกอน เปนตน 
  

ตนแบบของจกัรวรรดินยิมที่กําเนิดขึน้ตั้งแตคร้ังโบราณกาลอันเปนที่ยดึถือของ
ชาวตะวันตกนั้นไดแก จักรวรรดิโรมัน  ทีซ่ึ่งไดขยายแสนยานภุาพเขาครอบครองเปนเจาเหนือ
อาณาจักรใหญนอยรอบทะเลเมดิเตอรเรเนียน โดยอางวาในสภาวะทีช่นชาติตางๆเปนอิสระอยูนัน้
มักมีแตเร่ืองทะเลาะเบาะแวงเบียดเบยีนกนักอใหเกดิความจําเปนที่จะตองมีผูที่เปนชนชาติที่
เขมแข็งทรงอํานาจเขามาปกครองดูแลไกลเกลี่ยขอพิพาท นอกจากนี้ ยังมีหนาที่สรางความ
เจริญรุงเรือง และประกันความสงบสุขใหแกชนชาติทั้งปวง เรียกวา ทฤษฎี “ตํารวจโลก” ที่ในยุค
โบราณเรียกวา สันติโรมัน (Pax Romana) และเชื่อวามีสวนที่เปนแรงบนัดาลใจใหแกการเกิด Pax 
Americana เพือ่แสดงบทบาทหนาที่ตอโลกของประเทศอเมริกาในปจจุบัน   
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จากยุคจักรวรรดิโรมัน ลวงเลยมาถึงศตวรรษที่ 17 และ 18 อังกฤษ และฝรั่งเศสตางแยงชิง
กันมีอํานาจเหนือดินแดนในอินเดียและอเมริกาเหนือ เพือ่ตักตวงผลประโยชนจากทรัพยากร 
โดยเฉพาะโลหะมีคาอยางเงนิและทอง มาสะสมในทองพระคลังอันเปนไปตามความเชื่อทาง
เศรษฐกิจในยคุนั้น 
  

ในยุคศตวรรษที่ 18 นี้เอง อุดมการณที่เรียกวา ปรัชญาแหงความรูแจง (Enlightnment) ไดมี
สวนวางรากฐานแกลัทธิอาณานิคมในศตวรรษตอมา ปรัชญาดังกลาวเสนอวา มนษุยมีเจตจาํนงเสรี
ที่จะสรางสรรคประโยชนสุขดวยอาศยัการใชเหตุผลเมือ่เอาหลักเหตผุลมาใชกับการปกครอง การ
ผลิต และการจัดระบบสังคม ก็จะกอใหเกดิความเจริญกาวหนาไมส้ินสุด อุดมการณที่กลาวมาเปน
พื้นฐานของการเริ่มตน ภาวะสมัยใหม (Modernity)ของโลกตะวนัตกในศตวรรษที1่9 อันเปนยุค
ปฏิวัติอุตสาหกรรม ความกาวหนาทางวิทยาศาสตร รวมถึงการกอตัวของระบอบประชาธิปไตย ซ่ึง
สวนหนึ่งทีเ่อือ้ใหเกดิความเจริญกาวหนานั้นอิงอยูกับระบบอาณานิคมที่เปนแหลงทรัพยากรอันมี
คามหาศาลกอใหเกดิกระบวนการสรางความมั่งคั่งใหแกยุโรป 
  

ระบบอาณานคิมของศตวรรษที่ 19 มีลักษณะพเิศษตางจากจักรวรรดินยิมโดยทัว่ไปตรงที่
ชาติตะวนัตกเขาไปปกครองดินแดนตางๆโดยตรง (แทนผูปกครองเดิม) จัดระบบระเบียบใหมอยาง
เขมงวด และยดัเยยีดวัฒนธรรมกับขนบธรรมเนียมตามแบบที่ตนตองการ ทั้งนี้ ระบบดังกลาว
เปนไปตามคตคิวามเชื่อที่รวมเรียกวา “ลัทธิอาณานิคม” (Colonialism) คติขอแรก คือระบบอาณา
นิคมกอใหเกิดอรรถประโยชนตอมนุษยชาติ ซ่ึงเกี่ยวของกับหลักเศรษฐกิจแบบทนุนิยม นั่นคือจะ
เปนการปลอยใหทรัพยากรอนัมีคาที่มีอยูทัว่โลกนั้นหมดเปลืองไปอยางสูญเปลา หากไมนํามาแปร
รูปใหเปนสินคาเพื่อการบริโภค สวนคติขอสอง คือการประยุกตใชทฤษฎีของดารวนิ (Darwin)ที่ผูที่
จะอยูรอดก็คือผูที่เหมาะสมที่สุด แข็งแรงที่สุด ไดถูกนํามาสรางในประเดน็ดานชาตพิันธุ เกิดคตวิา
ดวยความไมเทาเทียมกนัของชาติพันธุ โดยชาวผวิขาวสมควรที่จะปกครองมนุษยเผาพันธุอ่ืนเนื่อง
เพราะตนแข็งแรงกวา ฉลาดกวา 
  

ลัทธิอาณานิคมยังถูกค้ําจุนดวยคติทางจรยิธรรมซึ่งเปนปจจัยที่สรางความชอบธรรมแก
ระบบอาณานคิมไดอยางมีประสิทธิภาพทีสุ่ด กลาวคือ นักแสวงหาอาณานิคมกลาวอางวา อารยะ
ธรรมสมัยใหม (Modern civilization) ที่กาํเนิดขึ้นจากปรัชญาแหงความรูแจงนั้น เปนแสงสวางที่
ปลดปลอยมนษุยออกจากความงมงาย ลาหลัง ยากเข็ญ จึงเปนหนาที่ของชาวตะวันตกที่จะตองนํา
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แสงสวางแหงความรูแจงนีไ้ปมอบแกคนทัว่โลก ดังที่เรียกวา ภาระของคนขาว (the  white man’s 
burden) ดวยความคิดดังกลาวชาวยุโรปจึงนําเอาผลผลิตของอารยะธรรมสมัยใหม เชน ระบบ
บริหารราชการ ระบบการศึกษา อุตสาหกรรม โรงพยาบาล ฯลฯ ไปบังคับหยิบยืน่ใหแกคนดนิแดน
อ่ืนโดยเชื่อวาเปนกิจกรรมดานมนุษยธรรมสงผลใหพัฒนาการทางประวัติศาสตรของชนชาติ
เหลานั้นเปลี่ยนแปลงไป เหน็ไดวาในศตวรรษที่ 19 นั้นเจาจักรวรรดิชาวตะวันตกไดดําเนินการตาม
นโยบาย “เสรนีิยมในบาน” และ “อํานาจนยิมนอกบาน” ไดอยางกลมกลืน 
 
แนวคดิสกุลหลังอาณานิคม (Postcolonialism) 

 
แมวาระบบอาณานิคมที่ไดมสีวนสรางความมั่งคั่งไพบูลยใหแกยุโรปมานานนับศตวรรษ

ไดลมสลายไปแลวดวยแรงผลักดันจากกระแส “ตอตานอาณานิคม” (anticolonialism) ในรูปของ
อหิงสาบาง ลัทธิมารกซบางผนวกกบัผูนําในการปลดแอกที่เปดโปงความเลวรายของระบบอาณา
นิคมอยางแข็งขันเชน คานธี เซ็งกอร โฮจิมินห ฯลฯ ซ่ึงบรรดาอาณานิคมเกือบทุกแหงก็สามารถ
ประกาศอิสรภาพไดในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง อยางไรก็ตามความเลวรายแหงยุคอาณา
นิคมไดส้ินสุดจรงิแลวหรือ 
  

นักคิดในแนว “หลังอาณานิคม” (postcolonial) ไดตั้งคําถามเกี่ยวกับเสรภีาพที่เกิดจากการ
ปลดแอกจากความเปนอาณานิคม ในโลกตะวนัตกเมื่อชวงปลายทศวรรษ 1970 ดวยความประจกัษ
วา แมระบบอาณานิคม (colonialism)จะสิ้นสุดลงไปแลวอยางเปนทางการ แตอิทธิพลทางการเมือง 
เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมของตะวนัตกทีแ่ผคลุมไปทั่วโลกซึ่งรวมถึงประเทศไทยดวยเชนกนันัน้ก็
ยังคงดํารงอยูสืบตอมาไมเสื่อมคลาย (เพียงแตศูนยอํานาจที่แทจริงไดเคลื่อนยายจากทวีปยุโรปไป
อยูที่สหรัฐอเมริกา) และบอยคร้ังลักษณะทีไ่มเปนทางการนี้ก็ไดยังคงแฝงไวดวยอํานาจแบบเจา
อาณานิคมอยางเต็มเปยม (นพพร ประชากลุ, 2544) 
  

ในกรณีของประเทศไทย แมวาจะมไิดตกเปนเมืองขึ้นของชาติตะวนัตกในยุคอาณานิคม
ดังกลาวแตเราก็ไมไดปลอดจากผลกระทบของปรากฏการณอาณานิคมนั้น เปนที่ทราบกันวา เมื่อ
อังกฤษและฝรัง่เศสเขามารุกลํ้าเขามาในภูมภิาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต สยามจําตองปรับตัวอยาง
ใหญหลวงในชวงสมัยรัชกาลที่ 5 ดวยการเรงสรางรัฐในรูปแบบชาติ (nation-state) อยางรวดเรว็ 
พรอมกับแปรประเทศใหเปน “สมัยใหม” (modern) ตามแบบตะวันตกเพื่อรับมือกับสถานการณอัน
ลอแหลมยิ่ง เกดิผลพวงอันเปนรูปธรรมของอิทธิพลตะวนัตกที่พบเห็นไดในสังคมไทยทุกวันนี้ ไม
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วาจะเปนระบบการบริหารราชการ กฎหมาย การคมนาคม ระบบการศกึษา ระบบแพทย อาคาร
บานเรือน การแตงกาย วิถีดําเนินชีวติ หรือแมกระทั่งแนวการเขียนวรรณกรรม การประพันธดนตรี 
ลวนแลวแตวางรากฐานไวในยุคที่ไทยถูกคุกคามดวยปรากฏการณอาณานิคมทั้งสิ้น 
  

Partha Chaterjee ไดบงบอกถึงลักษณะโครงงานคนควาทางดานอาณานิคมไววาเหมอืน
เปน “…กฏในเรื่องของความแตกตางทางดานอาณานิคมที่ถูกทําใหเปนมาตรฐาน กลาวคือ เปนการ
รักษาหรือคงความเปนตางดาวแปลกถิ่น (alienness) ในกลุมที่ถูกขีดเสนแบงเอาไว” 
“โดยความเปนอื่น (otherness) ที่ถูกแสดงนั้นหมายถึง ส่ิงที่ต่ํากวาดอยกวา (inferior) และแตกตาง
อยางรุนแรงและมันเปนความต่ํากวาดอยกวาแบบไมสามารถจะแกไขได” 
  

ลัทธิอาณานิคม (Colonialism) สามารถถูกนิยามไปไดไกลกวานัน้ก็คอื การเปน “รูปแบบ
ความสัมพันธของอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองในระดับระหวางประเทศอันเปนความสัมพันธ
ที่คงไวซ่ึงความไมเทาเทียมกัน”ซ่ึงหมายความถึงการควบคุมทางดานสังคมการจางงาน (employing 
social) วัฒนธรรม (culture) และศาสนา (religion) เหมือนเปนเรื่องทางเศรษฐศาสตร และการเมือง 
หรือเปนไปตามการจัดประเภทของ Althusser  ที่มันเปนทั้งเครื่องมือของรัฐที่เกี่ยวกบัสถาบัน และ
การปราบปราม 
  

แนวคดิสกุล “หลังอาณานิคม” (Postcolinialism) นั้นจดุประกายขึน้ดวยหนังสือเรื่อง 
“Orientalism” (บูรพคดีนยิม) เปนงานเขยีนของอาจารยสอนวรรณคดอัีงกฤษชาวปาเลสไตนที่ช่ือ  
เอ็ดเวิรด ซาอดิ (Edward Said) โดยเอาสิ่งที่เรียกวา Orientalism มาวิเคราะหทั้งในสวนที่เปน 
“ตะวันออกศึกษา” (ความรูวาดวยตะวันออก) และที่เปน “ตะวันออกนยิม” (ความสนใจใน
ตะวนัออก)และตีพิมพในสหรัฐอเมริกาในป 1978  
  

ในงานเขยีนของเอ็ดเวิรด ซาอิด (Edward Said) นั้นเขาไดวิเคราะหใหเหน็วา ความรูและ
ความนึกคิดของชาวตะวันตกเกีย่วกับโลกตะวนัออกนัน้มีลักษณะที่เอือ้ใหตะวันตกสามารถใช
อํานาจกับตะวนัออกอยางไร งานชิ้นนี้ไดสงผลใหเกิดแรงกระตุนอยางมากตอนักคิดที่เปน
ชาวตะวันตก ตะวนัออก อัฟริกัน ฯลฯ ใหหันมาสนใจศกึษาความสัมพันธเชิงอํานาจระหวาง
ตะวนัตกกับตะวันออกโดยเนนมุมมองดานวัฒนธรรมและดวยจิตสํานกึแบบวพิากษ ถือเปนการรื้อ
ฟนพลังแหงทางแนวคดิสกุล “ตอตานอาณานิคม” (anticolonialism) ใหกลับฟนฟูขึน้อีกครั้ง
หลังจากที่ระบบอาณานิคมไดลมสลายไปแลว 
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แมวาความรูตามแนวคดิหลังอาณานิคม (postcolonial) จะเปนการศกึษาทางดานสห

สาขาวิชา (interdiciplinary) ของการสอบถามไตสวนที่มพีันธกิจอยูกับปญหา และบรบิทเกี่ยวของ
ลัทธิอาณานิคม(Colonialism) รวมถึงบริบทในเชิงทฤษฎีเกีย่วกับการใหเอกราช หรือการสรางอาณา
นิก็ตาม แตมนัก็ไมไดจํากัดแตเฉพาะการศกึษาวเิคราะหอยูที่ความสัมพันธระหวางประเทศในแง
การเมือง การทหาร และเศรษฐกิจทีเ่ปนแนวทางหลกัทัว่ไปในแนว “ตอตานอาณานิคม” เทานั้น  
  

ความแตกตางในการศึกษาแนวคิดสกุลหลังอาณานิคม (Postcolonialism) ที่ตางจาก
การศึกษาในรปูแบบอื่นๆโดยมันไดตระเตรียมการศึกษาในทางประวัตศิาสตร และความสัมพันธ
ระหวางประเทศเพื่อทําความเขาใจอํานาจของวัฒนธรรมโดยศึกษาถึงผลที่เกิดขึ้นในเรื่องเชื้อชาติ 
(race) ชนชั้น (class) เพศสภาวะ (gender) และความเปนชาติ (nationality) ที่ถูกตระหนักวาเปน
ศาสตรรวมสมัยกับแนวคดิทีสํ่าคัญนี้ ดวยเหตุที่แนวคิดหลังอาณานิคม (postcolonial)ไดถือกําเนดิ
ขึ้นในชวงปลายทศวรรษ1970 มันจึงถูกหลอเล้ียงดวยวิชาการในแนวใหมๆที่เกิดขึ้นหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 เชน แนวโครงสรางนิยม หลังโครงสรางนิยม สัญญศาสตร วัฒนธรรมศึกษา 
สตรีนิยม เปนตน 
  

สําหรับแกนของแนวคดิหลังอาณานิคมนัน้ เราสามารถกลาวไดวา การศึกษาแนวคดิสกุล
หลังอาณานิคม (Postcolonialism) ยังตระหนักถึงหวัขอเร่ืองใหญอันหลากหลายที่มารองรับ
การศึกษาทางดานนี้ (Raka Shome& Radha S. Hegde , 2002) อยางเชนชาติ (nation) อัตลักษณ
แหงชาต ิ(nation identity) ความเปนรอง (subalternity) การแยกยายกระจายตวัไปอยูตางประเทศ
หรือกลุมประเทศที่ชาวตางชาติเขาไปตั้งหลักแหลงอยู (diaspora) การขามผานลัทธิชาตินิยม 
(transnationalism) ลักษณะสากลนิยม (cosmopolitanism) การยกเลิก/การทําใหเกดิอาณาเขต 
(De/territorizations) ของอํานาจเกีย่วกับอาณานิคม และอํานาจแหงชาติ 
  

แนวคดิหลังอาณานิคมใหความสําคัญกับกระบวนการสือ่ความหมาย ส่ิงที่ผูคนพูดกนัในยุค
หนึ่งๆ หรือวาทกรรม (discourse) และภาพแสดงแทนทางวัฒนธรรม (cultural representation) โดย
ถือเอาความสัมพันธระหวางชาติพันธุและระหวางภูมิภาคโลกเปนกรอบหลักของการศึกษาสิ่ง
เหลานี ้
  

ชาวตะวันตกไดประดิษฐภาพเหมารวมของโลกตะวันออก (the Orient) ขึ้นมาจากองค
ความรูและจนิตนาการโดยไดจัดวางผูคนตางเผาพันธุใหกลายเปน “คนพวกอืน่” (the Orient) ซ่ึงถูก
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ใหฐานะเปนผูที่อยูในตําแหนงที่ต่ํากวาดอยกวาดังที่ซาอดิ(Edward Said) กลาววา “โลกตะวนัออก 
(the Orient) ที่ปรากฏอยูในตะวันออกศึกษาเปนระบบของภาพแสดงแทนซึ่งค้ําจุนไวดวยกําลัง
อํานาจเพื่อดึงโลกตะวันออกใหเขามาเปนสิ่งที่โลกตะวนัตกสํารวจศกึษาสําเหนยีกรู และเขายดึ
ครองในที่สุด นิยามที่ขาพเจาเสนอเกี่ยวกบัตะวนัออกศกึษานี้ฟงดูออกจะเปนผลผลิตของอํานาจ
และการกระทาํทางการเมือง  และเปนระบบการตีความทีก่ระทําตอโลกตะวนัออก ซ่ึงกอปรขึ้นดวย
อารยธรรม ผูคน และทองถ่ินตางๆ” 
  

จากแนวทางการศึกษาของซาอิดไดจดุประกายใหนกัวิชาการมากมายไดมาศึกษาตอ และ
ไดขยายขอบเขตความสนใจไปสูวาทกรรม และภาพแสดงแทนทางวฒันธรรม (cultural 
representation) อันหลากหลายจากอดีตถึงปจจุบันไดแก วรรณกรรม ภาพยนตร ดนตรี การจัด
พิพิธภัณฑ เปนตน นอกจากนี้นักวิชาการแนวคิดหลังอาณานิคมบางกลุมยังมีแนวคดิที่จะตระหนกั
ในภารกิจทางดานการไตสวนวายงัมีการปรากฏรองรอยแหงอํานาจอาณานิคมอยูอีกหรือไมดวยการ
ตรวจสอบติดตามเปดโปงวธีิการที่ชาติตะวันตกยังคงครอบงําเอาเปรียบภูมิภาคอื่นของโลกอยาง
แอบแฝง เชนกลยุทธของบรรษัทสื่อขามชาติ กลุมโรงภาพยนตรมัลติเพล็กซที่ถูกจับจองไวดวยหนัง
กระแสหลักจากฮอลลีวูด เปนตน 
  

นอกเหนือจากการวิเคราะหตะวันตกในเชิงวิพากษดังที่กลาวมานั้น นกัคิดในแนวหลงั
อาณานิคมสวนหนึ่งยังเรียกรองใหชนชาตติางๆ (ที่ไมใชตะวนัตก) คนหาอัตลักษณ (identity) ของ
ตนเองเพื่อสลัดอิทธิพลตะวนัตกที่ไดแทรกซึมเขามาอยูภายในตวัตน ดวยการกระตุนใหหวนคืนสู 
รากเหงา ทางวฒันธรรมที่มีมาอยูแตดั้งเดิมกอนที่จะไดรับอิทธิพลแบบตะวนัตก หรือการให
ความสําคัญกับภูมิปญญาทองถ่ินที่ปลอดจากอิทธิพลนัน้กอเกดิกระแส  “พื้นเมืองนยิม” (nativism) 
และ “ทองถ่ินนิยม” (localism) ซ่ึงไดถูกนํามาใครครวญถึงอีกครั้งโดยมันจะเปนอัตลักษณประจํา
ชาติหรือทองถิ่นแบบปลอมๆที่สรางขึ้นมาใหมหรือไมอยางไรนั้นเปนเรื่องที่ตองพิจารณาใหถวนถ่ี
วามันจะเปนอตัลักษณดั้งเดมิที่แทจริง หรือปนเปอนเคลอืบแฝงดวยวฒันธรรมในแบบตะวนัตก 
หรือถาหากเปนอัตลักษณดั้งเดิมที่แทจริงแลวมันยังจะมีคาเพียงพออยูอีกหรือไม เพราะอัตลักษณ
สวนใหญอาจสูญหายไปอันเนื่องมาจากการครอบงํามาชานานกวาศตวรรษของตะวันตก และ
สําหรับในดานสื่อมวลชนนัน้ก็ตองพึงระลึกถึงอํานาจอิทธิพลของตะวันตกดวยเนื่องมาจากแบบ
แผนของการศกึษาสื่อสารมวลชนนั้นมีรากฐานมาจากตะวันตก และไดรับอิทธิพลอยางมากโดย
ปญญาชน และโครงสรางทางสถาบันสมัยใหม 
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แนวคดิบูรพคดีนิยม (Orientalism) 
  

จากในชวงครึง่หลังของศตวรรษที่ 19 เปนชวงเวลาของการขยายอาณานิคมอยางที่ไมเคยมี
มากอนที่เกีย่วกับการเขาพิชติแลวครอบครองประเทศอื่นๆ และนโยบายตางประเทศของเจาผูครอง 
จักรวรรดิไดเพิ่มสูงขึ้นโดยถูกใชในดานการขยายอิทธิพลของยุโรปเหนือโลกโดยทีอั่งกฤษ และ
ฝร่ังเศสถูกสถาปนาใหเปนผูนําโลก ที่สําคัญในยุค 1860 และ1870 มันชัดเจนทีว่าผลประโยชน
ทางดานการคาจะเปนประโยชนตอการควบคุมทางการเมืองของรัฐที่ถูกครอบครองเปนอาณานิคม 
เราสามารถเห็นโครงสรางที่แพรกระจายไปทั่วของอุดมการณที่เกีย่วกบัจักรวรรดิ (imperial 
ideology) จากชวงตอนตนและตลอดจนศตวรรษที่ 19โดยในชวงตอนกลางของศตวรรษที่ 19 นั้น
เหมือนเปนยุคของการคา ( Reina Lewis, 1996 )อันเปนไปตามธรรมชาติของการเปลี่ยนแปลง
ความสัมพันธของจักรวรรด ิ
  

นอกจากนี้ยังมกีารผสมผสานวัฒนธรรมของเจาอาณานคิมกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของทองถ่ิน
โดยเจาหนาที่ พอคาชาวยุโรปถูกสงเสริมดวยการเขาไปยุงเกี่ยวทางดานการเมืองและสังคมมากขึ้น
ขนานไปกับการเนนการแบงแยกชาวยุโรปออกจากประชากรพื้นเมือง (native population) 

 
การสรางระเบียบแบบอาณานิคม (colonial order) สัมพันธตอรูปแบบที่ทันสมัย (modern 

forms) ของสิ่งที่เปนตัวแทน(representation) และความรู (knowledge)ซ่ึงความสัมพันธนี้เคยถูก
ตรวจสอบอยางใกลชิดในบทวิจารณของแนวคิดบูรพคดนีิยม (Orientalism) 
  

ในป 1978 Edward Saidไดเสนอหนทางใหมในการใหแนวคิดทางประวัติศาสตรของ
ความสัมพันธของอะไรที่เราเรียกอยางใชสามัญสํานึกวา The West และ The East หรือกลุมประเทศ
ทางตะวนัตก(occident)และกลุมประเทศทางตะวนัออก โดยซาอิดถกเถียงถึงบูรพคดีนิยมเปนวาท
กรรมที่เปนความรูของชาวตะวันตกเกี่ยวกบักลุมประเทศทางตะวนัออกที่ถูกกําหนดขอบเขตดวย
การครอบครองเหนืออยางไมอาจหลีกเลี่ยงไดอันเปนไปตามการใชขอตกลงของ Michel Foucault 
ที่วา ทุกๆรูปแบบของความรูนั้นกอใหเกิดผลผลิตของอํานาจ สําหรับซาอิด (Said) แลวความเปน
ตัวแทนของโลกตะวนัออกถูกผลิตโดยบูรพคดีนิยมที่ประกอบสรางภาพลักษณ (images) ที่มานิยาม
ธรรมชาติของthe Orient และ the Oriental เหมือนเปนความแตกตางที่ไมอาจไถถอนได และต่ํากวา
ดอยกวา (inferior) ตะวันตก (the West) ผูซ่ึงเปนผูสรางความรูเกีย่วกับตะวนัออก (the East) ดวย
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การอางอิงของชาวตะวันตกเอง และยนืยันดวยวาอํานาจของตะวันตก (the West) เพือ่รู พูดเพื่อ และ
วางกฎเกณฑตอ the Orient นั้นทําไดดีกวา the Orient เองดวยซํ้าไป  
  

ภาพของความไมใชตะวันตก (the non-West) ที่แสดงออกมาทั้งในดานศิลปะ และวชิาการ
แบบตะวันตกในการวิเคราะหของซาอิด (Edward Said) นั้นไดกลาวถึงวาภาพของความไมใช
ตะวนัตก (the non-West) นั้นไมใชเพียงแคการบิดเบือนอุดมการณเพื่อใหเอื้อตอระเบียบการเมือง
ของโลก (global political order) ที่ปรากฏขึ้นแตเปนการจัดเรียงที่ซับซอนของจินตภาพหรือความ
นึกคิด (imagery) และความรูความชํานาญที่จะจดัระบบและผลิตความเปนจริงทางการเมือง 
(political reality) ของโลกตะวันออก (the Orient)ขึ้น โดยมีลักษณะอยู 3ประการในการสรางความ
เปนจริงเกีย่วกบัชาวตะวันออกโดยมันถูกเขาใจเหมือนเปน (Timothy Mitchell, 1999) 

 
1.สินคาของสวนสําคัญในเรือ่งเชื้อชาติ หรือวัฒนธรรมที่ไมสามารถเปลี่ยนแปลง  

 
2.ลักษณะจําเพาะที่จําเปนมอียูในแตละกรณีของขั้วตรงขาม (polar opposite) กับตะวัน 

ตกไดแกการใหชุดความหมายดังตอไปนี้  
 

ลักษณะจําเพาะของตะวันออก (The Orient)ไดแก ถูกกระทํา (passive)  อยูกับที ่ 
(static) ใชอารมณ (emotional) ที่ไรระเบียบ (chaotic) ไมรูจักเหตุผล (irrational) แปลก/มาจาก
แปลกถิ่น (exotic) เต็มไปดวยราคะ (erotic) เต็มไปดวยราคะ (erotic) ทารุณโหดราย (despotic) และ
ปาเถ่ือน/ไมเล่ือมใสศาสนา (heathen) 
 
 ลักษณะจําเพาะของตะวันตก (The West) ไดแก กระทํา (active) เคลื่อนไหว (mobile) 
ใชเหตุผล (rational) ที่เปนระเบียบ (ordered) รูจักเหตุผล(rational) คุนเคย (familiar) มีศีลธรรม
(moral)ยุติธรรม/ ถูกตอง (just) และประพฤติดี/เครงศาสนา (Christian) 
 

3. ผูอยูตรงขามในทางฝงตะวันออก (oriental opposite) ถูกใหลักษณะไปในประเด็น 
ของการขาดสิ่งที่เปนพื้นฐานสําคัญ ไดแก การเคลื่อนไหว (movement) เหตุผล (reason) ความหมาย 
(meaning) และอ่ืนๆ โดยสรปุ 3 ลักษณะเปนไปในเรื่องของ ลักษณะพื้นฐานนิยม (essentialism) 
ความเปนอื่น (otherness) และการขาด (absense) ซ่ึงในโลกของอาณานคิมสามารถถูกขัดเกลา 
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(mastered) และความมีอํานาจเหนืออาณานคิมจะทําใหลักษณะที่ถูกนยิามขางตนถูกเสริมใหดูแรง
ยิ่งขึ้น 
  

โลกตะวันออก (the Orient)ไมเพียงอยูถัดออกมาจากยุโรปเทานั้นมันยงัคงเปนที่ตั้ง 
ของอาณานิคมที่ยิงใหญที่สุด รํ่ารวยที่สุด และเกาแกที่สุดของชาวยุโรป ซ่ึงมันยังชวยนิยามยุโรป 
(หรือตะวันตก)ในทางภาพลกัษณ (images) แนวคิด (idea) บุคลิกภาพ (personality) ประสบการณที่
แตกตาง โดยมันเปนสวนหนึ่งของอารยะธรรมและวัฒนธรรมเชิงวัตถุของชาวยุโรป แนวคดิบูรพ
คดีนิยมไดแสดงออกและเปนตัวแทนสิ่งซึ่งเปนเรื่องในดานวัฒนธรรม และอุดมการณเหมือนเปน
ประเภทของวาทกรรมที่ถูกสนับสนุนโดย สถาบัน (institutions), อภิธานคําศัพท(vocabulary), องค
ความรู(scholarship), จินตนาการ(imagery), คําสั่งสอน(doctrines) แมแตระบบราชาการแบบอาณา
นิคม(colonial bureaucracies) 
 

บูรพคดีนิยมเปนสไตลของความคิดที่มีพืน้ฐานอยูบนความแบงแยกวชิาภาวะวิทยา หรือ
วิชาที่วาดวยความเปนมนุษย(ontological) และวิชาทางญาณวิทยา (epistemological) ที่ถูกสราง
ระหวาง 'ประเทศทางตะวนัออก' (The Orient) และ 'ประเทศทางตะวนัตก (The Occident) ดวยเหตุ
นี้หมูมวลชนจาํนวนมากซึ่งเปน นักเขยีน หมูกวี นักนวนิยาย นักปรัชญา (philosophers) นักทฤษฎี
ทางการเมือง นักเศรษฐศาสตร และนักบรหิารจัดการจักรวรรดิ (imperial administrators) ยอมรับ
ความแตกตางขั้นพื้นฐานระหวางตะวนัออก (East) และตะวันตก (West) อันเปนจุดเริม่ตนสําหรับ
ทฤษฎี มหากาพย (epics) การพรรณนาทางสังคม (social descriptions) การตระหนกัถึงประเทศ
ตะวนัออกในเรื่องทางการเมือง ธรรมเนียม(customs) จิตใจ (mind) จุดหมายปลายทาง (destiny) 
และอ่ืนๆที่ถูกสรางอยางพิถีพิถันมากขึ้น ภาพลักษณของโลกตะวันออก (the Orient)ไมเพียงแคเปน
การศึกษาเกี่ยวกับเรื่องของตะวันออก วรรณกรรม หรือการจัดการอาณานิคมแตมันยงัเกี่ยวของกับ
ทุกๆกระบวนการใหมๆที่ชาวตะวันตกสรางขึ้นเพื่อสรางสิ่งตัวแทนในโลก ไมวาจะเปน
สถาปตยกรรม การศึกษา การทองเที่ยว ความสะดวกสบายในชวีิตประจาํวัน 

  
Gramsci ไดสรางการแยกแยะความแตกตางในเชิงวิเคราะหที่เปนประโยชนระหวางสังคม

พลเรือน และสงัคมทางการเมือง ซ่ึงอยางแรกไดแก สังคมพลเรือนนั้นถูกสรางขึ้นมาจากความ
สมัครใจ (หรืออยางนอยที่สุดก็อยางมีเหตมุีผล (rational) และไมใชกําลังบังคับ (non-coercive)) 
ของสถาบันตางๆอยางโรงเรียน ครอบครัว และสหภาพ (unions) สวนสังคมทางการเมือง (political 
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society)ทางการเมืองนั้นไดแกสถาบันของรัฐไดแกกองทพั สถาบันตํารวจ ระบบราชการสวนกลาง
ผูเปนเจาของบทบาทการเขามามีอํานาจปกครองโดยทางตรง (direct domination) 

 
สําหรับวัฒนธรรมนั้นถูกจัดอยูภายใตวัฒนธรรมพลเรือนที่ซ่ึงอิทธพลของความคิด สถาบัน 

และของงานสวนบุคคลอื่นๆนั้นไมไดผานการครอบงํา (domination) แตเปนอะไรที่ Gramsci 
เรียกวา ความเห็นชอบยนิยอม โดยถามีรูปแบบทางวัฒนธรรมหนึ่งที่เขามามีอิทธิพลมากกวา
วัฒนธรรมอื่นๆแลว Gramsci เรียกผูนําทางวัฒนธรรมนี้วาhegemony อันเปนแนวคดิที่จําเปนอยาง
ยิ่งสําหรับการเขาใจชีวิตทางวัฒนธรรมโลกอุตสาหกรรมตะวนัตก มันเปนhegemony หรือคอนขาง
จะเปนผลลัพธทางวัฒนธรรมของการทํางานในดานการเขามามีอํานาจเหนือทางวัฒนธรรม(cultural 
hegemony)นัน่เอง ที่ยังคงใหแนวคิดบูรพคดีนิยมยังคงแข็งแกรงและจรัีงยั่งยืนอยูตอไป  

 
โดยบูรพคดีนยิมไมเคยไกลจากสิ่งซึ่ง  Denys Hay เรียกวาเปนThe idea of Europeความคิด

รวบยอดทีแ่สดงความเปน 'พวกเรา' (us) ชาวยุโรปเหมอืนใหเปนพวกที่ตอตานทุกสิ่งทกุอยางที่เปน'
พวกโนน' (those) ไดแกชนทีไ่มใชชาวยุโรป และจริงๆแลวมันถกเถียงที่วาองคประกอบสําคัญใน
วัฒนธรรมตะวันตกเปนอะไรที่สรางสิ่งซึ่งมีอํานาจอยูเหนือวัฒนธรรม (culture hegemonic) ที่
เกิดขึ้นทั้งใน และนอกยุโรป โดยแนวคิด อัตลักษณความเปนยุโรป (Europe identity) เทากับเปน
อะไรที่เหนือกวาสิ่งหนึ่งในทางเปรียบเทียบกับทุกๆชนชาติ และวัฒนธรรมอื่นที่ไมใชชาวยุโรป 

 
ในแงของโลกอิเล็กทรอนิกส และยุคหลังสมัยใหมเปนสิ่งซึ่งมีการเสริมแรงในแนวคดิแบบ

แบบแผนตายตัว (stereotypes) โดยส่ิงซึ่งประเทศในทางตะวนัออกถกูมอง  ทั้งนี้ส่ือตางๆไมวาจะ
เปนโทรทัศน ภาพยนตร และทุกสื่อลวนมอิีทธิพลในขอมูลขาวสารที่ถูกนําเขาสูเบาหลอมที่ถูก
สรางใหเปนมาตรฐานมากขึน้ๆ ดังนั้นมันทําใหการที่จะตระหนกัถึงความเปนตะวนัออกดูไกล
ออกไปซึ่งการสรางใหเกิดมาตรฐาน (standardization) และการทําใหเกดิเปนแบบแผนตายตวัทาง
วัฒนธรรม (cultural stereotyping)นั้นสงผลตอโลกตะวนัออกเหมือนอยางที่เคยเกิดขึ้นมาแลวใน
ความเชื่อทางดานอํานาจทางวิทยาการ และภูตวิทยา(demonology)ที่ถูกสรางขึ้นในจนิตนาการของ
ชาวตะวันตกที่วา  'ประเทศทางทิศตะวนัออกเปนอะไรที่ลึกลับ' (the mysterious Orient) ดูแรงขึ้น
ในศตวรรษที่ 19  
   

แนวคดิสกุลหลังอาณานิคม (postcolonialism) และแนวคิดบูรพคดีนิยม (Orientalism)เปน
แนวคดิที่มีความสัมพันธอางอิงถึงกันอยู ตลอดทั้งไดอางอิงถึงแนวคิดในดานลัทธิอาณานิคม 
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(Colonialism) และแนวคิดลัทธิจักรวรรดินยิม (Imperialism) ซ่ึงตองมีการประยุกตใชแนวคดิเหลานี้
แปรเปลี่ยนตามบริบทของแตละยุคสมัยเพือ่ใชตอบขอสงสัยในแนวทางของแนวคิดสกุลหลังอาณา
นิคม (postcolonialism) ที่วาอํานาจครอบงําโลกในแบบดานลัทธิอาณานิคม (Colonialism) และแนวคิด
จักรวรรดินยิม (Imperialism) ยังมีอํานาจหลงเหลืออยูหรือไม โดยเฉพาะอยางยิ่งการมุงประเด็นไปที่
การวิเคราะหความสัมพันธระหวางประเทศในเรื่องวัฒนธรรม หรือการใชอํานาจเขามามีอิทธิพลเหนือ
วัฒนธรรมในระดับทองถ่ินเปนสําคัญ 

 
 ในดานของวรรณกรรมก็ไดมีการศึกษาถึงความเปนตะวนัตกและความเปนตะวันออก ตาม
แนวทางของแนวคิดสกุลหลังอาณานิคม และแนวคิดบูรพคดีนิยมดวย โดยเฉพาะผลงานการศึกษา
งานวรรณกรรมของชาวอเมริกันเชื้อสายเอเชีย (Asian American Literature) ที่เกิดขึ้นในชวงปลาย
ทศวรรษที่ 60 ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการศึกษาเรื่องชนกลุมนอย แตการศึกษางานแนวนี้ของนัก
วิจารณชาวอเมริกันเชื้อสายจีนที่ตรวจสอบภาพลักษณของตนโดยเฉพาะดังนัน้ผลที่ไดจึงไมใช
ภาพรวมของชาวเอเชียทั้งหมด หรือไมอาจกลาววาเปนภาพตายตวัของชาวเอเชยีได ซ่ึงนักวิจารณ
ชาวจีนกลุมนีก้็ไดเพิ่มจํานวนขึ้นมากโดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงป 1986 เปนตนมา อยางไรก็ดีมันก็ยัง
มีขอขัดแยงและขอถกเถียงทีสํ่าคัญเกี่ยวกับ การใชคําวา “วรรณกรรมของชาวอเมริกนัเชื้อสาย
เอเชีย” หรือ “Asian American” อันเนื่องมาจากในการศกึษากอนหนานี้มักใชคําวา “Oriental” ซ่ึง
หมายถึง ชาวตะวันออกและยงัใชแทนภาพลักษณของของชาวตะวันออกในสายตาตะวันตกดวย คํา
นี้ถูกสรางขึ้นในดินแดนตะวนัตกจากความจําเปนที่ตองการแบงแยกเชือ้ชาติในสังคมและระหวาง
สังคม ดังนั้นคําวา “Asian American”  จึงสื่อความหมายชัดเจนกวา “Oriental” โดยมันสามารถ
บอกอัตลักษณชาวอเมริกันเชือ้สายเอเชียไดดีกวา  ซ่ึงงานเขียนของกลุมนักเขียนอเมรกิันเชื้อสาย
เอเชียนี้มแีกนเรื่องที่คลายคลึงกันคือการนําเสนอเรื่องความตองการอิสระเสรีและตองการการ
ยอมรับของปจเจกชน การดิน้รนตอภาวะกดดัน และความอยุติธรรม โดยประเด็นสําคัญที่นักเขียน
กลุมนี้ไมวาจะเปนชาติจีน เกาหลี ญี่ปุน ฟลิปปนส ตางมีประสบการณรวมกันคือ การนําเสนอ
กระแสกดีกันทางเชื้อชาติที่เกิดขึ้นในสหรฐัอเมริกา ทั้งนีย้ังไดถายทอดทัศนคติของชาวอเมริกันที่มี
ตอชนกลุมนอยกลุมตางๆดวย (นิภาภัทร อภิภัทรพาณิชย, 2544) อยางไรก็ดีจะเห็นไดวา ภาพลักษณ
ของชาวเอเชียไมอาจจะกําหนดดวยภาพลักษณทีเ่ปนแบบฉบับตายตัวที่มาจากการสรุปเอาผล
การศึกษาที่ไดจากชาติใดชาติหนึ่งในเอเชยีมาสรุปกลาวอางได เพราะถึงอยางไรภายในกลุมประเทศ
ชาวเอเชยีดวยกันเองก็มีความแตกตางทางวัฒนธรรมที่จาํเพาะเจาะจงอยูบนแตละพื้นที่ทาง
วัฒนธรรมของโลกตะวันออก 
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ดังนั้นผูวจิัยจะใชแนวคิดทั้งสองนี้ในการวเิคราะหเชิงวิพากษประกอบกับการวิเคราะห

เนื้อหาของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ตามที่สนใจศกึษาเพื่อคนหาอัตลักษณ และการสราง
ความหมายความเปนตัวตนของตนเองไดแกความเปนเอเชีย หรือความเปนตะวันออกกับความเปน
อ่ืนวาเปนอยางไรประกอบกบัการคนหารองรอยของอํานาจการครอบงําของวัฒนธรรมตะวนัตก
ปรากฏในสื่อภาพยนตรที่เสมือนเปนสินคาทางวัฒนธรรมและพื้นทีแ่สดงอํานาจแหงวาทกรรมตาม
แนวคดิของฟโูกวาเปนอยางไร  

 
2.5 แนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณทางวัฒนธรรม 
  
 •  อัตลักษณทางวัฒนธรรม 
  

    วัฒนธรรมเกิดขึ้นจากความเปนมนุษย มนุษยเปนสัตวสังคม ตองอยูรวมกันจึงจะ 
สามารถดํารงอยูได และการอยูรวมกนัก็ตองมีการสรางอะไรบางอยาง และส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น
เพื่อใหดํารงอยูรวมกนัใหไดนั่นคือส่ิงที่เรียกวา วัฒนธรรมซึ่งจะแตกตางกันไปตามสภาพแวดลอม
ของแตละสังคม ซ่ึงลักษณะเดนของแตละวัฒนธรรมที่เปนลักษณะเฉพาะของสังคมที่ทําใหแตละ
สังคมแตกตางกันนั้นเรียกวา อัตลักษณ  
  
   ลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมในดานตางๆ ในแตละสังคมที่หลากหลายของโลกนี้นัน้ เรา
สามารถเปรียบเทียบความแตกตางพื้นฐานระหวาง “ลักษณะตะวันตก” และ “ ลักษณะตะวนัออก” 
(ในที่นีห้มายถงึชาวเอเชยี) ดวยใชเกณฑของJan Servaes ที่ไดสรุปไวใน หนังสือ Communication 
Yearbook 12 ในบทความวจิยัเร่ือง “Cultural Identity and Modes of Communication” ซ่ึงสามารถ
ช้ีใหเห็นลักษณะของแตละวัฒนธรรมโดยทั่วไปไวดังนี ้
 

 1.  แนวคดิเกีย่วกับโลก  ในวฒันธรรมตะวนัออกนั้นมีความเชื่อในเรื่องของความ
เปนหนึ่งเดียวกับโลกและจกัรวาล (Harmony being) ในขณะที่โลกตะวันตกนั้นเชื่อในอํานาจ 
(Power) แหงการควบคุม ความรู (knowledge) ในแบบของโลกตะวันออกนั้นมีจดุมุงหมายไปใน
วิถีทางที่ดีกวาและทําใหใกลชิดยิ่งขึ้นที่จะพบกับการสอดประสานกันอยางกลมกลืนระหวาง
ธรรมชาติและมนุษย ในขณะที่ความรูแบบตะวนัตกจะมีจุดมุงหมายในเรื่องของความสงบสุขที่
ควบคุมได (controlling peace) และเพื่อใหระบบระเบียบเปนคุณคาที่ดทีี่สุด (order is a prime value) 
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 2. แนวคดิเกีย่วกับตวับุคคล  ในวิธีการสื่อสารแบบตะวนัตกนัน้จะเนนให

ความสําคัญกับภาพลักษณสวนบุคคลเปนสําคัญ โดยมีจุดยืนอยูที่ความเปนตัวของตวัเอง (I-
oriented) ในขณะทีก่ารสื่อสารแบบบริบทวัฒนธรรมตะวันออกนั้นจะคํานึงถึงบทบาทกลุมหรือการ
ทําตัวเองใหเปนไปตามแนวทางของกลุมมากกวา เปนการใหกลุมเรียกหรือกําหนดสถานภาพของ
ตนในสังคม (เปนแบบ We-oriented) 

 
 3. ความสัมพันธทางสังคม แนวความคิดความสัมพันธแบบมีลําดับชัน้ (hierarchic 

relation) ยังคงดํารงอยู และถูกเนนย้ําอยางชัดแจงในโลกตะวนัออก (the East) แตละบุคคลจะไมเทา
เทียมกันจะตองมีการจัดแบงระดับมีคนที่อยูสูงกวา หรือต่ํากวาในทุกวงการไมวาจะเปนในสถาน
บันทางสังคมใดก็ตามทั้งครอบครัว บริษัทหรือที่โรงเรียน เปนตน ขณะที่โลกตะวันตก (the West) 
นั้นจะเนนการสื่อสารแบบทางนอนและความสัมพันธแบบเทาเทียมกนั (horizontal and equal 
relationship) 
   

คุณคาแหงการมองสังคมแบบของโลกตะวนัตกที่ถือถูกพจิารณาวามีความสําคัญ 
มากก็อยางเชนแนวคิดในเรือ่งความเทาเทยีมกันของชายและหญิง หรือแนวคดิประชาธิปไตย (the 
equality of men and women,or democracy) ในอีกดานหนึง่คุณคาและบรรทัดฐาน (values and 
norms) อยางอืน่ๆนั้น อยางเชน การเคารพตอผูที่สูงวัยกวา (respect for one’s elder) หรือความภักดี
ตอกลุม (loyalty to the group) นั้นถูกใหเปนสิ่งที่สําคัญมากกวาเมื่อพิจารณาในบริบทวัฒนธรรม
แบบโลกตะวนัออก 

  
4. วิธีการสื่อสาร  การสื่อสารแบบตะวนัตก (the West) นั้นจะมีรูปแบบที่ตรงไป 

ตรงมาและชัดเจน (Direct and explicit) มีการใชภาษาเปนเครื่องมือ (Instrumental)  ในการ
แลกเปลี่ยนความคิด ยึดมั่นในการแสดงใหผูรับสารไดรับทราบขอเท็จจริงทั้งหลายดวยการใชเหตุ
และผลมายืนยนัเพื่อโนมนาวใหเชื่อมั่น (Aristotelian argumentation) ใหความสําคัญตอสารที่
สงออกไป (Communicator oriented) หรือสนใจการเขารหัส (encoding) จะเรยีกไดวาการสื่อสาร
ประสบความสําเร็จก็เมื่อผูรับสารเขาใจในสารที่สงออกไป ในขณะที่การสื่อสารแบบตะวนัออก 
(the East) มีลักษณะนัน้จะมลัีกษณะที่ออมคอมและแฝงดวยความหมาย (Indirect and Implicit) 
ขึ้นอยูกับสถานการณ (situational) เพื่อรักษาความสัมพนัธและความรูสึกและใหความสําคัญกับ
ผูรับสารมากกวา (Receiver oriented)  
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  ขณะที่ชาวตะวันตกเริ่มการสนทนาดวยเปาหมายที่ชัดแจงเชนพวกเขาตองการพูด 

หรือไดรับบางสิ่งบางอยางไมวาจะเปนเชิงวัตถุ หรือไมใชวัตถุก็ตาม แตสําหรับชาวตะวันออกนั้น
ถือวาการสนทนานั้นคือการแลกเปลี่ยนทางอารมณ (emotional exchange) ซ่ึงความพงึพอใจในการ
ส่ือสารนับเปนสิ่งสําคัญ โดยในการสื่อสารระหวางบุคคล (interpersonal communication) นั้นชาว
ตะวนัออกจะพยายามประเมินความรูสึกและสถานะทางจิตในเวลานัน้ และเนนการพยายามสื่อสาร
แบบองครวม(total communication) ชาวตะวันออกจะเห็นวาขอเท็จจริง (truth) จะถูกเปดเผยเมื่อเขา
หรือเธอพรอมสําหรับมันหรอืในอีกทางหนึ่งก็คือเมื่อความรูที่ไดรับนัน้เพียงพอ และความเขาใจได
ถูกสะสมรวบรวมขึ้น ชาวตะวันตกคาดทํานายทัศนคติของพวกเขาดวยคํานึงถึงธรรมชาติ และ
เทคโนโลยี(nature and technology)ในการที่พวกเขาตองการจะสั่งการและควบคุมในสิ่งเหลานี้ แต
ชาวตะวันออกจะพยายามเพือ่ใหทั้งคูประสบความสําเร็จในการเกิดความสัมพันธทีส่อดประสาน
กลมกลืนกัน(a harmonious relationship) กลาวโดยสรุปแลวเราแบงแยกวิธีการสื่อสารแบบ
ตะวนัตกและตะวนัออกดวย 3 เร่ืองนี้คือ การหยั่งรู / รูโดยสัญชาตญาณ แนวคิดเหตผุลนิยม และ
แนวคดิแบบประจักษนิยม(intuition, rationalism, and empiricism) 

  
สําหรับการใชภาษาเพื่อการสื่อสารของชาวเอเชียในหลายๆกลุมชนนั้นมันจะม ี

ลักษณะพิเศษตรงที่มันเปนภาษาที่มีระดบัในการใชคําพูด (level of speech) โดยอางอิงตามอาย ุ
(age) สถานะทางสังคม (social status) และรูปแบบของการปฏิสัมพันธทางสังคม (pattern of  social 
interaction) คนๆหนึ่งจะตองใชชื่อเรียกและรูปแบบของการใชคํานําหนาในการเรยีกหรือกลาวถึง
ดวยคําทีแ่ตกตางกันเมื่อจะส่ือสารกับคนที่ออนกวาหรือแกกวา ชวงชัน้สูงกวาหรือต่ํากวา (a higher-
or lower-ranked person) จัดเปนการใชภาษาแบบแบงระดับสูงต่ํา (hierarchical language) ที่ซ่ึงใน
โลกตะวันตก (the West) นัน้รูปแบบภาษาดังกลาวนี้มนัคอยๆหายไปอยางชาๆ 
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 ตารางที่ 1 สรุปความแตกตางหลักระหวางตะวนัตกและตะวนัออก ของ Jan Servaes 
          ตะวันออก (East)                                                                             ตะวันตก (West) 
Sociocultural system (emphasis on) : 
Cosmocentrical                                                                                       anthropocentrical                   
self is part of group                                                                                  self  is central 
hierarchy / assymetrical                                                                        horizontal / symmetrical         
harmony                                                                                                   power / conflict 
being                                                                                                         being 
 
Mode of communication (emphasis on) :  
Platonic                                                                                           Aristotelian 
Pathos prevails                                                                               logos prevails 
indirect                                                                                           direct 
intermediate                                                                                   face-to-face 
situational                                                                                       instrumental 
receiver-oriented                                                                             communicator-oriented 
dialectic / cyclic / dialogic                                                               linear / monologic 
total                                                                                                   partial 
poetical / nonverbal                                                                          explicit / verbal 
deductive / accepting                                                                         inductive / analyzing 
affective                                                                                             assertive 
relative statements                                                                             absolute statements 
form                                                                                                     content 
 

(อางถึงใน Communication 12, 1989: 400 ) 
   
 •  การเผชิญหนาทางวฒันธรรมระหวางโลกตะวันออก กับ โลกตะวันตก 
 

    Jan Servaes (1989)ไดกลาวไววา นับแตสงครามโลกครั้งที่2 แนวคิดเรื่องหมูบานโลก  
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(global village) ที่ปรากฏขึ้นนั้นไดถูกเคลื่อนยายไปสูการอภิปรายกนัในทางวิชาการ ในการตีพิมพ
แนวคดิที่ยอดนิยมนี้บอยครั้งก็มีเคยถูกอางถึงเสมือนเปนจักรวาลของ Coca Cola หรือวัฒนธรรม
แบบตัวการตูนมิคกี้เมาส (Mickey Mouse culture) หรือวัฒนธรรมแบบฮอลลีวูด (Hollywood 
culture)หรือในทางอื่นๆก็อาจจะถูกมองเสมือนเปนการทําใหเกดิความเปนอเมริกันขึ้นของโลกนี้
(Americanization of the world) กระนั้นพวกเราก็ยังคงใชชีวิตอยูบนโลกที่ถูกแบงแยกออกจากกัน
ในทางวัฒนธรรมอยูดี (a culturally divided world) ในตลอดทั่วทั้งประวัติศาสตร สังคมและ
วัฒนธรรมที่มีอยูมากมายหลากหลายนัน้มนัก็ยังมหีนทางที่จะมีปฏิสัมพันธระหวางกนัอยูเสมอไม
ทางใดก็ทางหนึ่ง ลักษณะจําเพาะโดยทั่วไปของการปฏิสัมพันธทางวฒันธรรมเชนนี้เคยเปนสิ่งที่
ยังคงความมั่นคงอยู (integrity) หรือไมกพ็ฒันาปรับเปลี่ยนใหมีความหลากหลายหรือรํ่ารวยรูปแบบ
มากยิ่งขึ้น ดวยความทีแ่ตละชุมชนแตละสงัคมหรือแตละชาติพันธุตางมีส่ิงที่ตองการและคุณคาที่
ถูกพัฒนาขึ้นมาอยางมากมายหลากหลายผนัแปรตามเหตกุารณและสิ่งแวดลอมที่แตกตางหันเหออก
จากกัน พบเจอและเรียนรูกระทั่งใหคณุคาแกเหตุการณนั้นอยางแตกตางกัน ดวยเหตฉุะนี้จึงทําให
วัฒนธรรมแตละวัฒนธรรมไดแสดงอัตลักษณออกมาอยางแยกเปนเอกเทศจากกัน (separate 
identities) อยางไรก็ดี นับตั้งแตยุคของทุนนิยม (age of capitalism) ความแตกตางหลากหลายทาง
วัฒนธรรมและสิทธิในการปกครองหรือคงไวซ่ึงความเปนตัวเองทั้งหมดทั้งสิ้นนี ้(overall cultural 
diversity and autonomy) นั้นก็ไดถูกคกุคามโดยแนวคิดเชิงกลไกของการทําใหเปนสิ่งเดียวกันกับ
วัฒนธรรมแบบตะวนัตก (mechanisms of Western cultural synchronization) หรือแนวคิดแบบ 
“จักรวรรดนิิยม” (imperialism) โดยเฉพาะอยางยิ่งไดมกีารนําเอาการสื่อสาร ในทุกความหมายและ
ทุกรูปแบบการประยุกตใชเกี่ยวกับมัน ไดถูกนํามาเปนบทบาทสําคัญของกระบวนการที่แผขยายไป
ทั่วโลกนี้ ขณะเดยีวกัน ในแตละพื้นที่อันหลากหลายของโลกนี้นั้น ที่ระดับทางสังคมที่เดนแตกตาง
จากกันนั้น (at distinct level)ก็ยังสามารถพบไดวามนัไดปรากฏการเคลื่อนไหวในทางตอตานกันอยู 
(countermovement) อันไดแกความพยายามเพื่อยังคงและกระตุนเราใหพื้นทีห่นึ่งๆในโลกนี้นั้น
ยังคงสิทธิในการปกครองและชี้นําวฒันธรรมหรือมีเอกสิทธในตัวเองทางดานวัฒนธรรมอยู 
(cultural autonomy) หรือพูดในอีกทางหนึ่งก็คือ ดวยเหตุผลจากความแตกตางทางสังคม วัฒนธรรม
ก็ถือเปนปรากฏการณที่ไดเกาะกุมเอาความแตกตางแหงสารัตถะในความเปนชุมชนแตละชุมชน
เอาไว  

 
สําหรับกระบวนการคุกคามโดยแนวคิดเชงิกลไกของการทําใหเปนสิ่งเดียวกันในทาง 

วัฒนธรรม (cultural synchronisation) โดยเฉพาะจากอิทธพิลของตะวันตกนั้น สามารถขับเคลื่อน
บังเกิดขึ้นไดโดยปราศจากความสัมพันธในเชิงอํานาจจกัรวรรด ิ(imperialistic relations) อยางกรณี
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ประเทศไทยทีป่ลอยใหภาวะคุกคามเชนนี้ไดปรากฏขึ้น นาํไปสูความเสี่ยงตอการเผชญิหนากับ
วิกฤติแหงสภาวะที่เสมือนเปนการสูญเสียอัตลักษณของตนดวยการทาํตัวเสมือนหนึ่งเปนผูตกเปน
อาณานิคมดวยตัวของตวัเอง (Loss identiry : autocolonisation) 
 
 •  วิกฤติทางวฒันธรรมของโลกยุคปจจุบนั หรือยุคโลกาภิวัตน 
 

    โลกทุกวันนี้เปนโลกที่เชือ่มโยงกันดวยขอมูล การคา และการเงินครอบคลุมถึงกัน 
หมดทั่วโลก หรือโลกาภิวัตน กระแสโลกาภิวัตนที่มนุษยเผชิญอยูรวมกัน คือความเปนโลกเดียวกนั 
มีความทันสมยั โดยเนนเฉพาะเรื่องเศรษฐกิจ การคาการลงทุน เนนเรื่องการเงินเสรี ใหทั้งโลก
เชื่อมโยงเปนแบบเดยีวกัน เปน One World Order  คือเชื่อมโยงกันดวยเทคโนโลยีการสื่อสาร เพื่อ
การคาเสรีและเงินเสรี และมอีารยะธรรมเดยีวกันทั้งโลก คือ อารยะธรรมวัตถุนิยม บริโภคนิยม ดวย
ความที่โลกเชือ่มโยงกันดวยขอมูล การคาและการเงิน ถึงกันหมดทั่วโลกนี้เอง โลกจงึซับซอนหมุน
เร็วและเกิดสภาพโกลาหลไมมีอะไรแนนอนตายตวั หรือ เกิดสภาวะ Chaos ไดงาย 

 
สภาวะ  Chaos ทําใหเราเขาใจถึงหลักของความเปนไปไดที่มีมากมายหลากหลาย รวมทั้ง

เวลาที่ไมอาจจะหวนกลับมาไดอันนัน้คือ สภาวะแหงการไรเสถียรภาพ ซ่ึงเปนที่มาของสภาวะ 
Chaos ทําใหคาดเดาอะไรไมไดแนนอน เชน Chaosของภาวะเศรษฐกจิโลกจากที่เคยเฟองฟูก็กลับ
พลิกผันจมดิ่งสูภาวะวิกฤติเศรษฐกิจอยางที่ปรากฏทุกวนันี้ สวน มายา นั้น มายาในทีน่ี้หมายถึงชุด
ของระบบความคิดที่ใหความดีงามความถกูตองชอบธรรมแกแนวคดิโลกาภิวัตน ภายใตกรอบของ
เศรษฐกิจยุคโลกไรพรมแดนนี้ โดยมายาเปนภาพฝนที่ฝงลึกอยูภายใตจิตวิญญาณของมนุษยเรา ที่มี
ทั้งมิติแหงความสุขและความทุกข  ภาพฝนนี้คือสวนหนึ่งของสิ่งที่เรียกวา มายา เปนพลังมายาที่
ครอบงําจิตวิญญาณของมนุษย โดยใครก็ตามที่ตกอยูภายใตภาพฝนนีก้็คอื การถูกมายาของโลกาภิ
วัตน นี้ครอบงาํก็สามารถนําพาชีวิตไปสูความตาย หรือไมก็ นําไปสูความรูสึกหดหูอยางรุนแรงกับ
ชีวิตและอาจนาํไปสูการทําลายชีวิตตนเองได ชวงที่สภาวะ Chaosไดแสดงบทบาทครอบงํา มันจะ
นํามาซึ่งสภาวะทุกขที่จะกาวมามีอิทธิพลครอบงําจิตวิญญาณของมนุษย ซ่ึงวิกฤติเหลานี้ได
กอใหเกิดการเจ็บปวยทางจิตวิญญาณที่รุนแรง บางคนถึงกับเปนบา หลายๆคนคิดฆาตัวตายซึ่งอาจ
เปนเพราะเหนด็เหนื่อยกับการใชชีวิตที่พึ่งพิงวัตถุ รวมถึงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีอันนําสมัยตางๆ
มากมายกเ็ปนได  

 
ยุค ศรีอาริยะ (2544) กลาววา ดวยภาวะของโลกยุคนี้ที่ไมมีอะไรแนนอนดังกลาว  
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ทําใหจิตเกิดการไหวเปลีย่นตลอดเวลา จิตนี้คือความไมแนนอนของชวีิต ยิ่งเวลาวกิฤติ อยางวิกฤติ
เศรษฐกิจมนักอใหเกดิภาวะที่จิตหดหู มาสูภาวะทกุขเศรา และความปนปวนทางจิต ที่บางครั้ง
รุนแรงมากจนกลายเปนพลังในการทําลายตนเองที่รุนแรงไดเชนกัน อยางเชนคนมากมายที่อยูกับ
ชีวิตที่ส้ินหวัง ก็จะหาทางออกดวยการเสพยาเสพติด รวมไปถึงการหาทางออกดวยการเลนการพนัน 
ฯลฯ 
 

• อัตลักษณของวฒันธรรมการผลิตภาพยนตรฮอลลีวูด 
 
   เมื่อพูดถึงภาพยนตรกระแสหลักก็จะทําใหนกึถึงภาพยนตรที่คุนเคยตอผูชมทั่วโลก 
ภาพยนตรกระแสหลักเปนลักษณะของภาพยนตรที่งบประมาณสูง  การผลิตคุณภาพ และดาราเปน
ที่รูจัก มันดูเหมือนวาแหลงกําเนิดของภาพยนตรในทางนี้คือภาพยนตรฮอลลีวูดที่เปนศูนยกลางของ
โลกมายาที่ไดรับความนิยมไปทั่วโลกซึ่งในการศึกษาภาพยนตรนัน้ นกัวิชาการสวนใหญมักอางอิง
ถึงภาพยนตรฮอลลีวูดเสมือนเปนตนแบบของภาพยนตรโลก เม่ือเราไปชมภาพยนตรเกือบทั้ง
หมดแลวมันกจ็ะหมายถึงพวกเราไปชมภาพยนตรเร่ืองเลา (Narrative film) นั่นคือ ภาพยนตรที่บอก
เลาเรื่องราว (story) ในศัพททางภาพยนตร เร่ืองเลาหมายถึงหวงโซของเหตุการณ (chain of event) 
ในความสัมพนัธแบบเปนเหตุผลที่ปรากฏอยูในเวลา (time) และพืน้ที ่(space) (Boardwell and 
Thompson , 1997) พวกเราไดสรางความรูสึกของความเปนเรื่องเลาในภาพยนตรใหเกิดขึ้นดวยการ
แสดงใหเห็นถึงเหตุการณของมันและเชื่อมโยงมันโดยเหตุ-ผล เวลา และพื้นที่ ซ่ึงโดยปกติแลวการ
ใชความมีเหต-ผล เวลา และพื้นที่ของเรื่องเลาเกี่ยวของกบัการเปลี่ยนแปลงจากสถานการณเบื้องตน
ไปสูสถานการณขั้นสุดทาย  การเปดเรื่องทีม่ีความหมาย ตอนปดเรื่องและรูปแบบ (pattern)ของการ
พัฒนาเรื่องเลา มากกวานั้นในภาพยนตรเร่ืองเลามันตองมีตัวละครผูซ่ึงมีความปรารถนาอยางแรง
กลาในบางสิ่งบางอยาง ทั้งนีเ้ร่ืองเลาที่เปนเหมือนระบบทีม่ีกฎเกณฑ (Narrative as a Formal 
System) ซ่ึงธรรมเนียมหรือขนบของเรื่องเลา (Narrative Conventions) นั้นเราสามารถพิจารณาได
จากตระกูลหรือแนวของภาพยนตรนัน่เอง  
 

1. ตระกูลของภาพยนตร (Genres) 
 

Genres  เปนองคประกอบที่สําคัญที่ทําหนาที่ในการควบคุมดวยการผลิตภาพ 
ยนตรนับตั้งแตมันถูกพิจารณาเสมือนเปนรูปแบบของเรื่องเลาที่มีอยูพรอมอยูแลวในมัน ประเภท
ของภาพยนตร (film genre)แยกภาพยนตรเรื่องหนึ่งๆไดจากเนื้อหา โครงเร่ือง (plot) แกนเรื่อง 
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(theme) การใหลักษณะตวัละคร (characterization) และอื่นๆของภาพยนตรแตละเรือ่ง เพื่อเขาใจถงึ
ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมันจาํเปนตองพิจารณาถึง genre ที่ภาพยนตรของฮอลลีวูดจะถูกพูดถึงใน
เร่ืองของเนื้อหา สไตล และการใหลักษณะตัวละคร (characterization) ผาน genre หรือประเภทของ
ภาพยนตร 
 

สําหรับงานวิจยัคร้ังนี้มีภาพยนตรรวมสรางไทย –เอเชียที่เปนแนวเขยาขวัญสั่น 
ประสาท (Suspense-Thriller film) และแนวสยองขวัญ (Horror film) ที่มีจํานวนมากกวาครึ่งหนึ่ง
ของจํานวนหนวยภาพยนตรที่ทําการศึกษาวิเคราะหทั้งหมด (จํานวน 5 เร่ือง จาก 8 เรื่อง) ดังนั้นใน
ที่นี้จึงขอกลาวใหเห็นถึงแนวหรือตระกูลของภาพยนตรทั้งสองรูปแบบนี้ ดังตอไปนี้ (Dick, 1998) 
 
  - รูปแบบภาพยนตรแนวเขยาขวัญ (Suspense-Thriller film) 
   ภาพยนตรแนวเขยาขวัญสั่นประสาท (Suspense and Thrilller Films) มี
ขึ้นเพื่อสงเสริมใหเกดิความเขมขนในเรื่องของความตื่นเตน, ส่ันประสาท (suspense), ความมุงหวัง
ในระดับสูงทีพ่อไดชมแลวตองคอยทาลุนวาจะมีอะไรเกดิขึ้น, ความคาดหวังที่ถูกทําใหมากจดั 
(ultra-heightened expectation), ความไมแนนอน, ความวิตกกังวล และความตึงเครยีดที่ทําใหตอง
ปวดประสาทหรือทําลายใหบอบช้ํา (nerve-wrecking tension) อยางไรก็ตามหนังแนว Thriller อยาง
แทจริงจะเปนหนังที่ติดตามอยางไมลดละเพื่อไปใหถึงเปาหมายทางจิตใจเพยีงส่ิงเดยีว (single-
minded goal) อยางเชนความตื่นเตนหวาดเสียวถูกสรางขึ้นเพื่อนําไปสูจดุสุดยอด หรือ climax ของ
เร่ือง โดยปกต ิตัวละครหลักแตละตัวลวนเผชิญกับอันตรายที่ไมไดคลางแคลงสงสัย หรือไมรูมา
กอนซึ่งการที่จะหลีกหนีดจูะเปนสิ่งที่ไมสามารถจะเปนได ความกระวนกระวายอกสั่นขวัญแขวน 
(suspense) และอันตรายถูกสรางเรื่องราวที่ตื่นเตนนาหวาดเสียว (thrillers)โดยมันมุงเนนที่จะสราง
ใหเกดิอารมณความรูสึกอยางนี้มากกวาที่จะใชสรางใหเกดิในหนังแนว gangster แนวอาชญากรรม 
(crime) หรือแนวนกัสืบ (detective)  แกนความคิด (theme) ของมันมัก รวมเอาการกอการราย 
(terrorism), การคบคิดอุบายทางการเมือง (political conspiracy), การติดตาม (pursuit) หรือแนว 
romantic triangles ที่นําไปสูการฆาตรกรรม” ทั้งนี้ปรมาจารยคนสําคัญที่ไดรับการยอมรับในหนัง
แนวเขยาขวัญสั่นประสาท (suspense – thriller genre) นัน่ก็คือ อัลเฟรด ฮิทคอกซ (Alfred 
Hitchcock) ในหนังของเขานั้นบอยครั้งจะเปนแบบฉบับดังนี้คือ  ตัวละครหลักมักผูกมัดตัวเองกบั
อาชญากรรมหรือถูกจับเหมือนเปนเหยื่อหรือถูกจับใหอยูในสภาวะการณ  จากสิ่งทีก่อกําเนดิการไล
ลาระหวางความเปนและความตายอยางที่ไมสามารถหลีกเลี่ยงไดแนนอน (inevitable life-and-death 
chase) ซ่ึงสรุปดวยการเผยใหเห็นแบบคาดเดาได หรือ ไมก็ดวยการยุติปญหาดวยเหตุการณสําคัญ
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หรืออะไรที่เหน็ไดงายเหมือนอยางที่ผูชมคุนเคย  หนึ่งในหนังแนวตื่นเตนสยองขวัญ (thrilllers) ที่
นาตกใจหวาดกลัวหรือที่ดหูมกมุน (shocking and engrossing thrillers) ที่มีช่ือเสียงคือเรื่อง Psycho 
(1960) อยางไรก็ตามมันมีหนังแนว thrillers ที่ไมปฏิบัติตามตนแบบอยางของHitchock อยางเชน 
True Lines (1994) และ Mission Impossible (1995)        
 
  -  รูปแบบภาพยนตรแนวสยองขวัญ (Horror film) 
    ภาพยนตรแนวสยองขวัญ (Horror Films) เปนแนวหนังที่เปนที่ยอมรับ
มากที่สุดโดยเจตนาของมันที่จะยัว่ใหเกิดผลลัพธในทางความรูสึก แนวนี้มวีัตถุประสงคที่จะใหคน
รูสึกช็อกตกใจหวาดกลัว (shock) ขยะแขยง(disgust) และ ทําใหรังเกียจ (repel) หรือพูดอยางสั้นๆก็
คือทําใหนากลวั (horrify) พวกมันมักเลนกบัธรรมชาติขั้นปฐม (primal nature) อยางมากที่สุดของ
พวกเรา และความกลัวของพวกมัน ไดแก ฝนรายของพวกเรา ความบาดเจ็บปวดราว (vulnerability) 
ของพวกเรา ความบาดหมาง (alienation) ของพวกเรา  ความหวาดกลัวของพวกเราในสิ่งที่ไมรู 
ความกลัวความตายของพวกเรา  การสูญเสียความเปนตัวตน (identity) หรือความกลัวในเรื่องเพศ
ธรรม (sexuality)  
 
  ฉากของหนังแนวสยองขวัญมักจะจัดวางอยูในฉาก ดังตอไปนี ้
   
  ...แมนชั่นเกาๆที่มีบรรยากาศนากลัวแบบผีๆ หรือ สถานที่เกิดเหตุที ่fog-shrouded 
และมืดมิด พรอมดวย ‘ส่ิงเรนลับ/ แปลกหนา / ที่ไมรูจักพบเห็น’ (‘unknown’) ทั้งหลายไมวามนัจะ
เปนมนุษย คนหรือสัตวที่อยูเหนือธรรมชาติ หรือที่ดูแปลกประหลาดไลเรียงมาตั้งแตพวกผีดดูเลือด 
คนบาซาตาน/คนชั่วราย ผีทีไ่มเปนมิตร สัตวประหลาดและนักวิทยาศาสตรบา ‘Frankenstien’ 
ปศาจ ซอมบี้วญิญาณจากนรก  คนชั่วรายจอมเจาเลหมารยา (arch fiend) ผูรายที่เปนอยางซาตาน 
(satanic villains) คนที่เสียจริตหรือถูกผีเขา (the ‘possessed’)  มนุษยหมาปาหรือคน/สัตวประหลาด
ที่วิตถารหรือที่นอกลูนอกทางจากผูอ่ืน การมีอยูอยางภูตผีปศาจจากความชั่วราย 
 
                 แนวหนังนี้แตกตางจากแนวเขยาขวัญสั่นประสาท (thriller and suspense) ใน
หลายๆแง อยางเชน หนังแนวเขยาขวัญสั่นประสาทคอนขางจะถูกทําใหดูล้ีลับและซบัซอนที่
กระตุนผูชมเพือ่คนพบอะไรบางอยางที่ซ่ึงจะเกดิขึ้นตอจากนั้น ตั้งแตทีเ่ร่ืองแนว ‘ตื่นเตน/เขยา
ขวัญ’(‘thriller’)ถูกรวมกับแนว ‘ภาวะจิตทีไ่มแนนอน/ส่ันประสาท’ (‘suspense’) ทําใหผูชม
สามารถรูสึกไดถึงความนากลัวของหนังทีส่รางสถานการณที่นาชวนสงสัยแตออกจะนาตื่นเตน
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มากกวา อยางไรก็ตามโดยปกติแลวในตอนจบจะจบลงดวยการแกปญหาใหคล่ีคลาย ในอกีดาน
หนึ่งแนวหนังสยองขวัญ มุงเนนไปที่บรรยกาศนากลัวและใสความสําคญัไปที่การฆาแบบตีรันฟน
แทงและเลือดสาด (slashing and bloody killing) อยางไรกต็าม ทั้งหนังแนวสยองขวัญ และแนว
เขยาขวัญสั่นประสาท(horror and suspense-thriller films)ตางมีสวนรวมอยูในโครงสรางเดียวกัน 
กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคินนกัวจิารณ และนักประวัติศาสตรที่มีช่ือเสียงไดกลาวไววา(อางถึงใน 
Parichart Phromyothi, 2000)มันมีอยู4องคประกอบที่ทั้งสองแนวหนังนี้ไดรวมกันในสิ่งที่มีอยู
รวมกันคือ การสรางชั่วเวลาขณะหนึ่งของภาวะจิตที่ไมแนนอนหรือช่ัวเวลาของการสั่นประสาท 
(Moment of suspense), ตัวละครที่ขาดความชวยเหลือ (Helpless Character), สถานการณที่เปน
เหมือนกับดัก (Trapped Situation) และปจจัยทางจิต (psychic Elemenent) 
  1. Moment of Suspense เปนเหตุการณหรือการแสดงหนึ่ง (an act)ในหนังที่สราง
ความนาตื่นเตน (excitement) ทําใหตกใจกลัว (fright) หรือสรางความประหลาดใจแบบขั้นสุด 
(extreme surprise)ใหแกผูรับชมที่ขึ้นอยูกบัระดับขั้นแหงสภาวะจิต (mental state) ของผูชม และ
ความสามารถของผูกํากับ โดยปกตแิลวมนัมักจะปรากฎเมื่อตัวละครถูกทําใหเปนเหยื่อและถูก
โจมตีโดยนกัฆาในทางใดทางหนึ่ง 
 
  2. Helpless Character  ลักษณะตวัละครทีข่าดการชวยเหลือนี้ถูกฝงลึกอยูในการ
สรางลักษณะตัวละคร (characterization) นี่หมายถึงวาแตละตัวละครกส็ามารถไดรับความเจ็บปวด
และดูเหมือนวาไมสามารถจะชวยเหลือตวัของเขาหรือของหลอนเองใหหลุดออกมาจากสถานการณ
ที่ถูกทําใหอยูในอันตราย ตวัละครเหลานี้โดยปกตแิลวเปนเด็ก ผูหญิง คนแก หรือคนพิการงอยเปลี้ย
เสียขา (crippled people) ผูชมถูกบังคับใหอยูขางพวกเขาเหลานั้นและสวดมนตเอาใจชวยใหมีใคร
สักคนหนึ่งเขามาชวยพวกเขาแมวามันจะไมมีอันตรายทีจ่ะบังเกดิผลแกพวกเขาในฉับพลันทันใดก็
ตาม 
 
  3. Trapped Situation ปรากฏเมื่อตัวละครถูกทําใหจนมุมที่ซ่ึงตองใชชวงระยะ
ส้ันๆของเวลาหรือผูกมัดอยูกับเวลาของหนังทั้งเรื่อง บอยครั้งตัวละครอยูไดดวยตัวของเขาเอง และ
ถูกตัดออกจากสังคม (อยางนอยที่สุดก็ช่ัวขณะเวลาหนึ่ง) เหตุการณไดวางตัวละครไปสูตําแหนง
ของการขาดความชวยเหลือที่ซ่ึงสราง ช่ัวขณะเวลาสั่นประสาท (Moment of suspense) ดังนั้น มนั
จึงสรางความนาตื่นเตนหวาดเสียวใหกับผูชมอยางมาก 
   

4. phychic Element  ปจจัยทางจิต (phychic Element ) คือ เหตุผลที่อยูเบือ้งหลัง 
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คุณธรรมของตัวละครที่นําไปสูพฤติกรรมที่เฉพาะเจาะจง นักฆาสวนใหญในหนังสยองขวัญ ถา
พวกเขามีความเปนมนุษย พวกเขากด็ูเหมอืนวาจะเปนผูปวยทางจิต   
 

ในตอนทายของหนังสยองขวัญ (horror films) สามารถถูกแบงยอยออกมาเปน 
กลุมไดสองขนบ (tradition) ดวยกัน :ไดแก a time-honored tradition (ขนบที่ปลอยใหเวลาชนะมัน
เอง--ผูวิจัย) ในที่ซ่ึงสัตวประหลาดหรือคนชั่ว (monstor) ถูกทําลายเมือ่ถูกทําใหตายเปนลําดับเปน
ชุดๆไปหรือตายแบบเปนวงจรวัฏจักร (the series or the cycle dies) เทานั้น และการสรางหลักฐาน
บางอยางใหเหน็วามันเปนสตัวประหลาดหรือคนชั่วที่ไมรูจักตาย (undying monstor) ที่ซ่ึงดู
เหมือนวาสัตวประหลาดหรอืคนชั่วนั้นจะหวนกลับมาอีกครั้ง คติพื้นบาน (folktales) อยางตัวละคร
แบบภูตผีปศาจ (devil) เร่ืองของการใชเวทมนตรคาถา (witchcraft) นิทาน (fables) มายาคต ิ(myths) 
เร่ืองเลาผีๆ (ghost stories) ก็ตางลวนเปนทีม่าของหนังประเภทนี ้
 
  หนังสยองขวญักอนในยุคตนๆสวนใหญมักเอาเรื่องราวจากวรรณกรรมที่มีการ
สรางตัวละครที่มีลักษณะสยองขวัญขึ้นมาอยางเชน Frankenstein, Dracula , Dr.Jekyll and Mr.Hyde  
หนังแนวสยองขวัญสองสามเรื่องในชวงกลางยุค90(the mid 1990s) หนักลับไปสูธีมแบบการฆา
เลือดสาด (slasher themes) ที่ไดตระเตรยีมการคัดเลือกดาราที่นาดึงดดูและดารารุนเยาวสดใสอยาง
เร่ือง The Craft  (1996) เปนเรื่องเกี่ยวกับนกัเรียนสาวที่กาํลังถูกครอบงําดวยอํานาจแหงเวทมนตร

คาถาและมนตดํา หนังเรื่องตอมาที่จะพูดถึงคือScream (1996) และ Scream2 (1997) ผลงานของ

Wes Craven  หรือหนังอยาง I Know What You Did Last Summer (1997)  และI Still Know What 

You Did Last Summer (1998) ใหลักษณะของวัยรุนที่ครอบคลุมไปดวยอุบัติเหตกุารชนแลวหนีที่
ทําใหถึงตายได (a fatal hit-and-run accident) ดวยผลลัพธอันนาสะพรงึกลัวตามที่คาดไว (Parichart 
Phromyothi, 2000) 
  
             2. ภาพยนตรแนวฮอลลีวูดคลาสสิก (The Classic Hollywood  Cinema) 
  

จํานวนของเรื่องเลาที่เปนไปไดมีไมจํากัด อยางไรก็ตามในทางประวัตศิาสตรนั้น  
ภาพยนตรมีแนวโนมที่จะถกูครอบครองโดยหมวดหมูของรูปแบบเรื่องเลาแบบเดียว (a single 
mode of narrative form) โดยเปนหมวดหมูที่เปนลักษณะเดนทีเ่รียกไดวาเปน "the  Classical 
Hollywood Cinema" โดยที่เรียกวา Classic ก็ดวยประวัตศิาสตรอันยาวนานของมัน และคําวา 
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"Hollywood" ก็เนื่องดวยเพราะมันถูกกอเปนรูปเปนรางขึ้นมาในนยิามภาพยนตรของสตูดิโอ
อเมริกันอยางไรก็ตามหมวดหมูของภาพยนตรชนิดนี้ ก็ยงัมีอิทธิพลในภาพยนตรเร่ืองเลา (Narrative 
film) หลายเรือ่งในประเทศอื่นอยางเชนภาพยนตรเร่ือง "The Road Warrior" ที่ถึงแมวาจะเปน
ภาพยนตรออสเตรเลียแตมนัก็ถูกสรางตามแนวทางของภาพยนตรฮอลลีวูดคลาสสิก  
  

สําหรับแนวคดิเรื่องเลาแบบนี้ มันขึ้นอยูกบัสมมติฐานที่วาการกระทําจะ 
ปรากฏในเบื้องตนจากตวัละคร (character) ที่เปนปจเจกชนเสมือนเปนตวัแทนทีไ่มเปนทางการ 
(individual characters as casual agents) อยางเชนสาเหตทุี่มาจากธรรมชาติ(เชน น้ําทวม 
แผนดินไหว) หรือสาเหตุทางสังคม(เชน สถาบัน, สงคราม, วิกฤติเศรษฐกิจ)โดยอาจถูกใชเหมือน
เปนตัวกระตุนใหเกดิผล (catalyst) และตัวท่ีถูกวางใหเปนเงื่อนไขที่ตั้งไวกอน (precondition )ของ
การกระทํา (action)แตเร่ืองเลามุงไปสูสาเหตุในทางจิตวิทยาสวนบุคคลที่ไมเปล่ียนแปลง อยางการ
ตัดสินใจ (decision) ทางเลือก (choice) และลักษณะตวัละคร (trait of character) 
  

บอยครั้งที่ลักษณะสําคัญที่ทําหนาที่เพื่อใหเร่ืองเลาดําเนินไปนัน้คือ ความ 
ปรารถนา (desire) เปนไปในลักษณะที่ ตัวละครตองการบางสิ่งบางอยางแลวความปรารถนาจะ
สรางเปาหมาย (goal)ขึ้นมาและในการพฒันาของเรื่องเลา สวนใหญแลวจะเกีย่วของกบั
กระบวนการของการที่จะทําใหไดมาซึ่งการบรรลุถึงเปาหมายที่ปรารถนา อยางเชนในภาพยนตร
คลาสสิก เร่ือง "The Wizard of Oz" Dorathy ที่เปนตัวละครเอกในเรื่องก็มีชุดของเปาหมาย (series 
of goals) อยางที่เห็นก็คือ อันดับแรกเพื่อชวย Toto จาก Miss Gulch แลวจะไดกลับบานไดดวยพอ
มด Oz ซ่ึงเปาหมายอยางหลงันี้เกี่ยวของกบัเปาหมายที่เล็กกวาตามวิถีทางของมันดวย อยางเชน การ
จะไดพบพอมด Oz แลวก็มาถึงการฆาพอมดนี้ ในลักษณะนี้พวกเราจะเห็นไดในหนังเรื่อง "Stage 
coach"เชนกัน โดยเราจะสามารถเห็นการดําเนินของเรื่องราวที่ใหเห็นวาตัวละครเอกของเรื่องมี
เปาหมายเพื่อการลางแคนไดอยางไร ซ่ึงตรงขามกบัตัวละครรองที่มีเปาหมายของพวกเขาเองแนชดั
อยูแลว 
  

ตามที่กลาวขางตน ถาหากความปรารถนา (desire) ที่นําไปสูเปาหมายเปนแค 
องคประกอบหนึ่งที่นําเสนอเทานั้น มันจะไมมีการที่จะหยุดยั้งการกระทําของตัวละครไมใหไปสู
เปาหมายในทนัทีทันใดแตมนัจะสิ่งที่จะมาตอตาน (counterforce) โดยในแตละเรื่องเลาแบบ
คลาสสิก (classical narrative)เปนไปในลักษณะนี้คือ มันจะมีส่ิงตรงขามที่สรางความขัดแยง โดยตัว
ละครเอก (protagonist) จะเขามาตอตาน (against) กบัตัวละครผูซ่ึงมีลักษณะ และเปาหมายตรงกนั
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ขามกับเขาหรอืเธอ ซ่ึงผลลัพธก็คือตัวละครเอกตองเสาะแสวงหาหนทางเพื่อเปล่ียนสถานการณ ใน
การที่จะนํามาซึ่งการประสบความสําเร็จในเปาหมายที่ปรารถนาไดในทีสุ่ด อยางเชน ความ
ปรารถนาของ Dorathy ที่ตองการจะหันกลบัคืนสูบานของเธอที่ Kansas ถูกตอตานโดยพอมดที่ช่ัว
รายผูซ่ึงกุมหนทางที่จะทําใหเธอกลับบานหรือเปาหมาย (goal)ของเธอเอาไวในการที่จะไดรับ
รองเทาแตะทบัทิมเพื่อใชกลับบาน Dorothy ตองขจัดพอมดอยางคอยเปนคอยไปกอนที่หลอนจะ
สามารถใชรองเทาแตะทบัทมิเพื่อกลับบาน  
  

เหตุ และผล (cause & effect) สอใหเหน็ถึงการเปลี่ยนแปลงโดยถาตัวละคร 
ไมปรารถนาซึ่งบางสิ่งบางอยางที่แตกตางจากทางที่มันจะเปนจดุเริ่มตนของเรื่องเลาแลวการ
เปล่ียนแปลงจะไมถูกกอใหเกิดขึ้น ดวยความที่ตัวละครและลักษณะของพวกมนั โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ความปรารถนาที่เปนแหลงของเหตุ และผลอันแข็งแกรง แตก็ไมใชวาเรือ่งเลาทุกเรื่องจะมีตวัละคร
เอกแลวในเรื่องเลาหลายๆเรื่องนั้นตัวละครเอกก็ไมใชคนที่ active แตเปนคนที่ passive ดังนั้นตวั
ละครเอกที่active, มุงสูเปาหมาย (goal-orient) แมวาจะเปนรูปแบบธรรมดาทั่วไปแตก็ไมไดปรากฏ
ในทุกภาพยนตรเร่ืองเลา (narrative film) 
  

ในหมวดหมูของภาพยนตรฮอลลีวูดคลาสสิกนั้น หวงโซของการ 
กระทํา (chain of action) ที่เปนผลลัพธจากเหตุทางจิตวิทยาที่มีลักษณะเดนนั้นนําไปสูการกระตุน
ในเหตกุารณเรื่องเลาสวนใหญ หรือเหตกุารณเร่ืองเลาเรื่องอื่นๆ เวลาตองถูกทําใหอยูภายใตหวงโซ
ของเหตุและผล (cause-effect chain) นั้นในหลายๆทางของโครงเรื่อง (plot) มันก็จะละชวงเวลา
สําคัญโดยจะแสดงใหเห็นแตเฉพาะเหตุการณที่แสดงเหตผุลอยางสําคัญเทานั้น (ชั่วโมงอันเปนเวลา
ที่ Dorothy และพวกพองของเธอใชในการเดินทางนัน้ถูกละไว แตชั่วขณะเวลาที่เธอพบตัวละครตวั
ใหมจะถูกเสนอ) โครงเรื่อง (plot) จะคอยกาํกับการเรียงลําดับเวลาของเรื่องราว (story chronology)
เหมือนอยางทีน่ําเสนอไวเปนหวงโซของเหตุและผล (cause-effect chain) สวนใหญนําเสนอได
อยางนาประทบัใจ ดวยเหตนุี้ถาตัวละครแสดงการกระทาํอยางดูแปลกๆพิกลหนังก็อาจจะชวยไข
ปริศนาใหผูชมดวยflashback เพื่อเปดเผยสาเหตุของพฤติกรรมแปลกๆ มีการใชเครื่องมือพิเศษเพือ่
เชื่อมตอเวลาของโครงเรื่อง(plot) กับ cause-effect chain อยางเชนการสรางการนัดหมายขึ้น 
(appointment) (เพื่อผลักดันใหตัวละครเผชญิกับแตละชัว่ขณะเวลาที่เฉพาะเจาะจง) และการสราง
เสนตาย (deadline) (เพื่อสรางชวงเวลาของplotขึ้นอยูกับ cause-effect chain)  การกระตุนหรือการ
ดลใจ (motivation)ในภาพยนตรเร่ืองเลาคลาสสิก (classical narrative film) ถือเปนความพยายาม
อยางที่สุดที่ทําใหมันเปนไปไดอยางชัดเจนและสมบูรณ แมแตในหนังประเภทเพอฝน (fanciful 
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genre)ของหนงัเพลง (musical) ที่จํานวนเพลง และการเตนกลายมาเปนสิ่งที่กระตุนการแสดงออก
ของอารมณ หรือตอนแสดงที่ถูกจัดตั้งขึ้นโดยตัวละคร 
  

การเลาเรื่องในภาพยนตรฮอลลีวูดคลาสสิกใชทางเลือกอันหลากหลายแตมแีนว 
โนมที่ดูแข็งแกรงสําหรับมัน นั่นคือความเปนจริงของเรือ่งเลาที่เปนวตัถุประสงคเบื้องตนตอตาน
กับระดับอันของความเปนอตัวิสัย (subjectivity)ในทางการรับรูและในทางจิตใจทีห่ลากหลายนัน้
สามารถถูกวัดได ภาพยนตรคลาสสิกมีแนวโนมที่จะใสเรื่องเลาไวบนระดับที่จุดไมมีขอบเขตจํากดั 
แมวาพวกเราติดตามตัวละครตัวหนึ่งเราจะพบวามนัอาจจะมีบางสวนของภาพยนตรที่ใหพวกเรา
เขาถึงสิ่งที่ตัวละครไมเห็น ไดยิน หรือรู แนวโนมนี้ถูกยดึอยูในประเภท (genre) ที่ขึ้นอยูกับเรื่องล้ี
ลับอยางมาก อยางเชนหนังนักสืบ  
  

สุดทาย ภาพยนตรเร่ืองเลาคลาสสิกสวนใหญแสดงบทบาทอยางแข็ง 
แกรงในการเขาใกลตอนจบ จุดจบที่ทิ้งไวแบบไมมีการแกหรือคล่ีคลายปญหาซึ่งภาพยนตรเหลานี้
นั้นเสาะหาตอนจบดวยหวงโซที่เปนเหตุและผล (causal chain) ดวยผลลัพธขั้นสุดทาย โดยปกติ
พวกเราจะเรยีนรูโชคชะตาของตัวละครแตละตัว คําตอบของความลี้ลับ และผลลัพธของแตละความ
ขัดแยง 
  

ดังที่กลาวมานีม้ันพอที่จะทําใหเห็นวาหมวดหมูแบบภาพยนตรคลาสสิก 
นี้มีแนวโนมทีจ่ะปฏิบัติกับองคประกอบของเรื่องเลา และกระบวนการทางการเลาเรื่อง ในทางที่
จําเพาะเจาะจงและไมเหมือนใคร   
 
 3. ขอเปรียบเทยีบภาพยนตรแนวมีตระกูล กับ แนวไรตระกูล (Genre and non- genre film) 
  
 เราสามารถจัดประเภทภาพยนตร ได 2 ประเภทโดยยึดตาม genre หรือประเภท/รูปแบบ
ของภาพยนตร ไดแก ภาพยนตรที่ยึดรูปแบบตามขนบ (genre film) และภาพยนตรทีไ่มยึดรูปแบบ
ตามขนบ (genre director หรือ non-genre film) นั่นคือผูสรางหรือผูกํากบัเปนคนกําหนดรูปแบบที่
เปนแบบฉบับเฉพาะตวัใหกบัหนังเรื่องนั้นๆเอง  โดยสรุปแลวทั้งสองประเภทมีลักษณะดังนี ้
( Schatz, 1981) 
 

3.1 Genre film มันเกดิในยคุของระบบสตูดิโอ (studio system) ซ่ึงประกอบไป 
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ดวยส่ิงตางๆอนัหลากหลายของการผลิตที่ยอดนยิมที่สุดและที่สรางผลกําไร มีลักษณะหลักดังนี ้

-  ตัวละครมีมติิเดียวหรือมีบคุลิกดานเดยีว (One-dimensional character) 
-  รูปแบบของเรื่องราวที่สามารถคาดเดาได (predictable story pattern) 
-  การจัดฉากที่คุนเคย (familiar setting) 
-  ภาพยนตรประเภทนี้มีรูปแบบตางๆหลากหลาย เชน แนวตะวนัตก Western   

, Musical , Screwball comedy ,แนวเขยาขวญัสั่นประสาทหรือ Suspense and thriller , gangster , 
หรือแนวสยองขวัญHorror   เปนตน 

 
3.2 non – genre film มีลักษณะหลักดังนี ้
 
-  ภาพยนตรแนวนี้สรางขึ้นเพื่อดึงดูดใหเกดิความสนอกสนใจหรือเอาใจใสตอ 

การวิพากษวิจารณที่มากกวา (greater critical attention during studio era) ทามกลางยุคระบบ
สตูดิโอ  

- โดยปกติแลว ภาพยนตรแนวนีจ้ะดําเนินเรื่องแบบคอยๆแกะรอยตามการ 
พัฒนาในเชิงบคุลิกภาพ และในเชิงจิตวิทยาของตัวละครหลักหรือตัวเอก (traced the personal and 
psychological  development of a “central character” or protagonist)  

- รูปแบบของตัวละครหลักมีลักษณะในแบบที่ไมคุนเคย (the central character are  
not familiar type) ซ่ึงมันไมเหมือนอยางที่เคยเห็นมากอนในภาพยนตรที่ยึดรูปแบบตามขนบ  
(genre film)โดยตวัละครหลัก หรือตัวเอกในเรื่องมีลักษณะตัวละครในแบบทีไ่มคุนเคยอยางทีเ่รา
เคยเหน็มากอนในภาพยนตร โดยเฉพาะอยางที่เราเหน็กนัในหนังที่ยดึรูปแบบตามขนบ (genre film) 
ซ่ึงลักษณะของตัวละครที่พบตามประเภทนี้คอนขางจะมีลักษณะเปนปจเจกชนที่มีแบบฉบับ
เฉพาะตวั (unique individual) ซ่ึงทําใหเรามีความรูสึกเกีย่วพนักับตวัละครเหลานี้ตามประสบการณ
ทางภาพยนตรที่เราไดเคยพบมา  นอยกวา ที่ไดจากการทีม่ันสรางใหเกดิความรูสึกเกีย่วพนักับตวั
ละครเหมือนอยางที่เราเคยมปีระสบการณมาแลวใน “โลกความเปนจรงิ” (real world)ของเรา 

- โครงเรื่องไมมีการพัฒนาผานความขัดแยงที่เปนขนบเพือ่นําไปสูการคลี่คลายใน 
อยางที่สามารถคาดเดาได (plot not progress through conventional conflicts toward a predictable 
resolution)  แทนที่มันจะใชวิธีพัฒนาโครงเรื่องเปนแบบเสนตรง (linear plot) ดวยการเชื่อมโยง
เหตุการณหลากหลายเหตุการณตามลําดับเวลา (chronological chain) แตโครงเรื่อง (plot) จะถูกจัด
โดยมุมมองทางความคิดของตัวละครหลักเอง (central character’s own perceptual viewpoint) 

- การคลี่คลายของโครงเรื่อง (the plot resolution) โดยปกติแลวจะปรากฏเมื่อส่ิง 
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สําคัญในประสบการณของตัวละครเอก ( ประสบการณที่ดําเนินตาม “เสนโครงเรื่อง”(plot line)) 
ไดกลายมาเปนสิ่งที่ชัดแจงตอตัวละคร หรือ ตอผูชม หรือตางเห็นชัดประจักษแจงกนัทั้งสองฝาย 
      - ภาพยนตรทีไ่มยึดรูปแบบตามขนบ (non – genre film) เปนสัดสวนทีจ่ํากัดของ
การผลิตของฮอลลีวูด ภาพยนตรแนวนี้หลายๆเร่ืองถูกกํากับโดยผูกํากบัตางประเทศหมายถึงที่ไมใช
ชาวอเมริกัน ซ่ึงผูกํากับกลุมนี้ถือเปนผูซ่ึงปรับเปลี่ยนทีท่รงประสิทธิภาพมากตอระบบการทําหนงั
แบบยึดตามขนบของฮอลลีวูด (Hollywood’s genre – based system)  

- ภาพยนตรทีไ่มยึดรูปแบบตามขนบ (non – genre film) อาจจะเปนแนวอยางเชน  
หนังแนวตะวนัตกผสมอาชญากรรม (Western and Crime)  แนวหนังเพลงผสมกับโรแมนติก 
(musicals and romantic comedies) เปนตน 

 
แนวคดินี้เปนประโยชนตอการพิจารณาประกอบเชิงเปรยีบเทียบกับลักษณะการ 

ถายทอดเรื่องราวของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียผานโครงสรางการเลาเรื่องอีกดวย ทั้งนี้
ภาพยนตรฮอลลีวูดชวยสะทอนใหเห็นถึงรูปแบบการผลิตภาพยนตรลักษณะตะวันตกที่ทรงอิทธิพล
ทั่วโลก 
2.6 แนวคิดจิตวิเคราะห 
  
 แนวคดิจิตวิเคราะห (Psychoanalysis) ถือกําเนิดขึ้นโดยฟรอยด (Freud)เปนศาสตรที่อธิบาย
ความสัมพันธระหวางแนวคดิ (Construct) 3 แนวคดิคือ จติไรสํานึก (Unconcious) จิตใตสํานึก 
(Subconcious) และจิตสํานกึ (Conscious)โดยพยายามแสวงหากฏของการทําหนาที่ทางจิตดังกลาว 
(Mention Function) ซ่ึงในแนวคิดทั้ง 3 นี้ ฟรอยดใหความสําคัญกับจิตไรสํานึกมากทีสุ่ด 
 
 กาญจนา แกวเทพ (2542) ไดกลาวถึงแนวคดิพื้นฐานของทฤษฎีจิตวิเคราะหที่นํามาใชใน
การประยกุตเพื่อการวิเคราะหการสื่อสารนั้นประกอบไปดวย 5 แนวคดิคือ 

1. เพศธรรม (Sexuality) กับความกาวราว (Aggression)เนื้อหาหลักของแนวคิดนีเ้ชื่อวา 
มนุษยที่เกิดมาจะมีแต id ที่ถูกขับดันดวยสัญชาตญาณทางเพศ (Sex instinct) เพียงอยางเดียว และ 
Death instinct อันจะแปลงรูปมาเปนพลังแหงความกาวราว (aggressive) พลังทางเพศในทาง
สรางสรรค (constructive) และพลังแหงความกาวราวที่มคีุณสมบัติทําลายลาง (destructive) จะเปน
องคประกอบรวมในทกุกิจกรรมของมนุษย ทั้งนีฟ้รอยด ตั้งชื่อสัญชาตญาณทางเพศวา libido หรือ
พลังแหงชวีิตเพศ โดยหากความพึงพอใจทางเพศไดรับการตอบสนองไปตามขั้นตอนแลว 
พัฒนาการของชีวิตจิต-เพศ (Psycho-Sexual) ของมนุษยก็จะไมมีปญหา นอกจากนี้ยงัมีแนวคดิที่วา 
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ธรรมชาติของมนุษยนั้นไมเพียงแตตองการความชวยเหลือจากมนุษยรอบขางเทานั้น หากยัง
ตองการการระบายความกาวราวตอเพื่อนมนุษยดวยกนัเองอีกดวย  

อารยธรรมของมนุษยในทุกๆดาน แมแตดานสื่อสารมวลชนเองก็เกี่ยวของกับสัญชาตญาณ
ทั้งหลายดังกลาวแลวทั้งสิ้น ซ่ึงถาหากเราวเิคราะหผลงานของสื่อมวลชนแลวก็จะเหน็วาเนื้อหา
ทั้งหลายลวนอางอิงอยูกับเรือ่งเพศและความกาวราวอนัเปนเสาหลัก 2 ประการของสัญชาตญาณ
มนุษยทั้งสิ้น 
 

2. id / ego / superego หนาทีห่ลักของ id นั้นคือ การทําใหชีวิตพื้นฐานหรือเบื้องตนไดสม 
ปรารถนาโดยหลักที่ฟรอยดเรียกวา หลักของความพึงพอใจซึ่งยึดถืออะไรตามความคดิฝนของ
ตนเองเปนหลัก (Pleasure principle) ดังนั้นจึงตองมี ego มาเปนตัวควบคุมความปรารถนาดังกลาว
ไมใหเกินเลยกรอบของความเปนจริง (Reality principle) และสังคมก็ไดสรางรูปแบบมาตรฐานใน
การดําเนินชวีติใหคนในสังคมไดยึดถือปฏิบัติตามกรอบที่กําหนด ซ่ึงพลังที่ขับเคลื่อนในจิตใจ
มนุษยเพื่อใหดําเนินชวีิตตามบรรทัดฐานเหลานี้ก็คือ superego ที่ทํางานตามหลักแหงศีลธรรม 
(Moral principle) 

 
3. กลไกการปองกันตนเองทางจิต(Defensive Mechanism) ไดแก กลไกนานาชนิดที ่

ego สรางขึ้นมาในการทํางานของจิต เชน 
3.1 Ambivalence : สภาวะทีe่goไมตัดสินใจเลือกขางใดขางหนึ่งใหเดด็ขาดไป แตอยูใน 

ภาวะสองจิตสองใจ  
3.2 Avoidance :  ปฏิกริยาการหลบหนีจากวัตถุ ผูคน หรือเหตุการณที่ทําใหตองเจ็บปวด  

เนื่องจากตองขมความรูสึกทางเพศและความกาวราวทีแ่ฝงอยูในจิตไรสํานึกจะถูกกระตุนใหสําแดง
ความรูสึกออกมา 

3.3 Denial / Disavowal : การปฏิเสธที่จะยอมรบัวามีความรูสึกอันใดอนัหนึง่ดํารงอยูดวย 
การสรางความวิตกกงัวลมาครอบบังเอาไว หรือสรางจนิตนาการ (fantasy) ใหหลุดลอยออกไปเลย 

3.4 Fixation : ไดแกการหยุดอยูกบัที่ไมยอมเคลือ่นไหวเปลี่ยนแปลงไปเพราะประสบ 
การณอันเจ็บปวด (Trauma) เชน คนที่สูญเสียคนที่รักไปและไมยอมสรางความรักกับใครอีกเลย
หากแตจะเกาะยึดอยูกับความรูสึกสูญเสียดังกลาว 

3.5 Identification : เปนความปรารถนาที่จะเปนเหมือน คน หรือ ส่ิงของ อยางใดอยางหนึ่ง  
คลายกับการเลียนแบบแตเปนการเลียนแบบดวยความรูสึกทางจิตใจ มิใชเพียงการเลียนแบบทาง
พฤติกรรมหรือทางกายภาพเทานั้น 
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3.6 Projection :  การปฏิเสธความรูสึกดานลบหรือเปนศัตรูในตัวเองดวยการโยนความรู 

สึกดังกลาวออกไปที่คนอื่น เชน หากเราเกลียดใครสักคนหนึ่งแตเรามอิาจแสดงความโกรธหรือ
ปฏิบัติในดานลบเพื่อระบายความรูสึกของเราไดโดยตรงเราก็อาจจะแสดงพฤติกรรมโกรธเกลียด
บุคคลนั้นไปยงัผูอ่ืนที่มีลักษณะคลายๆกับบุคคลคนนั้นแทน 

3.7 Reaction-Formation  : เปนปฏิกริยาที่ตอเนื่องจาก Ambivalence โดยที่เจาของความรู 
สึกจะตัดสินใจกดเก็บความรูสึกอยางหนึ่งเอาไวแลวแสดงความรูสึกอีกประการหนึ่งออกมาแทน
อยางเกินเลย เชนแมเล้ียงทีแ่สดงอาการรักลูกเลี้ยงอยางเกินเลยเพราะเห็นเปนหนาที่ ทั้งนี้ก็เพื่อ
ปกปดความเกลียดชังที่มีตอลูกเลี้ยงเอาไว 

3.8 Repression : กลไกการกดเก็บอารมณความรูสึกและความปรารถนาเอาไวในระดับจติ 
ไรสํานึกไมใหปรากฏออกมา ถือเปนกลไกปองกันทางจิตที่ถูกใชกันมากโดยทีก่ระทําขณะที่ไมรูตวั 

3.9 Suppression : มีลักษณะคลายกับ repression แตเปนกระบวนการขจดัความรูสึกดัง 
กลาวออกไปจากความคิด และเปนกระบวนการที่เกดิอยางที่ผูกระทํามคีวามรูตัวและตั้งใจ 

3.10 Rationalization : การหาเหตุผลมาอางอิงประกอบการกระทําของตนที่ไมไดมจีุดเริ่ม 
ตนมาจากเหตผุล แตเปนการกระทําที่มาจากจิตไรสํานึกและไรเหตุผล เชนชอบเลนการพนัน 

3.11 Substitution / Compensation :ไดแก การชดเชยหรอืทดแทนดวยการหาทางออกในอัน 
ที่จะแสดงความตองการของตน ทั้งนี้คําวา  Substitution หมายถึงการชดเชยที่สังคมใหการยอมรับ 

3.12 Regression : เมื่อเรากาวมาตามขั้นพฒันาการแลว แตชวงเวลาหนึ่งของชีวิตกลบั 
ตองเผชิญหนากับสถานการณที่สรางความเจ็บปวดก็จะทาํใหเราหวนถอยหลังกลับไปอยูที่ขั้น
เร่ิมตนเพื่อจะไมตองเผชิญหนากับความเจบ็ปวด เชน การแสดงอาการกลับไปเปนเดก็ๆอีกครั้งของ
ผูใหญที่โตแลว 

 
4. การตีความ (Interpretation) วชิาจิตวิเคราะหมีจุดรวมเหมือนกับวิชาสัญญะ 

วิทยา (Semiology) เนื่องจากเปนศาสตรที่ตางวาดวยเรื่องของการตีความ (Interpretation) กันทั้งคู 
เนื่องจากเรื่องเพศนั้นเปนเรื่องตองหามของสังคมดังนั้นหากตองการจะสื่อความหมายถึงความหมาย 
ความตองการ และสัญชาตญาณตางๆทางเพศก็ไมอาจถายทอดแบบนัยตรงไดจึงตองปรับรูปแบบ 
หรือแปลงโฉมใหมดวยการสรางตัวแทนที่เปนสัญญะ (Sign) ตางๆเพื่อส่ือความหมายแทน โดยจะ
ทําความเขาใจไดจากการถอดรหัส (Codes) ตางๆที่ปรากฎในสัญญะ 

 
5. ความฝน (Dreams) และผลงานของสื่อ (Media Product) ความฝนเปนเครื่องมือที่จิต 

วิเคราะหจะใชเพื่อศึกษาจิตไรสํานึกของมนุษย ทั้งนี้ผลงานสื่อและความฝนนั้นลวน 
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เปนการตอเตมิความตองการของมนุษยใหสมความปรารถนา (Wishfulfilment)ในรูปแบบของภาพ 
เสียง และการเลาเรื่องซึ่งตางก็เปนระบบและวิธีการคิดทีต่างตองใชสัญลักษณเขามาสือ่ความหมาย 
ดังนั้นในวิธีการวิเคราะหความฝน และการวิเคราะหผลงานของสื่อมวลชนจึงใชคําถามชุดเดียวกนั
ได เชน มีเหตผุลหรืออะไรซอนเรนอยูเบือ้งหลัง ส่ิงที่เกิดขึ้นตอบสนองความตองการอะไรของเรา 
สัญลักษณเกีย่วกับตวัละคร วีรบุรุษ วีรสตรี ผูราย บอกอะไรเกีย่วกับตวัเรา และสังคมของเราบาง 
 
Totem and Taboo 
 
 ฟรอยดไดนําเอาทฤษฎีจิตวิเคราะหมาประยุกตใชอธิบายสังคมวัฒนธรรมอยางเปนระบบ
คือ Totem and Taboo ซ่ึงเปนผลงานทางดานจิตวเิคราะหที่สัมพันธกบัเรื่องของปมเอดิปส (Oedipus 
complex) และความขัดแยงทีเ่กิดขึ้นในกระบวนการพฒันาบุคลิกภาพในวัยเด็ก นอกจากนีย้ังได
กลาวถึง  “The Horror of Incest”  ซ่ึงเปนการวิเคราะหเกีย่วกับเรื่อง การมีเพศสัมพันธภายในเครือ
ญาติหรือรักรวมสายเลือด (Incest) ฟรอยดสนใจแนวคิดที่วามนุษยในสังคมดั้งเดิมชวยใหเรา
สามารถทําความเขาใจวิถีชีวติและพฤติกรรมของมนุษยในอดีต โดยเชือ่วาในลักษณะของความมี
เหตุผล (rationality) ของมนุษยที่เพิ่มมากขึน้ตามยุคสมัย นั่นคือ มนุษยสมัยใหมจะมคีวามมีเหตุผล
มากกวามนุษยในสมัยโบราณ (วรางคณา จันลา, 2545) 
 
 ฟรอยดไดนําขอมูลเกี่ยวกับมนุษยยุคหนิ หรือชาวพื้นเมืองในออสเตรเลีย (Australian 
aborigines) มาใชเปนขอมูลพื้นฐานในการวิเคราะห ลักษณะที่นาสนใจก็คือ ชนเผานีถู้กจัดตั้งขึ้น
โดยมีโทเทม (Totem) หรือสัญลักษณของกลุมเปนจุดศูนยกลาง โดยกลุมๆหนึ่ง หรือตระกูลหนึ่งก็
ตางจะมีโทเทม หรือสัญลักษณของกลุม ทั้งนี้มนุษยยุคหินตามความคิดของฟรอยด จะมีความ
เกลียดกลัวการมีเพศสัมพันธภายในเครือญาติหรือรักรวมสายเลือดเปนพิเศษ รวมถึงไดมีการตั้งกฏ
ขอหามเกี่ยวกบัความสัมพันธลักษณะดังกลาวในหมูเครือญาติ แสดงใหเห็นวาคนเหลานี้มีระบบ
ศีลธรรมที่คอยควบคมุบังคบัพฤติกรรม และวิถีชีวิตของพวกเขา คนทีอ่ยูในตระกูลหรือกลุม
เดียวกันซึ่งนับถือโทเทมเดียวกันนั้นจะตองไมแตงงานหรือมีความสัมพันธทางเพศกบัคนรวม
ตระกูลเดยีวกนั ซ่ึงการละเมดิจะตองถูกลงโทษถึงตาย  
 
 ผูวิจัยจะนําแนวคิดจิตวิเคราะหมาชวยในการวิเคราะหเพื่อทําความเขาใจเกี่ยวกับลักษณะ
บุคลิกภาพ หรือพฤติกรรมของตัวละครตางๆในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่ศึกษา 
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2.7 แนวคิดสตรีนยิม 
 
 มนุษยเราสามารถแบงออกไดเปนสองเพศตามอวัยวะสืบพันธุ คือ “เพศผู” (Male) และ 
“เพศเมีย” (Female) หากมองความแตกตางในทางกายภาพหรือทางชีววิทยา ซ่ึงนกัวชิาการเรียกวา 
“เพศสรีระ” (Sex) แตอยางไรก็ดีมนุษยกย็งัถูกสรางใหเกดิความแตกตางกันไดในอีกทางหนึ่งนัน่ก็
คือ “เพศสภาวะ” (Gender) นั้นเปนลักษณะทางเพศที่มิใชลักษณะที่เกดิขึ้นตามธรรมชาติแตเกดิจาก
การประกอบสรางของสังคม และวัฒนธรรม (socially and culturally construct) ดวยประการฉะนี้ 
เมื่อผานกระบวนการหลอหลอมมาถึงจุดหนึ่ง ทารกเพศผูจึงเติบโตมาเปนมนุษย “เพศชาย” (Male) 
และทารกเพศเมียก็กลายมาเปนมนุษย  “เพศหญิง” (Feminine) ซ่ึงทั้งสองเพศมักถูกกาํหนด และ
คาดหวังใหมทีัศนคติ พฤติกรรมและบทบาทที่แตกตางกันอยางเปนระบบที่คอนขางสม่ําเสมอ 
กลาวไดวาเพศสรีระที่แตกตางกันมาแตกําเนิดคอยๆถูกสวมทับดวยความแตกตางอีกประการหนึ่ง
ซ่ึงเกิดจากปจจัยทางสังคมที่ดําเนินงานผานการทํางานของสถาบัน และกลไกตางๆของสังคม 
นับตั้งแตสถาบันครอบครัว กระทั่งกระทําผานสถาบันทางสังคมอื่น เชนสถาบันการศึกษา ที่ทํางาน 
ศาสนา รวมถึงสถาบันสื่อมวลชนดวย 
 
สตรีนิยมแนวราดิกัล (Radical Feminism) 
 
 กาญจนา แกวเทพ (2544) ไดกลาวถึงกลุมสตรีนิยมแนวราดิกัล (Radical Feminism) วาเปน
กลุมสตรีนิยมที่ปฏิเสธระบบชายเปนใหญอยางสุดขั้วมากที่สุดเมื่อเปรียบเทียบกบัแนวคดิสตรีนิยม
กลุมอื่นๆ ทั้งนี้ไดนําเสนอการวิเคราะหวาสังคมที่มนุษยชาติดํารงอยูนัน้เปนสังคมพอเปนใหญ 
(Patriarchial society) ที่มีลักษณะสําคัญ ไดแกแนวคิดทีว่า 

- ในทางประวตัิศาสตร ผูหญิงเปนคนกลุมแรกที่ถูกเอาเปรียบ 
-  การเอาเปรียบผูหญิงทั้งโดยตรงและทางออมที่มีอยูในสังคมทุกประเภทไมวาจะเปน

สังคมบุพกาล สังคมชาวนา สังคมทุนนิยมหรือสังคมนิยม 
-  การเอาเปรียบผูหญิงเปนรูปแบบที่ถอดถอนยากที่สุดแมจะยกเลิกระบบชนชั้นไปแลวเชน 

ประเทศคอมมิวนิสต แตการเอาเปรียบผูหญิงก็ยังดํารงอยู 
-  ระบบสังคมพอเปนใหญสรางความทุกขยากอยางมหาศาลใหแกผูหญิงแตผูหญิงอาจจะ

ไมรูตัวเนื่องจากการถูกครอบงํามาเปนชวงเวลายาวนานในประวัติศาสตร 
-  ถาเราเขาใจการเอาเปรียบผูหญิงแลวจะชวยใหเขาใจการเอาเปรียบในรูปแบบอื่นๆ เชน

เร่ืองชนชั้น เชือ้ชาติ อายุ ฯลฯ 
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เอกลักษณพิเศษของกลุมสตรีนิยมแนวราดกิัลก็คือ การปฏิเสธทั้งในแงสัญลักษณของ

ระเบียบตางๆที่เปนของผูชาย (Male symbolic order) รวมทั้งการปฏิเสธในแงความเปนจริงดวย  
ดวยความเชื่อที่วานอกจากผูหญิงจะแตกตางจากผูชายแลว ผูหญิงยังดีเหนือกวาผูชายในทุกๆดาน 

 
แนวคดิหลักทีสํ่าคัญประการหนึ่งของกลุมสตรีนิยมกลุมนี้ โดยถูกใชเพื่อชวยในการ

วิเคราะหปรากฏการณก็คือ แนวคดิเรื่อง “ความรุนแรง”  โดยเชื่อวาระบบพอเปนใหญนี้จะควบคุม
ผูหญิงดวยการใชความรุนแรง ซ่ึงมีการนิยามขอบเขตของการใชความรนุแรงอยางกวางขวาง โดย
ครอบคลุมตั้งแตการใชความรุนแรงทางกายภาพ ทางวาจา ทางจริยธรรม และทางภมูิปญญา ซ่ึงแกน
ความคิดหลักที่สําคัญที่สุดการใชความรุนแรงควบคุมผูหญิงก็คือ การหามไมใหผูหญิงควบคุม
แมแตรางกายของตนเอง โดยถือวารางกายผูหญิงเปนสิ่งของสําหรับผูชายที่จะใชทําราย ใชลูบคลํา
แมผูหญิงจะไมยินยอม ใชโลมเลียดวยสายตา ใชลวงละเมิดทางเพศหรือขมขืน ใชหามมิใหทําแทง 
ใชออกคําสั่งใหอวนผอมตามมาตรฐานของผูชาย ฯลฯ การใชความรุนแรงดังกลาวไมมีผูหญิงคนใด
หลุดหนีรอดพนการใชความรุนแรงแบบใดแบบหนึ่งไปได และทุกสถาบันรวมทั้งสื่อมวลชนลวนมี
สวนรวมในการใชความรุนแรงดังกลาว 

 
นอกจากนี้ ยังมีแนวคดิหวัใจสําคัญอีกประการหนึ่งของแนวคดิระบบพอเปนใหญกค็ือ การ

บังคับใหผูหญิง (รวมถึงผูชาย) ใหมีความสมัพันธระหวางเพศตรงขามกันเทานัน้ (heterosexual) 
และตองสรางครอบครัวแบบพอ (ชาย) – แม (หญิง) - ลูกเทานั้น โดยระบบนี้สรางใหพวกที่รักรวม
เพศกลายเปนเรื่องที่ผิดประหลาดไป ซ่ึงถือเปนการครอบงําเสรีภาพของผูหญิงในทางหนึ่ง ดังนั้น
ขอเสนอของกลุมสตรีนิยมแนวราดกิัลจึงเปนการชูประเด็นเรื่อง “เสรีภาพอยางแทจริงในการเลือก
รสนิยมทางเพศ” (Sex preference) สําหรับกลุมที่ปฏิเสธผูชายก็ไดกอตัง้ขบวนการแบงแยกดินแดน
ทางเพศ โดยสนับสนุนแนวคิดเรื่องหญิงรักหญิง (Lesbian separatism) ทั้งนี้ถือวาเปนรูปแบบความ
รักที่แทจริงกวา และเปนความรักที่สูงคากวาความรักระหวางชายกับหญงิ 

 
การจองมองดวยสายตาผูชาย 
 

ทฤษฏีจิตวิเคราะหไดอธิบายสัญชาตญาณประการหนึ่งของมนุษยวา มนุษยมีความพงึพอใจ
ที่จะมองดูตวัเองหรือมองผูอ่ืน ขอสรุปนี้เกดิมาจากการสังเกตพฤติกรรมของมนุษยตัง้แตวยัเดก็ โดย
เด็กเล็กๆจะชอบมองดูกระจกหรือชอบแอบมอง ซ่ึงหากความปรารถนาตามสัญชาตญาณนี้ถูกปด
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กั้นก็จะเบีย่งเบนมาเปนความผิดปกติทางเพศเชน พวกถํ้ามอง (Peeping’s Tom) หรือพวกอวดของดี 
(Exhibitionist) อยางไรก็ตาม จากสัญชาตญาณพื้นฐานดงักลาวนี้ เมื่อถูกนํามาแสดงออกภายใน
โครงสรางสังคมที่ถือระบบชายเปนใหญ โครงสรางนี้ก็ไดเขียนบทกําหนดการแสดงออกของ
สัญชาตญาณแหงความพึงพอใจที่ไดดูวาผูชายเปนฝายมอง และผูหญิงเปนวัตถุรองรับการมอง (อวย
ชัย สังสนา, 2544) 
 
 การจองมองมีอํานาจ และซับซอน มนุษยตางใหความสาํคัญกับดวงตา และการสื่อ
ความหมายผานการจองมองนับเปนเวลาหลายศตวรรษ และหลายวัฒนธรรมดังคําเชื่อที่วา ดวงตา
เปนหนาตางแหงจิตและวิญญาณ ซ่ึงสําหรับฟรอยดนัน้เขาไดใหทัศนะเกีย่วกับเรื่องนี้วา 
สัญชาตญาณในการแอบมองจองดูเปนการกระทําที่เปนเรื่องของแรงขับทางเพศ ทั้งนี้วัตถุที่ใชใน
การจองมองนัน้ก็คือรางกายของผูถูกจองมองนั้น 
 
 Laura Mulvey (อางถึงในกนกวรรณ ไมสนธิ์, 2544)ไดนําแนวทฤษฎีจิตวิเคราะหของ 
ฟรอยดมาใชในการศึกษาเรื่องผูชมภาพยนตร โดยอางอิงถึง  “Scopophilia” หรือความพึงพอใจใน
การจองมองเรือนรางของผูอ่ืนในฐานะวัตถุทางเพศ ในมมุมืดของโรงภาพยนตรกจ็ะมผูีชมจองมอง
ภาพยนตรโดยไมมีผูอ่ืนจองมองเขา หรือแมแตผูแสดงบนจอภาพยนตรก็ตาม ซ่ึงเขากลาวาวามี
ปจจัยหลายอยางที่เอื้ออํานวยใหแกผูชม ตัง้แตกระบวนการมองผูแสดงหญิงแบบฝนหวานในเรื่อง
เพศ (Vouyeuristic process of objectification of female characters) และกระบวนการนําความรูสึก
ลุมหลง และรักตัวเองมาใชในการมองผูอ่ืน (Narcissistic process of identification with an ideal of 
ego) ซ่ึงในสังคมปตาธิปไตย หรือยดึถือระบบชายเปนใหญนั้น ความรื่นรมยในการมองถูกจําแนก
ออกเปน 2 ขั้วตรงขาม นั่นคือ ผูชายเปนผูเสนอ และผูหญิงเปนผูสนอง ความพึงพอใจในการจอง
มองจึงถูกแบงออกเปนผูกระทํา/ผูชาย (active/male) ผูกระทํา/ผูหญิง (passive/female) การจองมอง
ของผูชายมักกาํหนดวาตองจองมองรูปรางของผูหญิง บทบาทของผูหญิงมักเปนพวกที่ชอบการ
เปดเผยหรืออวดเรือนรางของตนเอง (exhibitionist) ผูหญิงจะเปนฝายถูกมองหรือไมก็เปนฝายถูก
นํามาแสดง การปรากฏตัวของผูหญิงถูกตีรหัสวาเปนภาพที่มีพลังและมคีวามเยายวนทางเพศ ดังนัน้
ภาพของผูหญิงจึงเปนภาพทีแ่ฝงความหมายวาเปนภาพทีต่องมอง ผูหญิงจึงถูกจัดอยูในฐานะวัตถุ
ทางเพศ เปนจดุเดนของภาพทางเพศ ผูหญิงเปนผูที่มีภาพใหจองมอง และพวกเธอกําลังเลนกับความ
ปรารถนาของผูชาย 
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 ฌอง โบดิยารด (Jean Baudrillard) กลาวไววาผูคนในสังคมยุคหลังสมัยใหมก็คือ ผูแอบ
มองจองดูที่เวยีนวายอยูทามกลางมหาสมุทรแหงสัญลักษณ พวกเขามองเห็นและรูจกัตัวเองผานภาพ
ที่ส่ือผานโทรทัศน และภาพยนตร เนื่องจากสังคมในยุคหลังสมัยใหมนั้นเปนสังคมที่เรียกวาสังคม
แหงการแสดงมหรสพบาง (Society of  Spectacles) สังคมแหงการบริโภคบาง (Consumer Society) 
แตไมวาจะเรียกวาเปนสังคมแบบใดก็ตาม ลักษณะตัวตนของคนในสังคมนี้ก็คือ ทุกคนจะบริโภค
สิ่งที่อยูรอบตัวอยูตลอดเวลา 
 

มิเชล ฟูโกต (Michel Foucault) ไดอธิบายถึงอํานาจ และการแสดงออกถึงอํานาจในรปูแบบ
ของการจองมองวา “อํานาจไมใชส่ิงที่อยูกบัที่ แตเปนเรื่องที่เคลื่อนไหว การที่จะยืนยนัวาอํานาจนั้น
มีอยู อํานาจนัน้ตองแสดงออกซึ่งฤทธานุภาพของตนเองอยูเสมอที่เรียกวา “Excercise power” 
  
 ผูวิจัยจะนําแนวคิดสตรีนิยมมาชวยในการวิเคราะหทําความเขาใจกับลักษณะบุคลิกภาพ 
หรือพฤติกรรมตัวละคร รวมถึงจะนํามาใชเพื่อวิพากษเกี่ยวกับการนําเสนอประเด็นเกี่ยวกับสิทธิ
ความเทาเทียมกันระหวางเพศชาย และเพศหญิง ตามที่ปรากฏในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
 
2.8 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 นิภาภัทร อภภิทัรพาณิชย  (2544) ไดทําการศึกษาวจิัยเร่ือง “ตะวันออกในตะวันตก : 
ภาพลักษณความเปนจีนในนวนิยายของนกัเขียนชาวอเมรกิันเชื้อสายจนี” โดยไดทําการวิเคราะหถึง
ความพยายามของนักเขียนในการแสดงอัตลักษณหรือตัวตนที่เปนจนี ( Chinese identity) ผานตัว
บทวรรณกรรมและบริบททางสังคม (text of literature & social context)ที่แวดลอมตัวนักเขียน 
นักเขียนสตรีที่เปนชนกล ุ มนอยไดนําเสนอภาพลักษณจนีที่มีประเดน็รวมกัน ไดแก ทัศนคติของ
นักเขียนที่มีตอความเปนจนีและความเปนอเมริกันของตน การแสวงหาความเปนปจเจกชน
ทามกลางสังคมตะวนัตก ความสัมพันธและความขัดแยงภายในครอบครัวโดยเฉพาะระหวางพอแม
ชาวจีนอพยพกับลูกสาวชาวอเมริกัน และภาพลักษณสตรีเชื้อสายจีนในสังคมอเมริกัน นอกจากนี้ผล
การวิเคราะหดานกลวิธีการนาํเสนอ พบวา นักเขียนสตรีอเมริกันเชื้อสายจีนไดนําตํานาน 
ประวัติศาสตร วัฒนธรรมและความเชื่อของชาวจีนมาใชในงานเขยีนของตน ลักษณะการนําตํานาน
มาใชอาจมีความแตกตางกนั แตโดยรวมแลวตองการนําเสนอความเปนจีนในมติิทางประวัติศาสตร 
และวัฒนธรรมของชาติจีนเพื่อบงบอกถึงความเปนชาตขิองตนและแสดงสถานภาพสตรีจีน ซ่ึง
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ขอสรุปของการวิจัยนี้ทําใหเขาใจอัตลักษณความเปนจนีของชาวอเมริกันเชื้อสายจนี รวมทั้งบริบท
ทางสังคมซึ่งสัมพันธกับวรรณกรรมดังกลาว 
 
 ปาริชาต พรหมโยธี  (2543)ไดทําการศึกษาเรื่อง อิทธิพลของภาพยนตรฮอลลีวูที่มีตอ
ภาพยนตรไทยรวมสมัย โดยศึกษาวิเคราะหเชิงลึกภาพยนตรไทย 2 เร่ืองที่แตกตางจากภาพยนตร
ไทยรวมสมัยเร่ืองอื่นๆจํานวนสองเรื่อง ไดแก โคลนนิ่ง : คนกอปปคน (2542) และ303 กลัว/กลา/
อาฆาต (2541) ผลที่ไดจากการวิเคราะหไดนํามาเปรียบเทยีบกับภาพยนตรฮอลลีวูดกลุมหนึ่ง พบวา 
ภาพยนตรไทยรวมสมัยไดรับอิทธิพลของภาพยนตรฮอลลีวูดมากที่สุดในสวนของเนื้อหา และ
รูปแบบจึงชี้ใหเห็นวายุคปจจุบันใหความสําคัญแกพฤติกรรมการบริโภคมาก สงผลใหผูสราง
ภาพยนตรไทยตองผลิตภาพยนตรไทยที่คลายคลึงหรือเหมือนกับภาพยนตรฮอลลีวูดเพื่อที่จะ
ตอบสนองรสนิยมของผูชมทั่วไป 
 
 พึงพิศ เทพปฏมิา  (2546) ไดศึกษาวเิคราะหเนื้อหาโดยในใชแนวการวเิคราะหการเลาเรื่อง 
เปรียบเทียบแนวคิด และการถายทอดแนวคิดเรื่องจิตวิญญาณที่พบจากภาพยนตร 2 กลุมตัวอยาง 
ไดแกกลุมภาพยนตรตางประเทศ และกลุมภาพยนตรไทยกับเอเชยี ผลการศึกษาพบวา แนวคิดจติ
วิญญาณแบบตะวนัตกนัน้ประกอบไปดวยเร่ือง ความคิดวัตถุนิยมของมนุษยในยุคปจจุบัน เร่ืองการ
ยึดมั่นถือมั่นในตัวตนและสรรพสิ่ง เร่ืองกิเลสและเรื่องความตองการสถานะทางเศรษฐกิจสังคม 
เปนตน สําหรบัแนวคดิจิตวญิญาณแบบตะวันออกนั้นประกอบไปดวยเร่ือง ความเชื่อศรัทธาที่มีตอ
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงหมายถึงวัตถุมงคลที่เกี่ยวของกับศาสนา และส่ิงล้ีลับเหนือธรรมชาติตางไ เร่ือง
ความคิดวัตถุนิยม เร่ืองการแสวงหาความเปนจริงหรือแกนแทของชวีติ หรือเรื่องการใชปญญาหรือ
หลักศาสนาในการดําเนนิชวีิต 
 
 มลิณี นิลมาลี  (2540) ไดศึกษาเรื่อง “การเปรียบเทียบลักษณะไทยและลักษณะตะวันตก 
 จากนวนยิายและสื่อภาพยนตรเร่ือง ‘กาเหวาที่บางเพลง’ และ ‘Village of the Damned’ ” โดยมี
วัตถุประสงคที่จะวเิคราะหหาความแตกตางระหวางอัตลักษณทางวัฒนธรรมแบบลักษณะไทย กบั 
ลักษณะตะวันตก ทั้งนี้ผลการวิจัยพบวา ในสื่อนวนยิายทั้งสองเรื่องมีลักษณะทางวฒันธรรมในดาน
ความคิดที่คลายคลึงกันอยู 3 ประการ คือ (ก.) อธิบายปรากฏการณที่เกดิขึ้นโดยการเชื่อมโยงกับ
ธรรมชาติ (ข.)ความรักของแม (ค.) แนวคิดเรื่องผลการกระทํา ซ่ึงหมายถึงผลที่ตามมาจากการ
กระทําและความคิดที่ลักษณะไทยจะสะทอนความคิดที่เกี่ยวของกับหลักพุทธศาสนาในเรื่องความ
ไมมีตัวตนทีแ่ทจริง ทําใหคนไมยึดติดอํานาจหรือลุมหลงในมัน ลักษณะความสัมพนัธทางสังคม
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เปนแบบเคารพกฏผูอาวุโสหรือลําดับทางสังคมที่แตกตาง  เชื่อในโลกอื่นที่ล้ีลับเหนอืธรรมชาติ 
และหลักความจริงของศาสนาอยูเหนือความจริงทางวิทยาศาสตร ในขณะที่ลักษณะตะวนัตกการ
แสดงออกและการกระทําสะทอนความคดิที่ยึดถือตวัตนเปนหลัก 
   

สําหรับงานวิจยัเร่ือง “การวิเคราะหอัตลักษณและการสรางความหมายของภาพ 
ยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย”  นี้ ผูวิจยัจะศกึษาและประยุกตใชงานวจิัยดงักลาว ประกอบการศึกษา
การวิเคราะหการใหความหมายและอัตลักษณของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียในดานที่เกี่ยวกับ
การเผชิญหนากันของความเปนตะวันออกหรือเอเชีย และความเปนตะวันตกไมวาจะเปนในดานวิถี
ชีวิต ความเชื่อ หรือดานสังคมวัฒนธรรม ฯลฯ แตเปนการวิเคราะหในอีกดานหนึ่งนัน่ คือ การศึกษา
ความเปนตะวนัตกในตะวันออก ประกอบดวยนั่นเอง 
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2.9  กรอบการศึกษาวจิัย 

 
                  
              การเมือง 
                  
                 บริบท       เศรษฐกิจ 
 โครงสรางการเลาเรื่อง 

  
          สังคม และวัฒนธรรม 
- โครงเรื่อง 
- แกนความคิด   ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
- ความขัดแยง 
- ตัวละคร       
- ฉาก      
- สัญลกัษณพิเศษ    
- มุมมองการเลาเรื่อง    อัตลักษณ  

       
      
      สังคม และวัฒนธรรม     



บทท่ี 3 
 

วิธีวิจัย 
 

การวิจยัเร่ือง “อัตลักษณ และการเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย”  
สําหรับภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่เขาฉายในป พ.ศ.2544-2546 นั้นเปนการวิจยัเชิงคุณภาพ 
(Qualitative research) ดวยวธีิการวิเคราะหตัวบท และบรบิท (Textual/ Contexual analysis)  
 
            
3.1  แหลงขอมูลและการเก็บรวบรวมขอมูล 
 
  ในการศึกษาวเิคราะหคร้ังนี้ มีแหลงขอมูลประเภทตางๆที่ใชในการศึกษา ดังนี ้
 

3.11   ประเภทภาพยนตร 
 

ขอมูลประเภทภาพยนตรไดแก ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่เขาฉายในชวง  
ปพ.ศ. 2544-2546 อันเปนชวงเวลาทีภ่าพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียปรากฏขึ้นเปนครัง้แรกของ
ทศวรรษที่ 2540 ในยุควิกฤติเศรษฐกิจ และเปนชวงเวลาที่กระแสภาพยนตรไทยกําลังกาวสูสากล
ไดรับการยอมรับทั้งในและตางประเทศ  
 

โดยผูวิจยัไดเกบ็รวบรวมวดิิโอซีดีของภาพยนตรแตละเรือ่งที่จะศึกษา จํานวนทั้ง 
หมด 6 เร่ืองที่เปนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ตามที่ผูวิจัยไดนยิามไว ดังตอไปนี ้
   

1. ภาพยนตรเรื่อง จัน ดารา  
 เขาฉายในเครอืไทเอ็นเตอรเทนเมนท เมื่อวันที่ 28 กันยายน 2544  

บริษัทรวมสรางประกอบดวยไทเอ็นเตอรเทนเมนท/ Applaus Pictures / Cinemasia  
กลุมผูสรางไดแก 
- ประเทศไทย บริษัท Cinemasia (บริษัทผูผลิต) และบริษัทไทเอ็นเตอรเทนเมนท  

รวมใหทนุสราง อํานวยการสราง และจัดจาํหนายในประเทศไทย 
- ประเทศฮองกง บริษัท Applaus Pictures ใหทุนสรางหลัก และอํานวยการสราง 

( ผูซ้ือลิขสิทธิ์และเปนตวัแทนจัดจําหนายในตางประเทศ ไดแก บริษัท Fortissimo Film Sales 
ประเทศเนเธอรแลนด) 
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  กํากับภาพยนตรโดย : นนทรีย นิมิบุตร (จาก Cinemasia Co., Ltd.) 
 

2.ภาพยนตรเร่ือง THREE : อารมณ อาถรรพ อาฆาต 
เขาฉายในเครอืสหมงคลฟลม เมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม 2545 
ประกอบดวยภาพยนตร 3 เร่ืองของแตละ ชาติไดแกไทย เกาหลี และฮองกง 
กลุมผูสรางไดแก สหมงคลฟลม / ซีเจ เอ็นเตอรเทนเมนท(เกาหล)ี / Applaus 

Pictures (ฮองกง)  / Cinemasia (ไทย) / B.O.M Production (เกาหล)ี 
 
- ประเทศไทย :  The wheel  
กํากับภาพยนตร : นนทรีย นิมิบุตร (Cinemasia Co., Ltd.) 
ควบคุมการผลิต (บริษัทผูผลิต) : ดวงกมล ล่ิมเจริญ (Cinemasia Co., Ltd.) 
อํานวยการสราง (ผูลงทุน และจัดจําหนาย) :  สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ  
(บริษัท สหมงคลฟลมอินเตอรเนชั่นแนล จํากัด) 
 
- ประเทศฮองกง : Going home  
กํากับภาพยนตร : Peter Ho-Sun Chan (Applaus Pictures) 
ควบคุมการผลิต (บริษัทผูผลิต) : Jo Jo  Yuet-Chuen Hui (หรือ โจโจ ฮยุ) 
(Applaus Pictures) 
อํานวยการสราง (ผูลงทุน และจัดจําหนาย) : Peter Ho-Sun Chan (Applaus 
Pictures) 
 
- ประเทศเกาหลี : Memories 
กํากับภาพยนตร : คิม จี -วูน (B.O.M. Film Prodution) 
ควบคุมการผลิต (บริษัทผูผลิต) : โอ จุง วาน(B.O.M. Film Prodution) 
อํานวยการสราง (ผูลงทุน และจัดจําหนาย) : CJ ENTERTAINMENT Co., ltd 
(CJE) 
 
3. The Eye : คนเห็นผ ี   

  เขาฉายในเครอืสหมงคลฟลม เมื่อวันที่ 9 สิงหาคม 2545  
  กลุมผูสรางไดแก 
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- ประเทศไทย : สหมงคลฟลม  (ผูรวมทุนสรางและจัดจําหนายในประเทศ

ไทย) , ภาพยนตรหรรษา (ในเครือ บริษัท Cimemasia รับหนาที่ดําเนินการตลาด) และ 
Pang Brothers (บริษัท Megic Head) เปนผูรับจางผลิต 

   - ประเทศฮองกง : Applaus Pictures  (บริษัทผูผลิตและอํานวยการสรางบริหาร) 
- ประเทศสิงคโปร : Raintree Pictures (บริษัทผูรวมทุนสราง) 
กํากับภาพยนตรโดย : ออกไซด และแดนนี่ แปง ผูกํากบัภาพยนตร และทีมงาน

การผลิตหลักจากประเทศไทย (ในนาม Pang Brothers บริษัทMegic Head) 
 

  4. Nothing to lose : หนี่งบวกหนึ่งเปนสูญ 
    เขาฉายเมื่อวนัที่ 27 กันยายน 2545 
 กลุมผูสรางไดแก 

- ประเทศไทย :  เอ จี เอ็นเตอรเทนเมนท(ใหทุนและอํานวยการสราง) , 
Pang Brothers (บริษัท Megic Head) เปนผูรับจางผลิต และ ฟลมบางกอก (จัดจําหนาย) 

- ประเทศสิงคโปร : Raintree Pictures (ผูรวมทุนสราง) 
 

  5. Last Life In The Universe : เร่ืองรัก นอยนิด มหาศาล  
  เขาฉายเมื่อวนัที่ 8 สิงหาคม 2546 

กลุมผูสรางจาก ไทย ญี่ปุน สิงคโปร และเนเธอรแลนด ไดแก 
ซีเนมาเซีย (ดําเนินงานผลิต),ไฟวสตาร โปรดักชั่น, Bohemian films,  
Fossimo films,Cathay Asia film, Pioneer  lcd. และการสนับสนุนจากกองทุน 
 ฮิวเบิรต บาลส 

  
6.The Park : สวนสนุกผ ี

  เขาฉายเมื่อวนัที่ 4 ธันวาคม 2546 
กลุมผูสรางไดแก 
- ประเทศไทย :  บริษัท อาร เอส โปรโมชั่น จํากัด (มหาชน) และบริษทั อาร เอส 

ฟลม แอนด ดสิทริบิวช่ัน จํากัด 
- ประเทศฮองกง : Hype films Co;ltd, Base Production Co;ltd 

 
3.1.2   ประเภทเอกสาร 

 รวบรวมจากเอกสารที่มีขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรที่ผูวจิยัสนใจศกึษาตลอดทั้งขอ 
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มูลที่แวดลอมเกี่ยวของกับสภาพการณของภาพยนตรไทย และรวมถึงชาติเอเชียอ่ืนที่รวมสราง 
ภาพยนตรในชวงป 2544 –2546 และปจจบุันในขอมูลทีสั่มพันธเกี่ยวของกัน ไดแกบทวิจารณ
ภาพยนตรในนิตยสาร หนังสือพิมพ บทประชาสัมพันธจากบริษัทผูสราง บทภาพยนตรหรือเรื่องยอ
ของภาพยนตรที่ทําการศึกษา รวมทั้งขอมูลจากสถาบันที่เกี่ยวของกับภาพยนตรไดแก สมาพันธ
สมาคมภาพยนตรแหงชาติ กรมสงเสริมการสงออก เปนตน รวมถึงหนงัสือหรือแหลงความรูตางๆที่
ไดรวบรวมเกีย่วกับบริบททางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวนัออกโดยรวม และลักษณะทางสังคม
วัฒนธรรมแบบจําเพาะเจาะจงตามแตละประเทศผูรวมสรางภาพยนตรนั้นๆ เชน ลักษณะไทย 
ลักษณะญี่ปุน ลักษณะจีน เปนตน  
           
3.2  การวิเคราะหและการเก็บรวบรวมขอมูล 
  

ในการศึกษาวเิคราะหเพื่อทราบถึงอัตลักษณ และโครงสรางการเลาเรื่องที่ถายทอด 
ผานสื่อภาพยนตร ไดนําเอาแนวคดิและทฤษฎีที่เกี่ยวของ และขอมลูจากแหลงตางๆมาใชเปนกรอบ
ในการวิเคราะหขอมูล ดังตอไปนี ้
 

3.2.1 ขอมูลประเภทภาพยนตร 
วิเคราะหในสวนเนื้อหา (Content analysis) โดยศึกษาทั้งเรื่องเพื่อคนหาลักษณะ 

ของภาพยนตรที่ปรากฏเปนอัตลักษณ และลักษณะโครงสรางการเลาเรื่องที่ถูกสรางขึ้น โดยศึกษา
วิเคราะหตามแตละองคประกอบของโครงสรางการเลาเรื่องทั้งหมด 7 ประการ ดังนี ้

 

- โครงเรื่อง (Plot)  
ผูวิจัยจะวิเคราะหเพื่อคนหาการจัดวางลําดบัเหตุการณในเรื่องวาเปนเชน 

ใดโดยใชเกณฑภาวะการณของโครงเรื่องของโทโดรอฟ 4 ภาวะการณไดแก  ภาวะสงบสุข 
(Equilibrium) ภาวะวกิฤติหรือภาวะปญหา (Disruption)  ภาวะการแกไขปญหาหรือทําใหสมดุล 
(Equalizing) และภาวะการกลับสูภาวะสงบสุขใหมอีกครั้ง (New equilibrium)ทั้งนี้จะพิจารณา
เฉพาะสวนที่เปนโครงเรื่องหลัก (Main plot) เทานั้น 

 
- แกนความคดิ (Theme)  
ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหเพื่อเขาถึงใจความสําคัญของเรื่องวาเปนอยางไร 

ซ่ึงแกนความคิดเรื่องนี้จะเปนตัวสะทอนถึงแนวความคิดที่ผูสรางตองการนําเสนอผานสื่อ
ภาพยนตรโดยในการวิเคราะหแกนความคดิจะเลือกวิเคราะหเฉพาะสวนที่เปนโครงเรื่องหลัก เพื่อ
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จัดประเภทของแกนความคิดหลักที่พบวาเกีย่วของกับเรื่องใดตอไปนี้ ไดแก แกนความคิด
หลักเกีย่วกับศลีธรรม แกนความคิดหลักเกีย่วกับธรรมชาติของมนุษย แกนความคิดหลักเกี่ยวกับ
ชีวิต แกนความคิดหลักเกีย่วกับวิพากษสังคม รวมถึงจะวิเคราะหแนวคิดสําคัญอื่นๆที่ปรากฏใน
แกนความคิดดวยเพื่อศึกษาถึงลักษณะเฉพาะตวั หรืออัตลักษณของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย  

 
-  ขั้วขัดแยง (Conflict) 
ผูวิจัยจะวิเคราะหถึงความขัดแยงที่ตวัละครหลักมีตอตนเอง บุคคลหรือมี 

ตอสังคมรอบขาง แยกตามแตละประเภทของความขัดแยงที่พบ ดังนี้ ความขัดแยงภายในจิตใจตัว
ละคร ความขัดแยงระหวางตัวละคร และความขัดแยงกบัสภาพแวดลอมภายนอก โดยจะใชการแบง
ขั้วตรงขาม (Binary Opposition) เพื่อใหเหน็ถึงขั้วขัดแยงชัดเจน 

 
- ตัวละคร (Character) 
ผูวิจัยจะวิเคราะหเฉพาะตวัละครหลักในเรือ่ง เพื่อศึกษาบทบาท และ 

คุณสมบัติของตัวละคร ดวยการวิเคราะหความหมายจากบุคลิกลักษณะทัศนคติ ความคิด และ
พฤติกรรมที่พบวามีลักษณะเฉพาะตัวอยางไร 

  
- ฉาก(Setting)  
ผูวิจัยจะวิเคราะหฉากตามลักษณะของฉากแตละประเภทที่พบในภาพ 

ยนตร ไดแก ฉากที่เปนธรรมชาติ ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ ฉากที่เปนชวงเวลาหรือยุคสมัย ฉากที่เปน
การดําเนินชวีติของตัวละคร รวมทั้งฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม รวมถึงวิเคราะหฉากที่
สอดคลองตามองคประกอบของฉากในตระกูลหรือแนวของภาพยนตรเร่ืองนั้นๆประกอบดวย เชน 
แนวสยองขวญั (Horror genre) แนวเขยาขวัญสั่นประสาท (Suspense-Thriller genre) 

  
- สัญลักษณพิเศษ (Symbol) 
ผูวิจัยจะวิเคราะหสัญลักษณพิเศษ ไดแกการพิจารณาศึกษา สัญลักษณทาง 

ภาพ และสัญลักษณทางเสียง 
 

- มุมมองการเลาเรื่อง (Point Of View) 
ผูวิจัยจะพจิารณาวิเคราะหใน 2 สวน โดยสวนที่1ไดแก วิเคราะหมุมมอง 

การเลาเรื่องที่แบงตามบุรุษพจน ไดแก มมุมองบุรุษที่ 1 (The First-Person Narrator) บุรุษที่ 3 (The 
Third-Person Narrator) มุมมองที่เปนกลาง (The Objective) และมุมมองแบบรูรอบดาน (The 
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Omniscent) สําหรับการวิเคราะหในสวนทีส่องจะทําการวิเคราะหจุดยนืการเลาเรื่องโดยแบง
ตามเพศผูเลาวาใชจุดยืนของเพศหญิง หรือเพศชายเปนหลัก 

 
โดยภาพยนตรเร่ือง Three: อารมณ อาถรรพ อาฆาต ที่ประกอบดวยภาพ 

ยนตรของแตละชาติ ไดแก Memories,  the Wheel  และ Going Home ก็จะพิจารณาเปนอิสระจาก

กัน ดังนัน้สรุปแลวมีจํานวนภาพยนตรทีท่ําการวิเคราะหทั้งหมด 8 เร่ือง ไดแก จัน ดารา, Memories, 

The Wheel, Going Home, The Eye, Nothing To Lose, Last Life In The Universe  และThe Park 
 

 
การศึกษาเพื่อคนหาอัตลักษณของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่พบ โดยจะ 

พิจารณาตามแนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural identity) ซ่ึงเปรียบเทียบลักษณะ
ตะวนัออกและตะวันตกในดานความคิดและการแสดงออกตามตารางที่ 1 (สรุปความแตกตางหลัก
ระหวางตะวันตกและตะวนัออก ของ Jan Servaes) เพื่อทําความเขาใจกับลักษณะของอัตลักษณที่
พบดวย 

    
นอกจากนี้จะอาศัยแนวคิดเรื่องวาทกรรมเพื่อสรุปหาการปฏิบัติการทางสังคมวัฒน 

ธรรม (Sociocultural practice) หรือสภาพแวดลอมของเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นในภาพยนตร 
ตามแตละดานที่ตองการนําเสนออีกดวยไดแก บริบทดานการเมือง บริบทดานเศรษฐกิจ บริบท
ดานสังคมวัฒนธรรม เปนตน โดยนําผลทีพ่บมาสรุปประกอบอยูในบทสรุปการวิเคราะห
โครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรแยกตามแตละเรื่อง 

 
ทั้งนี้จะพิจารณาความหมายตางๆประกอบดวย โดยศกึษาความหมายตามที่ปรากฏ 

เปนคติ ความเชื่อ คานิยม ลักษณะทางสังคม และวัฒนธรรมตางๆ ลักษณะการเผชิญหนากนั
ระหวางวัฒนธรรมที่ตางขั้วกนั ตลอดจนความหมายที่สรางเพื่อแสดงใหเห็นถึงลักษณะจําเพาะที่
แตกตางตามแตละประเทศผูรวมสรางภาพยนตร ตามที่ปรากฏในรูปความหมายนยัตรง 
(Denotation) และความหมายนัยแฝง (Connotation) ผานแตละองคประกอบของโครงสรางการเลา
เร่ืองในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียแตละเรื่อง ประกอบดวย  
   

3.2.2 ขอมูลประเภทเอกสาร 
 

ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหขอมูลเอกสารที่เกี่ยวของกับภาพยนตรเร่ืองทีท่ําการศึกษา 



 81
อาทิ เอกสารประเภทบทวิจารณภาพยนตร ขอมูลเบื้องหลังการผลิต แนวคดิทัศนคติตลอดจน
วัตถุประสงคของผูรวมสรางภาพยนตรและบทภาพยนตรหรือเรื่องยอของภาพยนตรที่ทําการศึกษา 
นอกจากนี้ยังรวบรวมขอมูลอ่ืนที่เกี่ยวของกับบริบท สภาพแวดลอม เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 
ฯลฯที่เกีย่วของกับบริบทที่ปรากฏในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียและรวมทั้งที่เกี่ยวของที่ถือเปน
ภูมิหลังหรือพืน้ที่ทางวัฒนธรรมของตัวผูรวมสรางชาวเอเชียโดยผูวิจยัจะนาํขอมูลดังกลาวนี้มา
ตีความหาความหมายและสรุปอัตลักษณในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่สนใจศกึษาตอไป 
 
3.3 การนําเสนอขอมูล 
 

ในบทที ่4  ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิจยัดวยวิธีการพรรณนาเชิงวเิคราะห (Descriptive  
Analysis) โดยนําเสนอขอคนพบที่ไดจากแตละองคประกอบของโครงสรางการเลาเรื่องทั้ง 7 
ประการตามทีป่รากฏในภาพยนตรแตละเรือ่ง ทั้งนี้จะทําการสรุปผลที่ไดแยกเปนทีละเรื่องจํานวน
ทั้งหมด 6 เร่ืองรวมถึงจะนําเสนอลักษณะของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ตามผลสรุปที่ไดจาก
การวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องโดยรวมทั้งหมดเพื่อวิเคราะหหาอตัลักษณของภาพยนตรรวม
สรางไทย – เอเชีย ตอไป 

 
 ในบทที่ 5 ผูวจิัยจะสรุปหาอตัลักษณตางๆของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ตาม 

ที่ไดจากการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในบทที่ 4 
 

 
   
  
   



บทท่ี4 
 

การวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร 
 

ในบทนีจ้ะเปนการนําเสนอผลการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องตามที่ศึกษาได 
จากแตละองคประกอบของโครงสรางการเลาเรื่องที่พบในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ที่เขามา
ฉายในประเทศไทยตั้งแตป พ.ศ.2544-2546 จํานวน 6 เร่ือง ไดแกเร่ือง จัน ดารา  เร่ืองThree :

อารมณ อาถรรพ อาฆาต  เร่ืองThe Eye:คนเห็นผี  เร่ืองNothing to lose: หนึ่งบวกหนึ่งเปนสูญ  

เร่ือง Last Life in the Universe:เร่ืองรัก นอยนิด มหาศาล และเรื่อง The Park:สวนสนกุผี  เปน
ดังตอไปนี ้
 
4.1 ภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา 
   
 4.1.1 โครงเรื่อง (Plot)  
   

ภาพยนตรเร่ืองนี้ ดําเนนิเรื่องโดยการเริ่มตนที่ภาวะปญหา ดวยการเปดเรื่องแนะนาํตัว 
ละครแตละคนที่เกีย่วของแวดลอมตัวเอกชายของเรื่องที่ช่ือวา จัน พรอมกับแนะนําปญหาที่เกิดขึน้
ระหวางเขากับตัวละครคูปรปกษไมวาจะเปนคุณหลวง คุณแกว รวมทัง้ปญหาภายในจิตใจตัวละคร
หลักแตละตวัท่ีหมกมุนในเรื่องเพศ ผิดประเวณี  การผิดศีลธรรมในเรื่องเพศของคนในครอบครัวผู
เปนเครือญาติหรือเชื้อสายเดยีวกันที่ไมเวนแมกระทั่งการสรางใหเกิดกรณีที่พอขมขืนลูกสาวแทๆ
ของตน รวมถึงการแกแคนกอกรรมสนองเวรตอกัน 

 
ภาวะปญหาในเรื่องปรากฏเปนชุดของปญหา โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาเกี่ยวกับการผิดศีล 

ธรรมทางเพศ  การหมกมุนในเรื่องเพศของคนภายในครอบครัว การใชอํานาจของชายผูเปนใหญใน
บานไปในทางขมเหงผูหญิงทางเพศ ดังนัน้ ฉากการรวมเพศทุกฉากของตัวละครแตละตัวในเรื่อง
ลวนเปนชดุของปญหาที่ตางพัฒนาไปสูจดุสุดยอดของเรื่อง ปญหาสําคัญที่เขม็งเกลียวหนักขึน้
เร่ือยๆนั้นเปนผลมาจากการกระทําทางเพศของตัวละครหลักโดยเฉพาะการผิดศีลธรรมทางเพศ
ระหวางคนในเครือญาติอยาง พี่เขยกับนองเมีย(คุณหลวงกับนาวาด), แมเล้ียงกับลูกเล้ียง (จันกับคณุ
บุญเล่ือง), แมเล้ียงกับลูกเลี้ยง (คุณแกวกับคุณบุญเลื่อง), ลูกพี่กับลูกนอง (จันกับคุณแกว), พอกับลูก
สายเลือดเดยีวกัน (คุณหลวงกับคุณแกว) ซ่ึงทุกปญหาเรียงรอยกันเกิดขึน้เพื่อรอการแกไขในเวลา
ตอมา อันนําไปสูบทสรุปของเรื่องในที่สุด 
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การแกไขปญหาเกิดขึน้เพื่อนําทางไปสูภาวะคลี่คลาย หรือกลับไปสูสภาวะสมดุล ดวย

การที่ความขัดแยงระหวางคนกับคนและความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละครหลักในบานวิสนนัท
ถูกขจัดออกไป ตามเหตุการณตางๆไดแก นาวาดบวชชทีี่นครสวรรคทิ้งเรื่องราวเลวรายที่ผานมาไว
ที่บานหลังนี,้ คุณหลวงเปนอัมพาตเหตุเพราะสะเทือนใจที่เห็นจันนอนกับคุณบุญเล่ืองเมียตนเปน
อันยุติการแกแคนตอกันระหวางจันกับคุณหลวง, คุณแกวฆาลูกในทองของตนที่เกิดกับจันตายดวย
ความเคียดแคน, คุณบุญเล่ืองและจันรูสึกสลดใจกับการที่คุณแกวฆาลูกในทองของตนนําไปสูการ
กลับไปสูภาวะสงบสุขหรือภาวะคลี่คลาย นั่นคือคนในบานวิสนันททีเ่ปนตัวละครหลักตางมีชะตา
กรรมในการดาํเนินชวีิตตามทางของตนไดแก คุณหลวงถกูทอดทิ้งอยูโดดเดีย่วการเปนอัมพาตทํา
ใหไมมีโอกาสไดของแวะกับเรื่องเพศรสหรือกอกรรมสนองเวรกับใครไดอีกใชชีวิตแบบรอความ
ตายไปวันหนึง่ๆ, จันสลดใจกับเหตกุารณที่เห็นคณุแกวฆาลูกของตนดวยความแคนอันเปนจดุพลิก
ผันสําคัญที่ทําใหจนัหยุดใชชีวิตหมกมุนในเรื่องเพศตอผูหญิงในบาน และเลิกกอเวรกรรมดวยการ
ขมเหงแกแคนคุณแกว และเหตุการณนั่นกไ็ดสรางความสลดใจใหแกคุณบุญเล่ืองดวยเชนกันเธอจึง
หันหลังใหทางโลกดวยการถือบวชในครสิตศาสนา สวน คุณแกวนั้นสุดทายแลวก็ใชชีวิตอยางมี
ความสุขตามรสนิยมทางเพศแบบหญิงรักหญิงอยูกับพวกเด็กสาวๆในเรอืนที่ตนเปนใหญเพียงลําพัง 
  

ตารางที่ 2 โครงเรื่องของภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา 
ภาวการณ เหตุการณ 

1.ภาวะปญหา(disruption) - จันเติบโตมาพรอมๆกับความเกลียดชังของพอเลี้ยง
หรือคุณหลวงและการโหยหาความรักจากดาราผูเปน
แมแทๆที่ตายไปผลักดันใหจันแกแคนคุณหลวงดวย
การยึดเอาทุกอยางของคุณหลวงมาเปนของตนจน
ครอบครองผูหญิงในบาน รวมถึง กรรมสิทธิ์ในบาน
วิสนันทไดทั้งหมดในที่สุด 
- พฤติกรรมของคุณหลวงที่ชอบหาความสุขทางเพศ
กับผูหญิงในบานรวมถึงบาวไพรอยางหลงมัวเมา
จนกระทั่งขมขืนคุณแกวลูกของตน 
- การคนหาชาติกําเนิดของจันดวยตนเอง 
- การเขามาเปนใหญในบานโดยมีอํานาจเหนือคุณ
หลวงคู 
ปรปกษ 
- พฤติกรรมในบานของจันที่ชอบหาความสุขทางเพศ
กับผูหญิงในบานไมตางจากคุณหลวง แมกระทั่ง
ขมขืนคุณแกวหลายครั้งจนทอง 
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2.การแกปญหา(equalization) การสูญเสียที่เกิดขึ้นจากกระทําของจัน 

-คุณหลวงเปนอัมพาตใชชีวิตรอความตายไปวันๆหนึ่ง 
- คุณแกวฆาลูกในทองของตนที่เกิดกับจันดวยความ
เคียดแคน 

3.ภาวะสงบสุข(equilibrium) - การยุติพฤติกรรมหมกมุนทางเพศและการกอเวรแก
แคนคนในบานของจันเพราะสลดใจในเหตุการณที่
คุณแกวฆาลูกในทองของตน 
- คุณบุญเลื่องมารดาแหงกามโลกียของจันหมดสิ้น
แลวซึ่งกามราคะหันหนาเขาทางคริสตศาสนาเพราะ
สลดใจและเสียขวัญในเหตุการณที่คุณแกวฆาลูกใน
ทองตัวเอง 
- คุณแกวใชชีวิตอิสระตามทางของตนกับสาวๆใน
เรือนที่เปนอาณาเขตปกครองของตน 
- การเปดเผยชาติกําเนิดในอดีตของจันใหไดรับรูและ
เขาก็ยอมรับในชาติกําเนิดที่นาสังเวชใจของตน 

   
  
 โดยสรุปแลว จากการศึกษาลักษณะโครงเรื่องของภาพยนตรรวมสราง 
ไทย-เอเชียเร่ือง จัน ดารา พบวา มีการนําเสนอเรื่องราวที่มีโครงสรางของเรื่องเลา(narrative 
sequences)  เปนดังนี ้

1.ตัวเอกเติบโตขึ้นมาพรอมกับความเกลียดชังของพอเล้ียง และการ 
โหยหาความรกัจากแมที่ขาดหายไปเปนปมปญหาภายในจิตใจที่ทําใหตวัเอกโกรธแคนพอเล้ียงของ
ตน 

2.วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกดวยพฤติกรรมสําสอน และผิดศีลธรรม 
ทางเพศ เปนการใชอํานาจทางเพศคุกคามยึดครองทุกสิ่งที่เปนของคูปรปกษตนไมวาจะเปนบาว
ไพรผูหญิงในบาน, เมียและลูกของคูปรปกษ รวมถึงกรรมสิทธิ์ในบาน ลวนทําเพื่อแกแคนพอเล้ียงผู
เปนคูปรปกษที่ไมไดทําใหปมปญหาภายในจิตใจของเขาคลี่คลายแตกลับนํามาซึ่งโศกนาฏกรรม 

3. โศกนาฏกรรมทั้งหลายที่เกิดขึ้นไดทําใหตัวเอกเกดิความสังเวชใจ และ 
ละอายตอความผิดบาปที่เกิดจากกระทําของตน จนยุติพฤติกรรมที่เลวรายทั้งการสําสอนทางเพศ
และการแกแคนในที่สุด 
   
 หรือ มีรูปแบบโครงสรางของเรื่องเลา(narrative sequences) โดยสรุปคือ 
 1.ปมปญหาภายในจิตใจของตัวเอกเปนปจจัยสําคัญที่ผลักดันพฤตกิรรมของตัว 
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เอกใหพยายามที่จะแกไข และควบคุมมันใหเปนไปตามความตองการของตนเอง 

2.วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนั้นคลี่คลายไปใน 
ทางที่ดีตามใจตองการไดแตกลับเกิดเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน 
 3.ตัวเอกทําใจยอมรับกับปญหา หรือยอมรับในผลที่เกิดจากการกระทําของตน 
โดยไมติดใจคดิที่จะแกไข หรือควบคุมมันอีก จนกระทั่งเกิดความสงบสุขแหงจิตใจในที่สุดหรือ
เปนการเรียนรูที่จะอยูกับปญหาอยางเปนสุขนั่นเอง 
   
            เห็นไดวาวิธีการแกไขปญหาที่เกิดขึ้นนั้นไมไดเกิดขึ้นจากการกระทําเพื่อตอสูกันดวยความ
ขัดแยงระหวางคนกับคน ถึงแมวาตวัเอกของเรื่องอาจเอาชนะคูปรปกษของตนดวยวิธีการแบบตา
ตอตาฟนตอฟน พยายามยดึครองทุกสิ่งทุกอยางของคูปรปกษใหมาเปนของตนแตปมปญหาก็ไมได
คล่ีคลายไปในทางที่ดีไดเพราะผลที่เกิดจากการกระทําโดยเฉพาะการผิดบาปในศีลธรรมทางเพศตอ
ผูหญิงในบานของเขาไดนําพาภาวะปญหาใหมที่สรางความทุกขใจแกผูอ่ืนและตัวเขาอยางมาก ใน
ที่สุดแลวการใชแนวคดิเกีย่วกับโลกดวยวิถีทางแบบตะวนัออกก็เปนหนทางที่ดีที่สุดที่ชวยคลี่คลาย
ความทุกขใจของตัวเอกไดดวยการยอมรับอยางละอายตอบาปที่ตนไดกอไวและละเลิกที่จะจดัการ
กับปญหาแบบใชพลังอํานาจของมนุษยเขามาตอสูกันเพือ่กําหนดชะตาชีวิตตามใจตองการ รวมถึง
การเลิกเบียดเบียนผูอ่ืน  อยางไรก็ดี ภาวะปญหาตางๆที่เกิดขึ้นนัน้ สวนหนึ่งก็เปนผลสืบ
เนื่องมาจากลกัษณะความสัมพันธของสังคมแบบตะวันออกที่ไมเทาเทียมกันดวย อยางกรณนีี้คือ
ความสัมพันธของสังคมไทยยุคศักดนิาที่มลํีาดับชั้น และเชื่อในระบบชายเปนใหญเหนือหญิง 
ดังนั้น เมื่อชายผูเปนใหญในบานใชอํานาจของตนไปในทางที่ไมถูกตองกับผูอยูในความดูแลหรือผู
อุปถัมภของตนโดยเฉพาะกบัการปฏิบัติแบบขมเหงผูหญิงในบานตามใจตนถึงแมจะเกดิจากความ
ยินยอมพรอมใจของฝายหญงิก็ตามแตในทีสุ่ดแลวมันก็นาํมาซึ่งโศกนาฏกรรมตางๆที่นาทุกขใจ
อยางมาก 
 
 4.1.2 แกนความคิด (Theme) 
 
 จากการศึกษาพบแกนแนวคดิของภาพยนตรดังนี ้

 การใชอํานาจไปในทางที่ไมถูกตองของชายผูเปนใหญในบานนําพาชวีิตของตน 
และครอบครัวไปสูโศกนาฏกรรมอันเลวราย 
 
 จากการวิเคราะหแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา มีความตองการที่จะ 
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ชี้ใหเห็นขอเสยีของลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบมีลําดับชั้นของโลกตะวันออก หรือ
สําหรับกรณีนีก้็เปนลักษณะความสัมพันธของสังคมไทยยุคศักดนิาในอดีตที่ใหอํานาจแกผูมียศศกัดิ์
ที่มีบาวไพรในความอุปถัมภเปนจํานวนมาก และใหอํานาจชายเปนใหญในครอบครัวโดยเฉพาะ
การชี้ใหเห็นโทษที่เปนผลจากการกระทําของชายที่หลงมัวเมาในอํานาจของตนเปนใหญจน
ประพฤติมิชอบเบียดเบยีน หรือขมเหงผูอ่ืนในปกครองของตนโดยเฉพาะการประพฤติผิดศีลธรรม
ทางเพศขมเหงผูหญิงในบานจนนําพาชีวติตนและคนในครอบครัวไปสูโศกนาฏกรรมในที่สุด 
นอกจากนี้ยังจดัไดวาแกนความคิดหลักของภาพยนตรเร่ืองนี้ก็คือ แกนแนวคดิเกีย่วกบัศีลธรรม ใน
ที่นี้คือ การผิดศีลธรรมทางเพศของตัวเอกชายผูเปนใหญในบานภายใตสังคมไทยยุคศักดินานั้น 
นํามาซึ่งโศกนาฏกรรมเลวรายตอคนในครอบครัวและความทุกขที่เกิดขึน้ภายในจิตใจของตัวเอก
เอง 
  
 4.1.3 ความขัดแยง (Conflict) 

 จากการวิเคราะห พบความขดัแยงประเภทตางๆ ดังตอไปนี้ 
 ตารางที่ 3 ความขัดแยงระหวางตัวละครของภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา 

คูขัดแยง ลักษณะความขัดแยง 
จัน กับ คุณหลวง - คุณหลวงโทษวาจันทําใหดาราเมียรัก (และเจาของ

ทรัพยสมบัติทั้งหลายในบานวิสนันท) ของตนตายจึง
ปฏิบัติตอจันดวยความโกรธแคนชิงชัง 
- จันแปรเปลี่ยนเอาความเกลียดชังที่คุณหลวงมีตอตน
มาเปนความคั่งแคน(หรือการมีปมเกลียดพอในจิตใจ) 
เขาจึงทําทุกทางเพื่อแกแคนคุณหลวง โดยพยายามยึด
เอาทุกอยางที่เปนของคุณหลวงมาเปนของตน ไดแก 
ทรัพยสินและกรรมสทิธิ์ในบาน เมียของคุณหลวง(คุณ
บุญเลื่อง และผูหญิงในบาน), ลูกสาวของคุณหลวง(คุณ
แกว), บาวไพรของคุณหลวง โดยเฉพาะการใชอํานาจ
ทางเพศคุกคามครอบงํา 

จัน กับ คุณแกว - คุณแกวโกรธแคนจันเพราะเขาแยงความรักจากแม
ของเธอไป อีกทั้งคุณหลวงก็ใหทายเธอจึงคอยกลั่น
แกลงจันอยูเสมอเมื่อมีโอกาสนับตั้งแตเด็ก 
- จันตามแกแคนคุณแกวเพราะเห็นวาเกลียดชังเขา 
โดยเฉพาะหลังจากที่จันไดกรรมสิทธิ์ในบานวิสนันท
แลวก็ขมเหงเธออยูมาก ทั้งพูดเสียดสีดาทอ แมกระทั่ง
ขมขืนคุณแกวหลายครั้งเพื่อใหไดลูกที่เปนลูกที่แทจริง
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ของตน 

คุณหลวง กับ คุณแกว -  คุณหลวงไมเอาใจใสดูแลลูกอยางใหความรักความ
อบอุนที่ถูกตองดีงามเพียงพอ มัวแตหมกมุนสําสอนหา
ความสุขจากผูหญิงในบาน และปญหาความขัดแยงที่
รุนแรงอยางมากก็เกิดขึ้นเมื่อคุณหลวงปลอยใหกิเลส
ตัณหาครอบงําจนขมขืนลูกสาวตนเองจนทอง  

 
 ตารางที่ 4 ความขัดแยงภายในจิตใจของภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา 

ความขัดแยง ตัวละคร 
ดานลบ ดานบวก 

จัน - เขาเติบโตมาพรอมกับความเกลียด
ชังของคุณหลวงที่หาวาเขาทําใหแม
ตองตาย สงผลใหจันเกลียดชังคิด
แกแคนคุณหลวง หรือปมเกลียด
พอเลี้ยงตน  
- โหยหาความรักจากแมมากและ
ไดรับการเลี้ยงดูที่ไมถูกตองจากคุณ
หลวง จึงระบายออกดวยการสํา
สอนทางเพศ 

- เกิดความละอายตอความผิดบาปที่
ตนไดกระทํากับผูอื่น แมจะแกแคน
สําเร็จก็ยังเปนทุกขใจอยู จึง
ตัดสินใจละเลิกการแกแคน และทํา
ใจยอมรับในชาติกําเนิดตน 

คุณหลวง - ยึดติดในอํานาจทรัพยบารมีของ
ตนที่ไดมาจากการสมรสกับดารา 
พอดาราตายจึงพยายามรักษาทุก
อยางดวยการขมเหงคนในบานเพื่อ
แสดงอํานาจในกรรมสิทธิ์ทั้งทรัพย
สมบัติกับบาวไพร หมกมุนสําสอน
ทางเพศ เพื่อปดบังปมดอยที่
เมื่อกอนเคยเปนคุณหลวงตกยาก 

- การรูสึกสํานึกถึงความผิดชอบชั่ว
ดีภายในจิตใจ การละอายตอ
ความผิดบาป และผลจากการใช
อารมณเปนใหญของตนที่กอใหเกิด
ผลรายตอคนที่รัก 

คุณแกว - เธอมีปมเกลียดแม เพราะแมรักจัน
มากกวา ทําใหเธอเกลียดชิงชังจัน
มาก 

- ความโหยหาความรักความอบอุน
จากแม รวมถึงการเอาใจใสดูแล
ดวยรักบริสุทธิ์แทจริงจากพอ 

คุณบุญเลื่อง - การปลอยใหอารมณความ
ปรารถนาครอบงําจิตใจเหตุเพราะ
ขาดและโหยหารักอันบริสุทธิ์ เธอ
จึงปลอยใจทําผิดศีลธรรมทางเพศ
กับลูกหลานของตน 

- ความรัก ความปรารถนาดีตอผูอื่น 
อยากใหผูอื่นไดรับความสุข ความ
อบอุนจากตน แมจะตองใหกายแก
จัน และคุณแกวใชเพื่อแสวงหา
ความสุขทางเพศ 



 88
ตารางที่ 5 ความขัดแยงของตวัละครกับสภาพแวดลอมภายนอกของภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา 

ความขัดแยง 
ตัวละคร สภาพแวดลอมภายนอก 

จัน – ความโหยหารักแท ความคั่งแคนชิงชัง
ภายในจิตใจ และการถูกเลี้ยงดูมาอยางไมถูกตอง
จากพอเลี้ยง(คุณหลวง) ของตน ทําใหเขามี
พฤติกรรมหมกมุนสําสอนในเรื่องเพศกับผูหญิง
ในบาน และการแกแคนคุณแกวดวยการใชอํานาจ
ขมเหง รวมถึงอิทธิพลของลักษณะความสัมพันธ
ของสังคมไทยเกากอนยุคนั้นที่ใหอํานาจแกชายผู
ถือครองกรรมสิทธิ์ในบานใหเปนใหญเหนือทุก
คนในบาน มีอํานาจเปนใหญเสมือนเปนเจาชีวิต
บาวไพรในบาน อีกทั้งการใหอํานาจผูชายเปน
ใหญเหนือหญิงสามารถนําเอาผูหญิงในปกครอง
ตนเปนภรรยาไดมากตามตองการ 

สังคมไทยยุคนั้น – สังคมไทยยุคนั้นเปนสังคมแหง
การปฏิวัติสังคมวัฒนธรรมตามอยางประเทศผูมี
อารยะตะวันตกที่มีความเจริญและมีอํานาจใน
สังคมโลกอยูมาก รวมทั้งแนวคิดตางๆของโลก
ตะวันตกนี้ก็ไดเริ่มเขามาทรงอิทธิพลในประเทศ
ไทยยุคนั้นดวย โดยเฉพาะในสังคมเมืองหลวง เชน 
เรื่องสิทธิความเทาเทียมกันในความเปนมนุษย, 
กฏหมายมรดก, การจดทะเบียนสมรส, ความผิด
จากการมีเพศสัมพันธภายในเครือญาติ และการมีคู
สมรสมากกวาหนึ่งคน หรือมีมากเมีย โดยถือเปน
ความผิดบาปตามกฏหมายหรือคานิยมของ
ตะวันตกผูมีอารยะดวย ซึ่งก็เริ่มเขามาทรงอิทธิพล
ในสังคมไทยยุคนั้นเชนกัน 

คุณบุญเลื่อง – เธอมาจากเมืองปนัง ประเทศ
มาเลเซีย ที่ขณะนั้นกําลังเปนเมืองขึ้นของอังกฤษ
ดังนั้นจึงไดรับอิทธิพลในเรื่องการใชชีวิตความ
เปนอยูแบบชาติตะวันตกที่กําลังพัฒนาสูความ
ทันสมัยอยูมาก เนนหาความสุขความสะดวกสบาย
จากวัตถุเปนสําคัญ เธอนับถือศาสนาคริสต ไดรับ
การศึกษาเปนอยางดี และมีความคิดเสรีหัว
กาวหนาแบบประชาธิปไตยอันเปนผลจากแนว
ทางการปกครองแบบโลกตะวันตกที่เช่ือในสิทธิ
ความเทาเทียมกันของมนุษยทุกเพศวัย ไมมีชนช้ัน 
เธอจึงจัดเปนผูหญิงที่นําสมัยอยูมากในสังคมไทย
ยุคนั้น เห็นไดจากการแตงกาย พฤติกรรมของเธอ
ที่มีความเปนตัวของตัวเองคอนขางสูงกวาผู
หญิงไทยทั่วไปในสมัยนั้น แนวความคิดของเธอ  
        สําหรับพฤติกรรมมีเพศสัมพันธกับเครือญาติ
ของคุณบุญเลื่องนั้นก็ถือเปนความผิดบาปทาง
ศีลธรรมอยางมากตามบรรทัดฐานของตะวันตกผู
มีอารยะที่เครงครัดมากโดยเฉพาะอังกฤษยุคกลาง 

สังคมไทยยุคนั้น –  สังคมไทยยุคนั้นคอนขาง
สับสนกับความคิดแบบไทยยุคเกา และความคิด
แบบไทยยุคใหมตามอิทธิพลตะวันตก แตอยางไรก็
ดี ในสมัยนั้นแมจะกําลังเริ่มเปดประเทศสูสังคม
โลก แตก็ยังไมไดเปลี่ยนระบอบปกครองเปน
ประชาธิปไตย โดยระบบศักดินาสยามยังคงอยู  อีก
ทั้งยังยึดถือในระบบที่ชายเปนใหญเหนือหญิง สามี
เปนชางเทาหนาภรรยาเปนชางเทาหลัง รวมถึง
ประเทศก็ยังลาหลังหางไกลความเจริญแบบ
ประเทศตะวันตก และประเทศเมืองขึ้นของ
มหาอํานาจตะวันตกอยูมาก 
         นอกจากนี้เรื่องของการมีเพศสัมพันธภายใน
เครือญาติ และการมีคูสมรสมากกวาหนึ่งคน หรือมี
มากเมีย ก็เปนความผิดบาปตามกฏหมายหรือ
คานิยมของตะวันตกผูมีอารยะดวยซึ่งก็เริ่มเขามา
ทรงอิทธิพลในสังคมไทยยุคนั้นเชนกัน 

คุณหลวง -  ความพยายามที่จะธํารงรักษาอํานาจ สังคมไทยยุคนั้น – การเปดประเทศสูระบบโลก 
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บารมีของผูที่มียศถาบรรดาศักดิ์ของตนใหคงอยู
แมวาในความเปนจริงจะมีสถานะทางเศรษฐกิจที่
ตกทุกขไดยากอยู เขาจึงตัดสินใจยอมรับในขอ
สัญญาดวยการแตงงานกับดาราเศรษฐีนีเจาของ
กรรมสิทธิ์ในบานวิสนันท บาวไพร เงินทองและ
ทรัพยสมบัติอีกมากมาย หรือเมื่อครั้นที่ดาราเมีย
ของตนตายลง เขาก็พยายามรักษากรรมสิทธิ์
ทั้งหลายในบานนี้เอาไวดวยการเอานองเมีย (นา
วาด) มาเปนเมียตน รวมถึงการใชอํานาจทางเพศ
ของตนเอาผูหญิงที่เปนบาวไพรในบานมาเปนเมีย
เพื่อใหยังคงความเปนทรัพยสมบัติของตน และ
อํานาจบารมีแบบขุนนางไทยยุคนั้นที่ตองมีผูหญิง
ในการปกครองของตนอยูมากใหยังคงสืบตอไป 

กอใหเกิดสังคมยุคปฏิวัติสังคมวัฒนธรรมตามอยาง
ตะวันตก ที่ใหความสําคัญกับระบบเศรษฐกิจ 
ถือเอาเงินและวัตถุเปนใหญตามกระแสจากโลก
ตะวันตกที่เปนผลมาจากการเปดเสรีของประเทศ
ไทยยุคนั้น ทําใหผูมีอํานาจยศศักดิ์เริ่มถูกลด
บทบาทความสําคัญลง เนื่องจากผูคนหันมาให
ความเคารพยกยองตอพวกที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดี
มากกวา อยางเชนพวกพอคานักธุรกิจ รวมทั้ง
กระแสความเชื่อในเสรีภาพความเทาเทียมกันของ
แนวคิดประชาธิปไตยของตะวันตกที่เริ่มเขามา 
             นอกจากนี้เรื่องของการมีเพศสัมพันธ
ภายในเครือญาติ และการมีคูสมรสมากกวาหนึ่งคน 
หรือมีมากเมีย ก็เปนความผิดบาปตามกฏหมายหรือ
คานิยมของตะวันตกผูมีอารยะดวยซึ่งก็เริ่มเขามา
ทรงอิทธิพลในสังคมไทยยุคนั้นเชนกัน 

 
   
 จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ความขัดแยงที่พบโดยรวมแลว
พยายามจะชีใ้หเห็นถึงผลเสียของการเผชิญหนาระหวางกันของผูคนที่มีความยึดมัน่ถือมั่นในตนเอง
เปนใหญโดยมีแรงผลักดันทางจิตใจมาจากความขัดแยงภายในจิตใจทีผ่ลักดันใหเกิดเหตุการณตางๆ
ในเรื่องที่ตางคนตางพยายามตอสูเพื่อเอาชนะกนัแตในทายที่สุดก็ตองพบกับความทกุขเศราในจติใจ
แมชนะก็ไมไดทําใหจิตใจสงบเลย ส่ิงเหลานี้เปนการชีใ้หเห็นขอดีของแนวคดิแบบตะวนัออกที่
ตองการใหมนษุยอยูรวมกนัโดยสันติหรือสอดประสานกลมกลืนกับสิ่งแวดลอมรอบตัวมากกวาจะ
ใชพลังของมนุษยเขาจัดการควบคุมทุกอยางตามที่ใจตองการเห็นไดจากพฤติกรรมของตัวละครเอก
ชายในเรื่องที่ขัดแยงกับตัวละครตัวอ่ืนๆไปทั่วเพื่อแกปญหาปมปญหาภายในจิตใจหรือระบายความ
คั่งแคน อยางการทําทุกอยางเพื่อเอาชนะพอเล้ียงของตนแมจะทําสําเร็จสามารถแยงเอาทุกอยางของ
พอเล้ียงทั้งกรรมสิทธิ์ในบาน เมียและลูกของเขามาเปนของตนแตกไ็มไดทําใหมีความสงบสุขขึ้น
ไดเลย จนในที่สุดตัวละครเอกชายคิดไดเกิดสํานึกผิดชอบชั่วดีและละอายตอบาปทีต่นไดกอไวจน
ละเลิกที่จะโกรธแคนชิงชังหรือแกแคนตอตัวละครคูขัดแยงของตนตอไปเรื่องราวจึงคอยสงบลงได
ไมเกิดเหตุการณที่เปนโศกนาฏกรรมเลวรายไปมากกวานี ้สอดคลองกับแนวคดิทางศาสนาของโลก
ตะวนัออกที่เชือ่วา ความทกุขเกิดขึ้นที่จติ ก็ตองดับที่จิต นั่นเอง นอกจากนี้ยังมกีารสะทอนใหเหน็
ความขัดแยงของผูคนในสังคมไทยยุคนัน้ระหวางแนวคดิเกีย่วกับวิถีการใชชีวิตทั้งแบบดั้งเดิมของ
ไทยและแบบใหมตามอิทธพิลตะวนัตกทีเ่ร่ิมเขามาเนื่องจากเปนสังคมไทยยุคศกัดินาที่เร่ิมมีการ
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ปฏิวัติสังคมวฒันธรรมตามอยางมหาอํานาจตะวันตกทีท่รงอิทธิพลตอโลกและเปนเจาอาณา
นิคมอยูในชวงเวลานั้น 
 

4.1.4 ตัวละคร (Character) 
  

จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้ พบลักษณะบุคลิกภาพและ 
บทบาทตางๆดังตอไปนี ้
 
 จัน  ชายหนุมทีเ่ตบิโตมาพรอมกับความเกลียดชังของคุณหลวง เขาจึง 

พยายามแกแคนดวยการยึดเอาทุกอยางของคุณหลวงมาเปนของตนทั้ง
กรรมสิทธิ์ในบาน รวมถึงการเอาผูหญิงของคุณหลวง ไดแกคณุบุญเล่ือง
และคุณแกว รวมทั้งผูหญิงภายในบานมาเปนเมียตน ใชชีวิตหมกมุนใน
เร่ืองเพศ และขมเหงผูอ่ืนดวยกําลังทางเพศจนเกดิโศกนาฏกรรมตางๆขึ้น
ในบาน 

 คุณหลวง คุณหลวงตกยากที่หวังอยากมีฐานะการเงนิที่มั่งคั่งจึงตัดสินใจ 
แตงงานกับดาราเพื่อแลกกับกรรมสิทธิ์ ทรัพยสินตางๆและบาวไพร
ภายในบานวิสนันทของเธอและเมื่อดาราตาย เขาก็พยายามรักษาอํานาจ
ของเขาดวยการขมเหงเอานาวาดและผูหญิงในบานมาเปนเมีย เขาออก
จากราชการและใชชีวิตหมกมุนในเรื่องเพศ 

คุณแกว  ลูกของคุณหลวงกับนาวาดทีเ่กิดขึ้นมาดวยความไมตั้งใจแมวาดก ็
ไมใสเจอเธอ ปลอยใหเธอถกูคุณหลวงเลี้ยงอยางตามใจจนเสียเดก็แตก็
ไมไดรับความรักอยางอบอุนเพียงพอ เธอเกลียดชังจันจึงคอยตามแกลง
เขาเสมอเมื่อยงัเด็ก และแมวาเธอจะมีนิสัยมีความเปนตวัของตัวเองสูงไม
เกรงกลัวใครแตเมื่อวัยแรกสาวก็ถูกทพอขมขืนจนตั้งทอง อีกทั้งเธอยัง
ตองทนอยูในสภาวะจํายอมที่ไมอาจกําหนดไดโดยเฉพาะตองยอม
แตงงานกับจันชายที่เธอเกลียด และยังถูกจนัทํารายกับขมขืนจนทองอีก
ดวย อยางไรกด็ีเธอก็ไมอยากตกเปนผูถูกกระทําของเพศชายอีกตอไปเธอ
จึงฆาลูกในทองของจันตาย และไปใชชวีิตในอาณาเขตของตนที่มีผูหญิง
อยูในปกครองมากมายคอยปรนนิบัติตามรสนิยมความเปนเลสเบี้ยนของ
เธอ 

 นาวาด  เธอยอมทําทุกอยางเสมือนเปนการไถบาปใหดาราที่ตองมา 
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โดนขมเหงดวยน้ํามือจอม คนรักของตนและยังมาตายตัง้แตยังสาว
อีก เธอจึงยอมเสียสละชีวิตในวัยสาวและความเปนอยูอยางสุขสบายกับ
ครอบครัวของตนที่พิจิตรเพือ่มาดูแลจันแมตองถูกคุณหลวงขมเหงกย็อม
ทนเพื่อจะไดอยูบานหลังนี้ เธอไมไดรับการเอาใจใสดแูลจากคุณหลวง
อยางเมียรักเลยทั้งยังตองคอยเปนตวักลางประสานคอยปกปองไมใหจัน
ถูกคุณหลวงหรือคุณแกวทํารายรังแก นอกจากนี้ลูกสาวกไ็มเคยเคารพเชื่อ
ฟงเธอ จากทั้งหมดนี้เธอจึงมลัีกษณะเปนตวัละครผูถูกกระทําตัวหนึ่ง 

คุณบุญเล่ือง ภรรยาของคุณหลวงที่มีฐานะเปนปาของจนั เธอเปนหญงิสาวทัน 
สมัย หัวนอก มีความคิดเปนตัวของตัวเองแบบตะวันตกอยูมากเพราะเธอ
เคยใชชีวิตอยูที่ปนัง ประเทศมาเลเซียที่เปนหนึ่งในอาณานิคมของอังกฤษ
มานาน แตเพราะวา เธอโหยหารักเพราะไมเคยไดรับความรักความอบอุน
ที่แทจริงจากใครแมแตคุณหลวงเอง เธอจึงระบายออกดวยพฤติกรรมสํา
สอนทางเพศ ขณะเดียวกนัเธอก็ยังถือเปนเพียงเครื่องระบายออกทางเพศ
ของทั้งจัน และคุณแกว นอกจากนี้ดวยสถานะของเธอในบานที่เปนรอง
ชาย ตองวางตวัเปนผูใหญในบาน และนสัิยที่ไมอคติกบัใครยอมโอนออน
ผอนตามกับคนอื่นไดงาย เธอจึงถือไดวาเปนตัวละครผูถูกกระทําในทาง
หนึ่ง 

ไฮซินธ  หญิงสาวเรียบรอยนารักที่จนัรูจักตอนชวงวยัรุนซึ่งจันถือวาเธอ 
คือรักแรกและรักเดียวที่บริสุทธิ์ของเขา โดยที่เขาไมเคยคิดละเมดิลวงเกนิ
เธอทางเพศเลย 

ดารา ( แมของจัน)  หญิงสาวเศรษฐีนีรูปงามคนหนึ่งชีวติที่สุขสบายดี แตโชคราย 
โดนอันธพาลอยางจอมและพวกฉุดไปขมขืน ซ่ึงในครั้งนั้นถูกกระทําโดย
จอมและชายอื่นอีกมากมาย จนตั้งทองพอของเธอก็เอาเธอไปยกใหกบัคุณ
หลวงเธอตองตกเปนเมยีของคุณหลวงทั้งที่ไมไดชอบพอกัน ทรัพยสิน
ของเธอก็ตกเปนของคุณหลวงตามขอตกลงที่พอเธอทําไว และตอมาเธอก็
กลับมาคลอดลูกตายอีกเธอจึงจัดเปนผูถูกกระทําอยางยิ่ง 

จอม นกัเลงอันธพาลชายผูเปนคนรักของนาวาดตอนยังสาว เขาได 
กอพฤติกรรมชั่วรายขึ้นเมื่อไปฉุดคราดารามาขมขืน และเปน ชาย
ที่จันคิดวาเปนพอแทๆของตน   

จากการวิเคราะหตวัละครของภาพยนตรเรื่องนี้โดยสรุปแลวพบวา การสราง 
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ลักษณะตัวละคร และคุณสมบัติตัวละครอยางที่ปรากฏชวยสะทอนใหเห็นถึงความสมัพันธทาง
สังคมภายใตบริบทสังคมวัฒนธรรมประเทศไทยยุคศกัดนิา และยุคแหงการปฏิวัติสังคมวัฒนธรรม
ตามอยางตะวนัตกไดเปนอยางดี ทั้งนี้ลักษณะความสัมพนัธทางสังคมดังกลาวก็สอดคลองกับ
ลักษณะที่พบในประเทศโลกตะวนัออกนัน่เอง ซ่ึงก็คือ การยึดถือในระบบชายเปนใหญ และระบบ
อุปถัมภที่ผูมียศบรรดาศักดิห์รือมีสถานภาพทางการเงินและสังคมดีกจ็ะมีบาวไพร หรือผูหญิงอยูใน
ปกครองมากมาย เปนตน ซ่ึงในเรื่องนี้ถูกสะทอนในทางลบที่ชายผูเปนใหญในบานประพฤติมิชอบ
และขมเหงผูหญิงในบานหรือในปกครองของตนอยางตามใจตวัเปนใหญจนนําชวีิตตนและคนใน
ครอบครัวตองประสบกับชะตากรรมอันเลวราย ทั้งนี้ตวัละครผูหญิงสวนใหญในเรื่องก็มีลักษณะ
ของผูถูกกระทําที่ถูกใหคาเปนเพียงวัตถุทางเพศอีกดวย 

ตัวอยางเชน ลักษณะพฤติกรรมตางๆของตัวละครคุณหลวงนั้น อาจดวยเพราะ 
บริบทของสังคมไทยในยุคนั้นที่ใหชายเปนใหญกับดวยความเปนเจาของบานที่มีมีอํานาจสูงสุด 
รวมทั้งอํานาจของยศถาบรรดาศักดิ์ ความเปนผูมั่งมีเงินทอง คนที่อยูในฐานะเชนคณุหลวงเพียงคน
เดียวก็สามารถเลี้ยงดูคนอื่นๆที่มีฐานะดอยกวาในบานไดนับสิบ คนในบานโดยเฉพาะผูหญิงใน
บานที่เปนที่รองรับอารมณทางเพศของคุณหลวงก็ลวนเปนผูถูกกระทาํที่ยินยอมพรอมใจ ในอกีทาง
หนึ่งก็คงเปนเพราะคนสมัยกอนนั้น อัตราสวนของคนผูมีอันจะกินนัน้ตางจากคนไมมีอันจะกินหรอื
ฐานะยากจนอยูมาก เห็นไดจากพอแมบางคนยอมยกลูกสาวใหทั้งที่รูวาลูกสาวจะตองตกไปเปน
ทาสกามของคุณหลวงก็ตาม หรืออาจดวยเพราะอํานาจเงนินั่นเอง 

นอกจากนี้ขอสังเกตที่นาสนใจประการหนึง่ก็คือ เร่ืองระบบการคัดเลือกนัก 
แสดง ซ่ึงถือไดวาเปนความพยายามอยางตั้งใจประการหนึ่งที่จะดึงดดูผูชมหลักจากตลาดภาพยนตร
ของไทยและฮองกงที่ตางเปนมีฐานะเปนผูรวมสรางภาพยนตรเร่ืองนี้ โดยใชนักแสดงชื่อดังจาก 2 
ชาติผูรวมสรางทั้งไทย และฮองกง  แตที่หลักๆคือ นักแสดงชาวฮองกงเพราะเรื่องนี้เปนการ
ถายทอดเรื่องราวของตัวเอกชาวไทย และเรื่องราวทั้งหมดเกิดขึน้ในบรบิทของสังคมไทย อยางไรก็
ดีก็ไดมกีารใชนักแสดงหญิงชาวฮองกงไดแก คริสตี้ ชุง ที่มีชื่อเสียงเคยไดรับคะแนนนิยมใหเปน
สาวที่เซ็กซี่ที่สุดในเอเชยีจากนิตยสารชื่อดัง FHM และมีผลงานแสดงมาแลวมากมาย   

คริสตี้ ชุง เขามารับบทเปนตัวละครคนไทยในเรื่อง ไดแก ตวัละครคุณบุญเล่ือง  
นั่นเองเพื่อดึงดูดตลาดชาวฮองกงอีกทั้งยังชวยสรางสีสันหรือความสมจริงในบทบาทการแสดงใน
เร่ืองอีกดวยเนือ่งจากเธอเปนผูมีความสามารถทางการแสดงสูง ทั้งนี้เนือ่งจากตัวละครตัวนี้เปนตัว
ละครที่เคยไปใชชีวิตอยูในปนัง ประเทศมาเลเซียที่เปนหนึ่งประเทศอาณานิคมขององักฤษที่ไดรับ
อิทธิพลตะวันตกอยูมากการที่เธอเปนชาวฮองกงที่เคยเปนหนึ่งในประเทศอาณานิคมของอังกฤษ
เชนกัน การแสดงบทบาทหรือลักษณะบุคลิกภาพในเรื่องจึงคอนขางสมจริง  นอกจากนี้ที่นาสนใจก็
คือเรื่องเชื้อชาติที่หลากหลาย เพราะเธอคือลูกครึ่งจีน-เวยีดนามทีไ่ปเตบิโตที่ประเทศคานาดา และ
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เปนดารานางแบบที่มีช่ือเสียงอยูในฮองกงจงึอาจชวยดึงดดูตลาดผูชมชาวเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต ชาวจนีทั่วโลก หรือตลาดกลุมประเทศตะวนัตก หรือกลุมประเทศในทวีปอเมริกาเหนือ อยางคา
นาดา ไดอีกดวย 
 

4.1.5 ฉาก (Setting) 
 

จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบฉากตางๆที่ใชในการถายทอดเรื่องราวดังนี ้
 

-  ฉาก ยุคสมัยในจัน ดารา เปนบริบทของสังคมไทยราวสมัยรัชกาลที่ 6 ซ่ึงเปน 
ชวงที่เกดิสงครามโลกครั้งที่ 1 ขึ้น ประกอบกับพิจารณาการระบุพ.ศ.เกิดของจันตวัละครเอกในเรือ่ง
ที่เกิดในพ.ศ.2461 สังคมไทยในยุคนั้นเปนสังคมไทยที่เปดรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามา
ผสมผสานกับวัฒนธรรมของประเทศ พิจารณาไดจากบรบิทแวดลอมทางประวัติศาสตรในยุคที่
ประเทศไทยกาํลังเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมดังนี้ 

จากการศึกษาพบวา โดยท่ัวไปมีการกําหนดวา ประวัตศิาสตรไทยสมัยปรับปรุง 
บานเมืองตามแบบตะวันตกเริ่มเมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวขึ้นครองราชยในป พ.ศ.
2394 แตประวตัิศาสตรสังคมไทยอาจยืดเวลามาจนกระทั่ง พ.ศ.2416 อันเปนปที่พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัทรงบริหารราชการแผนดินดวยพระองคเองอยางสมบูรณ และจะทรงเริ่ม
เปดประเทศอยางกวางขวางรวมทั้งทางดานสังคมดวยในปถัดมา แตในความจริงสําหรับวัฒนธรรม
ตะวนัตกไดเร่ิมเขามามีผลกระทบตอไทยในทางหนึ่ง นับแตสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหวั เมื่อพวกมิชชันนารีสอนศาสนาคริสเตียนไดเร่ิมเขามาและสงผลใหเจานายชั้นสูงของไทย
ไดเร่ิมศึกษาวทิยาการตะวันตกกันแลว 

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัเปนจดุเปลี่ยนแปลงจากรัตนโกสนิทร 
ตอนตนในแงของการปรับปรุงประเทศเขาสูความทันสมัย (Modernization) หรือความเปนตะวันตก 
(Westernization) และเห็นไดวากระบวนการดังกลาวนัน้เกิดขึ้นอยางจริงจังในรัชสมัยตอมา อันเปน
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่5 แตทัง้นี้มิไดหมายความวาในรัช
สมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาฯ พระองคมิไดทรงมีบทบาทที่สําคัญ แตวิถีทางของ
พระองคคือการเลือกที่จะเปนพระมหากษตัริยที่ใหความคุมครองและความยุติธรรมแกราษฏรซึ่ง
เปนคุณลักษณะที่เดนที่สุดของรัชสมัยนี้ สถาบันพระมหากษัตริยไดกลายเปนที่พึ่งใหแกราษฎรที่
ถูกราชการขมเหง 

คร้ันพอมาถึงในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว การเลือกศึกษา 
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กระบวนการสรางรัฐ สมบูรณาญาสิทธิราชยในชวงตนของรัชสมัยนี้ พระองคมีวัตถุประสงคที่
จะทาทายคําอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตรในชวงที่มีความสําคัญอยางยิ่ง ถูกผลักดัน
ดวยกระแสจักรวรรดินิยม (Imperialism) เปนสําคัญ เห็นไดวาไมวาจะเปนพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 
หรือ สมเด็จเจาพระยาบรมหาศรีสุริยวงศไดมองยุโรปในอีกทัศนะหนึ่งนั่นคือ สนธิสัญญาเบาริ่งซึ่ง
เปนการตอสายเชื่อมระบบเศรษฐกิจสยามเขากับระบบทนุนยิมโลก โดยตรงอันเปนโอกาสใหมของ
เศรษฐกิจ และถาหากสยามไดปฏิรูปปรับตัวเพื่อใหรับกับโอกาสใหมนีแ้ลวก็จะสรางโภคทรัพยที่
เปนตัวการของตลาดโลกและจะนํามาซึ่งการกินดีอยูดีของชาวนาคนสวนใหญของประเทศในฐานะ
ของผูทําการผลิต และยังสรางความมั่นคงใหแกชนชั้นผูนาํดวย 

เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ทรงไดรับการศึกษาทั้งตาม 
แผนประเพณแีละสมัยใหม พระองคจึงทรงเห็นความจําเปนในการรับวัฒนธรรมตะวันตก เพื่อ
นํามาพัฒนาประเทศ ทรงเขาพระทัยวาอะไรเปนแกนแหงความเจริญ และอะไรเปนเปลือก การ
เปล่ียนแปลงเครื่องแตงกาย ทรงผม การเขาเฝาถวายคํานบั อยางเชนที่เห็นในคราวเสด็จประพาส
สิงคโปรคร้ังแรก ก็เพื่อมิใหชาวตางชาติดหูมิ่น แตผลทีต่ามมาก็คือ วธีิการปกครองและความเจรญิ
ของดินแดนทีอ่ยูภายใตการปกครองของประเทศตะวันตกที่จะนํามาปรับปรุงประเทศตอไป 
พระองคทรงเปนผูนําในการเปลี่ยนแปลงทัง้หลายเชนเดียวกับในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาฯ โดยพยายามศึกษาถึงสิ่งที่ทําใหประเทศตะวันตกเขมแข็งรุงเรืองเพื่อมาปรับใชกับ
ประเทศสยาม ตัวอยางหนึ่งของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไดแก การปรับปรุงการแตงกาย 

การปรับปรุงการแตงกายในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั  
เปนการเชิดชวูฒันธรรมไทยสําหรับชาย ในระยะแรกนิยมแตงกายแบบสากลเฉพาะ ใชเสื้อนอก
แบบคอผูกเนคไทหรือโบวแบบหูกระตายแตยังคงนุงผามวงและสวมถุงเทาและรองเทา ตอมาทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงกายแบบราชการ (Raj Pattern) คือ สวมหมวก เสื้อนอกลูกกระดุมหาเมด็ 
สวมถุงเทาและรองเทา ซ่ึงไดถือกันสืบตอมาจนถึงสมัยการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ซ่ึง
ไดเปล่ียนทรงผมจากไวทรงมหาดไทยมาตดัเปนแบบรองทรงเชนเดียวกบัชาวตะวันตก และบางคน
นิยมไวหนวดอีกดวย สําหรบัสตรีนั้น เร่ิมแตงผมและสวมเสื้อผาแบบตะวนัตกแมวายงัเปนผมสั้น
เปนสวนใหญ และนุงโจงกระเบน เจานายและสตรีช้ันสูงนิยมสวมถุงเทาและรองเทาสวนราษฏร
ทั่วไปทั้งชายและหญิงแตงกายสวมเสื้อกระบอกเรียบๆและมักนุงผาซิ่น ตอมาในรัชกาล
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฏเกลาเจาอยูหวัโปรดเกลาฯใหสตรไีวผมยาว สวมเสื้อแบบตะวนัตก พรอม
ผาซิ่น ผาถุง หรือกระโปรงและรองเทาดวย 

การแตงกายของตัวละครในจัน ดารา ไดสะทอนใหเหน็การแตงกายทีป่รับ 
เปล่ียนสูวิถีตะวันตกดังกลาวขางตน โดยเฉพาะอยางยิ่งในฉากงานแตงงานของ คุณหลวงกับดารา 
และ แกวกับจนั ที่ทุกคนตางแตงกายเต็มทีห่รือเต็มยศ จะเห็นไดวามแีขกผูใหญที่เปนขุนนางหรือ
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ราชการแตงกายในแบบราชการ(Raj Pattern)  เสื้อนอกลูกกระดุมหาเม็ด สวมถุงเทาและ
รองเทา ชายบางคนก็สวมเสือ้แบบสมัยนยิมคือทอนบนเปนแบบสูทผูกเนคไท สําหรับตัวละคร
อยางจัน ที่เปนเจาบาวในงานก็แตงกายแบบสากลเฉพาะนั่นคือ ใชเสื้อนอกแบบคอผกูเนคไทหรือ
โบวแบบหกูระตายแตยังคงนุงผามวงและสวมถุงเทาและรองเทา อันเปนการสะทอนใหเห็นการ
ปรับเปลี่ยนเครื่องแตงกายของไทยที่สงอิทธิพลมาแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาฯ 
สวนผูหญิงมักนุงผาซิ่น สวมเสื้อแบบตะวนัตก สวมถุงนองและรองเทาอันเปนแบบเครื่องแตงกาย
ในรูปแบบของรัชสมัยพระเจาอยูหวั รัชกาลที่ 6   

เมื่อคร้ันสิ้นรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั จวบจนเขาสูยุค 
สมัยของสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 6โครงสรางของสังคมไทยกไ็ดเปล่ียนแปลงมา
เปนสภาพปจจุบันอยางมากแลว แตการเปลี่ยนแปลงภายในยังคงมีอยูตอมา โดยเฉพาะภายหลังที่มี
การประกาศใชพระราชบัญญัติประถมศึกษา ในพ.ศ.2464 แลวทําใหกลุบุตรไดรับการศึกษาตาม
แบบอยางตะวนัตกจํานวนมากขึ้นเรื่อยๆ มผีลใหวิทยาการวัฒนธรรมตะวนัตกแพรหลายสูเมืองไทย
มากขึ้น  นอกจากนี้พระองคยังมีบทบาทสําคัญในการนําไทยเขาสูสังคมวัฒนธรรมสากลมากยิ่งขึ้น 
มีการใชนามสกุล แนวความคิดเรื่องภรรยาคนเดียว การเผยแพรแนวความคิดเรื่องชาตินิยม
ประชาธิปไตย เปนตน นอกจากนี้พระองคยังทรงนําประเทศไทยเขาสูชมุชนนานาชาติมากยิ่งขึ้น 
ดวยการเขารวมสงครามโลกครั้งที่หนึ่งโดยเปนฝายพันธมติรเปนสมาชิกสันนิบาต ซ่ึงเปนการ
เร่ิมตนแหงการมีฐานะที่ทัดเทียมกับประเทศตะวนัตก 

ส่ิงที่ชวยสนับสนุนวายุคสมัยในเรื่องจัน ดารา เปนชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวเห็นไดจากเด็กทีเ่กดิในบานวิสนนัทมีนามสกุลใชตั้งแตเกิด ไมวาจะเปน 
จัน  วิสนนัท หรือคุณแกว ที่มีชื่อเต็มวา วไิลเรข วิสนันท ระบุเหน็ไดชัดบนหนาอกเสื้อนักเรียนที่
แมวาดเปนคนปกให จัน ตวัเอกของเรื่องจึงเปนคนที่เกดิในรัชกาลที่ 6 ในสมัยที่มีนามสกุลใชกัน
แลว นอกจากนี้ในตอนทายเรื่องยังมีการกลาวถึงฉากสงครามที่คนในบานตางตองรีบวิ่งหนีลงหลุม
หลบภัยซ่ึงก็ทาํใหสามารถระบุไดวาเปนสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง  

อยางไรก็ดี การเปลี่ยนสังคมและวัฒนธรรมขางตน จากที่กลาวมาใชวาอิทธิพล 
ทางวัฒนธรรมของตะวันตกจะมีผลตอคนไทยเปนสวนใหญ การเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนนั้นจะเหน็ได
ชัดก็แตเพียงในเมืองหลวงและหัวเมืองใหญๆที่ชาวตะวนัตกไปดําเนินกิจการคาสวนในชนบทจะ
เห็นผลของการเปลี่ยนแปลงชามากดังนัน้ภาพที่แตกตางของวัฒนธรรมไทยและตะวนัตกจึงเปนสิ่ง
ที่เห็นไดชัดเจนในเมืองไทยตอมาอีกชานาน  

เปนที่นาสังเกตวา การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของไทยไดเร่ิมจาก 
เบื้องบนคือองคพระมหากษตัริยลงมา โดยที่พระองคทรงเห็นความจําเปนจากนัน้จึงมผีลกระทบตอ
เจานายขนุนางและราษฏรสามัญในที่สุด อยางเชนที่เห็นอิทธิพลของตะวนัตกไมวาจะเปนขาวของ
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เครื่องใช เสื้อผาแบบประยกุตผสมผสาน เครื่องเลนแผนเสียง รถยนต เปนตนภายในบาน
วิสนันทที่เปน บานของคุณหลวง ขุนนางตําแหนงหนึ่ง 

- ฉากบานวิสนันท ถือเปนฉากสําคัญเพราะเรื่องราวเกือบทั้งหมดในภาพยนตรเกิด 
ขึ้นที่นี่ ซ่ึงประกอบไปดวยเรอืนสําคัญไดแก ฉากเรือนใหญหรือเรือนวสินันทที่คุณหลวงอาศัยอยู , 
ฉากเรือนฝรั่งเปนเรือนตึกแบบตะวนัตกทีม่ีขาวของเครื่องใชภายในเปนแบบอยางทันสมัยหรือแบบ
ตะวนัตก เรือนนี้เปนของคณุบุญเล่ืองซึ่งลักษณะการตกแตงชวยขับเนนใหเหน็ลักษณะบุคลิกตัว
ละครอยางคุณบุญเล่ืองใหเหน็ไดชัด เชนเปนคนหวัสมัยใหม ไดรับการศึกษา เปนตน  และสุดทาย
คือ ฉากเรือนเขียวราง เรือนของดาราแมจนั ที่ตอมาถูกร้ือเพื่อสรางเปนเรือนฝรั่ง โดยบานวิสนันท
ในนวนยิายนัน้ไดบรรยายไวชัดเจนวาเปนอยูบริเวณบานหมอซ่ึงเปนถ่ินที่มีฐานะของคนที่อยูใน
เมืองนั้น ลักษณะของบานวสินันทตามที่เห็นในภาพยนตรนั้นเปน บานแบบทรงปนหยา หรือที่
เรียกวา ทรงมนิลา ตามจินตนาการบานในสถาปตยกรรมในยุคประมาณปลายรัชกาลที่ 5 ของผูสราง 
( สังวาสนาฏกรรม : จัน ดารา, 2544) จะเหน็ไดวา สถาปตยกรรมไทยในชวงเวลาดังกลาวนั้นไดรับ
อิทธิพลจากสถาปตยกรรมตะวนัตกอยูมาก 

- ฉากสภาพเมอืงในสังคมไทยยุคนัน้  ฉากภายนอกเกอืบทั้งหมดเปนฉากระหวาง 
จัน และไฮซินธ ที่จันพบที่โรงเรียนสอนภาษาอังกฤษภาคค่ํา เห็นไดวาสมัยนั้นมีโรงเรียนแลวและ
ผูหญิงก็ไดรับอนุญาตใหเขาเรียน การเปดใหมีการเรียนการสอนภาษาองักฤษแกคนทัว่ไปนับเปน
ความใสใจและตระหนักในความสําคัญของอิทธิพลตะวันตก นอกจากนี้ยังไดเห็นสภาพการสัญจร
ไปมาในยุคนัน้ ที่มีการเดนิทางโดยรถยนตร รถเจก รวมถึงการสัญจรไปตางเมืองโดยรถไฟ การเขา
มาของรถยนตรและรถไฟในประเทศไทยนัน้เกิดขึน้เปนครั้งแรกในสมยัพระบาทสมเดจ็พระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั สมัยกอนหนาเรื่องราวในภาพยนตรนี้ไมนาน 

- ฉากเกีย่วกับเรื่องเพศหรือกจิกรรมทางเพศของคนในบานวิสนันท พบ 
ปรากฏอยูมากมายในภาพยนตรภายในบานวิสนันท ฉากเหลานี้มีบทบาทสําคัญที่ชวยสรางสรรค
บุคลิกลักษณะตัวละครอยาง จันที่เติบโตมาดวยบรรยากาศในบานทีห่อหุมดวยเร่ืองพวกนี้ 
นอกจากนี้มันยังไดสะทอนภาพเกีย่วกับทีท่างในเรื่องเพศ และการเรียนรูเพศศึกษาของสังคมไทย
ในยุคกอนเกานี้อีกดวย ในกรณีดังกลาวนี้จากการศึกษาพบวา แหลงขอมูลในการเรียนรูเร่ืองเพศ
และกามารมณของเด็กในยุคอดีต นั้นใหขอมูลการเรียนรูแบบคลุมเครือและไมมีดานอารมณ
ความรูสึกเขาเกี่ยวของซึ่งแตกตางอยางมากจากกามารมณของมนุษยในปจจุบันที่มีมิตทิี่เปนอารมณ 
ความรูสึก ทัศนคติ คานิยม ฯลฯเขามาเกีย่วกับเรื่องเพศรสอยางมาก ดวยความรูอยางวฒันธรรมไทย
แตโบราณในเรื่องเพศหรือกามารมณที่หยัง่รากลึกเชนนัน้ในสังคมไทยสงผลตอการเรียนรูในเรื่อง
เพศศึกษาในวถีิทางที่ถูกตองและปฏิบัติไดดวยความเขาใจถองแทจึงเปนการยากตอสังคมไทยใน
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ปจจุบัน สําหรบัแหลงขอมูลในการเรยีนรูเรื่องเพศและกามารมณของเด็กในยุคอดีต ไดแก (นิธิ 
เอียวศรวีงศ, 2545) 
แหลงที่1 คือ เพื่อนรวมเลน เชนอยางที่พลายแกว ขุนชาง และนางพิม เลนเปนผัวเปนเมียกันตอน
เปนเดก็ แหลงนี้พบไดในทุกวัฒนธรรม สวนใหญแลวมักไดขอมูลที่เปนความเชื่อและทรรศนะ
เร่ืองเพศอยางผิดๆจากแหลงขอมูลประเภทนี้  
แหลงที่2 คือ ส่ิงที่เด็กไดพบเห็นจากญาติ เพื่อนบาน และคนอื่นๆในชุมชนและครอบครัวไทยใน
อดีตที่อยูใกลชิดกันมากทั้งทางสังคมและกายภาพ อาณาบริเวณทีเ่ปนสวนตัวเกิดขึน้ไดยาก แมแต
เร่ืองกามารมณซ่ึงเปนเรื่องสวนตัวก็ถูกแอบเห็น แอบซกั แอบไดยิน ฯลฯ อยูเสมอๆ 
แหลงที่3  คือ ศิลปะไทยแขนงตางๆ เชน บทอัศจรรยในวรรณคดี ภาพเขียนเชิงสังวาสบนฝาผนัง
พระวหิารตามวัดวาอารามตางๆ (ศึกษาเพิ่มเติมไดจากหนงัสือช่ือ เชิงสังวาส, 2541) หรือเพลง
พื้นบานประเภทตางๆ ซ่ึงมักมีบทสองงามสองแงแทรกอยูทั้งสิ้น  

สําหรับตัวอยางที่พบไดในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็คือ การเรียนรูเร่ืองเพศศึกษาใน 
แหลงขอมูลที่1 ของจันในวยั 15 ปคือการมีเพื่อนรวมเลนที่ชวยนําทางอยางเคน สายสรอย และ 
สาวๆคนอื่นในบานที่รวมตัง้กลุมเหมือนกบัเปนชมรมวมิานสโมสรที่หนุมสาวมาเลนรักกัน สวน
แหลงขอมูลที่ 2 ก็พบไดทัว่ไปดวยบานที่คลุงไปดวยเร่ืองกามของคุณหลวง และแหลงขอมูลที่ 3 ที่
พอเทียบเคยีงไดก็คือ นิยายประโลมโลกวาดวยเร่ืองเพศและมีภาพวาดประกอบที่จันหามาอาน เชน
หนังสือช่ือ โยนีนิเทศก 

- ฉากเกีย่วกับความคิดความเชื่อ จากการศกึษาพบวา คนในบานวสินันทได 
สะทอนวิถีชีวติความเปนอยูของคนไทยสมัยนั้นทีน่ับถือศาสนาพุทธมีพระสงฆเปนศูนยกลาง เหน็
ไดจาก การทําบุญกับพระสงฆในงานพิธีตางๆของบาน ไมวาจะเปนงานทําบุญบานใหม งาน
แตงงาน นอกจากนีย้ังเหน็วาคนเปนใหญที่สุดหรือผูใหญที่สุดในบานจะไปเปนธุระเรื่องงานพิธี
ตางๆในบานโดยไปเจรจาเกีย่วกับงานกับพระสงฆที่วัดเห็นไดจากกระทําของคุณหลวง รวมทั้ง
พระสงฆยังเปนที่พึ่งทางใจเพื่อคนหาทางดับทุกขอยางการออกบวชชีของนาวาด เปนตน นอกจากนี้
ยังมีฉากอีกประเภทหนึ่งที่ถูกสะทอนใหเห็นผานวิถีชวีติของคนบานวิสนันทอีกก็คอื ฉากที่เปน
สภาพแวดลอมที่จับตองไมไดแตมีสถานะเปนความเชือ่ หรือความคดิ อยาง คานยิม ธรรมเนียม 
ประเพณี ตางๆเปนตน เชน แนวคดิเรื่องระบบขุนนางหรือบรรดาศักดิ ์ระบบพอเปนใหญมีอํานาจ
สิทธิ์ขาดตอคนในบาน การเคารพในระบบอาวุโส ประเพณีตางๆเชน ทําบุญขึ้นบานใหม งานแตง
เปนตน สวนแนวคิดที่สําคัญอยางเชน การนําแนวคิดเรื่องภรรยาคนเดียวมาใชแลวในสมัยนั้นแตก็
ขัดแยงกับการกระทําของคนในบานที่คําวาเมียเดยีวอาจจะใชในทางนิตนิัยแตในทางปฏิบัติกลับ
ตรงขาม นอกจากนีย้ังไดสะทอนแนวคิดจากตะวันตกในเรื่องอื่นอีกโดยสะทอนในดานที่เปนขั้ว
ตรงขามกับพฤติกรรมของคนในบานวิสนนัท อยางเชน เรื่องเพศศึกษารวมทั้งเรื่องการถือ
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พรหมจรรยของสตรีที่ไดเขามามีอิทธิพลอยูในสังคมไทยแลวตั้งแตรัชกาลที่ 5อันเปน
วัฒนธรรมแบบวิคตอเรียนหรือแบบอังกฤษยุคกลาง, ความผิดบาปในเรื่องเพศที่สามของ
คริสตศาสนา เปนตน 
 

จากการวิเคราะหฉากของภาพยนตรเร่ืองนีโ้ดยสรุปแลวพบวา ประกอบไปดวย 
ฉากตอไปนี ้

0. ฉากสังคมไทยยุคศักดนิาราวรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว 
 รัชกาลที่ 6 เปนชวงตนของการปฏิวัติสังคมวัฒนธรรมตามอยางอิทธิพลตะวันตก 

0. ฉากที่ใชในการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดความเชื่อ รวมถึงลักษณะทางสังคม 
วัฒนธรรมของโลกตะวันออก และลักษณะที่จําเพาะเจาะจงของประเทศตะวนัออกที่เปนประเทศผู
รวมสรางภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้  ในกรณนีี้ไดแก การถายทอดลักษณะทางสังคม
วัฒนธรรมของไทย ไดแก ลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบมีลําดบัชั้น ,ระบบอปุถัมภ ,ระบบ
ชายเปนใหญ รวมถึงประเพณีตางๆ ความเชื่อทางพุทธศาสนา เปนตน 
     
 4.1.6 สัญลักษณพิเศษ (Symbol) 
 

จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ประกอบไปดวย 
สัญลักษณพิเศษตางๆดังตอไปนี้ 
 
 • การใชสัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก 
 

0. ลูกที่แทงของจันและแกว เปนตัวหมายถึง ความละอายตอบาป   
ดวยความโกรธเกลียด และความแคนจันจึงอยากมีลูกกับแกว เขาทําทุกวิถีทางที่จะขมขืน

เธอจนกระทั่งเธอมีลูก แตดวยความเกลียดชังของแกวการไมยอมรับในอํานาจของเพศชายที่กระทํา
กับเธอ เธอจึงฆาลูกในทองของตนเองเสีย จันเขามาพบตอนที่เธอฆาลูกสําเร็จแลวเตยีงเปรอะเปอน
ไปดวยเลือดแดงฉานเดก็บริสุทธิ์หนึ่งตองมารับกรรม เปนเหยื่อของความเกลียดชัง และเหยื่อทีเ่กิด
จากการกระทาํของจันผูเปนพอ ลูกที่แทงของเขานี้ไมตางอะไรเลยกับตวัของจันทีก่็เปนเหยื่อที่เกิด
จากการเบยีดเบียนของเพศชายที่รุมขมขืนแมของเขา ลูกของเขาเกิดจากการเบียดเบยีนเพศหญิงของ
เขาเชนกัน นับตั้งแตเหตกุารณนั้นเขาก็รูสึกถึงบาปที่ตนไดกอไวที่บังเกิดกับผูบริสุทธิ์ เขาจึง
ตัดสินใจเลกิเบียดเบยีนคนอื่นอีก ละเวนเรื่องหมกมุนเสพสุขทางกามและการแกแคน 
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2. เสียงบทสวดมนตแผเมตตา เปนสัญลักษณพเิศษทางเสียงหมายถึง การตื่นจากหวง

ทุกข  
สัญลักษณนี้ปรากฏขึ้นหลังจากที่จันตวัเอกของเรื่องไดละเลิกความคิดทีจ่ะจอง 

เวรแกแคนคนในบาน และเลกิเบียดเบียนคนอื่นดวยการกระทําทางเพศของตนคนแตละคนในบาน
วิสนันทตางแยกกนัไปใชชีวิตตามทางของตน จันก็ไดยอนนึกถึงอดีต โดยภาพยนตรนําเสนอภาพ
ของจันจากวัยผูใหญ สูวัยรุน วัยเด็ก และทารก ไปจนกระทั่งถึงที่มาของการเกิดของจนั อันเปนการ
สํารวจความคดิในจติใจของจัน ดวยภาพทีแ่มของจันถูกลากไปขมขืนโดยจอมประกอบดวยเสียง
บทสวดมนตแผเมตตา จอมถูกฆาโดยลูกสมุนและลูกสมนุก็ขมขืนตอ และเธอก็ถูกชายขมขืน
มากมายนับไมถวนสุดทาย จนจันกไ็มสามารถสรุปไดวาใครเปนพอที่แทจริงของจันกนัแน ในที่นี้
สัตวมนุษยผูถูกเบียดเบียนกค็ือดารา แมของจัน ทั้งที่การเกิดมาของมนุษยนั้นกเ็ปนทุกขอยูแลว ดวย
สภาวะแหงทกุขที่มนุษยจะตองพบเจอไดแก เกดิ แก เจบ็ ตาย ดวยกันทั้งหมดทั้งสิ้น ดังนั้นไมควร
จองเวรสรางทุกขใหแกกนั ไมเชนนั้นจะเปนกงกรรมกงเกวยีนไมมีที่ส้ินสุด จันคือเหยื่อที่เกิดมาจาก
ผลของการกระทํานั่นและจนัก็รูสึกสลดเวทนากับสิ่งที่เกดิกับดาราและตนมาก จนัระลึกไดและตื่น
จากหวงทุกขที่เปนการกระทําของตนอันเต็มไปดวยการหมกมุนอยูในโทสะไดแกความคิด
ประทุษรายดวยการจองเวรอาฆาตคนที่โกรธเกลียดเขาอยางคุณหลวง แกว และโมหะคือการหลงอยู
ในรูปรสในเรือ่งเพศเขาเปนผูกระทําหรือผูเบียดเบยีนผูอ่ืนเสียเองทั้งที่เขาก็สังเวชใจกบัสิ่งที่แมของ
เขาและตวัเขาเปนผูที่ถูกเบียดเบียน นั่นคือส่ิงที่เขาคิดไดและเลิกที่จะสรางความทุกขที่จะบังเกิดแก
ตัวเขาและผูอ่ืน เพราะการกระทําของเขาที่ผานมาก็ไมตางอะไรกับพวกผูชายที่ขมขืนแมของจันดวย
ความหื่นกระหาย 
 

•  การใชสัญลักษณพิเศษแทนเพศชาย-หญิง 
 

  การใชสัญลักษณพเิศษแทนเพศชาย-หญิง แสดงบทบาทอยางสําคัญในภาพยนตรที่แสดง 
แกนความคิดเกี่ยวกับศีลธรรมทางเพศ ไดแก จัน ดารา วาดวยพฤติกรรมทางเพศของคนในบาน
วิสนันท มีฉากการรวมเพศปรากฏของทั้งชายกับหญิง ปรากฏอยูมากมายรวมทั้งฉากรวมเพศของ
หญิงกับหญิงดวย การใชสัญลักษณเพื่อส่ือใหเหน็ถึงเพศชายและหญงิที่ประกอบกจิกรรมทางเพศ
ถูกใชอยางสําคัญในภาพยนตรเร่ืองนี้เนื่องจากมันอยูภายใตกรอบของระบบเซ็นเซอรภาพยนตรใน
เมืองไทยที่มีกฏเกณฑในการเซ็นเซอรภาพยนตรที่จะเขาโรงฉายอยางเขมงวดและดวยการไมมีเร
ตติ้งภาพยนตรสําหรับประเทศไทยทําใหมอิาจนําเสนอภาพโปเปลือยหรือฉากรวมเพศอยางโจงแจง
ไดเพราะเห็นวาขัดตอศีลธรรมรวมถึงวัฒนธรรมของชาติ ตัวอยางทีแ่สดงใหเห็นการใชสัญลักษณ
ชนิดนี้มีบทบาทสําคัญตอการเลาเรื่องคือฉากที่เปนการรวมเพศครั้งแรกของจันตอนเปนวยัรุนกับ
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คุณบุญเล่ืองในภาพยนตรฉบับฉายโรงภาพยนตรจะไมมีการแสดงใหเห็นฉากรวมเพศนี้
เพียงแตมีการแสดงสัญลักษณทางภาพดวยดอกหนาวัวในแจกันไหวเทานั้นดังนัน้ถาผูชมไมเขาใจ
สัญลักษณนี้กเ็ปนการยากตอการคาดเดาเพือ่เขาใจเรื่องราวที่เกดิขึ้นในภาพยนตรซ่ึงถือวาเปนฉาก
สําคัญตอการเติบโตของเรื่องราวของตัวละครเอกอยางจนัดวย 
    

ตารางที่ 6 สรุปสัญลักษณพิเศษแทนเพศชาย-หญิง ในภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา 
สัญลักษณ ความหมาย ชนิดของสัญลักษณ จํานวนครั้ง 

ครก กับ สาก -ครก แทน อวัยวะ
เพศหญิง 
-สาก แทน อวัยวะ
เพศชาย 
-กริยาการโขลก
น้ําพริกหรือประกอบ
อาหารใดก็ตามซึ่ง
แสดงออกดวยใชสาก
โขลกไปที่ครก สื่อ
ความหมายถึง การ
รวมเพศของชายกับ
หญิง ในที่นี้คือ
สายสรอย กับ เคน  

สัญลักษณทางภาพ 1 

เกสรดอก
หนาวัว  กับ 
กลีบดอกหนาวัว 

-กลีบดอกหนาวัว  
สีแดงสด แทน 
อวัยวะเพศหญิง 
-เกสรสีเหลืองของ
ดอกหนาวัว แทน  
อวัยวะเพศชาย ใน
ที่นี้คือคุณบุญเลื่อง
กับจันตอนวัยรุน 

สัญลักษณทางภาพ 1 

 

นอกจากนี้ยังมกีารใชตัวละครหญิงเปนตัวส่ือถึงความเปนเพศชาย และ 
ความเปนเพศหญิงหรือ การใสความหมายคูรักเลสเบี้ยนใหแกตัวละครหญิงในเรื่องประเด็นเพศที่
สาม นี้เห็นไดจาก ฉากรวมรักกันระหวางตวัละครหญิงสองคน คือ คุณแกวกับคุณบญุเล่ือง 

ฉากเลนรักกันระหวางหญิงกบัหญิง (Girl-on-Girl Action) นั้นถาหากในศัพท 
ของกลุมพวกเลสเบี้ยนแลวในฐานะของฝายชายอยางตัวละครคุณแกว ซ่ึงชาวตะวันตกหรือ 
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ฮอลลีวูดจะเรยีกบทบาทเชนนี้ของเธอวา  bitch  ซ่ึงดูจะเปนผูที่แข็งแรงกวา ดูมีความเปนชาย
มากกวาในทางบุคลิกภาพ หรือทางกายภาพ และในบทบาทของฝายหญิงอยางตัวละครคุณบุญเล่ือง 
จะถูกเรยีกวา  femme   
  
 คุณแกว เปนตัวแทนของ หญิงรักหญิงผูมีบทบาทเปนเพศชาย (bitch) 
 คุณบุญเล่ือง เปนตัวแทนของเพศหญิง หญิงรักหญิงผูมีบทบาทเปนเพหญิง 
 (femme ) 
 
 ตัวละครอยางคุณแกวเปนภาพสะทอนของผูหญิงที่เปนเลสเบี้ยนใน จัน ดารา ที่ถูก 
หลอหลอมพฤติกรรมนี้ขึ้นมาหรือเปนผลกระทบที่เกิดจากการเลี้ยงดแูละสภาพแวดลอมภายใน
ครอบครัวอยางบานวิสนันท พฤติกรรมแบบเลสเบี้ยนของเธอเปนลักษณะที่ตอตานเปนขั้วตรงขาม
กับอํานาจของชายเปนใหญ สุดทายเธอไดสรางอาณาจักรของเธอขึ้นมาที่มีแตเพศหญิงโดยมีเธอ
เปนใหญรวมถึงการทําลายลูกในทองของเธอที่เกิดจากจนัอันเปนเหมอืนกับการฆาสัญลักษณของ
ความกลัวเพศชายใหส้ินไป ซ่ึงกอนหนานัน้เธอไดถูกทําลายโดยน้ํามือของเพศชายไดแก คณุหลวง
พอของเธอเองและจัน   
  

โดยสวนใหญแลวภาพลักษณของเลสเบี้ยนที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรกระแส 
หลักฮอลลีวูดจากการศึกษาของ Kelly Kessler (2003) ในบทความ “Bound Together : Lesbian 
Film That’s Family Fun For Everyday”  พบวา มักเนนนาํเสนอวาพวกเธอเปนพวกเบีย่งเบนที่
คุกคามตอระเบียบสังคม เปนพวกที่ไมสําคัญ (trivialization) พวกชายขอบ (marginalization) และ
เปนสิ่งผิดธรรมดา (exoticization) สวนใหญแลวไมมีการใหอํานาจ (empowerment) แกพวกเล
สเบี้ยนหรือเพศหญิงอยางแทจริง โดยสรุปมักนําเสนอภาพแบบที่ถูกลงโทษหรือถูกทําลายในเรื่อง 
สําหรับภาพลกัษณของเลสเบี้ยนในจัน ดาราเปนการนําเสนออยางประนีประนอมนัน่คือมีการ
ทําลาย (annihilation) เลสเบี้ยนในตอนแรกไดแกการขมขืนของคุณหลวงและจัน แตก็มีการให
อํานาจ (empowerment) ในตอนจบของเรือ่งที่เธอไปใหญในอาณาจักรของเธอพรอมดวยผูหญิงของ
เธอโดยไมมีใครเขาไปวุนวายไรซ่ึงเพศชาย (non-phallocentric lesbian หรือnon-phallocentricism) 
 

ฉากเลนรักกันระหวางหญิง กับหญิง ในภาพยนตรเร่ืองนีน้ั้นดูจะเปนเรือ่งที่ไม 
พูดถึงไมไดเพราะยากนักที่จะเหน็ฉากแบบนี้ในหนังไทย(หนังไทยแบบ Thai  feature film ที่ไมใช
แบบ Thai  pornographic film) การที่หนังเรื่องนี้มีผูออกทุนและรับหนาที่อํานวยการบริหารงาน
สรางเปนผูกํากับชาวฮองกงชื่อ ปเตอร ชาน ซ่ึงเขาผูนี้ที่มีชื่อเสียงในระดับฮอลลีวูดมาแลว 
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โดยเฉพาะผลงานของเขาในฮองกงที่สรางแนวหนัง (genre) ใหมใหกับหนังฮองกงยุค1990 ซ่ึง
เปนยุคที่หนังฮองกงเริ่มผันผวน โดยแนวหนังใหมที่กําลังพูดถึงนั้น กค็ือแนวหนังเกีย่วกับการ
เบี่ยงเบนทางเพศ ของปเตอร ชาน ที่ไดรับความนิยมอยางทวมทนสําหรับฮองกงในยคุนั้น 

 
หากศึกษาประวัติศาสตรภาพยนตรฮองกงหนึ่งในประเทศผูรวมสรางภาพยนตรไทย-เอเชีย 

เร่ืองจัน ดารา นี้ แลวจะพบวา (มโนธรรม เทียบเทียมรัตน, 2543) ในป 1993 นั้นถือเปนปที่หนัง
ฮองกงประสบภาวะตกต่ําถึงขีดสุด แตมาในป 1994 หนังซึ่งจับเอาเรื่องของความเบี่ยงเบนทางเพศ 
ไดเขามาแทนที่หนังแนวอืน่ๆ โดยไดรับความนยิมอยางทวมทน เมื่อผูกํากับภาพยนตรอยาง ปเตอร 
ชาน ไดสงหนงัเรื่อง  He’s a Women,She’s a Man (ในชือ่ไทยวา “เขาหญิง เธอชาย-หัวใจไมพราก
จากกนั”)  ออกฉายโดยมี แอนนิตา หยวนหยงอี้ แสดงเปนนักรองสาวที่แตงตัวเปนชาย จน
กลายเปนทีห่มายปองทั้งนักรองสาวคูแขงทางอาชีพ และแฟนหนุม  

 
จากความสําเรจ็ดังกลาวในหนังประเดน็เกีย่วกับพวกเบีย่งเบนทางเพศที่ 

เคยสรางชื่อเสียงใหแก ปเตอร ชาน ในฐานะของผูออกทุนสรางและรับหนาที่เปนผูอํานวยการ
บริหารงานสราง  ดังนั้น คงไมใชเร่ืองแปลกที่เขาจะสนใจบทประพันธอยางจัน ดาราที่มีเนื้อหาของ
พวกรักรวมเพศรวมอยูดวย รวมทั้งเห็นชอบที่จะสรางใหมีฉากรวมรักกนัของหญิงกับหญิงใหดูเปน
ส่ิงที่สวยงามในภาพยนตรอีกดวย แมวามนัอาจจะเกดิขอวิพากษวจิารณในเรื่องศีลธรรมจรรยาใน
สังคมไทยก็ตาม 
     

• การใชสัญลักษณพิเศษแทนแทนวัตถุประสงคเพื่อสะทอนลักษณะทางสังคมวัฒนธรรม
ของไทย   
   
เนื่องภาพยนตรเร่ืองนี้มีฉากหลักเปนประเทศไทยยุคอดตีหรือในชวงรัชสมัยของ 

พระบาทสมเดจ็พระมงกุฏเกลาเจาอยูหวัเปนชวงยุคเริ่มแรกนับจากรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัรัชกาลที่ 5ที่ประเทศไทยเปดประเทศสูระบบโลก มีการปฏิวัตสัิงคม
วัฒนธรรมตามประเทศมหาอํานาจตะวันตกอยูมาก ดังนัน้ภาพยนตรกไ็ดพยายามสรางใหมี
สัญลักษณพิเศษตางๆที่จะสือ่ถึงฉากหลักในเรื่องดังกลาวนั่น โดยสรุปแนวคิดตางๆเกีย่วกับแนวคิด
ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมที่ส่ือใหเหน็ถึงลักษณะไทย ประกอบไปดวยประเดน็ทีน่าสนใจ 
ดังตอไปนี ้
  1. แนวคดิศักดนิาสยาม  

การเปนขุนนางในสมัยโบราณจัดไดวาเปนรูปแบบหนึ่งของระบบ 
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อุปถัมภในสังคมไทยยุคนัน้ แมวาผูมียศศกัดิ์ที่มีฐานะแบบผูอุปถัมภพอที่จะค้ําจนุดูแลผูที่มี
สถานะดอยกวาไดนั้นจะไมมีเงินเดือนเหมือนอยางในปจจุบันนีก้็ตาม แตก็เปนที่นิยมชมชอบในหมู
คนไทยอยางมาก ภาพสะทอนในทางหนึ่งก็คือ เมื่อคนแกใหพรลูกหลานจึงชอบใหพรวา “ขอใหได
เปนเจาคนนายคน”  คนแตกอนจึงชอบเปนขุนนาง เพราะเมื่อไดเปนขนุนางแลว ก็ยอมมีอํานาจเปน
ที่เคารพนับถือของคนทั่วไป มีผูคนมาอาศัยใบบุญ ทําใหมขีาทาสใชสอยมาก มีทางหาประโยชนได
มาก เชนมีคนทําสวน ทําไร ทํานา ไมตองเสียคาจาง เพราะคนเหลานั้นอาศัยกินอยูไปวันๆเทานัน้ 
ทั้งนี้ผูวิจยัมิอาจสรุปไดถึงความหมายทีแ่ทจริงของคําวา ขุนนาง เนื่องจากมีผูใหนยิามไวอยูอยาง
หลากหลาย บางก็วาเปนคําจนีที่เพี้ยนมาบาง บางก็วาเปนการเรียกทั้งเจานายชายและเจานายหญิง 
อยางขุนกับนาง เพื่อเขาทําพธีิทางราชการ เปนตน แตถาหากพิจารณาถงึพฤติกรรมของขุนนางอยาง
คุณหลวงรวมทั้งบรรยากาศภายในบานวิสนันทจากภาพยนตรเร่ืองจัน ดารา ไดแกการที่คุณหลวงมี
คนอยูในความดูแลเปนจํานวนมากที่คอยดแูลรับใชคุณหลวงทั้งทํางานในหนาที่ตางๆภายในบาน
อยูมากมาย คนก็ชอบพาลูกหลานมาอาศัยใบบุญอยูมาก ไมวาจะเปนตวัละครชายที่ชือ่ เคน ลูกแม
ครัวของบาน หรืออยางสายสรอย รวมทั้งพอแมที่เอาลูกสาวของตนมาใหรับใชคณุหลวงซึ่งมีอยู
มากมายดวยหวังจะไดพึ่งใบบุญแมวาจะหมดยุคของทาส(เนื่องจากเปนรัชสมัยของรัชกาลที่6) และ
อาจจะตองเสยีสาวรับใชปรนนิบัติทางกามาใหแกคุณหลวงก็ตามกย็ังกระทําดวยความสมยอม อาจ
ดวยวาคนสมยันั้นผูที่มีอันจะกินมีอยูนอยใชชีวิตไมสบายเทาพวกบรรดาศักดิ์ การศึกษากย็ังไม
ทั่วถึงราษฎรโดยทัว่ไป เปรียบไมไดกับยุคสมัยนี้ที่เปดเสรีใหคนเรามีโอกาสกาวหนาในชีวิตไดมาก 
ไมวาจะมาจากการหากินเล้ียงชีพดวยการคาขายทําธุรกิจ หรือเปนลูกจางทํางานตามหางรานตางๆ
ตามที่ไดเลาเรยีนมา ความหมายของขุนนางที่ดูเหมือนจะสื่อไดจากจัน ดารา ที่ดูมีความหมายใกล
ขอบเขตตามขอสันนิษฐานตางๆดังกลาวขางตนมาแลวมากที่สุดและสะทอนใหเหน็วาพฤติกรรม
ของคุณหลวงดูจะเปนเรื่องธรรมดาของผูเปนขุนนางในสมัยบริบทสังคมไทยยุคเกามากที่สุด นั่นก็
คือ การที่ขุนนางอยางคุณหลวงมีหญิงสาวในครอบครองเปนจํานวนมาก และตกเปนเมียคุณหลวง
แทบทั้งสิ้น คือ ขุนหรือเล้ียงนางไวมากนัน่เอง สอดคลองกับความหมายที่ขุนวจิิตรมาตรา และหมอ
แบรดเลย นัน่ก็คือ การสันนษิฐานวา ขุน กบั นาง หมายความวาผูเปนใหญในนางทั้งหลาย หรืออีก
นัยหนึ่งขึ้นชื่อวา ขุน กย็อมมนีางประดับบารมีมากๆ บางทานจึงสรุปวา ขุนนางคือผูที่เล้ียงนางไว
มากๆ แปลคําวาขุนเปนเลี้ยงเอาเลยทีเดยีว ตามที่ปรากฏดังนี ้(ส.พลายนอย, 2537) 

- หลวงวิจิตรวาทการ อธิบายไววา “ผูมีบุญวาสนาที่มีขามากๆ ก็เปนธรรมดาที่จะ 
ตองเลือกเอาขาผูหญิงไวชวงใชใกลตวั จึงเกิดมีเมยีนับสบิๆคน” ถึงแมเราไมรูแนวาความหมายนี้
เปนความหมายที่แทจริงหรือไม 

-ในหนังสือ อักขราภิธานศรบัท ในฉบับหมอแบรดเลย ค.ศ.1873 (พ.ศ.2416)  
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ไดอธิบายคําวา ขุนนาง ไววา “ขุนนางคือการที่ขาราชการผูใหญผูนอยทั้งปวง ที่ทานไดเล้ียง
นางไวนั้น คือ ความที่รักษานางไวนัน้เอง” ซ่ึงจะเหน็วาเขาใจแบบนี้มากกวารอยปแลว 

2. ธรรมเนียมประเพณไีทย ภาพสะทอนของธรรมเนียมประเพณไีทยที่ถายทอด 
ในภาพยนตรเรื่องนี้ที่จะกลาวถึง ไดแก พิธีแตงงาน ซ่ึงเหน็ไดจากฉากงานแตง 

ของคุณหลวงกับดารา และจนักับคุณแกว  และสําหรับพธีิทําบุญขึ้นบานใหมก็เหน็ไดจากพิธีที่จดั
ขึ้นเพื่อฉลองบานใหมก็คือเรือนฝรั่งของคุณบุญเล่ือง ซ่ึงทั้งสองพิธีนั้นก็ตางสะทอนใหเห็นซึ่งความ
เชื่อหรือพิธีกรรมทางศาสนาเขามาเกี่ยวของดวยเหน็ไดจากการตั้งโตะหมูบูชา รวมถึงพระสงฆที่คน
ในสังคมไทยยกระดับใหอยูสูงกวาคนทัว่ไปในสังคมหรอืฆราวาสอยางเคารพนับถือ ในที่นี้จะขอ
กลาวถึงพิธีแตงงานแบบหยาดน้ําสังข รวมถึงเรื่องสินสอดทองหมั้นหรือทุนสําหรับแตงงาน  

อยางที่เหน็ในเรื่องนี้นั้น ไมอาจทราบไดวามีการใหสินสอดทองหมั้นแกเจาสาว 
หรือไมอยางไร แตอยางกรณีของคุณหลวงกับดารา ทางพอของดาราไดยกสมบัตแิละบานใหแกคณุ
หลวงจากคุณหลวงตกยากจงึกลายเปนเศรษฐีเพราะมารับเปนเจาบาวใหกับคนไมมพีออยางดารา 
สมบัติเงินทองกับบานนัน้เสมือนเปนทุนใหกับเจาบาวและเจาสาว เชนเดียวกัน จันกไ็ดรับ
กรรมสิทธิ์ในบานวิสนันทจากคุณหลวงแลกกับการแตงงานกับคุณแกว 

การที่พอเจาสาวมอบทรัพยสมบัติใหแกเจาบาวดังที่เห็นไดในจัน ดารา นั้นดจูะ 
เปนวิธีปฏิบัตทิี่ตรงกันขามกับการมอบสินสอดทองหมัน้ที่ฝายเจาบาวจะมอบใหแกครอบครัว
เจาสาวอยางทีน่ิยมกนัในสังคมไทยและอกีหลายๆสังคมทั่วโลก ซึ่งเราสามารถเรียกการปฏิบัติเชนนี้
วา สินดาวรี (Dowry ) นอกจากจะถือวาเปนการใหทนุเพือ่ใชในการดํารงชีวิตรวมกนัหลังจาก
แตงงานแลว แตสําหรับกรณกีารแตงงานของ จันกับคณุแกว นั้นที่คณุหลวงมีการใหกรรมสิทธิ์และ
ทรัพยสินในบานแกจันนัน้ อาจเรียกไดวาการที่จันยอมแตงงานภายในเครือญาติกับลูกพี่ลูกนองของ
ตนเองดวยนัน้ก็อาจเปนเพียงความตองการรักษาทรัพยสินของตนเอาไวซ่ึงก็เหมือนกบัการที่คุณ
หลวงเอานาวาดเปนเมยีหลังจากที่ดาราเมยีของตนตายเพือ่รักษากรรมสิทธิ์ในบานวิสนันทเชนกัน 
  

3. อิทธิพลนิกายศักติ กรณี คมัภีรเพศศาสตร  
นิกายศกัตะ ของศาสนาฮินดทูี่ซ่ึงนับถือ พลังแหงเทพีเจาผูเปนใหญในจักรวาล 

หรือพลังที่หญิงมีอํานาจทัดเทียมชายนัน้ แบงออกเปนนกิายใหญอยู 2 นิกาย ไดแก นกิายทักษินา
มารคีส และนิกายวมมารคีส ซ่ึงคัมภีรศักดิสิ์ทธิ์ของนิกายวมารคีส ก็คอื คัมภีรตันตระ ที่เนื้อหา
นอกจากจะวาดวยพิธีบูชายญัแลว ยังประกอบดวยเนื้อหาท่ีวาดวยการพัฒนาสภาวะจิตใหเขาสู
สภาวะสูงสุดดวยการประกอบกิจทางเพศตามกระบวนการแบบตันตระเปนคัมภีรเพศศาสตรที่รูจัก
กันในนาม กามาสุตรา  
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ในการนีภ้าพยนตรได ช้ีใหเห็นถึงสุนทรียศาสตรหรือคุณคาอันดีงาม 

ในการรวมรักของชายและหญิงตามวิถีแหงภูมิปญญาโลกตะวันออกทีสื่บเนื่องมาแตโบราณกาล 
เพื่อจะลบลางภาพลักษณของคนผูมักมาก ลามกอนาจาร อยางพฤติกรรมของตัวละคร คุณบุญเล่ือง 
และจัน (ฉากที่จันไดหยิบเอาหนังสือของคุณหลวงวาดวยเรื่องนี้มาอานขณะที่ทั้งคูกาํลังรวมรักกัน
อยู) ในเรื่องนีใ้หกลายเปนผูที่มีรสนิยมดีอยางมีอารยะไปเสีย นอกจากนี้ยังเปนการแสดงใหเห็นถึง
ภูมิปญญาวัฒนธรรมฮินดูโบราณวาดวยเรื่องการสอดประสานกลมกลืนกันของชายและหญิงเปน
หนึ่งเดยีวแหงพลังธรรมชาติอันยิ่งใหญที่มชีื่อเสียง และเปนที่โดงดังไปทั่วโลก โดยเฉพาะในโลก
ตะวนัตก ถือไดวาเปนการใสวัตถุดิบที่นาดึงดูดใจที่สุดแกผูชมที่บรรจุอยูในฉากหนึ่งของภาพยนตร
แมเพียงนอยนดิก็ตาม สําหรบัโลกตะวันตก อยางในประเทศสหรัฐอเมริกานั้นกใ็หความสนใจใน
คัมภีรเพศศาสตรดังกลาวนีเ้ปนอันมากจนมีผูนิยมนํามาประยุกตใชปฏิบัติบริหารสุขภาพ รางกาย 
และจิตใจของคูรักใหเปยมสุขทางวิญญาณที่ใหอํานาจทดัเทียมกันทั้งชายและหญิง แบบ ตันตระ
โยคะ กระทั่งเกิดเปนสํานกัตันตระแบบอเมริกัน(American Tantra(tm))ตางๆ รวมถึงผลงานทาง
วิชาการที่ศึกษาเกี่ยวกับคัมภรีตันตระที่วาดวยเรื่องการประกอบกจิทางเพศอยูมากมาย 

 
4. ภาพสะทอนสังคมไทย การมีมากเมีย การสมรสและมีเพศสัมพันธในหมู 

เครือญาติ กับ อิทธิพล ความผิดบาปทางศีลธรรมทางเพศ แบบอังกฤษยคุกลาง 
จากภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา เปนภาพยนตรที่มีบริบทอยูในประเทศไทยยุคปลาย 

รัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 6 แมวาจันจะเกิดในชวงรัชกาลที ่6ก็ตาม แตตวัละครอื่นๆที่เปนญาติผูใหญ 
พอแมของจันนั้นอันเปนภูมหิลังสําคัญที่ตองยอนไปถึงกน็าจะเกิดในยคุสมัยรัชกาลที่ 5หรือไดรับ
อิทธิพลอะไรบางอยางจากยคุนี้โดยเฉพาะอยางยิ่งการปฏิวัติสังคม การเมือง และวัฒนธรรมใน
หลายๆดานเอาอยางตามฝรั่งหรือโลกตะวนัตกที่สงผลตอวิถีการดําเนนิชีวิตที่เปล่ียนไปดวย บริบท
สําคัญนี้คือบริบทในยุคศกัดนิาของไทย ( feudalism of Siam) ที่ขุนนางทั้งหลายมีอํานาจยศศักดิ์
บารมีถึงแมอํานาจอาจลดทอนไปบางตามยคุสมัยที่เร่ิมเปลี่ยนไปแตก็ยังพอจะมีทรัพยบารมีเล้ียงดู
บริวารมากมายไดอยู อยางเชนคุณหลวง หรืออาจเรียกไดเปนยุคเริ่มแรกของการเปลี่ยนผานจาก
ระบบดังกลาวมุงสูยุคทุนนิยมตามอยางตะวันตก 

ประเด็นเกี่ยวกบัศีลธรรมทางเพศ เปนเรื่องที่นาสนใจศกึษาในจัน ดารา พฤติกรรม 
ของตัวละครที่สะทอนใหเหน็ถึงพฤติกรรมหรือบุคลิกลักษณะของสังคมไทย ครอบครัวไทย ในอกี
มุมมองหนึ่ง โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องของการที่ชายคนหนึง่มีอํานาจคุกคามเพศหญิงโดยที่หญิงนัน้ก็
สมยอม ชายคนหนึ่งมหีญิงอยูหลายคนดจูะผิดศีลธรรมเรื่องการมีผัวเดยีวเมียเดียวอยางที่คนยุค
ปจจุบันนีย้ึดถือกัน ทั้งที่แนวคิดผัวเดยีวเมียเดียว นั้นเพิ่งเริ่มมีการตราเปนกฏหมายถอืบังคับใชให
ประชาชนไดปฏิบัติตามในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 มานี้เอง
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(ซ่ึงตรงกับยุคสมัยของสังคมไทยในภาพยนตรเร่ืองนี้ ดังนั้น แนวคิดและขอปฏิบัติดังกลาวก็มี
ผลบังคับใชตอผูคนทั่วไป หรือตอตัวละครในบานวิสนันทในยุคเริ่มแรกหรือเริ่มมผีลไมนานนัก) 
ซ่ึงการตรากฏหมายเรื่องการคูสมรสเดียวหรือหามสามีมีภรรยาหลายคนนั้นกเ็ปนกระทําตามอยาง
กฏหมายของตะวนัตกผูมีอารยะ ในอังกฤษยุคศักดินานัน้ไดมีขอหามในกฏของชาวคริสตหรือ 
Laws of the Northumbrian Priests  ซ่ึงเปนกฏที่ใชในระหวางยุคแหงศตวรรษที่11 เปนการประกาศ
คุณงามความดขีองขอหามของพระเจาที่พวกชาวคริสตทั้งหลายถูกหามไมใหชายใดๆมีภรรยา
มากกวาหนึ่งคน และหากมีหญิงคนนั้นก็ตองไดรับมรดกและไดรับการสมรสโดยถูกกฏหมายดวย 
สวนการจดทะเบียนสมรสก็เร่ิมมีขึ้นในป1538ที่ชวยในเรือ่งการจัดการผลประโยชนแหงชนชัน้ 
(class interest) ที่ชวยลดความขัดแยงในเรือ่งตางๆในสังคม เชน บรรพบุรุษสายตรง การจัดการ
มรดก ลูกหรือทายาทโดยถูกกฏหมาย เปนตน 

รวมถึงแนวคิดเรื่องการหามมีเพศสัมพันธกันในหมูเครือญาติ (Incest taboo ) ก ็
เชนกัน แนวคดิทางจารีตสังคมของไทยแตดั้งเดิมกไ็มมกีารกําหนดขอหามไวอยางชดัเจนหรือถือ
เปนเรื่องที่นาละอายอยางผดิศีลธรรมรุนแรงตอสังคมเหมือนอยางทีช่าวตะวันตกเขายึดถือกันมาก
ซ่ึงขอหามที่ถือเปนเรื่องผิดศีลธรรมขอนี้ก็ไดรับการตราเปนกฏหมายบังคับใชอยางเปนทางการตาม
ระบบกฏหมายของตะวันตกเชนกัน แนวคดิเรื่องหามมีเพศสัมพันธระหวางเครือญาตินี้เร่ิมถือ
กําเนิดขึน้ในองักฤษยุคกลางตามอิทธิพลของคริสตศาสนาที่ถือเปนเรือ่งผิดบาปทางศีลธรรม ใน
อังกฤษยุคศักดินานั้นตามขอหามใน  Laws of the Northumbrian Priests ก็มีกฏที่หามการแตงงาน
ระหวางบุคคลที่อยูภายในเครือญาติระดับที่ส่ี ( the fourth degree of kinship) และกษตัริย 
Aethelbert ไดทําใหเครงครดัยิ่งขึ้น โดยการประกาศกฏหามไมใหเกดิกรณีที่ชายชาวคริสตแตงงาน
กันภายในความสัมพันธหกระดับ (six degrees of relationship) ที่อยูในชั่วรุนที่ส่ี หรือแตงงานกับ
หญิงมายที่เปนของชายที่มคีวามสัมพันธในระดบัญาติอยางใกลชิดกบัเขา หรือการสมรสกับญาติที่
ใกลกับภรรยาคนแรกของเขาก็เปนสิ่งตองหาม การลงโทษสําหรับการแหกกฏเชนนี้นั้นเปนเรื่องที่
หนักมาก (Mary Murray, 1995) หรืออยางกรณีของกษตัริย Cnut ก็ไดออกกฏที่วา ถาหากผูใดก็ตาม
กระทําการผิดประเวณีกับญาติ (incest ) เขาผูนั้นจะตองแกไขดวยการอางถึงระดับความสัมพันธที่
ดํารงอยูไมวาจะดวยการจายเปนคาปรับ หรือปรับโดยการทําโทษ ภายใตการศึกษาของ Edward 
และ Guthrum ในศตวรรษที1่0 ก็ไดกลาวไววา ในกรณีของคูสังวาสที่กระทําในหมูญาติกัน
incestuous unons)  ที่คณะกรรมการผูพิจารณาไดมกีารตัดสินใจทีจ่ะใหกษัตรยิยดึเอาทรัพยสินตาม
ความรุนแรงของโทษที่ชายผูละเมิดไดกอไวกอนทีจ่ะใหพระเจาหรือทางโลกของพวกพระสังฆราช
หรือหัวหนาพระ (bishop) ตัดสิน 

จากการศึกษาจะเห็นไดวาใน ยุคศักดินาของประเทศอังกฤษ มีการกําหนดกฏขอ 
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หามทางศีลธรรมตางๆที่ถือเปนการแปรเปลี่ยนอยางหนึ่งที่สงผลตอศีลธรรมของผูคนในระดับ
ที่ฝงรากลึกในจิตใจอยางมากที่ยังคงทรงอทิธิพลอยูในโลกปจจุบันนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่ง กฏของการ
สมรสแบบผัวเดียวเมียเดียวทีช่ายหามมีเมยีหลายคน และ การหามมีเพศสัมพันธในหมูเครือญาติ 
ดังกลาวขางตน กฏทางศีลธรรมดังกลาวถูกสรางใหเกดิเปนความผิดบาปในจิตใจของประชาชน
ทั่วไป ที่เรียกวา การสํานึกผิดบาปแบบแองโกล-แซ็กซอน (the Anglo-Saxon penitentials) ที่ถือ
กําเนิดมาจากอังกฤษยุคศักดินา มาสูการสํานึกผิดบาปแบบที่เปนสากลนิยม (the Universal 
penitentials) ทั่วโลกหรือจนกระทั่งเมื่อประเทศไทยเริ่มปฏิวัติสังคมวฒันธรรมตามแบบตะวันตก 
โดยเฉพาะในสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัรัชกาลที่6 ก็กลายมาเปนการสํานึกผิดบาปแบบ
ไทย (the Thai penitentials) ในจิตสํานกึของคนไทยทัว่ไปตามที่เรายดึถือกันจนถึงทุกวันนี้  

แตที่สําคัญที่สําหรับงานวจิัยนี้เพื่อจะเปรียบเทียบใหเหน็ถึงอิทธิพลแหงโลกตะวัน 
ตกที่เขามามีอํานาจเหนือบริบทสงัคมไทยในอดีตหรือชวงสังคมยุคศักดินาของไทยอยางที่พบในจัน 

ดารา ที่สยามหรือประเทศไทยในอดีตไดรับเขามาเปนกรอบทางศีลธรรมจารีตประเพณีเพื่อใหได
ชื่อวาเปนอารยประเทศ และมันก็มีผลสืบเนื่องเปนอิทธพิลทางความคิดของคนไทยในทุกวนันี้ไป
เสมือนหนึ่งวามันเปนขนบจารีตหรือวัฒนธรรมไทยของเราเอง ซ่ึงก็เปนประเดน็ที่นาสืบคนกัน
ตอไปถึงประวตัิศาสตรของไทยเรานีว้าความเปนตัวตนทีแ่ทจริงของไทยเราคืออะไรกนัแนอยาง
กรณีที่นาสนใจ ไดแก พฤตกิรรมของชายผูมีอํานาจยศศกัดิ์ทรัพยบารมีตางๆในสังคมไทยยุคศกัดนิา
นั้น การมีเมยีใหญเมียเล็กในความครอบครองมากมาย หรือการรวมเพศกันในเครือญาติ ซ่ึงดูเหมือน
ดูจะเปนเรื่องของการยินยอมพรอมใจของคนในบานหรือการแสดงอํานาจอันเอกสิทธิอั์นชอบธรรม
ของเจาของบาน เปนตน 

อยางไรก็ตาม ในเรื่องที่ชายคนหนึ่งมภีรรยามากกวาหนึง่คน หรือการมีเมียนอย 
นั้นในมมุมองของนักวิชาการตะวันตกบางทานอยาง Vianna Muller (อางถึงใน Mary Murray, 
1995) ก็มองวาเปนเสมือนวถีิหนึ่งที่ผูชายผูที่มีทรัพยากรในความครอบครองของตนอยางเหลือเฟอ
ซ่ึงชายประเภทนี้ก็จะหาซื้อหาชื่อเสียงเกยีรติภูมิสวนตนเพิ่มเติมในรูปแบบของภรรยาที่เพิ่มขึ้น
(additional wife)ในการรับใชปรนบัติ สําหรับกรณีพฤตกิรรมของคุณหลวงในภาพยนตรเร่ืองนี้ 
โดยเฉพาะกรณีการเอานาวาดมาเปนภรรยาก็ดูจะเขาขายตามแนวคิดนี้ ดวยการรักษากรรมสิทธิ์ใน
บานวิสนันทใหคงอยูหลังจากที่ดาราเมียของตนไดตายไปแลว 
 
 

จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้ พบวา  
ประกอบไปดวยสัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก, สัญลักษณพเิศษแทนเพศชาย-หญิง และสัญลักษณ
พิเศษแทนวัตถุประสงค ดังนี้คือ สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก นั้นมบีทบาทสําคัญในการถายทอด
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ใหเห็นถึงความรูสึกภายในจติใจที่มีความละอายตอบาปทีต่นกระทําและการตื่นจากหวงทุกข
ของตัวเอกชายในเรื่อง หลังจากที่เขาไดแสดงพฤติกรรมตางๆในเรื่องแบบตามใจตนเปนใหญเพือ่
แกแคนศัตรูของตนแลว เขาก็เกิดสํานกึถึงบาปบุญคุณโทษ รูสึกผิดตอการทําผิดศีลธรรมทางเพศตอ
ผูหญิงในบานที่ลวนนําพาครอบครัวไปสูโศกนาฏกรรมที่นาเศราและการแกแคนสําเร็จก็ไมทําให
เขามีความสุขสงบภายในจิตใจเลย จนกระทั่งเกิดการละอายตอความผดิบาปของตน และสํานึกไม
คิดจองเวรเบยีดเบียนผูอ่ืนใหทุกขอีก ถือไดวาเปนการใชสัญลักษณพิเศษเพื่อสะทอนความรูสึกนกึ
คิดแบบชาวตะวนัออกที่เชื่อการใชชีวิตอยูในโลกอยางประนีประนอมกับสิ่งแวดลอมรอบดานไม
คิดเบียดเบียนผูอ่ืนหรือเชื่อในกฏแหงกรรม ไมใชอํานาจของมนุษยเปนใหญในการตัดสินปญหา
หรือกําหนดชะตาชีวิตของตน นั่นเอง 
  สําหรับสัญลักษณพเิศษแทนเพศชาย-หญิงนั้น เนื่องจากเปนภาพยนตรแนว 
อิโรติก- ดรามา (erotic-drama)จึงมีฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธทางเพศของชายกับหญิงอยู
มากดวย ดังนัน้เพื่อลดความรุนแรงหรือส่ือเปนภาพโดยตรงถึงฉากดังกลาวจึงไดมีการใชสัญลักษณ
พิเศษเพื่อส่ือความหมายโดยนัยถึงความสัมพันธทางเพศของชายกับหญงิ รวมถึงการใหความหมาย
แกคูรักระหวางตัวละครหญงิสองคนใหเปนแบบพวกรักรวมเพศหรือคูรักเลสเบี้ยนอีกดวยซ่ึงเมื่อ
ศึกษาทางประวัติศาสตรแลวก็จะพบหลักฐานการปรากฏพฤติกรรมของหญิงรักหญิงดังกลาวใน
สังคมไทยนับตั้งแตสมัยอยุธยาจนมาถึงสมยัรัตนโกสินทรโดยเฉพาะคูรักหญิงในหมูนางในหรือ
ผูหญิงในราชสํานักกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนประชาธิปไตย ถือไดวาภาพยนตรได
สะทอนเรื่องสิทธิความเปนมนุษยของเพศทีส่ามในอีกแงมมุหนึ่ง 

 นอกจากนี้กย็ังมีการใชสัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงคที่ตองการสะทอนใหเห็น 
ถึงบริบททางสังคมวัฒนธรรมของไทยในยุคสมัยของเรื่องราวในภาพยนตรไดเกิดขึน้ หรือเปนการ
ใหความหมายของลักษณะไทยเพื่อถายทอดถึงฉากหลักของเรื่องนั่นคือ ประเทศไทย นั่นเอง โดย
สามารถสรุปเปนแนวคิดลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของไทยที่นาสนใจตามที่ศกึษาได ไดแก 
แนวคดิเกีย่วกบัปกครองแบบยุคศักดนิาสยาม ลักษณะทีส่ะทอนใหเหน็ถึงขนบธรรมเนียมประเพณี
ไทย อยางฉากงานพิธีสมรส กับ พิธีทําบุญขึ้นบานใหม  การชี้ใหคณุคาทางสุนทรียศาสตรของการ
รวมรักของชายหญิง ดวย ตํารากามาสุตรา หรือคัมภีรตันตระของศาสนาฮินดู นกิายศกัติ ภูมิปญญา
แตโบราณของอนิเดีย  การสมรสและการมีเพศสัมพันธในหมูเครือญาติโดยเปรียบเทียบลักษณะที่
พบในสังคมไทยกับกฏความผิดบาปทางศีลธรรมทางเพศของชาวตะวนัตก  เปนตน 
 
 4.1.7 มุมมองการเลาเรื่อง (Point Of View) 
   

จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้  
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พบวา  ภาพยนตรมีมุมมองในการเลาเรื่องจากคนไทยในยุคศักดินาสยามในชวงยุคเริ่มแรกของ
การปฏิวัติสังคมวัฒนธรรมตามแบบมหาอํานาจตะวันตกหรือยุคของการลาอาณานิคม ซ่ึงในชวง
เวลานั้นความสําคัญของระบบศักดินา หรือขุนนางของไทยก็กําลังถูกลดบทบาทลงไป ผูมียศอํานาจ
เร่ิมไมสําคัญเทากับผูที่รํ่ารวยมั่งคั่งอันเปนผลมาจากการเปดเสรีทางธุรกิจการคาตามกระแส
เศรษฐกิจโลก และความเชื่อในความทดัเทยีมกันของชายหญิงตามแนวคิดประชาธิปไตยของ
ตะวนัตก ผลจากการเปลี่ยนแปลงประเทศดังกลาว ทําใหผูคนในเวลานัน้คอนขางมีความแปลกแยก
แตกตางหรือกระอักกระอวนระหวางแนวคดิแบบตะวันตกกับแนวคดิหรือลักษณะทางสังคม
วัฒนธรรมแบบใหมตามตะวันตกและแบบดั้งเดิมของไทย นอกจากนีห้ากพิจารณามมุมองการเลา
เร่ืองตามบุรุษพจนนัน้ ก็จะพบวา มีการใชมุมมองบุรุษพจนที่1ไดแกการเลาเรื่องราวแบบอัตวิสัย
ของตัวเอกชายใหผูชมไดรับรูเร่ืองราวและเผยชาตกิําเนดิของเขาเองตลอดทั้งเรื่องทําใหรูความรูสึก
นึกคิด ภาวะปญหา การคลี่คลายปญหาที่เกดิจากการกระทําของเขาเอง,โดยมุมมองบรุุษที่ 3 นั้นถูก
ใชเพื่อชวยในการเปดเผยประวัติของจนักบัแม รวมถึงการเลาผานสายตาของจันใหไดรับรูถึงตัว
ละครอื่นๆในครอบครัวที่แวดลอมตัวเขา  และมุมมองแบบรูรอบดานทําหนาที่สําคัญในการบอกเลา
สถานการณที่เปนภาวะปญหาภายในครอบครัวของตัวละครเอกชายโดยเฉพาะในเรื่องการ
เผชิญหนาดวยความขัดแยงของคนในบาน และปญหาการผิดศีลธรรมทางเพศ โดยสรุปแลวการเลา
เร่ืองแบบหลากหลายมุมมองเชนนี้กเ็ปนลักษณะการสื่อสารแบบตะวนัออกอยางหนึ่งที่ส่ือแบบออม
คอมไมตรงไปตรงมา เลาเรื่องแบบไมยดึถือตามลําดับเวลามีการตัดสลับเหตุการณระหวางอดตีกับ
ปจจุบัน เชน การสรางใหผูชมตองคาดเดาเหตุการณในเรือ่ง อยางการคาดเดาเกี่ยวกับชาติกําเนิดของ
ตัวละครเอกในเรื่อง เปนตน และเนนใหผูชมไดตีความใหไดรับรูเร่ืองราวขอเท็จจริงในภาพยนตร 
ทั้งนี้เนนการเลาเรื่องผานมุมมองเพศชาย 
 
บทสรุปผลการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง จัน ดารา 
               

จากการศึกษาในทางประวัตศิาสตรก็พบวา บริบทของสังคมไทยที่ปรากฏเปนฉาก 
ยุคสมัยของภาพยนตรเร่ืองนีน้ั้นเปนบริบทของยุครัตนโกสินทรในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฏเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่6 อยางตัวละครเอกในเรื่องก็เกิดในรัชสมยัของพระเจาอยูหวัพระองค
นี้ รวมถึงบริบทที่ดํารงสืบเนือ่งมาก็เกีย่วพนักันมานับตั้งแตสังคมไทยหรือสังคมสยามในรัชสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั รัชกาลที่5แลว โดยเฉพาะในชวงปลายรัชสมัย ซ่ึงจัดไดวาในยุคนี้
นั้นเปนชวงหวัเล้ียวหวัตอของสังคมไทยยคุเริ่มแรกที่กําลังเปดประเทศไปสูโลกภายนอกโดยเฉพาะ
โลกของมหาอํานาจชาวตะวนัตกดวยความที่ตองการจะธาํรงเอกราชใหดํารงอยูในยุคแหงการลา
อาณานิคมของมหาอํานาจตะวนัตกประกอบกับความคดิเสรีที่จะนําประเทศไทยเขาสูระบบโลก
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อยางประเทศผูมีอารยะในแบบที่สังคมโลกยอมรับโดยเฉพาะโลกตะวนัตก ผนวกกบักระแส
การเปลี่ยนแปลงการพัฒนาของแตละประเทศทั่วโลกเชนกัน ในการนีเ้ปนผลสืบเนื่องมาจากการ
ประวัติอุตสาหกรรม โลกท้ังโลกจึงเริ่มเชื่อมโยงกันดวยระบบเศรษฐกจิการคาเปนสาํคัญ ดังนั้น 
ประเทศไทยจงึเริ่มที่จะทําการปฏิวัติสังคมและวัฒนธรรมของประเทศนับแตรัชกาลที่ 5 และปฏิวตัิ
ในเรื่องตางๆอีกมากมายในรชัสมัยของรัชกาลที่ 6  

การปฏิวัติสังคมวัฒนธรรมในรัชสมัยของพระเจาอยูหวั รัชกาลที่6 นั้น หลายๆความคิด 
ความเชื่อที่ถูกปฏิวัติตามแนวคิดแบบตะวนัตกในสมัยนีน้ั้น ไดปรากฏใหเห็นอยูในภาพยนตรเร่ืองนี้
อยางสําคัญดวยนั่นก็คือ เร่ืองของการใชนามสกุลที่สําคัญตอการรักษาสถานภาพรวมถงึกรรมสิทธิ์
ตางๆของคนภายในตระกูลนัน้ๆ อยางกรณี กรรมสิทธิ์บานวิสนันท หรือเรื่องการมีลูกผูเปนทายาท
โดยถูกกฏหมาย เปนตน นอกจากนี้ที่สําคัญในเรื่องการปฏิวัติความคดิความเชื่อก็คอื การสมรสโดย
ถูกกฏหมายดวยการจดทะเบียนและมีคูสมรสเพียงคนเดียวเทานั้นก็ดจูะเปนความเชือ่ที่สรางความ
ขัดแยงในเรื่องความผิดบาปศลีธรรมทางเพศแบบตะวันตกใหอยูภายในจิตใจของตวัละครรวมถึง
ผูชมภาพยนตรเร่ืองนี้ดวย กเ็พราะวา การที่ผูมีอํานาจยศศักดิ์ภายใตความสัมพันธทางสังคมแบบมี
ลําดับชั้นไมเทาเทียมกนัของสังคมไทยยุคศักดินาเชนนีน้ั้นกย็อมจะมผูีคนมาอาศัยพึง่ใบบุญใหการ
อุปถัมภคนจํานวนมากรวมถึงมีผูหญิงคอยปฏิบัติรับใชในเรื่องทางเพศหรือเปนเมยีนอยที่มีอยู
มากมายนัน้กด็ูจะไมไดมกีฏหมายขอใดที่เมืองไทยตราไวอยางชดัเจนดังนั้นการทีผู่ชายมีเมียหลาย
คนก็ดูจะเปนเรื่องธรรมดาดวยซํ้าไป จนกระทั่งมันถูกเริม่เห็นเปนเรื่องที่ไมถูกตองหรือผิดบาปทาง
สังคมเมื่อแนวคิดแบบตะวันตกเริ่มเขามา กระทั่งถูกตรากฏหมายขึ้นมาเพื่อบังคับใช  สิทธิความเทา
เทียมกนัในความเปนมนุษยของชายกับหญิงจึงถูกเรียกรองขึ้นอีกดวย ซ่ึงในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็ตั้ง
คําถามในสิ่งเหลานี้เชนกนัรวมถึงการชี้ประเด็นเรื่องเพศที่สามของสังคมไทยยุคกอนเกาอยางเล
สเบี้ยน  สําหรบัการเรียกรองความเทาเทยีมในสิทธิความเปนชายหญิงนี ้เห็นไดจากการชี้ใหเหน็ถึง
โศกนาฏกรรมรายแรงที่เกดิขึน้กับตัวละครแตละคนสืบเนื่องจากความสัมพันธในครอบครัวที่ไมใช
วิถีแบบสันติ มีความยึดมัน่ถือมั่นในอํานาจของตนแลวใชอํานาจนัน้ไปในทางมิชอบดวยการขมเหง
ผูหญิงทางเพศแตทายที่สุดแลวตัวละครก็สํานึกบาปเองไดดวยเล็งเหน็ในเรื่องของกงกรรมกงเกวียน 
ความทุกขที่ไดรับจากการเบียดเบยีนกนัเองของสัตวโลกอันถือเปนแนวทางตามหลักธรรมของพุทธ
ศาสนาของภูมปิญญาตะวันออกที่ถูกหยิบมาประยุกตใชไดอยางสอดประสานกลมกลนืภายใต
อิทธิพลทางพุทธศาสนาของสังคมไทยที่เคารพนับถือกันสืบมา อยางไรก็ดี แมจะเปนยุคที่สังคม
วัฒนธรรมตางปรับเปลี่ยนเขาหาโลกตะวันตกแตกเ็ปนการนํามาประยกุตใชมากกวาไมใชการรับมา
ทั้งหมด ตวัอยางที่เห็นในภาพยนตรกเ็ชนชุดแตงกายแบบไทยประยุกต หรือสากลนิยม  
สถาปตยกรรมบานเรือนไทยประยุกตตามอิทธิพลตะวันตก เชนบานทรงปนหยา ทรงมะนิลา หรือ
ทรงขนมปงขิง เปนตน รวมทั้งการธํารงรักษาขนบประเพณีไทยที่เหน็ไดจากภาพยนตรอยาง พิธี
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มงคลสมรส การทําบุญขึ้นบานใหม งานพธีิตางๆทั้งหลายตามความเชือ่ของศาสนาพราหมและ
พุทธที่รวมทั้งการแสดงใหเห็นถึงความสมัพันธของบทบาทพระสงฆที่ถูกยกยองใหเปนผูนําดานจติ
วิญญาณและมสีถานภาพทางสังคมสูงในสังคมไทย 

นอกจากนี้ กย็งัไดสะทอนใหเห็นถึงบริบทดานวิทยาศาสตรเทคโนโลยี ในยุคเริ่มแรก ที่สง 
ผลใหเกิดคานยิมในดานวัตถุตามอยางฝรั่ง ตัวอยางเห็นไดจาก ความเปนอยูที่สะดวกสบายขึ้นดาน
การคมนาคม อยางรถไฟ รถยนต สําหรับรถยนตนั้นในบริบทยุคสมัยของภาพยนตรเรื่องนี้ก็เพิ่งมี
ไมนานเนื่องมาจากรถยนตคนัแรกนัน้เพิ่งนําเขามาในสมัยรัชกาลที่ 5ในหมูกษัตริยและราชวงศ
กอนที่จะแพรหลายในหมูพวกขาราชการ หรือคหบดีผูมฐีานะชัน้สูง จนกระทั่งแพรหลายในหมู
ประชาชนสามัญทั่วไปจํานวนมากมายจนการจราจรติดขัดไปทั่วกรุงเทพฯเหมือนอยางในปจจุบันนี้ 
อีกตัวอยางหนึง่ที่เห็นไดดีถึงอิทธิพลดานความเจริญของแนวคดิวัตถุนยิม ก็คือ ประดษิฐกรรมแบบ
ตะวนัตกทั้งหลายดังที่ปรากฏในเรื่องเชนเครื่องเรือนอันทันสมัย เครื่องเลนแผนเสียง กลองถายรูป 
เปนตน โดยเฉพาะการถายทอดผานตัวละครที่มาจากประเทศที่เปนอาณานิคมของอังกฤษมากอนก็
ชวยสะทอนถึงวิถีชีวิตของชาวตะวันออกที่ไดรับอิทธิพลตะวันตกอยูมาก อยางไรกด็ี ขอดีของการ
เขามาของความเจริญดานวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตาง และการเปดประเทศกับโลกตะวันตกก็
ยังผลใหประเทศไทยตองปรับตัวพัฒนาบคุลากรของประเทศดวยการปฏิวัติการศึกษา และเริ่มมกีาร
สอนภาษาอังกฤษเปนครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 6 นี้ ซ่ึงเราก็เห็นไดจาก ฉากการเรียนภาษาอังกฤษ
ภาคค่ําของตัวละครในเรื่องนี้เชนกนั 

บริบทเชิงโครงสรางสังคมที่ถูกถายทอดอยางชัดเจนในภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็คือ ลักษณะ 
ความสัมพันธทางสังคมแบบอุปถัมภ หรือไมเทาเทียม ผูที่ครอบครองทรัพยากรตางๆ หรือมีความ
มั่งคั่ง ก็จะมีคนขอเขาไปรับอยูในอุปถัมภมาก โดยเฉพาะผูที่มียศบรรดาศักดิ์ ก็จะมไีพรใน
ครอบครองมาก สําหรับผูหญิงนั้นสังคมไทยยุคศักดินาก็ถือเปนเพยีงสมบัติอยางหนึ่งของชาย ไมมี
ชีวิตอิสระของตน ไมมีความรูหรืออาชีพที่จะหาเลี้ยงตวัเองไดอยางสุขสบาย หรือผูหญิงจะดีจะชัว่
อยูที่ผัว คนสวนใหญในสังคมไทยยุคศกัดนิานั้น คนทีจ่ะมีสถานภาพดีมีอยูนอย นอกเสียจากจะเปน
ผูมียศบรรดาศักดิ์ ดังนัน้การที่ชายผูมีอํานาจบารมีจะมเีมยีหรือผูหญิงปรนนิบัติหลายคนจึงเปนเรื่อง
ธรรมดา ถือเปนเรื่องของการเสริมอํานาจบารมี และหนาที่สําคัญของผูหญิงก็คือ การบําเรอทางเพศ
ตอชายนั่นเอง เห็นไดจากการที่ตัวละครชายในบานที่มียศอํานาจก็จะมผูีหญิงเต็มใจมาเปนเมียคอย
รับใชอยูมากดวยหวังจะมีชีวติที่ดีขึ้น ในอกีดานหนึ่งนั้น การที่ใหอํานาจแกชายเปนใหญมากเกนิไป
ก็ชวยสงเสริมใหเกิดพฤติกรรมการผิดศีลธรรมทางเพศหรือขมเหงผูหญิงทางเพศแบบไมชอบธรรม
นัก เพราะตีคาผูหญิงเปนเพยีงวัตถุทางเพศโดยไมคํานึงถึงจิตใจของพวกเธอเลย นอกจากนี้ เร่ือง
ของการมีเพศสัมพันธระหวางเครือญาติ ก็ปรากฏใหเหน็ในภาพยนตรเชนกัน ทั้งนีเ้ร่ืองดังกลาวถูก
ตราไวเปนกฏหมายและขอหามศีลธรรมทางเพศที่ชัดเจนในสังคมโลกตะวนัตกที่เริ่มในสังคม
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อังกฤษยุคกลาง ตามอิทธิพลของคริสตศาสนา ที่เห็นวาพวกตนเปนผูมอีารยะจึงไมควรปฏิบัติ
เชนนี้ แตสําหรับสังคมไทยในยุคนั้นที่ชวงเวลาใกลกนักับยุคดังกลาว ตามที่ไดศึกษามาก็ไมพบขอ
หามที่ตีความวาสิ่งนี้คือการกระทําผิดทางเพศที่รุนแรงอยางชัดเจนนกัในสังคมไทย หรืออาจเปน
เร่ืองธรรมดาก็ไดเพราะผูหญิงก็เปนเพยีงทรัพยสมบัติของชายที่สามารถถายโอนกรรมสิทธิ์กันได 
แลวผูหญิงก็เตม็ใจยนิยอมหากจําเปนตองสมรสหรือเปนเมียกับชายในเครือญาติเพื่อความอยูรอด
ของตน  

จากทั้งหมดนี้ สงผลใหบุคลิกภาพหรือปูมหลังเบื้องลึกในจิตใจของตัวละครแตละ 
ตัวก็มีความขัดแยงอยูแลวนั่นคือความขัดแยงกับความคิดความเชื่อ วิถีชวีติความเปนอยูทั้ง
แบบอยางไทยแตดั้งเดิม จนมาเปนไทยประยุกตตามตะวนัตก และอิทธิพลตะวนัตกตางๆอันเปนผล
จากการเปดประเทศและปฎวิัติทางสังคมวฒันธรรมที่สําคัญนี้ สําหรับแนวคดิอื่นๆทีเ่กี่ยวกับ
ทางดานบริบททางสังคมวัฒนธรรมของไทยในประเดน็ที่นาสนใจจากภาพยนตรเรื่องนี้ ประกอบ
ไปดวย แนวคดิศักดนิาสยาม ธรรมเนียมประเพณีไทย คัมภีรเพศศาสตร และภาพสะทอนสังคมไทย 
การมีมากเมีย การสมรสและมีเพศสัมพันธในหมูเครือญาติ กับ อิทธิพล ความผิดบาปทางศีลธรรม
ทางเพศ แบบอังกฤษยุคกลาง เปนตน 

 
4.2  ภาพยนตรเร่ืองThree : อารมณ  อาถรรพ อาฆาต 
 

4.2.1 ภาพยนตรเร่ือง Memories 
   
  4.2.1.1 โครงเรื่อง (Plot) 
    
  โครงเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี้ ประกอบดวย 4 ภาวการณ แตมกีารลําดับ
ภาวการณใหมโดยนําเอาภาวะปญหามาขึ้นตน เร่ืองราวประกอบดวยปญหา 2 เร่ืองที่ดําเนินควบคู
กันไป นัน่คือ ปญหาของชายคนหนึ่ง (ตัวเอกชาย) ที่สูญเสียความทรงจาํ เขาไมทราบวาเกดิ
เหตุการณอะไรขึ้นกับภรรยาที่หายตวัไปของเขา เขาตองการที่จะพบเธออีกครั้ง ภาพยนตรเผยให
ผูชมไดตระหนักในปญหาขอนี้ของเขาจากชวงเปดเรื่องที่เขาเขาพบจิตแพทยเพื่อปรึกษาปญหานี้ 
กับอีกปญหาหนึ่งก็คือ ปญหาของหญิงสาวคนหนึ่ง (ตัวเอกหญิง) ที่ถูกแนะนําใหผูชมไดเหน็จาก
ฉากบนทองถนนแหงหนึ่ง เธอรูสึกตัวขึ้นมาดวยสีหนามึนงงแลวพบวาเธอนอนอยูบนทองถนนนั่น
เธอไมรูวาเธอคือใคร มาอยูที่นี่ไดอยางไร เกิดอะไรขึ้นกบัเธอ นั่นคือ ตัวเอกหญิงไดเสียความทรงจาํ
ไปแลว 
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เมื่อเรื่องดําเนนิมาถึงภาวะการแกไขปญหา (equalization)  ปญหาทั้งสอง 

ประเด็นของชายและหญิงทั้งคูนี้ก็จะไดรับการแกไขพรอมกัน นั่นคือ หญิงสาวคนนั้นพยายามอยาง
มากที่จะหาทางกลับบานของเธอ คนพบตัวเองวาเธอคือใคร จากหลักฐานตางๆที่มีอยู เชนใบเสร็จ
รานซักแหง และจากการตามรอยปะติดปะตอภาพความทรงจําที่คอยๆผุดขึ้นมาในสมองของเธอ 
ในขณะที่การแกปญหาของฝายชายไมมกีารปรากฎใหเห็นถึงความพยายามดิ้นรนเพื่อเรียกใหความ
ทรงจําเขากลับคืนมา หรือเพื่อจะไดรูชะตากรรมภรรยาตนแตเขากลับใชวิธีการนิ่งเฉยจมปลกักับ
การสูญเสียคร้ังนี้ 
   

เร่ืองราวกลับเขาสูภาวะสมดลุอีกครั้ง(new equilibrium ) เมื่อทั้งชายและหญิงคูนี ้
สามารถเรียกความทรงจําของตนกลับคืนมาได ซ่ึงมันเปนความทรงจําของเหตุการณจริงที่เกิดขึ้น
อยางเดยีวกันทั้งคูไดประจกัษถึงเหตุการณอยางเดยีวกันที่ตางมีสวนเกีย่วของ ผูชมสามารถติดตาม
เร่ืองราวและตระหนกัไดวาทั้งคูคือสามีภรรยากัน  ความทรงจําที่นากลัวและเศราใจที่สุดเกิดขึ้นแก
ฝายหญิงเมื่อเธอรูวาเธอตายแลว และดวยน้ํามือของสามีเธอ 
   

ในขณะดําเนินเรื่องนั้นภาพยนตรไดมีการเผยรายละเอียดที่เปนขอขัดแยง  
ที่ผลักดันใหเหตุการณดําเนนิไป นั่นคือความสัมพันธทีไ่มราบรื่นนักของชายหญิงคูนี้ อันนําไปสู
การฆาตรกรรม ไมวาจะเปนการเลาจากจดุยืนบุรุษทีห่นึ่งจากคําพูดที่สามีเลาถึงความสัมพันธของ
ตนกับภรรยาใหจิตแพทยฟง รูปถายของทั้งคูที่ฉีกขาด ภาพในความทรงจําที่กลับคืนมา 
   

ในทายที่สุดภาพยนตรกจ็บลงดวย ภาวะสงบสุขดวยสัญลักษณคือรูปถาย 
ในอดีตทีแ่สดงถึงความสัมพันธของครอบครัวที่เปนสุขพรอมหนาพอแมลูก  
   

ภาพยนตรเร่ืองนี้ ประกอบไปดวย 2 โครงเรื่องที่ขนานกนั ของชายและ 
หญิงคูหนึ่งซึ่งสามารถวิเคราะหตามภาวการณของโครงเรื่องไดดังตอไปนี้ 
ตารางที่ 7โครงเรื่องของภาพยนตรเร่ือง Memories  

ภาวการณ เหตุการณ 
1.ภาวะปญหาหรือไมสมดุล (disruption) - ชายหนุมผูสูญเสียความทรงจําหลังจากการหายตัว

ไปของภรรยา และเขาไมรูแมรองรอยหรือสาเหตุของ
การหายตัวไปของเธอ 
- หญิงสาวผูหนึ่งที่รูสึกตัวขึ้นมาดวยความงุนงงบน
ถนนแหงหนึ่งและเธอสูญเสียความทรงจําไมรู
แมกระทั่งความเปนมาของตน 
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2.ภาวะการแกไขปญหา (equalization) - ชายหนุมพยายามทบทวนถึงการหายไปของหญิงผู

เปนภรรยาเขาหวังที่จะพบเธออีกครั้งและอยูพรอม
หนาครอบครัว 
- หญิงสาวออกตามหาความทรงจําที่หายไปจาก
หลักฐานและรองรอยของความทรงจําที่คอยๆปรากฏ
ขึ้นในสมองของเธอ 

3.การกลับสูภาวะสงบสุขหรือสมดุล (new 
equilibrium ) 

- ชายหนุมคนพบความจริงแลววาภรรยาของเขาอยูที่
ไหน ความจริงเธอคือซากศพที่ถูกหั่นเปนช้ินๆใน
กระเปาเดินทางที่เขาเก็บไวทายรถของเขานั่นเอง 
หลังจากนั้นเขาก็ขับรถออกจากNew Townที่ต้ังของ
บานเขาโดยมิไดแสดงความรูสึกเสียใจกับเหตุการณที่
เขาฆาเธอเลย 
- หญิงสาวเดินทางจนมาพบบานของเธอในที่สุด 
ความทรงจํากลับคืนมาเปนความจริงอันนาเศราที่วา
เธอตายแลวดวยการฆาตรกรรมอยางเลือดเย็นของ
สามีเธอ เธอพบรางตัวเองเปนช้ินๆอยูในกระเปา
เดินทาง และรับรูถึงความสัมพันธที่ไมลงรอยกันอัน
นํามาสูการฆาตรกรรมครั้งนี้ 

4.ภาวะสงบสุข (equilibrium) 
 

ในอดีต ครอบครัวพอแมลูก ( ชายหญิงคูนั้นกับลูก
สาว)เคยอยูพรอมหนากันอยางมีความสุข  
 

 
แตถาหากเลาเรื่องยอนหลังจากตอนจบไปยังตอนตนของเรื่องเราก็จะเห็นความสัมพนัธของสามี
ภรรยาคูนี้ที่สามารถเลาไดแบบเรียงลําดับตามภาวการณของโครงเรื่อง ดังตอไปนี ้ 

 
ภาวะที่1: ภาวะสงบสุข เห็นไดจากรูปถายพอแมลูกเดาไดไมยากวานี่คือครอบครัว 
เดียวกันชายและหญิงในรูปมีความสัมพันธเปนสามีภรรยากัน 
 
ภาวะที่2 : ภาวะปญหาเห็นไดจากการเลาเรื่องดวยภาพในฉากที่อาจเปนหองครัว 
ภายในบานชายผูเปนสามีนั่งอยูที่โตะที่มีถวยกาแฟตั้งอยูดวยสีหนาที่ดเูกรี้ยวกราดเพงเล็งมาที่หญิงผู
เปนภรรยาทีก่าํลังโทรศัพทอยูแลวสักพักกส็ามีก็เดินเขามาควาขอมือของหญิงสาวแตเธอสะบัดหนี
แลวเหมือนวาเธอถือกระเปาใบหนึ่งและกําลังจะเดนิออกจากบานไป ส่ือความหมายถึง
ความสัมพันธที่ไมคอยราบรื่นนักของทั้งคู 
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ภาวะที่3 : ภาวะการแกไขปญหาหรือภาวะที่พยายามทําใหสูสมดุล  
(equalizing) เกิดขึ้นดวยวิธีการแกปญหาอยางรายกาจของชายผูเปนสามีนั่นคือ การฆาตรกรรม
ภรรยาของเขาเอง การทํารายรางกายจนกระทั่งจบชวีิตภรรยาใหถึงแกวาระสุดทายนัน่คือการใช
กอนหินทุบทีบ่ริเวณขมับดานหนึ่งของศรษีะ 
 
ภาวะที่4 : ภาวะการกลับสูสภาวะสมดุลอีกครั้ง (new equilibrium) ไดแกชีวติหลัง 
ความตายและการคนหาความทรงจําที่หายไปของวิญญาณหญิงสาวผูเปนภรรยา และการปกปดอํา
พรางทั้งทางกายภาพและจติใจของชายผูเปนสามีนั่นคือการหั่นศพอําพรางคดี รวมทั้งการปกปด
ความผิดหรือหนีความจริงที่เปนการกระทําอันโหดรายของตนที่ฆาภรรยาตัวเองเกดิเปนอาการเศรา
หมอง อาการทางจิตที่ทําใหเห็นภาพหลอนตางๆอันนาสะพรึงกลัวทีม่าปรากฏใหเห็น ที่สําคัญคือ
การสูญเสียความทรงจําที่เขาอยากจะลืม    
 
  โดยสรุปแลว จากการศึกษาลักษณะโครงเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย
เร่ือง  Memories นี้ พบวา มกีารนําเสนอเรือ่งราวที่มีโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences)  
เปนดังนี ้
 

  1. ตัวเอกหญิงเกิดปญหาขึน้ในจิตใจเมื่อวนัหนึ่งเธอไดตืน่ขึ้นมาบนถนนสายหนึ่ง 
ที่ไมคุนเคย และสูญเสียความทรงจําเกี่ยวกบัความเปนมาของชีวิตเธอ 

  2. ตัวเอกหญิงแกปญหาที่เกดิขึ้นดวยการออกเดินทางตามหาความทรงจําที่หายไป 
เพื่อรับรูภูมิหลังของชีวิตเธอ ซ่ึงในระหวางการเดินทางนั่นเธอก็ไดพบกับเหตกุารณประหลาดตางๆ
มากมาย รวมทั้งภาพในความรูสึกนึกคิดหรือรองรอยความทรงจําก็คอยๆปรากฏใหเห็น จนในที่สุด
เธอก็ไดรับรูความจริงเกีย่วกบัตัวเธอ นั่นกค็ือ เธอตายไปแลวโดยสามีของเธอเอง และประสบการณ
อันแปลกประหลาดตางๆที่เธอไดพบเจอนัน้ก็เปนประสบการณของชวีิตหลังความตายนั่นเอง 

  3. ตัวเอกหญิงทําใจยอมรับในชะตากรรมการตายของตนในที่สุดไมคิดแกไขชะตา 
ชีวิตหรือพยายามแกแคนสามีที่ฆาเธอ 
 
  หรือ มีรูปแบบโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences) โดยสรุปคือ 

0. ปมปญหาภายในจิตใจของตวัเอกเปนปจจยัสําคัญที่ผลักดันพฤติกรรมของตัว 
เอกใหพยายามที่จะแกไข และควบคุมมันใหเปนไปตามความตองการของตนเอง 

 2. วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนั้นคล่ีคลายไปใน 
ทางที่ดีตามใจตองการไดแตกลับเกิดเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน 
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  3. ตัวเอกทําใจยอมรับกับปญหา หรือยอมรับในผลที่เกิดจากการกระทําของ 

ตนโดยไมติดใจคิดที่จะแกไข หรือควบคุมมนัอีก จนกระทัง่เกิดความสงบสุขแหงจิตใจในที่สุดหรือ
เปนการเรียนรูที่จะอยูกับปญหาอยางเปนสุขนั่นเอง 
 

  จะเห็นไดวาวธีิการแกไขปญหา หรือการคลี่คลายของโครงเรื่องนั้นเปนไปดวยการ 
ยอมจํานนตอเหตุการณทีต่ัวเอกหญิงไดพบ การยอมรับถึงชะตากรรมการตายของตนดวยใจที่เปน
กลางไมทุกขรอนที่จะแกแคนผูที่ฆาตนหรอืพยายามทีจ่ะทําใหตวัเองกลับมามีชีวิตดงัเดิม แมเธอจะ
เศราใจอยางมากตอการกระทําของสามีเธอที่ฆาเธอไดอยางเลือดเยน็ ซ่ึงการยอมรับในชะตา
กรรมการตายดังกลาวนีน้ั้น เปนลักษณะแนวคิดเกี่ยวกับโลกแบบตะวนัออกที่ไมพยายามฝนชะตา
กรรมของตนแตเหน็วาการตายเปนธรรมชาติอยางหนึ่งที่มนุษยเราตองไดพบไมวันใดกว็ันหนึ่ง  

  ในอีกทางหนึง่เราจะเห็นไดวา โศกนาฏกรรมที่เกิดขึ้นครั้งนี้นั้นเปนผลมาจาก 
ความสัมพันธของครอบครัวที่ไมลงรอยกนัดวยดีระหวางภรรยา และสามี (ตัวเอกหญงิ และตัวเอก
ชาย) อาจดวยเพราะบรรยากาศทางสังคมและครอบครัวแบบคนยุคใหมที่มีคานิยมแบบตะวนัตกที่
เชื่อในความเทาเทียมกนัของคนทุกคน ทุกเพศ และทุกวยั ตางฝายจึงตางเชื่อมั่นในความคิดเห็นหรือ
การกระทําของตนเปนใหญ ในเรื่องจะเหน็วาตัวเอกหญิงทําพฤติกรรมที่ไมถูกใจตวัเอกชายเพราะ
ตัวเอกหญิงไมยอมคุยดวยและพยายามจะขนขาวของออกจากบานไป จนตัวเอกชายเกดิความโมโห
และหึงหวงกระทั่งลงมือฆาตรกรรมเธอในที่สุด  
  อยางไรก็ดี เมือ่เรามองในอกีนัยหนึ่งนัน้ วิธีการแกปญหาของตัวเอกชายเมื่อไม 
สามารถรั้งตัวเอกหญิงใหอยูกับตนตามตองการไดจึงลงมือฆาเธอนั้นก็อาจเปนผลสืบเนื่องมาจาก
การยึดมั่นถือมั่นในลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบตะวนัออกที่เชื่อในระบบชายเปนใหญ
อยางที่ฝงรากลึกมานานในสังคมเกาหลี ดวยความเชื่อแตดั้งเดิมในอดีตที่บทบาทของชายอยูเหนอื
หญิง ภรรยาตองเคารพเชื่อฟงสามี และลักษณะแบบผูหญิงนั้น ก็ถือเปนความออนแอที่ตองขจัดให
ส้ินไป  
 

4.2.1.2 แกนความคิด (Theme) 
    
  จากการศึกษาพบแกนความคิดของภาพยนตรดังนี ้

การยึดถือในความคิดความเชื่อ หรือความตองการของตนเปนใหญ รวม 
ถึงความเชื่อมั่นในสิทธิความเทาเทียมกนัของชายและหญิงที่มีมากจนเกินไป ไมยอมแสวงหา
หนทางอยางประนีประนอมรวมกัน ทําใหชีวิตครอบครัวของสามีภรรยาคูหนึ่งตองแตกราวและจบ
ลงดวยโศกนาฏกรรมในที่สุด  
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จากการวิเคราะหแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้พบวา มีการสื่อสาร 

เพื่อจะชีใ้หเหน็ข อเสียของการใชชีวิตแบบตะวันตกทีย่ึดมัน่ถือมั่นในตัวตนมากจนเกินไป ซ่ึง
รวมถึงการเรียกรองสิทธิความเทาเทียมกนัระหวางชายหญิงคูหนึ่งที่มากจนเกินไปดวย โดยการ
พยายามใชความสามารถของมนุษยเขาจัดการแกไขปญหาดวยความขัดแยงจนทําใหชีวิตจบลงดวย
โศกนาฏกรรมในที่สุด อยางในกรณีของตวัละครเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ที่ทั้งคูเปนสามีภรรยากัน
และเกดิปญหากันอยูนั้น หากทั้งคูใชวิธีการแกไขปญหาแบบตะวนัออกตระหนกัถึงการเปนสวน
หนึ่งของกันและกันเปนกลุมหรือครอบครัวเดยีวกัน (self is part) คํานึงถึงลูกของตนที่ตอง
รับผิดชอบรวมกันดวย อีกทัง้ไมพยายามใชกําลังเขาแกไขปญหาแตพยายามใชชีวิตอยูดวยความ
ประนีประนอมกัน เหตุการณรายๆที่ถึงจดุแตกหักตองฆากันตายนั้นคงไมเกิดขึ้น   

นอกจากนี้แกนความคิดหลักของภาพยนตรเร่ืองนี้จัดไดวาเปนแกนความคิดมีเกี่ยว 
กับการใหเกีย่วกับธรรมชาติของมนุษยอีกดวย นั่นก็คือ ธรรมชาติในจติใจมนษุย ในเรื่องความรัก
และความหึงหวงนั่นเอง เพราะสามี (ตัวเอกชาย) ปลอยใหความหึงหวงครอบงําเพื่อไมใหภรรยา 
(ตัวเอกหญิง) ของตนจากไปเขาจึงฆาเธอตายในที่สุด 
    
  4.2.1.3 ความขัดแยง (Conflict) 

  
 จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบความขัดแยง 

ประเภทตางๆดังตอนี ้
  
 ตารางที่ 8 ความขัดแยงระหวางตัวละคร ของภาพยนตรเร่ือง Memories 

ตัวละครคูขัดแยง ลักษณะความขัดแยง 
ตัวละครเอกหญิง กับ ตัวละครเอกชาย 
(ภรรยากับสามี) 

ทั้งคูมีความสัมพันธในครอบครัวที่ไมดีนัก ตางคนตาง
มีความคิดของตนเปนใหญ ชอบเอาชนะกัน และมีปาก
เสียงกันอยูเสมอ จนถึงคราวแตกหักเมื่อตัวเอกหญิง
พยายามจะเลิกและยายออกไปจากครอบครัวก็ทําใหตัว
เอกชายโกรธแคนมากแลวฆาเธอตายในที่สุด 

 
ตารางที่ 9 ความขัดแยงระหวางตัวละครกับสภาพแวดลอมภายนอกของภาพยนตรเร่ือง
Memories 

ความขัดแยง 
ตัวละคร สภาพแวดลอมภายนอก 

ตัวละครเอกหญิง – หญิงสาวผูใชชีวิตปกติ สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ (โลกของชีวิตหลังความตาย)  
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สามัญแบบคนที่ยังมีชีวิตอยูในโลกทั่วไปที่มี
ครอบครัวของตัวเองอยางสามีกับลูกสาวที่ตน
ตองรับผิดชอบดูแล 

– หลังจากที่เธอถูกฆาตายอยางกระทันหันแลวเธอก็ได
พบกับประสบการณในโลกของชีวิตหลังความตายซึ่ง
เหมือนความฝนมาก เชน การสูญเสียความทรงจํา, เกิด
ความรูสึกแปลกแยกกับสิ่งรอบตัว, รางกายแตกดับ
หลุดรวง, เดินทางไปที่ตางๆไดตามใจคิด  

 
         ตารางที่ 10 ความขัดแยงภายในจิตใจของภาพยนตรเร่ือง Memories 

ความขัดแยง ตัวละคร 
ดานลบ ดานบวก 

ตัวละครเอกชาย - เขารักตัวเอกหญิงมากพยายามจะ
รั้งเธอไวไมใหทิ้งครอบครัวไปแต
เธอก็ยังยึดถือทิฐิของตนเองและ
พยายามเก็บขาวของออกจาก
ครอบครัวไปเมื่อรั้งเธอไวไมไดเขา
ก็โกรธแคนหึงหวงเธอมากจนฆา
เธอตายดวยความโหดเหี้ยม 

- เขารักตัวเอกหญิงกับลูกสาวของ
ตนมากจึงไมอาจยอมรับถึงการจาก
ไปของตัวเอกหญิงได เขายอมรับ
ไมไดที่จะสูญเสียครอบครัวไป 
- เมื่อเขาฆาตัวเอกหญิงตายก็รูสึกผิด
บาปเกิดความเครียดมากสมองจึงปด
กั้นความรูสึกผิดนั้นดวยอาการ
สูญเสียความทรงจําเพื่อใหลืม
เหตุการณรายแรงที่เขาไดกอไว 

  
  จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ความขัดแยงที่ถูก
ถายทอดใหเหน็มากที่สุดตลอดทั้งเรื่องก็คอื ความขัดแยงระหวางตัวเอกหญิงกับสภาพแวดลอม
ภายนอกที่เปนโลกของชีวิตหลังความตาย ซ่ึงความขัดแยงชนิดนี้นัน้เปนผลมาจากความขัดแยง
ระหวางตัวละครเอกชายและหญิงที่มีความสัมพันธในครอบครัวไมคอยดีนกัและตางคนตางถือเอา
ความคิดตนเปนใหญชอบเอาชนะกนัจนกระทั่งตัวเอกชายไดฆาตวัเอกหญิงตายซึ่งชวยผลักดนัให
เธอตองมาประสบกับเหตกุารณอันนาสะพรึงกลัวของชีวติหลังความตาย สําหรับความขัดแยง
ภายในจิตใจนัน้ก็สะทอนใหเห็นภาวะจิตใจของตัวละครเอกชายทีใ่จหนึ่งก็รักตวัเอกหญิงมากจนไม
อยากเสียเธอไป สวนอีกใจหนึ่งที่เปนจิตใจในดานลบนั้นก็โกรธแคนเธอมากจนอยากขจัดเธอไปให
พน โดยสรุปแลวพบวา ความขัดแยงชวยสะทอนใหเหน็ความเชื่อของชาวตะวันออกเรื่องการดํารง
อยูของชีวิตหลังความตาย รวมถึงการพยายามชี้ใหเห็นผลเสียของการพยายามพฤติกรรมที่สราง
ความขัดแยงตอกันหรือตางคนตางมุงมั่นเอาชนะกนัที่มากเกินไปจนเกิดเหตุการณเลวรายในเรื่อง
ดังกลาวตามอทิธิพลความเชื่อแบบตะวันตกที่เชื่อในศกัยภาพของมนุษย และสิทธิความเทาเทียมกนั
ของชายหญิงที่จะสามารถจัดการหรือควบคุมสถานการณตางๆตามใจตองการได  
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  4.2.1.4 ตัวละคร (Character) 
 
  จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้ พบลักษณะบุคลิกภาพตางๆดังนี ้
    
  ตัวละครเอกหญิง หญิงสาวผูหนึง่ที่สูญเสียความทรงจํา เธอจึงออกเดิน 

 ทางเพื่อตามหาความทรงจํา หรือภูมิหลังของชีวิต ความ
เปนมาของตนที่หายไป  ตลอดการเดินทางเธอตองพบ
เหตุการณอันนาสะพรึงกลัวตางๆที่ทําใหเธอรูสึกแปลก
แยกโดดเดี่ยวจนกระทั่งความทรงจํากลับคืนมาแลว
ไดรับรูวาสิ่งทีเ่ธอกําลังเผชิญอยูหนาเปนประสบการณ
ของชีวิตหลังความตายนั่นเอง เธอตายไปแลวเพราะสามี
ฆาเธอ ในอดีตขณะที่มีชีวิตอยูนั่นเธอเปนผูหญิงหัว
สมัยใหม ยึดเอาความคิด กบัถือความตองการของตน
เปนใหญ ไมสนใจสามีกับลูก จนความสัมพันธใน
ครอบครัวตองถูกคราวแตกหกัอยางรุนแรง และเธอก็ถูก
ฆาตายกในทีสุ่ด  

 ตัวละครเอกชาย (สามีตัวเอกหญิง)             ชายผูมีบุคลิกภาพพายนอกดูดีภูมฐิาน มีฐานะมั่นคง 
     เขาจําตองใชชวีิตอยางทกุขเศราและเลี้ยงลูกอยูเพยีง 
     ลําพังเพราะภรรยาของเขาหายสาบสูญไปอยาง 

ไรรองรอย เขาสูญเสียความทรงจําไปชั่วขณะทําใหเขา
ไมรูเลยวาเกิดอะไรขึ้นกับ ภรรยาของเขาบาง หรือมี
สถานการณใดที่เกิดขึน้และเกี่ยวโยง กบัความสัมพันธ
ของเขาทั้งสองอยางไร รวมถึงในชวงทีภ่รรยาเขาหายไป
นั้น เขาก็มกัพบเห็นเรื่องราวประหลาด เหตุการณที่
เหมือนฝนรายนั้นเกดิขึ้นอยูตลอดเวลาจนกระทั่งความ
ทรงจําไดกลับคืนมา และ ไดรับรูวาเขาเปนคนฆาหั่นศพ
ภรรยาตัวเองและซอนศพไวเพื่ออําพรางคดี เขาจึงถือได
วามีบทบาทในเรื่องเปนแบบพระเอกจอมปลอมนั่นเองที่
ปลอยใหความโกรธและความหึงหวงครอบงํามากจนทํา
ใหฆาภรรยาตนได 

 ลูกสาว (ของตัวเอกทั้งสอง) เด็กหญิงอายุราว 8 ขวบที่มีลักษณะบุคลิกภาพของตัว 
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   ละครนี้ชี้ใหเหน็ผลลัพธที่เกิดมาจากครอบครัวที่ 

  แตกราว พอแมที่ไมลงรอยกนัคอยแตจะเอาชนะกนั ตาง 
     คนตางเอาความตองการสวนตนเปนใหญ โดยไมสน 

       ใจเอาใจใสลูกดีพอ สงผลใหลูกกลายเปนคนที่นิ่งเงยีบ 
        เฉย ไรอารมณความรูสึกใดๆ แมวาแมของเธอจะหาย 
       สาบสูญไปจากบานเธอก็ยังไมไดแสดงความรูสึกอะไร 
       ออกมาเลย   

 
  นอกจากนี้ยังมตีัวละครหลักอื่นๆ ไดแก  พีส่าวตัวเอกหญงิ , พี่เขย และจติแพทย 
ทั้งหมดนีไ้มไดมีบทบาทแสดงในเรื่องมากมายแตวามีสวนสําคัญตอการสื่อสารบอกขอมูลใหผูชม
ไดรับทราบถึงเรื่องราวในภูมหิลัง ความสัมพันธเกี่ยวโยงกันของตัวเอกทั้งสอง  รวมถึงสถานการณ
ปจจุบันที่กาํลังเผชิญของตัวละครเอกทั้งสองที่เปนสามีภรรยากัน  
   

  จากการวิเคราะหลักษณะบุคลิกภาพของตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรรวมสราง 
ไทย-เอเชีย เร่ือง  Memories  พบวา ไดมีการสะทอนใหเห็นถึงการใชชวีิตอยูของคนในสังคมเมือง
ยุคใหม ทีใ่หความสัมพันธกบัวัตถุ และความตองการของตนเปนใหญ เชื่อในความเทาเทียมกนัของ
ชายและหญิง แตในกรณีของเรื่องนี้เปนการยึดมั่นถือมั่นในสิทธิของตัวเองที่มากเกินไปโดยไม
คํานึงถึงคนอื่นๆในครอบครัว โดยเฉพาะสามีภรรยาที่คอยแตเอาชนะกันโดยไมสนใจความรูสึก
ของลูกตน ไมรูจักที่จะสรางความสัมพันธอันดีในครอบครัวใหคงอยูแบบประนีประนอมกัน  ตวั
ละครเอกหญิงผูเปนภรรยากเ็อาความตองการของตนเปนใหญ สวนตวัเอกชายก็ปลอยใหความโกรธ
ความหึงหวงครอบงําไมอยากใหภรรยาทิ้งตนไป จนระเบิดอารมณดวยการฆาภรรยาตัวเองตายใน
ที่สุด จะเห็นไดวา ภาพยนตรไดชี้ใหเห็นผลเสียของการใชชีวิตของผูคนหรือสังคมเมืองยุคใหมยุค
โลกาภิวัตนตามอิทธิพลตะวนัตก แตในขณะเดียวกนัสิ่งที่ผลักดันใหเกดิพฤติกรรมอันชั่วรายของตวั
ละครเอกชายใหฆาคนไดก็อาจเปนเพราะการยึดถือในความเปนใหญของชายผูเปนสามีในบานตาม
อิทธิพลความเชื่อแบบชาวตะวนัออกที่มากเกินไปก็เปนได 

    
  4.2.1.5 ฉาก (Setting) 
 

  จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบฉากตางๆที่ใชในการถายทอดเรื่อง 
  ราวดังนี ้ 



 121
  เหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นในภาพยนตรเร่ือง  Memories คือฉากของประเทศ
เกาหลียุครวมสมัย หรือเกาหลีในปจจุบันโดยสภาพสังคมที่แวดลอมตัวละครหลัก คือสภาพของ
สังคมเมืองที่ส่ือใหเหน็ถึงการใชชีวิตของผูคนในยุคสมัยปจจุบันนี ้

- ฉาก New Town หรือเมืองใหมที่ครอบครัวของตัวละครเอกชายและหญิงอาศัย 
อยู โดยเปนเมอืงที่เต็มไปดวยอาคารชุดตางๆมากมายที่รองรับกับความเจริญของประเทศเกาหลีใน
ฐานะผูนําอุตสาหกรรมใหมของเอเชีย เมอืงยานธุรกิจทีสํ่าคัญและที่พักอาศัยของคนเมืองยุคใหม 
ดวยเหตุที่ฉากนี้เปนฉากเมืองใหมจึงคอนขางจะรางผูคน หมูตึกมากมายยังรอคนมาอยูอาศัยหรือ
ประกอบธุรกจิและก็มีอีกหลายๆสวนๆที่ยังกอสรางกันอยู ดวยลักษณะเมืองเชนนี้มนัเปนเมืองที่มี
สังคมปดและโดดเดีย่วอยูในที่รกรางที่กําลังถูกพัฒนาขึ้นใหเปนเมืองใหมที่มีความเจริญซึ่งสภาพ
ฉากเชนนีก้็เหมาะกับภาพยนตรแนวเขยาขวัญ (Thriller) เชนเรื่องนี้ เพราะเปนฉากที่ชวยสราง
บรรยากาศ หรือสถานการณแบบติดกับใหแกตวัละคร (trapped situation) เมืองที่คอนขางรางผูคน
ชวยสรางบรรยากาศในการตามหาความทรงจําของตัวเอกหญิงใหดูโดดเดี่ยวเปลาเปลี่ยวและนา
สะพรึงกลัวมากขึ้น โดยเฉพาะการสรางสถานการณลําบากที่สรางความสะพรึงกลัวใหแกตวัละคร
เอกหญิง ก็คือ การที่เธอตองเผชิญหนากับประสบการณของชีวิตหลังความตายอยางกะทันหันที่ทํา
ใหเธอสูญเสียความทรงจํา และแปลกแยกแตกตางอยางมากกับสังคมของมนุษยทีย่งัมีชีวิตอยู เพราะ
เธอไรตัวตนจงึตองตอสูกับสถานการณตางๆอยางโดดเดีย่วไมมใีครชวยได หรือถูกสรางใหเปนตวั
ละครที่ไรการชวยเหลือนั่นเอง (helpless character) 

- ฉากภายในบานของตัวละครเอกทั้งคู มีความสําคัญในการชวยใหรายละเอียด 
เกี่ยวกับความสัมพันธภายในครอบครัวตัวเอก และสาเหตุของการฆาตรกรรมที่เกิดขึ้นในเรื่อง 
สําหรับลักษณะการใชชวีิตอยูในเมืองใหมแหงนีก้็ถือเปนการสะทอนใหเห็นถึงสภาพความเปนอยู
ของครอบครัวยุคใหมในปจจุบันที่มักเปนครอบครัวเดี่ยว มีแคพอ แม ลูก และบานทีอ่าศัยอยูกเ็ปน
หองชุด หรืออพารทเมนทอาศัยรวมกับคนหมูมาก  

- ฉากถนน เนือ่งจากเปนเรื่องราวของการเดินทางคนหาความทรงจําหรือความ 
จริงในชวีิตทีห่ายไปฉากนี้จงึถูกใชอยางสาํคัญในภาพยนตร ไดแกการที่ตัวละครเอกหญิงออก
เดินทางตามหาความเปนมาของชีวิตตนเองบนทองถนนตางๆ พยายามเดินทางกลับบานของเธอ 
โดยเรื่องราวเหตุการณทีเ่กดิขึ้นกับตวัเอกหญิงโดยใชสถานที่หลักเปนถนนเชนนี้ อาจเรียกไดวาเปน
ภาพยนตรแนวRoad Movieในอีกรูปแบบหนึ่ง 
  จากการวิเคราะหฉากของภาพยนตรเร่ืองนีพ้บวา มีการสะทอนใหเหน็ความเปนอยู 
ของผูคนในยคุปจจุบัน โดยเฉพาะการสรางสถานการณในภาพยนตรไดอยางสอดคลองกับความ
เปนจริงในเรื่องลักษณะความเปนอยูของชาวเกาหลีในบริบทรวมสมัย ที่อยูในฐานะของประเทศ
ผูนําทางดานอตุสาหกรรมประเทศหนึ่งของเอเชีย โดยสวนใหญพืน้ที่ของประเทศจะถูกพัฒนาให
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เปนเมืองใหม เมืองอุตสาหกรรม และสังคมเมืองที่มีความเจริญกาวหนา การมีวิถีชีวิตแบบ
ทันสมัยอันเนือ่งมาจากการเติบโตทางเศรษฐกิจของชาวเกาหลี ประกอบกับแผนงานตามนโยบาย
ของรัฐบาลเกาหลีโดยเฉพาะในชวงป2541-2545ที่ตองการเพิ่มพื้นที่กอสรางที่อยูอาศัย ก็ยิ่งชวยทํา
ใหสัดสวนของผูคนที่อยูในอาคารหองชุดยังคงเพิ่มอยูตอไปทําใหเห็นสภาพความเปนอยูของตัว
ละครในเรื่องที่เมืองทั้งเมืองเต็มไปดวยอาคารชุดมากมาย  

นอกจากนี้ ในแตละฉากทีแ่สดงชะตากรรมการตาย และชีวิตหลังความตายของ 
ตัวเอกหญิงในเรื่อง ก็สอดคลองในรายละเอียดกับแนวคิดเรื่องชีวิตหลังความตายในพุทธศาสนา  
นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต อยางมากอีกดวย โดยแตละประสบการณของชีวิตหลังความตายที่ตวั
เอกหญิงในเรือ่งไดพบไดชวยสรางสถานการณหรือบรรยากาศของภาพยนตรที่สอดคลองตาม
แนวทางของหนังเขยาขวัญสั่นประสาท (thriller and suspense films) ที่นาตื่นเตนและชวนสงสัยได
เปนอยางดี มกีารสรางองคประกอบตางๆดงันี้ คือ ชวงเวลาเขยาขวัญ (Moment of suspense) ที่สราง
ความประหลาดใจแบบขั้นสดุใหแกตวัเอกในเรื่อง เชนฉากรางกายเสื่อมสลาย ฉากตอนที่พบศพ
ของตนที่ทําใหรูวาตนตายแลวเปนตน ทั้งนี้โลกของชีวติหลังความตายที่ตัวเอกหญิงประสบชวย
สรางภาวะคับขันแปลกแยกที่นาตื่นกลวัแกตัวละครเอกหญิง (Trap situation) อยางมาก ถือเปนการ
สรางใหเธอกลายเปนตวัละครที่ไรการชวยเหลือ (Helpless Character)เพราะไมมใีครเห็นหรือรับรู
ถึงวิญญาณเธอได เธอจึงตองเผชิญปญหาเพียงลําพัง และปจจยัทางจิตที่ผลักดันให ( psychic 
element) เกิดเหตุการณรายกบัตวัเอกหญิงในเรื่องก็คือ ความหึงหวงที่ทําใหสามีฆาเธอตาย และ
ความทรงจําทีห่ายไปของตวัเอกหญิงทําใหตองออกเดินทางคนหาจนในที่สุดก็พบความจริงวาเธอ
ไดตายไปแลว  

 
โดยสรุปแลวประกอบไปดวยฉากตอไปนี้ 
0. ฉากสังคมเมืองยุคใหมที่มีความเจริญดานวัตถุมาก ผูคนเชื่อในศักยภาพของ 

มนุษยทีจ่ะจัดการหรือควบคมุทุกอยางตามตองการได  เชือ่มั่นในสิทธิความเทาเทยีมกนัของชายกับ
หญิง ใหความสําคัญกับครอบครัวในระดบัต่ํา (ฉากหลักที่เกิดเหตกุารณในเรื่อง คือ ฉากประเทศ
เกาหลียุคปจจบุัน หนึ่งในประเทศรวมสราง) 

 2. ฉากที่ใชในการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดความเชื่อ ลักษณะทางสังคมวัฒน 
ธรรมทั้งของโลกตะวนัออก โดยเฉพาะความเชื่อในสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติหรือโลกอื่นอยางโลก
ของชีวิตหลังความตาย และลักษณะที่จําเพาะเจาะจงของแตละประเทศตะวนัออกที่เปนประเทศผู
รวมสรางภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้  ซ่ึงกรณนีี้ไดแก สภาพสังคมเมืองยุคใหมของเกาหลี  
  3.ฉากที่สอดคลองตามองคประกอบของภาพยนตรแนวเขยาขวัญสั่นประสาท 
(thriller and suspense films) กระแสหลักทัว่ไป ซ่ึงองคประกอบตางๆนัน้ประกอบไปดวย Moment 
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of suspense ,Trap situation, Helpless Character และ psychic elementแตมุงเนนไปทีก่ารสราง
บรรยากาศอันชวนสงสัยและนาตื่นเตน  
 
  4.2.1.6 สัญลักษณพิเศษ (Symbol) 

จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษของภาพยนตรเร่ืองนี้พบสัญลักษณพิเศษตางๆ ดังนี ้
    
  • การใชสัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม 

0. ปายโฆษณาทีต่ิดหนาทางเขาเมือง จํานวนครั้งที่ปรากฏคือ 2 คร้ังเปน 
สัญลักษณแทนชะตากรรมของตัวเอกชายโดยหมายถึงการเดินทางเพื่อออกคนหาความทรงจํา
เกี่ยวกับภรรยาของตนที่หายไป สัญลักษณพิเศษนี้ปรากฏครั้งแรกเมื่อตวัเอกชายกําลังจะกลับ
หองพักในอพารทเมนทแหงหนึ่งที่อยูใน New Town หลังจากการพบจิตแพทยเพื่อปรึกษาความทรง
จําที่หายไปแลวเขาก็ขับรถกลับบานโดยผานปายผาผืนหนึ่งที่ติดหนาทางเขาหมูบานเขาไป ซ่ึงแผน
ปายนั้นมีขอความวา 
   “Welcome to New Town Where Dreams Come True” 

 
ซ่ึงความหมายที่เขาจะไดรับในเมืองใหมแหงนี้ก็คือการเดินทางไปพบกับเหตกุารณที่จะเกิดขึ้นกับ
ตัวเขาใหผูชมไดประจกัษไปพรอมกันดวย อันไดแกการเดินทางไปพบกับเหตกุารณประหลาดกึง่
ฝนกึ่งจริง ความฝนอันนาสะพรึงกลัวที่ดูเหมือนจริงมากแลวในที่สุดเขาก็พบวาสิ่งที่เขาพบในความ
ฝนหรือประสบการณกึ่งฝนกึ่งจริงนั่นเปนเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง ความจริงที่ภรรยาของเขาถูกทําราย 
และถูกฆาตายดวยการใชกอนหินทุบที่ศรีษะ ซ่ึงศพก็ถูกซอนอยูในกระเปาเดนิทางใบใหญหลังรถ
เขานั่นเอง ความฝนกลายเปนความจริงเหมือนอยางที่ปายโฆษณาที่ตดิหนาทางเขาเมอืงวาไว และ
เมื่อความจริงปรากฏแลวเขาก็ขับรถออกจากเมืองใหมแหงนี้ โดยผานปายโฆษณาผนืนี้อีกครั้งเปน
อันสิ้นสุดการเดินทางคนหาความทรงจําเกีย่วกับภรรยาของเขาที่หายไป การปรากฏของสัญลักษณ
นี้ยังถือเปนการปรากฏสัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรมอกีอยางหนึ่งดวยนั่นคือ ถนน ซ่ึงหมายถึง
การเดินทางของเขา 

นอกจากนี้ในประโยคที่เขียนอยูในปายโฆษณาดังกลาวก็มีคําสําคัญที่นาสนใจ  
นั่นคือ คําสําคัญวา “... Dream Come True” ที่ตรงกับชื่อของภาพยนตรเกาหลีอิสระ (indy) ที่มี
ชื่อเสียงเรื่องหนึ่งของผูกํากับฯที่ช่ือ ลีจินวู ที่ไดสรางภาพยนตรเร่ือง Dreams Come True? ออกฉาย

ในป1999 กอนหนังเรื่อง Memories (2002) นี้ 3 ปซ่ึงหนงัอิสระเรื่องดังกลาวนี้มีกลวิธีในการเลา
เร่ือง 2 เร่ืองแบบเสนขนานที่เกือบจะเปนเสนเดียวกันระหวางความจรงิและความฝน ซ่ึงก็เปนกลวธีิ
การเลาเรื่องแบบที่สอดคลองกับแนวทางของ Memories อยูมาก (ที่มีการเลาเรื่องเปนเสนขนาน
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ระหวางประสบการณในชีวติหลังความตายของตัวละครเอกที่เหมือนฝน กับความจริงหรือภูมิ
หลังของตัวเอกที่เกิดขึน้) อาจเพราะไดรับอิทธิพลจากภาพยนตรอิสระเรื่องดังกลาวก็เปนได ซ่ึงถือ
เปนการเลาเรือ่งที่ไมเนนตามแบบฉบับของหนังกระแสหลักทั่วไป 

 
0. ถนน หมายถึง การเดินทางคนหาความทรงจําที่หายไป ปรากฏขึ้นทั้งหมด 

รวม 9 คร้ัง หรือ 9 ซีน (scene) ทั้งในฉากของตัวเอกหญิงและตัวเอกชาย นับเปนสัญลักษณแทน
ชะตากรรมของตัวเอกหญิงโดยปรากฏกับตัวเอกหญิงเองถึง 5 คร้ังการเดินทางไปตามเสนทางทอง
ถนนไปยังที่ทีต่นนาจะเกีย่วพันดวยหรือบานของตนเริ่มตนดวยการตืน่ขึ้นมาบนถนนทางเดินแหง
หนึ่ง การเดินทางจนถึงรานซักรีด เธอวิ่งไลตามเด็กคนหนึ่งที่คิดวานาจะเกีย่วพันกับเธอ การ
เดินทางโดยแทกซี่เปนตน รวมถึงชะตากรรมของตัวเอกชายที่ตามหาความทรงจําที่หายไปเกีย่วกับ
ชะตากรรมของตัวเอกหญิงแตเปนการตามหาโดยนัยหรือในความรูสึกนึกคิดมากกวาที่จะเปนการ
ออกเดินทางตามหาจริงๆเหมือนของตัวเอกหญิง ทั้งนี้ ถนน ที่หมายถึงการออกเดินทางตามหาความ
ทรงจําที่หายไปของตัวเอกชายปรากฏอยู 3 คร้ัง ไดแกถนนทางเขาเมืองขับรถผานปายโฆษณาเขา
ไป คร้ังตอมาคือถนนภายในเมืองที่เขาเจออุบัติเหตุรถ และครั้งสุดทายเขาขับรถผานปายโฆษณาอัน
เดิมนั่นเปนอนัสิ้นสุดการเดนิทาง 
 

3. ชุดของสัญลักษณหรือโมทีฟ (motif) แทนชะตากรรมของตัวเอกชายที่เปนรอง 
รอยบอกถึงชะตากรรมของตัวเอกหญิงหรือภรรยาของเขาที่หายไป และเขาอยากคนหาวาเธออยูที่
ไหน สัญลักษณดังที่จะไดปรากฏตอจากนีเ้ปนสิ่งที่ตัวเอกชายไดพบโดยเริ่มนับจากการเริ่มออก
เดินทางคนหาความจริงผานปายโฆษณาหนาทางเขาเมืองนั่นโดยมีชุดสัญลักษณพิเศษตอไปนีแ้ทน
ชะตากรรมของตัวเอกหญิงหรือภรรยาของตัวเอกชายที่เขาไดรับรูผานเหตุการณตางๆที่ปรากฏ
เรียงลําดับเวลา ดังตอไปนี ้
 
ลําดับท่ี1 : หญิงสาวที่เขาพบวามีคนชวยออกมาจากรถที่ประสบอุบัติเหตุ เปนผูหญิงผมยาวมีบาดแผลที่ศรีษะ
ดานขวาเลือดไหลเปนทาง สัณฐานของหญิงคนนี้คลายภรรยาเขาจนทําใหเขาคิดวาอาจเกิดเหตุรายกับภรรยาเขา 
 
ลําดับท่ี 2 : นกบินมาอยางเร็วแรงแสกขึ้นหนารถของเขาไปและเมื่อเขามองไปที่บนทองฟาก็กลับไมเจอนกสักตัว 
นกที่ว่ิงแสกหนารถขึ้นไปนี้ เปนตัวหมายถึง ลางรายที่เกิดขึ้นกับครอบครัวของเขาหรือภรรยาของเขา(ตัวเอก
หญิง)นั่นเอง 
 
ลําดับท่ี 3 : ตัวเอกชายพบศรีษะของผูหญิงผมยาวคนหนึ่งที่เขาไมรูวาเปนใครมานั่งพิงดานหนึ่งของโตะในบาน
ปรากฏอยูช่ัวขณะหนึ่งแลวก็หายไปจนเขานึกวาเขาคิดฝนไปเอง ( ผูหญิงคนนี้มีผมยาวเหมือนกับภรรยาของเขา) 
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ลําดับท่ี 4 :  ความฝนครั้งสําคัญซอนกันสองครั้งที่นําไปสูความจริงหรือความทรงจําที่เขาระลึกได โดยฝนครั้งที่
หนึ่งคือ การที่เขาพบหญิงสาวผมยาวยาวจนปดบังหนาตาคนหนึ่งสัณฐานคลายภรรยาเขาจนเขาตองอุทานเรียก “ที่
รัก”เพราะนึกวาเปนที่รักของตน เธอยืนมาหยุดตรงหนาเขาเงียบไมพูดจาแลวก็เอานิ้วหนึ่งไขศรีษะดานขางขวาจน
ทะลุน้ําเลือดน้ําสมองไหลเปนทางและก็เพงมองมาทางเขาดวยสีตาที่ทุกขทรมานโดยที่เปลือกตาดานขวามีรอย
แผลดวยนาสยดสยองจนเขาสะดุงต่ืน และฝนตอมาก็คือ เขาเขาไปในหองหนึ่งของบานแลวก็พบกับศพของหญิง
สาวคนหนึ่งลักษณะสัณฐานเปนคนเดียวกับที่ยามเลาวา เธอโดนชายคนหนึ่งฆาในลานจอดรถใตดิน ซึ่งเหตุเกิด
ในอพารทเมนทที่ครอบครัวตัวเอกชายอยูนั่นเอง 
 

  
ทั้งหมดเปนการใหชุดของสญัลักษณพิเศษทั้งหมดชวยบอกเปนนยัใหรูถึงชะตา 

กรรมของหญิงผูเปนภรรยาเขา โดยบอกใหผูชมไดคาดเดาถึงสัณฐานของภรรยาเขาและสิ่งที่เกิด
ขึ้นกับภรรยาเขาที่สอดคลองกับบทสรุปที่ไดภายหลัง นัน่คือ ภรรยาเขาเปนคนผมยาวรูปราง
ประมาณคนทีเ่ขาพบในฝนถูกทํารายและถูกฆาใหถึงตายดวยหินกอนใหญที่ทุบเขาที่ดานขวาของ
ศรีษะแลวถูกหั่นเปนทอน หัว แขน ขา ฯลฯ ตามหลักฐานที่พบในกระเปาเดนิทางซึ่งกเ็ปนผูหญิง
คนเดียวกนักับคนที่ออกตามหาความทรงจาํที่หายไปหรือการเลาถึงชะตากรรมกับภูมหิลังใน
ครอบครัวของตัวเอกหญิงนัน่เอง 

 
4. ชุดของสัญลักษณหรือโมทีฟแทนวัตถุหรือคนที่เกี่ยวของกับเธอหรือภูมิหลัง 

ของเธอนั่นเอง หลังจากที่ตวัเอกหญิงผมยาวคนหนึ่งตื่นขึ้นมาพบตัวเองอยูบนถนนสายหนึ่งเธอ
งุนงงสูญเสียความทรงจําแลวตอมาก็ปรากฏภาพของคนหรือวัตถุที่อาจเกี่ยวของกับเธอ บานของ
เธอ ครอบครัวของเธอ การเกี่ยวของกับเด็กคนหนึ่ง ชายคนหนึ่ง ณ หองในอพารทเมนทหลังหนึ่งที่
อาจเปนบานพกัของเธอเธอจึงวิ่งตามหาความทรงจําหรือความจริงของเธอจากรองรอยเหลานี้ซ่ึง
เปดเผยใหรูอยางชัดแจงในตอนทายของเรือ่งที่ความจริงกลับคืนมา นัน่คือ ชุดสัญลักษณพิเศษแสดง
ชะตากรรมการตาย และภูมหิลังของตัวเอกหญิงในเรื่องไดแก 

 
 - ประตูหองหนึ่งในอพารทเมนทแหงหนึ่ง ที่อาจเปนบานพักของเธอ ซ่ึงในที่ 

สุดก็รับรูวามนัเปนบานของครอบครัวเธอจริง สัญลักษณพิเศษนี้ปรากฏ 2 คร้ัง คร้ังแรกหลังจากที่
เธอตื่นขึ้นมาบนถนนสายหนึง่และครั้งที่สองหลังเหตุการณประหลาดทีเ่กิดขึ้นกับเธอในหองน้ํา
ของปมน้ํามันแหงหนึ่ง 

 - หลังของชายคนหนึ่งที่อาจเกี่ยวของกับเธอ ในรานซักรีดเธอเห็นหลังของชายคน 
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หนึ่งที่นั่งหันหลังใหเธออยูบนโซฟาภายในรานซักแหง ทําใหเกิดภาพในหวัของเธอเปนภาพ
หลังของชายคนหนึ่งทีน่ั่งอยูที่โตะพรอมถวยกาแฟในบานหลังหนึ่งทีเ่ธอรูสึกเกี่ยวพนัดวย ซ่ึงใน
ที่สุดก็ไดเปดเผยโฉมหนาในตอนทายของเรื่องวาเกีย่วพันกับเธอจริงโดยเปนสามีของเธอเอง 

- กระเปาเปสีเหลือง ปรากฏ 1 คร้ังหลังจากที่เธอมองลงมาจากรานซักแหงเธอ 
พบกับเดก็นักเรียนหญิงผมยาวคนหนึ่งแบกเปสีเหลืองเดนิออกมาบนถนนเพื่อข้ึนรถโรงเรียน เมื่อ
เธอเห็นเดก็คนนี้ภาพในจินตนาการก็ผุดขึน้มาเปนกระเปาเปสีเหลืองใบหนึ่งที่เธอรูสึกเกี่ยวพันดวย 
ในที่นีก้ระเปาเปเหลืองสื่อถึงลูกสาวของเธอนั่นเอง 
  
   5. รูปถายของสามีภรรยาคูนี(้ตัวเอกชายและหญิงในเรื่อง) เปนตวัหมายถึง  
ความสัมพันธของคนทั้งคู หรือสถานภาพของครอบครัว 

  โดยรูปถายทีพ่บเปนรูปถายสองรูปจัดเปนการเลาผานสายตาบุรุษพจนที่สาม นั่น 
คือ พี่สาวของตัวเอกหญิงผูพบรูปถาย 2 ใบโดย ใบทีห่นึง่ เปนรูปของทั้งคูขณะที่เพิง่รักกันใหมๆ
ถึงแมจะถายดวยสีหนามีความสุขแตรูปใบนี้มีรองรอยของการฉีกขาดทีถู่กนํามาปะตดิปะตอใหม
เหมือนจิก๊ซอว เปนตวัหมายถึงความแตกราวในชวีิตสมรส แตกตางจากอดีตที่เคยชืน่มื่น สวนใบที่
สอง เปนรูปของครอบครัวพรอมหนาพอแมลูกดวยสีหนาชื่นมื่นโดยปรากฏในตอนจบของเรื่อง 
 
 ตารางที่ 11 สัญลักษณพิเศษแสดงสถานภาพของครอบครัวตัวเอกในเรื่อง Memories  

สัญลักษณพิเศษแสดงสถานภาพของครอบครัวตัวเอก 
รูปถายใบที่ 1 : สถานการณในปจจุบัน รูปถายใบที่ 2 : สถานการณในอดีต 
รูปถายคูของตัวเอกชายและหญิงขณะที่ยัง
เริ่มรักกันใหมๆที่มีรอยฉีกขาด   
เปนตัวหมายถึง  ความสัมพันธที่แตกราว
ของคนทั้งคู 
 

รูปถายครอบครัวพรอมหนาพอ แมและลูกสาว ดวยสี
หนาช่ืนมื่นเปยมสุข  
เปนตัวหมายถึง  ครอบครัวที่เต็มไปดวยความรักความ
อบอุนในอดีต 

    
  6. ชุดของสัญลักษณหรือโมทีฟที่บอกชะตากรรมการตายของตัวเอกสาว 

 การปรากฏของชุดสัญลักษณนี้ ปรากฎเพือ่ใหเธอไดรับรูชะตากรรมการตาย 
ของเธอดวยตวัเธอเอง เปนซีเควนซที่เกิดขึ้นโดยเริ่มจากฉากปมน้ํามนัราง เหตุการณประหลาดที่
เกิดขึ้นกับเธอในปมน้ํามนัราง การเดินทางสื่อบานพักของเธอ และความทรงจําหรือความจริง
เกี่ยวกับตวัเธอที่กลับคืนมา 
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  ชุดของสัญลักษณพเิศษที่บงบอกใหเธอรูวาเธอตายแลวในหองน้ําปมน้าํมัน 
ไดแก แขนที่มรีอยฟกช้ําของเธอ ใบหนาของเธอที่ซีดเผือดหมองคล้ําอยางกับคนทีต่ายแลว กระจก
แตกราวทีเ่ปนสัญลักษณพิเศษบอกถึงชะตากรรมรายที่เกดิขึ้นกับเธอ  

 หลังจากที่เธอไดพบกับชดุของสัญลักษณที่แทนสภาพชวีิตของเธอในปจจุบันนัน่ 
คือชีวิตที่ตายแลว ก็มาสูความทรงจําที่เร่ิมกลับคืนมา ไดแกชุดของสัญลักษณพเิศษบงบอกที่มาหรือ
ภูมิหลังของเธอ เธอมาจากไหนเปนใครกอนที่จะตืน่ขึ้นมาบนถนนสายหนึ่งพรอมกบัการสูญเสีย
ความทรงจํานัน่ อันเปนการกลับสูบานของเธอนั่นเอง ไดแกการเดินทางไปยังลิฟท ไปยังประตูบาน
หลังหนึ่งที่เธอหองเดยีวกับทีเ่ธอไดพบเปนครั้งที่สองของภาพความทรงจําในหัวเธอ เธอเขาไปใน
นั้นเหมือนแทบจะลอยมา แลวรางของเธอก็คอยๆยวบลงที่ละสวนของรางกาย จนกระทั่งนั่งลงอยู
ขางกระเปาใบหนึ่งภาพยนตรตัดสลับภาพการเดินทางมาบานของเธอดวยการเดินทางพรอมกับตัว
เอกชายที่เขาไปหยิบกระเปาหลังรถในที่จอด แลวขึ้นลิฟท มายังหองพกัการเดนิทางของตัวเอกหญิง
ที่แทคือการเดนิทางมาพรอมกระเปาที่ตวัเอกชายนําพาซากศพเธอมานั่นเอง แลวความทรงจําก็
กลับคืนมาเธอถูกฆาตายและถูกหั่นเปนทอนอยูในกระเปาใบนั้น โดยอาการยุบฮวบลงที่ละสวนของ
รางกายอยูขางกระเปาใบหนึง่ เปนตัวหมายถึง รางกายของศพเธอที่ถูกหัน่เปนทอนๆและถูกเก็บไว
ในกระเปาใบนั้นนั่นเอง 
  

จากการศึกษาพบวา สัญลักษณพเิศษสวนใหญเนนไปทีก่ารแสดงใหเห็นถึง ชะตา 
กรรมการตายอันนาเศราของตัวเอกหญิง รวมถึงการแสดงใหเห็นถึงประสบการณของชีวิตหลัง
ความตายของตัวเอกหญิง ทีม่ีส่ิงที่จะตองพบเจอตางๆเพื่อส่ือใหวิญญาณไดรูวา ตนไดตายจากโลกนี้
ไปแลว ไมวาจะเปน ความทรงจําที่หายไป การเวยีนซํ้ามาปรากฏเรื่องราวในอดตีเปนระยะๆ 
รางกายที่เนาเปอยตายซ้ําซากอีกครั้ง ทั้งหมดนี้ลวนสามารถที่จะอธิบายไดอยางสอดคลองกับ เร่ือง
ประสบการณแหงบารโด ตามความเชื่อของพุทธศาสนา นิกายวัชรยาน ของธิเบต ซ่ึงจะไดกลาวถึง
ตอไป 

 
  • การใชสัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค 
 
  1. การสะทอนลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมเกาหล ี

 การสะทอนบริบทสังคมวัฒนธรรมเกาหลีในภาพยนตรเรื่องนี้นั้น ไมพบ 
ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะหรือที่เปนขนบธรรมเนียมประเพณแีตดั้งเดิมของเกาหลี
แตจะเปนการสะทอนบริบทสังคมผานฉากและลักษณะความเปนอยูของตัวละครในเรื่องที่มีสภาพ
เปนแบบสังคมเมืองยุคปจจบุันอยูมาก เปนลักษณะของเมืองใหมที่เตม็ไปดวยการพฒันาที่ดินเพื่อ
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ทําที่อยูอาศัยของคนเมืองที่มีลักษณะเปนครอบครัวเดี่ยวที่มักใชชีวติอยูในหองพักหรืออาคาร
ชุดมากกวาอยูบานซึ่งลักษณะเหลานีก้็สอดคลองกับความจริงที่รัฐบาลเกาหลีมีแผนในการพัฒนา
ประเทศเกาหลีนับตั้งแตชวงปลายศตวรรษที่20 ใหเปนประเทศอุตสาหกรรมชั้นนําของโลก มีการ
พัฒนาชีวิตความเปนอยูใหเปนแบบสังคมเมือง และเพิ่มอาคารชุดที่ใชทําการธุรกิจกบัเพื่อการอยู
อาศัยของประชาชนจํานวนมาก ทั้งนี้มีการใชสัญลักษณพิเศษเพื่อแทนวัตถุประสงคในการสะทอน
สังคมเมืองดังกลาวนี้อยู 1 ประการที่สําคัญ นั่นคือ ปายทางเขาหนาหมูบานหรือเมืองที่ตัวละครเอก
ในเรื่องอาศัยอยูที่มีการชี้ชัดลงไปวานี่คือ เมืองใหม หรือNew Town 

ปายโฆษณาทางเขาหนาหมูบานตัวละครเอกในเรื่องที่เขยีนวา “Welcome to New  

Town Where Dreams Come True ” เปนตัวหมายถึง สภาพสังคมของเกาหลียุคใหมที่มุงเนนพัฒนา
อสังหาริมทรัพยใหเปนเมืองใหมจํานวนมาก 
 

0. การสะทอนความเชื่อเรื่องชวีิตหลังความตายตามพุทธศาสนา 
นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต 

พุทธศาสนา นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต นัน้เชื่อในเรื่องของชีวิตหลังความตาย 
โดยมีการเปรียบเทียบแนวคดิดังกลาวเปรียบเทียบกับการพักผอนของมนุษยขณะทีย่งัมีชีวิต ไดแก 
การตายหรือการดับขันธทั้ง 5เทียบไดกับการนอนหลับอยางสนิท, การใชชีวิตหลังความตายอยูใน
บารโด (ภพทีอ่ยูระหวางการตายกับการเกดิใหม) เทียบไดกับการฝนหลังจากที่หลับสนิทแลว และ
การเกิดใหม เทียบไดกับ การตื่นเขาสูภาวะรูสึกตัวรับรูโลกภายนอกกบัสามารถขยับรางกายอยาง
หยาบได ซ่ึงลักษณะดังกลาวนี้ก็สอดคลองเปนอยางดกีบัประสบการณที่ตัวละครเอกหญิงของเรื่อง
ไดพบ โดยสรุปประสบการณในเรื่องดังนีค้ือ 
 

ภาพยนตรเรื่อง Memories เปนเรื่องราวของตัวละครเอกหญิงที่รูสึกตัวหรือต่ืนขึ้นมาหลังจาก
ที่หลับสนิทอยูบนถนนสายหนึ่งเปนถนนทางเดินภายในหมูบานแหงหนึ่ง เธอจดจําอะไรไมไดเลยวาเธอ
เปนใคร มาจากไหน แลวเกิดอะไรขึ้นกับเธอ ทําไมเธอจึงมาอยูในที่นี้ได และหลังจากนั้นเธอก็เริ่มตาม
หาเรื่องราวของตัวเองตามรองรอยที่มีอยู เธอเดินทางไปตามที่ตางๆเพื่อหาคําตอบ และเธอก็ไดรูสึกวา
เธอดูเปนคนแปลกแยก เหมือนเปนอากาศธาตุที่ไมมีใครเห็นเธอ ขณะที่ต่ืนขึ้นมาและออกเดินทางนิมิต
หรือภาพที่ดูคุนหูคุนตาก็ไดผุดขึ้นมาในสมองของเธอ เหตุการณประหลาดที่ไมนาจะเกิดขึ้นกับมนุษยที่
มีชีวิตทั่วไปไดเกิดขึ้นกับเธอ รางกายที่เสื่อมสลาย เริ่มบังเกิดขึ้น แลวรางของเธอก็ลอยละลองไปที่ที่
หนึ่งอยางรวดเร็วที่ที่อยูในนิมิตของเธอจนสุดทายความจริงก็ปรากฏวาเธอตายแลว การเดินทางพบกับ
เรื่องราวอันแปลกประหลาดนี้นั้นก็เทียบไดกับการทองไปในบารโดหรือ อันตรภพนั่นเอง  
 

ประสบการณอันแปลกประหลาดและนาสะพรึงกลัวทีต่ัวละครเอกหญิง 
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ในเรื่องไดประสบก็เทียบไดกับการทองไปหรือใชชีวิตไปในบารโดหรืออันตรภพของพุทธ
ปรัชญาวัชรยานของธิเบตนัน่เองโดยมีลักษณะพิเศษที่สอดคลองกับความเชื่อของบารโดไดแก 
 
   1.) การที่ตัวละครเอกหญิงนกึวาตนยังมีชีวติอยูและตามหาทางกลับบาน 

การพยายามหาหนทางเพื่อกลับบานของวญิญาณตัวเอกหญิงในภาพยนตร 
เร่ืองนี้ สอดคลองกับความเชื่อเรื่องบารโด ที่วา (Sogyal Rinpoche, 2002) ในชวงสัปดาหแรกของ
ชีวิตในบารโด พวกเราก็จะยงัมีรอยประทบัในความรูสึกที่ทําใหพวกเรารูตัววายังเปนหญิงหรือชาย
อยู เหมือนอยางเชนที่เคยเปนในขณะที่ยังมชีีวิตอยูบนโลกกอนหนาที่จะตายนี้ พวกเราจะไม
ตระหนกัเลยวาพวกเราตายแลว พวกเราจะหาทางกลับบานเพื่อไปพบกบัครอบครัวของพวกเราและ
คนที่พวกเรารัก 

2.) ลักษณะทางกายภาพของวิญญาณในบารโด:การแตกดับของรางกาย
และความทรงจํา 
ในทัศนะเรื่องความตายในพทุธปรัชญาวัชรยาน ตามความเชื่อของชาว 

ธิเบตนั้น เชื่อวา มนุษยตายเพราะการแตกดบัแหงขันธ 5 และการตายเกดิขึ้นเปน 8 ขัน้ตอน เพื่อให
ปจจัยทั้งหมดที่ประกอบกันขึ้นสลายตัวไป (วิไลลักษณ สายเสนห, 2537) แตในที่นีจ้ะขอกลาว
เฉพาะลักษณะที่ปรากฏในการแตกดับขั้นที ่1 – 4 อันเปนลักษณะที่ปรากฏสอดคลองกับเหตกุารณ
ตางๆที่ตัวละครเอกในเรื่องไดประสบเปนอยางดี ดังนี ้
 

การแตกดับขั้นที่1 : เร่ิมดวยรูปแตกกายทําลายขันธในทนัที ปญญาที่สอด 
สองดังกระจกเงาไดยตุิ ธาตุดินหยุดทํางาน ตาไมเหน็รปู เมื่อรูปกายเริ่มแตกดับแขนขาจะเล็ก
กวาเดิม รางกายออนแอและหมดอํานาจในการเคลื่อนไหว ปญญาพื้นฐาน (ปญญาพื้นฐาน 5 คือ 1. 
สอดสองไดดงักระจกเงา 2. แสวงหาความพอดี 3. แยกแยะคิดคน 4. สามารถทํากิจใหสําเร็จ 5. 
ทราบถึงธรรมชาติของปรากฏการณ) ในขอนี้อธิบายใหทราบไดวาเปนวิญญาณขันธหรือการรับรู
อารมณตางๆ ซ่ึงปรากฏขึ้นทันทีทันใด และอยางกระจางชัดเจน เมื่ออาการภายนอกเริ่มแตกดับที่
เคยปรากฏชัดก็จางลงจนมดืมิด เมื่อธาตุดนิเริ่มแตกดับรางกายก็ผายผอมลงมากมือเทาหลวมดังหลุด
และจะรูสึกวารางหนักขึ้นทกุทีในการทรงตัว เมื่อตาเริ่มจะไมทํางานหลับตาหรือลืมตาก็ไมได
แตกตางกัน เมือ่การเห็นจากภายนอกหมดสภาพลงจะมองเห็นอะไรภายในก็ไมได ความสดใสแหง
รางกายยอมหายไป กําลังแรงก็หมด นอกจากอาการแตกดับที่แสดงออกภายนอกแลวภายในกเ็กิด
ปรากฏการณสีน้ําเงินขึ้นดังภาพลวงตา 

การแตกดับขั้นที่2: หลังจากขั้นแรกเวทนาดับ เมื่อปราศจากความรูสึกยอมไม 
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ทราบถึงสุขทุกขหรือเฉยๆ ปญญาพื้นฐานที่แสวงหาความพอดี คือวิญญาณขันธที่รับรูถึงสุข 
ทุกขและไมสุขไมทุกขนั้นสภาพรับรูดังกลาวยอมดับไปดวย เมื่อธาตุน้าํภายนอกดับไป น้ําลาย 
เหงื่อ เลือดและตัวสืบพนัธในธาตุน้ําที่เปนพลังกระตุนใหมีชีวิตก็แหงไปดวยมาก เมือ่หูดับยอม
ไมไดยนิเสียงจากภายนอกหรือภายใน การแตกดับภายในเกิดปรากฏการณที่เปนประดุจควนัน้ําที่
พนออกมาจากาการสูบยาหรือเหมือนควนัที่ออกจากปลองทามกลางควันไฟอืน่ๆ 

การแตกดับขั้นที่3 :หลังจากขั้นที่ 2 สัญญาดับ เมื่อเปนเชนนั้นสติยอมฟนเฝอแม 
คนใกลชิดขนาดบิดามารดาก็จําไมได ปญญาขั้นนี้หมายถึงวิญญาณขันธที่อาจรูชื่อบุคคลตางๆ รูจัก
เหตุผล แตเมื่อสัญญาดับปญญาขั้นนี้ก็ดับไปดวย เมื่อธาตไุฟดับรางกายยอมปราศจากความอบอุน 
น้ําและอาหารไมยอย เมื่อจมกูเริ่มไมทํางานการหายใจเขาทางรูจมูกจะออนลงทุกทีแตการหายใจ
ออกแรงและยาว ลมหายใจทีอ่อกไปนั้นเปนยังกับกองทบัถมขึ้นไปทั้งนี้ยอมไมไดกล่ินแมกล่ินจาก
ภายในกไ็มรับรูทั้งสิ้น การแตกดับภายในหมายถึงการเกดิปรากฏการณอันเปนดั่งหิง่หอยดเูหมือน
ไฟแดงทีต่ิดมากับควันจากปลองไฟหรือดังจุดเผาไหมแดงๆ บนเขมาที่กนกระทะอันใชคั่วเมล็ดพืช
มาแลวนัน่เอง 

การแตกดับขั้นที่4 : หลังจากการแตกดับขั้นที่ 3 สังขารยอมไมอาจเคลื่อนไหวราง 
กายได ปญญาขั้นนี้อธิบายวาหมายถึงวิญญาณธาตุรูที่รูถึงกิจกรรมของโลกภายนอกตลอดจนเหตุ
แหงกจิกรรมนั้นๆ เมื่อแตกดับก็ส้ินสุดกนั เมื่อลมหายใจหยดุเดนิหยุดหายใจเขาออกอีกตอไป 
ทางดานลิ้นเมือ่หมดสภาพลงลิ้นยอมหนาขึ้นและสั้นลงโคนลิ้นกลายเปนสีน้ําเงิน การรับรูรสเปน
อันหมดสภาพลง สวนทางกายก็หมดสภาพทางดานการสัมผัสไมอาจรูไดวาอะไรหยาบอะไรนิ่ม 
สําหรับอาการภายในนัน้เกดิปรากฏการณดังตะเกียงทีจ่ดุดวยน้ํามนัเนยอันถึงจุดที่เปลวไฟกําลังจะ
ดับลง (ความหมายของการสลายตัว) การที่ธาตุอยางหนึง่กลายเปนอกีอยางหนึ่งนั้นหมายถึง 
ศักยภาพที่เกีย่วกับธาตุแรกแปรไปเปนธาตหุลัง ไมไดเปนการกลายเปนธาตุอีกอยางหนึ่งจริงๆ 

สําหรับเหตุการณทั้งหลายทีป่รากฏแกตัวละครเอกหญิงในภาพยนตรเร่ืองนี้นั้นไม 
วาจะเปน รางกายที่เสื่อมสลาย การสูญเสียการควบคุมรางกายของตนเอง รวมทั้งการสูญเสียความ
ทรงจําที่ทําใหมิอาจจําบุคคลที่เกี่ยวของกับเธอหรือบุคคลในครอบครัวของเธอไดเลย ตางลวน
สอดคลองกับการแตกดับแตละขั้นของการตายดังกลาวขางตนเปนอยางดี 

3.) ภาพแหงอดีตขณะที่ยังมชีีวิตที่คอยๆเผยขึ้นทีละเล็กละนอยและการคนพบ 
รางที่ตายแลวของตน 
ในเรื่องของการคนพบรางไรวิญญาณที่ถูกตัดขาดเปนชิน้สวนตางๆที่ถูกยัดไว 

ในกระเปาเดนิทางของตนของตัวละครเอกหญิงในภาพยนตรเร่ืองนี้ที่ไดประสบนั้นอาจเปนเพราะ
เธอมีความปรารถนาอยางแรงกลาที่จะคนหาที่มาของตัว ตองการจะรูใหไดวาเธอเปนใครมาจากที่
ไหน และเกดิอะไรขึ้นกับเธอเสมือนกับวาเธอนั้นผูกพันกับรางกายของเธอมากๆซึ่งสอดคลองตาม
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ความเชื่อในเรื่องนี้ที่วา วิญญาณของคนตายในบารโดหากยึดติดกับรางกายของตนมาก พวกเขา
เหลานั้นก็อาจจะตองพยายามที่จะกลับเขาไปสูรางกายเดมิ หรือคอยรอนเรอยูใกลๆมัน (Sogyal 
Rinpoche, 2002) ในทีน่ี้ตัวเอกหญิงก็รอนเรอยูใกลๆรางของตนอยางไมรูเนื้อรูตัว เธอเคลื่อนที่ตาม
รางไรวิญญาณในกระเปาเดินทางจากที่ตวัเอกชายหิว้มนัขึ้นลิฟท วิญญาณที่ไมสามารถควบคุมได
ของเธอก็ไดมาปรากฏที่ลิฟทและขึ้นลิฟทจนมาถึงหองและก็มาหยุดอยูที่ขางกระเปาตรงตําแหนงที่
สามีของเธอนํากระเปามาวางไวในหอง โดยที่ตวัเธอลอยละลองไปอยางไมทันไดรูเนื้อรูตัวเปนการ
เคลื่อนไหวไปตามที่ตางๆอยางที่จิตเบื้องลึกของเธอนําพาไป เพื่อไปในที่ที่เธอปรารถนาอยากจะรู
เร่ืองราวของเธอหรือสอดคลองกับชีวิตในบารโดที่วา วิญญาณของคนๆนั้นจะสามารถเคลื่อนที่ไป
ในที่ตางๆไดอยางใจคดิมันเสมือนการลอยละลองไปปรากฏตามที่ตางๆไดอยางรวดเร็วและ
สามารถเคลื่อนที่ทะลุผานวตัถุกีดขวางอันแข็งแกรงได (วิไลลักษณ สายเสนห, 2537) 

ปรากฏการณการทบทวนอดีต เปนสิ่งที่พบไดในบารโดสอดคลองกับที่ Sogyal  
Rinpoche (2002) ไดกลาวไววา ในบารโดนั้น พวกเราผูตายแลวนั้นก็จะกลับมามีชีวติใหมอีกครั้ง 
ประสบการณทุกอยางที่เราไดพบเจอในอดตี มันจะถูกทบทวนรายละเอียดนานเปนนาทีโดยแตละ
เหตุการณเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมานานมากจนเราลืมไปจากความทรงจําของเราแลว และชดุของ
เหตุการณที่ไดถูกประมวลมาแลวเหลานัน้กจ็ะปรากฏแบบเรียบเรียงใหเห็นแตละเรื่องราวอยาง
รวดเร็วในชวงเวลาอันสั้นนี ้
  4.) รางกายทีแ่ปรสภาพเสื่อมสลายเปนสัญญาณบอกถึงความตาย 

 ส่ิงที่ปรากฏในฉากหองน้ําปมน้ํามันในภาพยนตรเร่ืองนี้ มีเหตกุารณที่บงบอกเปน 
สัญญาณแหงความตายเกิดขึ้นกับตัวเอกหญิงไมวาจะเปนแขนที่ดําคลํ้าที่กําลังจะเสื่อมสลาย หนาตา
หมองคล้ํา นิ้วท่ีหลุดเปนทอน จนในที่สุดความทรงจําอนัโหดรายก็กลับคืนมาแลวเธอรับรูวาเธอได
ตายแลวพรอมๆกับความรูสึกเจ็บปวดทรมานทั้งจากความเจ็บปวดทรมานทางรางกายที่รับรูได
รวมทั้งความรูสึกปวดราวในจิตใจที่รูวาสามีที่ตนรักเปนฆาตรกรนั้น เสมือนกับเปนการตายอีกครัง้ 
หรือรับรูซ่ึงการตายของตนอกีครั้งโดยมันเปนการปรากฏตามเวลาที่กําหนดนั่นคือ 7 วันหลังการ
ตายหากสันนษิฐานตามความเชื่อเรื่องบารโดแหงนกิายวชัรยาน 

เนื่องจากในนกิายนี้มีความเชื่อของชีวิตในบารโดที่วาทุกๆเจ็ดวนัพวกเราจะถูก 
บังคับใหไปพบกับประสบการณการตายอกีครั้งหนึ่งดวยการรับรูในความเจ็บปวดตางๆของการตาย
ของเรา แตถาการตายของพวกเรานัน้เต็มไปดวยความสงบสุขขณะที่เราตาย ระดับขัน้ของความสงบ
สุขแหงจิตใจเหมือนดั่งในครั้งนั้นก็จะเกดิขึ้นซ้ําๆอยางเปนสุข 

นอกจากนี้การเสื่อมสลายของรางกายตลอดจนการปรากฏภาพขึ้นมา 
ในหวัสมองแบบแปลกๆอันเปนการบอกเปนนัยใหผูตายไดตีความถึงที่มาที่ไปของตนเอง เชน หลัง
ของผูชายคนหนึ่งที่นั่งอยูบนโตะในหองๆหนึ่ง กระเปานักเรียนสีเหลือง ประตูอพารทเมนหองหนึ่ง 
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ดาดฟาที่ตนถกูฆา คนที่รูจักกลับกลายเปนคนแปลกหนาและความคิดของตัวเอกหญิงในเรื่องก็
แปรปรวนไมประติดประตอจากเรื่องหนึง่ไปยังอีกเรื่องหนึ่งอยางสะเปะสะปะ เปนตน  

ดังที่กลาวแลวนี้ยังเปนการสอดคลองกับความเชื่อในบารโดที่วาจะมีชวง 
เวลาหนึ่งอนัเปนชวงเวลาทีธ่รรมชาติแหงบารโดจะเกิดขึ้นเพื่อแจงใหผูตายทราบวาตนเองไดตายไป
แลวและกําลังอยูในบารโด ดังขอความตอไปนี้ในคัมภีรวัชระ-ไภรพ-ตันตระ ทีว่า ( ภัทรพร สิริ
กาญจน, 2533) 

 
“ขณะนี้ทานไดตายไปแลว รางกายของทานไดถูกทอดทิ้งไวเบื้องหลัง ทานเองก็ยังไมพบรางใหม 
สภาวะที่ทานประสบอยูในขณะนี้คือบารโด สัญญาณที่ระบุวาทานกําลังอยูในบารโดก็คือภาพแปลกๆ
และนาพรั่นพรึงตางๆที่ทานไมเคยพบเห็นมากอน นอกจากนั้นธาตุดินของทานก็ไดแตกสลายแลว ทาน
จึงไดยินเสียงคลายภูเขาถลมและแผนดินไหว ธาตุน้ําก็เชนกันทําใหทานรูสึกเหมือนกําลังจมลงไปใน
มหาสมุทรอันกวางใหญไพศาล ตอมาธาตุไฟลมเหลวทําใหทานมองเห็นเปลวเพลิงลุกโชติชวงไปทั่ว
และมีเปลวไฟปะทุกองอยูในหูของทานทั้งสองขางตลอดจนแผดเผาอยูในหัวใจของทาน เมื่อธาตุลมตี
กลับ ทานยอมรูสึกเหมือนกําลังยืนโตพายุใหญที่โหมกระหน่ําอยูในวันสิ้นโลกและรูสึกอกสั่นขวัญ
แขวนเปนที่สุด นอกจากสัญญาณดังกลาวจะบงบอกวาทานไดตายไปแลวและกําลังอยูในบารโด ยังมี
สัญญาณภายนอกอีก 6 ประการ กลาวคือเมื่อทานยังมีชีวิตอยูทานเดินผานภูเขาหรือกําแพงไมได จะทํา
อะไรก็ตองพากเพียรบากบั่นจึงจะบรรลุผลและสามารถพูดคุยกับญาติมิตรได บัดนี้ทานสามารถเดินทะลุ
วัตถุทุกชนิด อยากไปที่ใดก็ไปไดรวดเร็วเทาความคิด และอยากไดสิ่งใดก็เนรมิตมาไดดังใจ อยางไรก็
ตามทานไมสามารถติดตอพุดคุยกับญาติมิตรไดเชนกอน ไมเห็นแสงอาทิตยและแสงจันทร และไมมีเงา
กาย นี่คือสัญญาณที่บงบอกวาทานไดสิ้นชีวิตแลวและกําลังเรรอนอยูในบารโด เมื่ออยูในบารโดยังมี
สัญญาณอื่นๆ มี 6 ประการที่แปลกๆไปจากที่ทานเคยประสบในพฤติกรรมของทานขณะที่ทานยังมีชีวิต
อยู กลาวคือรางกายของทานจะเคลื่อนที่ไปเรื่อยๆผานสถานที่ตางๆทั้งที่ทานรูจักและไมรูจัก ที่สวยงาม
และนาสะพรึงกลัว พุงลอยไปสูปาเขาลําเนาไพรและบัดดลก็มาเปลี่ยนเปนอยูในบริเวณวัดวาอาราม
อยางรวดเร็ว มีการนั่งการเดินที่สลับสับสนอยางควบคุมไมได มีปฏิกิริยาเปลี่ยนแปลงไปมาตออาหาร 
บางครั้งรูสึกเอร็ดอรอย บางครั้งรูสึกกระอักกระอวนเมื่อเห็นอาหารบูดเนา ความสัมพันธตอผูอื่นไมคงที่ 
ช่ัวขณะหนึ่งเปนมิตร อีกขณะหนึ่งกลายเปนบุคคลแปลกหนา ประการสุดทายก็คือมีรูปแบบความคิดที่
แปรปรวนตลอดเวลา จากเรื่องหน่ึงไปอีกเรื่องหน่ึงกลับไปกลับมา” 

 
5.) รางกายที่เคลื่อนยายไปตามที่ตางๆไดอยางใจคดิและไมมีส่ิงใดกดีขวางได 

  
ในภาพยนตรเรื่อง Memories ฉากที่แสดงใหเห็นถึงแนวคิดนี้ปรากฏดงัตอไปนี ้
แมวาในตอนแรกตัวเอกหญิงจะยังตองเดินทางไปในที่ตางๆดวยความเหนื่อย 

ยากเฉกเชนคนปกติและอยางผูที่ไมรูตัววาตายแลว แตเมื่อสัญญาณแหงความตายเริม่มาบอกกลาว
แกเธอรางกายที่กําลังเสื่อมสลาย หนาตาทีห่มองคล้ํา ลางบอกเหตุราย และความจริงแหงความทรง
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จําของเธอกําลังกลับคืนมาดวยจติอันมุงมัน่ของเธอหรือดวยภาวะอนัถึงคราวครบกําหนดใน
ชวงหนึ่งแหงชีวิตในบารโดนั่นซึ่งทั้งหมดนี้เร่ิมเกิดขึน้ในฉากหองน้ําของปมน้ํามันแหงหนึ่ง  ความ
ทรงจําในอดีตของเธอปรากฏอยางรวดเรว็ไปพรอมๆกับการที่รางกายของเธอปนปวน เธอมิอาจ
ควบคุมรางกายตัวเองได และรางกายของเธอก็ลอยละลองจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่งอยางรวดเรว็
จากหองน้ําปมน้ํามัน ไปสูภายในลิฟทแหงหนึ่งที่เคลื่อนตัวอยางรวดเรว็ เธอลอยลองไปยังหองหนึง่
ในอพารทเมนทที่ประตูมีลักษณะเหมือนกบัที่เธอเห็นในมโนความคิดกอนหนานี้ และเธอก็
ลองลอยเขาหองนั่นและมาหยุดอยูที่ขางกระเปาใบหนึ่งในหองทีจ่ิตของเธอสามารถรับรูไดถึงความ
เจ็บปวดของรางกายทีแ่ตกสลายแลวของเธอ รางเปนชิ้นๆในกระเปาใบนั้น เธอรับรูความจริงที่
โหดรายทีว่าเธอตายแลวดวยน้ํามือของตัวเอกชายหรือสามีของเธอความทรงจําของเธอกลับคืนมา
และกอรางความจริงที่เกิดขึน้อยางชัดแจง 

 
การเคลื่อนยายไปยังที่ตางๆไดดังใจคิดโดยหลุดพนจากพนัธนาการและเครื่อง 

กีดขวางใดๆนัน้เปนไปตามสัญญาณภายนอกอันเปนธรรมชาติของบารโดเพื่อบงบอกใหจิตของ
ผูตายไดรูวา การตายไดมาถึงแลวและขณะนี้กําลังอยูในบารโด  
   
  จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้ พบ 
วา ในภาพรวมนั้นสัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม กับสัญลักษณแทนวัตถุประสงค ตางถูกใชเพือ่
ถายทอดใหเหน็ถึงชะตากรรมการตายของ และความสัมพันธในครอบครัวหรือภูมหลังในอดีตของ
ตัวละครเอกหญิงในเรื่อง ภาพยนตรเร่ืองนีเ้ปนการถายทอดชีวิตหลังความตายของตวัละครเอกที่
สอดคลองเปนอยางดีกับประสบการณของชีวิตหลังความตายตามความเชื่อของพุทธศาสนานิกาย
วัชรยาน ประเทศธิเบต ถือไดวาเปนการสะทอนความเชือ่ของชาวตะวนัออกที่เชื่อในเรื่องโลกอ่ืนที่
ล้ีลับเหนือธรรมชาตินอกเหนือจากโลกของมนุษย ในที่นีก้็คือ โลกของชีวิตหลังความตายนั่นเอง 
นอกจากนี้ยังไดสะทอนสภาพใหเห็นถึงการดํารงชีวิตอยูของชาวตะวันออกในสังคมยุคปจจุบันที่มี
ความเจริญรุดหนาตามอิทธพิลของโลกตะวนัตกที่สงผลใหสังคมของชาวเกาหลีกลายเปนสังคม
เมืองขนาดใหญที่ใหความสาํคัญกับจิตใจหรือใหความสําคัญแกครอบครัวนอยลงจนเกิดภาวะ
ปญหาขึ้นภายในครอบครัวอยางยากจะแกไข ตางคนก็ตางถือเอาตนเปนใหญไมแสวงหาความ
ประนีประนอมตอกันจนกระทั่งเกดิเหตกุารณรายแรงหรือโศกนากฏกรรมที่นํามาซึ่งความตายใน
ที่สุด   

4.2.1.7 มุมมองการเลาเรื่อง (Point Of View) 
 

  จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวาประกอบไปดวย 
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มุมมองการเลาเรื่องชนิดตางๆ ดังตอไปนี ้
 
   • การเลาเรื่องแบงตามสายตาบุรุษพจน 
   

            1.การเลาเรื่องดวยบุรุษพจนที่ 1  
   1.1 การเลาเรื่องดวยมุมมองบรุุษพจนที่ 1ผานสายตาตัวเอกชาย  

ในภาพยนตรเรื่องนี้ ปรากฏอยูเพียงเล็กนอยเทานั้นที่ชวงตอนตนของเรื่อง พบไดในฉากที่ตัวเอก
ชายกําลังปรึกษาจิตแพทยอันเปนการแนะนําตัวละครตวัเอกชายใหผูชมรูจักและคอยๆรูเร่ืองราว
ของเขาไปทีละนิดตอจากนัน้ในภาพยนตร เขาไดบอกเลาถึงตัวเขาเองวาเขากําลังสญูเสียความทรง
จํา ไมทราบวาภรรยาเขาหายตัวไปจากบานไดอยางไร ไปที่ไหนและเมื่อไร 
 
  ณ หองตรวจรกัษาของจิตแพทยแหงหนึ่ง : 
   
  จิตแพทย : “อาการของคุณเปนการไมสัมพันธกันทางจิต ผูกติดอะไรอยู แตตองสูญเสียไป
   ทําใหจําไมได” 

    
 นอกจากนี้ยังแนะนําดวยวาตวัเอกชายไดประสบพบเจอกบัเรื่องราวประหลาด 

หลังจากการหายตัวไปของภรรยาเขาที่ทําใหเขานึกไปถึงวาภรรยาของเขาอาจกําลังประสบชะตา
กรรมที่รายแรงอยู  
   
  ตัวเอกชาย : “ จริงๆแลว เกิดเรื่องอะไรแปลกๆกับผมอยูตลอดเวลา ผมคิดวาอาจเกิดอะไรขึ้น 
      กับภรรยาผม” 
  ตัวอยางเหตุการณประหลาดที่ตัวเอกชายไดพบเหน็ เชนหญิงสาวผมยาวที่นั่งคุดคู
อยูในหองรับแขกภายในบานของเขา หญิงสาวที่ประสบอุบัติเหตุทางรถยนตรภายในเมืองที่เขา
อาศัยอยูเขาเหน็วามีบาดแผลที่ศรีษะเลือดไหลเปนทางดหูนาตาคลายเมียเขา หรือการปรากฏตัวของ
หญิงสาวผมยาวที่มายนืจองมาที่เขาพรอมแผลที่ศรีษะเต็มไปดวยเลือด ฯลฯ ส่ิงเหลานี้ผูชมจะได
ประสบพรอมตัวละครเอกชายลําดับตอมา 

 จากบทสนทนาขางตนที่เหตกุารณประหลาดทําใหเขานกึไปถึงวาภรรยาของเขา 
อาจกําลังประสบชะตากรรมที่รายแรงอยูซ่ึงในตอนทายของเรื่องก็ทําใหเห็นวา ลางสังหรณหรือ
ความนึกคดิของชายผูนี้ถูกตองเนื่องจากเกดิเหตกุารณรายกับภรรยาเขาจริงแตดวยฝมอืเขาเองอาจจะ
ดวยเหตุผลที่เขาพอจะระลึกไดในตอนนั้นดวย นั่นคือความสัมพันธที่ไมคอยจะลงรอยกันของทั้งคู
ดังที่เขาไดเลาใหจิตแพทยฟงวา   
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                ตัวเอกชาย : “อันที่จริง เรามีปากเสียงกันนิดหนอย ”  

    
   1.2 การเลาเรื่องดวยบุรุษพจนที่ 1 ผานสายตาของตัวเอกหญิง ตัวละครเอก
หญิงที่กลาวถึงนี้เปนคนเดียวกันกับตัวละครหญิงที่ตื่นขึ้นมาดวยความงุนงงหลังจากพบวาตวัเอง
นอนอยูบนถนนสายหนึ่ง หลังจากนั้นเธอกว็ิ่งหาความทรงจําที่หายไปของตน เธอเปนตัวละครที่
แทบจะไมไดพูดอะไรออกมาที่พอจะใหรูประวัติความเปนมาของตัวเองได การเลาเรื่องจากบุรุษ
พจนที่หนึ่งจากตัวเธอเองนัน้ไมไดเกิดจากบทสนทนาหรือ คําพูดจากปากแตมนัเปนการเลาเรื่อง
ผานสายตาของตัวละครตัวนี ้ดวยภาพที่มกีารใชกลองแทนสายตาเปนภาพแหงความหลัง
ความสัมพันธอันแตกราวของเธอกับสามี รวมถึงเหตุการณการฆาตรกรรมที่ผุดเปนรูปเปนราง
ขึ้นมาในสมองของเธอเปนความโศกเศราที่เธอระลึกไดในตอนทายของเรื่องและพรอมๆกับผูชมที่
รับรูและเขาใจในเรื่องราวทั้งหมดที่เกดิขึ้น 
 

      2.การเลาเรื่องดวยสายตาบุรุษพจนที่ 3 
 ในภาพยนตรเรื่องนี้มีการเลาเรื่องดวยบุรุษที่ 3 อยูอยางประปรายไมชัดแจงแตก ็

สําคัญตอการเขาใจเรื่องราวเปนการเปดเรือ่งใหผูชมไดติดตามชะตากรรมของหญิงสาวผูเปนภรรยา
ของตัวละครเอกชายในเรื่องที่หายตวัไป และเปนคนเดียวกับหญิงที่สูญเสียความทรงจําที่ตื่นขึ้นมา
อยูบนทองถนนแหงหนึ่ง เราสามารถทราบเรื่องราวการแนะนําตวัละครเอกหญิงอีกตวัหนึ่งที่ผูชม
สามารถคาดเดาไดวาหญิงทีป่รากฏตัวบนทองถนนนั่น ก็เปนคนเดียวกับภรรยาของตัวละครเอกชาย
ผูนั้นที่หายตวัไป เชนจากการเลาของตัวละครชายเอง  พีส่าวของภรรยาที่มาถามไถติดตามความ
คืบหนาเรื่องการหายไปของภรรยาเขา รวมถึงการที่พี่สาวไดพบเหน็รูปถาย 2 ใบเปรียบเทียบ
ความสัมพันธของทั้งคูที่พบในหองนอน รูปหนึ่งเปนภาพกอนแตงงานชายหญิงทั้งคูถายรูปกันอยาง
มีความสุข อีกรูปที่มีรอยฉีกขาดอันแสดงถึงความแตกราวในครอบครวัในเรื่องไมคอยราบรื่นนัก 
 

 3.การเลาเรื่องผานมุมมองแบบรูรอบดาน 
  ภาพยนตรเร่ือง Memories เนนการเลาเรื่องดวยภาพเปนสําคัญ การที่ภาพ 

ยนตรใชการเลาเรื่องผานมุมมองแบบรูรอบดานนี้ ทําใหผูชมสามารถเขาใจเรื่องราวที่เกดิขึ้นโดย
ตลอด รวมทั้งความสัมพันธที่เกี่ยวของกับตัวละครเอกหญิงและชายคูหนึ่งในเรื่องการตามหาความ
ทรงจําที่หายไปของคนทั้งสองสุดทายมันเปนความจริงอยางเดยีวกัน ทัง้คูมีความเกีย่วของเปนสามี
ภรรยากัน ไดรับรูเร่ืองราวที่เปนชะตากรรมอันโหดรายของตัวละครเอกหญิงไปพรอมๆกบัภาพ
ความทรงจําทีค่อยๆปรากฏฟนคืนมาในสมองของเธอ รวมถึงการเลาเรื่องเพื่อแสดงถึงความสัมพันธ
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ของคนในครอบครัวตัวเอกของเรื่องผานสัญลักษณที่เปนรูปถายตางๆ ไดแก รูปถายแสดงความ
รักความอบอุนในครอบครัวที่พรอมหนาพอ แมและลูกสาว รูปถายคูสามีภรรยาที่เต็มไปดวย
ความสุขชวงรักกันใหมๆ รวมถึงรูปถายที่ฉีกขาดที่สะทอนถึงความแตกราวในครอบครัว 
 

• การเลาเรื่องแบงตามเพศของผูเลา 
   

 ภาพยนตรไมไดเปดโอกาสใหตัวละครใดในเรื่องเลาเรื่องของตัวเองใหรับรูโดย 
เฉพาะ แตสืบเนื่องมาจาก ภาพยนตรเนนการติดตามเรื่องราวของผูหญิงเปนสําคัญติดตามการคนหา
ความทรงจําทีห่ายไปของเธอ การแสดงใหเห็นถึงความรูสึกของตัวละครหญิงเปนหลักที่แสดงสี
หนาดวยความตื่นกลัว ความเศราปวดราวขณะที่คอยๆรูความจริงเรื่องการตายของเธอ ดวยการเนน
น้ําหนกัสวนใหญไปที่การเลาเรื่องของตัวละครฝายหญิงกจ็ะทําใหตีความไดวาภาพยนตรใชมุมมอง
ของผูหญิงในการเลาเรื่อง 
 
  

  จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ภาพยนตรมีการ 
เลาเรื่องจากมมุมองของคนที่อยูในสังคมเมืองเกาหลียุคใหม มีความเจริญรุดหนา และผูคนมีความ
เปนปจเจกชนหรือยึดมั่นในตนเองสูงตาม ทั้งนี้เร่ืองราวประกอบดวย 2 โครงเรื่องที่ถูกถายทอดผาน
มุมมองของทั้งตัวเอกชาย และตัวเอกหญิง ที่ตางเลาขอเท็จจริงอยางเดยีวกัน เพยีงแตการเลาเรื่อง
ของตัวเอกชายเปนการเลาเรื่องของคนที่ยงัมีชีวิตอยู ขณะที่ตัวเอกหญิงเปนเรื่องของผูที่กําลังมี
ประสบการณของชีวิตหลังความตาย ทั้งนี้เนนการเลาเรื่องผานมุมมองของตัวเอกหญิง นอกจากนี้ 
ภาพยนตรยังเนนการสื่อความหมายดวยสัญลักษณทางภาพเปนหลักดวยมุมมองแบบรูรอบดาน 
สวนมุมมองบรุุษพจนที่ 3 นัน้ชวยบอกภูมหิลังของความสัมพันธในครอบครัวระหวางตัวเอกชาย
และหญิงเปนหลัก สําหรับการเลาเรื่องผานสายตาบุรุษพจนที่ 1 นั้นถูกใชเพื่อเลาใหเหน็ถึง
เหตุการณตางๆโดยเฉพาะเหตุการณที่สัมพันธกับชะตากรรมของตัวเอกหญิง 
โดยสรุปแลวจะพบวา มีลักษณะการสื่อสารแบบตะวันออกเนื่องโดยจากไมส่ือสารเนนการตีความ 
และการใชการเลาเรื่องดวยภาพแปนหลัก ทั้งนี้ผูชมสามารถรับรูขอเท็จจริงไดผานทกุมุมมองการ
เลาเรื่อง 
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บทสรุปผลการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง  
Memories 

 
โดยสรุปแลว จากการศึกษาภาพยนตรเร่ือง Memories พบวา  สังคมเกาหลียุคใหมภายใต

บริบทรวมสมัยยุคโลกาภวิัตนนี้ เปนสังคมเมืองที่กําลังขยายตวัอยูมาก เปนสังคมที่ถูกครอบงําดวย
วัตถุ หรือวัตถุนิยม และเจรญิรอยตามทางของประเทศที่พัฒนาแลวในวิถีของโลกตะวันตกเปน
สําคัญ และดวยผลจากการขยายตวัดานอุตสาหกรรมในประเทศเกาหลีก็ไดสงผลใหการใชชวีิต
ยุงยากและวุนวายขึ้น ลักษณะชีวิตความเปนอยูก็เปล่ียนแปลงไป อยางในเรื่องสถาบันครอบครัวนั้น 
หนุมสาวทีแ่ตงงานแลวสวนใหญก็มกัจะแยกตวัออกจากครอบครัว และมีครอบครัวของตน 
ปจจุบันครอบครัวเกือบทั้งหมดจึงมีลักษณะเปนครอบครัวเดีย่ว ดังที่เหน็จากครอบครัวของตัวละคร
เอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ที่มีเพียงแคพอ แม และลูกสาว นอกจากนัน้ ฉากหลักในเรื่องไดแกฉากเมือง
ใหม หรือ New Town นั้น กไ็ดแสดงใหเหน็ถึงฉากสังคมเมืองที่กําลังพัฒนาสูความเจริญแหงยุค
สมัย เขาสูการเปนประเทศอตุสาหกรรม มีพื้นที่ที่ถูกพัฒนาเต็มไปดวยอาคารชุดมากมาย หางราน
ตางๆเพื่อรองรับการเจริญเตบิโตทางธุรกิจแตขณะนี้อยูในระหวางการพัฒนาที่ดิน รวมทั้งการ
กอสรางอสังหาริมทรัพยตางๆใหเปนเมืองใหมซ่ึงสอดคลองกับนโยบายแหงชาติของเกาหลีใต ถือ
ไดวาภาพยนตรไดสะทอนบริบททางสังคมของเกาหลีไดอยางสอดคลองกับความเปนจริงอยูมาก  

ดวยเหตแุหงความเจริญของสังคมเมืองที่ดํารงอยูอยางสําคัญทั่วเกาหลนีั้น นอก 
จากจะเนนความสําคัญในดานวัตถุเปนใหญ การมุงมั่นพฒันาประเทศใหทัดเทยีมประเทศในโลก
ตะวนัตก ทั้งในดานเศรษฐศาสตร วิทยาศาสตรเทคโนโลยีในทางรูปธรรมนี้แลวนัน้ มันยังไดสงผล
ถึงความคิด ความเชื่อ ทัศนคติในการใชชีวิตของผูคนอีกดวยซ่ึงก็ไดเปล่ียนไปในวถีิทางแบบ
ตะวนัตก อยางที่เห็นไดจากภาพยนตรเร่ืองนี้ การยึดมั่นถือมั่นตัวของตนใหเปนใหญจนเกินพอดทีี่
ไมรูจักประนปีระนอมกันของตัวเอกชายและหญิงในเรื่องสงผลใหเกิดผลลัพธที่เปนโศกนาฏกรรม 
อยางไรก็ดี เราไดเหน็การวพิากษในเรื่องสิทธิความเทาเทยีมกันในความเปนมนุษยของชายและ
หญิงที่ตอสูกันระหวาง แนวคิดตะวันตกที่เชื่อในหญิงทัดเทียมชาย และ แนวคิดตะวันออกที่เชื่อใน
ระบบชายเปนใหญที่ผนวกกบัสถานภาพของผูชายเกาหลีที่ถูกใหบทบาทสําคัญเหนือหญิงในบริบท
ประวัติศาสตรอันยาวนานอยาง วิถีฮาน กย็งัคงมีรองรอยใหเห็นอยูภายในภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชียเร่ืองนี้ เร่ืองราวคงจะคลี่คลายไปไดดวยดีถาแนวคิดจากโลกทั้งสองนี้นั้น ทั้งแบบตะวนัตก
และตะวันออกพบกันคนละครึ่งทาง อยางการสรางและรักษาสัมพันธภาพอันดีของครอบครัวดวย
การปฏิบัติตอกันของคูสามีภรรยาในแบบที่เคารพซึ่งกันและกันไมใชปฏิบัติอยางสุดโตงเกินไป
เหมือนกับพฤติกรรมที่มีตอกันของตัวเอกชายและหญิงในเรื่องที่ตางคนตางไมยอมกนัแทนทีจ่ะตาง
คนตางพูดคุยกันดีๆดวยความเขาใจ อยางไรก็ดี ถึงแมวาภาพยนตรเร่ืองนี้จะถูกถายทอดใหเห็นถึง
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วิถีชีวิตหรือฉากที่เนนสังคมเมืองยุคใหมแบบตะวนัตกเปนสําคัญ แตก็ยังมีการสะทอนใหเห็น
ถึงอิทธิพลความเชื่อในสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ และทางศาสนาของชาวตะวนัออกที่ถูกถายทอดใน
การดําเนนิเรื่องหลัก โดยเฉพาะแนวคดิเรือ่งชีวิตหลังความตายดวยการถายทอดผานประสบการณ
ของชีวิตหลังความตาย หรือประสบการณของวิญญาณในบารโดของตัวละครเอกหญิงในเรื่อง ที่
ถายทอดไดอยางสอดคลองพอดี และอยางจาํเพาะเจาะจงกบัความเชื่อในพุทธศาสนา นิกายวัชรยาน 
ของธิเบต เห็นไดจากการศึกษาผานโครงเรื่อง รวมถึงฉาก และสัญลักษณพิเศษตางๆในภาพยนตร
เร่ืองนี้ ซ่ึงชวยสรางเสนหในการดึงดูดผูชมใหติดตามเรื่องราวหรือชะตากรรมของตัวเอกหญิงใน
เร่ืองไดอยางนาสนใจ 
 

4.2.2 ภาพยนตรเร่ือง The Wheel 
    

4.2.2.1 โครงเรื่อง (Plot) 
    

เพื่อใหพิจารณาโครงเรื่องของ The Wheel ใน Three ไดงายขึ้นเราสามารถแบง 
โครงเรื่องไดเปนจํานวน 2โครงเรื่องดังนี้ 
 

โครงเรื่องที่1 : เร่ืองของครูเฒา และโครงเรื่องที่2 : เร่ืองของครูทอง 
  

         โครงเรื่องที่1 : เร่ืองของครูเฒา  
             

เปดเรื่องดวยภาวะปญหา (disruption) ครูเฒาเจาของคณะหุนละครเล็กไดลม 
ปวยลงดวยอํานาจของหุนละครเล็กที่ตนครอบครองสวนเมียและลูกชายของครูเฒาจมน้ําตาย
หลังจากที่เอาหุนละครเล็กทีม่ีอยูในครอบครองทั้งหมดไปทิ้งน้ําตามคาํสั่งของครูเฒา  

          
ภาวะการแกปญหาหรือภาวะคลี่คลาย (equalization) เร่ิมดวยฉากภายในหอง 

นอนของครูเฒาที่ถูกแวดลอมไปดวยอํานาจรายของคาํสาปแชงของหุนละครเล็กรวมทั้งวิญญาณ
ของเมียและลกูที่ตายไปกอนหนานั้น สุดทายเขาถูกไฟคลอกตาย ในเหตุการณคร้ังนั้นเอง ทําใหครู
ทองไดพบหุนละครเล็กตัวตวัหนึ่งในหองของครูเฒาแลวเกดิความโลภอยากไดตวัมนัมาก เพราะ
พวกหุนละครเล็กเหลานี้คร้ังหนึ่งมันเคยสรางรายไดอันงามใหแกคณะของครูเฒา ดังนัน้ครูทองจึง
แอบขโมยเอาหุนไปโดยหวงัจะเอาไปแสดงเลี้ยงชีพ 
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โครงเรื่องที่2 : เร่ืองของครูทอง 

        
เปดเรื่องดวยภาวะปกติสุข (equilibrium) การใชชีวิตอยางเปนปกติสุขในคณะ 

โขนของครูทอง มีการแสดงและซอมโขนเปนปกตภิายในคณะของครูทอง และกานเด็กในบานของ
ครูเฒาหลังจากที่เรือนถูกไฟไหมแลวนั้นครูทองก็รับมาชุบเล้ียงไว 
           

ภาวะปญหา (disruption) เร่ิมเกิดขึ้นหลังจากครูทองนําหุนละครเล็กของครูเฒา 
มาไวในครอบครองแลวเร่ืองราวรายๆจากอาํนาจคําสาปหุนละครเล็กก็บงัเกิดขึ้น ทั้งตอครูทอง และ
คนในครอบครัว เชน คนในบานถูกอํานาจรายครอบงําจิตใจ และฆากนัตายภายอยางตอเนื่อง 
          

ภาวะการแกไขปญหา (equalization) คือการคลี่คลายใหรูวาเรื่องราวเลวราย 
ตางๆนั่นยังไมไดเกดิขึ้นจริงในครอบครัวของครูทอง แตมันเปนเพียงภาพในมโนสํานึกของครูทอง
ขณะที่เตรยีมจะนําหุนของครูเฒาไปครอบครอง ซ่ึงทําใหเขาลังเลใจทีจ่ะขโมยหุนนีไ้ป 

 
มันมีรองรอยหรือหลักฐานวาจะปรากฏภาวะปญหา (disruption) อีกครั้งกับครู 

ทอง เมื่อครูทองไดเปล่ียนใจแทนทีจ่ะปลอยหุนทิ้งน้ําไปแตกลับลังเลใจคิดที่จะเก็บมันไว ทําให
ผูชมสามารถคาดเดาเหตุการณรายตางๆที่กาํลังจะเกดิขึ้นจริงกับครูทองในอนาคตได ซ่ึงลักษณะ
ตอนจบแบบนีก้็เปนตอนจบตามแบบขนบหนึ่งของภาพยนตรแนวสยองขวัญแบบหนึ่ง เรียกวา a 
time-honored tradition ที่ตัวรายหรือวิญญาณรายอาจกลับมาอีกครั้งในคราวตอๆไป  
    

ตารางที่ 12 โครงเรื่องของครูเฒาในภาพยนตรเร่ือง The Wheel 
ภาวการณ เหตุการณ 

1.ภาวะปญหา (disruption) - ครูเฒาถูกคําสาปของหุนละครเล็กทําใหลมปวย 
- เมียและลูกชายครูเฒาจมน้ําตายเพราะเรือควํ่า
หลังจากเอาหุนละครเล็กทั้งหมดไปทิ้งแมน้ําตาม
คําสั่งครูเฒา 

2.ภาวะการแกปญหา (equalization) - ครูเฒาถูกหลอกหลอนดวยอํานาจของคําสาปหุน
ละครเล็กรวมทั้งวิญญาณของเมียและลูกครูเฒาที่มา
ปรากฏตัวขณะที่นอนลมปวยอยูนั่นทรมานทั้งรางกาย
และจิตใจยิ่งนัก 
- ครูเฒาถูกไฟคลอกตายทั้งเปนดวยอํานาจคําสาปหุน
ตายไปพรอมกับรางไรวิญญาณของเมียและลูกตนที่
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ถูกเผาในพิธีศพที่บริเวณนอกชานเรือนนั่น 

3.การกลับเขาสูภาวะสงบสุข (new equilibrium) คณะหุนละครเล็กของครูเฒาลมสลายโดยสิ้นเชิงเรื่อง
รายผานไปทุกอยางกําลังจะกลับเขาสูความปกติสุขอีก
ครั้งผูคนที่มีชีวิตอยูใชชีวิตปกติที่รวมทั้งครอบครัวครู
ทองเจาของคณะโขนที่เปนญาติกันทางเมีย 

 

     ตารางที่ 13 โครงเรื่องของครูทองในภาพยนตรเร่ือง The Wheel 
ภาวการณ เหตุการณ 

1. ภาวะสงบสุข (equilibrium) ครูทองและคณะโขนใชชีวิตปกติสุขอยูกับการซอม
และแสดงโขนเลี้ยงชีพ 

2.ภาวะปญหา (disruption) ครั้งที่ 1 ภาวะปญหาตางๆที่เกิดจากอํานาจคําสาปหุนละครเล็ก
เกิดขึ้นเมื่อครูทองนําหุนมาไวในครอบครอง 
-  คนในคณะที่ลบหลูหุนละครเล็กตองตายอยาง
ประหลาด 
- บัวที่เปนหลานของครูทองโดนอํานาจรายครอบงํา 
- เมียครูทองเสียสติและผูกคอตาย 
- กานและแมของบัวลักลอบไดเสียกันเพราะอํานาจ
วิญญาณรายครอบงํา 
- ครูทองเริ่มรูซึ้งถึงอํานาจรายของหุนพรอมกับการ
ปรากฏตัวของวิญญาณครูเฒาเลยตัดสินใจเอาดาบฟน
หุนละครเล็กทิ้งหุนที่ถูกฟนคือตัวพระและตัวนางอัน
เปนขณะเดียวกันกับที่กานและแมของบัว ถูกฆาดวย
ดาบเชนกัน 
- ครูทองถูกไฟไหมเผาเรือนคลอกตายทั้งเปน 
- พอของบัวพาบัวลงเรือหนีแตบัวกลับกระโดดลงน้ํา
ไปพรอมกับหุนที่เก็บได 
- บัวฆาพอของตัวเองตาย 

3.ภาวะการแกปญหา (equalization) เรื่องราวของปญหาที่เปนเหตุการณรายทั้งหมดที่เกิด
ขึ้นกับครูทองจบลง โดยมันเปนเพียงภาพในมโน
สํานึกที่มาปรากฏใหเห็นตอนครูทองจมน้ํา ขณะที่
เตรียมจะเอาหุนไปแสดง เขาจึงลังเลใจที่จะเก็บหุนตัว
นี้ไว 

4.ภาวะปญหา (disruption) ครั้งที่2 หรือการ
กลับสูภาวะปญหา 

- ดวยความโลภครูทองจึงเปลี่ยนใจ คิดที่จะเอาหุนมา
ไวในครอบครอง แมวามันอาจจะเกิดเรื่องรายๆขึ้นก็
ตาม 
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  โดยสรุปแลว จากการศึกษาลักษณะโครงเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย
เร่ือง The Wheel นี้ พบวา มกีารนําเสนอเรือ่งราวที่มีโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences)  
เปนดังนี ้

0. ความโลภอยากจะมีสถานะครอบครัวที่ดีขึ้นของตัวเอกที่เปนเจาของ 
คณะโขน (ครูทอง) และความโลภหลงในทรัพยสมบัติของตัวเอกเจาของคณะหุนละครเล็กที่สราง
รายไดงามใหตน   

0. ดวยความโลภอยากมั่งมีจากการแสดงหุนละครเล็กเหมอืนครูเจาของ 
คณะหุนฯ (ครูเฒา) ครูเจาของคณะโขน (ครูทอง)จึงคิดจะขโมยเอาหุนละครเล็กไป และครูเจาของ
คณะหุนฯ (ครูเฒา) ที่ลมปวยอยูมีความโลภไมอยากใหหุนละครเล็กสมบัติของตนไปอยูในมือผูอ่ืน
จึงนําหุนฯของตนไปทิ้งน้ํา ในที่สุดดวยการปฏิบัติตอหุนอยางไมเคารพของตัวเอกทั้งสอง (ครู
เจาของคณะทัง้สอง) ไดนําพาตนเองและครอบครัวไปพบกับหายนะถงึแกชวีิตดวยคําสาปแชงของ
หุนฯนั่นเอง 

0. ในทายของเรือ่งมีการสรางใหเห็นบทสรุปที่วา เร่ืองราวเลวรายทั้ง 
หลายนั้นจะไมเกิดขึ้นหากตวัละครเอกทั้งสองของเรื่องไมคิดโลภในหุนละครเล็ก รวมถึงการให
การยอมรับอยางเคารพตออํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติของหุนละครเล็กทีเ่ปนศิลปะนาฏศิลปชั้นสูง
ของไทย 
    
  หรือ มีรูปแบบโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences) โดยสรุปคือ 

0. ปมปญหาภายในจิตใจของตวัเอกเปนปจจยัสําคัญที่ผลักดันพฤติกรรมของตัว 
เอกใหพยายามที่จะแกไข และควบคุมมันใหเปนไปตามความตองการของตนเอง 

 2. วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนั้นคล่ีคลายไปใน 
ทางที่ดีตามใจตองการไดแตกลับเกิดเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน 
  3.ตัวเอกทําใจยอมรับกับปญหา หรือยอมรับในผลที่เกิดจากการกระทําของตน 
โดยไมติดใจคดิที่จะแกไข หรือควบคุมมันอีก จนพกระทัง่เกิดความสงบสุขแหงจิตใจในที่สุดหรือ
เปนการเรียนรูที่จะอยูกับปญหาอยางเปนสุขนั่นเอง 
 

นั่นคือการคลี่คลายของโครงเรื่องที่ไดจากการศึกษาภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการ 
ย้ําใหเห็นถึงวา การยอมรับและพอใจในชะตากรรม หรือสถานภาพความเปนอยูของตนไมคิดโลภ
ยึดติดในวัตถุหรืออยากไดอยากมีเหมือนผูอ่ืน รวมทั้งการยอมรับและเชื่อถือในการดาํรงอยูของโลก
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อ่ืนที่มีอํานาจเหนือตนดวยความเคารพ อยางในที่นีก้็คือ อํานาจอันศักดิสิ์ทธิ์ล้ีลับเหนือ
ธรรมชาติของหุนละครเล็กตามความเชื่อของศิลปะนาฏศิลปของไทย การปฏิบัติดังกลาวทําให
เร่ืองราวคลี่คลายไปในทางทีด่ีไมตองประสบกับเคราะหกรรมเลวรายเหมือนตัวเอกในละครเรื่องนี้
ซ่ึงการคลี่คลายปญหาหรือการแกไขปญหาคือความโลภในจิตใจของตวัเอกเชนนี้กจ็ดัเปนการ
ชี้ใหเห็นแนวคิดทางโลกแบบวิถีตะวันออกที่ไมเชื่อในพลังอํานาจของมนุษยทีจ่ะสามารถกําหนด
ชะตากรรมของตนไดทกุอยางแตพึงเคารพในโลกอื่นที่เปนธรรมชาติอยูแวดลอมตวัเพือ่จะได
ดํารงชีวิตอยูอยางเปนสุข 

อยางไรก็ดี การที่ตัวละครตัวอ่ืนๆนอกจากตัวเอกจําตองมาประสบชะตากรรมอัน 
เลวรายที่เปนผลมาจากคําสาปแชงของหุนละครเล็กก็มีผลมาจาก ขอเสียหรือขอบกพรองของ
ลักษณะความสัมพันธแบบตะวนัออกที่ไมเทาเทียม ในที่นี้คือลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบ
ระบบอุปถัมภของไทยแตอดตีที่ไมเทาเทียมกัน มีการใหความเคารพยกยองผูมีความรูอยางครู
อาจารยอยางมาก รวมถึงการเคารพในระบบผูอาวุโส และระบบชายเปนใหญ ภรรยาและลูกหลาน
ตองเคารพเชื่อฟงสามีหรือพอชายผูเปนใหญในครอบครัว ซ่ึงผลจากการยึดมั่นถือมั่นในลักษณะ
ความสัมพันธเชนนี้จึงไมมใีครกลาที่จะคานอํานาจของตวัเอกชายเจาของคณะโขนและหุนละครเลก็
ทั้งสอง โดยปลอยใหเขาทําตามใจตน และยอมกระทําตามคําสั่งจนคนอื่นๆในครอบครัวที่แวดลอม
ตัวเอกชายทั้งหลายนั้น  เชนเมียและลกู รวมทั้งลูกศิษยในคณะ ตางตองประสบกับหายนะถึงชวีิตใน
ที่สุด 
 

4.2.2.2 แกนความคิด (Theme) 
    
  จากการศึกษาพบแกนความคิดของภาพยนตรดังนี ้

  การใชอํานาจไปในทางที่ไมถูกตองของชายผูเปนใหญในบานที่พยายามจะทาทาย 
อํานาจของสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติเพื่อจะกาํหนดชวีิตของตนใหเปนตามตองการดวยความไมเคารพ
และความโลภเปนใหญจนสงผลใหชีวิตของตนและคนในครอบครัวรวมถึงคนในปกครองตองพบ
กับหายนะถึงแกชีวติหรือโศกนาฏกรรมอันเลวรายในที่สุด  
 

จากการวิเคราะหแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวาในทีน่ี้ไดช้ีใหเห็นขอ 
ดีของการยึดมัน่ดํารงชีวิตแบบวิถีตามตะวนัออก นั่นคือ การใชชีวิตอยางสอดประสานกลมกลืนกับ
ธรรมชาติที่แวดลอมตน ดวยการยอมรับในชะตากรรมของตน การยอมรับและพึงพอใจใน
สถานภาพความเปนอยูของตน รวมถึงการเชื่อในการดํารงอยูของโลกอื่นอยาง อํานาจสิ่งล้ีลับที่
ศักดิ์สิทธิ์ของศิลปะนาฏศิลปอันเกาแกของไทย และภูติ ผีตางๆ ดวยการปฏิบัติอยางประนีประนอม
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และดวยความเคารพ หรือเปนไปตามสุภาษิตไทยทีว่า ไมเชื่อก็อยาลบหลู นั้นถือเปนทางออกที่
ดีกวาสําหรับภาพยนตรเร่ืองนี้ เนื่องจากมนัจะไมนําพาใหตัวเอกและคนแวดลอมไปสูหายนะถึงแก
ชีวิต  

อยางไรก็ดีมนัก็ยังไดชี้ใหเหน็ขอเสียหรือจดุบกพรองของลักษณะความสัมพันธ 
ทางสังคมแบบตะวนัออกทีม่ีลําดับชั้นหรอืไมเทาเทียมกนัอยูดวย ในทีน่ี้คือความสัมพนัธทางสังคม
ของไทยยุคเกาที่เครงครัดในระบบอุปถัมภตางๆ ไดแก ระบบการเคารพผูอาวุโส อยางการเคารพใน
ผูมีวิชาหรือครูอาจารยโดยเฉพาะทางศาสตรนาฏศิลปไทย และระบบทีช่ายเปนใหญเหนือหญิง สามี
คือผูนําครอบครัวสวนภรรยาก็คือชางเทาหลังไมมีปากเสียงนอกจากคอยทําตามคําสั่งหรือความ
ตองการของสามีเปนหลัก แบบที่พบในภาพยนตรเร่ืองนีก้็คือ ผูสรางทําใหเห็นวาชายผูเปนใหญใน
บานหากใชอํานาจไปในทางไมชอบแลวกจ็ะนําพาหายนะมาสูตนเองและคนในครอบครัวในที่สุด 
การที่คนแวดลอมตัวละครเอกตองมาเดือดรอนไปดวยก็เพราะเคารพเชื่อฟงคําสั่งของชายผูเปนใหญ
ในบานและผูเปนอาจารยซ่ึงมีสถานะทางสังคมที่สูงและไดรับการเคารพยกยองอยางมากสําหรับคน
ในยุคนั้น โดยกระทําแตโดยดีอยางไมคิดตามเหตุและผลกอนตัดสินใจ 

 นอกจากนี้ยังถือไดวาแกนความคิดหลักของภาพยนตรเรื่องนี้นั้นก็คือ แกน 
ความคิดเกีย่วกับธรรมชาติพื้นฐานในจิตใจของมนุษย ในที่นี้คือ ความโลภที่ครอบงําจิตใจตวัเอกทํา
ใหยดึมั่นถือมัน่ในวัตถุที่ตนเห็นวาเปนทรพัยสมบัติที่จะทําใหสถานภาพทางสังคมหรือฐานะทาง
เศรษฐกิจมั่งคัง่ขึ้นได ซ่ึงความโลภนั้นไดผลักดันใหเกิดพฤติกรรมมิชอบดวยการลักขโมยเอาของ
ผูอ่ืนมาเปนของตนไดกอใหเกิดหายนะทั้งตอตนเอง และตอคนในครอบครัวที่อยูในปกครองของ
ตนในที่สุด 

 
4.2.2.3 ความขัดแยง (Conflict) 

    
 จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบความขัดแยงประเภทตางๆ 

ดังตอนี ้

 ตารางที่ 14 ความขัดแยงภายในจิตใจของภาพยนตรเร่ือง The Wheel 
ความขัดแยง ตัวละคร 

ดานลบ ดานบวก 
ครูเฒา - แมวาเขาจะมั่งมีเงินทองแต

หลังจากที่เขาลมปวยลงจนไมอาจ
แสดงหุนละครเล็กไดอีกและก็ไม
อยากใหใครเอาหุนไปครอบครอง
เขาจึงคิดเอาหุนไปทิ้งน้ํา เพราะ

- ไมยึดติดในทรัพยหรือสถานภาพ
ของตน และเคารพในอํานาจอัน
ศักดิ์สิทธิ์ของหุนละครเล็ก 
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ความโลภและหวงแหนในสมบัติ
ของตนไมอยากใหมีใครไดดีเทาตน 

ครูทอง - ความโลภอยากมีสถานภาพทาง
สังคมที่สูงขึ้นและมั่งมีเหมือนครู
เฒาที่ไดดีเพราะทําคณะแสดงหุน
ละครเล็กจึงคิดโขมยหุนฯของครู
ทองไปเปนของตน 

- มีความสํานึกผิดชอบชั่วดี ละอาย
ตอบาป  มีความพึงพอใจใน
สถานภาพของตนไมคิดอยากได
ของผูอื่น และเคารพในอํานาจอัน
ศักดิ์สิทธิ์ของหุนละครเล็ก  

  
 
 ตารางที่ 15 ความขัดแยงระหวางตัวละครกบัสภาพแวดลอมภายนอกของภาพยนตรเรื่อง 
 The Wheel 

ความขัดแยง 
ตัวละคร สภาพแวดลอมภายนอก 

ครูเฒา – เขาไมเช่ือและเคารพในอํานาจอัน
ศักดิ์สิทธิ์ของหุนละครเล็ก ลบหลูดวยการนํา
หุนฯไปทิ้งน้ํา 

พลังภายนอก (สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ) –  ดวยอํานาจ
คําสาปของหุนละครเล็กจึงทําใหชีวิตของครูเฒาและ
ครอบครัวพบกับหายนะถึงแกชีวิต เพราะการปฏิบัติที่
ไมเคารพตอหุนฯนั่นเอง 

ครูทอง - เขาไมเช่ือและเคารพในอํานาจอัน
ศักดิ์สิทธิ์ของหุนละครเล็ก ลบหลูดวยการ
ขโมยเอาหุนฯของผูอื่นมาครอบครองทั้งที่หุน
ฯนี้จะตองอยูกับผูที่มีสิทธิ์เปนเจาของมัน
เทานั้น อีกทั้งเขาปฏิบัติกับหุนดวยความไม
เคารพ เชน ผาหุนเพื่อดูโครงสรางของมัน ฯลฯ 

พลังภายนอก (สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ) – ดวยอํานาจ
คําสาปของหุนละครเล็กจึงทําใหชีวิตของครูทองและ
ครอบครัวพบกับหายนะถึงแกชีวิต เพราะการปฏิบัติที่
ไมเคารพตอหุนฯนั่นเอง 

 
จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ความขัดแยงภายใน 

จิตใจที่เปนกิเลสหรือความโลภยึดตดิในทรัพยสมบัติไดแกหุนละครเล็ก ที่จะนํามาซึ่งฐานะ
ครอบครัวที่มั่งคั่งหรือผูคนนับหนาถือตาจึงปฏิบัติตอทรัพยสสมบัตินี้ดวยความไมเคารพจนกระทั่ง
เกิดความขัดแยงกับอํานาจอนัล้ีลับเหนือธรรมชาติหรือคําสาปแชงของมันจนทําใหชีวิตพบกับ
หายนะในที่สุด โดยสรุปแลวจะเหน็ไดวาความขัดแยงในจิตใจเปนปจจัยสําคัญอยูมากในการ
ผลักดันใหเกิดเหตุการณรายในเรื่องขึ้นได หากเขาเลือกทีจ่ะปฏิบัติดวยแนวคดิฝายดหีรือทางบวก
ในจิตใจไมคดิโลภ พึงพอใจในสถานภาพของตนชีวิตกจ็ะสงบสุข ซ่ึงถือไดวาเปนการชี้นําใหเห็น
คุณคาของการใชชีวิตแบบชาวตะวันออก โดยถาหากตัวละครเอกทั้งสองปฏิบัติตามแนวทางนีก้็จะ
ไมพบกับหายนะจากสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ ซ่ึงนั่นก็ไดแก การใชชีวิตแบบสอดประสานกลมกลืน
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เปนหนึ่งเดยีวกับธรรมชาติของโลกนี้โดยเฉพาะการปฏบิัติตัวเพื่ออยูรวมกับโลกของสิ่งล้ีลับ
เหนือธรรมชาติดวยความประนีประนอมและเคารพ  การยอมรับในชะตากรรมของตน การมุงเนน
แสวงหาความสงบสุขทางจิตใจมากกวาทางวัตถุ รวมทั้งเชื่อที่วาความสุขหรือทุกขเกิดและดับไดที่
จิตใจ เชนตัวละครเอกในเรื่อง หากคลายความทุกขใจที่เกดิจากความอยากไดอยากมีเหมือนผูอ่ืนจน
ไมคิดโลภไดแลวชีวิตกเ็ปนสขุไมตองเผชิญกับชะตากรรมรายจากสิ่งล้ีลับที่มีอํานาจเหนือตนนี ้
    

4.2.2.4 ตัวละคร (Character) 
 

  จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้ พบลักษณะบุคลิกภาพและบทบาท 
ตางๆ ดังตอไปนี้ 

ครูเฒา  เจาของคณะหุนละครเล็กที่มคีวามโลภไมอยากใหใครไดหุนของ 
ตนไปครอบครองจนมีฐานะมั่งคั่งเหมือนกบัตน เขาจึงไดส่ังให
เมียและลกูชายของตนเอาหุนทั้งหมดไปทิง้น้ําจนทําใหทัง้คูตอง
ตายในที่สุด และผลจากการกระทําที่ไมเคารพตอหุนละครเล็ก
ของครูเฒานั้นทําใหคณะหุนละครตองลมสลาย ครูเฒาลมปวย
และถูกไฟคลอกตายในที่สุด นอกจากนีก้ารเปนอาจารยทาง
นาฏศิลปทําใหเขามีสถานภาพทางสังคมสูง คนในสังคมไทย
ทั่วไปกย็กยองเคารพและเชื่อถือ 

ครูทอง  เจาของคณะโขนคิดเอาหุนของครูเฒามาครอบครองทํามาหากิน 
เพื่อจะไดมีฐานะมั่งคั่งเหมือนครูเฒาแตดวยการที่เขาไมไดรับ
สิทธิ์ใหครอบครองหุนฯโดยถูกตองชอบธรรม รวมถึงการปฏิบัติ
ตอหุนละครเลก็อยางไมเคารพตางๆทําใหโดนสาปแชงจนนําพา
ชีวิตตนและคนในครอบครัวกับคนในคณะที่แวดลอมตอง
ประสบหายนะถึงแกชวีิตในที่สุด นอกจากนี้การเปนอาจารยทาง
นาฏศิลปทําใหเขามีสถานภาพทางสังคมสูง คนในสังคมไทย
ทั่วไปกย็กยองเคารพและเชื่อถือ 

หุนละครเล็ก อํานาจคําสาปของหุนละครเล็กเปนอํานาจเหนือธรรมชาติ มนุษย
ผูใดหรือตัวละครคนใดก็ไมสามารถที่จะทําลายลางไดยิ่ง
เผชิญหนาตอสูกับหุนละครเล็กมากเทาไรยิ่งจะไดรับหายนะ
จนถึงตายเทานั้นจึงถือไดวาเปนตัวละครผูกระทําอยางแทจริง ใน
ที่นี้คือตัวละครที่มีลักษณะเหนือธรรมชาติ (surrealistic) หุน
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ละครเล็กนี้จะเขาทํารายคนทีป่ฏิบัติกับหุนดวยความไม
เคารพหรือนําเอาหุนไปครอบครองเปนกรรมสิทธิ์ของตนโดยไม
ชอบธรรมหรือไมคูควร 

  กาน  เด็กในคณะหุนของครูเฒาที่เคยรูเห็นเหตกุารณหายนะตางๆที่ครู 
เฒาและครอบครัวตองประสบกับอํานาจคําสาปหุนละครเล็ก เขา
เชื่อและเกรงกลัวในอํานาจคาํสาปของหุน ทั้งยังเคยเตือนใหครู
ทองเชื่อตามดวย แตพอครูเฒาเสีย เขาก็มาอยูกับครูทองและก็
ยอมแสดงหุนตามคําสั่งของครูทอง 

 คนในครอบครัวครูเฒา ไดแกเมียครูเฒา ลูกชายครูเฒา เปนคนที่อยูในปกครองของครู 
เฒาเมื่อครูเฒาสั่งใหทําอะไรหรือปรนนิบัตรัิบใชส่ิงใดก็จะตอง
ปฏิบัติตามอยางเชื่อฟงดวยความเคารพในอํานาจของชายหรือ
สามีผูเปนใหญและมีกรรมสิทธิ์ในทรัพยสมบัติ รวมถึงอํานาจ
ปกครองตอคนในอุปถัมภ ลูกศิษย หรือคนในคณะ 

 คนในครอบครัวครูทอง ไดแก พอของบัว แมของบวั บัว เมียครูทอง รวมถึงคนในคณะ 
เชนกานซึ่งเปนคนที่อยูในปกครองของครูทอง เมื่อครูทองสั่งให
ทําอะไรหรือปรนนิบัติรับใชส่ิงใดก็จะตองปฏิบัติตามอยางเชื่อ
ฟงดวยความเคารพในอํานาจของชายหรือสามีผูเปนใหญและมี
กรรมสิทธิ์ในทรัพยสมบัติ รวมถึงอํานาจปกครองตอคนใน
อุปถัมภ ลูกศิษย หรือคนในคณะ เชนครูทองใหเอาหุนออกแสดง
พวกเขาก็เชื่อฟงจนโดนคําสาปหุนเขาครอบงําสิงสูแลวฆากัน
ตายเปนทอดๆ 

 
จากการวิเคราะหตวัละครของภาพยนตรเรื่องนี้พบวา ตวัละครนี้สะทอนใหเห็น 

ถึงความสัมพันธทางสังคมของคนไทยในยุคศักดินาเนือ่งจากภาพยนตรเร่ืองนี้มีฉากยุคสมัยเปน
สังคมไทยยุคศักดินา ทีว่งการนาฏศิลปของไทยยังคงเฟองฟูสรางความบันเทิงใหกบัผูคนทั่วไปอยู 
ทั้งนี้ลักษณะความสัมพันธทางสังคมดังกลาวนี้ก็สอดคลองกับลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบ
ประเทศในโลกตะวันออกสวนใหญ นั่นคอื ลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบมีลําดับชั้นที่ไม
เทาเทียมที่เปนแบบระบบอุปถัมภ มีความเคารพในระบบผูอาวุโส เชื่อถือคนมีความรูโดยเฉพาะ
วงการนาฏศิลปไทย ซ่ึงจะเรียกผูมีความรูในดานดังกลาวดวยความเคารพนับถือ เชน เรียกวา พอครู 
เหมือนที่ใชเรียกตวัละครเอกทั้งสองในเรือ่ง (ครูเฒา และครูทอง) เปนตน หรือเดก็ตองเชื่อฟงเคารพ
ผูใหญ ถือในระบบชายเปนใหญ ผูหญิงหรอืเมียตองเคารพเชื่อฟงสามีของตน เปนตน โดยแนวคิด
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ดังกลาวนี้ถูกสะทอนผานบุคลิกและพฤติกรรมตัวละคร นอกจากนี้ การที่สรางหุนละครเล็กให
มีอํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติ ชวยสะทอนใหเห็นความเชื่อแบบตะวันออกอยางหนึ่งก็คือ การเชื่อใน
การดํารงอยูของส่ิงล้ีลับเหนือธรรมชาติในโลกนี้ ดังนั้นมนุษยทกุคนควรใชชีวิตอยูบนโลกอยาง
สอดประสาน และประนีประนอมหรือส่ิงแวดลอมรอบตัว รวมทั้งโลกลี้ลับตางๆนี้ดวยความเคารพ 

ตัวอยางที่พบก็คือ เหตุการณรายตางๆที่เกิดขึ้นนัน้ก็เปนเพราะตวัละครชายผูมี 
อํานาจเปนใหญในบานประพฤติตัวไมชอบจนนําพาทั้งครอบครัวไปสูหายนะ เชนกรณีครูเฒา เขา
ส่ังใหเมียและลูกตนเอาหุนไปทิ้งน้ําแทนทีท่ั้งคูจะหามปรามไมใหทําเชนนั้นกก็ลับยอมทําตามไม
กลาปฏิเสธดวยความเกรงกลวัและเคารพสามี จึงโดนอํานาจรายของหุนเลนงานเรือคว่ําทําใหตายทั้ง
คู สําหรับกรณคีรูทองนั้น แมวาจะมีคนเตือนเรื่องอํานาจของหุนแตเขาก็ไมเชื่อฟงดวยความโลภ
และถือตัวเองเปนใหญจึงไปขโมยหุนมาเปนของตนโดยไมชอบ ทั้งนี้ไดส่ังใหคนในครอบครัวและ
คณะนําหุนออกแสดงดวยจนทําใหตนและครอบครัวตองโดนอํานาจสาปแชงถึงแกชีวิตทั้งหมด 
ทั้งหมดนี้เกิดขึ้นเพราะคนในบานเกรงกลัวไมกลาทัดทานกับผูเปนใหญในบานอยางตัวละครเอกทัง้
สองที่เปนเจาของคณะโขนกับคณะละครนั่นเอง 

นอกจากนี้ หากพิจารณาตามตระกูลหรือแนวทางของภาพยนตรเร่ืองนีก้็พบวา ม ี
ลักษณะการสรางตัวละครไดอยางสอดคลองกับแนวทางของหนังสยองขวัญกระแสหลักหรือหนัง
สยองขวัญฮอลลีวูดทั่วไปอยูมาก ไดแก การใชตัวละครหลายตัวเพื่อใหตัวละครเหลานั้นไดเผชิญกับ
เหตุการณสยองขวัญอยางที่ยากจะหลบหนดีวยอํานาจของตัวละครบทบาทผูรายซ่ึงในที่นี้ไมมี
บทบาทผูรายที่ชัดเจนแตก็เปนหุนละครเล็กที่แสดงอํานาจในทางลบเขาทํารายผูคนนั่นเอง 

 
4.2.2.5 ฉาก (Setting) 

 
จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบฉากตางๆที่ใชในการถายทอด 
เร่ืองราวดังนี ้    
- ฉากยุคสมัยที่เกิดเหตุการณตางๆขึ้นอยูภายใตของฉากสังคมไทยยคุเกา 

ประมาณรัชกาลที่ 6 ดังที่คุณนนทรีย นิมิบตุรไดกลาวไว (เอนเตอรเทนเมนท ฉ. 28 มิ.ย.-4 ก.ค., 
2545) 
          

 “ในสวนของการถายทํา เราก็มีไปถายกันที่สมุทรสาครกับอยุธยา...ก็จะถายกันอยูเดือนเดียว 
  ซึ่งก็จะใชสองที่นี้เปนแบคกราวดในสมัยรัชกาลที่ 6เพื่อที่จะแบงคณะละครออกเปนคณะ โขนกับคณะ
ละครหุน คณะโขนจะเปนคณะที่เขาเรียกวานั่งลาวเปนโขนสมัยรัชกาลที่6   ...” 
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นอกจากนี้ยังสะทอนใหเหน็ถึง ครอบครัวของสังคมไทยสมัยกอนนั้นวาเปน 

แบบครอบครัวขยายอยูรวมกันหมดหลายชั่วรุนเหน็ไดจากครอบครัวครูทองที่มีทั้งลูกสาว ลูกเขย 
หลานสาวรวมอยูในบานเดยีวกัน และยังสะทอนถึงลักษณะสังคมไทยดั้งเดิมหรือสังคมไทยยุคศกัดิ
นาที่ใหอํานาจผูชายเปนใหญเหนือหญิงหรือเปนใหญในทรัพยสมบัติและผูคนในบาน  โดยผูหญิง
จะไมมีปากมีเสียงนักตองยอมทําตามคําสั่งหรือความตองการของผูเปนใหญไดแกสามี หรือพอ เปน
หลัก 

- ฉากเรือนของครูเฒาและครูทอง(ตัวละครเอกทั้งสองในเรื่อง) ก็มีลักษณะเปน 
แบบหมูเรือนไทยภาคกลางอยูติดกับแมน้าํ ดวยลักษณะของตัวบานที่เปนหมูเรือนไทยไมใชบาน
เดี่ยวหลังเล็กหรือที่ชาวบานเรียกวา กระตอบ จึงสันนษิฐานไดวาเปนครอบครัวใหญที่มีฐานะ
คอนขางดี บานเรือนปลูกอยูใกลแมน้ําหรือที่ราบลุม เร่ืองราวเหตกุารณสําคัญของเหตุการณนา
สะพรึงกลัวที่เกิดขึ้นเพราะคาํสาปหุนละครเล็กเกิดขึ้นภายในเรือนของครูทั้งสองนี้   

- ฉากทาน้ํา ไดแสดงถึงชีวิตความเปนอยูของไทยที่มีการใชชีวิตสวนใหญอยูกับ 
น้ํา การเดนิทางดวยเรือ การใชชีวิตอยูในเรอืที่เสมือนเปนบานอยางเชนเรือบานของพอบัว  

- ฉากเครื่องแตงกาย ลักษณะการแตงกายตามที่ปรากฏในเรื่องเปนลักษณะการ 
แตงกายที่บงบอกไดวาเหตกุารณไมไดเกิดขึ้นในยุคสมัยปจจุบัน  ผูหญิงชาวบานมักนุงผาถุงสวม
เสื้อคอกระเชาหรือไมมีแขน สวนผูชายชาวบานสวมเสื้อปานนุงกางเกงขายาวหรือทรงขาแบบจีน
หรือขากวย 

- ฉากที่แสดงใหเห็นวัฒนธรรมดานศิลปะการแสดงของไทย ไมวาจะเปน โขน  
หุนละครเล็ก การไหวครูโขนละคร การรําหนาไฟในพิธีศพ เปนตน นอกจากนีก้็มีฉากที่สะทอนให
เห็นถึงความสมัพันธทางสังคมของไทยทีม่ีลักษณะสอดคลองกับลักษณะของชาวตะวันออกที่สังคม
เปนแบบระบบอปุถัมภ หรือความสัมพันธทางสังคมแบบมีลําดับชั้น และระบบที่ใหชายเปนใหญ
เหนือผูหญิงในบาน เชน สังคมไทยจะยกยองโดยเฉพาะคนยุคเกาจะยกยองครูบาอาจารยทางดาน
นาฏศิลปมาก มีการใชคํานําหนาเรียกดวยความเคารพ( เชน พอครู) , สามีเปนใหญเหนือภรรยา
รวมถึงการมีกรรมสิทธิ์ตางๆภายในบานทีลู่กหลานบาวไพรตองใหความเคารพยําเกรง, ผูมีทรัพย
บารมีหรือมีสถานภาพทางสงัคมสูง เชนพวกครูอาจารยเจาของคณะนาฏศิลปชั้นสูงของไทยนั้นก็จะ
อุปถัมภเล้ียงดคูนไวในปกครองจํานวนมากซึ่งคนในความดูแลเหลานีก้จ็ะยกยองกับปรนนิบัติรับใช
พอครู หรือนายของตนเปนอยางดีดวยความเคารพเชื่อฟง  

- นอกจากนี้เร่ืองราวในภาพยนตรก็ประกอบไปดวยฉากตางๆที่สอดคลองตาม 
แนวทางของภาพยนตรสยองขวัญ (Horror genre) มีการสรางฉากที่จะทาํใหผูชมตองตืน่เตน
หวาดเสียวไปกับตัวละครในเรื่องในแตละชั่วเวลาที่ตัวละครตองเผชิญหนากับอํานาจรายเหนือ
มนุษยของหุนละครเล็ก (ชวงเวลาแหงความตื่นเตนหวาดเสียว หรือ Moment of suspense) ที่ทําให
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ตัวละครยากแกการหลบหน ี(trap situation) หรือไรการชวยเหลือ (helpless character)โดยมี
ปจจัยทางจิต (psychic element) ที่กอใหเกดิใหเกิดเรื่องรายนั้นมาจากความโลภของตวัละครเอก
นั่นเอง มีการสรางตัวหุนละครเล็กใหมีบทบาทเปนผูรายของเรื่องที่ชัดเจนที่แสดงอํานาจเหนือ
ธรรมชาติทํารายผูคนจนถึงตาย หรือแมกระทั่งเขาสิงสูรางผูคน รวมทั้งครอบงําวิญญาณผูคนที่เปน
ตัวละครในเรื่องโดยเฉพาะตัวละครเอกและคนในครอบครัวใหฆากนัเองแบบตอเนื่องเปนทอดๆที่
ชวยสรางความสยองขวัญตามแบบฉบับของฉากฆากันเลือดสาด(slashing scene)หนังแนวนี้  
 

จากการวิเคราะหฉากของภาพยนตรเร่ืองนีโ้ดยสรุปแลวพบวา ประกอบไปดวย 
ฉากตอไปนี ้
  1. ฉากสังคมไทยในชนบทยคุศักดินาราวรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ
เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 แมเปนชวงที่เปดประเทศรับเอาความเจริญแบบสังคมวัฒนธรรมของ
ตะวนัตกเขามาแตกย็ังไมสงผลกับผูคนในยุคนี้โดยเฉพาะสังคมชนบทอยางในเรื่องมากนักโดยสวน
ใหญแลวยังใชบานเรือนไทยและพึ่งพิงสายน้ํา ชวงนัน้ศิลปะการแสดงทางนาฏศิลปของไทยยัง
เฟองฟูอยู รวมทั้งยังมีการเปดแสดงเพื่อสรางความบันเทงิใหแกชาวบานทั่วไปไดชมกัน เชนโขน
กลางแปลง โขนนั่งราว เปนตน 

 2. ฉากที่ใชในการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดความเชื่อ รวมถึงลักษณะทาง 
สังคมวัฒนธรรมทั้งที่มีลักษณะโดยรวมแบบโลกตะวนัออก โดยเฉพาะความเชื่อในสิ่งล้ีลับเหนือ
ธรรมชาติ และลักษณะทีจ่ําเพาะเจาะจงของประเทศตะวนัออกที่เปนประเทศผูรวมสรางภาพยนตร
รวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้  ในกรณีนี้ไดแก การถายทอดลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของไทย 
ไดแกวิถีชีวติของคนไทย ลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบมีลําดับชั้น ระบบอุปถัมภ ระบบชาย
เปนใหญ รวมถึง ศิลปะนาฏศิลปอันเกาแกของไทยที่ถูกยกยองใหเปนสมบัติลํ้าคาและมีความ
ศักดิ์สิทธิ์ เชน หุนละครเล็ก โขน ดนตรีไทย พิธีไหวครูโขนละคร รําหนาศพ เปนตน 

 3. ฉากที่สอดคลองตามองคประกอบของภาพยนตรแนวสยองขวัญ (Horror genre)  
กระแสหลักทัว่ไปหรือตามแบบฉบับของฮอลลีวูด ซ่ึงองคประกอบตางๆนั้นประกอบไปดวย 
Moment of suspense ,Trap situation, Helpless Character และ psychic element แตมุงเนนไปที่การ
สรางบรรยากาศนากลัวและใหความสําคัญไปที่ฉากการฆาแบบตีรันฟนแทงเลือดสาด (slashing and 
bloody killing) 
 

4.2.2.6 สัญลักษณพิเศษ (Symbol) 
    

 จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบสัญลักษณพิเศษตางๆ  
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ดังนี้   
  
• สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม 

 
0. เสียงคําสาปแชง เปนสัญลักษณพเิศษหมายถึงการตาย  
 สัญลักษณทางเสียงนี้ปรากฏขึ้น 2 คร้ังเกิดขึ้นแตเฉพาะตัวผูครอบครองหุนเทา 

นั้นที่ไดยินอนันํามาซึ่งความตายของผูครอบครองทั้งสองคือครูเฒาและครูทองในเวลาตอมา 
0. หุนตวัพระและตัวนาง เปนตวัหมายถึง กานและแมของบัวที่ถูกอํานาจหุน 

ครอบงํา ชะตากรรมที่หุนไดรับก็คือส่ิงที่คนทั้งสองนี้ไดรับไมวาจะเปนการเกีย้วกันขณะแสดง การ
รวมหลับนอนเปนชูกัน และการที่ถูกฆาตายดวยดาบเหมอืนอยางที่หุนตัวพระตวันางโดนฟนโดย
ครูทองเหมือนเปนการสะทอนเรื่องเวรกรรม ที่วากรรมใดใครกอคนนัน้ตองตอบสนอง 
  3.    การปรากฏตัวของวิญญาณที่ถูกฆาโดยอํานาจหุนละครเล็ก เปนตัว 
หมายถึง ชะตากรรมการตายของผูที่ไดพบกับการมาถึงของวิญญาณนัน้ๆ หรือกงกรรมกงเกวยีน      

 
สัญลักษณนี้เหน็ไดจาก การปรากฏตัวของวิญญาณเมยีและลูกครูเฒาทําใหครู 

เฒาตองตายในเวลาตอมา, การปรากฏตัวของวิญญาณเมียครูทองที่มาหากานทําใหกานไดรับ
อาถรรพหุนฯและไปเปนชูกบัแมบัวจนทําใหพอของบวัฆาตาย, ครูทองใชดาบทําลายหุนตวัพระตวั
นางทําใหแมบวักับกานที่ไดเสียกันอยูตองตายดวยน้ํามือพอบัว, การปรากฏตัวของวญิญาณครูเฒา
ทําใหครูทองตองตายในกองเพลิง, การปรากฏตัวของวิญญาณกานและแมบัวทําใหพอบัวตองตาย
ดวยน้ํามือบัว เปนตน 
 
  • สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงคเพื่อสะทอนบริบทสังคมวัฒนธรรมไทย  
   

 สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงคถูกใชเพือ่สะทอนบริบทสังคมวัฒนธรรมไทย  
เนื่องจากภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการถายทอดเหตกุารณผานฉากหลักคือ ประเทศไทยในยุคอดีต ไดแก 
สภาพสังคมไทยยุคแรกเริ่มของการปฏิวัติสังคมวัฒนธรรมตามอิทธิพลตะวันตกแตสงผลไมมากนัก
เพราะในเรื่องเปนสังคมชนบท โครงสรางทางสังคมแบบมีลําดับชั้น เชน ระหวางชายหญิง อาจารย
กับศิษย บานเรือนไทยภาคกลาง รวมถึงลักษณะครอบครัวกับหมูบานรมิน้ําแบบไทย โขนนั่งราว 
พิธีไหวครูครอบโขนละคร หุนละครเล็ก การรําหนาศพกับการบรรเลงเพลงหนาศพ การแตงกาย
แบบไทยประยุกตตามอิทธพิลตะวนัตกเชนผูหญิงเริ่มใสเสื้อแบบมีแขนแตยังนุงซิ่น รวมถึงการ
สะทอนใหเหน็ถึงอิทธิพลทางพุทธศาสนา เปนตน 
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ลักษณะไทยทีถู่กนําเสนออยางสําคัญที่สุดตามที่นําเสนอในภาพยนตรไดแก 

หุน 
ละครเล็ก  และโขน โดยภาพยนตรมีการใหความหมายแกนาฏศิลปที่ทรงคุณคาของไทยทั้งสองดังนี้ 
 

หุนละครเล็ก  เปนตัวหมายถึง การแสดงนาฏศิลปของไทยที่ใชหุนแสดงเพื่อเลา 
เร่ืองราวของเทพเจา วีรบุรุษและปศาจ ถือเปนศิลปะชั้นสงูที่นํามาซึ่งชีวติอภิสิทธิ์ที่มีความมั่งคั่ง
รํ่ารวย และเปนที่ยอมรับในสังคม มักออกแสดงในโรงหรือบนเวที ไมไดเลนตามที่ชมุชนหรือจัด
แสดงกลางแปลงทั่วไป ผูใดที่ปฏิบัติตอหุนละครเล็กดวยความไมเคารพหรือครอบครองโดยมิชอบ
จะนํามาซึ่งหายนะ อีกทั้งมันยังถูกสรางใหเปนตัวละครสาํคัญในบทบาทของผูรายที่ตัวละครใน
เร่ืองตองเผชิญ 

 
โขน         เปนตัวหมายถึง การแสดงนาฏศิลปของไทยที่ใชคนรายรําทาทาง 

เพื่อเลาเรื่องราวของเทพเจา วีรบุรุษและปศาจ เชนเดียวกับหุนละครเลก็ แตเปนศิลปะที่เลนใหกับ
ชาวบานทัว่ไปไดชมตามถนนหนทางหรือที่ชุมชนตางๆ หรือเลนกลางแปลงนั่นเอง  ดังนั้น
นักแสดงโขนก็จะยากจนหรอืมีสถานภาพทางสังคมที่ต่ํากวานกัแสดงหุนละครเล็กเพราะสวนใหญ
แลวไมไดเลนใหกับผูชมพวกชนชั้นสูงที่มกีําลังทรัพยมาก 
 

 ทั้งนี้ภาพยนตรไดมีการเลาเรื่องโดยสรุปเพื่อสนับสนุนสิ่งที่กลาวขางตน และเหต ุ
การณตางๆที่เกิดขึ้นใหแกผูชมไดรับทราบเปนลักษณะของบทบรรยายกอนทีจ่ะนาํเขาสูเหตุการณ
ตางๆในเรื่อง ดังนี ้

“ For generations, a select few skilled in the art of Hun Lakorn Lekhave staged magical 
performances using elaborate puppets ,telling stories of gods,heros and demons. Theirs is a privileged 
life ,one of wealth and recognition  ” 
“ In contrast ,on the crowded streets, the ‘Khon ’ performers hide behind    masks to tell the same 
stories, yet their life is one of poverty and lowly social status. ” 

 
การถายทอดหุนละครเล็ก พบเห็นไดตลอดทั้งเรื่องโดยเฉพาะการสรางให 

หุนละครเล็กมอํีานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติที่มนุษยไมอาจตอสูได ทางเดียวเทานั้นก็คอื การยอม
จํานนตออํานาจของมันดวยความเคารพ หุนละครเล็กมักปรากฏใหเหน็อยูเสมอในฉากที่อํานาจของ
หุนละครเล็กกาํลังจะทําใหตวัละครในเรื่องพบกับหายนะ แตการนําเสนอการแสดงหุนละครเล็กก็มี
ปรากฏใหเหน็เชนกันในฉากการแสดงหุนตอนเขาพระเขานางกันของ ตัวละครผูทําหนาที่ชักหุนชือ่
กาน กับแมของบัว 
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การถายทอดเรือ่งโขน ( ประเภทโขนนั่งราว ) จากการศึกษาพบวา มีการ

ถายทอด 
เร่ืองโขนในภาพยนตรไดอยางสอดคลองกับศาสตรของการแสดงโขนของไทยเปนอยางดี ดังนี้คือ 
การแสดงโขนนั้น อยางที่ปรากฏไดชัดในฉากที่เมียครูทองรําหนาศพลูกและเมยีครูเฒา กับ ในฉาก
การแสดงโขนที่ของคณะครทูองที่มีการตั้งโรงมีฉากผาอยูดานหลังและเปนฉากที่แนะนําการตาย
ของคนในคณะที่เคยสบประมาทหรือกลาวคําลบหลูหุนละครเล็กวาเปนแคเพียงหุนไมแสดงสูโขน
ไมได จะเหน็ไดวาในฉากทั้งสองลวนมีราวไมเปนองคประกอบทั้งสิ้น ราวไมจะยาวตามทางยาว
ของโรงแสดงที่ไดจัดตั้งขึน้ในที่นี้มีฉากหลังเปนผาที่กางขึงไวอยางกับจอหนังตั้งอยูกลางแจง และ
ใชเปนที่ใหตวัละครหรือนักแสดงโขนไดนั่งประจําที่ราวหลังที่ไดแสดงบทบาทในตอนนั้นๆของ
ตนเสร็จและรอคิวการแสดงบทบาทถัดไปซึ่งลักษณะการแสดงโขนเชนนี้นั้นเปนโขนประเภทที่
เรียกวาโขนนัง่ราว แตอยางการแสดงโขนหนาศพของเมยีครูทองตามในเรื่องนั้นเหมอืนเปน
ลักษณะผสมของโขนกลางแปลงกับโขนนั่งราวเพราะไมมีการตั้งโรงแสดงแตก็มีราวไมปรากฏอยู
เบื้องหลังผูรําหรือลานแสดงนั้น นอกจากนี้ ยังรวมถึงการแสดงใหเห็นถึงการแสดงโขนหนาไฟ
ประกอบกับการบรรเลงเพลงประโคมศพคนตายในฉากงานศพครูเฒาอีกดวย 

ตามความหมายแลวโขนนั่งราว คือ โขนนั่งราว เรียกอกีอยางหนึ่งวา โขนโรง 
นอก เปนโขนที่จัดแสดงบนโรง ไมมีเตียงสําหรับนั่งแตมีราวขนาดตามสวนยาวของโรง เมื่อตัวโขน
แสดงบทของตนแลวก็ไปนัง่ประจําที่ราว ไมมีขับรอง มีแตพากยกับเจรจา ปพาทยบรรเลงแตเพลง
หนาพาทย 

สําหรับตอนออกแสดงโขนใหผูคนทั่วไปไดรับชมกันนัน้ ขางหลังโรงก็จะมีการ 
จัดตั้งหวัโขนบูชากันดวย อันเปนไปตามธรรมเนียมการออกโรงแสดงที่จะตองจดัเครื่องโรงใหครบ 
เชนเครื่องแตงตัว เปนตน อีกทั้งในพิธีไหวครูโขนละครก็จําตองมีหวัครูไปตั้งประดษิฐานเปน
เครื่องสักการะ และมิ่งขวัญ ซ่ึงภาพยนตรเรื่องนี้ก็ไดถายทอดใหเห็นดวยเชนกัน ในฉากที่ออกโรง
แสดงใหคนภายนอกไดชมโขน และฉากพธีิครอบครูโขนละครในเรื่องที่ถึงแมจะเปนงานสําหรับ
หุนละครเล็กกต็ามแตก็เปนศาสตรแบบเดียวกัน 
 
 

จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ภาพยนตรเร่ืองนี้ 
ไมพบสัญลักษณพเิศษแทนความรูสึกที่สําคัญเนื่องจากเรือ่งนี้ไมเนนการถายทอดใหเห็นความรูสึก
นึกคิดภายในจติใจตวัละครเทาใดนกั แตสัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรมถูกใชอยางสาํคัญในเรื่อง
เนื่องจากภาพยนตรเร่ืองนี้เพื่อตองการจะชี้ใหเห็นถึงชะตากรรมรายทีค่นผูไมเคารพตออํานาจอัน
ศักดิ์สิทธิ์ของหุนละครเล็กจะตองพบเจอซึง่เปนลักษณะการตายแบบตอเนื่องเปนทอดๆ ถือเปนการ
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ใชสัญลักษณชนิดนี้เพื่อสะทอนใหเห็นลักษณะแนวคดิความเชื่อเกีย่วกับโลกแบบตะวนัออก 
ไดแกการใชชวีิตของมนุษยแบบสอดประสานกลมกลืนกับโลกหรือส่ิงแวดลอมรอบตัว ในที่นี้คือ
การเชื่อในโลกอื่นที่มีอํานาจลี้ลับเหนือมนุษยอยางหุนละครเล็กดวยความประนีประนอมดวยความ
เคารพ และความเชื่อในเรื่องเวรกรรมหรือกงกรรมกงเกวียนของพุทธศาสนา 

 นอกจากนี้ก็มกีารใชสัญลักษณพเิศษที่มวีตัถุประสงคแบบจําเพาะเจาะจงที่จะถาย 
ทอดบริบททางสังคมและวฒันธรรมของไทยในยุคเริ่มตนของการปฏิวัติสังคมวัฒนธรรมแบบ
ตะวนัตกแตไมทรงอิทธิพลมากนักเนื่องจากเปนสังคมชนบทของไทย ไดแก ลักษณะโครงสรางทาง
สังคมแบบมีลําดับชั้น ลักษณะความสัมพนัธในครอบครัวที่ชายเปนใหญหรือระบบอุปถัมภ สภาพ
บานเรือนไทยภาคกลาง รวมถึงศิลปะนาฏศิลปของไทยตางๆ เชน โขน หุนละครเลก็ การรําหนาไฟ
งานศพ การครอบครูโขนละคร เปนตน 
 
   4.2.2.7 มุมมองการเลาเรื่อง (Point Of View) 
 

       • การเลาเรื่องแบงตามสายตาบุรุษพจน 
 

0. การเลาเรื่องจากมุมมองที่เปนกลาง 
การเลาเรื่องจากมุมมองที่เปนกลาง หรือการเลาเรื่องจากมุมมองภายนอก (The  

objective point of view) ที่แสดงในตอนตนของภาพยนตรกอนนําเขาสูเหตุการณตางๆที่กําลังจะ
เกิดขึ้นในภาพยนตรใหผูชมไดพบเห็น อันเปนการแนะนาํใหรูจักวัฒนธรรมอยางหนึง่ของไทย นั่น
คือ หุนละครเล็ก ทั้งยังชวยใหเขาใจเรื่องราวของภาพยนตรที่จะกลาวตอไปไดงายข้ึนอกีดวย 
รวมทั้งยังเปนการแสดงใหเห็นถึงการมีตัวตนอยูของพลังอํานาจอันลึกลับและศักดิ์สิทธิ์ของหุน
ละครเล็กของไทยซึ่งพลังอํานาจที่มีอยูนี้จะไดแสดงบทบาทสําคัญที่ผลักดันใหเร่ืองราวเหตกุารณ
ในภาพยนตรเรื่องนี้ดําเนินไปไดและเปนที่มาของเรื่องราวสยองขวัญทั้งหมดที่เกิดขึ้น 

 บทบรรยายทีป่รากฏบนหนาจอภาพยนตรถือเปนการเลาเรื่องที่นําตัวผูเลาออก 
จากภาพยนตรทั้งหมด ทั้งนี้เพื่อชวยใหเขาใจเรื่องราวทั้งหมดที่ผูชมจะไดชมตอไปโดยเฉพาะอยาง
ยิ่งการกลาวถึงคําสาปแชงที่ปกปองหุนละครเล็ก ซึ่งผูที่ไดรับสิทธิ์อันชอบธรรมเทานั้นถึงจะ
ครอบครองไดอยางเปนสุข ชวยใหเขาใจถึงปจจัยทางจิตทีท่ําใหตวัละครเอก อยางครูทอง เกิดมี
ความโลภในตวัหุนละครเล็ก ก็เพราะใครที่ไดนําหุนเหลานี้ออกแสดงกจ็ะทําใหมีฐานะมั่งคั่งนั่นเอง
ตามบทบรรยายที่ไดกลาวไว 

 
บทบรรยายปรากฏขึ้นดังนี ้
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“ For generations, a select few skilled in the art of Hun Lakorn Lek (หุนละครเล็ก--
ผูวิจัย ) have staged magical performances using elaborate puppets ,telling stories of 
gods,heros and demons. Theirs is a privileged life ,one of wealth and recognition  ” 
“ In contrast ,on the crowded streets, the ‘Khon ’(โขน--ผูวิจัย ) performers hide 
behind    masks to tell the same stories, yet their life is one of poverty and lowly 
social status. ” 

 
“ And so the Khon ’ performers covet the precious puppets, despite the dreaded 
rumour that each puppet is protected by a curse and only its rightful owner can 
bring it life…” 
 

0. การเลาเรื่องจากมุมมองบุคคลที่สาม หรือสายตาบุรุษพจนที่ 3 
  - การเลาเรื่องดวยบุรุษที่ 3 ผานสายตาของหุนละครเล็ก โดยภาพยนตรใช 

การเลาเรื่องจากมุมมองบุคคลที่ 3 เพื่อช้ีใหเห็นผลกรรมที่เกิดจากการกระทําชั่วตอหุนละครเล็ก ทํา
ใหชีวติของครูเฒาและครูทองตองพบกับหายนะในที่สุด ในที่นี้บุรุษที่สามก็คือหุนละครเล็กที่มีพลัง
อํานาจสาปแชงเปนการสื่อดวยภาพและเสยีงเพื่อแสดงใหเห็นถึงการสาปแชงตอครูทั้งสอง โดย
ทันทีที่ส้ินสุดคําสาปแชง เหตุการณรายตางๆก็จะเกิดขึ้นทันทีทําใหทั้งครูเฒาและครู 
     
   “These puppets are imbued  with my life and soul ” 
     “ When my time comes, they should pass on with me” 
     “ Any person who dares to resist or disobey these words 
   …will know diaster and an  agonizing death” 

  
  - การเลาเรื่องดวยบุรุษที่ 3 ผานสายตาตัวละครชื่อกาน เดก็ในคณะของครู 

เฒา โดยจะเหน็ไดจากตอนที่กานเลาเรื่องของครูเฒาใหครูทองฟงถึงอํานาจคําสาปหุนละครเล็กใน
ฉากงานศพเมยีและลูกของครูเฒา ดังนี ้
 
  ครูทอง : “เกิดอะไรขึ้นหรือไอกาน ทําไมครูเฒาถึงสงเมียกับลูกออกเรือเมื่อคืนนี้”  
   กาน   : “ฉันไดยินมาวาใหเอาหุนไปจมน้ํา” 
  ครูทอง : “ทําไมตองขจัด เขารักหุนออก ทําไม หรือวากลัวใครจะมาแยงหุน” 
  กาน   : “ แตหุนพวกนั้นมันมีคําสาปแชงจะ ครูทอง” 
         เมียครูทอง : “คําสาป!” (เมียครูทองอุทานออกมาดวยความประหลาดใจ-- ผูวิจัย)  
  กาน   : “ ต้ังแตครูเฒาลมปวยลงก็มีเร่ืองรายแรงเกิดขึ้นกับคณะของเราจนหนีกันไปหมด 
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   ฉันก็อดเชื่อกับคําสาปแชงนี้ไมได” 
  ครูทอง : “มึงวาที่นวลกับไอแดง(ช่ือเมียและลูกครูเฒา- - ผูวิจัย) 
   จมน้ําเปนเพราะคําสาปของหุน” 
  กาน   : “ ครูเฒาก็คงรูดีก็เลยเอาหุนไปลอยน้ํา” 
  ครูทอง : “ ฉันวามันกลัวคนจะขโมยหุนก็เลยจะเอาหุนไปทิ้งน้ํา ” 
   

     - การเลาเรื่องดวยบุรุษที่3ผานสายตาของพอบัว ที่ชวยเลาเรื่องราวใหรูถึง 
ความสัมพันธฉันทชูสาวของกานกับเมยีตนซึ่งที่จริงแลวเกิดขึ้นจากหุนตัวพระกับหุนตัวนางที่เขา
มาสิงอยูในตวัของทั้งคู ความสัมพันธนี้นํามาซึ่งความตายในที่สุด เพราะพอบัวหึงหวง อาฆาต 
ผนวกกับอํานาจของหุนฯทีเ่ขาครอบงําทําใหเขาฆาคูชูสองคนนี้ตายในที่สุด 
 

0. การเลาเรื่องผานมุมมองแบบรูรอบดาน 
  ภาพยนตรใชการเลาเรื่องดวยวิธีนี้เปนสวนใหญ อันเปนการเลาเรื่องผานสายตา 
ของผูที่ไมไดปรากฏตัวอยูในเหตกุารณแตสามารถลวงรูเหตุการณทกุอยางได การเลาเรื่องแบบนี้ทํา
ใหผูชมสามารถคาดเดา หรือลวงรูถึงชะตากรรมรายที่อาจถึงแกชวีิตของตัวละครตางๆในเรื่อง ทํา
ใหผูชมไดลุนไปกับความนาสะพรึงกลัวทีก่ําลังจะเกิดขึน้อันเปนสวนสําคัญสําหรับภาพยนตรแนว
สยองขวัญเชนนี้ รวมทั้งทําใหผูชมสามารถลวงรูไดวาเหตุการณอันนาสะพรึงกลัวที่เกิดขึ้นนัน้มา
จากอํานาจของหุนละครเล็กนี่เอง 
  
 • การเลาเรื่องแบงตามเพศของผูเลา 

 จากการทีภ่าพยนตรไมเปดโอกาสใหตวัละครตัวใดตวัหนึ่งไดเปนผูเลาเรื่องของ 
ตัวเองอยางชดัแจงแตก็เปนการเลาเรื่องผานสายตาเพศชายที่ไดพบเจอกบัเรื่องราวอันนาสะพรึงกลัว
ที่นํามาซึ่งความตายและหายนะตางๆของอํานาจคําสาปหุนละครเล็ก ซ่ึงนั่นก็เปนผลที่มาจากการ
กระทําของชายผูมีสถานภาพสังคมเปนที่เคารพยกยองอยูในสังคมและเปนใหญปกครองดูแลคนใน
บาน (ครูเฒาและครูทอง) ที่ไปทาทายอํานาจของหุนละครเล็กอยางไมเคารพจนนําพาใหคนในบาน
ตองประสบกบัหายนะไปดวย  ตวัอยางของการเลาเรื่องดวยมุมมองนี้ เชน การสะทอนใหเห็นความ
ขัดแยงในจติใจของครูทองระหวางความโลภ กับความกลัวในอํานาจคาํสาปหุนละครเล็กทําใหลังเล
ใจเรื่องที่จะเอาหุนมาครอบครอง เหตุการณรายตางๆที่เกิดจากคําสาปหุนฯที่ถูกเลาผานสายตาของ
ตัวเอกชายทั้งสองในเรื่อง เปนตน สรุปไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้ใชมุมมองของผูชายในการเลาเรื่อง 
 
  จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ใชมมุมองการเลา
เร่ืองจากผูคนสังคมชนบทของไทยยุคศกัดนิา ในชวงที่ศลิปะนาฏศิลปของไทยยังคงเฟองฟูอยู และ
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ศิลปนผูแสดงนาฏศิลปไทยจะมีสถานภาพสังคมดีเปนที่เคารพยกยอง นอกจากนี้ยงัมีลักษณะ
สังคมแบบระบบอุปถัมภ หรือแบบมีลําดับชั้น และระบบที่ชายเปนใหญเหนือหญิงตามลักษณะทาง
สังคมแบบโลกตะวันออกทัว่ไป ในอีกทางหนึ่งถาหากพิจารณามุมมองการเลาเรื่องตามบุรุษพจน
นั้น จะพบวา มีการใชมุมมองที่เปนกลาง บอกเลาเปนบทบรรยายเพื่อแนะนําใหเหน็ประวัติความ
เปนมา ความเชื่อตางๆ ตลอดจนสถานภาพทางสังคมของการแสดงนาฏศิลปของไทย 2 ประเภท 
ไดแกหุนละครเล็ก และโขนที่จะถกูสรางใหมีบทบาทในการผลักดันเหตุการณ หรือพฤติกรรมของ
ตัวละครเอกในเรื่อง สําหรับมุมมองบุรุษพจนที่3 นั้นถูกใชเพื่อสะทอนใหเห็นอํานาจอันล้ีลับของ
หุนละครเล็กทีห่ากใครลบหลูก็จะตองพบกับหายนะ ซ่ึงถือเปนการสะทอนใหเห็นความเชื่อของ
โลกตะวันออกที่เชื่อและเคารพในอํานาจลีลั้บเหนือธรรมชาติ นอกจากนี้ยังมีการใชมมุมองแบบรู
รอบดานเปนสวนใหญที่ทําใหผูชมไดรับรูและคาดเดาถงึชะตากรรมหรือเหตุการณรายแรงที่ตวั
ละครในเรื่องจะตองประสบ 
 
บทสรุปผลการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง The Wheel 
  

ยุคสมัยในภาพยนตรไดสะทอนใหเห็น บริบทสังคมไทยยุคเริ่มแรกทีไ่ดมีการปฏิวัตสัิงคม 
วัฒนธรรมที่วฒันธรรมแบบตะวนัตกไดเร่ิมเขามามีอิทธิพลตอชีวิตความเปนอยูของผูคนไดระยะ
หนึ่งแลว จัดไดวาเหตุการณในเรื่องนาจะเปน ในชวงประมาณรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั สังเกตไดจากเครื่องแตงกายที่ประยุกตตามสมัยนิยม อยาง ชายนุงเสื้อผาปาน
คอกลมงายๆ ใสกางเกงขากวย และหญิงนุงซิ่นกับเสื้อผามีแขนปลอยชายตามอิทธิพลตะวนัตก 
อยางไรก็ดี ในดานลักษณะวฒันธรรมทางวัตถุ รวมถึงลักษณะวัฒนธรรมดานความคดิความเชื่อ
แบบของไทยสวนใหญแลวก็ยังคงเอกลักษณที่ธํารงอยูไมคอยเปลี่ยนแปลง เนื่องจากเปนสังคม
ชนบทของไทยจึงไมไดรับอทิธิพลจากตะวนัตกนกั 

บริบททางสังคมวัฒนธรรม แบบของไทยทางดานความสัมพันธทางสังคม ก็ยังคงเปนแบบ 
สังคมของไทยแบบดั้งเดิมอยู นั่นก็คือ เปนสังคมที่มีความสัมพันธทางสังคมแบบมีลําดับชั้นไมเทา
เทียมกนั เปนระบบพอเปนใหญ ชายเหนือหญิง การใหความสําคัญกับระบบอาวุโส หรือระบบ
อุปถัมภ โดยเฉพาะการใหบทบาททางอํานาจใหแกชายผูเปนใหญในครอบครัว ก็ลวนเห็นไดจาก
ภาพยนตรเร่ืองนี้ การใหการเคารพนบนอบตอผูอาวุโสที่มีฐานะเปนผูมีวิชาความรูและเจาของ
ทรัพยากรที่สามารถเจือจุนอปุถัมภคนในความดแูลหรือในเรือนของตนได ดวยการใชคําแสดง
ลําดับชั้นเพื่อแสดงความเคารพตอผูมีสถานะสูงอยางครูอาจารย ไดแกการใชคํานําหนาวา ครู หรือ
พอครู เห็นไดจากกรณีของตวัละครเอกในเรื่อง อยาง ครูเฒา กับครูทอง เจาของคณะหุนละครเล็ก 
และเจาของคณะโขน ที่เปนใหญในคณะของตนมีลูกศิษยลูกหา หรือคนในคณะที่ตองดูแลอยู
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มากมาย รวมทั้งความเปนพอที่ใหญและศกัดิ์สิทธิ์อยูภายในครอบครัวเหนือเมยีและลูก ผูหญิง
ที่เปนเมียแทบไมมีสิทธิ์มีเสียงอะไรนอกจากกระทําตามความตองการของสามี  

ผลจากความสัมพันธทางสังคมแบบมีลําดบัชั้น และระบบอุปถัมภ นําไปสูโศกนาฏกรรม 
อันโหดรายเมือ่ตัวเอกชายผูมีอํานาจกุมชะตากรรมของคนทุกคนในครอบครัวและคณะที่ตนได
อุปถัมภอยูไดประพฤติไปในทางมิชอบ ไมเคารพในอํานาจอันศักดิ์สิทธิ์ของหุนละครเล็กจน
ตองโทษดวยคาํสาปแชง การตาย ชะตากรรมอันรายกาจตางๆไดพร่ังพรูสูตัวเอกชายผูเปนครู
หัวหนาคณะโขนและหุนละครเล็ก รวมถึงคนในครอบครัวอยางเมยี กบัลูก และคนในคณะที่
จําเปนตองปฏบิัติตามแนวทางของครูผูที่ตนใหความเคารพเชื่อถือก็ตองประสบเคราะหกรรมถึงแก
ชีวิต สําหรับการนําเสนอเรื่องของสิทธิความเปนมนุษยนัน้ การที่หญิงผูเปนเมียยอมอยูใตอํานาจ
ของสามีนําไปสูผลราย อยางกรณีของเมียและลูกของตัวเอกชายที่ตองมาจบชีวิตลงเพราะปฏิบัติ
ตามคําสั่ง ทั้งการนําหุนละครเล็กไปจมน้าํ หรือการยอมใหสามีเอาหุนละครเล็กของคนอื่นมาแสดง
แมวาจะกลวัในอํานาจสาปแชง ความสัมพันธทางสังคมแบบไทยทีไ่มเทาเทียมนี้ชวยขับเนนใหเหน็
ถึงคุณคาที่ดีงามกวาอยางความสัมพันธแบบตะวนัตกที่เชื่อวาทุกคนในสังคมมีความเทาเทียมกนั ทั้ง
ชายและหญิง สําหรับความเชื่อและใหความเคารพในโลกอื่นอยางภูติผี อํานาจอันศักดิ์สิทธิ์แหง
ศิลปะนาฏศิลปของไทย อยางเชนอํานาจของหุนละครเลก็ หรือโขน นัน้เปนความเชือ่แบบ
ตะวนัออกหรอืของสังคมไทยที่ใหความสําคัญเคารพยึดถือมาชานานแลว แตตวัเอกในเรื่องกลับไม
เชื่อและกระทาํการลบหลูอยางไมสมควรตามใจตวัเองเปนที่ตั้ง 

สวนในดานบริบทที่อยูอาศัย ของสังคมไทยยุคนัน้ ก็ไดสะทอนใหเหน็ความเปนอยูแบบ 
บานเอกลักษณไทย  ดวยหมูบานเรือนไทยริมแมน้ําลําคลอง แบบเรือนไทยภาคกลางที่มีลักษณะ
สอดคลองกันอยางดีและกลมกลืนกับภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และวิถีการใชชีวิตอยางไทย ที่เปน
สังคมเกษตรกรรม เนนการเพาะปลูกและการคมนาคมทางน้ําจึงตั้งบานอยูริมน้ําเปนสําคัญ หรือการ
ใชชีวิตอยูบนเรือ หรือใกลทาน้ํา รวมทั้งการชี้ใหเหน็ถึงลักษณะครอบครัวแบบครอบครัวขยายที่
ประกอบไปดวย ปูยาหรือตายาย กบั พอ แม ลูก  ที่อาศัยอยูรวมกนัในเรือนเดียว เปนเรือนไทย
ประเภทเรือนหมูสําหรับครอบครัวขยาย อยางที่พบไดในลักษณะครอบครัวแบบของตัวเอกที่มีลูก
สาว ลูกเขยและหลานอยูรวมดวย 

สําหรับแนวคดิอื่นๆทางดานบริบททางวฒันธรรมของไทยในประเดน็ที่นาสน 
ใจจากภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็ไดแกศิลปะนาฏศิลปของไทย อยาง หุนละครเล็ก  ในที่นี้ไดถูกสรางให
เปนตัวละครที่มีอํานาจวเิศษเหนือมนษุยและเปนตวัรายของเรื่อง ตามความเชื่อในอํานาจลี้ลับเหนือ
ธรรมชาติของศิลปะนาฏศิลปไทย, การรายรําหรือการรําหนาไฟงานศพ, การแสดงความเคารพตอ
ครูบาอาจารยอยางพิธีไหวครูครอบโขนละคร และโขน เปนตน 
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4.2.3 ภาพยนตรเร่ือง Going Home 

 
4.2.3.1 โครงเรื่อง (Plot) 

 
การดําเนนิเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี้ ประกอบไปดวย 3 ภาวการณ โดยเปดเรื่อง 

ดวยภาวะปญหาภายในจิตใจของตัวละครเอกชายชื่อหยู ที่ตองทุกขทรมานจากการสูญเสียคนรักไป 
เขาหมั่นคอยดแูลรักษาคนรักดวยวิธีการทางแพทยแผนจนี และรอคอยใหคนรักฟนคนืชีวิตอยาง
อดทน ในเรื่องไดเผยใหเห็นถึงความรักของหยูที่มีตอไหเออ (ตัวเอกหญิง)  ภรรยาของเขาอยางมาก 
เขาปฏิบัติตอรางไรวิญญาณของเธอเหมือนเชนคนทีย่ังมีชีวิตอยู  

 
นอกจากนี้ กย็งัมีการถายทอดใหเห็นอกีภาวะปญหาหนึ่งที่ตัวละครนาย 

ตํารวจที่ชื่อชางกอกไว ตองประสบ นั่นคอื ลูกชายของเขาหายตวัไปอยางลึกลับหลังจากที่ยายมา
อยูอพารทเมนทแหงเดียวกับหยูนีไ้มนาน จากนั้นภาวะปญหาก็พัฒนามากขึ้น เมื่อนายตํารวจชาง 
แอบเขาไปในหองของหยูเพือ่ตามหาลูกชายที่หายไป แตเมื่อหยูรูเร่ืองเขาก็เลยจับตวัเขาไวโดย
สัญญาวาจะปลอยตัวเขาไปในอีก 3 วนัขางหนาที่เปนวันครบกําหนดทีภ่รรยาของหยจูะฟนจาก
ความตาย 
          

 ภาวะการแกปญหาเกิดขึน้เมือ่ถึงวันครบกําหนดที่ไหเออจะตองฟน แตเธอกลับ 
ไมฟน และหยกู็โดนตํารวจจบัฐานกักขังนายตํารวจชางไว ในที่สุดหยูก็ถูกรถชนตาย ขณะทีว่ิ่งหนี
การจับกุมของตํารวจ สวนศพของไหเออกถู็กสงไปชันสูตรที่โรงพยาบาล 

 
ในตอนทายของเรื่องมีการดาํเนินเรื่องไปสูภาวะสงบสุขที่เปนการจบแบบสุข 

นาฏกรรม ถึงแมวาไหเออไมอาจฟนจากความตาย และหยูกต็องประสบอุบัติเหตุเสียชีวิตไปอีกคนก็
ตาม  แตคนในครอบครัวหยทูั้งหมดกไ็ดมาอยูพรอมหนากันอยางเปนสุขทั้งหยู ไหเออ และลูกสาว
ของตนในโลกของชีวิตหลังความตาย  

 
 
 
 
 
 



 159
ตารางที่ 16 โครงเรื่องของภาพยนตรเร่ือง Going Home 

ภาวการณ เหตุการณ 
1.ภาวะปญหา(disruption) - หยูอยูอยางโดดเดี่ยว และทุกขทรมานจากการ

สูญเสียไหเออคนรักไป เขาจึงใชชีวิตในแตละวันหมด
ไปกับการรักษาไหเออใหฟนจากความตายตามวิธีการ
แพทยแผนจีน 
- ชางกอกไวเพื่อนบานใหมของหยู แอบลักลอบเขา
หอง 
หยูเพื่อตามหาลูกชายที่หายไป จนถูกหยูกักตัวไว 

2.ภาวะการแกปญหา(equalization) - ครบกําหนดแลวแตไหเออก็ยังไมฟนหยูยังคงเฝารอ
เธอแตขณะนั้นตํารวจเพื่อนของชาง กอก ไวก็เขา
ตรวจคนบานหยู และปลอยชางกอกไวเปนอิสระ 
- หยูถูกตํารวจจับสวนไหเออถูกนําตัวไปชันสูตรศพ 
- หยูถูกรถชนตายทันทีหลังจากที่เขาวิ่งตามรถที่
บรรทุกศพภรรยาเขาไป และไหเออเหมือนจะรับรูถึง
ชะตากรรมที่เขาประสบผานการรับรูทางจิตวิญญาณ
ของเธอเอง 

3.ภาวะการกลับเขาสูภาวะสงบสุข(new 
equililbrium) 

- หยู ไหเออ  และลูกสาว อยูรวมกันพรอมหนาอยางมี
ความสุข ในโลกของชีวิตหลังความตาย 
- ลูกชายของชางกอกไวเดินทางกลับบานหลังจากที่
ไดไปสัมผัสกับโลกของวิญญาณในชวงที่เขาหายออก
จากบานไปอยางลึกลับนั่นเอง 

    
โดยสรุปแลว จากการศึกษาลักษณะโครงเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 

เร่ือง Going Home นี้ พบวา มีการนําเสนอเรื่องราวที่มีโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences)  
เปนดังนี ้
 

  1. ตัวเอกตองทนทุกขทรมานในการใชชีวติอยางโดดเดี่ยวจากการสูญเสียเมียที่รัก 
ของตนไปดวยโรคราย 

2. ดังนั้น ตวัเอกจึงพยายามใชวิธีการรักษาของตนเพื่อทําใหเมียของตนทีต่ายแลว 
ฟน แตวิธีการรักษาในแบบของตัวเอกชายนี้ดจูะไรผลเพราะเธอไมอาจฟนขึ้นมาตามกําหนดได ซํ้า
ผลจากการกระทําที่ไมถูกตองของเขาดวยการกักขังเพื่อนบานเอาไวในบานของตนกอปญหายุงยาก
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ใหกับเขามากขึ้นโดยทําใหเขาถูกตํารวจจบัและโดนรถชนตายในที่สุดขณะทีว่ิ่งหนตีํารวจเพื่อ
ตามรถบรรทุกศพของเมียตน 
  3.  หลังจากทีต่ัวเอกชายไดตอสูดวยการรักษาแบบจีนเพื่อเมียที่เขารักมาโดยตลอด 
แตในที่สุดเขาก็ไดตระหนกัวาความตายไมใชศัตรูของเขาอีกตอไปเพราะความตายไดทําใหเขาได
อยูพรอมหนากับคนรักในครอบครัวทั้งเมีย และลูกสาวที่ตายไปกอนหนานี้อยางเปนสุขในโลกของ
ชีวิตหลังความตาย 
    
  หรือ มีรูปแบบโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences) โดยสรุปคือ 

0. ปมปญหาภายในจิตใจของตวัเอกเปนปจจยัสําคัญที่ผลักดันพฤติกรรมของตัว 
เอกใหพยายามที่จะแกไข และควบคุมมันใหเปนไปตามความตองการของตนเอง 

 2. วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนั้นคล่ีคลายไปใน 
ทางที่ดีตามใจตองการไดแตกลับเกิดเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน 

0. ตัวเอกทําใจยอมรับกับปญหา หรือยอมรับในผลที่เกิดจากการกระทําของตน 
โดยไมติดใจคดิที่จะแกไข หรือควบคุมมันอีก จนกระทั่งเกิดความสงบสุขแหงจิตใจในที่สุดหรือ
เปนการเรียนรูที่จะอยูกับปญหาอยางเปนสุขนั่นเอง 
 
  4.2.3.2 แกนความคิด (Theme) 
  
  จากการศึกษาพบแกนแนวคดิของภาพยนตรดังนี ้

 ชะตากรรมของมนุษยเปนสิ่งที่ถูกกําหนดมาแลวและไมมผูีใดที่จะสามารถควบคุม 
จัดการใหชีวติเปนไปตามที่ตนตองการได แมส่ิงที่ตนตองเผชิญนั้นจะทุกขทรมานมากเพียงใดก็
ตามแตทางออกที่ดีที่สุดนัน้ก็คือ ความสงบสุขที่เกิดจากการยอมรับชะตากรรมและเรยีนรูที่จะ
ดํารงชีวิตอยูอยางสอดประสานกลมกลืนกบัธรรมชาติของโลกนี้ซ่ึงรวมถึงการยอมรับการดํารงอยู
ในธรรมชาติของโลกอื่นดวย ไดแก โลกของชีวิตหลังความตายที่ไมมีใครหลีกหนีไปไดพนหรือ
แมแตยอมรับที่จะใชชีวิตอยางเปนสุขในโลกของชีวิตหลังความตายนีห้ากชะตากรรมการตายนัน้
มาถึง  

 
จากการวิเคราะหแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้พบวา มีการสื่อสารเพื่อจะชี ้

ใหเห็นขอดีของการใชชีวิตแบบวิถีตะวันออกที่จะทําใหพบกับความสุขสงบแหงจติใจที่ยั่งยืน
ยาวนานกวาความสุขที่เกิดจากวัตถุหรือทางกายภาพซึ่งนัน่ก็คือ ความเชื่อในเรื่องของความเปนหนึง่
เดียวของโลกกับจักรวาล ดวยการพยายามที่จะใชชวีิตแบบสอดประสานกลมกลืนกบัธรรมชาติหรือ



 161
สภาวะแวดลอมรอบตัวที่ถูกกําหนดมาแลวนี้ใหได ยอมรับในชะตากรรมของมนุษยที่ถูก
กําหนดขึ้นมาแลว เชน ยอมรับในชะตากรรมการตายเพราะถือเปนธรรมชาติอยางหนึง่ที่ทุกคนตอง
พบ รวมถึงการไมยึดติดกับกายเนื้อเพราะมันเปนสิ่งที่ไมมั่นคงยั่งยนืแตสูญสลายไปตามกาลเวลา
และวาระที่ถูกกําหนดไวแลวของมัน  

นอกจากนี้ยังเห็นไดวาแกนความคิดหลักของภาพยนตรเร่ืองนี้นั้นเปน 
แกนความคิดเกี่ยวกับชวีิตโดยประเมินสภาพการดํารงอยูของชีวิตมนษุย ระหวางความเปนมนุษย
ทางกายเนื้อ กบั ความเปนมนุษยทางจิตวญิญาณในโลกของชีวิตหลังความตาย ซ่ึงในตอนทายของ
เร่ืองตัวละครเอกชายกพ็บวาความตายไมใชส่ิงนากลัว การไดไปใชชวีติอยูในโลกของความตายทํา
ใหชีวติของเขามีความสุขสมบูรณมากขึ้น ไมตองใชชีวติอยางแปลกแยก โดดเดีย่วเพียงลําพังอยูใน
สังคมอีก เพราะไดอยูรวมกับครอบครัวอยางพรอมหนาทัง้ภรรยาและลกูสาวที่ทั้งคูไดตายจากเขา
ไปกอนหนานี ้ 
 
  4.2.3.3 ความขัดแยง(Conflict) 
 

 จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบความขัดแยงประเภทตางๆ 
ดังนี ้  

 ตารางที่ 17 ความขัดแยงภายในจิตใจของภาพยนตรเร่ืองGoing Home 
ความขัดแยง ตัวละคร 

ดานลบ ดานบวก 
หยู - เขาเริ่มลังเลใจ เครียดและสับสน

อยางมากเนื่องจากไหเออไมฟน
ตามกําหนดเวลาหลังการรักษาดวย
แพทยแผนจีนมายาวนาน 
- การพยายามเพื่อใหไดมีชีวิตอยู
รวมกันกับไหเออคนรักของตนแต
ตองทนทุกขทรมานจากการตอสู
กับโรคราย ความตายความเปลี่ยว
เหงา หรือตองตอสูเพื่อเอาชนะ
ชะตากรรมตามตองการ 

- เขาเชื่อมั่นวาการรักษาดวยแพทย
แผนจีนตามวิธีการของเขาจะ
สามารถทําใหภรรยา(ไหเออ)ตน
ฟนจากความตายไดทันตาม
กําหนดเวลาเพื่อที่เขาจะไดใชชีวิต
อยูรวมกับเธออยางเปนสุขอีกครั้ง 
- การไดมีชีวิตอยูรวมกับคนที่รัก
อยางพรอมหนาครอบครัวทั้งไหเออ 
กับลูกสาวในโลกของชีวิตหลัง
ความตาย ถือเปนการยอมรับกับ
ชะตากรรมการตายรวมกันอยาง
เปนสุขทั้งครอบครัว 
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ตารางที่ 18 ความขัดแยงระหวางตัวละครกบัสภาพแวดลอมภายนอกของ 
ภาพยนตรเร่ืองGoing Home 

ความขัดแยง 
ตัวละคร สภาพแวดลอมภายนอก 

หยู –เขารักไหเออมาก และยอมรับไมไดกับ
การตายของเธอ เขาจึงปรนนิบัติกับเธอ
เสมือนวาเธอยังมีชีวิตอยู แลรออยางอดทน
ใหถึงกําหนดที่เธอจะฟนจากความตายอัน
เปนผลลัพธที่หยูคาดหวังจากวิธีการรักษา
ดวยแพทยแผนจีน  
 

พลังภายนอก(ชะตากรรมและความตาย) – ชะตา
กรรมทั้งความเจ็บปวยจากโรคมะเร็งราย และความตาย
ไดมาพรากทั้งไหเออและหยูตองพรากจากกัน 

 หยู – ชายผูอพยพมาจากสังคมชนบทของ
ประเทศจีนแผนดินใหญที่มีชีวิตเรียบงาย
แบบดั้งเดิมของชาวจีน รักครอบครัวและ
บุพการีของตนมาก เช่ือมั่นในภูมิปญญา
ความรูของจีน อยางเชนแพทยแผนจีน 
ปฏิเสธวัตถุนิยมหรือวิทยาศาสตร
เทคโนโลยีแบบตะวันตกโดยเฉพาะการ
ปฏิเสธการรักษาแบบแพทยแผนตะวันตก 
รวมถึงความเปนคนที่ชอบเก็บตัวไมชอบ
ออกสังคมและยึดมั่นกับการรักษาดวยแพทย
แผนจีนเพื่อใหคนรักของตนฟนจากความ
ตายยิ่งทําใหเขาดูแปลกแยกกับสังคมเมือง
ของฮองกงมาก 

สังคมเมือง – สังคมเมืองของฮองกงที่มีความ
เจริญกาวหนา และยึดมั่นเชื่อถือในหลักเหตุผลของ
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีตามอิทธิพลของตะวันตกเปน
สําคัญ ไมเช่ือในเรื่องลี้ลับเหนือธรรมชาติ เชนโลกของ
ชีวิตหลังความตาย หรือเรื่องที่ไมอาจพิสูจนใหเห็นจริง
ไดตามหลักการทางวิทยาศาสตร เชนเรื่องการใชวิทยา
การแพทยแผนจีนทําใหคนตายแลวฟนเปนตน 
นอกจากนี้ คนสวนใหญในปจจุบันก็มีความสัมพันธ
กับครอบครัวในระดับต่ํา 
 
 

 
 
  จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ความขัดแยงที่พบ
โดยรวมแลวพยายามจะสื่อสารใหเหน็ถึงแนวคิดแบบตะวันออกที่เชื่อในการดํารงอยูของชีวิตหลัง
ความตายหรือโลกของคนตาย สําหรับการพยายามตอสูเอาชนะกับชะตากรรมการตายของตัวเอก
ชายในเรื่องเพือ่ใหคนรักของตนฟนกลับมาอยูรวมกนัอยางมีความสุขนัน้ก็ไมสําเร็จถือเปนความ
พยายามจะชีใ้หแนวคิดแบบตะวนัออกที่เห็นวา ชะตากรรมเปนสิ่งที่กําหนดไวแลวไมอาจหลีกเลี่ยง
ไดทางเดยีวทีเ่ปนทางออกทีส่งบสุขก็คือ การยอมรับในชะตากรรมของตนนั่นเอง นอกจากนี้การใช
ชีวิตแบบของตัวเอกชายก็ขดัแยงกับสังคมเมืองยุคปจจบุันที่เขาดํารงอยูมากถือเปนการปฏิเสธ
แนวคดิในการใชชีวิตแบบโลกตะวนัตกอยางชัดเจนเพราะใชชวีิตเรียบงายไมพึ่งพิงวตัถุหรือเชื่อถือ
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ในวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆรวมทั้งปฏิเสธในการรักษาแบบแพทยแผนตะวันตก แตมุงมั่น
ใชชีวิตแบบดัง้เดิมของชาวจนีและศาสตรความรูอยางแพทยแผนจีน 
 
  4.2.3.4 ตัวละคร (Character) 

 
 จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้พบวา มีลักษณะและบทบาทของตัว 

ละครดังนี ้
   

หย ู  ตัวเอกชายในเรื่อง เขาเปนชายหนุมวยักลางคนที่อพยพมาอยู 
ฮองกงใชชีวติอยางลําบากในสังคมเมืองกบัภรรยาเพยีงสองคน 
กิจวัตรประจําวันเพยีงอยางเดียวของเขาคือการทํายาจีนเพื่อรักษา
ตามแนวทางทีเ่ชื่อวาจะทําใหภรรยาฟนคนืชีพและยังปฏิบัติกับ
เธอเหมือนเชนคนปกติทั้งทีเ่ธอเสียชีวิตแลวอยางอดทน สําหรับ
บุคลิกภาพของเขานั้นก็สอดคลองกับบุคลิกภาพชาวจนีทั่วไป
มากไดแกมีนสัิยคอนขางเกบ็ตัว เงียบเฉยดูเย็นชา ไมชอบคบหา
สมาคมกับคนแปลกหนา หมกมุนแตเร่ืองของครอบครัวตนเพียง
อยางเดยีว รักและเอาใจใสตอคนในครอบครัวมากรวมถงึกตัญู
ตอบุพการีตามคุณธรรมของคนจีนที่พึงมดีวย นอกจากนีย้ังมี
ความคิดอนุรักษนยิมปฏิเสธการใชชีวิตพึง่พิงวัตถุ ปฏิเสธวิทยา
ศาตรเทคโนโลยีตางๆ หรือภูมิความรูตางๆของโลกตะวนัตก 
โดยเฉพาะการแพทยแผนตะวันตก 

  ไหเออ  ตัวละครเอกหญิงภรรยาของหยูที่ตายดวยโรคมะเร็ง ถูกถาย 
    ทอดใหเห็นดวยรางที่ไรวิญญาณแตยังคงผิวพรรณเปลงปลั่ง 
    ดวงตาเบกิกวางเหมือนคนทีกํ่าลังมีชีวิต เมือ่ 6 ปกอนเธอเคย 
    ใชแพทยแผนจีนรักษาหยูทีต่ายดวยมะเร็งจนฟนคนืชีพมาได 

       แตเธอกลับมาเปนมะเร็งเองอีกทําใหหยูตองอดทนรกัษาเธอ 
       อีก 3 ปเพือ่ใหเธอฟน 

ลูกสาวครอบครัวหย ู  เด็กหญิงในชดุสีแดงอายุราว 3 ขวบที่คอยวนเวียนอยูรอบๆ 
    ครอบครัวหยูเสมอแตเธอเปนวิญญาณที่พอแมของเธอไมอาจ 
    สัมผัสรับรูไดหากยังมีชวีิตอยู  การปรากฏของตัวละครนีถู้ก 
    ใชเปนสัญลักษณพเิศษที่หมายถึงความสุขที่วนเวียนรอคอย 
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หยูอยูนั่นเอง ทั้งนี้เธอตายตัง้แตอยูในทองของไห
เออที่ปวยเปนมะเร็ง ดังนัน้พอแมจึงไมเคยพบเลย 

 ตํารวจชางกอกไว  เพื่อนบานใหมของหยู ใชชีวิตอยางลําบากเลี้ยงลูกชาย 
     เพียงลําพัง ในสังคมเมืองดวยความเครียดและกดดนั 
     อยางมาก เขารกัลูกชายมากแตไมคอยมีเวลานักกระทั่ง 
     ลูกเขาหายไปทําใหเสียใจและรูสึกผิดมากจึงพยายาม 
     ตามทําทุกทางเพื่อตามลูกกลับบานแมวาจะถูกหยูจับตัว 
     ไวเขากพ็ยายามดิ้นรนหนีเพือ่ไปหาลูกชายที่รัก 
      เด็กชายชาง ลูกชายของชางกอกไว ตัวละครตัวนี้ชวยส่ือสารใหผูชม

ไดเหน็ถึงความแตกตางของ2โลกหรือ2 ภพที่ดํารงอยู
รวมกันในจกัรวาลนี้ นั่นก็คือ โลกของมนุษยผูยังมีชีวติ 
กับโลกของชีวิตหลังความตายเพราะเขาเปนตัวละคร
เพียงตวัเดยีวทีส่ามารถติดตอกับวิญญาณได ทั้งลูกสาว 

  หยู และวิญญาณในรานถายรูป 
 เจาของรานถายรูป  เปนตัวละครที่ถูกใชเพื่ออางอิงถึงโลกของชีวิตหลัง 
     ความตายโดยรานถายรูปเปนโลกของคนตาย ดังนัน้เมื่อ 
     ตัวละครใดไดมาปรากฏอยูในรานนี้กแ็ปลวา เขาไดตาย 
     แลวนั่นเอง ยกเวนเด็กชายชางที่ลูกสาวหยนูําพามาที่นี ่
     ทั้งๆที่ยังมีชีวติอยู 
 
 

  จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้พบวา ส่ิงที่ถูกถายทอดอยางสําคัญก็ 
คือ การพยายามยกใหเห็นคณุคามรภูมิปญญาของโลกตะวันออก เหมือนอยางที่ตวัละครเอกในเรื่อง
ยึดถือ ไมวาจะเปนการใชชวีติแบบไมพึงพงิยึดติดกับวตัถุเหมือนคนรุนใหมในสังคมยุคนี้ที่มี
แนวคดิวัตถุนยิมเปนสําคัญ โดยเฉพาะการยึดมั่นในการรกัษาดวยแพทยแผนจนีที่สามารถใหผล
ทางการรักษาที่ดีวิเศษกวาแพทยตะวันตก ซ่ึงยังสามารถทําใหคนตายแลวฟนกลับมามีชีวิตไดอีก
ดวย อีกทั้งการสรางใหตัวละครเอกทั้งชายและหญิงในเรื่องปวยเปนโรคมะเร็งเหมือนกันก็เปนการ
สะทอนใหเหน็ความเจ็บปวยดวยโรคของผูคนในสังคมยุคใหมทีเ่ต็มไปดวยมลพิษ และความเครียด
จากการใชชีวติอยางมาก โดยโรคมะเร็งเปนโรคที่คนในยุคปจจุบันทั่วโลกเจ็บปวยและตายมากที่สุด
นับแตศตวรรษที่ 20 เปนตนมา 

  นอกจากนี้ยังชีใ้หเห็นถึง ความแปลกแยกแตกตางระหวางชาวจีนแผนดนิใหญ  
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กับ ชาวจนีฮองกง ที่ตองพยายามดํารงอยูรวมกันใหไดในสถานะใหมหลังคืนเกาะฮองกงกลับสู
ในปกครองของสาธารณรัฐประชาชนจีน อยางไรก็ดี สภาพของสังคมเมืองยุคใหมทีเ่จริญรุดหนา
และเปนสังคมวัตถุนิยม ก็สรางความยากลําบากและความกดดันใหแกผูที่ใชชีวิตอยูในสังคม
ดังกลาวนี้มาก ซ่ึงสิ่งตางๆทั้งหมดดังกลาวแลวนี้ ทั้งความแปลกแยกแตกตางระหวางการเผชิญหนา
กันของการดํารงชีวิตแบบสงัคมนิยมอยางจีนแผนดินใหญ กับจีนฮองกงที่มีความเจรญิกาวหนาทาง
อุตสาหกรรมกับธุรกิจการคาที่เสรีอยูมาก รวมถึงการใชชีวิตอยางลําบากในสังคมทีแ่ขงขันกันเอา
ตัวรอดเชนนี้ถูกสะทอนผานตัวละครชาย 2 ตัวในเรื่องไดแกชายอพยพชาวจีนตวัเอกชายในเรื่อง
(หย)ู กับชายชาวฮองกงที่ช่ือชางกอกไว 

  แมวาภาพยนตรเร่ืองนี้จะใชนักแสดงชาวฮองกงทั้งหมดแตก็ลวนนําแสดงโดยนกั 
แสดงชั้นนําทีม่ีชื่อเสียงเปนที่รูจักไปทั่วเอเชียหรือทัว่โลก ไดแกหล่ีหมงิ(หย)ู, ดอรา อึง(ไหเออ),
และอิริค ชาง(ตํารวจชางกอกไว)   
  

4.2.3.5 ฉาก(Setting) 
 

 จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบฉากตางๆที่ใชในการถายทอด 
เร่ืองราวดังนี ้   
  - ฉากยุคสมัยฉากหลักที่เกดิเหตุการณตางๆทั้งหมดในภาพยนตร ไดแกฉาก
ประเทศฮองกงในยุคปจจุบนั โดยมีฉากสาํคัญไดแกหมูตึกของอพารทเมนทที่เปนที่ตั้งของหองพัก
หรือบานพักของครอบครัวหยู และครอบครัวที่ยายเขามาใหมของตํารวจชางกอกไว กับลูกชาย ซ่ึง
เหตุการณทั้งหมดในเรื่องจะเกิดขึ้นที่นี่ บรรยากาศของอพารทเมนทอยางที่นําเสนอในเรื่องจะมี
สภาพลึกลับเงยีบเชียบดูนากลัวๆ และเกือบรางผูคน เพราะคนสวนใหญตางยายออกไปอยูที่อ่ืนกนั
เกือบหมด  นอกจากนีย้ังมีฉากสําคัญอีกฉากหนึ่งที่ถูกแนะนําตั้งแตตอนเปดเรื่องนัน่คือ ฉากราน
ถายรูปแบบเกา ฉากนี้สําคัญในแงของการแนะนําโลกอืน่ที่ล้ีลับเหนือธรรมชาติ ไดแกโลกของชีวติ
หลังความตายที่ดํารงอยูจริงในโลกนี้ ทั้งมไีดมีการถายทอดใหเห็นวาคนที่ตายแลวกส็ามารถใชชีวิต
อยางเปนปกตสุิขไดเหมือนขณะที่มีชีวิตอยูได 

 
ฉากรานถายรูป แทนโลกแหงชีวิตหลังความตายที่สอดคลองกับแนวคิดเรื่อง 

ชีวิตหลังความตายในบารโด ตามพุทธศาสนา นิกายวัชรยาน นั่นเอง 
 

- ฉากที่เปนสถานที่เกิดเหตกุารณเกือบทั้งหมดในเรื่อง ไดแก ฉากภายในบานหรือ 
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หองพักของครอบครัวหยูหมอยาจีน การเก็บตัวอยูในหองของหยูกับภรรยาที่เขารัก มีการเลา
เร่ืองของตัวละครการใชชีวิตประจําวนัในแตละสวนภายในตัวบาน ไมวาจะเปนหองน้าํ หองนอน 
โตะกินขาว ใชชีวิตเยีย่งคนปกติกับเธอทั้งๆที่ไหเออตายไปแลวภายในหองจัดแตงอยางเรียบงายไม
ฟุงเฟอไมมีเฟอรนิเจอรทันสมัยไมมีของมคีามีราคาอะไรเปนการแสดงใหเห็นถึงการใชชีวิตของ
ครอบครัวนี้ที่อาจอยูดวยความลําบากแรนแคนในประเทศที่ไมใชบานเกิดของตนอยางฮองกงที่เปน
สังคมเมืองที่มีความเจริญมากกวาบานเกดิของเขาที่เปนสังคมชนบทของประเทศจีนแผนดินใหญ 

- ฉากชนิดทีเ่ปนสิ่งประดิษฐตางๆในที่นี้คอื พวกขาวของเครื่องใชภายในบานที ่
สําคัญคือ อุปกรณหรือเครื่องมือตางๆที่ใชสําหรับการรักษาใหชวีิตของไหเออฟนกลับคืนมาบน
โลกมนุษยนี้ ไดแกเครื่องบดหั่นสมุนไพรจนี หมอตมยา อางอาบน้ําสําหรับใหศพแชยาจีนเปนตน 
รวมถึงฉากที่แสดงวิธีการรักษาคนไขอยาง ชางกอกไว เพือ่นบานที่ปวยเปนโรคหอบหดื และโรค
ระบบทางเดินอาหาร นั้น แสดงใหเห็นถึงคุณคาแหงภูมปิญญาจีนที่สําคัญ นั่นก็คือ การรักษาตาม
วิธีการแบบแพทยแผนจีน ไมวาจะเปนวิธีการตรวจรักษาวินิจฉยัโรค การรักษาดวยการแทงเข็ม 
และอาหาร ทีต่ัวละครเอกเห็นวาเปนหนทางรกัษาที่ไดผลดีกวาวิธีการแบบแพทยแผนตะวนัตกเสยี
อีก 
 

 
 จากการวิเคราะหฉากของภาพยนตรเร่ืองนีพ้บวา โดยสรุปแลวประกอบไปดวย 

ฉากดังนี ้
 1. ฉากสังคมเมืองยุคใหม สังคมที่มีความเจริญดานวัตถุมากและผูคนในสังคมตาง 

ตองดิ้นรนเพื่อใหมีชีวิตอยูรอด มีการใหความสําคัญกับครอบครัวในระดบัต่ํา  อีกทั้งผูคนมีการใช
ชีวิตแบบพึ่งพงิและเชื่อถือในวิทยาศาสตรเทคโนโลยีหรือภูมิปญญาตางๆตามแบบตะวนัตก 
มากกวาภูมิปญญาของโลกตะวนัออก และปฏิเสธสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติที่อธิบายไมไดตามหลัก
ของเหตุผลแบบตะวนัตก(ฉากหลัก คือ ฉากประเทศฮองกงยุคปจจุบัน)  

2. ฉากที่ใชในการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดความเชื่อ รวมถึงลักษณะทางสังคม 
วัฒนธรรมทั้งที่มีลักษณะโดยรวมแบบโลกตะวันออก โดยเฉพาะความเชื่อในสิ่งล้ีลับเหนือ
ธรรมชาติ และลักษณะทีจ่ําเพาะเจาะจงของแตละประเทศตะวนัออกที่เปนประเทศผูรวมสราง
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้  ในกรณีนี้ไดแก การถายทอดลักษณะทางสังคมวัฒนธรรม
ของจีนตางๆ โดยเฉพาะการแพทยแผนจนี ลักษณะบุคลิกภาพของชาวจีน เปนตน  
   

4.2.3.6 สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
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จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบสัญลักษณพิเศษ
ตางๆ ดังนี ้     

 
• สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก 

 
  1. ชุดลูกสาวครอบครัวหยู สีแดง เปนตัวหมายถึง ภูตผี และ ความสุข 

ตามความเชื่อของจีนนั้น ในวัฒนธรรมจีนมีสีที่สําคัญอยู 3 สี คือสีแดง สีดํา  
และสีขาว ในที่นี้ขอกลาวถึง สีแดง ซ่ึงจัดเปนสีของเลือด เปนสัญลักษณในแงบวกของชีวิต 
อยางเชน ความสุข ความมั่งคั่ง ช่ือเสียง ฯลฯ โดยที่สีแดงนั้นจะสัมพนัธกับโชคดีเสมอ ดังนั้น เด็ก
สาวชุดสีแดงอายุราว 3 ขวบที่คอยวนเวยีนอยูใกลๆครอบครัวหยูตลอดเวลา แตเขาทั้งคูไมเคยเหน็
เลยในขณะที่มชีีวิตอยูในโลกนั้น และในทีสุ่ดก็ไดพบเจอในตอนจบของเรื่อง ก็เปนการให
ความหมายโดยนัยผานสัญลักษณทางสีเพือ่ใหผูชมไดตคีวามไดวาเธอเปนภูติผี วิญญาณ และยัง
หมายถึงความสุขเพราะเปนความสุขที่วนเวียนรอหยกูับไหเอออยูซ่ึงเขาก็ไดพบกับมนัในที่สุดนั่น
คือความสุขที่ไดรับจากการอยูพรอมหนาครอบครัว ความสุขที่ไดพบกับลูกสาวของตนหรืออาจจะ
เรียกวาเปนความโชคดีของทั้งคูก็ได 

 
  2. รูปถายครอบครัวหยู เปนตัวหมายถึง ความสัมพันธในครอบครัวที่เปนสุข  

 การนําเสนอรปูถายในตอนทายของเรื่องในฉากรานถายรูป (ที่เปนตวัหมายโลก 
ของชีวิตหลังความตาย) ที่สมาชิกในครอบครัวหยูถายรูปรวมกันพรอมหนาเต็มไปดวยสีหนาที่เปน
สุขทั้งหยู ไหออ และลูกสาวถึงแมวาจะเปนการถายรูปในโลกของชีวติหลังความตายก็ตาม แตก็เปน
การแสดงใหเห็นถึงการดํารงอยูของวิญญาณครอบครัวหยูในภพภูมิ และเปนความสขุที่มิอาจพบได
ขณะทีห่ยยูังมชีีวิตอยูบนโลกนี ้
 

• สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม 
 

1.รูปวาดของเด็กชายและหญิงบนกําแพง เปนตัวหมายถึง ชะตากรรมของ 
เด็กชายชาง (ลูกนายตํารวจชางกอกไว) 

 รูปวาดของเดก็ผูหญิงปรากฏอยูในตอนตนของเรื่องอันหมายถึงการม ี
อยูของเด็กหญงิชุดแดงที่มาเขียนกําแพงเลน และเมื่อชางลูกตํารวจหนึ่งในสองครอบครัวในอพารท
เมนทไดหายตวัไปไมมใีครหาพบ ก็ปรากฏรูปวาดเด็กผูชายขางรูปเด็กผูหญิงตรงตําแหนงเดิมของ
กําแพงนั่นเปนการบอกวาเขามีตัวตนอยูในอีกโลกหนึ่งกบัเด็กหญิงชดุแดง  
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ในอีกโลกหนึง่ที่ซอนอยูในโลกมนุษยและไมใชทกุคนที่จะเขาถึงไดซ่ึงนั่นก็คือโลกของชีวิต
หลังความตายนั่นเอง 
   

2. การปรากฏตัวของครอบครัวหยแูละรูปถายในรานถายรูปหนาอพารท 
เมนท  เปนตวัหมายถึง ชะตากรรมการตายและการยอมรบัในชีวิตหลังความตาย  

 การปรากฏตัวของคนในรานถายรูป (ในภาพยนตรเร่ืองนี ้รานถายรูป เปน 
ตัวหมายถึง โลกของชีวิตหลังความตาย) นั่นคือ การแสดงใหเห็นถึงการดํารงอยูของชีวิตหลังความ
ตาย การปรากฏตัวของหยแูละไหเออรวมทั้งการพบลูกสาวตัวเองแสดงใหเห็นวาทัง้คูไดตายแลว 
รวมทั้งการที่ครอบครัวไดมาถายรูปรวมกันดวยสีหนาที่เปนสุข ก็แสดงถงึการยอมรับในชะตา
กรรมการตายของพวกตน ทัง้นี้หากหยแูละไหเออไมเสยีชีวิตก็จะไมมโีอกาสไดพบกับวิญญาณของ
ลูกสาว (วิญญาณของเด็กผูหญิงแตงชุดสีแดง) ตัวเองไดเลย แมวาเธอจะเปนวิญญาณที่คอยวนเวยีน
อยูรอบๆครอบครัวหยูอยูเสมอขณะที่พวกเขายงัมีชีวิตอยูก็ตามเนื่องจากอยูกนัคนละภพภูม ิ 

 
• สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค  
 
0. การเสียดสีภาวะความเจ็บปวยของสังคมโลกาภิวัตน ไดแก การใหตวัละคร 

หลักของเรื่องคือผูที่ปวยดวย โรคมะเร็ง โรคระบบทางเดินหายใจ และโรคระบบทางเดินอาหาร ซ่ึง
เปนโรคที่มีเหตุปจจัยตอการเกิดโรคที่สัมพันธกับสภาวะอารมณ และสภาพแวดลอมอยูมาก รวมทัง้
ยังถือเปนโรคที่ทําใหผูคนในประเทศที่เจริญแลวเสียชีวติมากที่สุด 

 
 โรคมะเร็ง โรคระบบทางเดนิหายใจ และโรคระบบทางเดินอาหาร เปนตัว 

หมายถึง โรครายของผูคนในบริบทรวมสมัยยุคโลกาภวิัตน 
 
นอกจากนี้ บุคลิกภาพและอารมณที่แสดงออกของตัวละครในเรื่องยังมีความ 

สัมพันธอยางสําคัญกับอาการปวยของแตละคน และอยางสอดคลองกับขอสมมติฐานทางการแพทย
แผนจีนอกีดวย เชน คนที่มบีุคลิกภาพแบบหยิน ทีเ่ก็บกด มองแตตวัเอง พยายามซอนความรูสึก ฝง
แนนกับอารมณอยางเก็บกดอยางไมมีทางออกอยางตัวละคร หยู และไหเออ ก็จะเจ็บปวยดวย
โรคมะเร็ง  หรือความเครียดที่จะตองใชชีวติอยูอยางยากลําบากในสังคมเมืองก็สงผลให ตวัละคร
อยาง ชางกอกไว ปวยเปนโรคระบบยอยอาหาร และทางเดินหายใจได 

ความเครียดจดัเปนปญหาอนัดับหนึ่งของโลกทุกวันนี้ ความเครียดทําใหเปน 
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โรคตางๆ หรือทําใหโรคตางๆรุนแรงขึ้น เชน โรคมะเร็ง โรคภูมิแพ โรคหืด โรคติดเชื้อ  ไม
เกรน โรคหัวใจ โรคความดนัโลหิตสูง แผลในกระเพาะอาหาร โรคเบาหวาน เปนตน คนที่เครียดจะ
มีการตอบโตทางภูมิคุมกันตอแอนติเจนที่ต่ํากวาคนไมเครียด  และผลจากการศึกษาพบวา  มี
ปรากฏการณตางๆมากมาย ที่ช้ีใหเห็นวา กาย-จิต (Body - Mind) เชื่อมโยงกัน คนที่ปฏิบัตเิจริญ
สมาธิภาวนาอยางสม่ําเสมอจะมีจิตใจที่สงบก็จะสงผลใหไมคอยเจ็บปวยเปนโรคอะไร และยังมีอายุ
ยืนนานอีกดวย คําอธิบายอยางหนึ่งกน็าจะเปนเพราะมภีมูิคุมกันสูง ตรงกันขามกับคนที่มีความตึง
เครียดกจ็ะเปนโรคติดเชื้อ และเปนโรคมะเรง็ไดงาย  

โดยเรื่อง กาย-จิต (Body - Mind) เชื่อมโยงกนันี้ พระพุทธเจาทราบมานานแลว  
ในทางพุทธมองวา มนุษยประกอบดวยขนัธ 5 นั่นคือ รูป เวทนา สัญญา สังขาร วิญญาณ ซ่ึงขันธ 5 
นี้บางทีก็เรียกวา รูป-นาม หรือกายกับจติทีด่ํารงอยูในกันและกันไมไดแยกออกจากกนัจึงมีผลตอกนั
และกันอยู ซ่ึงถึงสิ่งนี้เปนการชี้ใหเหน็ถึงคุณคาแหงภูมิปญญาตะวันออกที่ยังคงทันสมัยอยูเสมอ
และเปนแนวทางในการรักษาสุขภาพกายและจิตใหสมบูรณไมกอใหเกิดโรคภัยไขเจ็บอันใดที่
รายแรงจนยากแกการรักษา 
 

2. การใหคณุคาแกแพทยแผนตะวันออก กรณี แพทยแผนจีน 
 
การแพทยแผนจีน เปนตัวหมายถึง ภูมิปญญาทางการแพทยที่ใหผลการรักษา 

อันวิเศษ (โดยเฉพาะอยางยิ่ง ความสามารถทางการรักษาที่ทําใหคนที่ตายแลวกลับฟนคืนมาได) 
ในฉากหนึ่งของภาพยนตรเรื่อง Going Home กลางดึกคืนหนึ่งทีห่องพักของหยู  

หลังจากที่เขานําภรรยาเขานอนแลวเขาก็ไดออกมาดูชางกอกไวที่ถูกเขามัดมือมัดเทา ไวในหองของ
เขา เขาพบวาเพื่อนบานของเขาไออยางหนกัและมีอาการหอบหืด อีกทัง้ระบบยอยอาหารก็ไมดี 
หลังจากที่หยูไดตรวจดูอาการภายนอก ไดแกการดจูากลิน้แลว เขาก็สามารถวินิจฉัยอาการไดตาม
หลักวิชาของหมอจีน ตอจากนั้นเขาก็ฝงเข็มที่คอ 1 จุด และที่บริเวณขมับทั้งสองขางอยางละจุด 
นอกจากฉากนี้แลว ฉากอืน่ๆในเรื่องก็ไดแสดงใหเห็นถึงการรักษาดวยยาจนีตลอดทัง้เรื่องทั้งการ
เตรียมยา ใชเครื่องมือ หั่นยา บดยา ตมยา จาํพวกสมุนไพรจีนเพื่อถายทอดใหเห็นถึงความรักความ
ผูกพันที่ตองอดทนเพื่อแลกมาซึ่งการฟนคืนชีวิตของคนที่รัก ดวยการรกัษาดวยแพทยแผนจนีแต
แบบประยกุตใชและวิธีที่จําเพาะในการรักษาของตัวละครเอกอยาง หยู และ ไหเออในเรื่องที่เชื่อวา
จะสามารถทําใหคนตายแลวฟนได 

หากตรวจสอบตามการวินจิฉัยโรคและการรักษาตามแพทยแผนจนีเราก็จะพบ 
กับภูมิปญญาตะวนัออกที่นาสนใจ โดยหลักแนวคิดเฉพาะของแพทยแผนจนีคือ หยินและหยาง 
รางกายจะสมบูรณแข็งแรงเมื่อทั้งสองอยางดังกลาวในรางกายของคนเรานั้นอยูในภาวะสมดุล 
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(Homeostasis-equilibrium)โดยถาหากมีการทํางานของอวัยวะใดมากเกนิ (Hyperfunction) ก็
แสดงวารางกายหรืออวยัวะนัน้อยูในภาวะหยาง และถาการทํางานลดนอยลง (Hypofunction) ก็
แสดงวารางกายหรืออวยัวะนัน้อยูในภาวะหยิน อีกทั้งยังมีการจัดแบงโครงสรางของอวัยวะตรง
สวนตางๆของรางกายเปนจําพวกหยนิและหยางอีกดวย 

 
2.1) วิธีตรวจวนิิจฉัยโรค:การดู ฟง ถาม จบั 
การตรวจรักษาหรือการวินจิฉัยโรคตามตําราแพทยแผนจีนนั้น โดยสรุป 

แลวประกอบดวยหลักสําคญั 4 ประการ ไดแก  ดู ฟง ถาม จับ   
วิธีการเชนเดียวกันนี้ก็ถูกแสดงใหเห็นผานการแสดงพฤตกิรรมในการ 

วินิจฉยัโรค ของตัวละครเอกชายหมอจีนที่ชื่อ หยู หมอจีน ในฉากที่เมื่อเขาพบอาการปวยของ
ตํารวจชาง  

การดู ในทีน่ี้ หยู เขาไปสังเกตอาการอาการของ เพื่อนบานชาง จากการดู 
ที่หนา ที่ดวงตา ที่แขนหรือตวัสีหนา สีของผิวพรรณ รวมถงึดวงตา สามารถบอกถึงสภาพการณของ
คนไขในขณะเวลานั้นได ซ่ึงหลังจากที่ ตวัเอกอยาง หยู ไดสังเกตบริเวณในอวัยวะแตละสวน
ดังกลาวเพื่อทราบอาการโดยรวมแลว เขาก็สามารถวินิจฉัยไดวา ชางนัน้ปวยเปนโรคหอบหืด จาก
คําพูดดังตอไปนี้ 
  

หยู :  “หอบ หืด หนักอยางนี้เปนตํารวจไดไง” 
 

การตรวจดวยสายตาจะทําใหทราบลักษณะทั่วไปของผูปวย นอกจากนี้ 
แพทยจีนยงัไดพัฒนาระบบการตรวจลิ้นจนถึงขั้นที่จะบอกไดจากการดูล้ินวาคนไขเปนโรคอะไร 
ซ่ึงจะทําการตรวจลิ้นอยางละเอียดถ่ีถวน โดยดจูากสี รูปราง และส่ิงที่เคลือบล้ิน แพทยจีนมกั
วินิจฉยัโรคดวยเพยีงการดูจากสายตาของผูปวย เพราะดวงตามีสวนสัมพันธกับอวยัวะภายในเกือบ
ทั้งหมดในรางกาย ตั้งแต หวัใจ ตับ ปอด มาม ไต กระเพาะอาหาร กระเพาะปสสาวะ  ลําไส เปนตน 

อยางที่เหน็ในภาพยนตรกรณีที่ หยูใหชางแลบลิ้นเพื่อตรวจดูอาการ ซ่ึงนอกจากชางจะมีอาการปวย
ดวยโรคหอบหืดแลวหลังจากที่ไดสังเกตอาการโดยรวมที่สีหนา ดวงตา รวมถึงสีผิวพรรณ เขาก็พบ
อีกวาชางปวยดวยระบบทางเดินอาหาร หลังจากที่ตรวจดล้ิูนแลว เหน็ไดจากบทพดูตอไปนี ้

  

หยู : “ ธาตุไมดี ระบบยอยอาหารก็ไมดี คุณตองออกกําลังกาย คุมอาหาร แลวก็เลี่ยงอาหาร
มันๆดวย กะหล่ําปลี ผักกาด ถั่วงอก สมและก็มะมวงดวย อยางนอยก็จนกระทั่ง ธาตุดีขึ้น” 

 
การฟง  เสียงที่เปลงออกมาไมวาจะเปน เรอ หอบ ไอ จาม สะอึก  
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ถอนหายใจ พดู ตะโกน ผายลม ลวนทําใหแพทยสามารถจับเสียงไดวาคนไขกําลังมปีญหาใน
สวนใด แลวจงึวินิจฉยัโรคเพื่อหาทางบําบัดไปตามนัน้ ขณะที่เปลงเสยีงก็สามารถวนิิจฉัยจากสิ่งที่
แสดงออกมาในเวลาเดยีวกันนั้นไดอีก อยางกล่ินทั้งจากชองปาก จมูก ทวารหนกั อยางในที่นี้ กรณี
ของหยู เขากใ็ชการฟงจากเสียงหอบ จาม การถอนหายใจ ซ่ึงอาจรวมถึงการรับรูเพื่อระบุโรคที่ได
จากกลิ่นที่เล็ดลอดออกมาจากตัวผูปวยทางชองปากและจมูกของ ตัวละครที่ชื่อชาง อีกดวย 

การถาม การซักถามเปนแนวทางหนึ่งในการตรวจหาสาเหตุของโรค ไม 
วาจะเปนเรื่องของสภาพการใชชีวิตประจําวัน รวมถึงสิ่งตางๆที่แวดลอมชีวิตคนไข ยอมเปนที่มา
ของโรคไดทั้งสิ้น อยางชาวเมืองที่ตองอาศัยอยูในสังคมแออัด ยอมมีโอกาสปวยดวยโรคทางเดิน
หายใจกนัมาก รวมทั้งอีกสารพัดโรค เชน โรคกระเพาะอาหารอักเสบ โรคหัวใจ โรคความดนัโลหติ
สูงและต่ํา รวมทั้งโรคที่มีสาเหตุมาจากอาชญากรรมหรืออุบัติเหตุ ตลอดจนการเทีย่วสําสอน 
สําหรับกรณีนี ้ไมไดปรากฏวา หมอจนีอยางหยู ใชวิธีไตถามชางเพื่อวิเคราะหสาเหตขุองโรคแต
อยางใดอาจเพราะเขาพอที่จะรูความเปนมาของชีวิตผูปวยคนนี้ดพีอที่จะใชในการสรุปอาการปวย
แลวก็เปนได เนื่องจากวา ผูปวยอยาง นายตํารวจชาง นัน้เปนเพื่อนบานของเขานั่นเองที่
ชีวิตประจําวันก็แทบไมตางกนันักดวยการที่จะตองดิน้รนอยางลําบากเพื่อใหมีชีวิตอยูรอดในสังคม
เมืองเหมือนกนั เขาจึงตองเจบ็ปวยดวยโรครวมสมัยที่คนสวนใหญทุกวนันี้เปนกัน ไมวาจะเปนโรค
หอบหืด โรคในระบบทางเดนิหายใจ และทางเดินอาหาร 

การจับ ขั้นนี้เปนขั้นสุดทายที่สําคัญที่สุด ดวยการสัมผัสกับตัวผูปวยโดย 
ตรงที่เรียกวา แมะซ่ึงเปนการจับชีพจรสามแหงบนแตละขอมือทั้งซาย และขวาที่มจีดุแตกตางกัน 
ซ่ึงสามารถใชวิเคราะถึงอาการของอวัยวะภายในรางกายได อยางที่เห็นในภาพยนตรเรื่องนี้  
อยางเชน หยูทีค่อยพูดพรํ่าถึงเรื่องราวในอดตีตอนที่เร่ิมรักกับภรรยาใหมๆ  ตอนเรียนมหาวิทยาลัย 
ไดกลาวถึงความรูสึกตอนจบัชีพจรของไหเออคร้ังแรก รวมทั้งการพูดพรํ่าถึงความผิดที่เขาไมคอย
หมั่นจับชีพจรของไหเออใหดีทําใหไมสามารถปองกันโรคมะเร็งใหเธอไวไดทัน รวมถึงการจับชีพ
จรของชางกอกไวจนสามารถวินิจฉัยอาการไดวาเขาปวยดวยโรคระบบทางเดินอาหาร 
 
   2.2)    ธาตุทั้งหา หรือ พลังงานจี กรณี qi ที่ปรากฏในภาพยนตร 

“...ธาตุไมดี ระบบยอยอาหารก็ไมด”ี จากคําพูดของตัวเอกอยางหยูในภาพ 
ยนตรเร่ืองนี้ นั้นเปนการวินจิฉัยอาการของตัวละครชื่อชาง ที่นําไปสูการศึกษาแพทยแผนจีนใน
เร่ืองธาตุทั้งหา กับ พลังงานจ ีนี้ คําพูดของหยูทีว่าธาตุไมดีนั้นมีคําบรรยายภาษาอังกฤษกลาววา bad 
qi  คําวา qi ในท่ีนี้อาจจะตีความหมายถึงพลังงานจีไดดวยการออกเสียงเรียกคําสอดคลองกัน 

กรณีท่ี1 :  ธาตุท้ังหา ทฤษฎหีนึ่งที่สําคัญในวิชาแพทยแผนจีน นั่นก็คอื  
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ทฤษฎีปญจมธาตุหรือธาตุทั้งหา (The Five Elements Theory) เปนทฤษฎีที่อาศัยหลักปรัชญา
ที่วา ส่ิงทั้งหลายในโลกสามารถจัดแบงออกไดเปน 5 ธาตุ คือ ธาตุไม ไฟ ดิน โลหะ และน้ํา การ
เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงทุกอยางลวนเกิดจากธาตุทั้งหานี้ เปรียบเทยีบไดกับทัศนะของการแพทย
แผนโบราณของไทยที่มองวารางกายประกอบดวย 4 ธาตุ คือ ดิน น้ํา ลม ไฟ โดยโครงสรางของธาตุ
ทั้งหา ถูกใชเพือ่อธิบายคุณลักษณะของโรค และวิธีรักษาโรค หรือวิธีที่โรคนั้นๆเปนภัยตอมนุษย
โดยกลาวในเชิงอุปมา เพื่ออธิบายวาโรคดังกลาวเกี่ยวของกับมนุษยอยางไร ดวยการสังเกตการ
ประสานหรือการไมประสานกันของธาตทุั้งหาดังกลาวเพื่อใชอธิบายวธีิการรักษานั้นๆ อันเปนไป
ตามลักษณะของความรูจีนและวิธีการรักษาแบบจีนที่เนนการรักษาโรคแบบองครวม (holistic)  

กรณีที่2 : พลังงานจี คําวา จี มีความหมายไดหลายอยาง คําวาจี อยางที่ใช 
ในวงการแพทยแผนจนีนั้นหมายถึง ชีวิต อากาศ พลังงาน การหายใจ และโรค โดยพอจะสรุปไดวา 
จี หมายถึงพลังงานที่มีหนาที่สําคัญในการเปนตัวประสานสิ่งตางๆในรางกาย และเปนผูเปล่ียน
สสารเปนพลังงาน โดยตามความรูของคนจนีเขามีความเชือ่ในพลังงานหลากหลายชนิด และ
ยอมรับวาอวยัวะสําคัญของรางกายแตละอยางจะมีพลังงาน จี ของตนเอง เชนพลังงานหัวใจ 
พลังงานปอด เปนตน แพทยจนีอธิบายวาหากพลังงานจีถูกใชไปหมดแลว ก็ไมอยูในวิสัยที่จะทํา
การรักษารางกายใหสมดุลหรือเปนปกติได ผลของพลังงานจีที่มีไมเพยีงพอก็คือความตาย 

 
   2.3)    การรักษาโดยการแทงเข็ม 

  ในที่นี้คือ การแทงเข็มเพื่อรักษาอาการหดืของชางกอกไวเพื่อนบาน ตาม 
ตําราแพทยแผนจีนนัน้ อาการของผูปวยโรคหืด ก็คือ การมีอาการแนนหนาอก หายใจหอบลําบาก 
โดยเฉพาะจะหายใจลําบากในชวงหายใจออก ไดยนิเสยีงหายใจดังวีด๊ๆ อาจมีคัดจมูก มีเสมหะมาก
รวมดวย ถาอาการหอบรุนแรงและติดตอกนันาน ผูปวยอาจเปนอันตรายถึงตายเนื่องจากการหายใจ
ลมเหลวได ซ่ึงลักษณะนี้ก็สอดคลองกับอาการของตัวละครชางในภาพยนตรที่เปน นัน่คือ มีอาการ
หายใจ หอบลําบาก และก็เปนอาการของโรคชนิดเฉียบพลันซึ่งจุดในการแทงเข็ม ตามตําราจีนนั้น
จะเปนการแทงที่จุดติ้งฉวนและเทียนทู  สําหรับภาพยนตร ในที่นี้ หยไูดรักษาอาการขณะที่มีอาการ
หอบอยูของชาง ดวยการแทงเข็มลงไปที่บริเวณคอหอยหรือแองบุมตรงยอดกระดูกอก ซ่ึงตรงตาม
จุดเทียนทู และแทงเข็มที่บริเวณขมับทั้งซาย และขวา ซ่ึงเมื่อแทงเข็มเรียบรอยแลวกเ็หน็วาไดรับ
ความสําเร็จอาการของชางดูจะบรรเทาลงในแทบจะทันท ี
  

2.4)โภชนาการบําบัด:  การรักษาดวยอาหารตํารับจีน 
ความรูที่สําคัญที่สุดอยางหนึ่งของการแพทยจีน คือการบําบัดรักษาดวย 



 173
อาหาร การรักษาดวยการแพทยแผนจนีนั้นไมไดจํากัดแตเฉพาะการฝงเข็มหรือการใชยา
สมุนไพรอยางที่เปนที่รูจักกนัอยางแพรหลายเทานั้น แตส่ิงสําคัญของการรักษาแบบจีนก็คือการ
ปองกัน การรกัษาของจีนมไิดยึดหลักของการเจ็บปวยและอาการที่เกดิ หากแตยดึหลักของการ
บํารุงรักษาสุขภาพใหดี ดังนัน้หัวใจของการมีสุขภาพที่ดกี็คือการกินทีด่ี  เนื่องจากสุขภาพมี
ความสัมพันธอยางใกลชิดกบัโภชนาการนั่นเอง  คนจนีรูจักที่จะเลือกกินอาหารเพื่อสุขภาพรวมถึง
การรักษาอาการเจ็บปวยเบื้องตนดวยตวัเองซึ่งหากไมสําฤทธิ์ผลอยางถึงที่สุดแลวจึงคอยพบแพทย
เปนหนทางสดุทาย ตวัอยางเห็นไดจากภาพยนตรเร่ืองนีก้็คือ หลังจาก หยูตรวจอาการชางกอกไว
แลวหยูกแ็นะนําเขาในเรื่องการรับประทานอาหาร ดังตอไปนี้  
 

หยู : “...คุมอาหารแลวก็เลี่ยงอาหารมันๆดวย กะหล่ําปลี ผักกาด ถั่วงอก สม และก็มะมวงดวย 
อยางนอยก็จนกระทั่งธาตุดีขึ้น…กินยานี้ไปจนกระทั่ง 3 เดือนแลวทีนี้อยากกินอะไรคุณก็กิน
ได” 

   
แมวาไมมีอาหารชนิดใดทีจ่ะออกฤทธิ์ทันตาเห็นหรือเห็นผลเร็วเหมือน 

กับยาสมัยใหมหรือการรักษาแบบตะวันตกก็ตาม แตมันทํางานตามแบบของจีนคืออยางชาๆ 
ปลอดภัย และผสมผสานกลมกลืนกัน สมมติวามีอาการบางประการทีจ่ะรักษา เชนมคีวามดันโลหติ
สูง ก็จะตองรบัประทานอาหารที่เสนอแนะเปนเวลา 2 หรือ 3 เดือนแลวก็คงอาหารอยางนั้นตอไปก็
จะทําใหรางกายสมดุล หรืออยางในภาพยนตรเร่ืองนี้ การรักษาของหยนูั้น ชางจะตองหลีกเลี่ยง
อาหารตามที่แนะนําเปนเวลา 3 เดือนดวยกันเพื่อรักษาอาการธาตุไมดี ระบบยอยอาหารไมดีของเขา 
ซ่ึงรูปแบบตัวยาที่รักษา รูปแบบการรับประทานอาหาร รวมถึงระยะเวลาในการรักษาก็เปนรูปแบบ
เฉพาะตวัของผูปวยรายนั้นๆไป  

 
  2.5) การวิพากษโรคของคนยุครวมสมัย : กรณี มะเร็ง โรคทางเดินหายใจ  

และโรคทางเดนิอาหาร  
 

การแพทยแผนจีน (Chinese medicine) นัน้จะพจิารณาถงึสภาพในองค 
รวม (holistic approach) พิจารณาหมดไมวาจะเปนสภาพจิต รางกาย และวิญญาณ จะไมละเลย
สาเหตุใดๆที่ทาํใหเกิดโรค ประโยชนสวนหนึ่งที่เกดิขึ้นก็คือการหันมาใหความสนใจกับเรื่อง
อารมณแหงจติใจเปนสําคัญและตระหนักถึงวาเปนสาเหตุหนึ่งที่กอใหเกิดโรคได โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งเปนการชวยช้ีใหเห็นถึงอนัตรายของการมีอารมณจนเปนนิสัย ซ่ึงจะนําไปสูการเจบ็ปวยที่รายแรง
ไดหากผูปวยไมพยายามรกัษาสมดุลของอารมณของตน สําหรับในศตวรรษที่ยี่สิบและในปจจุบันนี้ 
ที่สืบเนื่องเปลี่ยนผานเขามาสูศตวรรษที่ 21 ก็ยงัมวีิธีอยูหลายแนวทางที่จะทําใหรางกายอยูในภาวะ
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ที่ประสานสมดุล เชน ศาสนา จิตวิทยา การแนะแนว การฝกวิสัยของทางกายและทางจิต ส่ิง
เหลานี้อาจเปนคําตอบไดบาง 

สาเหตุสําคัญที่ทําใหผูคนเสยีชีวิตในประเทศที่เจริญแลว ก็คือ(ศจ.ดร. 
เสริมศักดิ์ วิศาลาภรณ และรศ.วุฒิชัย มูลศลิป, 2532) หัวใจวาย หวัใจลมเหลว ปญหาเสนโลหิตเล้ียง
หัวใจ เสนเลือดในสมองแตก และมะเร็ง สาเหตทุี่รุนแรง แตไมถึงกับตาย ก็ไดแก โรคปวดขอ และ
ปญหาการยอยอาหาร ปญหาอันใหมที่ถูกผนวกเขาไปกับสาเหตุของโรคที่มีอิทธิพลตอชีวิต คือ 
ปญหาทางเพศ การไรสมรรถภาพทางเพศ หรือมีความตองการทางเพศรุนแรง ความไมสนใจทาง
เพศหรือการไมบรรลุจุดสุดยอดของผูหญิง สาเหตุและสภาพการณเหลานี้ตางก็มีพืน้ฐานมาจาก
อารมณตามทศันะของแพทยแผนจนี แตไมจําเปนจะตองเปนสาเหตแุตเพียงอยางเดยีว 

จะเห็นไดวาในภาพยนตรเร่ือง Going Home  ซ่ีงตัวละครเอกในเรื่องตาง 
ปวยเปนโรครวมสมัยที่ไดบงัเกิดเสมือนเปนโรคยอดนยิมนับแตยุคแหงศตวรรษที่ 20 นั่นก็คือ 
โรคมะเร็งของตัวพระเอกนางเอก และโรคที่เกี่ยวกับระบบยอยอาหาร ธาตุไมดี ระบบยอยอาหารก็
ไมดีตามคําทีห่ยู หมอจีนตวัแทนแหงแพทยแผนตะวนัออกไดวินิจฉยัโรคใหแกเพื่อนบานที่ถูก
กักขังไวอยางชางกอกไว อันถือเปนการแสดงการเผชิญหนากนัของภมูิปญญาทางการแพทยแหง
โลกตะวันออกกับโลกตะวนัตก (the encounter between Asian and Western medicine)ในแบบของ
ผูสรางที่ตองการนําเสนออยางมีความหมายและสอดคลองกับบริบทรวมสมัยนี้ไดอยางลงตัว โดย
ใหฝายตะวนัออกเปนพระเอก และ ฝายตะวันตกเปน ผูราย  
   

2.5.1)โรค มะเร็ง 
เราอยูในโลกที่เต็มไปดวยการแพรกระจายของมะเร็ง โดยเฉพาะอยางยิ่ง 

ในประเทศทีพ่ฒันานั้นทกุสี่คนจะตายดวยมะเร็งหนึ่งคน มีสาเหตุหลายอยางที่ทําใหเกิดมะเร็งแต
สามารถรวมเปนกลุมใหญๆ ได 3 กลุม คือ ส่ิงแวดลอม อาหาร และอารมณ ไมตองสงสัยเลยวา
มลพิษของสิ่งแวดลอมเปนสาเหตุอันสําคัญของมะเร็ง เชนเดียวกับอาหารที่เรารับประทานอยูทกุวนั
ก็มีสารเคมีสะสมอยู ซ่ึงไมมียุคใดสมัยใดเสมอเหมือน แตสาเหตุที่สําคัญอีกประการหนึ่งของมะเรง็
ก็คือ อารมณ ซ่ึงเมื่อพูดในแงนี้แลวคนทีเ่ปนมะเร็งก็มกัเปนคนประเภท หยิน เปนคนมีนิสัยประเภท 
เก็บกด มองแตตัวเอง พยายามซอนเรนความรูสึกของตนเอง ฝงแนนกับอารมณที่ไมมีทางแกหรือ
ทางลด  

ในภาพยนตรเรื่องนี้นั้น ลักษณะนิสัยดังกลาวขางตน กด็ูจะสอดคลองกับ 
ที่พบในตวัละครเอกอยางหยูและไหเออทีต่างเปนโรคนี้ ในกรณีนี้ไหเอออาจมีสาเหตุของโรคมะเร็ง
มาจากความเครียด ความกดดัน ความรูสึกแปลกแยก ทั้งจากความยึดมัน่ในตวัตนและความเชื่อมัน่
ในแนวทางการแพทยแผนตนที่ไมเปนทีแ่พรหลายหรือยอมรับกันในยุคปจจุบันนี้ รวมทั้งความ
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แปลกแยกอันเกิดมาจากสภาวะพลัดถ่ินฐานจากจนีมาสูโลกที่แตกตางอยางฮองกงทั้งสภาพทาง
สังคมและเศรษฐกิจของครอบครัวนี้ ลวนมคีวามหมายที่จะสงผลใหเกดิลักษณะนิสัยทีส่อดคลอง
กับลักษณะแบบหยิน ดังกลาว โดยเฉพาะความตึงเครียดที่ตองทนซอนเก็บไวตามลําพัง2 

2.5.2)โรคเกี่ยวกับระบบยอยอาหาร 
ปญหาเกี่ยวกับกระเพาะและลําไสนั้นโดยมากมาจากความกังวล โดย 

เฉพาะอยางยิ่งในคนที่มีความคาดหวังสูงมาก และคนที่ผิดหวังอยางรุนแรงและไมสามารถจะ
ยอมรับสภาพได 

สําหรับสาเหตุของโรคชนิดนี้ที่เกิดกับตัวละครอยาง ชางกอกไว ก็คือ 
ความเครียดนัน่เองอาจเปนความเครียดทีลู่กหายไป และอาจจะรวมทัง้ความเครียดที่เกิดจากความ
เหนื่อยยากลําบากที่จะตองตอสูดิ้นรนใหอยูรอดอยางโดดเดี่ยวไรภรรยา หนาที่ทั้งภายในและนอก
บานตองตกอยูกับเขาเพียงผูเดียว ภายใตสังคมที่แขงขันกันสูงอยางบรบิทสังคมรวมสมัยเชนที่
ปรากฏในภาพยนตรเชนนี ้
 

1.5) การวิพากษเปรียบเทียบ แพทยแผนตะวนัออก กับ แพทยแผนจนี 
 ในภาพยนตรเรื่องนี้นั้น มีการแสดงใหเห็นการเปรียบเทยีบแนวคดิวิธีการรักษาดวยการแพทยแผน
จีน กับแพทยแผนตะวนัตกเอาไวทั้งการสื่อความหมายโดยนัยผานพฤตกิรรมของตัวละคร ในฉาก
ตางๆ รวมถึง บทพูดที่ชี้ใหเห็นวา การแพทยแผนจนีนั้นมีคุณคาในการรักษาโรคที่อาจไมสามารถ
ทําไดหากใชวธีิการของแพทยแผนตะวนัตก โดยเฉพาะการรักษาคนตายใหฟนนัน้ดูจะเปน
คุณสมบัติอยางวิเศษทีดู่ลึกลับของแพทยแผนจีนในแบบที่ผูสรางภาพยนตรตองการนาํเสนอ ตอจาก
นี้ไปจะไดแสดงใหเห็นถึงบทพูดของตัวละครแพทยแผนจีนและการยกใหเปนสิ่งทีม่ีคุณคาของมัน 
เปรียบเทียบ กบั แพทยแผนตะวนัตก ตวัอยางของฉากมดีังตอไปนี ้
 

- ฉากที่ชางกอกไวโดนจับมดัแลวตะโกนใสหยูเมื่อเห็นเขาพูดกับไหเออคนตาย 
  ชางกอกไว : “เมียคุณตายไปแลว” (เขาตะโกนใสหยู) 

หยู  : “ใช! จากมุมมองแพทยแผนตะวันตก เธอตายไปแลว…ผมแชเธอในยาจีน มันจะขับ 
                                        เนื้อรายออกไป...แลวเธอจะตื่นขึ้น” 

- ฉากที่ทําใหเห็นผลดีในวิธีการรักษาผูที่ตายแลวตามแพทยแผนจนีในแบบของ 
หยู เห็นไดจากฉากที่พยาบาลออกมาพูดใหชางกอกไวฟงหลังจากที่ไดชันสูตรศพไหเออแลว 
  นางพยาบาล : “ผูหญิงตายมาอยางนอย 2 ปแลวแตแปลกมาก ทุกตารางนิ้วของเธอ รางกาย 
           ผิวหนัง เสนผม และเสนขนของเธอก็ยังยาวขึ้นเรื่อยๆ”  

  
- ฉากที่ยนืยันใหเห็นขอดีอันวิเศษของการรักษาคนตายใหฟนคนืชีวิต ในฉาก 
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ที่แพทยคนหนึ่งที่เคยรักษาทั้งหยแูละไหเออใหชางกอกไวฟง  
  แพทย : “สองคนนี้เมื่อสามปกอน มาหาผมบอกวาอยากจะมีลูกแตพอผมตรวจแลวพบวา  
   ผูหญิงเปนมะเร็ง ผมเลยแนะนําเธอใหทําแทง แตผูชายคัดคานเสียงแข็ง บอกเขาไม 
   เช่ือแพทยแผนตะวันตก ออ! ตัวผูชายเองเมื่อหกปกอนก็ตรวจเจอวาเปนมะเร็ง แต 
   ระหวางการรักษาตัวเขาหายไป และหลายปผานไปผมเจอเคาอีกที เคาบอกเคาหาย 
   แลวดวยยาจีน” 

 
อยางไรก็ตามจะเห็นไดวาแม หยูและไหเออจะเชื่อมั่นในแพทยแผนตะวนั 

ออกอยางแผนจีนนี้มากแคไหนแตเขาทั้งสองก็ยังเคยปรึกษา และเขารับการรักษาในวิธีการแบบ
แพทยแผนตะวันตกทีเ่ปนวธีิการรักษาแบบที่สากลนิยมโดยทั่วไปอยูเห็นไดจากบทพูดขางตน ที่
เห็นไดวาเขาเคยมาปรึกษาหมอเรื่องการตั้งครรภ และหยูเคยเขารับการรักษาโรคมะเร็งใน
โรงพยาบาลอยูระยะหนึ่ง 

ในการศึกษาศาสตรในเรื่องตางๆนั้น คนซีกโลกตะวันตก (the West) จะ 
แยกของออกเปนสวนๆเพื่อจะดวูามันทาํงานไดอยางไร แตคนจนีนั้นทาํตรงกันขาม  คนจีนจะมอง
ส่ิงตางๆในภาพรวม (holistic) โดยเชื่อวาเมื่อแยกของออกเปนสวนๆแลวจะทําใหธรรมชาติของสิ่ง
นั้นเปลี่ยนแปลงไป การมองสิ่งตางๆทั้งสองวิธีนี้ตางก็มีประโยชนดวยกนัทั้งคู ดังจะเห็นไดจาก
การแพทยแผนตะวันตก กบั การแพทยแผนจีน (the Western and Chinese medicine ) การแพทย
แผนจีนจะศกึษาคนโดยดูจากการประสานสัมพันธกลมกลืนกับตัวของเขาเอง พิจารณาความ
สอดคลองของจิตใจ รางกายและวิญญาณกับสิ่งแวดลอมรอบๆตัวเขา  ในทางตรงกนัขาม การแพทย
แผนตะวันตกนั้นจะมุงศึกษาที่เชื้อโรค อาการ และวิธีการรักษา เปนการศึกษาในระดบัแยกยอยแบบ
จุลภาค ซ่ึงอุดมคติของการแพทยแผนจีนแบบโบราณ (tradition Chinese medicine)นั้นจะเปนการ
เนนไปทีแ่นวทางการปองกนัไมใหเจ็บปวยเปนสําคัญซึ่งอาจจะตองใชเวลาในการบําบัดรักษาที่
นานกวาวิธีการของแพทยแผนตะวนัตก   

การรักษาตามวิธีการของแพทยแผนตะวนัออกไมวาจะเปนระบบทางการ 
แพทยแบบอายุรเวชโบราณของอินเดีย (the ancient Ayurvedic medical system of India) รวมถึง
ระบบการแพทยแผนจนีแบบดั้งเดิม (Traditional Chinese medicine)ดงัที่ถูกยกมาใหเห็นเปน
ประเด็นสําคัญของภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น ทั้งคูตางลวนเปนแผนการแพทยทางเลือกจากตาง
วัฒนธรรมที่ดงึดูดความสนใจตอโลกตะวนัตก (the West)ในยุคปจจุบนันี้นับตั้งแตศตวรรษที่ 20 ไม
เพียงแตเพราะวาแพทยทั้งสองตํารับนี้นั้นเขาใจในพลังที่ใชเยยีวยาได (healing power) แตเปนเพราะ
พวกมนัไดเสนอวิธีการที่แตกตางไดอยางสมบูรณในเรือ่งของสุขภาพที่วากันดวยเร่ืองของการสอด
ประสานกันและความสมดลุแหงรางกายโดยรวมทั้งหมดที่รวมทั้งทางดานกายภาพ จิตใจ และ
สังคม(the harmony and balance of the whole person, physical, psychic, and social) สําหรับบาง
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การพัฒนาเหลานี้นั้นไดกอใหเกิดความทาทายอันทรงพลังขึ้นที่ทาทายตออํานาจครอบโลกของ
การแพทยแผนตะวันตก (the global hegemony of Western medicine) หรือเปนความทาทายใน
ระดับใดๆก็ตามที่มีตอมุมมองทางทฤษฎีและการปฏิบัติทางการแพทยแบบวิทยาศาสตรตะวนัตก 
(Western scientific medical theory and practice) นั้นอันถือเปนการแสดงใหเห็นซึ่งความมีอิสระ
ทางวัฒนธรรม (culture-free) ที่จะใหมันเปนทางเลือกหนึ่งๆในการรักษา ในทางอืน่ๆนั้นพวกมันยงั
ถูกเสนอใหเปนสิ่งกระตุนทีมุ่งไปสูการพัฒนาใหภูมิปญญาทางการแพทยของสองซีกโลกนี้สอด
ประสานกลมกลืนกันเพื่อใหเกิดผลอยางสมบูรณหรือใหผลลัพธอันวิเศษทางการรักษาจากขอดีของ
ทั้ง ระบบการแพทยแบบแผนตะวันตกและการแพทยแบบเอเชีย (Western and Asian medical 
systems) 

จากที่พบในภาพยนตรเร่ืองดังกลาวนี้ ในกรณีของโรคหืดอยางที่ตวัละคร 
ในเรื่องปวยนัน้ก็เปนตวัอยางของโรคชนิดหนึ่งที่นาสนใจที่ถูกหยิบยกมาพูดถึงในเรือ่งนี้ เนื่องจาก
โรคหืด นั้น เปนโรคของคนยุคใหมทีเ่กิดจากสภาวะแวดลอมเปนพิษรวมถึงสภาพของอารมณที่
กดดันตรึงเครียดในสังคมเมอืงปจจุบัน โดยในแงการรักษานั้นก็จัดเปนโรคที่รักษาใหหายยากดวย
แพทยแผนตะวันตก ซ่ึงในการนี้แพทยแผนจีนจะใชวิธีปองกันไมใชการทําลายหรือขจัดปญหา เชน
เชื้อโรคที่ปลายเหตุ เชนการปฏิบัติตามโภชนาการที่ถูกตองเหมาะสมเฉพาะกับอาการของโรคหรือ
ลักษณะของคนๆนั้น การหมั่นสํารวจดูชพีจร เปนตน 
   

2.7) การศึกษาในแนวทางวินจิฉัยการตายแบบแพทยแผนตะวนัตก กับ  
กรณีของตัวละคร ไหเออ 

  จากการที่ผูวจิยัไดทําการศึกษาแนวคิดเรื่องการตายหรือการตั้งสมมติฐาน 
 
เพื่อวินจิฉัยภาวะการตายของคนทั่วไปในวิถีทางแบบวทิยาศาสตรการแพทยแผนตะวนัตกนัน้ได
ขอสรุปที่เปนขอเปรียบเทียบกับ ในเรื่องการตายแลวฟนตามที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ืองนี้ สําหรับ
กรณี การตายของตัวละครหยูและไหเออ เราอาจสามารถวิเคราะหและตั้งสมมติฐานตัดสินภาวะ
ความตายของไหเออดังที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ืองดังกลาวไดดังนี ้
   

2.7.1) หากพจิารณาลักษณะอาการของไหเออ ตามที่ปรากฏเปรียบเทียบ 
กับกับคนปกต ิโดยใชเกณฑการพิจารณาจากองคประกอบของการรูสึกตัว (Consciousness) พบวา 
เธอไมมีสติสัมปชัญญะเหมือนเชนคนปกติ เนื่องจากสมองของเธอขาดคุณสมบัติของการรับรูทาง
สมองแบบที่มีสติสัมปชัญญะสมบูรณในทัง้สององคประกอบ ไดแก ระดับความรูสึกตัว 
(wakefulness level) และความสามารถในการติดตอกับโลกภายนอก (awareness level) 
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2.7.2) ลักษณะรางกายของเธอตามที่ปรากฏจากผลการชันสูตรตาม 

แพทยแผนตะวันตกทีพ่บวาเธอมีรางกายที่ดูสมบูรณเปลงปล่ังเหมือนคนมีชีวิต ผิวหนา เสนผมและ
เล็บของเธอก็ยังยาวขึ้นเรื่อยๆ ซ่ึงจากลักษณะอาการดังกลาว แพทยแผนตะวนัตกก็ยังสามารถ
สันนิษฐานไดวาเธอตายไปแลว เพราะจากอาการที่ปรากฏสอดคลองกับกรณีของผูที่ตายโดยสาเหตุ
ของหัวใจหยุดเตนและหยดุหายใจ นั่นคือ คนที่ตายโดยหวัใจหยดุเตนและหยดุหายใจนั้นเซลล
บางสวนก็อาจยังไมตาย เชนผมหรือเล็บก็ยงังอกตอไปไดอยูระยะหนึ่ง  ซ่ึงสอดคลองกับวิธีการถูก
ทําใหตายของไหเออที่เกดิจากฆารัดคอโดยเชือกดวยฝมือของหยนูัน้ก็ดจูะเปนเหตุผลกันอยู 
เนื่องจากการรัดคอใหตายก็คอืการทําใหหยดุหายใจนั่นเอง  

ดังนั้นคงไมนาแปลกนักที่คนตายแลวจะมอีาการเล็บ และผมยาวขึน้ 
เร่ือยๆหากมองในมุมมองแพทยแผนตะวนัตก แตอาจจะดูมีคุณลักษณะพเิศษตรงที่วาสามารถรักษา
สภาพของรางกายไดยาวนานถึง 3 ป 

2.7.3) หากพจิารณาการตายของไหเออ จากลักษณะทางเวชกรรมของผู 
ปวยภาวะสมองตาย หรือBrain death นั้น ไมมีการกลาวอางถึงใหรับทราบหรือปรากฏลักษณะทาง
เวชกรรมดังกลาวไมวาจะเปนในสวนของการตอบสนองของสมองใหญ หรือ การตรวจวัดสัญญาณ
ชีพใหเห็นเพื่อเปนขอยืนยันถึงการตาย (การตายคือ การไมมีสัญญาณชีพดังตอไปนี ้ไดแก หัวใจไม
เตน ความดันโลหิตวัดไมได ไมหายใจ และอุณหภูมิของรางกายลดลง) แตสามารถตรวจวดัลักษณะ
ทางเวชกรรมนี้ไดจากการตรวจปฏิกริยาตอบสนองของกระดกูสันหลัง (Spinal reflexes)  

ในที่นี้ อาการกระดกินิ้วของไหเออนั้นอาจตีความในทางแพทยแผนตะวัน 
ตกไดวาเปนเพียงการปรากฏของ ปฏิกริยาแบบSpinal reflexes ของรางกายผูตาย เนือ่งจากรางของ
ไหเออไดรับการประคับประคองรักษาอยางดีจากหยู ซ่ึงการเยียวยาดังกลาวสามารถทําให Spinal 
reflexesนี้ตอบสนองได มันจงึอาจเปนไดแคเพียงปฏิกริยาตอบสนองอยางหนึ่งของผูตาย ไมใช
สัญญาณที่บงบอกถึงการมีชีวิต 

ดังนั้นอาการกระดิกนิว้ ไดของไหเออ ขณะที่นอนอยูในรถพยาบาลหรือ 
ในหองชนัสูตรนั้น ภาพยนตรอาจตองการจะบอกวาการรักษาตามแพทยแผนตะวนัออกหรือยาจนี
ในแบบของหมอจีนอยางหยนูั้นไดผลแลว แตการที่เธอยงัไมฟนและตองตายลงในขณะที่ครบ
กําหนดฟนวันที่สามแลวก็ตามนั้นเกดิขึ้นมาจากการที่เธอไดรับรูวา สามขีองเธอไดตายลงแลว
ขณะทีห่นีการจับกุมจากตํารวจ เธอจึงไมคดิจะมีชีวิตตอไปอีก เธอสามารถฟนกลับมามีชีวิตไดแต
เธอเลือกที่จะตายเพื่อไดอยูกับสามีเธอเอง แตถาหากมองในมุมมองของแพทยแผนตะวนัตกแลวก็
อาจจะกลาวไดวาวิธีทางในการรักษาดวยยาจีนตามแผนตะวนัออกอยางหมอจีนหยูนัน้ไรผล ไหเออ
ไดตายไปแลวและไมมีทางฟนไดอีก การกระดิกนิว้ไดของไหเออ ดังกลาวแลวนัน้ เปนแตเพยีง
ปฏิกริยาตอบสนองของกระดูกไขสันหลังหรือ Spinal reflexes หรือเปนเพียงอาการกระตุกที่เกิด
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จากการเหยยีดเกร็งตัวของแขน มือหรือนิว้ของผูตาย (decerebrate) ที่สามารถเกิดขึ้นไดกอนที่
จะหยุดหายใจตามลักษณะอาการของผูที่อยูในระยะกอนตาย (premortal stage) อยางไรก็ตามเธอก็
ยังสามารถถูกตัดสินวาตายแลวจากการใชเกณฑภาวะสมองตายนั่นเอง 

2.7.4) หากมีขอสงสัยในการตัดสินการตายของผูปวยที่ถูกวินจิฉัยวาตาย 
จากภาวะสมองตาย เพื่อเปนการปองกันไมใหผิดตอศีลธรรมจรรยาแพทยแผนตะวนัตกก็ยังมวีิธีการ
ตรวจซ้ําอีกครัง้เพื่อยืนยันสมองตาย หรือยนืยันการตายนัน้นั่นเอง ดังนัน้แพทยแผนตะวนัตกอาจ
รับประกันผลการตัดสินการตายของคนๆหนึ่งไดอยางมัน่ใจและเดด็ขาดเพราะไดมีวธีิการปองกัน
ดังกลาวไวแลว 

2.7.5) การนําเสนอวิถีทางรักษาแบบแพทยแผนตะวันตกในภาพยนตร 
เร่ือง Going Home ดูเหมือนจะเปนการนําเสนอการแพทยแผนจนีในมมุมองที่ลึกลับที่ยังไมสามารถ
ตรวจสอบไดชัดแจงในปจจบุันแตถูกนําเสนอใหเห็นถึงทรัพยสมบัติแหงภูมิปญญาจนีอัน
ทรงคุณคาที่ตองประเมินเปรียบเทียบความสําเร็จทางการรักษากับแพทยแผนตะวนัตกตอไป 
โดยเฉพาะความเปนไปไดทีจ่ะทําใหคนตายแลวฟนแมจะมีกรณีที่ประสบผลสําเร็จอยางหยูที่หมอ
จีนไดชวยชีวิตใหเขาคืนชีพอีกครั้ง  แตความพิเศษลึกลับอยางสําคัญก็ไดแกการแสดงใหเห็นถึงการ
วินิจฉยัแบบตะวนัออกอยางจีนที่มีการใชระยะเวลาในการสรุปผลการรักษาที่งาย และแนวทาง
รักษาที่ดูเปนธรรมชาติงายดายไมมีพษิมีภยั หรือเมื่ออาการกําเริบหนักกรั็กษาไดทนัทวงทีอยางกรณ ี
การฝงเข็มรักษาอาการหอบหืดที่หยูทําใหเพื่อนบานของเขาระงับอาการไดทันท ี

 
อยางไรก็ดี ในกรณีของภาพยนตรเร่ือง Going Home ที่ตัวเอกตายแลวไม 

เนานั้น อาจจะเปนความตองการที่จะสะทอนใหเห็นคณุสมบัติอันวิเศษตามลัทธิเตา หากยึดมัน่
ปฏิบัติตามแนวทางของเตาซึง่เปนภูมิปญญาโลกตะวนัออกที่ถือกําเนิดในจีนที่เชื่อวา(สมัคร บุรา
วาศ, 2544)  “คนเราเมื่อสามารถขมกามมิใหเกิดขึน้ไดแลว ทานเลาจื้อบอกวา เมื่อมีเตาเปนสมบัติ ก็
มีอายุยืนยาว และแมถึงวันตาย รางกายก็ไมเนา  เมื่อเดินทางบกก็ไมพบเสือ หรือแรด...นี่เปนดวย
เหตุดังฤๅ กเ็พราะไมมีความตายในตัวเขานั้นเอง” 
 

การแพทยแผนตะวันตก เปนวิถีทางในการรักษาที่ทรงอิทธิพลที่สุดแต 
มวลมนุษยโลกท่ีทุกคนตางยึดถือเชื่อมันวามันเปนเครื่องมือสําคัญในการชวยเหลือใหมนษุยมี
รางกายที่แข็งแรงสมบูรณและอายุยนืนาน โดยเฉพาะโลกในยุคปจจุบนันี้ที่วิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยีทางการแพทยรุดหนามากสามารถรักษาโรคตางๆไดเกือบทกุชนิดบนโลกใบนี้ อยางไรก็
ดี ก็ยังมีขอถกเถียงถึงความสามารถทางการรักษาของมัน ดวยเหตวุา การแพทยแผนปจจุบัน หรือ
การแพทยแผนตะวันตกนี้นัน้ เปนการแพทยที่ถือ โรค เปนสําคัญ ซ่ึงโรคที่นิยามไดชัดเจน ก็คือ 
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ภาวะเจ็บปวยที่สามารถตรวจพบรอยโรคทางกายภาพหรือทางวัตถุ ทั้งที่ในความเปนจริงแลว 
คนที่เปนโรคอาจไมไดเผยอาการใหเห็นทางกายภาพที่ทาํใหแพทยสามารถระบุโรคและสาเหตุที่
เปนไดอยางชดัแจง เนื่องจากสาเหตุของความเจ็บปวยนอกจากปจจัยทางกายภาพแลวยังมีสาเหตุมา
จากทาง จิต และทาง สังคม อีกดวย  อยางไรก็ดี การแพทยแผนปจจุบนั หรือแผนตะวันตกนี้นัน้ก็ยงั
ยึดหลักการวนิจิฉัยโรคโดยพจิารณาจากอาการทางกายภาพเปนสําคัญอยูมาก แมวาความเจ็บปวย
ที่มาจากสาเหตุทางจิตและทางสังคมจะมีอยูมากในสังคมยุคปจจุบันนี้ ซ่ึงความเจ็บปวยเหลานี้กไ็ม
สามารถตรวจพบรอยโรคทางกายภาพได ฉะนั้น เมื่อพบผูปวยที่ไมพบโรค(ทางกายภาพ) แพทยจึง
ไมเขาใจ ไมพอใจ หรือเกลียดคนไขประเภทนี้ไปรวมถึงการดูแลรักษาไมเปน ในการนี้จึงเรียกไดวา 
แพทยแผนปจจุบัน (แผนตะวันตก)ขาดความสามารถที่จะรักษาผูปวยสวนใหญ หรือทําใหคนไข
เจ็บปวยหนักขึ้น หรือบางครั้งก็ใหการรักษาที่ไมถูกกับสาเหตุ เชนทั้งที่เปนโรคโดยมีสาเหตุมาจาก
มิติทาง จิตใจ-สังคม ก็กลับใหการรักษาทางยาถือเปนการใหยาแบบเกินเลย ดังนั้น การแพทยแผน
ปจจุบันจึงถูกเรียกอีกอยางหนึ่งวาการรักษาที่ใหยาแบบเกินเลย หรือ Over medicalization (ประเวศ 
วะส,ี 2547) 

นอกจากนี้เมื่อพิจารณาจากรายงานการวิจยัของสํานักงานคณะกรรมการ 
ประเมินเทคโนโลยี (Technology Assessment Board) ของสหรัฐอเมริกา ก็พบบันทึกที่นาสนใจวา 
การประเมินวาโรคหายเพราะอะไร พบวาจํานวนไมถึงรอยละ 20 ที่หายจากความเจ็บปวยเพราะการ
รักษาดวยเทคโนโลยีที่มีความสามารถจําเพาะในการรักษา (specific technology) นอกเหนือจากนัน้
ก็หายปวยจากสาเหตุอ่ืนๆ เชนหายเอง หรือหายเพราะไดรับการเอาใจใส หรือหายเพราะไดรับยาที่
ไมไดออกฤทธิ์ตรงกับโรค เปนตน ดังนั้น การที่คนไขสวนใหญไมไดหายเจ็บปวยจากการรักษาดวย
เทคโนโลยีที่จาํเพาะเจาะจง แตแพทยแผนปจจุบันกก็ลับใหคนไขทั้งหมดเขาสูกระบวนการวินิจฉยั
และรักษาดวยเทคโนโลยีจึงถือเปนการสิ้นเปลืองเพราะไมไดผลคุมคา เปนการใชเทคโนโลยีเกิน
ความจําเปนเพราะการแพทยแผนปจจุบนัยงัไมเขาใจกระบวนการหายจากโรคที่ไมไดเกิดจาก
เทคโนโลยีที่จาํเพาะเจาะจง จากที่ไดกลาวแลวขางตนจะเห็นไดวาการแพทยแผนปจจุบันไมใช
วิธีการรักษาโรคที่สมบูรณแบบนักยังมีขอบกพรองที่ยังตองถกเถียงกนัอยู กระนั้น การแพทย
ทางเลือกอ่ืนก็เปนอีกหนทางหนึ่งที่นาสนใจ 

ศ.นพ. ประเวศ วะส ี(2547) ไดใหทัศนะไววา กระแสการแพทยทางเลอืก 
กําลังเกิดขึ้นทัว่ไป แตก็ไมไดหมายความวาจะปฏิเสธขอดีของการแพทยแผนปจจุบันที่ยังคงมีผลตอ
การรักษาที่ดีตออาการเจ็บปวยหลายชนดิอยู คงไมมีใครปฏิเสธวากระเพาะทะลุไมควรรักษาดวย
การเย็บ หรือหลอดเลือดหัวใจอุดตัน ไมควรรักษาดวยการตอเสนเลือดบายพาส หรือขอดีมหัศจรรย
อ่ืนๆของการแพทยแผนปจจบุัน แตสังคมหรือผูทุกขยากรูสึกวายังมวีธีิการอื่นๆอีกที่จะชวยใหเขาดี
ขึ้น การแพทยทางเลือกจึงเกดิไปทั่ว เชนกลับไปหาการแพทยแผนดั้งเดมิ (Traditional Medicine) 
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อยาง โยคะบําบัด การรักษาดวยสมาธ ิ(Spiritual healing) การรักษาดวยอาหารแมโครไบโอติก 
ชีวิจิต หรือการรักษาดวยวิธีของการแพทยแผนจีน(Chinese tradition medicine) ซ่ึงเปนวิถีการรักษา
ที่มีความสอดคลองกันตามแนวทางของภมูิปญญาโลกตะวนัออกที่เนนการรักษาดวยหลักการสําคญั
คือ ดุลยภาพ เมื่อความเจ็บปวยถือเปนการสูญเสียดุลยภาพอยางหนึ่ง ดงันั้นการสรางใหเกิดดุลยภาพ
ระหวางกายกบัจิตจะทําใหชีวิตแข็งแรงปลอดจากโรคภยัไขเจ็บตางๆได 
 
  3. การสะทอนใหเห็นถึงพฤตกิรรมชาวจีนอยางสําคัญ 
    

ชาวจีน(แผนดนิใหญ) เปนตวัหมายถึง คนที่มีบุคลิกเงียบเฉยดูเย็นชา ชอบเก็บ 
เนื้อเก็บตวัไมชอบปฏิสัมพันธกับคนแปลกหนาหรือเปดเผยเรื่องสวนตวักับคนนอกครอบครัวตน
นอยมาก เห็นแกตวัโดยจะรกัครอบครัวและเห็นประโยชนเฉพาะกลุมตนมากกวา มคีวามกตัญูตอ
บุพการีของตนมาก    

ผลสรุปที่นาสนใจจากการทีผู่วิจัยไดทําการศึกษา ผลงานการศึกษาวิจยัชาวจนี 
ของนักวิชาการตะวันตกนัน้มีความสอดคลองอยางสําคัญที่นาสนใจกบัสิ่งที่พบในพฤติกรรมและ
บุคลิกภาพของตัวละครเอกชายที่ช่ือหยใูนภาพยนตรเร่ืองนี้ นั่นคือ การสะทอนใหเห็นถึงพฤติกรรม
ชาวจีนแผนดนิใหญที่อพยพมาอยูฮองกงไดอยางสอดคลองกับผลลัพธที่เปนขอเท็จจริงจากการวิจยั
ในชาวจีน นัน่คือ (ไมเคิล แฮริส บอนด แปลโดย ยิปซ,ี 2541) 

ตัวละคร หยู ผูซ่ึงมีบุคลิกภาพที่คอนขางเกบ็ตัว เงียบเฉยดูเย็นชา ไมชอบติดตอ 
สังคมกับผูอ่ืนหรือโลกภายนอกโดยเฉพาะคนแปลกหนาที่จัดอยูในกลุมคนนอกกลุมของตัวเองหรือ
ครอบครัวใกลชิดของตน หมกมุนนกึถึงแตเรื่องของตนเองและครอบครัวเปนหลักทําทุกอยาง
ปกปองตัวเองและครอบครัวแมวาจะตองทาํรายผูอ่ืน หรือโกหก เนื่องจากชาวจีนนัน้จะเปดเผย
เกี่ยวกับตวัเองนอยมากยกเวนในกลุมพวกเดียวกัน รวมถงึการที่ตัวละครมีความกตัญูตอบุพการี
นึกถึงจะไปเยีย่มหาแมอยูไกลที่บานในประเทศจนีก็ตามซึ่งก็ตรงกับคุณธรรมหนึ่งในหาขอที่ชาว
จีนยกยองนัน่คือ คุณธรรมเซี่ยว ที่เนนความกตัญูกตเวทิตา แตขณะเดียวกันเขาก็ผิดคุณธรรมซู 
นั่นคือ การรูจกัเอาใจเขามาใสใจเรา เห็นไดจากการที่หย ูตัวเอกชายในภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็ผิด
คุณธรรมนี้จนเขาตองรับกรรมโดนตํารวจบกุเขาจับกุมตวัถึงบานทําใหตองแยกจากภรรยา และไมมี
โอกาสใชชีวิตรวมกันในขณะที่มีชีวิต หยูมคีวามมุงมั่นรอคอยการกลับมาพรอมหนาพรอมตาคนที่
รักอยางไหเออภรรยาเขาแตกลับไปพรากพอกับลูกอยางครอบครัวชางกอกไวเพื่อนบานใหเขาตอง
ทรมาน ไมมีโอกาสแมไดออกตามหาลูกชายที่หายไปของเขา 
    

4. สัญลักษณพิเศษใชถายทอดความเชื่อเรือ่งชีวิตหลังความตายของพุทธ 
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ศาสนา นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต 

    
4.1 ความเชื่อเร่ืองการดํารงอยูของชีวิตหลังความตาย หรือชีวิตในบารโด 

    
รานถายรูป เปนตัวหมายถึง โลกของชีวิตหลังความตาย 
 
ในภาพยนตรเรื่องนี้มีการนําเสนอการดํารงอยูของชีวิตหลังความตาย 

เสมือนกับเปนสังคมสังคมหนึ่งที่ใชชีวติอยางปกติสุขเยี่ยงคนที่ยังมีชีวติอยูบนโลกนีอั้นเปนการ
แสดงใหเห็นบารโดหรืออันตรภพ (ภพทีอ่ยูตรงกลางระหวางความตายและการเกิดใหมซ่ึง
ประสบการณท่ีคนตายจะไดพบนั้นจะเปนเหมือนความฝน) ในรูปแบบหนึ่งตามความเชื่อของพุทธ
ศาสนา นิกายวัชรยาน การนาํเสนอบารโดของผูคนหลายคนที่ตายไปแลว โดยเฉพาะอยางยิ่ง บารโด
ของชางถายรูป บารโดของผูคนที่ใชชีวิตหลังความตายตามที่ปรากฏอยูในละแวกอพารทเมนท
ของหยูและทีร่านชางถายรูปนั่น รวมทั้งบารโดของเด็กหญิงชุดแดงลูกสาวของครอบครัวหยู และ
ในตอนทายกแ็สดงบารโดหรืออันตรภพของทั้งครอบครัวหยู พรอมหนาสมาชิกครอบครัวทุกคน
อันเปนที่รักไดแก หยู ไหเออ และลูกสาว  

โลกแหงบารโดหรือโลกของชีวิตหลังความตายตามที่นําเสนอใน 
ภาพยนตรเร่ืองนี้นั้นไดแสดงใหเห็นวามีอีกมิติหนึ่งหรืออีกภพภูมิหนึ่งที่อยูบนโลกใบนี้ อยูรอบขาง
คนที่ยังมีชีวติอยูโดยคนผูทีย่ังมีชีวิตอยูบนโลกใบนี้จะไมสามารถลวงลํ้าไปสูบารโดได อยางเชน
กรณีของหยูในขณะทีย่ังมีชวีิตอยูนั้น เขาไมสามารถที่จะไดเหน็ลูกสาวของเขาเองเลย แมวาเธอจะ
วนเวียนอยูรอบๆตัวเขาและอยูภายในหองพักนั้นเอง แตเขาก็สามารถจะอยูพรอมหนากันไดอยางมี
ความสุขทั้งครอบครัวหลังจากที่ทั้งหยแูละไหเออไดตายลงแลว เขาก็สามารถสัมผัสถึงวิญญาณลูก
สาวเขา ไดพบเจอ รวมทั้งยังไดสัมผัสกับวญิญาณอื่นๆในบารโดไดอยางที่เขาจะไมมโีอกาสที่จะ
ส่ือสารไดเลยขณะที่มีชีวิตอยู ไดแกเจาของรานถายรูป รวมทั้งการไดพบเห็นกับวิญญาณอื่นๆ
ภายในรานนัน่ ซ่ึงสิ่งนี้ดูจะเปนคุณความดอียางหนึ่งของการตายที่ทําใหไดพบกับคนรักที่ไดตายไป
กอนหนานี ้

 
4.2 ความเชื่อเร่ืองการตายคอืการพักผอน 
จากคําพูดของไหเออตวัละครเอกหญิงในเรื่องก็เปนการตอกย้ําใหเห็นถึง 

ความเชื่อในเรื่องราวเกีย่วกับความตายที่เปรียบความตายเสมือนกับเปนการนอนหลับที่รอการตื่น
ขึ้นมาพรอมดวยลมหายใจและชีวิตใหมหลังจากที่คนรักของเธอไดชวยเหลือ และมนัก็เปนวิธี
เดียวกันกับที่ไหเออเคยทําใหหยูทีต่ายจากโรคมะเร็งเมื่อ 6 ปกอนนั่นเองไดฟนกลับมีชีวิตขึ้นอีกครัง้ 
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การตายของพวกเขาคือการหลับไป วิญญาณยังคงวนเวยีนอยูในราง ในเรื่องนี้ไมไดมีการ
กลาวถึงชีวิตในอันตรภพของคนทั้งคูในขณะทีน่อนรอการฟน สําหรับการถายทอดแนวคิดเรื่อง 
การตายคือการนอนหลับ เหน็ไดจากบทพดูของไหเออทีป่รากฏในเทปวิดิโอ ดังนี ้
 
 “...ตลอดสามป ฉันตองเผชิญหนาตามลําพัง ทุกคนมองวาฉันกลายเปนคนเสียสติ ฉันเรียนรูอยางชาๆ 

ที่จะเปนคนแข็งแรงและพึ่งพาตัวเองได แต... แตฉันไมโชคดีอีกตอไปแลว เพราะตองจากกันอีกสามป 
ถาเลือกไดฉันก็อยากจะเปนคนที่มีชีวิตอยู แลวคุณ คือคนที่ตาย เพราะสําหรับฉันคนที่ตายไปมันเหมือน 
การหลับ หลับนานๆ แตมันคือฝนรายสําหรับคนที่ยังอยู พระเจาอยากจะรูวาเราเกิดมาเพื่อกันและกัน 
รึเปลา พระองคก็เลยใหเราเจ็บปวด ทุกขดวยกัน ปวยดวยโรคเดียวกัน ฉันกําลังจะหลับแลวนะ ขอแต 
ใหคุณทําใหฉันคงอยูในรางกายของฉัน แลว แลวฉันสัญญาจะเปนเชนเดียวกับที่คุณเปน กลับมามีชีวิต 
อีกครั้ง” 

 
   บทพูดดังกลาวขางตนถือเปนสัญลักษณพิเศษสําคัญที่ชวยสะทอนใหเห็น 

ถึงความเชื่อในเรื่องชีวิตหลังความตายของพุทธศาสนา นิกายวัชรยาน ที่เปรียบการตายเปนเสมือน
กับการพักผอนหรือการนอนหลับอันยาวนานเพื่อที่จะตืน่ขึ้นมาหรือเกดิในชาติตอไป 

  
 
    จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย เร่ือง 

นี้ พบวาประกอบไปดวยสัญลักษณพเิศษแทนความรูสึก ,สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม และ
สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค ทั้งนี้สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก นั้นถูกใชเพือ่สะทอนให
เห็นถึงความสมัพันธในครอบครัวอันเปนสุขของตัวละครเอกในเรื่องที่สะทอนใหเห็นถึงลักษณะ
ความสัมพันธในครอบครัวชาวจีนที่มีความรักและความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกันอยางดี รวมทั้งไดมี
การใชสัญลักษณพเิศษทางวัฒนธรรมเรื่องสีของชาวจีนเพื่อสะทอนใหเห็นถึงความสุขที่ตัวละคร
เอกในเรื่องไดรับ ไดแก สีแดงที่หมายถึง ความสุขหรือโชคดี ถือเปนการสะทอนวฒันธรรมของชาว
ตะวนัออกไดอยางนาสนใจ สําหรับสัญลักษณพเิศษแทนชะตากรรมนัน้ก็ถูกใชในการถายทอด
ชะตากรรมที่ตวัละครในเรื่องไดสัมผัสกับโลกของชีวิตหลังความตาย ถือเปนการสะทอนใหเห็นถึง
ลักษณะตะวันออก ไดแกความเชื่อเรื่องโลกอ่ืนที่ดํารงอยู นั่นคือโลกของชีวิตหลังความตาย และ
การไมสามารถกําหนดควบคุมชีวิตตนเองตามตองการทั้งหมดได 

นอกจากนี้ยังมกีารใชสัญลักษณพเิศษแทนวัตถุประสงค ในการถายทอด 
แนวคดิลักษณะทางสังคมวฒันธรรมของจีนอีกดวยที่ถายทอดออกมาไดอยางนาสนใจและคอนขาง
จะมีความสอดคลองกับความเปนจริงไดแก แพทยแผนจนี, บุคลิกภาพและความสัมพนัธทางสังคม
ของชาวจีน, ความเชื่อเรื่องวญิญาณและความตายจีนเชน การตายคือการเกิดใหม เปนตน  รวมถึงยัง
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มีการใชสัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค ในการถายทอดแนวคิดเรื่องชีวิตหลังความตายของ
พุทธศาสนา นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบตอกีดวย ไดแก การเปรียบเทียบการตายกับการนอนหลับ 
และโลกของชีวิตหลังความตายหรือบารโดเพื่อรอการเกิดใหมชาตหินา 

  
  4.2.3.7 มุมมองการเลาเรื่อง (Point Of View) 
 

• การเลาเรื่องแบงตามสายตาบุรุษพจน 
0. การเลาเรื่องจากบุรุษพจนที่ 1 

  - การเลาเรื่องจากบุรุษพจนที่ 1 ผานสายตาของตัวเอกชายที่ช่ือ หยู   
ในภาพยนตรหยูไดเลาเรื่องของตัวเขาและภรรยาที่ชื่อไหเออทั้งเลาใหบุคคลที่ 3 ที่เปนตัวละครรอง
อยางนายตํารวจชาง กอก ไวไดรับรู รวมถึงการพร่ําพูดเรือ่งราวของตัวเองรําลึกถึงความหลัง
เร่ืองราวของเขาและภรรยาใหตวัเองฟงหรือพูดอยูคนเดยีว โดยในความเขาใจของเขาคือการเลาเรื่อง
พูดคุยกับภรรยาที่ไรชีวิตของเขา ทําใหผูชมไดรูเร่ืองราวของครอบครัวนี้เชน เขาและภรรยาเปน
หมอจีนเรยีนแพทยแผนจีนมาดวยกันที่ปกกิ่ง บานเดิมของทั้งคูอยูที่ชางเสอ เขาและเธอกําลังจะ
กลับไปเยีย่มบานเมื่อไหเออฟนจากความตาย รวมทั้งการแสดงถึงความรักที่หยูมใีหไหเอออยางเต็ม
ลนตั้งแตคร้ังแรกที่เขาไดพบเธอในวนัเปดภาคเรียนของมหาวิทยาลัย จะเห็นไดจากการชอบเลา
เร่ืองความเปนของไหเออตอนที่อาจารยเรียกชื่อในชั้นเรียนที่เขาเลาวนซ้ําดวยความประทับใจอยู
เสมอ นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงการอาลัยในการสูญเสียลูกที่แทงไปเพราะโรคมะเร็งของไหเออดวย 

- การเลาเรื่องจากบุรุษพจนที่ 1 ผานสายตาของตัวเอกหญิงที่ชื่อ ไหเออ  
สําหรับไหเออนั้นไดบอกเลาเรื่องราวของตัวเองและวิธีการปฏิบัติรักษาที่มีตอหยูเมื่อคร้ังที่เขาตาย
ดวยโรคมะเร็งผานสื่อเทปบันทึกภาพหรือวิดิโอท่ีนายตํารวจชาง กอก ไวเพื่อนบานทีห่ยูเคยกักขัง
เขาไวในบานไดเปดฟงเผยใหรูเร่ืองราวทั้งหมดของตัวละครที่เกิดขึ้นใหผูชมไดรับรูไปพรอมๆกัน
ดวยโดยเฉพาะเรื่องราวความทรมานที่ตองรอคอยคนที่รักฟนจากความตาย การรักษาแพทยแผนจนี
ที่ไดผล 

  
  2.การเลาเรื่องจากบุรุษพจนที่ 3  

 การเลาเรื่องจากบุรุษพจนที่ 3 ปรากฏใหเหน็ในเรื่องเพื่อใหผูชมไดปะตดิปะตอ 
เร่ืองราวที่เกิดขึ้นตลอดทั้งเรื่องใหผูชมเขาใจสาระสําคัญความเปนมาเปนไปที่เปนความสัมพันธ
ของตัวละครที่สําคัญไดแกหยูและไหเออในที่สุดที่สําคัญคือ   

 -       การเลาเรื่องถึงเด็กหญิงชุดแดงจากสายตาของผูเลา คือ เดก็ชายชาง  
 เด็กชายชางทีพ่บเห็นเด็กหญิงนั่นปรากฏอยูรอบๆครอบครัวหยูตลอด 
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เวลา ในขณะที่หยูไมเคยพบเห็นมากอน และยังปฏิเสธวาตนเคยมีลูกมากอนดวย 

  -  การเลาเรื่องจากบุรุษที่ 3 ผานสายตาของพยาบาล  นั่นคือ จากคําบอก 
เลาของพยาบาลที่มาดูอาการของศพหรือชันสูตรศพของไหเออที่ชวยสนับสนุนแนวคิดเรื่องวิธีการ
รักษาของหยูอยางที่ผานมาวาอาจจะเดินทางมาในวิถีทางที่ถูกตองแลวและเขากไ็มใชคนบาเสียสติ
เห็นไดจากตอนที่นางพยาบาลเลาใหนายตํารวจชาง กอก ไวเพื่อนบานของหยูฟงถึงรางไรลมหายใจ
ของไหเออวา 
   นางพยาบาล : “ผูหญิงตายมาอยางนอย 2 ปแลวแตแปลกมาก ทุกตารางนิ้วของเธอ  
        รางกาย ผิวหนัง เสนผม และเสนขนของเธอก็ยังยาวขึ้นเรื่อยๆ”  
 

- การเลาเรื่องจากบุรุษที่ 3 ผานสายตาของแพทยผูที่เคยรักษาชายหญิงคูนี้ 
มากอน นั่นคือ จากการที่ นายตํารวจชาง กอก ไวเพื่อนบานหยไูดเขาพบแพทยทานหนึ่งที่หองพัก
แพทยโดยแพทยผูนั้นเคยรักษาคูสามีภรรยานี้มากอน และไดเลาเรื่องราวที่เกดิขึ้นแตหนหลังของทัง้
คูใหเขาฟง ซ่ึงมันไดเปดเผยเรื่องราวที่วาทัง้สองคนนี้เคยมีเด็กมากอนแตก็ไดแทงตั้งแตอยูในทอง
ไปแลว สอดรับเปนเรื่องเดยีวกันอยางที่หยเูคยเลาถึงการแทงลูกของภรรยาตนตอนทีรํ่าพึงกับไห
เออในหองนอน ทําใหผูชมสามารถคาดเดาไปถึงเด็กหญิงชุดแดงนั่นวาอาจเปนลูกสาวของ
ครอบครัวหยซ่ึูงมันก็ไดรับการยืนยันตามนั้นในตอนจบของภาพยนตรเร่ืองนี้ดวยรูปถายพรอมหนา
ครอบครัวพอแมลูกไดแกหยู ไหเออ และเด็กหญิงชุดแดงที่เด็กชายชางเคยเหน็นั่น คําบอกเลาของ
แพทยแผนตะวันตกผูเคยตรวจรักษาหยูและไหเออ มากอนไดเลาใหตํารวจชางฟง ดังนี้ 
 

แพทย : “สองคนนี้เมื่อสามปกอน มาหาผมบอกวาอยากจะมีลูกแตพอผมตรวจแลว
พบวา ผูหญิงเปนมะเร็ง ผมเลยแนะนําเธอใหทําแทง แตผูชายคัดคานเสียงแข็ง บอก
เขาไมเช่ือแพทยแผนตะวันตก ออ! ตัวผูชายเองเมื่อหกปกอนก็ตรวจเจอวาเปนมะเร็ง 
แตระหวางการรักษาตัวเขาหายไป และหลายปผานไปผมเจอเคาอีกที เคาบอกเคา
หายแลวดวยยาจีน” 

 
3.การเลาเรื่องแบบรูรอบดาน 

  ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชมุมมองชนิดนี้สลับกบัการเลาเรื่องจากมุมมองแบบ 
อ่ืนๆเพื่อแสดงรายละเอียดของเหตุการณที่ตวัละครไมอาจบอกกลาวเปนคําพูดดวยตนเอง ทําให
เร่ืองราวคอยๆกระจางชดัขึ้นเพราะผูชมจะไดรับขอมูลทุกทาง ทั้งจากผูเกี่ยวของและจากภาพ
เหตุการณ ความรูสึกหวงหาอาทรที่มีใหแกกันของหยูและไหเออ ความสัมพันธแหงรักขามภพแมวา
ไรชีวิตบนโลกมนุษยแลว เชนความสัมพนัธที่อบอวลไปดวยรักแมอยูในภพภูมิของชีวิตหลังความ
ตายเหน็ไดจากรูปถายครอบครัวในตอนจบ  ความหวงหาอาทรที่มีใหแกกันขณะกาํลังจะจากพราก
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ห็นไดจากวันที่ครบกําหนดฟนคืนชีพของไหเออ แมเธอจะไมฟนแตทกุขณะจิตเธอรบัรูไดถึง
การตายของหยู รับรูไดถึงการตอสูของหยูเพื่อตัวเธอเอง ภาพยนตรส่ือใหเห็นไดจากการตัดภาพ
สลับระหวางภาพที่หยวูิ่งหนกีารจับกุมของตํารวจจนโดนรถชนตายสลับกับภาพของไหเออบนเตยีง
ที่อาจเปนเตยีงในรถบรรทุกศพหรือในหองชันสูตรศพของโรงพยาบาลแหงหนึ่ง เธอน้ําตาไหล
พรากและพยายามจะฟนเห็นไดจากการพยายามกระดิกนิว้ รวมถึงการเปดเผยเรื่องราวการมีตวัตน
อยูของอีกโลกหนึ่งที่เปนอืน่ (otherness) จากโลกของมนุษย นัน้คือการดํารงอยูของชีวิตหลังความ
ตายของผูคนภายในรานถายรูปรางนั่นที่อยูใกลกับอพารทเมนทการถายรูปคอนขางจะโบราณเปน
แบบชักรูปถายอยู และไดเปดเผยวาเด็กหญิงชุดแดงที่ปรากฏตั้งแตตนเรื่องที่เด็กชายชางไดเหน็นั่น
คือวิญญาณของลูกสาวหยแูละไหเออนั่นเอง 
 

• การเลาเรื่องแบงตามเพศของผูเลา 
การเลาเรื่องหลักที่สําคัญที่ทําใหเขาใจเรื่องราวทั้งหมดของภาพยนตรนี้เปนการ 

เลาเรื่องผานตัวละครชายทั้งการเลาเรื่องดวยตวัของเขาเอง รวมถึงการเลาเรื่องผานสายตา และ
ความรูสึกนึกคิดของตัวละครชายเปนหลักที่สําคัญไดแก หยู นายตํารวจชาง กอก ไว และเด็กชาย
ชาง ภาพยนตรเปดโอกาสใหตัวละครหญิงเลาเรื่องราวของตัวเองเชนกนัแตกเ็ลาผานสื่อวิดิโอเทปที่
อัดไวและก็เลาใหผูชมไดรับรูโดยผานสายตาของตัวละครชาย นายตํารวจชาง กอก ไวที่เปดวิดิโอ
ชมเพื่อรับรูขอเท็จจริงที่เกดิขึน้กับคนทั้งคูหยูและไหเออในตอนทายของเรื่อง จึงทําใหตีความไดวา
ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชจุดยืนของผูชายในการเลาเรื่อง 
   
 

  จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบวา  ภาพยนตรมีมุม 
มองในการเลาเรื่องจากผูอพยพชาวจีนในฮองกงที่ตองทุกขทรมานจากการใชชีวิตที่แปลกแยกและ
โดดเดีย่วอยูในสังคมอันเนือ่งมาจากวิถีชีวิตที่เปล่ียนไปจากสงัคมชนบทของจีนที่เชื่อมั่นในคณุคา
ของความรูตามภูมิปญญาดั้งเดิมของชาวจนี กับสังคมเมอืงอันทันสมัยของฮองกงที่ยดึมั่นในคุณคา
ทางวัตถุและความรูทางวิทยาศาสตรเทคโนโลยีแบบตะวันตกเปนสําคญัโดยถาหากพิจารณาตาม
มุมมองบุรุษพจนนั้นก็จะเหน็ไดวามีการใชมุมมองบุรุษที่ 1 เพื่อใหตวัละครเอกทั้งชายและหญิงของ
เร่ืองไดเลาถึงความคิด ความเชื่อ รวมถึงชะตากรรมของตน สําหรับบุรุษพจนที่ 3 นั้นถูกใชเพื่อให
ตัวละครตัวอ่ืนไดเลาถึงความเปนมาหรือชีวิตในภูมหิลังของครอบครัวตัวละครเอกในเรื่องซึ่งถูก
เปดเผยใหผูชมไดรับรูในตอนทายเรื่อง และมุมมองแบบรูรอบดาน ถูกใชอยางสําคญัเพื่อใหผูชม
ไดรับรูถึงการดํารงอยูของโลกอื่นที่ดํารงอยูอยางล้ีลับและอยูรอบๆตัวมนุษยนั่นเอง ในที่นี้คือโลก
ของชีวิตหลังความตาย นั่นเอง อยางไรก็ด ีจุดยนืเหลานีล้วนถูกใชเพื่อวัตถุประสงคอยางเดยีวกันนั่น
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คือ การชี้และตอกย้ําใหเห็นถึงคุณคาในการรักษาอันวเิศษของแพทยแผนจีนที่สามารถชวยให
คนที่ตายแลวฟนไดจริงตามผลลัพธที่ปรากฏแกตวัละครเอกในเรื่อง ซ่ึงการใชจุดยนืการเลาเรื่องที่
หลากหลายแตเพื่อถายทอดความจริงเรื่องเดียวที่สําคัญเชนนี้ถือเปนลักษณะการสื่อสารแบบ
ตะวนัออกที่ออมคอมไมส่ือแบบตรงไปตรงมาแตเนนการตีความจากการรับรูของผูชมเปนหลัก 
 
บทสรุปผลการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง Going 

Home 
 
ยุคสมัยในเรื่อง เปนบริบทสังคมและวัฒนธรรมของประเทศฮองกงยุคใหม โลก 

แบบสังคมเมืองยุคโลกาภวิัตนที่เต็มไปดวยการดิ้นรนเพื่อความอยูรอด และเต็มไปดวยความเจริญ
ทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีตางๆที่คนบนโลกนี้ตางพึ่งพายึดติดดวยเหน็วามนัมีคุณคาดีงาม
อยางสําคัญ ทั้งที่มันเปนวิถีทางในการดํารงชีวิตอยูแบบชาวตะวันตก การพึ่งพิงความรูแบบโลก
ตะวนัตกดวยเห็นวาดีงามและเต็มไปดวยประโยชนจนทําใหเราทั้งหลายชาวตะวันออกนั้นหลงลืม
รากเหงาหรือภูมปิญญาอันทรงคุณคาทางวัฒนธรรมที่มีมาชานานนับแตโบราณกาลของตนไป ใน
ที่นี้ผูสรางภาพยนตรไดหยบิยกเอาภูมิปญญาแบบโลกตะวนัออกมาสะทอนใหเหน็คุณคาอันวิเศษ
แบบที่สอดประสานกลมกลนืกับธรรมชาติและเขาถึงจติวิญญาณของความเปนมนษุยมากกวาของ
ชาวตะวันตก ในที่นี้คือกรณขีอง ภูมิปญญาทางดานการแพทยแผนจนีที่มีความพยายามที่จะชี้ใหเกดิ
การเปรียบเทยีบผลลัพธทางการรักษากับ การแพทยแผนตะวันตกที่อางอิงวิทยาศาสตรอยางที่ทั้ง
โลกใบนี้ตางใหความยึดถือ รวมถึงการชี้ใหเห็นผลรายหรือความปวดราวที่เกดิจากการที่ตองดิ้นรน
เอาชีวิตรอดในสังคมเมืองของคนยุคใหมตามวิถีตะวันตกสะทอนผาน ความเปนอยูทีย่ากลําบาก 
และแปลกแยกจากสังคมของครอบครัวจีนอพยพอยางครอบครัวตัวละครเอกของเรื่อง รวมถึง
ครอบครัวของตัวละครสมทบชายที่รับบทบาทเปนนายตาํรวจเพื่อนบานของครอบครัวตัวเอกที่ใช
ชีวิตเพยีงลําพงักับลูกชาย ไมมีแมบานหรือภรรยาคอยดแูลหรือชวยแบงเบาภาระทําใหตองดิน้รนหา
เลี้ยงลูกจนไมมีเวลาดูแลลูกไดอยางใกลชดิ รวมทั้ง การที่สรางใหตัวละครหลักของเรื่องตางเจ็บปวย
ดวยโรคของคนยุคใหมภายใตบริบทแหงความเจริญของสังคมฮองกงแบบอิทธิพลตะวันตก อยาง 
มะเร็ง โรคระบบทางเดินอาหารและทางเดินหายใจ 

สําหรับลักษณะทางสังคมวฒันธรรมแบบตะวนัออก นัน้ก็พบวา มีการถายทอด 
ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรม โดยเฉพาะลักษณะจนีเปนสําคัญ ตามที่ปรากฎในภาพยนตรเร่ืองนี้ 
ไดแก แนวคิดเกี่ยวกับการแพทยแผนจีนและพฤติกรรมชาวจีนที่สะทอนผานตัวเอกของเรื่อง 
นอกเหนือจากลักษณะทางวฒันธรรมของตะวนัออกอื่นๆที่นาสนใจอยางเชน การสะทอนอิทธิพล
ความเชื่อของชาวตะวันออกเรื่อง การดํารงอยูของโลกอื่น(otherness)อยางโลกของชีวิตหลังความ
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ตายที่เหน็ไดชดัก็คือ การสรางใหมี ฉากรานถายรูปแถวอพารทเมนขึ้นในเรื่อง เพื่อใหเปน
ตัวแทนของโลกของผูคนที่ตายแลวอันเปนการสะทอนความเชื่อเรื่องการเกิดใหมในโลกวิญญาณ
ของชาวจีนตามอิทธิพลพุทธศาสนานิกายมหายาน และนกิายวัชรยาน ของธิเบต ในความเชื่อ
เกี่ยวกับประสบการณของชวีิตหลังความตายในบารโด 
 
4.3 ภาพยนตรเร่ือง The Eye : คนเห็นผ ี
   

4.3.1 โครงเรื่อง(Plot) 
  

ภาพยนตรเร่ืองนี้ มีการดําเนนิเรื่องโดยไลเรียงเหตกุารณไปตามลําดับภาวะการณ 
ตามแนวคิดของโทโดรอฟ คือ ภาวะที่1: ภาวะสงบสุขหรือสมดุล (Equilibrium) ภาวะที่2:ภาวะ
ปญหาหรือยุงเหยิง (Disruption) ภาวะที่3 : ภาวะการแกปญหา (Equalization) ภาวะที4่ : ภาวะกลับ
สูความสงบสุขหรือภาวะสมดุลอีกครั้ง (New Equilibrium)  

 
ที่ประเทศฮองกง ดําเนนิเรื่องโดยหญิงสาวที่ตาบอดแตกาํเนิดของตัวเอกหญิงที ่

ชื่อวา หวอง กา หมาน หรือ หมาน ที่ใชชีวติเปนปกติสุขเหมือนเชนคนที่รางกายสมบรูณทั่วไปใน
สังคม สามารถพึ่งพาตัวเองได เหน็ไดจากการฉากเปดเรือ่งที่เธอเดินอยูทามกลางผูคนตามทองถนน
และสามารถกลับบานเองได  แตเธอก็ยังคาดหวังอยางสวยงามกับชวีิตใหมที่ดีกวาหลังการผาตัด
เปล่ียนกระจกตาที่กําลังจะมาถึง เร่ืองราวพัฒนาไปอยางรวดเรว็จนเมื่อเธอผาตัดตาสําเร็จ เธอตอง
เรียนรูในการปรับใชดวงตาในชีวิตประจําวันอยางมาก เมื่อกอนเธอรูจกัสิ่งตางๆไดดวยการสัมผัส
แตตอนนีเ้ธอตองเรียนรูที่จะแปลความหมายจากภาพที่เห็นแบงแยกใหออกและระบุไดวาสิ่งที่เธอ
เห็นนัน้คืออะไร 
 

ภาวะปญหาของตัวเอกหญิงเริ่มเกิดขึ้นเมื่อเธอเห็นอะไรแปลกๆที่ดูนาสะพรึงกลัว  
เธอเห็นในสิ่งที่คนอื่นมองไมเห็นเธอเริ่มเรียนรูวา ส่ิงที่เธอเห็นนั้นเปนเรื่องเหนือธรรมชาติ ภูติผี
วิญญาณตามทีต่างๆ ไมวาจะเปนผีในโรงพยาบาล และเธอก็สามารถหยัง่รูชะตากรรมแหงการตาย
ของผูคนได เพราะเธอเห็นสัญลักษณ (symbol) ที่บงบอกถึงการมาเยือนของความตายนั่นคือ รางเงา
ดํา ที่จะมาคอยรับดวงวิญญาณของผูคน 
  

รางเงาดํา เปนตัวหมายถึง (signified) ผูนํามาซึ่งความตายของมนุษย 
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ตอมาภาวะปญหาของเธอเขมขนเมื่อเธอพบวา มวีิญญาณดวงหนึ่งในรางของ 

เธอซึ่งนั่นก็คือ วิญญาณของหญิงสาวที่ช่ือหลิง ผูบริจาคดวงตาใหเธอนั่นเอง เธอเชือ่วาเปน 
เพราะหลิง เธอจึงมองเห็นผี เธอจึงเดินทางไปประเทศไทยเพื่อปลดปลอยวิญญาณของหลิง โดย
หมานหวังวามนัจะทําใหเธอใชดวงตาไดเหมือนคนปกติไมตองเห็นสิง่ที่นากลัวอีก 
  

ที่ประเทศไทย เธอสามารถไขปญหาของวญิญาณหลิงได โดยปลดปลอยวิญญาณหลิงให 
หลุดพนไปสูสุคติ แตเธอยังคงเห็นรางเงาดํา หรือชะตากรรมการตายของผูคนอยู  
สุดทายเธอประสบอุบัติเหตจุนตาบอดอีกครั้งแตก็เปนสขุเพราะไมตองพบเห็นสิ่งทีน่ากลัวอีก 

 
ตารางที่ 19โครงเรื่องภาพยนตรเร่ือง The Eye 

ภาวการณ เหตุการณ 
1.ภาวะสงบสุข
(equilibrium) 

หมานใชชีวิตสงบสุขเชนคนปกติทั่วไปกับยาและพี่สาวที่รักและหวงใยเธอ
และคาดหวังอยางสวยงามกับชีวิตใหมหลังการผาตัดตาที่กําลังจะมาถึง 

2.ภาวะปญหา
(disruption) 

หลังจากเธอผาตัดตาสําเร็จเธอก็เริ่มพบกับประสบการณประหลาด 
1.เธอเห็นสิ่งเรนลับ ภูติผีหรือวิญญาณตามที่ตางๆ 
2.เธอหยั่งรูความตายหรือชะตากรรมถึงแกชีวตของผูคนไดจาก รางเงาดําที่
เธอเห็น 
3.เธอเห็นวิญญาณหลิงผูบริจาคใหเธอในรางของเธอ 

3.ภาวะการแกไข
ปญหา(equalization) 

เธอไปแกปญหาของเธอที่ประเทศไทย 
1.หาความจริงเรื่องหลิงปลดปลอยวิญญาณหลิงจนไมเห็นหลิงในรางเธออีก 
(การแกปญหาในขอ3ได) 
2.การแกปญหาโดยปลดปลอยวิญญาณหลิงสําเร็จไมสามารถแกปญหาเรื่อง
การรูชะตากรรมเรื่องการตาย หรือการเห็นรางเงาดําที่มารับเอาวิญญาณของ
ผูคนได แตเธอก็พยายามแกปญหาหรือเอาชนะปญหานี้โดยการพยายาม
ชวยเหลือชีวิตคนที่กําลังจะประสบกรรมแกสระเบิดที่ถนนครั้งยิ่งใหญแตไม
สําเร็จ 

4.การกลับสูภาวะสงบ
สุข 
(new equilibrium ) 

ผลจากแกสระเบิดหมานกลับมาตาบอดอีกครั้งแตเธอกลับมีความสุขที่ไม
ตองเห็นในสิ่งที่นาสะพรึงกลัวอีก 

  
 โดยสรุปแลว จากการศึกษาลักษณะโครงเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง The 

Eye นี้ พบวา มีการนําเสนอเรื่องราวที่มีโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences)  เปนดังนี ้
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1. ตัวเอกหญิงตาบอดแตกําเนิดทําใหรูสึกเปนปมดอยในจิตใจเพราะไมมีดวงตาที่เห็น

เปนปกติเหมือนคนอื่นๆในสงัคม 
2. ดังนั้น เธอจงึแกปญหาดวยการใชวิทยาศาสตรการแพทยผาตัดตาเพือ่ใหเหน็โลกภาย 

นอกรอบตัวได แตผลจากการแกไขปญหาครั้งนี้นั้นทําใหเธอเห็นภูติผี เห็นชะตากรรมการตายของ
ผูคน เห็นยมทตูที่มาคอยรับวญิญาณคนตาย เธอจึงตอสูอีกครั้งเพื่อไมเหน็สิ่งเหลานั้นตามคําแนะนํา
ของหมอผีและพยายามชวยเตือนผูคนไมใหพบกับความตาย  แตในที่สุดความพยายามของเธอก็ไร
ผลเธอยังคงเห็นในสิ่งเหลานีอ้ยู และเธอก็ประสบกับอุบัตเิหตุจนตองกลับมาตาบอดอีกครั้ง 

3. เธอยอมรับในชะตากรรมที่ตนประสบดวยการพยายามใชชีวิตแบบคนตาบอดอยางเปน 
ปกติสุขในสังคมโดยมีคนรกัอยูเคียงขางคอยใหกําลังใจ 
   
 หรือ มีรูปแบบโครงสรางของเรื่องเลา(narrative sequences) โดยสรุปคือ 

1. ปมปญหาภายในจิตใจของตวัเอกเปนปจจยัสําคัญที่ผลักดันพฤติกรรมของตัวเอกให 
พยายามทีจ่ะแกไข และควบคุมมันใหเปนไปตามความตองการของตนเอง 

0. วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนั้นคลี่คลายไปในทางที่ด ี
ตามใจตองการไดแตกลับเกดิเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน 

0. ตัวเอกทําใจยอมรับกับปญหา หรือยอมรับในผลที่เกิดจากการกระทําของตนโดยไมติด 
ใจคิดที่จะแกไข หรือควบคุมมันอีก จนกระทั่งเกิดความสงบสุขแหงจิตใจในที่สุดหรือเปนการ
เรียนรูที่จะอยูกับปญหาอยางเปนสุขนั่นเอง 
 

 
จากการพจิารณาในโครงเรือ่งจะเห็นไดวา เปนเรื่องราวของตัวละครเอกหญิงที่พยายามตอ 

สูเพื่อกุมชะตาชีวิตของตนเองใหเปนไปตามตองการ นั่นคือการเปนมนษุยที่มีอวัยวะครบถวน
สมบูรณและใชการไดเปนปกติเหมือนคนทั่วไปซึ่งลักษณะการพยายามตอสูของเธอเชนนี้นัน้
เปนไปตามอิทธิพลความเชื่อลักษณะตะวันตกที่เชื่อในศกัยภาพหรือความสามารถของมนุษยทีจ่ะ
จัดการควบคุมสิ่งตางๆใหเปนไปตามใจตองการและกําหนดชะตาชวีิตของเธอได ซ่ึงภาพยนตรได
สรางใหเห็นวาวิธีการนี้ไรผลเพราะในที่สุดแลวเธอกไ็มสามารถจะตอสูกับอํานาจของโลกอื่นที่มี
อํานาจเหนือตนไปได (ในที่นี้คือโลกของภูติผีหรือโลกของความตาย และอํานาจฟาลิขิตที่กําหนด
ชะตากรรมมนษุย) หนทางทีด่ีที่สุดที่ภาพยนตรตองการสรางใหเหน็ ก็คอื การทําใจยอมรับในชะตา
กรรมของตนที่ไมอาจมีอวยัวะครบถวนสมบูรณและใชการไดเปนปกติเหมือนคนทัว่ไปได ซ่ึงเปน
การเนนใหเหน็ความสําคัญของการแกปญหาที่จิตใจ การเชื่อในความสามารถของมนุษยทีจ่ํากัด 
รวมถึงการยอมจํานนตออํานาจสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติที่มีอํานาจเหนอืและสามารถกําหนดชะตา
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ชีวิตมนษุยได  การพยายามใชชีวิตใหสอดประสานกลมกลืนกับโลกหรือธรรมชาติที่แวดลอม
รอบตัวเชนนีเ้ปนวิถีทางตามแนวคดิแบบตะวนัออก ที่กอใหเกิดความสงบสุขแหงจิตใจที่ยั่งยนืกวา
ความสุขในทางกายภาพ 
   
 4.3.2 แกนความคิด (Theme) 
 
              จากการศึกษาพบแกนแนวคิดของภาพยนตรดังนี้ 

ศักยภาพของมนุษยและวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆมีอยูอยางจํากดัไมสามารถที่จะใชจัด 
การหรือกําหนดชีวิตใหเปนไปตามที่ใจปรารถนาทุกอยางได ในกรณีนี้คือ มนุษยเราไมอาจจะตอสู
เพื่อเปลี่ยนแปลงชะตาชีวิตของตนที่ถูกกําหนดมาแลวได และไมอาจตอสูเอาชนะกบัอํานาจของสิ่ง
ล้ีลับเหนือธรรมชาติได ทางออกเดียวที่ดีทีสุ่ดนั่นก็คือ การทําใจยอมรับในชะตากรรมของตนและ
เรียนรูที่จะดํารงชีวิตอยูในสภาพแวดลอมแบบจําเพาะของตนที่ถูกกําหนดมาแลวนีใ้หดีที่สุดแลว
ผลลัพธที่พบก็คือ ความสงบสุขแหงจิตใจที่ยั่งยืนนานนัน่เอง 

  
จากการวิเคราะหแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา มีการชี้ใหเห็นขอดีของ 

แนวคดิเกีย่วกบัโลกแบบตะวันออก นั่นคอื การพยายามใชชีวิตแบบสอดประสานกลมกลืนกับ
ธรรมชาติ แสวงหาความสุขในจิตใจและยอมรับในชะตากรรมของตนเปนสําคัญ แมวาโลกทุกวันนี้
จะมีความเจรญิตามอิทธิพลของตะวันตกอยูมากเต็มไปดวยความรูทางวิทยาศาสตรเทคโลยีหรือ
วิทยาการตางๆมากมายที่มหีลักการตามเหตุผลและมีความสามารถในการจัดการ ควบคุม ธรรมชาติ
ตางๆบนโลกใบนี้เพื่อใชในการอํานวยประโยชนสุขตางๆใหกับผูคนบนโลกอยางมีศักยภาพมากก็
ตาม แตศักยภาพของมันก็ยังมีขอจํากัดโดยเฉพาะการจดัการกับสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติหรือชะตา
กรรมของมนุษยที่ถูกลิขิตไวแลวซ่ึงเปนสิ่งที่ไมอาจสัมผัสรับรูในทางกายภาพได  

นอกจากนี้ยังถือไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้เปนแกนความคิดเกี่ยว 
กับชีวิตที่ประเมินสภาพความเปนมนุษยตัง้คําถามเกี่ยวกบัความสุขที่แทจริงของมนุษยระหวาง 
ความสุขที่เกิดจากความสมบรูณทางรางกายหรือกายภาพ กับ ความสุขภายในจิตใจ 
 

4.3.3 ความขัดแยง (Conflict) 
 

จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบความขัดแยงประเภทตางๆตอไปนี้
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 ตารางที่ 20 ความขัดแยงภายในจิตใจของภาพยนตรเร่ือง The Eye 

ความขัดแยง ตัวละคร 
ดานลบ ดานบวก 

หมาน - การมีดวงตาที่เห็นสิ่งแวดลอม
ภายนอกไดเหมือนคนอื่นๆทั่วไป
ในสังคม แตทําใหรูสึกเครียด และ
แปลกแยกแตกตางจากคนอื่นๆใน
สังคมอยูมาก เพราะดวงตาเห็นสิ่ง
อื่นๆที่คนอื่นมองไมเห็นไดแกภูติผี
และชะตากรรมการตาย ซึ่งทําให
ชีวิตไมสงบสุขทุกขทรมานอยาง
มาก 

- การมีดวงตาที่บอดสนิทแตยังคง
สามารถดําเนินชีวิตไดอยางเปน
ปกติสุขเหมือนคนอื่นทั่วไป  

 
ตารางที่ 21 ความขัดแยงระหวางตัวละครกบัสภาพแวดลอมภายนอกของ 
ภาพยนตรเร่ืองThe Eye 

ความขัดแยง 
ตัวละคร สภาพแวดลอมภายนอก 

หมาน (กอนผาตัด) - หญิงสาววัยรุนใชชีวิต
เปนปกติสุขเหมือนคนอื่นทั่วไป สามารถ
พึ่งพาตัวเอง แตเธอรูสึกมีปมดอยที่ตาบอด
แตกําเนิด เธอจึงมีความหวังกับวิทยาศาสตร
ทางการแพทยที่จะชวยผาตัดเปลี่ยนดวงตา
ใหเธอมีชีวิตที่สมบูรณเหมือนคนอื่นๆใน
สังคม 

สังคม – สังคมที่สวนใหญแลวเต็มไปดวยผูคนปกติที่มี
รางกายครบถวนสมบูรณทํางานไดเปนปกติ และมี
ศักยภาพไมจํากัด มีดวงตาที่สมบูรณสามารถเห็นสิ่ง
ตางๆรอบตัวไดทําใหใชชีวิตไดอยางเปนสุขกวาคน
พิการที่ใชชีวิตไดอยางจํากัดหรือมีทางเลือกกําหนด
ชีวิตของตนไดนอยกวา 

หมาน (หลังผาตัด) - เธอผาตัดสําเร็จและมี
ดวงตาเห็นสิ่งภายนอกไดเหมือนคนทั่วไป
แตยังผิดปกติตรงที่เห็นในสิ่งที่คนอื่นมอง
ไมเห็นดวย เธอจึงพยายามตอสูกับอํานาจลี้
ลับเหนือธรรมชาติหรือพยายามตอสูเอาชนะ
ชะตากรรมของตัวเอง เพื่อใหมีดวงตา
เหมือนคนปกติไมเห็นภูติผี และชะตา
กรรมการตายของผูคนอีก  

พลังภายนอก (โลกของภูติผีวญิญาณ)  – หลังเธอ
ผาตัดชีวิตเธอก็ไมสงบสุขดังหวัง เพราะมีสิ่งลี้ลับเหนือ
ธรรมชาติมารบกวนเธอ เธอมองเห็นภูติผี และชะตา
กรรมการตายของผูคน มีผีเจาของดวงตาสิงอยูในราง
เธอทําใหเธอไมสงบสุข อีกทั้งตองคอยแกไขปญหาให
วิญญาณนั้น เธอเครียดและรูสึกแปลกแยกจากคนอื่น
ในสังคมมากยิ่งกวาตอนตาบอดเสียอีก  
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 จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา มีความขัดแยงภายในจิตใจ
ของตัวเอกหญิงที่แสดงใหเหน็ถึงความตองการที่จะผาตัดดวงตาเพื่อใหมีความเปนมนษุยอยาง
สมบูรณทัดเทยีมผูอ่ืนทั้งทางจิตใจและทางกายภาพ แมวาการใชชีวิตแบบคนตาบอดในตอนแรกนั้น
ก็ไมไดเปนอุปสรรคอะไรกับเธอนักอีกทั้งยงัสามารถพึ่งพาตนเองไดเปนปกติ ซ่ึงแนวคิดเชนนี้เปน
แนวคดิแบบโลกตะวนัตกทีม่ีความตองการความเทาเทียมกันในความเปนมนุษย และเชื่อมั่นใน
ศักยภาพของวทิยาศาสตรเทคโนโลยีทางการแพทยที่จะแกไขเปลี่ยนแปลงชีวิตเธอไดตามใจ
ตองการ และนอกจากนี้ก็มี  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสิ่งแวดลอมภายนอก ไดแก การที่เธอ
ตองตอสูกับโลกของภูติ ผี วญิญาณ เพื่อใหมีดวงตาที่เห็นไดเทาๆกับคนปกติไมตองเหน็ภูติผี
วิญญาณหรือชะตากรรมการตายของผูคนอีกแตสุดทายเธอก็ตองพายแพแลวกลับมาตาบอดอีกครั้ง 
ซ่ึงในความขัดแยงชนดินี้นัน้ไดชี้ใหเราไดเห็นถึงแนวคิดแบบตะวันออกที่เชื่อในการดํารงอยูของ
โลกอ่ืนที่มีอํานาจเหนือมนษุย และมนุษยไมสามารถเอาชนะชะตากรรมที่ถูกกําหนดไวแลวของตน
ได รวมทั้งศกัยภาพทางวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆก็มจีํากัดแมจะแกไขปญหาทางกายภาพไดคือ
ทําใหเธอมีดวงตาที่ใชการไดแตกไ็มไดใหชีวิตที่สงบสขุสมบูรณอยางแทจริงแกเธอ 
 
 4.3.4 ตัวละคร(Character) 
 
  จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้ พบลักษณะบุคลิกภาพและบทบาท
ตางๆดังตอไปนี้ 

หมาน ตัวเอกหญิงของเรื่อง หญิงสาวชาวฮองกงทีต่าบอดแตกําเนิด 
แมวาจะใชวิทยศาสตรการแพทยชวยผาตัดเปลี่ยนดวงตาให
มองเห็นไดแตเธอก็กลับมองเห็นสิ่งที่นาสะพรึงกลัวอยางภูติผี
วิญญาณและชะตากรรมการตายของผูคน  ดังนั้นเธอจึงพยายาม
ตอสูเพื่อเอาชนะชะตากรรมและโลกของวญิญาณที่มีอํานาจลี้ลับ
เหนือธรรมชาติตางๆเพื่อใหตนมีดวงตาที่เห็นเปนปกติไมเห็นสิ่ง
ล้ีลับนากลัวอีก แตสุดทายเธอก็ไมอาจเอาชนะชะตากรรมกระทั่ง
เธอตองกลับมาตาบอดอีกครั้ง แตคร้ังนี้เธอยอมรับชะตากรรม
ของตนที่ไมอาจมีดวงตาเหมือนคนอื่นได แลวกลับไปใชชีวิต
เปนปกติสุขเหมือนเดิมจนเกดิความสงบสุขที่แทจริงของจิตใจ
โดยมีหมอโลคอยใหกําลังใจอยูเคียงขางไมตองรูสึกโดดเดี่ยวอีก 
เธอมีความสุขยิ่งกวาตอนที่ตามองเห็นเสียอีก ในกรณีนีจ้ะเหน็วา
เธอถือเปนนางเอกผูกระทําตัวหนึ่ง และอาจเรียกไดวามบีทบาท
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นางเอกแบบเจาหญิงที่ตองการใหมีพระเอกคอยปกปอง
ชวยเหลือ 

หมอโล หมอหนุมชาวฮองกงเขามีบคุลิกภาพเปนแบบพระเอกในอุดมคติ 
กลาวคือดีอยางไมมีที่ติ ไดแกชายหนุมบุคลิกดี หนาตาดี บุคลิกดี 
การศึกษาดี คอยชวยเหลือนางเอกอยางหมานทุกวิถีทางที่ทําได
โดยไมปริปากบนทั้งที่เขาเชือ่ในหลักการทางวิทยาศาสตร
มากกวาจะเชื่อในสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ แมกระทั่งตดิตาม
หมานมาประเทศไทยเพื่อแกปญหาเรื่องวิญญาณของหลิงที่
รบกวนเธอ เขายังชวยหมานใหรอดชีวิตไดทันในเหตุการณแกส
ระเบิด และถึงแมเธอจะตาบอดอีกครั้งในตอนจบของเรื่องเขาก็
ยังอยูเคยีงขางเธอ         

หลิง (วิญญาณ) หญิงสาวชาวจนีในไทยเจาของดวงตาที่บริจาคใหแกหมาน เธอ
เปนวิญญาณทีย่ังไมหลุดพนเธอยังวนเวียนสิงสูในตัวของหมา
นคอยรบกวนความสงบสุขของเธอที่ฮองกง และทําใหเธอตอง
ทรมานกับความฝนที่เปนภาพในอดีตของชีวิตหลิง  

หลิง (ขณะมีชีวิต) หลิงเติบโตมาดวยความเกลียงชังของชาวบานตลอดชั่วชีวิตของ
เธอ เพราะดวงตาที่เห็นผีและเห็นชะตากรรมการตายของผูคน 
ดังนั้นเมื่อเธอปรากฏที่ใดทีน่ั้นก็จะมีคนตาย เธอจึงหาทางออก
ดวยการฆาตัวตาย แตเมื่อตายแลววิญญาณก็ไมสงบสุขเพราะผล
บาปจากการฆาตัวตายซึ่งทางเดียวที่จะทําใหวิญญาณสงบไดก็คือ
ตองใหแมของหลิงยอมอภยัใหเธอ 

นอกจากนี้ตวัละครหลิงยังชวยสะทอนใหเห็นถึง
ประสบการณของชีวิตหลังความตายในบารโด ตามความเชื่อของ
พุทธปรัชญา นิกายวัชรยาน ไดเปนอยางดี ไดแก การดาํรงใน
ชีวิตหลังความตายของเธอ นมิิตแหงกรรมที่เธอประสบ รวมถึง
การที่วิญญาณตองทุกขทรมานกับการตายซ้ําๆเนื่องจากยังไม
หลุดพนสูสุคติ  

หมอผี  หมอผีชาวฮองกงผูมีญาณวิเศษรอบรูในเรื่องส่ิงล้ีลับเหนือ 
  ธรรมชาติ 

และภูติผีวิญญาณ เขาคอยชวยแนะนําถึงวิธีจัดการกับวิญญาณ
ของหลิงที่รบกวนหมานเพือ่เธอจะไดมดีวงตาที่เหน็เปนปกต ิ
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         ยาและพีส่าวหมาน  ยาคอยชวยเหลือดูแลปกปองหมานมาโดยตลอดตั้งแตยังเด็ก
จน 
    กระทั่งเธอผาตัดตา แตยังทกุขกับการเห็นผี เขาทั้งสองก็ยังชวย 
    แกปญหาดวยการใชส่ิงศักดิสิ์ทธิ์หรืออํานาจวิเศษของหมอเขา 
    ชวยเหลือขับไลวิญญาณรายตางๆที่รบกวนหมาน 

 แมหลิง  ชาวจีนในไทยแมของหลิงทีรั่กลูกมากคอยปกปองหลิงเสมอตอน 
ที่ยังมีชีวิตอยู แมวาหลิงจะเปนที่รังเกียจของคนในหมูบานเธอก็
ตามจนเมื่อหลิงหาทางออกดวยการฆาตัวตายเธอก็โกรธหลิงมาก
และมีทิฐิไมยอมใหอภยัแกหลิงทําใหวิญญาณของหลิงไมหลุด
พนเสียท ี

        หมอเอก หมอชาวไทยที่ผาตัดเอาดวงตาของหลิงบริจาคใหหมานที่ฮองกง 
เขาอยูในหมูบานเดียวกบัหลิงและรูเกีย่วกบัประวัติความเปนมา
ของหลิงเปนอยางดีจากการวเิคราะหตวัละครภาพยนตรเรื่องนี้
พบวา มีการสะทอนใหเหน็แนวคดิเกีย่วกบัโลกและการใชชีวิต
แบบตะวันออกที่จะทําใหมนุษยดํารงชีวิตอยูอยางเปนสุขไดหรือ
เปนทางออกทีด่ีที่สุดของปญหาตางๆ นั่นกค็ือ การยอมรับใน
ชะตากรรมของตนที่ถูกกําหนดมาแลวอยางมิอาจหลีกเลีย่งได 
อีกทั้งศักยภาพของมนุษยกม็ีจํากัดไมสามารถจัดการหรอืควบคุม
ทุกอยางตามตองการได โดยเฉพาะการตอสูกับสิ่งล้ีลับเหนือ
ธรรมชาติเชนชะตากรรมชีวติ โลกของภูติผีวิญญาณ หรือโลก
ของชีวิตหลังความตาย แมแตความกาวหนาทางวิทยาศาสตร
เทคโนโลยีของภูมิปญญาโลกตะวันตกก็มขีีดความสามารถจํากัด
ที่จะอํานวยประโยชนสุขใหแกมนษุยไดอยางแทจริง หรือชวย
แกปญหาทกุอยางได อยางในเรื่องก็ยังตองมีการพึ่งพิงผูเชี่ยวชาญ
ดานวิญญาณหรือตัวละครหมอผีเขาชวย  หรือทางออกที่ดีที่สุดก็
คือ การพยายามอยูในโลกใบนี้ใหไดอยางสอดประสานกลมกลืน
กับธรรมชาติของโลกซึ่งรวมถึงการดํารงอยูกับโลกอื่นที่ล้ีลับ
อยางประนีประนอมดวยความเคารพดวย   

ตัวอยางที่เห็นไดจากภาพยนตรก็คือ การสรางใหตัวละครหญิง 2 ตัวในเรื่องที่อยูกันคนละ
ประเทศตางมชีะตากรรมเปนอยางเดยีวกนั ไดแกการสรางตัวละครเอกหญิง(หมาน)ใหมีชะตากรรม
ที่ยากลําบาก นั่นคือ เธอเปนหญิงสาวชาวฮองกงที่ตาบอดมาแตกําเนดิแมวิทยาศาสตรการแพทยจะ
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ชวยทําใหตาเธอมองเห็นไดแตเธอก็มิอาจตอสูเอาชนะกบัโลกอื่นที่ล้ีลับมีอํานาจเหนอืมนุษยที่
เธอตองประสบได เธอถูกกําหนดใหตองมดีวงตาที่เห็นผีและชะตากรรมการตาย ซ่ึงเรื่องราวก็
คล่ีคลายจนจบลงอยางเปนสุขไดก็เมื่อเธอยอมรับมันนั่นเอง รวมทั้งยังตอกย้ําความเชือ่ดังกลาวผาน
ตัวละครอีกตวัที่มีประสบชะตากรรมเดียวกันนั่นคือ ตวัละครหญิงสาวชาวจีนในไทย(หลิง)คนหนึง่
ที่มีดวงตาเห็นผีและชะตาการตายของผูคนมาแตกําเนิดซึง่สรางปญหาแกเธออยางมาก เธอจึงหา
ทางออกดวยการฆาตัวตายซึง่ก็ยังไมทําใหเธอหลุดพน วญิญาณของเธอยังคงตองทุกขทรมานอยู 
ดังนั้นถาหากเธอเรียนรูที่จะอยูกับธรรมชาติหรือชะตากรรมของตนใหไดชีวิตก็จะเปนสุขไมตอง
ทุกขทรมานเชนนี้ทั้งยามเปนและตาย  
 นอกจากนี้ขอสังเกตที่นาสนใจประการหนึง่ก็คือ เร่ืองระบบการคัดเลือกนักแสดง ซ่ึงถือได
วาเปนความพยายามอยางตั้งใจประการหนึง่ที่จะดึงดูดผูชมหลักจากตลาดภาพยนตรของไทยและ
ฮองกงที่ตางเปนมีฐานะเปนรวมสรางภาพยนตรเร่ืองThe Eye นี้ ดวยการคัดเลือกนกัแสดงชื่อดัง
จาก 2 ชาติผูรวมสรางทั้งไทย และฮองกง รวมทั้งนักแสดงชาวสิงคโปรอีก 1 คน เพือ่รับบทบาทใน
หนังเรื่องนี ้(แตที่หลักๆคือ นักแสดงชาวฮองกงเพราะหนังเรื่องนี้เปนการถายทอดเรือ่งราวของตัว
เอกชาวฮองกงในประเทศฮองกงเปนสําคัญ) ซ่ึงไดแก นําแสดงโดยดารานักรองวยัรุน ลีซินเซท 
หรือ Angelica Lee (เคยมีผลงานภาพยนตรมาแลวใน Sunshine Cops, Betelnut Beauty, Princess 

D) ซ่ึงรับบทเปนหมานตวัละครเอกหญิงของเรื่อง , นักแสดงวัยรุนไทยมีผลงานภาพยนตรไทย
มาแลวมากมาย ไดแก ฌัชชา รุจินานนท รับบทเปนหลิง , นักรองดาวรุงและนักแสดง ลอเรนซ ซู 
หรือ Lawrence Chow  (Heros In Love , Merry Go Around) รับบทหมอโลพระเอกของเรื่อง เปน
ตน 

  เร่ืองของนักแสดงก็มีขอที่นาสนใจอีกประการหนึ่ง นัน่คอื มีตัวละครสม 
ทบสําคัญอยู 2 ตัวที่มีการใชนักแสดงตางชาติมาเลนเปนคนไทยและคนไทยเชื้อสายจีนที่มาตั้ง
รกรากอยูเมืองไทยนานแลว ไดแก ตัวละครหมอชาวไทยที่ชื่อ หมอเอก รับบทโดย ปแอร เพิง 
นักแสดงยอดนิยมชาวสิงคโปร และ ผูรับบทเปนแมของหลิง ที่เปนคนไทยเชื้อสายจีนนั้น ไดแก
นักแสดงชาวฮองกงที่ชื่อ Wang Sue Yuen   

  ทั้งหมดนี้ถือเปนความพยายามที่นาสนใจอยางยิ่งในการดึงดูดกลุมเปาหมายทาง 
การตลาดรวมกันของทั้งสองประเทศรวมสราง ไดแก ผูชมชาวฮองกง และไทย รวมทั้งยังพยายาม
ดึงดูดกลุมเปาหมายชาวสิงคโปรอีกดวย เพือ่ใหมาชมภาพยนตรเร่ืองนีท้ี่เนนนําเสนอเรื่องราวที่เนน
ความเปนฮองกงเปนหลัก หรืออาจเปนความพยายามหนึง่ของชาวฮองกงผูใหทุนหลักจางทีมงาน
สรางของไทยและรับหนาทีเ่ปนผูอํานวยการสรางเรื่องนี้ที่จะผลักดันหนังฮองกงใหเปนที่นิยมของ
ชาวเอเชยีอีกครั้งก็เปนได นอกจากนี้สําหรับอีกเหตุผลหนึ่งที่ใชนกัแสดงหนุมยอดนยิมชาวสิงคโปร
นั้น ก็อาจเปนเพราะวาหนังเรื่องนี้มีผูรวมใหทุนเปนนายทุนจากบริษัทของสิงคโปรที่ช่ือ Raintree 
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Pictures ซ่ึงนักแสดงหนุมชาวสิงคโปรที่ชื่อ ปแอร เพิง ยงัไดรับบทเปนพระเอกของภาพยนตร
รวมสรางไทย-เอเชียที ่Raintree Picturesใหการสนับสนนุเงินทุนอกีเรือ่งหนึ่งดวยนัน่คือ ภาพยนตร
เร่ือง Nothing To Lose 
     
 4.3.5 ฉาก (Setting) 
   

 จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบฉากตางๆที่ใชในการถายทอดเรื่องราว 
ดังนี ้    

     - ฉากยุคสมัย ไดแกเหตกุารณในเรื่องเกิดในยุครวมสมัยหรือยุคปจจุบัน การดํารงชีวิต 
ของตัวละครเอกไดแกหมานและตวัละครที่แวดลอมเธออาศัยอยูในสังคมเมือง ฉากหลักแบงไดเปน
สองฉากนั่นคอืฉากประเทศฮองกงยุครวมสมัย ประกอบดวยหลักๆคือฉากสังคมเมืองและฉาก
ประเทศไทยยคุรวมสมัย ประกอบดวยฉากหลักๆคือ ฉากสังคมชนบทกับสังคมเมือง สรุปคราวๆได
ดังนี ้
  

ตารางที่ 22 ฉากหลักในภาพยนตรเร่ือง The Eye   
ประเทศฮองกง ประเทศไทย 
-บานหรือหองพักหมานในอพารทเมนท 
ฉากยอยๆภายในบานเชน หองนอน 

-โรงพยาบาลในหมูบานหลิง 

-ฉากโรงพยาบาลที่รักษาหมาน -บานหลิงและภายในบานรวมทั้งหองนอนหลิง 
-คลินิกหมอโล -หมูบานหลิงและบริเวณรอบๆหมูบานแสดงถึง

สังคมไทยชนบท 
-ชมรมดนตรีคนตาบอด -ฉากสภาพเมือง การใชชีวิตคนเมืองในไทย เชนถนน

เพชรบุรี 

 
- ฉากและการจัดฉาก (scene and setting) ในภาพยนตรเร่ืองนี้ชวยสรางสถาน 

การณที่ยากแกการหลบหน ี(Trapped -situation หรือ hard-to-see-and-escape-setting) ทําใหตวั
ละครบทเดนอยางหมานตองกลายเปนตวัละครที่มีบุคลิกแบบไรการชวยเหลือ (Helpless character) 
ภายใตช่ัวขณะเวลาแหงความตื่นเตนหวาดเสียว (Moment of suspense) นั่น ส่ิงตางๆดงัที่กลาวแลว
นี้สอดคลองกับลักษณะองคประกอบที่เปนแบบฉบับของหนังฮอลลีวูดกระแสหลกัแนวสยองขวญั 
(horror genre) และเขยาขวัญสั่นประสาท (suspense-thriller genre) ลักษณะของฉากดังขางตน
ปรากฏในเหตกุารณที่หมานพบเจอภูติผีในฉากตามสถานที่ตางๆกอใหเกิดความตืน่เตนหวาดเสียว
ทั้งตอตัวละครและผูชมดวยการสรางชั่วขณะเวลาแหงความตื่นเตนหวาดเสียว (Moment of 
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suspense) ปรากฏในฉากตางๆดังตอไปนี้เชน การพบผีตางๆในฉากโรงพยาบาล ฉากผีบนทอง
ถนนทั้งที่เปนชายรางใหญใสสูทสวมแวนตาดําที่เธอพบขณะเดินทางไปพบหมอโลครั้งแรกกับ
พี่สาวและผีเดก็นักเรยีนทีว่ิ่งผานรางเธอไป  ฉากผีในหองเรียนอักษรประดิษฐ  ฉากผีแมลูกใน
รานอาหาร ฉากผีในอพารทเมนทเธอไมวาจะเปนผีในลิฟท ผีเด็กโดดตกึตายที่คอยเฝาตามหาสมุด
พก  รวมทั้งการปรากฏของรางดําที่มาคอยรับดวงวิญญาณหรือชีวติคนที่ถึงฆาตตามที่ตางๆ
โดยเฉพาะอยางยิ่งในเหตกุารณแกสระเบิด ภูติผีตางๆและชะตากรรมการตายที่ตัวละครเอกหญิงใน
เร่ืองพบเห็นลวนสรางความนาสะพรึงกลัวใหแกเธออยางมาก 

- ฉากในหองเรียนอักษรประดิษฐก็ทําใหเราไดเห็น วัฒนธรรมที่เกาแกและทรงคุณคาของ
จีน นั่นคือ วิชาการประดิษฐอักษรจีน ที่มวีธีิการอันประณีตบรรจง และมีเทคนิคเฉพาะ เชนการวาง
ทาทาง การใชนิ้วในการจับพูกัน เทคนิคการสะบัดแปรงน้ําหมึก เปนตน   
 นอกจากนี้ ยังมีการสะทอนใหเห็นความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องการตาย และภูติผีของจีนอกีดวย 
เชนการเสนไหวคนตายอยางที่เห็นในกรณีของพอแมเด็กชายที่ฆาตวัตายเพราะสมดุพกหายที่จดัวาง
ของเซนไหวไวหนาบาน การมีรางเงาดําเปนยมทูตมารับวิญญาณของคนตาย  การสองกระจกเงา
แลวเหน็ภูติผี อยางที่หมาน เห็นหนาตัวเองเปนหนาของวญิญาณหลิง เปนตน 
 
 
 จากการวิเคราะหฉากของภาพยนตรเร่ืองนีพ้บวา โดยสรุปแลวประกอบ 
ไปดวยฉากดังตอไปนี ้
 1. ฉากสังคมเมืองยุคใหมทีผู่คนมีความยดึมั่นในความคิดเห็นของตนเองสูง เปนสังคมวัตถุ
นิยมเชื่อในวิทยาศาสตรเทคโนโลยีและเชือ่ในความสามารถของมนุษยที่จะจดัการหรอืควบคุมทุก
อยางตามตองการไดปฏิเสธความเชื่อเกีย่วกับสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ อยางโลกของวิญญาณ อํานาจ
ของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนา 

ในกรณีนี้คือการใชฉากหลักที่เกิดเหตุการณในเรื่อง คือ ฉากประเทศฮองกงและประเทศ 
ไทยยุคปจจุบนั (กลุมประเทศผูรวมสราง) แตเนนถายทอดเรื่องราวที่สําคัญในเรื่องผานฉากฮองกง
มากกวาไทย  

2.ฉากที่ใชในการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดความเชื่อ รวมถึงลักษณะทางสังคมฒนธรรมทั้ง 
ที่มีลักษณะโดยรวมแบบโลกตะวันออก โดยเฉพาะความเชื่อในสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ และ
ลักษณะที่จําเพาะเจาะจงของแตละประเทศตะวนัออกที่เปนประเทศผูรวมสรางภาพยนตรรวมสราง
ไทย-เอเชียเร่ืองนี้  ในกรณีนีไ้ดแก การถายทอดลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของจีน และไทย (ทั้งนี้
เนนลักษณะจนีเปนสําคัญ) 

3.ฉากที่สอดคลองตามองคประกอบของภาพยนตรแนวสยองขวัญ(Horror genre)กระแส 
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หลักทั่วไป ซ่ึงองคประกอบตางๆนั้นประกอบไปดวย Moment of suspense,Trap situation, 
Helpless Character และ psychic element แตไมมีฉากฆาฟนกันเลือดสาด (slashing and bloody 
killing) เหมือนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียสยองขวญัเรื่อง The Park และThe Wheel ที่เนน
ความสําคัญไปที่ฉากเหลานีม้าก 
 
 4.3.6 สัญลักษณพิเศษ (Symbol) 
  

จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษของภาพยนตรเร่ืองนี้พบสัญลักษณพิเศษตางๆ ดังตอไปนี ้
 
 • สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก 
  

เสียงไวโอลิน เปนสัญลักษณพิเศษทางเสียงที่หมายถึง อารมณอันพลุงพลานสับสนระคน 
ความกลัวในจติใจ  เห็นไดในฉากที่หมอโลพาหมานไปเยือนที่ชมรมดนตรีคนตาบอดอีกครั้ง เธอก็
หลับตาและเลนเพลงดวยน้ําเสียงที่ดุดัน จังหวะเร็วรัวแสดงถึงความรูสึกถึงอารมณอันพลุงพลาน
สับสนดวยความกลัวในจิตใจหลังจากทีพ่บเจอแตเหตุการณประหลาดนากลัวจนเธอไมรูวาจะใช
ดวงตาคูนีด้ํารงชีวิตอยางคนปกติไปไดอยางไร 
 
 • สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม  
 

1.รางดําที่ปรากฏในภาพยนตรเปนสัญลักษณพเิศษ เปนตัวหมายถึง ความตาย  
หรือชะตากรรมการตายของมนุษย  

สัญลักษณนี้ปรากฏ 1 รางดําตอหนึ่งดวงวญิญาณถึงฆาต รางดําปรากฏขึ้นในหลายๆฉาก 
ของเรื่องเมื่อมีเหตุการณที่จะทําใหคนถึงตายขึ้นโดยรางนีจ้ะปรากฏขึ้นแลวนําพาคนที่ถึงฆาตไปซึ่ง
เปนสิ่งที่หมานไดพบเห็น โดยปรากฏในฉากที่โรงพยาบาลที่นําพารางของหญิงแกทีป่วยกับหยิง 
หยิงไป  บนถนนที่เดก็นักเรียนถูกรถชน การปรากฏเปนจํานวนมากในเหตุการณแกสระเบิด 

 
2.เครื่องเลนเกมส เปนตัวหมายถึง ความหางเหิน ขาดการดูแลเอาใจใสในครอบครัว  
 
ฉากที่ยาเขาไปพบเพื่อนบานพรอมหมอผีเพื่อพูดเรื่องดวงวิญญาณของลูกชาย 

ครอบครัวนี้ที่มาปรากฏใหหมานเห็น ทั้งนี้เปนวิญญาณที่คอยตามหาสมุดพกของตนที่หายไป เมือ่
สอบถามจากพอแมของเด็กที่ตายก็ทําใหทราบวา เด็กคนนี้ฆาตัวตายเพราะพอแมเคีย่วเข็ญเรื่องผล
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การเรียนลูก ถามถึงผลการเรียนจากสมุดพกลูก ทั้งๆที่พอกับแมไมเคยเอาใจใสดแูลเรื่องการ
เรียนเขามากอนเลย ปลอยใหลูกใชชวีิตไปวันๆอยูกบัการเลนเกมสที่ตนหาซื้อมาให โดยสัญลักษณ
ทางภาพนี้ปรากฏ เปนเครื่องเลนเกมส ขณะที่พอกําลังเลาเรื่องดังกลาวนี้ใหยาของหมานฟงอยู 
 
 • สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค 
 
 1. การสะทอนลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของจีน 

0.0 อักษรประดษิฐจีน 
ในภาพยนตรเรื่อง The Eye มีการถายทอดฉากหองเรียนอักษรประดษิฐจีนดังนี้  

 
ตัวละครเอกหญิงที่ช่ือหมานกําลังเรียนอยูกับอาจารยผูสอนวิชาอักษรประดิษฐจีนในหอง 

เรียน อาจารยหยิบพูกันมาจุมหมึกเตรียมจะสาธิตใหเธอดู พรอมกับพร่ําบนวา  
อาจารย : “เดี๋ยวนี้ไมมีใครเขาเรียนประดิษฐอักษรแบบนี้กันแลว ...” 

   ตอจากนั้นเขาก็สอนใหหมานรูจักการใชพูกันหรือแปรงสําหรับเขียนอักษร 
   อาจารย : “ ครูจะสอนเขียนให ถือพูกันแลวเขียน ใชหัวแมมือแลวก็นิ้วกลาง” 

 
อักษรประดษิฐจีน เปนลักษณะทางวัฒนธรรมของจีนอยางหนึ่งที่พบใน 

ภาพยนตรเร่ืองนี้ ซ่ึงไดแสดงถึงวิธีการเขียนใหดู อุปกรณที่ใช ทาทางในการเขยีนในที่นี้คือทานั่ง 
อีกทั้งยังพยายามสงเสริมใหคนรุนหลังใหกลับหันมาเหน็คุณคาของมนัหลังจากที่ถูกลืมเลือนไปกบั
กาลเวลาผานบทพูดของครูผูสอนอีกดวย จากการศึกษาพบวามีคุณคาทั้งในเชิงประวัติศาสตรกวา
หลายพันป และในแงความงามทางศิลปะที่ไมใชเพยีงแคการเขียนหรือวาดตวัอักษรธรรมดาแตมันมี
เทคนิคตางๆที่นาสนใจ มีตวัอักษร เทคนิคในการสะบดัพูกัน ทาทางในการเขียนหลากแบบ 

  นอกจากเราจะมีโอกาสไดเหน็ศิลปะของจนีอยางอักษรประดิษฐจีนใน 
หนังรวมสรางไทย – เอเชียเร่ืองดังกลาวแลว เรายังพบเหน็การถายทอดสุนทรียศาสตรอันทรงคุณคา
ของศิลปะแหงโลกตะวันออกดังกลาวนี้ในภาพยนตรจีนเรื่องอื่นๆอีก โดยเฉพาะภาพยนตรรวม
สรางทุนสรางฮอลลวีูด ของผูกํากับจาง อ้ี โหมว ในเรื่อง Hero (2545) ที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจักไปทัว่
โลกอีกดวย หนังจีนฟอรมยกัษของเอเชยีเร่ืองนี้เปนการรวมทุนกับ อเมริกา จีน และฮองกง 
เสริมแรงดวย 4 ดาราเอกชื่อดังแหงเอเชียทีบ่างคนมีชื่อเสียงโดงดังในฮอลลีวูดมาแลว ไดแก หล่ี เห
ล่ียน เจีย๋(เจ็ท ลี) ,จาง ซื่อ ยี่ , จาง มาน อวี้ , เหลียง เฉา เหวย (โทนี่ เหลียง) นอกจากนีย้ังรวมดวย
งานดานกลองจากชางภาพชาวออสเตรเลียที่มีช่ือเสียง ซ่ึงเปนคนเดยีวกันกับทีก่ํากับภาพของ
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง Last Life In The Universe (2546)  อีกดวย เขาก็คือ คริสโต
เฟอร ดอยด(Christopher Doyle ) ผูเคยไดรับรางวัลระดับนานาชาติมาแลวมากมาย นอกจากผลงาน
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ในHer o (2545) แลว เขายังเคยกํากับภาพของหนังฮองกงเรื่อง In The Mood For Love (2543), 
Going Home หนังไตรภาคในสวนของฮองกงในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย Three (2545) และ
เมื่อป 2547 เขาก็ไดรับรางวลักินรีทองคําจากประเทศไทยในงาน Bangkok Film Festival 2004 อีก
ดวย นับวาภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง The Eye ไดหยิบยกเอาประเด็นทางวฒันธรรมอัน
ทรงคุณคาและกําลังไดรับความสนใจตอการนําเสนอความเปนจีนบนเวทีโลก หรือตรงกับระเบียบ
วาระที่จนีตองการจะนาํเสนอสูสากลโดยเฉพาะการนําเสนอภูมิปญญาที่ยิ่งใหญ อยางการนําเสนอ
เร่ืองของ อักษรประดิษฐจีน นี้สูชาวตะวันตก 

0.0 ความเชื่อเรื่องวิญญาณและความตายจีน 
  ในภาพยนตรเรื่องนี้ไดมีการสะทอนใหเหน็ถึงความเชื่อของชาวจีนเรือ่งการมี 
อยูของโลกอื่นอยางโลกของภูติ ผีวิญญาณ รวมถึงอํานาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆตามอิทธิพลความ
เชื่อทางศาสนาของจีน ซ่ึงชาวจีนจะปฏิบัตติอส่ิงล้ีลับเหนือธรรมชาติเหลานี้ดวยความเคารพ
สะทอนใหเหน็ผานเรื่องนี้ก็ เชน การไหวผีหรือเซนผี นอกจากนี้ก็ยังมีการถายทอดใหเห็นพิธี
เกี่ยวกับความตายของจีนใหเห็นอีกดวย ไดแก พิธีศพ  ฮวงซุย (ที่ฝงศพ) โลงศพ  ปายหินจารึกชื่อ
ผูตาย โคมคนตาย และการตัง้หิ้งบูชาคนตาย เปนตน แตทั้งนี้ขอนําเสนอเฉพาะแนวคดิที่นาสนใจ
เกี่ยวกับความเชื่อเรื่องวิญญาณและความตายของจีนดังตอไปนี ้
 1.2.1ความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องวญิญาณ กรณี หมอผีและวญิญาณในกระจกเงา 

ในภาพยนตรเรื่องนี้จะมีตวัละครที่รับบทบาทเปนหมอผทีี่มาตรวจพบวิญญาณชั่วราย 
หรือวิญญาณที่วนเวียนกอกวนสรางปญหาใหแกหมานตัวเอกของเรื่องแลวยังแนะนาํเธอใหรูถึง
วิญญาณที่สิงอยูในรางของเธออยางที่เธอสามารถเห็นไดนั่นคือการเหน็หนาเธอกลายเปนหนาของ
วิญญาณหลิงที่สิงในรางเธอ ตอมาเธอจึงไดเดนิทางเพือ่ไปแกปญหาเรื่องดวงตาเหน็ผีที่เมืองไทย
ตามคําแนะนําของหมอผีอีกดวย ในเรื่องเกีย่วกับการสิงสถิตตามที่ตางๆหรือตามบานเรือนซึ่งมีทั้ง
วิญญาณที่ดแีละวิญญาณที่ช่ัวรายหรือวิญญาณที่กอกวนความสงบเหมอืนอยางวิญญาณของหลิงที่
สรางปญหาใหหมานโดยมาปรากฏตัวอยูภายในบานของหมานซึ่งหมอผีก็สามารถตรวจับวิญญาณ
และบอกใหหมานไดรูถึงการดํารงอยูของวิญญาณของหลังในบานที่คอยกอปญหาใหเธอ ถือเปน
การสะทอนใหเห็นความเชือ่ในผูเชี่ยวชาญดานวิญญาณที่ติดตอกับโลกอื่นที่ล้ีลับไดอยางหมอผี 
นั่นเอง และอีกเรื่องหนึ่งที่สะทอนใหเหน็ถึงความเชื่อเรื่องวิญญาณของจีนโบราณ กไ็ดแก การท่ีตวั
ละครเอกที่ช่ือหมานนัน้เหน็ผีปศาจที่สิงสูในรางตนโดยสามารถเห็นวิญญาณดังกลาวไดดวยการ
มองผานกระจกเงา          

แนวคดิความเชื่อ หรือมายาคติของชาวจีนที่สอดคลองกับเหตุการณทีต่ัวเอกในเรื่องตอง
ประสบนั้นไดแกเร่ืองเกีย่วกบัความเชื่อในหมอไสยศาสตร โดยหมอไสยศาสตรจีนหลายคนเชื่อวา 
(อีฟหลิน ลิป อางถึงในบรรยง บุญฤทธิ์, 2532) วิญญาณที่ดีและวิญญาณชั่วรายแฝงอยูในสิ่งตางๆทัง้
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ที่มีชีวิตและไมมีชีวิต แมแตไมกวาด พัดลม และรม ในสมัยกอนนยิมแขวนกระจกเงาขอบ
ทองบรอนซเกาๆเหนือประตทูางเขาเพื่อเปนการสะทอนวิญญาณชั่วรายออกไป บางกลุมเชื่อวาเมื่อ
ปศาจมองกระจกแลวก็จะหลงจับเงาตัวเองจนเกดิตกใจแลวหนีไปทันที นอกจากนั้นยังเชื่อวาหาก
ใครถูกปศาจรายเขาสิงก็จะรักษาดวยวิธีงายๆ โดยใหเจาตัวสองดูตัวเองในกระจกเงา สักครูหนึ่งมนั
ก็จะออกจากรางดวยความตกใจที่เห็นรางปศาจของตน ซ่ึงจะเหน็ไดวาในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็มีการ
ถายทอดความเชื่อเรื่องการเห็นเงาของปศาจที่สิงสูในตัวคนผานทางกระจกเงาดวย อาจดวยความ
เชื่อที่ฝงลึกสืบตอกันมา ทําใหในภาพยนตรมีการปรากฏเหตุการณที่สอดคลองกับความเชื่อดังกลาว 
เห็นไดจากฉากการปรากฏของใบหนาวิญญาณหลิงผานตัวหมาน (หมานเห็นหนาของตนในกระจก
เปนหนาของวญิญาณหลิงผูบริจาคดวงตาใหเธอ)  ในฉากบนรถไฟฟาที่เธอนั่งมากับหมอโลเธอได
เห็นเงาหนาของเธอเปลี่ยนไปเปนผูหญิงคนหนึ่งหรือวิญญาณของหลิงนั่นเอง เชนเดียวกับที่เธอเหน็
หนาของเธอเปลี่ยนไปในกระจกหองนอนของเธอซึ่งกลายเปนใบหนาของหลิงจนเธอเสียสติตกใจ
มากกับสิ่งที่ปรากฏและดูเหมือนวิญญาณที่สิงสูนั่นก็ตกใจเชนกันเสมอืนวาทั้งคูตางเรียกรองถามกนั
วาสิ่งที่ปรากฏอยูตรงหนานัน้เปน 
  1.2.2 รางเงาดํารับวิญญาณสะทอนเรื่องทูตความตายจีนและตะวนัออก 

 ตามความเชื่อของจีนโบราณนั้นเชื่อกันวาวิญญาณของบุคคลที่ส้ินชีวิตในระยะ 
แรกจะถูกทูตของพญายมเรียกตวัไปยังศาลยุติธรรม ในที่นี้มีความเชื่อกันวา ทูตพระยมหรือทตูของ
พญายมนี้จะมศีรีษะเปนมาและหัววัว แตดงัที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ืองนี้ ผูที่จะมาพรากวิญญาณคน
ไปจากรางหรอืมารับคนตายที่เทียบไดกับทูตพระยมนั้นจะมีลักษณะรางดําสูงโปรงรูปรางเหมือน
คนแตไมมหีนาตาที่จะระบไุด เมื่อทูตพระยมมารับวิญญาณผูตาย หากดวงวิญญาณนัน้ๆในอดีตทํา
กรรมชั่วไวมากกวากรรมดีกจ็ะถูกนําไปนั่งหนากระจกสองกรรม ซ่ึงเขาจะมองเห็นกรรมชั่วที่
ตนเองไดกระทําไวโดยตลอด นอกจากนัน้เขายังมองเหน็รูปรางที่ตนจะไปเกิดใหมในชวงที่ตองใช
กรรมอยูซ่ึงจะกําหนดโดยผลกรรมในอดตีนั่นเอง ยกตวัอยาง เชน หากเขาขี้เกยีจ เขาก็จะเกิดเปนววั 
ถึงอยางไรก็ตามกวาทีว่ิญญาณนั้นๆจะไดไปเกิดกจ็ะตองผานการพิจารณาจากศาลยุตธิรรมถึงเกา
แหง ซ่ึงเรื่องความเชื่อในทูตหรือเจาแหงความตาย หรือทูตของพญายมนี้ ทางไทยและอินเดยีก็มี
เร่ืองอยางเดยีวกัน ทั้งนี้จากความเชื่อในเรื่องของการตายนั้นประเทศทีม่ีความเชื่อใกลเคียงกับจีน
มากที่สุดก็คือญี่ปุน ญี่ปุนนัน้เชื่อกันวาเมือ่คนใกลจะตาย เจาแหงความตายหรือที่ญีปุ่นเรียกกันวา ชิ
นิ กามิจะมาเรยีกไป หรือมาสั่งใหตายนั่นเอง เจาแหงความตายนั้นจะมสีมุดอยูเลมหนึ่ง ในสมุดเลม
นี้ไดบันทกึวนัตายของทุกๆคนไว และคอยเฝาตรวจดูอยูทกุวันทกุชั่วโมง พอถึงกําหนดของใครก็จะ
รีบมากวักมือเรียกไปทันที ไมยอมใหคลาดเวลาไปไดถือเครงครัดมาก เปนเจาที่รักษาหนาที่และ
เวลาไมยอมอะลุมอะลวยใหใครเลย 
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1.3 การกระทําใหเด็กจีนเปนไปตามลักษณะทางสังคม กรณี การเนนความ 

สําเร็จทางการศึกษา ในกรณนีี้ถูกสะทอนผานตัวละครประกอบของภาพยนตรเร่ืองนี ้ไดแกตัวละคร
เด็กชายเพื่อนบานของหมาน ที่พอแมเขมงวดเรื่องเรียนของลูกมากจนเด็กชายผูนี้เครียดและโดดตกึ
ฆาตัวตาย บุคลิกภาพของชาวจีนเชนนีก้็พอจะสามารถอธิบายไดจากสิ่งที่พบในการศึกษาลักษณะ
ทางสังคมของชาวจีน โดยในวัฒนธรรมชาวจีนนั้น การประสบความสําเร็จในวยัเดก็สวนใหญจะถูก
จํากัดไวที่เรื่องทางการศึกษาเพราะมีความเชื่ออยางฝงลึกมายาวนานนับแตสมัยโบราณแลววา
การศึกษานัน้จะเปนบนัไดหนึ่งที่สามารถยกระดับสถานภาพทางสังคมของคนทั่วไปได ดังนัน้ พอ
แมหรือผูปกครองชาวจีนจึงมักเคี่ยวเข็ญอยางมากกับเรื่องการเรียนนอกเวลา การทบทวนบทเรยีน 
หรือการทําการบานที่หนักกวาเมื่อเปรียบเทียบกับชาวตะวนัตก ตามผลที่ไดจากการการศึกษาใน
กรณีนี้ ดังนั้น เร่ืองอื่นๆนั้นชาวจีนจะใหความสําคัญรองลงมาไมวาจะเปนเรื่องของทักษะในการเขา
สังคม ความสามารถดานรางกายอื่นๆ รวมถึงการเปดประสบการณภายนอกทีจ่ะใหเด็กไดเรียนรูได
ดวยตัวเองก็มนีอยมากเมื่อเทียบกับชาวตะวนัตกเชนกนั 
  นอกจากจะสะทอนลักษณะของครอบครัวที่เนนความสําเรจ็ทางการศึกษาอยาง
เขมงวดตอบุตรหลานของตนซึ่งเปนการชีใ้หเห็นในขอเสียของมันที่ทําใหเดก็จนีเครียดจนตัดสินใจ
ฆาตัวตายแลวนั้น กย็ังมีการสะทอนใหเหน็ความสัมพันธในครอบครัวจีนแบบแงบวกดวยนัน่ก็คือ 
ความรักความกลมเกลียวกันกันของคนในครอบครัวรวมถึงการแสดงความเคารพกตเวทีตอบิดา
มารดาหรือญาติผูใหญอันเปนที่รักถือเปนการสะทอนคณุธรรมสําคัญที่ชาวจีนยกยองผาน
ความสัมพันธในครอบครัวของตัวละครชื่อหมานที่เปนตัวเอกในเรื่อง 
 
 2. การสะทอนแนวคดิเรื่องชวีิตหลังความตายของพุทธศาสนานิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต 

ตามความเชื่อของพุทธศาสนานิกายวัชรยาน ประเทศธิเบตนั้นเมื่อมนษุยไดตายลงแลวก็จะ 
มีสภาพเหมือนการนอนหลับพักผอนอันยาวนาน หลังจากนั้นก็จะรูสึกตัว และใชชีวติลองลอย
เหมือนฝนในอัตรภพหรือบารโด หรือเปนโลกของชีวิตหลังความตายที่วิญญาณจะตองดํารงอยูเพื่อ
รอเกิดในชาตหินาตามกรรมของตน 
  2.1 การเดินทางกลับบานของวิญญาณในบารโด 

 การเดินทางกลับบานของวญิญาณในบารโดเพื่อไปพบกับครอบครัวและคนที่ตน 
รัก อันสอดคลองกับความเชือ่เรื่องประสบการณในบารโดหรืออันตรภพของพุทธศาสนา นิกาย
วัชรยานนั้น ปรากฏความเชือ่ดังกลาวอยูในภาพยนตรเร่ืองนี้ ไดแก วญิญาณของหลิง (เด็กสาวชาว
จีนที่อาศัยอยูในประเทศไทย) หลังจากที่ตายแลวดวงตาของเธอก็ถูกบริจาคใหแกหญิงสาวชาวจนีที่
ช่ือหมานที่ประเทศฮองกง และเมื่อหลิงรูสึกตัวอีกครั้งในโลกของวิญญาณวาเธอกําลังอยูในรางของ
คนที่ช่ือหมานเธอก็ตกใจอยางมากและดิ้นรนที่จะออกจากรางนี้เพื่อกลับไปยังบานของตนที่
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ประเทศไทย รวมทั้งดวยผลกรรมที่เธอฆาตัวตายเธอจึงยังตองทุกขทรมานอยูภายในบานของ
ตนอีกดวย 
    
  2.2 การตายซ้ําๆของวิญญาณในบารโด 

ในภาพยนตรเรื่อง The Eye นี้ ไดมีการปรากฏใหเห็นซึ่งความเชื่อเรื่อง 
การตายซ้ําๆของชีวิตในบารโดตามแนวคิดพุทธศาสนา นิกายวัชรยาน  ไดแก การตายซ้ําๆของ
วิญญาณเดก็สาวที่ช่ือหลิง (สาวจีนในประเทศไทยที่บริจาคดวงตาใหกบัสาวชาวฮองกงชื่อ 
หมาน) เนื่องจากจิตของหลิงที่ยังคงวนเวยีนอยูไมไปสูสุคติเพราะมุงมัน่ตองการที่จะใหแมอภัย หรื
ออโหสิ ใหแกตนที่ไมยอมเผชิญปญหารวมกับแมแตกลับหนีดวยการฆาตัวตาย ดวยผลกรรมหนักนี้
เธอจึงตองตายซ้ําๆทุกวันเพื่อพยายามสะสางปญหาของเธอซึ่งหากแมเธอใหอภยัแกเธอแลว
วิญญาณเธอกจ็ะหลุดพนไปสูสุคติ 

แนวคดิดังกลาวนี้ถูกถายทอดผานฉากบานของหลิงที่ประเทศไทย  
หมานเดนิทางมาประเทศไทยเพื่อชวยปลดปลอยวิญญาณหลิงโดยการพยายามรองขอใหแมหลิง
ชวยใหอภัยเธอเพื่อใหเธอหลุดพนไปสูสุคติ ปรากฏในบทพูดของหมานที่รับรูถึงวิญญาณหลิง  
ดังตอไปนี ้
 

หลิง : “ความเจ็บปวดทรมานของหลิงไมใชอดีตแตเปนตอนนี้ตางหาก เธอติดอยูใน
หวงเวลาขณะที่เธอตาย เธอจึงตองตายซ้ําๆ” 

 
  การแกปญหาดวยการปลดปลอยวิญญาณหลิงของหมานที่ประเทศไทย
นั้นเปนไปตามคําแนะนําของหมอผีที่ฮองกงที่กลาววา 
 

 หมอผี : “เช่ือกันวาจิตของคนๆนึงอยูในภาวะใดกอนตาย จิตของเขาจะเปนเชนเดียวกับในโลก พูดไดวา 
ความคิดของมนุษยในวินาทีสุดทายคือจิตอันนิรันดรแหงวิญญาณของเขาสําหรับคนที่ไมหยั่ง 
รูวาตนกําลังจะตาย เขาก็จะเปนผีที่คิดวาตนเองอยูบนโลกมนุษยแตก็มีบางคนที่ไมอยากจาก 
โลกนี้ไปเพราะปญหาที่คางคาขณะที่ยังมีชีวิตอยู วิญญาณของเขาจะไมมีวันสงบ ทางเดียวที่ 
จะใหเขาจากไปคือการแกปญหาที่กําลังสะสางนั้นใหเขา” 

ทั้งนี้ในความเชื่อของพุทธศาสนานิกายวัชรยานนี้ ไดกลาวอีกดวยวา  
การตายซ้ําๆของชีวิตในบารโดนั้น หากมนัเปนความเจบ็ปวดทรมานแลว ความเจ็บปวดทรมานนัน้
ก็จะวนเวยีนซํ้าๆดวยเชนกัน แตความรูสึกนั้นจะเขมขนมากกวาความรูสึกที่ไดรับในชั่วขณะที่ชีวติ
กําลังจะตายเสยีอีกและในชัว่เวลาแคเพยีงประเดี๋ยวประดาวในบารโดนัน้เอง กรรมในทางลบหรื
อกรรมชั่วทั้งหลายที่ไดกระทําในชีวติบนโลกมนุษยกอนหนานี้ก็จะยอนกลับมาใหเราไดระลึกถึง
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โดยปรากฏใหเห็นในลักษณะที่เขมขนดดุนัและดยูุงเหยงิ เชนผลกรรมที่เกิดจากการฆาตัวตาย
ของหลิงในภาพยนตรเร่ืองนี ้ภาพนิมิตทีเ่หน็เปนภาพในที่เกิดเหตุ ไดแก ภาพของหองนอนที่เธอฆา
ตัวตาย ขื่อและเชือกทีใ่ชผูกคอเธอ  โรงพยาบาลในหมูบานที่นําดวงตาของเธอไปบริจาคใหหมา
นภาพทั้งหลายดังกลาวแลวนี้จึงเพยีรปรากฏขึ้นใหชวีิตของหลิงในบารโดไดรับรูถึงผลกรรมจาก
การฆาตัวตายที่ตนไดกอไว ซ่ึงภาพนิมิตนีถู้กถายทอดไปพรอมๆกับการรับรูผานสายตาและหวง
ความรูสึกนึกคิดของหมานที่วิญญาณของหลิงสิงสถิตอยูดวย 

  นอกจากจะถายทอดใหเหน็ถึง วิญญาณของผูที่กอกรรมหนักอยางการฆาตัวตายทํา 
ใหตองทุกขทรมานกับการฆาตัวตายซ้ําๆ หรือไมมีทางที่จะหลุดพนไปสูสุคติไดนั้นนอกจากจะเหน็
ไดจากวิญญาณของตัวละครที่ชื่อหลิงดังกลาวแลวนั้นยงัสามารถพบไดจาก ตวัละครที่เปนวิญญาณ
เด็กชายเพื่อนบานของหลิงอีกดวยโดยเดก็คนนี้นอยใจพอแมที่คอยกดดันเขาเรื่องเรียนเขาจึง
กระโดดตกึฆาตัวตายในที่สุด ดวยผลกรรมหนักเชนนี้ทาํใหวิญญาณเขายังคงวนเวยีนอยูใน
ครอบครัวตนแลวตองทรมานจากการกระโดดตึกฆาตวัตายซ้ําๆ เชนกนั 
   
  2.3 การปลดปลอยวิญญาณไปสูสุคติ 

 ธรรมชาติที่เคลื่อนยายและไมแนนอนของบารโดสามารถเปนแหลงของโอกาส 
หลายๆอยางสาํหรับการปลดปลอย (liberation) วิญญาณไปสูการเกิดใหม และดวยความหวั่นไหว
งาย (susceptibility) ของจิตในบารโดนั้นสามารถยอนกลับมาเปนผลประโยชนของพวกเราได
ทั้งหมดที่พวกเราที่มีชวีิตอยูในบารโดจะตองจดจําเพื่อปฏิบัติตาม ซ่ึงคําชี้แนะตามความเชื่อของ
พุทธปรัชญาวัชรยาน อยางหนึ่งก็คือ ทุกๆอยางมันตองการเพียงความคดิในเชิงบวก แคความคิดเชิง
บวกเพยีงหนึ่งเดียวที่ปรากฏในจิตของเราเทานั้น ก็สามารถจะชี้นําจิตวญิญาณของเราได หากมัน
เปนการปรากฏซึ่งความคิดในเชิงบวกในจติแลวมันก็จะสามารถปลดปลอยวิญญาณของเราไปสู
สุคติได อยางที่ปรากฏกับตัวละครชื่อหลิงในภาพยนตรเรื่อง The Eye นี้ วิญญาณของหลิงไมเปน
สุขเพราะติดอยูกับหวงความคิดความรูสึกที่ยังไมไดรับการปลดปลอยที่ตองการเพียงการใหอภัย
จากแมของเธอเทานั้น เธอจงึตองทรมานจากการตายซ้ําๆเนื่องจากชัว่ขณะที่เธอกําลังผูกคอฆาตัว
ตายอยูนัน้ เธอเกิดรูสึกผิดและเปลี่ยนใจเธอจึงรองเรียกขอความชวยเหลือจากแมของเธอแตก็สาย
เกินไป ในเรื่องนี้ทายที่สุดแลววิญญาณของหลิงก็ไดรับการปลดปลอยอันเปนผลจากความคิดในเชงิ
บวกของเธอทีเ่กิดความรูสึกผิดบาปในการฆาตัวตายของตน แตเมื่อวิญญาณของเธอไดมีโอกาสขอ
โทษแมของตน และวิงวอนใหแมใหอภัย แลวเมื่อแมใหอภัยเธอแลววญิญาณของเธอหรือชีวิตของห
ลิงในบารโดนีก้็หมดไปเพราะวิญญาณหลุดพนไดไดไปสูสุคติไมตองตายซ้ําๆอีก 
    

3. การสะทอนพุทธปรัชญาเรื่องนิมิต 3 
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หากเราพจิารณาเรื่องเกีย่วกบัการตายตามทัศนะของพุทธปรัชญานั้น กรรม

หรือ 
การกระทําที่ประกอบดวยเจตนาถือไดวามบีทบาทสําคัญที่สุดตอการตาย และการเกิดใหมของ
มนุษย ขณะทีบุ่คคลกําลังจะตายหรือกําลังจะดับจิตนั้น พฤติภาพของจิตจะแบงออกไดเปนชวง
สําคัญ 2 ชวง คือ ชวงแรกเรยีกวา มรณาสนันกาล ซ่ึงหมายถึง กาลหรือเวลาใกลดับจติ สวนชวงที่
สองนั้นเรียกวา มรณาสันนวถีิ อันหมายถึงวิถีใกลดับจติหรือใกลตาย มนุษยเราเมื่อใกลดับจิตนัน้ผล
กรรมที่สะสมไวในจิตจะเปนเครื่องกําหนดหรือนําทางเราวาเราจะตองไปเกิดในภพภูมิใด แต
เนื่องจากในชวงเวลาทั้งหมดแหงชวีิตมนษุยนัน้ไดกระทํากรรมตางๆไวนับไมถวน ดังนั้นกรรมทีจ่ะ
มากําหนดการเกิดใหมของเราไดนั้นมนัจึงขึ้นอยูกับกรรมที่เราระลึกไดในขณะทีจ่ิตกําลังจะดับ นัน่
คือ กอนดับจิตตายไปจากโลกนี้หากจิตไดระลึกถึงกรรมใดกจ็ะไปเกิดในภพภูมใิหมตามพลังของ
กรรมนั้น แมวามันจะเปนกรรมที่ทํานานมาแลวจนหลงลืมไปจากความทรงจําก็ตามแตอาจนึกถึง
กรรมนั้นไดอีกกอนที่จะดับจิต  ทั้งนี้เพราะขณะกอนดับจิตนั้นประสาทสัมผัส เชน ตา หู คอยหมด
ความรูสึกลงคงเหลือแตจิตทีย่ังคงทํางานอยูในระดับภวังค นั่นคือจิตในขณะกําลังทํางานอยูโดยไม
มีความสํานึกรูตัว ส่ิงนี้จะทําใหจิตคดิถึงอดตีเพราะไมอาจรับรูส่ิงที่เปนอารมณปจจุบนัได ชวง
ขณะนัน้ภาพกรรมในอดีตจะกลับมาปรากฏเดนชัดในจิต ส้ินชีวิตในขณะจิตนึกถึงกรรมก็ไดซ่ึงก็จะ
ทําใหไดไปเกดิใหมตามอํานาจกรรมนั้น  พฤติภาพของจิตในชวงนี้เปนไปในขณะทีค่วามตายกําลัง
จะเกิดขึ้น และที่จัดวามีความสําคัญเปนพิเศษก็คือ นิมิตอยางใดอยางหนึง่ในนิมิต 3 อยาง จะปรากฏ
ขึ้นเปนอารมณของจิตของคนที่กําลังจะตาย นิมิต 3 อยางนั้น ไดแก กรรม กรรมนิมิต และคตินิมิต 
ดังตอไปนี ้(สุนทร ณ รังสี, 2543)  

- กรรม หมายถึง กรรมหรือการกระทําที่บคุคลผูกําลังจะตายนั้นไดกระทําไวใน 
ชีวิตที่ผานมา อาจจะเปนกรรมดีก็ได กรรมชั่วก็ได แลวแตวากรรมที่เคยกระทํามาชนิดไหนมีกําลัง
มากและจะทําหนาที่เปนชนกกรรม คือกรรมที่นําพาไปเกดิใหมแกผูที่กําลังจะตาย โดยกรรมที่
บุคคลนึกถึงกอนที่จะดับจิตนี้บางทีก็เรียกวา อาสันนกรรม แปลวากรรมใกลดับจิต กรรมชนิดนี้จะ
ใหผลแกผูกําลังจะตายกอนกรรมอื่นๆทั้งหมด นั่นคือเมื่อดับจิตหรือตายแลวเขาจะไปเกิดใหมดวย
พลังการใหผลของกรรมที่เขานึกถึงกอนจะดับจิตนีห้ากกรรมที่เขานึกถึงกอนตายเปนกรรมชั่วแลว 
เมื่อคร้ันถึงภาวะดับจิตหรือตายนั้นเขาก็จะไปเกดิในทุคติ ไมมีทางเลือกเปนอยางอืน่ แตถากรรมที่
เขานึกถึงกอนดับจิตเปนกุศลกรรม เมื่อตายแลวก็จะไดไปเกิดในสุคติ เชนเกิดเปนมนษุยหรือเทวดา
ในสวรรค  การนึกถึงกรรมที่เคยทําไวตอนกําลังจะดับจตินี้เปนนิมติประการแรกทีจ่ะเขามาเปน
อารมณของจิตของบุคคลที่กําลังจะตายซึ่งตามปกติจะใหผลกรรมเปนไปตามลําดับความหนกัเบา
ของกรรม สวนโอกาสที่กรรมซึ่งเขาทําใหมตอนใกลดบัจิตจะใหผลนําเขาไปเกดิหลังจากตายแลวมี
ไมมากนกั 
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- กรรมนิมิต นมิิตประการทีส่องนี้จะปรากฏแกจิตของผูที่กําลังจะ

ตาย คํา 
วา กรรมนิมิต ในที่นีห้มายถงึอุปกรณที่ใชกระทํากรรม การนึกถึงอุปกรณที่ใชกระทาํกรรมนี้เปนไป
โดยอัตโนมัติ คือเมื่อนึกถึงกรรมก็ยอมนึกถึงเครื่องมือหรืออุปกรณที่ใชกระทํากรรมพรอมๆกันไป 
เชนเมื่อนึกถึงกรรมคือการฆาสัตว ก็ตองนกึถึงสิ่งที่ใชฆาพรอมกันไปดวย เชน มีด ปน ไม แห ฯลฯ 
ถาเปนการทํากุศลกรรม เชน การใสบาตรพระ อุปกรณที่ใชทํากรรมดเีชนนั้นไดแก ขาวปลาอาหาร
ที่ใชใสบาตร อุปกรณที่ใชกระทําที่เรียกวากรรมนิมิตนี้โดยมากจะปรากฏแกจิตของผูที่กําลังจะตาย
พรอมๆกับที่เขานึกถึงกรรม 

- คตินิมิต ไดแกสัญลักษณของภพหนาที่คนตายจะไปเกดิปรากฏใหเหน็ 
ในขณะที่กาํลังจะดับจิต ถาตอนกําลังจะตายนึกถึงกรรมชั่วก็ตองไปเกดิในทุคติ ถาจะตองไปเกิดใน
นรกภาพอนัเปนสัญลักษณของนรก เชน ภาพเปลวเพลิงที่กําลังเผาไหมสัตวอยูในนรก ภาพสัตว
นรกกําลังทุกขทรมาน ภาพนายนิรยบาลที่กาํลังมารับตัวเขาไปเปนตน จะปรากฏใหเหน็ ถาตอน
กําลังจะตายนกึถึงกุศลกรรมที่ทําไวแลว กรรมนั้นจะสงผลใหเขาไปเกดิเปนมนษุย ภาพหญิงผูจะ
เปนมารดาหรอืครรภของมารดาที่เขาจะไปเกิดจะปรากฏใหเห็น ถาจะไปเกิดเปนเทวดาในสวรรค 
ภาพของวิมานหรืออุทยานอนัร่ืนรมย ฯลฯ จะปรากฏใหเห็น การปรากฏใหเหน็ของคตินิมิตนี้
สวนมากจะเปนการเหน็ทางมโนทวารหรอืทางใจ ทํานองเดียวกับที่เราเห็นภาพตางๆในความฝนแต
ก็อาจปรากฏใหเห็นทางจักขทุวารหรือทางตาอยางที่เรามองเห็นสิ่งตางๆไดเหมือนกนั 
   
  ทั้งนี้จากการศึกษาภาพยนตรเร่ืองนี้พบวา มกีารปรากฏเหตุการณเกี่ยวกบั 
การตายและภาวะของชวีิตหลังความตายทีส่อดคลองกับ นิมิต 3 จํานวน 2 ประการไดแก การ
ปรากฏเหตุการณที่สอดคลองกับ กรรม และกรรมนิมิต  
  3.1 การปรากฏนิมิตเรื่อง กรรม ในภาพยนตร 

 กรรมชนิดดังที่กลาวแลวนัน้สอดคลองกับกรรมหนักอันไดแกการฆาตัวตาย ตาม 
ที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง The Eye กรรมหนักดังกลาวไดนําพาตวัละครที่ฆาตัวตายทัง้สองไมวา
จะเปนตัวละครที่มีบทบาทเปนเด็กชายเพือ่นบานหมานที่โดดตึกฆาตวัตายเพราะถูกพอแมกดดัน
อยางหนกัเรื่องหาสมุดพกไมเจอ และ รวมถึงดวงวิญญาณของตัวละครที่ช่ือหลิง คนทั้งสองนี้ตาง
ตองดํารงอยูในภพภูมิที่ไมเปนสุขตองทนทุกขทรมานกบัการตายซ้ําๆและความผิดบาปในใจ
เนื่องจากกระทําบาปมหันตดังคํายืนยันของตัวละครอยางหมอผีที่จัดไดวาเปนผูรอบรูเกี่ยวกับจิต
วิญญาณในเรือ่งนี้  ไดแก 

หมอผี : “การฆาตัวตายเปนบาปมหันต เขาจะตองตายซ้ําๆ ดังนั้นเราตองหาสาเหตุ
การตายใหพบไมง้ันเขาจะเจ็บปวดทรมานมาก เขาตองตายอยางเจ็บปวดทุกวันๆ” 
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และบทพูดทีว่า 
หมอผี : “การฆาตัวตายถือเปนบาปมหันต วิญญาณที่ฆาตัวตายจะเผชิญกับความ
เจ็บปวด วิญญาณคนที่ฆาตัวตายจะเผชิญกับความเจ็บปวดซ้ําๆทุกวันไป เราตองหา
สาเหตุการตายใหพบ เพื่อจะไดสงวิญญาณแกไปสูสุคติ” 

    
  3.2 การปรากฏนิมิตเรื่อง กรรมนิมิต ในภาพยนตร 

   ในเรื่อง  The Eye ภาพที่เปนนิมิตในลักษณะของกรรมนิมิตของตัวละครอยาง 
หลิงไดปรากฏผานสายตา ความฝน และหวงความรูสึกนึกคิดของตัวละครเอกชื่อหมานผูไดรับการ
บริจาคตาจากหลิง ส่ิงตางๆที่เธอเห็นอันถือเปนกรรมนมิิตของหลิงไดแก สถานที่และอุปกรณตางๆ
ที่ลวนมีความเกี่ยวพันกับการฆาตัวตายของเธอ ไมวาจะเปนหองนอนและขาวของภายในหองนอน
ของหลิง พัดลมที่อยูระดับเดยีวกับขื่อที่หลิงใชผูกคอตาย โรงพยาบาลที่ที่หลิงถูกนําตวัมาเพื่อ
ชวยเหลือแตกส็ายเกินไปหรอือาจเปนสถานที่ที่นํารางไรวิญญาณของเธอมาชันสูตรก็ไดและ
จากนั้นก็นําดวงตาของเธอบริจาคใหแกหมานที่ฮองกง  
  
 
 จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษของภาพยนตรเร่ืองนี้ สามารถจัดชนิดของสัญลักษณ
พิเศษที่พบเหลานี้ไดเปน สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก, สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม และ
สัญลักษณพิเศษที่ถูกใชเพื่อแทนวัตถุประสงคที่จําเพาะกบัความตองการที่จะถายทอดความหมาย
ของภาพยนตรเร่ืองนี้      

สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก ถูกใชอยางสําคัญเพื่อสะทอนใหเห็นถึงความเครียด ความ 
สับสนในจิตใจที่ตองมามีดวงตาที่เห็นสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติอยางภูติผีวิญญาณที่นากลัว และ
สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม ถูกสะทอนใหเห็นถึงชะตากรรมของตัวละครเอกหญิงในเรื่องที่
ตองมามีดวงตาที่สามารถหยั่งรูชะตากรรมการตายของผูคนไดหรือสามารถมองเห็นยมทูตที่มาคอย
รอรับวิญญาณคนที่ตายแลวนั่นเองรวมทั้งการถายทอดใหเห็นชะตากรรมของตัวละครประกอบที่มี
ความสัมพันธในครอบครัวที่ไมใหความรกัความเขาใจตอตัวละครตัวนี้ดีพอจนเขาหาทางออกดวย
การฆาตัวตาย  
 สําหรับสัญลักษณชนดิสุดทายที่พบก็คือ สัญลักษณพิเศษแทนวตัถุประสงคนั้นถูกใชเพื่อ
สะทอนใหเหน็ ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของชาวจีน โดยเฉพาะการถายทอดใหเห็นในเรื่อง 
บุคลิกภาพกับลักษณะความสัมพันธทางสังคมของชาวจนี เชน ความรกัใครกลมเกลยีวเปนอยางดี
ของคนในครอบครัว ความกตัญูตอครอบครัว การมุงเนนใหความสาํคัญแกเดก็จีนเรื่องการศึกษา 
อิทธิพลความเชื่อในทางศาสนาดวยการเคารพตออํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของเทพเจาและตอภูติผี
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วิญญาณ ความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องวิญญาณและความตายของจีน รวมถึงการถายทอดวฒันธรรม
อันทรงคุณคาอันเกาแกของจีน ไดแกอักษรประดิษฐจีนที่มีชื่อเสียงเปนที่ไดรับการยกยองไปทัว่โลก 
นอกจากนี้ยังรวมถึง การใชสัญลักษณพิเศษโดยมีวัตถุประสงคเพื่อถายทอดเรื่องนิมิตของผูตายตาม
ความเชื่อพุทธปรัชญา และการถายทอดแนวคิดเรื่องชีวติหลังความตายของพุทธศาสนานิกาย
วัชรยาน ประเทศธิเบต 
 โดยสรุปแลวจะเหน็ไดวาสัญลักษณพเิศษเหลานี้ตางสะทอนแนวคิดลักษณะที่สําคัญของ
ชาวตะวันออกทั้งความคิดทีม่ีตอโลก รวมถึงลักษณะบรบิทสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวนัออกที่
ทรงคุณคาและนาสนใจ ไดแก ความเชื่อและเคารพในการดํารงอยูของโลกอื่นที่เปนสิ่งล้ีลับเหนือ
ธรรมชาติ ทั้งของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เปนที่เคารพในพุทธศาสนา และภูติ ผีวิญญาณ หรือชีวิตหลังความ
ตาย  เชื่อในชะตากรรมการตายวามีอํานาจเหนือมนุษย มนุษยทกุคนไมอาจหลีกหนพีนและไมอาจ
กําหนดชะตาชีวิตของตนได รวมถึงการถายทอดลักษณะโครงสรางทางสังคมแบบมีลําดับขั้น เชน
การเคารพในระบบผูอาวุโส 

  
 4.3.7 มุมมองการเลาเรื่อง (Point Of View) 
 

จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องในภาพยนตรเร่ืองนีส้ามารถอธิบายใหเห็นถึงการเลา 
เร่ืองแบบมุมมองบุรุษพจนและเพศของผูเลาไดดังตอไปนี ้
 

• การเลาเรื่องแบงตามสายตาบุรุษพจน 
 1.การเลาเรื่องจากมุมมองบุรุษพจนที่ 1 

ในภาพยนตรเรื่องนี้เห็นจดุยนืชนิดนีไ้ดตั้งแตฉากเปดเรื่องที่หมานเลาถึงชีวิตตัวเองเกีย่วกับ 
ความคาดหวังในชีวิตใหมทีก่ําลังจะมาถึงหลังการผาตัดตา การเลาเรื่องของตนใหหมอโลฟงถึง
เร่ืองราวประหลาดที่ตนไดพบเห็นกับตาหลังจากผาตัดดวงตาใหม การเห็นในสิ่งที่คนปกติมองไม
เห็น                                                                                                     ภูตผี รวมทั้งเงาดาํที่นําพาผูคน
ไปสูความตาย เปนตน 

นอกจากนี้ยังรวมถึงการเลาเรื่องดวยบุรุษพจนที่1ผานสายตาของตัวหมานเองขณะทีก่ําลัง 
ประสบพบเหตุการณล้ีลับตางๆดวยตวัของเธอเองอีกดวย แตเปนการเลาเรื่องดวยการใชกลองแทน
สายตาของหมานที่ไดพบเหน็แตละเหตุการณอันนาสะพรึงกลัว โดยใชการถายภาพยนตรชนิด 
Subjective camera Angle ที่ถูกใชเปนลักษณะสําคัญในการสรางความสยองขวัญใหกับภาพยนตร
เร่ืองนี้ โดยเฉพาะฉากทีแ่สดงเหตกุารณขณะที่เธอไดพบกับภูติผีตางๆที่นาสะพรึงกลัว เชนผีใน
หองเรียน รานอาหาร ผีนักเรยีน ผีในลิฟท ฯลฯ การเลาเรือ่งแบบนี้ทําใหผูชมเกิดความรูสึกใกลชิด
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กับเหตกุารณที่ตัวละครเอกอยางหมานไดพบเจอในเรื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่งเหตกุารณอันนา
สะพรึงกลัวตางๆที่คนปกติทั่วไปไมพบเหน็เปนการสรางชวงเวลาแหงความนาตื่นเตนหวาดเสียว 
(Moment of suspense) ทําใหลุนไปกับตวัละครเอกของเรื่อง (หมาน) ที่ถูกสถานการณสรางให
กลายเปนตวัละครที่มีลักษณะแบบขาดไรซ่ึงการชวยเหลือ (Helpless character)ในสถานการณที่
เสมือนเปนกับดักที่ยากแกการหลบหน ี(Trapped situation) ซ่ึงลักษณะฉากเหลานี้เปนลักษณะที่
สอดคลองตามองคประกอบที่มีอยูในภาพยนตรแนวสยองขวัญ(horror film)ทั่วไป ชวยใหผูชมได
ตระหนกัถึงเหตุการณสยองขวัญตางๆไปพรอมกับตัวละครไดเปนอยางดี  
   
 ตัวอยางการเลาเรื่องจากบุรุษพจนที่1 ไดแก 

- ฉากเปดกอนเขาMain titlesเลาถึงหมานเดนิอยูทามกลางผูคนในสังคมแสดงถึงการใชชีวิต
ที่สามารถชวยเหลือตนเองไดแมตาจะบอด รวมถึงความคาดหวังในจติใจที่ตองการจะใช
ชีวิตดวยรางกายที่ครบสมบูรณมีดวงตาปกติที่เหน็สิ่งแวดลอมรอบตัวไดเหมือนคนอื่นๆ
ทั่วไปในสังคมจะไดไมรูสึกโดดเดีย่วแปลกแยกจากผูอ่ืนอีก โดยมีการเลาเรื่องแบบVoice 
over narrationจากหมานตัวละครเอกของเรือ่ง ดังนี ้

         “บางคนวาโลกนี้เต็มไปดวยความนาเกลียด ขณะเดียวกันมันก็สวยงามดวย ฉันไมรูวามัน 
           ใชตามที่เขาวากันมั๊ยแตฉันก็กําลังจะไดรูจักโลกใบนี้อีกครั้ง” 

 
     - การเลาเรื่องดวยบุรุษพจนที่1โดยหมานเลาสิ่งประหลาดที่พบเห็นให
หมอโลฟงที่คลินิกเธอพยายามขอความชวยเหลือจากเขาและหวังใหเขาเชื่อในสิ่งที่เธอเลา 
เธอจะไดไมรูสึกแปลกแยกโดดเดีย่วอีก ไดแกบทสนทนาดังตอไปนี ้

    
   หมาน: “เงามัวๆตรงนั้น มารับตัวคนที่ตายไปแลว” 
   หมอโล : “เงามัวๆ อะไร” 
    หมาน: “ตอนฉันอยูโรงพยาบาลฉันเห็นผูชายคนนึง เคามาเอาผูหญิงแกคนนั้นไป วันรุงขึ้นก็ 
   พบวาผูหญิงคนนั้นตายแลว หองของฉันก็ไมเหมือนหองที่เคยอยูอีกเลย ฉันเห็นคน 

ไมมีรางกายทอนลาง...พอเคาตรงมาหาฉัน ฉันรูสึกเหมือนไฟช็อต มันชาไปหมดทั้ง
ตัว” 

 นอกจากนี้เธอยังเลาเรื่องราวของเธอตอนยงัเด็ก ส่ิงที่ยาบอกกับเธอ ส่ิงที่เธอรูสึกไดหลัง
ผาตัดตาในบทสนทนานี้ทําใหผูชมไดหยั่งรูถึงความรูสึกภายในจิตใจของตัวละครที่ตองทุกข
ทรมานจากการเห็นสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติที่ทําใหเธอตองการใหหมอโลเปนผูคอยใหความเชื่อ
เหลือกับที่พักพิงใจ ซ่ึงการเลาเรื่องชวยทําใหผูชมเกดิความรูสึกใกลชิดตัวละครเอกมากยิ่งขึ้น 
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  หมาน : “ตอนฉันยังเด็กๆ ยาเคยบอกฉันวา ฉันไมใชเด็กธรรมดาๆ พระเจาใหอุปสรรค
ติดมา 
   ดวย พอโตชึ้น ฉันจะไดเปนคนพิเศษกวาใคร ตอนนี้ฉันเขาใจแลว วาการเปนคน 

พิเศษคืออะไรคนพิเศษจะเห็นในสิ่งที่คนอื่นมองไมเห็น รูสึกถึงความเจ็บปวดที่คน
อื่นไมรูสึกบางทีฉันอาจไมไดเกิดมาเพื่อจะเห็นโลกนี้ ฉันไมอยากหลบซอนในโลก
แคบๆนี้อีก ไมอยากนอนหวาดกลัวทุกคืน แลวก็ต่ืนขึ้นมาเจอความนากลัว ฉันแค
อยากเปนคนธรรมดาคนนึง หมอโลคุณชวยฉันไดมั๊ย” 

 
จากการวิเคราะหจะเห็นไดวา การเลาเรื่องจากบุรุษพจนที่ 1นี้ ทําใหผูชมไดรับรูถึงความรู 

สึกนึกคิด หรือความตองการที่แทจริงภายในจิตใจที่แทจริงรวมถึงภูมิหลังของชีวิตในอดีตของตัว
ละครเอก และยังถูกใชอยางสําคัญในการเลาเรื่องตามแนวหนังสยองขวัญที่ชวยสรางความนา
ติดตามและความตื่นเตนของผูชมใหมีไปพรอมกับตัวละครอีกดวย 
 
 2.การเลาเรื่องจากมุมมองบุรุษพจนที่ 3 
 ตัวอยางการเลาเรื่องจากมุมมองบุรุษพจนที่ 3ในภาพยนตรไดแก 

 - ยาเลาเรื่องของหมานตอนเปนเด็กประกอบการดูภาพในวิดิโอของเธอทําใหทราบ 
ถึงเบื้องหลังของตัวละครในเรื่องเกี่ยวกับพืน้ฐานชวีิตครอบครัวไดรูวาเธอมีคนที่หวงใยเธออีกคน
หนึ่งคือพอของเธอนอกเหนอืจากยาและพีส่าวที่ฮองกงนี ้ 
  ยา :  “ นี่ไงละ ถายไวสมัยหนูยังเด็กๆละ พอเขาถายเก็บเอาไวต้ังนานมากแลวนะเขาบอกใหหนู 

 เอาไวดูตอนรักษาตาหายแลว ก็เจ็ด แปดปมาแลวนะ พอหยากับแมหนูพอเขาก็ไมไดถายรูปอีกเลยละ
จะ” 

  หมาน :  “ ยาคะ จริงมั๊ยที่พอจะกลับมาพาเราไปแวนคูเวอร (เมืองหนึ่งในแคนาดา- - ผูวิจัย) ดวยกัน” 
  ยา :  “ ยารูวาหนูไมอยากไปแตพอเขาบอกวาชีวิตที่นูนมันไมเรงรีบ เหมาะกับหนูกวาที่นี่นะ” 
 

  - หมอเอกทีเ่ลาเรื่องของหลิงใหหมานกับหมอโลฟงขณะกําลังเดินทางไปบาน 
ของหลิงที่หมูบานแหงหนึ่งในประเทศไทย ทําใหรูวาเธอเห็นอยางเดยีวกับทีห่มานเห็น 

 - หมอผีที่ยาของหมานพามาตรวจวิญญาณที่บานไดเลาเรือ่งวิญญาณของหลิงให 
ครอบครัวหมานไดรับรู วิญญาณของหลิงเปนสาเหตุใหหมานตองพบเห็นเรื่องราวประหลาดอันนา
สะพรึงกลัวตางๆ หมอผีไดแนะนําใหหมานไปปลดปลอยวิญญาณของหลิงไปสูสุคติไมตองทุกข
ทรมานจากการตายซ้ําๆอีกและเพื่อหมานจะไดไมตองเหน็ในสิ่งที่นอกเหนือจากคนปกติเขาเหน็กัน 
อันทําใหเธอตองไปประเทศไทยเพื่อแกปญหานี ้
   “ เช่ือกันวาจิตวิญญาณของคนๆนึงอยูในภาวะใดกอนตายจิตของเขาจะเปนเชนเดียวกับใน 
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โลก พูดไดวา ความคิดของมนุษยในวินาทีสุดทายคือจิตอันนิรันดรแหงวิญญาณของเขา สําหรับคนที่ไมหยั่ง
รูวาตนกําลังจะตาย เขาก็จะเปนผีที่คิดวาตนเองอยูบนโลกมนุษยแตก็มีบางคนที่ไมอยากจากโลกนี้ไปเพราะปญหา
ที่คางคาขณะที่ยังมีชีวิตอยู วิญญาณของเขาจะไมมีวันสงบทางเดียวที่จะใหเขาจากไปคือการแกปญหาที่กําลัง
สะสางนั้นใหเขา ผูหญิงช่ือหวอง(หมายถึง หมาน - -ผูวิจัย) เห็นเหตุการณเดิมๆอยูเรื่อยๆในสายตาจะมองเห็น ที่
เราทําไดคือแกปญหาใหเธอ” 

 
 จากการวิเคราะหจะเห็นไดวา การใชมุมมองบุรุษที่ 3 ชวยบอกเลาภูมิหลัง ลักษณะ
พฤติกรรม และสถานการณในปจจุบันทีต่ัวเอกกําลังเผชิญ รวมถึงการแนะนําวิธีการแกปญหาที่ตัว
เอกจะตองเผชิญเพื่อคล่ีคลายเรื่องราว 
  
 3.     การเลาเรื่องจากมุมมองแบบรูรอบดาน      

ภาพยนตรใชมุมมองการเลาเรื่องชนิดนี้สลับกับการเลาเรื่องจากมุมมองแบบอื่นๆ ชวยทํา 
ใหเร่ืองราวกระจางชัดยิ่งขึ้นทําใหเขาใจในรายละเอียดตางๆที่ตัวละครไมสามารถจะเลาเรื่องเองได 
ทั้งเรื่องราวการใชชีวิตในสังคมของหมาน ทั้งกอน และหลังการผาตัดตา การเลาผานเทปบันทึกภาพ
หรือวิดิโอที่ยาใหหมานดูทําใหไดรับรูวาตวัละครในวัยเด็กเปนคนที่ดไูมมั่นใจในตวัเองเก็บเนื้อเกบ็
ตัวไมชอบเขาสังคมสังเกตจากพฤติกรรมหมานที่แมแตกับพี่สาวตวัเองหรือคนในครอบครัวยังไม
คอยกลาแสดงออกดวย     

การเลาเรื่องดวยมุมมองแบบนี้ไมมีขอจํากัดในการเลาสามารถหยั่งรูจิตใจของตวัละคร  
ความเปนมาเปนไปของตัวละครแตละตัวได สามารถยายเหตกุารณได ยอนอดีตได ไปในอนาคตได 
เชนการถายภาพสลับเหตุการณไฟไหมหมูบานของหลิงและแกสระเบดิของหมานที่เธอพยายาม
ชวยผูคนใหพนความตายแตไมสําเร็จเปนการเทียบเคียงชวีิตของหมานและหลิงที่ตกอยูในชะตา
กรรมเดียวกัน 

ขอดีอยางหนึง่ที่มีตอผูชมของมุมมองชนิดนี้คือการเห็นหรือไดรับรูในรายละเอียดหรือเรื่อง 
ราวบางประการที่ตัวละครในเรื่องไมสามารถลวงรูได เชนการแนะนําตัวละครอยางหมอโลใหผูชม
ไดเหน็ในฉากเปดกอนเขาMain titlesของภาพยนตรปรากฏเปนภาพหนาเขาใหเห็นเทานั้นผูชมเปน
เพียงผูสังเกตการณที่ไมหยั่งรูเร่ืองราวเบื้องหลังตัวละครตัวนีแ้ตก็ไดรูวาหมอโลกําลังโดยสารอยูบน
เรือลําเดียวกับหมานใชชีวิตอยูในสังคมเดยีวกับเธอแตเธอไมรูสึกถึงการมีตัวตนอยูของเขาเพราะวา
เธอตาบอดหรอืถึงแมเห็นแตก็ไมมีความหมายอะไรในตอนนั้น จนเมื่อโชคชะตาพาทัง้คูมาพบกัน
เขาก็ไดกลายเปนคนที่บทบาทที่สําคัญกับเธอมากคนหนึง่ซึ่งถึงแมเธอจะตาบอดในตอนจบเธอก็ยัง
รูสึกถึงการดํารงอยูของเขาไดเมื่อเขามาพบเธอ  รวมถึงภาพของหนาภูติผีที่ปรากฏอยูบนกระจก
หนาตางรถไฟดานที่หมอโลกับหมานนั่งอยูมีเพยีงผูชมเทานั้นที่สามารถเห็นได 

จากการวิเคราะหจะเห็นไดวา การใชมุมมองแบบรูรอบดาน นอกจากจะชวยเลารายละเอียด 
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ตางๆในเรื่องแลว ยังชวยสรางความรูสึกตื่นเตนสยองขวัญในการติดตามเรื่องราวใหแกผูชมอีก
ดวย โดยเฉพาะเหตกุารณที่ตวัละครกําลังเผชิญหนากับศัตรูที่มองไมเห็นหรือส่ิงล้ีลับเหนือ
ธรรมชาติแตดวยมุมมองการเลาเรื่องเชนนี้ ผูชมจึงสามารถที่จะเหน็ในสิ่งที่ตัวละครมองไมเห็นได 
ถือเปนการสรางใหผูชมเกดิความรูสึกคาดหวังถึงเหตุการณหรือชะตากรรมที่ตัวละครจะตอง
ประสบในอนาคต 
 

• การเลาเรื่องแบงตามเพศของผูเลา 
จากการทีภ่าพยนตรเลาเรื่องโดยใหน้ําหนกัสวนใหญไปที่การเลาเรื่องของผูหญิงชื่อหมาน  

ซ่ึงเปนตัวละครเอกในเรื่อง เรื่องราวทั้งหมดจึงเกีย่วกับเธอรวมทั้งภาพยนตรยังเปดโอกาสใหเธอได
เลาเรื่องราวของเธอดวยตวัของเธอเองดังที่ปรากฏอยางสม่ําเสมอตลอดทั้งเรื่องโดยเฉพาะเรื่องราว
ประหลาดที่เธอไดพบเหน็ผานสายตาของเธอ นอกจากนีย้ังมีการกลาวถึงที่มาของดวงตาที่ทําใหเธอ
เห็นเหตุการณประหลาด นัน่ก็คือเจาของดวงตาที่ชื่อหลิง ผูหญิงจีนที่เกดิในไทยซึ่งมกีารเผยใหรู
เร่ืองราวในอดตีที่เปนความรูสึกนึกคิดของเธอทั้งตอนมีชีวิตอยูและชีวติหลังความตายที่รูสึกผิดตอ
แมของเธอ เปนตน ดังนั้นกส็ามารถตีความไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้ใชจดุยืนของผูหญิงในการเลาเรือ่ง 
 
 

โดยสรุปแลว จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบวา เปนการเลา 
เร่ืองจากมุมมองของผูหญิงวัยรุนคนหนึ่ง (ตัวละครเอก) ที่ใชชีวิตอยูในสังคมเมืองยุคใหมที่ไดรับ
อิทธิพลตะวันตกอยูมาก สงผลใหตัวละครเอกนี้เชื่อในศกัยภาพของมนุษย และวิทยาศาสตร
เทคโนโลยีอันทันสมัยตางๆที่จะทําใหเธอสามารถมีรางกายสมบูรณเปนปกติเหมือนคนอื่นๆใน
สังคมได หรือเชื่อในสิทธิความเทาเทียมกนัของมนุษยนัน่เอง แตสุดทายความเชื่อดังกลาวก็
เปล่ียนไปเพราะสิ่งเหลานี้ไมอาจควบคุมหรือกําหนดชะตาชีวิตตามตองการไดเธอจงึตองยอมรับ
การพายแพที่เกิดจากการตอสูกับอํานาจสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติในที่สุด  

โดยหากมองในมุมมองแบบบุรุษพจน ก็จะเห็นวามีการใชมุมมองการเลาเรื่องแบบ
หลากหลายบุรุษพจน ที่ประกอบไปดวยมมุมอง 3 ชนิด ไดแกการเลาเรื่องผานบุรุษพจนที่ 1, บุรุษ
พจนที่ 3 และมุมมองแบบรูรอบดาน ซ่ึงการเลาเรื่องแบบหลากหลายบุรุษพจนเชนนี้ ก็ถือเปนกลวิธี
อยางหนึ่งที่ชวยสรางใหเกิดความรูสึกสนุก นาติดตามแกผูชม และชวยใหเขาใจเรื่องราวทั้งหมดได
อยางเปนเหตุเปนผล โดยตีความผานการเลาเรื่องของทุกบุรุษพจนที่ปรากฏ จัดเปนวิธีการสื่อสาร
แบบลักษณะตะวนัออกที่ไมทําใหผูชมไดรับทราบเรื่องราวทั้งหมดแบบตรงไปตรงมาแตเนน
ความหมายโดยนัยทีไ่ดจากการรับรูของผูชมเองเปนสําคัญ 
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บทสรุปผลการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง  
The Eye : คนเห็นผี 
   

บริบททางสังคมในเรื่องเปนบริบทสังคมยุคสมัยใหมของไทย และฮองกง ที่เต็มไปดวยวิถี 
การดํารงชีวิตอยูแบบสังคมเมือง การดิ้นรนตอสูใชชีวิตอยูในสังคมเมอืงยุคโลกาภิวตันที่ยึดถือภูมิ
ปญญาความรูตางๆตามหลักเหตุและผลทางวิทยาศาสตร รวมถึงความเชื่อมั่นพึ่งพิงในความเจริญ
ดานเทคโนโลยีอยูมากจนอาจหลงลืม ลักษณะทางวัฒนธรรมหรือความรูความเชื่อในแบบชาว
ตะวนัออกของตนไป โดยเฉพาะความเชื่อในเรื่องล้ีลับเหนือธรรมชาติ, ความเชื่อในเรื่องการดํารง
อยูของโลกอื่น อยาง ภูติผี วญิญาณ, การยดึมั่นเชื่อถือและเคารพในอํานาจความศกัดิสิ์ทธิ์ของ
ศาสนาและรูปเคารพตางๆ ที่ไมอาจอธิบายไดตามหลักเกณฑและเหตุผลทางวิทยาศาสตรแตมันก็
อาจดํารงอยูจรงิ อยางในภาพยนตรเร่ืองนี้กไ็ดสะทอนความรูความเชื่อของชาวตะวันออกในเรื่อง
เหลานี้ใหเหน็ถึงคุณคาและการดํารงอยูของมัน นอกจากนี้ยังนําเสนอแงคิดในการดาํรงชีวิตอยูอยาง
สอดคลองกลมกลืนกับธรรมชาติ และยอมรับตอชะตากรรมของตนที่จะนํามาซึ่งวถีิแหงความสขุใน
การดํารงชีวิต ตามที่ถูกสะทอนผานเรื่องราวของตัวละครเอกหญิงในเรือ่งนี้ ก็เปนหนทางหนึ่งของ
การดํารงอยูแบบวิถีตะวันออก ที่เชื่อวาศกัยภาพของมนษุยมีจํากัดไมสามารถจะควบคุมหรือกําหนด
ชะตาชีวิตของตนใหเปนไปตามตองการไดทุกอยาง รวมท้ังการยอมรบัในธรรมชาติของมนุษยที่
ตองพบเจออยางไมมีใครหลีกหนีไดพน เชน ความตาย เปนตน อยางไรก็ดี การพยายามตอสูของตัว
เอกหญิงในเรือ่งที่ตองการจะมีรางกายครบสมบูรณและใชการไดปกตเิหมือนผูอ่ืนในสังคมนั้น (ใน
ที่นี้ คือ การมีดวงตาเห็นเทาคนปกติไมเหน็สิ่งอื่นที่เหนอืธรรมชาติ) ก็ถือวาเปนความตองการอยาง
หนึ่งภายในจิตใจที่ตองการจะใชชีวิตอยางสมบูรณเปนปกติสุขเหมือนคนอื่นๆในกลุมทางสังคม ถือ
ไดวาเปนความตองการตามวิถีทางของตะวันออกอยางหนึ่ง นั่นคอื  การมีความตองการที่จะให
ตนเองไดเปนสวนหนึ่งของกลุมทางสังคมอยางสูงไมเนนการใชชวีิตแบบปจเจกชนหรือตนเองเปน
ใหญเหมือนกบัแนวคดิของโลกตะวันตก 

สวนดานบริบททางสังคมวัฒนธรรมที่สําคัญ ก็ไดแก การสรางภาพสะทอนชาวจีนดาน 
ตางๆที่นาสนใจ ก็อยางเชน อิทธิพลความเชื่อทางพุทธศาสนาที่กระทําผานวิถีชีวิตความเปนอยู
โดยเฉพาะ นิกายมหายาน ที่เนนในการนับถือและแสดงความเคารพตอเทพเจาตางๆและความเชื่อ
ในเรื่องวิญญาณกบัความตายของชาวจนี อิทธิพลความเชื่อในเรื่องประสบการณชีวติหลังความตาย
ของพุทธศาสนา นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต รวมถึงการแสดงใหเห็นศิลปะทางวัฒนธรรมอัน
ทรงคุณคาแตโบราณกาลของจีน ไดแก อักษรประดิษฐจนี ที่นับวนัจะเสื่อมสลายไปกับการเวลา
เพราะคนยุคใหมไมเหน็คุณคา นอกจากนี้ ก็มีการสะทอนใหเห็นถึงบคุลิกภาพของชาวจีน 
ความสัมพันธทางสังคมแบบชาวจีน ไดแก ความรักใครกลมเกลียวกันในกลุมพวกพองของตนหรือ



 215
ในครอบครัวเปนอยางด,ี การเคารพในระบบผูอาวุโส, การยึดมั่นในคณุธรรมที่สูงสงของจีน
อยางเชน ความกตัญูกตเวที และการเนนความสําเร็จทางการศึกษาตอเด็กจนี เปนตน 
  
4.4 ภาพยนตรเร่ือง Nothing To Lose : หนึ่งบวกหนึ่งเปนสูญ 
 

4.4.1 โครงเรื่อง (Plot) 
 

ในการดําเนินเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการเปดเรื่องดวยตัวละครเอกสอง 
ตัวที่อยูในภาวะปญหา ไดแกตัวเอกชายที่ชือ่ สมชาย และตัวเอกหญิงทีช่ื่อโกโก ที่ทั้งสองตางคิดที่
จะฆาตวัตาย เพื่อหนีปญหาของตนแตทั้งคูก็ยังไมกลาพอที่จะฆาตวัตายในครั้งนัน้ การแกปญหา
ของพวกเขา ถูกนําเสนอเปนชุดของเหตุการณโดยเปนการแกปญหาดวยการแสดงออกทาง
พฤติกรรมที่ตอตานกฏเกณฑของสังคมดวยประเด็นทางความคิดที่ทั้งคูเชื่อวา จะทําทุกอยางที่อยาก
ทํากอนจะฆาตัวตายไป เร่ืองราวดําเนนิไปจนเขาสูสภาวะปญหาอกีครั้งโดยทั้งสมชายและโกโกได
กลายเปนอาชญากรฆาคนตายที่ตํารวจกําลังไลลาและอยูในสายตาของสื่อมวลชนเขาทั้งคูจึงตกเปน
ผูรายที่นากลัวเปนอันตรายทีสุ่ดตอสังคมคูหนึ่ง 
           

ผลจากพฤติกรรมแบบคนนอกสังคมที่ทําทุกอยางทาทายบรรทัดฐานทาง 
สังคม ทําใหเร่ืองราวของตัวเอกทั้งสอง ไดพัฒนาสูสภาวะปญหาอีกครัง้ ซ่ึงการแกปญหาในครั้งนี้
ของทั้งคูทําใหเร่ืองราวทั้งหมดคลี่คลาย นั่นคือ การตัดสนิใจแกปญหาดวยความหวังครั้งสุดทายที่
จะเปลี่ยนชีวิตใหดีขึ้นหรือหาหนทางไปเริม่ตนชีวิตใหมที่อ่ืนนอกประเทศไทยดวยเงนิจากการปลน
ธนาคารหากเขาทํามันสําเร็จ ในทายที่สุดเรื่องราวก็สามารถคลี่คลายไปสูสภาวะสงบสุขได นั่นคอื 
การตัดสินใจฆาตัวตายพรอมกันทั้งคูเพื่อยตุิเร่ืองราวที่เกดิขึ้นและเสมือนเปนการเริ่มตนชีวิตใหมใน
อีกรูปแบบหนึง่ของสมชาย นั่นคือ ชีวิตที่รูจักสํานึกในผดิชอบชั่วได 
  
ในเรื่องนี้เราอาจแบงไดเปนสองโครงเรื่อง (plot) เพื่อใหพิจารณาโครงเรื่องงายขึ้น ดังตอไปนี ้
 
 
  

ตารางที่ 23 โครงเรื่องที่1 ของภาพยนตรเร่ือง NothingTo Lose  
ภาวการณ เหตุการณ 

1.ภาวะปญหา (disruption) -สมชายและโกโกคิดโดดตึกฆาตัวตายหนีปญหาชีวิต 
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-สมชายคิดฆาตัวตายเพราะปญหาหนี้สินจากการ
พนัน สวนโกโกไมเปดเผยปญหาชีวิตที่แทจริงใน
ตอนเปดเรื่องแตเธอก็โทษสังคมวาเปนตัวที่ทําลาย
ชีวิตของเธอจนตองฆาตัวตาย 
-ทั้งคูเปลี่ยนใจไมฆาตัวตายในทันทีแตไดมาใชชีวิต
รวมกันแบบขวางโลกเพื่อประชดชีวิตและสังคมที่
ถือเอาเงินเปนใหญยุคนี้  

2.การแกปญหา (equalization) -ทั้งสมชายและโกโกกระทําพฤติกรรมที่ตอตานสังคม
หรือแหกกฏของสังคมโดยยึดเอาความพึงพอใจของ
ตนเองเปนใหญสนองความตองการทางวัตถุ
(โดยเฉพาะเงิน)ของพวกตนที่มากจนเกินไปถือเปน
การหนีปญหาหรือแกปญหาใหลืมความทุกขใจ
รวมทั้งความยากลําบากในการดํารงชีวิตอยูในสังคม
แบบคิดสั้นๆและไมถูกศีลธรรม เชนขโมยเงิน กิน
ขาว/นั่งแท็กซี่ฟรี เลนการพนันจนติดหนี้สินมากมาย 
เสพยาเสพติด 
- ขณะเดียวกันทั้งคูก็ไดพัฒนาความรูสึกดีๆที่มีใหกัน
เพราะไดมีโอกาสใชชีวิตเพียงลําพังสองคน 

 
ตารางที่ 24 โครงเรื่องที่ 2 ของภาพยนตรเร่ือง NothingTo Lose  

ภาวการณ เหตุการณ 
1.ภาวะปญหา (disruption) ผลจากการกระทําเพื่อแกปญหาอยางผิดๆหาความสุข

ในชีวิตแบบงายๆที่ผิดศีลธรรม จากโครงเรื่องที่1ได
พัฒนามาสูปญหาในโครงเรื่องที่2 นี้ นั่นคือ 
- สมชายกลายเปนอาชญากรฆาคนตาย 8 ศพในบอน 
-ความจริงของโกโกถูกเปดเผยเธอเปนฆาตรกรฆา
ทอมแฟนเกาตายและยังฆาตํารวจตายอีกหนึ่งศพที่
หองเชาเพื่อหนีการจับกุม 

2.การแกปญหา (equalization) สมชายและโกโกแสวงหาทางเริ่มตนชีวิตใหมดวยการ
ปลนเงินธนาคาร รวมทั้งสมชายอยากแสดงใหพ่ีสาว
ตนเห็นวาเขามีศักยภาพที่จะหาเงินไดเองหรือเปน
ผูใหญพอและเพื่อแสดงใหรูวาเขาสํานึกถึงบุญคุณ
ของพี่สาวที่คอยชวยเหลือเขามาโดยตลอดแมวาจะ
เปนวิธีการหาเงินที่ไมถูกตองตามหลักศีลธรรมหรือ
บรรทัดฐานสังคมก็ตาม 
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3.การกลับสูภาวะสงบสุข (new equilibrium) โกโกและสมชายตัดสินใจกระโดดตึกฆาตัวตาย

พรอมกันดวยความสุขใจเพราะไมมีเรื่องติดคางในใจ
แลว 

 
 โดยสรุปแลว จากการศึกษาลักษณะโครงเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง 
Nothing To Lose นี้ พบวา มกีารนําเสนอเรือ่งราวที่มีโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences)  
เปนดังนี ้

1. ตัวละครเอกชายและตัวละครเอกหญิงตางมีความรูสึกผิดบาปที่เปนปมปญหาอยูในจิตใจ 
อันเปนผลที่เกดิจากการดําเนนิชีวิตที่ผิดพลาดของคนทั้งคูในอดีต โดยตัวเอกชายติดหนี้พนันจน
หมดตวัและรูสึกผิดตอพี่สาวของตนที่ไมอาจใชชีวิตดวยอาชีพการงานที่มั่นคงพอทีจ่ะหาเลี้ยงดแูล
พี่สาวที่เขารักได รวมถึงการละอายตอการกระทําผิดของตนที่คอยแตสรางปญหาใหกบัพี่สาว
ตลอดเวลา สวนตัวเอกหญิงนั้นก็มีปญหาผิดหวังในรักมาโดยตลอดพบเจอแตคนหลอกลวงทั้งจาก
คนรักผูชายและจากคนรักผูหญิงจนในที่สุดเธอก็ระเบดิอารมณคั่งแคนที่ไมมีใครเหน็คาของเธอเลย
ดวยการฆาคนรักคนลาสุดของเธอตาย  

2. จากปมปญหาภายในจิตใจและปญหาภายนอก (ในกรณีนี้ คือ การตดิหนี้สิน และการ 
เปนอาชญากรฆาคนตาย) ที่รุมเราเขามาสูตัวเอกชายและตัวเอกหญิง เขาทั้งคูจึงโกรธโทษสังคมวา
เปนตนเหตุทีท่ําใหชวีิตของพวกเขาตองตกต่ําและเต็มไปดวยความทกุขไมเปนดังใจตองการ พวก
เขาจึงปดกัน้ภาวะปญหาในใจตนเหลานั้นโดยการระบายออกดวยพฤตกิรรมที่ประชดประชันสังคม
ที่ใหคุณคาแกเงินและวัตถุเปนใหญ โดยทําทุกอยางเพื่อเงนิและหาความสุขตางๆตามที่ใจของตน
ตองการโดยไมสนใจผูใด แมวาจะเปนการกระทําที่ผิดบาปตอศีลธรรมหรือออกนอกกฏเกณฑทาง
สังคมก็ตาม จนในที่สุดจากผลของการกระทําอยางคนนอกสังคมเชนนั้นก็ไดสรางภาวะปญหา
ใหแกชีวิตของเขาทั้งคูอยางมาก ตัวเอกทั้งสองไดกลายเปนอาชญากรที่ตํารวจตองการตัวอยางมาก 
หรืออาจเรียกไดวาเขาทั้งคูเปนคนนอกสังคมที่สังคมยากกําจัดหากไมปฏิบัติตามบรรทัดฐานที่มีอยู 

3. ในตอนทายเร่ืองนั้น ตัวละครเอกทั้งสองตางประสบกบัภาวะปญหาที่รุมเราจนยากจะแก 
ไข ในที่สุดทั้งสองก็คิดจะตดัสินชีวิตของพวกตนดวยการฆาตัวตายเพือ่หนีไปจากสังคมที่ตนไม
อาจจะดํารงอยู หรือคิดจะเปลี่ยนแปลงตัวเองใหดํารงอยูภายใตกฏเกณฑหรือบรรทัดฐานทางสังคม
ที่กําหนดไวอยางเปนสุขได รวมทั้งการหลุดพนจากพันธนาการในจิตใจของตัวเอกทัง้สองทําใหทั้ง
คูไมกลัวที่จะตายและเห็นการฆาตัวตายเปนวิถีแหงความสุขสงบที่ตนทั้งคูจะไดรับเพราะหมดเรื่อง
ที่คางคาใจแลว ไดแก การที่ตัวเอกชายมีความกลาหาญขึน้และเกิดสํานกึถึงความผิดชอบชั่วดีในใจ
ตนโดยไดสารภาพตอพี่สาวของเขา สวนตวัเอกหญิงนั้นก็รูสึกวาตนมคีุณคาขึ้นเพราะอยางนอยก็มี
ตัวเอกชายคอยอยูเคยีงขางเธอใหความสําคัญกับเธอ 



 218
    
 หรือ มีรูปแบบโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences) โดยสรุปคือ 
   

0. ปมปญหาภายในจิตใจของตวัเอกเปนปจจยัสําคัญที่ผลักดันพฤติกรรมของตัวเอกให 
พยายามทีจ่ะแกไข และควบคุมมันใหเปนไปตามความตองการของตนเอง 

0. วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนั้นคลี่คลายไปในทางที่ด ี
ตามใจตองการไดแตกลับเกดิเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน 

3. ตัวเอกทําใจยอมรับกับปญหา หรือยอมรับในผลที่เกิดจากการกระทําของตน 
โดยไมติดใจคดิที่จะแกไข หรือควบคุมมันอีก จนกระทั่งเกิดความสงบสุขแหงจิตใจในที่สุดหรือ
เปนการเรียนรูที่จะอยูกับปญหาอยางเปนสุขนั่นเอง 
 

จากการวิเคราะหโครงเรื่องภาพยนตรเร่ืองดังกลาวจะเหน็ไดวา การใชชีวิตแบบของตัวเอก 
ในเรื่องที่เหน็ความตองการของตัวเองเปนใหญโดยไมสนใจผูอ่ืนไมเคารพตามกฏเกณฑทางสังคม 
ตัวเอกเปนคนที่ไมใชชีวิตอยางสอดประสานกลืนกับธรรมชาติหรือสภาวะแวดลอมรอบตัวอยาง
ประนีประนอมและเคารพเพื่อความสงบสุขแหงจิตใจที่ยั่งยืนแทจริง(แบบวิถีตะวนัออก) แตกลับใช
ชีวิตแบบสุขนยิม เนนแสวงหาความสุขทางวัตถุและเงนิตราเปนใหญ รวมทั้งการพยายามหลีกหนี
ตอความตองการหรือความคาดหวังตางๆที่ไมเปนไปตามใจตนหรือพายแพตอชีวิตจึงระบายออก
ดวย การเลนการพนัน การเสพยาเสพติด หรือแมกระทั่งการฆาตัวตาย ซ่ึงพฤติกรรมเหลานี้ของตัว
ละครเปนบุคลิกลักษณะของคนในยุคสมัยใหมที่หลงมวัเมาไปกับมายาแหงโลกยุคโลกาภวิัตนที่
รวมถึงการยดึมั่นในวิถีทางตามแนวคิดแบบวัตถุนิยม ทุนนิยม บริโภคนิยม ซ่ึงสังคมเชนนี้ถูกสราง
ขึ้นโดยโลกตะวันตก การสรางสถานการณที่สรางภาวะปญหามากมายเชนนี้เปนการชี้ใหเห็นถึง
โทษของการใชชีวิตตามวิถีที่ถูกอิทธิพลตะวนัตกครอบงํา  

อยางไรก็ดี การที่เร่ืองราวตางๆรวมถึงปญหาในจิตใจที่สําคัญไดถูกคล่ีคลายลงไปไดก็ดวย
การคลี่คลายปญหาในจติใจหรือตระหนกัรูถึงสิ่งที่ทําใหตนรูสึกเปนอสิระไมตองทนทุกขอีกของตัว
เอกทั้งสองจนเกิดความสงบสุขแหงจิตใจซึ่งเปนวิถีทางคลายทุกขแบบตะวนัออก ในกรณีสําหรับ
ภาพยนตรนี้ไดแก การที่ตัวเอกหญิงรูสึกวาตัวเองยังมีคณุคาตอผูอ่ืนอยูเพราะไดตระหนักถึง
ความรูสึกดีๆที่ตัวเอกชายมใีหแกเธอ สวนตัวเอกชายนัน้ก็ไดกลายเปนคนที่กลาหาญขึ้นกลาที่จะ
ปกปองผูอ่ืน มีความสํานึกในความผิดชอบชั่วดีตางๆ และไดกระทําสิ่งที่คั่งคางใหแกพี่สาวของตน
ไดสําเร็จ  

 
 



 219
4.4.2 แกนความคิด (Theme) 

   
 จากการศึกษาพบแกนความคิดของภาพยนตรดังนี ้

การใชชีวิตแบบยึดติดกับความสุขที่ไดจากวัตถุ และเงนิตราเปนสําคัญ โดยยดึ 
เอาความตองการของตนเปนใหญ ทําทุกอยางตามใจตนไมสนใจวาสิ่งทีต่นกระทํานั้นจะเปนการ
กระทําที่ผิดศลีธรรม สรางความเดือดรอนใหแกผูอ่ืน หรือผิดกับกฏเกณฑบรรทัดฐานทางสังคมที่
ตนดํารงอยู ส่ิงเหลานี้นั้นไมใชความสุขที่ยัง่ยืนนานและสุดทายก็นําชวีติไปสูหายนะ 
 
 จากการวิเคราะหแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา มีความตองการที่จะ 
ช้ีใหเห็นถึงโทษของการใชชวีิตของคนรุนใหมที่ยึดติดในมายาภาพของยุคโลกาภิวตันที่ให
ความสําคัญกับวัตถุ หรืออํานาจของเงินตรามากกวาการใหความสําคญักับความสงบสุขทางจิตใจ 
เชื่อในศักยภาพของมนุษยทีจ่ะสามารถจัดการหรือควบคมุสิ่งตางๆในโลกนี้ใหเปนตามใจตองการ
ได ซ่ึงทั้งหมดนี้เปนการชีใ้หเห็นของเสียของการใชชวีิตแบบวิถีตะวันตกของคนในสังคมยุค
ปจจุบันนี้ ทั้งนี้มันชวยใหเราไดเหน็ถึงคุณคาที่ดีงามของการใชชีวิตแบบวิถีตะวันออกที่ไมเนนการ
แสวงหาความสุขทางวัตถุที่ไมยั่งยืนเทากับความสงบสุขของจิตใจ และไมเชื่อในศกัยภาพของ
มนุษยทีจ่ะเขามากําหนดชีวติใหเปนไปตามตองการไดทกุอยาง มนษุยควรดํารงชีวิตอยูอยาง
ประนีประนอมกับสังคมหรือสภาวะแวดลอมรอบตัวมากกวาจะใชอํานาจของตนเขาควบคุม 

นอกจากนี้ยังจดัไดวามีแกนความคิดหลักทีว่ิพากษสังคมยุคโลกาภิวตันในปจจุบนัที่สราง
มายาภาพครอบงําจิตใจผูคนใหเห็นความสาํคัญกับการแสวงหาความสขุจากการบริโภควัตถุ และ
เงินตราเปนใหญ 
   

4.4.3 ความขัดแยง (Conflict) 
 

จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบความขัดแยงประเภทตางๆ 
ดังตอไปนี ้

 ตารางที่ 25 ความขัดแยงภายในจิตใจของภาพยนตรเร่ือง NothingTo Lose 
ความขัดแยง ตัวละคร 

ดานลบ ดานบวก 
สมชาย(ตัวเอกชาย) จิตใจออนแอ หัวออนไมรูจักโต 

ชอบพ่ึงพาผูอื่น ไมมีความคิดเปน
ของตัวเองใชชีวิตสนุกไปวันๆ คิด
ทําอะไรไมเคยประสบความสําเร็จ 

มีสํานึกรูผิดชอบชั่วดี ละอายตอ
ความผิดที่ตนไดกอไว มีความ
รับผิดชอบตอตัวเองและครอบครัว 
รักพี่สาวของตนมากอยากมีเงินเพื่อ
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และใชชีวิตหมกมุนกับการพนัน  แบงเบาภาระหรือเลี้ยงดูพ่ีสาวของ

ตนได  
โกโก(ตัวเอกหญิง) เกลียดชังผูชาย และพาลโกรธโทษ

สังคมจึงคิดทําทุกอยางตามใจตน
แบบแหกกฏหรือบรรทัดฐานทาง
สังคมเพื่อประชดชีวิตที่ไมมีใคร
เห็นคาของเธอ  
(เธอเกลียดชังผูชายก็เพราะโดนคน
รักเกา 2 คนที่ผานมาทอดทิ้ง 
นอกใจและทํารายเธอ เห็นเธอเปน
แควัตถุทางเพศ) 

มีสํานึกรูผิดชอบชั่วดี มีความจริงใจ 
รักใครรักจริง แตเหงาโดดเดี่ยว 
และโหยหาความรักจากคนที่เห็น
คาของเธอ 

  
 ตารางที่ 26 ความขัดแยงระหวางตัวละครของภาพยนตรเรื่อง NothingTo Lose 

 
ตัวละคร ลักษณะความขัดแยง 

สมชาย กับ พี่สาว แมจะรักพี่สาวแตสมชายก็ชอบเที่ยวสนุกไปวันๆ ใช
ชีวิตหมกมุนอยูกับการพนัน ไมรูจักทําอะไรจริงจังเปน
หลักเปนฐาน ทั้งเรื่องเรียนหรืองาน แลวก็คอยแตสราง
ปญหาใหพ่ีสาวตองคอยตามชวยเหลืออยูเสมอ 
โดยเฉพาะปญหาการติดหนี้พนันที่เคยรายแรงถึงขั้น
พ่ีสาวตองยอมนอนกับเจาของบอนเพื่อใชหนี้ใหเขา 
แมเขาจะรูสึกละอายแตก็ไมกลาแมแตจะชวยพ่ีสาว
ของตน 

 โกโก กับ คนรักเกา  คนรักเกาของโกโกที่ผานมามีแตทํารายเธอ ไมจริงจัง
กับเธอแมเธอจะรักและจริงจังกับพวกเขามากแคไหนก็
ตาม แมเธอจะเริ่มเกลียดผูชายหันมามีคนรักเปนทอม 
(แฟนสาว) แตเขาก็ยังทิ้งเธอทํารายเธออีก เห็นเธอเปน
เพียงแควัตถุทางเพศที่ไรคุณคา ดวยความโกรธแคน
เธอจึงฆาคนรักคนใหมที่เปนทอมของเธอตาย 

โกโก, สมชาย  กับ  เจาของบอนการพนัน โกโกกับสมชาย ติดหนี้พนันจนหมดเนื้อหมดตัว พวก
เขาพยายามหลบหนีแตก็โดนพวกเจาของบอนจับได
แลวบังคับใหโกโกใชหนี้ดวยการนอนกับเจาของบอน
นั่น สมชายรวบรวมความกลาแลวยิงตอสูกับพวกมัน
จนเจาของบอนและพวกตายรวม 8 ศพจนเกิดคดีดังไป
ทั่ว 
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โกโก, สมชาย กับ  ตํารวจสารวัตรสืบสวน โกโกกับสมชาย ทําทุกอยางเพื่อสนองความสุข ความ

ตองการของตนแบบงายๆ เพื่อใหชีวิตอยูรอดโดยไม
สนใจความผิดชอบชั่วดี จนกอเรื่องสรางความ
เดือดรอนใหคนอื่นไปทั่วแมไมใชการกระทําที่
โหดรายปาเถื่อน เปนเพียงแค การขโมยเงินจากราน
เล็กๆนอยๆจากมินิมารท , ทํารายรางกายคนเพื่อความ
สะใจ และซื้อของหรือใชบริการตางๆแลวไมยอม
จายเงิน เปนตน แตผลจากการฆาพวกเจาของบอนตาย
ในครั้งนั้นแมเปนแคการปองกันตัวก็ทําใหตํารวจ
สารวัตรสืบสวนที่ตามตัวพวกเขาอยูเห็นวาตัวเอกทั้ง
สองนี้เปนอาชญากรของสังคมที่ดูนากลัวและตองเรง
จับกุมมารับโทษใหเร็วที่สุดซึ่งสรางภาวะปญหาที่
ยากลําบากใหกับตัวละครเอกทั้งคูมาก 

 
ตารางที่ 27 ความขัดแยงระหวางตัวละครกบัสภาพแวดลอมภายนอกของภาพยนตรเรื่อง 
NothingTo Lose 

ความขัดแยง 
ตัวละคร สภาพแวดลอมภายนอก 

โกโก กับ สมชาย – ดวยความโกรธโทษสังคม
ของโกโกที่ไมมีใครเห็นคาของเธอ กับ สมชาย
ที่ชอบใชชีวิตแบบรักสนุกไปวันๆ เขาทั้งคู
ตัดสินใจทําอะไรเพื่อประชดประชันสังคมดวย
การทําอะไรตามใจตนเองเพื่อแสวงหาความสุข
จากวัตถุ และเงินทองแมวาจะตองทําอะไรที่ผิด
ศีลธรรมหรือผิดกฏเกณฑทางสังคมก็ตาม ไม
รูจักประกอบอาชีพโดยสุจริตมั่นคงแตกอความ
เดือดรอนใหคนอื่นในสังคมไปทั่ว จนในที่สุด
ดวยความประพฤติแบบนอกกฏเกณฑเชนนี้ทํา
ใหเขาทั้งคูถูกสังคมปฏิเสธ แลวจึงตัดสินใจ
แกปญหาดวยการฆาตัวตายในที่สุด 

สังคม – สังคมที่มีกฏเกณฑ บรรทัดฐานทางสังคม
และกฏหมายบานเมืองคอยควบคุมดูแลความสงบ
สุขของบานเมืองที่ทุกคนในสังคมตองเคารพปฏิบัติ
ตาม และปราบปรามขจัดพวกนอกสังคมที่ชอบทํา
ตัวกอความเดือดรอนใหแกผูอื่น อยางสมชาย และ
โกโก นั่นเอง   

 
จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ดวยปมปญหาภายในจิตใจที่

ประสบกับความผิดหวังหรือลมเหลวในชวีติของตัวเอกทัง้สอง พวกเขาจึงหันไปแกปญหาแบบ
ประชดประชนัสังคมหรือสรางความขัดแยงกับสังคม ทาํอะไรตามความสุขหรือ ความตองการของ
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ตนเปนหลักโดยไมสนวาจะเปนการกระทาํที่สรางความเดือดรอนใหกบัสังคม ผิดศีลธรรม 
หรือผิดกฏเกณฑทางสังคมจนเกดิความขดัแยงกับผูคนในสังคมไปทั่ว กระทั่งตวัเอกทั้งสองนี้ได
กลายเปนอาชญากรหรือคนนอกสังคมที่สังคมไมตองการ และสุดทายก็ตัดสินใจหนปีญหาดวยการ
ฆาตัวตายในทีสุ่ด จากวิธีการแกปญหาเชนนี้เปนการชีใ้หเห็นผลเสียของวิถีทางแบบตะวนัตกที่
เชื่อมั่นในอํานาจของมนุษยที่สามารถจัดการ หรือควบคุมสิ่งตางๆใหเปนไปตามตองการได ซ่ึงการ
ยึดมั่นถือมั่นในวิถีทางนี้มากเกินไปของตวัเอกทั้งสองในเรื่องทําใหเขาประสบปญหาตางๆมากมาย
จนยากจะคลี่คลายโดยเฉพาะการเปนอาชญากรรายของสังคม  อยางไรก็ดีเหตุการณรายแรงตางๆจะ
ไมเกิดขึน้หากตัวละครเอกทัง้สองดํารงชีวิตแบบวิถีตะวนัออก นั่นคือ การไมถือเอาตัวตนเปนใหญ 
แตพยายามดํารงชีวิตอยูอยางสอดประสานกลมกลืนเปนหนึ่งเดียวกับสังคมที่แวดลอมตัวเองอยูให
ไดแมวาในความเปนจริงแลวสังคมจะมีความโหดรายอยูบางก็ตามแตการใชกําลังเอาชนะกนัก็ไมใช
หนทางที่สงบสุข ตัวอยางเชนกรณีของตวัเอกหญิงที่เธอถูกผูชายในสังคมทํารายแทนที่เธอจะ
แกปญหาดวยการฆาคนรักทีท่ํารายเธอตายหรือทําตัวเปนอาชญากรสังคมเพื่อประชดชวีิตเชนนี้ เธอ
ก็ควรยอมรับในชะตากรรมของตนแลวหาทางออกที่ประนีประนอมกวานี้ 
  

4.4.4 ตัวละคร (Character) 
 
 จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้ พบลักษณะบุคลิกภาพตางๆดังนี ้
 

โกโกและสมชาย  ทั้งคูมีปมปญหาในจิตใจและอดีตที่ลมเหลวไมมีความสขุสม 
ดังใจหวังแทนที่จะแกไขปญหาชีวิตของตนใหดีขึ้นในทางที่ถูกที่
ควร พวกเขากลับโกรธโทษสังคม ทําตัวประชดเสียดสีสังคมที่
เห็นวัตถุและเงินเปนใหญ ดวยการทําทุกอยางตามที่ใจตองการ
โดยไมสนใจวาจะทําใหใครเดือดรอนหรือผิดกฏเกณฑบรรทัด
ฐานทางสังคมหรือไม แสวงหาเงินและวัตถุเพื่อสรางความสุข
ใหกับตน และเพื่อชีวิตอยูรอด แมวาจะตองปลน เลนการพนัน 
หรือฆาคนก็ตามสุดทายผลจากการกระทําที่นอกกฏเกณฑทาง
สังคมและสรางความเดือดรอนไปทั่วเชนนี้ทําใหเขาไดกลายเปน
อาชญากรที่สังคมไมตองการและอยากจะกาํจัดทิ้ง 

โกโก  หญิงสาวผูมีนสัิยกาวราว กลาไดกลาเสีย ทาํทุกอยางโดยยึดตวั 
เองเปนใหญเพราะตองการประชดสังคมที่ไมมีชายคนไหนเห็น
คาของเธอเลย เห็นเธอเปนเพยีงแควัตถุทางเพศและทํารายเธอ 
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ความเกลียดชงัมีมากจนทําใหเธอฆาคนรักเกาของเธอตายอีก
ทั้งยังทําตัวประชดสังคมที่เหน็ผูหญิงเปนวตัถุทางเพศดวยการ
แตงกายเปดเผยและเผยของลับตอหนาผูชายเพื่อแลกกับสิ่งที่ตน
ตองการ รวมทั้งชอบหาทางออกดวยการเสพยา เธอเปนผูชักนํา
สมชายใหทําอะไรตามใจตัวเองเปนใหญแบบนอกกฏเกณฑหรือ
กฏหมายของสังคมจนนําชวีิตไปสูหายนะ 

 สมชาย              ชายหนุมวยักลางคนที่มีนิสัยออนแอขี้แพ ใชชวีิตแบบเที่ยวสนกุ 
ไปวันๆไมทํางานการอะไรที่มั่นคงไดแตหมกมุนอยูกับการพนัน 
จนหมดเนื้อหมดตัว เขามีพีส่าวที่เขารักมากแตกไ็มเคยเชือ่ฟง
และคอยหาเรือ่งรอนใจใหตลอดจนเกดิความละอาย นอกจากนี้
เขาเปนคนไมมีความคิดเปนของตนเองชอบตามผูอ่ืนอยูเสมอ
และปลอยใหโกโกชักนําชวีติเขาไปสูหายนะ  

พี่สาวสมชาย รักและเปนหวงสมชายมาก คอยชวยเหลือและตามแกปญหาสม 
ชายตลอด มีความปรารถนาอยากใหสมชายกลับเนื้อกลับตัวเปน
คนดีมีชีวิตที่มัน่คง หาเงินโดยสุจริต ไมใชเอาแตเที่ยวเตรและ
หมกมุนแตการพนัน 

เจาของบอนพนัน ลุมหลงในอํานาจเงินของตนและชอบกดขี่ขมเหงผูอ่ืนโดยเฉพาะ 
ลูกหนี้พนนัเพือ่สนองความสุขของตน เชนใหโกโกและพี่สาว
สมชายใชหนีพ้นันดวยการนอนกับเขา เปนตน  

สารวัตรสืบสวน  ตํารวจสืบสวนที่ภาคภูมใิจในความรูความสามารถของตนมาก  
เชื่อมั่นในความคิดของตนเปนใหญ เวลาปฏิบัติหนาที่ชอบเอา
ความคิดของตนเปนที่ตั้งและคิดวาตนเปนแบบตํารวจหรือ
สายลับในหนงัฮอลลีวูดแทนที่จะใชขอเทจ็จริงตามเหตผุลซ่ึงทํา
ใหประเมนิสถานการณผิดพลาดสามารถตีความใหคนดี
กลายเปนคนชัว่หรือจากความผิดเล็กนอยกก็ลายเปนความผิด
ใหญโต ทั้งนี้เขาเปนผูติดตามสืบคดีของโกโกและสมชายเพื่อ
จับกุมทั้งสองคนไปลงโทษเพราะเหน็วาทัง้คูเปนผูรายที่
โหดเหีย้ม  

 
จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้โดยสรุปแลวพบวา มีการสรางตัวละครใหมี

ลักษณะแบบสมจริง (round character) ที่มีทั้งดานดแีละไมดีอยูในตัว ยกเวนตัวละครพี่สาวตัวเอก



 224
ชายที่มีแตดานดีคอยชวยเหลือเขาตลอดแมจะตองถูกสังคมทํารายก็ตาม ซ่ึงเมื่อพิจารณาโดย
ภาพรวมแลวจะเหน็วา มีความพยายามในการสรางตัวละครเพื่อสะทอนเสียดสีใหเหน็ถึงบุคลิกภาพ
ของคนยุคใหม ในยุคสังคมโลกาภิวัตนทีม่ีความคิดแบบวัตถุนิยม บริโภคนิยมถือเอาเงินเปนใหญ 
อีกทั้งยังชอบใชชีวิตแบบยึดเอาตัวของตนเปนที่ตั้งทําอะไรโดยหวังผลประโยชนสวนตัวเปนหลัก
มักไมคอยคํานึงถึงผูอ่ืน นอกจากนี้ยังสะทอนสภาพสังคมที่เปนยุคของขอมูลขาวสารไรพรมแดน
และชี้ใหเหน็ผลเสียของวัฒนธรรมการผลิตภาพยนตรของตะวนัตกหรือฮอลลีวูดที่เขามาทรง
อิทธิพลอยูในความคิดความเชื่อของผูคนในโลกตะวนัออกอีกดวย โดยสะทอนผานตัวละครที่เปน
นายตํารวจสารวัตรสืบสวนซึ่งหนาที่การงานของเขาเปนความรับผิดชอบที่สําคัญมากตอสังคมแต
แทนที่เขาจะมวีิจารณญาณในการทํางานแบบมีคุณธรรมและยดึตามหลักการของเหตุผล เขากลับมี
วิจารณญาณในการทํางานแบบผิดๆประเมินสถานการณหรือสืบสวนคดีตางๆตามแบบหนัง
สืบสวนของฮอลลีวูดโดยใชอารมณความรูสึกเปนที่ตั้งจนทาํใหตวัละครเอกทั้งสองในเรื่อง
กลายเปนผูรายที่โหดเหี้ยมในที่สุด 

 
4.4.5 ฉาก (Setting) 

 
จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบฉากตางๆที่ใชในการถายทอดเรื่องราวดังนี ้
- ฉากประเทศไทยยุครวมสมัยแสดงถึงการใชชีวิตของคนในสังคมเมืองภายใต 

ยุคโลกาภิวตัน ที่ยึดติดกับวตัถุและเงินตรา เงินตราไมเปนเพียงเครื่องมือในการซื้อขายเทานั้นแตมนั
ยังกลายเปนอํานาจที่อยูเหนือการดํารงอยูของมนุษย ไมมเีงินก็ไมสามารถมชีีวิตอยูได นอกจากนี้
เงินตราไดกลายเปนที่มาแหงความสุข เงินตราจึงกลายเปนทั้งเปาหมาย เปนทั้งเครื่องมือสูความสุข 
ความสุขในทีน่ี้ไดถูกตีคาใหม อันหมายถึงการไดมาซึ่งทรัพยสิน สินคา ความบันเทงิ รวมทั้งการ
ไดมาซึ่งการบริโภคในรูปแบบอื่นๆ  แนวคิดดังกลาวถูกสะทอนใหเหน็ผานตัวละครหลักอยาง
สมชาย และโกโก ที่ถือเอาเงินเปนใหญเพือ่ดํารงชีวิตใหอยูรอดใหไดในสังคมนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่ง
สมชายที่หลงกับเงินทองมากจนเอาชวีิตไปจมอยูกับการพนันและสิ้นเนื้อประดาตวัในที่สุดอีกทั้งยงั
ทําใหคนที่เขารักอยางพี่สาวตองเสียใจอกีดวย  

- ฉากบนดาดฟาสูง ปรากฏอยู 2 คร้ังอยางสําคัญ คร้ังแรกไมระบวุาตึกใดเปน 
ฉากที่โกโกกบัสมชายพบกนัครั้งแรกขณะที่ทั้งคูกําลังคดิฆาตัวตาย สวนครั้งที่ 2 เปนดาดฟาของตกึ
ธนาคารที่ทั้งโกโกและสมชายบุกเขาปลนในตอนทายของเรื่องราว โดยฉากนี้เปนฉากที่ทั้งคูคิดจะ
โดดตึกฆาตวัตายโดยครั้งแรกทั้งคูคิดโดดตึกฆาตวัตายไมสําเร็จในครั้งแรกที่ทั้งคูยงักลัวๆกลาๆอยู 
สวนครั้งที่สองนี้เองที่เขาทั้งคูเต็มใจและกลาจะโดดอยางแทจริงเพราะการฆาตัวตายก็ไมไดถือวา
เปนการสูญเสียอะไร 



 225
- ฉากแตละฉากในเรื่องเปนการปรากฏของเหตุการณที่เปนการกระทําของโกโกและ

สมชายดวยพฤติกรรมขวางโลกในเชิงประชดเสียดสีตอสังคม ไดแก ฉากในรานอาหารที่ทั้งคูกิน
อยางตะกละตะกลามแลวไมจายเงิน สมชายก็กนิจนอวกออกมาสะทอนถึงการยึดถือบริโภคนิยมที่
เกินพอด,ี ทองถนนในลานทีจ่อดรถแหงหนึ่งหลังจากโดนเจาของรถหรูราคาแพงดาจึงเขาทําราย
และขโมยรถแตเมื่อขับไมเปนก็ทําลายรถใหพังอีก, ฉากนั่งแท็กซี่แลวไมยอมจายเงนิ แตโกโกกลับ
เปดหนาอกใหดูแทน  
  

นอกจากนี้ยังมฉีากอื่นๆที่สําคัญ ไดแก 
- ฉากราน 7-eleven การปลนเงินในครั้งแรก ฉากนี้ไดแนะนําตวัละครใหมที่สําคัญกับตัว 

ละครเอกทั้งคูโกโกกับสมชาย นั่นคือ ตํารวจสารวัตรสืบสวนที่สรุปวาเขาทั้งคูเปนอาชญากรมือ
อาชีพที่รายกาจในทแีรกที่เหน็นี้เปนการเริม่แนะนําความยุงยากหรือปญหาที่เร่ิมเขามาสูทั้งคูและ
ตอกย้ําใหยุงยากอีกครั้งในการสืบสวนของเขาที่บอนการพนัน 

- ฉากบอนพนนั ถูกกลาวถึงประมาณ 4 คร้ัง คร้ังที่1 : ฉากนี้ปรากฏขึ้นภายในความรูสึกนึก 
คิดของสมชายที่เขาบรรยายใหโกโกฟงถึงความสุขที่ไดรับจากการเลนการพนัน , ตอมา คร้ังที่ 2 : 
โกโกใหสมชายพาไปลองเลนการพนนัจนติดหนี้ สวน คร้ังที่3 : โกโกและสมชายโดนเจาของบอน
จับตัวไปและเจาของบอนพยายามขมขืนโกโก ฉากนี้สําคัญตอการเปลี่ยนแปลงพฤตกิรรมของ
สมชายจากที่ขีข้ลาดไมกลาเผชิญหนาตอสูปญหายอมเปนผูถูกกระทํา นั่นคือ ความกลาในการ
เผชิญหนาตอสูกับพวกเจาของบอนเพื่อชวยเหลือโกโกใหปลอดภยั 

- ฉากหองเชา  ทั้งคูไดมาเชาหองพักอยูดวยกันทีน่ี่เปนที่ๆ ทั้งคูใชบอกเลาเรื่องราวความ 
หลัง ความผิดบาป ความรูสึกภายในจิตใจของทั้งคูใหแกกันและกันฟง 

- ฉากบานหรือหองพักของโกโก (ที่เดียวกับที่โกโกอยูกับแฟนทอม) ปรากฏขึ้น 2 คร้ัง คร้ัง 
แรกเธอเขามาเก็บขาวของกับสมชาย ครั้งตอมาเรื่องราวถูกเปดเผยขึน้ในสื่อโทรทัศนทําใหสมชาย
และผูชมไดรับรูไปพรอมกันวา ณ ที่แหงนี้นี่เองมีภูมหิลังของโกโกที่เปนฆาตรกรฆาทอมแฟนเธอ
ตายแลวอําพรางเก็บศพไวในตูเสื้อผา 

- ฉากธนาคารในตอนทายเรือ่ง เปนที่ที่เปนความหวังครัง้สุดทายในการเปลี่ยนแปลงชีวิต 
ตนของทั้งสมชายและโกโกโดยเฉพาะสมชายที่อยากทาํอะไรสักครั้งเพื่อพี่สาวของตนบางใน
วิถีทางแบบของเขา ณ ที่นี้เปนที่ที่เขาทั้งคูกออาชญากรรมครั้งสุดทาย เปนที่ที่สมชายพยายามทําสิ่ง
หนึ่งเพื่อพี่สาวที่เขารักและพดูเหมือนอยางกับการสารภาพบาปหรือสํานึกผิดบาปกับพี่สาวเขา 
รวมทั้งเปนทีท่ี่ทั้งคูกระโดดตึกฆาตวัตาย ดวยความเต็มใจเปนสุขไมลังเลเลยที่จะทําเพราะมันไมใช
การสูญเสียอะไร 
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จากการวิเคราะหฉากของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้  โดยสรุปแลว 

พบวา มีการใชฉากตางๆเพือ่สะทอนใหเห็นสภาพของสังคมเมืองในยุคปจจุบันหรือยุคโลกาภิวตัน
ซ่ึงในที่นี้คือ ฉากกรุงเทพ หรือสังคมเมืองของประเทศไทย ที่เต็มไปดวยอิทธิพลจากตะวนัตกที่
ครอบงําวิถีชีวติ ความคิด ความเชื่อ ความตองการตางๆของคนในโลกตะวนัออก ผูคนมุงหา
ความสุขจากเงนิตราและการบริโภควัตถุเปนสําคัญ เชนตัวละครเอกในเรื่องที่ทําทุกอยางเพื่อเงิน
หรือความตองการของตนโดยไมสนใจแมจะสรางความเดอืดรอนใหผูอ่ืนหรือกระทําผิดกฏเกณฑ
ทางสังคมก็ตาม ตามที่เห็นไดจากฉากตางๆในเรื่อง ไมวาจะเปนการปลนเงินจากรานคากับธนาคาร, 
เลนการพนันจนหมดตวั หรือซ้ือของหรือใชบริการตางๆตามตองการโดยไมยอมจายเงิน เปนตน 
สําหรับการถายทอดใหเหน็ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะของไทย หรือแบบดั้งเดิมของ
ไทยนัน้ไมมีปรากฏใหเหน็อยางเปนลักษณะสําคัญ นอกจากการลักษณะของสังคมวัฒนธรรมแบบ
สังคมเมืองที่ไดรับอิทธิพลตะวนัตกครอบงํา 
 

4.4.6 สัญลักษณพิเศษ (Symbol) 
 

จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย เร่ืองนี้ พบ 
วา ชนิดของสญัลักษณพิเศษที่ถูกใชอยางสาํคัญในภาพยนตรนั้น ประกอบไปดวย สัญลักษณพิเศษ
แทนความรูสึก, สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค และ สัญลักษณพเิศษแทนเพศชาย-หญิง 
ดังตอไปนี ้

 
• การใชสัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก 

  
1. กระบอกทีม่ีสายยางไวสูบฉีดเลือด เปนตัวหมายถึง ชีวิตที่หมดเนือ้หมดตัว 

สัญลักษณนี้ปรากฏขึ้น 1 คร้ังตอนที่สมชายเลาใหโกโกฟงถึงความสนุกที่ไดรับ 
จากการเลนพนันที่ทําใหเขารูสึกเหมือนเปนฮีโรคนหนึ่งแตในฝนทีเ่ขาเพลิดเพลินอยูนั้นก ็

ปรากฏความเปนจริงในใจขึน้วามันไมใชส่ิงที่ดีแตมันทาํใหเขาหมดตวัเปนหนี้ดวยการใชภาพที่
สมชายเห็นสายยางที่ออกมาจากตัวเขาเต็มไปดวยเลือดทีสู่บเขากระบอก การพนนัไดสูบเลือดเนื้อ
ชีวิตของเขาจนสิ้นเนื้อประดาตัว 
  

2. เสื้อเชิ้ตสีขาว เปนตวัหมายถึง ความรักและชีวิตใหม   
เสื้อเชิ้ตสีขาวเปนของขวัญวนัเกิดแสดงถึงความรักที่พี่สาวมีใหแกสมชายเพื่อ 
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ใหสมชายไดเริ่มตนชีวิตใหมกลับเนื้อกลับใจเปนคนดทีํางานเลี้ยงชพีสุจริตไมหมกมุนกับการ
พนัน ในทางกลับกันมันก็ไดแสดงถึงความรักที่เขามีตอพีส่าวดวยเหน็ไดจากการใหความสําคัญกับ
เสื้อ การใสมันเพื่อหวังจะมีชีวิตใหมหลังการปลนธนาคารการเริ่มชีวิตใหมที่อ่ืนดวยเงนิที่ปลนได 
แตสุดทายมนัก็แทนชวีิตใหมของเขาเชนกนัชีวิตใหมที่สํานึกในการกระทําที่ผิดพลาดของตนและ
เร่ิมชีวิตใหมในโลกหนาดวยการฆาตัวตายไปพรอมกับเงินที่ปลนไดซ่ึงมันดูจะไมมคีวามหมาย
อะไรตอสมชายแลวในตอนนี้ 
  

3. ภาพฝนตอนเสพยาอยางไรสติ เปนตัวหมายถึง  ความผิดบาปภายในจิตใจ 
ในฉากที่โกโกกับสมชายชักชวนกนัเสพยาในหองเชาของพวกเขานั้น หลังจากที่ทั้งคูเสพยาจนยา
ออกฤทธิ์อยางหนักแลวเกิดจนิตนาการที่สรางความสุขใหกับตนอยูนั้น ภาพแหงความผิดบาป
ภายในจิตใจกไ็ดปรากฏขึ้นเปนการสะทอนใหเห็นวายาเสพติดไมใชหนทางที่จะคลายความทุกขใน
จิตใจไดอยางแทจริง หรือไมใชทางออกของปญหาตางๆที่แทจริง  โดยปรากฏเปนภาพฝน
ดังตอไปนี้  
      3.1ภาพฝนของโกโก จากจินตนาการความสุขขณะที่ยาออกฤทธิ์อยูนั่น ภาพฝนใน
จิตใตสํานึกก็ผุดขึ้นมาใหเหน็ เปนภาพของปญหาในอดีตที่เธอถูกคนรักทั้งชายและหญิงทอดทิ้ง 
และทํารายเธอ จนทําใหเธอทํารายตัวเองและฆาคนรักของตนตายในทีสุ่ด เกิดความรูสึกละอายตอ
บาปที่ไดฆาคนตาย 

3.2 ภาพฝนของสมชาย จากจนิตนาการความสุขขณะที่ยาออกฤทธิ์อยูนั่น เขามี 
จินตนาการวากําลังรวมรักอยูกับโกโกแตแลวภาพของโกโกก็เปล่ียนไปกลายเปนหนาพี่สาวของเขา
แทน เขาตกใจและละอายตอความผิดที่เขาไดกระทํากับพี่สาวอยางมาก เพราะนอกจากเขาจะไมชวย
พี่สาวทํางานเลี้ยงชีพโดยสุจริตแลวเขายังคอยแตกอปญหาใหกับพี่สาวตน โดยเฉพาะนิสัยที่ติดการ
เลนพนันอยางมากจนหมดเนือ้หมดตัวอยูหลายครั้งแตคร้ังที่รุนแรงและสรางความผิดบาปในใจเขา
มากที่สุด ก็คือ คร้ังที่เขาติดหนี้พนันจนหมดเนื้อหมดตัวแลวพี่สาวก็พยายามหาเงินไปใชหนีใ้หจน
ครบแตเจาของบอนพนนักลับปฏิเสธที่จะรับเงินนั่นแตใหพี่สาวสมชายยอมนอนกับตนเพื่อใชหนี้
แทนซึ่งพี่สาวก็ทําตามเพราะความรักทีเ่ขามีใหแกนองชายนั่นเอง 

 
• การใชสัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค  

 
  1. การเสียดสสัีงคมวัตถุนิยม ไดแก กองอวกของสมชายสะทอนการบริโภคจนเกนิ 
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พอดีซ่ึงหมายรวมถึงการยึดติดในวัตถุภายนอกดวยเชนเงินตรา ส่ิงของมีราคาที่ทําใหเรามีคาดูดี
ในสังคมแตผลที่ไดก็ไมไดมีคุณคาอะไรเทียบไดกับกองอวกกองหนึ่ง รวมทั้งการทําลายรถหรูมี
ราคาหลังจากที่ทั้งคูปลนมาไดแตขับไมเปน เปนตน 

2. การเสียดสีส่ือมวลชนในโลกโลกาภิวัตนและวัฒนธรรมฮอลลีวูด การเสียดสี 
ส่ือมวลชนเหน็ไดชัดเจนในฉากบอนพนนัที่พวกส่ือมวลชนมาพรอมกบัตํารวจที่มาสอบสวน
หลักฐานหลังจากที่สมชายและโกโกไดฆาเจาของบอนและลูกนองตายรวม8ศพ เหน็ไดวาสื่อ
พยายามอยางมากที่จะนําเสนอขาวอยางรวดเรว็รีบตรงรี่ไปหาคนที่อางวาจะใหขาวไดโดยไม
ตรวจสอบแหลงขาวใหดเีสียกอน อยางตอนที่คนที่อยูในหองน้ําขณะเกิดเหตุก็อางวารูเห็น
เหตุการณนักขาวก็ยอมใหออกอากาศสดทัง้ที่มันเปนเรื่องแตงแบบหนงัฮอลลีวูด รวมทั้งขาวที่โหม
กระพือจนเกนิจริงในเวลาตอมาทําใหทั้งสมชายกับโกโกกลายเปนอาชญากรมืออาชีพที่รายกาจไป 
เห็นไดวาภาพยนตรไดสะทอนภาพของสือ่ที่ขาวสารในระบบสารสนเทศไรพรมแดนนี้สามารถ
ปลุกกระแสความเกลียดชังที่รุนแรงของมวลชนขึ้นมาได เพราะขาวสารสามารถทําใหโลกที่
ซับซอนกลายเปนโลกแบบสองขั้วหรือขาวกับดําไดอยางงายๆ ฝายหนึ่งคือความชั่วรายเลวทราม 
อีกฝายหนึ่งคอืคนดี โลกทุกวันนีจ้ึงถูกขับเคลื่อนดวยกระแสมายาภาพและการสรางประชามติเปน
สําคัญ 

ตัวอยางของฉากที่ช้ีใหเห็นถึงอิทธิพลหนังฮอลลีวูดตอผูคนทั่วไปในสงัคมไทย เชนฉากที่ 
ชายผูอางตัววาเห็นเหตกุารณ (ทั้งที่ในความเปนจริงเขาไมไดมีสวนรูเหน็เหตกุารณอะไรเลย) ที่
โกโกและสมชายฆาคนในบอนพนันตาย 8 ศพทั้งที่เปนแคการปองกันตัวแตเขาก็เลาใหพวกนกัขาว
หรือส่ือมวลชนที่รุมสัมภาษณฟงแบบเกินจริงอยางกับหนังแอ็คชั่นฮอลลีวูดจนตวัละครเอกทั้งสอง
กลายเปนจอมโจรฮีโรยอดฝมือไป จากบทพูดดังตอไปนี ้
  

ผูอางตัวเปนผูเห็นเหตุการณ : “เหตุการณเปนอยางนี้ครับ วาแตคุณมาจากสถานีไหนครับ ถายทอดสด
หรือเปลา(หลังจากนักขาวคนหนึ่งตอบวา ไอทีวีคะ ถายทอดสดคะ”เขาจึงยอมเลาเรื่อง) โอเค! เรื่องมัน
เปนแบบนี้ ชายหญิงคูนั้นสุดยอด ผูชายเด็ดขาดผูหญิงบาคลั่ง พวกเขาพอเขามาถึงก็เขาไปในหอง 
(หองพักเจาของบอน) แลวก็รัวออกมาจากขางใน ผูชายใสแวนดํา สองมือเขาสลับกันถือแลวก็ 
ยิงปน หน่ึงนัดตอหนึ่งศพ เขาเกงกวานักแสดงฮอลลีวูดซะอีก กอนไปเขายังบอกกับพวกเราวา  เขาบอก
วา เลิกเลนการพนันเถอะ จากนั้นเขาก็โยนเหรียญหนึ่งหมื่นบาทมาใหเรา” 

   
หลังจากที่สารวัตรไดฟงเรื่องเลานี้แลว เขาก็หันไปประเมินสถานการณกับลูกนองตาํรวจวา 

          สารวัตร : “มันเกงกวานักแสดงฮอลลีวูดซะอีก นานับถือ” (เขากลับเชื่อผูเลาเหตุการณคนนั้นอยางสนิทใจ) 
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สําหรับการลอเลียนหรือเสียดสีวัฒนธรรมฮอลลีวูดนั้น นอกจากจะเหน็ไดจาก 

การเลาเรื่องแบบเกินจริงของคนที่ไดรับอทิธิพลของฮอลลีวูดฝงลึกอยูในชีวิตและจิตใจ เชน คนที่
อางตัววาเปนผูเห็นเหตุการณในบอนที่โกโกและสมชายฆาเจาของบอนพนันกับลูกนองตายที่นัน่ 
โดยเลาเรื่องสรางใหเขาทั้งคูเปนจอมโจมฮโีรตามแบบของหนังแอ็คชัน่ฮอลลีวูดที่สรางกระแส
ความนิยมไปทั่วโลกทั้งที่จริงๆแลวตัวเอกทั้งสองถูกเจาของบอนจบัตัวไปเพราะตดิหนี้พนัน และ
เจาของบอนตองการใหโกโกใชหนี้ดวยการยอมใหเขาขมขืนสมชายเกดิมีจิตสํานึกทีด่ีขึ้นมาและ
รูสึกละอายที่จะปลอยใหพวกมัน (ผูมีอิทธิพลที่ใชอํานาจเงินเปนใหญ)ยังคงทําชั่วขมเหงคนอื่นที่
ออนแอกวาจึงรวบรวมความกลาใชปนยิงใสพวกมันเพื่อปกปองโกโก(ตรงขามกับในอดีตที่สมชาย
เปนคนออนแอยอมใหพวกมันขมเหงอยูเสมอไมรูจักแกปญหาเองจนครั้งหนึ่งที่พี่สาวตองยอมใช
หนี้ดวยการนอนกับหวัหนาบอน) ในดานการเสียดสีอิทธิพลฮอลลีวูดที่ชอบสังเคราะหความเปน
จริงใหกับโลกผานภาพยนตร ก็ยังมีอยูอีกหลายฉากโดยเฉพาะการลอเลียนหนังแนวสืบสวน
สอบสวนที่ชอบทําเรื่องเล็กใหเปนเรื่องใหญผานพฤติกรรมของตัวละครเปนหลักโดยเฉพาะวิธีการ
สืบสวนของสารวัตรที่คอยสืบสวนเรื่องราวของทั้งโกโกและสมชายดวย ซ่ึงสารวัตรคนนี้เวลาสืบ
คดีชอบทําทาทางขึงขัง สีหนาจริงจังมากเกินไปโดยไมจําเปนหรือทําตัววางฟอรมเปนมืออาชีพ
เหมือนในหนงัฮอลลีวูด หรืออาจเพราะมคีวามภาคภูมิใจอยางสูงที่เรียนจบมาจากอเมริกาประเทศ
มหาอํานาจของโลก ก็เปนได ไดแกตัวอยางตอไปนี้   
 

- การใชสายคาดเหลืองลอมรอบที่เกิดเหตหุรือหลักฐานไมวาจะเปนกองอวก หรือลอมรอบ
ราน 7-eleven ทั้งที่เปนแคการขโมยเล็กๆนอยๆไมไดมีทรัพยสินเสียหายหรือมีคนไดรับบาดเจ็บ 
(การใชสายคาดเหลืองลอมรอบที่เกิดเหตุกเ็ลียนแบบตํารวจฝรั่งตามหนงัฮอลลีวูดเพื่อกันคนอื่นที่
ไมใชเจาหนาที่เขาไปยุงภายในที่เกดิเหตุนัน่)   

- การลอเลียนในฉากที่ สารวัตรสืบสวนใชการอานปากของสมชายที่ปรากฏในกลองวิดิโอ
วงจรปดราน 7-eleven แลวตคีวามคําพูดของเขาอยางกับพวกเขาเปนอาชญากรรายมืออาชีพใน
หนังฮอลลีวูดทั้งที่เขาพูดวา “ขอโทษครับ” ก็กลายเปน “I will be there” รวมทั้งการตคีวามหลักฐาน
อ่ืนๆแบบหนังฮอลลีวูดในฉากอื่นๆของเรื่องโดยไมคิดทีจ่ะสืบสวนโดยมีพื้นฐานอยูในหลักของ
เหตุผล  

- การใชดวงไฟสองหนาพี่สาวสมชายในหองสอบสวนที่มืดมิด พี่สมชายถึงกับพูดวา “มืด
อยางนี้ฉันจะมองอะไรเหน็”  และฉากธนาคารในตอนทายของเรื่องที่สารวัตรขอเจรจากับอาชญากร 
อยางโกโกและสมชายกอนที่จะเขาจับกุมในทันที  

เปนตน 
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ทั้งหมดนี้เปนตัวอยางที่ช้ีใหเห็นถึงโทษที่เจาหนาที่ผูควบคุมดูแลความเรียบรอย 

ของบานเมืองใชอํานาจหรือความรูความสามารถของตนไปในทางที่ไมถูกตองที่สงผลตอผูที่ตกเปน
ผูตองหาในคดอีาชญากรรมตางๆที่คงตองเสี่ยงอยางมาก ตอการเปนแพะรับบาปในอาชญากรรมที่
ตนไมมีสวนเกี่ยวของ หรือไมไดทําผิดมากมายนกั หรือจากผูที่ควรจะไดรับโทษสถานเบาก็
กลายเปนตองรับโทษสถานหนักเหมือนอยางเชน ตวัละครเอกทั้งสองของภาพยนตรเร่ืองนี้ ที่
เจาหนาทีต่ํารวจหรือสารวัตรในเรื่องไมรูจกัใชวจิารณญาณในการสืบคดีตามหลักของเหตุและผล
ของวิชาการแตกลับใชความรูสึกสวนตัวและการคาดเดาแบบหนังสืบสวนฮอลลีวูดที่สรางกระแส
ความนิยมไปทั่วโลกเสมือนเปนการสรางบรรทัดฐานทางสังคมหรือการประกอบสรางความเปน
จริงในสังคมแบบหนังฮอลลีวูด 

 
  •  การใชสัญลักษณพเิศษแทนเพศชาย-หญิง 
 
ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนแนวตลกราย หรือ Black comedy เสียดสีสังคม ซ่ึงในเรื่อง 

นี้ไดเนนการวพิากษสังคมทีช้ี่ใหเห็นถึงการกดขี่คุกคามเพศหญิงที่ถูกกระทําโดยเพศชายหรือแมแต
ผูหญิงที่มีพฤติกรรมเลียนแบบเพศชาย (คูเลสเบี้ยน ที่เรียกวา ทอมบอย)  ตัวละครเอกหญิงในเรื่องที่
ชื่อ โกโก เธอมีภูมิหลังในอดีตที่ตองทุกขใจเพราะถูกคนรักทั้งชายและหญิงทอดทิ้ง เห็นเธอเปนแค
วัตถุทางเพศ และทาํรายรางกายเธอ จนเกิดเปนความเคยีดแคนผูชายและไมอาจควบคุมอารมณได
จนฆาคนรักสาวของเธอตายในที่สุด หลังจากที่ฆาคนตายแลวเธอก็หลบหนีไปใชชีวิตเปนคนใหม
ตั้งชื่อใหมเปน โกโก และกท็าํตัวประชดประชันสังคมที่ผูชายไมเห็นคุณคาของเธอ เชนการแตงตวั
ประชดสายตาเพศชายที่มองเธอเปนวัตถุทางเพศดวยการแตงกายคอนขางโปเปลือยและแทนทีเ่ธอ
จะใชเงินจายคาสินคาหรือบริการตางๆ เธอก็กลับจายดวยการเปดของลับอยางหนาอกใหดูแทน เปน
ตน  

สัญลักษณแทนเพศชาย-หญิงที่ปรากฏคือ นิ้วกลางและควันบุหร่ี  โกโกเปนผู 
กระทําสัญลักษณนีเ้องเพื่อตอบโตผูชายที่คอยลอบมองหนาอกของเธอ 
  

นอกจากนี้ยังมกีารเสียดสีในการใหนยิามความหมายของผูชาย ระวางความเปนผูชายทาง 
กายภาพกับ ผูชายที่เปนชายทั้งรางกายและจิตใจแบบสภุาพบุรุษในอดุมคติ เห็นไดจาก  บทพูดที่
โกโกมักถามสมชายซ้ําๆอยูเสมอวา  “มึงเปนผูชายหรือเปลาวะ”  เพราะสมชายมีชื่อที่ขัดแยงกับ
พฤติกรรมของตัวเองที่ขี้ขลาด ไมมีลักษณะของผูนํา หลายๆครั้งที่เจอปญหาก็มักจะหลบอยูหลัง
โกโกใหเธอเปนผูนําเสมอหรอืคอยชวยเหลือเสมอ  สมชายก็มักตอบไปวา “ผมเปนผูชายแนนอน รู
ไหม! ผมตองทุกขทรมานขนาดไหนเวลาตองอยูรวมหองเดียวกับคณุ...”  นั่นคือเขากลับใหนิยาม
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ของผูชายไปในดานกายภาพ นั่นคือ ผูมีความเปนชายคือผูที่มีแรงขับทางเพศสูงตอผูหญิงไป
นั่นเอง อีกทั้งเรายังเห็นไดจากตัวละครที่เปนสารวัตรสืบสวนที่ดูจะเกงกลาสามารถแตพอเอาเขา
จริงๆแลวเขากลับหลบอยูหลังผูหญิง เห็นไดจากฉากปลนธนาคารของโกโกกับสมชายตอนทาย
เร่ืองที่สารวัตรพรอมพี่สาวสมชายเขาไปเจรจาใหทั้งคูยอมมอบตัว แตพอสมชายทําทาจะยิงปนตอบ
โตเขาก็กลัวแลวหลบไปอยูหลังพี่สาวสมชาย 
 
           ตารางที่ 28 สรุปสัญลักษณพเิศษแทนเพศชาย-หญิง ในภาพยนตรเร่ือง Nothing To Lose 

สัญลักษณ ความหมาย ชนิดของสัญลักษณ จํานวนครั้ง 
นิ้วกลาง กับ 
ควันบุหรี่ที่พน
เปนวง 
 

- ควันบุหรี่ที่ถูกพน
ใหเปนวง แทน
อวัยวะเพศหญิง 
- นิ้วกลางที่สอดอยู 
กลางวงควันบุหรี่นั่น 
แทน อวัยวะเพศชาย 

สัญลักษณทางภาพ 1 

 
การสะทอนใหเห็นถึงการกดขี่ทางเพศที่ผูชายกระทําตอเพศหญิงนั้น นอกเหนือจากดงัที่

กลาวขางตนแลวก็ยังเห็นไดจากฉากอื่นๆ และผานตัวละครตัวอ่ืนๆ อีก เชน การใชอํานาจของผูมี
อํานาจเงินอยาง เจาของบอนการพนันที่บังคับใหสมชายใชหนี้โดยการยอมใหพี่สาวเขานอนกับตน 
หรือใหโกโกใชหนี้โดยการยอมนอนกับตนเชนกัน รวมถึงพฤติกรรมของตัวละครเอกชายในเรื่อง
อยางสมชายนัน้ แมวารูปลักษณภายนอกจะดูดแีตเขากเ็ปนชายที่หมกมุนคิดแตเร่ืองเพศอยูมาก มกั
ชอบแอบมองจองดูผูหญิงทีพ่บตามที่ตางๆหรือตามทองถนนอยูเสมอ  
 

จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย เร่ืองNothing To Lose 
นี้  พบวา โดยสวนใหญแลว สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก จะมุงไปที่การสะทอนใหเห็นถึง
ความรูสึกผิดบาปภายในจิตใจที่เกดิจากการกระทําผิดของตัวละครเอกในอดีต รวมถึงความรูสึก
สํานึกในทางศลีธรรมรูผิดชอบชั่วดี ซึ่งแมตวัละครเอกจะพยายามเก็บซอนความรูสึกเหลานั้นแตก็
ไมอาจหลีกหนีไดพน ภาพแหงความผิดบาปตางๆที่ตนไดกอไวยังคงวนเวยีนมาปรากฏใหเห็นในใจ
ของตัวละครเอกทั้งคูอยูเสมอ ส่ิงนี้ชวยช้ีใหเห็นวา มนษุยเราไมอาจหลีกหนีเวรกรรมที่ตนกระทําได
พน การพยายามแสวงหาความสุขทางกายภาพหรือทางวัตถุ เชน การมุงหาความสุขจากทรัพยสิน
เงินทอง หรือ แมแตการเสพสิ่งเสพติดที่กส็รางความสุขไดเพยีงชั่วคราว มนัไมไดชวยแกปญหา
ความทุกขภายในจิตใจที่แทจริงไปได  และมนุษยเราไมอาจกําหนดชวีิตใหเปนไปตามใจตองการ
ทุกอยางได ซ่ึงสิ่งเหลานั้นเปนการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดแบบตะวันออกเกี่ยวกบัแนวคดิการใช
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ชีวิตในโลกใหเปนสุข เนนความสงบสุขในจิตใจเปนใหญ และยอมรับในศักยภาพของมนุษยที่
มีจํากัด 

สําหรับสัญลักษณพเิศษแทนวัตถุประสงคนั้น ก็มีจดุประสงคมุงไปที่การลอเลียนเสียดสี 
ลักษณะวัฒนธรรมแบบตะวันตกทีไ่ดเขามามีอิทธิพลตอความรูสึกนกึคิด และวิถีชีวิตของผูคนใน
โลกตะวันออก ทั้งๆที่วิถีทางบริบทสังคมวัฒนธรรมของทั้งสองโลกมีความจําเพาะแตกตางกันอยู
แมวาทกุวนันีจ้ะเปนสังคมทีม่ีความเจริญทดัเทียมตะวนัตกแลวก็ตาม ไดแก การเสียดสีสังคมยุค
ขอมูลขาวสารไรพรมแดนทีส่รางใหส่ือมวลชนเปนใหญ สามารถกําหนดหรือสรางระเบียบวาระใน
สังคมใหเปนไปตามตองการไดและพยายามจะเสนอขาวแขงขันกัน เนนความรวดเรว็เปนหลักโดย
ไมสนใจที่จะตรวจสอบความเปนจริงของเหตุการณทีเ่กดิขึ้น , การประกอบสรางความเปนจริงทาง
สังคมไดอยางนาเชื่อถือของของวัฒนธรรมการผลิตภาพยนตรฮอลลีวูด กรณีของภาพยนตรแนว
แอ็คช่ันกับแนวสืบสวนที่มอิีทธิพลตอผูชมในโลกตะวันออกถูกสะทอนผานตัวละครประกอบใน
เร่ืองที่ไมชอบตีความเหตกุารณตางๆที่เกิดขึ้นในสังคมอยางเปนไปตามหลักของเหตผุลที่สอดคลอง
กับความเปนจริงแตกลับคาดเดาเหตกุารณหรือประเมินสถานการณแบบหนังฮอลลีวูด แนวแอ็คชัน่
และแนวสืบสวนสอบสวน ทั้งหมดนีไ้ดสะทอนใหเหน็ถึงบุคคลที่ปฏิบัติหนาที่ของตนอยางไม
รับผิดชอบตอสังคมจนกอใหเกิดปญหาขึน้ในที่สุดซึ่งปจจัยที่ผลักดนัใหคนเหลานี้แสดงพฤติกรรม
ดังกลาวสวนหนึ่งที่สําคัญกค็ือ กระแสของตะวนัตกทีห่ล่ังไหลเขามามีอิทธิพลตอสังคมตะวนัออก 
หรือสังคมไทยนี่เอง โดยเฉพาะการสะทอนปญหาเรื่องการประกอบสรางความเปนจริงทางสังคม
ของสื่อมวลชน และวัฒนธรรมการผลิตแบบฮอลลีวูดซึ่งก็ถือเปนวกิฤติของสังคมยุคนี้ 

นอกจากนี้กย็ังมีการใชสัญลักษณพิเศษแทนเพศชาย-หญิง เพื่อวิพากษสังคมในเรื่องสิทธิ 
ความเทาเทยีมกันของชายและหญิง เชน ผูหญิงที่ตกเปนวัตถุทางเพศทีช่ายชอบแอบมองจองดู การ
ไมเห็นคณุคาความเปนมนษุยที่แทจริงของผูหญิง รวมถึงการที่ชายใชอํานาจขมเหงผูหญิง ทั้งทําราย
รางกายและจติใจ โดยเรื่องราวในภาพยนตรเปนเรื่องของผูหญิงที่โกรธเกลียดผูชายจึงแสดง
พฤติกรรมกาวราวประชดประชันผูชายที่เหน็ผูหญิงเปนแคววัตถุทางเพศ ถือเปนความพยายามเพื่อ
แสวงหาหนทางแบบประนปีระนอมระหวางความคิดทีช่ายเปนใหญเหนือหญิงในสังคมของโลก
ตะวนัออก กับความคิดที่ผูหญิงเทาเทียมกบัชายตามแนวคิดของโลกตะวันตก 
 
 4.4.7 มุมมองการเลาเรื่อง (Point Of View) 
  

• การเลาเรื่องแบงตามสายตาบุรุษพจน 
   
 1. การเลาเรื่องดวยบุรุษพจนที่ 1  
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การเลาเรื่องดวยบุรุษพจนที่ 1 นั้นถูกใชเพือ่เลาเรื่องที่เปนขอเท็จจริงใหผูชมไดรับรู
ผานการ 

เลาเรื่องจากปากหรือการเลาโดยตวัเอกทั้งคูเองโดยเฉพาะใหไดรับรูถึงสาเหตุที่ตัวเอกทัง้คูตัดสินใจ
ฆาตัวตาย ทั้งโกโกและสมชายตางผลัดกันเลาภูมิหลังชีวติของตัวเองใหกันและกนัฟงแบบคอยๆเผย
ความจริงไปเรือ่ยๆจนจบเรื่องโดยเฉพาะโกโกในตอนแรกก็ไมไดเลาเรื่องจริงทั้งหมดใหสมชายฟง
เพื่ออําพรางปกปดความผิดบาปที่ตนไดกอไว นั่นคือ การฆาคนรักของตนตายแลวหลบหนีคดี  การ
เลาเรื่องดวยบรุุษพจนนี้ถือเปนการยืนยันเรื่องราวเหตุการณที่เกิดขึน้จริงและความรูสึกนึกคิดที่
แทจริงของตัวละคร นอกเหนือจากการเลาเรื่องจากมุมมองชนิดอื่นที่อาจทําใหคาดเดาเรื่องราว หรือ
ประเมินพฤตกิรรมของทั้งคูไปในทางอื่น ที่ไมถูกตองได และถึงแมจะเลาเรื่องจากปากของตัวละคร
เองก็ตองประเมินความถูกตองอีกทีเพราะอาจจะไมใชความจริงทั้งหมดแตตวัละครตองการปกปด
ไวเปดเผยที่หลัง รวมทั้งไดมีการแสดงใหเห็นถึงความรูสึกเสียใจตอพฤติกรรมของตัวสมชายเองที่
กระทําผิดตอพี่สาวแลวเกิดความสํานึกไดภายหลัง ปรากฏอยูในบทพดูของเขาตอนทายเรื่องที่วา  
  สมชาย :“ผมเสียใจที่ผมไมเช่ือพ่ี ผมคิดวาการพนันจะทําใหฐานะของเราดีขึ้น พ่ีจะไดไมตองทําอะไร” 

   
 2.    การเลาเรื่องดวยมุมมองบุรุษที่ 3 
การเลาเรื่องดวยจดุยนืบุรุษที่3 หรือการเลาเรื่องโดยบุรุษที่ 3 ในภาพยนตรเร่ืองนี้จะเห็นไดวาเปน
การเลาเรื่องจากบุคคลที่ไมมีสวนเกีย่วของอยางแทจริงกบัตัวละครเอกอยางสมชาย และโกโก แต
เปนการเลาเรือ่งที่ตัวเองเปนเพียงผูสังเกตการณ และคาดเดาเหตุการณเทานัน้ เชน 

 - นายตํารวจสารวัตรมือปราบ ที่สังเกตการณเหตกุารณจริงที่ทั้งโกโกกบัสมชาย 
ปลนราน 7-eleven ผานวิดิโอบันทึกภาพวงจรปดภายในรานเขาไมไดยนิแมเสียงพูดของคนใน
เหตุการณเปนแคการรับรูความจริงเพียงดานเดียวหรือสวนหนึ่งเทานั้นแตก็คาดเดาและสรุปไปเอง
วาทั้งคูเปนอาชญากรมืออาชีพ ดวยสมมตฐานความเชื่อในการประเมนิคนรายที่ทําเปนหลักเปน
เกณฑอยางกับสไตลการสืบสวนของหนังฮอลลีวูด นอกจากนีย้ังรวมถงึเหตุการณที่ตาํรวจใหญนาย
นี้ตีความตวัละครเอกทั้งคูแบบผิดๆอีกจากการประเมินหลักฐานหลังเกดิเหตใุนสถานที่จริง เชนใน
บอนพนัน ยิ่งสรางภาพใหทัง้คูเปนอาชญากรมืออาชีพที่รายกาจและโดงดังไปทัว่เมอืงผานการ
ประโคมขาวของสื่อมวลชน 

 - ผูที่อางตัววาเห็นเหตุการณ ในบอนการพนันตอนที่สมชายและโกโกโดนจับตวั 
แลวพวกเขากป็องกันตัวเอง โดยสมชายยงิพวกเจาของบอนตาย 8 ศพเพื่อปกปองโกโกไมใหโดน
ขมขืนแลวหนจีากไปนัน้ หลังจากนั้นก็มีเหลาตํารวจเขามาสืบคนคดีพรอมดวยกลุมนกัขาวที่ตาง
กระหายขาวอยางมาก แลวกม็ีชายผูหนึ่งอางตัววาเห็นเหตุการณทั้งที่จริงแลวเขาไมไดมีสวนรูเหน็
เหตุการณในเรื่องดวยเลย (ขณะเกิดเหตุการณเขาก็หลบอยูในหองน้ําของบอน) แมอยูในที่เกดิเหตุ
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แตเขาก็ไมไดเห็นเหตุการณจริงโดยตลอด เขาเห็นแคตัวสมชายที่กําลังจะหลบหนีหลัง
เหตุการณสงบ อาจดวยความที่อยากจะเดนดังและเห็นวาเปนการออกอากาศสดที่ผูส่ือขาวรีบรอน
นําเสนอเพื่อจะไดถายทอดไปยังผูชมใหรับรูขาวโดยเรว็ที่สุดและการแขงขันที่รุนแรงของ
ส่ือมวลชนทุกวันนี้ เขาจึงอางตัวเปนผูเห็นเหตุการณและเลาเหตุการณทีเ่กิดขึ้นแบบเกนิจริง มีการ
สรางใหคนทั้งคูเปนแบบตวัละครฮีโรวีรบุรุษที่ปราบปรามคนชั่วพิทกัษคนดี ตามแบบฉบับของ
ภาพยนตรแอ็คช่ันของฮอลลีวูด ทั้งนี้มีการใชประโยคคาํพูดที่ย้ําใหเหน็ถึงอิทธิพลของวัฒนธรรม
การผลิตของฮอลลีวูดที่มีอิทธิพลตอความคิดความเชื่อของผูคนในสังคมทั่วโลกอยางทุกวันนี้ ไดแก
ประโยคที่วา  “...เขาเกงกวานักแสดงฮอลลีวูดซะอีก” 
 
 3. การเลาเรื่องดวยมุมมองแบบรูรอบดาน 

ถึงแมการเลาเรื่องโดยมุมมองนี้จะชวยเปดเผยเรื่องราวที่แทจริงของตัวละครทั้งคูดวยเชน 
กันแตสําหรับภาพยนตรเร่ืองนี้ดวยการใชกลวิธีการเลาแบบคอยๆเปดเผยเรื่องราวทีละนิด คอยๆ
เปดเผยเพยีงบางสวนของเหตุการณจริงดวยคุณสมบัติของมุมมองชนิดนี้ที่สามารถยายเหตกุารณ 
สถานที่และขามพนขอจํากดัดานเวลา ไมจําเปนตองเรียงตามลําดับเวลาสามารถยอนอดีต กาวไป
อนาคตได ดังนั้นผูชมก็ตองใชการปะตดิปะตอเรื่องราวเพื่อประเมินเรือ่งราวที่แทจรงิเองโดย
เปรียบเทียบกบัเรื่องเลาที่กลาวถึงโดยบุรุษพจนอ่ืนดวยเชนกัน รวมถึงยงัมีการใชส่ืออยางขาว
โทรทัศนชวยเปดเผยภูมหิลังของตัวละครเอกอยางโกโกดวย ทําใหรูวาเบื้องหลังนั้นเธอคือฆาตรกร 
นอกจากนี้จดุยืนนีย้ังทําใหผูชมไดสามารถหยั่งรูความรูสึกนึกคิดและปมปญหาภายในจิตใจของตัว
ละครไดเชน พี่สาวของสมชายอันเปนที่รักของเขาที่อยูในใจเขาเสมอมาและคอยชวยเหลือเขาเสมอ
เชนอยางเวลาที่เขากําลังเสพยาและเกิดจินตนาการอยางมีความสุขวาไดรวมรักกับโกโกทันใดนั้นไม
นานหนาของโกโกก็เปล่ียนเปนหนาพี่สาวเขาความสุขที่ไดมันชัว่ครั้งชั่วคราวเขาหนีความจริงไป
ไมพน รวมทั้งตอนที่เปนจดุเปลี่ยนทางพฤติกรรมที่สําคัญของสมชายจากคนที่ไมกลาตองคอยให
พี่สาวปกปองตลอดเขาก็รวบรวมความกลาแลวชวยเหลือโกโกใหพนจากการขมขืนโดยเจาของ
บอน โดยภาพยนตรไดเผยใหเห็นเรื่องราวในอดีตภายในจิตสํานึกของสมชายที่นึกถึงตอนพี่สาวเคย
ชวยชําระหนีพ้นันใหแกเขาดวยการยอมนอนกับเจาของบอน ดวยการถายทอดแบบตัดสลับกับ
เหตุการณปจจบุันที่โกโกกําลังโดนขมขืนอยู เปนตน 
  

• การเลาเรื่องแบงตามเพศของผูเลา 
การเลาเรื่องในภาพยนตรเร่ืองนี้ มีการเปดโอกาสใหทั้งตวัละครเอกชายและตัว 

ละครเอกหญิงไดเลาเรื่องของตนในอัตราสวนที่พอๆกนั จนไมสามารถระบุไดอยางแนชัดลงไปวา
เปนการเลาเรือ่งผานมุมมอง หรือสายตาของเพศใดเปนหลัก แตถาหากพิจารณาวาภาพยนตรมี
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ผูสรางหรือผูกํากับรวมทั้งผูเขียนบทคนเดยีวกันที่เปนเพศชาย และจากฉากตางๆที่ใชกลอง
แทนสายตาผูชายใหไดรับรูความรูสึกนึกคดิของผูชายโดยเฉพาะความรูสึกนึกคิดที่มตีอเพศหญิงใน
สังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งการมองผูหญิงเปนวัตถุทางเพศนับเปนการเตอืนภัยผูหญิงใหรูจักใชชีวิต
อยางระวังตัวท่ีสุด แมแตตวัละครที่ดูนาจะเปนพิษเปนภยันอยที่สุดเพราะเปนคนที่ขี้ขลาดอยางตัว
ละครเอกชายที่ชื่อสมชายยังไมนาไวใจ ดังจะเห็นไดจากการใชกลองแทนสายตาของเขาและจาก
ปากของเขาเอง ตัวอยางอื่นเชน สายตาของผูชายที่มองอกของโกโกในรานอาหาร สายตาของ
สมชายที่มองตามบั้นทายของผูหญิงที่เดนิตามทองถนน รวมทั้งความรูสึกทางเพศที่อัดแนนจนยาก
จะอดกลั้นของสมชายที่มีตอโกโกที่ตองใชชีวิตอยูในหองเดียวกันทกุคืน   การหมกมุนและหวังจะ
ครอบครองเรือนรางผูหญิงของเจาของบอนพนัน  การเลาเรื่องดวยการตั้งสมมติฐานคาดเดา
เหตุการณอาชญากรรมของโกโกและสมชายที่เกดิขึ้นโดยผูพิทักษสันติราษฎรผูมีอํานาจตัดสิน
สังคมไดแกนายตํารวจสารวตัรสอบสวนนัน่ซึ่งก็เปนเพศชาย เปนตน   
 ดังนั้น จึงอาจสรุปไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรที่เลาเรื่องผานจุดยนืของผูชายใน
การเลาเรื่องแตเลาอยางสรางสรรคดวย เชนชี้ใหเห็นพษิภัยทางเพศที่ชายกระทําตอหญิงในสังคม 

 
 
จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา  ภาพยนตรมีมุมมองใน 

การเลาเรื่องจากคนรุนใหมในสังคมเมืองยคุปจจุบันที่ใชชีวิตแบบยึดตดิกับวัตถุ และบูชาเงินเปน
อยางมากตามอิทธิพลของโลกตะวนัตก มคีวามคิดเปนอสิระและทําทกุอยางเพื่อสนองความ
ตองการของตนเปนหลักแมกระทั่งปฏิเสธกฏเกณฑของสังคมที่ตนดํารงอยู นอกจากนี้ยังมีมุมมอง
ของการใหคุณคาตอโลกและสังคมของผูคนในยุคโลกาภวิัตน หรือยุคแหงเสรีขอมูลขาวสารไร
พรมแดนทีไ่มยึดถือขอเท็จจริงตามหลักเหตุผลอันใด แตเชื่อตามหรือตดัสินใหคณุคาตาม
ส่ือมวลชน หรือระเบียบวาระตางๆที่ถูกสื่อจัดไว รวมถึงกระแสของวฒันธรรมการผลิตภาพยนตร
แบบฮอลลีวูดที่ทรงอิทธิพลทางความคิดความเชื่อของผูคนไปทั่วโลก แมกระทั่งกระทบตอผูคนใน
โลกตะวันออกที่มีความเชื่อ ขนบประเพณ ีวัฒนธรรมตางๆแบบภูมิปญญาดั้งเดิมแตกตางจากโลก
ตะวนัตกอยูมาก 

 โดยหากพิจารณามุมมองแบบบุรุษพจนนัน้ก็พบวา มีการใชบุรุษพจนที่1เพื่อใหตวั 
ละครเอกไดถายทอดความรูสึกนึกคิด ความผิดบาปในจติใจ ภูมหิลังในชีวิต และความคาดหวังใน
อนาคตที่แทจริงของตนเอง  สําหรับ มุมมองแบบรูรอบดาน นั้นก็ถูกใชเพื่อเปดเผยขอเท็จจริงตางๆ
ในเรื่อง และยงัชวยใหผูชมไดหยั่งรูถึงความรูสึกนึกคิดและปมปญหาภายในจิตใจที่ผลักดันใหเกดิ
พฤติกรรมตางๆในเรื่องของตัวละครเอกทัง้สองอีกดวย รวมถึงมีการใชมุมมองบุรุษที่3 ซ่ึงเปนการ
เลาเรื่องของตัวละครเอกผานตัวละครตวัอ่ืนที่เปนเพยีงขอสมมติฐาน การคาดเดาเหตุการณที่เกิดขึน้
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หรือเปนเพยีงแคการประกอบสรางความจริงใหแกตัวละครเอกทั้งสองอยางมีอคติและไมมี
หลักการตามเหตุผลที่แทจรงิ เขาเหลานั้นสรุปเอาเองถึงความเปนมาของตัวละครเอกทั้งสองในเรือ่ง
ทั้งที่ไมไดอยูในเหตกุารณ  ทัง้นี้ถือเปนการสะทอนใหเหน็ถึงผลเสียที่เกิดจากโลกยุคขอมูลขาวสาร
ไรพรมแดนซึง่รวมถึงบทบาทของสื่อมวลชนยุคใหม และวัฒนธรรมการผลิตภาพยนตรแบบฮอลลี
วูดที่มีอิทธิพลตอความรูสึกนึกคิดของผูคนในสังคมมากดวยความสามารถในการประกอบสราง
ความจริงไดอยางนาเชื่อถือตามความตองการของตน และเนนความรวดเรว็เปนหลักไมสนใจความ
ถูกตองนัก  นอกจากนีย้ังมีการใชมุมมองของเพศชายในการเลาเรื่องโดยเฉพาะการสะทอนใหเหน็
มุมมองของเพศชายที่มีตอผูหญิงในสังคมยุคปจจุบันชวยช้ีใหผูหญิงภยัจากผูชายท่ีผูหญิงพึงระวังอีก
ดวย เชน การแอบมองจองด ูการขมขืนกระทําชําเรา ทํารายรางกาย เปนตน 

โดยสรุปแลวการใชมุมมองการเลาเรื่องที่หลากหลาย แตเพื่อถายทอดความจริงในเหต ุ
การณและภูมหิลังที่ตัวละครเอกทั้งสองในเรื่องไดประสบเชนนี้ นั้นถือเปนลักษณะการสื่อสารแบบ
ตะวนัออกที่ออมคอม ไมส่ือแบบตรงไปตรงมา แตเนนการตีความจากการรับรูของผูชมผานการสื่อ
ความหมายดวยภาพและคําพดูของตัวละครในเรื่องเปนหลัก 
 
บทสรุปผลการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง  
Nothing To Lose : หนึ่งบวกหนึ่งเปนสูญ 
 

บริบทสังคมไทยยุคใหม ในยุคโลกาภิวตันเปนฉากหลักอยางสําคัญในภาพยนตรที่สะทอน
ใหเห็นสภาพของสังคมโลกยุคนี้ ที่ยดึถือในอํานาจของวตัถุ และเงินเปนใหญ รวมถึงการให
ความสําคัญกับเรื่องของตนเปนใหญซ่ึงแนวคิดทางสังคมกับแนวคิดทางสังคมเหลานี้นั้นเปน
ลักษณะแนวคดิแบบตะวันตก โดยการยึดมัน่ถือมั่นเอาตัวตนเปนที่ตั้งไดถูกสรางใหสะทอนผาน
พฤติกรรม และบุคลิกภาพของตัวละครเอกทั้งชายกับหญิงในเรื่องนี้ แตในขณะเดียวกันเขาทั้งคูกย็งั
ถือเปนเหยื่อของสังคมในยุคนี้ที่หลงมัวเมายึดติดในโลกแหงวัตถุมาก (อิทธิพลแนวคิดวัตถุนิยม
แบบตะวันตก) จนสรางมายาภาพอันสวยงามกับตัวเอง ทาํทุกวิถีทางเพือ่สนองความตองการของตน
แมจะเปนการกระทําที่ผิดศลีธรรมหรือผิดกฏเกณฑทางสังคม หรือแมกระทั่งมันจะเปนการทําราย
ตัวเองเพื่อเสพสุขในสิ่งที่หามาไดอยางงายดายเปนมายาภาพที่แสนสุขในชวงเวลาอนัสั้น ไดแก  
การเลนการพนัน การเสพยา หรือรวมถึงการพายแพชวีิตเนื่องจากไมมคีวามสามารถที่จะดํารงอยูให
เปนสุขเหมือนกับผูอ่ืนในสังคมไดจนพวกเขาตัดสินใจฆาตัวตายในที่สุด 

ในดานบริบททางสังคมวัฒนธรรมนั้น โดยสรุปแลวภาพยนตรเร่ืองนีก้็ได 
สะทอนใหเหน็ถึงลักษณะทางสังคมและบุคลิกภาพของผูคนแบบตะวนัตกอยางสุดขัว้ผาน
บุคลิกภาพลักษณะพฤติกรรมของตัวละครเปนสําคัญ นั่นคือ การยึดมั่นถือมั่นในความเปนตัวตน
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ของตนเปนใหญ, การวิพากษสิทธิความเทาเทียมกันของชายหญิง, สังคมวัตถุนิยมและยึดถือ
เงินเปนใหญของคนในยุคปจจุบัน รวมถึงการสะทอนถายใหเห็นถึงการมีความสัมพันธกับสมาชิก
ในครอบครัวและเครือญาติในระดับที่ต่ํา, โลกแหงขาวสารไรพรมแดน และส่ือมวลชนเปนใหญ 
อยางกรณกีารนําเสนอขาวเรือ่งการฆาตรกรรมในบอนการพนันที่เนนความรวดเร็วและการตั้ง
ระเบียบวาระตามใจสื่อมวลชนเปนหลักโดยไมคํานึงถึงความเปนจริงที่ถูกตอง รวมถึงอิทธิพลของ
กระแสวัฒนธรรมฮอลลีวูดที่แพรระบาดไปทั่วดวยความสามารถของมันในการประกอบสรางความ
เปนจริงใหนาเชื่อถือไดอยางเหลือเชื่อ 
 
4.5 ภาพยนตรเร่ือง Last Life In The Universe : เร่ืองรัก นอยนิด มหาศาล 
   
 4.5.1 โครงเรื่อง (Plot) 
               

โครงเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี้ เร่ิมตนดวยภาวการณสงบสุขหรือภาวะที่สมดุล  
(equilibrium) กอน โดยหนังเปดเรื่องดวยการแนะนําตัวละครหลักชายที่ชื่อ เคนจิ ชาวญ่ีปุนที่มา
ทํางานเปนเจาหนาที่หองสมดุแหงหนึ่งในกรุงเทพฯ ประเทศไทย ภาพยนตรมีการเปดเผย
รายละเอียดเล็กๆนอยๆเพื่อใหรูถึงบุคลิกภาพของตัวละครเอกชายผูนี้ ทีเ่จาระเบยีบและหมกมุน
หลงใหลกับการฆาตัวตายอยางมาก นอกจากนี้ยังไดแสดงใหเห็นวาเขาใชชีวิตเรยีบงายอยูภายใต
กฏเกณฑของสังคมและโดดเดี่ยวเปลี่ยวเหงามาก ความสุขของเขาเพียงอยางเดยีว กค็ือการอาน
หนังสือและความสุขที่เขาคาดหวังจะไดรับก็คือ ความสุขที่จะไดรับจากการตายเพื่อพักผอนและ
หลุดพนจากภาวะปจจุบันของโลกที่วุนวายนี้ แตแลวชีวติของเคนจิกก็ลับดูชุมชื่นขึ้นเมื่อวันหนึ่งเขา
ไดพบกับหญิงสาวไทยในชุดนักเรียนญี่ปุนที่ช่ือนิด เขาไดแตลอบมองเธออยางเปนสุขและดื่มด่ํากบั
เนื้อหาของหนงัสือเลมเดียวกบัที่เธออานในหองสมุดนั่น 
 

ภาพยนตรมีการพัฒนาการอยางชาๆ มีการแนะนําตวัละครแตละตวัที่เขามา 
เกี่ยวพันกับชีวติของเคนจิพรอมดวยการเผยรายละเอียดเล็กๆนอยๆของตัวละครแตละตัวเพื่อให
ทราบที่มาและชีวิตของพวกเขา 
   

ภาวะปญหาหรือภาวะไมสมดุล (disruption) เร่ิมตนขึ้นเมื่อตอนหลังจากซาบซึ้ง 
กับนิทานเลมเดียวกับที่นดิอานจนคิดทีจ่ะฆาตัวตายโดยการกระโดดสะพานลงแมน้ํา แตในขณะ
เวลานั้นเขาก็ไดพบกับนดิผูหญิงที่เขาชอบ โชครายที่นิดถูกรถชนตายกะทันหัน การตายของนิดทํา
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ใหเขาไดรูจักกับนอย (พี่สาวของนิด) และปญหาอีกปญหาที่สรางความยุงยากใจทําใหเคนจไิม
อยากอยูบานกค็ือศพ 2 ศพที่เกิดจากการฆาตรกรรมภายในบานของเขา ซ่ึงศพหนึ่งก็คอืพี่ชายของ
เขาเอง 
   

ในภาพยนตรเคนจิไดมีโอกาสใชชีวิตรวมกนักับนอยในบานของเธอที่บางปู  
สถานที่ที่มีเร่ืองราวของนิดและนอย ความแตกตางของวฒันธรรมและความแตกตางในนิสัยที่
ตางกันสุดขั้ว ความไรระเบยีบและความเจาระเบียบ ตวัละครเอกทั้งคูตางพัฒนาความรูสึกดีๆใหแก
กันอยางชาๆ แมมีชวงที่ถูกคุกคามบางจากจอนผูเปนแฟนเกานอย  ซ่ึงตอมาภาวะดงักลาวกําลังจะ
เปล่ียนแปลงเพื่อเขาสูภาวะสมดุลข้ึนดวยการจากกนัของทั้งคู โดยนอยจะเดินทางไปทํางานเริ่มตน
ชีวิตใหมที่โอซากา ประเทศญี่ปุน สวนเคนจิก็ตองกลับบานมาใชชีวติเหมือนเชนปกติที่กรุงเทพฯ 
ขณะเดียวกนักม็ีคนในแกงอทิธิพลจากญี่ปุน และจอนที่จะมาตามฆาลางแคนเคนจทิีห่องพัก แตเขา
ก็รอดตายหวดุหวิด 

ภาวะคลี่คลายสูสภาวะสมดลุหรือสภาวะสงบสุขอีกครั้ง(new equilibrium ) 
ดวยชีวิตใหมของนอยที่โอซากา ภาพยนตรมีการเลาเรื่องราวของนอยที่ญี่ปุนดวยภาพการทํางาน
ของเธอในรานอาหารที่ญี่ปุนอาจเพื่อตองการถายทอดใหเห็นวาในตอนนี้ชีวิตเธอกําลังจะเปลี่ยนไป
ในทางที่ดีขึ้น ดวยการกลับเขาไปอยูภายใตกฏเกณฑของสังคมใชชีวิตแบบคนสามัญทํางานเลี้ยงชพี
เปนหลักเปนฐานมั่นคงขึ้น ตางจากเมื่อคร้ังที่อยูเมืองไทยที่แทบจะระบอุาชีพที่แนนอนของเธอ
ไมได ในที่สุดทั้งนอยและเคนจิก็ตางรูสึกถึงความรูสึกดีๆที่มีใหแกกนัในใจของแตละคน ทั้งคูอยู
หางไกลกนัและอยูกนัตางสถานะ เพราะสถานการณของชวีิตเคนจกิําลังจะเปลี่ยนแปลงไปในทางที่
แยลง โดยจากเคนจิคนปกตมิีอาชีพที่แนนอนใชชีวิตทีเ่รียบงายในกฏเกณฑของสังคมกลับ
กลายเปนอาชญากรที่ตํารวจจับกุมในตอนทายของเรื่องอาจดวยขอหาเปนอาชญากรฆาคนตาย หรือ
อาจดวยขอหาผูที่เปนหนึ่งในแกงอิทธิพลจากญี่ปุนที่อพยพเขาประเทศไทยมา เห็นไดจากการ
เปดเผยสัญลักษณบางอยางใหผูชมไดขบคดินั่นคือ รอยสักบนหลังเคนจิที่มีแบบเดยีวอยางที่ปรากฏ
บนหลังของพีช่ายเขา และนัน่อาจเปนสัญลักษณของการเปนสมาชิกในกลุมอิทธิพลหนึ่งจากญี่ปุน 

ตารางที่ 29โครงเรื่องภาพยนตรเร่ือง Last Life In The Universe 
ภาวการณ เหตุการณ 

1.ภาวะสงบสุข (equilibrium) เคนจิเจาหนาที่หองสมุดใชชีวิตเรียบงายและหมกมุน
กับการฆาตัวตายเพื่อหวังจะพบกับความสุขดังใจ
ปรารถนา 

2.ภาวะปญหาหรือไมสมดุล (disruption) - พ่ีชายเคนจิถูกฆาตายและเคนจิฆาเพื่อนพี่ชายตาย 
- นอยและเคนจิพบกันดวยเหตุบังเอิญจากการตายของ
นิดที่ประสบอุบัติเหตุรถชน 
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- นอยและเคนจิคนตางขั้วไดมีโอกาสใชชีวิตอยู
ดวยกันในบานของนอยที่บางปู 

3.ภาวะการแกไขปญหา (equalization) - นอยไปทํางานที่โอซากา ประเทศญี่ปุนและเคนจิ
กลับไปใชชีวิตปกติแบบมนุษยทํางานที่บานใน
กรุงเทพฯ 
- เคนจิถูกตามฆาโดยแกงอิทธิพลจากญี่ปุนและจอน
แตเขารอดตายมาได 

4.การกลับสูภาวะสงบสุข 
(new equilibrium ) 

- นอยและเคนจิตางคนตางใชชีวิตตามทางของตัวเอง 
นอยเริ่มทํางานในญี่ปุนและรอคอยที่จะไดพบเคนจิ  
สวนเคนจิถูกตํารวจจับ 
- นอยและเคนจิตางตระหนักแกใจของแตละคนถึง
ความรูสึกดีๆที่มีใหแกกันจนอาจเรียกไดวาเปนความ
รัก 

  
 
 โดยสรุปแลว จากการศึกษาลักษณะโครงเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง Last 

Life In The Universe นี้ พบวา มีการนําเสนอเรื่องราวทีม่ีโครงสรางของเรื่องเลา (narrative 
sequences)  เปนดังนี ้

0. ตัวเอกชายผูมนีิสัยเจาระเบียบ ใชชีวิตอยางเครงครัดในกฏเกณฑอยูมาก เขาเกลียดชังที่ 
จะมีชวีิตอยูในสังคมเมืองยุคโลกาภิวัตนทีต่องเหน็ดเหนือ่ยและวุนวายอยางมากเพื่อใหชีวิตอยูรอด 
โดยเฉพาะการเหน็ดเหนื่อยกบัการใชชีวิตทีต่องพึ่งพิงยึดตดิอยูกับวิทยาศาสตรเทคโนโลยี หรือโลก
แหงขอมูลขาวสารไรพรมแดนเปนสําคัญ 

2. ดังนั้น ตวัเอกชายจึงพยายามฆาตัวตายเพือ่หนีออกจากโลกที่วุนวายใบนี้ แตแลวก็ไดมา 
พบกับตัวละครเอกหญิงที่ทําใหความคดิหรอืทัศนคติในทางลบที่เขามีตอโลกใบนี้เปล่ียนไป 

3. ตัวเอกชายไมรูสึกโดดเดีย่วอีกแลว เขารูจักที่จะอยูรวมกับผูอ่ืนในสังคมและใชชวีิตให 
เปนสุขกับโลกใบนีห้ลังจากที่ไดมีโอกาสมาใชชีวิตอยูรวมกับตวัเอกหญิง ซ่ึงนอกจากทัศนคติของ
ตัวเอกชายตอโลกใบนี้ไดเปลี่ยนไปในทางบวกแลวเขายังรูสึกชุมชื้นหัวใจหรืออาจเรยีกไดวามี
ความรักความอบอุนที่ไดรับจากตัวเอกหญงิ ทําใหเขาเหน็วาการมีชีวิตอยูในโลกนีต้อไปเปนสิ่งทีม่ี
คาเพราะอยางนอยเขากจ็ะไดมีโอกาสไดพบเจอและอยูรวมกับตวัเอกหญิงที่เขาหลงรักจนทําใหเขา
ไมคิดฆาตัวตายอีกเลย 
    
 หรือ มีรูปแบบโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences) โดยสรุปคือ 

1. ปมปญหาภายในจิตใจของตัวเอกเปนปจจัยสําคัญที่ผลักดันพฤติกรรมของ 
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ตัวเอกใหพยายามที่จะแกไข และควบคุมมนัใหเปนไปตามความตองการของตนเอง 

2. วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนั้นคลี่คลายไปในทางที่ด ี
ตามใจตองการไดแตกลับเกดิเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน 

3. ตัวเอกทําใจยอมรับกับปญหา หรือยอมรับในผลที่เกิดจากการกระทําของตน 
โดยไมติดใจคดิที่จะแกไข หรือควบคุมมันอีก จนกระทั่งเกิดความสงบสุขแหงจิตใจในที่สุดหรือ
เปนการเรียนรูที่จะอยูกับปญหาอยางเปนสุขนั่นเอง 
 จากการวิเคราะหโครงเรื่องภาพยนตรเร่ืองดังกลาวจะเหน็ไดวา ลักษณะการคลี่คลายปม
ปญหาของตัวละครเอกในเรือ่งนั้นไดสะทอนใหเห็นถึงแงคิดเกี่ยวกับการที่มนุษยเรามิอาจ
เปล่ียนแปลงโลกหรือสภาวะแวดลอมรอบตัวใหเปนดังใจตองการไดทั้งหมด หรือการหนีออกจาก
สภาพสังคมที่ตนเองอยางสดุโตงดวยการฆาตัวตายก็ไมเปนหนทางทีถู่กตองดีงามถือเปนการยอม
พายแพตอชีวติมากกวา ดังนั้นหนทางที่ดกีวาในการคลีค่ลายเรื่องราวหรือคลายปมปญหาภายใน
จิตใจใหลดทอนลงไดก็คือ การเรียนรูที่จะใชชีวิตไดอยางสอดประสานกลมกลืนกับสภาพสังคมที่
ตนดํารงอยูอยางเปนสุข โดยเฉพาะการแสวงหาความสุขทางจิตใจที่ซอนอยูภายใตสังคมนั้นหรือ
พยายามแสวงหาขอดีของมนัแลวใชใหเกดิประโยชนกบัตนซึ่งวิถีทางเชนนี้นัน้ก็เปนวิถีทางแบบ
โลกตะวันออก นอกจากนีก้ารพยายามทีจ่ะฆาตัวตายเพือ่หนีออกจากโลกนี้นั้นอาจจะมีปจจัย
ผลักดันซอนอยูภายในจิตใจของตัวละครเอกชายในเรื่อง นั่นก็คือ อิทธพิลแนวคดิแบบของชาว
ตะวนัออก และแบบเฉพาะของชาวญี่ปุนทีม่ีความตองการที่จะดํารงชวีติอยูเปนสวนหนึ่งของกลุม
ทางสังคมของตน หรือก็อาจเปนเพราะความเปลี่ยวหงาทีต่องใชชีวิตอยูในสังคมของคนยุคใหมที่
แบบตางคนตางอยูกับหาความสุขโดยเนนคานิยมทางวัตถุ หรือพึ่งพิงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีเปน
สําคัญมากกวาจิตใจแบบสังคมเมืองยุคโลกาภวิัตน ตามอิทธิพลของโลกตะวนัตก 
 
 4.5.2 แกนความคิด (Theme) 
 
 จากการศึกษาพบแกนความคิดของภาพยนตรดังนี้  
 ความสุขที่แทจริงคือความสุขสงบภายในจติใจที่ไดมาจากการใชชวีิตแบบประนีประนอม
อยางสอดประสานกลมกลืนกับสภาวะแวดลอมหรือสังคมที่ตนดํารงอยู หรือเรียกไดวาเปนการ
ดําเนินชวีิตแบบทางสายกลางไมสุดโตงจนเกินไป ในกรณีนี้ตวัเอกในเรื่องมีความรูสึกเหนด็เหนื่อย 
และเกลยีดชังกระแสของโลกยุคโลกาภวิัตนและโลกแหงขอมูลขาวสารมากมาย รวมถึงการใชชีวิต
แบบพึ่งพิงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆที่เจริญกาวหนาอยูตลอดเวลาที่ทําใหมนษุยในสังคม 
โดยเฉพาะในสังคมเมอืงตองดิ้นรนวิ่งตามใหทันเพื่อความอยูรอด อยางไรก็ดีการพยายามแสวงหา
ความสุขจากโลกยุคใหมนี้ใหพบก็จะทําใหชีวิตเปนสุขได 
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จากการวิเคราะหแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวามีการชี้ใหเห็นถึงขอเสียของการ 
ดํารงชีวิตอยูในโลกยุคปจจบุันแบบสังคมโลกาภิวัตนทีม่ีความสับสนวุนวาย พึ่งพิงวัตถุและ
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีอยางมากจนมองขามสงบสุขในจิตใจมนุษยไป อยางไรก็ดกีารที่ตัวเอกชาย
ตระหนกัถึงปญหานี้และพยายามจะหนีโลกท่ีสับสนวุนวายดังกลาวดวยการฆาตัวตายนั้นถือเปน
การแกปญหาที่ไมถูกตองและสุดโตงเกินไป อีกทั้งยังผิดบาปตอศีลธรรมตอหลักธรรมทางศาสนา
โดยเฉพาะความเชื่อของพุทธศาสนาแหงโลกตะวันออกทีเ่ห็นวาการฆาตวัตายคือความผิดบาปอีก
ดวย กระนั้นในภาพยนตรกม็ีการสรางสถานการณใหตวัละครเอกชายไดคนพบกับทางออกที่ดีกวา
แบบตะวันออกที่สามารถชวยคลายปมปญหาในจิตใจได นั่นคือ การใชชีวิตแบบตะวนัออกที่
พยายามจะใชชีวิตแบบสอดประสานกลมกลืนกับสภาวะแวดลอมหรือสังคมที่ตนดํารงอยูใหเปน
ปกติสุขใหได พยายามแสวงหาความสุขทีอ่ยูแวดลอมรอบตัว มองโลกในแงดี เนนการแสวงหา
ความสุขในจิตใจเปนหลัก เพราะมนุษยเราไมมีความสามารถมากพอที่จะไปเปลี่ยนแปลง จัดการ 
หรือควบคุมสังคมใหเปนไปตามที่ใจตนตองการได  

นอกจากนี้ยังจดัไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้มีการใชแกนความคิดหลักที่วพิากษสังคมยุคโลกา 
ภิวัตนในปจจบุันที่สรางใหเห็นความสําคญักับการแสวงหาความสุขจากการบริโภควัตถุและเงนิตรา
เปนใหญ 
   
 4.5.3 ความขัดแยง (Conflict) 

จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบความขัดแยงประเภทตางๆ 
ดังตอไปนี ้  
 ตารางที่ 30 ความขัดแยงภายในจิตใจของภาพยนตรเร่ือง Last Life In The Universe 

ความขัดแยง ตัวละคร 
ดานลบ ดานบวก 

เคนจิ มีความเปนตัวของตัวเองสูง เงียบ
เฉยและไมชอบปฏิสัมพันธทาง
สังคมกับใคร เบื่อหนายสังคมเมือง
ของโลกใบนี้ที่วุนวายจึงอยากหนี
ดวยการฆาตัวตาย 

การมีชีวิตอยูแบบไดรับการยอมรับ
ใหเปนสวนหนึ่งของกลุมหรือ
สังคม จะไดไมตองใชชีวิตดวย
ความเหงาโดดเดี่ยวอีก 

 ตารางที่ 31 ความขัดแยงระหวางตัวละครของภาพยนตรเรื่อง Last Life In The Universe 
ตัวละคร ลักษณะความขัดแยง 

เคนจิ กับ นอย มีความขัดแยงเชิงพฤติกรรม โดย 
-  เคนจิ ชายหนุมชาวญี่ปุนมีฐานะการงานมั่นคงใน
สังคม บุคลิกสุภาพเรียบรอย ไมคอยพูด เจาระเบียบ
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และรักสะอาดมาก 
-  นอย หญิงสาวชาวไทยมีนิสัยแข็งกระดาง ชอบพูดจา
ตรงไปตรงมาแบบขวานผาซาก ใชชีวิตคอนขางเสเพล
ไมมีการงานที่มั่นคงแนนอน ไรระเบียบและสกปรก
มาก 

เคนจิ กับ พ่ีชาย  มีความขัดแยงเชิงพฤติกรรม โดย เคนจิเปนคนที่ปด
ตัวเองอยูในกฏเกณฑตางๆ สุภาพเรียบรอยมีระเบียบ
และรักความสะอาดมาก ขณะที่พ่ีชายเขา เปนคนโผง
ผางชอบทําอะไรตามใจตนเองเปนหลัก รักอิสระเสรี 
ไรระเบียบไมยึดติดกฏเกณฑใด และไมรักสะอาด  

เคนจิ กับ ทาจิมะซัง ทาจิมะซังหัวหนาแกงยากูซาที่พ่ีชายเคนจิสังกัดอยู
ตามมาฆาลางแคนเคนจิที่ประเทศไทย เพราะเคนจิได
ไปฆาลูกนองเขาไว แตเคนจิหนีรอดมาไดเสียกอนที่ทา
จิมะจะเขามาทํารายเขาเสียอีก 

เคนจิ กับ จอน จอนขัดแยงกับเคนจิ เนื่องจากจอนหึงหวงนอยแฟนเกา
ของตนที่มาชอบพอกับเคนจิ แมเขาพยายามเขาทําราย
เคนจิหลายครั้งแตก็ไมอาจทําอะไรเขาไดเลยแมแตนอย 

 
 ตารางที่ 32 ความขัดแยงระหวางตัวละครกบัสภาพแวดลอมภายนอกของภาพยนตรเรื่อง 
  Last Life In The Universe 

ความขัดแยง 
ตัวละคร สภาพแวดลอมภายนอก 

เคนจิ – เขาชอบใชชีวิตแบบเรียบงาย ไมชอบใชชีวิตแบบ
พึงพิงยึดติดกับวัตถุใดๆ หรือแสวงหาความสุขความ
สะดวกสบายดวยการพึ่งพิงวิทยาศาสตรเทคโนโลยี  
โดยเฉพาะเทคโนโลยีตางๆเพื่อการสื่อสารกับผูคนหรือ
โลกภายนอก เชน โทรทัศน อินเตอรเน็ต โทรศัพท เปน
ตน เขารูสึกเหน็ดเหนื่อยและสับสนวุนวายอยางมากที่
จะตองว่ิงตามกระแสของขอมูลขาวสารไรพรมแดน
เหลานี้ เพราะเขาตองการความสงบสุขสวนตัวอยางมาก 
และสิ่งที่จะสรางความสุขหรือบันเทิงใหกับเขาไดก็มี
เพียงการอานหนังสือเทานั้น 

สังคมเมืองยุคปจจุบัน – สังคมแบบวัตถุ
นิยม ยุคโลกาภิวัตน มีความเจริญกาวหนา
ทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีอยางมาก 
รวมถึงเปนโลกแหงเสรีทางการสื่อสาร 
หรือ โลกแหงขอมูลขาวสารไรพรมแดนที่
ผูคนสามารถติดตอสื่อสารกันไดหมดทั่ว
ทั้งโลก 

  จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา มีการเนนไปที่ความ
ขัดแยงภายในจิตใจของตวัละครและความขัดแยงของตวัละครเอกกับสงัคมเปนหลัก  โดยเมื่อปม



 243
ปญหาภายในจิตใจตางๆที่เกิดจากความขดัแยงดังกลาวของตัวละครเอกในเรื่องคลีค่ลาย
เร่ืองราวก็จบลงอยางสงบสุข ในที่นีก้ารคลี่คลายของโครงเรื่องก็คือ การที่ตัวละครเอกเรียนรูที่จะอยู
รวมกับสังคมที่ยึดติดกับเทคโนโลยีไดอยางเปนสุขแลว และไมรูสึกโดดเดี่ยวอีกตอไปแลวเพราะ
เขามีหญิงสาวที่เขารักมากคอยอยูเคยีงขางในจิตใจของเขาเสมอ ส่ิงเหลานี้ทําใหเขาไมรูสึกแปลก
แยกจากสังคมและไมคิดฆาตัวตายอกี สําหรับความขัดแยงระหวางคนกับคนกเ็ปนเพียงแคการ
กระทบกระทัง่กันเล็กๆนอยๆไมสําคัญหรือสรางปญหาที่ยากลําบากอนัใดแกตวัเอกชายเลย การ
พยายามบกุเขามาทํารายของพวกผูราย (ไดแก จอน และทาจิมะซัง)  ที่ขัดแยงกับเขานั้นเขาสามารถ
หนีรอดมาไดทุกครั้ง โดยสรุปแลวภาพยนตรพยายามจะชี้ใหเห็นขอดขีองการใชชีวติแบบ
ตะวนัออก  ที่เนนการใหความสําคัญกับจิตใจ ดวยมองวาปญหาตางๆนั้นลวนเกิดขึ้นจากจิตใจหรือ
จากความขดัแยงในจิตใจซึ่งถาแกไขปญหาที่จิตใจไดชีวติก็เปนสุข หรือจากปญหาความขัดแยงที่ตวั
ละครเอกไมมคีวามสุขกับสังคมที่ตนดํารงอยูนั้น ทางออกที่ดีตามแนวคิดตะวันออกก็คือ เขาจะตอง
รูจักเรียนรูทีจ่ะใชชวีิตแบบสอดประสานกลมกลืนหรือประนีประนอมกับสิ่งแวดลอมรอบตัวใหได
แลวชีวิตเขากจ็ะมีความสุขสงบเอง 
  
 4.5.4 ตัวละคร (Character) 
   

จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้ พบลักษณะบุคลิกภาพ และบทบาทตางๆ 
ดังตอไปนี ้
  เคนจิ     ตัวละครเอกชาย (พระเอก) เขาเปนหนุมชาวญีปุ่นที่มาทํางานเปนเจาหนาที่หอง 

สมุดแหงหนึ่งในกรุงเทพฯทีใ่ชชีวิตทํางานไปวันๆดวยความเหงาโดดเดี่ยวและไม
มีอะไรแปลกใหม ความสุขเพียงส่ิงเดยีวที่เขามีคือการอานหนังสือ เขาหมกมุนกับ
การฆาตัวตายอยางมาก เพราะเหน็ดเหนื่อยกับการใชชีวติประจําวนัทีสั่บสน
วุนวายนาเบื่อ และตองการหนี ออกจากโลกแบบสังคมยคุโลกาภิวัตนที่วุนวายที่
ผูคนตางพึงพายึดติดกับวัตถุรวมถึงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆเปนสําคัญซึ่งอาจ
รวมถึงการหนอีอกจากการเปนอาชญากรหรือสมาชิกแกงยากูซาเมื่อคร้ังอดีตที่
ญี่ปุนอีกดวย สําหรับบุคลิกภาพดานอื่นๆของเขานั้นมีความสอดคลองกับ
บุคลิกภาพชาวญี่ปุนสวนใหญอยูมากแตภาพยนตรอาจจะสรางแบบเกินจริงไป
มากเพื่อประชดเสียดสีชาวญ่ีปุน ไดแก การที่เขาเปนคนทีรั่กสะอาด และเครงครัด
ตอระบบกฏเกณฑตางๆอยางมากเกินจากคนปกติทั่วไปในสังคม 

นอย  ตัวละครเอกหญิงที่มีลักษณะแบบสมจริง (round character) ที่ไมไดมี
รูปลักษณตามบุคลิกนางเอกในแบบฉบับทัว่ไปที่มักออนหวานนารักเรยีบรอย
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อยางกุลสตรี หรือเปนผูหญิงทํางานผูมากดวยความสามารถอะไร เธอเปน
เพียงผูหญิงธรรมดาคนหนึ่งที่มีความเปนตวัของตัวเองสงู ชอบพูดจาขวานผาซาก
ไมไพเราะนัก เปนผูหญิงยุคใหมที่ตอสูดิ้นรนเลี้ยงตัวเองตามลําพัง เธอใชชีวิตให
หมดไปวันๆอยางเปลาเปลี่ยวเดยีวดายดวยความพยายามที่จะลืมอดีตและความหด
หูเศราใจรวมถึงความผิดบาปที่ตนไดทําใหนิดนองรักตองถูกรถชนตาย ถึงแมวา
เธอจะมีบุคลิกหาวหาญกลาเผชิญหนากับสิ่งตางๆ แมแตการเผชิญหนากับผูชายที่
แข็งแรงกวา แตเธอก็ยังตองการจะไดรับความรักและปกปองจากพระเอกอยางเคน
จิอยูดี โดยเฉพาะภยัคุกคามจากแฟนเกาชื่อจอนที่คอยมาใชอํานาจระรานอยูเสมอ
ไมเวนแมการใชกําลังทํารายเธอ นอกจากนี้เธอมีความคาดหวังทีจ่ะมีชีวิตใหมที่
ดีกวาจึงตัดสินใจไปทํางานทีสุ่จริตมั่นคงที่โอซากา ประเทศญี่ปุน 

             นิด         นองสาวของนอยที่เคนจิแอบหลงรักตั้งแตแรกเห็น เธอทํางานเปนผูหญิงบริการ 
ในบารญี่ปุน เธอถือเปนตัวแทนของเด็กสาววยัรุนใจแตกในสังคมยุคใหมที่เล้ียง
ชีวิตตามลําพัง ไมมีพอแมผูปกครองคอยดแูลอยางใกลชดิ บูชาในเงนิและวัตถุตาม
คานิยมของสังคมยุคนี้เปนสําคัญ เธอรักและเชื่อฟงพี่สาวคนเดียวของเธอแมวา
พี่สาวจะปากรายดุดาวาเธอกต็ามในเหตุการณที่เธอถูกรถชนตายเปนเหตุการณที่
ทําใหเคนจิกับนอยมาพบกันเปนครั้งแรก เธอจึงเสมือนเปนตัวกลางนําพาใหนอย
และเคนจไิดมาพบกันและพฒันาความสัมพันธที่ดีตอกันในที่สุด  

พี่ชายเคนจิ          เขาเปนชาวญี่ปุนที่เปนหนึ่งในสมาชิกแกงมาเฟยของเมืองโอซากา เพราะ 
 เคยทําผิดตอลูกสาวหวัหนาแกงเอาไวจึงหนีมาอยูกับนองชายที่กรุงเทพฯ ประเทศ 

ไทยแตสุดทายก็โดนเพื่อนในแกงตามฆาเพื่อลางแคนใหหวัหนาในทีสุ่ด เขาเปน
คนที่มีลักษณะบุคลิกภาพตรงกันขามกับเคนจิอยางมาก นั่นคือ เขาเปนคนที่รัก
อิสระเสรี ไรระเบียบ ไมยดึติดกับกฏเกณฑอะไรเลย รักสนุก ชอบที่จะหาความสุข
จากวัตถุหรือจากเทคโนโลยตีางๆ และจากสิ่งแวดลอมรอบตัวในโลกนี้ แมแตหา
ความสุขจากการเที่ยวผูหญิงบริการ  หรืออาจกลาวไดวาเขาเปนคนที่ใชชีวิตแบบ
ยึดมั่นถือมั่นตามความตองการของตนเองเปนใหญอยางไมสนใจแมแตการกระทํา
ผิดกับหวัหนาแกงของตนกต็าม ที่สําคัญก็คือเขาไมเคยคดิที่จะฆาตวัตายแมวาจะ
กําลังเผชิญหนากับปญหาอยูก็ตาม  ซ่ึงนอกจากตัวละครตัวนี้จะถูกสรางใหมีบุคลิก
ตรงขามกับเคนจิอยางสิ้นเชงิเพื่อใชเปรียบเทียบใหเหน็บคุลิกลักษณะของเคนจิได
อยางเดนชดัแลว เขายังทําหนาที่ในการสื่อสารถึงภูมิหลังของชีวิตเคนจใิหผูชม
ไดรับทราบอีกดวย 

 จอน        แฟนเกาของนอยทีค่อยตามรังควานนอยอยูตลอดเวลา เพื่อใหนอยกับ 
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   ไปอยูกับตน หรือคืนคืนดีดวย แตเมื่อนอยไมยอมกใ็ชกําลังทํารายราง 
  กายนอย และเมื่อเขารูวาเคนจิอยูกับนอยเขาก็เลยมาตามฆาเคนจิถึง 
  บานที่กรุงเทพฯ เขามีบุคลิกภาพเปนแบบนักเลงอันธพาล ใชกําลังเปน 

ใหญมากกวาที่จะใชสมอง ชอบเอาอารมณความตองการของตนเปนใหญ คอยหา
เร่ืองกับผูอ่ืนไปทั่ว อีกทั้งเขายังมีผูหญิงอยูในปกครองมากมายเหมือนกบัวาเขา
เปนคนที่คอยคุมผูหญิงเพื่อขายบริการหาเงินใหเขา  เขามักหาความสขุจากผูหญิง
เสมอ และไมซ่ือสัตยกับนอย 

ทาจิมะซัง เขาเปนหวัหนาแกงยากูซาจากโอซากา เขาเดินทางจากญี่ปุนเพื่อฆาเคนจิที่บานพัก
ในกรุงเทพฯ หลังจากที่ลูกนอง (คนที่ฆาพี่ชายเคนจิตาย) ของเขาถูกเคนจิฆาตาย 
นอกจากนี้ ยังถือไดวาตวัละครตัวนี้ถูกใชเพื่อสะทอนและเสียดสแีกงยากูซาที่
หัวหนาชอบไปไหนแบบมีลูกนองคอยตามประกบอยูใกลๆ  ชอบใชกําลังขม
ลูกนอง เปนตน 

  
 จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรรวมเรื่องนี้ โดยสรุปแลวพบวา มีการสรางตัวละคร
ใหมีลักษณะแบบสมจริง (round character) ที่มีทั้งดานดแีละไมดีอยูในตวั โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
สรางลักษณะเชนนี้ใหแกตัวละครเอกชายและหญิงของเรื่อง แตการสรางบทบาทแบบผูรายนั้นก็
เปนลักษณะแบบแบน (flat character) คือ รายอยางเดยีวแบบไมมีเหตผุลใชอารมณของตนเปนใหญ 
และมักใชกําลังเปนเครื่องตัดสินปญหา มีการถายทอดใหเห็นถึงชีวิตของผูคนในสังคมเมืองปจจุบัน
ยุคโลกาภิวตันตามอิทธิพลตะวนัตก  ไดแก การที่ตัวละครมักใชชีวิตตามลําพังอยางโดดเดีย่ว มี
ความสัมพันธกับครอบครัวในระดับที่ต่ํา,มีความเปนปจเจกชนสูงยดึเอาความเหน็หรอืความ
ตองการของตนเองเปนใหญ, มุงหาความสขุแบบยึดตดิในวัตถุกับการใชชีวิตแบบพึ่งพิง
วิทยาศาสตรเทคโนโลยหีรือวิทยาการตางๆเปนสําคัญ, การสะทอนใหเห็นปญหาสังคมเกี่ยวกับ
สิทธิความเทาเทียมกันของชายหญิงผานตวัละครผูหญิง (นอยกับนิด) วยัรุนที่ติดยาและหาเลี้ยงชพี
ดวยการคาบริการ รวมทั้งการถูกผูชายคุกคามทํารายรางกาย  เปนตน นอกจากนีย้ังมีการถายทอดให
เห็นถึงลักษณะบุคลิกภาพของชาวญี่ปุน และพฤติกรรมแบบอาชญากรผูมีอิทธิพลแบบแกงยากูซา
อีกดวย โดยเฉพาะบุคลิกภาพของชาวญี่ปุนถูกถายทอดผานบคุลิกภาพของตัวละครเอกชายไดอยาง
สอดคลองกับขอเท็จจริงในการศึกษาคนญี่ปุนคอนขางมาก ประกอบบุคลิกภาพดังนี้ ไดแก ความไม
เปนมิตรสนิทคนยาก, เก็บความรูสึกไมแสดงออกอยางเปดเผยโดยเฉพาะกับคนแปลกหนา,ขยัน ,
รักษากฏระเบยีบเสมอ, สะอาดมาก, มีมารยาท และคานยิมเรื่องการฆาตัวตายของชาวญี่ปุนที่มี
สาเหตุทางจิตมาจากแนวคดิเกี่ยวกับความตองการการยอมรับจากกลุมหรือสังคมที่ตนดํารงอยู 

  นอกจากนี้เร่ืองนักแสดงก็เปนที่นาสนใจเพราะมีการใชนักแสดงนําเปน 
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นักแสดงที่มีชือ่เสียงหรือดารายอดนยิมจากทั้งสองชาติที่เปนสวนหนึง่ของผูรวมสราง
ภาพยนตรไทย-เอเชียเร่ืองนีไ้ดแก นักแสดงชาวญี่ปุนและ นักแสดงไทย ทั้งนี้ ผูรับบทเปนตัวละคร
เอกชายในเรื่อง (เคนจ)ิ ไดแก นักแสดงญีปุ่นยอดนิยม ชื่อ อาซาโนะ ทาดาโนบุ และ สองนักแสดง
นําหญิงของไทย ไดแก สินทิธา บุณยะศักดิ์ที่รับบทเปนนางเอกในเรื่อง (นอย) และไลลา บุณยะ
ศักดิ์ ที่รับบทเปนนิด 
 
 4.5.5 ฉาก (Setting) 
 

จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบฉากตางๆที่ใชในการถายทอด 
เร่ืองราวดังนี ้

- ฉากยุคสมัยหรือที่เกิดเหตกุารณตางๆในเรื่อง ไดแก ฉากประเทศไทยยุครวม 
สมัยหรือประเทศไทยยุคโลกาภวิัตนที่มีความเจริญดานวัตถุและเทคโนโลยีอยูมาก โดยมีฉากหลกัๆ
ที่ปรากฏเหตุการณในเรื่องใหดําเนนิไปอยางสําคัญ คือ บานพักของเคนจิ และบานพักของนอย โดย
บานพักของเคนจิเปนแบบหองพัก หรืออพารทเมนทแหงหนึ่งซึ่งถือเปนการสะทอนใหเห็นถึงวิถี
ชีวิตแบบคนเมืองใชชีวิต สวนบานพักของนิดกับนอยเปนบานพักชายทะเลที่บางปูใน  

- ฉากในบานพักของเคนจิเปนฉากสําคัญตอการแนะนําตัวละครอยางเคนจ ิ
ความรูสึกนึกคิดของเขา ลักษณะนิสัยเปนอยางไรสามารถพิจารณาไดจากฉากที่เปนขาวของ
เครื่องใชตางๆในบานของเขา รวมทั้งแนะนําพฤติกรรมการหมกมุนอยูกับการฆาตวัตายเราไดเห็น
การพยายามฆาตัวตาย 3 คร้ังที่ปรากฏใหเหน็ในฉากภายในบานแหงนี้ คร้ังแรกการผูกคอตายในโถง
ของบานที่แวดลอมดวยช้ันหนังสือ คร้ังที่2 ในฉากหองนอนที่เขาพยายามเอาหมอนปดหนาปดจมกู
ใหตาย คร้ังที่3ก็ในหองนอนอีกเชนกนัเขาพยายามใชปนที่พบในกลองใสตุกตาของพีช่ายฆาตัวเอง 
รวมถึงเหตุการณฆาตรกรรมที่ปรากฏที่นี่ถึงสองครั้ง ทั้งหมดถือไดวาฉากไดชวยสะทอนใหเห็น
บุคลิกภาพและพฤติกรรมของชาวญี่ปุนผานตัวละครเคนจิในเรื่อง เชนเขาเปนคนทีรั่กสะอาด และ
เปนระบบระเบียบอยางมาก ก็เห็นไดจากฉากที่ถายทอดใหเห็นถึงการจัดเก็บขาวของภายในบาน
อยางเปนระเบยีบและสะอาดอยางมาก เปนตน รวมถึงการสะทอนแนวคิดเรื่องการฆาตัวตายของคน
ญี่ปุน 

- ฉากบานพกัของนอยที่บางปูนั้นชวยถายทอดใหเห็นลักษณะนิสัยของนอยจาก 
ขาวของภายในบานและพฤติกรรมอื่นๆ ไดแกเครื่องใชภายในบานทีว่างไมเปนระเบยีบและสกปรก
มาก ทําใหรูวานอยเปนคนนสิัยไรระเบียบและสกปรกอยางมากดวย นอกจากนี้ฉากนี้ยังนับเปนฉาก
ที่สําคัญที่สุดในภาพยนตรเร่ืองนี้ เพราะเปนที่ที่ทั้งนอยและเคนจิไดมีโอกาสใชชีวิตอยูรวมกนั หรือ
แลกเปลี่ยนประสบการณดีๆใหแกกนัพัฒนาความรูสึกดีๆ ใหแกกันจนทําใหทัศนคตใินการมอง



 247
สังคมของเคนจิเปล่ียนไปในทางบวกและเลิกคิดฆาตัวตาย-  ฉากที่เปนการแสดงใหเห็นถึงการ
ดําเนินชวีิตของตัวละคร ไดแกฉากหองสมุดที่แสดงใหเห็นการใชชีวิตประจําวนัของเขา ในวนัหนึ่ง
เขาใชชีวิตเกี่ยวพันอยูสองที่คือบานและหองสมุดนี้ใชชวีิตสัมพันธกับผูอ่ืนบางก็มีเพยีงแคเพื่อน
รวมงานสาวของเขาคนหนึ่งเทานั้น มันไดสะทอนชีวิตของเคนจิอยางสามัญชนคนหนึ่งเปนมนุษย
เงินเดือนใชชีวติไปวันๆกับงานในสังคมเมอืงของกรุงเทพฯเหมือนกับชีวิตคนชนชัน้กลางอยางอื่น
ทั่วไป นอกจากนี้ยังมีฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของนิด และนอย โดยของนิดคือฉากในไนทคลับ
ญี่ปุนเปนการแนะนําอาชีพของนิดที่เปนผูหญิงบริการ สวนนอยไมชดัแจงนักในเมอืงไทยเธอเมื่อใช
ชีวิตใหหมดไปวันๆในบานพักของเธอนั่นและรอเวลาไปเริ่มชีวิตใหมที่โอซากา โอซากาเปนฉาก
หนึ่งที่ชวยแสดงใหเห็นถึงการใชชีวิตในสังคมของนอย เห็นอยางชดัแจงวาเธอทํางานในรานอาหาร
แหงหนึ่งในหนาที่บริกร และพักอาศยัอยูทีห่องเชาแหงหนึ่งรวมกับคนญี่ปุนในโอซากานี้และดู
เหมือนชวีิตเธอจะดูเปนระบบระเบียบขึ้นสังเกตไดจากขาวของของเธอที่ดูเปนระเบยีบเรียบรอย
สะอาดตาตางจากบานที่เมืองไทย 

- ฉากบรรยากาศของกรุงเทพฯ ถูกกลาวถึงผานบทพูดของตัวละครนอกเหนือ 
จากการเลาเรื่องพี่ชายเคนจิตอนที่มาถึงเมืองไทยใหมๆที่กลาววา “กรุงเทพฯเปนเมืองที่รถติดมาก 
และรอนมาก”  

- ฉากสภาพบานเมืองของกรงุเทพฯนีย้ังปรากฏอยางสําคัญ 1 คร้ังในเหตุการณที่เปน 
ประสบการณสําคัญที่ทําใหตัวละครเอกทัง้คูไดแกนอย และเคนจไิดมาพบเจอกนัเปนครั้งแรก ทั้ง
สองเขามามีความสัมพันธเกีย่วของกนัไมเฉพาะดวยเหตผุลที่ทั้งคูอยูในเหตกุารณพอดีเปนสําคัญแต
ดวยความรูสึกดีๆที่ทั้งคูตางมีใหแกนดิดวย เหตกุารณทีว่านี้คืออุบัติเหตุรถชนที่ทําใหนิดถึงตาย
ปรากฏในฉากถนนบนสะพานทางขามแมน้ํา นอกจากนัน้เหตกุารณสําคัญๆมักถูกแนะนําใหเหน็
ภายในตวับานไมวาจะเปนบานเคนจหิรือบานนอย   

จากการวิเคราะหฉากของภาพยนตรเร่ืองนีพ้บวา โดยสรุปแลวประกอบไปดวยฉากดังนี ้
0. ฉากสังคมเมืองยุคใหม สังคมที่มีความเจรญิดานวัตถุมากและผูคนในสังคมตางตองดิ้น 

รนเพื่อใหมีชีวติอยูรอด มีการใหความสําคญักับครอบครัวในระดับต่ํา  อีกทั้งผูคนมีการใชชีวิตแบบ
พึ่งพิงและเชื่อถือในวิทยาศาสตรเทคโนโลยีหรือภูมิปญญาตางๆตามแบบตะวนัตก มากกวาภูมิ
ปญญาหรือแนวคิดของโลกตะวนัออกที่มุงเนนแสวงหาความสุขจากจิตใจเปนสําคัญ (ฉากหลัก คือ 
ฉากประเทศไทยยุคปจจุบันและปรากฏฉากประเทศญี่ปุนเปนสวนนอยที่ไมสําคัญตามโครงเรื่อง
นัก)  

0. ฉากที่ใชในการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดความเชื่อ ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบ 
โลกตะวันออก และลักษณะที่จําเพาะเจาะจงของแตละประเทศตะวันออกที่เปนประเทศผูรวมสราง
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้  ในกรณีนี้ไดแก การถายทอดชีวติความเปนอยูของไทยยุค
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ปจจุบัน และทีน่าสนใจก็คือการสะทอนใหเห็นถึงลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของญี่ปุน 
โดยเฉพาะ ลักษณะบุคลิกภาพและความสมัพันธทางสังคมของชาวญี่ปุน   
 
 4.5.6 สัญลักษณพิเศษ (Symbol) 
   
 จากการวิเคราะหภาพยนตรพบสัญลักษณพิเศษตางๆ ดังตอไปนี ้

 
• สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก 

   
 1. จิ้งจกและนทิานจิ้งจก เปนตัวหมายถึง ความเดยีวดายเปลาเปลี่ยว  

 
สัญลักษณนี้ปรากฎขึ้นอยางสําคัญ 3 คร้ัง โดยครั้งแรกปรากฏบนเพดานหอง 

เคนจิในซีเควนซแรกที่แนะนําเคนจแิละเคนจิกําลังจะฆาตัวตายดวยการผูกคอ คร้ังที่สองตอนที่นอย
เสพยาบนโซฟาในบาน คร้ังที่สาม มันหลนลงมาจากเพดานหลังจากทีน่อยและเคนจเิร่ิมมานั่งดูทีวี
ดวยกันเปนการหมายถึงการออกจากภาวะเปลาเปลี่ยวเดยีวดายมามีกันและกัน ความรูสึกดีๆของคน
ทั้งคูเร่ิมเกิดขึน้แลว นอกจากนี้ยังมกีารปรากฏของหนังสือ “จิ้งจกที่เดยีวดาย” ซ่ึงก็ส่ือความ
หมายถึง ความเดียวดายเปลาเปลี่ยวของคนสามคนคือ นิด เคนจิ และนอย ที่ตางก็ชอบที่จะอาน
หนังสือเลมนี้เชนกัน 

นอกจากนี้ยังถือเปนการใชสัญลักษณพิเศษความหมายนี้เพื่อใหเห็นถึงลักษณะ 
ชีวิตความเปนอยูของผูคนในสังคมเมืองยคุปจจุบันที่ดํารงชีวิตแบบตางคนตางอยู ตางคนตางตอง
ดิ้นรนใหชีวิตของตนอยูรอด ภายใตโลกเสรีที่ทั่วทั้งโลกตางเชื่อมโยงถึงกันหมดทั้งทางเศรษฐกิจ 
สังคม วัฒนธรรมโดยเฉพาะการหลั่งไหลของอิทธิพลตะวันตก ผูคนยึดติดในคณุคาทางวัตถุ และ
พึ่งพิงเทคโนโลยีตางๆในการสื่อสารหรือในการใชชีวิตประจําวนัอยางมากกวาการใหความสําคัญ
กับความรูสึกแหงจิตใจ สภาวะแวดลอมเชนนี้เปนสวนหนึ่งที่ผลักดันใหผูคนโดยเฉพาะสังคมเมือง
ที่มีความสับสนวุนวายเกิดความรูเหงา โดดเดี่ยว และสับสนทางอารมณอยูมาก 

 
2. ศาลพระภูม ิเปนสัญลักษณพิเศษทางภาพหมายถึง ความมั่นคง  
หรือเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ 

 
เห็นไดจากการที่นอยยกมือไหวศาลพระภมูิแสดงความเคารพเสมือนเปน 

เครื่องยึดเหนื่ยวจิตใจทามกลางชีวิตที่โดดเดี่ยวตอนที่เธอวิ่งออกหาเคนจิหลังจากที่เธอไลเขาไป
เพราะเขาไปแอบขึ้นหองนอนดูขาวของเครื่องใชสวนตวัของนิด  
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รวมทั้งยังถือเปนการสะทอนใหเห็นในความเชื่อเกีย่วกบัอํานาจของโลกอื่นหรือส่ิงล้ี

ลับลับเหนือธรรมชาติที่คนไทยยดึถือและใหความเคารพเพื่อเปนการอาศัยพึ่งพิงกนัอยาง
ประนีประนอมหรือสอดประสานกลมกลนืกับสิ่งแวดลอมอื่นรอบตัวแมวาจะเปนสิ่งที่ไมสามารถ
จะมองเห็นหรอืพิสูจนไดในทางวิทยาศาตร ถือเปนการสะทอนความเชือ่แบบจําเพาะเจาะจงกับ
ลักษณะสังคมวัฒนธรรมไทยที่สอดคลองกับลักษณะกับแนวคดิเกีย่วกบัโลกของชาวตะวนัออกเปน
อยางด ี    

 
3. เสียงเพลงชาติ เปนสัญลักษณพเิศษทางเสียงหมายถึง ความมั่นคงหรือเครื่องยึด 
เหนีย่วจติใจ 

 
ในยามที่ตองใชชีวิตดวยความเหงาเปลาเปลี่ยว ดูเหมือนเพลงชาติพอจะเปนสิ่ง 

ที่เปนที่พึ่งพิงจิตใจใหแกตวัเอกหญิงของเรื่องที่ช่ือนอยได ผูหญิงหวัสมัยใหมทีดู่แข็งกระดางกย็งั
ยืนตวัตรงเคารพเพลงชาติได หรืออีกทางหนึ่ง เพราะเหตจุากการที่นอยตองใชชีวิตอยูเพียงลําพัง
เหมือนเปนคนที่อยูนอกสังคม เพลงชาติจงึเปนเหมือนสิ่งหนึ่งที่ชวยทาํใหเธอรูสึกวาไมโดดเดีย่ว 
หรือไมมีที่ยืนอยูในสังคม เพราะอยางนอยเธอก็รูสึกวาเธอก็ยังเปนคนไทยคนหนึ่งในสังคม
บานเมืองนี้  
 

นอกเหนือจากความหมายดังกลาวขางตนแลว ดวยความที่เพลงชาติไทยยังเปนสิ่งหนึง่ที่ 
เปนลักษณะจาํเพาะทางวัฒนธรรมของไทยที่สามารถถายทอดเรื่องราว ประวัติความเปนมาของ
ความเปนชาตไิทยผานเนื้อรองของเพลงไดเปนอยางด ี(เชน ไทยเปนประเทศที่รักสงบ และมีเอก
ราชมาชานาน เปนตน) ดังนัน้ การถายทอดซีน (scene) ในภาพยนตรที่ตัวเอกหญิง และคนใน
ละแวกบานทีต่างลุกขึ้นมายนืตรงเคารพธงชาติไทยอยางมุงมั่นประกอบกับเสียงเพลงชาติไทยที่
ถายทอดใหผูชมไดรับฟงเปนเวลายาวนานตลอดทั้งเพลงนั้นก็อาจจะเปนการพยายามใหความหมาย
อยางสําคัญแกเพลงชาติไทยก็เปนได อยางนอยดวยความที่มันเปนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
ผูสรางจึงอาจพยายามใหกลุมตลาดผูชมคนไทยไดรูสึกถึงความเกี่ยวเนื่องสัมพันธกบับริบท
สังคมไทยในเรื่องอันเปนทีท่ี่เหตุการณตางๆในเรื่องไดเกิดขึ้น หรือ เพือ่แนะนําใหผูชมจากกลุม
ตลาดอื่นหรือประเทศอื่นไดรูจักประเทศไทยมากขึ้น ถือเปนการสรางพื้นที่ของประเทศไทยใหผูชม
ทั่วไปทั้งในประเทศไทยเองและประเทศอืน่ไดรับรูอยางโดดเดนแปลกแยกจากสวนอืน่ๆของโลก 
หรือเอเชียชาตอ่ืินๆ  
    

4. โทรทัศน หมายถึง ความสุขหรือความรื่นรมยในชวีิต  
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โทรทัศนเปนสิ่งที่เคนจิไมมอียูในบานและในหวัสมองของเขา ความสุขความรื่นรมย 

ของเขาหาไดจากหนังสือเทานั้น ซ่ึงถือเปนการสื่อสารกับตัวเองในวงแคบภายใตอาณาจักรแหง
ความรูสึกนึกคิดของตัวเองเทานั้น จนกระทั่งเขาไดพบกบันอย เขากไ็ดโอกาสที่จะเปดตัวเองไปสู
โลกภายนอก หรือรูจักที่จะเรียนรูถึงการใชชีวิตอยางมีปฏิสัมพันธกับผูอ่ืนและสิ่งแวดลอมรอบตัว 
หรือการมีกลุมที่ตนดํารงอยูไดอยางมีความสุข แมแตการใชชีวิตกับสิ่งประดิษฐที่มาจาก
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีของตะวนัตก เชน โทรทัศน เขาก็เร่ิมที่ดูโทรทัศนและยิ้มอยางมีความสุขไป
กับ หนังหรือละครที่มันถายทอดใหดูได อาจเปนเพราะสิ่งที่ตัวละครพบเจอก็เหมือนกับ
ประสบการณในหนังหรือละครในโทรทัศนก็เปนไดถึงแมจะเปนหนังที่คนสวนใหญเห็นวาเปน
หนังแนวน้ําเนาแตก็สามารถสรางความสุขใหคนไดและก็ไมตางกับชวีติจริงนัก โดยเฉพาะการใช
ชีวิตอยูรวมกนัของตัวเอกชายกับหญิงในเรื่อง  

ในภาพยนตรมีการแสดงใหผูชมไดเห็นเรื่องราวของหนงัหรือละครเรื่องนั้นที ่
เคนจิกําลังดูอยูดวยซ่ึงเปนชวีิตที่สอดคลองกับประสบการณดีๆที่เคนจกิับนอยกําลังประสบอยูมาก 
โดยเปนเรื่องของ พระเอกกบันางเอก ซ่ึงกาํลังหลงปาในที่ที่อยูหางไกลจากผูคนจนเกิดเหน็ใจกัน
แลวพัฒนาเปนความรักในที่สุด ไมตางอะไรกับบรรยากาศกับใชชวีิตอยูรวมกนัของนอยและเคนจทิี่
บานพักในบางปู 
 

สัญลักษณพิเศษความหมายนี้ไดชวยสะทอนใหเห็นแนวคิดลักษณะตะวนัออก ในเรือ่ง 
เกี่ยวกับการใชชีวิตอยูของมนุษยในโลกทีจ่ะเปนสุขไดหากดํารงอยูแบบไมยึดมัน่ถือมั่นในตวัตน
มากเกินไป แตรูจักที่จะเรียนรูและใชชวีิตอยูอยางประนปีระนอมกับสิง่แวดลอมรอบตัวใหเปนสขุ
ใหได ถือเปนการดํารงชีวิตแบบทางสายกลางไมมากไมนอยจนเกินไป  แมวาสิ่งแวดลอมที่อยู
รอบๆตัวมนุษยเราเหลานัน้จะเปนสิ่งที่ไดรับอิทธิพลหรือเปนวิทยาศาสตรเทคโนโลยีที่มาจากภูมิ
ปญญาโลกตะวันตกทีเ่นนความสุขแบบทีย่ึดติดกับวัตถุอยูมากก็ตาม     
 

5. เสื้อชุดนักเรยีนญี่ปุนและสมบัติสวนตัวของนิด หมายถึง ความรูสึกผิดบาป 
โดยที่ความรูสึกนี้นั้น เปนความรูสึกผิดบาปที่ตัวนอยมีตอนิดเธอรูสึกวาทําให 

เขาตาย และความรูสึกเดยีวดายที่ตองเสียนองสุดที่รักไป แตสุดทายนอยไมอยากจมอยูกับความเศรา
เดียวดายอีกแลวเพราะเธอเริม่รูสึกดีเมื่อมีเคนจิอยูเคยีงขางหลังจากที่เธอนอนหนนุตกัเคนจิอยาง
อบอุนในเมื่อคืนนี้แลว ดังนัน้ในเชาวันรุงขึ้น เธอจึงตื่นขึ้นมา แลวจดัการเผาเสื้อผาของนิดซึ่งอาจ
รวมถึงขาวของอื่นของนิดดวย เชน หูฟงเคร่ืองเลนเพลงวอลกแมนตางๆ เพื่อลบความหมองเศรา 
กับความผิดบาปใหหมดสิ้นไป หรืออาจเปนเพราะเธอไมรูสึกโดดเดีย่วอีกแลว 
  

6. นอยในรางนิดที่ตายแลว หมายถึง ความรักหรือความรูสึกดีๆที่ตัวเอก 
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ชาย (เคนจ)ิ มีตอตัวเอกหญิงที่ช่ือนอย ไมใชความรักที่เขาเคยมีใหแกนดิเหมือนเชนในอดีตอีก
ตอไปแลว 
 

เคนจิชอบนิดมากนับตั้งแตแรกเหน็ และฝงความรูสึกดีๆ ที่มีใหแกนิดนี้ไวในใจ 
ของเขาตลอดเวลาอยางที่ไมอาจมีใครมาแทนที่ได แมเขาไดมีโอกาสมาใชชีวิตอยูรวมกับนอย เขาก็
ยังมักจนิตนาการภาพในใจอยูตลอดเวลาวาเขากําลังใชชีวติอยูรวมกับนดิอยางเปนสุข  เห็นไดจาก
ฉากตางๆดังนี ้เชน  เมื่อเขาเริ่มรูสึกอบอุนใจที่นอยนอนหนุนตกัเขา เขาก็กลับจินตนาการวาเปนนดิ
คนที่เขาแอบหลงรัก  หรือ ฉากตอนที่นอยตองการลบความรูสึกผิดบาปกับนิดใหออกไปจากใจ เธอ
จึงนําเอาของทกุอยางของนิดมาเผาทําลาย เมื่อเคนจิไดเหน็นอยในตอนนั้น เขากก็ลับจินตนาการ
ภาพวาเปนนดิอีก หรือ ในฉากที่จอนบุกเขามาทํารายนอย เคนจิก็รูสึกวานิดกําลังถูกทํารายจึงรีบเขา
ไปชวยเหลือ เปนตน 

แตแลวในที่สุด ความรูสึกดีๆ  หรือความรักที่เคนจิเคยมใีหแกนิด ก็คอยๆถูกถายเท 
เปล่ียนเปนความรักที่เขามีใหแกนอยแทน เห็นไดจากสญัลักษณทางภาพที่เกิดขึ้นในจิตใจเขา 
หลังจากที่เคนจิกลับจากการสงนอยไปญี่ปุนที่ดอนเมืองแลว เขาก็หวนนึกถึงภาพในขณะทีใ่ชชีวิต
อยูรวมกนักับนอยอยางเปนสุข จากเดิมในตอนที่อยูรวมกับเธอ เขากลับจินตนาการภาพเห็นเธอเปน
นิด แตมาตอนนี้ไมใชแลว ภาพของนิดเริ่มเลือนหายไปเหลือเพียงแตภาพของนอยในความทรงจํา
เทา ถูกถายทอดดวยสัญลักษณทางภาพ ไดแก ภาพของนอยที่นอนหนนุตักเขาที่ทําใหเขารูสึก
อบอุนใจมาก ไมใชภาพของนิดนอนหนุนตักเขาเหมือนอยางที่เขาเคยจินตนาการอีกตอไปแลว  
  

7. ความผิดบาปทางศีลธรรม เปนตัวหมายถึง ส่ิงสกปรกในความรูสึกของตัวละครเอกชาย 
ภาพยนตรไดมีการสรางสัญลักษณพเิศษทีแ่สดงใหเห็นถึงวาความสกปรก ในความรูสึก

ของเคนจินั้น ไดหมายรวมถงึ ความสกปรกในพฤตกิรรมหรือศีลธรรม ดวยเหน็ไดจากหลังจากที่
เคนจิฆาเพื่อนพี่ชายตายเขากห็ลบเขามาที่หองนอนแลวปดเนื้อปดตวัเขาราวกับมันเปนสิ่งสกปรก
ทั้งที่ไมเห็นวามีอะไรเลอะเสือ้ผาเขาเลย 
 

• สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม 
0. กองหนังสือกระจัดกระจายและสวะวัชพชืในแมน้ํา  หมายถึง  

ความไรระเบยีบยุงเหยิงของชีวิตในโลกนี้   
สัญลักษณพิเศษนี้ ปรากฎขึ้นในครั้งที่หนึ่งและสองของการฆาตัวตายของ 

เคนจิที่ถูกนําเสนอในภาพยนตร กองหนังสือกระจัดกระจายที่เกิดหลังจากการฆาตวัตายในหวงคิด
ของเขากองหนังสือจากที่วางตัวเปนตั้งตอนแรกใชเปนฐานเพื่อปลอยตวัเองใหเชือดรดัคอแนนขึน้
จนตายเพื่อหลุดพนจากความไรระเบียบเหน็ไดจากตัวเขาที่อยูกองหนังสือกระจัดกระจายไรระเบียบ
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นั่นแทนความยุงเหยิงของโลกใบนี้เชนเดยีวกับการจินตนาการฆาตัวตายในครั้งที่สองที่เขาโดด
น้ําแหวกสวะวัชพืชที่ลอยเปนแพเหนือผิวน้ําเพื่อดื่มด่ําถึงภาวะความตายที่กําลังจะมาถึงใตน้ํานั่น 
 

0. ปูเนาและเศษอาหารกินแลวกองเลอะเทอะบนโตะอาหาร หมายถึง  
ภาวะปญหาทีส่ั่งสมและการนํามาซึ่งเหตุราย   

สัญลักษณพิเศษนี้ปรากฏขึ้นในตอนทีน่อยเรียกนิดใหขึน้รถแตนิดเดนิหน ี
แลวหนัมาพบกับเคนจิทีก่ําลังจะกระโดดสะพานพอดีนิดจองมองเคนจแิลวก็ตดัภาพมาที่สัญลักษณ
ดังกลาวนี่ ส่ือถึงปญหาแหงภูมิหลังในอดตีไดส่ังสมก็ตวัขึ้นอาจหมายถึงการไมลงรอยกันของพี่
นองคูนี้ที่ปญหาไดดาํเนินมาจนเกดิผลรายกับทั้งคูในที่สุด เหตุรายทีป่รากฏใหผูชมไดทราบในเวลา
ตอมานั่นคือ นดิถูกรถชนตาย 
  

0. ขยะลอยฟองเปนแพในทะเล หมายถึง ภาวะปญหาที่ส่ังสมและการนํามาซึ่งเหตุราย  
มันเปนสัญลักษณพเิศษที่ชี้ใหเห็นถือสภาวะปญหาที่ซํ้าซากวนเวียนในภูมิหลังของนอยที่

เธอยังไมสามารถหลีกหนีพนมันยังคงเขามาคุกคามเธอภาพนี้ปรากฏหลังจากที่จอนมาพบเหน็นอย
และเคนจทิี่รานอาหารริมหาด อันเปนลางบอกวาปญหาที่ส่ังสมมานี้กําลังจะแปรเปลี่ยนไปสู
เหตุรายที่จะเกดิขึ้นกับชวีิตของนอยตอมา ซ่ึงวันรุงขึ้นจอนก็เขามาทํารายนอยถึงในบาน 
                           

0. เมืองโอซากา เปนสัญลักษณพิเศษหมายถึง ชีวิตใหมของตัวละคร 
เอกหญิง (นอย) และภูมหิลังของตัวละครเอกชาย (เคนจ)ิ 
 

เมืองโอซากา ประเทศญี่ปุนถือไดวาเปนชวีิตใหมที่นอยคาดหวังเพื่อทิง้เรื่องราวชีวิตภูมิ
หลังที่ไมนาจะดีนกัไวที่โอซากาเห็นไดวาเธอมีสภาพความเปนอยูที่เหมือนกับคนปกติที่อยูใน
กฏเกณฑของสังคมทั่วไป จากชีวิตที่ไรระเบียบกด็ูเปนระเบียบขึน้ มีงานทําในรานอาหารจากที่
เมื่อกอนไมปรากฏแนชัดวาเธอทํางานอะไรเปนชิ้นเปนอนัอยางชัดแจง ในขณะเดยีวกนัชีวิตของผูที่
อยูในระเบียบกฏเกณฑอยางเคนจิบรรณารกัษหนุมผูมีงานมั่นคงแนนอนทําเปนมนษุยเงินเดือนใน
สังคม ในตอนทายของเรื่องไดแสดงใหเหน็วาเขาถูกตามลาดวยแกงมาเฟยจากโอซากา  เขามีรอยสัก
เหมือนพี่ชายที่นาจะทํางานอยูในแกงมาเฟยแหงหนึ่งในโอซากาโดยตีความไดจากบทสนทนาของ
พี่ชายและเพื่อนของเขาในไนทคลับญี่ปุน และการที่เคนจิถูกจับกุมอาจจะดวยความทีเ่ขาเปนอาชญา
กรขามชาติหรือหนึ่งในสมาชิกแกงมาเฟยจากโอซากา มองอยางเปรียบเทียบไดวาขณะที่ชีวิตของ
นอยกําลังจะไปในทางที่ดีขึน้ที่โอซากา แตเคนจิจากที่เปนชายหนุมวยัทํางานใชชวีติปกติธรรมดา
คนหนึ่งกลับตองมาพบเรื่องยุงเหยิงซึ่งอาจเปนเพราะอดตีของเขาในโอซากาที่จากมา ซ่ึงดูจะ
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สอดคลองกันดีกับผลที่ไดจากการศึกษาทีว่าเมืองโอซากานั้นเปนเมืองทาที่สําคัญทางเศรษฐกิจ
ของญี่ปุนมาชานานนับแตยคุศักดินา และถือไดวาเปนเมอืงตนกําเนดิของยากูซา หรือกลุมผูมี
อิทธิพลที่เขามาปกปนรักษาประโยชนใหกับพวกพองของตน 
  

0. เสียงโทรศัพท เปนสัญลักษณพิเศษหมายถึง การคุกคามหรือความไมสงบสุข 
เสียงโทรศัพทที่ดังขึ้นทุกครัง้ในเรื่องจะเปนโทรศัพทจากตัวละครชื่อจอน  

ผูชายที่ชอบมาคุกคามความสงบสุขของนอยกับเคนจิ สัญลักษณนี้ปรากฏขึ้นหลักๆ 3คร้ัง ไดแก 
คร้ังแรก ดังขึน้กอกวนความสงบสุขของเคนจิถึงสองครั้งแตคร้ัง1เขารับไมทันแตเมือ่รับในครั้ง2
จอนก็พดูจาไมสุภาพกับเขาและทําตัวเปนเจาของชีวิตนอย คร้ังที่สอง ก็คือ คร้ังที่นอยรับโทรศัพท
โดยตรงกับจอนและเธอไดพดูใหเขาอยามายุงกับชวีิตของเธอดีๆ คร้ังที่สาม จอนโทรเขามาอีกนอย
ในรางนิดรับเองแตพูดจาแบบหยาบคายดวยความไมพอใจใสจอน และกระแทกหใูสเขา แลวตอมา
จอนก็เลยเขามาทํารายเธอถึงบาน  

นอกจากนี้ในกระดาษที่พี่ชายเคนจกิําชับเคนจิหามรับโทรศัพทเด็ดขาดก็ 
เปนการพยายามจะสื่อใหเห็นวาเทคโนโลยดีานการสื่อสารชนิดนี้มันเปนเสมือนภาวะคุกคามชีวิต
ความสงบสุขของผูคนอยางหนึ่ง ซ่ึงในทีน่ีค้ือ การคุกคามพี่ชายเคนจิผูซ่ึงกําลังหลบปญหาที่ตนกอ
ไวที่โอซากาอยูหรือหลบหนกีารตามลาลางแคนจากหวัหนาแกงยากูซาอยู 
 

จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษในความหมายนี้สามารถกลาวไดวา โทรศัพทถูกสรางให 
เปนตัวแทนของวิทยาศาสตรเทคโนโลยีทางการสื่อสารที่ชวยเชื่อมโยงเขาถึงกันหรอืติดตอส่ือสาร
ถึงกันไดอยางสะดวกสะบายมากขึ้น แตในอีกดานหนึ่งหากมองในแงลบแลวจะเหน็วาการใชชีวิต
แบบพึ่งพิงมันก็ดูจะทําใหชีวติผูคนดูสับสนวุนวายมากขึน้ หรืออาจนํามาซึ่งปญหาเหมือนที่
ภาพยนตรเร่ืองนี้พยายามจะสื่อถึง เพราะมันถือเปนสื่อที่คอยชักนําผูรายหรือบุคคลที่ไมพึง
ปรารถนาใหไดพบกับตนถึงบานได ในกรณีนี้อาจเปนเหตุผลเดียวกับการที่เคนจิตองการจะจากโลก
นี้ไปเพราะไมอยากวิง่ไลตามเทคโนโลยีเพื่อติดตอส่ือสารกับผูคน และไมตองการรบัโทรศัพทก็อาจ
เปนเพราะอยากมีความสุขสงบอยูในโลกสวนตัวไมอยากรับรูเร่ืองราวภายนอกที่วุนวายก็เปนได 

 อยางไรก็ดภีาพยนตรก็มกีารสรางใหเห็นขอดีของเทคโนโลยีวาสามารถ 
สรางความสุขความรื่นรมยในชวีิตใหแก เคนจิ ไดเหมือนกันแมวาในอดีตเขาจะปฏิเสธการหา
ความสุขจากเทคโนโลยีเพื่อการสื่อสารตางๆกับโลกภายนอก ไมวาจะเปน โทรศัพท วิทยุ โทรทัศน 
อินเตอรเน็ต เปนตน เพราะความสุขเพียงอยางเดยีวของเคนจิกอนทีจ่ะไดพบกนันอยนั้นก็คือการ
อานหนังสือเทานั้น 
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• สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค 

 
1. สัญลักษณพิเศษใชเปรียบเทียบบุคลิกลักษณะของตวัละคร 
ชุดของสัญลักษณของคูเปรียบเทียบในภาพยนตรเร่ืองนี้ ถูกสะทอนผาน 

จากพฤติกรรมแปลกๆของตัวละครเอกชายที่ชื่อเคนจิ ผูหมกมุนอยูกับการฆาตัวตายทาํใหภาพยนตร
มีจุดประสงคที่จะบอกโดยนัยถึงอีกดานหนึ่งของจิตใจเคนจิที่ทําใหเขาไมอยากมีชวีิตอยูในโลกใบ
นี้ รายละเอยีดของตัวละคร รวมทั้งการเปรียบเทียบใหเห็นรายละเอียดของเรื่องที่สําคัญ อยางเชน 
การมาอาศัยอยูรวมกนัของคนตางขั้วในที่แหงหนึ่งทีแ่วดลอมไปดวยบรรยากาศแหงความเหงา 
เนื่องจากเปนภาพยนตรที่ไมเนนการผลักดันเหตกุารณตามโครงเรื่องแตเนนไปที่รายละเอียดรวมทั้ง
ความรูสึกนึกคิดของตัวละครเปนหลัก 

0.0 การเปรียบเทยีบบุคลิกภาพคูตรงขามของ เคนจิกับพี่ชาย  
การเปรียบเทยีบนี้ถือเปนการชี้ใหเห็นถึงความขัดแยงระหวางความมีระเบียบ และ 

สะอาด กับ ส่ิงที่ตรงขาม ทั้งนี้เห็นไดจากชดุของสัญลักษณพิเศษ ตอไปนี้ 
       
        ตารางที่ 33 การเปรียบเทียบบุคลิกภาพคูตรงขามของ เคนจิ กับพี่ชายใน Last LifeTheUniverse 

ความมีระเบียบและสะอาด / เคนจิ ความไรระเบียบและสกปรก / พี่ชายเคนจิ 
1.ชุดโซฟาบานเคนจิที่วางเปลาสะอาดไมมีสิ่ง
ใดวางใหไรระเบียบ 

1.การมาเยือนของพี่ชายทําใหโซฟาไรระเบียบดวย
ของที่วางระเกะระกะ 

2.ขณะเคนจิมองเห็นเสื้อผาของพี่ชายที่ลอยอยู
ในสระน้ําจากหนาตางหองนอน 
 - สัญลักษณที่เห็นก็คือขางตัวเคนจิที่เปน
หนาตางบานที่ถูกเลื่อนออกมานั้นมันมีเงา
สะทอนของหมูตึกที่มี pattern แบบเดียวกันเปน
ตึกสี่เหลี่ยมและหนาตางสี่เหลี่ยม เปนตัว
หมายถึง การกักขังตัวเองอยูในกฏเกณฑและ
ความมีระเบียบตางๆของเคนจิ ความรูสึกเหงา
โดดเดี่ยวเกิดขึ้นก็เพราะการใชชีวิตแบบเก็บตัว
ของเขานั่นเอง 

2.เสื้อผาที่มีสีสัน และกางเกงของพี่ชายถูกวางลอย
ละลองอยูในสระน้ําของตึกบานเคนจิ  
- สัญลักษณนี้ เปนตัวหมายถึง ความอิสระเสรีใน
การใชชีวิตของพี่ชายเคนจิ 

3. ขอความบนแผนกระดาษที่เคนจิเขียนตอนที่
กําลังจะผูกคอตาย ที่มีเนื้อความวา “สวยงาม
เหลือเกิน”  
แสดงถึงความรูสึกของเขาเกี่ยวกับความตายและ
ชีวิตหลังความตาย นอกจากนี้ยังตีความไดวา

3.ขอความอีกหนาหนึ่งของกระดาษแผนเดียวกันที่
เคนจิเขียนขณะจะผูกคอตายนั้น  มีขอความของ
พ่ีชายที่วา “ออกไปวิ่ง อยารับโทรศัพทนะ” เปน
สัญลักษณที่ตีความไดวาเขาไมเปนคนที่ปดตัวเอง
จากสังคม รักที่จะมีชีวิตอยูบนโลกใบนี้แมวาจะมี
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ความสุขของเคนจิก็คือการไดจากโลกนี้ไป ปญหาที่ตองเผชิญหนาอยางสําคัญอยู ก็คือการโดน

ไลลาจากแกงมาเฟย เพราะไปกอเรื่องกับลูกสาว
หัวหนาไว 

 
นอกจากนี้ยังมสัีญลักษณที่มคีวามหมายเชนเดียวกับขอ 2. ในตารางที่เคนจิปดกัน้ตัวเองดวยการใช
ชีวิตอยูในกรอบของระเบียบและกฏเกณฑตางๆที่ตนสรางขึ้นมา ในฉากที่ตอเนื่องกับขอ 2.นี้ ไดแก 
ภาพ 2 ภาพ (2 shots) ที่ส่ือความหมายตอเนื่องที่หนาตางกระจกของหองเจาหนาทีห่องสมุดที่เคนจิ
ทํางานอยู ประกอบไปดวยภาพแรก : กระจกหนาตางทีว่างเปลาไมเหน็ผูใดปรากฏอยูภายในพรอม
หยาดฝนรนิลงมาอยางไมขาดสาย และภาพตอมา : เคนจิมาหยดุยนือยูหนาบานหนาตางมองเห็นได
จากขางนอกวาเขาอยูภายใตกรงหรือสายน้าํฝนที่รินมาเปนเสนๆเหมือนซี่กรง  

ทั้ง2 ภาพหรือ 2 ช็อต (shots) ตอเนื่องดังกลาวแลวนี้ ถือเปนการสรางความหมายใหเหน็วา
เคนจิเปนชายที่กักขังตัวเองใหอยูในกรอบระเบียบกฏเกณฑตางๆที่ตนสรางขึ้นไวเอง                          

 
สําหรับความเหมือนเพยีงอยางเดียวของเคนจิ กับ พี่ชาย นั่นก็คือ รอยสัก ซ่ึงเปนตัวหมาย 

ถึง ความหมายโดยนัยของภมูิหลังชีวิตเคนจิ  ที่พยายามจะบอกวา ในความเปนจริงแลวนั้น เคนจิก็
อาจไมไดสะอาดในทางพฤตกิรรมหรือศีลธรรมอยางแทจริงก็เปนได เขาก็ไมไดดีวิเศษไปกวาพี่ชาย
ของเขาเองนัก เพราะเขากเ็ปนหนึ่งในแกงมาเฟยจากโอซากาเหมือนกนั ความสกปรกหรือไร
ระเบียบกฏเกณฑทั้งหลายโดยวตัถุส่ิงของตางๆที่แวดลอมตัวเขา เขาสามารถจัดการใหมันมีระเบยีบ
และสะอาดขึน้ไดแตภูมหิลังในอดีตทีด่างพรอยในพฤติกรรมที่อาจเรียกไดวาเปนอาชญากรไดนั้น
มันไมสามารถลบเลือนได อยางนอยอาชญากรรมหนึ่งที่เห็นไดชดัก็คือการฆาคนในเมื่อหลักฐานมี
อยูและเราไมสามารถเรียกคนตายใหฟนขึน้มาได ความไมสะอาดของชีวิตในภูมหิลังของเคนจิกอน
หนาที่เราจะเหน็เขาฆาตัวตายนับตั้งแตฉากเปดเรื่องในภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น โดยเฉพาะภูมหิลังของ
ชีวิตเคนจทิี่โอซากาไมไดมกีารเปดเผยอยางชัดแจงนักผานเนื้อหาภาพยนตร แตมันก็อาจเปนอีก
เหตุผลหนึ่งทีท่ําใหเขาอยากฆาตัวตาย เพราะตองการหนปีญหาของชีวติที่ยุงเหยิงในอดีตก็เปนได  

1.2 การเปรียบเทียบบุคลิกภาพคูตรงขามของ เคนจิ กับ นอย 
  การเปรียบเทยีบนี้เห็นไดชัดจากการจดัขาวของภายในบานเคนจิทีแ่สดง 

ใหเห็นจากฉากเปดที่จดัวางวัตถุตางๆภายในบานอยางมรีะเบียบตางจากบานของนอย บานเคนจิเตม็
ไปดวยกองหนังสือ แตบานนอยเต็มไปดวยกองจานสกปรกที่ใชแลว และนอยกย็ังชอบเขี่ยบุหร่ีไป
ตามที่ตางๆไมเปนที่เปนทาง  แมวาเคนจิจะเปนคนเจาระเบียบแตก็ยังทนอยูกับนอยทีไ่รระเบียบได
อยางประนีประนอม เชน คอยตามเก็บขาวของของนอยเพื่อใหเปนระเบียบสะอาด หรืออยางตอนที่
กําลังจัดขาวของเพื่อสงนอยไปดอนเมือง เคนจิเก็บขาวของของเขาที่มีอยูนอยช้ินอยางเปนระเบยีบ
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ในหอพลาสตกิ แลวไปชวยนอยยดัของลงกระเปาเดินทางใบโตเตรียมไปญี่ปุน นอกจากนี้เขา
ยังเพิ่มสีสันในชีวิตดวยการใสเสื้อผาที่มีสีสันที่นอยเตรียมใหและดูโทรทัศนจากที่ไมเคยอีกดวย  
 

นอกจากนี้ยังรวมถึง สัญลักษณพเิศษทางภาพไดแก ภาพขาวของในบานนอยลอยไปเก็บ 
อยางเปนที่ทางนั้น เปนภาพในหวงความรูสึกนึกคิดของนอยที่ชีวติของเธอมีส่ิงใหมๆ เขามานั่นคือ
การมาของเคนจิที่ทําใหชีวติเธอเปนระบบระเบียบขึ้นสดชื่นขึ้นดวยบรรยกาศใหมของบาน 
ขณะเดียวกนัเธอก็ยังตองเศรากับความผิดบาปที่ไมสามารถลืมไดนั่นคือการตายของนอยที่ผุดขึ้นมา
ในจินตนาการของเธอโดยใชสัญลักษณแทนนิดคือ หฟูงและกรอบรูปถายของของนิดที่ลอยมาหา
เธอตรงหนา ซ่ึงทั้งหมดนี้เกิดขึ้นในจนิตนาการหลังการเสพยาของนอย 
  

2. สัญลักษณพิเศษใชสะทอนลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของญี่ปุน 
 
2 .1 ลักษณพเิศษใชบอกบุคลิกภาพและแนวคิดความสัมพันธทางสังคมของชาว
ญี่ปุน 
 
2.1.1 สัญลักษณพิเศษที่ใชบอกบุคลิกภาพของชาวญี่ปุน  

 
จากการศึกษาลักษณะบุคลิกภาพของชาวญีปุ่นนั้น พบวามีลักษณะบุคลิกภาพโดย 

สรุป ไดเปนลักษณะ 7 ประการ ไดแก (อารดี อภิวงศงาม, 2542) การมคีวามรวมมือสูง, ความไม
เปนมิตรสนิทคนยาก, เก็บความรูสึก , ขยัน, รักษากฏระเบียบเสมอ ,สะอาดมาก และความมีมารยาท 
ซ่ึงลักษณะตางๆทางพฤติกรรมหรือบุคลิกภาพของตัวเอกชายที่ช่ือเคนจิในเรื่องนี้ ก็มลัีกษณะตางๆ
ที่สอดคลองกับขอสรุปสวนใหญที่ไดจากการศึกษาชาวญี่ปุนขางตน (ที่ชัดเจนคือสอดคลองกับ
ลักษณะ 6 ประการ) สามารถอธิบายไดดังตอไปนี้คือ 
   - ความไมเปนมิตร สนิทคนยาก : อยางที่เห็นไดจากพฤติกรรมเคนจิเขาไม 
ใครอยากจะเปดเผยตวัตนหรอืสนิทชิดเชื้อกับใครนักแมกับเพื่อนรวมงานที่ทํางานกับเขาทุกวันก็
ตาม หรือกับพีช่าย เวลาพดูจากับใครก็ดูผิวเผินไมกลามองหนา ไมกลาสบตาผูที่พูดดวย อีกทั้งยังมี
กริยาแสดงถึงความสุภาพอยางสูงตอผูอ่ืนอันแสดงถึงความสัมพันธในขัน้ทุติยภูมิเสียมากกวา ใน
ขอนี้นั้น พบวา เปนผลสืบเนื่องมาจากการที่ญี่ปุนมีคานิยมหรือแนวคิดในการรวมกลุมคอนขางสูง 
ดังนั้นพวกทีด่เูหมือนคนนอกจะไมไดรับการยอมรับในการคบหาไดอยางงายๆเพียงแตคบพดูคุยกนั
ผิวเผินและเตม็ไปดวยความสุภาพอยางมาก ไมวาไปประเทศไหนก็ตาม แมจะมีคนญี่ปุนอยูทั่วไป
แตจะอยูรวมกลุมกัน  กลุมของใครกลุมของมันภายในกลุมของคนญี่ปุนดวยกันดวยคนญี่ปุนเหน็วา
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การคบกับคนญี่ปุนดวยกันจะรูสึกถึงความราบรื่นในการคบหาการสนทนา และไมรูสึกแปลก
แยกนัก 
  

- เก็บความรูสึก ไมแสดงออกชัดเจนวาตองการอะไร : ในภาพยนตรเร่ือง 
นี้ถูกพบเหน็ผาน พฤติกรรม เคนจิ อยางเชน เขาชอบนิดมากตั้งแตแรกเห็นจนทําใหเขาอยากที่จะ
ติดตามนอยพีข่องนิดเพื่อคนหารองรอยของคนที่ตนชอบพอ, แมสุดทายเขาจะเริ่มมใีจใหนอย
แลวแตเขาก็ไมไดพูดออกมา เขาสามารถยิ้มมีความสุขกบันอยแตสวนมากเขาก็มักจะแสดงสีหนา
เรียบเฉยอยู, เคนจิออกจะรําคาญคนแกที่มาวุนวายพูดภาษาญี่ปุนใสเขาอยางผิดๆถูกๆไมรูเร่ืองแต
เขาก็แกปญหาดวยการหนัหนามองไปทางคนแกนัน่ แมไมสบตาแตกย็ิ้มใหเสมือนรับฟงอยางสุภาพ
นอมศรีษะใหนิดหนึ่งกอนจะลุกออกไปจากที่นั่งแลวลงรถประจําทางไป, เขาตองการคนหานิทาน
เร่ือง “จิ้งจกที่เดียวดาย” เขาถามกับนอยเมื่อแรกรูวามันหายไปจากกระเปาที่นอยเอาเกบ็มาคืนใหที่
หองสมุดแลวก็พยายามถามหรือหาอยูหลายครั้งแตก็ถามแบบพูดเบาๆไมเต็มเสียงไมกลาถามมาก
จนนอยไมรูวาเขาตองการอะไร ซ่ึงอาการชอบงําเก็บความรูสึกของตน เชนนี้เปนอาการที่เปน
บุคลิกภาพของคนญี่ปุนโดยสวนใหญ ซ่ึงสาเหตุใหญกค็งเปนเพราะตองการรักษามารยาทในการ
คบหาคน ดังนัน้ถาคบกับคนญี่ปุนผิวเผินจะรูสึกวาเปนคนใจดี และใจเย็น เนื่องมาจากคนญี่ปุนถูก
ฝกมาใหมีความอดทนเพื่อทีจ่ะสามารถอยูรวมกลุมกันใหได ที่นาสังเกตอยางหนึ่งคอืคนญี่ปุนสวน
ใหญนิสัยที่อยูนอกบานจะมกัดูใจเยน็ ชางอลุมอลวย แตเมื่ออยูในบานกลับตรงขามสิ้นเชิง มักกลับ
กลายเปนคนใจรอน เอาแตใจตนเอง และรุนแรงก็มีมาก แตคนที่ใจเยน็และดีกม็ี บางก็กลาวกันวา
คนญี่ปุนมีสองหนาที่ไมเหมอืนกันเลยโดยสิ้นเชิง ภายใตการโคงคํานับหรือคําพูดขอโทษอาจแฝง
ไวดวยความเปนศัตรูก็เปนได 

 
-  ขยัน : เวลาเคนจิทํางานในหองสมุดก็ดจูะมีสีหนาจริงจงัเรียบเฉยดูมุง 

มั่นกับการงานที่ตนกระทํานัน้ๆอยูอยางดี สะทอนถึงบุคลิกหนึ่งของคนญี่ปุนโดยทัว่ไปเชนกนัที่มี
ภาพพจนวาจะมีสีหนาเครงเครียดในเวลาทํางานเสมอ แตคนญี่ปุนก็มอีารมณขันเชนกันแตเปน
อารมณขันที่เปนแบบตลกพื้นๆงายๆบาบอที่เห็นแลวหัวเราะไดทนัที ไมตองตีความ คนญี่ปุนสวน
ใหญจะไมคอยชอบอารมณขันในแบบที่คนไทยเราชอบกันอยางพวกตลกที่เรียกกนัวา Black 
Humor ที่ตองคิดแลวคิดอกีเพื่อตีความในความหมายที่แทจริงของมัน 

 
- รักษากฏระเบียบ กฏหมายเสมอ : ที่เห็นไดชัดเจนคงจะเปนเรื่องของกฏ 

จราจร อยางเวลาขามถนนก็จะรักษาระเบยีบตามไฟสัญญาณที่แสดงอยางมากแมรถวางสามารถขาม
ไดอยางปลอดภัยแตสัญญาณไมไดบอกใหขามก็จะไมขามกัน เปนตน อยางเคนจกิ็ดูเหมือนจะใช
ชีวิตประจําวันอยูภายใตกฏระเบียบสังคมไดดีดแูลวไมนาจะเปนคนที่มพีิษมีพิษอะไรในสังคม และ
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ยังมีนิสัยสวนตัวเปนคนมีระเบียบในการใชชีวิตประจําวนัอีกดวย อยางเชน การจัดเรียงหนังสือ
ในบานเปนระบบโดยมีการกาํกับดัชนีไวดวย หรือการจดัเตรียมเสื้อผารองเทาที่เปนระบบมีการ
กําหนดวนัที่จะใชไวดวย (เชน วันจันทรตองใสเสื้อตัวนีก้ับรองเทาถุงเทาคูนี้ เปนตน) ฯลฯ นั่นคือ 
อุปกรณเครื่องใชสวนตวัทุกอยางตองมีการทําดัชนีกํากบัไววาจะใชอยางไร เมื่อไร 
  

- สะอาดมาก  : เห็นไดชัดวาเคนจิเขาเปนคนที่รักความสะอาดอยางมาก  
จากฉากเปดที่เห็นบริเวณตางๆภายในบานที่ถูกจัดไวอยางมีระเบียบสะอาดสะอาน ใครทําเลอะ
เทอะเขาตองตามเก็บอยางทีพ่ี่ชายเขากนิอะไรแลวไมเกบ็ หรืออยางในบานที่สกปรกไรระเบยีบของ
นอยเขาก็ตามลางจาน เก็บกวาดทําความสะอาดให แมแตในอางลางหนาของหองน้ําที่ทํางานก็ยัง
เช็ดถูแลวเชด็ถูอีกใหความสกปรกมลายไปใหหมด หรือแมกระทั้งเกดิเหตุฆาคนตายในบานก็ดเูขา
จะไมเกรงเรื่องของความผิดในอาชญากรรมนี้นักกลับกังวลและไมชอบในความสกปรกที่เกิดจาก
รอยเลือดคราบเลือดที่เปรอะเปอนไปทัว่ซ่ึงเขาก็คอยๆทําความสะอาดอยางใจเยน็  หรือตอนเวลากิน
ขาวที่ไหนโดยเฉพาะนอกบานก็จะตองพกตะเกยีบสวนตวัไปดวย เปนตน ซ่ึงพฤติกรรมของเคนจิ
ดังกลาว มันกไ็ดสะทอนบุคลิกภาพของชาวญี่ปุนโดยสวนใหญดวยนั่นเอง อยางบานเมืองญี่ปุนจะ
สะอาดมากแมวาจะเปนที่ของสาธารณชน ไมวาจะเปนสถานีรถไฟใตดนิ หองน้ําทีแ่สนสะอาดใน
หางสรรพสินคา กระทั่งหองน้ํารถไฟทุกที่ซ่ึงก็มีบริการทิชชูฟรีดวย รานอาหารก็สะอาดถูกหลัก
อนามัย  การกาํจัดขยะที่ดีอยางถูกวิธีปราศจากเชื้อโรค เปนตน 
 

- ความมีมารยาท  : อยางที่เหน็ไดอีกเชนกนัในพฤตกิรรมของเคนจิที ่
เขาสุภาพมีมารยาทอยางมากตอทุกๆคนเวนเสียแตอาจละลาบละลวงถือวิสาสะไปบางก็ดวยเพราะ
ความอยากรูในเรื่องราวของคนที่ตนชอบอยางนิดทําใหตองขึ้นไปดูหองนอนผูอ่ืนโดยไมไดขอ
อนุญาตโดยคนญี่ปุนมักจะมีมารยาทตอคนที่รูจักผิวเผินมาก มีการโคงคํานับ อีกทั้งจะไมพูดอะไรที่
รูวาคูสนทนาไมอยากไดยิน มีการยกยอกันชมกันเสมอ เชนที่เห็นไดจากภาพยนตรที่ เคนจิชมนอย
อยูตลอดเวลาวาสวยมาก เปนตน นอกจากนี้คนญี่ปุนยังมสํีานวนในการใชคําพูดเฉพาะในแตละ
กรณี เชนเมื่อตองการใหใครทําอะไรใหกต็องกลาวขอความกรุณาดวย หรือการใหของขวัญแกใคร 
ก็ตองถอมตัววาของที่ตัวหามาใหนัน้เปนเพยีงของเล็กๆนอยไมมีคาอะไรนัก แตก็อยากใหดวยความ
เต็มใจ ทกุอยางลวนเปนมารยาที่จะตองพูด 
 

โดยสรุปแลว สัญลักษณพิเศษที่ใชบอกบุคลิกภาพของชาวญี่ปุน ตางๆ 
นั้นปรากฏเปนชุดของสัญญะผานองคประกอบในการเลาเรื่อง อยาง ฉาก และพฤตกิรรมหรือ
บุคลิกภาพของตัวละครเอกชายในเรื่อง เปนสําคัญ โดยเฉพาะฉากภายในบานของตวัละครเอกที่มี
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การใชช็อต (shot) ตางๆแสดงใหเห็นถึงสภาพขาวของเครื่องใชในบานที่ถูกเก็บไวอยางเปน
ระเบียบเรยีบรอย สะอาด อุปกรณเครื่องใชตางๆภายในบานก็มีรูปแบบลักษณะที่เปนทางการไมมี
สีสันใดๆ (เชน ชอน เครื่องใชในครัว, ชุดรับแขก, ชั้นวางหนังสือที่มีการทําดัชนีไวเปนระบบ หรือ
เครื่องแตงกายในตูเสื้อผา ทั้งหมดนี้ถูกจัดเรยีงไวอยางเปนระบบระเบยีบ) รวมถึงการใชฉากเพื่อ
แสดงใหเห็นวาภายในบานของตัวละครเอกไมมีเครื่องใชใดๆที่เปนอปุกรณสรางความบันเทิงเลย 
ไมวาจะเปนทัง้ โทรทัศน วทิยุ เครื่องเลนเทปหรือดีวดิี วซีีดี เปนตน เพราะความบันเทิงภายในบาน
ถูกแทนที่ดวยหนังสือกองโตที่ถูกจัดเรียงไวบนชัน้เปนอยางดี จากทั้งหมดนีก้็สามารถที่จะมองเหน็
บุคลิกภาพโดยรวมของตัวเอกชายคนนีไ้ดวา เปนคนที่เจาระเบียบและรักสะอาดมาก ถือเปนการใช
สัญลักษณพิเศษเพื่อช้ีใหเหน็ถึงลักษณะตะวันออกทีจ่ําเพาะเจาะจงกบับริบททางสังคมวัฒนธรรม
ของญี่ปุนไดอยางนาสนใจ 
    

2.1.2  การใชสัญลักษณพิเศษเพื่อสะทอนแนวคิดเกี่ยวกับความสัมพันธทางสังคม
ญี่ปุน 

 
นิทานเรื่อง จิ้งจกที่เดยีวดาย เปนตัวหมายถึง การใหความสําคัญ 

กับแนวคิดเกี่ยวกับความสัมพันธทางสังคมของชาวญี่ปุน เร่ืองความตองการที่จะใชชีวิตอยูแบบมี
กลุมอยูหรือความตองการทีจ่ะไดรับการยอมรับใหเปนสวนหนึ่งของกลุมหรือสังคม 

 นอกจากภาพยนตรเร่ืองนี้จะไดถายทอดลักษณะบุคลิกภาพของ 
ตัวละครเอกชายชาวญี่ปุนทีช่ื่อเคนจิ ไดอยางสอดคลองกับความเปนจรงิหรือจากขอสรุปที่ไดจากผู
ที่เคยทําการศกึษาเกีย่วกับลักษณะบุคลิกภาพของชาวญีปุ่นเอาไว (ศึกษาไดจาก อารดี อภิวงศงาม, 
2542)  ดังกลาวขางตนแลวนัน้ ภาพยนตรเรื่องนี้ยังไดทําหนาที่ในการถายทอดแนวคิดเกี่ยวกับ
ความสัมพันธทางสังคมของชาวญี่ปุนที่สัมพันธกับพฤติกรรมการฆาตัวตายของชาวญีปุ่นไดอยาง
รวมสมัยและนาสนใจ นั่นคอื การที่ชาวญ่ีปุนใหความสําคัญกับแนวคิดในเรื่องการใชชีวิตโดยมี
กลุมอยู หรือการไดรับการยอมรับจากกลุมของตนที่ตนดํารงอยู สามารถกลาวถึงโดยเปรียบเทยีบ
กับผลการศึกษาที่พบในภาพยนตรไดดังตอไปนี ้
 

 พฤติกรรมการฆาตัวตายของบริบทสังคมชาวญี่ปุนโดยเฉพาะ 
ตามที่ปรากฏเปนปรากฏการณ ในยุครวมสมัย นั่นก็คือ อิทธิพลของแนวคิดเรื่องการมกีลุมอยูหรือ
การไดรับการยอมรับจากกลุม ที่ถือเปนปจจัยทางจิตใจทีสํ่าคัญและเปนเหตุของพฤติกรรมการฆา
ตัวตายของชาวญี่ปุนสวนใหญ เนื่องดวยการมีกลุมอยู และมีการดําเนินชีวิตที่เปนไปตามกลุมของ
ตนนั้นเปนเรื่องที่ถือวาสําคัญมากสําหรับชาวญี่ปุน หากเขาผูนั้นไมสามารถอยูรวมกับกลุมเฉพาะ
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ของตน หรือกลุมทางสังคมที่ตนดํารงอยูไดอยางกลมกลนืเปนสุขแลวก็จะสงผลใหเกิดความ
กดดัน ความตงึเครียดที่รูสึกถึงการถูกกีดกนัออกจากกลุมซึ่งเหตุผลทั้งหลายเหลานี้มสีวนผลักดัน
ใหคนญี่ปุนจํานวนมากตัดสนิชีวิตของตนดวยการฆาตัวตาย เพื่อหลีกหนีปญหาในลกัษณะดังกลาว 
และจากภาพยนตรเร่ืองนี้ก็ไดเห็นพฤติกรรมดังกลาว ผานพฤติกรรมของตัวละครเอกชื่อ เคนจิ ผูทีม่ี
โลกสวนตัวของตนสูง เขาไมชอบในสภาวการณการดําเนินชีวิตในยุคแหงเศรษฐศาสตรและขอมูล
ขาวสารเสรีไรพรมแดน หรือสังคมโลกาภิวตันที่ทรงอิทธิพลอยูในยุคปจจุบันนี้ การปฏิเสธแนวคิด
ที่วา ทุกคนตางตองใชชีวิตอยางพึ่งพิง และไลตามเทคโนโลยีเปนสําคัญ ดวยความเบื่ออยางมาก เขา
จึงหมกมุนกับความคิดที่จะฆาตัวตายในตอนชวงตนของเรื่อง แตความคิดเชนนีก้็เปลี่ยนไป เขาไม
คิดที่จะฆาตวัตายอีกแลวหลังจากที่มีโอกาสไดใชชีวิตรวมกับตัวเอกหญิงของเรื่องที่ชื่อ นอย ที่ทํา
ใหเขารูจกัที่จะเรียนรูทีจ่ะเขาสังคม การปฏิสัมพันธกับผูอ่ืน รูสึกถึงความเปนสวนหนึ่งของกลุม 
อยางนอยก็มีตวัเอกหญิงที่เปนพวกเดยีวกับตนหรือเปนเพือ่นตน ทัศนะในการมองโลกก็เปล่ียนไป
ในทางที่ดีขึ้น เชนเขารูจักทีจ่ะใชชวีิตอยางมีสีสันมากขึ้น หรือการมองเห็นขอดีของเทคโนโลยี 
อยางโทรทัศน ที่สามารถสรางความสุขใหแกเขาได ไมใชหาความสุขจากการอานหนงัสือเพียง
อยางเดยีว 
 

นิทานเรื่องจิ้งจกที่เดยีวดาย สามารถกลาวไดวาเปนสัญลักษณพิเศษทีใ่ชแนวคดิ 
เกี่ยวกับความสัมพันธทางสังคมและคานิยมเรื่องการฆาตัวตาย ก็เนื่องจากวา มันเปนนิทานที่ตัว
ละครหลักที่มีความเปลี่ยวเหงาเดียวดายตางชอบที่จะอาน ไมวาจะเปน เคนจิ นอย และนิด 
โดยเฉพาะเคนจิที่เมื่ออานนิทานเรื่องนี้แลวก็เกิดความรูสึกซาบซึ้งอยางมากจนถึงกับตัดสินใจฆาตวั
ตายอีกครั้งในชวงขณะเวลานั้นเลยทีเดียว ซ่ึงเมื่อพิจารณาเนื้อหาของนทิานเรื่องนี้แลวก็คอนขางจะ
สะทอนใหเหน็ถึงความคิดเกี่ยวกับความตองการที่จะเปนสวนหนึ่งของกลุมหรือสังคมดังที่กลาว
แลว แตเมื่อไมมีใครในสังคมที่ตนจะสามารถใชชีวิตรวมอยูไดหรือมีปฏิสัมพันธทางสังคมรวมกัน
ไดก็ทําใหจิ้งจกที่เดยีวดาย (ตัวละครเอกของนิทานเรื่องดังกลาว)  ตัวนั้นตัดสินใจฆาตัวตายเพราะ
ถูกปฏิเสธออกจากกลุม   สําหรับเนื้อหาในนิทานตามที่ถูกเลาในภาพยนตรเปนดังนีค้ือ  
 

“เจาจิ้งจกพบวามันเหลืออยูเพียงตัวเดียวในโลก ครอบครัว และเพื่อนก็หายไป  กระทั่ง ศัตรูก็
หายไป สุดทายมันก็เหลืออยูตัวเดียวในโลกแลวก็คิดถึงศัตรูของมัน เจาจิ้งจกเหมอมองอาทิตย
อัสดง แลวดวงอาทิตยดวงนั้นก็กลาวกับจิ้งจกวา เจาบามีชีวิตอยูทําไม ถาไมมีใครพูดกับเจา… 
” (เมื่อเคนจิอานมาถึงตอนนี้ เขาก็คิดฆาตัวตายดวยการกระโดดจากสะพานลงแมน้ํา) 

 
 สัญลักษณพิเศษดังกลาวนี้นัน้ไดสะทอนใหเห็นถึงการใหความสําคัญของแนวคดิ 
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เกี่ยวกับความสัมพันธทางสังคมของชาวญี่ปุน ดังที่กลาวขางตนนี้ไดเปนอยางดี นอกจากนีย้ัง
ถือเปนการใชสัญลักษณพิเศษที่สะทอนแนวคิดเกีย่วกับโลก และแนวคดิเกีย่วกับตัวบคุคลไดอยาง
สัมพันธกับลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบตะวนัออกเปนอยางดีอีกดวย นัน่คือ เร่ืองของการ
ปรับตัวเองเพือ่ใชชีวิตใหสอดประสานกลมกลืนเปนหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ หรือส่ิงแวดลอม
รอบตัวไดอยางเปนสุข และการใหความสําคัญกับการเปนสวนหนึ่งของกลุมตนหรือตองการการ
ยอมรับใหเปนสวนหนึ่งของกลุม 
 

2.2 สัญลักษณพิเศษใชบงบอกสถานภาพทางสังคมของคนญี่ปุน  
 

รอยสักเต็มพื้นหลัง เปนตัวหมายถึง พวกนอกสังคม หรือพวกสมาชิกแกงยากูซา 
ของชาวญี่ปุน 

 
รอยสัก กับ ยากูซาญี่ปุน รอยสัก เปนเสมือนตราประทับหรือสัญลักษณของยากูซา  

ที่เปนประเพณีที่สืบทอดกนัมาชานานของพวกนอกสงัคมอยางยากซูาชาวญี่ปุนนบัตั้งแตที่ถือกาํเนิด
ขึ้นในสมัยยุคศักดินาของญีปุ่น และยังจัดเปนกลุมที่แสดงใหเห็นถึงระบบอุปถัมภในอีกรูปแบบ
หนึ่งแบบใชชีวิตดํารงอยูอยางพึ่งพิงกลุมเปนสําคัญที่หัวหนาแกง หรือโอยาบุนจะตองคอยอุปถัมภ
ค้ําชูลูกนองหรือสมาชิกในแกงอยางโกบุน และเชนเดียวกันกับสมาชิกหรือลูกนองภายในกลุมนั้น
จะตองยอมสละชีวิตทํางานทุกอยางเพื่อหัวหนาไดแมตองสละชีวิตก็ตาม  

สําหรับภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น ก็สะทอนใหเห็นถึงการดํารงอยูของแกงยากูซาของ 
ญี่ปุนผานสัญลักษณสองสิ่งก็คือ รอยสัก และเมืองโอซากาที่เปนสถานที่ที่เกิดกลุมยากูซานี้ขึ้นนับ
แตยุคศักดินาญี่ปุน เพื่อบอกเปนนยัแหงการเปนสมาชิกยากูซาญี่ปุน ประกอบกับการตีความ
ลักษณะพฤติกรรมตัวละครของกลุมอาชญากรรมหรือพวกนอกสังคม ของพี่ชายเคนจิ ,เพื่อนพี่ชาย
เคนจ,ิทาจิมะซังผูอยูในแกงที่มาตามเก็บชวีิตเคนจเิพื่อลางแคน รวมถึงรอยสักขนาดใหญที่หลังของ
เคนจิที่มีเหมือนกับพี่ชายทําใหอาจตีความไดวาเขาก็เปนสมาชิกแกงยากูซาคนหนึ่งเชนกัน 

 
2.3 สัญลักษณพิเศษใชถายทอดปรัชญาและวัฒนธรรมแหงชาของญี่ปุน  
 
สัญลักษณนี้ถูกใหความหมายผานพฤติกรรมของตัวละครญี่ปุนในเรื่อง 
ประกอบดวย 
2.3.1ชา สะทอนปรัชญาแหงชา ผานพฤติกรรม เคนจิ ในปรัชญาแหงชานั้น มีคํา 



 262
กลาวที่วา “เรามีชาเลว และมชีาที่ดีเหมือนกับเรามีภาพทีเ่ลวและมภีาพที่ดี”  เคนจิที่ใชชีวิตเรียบ
งายอยูภายใตกฏระเบียบของสังคม สุภาพเรียบรอย รักสงบไมชอบสุงสิงกับใครแตวนัหนึ่งเขาก็ได
กลายมาเปนฆาตรกรที่ดูจะไมรูสึกรูสาอะไรกับการที่ตนไดฆาคนคนหนึ่งตายในบานของตัวเอง 
(เพื่อนพี่ชายเคนจ)ิ ทั้งยังอําพรางคดีและหนหีนาหรือเรยีกไดวาหลบหนคีดีหากตีความตาม
กฏเกณฑของสังคมทั้งที่ความจริงเขาอาจเพียงตามหารองรอยของคนที่เขารักอยางนดิที่บานของเธอ
ก็ได นอกจากนี้เขายังอาจเปนอาชญากรขามชาติที่เปนหนึ่งในแกงมาเฟยของญี่ปุนอกีดวย ดวยรอย
สักขนาดใหญเต็มผืนหลังของเขา ซ่ึงมินาจะเปนรอยสักธรรมดาๆตีความจากการที่ตํารวจจับกุมเขา
ในตอนทายของเรื่อง อีกทั้งรอยสักของเขาที่เหมือนกับพี่ชายซ่ึงพี่ชายคนนี้กย็ังเคยไดกลาวถึงเรื่อง
ของหัวหนาทีญ่ี่ปุนที่ดูจะเปนผูมีอิทธิพลพอสมควรซึ่งเขามาประเทศไทยเพื่อหลบหนีจากการไลลา
ของหัวหนาทีจ่ะสําเร็จโทษ 

โดยสรุปเห็นไดวาเคนจิก็เปนมนุษยปุถุชนที่มีภาพที่ดแีละภาพทีเ่ลวปะปนอยูใน 
ตัวตนคนเดียวกันนี้เอง สอดคลองกับปรัชญาแหงชาดังไดกลาวแลวขางตน 
 

0.2.1 ชา สะทอนพฤติกรรม เพื่อนสาวผูรวมงานเคนจ ิ
ชาวญ่ีปุนเชื่อกันวา หญิงใดไมรูวิชาชา กห็มดเสนห และการเรียนรูวิชาการชงชาก ็

จัดเปนการสอนสมบัติผูดีใหแกผูหญิงชาวญี่ปุนดวย 
จากการวิเคราะหภาพยนตรนี้ พบวา ในฉากหนึ่งขณะทีเ่คนจิกําลังทําหนาที่จัดเรยีง 

หนังสืออยูในสวนของการบริการการอานของหองสมุดที่เขาทํางานอยูนั้นเสียงออดกด็ังขึ้นจากหอง
เจาหนาที่ทําลายสมาธิของเขา เสียงนั่นมาจากเพื่อนสาวของเคนจิที่สงเสียงเรียก เคนจิซัง ใหไปรับ
น้ําชาที่เธอเตรียมไวให ดังนัน้ การที่เพื่อนสาวเคนจิเตรยีมน้ําชาใหเคนจินั้นกเ็สมือนเปนการเสริม
เสนหหรือเรียกรองความสนใจของเคนจิอยางแฝงซึ่งปรชัญาและความเชื่อเรื่องชาของชาวญี่ปุน
ในทางหนึ่ง เพราะเธอก็เปนหญิงสาวคนหนึ่งที่แอบชอบหรือหลงรักเคนจิเหน็ไดจากพฤติกรรมใน
หลายๆครั้งที่มีทาทีเชิญชวนเคนจ ิ

 
3. สัญลักษณพิเศษใชถายทอดความเชื่อเรือ่งชีวิตหลังความตายของ 

นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต  
 

คําสําคัญ(keyword) ที่ตัวเอกกลาววา “การตายคือการพกัผอนนั้น”  เปน 
ตัวหมายถึง  อิทธิพลความเชื่อเรื่องประสบการณของชีวิตหลังความตามของพุทธศาสนา นิกาย 
วัชรยาน ประเทศธิเบต  
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ตามความเชื่อของเคนจิตัวเอกของเรื่อง เขาตองการหลุดพนจากโลกที่เต็ม 

ไปดวยความสบัสนวุนวาย ทีม่ีการพัฒนาไมหยุดนิ่งเปนโลกแหงโลกาภวิัตนที่ทุกคนตองไลลาตาม
ใหทันเทคโนโลยีตางๆ ขาวสารขอมูลตางๆ รวมทั้งอาจเปนการหนีชวีติในเบื้องหลังที่ยุงเหยิงของ
เขาดวย จากความเชื่อของเคนจิเขาเชื่อวาการตาย คือ การพักผอนอันยาวนานก็ที่จะตืน่ขึ้นมาพรอม
กับชีวิตใหมในชาติหนา ดังปรากฏเปนบทพูดของเขาในฉากเปดเรื่องที่เขากําลังจะผกูคอตาย 
ดังตอไปนี ้
  

“...หนังสือ หลายเลมบอกวา ความตายก็เหมือนกับการพักผอน คุณรูไหมครับ ไมตองติดตามขาวสาร 
ไมตองว่ิงตามแฟชั่น ไมตองตามอี-เมล ไมตองรับโทรศัพท  คงเหมือนการพักผอนนะครับ กอนจะตื่น
ขึ้นมาในชาติหนาดวยความสดชื่น” 

 
แนวคดิดังกลาวสอดคลองอยางมากกับแนวคิดเรื่องประสบการณชีวติหลังความ 

ตายของพุทธศาสนานิกายวัชรยาน ของธิเบต ที่มีการเปรียบเทียบวาการตายนั้นก็เปนเสมือนกับการ
นอนหลับหรือการพักผอนอนัยาวนานหลังจากที่รางกายไดดับขันธทั้ง 5 (ไดแก รูป เวทนา สัญญา 
สังขาร วิญญาณ) ลงแลว เพือ่รอการตื่นหรอื การเกิดในชาติตอไป  

 
 

จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษในภาพยนตรเร่ือง นี้ สามารถจัดชนิดของ 
สัญลักษณพิเศษที่ถูกใชอยางสําคัญในการถายทอดความหมายในภาพยนตร ประกอบไปดวย 
สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม และสัญลักษณพิเศษแทน
วัตถุประสงค 

สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึกนั้น ถูกใชในการถายทอดใหเห็นถึงความรู 
สึกภายในจิตใจของตัวละคร ทั้งความรูสึกภายในจิตใจทีต่ัวละครเอกทัง้สองมีกอนที่จะไดพบกนัซึ่ง
ทั้งคูตางมีความรูสึกเหงาโดดเดี่ยว ตวัเอกชายก็เปนคนทีม่ีความรูสึกทางลบตอโลกใบนี้โดยเฉพาะ
ความวุนวายสับสนที่เกิดจากเทคโนโลยีเพือ่การสื่อสารในโลกยุคขอมูลขาวสารไรพรมแดนนี้ 
รวมถึงความรูสึกสกปรกในจิตใจที่เกิดจากการกระทําทีผิ่ดศีลธรรมของเขาในอดีต สวนตัวเอกหญิง
นั้นหลังจากทีน่องสาวของเธอไดตายลง เธอก็ตองใชชีวติอยูคนเดยีวดวยความเหงา และรูสึกผิดบาป
ตอการกระทําของเธอที่เปนสาเหตุใหนองตองตายดังนัน้เธอจึงแสวงหาเครื่องยึดเหนีย่วจติใจสิ่ง
อ่ืนๆแทนแมกระทั่งการยดึเอาอํานาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ จนกระทั่งเมื่อตวั
ละครเอกทั้งสองไดมีโอกาสมาใชชีวิตรวมกัน ความรูสึกที่ปมปญหาภายในจิตใจของทั้งคูก็ไดคลาย
ลงไป ตัวเอกหญิงไมรูสึกโดดเดีย่วอีก เธอตัดสินใจขจดัสิ่งที่เปนเครือ่งเตือนใจหรอืสัญลักษณพิเศษ
ทั้งหลายที่ส่ือถึงนองสาวเธอทิ้งทําใหเธอไมรูสึกผิดบาปและมัวแตทกุขเศรากับการตายของนองเธอ
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อีก สําหรับตัวละครเอกชายนั้นก็มีทัศนคตติอโลกที่ดีขึ้น รูจักที่จะใชเทคโนโลยีสรางความสุข
ใหกับตวัเอง เชน มีความสุขกับการดูโทรทัศน รวมถึงความรักของเขาก็เปล่ียนแปลงไปจากความรัก
ที่เขามีใหแกนองสาวตัวเอกหญิงก็กลับถายเทความรักมาสูตัวละครเอกหญิงเองในทีสุ่ด เปนตน 
หนาที่สําคัญที่สุดของสัญลักษณพเิศษแทนความรูสึกนั้นก็คือ การใหสัญลักษณที่ส่ือใหผูชมไดรับ
ทราบถึงความรูสึกดีๆหรือความรักที่ตวัละครเอกทั้งคูมีใหแกกันโดยทีท่ั้งคูไมมีการแสดงออกความ
รักอยางตรงไปตรงมาชัดเจนใหผูชมไดเหน็ ดังนั้นผูชมจะเขาใจถึงความรักที่ทั้งคูมีใหแกกันไดจาก
การตีความความหมายเหลานี้นั่นเอง 

 ในสวนของสญัลักษณพิเศษที่ใชแทนชะตากรรมนั้นมีบทบาทสําคัญใน 
การถายทอดใหเห็นถึงปูมหลังในอดีตและความคาดหวังของตัวละครเอกในเรื่อง โดยการสะทอน
ใหเห็นถึงชีวิตในอดีตของตวัเอกหญิงที่เต็มไปดวยปญหาสั่งสมในเรื่องการใชชีวิต ความสัมพันธใน
ครอบครัวของเธอ  รวมถึงปญหาคุกคามของชายคนรักเกา นอกจากนีก้็ยังไดแสดงใหเห็นถึงความ
คาดหวังของเธอที่จะมีชีวิตใหมที่ตางประเทศ (เมืองโอซากา ประเทศญีปุ่น) อีกดวย สําหรับตัวเอก
ชายนั้นสัญลักษณถูกใชเพื่อส่ือใหเหน็ถึงปูมหลังในอดตีที่ชีวิตไรระเบียบและเต็มไปดวยปญหาที่
เขาตองการหลีกหนีใหพนจากโลกนี ้

สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงคนั้นถูกใชอยางสําคัญ ไดแก การใชเพื่อ 
เปรียบเทียบใหเห็นถึงพฤตกิรรมของตัวละครเอกชายกบัตัวละครเอกหญิงในเรื่องทีม่ีบุคลิกภาพ
แตกตางกันคนละขั้ว ไดแกการเปรียบเทยีบบุคลิกภาพของตัวละครเอกชายกับพี่ชายของตัวเอกชาย
เอง และ การเปรียบเทียบกบัตัวละครเอกหญิง ซ่ึงโดยสรุปแลวจะเห็นไดวาตวัเอกชายใชชวีิตอยาง
เครงครัดเปนระเบียบมากกวาตัวละครพี่ชายของเขา  และตัวละครเอกหญิงอยูมาก , อีกทั้ง มีการใช
สัญลักษณพิเศษเพื่อวตัถุประสงคในการถายทอดลักษณะจําเพาะทางสังคมวัฒนธรรมของชาวญี่ปุน
อยางสอดคลองกับขอเท็จจรงิที่พบจากการศึกษาอีกดวย ไดแก ลักษณะบุคลิกภาพของชาวญี่ปุน 
แนวคดิเรื่องความสัมพันธทางสังคม การบงบอกสถานภาพทางสังคม  รวมถึงปรัชญาแหงชาของ
ชาวญ่ีปุนอีกดวย เปนตน และนอกจากนีย้ังมีการใชสัญลักษณพิเศษเพือ่ถายทอดใหเห็นถึงอิทธิพล
ความเชื่อเรื่องชีวิตหลังความตายไดอยางสอดคลองกับความเชื่อในพุทธศาสนา นิกายวัชรยานของ
ประเทศธิเบต ดวย 

   
 4.5.7 มุมมองการเลาเรื่อง  (Point Of View) 
 

• การเลาเรื่องแบงตามสายตาบุรุษพจน 
 1.การเลาเรื่องดวยบุรุษพจนที่ 1  
การเลาเรื่องจากมุมมองนี้เหน็ไดชัดจากฉากตอนเปดเรื่องที่มีการแนะนํา 
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ตัวละครเอกชายดวยตวัของเขาเองเผยใหรูถึงความรูสึกนึกคิดภายในจิตใจของเขาโดยเฉพาะ
เร่ืองที่เขาหมกมุนอยูตลอดเวลาไดแก การฆาตัวตายเพื่อหนีออกจากความสับสนวุนวายของโลก
วัตถุนิยมและพึ่งพาวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆอยูมากกอนจะพบตวัละครเอกหญิงที่ช่ือนอย 
ไดแกจากบทพูดที่เคนจเิลาถึงตัวเขาเอง เปนตน 

    “ผมช่ือเคนจิครับ” “และนี่อาจเปนสภาพของผม 3 ช่ัวโมงจากนี้” “ทําไมผมอยากฆาตัวตาย
...ผมก็ไมทราบเหมือนกัน” “ผมไมไดอยากฆาตัวตายดวยสาเหตุที่คนทั่วไปเขาอยากตายกันหรอกครับ”  
“ ‘เปนหนี้’ ‘อกหัก’ ‘หมดหวังกับชีวิต’ ” “เปลาเลยครับ”  “หนังสือหลายเลมบอกวา ความตายก็เหมือน
การพักผอน” “คุณรูไหมครับ” “ไมตองติดตามขาวสาร” “ไมตองว่ิงตามแฟชั่น” “ไมตองตาม อี-เมล ” 
“ไมตองรับโทรศัพท”  “คงเหมือนการพักผอนนะครับ” “กอนจะตื่นขึ้นมาในชาติหนาดวยความสดชื่น” 

   
 2.  การเลาเรื่องดวยมุมมองแบบรูรอบดาน 

การเลาเรื่องโดยมุมมองนี้พบเปนสวนใหญในภาพยนตรดวยคุณสมบัตใินการเลา 
เร่ืองที่ไมมีขอจํากัดสามารถหยั่งรูจิตใจของตัวละครทุกตวั สามารถยายเหตุการณ สถานที่ ขามพน
ขอจํากัดดานเวลา ยอนอดีต และกาวไปในอนาคตไดตามความตองการของผูสรางภาพยนตร ทําให
เราไดรูจักตวัละครวามีนิสัยใจคอมีพฤติกรรมเปนอยางไรไดเชนพจิารณาตามสายตาของกลองที่
แพน (pan)ไปตามที่ตางๆภายในบานของเคนจิตอนเปดเรื่อง เชนตามชั้นวางรองเทา อางลางจานใน
ครัว ตูเสื้อผา เปนตนทําใหรับรูวาเขาเปนคนเจาระเบียบ เชนเดียวกับทีไ่ดรูวานิดเปนคนไรระเบยีบ 
รูถึงจิตใจของเธอที่ภายนอกดูแข็งแกรงแตจริงๆแลวออนแอตองการใครสักคนเคียงอยูเปนเพื่อน
เคียงขาง เชนตอนที่นอยนอนรองไหอยูคนเดียวบนเตยีงในหองนอนเพราะคิดถึงนิดนองสาวตน 
เปนตน การเลาเรื่องชนิดนี้ชวยใหผูชมสํารวจความคดิฝนของตัวละครไดอยางไรขอบเขตซึ่งปรากฏ
อยูมากในภาพยนตรเร่ืองนี้  อยางเชนความคิดฝนของเคนจิที่จินตนาการถึงความสุขที่จะไดดื่มด่ํา
ขณะที่ตนกําลังจะตาย ไดแกภาพในความนึกคิดของเขา ที่แขวนคอตายอยูในหองพกั ความรูสึกดืม่
ด่ําขณะทีไ่ดกระโดดด่ําดิ่งอยูใตน้ําหลังจากที่เขาซาบซึ้งกับนิทานเรื่องเกี่ยวกับจิ้งจกผูเดียวดายนั่น 
ความตายคือส่ิงที่งดงามที่สุดของเขาเห็นไดจากแผนกระดาษที่เขาเขียนเอาไวเพื่อจะใหคนพบศพ
ของเขาไดอานหากฆาตวัตายสําเร็จขอความที่แปลไดวา ‘this is bliss หรือ งดงามเหลือเกิน’ รวมถึง
ภาพจนิตนาการวาเขาไดใชชีวิตอยูกับนิดทัง้ที่จริงอยูกับนอย นอกจากนีย้ังมีสัญลักษณทางภาพที่
นอยวิ่งไลตามหนังสือและขาวของตางๆที่ลอยวนไปเก็บเปนระเบยีบเรยีบรอยในบาน ซ่ึงรวมทั้งสิ่ง
ที่สะเทือนใจเขาไดผุดขึ้นมานับจากเครื่องเลนซีดีหรือCD-walkmanของนิด ตอมาก็เปนรูปของนิด
ลอยมาอยูตรงหนาจนเธอตองรองไหดัวยความเสียใจและรูสึกผิดตอนิด เปนตน รวมทัง้การใช
สัญลักษณทางภาพตางๆเพื่อส่ือความหมายเกี่ยวกับเรื่องราวของตัวละครในเรื่องถือไดวาผูสรางได
ใชประโยชนจากการเลาเรื่องดวยวิธีนี้อยางมีประสิทธิภาพ  เปนตน 
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• การเลาเรื่องแบงตามเพศของผูเลา 
จากการทีภ่าพยนตรมีการเปดโอกาสใหตวัละครเอกชายเลาเรื่องของตัว 

เองความรูสึกนึกคิดของตวัเองผานดวยบุรุษพจนทีห่นึ่งรวมทั้งการเลาเรื่องแบบใชมมุมองแบบรู
รอบดาน ก็ยังเลาถึงจินตนาการของเขาเปนจินตนาการในทางเพศ และความรักที่มีตอนิดที่เขา
จินตนาการเหน็เธอเปนนอย รวมทั้งความรูสึกที่เขามีตอนอย การแสดงความรูสึกนึกคิดและ
เร่ืองราวโดยสวนใหญเปนเรือ่งราวของภาพยนตรเปนการเลาเรื่องของตัวละครฝายชายโดย
เฉพาะตวัละครเอกชายที่ช่ือเคนจิ ดังนัน้ก็จะทําใหตีความไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้ใชมุมมองการเลา
เร่ืองของเพศชาย 
 
  
 โดยสรุปแลวจากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี ้พบวา  ภาพยนตรมี
มุมมองในการเลาเรื่องจากคนในสังคมยุคใหมที่คนพบความสุขไดจากการใชชีวิตแบบเดินทางสาย
กลางระหวางการใชชีวิตแบบพึ่งพิงวัตถุเทคโนโลยีอยางมาก กับ การใชชีวิตที่เนนความสงบสุขใน
จิตใจเปนหลักไมยึดตดิกับวตัถุ นั่นก็คือการพยายามชีใ้หเห็นขอดีของแนวคิดแบบตะวันออกที่
มุงเนนใหผูคนเรียนรูที่จะใชชีวิตอยางประนีประนอมแบบสอดประสานกลมกลืนกบัสภาวะ
แวดลอมหรือสังคมที่ตนดํารงอยูอยางเปนสุข  

หากมองในแงบุรุษพจนภาพยนตรเร่ืองนี้มมุมองบุรุษพจนที่ 1 เพื่อถายทอดสภาวะทางจิต 
หรือความรูสึกนึกคิดของตวัละครเอกชายในเรื่องดวยตวัของเขาเอง และสวนใหญแลวเนนไปที่การ
เลาเรื่องผานมุมมองแบบรูรอบดาน เพราะตองการจะสื่อใหผูชมไดรับรูถึงความรูสึกนึกคิด หรือ
ความคิดฝน ของตัวละครผานการเลาเรื่องดวยภาพ หรือส่ือความหมายผานสัญลักษณทางภาพที่
ผูชมตองตีความตามประสบการณการรับรูของตนเปนสําคัญ 
 
  
บทสรุปผลการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง  
Last Life In The Universe : เร่ืองรัก นอยนดิ มหาศาล 
  

บริบททางสังคมหรือยุคสมัยหลักของเหตกุารณในภาพยนตร ไดแกบริบทสังคม 
ไทยยุครวมสมัย หรือยุคโลกาภวิัตน โลกแหงวิทยาศาสตรเทคโนโลยี และโลกของขอมูลขาวสารไร
พรมแดน ทุกคนในโลกตางตองพึ่งพิงกับสิ่งเหลานี้โดยเฉพาะผูคนในสังคมเมืองเพื่อดิ้นรนตอสูให
ชีวิตของตนอยูรอดได การเนนการดํารงอยูแบบพึ่งพิงและบํารุงความสุขแกชีวิตในทางวัตถุหรือทาง
กายภาพอาจทาํใหหลงลืมการแสวงหาความสงบสุขหรือความตองการที่แทจริงแหงจติใจหรือจิต
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วิญญาณของตวัตนความเปนมนุษยไปนั่นเอง  อยางเชน ตัวละครเอกชายในเรื่องก็เปนคนหนึ่ง
ที่ใชชีวิตอยูในวิถีของสังคมเมืองตามอิทธิพลของตะวันตกนี้จนเกดิความเบื่อหนายเหนื่อยออนที่
ตองคอยวิ่งตามโลกตลอดเวลา เขาจึงพยายามกลับไปแสวงหาวิถีแหงความสงบสุขของจิตใจดวย
การพยายามฆาตัวตายอยูหลายครั้ง ดวยมีความเชื่อตามอทิธิพลทางศาสนาเรื่องตายแลวเกิดใหม 
และความเชื่อวาการตายคือการนอนหลับที่ทําใหเขาเชื่อวามันเปนทางออกที่ดีในชวีติของเขาที่จะทํา
ใหหนีออกจากโลกอันสับสนวุนวายนี้ไปไดเพราะไมตองรับรูอะไรอีกสามารถพักผอนไดอีกนาน
ตามอิทธิพลความเชื่อทางศาสนานิกายวัชรยาน ของธิเบต สวนอีกปจจัยหนึ่งที่อาจเปนสาเหตุใหเขา
ฆาตัวตายนั่นก็อาจดวยเพราะอิทธิพลความเชื่อในแนวคดิเกีย่วกับสังคมของชาวญี่ปุนที่มีความ
ตองการเปนสวนหนึ่งของกลุมเฉพาะของตนหรือกลุมทางสังคมที่คอนขางสูงดังนัน้เมื่อไมอาจดาํรง
อยูอยางเปนสุขในกลุมของตนไดดังนั้นทางออกที่ดีอยางหนึ่งเมื่อคนๆนั้นไมอาจเปลี่ยนตวัเองให
เขากับกลุมของตนไดก็คือการหนีออกจากโลกนี้ไปดวยการฆาตัวตาย อยางไรก็ดี ถาหากมองใน
มุมมองของศาสนาพุทธนั้นกถื็อวา การฆาตวัตายนั้นเปนความผิดบาปอยางมากที่ไมสมควรกระทํา
อยางยิ่ง 

ชีวิตของคนสมัยนี้ตางคนตางอยูเอาตัวเองรอด เชนเดยีวกับตัวเอกชายในเรื่อง แตในที่สุด 
เขาก็คนพบวิถีการในการใชชีวิตไดอยางกลมกลืนกับสังคมที่แวดลอมตัวเขาไดอยางเปนสุข มีการ
เรียนรูที่จะเขารวมกลุมทางสังคม เปนสวนหนึ่งของกลุมทางสังคม การปฏิสัมพันธกับผูอ่ืนในสังคม 
เปนตน ซ่ึงเหลานี้เกิดขึ้นไดโดยมีเหตปุจจยัมาจากการทีไ่ดเรียนรูการใชชีวิตรวมกันกับตัวละครเอก
หญิงในเรื่อง ซ่ึงถือเปนการคลี่คลายภาวะปญหาในใจของเขาไดดวยวถีิแบบตะวนัออกที่ในที่สุดเขา
ก็ไมตองหลีกหนีชีวติดวยการฆาตัวตายอกีแลว 

นอกจากนี้ก็มกีารถายทอดลักษณะจําเพาะอื่นๆที่นาสนใจทางดานสังคมและวัฒน 
ธรรมของชาวญี่ปุน ไดแกพฤติกรรมหรือบุคลิกภาพของชาวญี่ปุน, รอยสักกับกลุมอิทธิพลยากูซา
ญี่ปุน, คานิยมในการฆาตวัตาย รวมถึงการกลาวถึงเมืองโอซากาที่เปนเมืองทาที่สําคัญทางเศรษฐกจิ
ของญี่ปุนมาแตดั้งเดิมรวมทัง้ยังเปนเมืองกาํเนิดกลุมยากซูาอีกดวย 
 
4.6 ภาพยนตรเร่ือง The Park : สวนสนุกผ ี 
   
 4.6.1 โครงเรื่อง (Plot) 

 
จากการวิเคราะหโครงเรื่องในภาพยนตร The Park:สวนสนุกผี  นี้ พบวา โครง 

เร่ืองประกอบดวย 3 ภาวการณ นั่นคือ ภาวะปญหา การแกไขปญหา การกลับสูภาวะสงบสุข และก็
กลับสูภาวะปญหาใหมอีกครั้งในตอนทายของเรื่อง การที่ภาพยนตรเร่ืองนี้เร่ิมที่สภาวะปญหา



 268
ในทันที โดยไมตองมีการปูพื้นความเขาใจในภาวะปกตสุิข (equilibrium) กอนก็เพราะ
จําเปนตองเฉลีย่เวลาในการเลาเรื่องใหกับตัวละครหลักที่มีอยูหลายตวัเพื่อใหเผชิญหนากับแตละ
เหตุการณสยองขวัญในเรื่อง 

 
ภาพยนตรเร่ืองนี้เปดเรื่องดวยการแนะนาํสถานที่ที่เร่ืองราวเกือบทั้งหมด 

ของเรื่องจะเกดิขึ้นที่นี่นัน่คอื สวนสนุกกลางแจงแหงหนึ่ง  เหตกุารณมีการไลเรียงตามลําดับเวลา 
โดยเปดเรื่องดวยเหตุการณเมื่อ14 ปกอนทีเ่ผยใหเห็นที่มาของความนาสะพรึงกลัวและทิ้งประเด็น
ใหคาดเดาถึงผูที่อาจจะเปนฆาตรกรฆาเด็ก และไดกลายมาเปนผีรายที่มอํีานาจครอบงําสวนสนุก
แหงนีใ้นเวลาตอมาหลังจากที่ไดฆาตัวตายลง(ผูรายคนนัน้ก็คือ ตัวตลกในสวนสนกุนัน่เอง) ซ่ึงมัน
ถายทอดใหเหน็ผานเหตกุารณรายที่เด็กผูหญิงคนหนึ่งตกลงมาตายจากชิงชาสวรรครวมทั้งยังเปน
การแนะนําตวัละครเอกของเรื่อง (ไดแก เจน และจอนในตอนเด็ก) ที่ชวยผลักดันใหเร่ืองราว
ทั้งหมดดําเนินไปตามเหตแุละผลของมันอีกดวย อีกปญหาหนึ่งที่ตามมาก็คือปญหาของเจนที่ตอง
ใชชีวิตอยูดวยความทุกขทรมานทางจิตใจที่ตองสูญเสียพี่ชายที่รักไป เขาหายไปขณะที่ไปสํารวจ
เร่ืองราวเรนลับในสวนสนกุนั่นเมื่อ 6 ปกอน สําหรับเด็กหญิงที่ตกจากชิงชาคราวนั้นก็ไดกลายมา
เปนวิญญาณทีค่อยชวยเหลือใหตวัละครเอก เจน ไดพบพีช่ายนั้นเอง 

 
การแกไขปญหาของตัวละครเพื่อแกปมปญหาในจติใจคือการที่เจนและเพื่อนๆ ลักลอบเขา 

สวนสนุกโดยไมฟงคําทัดทานจากยามเฝาสวนสนุกเพื่อคนหาพี่ชายและตองเจออุปสรรคมากมายที่
ตองฝาฟนเพื่อใหไดพบพี่ชายท่ีจัดเปนชุดของเปาหมายทีต่ัวละครเอกจะตองฝาพันไปใหไดทีละขัน้ 
(series of goal) ไมวาจะเปนการเผชิญหนากับเหตกุารณรายที่เปนอันตราย ความนาสะพรึงกลัวจาก
การปรากฏตัวของภูติผีที่มีอยูเต็มสวนสนกุเพราะเบื้องหลังมันคือปาชามากอน รวมทัง้วิญญาณราย
ที่ชอบฆาชีวิตผูคน  
 

สําหรับการฝาฟนเพื่อเปาหมายหลักที่ตวัละครเอกจะตองกระทํานัน้ กค็ือการไดพบกับพี ่
ชายของเธอ แตทั้งนี้เปาหมายลําดับรองที่สําคัญ ก็คือการปราบวิญญาณรายตัวตลกที่ครอบงําสวน
สนุกแหงนี้ใหไดเสียกอน สุดทายดวยการชวยเหลือของแมเจน เจนก็สามารถปราบผีไดสําเร็จดวย
กลองดูดวิญญาณที่แลกมาดวยการสละชีวติของแมเจนโดยหลังจากปราบผีที่สวนสนุกไดสําเร็จแลว
เร่ืองราวก็เร่ิมกลับเขาสูสภาวะสงบสุขดวยการที่ตัวละครเอกเจน พรอมกับเพื่อนชายของเธอที่ชื่อ
ซัน สามารถหนีรอดออกมาจากสวนสนกุไดและกลับไปใชชีวิตปกตทิี่บานของตน 

 
แตในทายที่สุดแลวภาวะปญหาก็ไดบังเกดิขึ้นอีกครั้งหลังจากที่เจนไดเผารูปเพื่อปลด 
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ปลอยวิญญาณของทุกคนที่ตายที่สวนสนกุนั่น มันไดชวยปลดปลอยใหวิญญาณรายออกมาไล
ลาเอาชีวิตของเจนและซันอีกครั้ง ซ่ึงการจบเรื่องเชนนี้ก็เปนไปตามธรรมเนียมการจบแบบหนึ่งของ
หนังสยองขวญัฮอลลีวูด (Hollywood horror films) คือเปนแบบที่ตวัรายไมตายแตมนัไดกลับมาอกี
คร้ังเพื่อสรางความสยองขวญั (ศึกษาประกอบใน Dick , 1998) 

ตารางที่ 34 โครงเรื่องของภาพยนตรเร่ือง The Park  
ภาวการณ เหตุการณ 

1.ภาวะปญหา(disruption) ครั้งที่ 1 - อุบัติเหตุรายที่คราชีวิตผูคนที่สวนสนุก 
-เจนเศราใจกับการหายไปของจอหนพี่ชายอันเปนที่
รัก 

2.ภาวะการแกปญหา(equalization) -เจนและเพื่อนลักลอบเขาสวนสนุกเพื่อคนหาพี่ชายที่
หายไป 
-เจนและเพื่อนเผชิญกับเหตุการณรายที่เปนอันตราย
ถึงแกชีวิตดวยอํานาจของวิญญาณราย 
-แมเจนและเจนตองสูกับผีรายที่มีอํานาจสูงสุด
ครอบงําสวนสนุกนี้นั่นคือวิญญาณรายของตัวตลกที่
เปนคนที่ตายไปพรอมกับการปดสวนสนุก เปนการ
ตอสูดวยกลองดูดวิญญาณ 

3.ภาวะการกลับเขาสูภาวะสงบสุข(new 
equililbrium) 

- เจนปราบผีรายตัวตลกในสวนสนุกไดสําเร็จดวย
กลองดูดวิญญาณ 
-เจนและซันสามารถหนีรอดออกมาจากสวนสนุกได 
-แมเจนเสียชีวิตในการตอสูกับวิญญาณรายแตก็แลก
กลับมาดวย 
การรอดตายของเจนและการหันมาเคารพเชื่อฟงใน
อํานาจวิเศษของแมในที่สุดหลังจากที่ตอนแรกเธอ
เห็นวาแมเธองมงาย พยายามตอตานแมดวยการ
แสดงออกใหเห็นถึงความไมเช่ือในอํานาจวิเศษ
หรือไมเคารพยึดถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เธอเขาใจแมในที่สุด 
และยอมรับที่แมเธอหยั่งรูถึงการตายของพี่ชาย 
-วิญญาณของทุกคนที่ตายในสวนสนุกไดรับการ
ปลดปลอยโดยเจนดวยกลองดูดวิญญาณของแมเธอ 

4.ภาวะปญหา(disruption) ครั้งที่2 หรือการ
กลับสูภาวะปญหา 

วิญญาณรายตัวตลกที่มีอํานาจสูงสุดครอบงําสวน
สนุกไดกลับมาอีกครั้งเพื่อตามลาชีวิตของเจนและซัน
ถึงบานของทั้งคู 
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ภาพยนตรเร่ืองนี้มีโครงเรื่องที่เปนไปตามรปูแบบของภาพยนตรฮอลลีวูดคลาสสิก 

(Classic Hollywood Cinema) กลาวคือ เร่ืองราวของโครงเรื่องถูกผลักดันใหดําเนนิไปไดก็ดวย
ความปรารถนาของตัวละครเอก (desire of  protagonist) เปนเหตุปจจัยสําคัญ ซ่ึงในที่นี้ก็คือความ
ปรารถนาภายในจิตใจของตวัละครเอกที่ชือ่เจนที่ตั้งเปาหมายสูงสุด วาจะสืบหาพี่ชายท่ีหายไปใน
สนุกของตนใหพบดวยความอยากรูอยากเห็นและไมเกรงกลัวตอส่ิงใด ซ่ึงถาหากพิจารณาตามการ
ดําเนินเรื่องของภาพยนตรฮอลลีวูดคลาสสิกแลวนั้น ตัวละครหลักจะไมสามารถพบกับเปาหมาย
สูงสุดที่ตองการนั้นไดงายๆ เปาหมายที่ตองการนั้นกลายเปนเปาหมายหลัก ที่ตัวละครจะตองเผชิญ
กับอุปสรรคตางๆโดยเฉพาะการตอสูกับตัวผูรายหรือคูปรปกษจนสามารถเอาชนะไดเสียกอน ทํา
ใหตวัเอกไมสามารถจะพบกบัเปาหมายหลักที่ตองการนัน้ไดงายๆ แตตองผานการเอาชนะอุปสรรค
แตละขั้นยอยๆหรือเปาหมายยอยๆใหไดเสียกอน จนเรือ่งราวไดดําเนนิไปตามเหตุและผลของมัน
ตามผลจากการกระทําของตวัละครเอกนัน่จนกระทั่งไดพบเปาหมายหลักสูงสุดที่ตองการไดใน
ทายที่สุด สําหรับภาพยนตรเรื่องนี้ก็สามารถพิจารณาการดําเนินเรื่องตามเหตุและผลที่ผลักดันให
ดําเนินไปตามการตอสูเพื่อชนะอุปสรรคตางๆของตัวละครเอก ประกอบไปดวย 

  
-  เปาหมายหลกัสูงสุด(เปาหมายที่ตัวละครเอกตองการมากที่สุดในเรื่อง) ไดแก  

การพบพี่ชายและกลับไปใชชีวิตพรอมหนาครอบครัวอยางเปนสุข แตจะตองตอสูกับเปาหมาย
ลําดับรองลงมาใหไดกอน นัน่ก็คือ 

-  เปาหมายลําดับรองจากเปาหมายหลักสูงสุด ที่จะตองฝาฟนกอน ไดแก การที ่
ตัวละครเอกจะตองปราบวญิญาณรายตัวตลกที่ครอบงําสวนสนุกซึ่งเปนตัวละครทีย่ากจะฆาใหตาย
หรือปราบไดโดยงายใหสําเรจ็เสียกอน 

 
แตการที่จะไปถึงเปาหมายลําดับรองจากเปาหมายสูงสุด(คือ การปราบตัวราย 

ใหไดเพื่อที่ตวัละครเอกจะไดพบพี่ชาย) ไดนั้นกเ็ปนเรื่องยากที่จะตองฝาฟนเชนกนั โดยตัวละคร
เอกจะตองเผชิญหนาหรือตอสูกับเหตุการณอันเปนอุปสรรคยอยอ่ืนๆ หรือเปาหมายยอยๆที่จะตอง
เอาชนะใหไดเสียกอน ไดแก 

 
- เปาหมายหลกัที่ 2 นั่นคือ การคนพบพีทเพื่อนของเจนที่หายตวัไปในขณะที ่

ชวยตามหาจอหนพี่ชายของเจน 
- เปาหมายรอง นั่นคือ การเผชิญหนาและการตอสูกับความนาสะพรึงกลัวของ 

วิญญาณตางๆทั้งดีและรายในสวนสนุก มกีารสรางชุดของเหตุการณหรือชวงเวลาแหงความ
หวาดเสียวตื่นเตน (Moment of Suspense) ตามแบบฉบับของหนังแนวสยองขวัญ (Horror genre )  
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ดวยการสรางฉากอันนาสะพรึงกลัวตางๆที่บังเกิดแกตวัละครในเรื่องและตัวผูชมทีถู่กนําพาให
ติดตามชะตากรรมของตัวละครทั้งหลายตลอดทั้งเรื่อง 

 
สวนในตอนจบของเรื่องก็เปนการเลือกที่จะจบในรูปแบบหนึ่งของขนบในการจบ 

เร่ืองของหนังแนวสยองขวญันี้ นั่นคือ การกลับมาอีกครั้งของตัวละครราย(villain / antiprotagonist) 
ที่ทําใหตวัเอกตองตอสูซํ้าแลวซํ้าเลา และมีการแสดงรอยรอยเปนหลักฐานใหเหน็วาตัวรายนัน้จะ
กลับมาอีก ซ่ึงนั่นก็เปน รูปแบบของผูรายแบบหนึ่ง นัน่คือ ผูรายที่ไมมีวันตาย 
(the premise of the undying monstor tradition ) 

 
 
โดยสรุปแลว จากการศึกษาลักษณะโครงเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 

เร่ือง The Park นี้ พบวา มกีารนําเสนอเรื่องราวที่มีโครงสรางของเรื่องเลา(narrative sequences)  
เปนดังนี ้

 
1. ตัวเอกหญิงตองใชชีวิตจมอยูกับความทกุขเศราอยูนานหลายปเนื่องจาก 

พี่ชายที่รักของเธอไดหายตัวไปอยางลึกลับในสวนสนกุรางแหงหนึ่งเธอจึงคิดสืบหาพี่ชายที่สวน
สนุกรางนั่น 

2. ผลจากความพยายามของตัวเอกหญิงที่จะตามหาพี่ชายของตนที่หายไป 
ในสวนสนกุนัน่ ทําใหเธอตองเผชิญหนากบัเหตุการณอันนาสะพรึงกลัวจากวิญญาณในสนกุที่
อันตรายถึงแกชีวิต รวมถึงตอสูกับคูปรปกษที่เปนผีรายตวัตลกหรืออํานาจสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ
ในสวนสนกุนัน่    
              3.ในที่สุดผลจากการตอสูก็ทําใหตัวเอกหญิงไดรูวา เธอไมสามารถเอาชนะวิญญาณรายทีม่ี
อํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติได เธอมิอาจกําหนดชะตาชีวติของตัวเธอเองได ดังนัน้หนทางที่ดีที่สุดก็
คือ การยอมรับในชะตากรรมของตนเพื่อใหเกิดความสงบสุขแหงจิตใจ แมวาจะตองตอสูกับผีราย
จนตองประสบกับชะตากรรมการตายก็ตามก็ไมใชเร่ืองนากลัว เพราะมนุษยที่ตายแลวก็สามารถจะ
ใชชีวิตหลังความตายของตนไดอยางเปนปกติสุขอยูในบานของตนเหมอืนเชนคนทีย่งัมีชีวิตอยูได 
    
 หรือ มีรูปแบบโครงสรางของเรื่องเลา (narrative sequences) โดยสรุปคือ 

1. ปมปญหาภายในจติใจของตัวเอกเปนปจจัยสําคัญที่ผลักดันพฤติกรรม 
ของตัวเอกใหพยายามทีจ่ะแกไข และควบคุมมันใหเปนไปตามความตองการของตนเอง 
 2.วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนั้นคลี ่
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คลายไปในทางที่ดีตามใจตองการไดแตกลับเกิดเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน 

3. ตัวเอกทําใจยอมรับกับปญหา หรือยอมรับในผลที่เกิดจากการกระทําของตนโดยไมติด
ใจคิดที่จะแกไข หรือควบคุมมันอีก จนกระทั่งเกิดความสงบสุขแหงจิตใจในที่สุดหรือเปนการ
เรียนรูที่จะอยูกับปญหาอยางเปนสุขนั่นเอง 
    

จากการวิเคราะหโครงเรื่องภาพยนตรเร่ืองดังกลาวจะเหน็ไดวา แมวาโครงเรื่องจะคอนขาง 
ยึดตามแนวทางของหนังตระกูลสยองขวัญ (Horror genre) แบบฮอลลวีูด แตก็มีความแตกตางเปน
ลักษณะเฉพาะตัวก็คือ การคลี่คลายหรือการจบของเรื่องในแงดหีรือมองโศกนาฏกรรมในแงดี 
เพราะการที่ตวัละครเอกโดนผีรายฆาตายไมถือวาเปนการพายแพ เพราะภาพยนตรไดส่ือใหผูชมได
รูวา ตัวละครที่ตายแลวจะไดไปใชชวีิตอยางสงบสุขเหมือนเชนคนปกติในบานของตัวเอง 
 
 4.6.2 แกนความคิด  (Theme) 
   
 จากการศึกษาพบแกนความคิดของภาพยนตรดังนี ้

การใชชีวิตอยูแบบยึดมัน่ถือมั่นในความคดิเห็นของตนเปนใหญ เชื่อมัน่ 
ในศักยภาพของความเปนมนุษยและวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆอยางมากโดยเชื่อวาจะเปน
เครื่องมือที่จะกําหนดหรือควบคุมชีวิตในโลกนี้ใหเปนไปตามตองการไดแบบคนรุนใหมในสังคม
ยุคปจจุบัน จึงไมเชื่อหรือทาทายตออํานาจของสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติที่ดํารงอยูในโลกนี้อยางไม
เกรงกลัวและเคารพจะนําพาชีวิตไปสูหายนะในที่สุด 
 

จากการวิเคราะหแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา มีความพยายามทีจ่ะชี ้
ใหเห็นขอดีของแนวคดิแบบตะวนัออก นัน่ก็คือ การเชื่อในโลกอื่นที่ล้ีลับเหนือธรรมชาติที่มีอํานาจ
เหนือมนษุย (ในที่นี้คือ โลกของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทางพุทธศาสนาและภูติผีวิญญาณ)  ดวยความเคารพ
และใชชวีิตอยูรวมดวยกับโลกอื่นเหลานี้อยางประนีประนอมหรืออยางสอดประสานกลมกลืนเปน
หนึ่งเดยีวกับธรรมชาติของโลกนี้ รวมถึงการเคารพเชื่อฟงผูใหญไมยดึมั่นถือมั่นในตวัเองจนเกินไป 
(ในกรณีนีน้ั้นตัวละครเอกเปนวัยรุนที่ไมยอมเชื่อคําเตือนของผูใหญเร่ืองภูติผีในสวนสนุก
จนกระทั่งพบกับหายนะในที่สุด)โดยการปฏิบัติตามแนวความเชื่อแบบตะวนัออกดงักลาวแลว
เหลานี้จะนําพาใหชวีิตเกดิความสงบสุขแหงจิตใจที่ยั่งยนืนานกวาความสุขที่แสวงหาไดจากวัตถุ 
ดวยเพราะความสามารถของมนุษยมจีํากัด คนเราไมอาจกําหนดหรือควบคุมชะตาชวีติของตนได
ตามตองการแมโลกทุกวันนีจ้ะมีความเจรญิรุดหนาตามอิทธิพลตะวันตกมากเพยีงใดก็ตามกไ็มอาจ
ใชตอสูกับสิ่งล้ีลับที่มีอํานาจเหนือมนุษยได  
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นอกจากนี้ยังจดัไดวามีแกนความคิดหลักทีสั่มพันธกับธรรมชาติของมนุษยไดแก  

ธรรมชาติของจิตใจมนุษยที่ ในที่นี้คือ ความอยากรูอยากเห็นของวยัรุน ที่เปนปจจยัทางจิตที่สําคัญ
ตอการผลักดันใหเกิดเหตุการณตางๆในภาพยนตร 
   
 4.6.3 ความขัดแยง (Conflict) 
 

จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบความขัดแยง 
ประเภทตางๆดังตอไปนี ้
 
 ตารางที่ 35 ความขัดแยงระหวางตัวละคร ของภาพยนตรเรื่องThe Park 

ตัวละครคูขัดแยง ลักษณะความขัดแยง 
เจน กับ แมเจน เจนเปนเด็กวัยรุนหัวสมัยใหมเช่ืออะไรตามหลักเหตุผล

วิทยาศาตร และยึดมั่นในความคิดหรือความตองการ
ของตนเปนใหญ ไมเช่ือฟงคําเตือนหรือเช่ือในอํานาจ
ญาณวิเศษของแมที่หยั่งรูเรื่องวิญญาณรวมทั้งไมเช่ือใน
อํานาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์และสิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติตาง
เพราะเห็นวาเปนเรื่องไรสาระ แตในที่สุดเธอก็เปลี่ยน
ใจหลังจากตองเผชิญกับความสยองขวัญจากผีรายที่
ครอบงําสวนสนุก และเห็นคุณคาของอํานาจสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่สามารถตอสูกับภูติผีได  

ซัน กับ เคน ทั้งคูเปนหนึ่งในกลุมเพื่อนเจนที่เขาไปชวยสืบหาพ่ีชาย
ของเจนที่หายตัวไปในสวนสนุก โดยเคนที่เปนแฟน
ของพิงคกี้เพื่อนหญิงของเจนที่ซันก็แอบหลงรักอยู เคน
มักหาเรื่องซัน และซันก็พยายามเอาชนะใจพิงคกี้
รวมทั้งคอยชวยเหลือพิงคกี้ใหพนภัยจากอํานาจของผี
รายในสวนสนุกโดยตลอด 

 
 ตารางที่ 36 ความขัดแยงภายในจิตใจของภาพยนตรเร่ืองThe Park 

ความขัดแยง ตัวละคร 
ดานลบ ดานบวก 

เจน - มีความคิดเห็นแบบเอาแตใจตัว 
ไมสนใจความคิดเห็นหรือ
คําแนะนําของผูอื่น ยึดเอาความ
อยากรูอยากเห็นที่จะสืบเรื่องของ

- สุดทายเธอจึงตองยอมรับในสิ่งที่
ผูใหญเตือนและแนะนําในการตอสู
กับอํานาจชั่วรายของผีตัวตลกใน
สวนสนุกดวยการใชอํานาจของสิ่ง
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พี่ชายที่หายไปของตนเปนหลัก
อยางไมเกรงกลัวสิ่งใด ยึดใน
ความคิดของตนมากจนชักชวน
เพื่อนใหเห็นดวยกับตนและพาชีวิต
ตัวเองกับเพื่อนๆไปพบกับหายนะที่
เกิดจากผีรายในที่สุด 

ศักดิ์สิทธิ์และความเชื่อเรื่อง
วิญญาณของแมเธอเพื่อตอสูกับผี
รายจนสามารถหนีเอาชีวิตรอด
ออกมาจากสวนสนุกไดในที่สุด แต
ก็ตองสูญเสียแม พ่ีชายและเพื่อนๆ
ไป เพราะความดื้อรั้นของตน 

 
 ตารางที่ 37  ความขัดแยงระหวางตวัละครกับสภาพแวดลอมภายนอกของเรื่องThe Park 

ความขัดแยง 
ตัวละคร สภาพแวดลอมภายนอก 

เจน (และกลุมเพื่อนของเธออีก 6 คน) – วัยรุน
หัวคิดทันสมัยที่ดํารงชีวิตอยูแบบคนสังคมเมือง
อันทันสมัย เธอขาดความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์และ
สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ ไมเคารพเชื่อฟงผูอาวุโส 
แตเอาความคิดและความตองการของตนเปนที่ต้ัง 
ดวยความยึดมั่นเชื่อถือในหลักเหตุผลของ
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีเปนสําคัญ เธอไมเช่ือและ
ปฏิเสธในอํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติที่แมเธอมีอยู 
และชักชวนเพื่อนๆของเธอออกตามหาพี่ชายที่
หายไปจนกระทั่งไดพบกับผีรายที่ฆาชีวิตพวกเธอ
ในที่สุด 

พลังภายนอก (สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ) – สวน
สนุกที่เปนฉากหลักของเรื่อง สถานที่ที่มีอํานาจ
ของสิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติอยางภูติผีครอบงําอยู 
รวมถึงยังเปนที่ที่เกิดสถานการณการตอสูกัน
ระหวางอํานาจชั่วรายของภูติผี และอํานาจฝายดี
งามของสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
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แมเจน – เธอเปนผูที่เช่ือและมีญาณวิเศษหยั่งรูใน
สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ การดํารงอยูของโลกอื่น 
ไดแกโลกของภูติผีวิญญาณ ชีวิตหลังความตาย 
รวมทั้งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในทางศาสนาเชนองคเทพเจา
ตางๆที่เปนอํานาจฝายดี การปฏิบัติธรรมอยาง
เครงครัดทําใหเธอมีอํานาจที่จะตอสูกับภูติผีที่มี
อํานาจชั่วรายได ในขณะเดียวกันเธอก็ไมปฏิเสธ
ในความรูวิทยาศาสตรเทคโนโลยีอันทันสมัยของ
โลกยุคนี้แตเธอกลับแสวงหาความประนีประนอม
และดึงเอาสวนดีของภูมิปญญาแบบตะวันออก 
และตะวันตกมาใช เห็นไดจากสิ่งประดิษฐที่ใช
ปราบผีของเธอ นั่น คือกลองดูดวิญญาณ 

สังคมเมือง – ขาดความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์และ
สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ การไมเคารพในระบบผู
อาวุโสเอาตัวเองเปนที่ต้ังและยึดมั่นเชื่อถือใน
หลักเหตุผลของวิทยาศาสตรเทคโนโลยีเปน 
สําคัญ 

แมเจน –  ผูมีความสามารถหยั่งรูเรื่องภูติผีและรู
วิธีที่จะตอสูกับภูติผีในฐานะตัวแทนของฝาย
ธรรมะ ผูที่ปฏิบัติธรรมอยางเครงครัดจนมีญาณ
วิเศษแกรงกลาดวยอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

พลังภายนอก (สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ) – 
อํานาจชั่วรายของภูติผีที่ครอบงําสวนสนุก
โดยเฉพาะผีตัวตลกที่คอยจองทํารายผูคนถึงแก
ชีวิต โดยผีตัวตลกนี้เปนตัวแทนของฝายอธรรม 

 
จากการวิเคราะหความขัดแยงของภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา มีการใชความขัดแยง 

ที่สําคัญอยางสอดคลองกับแนวทางของภาพยนตรสยองขวัญนั่นก็คือ ความขัดแยงระหวางมนุษย
กับสิ่งแวดลอมภายนอก ไดแกโลกของภูตผีิวิญญาณ ที่ตวัละครทุกตวัในเรื่องจะตองประสบพบเจอ
กับเรื่องราวสยองขวัญของอํานาจผีรายที่สิงสถิตอยูในสวนสนุกผีที่เปนฉากหลักของภาพยนตรเร่ือง
นี้ โดยมีการแบงขั้วขัดแยงชดัเจนระหวางฝายด(ีมนุษยและอํานาจสิ่งศกัดิ์สิทธิ์) กับ ฝายชั่ว (ผีรายที่
ฆาชีวิตผูคน) 

นอกจากนี้ยังมกีารชี้ใหเห็นถึงขั้วขัดแยงระหวางบุคคลทีข่ั้วหนึ่งเปนตวัแทนของโลกตะวนั 
ตก (ไดแกตัวละครเอกและเพื่อนๆ) ที่ยึดมัน่ในความคิด หรือความตองการของตนเปนหลัก เชื่อใน
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีแตปฏิเสธและทาทายตออํานาจของสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติทั้งอํานาจของสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ทางพุทธศาสนาและอํานาจของภูติผีวิญญาณตามหลกัความเชื่อของชาวตะวันออกทําให
ชีวิตของพวกเขาเหลานี้ตองประสบกับหายนะทีเ่กิดจากอํานาจของผีรายที่ไมอาจควบคุมได สวนอกี
ขั้วหนึ่งก็เปนบุคคลที่เปนตัวแทนของโลกตะวันออกทีเ่ชื่อในอํานาจของสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ มี
การปฏิบัติธรรมทางพุทธศาสนาอยางเครงครัด บุคคลผูนี้มีอํานาจที่จะชวยคลี่คลายปญหาหรือตอสู
กับหายนะทีเ่กดิจากอํานาจของผีรายในเรื่องได 
   
 4.6.4 ตัวละคร (Character) 
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 จากการวิเคราะหตวัละครในภาพยนตรเร่ืองนี้ พบลักษณะบุคลิกภาพตางๆดังนี ้
 
            กลุมเพื่อนทั้งหมด 7 คน   กลุมวัยรุน 7 คนที่มีความอยากรูอยางเหน็อยาก 
     สืบคนหาเรื่องราวล้ีลับในสวนสนุกและคนหา 

จอหนพี่ชายของเจนที่หายไปในสวนสนกุรางแหงนี้  
ในการสํารวจครั้งนี้พวกเขาตองพบกับเหตุการณล้ีลับ
สยองขวัญถึงแกชีวติจากปศาจรายที่อยูในสวนสนุก 
กลุมนี้นําโดยตัวเอกของเรื่องที่ช่ือ เจน กับเพื่อนๆอีก6 
คนไดแก พีท  แดน  แอน  ซัน  พิ้งกี้ และเคน  

   เจน  ตัวละครเอกของเรื่องเธอเปนหญิงสาวที่กลาหาญ,ไม 
     เชื่อในสิ่งล้ีลับจนกระทั่งไดมาประสบกับตัวเอง, มีความ 

เปนตัวของตวัเองสูงยึดมั่นในความตองการและมีความ
มุมานะอยางแรงกลาที่จะตามหาพี่ชายของตนที่หายตัว
ไปในสวนสนกุรางเมื่อ 6 ปกอนใหพบ และถือไดวาเธอ
เปนผูชักนําเพือ่นๆและแมของเธอไปพบกบัเหตุการณ
รายถึงแกชวีิตจากอํานาจของผรีายที่สิงสถิตอยูในสวน
สนุกรางนั่น 

   จอหน  เขาคือพี่ชายอันเปนที่รักของเจนที่หายตวัไปหลังเขา 
     มาสํารวจในสวนสนุกรางเพือ่สืบสวนเรื่องราวของ 
     อุบัติเหตุสยองขวัญที่คราชีวติเด็กในสวนสนุกขณะที ่
     ยังเปดทําการอยูเมื่อ 14 ปกอน 
   แมของเจน แมของเจนหรืออาจารยปราบผีที่ชื่อหยู ปฏิบัติธรรม 
     อยางเครงครัดจนมีญาณวิเศษแกกลาสามารถมองเห็น 
     อํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติอยางภูติผีได รูเรื่องราวใน 

อนาคตไดแบบตาทิพย เธอมีความสามารถในการปราบ
ผีดวยส่ิงประดษิฐที่ชื่อวากลองดูดวิญญาณ เธอเปน
ตัวแทนของโลกตะวนัออกที่มีอํานาจอันดีงามคอยปราบ
ผีรายตางๆได 

   ตัวตลก  พนักงานตวัตลกในสวนสนกุเขาเปนฆาตรกรโรคจิต
     ที่คอยทําใหเกดิเหตกุารณรายๆฆาผูคนในสวนสน 

    กระทั่งสวนสนุกถูกสั่งปดเขาก็ไดฆาตวัตายไป 
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พรอมสวนสนกุนั่น แลวเขาก็กลับมาฆาผูคนอยาง
โหดเหีย้มอีกครั้งในรูปของวญิญาณชั่วรายที่สิงสถิตอยู
ในสวนสนกุรางนั่น 

   ยาม  คนเฝาสวนสนุกรางที่รูถึงวญิญาณรายตางๆที่สิงสถิต 
     อยูในสวนสนกุเปนอยางดี เขาไดเตือนไมใหกลุมของ 

เจนและเพื่อนเขาไปในสวนสนุกรางแหงนี้ เพราะจะไป
ปลุกวิญญาณรายใหออกมาฆาคนแตกลุมของเจนกไ็ม
เชื่อ จนนํามาซึง่เหตุการณรายตางๆ และยามคนนี้ก็ถูกผี
รายเขาสิงจนถกูฆาตายในทีสุ่ด  

    พีท เพื่อนชายของเจนผูนี้เปนนักขาว เขาตัดสินใจ 
ที่จะเขาสํารวจสวนสนุกนีก้บัเจนในทันทีเพราะตองการ
สืบสวนเรื่องราวล้ีลับที่นี่ดวยความอยากรูอยากเห็นอยาง
ไมเกรงกลัวอะไรจนกระทั่งตองมาจบชีวิตลงดวยอํานาจ
ของผีราย  

    แอน เพื่อนหญิงของเจนที่ขี้ขลาดที่สุดในกลุมทาํอะไรตาม 
เพื่อนตลอดไมมีความคิดเปนของตัวเองนกั เธอเตือนเจน 
และเพื่อนๆไมใหเขามาสํารวจในสวนสนุกแหงนีแ้ต
แรกเพราะกลวัในอํานาจลี้ลับของภูติผีแตก็ไมมีใครเชื่อ
เธอ จนกระทั่งมาพบกับเหตกุารณรายที่ฆาชีวิตเธอใน
ที่สุด 

                          พิงคกี้และเคน              ทั้งคูเปนแฟนกัน มนีิสัยรักสนุกและการมาสํารวจ 
     สวนสนุกครั้งนี้ก็เปนแคความทาทายอยางใหมที่นาสนกุ 

เทานั้นเอง เขาทั้งคูไมเชื่อในอํานาจที่ล้ีลับนากลัวของ
ภูติผีในสวนสนุกแหงนี้โดยเฉพาะเคนนัน้ก็เปนคน
ปากกลา ชอบหาเรื่องทาทายผูอ่ืนไมเกรงกลัวส่ิงใด
แมกระทั่งการปฏิบัติตัวแบบไมใหเกียรตกิบัสถานที่แหง
นี้จนกระทั่งถูกผีรายฆาตาย 

    ซัน เพื่อนของเจนที่ทํางานเปนชางซอมรถ เขารักพิงคกี ้
     มากและยอมทาํทุกอยางเพื่อเธอแมตองตอสูกับผีราย 
   แดน  เพื่อนของเจนที่มีอาชีพดานภาพยนตร มีนสัิยรักสนุก  
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     กลาได กลาเสยี และรักเพื่อนมาก ยามคับขันเขาก ็
     กลับเอาชีวิตเขาเสี่ยงเพื่อชวยเหลือแอนกับเจน จนโดนผี
     รายฆาตาย 
  วิญญาณเดก็หญิง  วิญญาณตนนีข้ณะทีย่ังมีชีวติอยูเธอประสบอุบัติเหต ุ
     ตกชิงชาตายในคราวเดยีวกนักับที่เจนและจอหนใน 

วัยเด็กเมื่อ 14 ปกอนไดไปเที่ยวสวนสนุก ดวยเพราะเจน
เคยชวยเก็บตุกตาใหแกเดก็คนนี้ วญิญาณจงึมาคอย
ชวยเหลือเจนตอนโตขณะทีเ่ขามาสืบหาพีช่ายที่หายตัว
ไปในสวนสนกุรางแหงนี้ แมวาตัวละครตัวนี้ไมไดชวย
เจนสูกับผีรายแตเธอก็ชวยใหเจนไดพบกบัจอหน 

   
 จากการวิเคราะหตวัละครของภาพยนตรเรื่องนี้พบวา มลัีกษณะการสรางตัวละครไดอยาง
สอดคลองกับแนวทางของหนังสยองขวัญกระแสหลักหรือหนังสยองขวัญฮอลลีวูดทั่วไปอยูมาก 
ไดแก การใชตวัละครหลายตวัเพื่อใหตวัละครเหลานั้นไดเผชิญกับเหตุการณสยองขวญัอยางที่ยาก
จะหลบหนีดวยอํานาจของตวัผูราย (ในที่นี ้ตัวรายถูกสรางใหเปนผีรายตัวตลกที่ครอบงําสวนสนุก
ราง) ทําใหตวัละครเหลานั้นกลายเปนผูถูกกระทําอยางไรการชวยเหลือ และถูกฆาตายไปทีละคน, มี
การสรางตัวละครเอกที่ช่ือเจนใหมีบทบาทสําคัญในการตอสูปราบอํานาจของผีรายโดยมีพลัง
อํานาจฝายดีงามของสิ่งศักดิ์สิทธิ์คอยชวยเหลือซ่ึงตัวละครเอกก็มีความกลาหาญเกินกวาเด็กสาว
วัยรุนปกติทั่วไปที่ยึดมัน่ถือมั่นในความคดิความตองการของตนจนนาํพาตัวเองและเพื่อนๆไป
เผชิญหนากับเหตุการณรายในสวนสนุกในที่สุด , ในองคประกอบของหนังสยองขวญันั้นตัวละคร
เอกจะตองมีปจจัยทางจิต (psychic element) ที่เปนแรงกระตุนสําคัญที่ผลักดันใหตัวละครนําตัวเอง
ไปสูสถานการณสยองขวัญในเรื่องซึ่งสําหรับหนังเรื่องนีก้็คือ ความอยากรูอยากเห็นทีจ่ะสืบเรื่อง
การหายตวัไปของพี่ชายของตัวละครเอกนัน่เอง , และตวัรายในเรื่องไดแก วิญญาณของตัวตลกโรค
จิตที่ไดตายไปพรอมกับการปดตัวของสวนสนุกทําใหเขาฆาคนไดอยางโหดเหีย้มไรศีลธรรมอีกทั้ง
ยังมีรูปแบบของตัวรายที่ตรงกับรูปแบบหนึ่งของขนบหนังสยองขวัญทั่วไป นัน่ก็คอื ขนบของตัว
รายที่ไมยอมตาย (The premise of the undying monster tradition)แมจะถูกปราบไปไดแตมันก็ยังมี
รองรอยที่ชี้ใหเห็นวาตัวรายนั้นจะยังคงกลบัมาใหตวัเอกตองเพียรตอสูซํ้าแลวซํ้าอีก 

นอกจากนี้ระบบการคัดเลือกนักแสดงในเรื่อง ถือไดวาเปนความพยายาม 
อยางตั้งใจประการหนึ่งที่จะดึงดูดผูชมหลักจากตลาดภาพยนตรของไทยและฮองกงที่ตางเปนมี
ฐานะเปนรวมสรางภาพยนตรเร่ือง The Park นี้นัน่คือนอกจากภาพยนตรเร่ืองนี้จะกํากบัโดยผูกํากับ
แอนดรวู เลา ที่มีผลงานที่มีชื่อเสียงทั้งในฮองกงเอง และทั่วเอเชียแลว เร่ืองนี้ยังนําแสดงโดย
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นักแสดงชื่อดงัจาก 2 ชาติทัง้ไทยและฮองกงซึ่งประกอบไปดวย แมทธิว ดีน นกัรอง นายแบบ 
และวเีจชื่อดังของไทย ,ไลลา บุญยศักดิ(์พลอย) นักแสดงและนางแบบยอดนยิมของไทย (ผลงาน
ภาพยนตรที่ผานมาไดแก เร่ืองรัก นอยนดิ มหาศาล, แมนเกินรอย แอมเกินพิกัด) และนักรอง
ซุปเปอรสตารดาวรุงจากฮองกง โบโบ ชาน รวมดวยนกัแสดงหนุมหนาใหม ภเูบศร มากะนิตย 
(จากละครเรื่อง “หนึ่งฟาหลังคาเดียว”) และนักแสดงสมทบจากฮองกง อาทิ ทิฟฟานี่ ลี (ที่เคยมี
ผลงานภาพยนตรเร่ืองGolden Chicken , Visible Secret , Wu Yen), ดีเร็กซ ทีแซง นักแสดงที่กําลัง

มาแรงของฮองกง, เซียง วิง ฮง (ที่เคยมีผลงานภาพยนตรเร่ืองInfernal Affairs ll, Cat and Mouse), 

เอ็ดวิน ซุย นายแบบและนกัรองดาวรุงอีกคนหนึ่ง, ไว ยงิ ฮัง (ที่เคยมผีลงานภาพยนตรเร่ือง Infernal 

Affair II, Visible Secret) นักแสดงชื่อดังของฮองกง  
 ขอนาสังเกตอกีประการหนึ่งก็คือ มีการใชชื่อตัวละครในเรื่องนี้มากกวา  

1 ช่ือ โดยหากฉายในกลุมคนไทยก็จะใชช่ือหนึ่งใหสอดคลองกับชื่อคนไทยที่มกัใชกันทั่วไปไมให
รูสึกวานักแสดงจากฮองกงเปนชาติอ่ืน แตเมื่อฉายในฮองกงหรือตลาดทั่วไปกจ็ะใชอีกชื่อหนึ่ง 
เพราะตองการใหผูชมจากทั้งสองตลาดรูสึกวาตัวละครเหลานี้เปนผูคนชาติเดียวกับตนที่กําลัง
ประสบการณในเรื่องอยูทั้งที่เปนการผสมของนักแสดงสองชาติที่แตกตางกันทางดานวัฒนธรรม 
หรือภาษา แมจะเปนชาติเอเชียเหมือนกันก็ตาม ถือเปนความพยายามที่ไมตองการใหผูชมรูสึก
แปลกแยกกับตัวละครในเรื่องนี้  
 
 ตารางที่ 38 การตั้งชื่อตัวละครสอดคลองตามบริบททางสังคมวัฒนธรรมของตลาดผูชม 

ช่ือตัวละครที่ใชในตลาดผูชมชาวไทย ช่ือตัวละครที่ใชในตลาดผูชมชาวฮองกง หรือ
ทั่วไป 

เจน เยน 
อาจารยหยู(แมของเจน) อาจารยหยู(แมของเยน) 
จอหน อลัน 
พีท คาโห 
แดน วาย วาย 
พิงคกี้ พิงคกี้ 
เคน เคน 
ซัน ซัน 

 

โดยสรุปแลวมีการสรางตัวละครเปนไปตามแนวทางของภาพยนตรสยองขวัญ รวมทัง้มี 
การสรางตัวละครที่เปนผลผลิตของสังคมวัตถุนิยมหรือยคุโลกาภิวัตนตามอิทธิพลตะวนัตกที่
เชื่อมั่นยึดถือตวัเองเปนใหญ และไมเชื่อในสิ่งล้ีลับจนนําพาชีวิตตนเองและคนแวดลอมไปสูหายนะ
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ในที่สุด นอกจากนี้ก็มกีารสรางตัวละครอีกตัวหนึ่งใหเปนตัวแทนของโลกตะวันออกที่ดีงาม
ใหมีบทบาทเปนผูรูในเรื่องของวิญญาณหรือเชี่ยวชาญเรือ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติตามภูมิปญญา
ตะวนัออกที่มบีทบาทคอยตอสูกับผีรายเพือ่ชวยเหลือตัวละครอื่นๆในภาพยนตร และมีการใช
นักแสดงยอดนิยมจากทั้งสองชาติผูรวมสรางทั้งไทยและฮองกงเพื่อขยายตลาดกลุมผูชมอีกดวย 
 
 4.6.5 ฉาก (Setting) 
  

จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้พบฉากตางๆที่ใชในการถายทอด 
เร่ืองราวดงันี ้

- ฉากแสดงยุคสมัยนั้นเกิดขึน้ในฉากประเทศไทยยุคปจจุบัน และเรื่องราว 
เกือบทั้งเรื่องในภาพยนตรเกดิขึ้นใน สวนสนุก แหงหนึง่ที่อํานาจวิญญาณรายสถิตอยู ดวยความที่
มันเปนหนังสยองขวัญ (horror film) ดังนั้นฉากสวนใหญจึงถูกสรางขึ้นเพื่อกระตุนความตื่นเตน 
และทําใหผูชมตองสะดุงตกใจกลัวดวยเหตุนี้มันจึงมีการสรางชั่วขณะเวลาแหงความตื่นเตน
หวาดเสียว (Moment of Suspense) ไวมากมายใหปรากฏขึ้น หนังถูกเติมเต็มดวยฉากแลวแลวฉาก
เลาที่บอกเลาเหตุการณอันนาสะพรึงกลัว ตัวละครหวีดรองดวยความเจบ็ปวดไมวาจะเปน 
สถานการณที่เปนกับดกัที่ตัวละครเปนเหยือ่เคราะหราย (trapped situation)  หรือการจดัฉากใหใน
แบบที่สามารถเห็นและรับรูไดวามนัเปนฉากที่ใครที่พบเจอไมอาจจะหลบหนีไปไดหรือไมอาจรอด
ชีวิต (hard –to-see-and-escape-setting)  การสรางแตละฉากใหเปนชั่วขณะเวลาแหงความตื่นเตน
หวาดเสียว (Moment of Suspense) และสถานการณทีย่ากจะหลบหนีหรือทําใหอันตรายยากแกการ
เอาชีวิตรอดนัน้ เปนการสรางบุคลิกใหตวัละครเปนผูที่ไรการชวยเหลือ (helpless character) ตาม
วิธีการสรางองคประกอบแบบหนังสยองขวัญ โดยในเรือ่งนี้ตัวละครทุกตัวในเรื่องลวนเปนลักษณะ
ตัวละครเชนนีท้ั้งสิ้น รวมทั้งผูที่ถูกเขาสิง เชน พิ้งคกี้ ยาม แมเจน ก็จะมลัีกษณะตัวละครแบบนี้ เหน็
ไดจากฉากตางๆไดก ฉากในบานผีสิง ฉากบนมาหมนุ ฉากริมสระน้ําที่เคนถูกวิญญาณดึงลงน้ํากอน
วิ่งหนไีปโดนลวดบาดคอตาย  ฉากปาชาทีม่ีมือของวิญญาณมากมายผุดขึ้นมาดึงผูคนลงไป ฉาก
ทางเดินในสวนสนุกที่มีดวงไฟดวงใหญตามลาและเผาผลาญรางของแดนทั้งเปน เปนตน อีกทั้ง
ปจจัยทางจิต (psychic element) ที่เปนองคประกอบหนึ่งที่ผลักดันใหเกดิเหตกุารณตางๆในหนัง
แนวสยองขวญัก็เปนสาเหตหุลักของภาพยนตรเร่ืองนี้ดวยเชนกัน โดยปจจัยทางจิตทีท่ําใหเกิด
เหตุการณนาสะพรึงกลัวตางๆในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็คือ  ความอยากรูอยากเห็นของวยัรุนที่ตองการ
สืบเรื่องพี่ชายของตัวละครเอกที่หายไป 

- การจัดฉาก(setting) ของหนังเรื่องนี้เปนสวนสนุกที่ดูรกราง และอยูอยางโดด 
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เดี่ยวหางไกลจากชุมชนและอาจจะดวย เพราะตํานานอนัสยองขวัญที่คนประสบอุบัติเหตุตาย
แลวตายเลาในสวนสนุกนีก้็เปนได ยิ่งทําใหมันหางไกลตอการที่จะตดิตอกับผูคนภายนอก
โดยเฉพาะยามเกิดสถานการณรายแรงตองการความชวยเหลือ นับเปนการจัดฉากที่เปนไปตามแนว
สยองขวัญที่สรางสถานการณอันยากลําบากเสมือนเหยื่อติดกับเพื่อรออันตรายหรือความตายที่จะ
เกิดขึ้นกับตน ซ่ึงฉากหลักที่เหตุการณสวนใหญของเรื่องจะเกิดในฉากนั้นเหมือนอยางที่พบในหนงั
สยองขวัญฮอลลีวูดเรื่องอื่นๆ อยางเชนกลุมของหนังฮอลลีวูดรวมสมัยเกีย่วกับความอยากรูอยาก
เห็นของวยัรุนเชนเรื่อง Little Witches (2539 ), Scream (2539 ), I Know What You Did Last 

Summer (2540 ), I’ve Been Wating For You (2541), Disturbing Behavior (2541), Urban 

Legend (2541 )  หรือเหมือนอยางหนังไทยสยองขวัญรวมสมัยอยางเรือ่ง 303 กลัว/กลา/อาฆาต 

(2541 ),  999-9999 ตอ ติด ตาย (2545 )จะเหน็ไดวาเปนไปในลักษณะเดยีวกันคือแยกตวัออกมาจาก
สังคมดูหางไกลจากโลกภายนอก และก็เพือ่ใหงายตอการปฏิบัติการลับดวยในทีน่ี้คอืการแอบ
ลักลอบเขาสวนสนุกเพื่อตามหาพี่ชายเจนที่หายตวัไป 

ในหนังสยองขวัญมันจะมีการใชเทคนิคทางภาพยนตรดวยsubjective shotsโดยผู 
ชมจะไมสามารถเห็นถึงตัวละครที่แกะรอยตามตัวละครหลักอยู แตก็สามารถรับรูไดดวยความรูสึก
วาตัวละครตัวนั้นถูกสะกดรอยตามหรืออยูภายในสายตาของคนแปลกหนาที่อาจจะเขาทําราย อัน
เปนการสรางไวยากรณใหแกผูชมใหรูสึกสยองขวัญมากขึน้และลุนใหตวัละครแตละตวัผานพนไป
ใหได ฉากลักษณะนี้ตวัละครในฉากเสมือนเปนวัตถุที่อยูในสายตาหรอืการจองมองของกลอง ดั้ง
นั้น shot ลักษณะนี้ไดถูกใชอยางสําคัญในหนังแนวสยองขวัญ (horror genre) เพื่อใหสัญญาณ 
(signal) แกผูชมในการติดตามเรื่อง เหมือนบอกใบใหรูวาตัวละครกําลังถูกจับจองทุกการกระทํา
และกําลังจะประสบเคราะหราย นอกจากนี้การใชการตดัตอแบบรวดเร็ว (rapid editing) เปน
ประโยชนอยางพิเศษในฉากฆาฟนเลือดสาด (slashing scenes) หรือในฉากหลบหน ี(escape scene) 
เพราะมันสรางบรรยากาศทีท่ําใหสะดุงตกใจกลัวและทีน่าตกอกตกใจ (frighting and scary 
atmosphere) ตอภาพยนตร 
 - อุปกรณประกอบฉาก (props) ก็ถูกใชอยูในสวนของการสรางความนาสะพรึงกลัว 
ใหแกหนังสยองขวัญเชนกนัเพื่อแนะใหเห็นวิธีที่ฆาตรกรจะทํารายหรือฆาเหยื่อของตน ซ่ึงอาวุธถือ
วาเปนอุปกรณประกอบที่สําคัญ โดยเฉพาะอยางยิ่งอาวุธอยางที่ทําใหสามารถตายไดไมยากนัก เชน 
ขวาน มีด ปน หรือแมแตขอเกี่ยวตกปลา อยางในเรื่อง The Park:สวนสนุกผี นีก้็ใชอาวุธอยาง 
ขวาน ตอนทีว่ญิญาณรายสิงรางยามเปนตน นอกนัน้ก็เปนสิ่งประกอบฉากใกลตวัที่ไมมีชีวิตแตดวย
อํานาจวิญญาณรายที่ลึกลับมันก็สามารถสรางใหเกิดการจัดฉากแบบแปลกๆที่ทําใหถึง 
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ตายได อยางเชน ลวดอันบางเฉียบในที่ทางและเวลาที่เหมาะเจาะจนทําใหตวัละครหลงเขาไป
ถึงตายได 

- มีการสรางฉากที่เกิดเหตกุารณสยองขวัญตอตัวละครเพศหญิงหรือฉากที่เพศหญิงถูก 
กระทํา โดยในมุมมองของทางเรื่อง (story line) ของหนังสยองขวัญ (Horror film) นั้นมันมกัตอง
เปนเรื่องราวเกี่ยวกับการฆาตรกรรมที่นาเกลียดนากลัวหรือดูขนพองสยองเกลาที่ฆาตรกรสามารถ
ทําไดแมแตกบัเหยื่อที่เปนหญิงสาว ซ่ึงมันทําใหผูชมไดเห็นถึงความที่เปนเพศที่มีความเปราะบางที่
ตองพยายามดิน้รนแสวงหาทางหลีกหนจีากมือฆา (slasher) ประกอบกับเสียงหวีดรองขอความ
ชวยเหลืออยางเหนื่อยหอบหรือแทบหมดลมหายใจ ดูมนัจะเวาวอนใหผูชมไดลุนระทึกไปกับตัว
ละครไดอยางมากซึ่งดูเหมือนมันจะเปนฉากที่จะตองคอยทําหนาที่อยูในหนังสยองขวัญอยูเสมอ  
อยางฉากที่เหน็ในภาพยนตรเร่ือง The Park:สวนสนุกผ ีนี้ก็มีใหเหน็ในกรณนีี้ที่ตัวละครผูหญิง
อยางพิ้งคกี้ ทีถู่กวิญญาณรายเขาสิงและคราชีวิตเธอดวยมือของเธอเอง เธอถูกสรางใหกลายเปนตัว
ละครที่ไรการชวยเหลือ (helpless character) ไปโดยปริยาย หรือแมแตกระทั่งผูหญิงที่ออนแอนา
สงสารอยางตัวละครชื่อ แอน ก็ถูกผีรายทีผุ่ดออกมาจากโลงเลนงานถึงตายอยางไรความปราณี โดย
เนื้อหาในลักษณะนี้ก็พบไดทั่วไปในหนงักระแสหลักสวนใหญ และอยางในหนังฮอลลีวูดรวมสมัย
ที่เกี่ยวกับความอยากรูอยากเห็นของวยัรุนเชนเรื่อง Little Witches(2539 ), Scream (2539 ), I Know 

What You Did Last Summer ( 2540), I’ve Been Wating ForYou (2541), DisturbingBehavior 

(2541), Urban Legend (2541)  หรือเหมอืนอยางหนังไทยสยองขวัญรวมสมัยอยางเรื่อง 303 กลัว/

กลา/อาฆาต (2541 ), 999-9999 ตอ ติด ตาย (2545 ) 
- สําหรับฉากตอนทายของเรื่อง ที่แสดงใหเห็นถึงชวีิตหลังความตายของตัวละครเพื่อน 

พี่ และแมของเจน รวมถึงการกลับมาใชชีวิตอยางเปนปกตภิายในบานของแมและพี่ชายเจนนัน้ก็
ลวนแสดงใหเห็นถึงโลกของชีวิตหลังความตาย และการเดินทางกลับบานของวิญญาณ ซ่ึงก็
สอดคลองกับแนวคดิเรื่องความตายของ พทุธปรัชญา นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต 
   
  
 จากการวิเคราะหฉากภาพยนตรเร่ืองนี้พบวา มีการสรางฉากที่เปนไปตามขนบ หรือ
รูปแบบของภาพยนตรกระแสหลักแนวสยองขวัญอยูมากถือไดวาอิทธพิลการสรางหนังแบบฮอลลี
วูดปรากฏอยูมากในฉากเหตกุารณสยองขวญัที่ตัวละครในเรื่องตองประสบ ซ่ึงสามารถทําใหผูชม
ไดคาดเดาถึงเหตุการณรายตางๆที่ตัวละครตองเผชิญตามประสบการณในการชมภาพยนตรแนวนี้ที่
ผูชมมีอยูถือเปนการสรางความรูสึกตื่นเตนสยองขวัญใหกับผูชมตามแนวทางเดิมๆของหนังแนวนี้ 
แตส่ิงที่แปลกใหมออกไปนัน่ก็คือ การสรางใหฉากในเรือ่งมีความหมายหรือลักษณะทางสังคม
วัฒนธรรมของชาวตะวันออกหรือชาติผูรวมสรางสอดแทรกอยูในเรื่องดวย โดยเฉพาะการพยายาม
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จะสื่อสารใหเห็นถึงฉากหลกัที่เปนประเทศที่ตั้งของเหตกุารณตางๆตลอดทั้งเรื่องนั่นก็คือ ฉาก
ประเทศไทยนัน่เองสังเกตไดจาก ภาษาเขียนที่ใช,ลักษณะการละเลนแบบไทยของเดก็ๆ (ในทีน่ี้คือ 
รีรีขาวสาร), สภาพสังคมเมืองยุคใหมของกรุงเทพฯ, ลักษณะของครัวแบบไทย เชนมกีารใชเตาฟน
หุงอาหาร และรวมถึงเครื่องแตงกายของภตูิผีหรือเจาที่เจาทางที่สิงสถิตอยูในสวนสนกุผีมาชานาน
แลวจึงมีลักษณะเครื่องแตงกายแบบไทยดัง้เดิม ไดแก การนุงซิ่น นุงโจงกระเบน ใสเสื้อคอกระเชา 
เปนตนแตก็เปนการสะทอนลักษณะวัฒนธรรมในเชิงวตัถุหรือเชิงกายภาพทีไ่มความสําคัญกับ
รายละเอียดมากนัก สําหรับฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรมหรือความคิดความเชื่อของตัว
ละครในเรื่องนั้นจะมุงเนนไปที่การถายทอดลักษณะความคิดความเชื่อของตะวันออกแตเปนแบบที่
จําเพาะของชาวจีนในความเชื่อถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เปนองคเทพเจาตางๆตามอิทธิพลพุทธศาสนานิกาย
มหายาน รวมถึงความเชื่อเรื่องภูติผีวิญญาณแบบของจนีเชน การเสนไหววิญญาณของคนใน
ครอบครัวหรือบรรพบุรุษ โดยมีการตั้งปายชื่อของผูตายไวที่หิ้งบูชาดวยเปนตน อยางไรก็ดีมีการใช
ฉากที่สอดคลองกับความเชือ่เรื่องชีวิตหลังความตายของพุทธศาสนา นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต
ดวย ไดแก วิญญาณของตัวละครในเรื่องไดเดินทางกลับมายังบานของตนเองอีกดวย 
   
 นั่นคือโดยสรปุแลวประกอบไปดวยฉากตอไปนี ้
 1. ฉากสังคมเมืองยุคใหมทีผู่คนมีความยดึมั่นในความคิดเห็นของตนเองสูง เปน 
สังคมวัตถุนิยมเชื่อในวิทยาศาสตรเทคโนโลยีและเชื่อในความสามารถของมนุษยทีจ่ะจดัการหรือ
ควบคุมทุกอยางตามตองการไดปฏิเสธความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ อยางโลกของ
วิญญาณ อํานาจของสิ่งศักดิสิ์ทธิ์ทางศาสนา(ในกรณนีีค้ือการใชฉากหลักที่เกดิเหตกุารณในเรื่อง คือ 
ฉากประเทศไทยยุคปจจุบัน หนึ่งในประเทศรวมสราง) 

2. ฉากที่ใชในการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดความเชื่อ รวมถึงลักษณะทางสังคม 
วัฒนธรรมทั้งที่มีลักษณะโดยรวมแบบโลกตะวันออก โดยเฉพาะความเชื่อในสิ่งล้ีลับเหนือ
ธรรมชาติ และลักษณะทีจ่ําเพาะเจาะจงของแตละประเทศตะวนัออกที่เปนประเทศผูรวมสราง
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนี้  ในกรณีนี้ไดแก การถายทอดลักษณะทางสังคมวัฒนธรรม
ของไทย ,จีน และธิเบต 

3. ฉากที่สอดคลองตามองคประกอบของภาพยนตรแนวสยองขวัญ (Horror  
genre) กระแสหลักทั่วไปหรอืตามแบบฉบับของฮอลลีวูด ซ่ึงองคประกอบตางๆนั้นประกอบไป
ดวย Moment of suspense ,Trap situation, Helpless Character และ  psychic element แตมุงเนนไป
ที่การสรางบรรยากาศนากลัวและใหความสําคัญไปที่ฉากการฆาแบบตีรันฟนแทงเลือดสาด 
(slashing and bloody killing) 
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 4.6.6 สัญลักษณพิเศษ (Symbol) 
   
 จากการวิเคราะหภาพยนตรพบสัญลักษณพิเศษตางๆ ดังตอไปนี ้
 

• สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม 
 

1. รูปถายพรอมหนาครอบครัว เปนตวัหมายถึง ความสัมพันธครอบครัวที่เปนสุข     
สัญลักษณนี้ปรากฏขึ้น  1 คร้ัง โดยเปนรูปถายพรอมหนาครอบครัวของเจน  

ประกอบดวย เจน แมเจน และจอหนพี่ชายที่ตางแสดงสีหนาอันเปนสุขกอนที่จอหนจะหายตวัไป
ยาวนานถึง 6 ป 
  

2. ตุกตาตัวตลก เปนสัญลักษณพิเศษหมายถึง ชะตากรรมของฆาตรกรรายที่ครอบงํา 
สวนสนุก 
สัญลักษณนี้ถูกแสดงใหเห็นเปนตุกตาตวัตลกแขวนคออยูตรงทางเดินเปนการบอกใหรูถึง

ชะตากรรมและเผยใหผูชมไดรูถึงผูที่เปนตัวรายของเรื่อง นั่นก็คือ เจาหนาที่ตัวตลกประจําสวนสนกุ
ซ่ึงเปนคนเดยีวกับผีรายที่คอยฆาผูคนในสวนสนุกรางนัน่เอง   

เร่ืองราวในอดตีก็คือ หลังจากที่สวนสนกุไดเกิดอุบัตเิหตทุําใหเด็กเสีย 
ชีวิตอยูเสมอกเ็ลยถูกสั่งปดทาํการ และตวัตลกที่ฆาเด็กตายอยูบอยครั้งนัน้ก็ไดฆาตวัตายไปพรอม
กับการปดตวัของสวนสนุกครั้งนั้นนั่นเอง และเมื่อตายแลววิญญาณก็ยงัวนเวียนฆาชวีิตผูคนในสวน
สนุกรางแหงนั้นอยู  สําหรบัสิ่งที่ชวยใหผูชมสามารถคาดเดาไดวา ตวัตลกในสวนสนุกนั้นเปนผูราย
ของเรื่องก็คือ การสรางความหมายโดยนยัผานสีหนาของตัวตลกที่มีทาทียิ้มอยางเปนสุขเมื่อเห็นเด็ก
ประสบอุบัติเหตุตกชิงชาถึงตาย รวมทั้งในฉากที่แมเจนกําลังตอสูกับวญิญาณรายที่กาํลังสิงอยูใน
รางเธอเองนั้นก็มีการใชเทคนิคพิเศษแสดงเปนภาพหนาของตัวตลกตัวนั้นลอยออกมาจากรางของ
แมเจน ดังนั้น จึงสามารถสรุปไดวาผูรายในเรื่องก็คือตัวตลกประจําสวนสนุกนั่นเองที่ฆาผูคน
โหดเหีย้มทั้งตอนที่ยังมีชีวติอยูและตอนทีต่ายไปแลวกย็งัปรากฏเปนวญิญาณรายสิงอยูที่สวนสนกุ 
      

3.รูปถายจากกลองดูดวิญญาณ เปนตวัหมายถึง การยอมรับชะตากรรมการตาย 
อยางเปนสุขและการปลดปลอยวิญญาณสูสุคติ  

  ความหมายของสัญลักษณนี้ถูกเห็นอยางชัดเจน โดยเฉพาะอยางยิ่ง หลังจากที่เจน 
ไดใชกลองดดูวิญญาณปราบผีที่สิงในรางของแมตนใหสงบลงไปไดแลวนั้น เพื่อนๆของเธอที่ถูกผี
รายฆาตายไปกอนหนานี้นัน้ ไดแก  พีท แดน พิ้งกี้ เคน แอน และจอหน(พี่ชายเธอ) รวมทั้งคนอื่นๆ
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ที่เปนดวงวิญญาณก็ตางทยอยกันมาหาเจน เพื่อใหเจนใชกลองดูดวิญญาณถายรูปพวกเขาเพื่อ
ปลดปลอยวิญญาณไปสูสุคติ ดวงวิญญาณทุกดวงนั้นตางมีสีหนายิ้มแยมเปนสุขไมทุกขเศราจากการ
ตายหรือชะตากรรมการตายที่ตนประสบโดยเฉพาะวิญญาณของเพื่อนๆเจนที่ตองมาตายเพราะเจน
ชวนมาหาพี่ชายของตนแทนที่พวกเขาจะโกรธแคนเจนแตกลับมีสีหนาที่เปนสุขสงบและหวังหลุด
พนไปสูสุคติดวยรูปถายจากกลองดูดวิญญาณของเจน  
 
 • สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค 
 

1. สัญลักษณพิเศษแทนความดีและความชัว่ หรือธรรมะกับอธรรม 
ไดแกสัญลักษณพิเศษแทนความดแีละความชั่ว หรือธรรมะกับอธรรม ในที่นี้ส่ิงที่เปน

ตัวแทนของฝายธรรมะตอสูกบัวิญญาณรายในสวนสนกุไดแก  
 

0.0 กลองดูดวิญญาณ เปนตวัหมายถึง พลังแหงความดีงามของอํานาจสิ่ง 
ศักดิ์สิทธิ์จากโลกตะวนัออกที่สามารถใชตอสูกับผีรายได 

กลองดูดวิญญาณนี้ใชดูดวิญญาณผีรายที่สิงรางผูคนโดยจะนํารูปถายทีไ่ด 
ไปเผาเพื่อปลดปลอยวิญญาณสูสุคติ เปนสิ่งหนึ่งที่ทําใหเจนตวัละครเอกของเรื่องสามารถหนีรอด
มาจากสวนสนุกผีไดและสามารถปลดปลอยวิญญาณเพือ่นๆไปสูสุคติดวย กลองชนดินี้ถือเปนการ
ผสานภูมิปญญาของโลกตะวันออกและโลกตะวนัตก นัน่ก็คือ การนําเอาอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของ
โลกตะวันออกที่สามารถควบคุมหรือจัดการกับวิญญาณตางๆไดอยางวิเศษ มาผนวกเขากับ 
เทคโนโลยีในการผลิตกลองจากโลกตะวันตก เพื่อประกอบกันเปนสิ่งประดิษฐชิน้นี ้

0.0 ไมกางเขน เปนตัวหมายถึง พลังแหงความดีงามของอํานาจสิ่งศักดิ ์
สิทธิ์จากโลกตะวนัตกที่สามารถใชตอสูกับผีรายไดแตไมมีศักยภาพดีเทาอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของ
โลกตะวันออก 

สัญลักษณนี้เปนตัวแทนของความดีงามอันศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อศาสนาคริสต 
หรือโลกตะวนัตก สามารถตอสูกับอํานาจเหนือธรรมชาติที่ชั่วรายได อํานาจนี้เห็นไดจากฉากทีต่ัว
ละครที่ชื่อเคน ที่ถูกผีรายฉุดใหจมลงในสระน้ําแตไมกางเขนที่สรอยคอเขาก็ชวยใหเคนหนีขึ้นมา
จากน้ําได อยางไรก็ดีไมกางเขนนี้ก็ไมสามารถชวยเหลือเคนใหพนจากความตายไดตลอดเพราะพอ
เคนหนีขึ้นจากน้ําไดเขาก็โดนลวดบาดคอจนตายซึ่งสรอยคอที่แขวนไมกางเขนขาดจนหมดความ
ศักดิ์สิทธิ์ไปซึ่งเมื่อเทียบกับอํานาจของสิ่งศักดิ์แบบตะวนัออกในเรื่องนั้นก็จะเห็นวาเหมือนถูกสราง
ใหศักดิ์สิทธิ์มากกวาและไมพึ่งการใชวัตถุเปนเครื่องยึดเหนี่ยวมากนั้น เชน อาศัยพลังอํานาจวิเศษ
ในตัวทีเ่กิดจากการบําเพ็ญฌาณหรือสวดมนตปฏิบัติธรรมของพุทธศาสนาอยางเครงครัดก็สามารถ
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ที่จะเปนพลังใชตานทานหรอืตอสูกับผีรายได สามารถปกปองตัวละครในเรื่องใหปลอดภัยจาก
ผีรายไดยาวนานกวา ถือเปนความพยายามที่จะยกคุณคาอํานาจสิ่งศักดิสิ์ทธิ์แบบของภูมิปญญา
ตะวนัออกใหสูงคากวาของตะวนัตก 

0.0 รูปปนเทพเจาที่หิ้งบูชาแมเจน เปนตวัหมายถึง อํานาจศักดิ์สิทธิ์เหนือ 
ธรรมชาติที่เปนพลังในทางบวกที่มอบอํานาจญาณวิเศษและอํานาจในการตอสูผีรายใหแกแมของ
เจน 
 

2. สัญลักษณเสียดสีวัฒนธรรมการผลิตภาพยนตรสยองขวัญฮอลลีวูด ไดแก ผี 
แบบตางๆที่เปนสัญลักษณของอุตสาหกรรมภาพยนตรฮอลลีวูด ไมวาจะเปน แฟรงเกนสไตน 
เฟรดดี้ และมมัมี่ ตามที่ถูกอางอิงถึงในหนงัเรื่องนี้ ในฉากพิพิธภณัฑหุนขี้ผ้ึง สวนหนึ่งของบานผีสิง 
ที่ตัวละครอยาง แดน เจน และแอน เขาไปพบ 
 

แฟรงเกนสไตน เฟรดดี้ และมัมมี่ เปนตัวหมายถึง  ผี หรือส่ิงมีชีวิตที่ถูก 
สังเคราะหขึ้นมาเพื่อสรางความสยองขวัญ ในแบบฉบับของอุตสาหกรรมภาพยนตรฮอลลีวูด  
 

ฉากที่ปรากฏสัญลักษณนี้ คอื ฉากพิพิธภณัฑหุนขี้ผ้ึง ในบานผีสิง ที่เต็มไปดวย 
หุนผี หรือส่ิงมีชีวิตที่นาสยดสยอง ที่บางตัวก็เปนครึ่งคนครึ่งสัตวประหลาดสามารถเปนฆาตรกรฆา
คนได อยางทีเ่ปนตัวละครทีรู่จักกันดีในภาพยนตรทั้งของเอเชีย และของฮอลลวีูด 
  

แดน : “รองอะไร ตัวก็โตใจนิดเดียว(เขาตอวา แอน ที่ตะโกนหวีดรองดวยความตกใจกลัวเมื่อ
มาพบหองนี้) ที่นี่มันพิพิธภัณฑหุนขี้ผึ้งนะเธอ นี่ ดูดิๆ เนี่ยเห็นเปลา ไอตัวนี้ แฟรงเกนสไตน 
ไอเนี่ย ก็มัมมี่ไมเคยเห็นหรือไง เฟรดดี้ จากเรื่อง Nightmare ก็มีดวย อุยเหมือนๆ เหมือนวะ 
โอโห มิสเตอรผีดิบจีน…” 

 
สัญลักษณนี้ถูกใชเปนคูตรงขามเพื่อเปรียบเทียบกับผีในแบบฉบับของเอเชีย  

ไมวาจะเปนผีดิบจีน หรือผีรายที่ออกมาสรางความนาสะพรึงกลัวในภาพยนตรเร่ืองThe Park นี้ ใน
บทพูดของตัวละครมีการย้ําใหเห็นวา หุนขี้ผ้ึงผีรายหรือส่ิงมีชีวิตมีชีวติที่ถูกสังเคราะหขึ้นมาเพื่อ
สรางความสยองขวัญ ในแบบฉบับของอุตสาหกรรมภาพยนตรฮอลลีวูดนัน้ ถูกสรางขึ้นมาได
เหมือนของจรงิอยางที่เหน็ในภาพยนตรมาก เสมือนกับตองการบอกวาคนเอเชียก็สามารถ
สังเคราะหหรือสรางตัวละครอันนาสะพรงึกลัวนี้ไดเชนกัน รวมถึงไดแสดงใหเห็นอทิธิฤทธิ์ของผี
รายแบบเอเชยี อยาง ผีดิบจีน ที่ลุกขึ้นมาสรางความสยองขวัญใหแกตวัละครในเรื่องได ขณะทีหุ่น
ขี้ผ้ึงตัวละครสยองขวัญของฮอลลีวูดที่เคยสรางความนาหวาดกลวัอยางที่รูจักกันดีตอผูชมมากมาย
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มาแลวทั่วโลกนั้น ไมไดลุกขึน้มาทํารายสรางความสยองขวัญแกตวัละครไดเลย พวกมันเปน
แคเพียงหุนธรรมดาๆในหนงัก็เทานั้น 
 
 3. สัญลักษณพิเศษสะทอนลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของไทย 

สัญลักษณพิเศษเหลานีก้็คือสัญลักษณที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะไทยในเรื่องเปน 
การตอกย้ําใหเห็นวาฉากหลกัที่เกิดเหตกุารณทั้งหมดในเรื่อง ก็คือ ฉากประเทศไทยนั่นเอง แมวาตวั
ละครในเรื่องสวนใหญจะใชนักแสดงชาวฮองกง และมคีวามเชื่อเรื่องความตายหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์
แบบของจีนเปนหลักก็ตาม ทีน่าสนใจนั้น ประกอบไปดวย 

3.1 ภาษาไทย เห็นไดจากตอนที่เจนหนแีมเพื่อไปตามหาพี่ชายที่หายตวั 
ไปนั้น เธอไดเขียนจดหมายลาแมไวดวยซ่ึงจดหมายฉบบันั้นใชลายมอืเขียนเปนภาษาไทย ทั้งๆทีต่ัว
ละครในเรื่องถูกแสดงโดยนักแสดงฮองกงที่ไมสามารถใชภาษาไทยในการสื่อสารไดเลย ทั้ง
นักแสดงทีเ่ลนเปน เจน และแมของเจน ทําใหเห็นวาสัญลักษณนี้ถูกสรางขึ้นมาเพื่อสรางใหผูชมใน
ตลาดผูชมประเทศไทย (หนึง่ในประเทศผูรวมสรางภาพยนตรเร่ืองนี)้ ไดมีความรูสึกเกี่ยวพัน
ใกลชิดกับตวัละครในเรื่องมากขึ้น โดยอาจใหตีความไดวา ตวัละครสองตัวนี้นั้นเปนคนไทยเชือ้
สายจีน หรือเปนชาวจนีที่มาอาศัยอยูในประเทศไทย จึงใชภาษาไทยในการสื่อสาร 

3.2 การถายทอดการละเลนไทย กรณี การละเลนรีรีขาวสาร  
การละเลนไทยอยางรีรีขาวสารปรากฏใหเห็นในภาพยนตรเรื่องนี้อยางนอยก็เพื่อจะแสดงใหเห็นถึง
ฉากบริบททางสังคมวัฒนธรรมของไทยสถานที่ที่เกิดเหตุการณทั้งหมดในภาพยนตร  สําหรับ
การละเลนไทยอยางการละเลนรีรีขาวสารที่ปรากฏในเรือ่งนั้นพบไดในฉากที่ วิญญาณของเด็กๆ
กลุมหนึ่งกําลังเลนกันอยูอยางนาสยดสยองใกลๆกับเครื่องเลนมาหมุนสรางความนาสะพรึงกลัว
ใหกับตวัละครในเรื่องที่ไดมาพบเห็นเหตกุารณเปนอยางมากตัวเอก วญิญาณเด็กๆรองกันระงม
ประกอบการเลน ดวยบทรองประกอบ ดังตอไปนี ้
   “รีรีขาวสาร สองทะนานขาวเปลือก เลือกทองใบลาน เก็บเบี้ยใตถุนราน พานเอาคนขางหลังไว” 

  โดยมีคําบรรยายประกอบภาษาอังกฤษ ดังนี้ 
  “The Wheels on the bus go round and round…” 

 
จากการศึกษาในงานวิจยัเกีย่วกับการละเลนของเด็กไทยภาคกลางของโครงการ 

เผยแพรเอกลักษณของไทย ป 2522 พบวา การละเลนรีรีขาวสารนี้มีที่มามาจากการละเลนของ
เด็กไทยภาคกลางที่จัดเปนการละเลนกลางแจง ประเภทที่มีบทรองประกอบ โดยการละเลนชนิดนี้
ไดสะทอนคณุคาดานสังคมในดานสภาพความเปนอยูและอาชีพของชาวบาน ในที่นี้ รีรีขาวสารได
แสดงใหเห็นถึงอาชีพหลักของคนไทยนัน่คือการทํานา อยางการใชบทรองที่กลาวถึงขาว มีทั้ง
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ขาวสาร ขาวเปลือก และขาวสุก (คดขาวใสจาน) รวมอยูในบทเดยีวกัน การละเลนชนดินี้มี
ความสนุกสนานอยูที่คํารอง และจังหวะคํารอง อีกทั้งยังเปนการฝกความวองไวหรือไหวพริบ
ปฏิภาณที่ผูเลนจะตองพยายามไมใหถูกคดัออกอีกดวย สําหรับบทรองประกอบที่ถูกตองตามที่
ผูวิจัยไดศึกษาคนความาเปนดังนี ้

 รีรีขาวสาร          สองทะนานขาวเปลือก 
เลือกทองใบลาน  เก็บเบี้ยใตถุนราน 
คดขาวใสจาน     พานเอาคนขางหลังไว  

 
จากการวิเคราะหเปรยีบเทียบกับลักษณะการเลนของเด็กในภาพยนตรนั้นก็คอน 

ขางสอดคลองกับวิธีการเลนของไทยแตดั้งเดิมคือเด็กกลุมหนึ่งจะเกาะไหลกันลอดใตโคงไปเรื่อยๆ 
แตในสวนของบทรองประกอบการละเลนที่ถายทอดเปนเสียงรองภาษาไทยนัน้คอนขางผิดเพี้ยน
โดยขาดทอนที่รองวา “ คดขาวใสจาน”ไป ซ่ึงทอนนี้ถือเปนสวนสําคัญที่จะชวยสะทอนใหเหน็ถึง
วิถีชีวิตแบบคนไทยแตดั้งเดมิที่มีอาชีพหลักคือการทํานากับมอีาหารหลักคือขาว  และโดยเฉพาะ
อยางยิ่งการถายทอดความหมายเปนคําบรรยายภาษาอังกฤษ (“The Wheels on the bus go round and 
round…”) นั้นมีความผิดเพีย้นอยางมาก และไมไดชวยสะทอนใหเห็นถึงลักษณะจําเพาะทางสังคม
วัฒนธรรมของไทยใดๆเลย หรือไมไดสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนไทยอยางสอดคลองกับ
วัตถุประสงคที่แทจริงของการเลนแตดั้งเดมิเลยแมแตนอย ซ่ึงถือเปนการใชสัญลักษณเพื่อบงบอก
ฉากหลักในเรือ่งวาเปนประเทศไทยอยางฉาบฉวย และถาหากชาวตางชาติไดมาชมภาพยนตรเร่ืองนี้
ก็จะไมเกดิความเขาใจหรือเห็นคุณคาทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะของไทยเลย   
 

4. สัญลักษณพิเศษสะทอนลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของจีน 
นอกจากนี้ในภาพยนตรเร่ืองนี้มีการสะทอนใหเห็นถึงลักษณะทางสังคมวัฒน 

ธรรมตางๆของจีนแตไมไดมกีารใชสัญลักษณพเิศษที่เปนรูปธรรมชัดเจนนั้น แตก็สะทอนผานฉาก 
และพฤติกรรมและความเชือ่ตางๆของตัวละครโดยเฉพาะความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของจีนตามพุทธ
ศาสนานิกาย มหายาน การไหวเจา การไหวผีคนในครอบครัวหรือบรรพบุรุษ รวมถึงการเชื่อวาการ
ตายคือการเกดิใหมของจีนทีเ่ชื่อวามนุษยเมือ่ตายแลวไมดบัสูญ ผีดิบจีน เปนตน ในที่นีข้อกลาว
เฉพาะที่นาสนใจ 

4.1 การเคารพเชื่อฟงผูใหญหรือเคารพในระบบอาวุโส  
 การที่ตัวละครเอกที่ชื่อเจนในเรื่องไมเชื่อหรือเคารพในสิ่งที่เปน นั่นคอื  

การที่แมเปนหมอผีมีอํานาจวเิศษตางๆนั้น รวมทั้งยังดื้อร้ันที่จะออกตามหาพี่ชายโดยไมเคารพเชื่อ
ฟงคําทัดทานของแมนําไปสูการเผชิญหนากับหายนะหรือผีรายในทีสุ่ด ส่ิงนี้ไดสะทอนใหเห็น
ผลเสียจากการที่ไมเชื่อในการเคารพผูอาวุโสของชาวจีนที่เครงครัดนั่นเอง  โดยส่ิงหนึ่งที่ชวย
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สะทอนความเชื่อนี้ของชาวจนี ก็ตัวอยางเชน คําพูดของนกัวิชาการจีนทีช่ื่อ Lin In –mao ที่ได
กลาวไววา(ไมเคิล แฮรริส บอนด, 2541) “ เร่ืองการเคารพกฏผูอาวุโสหรือการเขามาเกี่ยวของ
โดยตรงกับผูอาวุโสโดยตรงไมวาในสถานการณใดนั้นคณุตองเคารพเชื่อฟงเขา ...ครูเปนพอแมบุญ
ธรรมหรือจักรพรรดิ และคําสั่งสอนของครูนั้นนักเรยีนตองปฏิบัติตาม” 

 4.2 อิทธิพลพุทธศาสนา นิกายมหายาน กรณี ความเชื่อในการไหวเจา 
หรือ เทพเจา  
 พฤติกรรมชาวจีน อิทธิพลพุทธศาสนา นิกายมหายาน กรณี ความเชือ่ใน 

การไหวเจาหรือเทพเจา หรือองคพระโพธิสัตวที่คนจีนเคารพยึดถือมานับแตโบราณกาล นั้นก็ถูก
ถายทอดผานภาพยนตรเร่ืองนี้อยางสําคัญใหเปนตวัแทนแหงอํานาจความดีงามแหงโลกตะวนัออก
ที่จะมาตอสูกบัอํานาจของวญิญาณราย ดวยการถายทอดผานพฤติกรรมของตัวละครในเรื่อง การยดึ
มั่นถือมั่นเคารพบูชาและเชื่อถืออยางเครงครัดตอส่ิงศักดิสิ์ทธิ์กับองคเทพเจาทั้งหลายทําใหแมเจนมี
อํานาจวิเศษในการหยั่งรูเร่ืองของวิญญาณและมีตาทิพยลวงรูในสิ่งตางๆไดเชนการหยั่งรูการตาย
ของจอหนลูกชายตน รวมทัง้การหยั่งรูเหตุการณรายทีก่าํลังจะเกดิขึ้นกับเจนในสวนสนุก อีกทั้ง
อํานาจนี้ทําใหเธอสามารถที่จะตอสูกับวิญญาณชั่วรายตางๆไดและรูวิธีการปราบผีไดในที่สุด 
 

5. สัญลักษณพิเศษสะทอนความเชื่อเรื่องชีวิตหลังความตายตามพุทธปรัชญานิกายวัชรยาน  
   

การสะทอนใหเห็นถึงการดาํรงอยูของชีวติหลังความตายและการเดินออกเดิน 
ทางกลับบานของวิญญาณของตัวละครในเรื่องนั้นนอกจากจะสอดคลองกับแนวความคิดของจีน
เร่ืองการตายคอืการเกิดใหม หรือตายแลวไมดับสูญนั้น ยงัสอดคลองกับความเชื่อเรื่องชีวิตหลัง
ความตายตามพุทธศาสนานิกายวัชรยาน ธิเบต อีกดวยไดแก ฉากการปรากฏตัวของวญิญาณแมและ
พี่ชายของเจนภายในบานหลังจากที่เจนไดปลดปลอยวญิญาณแลว 

 
 
 จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษในภาพยนตรเร่ืองนี้ พบวา ชนิดของสัญลักษณ 

พิเศษที่ถูกใชอยางสําคัญ ไดแก สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม กับสัญลักษณพิเศษแทน
วัตถุประสงค โดยสรุปแลวสัญลักษณพิเศษเหลานี้ไดชวยใหเราไดทราบถึงความคิดความเชื่อของ
ตัวละครที่มีลักษณะแบบตะวันออกไดแก การยอมรับในชะตากรรมของตนโดยเชื่อวามนุษยมี
ความสามารถจํากัดไมอาจควบคุมชีวิตตนเองได, ความเชื่อในอํานาจสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติตาม
อิทธิพลทางศาสนา, การรูจักใชชีวิตอยางประนีประนอมระหวางภูมิปญญาจากโลกตะวนัออกกับ
ตะวนัตก ตลอดจนลักษณะจาํเพาะทางวัฒนธรรมของไทยที่ถูกใชเพื่อระบุใหเห็นถึงประเทศไทยที่
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เปนฉากหลักที่เกิดเหตุการณตางๆในเรื่อง ไดแกสัญลักษณที่บงบอกถงึลักษณะไทย เชน  
ภาษาไทย และการละเลนไทย  เปนตน อยางไรก็ดี ก็มีการใหความหมายเกีย่วกับ ลักษณะไทย
ดังกลาวเหลานี้ก็เปนแบบฉาบฉวยไมไดใหคุณคาที่สําคัญแทจริงของมัน หรือใหความหมายอยาง
ผิดๆใหผูชมไดรับรู โดยเฉพาะ การสรางใหเกิดความเขาใจแบบผิดๆแกผูชมชาติอ่ืนที่ไมใชผูชมชาว
ไทย นอกจากนี้ก็มีการเสียดสีวัฒนธรรมตะวนัตกอยางวฒันธรรมการผลิตภาพยนตรแบบฮอลลีวูด, 
การเปรียบเทยีบสัญลักษณอันศักดิ์สิทธของศาสนาคริสตที่สามารถใชตอสูกับผีรายไดกับอํานาจ
ของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อทางพุทธศาสนาของชาวตะวนัออก  
 
 4.6.7 มุมมองการเลาเรื่อง  (Point Of View) 
 
  • การเลาเรื่องแบงตามสายตาบุรุษพจน 

การเลาเรื่องในภาพยนตรเร่ืองThe Park : สวนสนุกผี นีใ้ชการเลาเรื่อง 
ดวยมุมมองแบบรูรอบดานเกือบทั้งเรื่องทําใหผูเลาไมมขีอจํากัดในการเลา สามารถตัดภาพไปที่ใดก็
ได ยอนอดีตได เชนการเผยอดีตใหเห็นถึงอุบัติเหตุสยองขวัญที่เปนตนเหตุใหสวนสนกุตองปดตวั
ลงในที่สุด การเผยชะตากรรมของพี่ชายเจนใหเห็นถึงวาเขาถูกผีรายฆาตายอยางไร มมุมองนี้ยัง
สามารถลวงลึกถึงอารมณของตัวละครไดอยางไมมีขอจาํกัด เชนจากในตอนแรกของเรื่องที่แนะนาํ
ใหเห็นวาตัวละครเอกตองทนทุกขทรมานจิตใจอยางมากหลังจากทีพ่ีช่ายหายตัวไป    นอกจากนี้ 
ดวยมุมมองแบบรูรอบนี้เอง ที่ทําใหผูชมไดรับรูถึงภาพในจินตนาการของตัวเอง  เชน การที่เธอเหน็
ภาพของพี่ชายและแมของเธอกําลังใชชีวิตเปนปกติอยูในครัวที่บานทั้งที่พี่ชายยังหายตัวไปโดยไมรู
ชะตากรรมอยู  และการเลาใหเห็นถึงการที่วิญญาณของพีช่ายและแมของเธอไดกลับเขามาใชชีวิต
อยูในบานหลงัจากที่โดนผีรายฆาตาย เปนตน  
  การเลาเรื่องดวยมุมมองชนดินี้ทําใหผูชมไมรูสึกใกลชดิกับตัวละครมากเทา 
กับการเลาดวยมุมมองบุรุษที่ 1 แตก็มีขอดีตรงที่สรางใหผูชมไดรูสึกเหมอืนกําลังแอบดูตัวละคร
กระทําพฤติกรรมตางๆโดยไมรูตัวรวมถึงชะตากรรมรายของตัวละครที่ตองประสบกบัอํานาจของ
ส่ิงล้ีลับเหนือธรรมชาติดวย 
  

• การเลาเรื่องแบงตามเพศของผูเลา 
ดวยภาพยนตรเร่ืองนี้เลาเรื่องดวยมุมมองแบบรูรอบดานเปนหลัก ซ่ึงตวัผูเลาไม 

ปรากฏตัวใหเห็น ทําใหไมสามารถระบุไดอยางแนชดัถึงเพศของผูเลา ผานสายตาเพศชายหรือเพศ
หญิง แตหากวดัการเลาเรื่องจากการทีภ่าพยนตรพูดถึงตวัละครเอกหญิงเปนหลัก รวมท้ังยังเปน
ภาพยนตรที่มตีัวเอกเปนสตรีไดแก เจน กส็ามารถตีความไดวาเลาเรื่องจากมุมมองเพศหญิง เหน็ได
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จากมีการเลาเรือ่งเกี่ยวกับตวัละครหญิงโดยเฉพาะ แตไมมีฉากสําหรับเลาเรื่องของผูชาย
โดยเฉพาะแตอยางใด เชนความรูสึกนึกคดิรวมทั้งจนิตนาการที่จมอยูกับความเศราที่ตองมาสูญเสีย
พี่ชายที่รักไป การสรางใหผูหญิงอยาง แมของเจน มีบทบาทเปนผูรอบรู หรือผูวิเศษ สามารถหยัง่รู
เร่ืองราวล้ีลับเหนือธรรมชาติและสามารถจัดการกับภูติผีวิญญาณตางๆไดนั้นถูกนําเสนอใหเห็น
ตลอดอยางสม่ําเสมอในเรื่อง ถือเปนการสรางใหใหผูหญิงมีบทบาทอยางวีรสตรี ทั้งแมเจน และเจน
ที่สามารถตอสูกับอํานาจของผีรายได  ดงันั้นจึงกลาวไดวา ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชมุมมองการเลาเรื่อง
ของเพศหญิง 
 
   

โดยสรุปแลวจากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรเร่ืองนี ้พบวา ภาพยนตรมี 
มุมมองในการเลาเรื่องจากมมุมองของผูหญิงสองวัยที่ตางใชชีวิตรวมกนัอยูในสังคมเมืองยุคใหมที่
ไดรับอิทธิพลของตะวันตกอยูมาก โดยฝายหนึ่งเปนลูกสาวและอีกฝายเปนแม ฝายลูกสาวนั้นเปน
เด็กวัยรุนที่มีความคิดนําสมยัแบบคนยุคใหม ยึดมั่นถือมัน่ในความคิดความตองการของตนเปน
ใหญ  มีความเชื่อในเหตุผลทางวิทยาศาสตรเทคโนโลยีจึงปฏิเสธในอํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติ 
ในขณะที่อีกฝายผูเปนแมนั้น ก็ถือเปนตัวแทนของคนยุคเกาชาวตะวนัออกที่เชื่อในอํานาจลี้ลับ
เหนือธรรมชาติ เชื่อในอํานาจของสิ่งศักดิสิ์ทธิ์ และภูติ ผีวิญญาณ แมวาภาพยนตรเรื่องนี้จะเนนการ
เลาเรื่องดวยมมุมองแบบรูรอบดาน เปนหลัก เหมือนเชนภาพยนตรกระแสหลักทัว่ไป แตกย็ังให
ความสําคัญกับการแสดงใหผูชมไดรับทราบถึงความรูสึกนึกคิดของตวัละครเอกในเรือ่งเพื่อพัฒนา
เหตุการณในเรื่องอยางเปนเหตุเปนผลมากกวาที่จะพบไดจากภาพยนตรแนวสยองขวญักระแสหลัก
ทั่วไป อาจเปนเพราะเปนภาพยนตรรวมสรางของชาวตะวนัออกจึงเห็นความสําคญัที่จะสะทอน
เร่ืองของความรูสึกนึกคิดภายในจิตใจของตัวละครประกอบเขาไปในการเลาเรื่องดวย 
 
บทสรุปผลการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ือง The Park : 

สวนสนุกผ ี
 

บริบทสังคมเมืองของไทยยคุใหม ยุคโลกาภิวัตนที่เชื่อถือ และพึ่งพิงอะไรที่เปนแนวทาง 
ตามหลักการของวิทยาศาสตรตามภูมิปญญาของตะวันตกเปนสําคัญ จนภูมิปญญา ความเชื่อ หรือ
ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมอันดีงามแบบชาวตะวันออกตองลบเลือนไป หรือคนรุนใหมไมให
ความสําคัญ ที่เห็นไดชัดก็คือการที่ภาพยนตรนําเสนอผานความขัดแยงตัวละครอยางสําคัญไดแก
ความเชื่อของคนตะวนัออกยุคเกาที่มีตวัละครอยาง แมของตัวเอกหญิงในเรื่องเปนตวัแทนชาว
ตะวนัออกผูไดรับอิทธิพลความเชื่อในส่ิงล้ีลับเหนือธรรมชาติตามภูมปิญญาแหงโลกตะวันออกที่
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ถูกสรางใหเปนอํานาจฝายดงีามที่สามารถใชปราบอํานาจอันชั่วรายของผีในสวนสนกุได ซ่ึงก็
เปนการสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อแบบตะวันออกในเรื่องการดํารงอยูแบบสอดประสานกลมกลืน
กับสภาวะแวดลอมรวมตัวซ่ึงรวมทั้งโลกอื่นที่มองไมเหน็อีกดวย ไดแก ความเชื่อในโลกแหงภตูิผี
วิญญาณ , การเสนผีไหวผี เจาที่เจาทาง , ชีวิตหลังความตายในบารโด ตามอิทธิพลความเชื่อเรื่อง
วิญญาณของจนีรวมถึงพุทธศาสนา นิกายวัชรยาน ,ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ควรเคารพบูชาในที่นี้คือรูปองค
เทพเจาของจนีตามอิทธิพลพุทธศาสนา นิกายมหายาน เปนตน ในขณะที่ฝายตรงขามก็คือ ผูที่มี
ความเชื่อแบบตะวนัตกอยางเด็กยุคใหมที่ถูกสะทอนถายผานตัวละครเอกหญิงในเรื่อง(รวมถึงตัว
ละครเพื่อนๆของเธอดวย)เธอมีความยึดมัน่ถือมั่นในความคิดของตนเปนใหญ ไมเคารพเชื่อฟงพอ
แมหรือไมเคารพในระบบอาวุโสแบบตะวนัออก เธอไมเชื่อในเรื่องโลกอ่ืน หรือส่ิงล้ีลับเหนือ
ธรรมชาติ หรือภูติผีวิญญาณ จนกระทั่งเธอตองมาประสบเหตุรายจากความตองการทาทายของเธอ
เนื่องดวยเธอยดึมั่นถือมั่นอะไรตามเหตุและผลของวิทยาศาสตรเปนสําคัญ  แตในที่สุดเธอก็ยอม
จํานนและเชื่อในอํานาจของสิ่งเรนลับอยางอํานาจอันศักดิ์สิทธิ์แหงเทพเจา และเรื่องวิญญาณใน
ที่สุด รวมถึงปฏิบัติตามวิธีการแบบหมอผีหรือผูมีญาณวิเศษตามแมของเธอแตโดยดแีละเคารพ 

ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมที่ถูกถายทอดอยางสําคัญในภาพยนตรเร่ืองนี้ นอกจากการถาย 
ทอดใหเห็นผานฉากที่เปนสงัคมไทยแลวยงัไดถายทอดลกัษณะทางวัฒนธรรมเรื่อการละเลนของ
ไทยที่มีมาชานาน นั่นก็คือ การละเลนรีรีขาวสาร นอกจากนี้ ลักษณาทางวัฒนธรรมแบบจําเพาะ
อ่ืนๆที่ถูกถายทอดอยางสําคัญก็ไดแกลักษณะจีนซึ่งในทีน่ี้เหมือนเปนการถายทอดใหเห็นถึงวิถีชีวติ 
ความคิด ความเชื่อ ของคนจีนในประเทศไทย หรือ คนไทยเชื่อสายจนี ไดแก พฤตกิรรมชาวจีน 
ความเชื่อในศาสนาและเทพเจาตามอิทธิพลของพุทธศาสนานิกายมหายาน เปนตน 
 

 
บทวิเคราะหลักษณะภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียจากองคประกอบการเลาเรื่อง 

 
1. โครงเรื่องทีส่ะทอนความเปนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
 

1.1โครงสรางเรื่องเลา(narrative sequences) 
 

จากการวิเคราะหภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่ทําการศึกษาทั้งหมด พบวา 
มีรูปแบบโครงสรางเรื่องเลาของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย(narrative sequences) ดังตอไปนี ้

  
 1. ปมปญหาภายในจิตใจของตัวเอกเปนปจจัยสําคัญที่ผลักดันพฤติกรรมของ 
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ตัวเอกใหพยายามที่จะแกไข และควบคุมมนัใหเปนไปตามความตองการของตนเอง 

 2. วิธีการแกไขปญหาของตัวเอกไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนั้นคล่ีคลายไปใน 
ทางที่ดีตามใจตองการไดแตกลับเกิดเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน 

 3. ตัวเอกทําใจยอมรับกับปญหา หรือยอมรับในผลที่เกิดจากการกระทําของตน 
โดยไมติดใจคดิที่จะแกไข หรือควบคุมมันอีก จนกระทั่งเกิดความสงบสุขแหงจิตใจในที่สุดหรือ
เปนการเรียนรูที่จะอยูกับปญหาอยางเปนสุขนั่นเอง 
 

จากรูปแบบโครงสรางเรื่องเลาดังกลาวนี้ไดสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดเกี่ยวกับโลกและการ 
ใชชีวิต หรือวธีิคล่ีคลายปญหาแบบลักษณะตะวันออกทีจ่ะทําใหดํารงชีวิตอยางเปนสุขไมตอง
ประสบกับสภาวะปญหาตางๆที่กอทุกข ไดแก 
 1.การยอมรับในชะตากรรมของตนโดยไมคดิที่จะใชพลังความสามารถของตนเขาจัดการ
หรือควบคุม 
 2.การใชชีวิตแบบสอดประสานกลมกลืนกบัโลกหรือธรรมชาติที่แวดลอมตนเองใหเปนสุข 
  
 1.2 ภาวการณของโครงเรื่อง 
 

จากการศึกษาโครงเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียจํานวน 6 เร่ืองสามารถแบง 
ลักษณะโครงเรื่องของภาพยนตรไดเปน 3 กลุม ดังนี ้

- โครงเรื่องที่ลําดับเหตุการณตามภาวการณ ไดแกเร่ือง The Eye (2545) และLast  

Life In The Universe (2546) 

- โครงเรื่องที่สลับภาวการณ ไดแกเร่ือง Memories (2545) 

   - โครงเรื่องที่ไมครบตามภาวการณ ไดแกเร่ือง จัน ดารา ( 2544), Nothing To 

Lose , The Park (2546) ,The Wheel (2545) และGoing Home (2545)   
 

จากโครงเรื่องตามลําดับภาวการณทั้ง 3 รูปแบบนั้น ทําใหไดขอสรุปประการหนึ่งวาภาพ 
ยนตรรวมสรางไทย-เอเชียทีท่ําการศึกษาทัง้หมด 6 เร่ืองนั้นไมมีขอจํากัดในการวางโครงเรื่องให
เปนรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งโดยเฉพาะ ผูเลาหรือผูสรางภาพยนตรสามารถลําดับภาวะการณไดตาม
วัตถุประสงคของผูเลา หรือจะตัดทอนบางภาวการณออกตามความตองการ ซ่ึงวิธีการเลาเรื่องนี้
ไมไดขึ้นอยูกบัชนิดของภาพยนตรแตขึ้นอยูกับวตัถุประสงคของผูเลา และสอดคลองกับลักษณะ
การสื่อสารแบบตะวนัออกทีไ่มเนนการสื่อสารแบบตรงไปตรงมาชัดเจน แตเนนการตีความใหเกดิ
ความเขาใจแบบองครวม นอกจากนี้ยังถือไดวาเปนการสรางภาพยนตรที่ใหความสําคญัเปนพิเศษ
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กับวิธีการเลาเรื่องทั้งนี้เพราะภาพยนตรทีลํ่าดับเรื่องตามขั้นตอนของภาวการณทัว่ไปมักจะเปน
ที่คุนเคยของผูชมจนสามารถคาดเดาเรื่องไดงาย ดังนั้นผูสรางที่ใหความสําคัญในกลวิธีการเลาเรื่อง 
หรือผูสรางที่ตองการหลีกหนีการเลาเรื่องในรูปแบบทัว่ไปจึงหันมาจดัภาวการณใหแตกตางไปจาก
ภาพยนตรกระแสหลักเรื่องอืน่ทั่วไป  
 
 1.3 การคล่ีคลายโครงเรื่อง(Plot solution) 
 

จากการศึกษาหนังรวมสรางไทย-เอเชีย ทีป่รากฏในชวงพ.ศ.2544-2546 พบวา สวนใหญ 
แลวการคลี่คลายของโครงเรื่อง (the plot solution)ในภาพยนตรที่ศึกษาจะปรากฏขึ้นก็ตอเมื่อส่ิง
สําคัญในประสบการณของตัวละครเอกอนัไดแกประสบการณที่ดําเนนิตามเสนโครงเรื่อง(plot line)
ไดกลายมาเปนที่ชัดแจงตอตัวละครหรือตอผูชม หรือ ตางเห็นแจงดวยกันทั้งสองฝาย ซ่ึงลักษณะนี้
เปนไปตามลักษณะของภาพยนตรแนวไรตระกูล (Non-genre film หรือ director film) และ
สอดคลองกับแนวทางของภาพยนตรที่ไมยึดการปฏิบัตติามกฏ 3 องค นอกจากนี้ยังพบวาปญหา
หรือส่ิงที่กอใหเกิดความทุกขคับของใจภายในจิตใจของตัวละครจะยุตลิงหรือสามารถคลี่คลายไป
ไดดวยความรูสึกตระหนกัรูในจิตใจของตวัละครเอง การเลือกที่จะไมเก็บมันมาเปนภาวะปญหาใน
จิตใจ หรือการยอมรับชะตากรรมที่เกิดขึ้นกบัตน สอดคลองกับหลักแนวคิดแบบตะวนัออก เชน
แนวคดิทางพทุธศาสนาที่วา “ทุกขเกิดทีจ่ติก็ตองดับที่จติ” 

ทั้งนี้ภาพยนตรที่มีโครงสราง 3 องค นั่นจะมีแตละองคคอื การปูเร่ือง การเผชิญปญหา และ 
การคลี่คลายปญหา ไดชวยสรางแบบฉบับใหกับภาพยนตรกระแสหลกัทั่วไป โดยเฉพาะภาพยนตร
กระแสหลักฮอลลีวูด มันยังไดชวยสรางความคุนเคย หรือความคาดหวงัแกผูชมอยางเปนแบบฉบับ
โดยไมรูตัว เชนเริ่มเรื่องดวยพระเอกหรือนางเอกมีเปาหมายในชวีิต ตองเจอปญหา และตองตอสูจน
ไปสูบทสรุปอะไรสักอยางที่เปนเหตุเปนผล ไรขอสงสัยหลังจบเรื่อง โดยในหนัง 3 องคตัวละครจะ
เปนคนที่มีพลังอํานาจในการกุมชะตากรรมชีวิตของตนแมวาพวกเขาจะตองตัดสินใจผิดในตอน
แรก แตในทายที่สุดก็จะไดเรียนรูและเลือกทางออกอยางใดอยางหนึ่งใหกับตวัเองไดหรือสามารถ
ดําเนินชวีิตตอไปไดอยางชดัเจนเสมอ โดยอาจสรุปไดวา ภาพยนตรเหลานี้ใหความสําคัญกับ 
แรงผลักดันของตัวละครมากกวา ผลกระทบ ที่เขาไดรับจากการกระทําของตน สวนภาพยนตรที่
เรียกไดวาเปนลักษณะหนึง่ของการไมเปนไปตามหรือไมยึดในกฏ 3 องคนี้คือ ภาพยนตรที่มี
โครงสรางของภาพยนตรแบบที่ไมไดใชส่ือความหมาย ทําใหไมอาจเขาใจสิ่งที่หนังพยายามบอกได
ดวยการคาดหวังจากโครงสรางของมัน แตตองคาดเดาเอาเองจากสิ่งอืน่ๆ  ประกอบกับ
ประสบการณสวนตัวของผูชมเองเพื่อใหเขาใจเรื่องราวและซาบซึ้งกบัเนื้อหาของมนัในที่สุด สวน
ภาพยนตรที่เรียกไดวาเปนลักษณะหนึ่งของการไมเคารพตามกฏแบบ 3 องคก็คือ ภาพยนตรที่มี
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โครงสรางของหนังไมไดส่ือความหมาย ไมอาจเขาใจสิง่ที่หนังกําลังพยายามบอกไดดวยการ
คาดหวังจากโครงสรางของมัน แตเราตองคาดเดาเอาเองจากสิ่งอื่นๆที่ปรากฏในเรื่อง 
 

สําหรับภาพยนตรเร่ืองThe Park นั้น คอนขางยึดแนวทางของสูตร 3 องคของหนังไมเนน 
ในประสบการณพิเศษและการตระหนักรูภายในจิตใจที่ตัวละครจะไดรับเปนสําคัญนัก แตมีการ
ดําเนินโครงเรือ่งเปนไปตามรูปแบบของเรื่องเลาคลาสสิกของฮอลลีวูด (Classic Hollywood 
Cinema) และมีเนื้อหา รวมทั้งรูปแบบที่คอนขางเปนไปตามแนวทางของหนงัสยองขวัญกระแส
หลักทั่วไปแนวที่ใชความอยากรูอยากเห็นของวัยรุนเปนปจจัยผลักดนัใหเกิดเหตุการณในเรื่อง แต
อยางไรก็ดภีาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียก็ไดสรางการคลี่คลายของโครงเรื่องที่แตกตางออกไป
มากขึ้น นั่นก็คอื แมวาตวัละครหลักทั้งหมดในเรื่องจะตองตายเพราะพายแพตอตวัรายในเรื่องแตก็
ยังยอมรับการตายของตนนัน้อยางเปนสุข ไมเคียดแคน หรือเศราโศกกับชะตากรรมของตน ซ่ึง
เปนไปตามการแสวงหาทางออกที่ดีกวาตามแนวคดิของโลกตะวันออกนั่นเอง 
 

เราสามารถอธิบายถึงภาวะปญหาหรือประสบการณที่ตัวละครเอกไดพบ และ 
นําไปสูการคลี่คลายของโครงเรื่อง (the plot solution) ไดดวยการปรากฏชัดแจงของบางสิ่งบางอยาง
ที่สําคัญตอความรูสึกนึกคิดหรือการตระหนักรูของตัวละครเอกซึ่งทําใหภาวะปญหาภายในจิตใจ
คลายลงไดถึงแมวาหนังเรื่องนั้นจะไมไดจบแบบสุขนาฏกรรม (happy ending) ก็ตามแตตัวเอกกย็ัง
รูสึกถึงความสงบสุขภายในจติใจไดดวยการยอมรับมันซึ่งสามารถสรุปภาวการณตามที่พบใน
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียไดดังตารางตอไปนี ้

ตารางที่ 39 สรุปการคลี่คลายโคลงเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย   

ชื่อภาพยนตร การคลี่คลายของโครงเรื่อง (plot solution) : 
         การปรากฏชัดแจงหรือตระหนักรูในสิ่งที่ไดรับจากประสบการณ 

1.จัน ดารา 
 

โศกนาฏกรรมทั้งหลายที่เกิดขึ้นไดทําใหตัวเอกเกิดความสังเวชใจและ
ละอายตอความผิดบาปหรือยอมรับในผลกรรมที่ตนไดกอไว จนยุติ
พฤติกรรมที่เลวรายทั้งการสําสอนทางเพศและการแกแคนในที่สุด 

2.Three 

2.1Memories 

 
ตัวเอกหญิงทําใจยอมรับในชะตากรรมการตายของตนในที่สุดไมคิด
แกไขชะตาชีวิตหรือพยายามแกแคนคนที่ฆาเธอ 

2.2Going Home ตัวเอกไดตระหนักวาความตายไมใชศัตรูของเขาอีกตอไปเพราะความตาย
ไดทําใหเขาไดอยูพรอมหนากับคนรักในครอบครัวทั้งเมียและลูกสาวที่
ตายไปกอนหนานี้อยางเปนสุขในโลกของชีวิตหลังความตาย 
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2.3The Wheel เรื่องราวเลวรายทั้งหลายนั้นจะไมเกิดขึ้นหากตัวละครเอกทั้งสองไมคิด

โลภใน ทรัพยสมบัติที่หวังใชสรางความมั่งคั่ง และการใหการยอมรับตอ
อํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติของศิลปะนาฏศิลปช้ันสูงของไทยดวยความ
เคารพ 

3.The Eye เธอยอมรับในชะตากรรมที่ตนประสบดวยการพยายามใชชีวิตแบบคนตา

บอดอยางเปนปกติสุขในสังคมโดยมีคนรักอยูเคียงขางคอยใหกําลังใจ 

4.Nothing To Lose การหลุดพนจากพันธนาการในจิตใจของตัวเอกทั้งสองทําใหทั้งคูไมกลัว
ที่จะตายและเห็นการฆาตัวตายเปนวิถีแหงความสุขสงบที่ตนทั้งคูจะ
ไดรับเพราะหมดเรื่องที่คางคาใจแลว 

5.Last Life In The Universe ตัวเอกไมรูสึกโดดเดี่ยวอีกแลว เขารูจักที่จะอยูรวมกับผูอื่นในสังคมและ
ใชชีวิตใหเปนสุขกับโลกใบนี้ 

6.The Park การยอมรับในความพายแพตอสิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติของภูติผี และชะตา
กรรมการตายของตนทําใหจิตใจสงบสุขไมทุกขเศรา 

 
   

โดยสรุปแลวโครงเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทยเอเชยีนั้นไดมีการสะทอน 
ใหเห็นถึงแนวคิดเกี่ยวกับโลกและการใชชวีิตแบบตะวนัออก ตามที่ไดจากการวิเคราะหถึงลักษณะ
ตางๆที่ปรากฏของโครงเรื่อง ไมวาจะเปน การแกไขปญหา หรือการสรางภาวะการณคล่ีคลายของ
โครงเรื่องนั้นเปนไปตามแนวทางแหงสันติสุขหรือมุงเนนความสงบสุขแหงจิตใจ แมตองเผชิญ
ชะตากรรมรายในตอนจบกต็ามไมวาจะเปน ชะตากรรมการตาย การมิอาจมีรางกายสมบูรณเปน
ปกติเหมือนคนอื่น เปนตน นับวาเปนไปตามวิถีทางแหงตะวนัออกที่ในเมื่อคนเราไมอาจเปน
ศูนยกลางแหงโลกนี้ได ศักยภาพของมนุษยมีจํากดัทําใหมิอาจเอาชนะเพื่อกําหนดชะตากรรมของ
ตนตามตองการไดเสมอไปแตอยางนอยการทําตัวใหกลมกลืนกับสิ่งที่มนัดําเนนิอยูปรับตัวเอง
ใหกับสภาวะแวดลอมรอบตัว ยอมรับกับชะตากรรมของตนไดก็สรางความสุขอันจรัีงที่เปนความ
สงบสุขแหงจติใจหรือจิตวญิญาณใหบังเกิดขึ้นนัน่เอง หรือกลาวไดวาแนวทางเชนนี้ลวนสอดคลอง
กับแนวคิดแบบตะวนัออกที่เนนใหใชชวีิตแบบสอดประสานกลมกลืนเปนหนึ่งเดียวกบัโลกและ
จักรวาล (Cosmocentrical and Harmony being) และ แนวทางแหงพุทธปรัชญาแหงโลกตะวันออก 
 
2. แกนความคดิท่ีสะทอนความเปนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
 

2.1 ประเภทของแกนความคดิหลักท่ีพบในภาพยนตร 
 

จากการศึกษาภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียมีการสื่อสารแนวคิดหลักหรือแกนความ 
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คิดหลักในเรื่องที่สามารถจัดเปนประเภทตางๆไดดังตอไปนี้ 
 

2.1.1 แกนความคิดหลักเก่ียวกับศีลธรรม พบในภาพยนตรเพียงเรื่องเดยีวได 

แกเร่ือง จัน ดารา ทั้งนี้เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัตัวเอกชายทีป่ระพฤติผิดศีลธรรมทางเพศหรือขมเหง
ทางเพศตอผูหญิงในครอบครัวของตนจนทําใหเกิดเรื่องราวโศกนาฏกรรมตางๆขึ้น 

2.1.2 แกนความคิดหลักเก่ียวกับธรรมชาตขิองมนุษย พบไดในภาพยนตร 
เร่ือง The Wheel ที่ช้ีใหเหน็วาความโลภยดึติดในทรัพยสมบัติทําใหชวีิตพบกับหายนะจากอํานาจลี้
ลับเหนือธรรมชาติ , การปลอยใหความโลภความหึงหวงครอบงําทําใหตัวเอกชายในเรื่อง 

Memories ฆาคนที่รักได และธรรมชาติของวัยรุนอยางตวัเอกในเรื่อง The Park นําพาชีวิตไปสู
หายนะที่เกิดจากอํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติ 

2.1.3 แกนความคิดหลักเก่ียวกับชีวิต พบไดในภาพยนตรเรื่อง Going Home  
โดยประเมนิสภาพการดํารงอยูของชีวิตมนุษย ระหวางความเปนมนษุยทางกายเนือ้ กับ ความเปน
มนุษยทางจิตวญิญาณ และเรือ่งThe Eyeตั้งคําถามเกี่ยวกบัความสุขที่แทจริงของชีวิตมนุษยระหวาง 
ความสุขที่เกิดจากความสมบรูณทางรางกายหรือกายภาพ กับ ความสุขภายในจิตใจ 

2.1.4 แกนความคิดหลักเก่ียวกับการวิพากษสังคม ในกรณนีี้คือการวิพากษ 
สังคมยุคโลกาภิวัตน พบไดในภาพยนตรเร่ือง Nothing to Lose ที่ตัวเอกทั้งสองในเรื่องยึดติดกับ
ความสุขจากการบริโภควัตถุ และถือเงินตราเปนใหญมากจนเกนิไป จนนําพาชีวิตสูหายนะ และใน
เร่ือง Last Life In The Universe นั้นตัวเอกก็เบื่อหนายกับชีวิตที่ยดึติดกบัวัตถุและพึ่งพิงกับ
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีอยางมาก โดยเฉพาะความวุนวายสับสนของโลกที่การสื่อสารไรพรมแดน
จนคิดหนีสังคมดวยการฆาตวัตาย 
 
ตารางที่ 40 สรุปประเภทแกนความคิดหลักที่พบในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย  
           ประเภท 
                แกน
ความคิด 
 
ชื่อภาพยนตร 
  

 
 

ศีลธรรม 

 
 

ธรรมชาติของ
มนุษย 

 
 

ชีวิต 

 
 

วิพากษสังคม 

 
 

หมายเหตุ 

1.จัน ดารา     การผิดศีลธรรมทาง
เพศ 

2.The Wheel     ความโลภ 

3.Memories     ความรักและความ
หึงหวง 
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4.Going Home     ประเมินสภาพ

มนุษย ตั้งคําถาม
เกี่ยวกับการดํารงอยู
ของชีวิตมนุษย 

5.The Eye     ประเมินสภาพ
มนุษย ตั้งคําถาม
เกี่ยวกับความ
สัมบูรณ และ
ความสุขที่แทจริง
ของมนุษย 

6.Nothing To Lose     วิพากษสังคมโลกา
ภิวัตนที่เนนวัตถุ
นิยม ถือเปนเงิน
เปนใหญ และพึ่งพิง
วิทยาศาสตร
เทคโนโลยีมาก 

7.Last Life In The 

Universe 

    
 

วิพากษสังคมโลกา
ภิวัตนที่เนนวัตถุ
นิยม 
 และพึ่งพิง
วิทยาศาสตร
เทคโนโลยีมาก 

8.The Park     ความอยากรูอยาก
เห็นของวัยรุน 

 
จากตารางพบวา มีการใชแกนแนวคิดเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษยมากที่สุด โดย 

เฉพาะปจจัยทางจิตของมนุษย ไดแก ความโลภ ความอยากรูอยากเห็น และความรักความหึงหวง ที่
ผลักดันใหเกิดพฤติกรรมของตัวละครในเรื่อง ทั้งนี้ชวยสะทอนใหเหน็วาภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชีย ใหความสําคัญกับเรื่องของจิตใจมากกวาดานอื่นๆ ซ่ึงก็สอดคลองกับแนวคิดของตะวันออก 
โดยเฉพาะแนวคิดของตะวันออกที่วา ความทุกขหรือความสุขนั้นลวนเกิดและดับที่จติใจ  สําหรับ
แกนแนวคิดเกีย่วกับชีวิตนั้นก็ประเมินความสุขหรือทุกขในการดํารงอยูของชีวิตมนษุยเชนกันซึ่งก็
สัมพันธกับเรื่องของจิตใจเชนกัน 

นอกจากนี้ยังใชแกนความคดิในการวิพากษสังคมตะวนัออกยุคใหมทีไ่ด 
รับอิทธิพลแนวคิดของโลกตะวนัตกอยูมาก แบบสังคมโลกาภวิัตน ที่เนนวัตถุนยิมและพึ่งพิง
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีมาก อยางไรก็ดี แกนแนวคิดเกีย่วกับการผิดศีลธรรมทางเพศ ที่พบใน
ภาพยนตรรวมสรางฯเรื่อง จัน ดารา นั้น กช็วยสะทอนใหเห็นขอเสียของสังคมตะวนัออกยุคเกาซึ่ง
ในที่นีก้็คือ ลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบมีลําดับชั้นไมเทาเทยีมที่ใหอํานาจชายเปนใหญ
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ของสังคมไทยยุคศักดนิาซึ่งกไ็ดส่ือสารแกนความคิดที่มุงวิพากษสังคมแบบตะวันออกที่ไมเทา
เทียมเชนกัน กรณีนี้คือ ตัวเอกชายที่ใชอํานาจทางเพศขมเหงผูหญิงในปกครองตน  
 

2.2 การถายทอดแนวคิดลักษณะตะวันออก  และตะวันตกอื่นๆผานแกนความคดิใน
ภาพยนตร 
   

โดยสวนใหญแลวภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มกีารใชแกนความคดิเพื่อส่ือสารถึง
แนวคดิแบบโลกตะวนัออก กับโลกตะวันตก ดังตอไปนี ้

 
  2.2.1 การชี้ใหเห็นขอเสียของแนวคิดแบบตะวันตก ไดแก 
 

-  ศักยภาพของมนุษย และวทิยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆในสังคมยุคปจจุบันม ี
จํากัดไมสามารถใชจัดการ หรือควบคุมเพื่อกําหนดชะตาชีวิตใหเปนไปตามความตองการได  

- ศักยภาพของมนุษย และวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆในสังคมยุคปจจุบันม ี
จํากัดไมสามารถจัดการหรือตอสูกับอํานาจของโลกอื่นที่ล้ีลับเหนือธรรมชาติได เชนโลกของ
วิญญาณ อํานาจของสิ่งศักดิ์ อํานาจของภูตผีิปศาจ เปนตน 

-  การยดึมั่นถือมั่นในตนเอง และยดึมั่นในความเทาเทยีมกันของผูหญิงและผูชายที ่
มากเกินไปของคูสามีภรรยายุคปจจุบันตามแนวคดิเสรีประชาธิปไตยไมรูจักประนีประนอมกัน 
กอใหเกิดความแตกราวและโศกนาฏกรรมในครอบครัวได 

-  สังคมยุคใหมที่ยึดถือแนวคิดวัตถุนยิม เห็นอํานาจเงินเปนใหญ โลกแหงขอมูล 
ขาวสารไรพรมแดน และพึ่งพิงวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีตางๆในการดํารงชีวิตอยูมาก อีกความ
เจริญกาวหนาของสังคมก็มีการพลวัตเปลีย่นแปลงอยูตลอดเวลาทําใหผูคนในยุคนีต้องใชชีวิตอยาง
ดิ้นรนและยากลําบากเพื่อใหอยูรอด 

-  การใชชวีิตแบบยึดถือแนวคิดวัตถุนยิม และถืออํานาจเงนิเปนใหญที่มากเกินไป 
จนขาดจิตสํานึกรูผิดชอบชัว่ดีจะนําทกุขมาให 
 

2.2.2 การชี้ใหเห็นขอเสียของแนวคิดแบบตะวันออก 
    

ในกรณีนีภ้าพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียไดสะทอนผานภาพยนตรแนวยอนยคุ  
2 เร่ืองไดแก จัน ดารา และ The Wheel โดยภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียไดชีใ้หเห็นขอเสียของ
แนวคดิแบบตะวนัออกในสังคมไทยยุคศกัดินาในอดีตทีม่ีลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบมี
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ลําดับชั้นไมเทาเทียม มีการเคารพกฏผูอาวุโส และนับถือระบบชายเปนใหญที่คนในอปุถัมภมัก
ยําเกรงและใหความเคารพอยางมาก จากภาพยนตรเร่ืองดังกลาวนัน้ชายผูเปนใหญในครอบครัวได
ประพฤติมิชอบจนนําพาตนเองและคนในครอบครัวหรือในปกครองของตนตองประสบกับ
โศกนาฏกรรมตางๆไปดวย  
 
3. ความขัดแยงที่สะทอนความเปนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 

 
จากการวิเคราะหความขัดแยงในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย พบความขัดแยงประเภท

ตางๆดังตอไปนี้ 
 
 3.1 ความขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร มีลักษณะดังนี ้
 

- ขัดแยงระหวางจิตสํานึกในดานดี กบัจิตสาํนึกในดานชัว่ 
- ขัดแยงในเรื่องความเชื่อทีม่ีอยูเดิม กับประสบการณใหมที่ไดพบหรือไดตระหนักถึง ที่ทํา

ใหไดคําตอบที่ตรงขามกับความเชื่อนั้นๆ 
 
 3.2 ความขัดแยงระหวางตัวละคร  

ความขัดแยงของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย โดยสวนใหญแลวไมมคีวามขัดแยงในทาง 
ดีหรือช่ัว หรือเปนแบบขัว้ตรงขามอยางชัดเจน ไดแกลักษณะดังตอไปนี้ 

 
-   ตัวละครที่ตางแกแคนดวยการทําความประพฤติชั่วตอกัน 
-   ตัวละครที่ตางมีความยดึมัน่ถือมั่นในตวัตนเปนใหญ และเชื่อมั่นในสิทธิความเทา 

เทียมกนัจึงพยายามเอาชนะกนัอยางไมประนีประนอม 
-  ตัวละครที่มคีวามเชื่อศรัทธาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือส่ิงล้ีลับเหนือธรรมชาติ อยางภูติ ผี 

วิญญาณนัน้ จะมีพฤติกรรมแสดงออกซึ่งความเชื่อนั้น ในขณะทีต่ัวละครอีกฝายจะคอยขัดแยงและ
แสดงพฤติกรรมความคิดที่ไมเชื่อออกมา 

-  ตัวละครที่มพีฤติกรรมมิชอบ ถูกจิตสํานกึฝายชั่วครอบงํา คอยแตสรางความเดือดรอนให 
แกตวัเองและผูอ่ืนในสังคม จะถูกขัดขวางหรือตักเตือนโดยตวัละครทีม่ีจิตใจดีกวา หรือถูกติดตาม
โดยตัวละครผูทําหนาที่พิทกัษสันติราษฏรของสังคม เชนตัวละครบทบาทตํารวจ 

-  การตอสูระหวางตวัละครที่มีผลประโยชนขัดแยงกัน  
3.3 ความขัดแยงกับสภาพแวดลอมภายนอก ในลักษณะดังนี้ ไดแก  
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-   ตัวละครเปนคนที่ยึดมั่นในการใชชวีิตแบบเฉพาะของตน ปฏิเสธสังคมที่ตนดํารง
อยู  

หรือปฏิเสธการใชชีวิตแบบพึ่งพาวัตถุและวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆของโลกยุคนี้ 
-   ตัวละครเปนผูยึดมั่นในความคิดความเชื่อแบบจําเพาะของตนที่แปลกแยกแตกตางกับ 

ความคิดความเชื่อที่เปนบรรทัดฐานของสังคมโลกยุคนี้  ตัวอยางในกรณีนี้ไดแก ตัวละครเอกใน
เร่ือง Going Home ใชชีวิตแบบชาวจีนยุคเกา ยึดถือในความรูเร่ืองการแพทยแผนจนีที่สามารถทําให
คนตายแลวฟนไดซ่ึงเปนเรือ่งล้ีลับที่ไมสามารถพิสูจนไดในทางวิทยาศาสตรของโลกตะวันตกที่
ผูคนทั่วโลกตางเชื่อถือ เขาจึงถูกปฏิเสธจากคนอื่นๆในสงัคม  

-    ตัวละครที่เปนคนรุนใหม เชื่อถือในในหลักเหตุผลและความศักยภาพทางวิทยาศาสตร 
เทคโนโลยีตางๆ และไมเชื่อในสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติหรือโลกอื่นที่เหนือการควบคุมของมนุษย 
แตตองมาประสบกับเหตุการณล้ีลับเหนือธรรมชาติที่เลวรายและยากจะควบคุม เชนโลกของชีวิต
หลังความตาย โลกของภูติผี เปนตน 

- ตัวละครเปนผูมีญาณวิเศษและเชี่ยวชาญในเรื่องล้ีลับเหนือธรรมชาติ แตตองดํารงชวี ิ
ตอยูในสังคมที่ยึดถือในหลักเหตุผลทางวทิยาศาสตรที่ไมเชื่อถือกับสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ 

- ตัวละครถือตัวเองเปนใหญ ปลอยใหกเิลส หรือ ความตองการของตัวเองครอบงํา 
จนประพฤติผิดศีลธรรม หรือบรรทัดฐานของสังคมสรางความเดือดรอนใหผูอ่ืนไปทั่ว 

  
 

จากการศึกษาความขัดแยงในแตละประเภทของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย  พบวา การ 
ดําเนินเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียสวนใหญแลวไมไดมุงไปที่การเผชิญหนากนั
ระหวางตัวละครเอกกับตัวละครบทบาทศัตรู ที่นํามาซึ่งภาวะปญหาและกอเกดิผลลัพธอยางใดอยาง
หนึ่งกับตวัละครเอกแตเนนไปที่การขับเนนเรื่องราวตามภาวะอารมณความรูสึกนึกคดิของตัวละคร 
หรือประสบการณที่เขามาในชีวิตตวัละครมากกวาดวยการตอสูกับปญหาที่เกิดจากความขัดแยง
ภายในจิตใจเปนสําคัญ ไมเนนการเผชิญหนากนัระหวางคนกับคน หรือไมก็แสดงใหเห็นถึงผลราย
ที่เกิดจากการเผชิญหนากันดวยความขัดแยงอยางซึ่งหนา นอกจากนี้ยังพบวา ภาพรวมของความ
ขัดแยงตางๆทีเ่กิดขึ้นนั้นสามารถสรุปเพื่อช้ีใหเห็นถึงลักษณะความขัดแยง ของ แนวคิดแบบ
ตะวนัออก และแบบตะวนัตก ไดดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 41 ความขัดแยงของแนวคดิตะวันออก กับตะวันตกในภาพยนตรรวมสราง

 ไทย-เอเชีย  
แนวคิดตะวันตก (ดานลบ) แนวคิดตะวันออก (ดานบวก) 
- การยึดมั่นถือมั่นในแนวคิดของตนเปนใหญ 
- ความคิดแกแคนจองเวร ทําทุกอยางแมในสิ่งที่
ผิดศีลธรรม  
- ความคิดวัตถุนิยม บริโภคนิยม และถือเงินเปน
ใหญ 
- เช่ือมั่นในศักยภาพของมนุษยและวิทยาศาสตร
เทคโนโลยีตางๆในการจัดการหรือควบคุมสิ่ง
ตางๆ ใหเปนไปตามตองการได  
- เช่ือวามนุษยสามารถตอสูกําหนดชะตากรรม
ตามตองการได 
- ความไมเช่ือหรือเสื่อมศรัทธาตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่ง
เกิดจากแนวคิดสมัยใหมที่ยึดถือหลักการทาง
วิทยาศาสตรเปนสําคัญ 
- ไมเช่ือในเรื่องโลกอื่นที่อยูเหนือการควบคุม
ของมนุษยและวิทยาศาสตร 
 

- ความไมยึดมั่นถือมั่นในตัวตน 
- การใหอภัยและละอายตอบาปจึงละเลิกความแคน 
- ความคิดตอตานวัตถุนิยม หรือความคิดแบบ
ประนีประนอมไมยึดมั่นแตก็ไมละประโยชนสุขจาก
แนวคิดวัตถุนิยมนี้จนสุดโตง 
- เช่ือวาศักยภาพของมนุษยและวิทยาศาสตร
เทคโนโลยีตางๆมีอยูจํากัดไมสามารถจัดการหรือ
ควบคุมสิ่งตางๆดังใจตองการได 
นอกจากใชชีวิตแบบสอดประสานกลมกลืนกับโลก
และสิ่งแวดลอม รวมถึงโลกอื่นที่ดํารงอยู 
- มนุษยไมสามารถกําหนดชะตากรรมตนได 
นอกจากยอมรับในชะตากรรมของตนอยางสงบสุข 
- ความเชื่อศรัทธาที่มีตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนา 
- เช่ือในเรื่องโลกอื่นที่มีอํานาจเหนือมนุษยหรือการ
ดํารงอยูของสิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ เชน โลกของ
ชีวิตหลังความตาย ภูตผี  

 
ทั้งนี้แนวคิดทีไ่ดจากความขดัแยงของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียทีถู่กนํา 

เสนอมากที่สุด ก็คือ การชี้ใหเห็นขอดีของแนวคดิเกีย่วกับโลกและการใชชีวิตแบบตะวนัออก นัน่ก็
คือ การดํารงชีวิตแบบสอดประสานกลมกลืนเปนหนึ่งเดยีวตอสภาพแวดลอมรอบตัว (รวมถึงโลก
อ่ืนที่ล้ีลับเหนอืธรรมชาติที่ดํารงอยูในจกัรวาลนี้ดวย เชน โลกของชีวิตหลังความตาย โลกของภูติ ผี 
วิญญาณ) และการยอมรับในสถานภาพความเปนอยูหรือยอมรับในชะตากรรมของตนที่กําหนดไว
แลวไมอาจหลีกเลี่ยงได ซ่ึงการปฏิบัติตามแนวคิดดังกลาวนี้จะไมกอใหเกิดความขดัแยงที่สราง
ปญหาใหตวัละครในภาพยนตรทุกเรื่องนี้เลย 

  
4.  ตัวละครท่ีสะทอนความเปนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
 

จากการศึกษาตัวละครของภาพยนตรรวมสรางไทย- เอเชียนั้นพบวา สวนใหญแลวมกีาร
สรางลักษณะของตัวละครแบบสมจริง(round character) นั่นคือ มีลักษณะทั้งดีและชัว่ อยูในคน
เดียวกัน หรือ มีจิตสํานึกรูจกับาปบุญคุณโทษ หรือไมกม็ีบุคลิกภาพแบบเปนกลาง ทั้งนี้ลักษณะ
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บุคลิกภาพของตัวละครแตละตัวมีความแปรผันเปลี่ยนแปลงไปตามอารมณ ความรูสึกสํานึก 
หรือสถานการณที่ตัวละครไดพบในเรื่อง โดยมีลักษณะดงัตอไปนี ้
 

-  ตัวละครหญงิที่เคยถูกผูชายทํารายมากอนจึงโกรธเกลยีดชังเพศชายและสังคม กอใหเกิด 
การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตอตานสังคม กอความเดือดรอนใหผูอ่ืนในสังคมเพื่อปดกั้นความรูสึก
เจ็บปวดภายในใจ 

-  ตัวละครชายที่มีปมปญหาในจิตใจหรือปมเกลียดพอ จึงทําทุกอยางเพือ่แกแคนแมกระทั่ง 
การประพฤติผิดศีลธรรมทางเพศขมเหงผูหญิงจนเกดิโศกนาฏกรรมตอคนที่แวดลอมตัวเอง แตตอง
มาก็หยดุกระทําชั่วเพราะเกดิมีความรูสึกสํานึกในความผิดชอบ หรือเกิดละอายตอบาปขึ้นมา 

-  ตัวละครชายที่ไมเคยใชชีวติแบบมีสาระหรือแกนสารใดมากอน คอยแตสรางความเดือด 
รอนใหผูอ่ืนแตก็มีสํานึกในความผิดบาปที่ตนกระทําไว 

-  ตัวละครชายที่ออนแอแตตอมาก็มีสถานการณที่ทําใหเขากลายเปนเขมแข็งกลาหาญได 
-  ตัวละครที่ไมเคยเชื่อในเรือ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติมากอน ไมเชื่อฟงคําเตือนของแมในสิ่ง 

เหลานี้จนกระทั่งไดมาประสบพบกับสิ่งเหลานี้ดวยตัวเองแลวเปลี่ยนความคิดในที่สุด  
-   ตัวละครที่เชื่อมั่นในศกัยภาพของมนุษยและวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆในการจัดการ 

หรือควบคุมสิ่งตางๆรอบตัวหรือกําหนดชวีิตตามตองการได จึงพยายามตอสูกับชะตากรรมหรือ
อํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติกระทั่งตระหนกักับความพายแพและยอมรบักับชะตากรรมของตนไม
คิดที่จะตอสูหรือเปล่ียนแปลงอะไรอีก 

-  ตัวละครที่เปนคนที่มีสถานภาพทางสังคมสูง ผูคนตางใหความเคารพยกยอง แตกก็ลับ
ปลอยใหกเิลสในจิตใจครอบงําจนประพฤตชิั่วไดในที่สุด      

-  ตัวละครที่มคีวามคิดตอตานวัตถุนยิมและวิทยาศาตรเทคโนโลยีของโลกยุคปจจุบนัจน 
คิดอยากหนีดวยการฆาตัวตาย แตตอมากพ็บกับประสบการณที่ทําใหตองเปลี่ยนใจเพราะเขาได
เรียนรูที่จะอยูกับโลกนี้อยางเปนสุข รูจักทีจ่ะแสวงหาความสุขจากวัตถุหรือเทคโนโลยีของโลกยุคนี ้
 - ตัวละครที่ทําทุกอยางเพื่อครอบครัวอันเปนที่รักแมจะตองกระทําผิดตอผูอ่ืนก็ตาม 

 
นอกจากนี้กย็ังมีลักษณะตัวละครที่มีลักษณะเหนือมนุษยทั่วไป ไดแกตวัละครที่เปนผูเชี่ยว 

ชาญดานวิญญาณ หรือหมอผี สามารถชวยแกไขปญหาของตัวละครในเรื่องที่ประสบกับสิ่งล้ีลับ
เหนือธรรมชาติได ทั้งนี้ตวัละครเหลานี้มีความรูความศรทัธาในพุทธศาสนาหรือความเชื่อในเรื่อง
วิญญาณแบบภูมิปญญาตะวนัออก อยางไรก็ดีก็มภีาพยนตรที่สรางตัวละครแบบมีลักษณะในอดุม
คติไดชัดเจนอยูเพยีงเรื่องเดยีว ไดแกภาพยนตรเร่ือง The Eye ที่สรางใหทั้งตัวละครเอกชายและตัว
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ละครเอกหญิงมีลักษณะแบบพระเอกนางเอกในอุดมคติ นัน่คือ ตัวเอกชายมีบุคลิกภาพหนาตา
ดี มีฐานะการงานมั่นคง เปนคนดีไมมีบกพรอง และคอยชวยเหลือนางเอกอยูเสมอ  
 
 

จากการวิเคราะหตวัละครของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย นั้นพบวา สวนใหญแลวม ี
การสรางตัวละครที่มีบทบาทสมจริงโดยเฉพาะบุคลิกลักษณะของตวัละครเอกที่มีความรูสึกผิดชอบ
ชั่วดีอยูในจิตสํานึกของตนแตการแสดงพฤติกรรมวาจะดีหรือไมดีอยางไรก็แปรผันตามปจจัยทาง
จิตหรือสถานการณที่ตวัละครไดรับมากกวา ถือไดวา การสรางตัวละครที่มีบทบาทสมจริงดังกลาว
จัดเปนความพยายามหนึ่งทีภ่าพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียใชขอนี้เพื่อส่ือใหตัวละครมีลักษณะเปน
ตัวแทนของผูชมหรือคนทั่วไปโดยเฉพาะชาวเอเชยี ซ่ึงชวยสรางใหเกดิความเชื่อถือในเรื่องราวที่
ภาพยนตรตองการถายทอดอกีดวย นอกจากนี้ยังสะทอนแนวคดิความเชื่อทางพุทธศาสนาของภูมิ
ปญญาตะวันออกที่สวนใหญใหการนับถือ นั่นก็คือ ความเชื่อในเรื่องบาปบญุคุณโทษ การดํารงชีวิต
อยูแบบประนปีระนอมไมเบยีดเบยีนผูอ่ืน เปนตน นอกจากนี้เร่ืองการคดัเลือกนักแสดงก็เปนที่
นาสนใจเพราะมีการใชดารานักแสดงที่มีชือ่เสียงรวมกนัจากแตละประเทศผูรวมสรางถือเปนวิธีการ
ดึงดูดผูชมหรือขยายตลาดหลักอยางนอยกใ็นกลุมประเทศผูรวมสรางไดอยางนาสนใจ 
 
5. ฉากที่สะทอนความเปนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 

 
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มีการใชฉากเปนองคประกอบการเลาเรื่องอยางสําคัญ เพื่อ

บอกเรื่องราวของตัวละคร ซ่ึงรวมถึงการใชฉากที่มีสวนกําหนด ความนึกคิด ความขัดแยง และ
ลักษณะทางพฤติกรรมหรือจิตใจของตวัละครในเรื่อง ทีแ่ตกตางกันตามฉากที่แสดงบริบททาง
สังคมวัฒนธรรมที่เฉพาะเจาะจงนัน้อีกดวย 

 
จากการวิเคราะหฉากภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียโดยสรุปแลวประกอบไปดวยฉากดัง 

ตอไปนี ้
0. ฉากยุคสมัยหรือฉากหลักที่เกิดเหตุการณในภาพยนตร โดยใชฉากจากประเทศหนึ่ง 

ประเทศใดทีเ่ปนผูรวมสรางภาพยนตร หรือไมก็ใชฉากของทุกประเทศผูรวมสรางภาพยนตรเร่ือง
นั้นๆ พิจารณาไดจากสรุปในตารางตอไปนี ้
 
 

ตารางที่ 42 สรุปการใชฉากหลักของประเทศผูรวมสรางในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
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ชื่อภาพยนตร ประเทศผูรวมสราง ฉากประเทศที่ใชถายทํา 

1. จัน ดารา  ไทยและฮองกง ไทย 

2. Three เกาหลี ,ไทยและฮองกง เกาหลี ,ไทยและฮองกง 

3. The Eye ไทยและฮองกง ไทยและฮองกง(เนนฮองกง
มากกวา) 

4. Nothing to Lose  ไทยและสิงคโปร ไทย 

5. Last Life In The 

Universe 

ไทย ญี่ปุน เนเธอแลนด สิงคโปร 
ฯลฯ 

ไทยและญี่ปุน(เนนไทยมากกวา) 

6. The Park ไทยและฮองกง ไทย 

   
 2.  ฉากที่ใชในการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดความเชื่อ ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมทั้ง
ลักษณะโดยรวมแบบโลกตะวนัออก และลักษณะที่จําเพาะเจาะจงของแตละประเทศตะวนัออกที่
เปนประเทศผูรวมสรางภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเร่ืองนั้นๆ  เชน การถายทอดลักษณะทาง
สังคมวัฒนธรรมของไทย จนี ญี่ปุน เปนตน 

 
นอกจากนี้ยังมภีาพยนตรบางเรื่องที่ใชฉากที่สอดคลองตามองคประกอบของแนวหรอื 

ตระกูลของภาพยนตรเร่ืองนัน้ๆ ที่นาสนใจ ไดแก การถายทอดฉากที่สรางบรรยากาศของภาพยนตร
แนวสยองขวญัและแนวเขยาขวัญสั่นประสาท (Horror and Suspense-Thriller  film) พบในเรื่อง 
The Eye, The Park ,The Wheel และ Memories 
 
6. สัญลักษณพิเศษที่สะทอนความเปนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
 

ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มีการใชสัญลักษณพิเศษที่สามารถจําแนกไดเปน 
สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค 
รวมถึงการใชสัญลักษณพิเศษแทนเพศหญงิ-ชาย ดังตอไปนี้ 
  

6.1 สัญลักษณพิเศษแทนความรูสึก ถูกใชเพื่อถายทอดความหมายตางๆที่เปนความรูสึกนึก
คิดของตัวละครใหผูชมไดตคีวามโดยนัย ไดแก ความรูสึกเหงาโดดเดีย่ว ความสุข ความตองการ
ความมั่นคงทางจิตใจ ความรกั ความรูสึกผิดบาป เปนตน สะทอนใหเหน็ถึงการสื่อความหมาย
ลักษณะตะวันออกที่ออมคอมและผูคนไมชอบมีปฏิสัมพันธแบบเปดเผยตอกันหรือไมชอบแสดง
ความรูสึกแบบซึ่งหนา ทั้งนีค้วามรูสึกเหงาโดดเดีย่ว และความรูสึกตองการความมั่นคงทางจิตใจที่
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พบนั้นเปนการสะทอนใหเห็นถึงความรูสึกของผูคนในสังคมยุคปจจุบันที่สับสนวุนวายและ
ตางคนตางอยูไดเปนอยางดี รวมถึงมีความสัมพันธกับคนในครอบครัวในระดับต่ํา 
 

6.2 สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรม เพื่อถายทอดชะตากรรมของตัวละครในเรื่องใหผูชม
ไดรับทราบโดยสรุปในภาพรวมแลวเปนการถายทอดความหมายเกี่ยวกับ 

 
- ความสัมพันธของครอบครัวที่เปนสุข และแตกราว  
- ความตาย หรือ ชะตากรรมการตาย 
- การยอมรับชะตากรรมและความสุขที่เกิดจากการหลุดพน 
- ความไรระเบยีบยุงเหยิงของชีวิต 
- ชะตากรรมรายที่เกดิจากภาวะปญหาที่ส่ังสม 
- ชีวิตใหมที่ดีกวา 

 
ทั้งนี้สัญลักษณพิเศษแทนชะตากรรมที่ถูกพบมากที่สุดกค็ือ ชะตากรรมการตาย  

ซ่ึงชวยสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อเรื่องโลกอ่ืนหรือโลกของชีวิตหลังความตายของชาวตะวันออก
ไดเปนอยางดี และนอกจากนี้ที่นาสนใจกค็ือ การใชสัญลักษณชนดินี้เพื่อถายทอดใหเห็นถึงชะตา
กรรมของชีวิตผูคนในสังคมยุคปจจุบันที่เตม็ไปดวยปญหา หรือสับสนวุนวาย และใหความสําคัญ
กับครอบครัวในระดับต่ํา 
 

6.3 สัญลักษณพิเศษแทนเพศหญิง-ชาย ถูกพบในภาพยนตรที่มีการนาํเสนอประเดน็ทาง
เพศ และศีลธรรมทางเพศที่ไมตองการจะสือ่ความหมายนยัตรงถึงสัญลักษณที่มีความหมายถึง  การ
รวมเพศของชายและหญิง (ไดแกภาพยนตรเพียง 2 เร่ือง จัน ดารา  และNothing To Lose) 
 
 6.4 สัญลักษณพิเศษแทนวัตถุประสงค ถูกใชเพื่อวตัถุประสงคดังตอไปนี้ 
 

- การเสียดสีแนวคิดวตัถุนิยม และบริโภคนยิมของสังคมยคุปจจุบัน 
- การเสียดสีส่ือมวลชนในโลกยุคโลกาภวิัตนที่ขอมูลขาวสารไรพรมแดน 
- การเสียดสีถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมการผลิตภาพยนตรแบบฮอลลีวูดที่มี

อิทธิพลตอความคิด ความเชือ่ของคนทั่วโลก 
- การเปรียบเทยีบบุคลิกภาพระหวางตัวละคร 
- การเปรียบเทยีบระหวางความดีกับความชัว่ หรือ ธรรมะกับอธรรม 
- การสะทอนลักษณะทางสังคมวัฒนธรรม ขอนี้เปนวัตถุประสงคที่สําคัญ 
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ของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มากทีสุ่ด ที่นาสนใจก็คือ การสะทอนใหเห็นถึงลักษณะ
ทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวันออกโดยเฉพาะลักษณะจําเพาะทางสังคมวัฒนธรรมของกลุม
ประเทศผูรวมสรางภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่ผูวิจยัไดทําการศึกษานี้ นอกจากนี้ก็ยังมี
ลักษณะตะวันออกของประเทศอื่นๆที่ถูกถายทอดอยางสาํคัญในภาพยนตรอีกดวย ไดแกแนวคิด
เร่ืองชีวิตหลังความตายของพุทธศาสนานิกายวัชรยาน ประเทศธิเบตทีพ่บอยูมากในภาพยนตรรวม
สรางไทย-เอเชียที่ศึกษานี้  สําหรับแนวคดิลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะนั้น สามารถ
สรุปเรื่องที่พบไดดังตอไปนี ้

 
ตารางที่ 43 ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
 : ลักษณะไทย 

ลักษณะไทย ชื่อภาพยนตร 
•ความสัมพันธทางสังคมแบบ
ชนช้ันและศักดินาสยาม 

จัน ดารา , The Wheel 

•ประเพณีไทย ไดแก การ
แตงงาน ,ทําบุญขึ้นบานใหม 

จัน ดารา 

• บานเรือนแบบสยาม(ไทย) 
 : เรือนไทยภาคกลาง 

The Wheel 

•โขน กรณี โขนนั่งราว โขน
กลางแปลง และโขนหนาไฟ 

The Wheel 

• การบรรเลงดนตรีเพื่องาน
ศพ 

The Wheel 

• หุนละครเล็ก  The Wheel 
•การครอบครูโขนละคร The Wheel 
•การละเลนไทย ไดแก  
รีรีขาวสาร 

The Park 

• ศาลพระภูมิและความเชื่อใน
สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ  

Last Life In the Universe 

 
ตารางที่ 44 ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย  
: ลักษณะจีน 

ลักษณะจีน ชื่อภาพยนตร 
• บุคลิกภาพ และความสัมพันธ
ทางสังคมของชาวจีน 

Going Home , The Eye  ,The Park 

• ความเช่ือเรื่องวิญญาณและ Going Home , The Park, The Eye 
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ความตายแบบจีน เชน การตายคือ
การเกิดใหม, หมอผี, วิญญาณใน
กระจกเงา และทูตแหงความตาย 
เปนตน 
• พิธีเกี่ยวเนื่องกับความตาย 
ไดแกพิธีศพจีน การบรรจุศพ การ
เคารพศพ 

The Eye , The Park 

• การไหวเจา เทพเจา และภูตผี  The Eye , The Park 
• การแพทยแผนจีน Going Home 
• วัฒนธรรมเรื่องสีของจีน  Going Home 

 
ตารางที่ 45 ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
: ลักษณะญี่ปุน 

ลักษณะญี่ปุน ชื่อภาพยนตร 
• บุคลิกภาพ และความสัมพันธทาง
สังคมของชาวญี่ปุน 
• ยากูซา และความสัมพันธกับรอย
สัก 
•เรื่องของชา กับปรัชญาแหงชา 

Last Life In the Univers 

 
ตารางที่ 46 ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย  
: ลักษณะตะวนัออกอื่นๆ 

ลักษณะตะวันออกอื่นๆ ชื่อภาพยนตร 
• ความเช่ือเรื่องความตายและชีวิต
หลังความตาย ตามพุทธปรัชญา นิกาย
วัชรยาน 
ประเทศ ธิเบต  

Memories ,Going Home ,Last Life In 

the Universe , The Eye ,The Park 

• กามสูตรอิทธิพลศาสนาฮินดู/คัมภีร
ตันตระ ประเทศอินเดีย 

จัน ดารา 

 
โดยสรุปแลว การใชสัญลักษณพเิศษเพื่อส่ือความหมายในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย

นั้น ถูกพบอยูมากและอยางสําคัญ ทั้งนี้ลักษณะการสื่อสารที่มุงเนนการสื่อสารดวยสัญลักษณพิเศษ
เชนนี้สอดคลองกับลักษณะการสื่อสารแบบตะวนัออกทีส่ื่อสารแบบออมคอม ไมตรงไปตรงมา 
เนนใหผูชมไดตีความเพื่อเขาใจเรื่องราวทั้งหมด ทั้งนีห้นาที่ที่สําคัญของสัญลักษณพิเศษใน
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ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียก็คือ การใชสัญลักษณพิเศษที่ชวยในการสื่อความหมายถึง
ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวนัออก โดยเฉพาะอยางยิ่งการใชเพื่อถายทอดความหมาย
ของลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมแบบจําเพาะของแตละประเทศผูรวมสรางภาพยนตรที่ควรคาแก
การศึกษายิ่ง 
 
7. มุมมองการเลาเรื่องที่สะทอนความเปนภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
 

ในการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่อง ผูวิจัยแบงมุมมองการเลาเรื่องออกเปนสองลักษณะ คือ 
การเลาเรื่องที่แบงตามมุมมองบุรุษพจน ซึง่ไดแก มุมมองการเลาเรื่องของบุรุษที่1 บุรุษที่2 บุรุษที่3 
และจากมุมมองแบบรูรอบดาน อีกทั้งยังพิจารณามุมมองโดยดจูากเพศของผูเลาประกอบดวย ผล
การศึกษาสามารถสรุปไดดังตารางตอไปนี ้

ตารางที่ 47 มุมมองการเลาเรื่องตามบุรุษพจนที่ปรากฏในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย  

 บุรุษ           
เร่ือง บุรุษท่ี 1 บุรุษท่ี 3 

มุมมองที่เปน
กลาง 

มุมมองแบบรู
รอบดาน 

1.จัน ดารา     
2.Three 

2.1 The Wheel 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

2.2 Memories     
2.3 
GoingHome 

    

3.The Eye     
4.Nothing To 

Lose 
    

5.Last Life  

In the Universe     

6.The Park     
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ตารางที่ 48 มุมมองการการเลาเรื่องแบงตามเพศผูเลาที่ปรากฏในภาพยนตรรวมสราง

 ไทย - เอเชีย 
                                              เพศ 
เร่ือง ชาย หญิง 

1.จัน ดารา   

2.Three 

2.1 The Wheel 
 

 

 
 

2.2 Memories   

2.3 Going Home   

3.The Eye   
4.Nothing To Lose   

5.Last Life In The Universe   
6.The Park   

 
 

จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียนั้น พบวา  โดย 
สวนใหญแลวมีการเลาเรื่องจากมุมมองแบบรูรอบดาน (the Omniscent) เปนหลักซึ่งชี้ใหเห็นวาไมมี
ความแตกตางกับภาพยนตรกระแสหลักทัว่ไปเพราะภาพยนตรเหลานีต้างใชมุมมองนี้เปนวิธีการ
หลักในการเลาเรื่องเหมือนกนั ซ่ึงจากความไมแตกตางกนันี้วเิคราะหไดวา มุมมองแบบรูรอบดาน 
นั้นถือไดวาเปนเทคนิคในการเลาเรื่องอยางหนึ่งที่เหมาะสมสําหรับการเลาเรื่องทางภาพยนตร
เนื่องจากไมมขีอจํากัดในการนําเสนอเรื่องราวตอผูชม และสามารถเลาเรื่องไดตามความตองการ
ของผูสรางทุกประการ  ทั้งนีม้ีภาพยนตรเพยีงเรื่องเดยีวเทานั้นไดแก ภาพยนตรเร่ืองThe Wheel  

(สวนของประเทศไทยในภาพยนตรรวมสรางฯเรื่องThree) ที่ใชมุมมองที่เปนกลางทัง้นี้ถูกใชเพื่อ
ส่ือใหผูชมไดเขาใจและรูจักถึงลักษณะทางวัฒนธรรมแบบจําเพาะของไทย ในกรณนีี้คือ ประวัติ
ทาง 
นาฏศิลปไทยของหุนละครเล็ก และโขน ที่แสดงเปนบทบรรยายตอนเปดเรื่องซึ่งชวยทําใหผูชมได
เขาใจเหตุการณตางๆที่เกิดขึน้ในภาพยนตรมากยิ่งขึ้นดวย 

 
สําหรับการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ทีม่ักใชการเลาเรื่องโดยการผสม 

ผสานจากหลายๆมุมมองที่แตกตางจากภาพยนตรกระแสหลักทั่วไปทีส่วนใหญเลาเรื่องโดยอาศัย
มุมมองการเลาเรื่องเพียงชนดิใดชนดิหนึ่งเทานั้น การเลาเรื่องแบบผสมผสานหลายมุมมองนั้นชวย
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ทําใหเร่ืองเลามีความนาสนใจมากขึ้นเปนการยายจดุสนใจของผูชมไปสูเร่ืองใหมในแตละ
มุมมองของตัวละครที่เปล่ียนไปทั้งยังดีตอการสรางความเขาใจของผูชมที่ทําใหเขาใจเรื่องราวได
งายขึ้นโดยเฉพาะอยางยิ่งในภาพยนตรทีม่ีเวลาอันสั้นอยางหนังของแตละชาติผูรวมสรางในใน 
ภาพยนตรเร่ือง Three นอกจากนีย้ังใชมุมมองของเพศชายในการเลาเรื่องมากกวาเพศหญิงอีกดวย 

 
โดยสรุปแลว พบวา  ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มกีารใชมุมมองการเลาเรื่องที่ชวย

สะทอนใหเหน็ถึงลักษณะการสื่อสารแบบตะวนัออกที่มลัีกษณะที่ออมคอม แฝงดวยความหมาย 
และเนนการสือ่สารเพื่อใหเกดิความเขาใจในแบบองครวม (total communication) ทั้งนี้มุงให
ความสําคัญกับผูรับสารมากกวา (Receiver oriented) สังเกตไดจากการที่ภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชียสวนใหญที่ศึกษานั้นมกีารเลาเรื่องแบบหลากหลายมุมมองในการสื่อสารเพื่อใหผูชมเขา
เร่ืองราวโดยทัง้หมด และนอกจากนี้ยังชวยสะทอนใหเหน็ถึงลักษณะความสัมพันธทางสังคมแบบ
ตะวนัออกที่ใหความสําคัญกับเพศชายมากกวาเพศหญิงซึ่งสังเกตไดจากการที่ใชมุมมองของเพศ
ชายในการเลาเรื่องมากกวาเพศหญิงนั่นเอง 

 
 

สรุปความหมายที่ไดจากการวิเคราะหลักษณะภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียจากองคประกอบการ
เลาเรื่อง 

 
ความหมายทีพ่บจากการวิเคราะหลักษณะภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียจากแตละองค 

ประกอบโครงสรางการเลาเรื่อง ประกอบดวยเรื่องตางๆ ดังตอไปนี ้
   

0. ใหความสําคญักับจิตใจ และจิตวิญญาณ  
ภาพยนตรทุกเรื่องใหความสาํคัญกับจิตใจ และจิตวิญญาณเปนสําคัญ โดยเห็น 

เปนสิ่งที่จะกําหนดชีน้ําทางชีวิตใหเปนสขุ หรือทุกขได  
   

0. การปรับตัวเพือ่แกไข หรือหาทางออกที่ดีกวาใหกับความขัดแยงตางๆ 
ที่ประสบ 

ภาพยนตรทุกเรื่องไดช้ีใหเหน็วา สภาพความเปนมนุษยเปนสิ่งที่ไมแนนอน และ 
ชะตากรรมของมนุษยเปนสิ่งที่กําหนดไมได ดังนั้นทางออกที่ดีกวาจึงขึน้อยูกับการปรับตัวเพื่อ
ยอมรับกับปญหา และหาหนทางเพื่อใชชีวติที่ดีกวาดวยการแกไขขอขัดแยงภายในจิตใจที่เกดิขึ้น 
อยางไรก็ดกี็มภีาพยนตรอยูหนึ่งเรื่องที่ตัวละครหาทางออกดวยการฆาตัวตายซึ่งกไ็มใชวิธีแกปญหา
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หรือหาทางออกของปญหาทีด่ีนักแมวาตวัละครเอกจะหลุดพนจากความทุกขหรือพันธนาการ
ในจิตใจ รวมถึงรูสึกผิดชอบชั่วดีแลวก็ตาม (ไดแกภาพยนตรเร่ืองNothing To Lose) 

 
3.   การเผชิญหนากับความกดดันเพื่อใชชวีิตใหอยูรอดในโครงสรางทางสังคมยุค 
โลกาภิวัตน  
 ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียทุกเรื่องทีย่คุสมัยของเหตกุารณในเรื่องเปนบริบท 

สังคมในยุคปจจุบันนัน้ก็จะมีการสะทอนใหเห็นถึงความยุงยากลาํบากในการใชชีวติใหอยูรอดใน
สังคมแบบโลกาภวิัตนที่มแีนวคิดแบบวัตถุนิยม บริโภคนิยม โลกการคาเสรี โลกแหงขอมูลขาวสาร
ไรพรมแดน และพึ่งพิงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆในการดําเนินชวีิตอยูมาก เนื่องจากชีวิตไม
อิสระตองพึ่งพิงวัตถุอยูมาก ตามที่ปรากฏในภาพยนตร เชน ตัวละครบางตัวที่มีความเชื่อมั่นในการ
ใชชีวิต หรือแนวคิดความรูตางๆแบบตะวนัออกก็จะเกิดความขัดแยงกบัสังคมที่พึ่งพิงยึดหลัก
ความรูที่พิสูจนไดทางวิทยาศาสตรเปนสําคัญ หรือบางคนตองการใชชีวิตแบบสงบสขุในจิตใจ
มากกวาแสวงหาความสุขจากวัตถุเพราะเหน็ดเหนื่อยที่ตองวิ่งไลตามวทิยาการความรูตางๆในยุค
โลกาภิวัตนทีม่ีอยูมากมายและพลวัตอยูตลอดเวลาซึ่งถาใครตามไมทันก็จะใชชีวิตลําบากขึ้นไม
สอดคลองกับคนอื่นๆในสังคม รวมถึงมีการสะทอนใหเห็นตวัละครผูเปนผลผลิตในยุคโลกาภิวตัน
ที่ยึดถือการแสวงหาความสุขจากการบริโภควัตถุตางๆ ถือเงินเปนใหญอีกดวยแตสุดทายดวย
ความคิดที่ยดึติดในสิ่งเหลานี้มากเกนิไปกน็ําภาวะปญหามาสูตัวละครในที่สุด อยางไรก็ดีก็มี
ภาพยนตรที่พยายามจะชีแ้นะแนวทางที่จะอยูบนโลกโลกาภวิัตนเชนนีใ้หเปนสุขใหได 

  
3. การเรียนรูซึมซับขามผานวัฒนธรรม  
สวนใหญแลวจะเปนการชี้ใหเห็น การเรียนรูซึมซับขามผานวัฒนธรรมในกรณ ี

ระหวางลักษณะวัฒนธรรมแบบตะวันออกดั้งเดิมของชาวตะวันออก กับแบบตะวนัตกที่เขามารุก
พื้นที่ทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวันออก  ตลอดจนการซึมซับขามผานวัฒนธรรมระหวางชาว
เอเชียดวยกันเอง 

       
3. ภูมิปญญาตะวนัออก และวัฒนธรรมตางๆของตะวนัออก 
ภาพยนตรสวนใหญไดทําหนาที่สําคัญในการสะทอนใหเห็นถึงคณุคาทางวัฒน 

ธรรม และภูมปิญญาตะวันออกที่กําลังจะคอยๆเลือนหายไปกับกาลเวลา นอกจากนี้บางเรื่องก็มี
ศักยภาพไมแพภูมิปญญาของโลกตะวันตกที่คนสวนใหญทั่วโลกทุกวนันี้ยดึถือ หรือมี
สุนทรียศาสตรงดงามทรงคุณคาที่ไมสามารถพบไดในภูมิปญญาของโลกตะวันตก เชน การแพทย
แผนจีน คัมภีรเพศศาสตร อักษรประดิษฐจนี เปนตน  
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3. ความเชื่อเรื่องโลกนี้โลกหนา รวมถึงโลกของชีวิตหลังความตาย 

ภาพยนตรสวนใหญมีการปรากฏความคิดความเชื่อตามอิทธิพลทางศาสนาเกี่ยวกับ ความเชื่อเรื่อง
ตายแลวเกิดใหม รวมถึงโลกของชีวิตหลังความตายดวย ทั้งที่ปรากฏเปนเหตกุารณตางๆในโลกหนา
ของตัวละครในเรื่อง รวมถึงการปรากฏผานความนกึคิดหรือความเชื่อของตัวละคร 

 
7.    มายาคติ หรือคานิยม ปรัชญา ความเชื่อตางๆ 

  พบมายาคติ หรือคานิยม ปรัชญา ความเชื่อตางๆของชาวตะวันออกปรากฏอยูใน 
ภาพยนตรหลายๆเร่ือง เชน มายาคติเกีย่วกบับุคลิกภาพชาวจีน มายาคตเิกี่ยวกับบุคลิกภาพชาวญี่ปุน  
ปรัชญาแหงชา การปรากฏตัวของวิญญาณผานกระจกเงา ฯลฯ อีกทั้งยังมีการสะทอนมายาคติแบบ
คนยุคใหมในปจจุบันที่ถูกครอบงําโดยมายาคติของยุคโลกาภิวัตนที่ผูคนเชื่อมั่นในศักยภาพของ
ความรูความเชือ่แบบตะวันตก หรือ วิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆ รวมถึงมายาภาพของโลกาภิวัตน
ที่มุงหาความสขุจากการบริโภควัตถุเปนสําคัญและถือเงินเปนใหญ  

    
7. ลักษณะโครงสรางทางสังคมที่ใหอํานาจผูชายเปนใหญ 
ภาพยนตรไดมีการสะทอนใหเห็นภาพแนวคิดชายเปนใหญที่ทรงอิทธิพลอยูใน 

โครงสรางสังคมของชาวตะวันออกสวนใหญ โดยเฉพาะสังคมตะวนัออกในยุคศักดินา หรือแมแต
ในปจจุบนักย็งัมีรองรอยการขมเหงผูหญิงอยู เชนใชอํานาจทํารายรางกาย หรือขมเหงทางเพศ แมวา
ตัวละครหญิงในเรื่องโดยเฉพาะที่เหตุการณในเรื่องเปนยุคสมัยปจจุบนัจะไดแสดงใหเห็นถึงความ
พยายามทีจ่ะใหเกิดสิทธิความเทาเทียมกนันี้อยู ดวยการสรางใหตัวละครผูหญิงมีความมั่นใจ มี
อิสระทางความคิดเปนของตวัเอง พึ่งพิงตวัเองได  

 
7. เร่ืองล้ีลับเหนือธรรมชาติ 
ในภาพยนตรหลายเรื่องไดมีการปรากฏใหเห็นถึงสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติที่สราง 

ความแตกตางแปลกแยกแกคนบนโลกนี้โดยเฉพาะคนในยุคปจจุบนัทีม่ักไมเชื่อในสิ่งตางๆเหลานี้ 
เชนเวทมนตรคาถา ญาณวิเศษ อํานาจสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ หรืออํานาจของภูตผี นอกจากนี้ภาพยนตรบาง
เร่ืองยังไดมกีารสรางตัวละครที่มีอํานาจวิเศษหยั่งรูเร่ืองล้ีลับเหนือธรรมชาติดวย 

 
 10.    ความเชือ่เรื่องเวรกรรม 
 ความเชื่อเรื่องเวรกรรมตามอิทธิพลทางพุทธศาสนาของชาวตะวันออกกม็ี 

ปรากฏใหเหน็อยูในภาพยนตรหลายเรื่องเชนกัน ไดแกการชี้ใหเหน็เรื่องกงกรรมกงเกวียน ทาํดีไดดี
ทําชั่วไดชัว่ การทําชั่วลวนกอใหเกดิทุกขแมไมเกิดทกุขทางกายกเ็กิดทุกขทางใจ 
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จากการศึกษาพบวา ความหมายเกีย่วกับการใหความสําคญักับจิตใจ และจิตวิญญาณ 
สามารถพบไดในภาพยนตรทุกเรื่อง และความหมายลําดบัรองลงมาก็คือ การปรับตัวเพื่อแกไขหรือ
หาทางออกที่ดกีวาใหกับความขัดแยงตางๆที่ประสบซึ่งพบไดใน ภาพยนตรแทบทุกเรือ่งยกเวน
เพียงเรื่องเดียวคือ เร่ือง Nothing To Lose เนื่องจากมีการแกปญหาที่ไมวิธีการที่ถูกตองเปนที่
ยอมรับนักแมวาจะเปนการจบแบบสุขนาฏกรรมภายในจติใจของตัวละครเอกในเรื่องก็ตาม 
เนื่องจากเขาเลอืกที่จะหาทางออกใหกับปญหาดวยการฆาตัวตาย ทั้งนี้ความหมายดังกลาว
สอดคลองกับแนวคดิตะวันออกที่มุงเนนใหความสําคัญกับเรื่องของจติใจ และจิตใจ รวมถึงการ
มุงเนนใหผูคนแกปญหาอยางสติ หรือพยายามปรับตัวเรียนรูที่จะอยูกบัปญหาโดยไมทุกขรอนใจ 
ตารางที่  49 สรุปความหมายที่พบจากภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 

รายชื่อภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย     
 
     ความหมายที่พบ 

จัน ดารา Memories The 
Wheel 

Going 
Home 

The  
Eye 

Nothing 
To Lose 
 

Last 
Life in 
The 
Universe 

The 
Park 

1.ใหความสําคัญกับ
จิตใจและจิตวิญญาณ 

        

2.การปรับตัวเพื่อ
แกไขหรือหาทางออก
ที่ดีกวาใหกับความ
ขัดแยงตางๆที่ประสบ 

        

3.การเผชิญหนากับ
ความกดดันเพื่อใหอยู
รอดในโครงสรางทาง
สังคมยุคโลกาภิวัตน 

        

4.การเรียนรูซึมซับขาม
ผานวัฒนธรรม 

        

5.ภูมิปญญาและ
วัฒนธรรมตางๆของ
ตะวันออก 

        

6.ความเชื่อเรื่องโลกนี้
โลกหนา 

        

7.มายาคติ หรือคานิยม 
ปรัชญาความเชื่อตางๆ 
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8.ลักษณะโครงสราง
ทางสังคมผูชายเปน
ใหญ 

        

9.เรื่องลี้ลับเหนือ
ธรรมชาติ  

        

10.ความเชื่อเรื่องเวร
กรรม 

        

 
 

นอกจากนี้ จากการพิจารณาความหมายทั้ง 10 ประการ ดงักลาวแลวขางตน โดยสรุปใน 
ภาพรวมของความหมายทั้งหมดนั้น จะเห็นไดวา ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียไดมคีวามพยายาม
ที่จะถายทอดความหมายที่มีแนวความคดิรวบยอดเกีย่วกับการใชชีวิตของมนุษยในโลกนี้นั่นเอง 
โดยเฉพาะผูคนชาวไทย และชาวเอเชียทั้งหลายที่เปนตวัแทนของโลกตะวนัออก โดยไดช้ีใหเห็นใน
ลักษณะของขั้วตรงขามของแนวทางการใชชีวิตแบบเชิงบวก กับเชิงลบ สามารถสรุปแนวความคดิ
รวบยอดเกี่ยวกับแนวทางการใชชีวิตของตะวนัออกไดดังตารางตอไปนี ้
 

ตารางที่ 50 สรุปแนวความคดิรวบยอดเกีย่วกับแนวทางการใชชีวิตของชาวตะวันออก 
แนวทางการใชชีวิตของชาวตะวันออก 

เชิงบวก เชิงลบ 
- การใชชีวิตแบบสอดประสานกลม 
กลืนกับโลกหรือสิ่งแวดลอมรอบตัว รวมถึงโลก
อื่นที่ลี้ลับเหนือธรรมชาติ ดวยความ
ประนีประนอม ไมขัดแยงจะทําใหชีวิตสงบสุข 
- การเต็มใจยอมรับชะตากรรมชีวิตที่ถูกกําหนดไว
แลวและหลีกเลี่ยงไมได 
- การปฏิบัติรักษาภูมิปญญา ความรูความเชื่อ หรือ
วัฒนธรรมตางๆดั้งเดิมของชาวตะวันออกที่ดีงามมี
คุณคาใหคงอยู 

- การใชชีวิตแบบยึดถือตนเองเปนใหญ เห็นแต
เฉพาะประโยชนสวนตน โดยไมคํานึงถึง
สภาพแวดลอมรอบตัว หรือโลกอื่นที่ลี้ลับเหนือ
ธรรมชาติ จนอาจสรางความขัดแยงที่กอทุกขได 
- การพยายามจัดการหรือควบคุมชะตากรรมชาติ
ใหเปนดังใจตองการ 
- มุงสนใจยึดติดอยูกับภูมิปญญาความรูตาม
หลักการทางวิทยาศาสตรเทคโนโลยีของโลก
สมัยใหมยุคโลกาภิวัตน 

 
 
 
 



บทท่ี 5  
 

วิเคราะหอัตลักษณภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
   

จากการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
จํานวน 6 เร่ือง ไดแกภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา, Three (ประกอบไปดวยเรื่อง Memories, The Wheel 

และGoing Home ) , The Eye , Nothing To Lose, Last Life In The Universe  และ The Park  
 ผูวิจัยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะตัวหรืออัตลักษณในภาพรวมของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย
ไดดังตอไปนี ้

 
1. อัตลักษณของโครงสรางการเลาเรื่อง 

  
 สําหรับผลการศึกษาเกี่ยวกับโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรนัน้พบวา  

โครงสรางดานตางๆของภาพยนตรมีการสะทอนถึงอัตลักษณในการเลาเรื่องเกี่ยวกบัชาวเอเชยี ดวย
การสรางตัวละครที่มีบทบาทสมจริง มีลักษณะเปนตวัแทนของผูชม หรือคนทั่วไปโดยเฉพาะชาว
เอเชีย สําหรับภาวะการณปญหาและการแกไขปญหาของตัวละครก็มักเปนเรื่องของการแกไขปญหา
ที่เกิดขึ้นภายในจิตใจซึ่งสวนใหญมักจบเรื่อง หรือเรื่องราวคลี่คลายไปสูภาวะสงบสุขแหงจิตใจได
ดวยการยอมรบัในชะตากรรมของตัวละครเอกในเรื่อง หรือเรียนรูที่จะอยูอยางสอดประสาน
กลมกลืนกับโลกหรือส่ิงแวดลอมที่ตนดํารงอยูใหได ภาวการณของโครงเรื่องสวนใหญไม
เรียงลําดับตามภาวการณจาก ภาวะสงบสุข ภาวะปญหา ภาวะการแกไขปญหา ภาวะกลับสูภาวะ
สงบสุขอีกครั้ง และไมยึดตามแนวทางของโครงสราง 3 องคที่เร่ิมดวย การปูเร่ือง การเผชิญหนา 
และการคลี่คลายปญหา ตามแบบฉบับเหมอืนหนังกระแสหลักสวนใหญหรือหนังฮอลลีวูด 
นอกจากนี้ยังเนนไปถึงการใหความสําคัญกับกลวิธีการเลาเรื่องเพื่อใหนาสนใจชวนติดตาม และ
แตกตางจากภาพยนตรกระแสหลักทั่วไป เพื่อไมใหสามารถคาดเดาเรื่องราวตางๆที่เกดิขึ้นใน
ภาพยนตรไดโดยงายหรือตามแบบฉบับ การดําเนินเรื่องไมไดมุงไปทีก่ารเผชิญหนากันระหวางตวั
ละครเอกกับตวัละครบทบาทศัตรู ที่นํามาซึ่งภาวะปญหา และกอเกิดผลลัพธอยางใดอยางหนึ่งกับ
ตัวละครเอกแตเนนไปทีก่ารขับเนนเรื่องราวตามภาวะอารมณความรูสึกนึกคิดของตวัละคร หรือ
ประสบการณที่เขามาในชวีติตัวละครมากกวาดวยการตอสูกับปญหาที่เกิดจากความขัดแยงภายใน
จิตใจเปนสําคัญ ไมเนนการเผชิญหนากันระหวางคนกับคนหรือไมกแ็สดงใหเห็นวาการเผชิญหนา
กันซึ่งหนา (face-to-face) จะนํามาซึ่งผลรายโดยเรื่องที่เนนการเผชิญหนาในแบบความขัดแยง
ระหวางคนกับคนนี้อยางชัดแจงที่สุด ไดแก จัน ดารา    
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สําหรับวิธีการสื่อสารในภาพยนตรที่ทําการศึกษานัน้ พบวา มักสื่อสารในลักษณะ 

วิธีแบบตะวันออก คือมีลักษณะออมคอมและแฝงดวยความหมาย (Indirect and Implicit)ให
ความสําคัญกับผูรับสารในการพยายามสรางอารมณความรูสึกที่ถูกถายทอดในภาพยนตรใหผูชม
คอยๆรับรู และทําความเขาใจไดจากการตคีวามของตัวผูชมเองโดยไมยัดเยียดดวยการใชสัญลักษณ
พิเศตางๆจํานวนไมนอยเพื่อส่ือสารถึงความรูสึก ชะตากรรม รวมถึงวัตถุประสงคเพื่อถายทอด
วัฒนธรรมของชาวตะวันออก รวมถึงการไมเลาเรื่องตามลําดับภาวการณ และใชมุมมองการเลาเรื่อง 
(point of view) ที่หลากหลายผสมผสานกัน  

  
 ในภาพรวมนัน้ ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียโดยสวนใหญจะไมเนนการดําเนิน 

เร่ืองตามรูปแบบของภาพยนตรมีตระกูลหรือแนวหนัง (Non-genre approach)  และไมเนนการ
ดําเนินเรื่องยึดตามโครงสราง 3 องค ที่ผูชมสวนใหญคุนเคยจนสามารถคาดเดาเหตกุารณได 
ถึงแมวาจะมีภาพยนตรบางเรื่องโดยเฉพาะแนวสยองขวญั หรือ เขยาขวัญ (Horror and Suspense-
Thriller genre) อาจมีความจาํเปนตองยดึการดําเนินเรื่อง หรือฉาก หรือองคประกอบตามแนว
ภาพยนตรชนดินี้อยูบางเพื่อยึดเปนหลักการในการสรางความตื่นเตนสยองขวัญตอผูชมก็ตาม ไมวา
จะเปนการสรางบรรยากาศที่ชวนล้ีลับ ชวนสงสัย ชวนตืน่เตน แบบแนวเขยาขวัญสั่นประสาท หรือ
กระทั่งความนาสะพรึงกลัวจากฉากที่มีการฆากันเลือดสาดตามแนวสยองขวัญ เชน การสราง
ชั่วขณะเวลาแหงความตื่นเตนเขยาขวัญ (Moment of suspense), การสรางสถานการณบีบบังคับหรือ
กับดัก (Trap situation), การสรางใหตัวละครไรการชวยเหลือ (Helpless character) และโดยมีปจจัย
ทางจิต (Psychic element) เปนตัวผลักดนัใหตัวละครตองประสบกับเหตุการณราย 

  
  แตอยางไรก็ด ีก็ยังมีการสรางขอแตกตางจากแนวเดิมๆดวยการใสลักษณะจําเพาะ 

ที่สัมพันธกับลักษณะของชาวตะวันออก เปนปจจยัผลักดันเหตกุารณในเรื่อง หรือการคลี่คลายของ
โครงเรื่องที่แตกตางจากเดิม ไดแกการสรางสถานการณชวนตื่นเตนสยองขวัญใหกบัตัวละครดวย
ประสบการณของชีวิตหลังความตายตามความเชื่อทางพุทธศาสนา หรือการสะทอนเรื่องเวรกรรม 
หรือการสรางใหความรูหรือภูมิปญญาแบบตะวนัออกดูเปนเรื่องชวนล้ีลับเหนือธรรมชาติ เชน
วิธีการรักษาแบบแพทยแผนจีนที่สามารถทําใหคนตายแลวฟนได เปนตน รวมถึงการคลี่คลายโครง
เร่ืองตามแนวคิดแบบตะวันออกซึ่งการที่ตัวเอกจะแพ หรือเอาชนะอุปสรรคไดไมใชส่ิงสําคัญ แต
สําคัญที่การคลี่คลายปมปญหาในจิตใจตางหาก เชน ตัวอยางในThe Park ถึงแมตัวละครหลักใน
เร่ืองตองตายเพราะผีรายแตก็กลับยอมรับชะตากรรมการตาย และใชชวีิตหลังความตายอยางปกติสุข 
หรืออยาง The Eye ตัวเอกหญิงในเรื่องแมพายแพตออํานาจลี้ลับเหนือธรรมชาติแตก็ยอมรับชะตา
กรรมของตนอยางเปนสุข   
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2. ลักษณะการยึดถือวัฒนธรรมตนเองแบบโลกตะวันออกเปนศูนยกลาง   

และเนนการวิพากษเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมของโลกอื่น โดยเฉพาะกับโลกตะวันตก 
 
ลักษณะรวมของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ก็คือ การเนนการสรางขนบ 

ในการสื่อความหมายของการเลาเรื่องที่สัมพันธกับวัฒนธรรม หรือที่อาจเรียกกันวา Cultural 
conventions หรือ Cultural codes ดวยรหัสทางวัฒนธรรมซึ่งเปนขนบหรือขอตกลงทางวัฒนธรรมที่
มีบทบาทสําคัญในการสรางความสมจริงใหกับเรื่องเลา ทั้งนี้ไดสรางความสมจริงตามสถานการณ
ในเรื่องโดยอิงอยูกับความคดิความเชื่อ หรือมายาคติตางๆท ตัวอยางเชน การคลี่คลายโครงเรื่องของ
ภาพยนตรแตละเรื่องก็เนนการคลี่คลายปญหาในจติใจ และการยอมรบัชะตากรรมตามแนวทางการ
ใชชีวิต และการหาทางออกของปญหาแบบชาวตะวันออก 

 
ทั้งนี้ลักษณะสาํคัญของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียก็คือ มีการถายทอดเรื่องราว 

หรือส่ือความหมายที่มีลักษณะแบบยดึถือวัฒนธรรมตัวเองเปนศูนยกลาง (Ethnocentrism) ในที่นี้ 
คือ ลักษณะทางวัฒนธรรมแบบเอเชีย หรือชาวตะวันออก และเนนวิพากษ (Criticism approach) 
เปรียบเทียบกบัลักษณะวัฒนธรรมอื่น โดยเฉพาะการสรางโลกตะวันตกใหเปนคูเปรียบเทียบ  

 
การสรางอัตลักษณของตนแบบยึดถือวัฒนธรรมตนเองแบบโลกตะวนัออกเปน 

ศูนยกลางนี้ มทีั้งแบบที่เปนการมองวัฒนธรรมอื่นๆ จากเกณฑทางวฒันธรรมของชาวเอเชยีเอง และ
การสรางความหมายเพื่อวิพากษวา ลักษณะทางวัฒนธรรม หรือความรู ความเชื่อแบบตะวนัออกนัน้
ดีกวา เหนือกวาแบบของโลกตะวันตก รวมทั้งการนําเสนอภูมิปญญาตะวนัออกในเรื่องที่กําลัง
ไดรับความสนใจ ไดรับการยอมรับอยางแพรหลายในโลกตะวนัตกทกุวันนี้ ไดแก อักษรประดษิฐ
จีน แพทยแผนจีน (เชนการแทงเข็ม โภชนาการบําบัด) คัมภีรเพศศาสตรกามาสุตราของศาสนาฮินดู 
รวมถึงแนวคิดเกี่ยวกับพุทธปรัชญาเรื่อง การเจริญมรณานุสติ และการเจริญมรณสติ (ศึกษา
ประกอบไดจาก ภัทรพร สิริกาญจน, 2533) โดยเฉพาะอยางยิ่งพุทธปรชัญาเรื่องเกี่ยวกับความตาย 
และชีวิตหลังความตายตามความเชื่อนิกายวัชรยาน ประเทศธิเบตที่เปนที่แพรหลายอยูในโลก
ตะวนัตกทุกวนันี ้

 
ทั้งนี้มีการวิพากษในเรื่องตางๆ ดังตัวอยางตอไปนี ้
 
- แนวคิดนยิมในสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติของโลกตะวันออก (The Eastern 

Mysticism ) 
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บทบาทสําคัญของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ก็คือ การสรางความสมจริง 

ใหกับความรู ความเชื่อทางวฒันธรรมหรือภูมิปญญาของชาวตะวันออกที่ล้ีลับเหนือธรรมชาติใน
เร่ืองตางๆใหกลายเปนสิ่งที่ดาํรงอยูจริงในโลก เชน การสรางใหแพทยแผนจีนสามารถรักษาคนที่
ตายแลวใหฟนไดจริงในขณะทีแ่พทยแผนตะวันตกยังตองประหลาดใจ เหน็ไดจากเรื่อง Going 

Home, การสรางใหอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทางพุทธศาสนามีอยูจริงสามารถจัดการกับภูตผีิปศาจ ได
ดีกวาไมกางเขนที่เปนตวัแทนของคริสตศาสนาตามภูมิปญญาจากโลกตะวนัตก เห็นไดจากเรื่อง 
The Park, การสรางใหเร่ืองการปรากฏของวิญญาณผานกระจกเงาตามความเชื่อแบบจําเพาะของ

ชาวจีนเปนเรือ่งจริงเห็นไดใน The Eye, การสรางใหประสบการณของชีวิตหลังความตายมีอยูจริง 
และมีรูปแบบของการดํารงอยูที่สอดคลองตามแตละขั้นตอนของประสบการณตามความเชื่อของ
พุทธศาสนา นิกายวัชรยาน ประเทศธิเบต ทีช่ัดแจงและสอดคลองในเชิงรายละเอียดมากที่สุดไดแก 
Memories เปนตน 

 
การสรางใหเร่ืองล้ีลับเหนือธรรมชาติใหกลายเปนเรื่องที่ดาํรงอยูจริงเหลานี้  

ถือเปนความพยายามหนึ่งที่จะปฏิเสธ หรือคานเปนขั้วตรงขามกับความรูแบบวิทยาศาสตรของ
ตะวนัตกที่เชื่อวาเปนความรูแบบครอบจักรวาลสามารถตอบ หรือควบคุมจัดการกับทุก
ปรากฏการณในโลกนี้ได ตามหลักการความคิดนิยมในเชงิวิทยาศาสตร (Scientific rationalism)   
หรือการพยายามคานตอแนวคิดนิยมในเรื่องความจริงแหงสากลโลก (Universalism) ของโลก
ตะวนัตกนัน่เองซึ่งวาทกรรมที่เกี่ยวของกบัแนวคดิดังกลาวนี้ก็จะเปนการประกอบสรางองคความรู
ตางๆที่มีความสัมบูรณแบบรวบยอด โดยเปนความคิดความเชื่อที่ถูกอางวาเปนความจริงแททั้งมวล
แหงสากลโลกนี้ อันเปนแนวคิดตามวิถีของจักรวรรดินยิมทางวัฒนธรรมตะวนัตก (Western 
cultural imperialism) ซ่ึงในทางหนึ่งนัน้ กเ็พื่อระงับยับยัง้ความแตกตางทางวัฒนธรรมของโลกอื่น
นั่นเอง 

 
- การเสียดสแีนวคิดการใชชวีิตแบบสังคมโลกาภิวัตน 
ในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียมีการสื่อความหมายใหเห็นถึงสภาพการใชชีวิต 

อยางยากลําบากในสังคมเมืองยุคโลกาภวิัตนของตัวละครในภาพยนตรแตละเรื่องที่ตางคนตางอยู
เอาตัวรอดในสังคมวัตถุนิยม บริโภคนิยม และรวมถึงความกดดันจากความขัดแยงระหวางความเชือ่
ดั้งเดิมของตะวันออกกับความเชื่อตามหลักการวิทยาศาสตรของตะวนัตก หรือตวัละครที่เกิด
ความเครียด ความกดดันมากเนื่องจากใชชวีิตตามกระแสการเปลี่ยนแปลงอันทันสมัยของโลกยุคนี้
ไมทัน บางคนก็เครียดจนเกดิเปนโรครายตางๆที่คนในยุคปจจุบันนับแตศตวรรษที่ 20 เจ็บปวยกัน
มาก เชน มะเรง็ โรคระบบทางเดนิหายใจ โรคระบบทางเดินอาหาร เปนตน หรือบางคนก็รูสึกพาย
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แพตอสังคมจนคิดสั้นหรือหนีออกจากสภาพความเปนจริงของสังคมดวยการเลนการพนัน เสพ
ยา หรือแมแตการฆาตัวตาย รวมถึงโลกที่ยดัติดกับวัตถุมากจนมองขามการใหความสําคัญกับจิตใจ
ไป ผูคนมักคิดถึงแตตัวเองมากกวา และใหความสําคัญกับครอบครัวในระดับต่ํา พจิารณาไดจาก
ภาพยนตรแตละเรื่องที่เนนการวิพากษตามแนวคดิตางๆดังกลาวนีไ้ดแก Going Home, Last Life In 

The Universe, Nothing To Lose, Memories 
จากคํากลาวขางตนจะเห็นไดวาภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียไดพยายามที่จะชี้ให 

เห็นขอเสียของแนวคดิความเชื่อในระบบเศรษฐศาสตรเสรีแบบตะวนัตก (The Western economic 
system) ที่มีอิทธิพลตอการใชชีวิตของผูคนในโลกยุคปจจุบัน โดยแนวคิดดังกลาวไดสรางองค
ความรูที่อางวาเปนขอเท็จจรงิสัมบูรณไมสามารถแปรผันเปลี่ยนแปลงไดซ่ึงสามารถใชจัดการ 
ควบคุมทรัพยากรตางๆในโลกเพื่ออํานวยประโยชนแกมนุษย ทั้งนี้เนนถึงการบริโภคเปนสําคัญ 
หรือแนวคิดบริโภคนิยม (Consumption) ซ่ึงถือเปนจุดจบเพียงอยางเดยีวของทรัพยากรตางๆในโลก
นี้ และเปนวัตถุประสงคหลักของกิจกรรมทางเศรษฐศาสตร ดังนั้นมาตรฐานของชีวติ (standard of 
living) จะถูกวดัดวยการบริโภค และเพื่อการบริโภคที่มากขึ้นโดยไมคํานึงถึงผลกระทบตอมนุษย 
และทรัพยากรที่ถูกทําลายลงไปอยางกวางขวาง 

 
ทั้งนี้แนวคิดขัว้เปรียบเทยีบกับเศรษฐศาสตรแบบตะวันตกที่ถูกยกมาอางถึงก็คือ  

มุมมองทางศาสนา หรืออาจเรียกไดวาเปนหลักเศรษฐศาสตรแบบพุทธ (Buddhist economic) ที่ไม
เนนการบริโภคเพื่อทําลายทรัพยากรตางๆเพียงอยางเดียวโดยไมมีการทดแทน หรือใชชีวิตแบบยึด
ติดกับการบริโภควัตถุที่มากเกินไปอันจะเปนหนทางทีก่อใหเกิดทุกขได (ตัวอยางที่ชัดเจนที่สุดก็
ไดแกพฤติกรรมของตัวเอกทั้งชายและหญิงในNothing To Lose) หรือพยายามที่จะใชชีวิตอยาง
สมดุลสอดประสานกับทุกสิง่ที่แวดลอมรอบตัวดวยความเคารพ แนวทางแหงพุทธปรัชญาได
นําเสนอทางออกที่ดีกวาที่แตกตางอยางมากตอทฤษฎี และการปฏิบัติในทางเศรษฐศาสตรอยางที่
แพรหลายทัว่โลกในปจจุบันซึ่งนั่นคือ การแนะนําใหใชชวีิตแบบทางสายกลายไมปลอยตัวปลอยใจ
ไปกับกระแสวัตถุนิยมที่มากเกินไปแตก็ไมปฏิเสธอยางสุดโตงเกินจนกอใหเกิดทกุขในการ
ดํารงชีวิต หรือเกิดความขดัแยงกับผูอ่ืนในสังคม 

 
การเสียดสีโลกยุคขอมูลขาวสารไรพรมแดน และอํานาจสื่อมวลชนครอบโลก ถูก 

วิพากษถึงอยางชัดแจงที่สุดในภาพยนตรเร่ือง Last Life In The Universe และNothing To Lose ใน
ภาพยนตรเร่ืองแรกนั้นตัวละครเอกญี่ปุนในเรื่องมีความเบื่อหนายในโลกแหงการสื่อสารไร
พรมแดนที่มเีทคโนโลยีการสื่อสารมากมายและพฒันาอยางพลวัตตลอดเวลาซึ่งคนในยุคปจจุบนั
ตางตองพึ่งพิง และติดตามกระแสดังกลาวใหทันเพื่อจะใชชีวิตไดอยางสอดคลองกับวถีิของสังคม  
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ทั้งนี้ตัวละครเอกชายในเรื่องนี้รูสึกเหนด็เหนื่อย เบื่อหนาย รูสึกไมอิสระและความสงบสุขใน
จิตใจทีจ่ะตองใชชีวิตแบบพึง่พิงกับเทคโนโลยีเพื่อการสื่อสารตางๆที่มากเกิน แมแตโทรศัพทเองก็
ถือเปนสิ่งที่คุกคามความสงบสุขของเขา จัดเปนชองทางหนึ่งที่ทําใหคนอื่นหรือสังคมภายนอกมา
ติดตอเขาได ซ่ึงแนวคดิความเกลียดชังโลกขอมูลขาวสารไรพรมแดนดงักลาวนี้ถูกถายทอดผานบท
บรรยายความรูสึกของตัวเอกชายนีไ้ดอยางชัดแจง 

“...หนังสือหลายเลมบอกวา ความตายก็เหมือนกับการพักผอน คุณรูไหมครับ ไมตองติดตาม
ขาวสาร ไมตองว่ิงตามแฟชั่น ไมตองตอบอี-เมล ไมตองรับโทรศัพท คงเหมือนการพักผอนนะครับ 
กอนจะตื่นขึ้นมาในชาติหนาดวยความสดชื่น” 

 
สําหรับภาพยนตรเร่ือง Nothing To Lose นั้นก็ปรากฏ การเสียดสีโลกยุคขอมูล 

ขาวสารไรพรมแดน และอํานาจสื่อมวลชนครอบโลกดวยเชนกัน เหน็ไดจากฉากทีต่ํารวจพรอมดวย
นักขาวเขาไปสืบสวนคดีที่เกิดเหตุในเหตกุารณที่ตวัเอกชายและหญิงไดฆาเจาของบอนกับพวกตาย 
นักขาวก็ตางเรงรีบแยงกนัทําขาวเพื่อจะนําเสนอขาวตอผูชมใหเร็วที่สุดโดยเฉพาะการออกอากาศ
สดทางโทรทัศนโดยที่ไมรับผิดชอบและไมคํานึงถึงขอเท็จจริงใดๆ และนักขาวก็เปนตัวการสําคญัที่
สรางภาวะปญหายุงยากมาสูตัวละครเอกทัง้คูดวยการสรางระเบียบวาระ หรือโหมกระพือขาวใหทั้ง
คูกลายเปนอาชญากรรายของสังคมจนตํารวจตองคอยตามไลลาจับกุมตัว ทั้งที่จริงแลวคนทั้งคูกอ
คดีฆาคนตายเพื่อปองกันตวัเองจากการถูกรังแกของพวกเจาของบอนนัน่เอง 

 
นอกจากนี้ก็มกีารเสียดสีถึง วัฒนธรรมการผลิตแบบฮอลลีวูด ซ่ึงเปนภาพยนตร 

กระแสหลักทีไ่ดรับความนยิมไปทั่วโลก โดยถูกวิพากษผานภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียวามี
อิทธิพลตอความคิดความเชือ่ของผูคนทั่วโลกรวมถึงความคิดความเชือ่ของชาวตะวนัออกเองทั้งทีม่ี
ความแตกตางกันดานชาติพนัธุ วิถีชีวิตความเปนอยู รวมถึงวัฒนธรรมความคิดความเชื่อ ดังนั้นเรา
ไมสามารถจะประเมินสถานการณตางๆหรือความเปนจรงิที่เกิดขึ้นในสงัคมเอเชียดวยแนวคดิแบบ
ตามแบบฉบับหรือตามความสามารถในการประกอบสรางความเปนจรงิตามเหตุและผลของ
ลักษณะการผลิตแบบฮอลลีวูดได เชนในเรื่อง  Nothing To Lose  ตัวละครที่คอยสืบคดีของตัว
ละครเอกทั้งสองในเรื่องไดใชวิธีการสืบสวนโดยมีสมมติฐานตามแบบฉบับของหนงัสืบสวนของ
ฮอลลีวูดแทนที่จะสืบสวนตามหลักเหตุผลขอเท็จจริงอยางมีความรับผิดชอบตอสังคมจนทําใหคนที่
อาจทําผิดคดีเล็กๆนอยและดวยความไมตัง้ใจกลายเปนอาชญากรรายตอสังคมไปได ทั้งนี้
นายตํารวจผูนีถู้กสรางใหมีบคุลิกมั่นใจและภาคภูมิในตนเองอยางมากที่ตนเรียนจบดานการสืบสวน
มาจากประเทศมหาอํานาจโลกอยาง สหรัฐอเมริกา ซ่ึงประเด็นก็อาจถูกสรางขึ้นเพื่อวิพากษเสียดสี
ประเทศมหาอาํนาจดังกลาวนี้วาเปนประเทศที่ชอบทําอะไรโดยมีบรรทัดฐานแบบหนังฮอลลีวูดก็
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เปนได หรืออยางกรณตีัวละครประกอบตวัหนึ่งในเรื่องที่อางตัววาเหน็เหตกุารณทีต่ัวเอกทั้ง
สองในเรื่องฆาเจาของบอนกับพวกตายนัน้ ทั้งที่ไมไดเห็นเหตุการณจริงแตกลับเลาเรื่องของคนทั้ง
สองแบบเกินจริงใหคนทั้งคูเปนวีรบุรุษที่คอยปราบปรามผูรายเหมือนอยางหนังฮอลลีวูดไป 
สําหรับเรื่อง The Park นั้นกม็ีการใชสัญลักษณพิเศษเพือ่เสียดสีถึงการผลิตหนังแนวสยองขวัญของ
ฮอลลีวูดเชนกนั เห็นไดจากฉากพิพิธภณัฑในบานผีสิง ดวยการกลาวถึงตัวละครสัตวประหลาด ผี
รายหรือฆาตรกรโรคจิตที่ฮอลลีวูดไดสรรสรางขึ้นในหนังแนวสยองขวัญจนไดรับความนิยมไปทั่ว
โลก ไดแก มัมมี่ แฟรงเกนสไตน เฟรดดี้ โดยถูกวิพากษเปรียบเทียบกบัผีดิบจีน (ศึกษาประกอบได
จากการวิเคราะหสัญลักษณพิเศษในThe Park) 

 
- บรรทัดฐาน และคานยิมในการชีวิตแบบชาวตะวันออก 
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียมกีารสรางบรรทัดฐาน และคานิยมในการใชชีวิต 

แบบชาวตะวนัออก ดังตอไปนี้ 
ชาวตะวันออกที่ปฏิบัติตามแนวทางตอไปนี้จะทําใหชีวติเปนสุขไดแก ความไมยดึ 

มั่นถือมั่นตัวตน การปฏิเสธหรือไมยึดมัน่แนวคดิวัตถุนยิม ความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และส่ิงล้ีลับ
เหนือธรรมชาติ ยอมรับในศกัยภาพอันจํากดัของมนุษยและวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆ มนุษยควร
ยอมรับชะตากรรมของตน และการใชชีวติแบบสอดประสานกลมกลืนกับโลกหรือสภาพแวดลอม
รอบตัว 

ขณะที่การปฏิบัติที่ตรงขามจะนํามาซึ่งความทุกข หรือความขัดแยงตางๆตอชีวิต  
เชนการยดึมั่นถือมั่นตัวเอง แนวคดิวัตถุนยิม เชื่อมั่นในศักยภาพของมนุษยและวิทยาศาสตร
เทคโนโลยี เปนตนซึ่งลวนแตเปนแนวคิดที่สอดคลองกับวิถีทางของโลกตะวนัตก 

การสรางแนวคิดเหลานี้ขึ้นมาก็เพื่อจะช้ีใหเห็นขอเสียดงักลาวเสมือนดังเปนการ 
วิพากษ เพื่อเรยีกรองใหชาวตะวนัออกในปจจุบันหันมาสนใจในบรรทัดฐานการดําเนินชวีิตตาม
วิถีทางของตะวันออก รวมถึงการเชื่อถือในภูมิปญญาตางๆของโลกตะวันออกดวย (กรณีนี้คือกลุม
ประเทศเอเชยี) 

 
ทั้งนี้ในภาพรวมแลวภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียมุงสรางระบบคานิยม (Value  

system) ของหมูชาวตะวันออกหรือชาวเอเชยี โดยมุงใหคณุคาแกคานิยมที่เกี่ยวของกบัการ
ตอบสนองความพึงพอใจของบุคคลในเชิงสังคมเปนหลัก ไดแกการสรางคานิยมตางๆเชน ความ
พอใจในสิ่งที่ตนมีอยู โลกแหงสันติสุข ความเปนพี่นอง ครอบครัว ความรัก เสรีภาพสวนบุคคล 
รวมถึงความงามในสุนทรียศาสตรที่ทรงคุณคาทางภูมิปญญาหรือวัฒนธรรมตางๆของโลก
ตะวนัออก เปนตน โดยเสนอใหชาวเอเชียไดยดึถือปฏิบัติมากกวาคานยิมที่เกีย่วของกับการ
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ตอบสนองความพึงพอใจในดานความสําเรจ็ เชน ความพยายามตอสูเอาชนะชะตาชีวิต ความ
ทะเยอทะยานอยาก การมีประสิทธิภาพกาวไปขางหนา ความกลาหาญกลาเสี่ยงผจญภยัในสิ่งตางๆ 
เปนตน อาจเนือ่งมาจากแนวคิดของชาวตะวันออกที่มุงใหความสําคัญกับคุณคาดานจิตใจมากกวา 

 
- อํานาจครอบโลกดายบทบาทความกาวหนาทางเทคโนโลยีของตะวันตก 
ในเรื่องบทบาทความกาวหนาทางเทคโนโลยีนั้น มันมบีทบาทในฐานะเปนกลไก 

สําคัญตอการครอบงําวัฒนธรรม ทั้งๆที่ในยุคแรกเริ่มของสื่อสมัยใหมนั้น เคยมีความคาดหวังวา
เทคโนโลยีจะนําความเจริญทางวัตถุมาสูโลกที่สามเหมือนดั่งเชนทีเ่กิดกับกลุมประเทศโลกที่หนึ่งที่
กาวหนา แตประสบการณที่เปนจริงกลับพบวา ผูเปนเจาของเทคโนโลยีลวนเปนคนตางชาติ และ
เทคโนโลยีที่นาํเขาไปใชในโลกที่สามนั้น ก็ไมเคยแกปญหาพื้นฐานของโลกที่ 3 ไดเลย และยังกลบั
เปนอุปสรรคตอการพึ่งตนเองของกลุมประเทศในโลกนีอี้กดวย สําหรบัตัวอยาง เชน ความกาวหนา
ของเทคโนโลยีดานการสื่อสารนับตั้งแตการปฏิวัติทรานซิสเตอรในป 1960 การมีเทปบันทึกเสียง 
เครื่องบันทึกวดิิโอซีดีใชโดยทั่วไป กระทั่งถึงยุคคอมพิวเตอร อินเตอรเน็ต ความกาวหนาเหลานี้
กลับดูเหมือนจะเพิ่มการครอบงําทางวัฒนธรรม (Cultural hegemony) มากขึ้น อีกทั้งยังเกาะเกีย่ว
เปนพันธนาการใหกับการใชชีวิตประจําวันของผูคนอีกดวย (กาญจนา  แกวเทพ, 2544) ดังที่เหน็ได
ในภาพยนตรเรื่อง Last Life In The Universe ที่ตัวเอกชายในเรื่องมีพฤติกรรมที่ปฏิเสธ
ความกาวหนาทางการสื่อสารนี้อยางชัดแจงจนอยากจะหนีออกจากสังคมแหงการสื่อสารไร
พรมแดนนี้ดวยการฆาตัวตาย นอกจากนีใ้นภาพยนตรเร่ือง The Eye ก็สะทอนใหเหน็ถึงการปลอย
ใหความเจริญทางเทคโนโลยี และทางวัตถุนิยมในโลกยคุนี้ครอบงําชีวิตมากเกนิไปแทนที่พอแมจะ
ใหความรกัความอบอุนแกลูกอยางเอาใจใสดูแลอยูเสมอก็กลับตอบสนองความสุขแกลูกดวยวัตถุ
แทน เชน วิญญาณของเด็กชายเพื่อนบานหมานที่กระโดดตึกฆาตวัตายนั้น แตเดิมเดก็มักใชชีวติอยู
เพียงลําพังและหมกมุนอยูกบัการเลนเกมสเพราะพอแมทําแตงานจนไมมีเวลาให และยังกดดนัลูก
เร่ืองการเรียนอีกจนเปนผลใหเด็กเครียดจนฆาตัวตายในที่สุด อยางไรก็ดีภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชียกไ็มไดมุงใหปฏิเสธวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตางๆที่เดียวแตมุงใหใชชีวิตแบบเดนิทางสาย
กลางไมยึดตดิกับสิ่งเหลานี้มากเกินไป นอกจากนี้ยังนําเสนอสิ่งประดิษฐที่ผนวกเอาภูมิปญญาของ
ทั้งโลกตะวนัตก กับโลกตะวันออกมาประยุกตใชดวย เชน กลองถายรูปดูดวิญญาณที่ใชในการ
ปราบวิญญาณรายและปลดปลอยวิญญาณสูสุคติในเรื่อง The Park  

 
3 .    การใชวิธีการสื่อสารแบบตะวันออกในการถายทอดเรื่องราวและสื่อความ 

หมายตางๆ 
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ลักษณะการสือ่สารของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียสวนใหญมีลักษณะ 

ออมคอมไมส่ือความหมายนยัตรงโดยเนนใหผูชมตีความเพื่อเขาใจเรื่องราวทั้งหมดเปนสําคัญ 
สังเกตไดจากโครงเรื่องที่สวนใหญไมเนนการเรียงลําดบัภาวการณ หรือครบตามภาวการณตางๆ 
และมีการใชสัญลักษณพิเศษในการสื่อความหมายอยูมากมาย รวมถึงการใชมุมมองการเลาเรื่องที่
หลากหลายดวยโดยสรุปแลวลักษณะการสือ่สารดังกลาวดูจะสอดคลองกับลักษณะการสื่อสารแบบ
ตะวนัออกที่เรียกวา วัฒนธรรมการสื่อสารแบบHigh context นั่นเอง ทัง้นี้ กลุมวัฒนธรรมแบบนี้นัน้
จะยดึถือความเชื่อที่วา ขอมูลสวนมากจะอยูในบริบททางดานกายภาพ หรือแฝงอยูในตัวบุคคล 
ในขณะที่ขอมลูเพียงเล็กนอยจะอยูในขาวสารที่ถูกสงมาแบบชัดแจงหรือมีรหัส ทั้งนี้เพราะ
ความหมายจากขาวสารนั้นจะตีความไดก็ตองอาศัยการตคีวามจากบริบททั้งหมดประกอบ 

  
 กรณีตวัอยางทีพ่บในภาพยนตรเชน 
 - ในMemories เปนภาพยนตรที่เนนการถายทอดดวยภาพใหผูคนไดคาดเดาเรื่อง 

ราวเปนหลักโดยตีความจากบริบททั้งหมด สัญลักษณพิเศษทั้งหมดในเรื่องถูกใชเพื่อถายทอดชะตา
กรรมการตาย หรือประสบการณการตายของตัวละครเอกหญิงในเรื่อง รวมถึงการถายทอด
ความรูสึกนึกคิด และภูมิหลังในอดีต ทั้งนีก้ารเลาเรื่องแบบไมเรียงลําดับตามภาวการณยังไดชวย
สรางความนาตื่นเตนชวนสงสัยในการตดิตามเรื่องราวทัง้หมดของผูชมอีกดวย 

 - ใน Last Life In The Universe ก็เปนภาพยนตรที่เนนการถายทอดดวยภาพ และ 
เนนใหผูชมไดตีความจากการสื่อความหมายผานสัญลักษณพิเศษอยูมาก โดยมีทั้งการถายทอด
ความรูสึกนึกคิดของตัวละครที่ไมเปดเผยอยางตรงไปตรงมา การเปรียบเทียบบุคลิกภาพระหวางตัว
ละครในเรื่อง ภูมิหลังในอดตี รวมถึงการถายทอดลักษณะที่สัมพันธกับสังคมวัฒนธรรมของตัว
ละครในเรื่อง โดยเฉพาะลักษณะญี่ปุน 

 เปนตน 
 
4.    การสรางใหเห็นความแตกตางระหวางชาวตะวันออกดวยกัน 
 
การสรางใหเหน็ความแตกตางในหมูชาวเอเชียดวยกนัเอง อยางในกรณีของภาพ 

ยนตรรวมสรางไทย-เอเชียนี้ เสมือนเปนความพยายามหนึง่เพื่อบงบอกถึงความมีลักษณะจําเพาะอัน
แตกตางหลากหลายทามกลางหมูชาวเอเชยีดวยกัน หรือเพื่อแสดงใหเหน็ถึงการธํารงไวซ่ึงเอกสิทธิ์
ในความเปนวฒันธรรมของตัวเองอยู (Cultural autonomy) หรือเพื่อปฏิเสธแนวคิดทีจ่ะสรางใหชาว
ตะวนัออกมีลักษณะแบบตายตัวแนนอน (stereotype /typed character) ก็เปนได 
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ตัวอยางที่เห็นไดชัดก็คือ เร่ืองของบุคลิกภาพของชาวเอเชยีชาติตางๆที่มคีวาม 

แตกตางกัน เชน บุคลิกภาพชาวจีน บุคลิกภาพชาวญี่ปุน บุคลิกภาพชาวไทยยุคศักดนิา บุคลิกภาพ
ชาวไทยยุคปจจุบัน บุคลิกภาพชาวเกาหลียคุปจจุบัน ที่สัมพันธกับความคิดความเชื่อ หรือมายาคติที่
แตกตางกันตามบริบทสังคมวัฒนธรรมในแบบที่ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียแตละเรื่องตองการ
ถายทอด 
 

นอกจากนี้ยังมกีารถายทอดลักษณะจําเพาะทางวัฒนธรรมที่มีความแตกตางกัน 
ดวย ไมวาจะเปน วัฒนธรรมทางวัตถุ วัฒนธรรมทางการกระทํา และวฒันธรรมทางความรู ความ
เชื่อ รวมถึงทางดานสังคม ทั้งของลักษณะไทย ลักษณะจนี ลักษณะญี่ปุน ลักษณะเกาหลี เปนตน 
(ตามที่ไดสรุปไวแลวในทายบทที่4 สวนของบทวิเคราะหลักษณะภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย
จากองคประกอบของการเลาเรื่อง) ทั้งนี้สัญลักษณพเิศษมบีทบาทสําคัญในการถายทอดหรือ
สะทอนบริบททางสังคมวัฒนธรรม หรือการใสรหัสทางวัฒนธรรม (Cultural coding) ใหแก
ภาพยนตรแตละเรื่อง 

 
ทั้งนี้มีการนําเสนอลักษณะจนีใหเปนผูนําทางภูมิปญญาของโลกตะวันออก โดย 

การใหคณุคาเพื่อวิพากษเปรยีบเทียบกับภมูิปญญาของโลกตะวนัตกที่เดนชัดที่สุดกวาลักษณะ
ตะวนัออกอื่นๆโดยเฉพาะภมูิปญญาของจีนในประเด็นที่กําลังไดรับความสนใจทัว่โลก เชน การ
ชี้ใหเห็นวา การรักษาตามแพทยแผนจนี เปนแพทยทางเลอืกใหมดีกวา แบบแพทยตะวันตกหรือ
แผนสมัยใหมที่ทั่วโลกตางยดึถือ หรือการนําเสนอศาสตรอักษรประดษิฐจีนที่ทรงคณุคาทาง
สุนทรียศาสตรยาวนานนับหลายพันป อีกทั้งยังเปนที่ไดรับความสนใจในหมูนักวิชาการตะวนัตก
รวมสมัยอีกดวย และยังถือไดวาเปนตนกําเนิดของเกมสตวัอักษรปริศนาประลองปญญาที่ไดรับ
ความนยิมอยางแพรหลายในโลกตะวันตกอีกดวยซ่ึงรวมทั้งในประเทศอเมริกาโดยเกมสชนิดนี้
เรียกวา Ambigram  เปนตน ซ่ึงการมุงนําเสนอลักษณะจนีดังกลาวอาจดวยเหน็วาภูมปิญญาจีนเปน
ภูมิปญญาที่ถือเปนรากฐานทางวัฒนธรรมที่เกาแก และทรงคุณคาของวัฒนธรรมของแตละประเทศ
ในเอเชยี อีกทัง้ยังไดรับความสนใจในหมูนักวิชาการตะวันตกอกีดวย 

 
5.    การใหความสําคัญกับการถายทอดประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว 

  
 ผลจากการศึกษาพบวา ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มลัีกษณะการนาํเสนอเนื้อ 

หาที่สอดคลองกับความเปนไปของสังคมกลาวคือ มีการประเมินคาการกระทําของตวัละครโดย
คํานึงถึงกระแสเรียกรองของสังคม เชนที่สภาวะการณในปจจุบันของสังคมไดมีการเรียกรองใหคน
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หันมาสนใจครอบครัวมากขึ้น โดยในภาพยนตรที่ศึกษาไดมีการสรางเรื่องราวและตวัละครเพื่อ
แสดงคุณคาของครอบครัว สะทอนภาพความสัมพันธในครอบครัวใหเห็น ประเดน็เกี่ยวกับ
ครอบครัวที่พบไดแก 

 
  5.1 ประเด็นในเรื่องการมอบความรักความอบอุนสายสัมพันธอันดภีายในครอบ 

ครัว ถึงแมวาครอบครัวจะไมสมบูรณเนื่องจากสมาชิกในครอบครัวที่ขาดไปอยางการหยาขาดของ
พอแมก็ตาม ยกตัวอยางเชน  

- ใน The Eye  ถึงแมครอบครัวจะแตกแยกพอแมแยกทางกันแตตวัเอกหญิงก็ไม 
เกิดปญหาทางจิตใจที่รูสึกขาดเรื่องของความรักความอบอุนเพราะมีคนที่รักคอยดูแลหวงใยเธอไม
หางนั่นคือ ยา และ พี่สาว รวมท้ังพอที่ถึงแมจะไมอยูที่ฮองกงกับเธอกไ็มไดทอดทิ้งเธอยังติดตาม
เร่ืองการผาตัดและคิดอยากจะใหเธอและครอบครัวที่นี่ยายไปอยูทีแ่คนาดาเพราะเปนหวงในเรื่อง
สวัสดิภาพการใชชีวิตของตวัเอกหญิงที่นี ่

- ใน The Park ไดแสดงความรักของครอบครัวที่มีใหตอกันถึงแมจะเปนครอบ 
ครัวที่ขาดพออยางครอบครัวของตัวเอกหญิงในเรื่องเหน็ไดจากความรักความผูกพนัที่มีใหแกกัน
ตอนที่อยูกนัพรอมหนากอนที่พี่ชายของตัวเอกหญิงจะหายตัวไปซึ่งถายทอดใหเห็นผานสัญลักษณ
ทางภาพไดแกรูปถายครอบครัว และภาพในความรูสึกนกึคิดของตัวเอกหญิงเองที่เตม็ไปดวยความ
รักความอบอุน รวมทั้งการถายทอดใหเหน็ความรักความเสียสละที่แมมีใหกับลูกของตน 

- ใน Going Home  ความรักของตัวเอกชายที่ยึดมัน่ตอภรรยารวมทั้งลูกของตนแม 
จะสูญเสียทั้งเมียและลูกไปก็ยังเฝาเพยีรดแูลเมียของตนไมขาด อีกทั้งยังกลาวถึงลูกที่จากไปดวย
ความอาลัยรัก แมวาครอบครัวของเขาไมเหลือใคร ตัวเอกชายตองใชชีวติแบบโดดเดี่ยวเพยีงลําพัง 
เพราะความตายไดมาพรากคนรักไปหมด แตสายใยแหงความรักในครอบครัวก็ไมไดเสื่อมสลายไป
เลยแมแตนอย อีกทั้งเขายังมคีวามรัก ความกตัญูตอพอแมที่อยูหางไกลถึงประเทศบานจีนบานเกิด
อีกดวย 

 5.2 ประเด็นในการสะทอนภาพความแตกราวของครอบครัวแบบเดีย่วในยุค 
ปจจุบัน ที่ถึงแมสมาชิกในครอบครัวจะอยูดวยกันพรอม แตไรซ่ึงความรัก ความอบอุน หรือ
ครอบครัวลมสลาย 
 กรณีนี้เห็นไดชัดเจนจากเรื่อง Memories โศกนาฏกรรมสยองขวัญที่สามีฆาภรรยา
ของตน ดวยความมีทิฐิตางคนตางถือตนเปนใหญไมยอมประนีประนอมกันซึ่งก็สงผลกระทบกับ
ภาวะจิตใจของลูกดวยทําใหกลายเปนเด็กที่เงียบขรึม นิ่งเฉย ไรอารมณความรูสึก  
 

5.3 การสะทอนภาพของครอบครัวใหญหรือครอบครัวขยายในสังคมไทยในอดีต  
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ที่มีชายเปนหัวหนาครอบครัวที่มีอํานาจสูงสุดในบานหรือระบบชายเปนใหญแตกลับนําพาคน
ทั้งครอบครัวไปสูหายนะหรอืโศกนาฏกรรมนาสะเทือนใจ เห็นไดจากภาพยนตร 2 เร่ืองที่ใชฉากใน
การถายทําทั้งหมดในประเทศไทยภายใตบริบทในอดีต ไดแกเร่ือง จัน ดารา และ The Wheel 

ภาพยนตรไทยในThree 

- กรณีจัน ดารา : การหมกมุนแตในเรื่องเพศของผูเปนใหญในบานไดแกคุณหลวง  
และละเลยตอการใหความรักการเอาใจใสอยางบริสุทธิ์แทจริงตอลูกของตนไมวาจะเปนลูกเลี้ยง
หรือลูกแทๆ การทําใหบรรยากาศในบานคละคลุงไปดวยเร่ืองเพศทําใหเด็กที่เติบโตเรยีนรูการใช
ชีวิตในแบบทีไ่มถูกตอง รวมทั้งการเลี้ยงดดูวยความเกลียดชังการแสดงอารมณเกรี้ยวกราดสงผลตอ
การเติบโตและหลอหลอมชวีิตของจัน ซ่ึงรวมถึงชีวิตของคุณแกวดวย เธอขาดความรักความอบอุน
จากแมการดูแลแบบเอาใจมากเปนพิเศษแตไมไดดแูลอยางใกลชิดแทจริงของคุณหลวงที่มีใหแกเธอ 
และในที่สุดพอแทๆก็ยังทําลายเธอดวยการขมขืนเพราะปลอยใหความมกัมากในกามครอบงําจิตใจ 

- กรณTีhe Wheel :  การกระทําที่ไมถูกตองดีงามโดยเฉพาะความโลภในการครอบ 
ครองหุนละครเล็กของครูเฒาและครูทองนาํมาซึ่งความหายนะของคนครอบครัว 
 

5.4 การสะทอนภาพของการใชชีวิตของผูคนในยุครวมสมัย กับความสัมพนัธของ 
พวกเขาที่มตีอครอบครัวภายใตฉากของสังคมเมืองในยุคปจจุบันแบบสังคมโลกาภิวัตน ไดแกเร่ือง 
Nothing To Lose  และ Last Life In The Universe  ลักษณะที่พบในตัวละครหลักของทั้งสองเรื่อง
รวมทั้งลักษณะตางๆที่สะทอนใหเห็นในเรื่องเปนไปตามลักษณะอยางที่ยาง โคว-ชู  (อางถึงในยิปซี
, 2541) ไดทําการศึกษาไว โดยเขาไดสรุปถึงลักษณะทีเ่ปนผลสะทอนดานจิตวิทยาทีว่าดวยการเบน
เขาหากันของสังคมที่เกิดขึ้นกับทุกๆประเทศในโลกยุคปจจุบันหรือยคุโลกาภิวัตนนี้ที่เปนการเบน
เขาหากัน หรือผสมผสานลักษณะตะวันตกและตะวันออกเพื่อมุงสูจุดหมายเดยีวกันคอื การพัฒนา
ใหไปสูความทันสมัย ไดแกความรูสึกยับยัง้ใจในตัวเอง(การตอตานลัทธิเคารพพอแมในที่นี้รวมถึง
บุคคลอื่นในครอบครัวดวย) การรักอิสระหรือพึ่งตนเองไมพึ่งพิงครอบครัว ความสามัคคีทางสังคม
กับญาติๆในระดับต่ํา เปนตน 

 
เห็นไดวาตวัละครเอกในเรื่องใชชีวิตอิสระสูงไมมีปฎิสัมพันธกับครอบครัว นอก 

จากนีย้ังมีความเชื่อในเรื่องความเทาเทยีมกนัทางเพศสูงดวย เชนตัวเอกหญิงกลาที่จะแสดงออกถึง
ความตองการทางเพศตอหนาตัวเอกชาย และกลาที่จะตอสูกับอํานาจเพศชายที่มาขมเหงในเรื่อง 
Last Life In The Universe หรือในเรื่อง Nothing To Lose ก็เชนกนัตัวเอกหญิงมีความพยายามทีจ่ะ
เรียกรองสิทธิสตรีอยูมาก มคีวามคิดเปนของตัวเองสูง เปนผูนําใหแกตัวเอกชายในทุกเรื่อง และกลา
ที่จะตอสูกับผูชายที่มาขมเหงเธอดวย 
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หรือในอีกทางหนึ่งนัน้ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียไดสะทอนลักษณะความ 

สัมพันธทางสังคมโดยสามารถจัดกลุมลักษณะความสัมพันธของครอบครัวตามแตละประเทศหรือ
บริบททางสังคมวัฒนธรรม และยุคสมัยทีแ่ตกตางไดดังตอไปนี ้

  
ตารางที่51 ลักษณะความสัมพันธในครอบครัวของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
กลุมภาพยนตร บริบทสังคมวฒันธรรม /ยุค

สมัย 
ลักษณะความสัมพันธ
ครอบครัว 

กลุมที่1: Going Home, 

The Eye, The Park 

บริบทสังคมวัฒนธรรมแบบ
จีนยุครวมสมัย 
(กรณีชาวฮองกง ชาวจนี
แผนดินใหญอพยพทั้งในไทย 
และ 
ฮองกง) 

ครอบครัวชาวจีนที่เต็มไป
ดวยความสัมพันธรักอัน
อบอุนเปนน้ําหนึ่งใจเดยีวกนั 
ใหความสําคญักับบุพการีและ
ญาติผูใหญสูง ตามแบบธรรม
เนียมดั้งเดิม 

กลุมที่2: จัน ดารา, The 

Wheel 

บริบทสังคมวัฒนธรรมแบบ
ไทยยุคศกัดินา 
 

ครอบครัวขยาย ยึดมัน่ใน
ระบบชายเปนใหญในบาน มี
ความเคารพในกฏผูอาวุโส 

กลุมที่3: Nothing To 

Lose ,Last Life In The 

Universe 

บริบทสังคมวัฒนธรรมแบบ
ไทย 
ยุครวมสมัย หรือสังคมแบบ
โลกาภิวัตน 

ครอบครัวเดี่ยวแบบสังคมยคุ
ใหม มีความสมัพันธกับ
ครอบครัวในระดับต่ํา 

กลุมที่4:Memories บริบทสังคมวัฒนธรรมแบบ
เกาหลียุครวมสมัย แบบ
ประเทศผูนําอตุสาหกรรม 
และสังคมยุคโลกาภิวัตน 

ครอบครัวเดี่ยวแบบสังคมยคุ
ใหม เนนความเทาเทียมกนั
ระหวางสามภีรรยาสูง ให
ความสําคัญกับความรักความ
อบอุนในครอบครัวต่ํา 

 
6.   การถายทอดประเด็นกดขี่ทางเพศ และเรียกรองความเทาเทียมกันในความเปน
มนุษย 

 
 นอกจากเรื่องความสัมพันธในครอบครัวแลว เรายังพบประเด็นในเรื่องของ 
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การกดขี่ และความทัดเทยีมกันของเพศชาย-หญิงอีกดวยที่เห็นไดชัดและดูเปนขัว้ตรงขามกันก็
คือ ประเด็นเรือ่งสิทธิความเทาเทียมกนัของเพศชาย-หญิงในบริบทสังคมในยุคอดีต กับปจจุบันนี้ 
ดังตอไปนี ้

 
  เร่ืองสิทธิความเทาเทียมกนัของชาย-หญิงในบริบทยุคเกาถูกสะทอนผานบริบท 

ของสังคมไทยในอดีตชวงประมาณรัชกาลที่ 6 ผูชายเปนผูนํามีอํานาจสูงสุดปกครองคนทั้งหมดใน
บานสามารถสั่งการใหคนทําอะไรตามความคิดเห็นหรือตามใจตนโดยไมมีใครกลาขัดคําสั่งได ซ่ึง
บางครั้งก็ใชอํานาจของตนไปในทางมิชอบแกครอบครัว เหน็ไดจากคณุหลวงผูผิดศลีธรรมทางเพศ 
ใชอารมณในการปกครองเปนที่ตั้งจนนํามาซึ่งหายนะในครอบครัว ใน จัน ดารา และในThe Wheel 
ครูเฒาตัวเอกชายในเรื่องผูโลภในหุนละครเล็กสมบัติของตนไมอยากใหใครไดไปครอบครองจึงสั่ง
ใหเมยีและลูกนําหุนไปทิง้น้าํจนทําใหเมียและลูกโดนอํานาจของหุนละครเล็กทําใหจมน้ําตายใน
ที่สุด สวนครูทองตัวเอกชายอีกตวัหนึ่ง ผูมีความโลภในสมบัติที่ไมใชของตนนําหุนของครูเฒามา
ครอบครองและศึกษามนัทําหุนออกแสดงไมมีคนในคณะโขนของแกทัดทานไดแลวสุดทายคนใน
ครอบครัวและคณะก็ถูกอํานาจรายของหุนเลนงาน  

 
 ในอีกทางหนึง่โดยเปรียบเทยีบ ก็มภีาพยนตรที่นําเสนอประเด็นดังกลาวแตใน 

บริบทสังคมรวมสมัย โดยเฉพาะในสังคมไทยบริบทรวมสมัยที่พยายามจะสื่อใหเห็นวาเปนสังคม
แหงความเทาเทียมกันถึงแมวามันจะมีรองรอยใหเห็นถึงการกดขี่ของเพศชายที่มีตอเพศหญิงอยูบาง 
ไดแกโกโก และนอยกับนิด ตัวเอกหญิงในภาพยนตรแตละเรื่อง อยางที่พบในNothing To Lose 

และ Last Life In  The Universe แตภาพยนตรก็แสดงใหเห็นวาเธอทัง้หมดไมไดยอมรับในชะตา
กรรมของเพศหญิงที่ถูกกระทําแตกลับพยายามตอสูดวยตัวของเธอเองอาจไมไดดวยกําลังแตก็ดวย
การแสดงพฤตกิรรมแบบตอตานประชดประชันสังคมของเธอในเรื่อง เธอพยายามตอสูกับการ
คุกคามของเพศชายดวยตวัเธอเอง หรืออยางในเรื่อง  Last Life In  The Universe  นี้ยงัไดสะทอน
ภาพความสัมพันธในเรื่องครอบครัวกับการกดขี่ทางเพศไวดวย เห็นไดชัดจากบทสนทนาของเพื่อน
พี่ชายตวัเอกชายของเรื่องในฉากในไนทคลับญี่ปุนที่แสดงใหเห็นวาถาเปนลูกสาวเขาลูกสาวมาเฟย
ถูกย่ํายีเขายังทนไมไดจะตองแกแคนชายพวกนัน้อยางสาสม ในขณะทีก่็ไดเปรยีบเทยีบใหเห็นการ
ทํางานของหญิงสาวในไนทคลับญี่ปุนนั่นเชนอยางนิด ซ่ึงเธอก็เปนลูกสาวของใครสักคนแตพอแม
หรือครอบครัวกลับไมดแูลเอาใจใสใหดีจนเธอตองขายบริการแกชายเพื่อเล้ียงชีพ  

 
7. การถายทอดลักษณะโครงสรางทางสังคมแบบอุปถัมภของชาวเอเชีย 
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แนวคดิเรื่องโครงสรางทางสังคมแบบระบบอุปถัมภนี้ พบวา ปรากฏแนวคดิ 

ดังกลาวอยางสอดคลองกันของลักษณะโครงสรางทางสังคมของแตละชาติผูรวมสรางภาพยนตร
รวมสรางไทย-เอเชียโดยถูกสะทอนผานพฤติกรรม หรือบุคลิกภาพของตัวละครเปนสําคัญ 

ความสัมพันธระหวางบุคคลที่แตกตางกันในฐานะตําแหนงเปนแบบทีม่ีความ 
สําคัญยิ่งในการจัดระเบยีบทางสังคม ในดานพฤติกรรมความสัมพันธทีสํ่าคัญและเหน็ไดงายก็คือ 
ความสัมพันธแบบผูใหญ-ผูนอย หรือความสัมพันธแบบลูกพี่-ลูกนอง ซ่ึงเปนลักษณะความสัมพนัธ
ที่ตั้งอยูบนรากฐานของความไมเสมอภาคในการแลกเปลีย่นผลประโยชนกัน ไมวาจะเปน
ผลประโยชนในดานเศรษฐกจิ การเมือง หรือสังคมก็ตาม โดยลักษณะความสัมพันธเชนนี้ถูกเรียกวา 
ความสัมพันธแบบผูอุปถัมภ และผูรับอุปถัมภ (ศึกษาเพิ่มเติมไดจาก อมรา พงศาพิชญและปรีชา คุวิ
นทรพันธุ, 2534)  

 ความสัมพันธแบบอุปถัมภนีเ้ปนความสัมพันธในแนวดิง่ที่เปนความสมัพันธ
ระหวางผูที่มีทรัพยากรตางกนั ทรัพยากรในที่นี้ไมไดหมายถึงทรัพยสินเพียงอยางเดยีว แตยังหมาย
รวมถึงอยางอืน่ดวย เชน การใหความคุมครอง หรืออาจจะเปนอํานาจทางการเมือง หรือสิทธิพิเศษ
ทางสังคม เปนตน โดยผูอุปถัมภจะอยูในฐานะที่เปนเจาของทรัพยากรทีม่ีอยูจํากดั และเปนที่
ตองการของผูที่ขอรับอุปถัมภ ทั้งนี้ สมาชกิที่มีสถานภาพสูงจะจดัหากลไกความชวยเหลือใหแกผูที่
อยูในสถานภาพที่ต่ํากวาเพื่อแลกเปลี่ยนกับการนับถือยกยอง และการยนิยอม ซ่ึงเทากับเปนการ
ชวยเหลือผูมีฐานะสูงในการแขงขันเพื่อจะไดอยูในตําแหนงหรือฐานะที่สําคัญตามตองการ 

 
ประเด็นทีน่าสนใจในเรื่องของโครงสรางทางสังคมแบบระบบอุปถัมภ ตามที่ปรา 

กฎอยางสําคัญในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ประกอบไปดวย 
 
ก.) ระบบอุปถัมภแบบเปนทางการ : ระบบศักดินาขนุนางสยาม 
ตัวอยางของระบบอุปถัมภแบบเปนทางการ : ระบบศักดนิาขุนนางสยาม พบไดใน 

ภาพยนตรเร่ืองจัน ดารา กรณีของตัวละครคุณหลวงที่ครอบครองกรรมสิทธิ์ในทรัพยสมบัติตางๆ
แลวมีบาวไพรมาขอพึ่งพาในการอุปถัมภจํานวนมากซึ่งรวมทั้งการรับอุปถัมภผูหญิงในปกครอง
จํานวนมากดวยทั้งนี้เปนไปในลักษณะของการแลกเปลี่ยนกันระหวางทรัพยากรหรือผลประโยชน
กันอยางไมเทาเทียมโดยตัวละครคุณหลวงในเรื่อง (หรือแมกระทั่งการถายโอนอํานาจเชนนี้มาสูตวั
ละครเอกที่ชื่อจันเอง ที่ในตอนทายไดกลายเปนผูครอบครองกรรมสิทธิ์ทั้งหมดในบาน) จะเปนผู
คุมครองดูแลเรื่องสวัสดิภาพชีวิตความเปนอยูที่ดใีหแกพวกบาวไพรและผูหญิงในอปุถัมภทั้งนี้คน
เหลานี้จะตองคอยทําหนาทีป่รนนิบัติรับใชใหความสะดวกสบาย หรือแมแตการบําเรอทางเพศ
ใหแกชายผูเปนใหญในบานใหไดรับความสุข 
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ลักษณะดังกลาวปรากฏอยางสอดคลองกับเรื่องของระบบอุปถัมภและการแบงชน 

ช้ันในสังคมไทยมีรากฐานนบัแตอดีต เปนผลมาจากปญหาในเรื่องกําลังคน กําลังคนในอดีตนั้นเปน
ทรัพยากรที่หาไดยากมาก การควบคุมกําลังคนไมเพยีงแตนํามาซึ่งความร่ํารวยเทานัน้ ยังนํามาซึ่ง
อํานาจทางการเมืองอีกดวย ดังนั้นหนาที่สําคัญทางการเมืองก็คือ การควบคุมกําลังคนซึ่งในแนวทาง
ตามขนบประเพณีแลวพระเจาแผนดินจะเปนผูพระราชทานกําลังคนใหแกขาราชการตามศักดินา 
กําลังคนที่อยูใตบังคับบัญชาของคนๆหนึ่งก็คือการขึ้นอยูกับศักดนิาของคนผูนั้น ศักดนิาจึงเปน
เครื่องกําหนดการแบงชั้นวรรณะที่มีอยูจรงิในสังคม โดยสังคมไทยดเูหมือนวาจะประกอบไปดวย
ลําดับชั้นความสําคัญของระบบอุปถัมภ ที่มีอยู 2 ระดับไดแก ไพรกับนาย ไพรจะเปนผูอยูในความ
อุปการะของนายซึ่งนายคนหนึ่งอาจมีไพรรวมทั้งคนรับใชมากมายไวคอยดูแลหากนายผูนั้นมี
อํานาจในเชิงวตัถุหรือทรัพยากรตางๆที่สมบูรณตอการใหผูที่พักพิงไดอยูดีกนิดีหรือมีอํานาจบารมี
สมารถคุมครองปกปองคนในความดแูลได สวนสถานะของไพรนั้นถูกจัดเปนกลุมชนชั้นระดับลาง 
สําหรับชนชั้น นายหรือพวกขุนนาง นั้น กจ็ะเปนผูที่อยูในความอุปการะของพระเจาแผนดินที่เปนผู
มีชนชั้นสูงสุด ซ่ึงในลักษณะเชนนี้ระบบอปุถัมภจึงฝงลึกอยูในโครงสรางทางชนชั้นของสังคมไทย  
   

ข.) การยึดถือระบบอาวุโส(seniority)ท้ังในครอบครัวและสังคมทั่วไป 

อยางเรื่อง The Wheel สวนของประเทศไทยใน Three ก็เห็นความสัมพนัธดังกลาว 
นี้ไดจากในความสัมพันธในระบบครอบครัวการใหความเคารพนับถือตามลําดับอาวโุสของเครือ
ญาติแบบปูยาตายายพีน่อง  และระหวางอาจารยกับศษิย รวมทั้งการมีบริวารมากมายอยูในความ
ดูแลของผูรับอุปถัมปอยางครูทอง ครูเฒาตัวเอกทั้งสองของเรื่อง  รวมถึงการเคารพเชื่อฟงแกผูที่มี
อายุสูงที่สุดในบานและมีอํานาจเอกสิทธิ์ครอบครองบานอยางคุณหลวงแหงบานวิสนนัทในจัน 

ดารา หรืออยางกรณีของ Last Life In the Universe อยางกรณีความสมัพันธที่บรรดาผูเปนนอง
อยางกรณพีี่สาว-นองสาว(นอย-นิด) ดูจะเคารพเกรงใจพีข่องตนแมจะตองกระทําอะไรในสิ่งที่ไม
พอใจก็ตามก็ยนิยอมโดยไมปริปากบน ทั้งหมดลวนสะทอนบริบททางโครงสรางสังคมของไทยที่
สอดคลองตามลักษณะแบบอุปถัมภ  

 
จากการศึกษาพบวา มีขอสรุปเรื่องโครงสรางทางสังคมไทยที่สอดคลองกับ 

ลักษณะดังกลาวขางตน โดยนักวิชาการที่ช่ือเคมพ และแฮงส เห็นดวยตรงกันที่วา สังคมไทยมีการ
ยึดถือระบบอาวุโสอยางชัดแจง ไมมีคูความสัมพันธใดทีม่ีความสัมพันธอยางเทาเทียมกัน 
สังคมไทยมีการจัดระเบยีบของบุคคลตามฐานะสูงต่ํา ซ่ึงนําไปสูความเขาใจที่วา ลักษณะของ
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ความสัมพันธตามฐานะตําแหนงเปนลักษณะเดียวกนักบัการจัดระเบยีบทางสังคมแบบอุปถัมป 
ซ่ึงในแงทฤษฎีเร่ืองความสัมพันธสวนตวัที่ไมเปนทางการ ตองแยกจากความสัมพันธที่เปนทางการ 

นอกจากนี้ยังมคีํากลาวที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตาง 2 อยางที่สําคัญอยางใกลชิด 
ในวิถีชวีิตของคนไทย ไดแกคําวา สูง และคําวา ต่ํา เชื่อแนวาคงมีคนไทยเพยีงนอยนดิที่จะไมรูจัก
กับประโยคทีว่า “ไมรูจักที่ต่าํที่สูง” หรือ “หัดรูจักที่ต่าํทีสู่งเสียงบาง” เปนตน ไมวามนัจะถูกเอยถึง
ในมิติใด สถานการณใดก็ตาม ประโยคในลักษณะเดยีวกบัที่กลาวแลวนี้นั้นมีความหมายอยางลึกลํ้า
ที่ชวยเปดทางในการทําความเขาใจและศกึษาถึงลักษณะความสัมพันธทางสังคมที่เปนแบบจําเพาะ
ตัวของสังคมไทยไดอยางนาสนใจ หากเปนเรื่องของรางกายกจ็ะมกีารแบงแยกใหศรีษะเปนของสูง
และใหเทาแทนของต่ํา ซ่ึงในรูปแบบความสัมพันธดังกลาวเปนการแสดงถึงความสัมพันธทาง
สังคมที่มีการแบงแยกระหวางผูใหญกับผูนอย ทั้งในระดับวยัวุฒแิละคุณวุฒิ เมื่อเปรียบกับเดก็ 
ผูใหญในทีน่ี้คือคนที่โตแลวดวยวยัวุฒหิรือเชิงกายภาพ แตเมื่อเปรียบกับผูนอยแลว ผูใหญก็จะ
หมายถึงผูที่สูงกวาหรือเหนือกวานัน้คือทางคุณวุฒิ ซ่ึงในอดีตนั้นความสัมพันธดังกลาวนี้จะขึ้นอยู
กับจํานวนศกัดินาที่ไดถือครอบครอง และสังคมไทยกไ็ดกําหนดแบบฉบับของการเคารพนบนอบ
ไว 

ผูนอยควรประพฤติปฏิบัติตอผูใหญ 3ประการไดแก เคารพ เชื่อฟง และเกรงใจ คํา 
วา  “ความเคารพ” อาจแสดงออกทั้งทางกรยิา ทาทางและคําพูด คําวา “เชื่อฟง” หมายถึงการวานอน
สอนงายทําตามความประสงคของผูใหญ “ความเกรงใจ” หมายถึงไมกลาที่จะทําสิ่งใดใหไมเปนที่
พอใจแกผูอ่ืน การไมปฏิบัติตามบรรทัดฐานนี้จะถูกประนามวาเปนการดูถูกหรือดูหมิ่น จะตองถูก
ตอตานอยางรนุแรงและทนัที เสมือนเปนขอบังคับแกผูนอย โดยปกตผูินอยจะไมกระทําการใดๆที่
ผูใหญไมตองประสงค โดยปกติผูนอยควรหลีกเลี่ยงความประพฤติที่ไมเหมาะสม ผูนอยไมควร
โตเถียงผูใหญหรือไมยอมรบัฟงตามคําแนะนําที่มเีหตผุลของผูใหญ ทั้งนี้ความแตกตางระหวาง
ผูใหญกับผูนอยมีระบาดทัว่ไปในสังคมไทย ซ่ึงมีสาระสําคัญอยูที่ การอาศัยพึ่งพากัน 

 
สําหรับบริบททางโครงสรางสังคมของจีน นั้นก็เนนถึงระบบอุปถัมภประเภทนี้อยู 

ในทุกเรื่องที่สัมพันธกับบริบทสังคมวัฒนธรรมของจีน เชื่อในสถานภาพเชิงอํานาจของบุคคลที่มี
ความแตกตางไมเทาเทียม เดก็ตองเคารพเชือ่ฟงผูที่อาวุโสกวาโดยเฉพาะตอพอแม ญาตผูิใหญ  และ
ศิษยพึงเคารพอาจารย ทั้งนี้สอดคลองกับความคิด ความเชื่อตามอิทธิพลของลัทธิขงจื้อที่เชื่อวา ผู
ดอยอาวุโส และผูอาวุโสจะมีลําดับชั้นของตน พบไดในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ที่ใชฉาก
หลักเปนประเทศฮองกง หรือในบริบททางสังคมวัฒนธรรมของชนชาติจีน ไดแกเร่ือง The Eye, 

Going Home และ The Park 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในThe Park ที่ปรากฏแนวคิดดังกลาวอยางสําคัญตอตัวเร่ืองนั่น 
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คือ ในขั้วขัดแยง อันเปนความขัดแยงกัน ระหวางความเชือ่ถือในระบบอาวุโสในที่นีค้ือความ
อาวุโสของคนภายในครอบครัวของโลกตะวันออก กับ โลกตะวนัตกในเรื่องการยึดมันถือมั่นเชื่อ
ในตัวเองเปนสําคัญอยางเด็กวยัรุนที่ไมเชือ่ฟงผูใหญ   

 
นอกจากนี้ยังมภีาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่ศึกษาเรื่องอื่นๆก็ไดพบลักษณะที ่

แสดงถึงอิทธิพลหรือบทบาทของการเคารพในระบบอาวุโสเชนกัน ไมวาจะเปนการเคารพหรือการ
แสดงการใหเกียรติเคารพนบนอบของผูนอยที่กระทําตอผูใหญในทางวัยวุฒิและคุณวุฒิ ทั้งที่ปรากฏ
กับคนในครอบครัว หรือคนภายนอก  

  
ค.) ระบบอุปถัมปแบบเจาพอ กับ ลูกนอง 
คําวา เจาพอ กเ็ปนการแสดงถึงความสัมพันธแบบผูอุปถัมภและผูรับอปุถัมภเชน 

กัน ซ่ึงมักจะใชอํานาจไปในทางที่ไมถูกตองตอสาธารณชน พวกนี้จะมลูีกนองที่อาจจะเปนนกัเลง 
หรือมือปนที่เปนผูรับอปุถัมภที่พรอมที่จะรับใชนายคือ เจาพอ เพื่อการแสวงหาผลประโยชนโดยมิ
ชอบ หรือกอใหเกิดความเดอืดรอนตอประชาชนที่อยูในทองที่ได ซ่ึงความสัมพันธแบบเจาพอนัน้ 
ถึงแมจะมีความสัมพันธแบบอุปถัมภกับคนที่เปนลูกนองตนเทานั้น โดยทัว่ไปชาวบานมักจะถูกเอา
รัดเอาเปรียบ โดยเฉพาะในกรณีของอิทธิพลของบอนการพนัน และสถานเริงรมยตางๆที่มีการเรียก
คาคุมครอง เจาพอ จะไดรับการคุมครองจากเจาหนาที่บานเมืองดวย ทาํใหการเอารัดเอาเปรียบ
ประชาชนเปนไปอยางกวางขวางมากขึ้น 

 
ตัวอยางในกรณ ีNothing To Lose ไดแกการคุกคาม กดขี่ดวยการใชอํานาจใน 

ฐานะเจาหนี้ผูมีอิทธิพลของเจาของบอนเขาทํารายรางกายแลจิตใจของสมชาย โกโก และแมแต
พี่ชายของสมชายที่โดนย่ํายทีางเพศ และ Last Life In The Universe การใชอํานาจของกลุมผูมี
อิทธิพลเขาทํารายและตดัสินชีวิตคนวาจะอยูหรือตายไดอยางกรณีของจอนที่ทําตัววางอํานาจคอย
ควบคุมสาวๆในความดแูล และใชชีวิตดวยเอาตัวเองเปนที่ตั้งกระทําตามใจตวัเองแมเปนสิ่งผิด
กฏหมาย  

  
นอกจากนี้ สังคมญี่ปุน นั้นชาวญี่ปุนยดึมั่นถือมั่นในความเชื่อเรื่องการเปนสวน 

หนึ่งของกลุมอยางยิ่งเพราะไมฉะนั้นจะไมสามารถอยูรอดไดหากตองถูกกันออกนอกกลุม เร่ือง
รายแรงอาจเกดิขึ้นถึงขนาดฆาตัวตายเลยก็มีหากรูสึกวาตนมีความแตกแยกจากผูอ่ืน คนที่เปนสวน
หนึ่งของกลุมนั้นจะตองทําทุกอยางเพื่อกลุมชวยเหลือเกื้อกูลกัน ไมมคีวามสําเร็จเพยีงเฉพาะสําหรับ
ปจเจกชนคนเดียวแตตองเปนความสําเร็จของทั้งกลุม ไมมีความลบัภายในกลุมตน และส่ิงที่จะทํา
ใหกลุมรวมอยูเปนหนึ่งเดยีวกันไดก็คือการใชระบบอาวุโส (seniority) เคารพเชื่อฟงหวัหนา รุนพี่ 
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หรือผูอาวุโสในกลุมที่คนญีปุ่นยึดถือกนัมากหากไมเชื่อฟงอาจไดรับการลงโทษอยางรุนแรง
หรือโดนกันออกจากกลุม แนวคิดเรื่องระบบอาวุโส(seniority) เปนแนวคิดที่สอดคลองกับเรื่องของ
ระบบอุปถัมภ (patronage)  ดังไดกลาวไปแลวขางตนซึ่งนอกจากจะพบในสังคมญี่ปุนทั่วไปแลวยงั
พบไดในระบบอุปถัมภแบบเจาพอหรือมาเฟย หรือที่เรียกกันในแบบญีปุ่นวา ยากูซา ที่จะมีความ
ยึดถือความเปนรุนพี่รุนนองภายในแกง การยอมตัวสละสิ้นทุกอยางของสมาชิกแกงหรือ โกบุน 
ใหแกนายหรือหัวหนาแกงที่เรียกวา โอยาบนุ ซ่ึงโอยาบุนจะตองทําหนาที่ใหความคุมครอง อุปถัมภ
สมาชิกในแกงอยางดีเชนกัน  

ลักษณะดังกลาวเหลานี้ปรากฏอยางสอดคลองในภาพยนตรเร่ืองLast Life In The  

Universe ที่กลาวถึง อิทธิพลของแนวคดิเรือ่งระบบอุปถัมภของญี่ปุนในเรื่องของการเคารพเชื่อฟงผู
อาวุโสในครอบครัว อยางกรณี พี่ชายเคนจิ กับ เคนจิ และกรณีการจงรกัภักดีของสมาชิกภายในกลุม
อิทธิพลที่เปนลักษณะของระบบอุปถัมภแบบหนึ่ง นัน่คือ ระบบเจาพอมาเฟย กรณีแกงยากูซาจาก
โอซากา ประเทศญี่ปุนที่มาแสดงอิทธิพลของตนภายใตบริบทสังคมไทย  
  

8. การปรากฏลักษณะรวมของอิทธิพลพุทธศาสนาเรื่องกฏไตรลักษณ 
 
แนวคดิที่เปนลักษณะรวมสําคัญในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียก็คือ การ 

สรางสถานการณที่เปนสภาวะความไมเทีย่งทั้งหลายของทุกสิ่งบนโลกนี้ แมแตสภาวะความเปน
มนุษย ใหตวัละครเอกในเรื่องไดประสบเปนภาวะปญหาที่สําคัญ ซ่ึงนั่นก็สอดคลองกับพุทธ
ปรัชญาที่เรียกวา กฏไตรลักษณ นัน่เอง 

 
ทั้งนี้ไตรลักษณ (The Three Characteristics of Existence) นั้นเปน สามัญ 

ลักษณะของสิ่งทั้งหลายทั้งปวง กลาวโดยยอคือ สรรพสิ่งทั้งหลายทั้งที่เปนนามธรรม และเปน
รูปธรรม มีความไมเที่ยง ไมคงที่ ไมยั่งยนืถาวร มีความเสื่อมสลาย (หรือ อนิจจตา...Impermanance) 
มีความเปนทกุข ถูกบีบคั้นดวยการเกิดขึน้ และการสลายลงไป มีความกดดัน ฝน และขัดแยง (หรือ 
ทุกขตา...Stress and Conflict) เพราะปจจัยที่ปรุงแตงใหมีสภาพอยางนัน้มีการเปลี่ยนแปลงทําใหไม
สามารถรักษา หรือคงอยูในสภาพเดิม เปนภาวะที่ไมสมบูรณ มีความบกพรองภายในตัว ไมให
ความสมอยากที่แทจริง ไมสรางความพึงพอใจใหผูที่อยากดวยตณัหาไดตลอดไป จึงกอใหเกิดทกุข
แกผูที่เขาไปอยาก ไปยึดดวยตัณหาอุปาทาน (สุวัฒน จันทรจํานง, 2540)  

 พุทธพจนยังกลาวดวยวา สังขารทั้งหลายไมเที่ยง มีความเกิดขึ้นและเสือ่ม 
สลายไปเปนธรรมดา เกิดขึ้นแลวดับไป ความสงบวางแหงสังขารเหลานั้นเปนสุข ในขอนี้ได
ชี้ใหเห็นคุณคาในดานการวางใจตอสังขาร คือ โลก และชีวิต พุทธศาสนาสอนใหรูเทาทันวา ส่ิง
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ทั้งหลายนั้นเปนเพียงสภาพปรุงแตง ลวนแตไมเที่ยง ไมยัง่ยืนปรวนแปรตลอดเวลา หากมนุษย
หมั่นระลึกและมองเหน็ในหลักอนิจจัง อุปาทานยึดตดิในอัตตาที่เชื่อวามีตัวเรา ของเรา ก็จะลดลง
ได จิตกไ็มถูกครอบงํา บีบคั้น หรือถูกทําลายดวยความหลงใหลในวัตถุตามอํานาจกิเลสที่กอใหเกดิ
พฤติกรรมอันแสดงออกถึงความเหน็แกตัวจนเปนที่รังเกยีจของสังคม ใจก็ปลอดโปรง ผองใส ดวย
ปญญาที่รูเทาทัน หลุดพนเปนอิสระจากกิเลสตัณหาทัง้หลาย เปนการยกระดับจริยธรรมในจิตใจให
สูงสง  

 
ตัวอยางจากภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่สอดคลองกับหลักพุทธปรัชญาดัง 

กลาวไดแก  
- จัน ดารา : การยึดมั่นในอํานาจ และทรัพยสมบัติตางๆไมไดทําใหตัวเอกไดรับ 

ความสุขที่แทจริง จนสุดทายเขาก็คิดไดและเลิกยึดมัน่ถือมั่นในเรื่องดงักลาว และยุตกิารแกแคนเพือ่
เอาชนะ 

-  Memories : การใชชีวิตอยูรวมกันของสมาชิกในครอบครัวควรเปนไปอยาง 
ประนีประนอมไมยึดมัน่ถือมั่นในความคดิความตองการของตนจนเกนิไป เพราะจะนําทุกขมาให 
รวมถึงชีวิตของมนุษยก็ไมมคีวามแนนอน มีโอกาสที่จะดับสลายไปไดอยูตลอดเวลาดังนั้นควรที่จะ
มีสติไมเกรงกลัวตอความตายที่มาเยือน 

-  The Wheel ความมีกิเลส โลภในทรัพยสมบัติจนขาดสาํนึกผิดชอบชัว่ดียอมนํา 
ทุกขมาให 

-  Going Home และThe Park : การยอมรับในชะตากรรมการตายอยางมสีติ โดย 
เห็นเปนธรรมชาติอยางหนึ่ง รวมทั้งชีวิตก็ไมมีความแนนอนมนุษยไมอาจจัดการทุกอยางตามใจ
ตองการไดเพราะอาจมีตัวแปรอื่นมาสงผลกระทบตอชีวิต เชน อํานาจของสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ 

-  The Eye : การยอมรับในชะตากรรมชีวิตของตนไมคิดจัดการ หรือควบคุมจะนํา 
ความสงบสุขในจิตใจมาให รวมถึงชีวิตของมนุษยก็ไมมคีวามแนนอนอาจจะประสบกับชะตา
กรรมการตาย หรืออาจตองเผชิญหนากับสิ่งล้ีลับเหนือธรรมชาติ 

-  Nothing To Lose : การหลงมัวเมาในอํานาจวัตถุที่ครอบงําแมจะเปนสุขแตก็ไม 
ใชความสงบทีย่ั่งยืนแทจริงอกีทั้งยังอาจนําทุกขมาใหดวยหากหลงมวัเมาจนขาดจิตสํานึกผิดชอบชั่ว
ดี 

- Last Life In The Universe : ชีวิตไมมีอะไรที่แนนอน มัน่คง ความสงบสุข หรือ 
ทุกขของชีวิตจะเกิดขึ้นไดกด็วยจิตใจเปนตัวกําหนด อยางตัวเอกชายในเรื่องไมมีความสุขกับการใช
ชีวิตในสังคมจนคิดฆาตวัตาย แตเมื่อเขาไดพบกับนางเอกทัศนคติในการมองโลกและชีวิตก็ดีขึ้นทาํ
ใหชีวติเขาเปนสุข และไมคดิฆาตัวตายอีก 



บทท่ี 6 
 

บทสรุป  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ  
 

 จากการศึกษาเพื่อคนหาอัตลักษณ และการเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสราง 
ไทย-เอเชีย ระหวางป 2544 – 2546 โดยทําการศึกษาวิเคราะหผานแตละองคประกอบของ
โครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร จํานวน 6 เร่ืองนั้น ไดผลสรุป ดังนี้คือ  

 
6.1  อัตลักษณของภาพยนตรรวมสรางไทย - เอเชีย 

 
จากการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียจํานวน 6 เร่ือง   

เราสามารถสรุปลักษณะเฉพาะตวัหรืออัตลักษณในภาพรวมของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียได
ดังตอไปนี ้
  
 1.  อัตลักษณของโครงสรางการเลาเรื่อง 

 
แตละองคประกอบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มีการ 

สะทอนถึงอัตลักษณในการเลาเรื่องเกี่ยวกบัชาวเอเชยี ดวยการสรางตัวละครที่มีบทบาทสมจริง มี
ลักษณะเปนตวัแทนของผูชมหรือคนทั่วไปโดยเฉพาะชาวเอเชยี สําหรับภาวะการณปญหาและการ
แกไขปญหาของตัวละครก็มกัเปนเรื่องของการแกไขปญหาที่เกิดขึน้ภายในจิตใจซึ่งสวนใหญมักจบ
เร่ืองหรือเรื่องราวคลี่คลายไปสูภาวะสงบสุขแหงจิตใจไดดวยการยอมรับในชะตากรรมของตัว
ละครเอกเอง หรือเรียนรูที่จะอยูอยางสอดประสานกลมกลืนกับโลกหรือส่ิงแวดลอมที่ตนดํารงอยู
ใหได ภาวการณของโครงเรื่องสวนใหญไมเรียงลําดับตามภาวการณ ตามแบบฉบับเหมือนหนัง
กระแสหลักสวนใหญ หรือหนังฮอลลีวูด การสรางสถานการณตางๆในเรื่องที่ตัวเอกตองเผชิญนัน้ 
ไมวาจะแพ หรือเอาชนะอุปสรรคไดไมใชส่ิงสําคัญ แตสําคัญที่การคลี่คลายปมปญหาในจิตใจ
ตางหาก  

 
 นอกจากนี้ยังเนนไปถึงการใหความสําคัญกับกลวิธีการเลาเรื่องเพื่อใหนาสนใจ ชวนติด 

ตามและแตกตางจากภาพยนตรกระแสหลกัทั่วไป เพื่อไมใหสามารถคาดเดาเรื่องราวตางๆที่เกิดขึ้น
ในภาพยนตรไดโดยงายหรือตามแบบฉบับ การดําเนนิเรือ่งไมไดมุงไปที่การเผชิญหนากันระหวาง
ตัวละครเอกกบัตัวละครบทบาทศัตรู ที่นํามาซึ่งภาวะปญหาและกอเกดิผลลัพธอยางใดอยางหนึ่งกบั
ตัวละครเอกแตเนนไปทีก่ารขับเนนเรื่องราวตามภาวะอารมณความรูสึกนึกคิดของตวัละคร หรือ
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ประสบการณที่เขามาในชวีติตัวละครมากกวาดวยการตอสูกับปญหาที่เกิดจากความขัดแยง
ภายในจิตใจเปนสําคัญ เนนการสื่อสารแบบออมคอม และแฝงดวยความหมายที่ผูชมจะเขาใจไดจาก
การตีความบรบิทแวดลอมทัง้หมดตามที่ปรากฏในแตละองคประกอบของการเลาเรื่อง ให
ความสําคัญกับการถายทอดความหมายผานการใชสัญลักษณพิเศษตางๆจํานวนไมนอยเพื่อส่ือสาร
ถึงความรูสึก ชะตากรรม รวมถึงวัตถุประสงคเพื่อถายทอดวัฒนธรรมของชาวตะวันออก รวมถึงการ
ไมเลาเรื่องตามลําดบัภาวการณ และใชมุมมองการเลาเรื่องที่หลากหลายผสมผสานกันดวยซ่ึง
ลักษณะการสือ่สารดังกลาวเปนลักษณะการสื่อสารแบบตะวนัออกที่เนนการตีความจากบริบทที่
เกี่ยวของทั้งหมดเพื่อสรุปความหมาย หรือทําความเขาใจกับเรื่องราวในภาพยนตร 
 
 2. ลักษณะการยึดถือวัฒนธรรมตนเองแบบโลกตะวันออกเปนศูนยกลาง และเนน 
การวิพากษเปรียบเทียบกับวฒันธรรมของโลกอื่น โดยเฉพาะกับโลกตะวนัตก  

 
ลักษณะรวมของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ก็คือ การเนนการสรางขนบในการสือ่ 

ความหมายของการเลาเรื่องที่สัมพันธกับวฒันธรรม หรือที่อาจเรียกกันวา Cultural conventions 
หรือ Cultural codes ดวยรหสัทางวัฒนธรรมซึ่งเปนขนบหรือขอตกลงทางวัฒนธรรมที่มีบทบาท
สําคัญในการสรางความสมจริงใหกับเรื่องเลาที่สรางความสมจริงตามสถานการณในเรื่องโดยอิงอยู
กับความคิดความเชื่อ หรือมายาคติตางๆตามแบบของตะวันออก  

 
ทั้งนี้ลักษณะสาํคัญของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียก็คือ มีการถายทอดเรื่องราวหรอืส่ือ 

ความหมายทีม่ีลักษณะแบบยึดถือวัฒนธรรมตัวเองเปนศูนยกลาง (Ethonocentrism) คือ ลักษณะ
ทางวัฒนธรรมแบบเอเชีย หรือชาวตะวันออก และเนนวพิากษ (Criticism approach) เปรียบเทียบกบั
ลักษณะวัฒนธรรมอื่น โดยเฉพาะการสรางโลกตะวันตกใหเปนคูเปรียบเทียบ ซ่ึงมีทัง้แบบที่เปน
การมองวัฒนธรรมอื่นๆผานมุมมองของชาวตะวันออกเอง  และการสรางความหมายเพื่อวิพากษวา
ลักษณะวัฒนธรรม หรือความรูความเชื่อแบบตะวันออกนั้นดกีวา เหนือกวาแบบของโลกตะวันตก
อีกดวย นอกจากนี้ยังมกีารนาํเสนอภูมิปญญาตะวันออกที่กําลังไดรับความสนใจไดรับการยอมรับ
อยางแพรหลายในโลกตะวนัตกทุกวันนีด้วยเชน การแพทยแผนจนี อักษรประดิษฐจนี คัมภีรเพศ
ศาสตร กามาสุตราของฮินดู การเจริญมรณสติหรือการเตรียมตัวยอมรับความตายอยางมีสติแบบ
พุทธศาสนา  
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สําหรับการวิพากษเกีย่วกับแนวคิดในเรื่องตางๆนั้นไดแก แนวคิดนยิมในสิ่งล้ีลับเหนือ

ธรรมชาติของโลกตะวันออกที่คานกับแนวความคิดแบบวิทยาศาสตรของตะวันตก การเสียดสี
แนวคดิการใชชีวิตแบบสังคมโลกาภิวัตน การสรางบรรทัดฐานและคานิยมในการใชชีวิตแบบชาว
ตะวนัออก และการวพิาษอํานาจครอบงําโลกดวยบทบาทความกาวหนาทางเทคโนโลยีของ
ตะวนัตก  
    

ในเรื่องการสรางบรรทัดฐาน และคานิยมในการใชชวีิตนัน้ ก็มีการชี้ใหเห็นแนว 
ทางแกชาวตะวันออกที่ปฏิบตัิตามจะทําใหชีวิตเปนสุข ทัง้นี้ในภาพรวมภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชียมุงสรางระบบคานิยมใหแกคานิยมตางๆที่เกี่ยวของกับการตอบสนองความพึงพอใจของ
บุคคลในสังคมเปนหลัก เพือ่ใหดํารงชวีิตอยูรวมกนัในสังคมไดเปนสขุ นอกจากนี้ยงัวิพากษเพื่อ
ชี้ใหเห็นถึงการใชชีวิตในแบบที่ตรงขามกับคานิยม หรือบรรทัดฐานตางๆของชาวตะวันออกซึ่งเปน
ลักษณะที่สอดคลองกับแนวคิดแบบตะวันตกนั้นจะทาํใหชีวิตเปนทุกข หรือสรางความขัดแยงที่
เปนปญหาตางๆแกชีวิตได 
 
  3. การใชวิธีการสื่อสารแบบตะวนัออกในการถายทอดเรือ่งราว และส่ือความหมายตางๆ 

 
ลักษณะการสือ่สารของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียสวนใหญ มีลักษณะออม 

คอมไมตรงไปตรงมา เนนใหผูชมตีความเพือ่เขาใจเรื่องราวทั้งหมดเปนสําคัญ สังเกตไดจากโครง
เร่ืองที่สวนใหญไมเนนการเรียงลําดับภาวการณ หรือครบตามภาวการณตางๆ และมกีารใช
สัญลักษณพิเศษในการสื่อความหมายอยูมากมาย รวมถึงการใชมุมมองการเลาเรื่องที่หลากหลาย
ดวย โดยสรุปแลวอาจเรยีกไดวา สอดคลองกับลักษณะการสื่อสารแบบตะวนัออกที่เรียกวา 
วัฒนธรรมการสื่อสารแบบ High context ที่เชื่อวาความหมายจากขาวสารนั้นจะตีความ และเขาใจ
ไดตองอาศัยการพิจารณาบรบิททั้งหมด 
    
  4. การสรางใหเห็นความแตกตางระหวางชาวตะวันออกดวยกัน 
  

การสรางใหเหน็ความแตกตางในหมูชาวเอเชียดวยกนัเอง อยางในกรณีของภาพยนตรรวม 
สรางไทย-เอเชียนี้ ถือเปนความพยายามเพือ่จะบงบอกถึงความมีลักษณะจําเพาะอันแตกตาง
หลากหลายของหมูชาวตะวนัออกดวยกนั หรือปฏิเสธแนวคิดที่จะสรางใหชาวตะวนัออกมีลักษณะ
แบบตายตวัแนนอน (stereotype /typed character) โดยมกีารถายทอดลักษณะจําเพาะทางวัฒนธรรม
ที่มีความแตกตางกัน ไมวาจะเปน วัฒนธรรมทางวัตถุ วฒันธรรมทางการกระทํา และวัฒนธรรมทาง
ความรู ความเชื่อตางๆ รวมถึงทางดานบริบทสังคม ทั้งของลักษณะไทย ลักษณะจีน ลักษณะญี่ปุน 
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ลักษณะเกาหลี เปนตน ทั้งนีสั้ญลักษณพิเศษมีบทบาทสําคัญในการถายทอดหรือสะทอนบริบท
ทางสังคมวัฒนธรรม หรือการใส รหัสทางวัฒนธรรม (Cultural coding) ใหแกภาพยนตรแตละเรื่อง 
 
  5. การใหความสําคัญกับการถายทอดประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว 
 

 ผลจากการศึกษาพบวา ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มลัีกษณะการนาํเสนอเนื้อหาที่ 
สอดคลองกับความเปนไปของสังคม กลาวคือมีการประเมินคาการกระทําของตัวละครโดยคํานึงถึง
กระแสเรียกรองของสังคม เชนที่สภาวการณในปจจุบันของสังคมไดมีการเรียกรองใหคนหนัมา 
สนใจครอบครัวมากขึ้น โดยในภาพยนตรที่ศึกษาไดมีการสรางเรื่องราวและตวัละครเพื่อแสดง
คุณคาของครอบครัว สะทอนภาพความสัมพันธในครอบครัวตางๆใหเห็นเพื่อใหชาวเอเชียได
ตระหนกัถึงการใหความสําคญักับครอบครัวมากขึ้นดวยการใชชีวิตอยูรวมกันอยางประนีประนอม
เสมอภาค และเปนสุขของสมาชิกในครอบครัว เพื่อไมใหเกิดปญหาภายในครอบครวั หรือในสังคม
ตามมา ทั้งนี้ยงัไดสะทอนลักษณะความสัมพันธในครอบครัวที่สะทอนแตกตางตามบริบทสังคม
วัฒนธรรมของแตละชาติในเอเชียในประเด็นตางๆที่ตองการนําเสนออีกดวย ไดแกลักษณะ
ครอบครัวตามบริบทสังคมวัฒนธรรมแบบจีนรวมสมัย ลักษณะครอบครัวไทยทั้งในยคุศักดินาและ
บริบทรวมสมัย และลักษณะครอบครัวในบริบทสังคมวัฒนธรรมแบบเกาหลียุครวมสมัย 

  
  โดยสรุปภาพรวมของครอบครัวแตละชาตเิปนดังนี้ ครอบครัวในบริบทยุคศักดนิา 

พบเพียงชาตเิดียวคือประเทศไทยนัน้ จะเนนแนวคิดแบบพอเปนใหญดูแลปกครองคนในบานที่
สมาชิกที่อยูในความดแูลทุกคนตองเคารพยําเกรง เชื่อฟงอยางเคารพ แตในลักษณะครอบครัวไทย
รวมสมัยนั้นจะถูกถายทอดผานลักษณะของครอบครัวคนเมืองที่สวนใหญใชชีวิตอิสระ เปน
ลักษณะครอบครัวเดี่ยว และมีความสัมพันธกับครอบครัวในระดับต่ํา สําหรับประเทศเกาหลีบริบท
รวมสมัยก็มีลักษณะครอบครัวของสังคมเมืองเชนเดยีวกบัลักษณะครอบครัวไทยรวมสมัยเชนกนั
ซ่ึงนั่นก็สอดคลองกับการใชชีวิตของผูคนในสังคมโลกยุคโลกาภิวัตนที่ไมมีความแตกตางกันนัก 
ยกเวนลักษณะความสัมพันธครอบครัวชาวจีนที่ถึงแมจะอยูในบริบทรวมสมัยที่มีความเจริญอยูมาก
ก็ตาม แตครอบครัวชาวจนีกย็ังยึดคติ ความเชื่อดั้งเดิมที่เนนการใหความสําคัญกับครอบครัว การรัก
ใครกลมเกลียวของสมาชิกในครอบครัว การเคารพเชื่อฟงผูใหญ การใหความสําคัญและกตัญู
กตเวทีตอบพุการี รวมถึงญาติผูใหญก็ยังคงมีอยูแมวาลูกๆที่โตแลวจะแยกตวัออกมาตัง้ครอบครัว
ของตนเองแลวก็ตาม ก็ตองหมั่นคอยดูแลเลี้ยงดูบุพการี หรือญาติผูใหญอยูเพื่อแสดงความกตัญู
กตเวที  
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 6. การถายทอดประเดน็กดขีท่างเพศ และเรียกรองความเทาเทียมกนัในความเปนมนษุย 

ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียไดสะทอนประเด็นเกี่ยวกบัลักษณะความสัมพันธของ 
ชายกับหญิง วาดวยสิทธิความเทาเทียมกนั และการกดขี่ทางเพศ พบวา ในบริบทสังคมอดีตหรือยุค
ศักดินา (บริบทอดีตมีการถายทอดเฉพาะบริบทสังคมไทยยุคศักดินา) นั้นชายและหญิงไมมีความ
เทาเทียมกนัอยางเหน็ไดชัด โดยชายจะมีอํานาจเหนือหญิง ผูหญิงผูเปนภรรยาหรือคนในบานตอง
ใหความเคารพเชื่อฟงหวัหนาครอบครัว หรือสามีตน ผูหญิงสวนใหญก็มีบุคลิกภาพเปนผูตามอยาง
สมยอมกับใชชีวิตพึ่งพิงผูชายเปนหลัก สําหรับบริบทสังคมยุคใหมไมวาจะเปนชาวจนี หรือชาว
ไทยก็มีความเทาเทียมกนัตามสังคมเสรีประชาธิปไตย ผูหญิงสวนใหญก็มีอิสระ เสรี มีความคิดเปน
ตัวของตัวเองสูง สามารถพึ่งพาเลี้ยงดูตวัเองได  ไมยนิยอมตกอยูในอํานาจของชาย แตอยางไรกด็กี็
ยังมีรองรอยของการกดขี่ขมเหงเพศหญิงอยู เชนการใชอํานาจของชายผูเปนสามีขมเหงภรรยา การ
ที่ผูชายเห็นผูหญิงเปนวัตถุทางเพศไมวาจะเปนการใชอํานาจขมเหงผูหญิงดวยการแอบมองจองดู
สรีระรางกาย การใชกําลังเขาทํารายรางกาย รวมถึงการบงัคับขืนใจเพื่อตอบสนองอารมณทางเพศ
ของชาย  

 
 7. การถายทอดลักษณะโครงสรางทางสังคมแบบอุปถัมภของชาวเอเชยี 
 

แนวคดิเรื่องโครงสรางทางสังคมแบบระบบอุปถัมภนี้ พบวา ปรากฏแนวคดิดังกลาวอยาง 
สอดคลองกันของลักษณะโครงสรางทางสังคมของแตละชาติผูรวมสรางภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชียโดยถูกสะทอนผานพฤติกรรม หรือบุคลิกภาพของตัวละครเปนสาํคัญซึ่งชวยสะทอนถึง
โครงสรางสังคมแบบอุปถัมภของชาวไทย ชาวจีน และชาวญี่ปุน โดยสามารถสรุปลักษณะ
ความสัมพันธแบบอุปถัมภไดเปน 3 ประเภทตามที่ถูกนาํเสนอในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
ไดแก ระบบอุปถัมภแบบเปนทางการ การยึดถือระบบอาวุโสทั้งในครอบครัวกับสังคมทั่วไป และ
ระบบอุปถัมภแบบเจาพอ กบัลูกนอง 
 
  8. การปรากฏลักษณะรวมของอิทธิพลพุทธศาสนาเรื่องกฏไตรลักษณ 
   

แนวคดิที่เปนลักษณะรวมสําคัญในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียก็คือ การสราง 
สถานการณที่เปนสภาวะความไมเที่ยงทั้งหลายของทุกสิ่งบนโลกนี้ แมแตสภาวะความเปนมนุษย 
ใหตวัละครเอกในเรื่องไดประสบเปนภาวะปญหาที่สําคัญ ซ่ึงนั่นก็สอดคลองกับพุทธปรัชญาที่
เรียกวา กฏไตรลักษณ นัน่เอง ทั้งนี้มีความตองการที่จะใหชาวตะวนัออก หรือเอเชียนี้มีสภาพจิตใจ
ที่เปน   กลาง ไมยึดตดิกับกเิลสตางๆ ไมยึดติดกับการแสวงหาความสขุทางวัตถุ กระทั่งไมยดึติดกบั
สภาพรางกายหรือสภาพชีวติของมนุษย โดยเนนใหเต็มใจยอมรับชะตากรรมชีวิตของตนที่ถูก
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กําหนดไวแลวไมอาจหลีกเลีย่งได และใชชวีิตอยางสอดประสานกลมกลืนกับโลกนี้ กับ
สภาพแวดลอมสังคมที่แวดลอมรอบตัว หรือแมกระทั่งดาํรงอยูอยางประนีประนอมและเคารพตอ
โลกอ่ืนที่ล้ีลับเหนือธรรมชาติเพื่อจะไดไมตองเผชิญหนากับความขัดแยงใดๆที่กอทุกข และจะได
ใชชีวิตอยางสงบสุขทางจิตใจที่จีรังยั่งยืนกวาความสุขจากทางกายภาพ หรือทางวัตถุใดๆ  
  
 
6.2 โครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย  
 

จากการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย สามารถสรุป 
ลักษณะที่พบไดดังดังตอไปนี้ 

 
1. โครงเรื่อง ไมเนนการเรยีงลําดับตามภาวการณ และมีโครงสรางเรื่องเลาที่มีลักษณะ 

จําเพาะของตวัเองก็คือ ตัวเอกมีปมปญหาในจิตใจที่ตองการแกไข แตเมือ่ใชพลังความสามารถของ
ตนพยายามแกไขแลวกไ็มสําเร็จ หรือไมกย็ิง่ทําใหเกิดปญหามากขึ้นจนในที่สุดเรื่องราวก็คล่ีคลาย
เมื่อตัวเอกยอมรับ และเรียนรูที่จะอยูกับปญหาจนกระทัง่เกิดความสงบสุขในใจ โดยสรุปก็คือ เนน
การคลี่คลายโครงเรื่องดวยการคลี่คลายปมปญหาในจติใจของตัวเอกเปนหลัก 

 
2. แกนความคดิ สามารถจัดประเภทของแกนความคดิหลักที่พบได 4 ประเภท ไดแก แกน 

ความคิดหลักเกี่ยวกับศีลธรรม แกนความคดิหลักเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย แกนความคิดหลัก
เกี่ยวกับชวีิตหรือประเมินสภาพชีวิตของมนุษย และแกนความคิดหลักที่เกี่ยวกับการวิพากษสังคม 
ทั้งนี้ยังประกอบดวยแนวคิดอ่ืนๆอีกโดยหลักแลว ประกอบดวยแนวคดิที่ชี้ใหเห็นขอเสียของ
แนวคดิตะวันตกที่มีอิทธิพลตอความคิด ความเชื่อของชาวตะวันออกในบริบทรวมสมัยยุคโลกาภิ
วัตน และการชี้ใหเห็นขอเสยีของแนวคิดแบบตะวนัออกแบบดังเดิมโดยเฉพาะอยางยิง่แนวคดิเรื่อง
ระบบชายเปนใหญ (patriarchy) ดวยการวพิากษเกี่ยวกับการกดขี่ทางเพศที่ชายมีตอเพศหญิง 

 
3. ความขัดแยง เนนความขดัแยงในจิตใจเปนสําคัญโดยเฉพาะความขดัแยงระหวางความ 

เชื่อแบบดั้งเดมิของชาวตะวนัออก กับความเชื่อของคนรุนใหมทีย่ึดถือหลักการตามวทิยาศาสตร
มากกวา 

 
4. ตัวละคร เนนการสรางตัวละครที่มีลักษณะแบบสมจรงิเพื่อเปนตวัแทน หรือภาพ 

สะทอนลักษณะของชาวเอเชียโดยทัว่ไป นอกจากนี้ยังมกีารสรางตัวละครที่มีอํานาจเหนือมนษุย
ทั่วไปอีกดวย เชน หมอผี ผูมีญาณวิเศษหยั่งรูเร่ืองวิญญาณ หรือส่ิงล้ีลับเหนือธรรมชาติ  
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5. ฉาก เนนการถายทอดฉากที่แสดงใหเหน็ถึงบริบททางสังคมวัฒนธรรมของชาติชาว

ตะวนัออก โดยเฉพาะการถายทอดบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุมประเทศรวมสรางชาวเอเชีย
เปนสําคัญ  

 
6. สัญลักษณพิเศษ สามารถจัดประเภทของสัญลักษณพิเศษที่พบในภาพยนตรรวมสราง 

ไทย-เอเชีย ไดทั้งหมด 3 ประเภท ดวยกนั ไดแก สัญลักษณพเิศษแทนวัตถุประสงคเพื่อส่ือความ
หมายถึงลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวันออกเปนสําคัญ โดยเฉพาะลักษณะทางสังคม
วัฒนธรรมของชาติผูรวมสรางชาวเอเชยีทีม่ีลักษณะแตกตางหลากหลายตามแตละพืน้ที่ทาง
วัฒนธรรม  

7. มุมมองการเลาเรื่อง ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียมกีารใชมุมมองการเลาเรื่องที่หลาก 
หลายในภาพยนตร แตละเรื่อง และใชมุมมองการเลาเรื่องจากเพศชายมากกวาเพศหญิง โดย
ภาพยนตรแตละเรื่องเนนการเลาเรื่องผานมุมมองการเลาเรื่องหลายบุรุษพจน 

 
อภิปรายผล 

 
จากผลการศึกษาเรื่อง “ อัตลักษณ และการเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ” 

พบวา ลักษณะอัตลักษณของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียนั้น มกีาร
ถายทอดแนวคิดลักษณะตะวันออก และลักษณะตะวนัตก อยางสอดคลองตามเกณฑการ
วิเคราะหอัตลักษณทางวัฒนธรรมของ  Jan Servaes  ที่ไดอางอิงแนวคดินี้ไวในบทที่ 2 ทั้งนี้มีการ
แบงวัฒนธรรมออกเปน 2 ระบบ คือ 1.ระบบสังคมวัฒนธรรม (Socio-cultural system) 2.ระบบ
วิธีการสื่อสาร (Mode of communication) ทําใหสามารถระบุถึงอัตลักษณของภาพยนตรรวมสราง
ไทย-เอเชียที่ศกึษาไดโดยการอธิบายลักษณะวัฒนธรรมของตะวันออกและตะวนัตกที่ถูกสรางขึ้น
ตามที่พบในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียไดดังตอไปนี้ 
    
 1. แนวคดิเกีย่วกับโลก 

 
1.1 ลักษณะตะวนัออก : ชี้ใหเห็นผลดีของการใชชีวิตตามแนวทางแบบตะวนัออก 

นั่นคือ การใชชีวิตอยางสอดประสานกลมกลืนกับโลกและสิ่งแวดลอมรอบตัวซ่ึงรวมถึงโลกอื่นดวย 
เชน โลกท่ีล้ีลับเหนือธรรมชาติของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือ ภูต ผี วิญญาณ มีความเชื่อวาศกัยภาพของ
มนุษยและวัตถุมีจํากัดไมสามารถจัดการหรือควบคุมทุกอยางตามตองการได และยอมรับในชะตา
กรรมชีวิตของตนที่ไมอาจหลีกเลี่ยงได เชนยอมรบัที่รางกายไมสมบูรณเปนปกติเหมือนคนอื่นใน
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สังคม ยอมรับในสภาพสังคมที่ไมเปนตามใจตองการ ยอมรับในชะตากรรมการตายทีม่าถึง 
รวมถึงการเนนการแสวงหาความสุขแหงจติใจเปนหลัก 

1.2 ลักษณะตะวนัตก : ชี้ใหเห็นผลเสียของผูคนชาวตะวนัออกในสังคมยุคปจจุบนั 
ที่ไดรับอิทธิพลทางความคิด ความเชื่อ ตามอิทธิพลตะวนัตกแบบสังคมโลกาภิวัตน วัตถุนิยม  นั่น
คือช้ีใหเหน็วา ศักยภาพของมนุษยและเทคโนโลยีมีจํากัดไมอาจใชจดัการหรือควบคุมสิ่งตางๆหรือ
ชะตากรรมของตนตามตองการได,  การใชชีวิตแบบพึ่งพงิวิทยาศาสตรเทคโนโลยีมากเกินไปทําให
ชีวิตไมอิสระและเปนทุกข , ความสุขทางวตัถุหรือทางกายภาพเปนสิ่งทีไ่มยั่งยนืนาน และการมุง
แสวงหาความสุขที่ยึดติดวัตถุมากเกินไปกอ็าจนําทุกขหรือหายนะมาสูชีวิตได  
 
 2. แนวคดิเกีย่วกับตวับุคคล 
 

2.1 ลักษณะตะวนัออก : ชี้ใหเห็นขอดีของการไมยึดมัน่ถือมั่นในตัวเอง และใช 
ชีวิตปฏิบัติตามแนวทางหรอืบรรทัดฐานของสังคมแลวชีวิตจะเปนปกติสุข 

2.2 ลักษณะตะวนัตก : ชี้ใหเห็นผลเสียของผูคนชาวตะวนัออกในสังคมยุคปจจุบนั 
ที่มีความยึดมัน่ถือมั่นในตวัเองสูง เชน คนที่ถูกแนวคิดวตัถุนิยม และเห็นเงินเปนใหญครอบงําจึงทํา
ทุกอยางเพื่อใหไดส่ิงเหลานีม้าแมวาจะผิดตอกฏเกณฑหรือบรรทัดฐานของสังคมก็ตามจนนําพา
ชีวิตไปสูหายนะในที่สุดเพราะไมไดรับการยอมรับจากสังคม และการยึดมั่นถือมั่นในตัวเองมาก
เกินไปไมรูจักใชชีวิตรวมกนักับผูอ่ืนอยางประนีประนอมจะทําใหเกดิทุกข 
 
 3. ความสัมพันธทางสังคม 
 

3.1 ลักษณะตะวนัออก : มีการชี้ใหเหน็ผลเสียของลักษณะความสัมพันธทางสังคม 
ของชาวตะวันออกยุคศักดนิาที่มีลําดับชั้นไมเทาเทียมทําใหผูชายที่เปนใหญในบานใชอํานาจมิชอบ
ขมเหงผูอ่ืน หรือไมก็ยึดตดิในความคิดความเชื่อของตนจนนําพาชวีิตคนในปกครองของตนไปสู
หายนะ และความสัมพันธทีไ่มเทาเทียมของชายกับหญงิเพราะยดึมั่นกับแนวคิดชายเปนใหญ เชน
ภรรยาตองเคารพเชื่อฟงสามี เปนตน 

3.2 ลักษณะตะวนัตก   : มีการเรียกรองใหเกิดความเทาเทียมกันระหวางชายกับ 
หญิงในสังคมโดยเฉพาะสังคมยุคปจจุบันที่ผูหญิงมีความเชื่อมั่นในตวัเองสูงและพึ่งพิงตัวเองได 
นอกจากนี้ กย็งัมีการชี้ใหเหน็ถึงผลเสียที่คนตะวันออกรุนใหมในสังคมยุคปจจุบนัไมเคารพเชื่อฟง
ผูใหญจนนําพาชีวิตไปสูหายนะ โดยเฉพาะการปฏิเสธในภูมิปญญาดั้งเดิมของโลกตะวันออกที่คน
ตะวนัออกรุนเกามีเพราะยึดถือหลักการตามวิทยาศาสตรเปนสําคัญ 
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4. วิธีการสื่อสาร  
สําหรับการสื่อสารของภาพยนตรรวมสรางไทย – เอเชีย พบวา มีความสอดคลองตาม

ลักษณะการสือ่สารของโลกตะวนัออกที่ออมคอมไมตรงไปตรงมา เนนการสื่อสารแบบโดยนยั 
ใหผูชมคอยๆรับรูถึงความรูสึกแหงจติใจของตัวละครมากกวาทีจ่ะมุงสือ่สารแบบนัยตรง สวนใหญ 
มักใชการสื่อสารแบบใหผูชมตีความหรือ ถอดรหัส เองเปนสําคัญเพื่อทําความเขาใจกับเรื่องราว
ทั้งหมดในภาพยนตร 
 

ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่ทําการศึกษานั้น ไดมีการถายทอดความหมายเกี่ยวกบั 
ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวนัออก  ผานแตละองคประกอบของโครงสรางการเลาเรื่อง
ทั้ง 7 ประการที่สามารถจัดไดเปนประเภทตางๆคือ ลักษณะวัฒนธรรมเชิงวัตถุ ลักษณะวัฒนธรรม
ทางการกระทาํ และลักษณะวัฒนธรรมทางความรูความเชื่อ ทั้งนี้ไดมีการใหความหมายในลักษณะ
ของคูตรงขามระหวางแนวคดิหรือลักษณะทางวัฒนธรรมแบบตะวันออก กับแบบตะวันตก โดย
ถายทอดผานความขัดแยง (Conflict) และลักษณะตวัละครมากที่สุด (Character) สวนมากแลวจะ
เปรียบเทียบใหเห็นระหวางลักษณะทางสังคมวัฒนธรรม หรือภูมิปญญาความรู ความเชื่อแบบ
ดั้งเดิมของชาวตะวันออก กบั ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรม หรือภูมิปญญาแบบโลกตะวนัตกที่เขา
มามีอิทธิพลอยูมากตอความคิด ความเชื่อ และวิถีชวีิตของชาวตะวันออกในปจจุบัน ทั้งนี้มุง
ช้ีใหเห็นคุณคาทางวัฒนธรรมของตะวันออกใหสูงคากวาของตะวันตก มีการชี้ใหเหน็ขอเสียของ
โลกยุคโลกาภวิัตนในปจจุบนัที่ยึดตดิกับแนวคิดคานยิมในการใชชวีิตแบบตะวนัตกมาก 
   

ผลการวิเคราะห พบวา ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มกีารถายทอดใหเห็นถึงอัตลักษณ  
และความหมายของชาวตะวนัออกรวมกนัในแนวคิดตางๆดังตอไปนี้คอื แนวคดิเกีย่วกับโลก 
แนวคดิเกีย่วกบัตัวบุคคล และแนวคิดเกี่ยวกับลักษณะความสัมพันธทางสังคม โดยเฉพาะที่สําคัญ
รวมกันที่พบมากที่สุดก็คือการใหคานิยมแกแนวคิดเรื่องการใชชีวิตแบบสอดประสานกลมกลืนกับ
โลกและจักรวาล หรือส่ิงแวดลอมรอบตัว และการยอมรบัในชะตากรรมชีวิตที่มิอาจหลีกเลี่ยงได 
ซ่ึงนั่นก็คือ การมุงเนนวพิากษเกีย่วกับสภาวะความเปนมนุษยนั่นเอง เพือ่ใหเกดิสภาวะมนุษยที่
สมบูรณพรอมทั้งทางกายภาพ และทางจิตวิญญาณ แตกระนั้น กย็ังมีการสะทอนใหเห็นถึงบริบท
ทางสังคมวัฒนธรรมที่มีความจําเพาะเจาะจง แตกตางกนั ตามภูมิปญญาดั้งเดิมของแตละประเทศผู
รวมสรางดวย  เชน ความเชื่อเรื่องวิญญาณของจีน แนวคิดของชาวญี่ปุนเกี่ยวกับการตองการการ
ยอมรับเปนสวนหนึ่งของกลุม แกงอิทธิพลยากูซา วัฒนธรรมเรื่องสีของจีน การแสดงศิลปะ
นาฏศิลปของไทย ประเพณไีทย แพทยแผนจีน สังคมเมอืงแบบเกาหลียุคใหม ฯลฯ ซ่ึงขอสรุป
ดังกลาวนี้สอดคลองกับขอสันนิษฐาน ทัง้นี้ภูมิปญญาตางๆของชาวจนีถูกหยิบยกขึน้มาวิพากษเปน
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คูเปรียบเทียบเชิงคุณคากับภมูิปญญาของโลกตะวนัตกอยางชัดแจงที่สุด และถูกถายทอด
มากกวาภูมิปญญาหรือวัฒนธรรมของประเทศอื่นๆในเอเชีย โดยเฉพาะการเปรียบเทียบกับภูมิ
ปญญาความรูเชิงเหตุผลทางวิทยาศาสตร (Science rationalism) ของตะวันตกอาจดวยเพราะภูมิ
ปญญาของประเทศจนีนั้นเปนรากเหงาทางวัฒนธรรมที่สําคัญของแตละประเทศในทวีปเอเชีย 
เชนเดยีวกับภมูิปญญาของประเทศอินเดยีนั่นเอง 
 

ในประเด็นการถายทอดลักษณะทางวัฒนธรรมนั้น ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียเนนถาย 
ทอดมายาคติ ภูมิปญญา หรือความเชื่อตางๆเกี่ยวกับเรื่องล้ีลับเหนือธรรมชาติ (Mysticism) และจิต
วิญญาณเปนสาํคัญ (Mind and spiritual approach) ทั้งนี้อาจเปนเพราะเหตุผลทางดานการตลาดที่
เห็นวา เร่ืองดังกลาวนี้สามารถสื่อสารใหผูชมเขาใจไดงายกวาการถายทอดลักษณะวฒันธรรมแบบ
จําเพาะเรื่องอื่นๆที่ยากแกการเขาใจ โดยเฉพาะการถายทอดเรื่องราวดังกลาวตอผูชมในกลุมตลาด
ระดับระหวางประเทศ (International market) ที่ไมใชกลุมประเทศในเอเชีย 
    

ความหมายตางๆของตัวบทที่พบจากการวเิคราะหในแตละองคประกอบของการ 
เลาเรื่องนั้นเปนการปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรม (Socio-cultural practice) ที่ชวยสะทอนใหเหน็
ถึงสภาพแวดลอมทางสังคมวัฒนธรรมในดานตางๆที่แวดลอมเหตุการณหรือเรื่องราวในภาพยนตร
เร่ืองนั้นๆ ไดแก บริบททางดานการเมือง บริบททางดานเศรษฐกจิ บริบททางดานสังคมวัฒนธรรม 
ที่แตกตางหลากหลายตามยุคสมัยและประเทศที่ถูกใชเพื่อถายทอดเรื่องราวของภาพยนตรทั้งนี้
สอดคลองตามแนวคดิเกีย่วกับวาทกรรมที่ไดทําการรวบรวมศึกษาไว  

 
สําหรับบริบทที่ถูกสะทอนผานภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียมากที่สุดไดแก  

บริบททางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวันออกโดยเฉพาะลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมตามภูมิ
ปญญาดั้งเดิมของแตละประเทศเอเชียผูรวมสราง เชน ลักษณะไทย ลักษณะจีน เปนตน ทั้งนี้ไดมี
การสะทอนใหเห็นถึงบริบททางสังคมวัฒนธรรมตามยุคสมัย เชน บริบทสังคมไทยยุคศักดินาไดมี
การสะทอนใหเห็นถึงดวยลักษณะความไมเทาเทียมกนัของคนในสังคม  ผูชายเปนใหญเหนือหญิง
และยังเปนระบบอุปถัมภที่ผูมีอํานาจยศศกัดิ์หรือมีฐานะดีก็จะรับเอาคนมาอยูในอุปถัมภมาก ,  
บริบทสังคมเมืองยุคปจจุบนั ไมวาจะเปนของประเทศเอเชียชาติใดก็ตามตางก็เปนลักษณะของ
สังคมแบบเดียวกันที่มีความเจริญรุดหนาตามอยางโลกตะวนัตกหรือสังคมยุคโลกาภวิัตน ใน
ภาพยนตรก็จะมีการสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตของผูคนไดอยางสอดคลองกับบริบทดังกลาวดวยเชน 
ผูคนชาวตะวนัออกยุคนีย้ึดมั่นในแนวคิดวัตถุนิยม บริโภคนิยม ถือเงนิเปนใหญ เปนโลกแหงขอมูล
ขาวสารไรพรมแดน ยึดถือและใชชีวิตแบบพึ่งพิงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีอันทันสมัยตางๆอยูมาก 
เปนตน   
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นอกจากนี้ หากพิจารณาตามแนวคดิสกุลหลังอาณานิคม (Postcolonialism) ที่วาดวย 

ชุดขององคความรูของชาวตะวนัตกที่พยายามจะประดษิฐภาพเหมารวมของโลกตะวนัออกใหเปน
แบบขั้วตรงขามโดยถือชาวตะวนัออกวาเปนกลุมชาติพันธุที่มีสถานะต่ํากวา หรือแยกวา
ชาวตะวันตกที่ถือตนวาเปนผูมีอารยะและมีภูมิปญญาความรูตางๆแบบตะวนัตกที่สูงคายิ่งกวานั้น 
พบวา ผลจากการศึกษาภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย นัน้ไดชี้ใหเห็นถึงการปฏิเสธแนวคดิดังกลาว
ขางตน เนื่องจากไมสามารถที่สรุปภาพหรืออัตลักษณของชาวตะวันออกใหเปนแบบภาพตายตัว
หรือเหมารวมไดอยางสมบูรณแบบ เพราะแคเพียงในหมูมวลชาวเอเชยีดวยกันเองก็ยงัมีลักษณะ
จําเพาะทางสังคมวัฒนธรรมที่แตกตางหลากหลายที่สอดคลองตามขอสันนิษฐานการวิจัย เชน 
ลักษณะจีน ลักษณะไทย ลักษณะญี่ปุน ลักษณะเกาหลี เปนตน นอกจากนี้ภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชีย ยังไดใหคุณคาแกอัตลักษณทางสังคมวัฒนธรรมในแบบของโลกตะวันออกเอง หรือแบบ
จําเพาะของชาติชาวเอเชยีที่เราทําการศึกษานี้ใหมีคณุคาสูงกวาของโลกตะวันตกอีกดวย ทั้งในดาน
ของการยกใหเห็นคุณคาทางศาสตรหรือภูมิปญญาแบบตะวนัออกและของชาติเอเชยีผูรวมสราง
นั้นๆ  เชน อักษรประดิษฐจนี คัมภีรเพศศาสตรกามาสุตราของอินเดีย ศิลปะนาฏศิลปของไทย 
ปรัชญาชาของญี่ปุน แพทยแผนจีน เปนตนที่ทรงคุณคาแกมวลมนุษยชาติไมแพภูมปิญญาของโลก
ตะวนัตก และนอกจากนี้ยังยกคุณคาใหแกแนวคดิเกีย่วกบัใชชีวิตแบบโลกตะวันออกที่เปนแนวทาง
ที่ดีกวาแนวทางของโลกตะวนัตกที่ยดึถือตัวตนและวิทยาศาสตรเทคโนโลยีเปนสําคัญ เนื่องจากจะ
ทําใหการดํารงชีวิตอยูบนโลกนี้มีแตความสุขภายใตสังคมโลกที่สับสนวุนวาย และเต็มไปดวยความ
ขัดแยงตางๆมากมาย ไดแก การใชชีวิตแบบสอดประสานกลมกลืนกับโลกและจักรวาลหรือ
ส่ิงแวดลอมรอบตัวนี ้(harmony being) นั่นเอง อีกทั้งยังมกีารชี้ใหเห็นถึงผลเสียที่เกิดจากการที่ผูคน
ในโลกตะวันออกยุคปจจุบนัที่ปลอยใหความคิด ความเชื่อ หรือวัฒนธรรมของตะวันตกมาครอบงํา
อีกดวย เชน การประกอบสรางความจริงหรือการจัดระเบยีบวาระของโลกที่นาเชื่อถือของ
วัฒนธรรมการผลิตแบบฮอลลีวูด และจากสื่อมวลชนยคุของขอมูลขาวสารไรพรมแดนตามอิทธิพล
โลกตะวันตกที่อาจสรางความคิด ความเชือ่ตางๆแกชาวโลกตะวันออกที่ไมเหมาะสมหรือ
สอดคลองกับสภาพบริบททางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวนัออกที่แตกตาง รวมทัง้การชี้ใหเห็น
โทษของแนวคิดวัตถุนยิม เปนตน ทั้งหมดนี้อาจเรยีกไดวาเปนภยัคุกคามแบบจักรวรรดินิยมทาง
วัฒนธรรม (cultural hegemony) หรือเกดิเปนอาณานิคมทางวัฒนธรรมขึ้นมาทั้งๆที่หมดยุคลาอาณา
นิคมทางการเมืองในศตวรรษที่19 ไปแลว 

 
โดยสรุปแลวอาจกลาวไดวา ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียถือเปนอีกแนวทางหนึ่งในการ

ตอสูชวงชิงพืน้ที่ทางวัฒนธรรมในยุคที่ทัว่ทั้งโลกแทบจะหาความแตกตางกันไมได เนื่องจากแตละ
สังคมทั่วโลกพยายามจะผลกัดันตวัเองใหกาวไปสูความทันสมัย ความมีอารยะที่เปนอิทธิพลจาก
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กลไกในการสรางสรรคใหเปนแบบเดยีวกันอยางตะวันตก (Western synchronization) ที่ทําให
เราเห็นความสําคัญและความจําเปนในการกระทําตามสมยันิยมจนบางครั้งอาจหลงลืมในอัตลักษณ
ความเปนตวัตนที่แทจริงของตนไป หรือไมก็เปนการทําใหสังคมหรือประเทศของตนนั้นตกอยูใน
สถานะแบบอาณานิคมดวยตัวของตัวเอง (auto-colonization) ภายใตอิทธิพลของการครอบงําทาง
วัฒนธรรม (hegemony) ทั้งที่เกิดขึ้นดวยความตั้งใจหรือไมตั้งใจก็ตาม ความพยามหนึ่งในการหา
ทางออกที่จะกระทําไดก็คือการมุงเนนในการตระหนักถึงอัตลักษณของตน(identity awareness) 
หรือเปนวิถีทางที่มุงเนนความสําคัญทางชาติพันธุ (ethocentrism) ที่มีความแตกตางหลากหลายแม
ในกลุมประเทศเอเชียดวยกัน ภายใตโลกท่ีมีความเหมือนเปนอยางเดียวกันหมดดวยกระแสโลกาภิ
วัตนนี ้(globalisation) 
 

โดยอีกนยัหนึง่นั้น มันถือเปนความพยายามของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย เพื่อวิพากษ 
ความเปนตวัตนแบบจําเพาะหรืออยางมีเอกลักษณของชาวตะวันออกเองใหโลกไดรับรู  
นอกเหนือจากการวิพากษโดยท่ัวไปอยางทีม่ีอยูในแวดวงวิชาการตะวันตกที่มุงวิพากษความเปน
ตัวตนของชาวตะวนัออกแบบภาพตายตัวเพื่อทัดทานกับการนําเสนอของอํานาจสื่อตางๆในโลก
ตะวนัตก เชนภาพลักษณชาวตะวันออกในภาพยนตรฮอลลีวูด หรือวรรณกรรมที่มุงวิพากษระหวาง
ภาพลักษณชาวตะวันออกทีช่าวตะวันออกใหนยิามตวัเอง กับภาพลักษณจีนที่ฮอลลีวูดสรางใหเปน
หรือนําเสนอดวยความเขาใจแบบมีอคติ ซ่ึงโดยสวนใหญลักษณะตะวันออกที่กลาวถึงก็เปนเพยีง
ลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมหรือตัวตนของชาวตะวันออกเพียงชาตใิดชาติหนึ่ง เชนภาพลักษณจนี 
แตกระนั้นกย็งัถูกชาวตะวันตกเหมารวมใหเปนตวัแทนความเปนตะวนัออกทั้งหมด ทั้งที่มีความ
หลากหลายที่เปนลักษณะจําเพาะทางวัฒนธรรมระหวางประเทศทั้งหลายในกลุมชาตติะวนัออกอยู  
    

อยางไรก็ตาม การศึกษาครั้งนี้ก็ไมไดมุงเนนที่จะประเมินคาโดยเปรียบเทียบวา ลักษณะ 
ทางสังคมวัฒนธรรมหรือองคความรูแบบโลกตะวันออก กับโลกตะวนัตกนัน้ ของใครจะมีคุณคาที่
สูงสงกวากัน แตผูวิจยัมีความตองการใหผลที่ไดจากการศึกษาภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียใน
งานวิจยันีน้ั้นเปนหนทางหนึง่ที่ผูชมจะไดตระหนกัถึงการเลือกรับเอาสิ่งที่เปนภูมิปญญาของทั้ง
โลกตะวันตก และตะวันออกมาปรับประยกุตใชรวมกันอยางประนีประนอมและกอประโยชน เชน
การใชชีวิตอยางสอดประสานกลมกลืนเปนหนึ่งเดียวกับทุกสรรพสิ่งบนโลกใบนี้รวมทั้งเคารพใน
ทุกสรรพสิ่งนั้นดวยอันเปนวิถีแบบตะวันออกภายใตโลกยุคสมัยใหมนี้ แทนทีจ่ะมุงทําลาย
ทรัพยากรเพื่อหาประโยชนสุขในโลกนี้เปนสําคัญตามแนวคิดแบบระบบเศรษฐศาสตรทุนนิยมของ
โลกตะวันตกเปนสําคัญ  
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ขอจํากัดในงานวิจัย 

 
1.  ผูวิจัยทําการวเิคราะหเนื้อหาจากโครงสรางการเลาเรื่อง 7 ประการเทานัน้โดยไมได
วิเคราะหองคประกอบดานอื่นๆของภาพยนตร เชน รูปแบบ หรือสไตล ของภาพยนตร หรือเทคนคิ
การผลิต  

 
2. เนื่องจากเวลามีจํากัดผูวจิัยไมอาจเขาถึงตัวผูรวมสรางภาพยนตรไทย-เอเชียไดอยางทั่วถึง 
อีกทั้งสวนใหญแลวไมตองการเปดเผยขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรประเภทนี้ ไมวาจะเปนดานการผลิต
หรือดานธุรกิจ โดยสวนใหญเห็นวาเปนความลับทางธุรกิจ และเกรงจะผิดตอสัญญากับผูรวมสราง
ชาติอ่ืนๆเนื่องจากมีการเขยีนขอสัญญาเรื่องผลประโยชนชัดเจน  

 
3. ในการทําวิจยัเร่ืองนี้ พบลักษณะวัฒนธรรมประเภทตางๆอยูมากซึ่งถูกถายทอดอยางสาํคัญ
ในเนื้อหาภาพยนตร ไดแก ลักษณะวัฒนธรรมทางวัตถุ ทางการกระทํา และความรูความเชื่อ แต
เนื่องดวยเวลามีจํากัดจึงอาจทําใหขอมูลในเรื่องดังกลาวนี้อาจไมสมบรูณเพียงพอที่จะสรุปหา
ความหมายที่แทจริงทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวันออก หรือของแตละชาติเอเชียผูรวมสรางได
อยางชัดเจน หรือมีความเที่ยงตรงโดยสมบูรณแบบได แตอยางไรก็ดีผูวิจัยก็ไดศึกษาคนควาขอมูล
เกี่ยวกับลักษณะทางสังคม ความรู ความคดิ ความเชื่อ รวมถึงวัฒนธรรมตางๆทั้งเนื้อหา บริบทที่
เกี่ยวของโดยศึกษาในเชิงประวัติศาสตรดวย ประกอบกบัความรูหรือผลจากงานวิจยัของผูวิจยัทาน
อ่ืนๆกอนหนานี้ดวยทั้งชาวไทย และตางประเทศ กอนทีจ่ะตีความคนหาความหมายในภาพยนตร
รวมสรางไทย-เอเชียที่ทําการศึกษาเพื่อใหมีความถูกตองสอดคลองกับขอเท็จจริงมากที่สุดอยางสดุ
ความสามารถเทาที่จะทําได 

  
ขอเสนอแนะจากงานวิจัย 

 
1. ผลการวิจัยไดเปนภาพสะทอนถึงลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมในภาพรวมของชาว
ตะวนัออกและลักษณะจําเพาะตัวของแตละชาติเอเชยีผูรวมสราง รวมถึงการเผชิญหนากับรูปแบบ
สังคมวัฒนธรรม หรือความรู ความคิดแบบโลกตะวันตกที่ทรงอิทธิพลตอผูคนทั่วโลก และชาว
ตะวนัออกยุคใหมอยูมาก 
 
2. สําหรับคนในสังคมไทย ควรรับรูและตระหนักถึงศิลปวฒันธรรม ความรูความเชื่อตางๆ
และภูมิปญญาของไทยที่ทรงคุณคาเพื่อรักษาใหคงอยูตอไป 
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3. สําหรับผูที่มีอํานาจและมีสวนเกี่ยวของกับการดูแลสังคมวัฒนธรรมควรใหความใสใจ
และสงเสริมใหเกิดจิตสํานึกใหคนไทย และคนเอเชยีดวยกันไดตระหนกัถึงศิลปวัฒนธรรม และภูมิ
ปญญาของโลกตะวันออกทีท่รงคุณคาเพื่อรักษาใหคงอยูตอไป หรือรูจกัประยกุตนําขอดีมาปรับใช
กับแนวคิดหรือภูมิปญญาของโลกตะวันตกที่ทรงอิทธิพลตอคนทั่วทั้งโลกรวมถึงคนตะวนัออก
อยางในปจจุบนันี้ นอกจากนีย้ังใหความสําคัญกับสื่อในฐานะที่ชวยสรางสรรคเผยแพรวัฒนธรรม
และภูมิปญญาใหทัว่โลกไดรับรู 
 
4. สําหรับผูสรางหรือผูผลิตภาพยนตร ควรสงเสริมใหมีการถายทอดแนวคิดเกี่ยวกับลักษณะ
ทางสังคมวัฒนธรรมผานสื่อภาพยนตรอยางมีนัยสําคัญไมใชเปนเพียงแคการปรากฏลักษณะทาง
วัฒนธรรมอยางไรความหมายหรือขาดหลกัการเหตุผลทีน่าเชื่อถือ โดยเฉพาะกลุมผูสรางภาพยนตร
ชาวไทย และกลุมผูสรางชาวเอเชียชาติอ่ืนที่เปนพันธมิตรในการรวมสรางภาพยนตรของไทยและ
เอเชีย ทั้งนี้เพือ่ใหไดใชประโยชนหรือกําหนดบทบาทหนาที่ใหแกส่ือภาพยนตรอยางมีคุณคา
แทจริงตอการสรางพื้นที่ทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตะวันออกหรือหมูมวลชาวเอเชยีใหเปนที่รูจกั
อยางกวางขวางตอสังคมโลกทั่วไป โดยเฉพาะควรสงเสริมใหมีการถายทอดถึงแนวคิดหรือภูมิ
ปญญาของโลกตะวันออกแตดั้งเดิมที่ดีงามควรคาแกการรักษา และขณะเดียวกนักว็พิากษใหเห็นถึง
ขอเสียของแนวคิดหรือภูมิปญญาของโลกตะวนัออกบางประการที่ไมอาจใชไดอยางเหมาะสมนกั
กับบริบทยุครวมสมัย หรือสังคมยุคใหมในปจจุบัน ทั้งนีเ้พื่อหาหนทางที่ประนีประนอมกันระหวาง
แนวคดิของโลกตะวันออก และโลกตะวนัตกตอไป 
 
5. สําหรับนักวจิยัในอนาคต  ควรนําผลการศึกษาวจิัยวิจยัเกีย่วกับเรื่องดังกลาวนี้ไปเปนขอมูล
พื้นฐานสําหรบัการศึกษาทางดานสังคมวฒันธรรมของชาวตะวันออกในแนวทางอืน่ๆตอไป  
 
ขอเสนอแนะงานวิจัยในอนาคต 
 
1. ควรทําการศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับกลุมผูสรางภาพยนตร ในดานวัตถุประสงค ผลดีผลเสีย 
หรือกลยุทธตางๆในการรวมกลุมเปนพันธมิตรทางธุรกิจ รวมถึงในแงของกลยุทธในการผลิตหรือ
สรางสรรคผลงานรวมกนัของกลุมผูสรางชาวไทยกับเอเชยีที่มีตอภาพยนตรรวมสรางไทย - เอเชียที่
ทําการศึกษาเพื่อใหงานวิจยัมีความสมบูรณมากขึ้น  
 
2. ควรทําการศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับผูรับสารในเรื่องเกี่ยวกับการรับรูความหมาย และอัต
ลักษณของภาพยนตรรวมสรางไทย - เอเชีย ตอไป  
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3. ควรมีการวิเคราะหองคประกอบทางดานอืน่ๆของภาพยนตรเพิ่มเติม เชน เทคนิคการ
ถายทําทางภาพยนตร  หรือ องคประกอบที่สัมพันธกับตระกูล (genre) ของภาพยนตรรวมสราง
ไทย- เอเชียทีท่ําการศึกษาในแตละเรื่อง เพื่อเปรียบเทียบใหเห็นถึงจุดรวมและจดุที่แตกตางระหวาง
ภาพยนตรรวมสรางไทย – เอเชีย  กับ ภาพยนตรกระแสหลักทั่วไปทีย่ดึตามแบบฉบบัหรือแนวทาง
ของตระกูล (genre) ตางๆของภาพยนตร 
 
4.  ควรทําการวเิคราะหเปรียบเทยีบรูปแบบ และเนื้อหาของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย กับ
ภาพยนตรฮอลลีวูด หรือ ภาพยนตรไทยทีป่รากฏในชวงเวลาเดยีวกันเพื่อศึกษาหาความเหมือน หรือ
ความแตกตางที่พบ เพื่อจะไดเห็นถึงภาพสะทอนของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย วามีการพัฒนา
หรือมีคุณคาตอวงการภาพยนตรไทย และวงการภาพยนตรเอเชียอยางไร 

 
5. ควรทําการศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับความรู  แนวคิด รวมถึงบริบทตางๆที่เกี่ยวของกับสังคม
วัฒนธรรมของชาวตะวันออก โดยเฉพาะลกัษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมของแตละประเทศผูรวม
สรางไทย-เอเชีย เพื่อใหไดผลการวิจัยที่ถูกตองและสอดคลองกับความเปนจริงมากยิ่งขึ้น 
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เร่ืองยอภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย 
 

1. ภาพยนตรเร่ือง จัน ดารา 
 
จัน ดารา ไดถือกําเนิดขึน้มาจากความผิดพลาด และความเกลียดชัง โดย ดารา ผูเปนแมของ 

จันนั้น เธอเปนเศรษฐีนีสาวสวยที่เคยถูกจอมคูรักของนาวาด พรอมทั้งลูกสมุนฉุดไปขมขืนเมื่อคร้ัง
ที่เดินทางไปเมืองพิจิตร บิดาของเธอจึงวาจางให คณุหลวงแตงงานกับดารา เพื่อแลกเปลี่ยนกับ
กรรมสทิธิ์ในทรัพยสิน และบาน แตแลวดารา ก็เสียชีวิตทันทีที่คลอดจนั ทําใหคณุหลวงโกรธ
เกลียดจันมากและไมสนใจเลี้ยงดูเขา คุณหลวงตั้งชื่อใหเขาวา จัน หรือ จัญไร วิสนันท  
 

ดวยความที่ไมมีใครตองการจัน นาวาดจึงลงมาจากพิจติรเพื่อรับเล้ียงจัน เปนการไถบาป
ใหแกดารา แมวานาวาดตองยอมสละตนยอมเปนเมียของคุณหลวง และเมื่อคร้ังที่จนัอายุได 4 ป 
กลางดึกคืนหนึ่งคุณหลวงมานอนกับนาวาดโดยไมเกรงตอสายตาจันเลย จนตอมาไมนาน นาวาดก็
ใหกําเนิดคณุแกว หรือวิไลเรข วิสนันท เธอผูนี้เปนลูกรักของคุณหลวง และเปนคูอริของจัน  
 
 ในชวงเวลานบัตั้งแต ดาราเสียชีวิต จนมาชวงนาวาดตั้งทองนั้นคุณหลวงก็เร่ิมใชชวีิตสํา
สอนหาความสุขกับผูหญิงในบานอยางไมเกรงตอสายตาใคร คุณหลวงถูกกิเลสเรื่องกามครอบงํา
แมกระทั่งขมขืนคุณแกวลูกสาวตนจนทอง 
 
 เนื่องจากจันเตบิโตมาพรอมกับความเกลียดชังของคุณหลวง และมักโดนคุณหลวงบนัดาล
โทสะหรือทํารายโดยการลงโทษอยางรุนแรงเสมอ จันจึงชิงชังคุณหลวงมากคิดแกแคนทุกวิถีทางที่
ทําได ไมวาจะเปนการพยายามยึดเอาทกุอยางมาเปนของตน และไดเมยีของคุณหลวงมาเปนของตน 
ดวย เชนคณุบญุเล่ือง ผูเปนมารดาแหงกามโลกียของจันตั้งแตรุนหนุม กระทั่งบาวไพรผูหญิงใน
บานวิสนันท รวมถึงการทํารายคุณแกวดวยการขมขืนจนทองเปนการแกแคนแตตอมาเธอก็ฆาลูก
คนนั้นของเธอดวยตนเอง แมคุณหลวงจะพายแพไมอาจแสดงอํานาจขมเหงจันไดอีก เขาเปน
อัมพาต และทรัพยสินทั้งหมด รวมทั้งบานก็ตกเปนของจนั แตจนัก็ไมไดมีความสุขกบัสิ่งเหลานี้เลย 
การกระทําของเขาทําใหเกิดโศกนาฏกรรมตางๆมากมาย สุดทายเขาจึงยตุิการแกแคนตางๆลงดวย
ตัวเองเพราะสังเวชใจในการกระทําของตน และชาติกําเนดิของตนเองทีใ่นที่สุดแลวหลังจากที่จัน
ไดไปสืบหาความจริงที่พิจติรเขาก็ไดรับรูวา จอมไมใชพอของเขา เพราะหลังจากทีจ่อมขมขืนดารา
แลวเขาก็โดนลูกสมุนฆาตาย และชายมากมายตางขมขืนดาราแมของจนั จนไมอาจรูไดวาใครคือพอ
ที่แทจริงของเขา 
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2. ภาพยนตรเร่ือง Three : อารมณ อาถรรพ อาฆาต 
 

2.1 ภาพยนตรเร่ือง Memories 
 
ณ ประเทศเกาหลี ชายคนหนึ่งสูญเสียความทรงจําหลังจากการสูญหายไปของภรรยา เขา 

พอจะจําไดแตเพียงวา ความสัมพันธของเขากับเธอไมคอยราบรื่นนัก นอกจากนีห้ลังการจากไปของ
ภรรยาก็ปรากฏวามีเหตุการณแปลกประหลาดตางๆเกิดขึ้นกับเขามากมาย รวมถึงฝนรายตางๆซึ่ง
ทั้งหมดทําใหเขานึกไปถึงวาอาจเกิดเหตุการณรายกับภรรยาของเขาก็เปนได 

  
 ขณะเดียวกนัหญิงสาวคนหนึ่ง เธอตื่นขึ้นมาที่ถนนสายหนึ่งพรอมกับความงุนงน สับสน  

และสูญเสียความทรงจํา ไมรูแมแตภูมิหลังของตน ดังนั้นเธอจึงคิดออกเดินทางเพื่อกลับบานของ
เธอตามรองรอยหลักฐานที่พอมีอยู และภาพในมโนสํานกึของเธอที่คอยๆปรากฏขึ้น ขณะเดินทาง
เธอตองพบเจอกับเรื่องราวประหลาดและนาสะพรึงกลัวตางๆมากมาย ตอมาเธอก็ไดเดินทางมาถึง
บานสําเร็จ และความทรงจําทั้งหมดกก็ําลังกลับคืน ในเวลาเดียวกนันัน้เองที่ชายคนผูสูญเสียภรรยา
คนนั้นกก็ําลังเริ่มจะฟนคนืความทรงจําทั้งหมดกลับมา สุดทายแลวความจริงที่เปนภูมหิลังของชาย
และหญิงคูนีก้เ็ปนเรื่องเดยีวกัน คนทั้งคูเปนสามีภรรยากนั แตเปนเรื่องที่นาเศราอยางมาก เมื่อหญิง
สาวผูนั้นพบกบัความจริงที่วา ขณะนีเ้ธอตายไปแลวโดยสามีเปนผูฆาเธอเอง และประสบการณ
แปลกประหลาดอันนาสะพรึงกลัวทั้งหลายที่เธอไดประสบมาทั้งหมดกอนหนานี้ก็เปน
ประสบการณของชีวิตหลังความตายนั่นเอง 

 
2.2 ภาพยนตรเร่ืองThe Wheel 
 
ครูเฒาเจาของคณะหุนละครเล็ก ที่แตกอนเคยมีฐานะมั่นคงจากการออกแสดงหุนเลี้ยงชีพ  

แตแลวคําเลาลือเรื่องคําสาปของหุนละครเล็กก็ปรากฏ เมือ่ครูเฒาเริ่มลมปวยจนมิอาจออก     
แสดงไดเชนเดิมจนคนในคณะหนีหาย และตองลมเลิกคณะในที่สุด ดวยความที่เกรงกลัวตอคํา    
 สาป และไมอยากใหใครนําหุนละครเล็กไปเปนสมบัติของตน ครูเฒาจงึสั่งใหเมียและลูกของตนนาํ
หุนละครเล็กไปทิ้งแมน้ํา สุดทายก็โดนอํานาจคําสาปของหุนละครเล็กทาํใหตายทั้งครอบครัว 
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ครูทอง  ผูไดรับรูถึงการลมสลายถึงคณะหุนละครของครูเฒา แตดวยจิตใจคิดโลภจึง 

อยากเอาหุนของครูเฒาไปครอบครอง แมวากานเด็กในคณะของครูเฒาจะเตือนเรื่องอํานาจคําสาป
ของมัน หรือแมแตภาพในมโนสํานึกที่ปรากฏตอครูทองก็ไดแสดงใหเห็นแลววาหากครูทองคิดนํา
หุนไปเปนของตนก็จะตองพบกับหายนะดวยอํานาจของมันจนตองตายทั้งครอบครัวก็ตาม 
  

2.3 ภาพยนตรเร่ือง Going Home 
 

ณ ประเทศฮองกง นายตํารวจชางกอกไว พรอมลูกชาย ไดยายเขามาอาศัยอยูในอพารท 
เมนทที่เกือบรางผูคนแหงหนึ่ง เขามีเพื่อนบานเพียงครอบครัวเดียวก็คอื ครอบครัวหยู หมอจนีที่
อพยพมาอยูฮองกง ซ่ึงหยู เปนคนที่ชอบเก็บเนื้อเก็บตัวไมชอบสุงสิงกับใคร อยูแตในหองพกัของ
ตัวเอง ใชชวีิตไปวันๆหนึ่งอยูกับการรักษาภรรยาที่ตายแลวของเขาใหฟนคืนชีพดวยยาจีนดวยความ
ทุกขทรมาน และความหวัง ตอมาวันหนึ่งลูกชายของชางกอกไวไดหายตัวไปอยางลึกลับ เขาจึงออก
ตามหา แตก็ไมพบ ดวยความสงสัยวา หยอูาจจับตัวลูกชายเขาไวในหอง เขาจึงลอบเขาไปหองของ
หยู จนไดเห็นกับสิ่งที่นาประหลาดใจก็คือ หยูใชชวีิตอยูกับภรรยาที่ตายแลว แตเขากย็ังปฏิบัติตัวกบั
เธอเหมือนเธอยังมีชีวิตอยู เมือ่หยูรูวานายตาํรวจชางลอบเขาบานตนก็เขาทํารายแลวจบัตัวเขากกัไว
อยูในหองของตนเพื่อรอวันเห็นความสําเรจ็ของเขา นั่นกค็ือ วันที่ครบกาํหนดทีภ่รรยาเขาจะฟนคืน
ชีวิต จนเมื่อถึงวันครบกําหนด ภรรยาหยูกลับไมฟน และหยูก็ถูกตํารวจจับในคดีทีก่ักตัวนายตํารวจ
ชางไว เขาวิ่งหนีการจับกุมจนโดนรถชนตาย สุดทายทัง้หยูและภรรยาก็ไมอาจมีชวีติอยูบนโลกนีไ้ด 
แตเขาก็ไดไปใชชีวิตอยูรวมกันอยางมีความสุขกับภรรยา และลูกสาวทีต่ายไปกอนหนานี้ในโลก
ของชีวิตหลังความตาย สวนเด็กชายชางนั้นก็ไดเดนิทางกลับบานของตนหลังจากที่ไดไปสัมผัสกับ
โลกของชีวิตหลังความตายที่อยูใกลๆกับอพารทเมนทนั่น โดยวิญญาณลูกสาวของหยูเปนผูนําพา
ไปนั่นเอง 

  
3. ภาพยนตรเร่ือง The Eye : คนเห็นผ ี

 
ณ ประเทศฮองกง หญิงสาวชื่อหมานเธอตาบอดมาตั้งแตอายุสองขวบ สิบแปดปตอมาเธอ 

เขารับการรักษาการผาตัด และสามารถกลับมามองเห็นไดอีกครั้ง อยางไรก็ดี เหตุการณแปลกๆที่
เกิดขึ้นตามมาหลายเหตกุารณ ทําใหเธอเชือ่วา ยังมีอะไรอีกมากมายที่อยูเหนือการมองเห็นของเธอ 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง การปรากฏตัวของรางเงาดําที่มาคอยรบัคนตาย ทําใหเธอลวงรูถึงชะตากรรมการ
ตายของผูคนในอนาคตได รวมถึงการมองเห็นภูติ ผี เหตผุลของเหตุการณรายนาสะพรึงกลัวตางๆ
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นั้นไดรับความกระจางขึ้น เมื่อเธอมองตัวเองในกระจกเงาแลวพบวา ภาพที่สะทอนออกมา
ไมใชเธอแตเปนวิญญาณของหญิงสาวชาวจนีในไทยที่ชื่อหลิง ผูบริจาคดวงตาใหเธอนั่นเอง  

ภาพฝนรายตางๆทําใหหมานประสาทเสีย และรูสึกแปลกแยกจากผูอ่ืนมาก ดังนัน้เธอจึง
ตัดสินใจไปประเทศไทยพรอมกับหมอโลซึ่งเปนจิตแพทยหนุมที่คอยดูแลเธอ การเดินทางครั้งนี้ไป
เพื่อปลดปลอยวิญญาณหลิงโดยหวังวาเธอจะไมเห็นเหตกุารณรายอกี และมีดวงตาทีเ่ห็นเปนปกติ
เทากับคนทัว่ไป  

 
อยางไรก็ดี แมวาเธอจะปลดปลอยวิญญาณของหลิงสูสุคติแลว แตในทีสุ่ดเธอก็ยังคงมี 

ชะตากรรมเหมือนหลิงเชนเดิมไมวาจะเปนการเหน็ภูติ ผี และชะตากรรมการตายของผูคน กระทัง่
เธอกลับมาตาบอดอีกครั้งในเหตกุารณแกสระเบิดที่ถนนสายหนึ่งในเมืองไทย ขณะที่เธอกําลังจะ
ชวยเตือนผูคนบนทองถนนใหรอดพนจากความตาย กระนั้นเธอก็กลับมาใชชีวิตอยางเปนปกติสุข
อีกครั้งแมวาเธอจะตาบอดก็ตามโดยมีหมอโลคอยดูแลอยูเคียงขาง 

 
4. ภาพยนตรเร่ืองNothing To Lose : หนึ่งบวกหนึ่งเปนสญู 

 
ที่ประเทศไทย ณ บนยอดตึกแหงหนึ่ง สมชาย และหญิงสาวชื่อโกโก ไดพบกันโดยบังเอิญ 

ขณะที่กาํลังจะกระโดดตึกฆาตัวตายทีน่ัน่ สมชายคิดฆาตัวตายเพราะหนี้สินจากการพนัน และโกโก
อยากฆาตวัตายเพื่อหนีชีวิตที่ไมมีคนรักคนไหนเห็นคาของเธอ กับหนีคดีฆาคนตาย แตในที่สุดทัง้คู
เกิดเปลี่ยนใจ และตางคิดที่จะทําอะไรเพื่อตอบสนองความตองการ และความสุขของตนกอนที่จะ
ฆาตัวตาย ไมวาจะทดลองทําในสิ่งที่ทั้งคูช่ืนชอบ เชน เสพยเสพติด เลนการพนนั ลักขโมย ซ้ือ
สินคา และใชบริการตางๆฟรีโดยไมจายเงนิ ทํารายรางกายหรือทรัพยผูอ่ืนเพื่อประชดสังคม ฯลฯ 
จนกระทั่งติดหนี้พนนั และโดนเจาของบอนพนันจับตัวไปทํารายเพื่อบังคับใหใชหนี้  ทั้งโกโกและ
สมชายตางใชชีวิตแบบนอกกฏเกณฑของสังคมอยางมาก สุดทายทั้งคูกลายเปนอาชญากรรายที่กอ
คดีทั้งปลนและฆาตรกรรม แตทั้งคูยังมีความหวังครั้งสุดทายที่จะเปลี่ยนชีวิตใหดีขึน้ พวกเขาจึง
ตัดสินใจปลนเงินจากธนาคาร เพื่อหวังนําเงินกอนโตไปสรางเนื้อสรางตัว และเริ่มตนชีวิตใหม 
อยางไรก็ดเีขาก็ถูกตํารวจลอมจับไวได แตแทนที่พวกเขาจะยอมมอบตวั พวกเขากลับกระโดดตกึ
ฆาตัวตายเพราะไมมีอะไรจะเสียอีกแลว 

 
5. ภาพยนตรเร่ือง Last Life In The Universe : เร่ืองรัก นอยนิด มหาศาล 
 
เคนจิ ชายชาวญี่ปุนที่มาทํางานอยูในกรุงเทพฯ เขาใชชวีติวันๆหนึ่งอยางเรียบงาย และ 
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หมกมุนอยูกับการฆาตัวตาย ดวยเหน็วาความตายคือ ความสวยงาม เขาพยายามทีจ่ะคนหา
ความหมายของการมีชีวิตอยูของมนุษย ตอมาในคืนหนึ่ง เขาพลั้งมือไปฆาเพื่อนพี่ชายผูซ่ึงเปน
สมาชิกแกงยากูซาที่ฆาพี่ชายของเคนจิตาย และคืนนัน้เองเขาก็พบกับการตายของนิด หญิงสาว
วัยรุนที่ทํางานบริการอยูในบารญี่ปุนแหงหนึ่ง  หลังจากทีเ่ธอทะเลาะกับพี่สาวที่ช่ือนอยแลวเธอก็
ประสบอุบัติเหตุถูกรถชนตาย เคนจเิปนพยานผูรูเห็นเหตุการณรวมกบันอย พวกเขาไดรูจักกัน และ
มีโอกาสไดใชชีวิตรวมกัน นอยไดนําความวุนวายมายังชวีิตที่ราบเรียบของเคนจิ และเหมือนมี
พรหมลิขิตมาชวยสรางความรูสึกดีๆที่มีตอกันของทั้งคู จนพวกเขาตางหวังถึงความรักอยูลึกๆในใจ 
ถึงแมในที่สุดทั้งคูตองพรากจากกนัอีกครั้งเพื่อไปใชชวีิตตามทางของตนเอง  นอยไปสรางชีวิตใหม
ที่ดีกวาในญี่ปุน สวนเคนจิกลับพบปญหายุงยากจากการตามรังควานของชายผูเปนแฟนเกาของนอย 
และพวกแกงยากูซา รวมถึงคดีอาชญากรรมที่เขาไดกอไว 

 
6. ภาพยนตรเร่ือง The Park :คนเห็นผ ี

 
ที่ประเทศไทยเมื่อ 14 ปกอน เด็กผูหญิงคนหนึ่งตกลงมาจากชิงชาสวรรคในสวนสนกุแหง 

หนึ่ง เธอสิ้นใจทันที ดวยเหตุนี้สวนสนกุจงึถูกสั่งปด วันหนึ่งเจน และเพื่อนๆไดกลับมาสวนสนุก
แหงนีเ้พื่อตามหาพี่ชายของเจนที่หายตัวไป 

 
จอหน ผูเปนพีช่ายของเจน เขาหายตวัไปอยางลึกลับนานถึง 6 ป หลังจากที่เขาแอบเขาไปใน 

สวนสนุกรางแหงนัน้ แมของเธอผูเปนหมอผีรูวิธีจับผีดวยกลองดูดวิญญาณ เชื่อวาลูกชายของเธอ
ไดเสียชีวิตแลว แตเจนไมเชือ่ในพลังลึกลับเหนือธรรมชาติที่แมมีอยู และมั่นใจวาพี่ชายของตนยังมี
ชีวิต จึงคิดไปสวนสนุกแหงนั้นเพื่อตามรบัพี่ชายกลับบาน 

 
เจน และเพื่อนๆ มาถึงสวนสนุกแลว ตอมายามแกทีเ่ฝาสวนสนุกแหงนัน้ก็ปรากฏตัวข้ึน  

พรอมกับเตือนเรื่องผีรายที่สิงอยูที่สวนสนุกแหงนี้ และหามไมใหพวกเขาเขาไป แตพวกเขาไมเชื่อ
กลับลอบเขาไปกลางดึก กระทั่งเรื่องราวแปลกๆเริ่มเกิดขึ้น เพื่อนๆของเจนคอยๆตายไปอยางลึกลับ 
ทีละคนๆ หลังจากที่เจนไดประสบกับเหตกุารณรายตางๆทําใหเธอเริ่มเชื่อในอํานาจของผีราย ณ ที่
แหงนี้ที่คอยคราชีวิตผูคน ในขณะทีย่ามแกผูถูกผีรายเขาสิงกําลังจะเขามาทํารายเจนนั้น แมของเจน
ก็ไดปรากฏตวัข้ึน และชวยชีวิตเธอไวไดดวยกลองดูดวญิญาณ กระนัน้เธอก็ไดสูญเสียแมของตนไป 
แตในที่สุดก็ไดพบกับวิญญาณของพี่ชายดวย 
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เจน และซันสามารถหนีรอดมาจากสวนสนุกแหงนั้นได แตหลังจากที่เจนไดทําพิธีตาม 

ความเชื่อของแมเพื่อปลดปลอยวิญญาณของแม พี่ชาย เพื่อนๆ และวญิญาณอื่นๆใหไปสูสุคติ แลว
เร่ืองราวทั้งหลายก็กําลังจะคลี่คลายไปสูสภาวะสงบสุข แตแลววิญญาณรายกก็ลับฟนคืนชีพอีกครัง้
เพื่อมาตามฆาเจน และซัน 



 

 

363
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

   
  นางสาวสุวิมล วงศรัก เกิดเมื่อวันที ่ 20 กุมภาพันธ 2523 ที่จังหวดั 
กรุงเทพมหานคร จบการศึกษาระดับปริญญาวิทยาศาสตรบัณฑิต คณะวิทยาศาสตร สาขา วิชา
คณิตศาสตร มหาวิทยาลัยมหิดล ในปการศึกษา 2543 และเริ่มเข าศึกษาตอในระดบัปริญญา
มหาบัณฑติ คณะนเิทศศาสตร ภาควิชาการสื่อสารมวลชน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป 2544 
ทั้งนี้ในระหวางศกึษาตอไดหาประสบการณในการทํางาน โดยเริ่มทํางานที่สํานักพัฒนา
อุตสาหกรรมสนับสนุน กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม เมื่อมีนาคม ป 2545 ถึง 
เดือนสิงหาคม ป 2546 ในตําแหนงของผูประสานงานโครงการชุบชีวิตธุรกิจไทย(Invigorating Thai 
Bussiness) และโครงการพันธมิตรอุตสาหกรรม(Cluster) ตอจากนั้นไดเร่ิมงานเอกชนครั้งแรกที่ 
บริษัท โฟรลีโอส โปรดักชั่น ในตําแหนงผูประสานงานการตลาด 
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