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The main objective is qualitative research is to find out the factors that have the 

impact to the independent film viewing along with the behavior of the audiences who are 
mainly independent film viewers. Moreover, it is also conducted the behavior of the audiences 
in terms of consuming independent film, how they get the related information from the media 
along with the expectation from the independent films. The study finds out that : 

 
1. It varies in terms of sex, ages, education and jobs for those who the main  

audiences of independent films but those factors do not portray any obstacles in 
consuming the independent films at all. 

2. There are 2 different kinds of independent film audience which are : 
2.1 Those who watch both mainstream movies and independent 

 films. 
2.2 Those who watch only independent films. 

3. As the main audiences of independent films, make this group of  
people have the strong feeling towards getting more information about the 
independent films so they would get the related information from any media that  
cover the issues. 

4. It varies in terms of motivations and inner forces to be the  
audiences of the media that cover the independent films.   

5. Those who watch independent films have different expectations and utilization of 
independent films, such as entertaining, socialization  education and professional 
purpose.  
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 ภาพยนตรนอกกระแส คือ คําจํากัดความที่คนกลุมหนึง่ใชเรียกภาพยนตรที่ไมใชภาพ 
ยนตรกระแสหลัก (mainstream) อยางภาพยนตรของสหรัฐอเมริกา หรือภาพยนตรฮอลลีวูด ซึ่ง
เปนภาพยนตรที่ครองตลาดภาพยนตรของประเทศไทยมาตั้งแตเร่ิมมธีุรกิจการจัดฉายภาพยนตร
ในประเทศไทย 
 
 นอกจากคําวา  “ภาพยนตรนอกกระแส” แลว ยงัมีผูใหคํานยิามภาพยนตรที่ไมใชภาพ 
ยนตรกระแสหลักในชื่อตางๆ กัน อาทิ ภาพยนตรนอกระบบ, ภาพยนตรทางเลือก, ภาพยนตรใต
ดิน, ภาพยนตรอินดี้ เปนตน โดยคํานิยามของภาพยนตรที่ไมใชภาพยนตรกระแสหลักนี ้  อัญชล ี
ชัยวราพร (2541) กลาววา นิยามของหนงัอินดี้ยงัคงเปนทีถ่กเถยีงกัน แมแตตนตํารับอยางอเมริกา
เอง ในพจนานุกรม Brewer’s Cinema กลาววา หนังอินดี้ คือการทําหนงันอกระบบสตูดิโอของ 
ฮอลลีวูด ซึ่งวางรากฐานมานานแลวในประวัติศาสตร  ภาพยนตรอินดี้นาจะมาจาก independent 
film making, independent film maker หรือ independent distribution เมื่อคนทาํหนังสวนหนึง่
ตองการหลุดพนการครอบงาํของระบบอุตสาหกรรม จึงเกิดคําวา mainstream ในความหมายตรง
ขามกับ independence และมีคําเรียกใชแตกตางกนั อาท ิ
  
 Anti-mainstream หรือ noncommercial movie นิตยสารภาพยนตรของตางประเทศ
หลายเลม ใชคําวา หนังตอตานกระแสหลัก กับหนงัที่ไมเนนการคาในความหมายเดียวกับ หนงั
อินด้ี ซึ่งคํานยิามหลังนี้ อาจจะเพีย้นไปบาง  เพราะหนงันอกกระแสหลายเรื่องก็สามารถทาํเงินได
อยางมหาศาลเชนเดียวกนั 
 
 Off-beat film เปนอกีคําหนึง่ที่เหน็อยูบาง แตไมทราบทีม่าที่ไป เปนไปไดวาอาจเกีย่วของ
กับคําวา บที (beat) ที่ใชในเรื่องของดนตรี off-beat film จึงหมายถึงหนงันอกจังหวะ มีความ 
หมายเดียวกับหนงัทางเลือก 
 
 Alternative movie เปนอีกคําหนึ่งทีน่าจะมีความหมายครอบคลุมหนงันอกกระแสไดหมด 
แปลตรงตัวคือ ทางเลือก ซึง่ใชไดกับงานหลายประเภท ในการพัฒนาสังคมมีส่ือทางเลือก เกษตร
ทางเลือก ในทางดนตรีมักจะหมายถึง ดนตรีแนวใหม ซึง่ผูรูบอกวามักจะเกี่ยวของกับธุรกิจแทรก
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ปนอยูดวย  ในทางภาพยนตรหมายถึง หนังที่ไมมุงเนนการคา ซึง่อาจรวมไปถึงหนงัเพื่อการศึกษา 
(educational film), หนงับาน (home movie), สารคด ี หรือ การทําหนงัแนวกาวหนา (avante-
garde) อยางหนงัทดลอง หนังใตดิน 
 
 Avante garde มาจากศัพททางทหารในภาษาฝรั่งเศส หมายถงึ พวกแถวหนาทั้งหลาย 
ดานภาพยนตร หมายถึง หนังทดลองในรูปแบบหรือสไตลทําหนงัแนวใหม  โดยปฏิเสธการทาํหนัง
เลาเรื่องที่เรียงลําดับตามขั้นตอนแบบเดิม (narrative) ดังนัน้ คํานี้จึงมักใชกับหนงัอารต หนัง
ทดลอง หนังใตดิน หนงัแนวนี้ถือกาํเนิดเมื่อประมาณทศวรรษที ่ 1910 และเฟองฟหูลังชวงหลงั
สงครามโลกครั้งที่ 2  เมื่อกลอง 16 ม.ม. มีราคาถูก และมีการสอนหนังในมหาวิทยาลัยมากขึ้น 
พรอมทัง้เกิดบริษัทผลิตหนังอินดี้อยางมากมาย ตวัอยางของผูกาํกับหนังแนวนี้คือ ดิเรก จารแมน, 
แอนต้ี วอรฮอล  
 
 Underground film ดวยคําแปลที่ฟงแลวชวนใหนกึถงึการเมือง  แตแทที่จริงแลว คนทํา
หนงัประเภทนีจ้ัดอยูในกลุมเดียวกับนักทําหนงั avante-garde และกลุมทาํหนังอารตในอเมริกา
ชวงสงครามโลกครั้งที ่ 2  โดยการนาํของหัวกาวหนา ชือ่ สแตน แวนเตอรบีค ซึ่งไดคิดคนทําหนงั
แนวใหม จนจุดประกายผูอ่ืนใหเกิดความเคลื่อนไหวเปนกลุมกอนในนามของ New American 
Cinema  
 
 Underground film หมายถึง หนังที่ผลิตขึ้นโดยอิสระจากระบบอุตสาหกรรม  สวนใหญ
เปนเงินลงทนุจากเพื่อน ครอบครัว และผูอุปถัมภ เพราะฉะนัน้จึงสะทอนความคิด และสไตลของผู
กํากับไดอยางดี  ขอสําคัญคือ เนื้อเร่ืองและวิธีการทาํหนังสามารถสรางกระแสวิพากษในสงัคมได 
จนตองมาเคลือ่นไหวใตดิน 
 
 Guerrilla filmmaking การทําหนงัอิสระดวยทนุต่ํา และทีมงานเพียงไมกี่คน สวนใหญจะ
ใชกลองแฮนดเฮลด  อาจจะเรียกวา เปนการสรางหนังแบบกองโจร 
 
 B-Pictures ในยุคทีเ่ศรษฐกิจตกต่ําไปทัว่โลกเมื่อป ค.ศ. 1932 นั้น ฮอลลีวูดออกโปรแกรม
ฉายหนงัควบ 2 เร่ือง ในราคาหนึง่เดียวเพื่อกระตุนใหคนมาดหูนงั  โดยหนังเรื่องแรกจะเปนหนงั
ใหญ หรือหนงัเกรดเอ ขณะทีห่นงัควบอกีเรื่องจะเปนหนงัราคาถูกทีผ่ลิตขึ้นโดย “แผนกบ”ี ของ
บริษัท โดยไมคอยพิจารณาถึงคุณคาเทาไรนัก สวนใหญเปนเรื่องชวนฝน ฆาตกรรม หรือหนงั
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คาวบอย หนงัประเภทนี้หายไปตั้งแตชวงตนค.ศ.1950 แตยังมีการใชบางในปจจบุัน  หมายถึง 
หนงัลงทนุต่ํา 
 
 Personal film  สืบเนื่องจากการทาํหนงันอกกระแสทีผู่สรางสามารถควบคุมหนงัใหเปน 
ไปตามที่วางแผนไว  โดยไมตองตอรองกบันายทนุ  บางครั้งกม็ีการเรียกหนังเหลานี้วา หนงัสวน 
ตัว การผลิตนัน้อาจจะเปนคนเพยีงคนเดียวกับกลองตัวหนึง่ 
 
 ทั้งหมดนี ้ คือคํานิยามของภาพยนตรนอกกระแส หรือภาพยนตรนอกระบบ อยางกวางๆ 
แตเพื่อความเขาใจรวมกนัของงานวิจัยนี้  ผูวิจัยขอนยิาม “ภาพยนตรนอกกระแส” สําหรับงานวิจยั
นี้วา ภาพยนตรนอกกระแส คือ “ภาพยนตรที่ไมไดอยูในโครงสราง หรือกลไกของระบบการจดั
จําหนายภาพยนตร เปนภาพยนตรที่นาํมาจัดฉายโดยไมไดหวังผลดานกําไร  อาจเพราะตองการ
ทดลองตลาด หรือตองการเผยแพรภาพยนตรใหเปนที่รูจัก เพื่อตอบสนองรสนยิมการชมภาพยนตร 
และเปนทางเลือกในการชมภาพยนตรของคนกลุมหนึ่ง”  

 
พัฒนาการและทิศทางของการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสเปนสิ่งทีน่าสนใจเปนอยางยิ่ง  

เนื่องจากที่ผานมา การจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสมกีารปรับตัวและมีจุดเปลี่ยนในหลายชวง ซึง่
สรุปภาพรวมของการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสตามเสนทางการเขามาฉายและสถานที่จัดฉาย
ภาพยนตรไดดังนี ้

 
ลักษณะที ่1  ภาพยนตรที่จดัฉายโดยสถาบันวัฒนธรรมตางๆ  การจัดฉายภาพยนตรตาม

สถาบนัวัฒนธรรมเริ่มข้ึนตั้งแตปพ.ศ. 2515 เมื่อสํานกัขาวสารอเมริกัน กรุงเทพฯ จัดฉายภาพ 
ยนตร underground ของสหรัฐอเมริกา สําหรับผูชมจากสถาบันการศึกษา และตอมาจัดสัมมนา
เชิงปฏิบัติการเรื่อง “หนงัของเยาวชน” แลวสถาบนัวัฒนธรรมอื่นๆ ก็จดัฉายภาพยนตรเพื่อเผยแพร
วัฒนธรรมของตนเอง 

 
ภาพยนตรที่จดัฉายที่สถาบนัวัฒนธรรมตางๆ ไดแก ภาพยนตรฝร่ังเศส ที่สมาคมฝรั่งเศส, 

ภาพยนตรเยอรมัน ที่สถาบันเกอเธ, ภาพยนตรญี่ปุน ทีส่มาคมญี่ปุน ซึ่งการจัดฉายมีทัง้ลักษณะ
การเก็บคาเขาชมและไมเก็บคาเขาชม  โดยภาพยนตรที่สมาคมฝรัง่เศสจัดฉายเก็บคาเขาชมเรื่อง
ละ 30 บาท ขณะที่ สถาบนัอื่นๆ ไมเก็บคาเขาชม 
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ลักษณะที ่ 2 คือภาพยนตรที่ฉายตามโรงภาพยนตรทั่วไป  เปนภาพยนตรทีทางบรษิัทจัด 
ซื้อมา เพื่อทดลองตลาด ภาพยนตรเหลานี้รวมถึงภาพยนตรเกรดบีทีพ่วงมากับภาพยนตรฟอรม
ใหญทีท่างบริษัทตางประเทศจะใชนโยบายขายเปนชุดๆ ละ 3-4 เร่ือง  โดยจะมเีร่ืองที่คาดวาทํา
ตลาด และทํากําไรไดคอนขางแนนอน 1 เร่ือง ขณะที่เร่ืองที่เหลือคือภาพยนตรขนาดกลาง และเลก็ 
ซึ่งภาพยนตรเหลานี้ แมจะมีภาพยนตรทีม่ีคุณภาพปะปนมาดวย แตเมื่อไมเปนนยิมในกลุมคนชม
ภาพยนตรกลุมใหญ ทางบริษัทจงึไมนาํออกฉายตามโรงทัว่ไป 

 
อยางไรก็ตาม กลุมผูบริหารบริษัทภาพยนตรยังมองวา ภาพยนตรแบบนี้ยงัมีโอกาสที่จะ

ตอบสนองความตองการชมภาพยนตรของคนบางกลุม จึงมีการจัดฉายเพื่อทดลองตลาดใหมๆ ซึง่
แนวทางนี ้ มบีริษัทที่ปฏิบัตชิัดเจน คือ เครือสหมงคลฟลม ทีม่ีการจัดโครงการอารตเฮาส เพือ่
สําหรับจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสโดยเฉพาะ โดยเริม่จัดฉายตั้งแตป 2538 ที่โรงภาพยนตรฮอล
ลีวูด สตรีท และโรงภาพยนตรเมอรี่คิงส ปนเกลา โดยเกบ็คาเขาชมเรือ่งละ 50 บาท แตโครงการดัง 
กลาวไมไดรับความสนใจเทาที่ควร จึงปดโครงการในป 2539  
 
 ลักษณะที ่ 3 คือ การจัดเทศกาลภาพยนตรตามวาระตางๆ เร่ิมจากมกีารจัดมหกรรมภาพ 
ยนตรเอเชีย-แปซิฟค (Asia Pacific Film Festival) เร่ิมข้ึนประมาณป 2510 เปนภาพยนตรที่
ประเทศสมาชกิในเอเชยีแปซิฟคจะหมุนเวียนเปนเจาภาพการจัดฉายภาพยนตรของแตละประเทศ  
 
 ตั้งแตปพ.ศ. 2540 ถือเปนจุดเปลี่ยน ที่มีการจัดงานเทศกาลภาพยนตร โดยมกีารทาํ
ประชาสัมพันธอยางกวางขวาง ในรูปแบบที่สถาบันวฒันธรรม และหนวยงานตางๆ รวมกับโรง
ภาพยนตรรวมกันจัดฉายภาพยนตรหลากหลายแนว จากประเทศตางๆ  โดยป 2540 ซึ่งเปนปที่
ครบรอบ 100 ป ของภาพยนตรในประเทศไทย มกีารจัดเทศกาลภาพยนตรศิลปะนานาชาตเิปน
คร้ังแรก โดยผูจัดคือ โปรเจ็ค 304, มูลนิธหินงัไทย, มูลนิธิญี่ปุน และสมาคมฝรั่งเศส การจัดเทศ 
กาลภาพยนตรคร้ังนี้มีจุดมุงหมายเพื่อกระตุนความสนใจผูชมใหหันมาสนใจภาพยนตรศิลปะมาก
ขึ้น และทําใหเกิดเครือขายของผูกํากับภาพยนตรของไทย และตางประเทศ  เทศกาลภาพยนตร
คร้ังนี้จัดขึ้นระหวางวันที ่ 29 มนีาคม ถงึ 6 เมษายน 2540 และมีการจัดฉายภาพยนตรที่มูลนธิิ
ญี่ปุน และสมาคมฝรั่งเศส เปนการฉายภาพยนตรประมาณ 50 เร่ือง จาก 11 ประเทศ ไดแก ออส 
เตรเลีย, อินเดีย, อิสราเอล, ฝร่ังเศส, ฮงัการี, นอรเวย, ญี่ปุน, สาธารณรัฐสโลวัค, ไตหวัน, ฟลิป 
ปนส และไทย 
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 นอกจากนีย้ังมีการจัดงานเทศกาลภาพยนตรยุโรป (The European Film Festival) จัด
โดยสหภาพยุโรป รวมถึงการจัดเทศกาลภาพยนตรสั้น จัดโดยมลูนิธหินงัไทย และเทศกาล
ภาพยนตรอ่ืนๆ เกิดขึ้นในเวลาไลเลี่ยกนั  
  
 สิ่งทีน่าสนใจคอื การจัดงานเทศกาลภาพยนตร เร่ิมมทีิศทางเปนความรวมมือกันจัดงาน
ระหวางสถาบนัวัฒนธรรม สถาบนัการศกึษา และโรงภาพยนตร ลาสุด ป 2545 การทองเที่ยวแหง
ประเทศไทย (ททท.) จัดงาน “เทศกาลภาพยนตรนานาชาต”ิ หรือ Bangkok International Film 
Festival (BKKIFF) ขึ้นเปนครั้งแรกระหวางวันที่ 10-21 มกราคม 2546 เพื่อตองการสงเสริมการ
ทองเที่ยวในเมืองไทย โดยเลือกเอาภาพยนตรเปนสื่อในการดงึคนมาเที่ยว ภายใตแนวคิด From 
Master the Present ที่เสนอผลงานชิน้สําคัญ จากผูสรางผูกาํกับ ชั้นแนวหนาของโลก จากอดีต 
จนถงึปจจุบนั 
 
 การจัดงาน “เทศกาลภาพยนตรนานาชาติ” คร้ังนี้ มภีาพยนตรที่จดัฉายกวา 100 เร่ือง 
โดยใชโรงภาพยนตรที่อยูในยานสยามสแควรเปนทีจ่ัดฉาย ไดแก โรงภาพยนตรเมเจอรซีนีเพลก็ซ 
เวิลดเทรดเซน็เตอร  โรงภาพยนตรแกรนดอีจีวี สยามดิสคัฟเวอรี่ โรงภาพยนตรเอสเอฟซีนมีาซิตื้  
โรงภาพยนตรลิโด  นอกจากนี้ยงัมีการจัดกิจกรรมอื่นๆ อาทิ การเปดการอบรม Digital Cinema 
Worhshop และ Film Financing Workshop ใหกับนิสตินักศึกษา และผูสนใจ, การประกวดภาพ 
ยนตรกินรีทอง ใหกับภาพยนตรที่ชนะเลิศในแตละสาขา จากภาพยนตรที่เขารวมประกวดจาก 13 
เร่ือง 13 ประเทศ, การจดัดูหนังมาราธอน และการเชิญดาราฮอลลีวูดมารวมงานเทศกาลภาพ 
ยนตรคร้ังนี ้
 
 ลักษณะที ่ 4 คือ ภาพยนตรที่อยูในรูปแบบวีดีโอ วีซีดี และดีวีดี ซึ่งมรีานที่ใหบริการเชา 
และซื้อ ภาพยนตรที่ไมมีฉายตามโรงภาพยนตรทั่วไป หรือเปนภาพยนตรที่หายาก รานขายภาพ 
ยนตรเหลานี ้ จะเปนที่รูจักอยางกวางขวางในกลุมผูสนใจภาพยนตร เชน รานเฟม ทาพระจันทร, 
รานแวน วีดีโอ, รานลูกแมว มาบุญครอง, รานบูมเมอแรง ศูนยการคาฟอรจูน 
 
 ภาพยนตรในรูปแบบวีดีโอ วีซีดี และดีวดีี เปนอีกชองทางหนึง่ที่ทาํใหภาพยนตรนอก
กระแสแพรหลาย และหาชมไดงายขึ้น ซึ่งทําใหผูสนใจชมภาพยนตรนอกกระแสมีทางเลือกในการ
รับชมภาพยนตรมากขึ้นดวย 
 



 6

 การมีชองทางชมภาพยนตรนอกกระแสทีข่ยายวงกวางขึ้นกวาแตกอน  และการมผูีจัดฉาย
ภาพยนตรนอกกระแสมากขึ้น ทาํใหเกิดกลุมผูชมภาพยนตรที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส และ
เกิดชองทางการเลือกชมภาพยนตรใหกับผูชมกลุมนี้มากขึ้น  ขณะที่การจัดฉายภาพยนตรนอก
กระแสแตละครั้งจากแหลงเผยแพรภาพยนตรนอกกระแส  ยังมีเสียงตอบรับจากกลุมผูชม และผู
จัดงาน  ถึงอปุสรรค และความไมพรอม ของการจัดฉายภาพยนตร  อาทิ  ภาพยนตรที่นาํมาจดั
ฉายไมนาสนใจ และไมมีความหลากหลายเพียงพอ, สถานที ่ และเวลาที่จัดฉายภาพยนตรไมเอือ้ 
อํานวยตอการเดินทางไปชมภาพยนตร, หนวยงานที่เผยแพรภาพยนตรนอกกระแสยังไมมีการ
ประชาสัมพันธการจัดงานใหผูชมทราบอยางทัว่ถึง, หนวยงานหรือสถาบนัที่จัดฉายภาพยนตร ยัง
ไมมีการจัดกิจกรรมชมภาพยนตรอยางตอเนื่อง ฯลฯ 
 

ผูวิจัยเห็นวา มุมมองของผูรับสารที่เปนผูชมที่มีความสนใจภาพยนตรนอกกระแส จะ
สามารถสะทอนความพงึพอใจ และความตองการชมภาพยนตรนอกกระแสได    ดังนัน้การศึกษา
ถึงพฤติกรรมของผูชม  และปจจัยทีม่ีผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส ของกลุมผูชมกลุมนี้  จะ
ทําใหทราบถึงปจจัยดานตางๆ ที่มีผลตอการชมภาพยนตร ซึง่เปนสิง่สําคัญยิง่ที่จะทําใหผูจัดฉาย
ภาพยนตรนอกกระแส รวมถึงผูประกอบธรุกิจภาพยนตรตางประเทศ สามารถนํามาปรับใชกับแนว
ทางการจัดแสดงภาพยนตร และการประกอบธุรกิจภาพยนตร  นอกจากนี้ ผูชมก็ยงัจะไดรับ
ประโยชน  ในแงที่มทีางเลือกในการรับชมภาพยนตรที่มคีวามหลากหลายมากขึ้น  
 
ปญหานําวิจยั 
 1.  ลักษณะของผูรับสารที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสเปนอยางไร 

2.  ปจจยัใดทีม่ีผลตอการตัดสินใจชมภาพยนตรนอกกระแสของกลุมผูรับสารที่เปนคอ
ภาพยนตรนอกกระแส 

3.  พฤติกรรมการชมภาพยนตรของกลุมผูรับสารที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสเปน  
อยางไร 

 
วัตถุประสงคของการวิจยั 
 1.  เพื่อศึกษาถึงบริบทของภาพยนตรนอกกระแสในสังคมไทย 

2.  เพื่อศึกษาถึงคุณลักษณะของผูชมทีเ่ปนคอภาพยนตรนอกกระแส 
 3.  เพื่อศึกษาถึงปจจยัที่เปนสวนในการตัดสินใจชมภาพยนตรนอกกระแสของผูรับสารที่
เปนคอภาพยนตรนอกกระแส 
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 4.  เพื่อศึกษาถึงพฤติกรรมการชมภาพยนตรของกลุมผูรับสารที่เปนคอภาพยนตรนอก
กระแส 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาครั้งนี้กําหนดขอบเขตการศึกษาเฉพาะกลุมผูชมภาพยนตรทีม่ีพฤติกรรม
ติดตามภาพยนตรนอกกระแสเปนประจาํและตอเนื่อง โดยเคยชมภาพยนตรจากโรงภาพยนตร, 
สถาบนัวัฒนธรรม และวีดีโอ โดยการวิจยัครั้งนี้ใชเวลาในการสัมภาษณแบบเจาะลึกเปนเวลา 4 
เดือน ตั้งแตวนั ที่ 1 กันยายน ถงึ 31 ธันวาคม 2545 
 
ขอสันนษิฐานเบื้องตน 

1. ผูชมภาพยนตรนอกกระแส มทีั้งผูชมทีช่มเฉพาะภาพยนตรนอกกระแส และผูชมที่ชม
ทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส 

2.  ภาพยนตรนอกกระแสสนองตอบความตองการการชมภาพยนตรที่แตกตางภาพยนตร
ในกระแส 

3.   แรงจูงใจในการชมภาพยนตรนอกกระแสเกิดจากแรงจูงใจทางดานสังคม จิตวทิยา 
และสติปญญา 

4.  การเปลี่ยนแปลงเรื่องพืน้ที ่ มีผลใหพฤติกรรมการชมภาพยนตรของผูชมภาพยนตร
นอกกระแสเปลี่ยนแปลงไป 
 
คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 1. ภาพยนตรนอกกระแส แบงเปน 2 แงมมุ คือ 
  ภาพยนตรนอกกระแสตลาด  หมายถงึ ภาพยนตรทีจ่ัดฉายตามโรงภาพยนตร
ทั่วไป ไมเกิน 3 โรง  ไมไดจัดฉายในวงกวางตามปกติ เหมือนภาพยนตรทั่วไป เปนภาพยนตรที่ผูจัด 
จําหนายตองการนาํออกมาเพื่อทดลองตลาด หรือใหขอมูลกับผูชมเทานั้น 
  ภาพยนตรนอกกระแสธุรกิจ หมายถงึ ภาพยนตรที่จดัฉายโดยไมเก็บคาเขาชม 
หรือเก็บคาเขาชมบาง  แตไมไดเจตนามุงทาํกาํไรจากการจัดฉายภาพยนตรเรื่องนัน้ ภาพยนตร
เหลานี้ไดแก   
   ภาพยนตรที่สถาบนัวัฒนธรรม และสถานศึกษา จัดฉายเปนประจาํ เชน 
   สมาคมฝรั่งเศส, สถาบันเกอเธ,ศูนยวัฒนธรรมญี่ปุน,สถาบันปรีดี เปนตน 
   ภาพยนตรที่จดัฉายตามเทศกาลภาพยนตรนานาชาติ เชน เทศกาล 
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   ภาพยนตรกรุงเทพฯ (Bangkok film festival), เทศกาลภาพยนตร 
   สหภาพยุโรป (The European Union Film Festival),เทศกาลภาพยนตร 
   เอเชีย-แปซิฟค (Asian-Pacific Film Festival) เปนตน 
 2.  คอภาพยนตร  หมายถึง ผูชมที่มพีฤติกรรมชมภาพยนตรเปนประจํา  โดยชมภาพ 
ยนตรโดยเฉลีย่ไมต่ํากวา 1 เร่ืองตอ 1 สัปดาห 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 การทราบถึงพฤติกรรมของผูรับสารที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส และปจจัยทีม่ผีลตอ
การตัดสินใจชมภาพยนตรนอกกระแส นบัวาเปนประโยชนอยางยิ่งตอหนวยงานวฒันธรรม หรือ
หนวยงานตางๆ ที่จัดฉายภาพยนตรนอกกระแส, ผูจัดงานเทศกาลภาพยนตรตางประเทศ รวมถงึผู
ประกอบธุรกิจภาพยนตรตางประเทศในประเทศไทย ในการปจจยัตางๆ ไปพัฒนาการคัดเลือก
ภาพยนตรที่จะนํามาฉาย,สถานที่ฉาย ตลอดจนการวางแผนการตลาดเพื่อกลุมผูชมที่เปนคอภาพ 
ยนตรนอกกระแสโดยเฉพาะ เพื่อใหภาพยนตรนอกกระแสไดขยายวงกวางขึ้น  ซึง่ถอืเปนการเพิ่ม
โอกาสใหผูบริโภคมีทางเลือกการรับชมภาพยนตรอีกทางหนึ่ง 
 



บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 การศึกษาเรื่อง “ปจจัยที่มอิีทธิพลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส” เพื่อศึกษาผูชมภาพ 
ยนตรที่ชมภาพยนตรนอกกระแสเปนประจํา  ปจจยัที่เปนตวักาํหนดในการชมภาพยนตร พฤติ 
กรรมการชมภาพยนตรนอกกระแส การนําประโยชนที่ไดจากการชมภาพยนตรนอกกระแสไปใช
ของกลุมผูรับสารที่เปนผูที่ตดิตามชมภาพยนตรนอกกระแสเปนประจํา หรือเรียกกลุมผูชมกลุมนี้วา
เปน “คอภาพยนตรนอกกระแส” ซึ่งอยูในฐานะของผูรับสารในกระบวนการสื่อสาร  ดังนัน้ผูวิจยัจึง
ใชทฤษฎีเกีย่วกับการวเิคราะหผูรับสาร และแนวคิดเกีย่วกับปจจัยดานตางๆ ทั้งดานรสนยิมการ
ชมภาพยนตร  มาเปนกรอบแนวคิดในการวิจัย  
 
ทฤษฎีเกี่ยวกบัผูรับสาร 
 การวิจยัครั้งนีมุ้งศึกษาผูรับสาร (receiver)  ที่เปนผูชมภาพยนตรนอกกระแสทีช่มภาพ 
ยนตรนอกกระแสจํานวนมากและเปนประจํา ถือวาเปนผูชมภาพยนตรมาก (heavy user)   
เมื่อศึกษาตามแบบจําลองกระบวนการสือ่สาร SMCR model ของ David K. berlo ที่อธิบาย
กระบวนการสือ่สารที่ประกอบดวย ผูสงสาร (source), สาร (message), ชองทางการสื่อสาร 
(channel) และผูรับสาร (receiver) (ยุบล เบ็ญจรงคกิจ, 2534 : 9) จะเหน็ไดวา  ผูรับสารเปนองค 
ประกอบหนึ่งของกระบวนการสื่อสาร  โดยบทบาทของผูรับสาร มี 3 ประการ คือ รับสาร  ถอดรหัส
จากสารเพื่อใหไดความหมาย และโตตอบความหมาย  เมื่อผูรับสารคือผูชมภาพยนตร หลังจาก ผู 
รับสารรับสารจากภาพยนตรแลว จะตีความสารนั้น เพือ่ใหทราบสิง่ทีภ่าพยนตรนําเสนอ จากนั้นจงึ
โตตอบความหมายของสารที่ไดรับ  โดยอาจแสดงออกทางดานพฤตกิรรมหรือจิตใจ 
 
 การวิเคราะหผูรับสาร และปจจัยทีท่ําใหผูรับสารใชสื่อ สามารถอธิบายตามแนวคดิการใช
ประโยชนและความพึงพอใจ (Uses and gratification Theory)  และแนวคิดการคาดหวงัคุณคา
จากสื่อ (Expectancy-Value Theory) 
 
 แนวคิดการใชประโยชนและความพึงพอใจ (Uses and Gratification Theory)  

โดย Katz และคณะ สรุปแบบแผน (pattern) ของการศึกษาตามแนวทางการศึกษาการใช
ประโยชน และการไดรับความพงึพอใจวา 
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 การศึกษาการใชส่ือเพื่อประโยชน และการไดรับความพึงพอใจ คือ การศึกษาเกีย่วกับ  
 สภาวะของสงัคมและจิตใจที่มีผลตอความตองการของบุคคล ซึ่งนาํไปสูการคาดคะเน 
 เกี่ยวกับส่ือและแหลงที่มาของสาร  การคาดคะเนนี้นาํไปสู ความแตกตางกนัในการใช 
 สื่อและพฤติกรรมอื่นๆ ของแตละบุคคล  ยังผลทําใหเกดิความพอใจที่ไดรับจากสื่อ และ 
 ผลอ่ืนๆ ที่บางครั้งมิไดคาดหมายมากอน (Katz, Blummer and Gurevitch, 1974 : 20) 
 
 จากขอสรุปดังกลาว  สามารถแสดงในรูปของแบบจําลอง ไดดังนี้ (Danis Mcquail, 2528 : 
149) 

 
ภาพที ่2.1 แสดงแบบจําลองการใชสื่อและความพึงพอใจของ Danis Mcquail (2528) 
 
 จากแบบจําลองอธิบายไดวา  สภาวะของสังคมและจติใจที่แตกตางกัน กอใหมนษุยมี
ความตองการแตกตางกนัไป  ความตองการที่แตกตางกนันี้  ทาํใหแตละคนคาดคะเนวา  สื่อแตละ
ประเภทจะสนองความพอใจไดตางกันออกไปดวย  ดงันั้น ลักษณะของการใชสื่อของบุคคลที่มี
ความตองการไมเหมือนกัน  จะแตกตางกนัไป จนทาํใหความพอใจที่ไดรับส่ือแตกตางกนัไปดวย 
 
 เมื่อนํามาใชศกึษาถึงความตองการชมภาพยนตรของกลุมผูชมภาพยนตรนอกกระแส  ทาํ
ใหวิเคราะหไดวา  ความตองการชมภาพยนตรของกลุมผูชมมีความแตกตางกนั  โดยความตองการ
ชมภาพยนตรในกระแส และความตองการชมภาพยนตรนอกกระแส ลวนตอบสนองความพงึพอใจ
ในระดับที่แตกตางกันดวย  
 
 แนวคิดการใชสื่อและความพึงพอใจ (Uses and Gratification) ยังสามารถนํามาอธิบาย
บทบาทและหนาที่ของสื่อมวลชนที่มีตอผูรับสารดวย  โดย McQuail และคณะ สรุปหนาที่ของส่ือ 
มวลชนที่มีตอผูรับสารไว 4 ประเภท โดย (McQuail, Blummer and Brown, 1972 อางถงึใน ยุบล  
เบ็ญจรงคกิจ, 2528 : 35) 

   
 
 
สภาวะทาง
สังคม 
และจิตใจ 

   
 
 
ความตองการ 

  
 
 
พฤติกรรมการ
ใชสื่อ 

  
 
 
การคาดคะเน
ความพอใจที่
ไดจากสื่อ 

   
ความพึงพอใจ
ที่ไดรับจากสื่อ 

 ผลที่ตามมา
อื่นๆ อีก 
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1. หนาที่ในการเสนอขาวสาร (information) สนองความตองการของมนษุยที่จะรับรูขาว 

สารความเปนไปของสังคมทีแ่วดลอมตัวบคุคลอยู  ซึง่ผูรับสารจะรบัสารดวยความ
อยากรูอยากเห็นและสนองความสนใจทัว่ๆ ไป  หรือเพือ่ใหไดขอเท็จจริงเกี่ยวกับเหตุ 
การณที่เกิดขึ้น และในสภาพแวดลอมทั้งที่ใกลตนเอง  สภาพแวดลอมในสังคม 
ตลอดจนสภาพแวดลอมทัว่ไปในสังคมโลก ( McQuail, 1983 : 82-83) 

2. การสรางเสริมเอกลักษณของบุคคล (personal identity) สนองความตองการที่จะมี
สิ่งอางองิถงึ  และความตองการที่จะสรางคานิยมและพฤติกรรมของผูอ่ืนที่ปรากฏใน
สื่อมวลชนโดยไมรูตัว (McQuail, 1983 : 82-83) 

3. การสรางเสริมการติดตอกับสังคม (social interaction or social utility) สนองความ
ตองการของผูรับสารที่จะมีเพื่อนและติดตอกับสังคมภายนอก  ซึ่งพบมากในบรรดา
นักศึกษา  ปญญาชน  และคนทัว่ไป  ทีจ่ะนาํขาวสารที่ตนไดรับมาเปนหวัขอสนทนา
ในสังคมประจาํวนั  นอกจากนัน้ขาวสารตางๆ ยังชวยใหบุคคลไดเรียนรูบทบาทและ
พฤติกรรมของผูอ่ืนที่มีสถานภาพคลายคลงึกับตน  สามารถทีจ่ะนาํมาเปนขอมูลพื้น 
ฐานในการปรับปรุงบทบาท และพฤติกรรมของตนเองไดเชนกนั  ซึ่งจะชวยใหบุคคล
สามารถติดตอและสรางความสัมพันธกับครอบครัว  เพื่อนฝงูและสงัคมรอบตัวไดดี
ยิ่งขึ้น (McQuail, 1983 : 82 – 83) 

4. หนาที่ในการเสนอความบันเทิง หรือหันเหความสนใจ (Entertainment or Diversion) 
5. สื่อมวลชนจะสนองความตองการที่จะหนพีนชัว่ขณะ (escape) ไปจากหนาที่การงาน

อันจําเจ  เพื่อผอนคลายและสนุกสนานไปกับการการปลอยอารมณ  จึงเทากับวา ผู 
รับสารใชส่ือมวลชนเพื่อพกัผอนและหลกีหนีจากสภาพปญหาที่ตองประสบอยูใน
ชีวิตและการทาํงานประจาํ  นอกจากนีย้งัพบวามีผูเปดรับขาวสารเพือ่ฆาเวลา หรือ
เพื่อทดแทนความรูสึก หรือการสูญเสียอารมณบางอยาง ตลอดจนการเรียนรูเร่ืองราว
เกี่ยวกับพฤตกิรรมทางเพศของผูอ่ืนในสงัคม (McQuail, 1983 : 82 – 83) 
 

แนวทางการศกึษาการใชส่ือมวลชนเพื่อประโยชนและความพงึพอใจทีก่ลาวมานี้  
สามารถนํามาใชถึงการเลือกรับสารของผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส  เพื่อคนหาลักษณะ
การชมภาพยนตรวามีลักษณะตามหนาทีข่องสื่อมวลชนทีพ่ึงจะสนองความตองการของผูชมหรือ 
ไม อยางไร  และถาไมเปนไปตามลักษณะดังกลาวแลว  ผูชมจะชมภาพยนตรนอกกระแส  เพือ่
ตอบสนองความตองการอยางไร 
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แนวคิดเกี่ยวกับการคาดหวังคุณคาของสื่อ (Expectancy-Value Theory) 
ในการเลือกสือ่หรือเลือกเนือ้หาจากสื่อ  จะเกิดจากเหตุผลและความพงึพอใจเฉพาะดาน

ของแตละบุคคล  ผูชมที่เปนผูรับสารเมื่อบริโภคขาวสารแลวจะเกิดการสรางความสัมพนัธและ
ความสนใจทีต่างกนั  โดยมีแรงจูงใจ (Motivation) และพื้นฐานของประสบการณในการรับรู  การ
ใชสื่อของแตละบุคคลเปนตวัผลักดัน 

 
แนวคิดการคาดหวังคุณคาของสื่อ (Expectancy-Value Theory)  พัฒนาแนวทางมาจาก

แนวคิดการใชประโยชนและความพึงพอใจของผูรับสาร (Uses and Gratification Theory) ที่มอง
การศึกษาเรื่องแรงจูงใจในการใชสื่อแตละประเภท  จะเกิดจากการคาดการณไวลวงหนาวา  สื่อที่
ใชจะใหผลตอผูรับสารในลักษณะใด  ผลของการเปดรับหรือการใชสื่อจะเปนผลทางจิตใจทีท่ําให
บุคคลกําหนดคุณคา (Value) หรือความชอบเปนสวนตวั 

 
ผลลัพธจากการกําหนดคุณคาดังกลาว  เปนผลลัพธที่เปนรางวัลทางใจ  ที่เรียกวา ความ

พึงพอใจที่ไดรับจากสื่อ (Media Gratifications) ซึ่งเกิดจากการใชสื่อหลายๆ ลักษณะ และเลือกใช
สื่อบางประเภท  ที่มีความชื่นชอบแบบเฉพาะเจาะจง  ความพงึพอใจนี้จะเปนพื้นฐานความรู  
สําหรับการคาดหวังหรือคาดการณที่จะมีผลตอการใชสื่อในโอกาสตอไป และจะถูกสะสม (stock) 
เพื่อใชเปนขอมูลที่เกีย่วกับส่ือ สามารถชวยในการตัดสนิใจเลือกเปดรับส่ือใหมอยูตลอดเวลา  เชน
การเลือกชมภาพยนตรหรือผลงานอื่นๆ  ของผูกํากับทีต่นเองมีความคาดหวงัเชื่อมัน่ในฝมือ  และมี
ความชืน่ชอบเปนสวนตัว 
 

Palmgreen และ Rayburn อธิบายแผนภาพวา การใชสื่อของผูรับสารมาจากการผสม 
ผสานระหวาง  การรับรูวาตนเองจะไดรับประโยชนอะไรจากสื่อบาง  และความชืน่ชอบเปนสวนตัว 
(Value) ที่บุคคลนั้นมีตอประโยชนที่คาดหวงัเอาไววาจะเกิดขึ้น  ดังนัน้เนื้อหาสาระที่เปนประโยชน
จากรายการจะดูไรคา  ถาผูรับสารไมรับรูถึงคุณคาดังกลาว  อยางเชน  คนดูไมไดคาดหวงั หรือช่ืน
ชอบในความสามารถของพธิีกรในการดําเนินรายการ  แตอาจจะคาดหวงัในบุคลกิลักษณะนิสัย 
และการแสดงออกที่ดี มากกวา 

 
แบบจําลองนีย้ังไดแยกระหวาง ความคาดหวงัวาจะไดรับความพงึพอใจ  การแสวงหา

ความพึงพอใจ และความพงึพอใจที่ไดรับจริง  รวมทัง้ตัวแปรของความพึงพอใจที่เพิ่งขึ้น  หลังจาก
ใชส่ือมาเปนเวลานาน  ในกรณีที่ GO มากกวา GS กลาวคือ ความพอใจที่เกิดขึ้นจริงมากกวาหรอื
ดีกวาที่คาดหวังไว  ก็จะมีผลทําใหผูรับสารมีความพอใจสื่อในระดับที่สูงมากขึน้  ทําใหมผีล
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สะทอนกลับมากยงัตัวสื่อในการยอมรับคุณคาและความนาเชื่อถือ  อัตราความชืน่ชมติดตามก็จะ
เพิ่มมากขึ้น  ถา GO มีคานอยกวา GS ผลที่เกิดขึ้นก็จะตรงกันขาม  
  
 Mcquail แบงประเภทของผูรับสารตามรูปแบบการดําเนินชวีิต (life style) และรสนิยม 
(taste) เพื่อนาํมาอธบิายแบบแผนการเลอืกรับส่ือของผูรับสาร Herbert Gans (1957) ยังกลาวถงึ 
เร่ืองผูรับสาร ในแนวคิด taste culture วา ผูรับสารเกดิความตองการสื่อ โดยเกิดจากความสนใจ
รวมกัน มกกวาจะเกิดจากลกัษณะพืน้ฐานทางสงัคม โดยผูที่มีความสนใจเหมือนกนั จะเลือกเนือ้ 
หาสื่อเหมือนกัน ซึ่งการศึกษาเรื่องรสนิยม (taste culture) จะเปนการศึกษาถึงรูปแบบ, สไตล, การ
นําเสนอ, ประเภท (genre) ที่ตรงกับรูปแบบการดําเนินชีวิต (life style) ของผูรับสาร  
 
 นอกจากนี ้ L.Lewis (1992) กลาวถึงผูรับสารที่มีลักษณะชื่นชอบและติดตามสิ่งใดสิ่งหนึ่ง
เปนพเิศษ วาเปนลักษณะของแฟน (fandom) วา พฤติกรรมแฟน เปนปรากฏการณของวัฒนธรรม
มวลชน ที่เคยเกิดขึ้นในหลายๆ ส่ือ เชน กฬีา, โอเปรา, บัลเลต, โรงละคร และวรรณกรรม โดยแฟน
จะเปน ผูติดตามหรืออุทิศตนเพื่อดารา,นกัแสดง, การแสดง, เนื้อหาของสื่อ และหลายครั้งจะแสดง
ความเปนกลุม (fellow-feeling) รวมกับแฟนคนอืน่ๆ นอกจากนัน้ และการเปนแฟน ก็ยงัสงผลตอ
พฤติกรรมตางๆ เชน การแตงกาย, การพูด, การใชสื่อ และการบริโภค 
 
 แนวคิดเกี่ยวกับปจจยัของกระบวนการการเลือกใชสื่อระหวางผูผลิตสื่อ  

(Media Side) และผูรับสื่อ (Audience Side) 
 
 กระบวนการของการเลือกใชสื่อ ผูชมจะเปนผูกระทํา  ซึ่งเปนผลใหเกิดการตอบรับกับ
มายงัผูผลิตสื่อ  การพิจารณาถึงการเลือกสื่อตองดูที่องคประกอบของปจจัยจากทั้งสองฝาย  โดย
การวิเคราะหถึงตัวสื่อ  เนื้อหาและผูผลิตสื่อวามีลกัษณะอยางไร  ลําดับชุดของกระบวนการในการ
สรางรูปแบบและเนื้อหาของสื่อจะตองเปนสิ่งที่ตรงกับความตองการของผูรับส่ือ  เพื่อใหเกิดผล
ของการเลือกใชและปฏิกิริยาของการตอบสนอง  ในขณะเดียวกนัผูชมที่เปนผูรับส่ือ ก็มีลักษณะ
เฉพาะที่สอดคลองไปในแนวทางเดียวกับตัวสื่อ  ความสัมพันธจึงเชื่อมโยงกัน  ตัวสื่อจะถูกเลือก
เพื่อนาํไปใชประโยชนและใหการตอบสนองที่ตรงกับความตองการ (McQuail 1994) 
 

ปจจัยดานของผูรับสาร 
1. สภาพแวดลอมและภูมหิลังทางสงัคม (social background and milieu)  หมายถงึ 

ระดับชนช้ันทางสงัคม,การศึกษา, ศาสนา, วัฒนธรรม, การเมือง และสภาพแวดลอมของครอบครัว
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ที่อยูอาศัย ดังที ่ Bourdieu (1984) เรียกวา ตนทนุทางวฒันธรรม หรือ cultural capital ที่ศึกษา
ดานวฒันธรรมและรสนิยม ที่ถายทอดมาทางครอบครัว, การศึกษา และระดับชนช้ัน 

 
2. คุณสมบติัสวนตวั (personal attributes) ไดแก อาย,ุ เพศ, ตําแหนงในครอบครัว, 

หนาทีก่ารเรียนและการงาน, ระดับของรายได และรูปแบบการดําเนินชีวิต 
 
3. ความตองการจากสื่อ (Media-related needs) เปนความตอบสนองตองการเชน 

ตองการขอมูลขาวสาร, การผอนคลาย การพักผอนหยอนใจ ฯลฯ ความตองการเหลานี้สงผลให
เกิดการเปดรับส่ือ เพื่อใหเกดิความสมดุลกับสภาพแวดลอม แลภูมิหลังของแตละบคุคล 

 
4. ความชอบและรสนิยมสวนตวั (personal tastes and preferences) ไดแก ประเภท 

(genre),รูปแบบ หรือเนื้อหาแบบใดแบบหนึง่ ที่สอดแทรกอยู 
 
5. การเลือกใชเวลาของสือ่ ( general habits of leisure-time media use)  รวมถงึศกัย 

ภาพที่จะเขาถงึสื่อ อาท ิความสามารถ, เวลา และสถานที่ เชน ที่บาน, ในรถไฟ, ขณะขับรถ ตลอด 
จนความสามารถในการใชจาย เชน ความสามารถจายคาเขาชมภาพยนตร หรือซ้ือเทปเพลง     
เปนตน 

 
6. การรับรูถึงตัวเลือก (awareness) ผูรับสารที่มีความกระตือรือรน (active audience) 

จะสามารถวางแผนการใชสื่อได  โดยจะเลือกใชสื่อเพื่อตอบสนองความตองการของตนเอง 
 
7. บริบทการใชสื่อ (specific context of use) จะแตกตางกันไปในแตละส่ือ หมายถงึ 

สถานที่และการรวมกลุมในการใช เชน อยูคนเดียว หรืออยูกับเพื่อนรวมงาน ครอบครัว ฯลฯ สถาน 
ที่ในการใช เชนที่บาน, ทีท่าํงาน การเดนิทาง, ในโรงภาพยนตร ส่ิงตางๆ เหลานี้มีผลตอประสบ 
การณและกระบวนการตัดสินใจเลือกเปดรับส่ือ 

 
8. โอกาส (chance)  ก็เปนสวนประกอบของการเผยแพรสื่อ  โดยการสอดแทรกของสื่อ

จะสามารถลดการอธิบายที่แสดงใหเห็นตัวเลือกและสัดสวนของผูรับส่ือ 
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ปจจัยดานผูรับส่ือดังกลาว จะเปนกรอบกําหนดพฤติกรรมการเลือกใชส่ือของผูชม  และ
เปนการแสดงออกถึงลักษณะการตอบรับของผูที่ใชสื่อวาเปนไปในลักษณะรูปแบบใด  ซึ่งจะตองมี
สวนสัมพนัธกนักับบทบาทของสื่อ   

 
ปจจัยของสือ่ ไดแก 
A. ระบบของสื่อ (the media system)  ความชอบและตัวเลือกสามารถที่จะเปลี่ยน 

แปลงไดตามอิทธิพลของระบบการจัดตั้งสื่อ  และลักษณะพิเศษเฉพาะตัวของ 
สื่อแตละชนิด 

B. โครงสรางของการกระจายสื่อ (structure of media provision) คือรูปแบบโดยทั่ว 
ไปของส่ือที่มีในแตละพืน้ที่ และสื่อในแตละพื้นทีน่ําเสนออะไรใหกับสังคม  ซึ่งอาจจะ
เกิดอิทธพิลระยะยาวตอความคาดหวงัหรือการคาดเดาของผูชม 

C. ตัวเลือกของเนื้อหาสื่อ (Available content options) หมายถงึ  รูปแบบเฉพาะที่
เหมาะสมของสื่อที่นาํเสนอใหกับกลุมผูชมในระยะเวลาและสถานที่ในแตละสถาน 
การณหรือเฉพาะชวง  

D. การโฆษณาสื่อ (Media Publicity) เปนการโฆษณาหรือการสรางภาพลักษณใหสือ่ 
และรวมไปถึงการวางแผนการตลาดที่มีความละเอียดออนสําหรับผลผลิตของสื่อ 

E. การกาํหนดเวลาและการนําเสนอ (timing and presentation) การเลือกใชสื่อ 
สื่อสวนมากจะมีอิทธพิลมาจากการวางแผน  การกาํหนดชวงเวลา  ลําดับตาราง 
สถานภาพการออกแบบเนื้อหา  ลักษณะเนื้อหาของสื่อ  และการเลือกใชตามแผนการ
ตลาดที่มีการแขงขันสูง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 16

 
ดานผูรับสื่อ 
บุคคล 

(1 และ 2) ภูมหิลังทางวัฒนธรรมและทางสังคม 
 
(3) ความตองการสื่อ 

   (5) ความพรอมของสื่อ) 
 
(4) รสนิยมและความชอบสวนตวั 
  

(6) การรับรูถึงตัวเลือก บวก (7) รายละเอียดเนื้อหา 
 

 กลุมความชอบเนื้อหาทั่วไป       การเลือกเนื้อหาเฉพาะเจาะจง      การบริโภคสื่อ     
                                                                                  

E.กําหนดเวลา/การนําเสนอ 
 
B.โครงสรางการกระจายสื่อ  

          D.การเผยแพรโฆษณา 
 
     C.ตัวเลือกของเนื้อหาสื่อ 
 
ระบบของสื่อ 
ดานของสื่อ 
ภาพที ่2.2 แสดงกระบวนการเลือกใชสื่อระหวางผูผลิตสือ่และผูรับส่ือ (McQuail, 1994) 
 

ปจจัยของผูผลิตสื่อ  จะมีสวนสาํคัญตอการตัดสินใจเลอืกสื่อของผูชม  ลักษณะเนือ้หา
ของสื่อที่จะเชือ่มโยงไปถงึความสัมพนัธของผูชม  และผลของการตอบรับที่ตรงความตองการ  
ความสัมพันธดังกลาวมีลักษณะตามแบบจําลองที่รวบรวมขึ้นตอนของการะบวนการการเลือกใช
สื่อ 
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ทฤษฎีการเปดรับส่ือ (Media exposure) 
 
 Morley (1992 : 138-169) อธิบายถึงพฤตกิรรมการเปดรับสารวาสามารถศึกษาถึง 
ความสนใจในการเปดรับ เพือ่ศึกษาวา ผูชมมีความสนใจที่จะชมหรือไมชมภาพยนตรตางๆ ซึง่อาจ
สัมพันธกับประเภทของภาพยนตรก็ได เชน สนใจภาพยนตรตลก แตไมสนใจภาพยนตรชีวิต 
 
 ลักษณะการคิดไตรตรองขณะที่ชม ไดแก วิธีการเปดรับส่ือของผูรับสารวา เปนการชมหรือ
เชื่อถือทุกอยาง ชมแลวไมคดิตาม หรือชมแลวรูจักพิจารณาไตรตรองตามไปดวย ซึ่งการคิดตาม
ขณะที่ชมนี้จะเกี่ยวของอยางมากกับผลกระทบของสื่อ กลาวคือ หากชมแลวเชื่อถือตามหมด อาจ
กลาวไดวาสื่อมีผลกระทบตอผูรับสารมาก แตหากชมแลวพิจารณาไตรตรองตาม ส่ือนัน้อาจจะมี
ผลตอผูชมเพยีงระดับหนึง่ หรืออาจไมมีผลใดๆ เลย 
 
 เมื่อนําแนวคิดนี้มาใชศึกษาผูชมที่ชมภาพยนตร  จะทําใหทราบถึงพฤติกรรมขณะที่ชม
ภาพยนตรวาเปนไปตามแนวคิดนี้หรือไม  และเมื่อเปรียบเทยีบพฤติกรรมการคิดไตรตรองระหวาง
ชมภาพยนตรของผูชม  ในการชมภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแสจะแตกตางกนั
อยางไร 
 
 ชวงเวลาที่ชม หมายถงึ การที่ภาพยนตรประเภทตางๆ มีผลตอการจัดระบบการใชชีวิต 
ประจําวนัของผูชม  โดยสวนมากเวลาทีผู่รบสารชมภาพยนตรจะเปนเวลาวางจากการเรียน และ
ชมพรอมกนักบักลุมเพื่อน ซึง่จะมีผลตอการตีความหมายของสารดวย 
 
 นอกจากนี ้  จรส  กายโรจน ระบุวา กอนจะมีการสื่อสารตองมีการวิเคราะหผูรับสารกอน 
โดย Dervin (1981อางถึงใน Windahl Sven and Signitzer Benno, 1977 : 174-175) ตั้งคําถาม 
เพื่อเปนแนวทางการวางแผนการสื่อสารไวดังนี ้
 
 คําถามที ่1 ผูรับสารใชสื่อเมื่อไรและที่ใด  เพื่อทําใหทราบวาเมื่อไร และในสภาพแวดลอม
แบบไหนที่ผูรับสารจะใชส่ือหรือไมใชสื่อในการสื่อสาร 
 
 คําถามที่ 2 ผูรับสารใชสื่อเพื่ออะไรและใชอยางไร  โดยผูรับสารแตละคนจะมเีหตผุลใน
การใชสื่อที่แตกตางกัน  ดังนัน้เพื่อใหการวางแผนการสื่อสารมีประสิทธิผล จึงจะตองทราบถึง
สาเหตุของการใชสื่อของผูรับสาร 
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 คําถามที ่ 3 ปจจัยใดเปนสิง่ที่คาดทาํนายการใชสื่อ เชน อาย ุ เพศ การศึกษา หรือความ
ตองการเพื่อเหตุผลหนึ่งๆ เปนตน เพื่อที่จะสงสารใหสอดคลองกับกลุมของผูรับสาร 
 
 การศึกษาการวางแผนการใชสื่อของผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสทําใหวิเคราะหถึง
เหตุผล แรงจงูใจ และปจจัยที่มีผลตอการชมภาพยนตร ในบริบทตางๆ ได 
 
 เมื่อทราบถึงความตองการทีจ่ะใชสื่อภาพยนตรแลว  ผูรับสารจะเลือกประเภทของภาพ 
ยนตรที่จะใชหรือเลือกเปดรับ โดย Levy Windahl (1985 อางถงึใน Windahl Sven and 
Signitizer Benno, 1977 : 175) ไดสรางแบบจําลองเกีย่วกับพฤติกรรมกอน ระหวาง และหลังการ
เปดรับและการบริโภคสื่อของผูรับสารไว ดงันี ้
 
 กอนเปดรับ  ผูรับสารจะเปนผูเลือกสิง่ที่ตนตองการบริโภค เพื่อความพึงพอใจของตัวเอง 
โดยเลือกสิ่งทีต่องการจากขอมูลขาวสารทีไ่ดรับเกี่ยวกับภาพยนตรที่ตองการจะชม 
 
 ระหวางเปดรับ ผูรับสารจะเลือกเขาใจและตีความเนื้อหาภาพยนตร รวมทัง้บงชีถ้ึงองค 
ประกอบสําคญัของภาพยนตร  
 
 หลังเปดรับ ผูรับสารจะเลือกจดจําขอมูลขาวสารจากภาพยนตรที่ไดชม และนาํเนือ้หาของ
ภาพยนตรที่ไดชมมาเลือกชม และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับบุคคลอื่นเกีย่วกับภาพยนตรที่ไดชม  
ทฤษฎีของ Levy Windahl สอดคลองกับแนวคิดของพีระ จิรโสภณ (2529 : 636-640) ที่เสนอวา 
การที่บุคคลมกีารเลือกเปดรับภาพยนตรทีแ่ตกตางกนั เนื่องจากมีความเชื่อ คานิยม ประสบการณ 
และความตองการที่ตางกนั  โดยกระบวนการเลือกสรรเปรียบเสมือนเครื่องกรองสารในการรับรับ 
(Perception Filter) ของมนษุย ซึง่ประกอบดวยการกรอง 3 ข้ันตอน ดงันี ้
 
 1. กอนชมภาพยนตร  ผูรับสารจะมีการเลือกรับ หรือเลือกสนใจภาพยนตรเร่ืองใดเรื่อง
หนึง่ (Selective Exposure or Selective Attention) โดยมีการแสวงหา หรือเลือกสรรขาวสารตาม
ความสนใจและความตองการ ซึ่งสอดคลองกับทัศนคติทีม่ีอยูเดิม และหลกีเลี่ยงขาวสาร หรือชม
ภาพยนตรที่ขดัแยงกับความรู ความเขาใจ หรือความรูสึกนึกคิดของตนเอง เพื่อไมใหเกิดภาวะทาง
จิตใจที่ไมสมดุลหรือความไมสบายใจของตนเอง โดย Schramm (1973 : 121-122) กลาววา ผูรับ
สารมีความแตกตางกันในองคประกอบตางๆ ซึ่งสงผลใหมีการเลือกชมแตกตางกัน โดยองค 
ประกอบดังกลาว ไดแก 
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 1.1 ประสบการณ ผูรับสารจะมีประสบการณเกี่ยวกับสาร วัตถุ ส่ิงของ ฯลฯ ที่แตกตางกนั
ออกไป 
 1.2 การประเมินสารประโยชนของสาร  ผูรับสารจะแสวงหาสารเพื่อสนองจุดประสงค
อยางใดอยางหนึง่ของตน 
 1.3  ภูมิหลงัทีแ่ตกตางกนั ธรรมชาติของมนุษยมักจะสนใจสิ่งที่ตนไมเคยพบมากอน  รวม 
ทั้งสนใจในความแตกตาง หรือความเปลี่ยนแปลงในสภาวะที่เปนอยูในขณะนัน้ 
 1.4 การศึกษาและสภาพแวดลอม เปนองคประกอบใหเกิดประสบการณ และเปนตวัชี้
พฤติกรรมการชมภาพยนตรของผูรับสาร 
 1.5 ความสามารถในการรับสาร ทีม่ีสวนสมัพันธกับสภาพรางกายและจิตใจ 
 1.6 บุคลิกภาพ มีผลตอการเปลี่ยนแปลงทัศนคติ การโนมนาวจิตใจ และพฤติกรรมของผู 
รับสาร 
 1.7 สถานภาพทางอารมณ จะทาํใหผูรับสารเขาใจความหมายของสือ่และสาร หรืออาจ
เปนอุปสรรคตอความเขาใจความหมาของสาร 
 1.8 ทัศนคต ิ จะกําหนดทาทีของการรับและการตอบสนองตอส่ิงเราหรือขาวสารที่ไดพบ
ดวยการแสดงออกทางพฤตกิรรม 
 
 2. ระหวางการชมภาพยนตร ผูรับสารจะมีการเลือกรับรูหรือตีความหมาย ( Selective 
Perception or Selective Interpretation) ของภาพยนตรที่ชมแตกตางกนัไปตามความเขาใจ ทัศ 
นคติ ประสบการณ ความเชื่อ ความตองการ ความคาดหวัง แรงจงูใจ สภาวะรางกายหรือสภาวะ
อารมณในขณะนัน้  
 
 3. หลังการชมภาพยนตร ผูรับสารจะมีการเลือกจดจํา (Selective Retention) เนื้อหาสาระ
ของภาพยนตรเฉพาะสวนทีต่รงกับความสนใจ ความตองการ ทัศนคติ หรือความเชื่อของตนเอง 
แมมักจะลืมในสิ่งที่ตนเองไมสนใจ หรือไมเหน็ดวย ดงันัน้การเลือกจดจําเนื้อหาของภาพยนตรจึง
เทากับเปนการชวยเสริมทัศนคติหรือความเชื่อเดิมของผูรับสาร หรือผูชมใหมัน่คงยิ่งขึ้น 
  
 เชนเดียวกับ ขวัญเรือน กิตวิัฒน (2531 : 23-26) ที่แบงปจจัยที่เปนตัวกาํหนดการเลือก
เปดรับส่ือไวดังนี ้
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 1. ปจจัยดานบุคลิกภาพ และจิตวทิยาสวนบุคคล เปนผลจากลักษณะการเลีย้งดู การ
ดํารงชีวิตในสภาพสังคมที่แตกตางกนั ซึง่กระทบถงึระดบัสติปญญา ความคิด ทัศนคติ ตลอดจน
กระบวนการรบัรู เรียนรู และการจงูใจ 
  
 2. ปจจัยดานความสัมพนัธทางสังคม กลาวคือ คนเรามักจะคลอยตามกลุมสังคมที่ตน
อางอิงอยู ในการตัดสินใจทีจ่ะแสดงออกในดานความคิด ทัศนคติ และพฤติกรรม เพื่อใหเปนที่
ยอมรับของกลุม อาทิกลุมเพื่อน 
 
 3. ปจจัยดานสภาพแวดลอมนอกระบบการสื่อสาร โดยเชื่อวาลกัษณะตางๆ เชน เพศ ราย 
ได อาชีพ การศึกษา เปนตน ทําใหเกิดความคลายคลึงของการเปดรับเนื้อหาของสือ่ รวมถงึการ
ตอบสนองเนื้อหาดังกลาวไมแตกตางกนัดวย 
 
 แนวคิดเกี่ยวกบัการเลือกเปดรับส่ือสามารถใชเปนกรอบอธิบายการเลอืกเปดรับภาพ 
ยนตรนอกกระแส และภาพยนตรในกระแสของกลุมผูชม  ทาํใหทราบพฤติกรรมและปจจัยการชม
ภาพยนตรนอกกระแส และภาพยนตรในกระแสของผูชมแตกตางกนัอยางไร  และอธิบายถึงการ
เขาถึงชองทางการเลือกเปดรับภาพยนตรได 
 
แนวคิดเก่ียวกับการชมภาพยนตร (movie-going) 
 Stanley Parker (อางจาก Bruce A.Austin, 1988 : 26)  มองการชมภาพยนตรวาเปนการ
ใชเวลาวาง เพือ่ตอบสนองความตองการ 2 ประการ คือ 
 1. เพื่อผอนคลายความเครียดจากชีวิตประจําวนั 
 2. เพื่อสนองตอบตอความตองการและความพงึพอใจของตนเอง 
 
 ผลการวิจยัในป 1983 ของ Stanley Parker (อางจาก Bruce A.Austin, 1988 : 26)   พบ 
วา การใชเวลาวาง เกิดจากแรงจูงใจ 4 ประการ คือ 
 1. เพื่อหาความรู (Intellectual) เปนการตอบสนองความสนใจ, ความอยากรูอยากเห็น,หา
ความเบกิบานใจ และเรียนรูสิ่งใหมๆ 
 2.  เพื่อเขาสงัคม (social) เปนการใชเวลากับครอบครัว, เพื่อนฝูง, ไดพบเจอผูคน, สราง
มิตรภาพใหมๆ  และไดรับการยอมรับนับถือ 
 3.  เพื่อพัฒนาความสามารถ (competence) เพื่อปรับปรุงทักษะและฝกฝนความสามารถ
ตางๆ  
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 4.  เพื่อหลกีเลี่ยง (stimulus avoidance) การติดตอจากสังคม พักผอนและผอนคลาย
ความเครียด 
 
 การชมภาพยนตรถือเปนการใชเวลาวางอยางหนึ่ง  โดย Bruce A.Austin (1988: 50)  
กลาวถึงแรงจงูใจทีท่ําใหคนชมภาพยนตรวา แบงเปน 3 ประเภท คือ 

1. แรงจูงใจทางสังคม (social) โดยการชมภาพยนตรทําใหเรามีกจิกรรมรวมกับคนอ่ืน, 
ชวยเอื้อประโยชนในการติดตอกับผูอ่ืน, ชวยเขาสงัคม อาท ิ ทาํใหมหีัวขอสนทนากับ
ผูอ่ืน เกีย่วกับศีลธรรม ความถูกตอง หรือความรูสึกจากภาพยนตรที่ไดไปชมมา เกิด
การแลกเปลี่ยนทัศนคติ ความคิดเหน็ซึ่งกนัและกนั รวมทั้งอาจไดรับวัจนภาษา และอ 
วัจนภาษา บางอยางจากภาพยนตรมาใชในชีวิตประจาํวนัดวย 

2. จิตวิทยา (psychological) ภาพยนตรมสีวนชวยทําใหเราหนีจากปญหา, ความตึง
เครียด, ความวิตกกงัวลไดชั่วขณะ หรือกลาวอกีนยัหนึง่คือ ภาพยนตรชวยรกัษา
ความสมดุลของสภาพจิตใจเราได 

3. สติปญญา และการศึกษา (Intellectual) ชวยเพิม่พนูความรู ประสบการณ และมุม 
มอง ทําใหเราเขาใจสิ่งตางๆ ไดดีขึ้น รวมทัง้ยงัไดความเพลดิเพลินทางดาน
สุนทรียศาสตรดวย 

 
แรงจูงใจในการชมภาพยนตรที่กลาวมานี้  จะถูกใชเปนกรอบเพื่อศึกษาความตองการชม

ภาพยนตรนอกกระแส  วาไดตอบสนองความตองการดานสงัคม จิตวิทยา และสติปญญา หรือไม 
และมากนอยเพียงใด 
 

นอกจากนี ้Bruce A.Austin (1988)  ยังแบงขั้นตอนการไปชมภาพยนตรวา ม ี 5 ขั้นตอน 
กลาวคือ 
1. ข้ันหาความรู (knowledge) เปนขั้นแรกที่คนจะเริ่มเรียนรู และสนใจการไปชมภาพ 

ยนตร เปนขัน้ตอนที่ผูรับสารไดยิน หรือไดอานเรื่องราวเกี่ยวกับภาพยนตร เชนดารา
นําแสดง ในขั้นนี ้แตละคนจะแสวงหาขอมูลวา ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนเรื่องราวเกีย่วกับ
อะไร มากกวาการประเมนิวาภาพยนตรเร่ืองนี้ดหีรือไม 

2. ขั้นจูงใจ (persuation) ขั้นนี้จะเปนขัน้การตัดสินใจในทางบวกหรือทางลบตอภาพ 
ยนตรเร่ืองนัน้ โดยแตละคนจะประเมนิขอดีและขอเสียของภาพยนตร อาจมีการตั้งคาํ 
ถามวาเราควรไปชมภาพยนตรเร่ืองนั้นหรือไม 
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3. ขั้นตัดสินใจ (decision) เปนการตัดสินใจวาจะไปชมภาพยนตรเร่ืองนัน้หรือไม ซึง่หาก
มีขอมูลซึ่งยงัขัดแยงกันอยู  อาจทาํใหมกีารตัดสินใจอีกครั้งหนึง่ 

4. ขั้นดําเนนิการ (Implementation) เปนขั้นของการเตรียมพรอมในการไปชมภาพยนตร  
เชน การเตรียมน้ํามันรถในการเดินทาง, การกําหนดวนัที่จะไปชม จนไปถึงขัน้ตอนที่
จะเขาไปนัง่ในโรงภาพยนตร 

5. ขั้นยืนยัน (confirmation) เปนขัน้ที่แตละคนพยายามตอกย้ําความเชื่อมั่นในการตัด 
สินใจที่จะชมภาพยนตรเร่ืองนัน้ หลีกเลีย่งหรือลดความขัดแยงที่อาจเกิดขึ้นในใจ 
 

ขั้นตอนการชมภาพยนตรเหลานี้  เปนกระบวนการตัดสินใจชมภาพยนตร  ซึ่งในทาง
ปฏิบัติ ผูชมภาพยนตรทีว่างแผนการชมภาพยนตรมาอยางด ีจะผานกระบวนการตดัสินใจดังกลาว
ขางตน  ขณะที่การชมภาพยนตรบางครั้ง  อาจเกิดขึ้นโดยไมไดผานกระบวนการทัง้หมด  อาทิ  ผูที่
ไปโรงภาพยนตร  โดยที่ยงัไมรูวาจะไปชมภาพยนตรเร่ืองใด  จะไมผานขัน้ตอนการดาํเนินการ  
(implementation)  เพราะจะตัดสินใจชมภาพยนตรจากที่โรงภาพยนตรทันท ี 

 
Bruce A. Austin (1988)  ยังระบุถงึปจจยัที่มีผลตอการตัดสินใจชมภาพยนตร  ไดแก 
1.  การโฆษณาและประชาสมัพันธ (advertising and publicity) ซึ่ง The Public   
      Appraises Movies (1957) สํารวจถงึสื่อที่ใชโฆษณาและประชาสมัพันธทีม่ีความนา 
     เชื่อถือ พบวา ไดแก ภาพยนตรตัวอยางที่ฉายในโรงภาพยนตร, โฆษณาในนิตยสาร,  
     หนงัสือพมิพ, โทรทัศน, วทิยุ, โปสเตอร, สัญลักษณตางๆ ที่ติดหนาหรือภายนอกโรง 
     ภาพยนตร, บิลบอรด เปนตน 
 
 2.  บทวิจารณ (review) Bruce A.Austin (1988) กลาววา บทวิจารณภาพยนตรมี    
      ความสําคญั 3 ประการ คือ สรางความตระหนกัรูเกีย่วกับภาพยนตร, ใหขอมูลที ่
      หลากหลาย และ ประเมินหรือแนะนาํภาพยนตรเร่ืองนัน้ 
 
3.  อิทธพิลจากบุคคลอื่น (personal influence) หมายถึง คาํแนะนําจากบุคคลอื่นที่มีผล 

ตอการตัดสินใจชมภาพยนตร Elihu Katz และ Paul Lazarsfeld ศึกษาถงึอิทธพิล  
ของบุคคล (personal influence) ตอบทบาทการเปนผูนาํความคดิตอการชมภาพ 
ยนตร พบวาผูนําความคิดเปนบุคคลที่เราติดตอพูดคุยดวยทกุวนั เปนผูมีอิทธิพลตอ
ทัศนคติและพฤติกรรมของเรา สําหรับบุคคลที่เปนผูนาํความคิดในการชมภาพยนตร
นั้น ไมไดเปนผูที่ตองไปชมภาพยนตรมากกวาคนอืน่ๆ  แตเปนบุคคลที่สนใจเรื่องราว
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และเหตุการณตางๆ ที่เกีย่วของกับภาพยนตรมากกวาคนอืน่ๆ และเปนผูที่คอยติด 
ตามกิจกรรมและหาขอมูลเกีย่วกับภาพยนตรจากหนังสือพิมพและนิตยสารอยูเสมอ 
 

4. เนื้อเร่ืองและประเภทของภาพยนตร (story and type) Bruce A. Austin (1988) ระบุ
วา โครงเรื่องและประเภทของภาพยนตรมีผลสวนหนึง่ตอการตัดสินใจชมภาพยนตร  
แมจะยังไมมงีานวิจัยที่แนชดัเกี่ยวกับความสัมพนัธระหวางความชอบโครงเรื่อง และ
ประเภทของภาพยนตรกับพฤติกรรมการชมภาพยนตรกต็าม  เนื่องจากผูสนใจชม
ภาพยนตรจะทราบขอมูลเกีย่วกับโครงเรื่องและประเภทของภาพยนตรจากโฆษณา 
หรือบทวจิารณ แลวจึงนําไปตัดสินวา จะชมภาพยนตรเร่ืองนั้นหรือไม 
 

5. การผลิต (production elements) Bruce A. Austin (1988) จัดประเภทการผลิตเปน 
3 กลุมคือ  

ผูอยูเบื้องหลังการถายทาํ (offscreen production personnel) อาทิ ผูตัดตอภาพ 
ยนตร, ผูถายภาพ, ผูออกแบบเสื้อผา รวมทั้งผูผลิต, ผูอํานวยการผลิต และผูเขียน
บท เปนตน 

  ผูอยูเบื้องหนา (onscreen production personnel) ไดแกนักแสดง  
  สวนประกอบของการผลิตภาพยนตร (production value) เชนดนตรีประกอบ    
  ภาพยนตร การจัดแสงและเทคนิคพเิศษ เปนตน 
 

สําหรับผูอํานวยการผลิต (director) นั้น หนงัสือ The film director as Superstar กลาว
วาผูชมภาพยนตรที่มีอายุ 16-25 ป เกนิครึ่งหนึ่ง จะทราบวา ผูอํานวยการผลิตภาพยนตรเร่ืองทีเ่ขา
ไปชมนั้นคือใคร และมีผลงานอยางไร 

 
ปจจัยทีม่ีผลตอการตัดสินใจชมภาพยนตรเหลานี้  จะเปนแนวทางวิเคราะหถงึปจจยัที่มี

ผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแสวาประกอบดวยปจจัยใดบาง  และปจจัยดังกลาว เหมือนหรือ
แตกตางจากการชมภาพยนตรในกระแส อยางไร 

 
สําหรับการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรทั่วไป  Bachmann (1997) สรุปพฤติกรรมการ

ชมภาพยนตรวา ผูชมเปนผูเลือกภาพยนตรที่ตองการชมเอง ทั้งๆ ทีป่จจุบันมีเทคโนโลยีตางๆ ที่
สามารถชวยอาํนวยความสะดวก ใหสามารถชมภาพยนตรจากที่บานได  เพราะภาพยนตรบาง
เร่ืองมีอิทธพิลสาธารณะ (public pull)  ใหเราตองไปชมภาพยนตรทีโ่รงภาพยนตร และสิ่งที่เกิดขึ้น
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จากการไปชมภาพยนตรที่โรงภาพยนตร คือ “ประสบการณที่ไดรับจากการชมภาพยนตร” 
(cinematic experience) “ ซึ่งเปนสิง่ที่เกดิขึ้นเฉพาะการชมภาพยนตรที่โรงภาพยนตรเทานัน้ 
 
 นอกจากนีย้ังพบวา คนไปชมภาพยนตรเพราะความตองการทางสังคม (social 
experience) เพราะคนตองการมีสวนรวมกับสังคม  ตองการเปนสวนหนึง่ของสงัคม และตองการ
ไดรับการยอมรับจากสังคม ซึง่ถือเปนคานิยมของคนอเมริกันในปจจุบัน  นอกจากนี้ส่ิงที่สําคัญ
และนาสนใจคอื ผูชมจะเลือกชมภาพยนตรบนพืน้ฐานทีส่อดคลองกับสถานการณปจจุบัน  ไมได
เลือกจากพืน้ฐานของตวัภาพยนตรเอง กลาวคือ ตัวภาพยนตรที่แตกตางกนัในแตละเรื่องไมไดมี
ความสาํคัญตอการเลือกชมภาพยนตรมากไปกวาความตองการชมภาพยนตร เนื่องจากจุดมุง 
หมายสําคัญของการไปชมภาพยนตรที่โรงภาพยนตร คือการที่ผูชมไปรับประสบการณทางสังคม  
บรรยากาศในการชมภาพยนตร การมีสวนรวมทางสังคมนั่นเอง  นอกจากนัน้ ยังมเีหตุผลที่ผูชมไป
ชมภาพยนตรเพียงเพราะตองการไปดูเทคนิคพิเศษของโรงภาพยนตร เชนโรงภาพยนตร IMAX ที่
เปนโรงภาพยนตรที่เนนเทคนิคพิเศษ และมีราคาบัตรชมภาพยนตรทีร่าคาคอนขางแพง  แตผูชม
ภาพยนตรก็ยงัยนิดีที่จะไปชม โดยทีไ่มไดใหความสําคัญกับภาพยนตรเร่ืองทีฉ่ายมากไปกวา
เทคนิคที่นาสนใจในโรงภาพยนตร  ซึ่ง Bachmann จึงสรุปวา คนไปชมภาพยนตรเพราะตองการ
ประสบการณและบรรยากาศในการชม แลวจึงคอยใหความสาํคัญกับเร่ืองที่ตองการชม  
 
 พฤติกรรมการชมภาพยนตรดังที่กลาวมานี้  เปนพฤตกิรรมชมภาพยนตรของผูชมทั่วไปที่
ตองการบรรยากาศของโรงภาพยนตร  เห็นไดจาก การแขงขันดานเทคโนโลยี ระบบเสียง ความ
สะดวกสบายและบรรยากาศ ของโรงภาพยนตรตางๆ ในปจจุบนั  ขณะที่ภาพยนตรนอกกระแส  
เปนภาพยนตรที่มีการฉายอยูในวงจํากัด  และฉายในโรงภาพยนตรไมกี่แหง  ซึ่งเปนโรงภาพยนตร
ที่ไมไดเนนเรื่องความทนัสมยั หรือเทคโนโลยี  แตก็มีผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสกลุมหนึง่
ติดตามไปชมภาพยนตร  ผูวิจัยสนันษิฐานวา ผูชมกลุมนีน้าจะชมภาพยนตรโดยมุงที่ตัวเนื้อหา
สาระของภาพยนตร  มากกวา บรรยากาศของการไปชมภาพยนตร (cinematic experience) 
 
 ในแงของความสนใจรวมกนัในการชมภาพยนตรนั้น Milles (1996) เสนอแนวคิดวา คนแต
ละคนจะมีความสนใจในขอมูลขาวสารของภาพยนตรเปนของตนเอง นอกจากนีย้ังพบวา ปจจัยที่
สงผลตอการตดัสินใจชมภาพยนตรขึ้นอยูกับระดับการศกึษา และประสบการณชีวติ  พิจารณา
จากการสรางภาพยนตร  รวมทัง้ลักษณะนิสัยสวนตวัในการชมภาพยนตร ผูชมภาพยนตรอยาง
จริงจังจะมีวัตถุประสงคใน 2 ดานแรก เพือ่พัฒนาความสามารถในการวิเคราะหภาพยนตร และชม
ภาพยนตรเพือ่ดูวาภาพยนตรนั้นสะทอนความเปนไปในสังคมอยางไร 
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 อยางไรก็ตาม Bruce A. Austin (1989) กลาววา งานวิจัยในอเมริกาหลายงาน สํารวจถึง
ปจจัยทีม่ีอิทธพิลตอการชมภาพยนตรของนกัเรียนอเมริกันพบวา ปจจัยที่เกี่ยวกบัผูอยูเบื้องหลัง
การถายทาํ ไดแก ผูผลิต, ผูอํานวยการผลิต และผูเขียนบท มีผลอยูในขั้นต่ําที่สุดตอการตัดสินใจ
ชมภาพยนตร 
 
 ขณะที่งานวิจยัเกี่ยวกับผูรับสารของภาพยนตรนอกกระแสยังมีจาํนวนไมมากนัก  สวน
ใหญเปนการวจิัยถึงพฤติกรรมของผูรับสารที่เปนกลุมเฉพาะ โดยระบวุา สถานที่จัดฉายภาพยนตร
นอกกระแส ถกูเรียกวา “อารตเฮาส”  เปนสถานที่จัดฉายภาพยนตรของประเทศตางๆ, ภาพยนตร
คลาสสิคของฮอลลีวูด, สารคดี รวมถึงภาพยนตรนอกกระแสอื่นๆ สําหรับผูชมเฉพาะกลุม 
 
 Pauline Kael (อางจาก Bruce A.Austin 1989) ระบุวา กลุมผูชมภาพยนตรศิลปะ (art 
films)  เปนกลุมผูที่มีการศึกษาสูง และเปนผูที่ชอบรวมกิจกรรมทางวฒันธรรม 
 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวกับแรงจูงใจในการชมภาพยนตร (Research on moviegoing motives) 

การศึกษาในป 1977 พบวา แรงจงูใจในการไปชมภาพยนตรนัน้ มาจากความตองการพัก 
ผอน ความบนัเทิง การเขาสังคม การเพิ่มพนูประสบการณและการเรียนรู 
 

Andre deMaday (1929) ศึกษาถงึเหตุผลในการชมภาพยนตรของเด็กนักเรียนหญงิและ
ชาย ชาวสวิตเซอรแลนด อายุ 8-15 ป ที่อาศัยในเมือง Neuchatel และ Lausanne โดยตั้งคําถาม
วา ทาํไมถึงชอบไปชมภาพยนตร มีตวัเลอืก 6 ขอ คือ เพราะใหความรู, นาสนใจ, สนกุสนาน, ฆา
เวลา, สวยงาม, ฉาก ซึง่สะทอนถงึแรงจูงใจ 3 ดาน คือ การศึกษา, ความบันเทิง และ
สุนทรียศาสตร  ผลการวิจัยพบวา เหตุผลในการชมภาพยนตรของเด็กหญิง และเด็กชายอนัดับแรก 
คือ ความนาสนใจ ตอมาคือ ความสวยงาม และความสนุกสนาน ตามลําดับ 

 
Rudolf Lassner (1944) ศึกษาถงึความพึงพอใจระหวางการชมละครเวที กับภาพยนตร 

โดยใชแบบสอบถาม และการสัมภาษณแบบเจาะลึก ชาวเวยีนนา จํานวน 336 คน ถึงเหตุผลใน
การชมภายนตรและละครเวที 6 ประการ คือ แรงบันดาลใจ, ความรู, ความเพลิดเพลิน, การพัก 
ผอน, การถูกชักจูง, ความงดงาม ผลการวิจัยพบวา เหตุผลที่คนชมละครเวทมีาจากความสนุก 
สนาน, แรงบนัดาลใจ, ความรู, การพกัผอน, ความงดงาม และการถูกชักจงู ตามลําดับ สวนเหตุ 
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ผลที่คนชมภาพยนตรมาจาก ความสนุกสนาน, การพกัผอน, แรงบนัดาลใจ, ความรู, ความงดงาม 
และการถูกชกัจูง ตามลําดับ 

 
Felice D.Gaer (1974) ศึกษาถึงแรงจงูใจในการชมภาพยนตรของชาวโซเวียต จาํนวน       

3, 571คน  พบวา แรงจงูใจในการชมภาพยนตรอันดับแรก คือ เพื่อการพักผอน รอยละ 32, เพื่อให
ไดรับประสบการณใหมๆ รอยละ 29, เนื้อเร่ืองที่ดี รอยละ 12, การแสดงของนกัแสดง รอยละ 9, 
ดนตรีประกอบ รอยละ 5, เปนทางเลือกทีด่ีที่สุดในการใชเวลาวาง รอยละ 4, การถายทาํ รอยละ 3, 
และไมมีคําตอบ รอยละ 6 

 
การศึกษาของ Felice D.Gaer ทําใหไดขอสังเกตวา แรงจูงใจในการชมภาพยนตรนั้นมา

จากความตองการพกัผอนหรือหลีกหนีเปนอันดับแรก มากกวาความตองการความรู, การเขาสงัคม 
และการไดรับความสนุทรีย 

 
 
The Motion Picture Association of America (MPAA) (1957) ศีกษาถงึแรงจูงใจในการ

ชมภาพยนตรของชาวอเมริกัน โดยการสัมภาษณวัยรุนอายุ 15 ปขึน้ไป จํานวน 5,021 คน ใชคาํ 
ถามวา “คุณคิดวาเหตุผลสําคัญของการไปชมภาพยนตรของคนทั่วไปคืออะไร” และ “เหตุผลที่คุณ
ไปชมภาพยนตรเร่ืองลาสุดคืออะไร” ผลการวิจยัพบวา แรงจูงใจที่ทาํใหไปชมภาพยนตร แบงเปน
กลุมไดดังนี ้คอื กลุมที ่1 เพือ่ความสนุกสนานและพกัผอน, เปนนิสยั  กลุมที ่2 เพื่อชมภาพยนตร
เร่ืองที่ตนเองสนใจโดยเฉพาะ, เพื่อชมดารานักแสดง, เพือ่ไดรับความรูทางดานการศกึษาและวัฒน 
ธรรม,อานหนงัสือภาพยนตรแลวตองการชม, โฆษณา, มีผูแนะนํา และกลุมที่ 3 เพือ่หลีกหนีความ
จําเจ, ความเบื่อหนายในชวีิตประจําวนั, เพื่อฆาเวลา, เบื่อการชมโทรทัศน และกลุมที ่ 4 เปนกิจ 
กรรมทางสังคม เชนไปกับเพื่อน, ฉลองวนัเกิด, วนัครบรอบแตงงาน, ไดพบปะผูคน เปนกิจกรรมที่
ไมแพงเมื่อเทยีบกับกิจกรรมบันเทิงอืน่ๆ, ไดรับบัตรฟรี เปนตน 

 
The Newspaper Advertising Bureau (1978) สํารวจกลุมตัวอยาง 604 คน ถึงเหตุผล

ในการชมภาพยนตร พบเหตผุล 5 ประการ ที่ชมภาพยนตร คือ เพื่อความสนุกสนาน, เพื่อทํากิจ 
กรรมรวมกับคนอ่ืน, เพื่อหลกีหนีปญหาในชีวิตประจําวัน, เพื่อใหทันสมัย, เพื่อพัฒนาตนเอง ตาม 
ลําดับ 

 



 27

Bruce A. Austin (1986) ศึกษาถงึปจจยัในการชมภาพยนตร โดยสาํรวจกลุมตัวอยางซึ่ง
เปนนกัเรียนมหาวิทยาลัยจํานวน 500 คน ถึงเหตุผลที่ชมภาพยนตร พบเหตุผล 7 ประการ คือ เพื่อ
ความสนุกสนาน, เพื่อใหไดความรู, เพื่อหลีกหนี, เพื่อฆาเวลา, เพื่อแกเหงา, เพื่อใหไดรูจักตนเองดี
ขึ้น และเพื่อใหเขากับคนอ่ืนได   

 
Bruce A. Austin ยังไดศึกษาถงึลักษณะของผูรับสารภาพยนตรอารต (portrait of an art 

film audience) ในอเมริกา พบวา ผูชมภาพยนตรอารตในอเมริกามีความตืน่ตัวในการวางแผนชม
ภาพยนตรมากขึ้น  ซึ่งคนกลุมนี้เปนกลุมที่มีการศึกษาสูง และมคีวามกระตือรือรนในการไปชม
ภาพยนตรในฐานะที่เปนกิจกรรมอยางหนึง่ 

 
Twomey ใหคําจํากัดตวามของภาพยนตรอารตวา  เปนภาพยนตรที่มาจากประเทศอื่น, 

การนาํภาพยนตรฮอลลีวูดหรือคลาสสิคกลับมาทําอกี รวมถึงภาพยนตรจากคายอิสระที่เปน 
offbeat themes โดยสรุปแลว กลาวคือ เปนภาพยนตรที่อยูนอกเหนือภาพยนตรกระแสหลัก   
อยางฮอลลวีูด ซึ่งในสมยันัน้ ภาพยนตรอารตนั้น เปนโรงภาพยนตรที่จัดฉายสาํหรับกลุมผูรับสาร
กลุมหนึ่งเทานัน้ ซึง่ภาพยนตรที่ฉายนั้นไมเปนที่สนใจจากคนทัว่ไป 
 

จากผลการวิจยักลุมตัวอยางจํานวน 3,005 คน ในป 1973 พบวา รอยละ 71 ใหความเหน็
วาภาพยนตรจะตองใหความบันเทิงเปนอนัดับแรก  อีกรอยละ 11 ใหความเหน็วาภาพยนตรตอง
เปนการแสดงที่มีศิลปะ และรอยละ 10 เห็นวา จะตองประกอบดวย 2 ลักษณะ สาํหรับความคิด 
เห็นทีว่า ภาพยนตรจะตองเปนการแสดงที่เปนศิลปะนั้น มีความสมัพันธกับระดบัการศึกษา และ
ความถี่ของการเขารวมชมกจิกรรมทางวฒันธรรมของผูตอบแบบสอบถาม แตไมมีความสัมพนัธ
กับอายุและรายได 

 
งานวิจยัผูรับสารที่เปนผูชมภาพยนตร art film ป 1950 พบวา แฟนของภาพยนตรอารต

เปนผูชายมากกวาผูหญิง, มคีวามกระตือรือรนที่จะไปชมภาพยนตร, อายุนอย และมกีารศึกษาสูง  
นอกจากนี ้ แฟนภาพยนตรอารต จะใหความสาํคัญกับชื่อเสียงของผูผลิต หรือผูอํานวยการสราง 
และการแนะนาํจากเพื่อน และผูเขียนบทวจิารณ และผูรับสารจะเปนผูที่มีความตั้งใจในการไปชม
ภาพยนตรเร่ืองใดเรื่องหนึ่งโดยเฉพาะ มีการเลือกเรื่องภาพยนตรที่จะไปชม และทราบภูมิหลังของ
ภาพยนตรเร่ืองนัน้ๆ มากอน 
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Christine Ogan (1990) ศึกษาเรื่อง ผูรับสารของภาพยนตรตางประเทศในสหรัฐอเมริกา 
(The audience for foreign film in the United States) พบวา ในชวงหลังสงครามโลกครั้งที ่ 2 
ภาพยนตรตางประเทศไดรับความนิยมอยางยิ่งในอเมรกิา  โดยเฉพาะภาพยนตรจากผูกาํกับที่มี
ชื่อเสียงอยาง Federico Felleni, Ingmar Berman, Jean-Luc Godard, Michelangelo, 
Antonioni และ Francois Trauffaut มี art theater เกิดขึ้นในเมืองใหญ และเลก โดยเฉพาะใน
มหาวิทยาลยั เพื่อจัดฉายภาพยนตร  แตเมื่อส้ินสุดยุค renaissance ในชวงปลายทศวรรษที่ 1960 
art theater กลับหายาก และภาพยนตรตางประเทศกลบัไมคอยพบ first-run theaters แตกลับไป
พบในรูปแบบของวดีีโอแทน เหตุทีท่ําใหภาพยนตรตางประเทศไดรับความนิยมลดลง เนื่องจาก 
คนอเมริกาปฏเิสธการอาน subtitle,ไมชอบการพากย และคณุภาพการผลติที่ไมไดมาตรฐาน   
ของฮอลลีวูด 

 
ป 1953 Smythe, Lusk, Lewis ไดศึกษาผูรับสารของ art theater ที่ Champaign-

Urbana, Illinois จํานวน 728 คน พบวา ผูรับสารมักเปนคนหนุมสาว สวนใหญเปนผูชาย เปนนกั 
เรียนมหาวิทยาลัย จากผลการวิจัยพบวา ผูรับสารของภาพยนตรอารต มีลักษณะที่แตกตางไปจาก
ผูรับสารภาพยนตรทัว่ไปอยางแนนอน 
 
 กรอบทฤษฎี แนวคิด เกีย่วกับผูรับสาร  ปจจัย และแรงจูงใจที่มีผลตอการชมภาพยนตร 
สามารถนํามาอธิบายถึงลักษณะของกลุมผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส วา กลุมผูชมกลุมนี้
เปนผูชมที่ชมภาพยนตรในกระแสดวยหรอืไม ปจจัย และแรงจูงใจที่มีผลตอการชมภาพยนตรทั้ง
ภาพยนตรในกระแสและภาพยนตรนอกกระแสแตกตางกันหรือไมอยางไร  และพฤติกรรมการชม
ภาพยนตรของกลุมผูชมกลุมนี้เปนอยางไร  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 การวิจยัเรื่อง “ปจจัยทีม่ีผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส” ผูวิจัยไดกําหนดระเบียบวิธี
วิจัยดังนี ้
 
รูปแบบการวจิัย 
 เปนการวิจัยโดยใชเทคนิคการสัมภาษณแบบเจาะลกึ (Indepth interview) โดยใชแบบ
สัมภาษณ และการถามคําถามปลายเปด (open-ended Question)  เปนเครื่องมือหลักในการเก็บ
ขอมูล เพื่อใหไดกรอบแนวคิดการอธิบาย ลักษณะของผูรับสารที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส 
พฤติกรรมของผูรับสาร รวมถึงปจจยัที่มีผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส  
  
 ผูใหขอมูล (Key informants) ในการวิจยัครั้งนี ้ ไดแก  ผูที่ชืน่ชอบและติดตามชมภาพ 
ยนตรนอกกระแสเปนประจําและผูที่จัดฉายภาพยนตรนอกกระแสของหนวยงานตางๆ จํานวน 32  
คน ประกอบดวย  
 

- ผูที่สนใจติดตามซื้อ หรือวีดโีอ วซีีดี และดวีีดี จากรานจาํหนาย หรือรานเชาทัว่ไป เชน    
รานเฟม ทาพระจันทร, รานแวน จตุจักร, รานออด จตุจกัร, รานลูกแมว มาบุญครอง 
รานบูมเมอแรง หางสรรพสนิคาฟอรจนู รัชดาฯ ฯลฯ 

- ผูที่ติดตามชมภาพยนตรที่จดัฉายฉายตามสถาบนัวฒันธรรมตางๆ อยางตอเนื่อง ได 
แก  

สมาคมฝรั่งเศส (alliance-francaise) 
สถาบนัเกอเธ (Goethe Institute) 
ศูนยวฒันธรรมญี่ปุน (Japanese Foundation) 

- ผูที่ติดตามชมภาพยนตรที่จดัฉายในเทศกาลภาพยนตร ไดแก 
เทศกาลภาพยนตรกรุงเทพ (Bangkok Film Festival) 
เทศกาลภาพยนตรอังกฤษ (British Film Festival) 
เทศกาลภาพยนตรยุโรป (European Film Festival) 
เทศกาลภาพยนตรญี่ปุน  
เทศกาลภาพยนตรเกย และเลสเบี้ยน (Bangkok Pride Gay$Lesbian 
International Film and video Festival) 
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_   ผูที่ติดตามชมภาพยนตรนอกกระแสที่โรงภาพยนตร 
 โรงภาพยนตรลิโด 
 โรงภาพยนตรในเครือสหมงคลฟลม 
_   ผูจัดจําหนายภาพยนตรนอกกระแสในรูปแบบวีดีโอ วีซีดี และดีวีดี และผูที่เกีย่วของ 

กับการการฉายภาพยนตรของสถาบนัวฒันธรรม และเทศกาลภาพยนตร ที่กลาวมา  
ขางตน 

 
ผูใหขอมูล (Key Informants) 
 การศึกษาครั้งนี้เปนการเลือกศึกษาโดยเลอืกผูใหขอมูลแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive 
Sampling) และ Snowball Sampling โดยคัดเลือกผูใหขอมูลจากการสังเกต และสอบถามถงึพฤติ 
กรรมการชมภาพยนตรนอกกระแส ทัง้จากรานจาํหนาย และเชา ภาพยนตรนอกกระแส สถาบนั
วัฒนธรรม โรงภาพยนตร และสถานทีจ่ัดเทศกาลภาพยนตร  
 
 นอกจากนีย้ังใหผูใหขอมูลแนะนําคนอืน่ตอไป โดยผูวิจยัจะสอบถามถึงความถี่ ความตอ 
เนื่อง และการติดตามชมภาพยนตรนอกกระแส วาอยูในเกณฑหรือไม แลวคัดเลือกเปนผูใหขอมูล 
 
 การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจยัเก็บรวบรวมขอมูล ดวยการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Indepth-
Interview) โดยโทรศัพทนดัหมาย และสงรูปแบบคําถาม ใหผูใหขอมูลลวงหนา และระหวางการ
สัมภาษณ ผูวจิัยใชการบนัทกึเทปและการจดบันทกึ 
 

1. ผูใหขอมูลที่เปนผูชมที่ติดตามภาพยนตรนอกกระแสเปนประจํา  
แบงเปน 2 กลุม คือ  
1.1 กลุมที่ประกอบอาชพีเกีย่วกับภาพยนตร  ไดแก 

1.1.1 นายปยะศักดิ์  ชมจันทร 
      ผูจัดการฝายการตลาดบริษัทมูวี่สเซียรจํากัด  
      บริษัททาํธุรกจิเว็บไซดภาพยนตร www.movieseer.com 

          สัมภาษณวนัที่ 2 กันยายน พ.ศ.2545 
 
 
 
 



 31

1.1.2 นายสามารถ  อ่ิมขํา 
   นักแปลอิสระ แปลบทภาพยนตร และเขียนเรื่องยอภาพยนตร 
  สัมภาษณวนัที่ 3 กันยายน พ.ศ. 2545 
 
 1.1.3 นายอมรเทพ  สุขมานนท 
  ผูเขียนบทภาพยนตรอิสระ 
  สัมภาษณวนัที่ 5 กันยายน พ.ศ. 2545 
 
 1.1.4 นายสุภาพ  หริมเทพาธิป 
  บรรณาธิการนิตยสารภาพยนตรไบโอสโคป (Bioscope) 
  สัมภาษณวนัที่ 11 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 
 1.1.5 นางสาวดวงพร เมธสวสัด์ิ 
  นักเขียนประจาํนิตยสารภาพยนตร Starpics 
  สัมภาษณวนัที่ 12 กนัยายน พ.ศ. 2545 

 
1.1.6 นายษรณัยู  จิราลกัษม 

  ผูสรางสรรคภาพยนตรโฆษณา 
  ผูชวยผูกาํกับภาพยนตร เร่ือง 2499, ฟาทะลายโจร, นางนาก, จนัดารา 
  สัมภาษณวนัที่ 15 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 
 1.1.7 นายวุฒชิัย  กฤษณะประกรกิจ 
      นักศึกษาระดบัปริญญาโท  มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร, นักเขียนอิสระ 
  สัมภาษณวนัที่ 13 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 
 1.1.8  นางสาวศรีนิติ สุวรรณศักดิ์ 
  กองบรรณาธกิารนิตยสารเนชั่นจเูนยีร, 

นักเขียนอิสระนิตยสาร Movietime 
  สัมภาษณวนัที่ 19 กนัยายน พ.ศ. 2545 
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 1.1.9  นางสาวโสภณา  เชาววิวฒันกุล 
  นักเขียนอิสระ  นิตยสารซนีแีม็ก 
  สัมภาษณวนัที่ 19 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 

1.1.10  นายธปีนันท  เพ็ชรศรี 
  นักเขียนอิสระ นิตยสารซีนีแม็ก 
  สัมภาษณวนัที่ 19 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 
 1.1.11  นายนนัทขวาง สิรสุนทร 

นักวจิารณภาพยนตร 
สัมภาษณวนัที่ 22 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 

1.1.12  นายโมไนย  ธาราศกัดิ์ 
  ผูชวยผูกาํกับภาพยนตร 
  สัมภาษณวนัที่ 24 กันยายน พ.ศ. 2545 

 
1.1.13  นายทรงยศ  แววหงษ 

  อาจารยประจาํคณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
  สัมภาษณวนัที่ 24 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 

 
 1.1.14  นายโตมร  ศุขปรีชา 
  นักเขียนอิสระ 
  สัมภาษณวนัที่ 20 กนัยายน 2545 
 

1.1.15 นายธรณินทร  มีเพยีร 
อาจารยประจาํภาควิชาภาษาฝรั่งเศสคณะศิลปศาสตร 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร 

  สัมภาษณวนัที่ 22 กันยายน พ.ศ. 2545 
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1.1.16 นายกัลพล  นาํธรรมชาต ิ
  นักวจิารณภาพยนตร 
  สัมภาษณวนัที่  5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2545 
 
 

 1.1.17 นายกติติ  โกศลพพิฒัน  
       นักศึกษาคณะมนุษยศาสตร  มหาวทิยาลยัรามคําแหง 
        สัมภาษณวนัที่ 13 กนัยายน พ.ศ. 2545  

 
1.1.18 นายนพดล  บุญนริสรางกูร 

  นักศึกษาคณะมนุษยศาสตร  มหาวทิยาลยัรามคําแหง 
  สัมภาษณวนัที่ 15 กนัยายน พ.ศ. 2545 

 
1.2 กลุมที่ไมไดประกอบอาชพีเกีย่วกับภาพยนตร 

1.2.1 นางสาวรัตติกรณ  สังขบุญลือ 
         ผูส่ือขาวหนงัสือพิมพมติชน  ฝายขาวตางประเทศ  
   รับผิดชอบคอลัมน “เกร็ดตางแดน” 
         สัมภาษณวันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2545 
 

1.2.2  นายอลงกรณ  คลายศรีแกว 
  นิสิตระดับปริญญาโท  คณะนิติศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั 
  สัมภาษณวนัที่ 10 กนัยายน พ.ศ. 2545 

 
1.2.3  นายวีระศักดิ์  ศรีสีคิ้ว 

  นักลงทนุ 
  สัมภาษณวนัที่ 12 กนัยายน พ.ศ. 2545 

 
 1.2.4 นายคมสันต  บุญญะวิตร 
  นักศึกษาภาควิชาเอเชยีตะวนัออกเฉียงใตศึกษา  

คณะศิลปศาสตร  มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร  
  สัมภาษณวนัที่ 15 กนัยายน พ.ศ. 2545 
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1.2.5 นายศิโรช  อโนมะศิริ  
   พนกังานบริษทัธุรกิจการเงนิ 

  สัมภาษณวนัที่ 15 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 

1.2.6  นายปญจพงษ  คงคานอย 
  ผูจัดการฝายผลิต บริษัทบิ๊กบลู ครีเอชั่น จาํกัด  
  สัมภาษณวนัที่ 17 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 
 1.2.7  นางสาวชูศรี  งามประเสริฐ 
  บรรณาธิการ เนชั่นจเูนยีรอินเทอรเน็ต 
  สัมภาษณวนัที่ 19 กนัยายน พ.ศ.2545 
 

 1.2.8 นางสาวอัมพันธ  กวาน 
  ผูชวยดีไซนเนอร 
  สัมภาษณวนัที่ 30 กนัยายน พ.ศ. 2545 
 

1.2.9 นายอนนัต  ชจูิตตบุตร 
  พนกังานธนาคาร 
  สัมภาษณวนัที่ 30 กนัยายน พ.ศ. 2545 

 
1.2.10 นายมโนธรรม  เทียมเทียบรัตน 

  นักวจิารณภาพยนตร 
  สัมภาษณวนัที่ 26 กนัยายน พ.ศ. 2545 

 
2. ผูใหขอมลูที่เปนผูจําหนาย หรือจัดฉายภาพยนตรนอกกระแส มีดังนี ้

2.1 เจาของรานแวนวีดีโอ จตุจักร 
สัมภาษณวนัที่ 2 กุมภาพันธ 2545 
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   2.2 นายธาน ีจิริยะสิน 
       ผูจัดการรานเฟม วีดีโอ ทาพระจันทร 
       สัมภาษณวนัที่ 2 กันยายน พ.ศ. 2545 
 

2.3 นางสาวชลิดา เอ้ือบํารุงจิต 
มูลนิธหินงัไทย 
สัมภาษณวนัที่ 18 กนัยายน 2545 

  
2.4 นายทรงพล  วงษคนดี 

เจาหนาที่การตลาดและประชาสัมพนัธ  บริษัทนนทนนัท  
สัมภาษณวนัที่ 27 กนัยายน พ.ศ. 2545 

 
การเก็บรวบรวมขอมลู 
 ผูวิจัยสัมภาษณผูที่ใหขอมูลทั้ง 2 กลุมดังกลาวขางตน  ระหวางเดอืนกนัยายน  พ.ศ. 
2545 ถึงเดือนมกราคม พ.ศ. 2546  รวมระยะเวลาการเกบ็รวบรวมขอมลู 5 เดือน โดยผูใหขอมูลที่
ใชการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling)  มีจาํนวน 15 คน  ไดแก  

1. นายปยะศักดิ ์ ชมจนัทร 
2. นายโมไนย  ธาราศักดิ ์
3. นายทรงยศ  แววหงษ 
4. นายธรณินทร  มีเพยีร 
5. นายกิตติ  โกศลพิพัฒน 
6. นางสาวรัตติกรณ  สังขบุญลอื 
7. นายวีระศักดิ์  ศรีสีคิ้ว 
8. นายปญจพงษ  คงคานอย 
9. นางสาวอัมพนัธ  กวาน 
10. นายอนนัต  ชจูิตตบุตร 
11. นายธานี  จิริยะสิน 
12. นางสาวชลิดา  เอ้ือบํารุงจิต 
13. นายวุฒิชยั  กฤษณะประกรกิจ 
14. นางสาวชูศรี  งามประเสริฐ 
15. เจาของรานแวน วีดีโอ 
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ผูใหขอมูล 3 จาก 15 คน ขางตน คือ นายวุฒิชยั กฤษณะประกรกิจ, นางสาวชูศรี  งาม

ประเสริฐ และเจาของรานแวน วีดีโอ  ไดแนะนําผูใหขอมูลคนอ่ืนๆ และเกิดการแนะนําคนอื่นๆ ที่
เปนคอภาพยนตรนอกกระแสตอๆ ไป  ทําใหผูวจิัยได แหลงขอมูลเพิม่อีก 17 คน จึงเปนการใชวธิี
วิจัยแบบ snowball sampling มาศึกษาเรื่อง ปจจัยที่มผีลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส  โดยผู 
ใหขอมูลที่ไดจากการ snowball sampling คือ 

1. นายโตมร ศุขปรีชา  
2. นางสาวศรีนิต ิ สุวรรณศักดิ ์
3. นายษรัณยู  จริาลักษม 
4. นายศโิรช  อโนมะศิริ 
5. นายสามารถ  อ่ิมขํา 
6. นายอมรเทพ  สุขมานนท 
7. นายอลงกรณ  คลายศรีแกว 
8. นายนพดล  บญุนริศรางกูร 
9. นายกลัพล  นาํธรรมชาต ิ
10. นายคมสันต  บุญญะวิตร 
11. นางสาวโสภณา  เชาววิวฒันกุล 
12. นายฐีปนนัท  เพ็ชรศรี 
13. นายทรงพล  วงษคนด ี
14. นายสุภาพ  หริมเทพาธิป 
15. นางสาวดวงใจ  เมธสวัสด์ิ 
16. นายมโนธรรม  เทียมเทียบรัตน 
17. นายนนัทขวาง  สิรสุนทร 

 
การแนะนําผูใหขอมูลตอๆ กนั อธิบายไดดังนี ้
กลุมที ่1   นายวุฒิชยั  กฤษณะประกรกิจ   แนะนาํ นายโตมร ศขุปรีชา  ซึง่เปนผูที่เปนคอ

ภาพยนตรนอกกระแส  เนื่องจากทั้งสองคนเปนนกัเขยีนประจาํนิตยสารจีเอ็มที่สนใจภาพยนตร
นอกกระแสเชนเดียวกัน 
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กลุมที่ 2   นางสาวชูศรี  งามประเสริฐ  อาชีพบรรณาธิการเนชั่นจูเนียร อินเทอรเน็ต แนะนํา
เพื่อนรวมงาน คือ นางสาวศรีนิติ  สุวรรณศักดิ์  เนื่องจาก นางสาวศรีนิติเปนผูทีต่ิดตามภาพยนตร
นอกกระแสเปนประจํา  และเปนนกัเขียนประจํานิตยสารภาพยนตร มูวีส่ไทม (movietimes) ดวย 

 
กลุมที ่3  เจาของรานแวน แนะนาํใหสัมภาษณ นายศิโรช  อโนมะศริิ, นายษรัณย ูจิราลักษม, 

นายอมรเทพ  สุขมานนท และนายสามารถ  อ่ิมขํา  เนื่องจากทั้ง 4 คน เปนลูกคาที่มาซื้อวีดีโอเปน
ประจํา และตอเนื่องเปนเวลากวา 3 ป   
 
 เมื่อผูวิจัยสมัภาษณนายอมรเทพแลว  นายอมรเทพยงัแนะนาํ ใหสมัภาษณนายนนัทขวาง 
สิรสุนทร  ซึง่เปนลกูคาประจําของรานแวนวีดีโอ  และเปนผูที่นายอมรเทพรูจักเปนการสวนตัว  
นอกจากนี ้  นายอมรเทพ ยงัแนะนําใหสัมภาษณนายอลงกรณ  คลายศรีแกว  เพื่อนของนายอมร
เทพ ทีเ่ปนลกูคาประจําของรานแวนวีดีโอ เชนกนั 
 
 ตอจากนัน้  นายอลงกรณแนะนําผูใหขอมูล อีก 4 คน คือ นายนพดล  บุญนริศรางกูร เปน
ผูที่มารานแวน วีดีโอเปนประจํา, นายคมสันต   บุญญะวิตร เปนผูมารานแวน วีดีโอเปนประจํา 
เชนกนั, นายกลัพล นําธรรมชาติ  เปนผูทีน่ายอลงกรณรูจักมากอนหนานี้  จากการเปนคอภาพ 
ยนตรนอกกระแสเชนเดียวกนั และนางสาวโสภณา  เชาววิวฒันกุล  เปนเพื่อนรวมงานของนาย
อลงกรณ 
 
 นางสาวโสภณา ยงัแนะนําผูใหขอมูลตอไป คือ นายธีปนันท  เพช็รศรี  ซึง่เปนเพื่อนรวม 
งาน ที่นิตยสารซีนีแม็ก (cinemax)  ตอจากนัน้ นายธีปนันท ยังไดแนะนําใหสัมภาษณ นายทรงพล 
วงษคนดี ซึง่เคยติดตอประสานงานกนัมากอนหนานี ้
 

กลุมที ่4  นางสาวภัทราภา  พันธุพฤกษ       โปรดิวเซอรรายการถอดรหัสไอทีว ี ไมไดเปน
ผูใหขอมูลสําหรับงานวิจัยนี ้ แตไดแนะนาํใหผูวิจัย ไปสมัภาษณ  นายสุภาพ หริมเทพาธิป  
บรรณาธิการนิตยสารไบโอสโคป  และนางสาวดวงใจ  เมธสวัสด์ิ  นกัเขียนประจํานติยสารสตาร
พิคส 
 
 โดยนายสุภาพ  หริมเทพาธปิ ยังไดแนะนาํใหสัมภาษณนายมโนธรรม  เทียมเทียบรัตน  
ตอไปดวย  เนือ่งจากทัง้สองเคยเปนกลุมทีไ่ปดูภาพยนตรตามสถาบนัวัฒนธรรมเหมือนกนั 
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 การสัมภาษณแบบเจาะลึกผูใหขอมูลเปนการกําหนดแนวคําถามจากแนวคิด ทฤษฎีที่
เกี่ยวของ  ประกอบกับการพิจารณาจากคําตอบที่ตองการศึกษา  โดยประเด็นคําถามหลกัจะใชรูป 
แบบเดียวกนั   
 
 ผูศึกษาเกบ็รวบรวมขอมูลดวยการบันทึกเสียงสัมภาษณ  เพื่อใหการเก็บขอมูลเปนไป
อยางสมบูรณครบถวน  และจดบันทึกประเด็นคําตอบสาํคัญของผูใหสัมภาษณไวเพื่อสรุปประเด็น  
รวมทัง้ใชในการถาม เนนถงึจดุสําคัญของประเด็น  จากนั้นถอดเทปบันทกึเสียง  เพื่อเก็บราย 
ละเอียดและสรุปประเด็น แลวตรวจสอบความสมบูรณครบถวนของขอมูล 
 
 การกําหนดประเด็นคําถาม ไดนํากรอบแนวคิดมาจากทฤษฎีและแหลงขอมูลเอกสาร เพื่อ
ศึกษาประเดน็หลัก ประเด็น คือ 

1. ลักษณะของผูรับสารที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส 
2. พฤติกรรมการชมภาพยนตรนอกกระแส 
3. ปจจัย และแรงจูงใจที่มีผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส 
เมื่อไดคําตอบที่ตองการจากการสมัภาษณแลวผูวิจัยนําขอมูลที่ไดไปแจกแจงรายละเอียด 

และจัดประเภทคําตอบใหเปนระบบ  ตามแนวคิด และทฤษฎี ที่ไดศึกษารวบรวมไวในบทที่ 2 เพือ่
ใชในการวิเคราะหขอมูล  
 
การนําเสนอขอมูล  
 การจัดระเบียบขอมูลเพื่อนาํเสนอในงานวิจัยเรื่อง“ลักษณะของผูรับสารที่เปนคอภาพ 
ยนตรนอกกระแส” จัดเรียงตามวัตถุประสงคในการวิจยั และนําเสนอขอมูลเชิงบรรยาย 
 
 การศึกษาเรื่อง “ปจจัยที่มีอิทธิพลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส” เปนการศึกษาถึงพฤติ 
กรรม และปจจัยการชมภาพยนตรนอกกระแส โดยใชการสัมภาษณแบบเจาะลกึ ผูใหขอมูลที่เปนผู 
ชมภาพยนตรนอกกระแสเปนประจําจาํนวน 28 คน และผูเผยแพรภาพยนตรนอกกระแส 4 คน  
รวม 32 คน   การศึกษาใชกรอบแนวคดิและทฤษฎี การวิเคราะหผูรับสาร  แรงจูงใจ และพฤต ิ
กรรมการชมภาพยนตร เพือ่ศึกษาวา  มีปจจัยใดบางที่มีผลตอการชมภาพยนตร และผูรับสารที่
เปนผูสนใจภาพยนตรเฉพาะกลุมนี ้มพีฤตกิรรมการชมภาพยนตรอยางไร  แตกตางจากผูรับสารที่
ชมภาพยนตรทั่วไปหรือไม  อยางไร   
   
  



บทที่ 4 
พัฒนาการการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแส 

 
 การจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสในประเทศไทย  มีจุดเริ่มตนจากการจัดฉายตามสถาบนั
วัฒนธรรม  จนปจจุบนัการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแส  คอยๆ ขยายพื้นที่ไปสูพื้นที่สาธารณะ 
คือ การขยายไปสูโรงภาพยนตรทั่วไป  เมือ่พิจารณาตามสถานทีท่ี่จัดฉายภาพยนตร  สามารถแบง
พัฒนาการการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแส เปน 2 ชวง คือ 

1. ยุคภาพยนตรนอกกระแสในสถาบนัวัฒนธรรม 
2. ยุคภาพยนตรนอกกระแสขยายตวัสูโรงภาพยนตรทัว่ไป 

 
1. ยุคภาพยนตรนอกกระแสในสถาบนัวฒันธรรม 

นอกจากภาพยนตรที่จัดฉายในโรงภาพยนตรทั่วไปแลว สถาบนัวฒันธรรมหลายแหงเริ่ม
จัดฉายภาพยนตร  หลงัจากที่มกีารตั้งสถาบนัวัฒนธรรม  โดยการจดัฉายภาพยนตรในยุคแรกเปน
การฉายภาพยนตรที่สถาบันวัฒนธรรม  เพื่อเผยแพรวัฒนธรรมของภาพยนตรของชาติตนเอง  
สถาบนัวัฒนธรรมที่มีการจัดฉายภาพยนตรเปนประจํา ไดแก  สมาคมฝรั่งเศส ฉายภาพยนตรฝร่ัง 
เศส, สถาบนัเกอเธ จัดฉายภาพยนตรเยอรมัน, สํานักขาวสารอเมริกนั กรุงเทพฯ หรือ เอยูเอ จดั
ฉายภาพยนตรสหรัฐอเมริกา, บริติชเคานซิล จัดฉายภาพยนตรอังกฤษ, มูลนิธิญีปุ่น จัดฉายภาพ 
ยนตรญี่ปุน  โดยในปพ.ศ. 2515   สํานักขาวสารอเมริกัน กรุงเทพฯ  จัดฉายภาพยนตร 
underground ของอเมริกา สําหรับผูชมจากสถาบันการศึกษา  และตอมาจัดสมัมนาเชิงปฏบิัติ 
การ เร่ืองหนังของเยาวชน   

 
การจัดฉายภาพยนตรเปนประจําในแตละสัปดาหที่สถาบนัวัฒนธรรมแตละแหง ดาํเนนิ

มาอยางตอเนือ่ง  ขณะเดียวกนัสถาบนัวัฒนธรรมกม็ีการเผยแพรภาพยนตรดวยการจัดเทศกาล
ภาพยนตรในวาระพิเศษเปนครั้งคราว  การจัดเทศกาลภาพยนตรของแตละสถาบัน มกีารจัดงาน
ในโรงภาพยนตรของสถาบันแตละแหง  รวมถึงการเริ่มจัดงานเทศกาลภาพยนตรโดยใชโรงภาพ 
ยนตรนอกสถาบัน   โดยในปพ.ศ. 2521  มูลนิธิญี่ปุน รวมกับสถานทตูญี่ปุนจัดเทศกาลภาพยนตร
ญี่ปุนเปนครั้งแรก  ที่โรงภาพยนตรสิริเธียเตอร  ในโรงแรมดุสิตธานี ฉายภาพยนตรรวมสมัย 5 เร่ือง 
โดยไมเสียคาใชจาย เทศกาลครั้งนี้ถือไดวาไดรับความสาํเร็จอยางสูง  เพราะมีแฟนภาพยนตรแห
ไปชมภาพยนตรลนหลามโรงหนังเลก็ๆ  
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 ตอมา ปพ.ศ. 2522   มูลนิธิญี่ปุนจึงรวมกับสถานทูตญี่ปุน  จัดฉายเทศกาลภาพยนตร
ญี่ปุนอีกเปนครั้งที่ 2 ในเดือนมกราคม พ.ศ. 2522   และครั้งที่ 3 ในเดือนกันยายน 
  

เดือนมีนาคม ป 2523 มีการจัดเทศกาลภาพยนตรคร้ังที ่ 4 โดยไดยายมาจัดที่หอประชุม 
เอยูเอ  ซึง่เปนโรงภาพยนตรที่มีขนาดใหญกวาโรงภาพยนตรสิริเธียเตอร  ทาํใหจุผูชมไดมากกวา 
โดยครั้งนี้จัดฉายภาพยนตร 5 เร่ือง เปนภาพยนตรเกาทั้งหมด  ไมไดจัดฉายภาพยนตรรวมสมยั
เหมือนครั้งที่ผานๆ มา 
  

เดือนพฤศจกิายน ป 2523  เทศกาลภาพยนตรญี่ปุนครั้งที่ 5 ถกูจดัขึ้น  โดยจัดฉายภาพ 
ยนตร 4 เร่ือง ของผูกํากับเพียงคนเดียว คือ อคิระ  คุโรซาวา  คือ เร่ือง “อิคิรึ” หรือ “กอนจะถึง
วาระสุดทาย” (2495) เปนเรื่องราวของหัวหนาสวนงานเทศบาล ใกลเกษียณคนหนึ่งที่พบวา ตวั 
เองกําลงัจะตายดวยโรคมะเร็ง, “คุณหมอเคราแดง” (2501) เร่ืองของหมอผูอุทิศตัวใหกับคนยาก 
ไร, “เจ็ดเซียนซามูไร” (2497) และ ใจดีสูเสือ (2488) เปนหนังคลายละครคาบูกิ   
  

สถาบนัวัฒนธรรมตางๆ จัดฉายภาพยนตรเร่ือยมา  จนประมาณปพ.ศ. 2528  จนถงึ  
พ.ศ. 2535 ถือเปนยุคเฟองฟูของภาพยนตรที่ฉายตามสถาบนัวฒันธรรม   เพราะเกิดกลุมผูชม
ภาพยนตรที่ตดิตามภาพยนตรตามสถาบนัวัฒนธรรมตางๆ อยางเหนยีวแนน  สุภาพ หริมเทพาธิป  
บรรณาธิการนิตยสารภาพยนตร ไบโอสโคป (สัมภาษณ, วนัที ่11 กนัยายน 2545) กลาววา   
“เมื่อประมาณป 2530 จะมีเพื่อนที่สนใจหนังประเภทนี้จะชักชวนกนัไปดู  มีมโนธรรม นรา สนธยา 
ดุลยสิทธิ ์ ธรรม  และคนอื่นๆ ที่ไมไดอยูในแวดวงนี ้ประมาณ 20 คน ที่ไปชมภาพยนตรแลวเจอกนั 
วันจนัทรที่สมาคมฝรั่งเศส  อังคารบริติชเคานซิล  วนัพุธ เกอเธ  วนัพฤหัสที่เอยูเอ  วันศุกรทีห่อ
ภาพยนตร  มลูนิธิญี่ปุน  สมาคมฝรั่งเศส   และวันเสารที่สมาคมฝรัง่เศส ก็เจอกนั“ 
  
 การที่สถาบนัวัฒนธรรมตางๆ หลายสถาบันจัดฉายภาพยนตร  ทาํใหเกิดกลุมผูชมกลุม
หนึง่ทีเ่ปนคอภาพยนตรสถาบันอยางเหนยีวแนน  จะแวะเวียนไปชมภาพยนตรตามสถาบนัตางๆ   
เปนประจาํ 
 

เดือนตุลาคม  ปพ.ศ. 2532  กลุมประเทศประชาคมยุโรป หรือ EEC รวมกนัจัด “เทศกาล
ภาพยนตรประชาคมยโุรป” คร้ังที่ 1  จัดฉายภาพยนตร 6 เร่ือง  เปนภาพยนตรฝร่ังเศส อังกฤษ อิ 
ตาลี เดนมารค เนเธอรแลนด และเยอรมัน   โดยเปดใหชมโดยไมเสียคาใชจาย   เทศกาลภาพ 
ยนตรคร้ังนี้จัดขึ้นสมาคมฝรัง่เศส และสถาบันเกอเธ    นบัเปนเทศกาลภาพยนตร ที่จัดโดยกลุม
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องคกรวัฒนธรรมอีกกลุมหนึ่ง ที่เกิดขึ้นในชวงนี ้  เพื่อเผยแพรวัฒนธรรมของกลุมประเทศในประชา 
คมยุโรป 

 
เทศกาลภาพยนตรประชาคมยุโรป หรือ EEC  ยังจัดเทศกาลภาพยนตร  โดยใชสถาบนั

วัฒนธรรมเปนสถานที่จัดฉายภาพยนตรเร่ือยมา  จนเมื่อเกิดการรวมตัวของกลุมประเทศประชา 
คมยุโรปใหม  จึงมีการเปลี่ยนชื่อการจัดเทศกาลภาพยนตรตาม ชื่อประชาคมที่เปลี่ยนไปดวย  เปน
เทศกาลภาพยนตรประชาคมยุโรป หรือ “EU Film Festival”  
  
 ตอมาป พ.ศ. 2536   สถาบนัวัฒนธรรมรวมมือกนัจัดเทศกาลภาพยนตรเปนครั้งแรก  คือ 
เอยูเอ, สมาคมฝรั่งเศส, บริติชเคานซิล และสถาบนัเกอเธ  รวมกนัจัดเทศกาลภาพยนตร 
“ Hollywood and Europe  A Love and Hate Relationship”  ระหวางวนัที ่4 – 12 กุมภาพนัธ 
2536   มีภาพยนตร 18 เร่ือง จากยุโรปและอเมริกา ฉายกวา 30 รอบ  โดยจัดฉายทั้งที่หอประชมุ
เอยูเอ  สมาคมฝรั่งเศส  บริติชเคานซิล  สถาบนัเกอเธ และหอภาพยนตร   นับเปนความรวมมือ
ของสถาบนัวฒันธรรมตางๆ  ในการรวมกันจัดฉายภาพยนตรเปนครั้งแรก  ขณะทีย่ังมกีารจัดฉาย
ภาพยนตรประจําสัปดาหในแตละสถาบนัเปนประจําเชนเคย 
 

จนถงึป 2537   british council  หยุดการฉายภาพยนตร  พรอมๆ กับเอยูเอ และ หอภาพ 
ยนตร เนื่องจากยายมูลนธิิไปอยูที่ศาลายา   

 
ทําใหมีสถาบันวัฒนธรรมทีย่ังจัดฉายภาพยนตรเปนประจําทุกสัปดาหเพยีง 3 แหง คือ 

สมาคมฝรั่งเศส, สถาบันเกอเธ และมูลนิธญิี่ปุน 
 
2. ยุคภาพยนตรนอกกระแสขยายตัวสูโรงภาพยนตรทั่วไป 

 ปพ.ศ. 2539  เกิดการขยายตัวของการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสขึ้นกวาแตกอน  
กลาวคือขณะที่สถาบันวัฒธรรมตางๆ  ไดแก สมาคมฝรัง่เศส  สถาบนัเกอเธ  มูลนธิิญี่ปุน ยังจัด
ฉายภาพยนตรเปนประจําทกุสัปดาห    อาทิสมาคมฝรั่งเศสยังคงฉายภาพยนตรฝร่ังเศสอยาง
ตอเนื่องโดยเดือนตุลาคม นาํเสนอภาพยนตรฝร่ังเศส ผลงานของ คลอด ชาโบรล ซึง่เปนผูกํากับ
ในกลุมนิวเวฟ  ภาพยนตรที่นาํมาฉายไดแก Les bonnes femmes, Une affaire des femme, 
Madame Bovary, Les Cousins, Le boucher, Le beau Serge, A double Tour, La rupture, 
Que la bete meure  และในเดือนธันวาคม เสนอผลงานของผูกาํกบัหญิงคนสําคญัของฝรั่งเศส 
อาเญส วารดา 
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ศูนยวฒันธรรมญี่ปุน จัดงาน หนงัเพื่อระลึกถึงคิโยชิ  อัตซึมิ โทราซังผูลวงลับ  ระหวางวัน 
ที่ 6 – 27 กันยายน 2539  ตอมาจัดงานเทศกาลภาพยนตรญี่ปุน ในหวัขอ ผูกํากับคลื่นลูกใหม  
โดยเนนการนาํเสนอผลงานผูกํากับหนาใหมที่คนดูในเมืองไทยยังไมรูจักนัก  โดยเทศกาลภาพ 
ยนตรญี่ปุนครัง้นี ้ จัดขึ้นระหวางวนัที ่19 ตลุาคม – 10 พฤศจิกายน 2539 
 

การจัดงานเทศกาลภาพยนตรสหภาพยุโรปอยางตอเนื่อง  แตในปนี้  กลุมสมาชิกสหภา 
พยุโรปไดเปลีย่นสถานทีท่ี่จดัเทศกาล ภาพยนตรสหภาพ ยุโรป เปนทีโ่รงภาพยนตรเฉลิมกรุง  โดย
จัดฉายภาพยนตรโดยไมเกบ็คาเขาชม ใชวิธีใหผูชมรับบัตรหนาโรงภาพยนตร  จงึนับไดวา การ
เปลี่ยนสถานที่จัดเทศกาลภาพยนตร  มาสูโรงภาพยนตรทั่วไป ทาํใหการชมภาพยนตรมาสูพื้นที่
สาธารณะ และผูชมที่ชมภาพยนตรก็ไมไดอยูในวงจาํกัด เพียงผูชมที่ติดตามชมภาพยนตรจาก
สถาบนัวัฒนธรรมกลุมเดียวเทานัน้ 
 
 นอกจากปนี้  กลุมสมาชิกสหภาพยุโรป จะยายสถานที่จัดเทศกาลภาพยนตรอียู จาก
สถาบนัวัฒนธรรม มาเปนโรงภาพยนตรทั่วไปแลว  ทําใหภาพยนตรยุโรปเปนทีรู่จักของกลุมผูชม
ภาพยนตรทั่วไปมากขึน้แลว  ยังเกิดหนวยงานที่จัดฉายภาพยนตรนอกกระแส  เพิ่มข้ึนอีกหลาย
กลุมดวย  ไดแก 
 

เครือสหมงคลฟลม ริเร่ิมโครงการโรงหนังอารตเฮาส โรงหนังเพื่อคนรักหนัง  ที่ โรงภาพ 
ยนตรฮอลลีวูด 1 และโรงภาพยนตรเมอรีค่ิงส  ปนเกลา  จัดฉายภาพยนตรนอกกระแสโดยเก็บคา
บัตรเขาชม 50 บาททกุทีน่ั่ง   

 
 และปเดียวกนันี้เองดวงกมลฟลมเฮาส จัดฉายภาพยนตรทุกคนืวนัเสารเวลา 20.00 น. 

โปรแกรมภาพยนตรเดือนธนัวาคม มีชื่องานวา หองเธอคืออนาคต หรือ “Future is a woman’s 
room” 
 นอกจากโรงหนังอารตเฮาสของมงคลฟลม และดวงกมลฟลมเฮาส จะเปนแหลงดูภาพ 
ยนตรนอกโรงหนงัสถาบัน  ยงัมีแนวรวมของผูจัดฉายภาพยนตรอีกแหงหนึง่คอื คือ About 
(Photography) Gallery แกลลอรี่   บริเวณสี่พระยา เปดพื้นที่บางสวนเปนโรงภาพยนตรชั่วคราว 
จัดฉายภาพยนตรในรูปของวีดีโอ  ใหผูสนใจไดชมกันพรอมกับจัดนทิรรศการภาพถายไปดวย  โดย
มี คุณสุรพล  ลีลาภาณุมาศ ซึ่งเปนผูคัดเลอืกวีดีโอ จะมารวมพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็น 
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ป 2540  เปนปทีม่ีหนวยงานหลายหนวยงาน โดยเฉพาะสถานทูตประเทศตางๆ จัดเทศ 
กาลภาพยนตร  โดยมีการรวมกนัจัดงานกับโรงภาพยนตรทั่วไปมากขึน้  โดยปนี้บริติช เคานซิล จดั
ฉายภาพยนตร 7 เร่ือง ใหชมฟรี  โดยจัดฉายทีโ่รงภาพยนตรเฉลิมกรุงเปนครั้งแรก 
  
 นอกจากนี ้ยังมีการจัดเทศกาลภาพยนตรศิลปะนานาชาติ  หรือ Bangkok International 
Art Film Festival  โดยถูกจดัขึ้นเนื่องในปที่ครบรอบ 100 ปของภาพยนตรในประเทศไทย  มหีนวย 
งานที่รวมกนัจดังานคือโปรเจ็ค 304  มูลนธิิหนังไทย มูลนิธิญี่ปุน และมูลนิธิฝร่ังเศส  
“เทศกาลภาพยนตรศิลปะนานาชาต”ิ  จัดขึ้นระหวางวนัที่ 29 มนีาคม – 6 เมษายน 2540 เพื่อ
กระตุน ความสนใจผูชมใหหันมาสนใจภาพยนตรศิลปะมากขึน้  รวมทั้งตองการกระตุนใหเกิดบท
สนทนาระหวางผูกํากับภาพยนตรของไทยและตางประเทศ ภาพยนตรที่จัดฉายเปนภาพยนตร
จํานวน 48 เร่ือง เปนภาพยนตรจากออสเตรเลีย 4 เร่ือง, ฟนแลนด 2 เร่ือง, ฝร่ังเศส 6 เร่ือง, ฮังการี 
1 เร่ือง , อินเดีย 1 เร่ือง, อิสราเอล 3 เร่ือง, ญี่ปุน 6 เร่ือง, เกาหล ี 2 เร่ือง, นอรเวย 3 เร่ือง, ฟลิป 
ปนส 2 เร่ือง, สโลวัค 1 เร่ือง ไตหวนั 3 เร่ือง, ไทย 9 เร่ือง และ สหรัฐอเมริกา 5 เร่ือง  
การจัดงานเทศกาลภาพยนตรคร้ังนี้  ถือไดวาเปนเวทีสําคัญของการนําภาพยนตรของนักศึกษา
ภาพยนตรในตางประเทศมาเผยแพรในไทยอยางเปนทางการ 
 
 ดวงกมลฟลมเฮาส ยงัจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสอยางตอเนื่องทกุคืนวนัเสารเวลา 
20.00 น. นอกจากฉายภาพยนตรแลว  ยงัจัดกิจกรรมการพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเหน็ถงึทศิ 
ทางความเปนไปไดของคนทําภาพยนตรอิสระในประเทศไทย ในวันที ่2 มีนาคม 2540 ดวย 
 

ป 2541 สถาบันวัฒนธรรม 3 แหง ยงัจัดฉายภาพยนตรอยางตอเนื่อง สถาบนัเกอเธ  ฉาย
ภาพยนตรทุกวันพุธ เวลา 18.30 น.สมาคมฝรั่งเศส ฉายภาพยนตรทุกวนัองัคาร เวลา 19.00 น. 
และวันเสารเวลา 16.00 น.โดยเดือนกมุภาพนัธ เปนงานหนงัยอนรําลึกถึงนักแสดงชื่อดังอยาง    
โรมี ชไนเดอร, มิเชล พิคิโคลี, ฌอง หลุยส แตรติยองต  และมูลนิธิญี่ปุน จัดฉายภาพยนตร
ทุกวนัศุกร เวลา เวลา 19.00 น. 
 
 ขณะที่มีการจดัเทศกาลภาพยนตรศิลปะนานาชาติ   จัดเทศกาลภาพยนตรอีกครั้ง แต
เปลี่ยนชื่อเปน “เทศกาลหนงัทดลอง กรุงเทพฯ”   โดยเพิ่มสถานที่จัดฉายเปนการฉายภาพยนตร
กลางแปลง  ที่สวนสาธารณะที่สี่แยก ปทุมวนั  ฉายภาพยนตรของ บรูซ เบลลี่ และมารติน  อาร
โนลด พรอมกับจัดฉายทีโ่รงภาพยนตรของสถาบนัวฒันธรรมเหมอืนเดิม  โดยครั้งนี้ฉายภาพ 
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ยนตรประมาณ 150 เร่ือง  พรอมกับมีผูกํากับ 15 คน จากหลายประเทศ อาทิอเมริกา  แคนาดา  
อังกฤษ ออสเตรเลีย มาเลเซีย และญี่ปุน แตกลุมคนดูมจีํานวนจาํกัด 
 
 ขณะที่ยังมีการจัดเทศกาลภาพยนตรอังกฤษ ที่ศาลาเฉลิมกรุง  ระหวางวนัที ่ 17- 18 
ตุลาคม 2541 ฉายภาพยนตร 6 เร่ือง ไดแกThe winter guest, Woodlanders, Circle of friend, 
Keep Aspidistra Flying,A night to remember,The General  
 

นอกจากนี ้ ยงัมีการจัดเทศกาลหนงัรักทางเลือก (Alternative Love Film Festival) จัด
ฉาย ระหวาง วนัที ่ 9-11 ตุลาคม 2541  ที่ศนูยศิลปวฒันธรรมแสงอรุณ  จัดฉายภาพยนตรจาก
หลายประเทศ ไดแก  ฝร่ังเศส  ฮองกง แคนาดา ฟลิปปนส ไทย อังกฤษ นวิซีแลนด  ญี่ปุน ไตหวัน  
จํานวน 17 เร่ือง  นอกจากนี้ยงัมีการจัดเสวนาภาพยนตรรวมกับนักวจิารณภาพยนตร และผูกํากบั
ภาพยนตรดวย  ราคาบัตรวนัเปดงาน 100 บาท, ราคาบัตรวันธรรมดา 50 บาท  
  
 เทศกาลภาพยนตรตะวนัออกครั้งที่ 1  (Oriental Film Festival)  จดัโดยโรงเรียนภาษา
และภูมิปญญาตะวนัออก (OKLS) และกลุม Sweet Eyes จัดฉายภาพยนตร 12 เร่ือง ระหวางวนัที่ 
2-3 และ 9 – 10 มิถุนายน 2544 ที่ชั้น 4 ศูนยการคาเสรีเซ็นเตอร 
 
 มีภาพยนตรอาท ิ postman in the mountain เปนภาพยนตรจีนแผนดินใหญ ผลงาน
กํากับของ จางอ้ีโหมว  เนือ้เร่ืองเกี่ยวกับบุรุษไปรษณียผูเปนพอ ที่รูตัววาอายมุาก เลยใหลูกชาย
รับหนาที่รับไปรษณียจากหมูบานตางๆ ไปสง  
  
 ดวงกมลฟลมเฮาส จัดงานภาพยนตรในโอกาสครบรอบ 7 ป ของดวงกมลฟลมเฮาส  
ระหวางวันที ่ 17 ธันวาคม – 18 กุมภาพนัธ 2545 ทุกวนัจันทรที่หองเรวัติ  พุทธนินัท  
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร  สวนหนึง่มีการฉายผลงานของผูกํากับ โหวเสี่ยวเสี้ยน และสัตยาจิตเรย  
 มีนัดพบผูอาน และทีมงานหนังสือฟลมไวรัส 
 
 เทศกาลหนังทดลอง คร้ังที ่3 จัดขึ้นระหวางวนัที ่21 พฤศจิกายน – 27 ธันวาคม 2544   
ป 2545  ภายใตแนวคิด “ดิจิตอล ออรจี้” เนนศิลปน หรือคนทําหนังทีท่ํางานดวยกลองดิจิตอล  มี
การแทรกโปรแกรมเขากับเทศกาลอืน่ๆ เชน เดือนแหงภาพถาย ทีจ่ัดขึ้นที่สมาคมฝรั่งเศส และ
สถานทูตฝร่ังเศส  รวมทัง้กจิกรรมพิเศษ และนิทรรศการแอนนิเมชัน่ ของสถาบนัเกอเธ   หอศิลป  
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มีผลงานที่รวมแสดงจาก ประเทศเนปาล ปากีสถาน โครเอเชีย จนี ญีปุ่น สวีเดน และอเมริกา และ
ผลงานของผูกาํกับ ฌอง ลคุ โกดารด  
 

ป 2541 ถือเปนจุดเปลี่ยนของการจัดฉายภาพยนตรนอกระแส  เพราะมีจัดเทศกาลภาพ 
ยนตรคร้ังใหญ  ภายใตความรวมมือของหนวยงานวฒันธรรม  และผูประกอบธุรกิจโรงภาพยนตร   
โดยใชโรงภาพยนตรในหางสรรพสินคา เปนที่จัดเทศกาล  และมีการเก็บคาเขาชม ในราคาเดยีว 
กับภาพยนตรทั่วไป 
 
 จากปพ.ศ. 2541 จนถงึปจจบุัน  เทศกาลภาพยนตรกรุงเทพฯ ถูกจัดขึน้อยางเต็มรูปแบบ 
โดยเทศกาลภาพยนตรกรุงเทพฯ คร้ังที่ 1 ระหวางวันที่ 18 – 26 กันยายน 2541 ที่โรงภาพยนตรย ู
ไนเต็ด อารติส  เอ็มโพเรยีม  คาบัตรเขาชม 70 บาท ฉายภาพยนตรจากประเทศตางๆ จํานวน  52 
เร่ือง เปนภาพยนตรไทย 8 เร่ือง  ภาพยนตรจากประเทศในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต 8 เร่ือง  ภาพ 
ยนตรจากเอเชียแถบอื่น 13 เร่ือง ในจาํนวนนีม้ีภาพยนตรอิหราน 2 เร่ือง อินเดยี 4 เร่ือง  ภาพ 
ยนตรอเมริกนั 11 เร่ือง  ภาพยนตรยุโรป 2 เร่ือง นวิซีแลนด 3 เร่ือง ออสเตรเลีย 1 เร่ือง แคนาดา 1 
เร่ือง  อารเจนตินา 1 เร่ือง  โดยมุงหวงัให Bangkok film festival เปนเวทีสําหรับหนงัอินดี ้หรือ
หนงัอันเดอรกราวด ในวนัขางหนา ถาไดมีการจัดอยางตอเนื่อง (สัมภาษณ มโนธรรม เทียมเทยีบ
รัตน)  
 
 นอกจากนีม้ีการแจกรางวัลภาพยนตรยอดเยี่ยม และภาพยนตรยอดนิยม 2 ประเภท คือ 
กลุมหนังสัน้ไทย และหนงัเรื่องยาว รางวลัผูกํากับภาพยนตรสั้นไทยยอดเยี่ยม  บทภาพยนตรส้ัน
ไทยยอดเยีย่ม  ภาพยนตรนานาชาติยอดเยี่ยม  ภาพยนตรเอเชียยอดเยี่ยม ผูสรางภาพยนตรดีเดน 
นอกจากนีม้ีการแจกรางวัลพิเศษจากกองทุนสื่อ รชฏ-เสมอ โดยใชชื่อรางวัล “รางวัลแสงนมิิต” 
และ best animation  
 
 เทศกาล Bangkok Film Festival 2000 เปนการจัดงานเทศกาลภาพยนตรคร้ังที่ 3  มีภาพ 
ยนตรจากอเมริกา ยโุรป เอเชีย และไทย  จํานวน 60 เร่ือง  จัดฉายตัง้แตวันที่ 21 กันยายน ถึง 1 
ตุลาคม 2543  จัดฉายที่โรงภาพยนตรในเครือยูไนเต็ดอารทิส 2 แหง คือ ดิเอ็มโพเรียม และ เซ็นทรั 
ลพระราม 3  โดยบัตรเขาชมเทศกาลภาพยนตรกรุงเทพมีจําหนายทีห่นางาน ราคา 90 บาท ซือ้
แบบ package 6 ใบ ราคา 500 บาท  
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 เทศกาลภาพยนตรคร้ังนี้มกีารประกาศผลรางวัลภาพยนตรยอดเยี่ยมในสาขาตางๆ  
และมีการประกวดภาพยนตรนานาชาติรางวัลชางทอง 
 
 เทศกาลภาพยนตรกรุงเทพครั้งที่ 4  จัดขึน้วนัที ่16-25 พฤศจิกายน 2544 โดยหลายหนวย 
งานรวมกนัจัดขึ้น คือการทองเทีย่วแหงประเทศไทย  กรมสงเสริมการสงออก  สมาคมสมาพนัธ
ภาพยนตร  โรงาภาพยนตรยูไนเต็ด อารตสิ  มีการจัดโปรแกรมภาพยนตรที่หลากหลาย ไดแก 
 Asian  Cinema เปนโปรแกรมพิเศษของงานภาพยนตร  มีภาพยนตรคุณภาพเรื่องใหมๆ 
จากประเทศตางๆ ในแถบเอเชีย เชน Departure, Kairo, Sun Flower รวมถึงภาพยนตรสะทอน
สังคมวัยรุน เร่ือง Glass Tears จากฮองกง, Mirror Image จากไตหวนั นอกจากนีย้ังมีภาพยนตร
จากประเทศฟลิปปนส  เวยีดนาม จีน อินเดีย และศรีลังกาดวย 
 
 World Cinema เปนโปรแกรมที่จัดฉายภาพยนตรจากทกุมุมโลก ใหผูชมไดเห็นวัฒนธรรม
ที่แตกตางกันของแตละประเทศ โดยมีทัง้ภาพยนตรจากกลุมประเทศยุโรป อาทิ Transfer ผลงาน
เร่ืองลาสุด ของ Jean-Jacques Beineix ผูกํากับชาวฝรั่งเศส ที่โดงดงัจากเรื่อง Betty Blue, ภาพ 
ยนตรจากนวิซแีลนด เร่ือง The Price of Milk และยังมภีาพยนตรจากเยอรมันนี อิตาลี สเปน สวี 
เดน ตุรกี อารเจนตินา และบราซิล 
 
 New Thai Cinema โดยคัดเลือกภาพยนตรไทยในปพ.ศ. 2544 มาฉายในเทศกาล  ใน
โปรแกรมนี้จะเปนการแนะนาํ ความหลากหลายในงานดานตางๆ ของอุตสาหกรรมภาพยนตร และ
กระตุนใหผูสรางภาพยนตรไมหยุดนิ่งในการพัฒนามาตรฐานภาพยนตรของตนเอง 
 
 นอกจากนี ้เทศกาลภาพยนตรกรุงเทพฯ ครั้งที่ 4  ยงัจัดกิจกรรมพิเศษ ไดแก 
 ความเปลีย่นแปลงของหนงัไทยในชวง 3 ทศวรรษ นําเสนอหนังไทยคุณภาพ 12 เร่ือง ที่
สรางขึ้นตั้งแตปพ.ศ. 2513-2544 เชนปุกปุย และฟาทะลายโจร  โดยจะมีการนาํภาพยนตรไทย
เหลานี้มาทาํพริ้นตใหม และใสบทบรรยายภาษาอังกฤษ 
  
 โปรแกรมหนงัสารคดีจากทัว่โลก  เชน Gaea Girls สารคดีสนุกเกี่ยวกบันักมวยปล้าํหญิง
ในญี่ปุน, สารคดีจากกัมพูชา เร่ือง The land of the Wandering Souls ผลงานของฤทธ ิพาน  
นอกจากนี ้ ยังมกีารนาํเนอสารคดีเจาะลึกเกี่ยวกับแงมุมตาง ๆ ของการสรางภาพยนตร เชน 
ประวัติศาสตรที่นารูเกี่ยวกับภาพยนตรอิหราน  รวมทั้งเรื่องราวของผูกํากับชื่อดัง เชน Felini ผู
กํากับชื่อกองของอิตาเลี่ยน เปนตน 
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 โปรแกรมประกวดหนังสัน้ไทย และการฉายหนงัสั้นจากตางประเทศ ซึ่งเทศกาลครั้งนี้ให
ความสาํคัญเปนอยางมากกับการเปดเวทีสรางสรรคของผูกํากับรุนใหม 
 
 การจัดการประกวดภาพยนตรที่เขาฉายในเทศกาล  ตัดสินจากกรรมการผูทรงคณุวุฒิทัง้
ในและตางประเทศ เชน จาฟา ปานาฮ ีผูกํากับชาวอหิรานผูสรางภาพยนตรเร่ือง The Circle และ 
ชัค สตีเวน ชาวอเมริกนั  
 
 กิจกรรมเสวนา และกิจกรรมพิเศษ เกี่ยวเนื่องกบัการฉายภาพยนตร  สถานที่จัดฉายภาพ 
ยนตรในเทศกาล คือ โรงภาพยนตรยูไนเต็ด อารทิส ดเิอ็มโพเรียม และโรงภาพยนตรแกรนดอีจีวี 
สยามดิสคัฟเวอรี่  โดยมีพธิเีปดในวนัที่15 พฤศจิกายน 2544 ที่โรงแรมอิมพีเรียล  ควีนส ปารค 
และฉายภาพยนตรเร่ือง In the Mood for Love ผลงานของผูกํากบั หวอง คาไว และม ี เหลยีง 
เฉา เหวย เปนดารานาํภาพยนตร  ที่โรงภาพยนตรยูไนเตด็ อารทิส ดิเอ็มโพเรียม  
  
 ป 2546  มีการจัดงานเทศกาลภาพยนตรนานาชาติ ในชื่อ “ Bangkok International Film 
Festival คร้ังที่ 1”  ระหวางวันที่ 10 - 21 มกราคม 2546  โดยการทองเทีย่วแหงประเทศไทยเปนผู
จัดงานหลกั   การจัดงานเทศกาลภาพยนตรคร้ังนี ้  มีวัตถุประสงคเพื่อตองการสรางสรรคใหเทศ 
กาลภาพยนตรนานาชาติ กรุงเทพฯ ดงึดูดกลุมผูสรางภาพยนตร  ผูจัดจําหนายภาพยนตรจาก
ประเทศตางๆ ใหสนใจธุรกจิภาพยนตรในประเทศไทย  อีกทัง้ยงัเปนกิจกรรมทองเที่ยวสําหรับนกั 
ทองเที่ยวทัว่ไป  ใหมาสนใจภาพยนตรเปนพิเศษ  ขณะเดียวกนัจะเปนการพัฒนาธรุกิจบันเทิงโดย
มุงหวังใหทัดเทียมกับระดับนานาชาติ และสามารถขยายตัวรองรับความตองการของตลาดได  ทง
ยังเปนการสรางความเปนเมืองภาพยนตรของเอเชียดวย 
 
 เทศกาลภาพยนตรถูกจัดขึน้ที่โรงภาพยนตรหลายแหงบริเวณศูนยการคา สี่แยกปทุมวัน 
สยามแสควร  เวิลดเทรดเซน็เตอร  ไดแก  โรงภาพยนตรเมเจอร  ซนีีเพลก็ซ  เวิลดเทรดเซ็นเตอร, 
โรงภาพยนตรแกรนดอีจีวี  สยามดิสคัฟเวอรี่, โรงภาพยนตรเอสเอฟ ซีเนมาซิตี้  มาบุญครอง และ
โรงภาพยนตรลิโด  มีภาพยนตรเขาฉายทัง้หมด 128 เร่ือง เปนภาพยนตรไทย 22 เร่ือง  ภาพยนตร
ตางประเทศ 106 เร่ือง  
 
 นอกจากนีย้ังมีการจัดกิจกรรมพิเศษ ดวย  โดยมกีารเชิญดาราภาพยนตรและบุคคล
สําคัญในวงการภาพยนตรมารวมพิธีเปด, การจัดตลาดซื้อขายเกี่ยวกับภาพยนตร, การฉายภาพ 
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ยนตรสั้นและแอนนิเมชัน่, การจัดนทิรรศการโปสเตอรหนงันานาชาติ พิธีมอบรางวัล กนิรี  ในสาขา
ตางๆ ใหกับภาพยนตรที่มีผลงานดีเดน   
 
 นอกจากการจดังานเทศกาลภาพยนตรกรุงเทพฯ ที่จัดตอเนื่องกันมาถงึ 6 ปแลว  หนวย 
งานวัฒนธรรม และสถานทูตตางๆ  ยงัรวมกับผูประกอบธุรกิจโรงภาพยนตร  จัดเทศกาลภาพ 
ยนตรในโอกาสตางๆ  โดยเปลี่ยนสถานทีจ่ัดฉายภาพยนตรจากโรงภาพยนตรเฉลิมกรุง  มาเปนโรง
ภาพยนตรยไูนเต็ด อารติส และอีจีวี ดวย อาท ิ
 
 เทศกาลหนังฮองกง จัดที่สมาคมฝรั่งเศส ในวนัที ่8-9 กรกฎาคม 2543 ฉายวนัละ 4 เร่ือง 
เร่ืองละ 30 บาท  ซื้อบัตรชดุชุดละ 4 เร่ือง ราคา 100 บาท  
 

เทศกาลภาพยนตรอังกฤษ 2000  จัดขึ้นวนัที ่20-28 กรกฎาคม 2543 ที่โรงภาพยนตร 
แกรนดอีจีว ีและโรงภาพยนตรวิสตา 12 หวยแกว เชียงใหม วันที่10 – 14 กรกฎาคมดวย  ฉายภาพ 
ยนตร 7 เร่ือง เชน A night to remember  
  

ป 2544  เทศกาลหนงัยุโรป  ก็ยายการจดัฉายภาพยนตรจากโรงภาพยนตรเฉลิมกรุง  มา
จัดที่โรงภาพยนตรยูไนเต็ด  อารทิส ที่ดิเอม็โพเรียม และเซ็นทรัลพระราม 3 

 
 เทศกาลภาพยนตรและโทรทัศนบีบีซ ี2001  
 สถานวีทิยุบีบซีี ภาคภาษาไทย รวมกับ บริติช เคานซิลจัดเทศกาลหนงัและรายการโทร 
ทัศนจากบีบีซลีวนๆ เปนครั้งแรกในเอเชยีตะวันออกเฉียงใต ที่กรุงเทพฯ  ระหวางวันที่ 25 – 28 
ตุลาคม 2544 ที่โรงภาพยนตรยูไนเต็ด อารติส  ดิเอ็มโพเรียม  โดยมีภาพยนตรอังกฤษจากผลงาน
ของผูกํากับชือ่ดัง   การจัดงานเทศกาลภาพยนตรคร้ังนีเ้พื่อเปนการฉลองการกอต้ังครบ 60 ป ของ
บีบีซีภาคภาษาไทย โดยมีภาพยนตรที่เขาฉาย อาท ิ
 
 Billy Elliot ผลงานระดับรางวัล BAFTA ของอังกฤษ ซึง่ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรที่
สะทอนชีวิตของ Billy Elliot เด็กชายลกูคนงานเหมืองแร  ที่มพีรสวรรคดานบัลเลต 
 Ratcatcher ภาพยนตรของลีนน  แรมซีย ทีน่ักวิจารณหนงัสือช่ือดังของฝรั่งเศส มิเชล ซี
มองด (Michel Ciment) ยกยองวาเปนผลงานภาพยนตรแจงเกิดทีย่อดเยี่ยมที่สดุในรอบ 15 ป 
ของบรรดาผูกํากับหนงัหนาใหมชาวอังกฤษ 
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 Born Romantic ของเดวิด เคน ภาพยนตรรักเบาสมองที่เก็บบรรยากาศกรุงลอนดอน
ของคนหนุมสาวยามพระอาทิตยตกดินไปแลวอยางมีสีสนั 
 
 นอกจากภาพยนตรแลว  บีบีซียังนํารายการโทรทัศนยอดนิยมจากองักฤษมีจัดแสดงดวย 
ทั้งการตูน สารคดี และภาพยนตรตลก  อาทิ Tweenies and Wallace and Gromit, สารคดี
ไดโนเสารชุดพิเศษ 
 

เทศกาลภาพยนตรไตหวนั สํานักงานเศรษฐกิจและวัฒนธรรมไทเปประจําประเทศไทย  
จัดเทศกาลภาพยนตรไตหวนั 2001  จัดฉายภาพยนตร 4 เร่ือง ไดแก อ้ังยี่  ภาพยนตรที่ไตหวันรวม 
กันสรางกับไทย  นําแสดงโดย อําพล  ลาํพูน, Crouching Tiger Hidden Dragon หรือพยัคฆระ 
ห่ํา  มงักรผยองโลก, Eat Drink Man Woman หรือ “คนเดินดิน”, Betelnut Beauty หรือ “รัก
กันเธอและฉัน” 

 
 เทศกาลภาพยนตรไตหวนั จัดที่โรงภาพยนตรยูไนติด  อารติส  เซ็นทรัล พระราม 3 เขาชม
ฟรี ตั้งแตวนัที ่2-4 พฤศจิกายน 2544 
 
 ขณะเดียวกนั  ในสวนของผูประกอบธุรกิจโรงภาพยนตร  มีผูประกอบธุรกิจโรงภาพยนตร 
2 แหง คือ สหมงคลฟลม  และโรงภาพยนตรเอเพ็กซ  เลง็เหน็ถงึการจดัฉายภาพยนตรนอกกระแส 
เพื่อทดลองตลาด และเพิม่ทางเลือกใหกบัผูชมมากขึ้น   
 
 ป 2541 นี ้เปนปทีถ่ือวา สหมงคลฟลม  จดั โครงการอารตเฮาสโปรเจค็  โดยเปลี่ยนสถาน 
ที่ฉายหนังจากที่โรงภาพยนตรฮอลลีวูด และเมอรี่คิงส  ปนเกลา มาเปนโรงภาพยนตรเวิลดเทรด  มี
การฉายภาพยนตรแบบตอเนื่องและยนืโรง  (ซีนีแม็ก หนา 86 ปกษหลังธันวาคม 2541) 
  

ภาพยนตรที่นาํมาฉายเปนภาพยนตรทีท่างบริษัทมีสต็อกอยูแลว  สวนใหญเปนภาพยนตร
เกาประมาณ 2-3 ป  มีบางเรื่องเทานัน้ทีถ่อืวาเปนภาพยนตรใหมของปนั้นเลย  โครงการหนังอารต
เฮาส ประเดิมโรงภาพยนตรเวิลดเทรด ดวยการจัด”เทศกาลหนงัรางวลันานาชาต”ิ  ฉายภาพยนตร
เร่ือง Big night, The starman, Le Confessional, Ridicule, Breaking the waves 
 
 ผลจากการฉาย สรุปวาไมประสบความสาํเร็จเทาที่ควร  เพราะโรงภาพยนตรเวิลดเทรดอยู
ศูนยกลางเมือง ซึง่เสียคาเชาโรงสงูมาก แตคนดูมีเพียงกลุมเดียว จงึขาดทนุคาเชาโรง (ซีนีแมก็ 
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หนา 86 ปกษหลังธนัวาคม 2541) ภาพยนตรที่ถือวาประสบความสาํเร็จในโครงการอารตเฮาสของ
ปนี้ อาท ิSoong Sisters, Breaking the waves, Le confessional, Fire 
 
 โครงการอารตเฮาสโปรเจ็คดาํเนนิมาเปนเวลา 2 ป จึงเลกิไป  แตยังมกีารฉายภาพยนตร
นอกกระแสเปนโปรแกรมไป แตไมยืนโรงตลอด  เปนการฉายแทรกรอบ แตไมมีโรงถาวร ซึ่งจะมี
ภาพยนตรหมนุเวยีน เปลี่ยนจากสัปดาหละเรื่อง เปนเดือนละเรื่อง  
  

ป 2543  สหมงคลฟลม ริเร่ิมโครงการ “ Little big film project”  ดวยแนวคิดเดิม แต
เปลี่ยนรูปแบบการฉายภาพยนตร  เปนการฉายภาพยนตรเวยีนตามโรงภาพยนตรทั่วไป 

 Little Big Film Project 2  ระหวางวันที่ 1 กันยายน – 5 ตุลาคม 2543  จัดฉายภาพยนตร
ในโรงภาพยนตรในเครือ ยูเอ็มจี  ยูไนเต็ด อารทิส ดิเอ็มโพเรียม, ลิโด 

ภาพยนตรที่เขาฉายมี 5 เร่ือง ไดแก  Angela’s assess, lose’s labour’s lost, Prince of 
glory, East palace west palace, Million dollar hotel 

งาน Little Big Film Project 3  Women Sense จัดฉายภาพยนตรทีโ่รงภาพยนตรเมเจอร 
รัชโยธิน  อีจวี ีปนเกลา  ยูไนเต็ด อารทิส พระราม 3 ลิโด  ยูเอ็มจี อารซีเอ ระหวางวันที่ 20 – 26 
เมษายน โดยภาพยนตรทีจ่ัดฉายไดแก  ONEGIN, Passion of Mind, Mansfield Park, 
Wonderland, Ma Vie Rose 

โครงการภาพยนตรคุณภาพของมงคลภาพยนตรใน ชือ่ Little Big Film จัดเปนครั้งที่ 4 
ฉายภาพยนตร 5 เร่ือง ไดแก Don’t cry Nanking, Your friends and Neighbours, Small Time 
Crooks, Sweet and Lowdown, Bamboozled ภาพยนตรทั้ง 5 เร่ือง จัดฉายที่โรงภาพยนตร 5 
โรง  ในเครือ ยูเอ็มจี, เมเจอรซีนีเพลก็ซ, สยาม ยูเอ ใชเวลาทัง้หมด 5 สัปดาห, ฉายเวียนทัง้ 5 โรง 
สัปดาหละ 1 เร่ือง ตั้งแตวนัที่ 20 กรกฎาคม ถงึ 23 สงิหาคม 
 งาน Little big film คร้ังที ่ 5  จัดขึน้ระหวางวนัที ่ 19-23 พฤษภาคม 2545 จัดฉายภาพ 
ยนตร 5 เร่ือง ไดแก Hilary and Jackie, Flowless, Dancing at the blue eguna, Iris, Hedwig 
and the angry inch 
 The Littile Big Films Project 6 : Ban the Hollywood จัดฉายที่โรงภาพยนตรลิโด มัลติ 
เพล็กซ  ระหวางวนัที ่ 13 ธันวาคม 2545 ถึง 7 กุมภาพนัธ 2546 มีภาพยนตรจากหลายประเทศ 
เชน One Fine Spring Day ภาพยนตรจากเกาหลีใต, La Spagnola  ภาพยนตรออสเตรเลีย   
 มีกิจกรรม work shop กับผูกํากับ เฮอ จนิ โฮ จากเรื่อง One Fine Spring Day รวมนาํ
การทาํ work shop โดย นนัทขวาง สิรสุนทร ในวันพุธที่ 11 พฤศจิกายน 2545  
 



 51

 นอกจากนี ้ป 2544  โรงภาพยนตรเครือเอเพ็กซ เปดตวัโครงการ APEX Exclusive ดวย
การจัดฉายภาพยนตรนอกกระแส 1 โรง ในเครือเอเพ็กซ บริเวณสยามแสควร    โดยภาพยนตรจะ
ถูกฉายในโรงภาพยนตรโรงใดโรงหนึง่ในเครือเอเพ็กซ  ไดแก ลิโด1 ลิโด 2 และโรงภาพยนตรสกา
ลา  ทั้งนี้แลวแตภาพยนตรแตละเรื่องจะถูกกําหนดใหฉายในโรงใด  โดยโรงภาพยนตรลิโด1 
สามารถจุคนได 100 ที่นัง่, โรงภาพนยตรลโิด 2 สามารถจุคนได 200 ที่นัง่, และโรงภาพยนตรสกา
ลา สามารถจคุน ได 800 ที ่
 
 วิธีการเลือกภาพยนตรที่เขาฉายในโรงภาพยนตร เอเพก็ซ Exclusive เกิดจากแนวคิด การ
นําภาพยนตรคุณภาพที่ผูชมภาพยนตรไมคอยรูจักมานําเสนอ  โดยบริษัทจะเปนผูคัดเลือกภาพ 
ยนตรตางๆ ดวยตัวเอง  และนํามาฉายโดยใช copy เดยีว และภาพยนตรแตละเรื่อง จะคงความ
เปน original soundtrack ไว  
 
 ปจจุบันภาพยนตรแตละเรื่อง ยืนโรงอยูเปนเวลาประมาณ 1 - 2 สัปดาหตอเร่ือง   ซึง่ถือวา
มีความถี่มากขึ้นจากปกอน  โดยปแรก คือ ป 2544 ระยะเวลายนืโรงของภาพยนตรแตละเรื่อง
ประมาณ 2 เดือนตอ 1 เร่ือง  ป 2545 ภาพยนตรแตละเรื่องยนืโรงอยูเปนระยะเวลาประมาณ 2 
สัปดาหตอเร่ือง ขณะที ่ป 2546  มีภาพยนตรใหชมหลากหลายขึน้ และภาพยนตรแตละเรื่องยนืโรง
อยูประมาณ 1 สัปดาหตอเร่ือง  ซึ่งเปนการสะทอนใหเห็นวา ภาพยนตรไดรับการตอบรับจากผูชม
ดีขึ้นกวาในอดตี   โดยผูจัดภาพยนตรจะกาํหนดรอบฉายภาพยนตร และระยะเวลายืนโรงของภาพ 
ยนตรแตกตางกันไป  โดยดูกลุมเปาหมาย และการตอบรับของผูชมในสัปดาหแรกเปนหลกั 
นายสชุาต ิ  วุฒิวิชยั (สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 2546)  ที่ปรึกษาฝายสรางสรรค (creative 
consultant )  โรงภาพยนตรลิโด กลาววา พยายามจัดภาพยนตรตามเวลาชมภาพยนตรของผูชม
ทั่วไป  คือ รอบบาย ถึง เยน็ จนถงึรอบ 20.30 น. โดยถาเปนภาพยนตรแนววัยรุน  เชน ภาพยนตร
เร่ือง The way home, lavender  จะจัดใหอยูในชวงกลางวัน  นอกจากนี้ ภาพยนตรทีอ่ยูในตาราง
ฉายวนัเสารและอาทิตยจะไดรับการตอบรับจากผูชมดีกวาวนัธรรมดา 
 
 ขณะที่ระยะเวลายืนโรงของภาพยนตรแตละเรื่องไมสามารถกาํหนดไดแนนอน ขึน้อยูกับ
การตอบรับของผูชม  เชนภาพยนตรเร่ือง Children of Heaven ภาพยนตรอิหราน และภาพยนตร
เร่ือง Amelie เปนภาพยนตรที่ไดรับการตอบรับอยางสูง  จนมีผูชมเต็มโรงติดตอกันเปนเวลาเกิน
กวา 2 สัปดาห ทําใหผูจัดตองขยายระยะเวลายืนโรงออกไป  ภาพยนตรเร่ือง Amelie เปนภาพ 
ยนตรที่ยนืโรงนานที่สุด คือ ยืนโรงอยูเปนเวลากวา 10 สปัดาห 
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 นอกจากนี ้ ผูจัดภาพยนตรยังเลง็เหน็วา กลุมผูชมภาพยนตรนอกกระแสยังขยายตัวตอไป
ไดอีก จึงยังคงแนวคิดโรงภาพยนตรเอเพก็ซ exclusive  เพื่อฉายภาพยนตรนอกกระแสตอไป และ
จัดการสงเสรมิการตลาด (prormotion) กับผูชมภาพยนตรกลุมนี ้ โดยที่ผานมาไดจัดชมรม “คนรัก
หนงั เอเพ็กซ exclusive “ ขึ้น เมื่อป 2545 เพื่อแจงขาวสารใหสมาชิกทราบ ปจจุบันมีสมาชิกใน
ชมรมนี ้ ประมาณ 3,000 คน  สมาชิกสวนใหญอยูในชัน้มัธยมศึกษาตอนปลาย และระดบั 
อุดมศึกษา   
 
 นอกจากนีย้ังมีการจัดการสงเสริมการตลาดดวยการจัดนิทรรศการที่หนาโรงภาพยนตร
เปนการใหขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรที่ฉายดวย   
 

ป 2545 และป 2546  ยงัมกีารจัดฉายภาพยนตรเปนประจํา และในวาระพิเศษ อีกหลาย
งาน ไดแกภาพยนตรที่สถาบันเกอเธ  ตัง้แตเดือนพฤษภาคม 2545  สถาบนัเกอเธ จัดจัดภาพ 
ยนตรควบ 2 เร่ือง ทกุบายวนัเสาร บัตรเขาชมราคา 60 บาท (นักเรียน นักศกึษา ชมฟรี) 

เทศกาลภาพยนตรญี่ปุน จดัฉายภาพยนตรที่ดิเอ็มโพเรยีม ระหวางวนัที ่ 18-27 มกราคม 
เปนภาพยนตรซามูไร ทัง้ใหมและเกา 
 งานสัปดาหภาพยนตรฝร่ังเศส ที่มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช จดัโดยสาขาวชิานิเทศ
ศาสตรรวมกับสถานเอกอัครราชทูตฝร่ังเศสประจําประเทศไทย จัดฉายระหวางวันที่ 1-3 มีนาคม 
2545 
 เทศกาลภาพยนตรยุโรปอีย ู 2002 จัดที่โรงภาพยนตรยูไนเตด็  อารทสิ ดิเอ็มโพเรยีม ฉาย
ภาพยนตร 7 เร่ือง ตั้งแตวนัที่ 13-23 มิถนุายน 2545 ไดแก  

the grand father (Spain) หนงัชีวิตเขมขนจากสเปน เร่ืองราวของคุณปู  เมื่อลูกชายของ
เขาตายไป และทิ้งหลานสาวไว  เขาจึงจากสเปนมาตามหาหลานสาวในอเมริกา 

 Bread and Tulip (Italian) หนังอิตาเลยีนที่พูดถงึหญิงสาวคนหนึง่ที่แตงงานเมือ่อายุยงั
นอย  และเธอกําลังตามหาความรักที่แทจริง 

Everybody famous (Belgium)  เร่ืองราวของชายคนหนึ่งที่มีความฝนจะเปนนกัแตงเพลง 
และอยากใหลกูสาวของเขาเปนนกัรอง เปนหนังทีพู่ดถึงความฝนและความรักที่บริสทุธิ ์

 In July (Germany) หนังตลกโรแมนติค เปนเรื่องราวการเดินทางของชายคนหนึง่ที่ไมเชื่อ
ในความรักผานสถานที่ตางๆ และทําใหเขากอเกิดความรัก 

 Balkanisateur (Greece) วัยรุนกรีกสองคนเดินทางไปบัลแกเรีย และสวิส โดยหวงัวาจะ
ไดเงินจากคาเงินที่เพิ่มข้ึนจากประเทศอืน่ 
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 With Great Joy (Holland) พูดถึงการคนพบระหวางความสัมพันธของพี่นองทีพ่ลัดพราก
จากกนั 

 Sentimentals destinies (Italian) ภาพยนตรของผูกาํกับชื่อดัง Oliver Assayas หนงัที่
เดินตามรอย Luciano Viconti ปรมาจารยนักทําหนงั Neo-Romance  
 
 เทศกาล British Film and TV Festival จัดโดย British Council  เปนการจัดฉายภาพ 
ยนตรอังกฤษ ตั้งแตวันที่ 25 – 28 กรกฎาคม 2545 ที่โรงภาพยนตร ยไูนเต็ด อารติส (UA) เอ็มโพ
เรียม  คาบัตรชมภาพยนตร 70 บาท มีภาพยนตรอาทิ About A Boy (ตองมีบัตรเชิญ), My 
sonthe Fanatic, Wild About Harry, Nobody Someday, Clocking off, Man and Boy 
 
 สัปดาหภาพยนตรญี่ปุน   มูลนิธิญี่ปุน และมูลนิธหินังไทย รวมกนัจัดฉายภาพยนตรญี่ปุน 
ในแนวคิด  “ความสุขแบบญีปุ่น”  “Sense of Happiness in japan” ฉายภาพยนตรญี่ปุน 6 เร่ือง 
ระหวางวันที่ 9-14 กันยายน 2545 ที ่หองประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมญี่ปุน  โดยไมเสียคาใชจาย  
 ภาพยนตรที่จดัฉาย ไดแก 

Misty Kid of the Wind (มะตะซาบุโร  จาวแหงลม) (1989) 
  Free and Easy Special Version (บันทกึไอบาตกปลาภาคพิเศษ) (1994) 
  Haunted School (โรงเรียนผีสิง) (1995) 
  Tsugumi (ซึงมุิ) (1990) 
  Shall we dance ? (มาเตนรํากันดกีวา) (1996) 
  The Ugetsu Story (อุเกทส)ึ (1953) 
 นอกจากนีย้ังมีการสนทนาวิจารณโดย ศาสตราจารย โยโมตะ อินุฮิโกะ 
   
 เทศกาลภาพยนตรเกยและเลสเบี้ยน 
 เทศกาล “Bangkok Pride Gay$Lesbian International Film and Video Film Festival 
จัดโดย Bangkok Pride Coalition, ผูผลิตภาพยนตรเกย, ผูคัดสรรภาพยนตร และสถาบนัเกอเธ 
กรุงเทพฯ งานเทศกาลครั้งนี้มจีุดมุงหมายเพื่อใหผูรักในภาพยนตร  กลุมเกยและเลสเบี้ยนใน
กรุงเทพฯ  ไดเสพผลงานภาพยนตรจากศลิปนผูผลิตภาพยนตร วีดีโอเกย และเลสเบีย้นรอบโลก 
 
 โดยจัดฉายภาพยนตรทุกสัปดาห ตั้งแตวนัที่ 5 ตุลาคม 2545 – 16 พฤศจิกายน 2545 ที่
สถาบนัเกอเธ  และมีการจัดงาน pink in the park ที่สวนลุมพนิี ในวนัที่ 17 พฤศจิกายน 2545  
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  ป 2546 เกอเธจัดฉายภาพยนตรเยอรมนัทุกวนัพุธ  โดยมีการจัด “ชมรมคนรักภาพยนตร
วันพุธที่สถาบนัเกอเธ”  มีการจัดพูดคุยหลงัชมภาพยนตร   ชมโดยไมเสียคาใชจาย 
  

เทศกาลภาพยนตรออสเตรเลีย 
 สถานเอกอัครราชทูตออสเตรเลียประจําประเทศไทย จัดงานเทศกาลภาพยนตรออสเตร 
เลีย คร้ังที่ 2  โดยรวมมือกบั โรงภาพยนตรอีจีวี และทราฟฟค คอเนอรเรดิโอ  นาํภาพยนตรออส 
เตรเลียหลากหลานแนว ทั้งภาพยนตรที่โดงดังไปทัว่โลก และภาพยนตรสารคดีที่ใหความรู 
  

จุดเดนของภาพยนตรที่นาํมาฉายในเทศกาลครั้งนี ้ คือ การนํามุมมองทางประวัติศาสตร 
วัฒนธรรม และสังคม มานําเสนอผานการผสมผสานอยางลงตัวของการวางโครงเรื่อง อารมณขัน 
เทคนิคการถายภาพที่เปนเอกลักษณ และเนื้อหาของภาพยนตรที่ประกอบดวยเรื่องราวความรัก  
ครอบครัว และชีวิต ในแนวทางและมุมมองแบบชาวออสเตรเลีย 
 
 ภาพยนตรที่นาํมาจัดฉายในเทศกาลครัง้นี ้ ม ี 10 เร่ือง อาท ิ Lantana ซึ่งเปนภาพยนตร
เขยาขวัญและเรื่องราวความรักที่ไดรับความนิยมทัว่โลก, The dish ภาพยนตรตลกที่ใชชนบท  
ของออสเตรเลียเปนฉากในการถายทาํ, Yolngu Boy เร่ืองราวของเดก็ชายชาวอะบอริจิ้นส 3 คน 
และการเลือกเสนทางชวีิตทีแ่ตกตางกนัระหวางสองวัฒนธรรม, Mullet เร่ืองราวสะทอนชีวิตของ
ชาวออสเตรเลยี, La Spagnola ภาพยนตรเกี่ยวกับแมและลูกสาวทีอ่พยพไปอยูในถิน่ทุรกนัดาร
ของออสเตรเลีย, Chopper ภาพยนตรแนวแอ็คชั่น  
  
 โครงการภาพยนตรนานาชาติ  จัดโดยภาควิชาศิลปะการละคร  คณะอักษรศาสตร จุฬา 
ลงกรณมหาวทิยาลยั จัดฉายภาพยนตรอินเดีย, ฝร่ังเศส, ไตหวนั, อเมริกา, ตัง้แตวนัที่ 24 มกราคม 
– 7 กุมภาพนัธ 2546 ที่อาคารบรมราชกมุารี  คณะอักษรศาสตร จุฬาฯ ชมฟรี ทกุรอบมีเสวนากับ
วิทยากรหลังชมภาพยนตร 
 
 ศูนยวฒันธรรมญี่ปุน กรุงเทพฯ จัดฉายภาพยนตรญี่ปุนสุดสัปดาห  ในหัวขอวาดวยเรื่อง 
ราวเกีย่วกบั “วัยดรุณ” โดยมีภาพยนตรใหชมทุกวนัศุกร สัปดาหละเรื่อง ตลอดเดือน เมษายน 46  
ภาพยนตรทุกเรื่องมีคําบรรยายภาษาไทย และชมโดยไมเสียคาใชจาย  
  

ภาพยนตรที่จดัฉายไดแก 
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 วัยรุนวุนรัก  เปนเรื่องรักๆ ใครๆ ของวัยรุน ที่เปนผูใกลชิดกับผูเลาเรื่องที่ถกูรายลอมไป
ดวยเพื่อนๆ ที่ตางก็มีประสบการณความรักที่ไมซ้ําแบบกันเลย  ในที่สุดตัวเองก็ตืน่ขึ้นมาพพรอม
กับความรูสกึของตนเองในฐานะหญงิสาวคนหนึง่ 
 
 หนาตางบานนี้เปนของเธอ เร่ืองราวความรักของนักเรยีนชั้นมัธยมปลายในน
จังหวัดยามานาช ิ  โยโกะกําลังจะยายตามครอบครัวเธอไป  ดงันัน้จึงใชเวลาที่เหลือกับเพื่อนใน
กลุมที่เธอรักและผูกพนัดวย  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  คนืวนัสุดทายที่พวกของเธอมารวมกนัที่บานของ
ทาโรเพื่อชมดอกไมไฟดวยกนั 
 
 รักขามเวลา  คะซึโกะ นกัเรียนโรงเรียนมัธยมแหงหนึ่งเปนลมในหองปฏิบัติการทางเคมีที่ 
โรงเรียน  พรอมกับไดกลิ่นดอกลาเวนเดอร  หลังจากเหตุการณดังกลาว  เธอกม็กัจะสับสนเรื่อง
เวลา  เธอไดเลาเรื่องนี้ใหคะซึโอะเพื่อนชายฟง  และเมือ่เธอไปที่โรงเพาะชาํตนไมของเขา  เธอก็ได
กลิ่นดอกลาเวนเดอรพรอมกบัหมดสติไปอีก  กลับมาที่หองปฏิบัติการทางเคมทีี่โรงเรียนกับคะซึ 
โอะ  คาซึโกะไดเห็นเขาในรางของนายแพทยที่มาจากป 2660  11 ปตอมา ทั้งสองไดพบกนัอีก  
ทวาตางก็จากกันไปเหมือนกบัไมมีอะไรเกิดขึ้นระหวางเขาทั้งสอง 
 
 ข้ีเหร  มุงิโกะ  เปนเด็กสาวขี้อายทีถู่กเลีย้งใหเติบโตมาในชนบท  เธอไมกลาติดตอสัมพนัธ
กับคนรอบตัว  วนัหนึง่มีคนบอกเธอวา มารดาของเธอรายรําไดสวยงามมาก  เธอตั้งใจที่จะรําให
สวยอยางมารดาบาง  ในงานโรงเรียน เธอรายรําอยางมคีวามสุขเปนครั้งแรกในชีวิต 
 
 การศึกษาพัฒนาการและทิศทางของการจดัฉายภาพยนตรนอกกระแส  เห็นไดวา  การจัด
ฉายภาพยนตรนอกกระแสในระยะเริ่มแรก  มหีนวยงานที่จัดฉายภาพยนตรนอกกระแสคือ สถาบัน
วัฒนธรรม จัดฉายภาพยนตรในโรงภาพยนตรของสถาบนั  โดยไมแสวงกําไร  เปนการจัดฉายภาพ 
ยนตรเพื่อเผยแพรวัฒนธรรมของแตละประเทศ  หนวยงานวัฒนธรรมที่จัดฉายภาพยนตรเปน
ประจําไดแก  สมาคมฝรัง่เศส  สถาบันเกอเธ  บริติชเคานซิล  เอยเูอ  มูลนิธิญี่ปุน และหอภาพ 
ยนตร  จนถึงปจจุบัน บริติชเคานซิล เอยูเอ และหอภาพยนตร เลกิการฉายภาพยนตรไปแลว  ขณะ 
ที่สมาคมฝรัง่เศส หยุดฉายภาพยนตรชั่วคราว เนื่องจากอยูระหวางการปรับปรุงโรงฉายภาพยนตร  
หนวยงานวัฒนธรรมที่จัดฉายภาพยนตรอยางตอเนื่องตัง้แตเร่ิมแรกจนถงึปจจุบัน จึงเหลือเพียง 
สถาบนัเกอเธ และมูลนิธิญี่ปุน 
 



 56

 นอกจากการฉายภาพยนตรที่สถาบันวัฒนธรรมเปนประจําแลว  สถาบันวัฒนธรรมแตละ
แหงยงัมีการจดัเทศกาลภาพยนตรในวาระพิเศษตางๆ  และมกีารรวมกนัจัดงานเทศกาลภาพ 
ยนตรเปนครั้งคราวดวย  กลุมผูชมที่เปนคอภาพยนตรสถาบนัจึงมโีอกาสแวะเวียนไปชมภาพยนตร
ตามสถาบนัวฒันธรรมตางๆ   
 
 การจัดฉายภาพยนตรขยายตัวมาสูพื้นที่สาธารณะมากขึ้น  เมื่อสถาบันวัฒนธรรมเริ่มจัด 
ฉายภาพยนตรในโรงภาพยนตรทั่วไป  โดยโรงภาพยนตรเฉลิมกรุง  ถูกใชเปนสถานที่จัดงานเทศ 
กาลภาพยนตรหลายเทศกาลในชวงป 2539 – 2540  อาทิ งานเทศกาลภาพยนตรประชาคมยุโรป 
หรืออียู, เทศกาลภาพยนตรฝร่ังเศส, เทศกาลภาพยนตรอังกฤษ, เทศกาลภาพยนตรนอรดิค 
เมื่อเปลี่ยนสถานที่จัดฉายภาพยนตรเปนโรงภาพยนตรทั่วไป  ทําใหเกิดกลุมผูชมที่สนใจชมภาพ 
ยนตรประเภทนี้มากขึ้น  กลาวคือ มีทัง้กลุมผูชมกลุมที่ติดตามภาพยนตรสถาบนัวัฒนธรรมเปน
ประจํา  และกลุมผูชมภาพยนตรทั่วไป ที่เร่ิมติดตามภาพยนตรจากเทศกาลภาพยนตรก็เพิ่มข้ึน
ดวย 
 
 การขยายตัวของกลุมผูชมทีช่มภาพยนตรนอกกระแสขยายตวัเพิ่มข้ึนอีก  เมื่อมีการจัดเทศ 
กาลภาพยนตรคร้ังใหญ ในชื่อวา  “เทศกาลภาพยนตรกรุงเทพฯ คร้ังที่ 1”  โดยใชโรงภาพยนตรย ู
ไนเต็ดอารทิส ดิเอ็มโพเรียมเปนสถานที่จดัฉายภาพยนตร   การจัดฉายภาพยนตรจํานวนกวา 50 
เร่ือง ในโรงภาพยนตรทั่วไปในเทศกาลครั้งนี้  นับเปนเวทีแรกที่ใหผูชมทั่วไปไดชมภาพยนตรหลาก 
หลายชาติจํานวนมาก จากโรงภาพยนตรทั่วไป และมีการเก็บคาเขาชมภาพยนตรราคา 70 บาท   
 
 หลังจากผูจัดประสบความสําเร็จในการจดัฉายเทศกาลภาพยนตรกรุงเทพฯ คร้ังที่ 1  การ
จัดเทศกาลภาพยนตรของหนวยงานวัฒนธรรมก็เปลี่ยนไป  คือ ตั้งแตปพ.ศ. 2541  เกิดความรวม 
มือระหวางหนวยงานวัฒนธรรม และผูประกอบธุรกิจโรงภาพยนตร  รวมกันจัดเทศกาลภาพยนตร  
โดยใชสถานทีใ่นโรงภาพยนตรที่อยูในยานธุรกิจ ไดแก  โรงภาพยนตรในเครือยูไนเต็ด อารทิส ดิ
เอ็มโพเรียม และพระราม 3 , โรงภาพยนตรแกรนดอีจีวี สยามดิสคัฟเวอรี่ และโรงภาพยนตรใน
บริเวณสยามแสควร  เปนสถานที่จัดเทศกาล  ขณะที่การจัดฉายภาพยนตรในหนวยงานวัฒนธรรม 
ก็ยังมีอยูเปนประจําทีมู่ลนธิิญี่ปุน และสถาบนัเกอเธ  รวมทั้งมหีนวยงานที่จัดฉายภาพยนตรใน
วาระพิเศษเปนครั้งคราว  เพื่อเผยแพรภาพยนตร โดยไมแสวงกาํไร 
 
 นอกจากเวทีของภาพยนตรนอกกระแส จะมีอยูที่สถาบนัวัฒนธรรม และงานเทศกาลภาพ 
ยนตรในโรงภาพยนตรทัว่ไปแลว  ผูประกอบธุรกิจโรงภาพยนตร 2 ราย คือ สหมงคลฟลม และ เอ



 57

เพ็กซ ก็จัดฉายภาพยนตรนอกกระแสเปนประจําดวย  โดยสหมงคลฟลมจัดโครงการ “Little Big 
Film” ซึ่งเปนการนาํโครงการโรงภาพยนตรอารตเฮาสกลับมาทําใหม   โดยจัดฉายภาพยนตรคร้ัง
ละ 5 เร่ือง เวยีนรอบฉายตามโรงภาพยนตรทัว่ไป ขณะที่เครือเอเพ็กซ ทาํโครงการ “เอเพ็กซ 
Exclusive”  จดัฉายภาพยนตรนอกกระแสที่โรงภาพยนตรลิโด  และจัดกิจกรรมชมรม “คนรักหนงั” 
เพื่อเผยแพรขอมูลการฉายภาพยนตรใหสมาชิก  โดยปจจุบัน มีสมาชิกจํานวนประมาณ 3,000 คน 
 
 ปจจุบันจงึนับไดวากลุมผูชมภาพยนตรนอกกระแสไดขยายตัวมากขึน้ ตามสถานที่จดัฉาย
ภาพยนตรจากที่จาํกัดอยูเพยีงสถาบันวัฒนธรรม เปนการขยายตัวมาสูโรงภาพยนตรทั่วไป  และ
การฉายภาพยนตร ที่มีจุดมุงหมายเพียงเพื่อการเผยแพรวัฒนธรรมก็มีแนวโนมเปนการฉาย
ภาพยนตรในเชิงพาณิชยมากขึ้นดวย 
 

ขณะที่ผูชมยงัสามารถติดตามภาพยนตรในรูปแบบของวีดีโอ  วีซีด ี และดีวีดี ดวย ทาํให
บริบทการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรเปลี่ยนไป  เนื่องจากผูชมมทีางเลือกมากขึ้น  โดยสามารถ
หาวีดีโอ วซีีดี และดีวีดีมาชมไดงายขึ้นกวาในอดีต 
 
 
 
 



บทที่ 5 
ลักษณะของคอภาพยนตรนอกกระแส 

และรูปแบบพฤติกรรมการเปดรับและติดตามสื่อมวลชน 
 
 ในบทนี้เปนการวิเคราะหผูรับสารที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส  และรูปแบบพฤต ิ
กรรมการเปดรับและติดตามสื่อ   การศึกษาคุณลักษณะของคอภาพยนตรนอกกระแส  ทําใหทราบ
ถึงแรงจงูใจ ปจจัย  ใหผูรับสารเลือกเปดรับสารเพื่อติดตามภาพยนตรนอกกระแส  ตลอดจนศึกษา
ถึงความคาดหวงั และการใชประโยชนจากภาพยนตรนอกกระแสของผูชม  โดยมีผลการศึกษาดังนี ้
 

1. คุณลักษณะผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส 
2. พฤติกรรมการเปดรับและติดตามสื่อมวลชนที่มเีนื้อหาเกีย่วกับภาพยนตรนอกกระแส 
 

1. คุณลักษณะผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส   
ผูใหขอมูลที่มอีาชีพเกี่ยวกับภาพยนตรนอกกระแส  สนใจภาพยนตรนอกกระแสเพราะ

ภาพยนตรเปนสวนหนึ่งของอาชพี  ขณะที่ผูชมอีกกลุมหนึง่มีจาํนวน 10 คน เปนผูที่ไมไดประกอบ
อาชีพดานภาพนยนตร  แตมีความสนใจชมภาพยนตร  ผูชมกลุมนี้มพีื้นฐานความสนใจภาพยนตร
ดังนี ้

1.1 นางสาวรตัติกรณ  สังขบุญลือ 
       นางสาวรัตติกรณ  สงัขบุญลือ  ปจจุบนัอาย ุ 40 ป  เปนผูสื่อขาวหนงัสือพิมพมติชน  ฝาย
ขาวตางประเทศ  รับผิดชอบคอลัมน “เกร็ดตางแดน” เร่ิมสนใจชมภาพยนตรตั้งแตสมัยเรียน โดย
เร่ิมติดตามชมภาพยนตรฮอลลีวูดในโรงภาพยนตรทัว่ไป  ความสนใจชมภาพยนตรนอกกระแส  
เร่ิมจากการตดิตามภาพยนตรในงานเทศกาลภาพยนตร Bangkok film festival คร้ังที่ 1  จากคาํ 
แนะนาํของเพือ่น แลวจงึตดิตามชมภาพยนตรในงานเทศกาลเรื่อยมา  โดยยงัมพีฤติกรรมชมทั้ง
ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  สถานทีท่ี่ชมภาพยนตรเปนประจํา คือโรงภาพ 
ยนตรลิโด  และโรงภาพยนตรยูไนเต็ด อารติส เอ็มโพเรียม 

 
1.2 นายอลงกรณ  คลายศรีแกว  
อายุ 25 ป  ปจจุบันเปนนิสิตระดับปริญญาโท  คณะนติิศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 

อลงกรณสนใจชมภาพยนตรทั่วไปตั้งแตเรียนชัน้มัธยมศกึษา  โดยเริ่มจากการชมภาพยนตรในโรง
ที่ภาพยนตรทัว่ไปไดแก  โรงภาพยนตรสกาลา  แม็คแคนนา  ขณะเดียวกนักเ็ปนผูอานหนังสอื
นิตยสารเกี่ยวกับภาพยนตรเปนประจาํ  โดยนิตยสารภาพยนตรที่ซื้อเปนประจํา ไดแก              
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เอนเตอรเทน, สตารพิคส, หนงัและวีดีโอ, ฟลมวิว การอานนิตยสารภาพยนตรทําใหไดรูจักภาพ 
ยนตรทีห่ลากหลาย   
 

ความสนใจภาพยนตรนอกกระแส เร่ิมข้ึนประมาณ ป 2539 เมื่อมีผูแนะนาํใหไปหาวีดีโอ
ภาพยนตรจากรานเฟม  ทาพระจันทร  โดยในระยะแรกอลงกรณจะเลอืกเชาวีดีโอ ทีเ่ปนภาพยนตร
คลาสสิคชื่อดัง  ที่เคยเห็นผานตาในหนงัสือ และเปนภาพยนตรที่ไมสามารถหาชมไดในโรงภาพ 
ยนตรหรือรานเชาวีดีโอทั่วไป  เชน citizen cane, seven samurai และ ภาพยนตรของผูกํากับชือ่
ดังของญี่ปุน อยาง อกิระ  คุโรซาวา  ตอมาอลงกรณเร่ิมรูชองทางหาวีดีโอภาพยนตรมากขึน้ จาก
รานนาซา ที่สะพานเหล็ก และรานแวน วดีีโอที่จตุจักร จึงหาภาพยนตรที่ตองการชมไดสะดวกขึ้น 

 
 รานแวนวีดีโอ เปนชองทางที่อลงกรณติดตามหาวีดีโอภาพยนตรนอกกระแสมากที่สุดใน
ปจจุบัน   โดยเจาของรานแวน วีดีโอ มีบทบาทสาํคัญทีท่ําใหอลงกรณและลูกคาคนอื่นๆ รูจัก และ
ติดตามภาพยนตรมากขึน้  เนื่องจากเจาของรานแวน วดีีโอ เปนคอภาพยนตรนอกกระแส ที่รอบรู
เร่ืองภาพยนตรเปนจํานวนมาก  จึงสามารถใหขอมูล และแนะนําภาพยนตรเร่ืองตางๆ ได  นอก 
จากนี้วีดีโอของรานแวนวีดีโอ ยังมีใบปดพรอมขอมูลโดยยอของภาพยนตรแตละเรื่อง  ทําใหทราบ
ขอมูลตางๆ เกี่ยวกับภาพยนตรมากขึน้  นอกจากนี ้ที่รานแวนวีดีโอ ยังมกีารจัดวีดโีอ เปนชุด อาทิ 
ชุดภาพยนตรของผูกํากับโกดาห, ทฟุโฟต  ทาํใหติดตามภาพยนตรเร่ืองตางๆ ไดงายขึ้น 
  

ปจจุบัน อลงกรณไปรานแวนวีดีโอทุกสัปดาห และรับงานเขียนขอมูล และแปลภาพยนตร
ของรานแวนวดีีโอเปนครั้งคราวดวย 
 

1.3 นายวีระศักดิ์  ศรีสีคิ้ว   
ปจจุบันอายุ 42 ป ประกอบอาชีพนักลงทนุ  วีระศักดิ์สนใจชมภาพยนตรตั้งแตศึกษาอยูที่

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตรประมาณป 2521-2522  ไดชมภาพยนตรจากงานอภิปราย และสัมมนา
ของมหาวทิยาลัย หลงัจากนั้นเมื่อไดติดตามอานหนงัสอืภาพยนตรทาํใหรูจักภาพยนตรเร่ืองตางๆ 
มากขึ้น  หลงัจากเรียนจบมหาวิทยาลยั ก็เร่ีมติดตามภาพยนตรจากสถาบนัวฒันธรรมทั้งสมาคม
ฝร่ังเศส สถาบันเกอเธ  และสํานกัขาวสารอเมริกัน หรือเอยูเอ  ตอจากนัน้ ก็เร่ิมหาวีดีโอ ที่รานลกู
แมว มาบุญครอง  รานโรบอท  เวิลดเทรดเซ็นเตอร  และติดตามชมภาพยนตรตามงานเทศกาล
ภาพยนตรที่จดัขึ้นที่โรงภาพยนตรยูไนเต็ดอารทิส พระราม 3  นอกจากนี้วีระศักดิย์ังติดตามชม
ภาพยนตรที่ฉายตามสถาบนัวัฒนธรรมตาง ๆ เปนประจํา  อาท ิ มลูนิธิญี่ปุน  เนื่องจากวีระศักดิ์
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ประกอบอาชพีนกัลงทุน  ซึ่งบริหารเวลาการทํางานไดสะดวก  ทําใหวีระศักดิม์ีโอกาสชมภาพ 
ยนตรไดหนวยงานวัฒนธรรมตาง ๆ จัดฉาย โดยไมมีปญหาเรื่องเงื่อนเวลา 
  

1.4 นายคมสนัต  บุญญะวติร  
 อาย ุ 24 ป ปจจุบนัศึกษาอยูระดับชัน้ปที ่ 3 คณะศิลปศาสตร  เอกเอเชยีอาคเนย  

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร  นายคมสนัตสนใจภาพยนตรนอกกระแสมาเปนระยะเวลา  3 ป  โดย
ตองการเรียนรูวัฒนธรรมหลายๆ ชาติ และรูจักการทําภาพยนตรของคนที่หลากหลาย  นายคม
สันตติดตามทัง้ภาพยนตรฮอลลีวูด  ภาพยนตรไทย  โดยเริ่มชมภาพยนตรตามเทศกาลภาพยนตร
เล็กๆ  ที่ดูโดยไมเสียคาใชจาย ไดแก  ภาพยนตรที่จัด ฉายทีห่อภาพยนตรแหงชาติที่ฉายภาพยนตร
ไทยเกาๆ และหาดูยาก นอกจากนั้นก็ยังตดิตามตามงานเทศกาล โดยเฉพาะเทศกาลที่จัดขึ้นทีห่อง
เรวัติ  พุทธินนัท  มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร  อาท ิ งาน”คุยกับหนงั” ของอ.ทรงยศ แววหงส เทศ 
กาลหนงัยุโรป  นอกจากนี้นายคมสนัตยังติดตามภาพยนตรจากวดีีโอ โดยจะซือ้ภาพยนตรจาก
รานแวนเปนประจํา 

 
  การติดตามภาพยนตรของนายคมสันต  สวนใหญจะไดขอมูลจากรุนพีท่ี่รูจัก  และการติด 
ตามอานนิตยสารภาพยนตรเปนประจําตัง้แตเด็ก  อาทิ cinemax, starpics, ที่มกีารแนะนําภาพ 
ยนตรเกาๆ หลายๆ เร่ือง  ทําใหคมสันตรูจักและจดจําชื่อภาพยนตรเร่ืองตางๆ ตั้งแตเด็ก  เมื่อชอง 
ทางการชมภาพยนตรเปดกวางขึ้น  จงึเริ่มแสวงหาภาพยนตรเร่ืองตางๆ ที่เคยไดยินมาดู  นอกจาก 
นี้ ปจจุบนัยงัหาขอมูลของภาพยนตรเปนประจํา ทางอินเทอรเน็ต จากเว็บไซด amazon.com และ 
google.com และ yahoo.com 
 
 จากความสนใจเรื่องภาพยนตร  ทําใหคมสันตเปนผูริเร่ิม  จัดโครงการภาพยนตรที่
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร  ในโครงการ “แลภาพยนตรประจักษสังคมอุษาคเนย” ทีห่องประชมุ    
เรวัติ  พทุธินนัท  โดยนําภาพยนตรของกลุมประเทศในเอเชียตะวนัออกเฉียงใตมาจัดแสดง  และมี
การเสวนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็น ในมุมมองสังคมที่สะทอนจากภาพยนตรของแตละประเทศ
ดวย 
 

1.5 นายศโิรช  อโนมะศิริ    
อาย ุ 38 ป  พนกังานบริษทัธุรกิจการเงนิเริ่มสนใจหนงันอกกระแส เมื่อไดดูหนังฮอลลีวูด

มาไดระยะหนึง่ และเกิดความเบื่อ   จะติดตามภาพยนตรเปนประจําเวลามีเทศกาลภาพยนตร ตัง้ 
แต ประมาณ ป 2540-2541   เพราะเหน็ภาพยนตรพวกนี้จะหาดูคอนขางยาก ขณะที่ชองทางอื่นก็
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มีรานแวน วีดโีอ  และยังชมภาพยนตรฮอลล่ีวูดเปนประจํา  แนวคิดในการชมภาพยนตร คือการชม
ภาพยนตรที่ไมยึดติดกับดารา จะดูผูกํากบัและคนทาํภาพ 

 
1.6 นายปญจพงษ  คงคานอย   

อายุ 28 ป  ผูจัดการฝายผลติ บริษัทบิ๊กบลู ครีเอชั่น จํากัด ปญจพงษสนใจภาพยนตรตั้งแตเรียน
มหาวิทยาลยัป 1 โดยสาขาที่ศึกษาคือบริหารธุรกิจ  เมือ่ไดชมภาพยนตรฮอลลีวูดจํานวนมาก จงึรู 
สึกเบื่อความซ้าํซากจําเจ  ทาํใหกลับมาศกึษาคนควา แลวทราบวา มภีาพยนตรแปลกๆ เปนภาพ 
ยนตรจากฝงยโุรปอีก  ทําใหเร่ิมหาแหลงซือ้วีดีโอ  โดยแหลงที่หาซื้อวดีีโอเปนประจาํไดแก รานเฟม  
ทาพระจันทร  รานเอวเีอส  ซอยคอนแวนท และรานแวนวดีีโอ จตุจักร   
 

ภาพยนตรที่เปนแรงบันดาลใจ  ทําใหสนใจเทคนิควิธกีารนาํเสนอของภาพยนตรที่ตางไป
จากฮอลลีวูด คือภาพยนตรเร่ือง trainspotting ซึ่งปญจพงษไดชมเมื่อ 7 ปที่แลว  ซึ่งเปนชวงทีภ่าพ 
ยนตรนอกกระแสกําลังเปนทีน่ิยม  และกอปรกับเปนชวงวัยรุน   ภาพยนตรเร่ือง trainspotting 
เปนภาพยนตรที่วัยรุนยุคนัน้สนใจ  เพราะมีการตีแผสังคมวัยรุนโดยไมปดบัง  นอกจากนั้นยังมี
ภาพยนตรเร่ือง  natural born killer ซึ่งเปนภาพยนตรที่ถายทอดความรนุแรง  หลงัจากนัน้จงึหา
ภาพยนตร 

 
1.7 นางสาวชูศรี  งามประเสริฐ   
กองบรรณาธกิาร เนชั่นจูเนยีรอินเทอรเนต็  ปจจุบันอายุ 28 ป สนใจชมภาพยนตรทั่วไปตั้ง 

แตเด็ก  เร่ิมสนใจชมภาพยนตรอยางจริงใจจนเปนคอภาพยนตรนอกกระแสในชวงเรียน
มหาวิทยาลยั  เนื่องจากสาขาวิชาทีเ่รียนมหาวทิยาลยัคือการเรียนเอกภาษาองักฤษ และเรียนโท
ละคร  ซึ่งเปนศาสตรที่ใชการสื่อสาร และการแสดง เชนเดียวกับภาพยนตร  ขณะที่กลุมเพื่อนที่
เรียนละครดวยกัน ก็มีความสนใจภาพยนตรอยูแลว จึงเกิดการชักชวนและแนะนาํใหชมภาพยนตร  
ชูศรีบอกวา ปกติสนใจอานหนงัสือกับละคร แตเมื่อไดชมภาพยนตร ทําใหชวยขยายแนวคิดได จึง
ติดตามหาภาพยนตรประเภทตางๆ มาชมเรื่อยมา  เพราะจะทาํใหเห็นความคิด และวฒันธรรม
ของผูคน 
 ในระยะแรก ชูศรีสนใจภาพยนตรคลาสสิค และมีพฤติกรรมหาวีดโีอมาชม ดวยการหา
ตามรานตางๆ, แลกเปลีย่นกับเพื่อน และสนใจภาพยนตรนอกกระแสเพิ่มข้ึน  เมื่อมาเรียนปริญญา
โท ที่คณะนิเทศศาสตร จุฬาฯ  ทําใหไดรูแหลงที่มีภาพยนตรเพิ่มข้ึน จากอาจารยและเพื่อน ทาํให
ทราบชองทาง และติดตามภาพยนตรนอกกระแสเปนประจําตั้งแตนัน้มา   
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  1.8 นางสาวอมัพันธ  กวาน   
อายุ 27 ป  ประกอบอาชพีผูชวยดีไซนเนอร  เร่ีมสนภาพยนตรตั้งแตเด็ก  โดยไดรับอิทธิพล

จากบิดา  เนื่องจาก บิดาของอัมพนัธเปนผูชอบชมภาพยนตร  อัมพันธจึงไดชมภาพยนตรเกา ภาพ 
ยนตรของป 2520 ภาพยนตรขาวดํา  ชาลี แชปปลนิ  ตั้งแตนัน้ กเ็ร่ิมพัฒนาการชมภาพยนตรไป
เร่ือยๆ  โดยสนใจภาพยนตรที่ไมอยูในความนยิมของคนทัว่ไป  ชองทางการชมภาพยนตรของอัม
พันธ คือการเชาวีดีโอที่รานเฟม  ทาพระจนัทร และการยืมเพื่อน  โดยใหเพื่อนที่อยูตางประเทศหาวี 
ดีโอภาพยนตรเร่ืองตางๆ มาใหชม  ตอมาก็เร่ิมหาภาพยนตรจากรานแวน วีดีโอ  ปจจุบันรานเฟม 
และรานแวน วีดีโอ ยงัเปนชองทางสาํคัญในการหาภาพยนตรนอกกระแสมาชม  

 
1.2.9 นายอนนัต  ชจูิตตบุตร   
อายุ 34 ป ประกอบอาชพีพนักงานธนาคาร เร่ิมสนใจภาพยนตรจากการที่เพื่อนแนะนําให

ชมภาพยนตรอ่ืนๆ นอกจากภาพยนตรฮอลีลีวูด  โดยเริ่มจากการเชาวีดีโอที่รานเฟม  และการติด 
ตามชมภาพยนตรจากงานเทศกาลภาพยนตร  ภาพยนตรที่เปนแรงบันดาลใจทําใหอยากชม
ภาพยนยตรนอกกระแสเรื่องอื่นๆ คือ  ภาพยนตรการตนูของญี่ปุน เร่ือง Princess Mononokae  
อนันตยงัเปนผูที่สนใจในศิลปะใบปดภาพยนตร  และไดรูจักภาพยนตรเร่ืองตางๆ จากขอมูลบนใบ
ปดภาพยนตร  ทาํใหรูจกัภาพยนตรมากขึน้ และติดตามภาพยนตรนอกกระแสเรื่อยมา  

   
1.10 นายมโนธรรม  เทียมเทียบรัตน   
อายุ  38 ป พนกังานธนาคาร  มโนธรรมสนใจชมภาพยนตรตั้งแตเด็ก  เคยไปชมภาพ 

ยนตรในโรงภาพยนตรทัว่ไปคนเดียวตัง้แตอายุ 12 ป และหลังจากนัน้กเ็ร่ิมตระเวนชมภายนตร
ตามสถาบนัตางๆ เร่ือยมา   กอนหนานีม้โนธรรมสนใจภาพยนตรโดยอานนิตยสารภาพยนตร และ
เปดรับส่ือที่เกีย่วกับภาพยนตรอยูแลว เชนนิตยสารสตารพิคส  ทําใหรูจักผูกาํกับ ดารา และมีขอ 
มูลเกี่ยวกับภาพยนตรมาก จึงตองการชมภาพยนตรเร่ืองตางๆ  ตามที่เคยรับรูมา  นอกจากนี ้ 
ขณะที่มโนธรรมเรียนชัน้ประถมศึกษาปที ่ 5 ที่โรงเรียน ภปร. ทีโ่รงเรียนมีการจัดฉายภาพยนตร
สัปดาหละเรื่อง  ทําใหเกิดความซึบซับภาพยนตรเร่ืองตาง ๆ  โดยภาพยนตรที่เขาประทับใจใน
ขณะนั้น  ไดแก ภาพยนตรเร่ือง 80 วันรอบโลก, คุณครูคนใหม และ who are you  

 
ความสนใจภาพยนตรตั้งแตเด็ก  ทาํใหมโนธรรมอยากศกึษาดานภาพยนตร  โดยประสงค

จะเรียนคณะนิเทศศาสตร จุฬา  แตดวยขณะนั้นคณะนิเทศศาสตร จุฬา ตองสอบดวยวิชาคณิตก. 
ขณะที่เขาเรียนมาทางดานศิลปภาษาฝรัง่เศส  ทาํใหมโนธรรมเลือกเรยีนที่คณะรัฐศาสตร 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร  แตยังเปนผูสนใจภาพยนตร และติดตามภาพยนตร จนถงึปจจุบนั มโน



 63

ธรรมทํางานเปนพนักงานธนาคาร  แตยงัมีผลงานการวิจารณภาพยนตร และเขียนบทความเกีย่ว 
กับภาพยนตรออกมาอยางตอเนื่อง  รวมถงึเปนคณะกรรมการการจัดงานเทศกาลภาพยนตรอีก
หลายงานดวย 
 

จากการศึกษาพบวา  ผูชมทัง้ 2 กลุม เปนคอภาพยนตรนอกกระแส 2 ลักษณะ คือ 
1.1 เปนผูติดตามชมทัง้ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส 
1.2 เปนผูติดตามชมเฉพาะภาพยนตรนอกกระแส 
 
1.1 เปนผูติดตามชมทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส 

 ผูใหขอมูลที่เปนผูติดตามชมทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส ไดแก 
 1.1.1 นายปยะศักดิ์  ชมจันทร 
      1.1.2 นายอมรเทพ  สุขมานนท 

  1.1.3 นายสุภาพ  หริมเทพาธิป 
  1.1.4 นางสาวดวงใจ เมธสวสัด์ิ 

 1.1.5 นายษรณัยู  จิราลกัษม 
  1.1.6 นายวุฒชิัย  กฤษณะประกรกิจ 
      1.1.7 นางสาวศรีนิติ สุวรรณศักดิ์ 
  1.1.8  นางสาวโสภณา  เชาววิวฒันกุล 

 1.1.9 นายธปีนันท  เพช็รศรี 
  1.1.10  นายนนัทขวาง สิรสุนทร 

1.1.11  นายโมไนย  ธาราศกัดิ์ 
  1.1.12  นายทรงยศ  แววหงษ 

   1.1.13  นายโตมร  ศุขปรีชา 
  1.1.14 นายธรณินทร  มีเพยีร 

1.1.15 นายกัลพล  นาํธรรมชาต ิ
  1.1.16 นายกติติ  โกศลพพิฒัน  

      1.1.17 นายนพดล  บุญนริสรางกูร 
1.1.18 นางสาวรัตติกรณ  สังขบุญลือ 

       1.1.19 นายอลงกรณ  คลายศรีแกว 
 1.1.20  นายวรีะศักดิ์  ศรีสีคิ้ว 

  1.1.21 นายคมสันต  บุญญะวิตร 
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  1.1.22 นายศโิรช  อโนมะศริิ  
  1.1.23  นายปญจพงษ  คงคานอย 
  1.1.24  นางสาวชูศรี  งามประเสริฐ 

  1.1.25 นางสาวอัมพันธ  กวาน 
1.1.26 นายอนันต  ชูจิตตบตุร 

  1.1.27 นายมโนธรรม  เทียมเทียบรัตน 
   1.1.28  นางสาวชลิดา  เอ้ือบํารุงจิต 
 เมื่อศึกษาถึงพฤติกรรมการชมภาพยนตรพบวา  ผูชมกลุมนี้เปนผูทีส่นใจและติดตามภาพ 
ยนตรทัง้ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  โดยจะติดตามภาพยนตรทั้ง 2 ลักษณะ
เปนจํานวนมาก  และติดตามเปนประจาํ   โดยจุดเริ่มตนของการชมภาพยนตรนอกกระแส   เร่ิม
จากการชมภาพยนตรทั่วไปในโรงภาพยนตรกอน    ซึง่ภาพยนตรเหลานี้ลวนเปนภาพยนตรจาก
สหรัฐอเมริกา หรือภาพยนตรฮอลลีวูด  เมื่อชมภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีรูปแบบและวิธีการนาํเสนอ
เหมือนกนัจํานวนมาก   ทาํใหเกิดความเบื่อ   จึงตองหลีกหนีความซ้าํซากจําเจ  ดวยการแสวงหา
ภาพยนตรประเภทอื่นๆ  ทีต่อบสนองความตองการของผูชมได   ผูชมจึงเลือกเปดรับภาพยนตร
นอกกระแสดวย      
 
 ผูชมกลุมนี้ระบุวา  ความเบื่อหนายความซ้ําซากจําเจของภาพยนตรกระแสหลัก หรือภาพ 
ยนตรฮอลลีวูด เกิดจาก  การนําเสนอเนือ้หาที่เปนสูตรสําเร็จของภาพยนตรฮอลลีวูด  ทําใหผูชมที่
ไมรูสึกตื้นเตนกับเนื้อเร่ืองของภาพยนตร  ขณะที่ภาพยนตรนอกกระแส กลับมวีิธีการนําเสนอที่
ตางออกไป  กลาวคือ  ภาพยนตรจะพยายามกระตุนใหผูชมตองขบคิด และติดตาม จึงมกีาร
ดําเนนิเรื่องทีท่ําใหคาดเดาไมได  และใชสัญลักษณตางๆ ในภาพยนตร ทําใหผูชมติดตาม 
 

 “บางครัง้ยอมรับวา ในความลึกซึง้ของเนื้อหา หรือวิธกีาร  หนงัเมเจอรหรือฮอลลีวูด ยงัมี
สูตรเฉพาะ และมีการนําเสนอมาตรฐานหนึง่ที่ไมสามารถเลนไดมากกวานี้  ถาอยากดู
แหวกกวานี้ตองดูหนังนอกกระแส  ซึ่งจริงๆ ก็จะดูทัง้ 2 อยาง แตจะดูวา เราจะสนุกกับ
อะไรชวงไหนเทานั้นเอง” 

(ดวงพร  เมธสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
 
“เคยรูสึกกับหนังฮอลลวีูดอยูชวงหนึ่งวามนัเหมือนอาหารสําเร็จรูป  มันเหมือนอาหาร
กระปองมากๆ  มนังาย มันดูถูกเรา เลวรายตรงนั้น  แตมันก็ใหความบันเทิง  อยางบาง 
คร้ังไปดูหนังโรแมนติคคอมเมดี้ 2 เร่ืองติดกัน เพราะตองการความบนัเทงิสุดๆ  แตมันก็
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ตองสมดุล (balance) กัน บางทีเราอยากอานหนังสือการตูน  แตเราก็อยากอานหนงัสือที่
มันซีเรียสหนอย ที่ใหความคดิเรา ไมดูถูกเรา” 

(ชลิดา  เอ้ือบํารุงจิต, สัมภาษณ, 18 กนัยายน 2545) 
 
“สวนตัวไมวางตัวเองเฉพาะนอกกระแส  ดูหนงัในกระแสก็เยอะและไมแอนต้ีดวย  เพราะ
รูสึกวา ดูหนงันอกกระแสในกระแสมนัใหคุณคาตางกนั  ไมใชดูหนังนอกกระแสแลวจะ
เกิดนพิพานสงูสุดในชีวิตไมใช  มนัแลวแตวาดูแลวไดแงมุมอยางไร” 
    (นันทขวาง  สริสุนทร, สัมภาษณ, 22 กนัยายน 2545) 
 
“เร่ืองจะงายๆ  ไมตองใชเงนิสูง ฮอลลีวูดอาจจะเนนเทคนิค และใชเงินสงู  แตวาอยาง
หนงันอกกระแส บางทีใชทนุต่ํา แตความหมายลึกซึง้ อยางเรื่อง Postman หนังอิตาล ี
เปนเรื่องความผูกพนัระหวางกวี กับคนสงไปรษณีย ทนุไมไดใชอะไรเลย  หรือเร่ือง Road 
Home  ที่เปนเรื่องลูกชายกบัแม  หนังแบบนี้ดูแลวประทับใจ ซาบซึ้ง ซึ่งหนงัแบบนึ้คงหา
ดูไดยากในหนงัฮอลลีวูด” 

(วีระศักดิ์  ศรีสีคิ้ว, สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
 
“หนงัเมนสตรีมจะตอบสนองความตองการเฉพาะหนา  ผิวเผิน เปนรสนิยมกวางๆ ของ
ตลาด  ไมชวยใหคิดอะไรใหม  แตตอบสนองตอความมันส  เชนหนังทุกเรื่องของสตาโล
โน ตอบสนองตอแมส (mass) อยากเหน็ความรุนแรง แกแคน หรือหนงัประเภทใช 
special effect เพราะตอบสนองทางขอจํากัดทางกายภาพของมนุษย  เราไมอาจเคลื่อน 
ไหวเร็วกวากระสุน เหมือน Matrix ได  หนังทํานองนี้ ตอบสนองตอความตองการ ความ 
สุขที่คนทัว่ไปอยากจะเหน็ อยากจะเปน แตหนงัตางกระแสชวยใหแงคิดบางอยางที่ลึก 
และเปนปญหาสากล  หนงับางเรื่องอาจชวยตอบคําถามวา ชวีิตคืออะไร มันมคีุณคา
อะไรที่จะดําเนินชวีิต มนัมเีปาหมายอะไรที่ยิ่งใหญกวา เร่ืองของอาหารที่อยูบนโตะ หรือ
การไดรับเงินเดือนเพิ่ม หรืออาจทําใหฉกุคิดถึงประเดน็ปญหาบางอยางทาํใหเราสกุงอม
มากขึ้น  เปนผูใหญมากขึน้” 

(ทรงยศ  แววหงษ, สมัภาษณ,  24 กันยายน 2545) 
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“ หนังนอกกระแสคนดูตอง take action ไปเร่ือยๆ ไมหวือหวา ไมดู effect เปนหนังที่ลง 
ทุนนอย แตเนือ้หาตางๆ เปนเรื่องใกลตัวเรา เสนหเปนเรื่องของคน เนนที่จิตใจคน มกกวา 
special หรือการปรุงแตงใหสวยงาม” 

(ศิโรช  อโนมะศิริ, สัมภาษณ, 15 กนัยายน 2545) 
 

“คนทาํหนังแบบนี้จะพยายามทดลองการเลาเรื่องใหมๆ  หรือวาสิ่งทีไ่ม conventional ก็
ชวยระบบความคิดเรา ทาํใหเรากวาง มันมคีวามจริงมากกวา  เปนหนงัที่เราสัมผัสไดมาก 
กวา หนงัตามโรงทัว่ไป  อยางเราด ู Airforce One สนุก แตมันเหมอืนขนมกินแลวหมด  
ไมเหมือนอาหารสูตรโบราณที่เราอยากรูวา มันทาํดวยอะไร  อยางไร  เร่ิมเมื่อไร แต     
ถาฮอลลีวูด ดแูลวมันจบเลย แตพวกนี้มันไมลืม มันทําใหตองคิดวา ทาํอยางไร คิดอยาง 
ไร  ทําใหเกิดความสนเทหวา เขามีแรงบันดาลใจอะไร” 

(ษรัณยู  จิราลกัษม, สัมภาษณ, 15 กนัยายน 2545) 
 
“เสนหคือดูแลวตองคิด ดูไปคิดไปมันเลยไมจบ อยางหนังของโอสุ  เคาจัดแมกระทั่งฉาก
หลัง ตนไมทีช่ี้ไป  ทุกอยางมนีัยยะหมด นี่คือความละเอียดออนของคนทาํหนงั ซึ่งไม
เหมือนหนังในกระแส ที่นายทุนจะไมสนใจเร่ือง background ไมสนใจรายละเอียด สนใจ
แตวา ดาราคอืใคร เทานั้น” 

(ปญจพงษ  คงคานอย, สัมภาษณ, 17 กนัยายน 2545) 
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ความแตกตางของภาพยนตรในกระแสและภาพยนตรนอกกระแสที่กลุมผูชมระบุ มหีลายดาน ดัง
แสดงใหเหน็ในตาราง 5.1 

ตารางที่ 5.1 
ความแตกตางของภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแสในมมุมองของผูชม 

 

 
ความแตกตางของภาพยนตรในกระแส  และภาพยนตรนอกกระแสตามการรับรูของผูชม  

ทําใหผูชมเลือกชมภาพยนตรทั้งสองลกัษณะ  เพื่อตอบสนองความตองการที่แตกตางกนั    กลาว 
คือ  เมื่อผูชมตองการการพกัผอน  ความบันเทงิ  ผูชมจะเลือกชมภาพยนตรในกระแส  เนื่องจาก
ภาพยนตรในกระแส เปนภาพยนตรที่มเีนื้อหาเขาใจงาย  ไมสลับซบัซอน  ขณะที ่
ผูชมจะชมภาพยนตรนอกกระแส  เพราะเบื่อแนวทางทีซ่้ําซากจําเจ ของภาพยนตรในกระแส  ทัง้นี้
เพราะภาพยนตรนอกกระแสเปนภาพยนตรที่มีการดําเนนิเรื่องดวยวิธกีารใหมๆ  ทําใหคาดเดาไม 
ได  และกระตุนใหผูชมตองขบคิด   นอกจากนี้ผูชมยงัไดรับความซาบซึ้ง ประทบัใจมากกวาการชม
ภาพยนตรในกระแส   และผูชมยงัชมภาพยนตรนอกกระแสเพื่อเปนการศึกษาหาความรูจากภาพ 
ยนตรดวย 
 
การใชประโยชนจากการชมภาพยนตร  
 เมื่อศึกษาตามแนวคิดการใชประโยชนและความพึงพอใจ (Uses and Gratifications) พบ 
วา  ทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส ตอบสนองความพงึพอใจ ดานการใหความ
บันเทงิ  การหลบเลี่ยงชัว่ขณะ  และการเขาสังคม 
  

ภาพยนตรในกระแส ภาพยนตรนอกกระแส 
เนื้อหาเปนสูตรสําเร็จ 
 
คาดเดาเนื้อเร่ืองไดงาย 
ดูแลวจบไป  ไมกระตุนใหขบคิด 
เนนการใชเทคนิคพิเศษ 
ใชนักแสดงทีม่ีชื่อเสียง 
ใหความสนุกสนานและบันเทิง 

เนื้อหาแปลก, แหวกแนว,ทดลองเลาเรื่องดวยวิธี
ใหมๆ 
คาดเดาเนื้อเร่ืองไดยาก 
กระตุนใหขบคิด 
ไมเนนการใชเทคนิคพเิศษ 
ไมเนนนักแสดงที่มชีื่อเสียง 
ใหความสนุกสนาน, บันเทิง และความซาบซึง้
ประทับใจ  ไดความคิดใหมๆ  จากภาพยนตร 
ชมภาพยนตรเพื่อศึกษาหาความรู 
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ดานความบนัเทิง (entertain) 
ผูชมจะใชเวลาวางชมภาพยนตร  เพื่อผอนคลายความตงึเครียด  ตอบสนองความตองการ

พักผอน  และความบนัเทิง  เมื่อผูชมมีความตองการดานความบนัเทงิ  ผูชมจะเลอืกเปดรับภาพ 
ยนตรโดยไมจาํกัดวาเปนภาพยนตรในกระแส หรือภาพยนตรนอกกระแส  เพราะภาพยนตรทัง้ 2 
ลักษณะ  ลวนทําหนาที่ใหความบนัเทิงไดเหมือนกัน 

 
นันทขวาง  สริสุนทร (สัมภาษณ)  ระบวุา ภาพยนตรฮอลลีวูด ถูกสรางขึ้นเพื่อเนนความ

บันเทงิ    ผูสรางจะเลาเรื่องแบบเคลียรคัทชัดเจน  เนนความสนกุสนานของพล็อตเรื่อง  โดยอาจ
สรางความขัดแยง  เชน ร็อคกี้ตองไปตอยมวยกับฝายศัตรู  ธรรมะกบัอธรรมสูกัน  ทําใหผูชมสนกุ 
สนานไปกับเนือ้เร่ือง   

 
ขณะที่ ศิโรช อโนมะศิริ, ธีปนันท เพ็ชรศรี และอนันต ชูจติตบุตร  (สัมภาษณ) ระบุตรงกัน

วา  ทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแสลวนใหความบนัเทงิ โดยนอกจากความสนุก 
สนานแลว  การชมภาพยนตรยังใหความซาบซึ้งประทบัใจดวย 
  

“อยางเรื่อง no man’s land หรือ Shape of love เปนหนังอหิรานนาสนใจ มนัเปนเรื่องที่
เราสัมผัสได  หรืออยางเรื่อง viva เกี่ยวกับเรื่องผูหญงิที่ไปแตงงาน และเรื่อง colour of 
paradise ที่เดก็ตาบอด มันมีวิธีจบที่ประทับใจ ดูแลวจะยิ้มไปกับหนงัได อยางเรื่อง white 
balloon, Children of Heaven ที่ Roger ebert วิจารณวา หนงั for kids แตหนังเรื่องนี้
จะใหมากกวา มันเปนเรื่องเกี่ยวกับ philanthropy มนัเปนเรื่องของการรักเพื่อนมนุษย
ดวยกนั เชนพีน่อง นองถอดรองเทาใหพี ่ เพื่อที่จะไปเรียน ซึ่งเราดูแลว ทาํใหเราคิดไดวา 
เขาก็มีความสขุของเขา ทัง้ทีค่รอบครัวยากจน พอดูจบแลวก็ประทับใจ”  

(ศิโรช อโนมะศิริ, สัมภาษณ, 15 กนัยายน 2545) 
 

“ดูแลวมีความสุข พอใจแลว หนงัเล็กๆ แตดูออกมาแลวยิ้ม มนัเปนความสุขอยางหนึ่ง 
ออกจากโรงทาํใหเรายิ้มได สนุกได ดูแลวยังติดหวัอยูเลย อยางเรื่อง รอยัล แทมเบอร
นาน ถายภาพสวย แลวสนุก มันเปนความสุขของตัวเอง มนัเปนการคลายเครียด ถาเปน
หนงัดี มนัเปนการดูเพื่อผอนคลาย”  

(อนันต ชูจิตตบุตร,สัมภาษณ, 30 กนัยายน 2545) 
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“อยางหนังฝร่ังเศสหลายเรื่อง ดูแลวซาบซึง้ ดูแลวอาจไมมีอะไร แตพอมันจบเรื่องไปแลว
มันจะประทับใจ อยางปที่แลวมีหนงัเรื่อง under the Sand เปนหนงัเกีย่วกับชวีิตคนวัย
กลางคนที่ไมมีลูก พักผอนอยูที่ชายทะเล นอนอาบแดด แลวผูหญิงพบวา ผัวหายไป เร่ือง
มีแคนี้ก็ทาํใจไมได ก็จินตนาการวาผัวยงัอยู กพ็ูดกับตัวเองอยางเดียว เร่ืองไมมีอะไรเลย 
แตดูแลวเศราจังเลย คิดเรื่องนี้ไปหลายวัน”  

(ธีปนันท เพ็ชรศรี, สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 

 ความคาดหวงัดานความบนัเทิงจากภาพยนตร  ทําใหผูชมเลือกเปดรับภาพยนตร  โดยทั้ง
ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส ตางทาํหนาที่ใหความบันเทิงกับผูชม  ทําใหผูชม
ไดรับความสนกุสนาน  ไดรับความซาบซึ้งประทับใจ  และผอนคลายจากความตึงเครียด 
  
 ดานการหลกีหนี (escape) 
 นอกจากผูชมจะชมภาพยนตรเพื่อความบนัเทงิ  และตองการพกัผอนแลว  ผูชมยังใช
ประโยชนจากภาพยนตรเพือ่การหลีกหนจีากสภาพชีวติประจําวนัชั่วขณะ  ซึง่ทัง้ภาพยนตรนอก
กระแส และภาพยนตรในกระแส  ตางทําหนาที่ใหผูชมหลีกหนีจากสภาพความเปนจริงไดเหมือน 
กัน  โดยโตมร  ศุขปรีชา(สัมภาษณ) ระบวุา ไมวาเปนภาพยนตรประเภทใด  ภาพยนตรตางมีสวน
ชวยใหผูชมหลบหลีกไปจากชีวิตประจําวนัไดชั่วขณะเชนกนั 
 

“ชีวิตของคนเรามันเครียดอยูแลว  บางทีดูหนงัไมวาจะเปนหนังอะไร  หนังชวยใหเราลืม
โลกไปชวงหนึง่  ไปอยูกับส่ิงที่อยูตรงหนา  ก็ชวยทาํใหเราหลุดจากโลกไดชั่วขณะ” 

   (โตมร  ศุขปรีชา,สัมภาษณ, 20 กันยายน 2545) 
 

 เมื่อผูชมมีความตองการหลกีหนีจากสภาพชีวิตประจาํวนั  ผูชมจะไมเลือกชมประเภทใด
ประเภทหนึ่ง  เพราะทัง้ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแสตางตอบสนองความ
ตองการทีจ่ะหลีกหนี ไดเหมอืนกนั 
 
 ดานสังคม (social) 
 ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส ตางทําหนาที ่ ดานสังคม ไดเหมือนกนั  
โดยการชมภาพยนตรทําใหมีกิจกรรมทาํรวมกนั  ไดเพื่อน ไดเครือขายของผูชมภาพยนตรที่มีความ
สนใจแบบเดียวกันทาํใหมหีวัขอสนทนา  และสรางปฏสัิมพันธรวมกนั  โดยการชมภาพยนตรใน



 70

กระแส  จะตอบสนองความตองการเขาสงัคมในหมูเพื่อน  ในแงที่ไดทาํกิจกรรมรวมกันกับผูอ่ืน  ไป
พูดคุย  และไปใหคนอื่นเหน็ 

 
“ไปดูหนัง  นอกจากจะไดดูหนงัแลว  แตไปเจอคนอื่นดวย  บางทีจะรูสึกวาคนอืน่จะได
เห็นเรา  แลวเราก็ไดไปเจอเพื่อนดวย” 

(โตมร  ศุขปรีชา, สัมภาษณ, 20 กนัยายน 2545) 
  

ขณะที่การชมภาพยนตรนอกกระแส  ก็จะตอบสนองความตองการดานสังคม อีกดานหนึ่ง 
คือ  เมื่อไปชมภาพยนตรนอกกระแสที่สถาบันวัฒนธรรม จะไดพบกับกลุมผูชมที่ชมภาพยนตรนอก
กระแสเชนกนั   ทําใหไดแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเกี่ยวกับภาพยนตรกับผูที่มีรสนิยมแบบเดียวกนั 
และเกิดเครือขายของผูที่สนใจภาพยนตรนอกกระแสเชนเดียวกนัดวย 
 
 “หนงันอกกระแสทําใหมีกลุมเพื่อนทีพู่ดคุย มีความสนใจเรื่องเดียวกัน” 

(สุภาพ  หริมเทพาธิป, สัมภาษณ, 11 กนัยายน 2546) 
 

“ชวยใหเรามีเร่ืองที่เราจะไปคุยกับใครไดเหมือนกัน  เพราะการทีเ่ราจะไป approach 
คนๆ หนึ่ง แลวเรามีความสนใจรวมกนั  ก็เปนเรื่องทีน่าสนใจ” 

(ศิโรช  อโนมะศิริ, สัมภาษณ, 15 กนัยายน 2545) 
 

 ภาพยนตรทั้งภาพยนตรในกระแสและภาพยนตรนอกกระแสตางชวยสนองความตองการ
ดานสังคม  โดยถาผูชมตองการพบปะผูคน  และมีกิจกรรมทํารวมกนัคนอืน่  ผูชมจะเลือกชมภาพ 
ยนตรในกระแส ขณะที่ หากผูชมตองการไดแลกเปลี่ยนความคิดเหน็กับผูที่เปนคอภาพยนตรนอก
กระแสเหมือนกัน  ผูชมจะเลอืกชมภาพยนตรนอกกระแส    
 
 ดานเสรมิสรางสติปญญา (Intellectual) 
 จากที่กลาวมาขางตน  ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  ลวนตอบสนอง
ความตองการดานความบนัเทิง  ดานการหลีกหน ี  และดานสังคม ไดเหมือนกนั  ขณะที ่จากการ 
ศึกษา ความตองการดานการเสริมสรางสติปญญา  ผูชมระบุวา  ภาพยนตรในกระแสไมไดเสริม 
สรางความตองการดานสติปญญา  เพราะการนําเสนอที่เปนสูตรสําเร็จตายตัว ของภาพยนตรใน
กระแส  ทําใหผูชมไมไดเรียนรูส่ิงใหมๆ   ขณะที่ภาพยนตรนอกกระแส เปนภาพยนตรที่มีการ
ทดลองสิ่งใหมๆ   ทาํใหผูชมไดขบคิด  และตอบสนองความตองการดานการเสริมสรางสติปญญา



 71

ไดอยางมาก    ผูชมภาพยนตรนอกกระแสจึงชมภาพยนตรเพื่อเปนการศึกษา  เพราะนอกจากภาพ 
ยนตรจะมกีารใชสัญลักษณ  นัยยะ ในภาพยนตรแลว  การดําเนนิเรือ่งดวยวิธีการใหมๆ  ทําใหผู 
ชมเกิดอยากตดิตาม และเปนการเรียนรูเทคนิคที่ภาพยนตรใชดวย   
 

“เราไปเรียนของเกา อยางเชนเราไปดูหนงัที่สมาคมฝรั่งเศส เพราะวาเราไปดูหนงั 
Truffaut ไปหา Claude Chabrol  ซึ่งสมัยนี้จะไปหาดูที่ไหน เราไปดูหนงัญี่ปุน เพราะวา 
อยากดหูนงัเกา ไปเกอเธไปหาหนงัเยอรมนัเกาๆ ไป Nosferatu หนงัสมัยขาวดํา เราไป
ศึกษาของเกาดวย”  

(ดวงพร เมธสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
 

“บางทีผลพลอยไดคือมุมมองใหมๆ ไอเดียใหมๆ สวนหนึ่งใชทํางานได เพราะหลายเรื่อง
จะมีมุมกลองที่แปลก อยางหนงัอเมริกนัมหีนงัเรื่อง Pie กับ for a Dream ผูกาํกับคนนี้จะ
มาทาํ batman ภาคใหม ทางภาพจะด ีมมุแปลกๆ อยางเรื่อง For a dream เปนเรื่องของ
คนเสพยา ก็จะมีมุมกลองเมาๆ แตภาพสวย”  

(อมรเทพ สุขมานนท,สัมภาษณ, 5 กนัยายน 2545) 
 

นอกจากจะการเรียนรูเร่ืองเทคนิค และวธิีการนําเสนอ ของภาพยนตรแลว  ผูชมภาพ 
ยนตรนอกกระแสยังระบุดวยวา  สิง่ที่ไดจากการชมภาพยนตรอีกประการหนึง่  คือการไดเรียนรู
วัฒนธรรมของผูที่อยูในประเทศตางๆ  ผานเรื่องราวในภาพยนตร ดวย  เพราะภาพยนตรนอก
กระแส เปนภาพยนตรที่มเีนื้อหาจากหลายชาต ิหลายภาษา  ทาํใหผูชมไดเห็นวิธคีิด สภาพความ
เปนอยู และวัฒนธรรมที่แตกตางไปจากที่เคยเห็นมาดวย  ซึ่งการไดเรียนรูวัฒนธรรมจากภาพ 
ยนตร  ก็เปนความรู ที่เปนผลพลอยได จากการชมภาพยนตรดวย 

 
“หนงันอกกระแสจะสะทอนความคิด วัฒนธรรมของคนๆ นัน้ หนังในกระแสจะรูวา คน
ประเทศนีม้ีทศันคติกับมุมมอง ความคิดสังคมยังไง แตหนังนอกกระแสไมไดสะทอนจุด
นั้น มันอาจจะสะทอน เชน เรารูวาคนญีปุ่นโรคจิต แตเราไมรูวา คนฝร่ังเศสโรคจิตเหมือน
คนญี่ปุน เรารูจากหนงั เรารูจากหนงั หนงัในกระแสอาจจะบอกวากรุงเทพไมมีโสเภณี แต
นอกกระแสจะบอกวา บานเราโสเภณีเยอะ ยาเสพติดเยอะ มีขายตวั เราดูหนังฮอลลีวูด 
เรารูสึกวา คนอเมริกา เปนฮีโร แตถาหนงันอกกระแส จะบอกวา บางทีอเมริกาไมใชพระ 
เอกซะทเีดียว หนงันอกกระแสจะสะทอนอะไรที่อีกดานหนึ่ง ซึ่งไมแมสมาก”  

(อมรเทพ สุขมานนท, สมัภาษณ, 5 กนัยายน 2545) 
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“มันไดเหน็อะไรที่ตางไปบาง  ไดเห็นมมุมองใหมๆ  เพราะหนงันอกกระแสมันไมใชอมริ
กันชวีิตอเมริกนัเราเห็นมาเยอะ  พอดูหนังนอกกระแส  ก็ไดเห็นอะไรที่ตางไปบาง  เราได
ดูหนงัฝร่ังเศส เราถึงไดรูวา  คนฝรั่งเศสกนิกาแฟแบบชา  ใชแกว  ถาไมไดดูเราจะรูไดยัง 
ไง” 

  (ธีปนันท  เพ็ชรศรี, สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 

 การตอบสนองดานการเสรมิสรางสติปญญา  เปนความตองการทีผู่ชมไมสามารถหาได
จากภาพยนตรในกระแส หรือภาพยนตรฮอลลีวูด  ขณะที่ภาพยนตรนอกกระแสสามารถตอบสนอง
ความตองการดานนี้ได  เพราะลักษณะที่แตกตางของการนําเสนอภาพยนตร  โดยภาพยนตรนอก
กระแสมักกระตุนใหผูชมขบคิด และมีสวนรวมไปกับภาพยนตร  ขณะที่ภาพยนตรในกระแสจะ
ปอนความคิดใหผูชม  ทาํใหผูชมไดรับแตความบนัเทงิอยางเดียว 
 

ผูชมชมภาพยนตรนอกกระแส  โดยมุงประโยชนเพื่อเปนการศึกษา ชวยเปดโลกทรรศน  
เรียนรูวัฒนธรรม  และเรียนรูส่ิงใหมๆ  ดวย  ซึ่งความตองการเหลานี้เปนสิง่ที่หาไดเฉพาะในภาพ 
ยนตรนอกกระแส  ไมสามารถหาไดจากภาพยนตรกระแสหลัก 

 
จากการศึกษายังพบวา  ผูชมชมภาพยนตรเปนอาชพี  เนื่องจากผูชมกลุมนี้เปนผูทีก่ําลัง

ศึกษาทางดานภาพยนตร  หรือประกอบอาชีพที่เกีย่วกบัภาพยนตร  ไดแก ผูเขียนบทภาพยนตร  ผู
แปลบทภาพยนตร  ผูกาํกับ ผูชวยผูกาํกับภาพยนตร และนักวิจารณ เปนตน   การชมภาพยนตร
นอกกระแส  จึงเปนสวนหนึง่ของการประกอบอาชีพ  และทําใหผูชมกลุมนี้ ไดมุมมองใหมๆ  จาก
ภาพยนตร   โดยคาดหวงัวา จะนาํสิ่งที่ไดจากภาพยนตรมาปรับใชในการทาํงาน 

 
“การดูหนังสวนหนึ่งเปนความบันเทิงสวนตัว  แตอีกอยางหนึง่คือ ดูเพื่อหามุมมองใหม ๆ 
หาไอเดียใหมๆ   เพื่อมาใชในทาํงาน  เพราะบางครั้งตองการความคดิใหมๆ มาใสในหนัง
อันนี้สาํคัญมาก  อยางเรื่อง For a dream เปนเรื่องของคนเสพยา  ก็จะมีมุมกลองเมาๆ  
แตภาพสวย กจ็ะดูเปน reference” 

 (อมรเทพ  สุขมานนท,สัมภาษณ, 5 กนัยายน 2545) 
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“การดูหนังมีสวนชวยในการทํางานดวย  ในแงที่เปนขอมูลในการทํางาน  เพราะอาจจะ
ตองแปลขาวเกี่ยวกับหนังเรื่องนี”้  

(รัตติกรณ  สังขบุญลือ, สัมภาษณ, 9 กันยายน 2545) 
 
ผูชมที่ใชประโยชนจากภาพยนตร  นอกเหนือจากความบันเทิง  ผอนคลายแลว  ยังชม

ภาพยนตรเพือ่ชวยพฒันาความสามารถในอาชพีการทาํงาน เปนกลุมผูชมที่ประกอบอาชีพเกี่ยว 
กับภาพยนตร ไดแก  นกัวิจารณภาพยนตร ชมภาพยนตรนอกกระแสเพื่อใหขอมลู และวิจารณ
ภาพยนตรเร่ืองนัน้,  ผูทํางานดานการผลติภาพยนตร  ไดแก  ผูกาํกับภาพยนตร  ผูชวยผูกาํกับ
ภาพยนตร  และผูเขียนบทภาพยนตร  ดภูาพยนตรในดานการผลิต (production)  เพื่อนาํแนวคิด 
และวิธีการผลิตภาพยนตรมาปรับใชในงานของตนเอง  ขณะที่ผูสื่อขาว หรือคอลัมนิสต ชมภาพ 
ยนตรเพื่อเปนขอมูลในการเขียนขาว   

 
ดังนัน้จึงเหน็ไดวา  คอภาพยนตรนอกกระแส คือผูชมที่สนใจ และติดตามชมภาพยนตรทั้ง

ภาพยนตรนอกกระแส และภาพยนตรในกระแส  โดยแมจะติดตามชมภาพยนตรนอกกระแสเปน
ประจําแลว  ก็ยังชมภาพยนตรกระแสหลกั   เนื่องจากภาพยนตรทั้ง 2 ลักษณะ ตอบสนองความ
ตองการ และการใชประโยชนที่แตกตางกันไป   สอดคลองกับที ่Clevenger (1996) กลาวไววา ผู 
รับสารในกระบวนการสื่อสารมีความตองการเปดรับสาร  เพื่อทดแทนสิง่ที่ตนขาดหายไป โดยผูชม 
จะชมภาพยนตรทั้งภาพยนตรในกระแสและภาพยนตรนอกกระแส เพื่อเปนการพกัผอน ผอนคลาย 
และเขาสังคม  ขณะที่ผูชมจะเลือกชมภาพยนตรในกระแสเพื่อมุงหวงัจะชวยพัฒนาความสามารถ
ดานสติปญญา และเสริมทกัษะในอาชพีการทาํงานดวย 
 

แรงจูงใจใหผูชมสนใจและติดตามภาพยนตรนอกกระแส 
ผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสกลุมนี้ จะสนใจและติดตามภาพยนตรนอกกระแสเปน

ประจํา  โดยมีลักษณะพฤตกิรรมการตัดสินใจเปดรับและติดตามภาพยนตรนอกกระแส จากแรงจูง 
ใจที่แตกตางกนั  ดงันี ้

1. ปจจัยดานผูรับสาร ไดแก  ความสนใจในภาพยนตรนอกกระแสของตนเอง 
2. ปจจัยดานภาพยนตร  ไดแก   

2.1 เนื้อหาสาระของภาพยนตร   
 2.2  ผูกํากับภาพยนตร 
 2.3  นักแสดง 
 2.4 สัญชาติของภาพยนตร 
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 2.5 โปสเตอรหรือใบปดภาพยนตร 
 2.6  เครดิตของภาพยนตร 
3.   ปจจัยดานคําแนะนาํจากบุคคลอื่น 
 3.1  บทวิจารณภาพยนตร 
 3.2  คําแนะนาํจากบุคคลอื่น  
  
1. ปจจัยดานผูรับสาร  ไดแกความสนใจในภาพยนตรนอกกระแสของตนเอง 

การเขามาเปนคอภาพยนตรนอกกระแส  เกิดจากความสนใจสวนบุคคล  ซึ่งเปนภาวะที่เกิดกับตัว
ผูรับสาร  จากการศึกษาพบวา  ผูรับสารแตละคน  มีความเปนมาของความสนใจ และมีแรงจูงใจที่
แตกตางกนั  บางคนเริ่มสนใจตั้งแตเด็ก  บางคนเริ่มสนใจเมื่อเขาสูวยัรุน  ซึ่งความสนใจนีม้ีสวน
บมเพาะมาจากสภาพแวดลอม และการติดตามอานหนงัสือเกีย่วกบัภาพยนตรมาเปนเวลานาน
ของตัวผูชม   เห็นไดจากผูชมจะเริ่มรูจักภาพยนตรตางๆ จากการอานหนงัสือ และนิตยสารภาพ 
ยนตร ไดแก นติยสาร เอนเตอรเทน  ฟลมววิ  หนังและวีดีโอ   
 

“บานเปนกึง่ๆ รานหนงัสือ  เลยทาํใหอานหนังสือเกี่ยวกับภาพยนตร  เอ็นเตอรเทน ขาว 
สารสวนมากเปนหนังอเมริกนั  จากที่เคยอานทั้งเลมก็เร่ิมเบื่อ เพราะไมมีอะไรใหม  ชวง
หลังมฟีลมวิวที่มีแนะนาํหนงัแปลกๆ  กเ็ร่ิมไปหาดู แลวตอนหลงัไดมาเรียนการวจิารณ
ภาพยนตรรุนเจ็ด ที่ชมรมวจิารณบันเทิงเปดสอน  ก็เร่ิมศึกษา หาตาํราภาษาอังกฤษมา
อาน” 

(ทรงพล  วงษคนดี, สัมภาษณ, 27 กนัยายน 2545) 
  

“เร่ิมสนใจตอนเรียนมหาวทิยาลัย  ที่มนุษยส่ือสารเกษตร  ประมาณป 35  ชวงแรกเริ่มสน 
ใจละครเวทีกอน  ทํามากๆ แลวเริ่มเบือ่  พอไดดูหนังที่ไมใชฮอลลีวูดมากๆ  มันก็ตอบ 
สนองคลายๆ กัน  เพราะอยางละครเวทีมนัไมได mass มันมีขีดจํากัด และเปนความคิดที่
แปลก  พอดหูนังก็ชอบ ก็เร่ิมติดตามเรื่อยๆ” 

(ษรัณยู  จิราลกัษม, สัมภาษณ, 15 กนัยายน 2545) 
 
“เร่ิมดูหนงัมาตั้งแตม.ปลาย  รุนผมโตมากับวีดีโอ  ตอนม.ตน เร่ิมไปรานวีดีโอทุกอาทิตย 
แลวเชามาทีละ 2-3 มวน  แลวเมื่อกอนมนีิตยสาร พวก เอนเตอรเทน หนังและวีดีโอ ซึ่ง
จะมีขอมูลหนงัในกระแส และหนังนอกกระแส กจะอานหมด แลวจะไปเชา  แตสวนมาก
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จะหาไดแตหนังในกระแส  หนงันอกกระแสมันไมมี  เร่ิมมาไดดูหนังนอกกระแสจริงๆ ที่
รานเฟม ประมาณปพ.ศ. 2530-2532  ซึ่งผานมาเปน 10 ปแลว” 

(วุฒิชัย  กฤษณะประกรกิจ, สัมภาษณ, 13 กันยายน 2545) 
 
ขอมูลจากนิตยสาร และหนงัสือที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภาพยนตรทัง้ภาพยนตรในกระแส และ

ภาพยนตรนอกกระแส ชวยหลอหลอมใหผูรับสารเกิดความสนใจชมภาพยนตร  แมขณะนั้น อาจ
ยังไมมีชองทางหาชมภาพยนตรไดมาก  ขณะที่พืน้ฐานจากสภาพแวดลอมก็มีสวนกระตุนความสน 
ใจชมภาพยนตรดวย  เหน็ไดจาก ผูชมทีม่ีคนในครอบครัวสนใจภาพยนตรอยูแลว  หรือ มีบานอยู
ใกลโรงภาพยนตร  จะมีความสนใจชมภาพยนตรดวย 

 
“เร่ิมจากดหูนงัเกา ตั้งแตเด็กๆ เพราะคุณพอชอบดูหนังเกา  หนงัป 20 หนังขาวดํา อยาง 
ชาลี  แชปปลิน จากนั้นกต็ิด  ก็เร่ิมสนใจ  แลวพฒันาไปเรื่อยๆ  กเร่ิมดูหนังทีไ่มอยูใน
ความนิยมของคน  ก็เอาหนงัอิสราเอล  หนังที่ไมเขาในบานเรามาด”ู  

(อัมพันธ  กวาน, สัมภาษณ, 30 กันยายน 2545) 
 

“ตั้งแตแรกดูหนังตามโรงปกติ  แลวบานอยูใกลโรงหนงั ก็มีหนังควบกด็ูมาตลอด  แลวตอ 
มาก็เร่ิมไปดูหนังตามสถาบนัตอนเขาเรียนมหาวทิยาลยั  แลวประมาณป 2527- 2528 ก็
เร่ิมมีชองทางจากรานเฟม พระจันทร”  

(ดวงใจ  เมธสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
 
ปจจัยดานผูรับสาร  เปนปจจัยหนึ่งที่มีเปนแรงจูงใจใหเปดรับภาพยนตร ทั้งภาพยนตรใน

กระแสและภาพยนตรนอกกระแส  สอดคลองกับแนวคิดของ Schramm (1973 : 121-122) ที่
กลาววา ผูรับสารจะเลือกรบัสารตามภูมหิลัง  ประสบการณ  การศึกษาและสภาพแวดลอมที่แตก 
ตางกนั   

 
2. ปจจัยดานภาพยนตร  จากการศึกษาพบวา  ปจจัยดานภาพยนตรที่มีผลตอการตัด 

สินใจชมภาพยนตรนอกกระแสของผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส  ไดแก 
 
  2.1 เนื้อหาสาระของภาพยนตร 
 เนื้อหาของภาพยนตรเปนปจจัยดานภาพยนตร  ทีม่ีสวนในการตัดสนิใจชมภาพยนตรได
อยางมาก  โดยเนื้อหาของภาพยนตรที่ดึงดูดใหกลุมผูชมตัดสินใจชมภาพยนตร คือ เนื้อหาที่
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กระตุนใหผูชมขบคิด   จากการศึกษาทําใหทราบวา  ปจจัยดานภาพยนตร  ในสวนเนื้อหาสาระ
ของภาพยนตร  เปนปจจยัที่มีผลตอการตัดสินใจชมภาพยนตรของกลุมผูชม  โดยผูชมกลุมนี้  จะ
พิจารณา แนว และประเภทของภาพยนตร ที่กําลงัตัดสินใจชม  เพือ่พิจารณาวา เปนแนว หรือ
ประเภทที่ตนเองสนใจหรือไม  ถาเปนแนวหรือประเภทของภาพยนตรที่ผูชมมีความชื่นชอบอยูแลว  
ก็จะทาํใหตัดสินใจชมภาพยนตรไดงายขึน้    

แนวภาพยนตรที่ผูชมสนใจ ไดแก  
 บู (Action) 
 การตูน (Animation) 
 ภาพยนตรที่มสีาวก (Cult) 
 ชีวิต (drama) 
 ขําขัน ตลก (comedy) 
 ฟลมนวัร (noir) 
 หนงัเพลง (musical) 
 ประวัติศาสตร ตํานาน (period) 
 สยอง ระทึกขวัญ (Horror-Thriller) 
 ผจญภัย (Advanture) 
 หนงัคลาสสิค (Classic) 
 สารคดี (Documentary) 
 เด็กและครอบครัว (family) 
 รักซึ้ง (Romantic) 
 รักกุกกิก๊ (Romantic-Comedy) 
 ไซไฟ-แฟนตาซี (Sci-fi and Fantasy) 
 สงคราม (War) 
 อาชญากรรม สืบสวนสอบสวน (Crime-Detective-Mystery) 
 อันธพาล (gangster) 

 ผูชมทีเ่ปนคอภาพยนตรนอกกระแสจะชมภาพยนตรที่หลากหลายประเภท  ไมจํากัดเนื้อ 
หาแบบใดแบบหนึง่  แตจะมีแนวหรือเนื้อหาที่ชอบเปนพิเศษ เชน 

 
 ภาพยนตรแนวสยองขวญั  
 อมรเทพ  สุขมานนท กลาวถงึ  แนวของภาพยนตรที่ตองติดตามเปนประจํา  คือภาพยนตร
สยองขวัญเกรดบี หรือ Cult film วา   จุดเดนของ Cult film อยูทีเ่ปนภาพยนตรสยองขวัญทีม่ีกลุม
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ผูชมติดตามชมเปนประจาํ  อมรเทพเรียกวาผูชมกลุมนี้วา “สาวกของหนังคัลท” เสนหของภาพ 
ยนตรสยองขวญัแนวนีท้ีท่ําใหผูชมติดตาม คือ  ฉากที่สยดสยอง  นากลัว  ซึ่งเปนการผลิตที่ไมเคย
มีในภาพยนตรในกระแส 
 “หนงัสยองขวญัจะถายทอดความคิด  ความแรง ความรูสึกเก็บกด  กดดันของผูกํากับ  

อยางเรื่อง  Dead Alive มีฉากเปนบานที่มีซอมบ้ีจัดงานปารตี้กัน  แลวมีคนหนึง่เปนซอม
บี้  ถูกขังอยูในหองใตดิน  มันกก็ัดคนหนึง่ แลวกก็ัดคนอื่นๆ  พระเอกเอาเครื่องตัดหญา
อันใหญๆ ตัดจนเลือดกระเซ็น  อยางนีเ้ปนสิ่งที่เราไมเหน็ในฮอลลวีูด” 

(อมรเทพ  สุขมานนท,สัมภาษณ,5 กันยายน 2545) 
 
 ภาพยนตรแนวดรามาคอมเมดี้ 
 ปญจพงษ  คงคานอย  กลาวถงึ ภาพยนตรที่ติดตามเปนประจํา คือภาพยนตรแนวดรามา 
คอมเมดี้  ซึ่งมีทั้งภาพยนตรนอกกระแส และภาพยนตรในกระแส  แตถาเปนภาพยนตรในกระแส 
แนวดรามา คอมเมดี้  จะมสีูตรเฉพาะตายตัว  ทําใหไดรับเพียงความสนุกสนาน  แตไมไดรับความ
ซาบซึ้ง  ขณะที่ภาพยนตรนอกกระแสที่เปนภาพยนตรแนวดรามา คอมเมดี้  จะมพีล็อตเรื่องทีน่า
ติดตาม และใหความซาบซึง้ประทับใจ  เพราะ ไดรับอรรถรสจากเนื้อเร่ืองที่มีหลายรสชาติ  โดย
ภาพยนตรเร่ืองเดียวใหความรูสึกทั้งสนุก  ตื่นเตน  เศรา  

“เคยดูหนงัเรื่องหนึ่ง  Legend of Nineteen Hundred ที่ทิม รอสส เลน ลาสุดทําหนงั 
เร่ือง Marina  ทําหนงัใหคนสนกุ แตกลบัมาบานแลวนั่งรองไห  ผูกํากับทําใหเหน็ความ
สวยงามอีกแงมุม  ไมนาเชื่อวา มารีนาจะเปนโสเภณีขายตัว  แลวผูกาํกับทําใหเหน็ความ
สวยงามของโสเภณีคนนี้ได  ดูแลวก็หวัเราะ”  
    (ปญจพงษ  คงคานอย,สัมภาษณ, 17 กนัยายน 2545) 

 
 ภาพยนตรแนวดรามา 
 วีระศักดิ์  ศรีสีคิ้ว  กลาวถงึแนวภาพยนตรที่ติดตามชมเปนประจาํวา เปนภาพยนตรชีวิต 
ที่มีเนื้อหาเปนเรื่องความสมัพันธระหวางคน  ไมวาจะเปนภาพยนตรนอกกระแส หรือภาพยนตรใน
กระแส  ถามเีนื้อหาเปนแนวดรามาก็จะชมทันที  แตภาพยนตรแนวดรามา ที่เปนภาพยนตรนอก
กระแส จะมคีวามซาบซึ้งประทับใจมากกวาภาพยนตรดรามาที่เปนภาพยนตรในกระแส  เพราะ
ภาพยนตรในกระแสจะมีสูตรสําเร็จ  ทาํใหคาดเดาได  แตภาพยนตรนอกกระแสไมสามารถคาด
เดาได  ทาํใหเกิดความตองการติดตาม 
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“อยางเรื่อง Road Home ตองดู  เปนเรื่องลูกชายกับแม  ที่รูขาววาพอเสียชวีิต  แมยืนยนั
วา ตองไปเอามา  โดยแมบอกวาตองเดินดวยเทาเปลา  ลูกชายก็ไมเขาใจวา ทาํไมตอง
ขนมาไกล  เพราะแมมีความผูกพนักับพอระหวางเสนทาง  หนังแบบนี้ดูแลวประทับใจดู
แลวซาบซึง้ ทาํใหเราอารมณออนไหวไปกับหนัง  มันเกิดความรูสึกดี  มีความสุข ซึ่งหนัง
แบบนี้คงหาดไูมไดในหนงัฮอลลีวูด” 

  (วีระศักดิ์  ศรีสิคิ้ว, สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
 
 แนวของภาพยนตรที่กลาวมาขางตน  คอืภาพยนตรแนวสยองขวัญ  แนวดรามาคอมเมดี้ 
และแนวดรามา  เปนแนวของภาพยนตรที่มีทัง้ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  
โดยผูชมชมทัง้ภาพยนตรเหลานีท้ั้งจากภาพยนตรในกระแส  และภาพยนตรนอกกระแส  แตผูชม
มักตองการชมภาพยนตรนอกกระแสมากกวา  เพราะถาเปนภาพยนตรในกระแส กจ็ะมีสูตรสําเรจ็
ตายตัว  ซึง่ทาํใหคาดเดาได และไมไดอรรถรส  ในทางกลับกนั  ภาพยนตรนอกกระแส จะมีแนว 
ทางที่แตกตางไปจากภาพยนตรฮอลลีวูด  กลาวคือ  มฉีากทีน่าสยดสยอง นากลัว  ทีห่าไมไดใน
ภาพยนตรฮอลลีวูด  มีเนือ้เร่ืองที่เกีย่วของกับความสมัพันธของคน  และมีเนื้อหาที่มหีลายรสใน
เร่ืองเดียว  ทําใหผูชมภาพยนตรติดตามชมภาพยนตรทีม่ีเนื้อหาเหลานี ้
 
 อยางไรก็ดี  การศึกษาถึงเนือ้หาสาระของภาพยนตร  ทีม่ีผลตอการตัดสินใจชมภาพยนตร
นอกกระแส  พบวา ผูชมจะมีแนวภาพยนตรที่ตนเองชืน่ชอบ และจะติดตามชมเปนพิเศษ  ดังที่ได
กลาวไปแลวขางตน  นอกจากนัน้  ถาไมใชแนวภาพยนตรที่ผูชมชอบเปนพิเศษ  ผูชมก็จะเลือกเปด 
รับภาพยนตรโดยไมจํากัดแนว และประเภท แสดงใหเหน็วา  ผูชมกลุมนี้เปนผูชมที่มีความ
กระตือรือรนในการชมภาพยนตรอยางสูง  ทาํใหมีความตองการชมภาพยนตรมาก   สอดคลองกับ
การใชประโยชนจากการชมภาพยนตรของผูชมกลุมนี ้  ที่นอกจากชมภาพยนตรเพื่อความบันเทิง
ผอนคลายและเขาสังคมแลว  ยงัชมเพื่อการศึกษา  จงึทาํใหมกีารเปดรับภาพยนตรที่มีเนื้อหาสาระ
ที่หลากหลายแตกตางกนัไปตามรสนิยมการชมภาพยนตรของแตละคน  ไดแก ผูชมบางคนชอบชม
ภาพยนตรที่มเีนื้อหาเกีย่วกบัการอธิบายถึงพฤติกรรม และความสมัพันธของมนษุย, ผูชมบางคน
ชอบเนื้อหาที่เกินจริง เชน แนวภาพยนตรสยองขวัญ    ดวยเหตนุี้  จึงสรุปไดวา  ผูชมมีแนวของ
ภาพยนตรที่ตนเองชืน่ชอบเปนพิเศษ และจะติดตามเนือ้หาสาระที่ตอบสนองความตองการชมของ
ตนเอง  นอกจากนี ้ ผูชมยงัเลือกชมภาพยนตรทั่วๆ ไปดวย  เพื่อการและผูชมจะพิจารณาควบคูกบั
ปจจัยอื่นๆ ดวย 
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  2.2 ผูกํากับภาพยนตร  
 ผูกํากับภาพยนตร เปนปจจยัที่มีผลอยางมากตอความสนใจชมภาพยนตรนอกกระแสของ
ผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส   เพราะผูชมกลุมนี้  จะมีผูกาํกับที่ชื่นชอบและจะติดตามผล 
งานของผูกาํกบัที่โปรดปรานอยูแลว   เห็นไดจากผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสทุกคน 
สามารถระบชุือ่ผูกํากับภาพยนตร และผลงาน ที่ตนเองชื่นชอบไดทัง้หมด  ผูกาํกบัภาพยนตรทีผู่ 
ชมยกตัวอยางวา เปนผูกํากบัที่ติดตามผลงานอยูตลอด อาท ิ Tim Burton, Takashi Kitano, 
Atom Egoyan, Jim Jamuch, Guy Ricchi เปนตน 
 

ผูชมเกือบทัง้หมด ระบุวา ผูกํากับภาพยนตรเปนปจจัยสาํคัญอันดับตนๆ  ที่มีสวนชวยตัด 
สินใจชมภาพยนตรไดอยางมาก โดยถงึแมผูชมจะไมมขีอมูลอ่ืนใดของภาพยนตร แตเมื่อทราบขอ 
มูลวาเปนผูกาํกับที่ตนเองชืน่ชอบ ก็จะตดัสินใจชมภาพยนตรเร่ืองนัน้ทนัท ี  โดยไมพิจารณาปจจัย
อ่ืน   
 

“ผูกํากับที่ชอบมีหลายคน เปนแฟนพนัธุแทตองตามดหูนงัทีเ่คาสราง  อยาง tim burton 
เคาก็กาํกับหนงั หนังที่เคาทาํจะไมซ้ําแนว แตเหมือนเปนเรื่องเดียวกนัหมด คือทําหนังซุป 
เปอรฮีโร บรรยากาศเหมือนกับ fairy tale  อยาง Edward scissorhand บรรยากาศไม
ตางกนั หรือทําแบบอวกาศผจญภัย อยาง ออฟดิเอม ภาพรวมเหมือนกนัหมด หรือ
การตูนอยาง nightmare before Christmas เขาทําหนังหลายแนว แตความเปนตัวเอง
ของเขา มนัอยูในหนงัเกือบทุกแบบ หนงัดรามา หนงัแบบ Ed Wood ก็ยงัมีความเปนตัว 
เองของเขา”  

(ทรงพล วงษคนดี,สัมภาษณ, 27 กนัยายน 2545) 
 

“ผูกํากับที่ชอบ คือผูกํากับญี่ปุน ช่ือ ทาเคชิ คิตาโน มันตลก เราขํากลิ้ง เพราะมันเคย
อยางนี้มาแลวเรื่องนัน้ แลวพอมันโหด เราก็จะเจ็บมาก โหดมาก เวลาเศราก็เศรามาก 
เหมือนเราตามเคามาตลอด”  

(ดวงพร เมธสวัสด์ิ,สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
 

“ผูกํากับที่ชอบอยางอะตอม ก็จะเดาได ก็จะตามดู อาการแบบนี้จะมาเปนชวงๆ แดนนี่
บอยส ที่เคยเปนอินดี้ชวงหนึ่ง  ครสิโตเฟอรโนแลนด จิมจามสุ ตัวเองชอบดหูนงัโค 
หนงัสื่อสารกนัไมคอยได อยางเรื่องเซ็กส เกย ส่ือสารกันไมได อยางเดนนี่ บอยส อยาง 



 80

Shallow Grave ก็จะกวน ถาอยางอะตอม สีที่ใชจะเปนเมืองหนาวตลอดเวลา เปนฝา
บางๆ วิธีเลาเรื่อง จะเปนโยนจิ๊กซอวออกมาทีละชิ้น แลวใหเราปะติดปะตอกันเอาเอง” 

 (ศรีนิติ สุวรรณศักดิ์,สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 

“ผูกํากับY Tu Mama ชื่อวาอันฟรองโซ จะมีวิธกีารเลาเรื่องที่คอนขางแปลก และแตก 
ตาง คือไมไดเลาเรื่องในสิง่ทีเ่ห็นในหนงัทัว่ๆ ไป  ส่ิงหนึง่ที่ชอบคือมันแสดงใหเห็นถึงความ
พายแพของมนุษยตอกเิลสตัณหา ไฟปรารถนา ความสัมพันธระหวางบุคคลจะอยูในหนัง
ของ 3 คนนี ้ แตผูกํากับในดวงใจจะชอบ จางอี้โหมว เพราะเคาทาํหนังไดหลายๆ แนว 
และเขาชอบใช grammar ไวยากรณของหนงัอยางงายๆ อยางบางเรือ่ง แอบเอากลองไว
ในตลาด เพื่อใหคนเห็นพฤติกรรมของคนในตลาดจริงๆ”  

(นันทขวาง สิรสุนทร,สมัภาษณ,22 กนัยายน 2545) 
 

“ผูกํากับมีสวนมาก อยางจิม จามุส ตองลองดูวา เขาจะเอาอะไรมาฉายใหเราอีก วูดดี้ 
อัลเลน ในกรณีแบบนี้ชื่อผูกํากับการันต ี ยิ่งถาเปนหนงันอกกระแส เขาจะใชดาราที่ยงัไม
เปนดารา เพราะฉะนัน้ผูกาํกับนาจะสําคญัที่สุด แตถาหนังในกระแส ดารากบัผูกํากับมี
น้ําหนกัเทาๆ กัน ”  

(ทรงยศ แววหงษ,สัมภาษณ, 24 กนัยายน 2545) 
 

“เร่ือง Smoking Barrels  กอนเรื่องSnatch ที่กาย ริชช่ีเปนคนทํา เร่ืองนั้นดีมาก แตคน
ไทยไมรูจัก พอดูเร่ืองนั้นแลวก็อยากดู snatch เหน็ผลงานเรื่องนัน้แลว เราพอจะคาดเดา
แนวของผูกาํกบัไดบาง ในสตูรของผูกํากับคนนี้ ถา กาย ริชชี่ ทําหนงัรักโรแมนติค ก็อาจ
แบบกวนๆ  แตถาเปน tim burton ดูทุกเรื่อง no matter what อยาง nightmare before 
Christmas กราฟฟคเปนแนว god มากๆ แลวชอบดวยดีไซน ความคิด ไมมีใครทําเรื่อง
กวนๆ ไดสวยเทากับ tim burton อีกแลว นาสนใจมากๆ กย็ังมี sodenberg กับ 
tarantino ทุกอยางขึน้ตนและจบที่รานกาแฟ เปน trademark”  

(ชูศรี งามประเสริฐ,สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 

“บางครั้งเราเห็นชื่อผูกํากบั หนังเปนยังไงก็ชาง ซื้อไปกอน ดีไมดีกว็ากนัไป ผูกํากับตอง
เปน ไมเคิล่ อันเจโล  อันโตนีโอนี่ เปนผูกํากับอิตาเลยีน บูชามาก เปนผูกาํกับรุนเดียว 
กับ เฟอเดอรโิก เฟลลนิ ี ฌ็อง-ลุค โกดารด ”  

(สามารถ อ่ิมขํา,สัมภาษณ, 3 กนัยายน 2545) 
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“พี่จะใหความสําคัญกับ director เพราะเรามี faith ในตัวเขา แม content  หรือสไตล 
เราไมคอยชอบเทาไหร แตเราก็มัน่ใจวา เขาตองทําออกมานาสนใจ ขณะที่ดาราเฉยๆ 
เพราะ ไดเรคเตอรตองเกงมาก เพราะเขาจะเปน synchronize ทุกอยาง เขาเปน 
background ที่สําคัญที่สดุของหนงั ผูกํากับที่ชอบ อยางฮอลลวีูด คนที่ทาํหลากหลาย
มาก อยาง วิลเลยีม ไวเดอร เขาทาํหนงัหลายแบบ หนัง effect กท็าํ หนงัดรามาก็ทํา ก็
นาสนใจ อยาง คิวบริค ความเถื่อน ความดิบอยูในนัน้ การที่เราไดศึกษางาน director 
พวกนี้ จะทาํใหเรารูงานที่หลากหลาย กจ็ะเปนผูกํากบัในดวงใจ อยางเมื่อกอน ชอบ 
Robert denero ก็จะตามเกบ็หมด”  

(ศิโรช อโนมะศิริ,สมัภาษณ,15 กันยายน 2545) 
 

“บางเรื่องเราดจูนเราชอบผูกาํกับ หนงัเรื่องใหมมา เราดูเหมือนเราเปนแฟนไปแลว ก็ไม
ตองดูอยางอืน่ ผูกํากับที่ดูตลอด คือ ทาเคชิ คิตาโน เคาปอปมากในญี่ปุน หนังเคาเปน
หนงั ในญี่ปุน คือ สปลเบิรก เพียงแตคนไทยไมรูจัก นอกจากนั้นก็มรุีนเกาๆ อยางอากิระ 
คุโรซาวา ถาเปนนอกกระแสจริงๆ ที่ชอบคือ ชินยะ ซกึาโมโต เขาเปนคนทําหนงัแรง หนัง
ดี หนงัอยาง Tetsuo Iron Man เปนเรื่องเกี่ยวกับ industry ผูชายคนหนีง่ในสงัคมอุตสาห 
กรรม แลวฝนรายวาตัวเองเปนหุนยนต แลวพอตื่นขึ้นมากพ็บวา รางกายตัวเองคอยๆ 
หลอมกับโลหะรอบๆตัว คือเปนหนงัที ่ production ขยะ ถายภาพไมสวย ถายเกรนแตก 
contrast สูงๆ แตดูรวมๆ เปนหนังมีพลงั หนังดี เปนผูกํากับที่แนวคดิดี และหนงัเขาจะ
แรงทุกเรื่อง ถาชินยะทําหนงัเรื่องไหนก็จะดู”  

(อมรเทพ สุขมานนท,สัมภาษณ, 5 กนัยายน 2545) 
 
 ผูชมสวนใหญใหความสําคญักับปจจัยดานผูกํากับภาพยนตรเปนปจจยัสําคัญ ในการตัด 
สินใจวา จะชมภาพยนตรเร่ืองนัน้หรือไม   โดยถาเปนผูกํากับที่ผูชมชืน่ชอบและติดตามผลงานอยู
แลว  ผูชมจะตัดสินใจชมภาพยนตรเร่ืองนั้นเลยทนัที  
 
 จากการศึกษายังพบวา  ผูชมจะทราบกอนมาชมภาพยนตรวา ผูกาํกับภาพยนตรเร่ืองที่
ชมอยูนัน้เปนใคร  และเคยมีผลงานอะไรมาบาง  แสดงใหเห็นถึงความชอบ และการติดตามผล 
งานของผูกาํกบัภาพยนตร 
 



 82

 นอกจากนี ้  ถาผูชมประทับใจกับผูกาํกับภาพยนตรคนใดเปนพเิศษ  ผูชมจะมีความ
กระตือรือรนในการหาภาพยนตรเร่ืองอื่นๆ ของผูกํากบัคนนัน้มาชม และหาขอมลูเกี่ยวกับผูกาํกับ
คนนัน้  สอดคลองกับพฤติกรรมหลังชมภาพยนตรของกลุมผูชม  ที่มักจะมีการหาขอมูลเกี่ยวกับ
ภาพยนตร และผูกํากับภาพยนตร ดังที่ไดกลาวตอไปในบทที ่5  
 

2.3 นักแสดง 
จากการศึกษาพบวา  ปจจยัเรื่องนกัแสดง  มีผลตอการตัดสินใจชมภาพยนตรเชนเดยีวกับ

ปจจัยผูกาํกับภาพยนตร  เพราะกลุมคอภาพยนตรนอกกระแสจะติดตามนักแสดงที่ชืน่ชอบเปน
ประจํา  ถามนีักแสดงที่กลุมผูชมชื่นชอบ   จะทาํใหตดัสินใจชมภาพยนตรไดงายขึ้น  ไมวาภาพ 
ยนตรเร่ืองนัน้ จะเปนภาพยนตรนอกกระแส หรือภาพยนตรในกระแส   

 
นักแสดงจะมผีลตอการตัดสินใจชมภาพยนตรมากยิง่ขึ้น  ในกรณทีี่ผูชมไมมีขอมูลเกี่ยว 

กบัภาพยนตร  และผูกํากับภาพยนตร  แตพอรูขอมูลของนักแสดงในภาพยนตรเร่ืองนัน้บาง  นกั 
แสดงที่ผูชมระบุถึง มทีั้งนักแสดงจากภาพยนตรฮอลลีวูด หรือภาพยนตรในกระแส และนักแสดง
จากภาพยนตรนอกกระแส 

 
“อยางคนนีเ้คยเลนหนงัที่โอเคมาตลอด แลวมีหนงับางเรื่องที่ออกมา แลวผูกํากบัไมเคยรู 
จัก ไมเคยเห็นชื่อหนงั แตคนนี้เลน ก็ดูหนอย ก็คงโอเคมั้ง ชวงหลังๆ นิโคลเลนหนังดี เลน 
the other ก็ดี แลวพอไปดูหนังเรื่อง the birthday girl ดาราแวดลอม ก็ไมคอยดีเทาไหร 
แตนิโคลเลน แลวมีดาราฝรัง่เศสเลนสองคน คนนึงเลน amalie แลวมีอีกคนนึง เราคิดวา
อยางนอยคงไมชั่ว”  

(โสภณา เชาววิวัฒนกุล,สัมภาษณ,19 กนัยายน 2545) 
 

“ถาเปนคนที่ชอบจริงๆ อยากดูงานเขาเลย ก็มี อยางคนหนึง่ชื่อ เปโดร อะโดรามา ตอน
แรกไมเคยดูหนังเขามากอน แตเคยดูเร่ืองหนึง่ เร่ือง light and flat กห็นงัป 99 ก็รูสึกวา
คนนี้เจง ก็จะยอนดูหนังเคา ตอนนี้ดูเกือบหมดแลว กด็ูตั้งแตป 80 ก็จะรูวาลกัษณะงาน
ของเขาเปนยังไง และงานแตละยุคก็จะเปลี่ยนไปเรื่อยๆ งานทุกเรื่องจะตางกัน แตจะเนน
อารมณขัน เสยีดสี สนุกด”ี  

(อัมพันธ กวาน,สัมภาษณ, 30 กันยายน 2545) 
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“ถาเปนคนที่รักอยางแรก อยาง tim berton เลน ถาทาํหนังเรื่องไหนเราก็จะไปดู ขอมูล
เราใชเปนพื้นฐานของการไปดูหนงับางเรือ่ง แตถาคนๆ นั้นเปน idol ของเราจริงๆ ก็จะไป
ดู ถาสมมติวาหนงัเรื่องนั้นเปน Dustin Hoffman 70 เปอรเซ็นต Tom Hank, Denero นี่
ไปแลว อยาง As good as it gets มันไมใชหนงันอกกระแสเลยนะ แตเรารักตัวแสดง ก็
ตองไปซื้อเกบ็ไวเปนลิขสิทธิข์องเราเอง”  

(ชูศรี งามประเสริฐ,สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 
 จากการศึกษา ทําใหทราบวา  นักแสดงมผีลตอการตัดสินใจชมภาพยนตรนอกกระแสใน
ระดับหนึง่  โดยกลุมผูชมจะพิจารณาปจจัยนักแสดง ควบคูกับปจจัยอืน่ๆ ของภาพยนตร อาท ิแนว 
เนื้อหา  ผูกํากบัภาพยนตร   และปจจัยอื่น ๆ  เพื่อตัดสินใจวาจะชมภาพยนตรเร่ืองนัน้หรือไม  นอก 
จากนี้  ปจจยัเรื่องนักแสดง  ทาํใหผูชมมพีฤติกรรมติดตามผลงานของนักแสดงที่โปรดปราน และ
หาขอมูลเกี่ยวกับนักแสดงทีต่นเองชอบดวย 
 

2.4 สัญชาติของภาพยนตร 
 จากการศึกษาพบวา นอกจากผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสจะเลือกชมภาพยนตรที่
หลากหลายแนวและประเภท  โดยมีแนวหรือเนื้อหาบางอยาง ที่ผูชมมีความสนใจเปนพิเศษแลว   
ผูชมบางสวนพิจารณาชมภาพยนตรจากประเทศที่เปนผูผลิตภาพยนตร  เพราะภาพยนตรของแต
ละประเทศจะมีเอกลักษณเฉพาะตวั หรือความโดดเดน ที่แตกตางกัน  ผูชมจํานวนหนึ่ง ระบุวา 
สัญชาติของภาพยนตรไมมผีลตอความตองการชมภาพยนตรเร่ืองนัน้มากนัก เพราะภาพยนตรเปน
เร่ืองเกี่ยวกับสากลทัว่ไปนาจะรับรูได แตผูชมสวนใหญ ก็มีความสนใจภาพยนตรของบางประเทศ
เปนพเิศษ  
 

นอกจากนี ้  หากมีความเขาใจภูมิหลงัทางวัฒนธรรมของประเทศนั้นมากอน ก็จะเสริมให
เขาใจภาพยนตรและชมภาพยนตรอยางมีอรรถรสมากขึ้น   
 

“หนงันอรเวย อยางเรื่อง insomnia เคยดูจากวีดีโอสัง่เขามา เปนเรือ่งของตํารวจคนหนึ่ง
ไปอยูที่นอรเวย ดินแดนที่เปนพระอาทิตยเทีย่งคืน แลวก็นอนไมหลับ แลวพอตองไปจับ
ผูรายก็ยงิผิด แลวฆาเพื่อนที่เปนตาํรวจ อาการของหนงัรูสึกไดวาเปนอาการของคนทีน่อน
ไมหลับ แลวพระอาทิตยสองตลอดเวลาแตหนาวมาก เร่ืองนี้เทคนคิ เร่ือง นกัแสดง ดี
หมด” 

(ศรินิติ สุวรรณศักดิ์,สัมภาษณ,19 กนัยายน 2545) 
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“อยางหนังฝร่ังเศส มวีิธีคิด มุมกลอง ความสลดหดหู มันทําไดสวยงาม ดูแลวรองไห
ตลอด ขนาดมันเลาเรื่องทีทุ่เรศ แตใสความสวยไดทุกอนั กลิน่ฝร่ังเศสจะประมาณนี”้  

(ชูศรี งามประเสริฐ,สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 
 

“หนงัอังกฤษเสนห อยูที่ความเก็บกด เวลาระเบิดออกมาดูบาบอไปเลย โดยเฉพาะหนัง
อังกฤษที่เปนเรื่องชีวิตของคนที่อยูขางนอก อาจเปนชนบท เมืองเล็กๆ ไอริช สกอตแลนด 
เพราะมีความรูสึกวา คนองักฤษในชนบทจะถูกกดดันเยอะ ไมวาดวยศาสนา การควบคุม
ทางสังคม”  

(โตมร ศุขปรีชา,สัมภาษณ, 20 กันยายน 2545) 
 

“ภาพยนตรทีม่าจากประเทศในเอเชีย มนัเปนอีกบรรยากาศ exotic อยางหนังญี่ปุน คนเอ 
เชียจะมีเอกลกัษณเปนของตัวเอง อยางญี่ปุน กับอิหราน เหมือนกับเราเขาไปถงึวัฒน 
ธรรมของเคาไดเต็มที่ อาจเปนเพราะเราเปนเอเชียเหมอืนกนั”  

(ทรงพล วงษคนดี,สัมภาษณ, 27 กนัยายน 2545) 
 
  ผูชมภาพยนตรที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส จะคุนเคยกับภาพยนตรฝร่ังเศส  เยอรมัน 
และญี่ปุน  เนือ่งจากเปนภาพยนตรที่หนวยงานวัฒนธรรมของทั้ง 3 ประเทศ คือ สถาบันวัฒนธรรม
ฝร่ังเศส (อาลยิ็องส  ฟรองเซส), สถาบันเกอเธ, และสมาคมญี่ปุน จัดฉายเปนประจาํ  ขณะที่งาน
เทศกาลภาพยนตรตางๆ  ทาํใหผูชมไดชมภาพยนตรจากหลายประเทศ  อาท ิ ภาพยนตรจาก
ประเทศอังกฤษ  ภาพยนตรจากประเทศแถบสแกนดิเนเวยี  ฯลฯ  นอกจากนี้  จากปจจยัเรือ่ง
สัญชาติของภาพยนตร ที่ผูชมบางคนจะเลือกชมภาพยนตรของประเทศที่ตนเองสนใจ  ทําใหเกิด
พฤติกรรมการหา และสั่งซื้อภาพยนตรตางประเทศจากรานจําหนายวดีีโอ   

 
การไดชมภาพยนตรจากหลากหลายประเทศ  เปนการตอบสนองความตองการดานการ 

ศึกษาของผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสดวย  เนื่องจากผูชมจะไดเห็นวิธีคดิ วิธกีารเลาเรื่อง 
รวมถึงภาพสะทอนวัฒนธรรมของบริบทสงัคมจากภาพยนตรดวย   
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2.5 โปสเตอรหรือใบปดภาพยนตร 
 ใบปดภาพยนตร หรือโปสเตอรภาพยนตร จะมีผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแสในแง
การดึงดูดความสนใจใหอยากชมภาพยนตรในครั้งแรก เนื่องจากผูชมจะไดขอมูลของแนวของภาพ 
ยนตร สัญชาติของภาพยนตร ผูกํากับ นกัแสดง ตลอดจนรางวัลที่ภาพยนตรไดรับ ทําใหเพิม่ความ
อยากชมภาพยนตรมากขึ้น 
  

“ใบปดที่มีผลใหอยากดู คือใบปดที่ตองตีความได เหมือนอยางหนงัสวเีดนที่ไดชิงออสการ
ปนี้ เปนใบปดที่สื่อและมีความหมาย และพูดถงึเรื่องที่ติดเรท แตทําหนงัออกมานุมนวล 
อยาง exotica โดยสีที่ใช เรารูวาโคลประมาณหนึง่ และผูกํากับคนนี้ก็เดาไดวา หนงัจะ
ประมาณไหน”  

(ศรินิติ สุวรรณศักดิ์,สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 
โปสเตอรหรือใบปดภาพยนตรที่ผูชมสนใจ คือใบปดภาพยนตรที่อยูหนาโรงภาพยนตร, ใบ

ปดภาพยนตรที่ติดอยูหนากลองวีดีโอ เปนตน   
  

2.6 เครดิตที่ภาพยนตรไดรับ 
 จากการศึกษาพบวา กลุมคอภาพยนตรนอกกระแสจะติดตามการประกาศรางวลัภาพ 
ยนตรตาง ประเทศที่มีชื่อเสยีง เชน งานประกาศรางวัลออสการ งานประกวดภาพยนตรลูกโลกทอง 
คํา งานเทศกาลภาพยนตรเมืองคานส เวนิช โตรอนโต ซันแดนซ เบอรลิน แตเครดิตหรือรางวัลที่
ภาพยนตรไดรับ ไมมีผลตอการอยากชมภาพยนตรนอกกระแสเพิ่มข้ึน  เนื่องจากผูชมกลุมนี ้ ไมได
ใหคากับเครดติรางวัลภาพยนตรตางๆ  เพราะการตดัสินใจชมภาพยนตรจะขึ้นอยูกับปจจัยอืน่ๆ 
มากกวา 
 
 ขณะที่กลุมคอภาพยนตรนอกกระแสอีกกลุมหนึง่ ระบวุา สนใจ และพยายามติดตามชม
ภาพยนตรที่ไดรับรางวัลตาง ๆ เพื่อตองการทราบ และสํารวจวา ภาพยนตรที่ไดรับรางวัลนัน้เปน
ภาพยนตรประเภทและแนวใด แตไมไดเชื่อวาภาพยนตรที่ไดรับรางวัลจากงานประกวดภาพยนตร
จะเปนภาพยนตรที่ด ี
 
 โดยรางวัลจากการประกวดภาพยนตรที่ผูชมใหความสนใจ คือการประกวดภาพยนตรจาก
เทศกาลที่ฉายภาพยนตรนอกกระแส มากกวา การประกวดภาพยนตรของภาพยนตรในกระแส 
อยาง ฮอลลีวูด 
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“หนงันอกฮอลลีวูด อยางซนัแดนซ อวอรด หนังเทศกาลเมืองคานส เทศกาลที่เบอรลิน เว
นิช จะจําไมได แตเวลาไปซื้อ ถามีชอปาลม ก็จะไปดู ก็มนี้ําหนกัเพิ่มข้ึนวา อยางนอย
หนงัแบบนี้ผานตาคนจาํนวนหนึ่งแลวเขาชื่นชอบ”  

(ทรงยศ แววหงษ,สัมภาษณ, 24 กนัยายน 2545) 
 
“ถาหนงัไดรางวัล 3 เทศกาลนี้จะไปดู คานส เวนิช โตรอนโต เพราะประเมินจาก 10 ปที่
ผานมา มาตรฐานสูง แมวาคานสจะมีธรุกิจมากพอสมควรในการเอาหนังอืน่ไปโปะหนา 
แตที่จะไมสนใจเลย คือออสการ เพราะคือการทาํธุรกิจ”  

(นันทขวาง สิรสุนทร,สมัภาษณ,22 กนัยายน 2545) 
 
 นอกจากนี ้ ผูชมยังระบวุา รางวัลของภาพยนตรไมไดมีผลในทางตรงตอความสนใจชม
ภาพยนตร  แตมีผลในทางออมในแงทีท่าํใหทราบขอมลูของภาพยนตรที่ไดรับรางวัลมากขึ้น เมือ่
ไดขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรมากขึ้น จงึทาํใหอยากชมภาพยนตรเร่ืองนั้นมากขึน้ 
 

“อยางหนังรางวัล ขาวจะเขามาเยอะ เรารูสึกวา ไมดูกไ็มได แตถารางวัลไมนาเชือ่ถือก็ไม
ดู  รางวัลคงไมมีผล คือรางวัลทาํใหขาวเยอะมากกวา ถาขอมูลเยอะยืนยนัวาดี ก็อยากด”ู  

(ทรงพล วงษคนดี,สัมภาษณ, 27 กนัยายน 2545) 
 

“ขาวสารที่ออกมา มันเหมอืนผลไม อยางหนงัที่ไดรางวัลมาแลว เหมือนผลไมคดั เรา
อยากลอง วามันดีจริงมัย้ แตบางครั้งหนงัรางวัลก็ไมไดตรงใจเราทุกเรื่อง”  

(รัตติกรณ สังขบุญลือ,สัมภาษณ, 9 กนัยายน 2545)  
 

 เครดิตของภาพยนตรอาจจะมีอิทธพิลในสวนชวยตัดสนิใจในการชมภาพยนตร ของกลุมผู 
ชมภาพยนตรทั่วไป  แตสําหรับกลุมผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส ซึ่งเปนกลุมผูชมที่ชมภาพ 
ยนตรเปนจาํนวนมาก  เครดิตของภาพยนตรเปนเพียงปจจัยหนึ่ง ทีผู่ชมใชหาขอมูลประกอบการ
ตัดสินใจชมภาพยนตรนอกกระแสเทานัน้  
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3. ปจจยัดานคําแนะนําจากบุคคลอื่น 
3.1 บทวิจารณภาพยนตร 

 จากการศึกษาพบวา ผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส ไมไดติดตามบทวิจารณภาพ 
ยนตรนอกกระแสเปนประจํา  และบทวิจารณ รวมถงึภาพยนตรที่นกัวิจารณแนะนําไมไดมีผลใน
ทางตรงตอการกระตุนใหไปชมภาพยนตรนอกกระแส  เพราะกลุมคอภาพยนตรนอกกระแสไมเชื่อ 
ถือตามบรรทดัฐานของนักวจิารณ และไมตองการการชีน้ําจากนักวิจารณภาพยนตร โดยจะตัดสิน 
ใจชมภาพยนตรนอกกระแสตามความเชื่อสวนตัวมากกวา 
 

“ผมหลีกเลีย่งการอานบทวิจารณ ดวยความรูสีกอยางหนึ่งคือ บทวิจารณบานเรามคีวาม
สรางสรรคเปนตัวของตัวเองนอยเกนิไป นกัวิจารณไดรับอิทธิพลจากนักวจิารณคนอื่นๆ 
โดยเฉพาะยกัษใหญก็ไปอานของเขามา โดยเฉพาะจากโลกตะวันตก ในแงหนึง่การที่เรา
วิจารณหนังตางประเทศในเมืองไทย เราหางไกลจากขอมูลที่เปน source เบื้องหลังการ
ถายทํา ฉะนัน้เราก็จะไปหาขอมูลเหลานัน้ แลวเราจะติดกับ เราไปไดทรรศนะเขามาดวย 
นักวจิารณบานเราไมมีความสดใหมในการดูหนงัสักเรือ่ง แลวคอยๆ คิดไป เราไดแงมุม
อะไรก็ไดไมเห็นแปลกอะไร  ผมเชื่อวาคนในโรงหนงัดูหนังดวยกนั ความยาวประมาณ 2 
ชั่วโมง ทุกคนมาจากมุมมองที่ตางกนั แตละคนมีมุมมองของตนเอง และสิ่งเหลานี้เปน
ประโยชนที่จะนํามาแลกเปลีย่นกนั”  

(ทรงยศ แววหงษ,สัมภาษณ,24 กันยายน 2545) 
 
  

“ไมอานบทวิจารณ ผมวานกัวิจารณเมืองไทยไมมีคุณภาพ เขาเปนการ preview ไมใช 
critic แลวมาเลาเรื่องยอ ซึง่มันไมใช  เราไมอาน ถาอานก็อานจากในอินเทอรเน็ต อยาง 
imdb.com โหวตจากคนทีไ่ปดู ดูเปนพันๆ คน แลวมาเฉลี่ยได 6.8 ผมเขาเว็บนี้บอย จนมี 
literacy จนคดิวาโอเค ถามคีนโหวตเยอะๆ แลวดาวเยอะ กพ็อเชื่อได แตถาโหวตรอยกวา
คน แลวดาวเยอะก็ยงัไมเชือ่” 

(วุฒิชัย กฤษณะประกรกิจ,สัมภาษณ,13 กันยายน 2545) 
 

 จากการศึกษายังพบวา แมกลุมคอภาพยนตรนอกกระแส จะไมเชื่อถอื และไมใหความ 
สําคัญกับบทวิจารณภาพยนตรโดยเฉพาะบทวจิารณภาพยนตรในประเทศ ในแงของการกระตุนให
อยากไปชมภาพยนตรนอกกระแสในทางตรง  แตในทางออมกลุมคอภาพยนตรนอกกระแสยงัติด 
ตามการอานบทวิจารณภาพยนตรบาง ตามหนงัสือพิมพ นิตยสาร วารสาร และเวบ็ไซดทั้งในและ
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ตางประเทศ  เพื่อใหไดขอมูลเชิงขอเท็จจริง หรือรายละเอียดเกี่ยวกับภาพยนตร เพื่อเปรียบเทยีบ
ความคิดของตนเองกับนักวจิารณ ฉะนัน้  เนื้อหาของบทวิจารณที่กลุมคอภาพยนตรนอกกระแส
สนใจ จึงเปนเนื้อหาที่เปนขอมูล ขอเท็จจริง เกี่ยวกับภาพยนตร ไมใชเนื้อหาที่เปนมุมมอง หรือคํา 
แนะนาํของนกัวิจารณ 
 

“คุณอาจจะบอกแควา ผูกาํกับคนนี้มีผลงานอะไรบาง แลวเรื่องราวเปนยงัไง ความสวย 
งามของหนังอยูที่ตรงไหน แตอยาใหไดยนิวาหนงัไมดีอยางนั้นอยางนี ้ อยางโอสุเนีย่ คน
จะบอกวา หนังอะไรก็ไมรู โคตรนาเบื่อ ผมก็อานแตผมไมเชื่อ เพราะหนังมันมเีสนหของ
มันอีกอยางหนึ่ง คนหนึง่คิดอยาง อีกคนคิดอีกแบบ ผมอานบทวจิารณแลวเอาอารมณ 
เอามาเปรียบเทียบกับความคิดตัวเอง แตไมไดเอามาเปนบรรทัดฐาน” 

(ปญจพงษ คงคานอย,สัมภาษณ, 17 กนัยายน 2545) 
 

“ไมคอย เร่ืองยอไมอยากอาน พอดูจบแลวอยากอาน วาเคาเห็นอะไรแตกตางจากเรามาก 
กวาเราลึกกวาเรา”  

(ดวงพร เมธสวัสด์ิ,สัมภาษณ,12 กันยายน 2545) 
 

“สวนตัวไมเชือ่บทวิจารณ แตบทวิจารณ แตบทวิจารณทําใหเราคิดตอมา อยางทีบ่อกวาด ี
ก็ไปดูวานีห่รือคือหนงัที่ดีของเขา อยางนอยที่สุดคือมีหลกัที่เปนเกณฑมาตรฐานใหด”ู  

(สุภาพ หริมเทพาทิป,สัมภาษณ, 11กันยายน 2545) 
 

“บทวิจารณทีค่อนขางมีผล คือบทวิจารณที่ทาํใหเรารูวา หนังมีคณุคาเพราะอะไร บท
วิจารณมหีลายลักษณะ คอืลักษณะทีห่นึ่ง คือหนังเรือ่งนี้ลมเหลวดานโนน ประสบความ 
สําเร็จดานนี ้บทวิจารณแบบนี้จะไมมีผล แตถาเปนบทวิจารณที่บอกวา ลองสังเกตตรงนี้
วา ใสเขามาเพื่ออะไร หรือบทวิจารณเกีย่วกับหนังประวัติศาสตร แลวเลารายละเอียดของ
ประวัติศาสตรทําใหเราดูหนงัสนกุขึ้น อยางเราดูหนังเรื่อง robinhood แลวมพีูดวา 
robinhood สรางมากี่อัน แลวแตละตอนตคีวาม robinhood อยางไร จะทําใหเราดูหนัง
สนุกขึ้น ตอนนี้อานหนังสือของเมืองนอก งานที่อานจะบอกภาพรวมคราวๆ วาเปนอยาง 
ไร” 

(ทรงพล วงษคนดี,สัมภาษณ,27 กันยายน 2545) 
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“บทวิจารณไมควรชักจูงคนไปดู แตควรเสนอแงมุมบางอยางเกี่ยวกับหนงั หมายความวา
ทําหนาที่ใหแงมุมทีน่าสนใจกับคนอาน แตไมไดทําหนาที่วาตองดู ตองไมดู เพราะบางที
เราดูสิ่งทีเ่คาคดิเกี่ยวกับหนัง คนที่เชื่อถือ คือ พอลลิน เคล ของ newyork times ไมคอย
ทํางานแลว ริชารด พอลลสิ ของ times, Roger ebert กาํลังดงั เขียนใน Chicago 
times”  

(นันทขวาง สิรสุนทร,สมัภาษณ, 22 กนัยายน 2545) 
 

“บทวิจารณโดยมากจะเสพติด Roger Ebert เสพติดมาก ทําใหหนงัอยากดู อยางของคน
ไทยก็อานแตไมเชื่อ เชื่อตัวเอง ถาอยากด ู No Matter What ชัน้กจ็ะไปดู แลวคอยมา   
อานพรีวิวหลังจากดู เพราะถาอานพรวีิวกอนไปดูหนงัจะทําใหเราคาดหวังกับหนงัมากเกิน 
ไปหรือนอยเกนิไป ทําใหเราเสพหนงัไมเต็มที่ แตเราสามารถหาขอมลูพื้นฐานได ใครทํา 
ใครแสดง ใครเขียนบท พล็อตยอๆ เปนยังไง แตถาพูดถงึพรีววิ 90 เปอรเซ็นตจะอานหลงั 
จากไปด”ู  

(ชูศรี งามประเสริฐ ,สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 

“บทวิจารณบางครั้งทําใหเราสะกิดใจ อยางหนังบางเรื่องเราไมเคยสนใจเลย แตพออาน
บทวิจารณแลว ไมใชเขาวจิารณดี แตใหขอมูลบางอยางทีน่าสนใจ ก็อาจทําใหอยากดู
บาง เดี๋ยวนีก้จ็ะอานตามหนังสือหนงัทัว่ไป อานสแกน ไมไดอานของใครเปนพิเศษ หรือ
เปนขอมูลแปล บทวิจารณของเมืองนอกมีหลายแบบ มีพวกที่บอกวาตัวเองคิดยงัไง จนถงึ
พวกที่มีขอมูลเยอะมาก พอพนชวงที่อานรีววิ เราก็เร่ิมดูวิเคราะหเจาะลึก ดูขอมูล 
context ของหนงั มนักท็ําใหดูหนังเรื่องนัน้ไดสนุกขึ้น  ดูไดลึกซึ้งขึ้น”  

(ชลิดา เอื้อบํารุงจิต,สัมภาษณ, 18 กนัยายน 2545) 
 

 บทวิจารณภาพยนตรโดยทัว่ไปทําหนาที่ 3 แบบ คือ ทําใหผูชมรูจกัภาพยนตร, ใหขอมูล
เกี่ยวกับภาพยนตรในแงมุมตางๆ และ ประเมิน หรือแนะนํา ภาพยนตร วาควรชมหรือไม  โดยบท
วิจารณภาพยนตรที่ผูชมที่เปนกลุมผูชมภาพยนตรนอกกระแสใหความสนใจ คือ บทวิจารณภาพ 
ยนตรที่ใหขอมูลทั่วๆ ไป เกีย่วกับภาพยนตร  เนื่องจากผูชมจะไดใชขอมูลเหลานีห้าความรูเกีย่วกบั
ภาพยนตรเร่ืองนัน้  ขณะทีบ่ทวิจารณทีท่าํหนาที่แนะนาํ หรือ ประเมนิภาพยนตรเร่ืองตางๆ  จะไม
มีอิทธพิลในการจูงใจใหผูชมกลุมนีเ้ชื่อ และชมหรือไมชม ภาพยนตรตามคําแนะนาํ  เนื่องจากผูชม
กลุมนี้จะเชื่อการตัดสินใจของตนเอง  มากกวาการตัดสินใจของนักวิจารณ 
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 3.2 คําแนะนาํจากบุคคลอื่น  
 คําแนะนําจากบุคคลอื่น หมายถงึ คําแนะนําของบุคคล ที่มีผลใหผูชมกลุมนี้ตัดสนิใจชม
ภาพยนตรนอกกระแส  ซึ่งจากการศึกษาพบวา  คําแนะนําจากบุคคลอ่ืน ไมมีผลตอการตัดสินใจ
ชมภาพยนตรของผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส   เพราะผูชมกลุมนี้จะตัดสนิใจชมภาพยนตร
นอกกระแสดวยตัวเอง  
  
 ขณะที่คําแนะนําจากบุคคลที่รูจัก ทีเ่ปนบคุคลที่ชื่นชอบภาพยนตรประเภทเดียวกนั และมี
รสนิยมการชมภาพยนตรแบบเดียวกนั จะมีอิทธพิลตอการตัดสินใจชมภาพยนตรนอกกระแสมาก
ข้ึน 
 

“คําแนะนําที่บอกแคใหไปดู ไมมีผล ไมวาจะเปนใคร พวกปากเปลาไมมีใครมีผล ไมวาจะ
เปนเพื่อนที่ไวใจ เชื่อในรสนยิม สวนมากผมชอบฟงวา มนันาดูยังไงแลวไปหาเอา”  

(ทรงพล วงษคนดี,สัมภาษณ,27 กันยายน 2545) 
 

“ก็ตองเปนในหมูเพื่อน ที่แนะนําวาตองด ู ข้ึนอยูกับวาคนนัน้มีเครดิตที่เราเชื่อถือไดแคไหน 
ถาคนนัน้ม ี taste ประมาณเรา เรารูสึกวาตองดู หนงัก็บวก สามดาวไปแลว ไปยนืรอ แต
ถาแบบใครก็ไมรู แลวหนังที่เขาชอบเปนหนงัทีเ่ราเกลยีดมาก เรากไ็มดู เพราะหนังที่เขา
ชอบดูตองไมใชทางเราแนๆ เลย”  

(ชลิดา เอื้อบํารุงจิต,สัมภาษณ, 18 กนัยายน 2545) 
 
 จากที่กลาวในบทที่แลววา  ผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส มพีฤติกรรมแลกเปลี่ยน
ขอมูลความคดิเห็น กับกลุมเพื่อน หรือ คนที่ชอบชมภาพยนตรแบบเดียวกนั ทาํใหเกิดเครือขาย
ของผูที่ชอบชมภาพยนตรแบบเดียวกนัขึน้  ดังนั้นหากผูที่มีรสนิยมการชมภาพยนตรแบบเดียวกัน  
แนะนาํใหผูชมกลุมนีช้มภาพยนตร  คําแนะนําเหลานี้กจ็ะมีผลตอการตัดสินใจชมภาพยนตร 
 
 แรงจูงใจใหผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสกลุมนี ้ ติดตามภาพยนตรทัง้ภาพยนตรใน
กระแส และภาพยนตรนอกกระแส ทําใหผูรับสารมีพฤติกรรมแสวงหาขาวสารเกีย่วกับภาพยนตร
นอกกระแสจากสื่อมวลชนดวย 
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1.2 เปนผูที่ติดตามเฉพาะภาพยนตรนอกกระแส 
คุณลักษณะของผูชมภาพยนตรที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสอีกกลุมหนึง่ที่พบจากการ 

ศึกษาครั้งนี้คือ  ผูชมที่ชมเฉพาะภาพยนตรนอกกระแส โดยไมชมภาพยนตรในกระแสเลย  ผูชมที่
อยูในประเภทนี้มี 1 คน คือคุณสามารถ  อ่ิมขํา  อายุ 38 ป  ประกอบอาชีพ นกัแปลอิสระ 

 
อาชีพของคุณสามารถ อ่ิมขําคือการแปลบทภาพยนตรใหรานแวนวีดีโอ ทําใหคุณสามารถ  

อ่ิมขํา มีโอกาสไดชมภาพยนตรเปนจาํนวนมาก  โดยใน 1 เดือน จะชมภาพยนตรประมาณ 50 
เร่ือง  ทั้งนี้คณุสามารถ  อ่ิมขําชมภาพยนตรเปนอาชพี   แตก็ทาํใหไดรับความบันเทงิ และผอน
คลายจากภาพยนตรดวย 

 
ความสนใจชมภาพยนตรนอกกระแสของผูชมทานนี ้  เร่ิมจากการชมภาพยนตรทั้งภาพ 

ยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแสจากโทรทัศน  ซึ่งมทีั้งภาพยนตรฮอลลีวูดเกา  และการ
ชมภาพยนตรในกระแสในโรงภาพยนตรทัว่ไป   เมื่อชมภาพยนตรจํานวนมาก ทาํใหเร่ิมเบื่อความ
ซ้ําซากจําเจของภาพยนตรในกระแส  จึงเริม่ชมแตภาพยนตรนอกกระแสเพียงอยางเดียว 

 
โดยสาเหตุที่ไมชมภาพยนตรในกระแสเลย  เนื่องจาก  การรับรูวา ภาพยนตรในกระแสไมไดตอบ 
สนองความตองการดานบนัเทิง หรือการศึกษาหาความรูในภาพยนตรเลย  ผูรับสารทานนี้จึงไม
เลือกที่จะเปดรับภาพยนตรในกระแส  ซึง่สอดคลองกับแนวคิดการเปดรับขาวสาร ที่กลาววา ผูชม
จะเลือกเปดรับสารที่สนองตอบตอความตองการของตนเองเทานัน้ 

 
ขณะที่ภาพยนตรนอกกระแสที่ติดตามชมเปนประจาํ  คือภาพยนตรเกา ภาพยนตรคลาส

สิค  ทัง้นี้เนื่องมาจากรสนิยมสวนบุคคล และสภาพแวดลอม มีสวนผลักดันใหผูชมมีรสนิยมชอบ
ภาพยนตรคลาสสิค  กลาวคือ ผูชมทานนี้เคยชมภาพยนตรคลาสสิคตั้งแตวัยเดก็ ทาํใหไดเหน็
เทคนิค วธิีการนําเสนอ ที่แตกตางไปจากภาพยนตรในกระแส จึงสนใจและติดตามศึกษามาตลอด  
ขณะที่อาชพีการทํางานของคุณสามารถ  อ่ิมขํา ยงัเปนอาชพีแปลบทภาพยนตร โดยรับผิดชอบ
สวนที่เปนภาพยนตรคลาสสิค  ทาํใหเปดรับและไดศึกษาภาพยนตรประเภทนี้อยางลึกซึง้มากกวา
ภาพยนตรประเภทอื่นๆ  โดยแนวภาพยนตรที่คุณสามารถ  อ่ิมขํา ชอบ และติดตามเปนประจาํ มี
หลายแนว  ไดแก  ภาพยนตรตลก  ภาพยนตรเพลง  ภาพยนตรสงคราม 
 

“หนงันอกกระแสมันจะเริ่มตอนที่เก็บวีดีโอ ประมาณ 23-24 ตอนนั้นหนงัหายาก เพราะ
รานทีม่ีขาย ก็จะม ีเอวีเอส ที่จริงเอวีเอสราคาแพงแตจะมีชวงที่ลดราคา ชวงนั้นจะเปนยุค
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ทองของคนที่เบี้ยนอยหอยนอย จะไดรูจักหนงัของผูกาํกบั ชอง ลุค โกดาร พวกทฟุโฟต 
พวกหนังนิวเวฟ หนังผูกาํกบัรุนใหญกวา พวก ชอง เรอนัวร ผูกํากับเยอรมันก็แลวแต 
เผอิญในตอนโนนมนัมหีนังสอืหนงั หนงัและวีดีโอ แลวก็พัฒนามาเปนฟลมวิว แลวสตาร
พิคสเขาก็มีสวนสนับสนนุ พวกนีม้ีขาวคราวมีการแจงการฉายเทศกาลหนงั ชวงนัน้มเีวลา
เจียดไปดูบางก็ไป พวกเกอเธ อาลิยอง ฟรองเซ ก็จะวนเวียนอยู แลวหนังโรงเราจะเริ่มเลิก
ดูทันท ีเราเริ่มจับทางถกู  เราเริ่มดูหนังไมไดดูที่แนว แตดูจากงานของผูกํากับ วางานของ
ผูกํากับคนไหนนาสนใจ เราเริ่มมีสโคป สโคปมันเริ่มแคบลง คราวนี้พอเวลาดูหนงักจ็ะงาย
ขึ้น เร่ืองเก็บวดีีโอก็เหมือนกนั” 

(สามารถ  อ่ิมขํา, สัมภาษณ, 3 กนัยายน 2545) 
 

ปจจัยสําคัญทีม่ีสวนทําใหชมภาพยนตรนอกกระแส คือ ผูกํากับภาพยนตร  เนื่องจากคุณ
สามารถ  อ่ิมขําเปนผูที่ชื่นชอบภาพยนตรคลาสสิค  ซึง่ผูกํากับภาพยนตรประเภทนี ้จะมีผลงานที่
เปนเอกลกัษณของตนเอง  ทําใหผูชมทานนี ้ จะพิจารณาปจจัยดานผูกํากับเปนสาํคัญ   

 
เมื่อศึกษาถึงพฤติกรรมการชม  พบวา  นอกจากจะชมภาพยนตรนอกกระแสแลว ยังชมจา 

กวีดีโอเพียงชองทางเดียว   โดยจะไมมพีฤติกรรมไปชมภาพยนตรที่สถาบันวัฒนธรรม และโรงภาพ 
ยนตรเลย  เนือ่งจากผูชมเหน็วา  ภาพยนตรที่ฉายตามสถาบนัวัฒนธรรม หรือโรงภาพยนตรตางๆ  
ไมมีความนาสนใจ เพราะเปนภาพยนตรที่ผูชมคยชมมาหมดแลว 

 
“ตอนนี้ไมไดไปดูที่อ่ืน  เพราะรูสึกวาเริ่มจะตัน เมื่อกอนตามเทศกาลเราจะตามดแูตหนัง
เกา กับหนงัทีน่าสนใจ พรรคหลังหนงัเริ่มนิ่ง ความนาสนใจลดนอยลง หนงัเกาที่เคยฉาย
เมื่อกอน มันกลับมาฉายอีก ซึ่งเราเคยดูหมดแลว วนเวยีนอยูอยางนี ้ไมเหมือนเมื่อกอนที่
เกอเธเคยจัดเทศกาลหนังของฟาสบินเดอร วิม  เวนเดอร เปนcross culture ของฮอลลี
วูดกับยุโรป มันนาสนใจในตอนนั้น ตอนนี้มหีลายองคกรที่ทาํอยู สโคปมันวนเวยีน บาง 
คร้ังนาสนใจมัง่ ไมนาสนใจมั่ง อีกอยางสภาพเศรษฐกิจมันไมด ี สถาบันตางๆ งบก็คอน 
ขางจะเซฟขึ้น มันก็เลย ความนาสนใจของตัวหนังเริ่มลดลงตามเศรษฐกิจ” 

(สามารถ  อ่ิมขํา,สัมภาษณ, 3 กนัยายน 2545) 
 
 ปจจัยสําคัญทีผู่ชมชมเพยีงภาพยนตรนอกกระแส โดยไมเลือกชมภาพยนตรในกระแสเลย  
อยูที่ตัวภาพยนตร  โดยผูชมไมตองการชมภาพยนตรที่เคยชมมาแลว   ไมตองการชมภาพ     
ยนตรฮอลลีวูดที่มีการนําเสนอเนื้อหาเปนสูตรสําเร็จ  เพราะภาพยนตรลักษณะดังกลาวไมไดตอบ 
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สนองความตองการของผูชมเพื่อความบนัเทงิ หรือเพื่อการศึกษา  ผูชมจึงเลือกชมเพียงภาพยนตร
นอกกระแสเทานัน้   
 
พฤติกรรมการแสวงหาขาวสาร เปดรับ และติดตามสื่อมวลชนที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับภาพ 
ยนตรของกลุมผูชมที่มีคุณลกัษณะชมทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส 

พฤติกรรมการแสวงหาขาวสาร กอนชมภาพยนตร 
ผูรับสารแตละคนที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส   มีความตองการ และวิธีการเปดรับเนื้อ 

หา หรือติดตามสื่อมวลชนตางกัน  เนื่องจากผูรับสารแตละคนมีคุณลกัษณะ  ทีม่าของความสนใจ 
และแรงจูงใจใหติดตามชมภาพยนตรแตกตางกนั  ความแตกตางนี้ ทาํใหระดับความตองการแสวง 
หาขาวสาร กอนชมภาพยนตรแตกตางกันดวย  จากผลการศึกษา  พบวา  ผูชมกลุมนีม้ีพฤต ิ
กรรมการแสวงหาขาวสารกอนชมภาพยนตรที่ไมเทากัน เพื่อตอบสนองความตองการที่แตกตางกนั  
โดยแบงไดเปน 

 
พฤติกรรมทีแ่สวงหาขาวสารเพื่อตองการทราบเพยีงขอมลูเบื้องตนของภาพยนตร 
พฤติกรรมทีแ่สวงหาขาวสารเพื่อตองการทราบรายละเอียดของภาพยนตร 

  
 
พฤติกรรมทีแ่สวงหาขาวสารเพื่อตองการทราบเพยีงขอมลูเบื้องตนของภาพยนตร 
 
ผูชมกลุมนี้เปนผูที่ติดตามทัง้ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  จงึมีพฤติ 

กรรมแสวงหาขาวสารที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับทัง้ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส   โดย
แหลงที่ใชติดตามภาพยนตรในกระแส ไดแก   

สื่อสิ่งพมิพ  ไดแก  หนังสอืพิมพ คอลัมนที่เกี่ยวกับภาพยนตร , นติยสารภาพยนตร ได 
แก นิตยสารเอนเตอรเทน  สตารพิคส  ซนีีแม็ก ไบโอสโคป, แผนพับ ใบปลิว ปายประชาสัมพันธ
ภาพยนตรที่โรงภาพยนตรตางๆ 

สอบถามผูทีรู่จัก  ไดแกเพือ่นฝูงที่มีรสนยิมการชมภาพยนตรเหมือนกนั   
อินเทอรเน็ต ไดแก เว็บไซดของโรงภาพยนตรตาง ๆ, เว็บไซดเกี่ยวกบัภาพยนตร 
(bangkokcinema.com, pantip.com) 

 ขณะที่การแสวงหาขาวสารของภาพยนตรนอกกระแสของผูชมกลุมนี้  จะมีการใชแหลงขอ 
มูล ที่เหมือน และแตกตางไปจาก การแสวงหาขอมูลของภาพยนตรในกระแส  ไดแก 
 สื่อสิ่งพมิพ  ไดแก นิตยสารเอนเตอรเทน  สตารพิคส ซนีีแม็ก ไบโอสโคป บีเค 
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 สอบถามผูทีรู่จัก  ไดแก  เพื่อนฝงูทีม่ีรสนิยมเหมือนกนั และผูที่ชมภาพยนตรนอกกระแส
เปนประจาํ, เจาของรานวีดโีอภาพยนตรนอกกระแส (รานแวนวีดีโอ, รานเฟมทาพระจันทร) 
 อินเตอรเน็ต  ไดแก เว็บไซดภาพยนตร (popcorn.com, pantip.com) 
 รานแวนวีดีโอ  ดวยการดรูายชื่อวีดีโอในราน, สาํรวจวีดีโอในราน  และถามเจาของราน
ถึงภาพยนตรที่นาสนใจ 
 รานเฟมทาพระจันทร ดวยการดูรายชื่อวีดีโอในราน, สํารวจวีดีโอในราน  และถาม
เจาของรานถงึภาพยนตรที่นาสนใจ 
 
 การแสวงหาขาวสารจากแหลงขอมูลเหลานี้ของผูรับสาร  เพื่อตอบสนองความตองการ
ดานขอมูลขาวสารของผูรับสาร  โดยทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  ผูรับสาร
กลุมนี้ตองการทราบเฉพาะขอมูลทั่วไปเกีย่วกับภาพยนตร  ไดแก ในชวงเวลานี้มีภาพยนตรเร่ืองใด
ที่ใหชมบาง , เปนภาพยนตรที่มีแนวหรอืเนื้อหาเกีย่วกับอะไร  เปนภาพยนตรจากประเทศใด  ผู
กํากับหรือนกัแสดงเปนใครบาง   จุดเดนของภาพยนตรคืออะไร  แลวผูชมจงึตัดสินใจชมภาพ 
ยนตร   
 
 พฤติกรรมการแสวงหาขาวสารของผูชมกลุมนี้  จงึเปนเพยีงการหาขอมูลทั่วไปของภาพ 
ยนตรเทานัน้  เพราะผูชมกลุมนี้เปนผูทีม่คีวามตองการชมภาพยนตรเพื่อการพักผอน ผอนคลาย 
จึงไมตองการการแสวงหาขอมูลขาวสารของภาพยนตรในเชิงลกึมากนกั  เพระคิดวาขอมูลไมไดมี
ความสัมพันธกับการชมภาพยนตรใหสนกุ  ยิง่ถาทราบขอมูลเกี่ยวกบัภาพยนตรมาก ยิ่งทําใหเสีย
อรรถรสในการชมภาพยนตร  
 

“ปกติจะดูอยางเดียว จะไมศึกษาเนื้อเร่ืองกอน เปนคนที่ไมชอบจะรูเร่ืองกอน  เพราะไปดู
จะรูสึกวา มนัไมไดตอบสนองความรูสึกตรงนัน้  เพราะการที่ไปไดยินอะไรมา มนัมผีลตอ
การดู ซึ่งจริง ๆ พี่ชอบการไปลุน  ก็อาจจะมีการอานกอนหนงัเขา วาเปนหนงัประมาณ
ไหน แลวก็ดูวาหนังไดรางวลัที่ไหนมา ดูจากโปสเตอรหนัง” 

(รัตติกรณ  สังขบุญลือ, สัมภาษณ, 9 กันยายน 2545) 
 
“ไมชอบอานเรื่องยอกอน มันเปนการดีทีไ่มรูอะไรเกี่ยวกับหนังเรื่องนัน้เลย ดูไปแลวครึ่ง
เร่ืองแลวมีสัตวประหลาดโผลมา เราจะงงวาเปนหนังสตัวประหลาดเหรอ มนัสนกุกวาถา
ไมมีขอมูล เขาไปโรงหนังมดื ๆ มีแตเคากับเราเทานั้นเอง ลาสุดดู Spy Kids ภาคสอง 
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สัตวประหลาดตัวแรกโผลมา กน็ึกวาเปนหนังสัตวประหลาดหรอเนีย่ สปายคิดเปนหนงั
วิทยาศาสตรไฮเทค ผานไปครึ่งเรื่องดู แลวดีใจ สนกุ ทีม่าไดเจอ” 

(ดวงใจ  เมธสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
  

“ปกติดูหนงั จะชอบแบบที่ไมตองรูอะไรเกี่ยวกับหนงัเลย อยางเรื่อง The great 
expectation ที่เรารูมากอนวา หนงัมีแตสีเขียว ถาเรารู เราไปดู  เรากจ็ะโฟกัสตรงนี ้ทาํให
เราอาจลืมอะไรไป ทําใหอาจไมสนุกกับมัน” 

(โสภณา เชาววิวัฒนกุล,สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 

 
“เมื่อกอนอาจจะเคยหาขอมลูบาง  แตหลงัๆ ไม  อยางหนงัเทศกาลหลังๆ นี่ไมรูเลย จะดู
แลวไมรูวาเรื่องอะไรเลย  เพราะจองแลวตองดูเลย มนัมีรอบก็ดู แคอานพล็อตเรือ่งยอ 
สองบรรทัด เชน เด็กกับการผจญภัยในโลกที่ไมเคยเหน็ ก็เออเขาไปดู  แตหลงัๆ ยังไมรู
เลยเรื่องอะไร มีรอบก็ดู” 

(สุภาพ  หริมเทพาธิป, สัมภาษณ, 11 กนัยายน 2545) 
 

ผูชมกลุมนี้มีการเลือกเปดรับขาวสารจากแหลงขอมูลของทัง้ภาพยนตรในกระแส และ
ภาพยนตรนอกกระแส  โดยเลือกเปดรับขาวสารจากหลายชองทาง  ขณะที่ขอมูลทีผู่ชมตองการ 
ผูชมกลุมนี้ตองการเพียงขอมูลทั่วไปของภาพยนตร  ไมตองการขอมูลที่ลึกซึง้  เพราะตองการต ี
ความภาพยนตรดวยตนเองโดยไมใหขอมลูที่มากเกนิไปมาเปนตัวทาํลายอรรถรสในการชมภาพ 
ยนตร  การเปดรับส่ือของผูชมกลุมนี้สอดคลองตามแนวคิดของ McQuail (1994) ที่กลาววา  การ 
แสวงหาขาวสารเพื่อตอบสนองความตองการของตนเอง  ในทีน่ี่ เมือ่ผูชมตองการชมภาพยนตร
เพื่อความบันเทิง จงึตองการไดรับความบันเทงิจากการเขาไปชมภาพยนตรเพยีงอยางเดียว  ขอมลู
ที่ผูชมกลุมนี้ตองการจงึเปนขอมูลเบื้องตนของภาพยนตร  เพื่อใหตัดสินใจวาจะเลือกชมภาพยนตร
เร่ือใดเทานัน้ 
 

พฤติกรรมทีแ่สวงหาขาวสารเพื่อตองการทราบรายละเอียดของภาพยนตร 
 ผูชมกลุมนี้  เปนผูชมที่ชมทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  โดยมี
ตองการชมภาพยนตรเพื่อเปนการศึกษา หาความรูจากภาพยนตรดวย  จึงมีการทาํการบานเกี่ยว 
กับภาพยนตร  ดวยการหาขอมูลเชิงลึกของภาพยนตร  ไดแก ขอมูลเกี่ยวกับการผลิต  ความคิด 
เห็นของนกัวิจารณ  เพื่อนาํมาเปนขอมูลกอนจะไปชมภาพยนตร 
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แหลงที่ผูชมกลุมนี้ใชหาขอมูลเปนประจาํ  ไดแก บทความในคอลัมนภาพยนตรที่ลงตี 
พิมพในหนงัสอืพิมพรายวนั และนิตยสารภาพยนตร เชน คอลัมนมมุมอง เขียนคาบเสน และตอบ
จดหมาย ของนรา ที่ลงตพีิมพในหนงัสือพมิพผูจัดการ  ซึ่งบทความของนรา มีเนื้อหาเปนการใหขอ 
มูลของภาพยนตรทั่วไป  การตอบจดหมายของผูชมภาพยนตร และวจิารณภาพยนตร  นอกจากนี้ 
ยังมนีิตยสารภาพยนตรอ่ืนๆ ไดแก  นิตยสารสตารพิคส  เอนเตอรเทน  ไบโอสโคป เปนตน ซึง่บท 
ความในหนังสอืพิมพ และนติยสาร จะมีรายละเอยีดเกีย่วกับภาพยนตรที่กําลงัเขาฉาย  เนื้อเร่ือง
ยอของภาพยนตร  ดารานกัแสดง และเบือ้งหลงัการผลติภาพยนตร 
 
 นอกจากบทความในหนังสือพิมพ และนิตยสารแลว  แหลงขอมูลที่ผูชมภาพยนตรใชหา
ขอมูลภาพยนตรเปนประจําอีกอยางหนึ่งคอื  การคนหาขอมูลจากอนิเทอรเน็ต  โดยผูชมกลุมนี้ระบุ
วา  ตามปกตจิะอานขอมูลจากเว็บไซดภาพยนตรทัง้ของในประเทศและตางประเทศ  เวบ็ไซดภาพ 
ยนตรในประเทศที่ใชเปนประจําไดแก , ซึ่งเปนเว็บไซดที่รวมกระทู เกี่ยวกับภาพยนตร  ซึ่งเปนเว็บ
ไซดที่เปนแหลงแลกเปลี่ยนความคิดเห็นผูที่สนใจภาพยนตรแหลงใหญแหลงหนึง่  นอกจากนี้ยงั
เว็บไซดภาพยนตรอ่ืนๆ  เชน , www.bangkokcinema.com, www.popcorn.com ฯลฯ ก็เปนเว็บ
ไซดที่รวมรายละเอียดของภาพยนตรที่เขาฉาย  บทวิจารณภาพยนตร  และความรูทั่วไปของภาพ 
ยนตร  
 

 ขณะที่เว็บไซดภาพยนตรตางประเทศก็เปนแหลงขอมูลอีกแหลงหนึง่ที่ผูชมกลุมนีใ้ชหาขอ 
มูลของภาพยนตรเปนประจาํเชนกัน เว็บไซดเหลานี้ไดแก www.imdb.com ซึ่งเปนเว็บไซดที่เปน
ฐานขอมูลของภาพยนตรทัง้ภาพยนตรจากสหรัฐอเมริกา และภาพยนตรจากประเทศอื่นๆ , www. 
kfccinema.com เว็บไซดที่รวมรายละเอียดของภาพยนตร  โดยเฉพาะภาพยนตรเฉพาะกลุม 
(count film) และภาพยนตรในแถบเอเชีย , www. rottentomato.com เว็บไซดที่รวมบทวิจารณ
ภาพยนตรจากทั่วโลก และการใหคะแนนภาพยนตรจากผูชม  นอกจากเว็บไซดเหลานี้แลว  ผูชม
ภาพยนตร ยงัมีการหาขอมลูทางอินเทอรเน็ต ดวยการคนหาจากคําสําคัญ (keyword) จากเวบ็
ไซดที่มี search engine เชน www.yahoo.com, www.google.com เปนตน 

 
โดยขอมูลกอนชมภาพยนตรที่คอภาพยนตรนอกกระแสตองการทราบ คือ จุดขายของ

ภาพยนตร ผูกํากับภาพยนตร รายละเอยีดของดารานกัแสดง สัญชาติของภาพยนตร รวมถึง
กระแสตอบรับของภาพยนตรจากผูชมอ่ืนๆ  
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“ อยางแรกที่อยากรู คือ หนงัของใคร ใครเปนผูกาํกับ แลวตอมาจะดวูา หนังขายอะไร  
กระแสตอบรับหนงัจากนกัวิจารณ หรือคนที่ไปดูเปนอยางไร เพราะจะบอกเราวา หนงั 
มีความพิเศษตรงสวนไหน  ไดรับการกลาวขวัญในเรื่องอะไรบาง”  

(อลงกรณ  คลายสีแกว,สัมภาษณ, 10 กนัยายน 2545) 
 
“กอนจะดหูนงั เราควรทาํการบานไปใหมากที่สุด  เราควรจะศึกษาผลงานของพระเอก 
อยางคนทีพ่อมีผลงานบางแลว เราควรจะอานหนงัสือดูตามเว็บไซดตางๆ วาคนนี้เขาเปน
สไตลไหน เบือ้งหลงั (background) เขาเปนยงัไง ใหเรามีขอมูลดิบ (raw material) มาก
ขึ้น ดีกวาดุยๆ ไปดู มันจะรูเร่ืองเหมือนกนั แตไมแนน อยางหนังนอกกระแสสวนใหญ จะ
เปนผูกาํกับใหม (new director) ซึ่งเรามีขอมูลเกี่ยวกับเขานอย  ก็ตองดูแนวของเขา หรือ
วาดูชื่อเร่ือง หรือดูประเทศ อยางภาพยนตรสวีดิช หรืออิหราน เพราะถารูประเทศก็จะรู
สไตล หรือเสนหของเขา” 

(ศิโรช  อโนมะศิริ, สัมภาษณ, 15 กนัยายน 2545) 
 

 ผูชมภาพยนตรกลุมนี ้ ชมภาพยนตรในแงเปนการศึกษาหาความรูจากภาพยนตรดวย  จงึ
มีพฤติกรรมแสวงหาขอมูลขาวสารกอนชมภาพยนตร  โดยจะแสวงหาขอมูลจากหลายชองทาง  
เพื่อใหเขาใจ และเชื่อวาจะชมภาพยนตรไดลึกซึ้งมากยิง่ขึ้น 
 
 ซึ่งทัง้พฤติกรรมการแสวงหาขอมูลทั่วไปของภาพยนตร  และพฤติกรรมแสวงหาขอมูลเพื่อ 
ใหทราบรายละเอียดของภาพยนตร  ลวนเปนไปเพื่อการชวยตีความภาพยนตรของผูรับสาร  กลาว 
คือ  เมื่อผูรับสารชมภาพยนตรแลว  ก็จะเกิดการตีความตามความพอใจของตน  ซึ่งแตละคนจะมี
การตีความเนือ้หาแตกตางกันไปตามคุณลักษณะและประสบการณของตนเอง  
 
พฤติกรรมหลังชมภาพยนตร 
 ผูชมกลุมนี้เปนผูที่ชมภาพยนตรทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส แตมี
พฤติกรรมหลงัชมภาพยนตรทั้ง 2 ลักษณะแตกตางกนั  กลาวคือ หลังชมภาพยนตรในกระแส  ผู 
ชมจะไมมพีฤติกรรมหลังชมภาพยนตรใดๆ  ขณะที ่หลงัชมภาพยนตรนอกกระแส ผูชมมีพฤติกรรม
แตกตางกนัไปดังนี ้
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พฤติกรรมชมซ้ํา 
 ผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกระแสจะมีพฤติกรรมชมภาพยนตรซ้ํา  ตั้งแตชมซํ้า 1 รอบ 
หรือ ชมซ้าํหลายรอบขึ้นไป เพื่อตอบสนองความตองการ 2 ดาน คือ  
  ความตองการดานความบนัเทิง  ผูชมจะมพีฤติกรรมชมภาพยนตรเร่ืองที่มี
ความประทับใจซํ้าอีก  เพราะยังไดรับอรรถรส และความบันเทิงจากภาพยนตรเร่ืองนั้น เหน็ไดจาก
พฤติกรรมการไปซื้อวีดีโอภาพยนตรเร่ืองนัน้เก็บไว  แมจะเคยชมภาพยนตรเร่ืองนัน้แลวก็ตาม  ใน
กรณีกลับกันมผูีชมที่เคยชมภาพยนตรจากวีดีโอแลว  และไปชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรซ้ําอีก  
เมื่อภาพยนตรเขาฉาย   
 

 “วีดีโอที่มีประมาณ 1,000 กวาเรื่อง จะเปนหนังที่ชอบ แลวเราจะเกบ็ไวดู  เพราะ
เราจะดูหลายเที่ยว  อยากดูเมื่อไหรก็ไมรู  เราก็เอามาดู  เก็บไวเองจะสะดวก  ทาํ 
collection ไวเอง” 

(ศิโรช  อโนมะศิริ, สัมภาษณ, 15 กนัยายน 2545) 
 
 “หนงัอยาง Amalie เคยดูวีดีโอไปแลวรอบหนึง่  แตพอเขาโรงตองไปดูซ้ําอีกท ี

ใหมันไดอารมณ  เพราะดูวดีีโอ คงไมไดอรรถรส เทาดใูนโรงหนงัอยูแลว   หนงัเรือ่งนี้ถา
ใครประทับใจแลว ควรไปดูในโรงอีก  เพราะสีจะสดมาก” 

     (ษรัณยู  จิราลกัษม, สัมภาษณ, 15 กนัยายน 2545) 
 
 การชมภาพยนตรซ้ําดวยการซื้อวีดีโอเก็บไว  ตอบสนองความตองการดานความสะดวก 
สบายในการชม  กลาวคือ จะสามารถนาํมาชมเมื่อไรก็ไดที่สะดวก  ขณะที่ผูชมทีต่องการชมภาพ 
ยนตรในโรงภาพยนตร  เพราะการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรสามารถตอบสนองความตองการ
ดานภาพ และเสียง ไดสมบูรณกวาวีดีโอ 
 
  ความตองการดานการศกึษา 
  การชมซ้าํเกิดขึ้นเพื่อตอบสนองความตองการเก็บรายละเอียด และศึกษาหา
ความรูจากภาพยนตร  ทัง้เรือ่งรูปแบบ เทคนิค วิธกีารนาํเสนอ  หรือบทของภาพยนตร  หลงัจาก
ชมภาพยนตรเพื่อความผอนคลายไปแลว  
 

“หนงัเนี่ยดูสิบรอบ  มันจะไดอารมณไมเหมือนกนัซักรอบ  เพราะดูแตละครั้งมันจะไดราย 
ละเอียดที่เพิ่มข้ึนทุกครั้งที่ด ู  ถาหนังที่เราไปหาซื้อเปนวีดีโอ  มนัจะเปดโอกาสใหเราไดดู
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อะไรใหมๆ  สองถาเราสงสยัอะไรเราจะเปดดูใหมได  สาม ถาเราไมเขาใจ เราเอาไปให
เพื่อนเราดูได” 

(ชูศรี  งามประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 
 การชมซ้าํเปนพฤติกรรมของผูชมที่ชมทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  
แตผูชมจะมีพฤติกรรมชมซ้ํากับภาพยนตรนอกกระแสเทานัน้  โดยผูชมจะชมเพื่อความบันเทงิ และ
เพื่อศึกษาหาความรูจากภาพยนตร 
 
 พฤติกรรมหาขอมูลของภาพยนตร   
 การหาขอมูลหลังชมภาพยนตร  เกิดขึ้นเมื่อผูชมตองการทราบรายละเอยีดเพิม่เตมิ หลงั 
จากชมภาพยนตรแลว  ซึง่มีทัง้รายละเอียดของตัวภาพยนตร ดารานักแสดง และผูกํากับ โดย
แหลงขอมูลทีผู่ชมใชหาขอมูลหลังชมภาพยนตรมีดังนี ้
 

หนังสือ และนิตยสาร 
ผูชมจะหาขอมูลหลังชมภาพยนตรจากหนังสือ และนิตยสารเกี่ยวกับภาพยนตร  เพือ่ดูราย 

ละเอียดของการผลิตภาพยนตร  ขอมูลของผูกํากับ และดารานกัแสดง 
 

“หนงัที่ตองกลบัมาหาขอมูล คือหนังอยาง panic room ทําไมตองมีการดีไซนบานในย ุ
โรปใหญขนาดนั้น  มนัเปนสมัยไหน  หรือ chocolat  มันเปนอาหารที่มีความจาํเปนของ
คนที่อยูอยางลาตินอเมริกา  เราก็ตองดูวามนัมีความหมายอะไรของคนที่อยูอเมริกาใต  
หรือหนังของ Ali ถูกสรางมาไมต่ํากวา 5-6 เวอรชั่น  กอ็ยากรูวา เวอรชั่นไหนมีขอเท็จจริง
ใกลเคียงที่สุด” 

(นันทขวาง สิรสุนทร, สัมภาษณ, 22 กนัยายน 2545) 
 

อินเทอรเน็ต 
 ผูชมกลุมนี้ซึ่งเปนผูที่ชมทัง้ภาพยนตรนอกกระแส และภาพยนตรในกระแส ใชอินเทอรเน็ต 
เปนสื่อในการหาขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรอยางมาก  เพราะการหลัง่ไหลของขอมลูขาวสารในยคุ
ปจจุบัน  ทําใหการคนควาจากชองทางอืน่อาจทําไดยากหรือเสียเวลานาน ขณะที่การใชอินเทอร 
เน็ตมีความสะดวกในการเขาถึงขอมูลไดงายกวาสื่ออ่ืน  ผูชมภาพยนตรกลุมนี้จงึมีพฤติกรรมการ
หาขอมูลจากอินเทอรเน็ตดวย 
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“อยางเรื่อง I am Sam ที่ Sam เปนพนกังานเสริฟในรานแลวพูดวา “just a wonderful 
choice” มันตองมี hint อะไรบางอยาง แตยังไม get กจ็ะไปคนในอนิเทอรเน็ต  ก็จะขึ้น 
มาเพยีบ  แลวทาํใหเขาใจวา  สะทอนลทัธิบริโภคนิยม  แลวการเลือกจะสําคัญมากใน
ลัทธิบริโภคนยิม  เพราะวาในหนงัจะพดูถึงการช็อปปง  การเลือกสินคา  การเลือกซื้อ
อาหาร” 

(วุฒิชัย  กฤษณะประกรกิจ, สัมภาษณ, 13 กันยายน 2545) 
 

การพูดคุยและแลกเปลีย่นความคิดเหน็กับผูอ่ืน 
พฤติกรรมการพูดคุยและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผูอ่ืน  มทีั้งที่เกิดขึ้นทนัทหีลังชมภาพ 

ยนตรแลว  โดยผูชมจะแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับคนที่ไปชมภาพยนตรดวยกนัทนัท ี  หรือแลก 
เปลี่ยนความเห็นในภายหลงักับผูอ่ืน  โดยผูที่ผูชมแลกเปลี่ยนความเห็นดวย  เปนเพื่อนที่มีรสนยิม
การชมภาพยนตรแบบเดียวกัน  หรือเปนผูที่มีความรอบรูเกี่ยวกบัภาพยนตร ที่ผูชมเชื่อถือ 

 
“ ดูหนงัแลวจะนั่งตีความอยูคนเดียวไมได  ตองมีคุยกบัคนอ่ืน  ทําใหรูวา คนตองการให
อะไร  อยางบางเรื่องเปนจดุเล็กๆ  ที่คนทําสงสารมาให  อยางเรื่อง American beauty  
มันจะมีแคแปบเดียวทีบ่อกวา  คนนี้เปนเกย  พอเราไดพูดคุยกับคนอื่น ทําใหเขาใจมาก
ขึ้น  เพราะบางทีเราตีความตามประสบการณเทาที่เรามี  เราจะรูเทานี้  แตถาไปคุยกับคน
อ่ืนที่มีประสบการณเยอะ  เราจะยอมรับความคิดคนอืน่มากขึ้น” 

(ชูศรี  งามประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 กนัยายน 2545) 
 
การพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นหลังชมภาพยนตรทาํใหวเิคราะหไดวา  การชมภาพ 

ยนตรทาํใหผูชมเกิดปฏิสัมพนัธกับบุคคลอืน่ตามมา โดยผูชมตองการไดรับมุมมองจากบุคคลอื่น  
เพื่อมาตีความภาพยนตร  โดยการพูดคุยหรือแลกเปลี่ยนความเหน็กบับุคคลอื่น  ทําใหไดรับผลใน 
2 ดาน คือ ตีความตามความคิดเห็นของกลุม หรือ ยังยนืยนัตีความตามความคิดเหน็ของตนเอง  
 
 การศึกษายังพบวา ผูชมมีพฤตกิรรมการหาขอมูลหลังชมภาพยนตรจากหลายชองทาง 
เพื่อใหไดขอมลูที่ตนเองตองการ  แสดงใหเหน็วาถงึคณุลักษณะของผูชมที่เปนผูรับสารที่มีความ
กระตือรือรน (active audience ดวย) 
  
 



 101

“บางทีดูแลวชอบ  อยากรูวาผูกํากับคนนี้เคยทําหนังเรื่องอะไรมาแลวบาง  ก็จะไปหาอาน
ดู  แหลงขอมลูก็มีหนังสืออยาง ซนีีแม็ก  ฟลมวิว  และก็มีแหลงขอมูลที่เปนคน  คือคนที่
ไปดูหนังกับเรา แลวเขารูมากกวาก็เรา ก็จะถามเขา  แลวก็มีอินเทอรเน็ต กห็าไปเรือ่ยๆ” 

(ปญจพงษ  คงคานอย, สัมภาษณ, 17 กนัยายน 2545) 
 
ผูชมมีพฤติกรรมการหาขอมลูหลังชมภาพยนตร จากหลายชองทาง ทั้งหนงัสือ นติยสาร  

อินเทอรเน็ต หรือการพูดคยุ และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผูอ่ืน เพื่อตอบสนองความตองการขอ 
มูลขาวสาร  ทําใหผูชมเกิดความเขาใจเนือ้หาของภาพยนตรมากยิง่ขึ้น  โดยอินเทอรเน็ตเปนแหลง 
ขอมูล ที่ผูชมเขาถึงงาย สะดวก และไดรับขอมูลที่ตอบสนองความพึงพอใจไดมากที่สุด  เพราะ
สามารถคนหาขอมูลดวยคาํสําคัญ  และมีขอมูลที่หลากหลาย  ขณะที่การพูดคุย  และแลกเปลี่ยน
ความคิดเหน็กับผูอ่ืนหลังชมภาพยนตร  ก็เปนแสดงถึงลกัษณะของผูชมทีม่คีวามกระตือรือรน 
(active audience) ที่เปนผูแสวงหาขาวสารของภาพยนตรดวยตนเอง  โดยการพดูคุย และแลก 
เปลี่ยนความคิดเห็นกับผูอ่ืน  แสดงใหเห็นถึงการมีปฏิสัมพันธหลงัชมภาพยนตร  ที่ทาํใหมีการสื่อ 
สารระหวางบคุคลดวย  ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดหนาทีข่องสื่อมวลชน (Mcquail 1994) ที่กลาวถึง
บทบาทหนาทีข่องสื่อมวลชนวา ทําหนาทีใ่หคนในสงัคมมีปฏิสัมพันธกนัดวย 

 
พฤติกรรมการแสวงหาขาวสาร เปดรับ และติดตามสื่อมวลชนที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับภาพ 
ยนตรของกลุมผูชมที่มีคุณลกัษณะชมเฉพาะภาพยนตรนอกกระแส 

ผูชมประเภทนีเ้ปนผูชมที่มีความกระตือรือรน (active audience)   เนื่องจากมีพฤติกรรมที่
แสวงหาขาวสารเพื่อตองการทราบรายละเอียดของภาพยนตร  โดยแหลงขอมูลที่ใชในการแสวงหา
ขาวสารกอนชมภาพยนตร คอื แหลงขอมูลดังนี ้

 
สื่อส่ิงพิมพ  ไดแกบทความในนิตยสารภาพยนตร  โดยขอมูลที่ผูชมตองการทราบ คือ ราย 

ละเอียดของภาพยนตร และขอมูลของผูกํากับภาพยนตร 
รานวีดีโอ  ผูชมจะมีพฤติกรรมไปรานแวนวีดีโอ  เพื่อไปสํารวจรายชื่อภาพยนตรที่มอียู  วา

มีภาพยนตรเร่ืองใดบาง   พฤติกรรมที่ตามมามี 2 ลกัษณะ คือ ซือ้วีดีโอเรื่องทีส่นใจ และไมซื้อ 
เพราะตองการทราบขอมูลของภาพยนตรเทานั้น 

 
การพูดคุยกบัเจาของรานแวนวีดีโอ และผูที่มาซื้อวีดีโอ  คุณสามารถเปนลูกคาประจําของ

รานแวนวีดีโอ และจะแวะเวยีนมาที่รานแวน ทกุสัปดาห  แมบางครั้งไมไดตองการมาซื้อภาพยนตร  
แตมาเพียงมาสํารวจวีดีโอเรือ่งตางๆ  และมาพูดคุยกับเจาของราน และลูกคาที่เขามาในรานถงึวดีี 



 102

โอที่นาสนใจ  ซึ่งถือเปนการแสวงหาขอมลูของภาพยนตรทางหนึง่ ทีส่นองความตองการดานการ
หาขอมูล และการไดพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผูอ่ืนดวย 

 
 พฤติกรรมหลังชมภาพยนตร 
 พฤติกรรมหลงัชมภาพยนตรก็เปนพฤติกรรมของผูรับสารที่มีความกระตือรือรน  
(active audience) เห็นไดจากพฤติกรรมเหลานี ้
 
 ชมซํ้า 

คุณสามารถ  อ่ิมขํา  ชมภาพยนตรจากวีดีโอ  เมื่อชมภาพยนตรจบเรื่องหนึ่งแลว มกัมี
พฤติกรรมชมซ้ํา  ทั้งชมซ้ําทันท ี  และ ชมซ้ําโดยทิ้งระยะเวลาระยะหนึง่  การชมซ้ําเกิดขึ้นเพราะ
การตองการทาํความเขาใจภาพยนตรใหดียิ่งขึ้น  โดยการชมซ้าํใหทัง้อรรถรส และสนองความ
ตองการดานการศึกษาดวย 

 
“การชม เวลาที่ไดดูสวนใหญจะเปนคนืวนัอาทิตย จันทร มีการชมซ้ําตลอด เพราะบาง 
คร้ัง หนึง่ความประทับใจ สองดูใหซาบซึ้ง ดูเพื่อศึกษา ดูอีกครั้ง ที่เราเขาใจรายละเอียด
บางอยาง มันพลาดไปมั้ย” 
(สามารถ  อ่ิมขํา, สัมภาษณ, 3 กนัยายน 2545)  
 

 คนหาขอมลูของภาพยนตรเพิ่มเติม 
ขอมูลที่ตองการทราบเพิ่มเติม คือ ขอมูลดานผูกาํกับภาพยนตร และการผลิตภาพยนตร  

โดยผูชมจะคนหาขอมูลตอจากนิตยสาร และวารสารภาพยนตร 
 
การพูดคุย และการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับบคุคลอื่น 
ถาชมภาพยนตรรวมกับบุคคลอื่น  ผูชมจะแลกเปลีย่นความคิดเห็นกับบุคคลนัน้ทนัท ี 

ขณะที่จะนําเรือ่งที่ชมภาพยนตรมาเปนหวัขอสนทนาในภายหลงัอีกครั้ง  เพื่อเจอกลุมที่เปนคอ
ภาพยนตรนอกกระแสเหมือนกนั 

 
ทั้งพฤติกรรมกอนชมภาพยนตร และพฤติกรรมหลังชมภาพยนตรของผูชมกลุมนี้ลวน

แสดงถึงลักษณะของผูชมทีม่ีความกระตือรือรน  ทัง้การแสวงหาขอมูลกอนชม และหลังชมภาพ 
ยนตร  ความตองการมีปฏิสัมพันธกับบุคคลอื่น เพื่อแลกเปลี่ยนความคิดเหน็เกีย่วกับภาพยนตร
กับบุคคลอื่น  รวมถึง การชมภาพยนตรซ้าํดวย 
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สรุปลกัษณะคุณลักษณะของผูชมภาพยนตรนอกกระแส 
จากการศึกษาพบวา ลักษณะของผูชมภาพยนตรนอกกระแส 2 ลักษณะ คือ ผูชมที่ชมทั้ง

ภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส   ขณะที่ผูชมอีกประเภทหนึง่ คือผูชมที่ชมเฉพาะ
ภาพยนตรนอกกระแสเทานัน้ 

 
ผูชมที่ชมทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  เปนผูใชประโยชนจากภาพ 

ยนตรเพื่อตอบสนองความตองการที่แตกตางกนัไป  คือ ชมภาพยนตรในกระแส เพื่อประโยชนทาง 
ดานความบนัเทิง  การพกัผอน  ขณะที่ชมภาพยนตรนอกกระแส เพือ่ประโยชน ดานการศึกษาหา
ความรู  นอกจากนี้ผูชมที่ชมทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส ยงัมีพฤติกรรมการ
แสวงหาขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรในระดับที่แตกตางกนั  แสดงใหเห็นถึงลักษณะที่กระตือรือรน 
และไมกระตือรือรนของผูชม  โดยผูชมที่มลัีกษณะทีก่ระตือรือรน จะเปดรับขาวสารจากหลายชอง 
ทาง ทัง้สื่อส่ิงพิมพ  อินเทอรเน็ต หรือส่ือบุคคล จากการพูดคุย แลกเปลี่ยนความคดิเห็น  เพื่อใหได
ขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรมากที่สุด  เนือ่งจากเชื่อวา การมีขอมูลมากจะทาํใหชมภาพยนตรได
อยางลกึซึ้ง 

 
ขณะที่ผูชมทีม่ีลักษณะไมกระตือรือรน  จะเปนผูชมทีช่มภาพยนตรทั้งในและนอกกระแส 

แตไมมีพฤติกรรมการแสวงหาขอมูลขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรมากนัก  ผูชมกลุมนี้ตองการทราบ
เพียงขอมูลเบือ้งตนของภาพยนตร  ไมตองการรายละเอียดมากนัก  เพราะผูชมกลุมนี้เชื่อวา ขอมูล
ที่มากเกนิไป  จะทาํใหขาดอสิระในการชมภาพยนตร  การชมภาพยนตรของผูชมกลุมนี้ จงึเปนการ
ชมภาพยนตรดวยวิจารณญาณ และตัดสินใจภาพยนตรดวยตนเอง โดยไมเชื่อคําชีน้ําจากแหลงขอ 
มูลอ่ืน  

 
นอกจากนี ้  ผูชมอีกประเภทหนึง่ คือ ผูชมที่ชมเฉพาะภาพยนตรนอกกระแส   ไมตองการ

เปดรับภาพยนตรในกระแสเลย  เนื่องจากภาพยนตรในกระแสไมสามารถตอบสนองความตองการ
ทั้งดานความบันเทงิ ดานสังคม หรือดานการศึกษาได  ผูชมกลุมนี้จงึชมเพียงภาพยนตรนอก
กระแส เพื่อประโยชนทัง้ดานความบันเทงิ  ดานสังคม และดานการศึกษา โดยเปนผูชมที่ความ
กระตือรือรนในการแสวงหาขอมูลในการชมภาพยนตร ทัง้กอนชมภาพยนตร และหลังชมภาพ 
ยนตร  เหน็ไดจาก การเปดรับขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรจากหลายชองทาง  การชมซ้ํา และการ
แลกเปลี่ยนความคิดเหน็กับบุคคลอื่น 



บทที่ 6 
พฤติกรรมการชมภาพยนตรนอกกระแส 

 
แหลงเผยแพรภาพยนตรเปนปจจัยหนึ่งทีม่ีสวนตอการตัดสินใจชมภาพยนตรของผูชม 

เนื่องจากแหลงเผยแพรภาพยนตรตางๆ  จะมีภาพยนตรนอกกระแสทีห่าชมยากใหผูชมภาพยนตร
นอกกระแสชม  แหลงเผยแพรภาพยนตรนอกกระแสทีผู่ชมติดตามเปนประจํามีดังนี ้

3.1 วีดีโอ  วีซีดี และดีวีดี 
3.2 สถาบนัวัฒนธรรม 
3.3 เทศกาลภาพยนตร 
3.4 โรงภาพยนตรทั่วไป 

 
1. วีดีโอ วีซีดี และดีวีดี 

 ผูชมภาพยนตรนอกกระแส  ชมภาพยนตรนอกกระแสจากวีดีโอ ทัง้แบบเชาและซื้อ จาก
รานเชา และรานจาํหนายวดีีโอ ทัง้ที่มีลิขสิทธิ์ถกูตองและไมถูกตอง แหลงเผยแพรภาพยนตรในรูป 
แบบวีดีโอ วีซดีี และดีวีดี ทีผู่ชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสระบุถงึ   ไดแก  
  รานแวน วีดีโอ  รานขายวีดีโอ ที่ตลาดนัดจตุจกัร กรุงเทพฯ  
  รานออด ในตลาดนัดจตุจักร กรุงเทพฯ 

รานเฟม ทาพระจันทร รานเชาวีดีโอ และวซีีดี ทีท่าพระจนัทร กรุงเทพฯ 
  รานลูกแมว ชัน้ 3 หางสรรพสินคามาบุญครอง รานขายวีดีโอ วีซีด ีและดีวีดี 
  รานวีซีด ีและดีวีดีอ่ืนๆ  เชน รานบมูเมอแรง ที่ศนูยการคาฟอรจูน รัชดาภิเษก 
  รานโรบอท เวลิดเทรดเซ็นเตอร 
  รานอาวีเอส ซอยคอนแวนท  
  รานเร็กซ ตรงขามหางพันธุทิพย รานขายวีดีโอ (ปจจุบนัปดกิจการแลว) 
  รานขายวีดีโอ วีซีดี และดีวีดี ทั่วไป เชนคลองถม รานเอวเีอส รานแมงปอง  
 
 จากการสัมภาษณเจาของรานขายวีดีโอภาพยนตรนอกกระแส ที่จตุจกัร และ ผูประกอบ 
การรานเชาวีดีโอ  เฟม ทาพระจันทร  ระบุตรงกันวา การเปดจําหนายและใหเชาวีดีโอภาพยนตร
นอกกระแส  เพราะตองการเพิ่มทางเลือกใหกับผูชมภาพยนตรไดเลือกชมภาพยนตรที่มีความ
หลากหลายมากขึ้น   
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 รานแวน วีดีโอ จําหนายวีดโีอภาพยนตร 2 ประเภท คือ วีดีโอภาพยนตรนอกกระแสที่เคย
ฉายตามโรงภาพยนตรในประเทศไทย  และวีดีโอภาพยนตรที่ไมไดนําเขาในประเทศ แตเปนภาพ 
ยนตรที่กลุมคนดูสนใจ  จงึมีการสั่งเขามา  ขณะที่รานเฟม ซึง่เปนรานเชาวีดีโอ  มทีั้งภาพยนตรใน
กระแส และภาพยนตรนอกกระแส  ใหบริการเชา โดยปจจัยสําคัญทีท่าํใหผูชมที่เปนคอภาพยนตร
นอกกระแสซือ้หรือเชาวีดีโอภาพยนตรนอกกระแส เพราะ แหลงเผยแพรภาพยนตรเหลานี้มีภาพ 
ยนตรทีห่าชมยากจาํหนายใหกลุมผูชม   
 

“ รานนี้ตองการเพิ่มทางเลือกใหกับคนดูหนัง  ที่ไมไดหาดูหนังชนโรงอยางเดยีว โดยกลุม
ที่มาหาหนังบอยๆ มีตั้งแตเด็กนักเรียน คนทาํภาพยนตร นักเขียน นกัวิจารณ คนทั่วไปที่
สนใจงานศิลปะ  ถาใหแบงกลุมคนดหูนงั  ก็จะมี กลุมคนทีม่ีการศกึษาสงู  จบมาจาก
เมืองนอก  มาซื้อหนังที่เคยดูแลว มาซื้อไปสะสม กลุมนี้มีเปนสวนนอย  แตกลุมทีม่าเปน
สวนใหญ คือกลุมที่แวะเวยีนมาเรื่อๆย มาดูรายชื่อหนงั  มีเร่ืองทีน่าสนใจก็คอยซือ้  และ
อีกกลุมคือ กลุมที่มาดูตามกระแสของหนงันอกกระแส  มาหาหนังตามคําบอกเลาทีไ่ดยิน
มา”  

(เจาของรานแวนวีดีโอ, สัมภาษณ, 2 กุมภาพนัธ 2545) 
 

“หนงัทีม่ีในรานม ี3 แบบ อยางแรก คือ ภาพยนตรอมตะ เปนหนงัทีม่ีคุณคา มีความเปน
อมตะ  สะทอนยุคสมัยนัน้  อยางเชน Gone with the wind หรือ Citizen Cane อันที่สอง 
คือ หนังจากทางยุโรป  ซึ่งการเขาตลาดสูหนงัจากทางอเมริกาไมได  แตมันจะมีลักษณะ
พิเศษของมนัอยู  อยางหนงัฝร่ังเศส อันที่สาม จะเปนหนงัจากทางเอเชีย ที่มาแรงสุดชวง
นี้ โดยเฉพาะหนงัเกาหล ีหนังญี่ปุน หนงัฮองกง จัดอยูในพวกนี”้ 

   (ธาน ีจิริยะสนิ, สัมภาษณ, 2 กันยายน 2545) 
  
 ภาพยนตรที่หาชมยากจากโรงภาพยนตรทั่วไปเปนปจจยัสําคัญทีท่ําใหผูชมที่เปนคอภาพ 
ยนตรนอกกระแส  ซื้อหรือเชาวีดีโอ โดยนอกจากผูชมจะไดเลือกชมภาพยนตรที่หลากหลายแลว   
ปจจัยอีกประการหนึ่ง  ที่กลุมคอภาพยนตรนอกกระแสติดตามภาพยนตรนอกกระแสจากวีดีโอ 
เนื่องจากวีดีโอมีราคาไมแพงนกั ถาเชาจะมีราคาประมาณมวนละ 30 บาท ตอระยะเวลาการเชา 1 
สัปดาห  ขณะที่วีดีโอที่ขายที่รานขายวีดีโอภาพยนตรนอกกระแส กม็ีราคาเฉลี่ยมวนละประมาณ 
120 – 180 บาท ตามความยาวของเรื่อง 
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 จากการศึกษายังพบวา  ผูชมจํานวนมาก เลือกชมภาพยนตรนอกกระแสในรูปแบบวีดีโอ 
วีซีดี หรือดีวดีี เนื่องจาก ปจจุบันภาพยนตรนอกกระแสในตลาดวีดีโอ วีซีด ี และดีวีดี มีใหเลือก
หลากหลาย และหางายขึ้น  ประกอบกบักลุมคอภาพยนตรนอกกระแส ซึ่งเปนกลุมผูรับสารที่มี
ลักษณะกระตอืรือรนอยูแลว  จะเปนผูเลือกรับสาร คือภาพยนตรนอกกระแสไดดวยตัวเอง  
ทําใหกลุมคอภาพยนตรนอกกระแส สามารถเลือกซื้อภาพยนตรที่ตรงกับความตองการของตนเอง
ได  โดยผูชมจะเลือกชมภาพยนตรจากวดีีโอ มากกวา วีซีดี และดีวดีี เนื่องจาก สามารถหาซื้อได
สะดวก และ มีราคาที่ไมแพง 
 

“วีดีโอ วซีีดี หางาย มีใหเลือกเยอะแยะเต็มไปหมด วดีีโอเคาไมไดมาจํากัดวา ตองดูหนัง
เร่ืองนีน้ะ เราสามารถเปนผูเลือก ปจจุบนัการดหูนงัตามโรงถูกกําหนดตามโรงหนงั โรง 
หนงัเปนผูเลือกวาคุณตองดเูร่ืองอะไร อยาง 20 โรง ฉายหนังอยู 3 เร่ือง แตพอเรารูแหลง
วีดีโอ เราเปนผูยิ่งใหญ เราเปนผูเลือกแทน”  

(ทรงพล วงษคนดี,สัมภาษณ,27 กันยายน 2545)  
 

“เดี๋ยวนีม้ีทางเลือกมากขึน้ มันหาวีดีโอไดงายขึน้ ยังไมเคยเจอวาหาไมได อยาง Bad 
taste ของ Peter Jackson  เปนหนังนวิซีแลนด ที่แสงอรุณจัด กค็ิดวา หนงันวิซีแลนด 
ถาไมไปดู แลวเมื่อไหรจะไดดู An Angel at My Table เร่ืองแรก Jane Campion  แตมัน
ไมเต็ม มันฉาย 2 องก ซึง่จริงๆ มี 3 องก แตไมยอมฉาย เลยไปดูเทศกาลหนังนวิซีแลนด 
ปรากฏวา ทัง้หมดนีห้าวีดีโอไดหมดแลว” 

(ดวงพร เมธสวัสด์ิ,สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
จากการศึกษายังพบวา กลุมคอภาพยนตรนอกกระแสทีต่ิดตามชมภาพยนตรจากวดีีโอ มี

แนวโนมใหความสนใจชมภาพยนตรจากดีวีดี เนื่องจากมีภาพที่คมชดั และมีเบื้องหลังการผลิตให
ชมเพิ่มเติม แตเมื่อเปรียบเทียบดานคุณภาพ และราคาแลว  กลุมตัวอยางหลายคนยงัสมัครใจทีจ่ะ
ชมภาพยนตรจากวีดีโอ เนื่องจากคุณภาพของภาพไมแตกตางกันมาก  แตราคาถูกกวาดีวีด ีหลาย
เทา 

 
“เสนหของวีดีโอ คือเราเปนคนยุควีดีโอ เดี๋ยวนี้คนเลนวซีีดี แตการเคลื่อนไหวของภาพมนั
ไมดี แตเรายังไมมีทุนพอที่จะเลนดีวีดี  ซึง่วีดีโอพอทดแทนได  ความคมชัดของภาพและ
เสียง บางทีเรามีเครื่องไฮไฟ สเตอริโอ ภาพ สี ถากอปปมา first generation ก็ชัดอยูแลว 
แตอยูที่วาจะเก็บมวนวีดีโอไดนานแคไหน”  

(สามารถ อ่ิมขํา,สัมภาษณ, 3 กนัยายน 2545) 
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“หนงัทีจ่ะตองซื้อคือหนงัที่ดคูร้ังเดียวแลวชอบ ซึ่งมีอยูหลายเรื่อง กจ็ะตองหาใหได แลว
ซื้อที่รานหรือตามงานทั่วไป  บางทีก็ซื้อที่รานบูมเมอแรงที่ฟอรจนู ก็เร่ิมซื้อเยอะขึ้น อยาง 
บูมเมอแรงจะมีเยอะ จะมหีนงัเกาหลทีี่ดงัๆ แลวหายากก็ม ี สวนราคาก็ พันกวา ขึ้นไป 
อยางเรื่อง The Road Home ซื้อในงาน เมื่อกอน 8-9 รอย เราไมเคยซื้อ แตพอซื้อแลวก็ดู
ไมรูกี่รอบ เพราะเปนหนังทีดู่แลวประทับใจ ชวงงานของ CVD ที่จัด sell เราก็ซื้อเยอะ 
เหตุผลอีกอยางหนึ่งคือ เพระดีวีดี เราไดดูเบื้องหลงัดวย” 

(วีระศักดิ์ ศรีสีคิ้ว, 12 กนัยายน 2545)  
 ปจจัยแหลงเผยแพรภาพยนตรในสวนของวีดีโอ  วีซีดี และดีวีดี  ทาํใหผูชมภาพยนตรนอก
กระแสไดชมภาพยนตรนอกกระแสที่หลากหลายขึ้น  เนื่องจาก ปจจุบันมีผูจาํหนายวีดีโอภาพ 
ยนตรนอกกระแสเพิ่มข้ึน  และผูชมยงัสามารถสั่งซื้อภาพยนตรที่ตองการชมไดงายอกีดวย   
 

2. สถาบันวฒันธรรม 
 กลุมผูสนใจภาพยนตรนอกกระแสจะชมภาพยนตรนอกกระแสจากสถาบันวัฒนธรรมมี
การจัดฉายภาพยนตรเพื่อเผยแพรวัฒนธรรมทุกสัปดาห และในอดีตชองทางการชมภาพยนตร
นอกกระแสทางอืน่ๆ คอนขางมนีอย ทาํให มีผูที่สนใจภาพยนตรจะแวะเวยีนไปชมภาพยนตรทีจ่ัด
ตามสถาบนัตางๆ เปนประจํา จนเกิดเปนกลุมคอภาพยนตรนอกกระแส ที่มีจุดเริ่มตนจากสถาบนั
วัฒนธรรม  
 
 สถาบนัวัฒนธรรม ที่จัดฉายภาพยนตร ไดแก 
  สถาบนัเกอเธ จัดฉายภาพยนตรเยอรมัน  

สถาบนัวัฒนธรรมฝร่ังเศส หรือ อาลิย็องส ฟรองแซสส (allliance francaise)  
จัดฉายภาพยนตรฝร่ังเศส 

  ศูนยวฒันธรรมญี่ปุน จัดฉายภาพยนตรญีปุ่น ทุกวันศุกร 
  สํานักขาวสารอเมริกัน 
  ดวงกมลฟลมเฮาส 
  ภาพยนตรที่ฉายในสถาบนัการศึกษา 
 
 ประมาณป 2530 เปนยุคทีส่ถาบนัวัฒนธรรมจัดฉายภาพยนตรกันหลายที ่ ทาํใหคอภาพ 
ยนตรนอกกระแสเริ่มแสวงหาชองทางการชมภาพยนตร โดยเหตุผลสวนใหญที่มกีลุมคอภาพยนตร
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นอกกระแสจะติดตามภาพยนตรที่สถาบันวัฒนธรรมตางๆ จัดฉาย เนือ่งจาก จะมีภาพยนตรแปลก 
ที่หาชมยากมาใหชม  จนทําใหเกิดกลุมของคอภาพยนตรนอกกระแส ที่จะรวมตัวชมภาพยนตรที่
จัดฉายตามสถาบนัตาง ๆ 
 

“ตอนป 30 มีเพื่อนที่สนใจดูหนงัประเภทนี ้ ก็ชกัชวนกันไปดู มมีโนธรรม นรา สนธยา 
ดุลยสิทธิท์ี่เปนผูกํากับเรื่องเจนนี่ ธรรม แลวคนอื่นที่ไมไดอยูในแวดวงนี้ กลุมนี้ประมาณ 
20 คน ไปดูแลวเจอกนั ไปดูวันจนัทรที่สมาคมฝรั่งเศส อังคารบริติช เคานซิล วนัพุธ เกอ
เธ วันพฤหัสทีเ่อยูเอ วันศุกรที่หอภาพยนตร มูลนิธิญี่ปุน สมาคมฝรัง่เศส ก็อยูที่โปรแกรม
ไหนดี วันเสารก็ที่สมาคมฝรั่งเศส หกวนัก็เจอกัน”  

(สุภาพ หริมเทพาธิป,สมัภาษณ,11กนัยายน 2545) 
  

“พี่เปนกลุมสถาบนั alliance เกอเธ เอยเูอ ญี่ปุน หอภาพยนตร ที่ฉายทกุวนัศุกร ตอนที่
เรียนอยู ก็จะมีหนงัที่ตางจากหนงัโรงใหเราดู ชวงนั้นประมาณป สาม กวาๆ ไมคอยมี
อะไร หนงัไทยก็งัน้ๆ  หนงัฝร่ังก็ตลาดๆ แตจะมีกลุมนี้แหละที่เปนที่ประโลมใจของคนที่
อยากดูอยางอืน่ วีดีโอมีบางแตไมเยอะ”  

(ชลิดา เอื้อบํารุงจิต,สัมภาษณ, 18 กนัยายน 2545) 
 

“อยางเกอเธ เคยมีหนังเยอรมันที่แปลกๆ ทีเ่ราหาดูที่ไหนไมได แลวบางทีเขาจัดเปนชวง 
เชน nosferatu ก็เปนเรื่องผดีิบ แลวไมมีที่ไหนมี คือตัวหนังของเขานาสนใจ ฝร่ังเศสกับ
ญี่ปุนดวย จริงๆ ตัวโรงภาพยนตรไมมีผลเลย ไมไดรูสึกวาแตกตางกนั”  

(โตมร ศุขปรีชา,สัมภาษณ, 20 กนัยายน 2545) 
 

เหตุผลที่คอภาพยนตรนอกกระแสสนใจและตัดสินใจไปชมภาพยนตรตามสถาบนัวฒัน 
ธรรมตางๆ ประการหนึ่ง เพราะมีสิง่ดึงดดู คือ การไดเจอผูที่มีความสนใจรวมกนั และไดแลก 
เปลี่ยนความรู หรือความเหน็เกีย่วกับภาพยนตรรวมกนั  นอกจากนี้  เมื่อมาชมภาพยนตรที่สถาบัน
วัฒนธรรม  ผูชมยังไดอรรถรสจากการชมภาพยนตรจากแผนฟลมภาพยนตรดวย 

 
“ถามีโอกาสกอ็ยากกลับไปเกอเธ สมาคมฝรั่งเศส เปนทีท่ี่เราเคยไป แลวอีกอยางหนงัที่
เราเคยดูจากวดีีโอหนงัเกาๆ บางครั้งการไปดูจากฟลมจริงๆ อาจมีอรรถรสดีกวา รสชาติที่
ดีกวา บรรยากาศที่ดีกวา โดยเฉพาะหนังขาวดําดูในโรง รูสึกวามีความเขมจัด สวางจัด 
เนื้อหนังที่แทจริง”  
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(สามารถ อ่ิมขํา,สัมภาษณ, 3 กนัยายน 2545) 
 

“เสนหคือไดพบกลุมคนที่เปนคอเดียวกัน แลวไดเพื่อนโดยไมรูตัว อาจารยแดง คณุนรา 
หรือหลายๆ คน เกิดมาเปนเพื่อนกนั เพราะดูหนังอยางนี้ สอง ตองยอมรับวา ตวัฟลมที่
นํามาใชมีความเกา ซึง่ใหอารมณแบบปอนๆ ติดดิน alternative มันไมใชฟลมเนี้ยบ มนั
ผานการมีอายมุาแลวหลายป แลวดวยความที่สถานทีก่ารจัดฉายหนังเหลานี้ไมเกิน 100 
ที่ ทาํใหบรรยากาศการดูใกลชิดกัน บางทไีปดูคนเดียว แตออกมากลบัรูสึกวา ออกมาก็ไป
ทักทายคนอื่น ก็เกิดการคุยกัน เปนเพื่อนกัน”  

(นันทขวาง สิรสุนทร,สัมภาษณ,22 กนัยายน 2545) 
 

“หนงันอกกระแสหลายเรื่อง   ถาเทยีบกับหนงัในตลาด ความอยากดกู็จะมากขึ้น  เพราะ
เราคิดวามนัเปนโอกาสอันนอยนิด  ถาเราพลาดเราจะตองรออีกนาน” 

(ชลิดา เอ้ือบํารุงจิต, สัมภาษณ, 18 กนัยายน 2545) 
 

“อยาง bad taste หนังของ Peter Jackson เปนหนงันิวซีแลนด ทีแ่สงอรุณเคยจัด  เรา
คิดวา ถาไมไปดูแลวเมื่อไหรจะไดดู  หรืออยางเรื่อง Angel of my cable เร่ืองแรกของ เจ 
แคมเปยน ที่เคยดูเคยดูแบบไมเต็ม จริงๆ มสีามองคแตเอามาฉายมีแค 2 องก  พอรูวา มี
วีดีโอ ทีม่ันออกมาแบบเต็มๆ ทั้ง 3 องก ก็ตองไปหาด”ู 

 (ดวงพร  เมธสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
 

“คร้ังหนึง่เคยไปดูหนงัเรื่อง Madame  Bovary ของฝรั่งเศส เลนโดย Isabelle Huppert  
หนงัมีปญหามาก  ตองรอครึ่งชั่วโมง แตไมมีใครกลับ พลังของ audiences แรงมาก  จน
ตัวอุปกรณไมสําคัญ  คนดูหนงัแบบนี้ไมตองการเครือ่งเลนแบบอีจวีี  ไมตองการภาพ 
360 องศา เขาตองการแคไปดูหนัง สิง่ทีต่องการคือหนังซึง่หาดูยาก  เปนสิง่ที่คนเหลานี้
ตองการมาก  เคยดูหนงัอีกเรื่องของ จิม จามุส เร่ืองหนึ่ง ตัวบรรยายขาดๆ หายๆ ทกุคนก็
นั่งดู  ไมมีใครไปไหน” 

 (นันทขวาง  สริสุนทร, สัมภาษณ, 22 กนัยายน 2545) 
 
  
 การไปชมภาพยนตรนอกกระแสที่สถาบนัวฒันธรรมของผูชมที่ชมภาพยนตรนอกกระแส 
ในปจจุบันมีความเหนียวแนนนอยลง  เนือ่งจากสถาบนัวัฒนธรรมตาง ๆ ไมไดจัดกิจกรรมชมภาพ 
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ยนตรนอกกระแสตอเนื่องเหมือนเมื่อกอน  ในมุมมองของผูที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส ที่เคย
ชมภาพยนตรนอกกระแสตามสถาบนัวฒันธรรมตางๆ มาอยางตอเนือ่ง เหน็วา  ภาพยนตรทีน่ํามา
ฉายไมมีความหลากหลาย  โดยมีการนําภาพยนตรเร่ืองเดิมมาฉายซ้าํ ทาํใหคอภาพยนตรหลาย
คนไมตองการติดตาม  อีกทัง้ปจจุบัน ชองทางการหาชมภาพยนตรนอกกระแสจากชองทางอืน่ 
โดยเฉพาะในรูปแบบวีดีโอมีใหเลือกมากขึ้น  กลุมผูชมภาพยนตรนอกกระแสจึงหนัไปชมภาพ 
ยนตรจากชองทางอื่น 
 
 

“ยังไมไดตอบสนองคนดูหนงัมากจริงๆ เมื่อกอนหอภาพยนตรเปนทางเลือกทางหนึ่งในยุค
นั้น แตเดี๋ยวนีเ้ลิกราไปหมด อยางของหอภาพยนตรจะเวียนเอาหนงัเดนๆ จากแตละที่มา
ฉาย เดือนหนึง่อาจมีหนงัสารพัดสัญชาติหรือหนังไทยมาใหดู เปนการกําหนดหัวขอ 
ประเด็น แลวดูความเชื่อมโยง โดยไมไดจํากัดสัญชาต”ิ  

(สุภาพ หริมเทพาธิป,สัมภาษณ, 11 กนัยายน 2545) 
 
“ตอนนี้ไมไดไปดูที่อ่ืน เพราะไมมีเวลา แลวรูสึกวา เร่ิมจะตัน เมื่อกอนเราจะตามดูแตหนงั
เกา กับหนงัทีน่าสนใจ พรรคหลังหนงัเริ่มนิ่ง ความนาสนใจลดนอยลง หนงัเกาที่เคยฉาย
เมื่อกอน มนักลับมาฉายอีก ซึ่งเราเคยดูหมดแลว วนเวยีนอยูอยางนี ้ไมเหมือนเมื่อกอนที่
เกอเธเคยจัดเทศกาลหนังของ บาสวนิเดอร บิมเวนเดอร เปน cross cultural ของฮอลลี
วูดกับยุโรป มนันาสนใจในตอนนัน้ แตตอนนี้มนัวนเวียน”  

(สามารถ อ่ิมขํา,สัมภาษณ, 3 กนัยายน 2545) 
 
“เดี๋ยวนี้คนอาจสนใจมาดูภาพยนตรตามสถาบนันอยลง เพราะอาจจะทดแทนดวยการหา
ซื้อดีวีดี วีซีดี คนอาจจะไมมคีวามสนใจวาอาจจะตองไปดู”  

(ชลิดา เอ้ือบํารุงจิต,สัมภาษณ, 18 กนัยายน 2545) 
  
 อยางไรก็ตาม  ผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสยงัระบุวา  หากสถาบนัวัฒนธรรมจัด
ภาพยนตรที่หายาก  และมคีวามหลากหลายมากขึ้น  ผูชมกลุมนี้กพ็รอมจะติดตามชมภาพยนตร
จากหนวยงานวัฒนธรรมตางๆ  
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 3. งานเทศกาลภาพยนตร 
 เทศกาลภาพยนตรที่ผูชมใหความสนใจไปชมภาพยนตรนอกกระแส ไดแก เทศกาลภาพ 
ยนตรที่จัดฉายโดยสถาบันวฒันธรรม และโรงภาพยนตรตางๆ โดยมีภาพยนตรใหชมหลายเรือ่ง 
ภายใตแนวคดิใดแนวคิดหนึ่ง  เทศกาลภาพยนตรที่กลุมตัวอยางตดิตามชมภาพยนตรเปนประจํา
และตอเนื่อง ไดแก 
 
  เทศกาลภาพยนตรกรุงเทพฯ 
  เทศกาลภาพยนตรยุโรป  
  เทศกาลภาพยนตรญี่ปุน 
  เทศกาลภาพยนตรอังกฤษ 
  
 การศึกษาพบวา  ความหลากหลายของภาพยนตรในงานเทศกาลภาพยนตรยังเปนปจจัย
สําคัญที่ทาํใหผูชมไปชมภาพยนตรในงานเทศกาล  ขณะที่ขอจํากัดของการชมภาพยนตรในงาน
เทศกาลนัน้  คือเร่ืองเวลาในการจัดฉายของเทศกาลภาพยนตร   เพราะภาพยนตรที่จัดติดตอกัน
หลายเรื่อง ในวนัและเวลาราชการ   ทาํใหกลุมคอภาพยนตรนอกกระแสไปชมไดลําบาก  ทาํให
ตองเลือกชมภาพยนตรตามวันและเวลาทีส่ะดวกเทานั้น 
  

“ทุกวันนี้กพ็ยาพยามดูตามเทศกาล แตเนื่องจากเวลามีนอย ไปคร้ังหนึ่งก็จะพยายามดู
หลายๆ เร่ือง โดยไมจําเปนวาฉายเรื่องอะไร ก็จะเปดกวาง เพราะรูสึกวา พอถงึจุดหนึ่ง 
เรารูวาไมจาํเปนตองเปนหนังดี คืออะไรก็ได แคอยากรูวามนัเปนยังไง”  

(ชลิดา เอ้ือบํารุงจิต,สัมภาษณ, 18 กนัยายน 2545) 
อยางไรก็ดี เร่ืองความหลากหลายของภาพยนตร ทัง้แนวภาพยนตร เนื้อหา สัญชาติของ

ภาพยนตร  เปนสิ่งที่ผูชมใหความสําคัญตอการตัดสินใจไปชมภาพยนตรนอกกระแสในเทศกาล
ภาพยนตร  กลุมคอภาพยนตรที่ติดตามชมภาพยนตรจากเทศกาลภาพยนตรเปนประจํา จึงอยาก
ใหมีการจัดงานเทศกาลภาพยนตรอยางตอเนื่อง โดยตองการใหผูจัดงานเทศกาลคัดเลือกภาพ 
ยนตรที่มีความหลากหลาย และมีแนวคิด (concept) ของงานที่ชัดเจน  
 

“เทศกาลภาพยนตรญี่ปุน มีความเดนอยูคัดหนัง และจัดกลุมไวเปนกลุมเปนกอนชัดเจน
ในแตละเรื่อง ทําใหเหน็ภาพรวมชัดเจน ถามีเวลาดูดูไดทุกเรื่อง อยางอียูเห็นความหลาก 
หลาย จากเดนๆ ของแตละที่เคาเอามา และมีความแปลกใหม อยางหนงับางชาติเราไม
เคยเหน็เลย บางกอกฟลมกม็ีความหลากหลายขึน้ไปอีก อยางบางปมีหนงัรัสเซียมา”  
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(สุภาพ หริมเทพาธิป,สัมภาษณ, 11 กนัยายน 2545) 
 

“เฟลติวัลแมจะฉายเรื่องเดียวรอบเดียว แตหนงัยังไมมคีวามแตกตาง อยางดรามาที่อาร
เจนตินา หรือเกาหล ีดรามาเหมือนกนั ก็ไมมีความแตกตางกนั”  
(มโนธรรม เทยีมเทยีบรัตน,สัมภาษณ, 28 กันยายน 2545) 

 
“หนงัตามเทศกาล ยังไมรูสึกถึงความแตกตางของแตละเทศกาล อยางเทศกาลหนงั
อังกฤษอาจเปนหนังองักฤษ หนงัฝร่ังเศสอาจเปนหนังฝร่ังเศส แตในรูปแบบของการจัด
เทศกาลไมคอยแตกตางกนั ถามีการจัดองคประกอบแวดลอมใหตางกนัอาจชวยไดบาง”  

(โตมร ศุขปรีชา,สัมภาษณ, 20 กันยายน 2545) 
  

จากการศึกษายังพบวาการโฆษณาหรือการประชาสัมพนัธงานเทศกาล  รวมทั้งวนัและ
เวลาที่แนนอนของการจัดฉายภาพยนตรเปนปจจัยหนึ่งที่มีผลตอการตัดสินใจชมภาพยนตร  
เพราะจะทาํใหผูชมวางแผน รวมทั้งเลือกชมภาพยนตรได  ผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสจึง
ตองการใหหนวยงานหรือผูจดังานเนนเรื่องการประชาสมัพันธใหกลุมผูชมที่เปนเปาหมายทราบ  

 
“หนงัเทศกาลยังขาดการโปรโมท และไมสามารถบอกไดวา หนังมีบคุลิกยังไง ดูแลวเพื่อ
จะไดรับอะไร บางที่โปรโมทไปที่ตัว product อยาง Toronto กับ Venice จะขายวา หนัง
เร่ืองใหม ของ Atom Egoyan เปนงานวพิากษเพศแม คนดูก็จะจํา ถาหนงัมาฉายก็จะดู 
ตอไปหนังของอัลฟองโซ กัวล็อง ผูกํากับเม็กซกิัน แสดงถึงความเหี่ยวเฉาของวยัเยาว 
แตสังคมไทยไมมี ขายรวมๆ”  

(นันทขวาง สิรสุนทร,สมัภาษณ, 22 กนัยายน 2545) 
 

“หนงัยงัถูกจํากัดใหคนดู อยางมนันอยๆ กไ็ดดูไมกี่เร่ือง ถามนัเปน festival มนัตองใหญๆ 
ใหคนดูไดเยอะๆ เลือกไดมากๆ ใหคนดูมทีางเลือกทีห่ลากหลายขึ้น”  

(ทรงพล วงษคนดี,สัมภาษณ, 27 กนัยายน 2545) 
 

“เคยไปชมหนงัเทศกาลที่จัดฉายทีเ่ซ็นทรัลพระราม 3 แตหนงัฉายตอกันเยอะมาก เราดูไม
ไหว คนดูเยอะ บางเรื่องตั๋วเต็ม เราดูไมได” 

 (วีระศักดิ์ ศรีสีคิ้ว,สัมภาษณ, 12 กนัยายน 2545) 
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4. โรงภาพยนตร 
            โรงภาพยนตรที่มีการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสในตารางฉายภาพยนตรปกติ 
ไดแก โรงภาพยนตรลิโด รวมถึงโรงภาพยนตรในเครือสหมงคลฟลม 
 
            โดยโรงภาพยนตรในเครือสหมงคลฟลม  เปนโรงภาพยนตรแหงแรก ที่จดัฉาย  
หนงันอกกระแสอยางเปนกิจจะลักษณะ โดยจัดเปนโรงหนังอารตเฮาส  ที่ฮฮลลีวูดสตรีท ในป พ.ศ. 
2540 แตทําไดเพียง 2 ปก็เลิกกิจการ  แตการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสถูกยายมาจัดที่โรงภาพ 
ยนตรที่เวิรดเทรดเซ็นเตอร เปลีย่นชื่อโครงการจากโครงการอารตเฮาส เปนโครงการโรงหนังนอก
กระแส  
 
 จากการศึกษาพบวา การชมภาพยนตรนอกกระแสตามโรงภาพยนตรปกติที่มีการจดัฉาย
ภาพยนตรนอกกระแสเปนประจํา  อยางโรงภาพยนตรลิโด   จะมีกลุมคอภาพยนตรแวะเวยีนการ
มาชมภาพยนตร  โดยผูชมกลุมนี้ เปนกลุมเดียวกับที่ชมภาพยนตรจากวีดีโอ และบางคนก็เปนคอ
ภาพยนตรสถาบันวัฒนธรรม  การมาชมภาพยนตรที่โรงภาพยนตร เพราะการชมภาพยนตรในโรง
ภาพยนตรชวยเติมเต็มเร่ืองความครบถวน สมบูรณ ทัง้ภาพและเสียง ทาํใหไดอรรถรสของการชม
ภาพยนตรอยางเต็มที่  นอกจากนี้ การชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรยงัสะดวกสบาย ทัง้ที่นัง่ และ
สถานที่จอดรถ 
 

“ดูในโรงมนักส็มบูรณ สื่อภาพยนตรถูกสรางขึ้นเพื่อดูในโรง ถาเราอยูในโรงที่สมบรูณจะโอ 
เคมาก อยางเรื่อง Amalie ถาใครดูวีดีโอแลวประทับใจ ควรจะไปดูในโรงอยางยิ่ง เพราะสี
สดมาก แลวเคาตั้งใจมาฉายในโรง ดูในโทรทัศนจอเล็กๆ ก็ไมดีเทาในโรง ซาวด ดนตรี 
อยาง amalie ดิวกับทางฝรัง่เศส ผูกํากับตองเปนคนเซน็ตกํากับทกุมวน เขาถึงยอมใหเอา
ออกมาจากประเทศเขาได ตอนนี้มีแคลิโด กับปนเกลา ดูในโรงเราจะเต็มที่กับหนงั”  

(ทรงพล วงษคนดี,สัมภาษณ, 27 กนัยายน 2545) 
 

“ถึงเดี๋ยวนีเ้วลาจะนอย แตยังอยากไปดูหนังเสมอ รอบสามทุม หาทุม จะขับรถไปใหทนั 
จะชอบดูในโรงมากกวาวีดโีอ เพราะวาจะหลับ วีดโีอจะไมคอยตลอดรอดฝง มันมี
ส่ิงรบกวน เดี๋ยวโทรศัพทมา เราไมมีสมาธ ิเราจะพลาดอะไรหลายๆ อยาง เพราะบางครั้ง
เหมือนหนังสรางมาก เพื่อใหเรานัง่วืบเดียว สมมติเปนหนังที่เร็วมาก มันตองวืบเดียว แลว
ผานมนัไป”  

(ชลิดา เอื้อบํารุงจิต,สัมภาษณ,18 กันยายน 2545) 
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ขอจํากัดของการชมภาพยนตรนอกกระแสในโรงภาพยนตร  อยูที่เวลา และสถานที่ที่จัด 

ฉายภาพยนตร  เพราะเวลาและสถานที่ที่ไมอํานวย  ทําใหผูชมไมสามารถไปชมภาพยนตรที่
ตองการได  ทาํใหผูชมตองเลือกชมภาพยนตรจากชองทางอืน่แทน   
 

“หนงัตามโรงจะไดอะไรมากกวา แตปญหาคือบางที่ไมวาง หรือทาํงานเหนื่อย ขี้เกียจ ก็
จะดูวีดีโอ แตอรรถรสก็คงสูดูในโรงหรือสถาบนัไมไดอยูแลว อยาง amalie ดูวีดีโอแลว แต
พอเขาโรงก็ไปดูอีก ไปดูซ้ํา ใหมันไดอารมณ”  

(ษรัณยู จิราลกัษม,สมัภาษณ, 3 กนัยายน 2545) 
 

 จากการศึกษาเรื่อง ปจจัยดานแหลงเผยแพรภาพยนตรนอกกระแส พบวาผูที่เปนคอภาพ 
ยนตรนอกกระแส  จะเลือกเปดรับและชมภาพยนตรนอกกระแสจากทกุชองทาง ทัง้วีดีโอ วีซีดี และ
ดีวีดี  ภาพยนตรที่จัดฉายโดยสถาบนัวัฒนธรรม เทศกาลภาพยนตร และโรงภาพยนตรตางๆ  ซึ่ง
แตละคนจะมชีองทางที่ตนเองใหความสนใจ และเลือกติดตามเปนพิเศษ ตามขอจํากัด และบริบท
การชมภาพยนตรแตละประเภท  ซึ่งผูชมจะมีพฤติกรรมชมภาพยนตรนอกกระแสจากวีดีโอ ทัง้เชา
และซื้อ เพราะปจจุบัน วีดีโอเปนสิ่งทีห่างาย มีใหเลือกหลากหลายและราคาไมแพง  ขณะที่การชม
ภาพยนตรที่สถาบนัวัฒนธรรม โรงภาพยนตร หรือเทศกาลภาพยนตรมีขอจํากัดที่ เวลา และสถาน 
ที่ที่จัดฉายภาพยนตรที่ไมเอือ้อํานวยตอการชมภาพยนตร แตการชมภาพยนตรจากชองทางดัง 
กลาว ก็มีขอดีอยูที่การไดอรรถรสในการชมภาพยนตร  โดยแหลงเผยแพรภาพยนตร 
 
 นอกจากนี้ผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสยังใหความสําคัญกับตัวภาพยนตร เปน
ปจจัยสําคัญ  ในการตัดสินใจชมภาพยนตรเร่ืองใดเรื่องหนึง่  ฉะนัน้ถาเปนภาพยนตรที่มีแนวเรื่อง
ที่นาสนใจ และหาชมไดยาก  ผูชมก็จะพยายามติดตามชม  ไมวาภาพยนตรจะฉายจากชองทางใด
ก็ตาม 
 



บทที่ 7 
สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 

 
การศึกษาเรื่อง “ปจจัยที่มอิีทธิพลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส” เปนการศึกษาทีม่อง

ถึง คุณลักษณะและพฤติกรรมของผูชมภาพยนตรนอกกระแสวามีลักษณะอยางไร  ผูชมมีมูลเหตุ
และมีแรงจูงใจอะไรในการชมภาพยนตร  และผูชมใหการคาดหวังและไดนาํไปใชประโยชนใน
ลักษณะใด  โดยพิจารณาจากองคประกอบและปจจยัตางๆ  ทีม่ีผลตอการชมภาพยนตรนอก
กระแสของกลุมผูชม 

 
การศึกษาวิจยัในครั้งนี ้  เปนการวิจยัเชิงคณุภาพ  โดยผูวิจัยไดใชแนวคิดและทฤษฎ ีเกีย่ว 

กับ กระบวนการการเลือกใชสื่อของผูรับสารในฐานะที่เปนผูกระทํา  แนวคิดเรื่องปจจัยและแรงจงู 
ใจตอการชมภาพยนตร  มาเปนกรอบในการศึกษา  ผูวจิัยเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณแบบเจาะ 
ลึก (Indepth Interview) ผูใหขอมูล (Key Informants) ประกอบดวยผูชมภาพยนตรนอกกระแส
เปนประจาํ หรือเรียกวา “คอภาพยนตรนอกกระแส” จาํนวน   และ ผูเผยแพรภาพยนตรนอก
กระแส  จํานวน 34 คน  เพื่อวิเคราะหถงึคุณลักษณะ และปจจัยทีม่ีผลตอการชมภาพยนตรนอก
กระแส  รวมถงึความคาดหวงัตอการชมภาพยนตรนอกกระแสของกลุมผูชม 

 
สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาถึงคุณลักษณะของผูชมภาพยนตรนอกกระแส พบวา  ลักษณะของผูชม
ภาพยนตรนอกกระแส ม ี 2 ลักษณะ คือ ผูชมทีช่มทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอก
กระแส   ขณะที่ผูชมอีกประเภทหนึ่ง คือผูชมที่ชมเฉพาะภาพยนตรนอกกระแสเทานัน้ 

 
ผูชมที่ชมทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส  เปนผูใชประโยชนจากภาพ 

ยนตรเพื่อตอบสนองความตองการที่แตกตางกนัไป  คือ ชมภาพยนตรในกระแส เพื่อประโยชนทาง 
ดานความบนัเทิง  การพักผอน  ขณะที่ชมภาพยนตรนอกกระแส เพือ่ประโยชน ดานการศึกษาหา
ความรู  และเพื่อใชในงานอาชีพ 

 
การศึกษายังพบวา  ผูชมที่ชมทั้งภาพยนตรในกระแส และภาพยนตรนอกกระแส ยังมี

พฤติกรรมการแสวงหาขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรในระดับที่แตกตางกนั  แสดงใหเหน็ถงึลักษณะที่
กระตือรือรน และไมกระตือรือรนของผูชม  โดยผูชมทีม่ีลักษณะที่กระตือรือรน จะเปดรับขาวสาร
จากหลายชองทาง ทัง้สื่อส่ิงพิมพ  อินเทอรเน็ต หรือส่ือบุคคลจากการพูดคุย แลกเปลี่ยนความคดิ 
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เห็น  เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรมากที่สุด  เนื่องจากเชื่อวา การมีขอมูลมากจะทาํใหชม
ภาพยนตรไดอยางลกึซึ้ง 

 
ขณะที่ผูชมทีม่ีลักษณะไมกระตือรือรน  จะเปนผูชมทีช่มภาพยนตรทั้งในและนอกกระแส 

แตไมมีพฤติกรรมการแสวงหาขอมูลขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรมากนัก  ผูชมกลุมนี้ตองการทราบ
เพียงขอมูลเบือ้งตนของภาพยนตร  ไมตองการรายละเอียดมากนัก  เพราะผูชมกลุมนี้เชื่อวา ขอมูล
ที่มากเกนิไป  จะทาํใหขาดอสิระในการชมภาพยนตร  การชมภาพยนตรของผูชมกลุมนี้ จงึเปนการ
ชมภาพยนตรดวยวิจารณญาณ และตัดสินใจภาพยนตรดวยตนเอง โดยไมเชื่อคําชีน้ําจากแหลงขอ 
มูลอ่ืน  

 
นอกจากนี ้  ผูชมอีกประเภทหนึง่ คือ ผูชมที่ชมเฉพาะภาพยนตรนอกกระแส   ไมตองการ

เปดรับภาพยนตรในกระแสเลย  เนื่องจากภาพยนตรในกระแสไมสามารถตอบสนองความตองการ
ทั้งดานความบันเทงิ ดานสังคม หรือดานการศึกษาได  ผูชมกลุมนี้จงึชมเพียงภาพยนตรนอก
กระแส เพื่อประโยชนทัง้ดานความบันเทงิ  ดานสังคม และดานการศึกษา โดยเปนผูชมที่ความ
กระตือรือรนในการแสวงหาขอมูลในการชมภาพยนตร ทัง้กอนชมภาพยนตร และหลังชมภาพ 
ยนตร  เหน็ไดจาก การเปดรับขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรจากหลายชองทาง  การชมซ้ํา และการ
แลกเปลี่ยนความคิดเหน็กับบุคคลอื่น 
   

 ผูชมภาพยนตรนอกกระแส ชมภาพยนตรหลากหลายแนว  และชมทัง้ภาพยนตรใน
กระแส และภาพยนตรนอกกระแสเพราะ  ซึ่งภาพยนตรทั้ง 2 ประเภท สามารถตอบสนองความพงึ
พอใจของผูชมแตกตางกนั   โดยผูชมชมภาพยนตรในกระแส เพื่อใหไดรับความบนัเทงิ  ขณะที่การ
ชมภาพยนตรนอกกระแส จะตอบสนองความพึงพอใจอืน่ๆ ที่หาไมไดจากภาพยนตรฮอลลีวูด โดย 
เฉพาะดานสตปิญญา และการศึกษา อาทิ การไดเรียนรูวัฒนธรรม และศึกษาเนื้อหา และวธิีการ
ดําเนนิเรื่อง การเลาเรื่องที่ตางไปจากรูปแบบที่คุนชนิ รวมถงึการกระตุนใหขบคิด  และไดรับความ
ความซาบซึ้ง ประทับใจ จากภาพยนตร 
 
 ปจจัยทีม่ีผลตอการตัดสินใจชมภาพยนตรนอกกระแส  ไดแก ปจจัยดานภาพยนตร  คือ
เนื้อหาสาระของภาพยนตร  ผูกํากับภาพยนตร  ดารานักแสดง  สัญชาติของภาพยนตร  ใบปด
ภาพยนตร  และเครดิตที่ภาพยนตรไดรับ  ขณะที่ปจจัยดานคําแนะนาํจากแหลงอืน่ ที่มีผลตอการ
ตัดสินใจชมภาพยนตร  คือบทวิจารณภาพยนตร  และคําแนะนําจากบุคคลอื่น   
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 การศึกษายังพบดวยวา  ปจจัยดานแหลงเผยแพรภาพยนตรที่เปลีย่นแปลงไป  ทาํใหพฤติ 
กรรมการชมภาพยนตรนอกกระแสเปลี่ยนแปลงไปดวย กลาวคือ  ผูชมที่เคยติดตามชมภาพยนตร
ที่สถาบันวัฒนธรรม หรือโรงภาพยนตร  หันมาติดตามชมภาพยนตรจากวีดีโอมากขึ้น  เนื่องจาก 
ปจจุบัน ภาพยนตรนอกกระแสในรูปแบบวีดีโอมีจํานวนมากขึ้น และหางายขึ้นกวาแตกอน  ทําใหผู 
ชมเขาถงึชองทางนี้สะดวกขึน้  พฤตกิรรมการชมภาพยนตรจึงเปลี่ยนแปลงตามไปดวย 
 
 การศึกษาพฤติกรรมการชมภาพยนตรนอกกระแส  พบวา  กอนชมภาพยนตร  กลุมผูชม
จะมีพฤติกรรมทั้งหาขอมูลของภาพยนตร และไมหาขอมูลของภาพยนตร  ขอมูลกอนชมภาพ 
ยนตรที่กลุมผูชมตองการทราบ  คือ ขอมลูเกี่ยวกับพลอ็ตของภาพยนตร  และผูกาํกับ  เพื่อนําไปสู
การตัดสินใจวาจะชมภาพยนตรเร่ืองนัน้หรือไม  ขณะที่ผูชมบางคน  ไมนยิมหาขอมูลของภาพ 
ยนตรกอน เนือ่งจากเหน็วาจะทาํใหเสยีอรรถรสการชมภาพยนตร 
 
 ขณะที่หลงัชมภาพยนตร  ผูชมภาพยนตรที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแสมีพฤติกรรมพูด 
คุย แลกเปลี่ยนความเหน็การชมภาพยนตรกับผูชมอ่ืนๆ  และมีพฤติกรรมชมซํ้า  เพื่อ ใหไดรับอรรถ 
รส และตีความภาพยนตรไดดียิ่งขึ้น    
 
 ในสวนของความคาดหวังกบัทิศทางของภาพยนตรนอกกระแส  ผูชมกลุมนี้ตองการใหมี
โรงภาพยนตร  ที่จัดกิจกรรมฉายภาพยนตรนอกกระแสอยางตอเนื่อง  โดยมีภาพยนตรที่หลาก 
หลายใหเลือกชม  และเปนศนูยกลางในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นดานภาพยนตรกบัผูชมอ่ืนๆ   
  
ขอจํากัดในการวิจยั 
        งานวิจัยเรื่อง ปจจัยทีม่ีอิทธพิลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพที่ใช
การสัมภาษณแบบเจาะลึก เปนเครื่องมอืในการวจิัย   ผูใหขอมูลเปนกลุมที่ไดจากการสุมแบบ
เฉพาะเจาะจง และ snowball sampling ทําใหผลที่ไดจากกลุมตัวอยางเปนมมุมองของกลุมตัว 
อยางเพียงกลุมเดียว  และเปนการสัมภาษณในชวงเวลา เดือนกนัยายน ถงึเดือนธนัวาคม ป 2545  
ทําใหไดทัศนคติในเวลานั้นเทานัน้ 
 
ขอเสนอแนะสําหรบังานวจิัยในอนาคต 

การศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาผูรับสารเพยีงกลุมเดียว หากมกีารศึกษาผูรับสารกลุมอ่ืน 
จะทาํใหไดมุมมองของผูรับสารกลุมใหม เพื่อสามารถนาํมาเปรยีบเทยีบ และเห็นภาพของผูรับ 
สารที่เปนคอภาพยนตนอกกระแสไดชัดเจนขึ้น 
 



รายการอางอิง 
 

ภาษาไทย 
กฤติยา  กาวีวงศ.BEEF3 เทศกาลหนังทดลองครั้งที ่3. กรุงเทพฯ : แทนกมล, 2544. 
กัลพล นําธรรมชาติ. คอลัมนิสต. สัมภาษณ, 5 พฤศจิกายน 2545. 
กิตติ  โกศลพพิัฒน.นักศึกษา มหาวิทยาลยัรามคําแหง.สัมภาษณ,13 กันยายน 2545. 
กุหลาบหนิ. Film Forum. ฟลมวิว ปที ่2 ฉบับที่ 20 (ธนัวาคม 2537) : 57-68. 
คมสันต  บุญญะวิตร.นักศีกษา คณะศิลปะศาสตร มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร.สัมภาษณ, 

15 กันยายน 2545. 
คุยขางจอ. ซนีแีม็ก ปที ่3 ฉบับที่ 68 (ธนัวาคม 2539) : 100-102. 
คุยขางจอ. ซนีแีม็ก ปที ่4 ฉบับที่ 92 (ธนัวาคม 2540) : 66-67. 
คุยขางจอ. ซนีแีม็ก ปที ่5 ฉบับที่ 116 (ธนัวาคม 2541) : 86-88. 
คุยขางจอ. ซนีแีม็ก ปที ่6 ฉบับที่ 140 (มกราคม 2543) : 94-95.  
จรส  กายโรจน.พฤติกรรมการชมภาพยนตรของนิสิตจุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั.วิทยานพินธ 

ปริญญามหาบัณฑิต ภาควชิาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลยั, 2543. 

ชลิดา  เอื้อบํารุงจิต.มูลนิธิหนังไทย.สัมภาษณ, 18 กนัยายน 2545. 
ชูศรี  งามประเสริฐ.บรรณาธกิาร เนชัน่จูเนยีรอินเทอรเนต็.สัมภาษณ,19 กันยายน 2545. 
ดวงพร เมธสวสัด์ิ.นักเขียนประจํานิตยสาร Starpics.สัมภาษณ, 12 กนัยายน  2545. 
เตือนใจ  ทองสําริด.เหตุผลในการเลือกชมภาพยนตรของนิสิตนักศึกษาในกรงุเทพมหานคร. 

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต.คณะครุศาสตร บัณฑติวิทยาลัย  จฬุาลงกรณ
มหาวิทยาลยั,2516. 

โตมร  ศุขปรีชา.นักเขียนอิสระ.สัมภาษณ, 20 กันยายน 2545. 
ทรงพล  วงษคนดี.เจาหนาทีก่ารตลาดและประชาสัมพันธ  บริษทันนทนันท.  

สัมภาษณ, 27 กันยายน 2545. 
ทรงยศ  แววหงษ.อาจารยประจําคณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศลิปากร. 

สัมภาษณ, 24 กันยายน 2545. 
ธรณินทร  มีเพียร.อาจารยประจําภาควิชาภาษาฝรัง่เศส คณะศิลปศาสตร มหาวทิยาลัย 

ธรรมศาสตร.สัมภาษณ, 22 กันยายน 2545. 
ธีปนนัท  เพ็ชรศรี.นักเขียนอสิระ.สัมภาษณ,19 กันยายน 2545. 
ธาน ีจิริยะสนิ.ผูจัดการรานเฟม วีดีโอ ทาพระจันทร.สัมภาษณ, 2 กันยายน 2545 



 120

นพดล  บุญนริสรางกูร.นักศกึษา  มหาวิทยาลัยรามคําแหง.สัมภาษณ, 15 กันยายน 2545. 
นันทขวาง สิรสุนทร.นักวิจารณภาพยนตร.สัมภาษณ, 22 กันยายน 2545. 
ปญจพงษ  คงคานอย.ผูจัดการฝายผลิต บริษัทบิ๊กบล ูครีเอชั่น จาํกัด. สัมภาษณ, 

17 กันยายน 2545. 
ปยะศักดิ์  ชมจันทร.เว็บไซดภาพยนตร movieseer.com.สัมภาษณ, 2 กันยายน 2545. 
ผูจัดการรายสปัดาห  (6-12 มกราคม 2546) : A12 
พนิดา  สมภพกุลเวช.บทบาทของภาพยนตรตัวอยางในการนาํเสนอเพื่อโนมนาวใจ.วทิยานพินธ 

ปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ 
มหาวิทยาลยั,2544. 

ไพบูรณ  คะเชนทรพรรค.ปจจัยที่มีอิทธพิลเลือกชมภาพยนตรของเยาวชนไทย.วิทยานพินธ 
 ปริญญาวารสารศาสตรบัณฑิต คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวทิยาลยั 

ธรรมศาสตร, 2531. 
ศิโรช  อโนมะศิริ.พนกังานบริษัทธุรกิจการเงิน.สัมภาษณ,15 กันยายน 2545. 
ศรีนิติ สุวรรณศักดิ์.กองบรรณาธิการนิตยสารเนชัน่จูเนยีร.สัมภาษณ,19 กันยายน  2545. 
ษรัณยู  จิราลกัษม.ผูสรางสรรคภาพยนตรโฆษณาอิสระ.สัมภาษณ, 15 กันยายน 2545. 
สนธยา  ทรัพยเยน็. ฟลมไวรัส. กรุงเทพฯ : ดวงกมลฟลมเฮาส, 2541. 
สามารถ  อ่ิมขํา.นักแปลอิสระ.สัมภาษณ, 3 กันยายน 2545. 
สุชาติ  วุฒวิิชยั.ที่ปรึกษาฝายสรางสรรคบริษัทเอเพก็ซ. สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 2546. 
สุภาพ  หริมเทพาธิป.บรรณาธิการนิตยสาร Bioscope.สมัภาษณ, 11 กันยายน 2545. 
โสภณา  เชาววิวัฒนกุล.นักเขียนอิสระ.สัมภาษณ,19 กนัยายน 2545. 
มงคล  ปยะทสัสกร.โครงสรางธุรกจิภาพยนตรตางประเทศในประเทศไทย. วทิยานพินธ 

ปริญญามหาบัณฑิต ภาควชิาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ 
มหาวิทยาลยั, 2541. 

มโนธรรม  เทยีมเทยีบรัตน.นักวจิารณภาพยนตร.สัมภาษณ, 26 กนัยายน 2545. 
โมไนย  ธาราศักดิ์.ผูชวยผูกาํกับภาพยนตร.สัมภาษณ, 24 กันยายน 2545. 
รัตติกรณ  สังขบุญลือ.ผูส่ือขาวหนังสือพมิพมติชน.สัมภาษณ, 9 กันยายน 2545. 
วีระศักดิ์  ศรีสคีิ้ว.นกัลงทุน.สัมภาษณ, 12 กันยายน 2545. 
วุฒิชัย  กฤษณะประกรกิจ.นักศึกษาระดบัปริญญาโท คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน    

 มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร.สัมภาษณ, 13 กันยายน 2545. 
อนันต  ชูจิตตบุตร.พนกังานธนาคาร.สัมภาษณ, 30 กนัยายน 2545. 
อมรเทพ  สุขมานนท.นกัเขียนบทภาพยนตรอิสระ.สัมภาษณ, 5 กันยายน 2545. 

user
Text Box
119



 121

อลงกรณ  คลายศรีแกว.นิสิตระดับปริญญาโท  คณะนติิศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั. 
 สัมภาษณ, 10 กันยายน 2545. 
อัญชลี  ชัยวราพร.ปฏิบัติการหนงันอกระบบ. หนงั: ไทย ปที่ 1 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม- กันยายน  
 2541) : 2-24. 
อัมพันธ  กวาน.ผูชวยดีไซนเนอร.สัมภาษณ, 30 กนัยายน 2545. 
 
ภาษาอังกฤษ 
Austin, Bruce A. Immediate seating : a look at movie audiences. California : Wadsworth,  
 1989. 
Austin, Bruce A. Motivations for movie attendance. Communications Quaterly 34, 1986. 
John Pym. Film Guide. London; the Penguin Group, 2000. 
Stuart Fischoff.;Joe Antonio.;Diane Lewis. Favorite Films and Film genres as a Function  
 of race, age and gender. Paper presented at American Psychological  

Association Convention. Chicago,1997. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

user
Text Box
120



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 122

ภาคผนวก ก. 
 
แนวคําถาม 
สวนที่ 1  คาํถามสาํหรับผูชมที่เปนคอภาพยนตรนอกกระแส มีดังนี ้
  ความสนใจภาพยนตรนอกกระแส เร่ิมข้ึนเมื่อใด? เพราะเหตุใด? 
  เสนห หรือส่ิงดึงดูด ใหติดตามชมภาพยนตรนอกกระแสเปนประจาํ คอือะไร? 
  มีชองทางการเปดรับภาพยนตรนอกกระแสจากชองทางใดบาง?   

สนใจการเปดรับภาพยนตรนอกกระแสจากชองทางใดเปนพิเศษ? 
  ความถี่ในการติดตามชมภาพยนตรนอกกระแสเปนอยางไร?  
  เลือกชมภาพยนตรนอกกระแสในวัน และเวลาใด? 
  เหตุผลของการชมภาพยนตรนอกกระแส คืออะไร? 

นอกจากติดตามภาพยนตรนอกกระแสแลว ยงัสนใจตดิตามภาพยนตรในกระแส 
ดวย หรือไม  อยางไร? 

  ความแตกตางระหวางภาพยนตรนอกกระแส และภาพยนตรในกระแส คืออะไร? 
  โดยปกติ มกัไปชมภาพยนตรนอกกระแสคนเดียว หรือไม? อยางไร? 

 ขาวสารหรือขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรนอกกระแส มีผลตอความตองการชม 
ภาพยนตรนอกกระแสหรือไม อยางไร? 

  มีการติดตามขาวสาร หรือขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรนอกกระแสจากแหลงใด? 
  ปจจัยทีม่ีผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส มีอะไรบาง? 
  ปจจัยตางๆ เหลานี้มีผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแสมากนอยเพยีงไร?  

และอยางไร? 
    การโฆษณาและประชาสัมพันธ 
    บทวิจารณภาพยนตร 
    คําแนะนําจากบุคคลอื่น 
    สถานที่จัดฉายภาพยนตร 
    คาบัตรเขาชมภาพยนตร 
    ประเภทของภาพยนตร 
    แนวหรือเนื้อหาของภาพยนตร 
    สัญชาติของภาพยนตร 
    ผูกํากับ 
    นักแสดง 



 123

    ภาพยนตรตัวอยาง 
  มีความพึงพอใจภาพยนตรนอกกระแสทีจ่ัดฉายผานชองทางตางๆ หรือไม 
   อยางไร? 
  
สวนที่ 2  คําถามสาํหรับผูมีสวนเกี่ยวของกับการเชา การจําหนายและจัดฉาย ภาพยนตรนอก
กระแส มีดังนี ้

 
 ผูรับสารที่ติดตามชมภาพยนตรนอกกระแสเปนประจาํ คือกลุมใด? 
 ปจจัยสําคัญทีม่ีผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแสของกลุมผูชม คืออะไร? 
 ปจจัยตางๆ เหลานี้ มีผลตอการชมภาพยนตรนอกกระแส มากนอยเพียงไร  
 อยางไร? 

    การโฆษณาและประชาสัมพันธ 
    บทวิจารณภาพยนตร 
    คําแนะนําจากบุคคลอื่น 
    สถานที่จัดฉายภาพยนตร 
    คาบัตรเขาชมภาพยนตร 
    ประเภทของภาพยนตร 
    แนวหรือเนื้อหาของภาพยนตร 
    สัญชาติของภาพยนตร 
    ผูกํากับ 
    นักแสดง 
    ภาพยนตรตัวอยาง 
  แนวทางการคดัเลือกภาพยนตรนอกกระแสเปนอยางไร? 
  วิธีการกําหนดตารางการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแสเปนอยางไร? 
  กลุมผูชมภาพยนตรนอกกระแสจะขยายวงกวางขึ้นกวาทีเ่ปนอยูหรือไม อยางไร? 
  ปญหา และอุปสรรค ของการจัดฉายภาพยนตรนอกกระแส คืออะไร? 
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ภาคผนวก ข. 

รายชื่อภาพยนตรนอกกระแสที่ปรากฏในงานวจิัย 
 

ภาพยนตร ประเทศ ปที่ทํา ผูกํากับ 
A Double Tour 
A Night to Remember 
Amelie 
An Angel at my table 
Angela’s Ashes 
Bad taste 
Balkanisateur 
Bamboozled 
Big night 
Billy Elliot 
Born Romantic 
Bread and Tulip 
Breaking the Waves 
 
Children of Heaven 
Circle of Friend 
Citizen Cane 
Clocking off 
Colour of Paradise  
Crouching Tiger Hidden 
Dragon 
Dancing at Lughnasa 
Dead Alive 
Departure 
Don’t Cry Nanking 
East Palace West Palace 

ฝร่ังเศส 
อังกฤษ 
ฝร่ังเศส 
นิวซีแลนด 
สหรัฐอเมริกา 
นิวซีแลนด 
กรีซ 
 
สหรัฐอเมริกา 
อังกฤษ 
อังกฤษ 
อิตาลี 
เดนมารก,สวีเดน 
ฝร่ังเศส, เนเธอรแลนด 
อิหราน 
ไอรแลนด, สหรัฐอเมริกา 
สหรัฐอมริกา 
อังกฤษ 
อิหราน 
ไตหวัน 
 
อังกฤษ,ไอรแลนด,อเมริกา 
 
 
 
จีน 

1959 
1958 

 
1990 
1999 
1987 
1997 

 
1951 

 
 
 

1996 
 
 

1995 
1941 

 
1990 

 
 

1998 
 
 
 

1996 

Claude Chabrol 
Roy Baker 
 
Jane Campion 
Alan Parker 
Peter Jackson 
Sotiris Goritsas 
 
Josepth Losey 
 
 
 
Lars von Trier 
 
 
Pat O’ Connor 
Orson Welles   
 
Majid Majidi 
 
 
Pat O’Connor 
 
 
 
Zhang Yuan 
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ภาพยนตร ประเทศ ปท ี่ทํา ผูกํากับ 
Eat Drink Man Woman 
Everybody Famous 
Exotica 
Fire 
For a Dream 
Glass Tears  
Gone with the Wind 
Ikiru 
In July 
In the The mood for Love 
Insomnia 
Iris 
Keep  the Aspidistra Flying 
La rapture 
Lantana 
Lavender 
Le beau serge 
Le Boucher 
Le Confessional 
Legend of Nineteen Hundred 
Les Bonnes Femmes 
Les cousins 
Ma vie rose 
Madame Bovary 
Man and Boy 
Mansfield Park 
Marina 
Million Dollar Hotel 
Mirror Image 
Mullet 

ไตหวัน 
เบลเยี่ยม 
แคนาดา 
สหรัฐอเมริกา 
 
ฮองกง 
สหรัฐอเมริกา 
ญี่ปุน 
เยอรมัน 
จีน 
นอรเวย 
 
อังกฤษ 
ฝร่ังเศส 
ออสเตรเลีย 
 
 
ฝร่ังเศส 
แคนาดา,อังกฤษ 
อิตาลี 
ฝร่ังเศส 
ฝร่ังเศส 
ฝร่ังเศส 
ฝร่ังเศส 
อังกฤษ 
 
 
เยอรมัน 
ไตหวัน 
ออสเตรเลีย 

1994 
 
1994 
1977 
 
 
1939 
1952 
 
 
1997 
 
1997 
 
 
 
 
1970 
1995 
1998 
1960 
1959 
 
1991 
 
 
 
1991 
 
 

Ang Lee 
 
Atom Egoyan 
Earl Bellamy 
 
 
Victor Fleming 
Akira Kurosawa 
 
Wong Kawaii 
Erik Skjoldbjaerg 
 
Robert Bierman 
Claude Chabeau 
 
 
Claude Chabeau 
Claude Chabeau 
Robert LePage 
Giuseppe Tornatore 
Claude Chabeau 
Claude Chabeau 
 
Claude Chabeau 
 
 
 
Wim Wenders 
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ภาพยนตร ประเทศ ปที่ทํา ผูกํากับ 
My Son the Fanatic 
Natural Born Killer 
No Man’s Land 
 
Nobody Someday 
Nosferatu 
Nowhere in Africa 
Onegin 
Passion of mind 
Postman 
Postman in the Mountain 
Prince of Glory 
Princess Mononoke 
Que la bete meure 
Rat catcher    
Red Beard 
Ridicule 
Sentimentals Destinies   
Seven Samurai 
Shallow Grave 
Shape of Love 
Smoking Barrels 
Soong Sisters 
Sunflower 
Sweet and Lowdown 
Tetsuo: The  Iron Man 
The Circle 
The Great Expectations   
The Men Who Tread on the 
Tiger’s Tail 

อังกฤษ 
สหรัฐอเมริกา 
สวิตเซอรแลนด, ฝร่ังเศส 
เยอรมัน, อังกฤษ 
อังกฤษ 
เยอรมัน 
เยอรมัน 
อังกฤษ, สหรัฐอเมริกา 
 
อิตาลี,ฝร่ังเศส 
จีน 
 
 
 
อังกฤษ 
ญี่ปุน 
ฝร่ังเศส 
อิตาลี 
ญี่ปุน 
อังกฤษ 
อิหราน 
 
 
อิตาลี,ฝร่ังเศส 
สหรัฐอเมริกา 
ญี่ปุน 
อิหราน 
สหรัฐอเมริกา 
ญี่ปุน 
 

1997 
1994 
1985 
 
 
1922 
 
1998 
 
1995 
 
 
 
 
1999 
 
1996 
 
1954 
1994 
 
 
 
1969 
1999 
1991 
 
1997 
 
 

Udayan Prasad 
Oliver Stone 
Alain Tanner 
 
 
FW Murnau 
 
Martha Fiennes 
 
Michael Radford 
จางอี้โหมว 
 
 
Claude Chabeau 
Lynne Ramsay 
Akira Kurosawa 
Patrice Leconte 
Oliver Assayas 
Akira Kurosawa 
Danny Boyle 
 
 
 
Vittorio Guerra 
Woody Allen 
Shinya Tsukamato 
Jafar Panahi 
Alfonso Cauron 
Akira Kurosawa 
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ภาพยนตร ประเทศ ปที่ทํา ผูกํากับ 
The Ugetsu Story 
The Way Home 
The Winter Guest 
Train spotting 
Tsugumi 
Under the Fair 
Une Affaire des femmes 
Viva 
White Balloon 
With Great Joy 
Wonderland 
Woodlanders 
Y Tu Mama Tambien 
Your friends and neighbours 
 

 
จีน 
อังกฤษ 
อังกฤษ 
ญี่ปุน 
ฝร่ังเศส 
ฝร่ังเศส 
อิหราน 
อิหราน 
ฮอลแลนด 
อังกฤษ 
อังกฤษ 

1953 
 
 
1995 
1990 
 
 
 
1995 
 
1999 
1997 

 
 
 
Danny Boyle 
 
 
Claude Chabeau 
 
Jafar Panahi 
 
Michael Winterbottom 
Phil Agland 
Alfonso Cuaron 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 128

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

นางสาวประวณีมัย  บายคลอย เกิดเมื่อวันที่ 31 ธนัวาคม 2521 สําเรจ็การศึกษาระดับ
ปริญญาตรี  จากภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ในปการ 
ศึกษา 2541 และเขาศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน 
(ภาคปกติ) จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยัในปการศึกษา 2542 ปจจุบันปฏิบัติงานในตําแหนงผู
ประกาศขาว สถานโีทรทัศนไอทีวี  
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