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กิตติกรรมประกาศ 

 
ผู วิจัยขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย  ดร .สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา   อาจารยที่ปรึกษา

วิทยานิพนธผูเปนหลักวิชาและหลักปญญา  ตลอดจนปลอบประโลมขวัญและเกื้อหนุนใหพลังใจแกผูวิจัยมา
โดยตลอด   ครูสั่งสอนใหรักและศึกษาวรรณคดีดวยความเคารพในภูมิปญญาของบรรพกวี  และชี้แนะแนวทาง
การศึกษากวีนิพนธอันเปนที่มาของวิทยานิพนธนี้   คําสอนของครูทั้งเรื่องวิชาการและการดําเนินชีวิตเปนหลัก
คิดและหลักปฏิบัติที่ทําใหผูวิจัยไดรูและตระหนักในพันธกิจของตนที่ตองทําหนาที่ใหสมบูรณจนสามารถศึกษา
สําเร็จในระดับดุษฎีบัณฑิตดวยความราบรื่น  ผูวิจัยขอกราบรําลึกบูชาพระคุณครูมา ณ โอกาสนี้ 

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.ชลดา  เรืองรักษลิขิต  ครูเปนผูใหความรูและความคิด
อันมีคายิ่งตอการวิจัยเรื่องนี้นับตั้งแตเริ่มตนทําวิจัยจนกระทั่งสอบวิทยานิพนธ และปรับแกไขวิทยานิพนธนี้ให
มีความถูกตองและสมบูรณ   ครูไดสอนใหศึกษาวิจัยวรรณคดีไทยอยางมีหลักวิชาและวิเคราะหขอมูลในมุมมอง
ที่กวางขวางและลึกซึ้ง  ตลอดจนสรางเสริมกําลังใจใหผูวิจัยมีวิริยมานะในการศึกษา  ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งในจิต
เมตตาการุณยของครู จึงขอกราบรําลึกบูชาพระคุณครูมา ณ ที่นี้ 

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย ดร.กุสุมา รักษมณี  รองศาสตราจารย ดร.ศิราพร ณ ถลาง 
และอาจารย ดร.ปรมินท  จารุวร  กรรมการสอบวิทยานิพนธ ที่กรุณาใหคําช้ีแนะในการแกไขวิทยานิพนธนี้ใหมี
ความสมบูรณยิ่งขึ้น ทั้งยังใหกําลังใจผูวิจัยในการศึกษาอยูเปนนิจ 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาภาษาไทย  คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่ให
ความเมตตาและหมั่นถามถึงความกาวหนาของวิทยานิพนธอยูเสมอดวยความปรารถนาดีที่จะเห็นศิษยสําเร็จ
การศึกษา   
 ขอกราบขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารย  ดร.ธเนศ  เวศรภาดา  อาจารย  ดร.วีรวัฒน  อินทรพร ซึ่ง
คอยใหคําปรึกษาและหมั่นเติมกําลังใจดวยความรักและความปรารถนาดีอยางยิ่ง ขอบคุณกัลยาณมิตรที่รวมคิด
รวมสรางสานงานวิจัยนี้ใหเปนรูปเลมที่สมบูรณ  ความสําเร็จในการศึกษานี้เกิดจากความรัก ความหวงใย และ
ความชวยเหลืออยางที่สุดจากอาจารย ดร.พิสิทธิ์  กอบบุญ   อาจารยสามิตต ทรัพยผุด  อาจารยอาทิตย  ชีรวณิชย
กุล  อาจารยธานีรัตน จัตุทะศรี  และอาจารยอภิลักษณ เกษมผลกูล ที่ทําใหผูวิจัยเกิดความวิริยะและมีกําลังใจใน
การเขียนวิทยานพินธนี้จนสําเรจ็  ขอบคุณผูชวยศาสตราจารยประภัสสร ภัทรนาวกิ  อาจารยอิศเรศ  ดลเพ็ญ ที่เปน
กําลังใจใหแกกันในระหวางเขียนวิทยานิพนธ  รวมทั้งพี่ๆ นองๆ ในสาขาวิชาภาษาไทยและที่คณะศิลปศาสตร  
มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ที่ไมอาจเอยนามไดครบ ณ ที่นี้ 

ขอขอบพระคุณมหาวิทยาลัยอุบลราชธานีและคณะศิลปศาสตรที่อนุมัติใหผูวิจัยลาศึกษาตอเต็มเวลา 
๕ ป ทั้งใหทุนอุดหนุนการศึกษาตามโครงการพัฒนาอาจารย ในปการศึกษา ๒๕๔๕ - ๒๕๔๗ ศูนยไทยศึกษา  
คณะอักษรศาสตร  และบัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่ใหทุนอุดหนุนการศึกษาเพื่อทําหนาที่ผูชวย
สอน ในปการศึกษา ๒๕๔๙   

ขอบคุณคุณสุนารินี  ชํานาญกิจ นองสาวผูมีน้ําใจคอยชวยเหลืออยางดียิ่ง  และขอกราบรําลึกในอุปการคุณ
ของคุณปราณี  ชัยวณิชยา   อาจารย  ดร. สมศรี  ชัยวณิชยา   คุณอาพนมกร  คุณอาปริญดา  ไทยสันติสุข ที่คอย
เกื้อหนุนพลังใจ  สรางความเชื่อมั่น  จนทําใหผูวิจัยสามารถศึกษาสําเร็จดวยความราบรื่น    เหนืออื่นใดคือ
พระคุณของบิดามารดาผูสรางพลังแหงชีวิตและจิตวิญญาณอันงดงามและเปนหลักชัยแหงความสําเร็จ         
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บทท่ี ๑ 
 

บทนํา 
 
๑.๑  ความเปนมาของปญหา 

 
ความเขาใจเรื่องศิลปะการประพันธเปนภูมิรูสําคัญยิ่งในการศึกษาวรรณคดี  และเกี่ยวของ

สัมพันธกับการวิจารณประเมินคา ขนบวรรณศิลปในวรรณคดีแสดงใหเห็นแนวคิดและกลวิธีใน
การสรางความงามทางวรรณศิลปของไทย   ดังผลการศึกษาวิจัยเร่ือง ตําราประพันธศาสตรไทย: 
แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทยของธเนศ เวศรภาดา๑ ไดพิสูจนใหเห็นวา ขนบ 
วรรณศิลปเปนองคความรูทางประพันธศาสตรซ่ึงกวีแตละสมัยไดสรางขึ้นและสืบทอดตอกันมา 
โดยผานกระบวนการกลั่นกรอง ปรับปรุง ใหสอดคลองกับแนวคิด รสนิยมทางวรรณศิลป  และบริบท
ของยุคสมัยมาเปนลําดับ   วรรณคดีแบบฉบับของไทยตั้งแตสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน
ซ่ึงไดผานกระบวนการสรางและเสพในบริบทวัฒนธรรมของยุคสมัย มีฐานะเปนแมแบบหรือตํารา
การประพันธที่กวีในยุคตอมาไดเรียนรูแนวทางและกลวิธีการสรางความงามทางวรรณศิลปในเชิง
ปฏิบัติ   การศึกษาตําราประพันธศาสตรของไทยและการวิเคราะหความสัมพันธกับขนบวรรณศิลป
ในวรรณคดีแบบฉบับดังกลาวของธเนศ  เวศรภาดานับวามีคุณูปการอยางยิ่งตอวรรณคดีศึกษา   
ดวยทําใหเขาใจแนวคิดเชิงทฤษฎีประพันธศาสตรไทยและสถานภาพของตัวบทวรรณคดีในฐานะ
เปนตําราประพันธศาสตร 

 
สืบเนื่องจากผลการวิจัยของธเนศ เวศรภาดา ที่ไดวิเคราะหแนวคิดเรื่องขนบวรรณศิลปไว

อยางนาสนใจ  โดยไดประมวลและนําเสนอองคความรูใหมเกี่ยวกับประพันธศาสตรไทยไวอยาง
เปนระบบดังกลาว  ทําใหผูวิจัยเห็นวาหากจะมีการศึกษาตอยอดจากงานวิจัยของธเนศ  เวศรภาดา  
โดยศึกษาจากกลุมขอมูลกวีนิพนธไทยสมัยใหม   ผลของการศึกษาจะทําใหเขาใจความสําคัญของ
ขนบวรรณศิลปในกระบวนการสรางและเสพกวีนิพนธไทยจากโบราณมาสูปจจุบัน   ตลอดจนเห็น
ความสําคัญของศิลปะการประพันธที่กวีโบราณสรางไวเปนสมบัติวรรณศิลปของชาติ  และหากกวี
สมัยใหมสามารถสืบทอดและพัฒนาความรูเชิงศิลปะการประพันธจากวรรณคดีแบบฉบับใหดํารง
อยูอยางงอกงามก็เทากับวาตัวบทกวีนิพนธที่สรางขึ้นใหมน้ันไดส่ังสมและสืบสานองคความรูเร่ือง

                                                           
๑ธเนศ  เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 

(วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา 
๔๒๑. 



 ๒ 

ศิลปะการประพันธของไทยไวไมใหเสื่อมสูญ พิจารณาดังนี้กวีนิพนธไทยสมัยใหมก็ยอมจะมีคุณคา
เปนตําราประพันธศาสตรไดเชนกันดวยเปนตัวบทสืบทอดมาตรฐานวรรณศิลปแบบฉบับซ่ึงไดรับ
การยกยองวามีความงดงามทางภาษาหรือเปนวรรณศิลป  

 
ชลธิรา สัตยาวัฒนา อธิบายวา คุณสมบัติของกวีนิพนธอาจแบงไดเปนสองสวนใหญๆ คือ

ความมีศิลปะและเนื้อหา      สองสวนนี้ประกอบกันแลวจึงจะทาํหนาที่เปนส่ือความเขาใจระหวาง
ผูแตงกับผูอานโดยสมบูรณ  คุณสมบัติของกวีนิพนธนั้นขึ้นอยูกับคุณคาทางสุนทรียะ  กอใหเกิด
ความจบัใจทั้งดานอารมณและความหมาย๒   

 
อยางไรก็ตาม  ในกระบวนการสรางและเสพกวีนิพนธไทยสมัยใหมดูเหมือนจะตองเผชิญ

กับปญหาสําคญั คือ กวนีพินธมิอาจจะทําหนาที่เปนสื่อกลางความเขาใจระหวางผูแตงกับผูอานได
อยางสมบูรณนัก อันเกดิจากทรรศนะที่ไมลงรอยกันในเรื่องเกณฑการประเมินคุณคาของกวีนิพนธ  
ดังที่ธเนศ  เวศรภาดาวเิคราะหวา กวีรุนใหมตองเผชิญกับผูเสพอยางนอย  ๓ สํานัก  ไดแก 

กลุมที่  ๑  กลุมอนุรักษนิยม  เปนกลุมทีเ่ชื่อวาหวัใจของงานรอยกรองคือฉันทลักษณใน
ความหมายวาแบบแผนคําประพันธที่มีมาแตเดิม  การประเมินคาของกลุมอนุรักษนิยมคอนขางจะ
ถือเกณฑที่ “แคบ” และ “ตายตัว” บทรอยกรองที่ดีหรือกวีนิพนธที่มีคุณคาตองเปนงานที่เดนิตาม 
“ขนบ” ซ่ึงมีความหมายเฉพาะเพยีง “การเดินตามระเบียบแบบแผนที่มมีาแตดั้งเดิม” การชี้ใหเหน็
วางานรอยกรองสมัยใหมเดนิตามขนบโบราณของกลุมนี้   เปนการชี้อยางตรงไปตรงมาวามีรูปแบบ
หรือแบบแผนเชนใด ปรากฏตามที่วรรณคดีโบราณเคยมีหรือกวีโบราณเคยใชหรือไม หากยังขาด
การวิเคราะหเชื่อมโยงทาง “ความคิด” ที่ซอนหรือซอนอยูใน “ขนบ” นัน้ๆ  

กลุมที่ ๒  กลุมนักวิชาการอักษรศาสตร  เปนกลุมที่มุงพิจารณางานรอยกรองอยางผสาน
กันทั้งรูปแบบและเนื้อหาความคิด   และมักแยกงานรอยกรองกับกวนีิพนธออกจากกัน  โดยถือวา
งานรอยกรองเปนเครื่องมือส่ือสารประเภทหนึ่ง  ตรงขามกับรอยแกว   สวนกวีนพินธหมายถึงงาน
ประพันธอันเปนศิลปกรรมซึ่งมีความเขมขนทางอารมณ    มีคุณสมบัติเปนสื่อกลางของความเขาใจ
ระหวางผูแตงกับผูอาน  เกณฑการประเมินคาของนักวิชาการอักษรศาสตรจึงซับซอนและมีหลากมิติ
ผสมผสานกัน  เนนกระบวนการอานตีความอยางละเอียด    ฉันทลักษณในทรรศนะของนักวิชาการ
อักษรศาสตรถือเปนเพยีงปจจัยสวนหนึ่งของลักษณะเดนในเชิงการประพันธรอยกรอง หัวใจของ
ฉันทลักษณ  คือการสรางความประสานของเสียง  ของกลุมคํา เพื่อผลของการสื่อสาร   การแตงที่
ถูกฉันทลักษณแตเพียงอยางเดียวไมอาจประกันความสําเร็จของการสื่อสารได   กวตีองรูจักเลือกใช
ฉันทลักษณใหเหมาะแกเนือ้หาและอารมณ  เพราะฉนัทลักษณแตละประเภทมีลํานําที่แตกตางกัน     

                                                           
๒ชลธิรา  สัตยาวัฒนา, ผจงถอยรอยเรียง  (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพปลาตะเพียน, ๒๕๓๐), หนา ๗. 



 ๓ 

อยางไรก็ดี  กลุมนักวิชาการอักษรศาสตรกม็ีจุดรวมกันกบักลุมอนุรักษนิยมในเรื่องการตระหนักใน
คุณคาของวรรณคดีโบราณ   แตนักวิชาการอักษรศาสตรเพงพินิจเรื่องการสืบทอดขนบโบราณใน
ประเด็นที่ลึกซึ้งกวา คุณคาของกวีนิพนธจึงมิใชการเดินตามขนบในลักษณะที่ “เชื่อครู” แต
ถายเดียว หากแตกวตีองเขาใจขนบโบราณอยางถองแทและรูจกันําขนบโบราณนัน้มาสรางสรรค
ใหมอยางมีชวีติ 

กลุมที่ ๓   กลุมนักวิจารณ ซึ่งเปนคนรุนใหม   มักปฏิเสธความคิดเกี่ยวกับการสืบทอด
ขนบโบราณในงานรอยกรองสมัยใหม   และเรียกรองวากวีรุนใหมควรจะสรางงานขึ้นมาดวย
รูปแบบ ถอยคํา ภาษา น้ําเสียงที่ตอบสนองโลกและสงัคมสมัยใหม ๓  

 
ปญหาในการประเมินคากวีนิพนธไทยสมัยใหมดังกลาว นาจะมีมูลเหตุมาจากการถือ

บรรทัดฐานทีต่างกันอันมีประเด็นสําคัญอยูที่การพิจารณาคุณคาของ “ขนบ” ดวยความคิดเห็น
แตกตางกนั โดยเฉพาะอยางยิ่งทรรศนะตรงขามระหวางฝายที่ยดึถือกฎเกณฑตามแบบแผนอยาง
เครงครดั ซ่ึงแมวาจะตระหนกัถึงความสําคัญของขนบวรรณศิลป  แตก็อาจมีความเขาใจคลาดเคลื่อน
ไปบางกับอีกฝายหนึ่งที่ปฏิเสธแบบแผนอันเคยมีมา     จึงไมใฝใจในสาระและคุณคาของขนบทาง 
วรรณศิลปในการรังสรรคตัวบทใหม  ในขณะที่กวีไทยสมัยใหมหลายคนไดศกึษาวรรณคดีโบราณ
มาอยางลึกซึ้ง จึงไดสืบทอดแนวคิดและกลวิธีวรรณศิลปหลายประการจากวรรณศิลปในวรรณคดี
โบราณ โดยถือวาเปนพนัธกจิของกวีรุนหลังที่จะตองทําหนาที่สืบทอดวิชากวีไวมิใหเสื่อมสูญ  

ผูอานหรือผูวิจารณก็เชนกันหากมีวิจารณญาณในเรื่องคุณคาของศิลปวรรณคดีไมสอดคลอง
ประสานกันกับมโนทัศนของผูสราง๔  ไมวาจะเปนการไมเอาใจใสในคุณคาของขนบวรรณศิลปใน
แงของประพันธศาสตร หรือสรางอคติตอการตีความและประเมินคาขนบทางวรรณศิลป  หรือมี
ทรรศนะวาวรรณคดีโบราณเปนเรื่องคร่ําครึไมอาจสื่อสารขามสมัยได   ก็ยอมที่จะเขาใจไดยาก
ความสําคัญของขนบวรรณศิลปในกระบวนการรังสรรควรรณศิลปสมัยใหม  สงผลใหเกิดการ
ตีความที่อาจจะไมสมบูรณนัก   เมื่อเปนเชนนี้ประสิทธิภาพของการสื่อสารระหวางผูแตงกับผูอานก็
ยอมจะลดนอยลง  หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวากวีนิพนธไมอาจจะทําหนาที่แสดงพลังของภาษาไดโดย
สมบูรณ  จนในที่สุดก็อาจจะกลายเปนวิกฤตทางปญญาของคนรวมสมัยที่ไมสามารถรับรูและรวม

                                                           
๓ธเนศ  เวศรภาดา, “ประพันธศาสตรกับกวีนิพนธไทย,”  เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการเรื่อง  

วรรณคดีสืบสายใยอดีตและทาทายอนาคต: การศึกษาเปรียบเทียบวรรณคดีไทยและอินเดีย จัดโดยศูนยอินเดียศึกษา  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  วันที่  ๒๙–๓๐ มกราคม ๒๕๓๙, หนา ๑-๖. (อัดสําเนา) 

๔วิทย  ศิวะศริยานนท  กลาววา  “สําหรับกวีเอก วรรณคดีคือการแปลชีวิตและการสรางความงาม 
เพราะฉะนั้นจึงเปนการสมควรอยางยิ่งที่ผูอานและผูศึกษาจะตองมีความคิดในเรื่องวรรณคดีสอดคลองตองกับกวี
ผูสรางวรรณคดีเองดวย” ในวรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ  (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช, 
๒๕๓๑), หนา ๑๓๖. 



 ๔ 

สรางมาตรฐานวรรณศิลปและรสนิยมทางวรรณศิลปของยุคสมัยได   ดังความเห็นของพรสรรค  
วัฒนางกูร ที่วา  

 
รสนิยมดานศิลปะและวรรณกรรมไทยของผูสรางและผูเสพศิลปะใน

สังคมไทยปจจุบันคอนขางถูกกําหนดโดยจําแนกตามการศึกษา  อายุ  อาชีพ  ฐานะ  
และการรวมตัวทางสังคมตามลักษณะของสังคมสมัยใหม   กลายเปนรสนิยมที่
หลากหลายตางระดับจนไมอาจกลาวไดอีกตอไปเชนในอดีตวาผูสรางและผู
เสพศิลปะเหลานั้นมีวิจารณญาณในการวิจารณและตัดสินความงามของศิลปะ๕  
 
สุมาลี วีระวงศ ไดใหขอคิดที่นาสนใจเกี่ยวกับปญหาของการศึกษาวรรณคดีไทยวา  ความ

เขาใจผิดพลาดคลาดเคลื่อนในเรื่องวรรณคดีไทยโดยเฉพาะกวีนิพนธสวนใหญเปนผลสืบเนื่องมาจาก
การที่นักวิชาการวรรณคดีศึกษารับแนวคิดและทฤษฎีของตะวันตกมาเปนกรอบทัศนะโดยมิได
ตระหนักวาตนเองยังมีความเขาใจรากเหงาพื้นฐานตลอดจนพัฒนาการทางวรรณศิลปของไทยไม
แนนพอ   หนทางแกมีอยูแตที่วาจะตองปรับมุมมองหันเขาหาภูมิปญญาดั้งเดิมใหชัดแจงลึกซ้ึงทั้ง
โครงสรางและสาระจนสรางทฤษฎีขึ้นไดเอง  มิใชคอยแตจะรับทฤษฎีสําเร็จรูปจากภายนอกมาใช
จํากัดอิสรทัศนอยูรํ่าไป  จนสงผลใหนักศึกษาไทยขาดความมั่นใจในวิจารณญาณของตนเองและคุณคา
ของมรดกทางปญญาของบรรพบุรุษ๖ และกลาวย้ําความคิดเกี่ยวกับสถานะของกวีนิพนธไทยดวยวา  

 
ถาเผื่อวาเราหวงใยกวีนิพนธดวยกัน  ก็ตองมาสะสางความเขาใจเกี่ยวกับ

กวีนิพนธใหถูกตองเสียกอน  เทาที่พูดมานี้จะเห็นไดวามีประเด็นที่เกี่ยวกับ
วัฒนธรรมเขามาเปนแกน เราคิดอยางไร กวีเปนอะไรหรือเริ่มสรางผลงานแบบไหน
ในสังคมเรา คนรับสารจากกวีนิพนธเขาทําอยางไร เขาชวยกันประคับประคอง
ผลงานกวีนิพนธมาไดอยางไร๗ 
 

 เรามิอาจปฏิเสธพลังทางสุนทรียะของวัฒนธรรมวรรณศิลปที่ส่ังสมและสืบทอดมายาวนาน
ในสายธารวรรณกรรมไทยได ดังที่เจตนา นาควัชระ กลาววาความมั่นใจในคุณคาของมรดกทาง
                                                           

๕พรสรรค  วัฒนางกูร, “คลาสสิกยโุรปและคลาสสกิในวรรณกรรมไทย,”  ใน ธีระ  นุชเปยม, บรรณาธิการ, 
จากตะวันออก - ตะวันตก  สูโลกาภิวัตนทางปญญา  (กรุงเทพมหานคร: โครงการเอเชีย – ยุโรปศกึษา  สํานักงาน
กองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๔๖), หนา ๕๘. 

๖สุมาลี  วีระวงศ,  “ปญหาของวรรณคดีไทยศึกษา: ขอสังเกตที่ไดจากการวิจัยกวีนิพนธรวมสมัย,”  
ศิลปศาสตร  ๑  (กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๔๔): ๑๔๘. 

๗เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๕.  



 ๕ 

ปญญาจากอดตีในความตอเนื่องระหวางอดีตกับปจจุบัน และในศกัยภาพของความตอเนื่องที่จะมี
ไปสูอนาคตไดนั้น เปนสิ่งที่ตั้งอยูบนรากฐานของ “วัฒนธรรมหนังสือ”  แมวาการสืบทอดมรดก
ทางวรรณศิลปที่กลาวมานีจ้ะมิไดเปนไปในระดับปฐมภูมิ คือ เปนการสืบทอดโดยตรงจากบุคคลสู
บุคคล  หากแตเปนการสืบทอดระดับทุตยิภูมิโดยผานตวังานวรรณกรรม  แตคุณคาทางปญญานี้ก็
หาไดเส่ือมถอยไปแตประการใดไม  เราอาจจะกลาวไดวาความมั่นใจมรดกทางวรรณศิลป ความ
ดื่มด่ําในตวัวรรณกรรม ความเคารพในความศักดิ์สิทธิ์ของตัวบท (the holiness of the text) เปน
ปรากฏการณทางวัฒนธรรมที่มีผลกระทบทางวิชาการ คือยังผลใหนักวรรณคดีใหความสนใจตอ
ตัวบทเปนพิเศษ ซ่ึงก็นําไปสูความสําคัญของวิธีการศึกษาวรรณคดีทีเ่รียกวาการตีความ การตีความ
กับการประเมนิคุณคาก็เปนกิจกรรมที่คูขนานกันไป และในบางครั้งกแ็ยกออกจากกนัไมได๘   
 

ในตําราประพันธศาสตรทั้งของอินเดียและของไทยไดเนนความคิดสําคัญที่มีตอฝายผูสราง
คือเร่ืองการฝกฝนและการเดินตามรอยครู๙  ดังใน จินดามณีฉบับพระโหราธิบดี  กลาววาผูเปนกวี
ควรใสใจศึกษาแบบแผนฉันทลักษณจากโคลงตนแบบในงานประพันธที่มีมากอนหนาดังความวา 
 

อนึ่งเมื่อจะทําโคลงสิ่งใดใหเอาคติโคลงนั้นมา  เทียบดวยฉันทใหรูจัก
พากยทังหลาย…ผิเอากลอนหาใส  ใหเอาดวยกันทังสี่บท  อยาไดลดโคลงตน คือ 
อุปาทวาทศ   คําสวรสมุทร   สมุโฆษ   พระนนทกษัตรีสังวาส   ศรีอุมาธิการย    
พระยศราชาพลิาป   อยาไดเอาคําบูราณนัน้มาใส     ผิจดูเยีย่งใหดูเยี่ยงแตกลบท   
กลพินธุ    กลศับท   แลกะทาํโดยกฤตยาการกาพยโคลง   แลกลอนฉันททังหลาย
นั้นเถิด๑๐ 

 
หมายความวา การฝกหัดแตงคําประพันธใหศึกษาดูแบบแผน “คติโคลง” จากวรรณคดี  

ดังยกตัวอยางเรื่องอุปาทวาทศ  คําสวรสมุทร สมุโฆษ  พระนนทกษัตรีสังวาส  ศรีอุมาธิการย  
พระยศราชาพิลาป  ถาจะดูอยางก็ใหดู กลพินทุ คือเทคนิคของการใชอักขรวิธี  กลศัพท คอืเทคนคิ
ของการใชถอยคํา และกลบท คือเทคนิคของการเปลี่ยนคําเปลี่ยนความ๑๑ แตในความถัดมาย้ําวา  
                                                           

๘เจตนา  นาควัชระ, แนวทางการประเมินคุณคาวรรณคดีในวรรณคดีวิจารณเยอรมัน  ฝร่ังเศส และ
อังกฤษ-อเมริกันในศตวรรษที่ ๒๐,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๓๙),  หนา ๑๒๑. 

๙ธเนศ  เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 
หนา ๓๑๑. 

๑๐กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยา  เลม ๒,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพมหานคร:  สํานักวรรณกรรม 
และประวัติศาสตร,  ๒๕๔๕), หนา ๔๗๖. 

๑๑ธเนศ เวศรภาดา อธิบายเรื่องกฤตยาการแหงกลสามประการนี้ใน ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิด
และความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย, หนา ๓๓๙–๔๑๘. 



 ๖ 

“อยาไดเอาคําบูราณนั้นมาใส” หมายความวาผูเปนกวีตองมีความคิดเปนของตัวเอง  ในตํารา 
อลังการศาสตร กลาวไวตรงกันวา “ขณะที่ยังไมมีความคิดใหมๆ เพราะยังเปนผูออน พึงฝกตาม
หลักการปรุงความหมาย แมในการสนทนา”๑๒ “สวนความคิด การฝกตามคําประพันธของผูอ่ืน    
ไมประเสริฐ เพราะโดยวิธีนี้ (ผูอยากเปนกวีจะกลายเปนขโมย)”  

 
ตําราประพันธศาสตรของอินเดีย ก็ไดกลาวถึงความสําคัญของการศึกษากวนีิพนธในฐานะ

เปนตําราการประพันธเชนกัน  ในอลังการศาสตร ฉบบัวาคฺภฎ กลาววา “การฝกคือการอยูใกลครู 
และเอาใจใสศึกษากวีนิพนธเปนนิตย เราจะกลาววิธีการฝกอยาง ๑”๑๓ ตํารากลาวไวชัดเจนวา 
นอกจากการเรียนรูจากครูแลว   การศึกษากวีนิพนธนับวาเปนขอพึงปฏิบัติสําหรับผูฝกหัดแตง
คําประพันธ และตองหมัน่ฝกหัดแตงคําประพันธอยางสม่ําเสมอ กวนีิพนธหรือกาวยะ ตามตํารา
วรรณคดีสันสกฤตหมายถึงงานเขียนที่มวีรรณศิลป มุงสรางอารมณสุนทรีย มักมีเนื้อหาเกีย่วกับ
มนุษยโดยสะทอนใหเห็นประสบการณชวีิตมนุษย๑๔  

ใน พระคัมภีรสุโพธาลังการ ของพระสังฆรักขิต มหาสมิแหงประเทศลังกา มีคาถาวา 
  
  กพฺพนาฏกนิกขฺิตฺต-  เนตฺตจิตฺตา  กวีชนา 
  ยงฺกิฺจิ  รจยนเฺตตํ  น  วิมฺหยกรํ  ปรํ. 

ชนผูเปนกวีทัง้หลาย   ที่ฝงตาฝงใจไวในคัมภีรกาพย  และคัมภีรนาฏกะ 
รจนาพันธะอยางใดอยางหนึ่ง  พันธะที่รจนานั้น  ยังไมกอใหเกิดความพิศวงนักเลย 

 
   เตเยว   ปฏิภาวนฺโต  โสว   พนฺโธ   สวิมฺหโย 
   เยน   โตเสนฺต ิ  วิฺู  เย  ตตฺถาปฺยวิหติาทรา. 

ตอกวีชนเหลาใด  แมนมีความเอื้อเฟออันมิไดทอดทิ้งเลยในคัมภีรกาพย
และคัมภีรนาฏกะนั้น   กวชีนเหลานั้น  ยอมยังวิญูชนทั้งหลายใหชื่นชมไดดวย
พันธะซึ่งมีความนาพิศวงแล๑๕ 
 

                                                           
๑๒วาคภฏ, อลังการศาสตร, แปลโดย ป.ส. ศาสตรี (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๐๔), หนา ๒.   

(พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ คุณหญิงริ้ว  เกษตรหิรัญรักษ   ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๐๔). 
๑๓เรื่องเดียวกัน, หนา ๑.  
๑๔กุสุมา  รักษมณี,  การวิเคราะหวรรณคดีไทยตามทฤษฎีวรรณคดีสันสกฤต,  พิมพครั้งที่ ๒ 

(กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙), หนา ๑๑. 
๑๕พระสังฆรักขิต มหาสมิ, พระคัมภีรสุโพธาลังการ ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, แปลโดย  

แยม  ประภัศรทอง (กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๐๔), หนา ๒. 



 ๗ 

การพิจารณาประเมินคาวรรณคดีโบราณในฐานะเปนตําราประพันธศาสตร ซ่ึงกวีในชั้นหลัง
พึงศึกษาเพื่อเรียนรูแนวทางและกลวิธีการสรางความงามทางวรรณศิลป  ไดกลายเปนแนวคิดเรื่อง
การฝกฝนและการเดินตามรอยครูที่หยั่งรากลึกในวัฒนธรรมวรรณศิลปทุกแขนงของไทย  สงผลให
กระบวนการสรางงานของไทยใสใจในเรื่องขนบนิยมเปนพิเศษ๑๖ ขนบของศิลปะที่ส่ังสมมาแตอดตี
เปนเครื่องแสดงวุฒิภาวะของวัฒนธรรมในสังคม๑๗   ดังที่ธเนศ  เวศรภาดา กลาววาในโลกแหง
วรรณคดีเชื่อกันวาผลงานชิ้นหนึ่งๆ ยอมมิไดถือกําเนิดมาจากความวางเปลาแตประการใด หากเปน
การสะสม สรางสมของวัฒนธรรมทางภาษาและวรรณศิลปของสังคมนั้นๆ เกิดเปน “ขนบ” ที่กวี
อาจนํามาใช โดยอาจจะดําเนินรอยตามหรือพยายามแหวกขนบออกไปเพื่อสรางสิ่งใหม๑๘  ขนบการ
ประพันธมีอิทธิพลชวยกําหนดงานสรางสรรคของกวีทั้งโดยตรงและโดยออมและถากวีผูใดสามารถ
นํา “ขนบ” บางประการมาใชใหงอกงาม  อาจจะปรับเปลี่ยน  อาจจะเลนลอซ่ึงสอดคลองกับบริบท
ของงานประพันธช้ินใหม  ก็นับเปนเสนหของงานประพันธช้ินนั้นที่ชวนใหวิเคราะหสืบหารากเหงา
และวิจารณใหเห็นความลุมลึกของการสืบสาน “ขนบ” อันเขมขนของกวีผูนั้น๑๙   

การทําความเขาใจและรูจัก “ขนบ” ในวรรณคดีเปนพื้นฐานสําคัญที่ชวยสรางความวิจักษณ
ในงานประพันธทั้งโบราณและปจจุบัน๒๐  สะทอนใหเห็นความสัมพันธอันซับซอนเกี่ยวโยงและ
สืบเนื่องกันของกระบวนการสรางและเสพงานวรรณศิลปของกลุมชนรวมสังคมรวมวัฒนธรรม
เดียวกัน๒๑  ดังที่วิทย ศิวะศริยานนท  กลาววา  “วรรณคดีโบราณเปนสิ่งที่เราจําเปนตองศึกษาจน

                                                           
๑๖ธเนศ  เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย : แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,”  

หนา ๓๑๔. 
๑๗พรสรรค  วัฒนางกูร, เรื่องเดียวกัน, หนา  ๕๗. 
๑๘ธเนศ  เวศรภาดา, “ขนบกับการสรางสรรควรรณคดี,”  ใน ทะเลปญญา (กรุงเทพมหานคร:  

สํานักพิมพศยาม,  ๒๕๔๓), หนา ๖๔. 
๑๙เรื่องเดียวกัน,  หนา ๖๘. 
๒๐หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ  กลาวถึงหลักใหญสําหรับการวิจารณในขั้นวินิจฉัยสาร   คือการ

ตีความวาศิลปกรรมคือการสื่อสาร  เราจึงจําเปนตองเขาใจวาสารของผูประกอบศิลปกรรมคืออะไร  ศิลปกรรมมี
แบบแผน มีขนบประเพณีในการสื่อสาร ซึ่งจะตั้งขึ้นดวยความจงใจหรือไมก็ตาม แตเมื่อเกิดขึ้นแลว ผูที่ดําเนินงาน
ตอเนื่องมายอมจะยึดถือมากบางนอยมาก โดยจงใจบาง ขนบประเพณีที่ใชมาในวรรณคดีของชุมชนหนึ่งๆ บางอยาง
ก็ไมเหมือนกัน   แตกตางกันไปตามวัฒนธรรมหรือประเพณีในชีวิตอีกตอหนึ่ง  ในการตีความ  เราจําเปนตองรับ
ขนบประเพณีเชิงวรรณคดีของชุมชนนั้น ๆ เสียกอน   

หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, วิเคราะหรสวรรณคดีไทย, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพศยาม, ๒๕๔๓), หนา ๑๐-๑๑. 

๒๑ธเนศ  เวศรภาดา, ทะเลปญญา,  หนา ๖๙. 



 ๘ 

จัดเจน  มิฉะนั้นจะไมสามารถเขาใจวรรณคดีปจจุบันได แตการเอาใจใสแตวรรณคดีโบราณ
เปนการปรามาสยุคสมัยของตนและเปนการปฏิเสธความเจริญกาวหนาของวรรณคดี”๒๒  

 
ผลงานวิจัยกวีนิพนธไทยสมัยใหมหลายเรื่องไดพิสูจนและยืนยันคุณคาแหงรากวรรณศิลป

ที่ส่ังสมและดํารงอยูในประพันธศาสตรไทยมายาวนาน รวมทั้งการรังสรรคขนบในสมบัติวรรณศิลป
เดิมมาเปนรากฐานสรางสรรคขนบใหมบางประการกอใหเกิดตัวบทใหมที่มีความหมายเขมขนและ
คงเสนหแหงวรรณศิลป   ดังในตาํราเรื่อง  หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับ
การสรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา๒๓  ซ่ึงศึกษาผลงาน
ของอุชเชนี  อังคาร  กัลยาณพงศ  เนาวรัตน  พงษไพบูลย  ไพวรินทร  ขาวงาม   และจิระนันท 
พิตรปรีชา พบวากวีรวมสมัยไดพัฒนาศิลปะของตนจาก “ราก” วรรณศิลปของไทยอันอุดมดวย
ฉันทลักษณและลีลาหลากหลายจนสามารถสรางงานอันมีลักษณะเฉพาะตน มีคุณคาเชิงวรรณศิลป
ไมดอยไปกวากวีโบราณ  แมความคิดของกวีเหลานี้จะแตกตางไปจากกวีโบราณอยางมาก  และกวี
บางคนมีลีลาวรรณศิลปที่ดูจะ “แหวกขนบ” อยูไมนอย  แตความสามารถในการสรางความงาม 
ความสะเทือนใจในกวีนิพนธ  ทําใหผูอานสามารถ “รับรู” และ “ยอมรับ” งานของกวีรวมสมัย
เหลานี้  เปนการรับรองใหกวีรวมสมัยเปนตัวแทนผูแสดงออกซึ่งสุนทรียะทางวรรณศิลปของ
ยุคสมัยและเปนผูสืบทอดสมบัติวรรณศิลปของชาติเพื่อนํามาพัฒนาสรางสรรคตอไปไมเสื่อมสูญ 

 
งานวิจัยเร่ือง กวีนิพนธในฐานะพลังทางปญญาของสังคมรวมสมัย: ประสบการณจาก

วรรณคดีไทย  อังกฤษ  อเมริกัน  ฝร่ังเศส และเยอรมัน ของเจตนา  นาควัชระและคณะ๒๔   ไดศึกษา
กวีนิพนธไทยประมาณชวงสงครามโลกครั้งที่ ๒ ถึงปจจุบัน (พ.ศ.๒๔๘๕–๒๕๔๑)  พบวากวีนิพนธ
ไทยนั้นหยั่งรากลึกอยูในวัฒนธรรมมุขปาฐะ  มีสุนทรียะเชิงเสียงเปนลักษณะสําคัญเทากับความ
ลึกซ้ึงของความคิดและสรางสรรคขึ้นเพื่อเปนส่ือแหงความคิดแนวใหมในดานปรัชญา  สังคม 
การเมือง  อาทิ  การมุงเนนการรูจักตนเอง  การมองโลก  ธรรมชาติ  สังคม  และความสํานึกใน
เอกภาพระหวางมนุษยและโลก  ความยึดมั่นในอุดมคติที่จะตอสูกับความหมกมุนในวัตถุและ
สัญชาตญาณใฝต่ําในตัวมนุษย 

                                                           
๒๒วิทย ศิวะศริยานนท, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๓๑), หนา ๑๗๗. 
๒๓สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรค

วรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม (กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๑). 

๒๔กวีนิพนธในฐานะพลังทางปญญาของสังคมรวมสมัย: ประสบการณจากวรรณคดีไทย อังกฤษ  อเมริกัน  
ฝร่ังเศส และเยอรมัน (กรุงเทพมหานคร: สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๔๔).  



 ๙ 

วิทยานพินธเร่ือง ลีลาในงานรอยแกวของอังคาร กัลยาณพงศ ของธเนศ เวศรภาดา๒๕ พบวา 
งานรอยแกวของอังคาร กัลยาณพงศ มีลีลาที่เปนลักษณะเดนเฉพาะตัวและมีลีลาอกีบางประการที่
สืบทอดขนบจากวรรณคดีรอยแกวประเภทคําสอนและชาดก 

 

วิทยานิพนธเร่ือง รอยกรองของเนาวรัตน  พงษไพบูลย:  วัจนลีลากับความคิดของกวี  ของ
ปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร๒๖  พบวากวียังคงตระหนักเรื่องคุณคาความงดงามในเชิงวรรณศิลปจน
สามารถนําขนบเกามาปรับประยุกตเพื่อส่ือสาระกับคนรวมสมัยไดอยางมีประสิทธิภาพ  เชน  การ
ยกตัวอยางเนื้อความจากวรรณคดีไทยซึ่งเปนอิทธิพลจากการศึกษาและอานวรรณคดีโบราณมาอยาง
แตกฉานขึ้นใจ   โดยเฉพาะวรรณคดีเรื่อง  ขุนชางขุนแผน  อิเหนา  ลิลิตตะเลงพาย  นิราศนรินทร  
กําสรวลโคลงดั้น   การใชรูปแบบคําประพันธตามฉันทลักษณเดิมมาใชส่ือสาระรวมสมัยไดอยาง
กลมกลืน  การนําขนบการแตงวรรณคดีและเพลงพื้นบานมาใชในงานรอยกรอง  

 

วิทยานิพนธเรื่อง  จินตภาพที่เก่ียวกับธรรมชาติในกวีนิพนธของอุชเชนี, เนาวรัตน        
พงษไพบูลย และไพวรินทร  ขาวงาม  ของเบญจพร  เนียรนาทสกุล๒๗ มุงศึกษาเนื้อหาและกลวิธี
การสรางจินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธ  รวมถึงการสื่อความหมายของจินตภาพที่เกี่ยวกับ
ธรรมชาติที่ชวยใหเขาใจสารสําคัญของงาน    ผลการวิจัยสรุปวากวียังคงสืบทอดลักษณะการนํา
ธรรมชาติมาใชเพื่อแสดงอารมณและความรูสึกนึกคิดเหมือนที่เคยปรากฏในวรรณคดีไทยโบราณ
และมีการพัฒนากลวิธีการใชจินตภาพกลายเปนสัญลักษณที่ส่ือความหมายและสารตางๆ ไดอยาง
ลึกซึ้งแยบคาย   

 

บทความเรื่อง “ขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธซีไรตไทย”  ของธเนศ  เวศรภาดา๒๘ พบวากวี
รวมสมัยของไทยตระหนักถึงความสําคัญของขนบวรรณศิลป ไดใชขนบวรรณศิลปหลายประการ 
ไดแก ขนบดานฉันทลักษณ  ดานลีลา  ซ่ึงมีทั้งลีลาการเลนเสียง  การเลนคํา และการเดินความ  และ
ดานโวหาร   ทั้งโวหารพรรณนา  ความเปรียบ  จินตภาพ  และการอางถึงอนุภาค  ตัวละคร  และ
                                                           

๒๕ธเนศ  เวศรภาดา,  “ลีลาในงานรอยแกวของอังคาร  กัลยาณพงศ,”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต   
ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๒). 

๒๖ปรมาภรณ  ลิมปเลิศเสถียร,  “รอยกรองของเนาวรัตน  พงษไพบูลย: วัจนลีลากับความคิดของกวี,”  
(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙). 

๒๗เบญจพร  เนียรนาทสกุล,  “จินตภาพที่เก่ียวกับธรรมชาติในกวีนิพนธของอุชเชนี,  เนาวรัตน         
พงษไพบูลย  และไพวรินทร ขาวงาม,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕). 

๒๘ธเนศ  เวศรภาดา,  “ขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธซีไรตไทย,”  ใน  งามคําหวาน   ลานใจถวิล 
(กรุงเทพมหานคร:  คณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยหอการคาไทย, ๒๕๔๖),  หนา ๑๕๙. 



 ๑๐ 

วรรคทองอันเปนที่รูจักกันอยางดีในวรรณคดีไทยมาถักทอใหเกิดเปนตัวบทใหมที่ส่ือความหมายที่
เขมขน 

  
วิทยานพินธเร่ือง  The Nature of Modern Thai Poetry: Considered with  Reference to 

the Works of Angkhan Kalayanaphong, Naowarat  Phongphaibun and Suchit  Wongthet  
ของสุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา๒๙  ไดแสดงใหเห็นการใชขนบมาสรางลักษณะสมัยใหมในกวีนิพนธไทย
สมัยใหม  ลักษณะเดนของรูปแบบฉันทลักษณ   อิทธิพลของขนบมุขปาฐะในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  
การสรางสรรคสัญลักษณในกวนีิพนธไทยสมัยใหม  และแนวคิดเกีย่วกับกวแีละกวนีิพนธ 

 
วิทยานิพนธเร่ือง  Intertextuality  in  Thai  Literary  and  Social  Contexts: A Study  

of  Contemporary  Poets  ของตรีศิลป  บุญขจร๓๐  ไดชี้ใหเห็นวาทฤษฎีสหบทเปนทฤษฎีที่จะเปด
แนวทางใหมสําหรับการศึกษาวรรณคดีอันมีแกนกลางเชื่อมโยงกับประวัติวรรณคดี จากการศึกษา
กวีนิพนธไทยในมิติสหบท จะเห็นไดวาตัวบททุกเรื่องสรางขึ้นมามีลักษณะเปนขอความกลาวอาง
หรืออิงกับขอความที่มีผูกลาวไวกอนแลว  เปนเสมือนรูปภาพซึ่งประดิษฐขึ้นจากเศษแกวช้ินเล็ก ๆ 
หรือกรวดหิน และเปนการดูดซับและการประกอบรูปใหมของตัวบทอีกบทหนึ่งดวยกระบวนการ
ทางประวัติศาสตร ความเปนสหบททําใหเกิดกระบวนทัศนพหุลักษณะอันไรขอบเขต ไมถาวร 
ยืดหยุนของกระบวนการอาน ซึ่งคลายกับกฎอนิจจังของพุทธศาสนาซึ่งสนับสนุนแนวคิดเรื่อง
พหุนิยม  สัมพัทธนิยม และความไมรูจบของกระบวนการสรางตัวบท ทฤษฎีสหบทจึงเหมาะสมกับ
วรรณกรรมไทยและบริบทสังคมไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งกวีนิพนธไทยสมัยใหม ซ่ึงดําเนินตามแนว
จารีตไมเหมือนกับวรรณกรรมสมัยใหมในรูปแบบอื่น 

 
นอกจากนี้ มีงานวิจยัอีกกลุมหนึ่งที่แสดงใหเห็นลักษณะเดนและคณุคาของกวนีพินธไทย

สมัยใหมในกระบวนการสรางสรรคและสืบทอดคุณคาของวรรณศิลปในเชิงอุดมคติอันสัมพันธกับ
แนวคดิพุทธปรัชญาและพลังศรัทธาตอพุทธศาสนา ดังงานวิจยัเร่ืองพุทธธรรมในกวีนิพนธไทย
สมัยใหม ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา๓๑ ซ่ึงสรุปไวชัดเจนวาพุทธธรรมยังคงมีอิทธิพลสูงยิ่งในการ

                                                           
๒๙Suchitra  Chongstitvatana, “The Nature of Modern Thai Poetry: Considered with  Reference to 

the Works of Angkhan Kalayanaphong, Naowarat  Phongphaibun and Suchit  Wongthet,”  (Doctoral 
dissertation, The University  of  London, School  of  Oriental and African Studies, 1984). 

๓๐Trisilpa  Boonkhachorn, “Intertextuality  in Thai  Literary  and  Social  Contexts: A Study  of  
Contemporary  Poets,”  (Doctoral dissertation , The University  of  Michigan, 1992). 

๓๑สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  (กรุงเทพมหานคร: โครงการเผยแพร 
ผลงานวิชาการ  คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔). 



 ๑๑ 

สรางสรรคของกวีไทยสมัยใหม พุทธธรรมเปนทั้งเนื้อหาสาระสําคัญและอิทธิพลความคิดในการ
สรางสรรคของกวี กวีนิพนธไทยสมัยใหมมีลักษณะเปนวรรณคดีคําสอนที่มุงสอนพุทธธรรมใน
ระดับตางๆ ทัง้โลกียธรรมคือในแงจรยิธรรมและระดับโลกุตตรธรรม ลักษณะของคําสอนที่ปรากฏ
มีทั้งคําสอนเชิงสังคมและคําสอนเชิงจริยธรรม คําสอนเหลานี้มุงสื่อสารกับผูอาน เปนการสอนให
พัฒนาตนเองเพื่อสรางสรรคส่ิงดีงามใหแกสังคม   

  

วิทยานพินธเร่ือง วรรณกรรมของศักดิ์สิริ  มีสมสืบ: กลวิธีทางวรรณศิลปกับการตีความ 
ของสกาวรัตน  หาญกาญจนสุวัฒน๓๒  พบวากลวิธีทางวรรณศิลปในงานของศักดิ์สิริ  มีสมสืบ       
มีลักษณะรวมที่โดดเดนทั้งกลวิธีการใชภาษาและกลวิธีการนําเสนอ  ซ่ึงมุงสรางความหลายนยัและ
การกระตุนการพิจารณาขบคิด สงผลใหงานวรรณกรรมสามารถตีความไดอยางแยบคายหลายระดบั
อยางแยบคายกวีมุงชี้นําความคิด จรรโลงจิตใจผูอาน  นําขอธรรมคําสอนทางพุทธปรัชญามาใชใน
งานวรรณกรรม  ทําใหวรรณกรรมของศักดิสิ์ริ  มีสมสืบเปนตัวแทนของวรรณคดีคําสอนสมัยใหม  

 

วิทยานิพนธเร่ือง   รอยกรองของแรคํา ประโดยคํา: การศึกษาเชิงวิเคราะห  ของเบญจวรรณ 
สุขวัฒน๓๓  พบวากวีใหความสําคัญตอมนุษยและสังคม  ปรารถนาที่จะปลูกจิตสํานึกที่ดีงามให
เกิดขึ้นเพื่อใหสังคมเกิดความสงบสุข  กวีกลาวใหรูหลักปฏิบัติตน  รูจักควบคุมอารมณ  รูเทาทัน
ความเปลี่ยนแปลงในชีวิต  ช้ีใหเห็นวัฏจักรของการดําเนินชีวิตที่มีการเกิด  แก  เจ็บ  ตาย  ทุกคน
ตองวนเวียนกับความทุกข สุข จนหมดเวลาในชีวิต   นอกจากนี้ยังชี้ใหเห็นความหลงที่มนุษยมีตอ
ส่ิงตางๆ  เพื่อใหมนุษยไดมีโอกาสชําระลางจิตใจ   

 

การนําเสนอสาระอันสัมพันธกับแนวคิดพุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหมแสดงใหเห็นวา 
คุณคาของวรรณศิลปมิไดบังเกิดผลเพียงความงามในระดับสุนทรียะทางภาษาอันไดแก ความเสนาะ
ไพเราะของเสียง   ความวิจิตรเพริศแพรวของอลังการทางภาษา   ความลึกซึ้งกินใจของความหมาย  
แตพลังของภาษาวรรณศิลปยังเคลื่อนตัวไปสูการประจักษในศิลปะอันเปนคุณคาลึกซ้ึงในระดับจิต
วิญญาณของมนุษยและเชื่อมโยงกับมโนทัศนทางพุทธศาสนา 

 

แมวาการศึกษาวิจัยกวีนิพนธไทยสมัยใหมที่ผานมาไดชี้ใหเห็นอิทธิพลและคุณคาของขนบ 
วรรณศิลปตอการสรางสรรคกวีนิพนธไทยสมัยใหม  แตประเด็นปญหาในการวิจัยสวนใหญมิได
มุงเนนการศึกษาขนบวรรณศิลปเปนประเด็นหลัก  แบงออกไดเปน ๒ กลุมไดแก 

                                                           
๓๒สกาวรัตน  หาญกาญจนสุวัฒน, “วรรณกรรมของศักดิ์สิริ  มีสมสืบ: กลวิธีทางวรรณศิลปกับการ

ตีความ,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔). 
๓๓เบญจวรรณ สุขวัฒน, “รอยกรองของแรคํา ประโดยคํา: การศึกษาเชิงวิเคราะห,” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๔๕). 



 ๑๒ 

กลุมที่ ๑ มุงศึกษาวิเคราะหแนวคิดและศิลปการประพันธ  เพื่อใหทราบความคิดและลีลา
เดนเฉพาะของกวีคนใดคนหนึ่ง   เชน    วิทยานิพนธเร่ือง ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร  
กัลยาณพงศ ของพิทยา  เหรียญสุวรรณ๓๔  ลักษณะเซอเรียลิสมในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ 
ของสายวรุณ  นอยนิมิตร๓๕   วิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย ของประเมิน  
เชิงเถียร๓๖  ทวิเคราะหกวีนิพนธของไพวรินทร  ขาวงาม  ของสาคร  ภักดีนอก๓๗ สุนทรียภาพใน
วรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร  ขาวงาม   ของพรพิมล  พิมสวัสดิ์๓๘  วัจนลีลาในการเสนอ
ภาพลักษณสังคมเมืองในกวีนิพนธของไพวรินทร  ขาวงาม ของนฤมล   อินทรลักษณ ๓๙    วิเคราะห
บทรอยกรองของ “นายผี” ของสุจิรา  คุปตารักษ๔๐   วิเคราะหวรรณกรรมของจาง  แซตั้ง ของสินธชัย  
สุขสวาง๔๑  การวิเคราะหบทรอยกรองของศิวกานท  ปทุมสูติ ของสุขกมล รัตนสุภา๔๒  เปนตน 

กลุมที่ ๒  สนใจศึกษาพัฒนาการรอยกรองไทยสมัยใหม เชนวิทยานิพนธเรื่อง ลักษณะ
คําประพันธประเภทรอยกรองของไทยตั้งแตพ.ศ.๒๔๗๕ ถึง ๒๕๐๑ ของอวยพร  มิลินทางกูร๔๓ 
การวิเคราะหรอยกรองในชวง พ.ศ. ๒๕๒๒ – พ.ศ. ๒๕๓๐  ของบุญสม  ภูเจริญ๔๔   
                                                           

๓๔พิทยา  เหรียญสุวรรณ, “ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ,” (วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๐). 

๓๕สายวรุณ  นอยนิมิตร, “ลักษณะเซอเรียลิสมในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ,”  (วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต  หนวยวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๓). 

๓๖ประเมิน  เชิงเถียร, “วิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองของเนาวรัตน  พงษไพบูลย,”  (วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๒). 

๓๗สาคร  ภักดีนอก, “วิเคราะหกวีนิพนธของไพวรินทร  ขาวงาม,”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  
ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยนเรศวร, ๒๕๔๓). 

๓๘พรพิมล  พิมสวัสดิ์,  “สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร  ขาวงาม,”  (วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๔๒). 

๓๙นฤมล  อินทรลักษณ, “วัจนลีลาในการเสนอภาพลักษณสังคมเมืองในกวีนิพนธของไพวรินทร        
ขาวงาม,”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๓). 

๔๐สุจิรา  คุปตารักษ, “วิเคราะหบทรอยกรองของ “นายผี”,  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชา
ภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๖). 

๔๑สินธชัย สุขสวาง, “วิเคราะหวรรณกรรมของจาง  แซต้ัง,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชา
ภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๐). 

๔๒สุขกมล รัตนสุภา, “วิเคราะหบทรอยกรองของศิวกานท ปทุมสูติ,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  
ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๓๕). 

๔๓อวยพร  มิลินทางกูร, “ลักษณะคําประพันธประเภทรอยกรองของไทยตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕  ถึง ๒๕๐๑,”  
(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต   ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙). 

๔๔บุญสม ภูเจริญ, “การวิเคราะหรอยกรองในชวง พ.ศ.๒๕๒๒–พ.ศ.๒๕๓๐,” (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๓๔). 



 ๑๓ 

ผูวิจัยพิจารณาเห็นวา  การที่จะเขาใจแนวคิดในการสืบทอดและสรางสรรคขนบวรรณศิลป
ไดอยางลึกซึ้งนั้นมิใชเพียงวิเคราะหวามีขนบประการใดบางปรากฏในกวีนิพนธที่ศึกษาหรือกวีได
ปรับประยุกตใชขนบเหลานั้นอยางไรเพื่อส่ือสาระรวมสมัย แตควรอภิปรายขยายประเด็นตอไปให
ลึกซ้ึงยิ่งขึ้นโดยวิเคราะหเช่ือมโยงใหเห็นมโนทัศนของกวีในการสรางและเสพกวีนิพนธ  แนวคิด
เร่ืองความงามของวรรณศิลปสมัยใหม   รวมทั้งสถานภาพของกวีนิพนธไทยสมัยใหมในฐานะเปน
ตําราประพันธศาสตร   ผลของการศึกษายอมจะเปนการสังเคราะหความรูเร่ืองประพันธศาสตรไทย
และประพันธศาสตรไทยสมัยใหมในขณะเดียวกัน อีกทั้งยังสามารถอธิบายคุณคาของกวีนิพนธไทย
สมัยใหมในสถานภาพตําราประพันธศาสตรได อันจะเปนการตอยอดและพัฒนาองคความรูดาน
วรรณคดีไทยใหงอกงามบริบูรณยิ่งขึ้น   ดังผลการวิจัยเร่ือง ตําราประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและ
ความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย ของธเนศ  เวศรภาดา ดังกลาวมาแลว  วิทยานิพนธเร่ืองสําคญั
ที่เกี่ยวของกับประเด็นขนบวรรณศิลปโดยตรงอีกเรื่อง ไดแก ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมยัใหม:  
การสืบทอด การสรางสรรค และความสัมพันธกับสุนทรียภาพทางวรรณศิลป ของกีรติ ธนะไชย๔๕ 
ผูวิจัยไดนําเสนอผลการวิเคราะหการสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมและ
ความสัมพันธระหวางฉันทลักษณกับการสรางความงามทางวรรณศิลปไดอยางกระจางชัด  ลึกซ้ึง 
และนาสนใจยิ่ง  โดยเฉพาะการใหภาพของการใชฉันทลักษณในกวีนิพนธที่สืบโยงตอเนื่องกับ
พัฒนาการฉันทลักษณในระบบวรรณศิลปไทย  ทําใหเห็นแนวคิดสวนหนึ่งของประพันธศาสตร
ไทยสมัยใหมที่แสดงเอกลักษณของกวีรวมสมัย 

 
 อยางไรก็ดี  การศึกษาเรื่องขนบวรรณศิลปกับประพันธศาสตรไทยสมัยใหมในกวีนิพนธ

ไทยสมัยใหมในวิทยานิพนธนี้   ผูวิจัยมิอาจจะศึกษาใหครอบคลุมผลงานของกวีรวมสมัยตลอดทั้ง
ยุคได   การศึกษาครั้งนี้จึงเลือกกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและเนาวรัตน  พงษไพบูลยเปน
ขอมูลหลัก   เพราะผลงานของกวีทั้งสองเปนตัวอยางของความสําเร็จของกวีสมัยใหมที่สรางสรรค
กวีนิพนธจนเปนที่ยอมรับในคุณคาของผลงานวาเปนงานวรรณศิลป     อีกทั้งกวีทั้งสองไดสืบทอด
และสรางสรรควรรณศิลปจากการศึกษาวรรณคดีโบราณเปนแบบฉบับ  ทําใหงานมีลักษณะที่แสดง
การสรางสุนทรียภาพแบบใหมอันมีลักษณะเฉพาะตน   เปนความงอกงามอันเกิดจากการผสมผสาน
ขนบโบราณเขากับความรูสึกเฉพาะตนและความริเริ่มสรางสรรคของกวี๔๖  นอกจากนี้ ผูวิจัยได
คัดสรรผลงานกวีนิพนธรวมเลมของกวีรวมสมัยอีก  ๓ คนไดแก  ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ   แรคํา ประโดยคํา 
                                                           

๔๕กีรติ  ธนะไชย,  “ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม:  การสืบทอด  การสรางสรรค และความสัมพันธ
กับสุนทรียภาพทางวรรณศิลป,”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗). 

๔๖มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  เอกสารการสอนชุดวิชาพัฒนาการวรรณคดีไทย  หนวยที่ ๘–๑๕, 
พิมพครั้งที่  ๒  (นนทบุรี: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๕), หนา ๖๐๒. 



 ๑๔ 

และไพวรินทร  ขาวงาม  ซ่ึงพิจารณาแลววากวีมีแนวคิดปรัชญาการสรางกวีนิพนธที่ชัดเจนสอดคลอง
กับแนวคิดประพันธศาสตรของอังคาร กัลยาณพงศและเนาวรัตน  พงษไพบูลย  มาอภิปรายรวม
เพื่อใหเห็นความสัมพันธระหวางขนบวรรณศิลปกับประพันธศาสตรในกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
และคุณคาของกวีนิพนธในฐานะเปนตําราประพันธศาสตร   อีกทั้งจะยืนยันไดวาขนบวรรณศิลป
ยังคงเปนรากฐานสําคัญของการสรางสรรคกวีนิพนธไทยสมัยใหมในกระบวนการสื่อสารความหมาย
และประสบการณสุนทรียะในบริบทวรรณกรรมปจจุบัน 
 
๑.๒ วัตถุประสงคในการวิจัย  เพื่อ 

๑. ศึกษาประพันธศาสตรอันปรากฏในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศและเนาวรัตน      
พงษไพบูลย ในกระบวนการสรางสรรควรรณศิลปสมัยใหม 

๒.  ศึกษาแนวคิดเรื่องความงามทางวรรณศิลปของกวีนิพนธไทยสมัยใหมที่มีความสัมพันธ
กับกระบวนการสืบทอดขนบวรรณศิลปของไทย  
 
๑.๓  สมมติฐานของการวิจัย 
 ๑.  ขนบวรรณศิลปอันปรากฏในกวีนิพนธของอังคาร   กัลยาณพงศและเนาวรัตน         
พงษไพบูลย   ฉายใหเห็นการสืบทอดประพันธศาสตรจากวรรณคดีแบบฉบับสมัยอยุธยาและ
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

๒.  แนวคิดประการสําคัญในประพันธศาสตรที่ อังคาร  กัลยาณพงศและเนาวรัตน           
พงษไพบูลย นําเสนอ คือ ความงามทางวรรณศิลปในระดับสุนทรียะทางภาษา อันนําไปสูคุณคาทาง
จิตวิญญาณ  คือการขัดเกลาพัฒนาจิตมนุษยใหละเอียดประณีตตามวิถีธรรมในพุทธศาสนา 

๓. กระบวนการรังสรรคกวีนิพนธดังกลาว   กวีรวมสมัยในชั้นหลังไดยึดถือตามเปน
แบบอยาง  ทําใหกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลย มีสถานภาพเปนตํารา
ประพันธศาสตรแกกวีรุนตอมา 

 
๑.๔ ขอบเขตของการวิจัย 
 กวีนพินธที่นํามาศึกษามีทั้งหมด  ๓๑  เลม ดังตอไปนี ้
 ๑.  กวนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย   จํานวน ๑๔  เลม  ไดแก  

ก. กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ   จํานวน  ๖  เลม  ไดแก 
๑. กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ 
๒. ลํานําภูกระดึง   ฉบบัพิมพคร้ังที่ ๑ พ.ศ.๒๕๑๒ 
๓.  ลํานําภูกระดึง   ฉบับปรบัปรุงและแกไข  พ.ศ.๒๕๑๖ 
๔. นิราศนครศรีธรรมราช หรือบางกอกแกวกําศรวล 



 ๑๕ 

๕. ปณิธานกว ี
๖. กวีศรีอยุธยา 

 ข. กวีนิพนธของเนาวรัตน  พงษไพบูลย   จํานวน  ๘  เลม  ไดแก 
   ๑.  คําหยาด  

๒. อาทิตยถึงจันทร 
๓. เพียงความเคลื่อนไหว 
๔. ชักมาชมเมอืง 
๕. เพลงขลุยเหนือทุงขาว 
๖. เพลงขลุยผิว 

   ๗. ตากรุงเรืองโพยม 
   ๘. เขียนแผนดนิ 

๒.  กวนีิพนธคัดสรรซึ่งเปนผลงานของกวีรวมสมัย ไดแก ศักดิ์สิริ มีสมสืบ แรคํา  ประโดยคํา 
และไพวรินทร  ขาวงาม  กวีทั้งสามเปนกวีที่ไดรับยกยองในความสามารถทางวรรณศิลป  มีผลงาน
ซ่ึงไดรับการประกาศเกียรติคุณในระดับชาติและนานาชาติ อีกทั้งไดประกาศคําประกาศเจตนาของ
กวี (manifesto) อยางชัดเจนในผลงานกวีนิพนธ    บทบาทของกวีและสถานภาพของตัวบทขางตน
จึงสอดคลองกับประเด็นที่ศึกษา  ผลงานที่นํามาศึกษามี  ๑๔ เลม  ดังตอไปนี้ 

ก. กวนีิพนธของศักดิ์สิริ  มีสมสืบ  จํานวน  ๔ เลม  ไดแก 
   ๑.  ตุกตารอยทราย 
   ๒. มือนั้นสีขาว 
   ๓. คนสอยดาว 
   ๔. ตูเพลงลูกทุง 

 ข. กวีนิพนธของแรคาํ  ประโดยคํา   จํานวน  ๔ เลม  ไดแก 
   ๑.  แรคํา 
   ๒. ดิน  น้ํา  ลม  ไฟ 
   ๓. น้ําพุรุง 

๔. ในเวลา 
ค. กวีนิพนธของไพวรินทร  ขาวงาม  จํานวน  ๖  เลม  ไดแก 

   ๑.  ลํานําวเนจร 
   ๒. คําใดจะเอยไดดั่งใจ 
   ๓. ฤดีกาล 
   ๔. คือแรงใจและไฟฝน 
   ๕. มากานกลวย 
    ๖. เจานกกว ี



 ๑๖ 

๑.๕ วิธีดาํเนินการวิจัย 
 ๑. ศึกษาขอมูลเอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของกับกวนีิพนธไทยสมัยใหม ขนบวรรณศลิป
ของไทยและประพันธศาสตรไทย 

๒. วิเคราะหกวีนพินธของอังคาร กัลยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลยในประเดน็ที่ศึกษา 
๓. สํารวจ  คัดสรร และวิเคราะหกวีนพินธไทยสมัยใหมของกวีคนอื่นๆ  เชน   ศักดิสิ์ริ     

มีสมสืบ  แรคํา  ประโดยคํา  ไพวรินทร  ขาวงาม  เพื่อนํามาอภิปรายรวมกับกวีนิพนธของอังคาร  
กัลยาณพงศและเนาวรัตน  พงษไพบูลย 
 ๔. ตีความและวิจารณขอมูล 
 ๔. สรุปผลและเขียนรายงานการวิจัย 
 
๑.๖ ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ    

๑. เขาใจแนวคิดเรื่องประพันธศาสตรไทยสมัยใหมจากการนําความรูเกี่ยวกับขนบวรรณศิลป
มาใชวิเคราะหตัวบทกวีนพินธของอังคาร  กัลยาณพงศและเนาวรัตน  พงษไพบูลย 

๒. สามารถอธิบายคุณคาของกวีนิพนธสมัยใหมในสถานภาพตําราประพันธศาสตร 
๓. เขาใจคุณูปการของการศึกษาขนบวรรณศิลปและวรรณคดีแบบฉบับในบริบทของ

การศึกษากวีนิพนธไทยสมัยใหม 
๔. เขาใจสถานภาพของตัวบทอนัจะเปนประโยชนในการประเมินคาวรรณกรรมสมัยใหม  

โดยเฉพาะอยางยิ่งกวีนิพนธ 
 
๑.๗ ขอตกลงเบื้องตน        
 ๑. ขนบวรรณศิลป๔๗หมายถึง แบบแผนและกลวิธีในการประพันธเพื่อสรางความงามทาง
วรรณศิลปอันเปนที่ยอมรับและทําตามกันโดยทั่วไป เชน  แบบแผนฉันทลักษณ   การสรางสารัตถะ   
การใชถอยคํา  การใชภาพพจนและโวหาร  ตลอดจนศิลปะการแตง  เชน  บทประณามพจน  บทชม
ธรรมชาติ  บทอัตวิพากษ   
 ปญญา บริสุทธิ์ กลาววา วรรณศิลป ตามรูปศัพท หมายถึง ศิลปะในการแตงหนังสือ อธิบาย
ไดวาในการแตงหนังสือ หรือคําประพันธทุกประเภท  นอกจากจะตองมีรูปแบบโดยเฉพาะแลว  ยัง
ตองตกแตงใหเกิดความงดงามไพเราะในแงตางๆ อีกดวย เพื่อใหบทประพันธเปนอมตะ เปนเรื่องที่

                                                           
๔๗ราชบัณฑิตยสถาน  บัญญัติศัพท “convention” วา “สัญนิยม” หมายถึง กลการประพันธ หลักการ 

วิธีดําเนินการ หรือรูปแบบ ซึ่งผูเขียนกับผูอาน (หรือผูชม) ยอมรับกัน  แบบแผนการประพันธ   
พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ–ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพมหานคร:  ราชบัณฑิตย-

สถาน,  ๒๕๔๕),  หนา ๑๑๕.  



 ๑๗ 

ดึงดูดใจผูอานอยูเปนนิจ หนังสือหรือคําประพันธเร่ืองใดจะมีคุณคาถึงระดับเปนวรรณศิลปไดนั้น 
จะตองประกอบดวยกลวิธีในการแตงเปนพิเศษ  และสวนที่เปนวรรณศิลปนั้น อาจเปนถอยคําเพียง
คําเดียว แตมีความหมายลึกซ้ึงกินใจ อาจจะเปนในรูปวลี สวนที่เปนรูปประโยคสมบูรณ จะทําให
เห็นความงามของถอยคําเดนชัดยิ่งขึ้นและสวนที่เปนขอความยาว ๆ หรืออนุเฉทจะแสดงใหเห็น
คุณคาของวรรณศิลปในคําประพันธหรือหนังสือนั้น ๆ ไดอยางสมบูรณที่สุด๔๘  
 ๒. ประพันธศาสตรไทยสมัยใหมหมายถึงแนวคิด ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปะการประพนัธของ
ไทย  ซ่ึงปรากฏในกวนีิพนธไทยสมัยใหม   

๓. กวนีิพนธ๔๙หมายถึงบทประพนัธซ่ึงมีลักษณะเดนในเชงิการประพันธทั้งศิลปะและสาระ   
กอใหเกิดความจับใจทั้งดานอารมณและความหมาย  
 
 
                                                           

 ๔๘ปญญา  บริสุทธิ,์ วิชญปญญา (กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๔), หนา  ๒๐. (ที่ระลึก
เนื่องในโอกาสอายุครบ ๕ รอบ ของศาสตราจารย ดร.ปญญา  บริสุทธิ์  ๙ มีนาคม ๒๕๔๔). 

๔๙คําวา  กวีนิพนธ  เทาที่ผูวิจัยสํารวจขอมูล พบวามีใชกันใน  ๒  ความหมาย คือความหมายกวาง และ
ความหมายแคบ โดยพิจารณาคุณสมบัติทางศิลปะและการสื่อสาร  ดังนี้   

    ๑.คําประพันธรอยกรองทุกชนิด ดังปรากฏในพระราชกฤษฎีกาตั้งวรรณคดีสโมสร ลงวันที่ ๒๓ 
กรกฎาคม พ.ศ.๒๔๕๗  ใน เสฐียรโกเศศ, การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป,  พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพมหานคร: 
ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๓๓), หนา ๑-๒. และ พระราชวรวงศเธอ  กรมหมื่นพิทยาลงกรณ, สามกรุง (พระนคร: 
หางหุนสวนจํากัด บํารุงสาสน, ๒๕๑๖). 

    ๒.บทประพันธที่แตงขึ้นอยางมีศิลปะและสาระ  ใน พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ-ไทย ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน อธิบายวา รูปแบบตางๆ ของการเรียบเรียงถอยคําอยางมีจังหวะที่มนุษยใชแสดงออกถึงความคิด
ความเขาใจอันลึกซึ้งซึ่งเกิดจากจินตนาการในเรื่องเกี่ยวกับโลก มนุษยและเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางโลกกับ
มนุษย ความสําคัญประการหนึ่งที่เกี่ยวกับกวีนิพนธ คือตองมีความงาม กวีนิพนธมีหนาที่เสนอภาพจินตภาพตางๆ 
อยางเปนรูปธรรม  กวีตองสามารถที่จะเลือกสรรภาษาที่จะสรางจินตภาพเหลานั้นขึ้นเปนรูปธรรมใหได  คําที่สรรมา
จะตองทรงคุณคาแหงความหมายโดยนัย  และมีนัยแหงเสียง สี  และการกระทําดวยจุดประสงคสําคัญที่สุดของ
การใชภาษาของกวีนิพนธคือการใหความพอใจ กวีนิพนธอาจเราประสาทสัมผัสใหเห็นภาพ ไดยินเสียงหรือเห็นสี
ตางๆ อาจเราใหเกิดความรัก ความกลัว และความซาบซึ้งถึงความงาม นั่นก็คือผลที่สําคัญสูงสุดของกวีนิพนธคือการ
ใหความสําเริงอารมณ ใน พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, หนา ๓๓๓–๓๓๕.  

 ชลธิรา  สัตยาวัฒนา นิยามวา กวีนิพนธคือบทประพันธที่แตงขึ้นอยางมีศิลปะและมีคุณสมบัติเปน
สื่อกลางของความเขาใจระหวางผูแตงกับผูอาน  ใน ผจงถอยรอยเรียง, หนา ๓. 

รื่นฤทัย สัจจพันธุ อธิบายคุณสมบัติของกวีนิพนธวา  “กวีนิพนธที่ดียอมอยูที่พลังของ “คํา” และ “ความ” 
ที่สัมผัสใจดวยลีลา  จังหวะที่แสดงอัจฉริยลักษณของภาษา  ไมวาจะเปนรอยกรองมีฉันทลักษณ  คิดสรางฉันทลักษณ
แบบใหม หรือไมมีฉันทลักษณเลยก็ตาม” ใน ศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี  (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ          
ประพันธสาสน, ๒๕๔๔), หนา ๑๙. 



 ๑๘ 

การนิยามคําวากวีนพินธดังกลาวนี้  ผูวิจยัใชในความหมายเฉพาะของคําวาวรรณคดีตามที่
พระยาอนุมานราชธนอธิบายวา บทประพันธที่มีลักษณะเดนในเชิงประพันธ มีคาทางอารมณ
และความรูสึกแกผูอานผูฟง เปนวรรณคดีที่มีวรรณศิลป๕๐ และกุสุมา รักษมณี อธิบายเพิ่มเติมวา  
กวีนพินธหรือวรรณคดีตามความหมายนี้  ในภาษาสันสกฤตเรียกวา  กาวยะ  แปลอยางกวางๆ ไดวา
งานของกว ีอาจเปนรอยแกว (คัทยะ) หรือรอยกรอง (ปทยะ) ก็ได  แตตองแตงอยางดีมีวรรณศิลป  
และมุงสรางอารมณเพื่อความเพลิดเพลินทางใจและทางโสตประสาท  วรรณคดีมิใชงานเขียนใดๆ 
ก็ไดที่มุงเพียงสื่อความ กวผูีประพนัธวรรณคดีจะตองเปนผูที่มีพรสวรรคและมีจินตนาการพิเศษจึง
จะสรางสรรคงานดังกลาวออกมาได๕๑ 

๔. ตําราประพันธศาสตร ในความหมายหนึ่ง หมายถึงงานเขียนที่วาดวยการประพันธ
วรรณคดหีรือทฤษฎีวรรณคดี  เชน  คณุลักษณะของวรรณคดี  คณุสมบัติของกว ี   แบบแผนทาง
วรรณคดี เชน แบบแผนฉนัทลักษณ  ศิลปวิธีในการสรางสรรคความงามของภาษา   ซ่ึงมักเปนงาน
เขียนแนวอรรถาธิบายและแสดงตัวอยางประกอบ และในอีกความหมายหนึ่ง ใชหมายถึงสถานภาพ
ของตัวบทวรรณคดี  ซ่ึงถือกนัวามีคุณคาในฐานะเปนตําราการประพันธ  อันแสดงภมูิรูของกวี   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
๕๐เสฐียรโกเศศ, เรื่องเดียวกัน, หนา ๔. 
๕๑กุสุมา  รักษมณี, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๗. 



บทท่ี  ๒ 
 

ขนบวรรณศิลปกับประพันธศาสตรในแงวรรณคดีวิจารณ 
 
๒.๑  วรรณศิลปในกระบวนการสรางและการเสพวรรณคด ี
 

วรรณคดีเปนงานประพันธที่ใชภาษาวรรณศิลป ลักษณะอันเปนสากลของภาษาวรรณศิลป 
คือการใชภาษาเพื่อมุงสื่อ ‘อารมณ’ และ ‘ความรูสึก’ อันเปนลักษณะของภาษาวรรณคดีของทุกชาติ 
กลวิธีของการสรางอารมณความรูสึกน้ันเกิดจากการพรรณนารายละเอียดอยางประณีตพิสดาร หรือ
การใชสัญลักษณกลาวแทนความคิด ความรูสึก หรือความหมายที่ไมสามารถอธิบายอยางประณีต
ลึกซึ้งไดจากการใชภาษาปกติ กลวิธีเชิงวรรณศิลปเหลานี้มีปรากฏในวรรณคดีของทุกชาติทุกภาษา 
เปนกลไกแหงศิลปะการใชภาษาที่พัฒนาอยางตอเนื่องมาชานานในสังคมอารยะ ทั้งในวัฒนธรรม
ของวรรณคดีลายลักษณและวรรณคดีมุขปาฐะ เพราะวรรณคดีทั้งสองประเภทลวนใชภาษาเปน
เครื่องสรางสรรควรรณศิลปเพื่อเปนสื่อสําคัญในการสื่อสารอันวิจิตรสุนทร๑ 

สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา กลาววา ในการประเมินคาวางานเขียนใดมีคุณคาควรยกยองเปน
วรรณคดีนั้น แมจะยังมีขอโตเถียงอยูบาง แตก็มีความเหน็รวมกนัประการหนึ่งวา วรรณคดีจะตองมี  
ความงดงามทางภาษา เปนขอสําคัญยิ่ง  นั่นคือ  ภาษาที่ใชในวรรณคดนีั้นตองเปนภาษาที่สละสลวย
งดงาม  สามารถสรางภาพ  สรางอารมณสะเทือนใจ กอใหเกิดความรูสึกรวมของผูอานงานนัน้ๆ     
ซ่ึงหมายความวาผูเขยีนจะตองมีศิลปะในการใชภาษา สามารถใชภาษาสรางใหเกิดวรรณศิลปหรือ
ความงามของภาษาไดอยางมปีระสิทธิภาพ  เพือ่ใหวรรณศิลปนี้เปนเครื่องมือส่ือ  ‘สาร’  อันเปน
หัวใจสําคัญของงานไดอยางครบถวนสมบูรณ   

ในการประกอบศิลปกรรมคือตัววรรณคดี ผูแตงตองใชสมรรถภาพหลายอยาง สมรรถภาพ
บางอยางอาจเรียนอาจสอนกันได เชน การใชภาษาใหแจมแจง ใหถูกตามความนยิม  แตบางอยาง 
เชนการผูกโครงเรื่อง  เสาะหาเนื้อเรื่องมาบรรจุโครง  เลือกเฟนคําที่กินใจผูอาน  เหลานี้มกัเปน
สมบัติที่เกิดมาแกตวับุคคลเฉพาะคนๆ๒ สวนการศึกษาวรรณคดีเปนการพยายามเขาถึงความรูสึกนึก

                                                           
๑สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, เจิมจันทนกังสดาล: ภาษาวรรณศิลปในวรรณคดีไทย (กรุงเทพมหานคร:  

โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘), หนา ๒. 
๒หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, วิเคราะหรสวรรณคดีไทย, พิมพครั้งที่๓ (กรุงเทพมหานคร: 

สํานักพิมพศยาม, ๒๕๔๓), หนา ๓-๔. 



 ๒๐ 

คิดของกว ี โดยใชความรูสึกนึกคดิของผูอาน การวเิคราะห ตีความ และประเมินคา๓  คําวา  เขาใจ
วรรณคดี  หมายความวา เขาใจสวนตางๆ วา ประกอบกันขึ้นเปนงานเขียนแบบหนึ่งๆ อยางไร เขาใจ
ภาษาที่ใชและเขาถึงความไพเราะ อีกทั้งแลเห็นความบกพรองของงานเขียนอันหนึ่งๆ และอ่ืนๆ อีก
หลายอยาง๔   
 

บทบาทของภาษาในวรรณคดีและสุนทรียภาพในภาษาเปนสิ่งที่สอดคลองเกี่ยวกันอยาง
แนบแนน   ดังที่พระเจาวรวงศเธอ  กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ ประทานอธิบายวา  วรรณศิลป
มีลักษณะเปนการแนะภาพ suggestion คือเปนการใชถอยคําซึ่งนอกจากจะมีความหมายโดยตรง
แลว ยังมีความหมายที่แนะใหเห็นภาพอันลึกซ้ึงกวางออกไปอีก…ภาษาที่จับใจคนได ๔ ประการ 
คือ (๑) ในทางความหมาย  (ก) อาศัยความหมายของถอยคําตามหลักไวยากรณที่ผูกขึ้นเปนประโยค  
และ (ข) อาศัยคาของคําแตละคําในการชวนใหนึกคิดหรือนึกฝน และ (๒) ในทางเสียง (ก) อาศัย
ความกระเพื่อมไปในลํานําของเสียง และ (ข) อาศัยคุณภาพของเสียงแตละพยางค๕ 

กุสุมา รักษมณ ี กลาววา การมีสุนทรยีภาพในภาษาประกอบดวยหลักใหญๆ ดังสรุปมาพอ
สังเขปตอไปนี้๖ 

๑. ความไพเราะของเสียง  เชนการซอนคําทําใหเกดิจังหวะเสียงที่ไพเราะและเพิ่มน้ําหนัก
ยิ่งขึ้น อาทิ คําวา “รก” ถาตองการใหเกิดจังหวะ มคีวามตางของระดบัเสยีง และตองการเนน
ความหมายใหหนกัแนน เราอาจจะพดูวา “รกรุงรัง” และถายังหนักแนนไมพอ เราอาจเติมคําขางหนา
เปน “สกปรกรกรุงรัง” ก็ได ซ่ึงอาจจะดูเหมือนกับวาพูดใหเยิ่นเยอ  แตจริงๆ แลวแตละคํามีน้าํหนัก
และจังหวะขอความ  ธรรมดาที่มิใชรอยกรอง แตวาผูเขียนตองการจะเนน บางครั้งก็จะมีความงามที่
เรียกวา สุนทรียภาพได   

๒. ความกลมกลืนของภาษา  สุนทรียภาพของภาษาที่เกิดจากความกลมกลืนนั้นใชหลัก
เดียวกับหลักของศิลปะที่ถึงแมวาจะใชสีตัดกันก็ตัดกันอยางพอดีเหมาะเจาะมีการคานน้ําหนักให
สมดุลกัน  ซ่ึงเราเรียกลักษณะการสรางศิลปะในวรรณกรรมนี้วา  “ทวิลักษณ”  คือลักษณะ  ๒  
อยางที่เขามาอยูดวยกันอยางเหมาะสมสอดคลองกลมกลืนกัน 

                                                           
๓กุสุมา  รักษมณี, กุสุมาวรรณนา ๔: วรรณสารวิจัย  (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแมคําผาง, ๒๕๔๗), 

หนา ๑๓. 
๔หมอมหลวงบุญเหลือ  เทพยสุวรรณ,  เรื่องเดียวกัน, หนา ๔. 
๕พระเจาวรวงศเธอ  กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ, วิทยาวรรณกรรม, พิมพครั้งที่ ๒ (พระนคร: 

สํานักพิมพแพรพิทยา, ๒๕๑๔), หนา ๕๒–๕๓. 
๖รายละเอียดในกุสุมา  รักษมณี, “สุนทรียภาพทางภาษา,” ในกุสุมา รักษมณี ๖๐  (กรุงเทพมหานคร:  

ภาควิชาภาษาตะวันออก  คณะโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๙๗–๑๐๓. (พิมพเนื่องในวาระ
เกษียณอายุราชการของศาสตราจารย ดร.กุสุมา  รักษมณี, สิงหาคม ๒๕๔๗). 



 ๒๑ 

๓. ความคมคายของภาษา คือการพูดหรือการสือ่ความใหลึกซึ้งใหกวางขึ้นกวาใชคําพดูหรือ
การสื่อตรงๆ ซ่ึงบางครั้งอาจสื่อความหมายไดไมหมด เราจึงตองใชคําเปรียบเทียบหรือโวหารเขามา
บรรยายเสริม 
 ๔. ความแรงหรือพลังของคํา ภาษาก็เหมือนกบัทุกสิ่งทุกอยางที่พอเราชินแลวก็จะแผวไป 
เพราะฉะนั้นภาษาจึงตองมีการพัฒนาใหเกดิความแปลกใหม แตวาถูกตองดวย 

๕. ความถูกตองของภาษา  คือถูกกับสิ่งที่เราจะตองพดู  ผูที่เราสื่อถึงหรือกาลเทศะ  และ
ถูกกับสิ่งที่คนยอมรับดวย  

๖. เจตนาที่ใหเกิดการสรางสรรค   ถาเราเจตนาจะใชภาษา ไมวาจะมีความเปรียบที่คมคาย
อยางไร  แตเพื่อจะสรางศัตรู เพื่อจะสาดโคลนใสกันแลวก็คงไมสุนทรีย  สุนทรียภาพในเรื่อง
ความคิดสรางสรรคนั้น เรามีวิธีเล่ียงดังที่คนโบราณใชวิธีเกล่ือนคําพูดใหเบาลงแทนที่จะเปนคํา
ตรงๆ ที่พูดแลวผิดใจกันหรือพูดแลวผิดกาลเทศะก็เล่ียงไปเสีย 
 

หมอมหลวงบญุเหลือ เทพยสุวรรณ กลาววา วรรณคดีไทยเปนวรรณคดีทางศิลปะ ศิลปะ
ในการวาดมโนภาพ ศิลปะการเปรียบเทยีบ ศิลปะการสราง การกลั่นกรองอารมณ การพรรณนา
บรรยาย การใชโวหาร หรือศิลปะการใชถอยคํา ซ่ึงลวนทําใหอารมณและความนึกคิดในเรื่องที่แตง
เดนชัดขึ้นมา กวีที่มีความสามารถจะเปนผูที่มีจินตนาการลึกซึ้ง มีพลังในการสรางสรรค และมี
ความสามารถในการถายทอดอารมณ ความรูสึกนึกคิด  และจินตนาการออกมาไดอยางสุนทรียจน
ทําใหผูอานอิม่เอมใจประทบัใจ๗  

กลวิธีการสรางวรรณศิลปในวรรณคดไีทย แทจริงแลวมาจากการเขาใจในธรรมชาติของ
ภาษาเพื่อจะใชลักษณะเดนของภาษามาชวยเอื้อในการสรางความงาม ความโดดเดนและความลึกซ้ึง
ในการสื่อความหมายแกผูอาน  ภาษาไทยเปนภาษาคําโดดและภาษาที่มเีสียงวรรณยุกต   กวีไทยจึง
นิยมการเลนคาํเลนเสียง การเลนสัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะในลกัษณะตางๆ การเลนคําพองรูป
พองเสียง เปนตน  กวีไทยถือวาเสียงในวรรณคดีมีความสําคัญมาก  เพราะวรรณคดไีทยสมัยกอนใช
อานเพื่อฟงเสยีง ความไพเราะของถอยคําจึงเปนจดุเดนของวรรณคดี ดังที่ธเนศ เวศรภาดา ชีใ้หเหน็
วา แนวคิดสําคัญในการสรางสรรควรรณศิลปในประพันธศาสตรไทย คือ กลแหงเสยีง คือ การเลน
จังหวะเสียง การเลนเสียงสัมผัสใน กลแหงศัพท∗ และกลแหงบท คือ การใชโวหาร และการลําดับ
                                                           

๗ในกุสุมา รักษมณี, “วรรณคดีมีดีอยางไร,” ในกุสุมาวรรณนา ๔: วรรณสารวิจัย  (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพแมคําผาง, ๒๕๔๗), หนา ๒๐. 

∗นอกจากการใชคําใหถูกตอง การใชคําใหแจมแจง การสรรคําใหเหมาะแกเนื้อความ อันเปนลักษณะ
ทั่วไปแลว  กลแหงศัพทในขนบวรรณศิลปไทยมี ๒ ประการสําคัญ ไดแก  การสรรคําและการเลนคํา  โดยมี
จุดมุงหมายที่จะสรางอลังการแกตัว เพื่อชวยสรางความประสานแหงเสียง เอื้อตอเสียงเสนาะ และการเนนจังหวะ
คํา  



 ๒๒ 

เนื้อความ ทําใหตวับทวรรณคดีไทยสมบูรณพรอมทั้งความแจมชดั ความประณตี ความไพเราะ 
รวมทั้งความซบัซอนในการสงสารทางอารมณอันเขมขน๘  

ธเนศ เวศรภาดา กลาววา เกณฑการประเมินคาวา กลอนด ี คําดี เสียงเสนาะไพเราะ มี
รากฐานจากปรัชญาเรื่องความสมบูรณแบบ ที่สําคัญกวีนิพนธที่สมบูรณนั้นมใิชการประดับประดา
ใหไพเราะหรอืสวยงามโดยปราศจากความเขาใจหลักการประพันธ ในประชุมลํานํา ของหลวง    
ธรรมาภิมณฑ กลาววา “กลอนเพราะความไมเหมาะกห็มดรส” “ถอยคําสาํนวนอยาใหชํ้า” หมายความ
วา การประดบัตกแตงไมใชคุณของการประพันธเสมอไป  หากกวีไมเขาใจ มุงประดับภาษามาก
เกินไปก็ถือเปนโทษ เกิดความเสื่อมและไมมีพลังในการสื่อความหมาย แนวคิดเรื่องความสมบูรณ
แบบปรากฏในการประพนัธวรรณคดีแบบฉบับของไทยมาตั้งแตดั้งเดมิ จนกลาวไดวาความคดิทีว่า
กวีนพินธที่ดีมคีุณสมบัติคือ ความไพเราะเสนาะพริ้งพรายของเสียง และความประณีตวจิิตรบรรจง
ของถอยคํา  เปนแนวทางการประเมินคาที่ดํารงสืบทอดตอเนื่องเปนสายธารอันยาวนานในประวตัิ
วรรณคดีไทยทีเดียว๙  

นอกจากการเขาใจกลวิธีวรรณศิลปมีความสําคัญตอผูสรางงานที่จะสามารถปรับใชกลวิธี
วรรณศิลปมาสรางสรรคงานของตนแลว ยังมีความสําคัญตอผูอานที่จะสามารถเขาใจวรรณคดีได
อยางละเอียดซาบซึ้งยิ่งขึ้น ดังที่หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ กลาววา การเรียนวรรณคดีทําให 
สัญชาณเชิงวรรณศิลปสูงขึ้น กวางขึ้น ไดแก เล็งถึงรสของคํามากขึ้น รูสึกตอจังหวะของประโยค
มากขึ้น ถาเรียนวรรณคดีประเภทใดก็สามารถวิเคราะหวิจารณสวนประกอบตางๆ ของวรรณคดี
ประเภทนั้น  มีความแมนยําเปนที่พอใจตนเองมากขึ้น  และเพื่อหาความสุขเพิ่มเติมขึ้นอีกตอง
สามารถพูดสามารถเขียนสนุกรวมชื่นชมกันไดดีขึ้น๑๐ และในการวินิจฉัยสารหรือการตีความ      ใน
หลักวรรณคดีวิจารณ  ตองคํานึงวาศิลปกรรมมีแบบแผน  มีขนบประเพณีในการสื่อสาร  ซ่ึงจะ
ตั้งขึ้นดวยความจงใจหรือไมก็ตาม  ในการตีความเราจําเปนตองรับขนบประเพณีเชิงวรรณคดีของ
ชุมชนนั้น ๆ เสียกอน  ผูอานตองพยายามทําใจเกี่ยวกับขนบของการแตงหนังสือและจําเปนตองรับ
กติกาวาจะยังไมพิพากษาวาชอบหรือไมชอบ   หนังสือนั้นดีหรือไมดี   กอนจะวิเคราะหหนังสือนั้น
ถ่ีถวน๑๑  

                                                           
๘ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 

(วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓),  หนา  
๓๓๘. 

๙เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๒๘–๓๓๐. 
๑๐หมอมหลวงบุญเหลือ  เทพยสุวรรณ,  วิเคราะหรสวรรณคดีไทย, หนา ๑๔๖–๑๔๗. 
๑๑เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐–๑๑ และ ๕๐. 



 ๒๓ 

เจตนา  นาควัชระ กลาววา การอานที่ดีจะตองตั้งอยูบนรากฐานของความสามารถในการ
ปรับตัวของผูอานใหรับ ‘ความเปนอ่ืน’ ของวรรณกรรมนั้นๆ ได หมายความวา เราจะตองทําความ
เขาใจกับ “ขนบ” อันเปนกรอบทางวัฒนธรรมของวรรณกรรมเรื่องนั้น๑๒  

 
๒.๒  การดํารงอยูของขนบวรรณศิลปในกระบวนการสรางกวีนิพนธ 
 

๒.๒.๑ ความหมายของขนบวรรณศิลป 
 

เมื่อกลาวถึง “ขนบ” กับ “วรรณศิลป”๑๓ นักวรรณคดียอมมีความเขาใจรวมกันวาหมายถึง
แบบแผนและวิธีการแหงศิลปะในการประพันธหนังสืออันเปนที่ยอมรับและทําตามกันโดยทั่วไป 
ถือเปนขอตกลงหรือกติการวมระหวางผูสรางกับผูเสพ ดังในพจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ–
ไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน  บัญญัติศัพท “convention” วา  “สัญนิยม”  และอธิบายความหมายวา 

 
กลการประพันธ  หลักการ  วิธีดําเนินการ  หรือรูปแบบซึ่งผูเขียนกับ

ผูอาน (หรือผูชม) ยอมรับกัน  ผูอาน(หรือผูชม) ยอมใหผูเขียนมีอิสรภาพบาง
ประการและมีขอจํากัดบางประการ  สัญนิยมอาจประดิษฐขึ้นใหมได   สัญนิยม
บางอยางอาจมีผูร้ือฟนขึ้นมาใหม   ในบางครั้งสัญนิยมอยางหนึ่งอาจถูกยกเลิกไป   
หรืออาจมีสัญนิยมอยางอื่นเขามาแทน   ความไมรูเรื่องสัญนิยมทําใหผูอานหรือ
ผูชมเขาใจไมถูกตองและตีความผิดได   และอาจจะวิจารณวรรณกรรมประเภท
หนึ่งโดยเขาใจวาเปนอีกประเภทหนึ่ง๑๔ 

 
 

 

                                                           
๑๒เจตนา นาควัชระ, เพื่อความอยูรอดของมนุษยศาสตร, หนา ๒๐๔. 
๑๓คําวา  วรรณศิลป  มีใชในสองความหมายคือ  หมายถึง ศิลปะการเรียบเรียงถอยคํา หรือที่ใชวาภาษา

วรรณศิลป  และวรรณกรรมที่มีวรรณศิลป    
ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา, “ภาษาวรรณคดี,” ในวิทยารัตนากร  รวมบทความวิชาการอักษรศาสตรของ

ศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพอมรินทรพริ้นติ้ง แอนดพับลิชช่ิง, ๒๕๔๕), 
หนา ๔๐. ราชบัณฑิตยสถาน และพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพนานมีบุคส พับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖), หนา ๑๐๕๕. 

๑๔ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพมหานคร:  
ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕), หนา ๑๑๕–๑๑๖. 



 ๒๔ 

 หมอมหลวงบญุเหลือ เทพยสุวรรณ อธิบายวา การกระทําที่ผูอานและผูรจนางานประพันธ
ตาง ๆ ของชาติหนึ่งชาติใดคุนเคยรวมกันเปน “ขนบ” ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา convention  และมี
อีกคําหนึ่งที่ใชคือ  “จารีต” ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา  tradition  มีความหมายเหมอืนขนบ แตเปน
การกระทําทีย่ดึถือกันวา  ถาไมทําตามนั้นเปนการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญ  ตัวอยางก็คือ การไหวครูใน
การเริ่มบทกวนีิพนธและเมือ่จบลงก็บอกชื่อผูแตง บอกสมัยและเวลาที่แตง การรจนาบทอัศจรรยใน
เมื่อหญิงและชายรวมกันทางเพศ การใชสัญลักษณบางอยาง เปนตน  จารีต กับ ขนบ ในบางคราวก็
แยกกันไมออกวาอันไหนเปนเพียงขนบ อันไหนเปนจารตี การเปลี่ยนขนบก็ด ี เปล่ียนจารีตก็ดยีอม
เกิดขึ้นเปนระยะๆ ในวงการศิลปะทุกแขนง แตจารีตเปนสิ่งที่คนเราไมคอยอยากเปลีย่น เพราะจารตี
มักเปนการกระทําที่ไดพิสูจนตัวเองแลววาเหมาะดีมีคุณแกชุมชน หรือแกวงงานหนึ่งๆ๑๕  

 
๒.๒.๒ การสืบทอดความรูทางประพนัธศาสตร 

 
ขนบประเพณีในศิลปะเกิดขึ้น  ดํารงอยู  และสืบทอดตอกันดวยความประจักษใน

ประสบการณรวมของมนุษย  คือ  ประสบการณรวมในการรูสึกและในการคิด  ซ่ึงดํารงอยูใน
กระบวนการเรียนรูของมนุษย   ความรูในประพันธศาสตรเปนสิ่งที่รวบรวมขึ้นจากประสบการณ
รวมในการสรางเสพวรรณคดี   ความรูดังกลาวเปนสิ่งที่ตองเรียนรูและทาทายตอการปฏิบัติ  
ความสําเร็จในการสื่อสารจึงเปนเครื่องยืนยันการบรรจบระหวางประสบการณรวมทางวรรณศิลป
ของอดีตและปจจุบัน กับทั้งการประสานปจเจกภาพแหงกวีและผูเสพ๑๖ ดังที่พระยาอนุมานราชธน
กลาวถึงอิทธิพลของวรรณศิลปที่สงทอดตอกันจากตัวบทสูตัวบทในกระบวนการอานและการสราง
วรรณคดีวา 

 
ถาเรารูจักเลือกอานวรรณคดีหรือหนังสือดีๆ ของเกา หนังสือเหลานั้นจะ

มีอิทธิพลอยูกับผูอานโดยไมรูสึกตัว  เมื่อเราตองการคิดอะไรแตงอะไร  แมจะรูสึก
วาเปนของเราเอง  แตก็ไมพนไปจากความคิดของเกาเขาไปแทรกเปนอิทธิพลอยู
ในจิตใจของเรา  ที่ทานสอนอานหนังสือกวีนิพนธ ซ่ึงเลือกสรรไวดีแลวก็เพื่อ
ประโยชนอยางนี้  คือ  ให เราเปนผู สืบตอในความคิดที่ดีงามของเกาเอาไว  

                                                           
๑๕หมอมหลวงบุญเหลือ  เทพยสุวรรณ,  เรื่องเดียวกัน, หนา  ๑๕๐–๑๕๑. 
๑๖ดวงมน  จิตรจํานงค, “คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ.

๒๓๒๕–๒๓๙๔),” (วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๔), หนา ๔๒๓. 



 ๒๕ 

เพราะฉะนั้นแทนที่ขาพเจาจะติโคลงนิราศนรินทรกลับจะชมผูแตงเสียอีก  วาเปน
ผูรูจักรักษาประเพณีสืบตอความคิดเดิมที่ดี ๆ ไวได๑๗ 

  
ในขอเขียนเรื่อง  “เมื่อขาพเจาอานวรรณคดี”  และ  “เรื่องอยูในวงวรรณคดี”๑๘  พระยา

อนุมานราชธนแสดงทัศนะวิจารณวรรณคดีในแงวรรณศิลป  โดยยกตัวอยางสํานวนฝากนางใน
โคลงนิราศนรินทรวา  

 
นายนรินทรธิเบศรผูแตงนิราศนรินทรเห็นจะถือแบบของเกาเอาเปนครู 

เพราะคนจะหลีกพนจากอิทธิพลของเกาใหเด็ดขาดไปไมได  ดวยรูอยูวาคนใน
ปจจุบันก็สืบตอมาจากคนในอดตี   แทนที่จะติของเกาเขากลับจะยกยองเชิดชูบูชา
เสียอีก   เมื่อตองการจะแตงกลอนก็ถือเอาแบบของเกาที่นับถือกันวาเปนเยี่ยมมา
เปนแบบในการแตงเปนอยางนี้อยูทั่วไป  ไมใชแตโคลงนิราศนรินทร    เพราะเขา
สืบตอของเกาซึ่งเปนสิ่งดีงามเอาไวไมใหสูญ  ไมใชวาเขาไมมีความคิดใหมๆ ที่เปน
ของเขาเอง๑๙   

ขาพเจาคิดวานายนรินทรธิเบศรเปนผูมีปญญาความคิดเปนบัณฑิตใน
เชิงวรรณศิลป   สามารถเอาความคิดตามแบบมาแตงใหมไดดีถึงขนาด  โคลง
นิราศนรินทรเปนเรื่องนึกไมใชความรู   ก็เร่ืองนึกนั้นเราจะนึกอยางไรก็นึกได แต
เมื่อเห็นวาโบราณทานนึกมาดีแลว  ถึงเรานึกใหมก็สูทานไมได    เหตุนี้คนแตกอน
จะทําอะไรคิดอะไร ทานไมยอมทิ้งแบบที่สืบเปนประเพณีกันมา    เพราะถือวามี
คาเปนความคิดเห็นที่ถูกดีแลว๒๐  

นายนรินทรธิเบศรนําเอาวิธีแสดงเปนเฉพาะตัวของตนแทรกเขาไปในความ
คิดเหน็แลวแสดงออกมาเปนรูปใหมไดอยางไพเราะจับใจ  ใครจะเอาอยางก็ยากที่
จะสมบูรณพรอมดวยเสียงและความที่นําเอามาประกอบกัน๒๑ 
 
ดวยเหตุนี้ ความรูในทางทฤษฎีจึงเปนเพียงปจจัยสวนหนึ่งเทานั้น  ความปราดเปรื่องหรือ

ความสามารถในการสรางสรรคของกวีซ่ึงเปนปจจัยอีกสวนหนึ่ง และดูจะมีน้ําหนักยิ่งกวา เปนเหตุผล
                                                           

๑๗กรมศิลปากร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๗. 
๑๘กรมศิลปากร องคการคาของคุรุสภา และมูลนิธิเสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป, ความรูเก่ียวกับวรรณคดี

และเทพนิยายสงเคราะห (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๓๑), หนา ๕๕–๕๘ และ ๕๙–๖๔. 
๑๙เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๖. 
๒๐เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๑. 
๒๑เสฐียรโกเศศ, เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๗. 



 ๒๖ 

สําคัญที่กระทําความชื่นชมแกผูเสพและสรางความนาพิศวงของตัวงาน และทั้งสองสิ่งนี้เปนผลจาก
ความสามารถของผูแตงซึ่งมีความรูในประพันธศาสตร๒๒  

ในกระบวนการสรางและเสพกวนีิพนธนัน้ เราไมอาจปฏิเสธไดวากวเีองก็อยูในฐานะผูเสพ
ทั้งมีบทบาทตอวรรณคดีศึกษาและวรรณคดีวิจารณดวย ดังที่กุสุมา รักษมณี กลาวถึงวรรณคดีศึกษา
ของสันสกฤตวา ปราชญอินเดียหลายคนเปนกวีที่วิเคราะหวิจารณผลงานทั้งของตนเองและของ
ผูอ่ืนไปดวย อีกหลายคนเปนนักอานที่อานอยางวิเคราะหวิจารณเชนกนั ปราชญเหลานี้คิดแลวเขียน
ออกมาเปนลายลักษณ  ทรรศนะของเขาจึงแพรหลายในวงวรรณคดี  กวีคนใดเหน็ดวยกับความคิด
ใดก็จะประพนัธงานของตนตามแนวนัน้ เทากับเปนการสนับสนุนแนวคิดนัน้ไปดวย นกัวรรณคดี
รุนตอมาที่มีความคิดลงรอยกับความคิดของนักวรรณคดีคนกอนๆ มักจะเขยีนตําราวรรณคดีขึน้มา
สนับสนุนหรอือาจแตงตําราเปนอรรถาธิบายตําราเดิมอีกที สวนผูที่มีความคิดคานมักจะตั้งทฤษฎี
ขึ้นมาใหม ไมนานกจ็ะมกีวีประพันธผลงานขึ้นมาเปนตัวอยางสนบัสนุนแนวคิดนั้น ทําใหเกิด
แนวคิดทีแ่ตกแขนงเปนหลายสํานัก๒๓ 

 
ในประวัติวรรณคดีไทย  ชลดา เรืองรักษลิขิต กลาววาการวิจารณวรรณคดีของไทยเขาใจวา

นาจะเกิดควบคูไปกับการศกึษาเรื่องการแตงคําประพันธ  หรือการศึกษาหนังสือไทย  และนาจะเกิด
มีขึ้นชานานมาแลว   เพียงแตยังไมมีลักษณะเปนศาสตรหรือเปนวิชาการ   การวิจารณวรรณคดี
จัดรวมอยูในกระบวนการหนึ่งของการสรางวรรณคดี  วรรณคดีไทยในทัศนะของคนไทยโบราณ 
“มีฐานะคอนขางพิเศษ” คืออยูในฐานะเปนที่เคารพ แมผูแตงหรือกวีกพ็ลอยถูกจัดรวมอยูในฐานะที่
เปนทีเ่คารพดวย โดยท่ัวไปจะพบวาวรรณคดีไทยมกัทําหนาที่สอนผูอานผูฟงไปดวยในตวั วรรณคดี
จึงอยูในฐานะที่เปน “ครู” ควบคูไปกับพนัธกิจหลักที่ใหความเพลิดเพลินใจ๒๔   

 
พระยาอนุมานราชธน กลาววา แทจริงหนังสือรุนเกาที่นิยมวาเปนวรรณคดีช้ันสูง  เหลือ

สืบมาไดถึงทกุวันนี้ก็เพราะนับถือกันวาเปนหนังสือแบบครู  เปนแบบแผนของการแตงกลอนหรือ
คนหาความรูเรื่องเกาที่มีเรนอยูในหนังสือเหลานั้นมากกวาจะอานเลนเปนอยางทั่วไป  ไมใชเปนอาน
วรรณคดีเพื่อวรรณคดี  ถากลาวเปนสาํนวนโดยนยัของศิลปะ หนังสือเหลานี้ก็เสมอืนเปนเครื่อง

                                                           
๒๒ดวงมน  จิตรจํานงค, เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๒๓–๔๒๔. 
๒๓กุสุมา  รักษมณี, การวิเคราะหวรรณคดีไทยตามทฤษฎีวรรณคดีสันสกฤต, พิมพครั้งที่ ๒  

(กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙),  
หนา ๒๓.   

๒๔ชลดา  เรืองรักษลิขิต, รื่นฤทัย สัจจพันธุ และ ดวงมน จิตรจํานงค,  ทอไหมในสายน้ํา  ๒๐๐ ป วรรณคดี
วิจารณไทย, พิมพครั้งที่ ๒  (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพประพันธสาสน, ๒๕๔๑), หนา  ๑๘-๒๐. 



 ๒๗ 

บันดาลใจใหแกกวีรุนหลังถือเปนแบบอยางและเปนแนวความคิดซึ่งกลั่นกรองกันมาสมบูรณดีแลว 
เพื่อแตงกลอนของตน๒๕ 

การเลียนแบบกวีโบราณที่ทําตามอยางกันมานั้นเปนการเคารพและยกยองกวีเกาในฐานะที่
เปนครู นับเปนแนวคิดสําคัญประการหนึ่งในขนบการสรางสรรควรรณคดีไทย ชลดา เรืองรักษลิขิต 
อธิบายวา เร่ืองการแตงวรรณคดีตามขนบนี้ถือเปนการฝกหัดแตงคําประพันธอยางหนึ่งของคนไทย 
คือการแตงเลียนแบบครู ไมวาจะเปนการเลียนแบบดานฉันทลักษณ ดานเนื้อหา ดานกลวิธี หรือ
ดานความคิดความเชื่อ  คนไทยถือวาเปนการฝกหัดแตงคําประพันธที่ดีอยางหนึ่ง หรือไมเชนนั้นก็
เปนการแสดงความเคารพยกยองกวีโบราณวาผลงานที่ทานไดแสดงไวอยางดีแลว เราไมจําเปนตอง
แสวงหาใหม เปนของสําเร็จรูปที่นํามาใชไดเลย  แตถาหากวาใครสามารถตอยอดออกไปเปนการ
แสดงอัตลักษณของตนเองไดก็จัดวาเปนการพัฒนาอีกขั้นหนึ่ง๒๖  
 การแตงวรรณคดีไทยในสมัยโบราณไมมีการบอกเชิงอรรถ แตคนอานจะตองรูเองวา
ขอความหรือสํานวนภาษาแตละตอนหรือแตละสวนนี้ผูแตงไดมาจากที่ใด คือ เมื่อกวีแตงโดยเอา
ขนบนี้มาจากที่อ่ืน กวีไมจําเปนตองบอกวาตนทําตามใครหรือเลียนแบบใคร  คนอานจะตอง
มองเห็นขนบตาง ๆ ไดเอง คือตองมีความรูเทาทันกวีผูแตง คืออานแลวสามารถนึกถึงวรรณคดีเร่ือง
อ่ืนที่กวีไดแบบอยางมาทันที แตถาผูอานไมสามารถรูเทาทันกวีไดก็ทําใหขาดความเขาใจลึกซ้ึง
ทางดานสํานวนภาษา และไดเพียงรสของความสนุกสนานเพลิดเพลินของเนื้อหาเทานั้น๒๗            
ดังตัวอยางผลการศึกษาในบทความวิจัยเร่ือง “ขนบวรรณคดีไทยในพระราชนิพนธเร่ืองกาพยเหเรือ 
นิทราชาคริต และเงาะปา” ของชลดา เรืองรักษลิขิต๒๘ เร่ือง “พระราชนิพนธกาพยเหเรือในพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว: การสืบทอดขนบและการสรางสรรคลักษณะ
เดน” ของธานีรัตน จัตุทะศรี๒๙ ซ่ึงไดพิสูจนใหเห็นวาพระราชนิพนธวรรณคดีรอยกรองใน

                                                           
๒๕เสฐียรโกเศศ, การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป, หนา ๓๘. 
๒๖ชลดา เรืองรักษลิขิต, “ขนบวรรณคดีไทยในพระราชนิพนธเรื่องกาพยเหเรือ  นิทราชาคริต และเงาะปา,”  

ใน วรรณวิจัย:  รวมบทความวิจัยวรรณคดีอยุธยาและรัตนโกสินทรบางเรื่อง (กรุงเทพมหานคร:  โครงการ
เผยแพรผลงานทางวิชาการ  คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๘), หนา ๖๕. 

๒๗เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๖. 
๒๘รายละเอียดใน ชลดา เรืองรักษลิขิต,  เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๔–๑๒๖. และใน ปยราชกวินทร 

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๔๑–๘๕.  (เอกสารประกอบการประชุม
วิชาการเรื่อง “ปยราชกวินทร”  จัดโดยภาควิชาภาษาไทย และศูนยวิจัยภาษาและวรรณคดีไทย  คณะอักษรศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ๒๔–๒๕ กันยายน  ๒๕๔๕). 

๒๙รายละเอียดใน ธานีรัตน จัตุทะศรี, “พระราชนิพนธกาพยเหเรือในพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว: การสืบทอดขนบและการสรางสรรคลักษณะเดน,”  วารสารภาษาและวรรณคดีไทย   
๑๙ (ธันวาคม ๒๕๔๕): ๑๓๐–๑๕๖. 



 ๒๘ 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแตละเรื่องมีวรรณคดีโบราณเรื่องใดบางเปนตนแบบ  และมี
ลักษณะการสืบสานขนบวรรณคดีไทยของกวีโบราณและลักษณะการสรางสรรคอัตลักษณขึ้นใหม
อยางไร 

งานวรรณศิลปของกวีชั้นครูจึงถือวาเปนแบบอยางของการประพันธ หรือเรียกวา 
“วรรณคดีแบบฉบับ”   ธนรชัฏ  ศิริสวัสดิ์ อธิบายวา  วรรณคดีแบบฉบับหมายถึงวรรณคดีที่ไดรับ
ยกยองวาเปนงานวรรณคดีที่ยอดเยี่ยม สมบูรณแบบ มีความเกาแก สืบทอดกันมาโดยเปนแบบอยาง
ใหกวีหรือนักเขียนรุนหลังเลียนแบบในการแตง   หรือเพื่อแสวงหาแนวทางในการสรางสรรค
ผลงานของตนตอไป๓๐ ดังจะเห็นไดวาวรรณคดีแบบฉบับของไทยตั้งแตสมัยอยุธยาถึงสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนซึ่งไดผานกระบวนการสรางและเสพในบริบทวัฒนธรรมของยุคสมัย มีฐานะ
เปนแมแบบหรือตําราการประพันธที่กวีในยุคตอมาไดเรียนรูแนวทางและกลวิธีการสรางความงาม
ทางวรรณศิลปในเชิงปฏิบัติ และไดกล่ันกรอง ปรับปรุง ตลอดจนประมวล สังเคราะหหลักและ
กฎเกณฑการประพันธขึ้นเปนตําราประพันธศาสตรเลมตาง ๆ๓๑    
 การประเมินคุณคาของกวีนิพนธในประการดังกลาวนี้ เปนแนวคิดที่สืบทอดกันมายาวนาน
ในปรัชญาวรรณศิลปแนวปฏิบัตินิยม ดังจะพบวาความงดงามทางภาษาในกวีนิพนธช้ันครูไดกลาย
มาเปนตนแบบและแรงบันดาลใจใหแกกวีรุนหลังตอ ๆ มา  การสืบทอดขนบวรรณศิลปจึงเปน
การสืบทอดมาตรฐานศิลปะแหงกวีนิพนธตอเนื่องจากภูมิปญญาของกวีโบราณอยูในตัว   

โดยนัยนี้ อาจกลาวไดวาขนบวรรณศิลปไดสะทอนแนวคิดเกี่ยวกับประพันธศาสตร
ประการหนึ่ง คือ ศิลปะคือการเลียนแบบ  ซ่ึงไมใชการลอกแบบเปนพิมพเดียวกัน  หากแตเปนการ
เลียนแบบจากการรับอิทธิพลของเกามาสืบทอดและสรางสรรคของใหมอันเปนสวนหนึ่งของ
กระแสวัฒนธรรมอันไหลเวียนในสังคม  หาใชเปนการขาดความริเร่ิมอันถือเปนขอหามหรือขอควร
ตําหนิไม หากเปนดอกผลแหงความศรัทธาและยกยองตนแบบ๓๒  

 
ในตํารา อลังการศาสตร กลาวเรื่องคุณสมบัติของกวีไวชัดเจนวา กวตีองมีปฏิภาณ ความ

รอบรูและตองฝกฝน  ตามมติของนักอลังการศาสตรของอินเดียกลาวถึง กาวยเหตุหรือคุณสมบัติ
ของกวีมีอยู  ๓  ประการ คือ 

 
                                                           

๓๐มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ภาษาไทย ๗ (วรรณคดีวิจารณสําหรับครู) หนวยที่ ๙–๑๕, พิมพครั้ง
ที่ ๒  (นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๒), หนา ๕๐๑–๕๐๒. 

๓๑ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 
หนา ๒. 

๓๒ธเนศ เวศรภาดา, “ขนบกับการสรางสรรควรรณคดี,” ในทะเลปญญา  (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ
ศยาม, ๒๕๔๓), หนา ๖๕. 



 ๒๙ 

๑. ประติภา คือความคิดสรางสรรคที่มีในตัวของกว ี
๒. วยุปตติ  คือการศึกษาเลาเรียน 
๓. อภยาส คือความชํานาญอันเกดิจากการฝกฝนศิลปะการประพนัธตามรอยเทาครูผูยิง่ใหญ 
 
โดยวิสัยของกวีไมควรจะหยิบฉวยกลวิธีแบบฉบับมาใชอยางดาดๆ โดยปราศจากความ

เขาใจในหลักการประพันธและขาดความคิดสรางสรรค  เพราะนอกจากจะถูกประเมินวาดอยคาใน
เชิงกลศิลปแลว   ยังแสดงใหเห็นความออนดอยในฝมือและปญญาของผูแตงอีกดวย  ดังที่อังคาร 
กัลยาณพงศ วิจารณการเลียนแบบโวหารบทพรรณนาธรรมชาติซ่ึงสื่อจินตนาการแบบตายตัวตาม
แบบกลวิธีสําเร็จรูปจากวรรณศิลปโบราณโดยขาดการใชวิจารณญาณอยางลึกซึ้งพอ ดังบทตอไปนี้     

 
  นักกลอนซอนโกรธไวในหนา ควาขายดกัฉันทลักษณถูกที ่

จับแกวเฆีย่นดิน้สิ้นชีว ี   มัดซากผีไวกิ่งแกวบุราณ  
………………………   ……………………… 

  นกแกวเกาะกิง่สม  บัดสี  สมฤๅ 
 เพราะปาแกวใกลมี   อยูไซร 
 นักกลอนทื่อทนัที   วางขาย  ฮะฮา 
 จับเฆี่ยนมดัซากไว   กิ่งแกวหฤหรรษ 
  นกแกวเกาะกิง่แกว  เกษมสันต  นะทาน 
 หวาหางหวาไปพลัน   ฆามวย 
 เพกาหมูกาขยนั    เกาะยั่ว  กันฤๅ 
 กลอนใหมยิงเปรี้ยงดวย   ปวยไขสุนทรยี 
  กาฝากเกาะกิ่งแกว  แกวเกาะ  เพกา 
 แกอยูแกแลเหมาะ   แมนแลว 
 ไกฟาใฝฝนเหาะ    หงอนไก  ไตแล 
 เงือกงั่งเกาะมะพราวแพรว  ใหมพร้ิงยิงตาย 
  คางคกอึ่งอางตั้ง   ชมรม  กลอนแล 
 ล้ินเลนลวงโลกลม   เลหบา 
 แทรานคูสูสม    อมเหยื่อ  ฮะฮา 
 กลอนซอนสัตวบังหนา   ช่ัวชาดิรัจฉาน 
      (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๔๓–๔๔) 
 
 



 ๓๐ 

ขนบวรรณศิลปจึงเปนสิ่งที่ไมเพียงแตผูสรางตองใสใจ  ฝายผูเสพก็จะตองมีสวนรวมใน
วัฒนธรรมการสรางของกวีดวย ดังที่กวีโบราณกลาวถึงบทบาทของฝายผูเสพวา  ตองมีปญญาเสมอ
ผูสราง๓๓  ผูมีปญญาเสมอผูสรางเทานั้นที่จะเขาใจกลวิธีวรรณศิลปอันจะนําไปสูการวิพากษวิจารณ
และการสรางสรรควรรณศิลปไทยใหเจริญงอกงามตอไป   ในพระนิพนธเร่ืองกาพยหอโคลงนิราศ
ประพาสธารทองแดงของเจาฟาธรรมธิเบศรทรงกลาววาผูอานจะตองมีความรูเร่ืองเสียง   จังหวะ 
ทํานอง  มิฉะนั้นจะ “ทําใหโคลงทั้งนี้   ชั่วชาเสียไป” 

 
   อักษรเรียบรอยถอย  คําเพราะ 
  ผูรูอานสารเสนาะ   เร่ือยหร้ี 
  บรูอานไมเหมาะ    ตรงเทิ่ง  ไปนา 
  ทําใหโคลงทั้งนี้    ชั่วชาเสียไป ฯ 
   อักษรสรรคสรางชาง  ชุบจาน 
  โคลงก็เพราะเสนาะสาร   แตงไว 
  ผูรูอานกลอนการ   พาชื่น  ใจนา 
  ผูบรูอานให    ขัดของเสียโคลง ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๔๙) 

 
ในประชุมลํานํา ของหลวงธรรมาภิมณฑ  ไดระบุวา  “ผูแตงก็จะตองรูในวิธีอาน  ทั้งผูอาน

จะตองรูในวิธีแตง  แลรูบัญญัตสําเนียงอักษรนั้นดวยจึงจะเสนาะ  ถารูแตแตงไมรูจักอาน  หรือรูแต
อานไมรูจักแตงก็ยังจะไมเหมาะกัน  แลในวิธี ๒ อยางนี้จัดเปนอุภภาค  ควรถึงพรอมแกผูศึกษาให
สมบูรณ”๓๔ เปนการยืนยันบทบาทของผูสรางและผูเสพในวัฒนธรรมการสรางงานกวีนิพนธดวย 
“หู”  คือทั้งผูแตงและผูอานจะตองมีความรูในเรื่องแบบแผนมีเสียงเสนาะอันไดแก สัมผัสคลองจอง 
จังหวะ ทํานอง เปนตน และยังเปนประจักษพยานถึงการดํารงอยูของวัฒนธรรมแหงการวิจารณใน
สังคมไทย  “อุภภาค” (อุภ แปลวา ทั้งสอง) ที่กลาวถึงขางตน คือ การมีความรูรวมกันทั้งในฝาย
ผูสรางกับผูเสพ หรือแมแตในตัวผูสรางเองก็ตองสวมบทบาทผูอานที่จะวิพากษวิจารณเพื่อขัดเกลา
ผลงานของตนใหสมบูรณ๓๕ 
                                                           

๓๓รายละเอียดในธเนศ  เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบ  
วรรณศิลปไทย,”  หนา ๓๓๑–๓๓๗. 

๓๔หลวงธรรมาภิมณฑ, ประชุมลํานํา  (กรุงเทพมหานคร:  คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทาง
ประวัติศาสตร  สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๔), หนา ๒๘. 

๓๕ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 
หนา ๓๓๔. 



 ๓๑ 

 ขนบวรรณศิลปถือเปนกติกาวรรณกรรมที่สังคมที่วรรณคดีดํารงอยูนั้นไดกําหนดและ
ยอมรับเปนกติการวมกันในกระบวนการสรางและเสพวรรณคดี สัมฤทธิผลในการสื่อสาร
วรรณศิลปผานตัวบทจะเขมขนเพียงใดนั้น ขึ้นอยูกับประสบการณทางสุนทรียะของผูอาน ซ่ึงเปนผู
มีสวนรวมสรางความหมายของตัวบทดวย  ดังที่กุสุมา รักษมณีกลาวไวในบทความเรื่อง “รอยกรอง
กับสิ่งที่เปนตัวแปร”  

 
ความเขาใจสัญนิยมของวรรณคดีจะชวยใหอานวรรณคดีอยางไดอรรถรส

และไมตีความผิด  โดยเฉพาะผูอานที่อยูตางวัฒนธรรมและตางยุคสมัยยิ่งจําเปน
จะตองเขาใจสัญนิยมของวรรณคดีเปนพื้นฐานกอน   ปญหาที่ผูอานรุนใหมบาง
กลุมไมชื่นชมวรรณคดีรอยกรองของไทยโบราณ    เหตุหนึ่งนาจะเกิดจากความไม
เขาใจสัญนิยม๓๖ 
 
หากพิจารณาในกระบวนการสรางและเสพวรรณคดีไทย   จะเห็นไดวาวรรณคดีโบราณ

เกิดขึ้นและดํารงอยูในระบบสังคมแบบจารีต  ซ่ึงยึดถือธรรมเนียมนิยมปฏิบัติในการประกอบ
กิจกรรมอยูมาก  ดังเชนประคอง  นิมมานเหมินท   กลาวถึงบทประณามพจนในวรรณคดีเรื่อง    
ยวนพายโคลงดั้น ซ่ึงเปนวรรณคดียอพระเกียรติสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถวา  

 
…นับวาเปนวรรณคดีเรื่องแรกที่เริ่มดวยบทประณามพจน    แมวาจะมีวรรณคดี
ยอพระเกียรติสมัยหลังหลายเรื่องยึดถือเปนแบบอยาง  แตก็มิอาจกลาวไดวาเปน
ลักษณะเฉพาะอยางหนึ่งของวรรณคดียอพระเกียรติ    ทั้งนี้เพราะบทประณามพจน
ปรากฏในวรรณคดีประเภทอื่นอีกหลายเรื่อง ในขณะที่ไมปรากฏในวรรณคดี
ยอพระเกียรติหลายเรื่อง    จึงอาจกลาวไดวาบทประณามพจนในยวนพายเปนการ
เร่ิมขนบนี้ใหแกวรรณคดีไทยทั่วไป๓๗ 
 
ในวรรณคดีรอยกรองโบราณ กวีมักนิยมเร่ิมตนดวยบทไหวครู กุสุมา รักษมณี อธิบายวา

คนโบราณถือวาวรรณกรรมเปนศิลปะรูปแบบหนึ่ง  เมื่อจะเริ่มสรางสรรคงานศิลปะก็จะมีการบูชา
เทพเจาและไหวครูเพื่อขออํานาจบารมีใหทํางานลุลวงไปดวยดี  การสรางสรรคงานศิลปะซึ่งรวมทั้ง
การประพันธวรรณกรรมเปนงานที่ยิ่งใหญ ตองใชความสามารถมาก  ผูที่มีความเชื่อในอํานาจของ

                                                           
๓๖กุสุมา  รักษมณี,  กุสุมาวรรณนา ๔:  วรรณสารวิจัย, หนา ๖๔ 
๓๗ประคอง  นิมมานเหมินท, “ภาพพระมหากษัตริยไทยจากวรรณคดียอพระเกียรติ,” วารสารภาษาและ

วรรณคดีไทย  ๑๖ (ธันวาคม ๒๕๔๒):  ๓. 



 ๓๒ 

ส่ิงใดสิ่งหนึ่งวาอาจบันดาลใหเกิดความสําเร็จหรือความลมเหลวได  จะเพิกเฉยตอประเพณีที่
บรรพบุรุษทําสืบตอกันมาไดหรือ   ถาในสมัยหนึ่งบทไหวครูเปนส่ิงจําเปน  การขามขั้นตอนนี้ไป
นาจะทําใหกวีเกิดความวิตกกังวลจนทํางานไมสําเร็จได สําหรับผูอานเอง  การอานการฟงบทไหว
ครูก็คงจะเปนสิริมงคลแกตนเองไปดวย  ในยุคสมัยหนึ่งบทไหวครูจึงเปนการเสริมกําลังใจทั้งกวี
และผูอาน๓๘   

 
นอกจากนี้ ขนบการพรรณนาตางๆ เชน บทชมธรรมชาติ  บทชมโฉม  บทสระสรงทรงเครื่อง  

เปนตน    ก็เปนองคประกอบและกลวิธีวรรณศิลปในการสื่อความอยางแยบคายที่พบมากใน
วรรณคดีไทย  ดังที่กุสุมา  รักษมณี อธิบายตัวอยางไวอยางกระจางดังนี้ 
 

บทพรรณนาตาง ๆ  จะทําใหฉากทองเรื่องและตัวละครปรากฏภาพ
กระจางชัดในใจผูอาน  บทชมนกชมไมในวรรณคดีโบราณ ไมนาจะตางกับบท
พรรณนาฉากในวรรณกรรมปจจุบัน  จุดเดนของบทชมนกชมไม คือเปนฉากที่มอง
ผานสายตาของตัวละคร  บางครั้งจึงเปนฉากผสานอารมณที่นกไมพลอยหงอยเหงา
ตามตัวละครไปดวย  เชน   เมื่อพระรามตามหานางสีดาผูถูกทศกัณฐลักพาตัวไป   
พระรามมีความรูสึกวา 
 
 “ฝายหมูปกษาทิชากร  จะบินรอนไปมาก็หาไม  
 จับเจาเหงาเงียบสงัดไป  มิไดขานขันจํานรรจา” 

       (รามเกียรติ)์ 
 

บางครั้งก็เปนตัวกระตุนใหตัวละครประหวัดถึงความหลัง เชน เมื่ออิเหนา
เดินทางไปหมนัหยาครั้งที่สอง  ความคิดถึงจินตะหรามีมากจนทําใหรําพันวา 
 
 “การเกดสีเหลืองเรืองเร่ือ  เหมือนผิวเนื้อนวลนองผองใส 
 เห็นชายผาสีดาบนคาไม  เหมือนละมายชายสไบบังอร” 
      (อิเหนา) 
 

                                                           
๓๘กุสุมา  รักษมณี, “รอยกรองกับสิ่งที่เปนตัวแปร,” ใน กุสุมาวรรณนา ๔:  วรรณสารวิจัย, หนา ๖๔–

๖๕. 



 ๓๓ 

บทชมนกชมไมจึงเปนการพรรณนาฉากไปพรอมกับเผยความในใจของตัว
ละครไปดวยอยางแยบคาย  แตบางครั้งที่กวีพรรณนาธรรมชาติอยางรายเรียง  
พรรณนานกพรรณนาไมตาง ๆ ใหมาชุมนุมอยูในฉากเดียวกัน ความเพลิดเพลิน
ของผูแตงและผูอานอยูที่ไดรูจักชื่อนกชื่อไมชนิดแลวชนิดเลา  คุนหูบาง  แปลก
ใหมบาง  บางครั้งยังมีเสียงของกวีบอกในตอนทายวา “คณนามีหมูไม  กลาวแต
พอจําได  กวานั้นยังเหลือ  แลนา” (ลิลิตพระลอ)  “สุดจะคณนานกไม  กลาวแตพอ
จําได  เร่ืองรูกลกลอน” (ลิลิตเพชรมงกุฎ)  บทชมธรรมชาติลักษณะนี้จึงเหมือนการ
สนทนากันระหวางกวีกับผูอานในเรื่องที่สนใจรวมกัน 

บทชมโฉมคือการวาดภาพตัวละครใหปรากฏดวยถอยคํา   ความ
ละเอียดลออในการพรรณนาตัวละครทางดานกายภาพ  ไมตางกับเสนสีและ
ลวดลายวิจิตรในจิตรกรรมไทยที่เนนทุกสวนใหสําคัญเสมอกัน  พระเอกนางเอก
ในมโนภาพของคนไทยคือคนที่รูปงามราวกับเทวดานางฟา  ผูอานคงสมัครใจทีจ่ะ
ใชเวลานานๆ เพื่อพิศสวนตาง ๆ ของรางกายตัวละครดวยความชื่นชมดังเชนบท
ชมโฉมนางสีดาซึ่งงามพักตร  งามขนง  งามนาสิก  งามกรรณ  งามโอษฐ  งามเกศ  
งามแกม  งามถัน  ไปจนถึงงามจริตกิริยา  บทพรรณนาอยางละเอียดนี้รวมไปถึง
การแตงองคทรงเครื่องของตัวละครที่งามวิจิตรตั้งแต “นุงลายเขียนสุวรรณบรรจง  
เข็มขัดรัดองคอําไพ”  ไปจนถึง ทองกร  สังวาล  ธํามรงค  มงกุฎ 

กอนเริ่มบทแตงองคทรงเครื่อง  กวีจะกําหนดใหตวัละครสรงสนาน  ซ่ึง
บางครั้งก็เพื่อใหทั้งงามทั้งหอม เพราะ “รวยรินดวยกล่ินดอกไม” แตหากเปนการ
สรงสนานกอนเดินทางหรือยาตราทพั  จะมีพิธีกรรมเขามาเกี่ยวดวย  เชนเมื่ออิเหนาจะ
ยกทัพจากเมืองหมันหยาไปชวยทาวดาหา  กวีเร่ิมบทพรรณนาวา 

 
 “ราชครูบีกูประมาหนา  ถวายอาเศยีรพาทภิเษกสรง 
 ลูบไลสุคนธาอาองค  บรรจงทรงเครื่องวันอาทิตย” 
       (อิเหนา) 
 

บทสรงสนานในวรรณคดีรอยกรองจึงเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมที่คนไทย 
โบราณเชื่อวาเปนการชําระรางกายใหบริสุทธิ์กอนที่จะกระทําการใดๆ ที่สําคัญ  เชน  
การเดินทาง  การยกทัพ  เปนตน๓๙ 
 

                                                           
๓๙กุสุมา  รักษมณี, กุสุมาวรรณนา ๔:  วรรณสารวิจัย, หนา ๖๖–๖๗. 



 ๓๔ 

เนื้อหาตาง ๆ ที่กลาวนี้เปนไปตามสัญนิยมที่กวีและผูอานสมัยหนึง่ยอมรบัรวมกนัคงจะไมผิด     
ถาจะกลาววากวีโบราณไมไดรอยกรองวรรณกรรมขึ้นมาเพื่อความบันเทิงใจของตนเองเทานั้น แต
ไดคํานึงถึงผูอานผูฟงวาเปนผูที่รวมวงสังสันทนและเสพศิลปกับกวีดวย ความสนใจรวมกันระหวาง
กวีกับผูอานเปลี่ยนรูปแบบและเนื้อหาไปตามยุคสมัย  บางครั้งก็คร้ืนเครงชวนหรรษา  เมื่อกวีเลน
กับความรูทางภาษาและวรรณคดีของผูอาน๔๐   

 
ดวงมน  จิตรจํานงค  กลาวถึง ขนบการพรรณนาธรรมชาติของกวีสมัยอยุธยาและกวีสมัย

รัตนโกสินทรวา กวีสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไดสืบตอมโนทัศนเร่ืองความผูกพันตอธรรมชาติจาก
สมัยอยุธยา  ธรรมชาติยังมีลักษณะสองดานคือรวมรับรูอารมณอันหวั่นไหวของมนุษย  กับอีกดาน
หน่ึงคือพลังอํานาจอันอาจเปนปฏิปกษตอชีวิตที่ออนดอยทั้งทางกายภาพและวุฒิภาวะทางอารมณ  
มโนทัศนนี้แสดงความสํานึกรูในความยิ่งใหญของธรรมชาติและบทบาทของธรรมชาติตอชีวิตและ
โลก 

 
กวีอยุธยามักใชธรรมชาติเปนวัสดุของการแสดงอารมณหลักอยางหนึ่ง

ของมนุษยคือความเทวษถวิลหา ซึ่งเปนแกนของนิราศและเปนสวนหนึ่งของ
วรรณคดีนิยายหรือที่มีตัวละคร   โดยเฉพาะเมื่อตัวละครอยูโดดเดี่ยวหรือพราก
จากคนรัก   ความกลมกลืนของมนุษยกับธรรมชาติเปนวัสดุสําคัญสวนหนึ่งของ
การสรางบรรยากาศและแสดงพลังความรูสึกของตัวละคร  กวีไดตีความธรรมชาติ
ตามความรูสึกของตนดวยความสํานึกในการโอบอุมของธรรมชาติ  กวีมักแสดง
กิริยาของธรรมชาติอยางมนุษยในโวหารปุคลาธิษฐาน  ความรวมรับรูดวยอาการ
หวั่นไหวแปรปรวนของธรรมชาติในงานประพันธ  นอกจากไดแสดงความยิ่งใหญ
ของพฤติกรรมมนุษยหรือภาวะทางอารมณอันรุนแรงหนักหนวง  ในเวลาเดียวกัน
ก็ไดแสดงถึงความนับถืออยางลึกซึ้งตอธรรมชาติวามีจิตวิญญาณอันละเอียดออน
ไมผิดจากมนุษย  ทั้งธรรมชาติแทๆ  และเทพในรูปธรรมชาติ  ในอีกดานหนึ่ง
วรรณคดีไทยตั้งแตสมัยอยุธยาก็ไดแสดงความแปลกแยกของมนุษยกับธรรมชาติที่
บงชี้ความสํานึกในความยิ่งใหญของธรรมชาติไปพรอมๆ    กับความประจักษใน
ความออนดอยและขอจํากัดของมนุษย  การแสดงความหวาดระแวงในอํานาจของ
ธรรมชาติจึงเปนวสัดุสําคัญสวนหนึ่งที่ใชบอกความหนักหนวงของความทุกข     

กวีสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไดใชธรรมชาติเปนวัสดุแสดงภาวะทาง
อารมณอันซับซอนของตัวละครสืบตอจากสมัยอยุธยา   แตส่ิงที่ไดพัฒนาเพิ่มขึ้น

                                                           
๔๐เรื่องเดียวกัน. 



 ๓๕ 

อยางแหลมคมก็คือ   ใชธรรมชาติเปนสวนหนึ่งของการแสดงลักษณะนิสัยและ
บุคลิกภาพเฉพาะของตัวละคร  ผูแตงไดแสดงความเขาใจอันลุมลึกในธรรมชาติ
ของมนุษย เมื่อมีความขัดแยงของจิตสํานึกทามกลางฉากธรรมชาติอันทาทายให
ตรวจสอบตัวตนในสวนลึก๔๑ 

 
มโนทัศนที่เปนหลักสําคัญในการศึกษาวรรณคดีลายลักษณเพื่อประโยชนตอการสรางงานก็

คือ  ความเขาใจวานฤมิตกรรมในศิลปะนั้นไมใชการลอกเลียนอยางทื่อ ๆ  โดยปราศจากการศึกษาโดย
ถองแท ทั้งบทบาทหนาที่และจุดประสงคของกลวิธีและรูปแบบตาง ๆ ซ่ึงมีผูใชอยางสัมฤทธิผล
มาแลว…เพราะเปนการกระทําที่มีที่มาเชิงปญญา ยั่วยุใหขบคิด มิใชนําไปทําตามอยางผลีผลาม๔๒  
 
๒.๓  มโนทัศนเร่ืองวรรณคดีในมิตปิระพนัธศาสตร 
 
 ๒.๓.๑ ความหมายของประพันธศาสตร 
 

คําวา ประพันธศาสตร แปลมาจากคําวา  poetics มีรากศัพทมาจากภาษาลาติน poesis และ
จากภาษากรีก  poiesis  แปลวา  การสรางสรรค  หมายถึงศิลปะแหงการสรางสรรคทางกวี  (the art 
of poetic creation)  หรือศิลปะแหงวรรณคดี   รวมความถึงงานประพันธท่ีวาดวยทฤษฎีศิลปะแหง
กวีนิพนธ   ดังตัวอยางผลงานที่มีชื่อเสียงเลมหนึ่งคือ Aristotle’s Poetics  มีฉบับแปลเปนภาษาไทย
ช่ือประพันธศิลปของอริสโตเติล  แปลโดยนพมาส ศิริกายะ๔๓  เปนบทประพันธวาดวยศิลปะแหง
กวีนิพนธ อริสโตเติลไดพิจารณาศึกษาวรรณคดีกรีกก็จริงอยู  แตโดยที่พิจารณาในแงปรัชญาคือ
พยายามคนหาหลักของวรรณคดี  หลักที่อริสโตเติลวางไวจึงยังนํามาใชไดแกวรรณคดีในสมัยตอมา 
อริสโตเติลเห็นวาปญหาที่พึงพิจารณาไมใชขอที่วาควรมีกวีนิพนธหรือไมมี  ขอเท็จจริงมีอยูวา
กวีนิพนธมีอยู   ฉะนั้นปญหาที่พึงพิจารณาก็คือ มีอยูอยางไรและเพื่อผลอะไร  อริสโตเติลเห็นวา
เมื่อกวีนิพนธมีอยูแลว  เราก็จะตองพิจารณาดูวากวีนิพนธมีอยูเพื่ออะไร  หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ
กวีนิพนธมีการหนาที่อยางไร๔๔    
                                                           

๔๑รายละเอียดในดวงมน จิตรจํานงค,  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน,  หนา ๖๘–๙๘. 

๔๒ดวงมน จิตรจํานงค, เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘. 
๔๓นพมาส  ศิริกายะ,  ประพันธศิลปของอริสโตเติล  (กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาศิลปการละคร  คณะ

อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย), ๒๕๒๕. 
๔๔พระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ, “โปเอติกสของอาริสโตเติล,” ในภาษา วรรณคดี 

และวิทยาการ (พระนคร: กาวหนา, ๒๕๐๔), หนา ๒๘๔ และ ๒๘๘. 



 ๓๖ 

ความหมายของคําวา poetics  ในทํานองเดียวกันนี้ มีปรากฏในหนังสือเลมอื่น ๆ   เชน ใน  
A  Dictionary  of  Modern  Critical  Terms อธิบายวา  ทฤษฎีวรรณคดีหรือศาสตรแหงวรรณคดี ซ่ึง
นักทฤษฎีโครงสรางนิยมมุงคนหาความหมายของความเปนวรรณคดีเพื่อบงบอกคุณสมบัติของ
วรรณคดีมากกวาการวิจารณหรือตีความตัวบทเฉพาะดังที่เคยกระทํากันมา๔๕  

ใน A Handbook to Literature ไดใหความหมาย  poetics  วาระบบหรือทฤษฎีเกี่ยวกับ
กวีนิพนธ หมายถึงหลักการและกฎเกณฑวาดวยองคประกอบทางการประพันธ ซ่ึงในปจจุบันใช
ศัพทนี้ในความหมายเทากับหลักสุนทรียศาสตรอันครอบคลุมลักษณะของรูปแบบวรรณกรรม๔๖ 

โจนาธาน  คูลเลอร อธิบายไวใน Literary Theory: A Very  Short  Introduction วาเปนการ
มุงอธิบายถึงผลของวรรณคดี (literary  effect) โดยพรรณนาความถึงขนบกับกระบวนการอาน    
ประพันธศาสตรเกี่ยวของกับวาทศาสตรอยางแนบแนน  นับตั้งแตสมัยคลาสสิกไดมีการศึกษาภาษา
แสดงความรูสึกและภาษาโนมนาวใจ  กลาวคือ  กลวิธีของภาษาและความคิดซึ่งสามารถใชสราง
วาทกรรมที่สัมฤทธิผล อริสโตเติลแยก rhetoric ออกจาก poetic  เขาใชวาทศิลป (rhetoric) หมายถึง
ศิลปะโนมนาวจูงใจ  และประพันธศิลป (poetic) หมายถึงศิลปะการเลียนแบบหรือการถอดแบบ
ธรรมชาติ (the art of imitation or representation)  ในยุคกลางและยุคฟนฟูศิลปวิทยา  แนวคิดทั้ง
สองถูกปรับเปลี่ยนไป วาทศิลปกลายเปนศิลปะโวหาร  และกวีนิพนธก็เปนตัวอยางของศิลปะช้ัน
แนวหนา  ในศตวรรษที่ ๑๙ วาทศิลปถูกมองวาเปนส่ิงปรุงแตง ซ่ึงแยกออกจากกิจกรรมแสดง
ความคิดที่แทจริงหรือจินตนาการของกวี  จึงมิใชส่ิงที่นาชื่นชม   ตอมาในปลายศตวรรษที่  ๒๐  
วาทศิลปถูกฟนฟูกลับคืนมาเปนการศึกษาอํานาจของวาทกรรมเชิงโครงสราง นับเปนแหลงขอมูล
และกลศิลปของวรรณคดี มิไดหมายถึงภาพพจน วาทศิลป แตเปนสวนของวาทศิลปที่ขยายออกไป
เปนการศึกษาขอมูลเชิงภาษาศาสตร๔๗  

เอมิล  สไตเกอร กลาวสรุปไวใน  Basic Concepts of Poetics วา ประพันธศาสตรเปนเพียง
คําถามวาดวยคําแนะนําในทางปฏิบัติ  เพื่อที่จะบรรลุความสําเร็จในทางกวี  สําหรับผูประพันธ        
ประพันธศาสตรจะสอนสิ่งที่ประกอบกันขึ้นเปนธรรมชาติของงานสรางสรรคของกวีซ่ึงตองมี

                                                           
๔๕Roger  Fowler (edited),  A  Dictionary  of  Modern  Critical  Terms  (New  York: Routledge & 

Kegan  Paul, 1987), pp. 184-186. 
๔๖William  Harmon  and  C.  Hugh  Holman,  A  Handbook  to  Literature, 8 ed.  (New  Jersey:  

Prentice  Hall, 1999), p. 397. 
๔๗Jonathan Culler, Literary Theory: A Very Short  Introduction (United Kingdom: Oxford  

University  Press, 2000), pp.60 - 70. 



 ๓๗ 

องคประกอบตางๆ และความประสานกลมกลืนกัน ประพันธศาสตรไดเรียบเรียงตัวอยางอันเปน
แบบแผนเทาที่มีปรากฏ ซ่ึงอาจจะมีปญหาในเรื่องประเภทวรรณคดีอยูบาง๔๘  

 
จากนิยามและคําอธิบายดังกลาวมาขางตน อาจกลาวไดวา ประพันธศาสตรมักจะตั้งคําถาม

ในประเด็นพันธกิจของวรรณคดีวา วรรณคดีคืออะไร คําถามดังกลาวนี้มิไดมุงหมายหาคําตอบเพียง
แคการนิยามศัพทเทานั้น แตเปนการตั้งประเด็นคําถามที่ตองการการอภิปรายอยางกวางขวางและ
เปนระบบ วาดวยการดํารงอยูของวรรณคดีในวัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ  ซ่ึงแนนอนวายอมจะตอง
เกี่ยวโยงไปสูประเด็นการพิจารณาคุณคาของวรรณคดีและเกี่ยวเนื่องกับระเบียบวิธีวรรณคดีวิจารณ
ดังคําอธิบายของพระเจาวรวงศเธอ  กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ วา 

 
วรรณคดีวิพากษ  (Literary criticism)  หรือท่ีมักจะเรียกกันวา วรรณคดีวิจารณ๔๙ 
เปนวิชาซ่ึงมีวัตถุประสงคที่จะพิจารณาวา วรรณคดีคืออะไร  มีลักษณะและมี
เกณฑอยางไร กลาวคือหลักทั่วไปในวรรณคดีประการหนึ่ง  และอีกประการหนึ่ง
ก็วิจารณวรรณคดีแตละชิ้นวาเปนการแตงดีหรือไมดีอยางไร ตลอดจนศึกษา
ประวัติวรรณคดีดวย …วรรณคดีวิพากษไดแก (๑) ทฤษฎีแหงวรรณคดี  และ (๒) 
การประเมินคุณคาของวรรณคดี วรรณคดีวิพากษสืบสวนลักษณะและเหตุผลของ
วรรณคดีจึงตั้งปญหาตาง ๆ  ซ่ึงแบงออกไดเปน ๒ ชนิดคือ (๑) เกี่ยวกับวรรณคดี
ทั่วไป และ (๒) เกี่ยวกับวรรณคดีแตละชิ้น 
 ในประการแรกยอมถามปญหาเชนวรรณคดีหมายความวากระไร  วรรณคดี
ทุกชนิดมีลักษณะอันรวมกันอยางไรและการหนาที่ function ของวรรณคดีมีอยู
อยางไร  ทั้งนี้พึงใชวิธีพินิจพิเคราะหที่มีมาแลวแตอดีต การสืบสวนเพื่อตอบปญหา
ดั่งที่กลาวมาเรียกวาทฤษฎีแหงวรรณคดี … ทฤษฎีแหงวรรณคดีนั้นอยูในแผนก
สุนทรศาสตร aesthetics ของปรัชญา 

 
 การตั้งประเด็นปญหาวาวรรณคดีคืออะไรนั้น เปนการมุงพิจารณาวรรณคดีในระดับ
ปรัชญาของวรรณคดี  ดังความเห็นของปรีชา ชางขวัญยืน วาปรัชญาของวรรณคดีศึกษาธรรมชาติ
ของวรรณคดี เชน ลักษณะ  จุดมุงหมาย  ขอบเขต  ความสัมพันธระหวางวรรณคดีกับศีลธรรม  การ

                                                           
๔๘Trisilpa  Boonkhachorn, “Intertextuality  in  Thai  Literary  and  Social  Contexts: A Study  of  

Contemporary  Poets,”  (Doctoral dissertation, The  University  of  Michigan, 1992), p. 63. 
๔๙พระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ, “วรรณคดีคืออะไร” ในภาษา วรรณคดี และ

วิทยาการ (พระนคร: สํานักพิมพกาวหนา, ๒๕๐๔), หนา ๑๑๙ - ๑๒๐. 



 ๓๘ 

ตัดสิน หรือการประเมินคาวรรณคดี  เร่ืองเหลานี้ เมื่อซักถามดวยเหตุผลแลวมักจะเกิดขอโตแยงซึ่ง
หาคําตอบที่ทุกคนยอมรับเปนเอกฉันทไมได มักจะกลายเปนเรื่องการยึดถือระบบหรือเกณฑที่
แตกตางกัน เชน วรรณคดีตองสอนศีลธรรมหรือไม   เร่ืองที่ผิดศีลธรรมเปนวรรณคดีไดหรือไม  
ปญหานี้คนที่ยึดถือปรัชญาจิตนิยมกับวัตถุนิยมจะมีความเห็นขัดกัน ปญหาท่ีอยูในระดับปรัชญา
ของวรรณคดีบางปญหาไดพูดและเขียนกันมานานแลวในวิชาสุนทรียศาสตร  ถานักวรรณคดีไทย
จะหันไปศึกษาดูบาง  ไมโตแยงกันดวยสามัญสํานึกเพียงอยางเดียว  เราก็อาจไดแนวทางใหมๆ ทั้ง
ในการเขียนและการอานวรรณคดีมากกวาที่เปนอยู๕๐  
  
 ๒.๓.๒  วรรณคดีเปนงานศิลปะ   
 

กุสุมา  รักษมณี กลาววา นกัทฤษฎีวรรณคดีทั้งตะวนัออกและตะวนัตกไดใหความสําคัญ
ตอประสบการณทางสุนทรียะมานานแลว ขอถกเถียงเรื่องบทบาทและคุณคาของศิลปวรรณคดใีน
สมัยคลาสสิกของตะวันตกนั้น วางอยูบนพื้นฐานที่วาความจริง ความงาม และความดี เปนสิ่ง
เชื่อมโยงกัน  ในขณะที่เพลโตมองวา การแสดงอารมณเปนจุดออนของมนุษย เพราะทําใหออนแอ
และหางไกลความจรงิ อริสโตเติลไดแกวา วรรณคดีทําใหเกิดการเรียนรูความจริงผานประสบการณ
ทางอารมณ โดยที่ประสบการณดังกลาวยอมตองเกิดแกผูแตงดวย ความงามของกวีนิพนธมี
ความสัมพันธกับความคิดหรือปญญาอันลึกซึ้ง  กวนีิพนธมิไดแสดงสิ่งที่ปรากฏแลวเทานั้น  แต
อาจจะแสดงความใฝฝน ส่ิงที่พึงปรารถนา หรือทัศนะของผูแตงดวย …เชนเดยีวกับจิตรกรหรือ
ศิลปนสาขาอื่น  กวีก็มุงจะจําลองชีวิต  ดงันั้นเขาจึงจําเปนตองถายแบบสิ่งตาง ๆ อยางใดอยางหนึ่ง
ตอไปนี้เสมอ คือส่ิงที่เปนอยางที่มันเปน ส่ิงที่เปนอยางทีก่ลาวกันหรือคิดวาเปน และสิ่งที่เปนอยาง
ที่มันควรเปน”๕๑ โดยนยันี้  คุณคาของกวนีิพนธในการใหความจริงยอมขึ้นอยูกับความลุมลึกของ
อารมณและปญญาของผูแตงเปนอยางมาก  

ในทรรศนะของนักปราชญไทย พระยาอนุมานราชธน กลาวเรื่องวรรณศิลปและคุณคาของ
ศิลปะตอจิตใจของมนุษยชาติวา มีเร่ืองของความคิดคือความรู ความรูสึก และฝมือความชํานาญ
เกี่ยวของพัวพันกันอยู ดังกลาววา 

 
หนังสือทีแ่ตงขึ้นจากอารมณสะเทอืนใจหรือจากความนกึเห็นเปนมโนภาพ 

จงึเปนวจิิตรศลิป และจะเปนศิลปที่สมบูรณ จะตองประกอบดวยหลัก ๓ ประการ 
คือ 

                                                           
๕๐ปรีชา  ชางขวัญยืน,  “ปรัชญากับวรรณคดี,”  วารสารอักษรศาสตร  ๒๒, ๒ (สิงหาคม ๒๕๓๓): ๙๐. 
๕๑ดวงมน  จิตรจํานงค, เรื่องเดียวกัน, หนา ๗.  



 ๓๙ 

๑. ความคิดดีคือความคิดสูง  ไดผลทางเรื่อง 
๒. สําแดงความคดินั้นออกมาไดดีสมประสงค ไดผลทางแตงดีเราใจคน

อานหรือคนฟง 
๓. มีรูปงามหรือเสียงไพเราะ ไดผลทางสุนทรียภาพ๕๒ 
 

พระยาอนุมานราชธนใหหลักศิลปวิจารณไวใน การศึกษาวรรณคดแีงวรรณศิลป วา  
 

ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น   แมงามวิจิตรพิสดารนาพิศวงเพียงไรก็ตาม  สรางขึ้น
ดวยฝมือความสามารถหรือดวยปญญาความคิดวิเศษเทาไรก็ตาม แตถาสิ่งนั้นสราง
ขึ้นเพื่อประโยชนทางรูปธรรม  หวังผลเปนเครื่องบํารุงบําเรอความสุขทางกายและ
ทางกามกิเลสถายเดียว    จะจัดวาสิ่งนัน้เปนศิลปกรรมที่แทที่สูงหาไดไม …จรงิอยู
ศิลปกรรมซึ่งสรางขึ้น เพื่อประโยชนการใชเหมือนกนั แตวาใชไปในทางจิตใจ
เทานัน้ คือมุงหมายเผยอจิตใจมนุษย ใหขึน้สูสภาพอันสูงคือความดีงาม  พนสภาพ
ความเปนอยูทางรูปธรรม  อันเปนลักษณะสามัญประจําวนัอยางซ้ําซากนาเบื่อของ
มนุษย  คือการกินนอนการเสพยเมถุน เปนตน   เหตุฉะนั้น  ศิลปะที่สูงจึงเปนเสมือน
ธรรมะดวยประการหนึ่ง 

ศิลปกรรมที่สูงและแทจริง ไมใชอยูที่ความงามหรือความไพเราะอยางเดียว 
ยังตองมีลักษณะที่จะนอมใจผูอาน  ผูดู  ผูฟง ใหบังเกิดความรูสึกซึ้งถึงคาความ
จริง คือความดงีามใหฝงอยูในจิตใจไดถาวรนาน๕๓  
 
การโตแยงกันเรื่องศิลปะเพื่อชีวิตกับศิลปะเพื่อศิลปะนั้น  กุสุมา รักษมณี  อธิบายวา จริงๆ 

แลวความหมายของศิลปะเพื่อศิลปะนั้น ก็คือวาไมใชเพื่อตลาด สรางขึ้นโดยตองคํานึงวาจะมิให
นายทุนมาชักนํา นั่นคือ ปรัชญาของศิลปะเพื่อศิลปะ  แรงจูงใจที่จะสรางงานนั้นเกิดจากอารมณ
สะเทือนใจ  สรางขึ้นมาเพื่อใหเปนงานงาม ๆ ช้ินหนึ่ง เพื่อที่เปนส่ิงจรรโลงใจ  บํารุงจิตใจของคน  
สวนศิลปะเพื่อชีวิตนั้น  เขามองเปาหมายวาอะไรที่จะทําใหสังคมดีตองมากอน  ถามอง ๒ ฝายใน
แงนี้ก็ไมเห็นจะตางกัน  เราจะตองดูวาหนาที่ของศิลปะก็คือสรางสิ่งงาม  ส่ิงงามนั้นเพื่ออะไร  ถา
ไมใชเพื่ออารมณและจิตใจที่ดี  ก็เพื่อชีวิตและสังคมที่ดี  เมื่อคิดอยางนี้ก็ไมใชเปนการเปนคายอะไร  

                                                           
๕๒พระยาอนุมานราชธน, ความรูเก่ียวกับวรรณคดีและเทพนิยายสงเคราะห (กรุงเทพมหานคร: กรม

ศิลปากร, ๒๕๓๑), หนา ๕๒. 
๕๓เสฐียรโกเศศ, การศึกษาแงวรรณศิลป, หนา ๑๒๕. 



 ๔๐ 

แตเปนเปาหมายทั้ง ๒ ทางของงานศิลปะ  งานวรรณกรรมนั้นควรจะเปนศิลปะที่สรางขึ้นมาเพื่อ
จรรโลงใจ  แลวก็ผดุงชีวิตใหดีขึ้นอยางที่พระยาอนุมานราชธนทานพูดเอา๕๔  

พระยาอนุมานราชธนแสดงทรรศนะวา พันธกิจของวรรณคดีก็เชนเดียวกับศิลปกรรมอื่นๆ 
กลาวคือ  เพื่อความบันเทิงใจและเพื่อจรรโลงใจ  ความบันเทิงใจ  คือความสําเริงอารมณหรือความ
อ่ิมอารมณเชนเดียวกับอ่ิมรสอาหารที่ไดเสพ   สวนความจรรโลงใจหมายถึงความผองแผว ชื่นบาน
และราเริง  หายจากความหมกมุนกังวล  มจีิตใจที่ขัดเกลาและมีอารมณกลอมเกลาแลว   วรรณคดีจึง
นับเปนปจจัยกลอมอารมณใหเกิดความงาม  ความดี และความจริงฝงอยูในจิตใจ๕๕   

จี. ศรีนิวาสัน อธิบายวาลักษณะทั่วไปของประสบการณทางสุนทรียะก็คือ  ทําใหกิจกรรม
กิจกรรมในชีวิตจริง  (practical  activity) หยุดพักชั่วคราว  ตัวอยางเชน  เมื่อเราดูละครเราก็รูสึกวา
เร่ืองที่กําลังดูอยูนั้นเปนเรื่องที่แตงข้ึน  ไมมีอะไรจริงจัง  ดวยเหตุนี้เราจึงรูสึกผอนคลายความตึง
เครียดลงไป  แลวก็เร่ิมมีความรูสึกนึกคิดไปตามเรื่องราวที่เรากําลังดูอยูนั้น   ความรูสึกหรืออารมณ
ทางสุนทรียะนั้นจะตองมีลักษณะเปนความเพลิดเพลินเสมอ…ประสบการณทางสุนทรียะทําใหเรา
ลืมเรื่องราวในชีวิตประจําวันไปไดชั่วคราว พรอมกันนั้นก็ทําใหเราเกิดอารมณดื่มด่ําอยูในความ
เพลิดเพลินที่ “ไรอหังการ”  (non-egoistic) อันเกิดจากเรื่องราวที่เรากําลังดูอยูนั้น …ลักษณะที่เปน
องคประกอบอยางสําคัญของประสบการณทางสุนทรียะก็คือ  อารมณรวม (empathy)  กับการดึงใจ
ใหหางจากความจริงหรือชองวางทางจิต (psychic distance)๕๖ 

อยางไรก็ตาม เราตองทําความเขาใจดวยวา  วรรณคดีไมไดมีหนาที่สอนธรรมหรือสาธยาย
ธรรม  มิฉะนั้นวรรณคดีจะแตกตางกระไรกับหนังสือธรรมะ  เพราะคําวา “สอน” หมายความวา 
“บอกวิชาความรูให, แสดงใหเขาใจโดยวิธีบอก หรือทําใหเห็นเปนตัวอยาง เพื่อใหรูดีช่ัวเปนตน”๕๗

กวีอาจใชศิลปะของเขาสอนใจประชาชน  แตจะตองสังวรวาลักษณะและหนาที่ของศิลปะนั้นไมใช
เพื่อสอนหากเพื่อแสดง๕๘วรรณคดีไมไดมีหนาที่ในการสั่งสอนศีลธรรม  แตเปนการย้ําความสําคัญ
ของคุณคาที่แฝงอยูในตัวงานซึ่งมีสวนสัมพันธกับชีวิตจริง และมีผลกระทบตอการตัดสินใจของเรา
ในชีวิตจริง  วรรณคดีที่ยิ่งใหญจึงเปนงานที่สามารถปลุกความสํานึกเชิงจริยธรรมดวยสารที่แฝงอยู

                                                           
๕๔กุสุมา  รักษมณี, “หาสิบปของวรรณกรรมไทย,” ใน กุสุมา รักษมณี ๖๐ (กรุงเทพมหานคร:  โรงพิมพ

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา ๑๑๖–๑๑๗.  
๕๕พระยาอนุมานราชธน,  ความรูเก่ียวกับวรรณคดีและเทพนิยายสงเคราะห, หนา ๑๐. 
๕๖จี.  ศรีนิวาสัน,  สุนทรียศาสตร  ปญหาและทฤษฎีวาดวยความงามและศิลปะ, แปลโดย สุเชาวน  

พลอยชุม,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพมหานคร:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา ๘-๙.  
๕๗ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ (กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพ

นานมีบุคสพับลิเคชั่น, ๒๕๔๖), หนา ๑๑๔๗. 
๕๘วิทย  ศิวะศริยานนท, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ, หนา ๒๒๓. 



 ๔๑ 

ในตัววรรณกรรมได๕๙  ดังที่หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ กลาววาวรรณคดีนั้นไมใชศีลธรรม 
เปนศิลปะอยางหนึ่ง…ศิลปะเปนสิ่งจรุงใจ เปล่ียนกิเลสหยาบเปนกิเลสประณีต  วรรณคดีเปนศิลปะ
ชนิดที่ตองอาศัยความรูและความคิด ผนวกเขากับความออนไหวของอารมณ  ศิลปะอื่นๆ อาศัย
สมรรถภาพตาง ๆ กันไป ๖๐  และศิลป พีระศรี กลาววา ศิลปะมีความมุงหมายในทางเกื้อกูลศีลธรรม
และยกระดับทางจิตใจเกี่ยวกับความเปนอยูของมวลมนุษยทุกชาติ   จุดหมายปลายทางของศิลปน
ทุก ๆ คนก็คือ ตองการสรางงานศิลปะที่เกื้อกูลพุทธิปญญาและจิตใจของมนุษยชาติ  ศิลปะกับ
ศาสนามีจุดหมายปลายทางเกี่ยวกับจิตใจอยางเดียวกัน ศาสนาสอนใหเราเปนคนดีโดยอาศัยการ
เรียนรูหลักธรรม  สวนศิลปะทําใหเราเปนคนดีโดยอาศัยการเรียนรูสวนประสานกลมกลืนและ
ความงาม๖๑  
 

ศิลปวรรณคดีจะสื่อเนื้อหาทางความคิดไดก็ตอเมื่อผูรับสามารถเขาถึงเนื้อหาทางอารมณ
เสียกอน คุณคาทางจริยธรรมของตัวงานจึงยอมจะตองมีสหสัมพันธกับคุณคาทางสุนทรียภาพเปน
อยางมาก๖๒ ดังเชนการใชชาดกเพื่อใหเกิดความเขาใจหลักธรรมไดแสดงความกลมกลืนระหวาง
สุนทรียภาพและจริยธรรม หรือในวรรณคดีนิทานและการแสดงการสรางตัวละครที่มีความบกพรอง
ทางจริยธรรมของตัวละคร อาจบอกความสําคัญและอันตรายของความบกพรองนั้น  และอาจทําให
เกิดความเขาใจในมนุษยทั่วไป และทําใหเกิดความเห็นใจและความชื่นชมที่ตัวละครตองตอสูกับ
ชะตากรรมอันเปนผลจากความบกพรองนั้น เชน  นางวันทองในเสภาขุนชางขุนแผน  เปนตัวละคร
หญิงที่มีความขัดแยงในตัวเองสูงมากอีกคนหนึ่ง ชีวิตของนางวันทองดําเนินไปโดยที่ผูคนรอบขาง
เปนผูกําหนด และนางไมอาจทําตามใจปรารถนา ชะตากรรมของนางวันทองจึงแสดงแกนแทของ
วรรณคดีเร่ืองนี้ท่ีชี้ใหเห็นความขัดแยงของสถาบันทางสังคม ทั้งสถาบันกษัตริย สถาบันศาสนา  
สถาบันขนบประเพณี กับเสรีภาพของมนุษย  ชีวิตของนางวันทองจึงเปนชีวิตที่ “เลือกไมได” และ 
“ไมไดเลือก”  การที่นางไตรตรองเพื่อหาคําตอบที่เหมาะสมที่สุด เพื่อกราบทูลพระพันวษาโดยตอง

                                                           
๕๙เจตนา  นาควัชระ,  แนวทางการประเมินคุณคาวรรณคดีในวรรณคดีวิจารณเยอรมัน ฝร่ังเศส และ

อังกฤษ - เยอรมันในศตวรรษที่ ๒๐  (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร, 
๒๕๒๗), หนา ๓๖๙. 

๖๐เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๙๘. 
๖๑วิบูลย  ลี้สุวรรณ, บรรณาธิการ, ศิลปวิชาการ: ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิ

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี อนุสรณ, ๒๕๔๖), หนา ๕๕, ๖๒. 
๖๒ดวงมน  จิตรจํานงค, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๔๙. 



 ๔๒ 

เก็บงําความปรารถนาของตนเอง  แสดงใหเห็นขอจํากัดในการใชเสรีภาพของมนุษยแมกระทั่งการ
หาทางออกที่เหมาะสมแกชีวิตของตนเอง  ความตายของนางวันทองจึงทําใหเกิดความสลดใจยิ่ง๖๓ 

สารของวรรณคดีเปนสารที่ใหความพึงใจทางสุนทรียะ และสารนี้จะเกิดขึ้นไดก็ดวยปจจัย
สําคัญคือ ลักษณะทางสุนทรียะหรือที่เรียกวาลักษณะทางวรรณศิลปของตัวงาน๖๔   การใหความ
สนใจที่ความเปนศิลปะหรือลักษณะทางสุนทรียะของวรรณคดีก็คือ การพิจารณาความสัมพันธของ
ธรรมชาติกับภารกิจของวรรณคดีนั่นเอง แตมิใชจะละเลยหรือปฏิเสธสวนที่เรียกวา ความคิด คานิยม 
หรือโลกทรรศน ทั้งนี้ก็เพราะแมวาวรรณคดีและศิลปะอื่น ๆ จะเนนประสบการณเชิงสุนทรียะ 
แตประสบการณดังกลาวก็มีสวนสัมพันธกับประสบการณทางความคิดอยูดวย๖๕  

 
การตอบประเด็นคําถามเรื่องคุณคาและการดํารงอยูของวรรณคดีจึงควรจะพิจารณา

ความสัมพันธระหวางธรรมชาติและพันธกิจของวรรณคดีดวย การยึดถือวาสิ่งใดเปนหรือไมเปน
คุณคาของวรรณคดีดวยเหตุผลใดนั้น    แมจะเปนอัตวิสัยแตก็อาจประกอบดวยเหตุผลและมี
ระเบียบวิธีที ่เปนระบบโดยคํานึงถึงตัวงานและสิ่งที ่เกี ่ยวของในการดํารงอยู ของวรรณคดี๖๖ 
วรรณคดีเปนศิลปกรรมที่ส่ือสารดวยภาษาที่เลือกเฟนมาแลวอยางดีเพื่อใหเกิดความจรรโลงใจแกผู
เสพ   เพื่อใหเกิดความไพเราะประการหนึ่ง หรือเพื่อแสดงออกซึ่งความนึกคิดและอารมณของตน
อีกประการหนึ่ง๖๗ ดังนั้นกวีจึงไมเพียงสื่อสารดานเนื้อหาเรื่องราว  แตวรรณคดียังมี รส ซ่ึงทําให
ผูอานอิ่มเอมใจดวยความซาบซึ้งสะเทือนอารมณ๖๘  

การพิจารณาขนบวรรณศิลปในแงประพันธศาสตรดังที่กลาวมาแลว กวีไทยแตโบราณ
ตระหนักถึงขนบการประพันธอยูไมนอย ดังปรากฏถอยความแสดงนัยยะการรักษาสืบทอด
วรรณศิลปอันแสดงรสนิยมในการสรางเสพวรรณคดีของไทย เชนที่เจาฟาธรรมธิเบศรทรงแถลง
ความไวในตอนทายของพระนิพนธเร่ืองกาพยหอโคลงนิราศธารโศก วา 

 

                                                           
๖๓รื่นฤทัย  สัจจพันธุ,  “ตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ.

๑๘๙๓–๒๓๙๔),”  (วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต   ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๓๔), หนา ๔๐๖–๔๐๗. 

๖๔ดวงมน  จิตรจํานงค, คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (กรุงเทพมหานคร: 
มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร, ๒๕๔๐), หนา ๓. 

๖๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๘. 
๖๖เรื่องเดียวกัน. 
๖๗เจตนา  นาควัชระ,  “วรรณคดีวิจารณและการศึกษาวรรณคดี,”  ในวรรณคดี: วรรณไวทยากร, หนา 

๒๑. 
๖๘รื่นฤทัย  สัจจพันธุ, เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๒๓. 



 ๔๓ 

 “ชมโฉมโลมสมพาส  บทนิราสจากชายา 
นักปราชญยอมแตงมา   เลหทาทางอยางเรียมทํา ฯ” 
 “จบเสร็จคร่ําครวญกาพย  บทพิลาปถึงสาวศรี 
แตงตามประเวณ ี   ใชเมียรักจักจากจริง ฯ” 
     (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓  หนา ๒๙๖) 
 
สุนทรภู กลาวไวในนิราศภูเขาทอง ในตอนทายเรื่องในทํานองเดียวกันวา 
 

ใชจะมีที่รักสมัครมาด  แรมนิราศรางมิตรพิสมัย 
ซ่ึงควรคร่ําทําทีพิร้ีพิไร   ตามนิสัยกาพยกลอนแตกอนมา 
เหมือนแมครัวค่ัวแกงพะแนงผัด  สารพัดเพียญชนังเครื่องมังสา 
อันพริกไทยใบผักชีเหมือนสีกา  ตองโรยหนาเสียสักหนอยอรอยใจ 
     (นิราศสุนทรภู  หนา ๙๐–๙๑) 

 
การสรางรสหรือการรับรูรสในวรรณคดีไทยมิไดมีทฤษฎีที่ซับซอนรองรับ หรือมีการพัฒนา

ความคิดเรื่องทฤษฎีรสเชนในวรรณคดีสันสกฤต เพื่อใหเขาใจกระบวนการวรรณศิลปไดอยางลึกซึ้ง
จึงจําเปนตองอาศัยคําอธิบายเรื่องนี้จากทฤษฎีวรรณคดีสันสกฤต ประพันธศาสตรสันสกฤตถือวา รส
เปนวิญญาณของกวีนิพนธ  กุสุมา รักษมณี อธิบายความหมายของ รส  ในทฤษฎีรสของวรรณคดี
สันสกฤต  ดังนี้ 
 

 รส  คือ ปฏิกริิยาทางอารมณที่เกิดขึ้นในใจของผูอานเมื่อไดรับรูอารมณที่กวี
ถายทอดไวในวรรณคดี  นักวรรณคดีตามทฤษฎีรสมีความเห็นวา วรรณคดีเกิดขึ้น
เมื่อกวีมีอารมณสะเทือนใจแลวถอดถายความรูสึกนั้นออกมาในบทประพันธ 
อารมณนั้นจะกระทบใจผูอาน  ทําใหเกิดการรับรูและปฏิกิริยาทางอารมณ   เปน
การตอบสนองสิ่งที่กวีเสนอมา รสจึงเปนความรูสึกที่เกิดขึ้นในใจของผูอาน มิใช
ส่ิงที่อยูในวรรณคดีซ่ึงเปนเพียงอารมณที่กวีถอดถายลงไวและเปนตัวทําใหเกิดรส
เทานั้น๖๙ 
 
สุนทรียรสของวรรณคดีเกิดจากองคประกอบทุกสวนของวรรณคดีประสานสอดคลองเปน

อันหนึ่งอันเดียวกัน รสเกิดจากความไพเราะงดงามของภาษา ซ่ึงทําใหผูเสพซึมซาบความนึก 

                                                           
๖๙กุสุมา รักษมณี, การวิเคราะหวรรณคดีไทยตามทฤษฎีวรรณคดีสันสกฤต, หนา ๒๔.  



 ๔๔ 

ความคิด และอารมณที่กวีตั้งใจแสดงออกอีกทีหนึ่ง ยิ่งผูเสพมีพัฒนาการทางอารมณเคล้ิมคลอยตาม
กวีมากเทาใด  ผูเสพก็ยิ่งเกิดความจับใจในวรรณคดีมากขึ้นเทานั้น  ดังนั้นการเสพวรรณคดีจึงไม
เพียงทําใหผูเสพ  “รูเร่ือง”  เทานั้น  แตยังตอง “รูรส” อีกดวย๗๐  จึงมักกลาวกันวาวรรณคดีช้ันเยี่ยม
จะทําใหผูเสพเกิดความรูสึก  “จับใจ” ยิ่งถาเปนวรรณคดีรอยกรองซึ่งเนนคุณคาดานเสียง วรรณคดี
นั้นยิ่งมีความ “ไพเราะจับใจ” ยิ่งขึ้น ความจับใจที่กลาวมานี้คือ การที่เร่ืองราว เหตุการณ พฤติกรรม
หรือคําพูดของตัวละครมากระทบความรูสึกของผูเสพ     ทําใหสรางอารมณสะเทือนใจในทางใด
ทางหนึ่งที่มีพลังโนมนาวอารมณผูเสพใหตกอยูในภวังคหรือในโลกแหงวรรณคดี  วรรณคดีจึงนับ
เนื่องไดวาเปนศิลปะอยางหนึ่งที่ใชภาษาเปนสื่อในการถายทอดความคิดและอารมณของผูสราง 
ความรูสึกนึกคิดนั้นตองมีความเขมขนพอที่จะเราใจผูเสพ๗๑   

 
จากที่ผูวิจัยอภิปรายมานี้  จะเห็นไดวาวรรณคดีมิไดมีหนาที่เปนรูปแบบงานเขียนที่มุงหมาย

เฉพาะการสื่อ ‘สาร’ ใหผูอานเขาใจในระดับขอมูลบอกเลาตามถอยอักษรดังเชนวรรณกรรมทั่วไป  
หากแตวรรณคดีซ่ึงดํารงอยูในสายธารขนบวรรณศิลปของวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ น้ัน มีธรรมชาติที่
ซับซอนและมีพันธกิจสัมพันธแนบแนนกับระบบอื่น ๆ ในสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งระบบศาสนา  
ดังคําอธิบายของ V.I.  Braginsky กลาวถึงการดํารงอยูของวรรณคดีในฐานะเปนระบบวรรณศิลป
อันมีจารีตนิยมสืบทอดมาจากศาสนา ดังนี้ 

 
ศาสนาคือรากฐานอันมั่นคงของระบบสังคม ศรัทธาของบุคคลตอศาสดา

และคําสอนชวยสรางระบบของวรรณคดีใหเกิดขึน้และดาํรงอยู  ศาสนามีบทบาท
ตอการวางกรอบมโนทัศนทางสังคมและอุดมคติใหบุคคลประพฤติปฏิบัติตาม    

ในระบบของวรรณคดี ช้ันเชิงทางวรรณศิลปถือเปนเกณฑประเมินคาของ
วรรณคดี  เพราะกลวิธีทางวรรณศิลปเปนกลไกที่จะกระตุนกระบวนการรับรูทาง
จิตวิญญาณของผูอานไปสูภาวะอิสระจากพนัธนาการในโลกแหงความจริง อาณาเขต
ของวรรณคดคีือความงาม (the  sphere of beauty) อรรถประโยชน (the sphere of 
benefit) และความสมบูรณของจิตวิญญาณ (the sphere of spiritual perfection)   

กระบวนการถายทอดของกวีและการรับรูของผูอานจะตองทําหนาที่
ประสานกัน เพื่อสรางอาณาเขตรวมในระบบวรรณคดีจากระดับผัสสะ (การรับรู
ความงาม) ไปสูเหตุผล (ปญญา) และหยั่งรูดวยจิตวิญญาณ (ความงามสมบูรณแหง

                                                           
๗๐รื่นฤทัย  สัจจพันธุ,  “ตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ. 

๑๘๙๓ - ๒๓๙๔),” หนา ๔๒๓. 
๗๑เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๒๔–๔๑๕. 



 ๔๕ 

จิต) ในระดับสูงสุด พลังของวรรณคดีจะเลื่อนไหลไปสูระดับใดนั้น จิตของผูอาน
ยอมมีสวนสรางและสืบสานในตัวบท  หากใชผัสสะรับรู ก็จะเกิดรส  หากใช
เหตุผลพิจารณา ก็จะเกิดปญญา    หากใชจิตวิญญาณเพงภาวนาก็ยอมไปสูภาวะ
แหงความสมบูรณ๗๒ 
        
ในแงของบริบทของวัฒนธรรม วรรณคดีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม   V.I.  Braginsky  

อธิบายวาคําวา “วัฒนธรรม” ในที่นีว้าเปน “ส่ือกลาง” ของการผลิตซ้ําของตัวตน  ซ่ึงแตกตางจาก
ลักษณะธรรมชาติและถูกสรางสรรคดวยการเลียนแบบ ซ่ึงจะหลอหลอมปจเจกชนแตละบุคคลกับ
สังคม  ดังนั้นจึงเกดิการกําหนดลักษณะของกิจกรรมทางพฤติกรรม  รวมถึงพฤติกรรมทางจิตใจ  
เปนวิธีคิดและความรูสึก  บทบาทและหนาที่ของเครื่องมือนี้ถูกทําใหสมบูรณโดยวัฒนธรรม โดย
วิถีทางอันเกีย่วเนื่องกนักนั ๓  ประการ คือ ระดับสูงสุด ไดแก โลกทัศนหรืออุดมคติ  คือ การมอง
โลก ซ่ึงเปนการประมวลความคิดเกีย่วกบัโลก มนุษย สังคม และปฏิสัมพันธระหวางสิ่งเหลานี้  
โลกทัศนจะเคลื่อนที่ไปที่ระดับวัฒนธรรม  เปนระบบคณุคาทั้งหลาย  ปรากฏเปนขอหาม แบบแผน
พฤติกรรมที่ควรประพฤติปฏิบัติ  และปรากฏเปนพฤติกรรมของมนุษย นั่นคือระดับลางสุด 

ผูวิจัยมีความเห็นวาทฤษฎีทีอ่ธิบายคุณคาของวรรณคดขีอง V.I. Braginsky ที่กลาวไวใน
The  Comparative  Study  of  Traditional  Asian  Literature:  From  Reflective  Traditionalism to 
Neo-Traditionalism ชวยทําใหเขาใจมโนทศันเร่ืองวรรณคดีและความงามอยางลึกซึ้งยิ่งขึ้น ดังที่เขา
อธิบายเกี่ยวกบัการหนาที่ของวรรณคดีในบริบทวัฒนธรรมสะทอนความเปนจารตีนิยม (reflective-
traditionalist culture) วาบทบาทของวรรณคดีในฐานะเปนงานเขยีนพิเศษนั้น ถูกกําหนดใหทํา
หนาที่ในการถายทอดแบบแผนพฤติกรรมอันถูกตองดงีาม สวนอลังการทั้งหลายกเ็ปนเครื่องมือทาง
วรรณศิลปเพื่อทําใหผูอานไดพินิจพจิารณาคนหาความหมายของงานนัน้๗๓  
 จากประเด็นที่นําเสนอมานี้ ผูวิจัยประสงคจะชี้ใหเห็นวา การศึกษาภาษาในวรรณคดีหรือ
การศึกษาวรรณคดีในแงสุนทรียภาพมีประเด็นที่นาใครครวญถึงจุดมุงหมายของศิลปะอันกวีสราง
ขึ้นดวยแมความงามทางวรรณศิลปดูจะเปนจุดหมายสูงสุดของการประพันธ แตก็หาไดเปนจุดหมาย

                                                           
๗๒V.I. Braginsky,  The  Comparative  Study  of  Traditional  Asian  Literature:  From Reflective 

Traditionalism to Neo-Traditionalism  (United Kingdom:  Curzon, 2001), p.197. 
๗๓…the role of literature as a special type of writings was determined by the fact that it fulfilled the 

function of a transmitter of correctly actualised behavioural patterns…literature served as an effective 
instrument for forming and influencing mass social psychology… traditional fine literature is so richly saturated 
with metaphors, indirect and allegorical expressions, stylistic figures, and various devices of play on sounds and 
words. All these features require one to guess in order to penetrate into the inner meaning of the work. 

V.I. Braginsky,  Ibid., p.31. 



 ๔๖ 

สูงสุดของวรรณคดีไม วรรณคดีที่เปนวรรณศิลปสามารถยกระดับจิตใจเราใหสูงขึ้น รสแหงความ
งามของวรรณคดีกอใหเกิดสุนทรียภาพในจิตใจ  บํารุงจิตใจเราใหประณีต  ใหรักและเขาถึงความ
ไพเราะและซาบซึ้งในความงาม   วรรณคดีชวยใหเรามองเห็นความงามและความประณีตที่แฝงอยู
ในสิ่งทั้งหลาย๗๔  ดังที่เสฐียรโกเศศ กลาววา การแสดงออกเปนสาระสําคัญของศิลปะ เทากับเปน
พาหะนําเอาความรูสึกทางอารมณสะเทือนใจและความนึกเปนจินตนาการของกวีหรือศิลปนไปยัง
ผูอาน ผูดู ผูฟงใหเปนที่ประจักษทางศิลปะ๗๕ และอธิบายวา 
 

กวีและศิลปนเมื่อประสบอารมณสะเทือนใจฝายสูงฝายดีงามขึ้นแลว ไม
พอใจเพียงจะใหผูอ่ืนรูสึกรวมกับตนเทานั้น  ยังปรารถนาตอไปที่จะเราใหเพื่อน
มนุษยดวยกันประพฤติและบําเพ็ญแตคุณงามความดี ดวยอุบายวิธีแสดงความรูสึก
ฝายสูงนั้นออกใหเปนรูปเปนเสียงเปนถอยคําที่งามพรอม  กลอมเกลาจิตใจใหผูอาน 
ผูดู ผูฟง ขึ้นสูธรรมอันสูง จูงจิตใจใหขึ้นพนลักษณะความเปนปาเถ่ือน๗๖   
  
มโนทัศนเร่ืองความงามดังที่กลาวมานี้ เปนการเนนใหเห็นคุณคาทางจิตใจของวรรณคดี

อันมีสวนสําคัญยิ่งในการขัดเกลาอบรมจิตใจมนุษย ศิลปะชั้นสูงจะสามารถยกระดับจิตวิญญาณ
ของมนุษยและสรางสรรคภูมิปญญาแกสังคมได การสรางสรรควรรณศิลปจึงหาไดเปนทักษะอันได
จากการเรียนรูฝกฝนแตประการเดียวไม หากแตเปนปญญาอันลึกซึ้งของกวีที่จะแสวงหาศิลปวิธีใน
การแสดงออกซึ่งความงามเชิงศิลปะกับความงามเชิงจิตวิญญาณผานรูปแบบของงานวรรณศิลป 
โดยนัยพินิจมาตรฐานทางสุนทรียะของวรรณคดีเชนนี้ อาจกลาวไดวา ‘ความสมบูรณแหงวรรณศิลป’ 
กับ ‘ความงามของจิตวิญญาณ’  ถือเปนปรัชญาการสรางและการเสพวรรณคดีอันสืบทอดเปน
มโนทัศนประการสําคัญในประพันธศาสตรไทย    

 
๒.๔  ตําราประพันธศาสตรและวรรณคดีในฐานะตาํราประพันธศาสตร  
 

ในประวัติวรรณคดีไทย งานนิพนธที่เปนตําราประพันธศาสตรก็มีอยูไมนอย  มีทั้งตําราท่ี
กวี  นักวรรณคดีและนกัอักษรศาสตรของไทยเขียนขึ้นและตําราที่แปลจากอินเดีย   เทาที่ปรากฏเปน
หลักฐานก็นับตั้งแตสมัยอยุธยาเปนอยางนอย เชน กาพยสารวิลาสินี  กาพยคันถะ  จินดามณ ีฉบับ

                                                           
๗๔ชัตสุณี  สินธุสิงห, บรรณาธิการ, วรรณคดีทัศนา (กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๒), หนา ๖๕. 
๗๕เสฐียรโกเศศ, การศึกษาวรรณคดีในแงวรรณศิลป,  หนา ๖๓. 
๗๖เรื่องเดียวกัน, ๕๙. 
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พระโหราธิบด ี  กลบทศิริวิบุลกิตติ์ ของหลวงศรีปรีชา (เซง)  สืบมาในสมัยรัตนโกสินทร มีตํารา
ประพันธศาสตรเลมสําคัญ เชน  ตําราฉันทวรรณพฤติและมาตราพฤติ ของสมเด็จพระมหาสมณเจา 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  ประชุมลํานํา ของหลวงธรรมาภิมณฑ   พระบรมราชาธิบายในการ
ประพันธ ของพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั ตําราฉันทลักษณ ของพระยาอุปกิตศิลปสาร 
เปนตน ตําราที่แปลจากคัมภีรของอินเดยีเลมสําคัญไดแก คัมภีรวุตโตทัย พระคัมภีรสุโพธาลังการ  
ฉบับแยม ประภัศรทอง แปล  อลังการศาสตร ฉบับวาคฺภฎ  ฉบับป.ส. ศาสตรี แปล    

ตําราประพันธศาสตรเหลานี้แบงออกไดเปน ๒ กลุม คือ เปนตําราประเภททฤษฎีทาง
ฉันทลักษณ  มุงประมวลแบบแผนคําประพันธที่ดํารงอยูในสังคมไทยมาวางขอบังคับกําหนด
กฎเกณฑใหลงตัว  และตําราประเภทปฏิบัติ มุงแสดงใหเห็นแบบแผนฉันทลักษณของไทยโดยผาน
การปฏิบัติคือสรางบทประพันธขึ้นเปนแบบอยาง   ดังที่ธเนศ เวศรภาดา สังเคราะหแนวคิดเรื่อง
ความงามของวรรณศิลปไทยไวใน  ตําราประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและความสมัพันธกับขนบ 
วรรณศิลปไทย  

การสรางงานนิพนธประเภทตําราประพันธศาสตรมีความสําคัญแกการวางรากฐานและการ
สืบสานความรูวาดวยการประพันธหรือ “วิชากวี”   ตาํราเหลานี้ทําหนาที่บันทึกความรูอันสั่งสม
ภูมิปญญาของบรรพกวีจากรุนสูรุน จากยุคหนึ่งสูอีกยุคหนึ่ง  ทําใหความรูไมสูญหายไปจากสังคม 
และนับวันกจ็ะยิ่งงอกงามเปนกวนีิพนธและตําราประพันธศาสตรเลมตอๆ มาอยางตอเนื่อง  เชน  
กลอนแลนักกลอน  พระนพินธของพระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ   แตงโคลงตํารับ
ประมวญมารค ของ พ.ณ ประมวญมารค  ฉันทศาสตร ของฉันท ขําวิไล  เคล็ดกลอน เคล็ดแหง
อหังการ ของประไพ วิเศษธานี  ศิลปาการแหงกาพยกลอน ของศรีอินทรายุธ  เรียงรอยถอยคํา ของ
เนาวรัตน  พงษไพบูลย  ดงันั้นฉันจึงเขยีน ของเนาวรตัน  พงษไพบูลยและวาณชิ จรุงกิจอนนัต  
ตํานานฉันทลักษณกับหลักการใหม ของคมทวน คันธนู  มีขอสังเกตวางานนิพนธเหลานี้กวี
สมัยใหมหลายคนไดทําหนาที่เปนนักวจิารณและนําเสนอขอคิดเกี่ยวกับการประพนัธในทรรศนะและ
จากประสบการณการอานการเขียนของตนเองไวในรูปแบบบทความ  

ตําราประพันธศาสตรมีความสัมพันธกับตัวบทวรรณคดีในแงหนึ่ง คือ หลักการประพันธ
ทั้งหลายที่ตําราเขียนขึ้นมานัน้ก็ดวยการวิเคราะห วิจารณ และสังเคราะหจากศิลปะที่กวีแสดงออก
ไวในตัวบทวรรณคดี ซ่ึงอาจจะมีปจจัยบางประการเกีย่วกบัผูสราง ผูเสพเกี่ยวโยงอยูบาง โดยเฉพาะ
ความเปนอัตวสัิยทั้งปจเจกบคุคลและอัตวสัิยรวมของสังคมเฉพาะยุคอันเปนเครื่องบงชี้หรือกําหนด
รสนิยม พิจารณาในแงนี ้ ตัวบทวรรณคดีจึงมีความสําคัญยิ่งกวา เพราะเปนขอมูลปฐมภูมิที่เรา
สามารถจะศึกษาประพันธศาสตรของกวีได ซ่ึงกวีอาจจะแสดงคําอธิบายไวโดยตรง หรืออาจจะสื่อ
ผานศิลปะของภาษา   ดังมีผูกลาววา   ในมุมมองของกวีผูสรางสรรคงาน  คําถามที่ดูจะฝงใจหรือ
คางคาใจและเปนคําถามที่เรียกรองคําตอบมาทุกยุคทุกสมัยคงจะหนีไมพนคําถามที่วา กวีนิพนธคือ
อะไร  กวีตางก็พยายามใหคําตอบกับคาํถามนี้  โดยเฉพาะอยางยิ่งดวยการสรางสรรคผลงานของ



 ๔๘ 

ตนเอง  จนแทบจะกลาวไดวา  กวแีตละคนตางก็มีคําตอบคํานิยามเกีย่วกับกวีนิพนธในทัศนะของ
ตัวเองใหกับโลกวรรณศิลปอยางมากมายหลากหลาย  ดังที่อัจฉรา วรรณเชษฐ กลาววา นอกเหนือ 
จากบทกวีที่วาดวยศิลปะวรรณศิลปมีอยูเปนจํานวนมากแลว อันทีจ่รงิบทกวีทุกบทตางก็เปนนยิาม
ของกวีนิพนธอยูแลว และในแงนี้เองที่บทกวีทุกบทก็จะเปนบทกวีทีว่าดวยบทกวหีรือกวนีิพนธอยู
ในตัว๗๗  

กวีไทยนับแตโบราณไดศึกษางานของกวีรุนกอนและไดสืบทอดวรรณศิลปจากกวีช้ันครูมา
อยางตอเนื่อง   ในแงนี้จึงกลาวไดวาสถานภาพของตัวบทวรรณคดีที่มีลักษณะวรรณศิลปช้ันเลิศมี
สถานภาพเปนตําราประพันธศาสตรซ่ึงแสดงองคความรูทางการประพันธและเปนแบบอยางของ
การประพันธ  แมวากวีอาจจะมิไดจงใจหรือมุงที่จะใหงานของตนเปนตําราหรือแบบอยางการ
ประพันธก็ตาม   คุณคาของวรรณคดีไทยในแงนี้เปนที่ยอมรับกันในหมูปราชญกวีและสืบทอดมา
ยาวนานในขนบการสรางและการเสพวรรณคดีไทย  ดังจะเห็นไดจากอิทธิพลของวรรณศิลปดาน
รูปแบบ  เนื้อหา  และสํานวนโวหาร ที่กวียุคหนึ่งสรางสรรคไวปรากฏในวรรณคดียุคตอมา  ดังเชน
วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตนไดรับยกยองวาเปนวรรณคดีชั้นครู มีคุณคาและเปนแบบอยางแกกวี
สมัยหลัง  โดยเฉพาะอยางยิ่งกวีในสมัยรัตนโกสินทรไดใชวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตนเปนตนแบบ
ในการแตงวรรณคดีอยางเห็นไดชัด๗๘ เชนวรรณคดีเร่ือง โองการแชงน้ํา เปนแบบฉบับของการแตง
โคลงสี่ดั้นบาทกุญชรที่แสดงฝมือการแตงคําประพันธรอยกรองขั้นสูงของกวีสมัยอยุธยาตอนตน  
ทวาทศมาศโคลงดั้น  “ไดรับนับถือวาเปนโคลงตําราเลมหนึ่ง ดังมีการอางถึงในหนังสือจินดามณี 
พรอมๆ กับโคลงกําสรวล และเรื่องสมุทรโฆษ วาผูใดจะแตงโคลงก็ใหดูแบบกวีนิพนธทั้ง
สามเรื่องนี้”๗๙ เรื่อง ยวนพายโคลงดั้น  ลิลิตพระลอ มีอิทธิพลตอ ลิลิตตะเลงพาย  สํานวน
ชมเมือง  สํานวนฝากนางในเรื่องกําสรวลโคลงดั้น เปนตนแบบของสํานวนโวหารในนิราศ 
คําโคลง เปนตน 

 
 
 

                                                           
๗๗อัจฉรา วรรณเชษฐ, “การอานกวีนิพนธ (ฝรั่งเศส),” ในกวีนิพนธนานาชาติ: การศึกษาเชิงวิจารณ, 

หนา ๑๔๗.  ผูเขียนบทความกลาวไวในกรณีศึกษากวีนิพนธฝรั่งเศส  แตผูวิจัยเห็นวา  คําอธิบายขางตนสามารถ
นํามาใชอธิบายกวีนิพนธไทยไดเชนเดียวกัน  เพราะเปนลักษณะรวมของมโนทัศนในการสรางงานของกวี ซึ่งไม
นาจะจํากัดเฉพาะสังคมใดสังคมหนึ่ง 

๗๘ ชลดา  เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา ๕๗๗. 
๗๙  มณีปน พรหมสุทธิรักษ, “ทวาทศมาส: นิราศหรือตําราการประพันธ,”  ใน กุสุมา รักษมณี และคนอื่นๆ, 

บรรณาธิการ,  ภาษา- จารึก ๑๐  (กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๔๘), หนา ๙๖. 



 ๔๙ 

แมในกวีนิพนธไทยสมัยใหมก ็ย ังสามารถเห็นอิทธิพลของขนบวรรณศิลปใน
วรรณคดีแบบฉบับสมัยอยุธยาตอนตนและวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรที่มีตอการสรางสรรค
วรรณศิลปของกวีสมัยใหม ดังตัวอยางการเลียนแบบสํานวนโวหารที่ปรากฏในกวีนิพนธ
ของอังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย ตอไปนี้ 

 
 การใชสํานวนเปรียบเทียบยามยากไรมีเพียงดอกหญาประดับผม  ในเรื่อง

ลิลิตพระลอ 
   
   ยามไรเด็ดดอกหญา แซมผม  พระเอย 
  หอมบหอมทัดดม  ดั่งบา 
  สุกรมลําดวนชวนชม  เชยกลิ่น  พระเอย 
  หอมกลิ่นเรียมโออา  กล่ินแกวติดใจ ฯ 
            (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๔๒๙) 
 
  ยามไรเอื้อมหยิบรุงดาริกา  แซมเกศาดวยอริยขวัญ 
 อันเจียระไนจากวาวดาวนั้น  หวานกวาไอศวรรยฝนใดใด ฯ 
      (ลํานําภูกระดึง หนา ๙๔) 
 
   ยามไรเอื้อมเก็บไว เงาฝน 
  ปลุกปนรมณียอัน  จอมมวย 
  เจ็บปวดแกชีวัน   วางเปลา 
  เหงาเงาโศกสุดดวย  วาดอยวาสนา 
      (ปณิธานกวี หนา ๘๑) 
 
 การใชสํานวนเปรียบเทียบน้ําที่แตกกระจายเหมือนดอกไมคล่ีบาน โดยใชคําวา  

“ผกาแจรง”  ใน กําสรวลโคลงดั้น   
 
   น้ําหนาสองฟากฟุง ผกาแจรง 
  ฟองฟองตามตีอก  คล่ืนเคลา 
  รนนชลรนนแชงอึง  อากาศ 
  เรือยิ่งอยงน้ําเขา   ขาดใจขนใจ 
     (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒ หนา ๕๔๑) 



 ๕๐ 

   วูไหวลมเปาพร้ิง  พรายสมุทร 
  เรือซาผกาแจรงดุจ  ดอกไม 
  ปลานกรอนไปสุด  สายคลื่น 
  ลมรื่นชื่นชะเลไล  กลอมใหขวัญเกษม ฯ 
      (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๑๘๘) 
 
   ปลาพรายวายเพริศพริ้ง ยิ่งพลอย 
  พราวชวงผกาแจรงฝอย  คล่ืนฟอน 
  ดาววาวรุงระยาลอย  โลกอ่ืน 
  เสี้ยวแหงเดือนทองฉะออน อยูออมเมฆหนาว ฯ 
      (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๒๐๓) 
 
 การใชสํานวนเปรียบเทียบความไพเราะของวรรณคดีประดุจการไดรับเครื่องจรุง

ใจใหอ่ิมเอบชื่นบาน 
  
   เปนศรีแกปากผู  ผจงฉันท 
  คือคูมาลาสรร   เรียบรอย 
  เปนถนิทประดับกรรณ  ทุกเมื่อ 
  กลกระแจะตองนอย  หนึ่งไดแรงใจ ฯ 
     (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๔๙๓) 
  
   ควรศรีควรศักดิ์ไว วงวรรณ 
  คือสุหรายโรยสุคันธ  คอยคลอย 
  ชวยช่ืนแกกัปกัลป  บังเกิด 
  “กลกระแจะตองนอย  หนึ่งไดแรงใจ” 
      (ชักมาชมเมือง  หนา ๔๘) 
 
   ประทับแกวกวีวงศทรงอักษร 
   ก็กําจรกระแจะจันทนวรรณศิลป 
   ประทับแกวแววตาแกธานิน 
   คือสุหรายโรยริน ณ ถ่ินแลง 
      (ตากรุงเรืองโพยม  หนา ๑๙) 



 ๕๑ 

ขนบวรรณศิลปที่ ส่ังสม สืบทอด และสรางสรรคอันปรากฏในขนบวรรณคดีไทยได
กลายเปนองคความรูทางการประพันธที่แสดงแนวคิดและกลวิธีในการสรางความงามของ
วรรณศิลป   การอานวรรณคดีจึงมิไดใหคุณคาเพื่อความเพลิดเพลินอารมณเทานั้น  หากยังเปน
การศึกษาความรูทางศิลปการประพันธที่กวีไดถายทอดผานการสรางผลงานใหเห็นเปนแบบอยาง 
คือเปนตําราประพันธศาสตรแนวปฏิบัติ    
 ความสําเร็จในการสรางสุนทรียภาพในดานรูปแบบ  เนื้อหา ภาษา และกลวิธีวรรณศิลป 
เมื่อมีผูกระทําตามแบบอยางกันเรื่อยมาจนกลายเปนขนบวรรณศิลปที่ส่ังสมเปนองคความรูการ
ประพันธอันเปนเครื่องแสดงความเจริญทางวฒันธรรมและอารยธรรมของชาติ  ขนบวรรณศิลปจึง
ดํารงอยูเปนสวนหนึ่งของระบบวัฒนธรรมทางภาษา  หากมีผูคิดสืบทอดและสรางสรรคขนบ
เหลานั้นใหดํารงอยูตอไปในบริบทใหมที่อาจเปลี่ยนแปลงไปจากปจจัยแวดลอมเดิมซึ่งตางยุค
ตางสมัยกัน   ความรูเรื่องศิลปะการประพันธก็ยอมจะงอกงามบริบูรณยิ่งขึ้น   ความสําคัญของ
ขนบวรรณศิลปประการนี้เปนแนวคิดที่สืบทอดมายาวนานในปรัชญาวรรณศิลปดังเชนประพันธ
ศาสตรไทย  ทั้งยังเกี่ยวของกับหลักวิจารณวรรณคดีในมิติวรรณคดีศึกษาที่มุงทําความเขาใจตัวบท
จากธรรมชาติของวรรณคดีและการดํารงอยูของวรรณคดีในสังคมนั้นๆ   

 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทท่ี ๓ 
 

การสืบทอดและการสรางสรรคขนบวรรณศิลปในกวีนพินธของ 
อังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย 

 
การรังสรรควรรณคดีชั้นเลิศมักเกิดขึ้นจากการประสานกลมกลืนกันระหวางอิทธิพล

ของงานกวีนิพนธชั้นครูและการสรางสรรคสิ่งใหม  ดังที่พระยาอนุมานราชธนกลาววา “กวีและ
ศิลปนยอมเปนทั้งผูเอาอยางและผูสรางใหมอยูในตัวดวยทุกคน ที่เราศึกษาวรรณคดีของเกาซึ่งถือวา
เปนชั้นดีชั้นเยี่ยมของโบราณก็เพื่อใหเกิดความบันดาลใจในความคิด และนําเอาสิ่งที่เปนเครื่องบันดาลใจ
นั้นมาแกไขดัดแปลงและแตงสรางขึ้นเสียใหมตามอุดมคติของตน ใหเขากับจิตใจความนิยมของ
สมัยที่ตนอยู” ๑ 

การนําเอาสิ่งที่เปนแรงบันดาลใจหรือแบบอยางวรรณคดีโบราณมาแกไขดัดแปลงและแตง
สรางขึ้นใหมแสดงใหเห็นการสืบทอดและการสรางสรรคภูมิปญญาทางวรรณศิลปของกวีที่ปรากฏ
สืบเนื่องมายาวนานในสายธารวัฒนธรรมวรรณศิลป เห็นไดจากลักษณะรวมและลกัษณะตางของภาษา
วรรณศิลปในวรรณคดีโบราณและวรรณกรรมสมัยใหม ดังที่สุจิตรา จงสถิตยวัฒนาวิเคราะหไวดัง
สรุปความตอไปนี้ 

 
ลักษณะรวมที่เห็นไดชัดเจน คือ ลักษณะของการสรางวรรณศิลปในระดับ

คํา ในแงของการเลนเสียงของคํา  เลนเสียงสัมผัส  และการสรรคํา   กวีจะใชการเลน
เสียง และการสรรคําเปนกลวิธีสําคัญที่จะสื่อความอยางประณีตและสื่ออารมณ
ความรูสึกในบทประพันธ  ในวรรณคดีไทย เราอาจกลาวไดวา ความเสนาะพริ้ง
พรายของเสียง โดยเฉพาะในวรรณคดีรอยกรองเปน ‘หัวใจ’ สําคัญของภาษา
วรรณศิลป    ทั้งนี้เพราะภาษาไทยเปนภาษามีเสียงวรรณยุกต    รูปแบบฉันทลักษณ
หลายชนิดจะมีขอกําหนดเรื่องเสียงไวอยางชัดเจน เชน ในโคลง กลอน และฉันท      
ดังนั้นกวีจึงจําตองมีความประณีตในการสรางอลังการทางเสียงในบทประพันธ
เพื่อใหเกิดความเสนาะพริ้งพราย  แมในกวีนิพนธสมัยใหมที่อาจจะไมเครงครัดกับ
ฉันทลักษณแบบเดิม    กวีก็ยังจําเปนตองสรางความงามของเสียงและจังหวะให
เกิดขึ้นในฉันทลักษณแบบอิสระของตนเอง เชน กวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบ 
และอังคาร กัลยาณพงศ 
 

                                                           
๑ เสฐียรโกเศศ, คาของวรรณคดี (พระนคร: สํานักพิมพคลังวิทยา, ๒๕๑๕), หนา ๓๗–๓๘. 



 ๕๓ 

ลักษณะรวมสําคัญอีกประการหนึ่ง  คือ  การซ้ําคํา ซํ้าความ รวมไปถึง
การหลากคํา หลากความ  เปนการสรางเอกภาพของงานประพันธ    กลวิธี
วรรณศิลปในระดับความ ที่เปนลักษณะรวมสําคัญประการหนึ่ง คือ การใชความ
เปรียบ  หรือการใชภาพพจน  การใชภาพพจนเปนกลวิธีวรรณศิลปที่จะเอื้อใหกวี
สามารถสราง ‘รส’ และ ‘สุนทรียะ’ ใหแกบทประพันธไดอยางกวางขวางลึกซึ้ง 
อยางไรก็ตาม ภาพพจนที่กวีใชอาจจะแตกตางกันไปตามลีลาการประพันธของแต
ละบุคคลและตามยุคสมัย    กวีโบราณอาจจะดําเนินตาม ‘ขนบ’ ในแงของ
ภาพพจนมากกวากวีสมัยใหม  ซ่ึงจะพยายามใชภาพพจนใหแปลกโดดเดน เปน
ลักษณะเฉพาะตนมากขึ้น 

ลักษณะตางที่สําคัญคือ วรรณศิลปในระดับความ  มีความสําคัญมากยิ่งขึ้น
ในวรรณกรรมสมัยใหม เพราะกวีมุงเนนการสื่อ ‘ความ’ อยางแจมชัดเพื่อใหผูอาน
เขาใจสารที่ตองการสื่อหรือเพื่อช้ีนําความคิด  เอ้ือตอการตีความในหลายระดับ
มากยิ่งขึ้น  ดังนั้นวรรณศิลปในระดับคํา คือ การสรรคํา การเลนเสียงเลนสัมผัส  จึง
กลายเปนวรรณศิลปที่มุงเสริมความเขมขนของ ‘สาร’ หรือความคิดที่ตองการสื่อ  
มิใชเพื่อ ‘ความเสนาะพริ้งพราย’ เปนสําคัญประการเดียวอีกตอไป  ภาษา
วรรณศิลปในวรรณกรรมสมัยใหมที่ดูเหมือนจะมีความซับซอนนอยกวาในระดับ
ของการใชคํา การใชภาษาจึงมีความซับซอนในแงของวรรณศิลประดับความ คือ  การ
ใชความเปรียบเพื่อการตีความ และการสรางเอกภาพ๒ 
 
สุจิตรา  จงสถิตยวฒันา ไดช้ีใหเหน็กลวิธีในการสรางวรรณศิลปในขนบวรรณศลิปของไทย  

และจุดมุงหมายของการสรางสุนทรียภาพทางภาษาในวรรณคดี การสรางวรรณศิลปในระดับคํา 
ไดแก การเลนเสียงของคํา การเลนเสียงสัมผัส การสรรคํา การซ้ําคาํ และการสรางวรรณศิลปในระดบั
ความ ไดแก การซ้ําคํา  การซ้ําความ  การหลากคํา  การหลากความ  การใชความเปรียบหรือการใช
ภาพพจน  แสดงใหเห็นความประณีตในการสรางอลังการทางเสียงเพื่อใหเกิดความเสนาะพริ้งพรายที่
ประสานกับการสื่อความอยางแจมชัดเพือ่ใหผูอานเขาใจสารที่ตองการสื่อ ดังที่ธเนศ  เวศรภาดา กลาว
วาวรรณศิลปไทยมีหวัใจคือ กฤตยาการในการใชกล ๓ ประการ คือ กลแหงเสียง กลแหงศัพท และ
กลแหงบท  ความรูในการเลนกลดังกลาวมีกระบวนการสั่งสมและสืบทอดตอกันมา และดวยกลวิธี

                                                           
๒ สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา,  เจิมจันทนกังสดาล: ภาษาวรรณศิลปในวรรณคดีไทย, พิมพครั้งที่ ๒,  

(กรุงเทพมหานคร:  โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙),  
หนา ๑๖๑–๑๖๔. 



 ๕๔ 

ทางวรรณศิลปเหลานี้ตัวบทวรรณคดีไทยจึงสมบูรณพรอมทั้งความแจมชดั ความประณีต ความ
ไพเราะ รวมทัง้มีความซับซอนในการสงสารทางอารมณอันเขมขน๓    

ความรูความเขาใจขนบวรรณศิลปทําใหกวีในแตละยุคสมัยสรางงานที่ดําเนินรอยตามขนบ 
และสรางสิ่งใหมใหเห็นความคิดริเริ่มสรางสรรคของตน  ธเนศ เวศรภาดา กลาววา ขนบกับ   
นวลักษณเปนเอกภาพในกระบวนการสรางสรรคศิลปะ งานศิลปะที่ถือวามีคุณภาพนั้นจะไมดําเนิน
รอยตามขนบทุกประการโดยไมมีนวลักษณอยู และในทางกลับกันยอมไมมีงานศิลปะใดที่เกิดขึ้น
โดยไมมีพื้นฐานของอดีตรองรับ๔ ดังเชนผลการศึกษาฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมของ
กีรติ ธนะไชย พบวาการใชฉันทลักษณของกวีรวมสมัย นอกจากจะยืนยันวากวีสืบทอดและนํา      
ขนบวรรณคดีไทยมาสรางความงามทางวรรณศิลปในหลายแงมุมไดดีไมตางจากกวีรุนกอนแลว 
หากพิจารณาในดานลีลาการประพันธพบวาฉันทลักษณซ่ึงมีความสัมพันธกับการสรางความงาม
ทางวรรณศิลปคือเครื่องมือสําคัญที่กวีเลือกนํามาสรางลีลาที่โดดเดนเฉพาะตัว๕  

อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยเปนตัวอยางของกวีสมัยใหมที่มีบทบาทใน
การสรางงานกวีนิพนธอันเปนแบบอยางของการใชขนบวรรณศิลปมาเปนรากฐานในการสรางสรรค
วรรณศิลปสมัยใหมไดอยางโดดเดนดวยลีลาวรรณศิลปอันเปนเอกลักษณของตน ดังปรากฏคํา
วิจารณตอไปนี้ 
 
 สุลักษณ  ศิวรักษ วจิารณลีลาวรรณศิลปดานฉันทลักษณของอังคาร  กัลยาณพงศ วา  
 

แมในทางฉันทลักษณ  เขาก็มิไดเดินตามแบบทานแตกอน กลอนของเขา 
ละสัมผัสในแบบสุนทรภูส้ิน   กาพยของเขาก็มิไดเลียนลีลาของเจาฟาธรรมธิเบศร 
โคลงของเขาก็มิไดตกเปนทาสของศรีปราชญหรือนรินทรอิน แตแลวขอเขียนของ
เขาก็มิไดทิ้งแบบแผนโบราณ     หากสอใหเห็นวาเขาทั้งเขาใจและเคารพนับถือกวี
แตกอน เปนแตเขาเขียนในสมัยของเขาเอง  การแสดงออกจึงมิไดเปนไปตามแบบ

                                                           
๓ธเนศ  เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 

(วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา 
๓๓๘ 

๔ธเนศ  เวศรภาดา, “ขนบกับนวลักษณ,” ใน หอมโลกวรรณศิลป (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพปาเจรา, 
๒๕๔๙), หนา ๙๐. 

๕กีรติ  ธนะไชย, “ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม: การสืบทอด การสรางสรรค และความสัมพันธ
กับสุนทรียภาพทางวรรณศิลป,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา ๒๖๙ 



 ๕๕ 

โบราณ  แตก็แตงไดถึงฝมือทานนั้นๆ  โคลงกระทูของเขาก็ดี   กาพยหอโคลงชุด
อยุธยาก็ดี  ลวนยืนยันคํากลาวขางตนนี้ส้ิน๖ 
 

 ฐะปะนีย  นาครทรรพ เสนอความเห็นในการประชุมคณะกรรมพิจารณากวีนิพนธดีเดน
ของมูลนิธิเสฐยีรโกเศศ-นาคะประทีป คร้ังที่ ๖/๒๕๑๕ วนัที่ ๓๐ พฤศจกิายน ๒๕๑๕ วา กวีนิพนธของ
อังคาร กัลยาณพงศมีความเปนตนคิดไมซํ้าแบบใคร ดังนี ้
 

 อังคารมีความเปนตนคิดและมีความริเร่ิมใหมๆ ซ่ึงแสดงออกในบทกวี
นิพนธของเขาไมซํ้ากับใคร  จะเห็นไดจากการเลือกแบบรูปของคําประพันธตามที่เขา
พอใจใหเหมาะกับเรื่องที่เขียน  และการกลาวถึงความคิดในแงที่ใครไมคิดมากอน   
เขามิไดจําเจอยูกับกรอบของฉันทลักษณตามแบบฉบับโบราณมากนัก   แตไดใช
แบบที่เขาสรางขึ้นเองจากการที่ไดศึกษาของเกามาจนเขาใจซึมซาบ บทกวีของเขาจึง
ใหความรูสึกใหมแบบไทยๆ  แตก็เขากับลักษณะและความคิดของสากลไดใน
หลายแงมุม  แมเขาจะแหวกแนวเกาออกไป  แตเขาก็ยังมีความคารวะตอกวี
โบราณอยู  ดังจะเห็นไดจากบทไหวครูในหนังสือกวีนิพนธเลมแรก (พ.ศ. 
๒๕๐๗)๗ 
 
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติประกาศยกยองเชิดชูเกียรติใหเนาวรัตน พงษไพบูลย 

เปน ศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป (กวีนิพนธ) ประจําป พ.ศ.๒๕๓๖  ดังนี้ 
  

เนาวรัตน พงษไพบูลยเปนกวีที่สรางสรรคผลงานหลากหลายรูปแบบ  
ผลงานสรางสรรคสะทอนความดื ่มด่ําในสมบัติวรรณศิลปไทยดวยการใช
สัญลักษณหลากรูปแบบ   ใหความสําคัญกับความเสนาะพริ้งพรายของลํานํากวี 
และการถือวรรณคดีโบราณเปนครูอยางเคารพ เปนกวีที่ศึกษาวัฒนธรรมไทยอยาง
ลึกซึ ้ง ดื ่มด่ํากับดนตรีไทย   และเขาถึงพุทธธรรมอยางแตกฉานทําใหการ
สรางสรรคกวีนิพนธแฝงปรัชญาแหงพุทธธรรมไวอยางประณีตงดงาม  เปนกวี

                                                           
๖อังคาร  กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ, พิมพครั้งที่ ๖ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ

ศยาม, ๒๕๓๓),  ไมมีเลขหนา. 
๗อังคาร  กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิ

เสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป, ๒๕๒๑), หนา ๒๕๕. (พิมพเนื่องในโอกาสงานฉลองครบรอบ ๑๐ ปของหองสมุด
อนุมานราชธน ๑๔ ธันวาคม ๒๕๒๑) . 



 ๕๖ 

ผูสรางสรรคสืบสานกวีนิพนธจากแบบนิยมและสมบัติวรรณศิลปไทยไดอยาง
สมบูรณ  ทั้งยังไดพัฒนาสมบัติวรรณศิลปไทยเพื่อใหส่ือสารกับคนไทยรวมสมัย
ไดอยางประทับใจและมีประสิทธิภาพยิ่ง บงบอกถึงความเปนปราชญทางภาษา
และสรางสุนทรียารมณอยางงดงามจากแบบนิยมและสมบัติวรรณศิลป๘ 
 

 ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ กลาววา เนาวรัตน พงษไพบูลยเปนกวีเดนที่มีผลงานลุมลึกหนักแนนใน
แนวคดิเชิงสังคมและแพรวพราวดวยภาษาและกลวิธีทางวรรณศิลป๙  

ชมัยภร แสงกระจาง  กลาววา งานกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลยจัดอยูในกลุม
กวีนิพนธอนุรักษฉันทลักษณ  ดังตัวอยางการสรางสรรคงานกลอนตามลีลาครูกลอนสุนทรภูที่
ลงเสียงจังหวะการแบงภายในวรรคเปน /๓/ /๒/ /๓/ ซ่ึงเปนงานกลอนแบบหนึง่ที่ถือกันวาลงตวัทาง
ฉันทลักษณอยางยิง่ นอกจากการแสดงความสามารถในการสืบทอดฉันทลักษณตามแบบอยางของ
กวีโบราณ เนาวรัตน พงษไพบูลยยังสรางประดิษฐการทางฉันทลักษณใหมไว ไดแก คําประพันธที่
อาจอานรวมเปนกลอนและแยกอานเปนโคลงได เรียกชื่อวา “กลอนโคลง” และ “โคลงกลอน” 
ปรากฏอยูใน ชักมาชมเมือง๑๐ 

ในบทที่ ๓  ผูวิจัยจะวิเคราะหขนบวรรณศิลปดานรูปแบบและเนื้อหาในกวีนิพนธของ
อังคาร  กัลยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลย เพื่อใหเห็นการสืบทอดขนบวรรณศิลปจากวรรณคดี
แบบฉบับสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน และการสรางสรรคขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธ
ของอังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย ดังมีประเด็นตอไปนี้ 
 

 ๓.๑  การสืบทอดและการสรางสรรคขนบวรรณศิลปดานฉันทลักษณ 
๓.๒ การสืบทอดและการสรางสรรคขนบวรรณศิลปดานเนื้อหาและกลวิธี 
 

                                                           
๘อรุณ เวชสุวรรณ และบังอร เวชสุวรรณ, ๖ ทศวรรษ เนาวรัตน พงษไพบูลย กวีรัตนโกสินทร 

(กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพอรุณวิทยา, ๒๕๔๓), ไมมีเลขหนา. 
๙เจตนา นาควัชระ และคนอื่นๆ, กวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ (กรุงเทพมหานคร: 

สํานักพิมพศยาม, ๒๕๔๔), หนา ๒๑. 
๑๐เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘-๓๙. 



 ๕๗ 

๓.๑  การสืบทอดและการสรางสรรคขนบวรรณศิลปดานฉันทลักษณ 
 

ในกวีนิพนธ เสียง คํา และฉันทลักษณเปนส่ิงที่ปรากฏรวมกันเสมอ๑๑ การใชภาษาสราง
ศิลปะอันประณีตโดยมีกติกาหรือขอบังคับพิเศษคือฉันทลักษณอันหลากหลายคอยรองรับ๑๒และเปน
พาหะในการสื่อสารความคิดอันซับซอนเปนแนวคิดสําคัญของการสรางความงามทางวรรณศิลป 
ทั้งนี้เพราะฉันทลักษณเปนแบบแผนในการจัดความประสานขององคประกอบดานเสียงของบท
ประพันธ เนื่องจากเสียงที่ปรากฏเปนคําและกลุมคํายอมตองมีความหมายเสมอ ความสัมพันธของ
เสียง คํา และฉันทลักษณจึงมีผลตอเนื้อหาทั้งอารมณและความคิด๑๓ ฉันทลักษณจึงมีความสําคัญใน
ฐานะเปนวัสดุหนึ่งที่ใชถายทอดเนื้อหาและสะทอนความสามารถทางวรรณศิลปของกวี  

ความไพเราะของคําประพันธเกิดขึ้นเพราะเสียงเสนาะประการหนึ่ง กวไีทยจะใหความสําคัญ
กับการเลือกสรรถอยคําที่มีเสียงไพเราะ มีการเลนสัมผัสใหสอดรับกับจังหวะอยางประณตีและ
พิถีพิถันถือเปนขนบวรรณศลิปที่ชวยสรางความงามสูงสดุของกวีนพินธ๑๔ ในระดบัของเสียง กวไีทย
จะเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระและสัมผัสวรรณยุกต ในระดับของคํา กวีนิยมเลนคําซ้ํา 
คําซอนหรือคําพอง การเลือกสรรเหลานี้นําไปสูระดับของบทที่เกิดขึน้จากการจัดเสียงและคําใหมี
ความหมายใดความหมายหนึ่ง๑๕   

กุสุมา  รักษมณี กลาววาคุณคาของบทประพันธมิไดอยูที่การสื่อสารดวยถอยคําอยางเดียว แต
มี “คีตการ” เขามาเสริมดวย  กวีตองใชความสามารถมากในการ “รอย” และ “กรอง” ถอยคําใหเปน
งานวรรณกรรมที่ส่ือทั้ง “สาร” และ “เสียง”  จังหวะของเสียง ซ่ึงเกิดจากการกําหนดจํานวนคํา (เปน
วรรค บาท บท) การสลับน้ําหนักของเสียง (คือ ครุ ลหุ)  การกําหนดระดับเสียง (โดยบังคับเสียง
วรรณยุกต)  การผูกคําคลองจอง (คือสัมผัส) เปนตน ขอกําหนดตางๆ ตามตัวอยางที่กลาวนี้ทําให
เสียงในวรรณคดีรอยกรองมีกระบวนแบบ (pattern) เฉพาะตัวที่สืบทอดตอๆ กันมาจนกระทั่งเปนที่

                                                           
๑๑ดวงมน จิตรจํานงค, คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (กรุงเทพมหานคร: 

สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๐), หนา ๑๕๒. 
๑๒สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลป

ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  (กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๑), หนา ๒๒. 

๑๓ดวงมน จิตรจํานงค, คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน , หนา ๑๕๒. 
๑๔กีรติ ธนะไชย, “ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม: การสืบทอด การสรางสรรค และความสัมพันธ

กับสุนทรียภาพทางวรรณศิลป,” หนา ๒๘. 
๑๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๓๕. 



 ๕๘ 

เขาใจตรงกันระหวางกวีผูประพันธกับผูอานวาบทประพันธชนิดใดมีขอกําหนดใดเปนสําคัญและจะ
อานอยางไรจึงจะไดอรรถรสทั้งเนื้อหาและความไพเราะ เปนตน๑๖   

การใหความสําคัญแกขอบังคับตามแบบแผนอันเปนกฎเกณฑและกลวิธีในการสราง
สุนทรียภาพทางภาษาเปนสวนหนึ่งของแนวคิดในการสืบทอดขนบวรรณศิลปดานฉันทลักษณ   แต
การมุงยึดถือแบบแผนอยางเครงครัดโดยไมเขาใจแนวคิดเรื่องฉันทลักษณก็ไมอาจรักษาบรรทัดฐาน
ของคําประพันธในกระบวนการสรางและเสพวรรณคดีไทยได   ทั้งนี้กวียอมมีอิสระอยางสมบูรณ
ในการคัดเลือกและจัดสรรถอยคําเพื่อสุนทรียะและสัมฤทธิผลในการสื่อสาร ดังที่กุสุมา รักษมณี 
กลาววา “จังหวะของเสียงที่เปนธรรมชาติและที่เล่ือนไหลพาสารของเรื่องสูใจของผูอานมิใช 
“กรอบ” ที่บีบรัดใหหายใจเขาออกเปนกฎเกณฑทุกจังหวะไป    ประโยชนของฉันทลักษณนาจะ
เปน “เขตกาํหนด” เพื่อบอกอาณาบริเวณอยางกวาง ๆ เทานั้น” ๑๗  

การแสดงภูมิรูทางฉันทลักษณของกวีสมัยใหม ในแงหนึ่ง กวียังคงสืบทอดขนบการ
สรางสรรคเชนเดียวกับที่กวีโบราณทํากันมา โดยการรักษาแบบแผนฉันทลักษณอยางเครงครัดและ
นิยมสรางลีลาเดนเนนที่อลังการทางเสียง  ฉันทลักษณในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย 
นับเปนตัวอยางที่เดนชัดของแนวนิยมนี้   ดังตัวอยางลีลากลอนแปดมาตรฐานของสุนทรภู ใน 
คําหยาด  โคลงสี่สุภาพที่เลนลีลากลบทเชิงเสียงอยางแพรวพราว ในชักมาชมเมือง  และโคลงสี่ดั้น
บาทกุญชร ใน อาทิตยถึงจันทร  ดังที่เนาวรัตน พงษไพบูลยยกยองกวีโบราณไวในบทกวี และ
ประกาศชัดเจนถึงความตั้งใจในการใชฉันทลักษณสืบทอดแบบแผนอยางเครงครัด ดังนี้ 
 

ประกายกลอนกลเก็จเพชรน้ําเอก  ที่สรรเศกสรวมรอยสรอยภาษา 
 ขอกอบเก็บกานทกรองของเกามา  ประดับประดาเวี่ยไวในวงวรรณ  
 ลําดวนเอยจะดวนไปกอนแลว  ขอฝากแกวกรองกานทบรรสานสรร 
 ใหหอมหวนอวลกลิ่นกระแจะจันทน เปนกํานัลน้ําใจดวยไมตร ี
      (“กรองกานท” ในคําหยาด  หนา ๑๐) 
 

ลืมตาเถิดที่รัก  พักเหนื่อยแลว  มาชมแกวเกลือ่นทางเขาวางขาย 
 ส้ินสุนทรทานแลวแกวกระจาย  เศษกรวดทรายก็เกลื่อนแสงขึ้นแขงแวว 
                (“บนนิว้นางของกาลเวลา” ในคําหยาด หนา ๑๓) 
 

                                                           
๑๖ สุมา รักษมณี, กุสุมาวรรณนา ๔: วรรณสารวิจัย  (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแมคําผาง, ๒๕๔๗), 

หนา ๕๓. 
๑๗เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๙–๖๐. 



 ๕๙ 

   ครรลองโคลงเครงใช ฉันทลักษณ 
  ที่เอกที่โทพิทกัษ   ถ่ีถวน 
  สัมผัสรับสงศักดิ ์  สิทธิ์เศก 
  ละบทละบาทลวน  ระเบียบเบื้องเบาราณ 
      (ชักมาชมเมือง  หนา ๒๒๙) 
 

เร่ิมรายโคลงดัดดั้น อักษร 
  เนาวรัตนพงษไพบูลย  ระเบียบรอย 
  เต็มสี่บาทกุญชร   ชอยชด 
  หนึ่งสุดหารอยสรอย  อวสาน 
      (อาทิตยถึงจันทร  หนา ๑๕๕) 
 
 ในอีกแงหนึ่ง  การแสดงภูมิรูทางฉันทลักษณของกวีก็ปรากฏในลักษณะการสรางสรรค
ฉันทลักษณที่ไมเครงครัดมากนัก   แมกวีใชรูปแบบฉันทลักษณตามแบบแผนที่เคยมีมาแตเดิม  แต
ก็ไมยึดติดอยูกับจํานวนคําหรือการสรางจังหวะที่ตายตัว   ฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร         
กัลยาณพงศนับเปนตัวอยางที่เดนชัดของแนวนิยมนี้    แนวคิดเรื่องฉันทลักษณในทัศนะของอังคาร  
กัลยาณพงศไดขยายความคิดนอกเหนือจากการยึดถือแบบแผนนิยม  ดังจะเห็นวาอังคาร  กัลยาณพงศ
ใชรูปแบบฉันทลักษณเปนเครื่องมือในการถายทอดความคิดและความรูสึกโดยไมจํากัดอิสรภาพ
ดวยขอกําหนดเรื่องจํานวนคําและจังหวะตามที่ผูอานคุนชิน  ดังที่เขาวิจารณการแตงกลอนรัก
กลอนสวาทที่ขายกันดาษดื่นซึ่งนิยมใชลีลากลอนของสุนทรภูมาแตงกันจนเฝอ   นอกจากจะทําให
ฉันทลักษณตายนิ่งแลว  กลอนเหลานั้นยังไรคุณคาทางวรรณศิลปอีกดวย  ดังกลาววา 
 
   พลีวิญญาณฆาให ฉันทลักษณ  โรคฤๅ 
  กากภูเดนเวรปลัก  โงมวย 
  ทาสกรรมโซจําหนัก  จักเนา 
  ราวงั่งฝงขวัญดวย  ปาชากะลาหลวง ฯ 
   ปวงกวีสมัยนี่เฟอ เมืองไทย 
  มากอยางขยะหนอนไสว  บอนขี้ 
  รัฐบาลชวยเงนิไหม  สัตวหมู  งูปลา 
  โลภง่ังอิจฉาจี ้   ชั่วช้ีโคตรสถุล ฯ 
 
 



 ๖๐ 

   วุนบากลอนบอนขี้ เดนกาก  ขยะเอย 
  งกงั่งวรรณศิลปซาก  ภูแหง 
  ลวงโลกซอนกามราค  แรงราน 
  กลอนดัดจริตเสแสรง  แตงคาชําเรา ฯ 
   เจ็ดโคตรเหมาภูขี้ กากมัน  กันเวย 
  ซุกซองทองผสมพันธุ  ชั่วราย 
  รัฐบาลเรงรางวัล   ลานบาท 
  เพื่อคาอสุจิสัตวไซร  หล่ังไวเลือดสถุล ฯ 
      (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๓๗–๒๓๘)  
   
 นอกจากการแสดงแนวคิดเรื่องฉันทลักษณผานบทกวีนิพนธ กวียังนําเสนอแนวคิดเชิง
ทฤษฎีฉันทลักษณในรูปแบบงานเขียนรอยแกวดวย ปรากฏการณดังกลาวสะทอนใหเห็นบทบาทของ
กวีในการพยายามวางหลักการเกี ่ยวกับศิลปะการประพันธ และเผยแพรความรูเร่ืองศิลปะการ
ประพันธสูผูอานโดยตัวกวีเองซึ่งนาจะมีอิทธิพลตอการขยายองคความรูเร่ืองฉันทลักษณในทาง
หนึ่ง ดังเชนที่เนาวรัตน พงษไพบูลย ไดอธิบายแนวคิดเรื่องความงามความไพเราะของกาพยกลอนไว
ในขอเขียนเรื่อง เรียงรอยถอยคํา  ดังนี้ 
 

 ความงามความไพเราะของกาพยกลอนหรือรอยกรองนั้นอยูที่เสียงกับ
จังหวะของคําเปนสําคัญ  เสียงคือความเหลื่อมลํ้าต่ําสูงของน้ําหนักแหงเสียงของ
คํา  จังหวะ คือทวงทํานองของกลุมคําที่จัดวางไวเปนวรรคตอนหรือชวงคํานั่นเอง 

เสียงกับจังหวะที่จัดวางไวดีแลว ยอมกอใหเกิดความงาม ความไพเราะ เมื่อ
ประกอบกับเนื้อหาหรือความหมายแหงถอยคําที่ดี  กาพยกลอนหรือศิลปกรรม
ใดก็ตามที่ถึงพรอมซึ่งสองประการนี้ คือ รูปแบบดี เนื้อหาดี สอดคลองกันเปน
อันหนึ่งอันเดียวกัน อยางที่เรียกวาเปนเอกภาพกัน    กาพยกลอนหรือศิลปกรรม
นั้น ก็จะใหอารมณความรูสึกไดดียิ ่ง … กาพยกลอนเปนภาษาของอารมณ
ความรูสึกโดยแท คือ มีอารมณความรูสึกเปนองคนํา มีเนื้อหาเปนเปาหมาย
หลัก … ยิ่งโดยคําวา ฉันทลักษณ  แลว ก็ไมไดมีความหมายมากไปกวารูปแบบ
อันเปนที่พึงพอใจ คือ ฉันทะ แปลวาพอใจ  ลักษณะก็คือรูปแบบ ดังนั้นทุกคนจึง



 ๖๑ 

มีสิทธิ์สรางฉันทลักษณใหมไดทุกเมื่อ ตามความพอใจแหงตน และตามพอใจของ
ผูอานดวย  คือตองเปนฉันทะทั้งของผูสรางและของผูเสพนั่นเอง๑๘ 
 
เสียงกับจังหวะนับเปนองคประกอบสําคัญของฉันทลักษณ เนาวรัตน พงษไพบูลยอธิบาย

เรื่องจังหวะมาตรฐานของกลอนแปดวา  แบบกลอนสุนทรภูที่ถือแปดคําเปนหลักนั้นเปนแบบ
มาตรฐาน เพื่อจัดระเบียบแหงถอยคําในวรรคใหเปนหมวดหมู กําหนดสัมผัสรับรองคลองจองเปน
ชวงเปนตอน ทําใหสะดวกแกการแตงการเขียนขึ้น  คนที่เริ่มหัดเขียนกลอนตามแบบสุนทรภูจะ
แตงกลอนไดเพราะ เพราะมีแบบเปนมาตรฐานลงตัวอยูแลว ขอใหมีคําครบกระบวนแปดคําพรอม
สัมผัสตามชวงกําเนิดเทานั้น ก็อานไดไพเราะแลว ทั้งนี้ยังไมคํานึงถึงเนื้อหาสาระหรือใจความ๑๙  

 
จังหวะของกลอนแปดเปนจังหวะที่ลงตัวตรงที่มาพองกับจังหวะของ

ดนตรีไทยพอดี  ดนตรีไทยนั้น บรรทัดหนึ่งมีแปดหอง  คือ แบงชวงเสียงออกเปน
ชวงๆ เรียกชวงหนึ่งวาหองหนึ่ง เทียบกับกลอนหองหนึ่งก็คําหนึ่ง ตางแตวาทาง
ดนตรีนั้น หองหนึ่งบรรทัดหนึ่งบรรจุเสียงตั้งแตหนึ่งเสียงถึงสี่เสียง 

การแบงจังหวะดนตรีเปนบรรทัดละแปดหอง จึงตรงกับการแบงชวงคํา
ในบรรทัดกลอนเปนแปดคําอันเปนแบบกลอนของสุนทรภูพอดี  นี่คือความลงตัว
ของจังหวะกลอนกับจังหวะของดนตรีไทยที่นาอัศจรรยยิ่ง    สุนทรภูไดพัฒนา
จังหวะกลอนขึ้นมาสูมาตรฐานเชนเดียวกับจังหวะมาตรฐานของดนตรี๒๐ 
 
ในแงของรูปแบบ  เนาวรัตน พงษไพบูลยใหขอคิดวา โคลง ฉันท กาพย กลอน ราย กลบท 

เปนฉันทลักษณอยางหนึ่งๆ ดวยกันทั้งสิ้น หมายถึงวา รูปแบบแตละประเภทเหลานี้เปนที่ยอมรับ
ทั้งผูเขียนและผูอานมาแลวเรียกวาลงตัวแลว  ซ่ึงทั้งนี้มิไดหมายความวาฉันทลักษณของบทกวีไทย
มีเพียงเทานี้ หากแตเดิมมาจนถึงระยะหนึ่งเปนที่ยอมรับกันอยูเทานี้ ดังนั้น เราอาจสรางฉันทลักษณ
ใหมๆ ขึ้นมาอีกเทาไรก็ยอมไดภายในเงื่อนไขที่วา รูปแบบที่สรางขึ้นมานั้นเปนที่พอใจของทั้ง
ผูเขียนและผูอานหรือไม๒๑   
 การแสดงแนวคิดของกวีในเรื่องฉันทลักษณดังกลาวมานี้ ชี้ใหเห็นวาความตระหนักในเรื่อง
สุนทรียะทางเสียงในรูปแบบฉันทลักษณยังคงดํารงอยูในวรรณศิลปไทยสมัยใหม ขณะเดียวกัน
                                                           

๑๘เนาวรัตน  พงษไพบูลย,  เรียงรอยถอยคํา, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพตนออ ๑๙๙๙, 
๒๕๔๒), หนา ๒๙. 

๑๙เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๑. 
๒๐เรื่องเดียวกัน, หนา  ๒๑–๒๒. 
๒๑เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๗-๕๘. 



 ๖๒ 

การสรางสรรคสุนทรียลักษณประการนี้ก็ไดสืบทอดและแตกแขนงขนบวรรณศิลปดานกลวิธีการ
เลนเสียงและการสรางจังหวะอันเปนกลไกสําคัญของรูปแบบฉันทลักษณอยางหลากหลาย  
นอกจากการยึดถือการแตงฉันทลักษณตามแบบแผนนิยมแลว   ความคิดของกวีที่จะสรางสรรค
ฉันทลักษณโดยยึดเอาความเปนอิสระในการสรางงานและการยืดหยุนกฎเกณฑขอบังคับ นับเปน
แนวโนมของขนบการประพันธไทยสมัยใหมที่เห็นไดจากกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และ
เนาวรัตน  พงษไพบูลย ทั้งนี้ ลักษณะบางประการไดปรากฏมาแลวในขนบการแตงวรรณคดีของกวี
โบราณ  ซ่ึงในงานวิจัยนี้มุงชี้ใหเห็นวาไมวาจะเปนการยึดถือตามแบบแผนหรือการยืดหยุนจากแบบ
แผน สามารถอธิบายไดในมิติของการสืบทอดและการสรางสรรคขนบวรรณศิลป โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งการสรางสรรควรรณศิลปบางประการที่พบในกวีนิพนธที่ศึกษาจะเห็นวาหาใชเปนสิ่งใหมทีเดียว
ไม หากแตเปนการสรางสรรคอันมีแบบอยางมาแลวในวรรณคดีแบบฉบับ หรืออาจเปนการขยาย
แนวคิดและกลวิธีการเลนเสียง เลนคํา  โดยที่กวีมีพื้นฐานความรูความเขาใจขนบวรรณศิลปดาน
ฉันทลักษณอยางถองแท  
 

๓.๑.๑ การสบืทอดและการสรางสรรคขนบฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ 
 
ในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ ปรากฏลักษณะของการสืบทอดและการสรางสรรค 

ขนบดานฉันทลักษณทั้งรูปแบบและกลวิธีการแตง รวมทั้งตัวอยางแบบวิธีที่แสดงใหเห็นการขยาย
แนวคดิและกลวิธีทางวรรณศิลปบางประการในกรอบเกณฑทางฉันทลักษณ โดยเฉพาะการยืดหยุน
กฎเกณฑทางฉันทลักษณ ดงัที่อังคาร  กัลยาณพงศ จงใจแตง “โคลงลอโคลงที่มีฉันทลักษณคําเอก
คําโทครบตามตําแหนงในตํารา แตเสียงของคําฟงดูแปลก”๒๒ เพื่อวิพากษวจิารณความเครงครัด
ฉันทลักษณของการแตงโคลงปจจุบันที่มกัยึดรูปคําเปนหลักดังนี ้

 
    โคลงไมถูกตองบา ฉันทลักษณ  เบื้อเอย 
   กรอมกลุมเพราะยากหนกั  ใจเหนื้อย 
   ปรูดปราดญเฟองยศศักดิ ์  หิ่งหอย  ซองทอง 
   ฉายแสงชวยอยาเฉื้อย  แจงหลากะลาหลวง ฯ 
 
 

                                                           
๒๒วีรวัฒน  อินทรพร, “สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดีไทย:  การสรางสรรควรรณศิลปจากธรรมชาติ

ของภาษาไทย,” (วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๘), หนา ๑๑๓. 



 ๖๓ 

    กอขอคอฆองอ  จอฉอ 
   ชอซอฌอญอฎอ   ฏอฐอ 
   ฑอฒอณอดอตอ   ถอทอ 
   ธอนอบอปอผอ   ฝอพอฟอภอ ฯ 
    กอ  กกโคตรหยอมหญา สามานย 
   ขอ  แตเลนตมสราญ  ยิ่งแลว 
   คอ  ต่ําแตทําหาญ  หิวเมฆ 
   งอ  งั่งจนหงอกแพรว  พรุงนี้ผีถอน ฯ 
    โอ  โคไถทุงกวาง ฉันทลักษณ  นาแล 

คอ  ขื่อแอกแบกหนกั  เหนื่อยดิ้น 
ลอ  หลงเปลาจมปลัก  กรรมเกา 
งอ   เงาเหลือหลายล้ิน  เลหปล้ินเปลือยขวัญ ฯ 
    (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๓๗) 

 
อังคาร กัลยาณพงศ กลาววาการวจิารณฉันทลักษณทีผิ่ดจากขอกําหนดโดยที่ผูวิจารณไม

เขาใจฉันทลักษณอยางถองแท เปรียบไดกบัหิ่งหอยที่ถูกขังอยูในซองทอง  ตราบเมื่อมีแสงสาดสอง
จึงเห็นแสงสวางของโลกภายนอก และเปรียบเทียบอีกวาบุคคลเหลานี้เปนประดุจหญาที่เติบโตข้ึนมา
จากตม แตอาจหาญที่ยกตนขึ้นสูงสูฟา และเปรียบเปนววัที่แบกแอกหนักเพื่อไถทุงฉนัทลักษณกวาง
ไพศาล ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

โคลงบทแรก กลาวถึงการวจิารณเร่ืองความถูกตองของฉันทลักษณ   กวจีงใจใชคําที่มีรูป
วรรณยกุตเอกโทตรงตามแผนผังของโคลงสี่สุภาพ  แตเปนคําที่เขียนผิดอักขรวิธีซ่ึงไมสามารถสื่อ
ความได ไดแก  “ตองบา” “กรอมกลุม”  “ใจเหนื้อย” “หิ่งหอย”  “ฉายแสง”  “อยาเฉือ้ย”  “แจงหลา”  
คําเหลานี้ถาเปลี่ยนรูปวรรณยุกตใหถูกตองตามอักขรวิธีกจ็ะสื่อความหมายไดสมบูรณและเสยีงของ
คําไมผิดเพี้ยนไปจากการออกเสียงปกติ  ดังนี้  “ตองบา”  “กรอมกลุม”  “ใจเหนือ่ย”  “หิ่งหอย”    
“ฉายแสง”  “อยาเฉื่อย”  “แจงหลา”   กวีเปรียบเทียบผูรูนอยหรือรูไมแจมแจงวาเปนหิ่งหอยที่อวด
แสงอันนอยนดิ และกบอยูในกะลาครอบที่ไมเคยเห็นโลกกวางใหญ  
 โคลงบทที่  ๒  เปนการผันอักษรประกอบดวยพยัญชนะเรียงลําดับและออกเสียงสระ
เดียวกันเหมือนกับการทองจําและกําหนดตําแหนงคําบังคับรูปวรรณยุกตเอกโทตรงตามบังคับของ
โคลงสี่สุภาพ  แตไมมีเนื้อความใดๆ  
 โคลงบทที่ ๓  เปนโคลงกระทู  คํากระทูคือพยัญชนะ  “ก ข  ค ง” ซ่ึงไมมีความหมาย กวี
ขยายความคํากระทูอักษรโดยเปรียบเทียบผูทีค่อยแตจะรังควานกดีขวางความเจริญของผูอ่ืนวาเปนหญา  
เลนตม ที่อาจหาญจะทําสิ่งเกินกําลัง และไมสามารถเอื้อมสูงถึงฟากฟาได 



 ๖๔ 

 โคลงบทที่ ๔   เปนโคลงกระทู  คํากระทูคือ  “โคลง”   กวีเปรียบเทียบการถูกจํากัด
อิสรภาพดวยการยึดถือกฎเกณฑฉันทลักษณวา เปนแอกเทียมวัวที่ไถทุงนาผืนใหญ ยอมจะเปน
ภาระหนักและเหนื่อยลา 
 จากโคลงที่ยกมานี้ จะเห็นไดวากวีใหความสําคัญแกการแตงโคลง โดยชี้ใหเห็นวาการใช
คําเอกคําโทในโคลงมีความสําคัญอยูที่เร่ืองของเสียงมากกวารูป แมวาขอบังคับของโคลงจะเนนที่
รูปวรรณยุกตเปนกฎเกณฑ  แตถากวีขาดความเขาใจเรื่องเสียงวรรณยุกต โดยมุงที่จะรักษาแบบ
แผนคําประพันธมากเกินไปก็ไมสามารถแตงโคลงใหไพเราะได   

กีรติ  ธนะไชยชี้ใหเห็นวางานกวีนิพนธแบบอังคาร กัลยาณพงศในชวงแรกไดรับกระแส
ตอตานวากวีแตงคําประพันธผิดฉันทลักษณ  แทจริงแลวเรื่องดังกลาวนาจะเกิดจากความเขาใจหรือ
ความคุนเคยกับวรรณศิลปแบบเดิมโดยเฉพาะกลอนสุนทรภูที่ไดกลายเปนแมแบบในการแตง
กลอนโดยยึดถือสืบทอดตอเนื่องกันมาเปนเวลานาน ดังกลาววา 

 
หากพิจารณาโดยละเอียดแลวจะเห็นวากวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ 

มีส่ิงที่เรียกวา “ผิดฉันทลักษณ” นอยมาก  เชนกวีอาจไมลงเสียงทายวรรคบาง
วรรคของกลอนตามขนบนิยม     การไมยึดติดกับขอบังคับเรื่องคําโทหรือคําเอก
ในโคลง ความคลาดเคลื่อนทางฉันทลักษณที่ทําใหฉันทลักษณโดยเฉพาะกลอน
ของอังคารกลายเปนประเด็นวิพากษนาจะไดแกการนําไปเปรียบเทียบกับกลอน
สุนทรภู โดยเฉพาะการเทียบลักษณะบังคับเพียงประการเดียว โดยไมคํานึงถึงมิติ
ของความหมายที่เคลือบคลุมรูปแบบอยู 

ความไมคุนเคยของผูนิยมหรือเครงครัดในฉันทลักษณจนไมอาจรับ
รูปแบบใหมๆ ที่เกิดขึ้นกับงานของอังคารนาจะไดแก  เร่ืองจังหวะและจํานวนคํา 
โดยเฉพาะในกลอนและกาพยที่คลาดเคลื่อนไปจากจังหวะและจํานวนคําที่คุนเคย
หรือเปนกลไกวรรณศิลปที่สามารถคาดเดาจังหวะและจํานวนคําได ทําใหฉันท
ลักษณทั้ง ๒ ประเภทก้ํากึ่งกัน๒๓  
 
ในทศันะของนักวิจารณวรรณกรรมเชนนิตยา มาศะวิสุทธ์ิ ใหความเหน็วาอังคาร กัลยาณพงศ

เขียนกลอนตามรูปแบบที่เขาเห็นวาจะถายทอดความรูสึกนึกคิดของเขาไดดีที่สุด โดยไมยอมให
กฎและระเบยีบแหงฉันทลักษณมาบีบบังคบั๒๔ เชนเดยีวกบัชมัยภร แสงกระจางไดแสดงทัศนะตอ
การสรางสรรคฉันทลักษณของอังคาร กัลยาณพงศ วา 

                                                           
๒๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๖๙. 
๒๔ นิตยา  มาศะวิสุทธิ์, “การใช  Allusion ในบทกวีนิพนธ,” ใน นิตยานิพนธ (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิ

หมอมหลวงบุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, ๒๕๔๐), หนา ๑๑. 



 ๖๕ 

ในดานรูปแบบฉันทลักษณ เขาไมติดอยูกับจํานวนคําหรือเสียงที่ตายตัว
ของกรอบฉันทลักษณ คือยังคงรูปโครงของฉันทลักษณภายนอกไวและใชจังหวะ
การอานเปนเครื่องกําหนดฉันทลักษณ   เชน กลอนวรรคละ  ๓ จังหวะ กาพย
วรรคละ ๒ จังหวะ   แตการแบงจังหวะมิไดตายตัวตามจํานวนคําหรือการรับ
สัมผัส หากแบงจังหวะดวยกลุมคําที่ส่ือความหมาย   ดังนั้นในบทหนึ่ง ทุกวรรคจึง
ไมออกเสียงเทากันและหลายบทจึงมีลักษณะของกาพยผสมกลอน๒๕ 
 
ผูวิจัยมีความเห็นเชนเดียวกันวา  การสืบทอดขนบวรรณศิลปดานฉันทลักษณของอังคาร  

กัลยาณพงศมิไดแสดงออกดวยการยึดถือโดยรูปแบบตามขนบนิยมหรือการยึดติดกับจังหวะ
และจํานวนคําตามบัญญัติแบบแผนเทานั้น  การยืดหยุนขอบังคับหรือการเลนกับขอบังคับทาง
ฉันทลักษณถือเปนสวนหนึ่งของการสืบทอดขนบวรรณศิลปดานฉันทลักษณเชนกัน ดังมีแบบอยาง
มาแลวในวรรณคดีโบราณ  ซ่ึงผูวิจัยจะยกตัวอยางใหเห็นอยางชัดเจนดังนี้ 

 
 ๓.๑.๑.๑ การสืบทอดรูปแบบและกลวิธีการแตงฉันทลักษณ 
 

ฉันทลักษณทีป่รากฏในกวีนพินธของอังคาร  กัลยาณพงศ ที่เลือกศึกษา ไดแก ราย
สุภาพ โคลงสี่สุภาพ โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร วสันตดิลกฉันท  อินทวงศฉันท  สัททลุวิกกฬีิตฉันท  
กาพยยานี  กาพยฉบัง  กาพยสุรางคนางค  และกลอน   ฉันทลักษณสวนใหญ ไดแก  โคลงสี่สุภาพ  
กาพยยานี  และกลอนที่มจีํานวนคําในวรรคไมสม่ําเสมอ  สวนรายและฉันทปรากฏอยูนอยมาก    
ดังจะเห็นไดจากปริมาณของบทกวีและจํานวนบทของคาํประพันธที่แตงไว๒๖    เมื่อพจิารณาเทยีบ

                                                           
๒๕ เรื่องเดียวกัน,หนา ๔๐. 
๒๖ รายสุภาพ  ในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  มี ๑ บท จํานวน  ๒๒ วรรค, หนา ๖๖.    

      ในลํานําภูกระดึง ไดแก  บทชื่อ  “นโม  พุทธายะ สิทธํ” มีจํานวน  ๒๖ วรรค, หนา ๑. 
      ในบางกอกแกวกําศรวล หรือ นิราศนครศรีธรรมราช  มี ๒ บท  ไดแก  บทชื่อ   

“นโม  พทุธายะ สิทธ”ํ  มีจํานวน  ๓๖ วรรค, หนา ๑.  และบทชื่อ “ธรรมชาติ”  มีจาํนวน ๕๘ วรรค, หนา ๕๘.  
  โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร ในบางกอกแกวกําศรวล  กวีแตงไวเพียง ๒ บท, หนา ๑๓๒.  

   อินทวงศฉันท  ในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  ไดแก บทชื่อ “ธรรมชาติ”  มีจํานวน  ๑๐ บท,  
หนา ๑๐๐–๑๐๑. 
   วสันตดิลกฉันท  ในกวีศรีอยุธยา  ไดแก บทชื่อ “เพงพุทธธรรมอริยสัจจ”  มีจํานวน  ๗ บท, หนา ๒๐. 
   สัททุลวิกกีฬิตฉันท ในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  ในบทชื่อ “กราบพระรัตนไตร”  
ประกอบดวยโคลงสี่สุภาพ มีจํานวน  ๑ บท และสัททุลวิกกีฬิตฉันท  มีจํานวน ๒๑ บท, หนา ๓๖–๓๘. 

  กาพยสุรางคนางค ๓๖ ในบางกอกแกวกําศรวล  ไดแก  บทชื่อ “ฝกเขียน”  มีจํานวน  ๔ บท, หนา ๒๖. 



 ๖๖ 

ความถี่จากการใชฉันทลักษณแตละชนิด  จะเห็นวาแมอังคาร  กัลยาณพงศสามารถแตงฉันทลักษณ
ไดหลากหลาย  แตความเชีย่วชาญในดานฉนัทลักษณทีเ่ดนชัดอยูทีก่ารแตงโคลง  กาพย และกลอน  

เนื่องจากมีงานวิจยัที่ไดวิเคราะหฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ
ไวอยางละเอยีดแลว ไดแก วิทยานพินธเร่ือง ศิลปะการใชภาษาในกวนีพินธของอังคาร  กัลยาณพงศ 
ของพิทยา  เหรียญสุวรรณ เร่ือง ลีลาในงานรอยแกวของอังคาร  กัลยาณพงศ ของธเนศ  เวศรภาดา  
ดังนั้นผูวจิัยจะไมวิเคราะหซํ้าในที่นี้   ประเด็นทีน่าสนใจจากการวิเคราะหฉันทลักษณในกวนีิพนธ
ของอังคาร กัลยาณพงศโดยเปรียบเทียบกับแบบแผนฉันทลักษณที่ตําราฉันทลักษณไดบัญญัติ
ขอกําหนดกฎเกณฑตางๆไว๒๗   ผูวิจัยมีขอสังเกตวา นอกเหนือจากการแตงฉันทลักษณตาม
ขอบังคับฉันทลักษณแตละชนิด  อังคาร  กลัยาณพงศไดแสดงตัวอยางการแตงฉันทลักษณทีย่ืดหยุน
จากแบบแผนทั่วไปของฉันทลักษณชนดินั้นๆ  รวมทั้งการทดลองสรางสรรคกลวิธีการแตงบาง
ประการอีกดวย ดังที่ไดประมวลตัวอยางทีน่าสนใจมาอธบิายดังนี ้  

 
๓.๑.๑.๑.๑  โคลงสี่สุภาพ 

 
ขอบังคับเรื่องระบบสัมผัสของโคลงสี่สุภาพตามแบบแผน คือสัมผัสสงรับระหวาง

บาท มี ๒  แหง ไดแก คําที่ ๗ ของบาทที่ ๑ กับคําที่ ๕ ของบาทที่ ๒ และบาทที่ ๓ แหงหนึ่ง  และคํา
ที่ ๗ ของบาทที่  ๒ กับคําที่ ๕ ของบาทที่ ๔  อีกแหงหนึง่ ดังแผนผัง   

 
 
    ooooo  oo (oo) 
   ooooo   oo 
   ooooo   oo (oo) 
   ooooo   oooo 
 

                                                           
๒๗ ผูวิจัยใชตําราฉันทลักษณหลายเลมที่สําคัญๆ ในการอางอิงและวิเคราะห  ไดแก  กาพยสารวิลาสินี   

จินดามณี ฉบับพระโหราธิบดี   กลบทศิริวิบุลกิตติ์ ของหลวงศรีปรีชา (เซง) พระบรมราชาธิบายในการประพันธ  
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ตําราฉนัทลักษณ ของพระยาอุปกิตศิลปสาร 



 ๖๗ 

  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงอธิบายไวในพระราชนิพนธ

เรื่อง พระบรมราชาธิบายในการประพันธ∗ วา “โดยปรกติ โคลงมักแตงเปนโคลง ๔ คือแบงเปน  
๔ บาท บาทที่ ๑,๒,๓, มี ๗ พยางค หรือบาทที่ ๑ กับที่ ๓ มีสรอยไดอีกบาทละ ๒ พยางค สวนบาท

ที่ ๔ ถาเปนโคลงใหญมี  ๙ พยางค∗∗ ถาเปนโคลงดั้นมี ๗ พยางค”๒๘ สวนเรื่องสัมผัส ทรงอธิบายวา
สัมผัสทําใหโคลงมีความไพเราะ และสัมผัสนอกจําเปนตองมี  สวนสัมผัสในมีหรือไมก็ได แตถามี
ก็จะทําใหโคลงไพเราะขึ้น ดังนี้  
 

สัมผัสคือคําที่คลองกันซึ่งมีอยูในโคลงกลอนสําหรับใหอานฟงเพราะการ
วางสัมผัสในที่แปลกๆ กันนั้นเอง  เปนเครื่องแสดงลักษณะแหงโคลง…สัมผัส
นอกนั้นเปนของทิ้งไมได  จําเปนตองมี   แตสัมผัสในไมใชของจําเปน  เปนแตถา
มีไดก็เพราะขึ้นเทานั้น๒๙ 

  

ในตาํราฉนัทลักษณ ของพระยาอุปกติศิลปสาร∗∗∗อธิบายเรื่องสัมผัสในของโคลง
ซ่ึงเปนขอสังเกตจากคําโคลงของกวีโบราณวานิยมใชอยู  ๒ แหง ดังนี้  
 
 
 
                                                           

∗ พระราชนิพนธเรื่องนี้เปนตําราประพันธศาสตรที่วาดวยการแตงโคลงโดยเฉพาะ  ในพระบรมราชาธิบาย
เกี่ยวกับขอบังคับทางฉันทลักษณ  จะเห็นวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเครงครัดในกฎเกณฑการ
แตงมาก เชน เรื่องจํานวนคําในบาท  ตําแหนงการรับสงสัมผัส  

   วีรวัฒน   อินทรพร,  “ตําราแตงโคลง: การสถาปนามาตรฐานฉันทลักษณ,”  วารสารมนุษยศาสตร
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยทักษิณ  ๑, ๒ (ตุลาคม ๒๕๔๙ – มีนาคม ๒๕๕๐): ๑๕๒ และ ๑๕๔. 

∗∗ หมายถึงโคลงสี่สุภาพ 
๒๘ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบรมราชาธิบายในการประพันธ, พิมพครั้งที่ ๓ 

(กรุงเทพมหานคร: ม.ป.ท., ๒๕๑๔), หนา ๗. [พิมพเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพขุนคํานวณวิจิตร  
(เชย  บุนนาค)]. 

๒๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘. 
∗∗∗ ลักษณะการอธิบายของพระยาอุปกิตศิลปสารมักเปนไปในรูปของการตั้งขอสังเกตเปนสวนใหญ  

พรอมทั้งแทรกความคิดเห็นของทาน โดยเฉพาะเรื่องความไพเราะซึ่งสวนหน่ึงมาจากการรวบรวมสถิติอยาง 
คราวๆ วาโบราณนิยมใชอยางไร  ในสวนของกลวิธีการแตงโคลงทานก็มักเนนย้ําวา วิธีการใด “ใชได” และ 
วิธีการใด “ใชไมได” ซึ่งการระบุชัดเจนเชนนี้  ทําใหกลวิธีการแตงบางอยางซึ่งเดิมเคยใชกันมาโดยไมถือวา 
เปนขอบกพรองก็กลับกลายเปนกฎเกณฑที่เครงครัดตายตัว  

วีรวัฒน  อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๕๗ - ๑๕๘. 



 ๖๘ 

ก. แหงตน คือในวรรคที่มีคํา ๕ คํา…ใชไดทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษร  
และนิยมสัมผัสอักษรมากกวาสัมผัสสระ และนับวาสัมผัสชิดกันสละสลวยดกีวา
สัมผัสคั่นกันทั้งสระและอักษร ยิ่งไดสัมผัสชิดเคลากันทัง้สระและอักษรดวยก็ยิ่งด ี
ดังตัวอยาง:- 

สัมผัสสระชิดกัน      “โอจิตคิดบเวน”  หรือ  “โอจิตคิดผิดแท” 
สัมผัสสระคั่นกัน   “โอจิตเรียมคิดเศรา” 
สัมผัสอักษรชิดกัน  “โอวาเวรเกาสราง”  หรือ  “จํา  จิต  จําจากเจา” 
สัมผัสอักษรคั่นกัน  “โอเรียมนิราศเจา” 
เคลากันท้ังสระและอักษร  “เรียมรํ่าน้ําเนตรยอย”  หรือ “เรียมคิดจนจิตเคลิ้ม” 
ทั้งนี้เสกสรรขึ้นใหเห็นเฉพาะอยาง  ตามปกติทานมักประพันธเพียงใหได

สัมผัสกันไมเลือกชนิด  ถือเอาการใชถอยคําเหมาะเจาะเปนเกณฑ 
ข. แหงท่ีสองนั้น  คือ คําสุดทายวรรคตนกับคําตนวรรคทาย  ทานมักนิยม

ใหไดสัมผัสอักษรกัน     นอกจากจําเปนคือหลายพยางคตองสุดวรรคลงกลางคําที่
เรียกวายตัิภังค หรือมิฉะนั้นก็เนือ้ความบงัคับใหจําเปนตองใชคาํอื่นจึงจะไดความด ี
นอกจาก ๒ ขอนี้บังคับแลว ทานมักใชสัมผัสอักษรเชื่อมกันเปนพื้น  ถาหาสัมผัส
อักษรไมได ก็ใชสัมผัสสระแทนไดบางแตไมไดทัว่ไป เพราะถาไปพองกบัสัมผัส
นอกเขากจ็ะทาํใหสัมผัสนอกเลือนเสยีความไพเราะไป ดงัจะนําโคลงพระลอมาเปน
ตัวอยาง ทั้งขอ (ก) และขอ (ข) ตอไปนี ้

 
 เสียงลือเสียงเลาอาง อันใด  พี่เอย ไดอักษรเชื่อม 
 
เสียงยอมยอยศใคร  ท่ัวหลา  ไดเชื่อมความบังคับ 
 

  สองเขือพี่หลับใหล  ลืมตื่น  ฤๅพี ่ ไดอักษรเชื่อม 
 
  สองพี่คิดเองอา   อยาไดถามเผือ ไดสระเชื่อมแทน๓๐ 
 
 
 

                                                           
๓๐ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, พิมพครั้งที่ ๑๑ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๔๕), หนา ๓๗๙-๓๘๑. 



 ๖๙ 

  พระยาอุปกิตศลิปสารอธิบายเรื่องสัมผัสในของโคลงวา ในวรรคที่มี ๕ คําซึ่ง
โดยมากเปนวรรคหนาใชไดทั้งสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ แตนิยมสัมผัสพยัญชนะมากกวา
สัมผัสสระ และใชสัมผัสชิดจะสละสลวยกวาสัมผัสคั่น  และสัมผัสระหวางทายวรรคหนากับตน
วรรคหลังหรือสัมผัสขามวรรคมักนิยมใชสัมผัสพยัญชนะ นอกจากนี้ยังใหขอควรคํานึงเรื่องการเลน
เสียงสัมผัสสระทีจ่ะทาํใหเกดิสัมผัสเลือนเสียความไพเราะ  ซ่ึงวีรวัฒน  อินทรพรขยายความวา 
 

 การใชสัมผัสสระนั้นแมจะเปนการเสริมใหคําประพันธมีความไพเราะ
ก็จริง   แตถาเลนสัมผัสสระมากเกินไป  ก็อาจจะลดทอนความไพเราะของคํา
ประพันธได   ดังเชนตัวอยางการเลนสัมผัสขามวรรคในบาทอื่นซึ่งไมใชบาทที่ 
๑    เสียงสัมผัสสระจะซ้ํากันกับสัมผัสนอกของโคลง    เนื่องจากในคําที่ ๕ ของ
บาทที ่ ๒  และบาทที ่ ๓  เปนตําแหนงของคํารับสัมผัสระหวางบาทตาม
ขอบังคับโคลง ถาเลนสัมผัสสระในคําที่  ๖ ของบาทที่ ๒ หรือบาทที่ ๓  ดวยก็
จะทําใหสัมผัสสระซ้ํากันมากเกินไป เกิดลักษณะของ  “สัมผัสเลือน”  ขณะที่ใน
บาทที่ ๑ นั้น คําที่ ๕ และที่ ๖ เปนตําแหนงคําอิสระเพราะไมตองรับสัมผัสกับบาท
ใดๆ ซ่ึงลักษณะการเลนสัมผัสขามวรรคนี้   พระยาอุปกิตศิลปสารกลาววา ทําได
แตไมไดเสมอไป…ดังนั้นแมจะพบการเลนสัมผัสสระขามวรรคในโคลงดวย แตกวี
บางคนก็คํานึงถึงการที่จะไมใหเกิด “สัมผัสเลือน” จึงนิยมเลนเสียงสัมผัสขามวรรค
ในบาทที่ ๑ มากกวาบาทอื่น๓๑  

 
  วีรวัฒน อินทรพรแสดงความเห็นวาแมจะมีคําอธิบายวาโคลงนิยมใชสัมผัส
พยัญชนะตกแตงสรางความไพเราะทางเสียงมากกวาสัมผัสสระ แตก็ปรากฏวามีการเลนสัมผัสสระ
ในการแตงโคลงมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตนแลว แมวาการเลนเสียงสัมผัสสระของโคลงใน
วรรณคดีไทยสมัยอยุธยาตอนตนจะยังไมมีการเลนมากนัก แตก็พบวามีรูปแบบการเลนเสียงสัมผัส
สระในตําแหนงตางๆ อยางหลากหลายมาก เชน การเลนเสียงสัมผัสสระในวรรคแรกของบาท 
โดยเฉพาะการเลนเสียงสัมผัสสระกลางวรรคและการเลนเสียงสัมผัสสระทายวรรคเปนรูปแบบที่
พบมาก  นอกจากนี้ยังมีรูปแบบการเลนเสียงสัมผัสสระขามวรรค  การเลนเสียงสัมผัสสระในคําที่ 
๒ กับคําที่ ๓ ของวรรคหลังของบาทที่ ๔  ลักษณะการเลนสัมผัสสระในโคลงสมัยอยุธยาตอนตนนี้

                                                           
๓๑ วีรวัฒน  อินทรพร, “สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดีไทย:  การสรางสรรควรรณศิลปจากธรรมชาติ

ของภาษาไทย,” หนา ๑๓๓. 



 ๗๐ 

นาจะไดเปนแบบอยางของการเลนเสียงสัมผัสสระใหแกการแตงโคลงในสมัยตอมาคือสมัย
รัตนโกสินทรดวย๓๒ 
  จากคําอธิบายเรื่องขอบังคับสัมผัสของโคลงสี่สุภาพดังกลาวขางตน ผูวิจัยไดนํามา
พิจารณาโคลงสี่สุภาพในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  พบวาอังคาร  กัลยาณพงศยังคงสืบทอด
ขนบการแตงโคลงสี่สุภาพตามรูปแบบและขอบังคับทางฉันทลักษณ  ดังตัวอยางโคลงจํานวนพัน
กวาบทในกวีนิพนธ บางกอกแกวกําศรวล   ลักษณะของการสืบทอดขนบการแตงโคลงสี่สุภาพ
ประการนี้  ผูวิจัยจะไมเนนเปนประเด็นอภิปราย  เพราะเปนลักษณะขอบังคับทั่วไปของโคลงสี่
สุภาพ   แตจะขยายเสริมประเด็นในแงของการสรางลีลาวรรณศิลปในโคลงสี่สุภาพที่ปรากฏใน
กวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  นอกเหนือจากขอบังคับทางฉันทลักษณทั่วไป   โดยเฉพาะการ
สืบทอดแบบอยางของวรรณศิลปในการแตงโคลงในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน ซึ่งในสมัยนั้น
ไมเครงครัดดานฉันทลักษณและมีความยืดหยุนในการแตงคอนขางมาก ทั้งในเรื่องจํานวนคํา 

การใชคําเอกคําโท และเรื่องของตําแหนงคํารับสงสัมผัส ∗ ดังมีรายละเอียดและตัวอยางตอไปนี้ 
 

ก. การเลนเสียงสัมผัสในวรรคของบาท 
 

  ในการแตงโคลง นอกจากสัมผัสบังคับระหวางบาท กวีมักนิยมเลนเสียงสัมผัสเพื่อ
สรางความไพเราะ  ทั้งสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ และการเลนเสียงวรรณยุกต   ตําแหนงของคําที่มี
การเลนเสียงสัมผัสที่นิยมเลนสัมผัส ไดแก  คําที่ ๒ กับคําที่ ๓ ของวรรคหนาซึ่งเปนตําแหนงของ
การแบงจังหวะ  คําสุดทายของวรรคหนากับคําแรกของวรรคหลัง  คําสุดทายของบทกับคําใดคํา
หนึ่งในวรรคหนาของบาทที่ ๑ ในบทตอไปหรือการรอยสัมผัสระหวางบท  หากการเลนเสียงสัมผัส
นั้นปรากฏอยางสม่ําเสมอในบทประพันธ ก็จะเปนลักษณะเดนของวรรณศิลปดานฉันทลักษณของ
กวีผูนั้น   

                                                           
๓๒ รายละเอียดใน วีรวัฒน  อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๓๐ - ๑๓๓. 
∗  ในสมัยอยุธยาตอนตนยังไมมีการกําหนดแบบแผนของโคลงอยางชัดเจนตายตัว  การกําหนดกฎเกณฑ 

ของโคลงนาจะเริ่มตนตั้งแตการเขียนตําราประพันธศาสตร โดยเฉพาะตําราจินดามณีในสมัยอยุธยาตอนกลาง 
พระโหราธิบดีไดประมวลแบบแผนคําประพันธและกําหนดกฎเกณฑทางฉันทลักษณของโคลงสี่สุภาพขึ้นมาเพื่อ 
เปนแบบแผนสําหรับผูฝกหัดแตงคําประพันธไดมีหลักในการฝกฝน โคลงที่แตงหลังยุคจินดามณีจึงเริ่มมีความ
เครงครัดดานฉันทลักษณมากขึ้น 

วีรวัฒน  อินทรพร, “ตําราแตงโคลง: การสถาปนามาตรฐานฉันทลักษณ,” หนา ๑๔๕. 



 ๗๑ 

ดังเชนผลการวิจัยเร่ือง “รูปแบบและที่มาของโคลงสุนทรภู” ของชลดา เรืองรักษลิขิต๓๓  และเรื่อง 
“โคลงนิราศพระประธม: วรรณกรรมเชิงสาธิตแบบวิธีแหงโคลงสี่สุภาพ” ของธงชัย  ดิษโส๓๔ 
  จากการวิเคราะหโคลงสี่สุภาพใน บางกอกแกวกําศรวล   ซ่ึงอังคาร กัลยาณพงศ
กลาวถึงวัตถุประสงคของการเลือกใชโคลงสี่สุภาพแตงกวีนิพนธขนาดยาวเรื่องนี้วา ประสงคจะ
สืบทอดการแตงโคลงสี่สุภาพและไดฝกฝนแตงโคลงจนมีความชํานาญ  ดังกลาววา “บางโคลงครึ่ง
นาที    เสร็จกอน  เกงแฮ”  จึงปรารถนาจะฝากผลงานโคลงนี้ไว ดังกลาววา   
 
   สองพันหารอยสิบ หาวสันต 
  พุทธศักราชละลายวนั  ลวงแลว 
  ยามไรเร่ิมโคลงขวัญ  อันชื่น  ใจนา 
  ประหนึ่งขาวน้ําแกว  อ่ิมมื้อสิงหสาง ฯ 
   ยุงฉางกวแีหงนี้  ถนอมโคลง  สุภาพนา 
  ฝกเกี่ยวฝนจรรโลง  แหลงหลา 
  นฤมิตเพื่อยามโมง  สมัยใหม 
  หมายอิ่มกาพยมื้อฟา  เฟองฟุงจรุงขวัญ ฯ 
   มหาสมุทรฝนคลื่นไซร บารมี  กวีแล 
  โคลงหล่ังคลื่นสุนทรีย  ฝกซอม 
  บางโคลงครึ่งนาที  เสร็จกอน  เกงแฮ 
  งามแงปฏิภาณพรอม  พรุงพริ้งสมัยขลัง ฯ 
      (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๔๕–๑๔๖) 
 
  ความเชี่ยวชาญในการแตงโคลงของอังคาร กัลยาณพงศ นอกเหนือจากการแตง
ตามขอบังคับเรื่องคําและสัมผัส   จะเห็นวากวีไดตกแตงเสียงโคลงใหมีความพริ้งพรายมากขึ้น
ดวยการเลนเสียงสัมผัสและการเลนคําซึ่งเปนขนบดานกลวิธีการแตงที่นิยมใชกันทั่วไปในการสราง
สุนทรียภาพทางเสียง   

การเลนเสียงสัมผัสในวรรคของบาทโคลงที่ปรากฏในกวีนิพนธของอังคาร        
กัลยาณพงศ มีแบบอยางแสดงไวหลากหลาย ทั้งเสียงสัมผัสสระและเสียงสัมผัสพยัญชนะ  บางเปน

                                                           
๓๓ ดูเพิ่มเติมในชลดา  เรืองรักษลิขิต, “รูปแบบและที่มาของโคลงสุนทรภู,”  วารสารราชบัณฑิตยสถาน  

๒๙, ๔ (ตุลาคม-ธันวาคม ๒๕๔๗): ๙๖๔–๙๘๙. 
๓๔ ดูเพิ่มเติมใน ธงชัย ดิษโส, “โคลงนิราศพระประธม: วรรณกรรมเชิงสาธิตแบบวิธีแหงโคลงสี่สุภาพ,”  

วรรณวิทัศน ๒ (พฤศจิกายน  ๒๕๔๕): ๙๐–๑๐๔. 



 ๗๒ 

การเลนเสียงสัมผัสในลักษณะแบบกลบท  การเลนเสียงสัมผัสในวรรคปรากฏทั้งตนวรรค  กลาง
วรรค และทายวรรคคละเคลากันไป  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
   

การเลนเสียงสัมผัสสระในวรรคหนาของบาท  
 
    สุมาลัยไหวชอชอย ชะโงก 
   สูงเยี่ยมเทียมเวหา  วุนวา  
   หอมหวนปนปวนผวา  เทวษเปลา 
   เขลาเซอละเมอกี่ฟา  จึ่งควาความจริง ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๔) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสสระในวรรคหนาของบาทปรากฏในคําที่ ๒ กับ ๓ หรือคําที่ ๓ 
กับ ๔ ซ่ึงเปนจุดของการแบงจังหวะเพื่อเชือ่มเสียงระหวางจังหวะในวรรค  
 
    แพงหนี้หนีซอนหนา อเนจอนาถ 
   กาพยกรอยปลอยวิวาท  เรารอน 
   หากินเซอเสมอทาส  พลาดทา 
   ทุกขกวาทุกขรุกสะทอน  ซับซอนเสมอผี ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๓๐) 
 
    วานเงาเหงานิง่นั้น สนทนา 
   คมกวาคาภาษา   โลกกวาง 
   หอยปูหมูมัจฉา   ชาวทิพย  หลายแล 
   และปาชารกราง   ซอนเรนมาฟง ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๙๓) 
   
  การเลนเสียงสัมผัสสระในวรรคหนาของบาทในตัวอยางขางตนนี้เปนวรรณศิลป
ดานกลวิธีการเลนเสียงที่ปรากฏเดนชัดในโคลงของพระศรีมโหสถ  ดังปรากฏใน กาพยหอโคลง มี
การเลนเสียงสัมผัสสระระหวางคําที่ ๒ กับคําที่ ๓   หรือคําที่ ๓ กับคําที่ ๔  ในวรรคหนาของบาท
อยางสม่ําเสมอ ดังตัวอยาง 
 



 ๗๓ 

    หญิงชายหลายสํ่าซอง โนเน 
   ฝูงบาวสาวสรวลเส  ยั่วยิ้ม 
   ดูงานผานโลเก   ศวรราช 
   แตงแงแพรพรายพร้ิม  พรึบพรอมพรูมา ฯ 
               (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒  หนา ๖๖๙) 
 
    นงนุชสดุเสนหลํ้า สงสาร 
   พี่บเคยเฉลยหวาน  หวานเหลน 
   รักนองสนองในการ  พารฤกษ 
   ถามขาวกลาวฤๅเวน  ส่ิงสรางหอทงัน ฯ 
               (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒  หนา ๖๗๔) 
 
  พระนิพนธในเจาฟาธรรมธิเบศรก็ปรากฏการเลนสัมผัสสระในวรรคหนาของ
บาทในตําแหนงคําที่ ๒ และ ๓ หรือ ๓ กับ ๔ ที่คอนขางสม่ําเสมอ ดังตัวอยาง 
  
    ชมกายผายบาเจา  ชายปอง 
   ทรวงราบปราบกดานทอง เรียบรอย  
   นมเครงเตงเตาสอง  เคียงคู 
   คือบงกชสดนอย   เตงตั้งดวงขาว ฯ 
   (กาพยหอโคลงนริาศธารโศก ในวรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๕๘) 
 
    สุขเกษมเปรมหนาเหลือบ ลืมหลัง 
   แสนสนุกปลุกใจหวัง  วิ่งหรี ้
   เดิรรายผายผันยัง   ชายปา 
   หววัรอร่ืนชืน่ชี้   สองนิ้วชวนแล ฯ 
   (กาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง ในวรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๒๐) 
 
  ใน โคลงนิราศสุพรรณ ของสุนทรภู พบวามีการเลนเสยีงสัมผัสสระระหวางคําที่ 
๒กับ ๓ ในวรรคหนาของทั้ง ๔ บาท ซ่ึงเปนลักษณะเดนในโคลงของสุนทรภู ดังตวัอยาง 
 
 



 ๗๔ 

    ลงเนินเดินปากวาง วางเวง 
   ลมล่ันคร่ันครืนเครง  ครึกครื้น 
   ควายเถ่ือนเกลื่อนกลุมเกรง เกรียวโห  โรแฮ 
   ปาใหญไมรมชื้น   ชอชอยยอยไสว 
       (นิราศสุนทรภู หนา ๑๕๓) 
 
  ชลดา เรืองรักษลิขิต กลาววา ในโคลงทุกชนดิของสนุทรภูจะมีลักษณะพิเศษตรง
บังคับคําสัมผัสในชนิดสัมผัสสระในตําแหนงคําตอไปนี้ 
 

    ο ο ο ο ο   ο ο  

   ο ο ο ο ο    ο ο  

ο ο ο ο ο    ο ο ο ο 

ο ο ο ο ο    ο ο ο ο๓๕ 
 
  ในเรื่อง สามกรุง พระนิพนธในพระราชวรวงศเธอ  กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ก็
ปรากฏการสืบทอดการเลนสัมผัสสระในวรรคหนาของบาทคอนขางสม่ําเสมอ ดังตัวอยาง 
 
    แมทัพตรับทราบซึ้ง กลศึก 
   ซ่ึงอริตรลึิก   เลศแล 
   ทุกนัยหทัยนึก   ทางแน 
   แทถองตรองกลแก  กลับไดชัยเฉลมิ ฯ 
       (สามกรุง หนา ๗๓)   
   

การเลนเสียงสัมผัสสระทายวรรคหนาของบาท คือ คําที่ ๔ กับ ๕  ซ่ึงเปนตําแหนง
การลงจังหวะทายวรรค 
 
 
 

                                                           
๓๕ ชลดา  เรืองรักษลิขิต, ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู, พิมพครั้งที่ ๓ ฉบับปรับปรุง (กรุงเทพมหานคร: 

โครงการเผยแพรผลงานทางวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘), หนา ๑๕๓. 



 ๗๕ 

    สายธาราซาซึ้ง  เสียงใส 
   เซาะแองหนิระรินไหล  เรออม 
   ดงใหญมิ่งไมไพร  ใบสะพรั่ง 
   ดั่งมานทิพยหอมลอม  พร่ังพรอมสุนทรีย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๓๑) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสสระทายวรรคหนาของบาทมีปรากฏในวรรณคดีเร่ืองลิลิตพระลอ 
ทั้งนี้ในสมัยอยุธยาตอนตนมีการใชคําที่มเีสียงสระสั้น- ยาวรับสงสัมผัสกันได ดังตวัอยาง 
 
    ผิวไขพูลพยาธไิซร ยาหาย  งายนา 
   ไขหลากทั้งหลายใคร  ชวยได 
   ไขใจแตจักตาย   ดีกวา  ไสนา 
   สองพี่นึกในไว   แตถาเผาเผือ ฯ 
              (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๓๙๑) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสสระในวรรคแบบสัมผัสชิดมากกวา ๒ เสียง  ดังตวัอยาง 
   
   “พลังขลังสัง่สมไป  นฤมิต”   (หนา ๒๙) 
   “เกงไทยแลนแตนแตรน  แตรฉาว”  (หนา ๘๖) 

“ขาวขาวราวดอกฟา  ฝนถึง  เสมอแล”  (หนา ๑๓๐) 
   “บานหวานทานหอมนิรันดร เพริศพริ้ง”  (หนา ๑๔๖) 
   “น้ําพร่ําซ้ําทิพยไว  เพื่อใหเกษมสมัย” (หนา ๑๙๒) 
   “วิสุทธิ์ใสใจใหญแท  ทัศนะ”   (หนา ๑๙๕) 
   “หวานน้ําผึง้ซึง่ซึ้ง  สบสมัย”  (หนา ๑๙๖) 
   “เหลวเปลาเมาเขลาดวย  หยิ่งดานพาลผยอง” (หนา ๑๙๘) 
   “นิ่งเหมอเซอเผยอหนา  ทั่วหลาแลหาย”  (หนา ๑๙๙) 
   “พูนเมืองแมนแวนแควน  ฟาสกาว”  (หนา ๒๐๔) 
   “พลังขลังหลัง่จากใด  ใหญยิ่ง”   (หนา ๒๑๒) 
   “ดับแผนฟาดนิดิ้น  ดิ่งไหมสลายไฉน” (หนา ๗๑) 
   “หนักอยูสระบุรีสู  สักคร้ังหวังฉมัง” (หนา ๑๔๘) 
   “ซ่ึงกริ่งเกรงใจผู   จายใหงายไฉน”  (หนา ๑๔๙) 



 ๗๖ 

   “คิดแตระแวงแงราย  ไมไวใจใคร”  (หนา ๑๗๑) 
   “จมหลมศิลปกรรมแกว  เหมอเพอละเมอเขลา” (หนา ๑๗๕) 
 
  ในบางบาทปรากฏการเลนเสียงสัมผัสสระในวรรคมากกวา ๓ เสียง หรือมีการเลน
เสียงสัมผัสสระระหวางวรรคหนากับวรรคหลังของบาทดวย ดังตวัอยาง 
 
   “เสียวส่ันขวัญอางวาง  หางรางเสนหา”  (หนา ๓๑) 
   “ทาสชั่วสถุลปลอยไซร  ไมไดไปไหน”  (หนา ๘๗) 
   “คือช่ือตนเองไซร  ใสไวใจผยอง”  (หนา ๙๔) 
   “โหมไทยสมยัใหมไร  ไขขมอง”  (หนา ๑๑๔) 
   “คิดแตระแวงแงราย  ไมไวใจใคร”  (หนา ๑๗๑) 
   “รอนเรกวางกวากวาง  ชางอางวางแสน” (หนา ๑๘๘) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสแบบกลบท 
 
  การเลนเสียงสัมผัสสระในลักษณะแบบกลบทเปนการสืบทอดกลวิธีการแตงคํา
ประพันธอีกลักษณะหนึ่งที่พบในโคลงของอังคาร  กัลยาณพงศ  ตัวอยางที่ยกมานี้แสดงใหเห็นการ
สืบทอดและการสรางสรรคแบบแผนของกลบทใหมีความพิเศษมากขึ้นโดยการผสานกลบทสอง
ชนิดไวในโคลงบทเดียว ดังปรากฏแบบอยางของการเลนเสียงสัมผัสสระในกลบทสิงโตเลนหาง
ผสานกับกลบทกานตอดอก แตปรากฏไมครบทุกบาท ดังนี้ 
 

พระศุกรสุกสวางแพรว พรายฉาย 
   เร่ือยเฉื่อยพระพายชาย  ชื่นชืน้ 
   หอมจอมมิ่งไมขจาย  ทุงรุง 
   แววแววดุเหวาสะอ้ืนฟน  ตื่นรองกองสวรรค ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๕๙) 
 
  กลบททั้งสองชนิดโดดเดนในการใชคําที่มีเสียงสระเดียวกันวางไวติดกัน ๑ คูใน
ตําแหนงตางๆ ของวรรค๓๖  กลบทกานตอดอกเปนการเลนเสียงสัมผัสสระ ๒ คําทายวรรค ดัง
ตัวอยางกลอนกลบทนี้ใน กลบทศิริวิบุลกิตติ์ ของหลวงศรีปรีชา (เซง) ดังนี้ 

                                                           
๓๖ กีรติ  ธนะไชย, เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๔๖. 



 ๗๗ 

   คร้ันรุงรางสวางรัศมีศรี  พระภูมีลีเดิรเนินปาหา 
  ซ่ึงผลไมใกลกลาดดาษปา มา  ใหกัลยาเจาเสวยเชยสมชม 
  ถึงเนินวิบูลบรรพอันกวางขวาง  พระพานางยองเดินพนมสม 
  เห็นบรรณศาลาสุดอุดมชม  นานิยมชมชืน่จิตรพิศมัยใน 
            (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๓๘๘) 
 
  กลบทกานตอดอกในโคลงของอังคาร  กัลยาณพงศที่ยกมานี้ปรากฏการเลนเสียง
สัมผัสสระในบาทที่ ๑, ๒ และ ๓ ไดแก คําวา  พรายฉาย  ช่ืนชื้น  ทุงรุง  สวนในวรรคหลังของบาทที่ 
๔ เลนเสียงสัมผัสสระระหวางคําที่ ๒ กับ ๓ ไดแก คําวา รองกอง นอกจากการเลนเสียงสัมผัสสระ
ทายบาทของโคลงตามแบบแผนกลบทของกวีโบราณแลว การเลนเสียงสัมผัสที่เกิดขึ้นตนบาท

ของโคลง∗ ไดแก  คําวา เร่ือยเฉื่อย  หอมจอม  แววแวว จัดวาเปนกลบทกานตอดอกดวย๓๗    
 
    พระศุกรสุกสวางแพรว พรายฉาย 
   เร่ือยเฉื่อยพระพายชาย  ชื่นชืน้ 
   หอมจอมมิ่งไมขจาย  ทุงรุง 
   แววแววดุเหวาสะอื้นฟน  ตื่นรองกองสวรรค ฯ 
 
  สวนกลบทสิงโตเลนหางเปนการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงคําที ่ ๕ กับ ๖   
ดังมีตัวอยางใน กลบทศิริวิบุลกิตติ์ ดังนี ้
 
   พวกอํามาตยแหงทาวเจากรุงศรี ลวนเลิศดีเกรงหมดทศทิศา 
  ไมมีผูสูตอรอฤทธา   ออกระอาทาวจบภพจักรพาฬ 
  ประมาณพันกลั่นกลาราเริงแสน  ถึงยอดแดนสยอนเดชเขตรสถาน 
  ใหคร่ันครามขามตัวกลัวฤทธิ์ราญ  ยอมชํานาญการยุทธสุดฝมือ 
             (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๓๘๖) 
 
 
 

                                                           
∗ กลบทกานตอดอกในลักษณะเชนนี้มีตัวอยางในกวีนิพนธชักมาชมเมืองของเนาวรัตน  พงษไพบูลย  

ซึ่งกีรติ  ธนะไชย จัดวาเปนกลบทกานตอดอก ( ดูใน กีรติ  ธนะไชย, หนา ๒๔๖). 
๓๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๔๖. 



 ๗๘ 

กลบทสิงโตเลนหางในโคลงของอังคาร  กัลยาณพงศทีย่กมาปรากฏในบาทที่ ๒, 

๓ และ ๔  ไดแก คําวา พายชาย  ไมขจาย∗  (สะ)อ้ืนฟน  ดังนี ้
 
    พระศุกรสุกสวางแพรว พรายฉาย 
   เร่ือยเฉื่อยพระพายชาย  ชื่นชื้น 
   หอมจอมมิ่งไมขจาย  ทุงรุง 
   แววแววดุเหวาสะอ้ืนฟน  ตื่นรองกองสวรรค ฯ 
 

การเลนเสียงสัมผัสสระในลักษณะกลบทกานตอดอกผสานกับกลบทสิงโตเลน
หางนี้เปนตัวอยางแสดงกลวิธีการเลนเสียงสัมผัสในลักษณะการเพิ่มขอบังคับการเลนเสียงโดยการ
นํากลบทมากกวา ๑ ชนิดที่กวีโบราณสรางสรรคไวมาเชื่อมผสานไวในโคลงบทเดียว   ทั้งยังเพิ่มการ
เลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนงคําตนบาทดวย  ลักษณะดังกลาวนี้ ถือวาเปนการสืบทอดและ
สรางสรรคขนบวรรณศิลปในดานกลวิธีการแตงในรูปแบบกลบท  
  อนึ่ง  การเลนเสียงสัมผัสสระทั้งตนและทายวรรคหนาและวรรคหลังเชนนี้ มี
แบบอยางปรากฏในโคลงบทหนึ่งใน กาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง พระนิพนธในเจาฟา
ธรรมธิเบศร ซ่ึงมีชื่อวา ทันทีบท ๑๒ คู ดังนี้ 
 
    เดิรเพลินชมรมไม ไทรไตร 

   สดับศัพทเรไรไพร  แววแจว 

   ระกําลําไยไฟ   เลือนเถื่อน 

   มังคุดลมุดแตวแกว  กุมกถุมทรมวงมะงวง ฯ 
           (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๔๒) 
 
  อังคาร  กัลยาณพงศ เคยใหสัมภาษณวา ในวัยเยาวไดศึกษาอานงานพระนิพนธ
ในเจาฟาธรรมธิเบศรและชื่นชมในลีลาการประพันธของพระองคอยางมาก  ดังนั้นจึงเปนไปไดวา
โคลงที่เลนเสียงสัมผัสสระอยางแพรวพราวทั้งในตําแหนงตนวรรคและทายวรรคหนาและวรรค
หลัง ดังที่ยกมานี้อังคาร กัลยาณพงศนาจะเห็นตนแบบจากพระนิพนธในเจาฟาธรรมธิเบศร  การ
สรางสรรคกลวิธีการเลนเสียงสระดังกลาว จึงเปนการสืบทอดขนบวรรณศิลปจากกาพยหอโคลง
ประพาสธารทองแดง ดังปรากฏโคลงบทหนึ่งใน ลํานําภูกระดึง ท่ีอังคาร  กัลยาณพงศ แตงเลน
เสียงสัมผัสสระอุและสระอูในวรรคและบาท และถาสังเกตจากเนื้อความซึ่งเปนบทพรรณนา
                                                           

∗ การใชสัมผัสสระเสียงสั้น–ยาวเปนลักษณะที่มีปรากฏในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน 



 ๗๙ 

ธรรมชาติของสัตวคือปูตอสูเพื่อแยงชิงคูของมัน จะเห็นวามีแบบอยางจากพระนิพนธของเจาฟา
ธรรมธิเบศร คือ กลบทบาทเลื่อนลํา  ใน กาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง  ในที่นี้จะยกตัวอยาง
เฉพาะโคลงสี่สุภาพเทียบใหเห็นดังตอไปนี้ 
 
    ดูปูสูแยงชู  อดสู  เชยเอย 
   ปพูายจูสูรู   คุดคู 
   ปูชนะคูกามหรู   ชูอยู  กูแน 
   ดุขูอูอวดรู   วากูเกียรติปู ๚๛ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๑๗๐) 
 
    ดูงูขูฝูดฝู  พรูพรู 
   หนูสูรูงูงู   สุดสู 
   งูสูหนูหนูสู   งูอยู 
   หนูรูงูงูรู    รูปทูมูมู ฯ 
           (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๓๒) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสสระในวรรคหนาของบาทในโคลงปรากฏมาตั้งแตในสมัย
อยุธยาตอนตนเพียงแตยังไมไดกําหนดตําแหนงการเลนสัมผัสที่แนนอนเหมือนในสมัยอยุธยา
ตอนกลางและตอนปลาย  ดังที่วีรวัฒน  อินทรพร กลาววาตําแหนงการเลนเสียงสัมผัสสระใน
โคลงสมัยอยุธยาตอนตนที่พบมีดังนี้  เลนเสียงสัมผัสสระที่ทายวรรค  เลนเสียงสระขามวรรค  เลน
เสียงสัมผัสสระในตําแหนงของคําที่ ๑ กับคําที่ ๒ ในวรรคหลังของบาทที่ ๔ ซ่ึงพบมากในวรรณคดี
เรื่องลิลิตพระลอ และเลนในคําสุดทายของบาทกับคําสรอย เปนตน  การเลนเสียงสัมผัสสระเพื่อ
สรางความไพเราะในการแตงโคลงอยางแพรหลายและเปนระบบ ปรากฏในการแตงโคลงสมัย
อยุธยาตอนกลางและตอนปลาย ซ่ึงเปนยุคสมัยที่นิยมแตงโคลงสี่สุภาพ  ลักษณะการเลนสัมผัสสระ
ของการแตงโคลงในวรรณคดี  ๒ สมัยนี้ที่นิยมมากที่สุด คือ เลนในวรรคแรกของแตละบาท๓๘  
 
 
 
 

                                                           
๓๘ วีรวัฒน  อินทรพร, “สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดีไทย:  การสรางสรรควรรณศิลปจากธรรมชาติ

ของภาษาไทย,” หนา ๒๑๓-๒๑๔. 



 ๘๐ 

  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในวรรคของบาท  ดังตัวอยาง    
 
   “ผสมสิ่งเลิศเพริศแพรว  แมนแลวเลอศิลป” (หนา ๕) 
   “มั่งคั่งเมืองเฟองฟุง  รุงเรารัศมี”  (หนา ๖) 
   “ไฟแหงกิเลสมารไหม  แมนไซรขวัญสูญ” (หนา ๑๐) 
   “นึกใหมกลับไหลไล  นิ่งไหระหายฝน”  (หนา ๑๓) 
   “บอกกลาวลึกลับล้ี  ลวงรูเราไฉน”  (หนา  ๒๓) 
   “จํามั่นฝนเศราสรอย  ต่ําตอยอดส”ู  (หนา ๑๑๗) 
   “งามแงปฏิภาณพรอม  พรุงพริง้สมัยขลัง” (หนา ๑๔๖) 
   “ทอถองใจเจ็บไข  สรางสิ้นโศกศลัย” (หนา ๑๖๒) 
       

มีขอนาสังเกตวาการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในวรรคของบาทบางแหงมีการเชื่อม
เสียงสัมผัสพยัญชนะระหวางวรรคหนากับวรรคหลังดวย  ลักษณะเชนนี้พบอยูมากในโคลง
ของอังคาร กัลยาณพงศ ดังจะกลาวตอไปในหัวขอการเลนสัมผัสขามวรรค ดังตัวอยาง 
 
   “หนาวผาวอกซํ้าไซร  เซอมวยอีกสมัย” (หนา ๔๐) 
   “พราวแดโลกเพริศแพรว  พรั่งพรอมคตขิวัญ” (หนา ๔๔) 
   “ดับแผนฟาดนิดิ้น  ดิ่งไหมสลายไฉน” (หนา ๗๑) 
   “เขียนรูปสถูปเพริศแพรว  เพริศพริ้งส่ิงศิลป” (หนา ๑๒๑) 
   “พิษแหงหญิงมากละมาย  หมนไหมไฟเผา”  (หนา ๑๔๑) 
   “หมายอิ่มกาพยมื้อฟา  เฟองฟุงจรุงขวัญ” (หนา ๑๔๕) 
   “ยากนกัจักชมแล   ลมแลวแหลกสยาม” (หนา ๑๕๒) 
   “ลบโศกโรครายราง  รุงรุงทิพยสมัย”  (หนา ๑๕๙) 
   “วางเปลาปศาจฤๅกลา  แกลใกลกลัวธรรม” (หนา ๑๖๑) 
 
  ตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในวรรคหลังของบาทจากลํานาํภกูระดึง ดังนี ้
 
    บุพพัณหสมัยไกแกว ขานขนั 
   หวานวิเวกเวิ้งผาสวรรค  เจ่ือยแจว 
   บุหงาปาบาเสาวคันธ  ระรวยร่ืน 
   สดชื่นอากาศแกว  รุงแลววิสุทธิ์ศรี ๚๛ 
       (หนา ๑๕๖)   



 ๘๑ 

  การเลนเสียงของคําตนบาทที่เกิดจากการใชคําท่ีมีเสียงพยัญชนะของพยางคหนา
เหมือนกัน  ดังตัวอยาง 
   
    ทรพีรองแซซอง  กตัญู  พอฮา 
   ทรยุคเหีย้หมาหมู  เหาะแลว 
   ทรมานสูยุโรปหรู  โดยรอน  ไปแล 
   ทรโขงประกาศแจว  ชื่อเจาปริญญา ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๐๐) 
 
  ลักษณะของการเลนเสียงพยัญชนะจากการสรรคําดังกลาวมีปรากฏแบบอยาง
มาแลวในวรรณคดีสมัยอยุธยา ดังตัวอยางจาก กาพยหอโคลง ของพระศรีมโหสถ  
 
    ละมุนบุญแตงแกลง เกลาเฉลา 
   ละมอมกลอมกลมเปลา  เปลงแกม 
   ละไมไปลงามเอา  ใจโลกย 
   ละเมียดเอียดละอายแตม  ตอลอฤๅมี ฯ 
             (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒ หนา ๖๗๑) 
 
  ใน จินดามณี ฉบับพระโหราธิบดี  ในสมัยอยุธยาตอนกลาง  มีตัวอยางคําประพันธ
ที่เรียกวา พยัคฆฉันทลรรโลง ปรากฏการใชคําตนบาทโคลงที่เลนเสียงพยัญชนะตนในลักษณะ
เดียวกันกับทีป่รากฏในโคลงของอังคาร กัลยาณพงศ ดังนี้ 
 
    ทรนุกไดตองบาท บัวจันทร 
   ทรลํามือไปพัน   พาดเหนา 
   ทรนงวาจอมขวัญ  รักพี่ 
   ทรโลดไดตองเจา  โทษนั้นเรียมขอ ฯ 
            (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒ หนา ๔๘๒) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะแบบกลบท การเลนเสียงพยัญชนะเดียวกันทั้งบาท
ซ่ึงปรากฏทุกบาทที่เรียกวากลบทอักษรลวนเปนกลวิธีการเลนเสียงลักษณะหนึ่งที่ปรากฏแทรกไว
ในการแตงโคลงของอังคาร  กัลยาณพงศ  ดังตัวอยาง 



 ๘๒ 

    มันแมวมกุหมีม่าม หมาหมู  มูมมาม 
   เปดปปดปบป ู   ปานแปง 
   เงินเงาะงั่งงาง ู   เงือกงั่ง  งงงวย 
   ไหหานแหหอยแหง  หิ่งหอยเห็ดหอม ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๑๐)  
 
  การเลนเสียงพยัญชนะเดียวกันทั้งบาทหรือเกือบทั้งบาทในบทปรากฏตั้งแต
สมัยอยุธยาตอนตนในวรรณคดีเร่ืองลิลิตพระลอ เปนตนแบบของการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ
อยางสม่ําเสมอตลอดทั้งบท ดังปรากฏในชมธรรมชาติตอไปนี้  
 
    ลางลิงลิงลอดไม ลางลิง 
   แลลูกลิงลงชิง   ลูกไม 
   ลิงลมไลลมติง   ลิงโลด  หนีนา 
   แลลูกลิงลางไหล  ลอดเลี้ยวลางลิง ฯ 
         (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๔๓๑) 
 
  การแทรกกลบทอักษรลวนที่เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะตลอดทั้งบาทเปนขนบ 
วรรณศิลปอยางหนึ่งในการแตงโคลงขนาดยาว  กวีนิยมแทรกการแตงกลบทอักษรลวน  (รวมทั้ง 
กลบทชนิดอื่นๆ) ไวในโคลงแตละเรื่อง อาจจะแทรกไว ๑ บทหรือ ๒ บท โดยนิยมแทรกไวในชวง
ที่เปนบทพรรณนาหรือในชวงที่ไมไดเปนการดําเนินเรื่องหลัก ดังเชนใน โคลงนิราศสุพรรณ ของ
สุนทรภู๓๙ 
 
    เขาเขียวโขดคุมขึ้น เคียงเคียง 

รมร่ืนรุกขรังเรียง  เรียบรอย 
โหมหัดหิ่งหายเหยีง  หัดหาด  แฮวแฮ 
ยางใหญยอดยืน่ยอย  โยกโยโยนเยน  

       (นิราศสุนทรภู หนา ๑๕๒) 
 

                                                           
๓๙ วีรวัฒน  อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๐๖. 



 ๘๓ 

  บาทที่ ๑ เลนเสียง /ข/ /ค/  ซ่ึงจัดวาเปนเสียงเดียวกัน บาทที่ ๒ เลนเสียง /ร/  
บาทที่ ๓  เลนเสียงพยัญชนะ /ห/ /ฮ/  ซ่ึงจัดวาเปนเสียงเดียวกัน บาทที่ ๔  เลนเสียง /ย/ /ญ/  ซ่ึง
จัดวาเปนเสียงเดียวกัน 
  การเลนเสียงพยัญชนะของคําในตัวอยางตอไปนี้แสดงใหเห็นธรรมชาติของ
ภาษาไทยและการใชภาษาซึ่งสามารถใชคําเดียวกันไดโดยวิธีการสลับตําแหนงคําเพื่อซํ้าความดังนี้ 
  
    แกวมณีนัน้อยูดวย โคลนตม  ก็ด ี
   เปอนเปอยปนอาจม  หอนได 
   สัตวทิพยซ่ึงสัง่สม  ใจทิพย 
   ใดเปอยเปอนเปลาไซร  แจมซึ้งวิเศษศรี ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๑๒) 
 
  ขอสังเกตจากการเลนเสียง /ป/  /ปล/ ในบาทที่ ๒ และ ๔  คือ  กวีใชคําที่มีเสียง
พยัญชนะเดียวกัน ๓ คํา  คือ  “เปอนเปอยปน”  “เปอยเปอนเปลา”   เนื่องจากโคลงบทนี้แสดง
เนื้อความลอขนานกันระหวางครึ่งบทแรกกับครึ่งบทหลัง และจําเปนตองใชเดียวกนั กวจีงึเลนเสยีง
ของคําโดยการสลับตําแหนงคํา “เปอนเปอย”  กับ  “เปอยเปอน”  เพื่อใหเกิดการเลนเสียงที่ไมซํ้า
กัน   
 

ข. การเลนเสียงสัมผัสขามวรรคของบาท 
 
การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะและการเลนเสียงสัมผัสสระเชื่อมเสียงระหวางวรรค

หนากับวรรคหลังของบาทปรากฏในตําแหนงคําสุดทายของวรรคหนากับคําแรกของวรรคหลัง 
ยกเวนวรรคหลังของบาทที่  ๔  คํารับสัมผัสอาจเปนคําที่ ๑ และ ๒  บางบาทอาจรับสัมผัสคําที่ ๓  
การเลนสัมผัสขามวรรคอาจปรากฏในบางบาทหรือครบทุกบาทก็ได   การเลนเสียงสัมผัสขาม
วรรคของบาทโดยมากมักนิยมเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะมากกวาสัมผัสสระเพื่อเลี่ยงโทษใน
การตกแตงเสียงที่จะทําใหเกิดสัมผัสเลือน  แตจากตัวอยางตอไปนี้อังคาร กัลยาณพงศแสดงให
เห็นวาการเลนสัมผัสสระขามวรรคในบาท  ๒, ๓ และ ๔ สามารถกระทําไดถารูจักวางคําให
เหมาะ  ดังตัวอยาง 
 



 ๘๔ 

  การเลนเสียงสัมผัสสระขามวรรค   
  
    โอมวิเศษศรีส่ังฟา สิทธํ 

เทอดทั่วลายสือขลัง  หลั่งแกว 
มโนคตินิ่งแสวงหวัง  พลังยิ่ง 
ผสมสิ่งเลิศเพริศแพรว  แมนแลวเลอศลิป ฯ 
    (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๕) 
 

โฉมหญิงทิ้งซอนไว วรสถาน  ใดฤๅ 
เกรงหมูสมีสมภาร  รานซํ้า 
ลืมการเรี่ยไรทาน  งานยุง   ฮะฮา 
ลืมกอโบสถใหญลํ้า  มุงปลํ้านองสยอง ฯ 
    (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๖) 
 
 สามชั้นคฤหาสนฟา เลอสมัย 
หญานุมสนามนวลละไม  ใหมแพรว 
บุปผชาติชอชอยไสว  ถวายกล่ิน 
หอมกรุนรอบสระแกว  เจื่อยแจวบุหรงหวาน ฯ 
    (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๘) 
 
 ไชยาสงฆแซซอง พุทธมนต 
กราบมิ่งมงคลชัย  ใสเกลา 
จากนครฯรอนเรไป  ไกลล่ิว  ลับแล 
อบอุนใจค่ําเชา   พุทธเจาสถิตขวัญ ฯ 
    (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๓๙) 
 

ภูผ้ึงฉะออนออนนอม หอมบุหงา 
ตางเกลือกเคลาสุคนธา  ปาแกว 
ไปรวงที่หวงหา   ถลาล่ิว  ลับแล 
เก็บผอนน้ําหวานแผว  เพื่อแลววินยัสวรรค ฯ 
    (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๕๙) 



 ๘๕ 

  การเลนสัมผัสสระขามวรรคอีกแบบหนึ่งคือคํารับสัมผัสในวรรคหลังเปลี่ยนจากคํา
แรกเปนคําที่  ๒ คือ ระหวางคําที่ ๕ กับ ๗ ของบาท ทําใหสัมผัสตกอยูที่ทายจังหวะของวรรคหนา
และวรรคหลัง  
 
    บุราณคนไทยนี่คลาย วัวควาย  เซอซา 
   เพราะพระยาทรงฯถวาย  วิเศษให 
   พญาทรงฯวิเศษมากมาย  ยิ่งใหญ 
   ยิ่งกวานโปเลีย่นราย  ชวยใหไทยสถุล ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๙๙)  
 

การเลนเสียงสัมผัสสระขามวรรคของบาทในกรณีนี้ที่ตําแหนงรับสัมผัสเปนคําที่  ๒ 
ของวรรคหลัง ถาพิจารณาจากการสืบทอดขนบวรรณศิลปดานกลวิธีการแตงในโคลงสี่สุภาพของ
อังคาร กัลยาณพงศ ในแงหนึ่งจะเห็นวาเปนการใชประโยชนจากตําแหนงคํารับสงสัมผัสบังคับมา
ชวยสรางกลวิธีการเลนสัมผัสขามวรรคไดอยางงายดาย โดยการใชคําที่มีเสียงสระเดียวกันใน
ตําแหนงการรับสงสัมผัสบังคับทั้งหมด และการเพิ่มคํารับสัมผัสในวรรคหลังของบาทที่ ๔ ซ่ึงเปน
ลักษณะเดนของวรรณศิลปในโคลงของอังคาร กัลยาณพงศอยูแลวดังจะกลาวตอไป และเลือกใชคําที่
มีเสียงสระเดียวกันวางในตําแหนงคําที่ ๕ ของบาทที่ ๑  แตหากมองอยางงายๆ ก็เปนการใชสัมผัส
คั่นนั่นเอง     
  การเลนเสียงสัมผัสสระขามวรรคของบาทดังกลาวพบตัวอยางในเรื่องกาพยหอ
โคลงประพาสธารทองแดง พระนิพนธในเจาฟาธรรมธิเบศร ดังนี้ 
 
    กระเหน็เตนตายเหนื้อง มาเนือง 
   ลายดางดําแกมเหลือง  เลาเหลื้อง 
   ไตบนตนหมากเฟอง  กินเฟอง 
   หางคองกิ่งไมเปล้ือง  คลํ่าคลายชายคลาย ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๒๘) 
 

การเลนเสียงสัมผัสสระทายวรรคหนาและวรรคหลังของบาทเชนนี้เปนตัวอยาง
ของการสรางสรรควรรณศิลปในโคลงของอังคาร  กัลยาณพงศ  เปนการเลนกับขอบังคับเรื่อง
สัมผัสโดยใชกลวิธีการเลนสัมผัสเปนเครื่องมือในการสรางสุนทรียภาพ  ดังตัวอยาง 
 
 



 ๘๖ 

    แอรโฮสเตสรางนอย ตะโพกไหว 
   รินซาสุราวิเศษใส  ใสไหว 
   อาหารตางถึงใจ   ไหลหล่ัง 
   งับสั่งหลายส่ิงไซร  คล่ืนไสทองเสีย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๐๑) 
 
    นางนองยายอยูใกล สมอราย 
   เรียนจิตรกรรมเกือบตาย  ยากไร 
   อดอยากยิ่งกระหาย  หายนะ 
   มื้อหนึ่งมะละกอไหม  ปากไวใจเตือน ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๑๗) 
 
    กระเหน็เตนตายเหนื้อง มาเนือง 
   ลายดางดําแกมเหลือง  เลาเหลื้อง 
   ไตบนตนหมากเฟอง  กินเฟอง 
   หางคองกิ่งไมเปล้ือง  คลํ่าคลายชายคลาย ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๒๘) 
 
  ตัวอยางการเลนสัมผัสสระขามวรรคบางบาท ซ่ึงสองคําในวรรคหลังเลนเสียง
สัมผัสสระดวย 
 
   “เจ็บปาชามาตาย   ใหมไซร”   (หนา ๑๕) 
   “ไวเที่ยวทกุเมอืงแมน  แวนแควน”    (หนา ๒๑) 
   “เหลวเปลาคณุธรรมใด  ไปได”    (หนา ๖๔) 
   “ดูแตเถนและช ี   ท่ีนี”้  (หนา ๙๖) 
   “รินซาสุราวิเศษใส  ใสไหว”  (หนา ๑๐๑) 
   “ลืมสิ่งวิเศษปญญา  คาฟา”  (หนา ๑๑๓) 
   “เหลวเปลาไฉนมนุษยมา  ฆาหลา”  (หนา ๒๐๑) 
   “เห็นคาโลกพจิารณา  คาฟา”  (หนา ๒๑๑) 

“ฤๅสรางสายน้ําตา  บาหนา”  (หนา ๒๓๓) 
 



 ๘๗ 

มีขอนาสังเกตวาการเลนสัมผัสสระขามวรรคที่เชื่อมรอยกับคําที่มีเสียงสระ
เดียวกันในวรรคหลังปรากฏการใชคํา ๓ คําเรียงรูปวรรณยุกตสามัญ  เอก โท  เชน  “ตาย-ใหม-ไซร”   
“ชี -ที่ –นี้”  “ใส-ใส-ไหว” ปรากฏในบาทที่ ๒ ซ่ึงเปนตําแหนงคําเอกคําโทติดกันตามบังคับของ
โคลง จึงเอื้อตอการวางคําเรียงรูปวรรณยุกต  ดังเชนแบบแผนกลบทชนิดบังคับวรรณยุกตใน โคลง
อักษรสามหมู ของพระศรีมโหสถ ในบาทที่ ๒ กวีกําหนดวางชุดคําเรียงรูปวรรณยุกตไวที่ทายวรรค
หนาตอวรรคหลัง โดยเรียงรูปสามัญ เอก โท ไดพอดี ดังตัวอยาง 

 
    พลพฤนธจนจนจน ทวนทวิ 
   เหินโหโยธากริว   กร่ิวกร้ิว 
   พัวพองพองพองปลิว  เปลววาบ 
   โอโอโอฬารหล้ิว  ล่ีลํ้าฦๅหาย ฯ 
            (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒ หนา ๖๔๕) 
 

 อนึ่ง ลักษณะการวางคําที่มรูีปสามัญ เอก โท ในบาทที ่๒ ดังปรากฏในโคลงของ
อังคาร กัลยาณพงศ แมวารปูคําอาจไมสัมพันธกับเสียงวรรณยุกต  แตเสียงสัมผัสสระของคําที่วาง
ชิดติดกนัในตาํแหนงทายวรรคหนาและในวรรคหลัง ทําใหเกดิความไพเราะของเสียงวรรณยุกตที่ตาง
ระดบัในตาํแหนงจดุเชื่อมเสยีงระหวางทายวรรคกับวรรคหลัง เชน  “ตาย-ใหม-ไซร”  ออกเสียง
เปนสามัญ เอก ตรี  “ชี - ที่ –นี้”  ออกเสียงเปนสามัญ เอก ตรี   “ใส-ใส-ไหว”  ออกเสียงเปนจัตวา 
เอก ตรี    
 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรค  
 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในคําสุดทายของวรรคหนากับคําแรกของวรรคหลัง
ในบาทเดียวกันปรากฏในการแตงโคลงสมัยอยุธยาทุกเรื่อง สวนใหญนิยมเลน ๒ บาทบางหรือ ๓ 
บาทบางในโคลงแตละบท แตถาปรากฏการเลนสัมผัสพยัญชนะครบทั้ง ๔ บาท จัดเปนกลบทที่
เรียกวา กลบทงูกระหวัดหาง การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคในการแตงโคลงสมัยอยุธยาไม
ถึงกับเครงครัดมากเทากับในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ซ่ึงกวีไดนํากลวิธีดังกลาวนี้มาใชอยาง
เครงครัดและเปนระบบมาก คือ นิยมเลนเกือบทุกบาทจนเกือบกลายเปนขอบังคับอยางหนึ่งในการ
แตงโคลง  กวีที่นิยมเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคอยางเครงครัดไดแก สุนทรภู  สมเด็จพระ



 ๘๘ 

มหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  พระยาตรัง  นายนรินทรธิเบศร  พระเจาบรมวงศเธอ   
กรมหลวงวงษาธิราชสนิท  กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์๔๐  

ชลดา  เรืองรักษลิขิต กลาววา สุนทรภูพยายามคิดคนรูปแบบการแตงโคลงที่เปน
เอกลักษณของตนเอง และโคลงแบบที่สุนทรภูชอบใชมากที่สุดมี ๒ ชนิดเทานั้น ไดแก ชนดิ 
“สพพพ” มีสัมผัสขามวรรคในบาทแรกเปนสัมผัสสระ สวนที่เหลืออีก ๓ บาทเปนสัมผัสพยัญชนะ  
และชนิด “พพพพ” เปนโคลงที่มีสัมผัสขามวรรคเปนแบบสัมผัสพยัญชนะทุกบาท๔๑ ดังตัวอยางใน 
โคลงนิราศสุพรรณ 
 
    ยามสามยามสงัดไม ไพรพนม 
   พรํ่าพร่ําน้ําคางพรม  พรางพรอย 
   เย็นเยียบเงียบสงัดลม  แลตลง  ดงเอย 
   ไมนิ่งกิ่งกานชอย  ชื่นฉุมพุมผกา 
       (นิราศสุนทรภู  หนา ๑๓๗) 
 
  โคลงบทขางตน กวเีลนเสียงสัมผัสแบบ “สพพพ”  บาทที่ ๑ เลนเสียงสัมผัสสระ
ขามวรรค คือ คําวา ไม-ไพร  สวนบาทที่ ๒, ๓ และ ๔ เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรค คือ เสียง 
/พร/ คําวา พรม- พราง  เสียง /ล/  คําวา ลม-แล  และ เสียง /ช/  คําวา ชอย-ช่ืน 
  การเลนเสียงสัมผัสขามวรรคในโคลงแบบ สพพพ มีตวัอยางปรากฏในกวีนิพนธ
ของอังคาร กัลยาณพงศ ดังตวัอยางโคลงบทที่ ๑๐๑๑ ในบางกอกแกวกําศรวล 
 
    ยากใครเห็นคาหลา นภากาศ 
   จนกวาโลกลมวินาศ  เนาส้ิน 
   มนุษยสวนใหญประมาท  เมาชั่ว 
   มืดมั่วฆากนัดิน้   ดั่งเวิ้งโลกันตร ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๑๘๙) 
 
  โคลงบทขางตนกวเีลนเสียงสัมผัสขามวรรคแบบ “สพพพ”  คือ บาทที่ ๑ คําวา 
หลา-(น)ภา  สวนบาทที่ ๒, ๓ และ ๔ เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะดังนี ้ เสียง /น/ คําวา (วิ)นาศ- เนา  
เสียง /ม/  คําวา (ประ)-มาท  และเสียง /ด/  คําวา ดิ้น-ดั่ง 

                                                           
๔๐ วีรวัฒน อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๐๘. 
๔๑ ชลดา เรืองรักษลิขิต, ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู, หนา ๑๕๓ 



 ๘๙ 

    บางนอยพลอยนึกนอย นองเอย 
   นอยแนบแอบอกเคย  คูเคลา 
   เนื้อนอยคอยถนอมเชย  เชือนช่ืน  อ่ืนแม 
   นอยแตชื่อฤๅเจา   จิตนอยลอยลม 
       (นิราศสุนทรภู หนา ๑๑๐) 
 
  โคลงบทขางตนกวเีลนเสียงสัมผัสขามวรรคแบบ “พพพพ” ครบทั้ง ๔ บาท ดังนี้ 
เสียง /น/ ในบาทที่ ๑ คือ นอย-นอง  เสียง /ค/ ในบาทที่ ๒ คือ  เคย- คู  เสยีง /ช/ ในบาทที่ ๓ คอื  
เชย-เชือน และเสียง /จ/ ในบาทที่ ๔ คือ เจา-จิต  
  ตัวอยางการเลนเสยีงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคจากเรื่อง ลิลิตตะเลงพาย พระนพินธ
ในสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
 
    บุญเจาจอมภพพื้น แผนสยาม 
   แสยงพระยศยนิขาม  ขาดแกลว 
   พระฤทธิ์ดงงฤทธิราม  รอญราพ  แลฤๅ 
   ราญอริราชแผว   แผกแพทกุพาย ๚ะ๛ 
    ไพรินทรนาศเพี้ยง พลมาร 
   พระดงงองคอวตาล  แตกี ้
   แสนเศิกหอนหาญราญ  รอฤทธิ์  พระฤๅ 
   ดาลตระดกเดชล้ี   ประลาศเหลาแหลงสถาน ๚ะ 
       (ลิลิตตะเลงพาย หนา ๑๓-๑๔) 
 
  ตัวอยางการเลนเสยีงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคจากเรื่อง โคลงดั้นนิราศตามเสด็จ
ทัพลําน้ํานอย ของพระยาตรงั 
 
    อยุทธยายศยิ่งไท  ท้ังสาม  ภพฤๅ 
   องคอดิศรสวม   สุขหลา 
   บูชิตสาสนราม   เรืองท- วีปแฮ 
   บุญพระตวงฟาคา  คาสวรรค ฯ 
       (วรรณกรรมพระยาตรัง หนา ๖๒) 
 



 ๙๐ 

  ตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคจากเรื่อง โคลงนิราศพระยาตรัง  
 
    ยามดึกเงียบสงัดดาว เดือนฉาย  แมฮา 
   วับวาบลําพูพราย  พรางพรอย 
   หิ่งหอยจับพฤกษราย  เรียงกิ่ง  ไกวนา 
   แสงดั่งพลอยเพชรกอย  กรีดนิ้วนางเฉวียง ฯ 
       (วรรณกรรมพระยาตรัง หนา ๑๓๔) 
 
  ตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคจากเรื่อง โคลงนิราศนรินทร ของ 
นายนรินทรธิเบศร (อิน) 
 
    ขานางนงภาคแพ  พิมพเพลา  นชุนา 
   กลกลอมสองปลีเยาว  ยาตรเยื้อง 
   เล็บนางเล็บนุชเบา  บอกคึ่ง  พี่ฤๅ 
   หลงปดเล็บนางเปล้ือง  ปลาบเนื้อเรียมขนาง ฯ 
       (โคลงนิราศนรินทร หนา  ๒๒) 
 
  ในการแตงโคลงของอังคาร  กัลยาณพงศ ยังคงปรากฏการเลนเสียงสัมผัส
พยัญชนะ ดังตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคทุกวรรคในลักษณะกลบทงูกระหวัด
หาง  
 
    หรูจิ้งโครกแสเสื้อ แสบสวย 
   เกี้ยวกายกี๋ระเริงระรวย  รอนหลา 
   แบงกอกใหมเซอซวย  สัตวซา 
   นากลั่นเมืองมอมฟา  รวมฟุงขยะสมัย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๘๘) 
 
  โคลงขางตนในบาทที่ ๑ เลนเสียง /ส/ ทายวรรคหนาในตําแหนงคําที่ ๔ และคําที่ 
๕  กับคําที่ ๖ และ ๗ ในวรรคหลังคือ  แสเส้ือ-แสบสวย  บาทที่ ๒ เลนเสียง /ร/  คือ (ระ) รวย-รอน  
บาทที่ ๓ เลนเสียง /ซ/ /ส/ ซ่ึงจัดวาเปนเสียงเดียวกันในสองคําทายวรรคหนากับในวรรคหลังเหมอืน
บาทที่ ๑ คือ เซอซวย-สัตวซา บาทที่ ๔ เลนเสียง /ฟ/  ระหวางคําสุดทายของวรรคหนากับคําที่สอง
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ในวรรคหลัง  มีขอนาสังเกตวาคํารับสงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคในโคลงบทนี้ปรากฏการซ้ํา ๒ คํา
ในบาทที่ ๑ และ บาทที่ ๓   
 
    ฝนอึมครึมนิ่งคร้ึม เครงขรึม 
   เนื้อหนุมฉกรรจยืนซึม  ซุมซ้ึง 
   ตกปลาชอนใหญตึม  ตวัดเหวีย่ง 
   ทําหอหมกอรอยอ้ึง  อ่ิมเหลาขาวหอม ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๘๙)  
 
  โคลงบทนี้ บาทที่ ๑ เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรค /คร/ /ขร/ ซ่ึงจัดวาเปน
เสียงเดยีวกัน บาทที่ ๒ เลนเสียง /ซ/  บาทที่ ๓ เลนเสยีง /ต/ และบาทที่ ๔ เลนเสียง /อ/  และมี
ขอสังเกตวาคํารับสัมผัสในวรรคหลังของบาทที่ ๑ และบาทที่ ๒ เปนการเลนสัมผัสเลนซ้ํา ๒ คํา 
ไดแก  เครงขรึม  ซุมซึ้ง  ทําใหเกดิความตอเนื่องของเสียงระหวางวรรคหนากับวรรคหลังดวยเสียง
พยัญชนะซ้ําวางอยูติดกนั  ๓ เสียงในจดุแบงวรรคซึ่งเปนจังหวะหยดุ  ไดแก  คร้ึม-เครงขรึม  ซึม-
ซุมซึ้ง   
   
    พลังปญญาหยัง่รู  รสโลก 
   เหนือส่ิงสุขทุกขโศก  ท่ัวสิ้น 
   เตรียมใจสูศิวโมกข  วิมุติมุง 
   หมายฆากเิลสมารดิ้น  ดิ่งพนสรรพภยั ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๑๗) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคในโคลงบทนี้มีทั้งเลนเสียงพยัญชนะ  ๑ 
เสียง และ ๒ เสียง  ไดแก   เสียงพยัญชนะเดี่ยว /ร/   คือ “รู – รส” ในบาทที่ ๑   เสียงพยัญชนะเดี่ยว   
/ด/   คือ  “ดิ้น – ดิ่ง” ในบาทที่ ๔   และเสียงพยัญชนะคู /ท,ศ/ และ  /ท,ส/   คือ “ทุกขโศก – ทั่วส้ิน” 
ในบาทที่ ๒   /ว,ม/ คือ  “(ศิ)วโมกข – วิมุติ” ในบาทที่ ๓  และเสียงพยัญชนะ /ม/  ของคําวา “มุง”  
ทายบาทอีก  จะเห็นไดวากวีใชประโยชนจากคําที่มีเสียงพยัญชนะตน ๒ เสียงและการเลนเสียง
พยัญชนะในวรรคหลังเพื่อสรางความงามทางเสียง ทําใหเกิดจังหวะสมดุลคอนกันระหวางเสียงทาย
วรรคหนากับวรรคหลัง  ซ่ึงสอดคลองกับความนิยมในการใชคําและกลุมคําที่มีเสียงหนักเสยีงเบา  
๔ พยางคในภาษาไทย   
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ตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสขามวรรคทั้ง ๔ บาทซึ่งปรากฏทั้งสัมผัสสระและ
สัมผัสพยัญชนะ  
 
    วัดดอนแดนขกุแคน แสนเข็ญ 
   อดอยางเปรตลําเค็ญ  ค่ําเชา 
   ซุกหัวซอนดจุเปน  เดนกาก 
   ซึมเซอในสุสานเศรา  ปวดราววิญญาณ ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๑๘) 
 
  โคลงบทขางตนเลนเสียงสัมผัสขามวรรคแบบ “สพสส” บาทที่ ๑, ๓ และ ๔ เลน
เสียงสัมผัสสระ คือ “แคน–แสน”   “เปน–เดน”    “เศรา–ราว”  สวนบาทที่ ๒ เลนเสียงสัมผัส
พยัญชนะ /ค/ คือ  “(ลํา)เค็ญ–ค่ํา”   
 
    ละเมอเมาเขลาโงนั้น ขวัญหาย 
   เจ็บปาชามาตาย   ใหมไซร 
   อํามหติที่เขาหมาย  มาฆา  เรานา 
   นานกี่ฟาดินไหม   อยูมวยนรกเสมอ ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๑๕) 
 
  โคลงบทขางตนเลนเสียงสัมผัสขามวรรคแบบ “สสพพ”  บาทที่ ๑ และ ๒ เลน
เสียงสัมผัสสระ คือ “นั้น – ขวัญ”  และ “ตาย – ใหม”  บาทที่  ๓ และ ๔ เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ     
/หม/ /ม/  ซ่ึงจดัวาเปนเสียงเดียวกัน คือ “หมาย – มา”  และ  “ไหม  – มวย” 
 
    โฉมหญิงทิ้งซอนไว วรสถาน  ใดฤๅ 
   เกรงหมูสมีสมภาร  รานซํ้า 
   ลืมการเรี่ยไรทาน  งานยุง  ฮะฮา 
   ลืมกอโบสถใหญลํ้า  มุงปลํ้านองสยอง ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๖) 
 



 ๙๓ 

  โคลงบทขางตนเลนเสียงสัมผัสขามวรรคแบบ “พสสส”   บาทที่ ๑ เลนเสียงสัมผัส
พยัญชนะ  /ว/  คือ  “ไว – วร”  บาทที่ ๒, ๓ และ ๔ เลนเสียงสัมผัสสระ ดังนี้  “(สม)ภาร–ราน”  “ทาน – 
งาน”   “ลํ้า – ปลํ้า” 
    
    โปกฮกนกปาซอง เสียงใส 
   กูดกูดบุพพัณหสมัย  ใหมแพรว 
   หัวขวานดุเหวาเอี้ยงไพร  ไกเถ่ือน 
   เพรียกเพื่อนพรองเพลงแกว เจื่อยแจววนาสฐาน ๚๛ 
       (ลํานําภูกระดึง  หนา ๑๕๗) 
 
  โคลงบทขางตน  บาทที่ ๑ เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ /ซ/ /ส/  ซ่ึงจัดวาเปนเสียง
เดียวกัน  คือ  “ซอง – เสียง”  บาทที่  ๒, ๓ และ ๔ เลนเสียงสัมผัสสระ ดังนี้  “(ส)มัย-ใหม”  “ไพร-
ไก”  “แกว-แจว” 
 

เนียงนางนอยหนาเนื้อ หนูหมู  ปานา 
   หินเหาไหราห ู   หุนแหว 
   ออยตาลเตาปลาทู  ปูไข 
   ขมโขงเขาดุเหวาแกว  ไกเกงกางเขน ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๑๐) 
 
  โคลงขางตนเลนเสียงสัมผัสขามวรรคแบบ “พพสพ”   บาทที่  ๑,  ๒  และ ๓ เลน
เสียงสัมผัสพยัญชนะ ดังนี้  เสียง /น/  คือ “เนื้อ – หนู”   เสียง / ห/ คือ “(รา)หู – หุน”  เสียง /ก/ คือ 
“แกว – ไก”  สวนบาทที่ ๓ เลนเสียงสัมผัสสระ คือ “(ปลา)ทู – ปู”     
  การเลนเสียงสัมผัสขามวรรคทั้งแบบสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะแสดงใหเห็น
การสืบทอดขนบดานกลวิธีการเลนเสียงขามวรรคของโคลงในวรรณคดีไทยที่กวีนิยมใชคําที่มีเสียง
สระเดียวกันหรือเสียงพยัญชนะเดียวกันวางในตําแหนงจังหวะหยุดระหวางวรรคหนากับวรรคหลัง
เพ่ือเชื่อมเสียงใหตอเนื่องกันไป   
  



 ๙๔ 

ค. การเพิ่มสัมผัสระหวางบาท 
 

การเพิ่มสัมผัสรับสงระหวางบาทในที่นี้หมายถึง การรับสงสัมผัสระหวางคําสุดทาย
ของบาทกับคําใดคําหนึ่งในวรรคหนาของบาทตอไป  โดยเฉพาะบาทที่ ๑ กับบาทที่ ๒ และบาทที่ 
๓ กับบาทที่ ๔  ในที่นี้จะขอยกตวัอยางสมัผัสระหวางบาทที่ ๓ กับบาทที่ ๔   คือ คําที่ ๗  หรือคําที่ 
๙ (ในบางวรรคใชคําสรอยคําสุดทายสงสัมผัส) สงสัมผัสไปยังคําที่ ๑ - ๕  ของบาทที่ ๔  ซ่ึงเปน
ลักษณะเดนทีพ่บในโคลงของอังคาร กัลยาณพงศ ดังใน บางกอกแกวกําศรวล ปรากฏคํารับสัมผัสที่
คําที่ ๑  จํานวน ๑๙๐ บท  คาํที่ ๒  จํานวน  ๑๗๑ บท  คาํที่ ๓ จํานวน ๓๔ บท  คําที่ ๔  จํานวน ๑๖ 
บท  และคาํที่ ๕ จํานวน ๓๐ บท  นอกจากนี้ยังพบวาคํารับสัมผัสในบาทที่  ๔ อาจมีสัมผัสชิดเชื่อม
เสียงภายในจังหวะเดียวกันหรือระหวางจังหวะอีกดวย  การเพิ่มสัมผัสรับสงระหวางบาททําใหมี
การรับสงสัมผัสระหวางบาทครบทุกบาท  โดยเฉพาะอยางยิ่งถาปรากฏในโคลงที่มีการใชคําทีม่ี
เสียงสระเดยีวกันรับสงดวยแลว ก็ยิ่งจะเพิ่มความแพรวพราวของเสียง และการย้ําเสียงในตําแหนงลง
ทายจังหวะของวรรคและของบาท และคําสัมผัสสระที่วางในตําแหนงตางๆ นี้ ยังจะทําใหเกิดเสียง
สูง เสียงต่ํา ซ่ึงเกิดจากเสียงวรรณยุกตของคําที่เลือกสรรมาใช ดังตัวอยาง 
 
    ตายประชดปาชา  ชอบไฉน 
   เหลวเปลาคุณธรรมใด  ไปได 

   คาหนึ่งแหงมนุษยชัย  ใหญยิ่ง 

   ท้ิงสิ่งวิเศษสูญไซร  อยูไหมสลายขวัญ ฯ 
        (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๖๔) 
 
  จากตัวอยางที่ยกมานี้จะเห็นวาสัมผัสบังคับระหวางบาทเปนเสียงสระเดียวกัน  
ไดแก  “ไฉน-ใด-ชัย”  และ  “ได-ไซร”   โคลงบทนี้มีลักษณะเดนของวรรณศิลปทางการเลนเสียง
ดวยการใชคําที่เลนสัมผัสขามวรรคทั้งเสียงพยัญชนะและเสียงสระ ดังนี้  บาทที่  ๑  คือ “ชา-ชอบ”  
บาทที่ ๒ คือ “ใด-ไป”  บาทที่ ๓ คือ “ชัย-ใหญ”  บาทที่ ๔ คือ  “ไซร-ไหม”  และการเพิ่มสัมผัส
ระหวางบาทที่ ๓ กับ ๔ คือ คําสุดทายของบาทที่ ๓ กับคําที่ ๑ และ ๒ ของวรรคหนาในบาทที่ ๔ 
ไดแก  “ยิ่ง-ทิ้งสิ่ง”  
 

ตัวอยางโคลงสี่สุภาพของอังคาร กัลยาณพงศที่เพิ่มสัมผัสระหวางบาทที่ ๓ กับ ๔ 
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   ละเมอเงาเขลาเปลาส้ิน สาวศรี  มีฤๅ 
   หาชั่วฟาปฐพ ี   ลมแลง 
   พยับแดดวาวารี   รอนเรา 
   แผดผาวเผาชพีแหง  เรงใหตายไฉน ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๓) 
 

   หวานระลึกคาภพหนา เหนือวิสัย  หนอยนา 
   เพียรเพงสมาธใิจ   แจมแพรว 
   พลังขลังสั่งสมไป  นฤมิต 
   สรรพสิ่งวิจิตรนิมิตแกว  อยูกูแกนสมัย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๙) 
 
    สายัณหเมฆพยับรุง สุริยา 

  ลมเปาหอมสุคนธา  ปากวาง 
   ดุเหวาแววเจื่อยแจววนา  ผวาหวั่น 
   เสียวสั่นขวัญอางวาง  หางรางเสนหา ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๓๑) 
 

การเพิ่มสัมผัสรับสงระหวางบาทในโคลงดังกลาวนี้ สอดคลองกับผลวิจัยของกีรติ  
ธนะไชย ที่ตัง้ขอสังเกตเกี่ยวกับการสงสัมผัสสระในโคลงสี่สุภาพในกวีนพินธไทยสมัยใหมวา กวี
บางคนเพิ่มสัมผัสระหวางบาทในโคลงอีก ๑ ตําแหนง คือ คําสุดทายบาทที่ ๓ ซ่ึงตรงกับตาํแหนง
บังคับคําเอกสงสัมผัสไปยังคําที่ ๑, ๒ หรือ ๓ และบางกรณีอาจสงสัมผัสไปถึงคําที่ ๔ ของวรรค
แรกบาทที่ ๔๔๒ และเมื่อพิจารณาวากวีใชสัมผัสโคลงลักษณะนี้มีความถี่สูงมาก จึงนาจะสรุปไดวา 
กวีรวมสมยั “จงใจ” เพิ่มสัมผัสในโคลงสี่ซ่ึงไมใชสัมผัสบังคับขึ้นอีก ๑ ตําแหนง๔๓ 
  การรับสงสัมผัสระหวางบาทที่ ๓ กับบาทที่ ๔ เชนนี้ปรากฏมาแลวในวรรณคดี
สมัยอยุธยาตอนตน ดังที่ชลดา  เรืองรักษลิขิต กลาววา การสงสัมผัสแบบนี้พบใน มหาชาติคําหลวง  
“ในกณัฑมหาพนปรากฏสัมผัสพิเศษในบทโคลงอีก ๑ แหง   เขาใจวากวีตองการแสดงฝมือในการ

                                                           
๔๒ กีรติ ธนะไชย, เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๐. 
๔๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๑. 



 ๙๖ 

แตงโคลงที่มีขอบังคับเพิ่มมากขึ้นกวาทั่วไป คือ เพิ่มสัมผัสระหวางคําสุดทายของบาท ๓  กับคําที่ 
๒ ในบาท ๔” ๔๔ ดังตัวอยาง 
 
  ชูชโก  อาห     อันวาพราหมณวุฒิ ์ ขานอรรจุตฤๅษีคืน      ดงงนี ้
 ปฏิคฺคหิตํ  ยํ  ทินฺนํ     โภนฺโต  ขาขอยแต ฤๅษี 

ยํ  ทินฺนํ  ใดดี    แกลแกลง 
 สพฺพสฺส  อคฺฆิยํ  กต ํ อาหารเครื่องกินมี เอมโอช 
    อนิโภชนหวานแจงขา ขอบไหวเหนอืหวว 
 สฺชยสฺส  สก  ปตฺต ไททาวนฤโทษขา ขับหน ี
    ลูกราชสีพิกลัว  ไพรฟา 
 สิวีหิ   วิปฺปวาสิต  พลเมืองบดูด ี  ดาลคยด 
    กรกลยดลับล้ีหนา อยูสรางแสวงบุญ 
 ตมห  ทสฺสนมาคโต ขาเถาบอยดถอย  มาถึง 
    เพราะทันทึงเห็นขุน ขี่เกลา 
 ยทิ  ชานาสิ  สส  เม ธเห็นที่ธสึง  สังวาศ 
    ประกาศแกขาเถา ทานราพระเอย   
                 (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๑๖๔) 
 

 การแตงโคลงที่มีการเพิ่มสัมผัสรับสงระหวางบาทที่ ๓ กับบาทที่ ๔  ซ่ึงมีมาแลวใน 
วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน และในสมยัรัตนโกสินทรยังคงปรากฏลักษณะดังกลาวสืบเนื่องใหพบ
อยูบาง เชนใน โคลงนิราศนรินทร ลิลิตเตลงพาย และสามกรุง๔๕ ดังนั้น การที่อังคาร กัลยาณพงศ
แตงโคลงที่มีการเพิ่มสัมผัสระหวางบาทที่ ๓ กับบาทที่ ๔ จึงเปนการสืบทอดขนบวรรณศิลปและ
สรางสรรคลีลาวรรณศิลปในโคลงของตน โดยมีแบบอยางของกลวธีิการเลนสัมผัสพิเศษในโคลงสี่
สุภาพมาจากวรรณคดีแบบฉบับ และมกีารเพิ่มสัมผัสสระชิดในตําแหนงคํารับสัมผัสในวรรคหนา
ของบาทที่ ๔ อีกแหงหนึ่ง     

ตัวอยางโคลงสี่สุภาพที่มีการเพิ่มสัมผัสรับสงระหวางบาทที่ ๓ กับบาทที่ ๔ ที่
ปรากฏในวรรณคดีแบบฉบับสมัยรัตนโกสินทร 
 

                                                           
๔๔ ชลดา เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพมหานคร: 

โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ  คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา  ๑๐๔. 
๔๕ กีรติ ธนะไชย, เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๑. 



 ๙๗ 

    สามสิบสองคดคุง เวียนวง 
   คิดวาคืนหลังหลง  ทุกเลี้ยว 
   บังเฉนียนไฉนบง  พักตรแม  เหน็ฤๅ 
   แลตะลึงลืมเคี้ยว   ขบคางคําสลา ฯ 
       (นิราศนรินทร  หนา ๑๑) 
 
    มาดานดานบรอง  เรียกพกั  พลเอย 
   ตาหล่ิงตาเหลวปก  ปดไว 
   ตาเรียมหล่ังชลตัก  ตวงยาน 
   ไฟดานดับแดไหม  มอดมวยฤๅมี ฯ 
       (นิราศนรินทร  หนา ๗) 
 
    โคกขามดอนโคกคลาย สัณฐาน 
   ขามรุนริมธารสนาน  สนุกนี ้
   พูนเพยีงโคกฟาลาน  แลโลก  ล่ิวแม 
   ถนัดหนึ่งโคกขามชี้  ชองใหเรียมเหน็ ฯ 
       (นิราศนรินทร  หนา ๙) 
 
    ลองไนจักจัน่แจว ใจรัว  รัวแม 
   ชะนีรํ่าโหยหาผัว  ผาวไส 
   ดวงเดยีวเดด็แตตัว  ตกปา  ชัฏแม 
   จากสมรพี่มาไห   แหงหองชะนโีหย ฯ 
       (นิราศนรินทร  หนา ๒๕)  
 
    หนายเชยหนักอกช้ํา กําทรวง 
   ถนัดดงงภูผาหลวง  ทุมแท 
   หนักหาบที่พลปวง  ปลงพัก  ไดนา 
   หนักเสนหนึกแก   เกี่ยงใหเบาไฉน ๚ะ  
       (ลิลิตตะเลงพาย  หนา ๓๒) 
 
 
 



 ๙๘ 

    เฌอปรางเปรียบนารถนอง นวลปราง 
   รักดงงรักนุชพาง   พี่มวย 
   ชองนางเฉกชองนาง  คลายคล่ี  ลงฤๅ 
   โศกพีโ่ศกสมดวย  ดงงไมนามมี ๚ะ   
       (ลิลิตตะเลงพาย  หนา ๓๕) 
 
    เหี้ยมนั้นจึ่งหากให ฉัตรหัก  เหนแฮ 
   เพราะเพื่ออุปราชศักดิ ์  เสื่อมไส 
   พระภูบดีจัก   ผดุงยศ  พระนา 
   เวนพภิพพระให   หนอทาวเสวอยสวรรค ๚ะ 
       (ลิลิตตะเลงพาย  หนา ๔๙) 
 
    ภูมีเมอลแมกไม  ใจหวล  โหยแฮ 
   เหนแตลิงคางชวน  ทานแยม 
   ลูกกกอกแอบอวล  เตนไต  ไมนา 
   บางเก็บผลไพลแกม  กัดปลอนปลิดพลาง ๚ะ 
       (ลิลิตตะเลงพาย  หนา ๔๔) 
 
  ตัวอยางการเพิม่สัมผัสรับสงระหวางบาทที ่๓ กับบาทที่ ๔ ใน สามกรุง 
 
    นงพงายาจิตผู  เพ็ญลักษณ 
   เจาอยูคูเคยีงภกัตร  พี่แผว 
   ศฤงคารสราญรัก   เริงร่ืน 
   อ่ืนใชหญิงยิ่งแกว  เยี่ยงแกวแววตา ฯ 
       (สามกรุง หนา ๒๐) 
 
    ถอยทัพกลับเที่ยวนี ้ ในแดน  ไรนอ 
   อัตะคัดขัดแคลน   คลาศเคลา 
   บายเบี่ยงเสบียงแสน  ลําบาก 
   คนมากไมมากขาว  มากขอเคืองเข็ญ ฯ   
       (สามกรุง หนา ๑๓๑) 
        



 ๙๙ 

    อดีตราชประสาทสิ้น สุรศัพท 
   พลันพระกายหายวับ  แวบฟน 
   หลากสุดประดุจลับ  แลปด 
   หมดนิมิตนิทรฟน  ใฝขอความฝน ฯ 
       (สามกรุง หนา ๙๔)   

 
ง. การยักยายเลื่อนตําแหนงคํารับสงสัมผสั  

 

๑. โคลงตรพีิธพรรณหรือโคลงตรีเพชรทัณฑี  โคลงจัตวาทณัฑี∗ 
 
  โคลงสี่สุภาพของอังคาร กัลยาณพงศบางบทเปนตัวอยางที่แสดงการสืบทอดกลวิธี
การยักยายเลื่อนตําแหนงคํารับสงสัมผัสที่พบในโคลงสมัยอยุธยาตอนตน  โดยทั่วไปตําแหนงคํารับ
สัมผัสระหวางบาทในบาทที่  ๒,  ๓  และ ๔ กําหนดไวที่คําที่ ๕ ของวรรคหนาของบาท  หากปรากฏ
คํารับสัมผัสแตกตางไปจากบัญญัติ เชน คํารับสัมผัสเลื่อนมาอยูที่คําที่ ๓ หรือ คําที่ ๔ ของวรรคแรก 
ในตาํราฉนัทลักษณของพระยาอุปกิตศิลปสารกําหนดชือ่เรียกวา “โคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ” และ 
“โคลงสี่สุภาพจัตวาทณัฑ”ี๔๖ และตั้งขอสังเกตวา มักใชแตงคละกันไปกับโคลงสุภาพเปนพื้น๔๗ 
พรอมกันนั้นกห็มายเหตุไววา “โคลงจัตวาทัณฑีและโคลงตรีพิธพรรณนี้สังเกตดทูานมิไดตั้งใจจะ
แตงไวที่นั้นที่นี้ตามวิธีประพันธอ่ืน ๆ  เมื่อถอยคําบังเอิญเหมาะเจาะจะใหเปนโคลงชนิดนี้เขา  
ณ ที่ใด  ทานก็ใสลงที่นั้น  ปนไปกับโคลงสี่สุภาพธรรมดา  ซํ้าทานมิไดบอกชื่อไวดวย”๔๘ พระยา
อุปกิตศิลปสาร กลาววาโคลงแบบตรีพิธพรรณและแบบจัตวาทณัฑจีัดเปนโคลงแบบหนึ่งของกวี
โบราณ ซ่ึงแตงปนกันไปกับโคลงที่ใชเปนคําประพันธหลักในเรื่อง ดังตัวอยางตอไปนี้   

                                                           
∗ กวีโบราณไมไดแยกการแตงโคลงที่มีสัมผัสตรงตามบังคับของโคลงสี่สุภาพกับโคลงที่มีการเลื่อนคํา

สัมผัสในลักษณะวาเปนโทษ หรือตั้งเปนแบบแผนดังกําหนดชื่อเรียกในยุคหลังวา “ทัณฑีบท”  ดังเชนที่พระยา
อุปกิตศิลปสารอธิบายไวในตําราฉันทลักษณวา “ทัณฑี”  หมายถึงวา มีไมเทา หรือมีโทษ   ที่นี้คงหมายถึงมีขอบังคับ 
‘จัตวาทัณฑี’ คงหมายความวามีบังคับใหรับกันในคําที่สี่นั้นเอง  สวน ‘ตรีพิธพรรณ’   หมายความวามีบังคับใหรับ
กันในคําที่สาม (พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, หนา ๓๘๖.) 

๔๖ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, พิมพครั้งที่ ๑๑  (กรุงเทพมหานคร:  โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช, 
๒๕๔๕), หนา ๓๘๖ - ๓๘๗. 

๔๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘๖. 
๔๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘๗. 



 ๑๐๐ 

โคลงสี่ดั้นบาทกุญชรที่มีการรับสัมผัสในตําแหนงคําที ่ ๓ ของบาทที่ ๑ ในบท
ถัดไป จากเรื่อง ยวนพายโคลงดั้น   

 
  สยงพิณสยงพาทยพอง สารสม  คูแฮ 
 สยงคีตสยงแผคงจยร  จั่นแจว 
 เภรีระงมเภร ี   สยงล่ัน  ฦๅแฮ 
 สยงเกือบสยงกองแกลว  ไหหรรษ ฯ 
  ทุกพองพันธทกุถวน   แถวใน  นอกแฮ 
 พลขอบพลขันขน  เขนกลา 
 ทรนงทรเนืองใจ   เจียรภติ 
 ดาดาษดาดางถา   ถ่ังโดย ฯ     
           (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๓๗๘) 

 
  โคลงสี่ที่มีการรับสัมผัสในตําแหนงคําที่ ๔ ของบาทที่ ๒ จากเรื่องลิลิตพระลอ 
 

   พระเอยอาบน้ําขุน เอาเย็น 
   ปลาผอกหมดเหม็นยาม  อยากเคีย้ว 
   รุกรุยราคจําเปน   ปางเมื่อ  แคลนนา 
   อดอยูเยยีวดิว้เดียว  อยูไดฉันใด ฯ 

                 (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๔๒๘) 
 

    พิศชางคือคูชาง  อมรินทร  ลูกเอย 
   มาคูคืออัศวทินกร  หยาดฟา 
   ร้ีพลเพียบธรณิน   มีมั่ง  เกษมนา 
   เมืองบพิตรเจาหลา  แมเพี้ยงเมืองสวรรค ฯ 
                  (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๔๙๐) 
 
  โคลงสี่ที่มีการรับสัมผัสในตําแหนงคําที่ ๔ ของบาทที่ ๒ จากเรื่อง ลิลิตตะเลงพาย 
 
 
 
 



 ๑๐๑ 

    เสดจแสดงพิริยพาหเพีย้ง ไพรจิต  ตราเฮย 
   ปองปจจามิตรแมน  มุงฟา 
   อมราธิปสึงสถิตย  เมรุมิ่ง  เมืองฤๅ 

  เสมออยุทธเยศหลา  แหลงไทเถลองถวัลย ๚ะ 
       (ลิลิตตะเลงพาย  หนา ๗๕)๔๙ 
 
    ทิวทวนทองถองทอง อําภร 
   แสนส่ําศัษฎรดู   อเคื้อ 
   ดาบดงงดาบสองกร  เถกองดาบ  เขนแฮ 

  ดาบโลหโตมรเงื้อ  งางาวขาวคม ๚ะ 
       (ลิลิตตะเลงพาย  หนา ๘๑)  
 
  ในโคลงของอังคาร กัลยาณพงศ มีการรับสัมผัสในตําแหนงคําที่ ๓ และคําที่ ๔  
อยูหลายบทตามแบบโคลงสี่ในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน โดยเฉพาะการรับคําสัมผัสในคําที่ ๔ 
พบมากกวาการรับสัมผัสที่คําที่ ๓ ดังตัวอยาง  
 
    ฝนสันติสุขส่ังฟา  สบสมัย 
   เพื่อช่ืนใจมนุษยสัตว  ทั่วส้ิน 
   ลบยุคแหงจัญไร   อํามหิต 
   อันหามหฤโหดดิ้น  ดิ่งเวิ้งอเวจี ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๔๐) 
 
    ปากกาทิพยวาดฟา จักรวาล 

   ในแกนสารวรรณศิลป  ส่ิงแกว 
   เทอดมนุษยคาแทนาน  อมตะ 
   ใหญยิ่งประโยชนหนา  เพื่อหลาเลิศสมัย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๓๙) 
 

                                                           
๔๙สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  ลิลิตตะเลงพาย  (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ

บริษัทสหธรรมกิ, ๒๕๔๙), หนา ๗๕. (คณะสงฆวัดพระเชตุพนพิมพประกาศพระเกียรติคุณ สมเด็จพระมหา
สมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  ๙ - ๑๑  ธันวาคม ๒๕๔๙).  



 ๑๐๒ 

    ส่ังบุปผชาติชอแกว วรรณศิลป 

   หอมอยูคูดนิแดน  แผนฟา 
   ลาโลกนิ่งโศกถวิล  หวานกาพย 
   อาบคาทิพยสถิตหลา  เหชาอนันตกาล ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๘) 
 
    ขานอยนั้นไปพน วัฏฏจักร 

   เวียนวายเพราะรักโลก  นักแลว 
   ธรรมชาติเสนหแรงหนัก  ราคจริต  รูฤๅ 
   จมหลมศิลปกรรมแกว  เหมอเพอละเมอเขลา ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๗๕) 
 

๒. โคลงปฐมทัณฑี∗   
 
นอกจากโคลงทัณฑีบทสองชนิดตามแบบที่มีมาแตเดิม ซ่ึงตําราฉันทลักษณของ

พระยาอุปกิตศิลปสารกําหนดใหเปนโคลงชนิดหนึ่งดังกลาวมาแลว   อังคาร กัลยาณพงศได
ประยุกตแบบแผนเพิ่มเติมโดยกําหนดใหคําที่ ๗ ในบาทที่ ๑ เล่ือนไปสัมผัสกับคําที่ ๑ ของบาทที่ ๒ 
และต้ังชื่อเลียนแบบโคลงที่มีลักษณะการยักยายเลื่อนสัมผัสแบบนี้วา “กลบทปฐมทัณฑี”  ดังมี
ตัวอยางตอไปนี้ 
 
    เจาจําขังอยูดวย  เรือนแหวน 

   แสนโศกนักรัตนา  คาไร 
   สรางสรรคแผนพสุธา  ใหญยิ่ง 
   จริงอยางทรายไมได  ดั่งนี้วิเศษไฉนฯ 
       (ปณิธานกว ีหนา ๗๙) 
 
 

                                                           
∗ อังคาร  กัลยาณพงศบัญญัติช่ือโคลงที่รับสัมผัสในคําที่ ๑ วา “กลบทปฐมทัณฑี” ดังปรากฏในบทชื่อ 

“อุปาทาน” ในผลงานรวมเลมเรื่องปณิธานกวี 
   อังคาร  กัลยาณพงศ, ปณิธานกวี, พิมพครั้งที่ ๙ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศยาม, ๒๕๔๗), หนา 

๗๙. 



 ๑๐๓ 

    ยวงน้าํงามกวารุง  หัวแหวน 
   แมนมิ่งมนตรรัตนา  คาไร 
   ระลอกคลื่นคร่ําครวญแสน เพลงเสนห 
   น้ําพร่ําซ้ําทิพยไว  เพื่อใหเกษมสมัย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๙๒) 
 
    ยวงเพชรพรายพรางหวง มหาสมุทร 

   วิสุทธ์ิดุจถนิมพิมพทอง  ออนไท 
   พร้ิงพรายฟายฟอนชุด  ระบําคลื่น 
   ฟนคาโลกถวายไว  แดฟาสถานฝน ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๙๕) 
 
  อยางไรก็ตาม ผูวิจัยมีความเห็นวา วิธีการยักยายตําแหนงคํารับสัมผัสไมใชส่ิง
แปลกใหมในขนบวรรณศิลปของไทย ทั้งไมใชโทษของการแตงโคลงแตอยางใด     การกําหนด
ขอบังคับตําแหนงคํารับสัมผัสระหวางบาทโคลงในคําที่ ๕  เปนกฎเกณฑที่ตําราประพันธศาสตร
กําหนดขึ้นมาเพื่อเปนแบบแผน ดังในตําราจินดามณี ฉบับพระโหราธิบดี ในสมัยอยุธยาตอนกลาง 
ใหความสําคัญแกการกําหนดมาตรฐานในดานรูปแบบโคลงสี่สุภาพ  แตการแตงโคลงสี่ใน
วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตนไมไดถือความเครงครัดกฎเกณฑขอบังคับเรื่องตําแหนงคํารับสัมผัส
เปนมาตรฐานวรรณศิลปของโคลง  เราจึงพบโคลงที่มีการยืดหยุนตําแหนงคํารับสงสัมผัสเปนคําที่ ๓ 
หรือ ๔ ก็ได   ดังนั้น โคลงสี่ที่มีการเลนยักยายหรือเล่ือนตําแหนงคํารับสงสัมผัสระหวางบาท  จึงจัดวา
เปนรูปแบบโคลงชนิดหนึ่งในขนบวรรณศิลปของไทย  ซ่ึงไมใชการแตงโคลงที่ผิดฉันทลักษณ  
สวนการรับสัมผัสที่คําที่ ๑ ของบาทที่ ๒  ซ่ึงกวีเรียกชื่อวา ปฐมทัณฑี นั้น ผูวิจัยมีความเห็นวาเปน
กลวิธีการเชื่อมสัมผัสสระระหวางบาทเพื่อเกี่ยวรอยเสียงใหตอเนื่องกัน  ดังที่พบโคลงหลายบทที่มี
ลักษณะเชนนี้ ดังตัวอยาง 
 
    เรียมรํ่าน้ําเนตรทน อกนิษฐ 

   คิดใครพนสิบทิศ  ลับนอง 
   เจตภูตเที่ยวหลงผิด  อิสระ  ไปฤๅ 
   หวนสูรางละเมอรอง  พรํ่าพรองสรรเสริญ ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๒) 
 
 



 ๑๐๔ 

    จิ้งเหลืองหายคลั่งไคล เพลงโทน 

   โลนเลนไมโครโฟน  เฟองล้ิน 
   ขายสวรรครานรองตะโกน ดึกดื่น  ดังแฮ 
   เมาแตน้ําลายดิ้น   ถอยปลิ้นเปลืองสมัย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๘๒) 
 

   ฝากฝนทิพยสวยฟา จักรวาล 

  หวานเสนหวิเศษแกนสาร  เกงกลา 
   สรางมนุษยคาแทนาน  อมตะ 
   ใหญยิ่งประโยชนหนา  เพื่อหลาเลิศสมัย 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๓๗) 
 
  จ. การละคํารับสัมผัสและการยืดหยุนเรื่องคําสัมผัส 
 
  การเลนกับขอบังคับเรื่องสัมผัสอีกลักษณะหนึ่ง คือ การละคํารับสัมผัส  แมจะ
พบนอยมาก  แตผูวิจัยเห็นวาเปนตัวอยางที่แสดงใหเห็นการสืบทอดขนบการแตงคําประพันธที่
ยืดหยุนขอบังคับกฎเกณฑทางฉันทลักษณ    ซ่ึงไมใชการยึดถือรูปแบบหรือกฎเกณฑฉันทลักษณ

ตามขอบัญญัติในตําราประพันธศาสตรอยางผูฝกหัดแตงคําประพันธ∗  ขนบวรรณศิลปในฉันทลักษณ
ที่พบในวรรณคดีแบบฉบับสมัยอยุธยาตอนตนเปนหลักฐานที่ชี้ใหเห็นวา ความยืดหยุนในการแตง
คําประพันธเปนสิ่งที่ปรากฏอยูแลวในขนบวรรณศิลปของไทย     ดังที่ชลดา  เรืองรักษลิขิต กลาววา 
วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตนเปนชวงสมัยที่ฉันทลักษณมีรูปแบบยังไมลงตัว  ลักษณะรวมของ
ฉันทลักษณในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตนประการหนึ่ง คือ ไมเครงครัดเรื่องคํารับสงสัมผัส  คํา
รับสงสัมผัสในวรรณคดีสมัยนี้ไมจําเปนตองมีรูปสระเดียวกัน หรือมีตัวสะกดเสียงเดียวกัน  ทั้งยัง
อาจรับสงสัมผัสดวยคําคําเดียวกันหรือคําที่ออกเสียงอยางเดียวกันก็ได๕๐   

                                                           
∗ประโยชนประการสําคัญของตําราฉันทลักษณ คือ เพื่อใหผูศึกษารูจักคําประพันธชนิดตางๆ และฝกหัด

แตงคําประพันธ ดังที่พระยาอุปกิตศิลปสารกลาวถึงจุดประสงคของการแตงตําราฉันทลักษณของทานวา  “ความ
มุงหมายในการเรียนตําราฉันทลักษณนี้มีเพียงใหรูจักลักษณะของคํากานทตางๆ ตามชั้นภูมิรูของนักเรียน ซึ่งอยาง
สูงที่สุดก็ควรใหรูจักแตงคํากานทไดถูกตอง  แตการที่จะแตงดีหรือไมดีนั้นเปนศิลปะอีกสวนหนึ่ง ไมควรจะนํามา
เปนหลักสําคัญในการสอนตํารานี้” (พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, หนา ๓๕๑).   

๕๐ รายละเอียดใน ชลดา  เรืองรักษลิขิต,  วรรณคดีอยุธยาตอนตน:  ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา  ๒๗๗ - 
๒๘๓. 



 ๑๐๕ 

สุมาลี วีระวงศแสดงความคิดเห็นในทํานองเดียวกันวา ความเขาใจผิดพลาดคลาดเคลื่อน
บางประการ เชน การยึดติดกับรูปตัวสะกด การยึดเอากรอบฉันทลักษณเปนเกณฑบังคับอยาง
เครงครัด  ทําใหการสรางสรรคฉันทลักษณบางอยางเชนฉันทและโคลงถูกทําใหเห็นวาเปนของยาก
และแปลกจากธรรมชาติของภาษาไทย ซ่ึงแตเดิมนั้นมีบัญญัติที่ยืดหยุนในเชิงเสียงและไมยึดติดกับ
รูปสะกด๕๑  ดังตัวอยางคํารับสัมผัสที่ใชสระเสียงเดียวกัน  แตมีเสียงพยัญชนะสะกดตางกันจาก
เร่ืองยวนพายโคลงดั้น และ ลิลิตพระลอ  

 
    สองอวลอรเพี้ยงชีพ ชีพิต  พี่เอย 
   เรียมจากบุรีฤทธ์ิ   รีบเตา 
   บเห็นพงาผิก   ใจพี่  พระเอย 
   โอคํานึงนองเหนา  ครํ่าแคนครวญสมร ฯ  
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา  เลม ๑  หนา ๔๔๔) 
 
  ตัวอยางคํารับสัมผัสที่มีเสียงสระตางเสียงกัน  เชน  เสียงสระอึ-อิ ในโคลงสี่ดั้น
จากเรื่อง ลิลิตโองการแชงน้ํา และเสียงสระอึ-อือในโคลงสี่สุภาพจากเรื่อง ลิลิตพระลอ 
 
    สรงสนุกน้ําแลวกลับ สนุกบก  เลานา 
   สองรวมใจกันยก  ยางขึ้น 
   ขึ้นพลางกอดกับอก  พลางจูบ 
   สนุกดินฟาฟน   เฟองฟุงฟองกาม ฯ  
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา  เลม ๑  หนา ๔๕๗) 
 
    พระลอลีลาศฟา  ดินไหว 
   สองนาฏโดยเสด็จไตร  แผนพื้น 
   สามกษัตริยทอดกรไกว  เงยงา  งามนา 
   โฉมดุจเดือนดาวขึ้น  สองฟาดินบน ฯ 

(วรรณกรรมสมัยอยุธยา  เลม ๑  หนา ๔๗๑) 
 
 

                                                           
๕๑สรุปความจากสมุาลี  วีระวงศ, “อนาคตของกวีนิพนธ,” ใน ภาษาและวรรณกรรมสาร: ภาษาและ 

วรรณกรรมไมเคยตาย  (กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพแซทโฟร พริ้นต้ิง, ๒๕๔๖), หนา ๑๔ -๑๕. 



 ๑๐๖ 

  ตัวอยางคํารับสัมผัสที่มีเสียงสระตางเสียงกันจากเรื่อง กาพยหอโคลงประพาส 
ธารทองแดง   
 
    สิงคนัดเขาเสี้ยมเซี่ยว สูงแหลม 
   บิดเปนเกลยีวเรียวแนม  คูหยื้น 
   ตัวต่ําดํามอมแมม  คราวตื่น 
   ยอมแลนโลดโดดขึ้น  สูฟาโจนลอย ฯ   
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา  เลม ๓  หนา ๒๒๔) 
 
    นกเงือกอยูซอกไม เรียงราย 
   ผัวฟกเมยีผันผาย   ดวนได 
   เลนชูอยูเสบยสบาย  ลืมคู 
   ผัวอดอาหารให   อยูเฝารวงรัง ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๓๔) 
 
  ตัวอยางคํารับสัมผัสดวยคําคําเดียวกันจากเรื่อง ลิลิตพระลอ และ ยวนพายโคลงดั้น  
 
    ฝนวาสุริเยศทาว  เสด็จมา 
   เปนปนปกเกศา   กึ่งเกลา 
   พระจันทรสองพักตรา  ตางแวน  ทองนา 
   ดาวดาษทายทัดเกลา  ดุจสรอยแซมผม ฯ  
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา  เลม ๑  หนา ๔๕๐) 
 
    จักรลักษณศักดิพาหแมน แมนเฉลา 
   แรงรยวเหาะขลังเร็ว  รวดผาย 
   อาภรณพัฬเหารัตน  รายรยบ 
   กลับกลอกขวาซายผาย  ผาดผัน ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๓๗๗) 
 
 
 



 ๑๐๗ 

    เชองแกเศอกใหญให หายแรง  รวจแฮ 
   เชองรอบรายพลซุก  ซุมไว 
   เชองเศอกสั่งแสวงเชอง  ลาลาด  ก็ดี 
   เชองชั่งเสียไดรู   รอบการย ฯ 
    ลวงปลนเมืองลาดออม ไพรี  รอบแฮ 
   ลวงนั่งลวงลุกชาญ  ชางใช 
   ลวงลวงลาดหนีลวง  ลวงไล  ก็ดี 
   พระดํารัสใหให   คอบความ ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๓๔๒) 
 
  ในขนบการประพันธกวีถือวาเปนเอกสิทธิ์กวี๕๒ ที่จะดําเนินรอยตามแบบแผนเดิม
หรือคิดสรางสรรคส่ิงใหมใหแตกแขนงออกไปจากเดิมได  แมในดานรูปแบบซึ่งมีเงื่อนไขขอบังคับ
ทางฉันทลักษณกํากับอยู หากวากวีมีความรูแตกฉานในหลักการและกลวิธีทางฉันทลักษณ และ
ประสงคจะนําเสนอความคิดนั้นใหปรากฏสูวงวรรณกรรมก็อาจจะทดลองนําแบบแผนที่ตนคิด
ประดิษฐขึ้นมาแสดงเปนตัวอยางแทรกไวในบทประพันธ   หากผูอานพบลักษณะที่แตกตางออกไป
จากแบบแผนนิยม ก็ควรพิจารณาอยางถ่ีถวนโดยไมยึดถือเกณฑความถูกตองตรงตามขอบังคับทาง
ฉันทลักษณหรือความคุนชินเปนสําคัญ  ดังตัวอยางโคลงในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ
ตอไปนี้ 
 
  โคลงที่ไมมีคํารับสัมผัสระหวางบาทที่ ๒ กับบาทที่ ๔ 
 
    งามโบสถวิหารชอฟา เฉลิมสวรรค 
   พรายพรางเจดยีขวัญ  เพริศแพรว 
   หอไตรใสธรรมขันธ  อนันตทิพย 
   เรืองรุงอรามสามหลา  คูฟาสยามขลัง ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๗๗) 

                                                           
๕๒ เอกสิทธิ์กวี  (poetic license)  หมายถึง สิทธิพิเศษที่ยอมใหกวีไมตองปฏิบัติตามระเบียบขอบังคับ

อยางเครงครัดในดานการใชภาษา การใชสัมผัส หรือการออกเสียง  เพื่อวาบทรอยกรองของเขาจะสอดคลองกับ
ขอกําหนดของฉันทลักษณ  การไมปฏิบัติตามระเบียบขอบังคับบางอยาง  กวีอาจจงใจใชสิ่งเหลานี้เพื่อใหเกิดผล
เชิงกวีนิพนธ 

พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม  อังกฤษ - ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๕, หนา ๓๓๒. 



 ๑๐๘ 

  ตัวอยางโคลงที่ไมมีคํารับสัมผัสระหวางบาทที่ ๒ กับบาทที่ ๔ ในพระนิพนธเร่ือง
กาพยหอโคลงนิราศธารโศก ในเจาฟาธรรมธิเบศร 
 
    นาสิกแลเลิศลํ้า  ใครปุน 
   งามแงแทเทีย่งบุญ  เล่ืองหลา 
   คือของอสวยสุน   ทเรศ 
   เพราเพริศพริ้งจริงเจา  อาพนฝูงหญิง ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๕๗) 
 
  การยักยายตําแหนงคํารับสงระหวางบาทในลักษณะคูขนาน  
 
   ๑. ปากกาทิพยวาดฟา จักรวาล 
   ในแกนสารวรรณศิลป  ส่ิงแกว 

   เทอดมนุษยคาแทนาน  อมตะ 

   ใหญยิ่งประโยชนหนา  เพื่อหลาเลิศสมัย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๓๙) 
 
  โคลงบทขางตน ในบาทที่ ๒ มีการรับสัมผัสที่คําที่ ๓  และสงสัมผัสตอไปยังคําที่ 
๕ ของบาทที่ ๓   สวนการรับสงสัมผัสระหวางบาทที่ ๒ จากคําวา “แกว”  กับบาทที่ ๔  ปรากฏวา
ไมมีคํารับสัมผัสที่มีสระเดียวกัน   แตมีขอนาสังเกตวาคําสุดทายของบาทที่ ๓ คือ คําวา “(อม)ตะ” 
กับคําที่ ๓ ในบาทที่ ๔ คือ คําวา “ประ(โยชน)”  เปนคําที่มีเสียงสระเดียวกัน ซ่ึงเปนคํารับสัมผัสที่
ยักยายตําแหนงแบบตรีพิธพรรณเชนเดียวกับในบาทที่ ๒  ดังนั้น ถาเชื่อวาเปนความตั้งใจของกวีที่
จะเลนกับขอบังคับสัมผัสโดยมีการยักยายตําแหนงสัมผัสอยางเปนระบบ ก็จะอธิบายไดวาเปนการ
ทดลองแตงโคลงสี่สุภาพที่ยืดหยุนคํารับสัมผัสแบบตรีพิธพรรณในลักษณะเปนการเลนสัมผัส
คูขนานระหวางครึ่งบทแรกกับครึ่งบทหลัง  โดยเลื่อนคําสงสัมผัสจากเดิมในบาทที่ ๒ เปนบาทที่ ๓ 
เพื่อทําใหเกิดการรับสงสัมผัสกันไปเปนคู ระหวางบาทที่ ๑ กับบาทที่ ๒ แหงหนึ่ง และบาทที่ ๓ กบั
บาทที่ ๔ อีกแหงหนึ่ง ทั้งนี้มีคํารับสัมผัสปกติในตําแหนงคําที่ ๕ ของบาทที่ ๓ คือ “นาน”  เกี่ยว
สัมผัสคูขนานนี้ไว    
  เหตุที่ผูวิจยัตั้งขอสังเกตดังกลาว  เนื่องจากโคลงสี่สุภาพของอังคาร  กัลยาณพงศ
มักมีการเพิ่มคาํรับสงสัมผัสระหวางคําสุดทายของบาทที่ ๓ กับคําใดคาํหนึ่งในวรรคหนาของบาทที่ 
๔ อยางมนีัยสําคัญดังที่กลาวไวในหวัขอการเพิ่มสัมผัสระหวางบาท อยางไรก็ตามความคิดเห็นของ
ผูวิจัยจากการวิเคราะหตัวอยางขางตนนี้ อาจเปนเพียงขอสันนิษฐานเบื้องตนเทาที่มีขอมูลอยูจํานวน



 ๑๐๙ 

นอยมาก แตถึงกระนั้นก็มีเหตุผลที่นาเชื่อถือไดอยูไมนอย  ดังจะยกตัวอยางโคลงอีกบทหนึ่งทีม่ี
ลักษณะการเลนสัมผัสคลายกัน ดังตอไปนี ้
 
   ๒.   แปลกพิบลูยฯนอนซอนหนา วีรบุรุษ 

   ยึดอยางฮติเลอรดุจ  พระเจา 

   มหามิตรอุบาทวที่สุด  เสมอพมา 

   มาย่ําแปลกแหลกหนา  ขมกลาทหารหงอน ฯ  
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๑๕) 
 
  โคลงบทนี้มีการรับสงสัมผัสระหวางบาทที่ ๑, ๒ และ ๓ ปรากฏในตําแหนงตาม
ขอบังคับของโคลงสี่สุภาพ  แตในวรรคหนาของบาทที่ ๔ ไมมีคํารับสัมผัสกับคําวา “เจา” ในบาทที่ 
๒  แตมีขอสังเกตวาคาํที่ ๗ ของบาทที่ ๓ คือ “พมา”  เปนคําที่มีเสียงสระเดียวกับคําที่  ๕ ของบาทที่ 
๔ คือ  “หนา”  เมื่อพิจารณาตามนี้ จะเห็นวามีลักษณะเปนการเลนสัมผัสคูขนานระหวางบาทที่  ๑ 
กับ  ๒  และบาทที่ ๓ กับ ๔ โดยมีคําวา “สุด”  ในชุดคํารับสงสัมผัสปกติเกี่ยวคูขนานนี้ไว  
 

๓. วามนุษยในนัน่ไซร สัตวกัก  ขฬะนา 
   ดาวาผิดฉันทลักษณ  ใสราย 

   อิจฉาริษยาชดั   ชาติถอย  สถุลแล 
   หนักแผนดินเรงยาย  อยูรอนนรกานต ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๓๙) 
 

โคลงบทขางตนเปนตวัอยางการใชคํารับสัมผัสที่มีเสียงสระเดียวกนัแตมีพยัญชนะ 
ตัวสะกดตางกันคือ “กัก–ลักษณ–ชัด” ซ่ึงเกณฑโดยทั่วไปคํารับสงสัมผัสตองมีรูปสระและพยัญชนะ
สะกดเหมือนกัน  แตถาพิจารณาความยืดหยุนเรื่องคําสัมผัสวาอาจจะเปนคําที่มีรูปสระเดียวกัน โดย
ไมจําเปนตองมีพยัญชนะสะกดเดียวกัน คือ คําวา “กัก” ในบาทที่ ๑ กับ “ชัด”  ก็ถือวาโคลงบทนี้
เปนตัวอยางของการใชคําสัมผัสที่ยืดหยุนตามแบบที่มีมาแลวในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน  
นอกจากนี้การรับสงสัมผัสระหวางบาทในคําที่ ๗ ของบาทที่ ๑ กับคําที่ ๕ ของบาทที่ ๒ คือ คําวา 
“กัก – ลักษณ” และคําที่ ๗ ของบาทที่ ๒ กับคําที่ ๕ ของบาทที่ ๔ คือ คําวา “ราย – ยาย”  ก็เปน
ลักษณะการเลนสัมผัสระหวางบาทในโคลงแบบคูขนานดังที่กลาวมาแลว 
 
 



 ๑๑๐ 

   ๔. ทิดใหมเมาพนฟุง น้ําลาย 

   โสนเลาถึงเกยสาว  หนึ่งไซร 

   อวดวเิศษเทีย่วเกรียวกราว ปากถอย 
   วันหนึ่งแวะวดัได  พนใหสงฆสยอง ฯ 
       (หนา ๙๕) 

 
หากวเิคราะหโดยยดึถือแบบแผนโคลงสี่สุภาพจะเห็นวา คําที่ ๕ ของบาทที่  ๒ กับ 

บาทที่ ๓ ซ่ึงเปนตําแหนงคํารับสัมผัสจากบาทที่ ๑ เปนคําที่มีเสียงสระเดียวกันคือ  “สาว” กับ 
“ กราว”  แตคําสงสัมผัสในบาทที่ ๑ คือ  “ลาย”  ตางตัวสะกดกัน  สวนสัมผัสอีกแหงหนึ่งยังคง
ปรากฏปกติ  คือ “ไซร” ในบาทที่ ๒ กับ “ ได”  ในบาทที่ ๔  หากถือเกณฑความยืดหยุนของคํา
สัมผัสดังโคลงตัวอยางบทที่  ๓ และ ๔  โคลงทั้งสองบทนี้ก็ไมใชการละทิ้งสัมผัสระหวางบาทที่ ๑ 
กับ ๒ และ ๓ หรือเปนโคลงที่ผิดแบบแผนแตประการใด     
 

ฉ. การใชสระเสียงเดียวกันในการรับสงสัมผัสทั้งบท 
 
  โคลงจํานวนหนึ่งในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ ปรากฏการใชคําที่มีเสียง
สระเดียวกันในการรับสงสัมผัสทั้งบท หรือคําในตําแหนงรับสงสัมผัสบังคับเปนคําที่มีเสียง
สัมผัสสระเดียวกัน  ดังปรากฏใน บางกอกแกวกําศรวล พบการเลนเสียงสัมผัสสระเชนนี้ถึง ๘๐ บท  
ซ่ึงเปนลักษณะเดนของวรรณศิลปประการหนึ่งในโคลงสี่สุภาพของอังคาร  กัลยาณพงศ  ลักษณะ
การใชสระเสียงเดียวกันในการรับสงสัมผัสทั้งบทเชนนี้มีปรากฏในโคลงสมัยอยุธยาตอนตน
สืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร การเลือกใชคําที่มีเสียงสระเดียวกันในการรับสงสัมผัสทั้งบท
ชวยสรางความโดดเดนทางเสียงในตําแหนงสัมผัสบังคับ ซ่ึงเปนการเลนกับจังหวะหยุดในตําแหนง
ของการลงทายจังหวะของวรรคและบาท ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 

๑. แสวงมณวีิเศษรวงรุง วิชาชัย 
   เรียนเพื่อเจียระไนใจ  คาไร 
   ขับสัตวเถ่ือนออกไป  จากจิตร 
   นิมิตสิ่งเลิศคาไว   มอบใหจักรวาล ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๑) 
 



 ๑๑๑ 

  โคลงบทที ่ ๑   คํารับสงสัมผัสในตาํแหนงสัมผัสบังคับระหวางบาท ไดแก  “ชัย – ใจ 
– ไป”  (เสียงวรรณยกุตสามัญ -  สามัญ – สามัญ)   และ  “ไร – ไว”   (เสียงวรรณยกุตตรี – ตรี)   
และบาทที่ ๔ มีการเพิ่มสัมผัสระหวางวรรคหนากับวรรคหลังอีกแหงหนึ่ง คือ “ไว – ให”   
 
    ๒. พุทธธรรมนําสัตวให ภาวนา 
   ใจแจมศีลสัตยพา  สูฟา 
   หรืออาจลวงขามมหา-  วัฏฏจักร 
   โดยเชี่ยวทุกฌานกลา  ผานหลาวิเศษวิสัย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๖๖) 
 

โคลงบทที ่ ๒   คํารับสงสัมผัสในตาํแหนงสัมผัสบังคับระหวางบาท ไดแก “นา –  
พา – หา”  (เสียงวรรณยกุตสามัญ – สามัญ – จัตวา)  และ “ ฟา – กลา”  (เสียงวรรณยกุตตรี – โท)  และ
บาทที่ ๔ มีการเพิ่มสัมผัสระหวางวรรคหนากับวรรคหลังอีกแหงหนึ่ง คอื “กลา –  หลา” 
 
   ๓. นอนในเปลคลื่นมวน เสมอหมอน 
   น้ําออนหวานไสวสอน  ฟายฟอน  
   ลายกนกคลื่นครวญวอน  วาดทิพย 
   ลมสั่นนวลทรายฉะออน  ดับรอนฝงฝน ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๑๑) 
 

โคลงบทที ่๓   คํารับสงสัมผัสในตาํแหนงสัมผัสบังคับระหวางบาท ไดแก  “หมอน –  
สอน – วอน”  (เสียงวรรณยกุตจัตวา – จัตวา – สามัญ) และ “ฟอน – ออน”  (เสียงวรรณยุกตตรี – โท) 
และบาทที่ ๔ มีการเพิ่มสัมผัสระหวางวรรคหนากับวรรคหลังอีกแหงหนึ่ง คือ “ออน–รอน 
  จากตัวอยางโคลงที่ยกมานี ้ จะเห็นวานอกจากการเลนเสียงสัมผัสสระในตําแหนง
คํารับสงสัมผัสแลว  อังคาร กัลยาณพงศไดเพิ่มการเลนเสียงสัมผัสสระระหวางวรรคหนากับวรรค
หลังของบาทที่ ๔ อีกแหงหนึ่งดวย ลักษณะดังกลาวนี้พบอยูมากในโคลงของอังคาร กัลยาณพงศ  
กลาวไดวาเปนลีลาวรรณศลิปในการแตงโคลงของอังคาร กัลยาณพงศ  การเลนเสียงสัมผัสสระ
เชนนี้เปนวิธีหนึ่งที่ทําใหเสยีงลงทายจังหวะของโคลงเกี่ยวคลองตอเนื่องกันไปในบาทและระหวางบาท
อยางสม่ําเสมอ ดวยกวีมีความเขาใจธรรมชาติของภาษาไทยคือเรื่องเสียงวรรณยุกตของคํา และการ
เลนเสียงสัมผัสสระที่เอ้ือตอการสรางความงามทางเสียงใหแกบทประพันธ จึงรูจักเลือกสรรคําที่มี
เสียงสระเดยีวกันมาใชเพื่อสรางลํานําของเสียงสูงต่ําไลระดับกนัหรือลอรับเสมอกันก็ได จะเห็นวา



 ๑๑๒ 

เมื่อมีคํารับสัมผัสเพิ่มขึ้นอีกแหงหนึ่งในวรรคหลังของบาทที่ ๔ ทําใหสัมผัสในโคลงสี่ปรากฏเปน
สองชุดเสมอกันชุดละ ๓ คํา ดังแผนผัง 
 

ooooo  oo (oo) 

   ooooo   oo 

   ooooo   oo (oo) 

   ooooo   o o oo 
 

ตัวอยางโคลงบทที่ ๑  คํารับสงสัมผัสแตละชุดมีดังนี้  “ชัย – ใจ – ไป”  (เสียงสามัญ 
สามัญ  สามัญ) และ  “ไร – ไว - ให”  (เสียงวรรณยุกตตรี  ตรี  โท)  ทําใหเสียงลงจังหวะทายวรรค
และบาทมีดังนี้  “เสียงสามัญ  สามัญ  ตรี  สามัญ  ตรี  โท”  นอกจากนี้การจบลงดวยเสียงสามัญของ
คําวา “วาล” ซ่ึงเปนพยางคที่มีเสียงสระยาว จะเห็นวาสอดรับกับความหมายของเนื้อความที่กลาวถึง
ความเพียรพยายามของกวีที่จะแสวงหาสิ่งสูงคามาสรางเปนบทกวีเพื่อ “เจียระไนใจ” มนุษยใหมี
ความงดงามพนกิเลสเพื่อมอบสิ่งลํ้าคานี้แดจักรวาลอันแสดงนัยถึงกาลอันยาวนาน ดังที่อังคาร      
กัลยาณพงศมักใชคําวา “อนันตกาล” อยางสม่ําเสมอในกวีนิพนธ  โคลงบทนี้จึงมีความสมบูรณทั้ง
เสียงและความหมายที่กวีสามารถสื่อ ‘สาร’ ใหจบสิ้นกระแสความไดในโคลงหนึ่งบท 

โคลงบทที่  ๒   คํารับสงสัมผัสแตละชุด ไดแก “นา – พา – หา”   (เสียงวรรณยกุต   
สามัญ  สามัญ  จัตวา)  และ “ ฟา – กลา – หลา” (เสียงวรรณยกุตตร ีโท  โท)  เมื่อลําดับคํารับสง
สัมผัสในบทจะมีเสียงวรรณยุกตที่เลนระดบัเรียงกันดังนี้  “สามัญ  สามัญ  ตรี   จัตวา  โท  โท”   

โคลงบทที ่๓   คํารับสงสัมผัสแตละชุด ไดแก  “หมอน – สอน – วอน”  (เสียงวรรณยุกต   
จัตวา  จัตวา  สามัญ) และ “ฟอน – ออน –รอน” (เสียงวรรณยกุตตรี  โท  ตรี)  เมือ่ลําดับคํารับสง
สัมผัสในบทจะมีเสียงวรรณยุกตที่เลนระดบัเรียงกันดังนี้  “จัตวา  จัตวา  ตรี  สามัญ  โท  ตรี” 
  มีขอสังเกตวาคํารับสงสัมผัสแตละชุดมักปรากฏเสียงวรรณยุกตระดับเดียวกัน 
อยางนอย  ๒ คํา ซ่ึงอาจเปนสัมผัสชิดหรือมีเสียงตางระดับคั่น ดังนี้ 
  โคลงบทที่  ๑     “สามัญ -  สามัญ – สามัญ”  และ  “ตรี – ตรี - โท”   
  โคลงบทที่ ๒ “สามัญ – สามัญ – จัตวา”    และ  “ตรี – โท – โท” 

โคลงบทที่ ๓ “จัตวา – จัตวา – สามัญ”      และ  “ตรี – โท – ตรี” 
 

การใชคําที่มีเสียงสระเดียวกันในการรับสงสัมผัสทั้งบทในโคลงสี่สุภาพพบใน
การแตงโคลงตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตนทั้งโคลงสี่ดั้นและโคลงสี่สุภาพ ดังที่วีรวัฒน อินทรพรได
ตั้งขอสังเกตเกี่ยวกับคํารับสงสัมผัสระหวางบาทในโคลงสี่ประการหนึ่ง คือ ความนิยมใชเสียง



 ๑๑๓ 

สัมผัสสระเดียวกันทุกแหง เชน ในลิลิตพระลอ กวีใชการรับสงสัมผัสเสียงสระเดียวกันจํานวน 
๑๕ บท ลักษณะการซ้ําเสียงสระเดียวกันในตําแหนงสัมผัสนอกนี้เปนกลวิธีการแตงที่เลนกับเสียง
สัมผัสสระอยางหนึ่ง๕๓ ดังตัวอยางจากเรื่องลิลิตพระลอ  
 
    เลาฦๅโฉมทาวทั่ว เมืองสรอง 
   ขจรขาวถึงหูสอง   พี่นอง 
   ระทวยดุจวัลยทอง  ครวญใคร  เหน็นา  
   โหยละหอยในหอง  อยูเหยี้ยมฟงสาร ฯ 
              (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๓๙๐) 
 
    คร้ันฟงธิราชรอน รนใจ  อยูนา 
   หมอจักเอาอนัใด   เรงให 
   ไปรับเรียกขวญัใน  เขาปู  พระเอย 
   หมอสั่งเขือขาได   ชอบชางตัวเร็ว ฯ 
              (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๓๙๖) 
 
  ตัวอยางการใชคํารับสงสัมผัสที่มีเสียงสระเดียวกันจากเรือ่งทวาทศมาสโคลงดัน้ 
 
    แสนพฤกษเหลืองหลนลวน   แลงใบ 
   บังสุมาลยแมนมวล     แมกไม 
   พฤกษาศิขรไซร     โซรมชีพ 
   โอหาสกาลกลไหม    ชวยเรยีม ฯ 
              (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒ หนา ๖๙๐) 
 
    โคมทองประทีปแกว เรืองใน 
   อกพี่คือโคมคํา   คูได 
   เพลิงผลาญกระอุใจ  วนิเจต 
   ทรวงรลุงลาญไหม  ปวนเปน ฯ 
                         (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒ หนา ๗๐๖) 
 
                                                           

๕๓ วีรวัฒน  อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒๙-๑๓๐. 



 ๑๑๔ 

  ตัวอยางการใชคํารับสงสัมผัสที่มี เสียงสระเดียวกันจากเรื่องกาพยหอโคลง
ประพาสธารทองแดง พระนิพนธในเจาฟาธรรมธิเบศร ในสมัยอยุธยาตอนปลาย 
 
    ยูงทองยองยางเยื้อง รําฉวาง 
   รายรายฟายเฟองหาง  เฉิดหนา 
   ปากหงอนออนสําอาง  ลายเลิศ 
   รําเลนเตนงามหงา  ปกปองเปนเพลง ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๓๐) 
 
    เพกาฝกยอมกุม  ผลหนา 
   ตาตุมทุมราชา   เนื่องหนา 
   สุกรมมะยมพวา   ชมพู 
   สาเกไมหมากขา   อิกเปลาขานาง ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๓๔) 
 
  ตัวอยางการใชคํารับสงสัมผัสที่มีเสียงสระเดียวกันจากเรือ่งโคลงนิราสกรุงเกา ของ 
หลวงจกัรปาณี (ฤกษ) ในสมัยรัตนโกสินทร 
 
    แมซบพักตรทุมทิ้ง ทับเพลา  พี่นา 
   พลางพี่รับขวญัเอา  จิตตเจา 
   ชชิดเช็ดสุชลเบา   สะไบโบก  ผิวแม 
   ประพรั่นขวัญหายเชา  ตรูแลวจะลา ฯ 
       (โคลงนิราสกรุงเกา  หนา ๕) 
 
    ถึงจวนจวนเกาครั้ง คราวไฉน 
   จวนชําระความใคร  ก็ได 
   วานจวนชําระใจ   ความทุกข  พี่รา 
   จวนเจ็บจวนตายให  เหือดรอนรําจวน ฯ 
       (โคลงนิราสกรุงเกา  หนา ๔๘) 
 



 ๑๑๕ 

  การใชคําที่มีเสียงสระเดียวกันในการรับสงสัมผัสทั้งบทในโคลงสี่สุภาพของ
อังคาร  กัลยาณพงศแสดงใหเห็นการสืบทอดขนบวรรณศิลปดานกลวิธีการเลนเสียงสัมผัสสระ
แบบหนึ่งในโคลงซึ่งมีตนแบบจากวรรณคดีโบราณ  และการใชการเลนเสียงสระในคําสัมผัสบังคับนี้
ยังทําใหเกิดการเลนเสียงวรรณยุกตในตําแหนงคําทายวรรคและทายบาทอีกดวย   
 

การเลนคําซ้ําตนบาท 
 
  การเลนคําซํ้าในตําแหนงตนบาทโคลงเปนการสรางสุนทรียภาพที่เกิดจากจังหวะ
ของการซ้ําเสียง และมีผลตอความหมายของเนื้อความ ซ่ึงเปนการเนนย้ําความหมายของคําใหมี
ความลึกซึ้งหนักแนนมากกวาการใชคําเพียงคําเดียว ดังท่ีปรากฏเปนวรรณศิลปเดนในพระนิพนธในเจา
ฟาธรรมธิเบศร ดังนี้   
 
    รอนรอนสุริยโอ  อัสดงค 
   เร่ือยเรื่อยลับเมรุลง  ค่ําแลว 
   รอนรอนจิตจํานง  นุชพี่  เพยีงแม 
   เร่ือยเรื่อยเรียมคอยแกว  คลับคลายเรียมเหลียว ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๐๕) 
 
    รอนรอนสุริยคลอย สายณัห 
   เร่ือยเรื่อยเร่ือแสงจันทร  สองฟา 
   รอนรอนจิตกระสัน  เสียวสวาท  แมเอย 
   เร่ือยเรื่อยเรียมคอยถา  ที่นั้นหอนเห็น ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๑๑) 
 
  ในพระนิพนธบทเหเรือชมนกและบทเหครวญนี้  เจาฟาธรรมธิเบศรทรงกําหนด
ตําแหนงของการเลนคําซ้ําไวอยางเปนระบบ คือ ใชคําเดียวกันเลนซ้ําคําในบาทที่ ๑ กับบาทที่ ๓ 
แหงหนึ่ง  คือ คําวา รอนรอน  และในบาทที่ ๒ กับบาทที่ ๔ อีกแหงหนึ่ง  คือ คําวา  เร่ือยเร่ือย    การ
เลนซ้ําคําแบบนี้  “ทําใหโครงสรางของโคลงบทนี้มีความงามดวยความเปรียบที่สมดุล  คือ “รอนรอน”    
ของแสงตะวนัในบาทที่ ๑ เปรียบเทียบกับจติใจของกวีที่กาํลังทดทอตามแสงตะวนัในบาทที่ ๓ และ 
“เร่ือยเร่ือย” ของดวงอาทิตยที่คอยๆ ลับภูเขาไปในบาทที่ ๒ นั้นก็เปรียบไดกับการรอคอยนางอัน



 ๑๑๖ 

เปนที่รักของกวีอยางไมมวีันสิ้นสุดในบาทที่ ๔”๕๔ การเลนคําซ้ํา ๑ คํา ๒ แหง ในตําแหนงตนวรรค
ทุกวรรคนี้ เรียกวากลบทธงนําร้ิว ดังตวัอยางใน กลบทศิริวิบุลกิตติ์  
 
   นับนับตั้งแตนัน้แมขวัญเมือง ผองผองผิวผุดเหลืองรุงเรืองสุด 
  สองสองแสงรงัษีนี้ลํ้าอุตม  ลํ้าล้ําเลิศมนุษยเจาทรงครรภ 
  ดูดูดุจดวงแกวแวววิเชยีร   แววแวววาวเสถียรดูเฉิดฉัน 
  แจงแจงใจวาองคเจาทรงครรภ  ชื่นชืน่ดังชมชัน้พิมานพรหม 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๓๘๓) 
     

 การเลนคําซ้ําตนบาทมีปรากฏใน บางกอกแกวกําศรวล  มีทั้งปรากฏไมครบทั้ง ๔ 
บาทและครบทุกบาท ดังนี ้

 
    หวานเพลงสินธุส่ังเวิ้ง ทรายนวล 
   ครืนคลื่นลํานําครวญ  ซาคลอย 
   ร่ืนรื่นชื่นลมหวน  หอมฝง 
   พรางพรางรุงนอยนอย  ส่ันน้ําอรามแสง ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๙๗) 
 
    สนธยาวาเหวส้ิน  ดินสวรรค 
   ร่ืนรื่นชื่นรสสุคันธ  มิ่งไม 
   วูบวูบหวัน่อกอัน  เปลาเปลี่ยว 
   สั่นสั่นเสียวขวญัไหม  เหมอไรจุดหมาย ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๙๙) 
 
  ตัวอยางการเลนซ้ําคําแบบกลบทธงนาํร้ิว ซ่ึงมีการเพิ่มเลนเสียงสัมผัสสระในวรรค
หลังของบาทแบบกลบทกานตอดอกดวย  แตปรากฏไมครบทุกบาท 
 
 
 
 

                                                           
๕๔ วีรวัฒน  อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๔๔. 



 ๑๑๗ 

    รินรินน้ําซอนใต  ทรายหาย 
   เร่ือยเรื่อยซากระจาย  คลืนคร้ืน 
   รอนรอนออนแสงพราย  กาลจักร 
   เฉื่อยเฉื่อยลมโชยช้ืน  ชื่นชอยลอยขวัญ ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๑๙๙) 
      

การเลนคําซํ้าตนบาทในโคลงของอังคาร กัลยาณพงศ    แมจะไมกําหนดคําซํ้าใน
บาทคี่และบาทคูเหมือนกับแบบแผนในพระนิพนธของเจาฟาธรรมธิเบศร แตเห็นไดชัดเจนวามี
ตนแบบจากวรรณศิลปในกาพยเหเรือของเจาฟาธรรมธิเบศร สังเกตจากการใชคําซ้ํา “รอนรอน” 
พรรณนาบรรยากาศยามเย็นเมื่อพระอาทิตยกําลังออนแสง   และ  “เรื่อยเรื่อย”  พรรณนาภาพธาร
น้ําไหลผานแกงหินเปนฝอยแตกกระจาย 

 
๓.๑.๑.๑.๒  โคลงกระทู 

 
การแตงโคลงกระทูเปนรูปแบบหนึ่งของการเลนกับเนื้อความในการแตงโคลง    

ส่ีสุภาพ โคลงกระทูเปนกลวิธีการแตงที่มีลักษณะเดนในดานการเลนกับการขยายความในโคลงดวย
การตั้งคํากระทูไวที่ตนบาททั้ง ๔ บาท คํากระทูอาจเปนกลุมคําที่มีความหมายหรือไมก็ได และแตง
เนื้อความในโคลงขยายคํากระทูนั้นๆ ซึ่งเนื้อความโคลงนั้นอาจแตงเพื่อขยายความคํากระทูใหมี
ความชัดเจนมากขึ้นก็ไดหรืออาจไมไดขยายความคํากระทูก็ได โดยเฉพาะถามีการกําหนดคํากระทูที่
ไมมีความหมาย กวีก็จะใชคํากระทูนั้นสรางความหมายใหมขึ้นในโคลง เชน  คํากระทู “ทุสุมุดุ” 
“โกวาปาเปด” เปนตน๕๕  

 การแตงโคลงกระทูมีมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลางดังปรากฏหลักฐานจากการ
รวบรวมโคลงกวีโบราณของพระยาตรัง และการแตงโคลงกระทูปดเรื่องหรือเปดเรื่องในวรรณคดี
สมัยอยุธยาตอนกลาง สวนในสมัยรัตนโกสินทรมีการแตงโคลงกระทูที่สืบทอดตอจากสมัยอยุธยา
ทั้งในเรื่องลักษณะการตั้งคํากระทูและการขยายความกระทู ในสวนของคํากระทูนั้นมทีั้งการตั้งคํา
กระทูขึ้นมาใหมและการใชคํากระทูจากโคลงกระทูในสมัยอยุธยา๕๖  

โคลงกระทูเปนขนบวรรณศิลปดานรูปแบบอยางหนึ่งที่โดดเดนในกวีนิพนธ 
ของอังคาร กัลยาณพงศ ซ่ึงมีการใชคํากระทูหลากหลาย เชน คํากระทูภาษิต  “ทําดีไดดี”๕๗        

                                                           
๕๕ วีรวัฒน  อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๖๘–๒๖๙. 
๕๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๖๙. 
๕๗ อังคาร  กัลยาณพงศ,  บางกอกแกวกําศรวล, หนา ๓๘. 



 ๑๑๘ 

“คานแคนยากแคน”๕๘ “มั่งมีศรีสุข”๕๙ “ตอหนามะพลับ ลับหลังตะโก”๖๐  คํากระทูชื่อบุคคล เชน 
“เสฐียรโกเศศ นาคะประทีป”๖๑ “พระธรรมะปฎกวิสุทธิ์”๖๒  คํากระทูคําเดียวทุกบาทหรือกระทูยืน๖๓     
และคํากระทูโบราณ “ทะลุมปุมปู ทุสุมุดุ โกวาปาเปด จกจี้ร้ีไร” การแตงโคลงกระทูของอังคาร  กัลยาณ
พงศมีลักษณะของการสืบทอดและการสรางสรรครูปแบบและกลวิธีการแตงดังนี้   
  อังคาร  กัลยาณพงศไดสืบทอดและสรางสรรคการแตงโคลงกระทูโดยนําเอา
โคลงกระทูสมัยอยุธยาและตนรัตนโกสินทรที่ใชคํากระทู ไดแก  “ทะลุมปุมปู” “ทุสุมุดุ”        
“อุสานารี”  “โกวาปาเปด” “จกจี้ร้ีไร”   ซ่ึงเดิมเปนคํากระทูที่ใชแตงโคลงกระทูแยกเปนบทๆ มา
จัดเขากันเปนโคลงกระทูหนึ่งชุดมี ๕ บทเรียงตามลําดับ คํากระทูท้ังหมดเหลานี้ กวีจะตองแตง
โคลงขยายใหมีเนื้อความตอเนื่องกันใหสมบูรณ ซึ่งทาทายความสามารถของกวีในการแตง
ฉันทลักษณ 

ในหนังสือเร่ืองวรรณกรรมพระยาตรังของกรมศิลปากรมีคําอธิบายวาโคลงกวี
โบราณนี้มิใชงานประพันธของพระยาตรังโดยตรง แตเปนผลงานที่รวบรวมโคลงของกวีมีช่ือเสียง
ในสมัยโบราณที่มีผูจดจําสืบตอกันมาบันทึกไวดวยกันซึ่งถือเปนการรักษาโคลงของเกาไวมิให
สูญหาย ดังที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงพระนิพนธคํานําไววา 
“หนังสือที่เรียกวาประชุมโคลงกวีโบราณนี้ คือโคลงที่กวีแตงแตคร้ังกรุงเกา  เปนของคนนั้นบาง 
คนนี้บาง  มีตั้งแตพระราชนิพนธเปนตนลงมา ลวนนับถือกันในพวกกวีแตโบราณวาเปนของแตงดี 
จึงจดจําบอกเลาสืบตอมา”๖๔  “พระยาตรังคงรวบรวมโคลงกวีโบราณนี้ถวายกรมพระราชวัง
บวรมหาศักดิพลเสพ เวลาเมื่อตัวกลับเขามาอยูในกรุงเทพฯ หลังจากไปเปนเจาเมืองตรังแลว”๖๕ 

อยางไรก็ดี เมือ่เทียบดูโคลงกระทูที่รวบรวมไวในโคลงกวีโบราณ ของพระยาตรัง
แลวพบวามีโคลงกระทูขางตน ๔ กระทูคอื “จกจี้ร้ีไร”  “ทะลุมปุมปู”  “ทุสุมุดุ” และ “โกวาปาเปด” 

                                                           
๕๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๒. 
.๕๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๓. 
๖๐ อังคาร  กัลยาณพงศ, ปณิธานกวี, หนา ๕๙. 
๖๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๕. 
๖๒ อังคาร  กัลยาณพงศ,  กวีศรีอยุธยา, หนา ๑๒๑. 
๖๓ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบรมราชาธิบายในการประพันธ, พิมพครั้งที่ ๓ (ม.ป.ท., 

๒๕๑๔), หนา ๑๙. [พิมพเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ขุนคํานวณวิจิตร (เชย บุนนาค)]. 
๖๔ พระนิพนธคํานําของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ปรากฏใน โคลงกวีโบราณ  

(พิมพครั้งที่ ๒  งานกฐินพระราชทาน มหาอํามาตยโท พระยาราชนกูล ปลัดทูลฉลองกระทรวงมหาดไทย  ณ วัด
นางชี  ปมะเมีย  พ.ศ.๒๔๑๖), หนา (๑). ใน พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๒๙๓. 

๖๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๙๓–๒๙๔. 



 ๑๑๙ 

สวนคํากระทู “อุสานารี” ไมมีในโคลงกวีโบราณที่รวบรวมไวในวรรณกรรมพระยาตรัง   แตพบใน 
โคลงกระทูวชริญาณ ดังมีตัวอยางตอไปนี ้

 
ทะ   เลแมวาหวย  เรียมฟง 

  ลุม   วาดอนเรยีมหวัง  วาดวย 
  ปุม   เปอกวาปะการัง  เรียมรวม  ความแม 
  ปู     วาหอยแมกลวย  วากลายเรยีมตาม ฯ 
      (วรรณกรรมพระยาตรัง หนา ๓๑๘) 
 
   ทุ   รนอุระรอน  ลําเค็ญ  แมเอย 

สุ    ริยาพลบเรียมเห็น  แตหอง  
มุ    เมิลมุงแลเย็น  ใจวาก  แลวแฮ 
ดุ    ริยางคเยือกเสียงฆอง  ค่ําแลวเรียมครวญ ฯ 

     (วรรณกรรมพระยาตรัง หนา ๓๑๙) 
 

โก   สินทรบรเมศไท ทัดจันทร 
  วา     ยุพรุณรังสรรค  แจมเจา 
  ปา    นี้อมรคัล   ยเมศ  กูเอย 
  เปด   บัญชรใหเตา  ยาตรฟามาดิน ฯ 
      (วรรณกรรมพระยาตรัง หนา ๓๒๕) 
 
   จก   จักโกรธเคียดขึ้ง หวงแหน 
  จี้     จ่ํารําคาญแสน  บนบา 
  ร้ี     พลทั่วดินแดน  นอนแม  ยังเลย 
  ไร   รํ่าทุกเสนหญา  บนใหใครฟง ฯ 
      (วรรณกรรมพระยาตรัง หนา ๓๑๘) 
  
 ในหนังสือ โคลงกระทูวชริญาณ  ซ่ึงรวบรวมโคลงกระทูทีม่ีการแตงประกวดกันใน

สมยนั้น พบวามีการใชคํากระทูโบราณที่กลาวมานี้แตงเปนโคลงกระทู และพบคํากระทู “อุสานารี” 
ดวย ดังตวัอยางบทที่ไดรางวลัเปนผลงานของนายซุนฮวด ดังนี ้
 
 



 ๑๒๐ 

    อุ   บายหมายเทียบน้ํา ในธาร 
   สา   โรชสายส้ันยาน  หยั่งได 
   นา   นาจิตรฤๅหาญ  เห็นตลอด 
   รี     ฤกลมอยูไส   สุดรูเล็งฉงน 
       (โคลงกระทูวชิรญาณ  หนา ๑๐)  
 

โคลงกระทูของโบราณนั้นไมไดปรากฏในลักษณะเปนโคลงกระทูชุดเดียวกัน   
อังคาร กัลยาณพงศนําเอาคํากระทูทั้งหมดมาเรียงเขากันเปนกระทูหนึ่งชุด โดยเรียงลําดับคํากระทู
อยางเปนระเบียบแบบแผน ดังนี้ “ทะลุมปุมปู  ทุสุมุดุ  อุสานารี  โกวาปาเปด  จกจี้รี้ไร”  กลายเปน
โคลงกระทูรูปแบบหนึ่งซึ่งอาจจะแตงยากยิ่งขึ้นไปอีก เพราะนอกจากจะตองแตงเนื้อความขยายคํา
กระทูบังคับใหครบทั้ง ๕ กระทูเรียงตอกันแลว  กวียังจะตองสามารถสรางเอกภาพของเนื้อความใน
โคลงทั้ง ๕ บทใหมีความสมบูรณในแงเนื้อหาอีกดวย  ดังตัวอยางบทชื่อ “จินตนาการ”   
 

ทะ   เลหลากทวมเวิ้ง หนหาว 
  ลุม   ล่ิวจมดาวหนาว  แหลงหลา 
  ปุม   หินเปอยเบาราว  ปุยนุน 
  ปู     ไตเมฆขามฟา  เที่ยวเฟนกินสวรรค ฯ 
   ทุ   รคามานั่งเงื้อม ผาขาว 
  สุ      หรายโปรยเปนดาว  รวงแพรว 
  มุ      มนตรเปาไปพราว  ไฟพราง 
  ดุ      ส่ังฝนหาแกว  หล่ังแลวลับหาย ฯ 
   อุ   ษาโยคดุเหวาแจว เสียงหวาน 
  สา     หรายบึงบัวบาน  ช่ืนชอย 
  นา     ทีนี่สุคันธมาลย  รวยร่ืน 
  รี        ร่ีลมนอยนอย  เปาฟามาหอม ฯ 
   โก   กิลาแกวเจื่อยแจว สรวงสวรรค 
  วา      หนึ่งเอื้อมถึงจันทร  แจมจา 

ปา     ใจเปลี่ยวไปฝน  โลกอ่ืน 
เปด    ปลอยขวัญบินบา  บายฟาไปหาย ฯ 
 
 
 



 ๑๒๑ 

  จก   ทรายถมรางไว เปนดิน 
จี้        เรงวิญญาณบิน  สูฟา 
ร้ี        ร้ีเร่ือยเร่ือยยิน  ครวญคร่ํา 
ไร      รํ่าหลงใหลหลา           ปาชาอาถรรพณ ฯ 

    (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หนา ๗๔) 
 
อังคาร  กัลยาณพงศ มุงแสดงใหเห็นภาพที่กวางใหญไพศาลของธรรมชาติ           

ไรขอบเขต  สังเกตจากคําที่กวีใชแสดงภาพ ไดแก ทะเล  เวิ้ง หนหาว  แหลงหลา ฟา สวรรค       
ภาพเหลานี้ไดปรากฏในจินตนาการของผูแตง  ชลธิรา  สัตยาวัฒนา กลาววาผูแตงเนนใหรูสึกถึง
ความสุขของการฝนหรือการปลอยใจไปฝน คือการสรางจินตนาการใหเล่ือนลอยหลุดพนจากสภาพ
ที่เปนอยูจริงในโลกภาพความเคลื่อนไหวของธรรมชาติที่นํ้าทะเลไหลหลากทวมฟา  ดาวจมลึกลง
ไปในแผนดิน ปุมหินเปอยเบาราวปุยนุน มีนัยความหมายใหรูสึกถึงความยาวนานของเวลาซึ่งมิอาจจะ
ประมาณได     แตในขณะเดียวกันก็บงชี้วากาลเวลาอันยาวนานดังกลาวมีวาระที่จะตองส้ินสุดถึงจุด
ที่จะมีความเปลี่ยนแปลงบางอยาง  ความเปลี่ยนแปลงนี้เปนความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติซ่ึงไมนาที่
จะเปนไปได แตก็อาจจะเปนไปไดและคงจะตองเปนไปจริงๆ เมื่อถึงวาระหนึ่ง  สภาพอันเวิ้งวางและ
ยาวนานอาจจะหมายถึงอนาคตอันอยูไกลแสนไกลนานชั่วอสงไขย ซ่ึงส่ิงที่สังคมถือวาดอยคา       
ไรความหมายจะมีสิทธิไดเลือกเที่ยว กินหรือเสพยส่ิงดีๆ ได  ระยะเวลาซึ่งยังอยูอีกนานกวาจะมาถึง
นั้น นาจะเปนแรงกระตุนหรือผลักดันใหไดคิดวามนุษยควรจะหาทางออกใหตนมีความสุขบาง  
ความสุขที่จะไดมานี้ยอมมาจากการปลอยละวางสิ่งตางๆ ในโลกซ่ึงมีแตความนาพึงรังเกียจ…การ
หนีโลกนี้ไปสูโลกแหงจินตนาการเปนทางออกที่ผูแตงเสนอใหใชระยะเวลาสั้นๆ ชั่วขณะหนึ่งซึ่งมี
คาทางใจอยางมากมาน นับเปนการทดแทนทางใจ เพราะในทางปฏิบัติจริงๆ มนุษยไมอาจจะดิ้นรน
ออกจากความยึดมั่นในโลกไดเชนเดียวกับที่ผูแตงเอง แมจะรูหนทางและสามารถถายทอดใหผูอ่ืน
ไดเห็นหนทางนั้นดวย แตในทางปฏิบัติ ผูแตงก็ไมสามารถกระทําไดตามนั้น จึงจําตองมีการ
ทดแทนดวยการหนีไปสูโลกจินตนาการดังกลาว๖๖ 
  อนึ่ง การแตงขยายความจากคํากระทูบังคบั  ความรูในเรื่องอักษรศัพทจะชวยเอ้ือ
ตอการสรรคํามาขยายความตอจากคํากระทูที่กําหนดไดงายขึน้ ความรูความเขาใจเรื่องคลังศัพท  
ชนิดของคําตามหลกัไวยากรณ  วิธีประกอบศัพท การละคํา การหลากคํา เปนตน จะชวยใหผูแตง
สามารถคิดหาวิธีขยายความ  เลนความกับคํากระทู   อีกทั้งรูวิธีการเติมศัพท  สรางศัพทจากคํากระทู
เดี่ยว ซ่ึงบางคาํอาจไมใชคําตามหลักไวยากรณ หรือเปนพยางคที่กรอนมาจากคํา เชน /ทะ/  ถาคํา

                                                           
๖๖ ชลธิรา  สัตยาวัฒนา, ผจงถอยรอยเรียง, หนา ๑๓๙-๑๔๒. 



 ๑๒๒ 

กระทูนั้นสามารถใชเปนคําโดดได ผูแตงจะตองสรรคําอื่นมาจัดวางในวรรค บาท และบท เพื่อสราง
ความหมายใหสมบูรณ 

ในที่นี้จะยกตวัอยางวิธีการสรางความหมายในระดับคําโดยการสรรคําของกวี ดังนี ้
๑. คํากระทูเปนพยางคหนาของคํา  เชน   
/ทะ/  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒  อธิบายวา  ทะ  ใช

นําหนาคําที่ขึน้ตนดวยตวั ท  ในบทกลอน มีความแปลอยางเดยีวกับคําเดิมนั้น หรือเปนคําซ้ําซึ่งคํา
หนาเสียงกรอนไป๖๗  คํากระทู /ทะ/ ในโคลงกระทูของอังคาร  กัลยาณพงศ ใชเปนพยางคหนาของ
คํากริยาและคาํวิเศษณ  ไดแก  ทะแกลว  ทะกลา  ดังตวัอยาง  

“ทะ แกลวไทยเรงลอม ตองอู” 
   “ทะ   แกลวซากเกลือ่น  อยุธยา” 
   “ทะ กลาชาวคายบาน  บางระจัน” 
 
  /ทุ/ ทุ  เปนคําอุปสรรคในภาษาบาลีและสันสกฤต แปลวา ชัว่ ยาก ลําบาก เลว 
ทราม  ทุ  นี้เมื่ออยูหนาคําอื่นตามหลักไวยากรณภาษาบาลีและสันสกฤต กําหนดใหเติมตัวสะกดลง
ตัวหนึง่เพื่อใหเทาของเดิม  เชน ทุ + คติ เปน ทุคคติ  ตัวสะกดนั้นดูพยัญชนะคําหลังเปนเกณฑ ถา
พยัญชนะวรรคคําหลังเปนอักษรสูงหรืออักษรกลางกใ็ชพยัญชนะที่ ๑ แหงวรรคนั้นสะกด เชน ทุ + 
กร เปน ทุกกร  ทุ + ข เปน ทุกข  ไดแก  ทุจริต ทุรชาติ ทุรชน ทุรคา ทุรยุค  ทุรัสสถาน ถาพยัญชนะ
คําหลังเปนอักษรต่ํา ก็ใชเติม ร แทนตัวสะกดไดทกุวรรค เชน ทุรชน ทุรพล ทุรยศ หรือเอาสระ อุ 
ออกเสียก็มี เชน ทรชน ทรพล ทรยศ และเมื่ออยูหนาสระก็เติม ร เชน ทุ + อาจาร เปน ทุราจาร๖๘  

คํากระทู  /ทุ/  และ  ทุร ในโคลงกระทูของอังคาร กัลยาณพงศเปนคําวิเศษณ
ประกอบหนาคําศัพท  ไดแก  คําวา ทุจริต ทุรชาติ ทุรชน  กริยาและคําวิเศษณ  ไดแก  ทุจริต  
ทุรชาติ  ทุรชน ทุรคา ทุรยุค  ทุรัสสถาน   ดังตัวอยาง  

  “ทุ จริตเพรงทามฟา  เมืองแครง” 
   “ทุ รชาติพมาชั่วชา  สามานย” 
   “ทุ รชนโลภพราหลา อดสู  สายแฮ” 
   “ทุ รคามานั่งเงื้อม  ผาขาว” 
   “ทุ รยุคทั่วพื้น  พิภพไหว” 

 “ทุ รัสสถานปาชา  กระสัน” 

                                                           
๖๗ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒  (กรุงเทพมหานคร:  

นานมีบุคพับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖), หนา ๕๑๔. 
๖๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๓๓. 



 ๑๒๓ 

/สุ/ เปนพยางคหนาของคํา  สุหราย   ดังตวัอยาง 
   “สุ หรายโปรยเปนดาว รวงแพรว” 
   “สุ หรายไฟลุกลาม  ทวมหลา” 
   “สุ หรายฝนเปนไฟ  หล่ังไหม” 
   “สุ หรายปรมาณ ู  ลมฟา” 
 

/อุ/ เปนพยางคหนาของคํา  อุษาโยค   อุโฆษ  อุจาด  อุบัติ  ดงัตัวอยาง  
   “อุ ษาโยคดุเหวาแจว เสียงหวาน” 
   “อุ ษาโยคพรางแพรว พระศุกร” 
   “อุ ษาโยคโศกเศรา  เสมอหรือ” 
   “อุ โฆษถึงเทพไท  มหิทธิฤทธิ์” 
   “อุ จาดจุติรวมรอย  ศาสดา” 
   “อุ บัติชาติใหมพูน  ภพไหน  กด็”ี 
 

/สา/ เปนพยางคหนาของคํา  สารทิศ  สารพัด  สาหราย    ดังตัวอยาง  
 “สา รทศิมาสถิต  แหลงหลา” 

   “สา รพัดคําสอนหา  คาไร” 
   “สา หรายบึงบัวบาน  ช่ืนชอย” 
   “สา หรายบานหอมปลุก ทุงขาว” 
 
  /นา/ เปนพยางคหนาของคํา  นาที  นานา  ดังตวัอยาง 

“นา ทีนี่ประสิทธิ์  สาปแชง” 
   “นา ทีนี่สุคันธมาลย  รวยร่ืน” 
   “นา นามนุษยชิงหมา  มาเกิด” 
 
  /โก/ เปนพยางคหนาของคํา   โกสีย  โกกิลา  โกทัณฑ  โกลาหล  ดังตัวอยาง 

“โก สียทรงเปาซึ้ง  สังขทิพย” 
   “โก กิลาแกวเจื่อยแจว สรวงสวรรค” 
   “โก ทัณฑยิงลวงชัน้  อกนิษฐ” 
   “โก ลาหลทั่วเวิ้ง  จักรวาล” 
 
 



 ๑๒๔ 

  ๒. คํากระทูเปนคําโดด  เชน  ลุม  ปุม  ปู  มุ  ดุ  ปา  เปด  จี ้ ร้ี  ไร   ดังตัวอยาง 
   “ลุม แหงปลายล้ินปาน ปาชา” 

“ลุม แหงกเิลสสยดสยอง หมนไหม” 
“ปุม ระเบิดเบงรจนา  เพลงถอย” 
“ปุม กรรมกอมานาน  สนองแน” 
“ปู แผนิวเคลียรไว  ฆาหลาแหลกสลาย” 
“ปู แผสัจจะกลา  ปาวฟาดนิฟง” 
“มุ หมายฆากนัหรู  นรกกวา  รายกวา” 
“มุ ลางซึ่งสันดาน  สัตวถอย” 
“ดุ แชงสาปแสบสะเทื้อน ทั่วเวิ้งจักรวาล” 
“ดุ ส่ังไปเกิดให  เรงไดพุทโธ” 
“ปา ธรรมที่ดีไป  ภพอ่ืน  หมดแล” 
“ปา โบลล่ิงกันดุจ  หนอนไขว” 
“เปด แงพิษสุดทาย  เพื่อไหมโลกสลาย” 
“เปด ชาติประชดปาชา  ชัดแทดิรัจฉาน” 
“จี้ ถานเพลิงอาฆาต  ขูราย” 
“จี้ จิตรธรณีพลัน  รํ่าไห” 
“ร้ี ร้ีแชงสาปนาน  มนุษยช่ัว  ชาติแล” 
“ร้ี ร้ีรํ่าสวดพลี  มนตมิ่ง” 
“ไร งั่งเกิดรกหลา  คล่ังบานรกรานต” 
“ไร ไมเรงนรกไหม  โลกมวยมหันตภัย” 

 
  การแตงโคลงกระทูที่ใชช่ือบุคคลเปนคํากระทูเปนอีกลักษณะหนึ่งที่ปรากฏในกวี
นิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ  โดยมากกวีมักใชเพื่อแสดงการสรรเสริญยกยองบุคคล ดังตัวอยาง 
 
    เสฐียร  สถิตคุณคาแท แดมนษุย  โลกนา 
   โกเศศ   วิเศษแกนวิสุทธิ์  ส่ิงแกว 
   นาคะ    ทิพยรายพระพุทธ มนตรมิ่ง  เปรียบฤๅ 
   ประทีป  สวรรคสวางแพรว พรางฟาวรรณศิลป ฯ 
       (ปณิธานกวี  หนา ๙๕) 
 
 



 ๑๒๕ 

    พระ   บารมีมุงแจง วิมุติวิโมกข 
   ธรรมะ   ประเสริฐเหนือโลก เลิศแลว 
   ปฎก      ตรีชื่นชัยโชค  มนุษยชาต ิ
   วิสุทธิ์    ธาตุเพชรรุงแพรว ภิกขุแกวมณีสมัย 
       (กวีศรีอยุธยา หนา ๑๒๑)  
 
  การตั้งคํากระทูชื่อบุคคลนั้นมีตัวอยางปรากฏในพระนิพนธในเจาฟาธรรมธิเบศร  
เปนการกลาวถึงตัวผูแตงเองโดยขอฝากผลงานนี้ไว ดังนี ้  
 
    เจาฟา   หนุมนอยราช กุมาร 
   ธรรม ธํารงกลอนการ  ยั่วแยม 
   ธิเบศร   วราสถาน  ไชยเชษฐ 
   สุริยวงศ   ทรงโคลงแตม   แตงไววานสงวน ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ หนา ๒๔๘) 
 
  การสรางโคลงกระทูชุดและการแตงโคลงกระทูที่ปรากฏในกวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศ แสดงใหเห็นการสรางสรรคฉันทลักษณท่ีสืบทอดรูปแบบและกลวิธีการขยายความอัน
เปนลักษณะหนึ่งของการสรางสุนทรียภาพในระดับความของโคลง      
    

๓.๑.๑.๑.๓ กลอน   
   
  อังคาร กัลยาณพงศใหความสําคัญกับการสืบทอดการแตงกลอนอยูมาก ดังปรากฏ
การแตงลํานําภูกระดึงโดยใชกลอนเปนฉันทลักษณหลัก  กลอนของอังคาร กัลยาณพงศไมนิยม
กําหนดจํานวนคําในวรรคสม่ําเสมอ หรือสรางจังหวะมาตรฐานที่แนนอนทุกวรรคเสมอกัน เชน  
กลอนหกบังคับวรรคละ ๖ คํา แบงจังหวะเปน ๒/ ๒/ ๒  กลอนเจ็ดกําหนดวรรคละ ๗ คํา แบงจังหวะ
เปน ๒/ ๒/ ๓ หรือ ๓/ ๒/ ๒ กลอนแปดกําหนดวรรคละ ๘ คํา นิยมแบงจังหวะเปน ๓/ ๒/๓ กลอน
เกากําหนดวรรคละ ๙ คํา แบงจังหวะเปน ๓/ ๓/ ๓   ซ่ึงปรากฏการเลนสัมผัสในอยางเปนระบบ  ดังที่
พระยาอุปกิตศิลปสารกลาววา “สัมผัสในมีไดทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษร   ถึงแมวาจะไมมีใน
ขอบังคับทานก็พยายามใหมีแทบทุกวรรค เพราะนิยมกันวายิ่งมีมากยิ่งเพราะและทานนิยมใชสัมผัสสระ
เปนขอสําคัญยิ่งกวาสัมผัสอักษร ถึงทานจะไมบังคับ แตก็มีหลักพอเปนที่สังเกตทั่วๆ ไปได”๖๙ เชน

                                                           
๖๙ พระยาอุปกิตศิลปสาร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๖๒. 



 ๑๒๖ 

แบบกลอนหกและกลอนเจ็ดในงานพระนิพนธของพระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ เร่ือง 
กนกนคร และ สามกรุง  ซ่ึงทรงพัฒนากลอนหกและกลอนเจ็ดใหมีสัมผัสในทุกวรรค วรรคละ ๒ คู
เปนอยางนอย ทําใหเสียงกลอนกระทบกันเปนจังหวะใกลเคียงกับกลบทใน กลบทศิริวิบุลกิตติ์ ของ
หลวงศรีปรีชา (เซง) หรือแบบกลอนแปดลีลาของสุนทรภู  ซ่ึงผูวิจัยจะไดกลาวรายละเอียดตอไปใน
หัวขอการสืบทอดขนบฉันทลักษณในกลอนของเนาวรัตน พงษไพบูลย   
  แมวาอังคาร  กัลยาณพงศแตงกลอนโดยไมยึดติดแบบแผนขอบังคับเรื่องจํานวน
คําและการกําหนดเลนสัมผัสในที่เปนระบบ  เพื่อสรางความไพเราะทางเสียงที่ร่ืนไหลเกี่ยวเนื่องกัน
ไปในวรรค  แตจะเห็นวาอังคาร กัลยาณพงศ มิไดละทิ้งแนวคิดเรื่องความงามทางเสียงและจังหวะ
ของกลอนเสียทีเดียว  ดังตัวอยางการวางสัมผัสในในวรรคของกลอนบทตอไปนี้ ซ่ึงเปนวรรคทอง
ของอังคาร  กัลยาณพงศ  
 
   น้ําไหลอายุขยัก็ไหลลวง  ใบไมรวงชีพกร็างอยางฝน 
  ฆาชีวาคือพราคืนวัน   จะกํานัลโลกนี้มีงานใด ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๑๔) 
 

กลอนบทนี้อานแบงจังหวะในแตละวรรคดงันี้  
   น้ําไหล / อายขุัย / ก็ไหลลวง ใบไมรวง / ชพีก็ราง / อยางฝน 
  ฆาชีวา / คือพรา / คืนวัน   จะกํานัล / โลกนี้ / มีงานใด ฯ 
 

วรรคสดับ แบงจังหวะเปน  ๒/ ๓/ ๓  วรรครับ  แบงจังหวะเปน  ๓/ ๓/ ๒
 วรรครอง   แบงจังหวะเปน  ๓/ ๒/ ๒   วรรคสง   แบงจังหวะเปน  ๓/ ๒/ ๓
  

  ในแตละวรรคมีการวางคําที่เลนสัมผัสสระและสัมผัสพยญัชนะเชื่อมเสยีงระหวาง
จังหวะดังนี ้
  วรรคสดับ  ใชสัมผัสสระในตําแหนงคําทายจังหวะแรกกบัจังหวะที่ ๒ คือ  “ไหล” 
กับ “ขัย” และเชื่อมเสียงตอเนื่องกับสัมผัสสระแบบสัมผัสคั่นในจังหวะที่ ๓  คือ “ไหล”    
  วรรครับ ใชสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงคําทายจังหวะแรกกับจังหวะที่ ๒ คือ 
“รวง” กับ “ราง”  และเชื่อมเสียงตอเนื่องกบัสัมผัสสระแบบสัมผัสชิดในจังหวะที่ ๓ คือ “อยาง” 
  วรรครอง ใชสัมผัสสระในตําแหนงคําทายจังหวะแรกกบัจังหวะที่ ๒ คือ “วา” กับ 
“พรา” 
  วรรคสง ใชสัมผัสพยัญชนะในตําแหนงคําทายจังหวะแรกกับจังหวะที่ ๒ และ
เชื่อมเสียงตอเนื่องกับสัมผัสสระแบบสัมผัสชิดในจังหวะที่ ๓ เหมือนกับวรรครับ คือ “มี” 



 ๑๒๗ 

  การวางคําที่มีการเลนเสียงสัมผัสดังกลาวนี้  กวีไดสรรคํามาใชอยางประณีตเพื่อ
สรางจังหวะเนนของเสียงและจังหวะเชื่อมของเสียงในวรรคไดอยางลงตัว    ทําใหกลอนไพเราะ
และชวยใหผูอานสามารถจดจําวรรคทองบทนี้ไดงายขึ้น 
  การเลนเสียงสัมผัสในตําแหนงคําทายของจังหวะแรกกับจังหวะที่ ๒    และอาจ
เชื่อมเสียงตอเนื่องกับคําในจังหวะที่ ๓ ดังตัวอยางที่ยกมาขางตน เปนลักษณะวรรณศิลปที่พบใน
กลอนของอังคาร กัลยาณพงศ ดังมีตัวอยางตอไปนี้  
  การเลนสัมผัสสระในตําแหนงคําทายของจงัหวะแรกกับจังหวะที่ ๒ 
 
   กาละไหลอายขุัยก็ไหลลวง สุดหวงงานทพิยถึงคาฟา 
  หรือจะตองนฤมิตหยาดน้ําตา  แทนคาอมตะศิลปแลวส้ินใจ ฯ 
   ใบไมรวงชพีกล็วงเลยแลว แววแววมฤตยผููยิ่งใหญ 
  จะทรงสั่งใหส้ินหวังวารใด  งานอะไรถึงทพิยสิบทิศบูชา ฯ 
   ก็แลหายจนัทรฉายพรายผาขาว แววดาววาวเพชรรุงระยับระยา 
  น้ําคางพรางชื้นพื้นลานศิลา  บนยอดผาเปลาเปลี่ยวเดียวดาย ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๔๑-๑๔๒) 
 
   ขอนแกนสวยแสนแดนตกึแถว เปนแนวคอนกรีตกรีดดอกสวรรค 
  สับสนปารถยนตรทั้งนัน้   อมนุษยผสมพนัธุกับเครื่องยนตร ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๒๐๓) 
 
   เมาอยากมักมากแตวัตถุ  จะบรรลุมโนคติวิเศษไฉน 
  ลืมแกนสารมหาศาลงานชัย  กอปรกูใจยิ่งใหญไพบูลย ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๒๐๕) 
  
  การเลนสัมผัสพยัญชนะในตาํแหนงคาํทายของจังหวะแรกกับจังหวะที่ ๒ 
 
   โอมไหวพระอาทิตยกายสิทธิ์ รุงอิทธิฤทธิ์เกรียงไกรใหญหลวง 
  จาวทิพยแหงโลกธาตุทั้งปวง  จอมสรวงสองแสงแจงจักรวาล ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๕) 
 
 



 ๑๒๘ 

   แดปวงรกุขชาติทุกปาชฎั  สรรพสัตวพลอยวิเศษสุขเกษมศรี 
  หัตถถือพิณทพิยโปรยดนตรี  ทันทีบุปผาราเริงนาน ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๗) 
 
   ใบลายฟาไลไวสีสวย  ระรวยจังหวะออนแกแรเงาใส 
  ออนหวานเวยีนวงเรียวรูปใบ  ไมมากนอยไปสันโดษดี ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๗) 
 
  การเลนสัมผัสในในวรรคกลอนของอังคาร  กัลยาณพงศ มีตัวอยางอื่นๆ  ที่
นาสนใจดังนี้ 
   
  การเลนสัมผัสสระชิด ๒ คําในวรรค 
    
   แงงามธรรมชาติวิลาสเลิศลํ้า เวรกรรมบังไวใหสูญหาย 
  อมตะศิลปะปรัชญาวาราย  หมกไหมอํามหิตพิษตัวเอง ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๘)  
 
   ถามืดบอดไรในแดนดิน  ปวยถวิลหวังซ้ึงถึงสวรรค 
  จอมอาจมธรรมดาสามัญ   นั้นสุดอดสผููทรงญาณ ฯ 
   มิรูคุณคาแทแดหลา  อยาปรารถนาคาอมตะแกนสาร 
  คากําไรโลกียยับอัประมาณ  มลางผลาญการศึกษาอาธรรม ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๘)   
 
  การเลนสัมผัสสระชิดตดิกัน ๓ คําในวรรค 
 
  “ครูเดียวเบื่อทิง้ขวางขางทาง ใจรางมโนธรรมบาปกรรมยิ่ง” (หนา  ๘๕) 
  “ทุงหญาปากวางอางวางไป จนหฤทัยวิเวกหววิวังเวง”  (หนา ๘๕) 
  “รินรินไหลอยูอยางอางวาง ตราบโลกรางสุดสิ้นดินทราย” (หนา ๑๑๒) 
  “ปาสองขางทางพรางน้ําคาง อยางประดับพลอยอยูพราวพรอย”  (หนา ๑๑๓) 
  “เฟนผักกดูคุดคูกนกวัลย  เมล็ดนั้นซอนใตใบไหวหวาน” (หนา ๑๒๑) 
   



 ๑๒๙ 

การเลนสัมผัสสระในบางวรรคเลนเสียงอยางตอเนื่องเกือบตลอดทั้งวรรค และที่
ปรากฏทั้งวรรคก็มี ดังตัวอยาง 
 
   ไกเถ่ือนเพื่อนพรางกลบไขใหม ใบไผปดมิดชดิเสี่ยงเพี้ยง 
  ชางหาญชาญฉลาดอาจดูเยีย่งเมียง มองบางอยางไวบางมีดี ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๘-๙)  
 
   พุมไมสวยสะพรั่งบังแสงสูรย งามปูนฉากแกวกั้นลึกซึ้ง 
  วานดงพงเฟนเพลินตาพึง   คะนึงถงึตรงึจติรติดใจไป ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๙๗) 
   
  การเลนสัมผัสสระแบบสัมผสัชิดตดิกัน ๒ คูในวรรค 
 
   สุดรักจักมวยดวยพิษฝน  อกหววิหวั่นสัน่ใจไหวสะทาน 
  เกรงนางแกวโกรธมิโปรดปราน  ประทานของหวงคือดวงใจ ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๐๐) 
 
   จะเลาเจาซึ้งถึงทิพยปรัชญา รูแจงคานรกโลกและสวรรค 
  ใหปฏิภาณรุงเรืองมหัศจรรย  ปราชญเปร่ืองเฟองฝนวรรณคดี ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๐๓) 
 
   เฟนผักกดูคุดคูกนกวัลย  เมล็ดนั้นซอนใตใบไหวหวาน 
  ลมพาลิ่วปลิวไหลในธาร   ผานไหนไปเกิดเชิดชูพนัธุ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๒๑) 
 
   ศศิธรชะออนหาวหนาวเมฆยอย ลมละหอยสรอยเศราหนาวสวรรค 
  หนาวชะโงกโตรกเหวผาอารัณย  หนาวขวัญดึกดื่นสะอื้นอําลา ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๔๑) 
   



 ๑๓๐ 

  การเลนสัมผัสสระแบบกลบท 
 
   ซํากกไผไมไลสีผสมสม-  สุกถูกลมไลผกายรุงสุรียศร ี
  ทุกกอสีซอมีสุนทรียด ี   ผลดนตรีฟาประทานนาน ฯ 
   วิหคเถินหาวรอนรองกอง  เพราะพรองหองหิมวาวิมานสฐาน 
  แจวแจวแลวจกิผลกระวานทาน  วิเวกหวานวังเวงเพลงในไพร ฯ 
   ผากไผใหญระยายอดหอยยอย พลอยน้ําคางพรางเพชรไสวใส 
  พระพายชายพลิกพร้ิวใบไป  ชมระรื่นชื่นใจวิจิตรพิศวงงง ฯ 
   เถาวัลยพันโอบไมไทรใหญ ใบไหวสลางรมอารมณหลง 
  นั่งพิงชิงชาลดาวัลยวงลง   คอยคอยไกวใสองคละออนนอน ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๗๖-๗๗) 
 
  กลอนที่ยกมานี้อยูในบทชื่อ “ซํากกไผ”  ซ่ึงอังคาร  กัลยาณพงศแตงเปนกลบท
บังคับเลนคําสัมผัสสระในตําแหนงสองคําทายวรรค คือ กลบทกานตอดอก คือ เลนเสียงสระ ๑ 
เสียง  ๒ คําในตําแหนงสองคําสุดทายของวรรค และเพิ่มการเลนเสยีงสระในวรรคโดยไมกําหนด
ตําแหนงบังคบัคําที่แนนอน ดังตวัอยาง 
 
   วิหคเถินหาวรอนรองกอง  เพราะพรองหองหิมวาวิมานสฐาน 
  แจวแจวแลวจิกผลกระวานทาน  วิเวกหวานวังเวงเพลงในไพร ฯ 
   ผากไผใหญระยายอดหอยยอย พลอยน้ําคางพรางเพชรไสวใส 
  พระพายชายพลิกพร้ิวใบไป  ชมระร่ืนชืน่ใจวิจิตรพิศวงงง ฯ 
   เถาวัลยพันโอบไมไทรใหญ ใบไหวสลางรมอารมณหลง 
  นั่งพิงชิงชาลดาวัลยวงลง   คอยคอยไกวใสองคละออนนอน ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๗๖-๗๗) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะทายวรรค 
 
   เทพเจาสกาวกายใตเศวตฉัตร ปนมกุฎรัตนระยับทองผุดผอง 
  ฉลองพระองคกนกทิพยเรืองรอง  ผยองรุงนพรัตนอยูพรายแพรว ฯ 
   งามบุษบกบัลลังกลํ้าวิลาส มุกดามาศนิมติวิจิตรพรางแพรว 
  เพดานหวานกลีบจงกลแกว  แววระยาดาริการวงราย ฯ 



 ๑๓๑ 

   มณฑปจตุรมขุสุกแสง  แซงชอนภศูลสุดเฉิดฉาย 
  นาคชอฟาบราลีพริ้งพราย  นาบรรพลายกานขดงดงาม ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๔) 
   
   เทือกผาเพชรบูรณพูนลิบล่ิว เปนทิวเขาทองวิสุทธิ์ผุดผอง 
  เหวโตรกชะโงกเงื้อมง้ําเรืองรอง  งามกวาของเทพนิยายใดใด ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๙๓) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ ๓ เสียง 
 

ใน บางกอกแกวกําศรวล  มีตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ ๓ เสียงในตําแหนง 
คําที่ ๑, ๒, ๓ กับคําที่ ๔,๕, ๖ ปรากฏในบทประณามพจน ดังนี้ 

    
      เทอดหตัถไหวถวายเกลากลาวกลาหาญ 
แนวใจถึงหนึ่งจิตรอธิษฐานนาน   กราบกรานเทพเจาทุกหาวดาวดวง ฯ 
 ไหวองคอินทรถวิลส่ังหล่ังกายสิทธิ์ อวยอิทธิฤทธิ์อิทธิบาทอํานาจสรวง 
วาวกาพยแกวแววเกิดวับสุวรรณยวง  โชติชวงเฉกเอกอาทิตยอุทัยทอง ฯ 
 …………………………………………………………………………….. 

ไหวพระจันทรวันพระแจมวาววิจิตร นิมิตธรรมนําอมตะทิพยสวางไสว 
สูโพธิสัตวตรัสรูโพธิญาณชัย   รุงสมัยเพราะจนัทรเจาสกาวกาลฯ 
 ไหวพระอังคารวารพระอุโฆษฤทธิ์ เจิมอภิสิทธิ์อุกฤษฎกลาไกรหาญ 
ไหวพระพุธวสุิทธิ์วรฌานญาณ   เจิมปฎิภาณจารปฏิภาคพิเศษไวฯ 
 ไหวพระพฤหสับดีศรีศุภพิสุทธิ์  อุตมะฤทธิ์มหิทธิ์สิทธิชัยสมัย 
แกรงปญญากลาปนญาณเกรียงไกร  เจิมสุมาลัยในกวีหวานมนตรนิพนธ ฯ 
      (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๓) 
 

บทประณามพจนนี้อังคาร กัลยาณพงศ ใชกลวิธีการซ้ําคําตนบทคือ “ไหว”  เพื่อ
แจกแจงรายละเอียดของเทพยดาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนขอกราบไหวบูชาเพื่อใหอุดมคติสูงสงที่ตนมุงมาด
ปรารถนาบรรลุผลสําเร็จ   ความงามของเสียงในบทประพันธที่เกิดจากการเลนสัมผัสสระและสัมผัส
พยัญชนะนี้ทําใหบทประณามพจนซ่ึงแมจะแตงดวยกลอนมีความเดนขึ้นมา  แสดงใหเห็นแนวคิด
เร่ืองการเลนเสียงเพื่อสรางความพิเศษใหแกบทประพันธซ่ึงกวีใชเพื่อวัตถุประสงคในการแสดง



 ๑๓๒ 

ความเคารพบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  การแตงกลบทซึ่งมีขอบังคับมากกวาปกติในบทประณามพจนนี้จึง
เปนการอวดฝมือของกวีและชี้ใหเห็นวาบทนี้มีความสําคัญ 
 
  การเลนเสียงสัมผัสทายวรรคแบบกลบท 
 

ใน บางกอกแกวกําศรวล  มีตัวอยางบทชมธรรมชาติที่แตงเปนกลบทสะบัดสะบิ้ง 
คือเลนเสียงพยัญชนะเดียวกันที่เปนคําเสียงเบาคําเสียงหนักสลับกันไป ทําใหบทพรรณนาธรรมชาติ
บทนี้มีลักษณะพิเศษที่เกิดจากการเลนเสียงพยัญชนะและเสียงหนักเสียงเบาของคําที่วางเปนคูใน
ตําแหนงทายวรรคของกลอน  ดังตัวอยาง 
   

ณ เหมนัตหิมวันตเผาะหยดเผาะหยาด พฤกษชาติเหมยพรางก็พรางก็แพรว 
ดาริการะยาระยับวะวับวะแวว   ผองแผวทางชางเผือกสกลสกาว ฯ 
 ศศิธรจรกระจางสวางสวรรค  สลับขั้นเมฆวิเวกภวังคก็เหนบ็ก็หนาว 
สนพริ้วร้ิวแสงโสมวะวับวะวาว   สะเก็ดดาวรวงแพรวแลววูบแลววาย ฯ 
 ยอดผาสลับซับซอนชะงอนชะโงก  หุบเหวโตรกลิว่หวิวสวงิสวาย 
เวิ้งวางชะเลปาก็ทาก็ทาย    ขวัญหายเหินเพลินพฤกษเพลินไพรฯ

       (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๑๒๒) 
 
 นอกจากนี้ กวยีังเพิ่มการเลนเสียงสัมผัสสระเชื่อมเสียงจากจังหวะกอนหนานี้กับ

คําคูที่เปนกลบทดวย เชน กระจางสวางสวรรค ซับซอนชะงอนชะโงก    เหินเพลินพฤกษเพลินไพร 
 นอกจากการเลนสัมผัสในวรรคยังปรากฏตัวอยางการเลนคําในลักษณะอื่นที่แสดง

ใหเห็นการสืบทอดการเลนเสียงของคําในกวีนพินธของอังคาร  กัลยาณพงศ  เชน 
 
  การเลนสัมผัสพยัญชนะของพยางคหนาของคําท่ีอยูตนวรรค 
 
   จรลิ่วชมโตรกชะโงกเงื้อมง้ํา จรล่ําใตหลาฟากวางใหญ 
  จรลีล้ีลับในไพรไกล   จรลวงหวงอาลัยไมตรี ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๙๙) 
 
  การเลนคําที่มีพยางคตนเปนเสียงพยัญชนะเดียวกันลักษณะนี้มีปรากฏในการแตง
โคลงของอังคาร  กัลยาณพงศ ดังที่ยกตัวอยางแลวในหัวขอการสืบทอดขนบฉันทลักษณในโคลง  



 ๑๓๓ 

การพบการเลนคําเชนนี้อีกในกลอน    จึงยืนยันใหเห็นความจงใจของอังคาร กัลยาณพงศที่จะ
ประมวลตัวอยางวิธีการเลนคํานี้ไวในกวีนิพนธของตนเพื่อเปนแบบอยางสืบไป  เชนเดียวกับ
ตัวอยางแบบวิธีการเลนคําซ้ําในตําแหนงตนวรรคตอไปนี้ 
    
   พักเหนื่อยเอนกายใกลสวนหิน รินรินอากาศวสุิทธิ์เสมอฝน 
  ร้ิวร้ิวลมปลิวหอมรสสุคันธ  ร่ืนรื่นชื่นขวัญปญญาวาว ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๑๗) 
 

ไหวไหวสุมาลัยลมโชยพร้ิว ร้ิวร้ิวเรณูหอมออมมิ่งขวัญ 
  เร่ือยเรื่อยขลุยบุหรงรํ่ารําพัน  หวั่นหวั่นแรงฝนสั่นชีวี ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๑๓) 
 
  จากตัวอยางวรรณศิลปในกลอนของอังคาร  กัลยาณพงศที่ผูวิจัยรวบรวมใหเห็นใน
หัวขอนี้  นอกจากจะแสดงใหเหน็การสืบทอดแนวคิดการเลนเสียง การเลนคําในขนบวรรณศลิปของ
ไทยแลว  ผูวจิยัประสงคจะชีใ้หเหน็วาวรรณศิลปในกลอนขององัคาร กลัยาณพงศมีลักษณะคลายคลึง
กับกลอนลีลาของเจาพระยาพระคลัง (หน) ดงัที่ธเนศ  เวศรภาดา กลาววา ปจจัยที่ทําใหลีลากลอนของ
เจาพระยาพระคลัง (หน) แปลกไปจากกลอนของสุนทรภู คือเห็นไดวาจํานวนคําในแตละวรรค ไม
จําเปนตองมี ๘-๙ คําตายตวั  อาจจะมี ๗ หรือ ๙ ยืดหยุนไปตามกระบวนเนื้อความ และที่สําคัญคือ 
การเลนสัมผัสใน เหน็ไดชดัวามีตําแหนงสมัผัสที่ไมตายตัว๗๐  
 

ตัวอยางการเลนสัมผัสสระทายจังหวะแรกกับจังหวะที่ ๒ ในวรรคจากเรื่อง       
กากีคํากลอน  

 
สงวนนองมใิหตองธุลีลม   ยามชมมใิหช้ําลวนคําหวาน 

  ยามตองคอยประคองแตพอพาน  ยามประสานเนตรนองแตพอนวล 
  ยามแนบพี่ถนอมมิใหหนัก  ผจงรักนิ่มนองครองสงวน 
  อยูหลัดหลัดฤๅมาซัดใหเรียมครวญ โอวานวลหนายแหนงไปแหงใด 
      (วรรณคดเีจาพระยาพระคลัง (หน) หนา ๙-๑๐) 
 

                                                           
๗๐ ธเนศ  เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,”

หนา ๓๖๘. 



 ๑๓๔ 

ตัวอยางการเลนสัมผัสสระในวรรคจากเรื่อง กากีคํากลอน  
 
   วาพลางกางกรเขาประคอง  ตระกองโอบอุมแกวกาก ี

ถีบทะยานผานขึ้นโพยมหน  ดวยฤทธิรณแรงราชปกษี 
เฉี่ยวฉิบพริบตาในนาท ี   ก็ขามสีทันดรสะดวกดาย 
ถึงสิมพลีวันวมิานทอง   เขาสูหองวิเชยีรรัตนเรืองฉาย 
วางอนงคลงบนแทนพรรณราย  ก็กลายเพศจากครุฑเปนเทวญั 
ประดับเคร่ืองเรืองอรามงามทรง  ดั่งองควิษณุรักษรังสรรค 
จากเกษียรสาครจรจรัล   มาถวัลยแทนรตันวิเชยีรพราย 
นั่งแนบแอบองคยุพเรศ   ชอนเกศอุมประโลมโฉมฉาย 
จุมพิตปรางนองตระกองกาย  กรกายแนบสนิทชิดชวน 

      (วรรณคดเีจาพระยาพระคลัง (หน) หนา ๖) 
 

ตัวอยางการเลนสัมผัสพยัญชนะจากเรื่อง กากีคํากลอน  
 
ยามแนบพี่ถนอมมิใหหนัก  ผจงรักนิ่มนองครองสงวน 

  อยูหลัดหลัดฤๅมาซัดใหเรียมครวญ โอวานวลหนายแหนงไปแหงใด 
      (วรรณคดเีจาพระยาพระคลัง (หน) หนา ๙-๑๐) 
 

เคยเยน็เกลานารินเปนปนปก  พระปลงรักมิไดรางหางสมาน 
ไยสมรจึ่งมาจรใหแดดาล   จนทาวลาญชพีลวงชีวาลัย 
………………………………………………………………………. 
ลืมเนตรเห็นสนมสนิทแนน  ยิ่งโศกแสนโศกีไมมีชื่น 

  พระจากอาสนฝนองคดํารงยนื  ก็ออกพื้นพระโรงรัตนวัจนา  
    (วรรณคดเีจาพระยาพระคลัง (หน) หนา ๑๒) 

 
  เมื่อพิจารณาการวางคําที่เลนเสียงสัมผัสในวรรคกลอนของอังคาร กัลยาณพงศ กับ
กลอนของเจาพระยาพระคลัง (หน) เชน การเลนเสียงสัมผัสสระชิด  การเลนเสียงสัมผัสสระใน
ตําแหนงทายจงัหวะ การเลนเสียงพยัญชนะทายจังหวะ การเลนเสียงพยัญชนะของสองคําทายวรรค  
เปนตน  อังคาร กัลยาณพงศนาจะเห็นแบบอยางกลวิธีการเลนเสียงดังกลาวจากกลอนของเจาพระยา
พระคลัง (หน)   



 ๑๓๕ 

  นอกจากนี้ยังปรากฏการใชโวหารซึ่งนาจะไดรับอิทธิพลจากกากีคํากลอนของ
เจาพระยาพระคลัง (หน)  ดังนี้ 
 
   พระยาครุฑฟงนุชสารแสดง มโนแหนงดั่งมณีที่แตกฉาน 
  ………………………………………………………………………….. 
  เชิญเชยเสวยสุขสวรรยางค  ตั้งแตปางนี้ไมขอพบกัน 
  ตราบสิ้นดินฟาพระเมรุมาศ  แสนชาติไมขอรวมภิรมยขวญั 
  กวาจะเสร็จศวิโมกขทางธรรพ  ส่ังเสร็จระเหน็หันไปสิมพลี ฯ 
      (วรรณคดเีจาพระยาพระคลัง (หน) หนา ๒๙) 
 
   เสียเจาราวราวมณีรุง  มุงปรารถนาอะไรในหลา 
  มิหวังกระทั่งฟากฟา   ซบหนาติดดนิกินทราย ฯ 
   จะเจ็บจําไปถึงปรโลก  ฤๅรอยโศกรูรางจางหาย 
  จะเกดิกีฟ่ามาตรมตาย   อยาหมายวาจะใหหัวใจ ฯ 
      (กวนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ หนา ๑๐๔) 
 
  ๓.๑.๑.๒ การสรางสรรครูปแบบฉันทลักษณ 
 
   การแตงโคลงนํากลอนแบบกลอนเห 
 
   ในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ ปรากฏการแตงโคลงกับกลอนโดย
ใชโคลงเปนคําประพันธเร่ิมเรื่องและใชกลอนขยายเนื้อความ  ดังมีแบบอยางกาพยเหเรือพระนิพนธ
ในเจาฟาธรรมธิเบศร  คือ  แตงโคลงนําและขยายความดวยกาพยยานีไมจํากัดจํานวนบท   อังคาร 
กัลยาณพงศ ไดสรางสรรครูปแบบกลอนเหดวยการใชคําประพันธกลอนขยายความนอกเหนือจาก
การใชกาพยยานี ๑๑  เพียงอยางเดียว  ผูวิจัยจึงเรียกชื่อลักษณะรูปแบบการแตงโคลงกับกลอนที่
อังคาร กัลยาณพงศสรางสรรคขึ้นนี้วากลอนเห โดยเทียบจากแนวคิดในการแตงกาพยเห  ดัง
ตัวอยาง 
 
    สัตวมืดมากอนซ้ํา มดืใหม  ไปแล 
   มืดเกาอนาคตใส   สวางไซร 
   สวางมากอนกลับไป  มืดหมน 
   มาสวางไปสวางได  ชวยดวยพุทธธรรม ฯ 



 ๑๓๖ 

   งามบุหรงแรกรักไมมารัง  รองสั่งปาจะสิ้นสุรียศรี 
  งามผกายเงินทองตองวารี   ระริกระร้ีร่ีไหลในแสงดาว ฯ 
   สวยสะอาดหาดทรายใตแสงจันทร    นวลทรายนัน้ละเอยีดออนเหน็บหนาว 
  สวยสายน้ําคางพรางไพรพราว  วาวขจายดั่งสายดวงชวีี ฯ 
   งามสําเภาเดือนทองสองหลา โลชะเลดารารวงรุงรัศมี 
  งามเงื้อมชะโงกโตรกผามี   ยวงเมฆสีฝายสลายตัวลง ฯ 
   สวยโสรจสรงภูผาปาวิจิตร ดั่งปริศนาเสนหาลุมหลง 
  สวยเสนหเลหฟากะดินมั่นคง  ตรงองคหยินกะหยางทางจีน ฯ 
   งามธรรมชาติสะอาดบริสุทธิ์ มนุษยควรเพงคตินิจศีล 
  งามละอุปาทานเทากะฝาตนี  ปายปนพุทธธรรมนําชีวี ฯ 
   งามมโนคติริเร่ิมเหินหาว  ไปเยีย่มดาวไถไกลลิบล้ี 
  งามแสงรอนเรเหสองพันป  พื้นที่เกษตรไหนไถหวานกรรม 
   รวงขาวทิพยแหงชีวิตมนุษย งามวิสุทธิ์ที่งานประเสริฐเลิศลํ้า 
  งามประโยชนมิหยุดมนุษยธรรม  ค้ําจุนโลกลบทุกขโศกละลาย ฯ 
   …………………………………………………………….. 
       (ปณิธานกวี  หนา ๒๗-๒๘) 
 
  เนื้อความในโคลงนําเปนพุทธพจนสําคัญที่กลาวถึงผลกรรมซึ่งสืบเนื่องจาก
ปจจุบันไปถึงภพหนาตามที่ปรากฏในพระสุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย จตุกกนิบาต๗๑ มีพระสูตร
ช่ือ ตโมตมสูตร วาดวยผูมืดมาและมืดไป กลาวถึงบุคคลผูบําเพ็ญกุศลกรรมและอกุศลกรรม
เปรียบเทียบกับความมืดกับความสวาง ดังนี้ 

๑.   บุคคลผูมืดมาและมืดไป   คือ บุคคลบางคนในโลกนีเ้กิดในตระกูลต่ํา  และเขา
ยังประพฤติกายทุจริต วจีทจุริต และมโนทุจริต  หลังจากตายไปแลวจะไปเกิดในอบาย ทุคติ วนิิบาต 
นรก  

๒.  บุคคลผูมืดมาแตสวางไป คอื บุคคลบางคนในโลกนี้เกดิในตระกูลต่ํา แตเขา
ประพฤติกายสุจริต วจีสุจรติ และมโนสุจริต  หลังจากตายไปแลวจะไปเกิดในสุคติโลกสวรรค 

๓.  บุคคลผูสวางมาแตมืดไป คือ บุคคลบางคนในโลกนี้เกิดในตระกูลสูง แตเขา
ระไตรปฎกภาาประพฤติกายทุจริต วจีทุจรติ และมโนทจุริต  หลังจากตายไปแลวจะไปเกิดในอบาย 
ทุคติ วินบิาต นรก  

                                                           
๗๑ พระไตรปฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หนา ๑๒๙-๑๓๑. 



 ๑๓๗ 

๔.  บุคคลผูสวางมาและสวางไป คือ บุคคลบางคนในโลกนีเ้กิดในตระกูลสูง และ
เขาก็ประพฤตกิายสุจริต วจสุีจริต และมโนสุจริต  หลังจากตายแลวจะไปเกดิในสุคติโลกสวรรค 
  สวนกลอนที่แตงขยายความจํานวน ๑๖ บท อังคาร  กัลยาณพงศช้ีนําใหผูอานได
แสวงหาสุนทรียจากธรรมชาติที่สะอาดบริสุทธิ์ และเรียนรูคติธรรมที่ซอนเรนอยูในธรรมชาติเพื่อ
นฤมิตดวงจิตของตนใหกาวพนจากอวิชชา การแตงโคลงนําและแตงกลอนขยายความแบบกลอนเห
จัดวาเปนการสรางสรรครูปแบบฉันทลักษณซ่ึงมีแบบแผนกาพยเหเดิมเปนแบบอยาง  แสดงใหเห็น
ความพยายามของกวีสมัยใหมที่ไดพัฒนารูปแบบฉันทลักษณขึ้นมาโดยมีวัตถุประสงคเพื่อส่ือสาร
และถายทอดความคิด 

จากประเด็นการวิเคราะหขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศที่
ผูวิจัยนําเสนอมานี้ชี้ใหเห็นวา  อังคาร กัลยาณพงศมิไดละทิ้งความรูฉันทลักษณในขนบวรรณศิลป 
ในทางตรงกันขามอังคาร กัลยาณพงศมีความเขาใจอยางถองแทในเรื่องรูปแบบฉันทลักษณและ
กลวิธีการแตงฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศไดแสดงใหเห็นการสืบทอดขนบ  
วรรณศิลปดานกลวิธีการแตงที่มีการยืดหยุนขอบังคับกฎเกณฑทางฉันทลักษณ โดยมีวรรณคดีแบบ
ฉบับสมัยอยุธยาตอนตนเปนวรรณศิลปตนแบบดังปรากฏในการแตงโคลง    จะเห็นไดชัดเจนวา 
ขนบวรรณศิลปดานกลวิธีการแตงมีรายละเอียดของกลวิธีการแตงในขนบฉันทลักษณซ่ึงอยู
นอกเหนือจากในตําราฉันทลักษณสวนใหญประมวลและอธิบายหลักการแตงคําประพันธไว  และ
อาจมีความซับซอนในการจัดวางคําหรือกลุมคําใหประสานกันในระดับวรรคและระหวางบาท
นอกเหนือจากระบบสัมผัสบังคับ  

สวนการแตงกลอน อังคาร กัลยาณพงศอาจไมนิยมการแตงกลอนที่เนนเรื่อง
จังหวะที่ลงตัวแนนอนหรือถือความไพเราะของเสียงกลอนที่เล่ือนไหลโดยการวางคําที่เลนเสียง
สัมผัสในตําแหนงที่กําหนดแนนอนเปนบรรทัดฐานในการแตง  จากการศึกษากลอนของอังคาร    
กัลยาณพงศ จะเห็นวาแมกวีจะมุงที่การสื่อความหมายโดยใหความหมายของคําเปนตัวกาํหนดการ
แบงจังหวะ ซ่ึงในแตละวรรคอาจมีจังหวะไมสม่ําเสมอ แตก็ยังพบกลอนจํานวนหนึ่งที่มีจังหวะ
สม่ําเสมอ โดยการใชคําที่เลนเสียงสัมผัสวางในตําแหนงเชื่อมจุดแบงจังหวะในวรรคอยางสมดุลกัน 
นอกจากนี้ยังมีกลอนบางบทที่เลนเสียงสัมผัสในลักษณะแบบกลบท อันเปนความตั้งใจของกวีที่ใช
กลบทเพื่อวัตถุประสงคเฉพาะดังเชนที่ปรากฏในบทประณามพจน แสดงใหเห็นวาอังคาร กัลยาณพงศ
เลือกที่จะใชกลวิธีการแตงในการสื่อความหมาย โดยไมไดยึดถือความไพเราะของเสียงกําหนดการ
สรางสรรคของกวี   
  นอกจากนี้ อังคาร  กัลยาณพงศไดสืบทอดและสรางสรรครูปแบบฉันทลักษณโดย
การสรางสรรคโคลงกระทูโบราณใหเปนโคลงกระทูชุดที่ตองแตงใหครบ ๕ บทจึงจะสมบูรณ     
รวมทั้งการแตงโคลงนํากลอนอันมีแบบอยางจากการแตงกาพยเหในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอน
ปลาย   



 ๑๓๘ 

จากการวิเคราะหตัวอยางฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศดังกลาวนี้
แสดงใหเห็นภูมิรูทางฉันทลักษณและฝมือในทางการประพันธของกวี  กลวิธีการแตงหลายประการ
สามารถสืบยอนไปถึงแบบอยางที่มีในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน  ขนบวรรณศิลปดานฉันทลักษณ
ในโคลงและกลอนของอังคาร  กัลยาณพงศ แสดงใหเห็นวา อังคาร  กัลยาณพงศ สืบทอดและ
สรางสรรครูปแบบฉันทลักษณและกลวิธีการแตง โดยมีความรูความเขาใจขนบวรรณศิลปเปน
พื้นฐานในการสรางสุนทรียภาพในบทประพันธ   ความสามารถในการแตงโคลงและกลอนของ
อังคาร  กัลยาณพงศ ปรากฏใหเห็นเดนชัดในกวีนิพนธชิ้นเอกเรื่อง ลํานําภูกระดึง และ บางกอก
แกวกําศรวล   วรรณศิลปในโคลงและกลอนของอังคาร  กัลยาณพงศ เปนหลักฐานที่ชี้ใหเห็นวา 
กวีไมเพียงสรางงานกวีนิพนธสืบทอดมาตรฐานวรรณศิลปจากวรรณคดีแบบฉบับเทานั้น   แต
ยังใหความสําคญัแกการเผยแพรความรูความเขาใจที่ถูกตองเกี ่ยวกับฉันทลักษณในขนบการ
ประพันธ ของไทย   กลวิธีการแตงหลายประการที่ปรากฏมาแลวในวรรณคดีโบราณ ทั้งที่กลายเปน
แบบแผนนิยมและเปนแบบที่กวีโบราณทดลองแตงไว  อังคาร  กัลยาณพงศไดนํามาแสดงแบบวิธีไวใน
กวีนิพนธ  รวมทั้งทดลองสรางสรรครูปแบบและกลวิธีการแตงที่นอกเหนือจากแบบแผนที่เคยมีมา
อีกดวย        
 

๓.๑.๒  การสืบทอดและการสรางสรรคขนบฉนัทลักษณในกวีนิพนธของเนาวรตัน  พงษไพบูลย 
 
 เนาวรัตน พงษไพบูลยเปนกวีผูมีบทบาทในการสืบทอดและสรางสรรคขนบฉันทลักษณ  
อยางโดดเดน  ทั้งราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน  ในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลยที่
เลือกมาศึกษาพบการใชรูปแบบฉันทลักษณ ดังนี้   

ราย  มีรายสุภาพ  รายดั้น  โคลง มีโคลงสี่สุภาพ  โคลงกระทู  โคลงสินธุมาลี 
  ฉันท มีวสันตดิลกฉนัท  สัททุลวิกกีฬิตฉันท 
  กาพย มีกาพยยานี  กาพยฉบัง กาพยสุรางคนางค กาพยขับไม  
  กลอน มีกลอนสุภาพ  กลอนเพลงพืน้บาน  กลอนขึ้นตนดวยวรรครับ กลอน
นิราศ  กลอนเพลงยาว  กลอนสี่  กลอนหก  กลอนเจ็ด  กลอนแปด  กลอนเกา   
 

เนื่องจากมีงานวิจัยที่ศึกษาวิเคราะหฉันทลักษณในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลยไว
แลว ไดแก วิทยานิพนธเรื่อง  วิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองของเนาวรัตน  พงษไพบูลย ของประเมิน  
เชิงเถียร เรื่อง รอยกรองของเนาวรัตน  พงษไพบูลย : วัจนลีลากับความคิด ของปรมาภรณ  
ลิมปเลิศเสถียร  ผลการวิจัยชี้ใหเห็นวาเนาวรัตน พงษไพบูลยมีความเชี่ยวชาญในทางฉันทลักษณ 
เห็นไดจากการแตงฉันทลักษณหลากหลายชนิด และการสรางสรรคลีลาการประพันธเฉพาะตน  



 ๑๓๙ 

ในที่นี้ผูวิจัยจะประมวลตัวอยางที่นาสนใจมาอภิปรายในประเด็นการสืบทอดและการสรางสรรค
ขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธของเนาวรัตน  พงษไพบูลย ดังนี้ 
 

๓.๑.๒.๑. การสืบทอดรูปแบบ 
  

๓.๑.๒.๑.๑  โคลงสี่ 
 

ชักมาชมเมือง และ อาทิตยถึงจันทร เปนกวีนิพนธเลมสําคัญที่แสดงใหเห็นความ 
สามารถในการแตงโคลงของเนาวรัตน พงษไพบูลย ทั้งนี้เนาวรัตน  พงษไพบูลยบอกวัตถุประสงค
ในการแตงกวีนิพนธคําโคลงสองเลมนี้ไวอยางชัดเจนวา ประสงคจะสืบทอดรักษาระเบียบแบบ
แผนของโคลงสี่สุภาพและโคลงส่ีดั้นบาทกุญชรไว เปนแบบอยางเยี่ยงวรรณคดีคําโคลงแบบฉบับ
สมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตนที่กวียกยองวามีวรรณศิลปชั้นเลิศ ไดแก เรื่อง ลิลิต
พระลอ  ลิลิตตะเลงพาย  และ โคลงนิราศนรินทร ดังบทตอไปนี้ 
 
    เจิมคํารํ่ากระแจะจิ้ม เจิมโคลง 
   ส่ีสุภาพพรรณโยง  เยี่ยมถอย 
   จิตจรดจิตจรรโลง  ใจเลน 
   ใจรักจากจิตจอย   จอมหวงใจมหันต 
    สูดสุคันธรสล้ํา  นรินทรอิน 
   ชูชีพพระลอริน   ลิลิตเจา 
   ตรับพาทยตรบัเพลงพิณ  เตลงพาย 
   เทินทิพยเทิดสูเกลา  ก่ําสรอยกําสรวล 
    ควรศรีควรศักดิ์ไว วงวรรณ 
   คือสุหรายโรยสุคันธ  คอยคลอย 
   ชวยช่ืนแกกัปกัลป  บังเกิด 
   “กลกระแจะตองนอย  หนึ่งไดแรงใจ” 
       (ชักมาชมเมือง  หนา ๔๗-๔๘) 
 
  จากการศึกษาโคลงสี่สุภาพใน ชักมาชมเมือง และโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรใน อาทิตยถึง
จันทร ผูวิจัยยนืยันไดวาเนาวรัตน พงษไพบูลยมีความเชี่ยวชาญในการแตงโคลง การแตงโคลงที่มี
ขนาดยาวจํานวนถึง ๕๐๐ บทนี้เปนการแตงอยางอวดฝมือไวในวงวรรณกรรมเยี่ยงกวีชั้นครู ดังที่
เนาวรัตน พงษไพบูลยประกาศไวในโคลงบทที่ ๕๐๐ วา 



 ๑๔๐ 

    คําโคลงหารอยบท บาทจรูญ 
   เนาวรัตนพงษไพบูลย  แบบสราง 
   ผิดตกบกพรองพูน  เพิ่มตัด  ตอเทอญ 
   สืบสัจธรรมอยาราง  อยารูอวสาน ฯ 
       (ชักมาชมเมือง  หนา ๒๓๐) 
 
    เร่ิมรายโคลงดัดดั้น อักษร 
   เนาวรัตนพงษไพบูลย  ระเบียบรอย 
   เต็มสี่บาทกุญชร   ชอยชด 
   หนึ่งสุดหารอยสรอย  อวสาน 
       (อาทิตยถึงจันทร หนา ๑๕๕)  
 
  ความสามารถในการแตงโคลงของเนาวรัตน พงษไพบูลย เห็นไดจากการสืบทอด 
ขนบวรรณศิลปในการแตงโคลงสี่ซ่ึงปรากฏในวรรณคดแีบบฉบับ ดังมีรายละเอียดตอไปนี ้
  
  โคลงสี่สุภาพและโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรมีจังหวะและลีลาแตกตางกัน นอกเหนือจาก
เรื่องจํานวนคําในวรรคสุดทายของบาทที่ ๔ (โคลงสี่สุภาพมี ๔ คํา โคลงสี่ด้ันมี ๒ คํา) คือสัมผัส
ระหวางบาทและการรอยสัมผัสระหวางบท  วีรวัฒน  อินทรพร กลาววาเนื่องจากสัมผัสสระเปนการ
เกี่ยวรอยถอยคําในดานเสียงสระและตัวสะกด  การเพิ่มสัมผัสสระหวางบาทของโคลงสี่สุภาพสงผล
ใหจังหวะของโคลงมีความไพเราะรื่นหูมากขึ้นอันเนื่องมาจากเสียงสัมผัสคลองจองของสัมผัสสระ 
ซ่ึงทําใหลีลาของโคลงสี่สุภาพมีความออนหวานมากกวาลีลาโคลงสี่ดั้นซึ่งไมมีสัมผัสระหวางบาท
ที่ ๑ และบาทที่ ๒๗๒   
  โคลงสี่สุภาพในชักมาชมเมือง แสดงใหเห็นการสืบทอดแบบแผนอยางเครงครัด
ทั้งสัมผัสบังคับระหวางบาท และขนบนิยมในการรอยสัมผัสระหวางบทของโคลงจากคําสุดทาย
ของบทกับคําใดคําหนึ่งในวรรคหนาของบาทแรกในบทถัดไป ดังตัวอยาง 
 
    กระจางแจมจบัหวง เวหน 
   สาดสองสูสากล   แกหลา 
   โลมโลกหลอใจคน  คลายเครียด 
   เพ็ญพิสาขะฟา   ฟอกดาวดินเกษม 

                                                           
๗๒ วีรวัฒน อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒๖  



 ๑๔๑ 

    เอมอ่ิมพริ้มพักตรเอื้อ อารี 
   สะอาดเอี่ยมไรราคี  ครูนั้น 
   สวางพรางพระปรี  ชาผอง 
   สงบระงับกระชับชั้น  ชวงชอยลีลา 
       (ชักมาชมเมือง หนา ๔๕) 
 
  สวนโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรนั้นมีขอบังคับเรื่องสัมผัสระหวางบทมากกวาโคลง      
ส่ีสุภาพ  ซ่ึงแมวาการแตงโคลงดั้นจะยากยิ่งขึ้นไป แตเนาวรัตน พงษไพบูลยสามารถแสดงฝมือใน
การแตงโคลงส่ีดั้นบาทกุญชรอยางถูกตองตามแบบแผนไวจํานวนถึง ๕๐๐ บท ยิ่งไปกวานั้น กวียัง
แสดงความเชี่ยวชาญในการสรางสรรคลีลาวรรณศิลปในโคลงอยางหลากหลายดวยการเลนเสียง
เลนคํา  การซ้ําคํา    ดังจะประมวลตัวอยางมาแสดงใหเห็นในลําดับตอไป   

สัมผัสระหวางบทในโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรปรากฏดังนี้     คําสุดทายของบาทที่ ๓  
สงสัมผัสกับคําที่ ๔ ของบาทที่ ๑ ในบทถัดไป  และคําสุดทายของบาทที่ ๔ สงสัมผัสกับคําที่ ๕ 
ของบาทที่ ๒ ในบทถัดไป เมื่อผนวกกบัสัมผัสระหวางบาทในบท คือ คําสุดทายของบาทที่ ๑ 
สัมผัสกับคําที่ ๕ ของบาทที่ ๓ และคําสุดทายของบาทที่ ๒ สัมผัสกับคําที่ ๕ ของบาทที่ ๔ จึงมี
สัมผัสครบทุกบาท  

 
  สยามมินทรเมืองมาศตั้ง แตบูรพ 
 ละเอียดละออลาย  ดิลกหลา 
 พระศาสนพิสุทธิ์พูน  ไพโรจน 
 ยศพระลอแยมฟา  เฟองฝน 
  ประมวลปราโมทยไว ทุกวาร 
 ดิเรกดุริยบรรณ   ระเบียบรอย 
 ระบือเลบงการ   กวีเวทย 
 เกลียวกระหนกนอยชอย  ชดหาว 
     (อาทิตยถึงจันทร หนา ๑๙) 
 
ในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย มีโคลงที่มีลักษณะเปนโคลงแบบโบราณ

ที่มีแบบแผนประมวลไวในตาํรากาพยสารวิลาสินี  แมวาเนาวรัตน พงษไพบูลยจะกําหนดเรียกชือ่
วาโคลงสี่ดั้นสุภาพดังระบุไวในเขียนแผนดนิ เพราะเปนการผสมขอบังคับระหวางโคลงสี่ดั้นกับ
โคลงสี่สุภาพ  คือกําหนดจํานวนคําในบทมี ๒๘   คําแบบโคลงสี่ดั้นและรับสงสัมผัสแบบโคลง



 ๑๔๒ 

ส่ีสุภาพ แตเมื่อพิจารณาจากแบบแผนของโคลงที่มีในตําราฉันทลักษณแลว จะเหน็วาเปนโคลง
โบราณชื่อสินธุมาลีที่มีการกําหนดคําเอกคําโท ดังตัวอยาง 
   
    แสงฟาสาดฟาสาด แผนดิน 
   เปลงประกายธรณิน  ถ่ินนี้ 
   ลิบลิบเทือกภผิูน   ผงาดเมฆ 
   ควันคอยลอยคลอยล้ี  ยะลา 
    ผาพาดดาดไมคลํ่า ชะอุมเขียว 
   ฉ่ําชื่นกลืนกลมเกลียว  เกลื่อนเหยา 
   มรรคาวิถีเทียว   ทางถอง 
   เมืองสูเมืองเร้ืองเรา  แหลงยะลา 
       (เขียนแผนดนิ  หนา ๒๔) 

 
การสืบทอดขนบวรรณศิลปดานกลวิธีการแตงที่ปรากฏในโคลงสี่สุภาพและโคลง

ส่ีดั้นในกวีนพินธของเนาวรตัน  พงษไพบลูยปรากฏตัวอยางที่นาสนใจดังนี ้
 
การเลนเสียง เลนคํา ในตําแหนงคําโทคูของวรรคหนาในบาทที่ ๔ 
 
ผูวิจัยมีขอสังเกตวาคําโทคูของวรรคหนาในบาทที่ ๔ ซ่ึงเปนขอบังคับของโคลงสี่ดั้น   

ปรากฏการใชคําที่มีเสียงสระเดยีวกัน หรือใชคําที่มีเสียงพยัญชนะเดยีวกัน หรือใชคาํซ้ํา ดังตัวอยาง 
 

คําโทคูที่มีเสียงสระเดียวกัน 
“เกลียวกระหนกนอยชอย  ชดหาว”  (หนา ๑๙) 

   “เย็นระยับซับซอนยอน  เยือกทรวง” (หนา ๒๑) 
   “ฟาโหดยกิคิ้วกร้ิว  แกวงแขน” (หนา ๒๓) 
   “เปดตลอดยันเชาเขา  ค่ําคืน”  (หนา ๔๕) 
   “สวนรื่นสวนรอนซอน  ส่ันขวัญ” (หนา ๑๐๙) 
 

คําโทคูที่มีเสียงพยัญชนะเดยีวกัน 
   “ไสวสวางพรางพรอยแพรว สะพรั่งใจ” (หนา ๑๙) 
   “นาเจิ่งน้ําโนมนาว  หนักรวง” (หนา ๒๐) 
   “เร่ือยประจงเจ้ือยจ้ี  จับใจ”  (หนา ๒๔) 



 ๑๔๓ 

   “ลูกจักขอดแคนเคน  คล่ังไข”  (หนา ๒๔) 
   “ธนูถูกนาวราวเรา  เรงแผลง” (หนา ๑๐๘) 
 
  คําโทคูเปนคําซ้ํา 
   “ใจหักใจแคลวแคลว  คล่ังใจ”  (หนา ๒๑) 
   “ตาหนึ่งแนนน้ําน้ํา  ขนัดตา”  (หนา ๒๒) 
   “ขอพระแกวนอยนอย  นั่งฟง”  (หนา ๒๒) 
   “ปลิวสะบัดชยัคลายคลาย เคลื่อนพล” (หนา ๙๗) 
   “โบกสะบัดพดัพล้ิวพลิ้ว  ผานผัน” (หนา ๑๐๓) 
 
  การใชคําโทคูที่มีเสียงสระเดียวกันหรือเปนคําซ้ํามีปรากฏในวรรณคดสีมัยอยุธยา
ตอนตนเปนตนแบบ ดังตวัอยางจากเรื่องยวนพายโคลงดัน้ และ ลิลิตพระลอ 
 

ตัวอยางคําโทคูที่มีเสียงสระเดียวกันจากเรือ่งยวนพายโคลงดั้น 
   “กลกรรกลแกแท   ทยงชาญ” (หนา ๓๔๒) 
   “เสโลหเขนขวางดาง  ไขวขวนื” (หนา ๓๖๓) 
   “ลางส่ําแกลวกลาบา  ช่ืนตา”  (หนา ๓๗๕) 
   “กลับกลอกขวาซายผาย  ผาดผัน”  (หนา ๓๗๗) 
   “ดังเดือดมาฬอกอ  โกรศกรยง” (หนา ๓๗๘) 
 

ตัวอยางคําโทคูที่มีเสียงสระเดียวกันจากเรือ่งลิลิตพระลอ 
 “สรรสนุกไมไหล  แหลงเหลนสองศรี”  (หนา ๔๔๒) 

   “เชิญราชชมไมไหล  กิ่งกมถวายกร” (หนา ๔๔๓) 
   “ขืนขมใจไวได   เพื่อตั้งภกัด”ี (หนา ๔๗๒) 
    



 ๑๔๔ 

ตัวอยางคําโทคูที่มีเสียงพยญัชนะเดยีวกนัจากเรื่องยวนพายโคลงดัน้ 
   “ซันแซฟาฟุงฟา   เฟองบร” (หนา ๓๖๕) 
   “รยงรยบเหงาไททยน  ดาษดิน” (หนา ๓๗๑) 
   “เคยผาดเผงแผวผู  ผาเข็ญ”  (หนา ๓๗๕) 
   “แสงส่ําลีเก้ือกอม  แพรงพราย” (หนา ๓๗๙) 
   “ตนราชผูแกลวกลา  เกลื่อนพล” (หนา ๓๘๒) 
 
  ตัวอยางคําโทคูที่มีเสียงพยญัชนะเดยีวกนัจากเรื่องลิลิตพระลอ 
   “ถวายบําเรอทาวไท  ธิราชผูมีบุญ” (หนา ๓๘๗) 
   “สองอยูสองเศราสรอย  สรากหนาตาหมอง”   (หนา ๓๙๖) 
   “ลุลาภเขือขาคอย  ทาไดโดยจง” (หนา ๔๐๓) 
   “สองแมอยาไขขอน  อยูถาฟงสาร” (หนา ๔๐๔) 
   “อดอยูเยยีวดิ้วเดี้ยว  อยูไดฉนัใด” (หนา ๔๒๘) 
 

ตัวอยางคําโทคูที่เปนคําซ้ําจากเรื่องยวนพายโคลงดั้น 
   “พระดํารัสใหให   คอบความ” (หนา ๓๔๒) 
   “ยุงยุงและยายยาย  คลาวไคล” (หนา ๓๖๗) 
   “แสงสลาบครุฑแพรวแพรว แพรงเหอร” (หนา ๓๗๒) 
 

ตัวอยางคําโทคูที่เปนคําซ้ําจากเรื่องลิลิตพระลอ 
   “ทุกประเทศชมคอยคอย  กลาวอางเยนิยอ”  (หนา ๓๘๗) 
   “ชวนชักไปไลไล   สูบานเมืองสอง”  (หนา ๔๐๕) 
   “ใสเลหวอนไจไจ  จักหามฉันใด”  (หนา ๔๑๔) 
   “หอมหอนเหน็หนาหนา  ใครกล้ันใจตาย”  (หนา ๔๔๔) 
 
  การเลนเสียงสัมผัสสระในวรรคหนาของบาท    
    อํานาจพินาศได  ดุจกัน 
   น้ําเซาะกระเทาะหิน  หักได 
   หญาแทรกแหวกดินดัน  เดาะอิฐ 
   ไมกวาดกวาดผูใช  เฉดถลา 
       (อาทิตยถึงจันทร  หนา ๒๖) 



 ๑๔๕ 

  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะขามวรรค     
 
    หันหนียะยายเยื้อง ยักผัน 
   ขุนตอขุนโรมต ี   แตกตอน 
   พระรามพระโรจนฉกรรจ ฉกาจแกรง 
   ดับแผนดนิราวรอน  รมคืน 
       (อาทิตยถึงจันทร  หนา ๗๗) 
 
  การเลนคําหรือกลุมคําซ้ําตนบาทที่ ๑ และบาทที่ ๓   
 
    พระเอยพระฉัตรแกว กรุงศรี 
   ศรีรัตนศาสดา   ดิลกเกลา 
   พระเอยพระสยามวด ี  วรเดช 
   คุณพระแผคุมเผา  แผนไผท 
       (อาทิตยถึงจันทร  หนา ๒๘) 
 
  การเลนกลุมคําซ้ําในบาทที่ ๑ และ ๓ จากเรื่องยวนพายโคลงดั้น 
  
    แถลงปางนฤนารถไท สวรรคต 
   ยังมิ่งเมืองบนป   เยศเยา 
   แถลงปางปนเอารส  ศัลยโศก 
   ยอพระศพพระเจา  เจษฎา ฯ 
    แถลงปางพระลยงโลก ครองธรรม 
   เกษมอโยทธยายง  ยิ่งฟา 
   แถลงปางพระศรีสรร  เพชญโพธิ 
   แสดงสดูปพระเจาหลา  ขาวขจร ฯ 

      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๓๔๕-๓๔๖) 
 



 ๑๔๖ 

  การซ้ําคําตนบาททุกบาทแบบกลบทบุษบงแยมผกา 
 
    คล่ืนคล่ังหล่ังโตรกตอง แตกผา 
   คล่ืนขาวปาวขาวเยือน  ขาวย้ํา 
   คล่ืนเคืองเนื่องหนุนมา  มวนตลบ 
   คล่ืนลูกใหมซอนซ้ํา  สะสม 
       (อาทิตยถึงจันทร  หนา ๔๓) 
 

ตัวอยางการเลนคําซ้ําคําเดียวครบทุกบาทจากเรื่องยวนพายโคลงดั้น 
 

    กลริรณแมนพยง  พระกฤษณ 
กลตอกลกันกล   กยจกั้ง 
กลกลตอบกลคิด   กลใคร  ถึงเลย 
กลแตงกลตั้งร้ี   รอบรณ ฯ 

      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๓๔๑) 
 
    ลวงแลงเฟดไฝออม เอาไชย  ชยวแฮ 
   ลวงทลวงพันตาม  คอนได 
   ลวงตกทงไพรี   รุกผา  ผลาญแฮ 
   ลวงทลวงทับไท   รอบรณ ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๓๔๒) 
 
  ตัวอยางการเลนคําซ้ําคําเดียวครบทุกบาทจากเรื่องลิลิตพระลอ 
 
    จูบนาสิกแกวแม  หอมใด  ดุจนา 
   จูบเคียงคางคอใจ   จักขว้ํา 
   จูบเนื้อจูบนมใส   เสาวภาคย  พระเอย 
   จูบไหลหลังอกซ้ํา  จูบขางเชยแขน ฯ 
       (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๔๑๙) 
 



 ๑๔๗ 

    เจ็บรักเจ็บจากช้ํา  เจ็บเยยีว  ยากนา 
   เจ็บใครคืนหลังเหลียว  สูหยาว 
   เจ็บเพราะลูกมาเดียว  แดนทาน 
   เจ็บเรงเจ็บองคทาว  ธิราชรอนใจถึง  ลูกฤๅ ฯ 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑ หนา ๔๓๕) 
      
  จากตัวอยางโคลงที่ยกมาทั้งหมดนี้ชี้ใหเห็นวาเนาวรัตน พงษไพบูลย ไมไดมุง
เฉพาะการสืบทอดระเบียบแบบแผนของฉันทลักษณเทานั้น แตกวียังมุงที่จะแสดงกลวิธีในการ
สรางความงามของโคลงโดยใชขนบการเลนเสียงสัมผัสและการเลนคําซ้ําเปนเครื่องมือสําคัญใน
การตกแตงโคลงใหวิจิตรยิ่งขึ้น   
    
   ๓.๑.๒.๑.๒ กลอน 
 

ปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร สรุปวากลอนนับเปนรูปแบบฉันทลักษณที่โดดเดน
ที่สุด๗๓  ในบรรดาฉันทลักษณในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย  เจตนา  นาควชัระ แสดง
ความเหน็ไวตรงกันวาเนาวรตัน  พงษไพบูลยสรางสรรคกลอนตามลีลาแนวกลอนที่เปนที่นิยม คือ
กลอนแปดหรือกลอนตลาดตามลีลาครูกลอนสุนทรภูที่ลงเสียงจังหวะการแบงภายในวรรคเปน /๓/  
/๒/  /๓/  ซ่ึงเปนงานกลอนแบบหนึ่งที่ถือกันวาลงตวัทางฉันทลักษณอยางยิ่งแลว  อยางไรก็ตาม แม
จะเดนิตามแนวครูกลอนสุนทรภู  แตกวีก็พยายามหาความเปนตวัของตัวเอง โดยการปรับหรือ
พัฒนาลีลากลอนตามแบบสนุทรภูใหมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตวัขึ้นมาอีกชั้นหนึง่ จนทําใหเกดิ
งานกลอนสายสกุลตางๆ ของคนรุนใหม๗๔  
  เนื่องจากกลอนเปนคําประพันธที่มีจํานวนคําในวรรคเอื้อตอการเลนคําเลนเสียง 
และไมมีขอบังคับเฉพาะเหมือนโคลงและฉันท กวีจึงสามารถสรางลีลาฉันทลักษณของกลอนให
พร้ิงพรายไดหลากหลายแบบดังปรากฏแบบแผนในตํารากลอนกลบทเลมสําคัญคือกลบทศิริวิบุลกิตติ์
ของหลวงศรีปรีชา (เซง) ในสมัยอยุธยาตอนปลาย ซ่ึงแบบแผนกลบทหลายชนิดไดกลายมาเปน
ตนแบบในการสรางสรรคลีลาจังหวะของกลอนใหลงตัวในยุคหลัง ดังเชนกลอนแปดแบบของ
สุนทรภู  กลอนหกและกลอนเจ็ดในงานพระนิพนธของพระเจาวรวงศเธอ  กรมหมื่นพิทยาลงกรณ 
เร่ือง สามกรุง และกนกนคร ดังมีผูอธิบายไวดังนี้ 

                                                           
๗๓ ปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร, “รอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย:  วัจนลีลากับความคิดของกวี,”  

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๘). 
๗๔ เจตนา  นาควัชระ และคณะ,  กวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ, ๒๕๔๔. 



 ๑๔๘ 

  ชลดา  เรืองรักษลิขิต กลาววาสุนทรภูคงจะนํา “กลอนกลบทมธุรสวาท”ี มาปรบัปรุง
ใหไพเราะยิ่งขึน้ดวยการเพิ่มสัมผัสในใหแพรวพราวตามลีลาการเขยีนกลอนของเจาฟาธรรมธิเบศร ทาํ
ใหเกดิกลอนทีม่ีช่ือเรียกวา “กลอนสุภาพ” หรือ “กลอนแปด” แลวสุนทรภูกแ็สดงความสามารถในการ
ใชคําเพิ่มเขาไปอีก ทําใหกลอนของสุนทรภูมีความไพเราะทั้งในดานลีลากลอนและการใชถอยคํา จึงมี
ผูนิยมอานและแตงเลียนแบบกลอนของสุนทรภูกนัอยางแพรหลาย ๗๕ ดังรายละเอียดตอไปนี้   
    

กลอนของสุนทรภูมักจะรักษาจํานวนคําในวรรคใหมี ๘ คํา นอกจากกรณี
ที่ตองการจะใหมีสัมผัสในหรือตองการใชคําที่มี ๒ พยางค  จึงจะยืดออกไปเปน ๙  
คํา  ในวรรคหนึ่งๆ  แยกเปนกลุมคํา ๓-๒-๓  แตละกลุมคําจะเชื่อมสัมผัสกันอยาง
ที่เรียกวา  สัมผัสใน ซ่ึงโดยมากจะมี  ๒ คู  คือคําที่ ๓ กับคําที่ ๔ และคําที่ ๕ กับคํา
ที่ ๖ หรือ ๗  นอกจากเนื้อความไมอํานวยหรือหาสัมผัสในไดคูเดียวจริงๆ ก็มักจะ
ใหมีสัมผัสในคูหลังมากกวาคูหนา  นอกจากนี้ในวรรคที่ ๑ กับวรรคท่ี ๓  นิยมให
เปนสัมผัสระทั้ง ๒ คู  สวนวรรคที่ ๒ กับวรรคที่ ๔ นั้น คูแรกนิยมใหเปนสัมผัส
พยัญชนะ สวนคูหลังเปนสัมผัสสระ ในกรณีที่หาสัมผัสในไดไมครบมักจะเวน
สัมผัสในคูหนาที่เปนสัมผัสพยัญชนะ เหลือเพียงสัมผัสในที่เปนสัมผัสสระ๗๖ 

 
ในหนังสือ ครรภครรลองรอยกรองไทย ของกรมศิลปากร อธิบายเรื่องกลอนหกและ 

กลอนเจ็ดวา กรมหมื่นพิทยาลงกรณไดทรงพัฒนากลอนหกใหมีสัมผัสในทุกวรรค วรรคละ ๒ คูเปน
อยางนอย ทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษร ทําใหเสียงของกลอนหกของพระองคกระทบกันเปนจังหวะ
ใกลเคียงกับกลบทกบเตนสามตอนใน กลบทศิริวิบุลกิตติ์๗๗  กลอนเจ็ดก็เชนเดียวกัน   กรมหมื่น
พิทยาลงกรณทรงนํากลอนเจ็ดมาแตงเปนกลอนเฉพาะชนิดในพระนิพนธเร่ือง สามกรุง  
  ดังที่กลาวแลววาเนาวรัตน พงษไพบูลยแตงกลอนไวจํานวนมาก และแตงไวอยาง
อวดฝมือเทียบชั้นมาตรฐานกลอนแบบแผนที่แพรหลายและเปนความนิยมในการแตงกลอนชนิดนั้นๆ  
ดังที่กวียกยองเชิดชูผลงานของครูกลอนคือสุนทรภูเปนวรรณศิลปตนแบบ ดังปรากฏการยกบท
ประพันธของสุนทรภูมาอางไวในบทประพันธของตนอยางเหมาะความ  ดังตัวอยางบทชื่อ “กรอง
กานท” ในกวีนิพนธคําหยาด ซ่ึงเปนผลงานรวมเลมเรื่องแรกของเนาวรัตน  พงษไพบูลย 

                                                           
๗๕ ชลดา  เรืองรักษลิขิต, ชีวประวัติและผลงานของสนุทรภู, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพมหานคร: โครงการ

เผยแพรผลงานทางวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒), หนา ๑๐๕. 
๗๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๔. 
๗๗ กรมศิลปากร, ครรภครรลองรอยกรองไทย (กรุงเทพมหานคร: เอดิสัน เพรส โพรดักส, ๒๕๔๔), 

หนา ๒๖. 



 ๑๔๙ 

  วังเวงกลอนกลอมมาเพลาดึก  เสนาะนึกลํานํารํ่าเฉลย 
  เพลงเสภามาเตือนไมเลือนเลย  ลมรําเพยพัดเคลาแตเบาบาง 
  วา  โอพิมพนิ่มนวลของเณรแกว  เจาไปแลวจะรําลึกถึงพี่บาง 
  ฤๅงามปลื้มแมจะลืมน้ําใจจาง  แตครุนครางครวญคิดจนคอนคืน 
  เสภาแผวแววผานผสานศัพท  เอื้อนขยับยายทอดออดสะอื้น 
  เสียงโทนทับกรับผสมมากลมกลืน  อารมณร่ืนเรื่อยฟงวังเวงใจ 
  กระทั่ง  แทบตนกระทุมพุมชัฏ  หลีกลัดเริงรามหนามไหน 
  คอยยองตามชองพนมไม   เขาใกลเห็นพิมพผูดวงตา 
  นั่งรอยบุปผชาติสะอาดโฉม  งามประโลมนารักเปนหนักหนา  
  จะดูไหนเปลงปลั่งทั้งกายา  ดังนางฟาลอยฟอนชะออนงาม 
  จะใครทักดวยรักกําเริบทรวง  ยังหนักหนวงไมเคยก็คิดขาม 
  ปากสั่นหวั่นจิตแตคิดความ  ขยับปากแลวก็ครามประหมาใจ ฯ 
  โอหวานนักน้ําคําที่รํ่าเรื่อง  ไมเปลาเปลืองแรงจิตที่คิดไข 
  เพลินคะนึงถึงพิมพิลาไล   มนตรักในไรฝายมิคลายคลา 
  อดขาวดอกนะเจาชีวิตวาย   ไมตายดอกเพราะอดเสนหา 
  นางกมอยูกับตักซบพักตรา  เฝาวอนวาไหวพรางพอวางพิมฯ 
  ถวิลหวามความรักแรกมักรอน  จะผันผอนพิษไขไมพออ่ิม 
  กระนี้หนอหนุมสาวครางแรกลิ้ม  ก็เปยมปมสําลักกระอักใจ 
  เงยหนาขึ้นเถิดเจาพิมเพื่อน  แกมเปอนมาจะเช็ดน้ําตาใหฯ 
  ฟงสํานวนกระบวนถอยที่รอยไว  แทบจะไขวควาภาพกําซาบทรวง 
       (คําหยาด  หนา ๖-๙) 
 
  กลอนที่คัดมาขางตน เนาวรัตน พงษไพบูลยยกโวหารของสุนทรภูจากวรรณคดีเร่ือง
เสภาขุนชางขุนแผน  มาเชื่อมตอกับเนื้อความใหมของตนเองที่แสดงความชื่นชมในลีลากลอนและ
โวหารของสุนทรภูที่ฝากไวในบทตัดพอตอวาของขุนแผนกับนางพิม  พรอมกับแทรกคติคําสอนเรื่อง
ความรักฉันหนุมสาว วาเปนธรรมชาติของความรักที่ทําใหผูรักตองทุกขรอนกระวนกระวายใจ  รสคํา
และรสความในงานของสุนทรภูสรางความจับใจแกผูอานยิ่งนัก  ดังที่เนาวรัตน พงษไพบูลยถายทอด
ความรูสึกประทับใจของตนวา 
 
  ลมตระหลบกลบเสียงสําเนียงกลอม เสนาะนอมนึกเสนหเสภาหลอน 
  หลับไมลงงงงวยดวยมนตกลอน  มาเสียดซอนซึมกมลจนตันตา 
       (คําหยาด  หนา ๙) 



 ๑๕๐ 

  การสรางความงามทางเสียงที่เกิดจากใชคําเลนสัมผัสในในวรรคอยางแพรวพราว 
และการสรางจังหวะของกลอนที่นิยมจังหวะมาตรฐาน  จังหวะสมดุลอยางสม่ําเสมอ  จึงเปนลักษณะ
เดนของวรรณศิลปในกลอนของเนาวรัตน  พงษไพบูลย   และมักมีผูกลาวขานถึงความสามารถในการ
แตงกลอนของเนาวรัตน  พงษไพบูลยในแงนี้  ดังตัวอยางกลอนแปดบทตอไปนี้ 
 
   ส้ินเดือนสี่ปสุดเปนตรุษไทย ชวนกันไปไหวพระบาทพระศาสนศรี 
  พระพุทธบาทศาสดาศิลาดี   อยูเมืองพระสระบุรีแตโบราณ 
   มณฑปครอบรอบรายระบายระเบียง ล่ันทมเรียงรอยรอบขอบวิหาร 
  ปูหินออนลอนล่ืนเปนพื้นลาน  วิจิตรการเสากลางนางจรัล 
   ทวารบาลเบิกรับประดับมุก กนกเปลวปลั่งปลุกทุกเสนหวั่น 
  ไหววะวาบฉาบพรูอยูพัลวัน  อสูรยันอินทรพรหมบรมพุทธ 
   ที่พื้นลาดสาดสวยดวยเส่ือเงิน ประทับเชิญพระบาทลายพรายพิสุทธ์ิ 
  พระพุทธบาทยาตรยลพนสมมุติ  กระจางในใจมนุษยสุดหลุดพน 
      (“พระพุทธบาท” ในเขียนแผนดิน หนา ๓๙๘) 
 
  จากการศึกษากลอนในกวีนิพนธของเนาวรัตน  พงษไพบูลย  ผูวิจัยเห็นดวยวา
เนาวรัตน  พงษไพบูลยมีความเชี่ยวชาญในทางกลอนอยางยิ่ง เพราะนอกจากจะสืบทอดรูปแบบและ
กลวิธีการแตงกลอนชนิดตางๆ ตามแบบแผนนิยมแลว  เนาวรัตน  พงษไพบูลยยังคิดสรางสรรคลีลา
กลอนดวยการพลิกแพลงวิธีการเลนเสียง เลนคํา การซ้ําคําในลักษณะตางๆ  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
  การเลนสัมผัสสระในวรรค  
   อยากจะผูกคอตายหมายพิสูจน แทนคําพูดเถียงปราชญชาติตางตาง 
  วา  รัก  แบบบริสุทธ์ิดุจน้ําคาง  ยกเปนเยี่ยงไดไมเคยมี 
       (“ฝานซอกใจ” ในคําหยาด หนา ๒๕) 
 
   เสียงฉับฉิ่งหริ่งรับขยับเรง  จะพรากเพลงเพื่อนยินสิ้นเสียงสง 
  เขาเบือนนิ้วผิวแผวแลวราลง  เสียงนั้นคงเนนครางอยางหวงใย 
       (“นกขมิ้น” ในคําหยาด หนา ๒๐๐) 
 
   ลมทุงโกรกโบกไกวใบตาลซู เมื่อเชาตรูตะวันแดงบังแผงฉาง 
  ฝนเมื่อคืนชื้นลานผานเปนทาง  ละอองคางฟางขาวอยูพราวพราย 
       (“ฝนชะลาน”  ในคําหยาด หนา ๑๖๗) 



 ๑๕๑ 

   กามเทพมีธนูอยูสามดอก  แผลงตรึกตรอกซอกใจเลือดไหลปร่ี 
  แตละคร้ังฝงสลักใหภักดี   โรยธุลี  รัก  รัดหัทยา 
       (“ฝานซอกใจ” ในคําหยาด หนา ๒๕) 
 
  การเลนเสียงพยัญชนะในวรรค 
 
   เขาเคลียนิ้วเนิบนุมเสียงทุมพรา เหมือนหวนหาโหยไหนาใจหาย 
  เจาขมิ้นเหลืองออนนอนเดียวดาย  จะเหนื่อยหนายหนาวน้ําคางที่กลางดง 
       (“นกขมิ้น” ในคําหยาด หนา ๒๐๐) 
   
  การเลนเสียงพยัญชนะทายวรรคในกลอนหก 
 
   แควนอยแควใหญไหลลอง     เปนลําแมกลองฟองเฟอง 
  สองฟากสองฝงมลังเมลือง  ฝากเรื่องฝากราวชาวชน 

      (“ภูลําแคว” ในเขียนแผนดิน หนา ๒๑๔) 
 
  เนาวรัตน  พงษไพบูลยสรางสรรคลีลาของกลอนหกในตัวอยางนี้ใหเกิดการเนน
เสียงที่จังหวะทายวรรค โดยการใชคําเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะสองคําทายวรรค  คือ คําที่  ๕ และ ๖ 
และใชสัมผัสสระเช่ือมเสียงระหวางคําที่  ๔ กับคําที่ ๕  อีกทั้งในจังหวะที่ ๑ และจังหวะที่ ๒  ยังเลน
คําซ้ําในคําที่ ๑ และ คําที่ ๓  และซ้ําเสียงพยัญชนะของคําที่  ๒ และคําที่ ๔  ไดแก   “สองฟากสองฝง”  
“ฝากเรื่องฝากราว”   
  ตัวอยางกลอนหกที่มีการเลนเสียงพยัญชนะทายวรรคและเชื่อมเสียงสัมผัสสระ
ระหวางคําที่ ๕ และคําที่ ๖   
  
   น้ําโกรกน้ํากลาผาถลม  หินลมหินลาดกลาดกาย 
  เกลื่อนกองซองเพิงเริงราย   โพรงพรายพิสดารบันลือ 
   บรรเลงเพลงน้ําซ้ําสาด  ตองตาดตูมตึงอึงอ้ือ 
  กําแพงผาน้ําร่ําร้ือ   พล่ังพล่ังกระพือพงภู 
   แดดสองน้ําใสไมสวย  ลมรวยรวยร้ิวล่ิวลู 
  เริงรอนฟอนรายปรายปรู   มาอยูมาเย็นเปนวัง 

      (“แกงโสภา” ในเขยีนแผนดนิ หนา ๓๖๓) 



 ๑๕๒ 

  การเลนเสียงพยัญชนะทายวรรคในกลอนเจ็ด 
 

   แกงเกาะเลาะเลี้ยวน้ําเอ้ียวออม เปนหยอมเปนหยานเปนลานไหล 
  กระฉอกกระฉอนเขาชอนไช  เซาะไซกรวดทรายกระเซ็นเซิง 
               (“ลองน้ําปาย” ในเขียนแผนดิน หนา ๑๑๔) 
 

   แปลงชีพปรุงชนเปนชุมเชิง อยูเทิงอยูทาอยูเถ่ือนทง 
  ขุนพอพญาผาเสกผาพง   เวียงวงแวนแควนนิคมคาม 
          (“ลองแพแมกก” ในเขียนแผนดิน หนา ๑๑๘) 
 

   แมน้ําแมนี้ที่ถั่งทน  เล้ียงชีพเล้ียงชนใหชื่นฉ่ํา 
  กอจากแจกกานอยูกรานกรํา  ครึ้มคล้ําคร่ําคราปาโกงกาง 
         (“สายน้ํากระบุรี” ในเขียนแผนดิน หนา ๑๕๗) 
 

  การเลนคําซ้ําตนวรรค 
 

   สรางสายทิพยชโลมไทยใหชื่นฉ่ํา สรางสายธรรมค้ําจุนบุญรักษา 
  สรางสายธารอุดมทัศนเอื้อศรัทธา  สรางชีวาวิญญาณธารอารมณ 
      (“ลํานําแหงเจาพระยา” ในคําหยาด หนา ๑๔๙) 
 

  การเลนคําซ้ําตนวรรคในกลอนบทขางตนปรากฏการซ้ําคํา ๒ คํา ๓ วรรค คือ คําวา 
“สรางสาย”  สวนวรรคสุดทายซํ้าคําเดียว คือ คําวา “สาย”  นอกจากการเลนซ้ําคําดังกลาวแลว จะเห็น
วากวีเลนเสียงสัมผัสพยญัชนะของคําที่ ๓  คือ /ท/ /ธ/  ไดแก คําวา “ทิพย”  “ธรรม” และ “ธาร”  และ
เลนสัมผัสสระในชวงทายวรรค ดังนี้  “ไทย-ให”  “จุน-บุญ”  “(วิญ)ญาณ-ธาร”  ทําใหกลอนบทนี้มี
ความงามทางเสียงและความหมายที่เกิดจากการเลนเสียงสัมผัสและการใชคําซ้ําตนวรรคเพื่อเนน
ความหมาย 
    

 ๓.๑.๒.๑.๓ กลบท   
 

  กฎเกณฑทางฉันทลักษณในคําประพันธบางชนิดที่มีขอบังคับพิเศษในการแตง 
เชน สัมผัสรับสงระหวางบทของโคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร หรือขนบนิยมในการ
แตงฉันทลักษณ  เชน  สัมผัสขามวรรคของบาทโคลง   สัมผัสระหวางบท  การรอยบทของโคลง
ส่ีสุภาพ  การซ้ําคําตนวรรคหรือตนบาท  การซ้ําคําตนบท     ในแงหนึ่ง ยอมสะทอนแนวคิดการเลน



 ๑๕๓ 

กลบทในขนบวรรณศิลปไทย  อีกทั้งศิลปะในการแตงฉันทลักษณบางอยาง  หากปรากฏอยาง
สม่ําเสมอในบทก็จะตรงกับแบบแผนกลบทบางชนิด  เชน  การซ้ําเสียงพยัญชนะขามวรรคในบาท
โคลง  ตรงกับกลบทงูกระหวัดหาง  การซ้ําคําทายวรรคหรือทายบาทกับคําตนวรรคตอไป ตรงกับ
กลบทวัวพันหลัก การซ้ําคําแรกทุกวรรคหรือบาท ตรงกับกลบทบุษบาแยมผกา  การซ้ําคํา ๒ คําตน
วรรคหรือบาททุกวรรคตรงกับกลบทบัวบานกลีบ  เปนตน   

การสรางลีลาของฉันทลกัษณโดยการใชกลบท  ผูวิจยัมีความเห็นวาเปนลักษณะเดน
ประการหนึ่งของการสืบทอดและสรางสรรคขนบฉนัทลักษณในกวีนพินธของเนาวรัตน  พงษไพบูลย 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในกวนีิพนธขนาดยาวทีม่ักพบการแตงกลบทแทรกไวอยูไมนอย แสดงใหเห็น
ความเชี่ยวชาญในการแตงคาํประพันธของกวี โดยการสรางสรรคลีลาฉันทลักษณอยางหลากหลาย
โดยใชกลวิธีการเลนเสียง เลนคํา ดังตัวอยางตอไปนี ้  
 
  การซ้ําคําแบบกลบทรักรอย   
 
   โอวาอกอกเอยไมเคยไข  โอวาใจใจเอยไมเคยออน 
  มาระอุอุระผะผาวรอน   ใจมารอนรอนราวราวขาดใจ 
       (“พญาโศก” ในคําหยาด หนา ๑๙๐) 
 

การซ้ําคําแบบกลบทวัวพันหลัก    
 
บท  “กําศรวลยาง”   แตงเปนโคลงสี่ดั้นจํานวน ๔ บท  มีการเลนซ้ําคําแบบกลบท

วัวพนัหลักระหวางบาทและระหวางบทอยางสม่ําเสมอทุกบท 
 

   วอมแวมวอมวับพรอย พรายแสง 
  แสงสลับสลัวเลือน  ลับไม 
  ไมยางหยัดยอดแทง  แถวถอง 
  ถองเถือกเปลือกเปลื้องให เลือดยาง 
   ยางกรีดมีดแกรกเลี้ยว รองริน 
  รินเกรอะกรึงดึงพลาง  เด็นเสน 
  เสนยางเกาพรากผิน  เพิ่มรอง 
  รองใหมยางใหมเรน  เลือดขาว 
      (เขียนแผนดนิ หนา ๑๔๗) 



 ๑๕๔ 

กลอนกลบทวัวพันหลัก 
 

  ฝาเฟอนเลือนรางสางสาย  สายหมอกดอกฝายชายฉ่ํา 
 ฉ่ําน้ําคางชุมนุมน้ํา   น้ํานมดอกคําเชียงคาน 
  คานน้ําลําโขงโคงคุด  คุดคูกูกดุแกงยาน 
 ยานผาหมภูพล้ิวพาน   พานพอกหมอกมานมุงเมือง 
  เมืองหนาวน้ําหนาวภูหนาว หนาวดาวหนาวตะวันนานเนือ่ง  

เนื่องน้ําโขงคลอยลอยเรือง  เรืองรายรายเรือ่งราวไกล  
      (เขียนแผนดนิ หนา ๒๙๙) 
 

  ดวยเหตุทีว่รรคของกลอนมีจาํนวนคําที่เอือ้ตอการเลนคาํ การแตงกลบทววัพนัหลัก
ในกลอน  จงึสามารถเลนซ้ําคําไดทั้งในระดับวรรค คํากลอนและบท คือ การซ้ําคําระหวางทาย
วรรคหนากับตนวรรคหลัง  การซ้ําคําระหวางทายวรรคกับตนวรรคตอไป และการซ้ําคําระหวาง
ทายบทกับตนบทตอไป 
  เมื่อเปรียบเทียบกับการเลนกลบทวัวพันหลักในโคลงดังตัวอยางขางตน  จะเห็นได
วาการซ้ําคําเกดิขึ้นในระดับบาทและบท เนื่องจากโคลงมีขอจํากัดคือ บาทหนึ่งมี ๗ คํา (ใกลเคียง
กับกลอนหนึ่งวรรค) และวรรคหลังมีเพียง ๒ คํา ทั้งมีสัมผัสรับที่คําที่ ๕ ของวรรคหนาของบาทอยู
แลว  เพราะจะทําใหเสียงของคําทายวรรคกับตนวรรคมีระดับเสมอกนั  ซ่ึงความไพเราะของโคลง
นั้นอยูทีก่ารเลนเสียงวรรณยกุตตางระดับ   
   
  การเลนคําท่ีมีเสียงพยัญชนะคูทายวรรคแบบกลบทสะบัดสะบิ้ง 
 

ในเขียนแผนดนิ  บท “หนังลุงเมืองคอน” แตงเปนกลอนวรรคละ ๘-๙ คําที่เพิ่ม
การเลนเสียง เลนคําในตําแหนง ๔ คําทายวรรคแบบกลบทสะบัดสะบิ้ง ดังนี ้   
 
  แลวนายหนังขึงหนังนั่งแกะรูปหนัง ลงอาคมมนตขลังฉมังเฉมือน 

หนุมานหาญหาวเปนดาวเปนเดือน   อาทิตยทรงรถเลื่อนสะเทือนสะทาน 
  เปนองคอินทรชิตก็บิดก็เบือน  ชางสามเศียรสายเหมือนสะเทือนสถาน 
 ละเอียดลายไหววนตระกลตระการ  มีวิญญาณเนรมิตชีวิตชีวา 
  ผสานศัพทกรับโหมงละโหนงละเหนง ทั้งอายเทงอายทองพูดสองภาษา 
 วะไหววาบฉาบฉาดไมคลาดไมคลา  ตาตอตามาจอท่ีจอท่ีใจ 



 ๑๕๕ 

  จากหนังโครูปโคไหวโคไหวครู  ไหวพอปูฤๅษท่ีียิ่งท่ีใหญ 
 หนังพอครูสุชาติฉกาจฉไกร   ฝากชื่อไวใหยลนี่คนนคร 
       (เขียนแผนดนิ หนา ๒๗๘) 
 
  การสรรคํามาเพื่อเลนซ้ําคําและซ้ําเสียงในบทขางตน แบงไดเปน ๒ กลุม ไดแก 
การใชคําสองพยางคที่มีเสียงหนักเบา ๒ คํามาวางชิดกนัเพื่อสรางเสียงคลองจอง ไดแก ฉมังเฉมอืน  
สะเทือนสะทาน  สะเทือนสถาน  ตระกลตระการ  ชีวติชวีา  ละโหนงละเหนง  และการใชคํา ๔  คํา  
วางชิดกนัโดยคําที่ ๑ กับ ๓ ซํ้าคําเดียวกนั และคําที่ ๒ และ ๔ ซํ้าเสียงพยัญชนะ  ไดแก  เปนดาว
เปนเดือน  ไมคลาดไมคลา ที่จอที่ใจ  ไหวโคไหวครู  ที่ยิง่ที่ใหญ    
  นอกจากนี ้ กวีไดสรางความพริ้งพรายของเสียงโดยการเลนสัมผัสทั้งเสยีงพยญัชนะ
และเสยีงสระภายในวรรคเชื่อมเสียงกบัคําและกลุมคําที่สรางลีลาสะบัดสะบิ้ง เชน “ขลัง-ฉมังเฉมอืน”   
“หนุมานหาญหาว - เปนดาวเปนเดือน”  “ละเอียดลายไหววน – ตระกลตระการเลือ่น”  ลักษณะ
เชนนี้เปนลีลากลบทมธุรสวาทีเชื่อมรอยกบักลบทสะบัดสะบิ้ง ซ่ึงวรรคหนึ่งมีจํานวนคํา  ๙ คํา  แบง
จังหวะออกเปน  ๓/ ๒/ ๔ หรือ  ๒ / ๒ / ๔   การรับสงสัมผัสเหมือนกลอน ๘ แบบแผนที่นิยมกนั 

มีอีกบทหนึ่งทีเ่นาวรัตน พงษไพบูลยระบวุาชื่อวา “กลอนแปดกลบทสะบัดสะบิ้ง”  
คือบท “เขื่อนสิริกิติ์”  ดังตัวอยาง   
 

 ภูผาซอมผาซอนสลอนสลับ  เปนทิวเทือกเกลือกทับขยับขยาย 
ปานเก็จแกวเพชรรัตนกระจัดกระจาย  ระลอกรายชายฟาระยาระยบั 
 ละล่ิวโลงลมเริงกระเจิงกระเจิง  ใบไมเริดรวงพลัดสลัดสลับ 
และกิ่งรายกายกั้นร้ันกระชั้นกระชับ   ดาดประดับภูดอยทยอยทยาน 

       (เขียนแผนดนิ  หนา ๓๘๖) 
 

  การที่กวีระบุวาเปนกลอนแปด แสดงใหเห็นแนวคิดเรื่องคําในคําประพันธที่มี
ความยืดหยุนในการนับพยางคหรือคําเปนคําในทางฉันทลักษณ  ดังนั้นพยางคส่ีพยางคในจังหวะ
สุดทายของวรรคจึงจัดวาเปน ๓ คําตามแบบแผนของกลอนแปดซึ่งแบงจังหวะมาตรฐานเปน ๓/ ๒/ 
๓  เชน  “ละล่ิวโลง / ลมเริง / กระเจิงกระเจิง”  “ใบไมเริด / รวงพลัด / สลัดสลับ”   
  ในบท “กลอนกลบททวาราวดี”  เนาวรัตน พงษไพบูลยสรางลีลากลบทสะบดัสะบิง้
เพิ่มขึ้นในจังหวะที่สอง ดังตวัอยาง 
 
 
 



 ๑๕๖ 

  เกลื่อนกลาดกระจัดกระจายกระจร เมืองฟาอมรนครสวรรค 
 พริบพริบไสวสวางสุวรรณ   คลุมคลุมคละควันคละคลอยคละคลา 
  แสงแกวก็แจมวะแวมฉวี   ฤๅกรองธุลีสลัว ณ หลา 
 รําไรพะพรายพระเจาพระยา   ทอดลําชลาตะวันจะวาย 
  เขียวเขยีวคะครึ้มคะคลับคะคลอย  แผนดินจะรอยละลายสลาย 
 ตึกล่ิวละโลดและโบสถระบาย   รถจุกกระจายกระจอกระแจ 
  กรุงเทพทวาราวด ี   ส่ิงสรรพศรีระส่ํากระแส 
 ทั้งคืนและวันมิผันมิแปร    เมืองมิ่งพระแมพระธรณี 
       (เขียนแผนดนิ หนา ๔๗๔) 
 
  นอกเหนือจากแบบแผนกลอนกลบทสะบัดสะบิ้งใน กลบทศิริวิบุลกิตติ์   การสราง
ความงามทางเสียงของคําที่มีเสียงพยัญชนะคูทายวรรคเปนวรรณศิลปเดนในกลอนของสุนทรภู ดังที่
ชลดา  เรืองรักษลิขิต กลาววา   
 

ในกลอนนิราศ     สุนทรภูนิยมเลนเสียงพยัญชนะตนแบบคําคูในตําแหนง
ทายวรรคกลอน โดยเฉพาะอยางยิ่งทายวรรคของกลอนวรรคหลัง เชน  “ถึงแทนที่
พระสถิตสนิทสนม”  และ “ฝายเจาของขาดรักสมัครสมาน” ในนิราศเมืองเพชร   “ได
แยมยิ้มยวนจิตสนิทสนม”  และ  “เสียงจอแจโจนจับสลับสลอน”  ในนิราศวัดเจาฟา  
“เฟอยระเนนน้ําพรางกระจางกระจาย” และ  “โพยมพยับเปนพยุระบุระบัด”  ใน
นิราศพระประธม  นอกจากนี้ มีขอสังเกตวาสุนทรภูชอบใชคําคูในลักษณะนี้
มากเปนพิเศษในเรื ่อง รําพันพิลาป เชน  “เจียนจะจมน้ํามวยระหวยระหาย”  
“แตรั้งรอรอนรนกระวนกระวาย”  “อยาใหมีมารขวางระคางระคาย”  “ทรงงัวเผือก
เงือกหงอนสังวรสังวาล”  “มืดเหมือนคล้ําคลุมบดสลดสลัว”  เปนตน๗๘  

 
  การเลนเสียงพยัญชนะทายจงัหวะที่กวีเรียกวากลบทย้ําเสียง 
 

ในเขียนแผนดิน มีกลอนบทหนึ่งที่เนาวรัตน พงษไพบูลย เรียกชื่อวากลอนแปดกลบท
ย้ําเสียง แสดงตัวอยางของการเลนเสียงพยัญชนะในวรรคอยางเปนระบบ คือ การเลนเสียงพยัญชนะ
ในตําแหนงคําลงทายจังหวะทุกจังหวะทุกวรรค   หรือการจัดวางคําที่เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะแบบ

                                                           
๗๘ ชลดา  เรืองรักษลิขิต, “ความงามของภาษาไทยในกวีนิพนธประเภทนิราศของสุนทรภู,” ภาษาและ

หนังสือ  ๓๒ (พ.ศ.๒๕๔๔): ๘๘-๘๙. 



 ๑๕๗ 

สัมผัสคั่นเพื่อสรางความงามทางเสียงที่เกิดจากการเลนเสียงพยัญชนะในจังหวะหยุดในวรรค ดัง
ตัวอยาง 
  
  ถึงแมพิมของพรสุนทรภู   ไหวพอครูเพลงคําเคยรํ่าขาน 
 มาบานกรํ่าเมอืงแกลงแตงกลอนกานท  ใหจดจารอานจําช่ืนฉ่ําใจ 
  ทะเลรอบขอบร้ิวลมล่ิวร่ืน  เมื่อดึกดืน่ดวงดาวราวเด็ดได 
 พอเชาชื่นคล่ืนชอนคอยชอนไช   สนธยายองใยใหเย็นเย็น 
  เจาดวงแสดแดดสาดกับหาดทราย  ก็แลหาแลหายไปหางเห็น 
 กลับซาซัดซํ้าซํ้าน้ํากระเซ็น   มาแวะเวนวางวายใหอาวรณ 
  โอพิมนอยพลอยเนื้อระเรื่อนิม่  ทะเลอ่ิมฟาสะอาดหาดทรายออน 
 ตะวนัทอทาบทาเหมือนอาทร   ฝากเพลงพรกลอนพรอมกลอมแมพิม 
       (เขียนแผนดนิ  หนา ๔๒๓) 
 
  การเลนเสียงพยัญชนะในกลอนบทนี้ปรากฏอยูแพรวพราว เชน “เมื่อดึกดื่น
ดวงดาวราวเด็ดได”  “พอเชาชื่นคล่ืนชอนคอยชอนไช” “สนธยายองใยใหเย็นเย็น”  การเลนกลบท
ย้ําเสียงนาจะหมายถึงการเลนซํ้าเสียงพยัญชนะเพื่อสรางจังหวะเนน  ทําใหเสียงพยัญชนะโดดเดน 
สวนเสียงพยัญชนะที่วางชิดติดกันนั้นจะชวยสรางความกลมกลืนของเสียงในแตละจังหวะ  เมื่อ
ปรากฏขอความทั้งวรรคแลวก็จะเกิดความเขมขนของเสียงพยัญชนะนั้นเชื่อมตอเนื่องกัน  อันเปน
กลวิธีที่จะสรางความไพเราะของกลอนไดลักษณะหนึ่ง การเลนเสียงพยัญชนะในคําทายแตละ
จังหวะในวรรคนี้ ผูวิจัยไดกลาวแลววาพบในวรรณคดีของเจาพระยาพระคลัง(หน) แตไมสม่ําเสมอ
ทุกวรรคอยางในกลอนกลบทย้ําเสียงของเนาวรัตน พงษไพบูลย   
  การเลนเสียงพยัญชนะและเลนเสียงสัมผัสสระอยางสม่ําเสมอในลักษณะเปนกลบท
ดังที่เนาวรัตน พงษไพบูลยกําหนดเรียกชื่อตางๆ นั้น  นัยหนึ่งแสดงใหเห็นการสืบทอดแนวคิดการ
เลนเสียงในการสรางสรรคกลบทดังปรากฏแบบแผนกลบทนานาชนิดในตํารากลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
ในสมัยอยุธยาตอนปลาย  แตในอีกนัยหนึ่ง จะเห็นวาการเลนเสียงของคําก็เปนลักษณะเดนของ
วรรณศิลปในวรรณคดีของกวีช้ันครูดังที่พบในงานของสุนทรภู ซ่ึงเนาวรัตน พงษไพบูลยนาจะเห็น
แบบอยางของกลวิธีการแตงและไดนํามาสรางสรรคลีลาในกลอนของตน   
 

๓.๑.๒.๑.๔. กลอนท่ีสืบทอดจากฉันทลักษณเพลงพื้นบาน 
 
  เพลงพื้นบานอันดํารงอยูในขนบรอยกรองมุขปาฐะเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม
วรรณศิลปของไทย กวีสมัยใหมไดนําเอาลักษณะคําประพันธรอยกรองมุขปาฐะมาสรางสรรคเปน



 ๑๕๘ 

ฉันทลักษณในระบบกวีนิพนธลายลักษณ   บางเปนการนําเอาเพลงพื้นบานมาประกอบเปนสวน
หนึ่งของบทกวี บางเปนการปรับเปล่ียนเนื้อหาเพื่อส่ือความคิดวิจารณสังคม ประเด็นที่จะกลาวถึง
ในที่นี้ ไดแกการสรางสรรคฉันทลักษณในขนบวรรณศิลปสมัยใหมจากรอยกรองมุขปาฐะ ลักษณะ
เดนที่พบคือการพยายามจัดวางรูปแบบฉันทลักษณโดยอาศัยกฎเกณฑทางฉันทลักษณในกวีนิพนธ
ลายลักษณ และการนําเพลงพื้นบานมาผสานกับบทประพันธที่แตงขึ้นใหม   ตรีศิลป    บุญขจร
กลาววา  
 

การนํารูปแบบเพลงพื้นบานมาใชในการแตงรอยกรองพัฒนาถึงขั้นไมติด
อยูกับรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงของเพลงพื้นบาน แตนํามาประยุกตใชคือใชลักษณะ
เดนของเพลงพื้นบานอันไดแกความเรียบงายของทวงทํานองและการใชคํา 
ลักษณะสัมผัสแบบกลอนหัวเดียวและการนิยมเลนคํามาดัดแปลงปรับปรุงเปนลํา
นํางาย ๆ ๗๙ 

 
เนาวรัตน  พงษไพบูลยเปนกวีผูหนึ่งที่ประสบความสําเร็จในการใชรูปแบบเพลง

พื้นบานแตงรอยกรองสมัยใหม  แมในระยะแรก  ฉันทลักษณสวนใหญไดรับอิทธิพลมาจากเพลง
พื้นบานภาคกลาง โดยเฉพาะแถบบริเวณใกลเคียงกบัจังหวดักาญจนบุรีซ่ึงเปนถ่ินกําเนดิของกวี  
ตอมากวีกไ็ดขยายการใชรูปแบบเพลงพื้นบานของภาคอืน่ๆ ดวย ดังปรากฏในกวนีิพนธเร่ืองเขยีน
แผนดนิ กวีไดปรับประยุกตรอยกรองทองถ่ินภาคเหนือ  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคใต  มาเปน
ส่ือในการถายทอดอารมณความรูสึกที่มีตอแผนดินไทย   
  เพลงพื้นบานไทยมีลักษณะคําประพันธที่จัดเปนรอยกรองมุขปาฐะ เพราะมีการจัด
จังหวะของคําและสัมผัสงาย ๆ ไมมีกฎเกณฑตายตัว  ดังตัวอยางลักษณะคําประพันธของเพลง
พื้นบานภาคกลางที่นักวิชาการเรียกวา กลอนหัวเดียว๘๐ 
  กลอนหัวเดียว คือกลอนที่ลงทายดวยสระเสียงเดียวกันไปเรื่อยๆ  เชน กลอนไล
เปนกลอนที่มีคําสุดทายของวรรคหลังลงดวยเสียงสระไอทุกคํา  กลอนลาเปนคําที่มีคําสุดทายของ
วรรคหลังลงดวยเสียงสระอา เปนตน๘๑  กลอนเพลงพื้นบานโดยทั่วไปเกิดจากการรอยคํา  ๖-๑๐  คํา
เขาดวยกันในแตละวรรค  จํานวนคําแตละวรรคจะมากหรือนอยขึ้นอยูกับจังหวะของเสียงที่ลง   

                                                           
๗๙ ตรีศิลป  บุญขจร,  “เพลงพื้นบานกับรอยกรองสมัยใหม,” วารสารอักษรศาสตร  ๑๓, ๒ (กรกฎาคม 

๒๕๒๔): ๑๑. 
๘๐ สุกัญญา  สุจฉายา,  เพลงพื้นบานศึกษา  (กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา ๖.     
๘๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖. 



 ๑๕๙ 

เพลงพื้นบานจึงมีคําและสัมผัสที่ไมกําหนดแนนอนตายตัว ขึ้นอยูกับผูรองเปนสําคัญ ขอท่ีนาสังเกต
ก็คือ กลอนเพลงพื้นบานสัมผัสคลองจองกันที่เสียงสระมิใชรูปสระ  ดังจะพบวาแมในกลอนไล 
เสียงสระจะใชไดทั้ง ใล – ไล - ลาย๘๒  แสดงใหเห็นการยืดหยุนคําสัมผัสสระที่มีเสียงส้ัน ยาว 
  เนาวรัตน พงษไพบูลยไดสืบทอดและสรางสรรคแบบแผนกลอนหัวเดียวในขนบ 
รอยกรองมุขปาฐะใหเปนฉันทลักษณในกวีนิพนธ  ดังจะเห็นไดจากกลอนจํานวนหนึ่งในบทกวี
รวมเลมคําหยาด เพียงความเคลื่อนไหว และ ตากรุงเรืองโพยม  ใชฉันลักษณกลอนหัวเดียว  ขอที่
นาสังเกตคือการจัดวรรคและกําหนดจํานวนคําในบท ระบบสัมผัสระหวางวรรคและบาทนิยมแบบ
กลอนทั่วไป   นอกจากความหลากหลายของเสียงสระที่ลงทายกลอนแลว กลอนเพลงพื้นบานที่กวี
นํามาใชเปนรูปแบบฉันทลักษณในกวีนิพนธ ยังสามารถจัดแบงวรรคใหเปนบทไดหลากหลาย
รูปแบบ เพื่อสรางลํานําเสียงของกลอนที่แตกตางกันไปไดอีกดวย  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 

บท “ตะลุงตุงแฉ” เปนกลอนไล  วรรคหนามี ๓-๔  คํา วรรคหลังมี  ๔ คํา  
    

เถาเกเนีย้  ซินเจียยูอ่ี   
อามวยตี ๋  ซินนี้ฮวดไช 

   แตะแตะเอยี  เซ็นเบียรใหถ่ี   
มวยคนด ี  พรุงนี้อ๊ัวใช 
… 

   ใครเปนมังกร  ใครเปนปลาไหล 
   ตะลุงตุงตุง  เปดมุงเปดมาน  
   ใครเผด็จการ  ใครประชาธิปไตย 
      (ตากรุงเรืองโพยม  หนา ๑๘๘-๑๘๙) 

 
บท “ชวงราํ” เปนกลอนลี วรรคหนึง่มี ๕-๖ คํา แบงจังหวะการอานเปน ๓ / ๒  หรือ  

๓/ ๓  ดังตวัอยาง 
 

   ใตรมแดงตนแจ  ที่ตรงแครไมไผ 
 พอจะพกัแดดได   พี่ก็ไมรอรี 

 มะขามใหญใหรม แผลงหมลานสาว 
 ลวนสาวหนุมรุนราว  ทั้งผูเฒาก็มากม ี

                                                           

 ๘๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘. 



 ๑๖๐ 

 เด็กเล็กวิ่งเลนไล  ขวักไขวอยูไปมา 
 ประสานเสียงเฮฮา  หยุดเวลานาท ี
  ขางหนุมโยนชวงสาว ขางสาวรับชวงโยน 
 หมายจะปาคนโนน  หนุมกระโจนวิ่งหน ี   
     (ตากรุงเรืองโพยม หนา ๒๘) 
 

บท “ทุงหญาหมอกขาว”  เปนกลอนโลย  วรรคหนึ่งม ี ๔-๖ คํา การแบงจังหวะ
ขึ้นอยูกับจํานวนคํา  ถาวรรคใดมี  ๔ คําจะแบงจังหวะเปน  ๒ / ๒  ถามี  ๕ คําจะแบงจังหวะเปน ๒ / ๓  
ถามี ๖ คําก็จะแบงจังหวะเปน  ๓ / ๓  จะเห็นวาจังหวะสมดุลในแตละวรรคนัน้ชวยสรางความ
ไพเราะของเสยีงกลอนได   ดังตัวอยาง 

 
  ทุงหญานาราง  ควางควางหมอกขาว 

  คือฟาคลี่หาว   หมดาวดินโหย 
   พราพราพรายพราย มานสายหมอกหนา 
  กระทอมไผพงคา  ยืนแลงลาอยูโรยโรย 
   ฉับฉับสับเคียว  เกี่ยวหญาเปนฟอนหญา 
  ตะคุมคลุมผาขาวมา  ระยาหยัดระบดัโบย 
   ทะมัดทะแมงแทงดิน ฉวัดวิน่เฉวยีงไหล 
  ละกอนละกอนไกล  กันดารใดก็ดายโดย 
      (ตากรุงเรืองโพยม  หนา ๗๓) 
 
 บท “รมไมใบหญา”  แตงดวยกลอนล ู พิจารณาจากกลอนทั้งหมดจํานวน ๘ บท วรรคหนึ่ง
มีจํานวนคํา ๕-๖ คํา  ยกเวนวรรคสุดทายม ี๓ คํา เปนจังหวะเดยีว  ทําใหเสียงของวรรคจบทายบทมี
จังหวะสั้นกระชับ  ดังตวัอยาง 
 

พอพระพายชายพัด จําเพาะลัดลงไร 
 น้ําคางคางยอดไผ  ก็เหยาะพร ู
  เถายานางหยอมนอย ชะแงคอยชูคอ 
 แตต่ําเตี้ยติดตอ   ไมตราตรู 
  คร้ันไดน้ําเขานิด  ก็เคลิ้มคิดคลั่งไคล 
 จะเลื้อยพันเรียวไผ  ประกบคู 



 ๑๖๑ 

 เจาโสภีสีไผ  แมไมไกวไมกวัก 
 พี่ใครพันขึ้นพกั   พอสักครู 
  ไดสนิทชิดแนบ  พอไดแอบไดอิง 
 แมอยาทอดอยาทิ้ง  เลยพธู 
     (เพียงความเคลื่อนไหว  หนา ๔๙)   

 

  เมื่อพิจารณาการจัดวางแบบแผนของกลอนดังนี้  จะเห็นไดวาจากขอบังคับเรื่องคํา
ที่ลงทายบทดวยเสียงสระเดียวกันของกลอนหัวเดียว  และความยืดหยุนในเรื่องสัมผัสและจํานวนคาํ
ในวรรคอันเปนขนบรอยกรองมุขปาฐะ  เปนปจจัยเอ้ือใหกวีสามารถสรางสรรคเปนแบบแผนกลอน
ในกวีนิพนธลายลักษณไดอยางหลากหลาย  ความเขาใจเรื่องจังหวะและระบบสัมผัสทําใหกวี
สามารถสรางสรรครูปแบบกลอนจากกลอนรองในขนบมุขปาฐะไดโดยยังคงรักษารูปแบบ
พื้นฐานของฉันทลักษณเพลงพื้นบานไว   
  อนึ่ง  การจัดวรรคและการแบงจังหวะในการอานนับวามีสวนสําคัญในการสรางลํานาํ
ของกลอน  กลอนบางบทหากดูผิวเผินเพียงการจัดวรรคและจํานวนคําในวรรค อาจเห็นวาเปน
กลอนตางชนิดกัน แตถาลองจัดวรรคใหมก็จะเห็นไดวาเปนกลอนแบบแผนเดียวกัน  การจัดวรรค
และการกําหนดจํานวนคําในวรรคจึงถือเปนวิธีหนึ่งที่กวีใชสรางแบบแผนฉันทลักษณให
หลากหลาย  
  การสืบทอดและสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลยอีก
ลักษณะหนึ่งซึ่งปรากฏอยูมาก คือ การนําเพลงพื้นบานมาถายทอดในบทประพันธโดยผสมเพลง
พื้นบานกับฉันทลักษณในขนบลายลักษณ   กวีไดนํารูปแบบและเนื้อหาของเพลงพื้นบานมาสื่อสาร
ในบทประพันธอีกดวย เชน เพลงพิษฐาน  เพลงชักกระดาน  เพลงเหยอย  เพลงอีแซว  เพลงแมศรี  
เปนตน  ในที่นี้จะยกตัวอยางมาอธิบายพอสังเขป  ดังตัวอยางบท  “เพลงพรพิษฐาน” ในตากรุงเรอืง-
โพยม    
  สุกัญญา ภัทราชัย อธิบายไววา เพลงพิษฐานเปนเพลงปฏิพากยส้ันที่รองเลนใน
เทศกาลตรุษสงกรานต หลังจากเก็บดอกไมไดแลวชายหญิงจะพากันนําดอกไมไปที่วัดโดยจะนําไป
ที่โบสถหรือเจดียลงนั่งยอง ๆ พนมมือถือดอกไมกลาวคําอธิษฐาน โดยชายจะเริ่มตนวากอนแลว
หญิงจะวาแก  ในการวาแกนั้นความแหลมคมอยูที่การหาชื่อดอกไมมาสัมผัสกับชื่อคน ชื่อหมูบาน
หรือช่ือที่เกี่ยวพันกับฝายตรงขามที่หมายปอง  เพลงที่รองกันในโบสถนี้เรียกวา เพลงพิษฐาน ซ่ึงคง
เลือนมาจากคําวา “อธิษฐาน” นั่นเอง  เนื่องจากเปนเพลงที่รองในโบสถถอยคําจึงเรียบๆ ไมตลกคะนอง
หรือผาดโผน๘๓ 
                                                           

๘๓ สุกัญญา  ภัทราชัย, เพลงปฏิพากย:  บทเพลงแหงปฏิภาณของชาวบานไทย  (กรุงเทพมหานคร: 
โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐), หนา ๓๒. 



 ๑๖๒ 

ลักษณะคําประพนัธ   ๑ บทมีอยางนอยที่สุด ๒ คาํกลอนหรือ ๔ วรรค  วรรคละ ๔-
๗ คํา คําขึ้นตนของแตละแหงจะแตกตางกัน ไดแก  “พิษฐานเอย”  “ตั้งจิตพิษฐาน” หรือ “ยกหตัถ
ขึ้นนมัสการ”  ดังตัวอยาง 

 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน  พานดอกคัดเคา 
 ขอใหสระของเรามีปลา  ขอใหนาของเรามีขาว 
 มีทั้งบานทั้งเรือน  มีทั้งเพื่อนรวมเหยา 
 (ลูกคู พิษฐานวานไหว  ขอใหไดดังใจขาคิด 
 พิษฐาน  พิษฐานไหว  ขอใหไดดังใจขาคิด)๘๔ 
 

  บท “พรพิษฐาน” ของเนาวรัตน  มีจํานวน ๕ บท บทหนึ่งมี ๔ - ๕ คํากลอน หรือ ๘ - 
๑๐ วรรค วรรคละ ๔-๗ คํา วรรคแรกขึ้นตนดวย “พิษฐานเอย มือหนึ่งถือพาน”   ลงทายดวยคําวา 
“เอย”  ขอที่นาสังเกต คือ มีการรับสงสัมผัสระหวางคํากลอนกอนจบบท  คือ คําสุดทายของวรรค
หลังของคํากลอนกอนหนานั้นสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคหนาของคํากลอนที่จบบท  
ลักษณะการรับสงสัมผัสเชนนี้ปรากฏอยูทุกบท สวนเนื้อความก็เปนคําอธิษฐานเนื่องในโอกาสขึ้นป
ใหม กวีใชถอยคําที่มีน้ําเสียงเสียดสี  มุงแสดงความคิดเห็นวิจารณปญหาสังคม เศรษฐกิจและ
การเมือง 
  
  พิษฐานเอย  มอืหนึ่งถือพาน พานเอาดอกผกัตบ 
  เกิดชาตหินาฉนัใด  ขออยาใหไดเกิดเปนกบ 

ชาตินี้มีกรรม   ไดแตรองร่ําเสยีงอบอบ 
ขอใหเกดิเปนมนุษย  อธิปไตยสูงสุดขอใหไดพบ 
ชวยเหลือเคารพ   รักสิทธิเสรีเทาเทียมกนัเอย 
พษิฐานเอย  มอืหนึ่งถือพาน พานแตดวงดอกเบี้ย 
ปหนาฟาไหน   มีคนไดก็ตองมีคนเสีย 
มีตึกลิบหยิบเดือน  มีแตเรือนหมาเลีย 
ปใหมแลวคนดี   มาชวยกันพลีชวยกันเฉล่ีย 
ใหแฮบปนิวเยยีร  แบบเพลียกันทั่วถวนเอย ฯ  
    (ตากรุงเรืองโพยม หนา ๑๘๒)  
 

                                                           
๘๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๓. 



 ๑๖๓ 

  ในตัวอยางบทแรก  กวีใชดอกผักตบซึ่งเปนวัชพืชชนิดหนึ่งที่อยูในน้ํา กลาวคํา
อธิษฐานวาชาติหนาขออยาไดเกิดเปนกบ ซ่ึงใชในความหมายระดับสํานวน เชน   กบในกะลาครอบ  
หมายถึง ผูมีความรูและประสบการณนอยแตสําคัญตนวามีความรูมาก  กบเลือกนาย  หมายถึง ผูที่
ตองการเปลี่ยนผูบังคับบัญชาอยูเร่ือย ๆ๘๕  พิจารณาจากบริบทขอความในบท “พรพิษฐาน” ซ่ึงกวี
กลาวในมุมมองของประชาชน  มีการพาดพึงถึงผูนํารัฐบาลในขณะนั้น  คําอธิษฐานขอใหมีการ
เลือกตั้งปละหน เพราะ  “รัฐสภาสี่ป  ก็มีแตพวกนั่งพน  เลือกกันปละหน  แจกเงินคนจนดีกวาเอย”  
ขอชาติหนา  “อยาใหไดเกิดเปนกบ  ชาตินี้มีกรรม  ไดแตรองร่ําเสียงอบอบ” และ “ขอใหเกิดเปน
มนุษยอธิปไตยสูงสุดขอใหไดพบ  ชวยเหลือเคารพ  รักสิทธิเสรีเทาเทียมกันเอย”   ก็นาจะตีความได
วา กวีมุงแสดงใหเห็นวาประชาชนชาวไทยเกิดความไมพอใจในการบริหารประเทศของรัฐบาลและ
บทบาทของสมาชิกสภาผูแทนราษฎรในขณะนั้น โดยเฉพาะการไมสามารถแกไขปญหาความไม
เปนธรรมในสังคมได   

ตัวอยางบทตอมา ดอกไมที่กวียกขึ้นกลาวคําอธิษฐานไมใชพรรณไม     แต
กลายเปน “ดอกเบี้ย”หมายถึงภาวะหนี้สิน กวีจึงเรียกรองผานคําอธิษฐานขอใหคนในสังคม
ชวยเหลือแบงปนกันความสุขใหแกผูเดือดรอนบาง ดังกลาววา “ปใหมแลวคนดี   มาชวยกันพลี
ชวยกันเฉลี่ย” 
 

บท “แชงชักหักกระดาน” ใชคํารองของเพลงชักกระดานเปนบทขึ้นตนและบทปดทาย  
    ชางเอยชางชัก  ชางนอย 
   หักอยูทีห่ลักเกา   ฉันไมใชคูครอง 
   ของพอผมทองดอกเลา  เอานอระนอยนารัก 
   มาชวนกนัชัก   ชักใหเสมอกนัเอย ฯ 
    ชักกระดานพานฟางเพลงชางชัก 
    เจาชางนอยหอยหักทีห่ลักเกา 
    เสาเกียดกล้ิงกลางลานมานานเนา 
    ไมเหลือเคาความหลังไวบางเลย  
    … 
    ชางเอยชางชัก  ชักแชงแยงพรรค 
   แบงเปนฝกเปนฝาย  ปลูกขาวใหเขากิน 
   แตตัวเองดิ้นหนีอดตาย ฯ 
       (ตากรุงเรืองโพยม หนา ๓๔–๓๕)  

                                                           
๘๕ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.๒๕๔๒, หนา ๘. 



 ๑๖๔ 

  เพลงชักกระดานเปนเพลงที่รองประกอบขณะที่กวาดขาวเปลือกที่ผานการนวด
แลวเขามาเก็บกองรวมกันเพื่อเก็บเขาฉาง  ชาวบานจะใชไมกระดานเจาะรูสองขางเอาเชือกรอยเปน
แผนไมสําหรับโกยขาว  เวลาลากหรือชักกระดานจะมีคนหนึ่งคอกระดานใหติดอยูกับพื้น  คนอื่น ๆ 
จะชวยกันดึงเชือกทําใหสามารถกวาดขาวไดทีละมาก ๆ๘๖ 
  ตัวอยางเพลงชักกระดานทีต่ําบลบางกะพุยใต  อําเภอบางแพ  จังหวดัราชบุรี   

หญิง ชาเจาชางชักเอย        ชางนอยหอยหักบนยอดสะเดา (ลูกคู  ซํ้า) 
  ฉันไมใชคูครองของพอทองสีเทา       จะไดมาชกัชวนกันชกั 
  (ลูกคู  เอา หนอละนอย หนอละนอย      นารัก  ชักใหเสมอกันเอย)๘๗   
 
  เนาวรัตน พงษไพบูลยใชเพลงชักกระดานซึ่งเปนเพลงที่เลนและรองกันในหนา
เกี่ยวขาวเพื่อผอนคลายความตึงเครียดในการทํางานและเพื่อใหเกิดจังหวะในการทํางานรวมกัน๘๘ 
เพื่อสะทอนภาพอดีตของวิถีชีวิตชนบท  มีคนหนุมสาวเปนแรงงานสําคัญในการเพาะปลูกและเก็บ
เกี่ยวพืชผล  แตในปจจุบันคนหนุมสาวตางอพยพออกจากถิ่นไปเปนแรงงานในที่อ่ืน  จะสังเกตได
วากวีเลือกบทรองของฝายหญิงมาเกริ่นเปนบทนํา  ดังเนื้อความวา “ฉันไมใชคูครองของพอทองสี
เทา”  นอกจากนี้ในบทปดทาย  กวียังไดเนนย้ําสารดวยน้ําเสียงแสดงความขมขื่นของชาวนาทั้งที่
เปนผูปลูกขาว แตกลับตองดิ้นรนเพื่อไมใหตนเองอดตาย เพลงชักกระดานที่กวีเลือกใชจึงเอื้อตอ
การสื่อความหมายแฝงนัยเสียดสีสังคมที่ไมเปนธรรม  ดังกลาววา  
    
   ชางเอยชางชัก  ชักแชงแยงพรรค 
   แบงเปนฝกเปนฝาย ปลูกขาวใหเขากิน 
   แตตัวเองดิ้นหนีอดตาย ฯ 
 
 บท “คําขาดของทิดเที่ยง” กวีใชรูปแบบเพลงฉอยเปนสื่อในการแสดงความคิดเห็น
วิพากษวิจารณการเมืองและนักการเมืองดวยน้ําเสียงเสียดสีเยยหยัน ผานคําประกาศกราวของทิด
เที่ยงที่ตอบโตคําพูดของนักการเมืองที่มักอางปญหาของชาวนาเพื่อแสวงหาผลประโยชนดังนี้ 
 
 
 

                                                           
๘๖ สุกัญญา  ภัทราชัย, เพลงปฏิพากย:  บทเพลงแหงปฏิภาณของชาวบานไทย, หนา ๓๐. 
๘๗ เรื่องเดียวกัน. 
๘๘ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๒๐-๒๑.  



 ๑๖๕ 

   กูทิดเที่ยงบานทวน ที่ลือลวนทั้งตลาด 
  ถึงทุงคอกเขาขาด  ก็เข็ดใจ 
   ขาวผูแทนผูเทจ็  เหมือนดอกเหด็เดือนหก 
  เที่ยวสาโทสาธก   ทุกสมัย 
   มึงอยูเมืองนอนมุง กูอยูทุงนอนทบั 
  อยาเผลอมาขยับ   เขยิบใกล 
   ชาติผูดีตีนแดง  แตขาวแกงยังไมกิน 
  จะตากแดดนอนดิน  กระไรได 
   คราน้ําทวมกทูุกข คร้ันขาวสุกกโูศก 
  ใหแบกทั้งโลก   ก็บรรลัย 
   แนะเวยเฮยกูเห็น  ที่วาเปนปญหา 
  ใชพี่นองทองนา   มาแตไหน 
   กลับเอาชื่อไปเชิด เปดประตูหนาตาง 
  แดกกันเปนเทอืกเปนทาง  ทุกทีไป 
   มันขนขาวไปขาย เหมือนขนทรายเขตสงฆ 
  มนขนเสียงอีกไปลง  ก็จัญไร 
      (เพียงความเคลื่อนไหว หนา ๔๐–๔๑) 
 
 นอกจากคํากลาววิจารณพฤติกรรมฉอราษฎรบังหลวงของนักการเมืองดวยการใชถอยคํา
ตําหนิอยางตรงไปตรงมา และการใชความเปรียบแลว   ทิดเที่ยงยังไดกลาวคําสอนฝากไปยัง
นักการเมืองดวยวาควรประพฤติปฏิบัติตนอยางไรในฐานะเปนผูแทนราษฎร ดังกลาววา 
 
   หนึ่งจงรูยอมรับ  วากองทัพของประเทศ 
  อยูที่สรางการเกษตร  ใหสุกใส 
   สองจักตองยืนตน อยูบนขาสองขาง 
  ตองเปนกลางก็เปนกลาง  ก็เปนไป 
   สามจงรูจักหลัก  อะไรศักดิ์อะไรศรี 
  ที่สูงต่ําตองมี   ตองมีไว 
   ถาผิดคําสามขอ  เลนหลอกลอใหหลง 
  ก็เปล่ียนประเทศเปลี่ยนธง ประเทศไทย 
   มาเถิดโหวยเถิดวา ชวยกันฮาชวยกันโห 
  เสียงกูใหญไชโย   จะเกรงไย 



 ๑๖๖ 

   ถามึงเยี่ยมในสยาม กูก็ใหญในยาน 
  ผิดนักเลงก็ตองลาญ  กันแหลกไป 
   อีหนนีแ้หละหนา หากตองดากันไปดวล 
  เชื่ออายทิดบานทวน  เถอะ  เย็นใจ. 
      (เพียงความเคลื่อนไหว  หนา  ๔๑–๔๓) 
 

เพลงฉอยเปนเพลงปฏิพากยของภาคกลางที่แพรหลายและรูจักกันมากที่สุด      
เพราะรองงาย จังหวะเร็ว๘๙   กลาวกันวาเพลงฉอยประดิษฐขึ้นมาแทนเพลงปรบไกและเพลงโคราชทีม่ี
ลีลาชา โดยมีเพลงโคราชเปนครู  ดังนั้นจึงใชกลอนเพลงโคราชเปนบทไหวครูและบทเกริ่น  สวน
บทอื่นๆ ใชกลอนหัวเดียวอยางกลอนเพลงเรือ และใชการปรบมืออยางเพลงปรบไกเปนเครื่อง
ประกอบจังหวะ๙๐ 

ลักษณะคําประพันธ  นอกเหนือจากบทไหวครูเพลงฉอยใชกลอนหัวเดียวแบบ
เพลงพื้นบานชนิดอื่นๆ  โดยเฉพาะ “กลอนไล”  คําในวรรคมีตั้งแต ๘–๑๐ คํา  คําสุดทายของวรรค
นาจะสงสัมผัสมาที่คําที่ ๔ ของวรรคหลัง๙๑  ดังตัวอยาง   
 

ฉันจะแตงไมนานดูอาการจะชา  เดี๋ยวจะเกนิเวลามากมาย 
  ผมก็เปนเพลงเหนือชาติเชื้อเพลงฉอย เปนเพลงลือช่ือลอยไมวาในสถานวิไล 
  บาลีพุงเรื่องน้ําหนักหยั่งลึก  รายแรงแสนลกึแมน้ําไหล 
  ที่ฉันไดมาเลนที่ในนคร   ช่ือเสียงไมกระดอนไปแคใด 
  เปรียบเหมือนนกคารมที่จะพรมรวมแรง นกตัวอ่ืนกําแหงมาหาญนกไพร๙๒ 
 
  จะเห็นไดวารูปแบบฉันทลักษณทีจ่ัดวางจํานวนคําในบท  “คําขาดของทิดเที่ยง” 
เปนการแบงยอย ๑ คํากลอน ใหขยายเปน  ๑ บท ประกอบดวย ๔ วรรค หรือ ๒ วรรคเดิม ใหเปน ๔ 
วรรค  วรรคหนึ่งมี  ๕-๖ คํา  วรรคสุดทายมี ๓ คํา และยังคงจังหวะเหมือนเดิม หากลองจัดวรรค
ใหมตามแบบแผนเดิมจะไดดังตัวอยาง 
 
 

                                                           
๘๙ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๕๗. 
๙๐ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๕๔. 
๙๑ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๕๕. 
๙๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๖. 



 ๑๖๗ 

  กูทิดเที่ยงบานทวน/ ที่ลือลวนทั้งตลาด ถึงทุงคอกเขาขาด/ ก็เข็ดใจ 
  ขาวผูแทนผูเทจ็/ เหมือนดอกเห็ดเดือนหก เที่ยวสาโทสาธก/ ทุกสมัย 
  มึงอยูเมืองนอนมุง/ กูอยูทุงนอนทับ อยาเผลอมาขยับ/ เขยิบใกล 
  ชาติผูดีตีนแดง/ แตขาวแกงยงัไมกิน จะตากแดดนอนดิน/ กระไรได  
 

การนําเพลงพืน้บานมาใชเปนสื่อในการถายทอดแนวคิดวพิากษวิจารณปญหาสังคม  
นอกจากจะเปนการสืบทอดรักษารอยกรองมุขปาฐะใหดาํรงอยูเปนสวนหนึ่งของขนบวรรณศิลปใน
ระบบกวนีิพนธลายลักษณแลว ยังจะเปนการสืบสานบทบาทของเพลงพื้นบานที่มีตอสังคมอีกดวย  
สุกัญญา  สุจฉายา กลาววา  “เพลงพืน้บานเปนรอยกรองที่มีความเปนอิสระในการสื่ออารมณ
ความรูสึกนึกคิด เพลงพื้นบานจึงเปนทางออกที่คนในสังคมใชระบายความคับของใจที่มีตอสภาพ
การเมือง  เศรษฐกิจ และประเพณีคานิยมของสังคม”๙๓  และตรีศิลป บุญขจร กลาววาการใชเพลง
พื้นบานในการแตงรอยกรอง สวนใหญเปนรอยกรองที่มุงแสดงความคิดเห็นวิพากษวิจารณปญหา
สังคม เศรษฐกิจและการเมอืง     จํานวนไมนอยใชทวงทํานองเสียดสีและแทรกอารมณขันเหมือน
เพลงพื้นบานเดิม๙๔ 
 

๓.๑.๒.๒  การสรางสรรครูปแบบ 
 

๓.๑.๒.๒.๑ โคลงสี่สุภาพสลับดั้น    
 

  โคลงสี่สุภาพสลับดั้นเปนการแตงโคลงสี่สุภาพสลับกับโคลงสี่ดั้น  เร่ิมตนดวย
โคลงสี่สุภาพแลวจึงสลับดวยโคลงสี่ดั้น  การรอยสัมผัสระหวางบท  จากโคลงสี่สุภาพไปยังโคลงสี่ดั้น  
คือ คําสุดทายของบทสงสัมผัสไปยังคําใดคําหนึ่งของวรรคหนาของบาทแรกในโคลงดั้น  สวนจาก
โคลงสี่ดั้นไปยังโคลงสี่สุภาพเปนแบบโคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี คือ คําสุดทายของบาทที่ ๓ สงสัมผัสกับ
คําที่ ๕ ของวรรคหนาของบาทแรกในโคลงสี่สุภาพ  เมื่อผนวกกับการรับสงสัมผัสบังคับของโคลง
ส่ีสุภาพ  จะทําใหโคลงสี่สุภาพมีสัมผัสเชื่อมทุกบาท  ดังตัวอยางบท “ศรีเทพ” 
 
 
 
 

                                                           
๙๓ สุกัญญา  สุจฉายา,  เพลงพื้นบานศึกษา  (กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา ๘๒–๘๓. 
๙๔ ตรีศิลป  บุญขจร, “เพลงพื้นบานกับรอยกรองสมัยใหม,” หนา ๑๐. 



 ๑๖๘ 

    ศรีสถูปสถิตตั้ง  เปนศรี 
   ศรีเทพทวาราวด ี  หนึ่งได 
   ศรีศิขเรศคีรี   ขอมรุง 
   ศรีแหงพุทธพราหมณไว  ประวัติดาวแดนเกษม 
    เกษมสุขศรีเกษตรสราง รังสรรค 
   สูปากทวารบรรพ  อดีตเบื้อง 
   อีศานสูสุวรรณ   ภูมิภาค 
   ชนสูชนลนเรื้อง   เร่ืองราว 
       (เขียนแผนดนิ หนา ๓๑๔) 
 
  จากตัวอยางจะเหน็ไดวานอกจากการเลนกับขอบังคับระหวางโคลงสี่สองชนิดแลว  
กวยีังไดเพิ่มการเลนคําซ้ําตนบาทในบทแรกเปนแบบกลบทและการซ้ําคําทายบทกบัคําแรกของบท
ตอไปแบบกลบทวัวพนัหลักขามบทอีกดวย 
 

๓.๑.๒.๒.๒ โคลงกลอน และ กลอนโคลง 
 

ใน ชักมาชมเมือง  เนาวรัตน พงษไพบูลยไดทดลองสรางสรรคฉันทลักษณที่
เรียกวา “โคลงกลอน” คือ การแตงโคลงสี่สุภาพที่สามารถนํามาจัดแบงวรรคใหมเปนกลอนสุภาพ
และเรียกวา “กลอนโคลง” ทั้งโคลงกลอนและกลอนโคลงดังกลาวใชคําตรงกันทุกประการ ดังที่ชลดา 
เรืองรักษลิขิตอธิบายวาเปนการเลนรูปแบบระหวางโคลงสี่สุภาพกับกลอนสุภาพ การแตงในลกัษณะนี้
นาจะแตงโคลงสี่สุภาพขึ้นกอนเพราะมีขอบังคับเรื่องคําเอกคําโท หลังจากนั้นจึงปรับเปนกลอน
สุภาพในภายหลัง โคลงกลอนนี้อาจเรียกไดวาเปนกลบทประเภทหนึ่งคือกลบทที่เลนกับรูปแบบคํา
ประพันธของโคลงสี่สุภาพกับกลอนสุภาพดังมีรายละเอียดอธิบายไวในบทความวิจัยเร่ือง “กวีนิพนธ
ฝาแฝด”๙๕ ตัวอยางโคลงกลอนและกลอนโคลงบทที่ ๑๗ ดังนี้ 

 
 
 

 

                                                           
๙๕ รายละเอียดในชลดา  เรืองรักษลิขิต, “กวีนิพนธฝาแฝด,” วรรณลลิต  รวมบทความวิจัยวรรณคดีและ 

คําประพันธไทย (กรุงเทพมหานคร: โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๖), หนา ๑-๖๖. 



 ๑๖๙ 

           โคลงกลอน    กลอนโคลง 
 พิเศษสารเศกสราง รังสรรค   พิเศษสารเศกสรางรังสรรคสาร 
สารประจงจารฉันท  ภาคพริ้ง   ประจงจารฉันทภาคพริง้พรายฉาย 
พรายฉายเฉกเพชรพรรณ  เพราเฉิด  เลิศแล  เฉกเพชรพรรณเพราเฉิดเลิศแลลาย 
ลายระยับสายสะอิ้ง  สองสรอยกรองทรวง ระยับสายสะอิง้สองสรอยกรองทรวง 
 
  การแตงกวีนพินธฝาแฝดแบบโคลงกลอนของเนาวรัตน พงษไพบูลยนีม้ีหลักเกณฑ
ตายตัวทีเ่ห็นไดชัดเจน กลาวคือ  เมื่ออานคําในโคลงสี่สุภาพใหเปนกลอนสุภาพตองอานคําใหเกิน
บาทเสมอ ดังนี้    กลอนวรรคที่ ๑ ตองกินคําในตนบาทสอง ๑ คํา   กลอนวรรคที่  ๒  ตองกินคําใน
ตนบาทสาม ๒ คํา   กลอนวรรคที่ ๓  ตองกินคําในตนบาทสี่ ๑ คํา๙๖  
  การแตงโคลงซ่ึงสามารถจัดแบงวรรคใหมเปนกลอนนี้นอกจากจะแสดงการเลน
กับรูปแบบคําประพันธสองชนิด  ยังสะทอนแนวคิดเรื่องรูปแบบฉันทลักษณวาโคลงกับกลอนอาจ
ไมใชตางกันโดยสิ้นเชิง   ดังที่กวีพยายามแสดงใหเห็นจากการแบงจังหวะและจัดรูปแบบที่สามารถ
ทําใหกลอนกลายเปนโคลง หรือโคลงกลายเปนกลอนได  โดยนําความรูเร่ืองฉันทลักษณมาปรับใช
ในการเลนกับรูปแบบของคําประพันธตางชนิดกัน     
 
   ๓..๑.๒.๒.๓  การสรางสรรคกลวิธีการเลนคํา 
  
  การเลนเสียง การเลนคําบางลักษณะแมปรากฏเพียงบทเดียวแทรกไวในการแตง
โคลง แสดงใหเห็นวาเปนตัวอยางการทดลองสรางสรรคขนบการเลนเสียง เลนคําของกวีสมัยใหม
อยางนาสนใจ ดังปรากฏตอไปนี้ 
 

ก. การเลนคําคาํเดียวกันกลางวรรคหนาของบาทในโคลงบทเดียวกัน    
 
    เหลืองแหงธรรมสถิตทอง ทาพระจันทร 
   แดงแหงเลือดเรืองแรง  ระริกตอง 
   ดินสอแหงโดมหัน  แปลงรหัส 
   ปลายแหงทวนควางปอง  ปกประชา 
       (อาทิตยถึงจันทร  หนา ๔๔) 

                                                           
๙๖ ชลดา  เรืองรักษลิขิต, วรรณลลิต, หนา ๓๑. 



 ๑๗๐ 

  การซ้ําคําเดียวกันดังกลาวเปนการเนนย้ําความหมายที่กวตีองการสื่อ  คําวา “แหง” 
ที่ปรากฏกลางวรรคหนาทุกบาท เปนคําเชือ่มของกลุมคําที่ส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ 
 

ข. การเลนคําในวรรคหลังของบาทในโคลงบทเดียวกัน 
 
    ดาวหยาดดวงลวงดาว ประดับดิน 
   ลอยเล่ือนลงวาริน  ประดับหลา 
   ธรณีนี่ดาวนิล   ประดับเนตร 
   เดือนปลอยดาวจากฟา  ฝากดาวประดบัแด 
       (คาํหยาด หนา ๘๙) 
  จากตัวอยางกวีเลนคํา “ประดับ”  ในวรรคหลังทุกบาท คือ  คําแรกในบาทที่ ๑, ๒ 
และ  ๓  สวนในบาทที่ ๔  เปนคําที่ ๓ ซ่ึงเปนตนจังหวะที่สองของวรรค   
  
   ค. การเลนสัมผัสพยัญชนะพรอมกับสัมผสัสระตรงกลางวรรคหนา 
ของบาทในโคลงบทเดียวกัน 
  

การเลนเสียงสัมผัสอยางแพรวพราวเปนลีลาการประพนัธของเนาวรตัน พงษไพบูลย 
ในอาทิตยถึงจนัทร มีโคลงที่เนาวรัตน พงษไพบูลยแสดงการสรางสรรคการเลนเสียงสัมผัสในวรรค
โดยการเลนสัมผัสพยัญชนะพรอมกับสัมผัสสระตรงกลางวรรคหนาของบาทในโคลงบทเดียวกัน  ดังนี ้
 
    แดงชาดดาดชดิชาง ขอบเฉลิม 

   ปูนลาดปาดเลือดปน  หล่ังปอง 

   เขมรอบขอบรงกเจิม  รจิตขับ 

   ราวคลื่นรื่นคลอยคลอง  คลํ่าไหว 

    ขาวทาบคาบทับพื้น ผองขาว 

   ขาวจับขับเจียนใจ  กระจะจา 
   ละมุนละไมราว   รูปวาด 
   ระยับระยาหลา   อรามเรือง 
       (อาทิตยถึงจันทร  หนา ๙๗) 
 



 ๑๗๑ 

  โคลงบทนี้มีการเลนคําแบงออกไดเปน ๒ คู คือ  การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะคู
แลวเลนสัมผัสสระระหวางคําคูนั้นดังตัวอยาง   

บาทที่ ๑    เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ  /ด/  /ช/  คือ แดงชาด  ดาดชิง 
บาทที่ ๒   เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ  /ป/  /ล/  คือ ปูนลาด   ปาดเลือด 
บาทที่ ๓   เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ  /ข/  /ร/   คือ  เขมรอบ  ขอบรงก 
บาทที่ ๔  เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ  /ร/  /คล/  คือ ราวคลื่น  ร่ืนคลอย 
ในขั้นที่สองเลนเสียงสัมผัสสระระหวางคาํที่เลนเสียงพยญัชนะคู ไดแก ชาด-ดาด   

ในบาทที่ ๑  ลาด-ปาด  ในบาทที่ ๒  รอบ-ขอบ ในบาทที ่๓   คล่ืน-ร่ืน  ในบาทที่ ๔  
  การเลนสัมผัสพยัญชนะพรอมกับสัมผัสสระตรงกลางวรรคหนาของบาทในโคลงบท
เดียวกันทําใหเกิดเสียงกระทบกันเปนจังหวะคูเกี่ยวเนื่องกันไปดังนี้  “แดงชาดดาดชดิ”   “ปูนลาด
ปาดเลือด”   “เขมรอบขอบรงก”  “ราวคล่ืนรื่นคลอย”  “ขาวทาบคาบทับ”  “ขาวจับขับเจียน” 
  
   ง. การเลนคําเดียวกันในจังหวะของแตละชวงในกลอน 
   

กลอนเจ็ด ซ่ึงแบงจังหวะ  ๗  คําในวรรคออกเปน  ๒/ ๒/ ๓   เนาวรัตน  พงษไพบูลย 
ไดสรางสรรคการเลนคําเดียวกันในจังหวะตน  กลาง  หรือทายของแตละชวงในกลอน  ดังตัวอยาง 
 
  การเลนคําเดียวกันในคําที่ ๑, ๓ และ ๕ ของวรรคหลังในกลอนเจ็ด 
 
   แผนผาน้ํายอยน้ํารอยริน  รอยดินรอยผารอยปาใหญ 
  น้ํายอยน้ําหยาดศรัทธาไว   รอยใจรอยคนรอยเอ็ดเมือง 
       (“ผาน้ํายอย” ในเขียนแผนดิน หนา ๑๗๙) 
 
  การเลนคําเดียวกันในคําที่  ๑, ๒ และ ๔ ของทุกวรรคในกลอนเจ็ด 
 
   เปนชั้นเปนชองเปนหองหับ เปนตับเปนตั่งเปนเตียงตู 
  เปนเส่ือเปนสาดมาลาดปู   เปนขอบเปนคูเปนหลังคา 
       (“ภูผาเทิบ” ในเขียนแผนดิน หนา ๘๒) 
 
 
 
   



 ๑๗๒ 

  การเลนคําเดียวกันในคําที่ ๒ และ ๔  
 
   ลมรายไมรายระเริงเสียง  สายเพียงแผนฟาภูผาไหว 
  แดดสาดสองปรุทะลุใบ   ไลไมโลมไมมาลงดิน 
       (“ไมราย” ในเขียนแผนดิน หนา ๑๘) 
 
   ฟาขาวหาดขาวอีกราวฝง  คล่ืนยังน้ํายังทยอยสง 
  ฟาตัดน้ําตัดกันตรงตรง   ทั้งที่ยังคงขอบเดียวกัน 
       (“นราทัศน” ในเขียนแผนดิน หนา ๓๐) 
 

กลอนแปด  ซ่ึงแบงจังหวะ ๘  คําในวรรคออกเปน  ๓/ ๒/ ๓  เนาวรัตน  พงษไพบูลย 
ใชคําเดียวกันในชวงกลางของกลอน  คือ  เลนกลุมคําซ้ําเดียวกันกลางวรรค  
 
  ส่ิงซึ่งหาไมไดในคําพูด   ซํ้าพิสูจนไมไดในเหตุผล 
  ทั้งคิดเอาไมไดในใจตน   เราจะคนไมไดในการพบ 
       (“จักรสูสัจจะ” ในคําหยาด หนา ๑๐๕) 
   
  กลอนบทนี้มีจํานวนคํา ๘ คําเทากันทุกวรรค  โดยวางคํา “ไมได”  อยูกลางวรรคทุก
วรรคซึ่งชวนใหพินิจความหมายที่กวีจะกลาวตอไป 
 

กลอนเกา  ซ่ึงแบงจังหวะ  ๙  คําในวรรคออกเปน  ๓/ ๓/ ๓     เนาวรัตน  พงษไพบูลย 
ใชคําเดียวกันในจังหวะกลางของแตละชวงในกลอน  ดังนี้ 
    
   คนเพียงภูสูเพียงสิ้นถิ่นเพียงที่ ฟาเพียงสีไมเพียงหินดินเพียงผง 
  รุงเพียงเรืองเมืองเพียงเหยาเผาเพียงพงศ ยืนเพียงยงคงเพียงคําน้ําเพียงดิน 
                (“น้ําเพียงดิน” ในเขียนแผนดิน หนา ๑๑๕) 
 
  เนาวรัตน    พงษไพบูลย ใชการเลนสัมผัสสระเชื่อมเสียงระหวางแตละจังหวะ คือ 
คําที่ ๓ กับ ๔,  คําที่ ๖ กับคําที่ ๗ และเลนคําวา “เพียง” ในตําแหนงคําที่อยูกลางจังหวะ คือ คําที่  ๒, ๕ 
และ ๘  ทําใหกลอนเกาบทนี้มีความงามทางเสียงและความหมายดวยการสรางจังหวะมาตรฐานและ
จังหวะสมดุล  อีกทั้งมีการเนนย้ําความหมายดวยการซ้ําคําในตําแหนงกลางจังหวะทุกจังหวะซึ่งชวย
สรางจุดเนนในวรรคไดอยางโดดเดน 



 ๑๗๓ 

  จากตัวอยางกลวิธีการเลนเสียง การซ้ําคําในกลอนที่ยกตัวอยางมานี้ช้ีใหเห็นวากวีได
ใชความรูความเขาใจเรื่องจังหวะและสัมผัส  รวมท้ังศิลปะการใชภาษาคือการซ้ําคํา  เพื่อสรางความ
งามของวรรณศิลปในคําประพันธกลอนอยางไวฝมือ  กลอนบางชนิดที่กวีโบราณพัฒนาจนลงตัวเปน
แบบแผนนิยมในขนบวรรณศิลป  เนาวรัตน  พงษไพบูลยไดรับรูปแบบนั้นมาสืบทอดตอ  ใน
ขณะเดียวกันก็คิดสรางสรรคกลวิธีตกแตงกลอนในรูปแบบที่ลงตัวนั้นใหวิจิตรพร้ิงพรายยิ่งขึ้น หรือ
เลนกับจังหวะและลีลาใหแตกตางจากแบบแผนเดิม เชน การเลนเสียงพยัญชนะลงทายจังหวะของกลอน
หก  กลอนเจ็ด  กลอนแปด  การเลนคําเดียวกันในจังหวะ  การเลนสัมผัสสระระหวางจังหวะในกลอน
เกา  เปนตน  การสืบทอดและการสรางสรรคขนบดานรูปแบบฉันทลักษณและกลวิธีการแตงทั้งหลาย
นี้เปนศิลปะการประพันธที่ประมวลแบบอยางไวในกวีนิพนธสมัยใหมเพื่อทําหนาท่ีสืบทอดความรู
ทางประพันธศาสตรใหดํารงอยูและงอกงามสืบไป  

การวิเคราะหการสืบทอดและการสรางสรรคขนบฉันทลักษณในกวีนิพนธของ
อังคาร กัลยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลยดังตัวอยางที่ประมวลมานี้  แสดงใหเห็นวากวีทั้งสอง
มีความรูความเขาใจเรื่องฉันทลักษณตามขนบวรรณศิลปไทยอยางลึกซึ้งและแตกฉาน สามารถ
สรางสรรคงานกวีนิพนธสืบทอดวรรณศิลปชั้นครูและสรางลีลาฉันทลักษณอันเปนลักษณะเดนของ
ตนไดอยางเดนชัด  
 
๓.๒ การสืบทอดและการสรางสรรคขนบดานเนื้อหาและกลวิธี 
 
 กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลยมีเนื้อหาหลากหลายดังผล
การศึกษาของพิทยา เหรียญสุวรรณ พบวากวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ มีเนื้อหาเกี่ยวกับความ
รัก ไดแก ความรักตอผูใหกําเนิดของกวี  ความรักตอสตรี  ความรักตอศิลปะ  ความรักวรรณคดี   
เนื้อหาเกี่ยวกับสังคมมนุษย ไดแก การเสียดสีสังคม  แนวความคิดในการปฏิบัติตนเพื่อการ
ดํารงชีวิตในสังคม  และบทเบ็ดเตล็ดอื่นๆ๙๗  ณัฐกาญจน  นาคนวล สรุปวา ความคิดในนิราศ
สมัยใหมของอังคาร กัลยาณพงศ ไดแก พันธกิจของกวี ความงามและคุณคาของธรรมชาติ ความ
เปล่ียนแปลงของธรรมชาติและสภาพแวดลอม  และความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย๙๘  ปรมาภรณ  
ลิมปเลิศเสถียร วิเคราะหแนวคิดสําคัญที่ปรากฏในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ไดแก  

                                                           
๙๗พิทยา เหรียญสุวรรณ, “ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ,” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๐), หนา ๕๕ - 
๕๖. 

๙๘ณัฐกาญจน  นาคนวล, “นิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศและไพวรินทร  ขาวงาม,” 
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗. 



 ๑๗๔ 

ความรัก  ธรรมชาติ  ศาสนา และสังคม  ผลงานของกวีไดสะทอนความคิดไวหลากหลาย  โดยเริ่ม
จากเนื้อหาสาระที่เปนความรักฉันหนุมสาว มุงเสนออารมณความรูสึกสวนตัว รวมทั้งการถายทอด
ความงดงามของมวลธรรมชาติ  ตอมาไดขยายขอบเขตกวางขวางและละเอียดลุมลึกมากยิ่งขึ้นดังจะ
เห็นไดจากการเสนอความคิดในดานพุทธศาสนาและชี้ใหเห็นวาเนาวรัตนมีทัศนะตอโลกและชีวิต
อยางเอื้ออาทร ออนโยน ปรารถนาที่จะสรางคุณคาความดีงามใหเกิดขึ้น๙๙ `เบญจพร  เนียรนาทสกุล 
ศึกษาจินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย พบวาสารสําคัญไดแก 
ความรัก การนําเสนอปญหาตางๆ ในสังคม และการนําเสนอหลักธรรมในพุทธศาสนา๑๐๐ 
 จากการศึกษาวิเคราะหกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย    
ผูวิจัยมีความเห็นวาการนําเสนอสารัตถธรรมในกวีนิพนธของกวีทั้งสองนับวามีความโดดเดนอยาง
มาก ดวยเปนการสื่อความคิดอันลึกซึ้งในเชิงพุทธปรัชญา จึงเห็นสมควรนํามาอธิบายใหเห็นการ
สรางสรรคขนบดานเนื้อหาและกลวิธีของกวีนิพนธสมัยใหม ซ่ึงกวีไดปรับใชขนบวรรณศิลป
บางอยางในวรรณคดีโบราณมานําเสนอสารัตถธรรม ดังผลการวิจัยเร่ือง พุทธธรรมในกวีนิพนธ
ไทยสมัยใหม ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา๑๐๑ ซ่ึงพิสูจนใหเห็นวากวีนิพนธไทยสมัยใหมมีลักษณะ
เปนวรรณคดีคําสอน๑๐๒  ที่มุงสอนพุทธธรรมทั้งระดับโลกียธรรมคือในแงจริยธรรมและระดับ 
โลกุตตรธรรม นอกจากนี้ยังมีบทความวิจัยอีกหลายเรื่องที่ศึกษากวีนิพนธไทยสมัยใหมในประเด็น
นี้ ดังตัวอยางบทความเรื่อง “ดอกบัวในปาหิน:  การสื่อพุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม”  บทความ
เร่ือง “Modern  Thai  Buddhist  Poetry  by  Women  Poets:  A  Transformation  of  Wisdom”๑๐๓ 
ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา บทความเรื่อง “สมบูรณธรรมแหงธรรมชาติกับสุนทรธรรมแหงจิตวิญญาณ

                                                           
๙๙ ปรมาภรณ  ลิมปเลิศเสถียร, “รอยกรองของเนาวรัตน  พงษไพบูลย : วัจนลีลากับความคิด,” 

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙). 
๑๐๐เบญจพร เนียรนาทสกุล, “จินตภาพที่เก่ียวกับธรรมชาติในกวีนิพนธของอุชเชนี, เนาวรัตน พงษไพบูลย ,” 

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗). 
๑๐๑ สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม (กรุงเทพมหานคร:  โครงการเผยแพร

ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา ๒๕๙. 
๑๐๒ วรรณคดีคําสอน (didactic  literature) หมายถึง วรรณคดีที่สรางขึ้นเพื่ออธิบายขยายความหลักทฤษฎี 

หรือความรูเฉพาะอยางใดอยางหน่ึงหรือเพื่อนําเสนอคติธรรม จริยธรรม หรือปรัชญาในรูปแบบของศิลปะอัน
ชักชวนใจใหเห็นคลอยตาม 

สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา แปลจาก A Glossary of Literary Terms ของ M.H. Abrams , เรื่องเดียวกัน, 
หนา ๖.  

๑๐๓Suchitra  Chongstitvatana, “Modern  Thai  Buddhist  Poetry  by  Women  Poets:  A  Transformation  
of  Wisdom,”  Manusya 8, 1 (2005): 38 – 50. 



 ๑๗๕ 

ในนิราศสมัยใหมของอังคาร  กัลยาณพงศกับไพวรินทร  ขาวงาม” ของณัฐกาญจน  นาคนวล๑๐๔ 
เปนตน  

ในหัวขอนี้ ผูวิจัยจะอภิปรายในประเด็นการสื่อสาระธรรมในกวีนิพนธของอังคาร           
กัลยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลย ซึ่งแสดงใหเห็นการสืบทอดและสรางสรรคขนบดาน
เนื้อหาและกลวิธี ซ่ึงสะทอนแนวคิดเรื่องความงามอันเกี่ยวเนื่องกับคุณคาทางจิตวิญญาณ ดังนี้ 
 
 ๓.๒.๑  การสบืทอดและการสรางสรรคขนบชมธรรมชาติ   
 
  การบรรยายหรือพรรณนาธรรมชาติถือเปนแกนสําคัญประการหนึ่งของวรรณคดี
ไทย  กวีไทยใหความสนใจกับธรรมชาติในฐานะที่เปนองคประกอบสําคัญของความเปนวรรณคดี 
คือ การสรางความสะเทือนใจในระดับตางๆ ดังที่สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา กลาววา 
 

 ในระดับตน ๆ คือ การสรางความรับรูถึงความงามซาบซึ้ง หรือความ
ละเอียดออนของธรรมชาติ…กวีมักจะพรรณนาบันทึกความงดงามของธรรมชาติ
ไวในบทประพันธของตนอยางละเอียดลออ ถายทอดความซาบซึ้งของกวีแกผูอาน 
ทําใหผูอานสามารถรับรูความงามของธรรมชาติตามกวีไดซ่ึงนับไดวาเปนการ
สรางความรูสึกรวมหรืออารมณสะเทือนใจในระดับหนึ่งได 

นอกจากการพรรณนาธรรมชาติโดยตรงดงักลาว กวยีังพรรณนาธรรมชาติ
โดยละเอยีด  เพื่อถายทอดความรูสึกของกวีเอง   ที่นิยมจนเปน“ขนบ” ในวรรณคดี
ไทยคือการพรรณนาเชิงนิราศอันหมายถึงการพรรณนาถึงความทุกขระทมที่ตองพลัด
พรากจากนางอันเปนที่รัก   กวีจะถายทอดความทุกขตรมนี้ผานทางชื่อนก ปลา 
ดอกไม ตนไม…กลวิธีสรางอารมณสะเทือนใจในลักษณะนี้ประสบความสําเร็จทํา
ใหการพรรณนาเชิงนิราศนีก้ลายเปน “ขนบ” ที่สําคัญประการหนึ่งในวรรณคดี
ไทย๑๐๕ 

 

                                                           
๑๐๔ ณัฐกาญจน  นาคนวล, “สมบรูณธรรมแหงธรรมชาติกับสุนทรธรรมแหงจิตวิญญาณในนิราศสมัยใหม 

ของอังคาร  กัลยาณพงศกับไพวรินทร  ขาวงาม,”  วารสารภาษาและวรรณคดีไทย,  ๒๑ (ธันวาคม  ๒๕๔๗):  
๑๖๔ – ๑๘๐. 

๑๐๕สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิตเพริศแพรว  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลป
ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๔๙-๕๐. 



 ๑๗๖ 

ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม กวยีังใชธรรมชาติเปนสื่อสรางความงามเชงิวรรณศิลป 
ทั้งในแงของลีลาและเนื้อหา ดังที่สุจิตรา จงสถิตยวัฒนาวิเคราะหเนื้อหาและความคดิอันปรากฏผาน
การมองธรรมชาติของกวีรวมสมัยไวในบทวิเคราะหเร่ือง “ธรรมชาติในกวนีิพนธไทยสมัยใหม” ๑๐๖ 
และเบญจพร เนียรนาทสกุลศึกษาเนื้อหาและกลวิธีการสรางจินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธ
ของอุชเชนี เนาวรัตน พงษไพบูลย และไพวรินทร ขาวงาม๑๐๗  
 
  ๓.๒.๑.๑ การสืบทอดขนบชมธรรมชาติแบบนิราศ 
   
  ลํานําภูกระดงึ เปนนิราศในรูปแบบใหมทีอั่งคาร กัลยาณพงศไดใชขนบของนิราศ
ในแงมุมใหม  แตรักษารปูแบบของนิราศไว คือ รักษาแกนของการคร่ําครวญดวยความระทมรกั 
รวมทั้งการใชธรรมชาติและวันเวลาที่ผานไปเปนสื่อแหงการคร่ําครวญของกวี๑๐๘  

การชมไม ชมนกเชื่อมโยงกับการแสดงอารมณครํ่าครวญถึงนางเปนลักษณะ
ของการชมธรรมชาติแบบนิราศซึ่งพบทั่วไปในขนบการแตงนิราศ  ดังตัวอยางบทนิราศในเรื่อง
ลิลิตตะเลงพาย  พระมหาอุปราชาทรงเปรียบสิ่งตางๆ ที่ไดพบเห็นกับสิ่งที่เปนรูปธรรมของนาง 
เชน แกม ขา ผม เปนตน หรืออาจเปรียบกับสิ่งที่เปนนามธรรม เชน ความรักที่พระองคมอบใหแก
นาง เปนตน เชน เมื่อพระมหาอุปราชาทอดพระเนตรเห็นตนไมซ่ึงมีกิ่งเกี่ยวพันกันไว ก็ทรงนึก
เปรียบเทียบถึงนางพระสนมที่เอาแขนโอบกอดพระองคไว เมื่อทอดพระเนตรเห็นผลมะปรางก็ชวน
ใหทรงระลึกถึงแกมของนางที่งามเปลงปลั่ง ทอดพระเนตรเห็นตนรักก็ทรงนึกถึงความรักของ
พระองคที่มีตอนางอยางมากลน เมื่อทอดพระเนตรเห็นตนชองนางก็ทรงระลึกถึงผมของนางที่สยาย
คล่ีลงมา  และเมื่อทอดพระเนตรเห็นตนโศกก็ทรงคิดวาพระองคกําลังมีความโศกเหมือนกับชื่อ
ตนไมนั้น๑๐๙ ดังบทตอไปนี้ 
 
    พระครวญพระคร่ําไห โหยหา 
   พลางพระพิดพฤกษา  กิ่งเกีย้ว 
   กลกรกนิษฐนา   รีรัด  เรียมฤๅ 
   ยามตระกองเอวเอี้ยว  โอบออมองคเรียม ๚ะ 

                                                           
๑๐๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๙-๑๐๖ 
๑๐๗ ณัฐกาญจน  นาคนวล, เรื่องเดียวกัน. 
๑๐๘ สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, “ลักษณะของกวีนิพนธไทยสมัยใหมจากงานของอังคาร  กัลยาณพงศ  

เนาวรัตน  พงษไพบูลย และสุจิตต  วงษเทศ,” วารสารอักษรศาสตร  ๑๘, ๑  (มกราคม  ๒๕๒๙): ๑๙๐. 
๑๐๙ ชลดา เรืองรักษลิขิต, ตะเลงพาย  ศรีมหากาพย, หนา ๕๓ 



 ๑๗๗ 

    เฌอปรางเปรียบนารถนอง นวลปราง 
   รักดงงรักนุชพาง   พี่มวย 
   ชองนางเฉกชองนาง  คลายคลี่  ลงฤๅ 
   โศกพี่โศกสมดวย  ดงงไมนามมี ๚ะ 
       (ลิลิตตะเลงพาย หนา ๓๕) 
    

ชลดา  เรืองรักษลิขิต กลาววา  การชมไมในบทนิราศไมไดเนนรูปลักษณของ
ตนไม ดอกไมวาเปนอยางไร ตางจากตนอื่นหรือดอกไมอ่ืนอยางไร แตเนนอารมณความรูสึกของผู
ครํ่าครวญโดยอาศัยตนไมหรือดอกไมนั้นเปนสื่อในการถายทอดอารมณเทานัน้๑๑๐   
  ใน ลํานําภูกระดึง  การคร่ําครวญดวยความระทมรักเกดิจากการทีก่วขีาดไรนางผู
เปนที่รักมากกวาการตองพรากจากนางดังเชนในนิราศทัว่ไป อังคาร กัลยาณพงศถายทอดความ
โศกเศราของตนที่ไรนางและคร่ําครวญที่โลกนี้ไรนางแกวท่ีกวีปรารถนา โดยใชขนบการเลนคํา
พองกับชื่อดอกไม  ดังบท “หอมชอบุปผชาติทาสอารมณ”  
 
   หอมชอแกวนกึแกวแววตา ชาติหนาปรารถนานางแกว 
  สายหยดุสุดสายจนบายแลว  ยังไรแววรุงมณีที่สุดรัก ฯ 
   จําปลืมเลือนวนัเดือนป  จําแตเทวีสูงศักดิ ์
  เตารางอางวางอกหนกันัก   จักเปนเชนหนิผาจาบัลย ฯ 
   โรกจะระทดทกุขเศราสรอย ชะแงคอยชาตไิหนไดหยุดฝน 
  มะลิวันถึงวนัสลายสิ้นไกวลั  ฉันคงเปลาเปลี่ยวเดยีวดาย ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ ๑๘-๑๙) 
 
  ตัวอยางนี้กวีครํ่าครวญถึงการขาดนางอันเปนที่รัก  เมื่อไดสัมผัสกลิ่นหอมของ
มวลดอกไม  ทําใหจิตประหวัดถึงความเดียวดายไรคู ของตัวเอง  ความทุกขเทวษทําใหกวีไม
อาจจะรื่นรมยกับความงดงามของธรรมชาติได ดังที่กลาวไวตอนทายวา 
 
   ถึงหอมบหุงาลดามาลย  จบปาหิมพานตกวางใหญ 
  โลกแลงเจาโศกเศราเสมอไป  ตราบประลัยกปัปกัลปนิรันดร 
       (ลํานําภูกระดงึ) 
 

                                                           
๑๑๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๔ 



 ๑๗๘ 

  การใชดอกไมเปนส่ือเชื่อมโยงความคิดปรากฏตอเนื่องในบท “เพอบุปผา-ลอย
อารมณ”  กวีใชดอกไม ๗ ชนิด ไดแก จันทนกะพอ  รสสุคนธ  ราตรี  เล็บมือนาง  นางแยม  
สายหยุด  ล่ันทม และไมแกว ถายทอดความเจ็บปวดที่ไรรัก โดยมลํีาดับจากโศกเศราเพียงเล็กนอย
ใน “จันทนกะพอ” ไปสูความทุกขทรมานอยางแสนสาหัสใน “ล่ันทม” จนสุดทาย “ไมแกว”  กวีได
สติละความทุกขและนําความรักที่ตั้งใจจะมอบใหนางมาทุมเทสรางสรรคกวีนิพนธ   เนื้อหาใน 
“จันทนกะพอ” กวีตัดพอตอวาในชะตากรรมของตน “รสสุคนธ” แสดงความหลงใหลใฝฝนถึง
นางในอุดมคติ “ราตรี” โยงบรรยากาศมืดมิดกับอารมณที่มืดหมน  “เล็บมือนาง” ชวนจิตให
กระหวัดถึงความฝนหากนางไดมาอยูใกลชิดกวี  “นางแยม”  แสดงความผิดหวังและเจ็บช้ําที่นางให
ความสําคัญกับวัตถุนอกกายมากกวาความดีกับความจริงใจ โดยเทียบอาการแยมยิ้มของนางที่ยิ้มให
คนยากจนกับคนม่ังมี  “สายหยุด” ใชแสดงอารมณที่เร่ิม “คิดได” ของกวีที่จะหยุดความเศราโศกนี้  
“ล่ันทม”  แสดงอาการทุกขระทมเปนครั้งสุดทาย  กอนที่จะถึงบท “ไมแกว”  ที่กวีตระหนักวานาง
แกวในโลกนี้ไมมีจริง  จะมีก็แตกาพยแกวที่จะคอยเปนเพื่อนตายของกวีตลอดไป  กวีจึงอธิษฐาน
ขอใหตนไดเกิดมาเปนกวีอีกในชาติหนา๑๑๑  ดังตัวอยาง 
 
   รสสุคนธกลประทิ่น กล่ินทิพยหอมออมใจฝน 
  คุณคาหายากนั้น   ยากเสมอกนักบัความรัก ฯ 
   รสสุคนธชูชอฟุง  หอมทิพย 
  คุณคาเปรียบฟาหยิบ  ยื่นให 
  นางแกวอยูไกลลิบ  หายาก  นักเอย 
  ฟาชวยอุมสมได   ชื่นดวยจอมขวัญ ๚๛ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๒๔) 
 
   ราตรีนี้เสมอผา  ซับน้ําตาตลอดคืนเขลา 
  เปลาสิ้นแมแตเงา  เปนเพื่อนไรกไ็มมี ฯ 
   ราตรีนี้ดั่งผา  สนิทนิล 
  ซับซึ่งน้ําตาริน   เปลาไซร 
  เงาคือคูเคยชิน   หาไม 
  ชายโงอันยากไร   เซอไดสาวไฉน ๚๛ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๒๕) 
 

                                                           
๑๑๑ ณัฐกาญจน  นาคนวล, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๕๘. 



 ๑๗๙ 

   สายหยดุหยุดเพอเจอ ละเมอถึงรักชักบัดสี 
โลกนี้รักไมม ี   ที่วารักประจักษคําลวง ฯ 

   สายหยดุหยุดพรํ่าเพอ ละเมอฝน 
  สายกวาครึ่งชวีัน   ลวงแลว 
  ความรักนี่อาถรรพณ  เทวษเปลา 
  หวังดั่งพยับแดดแพรว  พราน้ําดื่มไฉน ๚๛ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๒๘) 
 
   ชอแกวแกวตาเรา วางเปลาแววเสียแลวหรือ 
  กาพยแกวอันบันลือ  ยังซื่อซ้ึงตรึงวิญญาณ ฯ 
   ไมแกวลืมลวงแลว เสียเถิด 
  กาพยกวาแกวประเสริฐ  เลิศฟา 
  อธิษฐานเมื่อไปเกิด  ภพใหม 
  ใหเปรื่องปราชญลํ้าหลา  เกงกลาฉมังขลัง ๚๛ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๒๙) 
 
  การพรรณนาธรรมชาติแบบนิราศในกวีนพินธของอังคาร  กัลยาณพงศ ในตัวอยาง
ที่ยกมานีก้วยีังใชธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยงกับอารมณความรูสึกและสือ่ความคิดของกวี การรําพัน
ทุกขอันเกดิจากการไรนางทีรั่กผูมีคุณสมบัติดีเลิศดุจนางแกวซ่ึงหาไมไดแลวในสังคมปจจุบัน เปน
มิติการพรรณนาธรรมชาติที่ตางไปจากความหมายเดิมในขนบนิราศ ดังพบวากวีสมัยใหมได
พัฒนากลวิธีพรรณนาธรรมชาติแบบนิราศมาสูบทใครครวญพินิจปรชัญาดังจะกลาวในหัวขอตอไป 
 
  ๓.๒.๑.๒ การสรางสรรคขนบชมธรรมชาติท่ีสื่อคติธรรมและพุทธปรัชญา 
 
  ใน ลํานําภูกระดึง  อังคาร กัลยาณพงศประกาศชัดเจนวาความรักธรรมชาติอยางถึง
แกนเปนแรงบนัดาลใจใหสรางงานขึ้น ดังกลาวไวตอนทายวา 
 
    จบเสร็จนิราศลิ่วพูน ภูกระดึง 
   เพราะรักธรรมชาติถึง  แกนแลว 
   ทุกภพเพงใจพงึ   เปนหนึ่ง  เสมอนา 
   รูคาดินฟาแกว   ลึกซึ้งสุดสมัย ๚๛ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๒๑๒) 



 ๑๘๐ 

  การอางความรักธรรมชาติวาเปนแรงบันดาลใจในการสรางงานกวีนิพนธนั้น เปน
ส่ิงที่ไมปรากฏบอยนักในวรรณคดีไทยโบราณ เพราะแมกวีโบราณมีความผูกพันกับธรรมชาติและ
ใชธรรมชาติเปนสื่อสําคัญในการสรางสรรควรรณศิลป  แตกวีโบราณจะไมกลาวถึงความรัก
ธรรมชาติอยางชัดเจนดังที่อังคาร กัลยาณพงศกระทํา๑๑๒  สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา กลาววา บทชม
ธรรมชาติอันงดงามไพเราะจํานวนมากใน ลํานําภูกระดึง แสดงใหเห็นวากวีมองธรรมชาติในฐานะ
เปนความงามและแรงบันดาลใจในการสรางสรรควรรณศิลปของกวี  ธรรมชาติในฐานะเปน “ครู” 
ของกวี   ธรรมชาติเปนตัวแทนของธรรมะและการเสียสละ  และธรรมชาติเปนสื่อเชิงวรรณศิลป๑๑๓ 
  อังคาร  กัลยาณพงศใชความเปนจิตรกรกวีวาดภาพธรรมชาติอยางประณีตบรรจง
ดวยภาษากวีอันมีความงดงามยิ่งประดจุดั่งผูอานไดมองเห็นและสัมผัสดวยตนเอง    กวีมักใชความ
เปรยีบแบบปคุลาธิษฐาน คือเปรยีบใหธรรมชาติมีความรูสึกราวกบัมนษุย เพื่อชวยส่ือความออนโยน
งดงามของธรรมชาติ๑๑๔  ดังตัวอยาง 
 
  เถาวัลยออนแอนแมนกนกวลัย  พันเกีย้วเรียวพฤกษาสวยยิ่งลํ้า 
 วานดงผจงลายไลทองคํา    ปุยเมฆต่ําคลอยออยอ่ิงลง ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๘๑) 
 
  สวยสุมทุมพุมบุปผชาติชอย  หอยยอยอุบะบุหงาระยาไหว 
 ตองแสงทองทอละอองยองใย   นาทีใหมพร้ิงอยางยิ่งยง ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๙๑) 
 
  สนทิ้งกิ่งหอยยอยสุนทรีย   มีมอไมดัดดวยสวยยิ่ง 
 เวลาสลักหินรูปประหลาดทิง้   ใหนิ่งสนเทหเสนหหวานกาล ฯ 
  พรมตะไครละมายปุยทองคํา  สีงามล้ําปูหลามหาสฐาน 
 เอื้องปานานาชนิดวจิิตรลาน   ประดับปานอทุยานดาวดึงส ฯ 
  พุมไมสวยสะพรั่งบังแสงสูรย  งามปูนฉากแกวกั้นลึกซึ้ง 
 วานดงพงเฟนเพลินตาพึง    คะนึงถึงตรึงจติติดใจไป ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๙๗) 

                                                           
๑๑๒สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิตเพริศแพรว  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลป

ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๕๒. 
๑๑๓ เรื่องเดียวกัน. 
๑๑๔ เรื่องเดียวกัน. 



 ๑๘๑ 

  กวีพินิจธรรมชาติอยางถึงแกนทั้งความงามภายนอกและความงามภายในที่แฝงเรน
อยูในธรรมชาติอันเปนมิติสําคัญที่กวีทั่วไปมักไมไดกลาวถึง กวีมองธรรมชาติวาเปนแหลงภูมิปญญา
อันมีคายิ่ง ธรรมชาติเปนครูอันประเสริฐแกมนุษยและใหแบบอยางการดํารงอยูอยางเสียสละและเปน
ประโยชนแกโลก๑๑๕   
  เมฆนี้มีคุณคาแทจริง   คือธาตุยิ่งใหญชลาลัยฝน 
 เปนฝนโปรยไปทั่วไกวัล    สรางสรรคเกษมสุขทุกชีวา ฯ 
  ยิ่งจริงคากวารัตนารวงรุง   คือมุงประโยชนใหญภายหนา 
 ถึงกะละลายตวัเองมรณา    เพื่อแกนหลาวจิิตรนิจนิรันดร ฯ 
  ฉันใดอัจฉริยชาติปราชญเปรื่อง  ที่ฟูเฟองบารมกี็ฉันนั้น 
 เพื่อประโยชนมนุษยทัว่หนากัน   บรรลุขั้นกายสิทธิ์พุทธิปญญา ฯ 
  ปฏิรูปคามนุษยวิสุทธิ์วิเศษไว  ไลขับสรรพสัตวบาปหยาบชา 
 ระงับดับพิษไฟแหงเวรา-    นุเวรทัว่ฟาที่กอกรรมระยํา ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๗๘) 
 
  วัฏจักรของเมฆในกระบวนการธรรมชาติซ่ึงเกิดจากการรวมตัวของไอน้ําเปนกลุม
กอนเมฆ    แลวกล่ันตัวเปนฝนโปรยปรายทั่วหลา  ชวยสรางความชุมชื้นใหแกโลกมนุษย  
ปรากฏการณธรรมชาติดังกลาว   อังคาร กัลยาณพงศพินิจเห็นเปนความเสียสละอันยิ่งใหญของเมฆ
อันมีคุณคายิ่งกวา  “รัตนารวงรุง”   ดังเปรียบวา  “ถึงกะละลายตัวเองมรณา  เพื่อแกนหลาวิจิตร
นิจนิรันดร”  กวียังเทียบเปนคําสอนอีกขั้นหนึ่งวา ความเสียสละอันยิ่งใหญนี้เฉกเชนเดียวกับมนุษย
ผูปราชญเปรื่องที่เพียรบําเพ็ญบารมีเพื่อประโยชนแกมวลมนุษยดวยกัน  ดังกลาววา “บรรลุขั้น
กายสิทธิ์พุทธิปญญา”   “ปฏิรูปคามนุษยวิสุทธิ์วิเศษไว” การกระทํา “ไลขับสรรพสัตวบาปหยาบชา”   
“ระงับดับพิษไฟแหงเวรานุเวรทั่วฟาที่กอกรรมระยํา” นั้น  ส่ือใหเห็นแนวคิดเกี่ยวกับอุดมคติแหง
พระโพธิสัตวผูเสียสละตนชวยเหลือเพื่อนมนุษย 
 
  บุหงาเอยเคยสรางกุศลอะไร  จึ่งหอมไปเฟองฟุงทิศสิบ 
 อยูอางวางกลางดงลับลิบ    ใครหยิบพลังใดใหทานนา ฯ 
  ไดผลิดอกออกแยมบานสะพรั่ง  ดั่งไมในเมืองฝนชั้นฟา 
 อธิษฐานใฝฝนอันใดมา    บุปผาบอกบางเถอะอยางไร ฯ 
  สันโดษดุจแรงบุญลึกซึ้ง   คิดพึ่งแตตนเองเปนใหญ 
 งามดอกเพริศพร้ิงสะพรั่งใบ   เพราะไดดื่มน้าํนมธรณี ฯ 

                                                           
๑๑๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๙. 



 ๑๘๒ 

  เจาเลาสัตวอะไรใตหลา   มุงมาฆาพฤกษาปานี ้
 ฤๅแสวงเนื้อเสอืชางอยางด ี   ทวงทีดุรายกวาสัตวดงดํา ฯ 
  เปลาหนาขานอยคือมนุษย  เปนกวีวิสุทธิป์ระเสริฐเลิศลํ้า 
 แสวงปรัชญาแกนหลาจดจํา   ไมทํารายโลกใหโศกระทม ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๘๒) 
 
 ในบท “ซําแครแกลใกลยอดผาหลวง” ที่ยกมานี้ อังคาร กัลยาณพงศกวีส่ือใหเห็นวาความ
งดงามและกลิ่นหอมของดอกไมที่บานสะพรั่งนั้น เกิดจากการโอบเอื้อพึ่งพากันของธรรมชาติ
ดวยกัน คือ ดินไดหลอเล้ียงพรรณไมใหเติบโตจนผลิดอกสงกล่ินหอมรัญจวนทั่วปา  การที่กวีใชวา  
“เพราะไดดื่มน้ํานมธรณี” เปนการใชความเปรียบอันงดงามลึกซึ้ง ส่ือถึงความสํานึกในบุญคุณของ
ผูใหในฐานะประดุจมารดา ในขณะเดียวกัน การที่ธรรมชาติไดยอนถามถึงเจตนาของกวีตอธรรมชาติวา 
จะเขามาทํารายธรรมชาติหรืออยางไร เปนการชี้ใหเห็นพฤติกรรมของมนุษยที่มีตอธรรมชาติใน
มุมมองของธรรมชาติซ่ึงเปนผูถูกกระทํา  กวีไดประกาศตนเองนั้น “เปนกวีวิสุทธ์ิประเสริฐเลิศลํ้า”  
 
  ธุลีทรายละมายนาฬิกาหลา  ผานเวลามานานเหลือหลาย 
 ชีวิตสั้นมิทันทวดกรวดทราย   ทักทายกห็ายวบัลับตา ฯ 
  มาจากไหนนะทานธุลีดิน   กระแสสินธุเจยีระไนแดหลา 
 ทุกปริมาตรยอขนาดเวลา    แลวมาขยายมติิคติธรรมหนัก ฯ 
  สรรพชีวิตที่คิดเหยียบย่ํา   ดินต่ํานั้นแทดนิสูงศักดิ ์
 ละลายทุกชีวติที่สุดรัก    จอมวัฏฏจักรแหงธุลีดินทราย ฯ 
  มนุษยนี้หรือจะมีผูยิ่งใหญ  เวนไปแตพุทธเจาทั้งหลาย 
 นอกนั้นซ้ําสรรพสัตวมากมาย   ไรอริยญาณสัพพัญู ฯ 
  หยุดแสวงและแหงแลงทางปราชญ ฉลาดแตโลภโกรธหลงวาหร ู
 รับอภิกิเลสมารขยะเปนคร ู   ชื่นชูชีวิตผิดเสมอไป ฯ 
  หนาติดดินกนิอาจมหลมโลก  ทุกขโศกไปส้ินสุดสบสมัย 
 นอมมติิธุลีทรายไวสอนใจ   ใฝเพงคิดพษิประมาทนานา ฯ 
  ประโยชนแกนสารงานชีวิต  อุทิศทิพยโอยทานสมัยหนา 
 เพื่อวิเศษพภิพจบทั่วฟา    ฝากคาชีวีพลีกาํนัล ฯ 
  ดูเยีย่งละอองน้ํากระจิริดนิด  นฤมิตเมฆหมอกเหมยระเหยสวรรค 
 แลวเปนฝนหลนเล้ียงไกวัล   วิเศษคณุคานัน้เลอเลิศดี ฯ  
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๘๗-๘๘) 
 



 ๑๘๓ 

  อังคาร  กัลยาณพงศใหความสําคัญแกองคประกอบทุกสวนของธรรมชาติเทาเทียมกัน 
ดวยเล็งเห็นสัมพันธภาพของสิ่งทั้งมวลเปนหนึ่งเดียวกัน  กวียกยองแมกระทั่งธุลีดินหินทรายที่อาจ
ดูเปนสิ่งไรคาไมเทียมเทาเพชรพลอย แตก็ซอนคติธรรมอันลึกซึ้งหากมนุษยใชปญญาพิจารณา ดังที่
กวีชี ้ใหเห็นวาเม็ดทรายที ่ย อยสลายมาจากภูเขาอันสูงใหญไพศาลสอนเรื ่องอัปมาทธรรม 
ดังกลาววา  “ชีวิตสั้นมิทันทวดกรวดทราย  ทักทายก็หายวับลับตา” และ “นอมมิติธุลีทรายไว
สอนใจ  ใฝเพงคิดพิษประมาทนานา” 
  อังคาร กัลยาณพงศใหความสําคัญกับธรรมชาติในฐานะที่เปนแหลงพุทธธรรม 
โดยพยายามชี้ใหเห็นความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติและเชื่อมโยงความคิดเรื่องธรรมคือ
ธรรมชาติมาใชในนิราศสมัยใหม กวีพิจารณาและยกยองธรรมชาติในฐานะ “ครู” ผูสอนพุทธธรรม
ใหแกมวลมนุษย เพื่อช้ีนําเพื่อนมนุษยใหแสวงหาความสุขที่แทจริงจากการพิจารณาความเปนไป
ของธรรมชาติอันจะกอใหเกิดความสุขสงบของสังคมโลก  การพินิจธรรมชาติอยางลึกซ้ึงจะทําให
คนพบสัจธรรมอันเปนประโยชนตอการดํารงชีวิตได๑๑๖    
  คําสอนที่ อังคาร กัลยาณพงศ ส่ือกับผูอาน  คือความสําคัญของธรรมะ  และ
ความสําคัญของธรรมชาติ ดังที่สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา กลาววา อังคารเปนกวีที่ย้ําเนนเรื่องความ
วิเศษงดงามและความยิ่งใหญของธรรมชาติไดอยางทรงพลังยิ่ง ทั้งนี้มิใชเพราะความสามารถในการ
พรรณนา บรรยาย ใหธรรมชาติมีชีวิตดวยภาษาอันวิจิตรเทานั้น หากเปนเพราะอังคารมีมโนคติอัน
ลึกซึ้งที่จะมองเห็นธรรมชาติเปนเหมือนครูที่ใหธรรมะแกมนุษยผูมีปญญา๑๑๗ โดยแสดงใหเห็นวา
ตนไดเรียนรูความจริงแหงชีวิตอันเปนธรรมะ ไดแก เร่ืองของสุขทุกข  นรกสวรรค  ความงามความ
ดี  ความเปนอนิจจัง  และความไมยึดมั่นถือมั่น   ดังบทกวีชื่อ “ขานอยมีครูอยูทั่วฟา”  กวีได
เชื่อมโยงธรรมชาติกับการสอนธรรมะไวอยางชัดเจน ดังนี้ 
 
   ขานอยมีครูอยูทั่วฟา  ดาริกาโลกหนาสอนเรื่องสวรรค 
  ที่สุดทุกขสอนเรื่องโลกันตร  โลกานุโลกนั้นสอนอจินไตย ฯ 
   พระพายสอนใหอิสระเสร ี ไมมีโซตรวนกักขังสมัย 
  จรล่ิวมโนคตติริตรองไป   ในสุริยจกัรวาลแสวงจริง ฯ 
   พระสุริยาขลังกลาอัคนี  สอนใหมีสุนทรียใหญยิ่ง 
  ธาตุเสนหชะเลภูผาปาทิ้ง   ส่ิงทิพยแสงสีหลาวิลาวณัย ฯ 
   แจมจันทรเจาสกาวก็สอนซ้ึง ถึงแกนสารวิเศษของคาฝน 
  สามารถนฤมิตทิพยอเนกอนันต  เปนสวยขวัญแดโลกโชคดี ฯ 

                                                           
๑๑๖ ณัฐกาญจน  นาคนวล, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๖๗, ๑๗๓. 
๑๑๗ สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๔. 



 ๑๘๔ 

   ยวงเมฆแกวสอนการเปลี่ยนแปร มีรูปแทปญญาวิเศษศร ี
  อยายึดมัน่อยางหินสิ้นชีว ี  รูที่คล่ีคลายใหเลิศงาม ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๑๓๗-๑๓๘ ) 
 

กวีเช่ือมั่นวาหากมนุษยเรียนรูที่จะมีชีวิตอยูอยางประเสริฐประดุจธรรมชาติที่ไมมี
ความโลภเปนเครื่องกํากับชีวิต  และตระหนักในคุณคาของธรรมชาติและเคารพธรรมชาติอยาง
จริงใจ  มนุษยยอมสามารถรักษาความเปนมนุษยของตนไวอยางมีศักดิ์ศรีได ดังกลาวไวในบท
ตอไปนี้ 

 
 นําธรรมชาติสะอาดวิสุทธิ ์ ดุจครูวิเศษเทศนาทิพย 
สอนใจใหสูงลิบ    ล่ิวเลิศฟามาโปรดดิน ฯ 
 เทอดธรรมชาติวิเศษซึ้ง  วิสุทธิ์สะอาด 
เยี่ยงอยางครูเปรื่องปราชญ  คาไร 
สอนตนแจมแจงขนาด   อาทิตย 
สูงสงทอแสงไร    แหลงหลากตญัู ๚๛ 
     (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๔๘) 

 
  คติทิพยหยบิจากน้ําคาง  

 กาลจักรเคลื่อนคลอยลอยชะแงหาย ร้ือคาใหสุดหวงถวิลหา 
เวลาไหลอายุขยัวยัชรา    ก็จูมาพราชีวติอนิจจ ฯ 
 ยวงเมฆยอยแปรรูปมหัศจรรย  ชีวิตนั้นแปรคาเลิศขลัง 
จบเสร็จคาประเสริฐหรือยัง   จะตองหวังคาวิเศษเวทนา ฯ 
 กาละไหลอายขุัยก็ไหลลวง  สุดหวงงานทพิยถึงคาฟา 
หรือจะตองนฤมิตหยาดน้ําตา   แทนคาอมตะศิลปแลวส้ินใจ ฯ 
 ใบไมรวงชีพกล็วงเลยแลว  แววแววมฤตยผููยิ่งใหญ 
จะทรงสั่งใหส้ินหวังวารใด   งานอะไรถึงทพิยสิบทิศบูชา ฯ 
 ก็แลหายจันทรฉายพรายผาขาว  แววดาววาวเพชรรุงระยับระยา 
น้ําคางพรางชื้นพื้นลานศิลา   บนยอดผาเปลาเปลี่ยวเดียวดาย ฯ 
 กลุมดาวฤกษระยับอยางหิ่งหอย  มนุษยนอยหม่ินวาเล็กเหลือหลาย 
เพียงครูนิดชวีติก็วอดวาย    แตดาวพรายอมตะ ณ กัปปกลัป 

เวลาชีวามนษุยกระจิริด   นอยนิดกวาธุลีทรายสุดแสนสั้น 
ยิ่งเทียบคาฟาจักรวาลนัน้    ชั่วชีวนัก็อยางน้ําคางหยดเดยีว ฯ 



 ๑๘๕ 

 คติทิพยหยิบจากหยาดน้ําคาง  แตกพรูพรางระเหยไปใจเสียว 
ลางแหลกสลายละลายดนิสิ้นเทียว   เยี่ยงยึดเหนีย่วชีพนั้นไฉนนาน ฯ 
 สูงกวาดินไปส้ินสุดฟา   สูงกวาฟาพรหมหลามหาสฐาน 
สูงกวาพรหมมีอมตนฤพาน   แตนรกานตต่ําไหมอยูใจใคร ฯ 
 ก็เงียบเหงาเปลาสูญอาดูรเทวษ  ชลเนตรซกตกอกสะอื้นไหว 
วังเวงวิเวกเอกภพจบไตร    ซบหนาในดินสิ้นสมปฤดี ๚๛ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๔๓-๑๔๔) 
 

นอกจากธรรมชาติธาตุดิน น้ํา  ลม ไฟ อันเปนองคประกอบของโลก   กวีได
กลาวถึงสภาวะแหงกาลอันเปนธรรมชาติอยางหนึ่งที่ผูกโยงสัมพันธกับกาละแหงชีวิต  กวีย้ําเนนกฎ
ธรรมชาติ ในไตรลักษณโดยช้ีใหมนุษยตระหนักถึงกระแสความเสื่อมสลายของสรรพสิ่ง 
โดยเฉพาะอายุขัยของมนุษยซ่ึงสั้นนักเมื่อเปรียบเทียบกับกระแสวัฏจักรของธรรมชาติ  ดังใชการซ้ํา
ความเปรียบวา  “เวลาไหลอายุขัยวัยชรา  ก็จูมาพราชีวิตอนิจจ”  “กาละไหลอายุขัยก็ไหลลวง”   
“ใบไมรวงชีพก็ลวงเลยแลว    แววแววมฤตยูผูยิ่งใหญ” “ เวลาชีวามนุษยกระจิริด    นอยนิดกวาธุลี
ทรายสุดแสนสั้น  ยิ่งเทียบคาฟาจกัรวาลนั้น  ชั่วชีวันก็อยางน้ําคางหยดเดียว”   ดังนั้น กวีจึงพยายาม 
‘ชี้นํา’ และ ‘ปลุกเรา’ ใหมนุษยพัฒนาจิตใจของตนใหสูงสงยิ่งขึ้นเพื่อใหบรรลุถึงโพธิญาณหรือ
ปญญา อันจะนําไปสูการดํารงชีวิตอยูอยางมีคุณคามีแกนสาร และทายที่สุดนําไปสูความสิ้นทุกข
อยางหมดจดสิ้นเชิง คือ การไมตองตกเปนทาสของกิเลส  หลุดพนจากสังสารวัฏอันเปนทุกข  
ดังกลาววา 
 

  สูงกวาดินไปส้ินสุดฟา  สูงกวาฟาพรหมหลามหาสฐาน 
สูงกวาพรหมมีอมตนฤพาน  แตนรกานตต่ําไหมอยูใจใคร ฯ  

 
ความคิดของกวีเรื่องการดํารงชีวิตอยูอยางมีอุดมคติเปนสารสําคัญที่อังคาร         

กัลยาณพงศเนนย้ําอยูเสมอ ทั้งในแงอุดมคติสําหรับตัวกวีเอง และอุดมคติที่กวีปรารถนาใหมีใน
มนุษยทุกคนเพื่อประโยชนสุขยิ่งใหญของสังคมและของโลก  ดังกลาววา 
 
   พรหมินทรละเมองอกงวน หอมหวาน 

เรืองรอนหาวอสาน   หลนหลา 
เฉกกวีทีท่รงญาณ   ฌานแตก 
จมหลมโลกนานชา   ดิ่งทาปรารถนา 
 



 ๑๘๖ 

 ดาริกาเพชรรวงฟา  คามนุษย  เสมอนา 
แสวงหนึ่งปญญาวิสุทธิ์   แจมแพรว 
สรางสรรคเพื่อโลกวิมุต ิ   หยุดฆา 
ไวคาชีวาแกว    แมนแลววิเศษศานต ๚๛ 
     (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๔๓) 

 
ในบทชื่อ  “ใจขานอยคือน้ําเพชรใส”  อธิบายถึงกระบวนการสรางงานกวนีิพนธ

ของกวีเองวามคีุณคายิ่งในการพัฒนาขัดเกลาจิตใจของกวใีหวจิิตรประณีตได เชนเดียวกับการฝก
ปฏิบัติจิตใหตัง้มั่นอยูในการเจริญภาวนา  

 
   ใจขานอยคือน้าํเพชรใส  ฉับไวแสงสีสะทอนสรรพสิ่ง 
  ถาเมามากวิปริตรายจริง   ถารักก็ยิ่งทะนถุนอมนอมใจ ฯ 
   ถาลีลากราวก็ราวเหล็กเพชร กลาเด็ดขาดบพร่ันหวัน่ไหว 
  วารแรงก็เรารอนพิษไฟ   อาจไหมหมกอกเองละลาย ฯ 
   จึ่งอุบายใชใหไปใฝฝน  ถึงสวนสวรรควรรณศิลปหลากหลาย 
  แลวเลยลืมปลอยละทิ้งไว   ใตเรณูกาพยแกวโคลงรสสุคันธ ฯ 
   กิเลสผึ้งจึ่งพามาโลกียรวง  หวงคาไวหวานวิเวกดินสวรรค 
  ทําใหบุปผาสุมาลีสามัญ   อิจฉาริษยากนับวางวาย ฯ 
   ยังโรยรวงมธุรสเรณูทิพย  สูงลิบเลอหลาเลิศเฉิดฉาย 
  ไฉนอุตพิตอํามหิตราย   ใหสมุนหมามุยรังควานนาน ฯ 
   ถากลับกลาคือสุริยาไฟกรด ฆาหมดวนิาศมวยดวยแสงฉาน 
  เตือนส่ําสัตวสอนสังวรณปราณ  ดิรัจฉานกับอาทิตยผิดกันไกล ฯ 
   กุสุมสุมาลยผลงานชีวิต  ประสิทธิ์ใหหอมจบสบสมัย 
  ออมหวานโอยทานทุกหฤทัย  โลกวิสัยวเิศษสุขสมรมณีย ฯ 
   วารหนึ่งใจเถลไถลไปลิ่ว  ปลิววนวัฎฎะอสรพิษอิตถี 
  หิวระหายรสเสนหานาร ี   พลีอุทิศจิตรแกวกามกิเลสครอง ฯ 
   กิเลสมารนั้นสวยแตรูปราง  อางวางไรแกนสารเศราหมอง 
  ใหทุกขใจภัยระยําลําพอง   ชลเนตรนองคือเลือดไหลริน ฯ 
   ปฏิภาณไหววบูวับกลับมา รําพันสารภาพทุกสิ่งสิ้น 
  วากิเลสมารชนิดกักขฬะทมฬิ  หินชาติขาดกนัจนวันตาย ฯ 
   แลวแสดงบาดแผลแตปางหลัง ยังทิ้งรอยเจ็บอยูมิรูหาย 
  รอวิสุทธิพุทธธรรมทิพยละลาย  อํามหิตพิษรายสลายจากใจ ฯ 



 ๑๘๗ 

   เข็ดขยาดหวาดกลัวกเิลสมาร ลางผลาญคาวิเศษสุดเหลวไหล 
  วิริยะพลันสรรพันตรายตายไป  ใหหฤทยัใสวสุิทธิ์พุทธิญาณ ฯ 
   สงบนิ่งมิทิ้งสมาธิจิตร  สุจริตในไตรทวารเกษมศานต 
  บูชาพระพุทธเจานิรันดรกาล  ดวยงานกาพยโคลงฉันทอัญชลี ๚๛ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๑๘๐-๑๘๑) 
 
  อังคาร กัลยาณพงศ แสดงเจตนารมณของกวีที่จะชี้ชวนกลอมเกลาใหผูอานซาบซึ้ง
ใจและตระหนักในคุณคาของธรรมชาติดังยกตัวอยางจากการสรางงานนิราศของตนจากการพินิจ
ธรรมชาติอยางถึงแกนแทของความงามที่ซอยแฝงอยูภายใน  ทําใหตนเองไดฝกฝนปฏิบัติจิตสูการ
เขาถึงธรรมและสรางงานกวีนิพนธอันสูงคายิ่งเพื่อถวายเปนพุทธบูชา   

 
การมองธรรมชาติในมิติแหงการเสียสละและเปนสัญลักษณแหงคุณธรรม

น้ี   เปนลักษณะเดนของอังคาร อันอาจกลาวไดวาแตกตางจากกวีโบราณและกวี
รวมสมัยธรรมชาติและคุณคาของธรรมชาติที่มีตอมนุษยเปนแกนสําคัญประการ
หนึ่งในงานกวีนิพนธของอังคาร และอังคารยังมีจุดมุงหมายสําคัญในการเชิญชวนให
มนุษยตระหนักถึงภัยอันตรายอันเกิดจากการทําลายธรรมชาติดวยความโลภและ
ความเขลา  การเรียกรองใหมนุษยหันกลับมาพินิจธรรมชาติอยางลึกซึ้งยิ่งขึ้น  เพื่อ
ความอยูรอดของมนุษยโลกรวมกัน เปน “สาร” สําคัญในงานของกวี๑๑๘ 
 

อังคาร  กัลยาณพงศไดใชธรรมชาติเปนส่ือเชิงวรรณศิลปในระดับตางๆ ไดแก  
ความงามของธรรมชาติในฐานะเปนแหลงสุนทรียและเปนแรงบันดาลใจในการสรางงาน
วรรณศิลป  ความดีงามของธรรมชาติในฐานะเปนผูใหและผูเสียสละตนเพื่อประโยชนสุขของ
ผูอ่ืน  และการสื่อทิพยปรัชญาอันพินิจเห็นจากมโนทัศนเร่ืองธรรมะคือธรรมชาติ   

เนาวรัตน  พงษไพบูลยใหความสําคัญกับธรรมชาติเปนอยางมาก กวีนิพนธหลาย
เรื่องมุงเนนการพรรณนาธรรมชาติหรือแสดงความรักความผูกพันของกวีที่มีตอธรรมชาติอยาง
ลึกซ้ึง ธรรมชาติจึงมีอิทธิพลตองานเขียนของเนาวรัตน พงษไพบูลย และปรากฏมากในกวีนิพนธ
ของเขาจนเปนลักษณะเดนประการหนึ่ง๑๑๙   

                                                           
๑๑๘สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๔. 
๑๑๙เบญจพร เนียรนาทสกุล, “จินตภาพที่เก่ียวกับธรรมชาติในกวีนิพนธของอุชเชนี, เนาวรัตน  พงษไพบูลย 

และไพวรินทร ขาวงาม,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๕, หนา ๔๔. 



 ๑๘๘ 

บทพรรณนาธรรมชาติเปนสวนหนึ่งของเนื้อหาในกวีนิพนธของเนาวรัตน       
พงษไพบูลยที่ไดรับยกยองในดานวรรณศิลป  เนาวรัตน พงษไพบูลยมิไดมองเห็นเพียงความงาม 
ความวิจิตรของธรรมชาติเทานั้น  แตยังไดเชื่อมโยงปรากฏการณและวิถีแหงธรรมชาติเขากับคติ
ธรรมคําสอนอันลึกซึ้งดวย ซ่ึงในขอนี้นับวามีสวนที่ใกลเคียงกับทัศนะของอังคาร  กัลยาณพงศ อยู
ไมนอย๑๒๐  

ในคําหยาด มีกวีนพินธหลายบทที่พรรณนาใหรายละเอยีดของธรรมชาติ ทําให
ผูอานไดเหน็ภาพนั้นอยางชดัเจน  ดังตวัอยางบท  “พรมใบไผ”   

 
  ไผซอออเอียดเบียดออด  ลมลอดไลเล้ียวเรียวไผ 
 ออดแอดแอดออดยอดไกว  แพใบไลน้ําลําคลอง 
 กระเพื่อมพล้ิวพล้ิวปลิวควาง  เธอวางรางปลอยลอยลอง 
 บนแพใบไผใยยอง   แสงทองสองทาบฉาบมา 
 ล่ิวเฉือนเลื่อนฉิวผิวน้ํา   ระบําใบไผผวา 
 นกนอยจุบจิ๊บลิบลา   วายฟาฟอนควางหางไป 
  หนาว    ลมราวเกลือกกล้ิงกิ่งไผ 
 มณีน้ําคางรางไร    เหมือนใจเจาหญิงยิ่งเลือน 
 เธอคงหลงคอยคอยหาย   เจาชายไมเห็นเปนเพื่อน 
 สีแดงแสงแดดแผดเยือน   เหมือนเหมือนเล่ือนลับดับลง 
 แอดออดออดแอดแอดออด  ไผสอดพลอดซอพอสง 
 นิยายน้ําคางรางคง   เศษผงใบไผไปลปลิว 
      (คําหยาด  หนา ๑๖๓-๑๖๔) 
 

กวีสรางจินตภาพอันงดงามบริสุทธิ์ของธรรมชาติปาไผริมน้ําที่สงบ   ดวยลีลา
ภาษาที่ไพเราะงดงาม ทั้งการเลนคํา การเลนเสียงสัมผัสสระ และสัมผัสพยัญชนะแพรวพราว เชน 
การเลียนเสียงธรรมชาติของกอไผที่โอนเอนลูลม กวีใชการเลนคําที่มีเสียงพยัญชนะ /อ/ เชน “ไผซอ
ออเอียดเบียดออด”   “ออดแอดแอดออดยอดไกว”  “แอดออดออดแอดแอดออด”   ความเคลื่อนไหว
ของใบไผที่ลอยเร่ือยร่ีเหนือผิวน้ํา  กวีใชวา “แพใบไลน้ําลําคลอง”  “กระเพื่อมพล้ิวพล้ิวปลิวควาง”  
“ล่ิวเฉือนเลื่อนฉิวผิวน้ํา”  ซ่ึงใหภาพความเคลื่อนไหวของธรรมชาติอยางละเอียดลออประดุจมีชีวิต  
ใบไผที่ตองแสงอาทิตยสองทาบ กวีใชวา “แสงทองสองทาบฉาบมา”  กวีใชลีลาการพรรณนาใหภาพ
ของธรรมชาติประดุจภาพฝนและจินตนาการอันเปยมดวยสุนทรีย ดังเปรียบวา  “มณีน้ําคางรางไร   

                                                           
๑๒๐ สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๔๓. 



 ๑๘๙ 

เหมือนใจเจาหญิงยิ่งเลือน   เธอคงหลงคอยคอยหาย  เจาชายไมเห็นเปนเพื่อน”  การพรรณนา
ธรรมชาติในลักษณะนี้เปนการสราง “อารมณสุนทรีย” มากกวาให  “ความคิด”  หรือถายทอดความ
ทรงจําหรือความรูสึกของตัวกวีเอง๑๒๑ 

ในเพลงขลุยผวิ กวใีชธรรมชาติมาเปนสื่อสรางความงามเชิงวรรณศิลป ทั้งในแง
ของลีลาและเนื้อหาไดอยางกลมกลืน การพรรณนาธรรมชาติมีลักษณะเปนการใหขอคิดคติธรรม 
ตลอดจนเหน็ธรรมะจากธรรมชาติ เปนการมองสภาพธรรมชาติในแงของความเปนสัญลักษณแทน
ความหมายอันลึกซึ้ง มิใชการมองเพียงความงาม ความประทับใจจากธรรมชาติ  แตเปนการสํารวจ 
สัมผัส ธรรมชาติดวยปญญา  ทําใหเห็นสิ่งที่ธรรมชาติจะบอกกลาวแกมนุษย  กวีนิพนธอันกลาวถึง
ธรรมชาติเหลานี้จึงเปนลีลาแหง “การสอน” พุทธธรรมอันมีความแตกตางจากวรรณคดีคําสอนหรือ
วรรณคดีพุทธศาสนาตามแบบเดิม  ธรรมชาติที่กวีสรางสรรคถายทอดแกผูอานเปนธรรมชาติอัน
สัมผัสดวย “ผัสสะ” และดวย “ปญญา” อันประณีต๑๒๒ ดังตวัอยางตอไปนี ้
 

  ใบไมไหวตะวนั   แดดดัน้สําแดงแตงราง 
 ฉลักลายรายเงาเงาเบาบาง   พรางพรางพรูใบสยายลม 
 ชีวิตไหววอนรอนควาง   ทามกลางความเงียบเรียบรม 
 ความตื่นความตายไมตรม   เกลียวกลมกลิง้ไปในกาล 
 มายาเยาหยอกหลอกยัว่   ลืมตัวหลงเตนเพนพาน 

ไขวควางกลางอุปาทาน   นานราวนรกหมกมิด 
สะอาด สวาง สงบ   จงพบเสียเถิดดวงจิต 
ชีวิตคือสรรพชีวิต   นิดนิดนอยนอยรอยเรียง 
     (เพลงขลุยผิว  หนา ๑๐) 
 
กวีอธิบายพุทธธรรมอันประณีตดวยการพินิจดูธรรมชาติใกลตัว   กวีบรรยายภาพ

ใบไมที่ตองแสงแดดไหวเปนเงาริ้วส่ันไหวและตองลมรวงลงสูดินในทามกลางความเงียบสงบรมร่ืน
ของบรรยากาศธรรมชาติ  เปรียบกับมายาที่หยอกเยา ทําใหมนุษยตกอยูในความหลงผิดทั้งมวล    
กวีจงใจใชคําสอนในทางพุทธศาสนามาเปนสาระสําคัญที่จะสื่อ คือ การใหมนุษยพิจารณาธรรมชาติ
ใหเห็นธรรมะวา จิตมนุษยจะหลุดพนจากทุกขก็ตอเมื่อมีความสะอาดจากกิเลส มีความสวางดวย
ปญญา แลวความสงบ หรือความสุขอันเปนอุดมคติยอมจะเกิดข้ึนไดจริง ใหหลง กวีช้ีใหเห็นวา
หนทางแหงการดับอุปทาน คือ ความสะอาด สวาง สงบแหงดวงจิต๑๒๓ 

                                                           
๑๒๑ สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๗. 
๑๒๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๘ และ ๙๒. 
๑๒๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๘. 



 ๑๙๐ 

 กําหนดดินหินผาอยาใหเคลื่อน กําหนดเดือนดาวตะวันใหผันผาน 
กําหนดน้ําฉ่ําไหลในแกงธาร  กําหนดไมใหบานตามฤดู 
กระทั่งดินหินผาไมคลาเคลื่อน  กระทั่งเดือนดาวตะวันผานผนัอยู 
กระทั่งน้ําฉ่ําไหลในคลองคู  กระทั่งไมถึงฤดูก็รูบาน 
ใครกําหนดใครกันกระนั้นหรือ  จิตเราคือตัวกําหนดกฎประสาน 
จิตเราคือตัวกําหนดตามกฎกาล  จิตพลอยพาลรูเห็นตามเปนไป  

  ที่แทตางตั้งกฎกําหนดกัน   ส่ิงนั้นนั้นกําหนดจิตรูคิดได  
  จิตรูปรับสรรพสิ่งตามจริงไซร  ตางปรับแปรแกไขใหแกกัน  

     (เพลงขลุยผิว  หนา ๑๕) 
 
กวีชี้ใหเห็นวาสรรพสิ่งดําเนินไปตามวิถีธรรมชาติ     จิตคือตัวกําหนดสิ่งตางๆ   

ใหเปนไปตามตองการ หากจิตกําหนดรูและคิดไดเทาทันความเปนไปของสิ่งนั้น  มนุษยก็จะ
ดํารงชีวิตอยูอยางสุขสงบ 
  การมองธรรมชาติแลวใชสอนตนเปนสารสําคัญที่กวีสมัยใหมนําเสนออยางแยบคาย 
คําสอนที่กวีสมัยใหมมุงสื่อสารกับผูอานมีลักษณะรวมกันสําคัญประการหนึ่ง คือ การสอนให
พัฒนาตนเองเพื่อสรางสรรคส่ิงดีงามใหกับสังคม การพัฒนาตนเองนั้นมุงเนนการพัฒนาจิตใจตาม
กรอบความคิดของพุทธธรรม  มุงปลุกเราใหมนุษยดํารงอยูอยางมีอุดมคติที่จะสรางสรรคความดี
งามในจิตใจ มุงใหสามารถเขาใจธรรมชาติของชีวิตและจิตของตนเพื่อเอ้ือตอการดํารงชีวิตอยูอยาง
มีประโยชน ปราศจากทุกขและไมเบียดเบียนซ่ึงกันและกันอันเปนอุดมคตขิองพุทธธรรม๑๒๔   
 

๓.๒.๒  การสืบทอดและการสรางสรรคขนบชมเมือง 
  

 ๓.๒.๒.๑ การสืบทอดขนบชมเมือง 
 
  ภาพพระนครอันรุงเรืองงามสงาและผาสุกที่ฉายใหเห็นอยูเจนตาในวรรณคดีไทย 
คือภาพความเรืองรองงามจับตาของพระอารามหลวง และอลังการของศิลปกรรมในพระบรมมหาราชวัง  
การพรรณนาชมความงามของพระอารามหลวงมีบทบาทสําคัญในขนบวรรณศิลปของไทย  ดัง
ปรากฏการใชขนบชมเมืองเปนประณามพจนในวรรณคดีไทย   
  สํานวนชมเมืองที่มีอิทธิพลตอวรรณคดีสมัยหลังอยูในเร่ืองกําสรวลโคลงดั้น  เปน
การชมความงดงามตระการตาของบานเมือง คือส่ิงกอสรางและศาสนสถานตางๆ และกลาวถึงสิ่ง

                                                           
๑๒๔ สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๕๙. 



 ๑๙๑ 

ตางๆ ที่งดงามเหลานี้เกิดจากบุญญาบารมีของพระมหากษัตริย เปนการนําเอาเรื่องชมเมืองมา
สัมพันธกับการสรางสมพระบุญญาบารมีของพระมหากษัตริย ๑๒๕  ดังตัวอยาง 
 
   อยุทธยายศยิ่งฟา  ลงดิน  แลฤๅ 
  อํานาถบุญเพรงพระ  กอเกื้อ 
  เจดีลอออินทร   ปราสาท 
  ในทาบทองแลวเนื้อ  นอกโสรม ฯ 
   พรายพรายพระธาตุเจา จยรจนนทร  แจมแฮ 
  ไตรโลกยเลงคือโคม  ค่ําเชา 
  พิหารรบยงบรร   รุจิเรข  เรืองแฮ 
  ทุกแหงหองพระเจา  นงงเนือง ฯ 
   ศาลาอเนขสราง  แสนเสา  โสดแฮ 
  ธรรมาศจูงใจเมือง  สูฟา 
  พิหารยอมฉลกัเฉลา  ฉลุแผน  ไสนา 
  พระมาศเลื่อมเลื่อมหลา  หลอแสง ฯ 
     (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒ หนา ๕๑๓–๕๑๔) 
 
  บทพรรณนาถึงราชธานีอันเรืองยศคือกรุงศรีอยุธยาในวรรณคดีเร่ืองนี้เปนวรรณศิลป
ชั้นครูซ่ึงมีอิทธิพลอยางสูงตอวรรณคดีในสมัยตอมา  เห็นไดจากวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรหลาย
เร่ืองยึดถือเปนโวหารตนแบบและแตงเลียนแบบดวยการอางถึง “อยุธยา” ดวยคําและความที่คลายคลึง
กัน ดังตัวอยาง 
 
   อยุธยายศลมแลว  ลอยสวรรค  ลงฤๅ 
  สิงหาสนปรางครัตนบรร  เจิดหลา 
  บุญเพรงพระหากสรร  ศาสนรุง  เรืองแฮ 
  บังอบายเบิกฟา   ฝกฟนใจเมือง ฯ 
   เรืองเรืองไตรรตันพน พันแสง 
  รินรสพระธรรมแสดง  ค่ําเชา 
  เจดียระดะแซง   เสียดยอด 
  ยลยิ่งแสงแกวเกา  แกนหลาหลากสวรรค ฯ 
 

                                                           
๑๒๕ ชลดา  เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน:  ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา ๔๗๘. 



 ๑๙๒ 

   โบสถระเบียงมรฑปพื้น ไพหาร 
  ธรรมาสนศาลาลาน  พระแผว 
  หอไตรระฆังขาน  ภายค่ํา 
  ไขประทีปโคมแกว  ก่ําฟาเฟอนจันทร ฯ 
      (โคลงนิราศนรินทร  หนา ๑-๒) 
 
   อยุทธยาโสภิตโพน มาแปลง  เปนฤๅ 

ฤๅวาบุญเพรงแสดง  พระสราง 
สิงหาสนพิมานแสยง  สยบโลกย 
แสงสุวรรณพรางพราง  พระพร้ิมพรายตา ฯ 

   พรายพรายพระพุทธแกว มรกต 
  ศรีสุวรรณแจมจรด  รุงเรา 
  พิหารเล่ือนมุขลด  รุจิเรข  เรืองแฮ 
  ไตรโลกยเล็งค่ําเชา  นอบนอมกรถวาย ฯ 
      (โคลงนิราศพระยาตรัง, หนา ๑๒๖)  
 
   โกสินทรบุรินทรรัตนอาง ไอสวรรย  สวรรคฤๅ 
  ยศยิ่งอยุธยาอนั   ลวงแลว 
  ไตรรัตนจรัสเจียรจันทร  จรูญโลกย  แลแฮ 
  โอภาษพระสาศนแพรว  เพรอศหลากวาเพรง ฯ 
   ………………….. ……………………. 
   ปราสาทสูงสุดหอง เวหา  ดลแฮ 
  อรามรัตนประภัษศรประภา ผองแผว 
  สิงหาศนราชทวารา  รจเรข  แลฤๅ 
  เถกองกองทองแกมแกว  กระจางแจงแสงสูรย ฯ 
   โสภาอาวาศลวน  โอฬาร  หลายเฮย 
  อุโบสถสถูปธาตุสถาน  ทั่วสราง 
  เจดียวิหารการ   บุเรียนเทศ  ธรรมนา 
  รเบียงรเบียบเพียบพระสราง ประเสรอฐสิ้นถ่ินสงฆ ฯ 
      (โคลงนิราศพระประธม  หนา ๑-๒) 
 
 



 ๑๙๓ 

  การพรรณนาความงามบรรเจิดของบานเมืองโดยอางถึงอยุธยา  ไดกลายเปน
ขนบทางวรรณศิลปของกวีไทย  ดังที่สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา กลาววา  คําวา  อยุธยา  ซ่ึงนอกจากจะ
เปนคําชี้บงถึงชื่อเฉพาะของนครหลวงเกาของไทยแลว  ยังไดกลายเปน “สัญลักษณ” แหงนครใน
อุดมคติ  ที่กวีจะพรรณนาเปรียบเทียบอางถึงอยูเนืองนิจ ความเจริญมั่งคั่งสมบูรณของอยุธยาเปน
ภาพอันเพริศแพรวที่ถูกปลูกฝงไวตอเนื่องมาในจิตสํานึกของกวีไทย๑๒๖   
  มโนทัศนของกวีไทยที่เห็นกรุงศรีอยุธยาเปนประดุจ “สรวงสวรรค” ไดตกทอดมา
ชานานจากสมยัอยุธยา  บทสรรเสริญความรุงเรืองแหงกรุงศรอียุธยาวาเหมือนสรวงสวรรคอัน
ปรากฏตอสายตามนุษย  มีความบรรเจิดสงูสุดจนมิอาจเปรียบเทียบกบันครอื่นใดไดอีก  แมจะเปน
การใชความเปรียบที่เลียนแบบกันมาจนดาษดื่นแลว  แตก็สะทอนใหเห็นถึงอิทธิพลอันแนนแฟนข
องความคิดและคานิยมตามขนบเดิมซ่ึงมีสวนสรางความหมายเชิงวรรณศิลปใหแกคําวา อยุธยา จาก
รากศัพทเดิมซึ่งมีความหมายวา  “ไมอาจจะเอาชนะได”  มาเปนชื่อเมอืงหลวงของอาณาจักรสยาม  
ตั้งแต พ.ศ.๑๘๙๓–๒๓๑๐ จนมาเปน “สัญลักษณ” ทางวรรณศิลปในสมัยตนรัตนโกสินทร อัน
หมายถึง นครในอุดมคติซ่ึงธํารงไวซ่ึงความรุงเรืองงดงามและความสมบูรณแบบที่ใฝหา๑๒๗ 

ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม      การใชจินตภาพและกลวิธีพรรณนาภาพอันเพริศแพรว
ของอยุธยาในบทชมบานชมเมืองของกวีอยุธยาสืบเนื่องจนถึงกวีรัตนโกสินทรตอนตน ยังคงมี
อิทธิพลตอกวีสมัยใหมอยางอังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย   นอกจากกวีจะแตง
เนื้อความตามความหมายในขนบเดิมแลว  ยังไดสรางความหมายใหมอันเปนการเลนกับชั้นเชิงของ
ภาษา และสรางจินตภาพใหมขยายความหมายจากบริบทเดิม โดยสอดใสจินตนาการและอารมณอัน
เขมขนลึกซึ้งเมื่อไดหันกลับไปมองความรุงโรจนของกรุงศรีอยุธยาดวยความอาลัยอาวรณและใฝฝน
หามากยิ่งขึ้นอีก  ดังปรากฏเนื้อหาในบทรําพันถึงความรุงเรืองงดงามของอยุธยาในอดีตในกวีนพินธ
ของอังคาร  กัลยาณพงศ   

ดวยจิตสํานึกรักแผนดินเกิด   อังคาร  กัลยาณพงศ แตงบทยอเกียรติยศของบานเกดิ
เมืองนอนคือจังหวัดนครศรีธรรมราชไวในบางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช วามี
ความอุดมสมบูรณของธรรมชาติและเปนดินแดนอารยธรรมที่เจริญรุงเรืองทางพุทธศาสนามา
ยาวนาน บทพรรณนาที่ใชเปนบทประณามพจนนี้ กวีแตงเลียนแบบสํานวนชมเมืองในวรรณคดี
แบบฉบับ โดยปรับเปลี่ยนเนื้อหาบางสวนที่กวีตองการสื่อดังกลาวมาขางตน  แตยังคงรักษาแกน
ความหมายเดิม คือ ความรมเย็นสมบูรณพูนสุขของบานเมืองอันมีพุทธศาสนาเปนศูนยกลางแหง
จิตใจของคนในสังคม ดังบทตอไปนี้ 

                                                           
๑๒๖ สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, “ณ อยุธยาไกลโพน:  มิติของความจริงในเชิงวรรณศิลป,”  วารสารภาษา

และวรรณคดีไทย  ๒, ๒ (สิงหาคม ๒๕๒๘): ๖๒. 
๑๒๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๔. 



 ๑๙๔ 

    กรุงศรีธรรมราชรุง บรมธาตุ  ไหวเทอญ 
   เรืองรุงวิเศษพทุธศาสน  ปราชญฟา 

  บริบูรณซ่ึงธรรมชาติ  ชุบชื่น  ใจนา 
   เมืองเกาเกยีรตเิลอหลา  คาลํ้ามไหศูรย ฯ 
    ปูนรัตนนิเวศนแกว อากาศ  วิเศษ 
   น้ําแจมวิสุทธิ์สะอาด  อรามรุง 
   หมากไมหมูพฤกษชาต ิ  ธาตุแร  นานา 
   มั่งคั่งเมืองเฟองฟุง  รุงเรารัศมี ฯ 
    วิหารโบสถบรมธาตุแกว มไหวรรย 
   ธรรมาสนเจิมขวัญสมัย  มุงฟา 
   หอไตรใสธรรมขันธ  คาทิพย 
   เรืองรุงอรามสามหลา  เลิศแลวแววสมัย ฯ 
       (หนา ๕-๖) 
 
  สวนภาพอีกดานหนึ่งของอยธุยาในมิตแิหงความจริงที่อังคาร กัลยาณพงศสรางขึ้น
ทาบเทียบกบัภาพเดิมคือความเสื่อมสลายของซากปรกัหกัพังที่หลงเหลืออยูเปนปาชาของสรวงสวรรค  
ดังบท “อยุธยา”  ซ่ึงกวีนําโคลงจาก กําศรวลโคลงดั้น จํานวน ๒ บทมาอางอิงไวตอนตน ดังนี ้
 
    อยุธยายศยิ่งฟา  ลงดิน  แลฤๅ 
   อํานาจบุญเพรงพระ  กอเกื้อ 
   เจดียละอออินทร   ปราสาท 
   ในทาบทองแลวเนื้อ  นอกโสม ฯ  
    อยุธยาไพโรจนใต ตรีบูร 
   ทวารรุจีรยงหอ   สระหลาย 
   อยุธยายิ่งแมนสูร   สุรโลก  ปานฤๅ 
   ถนดดดุจสรรคคลายคลาย แกตา ฯ 
    โออยุธยายิ่งฟา  มหาสถาน 
   มาลมหาทกลาทหาญ  ลาแลง 
   เสียแรงชางเชีย่วชาญ  นฤมิต 
   แสนสัตวปามาแกลง  ปนเกลี้ยงมไหศวรรย ฯ 
 
 



 ๑๙๕ 

    พระศรีสรรเพชญนิ่งกล้ิง กลางดิน 
   แรงหมูหมากากิน  ฟากฟา 
   ชลเนตรเจตภตูริน  เปนเลือด 
   นองหลากไหลไลหลา  ลมมวยเมืองหาย ฯ 
    ฤๅกรุงเกลี้ยงทะแกลว ไกรหาญ  ฮะฮา 
   โออยุธยาปาน   ปาชา 
   ไอศูรยมหาศาล   เหลือซาก 
   เลือดมนุษยแลงหลา  ลึกซึ้งบัดสี ๚๛ 
     (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หนา ๕๓–๕๔) 
 

การสิ้นสูญอาณาจักรกรุงศรีอยุธยาแกพม าเปนเหตุการณชวงสําคัญของ
ประวัติศาสตรชาติ  จากภาพพระนครอันเคยรุงเรือง “ยิ่งแมนสูรสุรโลกปานฤๅ” เมื่อถูกเผาทําลาย
ดวยการทําสงครามระหวางไทยกับพมา  ภาพของอยุธยาที่หลงเหลือใหเห็นจึงเปนดังที่กวีพรรณนาวา  
“โออยุธยาปานปาชา   ไอศรูยมหาศาล   เหลือซาก”  ความเสียดายอาวรณนี้เปนแรงบันดาลใจใหกวี
แตงบทรําพันถึงความรุงเรืองงดงามในอดีตดังจะกลาวในหัวขอตอไป 

 
ดังที่กลาววาจินตภาพของพระนครอันงดงามตระการตาเปนขนบวรรณศิลป

ประการหนึ่งในวรรณคดีไทย การฉายภาพความงามของบานเมือง นอกจากจะเปนองคประกอบ
ของบทประณามพจนแลว๑๒๘ ยังเปนเนื้อหาสําคัญของวรรณคดีเชนในวรรณคดียอพระเกียรติ การ
พรรณนาชมความงามของพระนครเปนสวนหนึ่งที่จะฉายใหเห็นพระเกียรติยศของพระมหากษัตริย  
ภาพพระนครในวรรณคดียอพระเกียรติจะบรรยายภาพภูมิสถาปตยกรรมภายในพระบรมมหาราชวัง
อยางละเอียดและมักจับภาพระยะใกลมากกวาการกลาวชมเมืองในบทประณามพจน   
  ชักมาชมเมือง เปนกวีนิพนธขนาดยาวที่เนาวรัตน พงษไพบูลยตั้งใจแตงชมความ
งามของศิลปกรรมภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  อันเปนศาสนสถานสําคัญคูบานคูเมือง
ของกรุงรัตนโกสินทรเพื่อถวายเปนพุทธบูชา  ภาพของศิลปกรรมที่กวีนําเสนอนับวาครบถวน
สมบูรณดวยการพรรณนารายละเอียดและการสื่อแนวคิดพุทธธรรมอันแฝงอยูในพุทธศิลป  ดัง
ตัวอยางบทพรรณนาปราสาทพระเทพบิดร 
 
 
 
                                                           

๑๒๘ รายละเอียดในเอมอร ชิตตะโสภณ,  จารีตนิยมทางวรรณกรรมไทย:  การศึกษาวิเคราะห  
(กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพตนออ แกรมมี่, ๒๕๓๙), หนา ๓๒–๔๑. 



 ๑๙๖ 

    พระปรางคพราวภาพปน  ปูนเขียน 
   เจิดกระจังผจงเจียร   เจว็ดฟอน 
   นพศูลสายฟาเฉวียน   วรฉัตร  เฉลิมเวย 
   ชวยชอฟาชี้ชอน    ฉวัดรุงรวีฉาย 
    พรายพาดมาศมุขลวน  หล่ันลด 
   ใบระกากายขนด    นาคสะดุง 
   หนาบันแยงกานขด   ขมวดเทพ 
   บุษบกสามฉัตรคุง   ครอบไวกลางวง 
    ผจงจารพิจิตรแยม  ประจํายาม 
   ประดับประดาดาม   ดอกแกว 
   พื้นผนังคัคนางคราม   คัดดอก 
   ขนัดขนดมวงแพรว   เพริศพริ้งชมภ ู
    เชิงประตูแตงซุม   สลักลาย 
   แกวกระจกขจฉีาย   ฉัตรชั้น 
   บานทวารพาดพันลาย   ลงรัก 
   ปลิวปลาบเปลวทองกั้น   แกะไมแกมมณ ี
    ลีลาศลอยบาทเบื้อง  บันได 
   นาคแผพังพานไสว   สวางแกว 
   หาหวัระเหิดไพ    จิตรเพริศ 
   ระหวางเสาจรัลแพรว   พลุงเพลี้ยงเพดาน 
    ตระหงานละตนแตง  ตะลึงงาม 
   อุบะบุษบกทาม    ทาบพลิ้ว 
   ชอชอยจะงอยตาม   เต็มรอบ 
   มุมยอทอทองริ้ว    รองเร้ืองเรืองอุไร 
       (ชักมาชมเมือง  หนา ๘๖-๘๘) 
 
  ปราสาทพระเทพบิดรเปนที่ประดิษฐานพระบรมรูปพระบูรพมหากษัตริยาธิราช
เจาแหงพระบรมราชจักรีวงศ เนาวรัตน พงษไพบูลยบรรจงส่ือจินตภาพโดยใหรายละเอียดของ
สถาปตยกรรมที่ไลระดับสายตาจากเบื้องสูงลงมาสูเบื้องต่ํา ตั้งแตองคพระปรางคที่งาม  “พราวภาพ
ปน  ปูนเขียน”  เครื่องบนหลังคา  หนาบัน  พื้นผนัง  ซุมประตู ฯลฯ  แมกระทั่งลวดลายที่ประดับ
ประดา ลวนใหภาพความงามประณีต ออนชอย พล้ิวไหวของเสนสาย และสวนประกอบตางๆ 
ดังเชนการสรรคํามาใช เชน ใชคํากริยาหมายถึงประดิดประดอย  เชน  ผจงเจียร  ผจงจาร  ประดับ



 ๑๙๗ 

ประดาดาม  ใชคํากริยาและคําขยายแสดงลีลาเคลื่อนไหวพลิกพล้ิวไปมา  เชน  สายฟาเฉวียน           
ชี้ชอนฉวัด  กายขนด  แพรวพลุง  ใชคําแสดงแสงสีระยิบระยับงามจับตา  เชน  รุงรวีฉาย  แพรว
เพริศพร้ิง  ผองพรายแสง  ทอทองริ้วรองเรื้องเรืองอุไร    กวีเลือกสรรคําเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ
แพรวพราว สังเกตไดจากการเลนเสียงสัมผัสอยางตอเนื่องทั้งบาท  ทําใหสุนทรียภาพทางเสียงมี
ความโดดเดนอยางมาก  เชน “เจิดกระจังผจงเจียร    เจว็ดฟอน”   “ชวยชอฟาชี้ชอน    ฉวัดรุงรวีฉาย”     
“ประดับประดาดาม   ดอกแกว”   “ปลิวปลาบเปลวทองกั้นแกะไมแกมมณี”    

การฉายภาพความงามของศาสนสถานแหงพระนครใน ชักมาชมเมือง  นับวาเดน
ในดานกลวิธีบรรยายและพรรณนาราวกับผูอานไดสัมผัสดวยตา กวีใหภาพที่มีความคมชัด มีมิติ
ตื้น ลึก สูง ต่าํ การนําเสนอภาพจะเนนการกระตุนผัสสะและอารมณของผูอานใหไดสัมผัสบรรยากาศ
และภาพอยางละเอียดลออ แลวจึงชวนพินจิในรายละเอียดขององคประกอบของงานศิลปะ  จินตภาพ
ความงามของศิลปะที่กวนีฤมิตขึ้นมาดวยศิลปะภาษาจึงงดงามกระจางตา      

การพรรณนาชมความงามของศาสนสถานแหงนี้   กวีชี้ใหเห็นคุณคาของมรดก
ศิลปะของไทยโดยกลาวยกยองชื่นชมฝมือชางแหงกรุงรัตนโกสินทรที่ไดสรางสรรคผลงาน  “ไวช่ือ
กรุงแกว  กูสรอยโกสินทร” (หนา ๑๒๓)  และยอพระเกียรติพระบูรพมหากษัตริยที่มีพระราชศรัทธา
อุปถัมภพระพุทธศาสนา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการสรางพุทธศาสนสถานใหงดงามดั่งครั้ง
กรุงเกา  ดังกลาววา  “ศรีอยุธยามายั้ง  ยอแกวโกสินทร” (หนา ๑๙๔)  “เก็บศักดิก์รุงศรีใกล  อดีต
เกื้อกูลทรง” (หนา ๑๙๕)  “กรุงเกากรุงใหมเลอ  เลิศแลว” (หนา ๑๙๕)  “กรุงรัตนโกสินทรเกื้อ   
กอสรางสืบสรรค” (หนา ๑๙๕)   ดังตัวอยางบทพรรณนาพระศรีรัตนเจดยี  
 

   ลมรอนลงสูร้ิว  โรยเย็น  เย็นรา 
  อรามพระเจดยีเพญ็  ภาคพื้น 
  เหลืองตลอดยอดองคเปน  ทองปลาบ 
  ฉาบเม็ดน้ําคางชื้น  ช่ืนดาวชโลมดิน 
   ปลีปนประดุจชี้  ระชดหาว 
  ชูพระธรรมผองพราว  แผนหลา 
  เชิดวิมุติสัจสกาว   แกโลก 

   เจิดประจงใจจา   แจมแจงใจจรงิ 
   เกลียวกล้ิงกลอกแดดกลา ก่ําประกาย 
  วงสลับซับซอนหลาย  ละเอียดขวั้น 
  หนทางแหงธรรมระบาย  ระเบียบบอก  ฉะนี้นา 
  ลดหล่ันลุมลึกชั้น  เชนปลองไฉนเฉนียน 
 



 ๑๙๘ 

   ระเมียรรับประทับเบื้อง บัลลังก 
  ลาดสะพักสภาวภวังค  ระหวางเวน 
  ส่ีมุมคาดคอระฆัง  ผคมทิศ 
  องคระฆังคลอยเนน  เสนาะเบื้องบวัระบาย 
   บัวหลายบวัคว่ําลอม เรียงกัน 
  ฐานลดลงลอยประจัน  จรดพื้น 
  ซุมทวารสี่ทิศหัน   เห็นชอง 
  ฉากประตูตรึงตื้น  แตงไวงามตา 
   หลอมาแตเบื้องแหลง ลังกา  ทรงแล 
  สมเด็จพระรามา   สี่สราง 
  สรรเพชญอยุธยา   ตนแบบ 
  ศรีรัตนเจดียอาง   โอไวเปนศร ี
   สารีริกธาตุตั้ง  แตงภาย  ในพอ 
  ภายนอกยอมเรียงราย  รอบลอม 
  เจดียยอไมฉาย   ฉลักลวด  ลายแฮ 
  ติดกระจกระยบัยอม  ระยิบรุงรยางคสี 

    ไพทีส่ีทิศตั้ง  พานพนม  หมากนา 
   เขียวคร่ําสํ่าลายผสม  เสียดซอน 

  บันไดลาดหลัน่ระดม  โดยเสด็จ 
  ไหวพระธาตุเมื่อรอน  หมดรอนเรว็หมาย 
      (ชักมาชมเมือง  หนา ๑๔๔-๑๔๗) 

 
เนาวรัตน พงษไพบูลยพรรณนาสัณฐานของพระศรีรัตนเจดียจากฐานและองค

เจดียที่มลังเมลืองเปนสีทองเหลืองอราม ดังใชวา “เหลืองตลอดยอดองคเปน ทองปลาบ”  แลวไล
ระดับขึ้นไปสูปลียอดสูงพุงชี้ฟา ดังใชวา “ประดุจชี้ระชดหาว” เปนสัญลักษณส่ือวาพระธรรมมุงสู
วิมุตติสัจจะสูงสุดเหนือโลก ดังใชวา “เชิดวิมุติสัจสกาวแกโลก”  คือการรูแจง ดังใชวา “เจิดประจง
ใจจา  แจมแจงใจจริง”   ปลองไฉนที่วงวนรอบเปนชั้นๆ  เปนสัญลักษณส่ือวา พระธรรมมีระดับ
ซับซอน ลุมลึกเปนชั้นๆ   ลักษณะพุทธศิลปขององคพระศรีรัตนเจดียเปนศิลปะแบบลังกา  
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นโดยมีตนแบบจาก
พระเจดียศรีสรรเพชญในสมัยกรุงศรีอยุธยาเพื่อใชเปนที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ พระศรี
รัตนเจดียที่บรรจุพระบรมธาตุของพระพุทธเจาจึงเปนปูชนียสถานศักดิ์สิทธิ์สําหรับพุทธศาสนิกชน
ไปกราบไหวบูชาเพื่อความเปนสิริมงคล  ดังกลาววา  “ไหวพระธาตุเมื่อรอน  หมดรอนเร็วหมาย” 



 ๑๙๙ 

หากเปรียบเทยีบกับภาพของพระเจดียในสํานวนชมเมือง ดังตัวอยางจาก โคลง
นิราศนรินทร และบทพรรณนาชมความงามของวัดพระศรีรัตนศาสดารามใน โคลงดั้นเฉลิมพระ-
เกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยของพระยาตรัง จะเห็นวาเปนจนิตภาพเดียวกัน  แต
ตางกันตรงที่เนาวรัตน พงษไพบูลยไดขยายรายละเอียดของจินตภาพจากขนบชมเมือง และตีความ
ความหมายเชงิสัญลักษณทีส่ื่อผานองคประกอบของพทุธเจดีย 

  
   เรืองเรืองไตรรัตนพน พันแสง 
  รินรสพระธรรมแสดง  ค่ําเชา 
  เจดียระดะแซง   เสียดยอด 
  ยลยิ่งแสงแกวเกา  แกนหลาหลากสวรรค ฯ 
      (โคลงนิราศนรินทร หนา ๒) 
  
   พระเกยีรติปรากฏดวย เดชา 
  ทํานุกสาสนแสน   เสกสราง 
  วัดศรีรัตนศาสดา   รามรุง  เรืองเอย 
  ในนิเวศนวรสลาง  หลากหลาย ฯ 
   อุโบสถโพนพุงโพน เพียงเกือบ  ฟาแฮ 
  แวววะวาบวาวพราย  เพริศลํ้า 
  หลังคากระเบือ้งเคลือบ  เขียวสด 
  แสงสุพรรณสอดซ้ํา  สงแสง ฯ 
      (วรรณกรรมพระยาตรัง หนา ๑๙๙)

  
อยางไรก็ตาม  แมเนาวรัตน พงษไพบูลยจะดําเนินรอยตามขนบ ทั้งแนวคิดและ

กลวิธีในการใชจินตภาพขนบชมเมืองที ่สื ่อความหมายถึงความสุขสมบูรณของแผนดิน  ใน
ขณะเดียวกันก็ไดสรางสรรคขนบชมเมืองเพื่อส่ือแนวคิดของกวีดังจะกลาวในหัวขอตอไป   
   

 ๓.๒.๒.๒ การสรางสรรคขนบชมเมือง 
 

ความเขมขนของอารมณที่อังคาร  กัลยาณพงศไดถายทอดออกมาเมื่อจินตนาการ
ยอนระลึกถึงเหตุการณคร้ังสิ้นกรุงศรีอยุธยาซึ่งเปนความรูสึกเจ็บปวดแคนใจอยางที่สุด ถึงขั้นกราด
เกรี้ยวกลาวโทษไพรพลในสมัยนั้นวาไมมีความเกงกลาสามารถในการสูรบปกปองบานเมือง  ดัง
ความวา “มาลมหาทกลาทหาญลาแลง”  ทั้งยังใชน้ําเสียงกลาวเยยหยันดวยความอดสูดูแคลนวา   



 ๒๐๐ 

“ฤๅกรุงเกล้ียงทะแกลว  ไกรหาญ  ฮะฮา”  “เลือดมนุษยแลงหลา  ลึกซึ้งบัดสี” และประณามฝาย
อมิตรวามีจิตใจหยาบชาประดุจสัตวปา  ดังความวา “แสนสัตวปามาแกลงปนเกลี้ยงมไหศวรรย”  

กวีใหภาพความสูญเสียเปนรูปธรรมผานการใชภาพพจนปุคลาธิษฐาน และอติพจน  
ดังความวา “พระศรีสรรเพชญนิ่งกล้ิงกลางดิน” กวีใชคํากริยาสองคํา คือ “นิ่ง” หมายถึง ไม
เคล่ือนไหว  และ “กล้ิง” หมายถึง อาการอยางของกลมพลิกเกลื่อนไปตามพื้น๑๒๙ แสดงสภาพความ
แนนิ่งไรชีวิต สูญส้ินคาของศาสนสถานสําคัญซ่ึงสรางขึ้นจากความเลื่อมใสศรัทธาตอพุทธศาสนา 
ซ่ึงกอนนั้นเคยตั้งสูงตระหงาน แตมาบัดนี้เหลือเพียงซากปรักหักพังเกลื่อนกลาดพื้นดิน ดวง
วิญญาณที่สถิตอยูทามกลางบรรยากาศความเงียบสงัดวังเวงของเมืองรางก็รํ่าไหจนน้ําตาเปน
สายเลือดไหลบาทวมเมือง  
  จินตภาพความลมสลายของอยุธยาเปนจินตภาพเดนในกวีนิพนธของอังคาร         
กัลยาณพงศ ทั้งดานลีลาวรรณศิลปและการสื่อความหมาย อังคาร กัลยาณพงศใชจินตภาพดังกลาวนี้
เปนสื่อเชิงวรรณศิลปเพื่อส่ือ ‘สาร’หลายระดับ  ทั้งนี้ ดวยสายตาของจิตรกรผูรํ่าเรียนจิตรกรรม
ประเพณีของไทยดวยใจรักและดื่มด่ําซาบซึ้งตอความงามและคุณคาของศิลปกรรม  ดังกลาวในบท  
“พุทไธศวรรย” วา 
 

ซอกแซกศึกษาคนควา  ปาชาอยุธยายิ่งใหญ 
  สุนทรียล้ีลับจับใจ   จนหวั่นไหวในวิญญาณ 
                   (กวนีพินธของอังคาร กัลยาณพงศ, หนา ๒๗๙) 
 

เมื่อกวีเห็นซากอดีตของความรุงเรืองของศิลปกรรมอันกวีเชิดชบููชาและหวงแหน
ยิ่ง จึงเปนแรงบันดาลใจใหบังเกิดอารมณสะเทือนใจ  “หวั่นไหวในวิญญาณ”  ความรูสึกที่ทวมทน
อัดอั้นอยูในใจทั้งความเสียใจ อดสู โกรธแคน ไดถูกกลั่นกรองออกมาเปนถอยคําของกวี ดังกลาวไว
ในบท “อยุธยาวิปโยค”  ดวยโวหารบริภาษดังนี้ 
 
   โอศรีอยุธยา   เปนปาชาทาฝงฝน 

อมตศิลปมหัศจรรย   มิ่งขวัญฟามาจมดิน  
  ปราสาทราชฐานแกว  แหลกลาญแลวยังเจ็บดิ้น 

น้ําตาบารินริน    รํ่าเรื่องไวในจติรกรรม 
 ศรีสรรเพชญอเนจอนาถ  วินาศสุนทรียที่เลิศลํ้า 
พมากลับชาติฆาซ้ํา   ใหสูญสิ้นวิญญาณไทย ฯ 

                                                           
๑๒๙ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.๒๕๔๒, หนา ๘๐. 



 ๒๐๑ 

 วูบถวิลแตศิลปะ   ราชบูรณะมหาธาตุยิ่งใหญ 
ขโมยปลนชาติไทยไป   ขยี้ยอยยับกับขี้ตีน ฯ 
 กนกทิพยเครือวัลยทอง  ตองมือสัตวซ่ึงแลงศีล 
ธรรมระยําทําลายปน   ขุดฆาสิ้นทุกดวงใจ ฯ 
 ปรางคเจดียโบสถวิหาร  ดิรัจฉานตื้อร้ือกันใหญ 
เอาอิฐหินดนิไป    กินสิ้นโคตรโฉดเขลานัก ฯ 
 พญาไทไฉนจิง้เหลือง  ฟูเฟองเร่ืองโลกอัปลักษณ 
เจบ็แสบแกเกยีรติศักดิ ์   อันสูงสงเปนผงธุลี ฯ 
 อยุธยายิ่งฟามหาสถาน  ปจจุบันปานกะกากขี ้
ของเดนสัตวปฐพี   ที่ครองเมืองเฟองเดชา ฯ 
 แววชัยวัฒนาราม  งดงามดั่งสวรรคชั้นฟา 
มากมายหมูหมากา   แรงแกลงกลุมมารุมกิน ฯ 
 มหาชัยปราชัยสัตว  สารพัดพินาศฉิบหายสิ้น 
กรุงแกวเปอยจมดิน   หมิ่นวาสูญตระกูลไทย 
 เศษอิฐปูนสะอึกสะอื้น  จะรื้อฟนมิ่งขวัญไฉน 
แหงแลงมนษุยธรรมใน   สกลโลกนี้บมีจริง ฯ 
 ส้ินศิลปอยุธยา   ทั่วดินฟาอัปยศยิ่ง 
เหลือแตธาตุแทลิง   สิงสูสยามงามหนาเอย ฯ 

       (“อยุธยาวิปโยค”  หนา ๖๔) 
 

กวีจงใจใชคําและกลุมคําที่บงชี้การทําลาย ไดแก แหลกลาญ วินาศ สูญสิ้น      
ขยี้ยอยยับระยาํทําลาย  ฆาซ้ําใหสูญสิ้น  ขุดฆาสิ้น  พินาศฉิบหายสิ้น   การเปรียบเทยีบที่ส่ือนัยตรง
ขามกัน  คือ สวรรคกับปฏิกูล  ดังใชอุปมา  “ปานกะกากขี”้  “ของเดนสัตวปฐพ”ี   การเปรียบ
พฤติกรรมของมนุษยผูทําลายวา  “ตองมือสัตวซ่ึงแลงศีล”  “ดิรัจฉานตือ้ร้ือกันใหญ”  “พญาไทไฉน
จิ้งเหลือง”  “เหลือแตธาตุแทลิง”    

อารมณความรูสึกและความคดิที่กวีถายทอดในบทอาลัยอวสานของอยธุยาจึงขยาย 
ออกไปจากความหมายของ “อยุธยา” ในขนบวรรณศิลป กวีไมเพียงแตพรรณนาอางถึงความรุงเรือง
งดงามของอยธุยาผานภาพความเสื่อมสลายของซากปรักหักพังทีห่ลงเหลืออยูเปน “ปาชา” ของ
สรวงสวรรคดวยความเสียดายอาวรณเทานัน้ แตยังบรภิาษสาปแชงมนษุยผูทําลายสมบัติศิลปะลํ้าคา
นั้นดวยโวหารแสดงความโกรธเจ็บแคนใจวา ไรความเปนอารยะ ดังเปรียบวาเปนสัตว ลิง ดิรัจฉาน 
ดังตัวอยาง 
 



 ๒๐๒ 

    ทุ  รชาติพมาชั่วชา สามานย 
   สุ   หรายรดวญิญาณ  ที่เปอน 
   มุ   ลางซึ่งสันดาน  สัตวถอย 
   ดุ   แชงสาปแสบสะเทื้อน  ทั่วเวิ้งจักรวาล ฯ 
       (“กระทูพมา”  หนา ๕๐) 
 
   ศิลปกรรมอันลํ้าคา  ดิรัจฉานบามาทลายทิ้ง 
  บัญชรชั้นฐานสิงห   สรรพสิ่งสมบัติชาติวินาศ ฯ 
       (“ศิลปอยุธยา”  หนา ๕๙)  
 

  กนกทิพยเครือวัลยทอง  ตองมือสัตวซ่ึงแลงศีล 
  ธรรมระยําทําลายปน   ขุดฆาสิ้นทุกดวงใจ ฯ 
   ………………………  ……………………. 
   ส้ินศิลปอยุธยา   ทั่วดินฟาอัปยศยิ่ง 
  เหลือแตธาตุแทลิง   สิงสูสยามงามหนาเอย ฯ 
       (“อยุธยาวิปโยค”  หนา ๖๔) 
 
  นอกจากบทพรรณนาอวสานของอยุธยา  ยังมีบทกวีอีกหลายบทที่มีเนื ้อหา
กลาวถึงความเสื่อมสูญของบานเมืองโดยใชจินตภาพและลีลาวรรณศิลปในทํานองเดียวกัน  ดัง
ตัวอยางบท “ศรีสัชชนาลัย”   “สุโขทัย”  ตอไปนี้ 
 
   โอศรีสัชชนาลัย   เวียงชยัพระรวงเปนเจา 
  กอนพูนหลายรอยขาว   ราวช้ันฟาพลัดมาดิน ฯ 
   บัดนี้เจดียกูวหิาร   ปานจิตกาธารปาชาศิลป 
  อสุรกายรายพณิ    แววยินเสียงสังขกังสดาล ฯ 
   วังเวงวิเวกเอกภพ  จบสกลไกรอนัไพศาล 
  เสียงสะอึกสะอื้นทรมาน   จากปูชนยีสถานดึกดําบรรพ ฯ 
       (“ศรีสัชชนาลัย”  หนา ๖๗) 
 
 
 
 



 ๒๐๓ 

   โอสุโขทัยเมืองแกว  ลมแลวรกรางมไหศวรรย 
  ปูนปาชัฏชาอรัญ-   ญิกนั้นเวทนาโศกาลัย ฯ 
   น้ําคางตกตองอัฏฐารส  ระทดถึงฟาน้ําตาไหล 
  เหลือแตซากหลาปราชัย   จะหวาดไหวทกุวิญญาณ ฯ 
   ชางลอมลมลมจมดิน  วิบัติส้ินทุกเมด็ทรายสะทาน 
  พระเชตุพนก็แหลกลาญ   มหาวหิารวินาศอนาถใจ ฯ 
       (“สุโขทัย” หนา ๗๑) 
 
  บทกวีนิพนธพรรณนาภาพบานเมืองที่เคยรุงเรืองในอดีตของกรุงสุโขทัยและกรุง
ศรีอยุธยา แสดงใหเห็นการสืบทอดและสรางสรรคจินตภาพในขนบชมเมืองซ่ึงเปนลีลาวรรณศิลป
เดนใน กวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ ดังปรากฏการใชคํา การใชความเปรียบซ้ําๆ กัน  ดังจะ
เปรียบเทียบใหเห็นตอไปนี้ 
 
  การใชคําขึ้นตนวา “โอ” บงความรูสึกเสียดาย    
  “โออยุธยายิ่งฟา  มหาสถาน”  (“อยุธยา”  หนา ๕๓) 
  “โอศรีอยุธยา  น้ําตาทวมไอศวรรย” (“อยุธยา”  หนา ๕๔) 
  “โอศรีอยุธยา            เปนปาชาทาฝงฝน”           (“อยุธยาวิปโยค” หนา ๖๔) 
  “โอสุโขทัยเมืองแกว ลมแลวรกรางมไหศวรรย”    (“สุโขทัย” หนา ๗๑) 
 

การใชอุปมาเปรียบสถานที่ที่เวิ้งวางรางผูคนวา ปาชา   
   อกธรณีมีน้ําตา  ใหปาชาแหงสรวงสวรรค 
  วิญญาณรําพึงรําพัน  อาถรรพณตาชาติตาป 
      (“อยุธยา”  หนา ๕๓) 
 
   โออยุธยาเมืองแกว ลมแลวมอดไหมมไหศวรรย 
  ปราสาทราชวังพลัน  ปานปาชาจิตกาธาร 
      (“ศิลปอยุธยา”  หนา ๕๗) 
 
   โอศรีอยุธยา  เปนปาชาทาฝงฝน 

อมตศิลปมหัศจรรย  มิ่งขวัญฟามาจมดิน 
      (“อยุธยาวิปโยค”  หนา ๖๔) 
 



 ๒๐๔ 

โอสุโขทัยเมืองแกว ลมแลวรกรางมไหศวรรย 
ปูนปาชัฏชาอรัญ-  ญิกนั้นเวทนาโศกาลัย 

      (“สุโขทัย” หนา ๗๑) 
 
  การใชจินตภาพแสดงความเสียใจโดยการใชอติพจนน้ําตาที่หล่ังไหลออกมาเปน
เลือดนองทวมแผนดิน หรือทวมถึงชั้นสวรรคจนเปอยเปนตม 

  ทะ   แกลวซากเกลื่อน อยุธยา 
  ลุม   แหงเลือดน้ําตา  ทวมหลา 

 ปุม   อิฐฝุนทรายสา-  มารถกลาว 
 ปู  แผสัจจะกลา   ปาวฟาดนิฟง ฯ 
     (“กระทูพมา”  หนา ๕๐) 

 
   พระศรีสรรเพชญนิ่งกล้ิง กลางดิน 
  แรงหมูหมากากิน  ฟากฟา 
  ชลเนตรเจตภตูริน  เปนเลือด 
  นองหลากไหลไลหลา  ลมมวยเมืองหาย ฯ 
      (“อยุธยา”  หนา ๕๓) 
 
   โอศรีอยุธยา  น้ําตาทวมไอศวรรย 
  ผุเปอยเปนตมพลัน  ปานปาชาโศกาดูร ฯ 
      (“อยุธยา” หนา ๕๔)    
 
  ความคิดสําคัญที่ส่ือผานบทกวีอาลัยอยุธยาหรืออวสานของบานเมืองนัน้ เกีย่วโยง
กับแกนเรื่องอวิชชาของมนษุยอันเปนสารสําคัญในกวีนพินธของอังคาร กัลยาณพงศ ดังจะเห็นได
วากวีชี้ใหเหน็มูลเหตุแหงความพินาศวา เกิดจากมือมนษุย ดังกลาววา “อยุธยาแลงยอดทหาญ”  
“เสยีแรงชื่ออยธุยา  มาเกลี้ยงทแกลวกลาไกรหาญ”  (“ศิลปอยุธยา”  หนา ๕๘-๕๙)   ความเสื่อมสูญ
ที่พินิจเห็นคืออนิจจลักษณะ   กวีจึงกลาวดวยน้ําเสียงปลงอนิจจัง ดังนี ้
 
   วังเวงวิเวกเอกภพ  จบเวิ้งน้าํฟาปฐว ี
  เจ็บแสบสิ้นสมประด ี   ทุกธุลีทรายนั้นนิรันดรเอย 
       (“ศิลปอยุธยา”  หนา ๖๐) 
 



 ๒๐๕ 

   นั่นสุวรรณคีรีราง  ขางพนมเพลิงวนาวาส 
  วิหารบันไดนาคราช   พินาศนิ่งพนิิจอนิจจํ ฯ 
       (“ศรีสัชชนาลัย”  หนา ๖๘) 
 
   กระทั่งมหาอสนีบาต  จะฟาดฟาไหมไฟเหลือง 
  สบสุโขทัยอันรุงเรือง   จบเรื่องอนิจจทํั้งนั้นเอย 
       (“สุโขทัย”  หนา ๗๓) 
 
   บัดนี้กาละละลาย  สรรพสิ่งสลายวอดวายสิ้น 
  โอชะเลียงเพีย้งเวียงอินทร  จมดินเปอยหมดสลดใจ 
       (“ศรีสัชชนาลัย”  หนา ๖๙) 
 
  อยางไรก็ดี แมภาพของอยุธยาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศจะแตกตางไป
จากจินตภาพในขนบชมเมือง แตก็ปฏิเสธไมไดวาความหมายเดิมนั้นเปนสวนสําคัญของการสราง
ความหมายใหมใหมีความเขมขนของอารมณ   ภาพของสุโขทัยและอยุธยาที่พรรณนาจากความจริง
อันมีแงมุมใหครุนคิดในมิติสํานึกทางประวัติศาสตร   ผูอานที่เคยซาบซึ้งกับภาพความงดงามของ
อยุธยาในอุดมคติ   เมื่อไดเห็นภาพของอยุธยาในอีกแงมุมหนึ่ง ยอมจะรวมรับรูความรูสึกที่กวี
ตองการสื่อหรือถายทอดใหปรากฏขึ้นไดอยางแจมชัด ภาพของอยุธยาในสภาพที่เสื่อมโทรมเปน
ความจริงที่สอนบทเรียนใหแกปจจุบันและอนาคต ดังที่อังคาร กัลยาณพงศไดชี้ใหเห็นวาเพราะ
มนุษยแลงมนุษยธรรม เมื่อพินิจถึงที่สุดแลว อุดมคติแหงความสุขที่พึงปรารถนาในมิติความจริงของ
ชีวิตยอมไมใชเพียงการสัมผัสภาพความงามในอุดมคติดังจินตภาพพระนครอันสุขสมบูรณ อุดมคติ
ของชีวิตที่กวีมุงหมายคือ สันติสุขของยุคสมัยซ่ึงจะเกิดขึ้นไดดวยความเพียรปฏิบัติตนโดยมุง
ประโยชนแกผูอ่ืน ดังกลาววา 
 
    หายอยุธยาทั่วฟา  สูญสวรรค 
   เปนปาชาศิลปอัน  คาไร 
   นฤมิตเพื่อทาฝน   ทิพยโลก 
   เหลือกากปฏิกลูไว  วาแลงมนษุยธรรม ฯ 
      (“อยุธยาวิปโยค”  หนา ๖๔) 
 
 
 



 ๒๐๖ 

    อดทนเพงภาวนา  เพื่อฟาดินสันติสุข 
   ถึงยุคทองสมัยทิพย  สิบนิ้วอุทิศแดหลา 
   สอนส่ังตนใหกลา  เหชาอนันตกาล  เกษมเทอญ ฯ 
      (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หนา ๖๖) 

   
การพรรณนาความงามของศาสนสําคัญของบานเมืองคือวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ใน ชักมาชมเมือง  เนาวรัตน พงษไพบูลยไมเพียงแตสรรเสริญพระเกียรติของพระมหากษัตริยเทานั้น 
หากยังชื่นชมยกยองผูสรางงานศิลปะอันเปนพุทธบูชาเพื่อสืบทอดศรัทธาที่มีตอพระพุทธศาสนา  
ดังที่กลาววาความงามของศิลปะที่ชนรุนหลังไดยลและเสพสุนทรียะนัน้เกิดจากจิตศรัทธาและฝมือ
ของมนุษยเปนผูสรางสรรค  หาใชอํานาจเทวะบันดาลไม  ดังบทตอไปนี้ 

 
   ละลายละภาพปน ปรุงใจ 
  แจมประจักษจิตไพ  จิตรแผว 
  ละเอียดละออไหว  หวานรูป 
  ประณีตจิตนักแลว  หนวงเรารุมฤดี 
   กี่มือกี่นิว้นี ่  นะหนอ 
  จึ่งประมวลมาชลอ  หลอไว 
  กี่กัปกีก่ัลปพอ   พันลึก 
  กี่ชีพกี่ชนมใช   ชวยสรางรังสรรค 
   เทวันทานอยูฟา  อยูฝน 
  ฤๅจักลอยลงสรรค  เสกสราง 
  มือมนุษยนี่แหละบัน  ดาลอุบัติ 
  เหงื่อหยาดละหยาดลาง  หลอลอมือสรวง 
   ดวงจิตอุทิศให  เห็นดวง  จิตแฮ 
  จิตเสกสรรคสรรพปวง  ประณีตนี ้
  ส่ิงสรรพประณีตตวง  เติมจิต 
  ปรุงจิตสรรคจิตชี้  ชวยเนนนําใจ 
   ละมุนละไมละเมียดพรอม พิสดาร 
  เสกกระทอมเสกวังหวาน  วิจิตรได 
  เสกคนเสกผลงาน  งามเดน  ดอยฤๅ 
  เสกทุกขเสกสขุไซร  เสกสรอยเสกตรวน 
      (ชักมาชมเมือง  หนา ๘๙-๙๐) 



 ๒๐๗ 

สํานวนชมเมืองในวรรณคดีไทยแบบฉบับ    กวีมักกลาวถึงความงามตระการ 
ของบานเมืองราวสรวงสวรรคนั้นเกิดจากอํานาจเทพยดาบันดาล ซ่ึงในแงหนึ่งยอมส่ือนัยยะโยงถึง
การอางเทวภาพของกษัตริย ๑๓๐   ดังใน กําสรวลโคลงดั้น กลาววา “อํานาถบุญเพรงพระ  กอเกื้อ”๑๓๑  
เนาวรัตน พงษไพบูลยเลนกับความหมายเดิมในขนบนิยมที่กวีโบราณมักสรรเสริญพระบุญญา
บารมีของพระมหากษัตริยเปนหลัก  แตจากโคลงตัวอยางที่ยกมาขางตนจะเห็นวากวีเลนความกับ
โวหารในขนบเดิมวา  เทวดายอมอยูบนสวรรค  ไยจะลงมาเสกสรางโลกใหงดงามได  มือมนุษยที่
อุทิศแรงกายแรงใจนี่แหละที่บันดาลความงามใหบังเกิด   ดังความวา 
 

เทวันทานอยูฟา  อยูฝน 
   ฤๅจักลอยลงสรรค  เสกสราง 

มือมนุษยนี่แหละบัน  ดาลอุบัติ 
   เหงื่อหยาดละหยาดลาง  หลอลอมือสรวง 
 

เนาวรัตน พงษไพบูลยย้ําเนนความวา กระบวนการทางศิลปะเกิดจากใจมนุษยอันมีความ
ศรัทธาเปนแรงบันดาลใจ   ดังในบาทแรกของบทตอมากลาววา  “ดวงจิตอุทิศให  เห็นดวง  จิตแฮ”  
คําวา  ดวงจิต ที่ปรากฏในวรรคแรก  กวีหมายถึงผูสรางศิลปะ  สวนที่ปรากฏในวรรคหลังนาจะ
หมายถึงศิลปะของผูสรางที่ปรากฏแกสายตาของผูเสพ ดังที่กวีพยายามชี้ใหเห็นเบื้องลึกวาศิลปะอัน
เปนการสรางสรรคของมนุษยเกิดขึ้นอยางไร   ดังที่กลาววา  “จิตเสกสรรคสรรพปวง   ประณีตนี้”  
ศิลปะในทางพระพุทธศาสนาหรือพุทธศิลปไมใชส่ิงที่สัมผัสไดดวยตาแตเพียงประการเดียว แต
จําเปนตองสัมผัสและเขาถึงใหไดดวยใจดังที่กลาววา “ส่ิงสรรพประณีตตวง  เติมจิต  ปรุงจิตสรรค
จิตชี้   ชวยเนนนําใจ”    

                                                           
๑๓๐สมบัติ  จันทรวงศและชัยอนันต  สมุทวาณิช อธิบายวาเทวภาพเปนการเปรียบเทียบพระมหากษัตริย

วาเปนเทพเจาหรือมาจากเทพเจา   การอางเทวภาพคือพระมหากษัตริยเปนเทวะเปนการสรางความเชื่อใหกับ
ขุนนางและประชาชนผูอยูใตปกครอง     เทวภาพมีความสําคัญในดานสัญลักษณทางการเมือง  เปนการแสดง
ใหคนในสังคมเห็นวา   ผูปกครองมีคุณลักษณะพิเศษแตกตางไปจากคนทั่วไป  คือ มีความเปนอภิมนุษย  อาง
ถึงในประคอง  นิมมานเหมินท,  “ภาพพระมหากษัตริยไทยจากวรรณคดียอพระเกียรติ,” วารสารภาษาและ
วรรณคดีไทย  ๑๖  (ธันวาคม ๒๕๔๒): ๖. 

๑๓๑ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, หนา ๕๑๓. 



 ๒๐๘ 

เนาวรัตน  พงษไพบูลยมุ งชี ้ใหผู อ านไดเห็นวาศิลปะในพุทธศาสนามีคุณคาและมี
ความหมายในเชิงความงามและสงเสริมความดีงามของจิตใจอีกดวย  การสัมผัสพุทธศิลปสามารถ
ทําใหดื่มด่ําในความงาม จิตใจปลอดโปรงสงบเย็น หรืออาจเกิดแรงบันดาลใจในการกระทําที่
สรางสรรคตอไป  ดังที่กลาววา 

 
   ละลายละภาพปน ปรุงใจ 
  แจมประจักษจิตไพ  จิตรแผว 
  ละเอียดละออไหว  หวานรูป 
  ประณีตจิตนักแลว  หนวงเรารุมฤดี 
 
การสื่อจินตภาพความงามของศิลปะในพุทธศาสนสถานในกวีนิพนธชักมาชมเมือง  จะเหน็

วากวีไดสรางสรรคขนบการพรรณนาชมเมืองในการอธิบายความหมายของศิลปะในทาง
พุทธศาสนา  ทั้งนี้กวีมุงหมายวาผูอานนาจะตระหนักถึงคุณคาของพุทธศิลปในแงของการบันดาล
ใจในเชิงจริยธรรม  โดยเฉพาะอยางยิ่งในการกลอมเกลาจิตใจของผูชมใหประณีตมากขึ้น ดังที่กวี
เนนย้ําซ้ําความในบทสุดทายวา   จิตนั้นเองเปนตัวกําหนด  “เสกทุกขเสกสุขไซร    เสกสรอยเสกตรวน” 

เมื่อพิจารณามาตามนี้ จะเห็นไดวาบทพรรณนาชมความงามของพุทธศิลปอันเปนขนบนิยม
อยางหนึ่งในวรรณคดีไทยดังปรากฏเปนบทชมบานชมเมือง  กวีไทยสมัยใหมไดใชประโยชนจาก
ความหมายเดิมมาขยายไปสูการสรางความหมายของ ‘สาร’ ในกวีนิพนธอยางแยบคาย   บท
พรรณนาชมความงามของศาสนสถานแหงพระนครจึงไมใชองคประกอบของเนื้อหาเพื่อแสดงการ
สรรเสริญบุคคลในระดับชนชั้นผูปกครองเทานั้น  แตกวีไดอาศัยความชื่นชมในคุณคาของพุทธศิลป
นั้นเปนสื่อในการเสริมสรางความเขาใจความหมายที่แฝงอยูในพุทธศิลปที่เชื่อมโยงกันระหวาง
คุณคาทางความงามกับคุณคาทางจริยธรรมที่ยากจะแยกออกจากกันได   

อนึ่ง  จากการวิเคราะหการสืบทอดและการสรางสรรคขนบชมเมืองในกวีนิพนธของอังคาร  
กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย   แสดงใหเห็นความหมายของ “อยุธยา” ในขนบวรรณศลิป
ของไทยมี  ๓ ประการคือ 
  ๑. ความรุงเรืองของเมืองเกาที่ถูกทําลาย 
  ๒. เมืองในอุดมคติที่ฝงอยูในความทรงจํา 
  ๓. กรุงเทพมหานครที่สรางขึ้นเพื่อชดเชยเมืองเกา 
 
 
 
 



 ๒๐๙ 

การวิเคราะหขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธของอังคาร   กัลยาณพงศ  และเนาวรัตน          
พงษไพบูลย  แสดงใหเห็นความสําคัญของวรรณศิลปในการสรางลักษณะของกวีนิพนธ  และการ
สืบทอดความรูเรื่องศิลปะการประพันธที่ดํารงอยูในกระบวนการสรางและเสพกวีนิพนธไทย
สมัยใหม หากพิจารณาลีลาการประพันธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย จะเหน็
วาเปนลักษณะตางแนวนิยมกัน    และมักมีผูกลาววาอังคาร กัลยาณพงศเปนกวีแนวแหวกขนบ  
สวนเนาวรัตน พงษไพบูลยเปนกวีแนวสืบทอดขนบ ซ่ึงเปนการวิจารณที่ยึดถือเกณฑแบบแผนนิยม
และรสนิยมวรรณศิลป   แตจากการศึกษาขนบวรรณศิลปดานฉันทลักษณและกลวิธีการเลนคํา  
และขนบดานเนื ้อหาและกลวิธี  จะเห็นวาวรรณศิลปในกวีนิพนธของกวีทั ้งสองปรากฏทั ้ง
ลักษณะที่สืบทอดและสรางสรรควรรณศิลปจากวรรณคดีแบบฉบับ        การสืบทอดและการ
สรางสรรคขนบ วรรณศิลปที่ปรากฏในกวีนิพนธอังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย มี
ความโดดเดนทั้งดานรูปแบบและเนื้อหา  การสรางงานวรรณศิลปที่มีความสมบูรณทั้งในดาน
รูปแบบและเนื้อหาดังกลาว ถือเปนแนวคิดสําคัญในการสรางงานวรรณศิลปชั้นเลิศ ซ่ึงจะกลายเปน
แบบอยางใหแกกวียุคหลังดังเชนที่วรรณคดีโบราณไดทําหนาที่เปนตําราประพันธศาสตร   ดังนั้น
หากกวีในยุคหลังเขาใจคุณคาของวรรณคดีประการนี้และเขาใจขนบวรรณศิลปอยางลึกซึ้ง ก็จะ
สามารถสรางสรรคงานของตนใหมีคุณคาดุจเดียวกับวรรณคดีอันเปนแบบฉบับ  

ความงดงามในดานรูปแบบและเนื้อหาที่ประสานกลมกลืนกันอยางเปนเอกภาพของกวนีพินธ
ที่กวีสรางสรรคขึ้นดวยศิลปะทางภาษาอยางประณีต  นับเปนแนวคิดประพันธศาสตรที่สืบทอดมา
ยาวนานในขนบวรรณศิลปของไทยซึ่งผูวิจยัจะกลาวตอไปในบทที่ ๔ 

 
 



บทท่ี ๔ 
 

แนวคิดประพนัธศาสตรในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย 
    
 แนวคิดประพันธศาสตรในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย
มุงเนนนําเสนอแนวคิดเรื่องความสมบูรณของวรรณศิลป และความงามแหงจิตวิญญาณ ซ่ึงถือเปน
ปรัชญาการสรางและเสพวรรณคดีที่สืบทอดมาจากแนวคิดประพันธศาสตรของกวีโบราณ ในบทนี้
ผูวิจัยจะวิเคราะหแนวคิดประพันธศาสตรดังกลาวของกวีทั้งสองดังตอไปนี้  
 
๔.๑ แนวคิดเรือ่งความสมบูรณของวรรณศลิป 
 
 ความสมบูรณทางวรรณศิลปในที่นี้ ผูวิจัยหมายถึงความงามของกวีนิพนธที่เกิดจากความ
ไพเราะของเสียงผสานกับความหมายที่ลึกซึ้ง  แนวคิดดังกลาวสอดคลองกับแนวคิดที่ปรากฏใน
ตําราประพันธศาสตรและที่สะทอนใหเห็นในวรรณคดีโบราณ ดังปรากฏผลการศึกษาของงานวิจัย
ตางๆ ดังนี้ 
 ธเนศ  เวศรภาดา กลาววา ตําราฉันทลักษณ ของพระยาอุปกิตศิลปสาร มิไดละทิ้งแนวคิด
สําคัญของวรรณศิลป  ไดแก  การตระหนักถึงความสัมพันธของฉันทลักษณกับเสียงเสนาะ และ
ความประสานกลมกลืนของการใชภาษากับการสื่อความคิดในงานประพันธซ่ึงเปนที่ยอมรับกันใน
หมูกวีและนักปราชญมาชานาน๑  ตําราฉันทลักษณไดแสดงแนวคิดเกี่ยวกับความงามเชิงวรรณศิลป
อยางชัดเจน  ๒  ประการ  คือ  เสียงและความหมาย   ความงามเชิงวรรณศิลปในทัศนะของพระยา
อุปกิตศิลปสารเนนที่ความแจมแจงของความหมายประสานไปกับความไพเราะของถอยคํา ๒  
 

 เกณฑการประเมินคาวา กลอนดี คําดี เสียงเสนาะไพเราะ จึงมีรากฐานจาก
ปรัชญาเรื่องความสมบูรณแบบอันประกอบดวยความแจมชัด  ความประณีตและ
ความไพเราะ  ที่สําคัญกวีนิพนธที่สมบูรณนั้นมิใชการประดับประดาใหไพเราะ
หรือสวยงามโดยปราศจากความเขาใจหลักการประพันธ   ตําราประพันธศาสตร
ทุกเลมกลาวย้ําประเด็นนี้อยูเสมอ๓ 

                                                 
๑ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 

(วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓, หนา 
๒๑๘. 

๒เรื่องเดียวกัน, หนา  ๒๑๑, ๒๑๓ และ ๒๑๕. 
๓เรื่องเดียวกัน, หนา  ๓๓๐. 



 ๒๑๑ 

 ขอวิเคราะหดังกลาวขางตนสอดคลองกับที่ตรีศิลป  บุญขจรกลาวเรื่องรสคํารสความซึ่ง
แสดงเอกภาพของเรื่องเสียงและสารในกวีนิพนธ ดังนี้ 
 

 The concept of “rasa” (taste) from Sanskrit has been applied to express  
the unity of sound and  message in poetry as “rot kham” (taste of word or sound) 
and “rot khwaam” (taste of content or message).๔ 
 
ใน อลังการศาสตร ของวาคฺภฏ และ พระคัมภีรสุโพธาลังการ ของพระสังฆรักขิตมหาสมิ

ก็ไดจําแนกอลงัการออกเปน ๒ ประเภท ไดแก อลังการฝายเสียง และอลังการฝายความหมาย       
ดังปรากฏคาถาดังนี ้

 
“จิตฺรมฺ”  (แปลก)  “วกฺโรกตฺิ” (พูดไมตรง)  “อนุปราสะ” (พูดซ้ําๆ)  และ 

“ยมกม”ฺ (คู)  เปนอลังการฝายเสียง    อลังการฝายความหมายก็คือ  “ชาติ”   (ชาติ) 
“อุปมา”  “รูปกมฺ”  (รูป) 
      (อลังการศาสตร หนา ๑๓) 
 
  ทวิปฺปการา   อลงฺการา  ตตฺถ   สทฺทตฺถเภทโต 
  สทฺทตฺถา   พนฺธนามา  จ  ตํ  สชฺชิตา   ตทาวลี. 

แปล  อลังการในอธิการแหงพันธาลังการนั้น มี ๒ ประการโดยประเภท
แหงศัพทและอรรถา  สัททาลังการ และ อัตถาลังการ  ศัพทและความแหงศัพทที่
รอยกรองแลวตามอลังการนั้นเปนเรื่องเปนราว ไดนามวา พันธะ แล 
      (คัมภีรสุโพธาลังการ  หนา ๘) 
  
กุสุมา รักษมณี อธิบายวาอลังการคือการใชถอยคําที่ไพเราะและโวหารที่มีความหมายลึกซึ้ง

ใหเปนประหนึ่งอาภรณของบทประพันธ  อลังการแบงเปนอลังการทางเสียง (ศัพทาลังการ) และ
อลังการทางความหมาย   อลังการทางเสียง  คือการเลนคําใหเกิดความไพเราะของเสียงในบท
ประพันธ  อลังการทางความหมาย คือการใชโวหารเปรียบเทียบ หรือโวหารแฝงความหมาย เพื่อให
มีการตีความไดลึกซึ้งตางๆ กันไป๕ 
                                                 

๔Trisilpa  Boonkhachorn,  “Intertextuality  in  Thai  Literary  and  Social  Contexts: A Study  of  
Contemporary  Poets,”  (Ph.D. Dissertation,  The University  of  Michigan, 1992), p.109. 

๕กุสุมา รักษมณี, การวิเคราะหวรรณคดีไทยตามทฤษฎีวรรณคดีสันสกฤต, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพมหานคร: 
ภาควิชาภาษาตะวันออก  คณะโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙), หนา ๒๖-๒๘. 



 ๒๑๒ 

ชลดา  เรืองรักษลิขิต ศึกษาวรรณคดีเร่ืองลิลิตตะเลงพายในแนวสนุทรียศาสตร กลาววา
การใชคําที่กอใหเกิดอลังการทางดานเสียงหรือความหมาย หรือทั้งเสียงและความหมายในวรรณคดี
เร่ืองนี้ เปนสุนทรียะที่เดนทีสุ่ดที่ทําใหผูอานหลงใหลและติดใจในรสคําที่กวีใช ๖  

 
ความงามความไพเราะของวรรณคดีเรื่องนี้เกิดจากความสามารถของกวี

ในการเลือกใชเสียงคําและความหมายไดเหมาะกับเหตุการณหรือเนื้อเร่ืองในแต
ละตอน  นอกจากนี้กวียังแสดงความสามารถพิเศษขึ้นไปอีกคือ  แตงคําประพันธ
ประเภทกลบท  เลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ  สัมผัสสระ  เลนเสียงวรรณยุกตและเลน
คําหลายชนิดหลายแบบ  ซ่ึงเห็นไดวามีอยูอยางแพรวพราวตลอดทั้งเรื่อง... ความ
งามทางกวีนิพนธเกิดจากการใชคําและเสียงของคําที่สรรแลว   ความงามดังกลาว
นับวาเดนชัดที่สุด เห็นไดแทบทุกบรรทัด ทุกบทหรือทุกตอน  ความงามเหลานี้เอง
ที่ทําใหวรรณคดีเร่ืองนี้สามารถคงอยูไดและเปนที่นิยมชมชอบของผูอานวรรณคดี
ทุกยุคทุกสมยั๗ 
 
ชลดา  เรืองรักษลิขิต กลาวเรื่องรสทางเสียงในงานของสุนทรภูซ่ึงเกิดจากองคประกอบ

ตางๆ ไดแก  เสียงวรรณยุกตของคําที่ใชสงสัมผัสนอก  เสียงสัมผัสใน เสียงของคําที่ใชในการ
บรรยายความจัดเปนรสวรรณคดีที่สําคัญอยางหนึ่ง  เพราะใหความไพเราะ และชวยสงเสริมให
ความหมายของเนื้อหาเดนชัด กระจางแจงมากยิ่งขึ้น๘  

จากการศึกษาวิเคราะหการสืบทอดและการสรางสรรคขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธของ
อังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยในบทที่ ๓  นั้นสะทอนใหเห็นการสืบทอดแนวคิด
เร่ืองการสรางความสมบูรณของวรรณศิลป  ดังที่ปรากฏในขนบวรรณศิลปดานฉันทลักษณ  กวีใช
กลวิธีการเลนเสียง  เลนสัมผัส  การซ้ําคํา ในลักษณะตางๆ เพื่อสรางความเดนของเสียงในรูปแบบ
ฉันทลักษณ  และในดานเนื้อหา  กวีเนนนําเสนอความคิดอันเขมขนลึกซึ้งผสานไปกับความไพเราะ
ของเสียงและคํา   นอกจากนี้อังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยยังไดแสดงแนวคิดเรื่อง
ความสมบูรณของวรรณศิลปไวอยางชัดเจน ดังนี้ 

                                                 
๖ชลดา  เรืองรักษลิขิต, ตะเลงพาย  ศรีมหากาพย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ บริษัท สหธรรมิก จํากัด, 

๒๕๔๑), หนา ๑๒๐ และ ๑๔๙. (คณะสงฆวัดพระเชตุพน พิมพประกาศพระเกียรติคุณสมเด็จพระมหาสมณเจา 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ๙-๑๑ ธันวาคม ๒๕๔๑). 

๗เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๑๔ และ ๒๑๖. 
๘รายละเอียดใน ชลดา  เรืองรักษลิขิต, ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู, พิมพครั้งที่ ๓ ฉบับปรับปรุง 

(กรุงเทพมหานคร: โครงการเผยแพรผลงานทางวิชาการ  คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘), 
หนา ๒๘๕-๒๙๔. 



 ๒๑๓ 

ในบทชื่อ “กาพยกลอน” อังคาร กัลยาณพงศเปรียบเทียบความไพเราะของกาพยกลอน
ประดุจมธุรสทิพยและลํานําดนตรี   ประกอบดวยถอยคําที่งดงามและความหมายที่ลึกซึ้งคมคายแฝง
คติธรรมเพื่อสรางปญญาแกผูอาน   กวีเนนย้ําความเปนอมตะของกวีนิพนธซึ่งเกิดจากรสคําและ
รสความ  ดังนี้  

 
กาพยกลอนออนหวานปานน้ําผ้ึง   เจารูซ้ึงวาคืออะไรไหม 

 ฤๅตามืดหูมิดไรจิตใจ    ไมรูรสทิพยฝนวรรณคดี ฯ 
  เพชรพลอยแหงถอยคําทิพย  จิบดื่มดุจอมฤตวิเศษศรี 
 พรอมแงญาณปญญาบารมี   ลํานําดนตรีเพริศพริ้งพราย ฯ 
  ลายสือขวัญอันหล่ังไหลหอม  ยอมเปนกาพยกลอนอันเฉิดฉาย 
 พรอมคติธรรมลึกซึ้งคมคาย    ซอนไวประเสริฐสวยดวยอารมณ ฯ 
      (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หนา ๑๗๐) 

 
ในบทชื่อ “อดสูราหูจูกนิจนัทร” อังคาร กัลยาณพงศเปรยีบเทยีบความไพเราะของกาพยกลอน

วาเสนาะกังวานยิง่กวาเสียงนกการเวกในสวรรค  ความงามของวรรณศิลปเจดิจายิ่งกวาแสงเพชรพลอย  
แสงรุง  แสงจนัทร  แสงตะวนั ดังนี ้

 
  การเวกวิเวกรองกองสวรรค  มิ่งขวัญกองวรรณศิลปสุดหวาน 
 มวยการเวกสวรรคอันตรธาน   อมตะปานมธุรสกวีฤๅ 
  ……………………………………………………………………. 

 รุงดาวพราวพรางระยับระยา  นอยกวาอมตะศิลปรุงสะทาน 
แสงแหงกาพยแกวกลกานท   ประหารแสงเพชรนิลจินดา ฯ 
 ตะวันจันทรเจาลางคราวหมนหมอง เรืองรองแตกวีนิพนธแจมจา 
แสงรุงอื่นไรพุทธิปญญา    ลํ้าคาวรรณศิลปวิเศษสวางใจ ฯ 
      (ลํานําภูกระดึง หนา ๑๗๙-๑๘๐) 
 
ในบทชื่อ “ศิลปกรรม” เนาวรัตน พงษไพบูลยกลาวถึงความประณีตบรรจงในการ

เลือกสรรคํามาใชและกําหนดวางคําใหสัมผัสถูกตองตามประสงค ทั้งตองคํานึงถึงเนื้อหาที่ใหสาระ
อีกดวย ดังนี้ 

 
 



 ๒๑๔ 

 วรรณคดีบริสุทธิ์อันผุดผาด  บรรยากาศกววีรรณอันสดใส 
กล่ินกระแจะจนัทนจุนละมุนละไม  เขาสอดใสสรรผสมอารมณลง 
แตละคําเลือกเขียนวนเวียนคดิ   สัมผัสชิดทุกชองตองประสงค 
เนนเนื้อหาสาระปรุงประจง   ทั้งคืนคงนั่งคิดไมนิทรา 
      (คําหยาด  หนา ๑๓๑) 
 
ในบทชื่อ “กรองกานท”  เนาวรัตน พงษไพบูลยเปรียบเทียบความงามไพเราะของกลอนอัน

เกิดจากการเลอืกสรรคําอยางประณีตวิจิตรมาเรียงรอยประดุจสรอยมณีแหงภาษา ดงันี้ 
 
 ประกายกลอนกลเก็จเพชรน้ําเอก  ที่สรรเศกสรวมรอยสรอยภาษา 
ขอกอบเก็บกานทกรองของเกามา   ประดับประดาเวี่ยไวในวงวรรณ 
ลําดวนเอยจะดวนไปกอนแลว   ขอฝากแกวกรองกานทบรรสานสรร

 ใหหอมหวนอวลกลิ่นกระแจะจันทน  เปนกํานัลน้ําใจดวยไมตร ี
      (คําหยาด  หนา ๑๐) 
 
จากตัวอยางที่ยกมานี้มีขอสังเกตวากวีสมัยใหมยังคงสืบทอดขนบการใชความเปรียบความ

งามความไพเราะของงานประพันธ กลาวคือ การเปรียบเปนประดุจพวงดอกไมอันรอยเรียงอยาง
ประณีตบรรจงแลว หรือเปรียบเปนเครื่องประดับอันวิจิตรสูงคาที่สรางสรรคโดยยาก ตองอาศัย
ความประณีตบรรจง พิถีพิถัน ขัดเกลา ตกแตงอยางดียิ่ง การอานวรรณคดีอันเลิศนั้นก็เปรียบประดุจ
การไดรับเครื่อง “จรุงใจ” ใหอ่ิมเอิบชื่นบาน หรือการไดรับ “อาภรณ” ประดับประดาใจ๙ ดังปรากฏ
วรรณศิลปตนแบบในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตนเรื่อง ยวนพายโคลงดั้น และ ลิลิตพระลอ ดังนี้ 

 
  เปนสรอยโสภศิพน อุปรมา 
 โสรมโสดาศิรธรางค  เวียไว 
 จงคงคูกัลปา   ยืนโยค 
 หายแผนดินฟาไหม  อยาหาย ฯ 
   (ยวนพายโคลงดั้น ในวรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑  หนา ๓๔๕) 
 

                                                 
๙สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลป

ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  (กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑), 
หนา ๒๒. 



 ๒๑๕ 

  เปนศรีแกปากผู  ผจงฉันท 
 คือคูมาลาสรร   เรียบรอย 
 เปนถนิมประดับกรรณ  ทุกเมื่อ  
 กลกระแจะตองนอย  หนึ่งไดแรงใจ ฯ 
   (ลิลิตพระลอ  ในวรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑  หนา ๔๙๓) 
 

จากบทวเิคราะหบทที่ ๓ จะเห็นไดวากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน   
พงษไพบูลย นับเปนแบบอยางของงานวรรณศิลปสมัยใหมที่กวีไดนาํเอาขนบมาสืบทอดและพัฒนา
อยางเขาใจอันเปนการขยายความรูทางประพันธศาสตรใหงอกงาม ถือเปนการสรางมาตรฐาน
วรรณศิลปของกวีนิพนธตามลักษณะของวรรณคดีแบบฉบับ ทําใหกวีนิพนธเปนงานวรรณศิลป
ชั้นเลิศที่มีความสมบูรณทั้งในดานรูปแบบและเนื้อหา สามารถเทียบเคียงไดกับลักษณะของวรรณคดี
แบบฉบับ ดงัไดรับการยอมรับในวงกวางวาผลงานของกวีทั้งสองมีลักษณะดเีดนถึงขั้นวรรณศิลป
และมีอิทธิพลตอการคลี่คลายขยายตัวของวรรณกรรมรวมสมัย  

 

อังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยไดสรางสรรคลีลาที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน   
แตการสรางสรรคดังวา แมกวีจะมีอิสระในการรังสรรคงานในฐานะปจเจกกวี แตก็อยูบนพื้นฐาน
ของความรูประพันธศาสตรที่มีอยู เดิม   ดังจะเห็นไดจากการสืบทอดและสรางสรรคขนบ           
ฉันทลักษณทั้งรูปแบบและกลวิธีการแตงตามแบบวรรณคดีแบบฉบับ   ซ่ึงแสดงภูมิปญญาทาง
วรรณศิลปและความสามารถทางการประพันธของกวี  ดังปรากฏชัดเจนในกวีนิพนธขนาดยาวซึ่ง
ถือวาเปนงานชิ้นเอกของกวีเร่ืองตอไปนี้ 

 

ลํานําภูกระดึง ของอังคาร  กัลยาณพงศ  ฉบับปรับปรุงและแกไข พ.ศ.๒๕๑๖   เมื่อ
เปรียบเทียบกับฉบับตีพิมพคร้ังแรก พ.ศ.๒๕๑๒  จะเห็นความแตกตางของปริมาณของฉันทลักษณ
และจํานวนบทที่เพิ่มมากขึ้น ดังนี้  

ฉันทลักษณ ลํานําภูกระดงึ 
(๒๕๑๒) 

ลํานําภูกระดงึ (๒๕๑๖) 

๑.ราย ๑ บท (๒๖ วรรค) ๑ บท (๒๖ วรรค) 
๒.กลอน ๑,๓๕๐ ๑,๓๗๐ 
๓.โคลงสี่สุภาพ ๑๓ ๙๕ 
๔.กาพยยาน ี - ๑๑ 
๕.กาพยหอโคลง - ๑๓๖ 
๖.กาพยและกลอน - กาพยยานี ๑ บท และ

กลอน ๗ บท 



 ๒๑๖ 

ลํานําภูกระดึง (๒๕๑๖) เปนนิราศที่มีขนาดยาวมากและแตงดวยฉันทลักษณหลากหลาย
ชนิดดังปรากฏในตารางขางตน  การใชฉันทลักษณทั้งราย  กลอน โคลง  และกาพย  ในแงหนึ่ง
แสดงใหเห็นการสรางสรรคขนบการใชฉันทลักษณในวรรณคดีนิราศ  กลาวคือ ในสมัยอยุธยามี
การแตงนิราศคําโคลงและกาพยหอโคลงนิราศ  ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีการแตงกลอนนิราศ  

ดังนั้น การใชราย  กลอน โคลง  กาพย  กาพยหอโคลง  รวมทั้งการแตงกาพยรวมกับกลอนในลํานํา

ภูกระดึง จึงเปนการสรางสรรคดานรูปแบบของนิราศสมัยใหม   แตในอีกแงหนึ่งการใชฉันทลักษณ

หลายชนิดมีปรากฏมาแลวในวรรณคดีคําหลวงเรื่องสําคัญ  คือ  มหาชาติคําหลวง ในสมัยอยุธยา

ตอนตน และพระนลคําหลวง  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รวมทั้ง

เร่ืองสามกรุง พระนิพนธในพระราชวงศเธอ  กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ซ่ึงทรงเรียกวา กวีวัจนะ  

กวีนิพนธประเภทนิราศอีกเรื่องหนึ่งของอังคาร  กัลยาณพงศ ไดแก บางกอกแกวกําศรวล 
แตงดวยรายสุภาพ  กลอน โคลงสี่สุภาพ โคลงดั้นบาทกุญชร  กาพยขับไม   กาพยยานี  โดยมีคํา
ประพันธประเภทโคลงสี่สุภาพเปนหลัก  โคลงสี่สุภาพสวนใหญแตงตรงตามขอบังคับ  และมีโคลง
จํานวนหลายบทที่มีลักษณะยืดหยุนจากขอบังคับ  ลักษณะบางอยางเปนการสืบทอดกลวิธีการแตง
จากวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตนและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน และลักษณะบางอยางอาจกลาวได
วาเปนการทดลองสรางสรรคของอังคาร  กัลยาณพงศ ดังที่วิเคราะหในบทที่ ๓   

 
นิราศทั้ง ๒ เรื่องของอังคาร กัลยาณพงศ ไดรับยกยองวาเปนตนแบบของนิราศสมัยใหม 

คือ มีลักษณะเดนในการสืบทอดขนบจากนิราศโบราณ และการขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหา

ในนิราศอันเปนนวลักษณของนิราศสมัยใหม เนื้อหาใน ลํานําภูกระดงึ และ บางกอกแกวกําศรวล 
เนนการพรรณนาความงดงามและคุณคาอนัวิเศษของธรรมชาติ กวยีกยองธรรมชาติในฐานะเปน
แรงบันดาลใจในการสรางสรรคกวีนิพนธและเปนแหลงพุทธธรรม พรอมกันนั้นก็ไดวิพากษวจิารณ
มนุษยที่ทําลายธรรมชาติดวยการบริภาษอยางรุนแรง กวีพยายามชี้นําใหเพื่อนมนุษยเหน็ผลรายจาก
การทําลายธรรมชาติวา มนุษยกําลังทําลายแหลงปจจัยส่ีที่จําเปนตอการดํารงอยู และชี้ใหเหน็วา
ปญหาสําคัญคือมนุษยกําลังกาวสูสังคมวัตถุนิยมที่มีแตจะเพิ่มพนูกิเลสจนขาดการพฒันาจิตใจ กวี
จึงเตือนสติและสอนพุทธธรรมใหแกเพื่อนมนุษย๑๐ ดังตัวอยางบทตอไปนี้ 

 
 
 

                                                 
๑๐ณัฐกาญจน  นาคนวล, “นิราศสมัยใหมใกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงาม,”

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา 
๒๑๓. 



 ๒๑๗ 

ขานอยช่ืนชมสมบัติทิพย   เอื้อมหยิบอมตะทรัยพเลิศลํ้า 
พยายามหามสามกิเลสมารงํา  กระทําอยางสรีุยรุงเรืองรองฯ 
 อิสระเสรีมีในกาลจักร  รักคาอิสระหนึ่งไมมีสอง 
เสมออนันตกาลปแสงทอง  ฤๅถูกจองจําตรวนขื่อคา ฯ 
 ประโยชนใหญยิ่งวิสุทธิ์ดุจดิน จบสิ้นเปนดาวโลกคาฟา 
เกื้อหนนุสรรพสัตวชื่นชวีา  เมตตาวัฏฏะยตุิธรรมตรง ฯ 
 ประโยชนใหญยิ่งวิสุทธิ์ดุจน้ํา งามมหาสมุทรเมฆนาพิศวง 
เกื้อหนนุสรรพสัตวอยูยืนยง  วงวัฏฏะเมตตาปรานีนัก ฯ 
 ประโยชนใหญยิ่งวิสุทธิ์ดุจลม ชื่นชมเสนหอากาศสูงศักดิ ์
เกื้อหนนุสรรพสัตวหนกัคานัก  วัฏฏจักรเมตตาทั่วหนากัน ฯ 
 ประโยชนใหญยิ่งวิสุทธิ์ดุจไฟ ในโลกไมหนาวปวดราวมหนัต 
เกื้อหนนุสรรพสัตวทั่วไกวลั  มิฉะนั้นสลายตายหมดไป ๚๛ 
     (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๒๓) 
 
ณัฐกาญจน นาคนวล ๑๑  กลาววา ในนิราศสมัยใหมกวไีดปรับใชขนบนิราศเพื่อถายทอด

เนื้อหาและความคิดไดอยางแยบคายและกลมกลืน เชน การปรับใชขนบการจากและการฝากนาง
เปนการจากและการฝากสิ่งมีคาที่เปนนามธรรมไวกับมวลมนุษย ไดแก ความอดุมสมบูรณของ
ธรรมชาติ ความเรียบงายของชนบท และความดีงามของจิตวิญญาณมนุษย กวีครํ่าครวญถึงความ
สูญเสียส่ิงเหลานี้ดวยความทกุข ดังตัวอยางในบทชื่อ “ฝากใจซื่อใสบรสุิทธิ์” 

 
 ฝากใจซื่อใสบริสุทธิ์ซ้ึง  ระลึกถึงพฤษทั้งไพรใหญ 
หุบหวยเหวหนิติณชาติชัย  สายน้ําไหลเวลานาที ฯ 
 แสงรุงทิพยสุริยาโพยมมาศ อากาศสะอาดสุดวิสุทธิ์ศรี 
ฝากกาลจักรอนุรักษอยางด ี  อยาใหมีอมนษุยทําลาย ฯ 
 ฝากเหวโตรกชะโงกเงื้อมลับ ไวกับแมธรณีเฉิดฉาย 
รุกขชาติติณชาติอันมากมาย  ฝากไวสันตอนันตกาลนานฯ 
 ฝากปาสนบนยอดผาหนาว ปุยเมฆสกาวชวยยอยยวงหวาน 

 ส่ังหมอกเหมยอยาละเลยลืมงาน  โอยทานคาแดบุหงาสุมาลัย ฯ 
  ฝากวัฏฏะตนน้ําลําธารปา  ไวกับแววปญญายิ่งใหญ 
 ฝากสรรพสัตวปาชัฏทั้งไพร  ไวกับสมยัเมตตาอารยธรรม ฯ 

                                                 
๑๑ เรื่องเดียวกัน. 



 ๒๑๘ 

  เอะหมีเสือเนื้อเบื้ออสรพิษ ฉุกคิดฝากพิษเขี้ยวเล็บอุบาทวลํ้า 
 ไวกับอมนุษยอันสุดระยํา   ใหทําอํามหิตนิจกาล ฯ 
  ฝากลํานําวนาเวิ้งผาฝน  ไวกับเหมันตส่ันหนาวสะทาน 
 ฝากดอกหญานานาแยมบาน  ไวออนหวานวิเศษแดสุนทรยี ฯ 
  ส่ังเกสรสุคันธมาลยหวานหอม ออมมิ่งขวัญคิมหันตวิเศษศร ี
 ฝากอมตะคาเวลานาท ี   กับชีวีที่รุงเรืองญาณ ฯ 
  อยาฝากคุณธรรมไทยแลนเลย สังเวยวิปริตบรูอวสาน 
 ฝากพิษเผด็จการอันธพาล   ไวกับทหารตํารวจรวดนิรันดร ๚๛ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๒๐๓) 

 
ตามขนบการแตงนิราศนั้น กวีมักพรรณนาธรรมชาติคูไปกับการราํพึงถึงนางอันเปนที่รัก 

ในนิราศแบบโบราณ “นาง” อันเปนที่รักเปนตัวแทนแหงอุดมคติแหงความสุข  เมื่อกวีตองพราก
จากนาง  กวีจงึพรรณนาถึงความทุกขสาหัสของตนผานการพรรณนาธรรมชาติตาง ๆ๑๒  แตอังคาร 
กัลยาณพงศกลาววาตนนั้นไมมีนางอันเปนที่รัก กวีไดขยายมิติของการพรรณนาคร่ําครวญถึงนาง
เปนการถายทอดความคิดทีไ่ดใครครวญจนเขาใจความจริงแลววา “โลกนี้รักไมม ี   ที่วารักประจักษ
คําลวง” ดังที่ใชความเปรียบวา  “หวังดั่งพยับแดดแพรว    พราน้ําดื่มไฉน”  ดังบทตอไปนี้ 

 
  สายหยดุหยุดเพอเจอ ละเมอถึงรักชักบัดสี 

โลกนี้รักไมม ี   ที่วารักประจักษคําลวง ฯ 
  สายหยดุหยุดพรํ่าเพอ ละเมอฝน 

สายกวาครึ่งชวีัน   ลวงแลว 
ความรักนี่อาถรรพณ  เทวษเปลา 
หวังดั่งพยับแดดแพรว  พราน้ําดื่มไฉน ฯ 

  สายหยดุหยุดกอนฟา ตราบโลกหนาจารึกไว 
อสรพิษพิษมากมาย  รายนักหนาคือนารี ฯ 

  สายหยดุหยุดกอนฟา ปรโลก 
ฟงหนอยขานอยโศก  สาปไว 
ชื่อหญิงยิ่งแรงโรค  อสรพิษ 
พิษผาวเผาอกไหม  อยูมวยเสมอผี ๚๛ 

     (ลํานําภูกระดงึ หนา ๒๗-๒๘) 

                                                 
๑๒สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว  การสืบทอดและการสรางสรรควรรณศิลป

ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๖๕. 



 ๒๑๙ 

 สายหยดุสายกลิ่นสิ้น หอมหาย 
สายชั่วชีวติสลาย   เลหแปง 
สายเสนหแมนมั่นหมาย  หยุดเชี่ยว  ไฉนนา 
จนลมโลกชะเลแหง  ไปแลงเสนหา ฯ 
 …………………………………….. 
 คัดเคาเคาเหตสุราง อสรพิษ 
นฤมิตเปนอิตถี   ที่ราย 
พรหมคัดสัตวทุกชนิด  หฤโหด 
หาหามเหี้ยมธาตุได  จึ่งใชปนหญิง ฯ 
    (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๕) 

 
อังคาร กัลยาณพงศ ใชขนบการเลนคําพองชื่อไมกับกริยาของกวีในการประกาศปณิธาน

และศรัทธาของกวีในการสรางสรรคกวีนิพนธ แสดงใหเห็นการสืบทอดกลวิธีการเลนคําพองรูป
พองเสียงและการสรางสรรคขนบดานเนือ้หาในบทชมธรรมชาติแบบนิราศ ดังตัวอยาง 

 
สลัดใดละสละสลัดขาด  พิศวาสวรรณศิลปฤๅสิ้นหาย 

 ล่ันทมจะตรมตรอมใจตาย  ถาไรกาพยทิพยสิบทิศบูชา ฯ 
  พุทธชาดปรารถนาภูมิโพธิสัตว วนวัฏฏจักรรักหลามหาสฐาน 
 เพื่อชวยเพื่อนสรรพสัตวนิจกาล  ใหเกษมศานตสุิขทุกชีพไป ฯ 
  รสสุคนธกุศลผลปณิธานนาน งานจุงหวานหอมออมขวัญสมัย 
 อกาลิโกอยูคูฟาดินไตร   เปนมิติใหมคาซึ้งตรึงชีวา ฯ 

     (ลํานําภูกระดงึ หนา ๗๕) 
 
  สลัดไดบาบาปปลน สําเภา- 

ทองแหงชวีีเรา   ลมแลว 
กระทุมวายเกาะเงา  คล่ืนโศก  เสมอฤๅ 
เหลวเปลาเขลาไปแคลว  ครูกล้ิงชะเลกรรม ฯ 
    (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๒๕) 

 
 อังคาร กัลยาณพงศใชขนบการเลนคําพองชื่อสถานที่ในการถายทอดแนวคิดพุทธปรัชญา
และคําสอนเรื่องอุดมคติแหงชีวิตอันประเสริฐของพระโพธิสัตวซ่ึงควรแกการดําเนินตามแบบอยาง



 ๒๒๐ 

และนายกยองสรรเสริญในฐานะผูเสียสละประโยชนสวนตนเพื่อชวยเหลือมวลชนใหพนทุกขจาก
การเดินตามกระแสกิเลส ดังตัวอยาง 
 

 ขอนแกนขอแทนคาชีวิต  นฤมิตประโยชนแกวแกนสาร 
ฝากวรรณศิลปอยูคูอนันตกาล  ใหงานหวานวเิวกสุนทรยี ฯ 
 เหกลอมออมขวัญมนุษยชาติ สามารถคิดลึกซึ้งเต็มที่ 
ปฏิรูปใจใหมในปฐพ ี   ใหชีววีิเศษกวาวนัวาน ฯ 
 ถึงสักโกฏิแกวแหวนเงินทอง กองเต็มนครขอนแกนไพศาล 
นอยกวาคาเกยีรติยศวิญญาณ  อัประมาณถามิรูแกนจริง ฯ 
 โลภวัตถุมุคล่ังไปทั้งชาติ  อํานาจเวลาจะฆาทุกสิ่ง 
อาทิรูปโฉมโนมพรรณทิ้ง  กล้ิงอยางขอนไมหมกไหมไฟ ฯ 
     (ลํานําภูกระดงึ หนา ๓๐) 
 
  บางสะพานไปผานพน ดินสวรรค 
 ขามสูนิพพานอัน  คาไร 
 รูทุกขทั่วเบญจขันธ  พลันวาง  วางแล 
 เพงแตอริยสัจจไซร  เพื่อส้ินกิเลสสลาย ฯ 
  ไวอุดมคตแิหงแกว โพธิสัตว 
 เพียรชวยโลกสารพัด  ใหมแพรว 
 ปากสวมซาถนัดจัด  อยาดา  แมเลย  
 ทําเพื่อสังคมแลว   ลมมวยดวยสยาม ฯ 
     (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๔๓-๔๔) 
 
  เกาะหลักหลักแกนแกว กายสิทธิ์ 
 คือเพงพุทธธรรมฤทธิ์  รุงฟา 
 เกาะยึดมั่นพนนิมิต  วางวาง  เวนแล 
 ใจใหมสมาธิจา   แจมแจงทุกขขันธ ฯ 
     (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๕๐) 
 
การสรางสรรคกวีนิพนธประเภทนิราศของอังคาร กัลยาณพงศที่ยกมากลาวนี้ แสดงใหเห็น

การสรางความสมบูรณของวรรณศิลปทั้งในดานรูปแบบฉันทลักษณและกลวิธีการแตง และเนื้อหา
จนกลายเปนลักษณะเดนของนิราศสมยัใหมที่เหมาะสมแกยุคสมัย และสอดคลองกับพันธกิจของ



 ๒๒๑ 

กวีนิพนธสมัยใหม คือ การใชกวนีิพนธขัดเกลาจิตใจมนุษยดังจะกลาวตอไปในหัวขอแนวคดิเรื่อง
ความสมบูรณแหงจิตวิญญาณ ทั้งนี้กวีไดใชลักษณะสําคัญของนิราศของกวีโบราณที่มีความสมบูรณ
ของวรรณศิลปเปนกรอบของการสรางสรรค เห็นไดจากการปรับใชขนบการจากและการฝากนาง  
ขนบการชมนาง  ขนบการพรรณนาธรรมชาติ และมติิเวลา เพื่อส่ือความคิดเรื่องพันธกิจของกวี 
ความงามและคุณคาของธรรมชาติ ความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติและสภาพแวดลอม และความ
ตกต่ําของจิตวญิญาณมนุษย๑๓  ณัฐกาญจน  นาคนวล กลาววาอังคาร  กลัยาณพงศเปนกวีสมัยใหม
คนแรกๆ ที่แตงนิราศเรื่องยาวและสรางนวลักษณของนิราศดวยการขยายขอบเขตความคิดและ
เนื้อหาจากเรื่องเฉพาะตวัของปจเจกบุคคลไปสูปญหาสวนรวมของมนษุย การใชพุทธธรรมเผยแพร
คําสอนเรื่องความศรัทธาในความดีกับความรักและความเมตตาในการแกปญหา จงึเปนตัวอยางของ
นิราศสมัยใหมที่ขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหาจากวรรณคดีแสดงความรักระหวางปจเจกชนไปสู
การเปนวรรณคดีเพื่อจรรโลงปญญา๑๔  

 กวีนพินธนิราศที่อังคาร กัลยาณพงศสรางสรรคขึ้นจึงมิไดเปนเพยีงบทกวีชื่นชมธรรมชาติ 
หรือการแสดงความอาลัยรักถึงนาง แตมีลักษณะเปนวรรณคดีคําสอนรูปแบบหนึ่ง การสรางงาน
กวีนิพนธที่สมบูรณพรอมทั้งรูปแบบและเนื้อหาในนิราศของอังคาร กัลยาณพงศ สะทอนใหเห็น
แนวคดิเรื่องความสมบูรณของวรรณศิลปในขนบวรรณคดีไทย   

   
เนาวรัตน   พงษไพบูลยเปนกวีสมัยใหมที่ไดศึกษาวรรณคดีโบราณมาอยางดื่มด่ําซาบซึ้ง

เชนกันและมักกลาวยกยองผลงานของกวีโบราณที่เปนวรรณศิลปชั้นเลิศที่มีความสมบูรณแบบ  ทั้งยัง
ตั้งใจที่จะสืบทอดมาตรฐานของวรรณศิลปเพื่อเปนแบบอยางดังเชนวรรณคดีแบบฉบับ   ดังกลาวไว
ในเรื่อง ชักมาชมเมือง วา  

 
  เจิมคํารํ่ากระแจะจิ้ม เจิมโคลง 
 ส่ีสุภาพพรรณโยง  เยี่ยมถอย 
 จิตจรดจิตจรรโลง  ใจเลน 
 ใจรักจากจิตจอย   จอมหวงใจมหันต 
  สูดสุคันธรสล้ํา  นรินทรอิน 
 ชูชีพพระลอริน   ลิลิตเจา 
 ตรับพาทยตรับเพลงพิณ  เตลงพาย 
 เทินทิพยเทิดสูเกลา  ก่ําสรอยกําสรวล 

                                                 
๑๓รายละเอียดในณัฐกาญจน  นาคนวล, เรื่องเดียวกัน. 
๑๔เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๑๓ - ๒๑๖. 



 ๒๒๒ 

  ควรศรีควรศักดิ์ไว วงวรรณ 
 คือสุหรายโรยสุคันธ  คอยคลอย 
 ชวยช่ืนแกกัปกัลป  บังเกิด 
 “กลกระแจะตองนอย  หนึ่งไดแรงใจ” 
     (ชักมาชมเมือง  หนา ๔๗-๔๘) 
 
เนาวรัตน พงษไพบูลยอธิบายวัตถุประสงคในการแตงโคลงสี่สุภาพในชักมาชมเมือง และ

โคลงสี่ดั้นบาทกุญชรใน อาทิตยถึงจันทร วาประสงคจะสืบทอดแบบแผนการแตงโคลงสองชนิดนี้
โดยยดึถือกฎเกณฑอยางเครงครัดทั้งในเรือ่งคําเอกคําโท สัมผัสระหวางบาท และสัมผัสระหวางบท  
ดังใชวา “พิทักษถ่ีถวน”  “ระเบียบเบื้องเบาราณ”  “ระเบยีบรอย”  ทั้งยงัใชเวลาในการแกไขขัดเกลา
คําและความโดยถี่ถวน ดงักลาววา  “ถัดที่สองสามตราตรวจถอย” “เต็มสี่บาทกุญชรชอยชด”  ทั้งนี้
เพื่อเปนแบบอยางของการแตงโคลงสี่สุภาพและโคลงดัน้บาทกุญชร ดังกลาววา “เนาวรัตนพงษ
ไพบูลย   แบบสราง”  “หนึ่งสุดหารอยสรอย  อวสาน”  อยางไรกด็ี แมเนาวรัตน พงษไพบูลยได
แสดงความภาคภูมิใจในผลงานชั้นเลิศของตน  แตก็ไดแสดงความออนนอมถอมตนตามแบบอยาง
ที่กวีโบราณไดกระทําในการเขียนบทอัตวพิากษ คือ เปดโอกาสใหกวแีละผูอานที่มคีวามรูสามารถ
แกไขขอผิดตกบกพรองเพื่อใหมีความสมบูรณยิ่งขึ้น  

 
   ครรลองโคลงเครงใช ฉันทลักษณ 
  ที่เอกที่โทพิทกัษ   ถ่ีถวน 
  สัมผัสรับสงศักดิ ์  สิทธิ์เศก 
  ละบทละบาทลวน  ระเบียบเบื้องเบาราณ 
   …………………………………... 
   เสร็จสมที่หนึง่แกว กรกฎา 
  ถัดที่สองสามตรา  ตรวจถอย 
  หนึ่งเดือนไปเคลื่อนคลา  โคลงสี่  สุภาพเฮย 
  บทหนึ่งถึงหารอย  บทแลวรายนาํ 
   คําโคลงหารอยบท บาทจรูญ 
  เนาวรัตนพงษไพบูลย  แบบสราง 
  ผิดตกบกพรองพูน  เพิ่มตัด  ตอเทอญ 
  สืบสัจธรรมอยาราง  อยารูอวสาน ฯ 
      (ชักมาชมเมือง  หนา ๒๒๙ และ ๒๓๐) 

 



 ๒๒๓ 

   ครรโลงโคลงรํ่ารอย จําเรียง 
  ไพเราะดุริยางคราย  เร่ือยรอง 
  จารึกเรื่องจริงเกรียง  ไกรเกริ่น 
  เร่ืองซึ่งโลกลวนตอง  ตื่นตะลึง 
   …………………………………… 

เร่ิมรายโคลงดัดดั้น อักษร 
  เนาวรัตนพงษไพบูลย  ระเบียบรอย 
  เต็มสี่บาทกุญชร   ชอยชด 
  หนึ่งสุดหารอยสรอย  อวสาน 
      (อาทิตยถึงจันทร  หนา ๑๕๓ และ ๑๕๕) 
 

ในดานเนื้อหา เนาวรัตน พงษไพบูลยชี้ใหเห็นความสําคัญของการสรางเอกภาพของเนื้อหา
กับรูปแบบและกลวิธี  ดังใน ชักมาชมเมือง เนาวรัตน พงษไพบูลยไดสืบทอดและพัฒนาขนบชมเมือง
มาขยายเปนโครงเรื่องหลักและเนื้อเร่ือง และสรางสรรคกลวิธีพรรณนาชมความงามของศิลปกรรม
เพื่อส่ือแนวคิดเรื่องความงามสมบูรณของจิตกับการประจักษแหงศิลปะอยางมเีอกภาพกลมกลืนกัน 
แมวาศิลปะที่ยกมาพรรณนานั้นอาจจะตางรูปแบบ ตางวิธีการ แตดวยคุณลักษณะรวมของศิลปะ
ไทยที่สรางสถิตอยูในพุทธศาสนสถานแหงเดียวกัน จึงเอื้อแกการฉายภาพความงามของสรรพศิลป
ใหเปนเนื้อเดียวกันไดดวยศิลปะการประพันธ   ทําใหตัวบทมีความซับซอนและลุมลึก  ดังบท
ตอไปนี้ 
 

  การุณรักหลอเล้ียง รักษา 
 สอดใสศิลปะนานา  เอนกล้ํา 
 นานไปผิแปลงปรา  กฏเปลี่ยน 
 จารึกเรื่องไวค้าํ   คิดครั้งเคยยล 
  ……………………………………. 
  ผสานสอดสรรพสิ่งนี้ หนึ่งสยาม 
 ศรีรัตนศาสดาราม  รมแควน 
 นพรัตนรุงรายวาม  วรวิจิตร 
 ไขลิขิตปรุงคิดแมน  มิ่งเนื้อมณีเสนอ 
     (ชักมาชมเมือง  หนา ๒๒๙)  
  
  



 ๒๒๔ 

กวีนิพนธคําโคลงขนาดยาวเรื่อง ชักมาชมเมือง   แตงดวยรายนําเรื่องและโคลงสี่สุภาพ
จํานวน ๕๐๐  บท   รวมทั้งมีกลอนโคลงอีก ๔ บทซึ่งเปนการสรางสรรครูปแบบฉันทลักษณ
ลักษณะหนึ่ง   เนาวรัตน  พงษไพบูลยตั้งใจสรางสรรคผลงานนี้ใหสูงคาควรแกการเปนเครื่องบูชา
พระสัมมาสัมพุทธเจาและพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  ดังกลาววา 

 
  เร่ิมลายสือนี้หนึ่ง  มิถุนา 
 วันพุธพระพุทธา   เทิดถอย 
 วิสาขะบูชา   เชิดบท 
 พุทธศกสองพันสรอย  เศษหาสองสูญ 
  จํารูญรจเรขรอย  เรียงราย 
 เปนพุทธบูชาถวาย  เวี่ยลอม 
 สิบนิ้วประนมลาย  สือสลัก 
 จากจิตสูจิตนอม   นบเนื้อนาบุญ 
  ……………………………… 
  ผลกรรมนําใหรัก รอยเขียน 
 ถือตางธูปตางเทียน  เทียบไว 
 ผิดถูกปลูกฝงเพียร  ผจงแตง  
 นั่งรํ่ารอยดอกไม   มั่นรูคุณสนอง 
  ……………………………… 
  บําเรอพระแกวมิ่ง มณีฉาย 
 บําราศอสัตยธรรมวาย  วอดเวน 
 บํารุงประชาชาย   ชักมิ่ง  มโนนอ 
 ขวัญอยูเมืองเนืองเนน  ถนัดชี้ชวนชม  
     (ชักมาชมเมือง  หนา ๒๒๗-๒๒๘) 
 
ดวยเหตุนี้ เนาวรัตน พงษไพบูลยจึงไดประมวลอลังการภาษาและกลวิธีทางวรรณศิลป

นานัปการมารังสรรคโคลงสี่สุภาพใหเปนวรรณศิลปวิจิตร  โดยเฉพาะอยางยิ่งการใชกลวิธีอัน
เกี่ยวเนื่องดวยเสียงนับเปนอุปกรณสําคัญที่กวีนํามาประกอบสรางจินตนาการในแงอุปลักษณของ
กวีนิพนธใหเปนประดุจคีตกานทบรรเลงถวายพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  ดังที่เปรียบกลบท
สิบแบบที่ตนจงใจแตงแทรกไวดังนี้ 

 
 



 ๒๒๕ 

  เพลงกลอมพระแกวมิ่ง มรกต 
 เจิมพระกรรณกรองรส  เร่ือยรอย 
 ครรโลงเบิกกลบท   สิบแบบ 
 สอดประสานซรองสรอย  เสนาะไมนางเมือง 
     (ชักมาชมเมือง  หนา ๑๖๗) 
 
โดยเหตุทีก่ลบทสิบแบบ ไดแก กลบทอกัษรสลับ กินนรเก็บบวั  วัวพนัหลัก ชางประสานงา  

นาคบริพันธ  ครอบจักรวาฬ  กานตอดอก โตเลนหาง สารถีขับรถ และบุษบารักรอย   เปนกลบท
ชนิดบังคับซ้ําเสียง มีทั้งบังคับซ้ําเสียงพยัญชนะ บังคับซ้ําเสียงสระ และบังคับซ้ําคํา๑๕  ทั้งในวรรค
เดียวกันและระหวางวรรค  การเลนกลทางเสียงแบบกลบทจึงมาสามารถนํามาเปรียบกับการบรรเลง
ดนตรีไดอยางเหมาะกัน   

อนึ่ง  การแตงโคลงกลบท ๑๐ ชนิด ชนิดละ ๒ บทติดตอกันและบอกชื่อของโคลงกลบทที่

ปรากฏใน ชักมาชมเมือง   วีรวัฒน  อินทรพร กลาววา “เปนการแตงตามแบบแผนจากวรรณคดีเร่ือง

โคลงดั้นปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน”๑๖   การแตงโคลงกลบทเปนการสืบทอดการแตงตามขอบังคับ
โคลงกลบทแตละชนิดตามแบบแผน    และมีโคลงกลบทบางแบบที่กวีสรางความงามทาง
วรรณศิลปจากการเลนเสียงโดยกําหนดขอบังคับเพิ่มเติมจากแบบแผนดังเชนกลบทกานตอดอก  
เนาวรัตน  พงษไพบูลย ไดเพิ่มขอบังคับเสียงสัมผัสสระที่ตนบาทในคําที่ ๑ และ ๒  ซ่ึงเดิมบังคับ
สัมผัสสระเฉพาะในวรรคหลังเทานั้น ดังนี้ 
 

                                                 
๑๕รายละเอียดในธเนศ  เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบ 

วรรณศิลปไทย,” (วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๓). และวรางคณา  ศรีกําเหนิด, “สุนทรียภาพในคําประพันธกลบทในพระนิพนธของสมเด็จพระมหา- 

สมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓). 

๑๖วีรวัฒน  อินทรพร, “สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดีไทย:  การสรางสรรควรรณศิลปจากธรรมชาติ

ของภาษาไทย,”  (วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๘), หนา ๒๙๙. 



 ๒๒๖ 

โคลงกลบทกานตอดอกใน โคลงดั้นปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน 
 
  หอระฆังทรงสรางใหม เหมือนเรือน  แรกฤๅ 
 ในอุดรลานเถลิง   หลั่นนั้น 
 การประดับสรัพสรรพเสมือน มีท่ี  เพรงพอ 
 สถานสถิตนอกชั้นหั้น  แหงกระแพง 
     (ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน หนา ๓๔๕) 
 

โคลงกลบทกานตอดอกใน ชักมาชมเมือง 
 
  ไรไรระเรงนิ้ว  ราวหนาว 
 เช็ดเม็ดน้ําตาพราว  ผองนอง 
 จากพรากใชจากราว  ลวงลวง 
 มาอยารองไหพอง  แผวเนนนิ้วหวิว 
     (ชักมาชมเมือง  หนา ๑๗๔) 
 
กลบทวัวพันหลักซึ่งเปนการซ้ําคําทายบาทกับคําแรกของตนบาทตอไป  มีการเพิ่มการเลน

สัมผัสพยัญชนะระหวางทายวรรคหนากับตนวรรคหลังแบบกลบทงูกระหวดัหาง ดงันี้ 
 
  รารั้นรันทดซรอง สามสาย 
 สายหนึ่งหนวงบรรยาย  ยากย้ํา 
 ย้ํายอนผอนระบาย  รินบอก 
 บอกโศกสายสองซํ้า  สายเคลาคลอสอง  
     (ชักมาชมเมือง หนา ๑๗๐) 
 
นอกจากนี้ยังมกีารเพิ่มการเลนสัมผัสสระกลางวรรคหนา คือ คําที่ ๒ กับ ๓ ซ่ึงเปน

ตําแหนงของการแบงจังหวะในวรรคอีกดวย ดังนี ้
 



 ๒๒๗ 

  สองสายรายนิ้วชื่น ฉ่ําหวาน 
 หวานเสนาะเพราะพร้ิงพาน แผวพริ้ม 
 พริ้มหยาดพาดสายผสาน  สลับสอด 
 สอดสงสามสายลิ้ม  รสเศราสุขสี 
     (ชักมาชมเมือง หนา ๑๗๐) 
    

 นอกจากการสืบทอดแบบแผนของโคลงสี่สุภาพและโคลงกลบทซึ่งมีความสมบูรณแบบ
ดังกลาวมาแลว  เนาวรัตน พงษไพบูลยไดคิดสรางสรรครูปแบบของโคลงอันเปนประดิษฐการทาง
ฉันทลักษณ ไดแก  กลอนโคลง  และ โคลงกลอน  เปนการเลนรูปแบบระหวางโคลงสี่สุภาพกับ
กลอนสุภาพ    ชลดา  เรืองรักษลิขิต เรียกคําประพันธที่มีลักษณะเชนนี้วา “กวีนิพนธฝาแฝด”     
เปนลักษณะของการเลนลอความอยางหนึ่ง๑๗  ซ่ึงนอกจากจะสืบทอดกลวิธีการเลนลอความระหวาง
ฉันทลักษณตางประเภทซึ่งเกิดมีขึ้นมาตั้งแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตนแลว   ยังเปนการยืนยันชัดเจน
ถึงความรู ความเขาใจและความเชี่ยวชาญศิลปะการประพันธรอยกรองทุกรูปแบบของกวีรวมสมัยที่
ไมเพียงสืบทอดหรือตอยอดกวีนิพนธโบราณเทานั้น   แตยังสรางใหกลายเปนขนบวรรณศิลป
รวมสมัยที่มีผูยึดถือและสรางสรรคตาม๑๘  ไดแก ศิวกานท ปทุมสูติ และพระมหาแสวง ปญญา
วุฑฒิ (นิลนามะ)๑๙ 

ในดานเนื้อหา  กวีพรรณนาเลาภาพเรื่องรามเกียรติ์ในลักษณะของการอธิบายพุทธธรรมที่
สามารถตีความไดจากเนื้อเรื่องและตัวละครสําคัญเพื่ออธิบายธรรมอันเปนนามธรรมใหเปนรูปธรรม 
คือ ใชกลวิธีบุคลาธิษฐาน  ดังตัวอยางบทพรรณนาชมความงามของนางสีดาวา เปนผูมีความงาม
พรอมอันพิสุทธิ์  กวีตีความวาสีดาคือ “ส่ิงสรางสมบูรณ”  ความผุดผองของนางนั้นเปนสมมติบุคคล 
เปรียบไดกับจติเดิมแท ดังใชวา “จิตแกว” หมายถึงสิ่งที่ไมมีอะไรปรุง ดังนี ้

 
  เลอพักตรพิศพักตรพร้ิง เพียงเขียน 
 นาสิกเนื่องขนงเนียน  หนวงนาว 
 นิลเนตรเพชรผจงเจียร-  ไนจิต  วิจิตรแม 
 โอษฐอ่ิมปริ่มปริราว  รวงคลายคําหอม 

                                                 
๑๗รายละเอียดในชลดา  เรืองรักษลิขิต, วรรณลลิต (กรุงเทพมหานคร:  โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ 

คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา ๑-๖๖. 
๑๘กีรติ ธนะไชย,  “ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม:  การสืบทอด  การสรางสรรคและความสัมพันธ

กับสุนทรียภาพทางวรรณศิลป,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ 
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา ๖๓. 

๑๙ชลดา  เรืองรักษลิขิต, วรรณลลิต, หนา ๓๒. 



 ๒๒๘ 

  หลอมหลอโดยบอเบา บูรพใด 
 สมแบบสมบูรณใน  ทุกเบื้อง 
 สมมติบุคคลไข   ขอปริศ  นานอ 
 งามสุดดีสุดเรื้อง   เร่ืองใหใฝฝน 
     (ชักมาชมเมือง  หนา ๖๖) 
 
ในบท “รามสูร”  กลาวถึงภาพเสือตอสูกับควาย  กวีตีความบุคลาธิษฐานธรรมวาดวยเร่ือง

กิเลส  กลาวคอื ความคือโมหะ  สวนเสือคือโทสะ  เมื่อฝายหนึ่งเกิดความหลง  อีกฝายหนึ่งเกิดความ
โกรธ จึงเกิดการตอสูเขนฆากันตามวิสัยสัตว  เนาวรัตนไดโยงความนํามาเปรียบกบัคนในสังคม
เมืองที่มีจิตโลภ ลุมหลงในทรัพยและเกียรติอันเปนส่ิงปรุงแตงภายนอก จึงมุงถือเอาประโยชน
สวนตนและเอาเปรียบผูที่ดอยกวาในดานฐานะและอํานาจ  ดังกลาววา 

 
  ควายคือโมหะหุม หอนเห็น  หนแฮ 
 เสือสิโทสะเปน   เปยมราย 
 หนึ่งหลงหนึ่งโกรธเข็น  เคี่ยวขับ 
 โงกับงั่งละมาย   แมนแมนสัตวเมือง 
  ........................................................................ 
  สํ่าสัตวฮึดฮัดสู  ประสาสัตว 
 สัตวกับสัตวยอมซัด  สัตวได 
 สัตวคนสัตวเมืองกัด  สัตวเกง 
 สัตวประเสริฐสัตวให  เหตุสรางสัตวเสมอ 
  สัตวเจอสัตยสัตวแจง สัจจา 
 สัตวสบอสัตยสัตวสา  สัตวราย 
 สัตวทรงสัตยศรัทธา  ธรรมสัจ 
 สัตยสูสัตวอสัตยผาย  ผองสรางสัจธรรม 
     (ชักมาชมเมือง  หนา ๘๒ และ ๘๕) 
 
ในโคลงบทที่ยกมานี้  กวีไดสืบทอดขนบการเลนคําพองรูปพองเสียงเพ่ือเลนกับความหมาย

โดยคํานึงถึงเนื้อหาสาระทีต่องการจะสื่อสาร ไดแก  คําวา สัตว  สัตย  อสัตย  สัจจา  ศรัทธา         
สัจธรรม    กวีกลาววา  “ความสัตยซ่ึงหมายถึงความดงีามจะทําใหสัตว (ในปริบทนี้กวเีปรียบเทยีบ
ถึงมนุษยผูเปนสัตวโลก) ไดเขาถึงความจริงแทคือสัจธรรม  แตถามนษุยยงัอยูในบวงของอสัตยหรือ
ความเลวราย มนุษยก็จะไมแตกตางอะไรจากสัตวทัว่ไป  ดังนั้น มนุษยจึงควรจะศรทัธาหรือเชื่อมั่น



 ๒๒๙ 

ในความสัตยจงึจะสามารถเอาชนะความอสตัยและนําพามนุษยสูสัจธรรมได” ๒๐   ดังนัน้ การเลน
คําพองรูปพองเสียงในโคลง ๒ บทขางตน  กวีไมไดมุงการเลนคําพองเพื่อความไพเราะของเสยีง
สัมผัสพยัญชนะเทานั้น  แตกวีไดใชกลวิธีดังกลาวเพื่อสรางความหมายในระดับความอีกดวย   

การแตงกวีนิพนธคําโคลงของเนาวรัตน  พงษไพบูลยโดยใชรูปแบบโคลงสี่สุภาพ  และ
ประมวลกลวิธีการสรางความงามของวรรณศิลปในโคลงมาแสดงไวเพื่อใหเปนตําราโคลงเลมหนึ่ง
ที่สมบูรณดวยลักษณะของวรรณศิลป  และการถายทอดเนื้อหาที่ส่ือแนวคิดพุทธธรรมผานการ
ตีความพุทธศิลป   สะทอนใหเห็นแนวคิดเรื่องความสมบูรณของวรรณศิลปในปรัชญาการสรางงาน
กวีนิพนธไทยที่ปรากฏในวรรณศิลปสมัยใหม 

 
๔.๒ แนวคิดเรื่องความงามแหงจิตวิญญาณ 
  
 ความสมบูรณของวรรณศิลปที่กลาวมาขางตน มิไดสรางใหกวีนิพนธมีความไพเราะและมี
ความหมายที่ลึกซึ้งกินใจเทานั้น แตวรรณศิลปชั้นเลิศนั้นยังสามารถขัดเกลาและยกระดับจิตใจของ
ทั้งผูสรางและผูเสพใหวิจิตรประณีตและ มีความงามทางจิตวิญญาณ    นิยามความหมายของความงาม
แหงจิตวิญญาณในงานวิจัยนี้หมายถึง  จิตวิญญาณอันสูงสงดีงามที่เกิดจากการขัดเกลาและเขาถึง
สัจธรรมของชีวิตอันเกิดจากการสรางและเสพวรรณคดีที่มีความสมบูรณทางวรรณศิลป ซ่ึงสะทอน
ใหเห็นคุณคาที่สําคัญยิ่งของกวีนิพนธ   สอดคลองกับแนวคิดและทฤษฎีวรรณคดีวิจารณที่
นักวิชาการหลายทานเสนอไว ดังนี้ 

 
พระยาอนุมานราชธน กลาววา ศิลปะที่สมบูรณจะตองประกอบดวยหลัก ๓ ประการ คือ  
๑.  ความคิดดีคือความคิดสูง  ไดผลทางเรื่อง   
๒.  สําแดงความคดินั้นออกมาไดดีสมประสงค ไดผลทางแตงดีเราใจคนอานหรือคนฟง 

 ๓.  มีรูปงามหรือเสียงไพเราะ  ไดผลทางสุนทรียภาพ๒๑ 
 
 ในแงทฤษฎีวรรณคดีวิจารณ   ตําราวรรณคดีศึกษาเลมสําคัญของไทยกลาวถึงความ
สมบูรณแบบของศิลปะและคุณคาของวรรณคดีไวในทํานองเดียวกันนี้วา  ความงาม  ความดี  และ
ความจริงเปนสิ่งที่เกื้อกูลอิงประกอบกันในการสรางสรรคศิลปกรรมอันมีบทบาทตอการจรรโลง

                                                 
๒๐วีรวัฒน  อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๔๑. 
๒๑กรมศิลปากร องคการคาของคุรุสภา และมูลนิธิเสฐียรโกเศศ - นาคะประทีป,  ๑๐๐ ป พระยาอนุมาน-

ราชธน  ความรูเก่ียวกับวรรณคดีและเทพนิยายสงเคราะห (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๓๑),  
หนา ๕๒. 



 ๒๓๐ 

ชีวิต   พระยาอนุมานราชธนกลาววา “มาตรฐานแหงศิลปวรรณคดีที่แทจริงและสูงอยูที่เรื่องรส๒๒  
ผูเปนรสิกะหรือผูรสอันสูงอยูที่เปนผูมีการศึกษาอบรมมาแลวดวยดีและอยางกวางขวาง”๒๓ 
 พระยาอนุมานราชธน  กลาววา  บุคคลอาจฝกฝนอบรมใหรูคาของความงาม  ความดี  และ
ความจริงใหรูสึกประณีตสุขุมยิ่งๆ ขึ้นไปไดดวยการศึกษาสนใจศิลปวรรณคดี  หลักธรรมใน
พระศาสนาและปรัชญา ความรูสึกเห็นคุณคาของสิ่งเหลานั้นก็จะคลี่คลายเผยออกใหเห็นเปนลําดับ 
รูวาคาของศิลปะและวรรณคดีอยูในขั้นไหน   ก็แลวแตระดับสูงต่ําแหงจิตใจที่ไดฝกฝนอบรม
มาแลว”๒๔  
   

การอานวรรณคดีเปนผลใหแกชีวิตทางวัฒนธรรม เพราะทําใหเห็นชีวิตไดมากแง
และกวางขวาง  ทั้งรูคาความจริงของชีวิต (Intellectual life)  “เพราะอานวรรณคดกี็
เทากับเปนเครื่องนําทาง  ควบคุมและรวบรวมความคิดและจิตใจใหแนวแน 

                                                 
๒๒คัมภีรอลังการศาสตร ของวาค ฺภฏ ในปริจเฉทที่ ๕  มีบทเปรียบเทียบรสแหงวรรณคดีกับรสอาหารวา 

“ถึงแมวาสุกดี ถาขาดเกลือแลว  อาหารไมอรอยฉันใด   กาพยปราศจาก “รส” ก็ไมอรอยฉันนั้น”  แลวอธิบาย
ความตอไปวา  “รส” คือ “สถายีภาวะ” อัน “วิภาวะ” “อนุภาวะ” “สาตวิก” และ “วยภิจารี”  ทั้งหลายไดสงเสริมให
เดนขึ้นแลว (ป.ส. ศาสตรี แปล,  อลังการศาสตร  (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., ๒๕๐๔), หนา ๓๗. 

กุสุมา  รักษมณี อรรถาธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีรสไวอยางละเอียดใน การวิเคราะหวรรณคดีไทยตามทฤษฎี
วรรณคดีสันสกฤต, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๔๙), หนา ๒๔ - ๒๖.  

ผูวิจัยมีความเห็นวา ในการอธิบายวิเคราะหเกี่ยวกับหลักศิลปวรรณคดีในตําราวรรณคดีศึกษาของพระยา
อนุมานราชธน แมผูประพันธจะกลาววาเปนการศึกษาวรรณคดีตามแนวศิลปวิจารณของตะวันตกก็ตาม แตนาจะมี
สวนไดอาศัยแนวคิดทฤษฎีวรรณคดีวิจารณของสันสกฤตอยูไมนอย  ดังตัวอยางคําอธิบายเรื่ององคประกอบใน 
การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป  ทานไดกลาวถึงองคประกอบบทประพันธเปรียบเทียบกับรูปคน  ภาคประธาน
ไดแก สวนที่เปนโครงรางหรือเปนเนื้อหาหรือเปนตัวเรื่อง  เปรียบไดกับทรวดทรงสัณฐาน ซึ่งจะมีรูปงามหรือไม
ก็อยูที่สวนตางๆ ที่ประกอบกันเปนรูป มีสวนสัดเหมาะเจาะสัมพันธและประสานกันหรือไม สวนภาครอง ไดแก 
ถอยคําที่เปนพลความ ถาประกอบเนื้อเรื่องดวยถอยคําอยางเหมาะเจาะ เรื่องที่เขียนขึ้นก็งาม ไดเรื่องไดราวดี  
เปรียบไดกับผิวพรรณหรือสิ่งที่ตกแตง ถาผิวพรรณผุดผองหมดจด ก็ทําใหองคประกอบมีความงามสมบูรณ ถามี
ผิวพรรณตรงกันขาม ก็ทําใหความงามขององคประกอบไมสมบูรณ  “เหมือนแกงจืดขาดผักชีพริกไทยโรยฉะนั้น  
ถาไดตกแตงเพิ่มเติมถอยคําที่เปนพลความลงไปดวยใหเหมาะกัน เปรียบเหมือนแกงจืดที่มีผักชีที่มีพริกไทยโรย
แลว ก็จะทําใหเรื่องมีรส นาอาน ฟงไพเราะยิ่งขึ้น” จะเห็นไดวา ความคิดเห็นเรื่องรสอันเกิดจากการปรุงแตง
ถอยคําในบทประพันธนั้น ดูเหมือนจะพองกันกับทฤษฎีรสของวรรณคดีสันสกฤต 

เสฐียรโกเศศ, การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป, พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๓๓), หนา ๘๓ -๘๔. 

๒๓เสฐียรโกเศศ, คาของวรรณคดี (พระนคร: คลังวิทยา, ๒๕๑๕), หนา ๒๘. 
๒๔เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๗. 



 ๒๓๑ 

(Directing, controlling and concentrating the mind .–Sir Walter  Scott)  เปรียบ
เหมือนขุดรองนําทางใหกระแสน้ําไหล แลวควบคุมและรวบรวมน้ํานั้นไวใหมี
แรงกําลัง เพื่อจักเปนคุณประโยชนแกตน เทากับรูจักทําใจไมใหวอกแวกออกนอก
ทาง คือ มีศีล สมาธิ และปญญา นั่นเอง”๒๕  
 
พระยาอนุมานราชธนกลาวไวในเรื่อง การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป วา “ศิลปะที่สูงและ

แทจริงไมใชอยูที่ความงามหรือความไพเราะอยางเดียว ยงัตองมีลักษณะที่จะนอมใจผูอาน ผูดู ผูฟง 
ใหบังเกิดความรูสึกซึ้งถึงคาความจริง คือความดีงาม ใหฝงอยูในจิตใจไดถาวรนาน”๒๖ คือมุงหมาย
เผยอจิตใจมนษุย ใหขึ้นสูสภาพอันสูงคือความดีงาม พนสภาพความเปนอยูทางรปูธรรม อันเปน
ลักษณะสามัญประจําวนัอยางซ้ําซากนาเบื่อของมนุษย คือการกินนอน การเสพยเมถุน เปนตน     
เหตุฉะนั้น ศิลปะที่สูงจึงเปนเสมือนธรรมะดวยประการหนึ่ง๒๗  

 
กุสุมา รักษมณี กลาววา ตามทรรศนะของศาสตราจารยพระยาอนุมานราชธน หนาที่

วรรณคดีควรจะเปนศิลปะที่เกิดจากความนึกคิด   ซ่ึงมิใชเพียงแตจะแปลกใหมเทานั้น  แตจะตอง
ดีงาม และมาจากพื้นฐานจติใจที่ดีงามของผูสรางสรรค อารมณสะเทอืนใจของผูสรางสรรค ก็ควร
เปนความรูสึกฝายสูง และการแสดงออกเปนงานศิลปะก็ควรจะทําใหผูอานเกิดความรูสึกฝายสูง
และดีงามดวย นักเขยีนในฐานะศิลปนจึงมีความสําคัญดุจดังกระดกูสันหลังของประเทศอันเกี่ยวกับ
คุณคาทางพุทธิปญญา  การประเมินคุณคาวรรณคดีในเชงิจริยธรรมนาจะยังใชไดดีสําหรับวรรณคดี
ไทย ทั้งที่เปนวรรณคดีโบราณและวรรณคดีรวมสมัย๒๘  

 
อนึ่ง ความหมายของความงามแหงจิตวิญญาณในที่นี ้ เปนความหมายที่เกีย่วเนื่องดวยทัศนะ

ทางพุทธศาสนา  ดังที่พระราชวรมุนี  (ประยุทธ ปยุตฺโต)  อธิบายเรื่องความงามในทัศนะทาง
พุทธศาสนาวา ธรรมะก็เปนความงามในนยัหนึ่ง ดังขอความที่ตัดตอนมาตอไปนี ้๒๙ 
 

                                                 
๒๕เสฐียรโกเศศ, คาของวรรณคดี, หนา ๑๘ -๑๙. 
๒๖เสฐียรโกเศศ, การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป, หนา ๑๒๕. 
๒๗เรื่องเดียวกัน. 
๒๘กุสุมา  รักษมณี, รายงานการวิจัยเร่ืองคุณคาทางจริยธรรมในวรรณคดี  ศึกษาจากทรรศนะของ

ศาสตราจารยพระยาอนุมานราชธน, ๒๕๓๓, หนา  ข.  (ในโครงการวิจัย “ผลงานของศาสตราจารยพระยาอนุมาน
ราชธนราชบัณฑิต ที่มีผลกระทบตอวงวิชาการ”  ในโอกาสฉลอง ๑๐๐ ป พระยาอนุมานราชธน พ.ศ. ๒๕๓๓) 

๒๙พระราชวรมุนี (ประยุทธ ปยุตฺโต), “ความงามในทัศนะของพุทธศาสนา,” ปาจารยสาร, ๑๔, ๑ (มกราคม – 
กุมภาพันธ ๒๕๓๐): ๙๐ - ๙๒. 



 ๒๓๒ 

ในทางพุทธศาสนานั้น  เราจะเห็นวาในกระบวนการฝกหรือดําเนินชีวิต
จริงก็มีการมองในเรื่องความงามอยูเหมือนกัน  แตเปนความงามที่ชักนําใหเกิด
ความดีนําไปสูกุศลธรรม เชน ธรรมชาติแวดลอมที่ประสานกลมกลืน หรือมีความ
เดนบางอยางซึ่งจูงใจใหเกิดความสงบ  หรือเกิดปติอ่ิมเอิบใจและความนึกคิดที่ดี
งามอื่น ๆ ... 

การเห็นไตรลักษณเปนการสลายความรูสึกวางามหรือไมงามอยางอัตวิสัย
ที่ทําใหเกิดความยึดติดผูกพัน และเกลียดชังหรือยินดียินราย  เพื่อใหเขาถึงความ
งามที่เปนสภาววิสัย  คือเกิดความรูในความเปนไปอยางมีระเบียบของสรรพสิ่ง
ตามกฎธรรมดา  จิตใจไมถูกบีบถูกฝนใหเกิดความทุกข  ความงามที่แทนําไปสู
ความเปนอิสระในขั้นสุดทาย  ไมทําใหสูญเสียอิสรภาพ  

ในทางพุทธศาสนานั้น  สุนทรียภาพ (ความงาม)  สัจธรรม (ความจริง) 
และจริยธรรม (ความดี)  เปนสภาวะเนื่องกันอยูมาดวยกัน  จริยธรรมไมอิงอาศัย
สัจธรรมก็ไมใชจริยธรรมท่ีถูกตองไปไมรอด   ตองอาศัยสัจธรรมเปนพื้นฐาน    
ตัวสัจธรรมนั้นเปนความงามอยูในตัว คืองามตามสภาววิสัย ตัวความจริงเปนความ
งามดวย และความงามนั้นสงเสริมใหเกิดความดี  ความจริง ความงาม และความดี 
  
ทรรศนะวาดวยความงามอันเนื่องดวยศาสนธรรมและวปิสสนาญาณนั้น กลาวไดวาเปนขอ

พินิจตอสุนทรยีภาพและศิลปะแบบวิถีปรัชญาทางตะวนัออก ดังที่เขมานันทะอธิบายวา  
 

มรรควิถีในการสรางสรรคศิลปะของไทซึ่งอยูภายใตรมโพธิแหงความรู
แจงจึงสัมพันธแนบแนนเปนอันเดียวกับวิถีแหงปรัชญา  จริยธรรมและการดํารง
อยู๓๐ งานสรางสรรคศิลปะทั้งปวงจําเปนตองตั้งฐานอยูบนการภาวนาเพื่อรูเพื่อ
เห็นสภาวธรรมตามที่เปนจริง  งานนั้นจึงจะบรรลุจุดมุงหมายในคุณภาพแหงงาน
ดวยจินตนาการบริสุทธิ์ ไมใชแฟนซี  และดวยความรูแจงในองครวมของสภาวะ
ตางๆ เทานั้น   ที่งานศิลปกรรมชั้นสูงจะถูกเนรมิตสรางสรรคขึ้นได๓๑ 
 
ขอพินิจดังกลาวมานี้ ผูวิจัยเห็นวาสามารถอธิบายเรื่องอุดมคติเกี่ยวกับการสรางและการ

เสพวรรณคดีไทยได  ดังที่ดวงมน  จิตรจํานงค ไดช้ีใหเห็นวา กระบวนการสรางเสพวรรณคดีใน

                                                 
๓๐เขมานันทะ, อันเนื่องกับทางไท: วาดวยอารยธรรมตะวันออก – ตะวันตก  ศาสนศิลปวรรณนา  ขอพินิจ

ในศิลปวิทรรศนา  (กรุงเทพมหานคร: ปกเกลาการพิมพ, ๒๕๓๘), หนา ๓. 
๓๑เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒. 



 ๒๓๓ 

สมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีรากฐานหยั่งลึกสืบทอดจากมโนทัศนสําคัญประการหนึ่ง  คือ  การ
บําเพ็ญบารมีเพื่อเปนวิถีแหงการหลุดพนอันเปนอุดมคติสูงสุดในโลกทรรศนทางพุทธศาสนา  
บารมีที่สําคัญในวัฒนธรรมนี้คือ  ทานบารมี ประกอบกับปญญาบารมีและวิริยบารมี หรือกลาวไดวา
การใหปญญาเปนทานดวยความวิริยะเปนอุดมคติของการสรางสรรคทางวรรณศิลปในวัฒนธรรม
ไทย การเนนปญญาเปนเพราะความสํานึกใน  ๓ ส่ิง  คือ ความยิ่งใหญของเนื้อหา  พลังวัสดุแหงการ
ส่ือสารคือภาษา  และความรับรูของผูส่ือและผูรับที่จะเชื่อมตอกันดวยส่ือนั้น๓๒  
 

ความสําคัญประการหนึ่งที่เกี่ยวกับกวีนิพนธคือตองมีความงาม   การพิเคราะหดูธรรมชาติ
ของบทกวีวา  บทกวีคืออะไร  ความงามของบทกวีเปนเชนไร  รวมทั้งความสํานึกในบทบาทของ
วรรณศิลป  และการกําหนดบทบาทของกวี  อันมีลักษณะเปนกวีศาสตร  นับเปนสวนหนึ่งของ
ประพันธศาสตรสมัยใหม  กระแสและวิธีการที่กลาวมานี้อาจเรียกไดวา “กวีศาสตรสํานึก” 
(poetology) ดังที่เจตนา  นาควัชระ และสุมาลี  วีระวงศ อธิบายวา 

 
กวีศาสตรสํานึกลักษณะหนึ่งที่อาจอยูในใจของกวีไทยจํานวนมาก  แต

มิไดแสดงออกมาอยางโจงแจงในรูปของบทกวีก็คือความสํานึก  ๒  ประการ 
ประการแรก  ความสํานึกในมรดกทางวรรณศิลปอันยิ่งใหญ    และประการที่สอง  
ความมั่นใจในศักยภาพของตนเองที่จะ “สรางใหม” ไดตลอดเวลา๓๓ 
 
กวีไทยแตเดิมอาจไมนิยมที่จะใชกวีนิพนธเปนสื่อในการประกาศความมั่นใจในสถานะ

และบทบาทของตนเอง  แตกวีแสดงความภาคภูมิใจในผลงานและความสามารถของตนแฝงไวใน
บทประพันธในลักษณะอัตวิพากษดวยความนอบนอมถอมตนวา  “ขอใหผูอานชวยแกไขขอบกพรอง
ของงานดวยเพื่อใหถึง “ความสมบูรณแบบ” อยางที่ควรจะเปน”๓๔ และตั้งความปรารถนาใหผลงาน
นั้นมีความเปนอมตะดํารงชั่วกาลนาน  ลักษณะเหลานี้เปน “ขนบ” ปฏิบัติกันมาในวงวรรณคดีไทย 
แม “ความงาม” ดูจะเปนจุดหมายสูงสุดของการประพันธ  แตก็มิไดมี “คําอธิบาย” ใดๆ ของกวี อัน
จะชี้ใหเห็นวาคําจํากดัความและความหมายของความงามในสายตาของกวีแตละคนนั้นเปนอยาง๓๕ 
ดังที่สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา กลาววา 

 
                                                 

๓๒ดวงมน  จิตรจํานงค, คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน, หนา ๒๓๙. 
๓๓กวีนิพนธรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ  (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๔), หนา ๘๙. 
๓๔สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, “ปณิธานและศรัทธาของกวีสมัยใหม,” วารสารอักษรศาสตร ๑๗, ๒ (ธันวาคม 

๒๕๒๘): ๗๒. 
๓๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๓. 



 ๒๓๔ 

กวีไทยแตโบราณมุงเนนถึง “รูปธรรม” ของผลงาน คือความเพรศิพริ้ง
ของภาษาและ “ประโยชนใชสอย” ของงานประพันธนัน้ ๆ  มากกวาการพิเคราะห
ดาน “นามธรรม” ของบทกวี   จึงไมกอใหเกิดการคนหาความหมายของบทกวีใน
แงจิตใจ (นอกเหนือไปจากการแสดงความรูสึกของกวีเอง) หรือการตั้งคําถามถึง 
“เหตุผลแหงการดํารงอยู” ของบทกววีามีผลตอตัวกวเีองและตอผูอ่ืนอยางไร๓๖ 

 
 ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา อธิบายคําวากวีตามรูปศัพทไวดังนี ้
 

คําวา  กวี  มาจากศัพทภาษาสันสกฤตวา  “กวิ”  สรางขึ้นจากรากศัพทวา  

กู  ธาตุ (√กู) แปลวา  คิด  นึก  บรรยาย  สรรเสริญ ฯลฯ  จากรากศัพท  “กู” นี้เอง 
เม่ือสรางเปนรูปนาม แบบอาการนาม  ก็มีรูปเปน  “กว”  แปลวา  การคิด  การ
สรรเสริญ  การบรรยาย ฯลฯ  และเมื่อลงปจจัยตอทายศัพท  กว  เปนกวินฺ  กวี ก วิ  
ก็แปลวา ผูมีความคิด ผูสวด ผูบรรยาย ผูสรรเสริญ ผูรู  ผูฉลาดหลักแหลม  ผูมี
ญาณทรรศนะ  นักปราชญ  ฤษี  นักพยากรณ  นักขับรอง  (เพราะสวดและขับ
พระเวท)๓๗ 

   
ผลการศึกษาดังกลาวแสดงใหเห็นวา  กวีสมัยใหมเห็นรวมกันวาบทบาทของกวีมีมากกวา

การเปนปราชญทางภาษา  โดยเนนคุณลักษณะแหงการสรางสรรคของกวีในแงของการสรางสรรค
ความดีงามทางจิตใจแกมนุษยและโลกเพื่อความสุขสงบแกมวลมนุษยทั้งปวง  และความเพียร
พยายามไปสูอุดมคติสูงสงท่ีใฝฝนรวมกันของมนุษยชาติ  คือความปรารถนาในชีวิตที่งดงาม  ดัง
ปรากฏเปนเนื้อหาของบทกวีประกาศคําเจตนาของกวี  

อนึ่ง ความคิดของกวีสมัยใหมเกี่ยวกับคณุคาและความหมายของกวนีิพนธ รวมทั้งบทบาท
หนาที่ของตนในฐานะกวี เปนประเดน็ทีน่ักวิชาการหลายคนสนใจและไดวิเคราะหอภิปรายไวโดย
ละเอยีด ดงัเชน ในตําราเรือ่ง หวังสรางศิลปนฤมติ  เพริศแพรว:  การสืบทอดขนบกบัการสรางสรรค
วรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา ๓๘  กลาวถึงกวนีิพนธและพันธกิจ
ของกวี โดยวิเคราะหจากบทกวีของกวีรวมสมัย ๔ คนไดแก อุชเชนี  อังคาร กัลยาณพงศ   
เนาวรัตน  พงษไพบูลย  และไพวรินทร  ขาวงาม   วิทยานิพนธเร่ือง “The Nature of Modern Thai 

                                                 
๓๖เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๒ - ๗๓. 
๓๗ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา, วรรณวิทยา, หนา ๑๐๕.  
๓๘ดูรายละเอียดในบทที่ ๒ กวีนิพนธและพันธกิจของกวี, ในสุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลป

นฤมิต  เพริศแพรว:  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๒๑ - ๔๘. 



 ๒๓๕ 

Poetry Considered with Reference to the Works of Angkhan Kalayanaphong, Naowarat  
Phongphaibun and Suchit Wongthet” ของสุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา๓๙ ในบทที่ ๖ กลาวถึงปรัชญา
แหงกวีและบทกวีในขนบกวีนิพนธของไทย บทความเรื่อง “ปณิธานและศรัทธาของกวีสมัยใหม” 
ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา ๔๐  ซ่ึงพิเคราะหแนวโนมของกวีสมัยใหมที่หนัมาประกาศปณิธานและ
ศรัทธาของตนในรูปแบบที่เดนชัด บทความเรื่อง  “Modern Thai Poetics: Pride and Purpose in 
Modern Poetry” ของสุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา๔๑  ซ่ึงวิเคราะหบทกวีอันประกาศอัตตาและอุดมการณ
ของกวีสมัยใหม ไดแก อุชเชนี  อังคาร  กัลยาณพงศ   เนาวรัตน  พงษไพบูลย  ไพวรินทร  ขาวงาม   
ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ และแรคํา  ประโดยคํา  รายงานการวิจยัเร่ือง กวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะห
และสรรนิพนธ มีบทวิเคราะหสถานภาพและภารกิจของกวีในลักษณะเปนกวีศาสตรสํานึกอันเปน
แนวคดิหลักกระแสหนึ่งของพลังปญญา๔๒วิทยานิพนธเร่ือง “นิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงาม” ของณัฐกาญจน นาคนวล ๔๓  ไดวิเคราะหพันธกิจของกวีที่
ปรากฏเปนความคิดในนิราศสมัยใหม บทความเรื่อง “กวีรวมสมัย: ผูครุนคิดอยางลุมลึก หรือเพยีงผู
มีใจไหวรูสึก” ของสายวรุณ  นอยนิมติร๔๔ ซ่ึงไดตั้งขอสังเกตเกีย่วกับความหมายของกวีและคณุคา
ของกวีนิพนธในปจจุบนั เปนตน 
 บทวิเคราะหและบทสังเคราะหของนกัวิชาการทั้งหลาย แสดงใหเห็นความสําคัญของขนบ
การประกาศอตัตาและอุดมการณของกวีสมัยใหม ซ่ึงนบัวามีความสําคัญทางวรรณศิลป ทั้งนี้มิใช
เพราะดวยความงามไพเราะของภาษาเทานัน้ หากเพราะดวย “ความคิด” และความเชื่ออันเปน
เอกลักษณ มิไดดําเนนิรอยตาม “ขนบ” วรรณศิลปแตเดมิ๔๕ ในขณะเดยีวกันก็ไดเกิดการตั้งประเด็น
คําถามเกี่ยวกบัอัตตานุทิฐิ ๔๖  ของกวีกับการสถาปนาความเปนกวีในขนบนิยมสมัยใหม  ดังที่สุมาลี  
                                                 

๓๙Suchitra  Chongstitvatana, “The Nature of Modern Thai Poetry Considered with Reference to 
the Works of Angkhan Kalayanaphong, Naowarat  Phongphaibun and Suchit Wongthet,” pp.281 – 296. 

๔๐สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, “ปณิธานและศรัทธาของกวีสมัยใหม,”  หนา ๗๑ - ๘๒. 
๔๑Suchitra  Chongstitvatana, “Modern Thai Poetics: Pride and Purpose in Modern Poetry,” paper 

presented in The 7th International Conference of Thai Studies, Amsterdam Netherlands, 4 – 7 July 1999:16 p. 
๔๒ดูรายละเอียดในกวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ, หนา ๘๖ - ๘๙. 
๔๓ณัฐกาญจน  นาคนวล, “นิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ และไพวรินทร ขาวงาม,” 

หนา ๗๐ - ๘๔. 
๔๔สายวรุณ  นอยนิมิตร, “กวีรวมสมัย:  ผูครุนคิดอยางลุมลึก หรือเพียงผูมีใจไหวรูสึก,” วารสารภาษา

และหนังสือ  ฉบับไวยากรณหนังผี – วรรณคดีขามชาติ๓๖ (๒๕๔๘): ๑๓ - ๓๔. 
๔๕สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, “ปณิธานและศรัทธาของกวีสมัยใหม,”  หนา ๗๕. 
๔๖ อัตตานุทิฏฐิ หมายถึงความตามเห็นวาเปนตัวตน 
    พระธรรมปฎก  (ป.อ. ปยุตฺโต),  พจนานุกรมพุทธศาสน  ฉบับประมวลศัพท,  พิมพครั้งที่ ๑๐ 

(กรุงเทพมหานคร: เอส. อาร. พริ้นต้ิง แมส โปรดักส, ๒๕๔๖), หนา ๓๓๙.   



 ๒๓๖ 

วีระวงศ แสดงความเห็นไวในบทความเรื่อง “อนาคตของกวีนพินธ” ซ่ึงผูวิจัยสรุปประเด็นได
ดังนี้๔๗ 
 ๑.  ความเปนกวหีมายถึงสภาวะความเปนกวี หรือ สถานะความเปนกวี  และความเปนกวี
สถาปนากันไดหรือไม   

บุคคลเปนกวีโดยสภาวะ ดวยมีความพรอมทางบุคลิก ทางความรู  ทางสมรรถนะในการใช
ภาษา แมเขาไมไดประกาศตนวามีสถานะเปนกวี  แตสํานึกวาเขาเปนกวี และสรางผลงานออกมา
ตามความสามารถ สมรรถนะในความเปนกวีจึงปรากฏอยูในผลงาน ผูอานที่มีโอกาสอานผลงานนั้น
ก็เกิดความชอบใจ  สวนสถานะของกวี นั้นเปนการประกาศยืนยันสภาวะของบุคคลในฐานะกวี 
และการรับรองสถานะจากผูอ่ืน  อาจกลาวไดวาความเปนกวีมีไดในบุคคลผูพรอมดวยคุณสมบัติ
ของกวี และสามารถแสดงสมรรถนะในความเปนกวีใหปรากฏ  ทั้งนี้ ผูอานมีสวนอยางยิ่งที่จะ
ยืนยันสถานะกวีของผูนั้น 

๒.  ความเปนกวีจะโดยสภาวะหรือสถานะก็ตาม โอกาสในการเผยแพรผลงานเปนปจจัย
เสริมใหความเปนกวีนั้นปรากฏ   

๓.  ความสํานึกในความเปนกวีแสดงออกในรูปแบบชัดเจนในระบบกวีนิพนธลายลักษณ 
และเปนแนวโนมของกวีสมัยใหม โดยมีอังคาร กัลยาณพงศ เปนตนแบบ 

๔.  การที่กวีรุนใหม(ซ่ึงอาจจะไมถึงพรอมสภาวะกว)ีหันมาประกาศสถานะกวีเปนกระแส
และวิธีการซึ่งไดรับอิทธิพลแนวคดิจากวฒันธรรมตะวนัตก 

๕.  สถานะของกวพีิสูจนดวยคุณคาของกวีนิพนธผานกาลเวลา โดยผูอานจะเปนผูยกยอง 
 
จากทัศนะวิจารณขางตน  กลาวไดวาเปนความพยายามของนักวิชาการที่จะสรางความ

เขาใจเกี่ยวกับกวีนิพนธใหถูกตองโดยชี้ใหเห็นประเด็นที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมทางวรรณศิลปของไทย
วา กวีเปนใครในสังคม ผูรับสารจากกวีนิพนธมีบทบาทอยางไร  ตลอดจนสถานะของกวีนิพนธและ
กวีดํารงอยูอยางไร  ดังที่สุมาลี วีระวงศอภิปรายเรื่องกวีศาสตรสํานึกจากบทกวีรวมสมัย โดยเฉพาะ
การยอมรับในสถานะกวีของอังคาร กัลยาณพงศ ดังนี้ 

 
ในประวัติวรรณคดียุคใหมของไทย  บุคคลที่ตอสูเพื่อสถานภาพของกวี

ในกรอบของ “กวีศาสตรสํานึก” ไดอยางหนักแนนที่สุด คือ อังคาร  กัลยาณพงศ  
จริงอยู วิธีที่อังคารสรางความสําคัญและความมั่นใจใหแกกวเีปนวรรณศิลปที่เปยม
ดวยทั้งความสงางามและความทระนง  ความเปรียบที่เขาใชอยูในระดบัที่เรียกได

                                                 
๔๗สุมาลี  วีระวงศ, “อนาคตของกวีนิพนธ,” ในภาษาและวรรณกรรมสาร:  ภาษาและวรรณกรรมไมเคย

ตาย (กรุงเทพมหานคร: แซทโฟร พริ้นต้ิง, ๒๕๔๖), หนา ๔๐ -๔๔. 



 ๒๓๗ 

วา เปน “มิติของจักรวาล”  ซ่ึงอาจทําใหผูอานบางคนรับไมได   ดังเชนตัวอยางจาก 
“ปณิธานกว”ี ซ่ึงกลาวถึงความทะเยอทะยานของกวีเอาไววา 
 

  ใหซ้ึงซาบกาพยกลอนโคลงฉันท   ไปทุกชั้นอินทรพรหมพิมานสถาน 
สรางสรรคกุศลศิลปไวอนันตกาล   นานชาอมตะอกาลิโก 
 
ผูอานวรรณคดีทราบดีวาทั้งหมดนี้เปนโวหารกวี  เปนเรื่องสมมติ  และ

พลังของวรรณศิลปสามารถตรึงเราไดดวยโลกสมมติ   อหังการของกวีที่แสดง
ออกมาในรูปของกวีนิพนธที่เนน “กวีศาสตรสํานึก” เปนสิ่งที่เราทานนาจะรับได
ดวยใจที่เปนกลาง  เพราะตัวงานที่กวีสรางและมอบใหเปนสมบัติของมหาชนก็
เปนเครื่องพิสูจนวางานเปนจํานวนมากสื่อพลังทางปญญา   ปญหาทางสังคมที่อาจ
เกิดขึ้นไดในทุกวัฒนธรรมก็คือพรมแดนระหวางโลก(สมมติ) แหงวรรณศิลปกับ
โลกแหงความเปนจริงอยู ณ ที่ใด    ทั้งกวีผูสรางสรรคและมหาชนผูเสพงานก็อาจ
สับสนอยูบางในบางครั้ง๔๘ 
 
บทกวีที่ประกาศจุดยืนของกวีกลายเปนขนบสําคัญที่ชวยเปนพลังทั้งตอผูสรางงานและ

ผูเสพงาน  เพราะความเชื่อมั่นในอุดมคติของกวีรวมสมัย   แมเปนการสืบทอดขนบเดิม  แตก็มีการ
ปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับอุดมคติสากลของสังคมโลกปจจุบัน  คือ  การสรางสรรคบทกวีเพื่อ
ยกระดับจิตใจมนุษย  และการเปลี่ยนแปลงสังคมไปสูสังคมที่ดีขึ้น   ดังที่สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา 
กลาววา กวีปจจุบันมีแนวคิดหลักๆ หลายประการเกี่ยวกับสถานภาพของกวีและพันธกิจของกวีนิพนธ  
คือ 

 
๑.   กวยีังคงดํารงสถานภาพสูงสงพิเศษ ในฐานะผูสรางสรรคศิลปะและ

ผูนําทางจิตวญิญาณ 
๒.  กวยีังยึดถือปรัชญาความงามของภาษาเปนหัวใจสําคัญของกวีนพินธ 
๓.  กวีนพินธยังยดึถือเปนสิ่งสําคัญตอจิตวิญญาณของมนุษย  มีคุณคา

ยกระดับจิตใจและสรางสรรคภูมิปญญาแกสังคม๔๙ 
 

                                                 
๔๘เจตนา  นาควัชระ และคนอื่น, กวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ, หนา ๘๘. 
๔๙สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, “อัตตาและอุดมการณในกวีนิพนธสมัยใหม,”  หนา ๑ - ๒. 



 ๒๓๘ 

จากการศึกษางานกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลย จะเห็นวา
บทกวีวาดวยธรรมชาติและหนาที่ของกวีนิพนธกลาวเรื่องแนวคิดเรื่องความงามและคุณคาของกวี
นิพนธรวมทั้งแนวคิดเกี่ยวกับปรัชญาแหงวรรณคดี ทั้งความสมบูรณของวรรณศิลป และความงาม
แหงจิตวิญญาณ ดังวิเคราะหไดในประเด็นตอไปนี้   

 
ความสําคัญและหนาท่ีของกวี 
 
การประกาศภาวะความเปนกวีแสดงใหเหน็ความมุงมาดของกวีที่มองดตูนเองวา  มภีารกิจ

และหนาที่ประการใดบาง ตอผูอานงานของตน  ตอสังคม  และตอโลกโดยรวม๕๐  ความสําคัญและ
หนาที่ของกวีในทัศนะขององัคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยมีแนวคิดรวมกันดังนี้   

 
๑. กวีเปนผูสรางกวีนิพนธใหแกสังคมและโลก 
 
ภาระหนาทีห่ลักของกวใีนฐานะที่เปนผูสรางศิลปะดานภาษา คือ การสรางกวีนพินธ

ใหสังคมและโลก  อังคาร กัลยาณพงศประกาศสถานภาพของตนชัดเจนวาเปนจิตรกรกวี  
 

  ชีพจรสายเลือดหวงดวงจิตร คือกายสิทธิ์วรรณศิลปวิเศษล้ํา 
ปรโลกหนาฟาไหนชื่นใจจํา  นฤมิตทําขลังชะงัดมหัศจรรย 

  แววตาทั้งชีวาขานอยนี ้  ที่อาจวิจยัวจิารณนรกสวรรค 
ขออุทิศเพื่อศิลปะทั้งนั้น   อันมีจิตรกรรมเปนวรประธาน 

      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๗๖) 
 
   อวสานชีพลับแลว โลกไหน  กด็ ี

โอมเกิดเปนจนิตกว ี  เทานั้น 
เกงกาจจิตรกรรมสี  แสงทิพย 
มีมิ่งมนตรนฤมิตปน  แกนฟาอนันตกาล 

      (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๒๑๑) 
 
 

                                                 
๕๐สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลป

ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๒๒. 



 ๒๓๙ 

   จิตรกรกวหีนึ่งกลา ไกรหาญ 
นามรุงดั่งอังคาร   คูฟา 
เกียรตยิศอยูในงาน  รักยิ่ง 
ฝากสิ่งสินขวัญหลา  เนิ่นชาฉมังขลัง 

      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๒๑๒) 
 
  จากตัวอยางทีย่กมานี ้  อังคาร  กัลยาณพงศไดเทียบเคียงบทบาทของกวีของตนเอง
วาเปนศิลปนผูมีบทบาทในการสรางสรรคศิลปะคือกวีนพินธ  และความปรารถนาสูงสุดของชีวิต
คือการเกิดมาเปนกวีทุกภพชาติ  การประกาศสถานภาพของตนเองวาเปนจินตกวีและจิตรกรกวี
แสดงใหเห็นความภาคภูมิในพรสวรรคพิเศษในฐานะเปนศิลปนกวี ความเปนศิลปนกวีและความ
เปนปราชญเปนคุณสมบัติของกวีที่อังคาร กัลยาณพงศแสดงทัศนะไวอยางชัดเจนในบท “ศิลปน”  
 
   ชาติประทัดล่ันเปรี้ยง เสียงดัง 
  ครูหนึ่งปนหายปง  เปอยไร 
  ฟากระหึม่แรงขลัง  ล่ันโลก 
  ถาผาเปรี้ยงไฟไหม  อยางรายแรงมหันต ฯ 
   ประทัดนั้นเปรียบดวย ศิลปน  ปลอมนา 
  เยอหยิ่งยโสสัตวถวิล  วาแกว 
  ปญญาถอยมลทิน  โงงั่ง 
  ทําอยางเกงเหลือแลว  เลหล้ินหมาหอน ฯ 
   ฟากระหึม่เปรยีบดวย นักปราชญ 
  เปนจิตรกรเฉลียวฉลาด  ที่แท 
  ผลงานบริสุทธิ์สะอาด  ยิ่งใหญ 
  คุณคาสะเทือนใจแล  เลหรุงมณีขลัง ฯ 
      (ปณิธานกวี หนา ๘๗)   
 

โดยท่ัวไปศิลปนหมายถึงชางผูมีฝมือในการสรางสรรคศิลปะแขนงตางๆ ไดแก 
สถาปตยกรรม  ประติมากรรม นาฏกรรม  จิตรกรรม  วรรณกรรม  กวกี็เปนศิลปนเชนกัน กลาวคือ 
เปนผูสรางสรรคศิลปะคือกวีนิพนธอยางวจิิตรบรรจง เพือ่ใหเปนงานศลิปะอันทรงคุณคาและมพีลัง
ในการปลุกเราอารมณใหเกิดขึ้นแกผูเสพโดยมีวัสดุคือภาษาดังบทตอไปนี้ 
 
 



 ๒๔๐ 

  เพชรพลอยแหงถอยคําทิพย จิบดื่มดุจอํามฤตวิเศษศร ี
 พรอมแงญาณปญญาบารมี  ลํานําดนตรีเพริศพริ้งพราย ฯ 
  ลายสือขวัญอันหล่ังไหลหอม ยอมเปนกาพยกลอนอันเฉิดฉาย 
 พรอมคติธรรมลึกซึ้งคมคาย  ซอนไวประเสริฐสวยดวยอารมณ ฯ 
      (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หนา ๑๗๐) 
 
  กลอนกาพยซาบซึ้งไพเราะเลิศ เกิดจากวิญญาณอันสูงศักดิ ์
 เสียสละปญญายิ่งยงนกั   ประณีตรักคาวิสุทธิ์ยุติธรรม ฯ 
      (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หนา ๑๗๐) 
 
  อังคาร กัลยาณพงศแสดงทศันะเรื่องคุณคาของกวีนิพนธไววา กวนีิพนธเปนศิลปะ
แหงถอยคําอันสูงคาเปรียบประดุจเพชรพลอย  กวีไดสรางสรรคกวีนิพนธที่มีความงามไพเราะและ
แฝงคติธรรมลึกซึ้งที่ใหคณุคาในการสรางปญญาแกผูอาน คุณสมบัตสํิาคัญของกวีที่ปรากฏในบทนี้ 
คือ ความเสียสละและความใฝรักยุติธรรม 

คุณสมบัติสําคัญของกวีที่อังคาร  กัลยาณพงศประกาศตนไวอยางชัดเจนคือ ภาวะ
ความเปนกวีทีม่ีสถานภาพพิเศษแตกตางจากบุคคลทั่วไป ดังกลาวไวใน “ความในใจ”  

   
บทกวีนิพนธนั้นควรจะอยูในชีพจรของผูที่เกิดมาเปนกวี   จากมิติแทจริง

ของดวงวิญญาณเปรียบดั่งผูสืบสายโลหิตแหงฟาและดิน  บทกวีนั้นสมควรจะเปน
ลมหายใจเสียดวยซํ้าไป คือทุกลมหายใจเสมอวาจะเต็มไปดวยบทกวี หรือมีบทกวี
อยูทุกลมหายใจก็กลาวได     คงจะสรางสมบารมีมาในการนี้ซํ้าแลวซํ้าเลาอยูหลาย
ภพชาตินัก ในภพชาตินี้จึ่งไดเกิดมาเปนกวี   มีมโนคติเปนแกวสารพัดนึก  จะ
นฤมิตสรรพสิ่งใดๆ ก็ไดส้ิน  เวนไวแตทิพยญาณในโลกุตระนิรพานแลวไซร  ไม
มีอะไร  ที่ไหนที่มโนคติจะไมเจาะทะลุเขาถึงแกนแท  เฉพาะอยางยิ่งศิลปะ
วรรณคดี   อันมีมิติชีวิตบางสิ่งบางอยางซอนเรนคุณคาแทแหงดวงวิญญาณอัน
ประมาณคาบมิไดไวในบทกวีท่ีแสนรัก สุดเสนหาอาลัย  ในอารมณรมณียที่อาดูร
พูนเทวษไว จนเลยมิติของอภิปรัชญาราเริงไปในวิสัยแหงพุทธศิลป  หล่ังไหลมา
จากดวงใจหลากหลายรมณีย  บางบทก็มีแกวมณีแหงวรรณศิลปสถิตไวกลาง
กาลเทศะสถานแหงจุดที่สุดเสนหา  อาลัยในศิลปวัฒนธรรมอันเลิศลํ้าคา จนจะ
ประมาณราคาแหงศิลปวัฒนธรรมนั้นอยางชนิดหาคาบมิได        ควรแตจะฝากไว
ในอนันตกาลผานการเวียนวายตายเกิดกลางสังสารวัฏฏไวเปนอุปนิสัยสืบไปทุก



 ๒๔๑ 

ภพชาติอันปรารถนาแตจะเรืองรุงอยูดวยมโนคติแหงแกวสารพัดนึกไปชั่วนิจ
นิรันดร  

     (ปณิธานกวี ไมมีเลขหนา) 
 

 อังคาร  กัลยาณพงศ  ประกาศภาวะความเปนกวีอยางชัดเจนวา กวีคือผูที่ไดรับ
พรพิเศษหรือมีพลังพิเศษบางอยางที่ “เกิดมาเปน” กวี   การเปนกวีนั้นเปนผลจากการสั่งสมบุญ
บารมีมาแตอดีตชาติจนกลายมาเปนบุคคลซึ่งมีศักยภาพพิเศษในการรังสรรคกวีนิพนธเพื่อมนุษย  
จากคํากลาวที่วากวีคือ “ผูสืบสายโลหิตแหงฟาและดิน” แสดงใหเห็นวากวีคือผูไดรับพรพิเศษจาก
ธรรมชาติเพื่อใหมี “มโนคติเปนแกวสารพัดนึก” ซ่ึงสามารถ “นฤมิตสรรพสิ่งใดๆ ก็ได”   กวีจึงเปน
ผูสามารถเขาใจธรรมชาติอยางลุมลึกและนําความจริงเชิงนามธรรมที่กวีสัมผัสไดดวยความสามารถ
พิเศษสวนตนเผยสูผูอ่ืน  

 
   สุขกระสันสวาทครูขาดหาย สุขวิเศษไซรเสมอรสกวีหรือ 
  สาวสวาทนั้นอาจเหมาเชาซือ้  แตกวีคือทิพยฟาประทาน ฯ 
       (ลํานาํภูกระดงึ หนา ๑๗๙) 
 
  อังคาร  กัลยาณพงศย้ําเนนวากวีคือทิพยฟาประทาน  ซ่ึงมีนัยถึงความสามารถซึ่ง
เกิดขึ้นโดยพลังบางอยางที่กําหนดไวใหเกิดเปนกวี  และนัยหนึ่งสื่อความถึงการไดรับคัดเลือกใหทํา
หนาที่ส่ือ “สาร” พิเศษ ซ่ึงก็คือกวีนิพนธ   ความเปนกวีของอังคาร  กัลยาณพงศจึงมีสถานะพิเศษ
สูงสงซึ่งเกิดขึ้นอยูในจิตวิญญาณและสายเลือดของกวีเอง 
 
   พรหมินทรละเมองอกงวน หอมหวาน 

เรืองรอนหาวอสาน   หลนหลา 
เฉกกวีท่ีทรงญาณ   ฌานแตก 
จมหลมโลกนานชา   ดิ่งทาปรารถนา 

       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๔๓) 
 
  อังคาร  กัลยาณพงศเปรียบกวีเปนผูทรงญาณคือผูมีความสามารถมีจิตอันสงบ
แนวแนที่สามารถมองเห็นความเปนไปของสรรพสิ่ง สามารถรับรูและเขาถึงภาวะตางๆ อยาง
ละเอียดออนลึกซึ้งและพรอมที่จะเผยความรูแหงตนใหผูอ่ืนไดเขาใจอยางแจมชัด 
 
 



 ๒๔๒ 

   เลอโลกโศลกกาพยแกว  กินใจ 
แหลกลมชีวาลัย    กี่หลา 
อยาแลงลมอุปนิสัย   ปราดเปรื่อง 
ฟูเฟองปฏิภาณกลา   รุงฟาวรรณศิลป 

       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๔๔) 
 
  อังคาร กัลยาณพงศแสดงแนวคิดเกีย่วกบักวเีพิ่มเติมมากยิ่งขึ้นวา นอกจากกวจีะเปน 
“ทิพยฟาประทาน” หรือมี “ญาณ” ที่เปนสิ่งที่ไดรับจากอํานาจพิเศษบางประการแลว กวยีังเปนผูมี
อุปนิสัยปราดเปรื่อง มีความคิดวองไวคลองแคลว อีกทั้งมีปฏิภาณอันกลา กลาวคือ มีเชาวนปญญา
อันลึกซึ้ง  จากตัวอยางที่ไดวิเคราะหมานี้ช้ีชัดวา อังคาร กัลยาณพงศ นําเสนอแนวคดิเรื่องภาวะ
ความเปนกววีา กวีคือผูที่มี “ญาณ” “วิญญาณอันสูงศักดิ”์ เปน “ทิพยฟาประทาน” กวมีีความรูพิเศษ
คือเปนผูเขาถึงสรรพสิ่งอยางลุมลึกแยบคาย และพรอมที่จะนําความรูที่มีมาสรางสรรควรรณศิลป
ใหแกโลก และรังสรรคบทกวีนิพนธอันวิจติรไพเราะไดอยางสัมฤทธิ์  

 ในบท “ปณิธานของกวี”  ซ่ึงตีพิมพในรวมบทกวีเลมแรกของอังคาร กัลยาณพงศ
แสดงใหเห็นความคิดอันเปนเอกลักษณของอังคาร กัลยาณพงศ ดังที่สุจิตรา จงสถิตยวัฒนากลาววา 
อาจนับเปนครั้งแรกที่กวีใหคําจํากัดความคุณคาของกวีนิพนธในทัศนะของกวีเองวาเปน “ทิพยที่
สวรรค” และการสรางสรรคกวีนิพนธก็มีจุดประสงคเพื่อ “กูวิญญาณ” เพื่อใหเกิดผลคือ “หลา
เกษมศานติ์” ยิ่งกวานั้น การปฏิญาณตนของกวีในตอนทายวายินดีจะ “สละ ทอดทิ้ง ชีวิต” เพื่อเปน
การพลีบูชา “วิชากวีอันศักดิ์สิทธิ์สูงสุด” นั้น ก็เปนประดุจการสถาปนาสถานภาพของกวีนิพนธให
เปน “ศาสนา” และอุดมคติอันสูงสดุแหงชีวิตของกวีเอง๕๑ 

 
    ปณิธานของกวี 
 
   ฉันเอาฟาหมให  หายหนาว 
  ดึกดื่นกินแสงดาว  ตางขาว 
  น้ําคางพรางกลางหาว  หาดื่ม 
  ไหลหล่ังกวีไวเชา  ชั่วฟาดนิสมัย ฯ 
 
 

                                                 
๕๑สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, “กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ: ศาสนาแหงสุนทรีย,” ปาจารยสาร ๑๔, 

๑ (มกราคม-กุมภาพันธ ๒๕๓๐): ๓๖–๓๗. 



 ๒๔๓ 

   พลีใจเปนปาชา  อาถรรพณ 
  ขวัญล่ิวไปเมืองฝน  ฟากฟา 
  เสาะทิพยที่สวรรค  มาโลก 
  โลมแผนทรายเสนหญา  เพื่อหลาเกษมศานติ์ ฯ 
   นิพนธกวีไวเพื่อกู วิญญาณ 
  กลางคลื่นกระแสกาล  เชี่ยวกลา 
  ชีวีนี่มินาน   เปลืองเปลา 
  ใจเปลงแววทพิยทา  ชั่วฟาดนิสลาย 
   จิตกาธารกรุนไหม โฉมไป  ก็ด ี
  กาพยรํ่าหอมแรงใจ  ไปแลว 
  จุติที่ภพไหน   ภพนัน่ 
  ขวัญทวมทิพยรุงแกว  รวงน้ํามณีสมยั 
   ลายสือไหววิเวกให หฤหรรษ 
  ฝนหาแกวจากสวรรค  ดับรอน 
  ใจปลิวล่ิวไปฝน   โลกอ่ืน 
  หอมภพนี้สะทอน  ภพหนามาหอม 
   ขายอมสละทอดทิ้ง ชีวิต 
  หวังสิ่งสินนฤมิต   ใหมแพรว 
  วิชากวีจุงศักดิสิ์ทธิ์  สูงสุด 
  ขลังดั่งบุหงาปาแกว  รวงฟามาหอม∗ 
    (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ หนา ๔๐–๔๑) 
 

อังคาร กัลยาณพงศจงใจเลือกใชโคลงสี่สุภาพที่สามารถสื่อความสงางามภาคภูม ิ
และสรางสรรคภาษาวรรณศลิปซ่ึงเอื้อตอสารของกวี  ดงัตัวอยางโคลงบทที่ ๑  กวีรําพันถึงความ
ผูกพันลึกซึ้งกบัธรรมชาติและความเปนอมตะของผลงาน ดวยการใชภาพพจนอันประณีตลึกซึ้ง 
แสดงความการุณยของธรรมชาติที่ใหกวีไดพึ่งพิง “เอาฟาหมใหหายหนาว” ยามดกึได “กินแสงดาว
ตางขาว” และดื่ม “น้ําคางพรางกลางหาว” เพื่อความหวงัที่จะ “ไหลหล่ังกวีไวเชา ชัว่ฟาดนิสมัย”  
ความคิดสําคัญที่เนนในบทนี้คือความสัมพันธระหวางธรรมชาติ ตัวกวีเอง และอมตภาพของบทกว ี

                                                 
∗ บทนี้มีปรากฏอยูในรวมบทกวีนิพนธเลมแรก คือ กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ  เปนโคลงจบใน

บท “ปณิธานของกวี” และเปนโคลงบทสุดทายในกวีนิพนธขนาดยาวเรื่องลํานําภูกระดึง ซึ่งเปนผลงานชิ้น
เอกของกวี 



 ๒๔๔ 

ภาพพจนที่กวีใชส่ือจินตนาการของกวี  คือ  ฟาเปนผาหมบรรเทาความเหน็บ
หนาว  แสงดาวตางขาวประทังความหิว  น้ําคางแกความกระหาย  แมจะเปนอุปลักษณที่ใชกนัทัว่ไป   
แตกวีทําใหธรรมชาติเหลานี้มีคุณคาสูงสง ดวยเปนสุนทรียที่หลอเล้ียงวิญญาณของกวีผูพลีชีวิต
จิตใจใหแกการสรางสรรคบทกวี   

อังคาร  กัลยาณพงศเสริมความไพเราะของเสียงดวยการเลนเสียงสัมผัสเดียวกัน 
ในตําแหนงคําสัมผัสบังคับ  ไดแก  หนาว  ดาว  ขาว หาว  เชา   สัมผัสขามวรรคของบาท ไดแก    
ให – หาย  หาว – หา เชา – ชั่ว  สัมผัสในวรรค  ไดแก  (น้ํา)คางพรางกลาง   

โคลงบทที่  ๒  เปนการพรรณนาโลกจินตนาการของกวี ตอเนื่องความคิดจาก 
โคลงบทที่ ๑  การทุมเทชวีิตจิตใจและวญิญาณของกว ี คือ “พลีใจเปนปาชาอาถรรพณ” และให 
“ขวัญล่ิวไปเมอืงฝนฝากฟา”  โดยแสดงเหตุผลวาเพื่อไปนําสิ่งสูงคา “เสาะทิพยที่สวรรค  มาโลก”  
เพื่อยังใหเกดิความสุขสงบแกโลกโดยทัว่ถึงกัน แม “แผนทราย” “เสนหญา” ที่ดูจะเล็กนอย ดอยคา
ของโลกอันกวางใหญไพศาล อันหมายถึงชีวิตบนโลก กวกี็ตั้งใจชวยเหลือ ปลอบประโลมผูที่
ออนแอต่ําตอยทั้งมวล 

โคลงบทที่  ๓ และ  ๔  เปนการประกาศปณิธานของกวีอยางเดนชัด  โดยมุงเนน
คุณคาทางวิญญาณและจิตใจของบทกวีตอตัวกวีเอง เปนการแสดงศรัทธาของกวีในฐานะปจเจก
บุคคล และใหเหตุผลวาตนเองนั้นสรางผลงานขึ้นเพื่อ “กูวิญญาณ” เพราะไดเล็งเห็นความเปน
อนิจจังของชีวติเทียบกับอมตภาพของบทกวี  ดังกลาววา “ชีวีนี่มินาน  เปลืองเปลา” “ใจเปลงแวว
ทิพยทา ชัว่ฟาดินสลาย” จึงปรารถนาจะสรางสรรคส่ิงมีคามอบใหแกโลก  ในขณะเดียวกนักวไีด
แสดงความมุงมาดปรารถนาที่จะเกิดเปนกวีในทกุภพชาติ   

โคลงบทที่ ๕  เปนการบูชาคณุคาของ “ลายสือ” หรือภาษาอันเปนเครื่องมือส่ือสาร
ของกวี  ความงามของภาษานั้นเปรียบประดจุ “ฝนหาแกวจากสวรรค  ดับรอน”  คือใหความชุมฉ่ํา
และความหฤหรรษอันมีดับโศกทุกขได   อมตรสของบทกวีจะดํารงอยูทั้งภพนี้และภพหนา 

โคลงบทที ่๖ อังคาร กัลยาณพงศเปลี่ยนน้าํเสียงใหเครงขรมึขึ้นดวยการใชสรรพนาม 
“ขา” กวีใหความสําคัญแกกวีนิพนธจนถึงขั้นปฏิญาณตนวา จะยอมสละชีวิตเพื่อรจนากวีนิพนธ 
เพื่อใหศิลปะแหงกวนีิพนธนัน้ดํารงความศกัดิ์สิทธิ์สูงสงไวตลอดกาล   

บท “ปณิธานของกวี” ดังที่วิเคราะหขางตนนี้ จะเห็นวา อังคาร กัลยาณพงศเนน
ความสัมพันธอันลึกซึ้งระหวางธรรมชาติกับความเปนกวี และการสรางสรรคทางวรรณศิลป รวมถึง
ความเปนอมตะของบทกวีอันดํารงอยูตราบนิจกาล  การแสดงความรูสึกดื่มดํ่าของกวีที่ตระหนักใน
คุณคาอันยิ่งใหญของกวีนิพนธและปรารถนาที่จะประกาศคุณคานี้แกมนุษยชาติ เปนการชี้ใหเห็นวา 



 ๒๔๕ 

อังคาร กัลยาณพงศมองสภาพของกวีวาเปนนักอุดมคติผูมีจินตนาการอันบรรเจิด ถือตนเปนสวน
หนึ่งของธรรมชาติ อาจหมฟา กินแสงดาว ดื่มน้ําคาง เพื่อสรางสรรคกวีนิพนธอันอมตะแกโลก๕๒  
 
  เนาวรัตน พงษไพบูลยแสดงความคิดเชนเดียวกนัวา กวีเปนศิลปนผูสรางงาน
ศิลปะเชนเดยีวกับศิลปนแขนงอื่น ไมวาจะเปนจิตรกร ประติมากร สถาปนิก หรือคีตกร ดงัที่
กลาวถึงศิลปนแขนงอื่นเทยีบเคียงกับบทบาทหนาที่ของกวี แสดงใหเหน็วาศิลปนไมวาจะแขนงใด
ก็ตามตางมีความสําคัญและมีหนาที่ในการสรางสรรคศิลปะอันวิจติรงดงาม ดังนี ้
 
    ภูกันจิตรกร 
    ออนชอยรอยสีสันผสาน 
    ชุบสรรพสิ่งใหมีวิญญาณ 
    เชื่อมจินตนาการกับความจรงิ 
    จากความจริงถึงจินตนาการ 
    ราวบทกวหีวานไหวยิ่ง 
    คือบทเพลงไพเราะพริ้ง 
    ปลอบมิ่งมิตรสรางกําลังใจ 
    เขียนหยาดน้ําคาง 
    สวยอยางหยาดแกวแพรวใส 
    กลอกเกล็ดเพชรพรางกลางใบ 
    อยูในบึงเกาเนาน้ํา 
    ภูกันจิตรกร 
    สะทอนสองสิ่งสูงต่ํา 
    ความงามความงายเงียบงํา 
    ปลุกสํานึกใหใฝคิด 
      (เพลงขลุยผิว  หนา ๒๑) 
 
 
 
 

                                                 
๕๒สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว:  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรค

วรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๓๒. 



 ๒๔๖ 

    นักปนรูป 
    มือที่ไลรูปนี้ศักดิ์สิทธิ์ 
    เพียงแตะตองนอยชอยชิด 
    นฤมิตรูปใหมเหมือนใจจง 
    ปนดินใหเปนดาว 
    ปนเดือนพราวเปนดินผง 
    ปนโลกใหเล็กลง 
    และปนคนใหเปนมนุษย 
    ในผาง้ํามีน้ําตก 
    ในหญารกมีบวัผุด 
    ในขยะมีพระพุทธ 
    รอเพียงมือมาแผวไล 
    นักปนรูป 
    เธอจะปนสถูปใหกราบไหว 
    หรือจะปนเพียงเสียงถอนใจ 
    หรือจะปนทางใหมใหคนเดนิ 
      (เพลงขลุยผิว  หนา ๒๒) 
 
    นายชางผูสรางเรือน 
    ชะลอเล่ือนสลักไวในหาวเหนิ 
    หลอศิลาผาถํ้าชะง้ําเนนิ 
    สวนขาดเกินกอเวนเปนรูปทรง 
    เธอมีอํานาจสถาปนา 
    บันดาลดวงตาดังประสงค 
    แข็งแกรงฉกรรจมั่นคง 
    บรรจงจัดกลีบบัวงาม 
    แข็งแกรงในทามความออนไหว 
    ละมุนละไมในพุมพงหนาม 
    ปกปองในทกุๆยาม 
    ติดตามทุกกาวกาวไป 
    นายชางผูเชี่ยวชาญ 
    เธอหลอวิญญาณไดไหม 



 ๒๔๗ 

    สรางแหลงโลกรอดปลอดภยั 
    คนจะอยูกันไดดวยไมตร ี
     (เพลงขลุยผิว  หนา ๒๓) 
 
    พร้ิงเพียง 
    เสนาะเสียงสังคีตดีดสี 
    มิ่งไมรายมนตดนตร ี
    ลมรี่เร่ือยรับขับรอง 
    ไผสีซอสอดออดแอด 
    ดวงแดดวับไหวสายตอง 
    ลมพองจังหวะพะพริ้ง 
 
    คีตกร 
    เธอสะทอนทุกเสียงในสรรพสิ่ง 
    ประสานความงามความเปนจริง 
    ออยอ่ิงอึกทึกลึกซึ้ง 
    เธอไดยินไหม 
    เสียงโหยเสยีงไหใครคนหนึง่ 
    เขาเหนื่อยเขาหนาวคํานึง 
    คิดถึงเขาบางฟงซิ 
     (เพลงขลุยผิว  หนา ๒๔) 

    
    กว ี
    คือนาทีของดอกไมใกลจะผลิ 
    คือความใฝความฝนอันเริ่มริ 
    ความชํานิของนายชางผูสรางคํา 
    คือภาษาที่สองของความรูสึก 
    คือความลึกของอารมณที่บมรํ่า 

คือชีวิตชีวาของสัจจธรรม   
คือความจํารําลึกผนึกนาน 
เธอคือกว ี
เธอตองมคีวามงามความประสาน 



 ๒๔๘ 

ความประสมกลมกลืนความชื่นบาน 
มีวิญญาณหยั่งรูมธุรทัศน 
เธอตองเขียนชวีิตจากชวีิต 
นฤมิตรถอยคําดวยสัมผัส 
สัมผัสใจสูใจใหแจมชดั 
ไมจํากัดกวไีวแตในคํา 

(เพลงขลุยผิว หนา ๒๕) 
 
  เนาวรัตน  พงษไพบูลยแสดงแนวคิดเกี่ยวกับความสําคัญและหนาที่ของกวีใน
ฐานะศิลปนไมวาจะเปนศิลปนแขนงใด  ตางก็มีความสําคัญในการทําหนาที่ผูสรางสรรคศิลปะ 
จิตรกรสรางจิตรกรรมผานเสน  สี  เพื่อส่ือความงามตามที่จิตรกรนึกเห็นออกมาเปนรูปธรรมอยาง
งดงาม  ส่ือความจริงผานภาพเพื่อปลุกมโนทัศนของผู เสพใหหฤหรรษ  ประติมากรสราง
ประติมากรรมจากวัสดุ  หิน  ดินใหเกิดเปนรูปลักษณอันงดงาม  เชนเดียวกับผูสรางสถาปตยกรรม 
เพื่อใหเกิดคุณคาทั้งในแงประโยชนและความงามทางศิลปะ  คีตกรสรางศิลปะทางดนตรีผานเสียง
และลีลาจังหวะอันไพเราะกลมกลืนเพื่อใหเกิดคีตศิลปที่ส่ือสารอารมณความรูสึก เฉกเชนกวีที่มี
หนาที่สรางศิลปะคือกวีนิพนธดวยภาษาจากความคิด  ความนึกรู  และอารมณอันละเมียดละไม  
ถายทอดอยางกลมกลืนเปนงานศิลปะอันทรงคุณคา      

 เนาวรัตน พงษไพบูลยกลาวถึงภาวะความเปนกวีในฐานะเปนปราชญทางภาษาไว
ดังใชคําเรียกกวีวา “นายชาง” ผู “นฤมิตรถอยคํา” ซ่ึงมีนัยของการประกาศวากวีมีศกัดิ์และศรีของ
การเปน “ผูสราง” ที่ยิ่งใหญ และกวีตองสามารถ “เขียนชีวติ” คือถายทอดเรื่องราวชีวิตอนัเปน
กําเนิดของวรรณคดีออกมาผานภาษาเพื่อให “สัมผัสใจสูใจใหแจมชดั” อันหมายถึงทําใหผูอ่ืนรับรู
ความจริงของชีวิตเชนเดียวกับที่กวหียั่งรูเห็น   

บทที่ยกมาขางตน มีเนื้อหาอธิบายแนวคิดเรื่องพันธกิจของกวีและความหมายของ
กวีนิพนธ   เนาวรัตน พงษไพบูลยใชลีลาเชิงกลาวสอนอยางออนโยนในฐานะกวีผูปรารถนาจะ
ชี้แนะผูอ่ืนดวยไมตรีจิต  ดังกลาวถึงบุรุษที่ ๒ ใชวา “เธอคือกวี” และย้ําสรรพนาม “เธอ” อยูหลาย
แหง    กวีอธิบายความหมายของกวีนิพนธไวอยางละเอียดกวางขวางในรูปของนามธรรมที่ประณีต 
โดยใชความเปรียบเปนกลวิธีแนะภาพใหผูอานรวมรับรูความเขมขนงดงามของอารมณและ
ความรูสึกอันกลั่นกรองเปนบทกวี    ดังเปรียบกวีนิพนธเปนการสรางสรรคและความหวังอันงดงาม
วา  “คือนาทีของดอกไมใกลจะผลิ”  และ  “ความใฝความฝนอันเริ่มริ”  กลีบดอกไมใกลแยมบาน
กับความใฝฝนอันเริ่มตนเปนอุปลักษณที่ส่ือความหมายพองกันอยางกลมกลืน   ภาษาของกวีเปน
ศิลปะที่สรางจากความชํานิชํานาญของปราชญทางภาษา   การเนนความเขมขนงดงามของอารมณ
และความรูสึกที่จะตองบมรํ่าขัดเกลาใหเต็มเปยมกอนจะถายทอดมาเปนศิลปะที่มีพลังสรางอารมณ



 ๒๔๙ 

และความสะเทือนใจแกผูอาน คือ “ภาษาที่สองของความรูสึก” และ “ความลึกของอารมณที่บมรํ่า”  
นอกจากเปนศิลปะเพื่อสรางอารมณแลว กวีนิพนธยังเปนเครื่องส่ือความจริงหรือสัจธรรมแกผูอาน
ดวย  การสื่อความจริงนี้ยังรวมถึง การทําใหเกิดความซาบซึ้งตรึงตราไมรูลืม๕๓   

สวนคุณสมบัติของกวีที่กลาวไว  คือ  ตองมี “ความงามความประสาน”   “ความ
ประสมกลมกลืนความชื่นบาน” และ “มีวิญญาณหยั่งรูมธุรทัศน” กวีกําลังจะชี้ใหเห็นวา ผูที่เปนกวี
จําเปนตองมีผัสสะแหงสุนทรียเปนสําคัญ  เพราะการมีผัสสะแหงสุนทรียอันประณีตลึกซึ้งนี้เปน
คุณสมบัติสําคัญที่จะทําใหกวีสามารถ “รับรูสัมผัส” โลกและสิ่งตางๆ รอบขางและผัสสะที่เกิดใน
ใจตนไดอยางวิจิตรเพริศแพรวจนสามารถถายทอดใหผูอ่ืนรับรูในรูปของศิลปะท่ีสรางสรรคเปน
สําคัญ คือ กวีนิพนธและวรรณคดีไดอยางดี๕๔ 

ความสําคัญของศิลปะการใชภาษาและการสรางอารมณสะเทือนใจเปนลักษณะ
สําคัญของวรรณคดี  หมอมหลวงบุญเหลือ  เทพยสุวรรณ แสดงความเห็นไวตรงกันดังนี้ 

 
สําหรับดิฉัน กวี หมายความวา ผูมีสมรรถภาพโดยธรรมชาติ ที่จะสังเกต 

จะเห็นส่ิงที่คนทั่วไปไมเห็น อาจจะมีความรูสึกไหวสะทานตอส่ิงที่คนอื่นไมไหว
สะทาน    กวีตองสูงกวาคนทั่วๆ  ไปในดานความรู สึก   นอกจากนั้น   กวีมี
ความสามารถที่จะกลั่นกรองความรูสึกออกมาเปนถอยคําที่ไพเราะ   อาจทําใหคน
อ่ืนไหวสะทานไปดวย โดยอํานาจของถอยคําที่กวีเลือกเฟนมาใชในจังหวะ  ใน
รูปแบบที่เหมาะแกถอยคํา๕๕ 

 
ทั้งอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยมีแนวคิดรวมกันวา กวีมี

ภาระหนาที่ในฐานะศิลปนผูสรางงานศิลปะคือกวนีิพนธ กวีเปนผูมีจิตออนไหว สามารถสัมผัสกับ
ความจริงในโลก เขาใจและหยั่งรูส่ิงตางๆ อยางลึกซึ้ง  ทั้งยังมีความสามารถในเชิงภาษาที่เปน
อุปกรณของการสรางสรรค  กวเีปนผูเรียบเรียงถอยคําเพื่อส่ืออารมณความรูสึกออกมาอยางกลมกลืน
งดงามเพื่อถายทอดและสื่อสารความนึกเหน็ที่กวีมไีปสูผูเสพ   ผลงานที่เกิดขึ้นจึงผานกระบวนการ
สรางสรรคของศิลปนอยางประณีต เปนศิลปะอันลํ้าคา 

 
 

                                                 
๕๓สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว:  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรค

วรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๓๗. 
๕๔เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘. 
๕๕ “รายงานการประชุมคณะกรรมการพิจารณากวีนิพนธดีเดนของมูลนิธิเสฐียรโกเศศ – นาคะประทีป 

ครั้งที่ ๔/๒๕๑๕, ” ใน บางกอกแกวกําศรวล, หนา ๒๔๗. 



 ๒๕๐ 

๒. กวีเปนผูสืบทอดสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติและมนษุยชาต ิ
 
วรรณคดีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมของชาติและมนษุยชาติ  “แตถึงแมวรรณคดี

จะเปนอารยธรรมชนิดที่จะคงอยูไมรูสูญก็ตาม  ถาชาติที่เปนเจาของไมเอาใจใสทํานุบํารุงเชิดชู กจ็ะ
เส่ือมทรามลงได”๕๖ กวีจึงมีหนาที่เปนผูสืบทอดศิลปวรรณคดีของชาติไวมิใหเส่ือมสูญ หนาที่สําคัญ
ของกวีประการนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวัทรงอธิบายไวใน พระนลคาํหลวง ดังนี้  

 
    ดูรากุลบุตรเชื้อ  ชาติชาย  ไทยเอย 
   อันชาติรุงเรืองฉาย  เฉิดแท 
   แมไรกะวีอาย   ทั้งชาติ  เจียวพอ 
   เขาจะเยาะเลนแม  หมดผูรูดี ฯ 
    กะวสีงาแมน  มณีสาร 
   คําเพราะคือสังวาลย  กอบแกว 
   ควรเพิ่มพิริยการ   กะวีเวท  เทอญพอ 
   กอบกิจประเสริฐแลว  ไปตองรอนตวั ฯ 
    อยากลัวถูกตพิน  เกินสมัย  หนอยเลย 
   ใครเยาะก็ชางใคร  อยาเกอ 
   เราไทยอักษรไทย  เราแตง  สิฮา 
   ใครติสิคือเสอ   ไมรูสีสา ฯ 
    นานาประเทศลวน นับถือ 
   คนที่รูหนังสือ   แตงได 
   ใครเกลียดอกัษรคือ  คนปา 
   ใครเยาะกะวีไซร   แนแทคนดง ฯ 
       (พระนลคําหลวง หนา ๗๓) 
 

ความสําคัญของวรรณคดีในฐานะเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมของชาติและ   
อารยธรรมของมนุษยชาติและหนาที่ของกวีในฐานะเปนผูสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมนี้ไวให
ยั่งยืน เปนแนวคิดสําคญัที่ทั้งอังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย ไดประกาศพันธกิจ
ของกวีไวเชนกัน  ดังนี้ 
 

                                                 
๕๖วิทย  ศิวะศริยานนท, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ, หนา ๑๔๗. 



 ๒๕๑ 

ขานอยนิ่งรจนาติตริตรองวจนะศานติ ์
  จุงกาพยและกลกานท    สฤษดิ์ ฯ 
   แมใดดีก็ประสงคกุศลสละอุทิศ 
  ผูทรงพระคุณนิจ     ะกาล ฯ 
   เพื่อชัยเดชะประโยชนอุโฆษคติบุราณ 
  วาแลงกวีนาน     อนาถ ฯ 
   ดวยรักอักขระไทยก็อัจฉรยิชาติ 
  ขานอยมุบังอาจ     ประพันธ ฯ 
   ตามรอยบรรพบุรุษกววีิริยฉันท 
  ไววาทะอาถรรพณ    วิเวก ฯ 
   บรรลือลานหฤทัยสะเทื้อนดุริยเอก 
  ถึงทิพยวิมานเมฆ    นิมิต ฯ 
   โอมจุงอักขระวรรณศิลปวิจติร 
  อวยศานติทุกทิศ     นิรันดร ฯ 
   ตราบมอดมวยปฐวีวจิุณมรณทัณฑ 
  สุดสิ้นประลัยกัลป    เถอะเทอญ ๚๛ 
      (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ หนา ๓๘) 
 
  ในบท “กราบพระรัตนไตร” ที่ยกมาขางตน เปนบทประณามพจนปรากฏเปนบท
กวีบทแรกในรวมบทกวเีลมแรกของอังคาร กัลยาณพงศ   การประกาศตนวาจะสืบทอดการกวีตาม
รอยบุรพกวไีวในบทดังกลาว แสดงใหเหน็วาอังคาร กัลยาณพงศใหความสําคัญกับการประกาศ
หนาที่ของกวีอยางยิ่ง  คําประกาศเจตนาของกวีจึงเปนสัจจวาจาที่ตองกระทําอยางจริงจังและตอเนื่อง
ตลอดชีวิต   
  นาสังเกตวาอังคาร กัลยาณพงศไดอางถึงโวหารของสมเด็จพระมหาสมณเจา  กรม
พระปรมานุชิตชิโนรส ที่ทรงพระนิพนธไวใน สมุทรโฆษคําฉันท ตอนปลายดังนี ้
 
   โดยมุมานะหฤทยั  อดสูดูไขษย 
  กวีฤๅแลงแหลงสยาม 
   ขอยคิดลิขิตดวยพยายาม  ตอแตงเติมตาม 
  สติปญญาอยางเยาว 
      (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒ หนา ๒๘๒) 
 



 ๒๕๒ 

  โคลงบทสุดทายใน “ปณิธานของกว”ี ซ่ึงเปนโวหารที่แพรหลายและเปนที่จดจํา
ของผูอาน เปนบทสําคัญที่ช้ีใหเห็นปณิธานอันแนวแนของอังคาร กัลยาณพงศที่จะทําหนาที่สืบทอด
วิชากว ี
 

   ขายอมสละทอดทิ้ง ชีวิต 
  หวังสิ่งสินนฤมิต   ใหมแพรว 
  วิชากวีจุงศักดิสิ์ทธิ์  สูงสุด   

ขลังดั่งบุหงาปาแกว  รวงฟามาหอม 
     (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ หนา ๔๑) 
 

  ทัศนะในแงหนึ่งที่เห็นไดชดั คือ การเนนย้ําคุณคาของศิลปะตอมนุษย นอกจาก
อังคารกัลยาณพงศจะเชดิชูคณุคาของศิลปวรรณคดแีลว ยังวิจารณผูที่ดูถูกดูหมิ่นคุณคาของศิลปะ
ดวยลีลาโวหารเชิงเสียดสีและตําหนิอยางรนุแรง ดังปรากฏในบท “ ดูถูกศิลปะ”  
 
   ใครดูถูกดูหมิน่ศิลปะ  อนารยะไรสกลุสถุลสัตว 
  ราวลิงคางเสือสางกลางปาชัฏ  ใจมืดจัดกวาน้าํหมึกดํา ฯ 
   เพียงกนินอนสืบพันธุนั้นฤๅ ชื่อวาสิ่งประเสริฐเลิศลํ้า 
  หยาบยโสกักขฬะอธรรม   เหยยีบย่ําทกุหยอมหญาสาธารณ ฯ 
   ภพหนาอยามรูีปมนุษย  จงผุดเกิดในรางดิรัจฉาน 
  หนาติดดินกนิขี้เล้ือยคลาน  ทรมานทุกขรอนรายนิรันดรเอย ๚๛ 
      (กวนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ หนา ๓๙) 
 
  เนาวรัตน พงษไพบูลยไดแสดงแนวคดิเรื่องหนาที่ของกวีในฐานะเปนผูสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมไวเชนกนั ดงัในบท “พนมทวน”  กวีอางถึงเหตกุารณตอนพระมหาอุปราชากรีธาทัพ
เขามาทางกาญจนบุรีถึงตําบลพนมทวน เกิดมีลมพายพุดัฉัตรหักลง และตอนสมเด็จพระนเรศวร
ทรงประกาศแกเทพยดาเมื่อเกิดฝุนตลบฟุงในสนามรบ ทําใหไมสามารถทอดพระเนตรเห็นขาศึก 
ทรงขอใหเทพยดาบันดาลใหหมอกควนัหายไป ดังนี ้
 
    เปลวระบัดใบโบกตอง ตะวนั 
   พล้ิวพลิกพระพายผัน  ผกฟา 
   ธุมางคมืดมหศัจรรย  ประจักษ 
   เปนมหวาโยกลา   กราดเกรีย้วกระเวนหน 



 ๒๕๓ 

    บันดลพลพยูหทั้ง เทียวธวัช 
   ระส่ําระเสิดซัด   สระหลาย 
   กรรเชิงกระเชงิฉัตร  กรรชาก 
   พับพางกลางพลพาย  ผาดตานตาวเตลง 
    เลวงเวรัมภาศเบื้อง บุพกาล 
   เผยแผโพธิสมภาร  พระได 
   มหานิมิตเมือสมาน  ปราโมท 
   ธรรมชนะอธรรมให  ประหัตเสี้ยนสังหาร   

      (คําหยาด หนา ๑๓๘-๑๓๙) 
 

 ใน ลิลิตตะเลงพาย สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงใช
โวหารบรรยายเหตกุารณไวดังนี ้

 

    เกอดเปนหมอกมืดหอง เวหา  หนเฮย 
   ลมชื่อเวรัมภา   พัดคลุม 
   หวลหอบหักฉตัรา  คชขาด  ลงแฮ 
   แลทุลีกลัดกลุม   เกลื่อนเพีย้งจกัรผรร ๚ะ 
       (ลิลิตตะเลงพาย หนา ๔๘) 
 

    พอวายวรวาคยอาง โอษฐพระ 
   ดานมหาวาตะ   ตื่นฟา 
   ทรหึงทรหวลพะ   พานพัด  หาวแฮ 
   หอบธุมางจางจา   จรดดาวแดนสมร ๚ะ 
       (ลิลิตตะเลงพาย หนา ๙๐) 
 

  การที่เนาวรัตน พงษไพบูลยยกเหตกุารณใน ลิลิตตะเลงพาย มากลาวอางถึงในบท 
“พนมทวน”  และแตงโวหารคลายคลึงกับโวหารของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ดังปรากฏการใชคํา “ธุมางค”  “เวรัมภา”  เพื่อเชือ่มโยงความไปสูความคิดของกวี ดังนี ้
  

  จักคงนามอยูใต                ฉันใด  เพื่อนเอย 
 ศิลปวัฒนธรรมไทย  ถอดทิ้ง 
 ยืมแมทีห่ายใจ   ประจานทาษ 
 ถนัดภัสมธุลีกล้ิง   กระหลบใตตนีโค 



 ๒๕๔ 

  วโฬารอักษระสรอย สรณา  คมเวย 
 วอนพระเวรัมภา   สะพัดยอน 
 ตระหลบลบรอยอา  รยธรรมดิบ 
 เราจักยนืชางตอน  ตอไมมือสยาม 
  สงครามคาบนี้เพิ่ม สะพึงนัก 
 ยกแตสองมือศักดิ ์  สิทธิ์นี้ 
 เปลวพนมรมสัญญลักขณ  สัมฤทธิ์  เทอญรา 
 สิบทิศทวนพนมชี้  ฉวัดปองปราณสยามฯ 
     (คําหยาด  หนา ๑๔๐-๑๔๑) 
 
จะเห็นวา เนาวรัตน พงษไพบูลยไดใชการอางความถึงเหตุการณการทําศึกระหวาง 

สมเด็จพระนเรศวรมหาราชกับพระมหาอุปราชา   และเลียนโวหารในพระนิพนธของสมเด็จพระ
มหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  เพื่อส่ือความหมายโดยนัยเปรียบเทียบกับกวีที่จะตอง
รักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติไวเชนกัน   บทกวีดังกลาวแสดงใหเห็นการสื่อความหมายที่ซับซอน
และลึกซึ้ง  กลาวคือ เปนการบูชาครู และประกาศเจตจํานงที่จะสืบทอดศิลปวัฒนธรรมของชาติให
ดํารงอยู   การบงชี้ความรับผิดชอบตอพันธกิจของกวีที่ตองสืบทอดวัฒนธรรมวรรณศิลปของยุค
สมัยใหเทียบเทาความดีเลิศในอดีตได จึงเปนเครื่องหมายของความเจริญ   

   
๓.  กวีเปนผูชีน้ําสังคม 
 
อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย ตางมีแนวคิดรวมกันวา  กวีมี

บทบาทสําคัญในการนําความรูและความจริงที่ละเอียดลึกซึ้งเผยแสดงตอผูเสพกวีนิพนธ โดยมี
จุดหมายเพื่อกระตุนเราความรูสึกบางอยางใหเกิดขึ้นแกผูเสพ การเปนผูชี้นําสังคมจึงเปนบทบาท
สําคัญประการหนึ่งที่ปรากฏเปนแนวคิดเกี่ยวกับกวี   การเปนผูช้ีนําสังคมนี้อาจเปนการชี้นําทางจิต
วิญญาณในความเปนมนุษย  และการชี้นําในมิติทางสังคม  บทกวีจํานวนมากไดยืนยันแนวคิด
เกี่ยวกับกวีในมิติการเปนผูชี้นําสังคมอยางชัดเจน ดังตัวอยาง 
 
  ขอบทกวีมีขึ้นประดับโลก  ชวยดบัโศกทัว่ฟามหาสถาน 
 นําสัตวพนอาภัพสรรพภัยพาล   เร่ิมกาลพระศรีอารยเมตไตรย ฯ 
  กระทั่งสัตวกนิเมืองเฟองฟ ู  รูฉลาดกวาสัตวเล้ือยคลานใหญ 
 นั่นแหละยุคทองของกวีไทย   รอฟาใหมรอยกัลปนับเทอญ ๚๛ 
     (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หนา ๑๗๐–๑๗๑) 



 ๒๕๕ 

นอกจากอังคาร กัลยาณพงศจะกลาวถึงความยิ่งใหญของกวีและกวีนิพนธแลว  
สําหรับตัวกวีเองไดสรางกวีนิพนธขึ้นโดยมีจุดมุงหมายเพื่อ “ชวยดับโศก” ใหมนุษย “รูฉลาด” ใน
แงนี้ กวียอมเห็นความสําคัญของตนในการทําหนาที่เปนผูชี้นําและชี้แนะใหมนุษยเกิดความตระหนัก
รูปญหาหรือภาวะที่อาจสรางใหเกิดความทุกขตอตน ใหมนุษยรูเทาทันความเปนไปของชีวิตผาน
บทกวี ดังนั้นจึงเห็นไดอยางชัดเจนวากวีกําลังทําหนาที่เปนผูชี้นําผูอ่ืน 
  แนวคดิเกีย่วกบักวีในทัศนะของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลย
อีกประการหนึ่งที่สําคัญ คือ จุดมุงหมายของการเปนกวี  ทั้งจดุมุงหมายสวนตนและจดุมุงหมาย
สวนรวม  

ดังที่กลาวแลววาภาวะความเปนกวีนั้นเกิดจากการที่กวีมีวิญญาณความเปนกวี       
มีพลังพิเศษสวนตนในการคิดและสรางสรรคกวีนิพนธ   ซ่ึงการสรางสรรคกวีนิพนธของกวีนั้นมี
นัยบางประการที่ส่ือใหเห็นจุดมุงหมายสวนตนของการเปนกวี  เชนการเปนกวีเพื่อสรางความสุข
สวนตนหรือการเปนกวีในแงการบําเพ็ญบารมีเพื่อบรรลุธรรม ดังเชนที่อังคาร  กัลยาณพงศ กลาววา 
 
   สลัดใดละสละสลัดขาด  พิศวาสวรรณศิลปฤาสิ้นหาย 

ล่ันทมจะตรมตรอมใจตาย  ถาไรกาพยทิพยสิบทิศโอยทาน 
พุทธชาดปรารถนาภูมิโพธิสัตว วนวัฎฎจักรรกัหลามหาสฐาน 

เพื่อชวยเพื่อนสรรพสัตวนิจกาล  ใหเกษมศานตสุิขทุกชีพไป 
   รสสุคนธศลผลปณิธานนาน งานจุงหวานหอมออมขวัญสมัย 

อกาลิโกอยูคูฟาดินไตร   เปนมิติใหมคาซึ้งตรึงชีวา 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๗๕) 
  
  อังคาร กัลยาณพงศแสดงใหเห็นวา การเปนกวีของตนนั้นเกดิขึ้นจากความรักที่มี
ตอกาพยกลอน และไมสามารถจะละทิ้งหรือสลัดภาระหนาที่นี้ได ความเปนกวจีึงหมายถึงการได
ตอบสนองความพึงใจสวนตน นอกจากนี้กวียังเห็นวา การเปนกวีเปนการบาํเพ็ญธรรมเพื่อบรรลุ
ภูมิชัน้สูง  อยางไรก็ดี การจะบรรลุจุดหมายสวนตนนั้น กวีจะตองสรางสมบารมีและชวยเหลือผูอ่ืน 
ซ่ึงในแงนี้คือการสรางกวีนพินธใหเปนประโยชนตอเพือ่นมนุษยเพื่อใหบรรลุความตองการสวนตน
ดังกลาว 
  นอกจากกวีจะมีจุดมุงหมายสวนตนของการเปนกวีแลว ความสําคัญและหนาที่อีก
ประการหนึ่งในฐานะผูสรางสรรคศิลปะเพื่อส่ือสารกับผูอ่ืนกวียอมตองมีจุดมุงหมายตอผูอ่ืนดวย 
ส่ิงที่กวีตองการคือประโยชนในเชิงสุนทรียะและประโยชนในเชิงจิตวิญญาณนั่นเอง  ดังที่กวีแสดง
แนวคิดเกี่ยวกับจุดมุงหมายของการเปนกวีผานกวีนิพนธจํานวนมากวาความเปนกวีนั้นจะตองสราง



 ๒๕๖ 

ประโยชนใหแกผูอ่ืนทั้งในเชิงการชี้นํา  ชี้แนะ และสรางความสํานึกบางประการใหเกิดขึ้น ดังบท
ตอไปนี้ 
 
    ฟนตื่นเถอะเสาะแสวงคณุคา รอยมรคาพระโพธิสัตวใหญ 

คาชีวีพลีถวายโลกไป   โอยทานใหปติสุขวิเศษอนนัต 
   ปฏิวัติทัศนะปรัชญาใหม  เพื่อโลกใสวิสุทธิ์ดุจสวรรค 

เมตตากรุณาอยางฆากัน   หล่ังเลือดนั้นปลูกบุหงาสุมาลัย 
   กูใจสูงไปเสมอเลอดาว  วาวแววมีเกียรติยศยิ่งใหญ 

ใหอมตะเหนือวัฎฎจักรไกล  ขลังพลังใหมหาญวิจารณญาน 
   เห็นแจงสินคาดินน้ําฟา  นานชาชั่วกัลปาวสาน 

เพื่อเกษมสุขสันตนิรันดรกาล  จักรวาลไดสงบลบทุกขภัย 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๔๐-๔๑) 
 

อังคาร กัลยาณพงศโนมนาวใหเพื่อนมนุษยตระหนักถึงคุณคาแหงตน  ในตัวอยางนี้
เปนคุณคาในเชิงพุทธธรรมเพื่อใหมนษุยไดมีเปาหมายในการพนจากความทุกข ดังกลาววา “ฟนตื่น
เถอะ” และ “ปฏิวัติทัศนะ” เปนการชักชวนใหเพื่อนมนุษยหันมาใสใจในคณุคาทางศาสนา และ 
เปล่ียนวิถีคิดใหมีความเมตตากรุณาตอกนัเพื่อ “กูใจสูง” เพื่อใหมนษุยเห็นคณุคาของการอยูรวมกัน
อยางมีเมตตากรุณาเพื่อความสุขทั้งตอตนเองและความสุขสวนรวม  
 
   ยิ่งจรงิคากวารัตนารวงรุง  คือมุงประโยชนใหญภายหนา 

ถึงกะละลายตวัเองมรณา   เพื่อแกนหลาวจิิตรนิจนิรันดร ฯ 
   ฉันใดอัจฉริยชาติปราชญเปรื่อง ที่ฟูเฟองบารมกี็ฉันนั้น 

เพื่อประโยชนมนุษยทัว่หนากัน  บรรลุขั้นกายสิทธิ์พุทธิปญญา ฯ 
 ปฏิรูปคามนุษยวิสุทธิ์วิเศษไว ไลขับสรรพสัตวบาปหยาบชา 
ระงับดับพิษไฟแหงเวรา-   นุเวรทัว่ฟาที่กอกรรมระยํา ฯ 

       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๗๘) 
 
  ในบทขางตน อังคาร กัลยาณพงศส่ือแนวคดิสําคัญที่มุงปรารถนาประโยชนสวนรวม
ในแงทีว่าการสรางสรรคกวีนิพนธของตน นอกจากจะเปนการบําเพญ็ธรรมเพื่อประโยชนสวนตน
ในการบรรลุธรรมขั้นสูงแลว กวียงัคาดหวงัวากวีนพินธจะทําหนาที่เพื่อประโยชนตอมนุษยสวนรวม
ใหสามารถบรรลุธรรมได 
 



 ๒๕๗ 

  เนาวรัตน  พงษไพบูลยแสดงแนวคิดเกี่ยวกับกวีในแงการมีจุดมุงหมายตอสวนรวม
เชนเดยีวกับองัคาร กัลยาณพงศ กลาวคือ กวีทําหนาที่พิเศษสําคญัในการนําความรูมาถายทอดสู
เพื่อนมนษุย และชี้แนะใหมนุษยเหน็แงงามของชวีิตและสรรพสิ่งผานศิลปะกวีนพินธ ดังบท
ตอไปนี ้
 
   เทียบทุกคําที่เขียนคือเทียนไข ผูเผาไหมตัวเองเพื่อเปลงแสง 

ยิ่งคาความงามเทิดเจดิแจรง  ยิ่งเสียดแทงหทัยางคใหรางเลย 
       (คําหยาด หนา ๒๔) 
 
  เนาวรัตน พงษไพบูลยเปรยีบกวีนพินธวาเปนประดุจแสงเทียนทีแ่มวาจะเผาตวัเอง 
แตเปนการเสียสละเพื่อใหเกดิประโยชนคอืแสงสวางแกโลก กวีจึงเปนผูเสียสละที่จะนําความรูและ
ความจริงมาสูเพื่อนมนุษย 
 

 ๔. กวีนิพนธมีหนาท่ียกระดับจิตใจของผูแตงและผูอาน 
 

กวีนพินธเปนศิลปะซ่ึงสรางอารมณสะเทือนใจใหเกิดขึ้นแกผูอาน กวนีิพนธเปน
การสื่อสารวรรณศิลปเพื่อใหเกิดความสุนทรีย หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสวุรรณ กลาววา “พันธกิจ
ของวรรณคดทีี่มีตอภาษา เพื่อบันเทิงหรอืจรรโลง หรือยก หรือกดอารมณ ยังความรื่นเริงใหเกิด 
เพราะภาษายังความโศกเศราใหเกิดโดยอาศัยถอยคําที่ใช และโดยกลศิลปตางๆ”๕๗  

ความสําคัญของกวีนพินธทีส่รางสรรคจาก “ความเปนกว”ี คือ กวีนพินธทําหนาที่
เหนือกวาการตอบสนองความพึงใจในสุนทรียรส   กวีทั้งสองเห็นตรงกันวา กวีมิใชผูที่หล่ังไหล
วรรณศิลปเพื่อตอบสนองอารมณสวนตน และสงผานความรูสึกตอผูอานในเชิงอารมณเทานัน้ แต
กวีตองสง “สาร” สําคัญที่แฝงเรนเพื่อกระตุนใหเกิดการขบคิดตีความเพื่อใหเกิด “คุณ” ในมิติตางๆ 
ทั้งเชิงกระตุนเตือนเพื่อนมนุษย  หรือการแนะแนวทางเพื่อการดํารงตนใหเหมาะสมและมีคุณคา  
หรือการสรางความสํานึกในศักยภาพของมนุษย  กวีนพินธมีหนาที่อันสําคัญในการเปนเครื่องมือ
เชิงจิตวิญญาณและการสั่งสอนใหมนษุยไดซาบซึ้งและเขาถึงความรูอันประณีต ทั้งมีบทบาทในการ
เปนประดุจประทีปนําทางผูเสพใหเขาถึงภาวะความสมบูรณ  ดังนั้นแนวคิดประพันธศาสตรใน
กวีนิพนธสมัยใหมจึงใหความสําคัญเปนพิเศษตอหนาทีใ่นเชิงจิตวิญญาณ  ดังตวัอยางในบทตอไปนี ้
   

                                                 
๕๗หมอมหลวงบุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, วิเคราะหรสวรรณคดีไทย, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพมหานคร: 

สํานักพิมพศยาม, ๒๕๔๓), หนา ๗. 



 ๒๕๘ 

    สุนทรียที่คาไร  หลายสมัย 
   เสาะชื่นชุบดวงใจ  แจมแพรว 
   รูสรรพสิ่งวิเศษไสว  ชัยสวาง 
   วาวคาแววมนษุยแกว  ไปเกอละเมอเขลา ฯ 
    เมาวัตถุทุกค่ําเชา  ชอบไฉน 
   ลืมแกนสัจจธรรมไป  หมดสิ้น 
   จักเปลี่ยวเปลาเขลาใจ  จอมทุกข 
   รูเมื่อใดเจ็บดิน้   ดั่งรอนนรกแสยง ฯ 
    แสวงน้ําผ้ึงพูน  ทิพยสมัย 
   เติมเพื่อเต็มดวงใจ  เปยมไว 
   ความเปนสัตวลนไป  จากจิตร 
   เติมสิ่งวิเศษซ้ําไซร  ใหมไรคาเสมอ ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๑๙๔)  
 
  เนาวรัตน พงษไพบูลย ชี้ใหเห็นคุณคาของศิลปะ วาศิลปะสามารถขัดเกลาจิตใจให
ประณีตดีงาม และเปนเครื่องผูกไมตรีจิตระหวางมนุษยชาติอยางสําคัญ  ดังในบท  “แดมือที่
สรางสรรคงานศิลป” 
 

 ศิลปะคืออะไร...เพื่ออะไร 
    ศิลปะยอมจะไรในคุณคา 
    ถาศิลปนั้นยังสงเสริมเพิ่มมายา 
    ทําใหคนตองโหยหาตองหางกัน 
    ศิลปะตองปรุงจิตใหประณีต 
    ลบเสนขีดเสนขันแขงเสนแบงกั้น 
    เพิ่มความดีความงามความสัมพันธ 
    เพื่อสรางสรรคใหโลกนี้ดกีวาเดิม 
      (ตากรุงเรืองโพยม หนา ๑๑๘)  
  
  เพราะเหตุวากวีนิพนธเปนการสื่อสาร  ดังนั้น  นอกจากมิติของภาวะความเปนกวี
และกวีนพินธแลว  ผูอานกวีนพินธก็มีสวนสําคัญเชนกนัในฐานะเปนผูรวมสรางคณุคาของกวนีิพนธ
ในทางจิตวิญญาณ 



 ๒๕๙ 

  อังคาร กัลยาณพงศกลาวถึงผูอานกวีนิพนธวา เปนสวนหนึ่งที่มีความสําคัญใน
กระบวนการสรางและเสพกวนีิพนธ  ในทัศนะขององัคาร  กวนีิพนธเปนสิ่งสูงคาพิเศษ เพราะฉะนัน้
ผูอานจึงสมควรมีคุณลักษณะอันพิเศษเชนเดียวผูกับผูสราง ในบท “ดวงใจนกัปราชญ” เปนตัวอยาง
สําคัญที่สะทอนแนวคิดเกี่ยวกับผูอาน ดังนี ้
 
    ขึ้น  อัตตาเลื่อนโล ปรารถนา 
   ตั่ง   แหงสติปญญา  ยิ่งแกว 
   นั่ง   เหนือแทนอวิชชา  เพียรเพง 
   เตียง  รุงสมาธิแพรว  พรางรุงวิชาฉาย ฯ 
    สุ  พหูสูตแกนซึ้ง วิชาหวาน 
   จิ   แจมจิตรวิจารณญาณ  หยั่งแจง 
   ปุ  ถุปราชญเรงอาจหาญ  ถามทาน  รูรา 
   ลิ  ขิตกวาชีวิตแลง  เรงแลวนิมิตสมัย ฯ 
    จิน  ดามณีเฟองฟุง มโนคติ 
   ตะ  ลุมตุมตวงทิพยม ิ  หมดได 
   กะ  ละมหาสมุทรอาทิ  อวกาศ 
   วี    วี่ขอบเขตไร   รวงรุงฝนขลัง ฯ    
  กุลบุตรกุลธิดาใดมุงหมาย  วิมลมิ่งวรรณศิลปสวรรค 

เรงเรียนรูพระไตรปฎกอัน   มหันตคาคูฟาดินละลาย ฯ 
  หน่ึงสดับตรับฟงปราชญขลังพิเศษ เหตุผลเทศและไทยหลากหลาย 

หอพระสมุดไววิชามากมาย   ใหคนหารูสูใจจํา ฯ 
  สองแสวงหาขอมูลเอกอเนกอนันต หมั่นวจิัยวิจารณมิติลึกลํ้า 

เสาะหากัลยาณมิตรแนะนํา   หรือเพงทําปญญาปฏิญาณ ฯ 
  สามปญหาปริศนาใดยากยิ่ง  วิ่งถึงปราชญที่ฉลาดกลาหาญ 

หารือร้ือแงทิพยคติบุราณ    อยาเกยีจครานมุงานเรียนงาม ฯ 
  ส่ีรูซ้ึงคาจินดามณีใด   ยิ่งใหญเลิศลํ้า ณ โลกสาม 

เร็วพินจิลิขิตแกนสารความ   ปราบปรามอคตินอมขวัญกตญัู ฯ 
  สุ จิ ปุ ลิ ครบจบเสร็จองคส่ี  สรางบารมีอิทธิบาทรูใหมหรู 

จะสฤษดิ์สิทธํขลังกวาครู    สูคามนุษยแทแนจริงเทอญ ฯ 
      (ปณิธานกวี  หนา ๓๓-๓๔) 

 



 ๒๖๐ 

  อังคาร กัลยาณพงศเห็นวา คุณลักษณะของผูอานนั้นมีความสําคัญอยูไมนอย ผูอาน
ที่สามารถรับสารอันวิเศษของกวีไดจะตองมีสติปญญาความรู มีจินตนาการและจิตบริสุทธ์ิที่พรอม
จะรับสารจากกวีนิพนธ   นอกจากนี้  ผูอานจะตองมีวิริยะ คือ ความพยายามในการทําความเขาใจกวี
นิพนธ เรียนรู  สดับตรับฟง  คิดวิเคราะห เพื่อจะไดเขาถึงสารของกวีนิพนธอยางแจมชัด อันจะ
นําไปสูการไดรับประโยชนอันยิ่งใหญจากกวีนิพนธ ทั้งในเชิงสุนทรียะและปญญาผานความงาม
ทางวรรณศิลป 

เนาวรัตน  พงษไพบูลยมแีนวคิดเกี่ยวกับผูอานเชนเดยีวกับอังคาร กัลปยาณพงศ 
ส่ิงสําคัญที่กวีย้ําเนนคือการมีวิจารณญาณของผูอานที่จะเลือกอานและรูคิด วิเคราะหอยางลุมลึกใน
การรับสาร และเขาใจจดุมุงหมายของการสื่อสารในกวนีิพนธและพลังของกวีนิพนธ ในบท “เปด
หนังสือ”  เนาวรัตน  พงษไพบูลยไดส่ือสารกับผูอานโดยตรงเพื่อใหเขาใจบทบาทในฐานะผูเสพที่มี
สวนรวมสรางสรรคคุณคาของกวีนพินธ ดงันี้  

  
  คุณผูอาน 
  นี่คือกระแสธารการหยั่งถึง 
  แรงอารมณหลมความเลวเหวคํานึง 
  จากจิตหนึ่งถึงจิตหนึ่งพึงถองแท 
  ตองมีสิทธิเสรีที่จะอาน 
  ตองมีวิจารณญาณอันแนวแน 
  หนังสือคือส่ือชนวนที่ปรวนแปร 
  นําใหแพหรือนําไปสูชัยชนะ 
  …………………………………… 

    หนังสือ  
คําตอคํานี่แหละคือส่ือภาษา 
มือตอมือนี่แหละมีชีวิตชวีา 
หนาตอหนานีแ่หละหนอใจตอใจ 
เปดหนังสือเพือ่อานงานความคิด  
เปดชีวิตเพื่ออานความฝนใฝ 
เปดทางทองเพื่ออานการกาวไกล 
เปดทางชัยเพือ่อานสันติธรรม 
  (ตากรุงเรืองโพยม หนา ๑๓-๑๕) 

 



 ๒๖๑ 

  การที่กวีนิพนธจะทําหนาที่ยกระดับจิตใจของทั้งผูแตงและผูอานไดนั้นขึ้นอยูกับ
การประสานหนาที่ของทั้งสองฝายที่จะตองกระทํารวมกัน แนวคิดเกี่ยวกับกวี กวีนิพนธ และผูอาน
ที่กวีสมัยใหมนําเสนอจึงมีความสําคัญในการสรางมาตรฐานของกวีนิพนธในประพันธศาสตรไทย
สมัยใหม  ดังที่กวีกลาวถึงกระบวนการสรางงานและคุณคาของกวีนิพนธที่มีตอตัวกวีเอง ดังนี้ 
 
  ใน ลํานาํภูกระดึง อังคาร กลัยาณพงศไดเลาประสบการณการเดนิทางไปทองเที่ยว
ที่อุทยานแหงชาติภูกระดึง อันเปนแหลงแรงบันดาลใจในการสรางงานนิราศที่มีเนื้อหานําเสนอ
ปรัชญาทิพยจากธรรมชาติ กวไีดอธิบายใหเห็นกระบวนการสรางงานศิลปะของกวีและคณุคาของ
การทํางานศิลปะที่มีตอการยกระดับจิตวญิญาณของกว ีดังนี้   
 
     ใจขานอยคือน้าํเพชรใส 
 

ใจขานอยคือน้าํเพชรใส  ฉับไวแสงสีสะทอนทุกสิ่ง 
  ถาเมามากวิปริตรายจริง   ถารักก็ยิ่งทะนถุนอมนอมใจ ฯ 
   ถาลีลากราวก็ราวเหล็กเพชร กลาเด็ดขาดบพร่ันหวัน่ไหว 
  วารแรงก็เรารอนพิษไฟ   อาจไหมหมกอกเองละลาย ฯ 
   จึ่งอุบายใชใหไปใฝฝน  ถึงสวนสวรรควรรณศิลปหลากหลาย 
  แลวเลยลืมปลอยละทิ้งไว   ใตเรณกูาพยแกวโคลงรสสุคันธ ฯ 
   กิเลสผึ้งจึ่งพามาโลกียรวง  หวงคาไวหวานวิเวกดินสวรรค 
  ทําใหบุปผาสุมาลีสามัญ   อิจฉาริษยากับบวางวาย ฯ 
   ยังโรยรวงมธุรสเรณูทิพย  สูงลิบเลอหลาเลิศเฉิดฉาย 
  ไฉนอุตพิษอํามหิตราย   ใหมุนหมามุยรังควานนาน ฯ 
   ถากลับกลาคือสุริยาไฟกรด ฆาหมดวนิาศมวยดวยแสงฉาน 
  เตือนส่ําสัตวสอนสังวรณปราณ  ดิรัจฉานกับอาทิตยผิดกันไกล ฯ 
   กุสุมสุมาลยผลงานชีวิต  ประสิทธิ์ใหหอมจบสบสมัย 
  ออมหวานโอยทานทุกหฤทัย  โลกวิสัยวิเศษสุขสมรมณีย ฯ 
   วารหนึ่งใจเถลไถลไปลิ่ว  ปลิววนวัฏฏะอสรพิษอิตถี 
  หิวระหายรสเสนหานาร ี   พลีอุทิศจิตรแกวกามกิเลสครอง ฯ 
   กิเลสมารนั้นสวยแตรูปราง อางวางไรแกนสารเศราหมอง 
  ใหทุกขใจภัยระยําลําพอง   ชลเนตรนองคือเลือดไหลริน ฯ 
   ปฏิภาณไหววบูวับกลับมา รําพันสารภาพทุกสิ่งสิ้น 
  วากิเลสมารชนิดกกัขฬะทมฬิ  หินชาติขาดกนัจนวันตาย ฯ 



 ๒๖๒ 

   แลวแสดงบาดแผลแตปางหลัง ยังทิ้งรอยเจ็บอยูมิรูหาย 
  รอวิสุทธิพุทธธรรมทิพยละลาย  อํามหิตพิษรายสลายจากใจ ฯ 
   เข็ดขยาดหวาดกลัวกเิลสมาร ลางผลาญคาวิเศษสุดเหลวไหล 
  วิริยะพลันสรรพันตรายตายไป  ใหหฤทยัใสวสุิทธิ์พุทธิญาณ ฯ 
   สงบนิ่งมิทิ้งสมาธิจิตร  สุจริตในไตรทวารเกษมศานต 
  บูชาพระพุทธเจานิรันดรกาล  ดวยงานกาพยโคลงฉันทอัญชลี ๚๛ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๑๘๐-๑๘๑) 
 
  อังคาร กัลยาณพงศไดสะทอนอารมณและตัวตนของกว ี และธรรมชาติของจิตที่
เกิดการรับรูทางอารมณเมื่อมีส่ิงกระทบ กับการปฏิบัติจิตใหรูในขณะเกิดอารมณ และพยายาม
กําหนดจิตใหตั้งอยูในธรรมารมณและสมาธิ เพื่อสรางสรรคงานกวีนพินธอันสูงคา การรูแจงใน
อารมณอันเกดิจากการพจิารณาดูจิตของตนวาเปนอยางไร ในทางพทุธศาสนา กลาววา เปนการ
ฝกฝนอบรมจิต  การรักษาจติคือ มุงอยูในอารมณที่ดี  ที่ควร เปนที่ตัง้ของจิตใหแนวแนมัน่คง ไม
ฟุงซานไปกับอารมณตางๆ๕๘ ดังที่สมเด็จพระสังฆราชเจา  กรมหลวงวชิรญาณวงศ อธิบายวา 
 

การฝกจิตนั้นก็ตองพิจารณาดูอาการของจติใหรูวาเปนอยางไรกอน, เมื่อ
เห็นวาจิตเกี่ยวเกาะในวัตถุกามจนถึงมุงใหไดถายเดยีว ไมเลือกวาผิดหรือชอบ ก็
พิจารณาเห็นวาเปนโทษทั้งแกตนเองทั้งแกคนอื่นแลว เจริญจาคเจตนาความคิด
ปลอยวางอยางสูงจนไมคิดพัวพัน,    เมื่อเห็นวาจิตมีอาการคิดมุงทาํและพูดชั่ว ก็
พิจารณาใหเหน็วาเปนโทษทั้งแกตวัทั้งแกผูอ่ืนแลว ตั้งใจงดเวนอยางสูงจนไมคิด
ลวง,   เมื่อเห็นวาจิตมีอาการฟุงซาน  ก็พิจารณาใหเห็นวาเปนโทษแลว  ตั้งจิตไว
ในอารมณทีดี่อยางเดยีว จนแนวแน  ตั้งมัน่ไมฟุงซาน, คร้ันแลวใชจิตนั้นพิจารณา
สัจจธรรมใหเห็นตามเปนจรงิ     จนความรูนั้นดับความดิน้รน เพื่อจะใหได เพื่อจะ
ใหเปน เพื่อจะใหเสีย  แมครูหนึ่งก็เปนการดี, เพราะมีสุขที่เกิดแตความสงบปรากฏ 
เปนสุขอยางประณีตละเอียดที่คนสามัญไมไดประสพ.   มีพระพุทธภาษิตสั่งสอน
ภิกษุใหบําเพ็ญสมาธิ   การตั้งใจมั่นและแสดงคุณไววา สมาธิ  ภิกขเว  ภาเวถ  
ภิกษุทั้งหลาย ทานทั้งหลายจงบําเพ็ญสมาธิเถิด,  สมาหิโต ยถาภูต  ปชานาติ  ผูมี
จิตตั้งมั่นแลวยอมรูตามเปนจริง ดังนี.้ และทรงแสดงวา บัณฑิตผูประกอบดวย
ปญญายอมสามารถฝกตนได.๕๙ 

                                                 
๕๘สมเด็จพระสังฆราชเจา  กรมหลวงวชิรญาณวงศ,  ธรรมานุกรม  (กรุงเทพมหานคร:  มหามกุฏราช-

วิทยาลัย, ๒๕๑๕), หนา ๑๕๓. 
๕๙เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๕๖. 



 ๒๖๓ 

การสรางงานกวีนพินธอันมคีุณคาตอจิตวญิญาณของกว ี  กลาวไดวาเปนปรัชญา 
การสรางงานที่อังคาร กัลยาณพงศมุงเนนเดนชัด  คุณคาแหงการสรางสรรคกวีนิพนธในแงนีเ้กิดขึน้
ในกระบวนการทางศิลปะนั่นเอง ดังที่กวีแสดงออกผานบทกวีตอไปนี ้  
 
   ดูภูกระดึงจากฟากฟา  ชางนามหัศจรรยยิ่งใหญ 
  เพราะแผนผังดั่งรูปดวงใจ  ฤๅทิพยหฤทัยแมธรณี ฯ 
   ขานอยนั่งชมฟามหึมา  สุรียแจมจาอรามรุงเจ็ดสี 
  อยูกึ่งกลางโคงรุงพอดี   มีปติทิพยสุนทรียสะเทือนใจ ฯ 
   นอบนอมไหวทวยเทพมหิทธิฤทธิ์ อันสถิตทิพยสฐานวิมานนอยใหญ 
  ประสิทธิ์พรแดแกวกวีไทย  ใหปฏิภาณแจมใสไปนิรันดร ฯ 
   จะไดไวฝนพรรณนาลึกซึ้ง ถึงเสนหภูกระดึงแดนสวรรค 
  ธรรมชาติมีมิ่งมนตรมหัศจรรย  กองวัฏฏะขวญัอนันตกาลนาน ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๙๒) 
 
    ฟาละเมอมิติลึกซึ้ง ฝนสรวง 
   ลมเปาเสาวคันธปวง  ปาแกว 
   ดาวระยารวงรุงยวง  ตะวนัทิพย  กด็ี 
   ซ้ึงที่กวีวิมุตแิลว   ยอฟามไหศวรรย ๚๛ 
    วิเวกจิตรนฤมติรครึ้ม โคลงทิพย 
   เอื้อมหนอยปาริชาติหยิบ  ถักรอย 
   กรองฝนกรุนหอมสิบ  ทิศทั่ว 
   หวานยัว่ไอศวรรยยอย  ยอหลามาเกษม ๚๛ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๒๐๖) 
 
  ใน ชักมาชมเมือง เนาวรตัน พงษไพบูลย กลาวความถึงกระบวนการสรางกวีนพินธ
เร่ืองนี้วาตั้งใจจะเขยีนบทกวชีมวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ดังขอความตอนทายเลมเลาวา “ลองเขียน
ประสบการณดู แลวกไดประสบการณจริง คือ การเขยีนจากความคิด และการเขียนจากความรูสึก  
เราตองเขียนจากสิ่งที่นึก เราตองรูสึกจากสิ่งที่เห็น และไมวาเราจะรูสึกหรือนึกหรือคิดก็ดี  ทั้งหมด
นี้ตองเปนเอกภาพกนั โดยมีความรูสึกเปนตัวนําความคดิเปนหลัก ความนึกเปนดั่งเงา นี่คือมิติของ
งานศิลปกรรมที่ผมจับรองรอยไดจากชักมาชมเมอืงเลมนี้ ทําใหผมนาํมาใชในงานชุด “เขยีนแผนดิน” 



 ๒๖๔ 

และงานอื่นๆ หลากหลาย” ๖๐  ประสบการณการเขียนดังกลาวมานี้  กวีไดบรรยายไวในโคลงบท
ตอไปนี ้
 
    เสร็จแสดงเสร็จสดับสิ้น เสร็จสม 

สัมผัสภาพภาพเพลินชม  ชวยรู 
สัมผัสเอกอุดม   แดนพุทธ  ศาสนแฮ 
สัมผัสอารมณผู   ผานรายดีเลว 
 เปลวแสงสุริยะจา ถึงจันทร 
ปราสาทถึงเพิงผัน  แผกสราง 
เกาถึงใหมเนืองอนันต  เอนกรส 
จากพอถึงลูกอาง   อานไวเปนศร ี
 ชุกชีฐานพระแกว ถึงพระแกล 
สองลอดสอดตาแล  โลกนี้ 
สูงสุดต่ําสุดแปร   ปรับเปลี่ยน 
คืออนิจธรรมย้ําชี้  ชองใหเล็งเหน็ 
 เบญจาสามชั้นหล่ัน ลอยพระ  แกวพอ 
ถึงพระทวารชานน  คเรศโนน 
สาหัสสํ่าสัตวสละ  สลอนชีพ 
คือทุกขธรรมแทโพน  พอใหเห็นหน 
 บนสุดบุษบกแกว มรกต 
ถึงแจมจักรวาลบถ  ทุกเบื้อง 
ปรุงแตงเกิดดบัลด  หล่ันเล่ือน  โลกแล 
คืออนัตธรรมล้ําเรื้อง  เล่ือมรุงระบายฉาย 
    (ชักมาชมเมือง หนา ๒๒๖-๒๒๗) 

   
  เนาวรัตน พงษไพบูลยสรางสรรคกวีนิพนธส่ือแนวคิดพทุธธรรม โดยใชวิธีอธิบาย
ธรรมะผานการตีความบุคลาธิษฐานในงานพุทธศิลป กลวิธีการแสดงธรรมใหเห็นเปนรูปธรรมนี้
เปนการสืบทอดอุบายวิธีในการสอนธรรมในทางพุทธศาสนา กลวิธีการนําเสนอเนื้อหาพุทธธรรมใน
ชักมาชมเมอืง สะทอนใหเหน็กระบวนการสรางปญญาโดยฝกอบรมการใชวิธีคดิแบบโยนิโสมนสกิาร 

                                                 
๖๐เนาวรัตน พงษไพบูลย , ชักมาชมเมือง, หนา ๒๔๖-๒๔๗. 



 ๒๖๕ 

ในที่นี้เนนวิธีคิดแบบสามัญลักษณหรือวิธีคิดแบบรูเทาทนัธรรมดา คือ การนําเอานามรูปหรือ
สังขารนั้นมาพิจารณาตามหลักแหงคติธรรมดาของไตรลักษณ  
 

พระเทพเวทีอธิบายการใชวธีิคิดแบบโยนโิสมนสิการดังนี้ 
 
โยนิโสมนสิการ หมายความวา  การกระทําไวในใจดวยอุบายอันแยบคาย 

โยนิโสมนสิการเปนการใชความคิดอยางถูกวิธี  เมื่อเทยีบในกระบวนการพัฒนา
ปญญา จะอยูในระดับที่เหนอืศรัทธา    เพราะเปนขั้นทีเ่ร่ิมใชความคดิของตนเอง
เปนอิสระ  สวนระบบการศกึษาอบรม โยนิโสมนสิการเปนการฝกการใชความคิด
ใหรูจักคดิอยางถูกวิธี   คิดอยางมีระเบยีบ  รูจักคิดวิเคราะห   ไมมองเห็นสิ่งตางๆ 
อยางตื้นๆ ผิวเผิน  เปนขัน้สําคัญในการสรางปญญาที่บริสุทธิ์เปนอิสระ    ทําให
ทุกคนชวยตนเองไดและนําไปสูจุดหมายของพุทธธรรมอยางแทจริง๖๑ 

 
ความสําคัญและหนาที่ของกวีนิพนธคือการยกระดับจิตใจของผูแตงและผูอาน   

ในแงนี้สะทอนใหเห็นแนวคิดศิลปะกับชีวิตเปนมโนทัศนหลักในการสรางงานกวีนิพนธใน 
ประพันธศาสตรสมัยใหม   ภารกิจของผูสรางงานศิลปะอันเปนงานที่สัมพันธกับชีวิต กินความ
ลุมลึกกวา คําวา “เพื่อชีวิต”  ความสัมพันธระหวางความตระหนักในบทบาทของศิลปกรรม กับการ
กําหนดทิศทางอันพึงปรารถนาของสังคม เปนภาระหนาที่ที่ศิลปนในฐานะที่เปนมนุษยจะตัดขาด
เสียมิได๖๒ซ่ึงอังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยไดประกาศจุดมุงหมายของตนเองอยาง
ชัดเจนในแงนี้ นั่นคือ การสรางงานศิลปะที่เกื้อกูลพุทธิปญญาและจิตใจของมนุษยชาติ   
 

๕.  กวีนิพนธนํามนุษยชาตไิปสูความสุขสงบอันเปนอมตะ 
 
แนวคดิเกีย่วกบัพันธกิจของกวีสมัยใหมและความหมายของกวีนิพนธดังที่กลาวมา 

ทั้งหมดขางตนไดสะทอนใหเห็นมโนทัศนเร่ืองความงามอันลึกซึ้งในแงปรัชญา กวีสมยัใหมได
พินิจคุณคาของกวีนิพนธในขอบขายอันไพศาลของชีวิตและโลกปจจุบัน โดยการเนนคุณคาของ

                                                 
๖๑พระเทพเวที  (ประยุทธ  ปยุตโต),  พุทธธรรม  ฉบับปรับปรุงและขยายความ,  พิมพครั้งที่ ๕ 

(กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ในพระบรมราชูปถัมภ, ๒๕๓๒), หนา ๖๖๗. 
๖๒ดวงมน  จิตรจํานงค, “การศึกษาวรรณกรรมไทยในแงสหบท,”  The  Journal 2, 2 (2006): 61. 



 ๒๖๖ 

กวีนิพนธเชื่อมโยงความงามทางวรรณศิลปเขากับความงอกงามทางจติวิญญาณของมนุษย โดยนยันี้
จึงมีผูกลาววากวีนพินธเปนประดุจศาสนาแหงสุนทรีย๖๓  ดังที่เจตนา นาควัชระ อธิบายวา  
 

ความสามารถของกวีที่จะอานสรรพสิ่งไดลึกซึ้งถึงแกนนั้น เทากับเปน
การยืนยันพลังทางปญญาในระดับอุดมคติ    การสรางสรรควรรณศิลปจึงมิใช
อาภรณทางวัฒนธรรม  หรือการละเลนในลักษณะใดลักษณะหนึ่งอีกตอไป แต
เปนการเขาถึงภาวะทางจิตวิญญาณที่เปยมดวยการหยั่งรูเกินกวาประสบการณ
ธรรมดาสามัญของมนุษยจะเขาถึง  กวีนิพนธจึงมาสถานะเทียบไดกับศาสนาหรือ
อาจทดแทนศาสนาไดอยางสมภาคภูมิ๖๔  

 
  แนวคดิเกีย่วกบักวีของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรตัน พงษไพบลูย คือภาวะ
ความเปนกวีเปนสถานะพิเศษ คือ เปนบคุคลที่สามารถหยั่งรูในสิ่งที่คนทั่วไปมองไมเห็น หรือเหน็
เพียงฉาบฉวย แตกวีสามารถรูสึก นึก คดิ และเขาใจในมิติที่ลึกซึ้งกวาคนทั่วไป  ความสูงสงและ
หยั่งรูพิเศษของกวี ทําใหกวีเปนผูมีความสามารถในการถายทอดมิติทีลํ้่าลึกผานภาษาที่งดงาม ดังที่
อังคาร กัลยาณพงศ กลาววา  
 

 ใครจะอาจซื้อขายฟามหาสมทุร  แสนวิสุทธิ์โลกนี้ที่พระสราง 
สุดทายกายวภิาคจะจากวาง   ไวระหวางหลาและฟาตอกนั ฯ 
 เรามิใชเจาของฟาอวกาศ   โลกธาตุทั่วส้ินทุกสรวงสวรรค 
มนุษยมเิคยนฤมิตตะวันจันทร   แมแตเมด็ทรายนั้นสักธุลี ฯ 
 แยงแผนดินอํามหิตคิดแตฆา  เพราะกิเลสบาหฤโหดสิงซากผี 
ลืมปาชาคุณธรรมความด ี    เสียศรีสวัสดิ์คาแทวิญญาณ ฯ 
 สภาวะสรรพสิ่งทุกสวนโลกนี ้  ควรที่สํานึกคาทิพยวเิศษวิศาล 
อนุรักษดนิน้ําฟาไวตลอดกาล   เพื่อเหนือทพิยสถานวิมานแกวไกวัล ฯ 
 ทุงนาปาชัฏชาอรัญญิกาลัย  เทือกผาใหญเสียดดาวดึงสสวรรค 
เนื้อเบื้อเสือชางลิงคางนั้น    มดแมลงนานาพันธุทั้งจักรวาล ฯ 
 เสมอเสมือนเพื่อนสนิทมิตรสหาย  เกิดรวมสายเชีย่ววัฏฏะสังสาร 
ชีพหาคาบมิไดนับกาลนาน   หวานเสนหฟาหลาดาราลัย ฯ 

                                                 
๖๓รายละเอียดในสุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, “กวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ: ศาสนาแหงสุนทรีย,”     

ปาจารยสาร ๑๔ (มกราคม กุมภาพันธ ๒๕๓๐). 
๖๔เจตนา  นาควัชระ และคนอื่นๆ, กวีนิพนธไทยรวมสมัย  บทวิเคราะหและสรรนิพนธ,  หนา ๓๐๑. 



 ๒๖๗ 

 ถึงใครเหาะเหนิวิมุติสุดฝงฟา  เดือนดาริกาเปนมรคายิ่งใหญ 
แตเราขอรักโลกนี้เสมอไป   มอบใจแดปฐพีทุกชีววีาย ฯ 

  จะไมไปแมแตพระนิรพาน  จะวนวายวัฏฏะสังสารหลากหลาย 
แปลคาแทดาราจักรมากมาย   ไวเปนบทกวแีดจักรวาล ฯ 

เพื่อลบทุกขโศก ณ โลกมนษุย  ที่สุดสูยุคสุขเกษมศานต 
วารนั้นฉันจะปนปนดินดาน   เปนฟอสซิลทรมานอยูจองมอง ฯ 

  ส้ินเสนหวรรณศิลปชีวิตเสนอ  ละเมอหาคาทพิยไหนสนอง 
 อเนจอนาถชีวทีุกธุลีละออง   สยดสยองแกถานเถาเศราโศกนักฯ 
  แลงโลกกวีทีห่ลาวูบฟาไหว  จะไปรจนารุงมณีเกยีรติศักดิ ์
 อําลาอาลัยมนุษยชาตินารกั   จักมุงนฤมิตจติรจักรวาล ฯ 
  ใหซาบซึ้งกาพยกลอนโคลงฉันท  ไปทุกชั้นอินทรพรหมพิมานสถาน 
 สรางสรรคกุศลศิลปไวอนันตกาล   นานชาอมตะอกาลิโก ๚ะ๛ 
       (ปณิธานกวี หนา  ๙–๑๑) 
 

แกนสารความคิดของอังคาร  กัลยาณพงศที่ตองการสื่อมายังผูอาน คือ อมตภาพ
ของกวีนิพนธ  ปณิธานและศรัทธาในการสรางวรรณศิลป  และความเปนอนิจจังของชีวิต  ในบท 
“ปณิธานกว”ี  อังคาร กัลยาณพงศมุงสื่อคําสอนผสานไปกับคําประกาศปณิธานและการถายทอด
ความคิดและความรูสึกที่มีตอธรรมชาติและสภาพสังคมในกระแสโลกปจจุบัน ดังกลาววามนษุยคดิ
จะครอบครองโลกเปนสมบตัขิองตนและกอสงครามแยงชงิทรัพยากรธรรมชาต ิ  ทัง้ๆ ที่ไมเคยนฤมติ
ประโยชนแกนสารใหแกโลก แตสุดทายชวีิตก็ไมพนความตาย  ดวยความจริงขอนี้  มนุษยจึงควรจะ
ปรับเปลี่ยนทาทีตอธรรมชาติ คือ การปรบับทบาทของมนุษย ตอ ธรรมชาติใหเปนบทบาทของ
มนุษย ใน ธรรมชาติ คือ กลืนตัวเขาไปเปนสวนหนึง่ของธรรมชาติโดยสมบูรณ ๖๕  ดังอุปมาวา 
“เสมอเสมือนเพื่อนสนิทมิตรสหาย เกดิรวมสายเชี่ยววัฏฏะสังสาร”   

ในขณะเดียวกัน   กวีก็ประกาศบทบาทหนาที่ของตนวา ยินดีจะสละแมแต       
“พระนิรพาน  จะวนวายวัฏฏะสังสารหลากหลาย”  เพื่อที่จะสรางบทกวีแกจักรวาล หรือยินดีที่จะ
ยอมทรมานตนเองอยูในโลกในรูปของฟอสซิลเพื่อที่จะลบทุกขโศกของมนุษย  และทายที่สุดถึงกับ
ตั้งใจจะสราง  “กุศลศิลป”  โดยรจนากวีนิพนธใหซาบซึ้งไปทุกอินทรพรหมพิมานสถานนั้น  ก็เปน
การย้ําใหเห็นคุณคาของวรรณศิลปในทัศนะของกวีวาเปนสิ่งสูงสุดประดุจ  “ศาสนา”  การยอมสละ 
“พระนิรพาน” อันเปนอุดมคติสูงสุดในพุทธศาสนา  และการเชื่อวา  การรจนากวีนิพนธเปน       

                                                 
๖๕กวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ, หนา ๖๖. 



 ๒๖๘ 

“กุศลศิลป”  อันมีความเปนอมตะไดนั้น  ทําใหเห็นความสัมพันธระหวางการสรางวรรณศิลปและ
การบําเพ็ญธรรมะในทัศนะของกวีไดชัดเจน ๖๖    
 

เนาวรัตน พงษไพบูลย อาจไมไดประกาศความคิดชัดเจนดังเชนอังคาร กัลยาณพงศ  
แตผลงานกวีนิพนธที่มุงเนนการสื่อแนวคิดพุทธธรรมที่กวีสรางสรรคไวจํานวนมาก แสดงใหเห็น
จุดมุงหมายสูงสุดของกวีนิพนธเพื่อนํามนุษยชาติไปสูความสุขสงบอันเปนอมตะเชนกัน ดังจะเห็น
ไดจากการที่กวีมุงเนนการอธิบายความหมายอันลึกซึ้งของนิพพานอันเปนอุดมคติสูงสุดในพุทธ
ศาสนา และการอธิบายวิถีแหงการบรรลุธรรมดวยปญญา ดังตัวอยางในบท “อีกฟากหนึ่งของชีวิต”  

  
  ณ ที่นั้นอยูที่ไหนเราไมรู   รูแตอยูไมไกลตองไปถึง 
 มีความหวังวาดไวใฝคะนึง   เปนที่ซ่ึงสามารถอาจไดมา 
  อาจเปนจดุจุดหนึ่งซึ่งมีครบ  ความสงบความงามความสงา 
 ส่ิงสําหรับรับรองของชีวา    ความมีคาของชีวิตนิจนิรันดร 
  จากที่นี่ถึงที่นัน่นั้นเหล่ือมลํ้า  เหมือนหวงน้ําขวางหนาปราการกั้น 
 เราตองสรางสิ่งขามหวงน้ํานัน้   สรางใหทันนาทีของชีวิต 
  จึงสมมติสรางสะพานเปนงานใหญ สรางเรื่อยไปเรื่อยไปไมเสรจ็กิจ 
 ร้ือแลวเร่ิมเสริมแลวสรางกวางกวาคดิ  จนหลงติดแตจุดสมมุตินี ้
  ทุมชีวิตอุทิศพลีทั้งชีวิต   กลายเปนกิจเปนเกณฑเปนหนาที ่
 หางไกลจากจดุหมายไปทุกที   เหมือนกรรมมบีังซอนซอนกําบัง 
  จงปลอยเถิดปลอยวางในขางหนา  ปลอยเถิดหนาปลอยวางในขางหลัง 
 ปลอยเสียเถิดทามกลางวางระวัง   ถึงเสียเถิดถึงยงัฝงของภพ 
       (คําหยาด  หนา ๑๒๖-๑๒๗) 
 

กวีพยายามอธบิายธรรมในแงโลกุตตรธรรม ใหเขาใจธรรมในขั้นของการหลุดพน 
จากสมมุติในทางโลกหรือโลกียธรรม  วิถีแหงการบรรลุธรรม คือการสามารถปลอยวางไดสําเร็จ  
มิใชดวยการบาํเพ็ญดวยความติดยึด คําสอนที่กวีพยายามถายทอดคอื ความสําคัญยิ่งของการใช
ปญญาจนสามารถกาวขามความหลงผิดในสมมุติ ไมวาจะเปนสมมุตฝิายดีหรือฝายชั่ว คือทั้งกุศล
และอกุศลเหมอืนการสรางสะพานขามหวงน้ํา สะพานยอมเปนเพยีงเครื่องชวยสงขามไดสําเร็จ มิใช
จดุมุงหมายสูงสุด๖๗ 

                                                 
๖๖สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, ปาจารยสาร, หนา ๓๗. 
๖๗สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๕๓. 



 ๒๖๙ 

  อนึ่ง ผลการวิจัยเร่ือง พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา
ไดชี้ใหเห็นแลววา การเผยแผธรรมะในกวีนิพนธไทยสมัยใหมเปนการเสนอทางออกและเสนอ
ทางเลือกใหแกสังคมในลักษณะสากล เพื่อใหเห็นแสงสวางทางปญญาของการแกปญหาให
มนุษยชาติ ทั้งในแงปจเจกบุคคล และสวนรวม  ความเชื่อมั่นในอุดมคติแหงนิพพานทําใหมนุษยมี
ความหวังที่จะพัฒนาจิต  พัฒนาตนและพัฒนาสังคม  ใหกาวขามพนจากทุกขดวยปญญา๖๘   การใช
กวีนิพนธเพื่อใหเขาใจหลักธรรมไดแสดงวาความกลมกลืนระหวางสุนทรียภาพกับจริยธรรมนั้น 
เปนสิ่งสําคัญสําหรับสัมฤทธิผลของการสื่อสารในกวีนิพนธ  
  
  แนวคิดประพันธศาสตรที่วิเคราะหไดจากองคประกอบของวรรณศิลปในกวีนิพนธ
ของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย รวมทั้งบทกวีนิพนธวาดวยธรรมชาติและหนาที่
ของกวีนิพนธ  สะทอนใหเห็นปรัชญาวรรณศิลปของกวีนิพนธไทยในบริบทสมัยใหม คือ แนวคิด
เร่ืองความสมบูรณของวรรณศิลป และแนวคิดเรื่องความงามแหงจิตวิญญาณ   
  การสรางความงามของวรรณศิลปที่เกิดจากศิลปะการใชภาษาของกวีนั้นมีความ 
สําคัญและมีบทบาทในการสรางสุนทรียภาพทางจิตวิญญาณตอผูสรางและผูเสพ  อังคาร กัลยาณพงศ 
และเนาวรัตน พงษไพบูลย แสดงทัศนะของกวีไวอยางชัดเจนยิ่งวา   ความงามของวรรณศิลปที่
สมบูรณพรอมทั้งอลังการและความหมายเปนลักษณะและคุณคาของกวีนิพนธในขนบวรรณศิลป
ของไทย    
   บทกวีนิพนธวาดวยธรรมชาติและหนาที่ของกวีนิพนธที่ปรากฏในกวีนิพนธของ
อังคาร กัลยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลย   สะทอนใหเห็นแนวคิดเรื่องภาวะความเปนกวีคือ
การเปนผูที่มีญาณพิเศษ หรือพรสวรรคที่ไดรับมา  เปนบารมีที่ส่ังสมมาเพื่อเกิดมาเปนกวีซ่ึงมี
ความสามารถที่จะหยั่งรูความงามและความจริง  และสามารถถายทอดสิ่งที่กวีนึกเห็นผานภาษาอัน
วิจิตรงดงาม เมื่อภาวะความเปนกวีมีความสูงสงเชนนี้แลว  กวีจึงมีความสําคัญและมีหนาที่อันสูงสง
ในการสรางสรรคกวีนิพนธเชนกัน  ทั้งในแงการเปนศิลปนผูสรางความรื่นรมยแกผูอ่ืน การเปนกวี
ของแผนดินที่มีหนาที่สรางศิลปะเพื่อความรุงเรืองของแผนดิน  และการชี้นําเพื่อนมนุษยและสังคม
ใหตระหนักและรูซ้ึงถึงศักยภาพของความเปนมนุษยที่สามารถเขาถึงความรูและเปนผูมีปญญาได     

การทําหนาที่ของกวีมีจุดมุงหมายทั้งสวนตน คือ การตอบสนองวิญญาณกวีและ
เพื่อการบําเพ็ญธรรม และประโยชนสวนรวม คือ การนําเพื่อนมนุษยใหพนจากความทุกข เขาถึง
ความดีโดยผานความงามเชิงวรรณศิลป กวีไดประกาศภาวะความเปนกวีวา กวีมีสถานะอันสูงสง
พิเศษในการเล็งเห็นและหยั่งรูสรรพสิ่งอยางลึกซึ้งแยบคาย ในขณะเดียวกันกวีก็เปนปราชญทาง
ภาษาที่สามารถถายทอดความคิดและคุณคาเชิงนามธรรมใหปรากฏเปนรูปธรรมออกมาไดอยาง
ชัดเจนเพื่อใหผูอ่ืนไดสัมผัสกับความงดงามของโลกผานมิติความงามทางวรรณศิลป   
                                                 

๖๘สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๒๖๑. 



 ๒๗๐ 

พันธกิจของกวี  กวีนิพนธ  และผูอาน  จึงตองกระทํารวมกันในกระบวนการสราง
และเสพวรรณศิลปในกวีนิพนธ  เพื่อใหกวีนิพนธสามารถบรรลุจุดมุงหมายโดยสมบูรณ  ดังปรากฏ
แนวคิดประพันธศาสตรในสามมิติ  ดังนี้ 
  มิติท่ีหนึ่ง คือ ภาวะความเปนกวี กวีเห็นวา ภาวะความเปนกวีเกิดจากการมีสถานะ
พิเศษซึ่งไดรับมาจากอํานาจบางอยางไมวาจะเปน “ทิพยฟาประทาน” หรือ “วิญญาณหยั่งรู” กวีเปน
ผูที่มีวิญญาณกวี กลาวคือ มีความสามารถในการมองเห็นและเขาใจสรรพสิ่งอยางลุมลึกแยบคาย 
และเห็นคุณคาในมิติที่บุคคลทั่วไปไมสามารถมองเห็นได การเปนกวีนั้นในแงหนึ่งคือ การเกิดมา
เปนเพราะไดส่ังสมบุญบารมีมากอนหนา  การเปนกวีที่มีความสามารถพิเศษนั้นยอมหมายถึงการ
เปนปราชญทางภาษาที่จะสามารถเรียงรอยอักษรอันวิจิตรประณีต ประกอบสรางเปนบทกวีนิพนธ
อันยิ่งใหญ เมื่อกวีมีภาวะความเปนกวีอันสูงสงพิเศษแลว กวีก็มีหนาที่และความสําคัญพิเศษดวย
เชนกัน กลาวคือ กวีนั้นเปนศิลปนผูสรางศิลปะคือความงามใหปรากฏชัด ความงามดังกลาวมิได
หมายความถึงความงามในเชิงภาษาที่พร้ิงพรายเทานั้น แตเปนความงานในเชิงจิตวิญญาณดวย  กวี
ยังประกาศตนเองวาทําหนาที่เปนกวีของแผนดินอีกหนาที่หนึ่งซึ่งเปนหนาที่ที่ยิ่งใหญในแงของการ
สืบทอดวัฒนธรรมของชาติและประกาศความรุงเรืองของวัฒนธรรมทางวรรณศิลป   

นอกจากนี้ กวียังทําหนาที่เปนผูช้ีแนะ ทั้งกระตุนเตือนศักยภาพของมนุษย และ
ช้ีนําสังคม  กวีมีจุดมุงหมายของความเปนกวีทั้งจุดมุงหมายสวนตนในแงของการสรางสรรคศิลปะ
เพื่อความสุขของตน และการเห็นวาการสรางศิลปะเปนการสั่งสมบารมีเพื่อใหบรรลุธรรมขั้นสูง อีก
ทั้งกวียังมีจุดมุงหมายโดยมุงหวังที่จะสรางประโยชนสุขใหกับเพื่อนมนุษยและจรรโลงสังคมโลก
ใหดีงาม 
  มิติท่ีสอง คือ ความสําคัญของกวีนพินธโดยมีแนวคดิอยางชัดเจนวา กวีนพินธนั้น
มีความสูงสงสําคัญอยางยิ่งตอชีวิตมนุษยและตอโลก  ความสูงสงของกวีนั้นเกิดจากผูสรางที่ยิ่งใหญ
คือกว ี สรางงานทีย่ิ่งใหญคอืกวีนพินธที่มพีลังเปยมลนในการเปนเครื่องมือนําไปสูความเปลี่ยนแปลง
ในแงของการนํามนุษยใหเขาถึงภาวะพิเศษหรือความรูพิเศษที่เปน “สาร” สําคัญในกวนีิพนธ 
  มิติท่ีสาม คือ แนวคิดเกี่ยวกับผูอานกวนีพินธวา เมื่อกวีนิพนธเปนสิง่สูงคาและมี
พลังตอความคิดและอารมณของมนุษย  กวีนิพนธเปนสิง่ที่ถายทอด “สาร” ที่ลึกซึ้ง  ดังนั้นผูอาน
จําตองมีจิตที่พรอมจะรับกวีนิพนธ  มีจินตนาการและปญญาความรู  เพื่อใหเขาใจสารัตถะแหง
กวีนิพนธนัน้   การที่จะเกิดจินตนาการและความรูนัน้ยังตองอาศัยการศึกษาเรยีนรูเพื่อใหสามารถ
ขบคิดตีความเพื่อเขาใจกวีนพินธไดอยางถูกตองสมบูรณ 
  แนวคิดของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูบย แสดงใหเห็นความ
พยายามของกวีในการอธิบายแนวคิดเชิงทฤษฎีประพันธศาสตรในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  โดยกวี
มองเห็นวากวีนิพนธคือการสื่อสารที่มีกระบวนการรวมกันระหวางกวี กวีนิพนธและผูอาน ซ่ึง
จะตองเชื่อมโยงกัน จึงจะทําใหกวีนิพนธมีพลังและสัมฤทธิผลในฐานะเปนศิลปะ 



บทท่ี ๕ 
 

กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยในฐานะตําราประพันธศาสตร 
  
 จากการวิเคราะหในบทที่ ๓ และบทที่ ๔  ไดชี้ใหเห็นวา อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน 
พงษไพบูลย มีความเขาใจขนบวรรณศิลปและไดสืบทอดขนบนั้นมาสรางสรรคกวีนิพนธของ
ตนเองอยางประณีตงดงาม อีกทั้งไดสืบทอดแนวคิดประพันธศาสตรเร่ืองการสรางความสมบูรณ
ของวรรณศิลป และความงามแหงจิตวิญญาณจากวรรณคดีโบราณอยางชัดเจน  ดวยเหตุนี้ กวีนิพนธ
ของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย จึงมีลักษณะของวรรณคดีแบบฉบับ คือ เปน
วรรณคดีดีเดนถึงขั้นวรรณศิลป   ดวยคุณลักษณะของตัวบทที่มีความสมบรูณแบบ   จงึทาํใหกวนีพินธ
ของกวีทั้งสองเปนตําราประพันธศาสตรดุจเดียวกับวรรณคดีแบบฉบับของกวีโบราณที่ไดทําหนาที่
เปนตําราประพันธศาสตรใหแกกวีรุนหลังไดศึกษาและสรางสรรคผลงานตอมา   

ในบทนี้ผูวิจัยจะอภิปรายใหเห็นสถานภาพของตัวบทกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและ
เนาวรัตน  พงษไพบูลย เพื่อแสดงคุณคาของกวีนิพนธของกวีทั้งสองในฐานะเปนตําราประพันธศาสตร 
ดังมีประเด็นตอไปนี้ 

๕.๑  การสรางความสมบูรณของกวีนพินธ 
๕.๒  การเปนตนแบบของกวีนิพนธสมัยใหม 

 
 การอภิปรายใน ๒ ประเด็นนี้  ผูวิจัยเห็นวาจะทําใหเขาใจสถานภาพและคุณคาของกวีนิพนธ
ของอังคาร กัลยาณพงศและเนาวรัตน พงษไพบูลยวาดํารงสถานะเปนตําราประพันธศาสตรไทย
สมัยใหมอยางไร 
 
๕.๑  การสรางความสมบูรณของกวีนิพนธ 
 
 ปจจัยที่ทําใหบทประพันธมคีุณคาถึงขั้นเปนกวนีิพนธคือความมีศิลปะและเนื้อหา  ศิลปะ
ในกวีนิพนธหมายถึง การสรางสรรคความงามขึ้นดวยตวัอักษร เสียง จงัหวะหรือลํานาํ และถอยคํา 
เปนสัญลักษณแทนบางสิ่งบางอยาง อันกอใหผูอานนกึเห็นภาพไดอยางสวยงาม มีจินตนาการที่
กวางไกล มีความรูสึกสะเทอืนใจที่ลึกซึ้งและเขมขนตามที่ผูแตงมุงหมาย  อีกสวนหนึ่งคือเนื้อหา  
กวีนพินธจะตองมีเนื้อหาเปนประสบการณรวมกนัระหวางผูแตงกับผูอาน ทั้งนี้ยอมหมายถึงทั้ง
เนื้อหา อารมณ ทัศนคตแิละจุดมุงหมายหรือความตั้งใจของกวี  สวนความรูสึกคลอยตามทั้งในดาน



 ๒๗๒ 

เนื้อหาและอารมณยอมขึ้นอยูกับศิลปะการประพันธของกวี  สองสวนนี้ประกอบกันแลวจึงจะทาํ
หนาที่เปนสื่อความเขาใจระหวางผแตงกับผูอานโดยสมบูรณ๑   
 อังคาร  กัลยาณพงศ  และเนาวรัตน  พงษไพบูลย  ไดแสดงแนวคิดเชิงทฤษฎีเกี่ยวกับ
กวีนิพนธไวอยางชัดเจนยิ่ง ดังที่ผูวิจัยวิเคราะหในบทที่  ๔   พันธกิจสําคัญของกวีนิพนธไทยสมัยใหม
ที่กวีทั้งสองกําหนดไวเดนชัดคือจุดมุงหมายในดานคุณคาทางจิตวิญญาณ   กวีไดชี้นําและย้ําเนนวา
กระบวนการสรางและการอานกวีนิพนธนั้นเปนกระบวนการขัดเกลาจิตใจใหประณีต ดังจะเห็นได
จากการยกยองศิลปะแหงกวีนิพนธในแงการยกระดับจิตวิญญาณทั้งของตนเองและผูอาน ทั้งนําพา
ความงามและความจริงมาเผยสูมนุษยชาติ   ความซาบซึ้งของกวีที่มีตอศิลปะและคุณคาของศิลปะ
ไดแสดงออกอยางเดนชัดในงานของอังคาร กัลยาณพงศ  กวีไดย้ําเนนความงามของศิลปะและ
ธรรมชาติเปนส่ิงสําคัญในการเยียวยาความปวยไขทางจิตวิญญาณของมนุษยในสังคมสมัยใหม     
ดังปรากฏเนื้อหาในลํานําภูกระดึง และการประกาศหนาที่ของกวีในฐานะนักอุดมคติวาจะ “กู
วิญญาณ” และสรางสรรคความดงีามแกโลก๒  
 กวีนิพนธในความหมายของอังคาร กัลยาณพงศ มิไดหมายเพียงคําประพันธอันเรียงรอย
ดวยภาษาและความคิดอันวิจิตรสุนทรเทานั้น   แตยังครอบคลุมถึงความประณีตลึกซึ้งงดงามใน
รูปแบบตางๆ ที่แฝงเรนอยูในธรรมชาติทั้งหลาย ไมวาจะเปนตนไม ใบหญา ทองฟา ดวงดาว หรือ
แมแตกรวดหินดินทราย  แกนของกวีนิพนธมีซอนเรนอยูในสรรพสิ่งทั้งมวลในธรรมชาติ  และ
กวีนิพนธนั้นยังมีลักษณะเปน  “คติธรรมอมตะ”  อันหมายถึงมีคุณคาตอจิตวิญญาณของมนุษย 
จัดเปนคติธรรมที่มนุษยจะเรียนรูได  การที่กาพยกลอนจะซอนคติธรรมอันงดงามลึกซึ้งนั้นเปน
เพราะกวีนิพนธสรางสรรคจากสติปญญาและความเสียสละของกวี๓  ดังบทกวีชื่อ “กาพยกลอน”   
ซ่ึงกวีไดแสดงทัศนะเรื่องนี้ไวอยางละเอียด ดังนี้ 
 
 
 
 

                                                 
๑ชลธิรา สัตยาวัฒนา, “กวีนิพนธกับบทรอยกรอง,” ใน ผจงถอยรอยเรียง (กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพ

ปลาตะเพียน, ๒๕๓๐), หนา ๖. 
๒สรุปความจาก Suchitra  Chongstivatana, “The Nature of Modern Thai Poetry Considered with 

Reference to the Works of Angkhan Kalayanaphong, Naowarat  Phongphaibun and Suchit  Wongthet,” 
(Doctoral  dissertation,  The University  of  London, School  of  Oriental and African Studies, 1984), p. 285. 

๓สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลป
ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม (กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑), 
หนา ๓๒ และ ๓๔. 



 ๒๗๓ 

  กาพยกลอนออนหวานปานน้ําผ้ึง  เจารูซ้ึงวาคืออะไรไหม 
 ฤๅตามืดหูมิดไรจิตรใจ    ไมรูรสทิพยฝนวรรณคดี ฯ 
  เพชรพลอยแหงถอยคําทิพย  จิบดื่มดุจอํามฤตวิเศษศร ี
 พรอมแงญาณปญญาบารมี   ลํานําดนตรีเพริศพริ้งพราย ฯ 
  ลายสือขวัญอันหล่ังไหลหอม  ยอมเปนกาพยกลอนอันเฉิดฉาย 
 พรอมคติธรรมลึกซึ้งคมคาย   ซอนไวประเสริฐสวยดวยอารมณ ฯ 
  ดั่งดาริการะยาระยับสวรรค  นั้นคือกาพยกลอนสวยซึ้งสม 
 รจนาจากฟากฟามหาพรหม   ณครั้งปฐมกัปปจับใจรัก ฯ 
  กลอนกาพยซาบซึ้งไพเราะเลิศ  เกิดจากวิญญาณอันสูงศักดิ ์
 เสียสละปญญายิ่งยงนกั    ประณีตรักคาวิสุทธิ์ยุติธรรม ฯ 
  โลกนี้มีกาพยกลอนซอนนิ่ง  ในสรรพสิ่งสุนทรียลึกลํ้า 
 ทุกดินน้าํลมไฟเก็บงํา    คติธรรมอมตะสะอาดงาม ฯ 
  อดีตมหากวีธรณีและฟา   เคยรจนาภาษากลอมโลกสาม 
 กาพยโศลกขวัญอันนิรนาม   ละลายลอยตามสวรรคอนันตกาล ฯ 
  หลายกาพยกลอนฉะออนลมบน  ปนลมหายใจชีพไหวสะทาน 
 นฤมิตกุศลจิตรนานประการ   กวาหวานทานแกวแหวนเงินทอง ฯ 
  คืออดีตมหากวีมีมรดก   ตกทอดหลาเลหสวยฟาฉลอง 
 แววตาใดคมรุงเรืองรอง    มองเห็นบหอนหมดบทกวี ฯ 
  ในหฤทัยของใครบาง   ที่ไรรางกาพยแกววิสุทธิ์ศรี 
 ในใจสัตวเศรษฐกิจไมมี    แมแตธุลีละอองวรรณกรรม ฯ 
  ชาติงกโลภหลงกอบโกยกิน  ไมส้ินสุดกเิลสมารมากล้ํา 
 รังเกียจนักกกัขฬะอธรรม    ทําโลกระยําอาํมหิตนิจกาลฯ 
  ขอบทกวีมีขึ้นประดับโลก  ชวยดบัโศกทัว่ฟามหาสถาน 
 นําสัตวพนอาภัพสรรพภัยพาล   เร่ิมกาลพระศรีอารยเมตไตรย ฯ 
  กระทั่งสัตวกนิเมืองเฟองฟ ู  รูฉลาดกวาสัตวเล้ือยคลานใหญ 
 นั่นแหละยุคทองของกวีไทย   รอฟาใหมรอยกัปปนับเทอญ ฯ 
     (กวนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ  หนา ๑๗๐-๑๗๑) 
  
 การแตงกวีนิพนธนั้นถือเปนกิจกรรมทางจิตวิญญาณ เปนกระบวนการขัดเกลาใจให
ประณีตสูงสงอันเปนหนทางหนึ่งที่จะเขาถึงการประจักษแหงพุทธิปญญา   กวีนิพนธตองแสดงออก



 ๒๗๔ 

ทั้งความงามและความจริง  คุณคาของกวีนิพนธมิใชเพียงวรรณศิลปเทานั้น  และการอานกวีนิพนธ
ก็มิใชเพื่อความสําเริงอารมณ  แตเปนการจรรโลงทางปญญา ดังที่สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา กลาววา๔   
 

 To him, poetry has to manifest  both beauty and truth, for its value is not 
just artistic but also spiritual. Reading poetry is not merely for pleasure but for a 
certain kind of enlightenment. 
 
ดวยเหตุนี้ การที่อังคาร กัลยาณพงศกลาววา “ในใจสัตวเศรษฐกิจไมมี  แมแตธุลีละออง

วรรณกรรม”  นั้นชี้ใหเห็นวาสุนทรียารมณในกวีนิพนธเปนประสบการณทางอารมณอันละเอียดออน 
กวีนิพนธมิไดสรางขึ้นเพื่อประโยชนทางโลกหรือทางวัตถุ หากมีอุดมคติคือนําจิตของผูสรางและผู
เสพเขาสูภาวะแหงความหลุดพน ดังปรากฏแนวคิดในอลังการศาสตร กลาววา บุคคลที่จะเขาใจ
ซาบซึ้งดื่มด่ําถึงขั้นหลุดพนจาก “สังสาร” ได ยอมเปนบุคคลที่ตองฝกจิตใหประณีต สูงสงดวย 
มิฉะนั้น บุคคลนั้นก็จะเปนแตเพียงไดเห็นศิลปะอันงามสุดยอดเปนขวัญตาเทานั้น แนวคิดเรื่อง
ความสมบูรณแบบของกวีนิพนธจึงเชื่อมโยงกับคุณคาของกวีนิพนธ กวีนิพนธที่สมบูรณ งามงด
หมดจด  และนาพึงใจดวยรส ยอมมีคุณคาเปน  “อมตะ”  ดุจน้ําอมฤต ที่ดํารงอยูช่ัวกาลปาวสาน    
ทาทายใหผูที่มีจิตอันขัดเกลาเลิศแลวมาวิจักษณเพื่อเขาสูความสงบปติแหงอารมณ๕ 
 การสรางสรรคกวีนิพนธในทัศนะของชาวอินเดีย นอกจากจะเปนเรื่องของ “จิต” อันผองใส
ของกวีแลว  ยังเปน “ทักษะ” ที่ตองอาศัยฝมือที่ชํานาญยิ่งอีกดวย  ประเด็นที่นาเชื่อมโยงพิจารณา
ประเด็นหนึ่ง คือ จุดมุงหมายของการสรางสรรคงานของกวีนิพนธที่สมบูรณนั้น สรางขึ้นเพื่อเปน
เกียรติ” และ “เพื่อเกียรติอันเปนประหนึ่งบันไดของสวรรค”๖  การเขาถึงวรรณคดี ผูศึกษาจะตอง
เขาใจทางปญญา และมีความรูสึกทางอารมณควบคูกันไปดวย การเขาใจทางปญญาคือการเขาใจ
ทางเนื้อหา๗  การเขาใจเนื้อหาผานสุนทรียภาพดังกลาวจะนําไปสูความรูเชิงจิตวิญญาณ  
 จุดเริ่มตนของกวีนิพนธมาจากแรงบันดาลใจสวนตัว ถายทอดไปสูผูอ่ืน ส่ิงที่ปรากฏเปนรูป
คือวรรณศิลปที่งดงามและมีรูปแบบที่เปนเอกภาพ  อลังการคือส่ิงที่ยังคงอยูอยางมั่นคง ทวาเนื้อหา

                                                 
๔Suchitra  Chongstivatana, Ibid., p.295. 
๕ธเนศ  เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 

(วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา 
๖๓. 

๖เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๕. 
๗ลอม  เพ็งแกว, วายเวิ้งวรรณคดี, พิมพครั้งที่  ๒ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพตนออ, ม.ป.ป.), หนา 

๑๐๔. 



 ๒๗๕ 

ทางจิตวิญญาณยิ่งมีความสําคัญมากขึ้น  ดังเชนอังคาร  กัลยาณพงศมักสื่อจินตภาพเกี่ยวกับเรือและ
การใชความเปรียบเรือกับชีวิตอยูมาก ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
  งามเมี่ยงหลวงละออชอเฉิดฉาย เรณูพรายเพริศพริ้งสูงศักดิ ์
 ไมสกุลบุนนาคงามมากนัก  หลนหนกัลอยละหานลําธารไพร ฯ 
  กลีบดอกใหญใครใจใฝคิด ฤๅผิดสําเภาทองผองใส 
 ยถากรรมนํารองกัปตันไป  ไหนไปรูจุดหมายปลายทาง ฯ  
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๙๘) 
     

นั่นนาวากลีบบุหงาลองลอย เคลื่อนคลอยลอยวนไปหนไหน 
 ระวางบรรทุกคุณคาอะไร   ฤๅไปเหลวเปลาเปลืองวิญญาณ ฯ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๑๒) 
 

ชลาลัยไหลเคลื่อนคลอย  ลอยดอกไมไรจุดหมาย 
 นาวาชวีีวาย    นายเรือไซรหมายหลักชยั ฯ 
  นาวาบุปผชาตนิอย  ลอยละหาน 
 ลับล่ิวหายกลางกาล   เปลาไร 
 จุดหมายแหงชพีปาน   เรือเรง 
 ถึงฝงอุดมคติได    ชื่นดวยบารมี ฯ 
      (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๒๒๘) 
 
 ภาพดอกไมลอยอยูบนสายน้ําที่ไหลลงหวยธาร  กวีนึกเห็นเปนเรือที่ลอยลองอยางไร
จุดหมายและอาจลับล่ิวหายไปกับกาลเวลา  จินตภาพดังกลาวนี้กวีนํามาเปรียบเทียบกับการดําเนิน
ชีวิต  ดังใชอุปลักษณวา  “นาวาชีวิต”  “สําเภาทอง”  หากนายเรือแลนเรือไปโดยไรจุดหมาย 
“ยถากรรมนํารองกัปตันไป”  ยอมไปไมถึงฝงอันเปนที่หมายปลายทาง ดังนั้นมนุษยจึงตองตั้ง
จุดหมายอันเปนอุดมคติแหงชีวิตและเรงขับเคลื่อนตนเองไปใหถึงฝงอุดมคตินั้นใหจงได   อุดมคติ
ที่กวีโนมนําใหผูอานเกิดความศรัทธามั่นเปนแนวทางปฏิบัติ   คือการบําเพ็ญบารมีตามแบบอยาง
พระโพธิสัตวอันเปนแกนความคิดสําคัญในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ  ดังปรากฏในบท
ตอไปนี้ 
 
 
 



 ๒๗๖ 

  ฟนตื่นเถอะเสาะแสวงคณุคา รอยมรคาพระโพธิสัตวใหญ 
 คาชีวีพลีถวายโลกไป   โอยทานใหปติสุขวิเศษอนนัต ฯ 
  ปฏิวัติทัศนะปรัชญาใหม  เพื่อโลกใสวิสุทธิ์ดุจสวรรค 
 เมตตากรุณาอยาฆากัน   หล่ังเลือดนั้นปลูกบุหงาสุมาลัย ฯ 
  กูใจสูงไปเสมอเลอดาว  ราวแววเกียรตยิศยิ่งใหญ 
 ใหอมตะเหนือวัฏฏจักรไกล  ขลังพลังใหมกลาหาญวิจารณญาณ ฯ 
  เห็นแจงสิ้นคาดินน้ําฟา  นานชาชั่ววันกัลปาวสาน 
 เพื่อเกษมสุขสันตนิรันดรกาล  จักรวาลไดสงบลบทุกขภัย ฯ 
      (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๔๐–๔๑) 
 
 อังคาร กัลยาณพงศส่ือแนวคิดในแงปรัชญาชีวิตใหแกผูอานโดยการชักชวนและชี้นํา
แนวทางปฏิบัติตามรอยพระโพธิสัตว  เพื่อปลุกมโนคติของมนุษยในโลกสมัยใหมใหแสวงหาวิถี
ชีวิตอันเปนหนทางนําไปสูความเจริญทางจิตใจและการพัฒนาปญญา  กวีจงใจเนนความสําคัญของ
สารดวยการวางคําสําคัญไวตนบท  ไดแก  ฟนตื่น  ปฏิวัติทัศนะ  กูใจสูง  เห็นแจง  คํากริยาเหลานี้
เปนศัพททางพุทธศาสนาที่กวีนํามาใชส่ือคําสอนเรื่องการบําเพ็ญธรรม  กวีเลือกใชคําที่มีศักดิ์สูง 
ไดแก พลีถวาย โอยทาน เพื่อเชิดชูคุณคาของการเสียสละเพื่อผูอ่ืน และใชโวหารสื่อความหมายอัน
ลึกซึ้งของการเสียสละนั้นวา “หล่ังเลือดนั้นปลูกบุหงาสุมาลัย” การใหภาพการหลั่งเลือดแทนการ
เสียสละ เพื่อปลูกดอกไมใหเจริญพันธุ อันหมายถึง ความดีงาม ความเกษมสุข นับเปนการสราง
ภาพพจนเชิงสัญลักษณที่แปลกใหม  
 นอกจากการสอนผู อ่ืนแลว  อังคาร  กัลยาณพงศไมละเลยที่จะเตือนตนเองเชนกัน             
บทพรรณนาอารมณและจินตนาการของกวีในภวังคของการชื่นชมสัมผัสสุนทรียจากธรรมชาติ   
เปนจินตภาพเดนอีกภาพหนึ่งที่ อังคาร กัลยาณพงศใชเพื่อถายทอดแนวคิดเชิงปรัชญาชีวิต             
ดังตัวอยาง 
 
  ลอยใจไปเสมอสําเภาแกว  เหนือแนวเนินระลอกคลื่นปาไม 
 กายวิเวกจมเมฆอันโปรยปราย  ภายใตสายรุงทิพยมหึมา ฯ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๘๖) 
 
  นั่งนิ่งหนาผาสูงลิบล่ิว  ปุยเมฆปลิวยอยรอยความหลัง 
 ลอยสําเภาใจไปลําพัง   ฝนถึงฝงโลกหนาทิพาลัย ฯ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๙๒) 
 



 ๒๗๗ 

  เสี้ยวเดือนทองสองแสงเฉิดฉาย เวิ้งเขาลําเนาไมคลายสวรรค 
 เสนหโตรกชะโงกเงื้อมผานั้น  สะอื้นอั้นปติฝนพรรณราย ฯ 
  พูนดาวสําเภาโลกาลจักร  ไกลนักวัฏฏะใหญไรจุดหมาย 
 ยถากรรมเปนกัปตันจะตาย  สลายลงกลางทางอางวางจรงิ ฯ 
  สําเภาทองของชีวิตเลา  ยังวางเปลาคาทิพยสูงยิ่ง 
 ถึงอับปางกลางทางไปทิ้ง   ส่ิงวิเศษแพรวกาพยแกวอลังการ ฯ 
  จะลอยคอขามหวงมหรรณพ แสวงพบอมตะทิพยแกนสาร 
 ตอสําเภาขวัญใหมไมนาน  มาโอยทานจักรวาลนิจกาล ฯ 
      (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๓๕) 
 
 เสี้ยวจันทรอันลอยเดนบนทองฟากวางใหญ  กวีนึกเห็นเปนประดุจสําเภาทองของชีวิตที่
แลนโลอยูในกาลจักรอันยาวไกล  หากเดินทางโดยไรจุดหมายปลอยใหเปนไปตามยถากรรม ดังใช
อุปลักษณวา “ยถากรรมเปนกัปตัน” ยอมลมอับปางลงกลางทาง  กวีไดย้ําเนนปณิธานดังที่เคย
ประกาศไวในบทประกาศอัตตาและอุดมการณของกวีวา  แมสําเภาทองของชีวิตถึงอับปางลง
กลางทาง  แตตนจะไมทิ้งอุดมคติอันวิเศษ คือ การสรางอลังการแหงกาพยกลอน  แมชีวิตยังเวียน
วายอยูในวัฏฏสังสาร  กวีก็อาจหาญที่จะ “ตอสําเภาขวัญใหม” เพื่อสรางสรรคประโยชนสุขแกโลก  
 นอกจากนี้ กวียังใชอุปมาเปรียบเทียบชีวิตตนเปนสําเภาทองที่ลองขามหวงวัฏสังสารไป
ดวยการบําเพ็ญบารมีสิบประการ เพื่อใหบรรลุ “เวียงแกวอมตะพระนิพพาน” นบัเปนการใชความ
เปรียบตามแบบขนบที่มีปรากฏในวรรณคดีชาดกไทย๘  ดังในบท “สําเภาทอง” กวีไดอธิบายการ
บําเพ็ญบารมีแตละประการโดยการเปรียบกับองคประกอบสวนตาง ๆ ของเรือ  ดังตอไปนี้ 
   
  อนิจจาอัตตาสาํเภาทอง  ลอยลองมหาวฏัฏสังสาร 
 ไปเวยีงแกวอมตะพระนิพพาน  เสบียงอาหารสัปตะโพชฌงค ฯ 
  เนกขัมมะบารมีเปนกัปตัน มั่นในสมณะธรรมวิสุทธิ์ประสงค 
 ศีลสมาธิปญญายิ่งยงปลง   รูปเวทนาสัญญาสังขารวิญญาณ ฯ 
  วิริยะบารมีเปนลําสําเภา  เอาจตุปธานเปนใบไพศาล 
 เบญจพลังเปนโยธาทํางาน  ปณิธานสมาธิแลงนิวรณ ฯ 
  เมตตาบารมีอยางหางเสือ  นําเรือหลีกกิเลสตัณหารอน 
 สติแกวช้ีทิศทพิยอลงกรณ  จรล่ิวมรคาโพธิสัตวตรง ฯ 
                                                 

๘สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  (กรุงเทพมหานคร:  โครงการเผยแพร
ผลงานวิชาการ  และศูนยภาษาและวรรณคดีไทย   คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา 
๑๖๘. 



 ๒๗๘ 

  อธิษฐานบารมถืีอวิชชามั่น ฝาฟนพายุรายโลภโกรธหลง 
 ใชวิชชาฆาอวชิชาปลิดปลง  ประสงคสุจริตในไตรทวาร ฯ 
  ปญญาบารมีใจสําเภา  เอามรคาประเสริฐวิเศษแกนสาร 
 คือมัชฌิมาปฏิปทางาน   เสนาธิการแวนแกวเกามณี ฯ 
  ศีลบารมีคือใสใจใส  เห็นสรรพภยัอับปางถวนถ่ี 
 หินโสโครกกิเลสคาวโลกีย  หลีกหลบลี้ลับฉับไวไกล ฯ 
  ขันติบารมีมุงที่หมาย  อยาขวัญหายใจมั่นเหนือสมัย 
 สรางศรัทธาสัมมาทิฏฐิใจ   กลาหาญไปเชนนั้นนิรันดรกาล ฯ 
  อุเบกขาบารมีมีญาณทิพย  เห็นเลิศลิบหลาฟามหาสฐาน 
 ตามแกนจริงแทแนชานาน  ช่ัวอนันตกาลบเปล่ียนแปรไป ฯ 
  สัจจบารมีขลังพลังมุงมั่น  สรางสรรคสรรพส่ิงวิเศษสบสมัย 
 คือจัตุรูปฌานอันเกรียงไกร  ตราบใหมพร้ิงอรูปฌานญาณ ฯ 
  ทานบารมีพลีชีพสละแลว  เพื่อโลกแกววเิศษสุขเกษมศานต 
 ชวยสรรพสัตววิมุตกิิเลสมาร  กลาหาญปนฟาหลาดินตรี ฯ 
  สําเภาทองของมโนคติแกว จรล่ิวแลวหางโลกลับล้ี 
 เล่ือนโลชะเลบุญสุดสุนทรีย  มีกัปตันพุทธธรรมนําไป ฯ 
  อารมณระร่ืนชื่นชมฟากวาง ทางชางเผือกผองละอองวาวใส 
 เสมอกลุมเพชรพลอยชางเจียระไน  ใครหนอคิดนฤมิตจักรวาล ฯ 
  เรียกแววตาฟามาปฐพ ี  ที่นี่ภูกระดึงวมิานสฐาน 
 คาประเสริฐเลิศลํ้ากาลนาน  อยาแหลกลาญดวยไทยแลนเลย 
      (ลํานําภูกระดงึ, หนา ๑๓๕–๑๓๗) 
 
 อัตตา เปรียบกับสําเภาทองลอยลองอยูในมหาวัฏฏสังสาร  เพื่อไปสูจุดหมายคือนิพพาน
อันงดงามดุจ “เวียงแกว”   โพชฌงค ๗ เปนเสบียงอาหาร  คือ ธรรมที่เปนองคแหงการตรัสรูหรือ
องคของผูตรัสรูมี ๗ ขอ  คือ  ๑.สติ  ๒.ธัมมวิจยะ (การสอดสองเลือกเฟนธรรม)  ๓.วิริยะ  ๔.ปติ  
๕.ปสสัทธิ  ๖.สมาธิ  ๗.อุเบกขา๙ 
 เนกขัมมะบารมี เปรียบเปนกัปตัน คือการยึดมั่นในสมณธรรมอันวิสุทธิ์  มีศีล  สมาธิ  ปญญา 

                                                 
๙พระธรรมปฎก  (ป.อ. ปยุตฺโต),  พจนานุกรมพุทธศาสน  ฉบับประมวลศัพท,  พิมพครั้งที่ ๑๐ 

(กรุงเทพมหานคร: เอส. อาร. พริ้นต้ิง แมส โปรดักส, ๒๕๔๖), หนา ๑๖๖. 



 ๒๗๙ 

 วิริยะบารมี   เปรียบเปนลําเรือ  มีจตุปธานคือความเพียร๑๐ เปนใบเรือ  มีพละ ๕ คือ ศรัทธา 
วิริยะ สติ สมาธิ ปญญา เปนกําลังโยธา  
 เมตตาบารมี  เปรียบเปนหางเสือที่นําเรือหลีกหนีกิเลสตัณหาอันรุมรอน  มีสติเปนเครื่อง
ช้ีนําทางมุงตรงสูมรคาพระโพธิสัตว 
 อธิษฐานบารมี คือการยึดมั่นวิชชา เพ่ือเอาชนะกิเลส  ๓ มีโลภ โกรธ หลง  และประพฤติ
ชอบดวยกายสุจริต  วจีสุจริต  มโนสุจริต 
 ปญญาบารมี  เปรียบเปนใจสําเภา  ยึดเอามรคาอันประเสริฐเปนแกนสารของชีวิต และ
ปฏิบัติตนอยูในทางสายกลาง คือ มัชฌิมาปฏิปทาเปนเสนาธิการ   
 ศีลบารมี  คือใจใสบริสุทธิ์  คือความประพฤติดีทางกาย วาจา ใจใหตั้งอยูในความดีงาม 
 ขันติบารมี  คือ ความมุงมั่นไปใหถึงที่หมาย  มีศรัทธาและสัมมาทิฏฐิ 
 อุเบกขาบารมี คือ มีญาณทิพย  อันเกิดแกผูบําเพ็ญวิปสสนาโดยลําดับ  
 สัจจบารมี  คือ ขลังพลังมุงมั่น มีรูปฌาน ๔ และอรูปฌาน เปนอารมณ 
 ทานบารมี คือ การอุทิศตนเองเพื่อชวยเหลือผูอ่ืนใหรูแจงเห็นธรรม 
 
 แนวคดิเรื่องคณุคาของกวนีพินธ ทั้งในแงความสมบูรณของวรรณศลิปและความงามทาง
จิตวิญญาณปรากฏเชนกันในกวีนพินธของเนาวรัตน  พงษไพบูลย  กวไีดประกาศแนวคิดเชิงทฤษฎี
เกี่ยวกับศิลปะการประพันธคูไปกับการถายทอดแนวคดิพุทธธรรม ดังนี้ 
 
    ชีพทุกชีพแหงชนคือตนฉบบั  

ตนตํารับตนธารแหงการผลิต 
    เรารวมสูรวมสรางอยางใกลชิด  

ดวยความคิดจติสํานึกอันลึกซึ้ง 
     (ตากรุงเรืองโพยม หนา ๑๒-๑๓) 
 
    ชีวิตนิดหนึ่งนอย  นี้หนกั 
   นักปราชญประจักษหลัก  แนลวน 
   หนายหนีทกุขสุขศักดิ์  สรรพทั่ว  ช่ัวแล 
   ดีใชดีถ่ีถวน   เท็จลวนเลศนยั ฯ 
                                                 

๑๐ปธาน  ความเพียร, ความเพียรที่ชอบเปนสัมมาวายามะ มี ๔ อยาง คือ  ๑.สังวรปธาน เพียรระวังบาป
อกุศลที่ยังไมเกิดมิใหเกิดขึ้น  ๒.ปหานปธาน เพียรละบาปอกุศลที่เกิดขึ้นแลว  ๓.ภาวนาปธาน  เพียรเจริญทํากุศล
กรรมที่ยังไมเกิดใหเกิดขึ้น ๔.อนรุักขนาปธาน  เพียรรักษากุศลธรรมที่เกิดขึ้นแลวไมใหเสื่อมไปและใหเพิ่มไพบูลย 

   เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒๑. 



 ๒๘๐ 

    ใชชีพนี้ชี้เชน  เปนแบบ 
   บทประจงจดแนบ  เนื่องรอย 
   เร่ืองไขหลากขอแยบ  ยลคิด  จิตฤๅ 
   ใจจกัสอดใสสรอย  สวางไวทางกวี ฯ 
       (ชักมาชมเมือง  หนา ๖๓) 
 
    ชีพคนคือตนแบบ ฉบับไข 
   กอเกิดวรรณกรรมไพ  เราะแลว 
   สายธารที่หล่ังไหล  ทนหลาก 
   สายแหงวรรณศิลปแกว  สองแกวกมลฉาย ฯ 
    มากมายหลายหลากเนื้อ มณีอนันต 
   ละชีพละชนมประชัน  โชติชํ้า 
   ประมวลแมบทบํา  เพ็ญเบิก  บทพอ 
   จากชีพสูชีพซํ้า   สองชี้ชัยเสมอ ฯ    
       (ชักมาชมเมือง  หนา ๖๓)   
 

เนาวรัตน พงษไพบูลย กลาวถึงจุดกําเนิดของวรรณคดีวา เกิดจากชีวิตของมนุษยอันเปน
เนื้อหาและแรงบันดาลใจในการสรางสรรควรรณคดีเพราะชีวิตของมนุษยมีเร่ืองราวมากมายอัน
สรางเปนแรงบันดาลใจไดแตกวีจะตองเขาใจศึกษาชีวิตของมนุษยดวยปญญาเพื่อนํามาสรางงาน
ของตน๑๑ โดยนัยนี้ กวีไดแสดงใหเห็นการยึดถืออุดมคติเร่ืองศิลปะกับชีวิตเพื่อยกระดับจิตใจและ
การสรางสรรคภูมิปญญาแกสังคมเปนมโนทัศนหลักในกระบวนการสรางเสพกวีนิพนธ  ดังกลาว
วา “เร่ืองไขหลากขอแยบยลคิด   จิตฤๅ”    “สายแหงวรรณศิลปแกว  สองแกวกมลฉาย”  “เรารวมสู
รวมสรางอยางใกลชิด   ดวยความคิดจิตสํานึกอันลึกซึ้ง” 

ใน เขียนแผนดิน  เนาวรัตน  พงษไพบูลยสรางสรรคบทกวีนิพนธที่มีลักษณะเปนบทชมบาน
ชมเมืองผสานกับขนบการพรรณนาบันทึกภาพสถานที่สําคัญในจังหวัดตางๆ คลายคลึงกับการแตง
นิราศ  ดังกลาววา  

 
ผมตั้งใจวาจะเขียนแผนดินจริงๆ คือมุงไปเขียนสิ่งที่เปนธรรมชาติลวนๆ 

เชน ทิวทัศนอันงดงามเปนที่ยอมรับอยูโดยท่ัวไปในแตละจังหวัด  และเทาที่ผม
เห็นวาสามารถถายทอดจําลองรูปลักษณ อารมณ ความรูสึกออกมาเปนบทกวี

                                                 
๑๑สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๐. 



 ๒๘๑ 

ขณะนั้นได อาจเขียนสิ่งที่มนุษยสรางสรรคขึ้นบาง   แตส่ิงนั้นตองมีคาและงดงาม
พอจะจําลองเปนบทกวีไดดวย เหตุที่มุงเขียนเฉพาะธรรมชาติเปนหลัก  ก็ดวยเห็น
วา ส่ิงนี้เปนตนฉบับแทจริงของแผนดิน กับส่ิงนี้เปนสิ่งแวดลอมอันทรงคาที่
มนุษยมิอาจสรางสรรคไดกลับมีแตจะทําลายมันลงไปในนามของคําวา  พัฒนา 
อยางนาเสียดาย๑๒ 

 
ในแงรูปแบบ  เนื่องจากเนาวรัตน พงษไพบูลยใชคําประพันธหลากหลายรูปแบบ  กวีแบง

เนื้อหาออกเปน ๑๒ ตอน ในแตละตอนประกอบดวยคําประพันธชนิดตางๆ เชน กาพย กลอน โคลง  
เพลงพื้นบาน เปนตน  กอนที่จะเขาสูรายละเอียด  กวีใชโคลงนําตอนตน ๑ บทเหมือนกับเปนการ
จัดกลุมเนื้อหาหรือสรุปเนื้อหาทั้งหมดกอนในแตละตอนวา  ในตอนนั้นๆ กวีจะกลาวถึงสถานที่
ใดบางกอนที่จะแจกแจงรายละเอียดตอไป  วีรวัฒน  อินทรพร กลาววา ลักษณะดังกลาวนี้แสดงให
เห็นวิธีการใชโคลงเพื่อจัดลําดับหมวดหมูของเนื้อหา กอนที่จะใชคําประพันธชนิดตางๆ ขยาย
เนื้อความในแตละตอนคลายกับการแตงโคลงนําเนื้อหาและใชกาพยขยายความในการแตงกาพยเห 
เพียงแตในกาพยเหจะใชคําประพันธเดียวขยายความ แตใน เขียนแผนดิน กวีใชคําประพันธ
หลากหลายรูปแบบในการขยายเนื้อความใหสมบูรณ๑๓ 
 ภาพภูมิทัศน  ธรรมชาติ  ศาสนสถาน  วิถีชีวิตของผูคนและวัฒนธรรมในทองถ่ินแตละแหง  
กวีไดถายทอดความงดงามความอุดมสมบูรณของแผนดินไทย ดังตัวอยางบทชื่อ “ลํานํามูล” 
 
   น้ํานมแมธรณ ี  นี้นองเนืองมาเนิ่นนาน 
  เล้ียงแดนที่กันดาร  ประมวลมาเปนลํามูล 
   ตลอดลําแมมูลหล่ัง ยังเปลงปล่ังเปนทองปูน 
  นองบาอยูบริบูรณ  บุรีรัมยสําเริงรมย 
   ดินงามและน้ํางาม ในเงาพฤกษประพรายพรม 
  ดินแดงอันอุดม   และดินดําดวยน้ําด ี
   ตล่ิงทรายตลอดสูง เปนสันทรายประสานสี 
  มากมูลประมวลมี  คือมนตมิ่งแมน้ํามูล 
      (เขียนแผนดนิ  หนา ๕๘) 
                                                 

๑๒เนาวรัตน  พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเกี้ยวเกลา, 
๒๕๔๑), ไมมีเลขหนา.  

๑๓วีรวัฒน  อินทรพร,  “สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดีไทย:  การสรางสรรควรรณศิลปจากธรรมชาติ
ของภาษาไทย,”  (วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๘), หนา ๒๙๑. 



 ๒๘๒ 

 บทชื่อ “ศรีมหาโพธิ์”  กวีกลาวถึงแผนดนิสงบสุขเพราะศาสนธรรม 
 
    เนื้อนามาบมให  ดินหอม 
   หอมแหงบุญเพรงดอม  ดอกไม 
   ศรัทธาพระสัจธรรมจอม  ใจโลก 
   มาปลูกมาปนให   หมพื้นโพธ์ิสถาน 
    โพธิญาณพระหยั่งแลว เล็งตลอด 
   ต่ําสุดสูงสุดยอด   หยั่งรู 
   ปรวนแปรเปลีย่นแปลงปลอด ปรุงแตง 
   แจงเหตุปจจยักู   กอใหดับเหน็ 
    เปนศรีแหงผูเพง  พิจารณา 
   โพธ์ิแหงภูมิปญญา  สติตั้ง 
   โพธิปกขิยธรรมา  วิมุติมิ่ง 
   โพธ์ิแหงพระผูร้ัง  รมไมมงคล 
    ผลบุญมาบมเนื้อ  นาด ี
   เย็นรมพระธรณ ี   หนึ่งแผว 
   หนึ่งรมพระโพธิ์ศรี  มหาโพธิ 
   รมอยูในใจแลว   รมรูจงนิรันดร 
       (เขียนแผนดนิ  หนา ๔๑๐) 
 
 พุทธธรรมเปนสาระสําคัญประการหนึ่งในกวีนิพนธไทยสมัยใหม   พุทธธรรมที่กวีส่ือนั้น
มีการตีความกวางขวาง เนนธรรมเพื่อพัฒนาจิตของปจเจกบุคคลและสรางอุดมคติแหงชีวิต       
พุทธธรรมเปนส่ิงนามธรรม แตกวีสามารถสรางใหเกิดเปนความเขาใจในเชิงรูปธรรมได เนื้อหาที่
เปนคําสอนทางพุทธศาสนาอยูแลว เมื่อประสานกับความงามเชิงภาษาที่กวีสรางสรรคขึ้น  ความ
งามของรูปแบบและสารัตถธรรมเปนความงามทางวรรณศิลปที่ผูวิจัยเห็นวากวีและกวีนิพนธไดทํา
หนาที่ขัดเกลา และพัฒนาจิตมนุษยใหละเอียดตามหลักพุทธธรรมอยางประณีตสมบูรณ  
 การสรางลักษณะของกวีนิพนธดังกลาวมานี้แสดงใหเห็นมาตรฐานทางวรรณศิลปของ
กวีนิพนธไทยสมัยใหมที่อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย มีบทบาทในการสถาปนา
มาตรฐานของกวีนิพนธไทยสมัยใหม  กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย 
จึงมีคุณคาในฐานะเปนตําราประพันธศาสตร ซ่ึงจะกลายเปนแบบฉบับใหแกกวีและผูอานในยุค
หลังไดศึกษาแนวคิดและกลวิธีทางศิลปการประพันธตอไป  
 



 ๒๘๓ 

๕.๒ การเปนตนแบบของกวีนิพนธสมัยใหม 
 
 อังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน  พงษไพบูลยสรางสรรคผลงานจํานวนมากและแพรหลาย
มายาวนาน    ในฐานะกวีสมัยใหมผูมีบทบาทตอพัฒนาการวรรณกรรมไทยรวมสมัยจนเปนที่
ยอมรับกันในแงคุณภาพของผลงานวากวีนิพนธของกวีทั้งสองมีผลกระทบตอวงวรรณกรรมและ
สังคมในวงกวาง     ทั้งจากผูอานและในหมูกวีผูสรางดวยกัน  

จากการศึกษากวีนพินธของไพวรินทร ขาวงาม  แรคํา  ประโดยคํา และศักดิ์สิริ  มีสมสืบ 
ผูวิจัยพบวา ผลงานกวีนพินธของอังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย มีอิทธิพลตอ
แนวคดิและศิลปการประพนัธของกวีรวมสมยัในฐานะเปนตนแบบหรือแบบอยางของการสรางสรรค
วรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม   อยางไรก็ตาม ลักษณะของวรรณศิลปที่พบในกวีนิพนธ
รวมสมัยบางประการ จะเห็นวาเปนลักษณะที่สืบทอดมาจากขนบวรรณศิลปในวรรณคดีโบราณ  
ซ่ึงปรากฏในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย ดังที่ผูวิจัยวิเคราะหใน
บทที่ ๓ ในทีน่ี้ผูวิจยัจะนํามาแสดงเปนตวัอยางไวดวย ทั้งนี้เพื่อใหเหน็ลักษณะรวมของวรรณศิลป
รวมสมัยและขนบวรรณศิลปที่ดํารงอยูในวรรณศิลปสมัยใหม อันจะเปนการยนืยนัไดวากวนีิพนธ
ไทยสมัยใหมยังคงทําหนาทีสื่บทอดความรูทางประพันธศาสตรของไทย   
 แนวคิดประพันธศาสตรและวรรณศิลปในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน 
พงษไพบูลย เปนแบบอยางของการสรางสรรคกวีนิพนธของกวีรวมสมัยที่ผูวิจัยเลือกศึกษา ดังมี
ประเด็นตอไปนี้ 
 
 ๕.๒.๑   แนวคิดในการสรางสรรคลักษณะของกวีนิพนธ 
 

การเขียนบทกวีนิพนธวาดวยธรรมชาติและหนาที่ของกวีนิพนธ เปนลักษณะเดน
ประการหนึ่งของกวีนพินธไทยสมัยใหม จากการวิเคราะหเนื้อหาของบทกวีนิพนธดังกลาวอยาง
ละเอียด ผูวิจยัพบวา กวีสมัยใหมไดแสดงออกถึงสํานกึของกวแีละเขาใจคุณคาทางจิตวิญญาณของ
กวีนพินธชัดเจนมาก กวีทกุคนกลาวถึงพันธกิจของตนในฐานะเปนผูสรางศิลปะ เปนปราชญทาง
ภาษา และเปนนักอุดมคติผูมุงหมายที่จะสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงปญญาของมวลมนุษยชาติ 
สะทอนใหเหน็มโนทัศนสําคัญในการสรางงานวรรณศิลปนั้นไมใชเร่ืองอารมณสวนตัว หากเปน
ภารกิจอันยิ่งใหญเพื่อสวนรวม  

ในบทชื่อ “เพยีงนึกเทานั้นกเ็ปนกว”ี  ของแรคํา  ประโดยคํา กลาวถึงความเปนกวี  
และการสรางงานของกววีา ไมใชเพยีงแคนึกและถายทอดอารมณรัก  เศรา  เหงา  ฝน ของปจเจก
บุคคล แตบทกวีสรางขึ้นจากความรูสึกนกึคิดและอารมณอันขัดเกลาสมบูรณ ดังตัวอยาง 

 



 ๒๘๔ 

  เพียงนกึเทานัน้ก็เปนกว ี  งายดายเหลือดกีวีใหม 
มีอารมณเสียอยางมีทางไป  สรางกวีภายในไมเวนวนั 

  ลวนแลวดวยเรื่องของความรัก เร่ืองคนอกหัก  เร่ืองเพอฝน 
เร่ืองความเขาใจไมตรงกัน  เร่ืองเธอกับฉันแคนั้นเอง 

  มีหมอก น้ําคาง ความวางเปลา มีความเงียบเหงาเขาขมเหง 
มีน้ําตา  ความวาเหว  ความวงัเวง  มีดาวเดือนเอื้อนเพลงอยูลิบลิบ 

  นี่คือขอมูลที่พูนพรอม  รอการหลอหลอมอยางดิบดบิ 
รอแรงหัวใจไหวกระซิบ   รอการประจงหยิบขอมูลกว ี

  ใชเร่ืองยากเข็ญเห็นเห็นอยู ใชเกินการรับรูอันลนปรี่ 
งายในความคดินิมิตด ี   งามในทันทีทีไ่ดนึก 

  สมบูรณเพราะบมอารมณไว สมบูรณเพราะใจไดตรองตรึก 
สมบูรณเพราะอาจขาดความลึก  สมบูรณเพราะเฝาฝกอยูภายใน 

  เพียงนกึเทานัน้ก็เปนกว ี  งายดายเหลือดกีวีใหญ 
งายดายเหลือดกีวีไทย   เปนกวีรวมสมยัไปทุกคน 

      (แรคํา  หนา ๗๙-๘๐) 
 

แรคํา ประโดยคําย้ําเนน ‘ความสมบูรณ’ ของอารมณในบทกวีวา ตองผาน
ความรูสึก นึก คิด อยางประณีต ดังกลาววา “งายในความคิดนิมิตดี  งามในทันทีที่ไดนึก” บทกวีจะ
สมบูรณก็เพราะ “บมอารมณไว” “เพราะใจไดตรองตรึก” มิใชการแสดงอารมณอยางดาดๆ         
การอธิบายความลึกซ้ึงของอารมณและความคิดกอนถายทอดออกมาเปนถอยคําของกวี ดังที่แรคํา 
ประโดยคําอธิบายนี้ สอดคลองกับบทนิยามความหมายของกวีนิพนธในทัศนะของเนาวรัตน      
พงษไพบูลยดังนี้ “คือภาษาที่สองของความรูสึก  คือความลึกของอารมณที่บมรํ่า”  อันเปนการเนน
ความเขมขนงดงามของอารมณและความรูสึกที่จะตองบมรํ่าขัดเกลาใหเต็มเปยมกอนที่จะถายทอด
ออกมาเปนศิลปะที่มีพลังสรางอารมณและความสะเทือนใจแกผูอาน๑๔ 
  ใน คําใดจะเอยไดดั่งใจ  ไพวรินทร ขาวงาม แสดงทัศนะไววาการรจนากวนีิพนธ
นั้นเปนความพึงพอใจของกวีเพื่อถายทอดความคิดและศรัทธาของกวี อันเปนการสรางอุดมคติหรือ
ความฝนใหเปนจริง ดังนี ้
 
 

                                                 
๑๔สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิตเพริศแพรว  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลป

ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๓๗. 



 ๒๘๕ 

     ศรีมิ่งสิ่งคิด 
    นฤมิตสวัสดิ์ พัฒนาแผนดิน 
    เผยวิญญาณจํานรรจ  กอฝนเปนจริง 
    สรางทุกสิ่งใหเสร็จ   สําเร็จสํารวจ 
    ตรวจตราชีวิต ตรวจจิตตรวจใจ 
    กอไฟในราตรี ทําวันนีเ้พื่อวนัหนา 
    หาความรักมาโรยโลก บรรเทาโศกเศราสรอย 
    จิบน้ําจอกนอย แหลงหลาแบงปน ฯ 
 
     ศรัทธาแหงกวี  
    ชลออักขระแตม  แตงฝน 
   อรรถรสบทแบบอัน  อานได 
   เสพจินตนาการบรร  เจิดบอก 
   กับสัจธรรมให   ทุกหวงแหงใจ 
    ในใจใครใครสราง สรรพา 
   โดยถนัดโดยศรัทธา  ถูกแท 
   ความรักจะถักมา   ลัยใหม 
   ชีวิตคงอยูแม   มอดรางรางสูญ 
                   (คําใดจะเอยไดดั่งใจ หนา ๑๘-๑๙)  
 
  นาสังเกตวาอดุมคติของไพวรินทร ขาวงามที่ตั้งความปรารถนาวาจะสรางความสุข
สงบงดงามใหแกโลกผานทางวรรณศิลป  อาจกลาวไดวาไดรับอิทธพิลจากปณิธานกวีของอังคาร  
กัลยาณพงศอยูไมใชนอย๑๕  ดังปรากฏในบทตอไปนี ้
 
  หาความรักมาโรยโลก  บรรเทาโศกเศราสรอย 
  จิบน้ําจอกนอย   แหลงหลาแบงปน 
      (คําใดจะเอยไดดั่งใจ หนา ๑๘)   
 
  เสาะทิพยที่สวรรค  มาโลก 
  โลมแผนทรายเสนหญา  เพื่อหลาเกษมศานต 
      (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หนา ๔๐) 

                                                 
๑๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๒. 



 ๒๘๖ 

ไพวรินทร ขาวงาม เห็นวากวีนิพนธเปนสิ่งที่งดงาม  เปนสิริมงคล  สรางความ
งอกงามใหแกชาติ และกวีนพินธเปนการถายทอดสื่อสารจากจิตใจของกวี คือ “เผยวญิญาณจํานรรจ  
กอฝนเปนจริง” เพราะกวีนพินธเปนการมองเขาไปในจติใจของตัวกวผูีสรางกอนที่จะกลั่นกรองมา
เปนวรรณศิลปได กวีจําเปนตองมีความเขาใจชีวิตและจติใจมนุษย กอนที่จะสามารถสรางงานอัน
ทรงพลังเปนการชี้นําทางความคิดและจิตใจได ดงัทีก่วกีลาววา “กอไฟในราตรี  ทําวนันีเ้พื่อวันหนา”  
การเปรียบกวนีิพนธเหมือน “ไฟในราตร”ี ชี้ใหเหน็วาไพวรินทรใหคุณคาแกกวนีพินธในแงที่เปน
ประโยชนทางปญญาและความคิด ประดุจไฟที่ใหความสวางไสวและความอบอุนในยามราตรีที่
มืดมนเปนการสรางสรรคเพื่ออนาคต๑๖ ในแงนี้ ความคิดของไพวรินทร ขาวงาม ดูเหมือนจะ
ใกลเคียงกับเนาวรัตน พงษไพบูลยที่แสดงทัศนะเรื่องคุณคาของกวีนิพนธและจุดมุงหมายของกวีไว 
ดังจะเทียบตวัอยางใหเห็นตอไปนี ้

  
 ศรีมิ่งสิ่งคิด     เปดหนังสือเพือ่อานงานความคิด 
นฤมิตสวัสดิ์ พัฒนาแผนดิน    เปดชีวิตเพื่ออานความฝนใฝ  
กอไฟในราตรี ทําวันนีเ้พื่อวนัหนา   เปดทางทองเพื่อานการกาวไกล 
 (คําใดจะเอยไดดั่งใจ หนา ๑๘)   เปดทางชัยเพือ่อานสันติธรรม  

     (ตากรุงเรืองโพยม หนา ๑๕) 
 

 ชีพนี้ซ่ึงจักตอง ลมตาย    เทียบทุกคําเขยีนคือเทียนไข 
ดั่งแทงเทยีนละลาย ลุกไหม    ผูเผาไหมตัวเองเพื่อเปลงแสง 
แสงหนึ่งซึ่งใจหมาย สองมืด    ยิ่งคาความงามเทิดเจดิแจรง  
หนึ่งดับอกีหนึง่ได สองดวยศรัทธา   ยิ่งเสียดแทงหทัยางคใหรางเลย 
 (คําใดจะเอยไดดั่งใจ หนา ๑๘-๑๙)   (คําหยาด  หนา ๒๔) 
   

ศรัทธามาผูกรอย บทโคลง   เธอตองเขียนชวีิตจากชวีิต  
ใจหนึ่งรักเชื่อมโยง หยดให    นฤมิตรถอยคําดวยสัมผัส  
ใจหนึ่งซึ่งจรรโลง ใจหนึ่ง    สัมผัสใจสูใจใหแจมชดั  
ใจหนึ่งซึ้งใจได  อยูดวยดวงใจ   ไมจํากัดกวไีวแตในคํา  

(คําใดจะเอยไดดั่งใจ หนา ๑๘-๑๙)               (เพลงขลุยผิว หนา ๒๕) 
 
 

                                                 
๑๖เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๒-๔๒. 



 ๒๘๗ 

ดวงจิตอุทิศให  เห็นดวง  จิตแฮ 
      จิตเสกสรรคสรรพปวง ประณีตนี ้  
      ส่ิงสรรพประณีตตวง เติมจิต 
      ปรุงจิตสรรคจิตชี้ ชวยเนนนําใจ 
        (ชักมาชมเมือง หนา ๙๐) 

 
 ใน ฤดีกาล ไพวรินทรไดประกาศความคิดเกี่ยวกับกวนีิพนธวา 
 

กาพยกลอนคือเครื่องมือบันทึกอารมณรูสึกของแผนดิน หรืออาจกลาวได
วา กาพยกลอนคืออารมณความรูสึกของแผนดิน โดยมีสรรพสัตวและสรรพสิ่ง
เปนตนธารถั่งไหลอยูมิรูขาดสาย  แมจะไหลผานออกมาจากจิตสํานกึของปจเจก
บุคคล  แตก็เปนอารมณความรูสึกและความคิดที่ถูกหลอหลอมแลวโดยอุดมคติ
เพื่อสวนรวม... 
 ศิลปกาพยกลอนในนามของขาพเจา แมจะกอเกิดจากเนื้อที่แคบๆ ของใจ
ดวงหนึ่ง แตมันจะเกิดขึ้นไมไดเลย       ถาปราศจากประกายความบันดาลใจอัน
เจิดจาของสังคมกวางใหญและวัฒนธรรมกาพยกลอนของประเทศมิอาจสืบทอด
อยูไดเพียงเพราะมีผูหวงแหนรักษามรดกทางรูปแบบเทานั้น หากแตจะสืบทอดอยู
ไดเพราะเนื้อหาสาระอันเขมขนของชีวิตดวย ในระหวางวรรคทองของกาพย
กลอนไทยอันเหยียดยาวลวนมีวรรคตอนของชีวิตบรรสมกลมกลืนอยู 

        (ฤดีกาล หนา ๙) 
 
  ในแงสถานภาพของกวี  ไพวรินทร ขาวงามมองกวีวาเปนนักอุดมคติผูกลาหาญจะ
ฟนฝาอุปสรรคและความทุกขเพื่ออุดมคติของตน  กวีไดประกาศอุดมการณอันแนวแนที่จะเปน 
“แบบอยาง” หรือ “แบบเบา” ที่จะหลอหลอมความคิดของสังคม   ดังนั้นจึงเทากับเปนการประกาศ
วากวีมีฐานะเปนผูนําทางความคิดแกสังคมดวย มิใชเปนเพียงนักอุดมคติผูเสียสละเทานั้น โดยนัยนี้ 
ความคิดและการแสดงออกของไพวรินทร ขาวงามจึงมีลักษณะรวมกับกวีรวมสมัยเชน อังคาร      
กัลยาณพงศ๑๗  ดังปรากฏในบท “ดื่มฝนไดจักดื่ม”  
 
 
 

                                                 
๑๗เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๔-๔๕. 



 ๒๘๘ 

    กินรักตางขาวได  จักกนิ 
   ชีวิตหากลําเค็ญ   ขัดของ 
   รินเลือดไดจกัริน   ตางรัก 
   หากชีวตินี้ตอง   รักตาย 
    ลืมรักผลักโศกได จักลืม 
   ชีวิตหากสูญหาย   รํ่าไห 
   ดื่มฝนไดจกัดืม่   ดั่งทิพย 
   ชีวิตหากแลงไร   รวงโรย 
    หยิบไดจักหยบิไว วันวาน 
   ยอมอดีตลงแสโบย  บอบช้ํา 
   บานไดจกัเบงบาน  บุปผชาติ 
   ผลิชีวิตนี้ย้ํา   อยูยง 
    วาดไดจักวาดสราง สีสัน 
   เขียนรักบริสุทธิ์ลง  แหลงหลา 
   ฝาไดจักฝาฟน   ฟาดทุกข 
   ชีวิตหากตองลา   ลวดหนาม 
    สุขไดจักสุขทัง้  ทุกขถม 
   เชื่อไดจกัเชื่อตาม  เชื่อได 
   คิดไดจกัคิดคม   ความคิด 
   รูไดจักรูให   คิด- เห็น   
    กวาชวีิตจักแลง  ละลายหาย 
   จักอิ่มจักหวิเปน   แบบเบา 
   ชีวิตจะบรรยาย   ชีวิต 
   พลีชีวิตนี้เขา   ขับขาน-กูขาน 
      (คําใดจะเอยไดดั่งใจ หนา ๑๒๕-๑๒๖) 
 

การอธิบายความเปนกวี  หนาที่ของกวี  บทบาทของกวีนิพนธ ผานบทกวีวาดวย
ธรรมชาติและหนาที่ของกวีนิพนธของกวีสมัยใหม  ผูวิจัยเห็นวา การแสดงทัศนะเกี่ยวกับการสราง
งานกวีนิพนธโดยตัวกวีเองนี้   เปนการประกาศปณิธานรวมของกวีสมัยใหมในการสถาปนา
สถานภาพและคุณคาของกวีนิพนธ  ซ่ึงแสดงแนวคิดเรื่องปรัชญากวีนิพนธอยางชัดเจน ซ่ึงตรงกับ
ความเห็นของสุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา ดังนี้  

 



 ๒๘๙ 

Modern poets like Angkhān, Naowarat and Suchit actually continue and  
re-vitalize the ‘traditionl’ concept of a poet as a philosopher or a thinker. They 
illustrate their mastery of language use and profound understanding of the art of 
Thai potery. At the same time, they are concerned with  the ‘spiritual’ values of 
poetry and how poetry can serve to elevate and enrich human mind and spirit. 

As philosophers and thinkers, modern poets today employ their poetry 
to invite readers to join them in their ‘spiritual’ pursuit to ultimately change the 
world and humanity for better.๑๘ 
 

อังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย ไดแสดงแนวคิดประพันธศาสตร 
ไวในกวีนิพนธอยางชัดเจนดังที่ผูวิจยัวิเคราะหในบทที ่ ๔  และการแสดงความคิดเชนนีก้็ปรากฏ
เปนลักษณะรวมของแนวคดิของกวีรวมสมัยดังที่กลาวมาแลว  นอกจากนี้กวีบางคนเชนไพวรินทร  
ขาวงามก็ไดยกโวหารกวีของอังคาร กัลยาณพงศ ในบทปณิธานของกวี มากลาวอางถึงไวในบท
ประพันธอันเปนการบูชาครูในรูปแบบหนึง่ ดังนี ้
 
    ใคร “ยอมสละทอดทิ้ง   ชีวิต 

หวังสิ่งสินนฤมิต   ใหมแพรว” 
ดื่มด่ํารํ่าอมฤต   มโนคติ 
รอยรสอักขระ   เกิดแกว 

  อัง  กูรกวหีนึ่งแกว กลางสมัย 
คาร  วะนอบนอมใจ  หนึ่งบาง 
กัลยาณ  มิตรใน   มวลมิตร 
พงศ  พึ่งพิงโลกกวาง  ไปรางกวีศรี 

  ชีวีนี่อุทิศแลว  วิญญาณ 
กี่โกฏิจินตนาการ  แตงเกื้อ 
กี่ฝนนั่นบนัดาล   ความรัก 
กี่รักจักจุดเชื้อจอเชื้อ  โชนไฟ 

       (ฤดีกาล  หนา ๓๗) 
 

                                                 
๑๘Suchitra Chongstivatana, Ibid., p.288. 



 ๒๙๐ 

  ในบทชื่อ “สักหยาด” ไพวรินทร ขาวงามยกโวหารของอังคาร กัลยาณพงศ ในบท 
“ปณิธานของกว”ี มาอางถึงเพื่อยกยองอุดมการณของกวีผูมีปณิธานมั่นในการอุทิศตนเพื่อสรางสรรค
กวีนพินธ ดังโคลงตอไปนี้ 
 
    ใชยอหลงยกอาง  วีรบุรุษ 
   ส่ิงผิดยอมมีจดุ   ถวงบาง 
   หากคาแหงชพีมนุษย-  ชาติหนึ่ง 
   สักหยาดแหงรักสราง  ยอมซึ้งใจเสมอ 
    เสมอหกทศวรรษไว ชีวิต 
   สักหยาดหยดอุทิศ  โลกไว 
   เทาเทียมเปยมหมูมิตร  มวลมนุษย 
   ทุกที่ทุกสถานได   อุนดวยมิตรสมาน ฯ 
       (ฤดีกาล  หนา ๓๗) 
 

๕.๒.๒  อิทธิพลและลักษณะรวมของวรรณศิลปในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  
และเนาวรัตน  พงษไพบูลยท่ีปรากฏในกวีนิพนธในยุคหลัง 
 
จากการศึกษากวีนิพนธของกวีในยุคหลัง   ผูวิจัยพบขอสังเกตวา วรรณศิลปหลาย

ประการในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ  และเนาวรัตน พงษไพบูลยมีอิทธิพลและเปน
ลักษณะรวมที่ปรากฏในกวีนิพนธยุคหลังดังนี้  

 

  ๕.๒.๒.๑  แบบอยางดานรูปแบบฉันทลักษณ   
  

๕.๒.๒.๑.๑  ตวัอยางการสืบทอดรูปแบบฉนัทลักษณ 
 

ก. การแตงโคลงกระทู โคลงกระทูโบราณที่อังคาร กัลปยาณพงศ สืบทอด
และสรางสรรคไดแก “ทะลุมปุมปู ทุสุมุดุ อุสานารี โกวาปาเปด จกจี้ร้ีไร” ปรากฏในกวนีิพนธของ
ไพวรินทร ขาวงาม ดังบท “ดั่งดวงใจสมัย”   
 
   ทะ  เยอทะยานไปหวานฟา ปลูกฝน 
  ลุม   ลึกดวงใจนิรันดร   รมแกว 
  ปุม   หินปุมดนิพัน-   ผูกวิจิตร 
  ปู      ลาดอุดมคติแผว   ผองเนื้อในกว ี



 ๒๙๑ 

   ทุ  รชาติขลาดจักชี ้  ชมธรรม 
  สุ   คติถูกปดงํา    โงใบ 
  มุ   ทะลุดุดันดาํ-    เนินเผดจ็- การเอย 
  ดุ   แตดวงดอกไม   หมนสิ้นสวนขวัญ 
   อุ  ดมคติปนแกหลา  มหาศาล 
  สา  แกชาติเกดิกาล   หนึ่งสั้น 
  นา  ฬิกาโลกไขลาน   โดยโลก 
  รี     หร่ีโคมรักนั้น   สวางหวงหัทยา 
   โก  กิลาหนึ่งเจื้อยแจว  กลางใจ   สมัยเอย 
  วา   ระระหวางวันวัย   ชีพนอย 
  ปา   ใจสูใจไป    เปยมปต ิ
  เปด  มรรควิธีคลอย   เคลื่อนทาทายธรรม 
   จก  ธรรมธาตุจากเวิ้ง  จักรวาล 
  จี้   จดจนิตนาการ   จากหลา 
  ร้ี   พลแหงวิญญาณ   ยังขบถ 
  ไร  แดดดวงสริุยะฟา   ฝากพื้นมโนฝน ฯ 
       (ฤดีกาล  หนา ๔๕) 
 
   ข. การแตงโคลงตามแบบในกาพยสารวิลาสินี  โคลงสินธุมาลีที่ปรากฏ
ในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย พบในกวีนพินธของไพวรินทร ขาวงาม ดังตัวอยางบทชื่อ 
“เดินเมือง” ซ่ึงมีการรอยบทดวยคําเดียวกนั 
 
   จรจรัลเจริญปานี้   เมืองไหน 
  เงาดุมเสาะแสวงใด   เดี่ยวดน 
  ดวงใจนั่นของใคร   ตกแตก 
  แทบทอระบายน้ําลน   หลอกฝน 
   ฝนใครวิปลาสแลว  หลายฝน 
  อีกชอบุปผาตะวนั   กลีบเศรา 
  รักใครปรักพังสวรรค   ชํารุด 
  หวังซอมบูรณะเฝา   ฝากหวัง 
 
 



 ๒๙๒ 

   หวังใครรานรวงแลว  หลายหวัง 
  ถนนแตละสายใครยัง   ย่ําเทา 
  เดินเดนิย่ําเดินดัง    เดินปา 
  เที่ยวเที่ยวตระเวนเมืองเชา  จรดเย็น 
   จรดเย็นจนจรดเชา  แดดฉาย 
  ใจตื่นจากเทวษวาย   วางราง 
  พบฝนอีกฝนสลาย   กลางแดด 
  จําตอตระเวนฝนคาง   ขลาดหนาว 
       (มากานกลวย  หนา ๘๒-๘๓) 
 
  ตัวอยางโคลงสินธุมาลี ในบทชื่อ “ตากแดดไปชมดาว” ของไพวรินทร ขาวงาม 
 
   เที่ยงวนัแดดแผดจา  จัดแรง 

เปลวแดดระรกิแสดง   แดดเตน 
เดินทางย่ําทุงระแหง   สาหัส 
กายชุมหยาดน้าํเนน   เหงื่อนอง ฯ 

       (ฤดีกาล  หนา ๔๒) 
 

ค. การแตงโคลงสี่ดั้นสลับกับโคลงสี่สุภาพ เนาวรัตน พงษไพบูลย ใช
โคลงสี่ดั้นและโคลงสี่สุภาพในรูปแบบฉันทลักษณผสมคือแตงสลับกันไปเปนชวงๆ และรอยสัมผัส
ระหวางบทของโคลง ๒ ชนิดโดยผสานกฎเกณฑของโคลงดั้นกับโคลงสุภาพ ผูวิจัยพบการใช
ฉันทลักษณดงักลาวนี้ในกวนีิพนธของไพวรินทร  ขาวงาม ดังตวัอยางบท “โคลงจร” ใน คําใดจะ
เอยไดดัง่ใจ เร่ิมตนดวยโคลงสี่สุภาพหนึ่งบทตอดวยรายสุภาพ จากนั้นกวีเลือกใชโคลงสี่สุภาพและ
โคลงดั้นบาทกุญชรแตงสลับกันเปนชวงๆ  ทั้งหมดจํานวน ๑๐๑ บท ดังรายละเอยีดตอไปนี ้
 
  บทที่ ๑-๒ ชื่อ “ศรัทธาแหงกว”ี  แตงดวยโคลงสี่สุภาพ  จํานวน ๒ บท 
  บทที่ ๓-๕ ชื่อ “ฤดูกาล” แตงดวยโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร จํานวน ๓ บท 
  บทที่ ๖-๑๒ ช่ือ “ประวัติศาสตร” แตงดวยโคลงสี่สุภาพ จํานวน ๗ บท 
  บทที่ ๑๓-๑๕   ช่ือ “วัดวาอาราม” แตงดวยโคลงสี่สุภาพ จํานวน ๓ บท 
  บทที่ ๑๖-๒๑ ช่ือ “ประชาชน” แตงดวยโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร   จํานวน  ๖ บท 

บทที่ ๒๒-๒๗ ช่ือ “การเดินทางของชีวิต” แตงดวยโคลงสี่สุภาพ  จํานวน ๖ บท 
 



 ๒๙๓ 

บทที่ ๒๘-๓๒ ช่ือ “จากสนามหลวงถึงทาพระจันทร” แตงดวยโคลงสี่สุภาพ  
จํานวน  ๕ บท 

บทที่ ๓๓-๓๙ ช่ือ “กามกรุง”แตงดวยโคลงสี่สุภาพ  จํานวน  ๗ บท 
บทที่ ๔๐-๕๘  ช่ือ “ปรากฏการณ แตงดวยโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร จํานวน  ๑๙ บท 
บทที่ ๕๙-๖๓ ช่ือ “ดินฟาอากาศ” แตงดวยโคลงสี่สุภาพ  จํานวน  ๕  บท 
บทที่ ๖๔-๖๙ ชื่อ “นางสาว” แตงดวยโคลงสี่สุภาพ  จํานวน   ๖ บท 

  บทที่ ๗๐-๗๔  ชื่อ “ศิลปะและโลก แตงดวยโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร จํานวน ๕ บท 
  บทที่ ๗๕-๘๐  ชื่อ “แมเกิดกอ” แตงดวยโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร   จํานวน ๖ บท 

บทที่ ๘๑-๘๖  ชื่อ “พอเกิดกาย” แตงดวยโคลงสี่สุภาพ  จํานวน   ๖ บท 
  บทที่ ๘๗-๙๑ ชื่อ “แดเพื่อนรวมชีวิต” แตงดวยโคลงสี่ดัน้บาทกุญชร  

จํานวน  ๕ บท 
บทที่ ๙๒-๙๗ ชื่อ “บานแหงมนุษย”แตงดวยโคลงสี่สุภาพ  จํานวน  ๖ บท 
บทที่ ๙๘-๑๐๑ ชื่อ “จบโคลงจร” แตงดวยโคลงสี่สุภาพ  จํานวน  ๔ บท 
 

  ตัวอยางการรอยโคลงจากโคลงสี่สุภาพมายังโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร คือ คําที่ ๗ ของ
บาทที่ ๓ ของโคลงสี่สุภาพสัมผัสกับคําที่ ๔ ของบาทที่ ๑ ของโคลงสี่ดั้น และคําสุดทายของบทของ
โคลงสี่สุภาพสัมผัสกับคําที่ ๕ ของบาทที่ ๒ ของโคลงสี่ดั้น ดังนี ้
 
    ในใจใครใครสราง สรรพา 
   โดยถนัดโดยศรัทธา  ถูกแท 
   ความรักจะถักมา   ลัยใหม 
   ชีวิตคงอยูแม   มอดรางรางสูญ 
    ฝนรายฝนไตฟา  ดูฝน 
   หยาดซับดับกองกูณฑ  กลบราง 
   ฝนรินแตเบื้องบน  บริสุทธิ์ 
   ใฝรํ่าใฝรูสราง   ศรัทธา 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ  หนา ๑๙) 
 
  ตัวอยางการรอยสัมผัสจากโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรมายังโคลงสี่สุภาพ คือ คําสุดทาย
ของบาทที่ ๔ ของโคลงส่ีดั้นสัมผัสกับคําใดคําหนึ่งในวรรคหนาของบาทที่ ๑ ของโคลงสี่สุภาพ
   
 



 ๒๙๔ 

      เปลือกนอกใจหยั่งรู แกนใน 
   โงงอยงดงามเงย   งายงาง 
   ดั่งกรวดดั่งมณีใด  ดุลยภาพ 
   กรวดหนึ่งจกัลมลาง  มณีหรือ 
    บาวผือแบงกบัเจา สาวผัน 
   ผูใหญลีแบงปน   ลูกบาน 
   ตาสีขมีขมัน   แบงเด็ก 
   คนชวยคนทุกดาน  ทุกขไดบรรเทา 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ  หนา ๓๖) 
 

 ง. การใชโคลงนํากลอนในรูปแบบคลายกาพยเห∗ ซ่ึงเปนลักษณะการ
สืบทอดและสรางสรรคแนวคิดการแตงโคลงนําและขยายความดวยกาพยในการแตงกาพยเหดัง
ปรากฏในฉันทลักษณของอังคาร  กัลยาณพงศ ซ่ึงมีการแตงโคลงเริ่มตนเรื่องกอนที่จะใชกลอน
ขยายความตอไป   การใชฉันทลักษณในรูปแบบนี้พบในกวีนิพนธเร่ือง  ตูเพลงลูกทุง  ของศักดิ์สิริ  
มีสมสืบ  ซ่ึงวีรวัฒน  อินทรพร อธิบายวา กวีเลนลอเนื้อความระหวางโคลงและกลอน โดยแตง
กลอนนํากอน ๑ หรือ ๒ บท แลวใชเนื้อความของกลอนเปนตัวไขความของโคลงอีกครั้งหนึ่ง ถา
หากอานเฉพาะโคลงก็จะตีความหมายไดอยางหนึ่งหรืออาจตีความไดยังไมชัดเจน  แตเมื่ออาน
เนื้อความกลอนที่ตามมาทั้งหมด ความหมายของโคลงบทนั้นก็จะเปลี่ยนแปลงไป ซ่ึงอาจจะ
ตีความหมายของโคลงนั้นไปอีกทางหนึ่งหรืออาจจะเขาใจความในโคลงไดชัดเจนขึ้น นับเปนการ
เลนกับเนื้อความของคําประพันธระหวางโคลงและกลอนที่ไมสามารถแยกออกจากกันไดเพราะมี
ผลตอการตีความ๑๙ ดังตัวอยาง 
 
      พี่มีแตให 
    พี่   รักแลหวงนอง นงราม 
   มี      แตเจาคนงาม  แนแท 
   แต   ชาแตงอยาม   เจาโกรธ 
   ให   หมดทุกสิ่งแม  ชีพนี้พลีถวาย 

                                                 
∗เจาฟาธรรมธิเบศรทรงพระนิพนธสําหรับเปนบทเหเรือ มีรูปแบบการแตงคือแตงโคลงนํา ๑ บท และ 

ใชกาพยยานี ๑๑ ขยายความโคลง โดยกาพยบทแรกเลียนเนื้อความโคลงโดยตรงกอนที่จะขยายความอื่นตอเนื่อง 
ไปจนกวาจะหมดความ  

๑๙อานรายละเอียดใน วีรวัฒน อินทรพร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๙๐ - ๒๙๓. 



 ๒๙๕ 

    ดอก   รักบานเบงยอย จิตหวาน 
   ไม   รมหมเงาประทาน  ร่ืนให 
   จันทน  หอมยอมจมูกสมาน ละมุนจิต 
   เธอ   หากตอบแทนได  จักใหไดสนอง 
   …………………………………………    

มีมือคอยหวงคุณอบอุนฉะนี้ 
   จากทวีตลอดเวลาอยาวิตก 
   หวังดนีี้ตองใสไมยมก 
   แถมยกกําลังเจ็ดกําลังใจ 
    ยามสนุกมีเหลาดีวิสกี้นอก 
   เปดขวดออกโลกเปลี่ยนสีดสูดใส 
   อีกทั้งเบียรของหมักหนักเมรัย 
   ทั้งเบียรนอกเบียรในสะใจจริง 
     (ตูเพลงลูกทุง  หนา ๘๘ และ ๙๑) 
 

จ. การใชฉันทลักษณรอยกรองพื้นบาน ฉันทลักษณที่สืบทอดจากขนบ 
รอยกรองพื้นบานอันเปนลักษณะเดนประการหนึ่งของฉันทลักษณในกวีนิพนธของเนาวรัตน    
พงษไพบูลย การสืบทอดขนบฉันทลักษณประการนี้มีปรากฏในกวีนิพนธของกวีรวมสมัย  ดังตัวอยาง 
 
     คนมีดาว  

มีรถคันยาว 
ไวรีดไถ 
คนไมมีดาว 
ไมมีรถคันยาว  
ถูกรีดถูกไถ 
คนมีดาว 
ชอบพูดชอบกลาว 
ขอความเห็นใจ 
คนไมมีดาว 
ไมพูดไมกลาว 
กระดากหวัใจ 

  (“ดาวไถ” ในแรคํา  หนา ๓๓) 



 ๒๙๖ 

เออ…กะละมงัที่มีดอก 
    ใสขาวดูนากินออก 
    ดูดีกวากะละมงัไมมีดอกดอกกระมัง 
     ยังมีกะละมังทีไ่มมีดอก 
    ไมคอยมีขาวจะใสหรอก 
    เพราะไมมดีอกประดับประดากะละมัง 
     กะละมังทานมีดวงมีดอก 
    คาวจึงพูนหวานจึงพอก 
    มากมายจนลนออกนอกกะละมัง 

 (“ดอกกระมัง” ในมือนั้นสีขาว  หนา ๑๐๗) 
 

 ฉ. การผสมฉันทลักษณระหวางลายลักษณกบัมุขปาฐะ การนํารูปแบบ
ฉันทลักษณลายลักษณกับมุขปาฐะมาผสานกัน เปนลักษณะเดนอยางหนึ่งของรูปแบบฉันทลักษณ
ในกวีนิพนธของเนาวรัตน  พงษไพบูลย ดังตัวอยางใน เขียนแผนดิน  กวแีตงบทชือ่ “พนมทวน” 
ดวยกาพยผสมกลอนเพลง๒๐ บทชื่อ “แมศรีอีแซว” แตงเปนกลอนผสมกลอนเพลง ๒๑ บทชื่อ “เพลง
โคราช” เปนกลอนเพลงผสมกาพย๒๒ เปนตน  ในกวีนิพนธรวมสมัยกป็รากฏความนยิมในการเลน
กับรูปแบบฉันทลักษณโดยการผสมฉันทลักษณในขนบลายลักษณกับมุขปาฐะรวมกนั ดังตัวอยาง
บทชื่อ “โพสพ” ในดิน น้ํา ลม ไฟ ของแรคํา ประโดยคํา แตงดวยกาพยฉบังและกลอนเพลง๒๓  การ
ผสมฉันทลักษณลายลักษณกบัเพลงลูกทุง ดังปรากฏในตูเพลงลูกทุง ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ เปนตน 
 

๕.๒.๒.๑.๒  ตัวอยางการสบืทอดกลวิธีการเลนคํา 
    

 ก. ตัวอยางการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในวรรค ความแพรวพราวของ
เสียงเปนลีลาเดนของเนาวรตัน พงษไพบลูย ดังตวัอยางกาพยยานหีลายบทในเขยีนแผนดนิ ปรากฏ
การเลนเสียงพยัญชนะในตําแหนงการแบงจังหวะในวรรคอยางสม่ําเสมอ ดังตัวอยางบทชื่อ      
“แพรวา”  
  

                                                 
๒๐เนาวรัตน  พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา ๒๑๕. 
๒๑เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๒๒. 
๒๒เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๘๕. 
๒๓แรคํา  ประโดยคํา, ดิน น้ํา ลม ไฟ (กรุงเทพมหานคร: คณาธร, ๒๕๓๕), หนา ๒๙-๓๐. 



 ๒๙๗ 

   เหยยีบไมขึ้นยกไหม กระสวยสอดเปนไหมส ี
  กอยนอยมือนอยนี ้  คอยคัดลายคอยขิดลาย 
   ดอกดาวก็พราวดวง ดอกตาบงสลับระบาย 
  ดอกจอกดอกจันทนกระจาย จนดอกสานกแ็ดงใส 
      (เขียนแผนดนิ หนา ๑๙๖) 
 

กาพยยานใีนกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามปรากฏการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ
นี้เหมอืนกันดงัตัวอยางบทชือ่ “นกทุง” ใน มากานกลวย และ “มณีฝุน” ใน ลํานาํวเนจร 
 
   นกทุงเคยเนาถิ่น  มีแผนดินและดงหญา 
  มีฝนและเมฆฟา   มีวิญญาณและเสรี 
   วันลมกระหน่าํโลก กระโชกทุงกระชากวิถี 
  ทุกขย่ําชะตาย ี   นกจึงหนไีปนบันาน 
   นานนักที่เหนบ็หนาว เพลงใบขาวและหญาขาน 
  รํ่าเรียกดวยราวราน  ทุงสะทานโลกสะเทือน 
   นกเอยหนอนกทุง เจาพลัดทุงสูไพรเถ่ือน 
  เถ่ือนไพรไรรังเรือน  หรือพบเพื่อนอยูเกลื่อนไพร 
      (มากานกลวย  หนา ๔๒) 
 
   หวงแหงแสวงหา หอมคายคาในกล่ินคาว 
  อุนนําในความหนาว  และรักฉายในเกลียดชัง 
   เยน็รํ่าในแดดรอน และเงียบไดในเสียงดงั 
  ไมไผอันผุพัง   มิใชคาอันไรควร 
   ฝุนฟุงในทางฝุน  ยังอาจอุนธุลีอวล 
  ฝุนหมองเมื่อรวมมวล  มณีฝุนจะฉายฝน 
      (ลํานําวเนจร หนา ๕๘) 
  
 ข. ตัวอยางการเลนสัมผัสสระในวรรคหนาของบาทในโคลงบทเดียวกัน 
ดังปรากฏในโคลงของพระศรีมโหสถ และสุนทรภู  การเลนสัมผัสแบบนี้มีตัวอยางใน บางกอกแกว
กําศรวล  ของอังคาร กัลยาณพงศ  ใน ฤดีกาล มีโคลงบทหนึ่งที่มีการเลนเสียงสัมผัสในวรรคหนา 
ของบาทในบทชื่อ “ปลาคนวนวายเวิ้งชเลโลก”   



 ๒๙๘ 

   ปลาดวงดาวหนาววายเวิ้ง  ชเลเมฆ 
  ปลาเปล่ียวเท่ียวไปวิเวก   เมฆกวาง 
  คนฝนนั่นนั่งเสก    สรรคเหยื่อ  จนิตนาการ 
  เกี่ยวเบ็ดเสร็จสรรพขวาง   ไขวควาดวงดาว 
                  (ฤดีกาล หนา ๑๒๗) 
 
 ค. ตัวอยางการเลนคําซ้ํา ในกวนีิพนธของเนาวรัตน  พงษไพบูลย มักพบ
การเลนคําเดียวกันในวรรคหรือบาทอยูมาก  ความนิยมในการเลนคาํเชนนี้ปรากฏเปนลักษณะเดน
ในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามเชนกนั ดังตัวอยาง 
   
   สรรพส่ิงจักเริม่แลว  จบลง 
  สรรพสัตวเกดิแกตาย   เจ็บตอง 
  สรรพทุกขสุขรุกตรง   ตรึงรอบ 
  สรรพสัตววาดสรางซอง   สรรพศิลป 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ  หนา ๓๒) 
 
   หลอใจอันเปดสราง  อิสระ 
  หลอรางอันควรถนอม   นิดนอย 
  หลอฝนรักอมตะ    เติบใหญ 
  หลอโลกผูกสรอยรอย   รวมสมาน 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ  หนา ๓๓) 
 
   การเลนคําเดียวกันในคําที่ ๑ และคําที่ ๓ ของวรรคหนาบาทในโคลง 
 
   ยิ่งวันยิง่ยดืเยือ้   ยาววัน 
  ยิ่งแนนยิง่นานใน   ที่นี้ 
  ยิ่งรอยิง่เรงขวญั    คืนแหลง 
  แตละยามย้ําชี ้    ชวงยาว 
       (อาทิตยถึงจันทร หนา ๘๒) 
 
 



 ๒๙๙ 

   แผนดินเกาถ่ินนี้   รกนัก 
  พอถากพอถางปก   หลักสู 
  พอขุดพอถมหนัก   พอเหนื่อย 
  พอคิดพอเรียนรู    พอสรางพอสม 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ  หนา ๓๖) 
     

การเลนคําเดียวกันในวรรคหนาของบาทในโคลงบทเดียวกัน 
 
   เหลืองแหงธรรมสถิตทอง      ทาพระจันทร 
  แดงแหงเลือดเรืองแรง    ระริกตอง 
  ดินสอแหงโดมหัน       แปลงรหัส 
  หลายแหงทวนควางปอง       ปกประชา 
       (อาทิตยถึงจันทร  หนา ๔๔) 
 
   คนดังอาจดับได   ดุจหมา 
  ปลาเล็กอาจกินปลา   ใหญบาง 
  คนชนะอาจพลาดพา   พับพาย 
 คนพานอาจออกลาง   ลุกสูกูขาน 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ  หนา ๓๐) 
 
   ในบทชื่อ “ทางเขา” ศักดิ์สิริ มีสมสืบเลนคํา “มิรู” กลางวรรคของราย   
 
   มาเสพสุขมิรูสราง  ตรึงทรวงมิรูซา 
   กาลเวลามิรูสุด   เทศะมิรูส้ิน 
   รสล้ินมิรูลา   รสตามิรูเลือน 
   รสหูมิรูเฝอน   ผูมาเยือนมิรูขาด 
      (มือนั้นสีขาว  หนา ๘๙) 
 
 จากตัวอยางทีย่กมานี้ จะเหน็ไดวา การใชฉันทลักษณยังคงมีความสาํคัญในแงโครงสราง
ของเสียงในบทประพันธ และการเลนคาํ เลนเสียง ยังคงปรากฏเปนกลวิธีสําคัญในการสราง
สุนทรียภาพทีป่รากฏในกวนีิพนธรวมสมยั  



 ๓๐๐ 

๕.๒.๒.๒  แบบอยางของการใชคําและโวหาร   
 

  ในบท “ฝานซอกใจ” เนาวรัตน พงษไพบลูย ใชคํา “ฝานซอกใจ” ส่ือความหมาย 
ถึงความเจ็บปวดเพราะความรัก ดังกลาววา 

 
ฉะนี้รักเรนจอง ณ หองจิต  โลมน้ําพิษและน้ําผ้ึงจึงหวั่นไหว 

  เหมือนคมมีดกรีดผานฝานซอกใจ   มีมานฝนและควันไฟในดวงตา 
       (คําหยาด  หนา ๒๖) 

 
ในบท “แดโลก” ไพวรินทร  ขาวงาม ใชคํา “ฝานใจ” 

 
ฝานใจหาแกนแท เทียวเหวย 

จึงอาจเอื้อมมณีเชย  ชื่นได 
พลีอกผาอกเผย   มณีอก  นัน่แล 
จึงอาจควรคาใช   มอบใหโลกา 
    (ฤดีกาล  หนา ๑๐๙) 

   
  ในบท “ตอ” เนาวรัตน  พงษไพบูลยใชคํา “จอชุดจุดเชื้อ” หมายถึงจุดไฟไต 
   
   เหมือนจอชุดจุดเชื้อเมื่อแฉะชื้น จะฝนฟนติดไฟไฉนหนอ 
   ตอใหสิบแสงไตก็ไมพอ  เมื่อตอหมอมนัผุดรุดขึ้นรับ 
       (คําหยาด  หนา ๕๒) 
 
  ในบท “สักหยาด” ไพวรินทร  ขาวงามใชคาํคลายคลึงกันวา “จุดเชื้อจอเชื้อ” 
 

  ชีวีนี่อุทิศแลว  วิญญาณ 
กี่โกฏิจินตนาการ  แตงเกื้อ 
กี่ฝนนั่นบนัดาล   ความรัก 
กี่รักจักจุดเชื้อจอเชื้อ  โชนไฟ 

       (ฤดีกาล  หนา ๓๗) 
 
 



 ๓๐๑ 

ในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  กวมีักกลาวถึงการฝกฝนรจนากวีนิพนธของ
ตนดวยความเพียรแมในยามค่ําคืน 

 
 กลับเขาหองนอนกลอนบันทึก นึกสอนตนเองใหแจมใส 
สรางบทกวีทกุลมหายใจ   เพื่อสมัยวิเศษสุขทุกวิญญาณ ฯ 
     (ลํานําภูกระดงึ หนา ๙๐) 
 
  ตื่นแตดกึดืน่นัน้  วันคืน 

ส้ันแตยาวอายยุืน   หมื่นขาว 
อานเขียนแตงโคลงฝน  จนสวาง 
ตนตื่นถึงพุทธเจา  รุงเราพลังขลัง 

     (ปณิธานกวี  หนา ๖๑) 
 
ในบท “นิราศหิน”  ไพวรินทร  ขาวงาม กลาวถึงการตั้งใจแตงกวีนพินธเพื่อปลอบ

ความทุกขแมยามค่ําคืนกวีกต็ื่นขึ้นมานั่งพนิิจธรรมชาติเพื่อสรางงานกวีนิพนธเพื่อปลอบประโลมใจ 
 

  ดึกดื่นตื่นอยูดวย  โคลงปลุก 
เขียนปลอบอานกลอมทุกข เพื่อนแท 
นิ่งคดิพินจิสุข   จากโศก 
พินิจธรรมชาติแก  จิตฟุงปริศนา 

     (ฤดีกาล  หนา ๑๐๓) 
 
อังคาร กัลยาณพงศพัฒนาขนบการฝากนางในนิราศของกวีโบราณ เพื่อส่ือ

ความคิดวิจารณสังคม ดังปรากฏในบางกอกแกวกําศรวล ดังตัวอยาง 
 
    โฉมนองฝากซองฟา โสภิณี  สวรรคฤๅ 
   เกรงฝรั่งนิโกรกาลี  ลามวย 
   เงินทองทวมโฉมศรี  เสียจริต 
   คดิแตสบายจายดวย  รางรางเสนหหาย ฯ 
 
 
 



 ๓๐๒ 

    โฉมแมจักฝากไว นักกลอน  ดีฤๅ 
   เกรงขมขืนสายสมร  มั่วกลา 
   จัดเรือลอเพลงนอน  สมพาส  กันนา 
   เอากาพยกลอนบังหนา  รานบาผสมพันธุ ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล หนา ๑๖) 
 
  ในบท “ณ สยาม  ยามยาก”  ไพวรินทร ขาวงามไดใชขนบการฝากนางมาฝากอดุมคติ
อันมีคาของตนเปรียบประดจุแกวมณี ดังนี ้
 
    จักฝากมณีหนึง่ไว กับตะวัน 
   เกรงแตเอกอาทิตยผัน  ผิดฟา 
   จักซอนฝากกบัจันทร  แจมสวาง 
   เกรงแตรัฐประหารบา  ฆาเจาเผาจันทร  
    คร้ันจะฝากกับปราชญผู ผานธรรม 
   โจรก็แอบอางอํา-  มหิตโอ 
   จักฝากสัตบุรุษนํา  ซอนแนบ  มโนนอ 
   บุรุษสัตวก็ตื่นโต   ตอสูกรูผวา 
    …………………………………… 
    กอดมณีอุดมคตินอย แนบอก  สยามเอย 
   รํ่าร่ําจะพลดัตก   เหยยีบตอง 
   หนทางเรี่ยรางรก  รอนสวัส-   ดภิาพนอ 
   อํานาจมนุษยอยาลาง  คาน้ํามณีศรี 
       (ฤดีกาล  หนา ๖๙) 
 
  ในบท “เสียเจา”  เปนบทกวทีี่มีชื่อเสียงของอังคาร  กัลยาณพงศ   กลอนบทหนึ่งที่
เปนโวหารเดนของกวี ไดแก 
 
   จะเจ็บจําไปถึงปรโลก  ฤๅรอยโศกรูรางจางหาย 
  จะเกิดกีฟ่ามาตรมตาย   อยาหมายวาจะใหหวัใจ ฯ 
          (กวีนพินธของอังคาร กัลยาณพงศ หนา ๑๐๔)
  



 ๓๐๓ 

  ในบท “พี่มีแตให” ศักดิ์สิริ มีสมสืบ ไดนําโวหารของอังคาร มาปรับใชโดยแสดง
นัยตรงขามกับบทเดิมที่กลาวอางถึง 
 
   จะหวงใยไปถงึปรโลก  รอยโศกฤๅรูจางกระสัน 
  แมจะเกิดจากฟามาจาบัลย  ขอผูกพันพิศวาสทุกชาติไป 
       (ตูเพลงลูกทุง  หนา ๙๑)  
 
  อังคาร กัลยาณพงศ ใชโวหารอางถึงคติพจนวา “ชีวิตสั้น  ศิลปะยืนยาว” แสดง
ปรัชญาศิลปะและถายทอดคติธรรมอันเปนสัจธรรมของชีวิตวาผลงานศิลปะงดงามอันทรงคุณคา
ยอมเปนอมตะศิลปยิ่งกวาผูสราง   
 
   ส้ินทานก็ส้ินหวัง  แตยังสิ้นขลังที่สังสรรค 
  ชีวีนี้สุดสั้น    ศิลปะเทานั้นยนืยง ฯ 
   ……………………………………………… 
   ปราชญสุนทรียที่ลึกซึ้ง  จะถึงเวลาแลงหาย 
  สังเวชถวิลทุกดินทราย   ทิ้งรอยบาทไวบูชาเอย ๚๛ 
                      (กวนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ หนา ๑๒๗) 
 
    ชีวิตหนึ่งครูนอย  จมดิน 
   ยืนอยูแตวิเศษศิลป  เทานั้น 
   ถวายใจแดโลกถวิล  แสวงยิ่ง 
   ส่ิงคาอมตะปน   แกนหลาเลอสรวง ฯ 
    ชีวิตสั้นแตสราง  ศิลปะ 
   ยอมยั่งยืนอมตะ   คาไร 
   เวลาลวงเปนขยะ   หรือทิพย  เพงเทอญ 
   ใจเทานัน้สวางไว  เพื่อไดนิมิตศิลป ๚๛ 
       (ปณิธานกวี  หนา ๑๕) 
 
 ในบท “นิราศหิน”  ไพวรินทร  ขาวงามไดปรับแปลงใชโวหารดงักลาวเพื่อวิจารณกิเลส
ของมนุษยผูทาํลายความงามและคุณคาของศิลปะโบราณคดีวา “ศิลปะอายุส้ัน  โลภนั้นยนืยาว” 
 
 



 ๓๐๔ 

 ศิลปเอยทานเกิดขึ้น เพื่อใคร 
เกิดเพื่อจิตมนษุยใน  โลกกวาง 
ศิลปเอยทานเอาใจ  ใครเลา 
สูงต่ําดําขาวบาง   อาจอางเอาใจ 
 โอศิลปอมตะดวย ความหลง ไฉนฤๅ 
ความโลภอมตะคง  คูหลา 
คนรักรวมธํารง   อนุรักษ  ทานฤๅ 
คนโลภกําหนดคา  งัดขาออกขาย 
 เสียดายหยาดเหงื่อผู พิริยะ 
ทานดับลับลงขณะ  อดีตนั้น 
ไปรูยุคอารยะ   เงินรุง  เรืองเอย 
ศิลปะอายุส้ัน   โลภน้ันยนืยาว 

       (ฤดีกาล  หนา ๑๐๗)  
    

๕.๒.๒.๓  แบบอยางการใชภาพพจนและสัญลักษณ 
 

บท “ปณิธานของกว”ี อังคาร  กัลยาณพงศ กลาวถึงความสัมพันธอันลึกซึ้งระหวาง
กว ีบทกวี และธรรมชาต ิ จนิตนาการของกวีที่กลาววาจะ  “กินแสงดาวตางขาว” “ดื่มน้าํคางกลางหาว” 

ในบทชื่อ “ปลอยนก” ไพวรินทร ขาวงาม ใช นก เปนสัญลักษณส่ือถึงอิสรภาพ
ของกวี  กวีใชจินตภาพเดยีวกันกับอังคาร ดังกลาววา 
 
   พเนจรไปเยี่ยงนก  แมหวัอกเหนือ่ยอออน 

ก็เลือกรักพักนอน  ในออมกอดไพรวัน 
อาจดื่มด่ําน้ําคาง   ตางน้ําทิพยจิบฝน 
อ่ิมใจในแสงจนัทร  อันละอองนวลใส 

     (ฤดีกาล หนา ๕๑) 
 

อังคาร กัลยาณพงศ ใชกรวด ทราย ส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณหมายถึง ส่ิงไรคา และ
ในบางแหงกวใีชเปนสัญลักษณหมายถึงกวีเอง  

 
 
 



 ๓๐๕ 

    โลกนี้มิอยูดวย  มณี  เดยีวนา 
   ทรายและสิ่งอื่นมี  สวนสราง 
   ปวงธาตุต่าํกลางด ี  ดุลยภาพ 
   ภาคจักรพาลมริาง  เพราะน้ําแรงไหน ฯ 
      (กวนีิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หนา ๔๔) 
 
    ดินทรายหมายอยูสราง ปฐพี 
   เพื่อช่ืนสรรพชีว ี   สรางเศรา 
   ดวยศิลปวิเศษศรี   ใสสวาง 
   ครูเกานิมิตใหมเรา  พรุงเชาฉาวสวรรค 
     (“ดินทราย ชวีติ และอมตะศลิป” ในปณิธานกวี หนา ๑๕) 

 
ในบทชื่อ “แดเพื่อนรวมชวีิต”  ของไพวรินทร ขาวงาม ปรากฏการใชความเปรียบ

เชิงสัญลักษณนี้เชนกนั 
 

เปลือกนอกใจหยั่งรู แกนใน 
   โงงอยงดงามเงย   งายงาง 
   ดั่งกรวดดั่งมณีใด  ดุลยภาพ 
   กรวดหนึ่งจักลมลาง  มณีหรือ 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ  หนา ๓๖) 
 
  การใชภาพพจนแบบปฏิปุจฉาหรือการถามตอบเพื่อส่ือความคิดของกวีเปนลีลา
เดนประการหนึ่งในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ ดังตัวอยางบทชื่อ “เกิดมาทําไมในชาตินี้” 
 
   เกิดมาทําไมในชาตินี ้  เพื่อมีงานทิพยแดดนิฟา 
  เสาะแสวงมแิลงแรงปญญา  ใชคุณคาอมตะวิญญาณ ฯ 
   โลภอะไรไหมในโลก  โลภลบโลภเพื่อยุคเกษมศานติ์ 
  แผเมตตากรุณาจบจักรวาล  ทุกกาลสมัยใหอโหสิกรรม ฯ 
   โกรธอะไรไหมในฟานัน้  โกรธมิ่งขวัญจะหายบาระห่ํา 
  เพราะสงครามกักขฬะอธรรม  ครอบงําจิตรมนุษยสุดต่ําทราม ฯ 
   หลงอะไรบางกลางแดนดิน หลงถวิลเสนหาทั่วฟาสาม 
  อยากทะนุถนอมโลกงดงาม  อรามคุณคากวาสวรรคใด ฯ 



 ๓๐๖ 

   แลวปรารถนาอะไรในพิภพ จบอุดมคติทิพยยิ่งใหญ 
  นํางานชีวิตถึงหลักชัย   รวงรุงแหงสมยัอกาลิโก ฯ 
            (กวีนพินธของอังคาร กัลยาณพงศ หนา ๔๔) 
 
   มาจากไหนกระแสธารา  มาจากปุยเมฆา ณ ฟากวาง 
  รินรินไหลอยูอยางอางวาง  ตราบโลกสรางสุดสิ้นดินทราย ฯ 
   มาจากไหนกระแสเวลา  จะอยูคูฟาฤๅละลายหาย 
  มาจากเอกภาพอันพริ้งพราย  หมายอยูกูขวญัอนันตกาล ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๑๑๒) 
   
   ชะเลเอยใครเลาเจา  กลัวเกรง 
  หมูมนุษยชาตโิฉงเฉง   ช่ัวราย 
  ผลิตเลือดต่ําอลเวง   ฆาโลก 
  เหลวเลหสถุลชีพใบ   งั่งไรปญญา ฯ 
   ชะเลเอยเจาโศกเศรา  ส่ิงใด 
  เราเบื่อกากสวะใน   ยุคราย 
  สักวารหนึ่งตายไป   เปอยเนา 
  แลวหมูมนุษยชาติไซร   เสื่อมสิ้นสูญพันธุ ฯ 
       (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๐๒) 
 
  ในบทชื่อ  “นิราศหิน” ไพวรินทร  ขาวงามใชภาพพจนปฏิปุจฉาเปนกลวิ ธี
วรรณศิลปในการสื่อแนวคิดเกี่ยวกับอวิชชาของมนุษย โดยใชมุมมองผูพูดคือธรรมชาติ เปน “ครู” 
สอนธรรมอันลึกซึ้ง อันเปนลักษณะเดนของคําสอนในกวีนิพนธสมัยใหม  
 
    หินเอยทานเกดิขึ้น เพื่อใคร 
   เกิดเพื่อธรรมชาติใน  โลกกวาง 
   หินเอยทานหวังใด  ในโลก 
   หวังแตแข็งแกรงอาง  อวดรูแรงหนิ 
    หินเอยฤๅทานรู  แรงคน 
   คนยอมมีแรงขน   ทุบขา 
   หินเอยทานฤๅทน  มือมนุษย 
   มือยอมมีวันลา   เมื่อขานิ่งเฉย 



 ๓๐๗ 

    หินเอยทานถูกสราง ศิลปะ  ไฉนฤๅ 
   สรางเพื่อรองอารยะ  ชาติย้ํา 
   ทานคงเหน็บหนาวขณะ  มนุษยแกะ  สลักนอ 
   อกมนุษยนั่นแหละซ้ํา  โศกสรอยกําสรวล 
    ………………………………………… 
    หินใดใครใครได  ครอบครอง 
   สุดแตใจหลงจอง  จับอาง 
   หินเปนเชนบตุรของ  ธรรมชาติ 
   คนเพราะดลใจสราง  จึ่งอางแรงใจ 
       (ฤดีกาล  หนา ๑๐๓-๑๐๔) 
   
    กาลกอนทรายนี่ไซร ภูผา 
   สูงล่ิวสลายลงมา   ปนมวย 
   ไตรลักษณยอยปรัชญา  ใหญยิ่ง 
   รูยอมถอมเปนดวย  เดนพนปฐพี ฯ 
     (บางกอกแกวกําศรวล  หนา ๒๐๙) 
 
    จากหนิเคยต่ําใต  ตีนเขา 
   กลับรุงพุงเสียดเงา  เมฆเงื้อม 
   ดั่งมณีศิลาเนาว-   รัตนะ  แตงนอ 
   แรงมนุษยสุดแรงเอื้อม  อวดรูแรงศิลป 
       (ฤดีกาล  หนา ๑๐๔) 
 

๕.๒.๒.๔  แบบอยางดานเนื้อหา 
 

ลักษณะเดนประการหนึ่งของกวีนิพนธไทยสมัยใหมที่เห็นไดจากกวีนิพนธของ
อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย คือ การสรางสรรคกวีนิพนธขนาดยาวและบทกวี
นิพนธรวมเลมที่มีการรอยเนื้อหาในเลมใหเปนแกนเรื่องที่สมบูรณ ทําใหเนื้อหาของกวีนิพนธมี
ความเปนเอกภาพ งดงามทั้งรูปแบบและเนื้อหา อันเปนลักษณะความสมบูรณของงวรรณศิลป
ประการหนึ่ง ดังตัวอยางการนําเสนอแกนเรื่องความงามและคุณคาของธรรมชาติใน ลํานําภูกระดึง 
แกนเรื่องความงามความสมบูรณของแผนดินในเขียนแผนดิน แกนเรื่องพุทธธรรมคือกระบวนธรรม



 ๓๐๘ 

เร่ืองไตรลักษณและแนวคิดเรื่องกรรมในชักมาชมเมือง  แกนเรื่องธรรมะชนะอธรรมในอาทิตยถึง
จันทร  
  การนําเสนอเนื้อหาอันเปนเอกภาพในลักษณะดังกลาวนีป้รากฏเชนกันในกวีนิพนธ
ของกวีรวมสมยัเชน ดินน้าํลมไฟ และ ในเวลา ของแรคํา  ประโดยคํา   มากานกลวย   ลํานําวเนจร  
เจานกกวี ของไพวรินทร ขาวงาม  มือนั้นสีขาว  ตูเพลงลูกทุง ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ  เปนตน  

การสื่อแนวคดิเรื่อง ‘เวลา’ ในแงสัจธรรมเปนสารัตถะที่อังคาร กัลยาณพงศย้ําเนน
อยูเสมอ  ในบทชื่อ “คืนสูที่ราบสูง” ของไพวรินทร  ขาวงาม ปรากฏการสื่อความคิดเรื่อง  ดังนี้ 
 
    ดวงตากาละเฝา  จองมอง 
   แปลงเปลี่ยนเวียนใจครอง โลกนี้ 
   สรรพสิ่งตางเปนของ  คลังจักร-  วาลเอย 
   จักกรอนคืนธลีุล้ี   ล่ิวทิ้งคืนธรรม 
       (ฤดีกาล  หนา ๙๓) 
 
  แนวคดิเดนประการหนึ่งในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศคือความเสื่อม ความ
ไมเที่ยงแทของชีวิต กวไีดย้าํใหมนษุยตระหนักถึงอํานาจของเวลาและสัจธรรมขอนี้ และชี้นําผูอาน
ใหสรางสรรคผลงานเพื่อบรรลุผลแหงอุดมคติ กวีมักใชความเปรียบคอื ใบไมรวง ดงัตัวอยาง 
 
   น้ําไหลอายุขยัก็ไหลลวง  ใบไมรวงชีพกร็างอยางฝน 
  ฆาชีวาคือพราคืนวัน   จะกํานัลโลกนี้มีงานใด ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ หนา ๑๑๔) 
   
   ใบไมรวงชีพกล็วงเลยแลว แววแววมฤตยผููยิ่งใหญ 
  จะทรงสั่งใหส้ินหวังวารใด  งานอะไรถึงทพิยสิบทิศบูชา ฯ 
       (ลํานําภูกระดงึ  หนา ๑๔๑) 
 
  ในบทชื่อ “ใบไมปา”  เนาวรตัน  พงษไพบูลย กลาววา 
 
   ใบไมรวงหนึ่งใบในราวปา ยังดีกวาใบไมเหลืองในเมืองหลวง 
  ที่รอปลิดหลนเปลาประโยชนปวง  เปนดางดวงดําเปลื้อนในปาคน 
       (เพียงความเคลื่อนไหว  หนา ๓๑) 



 ๓๐๙ 

  ในบทชื่อ “บานแหงมนุษย” ไพวรินทร ขาวงามไดนําเสนอแนวคดิในทํานอง
เดียวกันและใชความเปรียบเดียวกัน  

 
  อยูในทุรยุคแลง  แหลงเข็ญ 

อารยะสงครามเปน  ปาราง 
จิตใจไพลมองเห็น  วัตถุ 
วัตถุปดใจอาง   อวดไดอวดด ี

  ชีวิต-ใบไมรวง  ดุจกัน  
บางอยางคนตางฝน  เฟองฟุง 
นิวเคลียรระเบดิควัน  ปลิววอน 
ยังอยูรักหวังรุง   โอบรอยรัศมี 

       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ  หนา ๓๗) 
 
  ในบทชื่อ “แลงที่รวงราย” ของแรคํา ประโดยคํา กวนีาํเสนอแนวคิดเกี่ยวกับกฏ
ธรรมชาติวาดวยความเสื่อมของสังขาร โดยใชความเปรียบกับใบไมรวง 
 
  รางกับวันวัยใบไมรวง   เหมือนการหลอกลวงที่แนนิง่ 
  เหมือนการหลับไหลมิไหวติง  เหมือนสุสานทุกสิ่งที่เสื่อมโทรม 
  ลมระไมรอนก็รอนราว   กรอบเกรียมรวงกราวราวถาโถม 
  รวงอยางหดหูรวงจูโจม   ลงโลมแผนดินดั่งสิ้นฤทธิ์ 
  เกินการตานตอทรยศ   คือกฏธรรมชาติประกาศสิทธิ์ 
  เกินความหมนหมองของชีวติ  คือแลงรายพิษเขาลิดรอน 
       (แรคํา  หนา ๗๘) 
   

ความงดงามในดานรูปแบบและเนื้อหาที่ประสานกลมกลืนกันในบทกวีนิพนธที่
กวีรังสรรคขึ้นอยางประณีตนับเปนแนวคิดประพันธศาสตรที่สืบทอดมานานในขนบวรรณศิลป 
การสืบทอดและสรางสรรคกวีนิพนธของกวีสมัยใหม โดยมีพื้นฐานความรูประพันธศาสตรจาก
การศึกษาวรรณคดีโบราณในฐานะที่เปน “วรรณคดีชั้นครู” ดังเชนที่อังคาร กัลยาณพงศและ
เนาวรัตน พงษไพบูลยไดปฏิบัติและฝกฝนตนเองจนสามารถสรางสรรคกวีนิพนธของตนใหมี
คุณคาเทียบเคียงวรรณศิลปแบบฉบับได อาจนับเปนตนแบบของกวีนิพนธสมัยใหมซ่ึงมีอิทธิพลตอ
การสรางสรรคงานของกวีในรุนหลังอยูไมนอย จึงกลาวไดวา กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและ
เนาวรัตน พงษไพบูลย มีคุณคาในฐานะเปนตําราประพันธศาสตร   



บทท่ี ๖ 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 

วิทยานิพนธนี้มุงศึกษาความสัมพันธระหวางขนบวรรณศิลปกับประพันธศาสตรใน
กวีนิพนธไทยสมัยใหม  โดยเลือกศึกษากวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน            
พงษไพบูลย ซ่ึงแสดงใหเห็นชัดเจนวากวีทั้งสองไดสืบทอดขนบวรรณศิลปจากวรรณคดีโบราณที่
ถือกันวาเปนวรรณคดีแบบฉบับอันเปนแบบอยางของวรรณศิลปชั้นเลิศ  และสรางสรรควรรณศิลป
ในกวีนิพนธไทยสมัยใหมโดยมีความรูความเขาใจขนบวรรณศิลปอยางลึกซึ้ง  รวมทั้งแสดงแนวคิด
ประพันธศาสตรในกระบวนการสรางสรรควรรณศิลปสมัยใหมอยางเดนชัด    

ผลของการศึกษาแสดงใหเห็นทฤษฎีหรือปรัชญาในการสรางงานกวีนิพนธที่สืบทอดจาก
อดีตจนกระทั่งถึงกวีนิพนธไทยสมัยใหม ไดแก  แนวคิดเรื่องความสมบูรณของวรรณศิลป กับ
แนวคิดเรื่องความงามแหงจิตวิญญาณ   และสามารถอธิบายคุณคาของกวีนิพนธของกวีทั้งสองใน
ฐานะที่สืบทอดความเปนตําราประพันธศาสตรดุจเดียวกับที่วรรณคดีช้ันครูโบราณไดทําหนาที่
มาแลวในจารีตนิยมของไทย   

กวีไทยอาจมิไดเขียนตําราหรือวางระเบียบแบบทฤษฎีการประพันธดังเชนที่ปรากฏใน
อลังการศาสตร หรือ สุโพธาลังการ ของวัฒนธรรมอินเดีย  แตภูมิปญญาหรือแนวคิดประพันธศาสตร
นั้นปรากฏอยูในวรรณคดีที่กวีไทยสรางสรรคขึ้น คือ เปนตําราประพันธศาสตรแนวปฏิบัติโดยที่กวี
แตงวรรณคดีใหเห็นเปนแบบอยางโดยไมจําเปนตองมีคําอธิบาย  ดังเชนวรรณคดีสมัยอยุธยา
ตอนตนซึ่งแสดงความเชี่ยวชาญของกวีชั้นครูในการแตงรอยกรองขั้นสูงที่มีวรรณศิลปชั้นเลิศ ทั้ง
ดานฉันทลักษณ  เนื้อหา  ภาษาและสํานวนโวหาร จนกลายเปนตนแบบในการแตงวรรณคดีในสมัย
หลังอยางเหน็ไดชัด   

อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย เปนกวีไทยสมัยใหมที่มีลีลาวรรณศิลป
เฉพาะตน  แตก็ปฏิเสธไมไดวาความสําเร็จในการสรางสรรคกวีนิพนธของกวีทั้งสองเกิดขึ้นจาก
การมีความรูความเขาใจเรื่องศิลปะการประพันธอยางถองแท   นอกจากนี้อังคาร กัลยาณพงศ และ
เนาวรัตน พงษไพบูลยยังไดแสดงใหเห็นการสังเคราะหแนวคิดเชิงทฤษฎีประพันธศาสตร  โดยการ
อธิบายคุณสมบัติของกวี    กวีนิพนธ  และผูอาน ไวในบทกวีนิพนธวาดวยธรรมชาติและหนาที่ของ
กวีนิพนธ  การประกาศความคิดของกวีไวในกวีนิพนธอยางชัดเจนนับวาเปนสวนหนึ่งของแนวคิด
ประพันธศาสตรซ่ึงตําราประพันธศาสตรไดใหความสําคัญอยูไมนอย  ดังเชนในอลังการศาสตร  
และ สุโพธาลังการ  กลาวถึงคําแนะนําสําหรับผูเปนกวีไวในปริจเฉทแรก  

 
 



 

 

๓๑๑ 

ขนบดานรูปแบบฉันทลักษณและกลวิธีการเลนคํา แสดงใหเห็นการสืบทอดแนวคิดเรื่อง
ความสมบูรณของวรรณศิลป   การสืบทอดรูปแบบฉันทลักษณที่มีในวรรณคดีแบบฉบับและกลวิธี
การเลนเสียงสัมผัส  การเลนคํา  มีทั้งแบบอยางของการสรางความงามของเสียงและจังหวะที่ยึดถือ
ตามแบบแผนนิยม ไดแก สัมผัสในวรรค สัมผัสระหวางวรรค สัมผัสระหวางบท การซ้ําคําตนวรรค
หรือบาท และแบบอยางที่ยืดหยุนขอบังคับ ไดแก  การไมเครงครัดคํารับสงสัมผัส  การเลื่อน
ตําแหนงคํารับสงสัมผัส  การละคํารับสงสัมผัส  ลักษณะเหลานี้ปรากฏมาแลวในวรรณคดีแบบฉบับ
สมยัอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน    

การสรางสรรคขนบฉันทลักษณ  ไดแก  การแตงโคลงกระทูโบราณเปนกระทูชุด  การใช
โคลงนํากลอน  การเลนกับจังหวะของกลอน  การทดลองเลนสัมผัสโคลงแบบคูขนาน  การยืดหยุน
จํานวนคําและระบบสัมผัส ที่ปรากฏในกวีนิพนธในอังคาร กัลยาณพงศ   การสรางสรรครูปแบบ
ฉันทลักษณ ไดแก  โคลงกลอนและกลอนโคลง  โคลงสี่สุภาพสลับดั้น  การเลนสัมผัสในแตละชวง
ในวรรคของกลอน  การเลนคําเดียวกันในวรรคของบาทในโคลงบทเดียวกัน  ที่ปรากฏในกวีนิพนธ
ของเนาวรัตน พงษไพบูลย  ลักษณะเหลานี้เปนการสรางสรรคจากความรูความเขาใจเรื่องรูปแบบ
และกลวิธีการแตงในขนบฉันทลักษณของไทย โดยใชรูปแบบหลักของฉันทลักษณที่มีอยูเดิม   

งานกวีนิพนธขององัคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย แสดงใหเห็นวา ความงาม
สมบูรณของวรรณคดีหรือกวีนิพนธ มิไดยุติลงเพียงความไพเราะสุนทรียของเสียง คุณคาที่แทจริง
ของวรรณคดี คือการนําผูเสพไปสัมผัสกับผัสสะอันประณีตเพื่อเขาถึงคุณคาแหงจิตวิญญาณที่
ยกระดับจิตใจมนุษยใหสูงขึ้น  

อังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย ไดช้ีใหเห็นพันธกิจสําคัญของกวีนิพนธ 
คือ การใชกวีนิพนธเพื่อขัดเกลาจิตวิญญาณมนุษยใหประณีตดีงามตามวิถีพุทธปรัชญา  การสื่อ
แนวคิดพุทธธรรมเปนสารสําคัญในบทชมธรรมชาติแบบนิราศ  บทชมธรรมชาติที่ส่ือคติธรรมและ
พุทธปรัชญา  และบทชมเมือง  รวมทั้งบทกวีนิพนธวาดวยธรรมชาติและหนาที่ของกวีนิพนธ   
แสดงใหเห็นการเนนคุณคาของกวีนิพนธในการสื่อความงามแหงจิตวิญญาณอยางเปนรูปธรรม    

การสืบทอดและสรางสรรคขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธของกวีทั้งสองแสดงใหเห็นวา การ
สืบทอดมิใชการ “เลียนแบบ” หรือ “ลอกแบบ” มาเทานั้น แตเปนการ “สรางสรรค” กลาวคือ กวีได
นําขนบมาเปนแรงบันดาลใจในการสรางงาน  มีการใหความหมายใหมแกขนบ หรือนําขนบมาปรับ
ใชเพื่อส่ือสารรวมสมัย  เชน ขนบชมเมือง แตเดิมใชเพื่อประกาศความรุงเรือง สงบรมเย็นของ
บานเมือง และเดชานุภาพของพระมหากษัตริย  แตอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย 
ไดนําขนบชมเมืองมาใชวิพากษวิจารณสังคมอันเสื่อมทราม หรือมิฉะนั้นก็นํามาพรรณนาหวน
ระลึกถึงความเจริญรุงเรืองของราชธานีในอดีต  และความงดงามของศิลปะที่บรรพบุรุษได
สรางสรรคไว  แตกลับถูกทําลายดวยคนรุนหลังซึ่งขาดความรูและความสํานึก  ขนบชมธรรมชาติ
ในบทนิราศ  แตเดิมนิยมใชเพื่อพรรณนาอารมณความรูสึกสวนตน  แตในกวีนิพนธของอังคาร     



 

 

๓๑๒ 

กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย  กวีไดพัฒนาขนบชมธรรมชาติเปนแกนเรื่องเพื่อส่ือแนวคิด
พุทธธรรมในลักษณะเปนคําสอนสมัยใหม      

พุทธธรรมเปนแนวคิดสําคัญของวรรณคดีไทยมาแตโบราณ ปรากฏในรูปของวรรณคดี
ศาสนาดังเชนชาดกซึ่งสื่อแนวคิดพุทธธรรมโดยตรง และแมวรรณคดีประเภทอื่น พุทธธรรมก็
ปรากฏเปนแนวคิดสําคัญดวยเชนกัน  เมื่อพิจารณาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และ
เนาวรัตน พงษไพบูลย จะเห็นไดอยางชัดเจนวา กวีไดสะทอนใหเห็นความเจริญรุงเรืองของ
พระพุทธศาสนาและไดกล่ันกรองพุทธธรรมอันเหมาะควรแกยุคสมัยมาเรียงรอยในรูปของกวี
นิพนธโดยมุงหวังที่จะกอบกูวิญญาณของมนุษยในสังคมสมัยใหมใหกลับเจริญงอกงาม สมความ
เปนมนุษย  เนื้อหาที่ชี้นําและปลุกเราความคิดของผูอานใหไดขบคิดและตีความในเชิงคําสอนเรื่อง
ปรัชญาชีวิตยอมจะกระตุนใหเกิดปญญาผานการพินิจสาร  กระบวนการสรางและการอานกวีนิพนธ
จึงเปนกระบวนการขัดเกลาจิตใจของทั้งผูสรางและผูอานใหวิจิตรประณีต 

ความรูทั้งหลายที่กวีส่ังสมและสังเคราะหไดจากการศึกษาวรรณคดีโบราณ  ทําใหกวี
สามารถสรางสรรควรรณศิลปสมัยใหมไดอยางโดดเดน  ทั้งถายทอดปรัชญาในการสรางงาน  
แนวคิดและกลวิธีในการสรางความงามของวรรณศิลปไทยไดอยางชัดเจน  ขนบดานรูปแบบและ
กลวิธีการแตงฉันทลักษณ  และขนบดานเนื้อหาที่ส่ือความคิดลึกซึ้งในแงคติธรรมและพุทธปรัชญา
ซ่ึงนําไปสูคุณคาทางจิตใจและปญญา   เมื่อประกอบกับความสามารถอันสูงสงของกวี ทําใหงานนั้น
มีความงามทางวรรณศิลปอันสมบูรณพรอม  

อนึ่ง แนวคิดประพันธศาสตรที่ปรากฏรวมกันในกวีนิพนธรวมสมัย  อาจกลาวไดวาเปน
การดําเนินรอยตามกวีทั้งสองที่ไดสรางสรรคกวีนิพนธมากอนหนา   ดังจะเห็นไดจากการสืบทอด
และการสรางสรรคขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย 
ไดมีกวีรวมสมัยสืบทอดตามแบบอยาง  เชน  ไพวรินทร ขาวงาม แตงโคลงกระทูโบราณ  “ทะลุมปุมปู  
ทุสุมุดุ  อุสานารี  โกวาปาเปด  จกจี้ร้ีไร”  และโคลงสินธุมาลี ที่รวบรวมไวในตํารากาพยสารวิลาสินี  
และ พระบรมราชาธิบายในการประพันธ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว    ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ แตงโคลงนํากลอน    ไพวรินทร  ขาวงามแตงนิราศสมัยใหมตาม
แบบอยางในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  หรือการนําเสนอเนื้อหาในกวีนิพนธโดยมแีกนเรือ่ง
รอยบทกวีนิพนธรวมเลม  เปนตน    
 โดยเหตุที่อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยประสบความสําเร็จในการ
สรางสรรคกวีนิพนธมากอน  ทั้งผลงานมีบทบาทตอพัฒนาการกวีนิพนธไทยสมัยใหมอยูไมนอย  
ดังนั้น การที่มีกวีรวมสมัยดําเนินรอยตามแบบอยางที่อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย
สรางสรรคขึ้นนั้น  อาจนับไดวากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยเปน
ตนแบบใหแกกวีในยุคหลัง  ซ่ึงนาจะไดศึกษางานของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน   พงษไพบูลย 
ในฐานะที่เปนกวีชั้นครูในสมัยปจจุบัน    



 

 

๓๑๓ 

ขนบวรรณศิลปที่ปรากฏในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย  
ทั้งในดานฉันทลักษณ  เนื้อหาและกลวิธี  และแนวคิดเรื่องความงามและคุณคาของกวีนิพนธ  
โดยเฉพาะอยางยิ่งการแสดงแนวคิดประพันธศาสตรในแงของการสรางความสมบูรณทาง
วรรณศิลปอันกอใหเกิดความงามทางจิตวิญญาณ   นอกจากจะแสดงภูมิรูทางศิลปะการประพันธ
และความเขาใจขนบวรรณศิลปของกวีในกระบวนการสรางและเสพวรรณคดีไทยอยางลึกซ้ึงแลว  
ยังเปนการยืนยันถึงสถานภาพความเปนตําราประพันธศาสตรของวรรณคดีที่มีวรรณศิลปชั้นเลิศใน
ฐานะที่เปนวรรณคดีแบบฉบับ  ในขณะเดียวกัน งานวรรณศิลปชั้นเลิศของกวีในยุคหลังซึ่งสืบทอด
ความรูทางประพันธศาสตรจากวรรณคดีแบบฉบับ  และขยายองคความรูที่มีอยูเดิมใหงอกงาม
สมบูรณยิ่งขึ้น ก็ยอมจะทําหนาที่เปนตําราประพันธศาสตรดุจเดียวกับที่วรรณคดีชั้นครูไดกระทาํกนั
มาในจารีตนิยมของไทย   

คุณคาของกวีนิพนธนอกเหนือจากความเปนวรรณคดี คือ ความเปนตําราประพันธศาสตรนี้
ยังคงดํารงอยูในประพันธศาสตรไทยสมัยใหม ในแงนี้ จึงอาจกลาวไดวาสถานภาพของความเปน
ตําราประพันธศาสตรของกวีนิพนธเกิดจากการที่งานนั้นมีความสมบูรณในเชิงวรรณศิลปและเปน
แบบอยางในการสรางงานใหแกกวีในชั้นหลัง  ดังเชนที่อังคาร  กัลยาณพงศ และเนาวรัตน         
พงษไพบูลย สามารถสรางความสมบูรณของกวีนิพนธใหมีวรรณศิลปชั้นเลิศเทียบเคียงกับลักษณะ
วรรณคดีแบบฉบับอันเปนตนแบบและแรงบันดาลใจในการสรางงาน   อีกทั้งวรรณศิลปในกวีนิพนธ
ของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลยไดกลายเปนแบบอยางดานรูปแบบฉันทลักษณ
และกลวิธีการแตง  เปนแบบอยางดานเนื้อหา  และเปนแบบอยางดานแนวคิดหรือปรัชญาในการ
สรางงานกวีนิพนธไทยสมัยใหม   

กวีสรางสรรควรรณศิลปจากความเขาใจธรรมชาติของภาษา ผนวกกับฝมือในการประพันธ
และปญญาของกวี  ทาํใหงานวรรณศิลปมิไดมีจุดมุงหมายเพื่อสรางสุนทรียะทางภาษาเทานัน้       
ส่ิงสําคัญคือวรรณศิลปจะตองนําไปสูการสื่อความนึกคิดและอารมณอันประณีต    สุนทรียรสของ 
วรรณคดีมีคุณอนันตตอชีวิตและจิตใจของมนุษย  การสรางและการเสพศิลปะชั้นเลิศจะสามารถ
โนมนําจิตไปสูการขัดเกลาตนเองใหมีความวิจิตรประณีตยิ่งขึ้น  หากผูอานสามารถเขาใจสารอัน
งดงามที่ส่ือผานกลไกทางวรรณศิลป  ยังความซาบซึ้งใจและเปนแรงจูงใจใหบังเกิดความคิดดีงาม 
เปนประโยชนตอตนเองและสังคม  จิตวิญญาณของมนุษยอันมุงสูความดีงามในศาสนธรรมนี้เอง
เปนแนวคิดสําคัญของปรัชญาแหงวรรณคดี   

กระบวนการสืบทอดและสรางสรรคขนบวรรณศิลปในวรรณคดี ประกอบกับการศึกษา
วรรณคดีอยางลึกซึ้งของกวีไดกอใหเกิดองคความรูทางประพันธศาสตรที่สืบทอดตอเนื่องจากอดีต
จนถึงปจจุบัน กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย แสดงใหเห็นความ
เขาใจอันลึกซึ้งในแนวคิดประพันธศาสตรของไทยที่มีมาแตโบราณ และสืบทอดแนวคิดดังกลาว



 

 

๓๑๔ 

ปรากฏเปนงานกวีนิพนธที่มีความประณีตงดงามทั้งในแงสุนทรียภาพทางภาษาและคุณคาแหง
จิตวิญญาณ     
 ในการสรางสรรคกวีนิพนธในบริบทสังคมและวัฒนธรรมไทย   วรรณศิลปมิไดมี
ความสําคัญหรือมีบทบาทในการสรางสุนทรียภาพในตัวบทเทานั้น  หากแตความงามของ
วรรณศิลปยังเปนกลไกสําคัญในการสรางสุนทรียภาพทางจิตวิญญาณใหแกประชาคมที่สรางและ
เสพกวีนิพนธอีกดวย ความงามในนัยยะนี้เปนความหมายในระดับที่ลึกซึ้งของวรรณศิลป ซ่ึง
พิจารณาโดยผลแหงศิลปะที่มีตอผูสรางและผูเสพ   

ในแงปรัชญาแหงวรรณคดี  สุนทรียรสของวรรณคดีกอใหเกิดความสําเริงอารมณอันเปน
คุณแกมนุษย  ผูเสพที่มีสหฤทัยรวมกับผูสรางยอมรูสึกซาบซึ้งในรสแหงวรรณคดี  การปลดเปลื้อง
มลทินของจิตจากโลกแหงความจริงไปสูโลกแหงวรรณคดีแมเพียงชั่วขณะหนึ่ง    อายตนะแหงตน
ก็ไดสัมผัสสุนทรียารมณอันหางพนจากปรกติวิสัย  ในระดับที่สูงข้ึนไป  ศิลปะอันเปนอธิศิลปหรือ
กุศลศิลปสามารถโนมนําจิตไปสูธรรมารมณและการขัดเกลาจิตใจมนุษยใหมีความเปนมนุษยที่
สมบูรณยิ่งขึ้น  การพัฒนาจิตวิญญาณของมนุษยใหประณีตดีงามนี้เองเปนอุดมคติรวมของกวี
สมัยใหมที่มุงหวังจะสรางสรรคความดีงามใหเกิดขึ้นในสังคมและมนุษยชาติ และเปนอุดมทรรศน
สําคัญของการสรางและการเสพวรรณคดีอันเปนลักษณะสากล  
 
ขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาขนบวรรณศิลปกับประพันธศาสตรในกวีนิพนธไทยสมัยใหมเปนแนวทางหนึ่งที่
จะสามารถวิเคราะหกวีนิพนธไดอยางลึกซ้ึง และขยายพรมแดนความรูดานวรรณคดีจากวรรณคดี
โบราณมาสูกวีนิพนธสมัยใหมโดยไมแยกขาดจากกัน  นอกจากนี้ งานเขียนประเภทตําราการ
ประพันธที่มีอยูในปจจุบันจํานวนมาก  มีทั้งงานเขียนของกวีรวมสมัยที่สังเคราะหความรูจาก
ประสบการณการเขียนของตน และงานเขียนของนักวิชาการทั้งหลายที่ไดประมวลตัวอยางและ
อธิบายกฎเกณฑ รวมทั้งเสนอขอคิดเห็นเรื่องศิลปะการประพันธของไทยไว  ผูวิจัยเห็นวาหากจะมี
การศึกษางานเขียนเหลานี้ควบคูไปกับงานกวีนิพนธสมัยใหม และใหความสําคัญกับองคความรูทาง
ประพันธศาสตรที่สั่งสมอยูในตัวบทวรรณคดีโบราณยอมจะเปนการขยายองคความรูเรื่อง
ขนบวรรณศิลปในวรรณคดีศึกษาใหงอกงามยิ่งขึ้น   
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พรพิมล  พิมสวัสดิ.์  สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร  ขาวงาม.  วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลยั   มหาวิทยาลยัมหาสารคาม, 
๒๕๔๒. 

พรสรรค  วัฒนางกูร.   คลาสสิกยุโรปและคลาสสิกในวรรณกรรมไทย.   ใน  ธีระ  นุชเปยม, 
(บรรณาธิการ), จากตะวันออก - ตะวันตก  สูโลกาภิวัตนทางปญญา, หนา ๒๗-๖๘.  
กรุงเทพมหานคร: โครงการเอเชีย - ยุโรปศึกษา  ภายใตการสนับสนุนของสํานักงานกองทุน
สนับสนุนการวิจัย, ๒๕๔๖. 

พระไตรปฎกภาษาไทยฉบบัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาจฬุา- 
ลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. (พิมพเนื่องในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา ๕ รอบ
ของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ ์พระบรมราชินีนาถ). 

พิทยา  เหรียญสุวรรณ. ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ.  วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑติ, ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑติวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๐. 



 ๓๒๑ 

พิทยาลงกรณ, พระราชวรวงศเธอ กรมหมืน่.  สามกรุง.  กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพคลังวิทยา, 
๒๕๑๘. 

พุทธทาสภิกข.ุ  สรรนิพนธพุทธทาสภิกขวุาดวย ศาสนา ดนตรี กวี ศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพสุขภาพใจ, ๒๕๔๗. 

ไพลิน  รุงรัตน.  ปรากฏการณแหงกวี.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพคมบาง, ๒๕๓๐. 
ไพวรินทร  ขาวงาม.  คําใดจะเอยไดดั่งใจ.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพประพันธ

สาสน, ๒๕๓๒. 
ไพวรินทร  ขาวงาม.  คือแรงใจและไฟฝน.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพแพรว, ๒๕๔๐. 
ไพวรินทร  ขาวงาม.  เจานกกวี.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแพรว, ๒๕๔๑. 
ไพวรินทร  ขาวงาม.  มากานกลวย.  พิมพคร้ังที่ ๑๐.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแพรว, ๒๕๓๘. 
ไพวรินทร  ขาวงาม.  ฤดีกาล.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพประพันธสาสน, ๒๕๓๒. 
ไพวรินทร  ขาวงาม.  ลํานําวเนจร.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแพรว, ๒๕๓๘. 
ภาควิชาภาษาไทย และศนูยวจิัยภาษาและวรรณคดีไทย  คณะอกัษรศาสตร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย.  

ปยราชกวินทร.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖.  
(เอกสารประกอบการประชมุวิชาการเรื่อง ปยราชกวนิทร  ๒๔–๒๕ กนัยายน  ๒๕๔๕). 

มงกุฎเกลาเจาอยูหวั, พระบาทสมเด็จพระ.  พระบรมราชาธิบายในการประพันธ.  กรุงเทพมหานคร: 
ม.ป.ท., ๒๕๑๔. [พิมพเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพขุนคํานวณวจิติร (เชย บุนนาค)]. 

ราชวรมุนี, พระ. (ประยุทธ  ปยุตฺโต).  ความงามในทัศนะของพุทธศาสนา.  ปาจารยสาร ๔, ๑ 
(มกราคม – กุมภาพันธ ๒๕๓๐): ๙๐-๙๒. 

ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ.  ตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมยัอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ. 
๑๘๙๓–๒๓๙๔).  วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต,  ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑติวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๓๔. 

ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ.  ศาสตรและศิลปแหงวรรณคด.ี  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพประพันธสาสน, 
๒๕๔๔. 

แรคํา  ประโดยคํา.  ดิน  น้ํา  ลม  ไฟ.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพคณาธร, ๒๕๓๕. 
แรคํา  ประโดยคํา.  น้ําพุรุง.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพรูปจันทร, ๒๕๓๘. 
แรคํา  ประโดยคํา.  ในเวลา.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพรูปจันทร, ๒๕๔๑. 
แรคํา  ประโดยคํา.  แรคํา.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพรูปจันทร, ๒๕๔๔. 
ลอม  เพ็งแกว.  วายเวิ้งวรรณคดี.  พิมพคร้ังที่  ๒.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพตนออ, ม.ป.ป. 
วชิรญาณวงศ, สมเด็จพระสังฆราชเจา  กรมหลวง.  ธรรมานุกรม.  กรุงเทพมหานคร: มหามกุฏราช-

วิทยาลัย, ๒๕๑๕. 



 ๓๒๒ 

วรรณภา  ชํานาญกิจ.  ชักมาชมเมือง:  กวนีิพนธพุทธบชูา.  วารสารภาษาและวรรณคดีไทย  ๒๑ 
(ธันวาคม ๒๕๔๗): ๙๗-๑๓๖. 

วรางคณา  ศรีกําเหนิด.  สุนทรียภาพในคําประพันธกลบทในพระนิพนธของสมเด็จพระมหา
สมณเจา  กรมพระปรมานุชติชิโนรส.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ, ภาควิชาภาษาไทย  
บัณฑิตวิทยาลยั  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 

วฒันะ  บุญจับ.  ครรภครรลองรอยกรองไทย.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๔๔. 
วาคภฎ.  อลังการศาสตร.  แปลโดย ป.ส. ศาสตรี.  กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร, ๒๕๐๔.  

(อนุสรณในงานฌาปนกจิศพคุณหญิงร้ิว  เกษตรหิรัญรักษ  ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๐๔). 
วิทย  ศวิะศรยิานนท.  วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๓๑. 
วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, บรรณาธิการ.  ศิลปวิชาการ: ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี.  กรุงเทพมหานคร: 

มูลนิธิศาสตราจารยศิลป พีระศรี อนุสรณ, ๒๕๔๖. 
วีรวัฒน  อินทรพร.  ตําราแตงโคลง: การสถาปนามาตรฐานฉันทลักษณ.  วารสารมนุษยศาสตร 

สังคมศาสตรมหาวิทยาลัยทักษิณ ๑,๒ (ตุลาคม ๒๕๔๙ มีนาคม ๒๕๕๐): ๑๔๔-๑๖๗. 
วีรวัฒน  อินทรพร.  สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดไีทย:  การสรางสรรควรรณศิลปจาก

ธรรมชาติของภาษาไทย.  วิทยานพินธปริญญาดุษฎีบัณฑิต, ภาควิชาภาษาไทย  บณัฑิต
วิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, ๒๕๔๘.   

ศรีนิวาสัน. จี.  สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีวาดวยความงามและศิลปะ.  แปลโดย สุเชาวน  
พลอยชุม.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา.  ความรูทางประพันธศาสตร.  ใน วรรณวิทยา  รวมบทความทางวิชาการภาค
ภาษาและวรรณคดีไทย – บาลี – สนัสกฤต บางเรื่อง.  หนา ๑๐๓-๑๓๕. กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔.   

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา.  วรรณคดีไทยในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและวิถีชีวติไทย. วารสาร
ภาษาและวรรณคดีไทย ๘ (สิงหาคม-ธันวาคม  ๒๕๓๔): ๒๘-๓๙. 

ศักดิ์ศรี  แยมนดัดา.  วิทยารัตนากร.  กรงุเทพมหานคร: สํานักพมิพอมรินทรพร้ินติง้ แอนดพบัลิชช่ิง, 
๒๕๔๕.  

ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ.  คนสอยดาว.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพรุงแสงการพิมพ, ๒๕๒๘. 
ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ.  ตุกตารอยทราย.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพเกีย่วกอย, ๒๕๓๖. 
ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ.  ตูเพลงลูกทุง.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแพรว, ๒๕๔๓. 
ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ.  มือนั้นสีขาว.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพยามหนังสือ, ๒๕๓๑. 



 ๓๒๓ 

ศิลปากร,  กรม, องคการคาของคุรุสภา และมูลนิธิเสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป.  ความรูเก่ียวกับ
วรรณคดีและเทพนิยายสงเคราะห.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๓๑. 

ศิลปากร, กรม.  ครรภครรลองรอยกรองไทย.  กรุงเทพมหานคร: เอดิสัน เพรส โพรดักส, ๒๕๔๔. 
ศิลปากร, กรม.  วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร: กองวรรณกรรม

และประวัติศาสตร, ๒๕๔๐. 
ศิลปากร, กรม.  วรรณกรรมสมัยอยธุยา เลม ๒.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร: สํานักวรรณกรรม

และประวัติศาสตร, ๒๕๔๕. 
ศิลปากร, กรม.  วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร: สํานักวรรณกรรม

และประวัติศาสตร, ๒๕๔๕. 
สกาวรัตน  หาญกาญจนสุวฒัน.  วรรณกรรมของศักดิ์สริิ  มีสมสืบ: กลวิธีทางวรรณศิลปกับการ

ตีความ.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔. 

สดชื่น  ชัยประสาธน.  ความสัมพันธระหวางวรรณศิลปกับทัศนศิลปและการผสมผสานแรงบันดาล
ใจจากตะวันออกและตะวนัตกในงานของอังคาร  กัลยาณพงศ. ใน วรรณคด-ีศิลปะ  
ประสานศิลป, หนา ๑๙-๔๐.  กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาวรรณคดี  คณะมนุษยศาสตร 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, ๒๕๓๖.  (พิมพเนื่องในการสัมมนาทางวิชาการเรื่องวรรณคดี
กับศิลปะ ในวาระครบรอบ ๕๐ ป มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  ๘ - ๙  กรกฎาคม ๒๕๓๖). 

สังฆรักขิต มหาสามิ, พระ. คมัภีรสุโพธาลังการ ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. แปลโดย แยม  
ประภัศรทอง.  กรุงเทพมหานคร: มหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย ในพระบรมราชูปถัมภ, 
๒๕๐๔. 

สาคร  ภักดีนอก.  วิเคราะหกวีนิพนธของไพวรินทร  ขาวงาม.  วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ, 
ภาควิชาภาษาไทย  บณัฑิตวทิยาลัย  มหาวทิยาลัยนเรศวร, ๒๕๔๓. 

สายวรุณ  นอยนิมิตร.  กวีรวมสมัย: ผูครุนคิดอยางลุมลึก หรือเพียงผูมีใจไหวรูสึก.  ภาษาและ
หนังสือ  ฉบับไวยากรณหนงัผ-ีวรรณคดีขามชาติ ๓๖ (๒๕๔๘): ๑๓-๓๔. 

สายวรุณ  นอยนิมิตร.  ลักษณะเซอเรียลิสมในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ.  วทิยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาวรรณคดีเปรยีบเทียบ  บณัฑิตวิทยาลัย   จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๓. 

สินธชัย  สุขสวาง.  วิเคราะหวรรณกรรมของจาง  แซตัง้.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, 
ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวทิยาลัย มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ, ๒๕๓๕. 

สุกัญญา  ภัทราชัย.  เพลงปฏพิากย:  บทเพลงแหงปฏิภาณของชาวบานไทย.  กรุงเทพมหานคร: 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาววรรณภา ชํานาญกิจ สําเร็จการศึกษาปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดบัหนึ่ง) 
สาขาวิชาภาษาไทย จากภาควชิาภาษาไทย  คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  เมื่อปการศึกษา 
๒๕๓๔ และปริญญาอักษรศาสตรมหาบณัฑติ สาขาวิชาภาษาไทย จากภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา ๒๕๓๘  เขาศึกษาตอในหลักสูตรปริญญาอักษรศาสตรดุษฎบีัณฑิต 
เมื่อปการศึกษา ๒๕๔๕  ในระหวางศกึษาไดรับทนุอุดหนุนการศกึษาตามโครงการพัฒนาอาจารย 
สาขาขาดแคลนเพื่อศึกษาในประเทศ สาขาวิชาภาษาไทย จากคณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
ปการศกึษา ๒๕๔๕-๒๕๔๗ และทนุอุดหนุนการศกึษาเพื่อทําหนาที่ผูชวยสอนของบัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ประจําปการศึกษา ๒๕๔๙  ปจจุบนัรับราชการในตําแหนงอาจารยระดับ ๗  
สาขาวิชาภาษาและวรรณคดตีะวนัออก  คณะศิลปศาสตร  มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
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