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ขอกราบสักการะนอบนอมบูชาเทพสังคีตจารยและเหลาครูบาอาจารยทั้งหลายดวยความเคารพ  

ขอกราบขอบพระคุณผูซึ่งไดประสิทธิประสาทวิชาการดนตรีไทยใหมีปรากฏขึ้นในโลกนี้  ตลอดทั้ง
ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ผูเปนตนสายแหงทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน 
อันเปนเหตุสําคัญที่ยังใหเกิดงานวิทยานิพนธฉบับนี้ขึ้น วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยบุคคลผูมี
ความสําคัญ คือ ครูชฏิล  นักดนตรี  ผูซ่ึงเมตตาตอเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก และเพลงอื่นๆ  
กราบขอบพระคุณ ผูทรงคุณวุฒิอันไดแก  รศ.พิชิต  ชัยเสร ี  ผศ.ปกรณ  รอดชางเผื่อน  ผศ.ดร.ภัทรวดี  
ภูชฎาภิรมย  ผศ.ขําคม  พรประสิทธิ์  และอ.ดร.พรประพิตร  เผาสวัสดิ์  ที่ไดประสิทธิ์ประสาทวิชา
ความรู และใหคําปรึกษาที่เปนประโยชนตองานวิจัย ครั้งนี้ 
 กราบขอบพระคุณครูชฏิล  นักดนตรี  ครูผูเปนบุคคลที่สั่งสอนวิชาความรูทางดานดนตรีไทย
ใหกับผูวิจัยอยางมากมาย  นอกจากนี้ยังใหความชวยเหลือ ช้ีแนะและใหกําลังใจในการทําวิจัยตลอด
ดวยดีเสมอมา 
 ขอบพระคุณ  รศ.ดร.บุษกร  สําโรงทอง  อาจารยที่ปรึกษางานวิจัยครั้งนี้ที่ใหความกรุณาให
ความรูในการทําวิจัย    ตรวจทานและแกไขขอบกพรองตาง ๆ จนทําใหงานวิจัยฉบับนี้สําเร็จลุลวงไป
ไดดวยดี  ขอกราบขอบพระคุณครู   อาจารยที่ใหขอมูลสัมภาษณซึ่งเปนประโยชนในงานวิจัยครั้งนี้อัน
ไดแก   พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร     อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  อาจารยสงบ  ทองเทศ  อาจารยชูชาติ  
พิณพาทย   รองศาสตราจารยบุญเชิด  พิณพาทย    อาจารยนิกร  จันทศร  อาจารยนัฐพงศ  โสวัตร  
อาจารยภัทระ  คมขํา   อาจารยไชยะ  ทางมีศรี    
 กราบขอบพระคุณเพื่อนรวมรุนปริญญาโททุกทาน  ผูเปนกัลยาณมิตรคอยชวยเหลือ สง
ขาวสารอันเปนประโยชนแกผูวิจัย รวมไปถึง  พี่ชัยยะ  หินออน  และพ่ีตน  ธนาธิป  เผาพันธุ ท่ีเมตตา
อนุเคราะหชวยเหลือในการใหคําปรึกษาและเดินทางมาเรียนดวยกัน   

กราบขอบพระคุณพ่ีนิต  คุณนิตยา  ออนทอง ที่คอยชวยเหลืองานทุกอยาง ถามไถติดตามเปน
กําลังใจอยูเสมอ 
 ขอบพระคุณครอบครัวกลิ่นดวง  อันไดแก  คุณพอถวิล  กลิ่นดวง   คุณแมสําเนียง  กลิ่นดวง
นองธเนศ  กลิ่นดวง  และนางสาวชุติกาญจน  นําประดิษฐ  ท่ีคอยใหกําลังใจที่ดีและทุนทรัพยใน
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 

1.1.  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

ดนตรีไทยนับไดวาเปนวัฒนธรรมที่อยูคูชาติไทยมาอยางชานานซึ่งเห็นไดจากการที่          
ชนชาติไทยไมวายุคสมัยใดก็ตาม ดนตรีไทยอยูควบคูกันมาตลอดโดยจะมีการปรับปรุงพัฒนา 
แกไขจากสิ่งที่มีอยูเดิมใหมีประสิทธิภาพมากขึ้นซ่ึงเห็นไดจากการตอเพลงของครูเพลงในสมัย
โบราณกับปจจุบัน มีความแตกตางกัน คือ ในสมัยโบราณครูใชวิธีตอเพลงแบบปากตอปาก แตใน
ปจจุบันนี้ใชวิธีตอเพลงโดยใชโนตมากขึ้น สาเหตุที่ปจจุบัน ครูเพลงนิยมตอเพลงแบบใชโนตก็เพื่อ
เปนการงายตอการจดจําและการบันทึกเพื่อเก็บไวดูในอนาคตไดงายมากกวาการทองจํา 
เพราะฉะนั้น การทํางานวิจัยครั้งนี้จึงตองมีการบันทึกโนตเก็บไวเพื่อเปนประโยชนแกบุคคลในรุน
หลังไดศึกษากันตอไป ดังนั้นการศึกษาประวัติของการดนตรี  จึงมีความสําคัญมาก เพราะนอกจาก
ชวยใหไดความรูความเขาใจในการดนตรีของตนใหมีความรูยิ่งขึ้นแลว ยังเปนการสืบทอดมรดกที่มี
คาใหอยูคูกับชาติไทยตลอดไป 

   ครูมนตรี  ตราโมท   ไดกลาวถึงการบรรเลงเพลงไทยไววา  ในการบรรเลงเพลงไทยนั้น 
นิยมบรรเลงอยู 2 ลักษณะ คือ  การบรรเลงหมู  และการบรรเลงเดี่ยว 

“1. การบรรเลงหมู  หมายถึง  การบรรเลงไปพรอมๆกันทั้งวง  ไมวา
เปนวงปพาทย              วงเครื่องสาย  วงมโหรี  ความมุงหมายสําคัญของการ
บรรเลงเพลง อยูที่ความพรอมเพรียงของทุกคนขณะดําเนินวิธี การบรรเลง
ตามหนาที่ของตนไปไดถูกตองและกลมกลืนกัน เพลงบรรเลงหมู   แยกออก
ได 3 ประเภท  คือ  เพลงทางพื้น  เพลงบังคับทาง  เพลงลูกลอลูกขัด 

2.  การบรรเลงเดี่ยว  หมายถึง  การบรรเลงอยางใดอยางหนึ่งที่ใช
เครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานอง เชน ระนาด ฆองวง  ซอ  จะเข  ฯลฯ  
บรรเลงแตอยางเดียว  อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ  เชน  ฉิ่ง  ฉับ  กรับ  โหมง  
โทนรํามะนา กลองแขกหรือกลองสองหนา  สําหรับเครื่องประกอบจังหวะใน
เพลงเดี่ยวนั้น ในวงปพาทยหรือการเดี่ยวเครื่องดนตรีในวงปพาทยใชกลอง           
สองหนา  สวนในวงเครื่องสายจะใชโทนรํามะนา” 
มนตรี  ตราโมท (2538, : 32)   
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ช้ิน  ศิลปบรรเลง  ไดอธิบายความหมายของเพลงเดี่ยววา 
 

“เพลงเดี่ยว คือ วิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแต
ละชนิด  เครื่องดนตรีที่        จะนํามาเดี่ยวนี้ตองเปนเครื่องที่ทําทํานอง 
เครื่องประดับจังหวะ เชน ฉิ่ง กลอง  พวกนี้เขาไมเดี่ยวกัน  แตในสมัยนี้  
ปรากฏวาถาเปนการเดี่ยว เพลงชั้นเดียวทายเครื่องและการเดี่ยวรอบวง 
แลวในตอน       สุดทายเขามักใช กลอง ฉิ่ง ฉาบ โหมง เปนเครื่อง
ประกอบจังหวะที่ใชในเพลงนั้น ตีเดี่ยวพรอมกันไป การเดี่ยวโดยทั่วไป
นั้น ใชเครื่องทําทํานองตางๆมาเดี่ยว เชน ในวงปพาทยก็ไดแก  ปชนิด
ตางๆ  ระนาดเอก    ระนาดทุม   ฆองวงใหญ  และฆองเล็ก  ในวง
เครื่องสายนั้นเครื่องที่นํามาใชเดี่ยว  ไดแกขลุยตางๆ ซอสามสาย ซออู  
ซอดวง จะเข  ฯลฯ”  
(ชิ้น   ศิลปบรรเลง, 2524, : 153-154) 
 
รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดกลาวถึงลักษณะการกําเนิดเพลงเดี่ยวไวในการบรรยาย

รายวิชาสุนทรียศาสตรของนิสิตปริญญาโท  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ป
การศึกษา  2549  ดังนี้ 

 
“1.  เพลงที่เปนแบบแผนในการเดี่ยวเพลงทางพื้นทอนเดียว  ไดแก  
เพลงพญาโศก 
2. เพลงที่เปนแบบแผนของเพลงทางพื้นพหุทอน ไดแก   
       เพลงแขกมอญ 
3.  เพลงที่เปนแบบแผนของการเดี่ยวมาแตกําเนดิ  ไดแก   

                              เพลงเชิดนอก 
       4.  เพลงที่เปนแบบแผนของเพลงเดี่ยวที่เกิดจากเพลงหนาพาทย          
           ไดแก  เพลงกราวใน 

                       5.  เพลงเดี่ยวที่สูงสุดของการเดี่ยว  ไดแก  เพลงทยอยเดี่ยว”   
      (พิชิต  ชัยเสรี,บรรยายพิเศษ, 16  กรกฎาคม  2549) 
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เพลงเดี่ยว คือ วิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแตละชนิด  เครื่องดนตรีที่        
จะนํามาเดี่ยวนั้นตองเปนเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานองเทานั้นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเชน 
ฉิ่ง กลอง ไมเอาเขาประกอบ  แตในตอนหลังนี้ปรากฏวาถาเปนการเดี่ยวเพลงชั้นเดียวที่ออกทาย
เครื่องและเดี่ยวกันรอบวงในตอนสุดทายเรามักจะใหกลอง ฉิ่ง ฉาบ โหมง และเครื่องประกอบ
จังหวะที่ใช  เพลงนั้น         ตีเดี่ยวพรอมกันไปเปนการลอเลียนทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีอ่ืนๆดวย 
ลักษณะเพลงเดี่ยวมีดังนี้ 

   1.    เปนการอวดทางหรือวิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีชนิดตางๆ 
   2.    เปนการอวดฝมือในการบรรเลง 

3. เปนการอวดความแมนยําสําหรับเพลงที่เดี่ยว (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540, : 74-90) 
 

ณรงคชัย ปฎกรัชต  ไดกลาวถึงจุดมุงหมายของเพลงเดี่ยว มี 2 ประการ คือ   
 

 “1. เพื่อแสดงความสามารถและฝมือของผูบรรเลง  ความจํา  
ความแมน จังหวะและการบรรเลงที่แมนยําไมผิดพลาด   

  2.  เพื่อเปนการอวดทางและสํานวนเพลง  ที่ไพเราะพิสดาร 
ความชัดเจน ของทวงทํานองเพลง การใชกลวิธีในการบรรเลงที่แปลก
และมีเม็ดพรายในการบรรเลงที่เหนือช้ัน เปนตน” 

(ณรงคชัย ปฎกรัชต, 2542, : 95) 
 
สรุป เพลงเดี่ยว หมายถึง เพลงที่ผูแตง แตงขึ้นมาเพื่อใหเพลงมีความวิจิตรพิสดาร มีความ

ไพเราะ และเพื่อเปนการแสดงความสามารถของผูบรรเลง  โดยใชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนินทํานอง 
อันไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก เปนตน 

 
ในบรรดาเครื่องดนตรีตางๆ  ที่นํามาบรรเลงเพลงเดี่ยวน้ัน  มีทั้งในวงปพาทยและวง

เครื่องสาย  ในวงปพาทยนั้นมีเครื่องดนตรีที่สามารถนํามาบรรเลงเพลงเดี่ยวไดหลายชนิดดวยกัน
เชน  ปใน  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก และระนาดเอกเปนเครื่องดนตรีที่ผูวิจัยสนใจ  ซ่ึง
ระนาดเอก  เปนเครื่องดนตรีที่สามารถนํามาบรรเลงเพลงเดี่ยวหลายเพลง   เพราะสามารถบรรเลง
ไดทั้งลีลาการบรรเลงที่มีอารมณสนุกสนาน  คร้ืนเครง  นากลัวนาเกรงขาม  นอกจากนี้ยังสามารถ
แสดงอารมณเศราโศกได  และสามารถบรรเลงไดเขาถึงอารมณของเพลงตางๆไดดีอีกดวย 
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   สําหรับเพลงที่นิยมนํามาทําเปนเพลงเดี่ยวและบรรเลงเพลงเดี่ยวดวยระนาดเอก มีดังนี้ 
1. เพลงนกขมิ้น 
2. เพลงสารถี 
3. เพลงแขกมอญ 
4. เพลงพญาโศก 
5. เพลงลาวแพน 
6. เพลงหกบท 
7. เพลงสุดสงวน 
8. เพลงตอยรูป 
9. เพลงจีนขิมใหญ 
10. เพลงเชิดนอก 
11. เพลงกราวใน 
12. เพลงทยอยเดี่ยว 
 

นักดนตรีไทยสวนใหญถือวาเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวช้ันสูงเพลงหนึ่งโดยเฉพาะ
นักปพาทยทุกทานที่มีความสามารถชั้นแนวหนา  ตางก็มีจุดมุงหมายในการศึกษาเพลงเดี่ยวกราวใน  
เพื่อตองการศึกษาเพลงเดี่ยวข้ันที่ถือวาเปนเพลงเดี่ยวที่สูงสุดอีกเพลงหนึ่งของนักปพาทย เพื่อที่จะ
ใชประกอบอาชีพ  ซ่ึงในบางโอกาสอาจจะตองมีการบรรเลงประชันฝมือกันตลอดทั้งยังเปนการ
พัฒนาฝมือนักปพาทยใหกาวหนาและมีความชํานาญมากยิ่งขึ้นเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยว
ช้ันสูง ผูบรรเลงจะตองมีความรูความสามารถและฝมืออยางดีเยี่ยม   ดังนั้นเพลงกราวในจึงเปนเพลง
อีกเพลงหนึ่งที่มีความสําคัญและควรแกการอนุรักษไวทั้งทางดานวิชาการและทางดานการสืบทอด
บทเพลง 

 
ในปจจุบันนี้ครูดนตรีไทยรุนเกาๆหลายทาน ที่มีความสามารถสูงแตเร่ิมมีอายุคอนขางมาก

ขึ้น  ซ่ึงยังไมมีการบันทึกผลงานและประวัติเพื่อเปนหลักฐานในการศึกษาอีกหลายทาน  ซ่ึงอาจทํา
ใหวิชาความรูทางดานดนตรีไทยสูญหายไปได  ดังนั้นในฐานะผูที่สืบทอดดนตรีไทยควรชวยกัน
ศึกษาผลงานและประวัติชีวิตของทานนักดนตรีไทยเหลานี้ไว  ดวยปญหานี้ผูวิจัยจึงสนใจและเลือก
ที่จะศึกษาประวัติและผลงานเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  โดยผูวิจัยสนใจเลือกที่จะศึกษา
ของครูชฏิล  นักดนตรี  ซ่ึงในปจจุบันทานก็มีอายุ  76  ปแลว  จึงควรที่จะมีการบันทึกประวัติและ
ผลงานไวศึกษา 
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ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนบุคคลที่มีความสามารถและเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยเปนอยาง
มาก ทานเปนบุคคลที่มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยไดหลายชนิด เชน ระนาดเอก 
ระนาดทุม ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  เครื่องหนัง  และเครื่องสายทุกชนิด  นับวาทานมีความสามารถ
เปนอยางมาก  ที่สําคัญทานเปนลูกศิษยของหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง)  ผูเปนบรมครู
ของวงการดนตรีไทยอีกดวย ซ่ึงเพลงเดี่ยวกราวในทางของครูชฏิล นักดนตรี นี้  ทานไดตอมาจาก
พี่ชายของทานคือ  ครูศิริ  นักดนตรี  ซ่ึงครูศิริ  นักดนตรี  ไดเพลงเดี่ยวกราวในนี้มาจากการตอ
โดยตรงจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทั้งนี้ครูชฏิล นักดนตรีไดเลาใหผูวิจัยฟงวา 
เพลงเดี่ยวกราวในทางนี้เปนทางที่ไมเหมือนใคร เพราะการตอเพลงแตละครั้ง  ครูชฏิล นักดนตรีเลา
ใหฟงวา  ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง)  จะตอเพลงใหลูกศิษยแตละคนไม
เหมือนกัน  ทานตอตามความถนัดของลูกศิษยแตละคน ( ชฏิล นักดนตรี,สัมภาษณ,2  กุมภาพันธ  
2549 )   ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนผูที่มีความสามารถทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย  โดยเฉพาะ
ในวงปพาทย  ซ่ึงจากความสามารถอันโดดเดนทําใหทานครูหลวงประดิษฐไพเราะถายทอดการ
บรรเลงเพลงกราวใน ทั้งทางระนาดเอกและฆองวงใหญ  ซ่ึงนับวาเปนเพลงเดี่ยวที่ยากอีกเพลงหนึ่ง
ของเพลงเดี่ยวที่ตองใชกลวิธีพิเศษขั้นสูงในการบรรเลง   ตองใชความเชี่ยวชาญและพละกําลังใน
การบรรเลงมากทีเดียว 

 
ดวยเหตุผลที่กลาวมาผูวิจัยไดเล็งเห็นความสําคัญและประโยชนของการศึกษาเกี่ยวกับเพลง

เดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ของครูชฏิล  นักดนตรี  และสนใจที่จะดําเนินการศึกษาในเรื่องนี้  จึง
ไดกําหนดหัวขอการวิเคราะหขึ้น ซ่ึง ผูวิจัยมั่นใจวา ผลจากการศึกษาครั้งนี้จะกอประโยชนโดยตรง
ตอวงการดนตรีไทย  โดยเฉพาะการศึกษาในแนวลึกของเพลงเปนสําคัญ  และที่สําคัญจะมีการ
บันทึกโนตเพื่อเปนหลักฐานของเพลงไว  อีกทั้งยังเปนการสงเสริมและอนุรักษดนตรีไทยในฐานะ
ที่เปนศิลปวัฒนธรรมประจําของชาติไทย  ใหมั่นคงสืบไป 
 
1.2  วัตถุประสงค 
 
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและบริบทที่เกี่ยวของกับเพลงกราวใน 
 2.  เพื่อวิเคราะหรูปแบบการบรรเลง 
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1.3  ขอบเขตงานวิจัย 
 
   การศึกษาวิจยัครั้งนี้  ผูวิจัยมุงศึกษาเฉพาะเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  สามชั้น  ที่ผูวิจัย
ไดรับการถายทอดจากครูชฏิล  นักดนตรี   
 
1.4  วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยการสอบถามขอมูลจากผูเชี่ยวชาญและนักดนตรี
ไทย  ศึกษาขอมูลเอกสาร  เขาไปมีสวนรวมในการปฏิบัติกับบุคคลขอมูล  เพื่อใหบรรลุเปาหมาย
ตามวัตถุประสงคในการวิจัย  ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 
 

 1.4.1  การรวบรวมขอมูล 
              1.4.1.1   ศึกษาขอมูลตางๆที่เกี่ยวของกับเพลงกราวในจากเอกสารและตําราที่
เกี่ยวของ โดยศึกษาหาขอมูลจากแหลงขอมูลตอไปนี้ 

-  หอสมุดแหงชาติ 
-  สถาบันวิทยบริการจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

 -  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                -  หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยบูรพา 
              -  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค 
              -  หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 

               1.4.1.2   ศึกษาหาขอมูลจากการสัมภาษณ   คณาจารยผูทรงคุณวุฒิทางดาน 
ดุริยางคศิลปไทย ดังนี้ 

                              
 ครูชฏิล  นักดนตรี  อาจารยพิเศษมหาวิทยาลัยบูรพา 

    รองศาสตราจารยพิชิต     ชัยเสรี       ขาราชการบํานาญประจํา  ภาควชิา 
ดุริยางคศิลป (ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร      จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  ผูชวยศาสตราจารยปกรณ   รอดชางเผื่อน หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป       
(ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ศิลปนบานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  
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         อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนบานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  
อาจารยนัฐพงศ   โสวัตร  หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป    คณะศิลปนาฏ- ดุริยางค   

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม       
อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี   ศิลปนสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
อาจารยชูชาติ  พิณพาทย  อาจารยประจําคณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา 
อาจารยสงบ  ทองเทศ   อาจารยพิเศษคณะศกึษาศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา 
อาจารยนิกร  จันทศร  ขาราชการบํานาญมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสาน 

มิตร 
                               ผูชวยศาสตราจารยบุญเชิด  พิณพาทยอาจารยประจํามหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
   

1.4.2  อุปกรณท่ีใชในการวิจัย 
         1.4.2.1  เทปบันทึกเสียง  Sony  Walkman 

                         1.4.2.2  กลองถายรูป 
                         1.4.2.3  เครื่องดนตรีระนาดเอกที่ผูวิจัยลงมือปฏิบัติเครื่องดนตรีกับบุคคลขอมูล 
 

 
  1.4.3  วิธีท่ีใชในการวิจัย 
        1.4.3.1  การสัมภาษณ 
        ผูวิจัยทําการศึกษาขอมูลโดยการสัมภาษณบุคคลขอมูลท่ีเกี่ยวกับประวัติเพลงกราวใน  

รวมทั้งวรรณกรรมและบริบทตางๆที่เกี่ยวของกับเพลงกราวใน 
         1.4.3.2   การปฏิบัติจริง 
         ผูวิจัยลงมือปฏิบัติจริงดวยเครื่องดนตรีระนาดเอก  รวมทั้งศึกษาวิธีการบรรเลง  เพลง

เดี่ยวกราวใน  3 ชั้น ทางระนาดเอก  จากครูชฏิล   นักดนตรี  โดยตรง 
         1.4.3.3   การบันทึกเสียง 
         ผูวิจัยทําการเก็บขอมูลดวยวิธีปฏิบัติเครื่องดนตรีจริงในการตอเพลงกราวใน  3 ช้ัน 

กับครูชฏิล  นักดนตรีโดยตรง ซ่ึงผูวิจัยไดทําการบันทึกเสียงหลังจากการตอเพลง เพื่อเก็บไวในการ
ซอมและบันทึกโนตเพื่อการศึกษาวธีิการบรรเลงตางๆของเพลงเดี่ยวกราวใน ทางระนาดเอก  ของ
ครูชฏิล  นักดนตรี 
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1.4.4  วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
      1.4.4.1   ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับหัวขอวิจัย 
       1.4.4.2   ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลดวยวิธีการตอเพลงเดี่ยวกราวใน 3 ชั้นจากการปฏิบัติ       

ระนาดเอก  และ บันทึกเทปจาก   ครูชฏิล  นักดนตรี  โดยฝกตั้งแตวันที่ 2  กุมภาพันธ  2549  
 

1.4.5   การตรวจสอบขอมูล 
 

   ผูวิจัยไดตอเพลงและฝกปฏิบัติระนาดเอกเพลงเดี่ยวกราวใน 3 ชั้น   จนเกิดความชํานาญ  
และปฏิบัติให ครูชฏิล   นักดนตรี  เปนผูตรวจสอบความถูกตอง  และผูวิจัยยังไดบันทึกเทปเพื่อ
นํามาเขียนเปนโนตไทย แลวนํากลับไปใหครูชฏิล นักดนตรี เปนผูตรวจสอบความถูกตองของ
โนตเพลง 

 
1.4.6 วิธีจัดกระทํากับขอมูล 
       ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลและเอกสารทั้งหมดพรอมกับการสัมภาษณบุคคลขอมูลมา   

ถอดเปนขอความลําดับเนื้อหาสาระ  และจัดเปนหมวดหมูตามลําดับ 

 1.4.7  ผูวิจัยไดกระทําการบันทึกโนตจากการฝกปฏิบัติจริง และถอดเทปมาทําเปนโนต
ไทยในเพลงเดี่ยวกราวใน  ทางระนาดเอก 

 
1.4.8  ขั้นตอนการวิเคราะหขอมูล 
   ในการวิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก ของครูชฏิล  นักดนตรี  ดําเนินการโดย

นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาทั้งหมดรวบรวมและนําเสนอโดยการใชวิธีการนําเสนอใน เชิงพรรณนา
วิเคราะห  ซ่ึงมีรายละเอียดในการวิเคราะหเพื่อศึกษาวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษที่
พบในเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล  นักดนตรี  โดยมีประเด็นในการวิเคราะหดังนี้  

1.4.8.1 วิเคราะหรูปแบบเพลง  
1.4.8.2 วิเคราะหจังหวะ  
1.4.8.3 การใชกลวิธีพิเศษและลักษณะการดําเนินทํานอง  

1.4.8.3.1  กลุมเสียงลูกโยน  
1.4.8.3.2  กลุมเสียงปญจมูล (Penta – Centric)  
1.4.8.3.3  การใชกลวิธีพิเศษ  
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1.4.8.3.4  การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด  
1.4.8.3.5  ลักษณะการดําเนนิทํานอง  

  
1.5  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 1.5.1  ทราบประวัติความเปนมา  วรรณกรรมและบริบทตางๆที่เกี่ยวของกับเพลงกราวใน 
 1.5.2  ทราบรูปแบบการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ของครูชฏิล  นักดนตรี 
  
 



 บทที่  2     
      

ประวัติครูชฏิล  นักดนตรี 
 

 
 

รูปครูชฏิล  นักดนตร ี ถายเมื่อวันที่  9  มกราคม  2550 
 

ในการทําวิจัยเร่ือง  วิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี  
ผูวิจัยทําการศึกษาประวัติของครูชฏิล  นักดนตรี  โดยศึกษาขอมูลเบื้องตนจากการเรียนการสอนใน
รายวิชาอาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ  ซ่ึงผูวิจัยไดเลือกศึกษากับครูชฏิล  นักดนตรี  และขอมูล
สัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  โดยตรง  นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดคนควาขอมูลเพิ่มเติมจากบุคคลที่
ใกลชิดและเคยรวมงานกับทางดานดนตรีไทยกับครูชฏิล  นักดนตรี  ซ่ึงไดขอมูลดังนี้ 

 
2.1  ประวัติสวนตัวและชีวิตครอบครัว 
 

  ครูชฏิล นักดนตรี เกิดเมื่อวันอาทิตยที่ 6 ธันวาคม  2474  เปนบุตรชายคนที่ 3 ของคุณพอ
สุข  นักดนตรี และคุณแมหุน  นักดนตรี  ณ อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม  มีพี่นองรวมบิดา
มารดาทั้งหมด  7 คน ดวยกัน คือ 
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1.  นายทองหอ  นักดนตรี  เสียชีวิตแลว  ( สามารถเลนดนตรีได )   
2.  นายศิริ         นักดนตรี  เสียชีวิตแลว  ( สามารถเลนดนตรีได ) 
3.  นายชฏิล       นักดนตรี  ปจจุบันเปนอาจารยอยูมหาวิทยาลัยบูรพา 
4.  นางทองคํา    นักดนตรี  ปจจุบันประกอบอาชีพคาขาย 
5.  นางศิริกุล       วรบุตร    ปจจุบันสอนอยูมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  ( สามารถเลน

ดนตรีได ) 
6.  นางทองหลอ  นักดนตรี  ปจจุบันประกอบอาชีพคาขาย 
7.  นายจันทร     นักดนตรี  เสียชีวิตแลว (สามารถเลนดนตรีได ) 
 
 นามสกุล  นักดนตรี  เปนนามสกุลท่ีไดรับพระราชทาน จากพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6  โดย

ครูชฏิล  นักดนตรีไดเลาถึงที่มาของนามสกุล  “นักดนตรี”  วา  
 
“เนื่องจากคุณปูรอด นักดนตรี ทานเปนผูเชี่ยวชาญดานซอและครั้งหนึ่ง
ทานปูไดบรรเลงเดี่ยวซอแตครูไมรูวาเปนซออะไรตอหนาพระพักตรของ
รัชกาลที่  6   จนเปนที่พอใจและทําใหทานเกิดอารมณขัน  ทานจึงหันมา
เด็ดสายซอของคุณปูรอดขาด 1 สาย  แตคุณปูรอดยังสามารถบรรเลงเพลง
เดี่ยวนั้นไดจนจบ ” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  

  
 จากบทสัมภาษณทําใหทราบวา  นามสกุล  “นักดนตรี”  เปนนามสกุลท่ีปูของทานไดรับ
พระราชทานมา  ตระกูลของทานเปนตระกูลนักดนตรีที่มีช่ือเสียงและบรรพบุรุษของทานยังเปนนัก
ดนตรีไทยที่มีฝไมลายมือมายาวนานสืบจนถึงรุนหลัง  ครูชฏิล  นักดนตรี  ก็เปนนักดนตรีที่มีฝมือ
ทานหนึ่งเชนกัน  จะเห็นไดวานักดนตรีไทยในสมัยโบราณนิยมที่จะสืบทอดวิชาความรูใหกับ
ลูกหลานเพื่อสืบทอดดนตรีไทย 
 

ปจจุบันครูชฏิล  นักดนตรี  เปนอาจารยพิเศษทางดานดนตรีไทยอยูที่  สาขาดุริยางคศาสตร  
คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา 

ครูชฏิล  นักดนตรี  พักอยูที่บานเลขที่  3/75  ตําบลนาปา  อําเภอเมือง  จังหวัดชลบุรี  มีบุตร  
3  คนไดแก 
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1.  นางหทัยชนก  กําทรัพย 
2.  นายหฤษฎ  นักดนตรี 
3.  นางจิตตเกษม  ช่ืนชม 
 
2.1.1  ชวงวัยเด็ก 

 
ครูชฏิล  นักดนตรี   เกิดในครอบครัวของนักดนตรีอยางแทจริง  พอของทานเปนนักดนตรี

ไทยโดยเรียนจากครูสิน  ซ่ึงเปนบิดาของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  อาจารย
ชฏิล นักดนตรีไดเลาเรื่องเกี่ยวกับสภาพความเปนอยูของครอบครัวในชวงวัยเด็กใหฟงวา 

“คุณแมของครูคือ  แมหุนเลาใหครูฟงวาตอนที่เกิดนะ  แมกําลังเลนไพ
อยูที่ทายตลาดและเกิดปวดทองขึ้นมาจึงพาไปคลอดกับหมอแถวๆบาน  
โดยเดิมที่นั้นแมตั้งทองที่เชียงใหม   แตกลับมาคลอดที่สมุทรสงคราม  
โดยแมเปนคนสมุทรสงครามตั้งแตกําเนิด  โดยพอเปนคนนครปฐมใน
สมัยเด็กๆพอไดไปอาศัยกับลุงเผื่อนอยูแถววัดชองลม  อําเภอเมือง  
จังหวัดสมุทรสงคราม  ซ่ึงเปนเจาของวงปพาทย  และไดเรียนเพลงจากลุง
เขามากเหมือนกัน  โดยอยูกับลุงเผื่อนไดประมาณไมกี่เดือนพอสุขก็เอา
ตัวกลับมาที่บาน  เพื่อใหมาเลนดนตรีอยางจริงจังตอนนั้นประมาณ  5  
ขวบ  พอก็ฝกใหตีตะโพนโดยใหอาจารยศิริ  นักดนตรีเปนคนระนาด  คน
ฆองวงใหญใหนองสาวคือ  นางสาวศิริกุล  นักดนตรี  เปนคนตี  สวนป
ใหนองชายคือนายจันทร  นักดนตรีเปนคนเลน  สวนระนาดทุมนัน้พอสุข
เปนคนตีเอง  เนื่องจากพอมีลูกเยอะทําใหบางครั้งไมพอจะกินตองเลนป
พาทยหากินไปวันๆ  ตอนเด็กอยากไดอะไรก็ไมมีเงินซื้อ  ถึงขนาดที่ตอง
ไปรับจางเก็บสังกะสีมาชั่งกิโลแลวขาย  เพื่อเอาเงินมาใช  เพราะวางานป
พาทยจะมีเปนชวงๆ  โดยงานจะมีมากในเทศกาลออกพรรษาแตจะมีงาน
นอยชวงเขาพรรษาทําใหตองไปหากินอยางอื่น  อยูที่อัมพวา  แถวนั้นมวีง
ปพาทยมากทีเดียวจึงตองแยงกันทํามาหากิน แตก็สนุกดีเหมือนกันเพราะ
ตองแขงขันในเรื่องของฝมือ  สมัยนั้นมีวงอยูประมาณ  20-30  วง  ทําให
ตองหมั่นซอมเพื่อพัฒนาตนเองและอีกอยางตองเลนใหวงเปนที่ยอมรับ
ของชาวบานเพื่อที่จะไดมีคนมาหางานเยอะๆ” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  
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 จากการใหสัมภาษณเกีย่วกับชีวิตในวยัเดก็ของครูชฏิล นักดนตรี  พบวา ที่บานของอาจารย
ชฏิล  นักดนตรี ในชวงชวีิตในวยัเดก็นัน้  การใชชีวิตของทานคอนขางลําบากเพราะวา  ครอบครัว
ของทานมีฐานะที่ยากจน โดยที่บานของทานมีวงดนตรีเปนของตัวเองเพราะฉะนัน้จึงตองประกอบ
อาชีพการทําปพาทยทํามาหากินเปนหลัก  โดยพอกินบางไมพอกินบางเพราะวาเมื่อสมัยกอนแถว
บานของทานคือที่อําเภออัมพวา  จังหวดัสมุทรสงครามมีวงปพาทยอยูจํานวนมากจึงทําใหตองแขง
กัน แตวงที่บานทานคือวงคณุพอสุขไมตองไปวาจางนักดนตรีจากวงอืน่มาเลนเพราะวาใชพีน่องใน
ครอบครัวเปนหลัก  จึงทําใหประหยดัคาใชจายในการวาจางนักดนตรี  และการที่ตองแขงขันกันนัน้
ทําใหนกัดนตรีตองหมั่นฝกซอมเพื่อพัฒนาฝมือใหเปนทีป่รากฏ  จึงจะไดรับความนิยมจากผูจาง
งาน 
 

2.1.2  ชีวิตการศึกษาสายสามัญ 
ในสมัยของครูชฏิล  นักดนตรี  การศึกษาทางดานสายสามัญหรือทางการศึกษาในระบบ

การศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการไมคอยเปนที่นิยม  ครูชฏิล  นักดนตรี  เลาใหฟงเกี่ยวกับ
การศึกษาทางดานสายสามัญ  ไววา 

 
“สมัยเด็กๆเริ่มเรียนชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนเทศบาล  4  วัดบานแหลม  
อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  ปจจุบันเปนวัดเพชรสมุทรวรวิหาร  
โดยที่ในตอนนี้ครูที่โรงเรียนชอบจับไปเลนละครโดยชอบใหเลนเปน
พระเอก  ครูใหเลนเปนพระเอกก็เพราะวาจะใชรองเพลง  เรียนที่นี่จนจบ
ชั้นประถมศึกษาปที่  4  จึงไปเรียนมัธยมที่โรงเรียนศรัทธาสมุทร  ซ่ึงเปน
โรงเรียนประจําจังหวัดชาย  โดยตอนแรกไมอยากจะเรียนตอแตเปน
เพราะในตอนนั้นมีเพื่อนก็ชวนมาเรียนก็เลยตองมาเรียนเพราะตามเพื่อน  
โดยเรียนที่นี่จนจบมัธยมศึกษาปที่ 3  เนื่องจากที่บานตองทํามาหากินดวย
การเลนปพาทย  พอจึงไมคอยสนับสนุนเรื่องการเรียนเทาไหร  จะเรียน
หรือไมเรียนก็ไดทานไมไดวาอะไร  เพราะถาไมเรียนก็จะมีเวลาไปทําป
พาทยทําใหจะมีคนบรรเลงครบวงไมตองหาคนจากที่อ่ืนมาเลน  จึงทําให
ตอนเรียนไมไดผลดี   เพราะเวลาพอมีงานก็ตองไปงานกับพอทําใหตอง
ขาดเรียนบอยๆ  จึงเรียนไมทันเพื่อน  ตอนหลังอาจารยที่โรงเรียนทาน
บอกวาเลิกเรียนเถอะ  พอจบ  ม.3 ก็เลิกเรียนเลยแลวกัน  เราก็เลยเลกิเรยีน
ตอนจบ  ม.3  หลังจากออกจากโรงเรียนเพื่อนก็ชวนไปตอยมวย  จนครู
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มวยที่สอนชอบใจเพราะผลงานออกมาดีชนะหลายครั้งติดๆกัน  โดยตอน
นั้นตองซอมมวยทุกวัน  ตองวิ่งตั้งแตตีหาจนถึงหกโมงเชา  ตองตอย
กระสอบทราย  ทําใหพอไมพอใจ  โดยทานบอกวาทําแบบนี้มันหักลาง
อาชีพกัน  ทําแบบนี้ขอไมขอมือก็เสียหมดนะสิ  จึงทําใหตองเลิกตอยมวย
และไปชวยพอทําปพาทยอยางเดียวตั้งแตนั้นมาเลย” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  

 
 จะเห็นไดวาการศึกษาทางดานสายสามัญของครูชฏิล  นักดนตรี  นั้น  มีอุปสรรค  ดวยมี
ภาระตองชวยงานดนตรีของครอบครัว  หากครูชฏิล  นักดนตรี  ไปเรียนหนังสือแลวก็ทําใหนัก
ดนตรีในวงขาดไปทําใหตองเสียเงินไปวาจางนักดนตรีจากที่อ่ืนมาเลน  การศึกษาของอาจารยจึง
ตองหยุดชะงักลงเพียงชั้นมัธยมศึกษาปที่  3 

 
2.2  ชีวิตการศึกษาทางดานดนตรีไทย 

 
เนื่องจากครอบครัวของครูชฏิล นักดนตรี  เปนครอบครัวนักดนตรีมาตั้งแตเกิด  เพราะ

ไดรับการสนับสนุนจากครอบครัวใหเลนดนตรีเพ่ือที่จะไดชวยกันทํามาหากิน  ครูชฏิล  นักดนตรี  
ไดเลาเกี่ยวกับการศึกษาทางดานดนตรีไทยใหฟงวา 

“ เริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรกกับพอสุข  นักดนตรี  โดยเครื่องดนตรีช้ิน
แรกที่สามารถเลนได  คือ  ตะโพน  ตอนนั้นอายุประมาณ 5 ขวบ  โดย
ทานตองบรรเลงเพื่อเลนรวมกับวงดนตรีของคุณพอสุข  นักดนตรี  เพื่อ
ทํามาหากิน  ทําใหทานเริ่มมีความผูกพันและเริ่มที่จะอยากฝกหัดดนตรี
ไทยอยางจริงจัง  สมัยกอนพอสุข  นักดนตรี  ซ่ึงเปนพอของครู ทานได
เรียนดนตรีไทยจากครูสิน  ศิลปบรรเลง  ซ่ึงเปนพอของทานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง )  เมื่อถึงรุนของครูชฏิล  นักดนตรี  
ครูสุข  จึงนําไปฝากใหไปเรียนกับครูหลวงประดิษฐไพเราะ   โดย
ขณะนั้น พ.ศ. 2488เปนชวงปลายสงครามโลกครั้งที่ 2 โดยทานครูหลวง
ประดิษฐ  ตองมาอยูที่จังหวัดสมุทรสงคราม  โดยในครั้งแรกพอสุขหวัง
ใหครูชฏิลเรียนทางดานกลอง   แตทานครูหลวงประดิษฐไพเราะทาน
บอกวาบุคลิกโดยรวมนาจะเปนคนฆองมากกวา  ครูก็เปลี่ยนใหมาเลน
ฆองวงใหญตั้งแตบัดนั้น  ครูจึงตองมา เลนฆองวงใหญ  โดยตอเพลง
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เดี่ยวแรก  คือ  เพลงนกขมิ้น  และเดี่ยวตาง ๆ ตอมา  คือ  เพลงแขกมอญ  
เพลงสารถี  เพลงพญาโศก  ตอยรูป  กราวใน  และเพลงบรรเลงทั่วไปอีก
หลายเพลง  และเรื่องการรองนั้นก็เรียนควบคูกันไปนั่นแหละ  วิธีการ
รองนะเรียนตอนเขาไปนวดใหทานครูเวลาทานครูทานเมื่อย  โดยทานก็
จะรองใหฟงและรองตามทันที  สวนตอนที่ไดเรียนกับครูหลวง  ทานครู
ไดตั้งชื่อใหใหมวา  แสงสีนักดนตรี  โดยแตงเพื่อใชในวงการดนตรีไทย  
และเพื่อใหคลองจองกับชื่อของพี่ชายของทาน  คือ  ครูศิริ  นักดนตรี  ซ่ึง
เปนพ่ีชายและไดไปเรียนที่บานของทานครูเหมือนกัน  ในสมัยที่ครูไป
เรียนดนตรีไทยกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะนะ ครูไดรับมอบหมาย
ใหเปนนักดนตรีประจําวงปพาทยรุนเล็ก  ในขณะนั้น ทานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะไดแบงวงดนตรีไทยของทานเปน 3 วง คือ รุนใหญ
บรรเลงโดยลูกศิษยรุนแรกๆ  คือ  ประสิทธ์ิ ถาวร ครูบุญยง เกตุคง รุน
กลางบรรเลงโดยลูกศิษยรุนตอมา และรุนเล็กซึ่งเปนลูกศิษยที่กําลังศึกษา
ดนตรีไทยตอนนั้น มีอยูคร้ังหนึ่งทานครูทดสอบใหครูขับรองเพลงไทย
เดิม ซ่ึง ครูเคยเปนผูขับรองประจําวงดนตรีของคุณพอสุขอยูกอนแลว ทํา
ใหรองไดดีพอสมควร  ตั้งแตบัดนั้น ครูก็ไดเปนนักรองประจําวงดนตรี
รุนเล็กเรื่อยมา ซ่ึงในพิธีไหวครูทุกครั้ง บางงานทานครูจะใหครูเปนผูขับ
รองใหกับวงดนตรีทั้งหมดที่มารวมงานทุกวงเลย นอกจากการเลนเครื่อง
ดนตรีในวงปพาทยแลวยังมาเอาดีทางดานการเลนวงเครื่องสายอีกดวย  ที่
ตองมาเลนวงเครื่องสายนั้นเพราะวาความสนใจมันเกิดจากการที่ครูตอง
มาสอนที่วิทยาลัยการศึกษาบางแสนโดยที่ตองสอนนักศึกษาสวนใหญ 
เปนนักศึกษาที่สนใจทางดานดนตรีเครื่องสายไดและตองการเรียน
เครื่องสาย   จึงทําใหทานเกิดความสนใจที่จะศึกษาทางดานเครื่องสาย 
และเพื่อที่จะตองถายทอดใหกับนักศึกษาเหลานั้น ครูจึงตองศึกษาการ
เลนเครื่องสายในชวงป พ.ศ.2509-2510 จากทานครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุน ดุริยชีวิน)  ครูจะใชเวลาเรียนชวงเวลาเสาร-อาทิตย สวนการบรรเลง
ซอสามสายนั้นไดเรียนมาจากทานครูเทวา ประสิทธ์ิโดยตรง  ซ่ึงตอมา 
พอครูเทวา ประสิทธิ์  ตายแลวครูจึงฝกฝนการบรรเลงซอทั้ง 3ชนิดดวย
ตนเองเรื่องมา ”   
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  
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 จากการสัมภาษณขอมูลของครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการเรียนดนตรีไทยนั้น  เห็นไดวา   
ครอบครัวของทานมีความผูกพันกับตระกูลของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  
โดยตั้งแตพอของทานคือคุณพอสุข  นักดนตรี  ทานเปนลูกศิษยที่เรียนดนตรีไทยมาจากครูสิน  
ศิลปบรรเลง  ตอมาเมื่อรุนลูกคือรุนของครูชฏิล  นักดนตรี  พอของทานก็ไปฝากใหเรียนกับทานครู
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  เชนกัน  โดยการเรียนดนตรีไทยของครูชฏิล  นักดนตรี  
กับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  นั้นทานเรียนมาต้ังแตเร่ิมพื้นฐานเมื่อมาอยูกับทานครูนั้นทานก็
ไดเรียนจนถึงเดี่ยวกราวในเลยทีเดียว   

ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนนักดนตรีประจําวงปพาทยรุนเล็กของวงปพาทยทานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  จากการสัมภาษณเพื่อนรวมวงที่เคยบรรเลงวงเดียวกับทานได
ขอมูลดังนี้ 

อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  และ  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกบัการใช
ชีวิตกับครูชฏิล  นักดนตรี  ในชวงเด็กและการใชชีวิตรวมกันในสมัยที่เรียนดนตรีที่บานทานครู
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  ไดขอมูลดังนี้ 

 
“ครูชฏิล  นะ  เขาชื่อเลนวาปอม  ตอนเด็กๆเราเรียนดนตรีไทย

มาดวยกัน  ตอนนั้นไปเรียนที่บานของครูสุข  นักดนตรี  คือพอของ
ปอมเขากอน  จากนั้นก็ไปเรียนที่บานของทานครูดวยกัน  ตอนเด็กๆไล
ระนาดแขงกันประจําเลย  ตอนนั้นอยูวงปพาทยรุนเล็กของทานครู
ดวยกันตอนนั้นในวงประกอบดวย  พี่เบิ้ม  ครูศิริ  นักดนตรี  เปนคน
ระนาด  ปอม  ชฏิล  นักดนตรี  เปนคนฆองวงใหญ  และตัวครูเอง  อุทยั  
แกวละเอียด  เปนคนระนาดทุม  บาง  ตีระนาดเอกเองบาง  ปอมเขาเปน
คนที่ใจสู  ไปบรรเลงที่ไหนไมเคยที่จะกลัวใคร คือเปนคนถึงไหนถึง
กัน เขาเปนคนที่มีฝมือบรรเลงวงปพาทยไดรอบวง  นอกจากนี้ยังเลน
เครื่องสายไดทุกชิ้นดวย  ” 
(อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ, 27   มกราคม  2550) 

 
 “ครูชฏิล  กับตัวครูเองมีศักดิ์เปนญาติกัน  เคยเรียนดนตรีไทย
และออกงานกับเขาบอยเหมือนกัน  พี่เขาเปนคนสมุทรสงคราม  ตอน
เรียนดนตรีไทยก็ไปเรียนที่บานทานครูเหมือนกัน  ชฏิล  เขาเปนคนที่มี
ฝมือ บรรเลงไดรอบวงรอบตัวทีเดียว  นอกจากนี้แกก็เปนคนลุยๆไปไหน
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ไปกัน  เมื่อสองสามเดือนยังเจอแกที่งานมูลนิธิทานครู  แกยังไปเดี่ยว
ฆองวงใหญเพลงกราวในอยูเลย  ถือวาเปนคนใจสูมากแมวารางกายจะไม
ไหวแลว” 

(เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
 

จากคํากลาวของอาจารยอุทัย  แกวละเอียด  และ  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  พบวา ครูชฏิล  
นักดนตรี  ไดรับการยอมรับวาเปนผูที่มีผูมีความรู ความสามารถทางดนตรีไทยท้ังการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีในวงปพาทยไดรอบวง  นอกจากนี้ทานยังสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายได
อยางดีอีกดวย  ซ่ึงสามารถบงบอกไดวาทานเปนนักดนตรีไทยที่มีไหวพริบ   ในการจดจําเพลง และ
มีความคิดสรางสรรค ในชีวิตนักดนตรีนั้นทานเปนที่ยอมรับในหมูเพื่อนนักดนตรีดวยกันวาทาน
เปนคนที่มีจิตใจสูไมเคยทอถอย  ตอการใชชีวิตในการบรรเลงดนตรีไทย   

 
2.2.1 ชีวิตนักดนตรี / การทํางาน 
 

 จากการที่ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนครอบครัวที่เกิดมากับการเลนดนตรีมาตั้งแตเด็ก  ทําให
อาจารยมีความสามารถทางดานดนตรีไทยจนเปนที่ยอมรับและมีช่ือเสียงทางดานวงการดนตรีไทย  
ครูชฏิล  นักดนตรีเร่ิมเขาสูวงการศิลปนและไดรวมงานกับครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงหลายทาน  เชน  
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดุริยชีวิน)  อาจารยอุทัย  
แกวละเอียด  ครูพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ครูศิริ  นักดนตรี  ครูพยุง  แสงทับทิม  โดยเฉพาะ
อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  นั้นเปนเพื่อนที่มีความสนิทสนมกันมาก  ครูชฏิล  นักดนตรีไดเลา
เกี่ยวกับประวัติการทํางานของทานวา 
 

 “ ครูเร่ิมเปนครูคร้ังแรกที่โรงเรียนวัดมงกุฎกษัตริย  ตอนนั้นนาจะอยูใน
ป  พ.ศ. 2498  เปนอยูประมาณ  5  ป  ชวงป พ.ศ. 2503  ก็ยายมาเปนครู
สอนที่วิทยาลัยการศึกษาบางแสนก็คือ  มหาวิทยาลัยบูรพาในปจจุบันนั่น
แหละ  ทํามาเรื่อยๆประมาณ  30  กวาป   เพราะครูเกษียณอายุราชการป 
พ. ศ. 2535  และป พ.ศ. 2541  ก็มาเปนอาจารยพิเศษที่สาขาดุริยางศาสตร  
คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  แตวาตอนนี้ที่คณะเขาก็ไมได
จางไปสอนแลวก็เลยอยูวางๆ ”  
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“สวนเรื่องประสบการณในการใชชีวิตนักดนตรีไทยนั้น  ใน
สมัยที่ยังเปนนักดนตรีตอนรุนๆ  ตอนนั้นออกงานประชันกับวงอื่นบอย
มากตอนแรกก็ไมไดตั้งใจจะไปประชันกับใครเขาหรอก  แตวาพอไปเลน
ที่งานในงานมันดันมีวง  2 วง  ก็เลยตองบรรเลงกันคนละเพลงจึงเกิดเปน
การประชันกันไปเอง  ในตอนนั้นวงที่บานเวลาออกงานจะมีพี่เบิ้ม  ก็คือ
ครูศิริ  นักดนตรี เขาเปนคนระนาด  สวนมากเราตองไปตีฆองวงใหญเสีย
มากกวา  สวนทีมของเราเวลาไปประชันกับใครเขาก็จะมี  พี่ศิริ  นักดนตรี  
เปนคนระนาดเอก  อุทัย  แกวระเอียด  เปนคนระนาดทุม  และครูชฏิล ก็
เปนคนตีฆองวงใหญ  โดยบางทีก็จะสลับกับครูศิริ  ตีระนาดเอกบาง”    
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 20  พฤศจิกายน 2549)  

  
 จากการสอบถามเกี่ยวกับเรื่องการใชชีวิตและการถายทอดเพลงของครูชฏิล นักดนตรี  จาก
ลูกศิษยของทานซึ่งเปนลูกศิษยที่ทานตอเพลงเดี่ยวใหหลายเพลงในสมัยที่ทานสอนอยูที่คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  คือ  นายทรงพล  ศรีทุม  นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดสอบถาม
ขอมูลเกี่ยวกับการเปนศิลปนดนตรีไทยของทาน  โดยสอบถามขอมูลจากอาจารยชูชาติ  พิณพาทย  
ซ่ึงทานรวมงานกับครูชฏิล  นักดนตรี  ในการสอนที่คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  
และอาจารยสงบ  ทองเทศ  ซ่ึงเปนหัวหนา  วงสงาศิลป  ซ่ึงเปนวงที่ครูชฏิล  นักดนตรี  รวมงานดวย
ในปจจุบัน  ไดใหขอมูลเพิ่มเติมวา 

“อาจารยชฏิล  นักดนตรี ทานเปนคนที่มีจิตใจของการเปนครูอยางมาก  
โดยทานไมมีการหวงวิชาแตอยางใด  ถาลูกศิษยคนไหนฝมือคอนขางดี  
และมีฝมือถึงที่จะตอเพลงเดี่ยวทานก็จะตอใหโดยไมหวง  และอีกอยาง
หนึ่ง  อาจารยทานเปนคนที่มีใจสูมาก เวลาที่ไปบรรเลงตามงานตางๆ  ถา
ใหทานเดี่ยวเพลงอะไร  ทานก็จะเดี่ยวทันทีโดยที่บางทีทานก็จะบนวา
ตอนนี้ตีไมไหวแลวเพราะวา  แขนขางซายไมคอยจะดีแตทานก็ยังบรรเลง
จนจบได  ถือวาทานเปนคนใจสูได  ในสวนของการถายทอดเพลงนั้น
ทานจะถายทอดโดยไมหวงเพลงแตอยางใด  ใครมีปญญาที่จะรับไดทาน
ก็จะตอ เพลงใหทันที   ที่ สําคัญทานจะตอ เพลงคอนขาง เร็วมาก  
เพราะฉะนั้นผูที่จะตอจึงตองมีปญญาคอนขางดีจึงจะสามารถตอเพลงกับ
ทานได” 
(ชูชาติ  พิณพาทย, สัมภาษณ, 13  ธันวาคม 2549)  
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“อาจารยชฏิล  นักดนตรี  ทานเปนคนที่มีความเปนศิลปนสูงมากทีเดียว  
โดยเมื่อทานเลนดนตรีแลวทานจะตองเลนใหดีและมีความตั้งใจที่จะทํา
ใหงานออกมาดี  และที่สําคัญทานจะไมกลัวเวลาที่ไปตองเลนดนตรีกัน
หลายๆวง  หรือวาการประชันกันนั่นเองโดยที่ทานจะเลนดวยความมั่นใจ  
และใจสูมากถึงทานอายุจะขนาดนี้แลวแตเมื่อเวลาไปงานกันตอใหเลน
ดึกขนาดไหนทานก็ทนจะไมมีการขอกลับบานกอนเรียกวาถึงไหนถึงกัน
เลยทีเดียว  จนทําใหเราเกรงใจทานเหมือนกัน  นี่เปนสิ่งที่นักดนตรีไทย
รุนหลังควรดูเปนตัวอยาง  เพราะทานเปนศิลปนที่ดีจริงๆ  อีกเรื่องหนึ่งที่
ทานควรเอาเปนตัวอยางก็คือ  การถายทอดใหลูกศิษยโดยไมมีการหวง
วิชาแตอยางใด  ถาลูกศิษยคนไหนฝมือถึงก็จะตอเพลงเดี่ยวใหทันที” 
(สงบ  ทองเทศ, สัมภาษณ, 14  ธันวาคม 2549)  

 
“การตอเพลงของอาจารยชฏิล นักดนตรี ทานตอเพลงเร็วมาก และในชวง
ที่ตอเพลงทานก็จะเอาจริงเอาจัง ถาทานตอแลวตีไมไดทานก็จะตอง
บังคับใหซอมจนกวาจะตีได  ถาตีไมไดทานก็จะไมตอเพลงให  แต
ถึงแมวาชวงเวลาที่ตอเพลงทานจะดุแคไหนแตเมื่อทานตอเพลงจบทานก็
จะเลนแบบเปนกันเองกับลูกศิษยทุกคน  ทานเปนคนที่รักลูกศิษยทุกคน  
โดยการตอเพลงของทานนั้นทานจะตอเพลงโดยไมหวงวิชาความรู  ซ่ึง
ทานจะเอาของแทมาตอใหลูกศิษยทุกคน  ” 
(ทรงพล  ศรีคุม, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2549)  

 
 จากการที่ไดสัมภาษณเกี่ยวกับประวัติชีวิตของครูชฏิล  นักดนตรี  จากศิลปนและผูที่
ใกลชิดกับทานไดรับการยืนยันวา  ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนศิลปนทางดานดนตรีไทยที่มีฝมือ  มี
ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยเปนอยางมาก  นอกจากนี้ทานยังเปนครูดนตรีไทยท่ี
ไดรับการยืนยันจากลูกศิษยและผูที่เคยรวมงานกับทานวา  ทานเปนครูที่ไมมีการหวงวิชาแตอยางไร  
และมีความมุงมั่นที่ตองการถายทอดดนตรีไทยใหกับลูกศิษยทุกคน  และจากการที่ผูวิจัยไดเรียนอยู
กับครูชฏิล  นักดนตรีมาประมาณ  7  ป  ผูวิจัยก็ไดรับการถายทอดวิชาความรูทั้งดานดนตรีไทยและ
ขอคิดในการใชชีวิตดีๆอีกมากมาย  ซ่ึงครูชฏิล  นักดนตรี เปนผูที่ถายทอดวิชาความรูทางดานดนตรี
ไทยโดยไมมีการหวงวิชาความรู   ซ่ึงเปนสิ่งที่ดีและควรเอาเปนตัวอยาง 
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                 นอกจากนี้จากการที่ไดสัมภาษณ เกี่ยวกับ   ประวัติชีวิตของครูชฏิล  นักดนตรี  จาก
ศิลปนในดานดนตรีไทยที่มีความคุนเคยกับครูชฏิล  นักดนตรี  หลายทานไดรับการยืนยันวา ครู
ชฏิล  นักดนตรี   เปนนักดนตรีไทยที่มีฝมือ  และเปนนักดนตรีที่เคยรวมงานกัน กับ ศิลปนดนตรี
ไทยที่มีช่ือเสียงหลายทาน  เชน  ครูประสิทธิ์  ถาวร  และครูเผือด  นักระนาด  เปนตน 
 

 นอกจากนี้ ศิลปนที่ครูไดรวมงานในวงการดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงไดแก 
 1.  ครูสุพจน  โตสงา 
 2.  ครูชิ้น  ศิลปบรรเลง 

3.  ครูอุทัย  แกวละเอียด 
4.  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
5.  ครูศิริ   นักดนตรี  (ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 20  พฤศจิกายน 2549)  

 
2.2.2  ผลงานทางดานดนตรีไทยของครูชฏิล  นักดนตรี 
 
1.  ไดรับรางวัลชนะเลิศการขับรองเพลงไทยยอดเยี่ยมที่กรมศิลปากร  เพลงสารถี 3 ช้ัน  

เมื่อป พ.ศ. 2489 
2.  ไดรับรางวัลชนะเลิศการขับรองเพลงไทยยอดเยี่ยมที่วัดไตรมิตรในงานปดทองฝง

ลูกนิมิต  เมื่อป  พ.ศ. 2500 
3.  ไดรับรางวัลพระราชทานเสื้อจากพระองคเจาเฉลิมพลฑิคําพร ( พระองคชายกลาง )  

เนื่องในงานไหวครูดนตรีไทยบานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  เพราะเห็นวาครูชฏิล  เปนผูขับรอง
เพลงไทยไดอยางไพเราะ 

4.  บรรเลงดนตรีในงานตางๆที่มหาวิทยาลัยมอบหมาย 
5.  เขารวมบรรเลงในงานดนตรีไทยอุดมศึกษา  ตั้งแตคร้ังที่  7 – 28 
6.  ไดรับโลเชิดชูเกียรติ  จากสํานักงานสามัญศึกษาจังหวัดชลบุรี  ในฐานะศิลปนดนตรี

ไทยยอดเยี่ยม 
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2.2.3  ผลงานการประพันธเพลงของครูชฏิล นักดนตรี 
 
 ครูชฏิล   นักดนตรี   เปนนักดนตรีที่บรรเลงดนตรีไทยมาตั้ งแต เด็กๆ   จนทานมี
ความสามารถในการบรรเลงดนตรีจนเปนที่ยอมรับ   นอกจากที่ทานบรรเลงดนตรีไดอยางดีแลว
ทานยังมีความสามารถในการประพันธเพลง โดยทานไดประพันธเพลงไทยขึ้นทั้งหมด  3  เพลง
ดวยกัน  คือ  เพลงโหมโรงศรีนครินทร  โหมโรงเทาทอง  และแขกปตตานีเถา  ซ่ึงในการประพันธ
เพลงแตละเพลงนั้นทานใหใหสัมภาษณเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการแตงเพลงดังกลาวขึ้นมาดังนี้ 

 
   โหมโรงศรีนครินทร 
 
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการประพันธเพลงโหมโรงศรี

นครินทร  วา 
 
“เพลงนี้แตงขึ้นเนื่องในโอกาสงานศิลปวัฒนธรรม  8 มศว. คร้ังที่ 3 ป 
พ.ศ. 2523 ณ มศว. สงขลา  ซ่ึงในขณะนั้นอาจารยวิจิตร ดํารงตําแหนง
รองอธิการบดีฝายกิจการนิสิต เปนผูขอใหอาจารยชฏิล นักดนตรี  แตง
เพลงโหมโรงศรีนครินทรเพื่อนําไปบรรเลงในพิธีเปดงานศิลปวัฒนธรรม 
8 มศว.  เพลงโหมโรงศรีนครินทรไดใชบรรเลงโดยวงดนตรีไทย ทั้ง 8 
วิทยาเขต ในพิธีเปดงานศิลปวัฒนธรรมฯเปนครั้งแรก  เพลงโหมโรงนี้ 
ประกอบไปดวย เพลง 4 สําเนียง ไดแก สําเนียงภาคเหนือ อีสาน ใตและ
ภาคกลาง  โดยเหนือ เพลงภาคกลางไดนํ า เค าโครงมาจากเพลง 
“ขวัญเมือง” สวนเพลงสําเนียงอ่ืนอีกสามภาคนั้น ครูเอง เปนผูแตงขึ้น
ใหมทั้งหมด แตงขึ้นเนื่องจากชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยบูรพา  มี
โครงการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทย ไมเพียงเฉพาะในประเทศไทย
เทานั้น  ชมรมดนตรีไทยยังดําเนินการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไปยัง
ตางประเทศอีกดวย  เมื่อเปนเชนนั้น เพื่อทําใหผูฟงดนตรีไทย  ซ่ึงเปน
ชาวตางประเทศยังไมเขาใจในเพลงไทยลึกซึ้งสามารถรับฟงเพลงไทยได  
โดยไมเกิดความเบื่อหนาย  ครู จึงคิดแตงเพลงโหมโรงที่ใชระยะเวลา
ส้ันๆในการบรรเลงขึ้น  ทานจึงไดแตงเพลงโหมโรงเทาทองขึ้นโดยนํา
เคาโครงมาจากเพลง “เพชรนอย” ซ่ึงเปนเพลงที่มีทํานองออนหวานมา
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ดัดแปลงใหเปนเพลงโหมโรง ซ่ึงเปนเพลงเก็บที่มีความสงางามมีอํานาจ 
โดยเปลี่ยนลูกลอและลูกขัดบางสวนใหม” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  
 
โหมโรงเทาทอง 
 
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการประพันธบทเพลงโหมโรง

เทาทอง  ใหฟงดังนี้ 
 

“แตงขึ้นเนื่องจากชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยบูรพา   มีโครงการเผยแพร
ศลิปวัฒนธรรมไทย ไมเพียงเฉพาะในประเทศไทยเทานั้น  ชมรมดนตรีไทยยังดําเนินการเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมไปยังตางประเทศอีกดวย  เมื่อเปนเชนนั้น เพื่อทําใหผูฟงดนตรีไทย  ซ่ึงเปนชาว
ตางประเทศยังไมเขาใจในเพลงไทยลึกซึ้งสามารถรับฟงเพลงไทยได  โดยไมเกิดความเบื่อหนาย  
ครู  จึงคิดแตงเพลงโหมโรงที่ใชระยะเวลาสั้นๆในการบรรเลงขึ้น  ทานจึงไดแตงเพลงโหมโรงเทา
ทองขึ้นโดยนําเคาโครงมาจากเพลง “เพชรนอย” ซ่ึงเปนเพลงที่มีทํานองออนหวานมาดัดแปลงให
เปนเพลงโหมโรง ซ่ึงเปนเพลงเก็บที่มีความสงางามมีอํานาจ โดยเปลี่ยนลูกลอและลูกขัดบางสวน
ใหม” (ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  
 

 ปตตานีเถา 
 
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการประพันธเพลงปตตานีเถา  

ไหกับผูวิจัยฟงวา 
“ เพลงปตตานีเถา ครูแตงขึ้นเพื่อใชบรรเลงในโอกาสที่มหาวิทยาลัย
บูรพาเขารวมงานศิลปวัฒนธรรมภูมิภาค ที่มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
วิทยาเขตปตตานี  ดัดแปลงมาจากเพลงแขกปตตานี 2 ชั้น  เอาเพลงเกาซึ่ง
มีทํานองโศกเศรามาขยายเปนเพลง 3 ช้ัน และดัดแปลงใหเปนเพลงชั้น
เดียวเพิ่มขึ้นอีกดวย  โดยนางสาวอภิญญา  ภูมิศิริชโย เปนผูประพันธคํา
รองที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรวมกันอนุรักษสงเสริมวัฒนธรรมไทยของ
เหลานักศึกษา” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  



 23

จากการสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการประพันธเพลงไทยตางๆนั้น  การ
ประพันธเพลงไทยของครูชฏิล  นักดนตรี  ประพันธเพลงทั้งหมด  3 เพลง คือ  เพลงโหมโรงศรี
นครินทร  โหมโรงเทาทอง  และแขกปตตานีเถา  โดยแรงบันดาลใจในการประพันเพลงนั้นทาน
ประพันธขึ้นก็เพื่อใชในงานของมหาวิทยาลัยบูรพาในการไปเผยแพรดนตรีไทยงานตางๆ  ที่
มหาวิทยาลัยมอบหมาย   

 
 ครูชฏิล  นักดนตรีไดกลาวถึงอุดมคติในชวงบั้นปลายของชีวิตนักดนตรีเรื่องการถายทอด
เพื่อรักษาดนตรีไทยอันเปนมรดกที่สําคัญของชาติไทยไววา 
  
 “อยากถายทอดวิชาใหกับนักดนตรีไทยรุนตอๆไปจนกวาจะไมสามารถ

ทําได  เวลามีลูกศิษยคนไหนที่มาเรียนและมีนิสัย  มารยาทดี  ฝมือดี  ก็
อยากที่จะถายทอดความรูที่มีใหหมดไมอยากเก็บเอาไวเพราะตายไปก็เอา
ไปไมได  อยากใหนักดนตรีไทยสมัยใหมเลนดนตรีไทยกันอยางจริงจัง
ควรศึกษาดูครูโบราณวาเขามีแนวปฏิบัติกันมาอยางไรครูเขาถึงเกง  การ
เลนดนตรีไทยตองเลนใหถูกระเบียบแบบแผนของครูโบราณที่เขาทําไว  
ในปจจุบันนี้มีการนําดนตรีไทยมาดัดแปลงแทบจะหาฟงของเดิมไมได
แลว  และที่สําคัญตองยึดพิธีกรรมตางๆที่เกี่ยวกับดนตรีไทยไวไมใหสูญ
หายไปเพราะคนที่ไมรูคาของดนตรี” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  

 
จากการสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับประวัติของทานและอุดมคติในการใชชีวิตนัก

ดนตรีของทาน  ซ่ึงจากขอมูลทานเปนศิลปนอาวุโสที่มีความรูความสามารถ เปนผูที่มีอัธยาศัยดี มี
น้ําใจ และมีมนุษยสัมพันธที่ดีตอเพื่อนนักดนตรีทุกคน  ในการเปนนักดนตรี ครูชฏิล  นักดนตรี  
เปนแบบอยางที่ดีของนักดนตรีรุนใหมในการศึกษาคนควาหาความรูในเรื่องดนตรีไทยทุก
ประเภทและทุกชนิดไมวาจะเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด   สี   ตีและเครื่องเปา แมวาครูจะ
เปนครูอาวุโสแลวแตในดานการใฝหาความรูของครูไมหยุดนิ่ง  นอกจากนี้ทานยังเปนนักดนตรีที่
ใหความเคารพตอครูอาจารยโดยครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหความสําคัญกับทานครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง )  มาก เพราะครูถือวาเปนเจาของทางเพลงเดี่ยวสําคัญ ที่ครูไดรับการ
ถายทอดมา 
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  ปจจุบันครูชฏิล  นักดนตรีเปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทย  และไดรวมเผยแพรผลงาน
ทางดานดนตรีกับศิลปนตาง ๆ มากมาย แมวา ปจจุบันทานจะอายุมากแลวแตทานก็ยังคงประสิทธิ์
ประสาทวิชาความรู ทางดานดนตรีไทยในกับลูกศิษยอยางไมปดบังแตอยางไร   ทั้งใน
สถาบันการศึกษาและทั้งบุคคลทั่วไป และในชวงชีวิตบั้นปลายของครูยังมีความประสงคที่
ตองการจะถายทอดใหกับลูกศิษยที่มีความรักในดนตรีไทยทุกคน  

 
 

   
 
 



บทท่ี  3 
 

บริบทเพลงเดี่ยวกราวใน ระนาดเอก   กรณีศึกษาครูชฏลิ  นักดนตร ี
 

 ในการศึกษางานวิจัยเรื่อง  เดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี  มี
เนื้อหาที่จะทําการศึกษาในหัวขอตอไปนี้ 
  

3.1.  การบรรเลงเพลงเดี่ยว   
3.2.  เพลงเดี่ยว 
3.3.  เพลงกราวใน 
3.4.  ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  3  ชั้น  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี 

 
3.1  การบรรเลงเดี่ยว 

  
3.1.1  ความหมายและลักษณะของการบรรเลงเดี่ยว 

 
เพลงเดี่ยวเปนเพลงไทยระดับสูงผูบรรเลงตองเปนผูที่มีความสามารถและเชี่ยวชาญ

ทางดานดนตรีไทยมาก  เพราะวาตองใชความสามารถของผูบรรเลงหลายดานอาทิเชน  ดานทักษะ
ของผูบรรเลง  ความจํา  สมาธิ  ที่สําคัญที่จะขาดไมไดก็คือ  ตองเปนผูที่มีความตั้งใจจริง  และเคารพ
ตอครูบาอาจารย  ซ่ึงคุณสมบัติเหลานี้จําเปนตองผานการฝกฝนมาอยางหนัก  จึงจะสามารถฝกเพลง
เดี่ยวไดสําเร็จ 

 
ในสวนของความหมายของเพลงเดี่ยวนั้นจากการศึกษาตําราทางวิชาการดานดนตรีไทยได

มีการกลาวถึงลักษณะการบรรเลงเพลงเดี่ยวนี้หลายทาน  ดังจะยกมาอธิบายดังนี้ 
               “  การบรรเลงเพลงเดี่ยว  มิใชหมายความวาการบรรเลงคนเดียว แลวจะเปน

การบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงเดี่ยวนั้น เพลง ทํานอง  และผูบรรเลงจะตองเหมาะสม
ที่จะเปนการบรรเลงเดี่ยวดวยจึงจะใชได  อันที่จริงการบรรเลงเดี่ยวนั้นมิใชวาจะ
บรรเลงผูเดียวจริง ๆ เวลาบรรเลงเดี่ยวมักจะมี   เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เชน 
โทนรํามะนา หรือสองหนากับฉิ่ง สําหรับ   ควบคุมจังหวะหนาทับบรรเลงไปดวย”     

 (มนตรี   ตราโมท,  2538: 45) 
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ดานความมุงหมายของการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น  อาจารยมนตรี   ตราโมท  ไดกลาวไววามี
ความมุงหมายที่จะอวดอยู   3   ประการคือ 

“ ประการแรก    หมายถึง  ทาํนองเพลงที่ครูไดตบแตงขึน้ไวอยางวจิิตรพิสดารสม
ที่จะบรรเลงอวดได 

ประการที่สอง   หมายถึง   ผูบรรเลงมีความแมนยํา   จดจําทํานอง  เมด็พรายและ
วิธีการที่ครูผูแตงไดประดษิฐไวนัน้อยางถี่ถวนทุกประการ 

ประการที่สาม  ผูบรรเลงมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนัน้ ๆ ไดตามที่
ครูผูแตงไดประดิษฐไว  ไมวาจะโลดโผนหรือพลิกแพลงเพียงใด ก็สามารถทําไดถูกตอง
คลองแคลวไมมีบกพรอง  

บทสรุป  ของความมุงหมายในการบรรเลงเดี่ยวคือ  ผูประพันธมีความประสงคจะ
อวดใน  3  ลักษณะดวยกันคอื  อวดทาง (ครู) อวดความแมนยําของผูบรรเลง  และอวดฝมือ
ของผูบรรเลงนั่นเอง ” 

  (มนตรี  ตราโมท, 2538: 32) 
 

ศาสตราจารยนายแพทยพนูพิศ  อมาตยกุล  ไดอธิบายความหมายของคาํวา  เดีย่ว  ไวดังนี ้
  
 “เดี่ยวเปนการบรรเลงอยางหนึ่งที่ใชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนินทํานอง  เชน  

ระนาด  ฆองวง  จะเข  ซอ  บรรเลงแตอยางเดียว  การบรรเลงเครื่องดําเนินทํานอง
เพียงคนเดียวที่เรียกวา “เดี่ยว” นี้อาจมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  เชน  ฉ่ิง  ฉาบ  
โหมง  โทน  รํามะนา  สองหนา  หรือกลองแขก  บรรเลงดวยก็ได  การบรรเลง
เดี่ยวอาจบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยูในเพลงใดเพลงหนึ่งเปนบางตอนก็
ได”   
(พูนพิศ  อมาตยกุล, 2527:66) 

 
คุณหญิงชิ้น  ศลิปบรรเลง  และ  ลิขิต  จินดาวัฒน  ไดอธิบายความหมายของคําวา  ทาง เดี่ยวไวดังนี ้
 

“ทางเดี่ยว  คือวิธีการดําเนินทาํนองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแตละชนิด  
เครื่องที่จะนํามาเดี่ยวนี้ตองเปนเครื่องดนตรีที่ทําทํานอง  เครื่องดนตรีประดับ
จังหวะ  เชน ฉิ่ง  กลอง  พวกนี้เขาไมเดี่ยวกัน  แตในตอนหลังนี้ปรากฏวาถาเปน
การเดี่ยวเพลงชั้นเดียวทายเครื่องและเพลงเดี่ยวกันแบบรอบวง  (คือใหเครื่อง
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ดนตรีแตละชิ้นผลัดกันเดี่ยวคนละทีจนครบวง)  แลวตอนสุดทายแลวเขามักจะให
กลอง  ฉิ่ง ฉาบ  โหมง  และเครื่องประกอบจังหวะที่ใชในเพลงนั้นเดี่ยวพรอมกัน
ไป  เปนการลอเลียนทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีอ่ืนๆดวย  แตนี้ก็ตองนับวาเปน
ขอยกเวน  เพราะเปนการทําเพื่อความสนุกสนานมากกวาตามประเพณีดั้งเดิมแลว
ไมเอากลองมาเดี่ยวกัน  การเดี่ยวโดยทั่วไปนั้น  ใชเครื่องทําทํานองตางๆมาเดี่ยว  
เชนในวงปพาทยก็ไดแกปชนิดตางๆ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  และ
ฆองวงเล็ก  สวนระนาดทองและระนาดทุมเหล็กนั้นแมจะเปนเครื่องทําทํานองก็
ไมนิยมนํามาใชเดี่ยวกันในวงเครื่องสายนั้นเครื่องที่นํามาใชเดี่ยวก็ไดแกขลุยตางๆ  
ซอสามสาย  ซออู  ซอดวง  จะเข  และกระจับป  ในตอนหลังนี้เมื่อมีการนําเครื่อง
ดนตรีตางประเทศบางชนิดเขามาประสมในวงเครื่องสายก็เลยนิยมเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีตางประเทศบางชนิดที่เหมาะสม  เชน  ไวโอลิน  ออรแกน  และขิม  ไปดวย
เลย”   
(ชิ้น  ศิลปบรรเลง  และลิขิต  จินดาวัฒน, 2521:153) 

 
จากขอความดังกลาวอธิบายถึงการบรรเลงเดี่ยว  วา  เปนการบรรเลงของเครื่องดนตรี

ประเภทดําเนินทํานอง  เชน  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  จะเข  ซออู  ซอดวง 
เปนตน    การบรรเลงเดี่ยวน้ันมิไดหมายความวาจะตองบรรเลงเพียงคนเดียวหรือเครื่องดนตรีเพียง
ช้ินเดียว  แตวาสามารถนําเครื่องดนตรีที่เปนเครื่องประกอบจังหวะมาบรรเลงรวมกันได  เชน  ฉิ่ง  
กลองสองหนา  โทน รํามะนา  เปนตน  ในสวนจุดมุงหมายของการบรรเลงเดี่ยวนั้น  มีเหตุผลหลาย
ประการ  คือ  เพื่ออวดฝมือของผูบรรเลงวาผูบรรเลงมีความแมนยํา   จดจําทํานอง  เม็ดพรายและ
วิธีการที่ครูผูแตงไดประดิษฐไว ไดดีมากนอยเพียงใด   นอกจากนี้การบรรเลงเดี่ยวนั้นในสมัย
โบราณไมมิยมนําเครื่องดนตรีที่เปนเครื่องกํากับจังหวะมาบรรเลงเดี่ยว  แตชวงหลังนี้นักดนตรีมัก
เอาเครื่องดนตรีประเภทกํากับจังหวะ  เชน  กลองแขก  ฉิ่ง  ฉาบ  มาบรรเลงเดี่ยวในชวงของการ
บรรเลงในจังหวะชั้นเดียวและใหมีการเดี่ยวรอบวงเพื่อความสนุกสนานและเปนการแสดง
ความสามารถของนักดนตรีที่บรรเลงเครื่องกํากับจังหวะโดยเฉพาะเครื่องหนังไดมีโอกาสแสดง
ฝมือของตนเอง 

 
  ในการบรรเลงเพลงเดี่ยว สวนสําคัญของการบรรเลงเดี่ยวนั้น  ส่ิงที่นักดนตรีตองคํานึงถึง   

คือการเลือกปฏิบัติเครื่องดนตรีแตละชิ้นใหเหมาะสมกับเพลงที่จะเดี่ยว   เพราะมิไดหมายความวา   
เพลงเดี่ยวทุกเพลงจะเหมาะสม  และสามารถนํามาบรรเลงเดี่ยวไดในทุกเครื่องดนตรี  การเกิด
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สุนทรียรส  ทางดนตรีไทยตองอาศัยปจจัยดังกลาวดวย  ดังความคิดเห็นที่ผูมีความรูมีประสบการณ
ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวไดใหขอสังเกตไวหลายทานดังนี้ 

 
อาจารยสงบ  ทองเทศ  อาจารยพิเศษคณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  ทานไดให

สัมภาษณขอมูลเกี่ยวกับความเหมาะสมของเครื่องดนตรีที่จะนําไปบรรเลงเดี่ยวในเพลงเดี่ยวที่
เหมาะสมกันไววา 

“ลักษณะของเพลงเดี่ยว  เพลงที่จะนํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวนั้น  สวนมาก
เพลงทุกเพลงที่เปนเพลงทางพื้นสามารถนํามาทําเปนเพลงเดี่ยวไดทั้งส้ิน  สวน
เพลงที่ทํานองเปนเพลงทางหวานหรือเพลงทางกรอนั้นไมนิยมนํามาทําเปนทาง
เดี่ยวเพราะวาทางของเพลงพวกนี้มีความไพเราะดีอยูแลวจึงไมควรที่จะนํามา
บรรเลงเดี่ยว  ในสวนของเพลงที่เปนเพลงเดี่ยวนั้นจะมีตั้งแตเพลงที่เรียกวาเดี่ยว
เล็กไปถึงเดี่ยวใหญ  เพลงที่เปนเพลงเดี่ยวเล็กๆ  ก็  เพลงเกร็ดตางๆ  เชน  อาหนู  
อาเฮีย  นกขมิ้น  สุดสงวน  เปนตน  พอเด็กที่ฝกการบรรเลงเดี่ยวจนมีความชํานาญ
พอสมควรก็จะเพลง  พญาโศก  สารถี  แขกมอญ  เชิดนอก  ลาวแพน  จนถึงเพลง
เดี่ยวกราวใน  และสูงสุดก็คือเพลงทยอยเดี่ยว  เพลงเดี่ยวในแตละเพลง   ยอม
เหมาะสมเฉพาะเครื่องดนตรีนั้น ๆ เชน ถาเปนเพลงเดี่ยวแขกมอญ    เหมาะสมกับ
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี อยางเชน ซออู เพราะเปนเพลงที่ใหอารมณเหมาะสม
กับซออู   สวนเพลงเดี่ยวนกขมิ้นและพญาโศกก็เหมาะสมกับเครื่องดนตรี
อยางเชน ซอดวง ซอสามสายและขลุย เพราะทํานองเพลงเปนทํานองหวาน  และ
เศรา  แตถาเปนการบรรเลงเดี่ยวในเครื่องตีเพลงที่เหมาะสมก็ คือเพลงเดี่ยวกราว
ในเพราะมีทํานอง ดุ  และเด็ดขาดคึกคัก   เพราะเหตุที่เดิมเพลงกราวในใชในการ
บรรเลงประกอบกิริยาอาการของ ตัวละครที่แสดงเปนยักษตองดุดัน  แข็งกราว
เครื่องดนตรีที่เหมาะกับเพลงกราวในก็ควรจะเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  
เชนระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ระนาดทุม  ฆองวงเล็ก  จึงจะเหมาะสม  แตทั้งนี้
เพลงเดี่ยวทุกเพลงเครื่องดนตรีที่เปนเครื่องดําเนินทํานองก็นํามาเดี่ยวไดทุกเพลง
นั่นแหละ  แตก็ตองดูความเหมาะสมและความไพเราะเปนสําคัญ” 
(สงบ  ทองเทศ, สัมภาษณ, 5  มกราคม 2550)  

  
 จากขอมูลการใหสัมภาษณกลาวถึง  ความเหมาะสมของเครื่องดนตรีที่จะนําไปบรรเลง
เดี่ยวในเพลงเดี่ยวที่เหมาะสมกันนั้น  ตองขึ้นอยูกับความเหมาะสมของเพลงเดี่ยวในแตละเพลง  
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เชน  การบรรเลงเดี่ยวในเครื่องดนตรีประเภทตีเพลงที่เหมาะสมก็ คือเพลงเดี่ยวกราวในเพราะมี
ทํานอง ดุ  และเด็ดขาดคึกคัก   เพราะเหตุที่เดิมเพลงกราวในใชในการบรรเลงประกอบกิริยาอาการ
ของ ตัวละครที่แสดงเปนยักษตองดุดัน  แข็งกราวเครื่องดนตรีที่เหมาะกับเพลงกราวในก็ควรจะเปน
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  เชนระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ระนาดทุม  ฆองวงเล็ก  จึงจะเหมาะสม 
   

ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นสิ่งสําคัญคือการถายทอดของครูบาอาจารยโดยครูในสมัย
โบราณแตละทานมักจะถายทอดใหกับลูกศิษยแตละคนไมเหมือนกัน  โดยทานจะดูความสามารถ
ของลูกศิษยแตละคนวามีความถนัดทางดานใดทานก็จะตอตามความถนัดของลูกศิษยคนนั้น   
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหขอสังเกตไวดังนี้ 

 
“ในการถายทอดเพลงเดี่ยวของครูโบราณแตละทานในสมัยกอนนั้นทานจะ
ถายทอดใหกับลูกศิษยแตละคนไมเหมือนกัน  เหมือนกับที่ครูไดไปอยูบานทานครู
หลวงประดิษฐไพเราะ  ตอนที่ทานครูตอเพลงเดี่ยวใหนั้นทานตอทางเดี่ยวใหกับ
ลูกศิษยแตละคนไมเหมือนกันเลย  โดยทานจะดูวาใครมีความเดนทางดานใด  
อยางเชน  ทานตอเดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญใหกับพี่เบิ้ม  คือครูศิริ  นักดนตรี  
กับทางที่ทานตอใหกับทัย  คือ  ครูอุทัย  แกวละเอียด  ทานก็จะตอทางใหไม
เหมือนกัน  ทานดูวาครูศิริ  ทานเปนคนตีระนาดชัดเจน  ทานก็ตอลูกที่เนนความ
ชัดเจนคือลูกสะบัดขยี้  ใหมากหนอย  สวนอุทัยเขาเปนคนระนาดที่ตีไหว  ทานก็
จะตอทางเก็บใหมากหนอย   

ซ่ึงตรงนี้ไมไดเปนเพราะวาครูบาอาจารยทานมีความลําเอียงตอลูกศิษยแต
ประการใด  ตรงกันขามเหมือนทานมีความเขาใจลูกศิษยและมีความเอาใจใสตอ
ลูกศิษยโดยทานตองคอยสังเกตวาลูกศิษยคนนี้มีความสามรถเดนทางดานใดทาน
จะไดถายทอดไดถูก  ในสวนของตัวครูเองคือครูชฏิล  นักดนตรี  นั้น  ครูจะตอ
เพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษยทุกคนที่มาเรียนละดูวาเด็กคนนี้มีความตั้งใจมากนอย
เพียงไร  ถาเด็กคนไหนมีมารยาทดี  มีความตั้งใจ  ก็จะตอเพลงเดี่ยวใหเลย  สวน
ทางที่ตอใหนั้นจะเปนทางที่ตอมาจากทานครูโดยตรง  เพราะวาอยากใหลูกศิษย
ไดรับทางของทานครูแทๆไปเลย  โดยจะไมเหมือนกับทานครูที่มีหลายทางตอ
ใหกับลูกศิษยเพราะฉะนั้นลูกศิษยแตคนก็จะไดทางเดี่ยวแตละคนไมเหมือนกัน  
แตกับลูกศิษยของครูเองแลวจะไดทางที่เหมือนกัน  โดยจะเปนทางที่ไดรับ
ถายทอดมาจากทานครู  สาเหตุที่ไมตอตามถนัดของลูกศิษยนั้นก็เพราะวาตองการ
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ที่จะอนุรักษทางเดี่ยวของทานครูไว  และอีกอยางหนึ่งที่ไมอยากคิดทางเดี่ยวขึ้นมา
ใหมก็เพราะวา  เพลงที่ทานครูทําเปนทางเดี่ยวนั้นมีอยูหลายเพลงและก็ยังเลนไม
หมดและไมถูกเลย  ก็เลยตอทางของทานครูนี่แหละใหกับลูกศิษยทุกคน” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 3 ธันวาคม 2549)  
 
จากคําอธิบายของครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการถายทอดเพลงเดี่ยวของทานครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  นั้นพบวาในการถายทอดเพลงเดี่ยวของครูโบราณแตละทาน
ในสมัยกอนนั้นทานจะถายทอดใหกับลูกศิษยแตละคนไมเหมือนกัน  ไมไดเปนเพราะวาครูบา
อาจารยทานมีความลําเอียงตอลูกศิษยแตประการใด  ตรงกันขามเหมือนทานมีความเขาใจลูกศิษย
และมีความเอาใจใสตอลูกศิษย  โดยทานตองคอยสังเกตวาลูกศิษยคนนี้มีความสามารถเดนทางดาน
ใดทานจะไดถายทอดใหตามความถนัดของลูกศิษยคนนั้น  นอกจากนี้การตอเพลงเดี่ยวใหกับลูก
ศิษยทุกคนที่มาเรียนครูทุกคนจะดูวาเด็กคนน้ีมีความตั้งใจมากนอยเพียงไร  ถาเด็กคนไหนมี
มารยาทดี  มีความตั้งใจ  ทานก็จะตอเพลงใหโดยไมมีการปดบังวิชาความรูแตอยางไร 
 

3.2  เพลงเดี่ยว 
 

3.2.1  ความเปนมาและโอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
 
เพลงเดี่ยวเปนเพลงที่นักดนตรีไทยทุกคนถือวาเปนเพลงที่มีมาอยางชานาน  โดยสาเหตุที่

ทําใหเกิดเพลงเดี่ยวนั้นเกิดจากการที่ดนตรีไทยไดรับความนิยมอยางมาก  จึงเกิดมีการประชันขัน
แขงในวงการดนตรีไทย  นอกจากนี้ยังทําใหเกิดสํานักดนตรีไทยขึ้นหลายสํานัก   ทั้งที่เจานาย
อุปถัมภและทั้งจากวงดนตรีของชาวบาน   ในแตละสํานักตางก็มีนักดนตรีที่มีชื่อเสียง   มี
ความสามารถ   มีภูมิปญญาในการสรางสรรคและประพันธเพลงไทยใหวิจิตรพิสดารในบรรดาเพลง
ไทย      ที่เกิดจากการประดิษฐสรางสรรคเหลานั้น เพลงไทยประเภทเพลงเดี่ยว   เปนเพลงประเภท
หนึ่งที่มีความสําคัญ   มีความพิเศษ  เพลงเดี่ยวจึงเปนเพลงที่ถือเปนผลงานระดับสูงของวงการดนตรี
ไทยอันเปนเครื่องชี้วัดถึงความเจริญของศิลปะดานดนตรีไทยไดเชนกัน 
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รองศาสตราจารยพิชิต   ชัยเสรีไดกลาวถึงลักษณะกําเนิดเพลงเดี่ยวไวในการบรรยายวิชา
สุนทรียศาสตรของนิสิตปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ปการศึกษา  2549  
ดังนี ้  

                                                 
  1.  การเดี่ยวทางพื้นทอนเดียว ไดแก เพลงเดี่ยวพญาโศก 
  2.  การเดี่ยวทางพื้นพหุทอนไดแก เพลงแขกมอญ  สามชั้น 
 3.  การเดี่ยวมาแตกําเนิด ไดแก เพลงเชดินอก 
 4.  การเดี่ยวเกิดจากหนาพาทยไดแก เพลงกราวใน 
5.  การเดี่ยวสูงสุดไดแก เพลงทยอยเดีย่ว 

ตอมาราวสมัยรัชกาลที่ 4 จึงเกิดเพลงเดีย่วลาวแพน ซ่ึงจัดเปนเพลงเดีย่ว
พิเศษอีกเพลงหนึ่ง แตภายหลังมีศิลปนนักดนตรี ไดนําเพลงอัตราสามชั้น  และ
เพลงเถาตาง ๆ  มาทําทางเดี่ยวเกดิขึ้นมากมาย เชน เพลงเดี่ยวสารถี  เพลงเดี่ยว
สุรินทราหู   ฯลฯ 

 เพลงเดี่ยว หรืองานศิลปะชัน้เยีย่ม   จะเกดิขึ้นไมได   หากขาดเงื่อนไข
แหงความเฟองฟูทางศิลปะดงัตอไปนี ้

 1.  ตองมีศิลปนที่มีความสามารถ 
2.  ผูชมตองอยูในขัน้วิจกัษณงานศิลปได 

      3.  สังคมตองตองมั่นคง สมบูรณ  
(พิชิต  ชัยเสรี,บรรยายพิเศษ, 16  กรกฎาคม  2549) 

 
จากการกลาวขางตนจะเห็นไดวาเพลงเดี่ยวมีตนกําเนิดที่ตรงกับรูปแบบของเพลงไทย  อาทิ

เชน  เพลงทอนเดียวที่ทําเปนเพลงเดี่ยวไดดีและไพเราะที่สุดคือ  เพลงพญาโศก  เพลงหนาพาทยที่
จะนํามาทําเปนเพลงเดี่ยวไดเหมาะสมที่สุดคือเพลงกราวในเพราะเปนเพลงที่แสดงถึงความแข็งแรง  
แขงขัน  ในการยกรบ  ไดดีที่สุด  เปนตน  นอกจากนี้การที่เพลงเดี่ยวเกิดเปนเพลงเดี่ยวซ่ึงถือเปน
ศิลปะชั้นเยี่ยม นั้นตองมีเงื่อนไขหลายประการดังนี้  1.  นักดนตรีหรือศิลปนผูสรางงานตองเปนผูมี
ความสามารถ 2.  ผูชมตองมีความรูความสามารถในการชมและเขาถึงงานศิลป  และขอ3.  สังคม
ตองมีความมั่นคงและสมบูรณ 
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เพลงเดี่ยว มีทํานองและกลวิธีในการบรรเลงที่ซับซอน  มีความสละสลวย วิจิตรบรรจง  ซ่ึง
ในสิ่งเหลานี้ลวนเกิดจาก ผลงานของคีตกวีทางดนตรีไทย ซ่ึงไดประพันธขึ้นและจากการสันนิษฐาน 
เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของเพลงเดี่ยว    ผูที่ริเร่ิมและสรางสรรคเพลงเดี่ยวเปนทานแรกก็คือครูมี
แขก พระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) โดยการเปาปเพลงทยอยเดี่ยวดังปรากฏหลักฐานในบทไหว
ครูเสภาบทหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นในรัชกาลที่  3 วา 

 
“ที่นี้จะไหวครูปพาทย  ฆองระนาดลือดีปไฉน 
ครูแกวครูพักเปนหลักชัย  ครูทองอินนะแหละใครไมเทียมทัน 
มือก็ตอดหนอดหนักขยักขยอน ตาพูนมอญใชชั่วตัวขยัน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน  เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” 

 
จากขอมูลดังกลาว เปนการยืนยันไดวาครูมีแขก  พระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร)    คือ

บุคคลที่มีความรู     ความสามารถในสมัยนั้นจนมีผูที่ไดรับการกลาวขานวาเปนบรมครูทางดาน
ดนตรีไทย   สวนเพลงเดี่ยวที่เกิดขึ้นในอันดับแรกนั้น  เกิดขึ้นจากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาซ่ึง
เปนเครื่องดนตรี   ที่ครูมีแขกทานใหความสนใจและมีความชํานาญเปนพิเศษ ทั้งไดประดิษฐทาง
เดี่ยว     เพลงเชิดนอกประกอบการแสดงหนังใหญ   ซ่ึงถือเปนเพลงประกอบการแสดงที่สําคัญ    บท
เพลงที่นํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวไดมีวิวัฒนาการมาเปนลําดับจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน 

 
ในการฝกเพลงเดี่ยวนั้นตองมีลําดับขั้นตอนในการฝก  โดยครูแตละทานมักจะมีวิธีในการ

เลือกลูกศิษยที่ทานจะตอเพลงเดี่ยว  นอกจากนี้การเรียงลําดับขั้นตอนของเพลงที่ใชในการฝกเพลง
เดี่ยวที่ไมเหมือนกัน  ซ่ึงในเรื่องนี้ไดสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย  ทั้งที่เปนผูที่ไดรับการ
ถายทอดเพลงเดี่ยวและเปนผูที่ถายทอดเพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษยไวดังนี้ 
 

“เงื่อนไขในการถายทอดประการที่หนึ่ง ครูหวงหรือไม ตอใหเพื่ออะไร 
 กระบวนการเดี่ยวในสมัยโบราณ   ก็ถือวาสําคัญถาเปรียบเทียบทาง
สังคม  นักเพลงในเรื่องของการบรรเลง เพลงเดี่ยวก็ถือวาเปนอาวุธสําคัญใน
การประชัน  กัน เอาชนะกัน ใครที่ไดเพลงเดี่ยวที่สําคัญก็ถือวาไดเปรียบ หรือ
ช่ําชองกวาก็ไดเปรียบ  ประการที่สอง   ในการตั้งคากํานล   ในการตอเดี่ยวนั้น
เงื่อนไขเพื่อใหได คุณคาทางใจเปนการวัดใจวา มีความรัก ความสนใจ
หรือไม    เพราะการตอเพลงเดี่ยวจะทําใหเสียเวลาถาลูกศิษยไมมีความตั้งใจ
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เรียนครึ่งๆกลาง ๆ ก็สูญเสียเวลาโดยเปลาประโยชนหัวใจสําคัญของการตอ
เดี่ยวคืออะไร ที่ไดมางาย ๆ ก็ไม เห็นคุณคา อะไรที่ไดยาก ๆ ก็จะมีคุณคาในการ
ที่จะไดเพลงที่สําคัญหรือเพลงเดี่ยวตาง ๆตามวัฒนธรรมดนตรีไทยก็ตองมีการ
ปฏิบัติตนที่ดีดวยในการปฏิบัติตอครูก็ตองปฏิบัติตอครูทั้ งกายทั้ งใจ  
เพราะฉะนั้นเพลงเดี่ยวที่สําคัญ ๆ ที่ครูพึงจะตอใหลูกศิษยจึงมักจะอยูใน
 อันดับสุดทายของเพลงเดี่ยวทั่วไป ถาเปนการประชันสมัยกอน ถาหากวา 
กาย  และหัวใจไมพรอมถึงครูจะเคี่ยวเข็ญใหรับ แมวาเด็กจะรับไดแตไมมี
 ความพรอม  ในดานทางจิตใจก็จะทําใหนําวิชาความรูไปใชโดยไมเกิด
ประโยชนและนําไปใชในทางที่ ผิดไปประหัตประหารผู อ่ืนสังคมก็จะ
เดือดรอนเหมือนเปนการใหมีดกับโจรดังนั้น  ครูก็ตองใชการพิสูจนลูกศิษยให
แนใจโดยการตั้งเงื่อนไขเหลานี้เพื่อเปนการกลั่นกรองในระยะยาว  ดังนั้น
คุณสมบัติของผูที่จะตอเพลงเดี่ยวกราวในตองพรอมดวยทั้งกาย  การฝกฝน 
ฝมือ ดานทักษะ  พรอมดานสรีระรางกายที่สมบูรณ  นอกจากนี้ยังตองพรอม
ดวยใจ มีจิตใจที่มีคุณธรรม มีจริยธรรมที่ดี”   

  (ชูชาติ  พิณพาทย, สัมภาษณ,  18 พฤศจิกายน  2548)  
 

“การถายทอดเพลงเดี่ยวของครู  ในสมัยโบราณประกอบไปดวยเง่ือนไข
ที่เปนดวยเหตุผลสองอยางคือ     ความสมบูรณของรางกายและ สมาธิจิตใจ  คนที่
จะรับถายทอดตองไดเหตุไดผลพอที่จะรับการถายทอด   ตองเปนผูใหญเด็ก ๆ ก็
สามารถตอ  ไดแตคุณภาพยังไมถึง  อีกอยางหนึ่งเมื่อเปนเพลงกราวในแลว  การ
ควบคุมอารมณและ จิตใจของเด็ก  ยังไมสามารถบังคับควบคุมความฮึกเหิม และ
ความอวดทะนงตนเมื่อไดเพลงใหญ ๆ ไวได เพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงชั้นสูงที่
มีคาสําหรับคนที่มีคา เพราะฉะนั้นคนที่จะบรรเลงหรือไดรับตรงนี้จะตองมี
สภาวะที่สูงใกลเคียงกัน  สภาวะจิตใจ    และความนึกคิดกิริยาอาการที่นักดนตรี
แสดงออกเชน   พฤติกรรมที่ไมแสดงออกในดานลบ การไมเมาสุราในเวลาเลนก็
จะทําใหเพลงที่ผูแตงมีคา ไมใชกระทําในสิ่งที่ไมเหมาะสมในเวลาบรรเลงเชน 
ดื่มเหลา สูบ บุหร่ีในเวลาบรรเลงแมจะเลนออกมาดี หรือเพราะอยางไรก็ทําให
ตนเองดอยลงอยางทันตา ใครมองก็เรียกไอขี้เมาขี้ยา    ทําใหตัวเองและเพลงลด
ความสําคัญลง การบรรเลงเดี่ยวกราวใน เปนเรื่องของการควบคุมอารมณในเรื่อง



   

 

34

ของจิตใจที่จะถายทอดใหผูฟงและผูบรรเลงโดยเฉพาะปกติแลวเพลงกราวในเปน
เร่ืองของเพลงหนาพาทย ดังนั้นผูบรรเลงตองบรรเลงเพื่อใหมีความศักดิ์สิทธิ์  ”   

 (เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
 
 

 จากการสัมภาษณบุคคลที่มีความรูทางดานเพลงเดี่ยว  พบวามีสวนที่เห็นพองกันคือความเห็น
ที่วา  ผูที่จะไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวตองเปนผูที่มีความพรอมทั้งดานความสามารถในเชิงความคิด
และเชิงปฏิบัตินอกจากนี้ตองจิตใจที่สมบูรณ   มีสมาธทิี่ดี  มีความจําที่ดี  นอกจากนี้ส่ิงที่จําเปนมากคือ  
ตองมีความตั้งใจมุงมั่นที่จะตอเพลงเดี่ยว  เพราะวาเพลงเดี่ยวนั้นตองใชเวลาในการถายทอดนาน
พอสมควร  ดังนั้นผูที่จะถายทอดนั้นตองมีความอดทน  นอกจากนี้การที่ครูแตละทานจะถายทอดเพลง
เดี่ยวใหกับลูกศิษยนอกจากทานจะดูลูกศิษยที่มีความสามารถที่ดีแลวครูทุกทานจะดูความประพฤติของ
ลูกศิษยวามีความประพฤติที่ดีหรือไม  ถาลูกศิษยคนใดมีความสามารถดีแตความประพฤติไมดีทานก็จะ
ไมถายทอดให 
 
 3.3  เพลงกราวใน 

 
  3.3.1 ประวัติความเปนมา 

 
   เพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทยประเภทกราว  จัดเปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบ

อากัปกิริยาของตัวละครฝายยักษ  มีอัตราจังหวะสองชั้นใชประกอบการยกทัพฝายลงกา  ซ่ึงเปน          
ตัวละครฝายยักษ ลักษณะทํานองแสดงความองอาจ  สงางาม  และฮึกเหิม  เพลงนี้ยังใชเปนเพลง
อันดับที่ 11 ในเพลงชุดโหมโรงเย็น  ซ่ึงมีความหมายถึงการเสด็จมาของเทพเจาฝายอสูร  เชน  ทาว
กุเวรเวสสุวรรณ  เปนตน  นอกจากนี้นักดนตรียังนิยมนําไปบรรเลงตอนจบการเทศนหรือการสวด
มนตของพระสงฆ   

 
ลักษณะเดนของเพลงกราวใน มีความแตกตางจากเพลงเดี่ยวทั่ว ๆ ไป จากการสัมภาษณผูมี

ความรูและมีประสบการณในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน  ซ่ึงไดขอมลูที่สําคัญดังนี้ 
 

 “เมื่อพูดถึงเพลงกราวในตองบอกวาเพลงกราวในไมวาบรรเลงเดี่ยวหรือจะเปน
การบรรเลงธรรมดาก็ตามก็สําคัญทั้งหมด  เพลงนี้ เปนเพลงหนาพาทยที่มี
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ความสําคัญโดย เปนเพลงหนาพาทยลําดับที่  11  ในเพลงชุดโหมโรงเย็น  และใช
บรรเลงประกอบการแสดงโขนสําหรับการเดินทางในลักษณะการยกทัพของฝาย
ยักษ  แตสวนใหญจะใชบรรเลงสําหรับการแสดงการตรวจพลกอนการเดินทัพ  
ขั้นตอนการบรรเลงสําหรับการตรวจพลคือ เร่ิมจาก  เขนยักษกับคนธง  เสนายักษ  
แลวจึงเปนพญายักษเชน  ทศกัณฑ , กุมภกรรณ    คลายกับเพลงกราวนอกของฝาย
ลิงทุกประการ  แตตอนที่พญายักษออกรําตรวจพล  พอถึงทารัวนอกจากการรัว
กลองแลวจะไมใชเพลงเร็วอยางพระรามแตจะใชจังหวะ “ปะเทงปะ” ตอนที่รําใน
จังหวะ      ดังกลาวนี้ถือเปนหัวใจของการตรวจเพลงที่แทจริง  การออกรําใน
จังหวะกราวในชวงแรกนั้นเปนเพียงการแสดงลีลาทั่วไปยังไมใชการตรวจพลที่
แทจริง   ทํานองเพลงที่ใชออกในจังหวะกราวของฝายยักษนี้  มีลักษณะของเสียง
โครงสรางหลักคอนขางต่ําเพื่อใหสัมพันธกับทํานองเพลงกราวใน  สมกับเปน
เพลงสําหรับพวกยักษ  คือแสดงออกถึงความใหญโต  ตึงตังอยางนาเกรงขาม” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 3 ธันวาคม 2549)  
 
“ในเรื่องของหนาทับที่ใชในการตีเพลงกราวในนั้น  การตีหนาทับกราวในเปน
หนาทับประเภทวนซ้ําเชนเดียวกับหนาทับกราวนอก ความสัมพันธระหวาง
กระสวนจังหวะของหนาทับ กับทํานองเพลงที่มีโครงสรางเสียงต่ํา และเนน “ลูก
โยน”   (คือการเนนทํานองยืนอยู  ณ  เสียงใดเสียงหนึ่งในหลายจงัหวะ)   เสยีงของ
ตะโพนที่ใชสรางหนาทับนี้  ใชอยู  4  เสียงคือเสียงตุบ-ติง-เพร่ิง-เทง การตีเสียง 
เสียงตุบแรกเสียงเพริ่ง  และเสียงติงสุดทายเปนลักษณะสอดแทรกขัดกับเสียง
กลองทัด  สวนเสียงติง-ตุบที่  2-3  ของกระสวนจังหวะ  และเสียงเทง  พยางคที่ 5 
เปนเสียงชวยเสริม  กลองทัดใหหนักแนนยิ่งขึ้นเสียงกลองทัดใน 1 จังหวะไม
กลองใชเสียงเดียวคือเสียงตัวเมียหรือตัวผู  และจะเปลี่ยนเสียงกลองตอนหมด
วรรคตอนของเพลงตามความเหมาะสม   ความยาวหนาทับเพียง 2 หองโนต
กระสวนจังหวะที่ใชมีลักษณะเรียบงายเพียง 4 พยางค  โดยพยางคแรก “ลัก
จังหวะ” อีก 3 พยางคหลัง    “ยืนจังหวะ” อยางหนักแนนมั่นคง  เมื่อเขาสัมพันธ
กับทํานองเพลงที่มีเสียงต่ําแลวชวยเสริมใหเพลงมีความสงาสมกับพวกยักษที่มี
ความทวงทาองอาจเนิบนาบ  แตตึงตังนาเกรงขาม  เสียงกลองที่ตกจังหวะ 3 
พยางคหลังจะเปนการเนนเสียงตกของทํานองเพลงคือเสียง C จังหวะที่ 1 กับ 2 ใน
หองที่ 2 และเสียง E กับเสียง C ในหองที่ 4   สําหรับกระสวนจังหวะของมือ
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ตะโพนในการออกทารําตรวจพล (ออก “ปะเทงปะ”) ในเพลงกราวในนี้ยังคงใช
อยางเดียวกับเพลงกราวนอก  แตทํานองเพลงจะไมซํ้ากันกับของกราวนอก  ผู
ปฏิบัติเครื่องทําทํานองเพลงจะตองมีเสียงโครงสราง  ที่เนนเสียงต่ําเพื่อใหสัมพันธ
กันกับทํานองเพลงกราวใน 
(ชูชาติ  พิณพาทย, สัมภาษณ,  18 พฤศจิกายน  2548) 

 
  “ เทาที่ไดศึกษามานั้นลักษณะของเพลงกราวใน  เพลงกราวใน  ประกอบดวย  2  
สวนที่สําคัญ  อันไดแกสวนที่เปนทํานองโยน  และสวนที่เปนเนื้อเพลงสวนที่เปน
ทํานองโยนมีลักษณะเปนทํานองกลุมหนึ่งหรือประโยคหนึ่งที่มีเสียงหลักเพียง
เสียงเดียว  จากนั้นผูประดิษฐจะกําหนดความสั้นยาว  โดยกําหนดเสียงหลักไว
สุดทายแลวนําเสียงตาง ๆ มาปรับปรุงโดยการลดอัตราสวนหรือยอใหส้ันลงทีละ
นอยจนในที่สุดเหลือเพียงเสียงสุดทาย  ทํานองที่เปนลูกโยนนี้  ไดทําการประดิษฐ
มาจากทํานองหลักหรือทางฆอง  ใหมีความยาวสั้น  หรือจะประดิษฐใหมีความ
พิสดารแคไหนก็สุดแลวแตผูประพันธจะกําหนดเอง                                                                     

       ลูกโยนในเพลงกราวในจะมีทั้งหมด  6  แหงดวยกัน  คือ 
   ลูกโยนที่  1 มีเสียงหลัก  คือเสียง  โด 

       ลูกโยนที่  2  มีเสียงหลัก  คือเสียง  เร 
     ลูกโยนที่  3  มีเสียงหลัก  คือเสียง  ที 

 ลูกโยนที่  4  มีเสียงหลัก  คือเสียง  มี 
     ลูกโยนที่  5  มีเสียงหลัก  คือเสยีง  ลา 
     ลูกโยนที่  6  มีเสียงหลัก  คือเสียง  ฟา  และ  มี 
   ในอีกสวนหนึ่งที่เปนเนื้อเพลงนั้น  ผูประพันธไมสามารถจะประดิษฐใหมากมาย
เหมือนลูกโยนได  จะทําไดแตเพียงขยายใหเปนทํานอง  3  ช้ัน  และตัดลงใหเปน
ชั้นเดียว  เพราะฉะนั้นสิ่งที่จะทําใหมีความไพเราะและมีช้ันเชิงหลากหลายของ
เดี่ยวกราวใน  นาจะเปนที่การประดิษฐ ลูกโยนมากกวาการประดิษฐเนื้อเพลง” 
(บุญเชิด  พิณพาทย, สัมภาษณ,  18 พฤศจิกายน  2548) 
    
 นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยของ  ธํานุ  คงอิ่ม (2539 : 136) ไดกลาวไวในผลงานวิเคราะหหนา

ทับตะโพนและกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็นเกี่ยวกับความสัมพันธในการบรรเลงจังหวะหนา
ทับกับคติความเชื่อในทํานองเพลงกราวใน ดังมีรายละเอียดวา 
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“เพลงกราวในเปนการเสด็จมาของเทพเจาฝายอสูร  คือ  ทาวกุเวร  เวสสุบรรณ  
ในเพลงนี้จังหวะหนาทับเปรียบเสมือนการมาของผูที่มีซ่ึงพละกําลัง มีอิทธิฤทธิ์ผิด
แผกแตกตางจาก ผูอ่ืน  เสียงของกลองทัดและตะโพนจะสอดแทรกเรงเราให
ความรูสึกที่นาเกรงขาม และนาเล่ือมใสในขณะเดียวกัน”   
 ( ธํานุ  คงอิ่ม ,2539 : 136) 
   นอกจากเหตุผลขางตนแลวนักดนตรีไทยสวนมากจะยกยองเพลงเดี่ยวกราวในวาเปน

เพลงเดี่ยวที่ยากที่สุดของการเดี่ยว  เพลงหนาพาทย  โดยนักนักดนตรีไทยทุกทานจะบอกเปนอยาง
เดียวกันวา  เพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวยากนอกจากนี้ยังเปนเดี่ยวที่ใชวัดความไดเปรียบ  และ
เสียเปรียบกันเวลาที่ขึ้นประชันกัน  จากบทสัมภาษณของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรที่กลาววา   

 
“ แตละโยนลงเสียงลูกตกไมซํ้ากันเลยถาจะเทียบก็เทากับนกซึ่งมีโยนเปนปกทั้ง
สองขางและมีเนื้อเพลงเปนตัวนกอยูตรงกลาง  เร่ิมดวยลูกขึ้นตนซ่ึงสงาผาเผยสม
กับกิริยาเดินของยักษ  แลวออกโยนที่หนึ่งซึ่งตกเสียง “โด” แลวออกโยนที่สองซึ่ง
ตกเสียง “เร” เมื่อจบโยนตนทั้งสองนี้แลวจึงออกเนื้อกราวในสองเที่ยว  พอจบเนื้อ
ก็ออกโยนที่สามซึ่งเปนเสียง “ซี” แลวออกโยนที่ส่ีเปนเสียง “มี” โยนที่หาเปน
เสียง “ลา” โยนสุดทายเปนเสียง “ฟา” แลวจึงลงจบดวยเสียงโดตามเดิม  ลูกโยน
แตละชุดนั้นตกเสียงตาง ๆ กัน  เปดโอกาสใหผูเดี่ยวอยางเต็มที่  การฟงเพลงเดี่ยว
กราวในนั้นตองฟงที่ลูกโยน  วาแตละโยนนั้นผูเดี่ยวใชทางที่ไพเราะเพราะพริ้ง  
หรือโลดโผนสมกับลักษณะเพลงกราวในหรือไม  เมื่อถึงตอนออกเนื้อสองเที่ยว
นั้นตองดัดแปลงไมใหแตละเที่ยวซํ้ากันและตองใชลูกอยางสลับซับซอน  ใหสม
กับลูกโยนที่บรรเลงมา  ถาใครบังเอิญบรรเลงตอนเนื้อนี้ขาดไปก็ตองปรับเปนแพ  
เพราะเนื้อเพลงกราวในที่แทอยูตรงนี้  สวนลูกโยนนั้นเทากับเปน “น้ํา” ดังได
กลาวมาขางตนสําหรับการเดี่ยวระนาดเพลงกราวในนี้เขานิยมเดี่ยวละสองเที่ยวคือ  
สามชั้นสองชั้นสองเที่ยว  และชั้นเดียวอีกสองเที่ยว  เที่ยวแรกตีเก็บอยางธรรมดา  
เที่ยวสองตีรัวคาบลูกคาบดอกแตพอไปถึงชั้นเดียวแลว  เที่ยวสองจะตีรัวขยี้ตลอด
ทั้งทอนเลย  ฉะนั้นจึงฟงไดหลายรสไมซํ้าแบบกันโดยที่กราวในเปนเพลงซึ่งมี
โยนหลายโยน  ฉะนั้น  กวาจะตีระนาดหมดทั้งเถาก็กินเวลาราว  30  ถึง  40  นาที  
แลแตจะตีชาหรือตีเร็ว  นักดนตรีไทยถือวาเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวช้ันสูง
เพลงหนึ่ง  โดยเฉพาะนักปพาทยทุกทานที่มีความสามารถชั้นแนวหนา  ตางก็มี
จุดมุงหมายในการศึกษาเพลงเดี่ยวกราวใน  เพื่อตองการศึกษาเพลงเดี่ยวขั้นที่ถือวา
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เปนเพลงเดี่ยวที่สูงสุดอีกเพลงหนึ่งของนักปพาทย เพื่อที่จะใชประกอบอาชีพ  ซ่ึง
ในบางโอกาสอาจจะตองมีการบรรเลงประชันฝมือกันตลอดทั้งยังเปนการพัฒนา
ฝมือนักปพาทยใหกาวหนาและมีความชํานาญมากยิ่งขึ้นเพลงเดี่ยวกราวในเปน
เพลงเดี่ยวช้ันสูง ผูบรรเลงจะตองมีความรูความสามารถและฝมืออยางดีเยี่ยม” 
   (เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
 
นอกจากนี้อาจารยนัฐพงศ  โสวัตร  และอาจารยไชยยะ  ทางมีศรี  ไดใหขอมูลเกี่ยวกับเพลง

กราวใน  ไวดังนี้ 
“เพลงกราวในนั้นเปนที่รูกนัในหมูนักดนตรีไทยวานิยมที่จะใชในการบรรเลง    มี    2   

สถานะคือ 
 
  1. สถานะที่เปนเพลงทํานองหลักซึ่งเปนเพลงสุดทายของชุดโหมโรงเยน็
ซ่ึงเปนชุดที่ดั้งเดิมของเพลงไทย 

 2. สถานะที่เปนเพลงทํานองเดี่ยวถือเปนเพลงที่ยิ่งใหญ เปนเพลงที่สําคัญ 
ในลําดับความเปนเพลงเดี่ยวเพลงกราวในอยูในกลุมสุดยอดของเพลงเดี่ยวคือ  
กลุมเพลงทยอยเดี่ยว  เชิดนอก  พญาโศก  มุลง  สารถี แขกมอญ  กราวในเปน
เพลงที่สําคัญโดยเฉพาะเปนเพลงที่มีลูกโยนซึ่งมีทั้งหมด6 โยน แตละโยนจะมี
ความยาวมากมายตามความพอใจของผูประพันธ     ลักษณะของการโยนจะโยน
ในแตละระดับเสียงตาง  ๆ  ผูประพันธประกอบกันกับความสามารถของศิลปนที่
จะบรรเลงในแตละเดี่ยว   แตละโยน  จะมีสติปญญา  ความสามารถกวางขวางกัน
แคไหนเพียงไร ทําอยางไรไมใหทํานองซ้ํากันมีความแตกตางกันไป    
  นอกจากนี้  ยังเปนการเสนอความคิด ในเชิงศิลปและศาสตร ในเชิง
ศาสตรก็คือ ลูกโยนทํานองหลักที่มีลักษณะตาง ๆ ในเชิงศลิปก็คือการแปรรูปจาก
ศาสตรเปนสํานวนเดี่ยวใหมีความงดงาม   วิจิตรพิสดาร      ตามสํานวนของแตละ
เครื่องมือ เชน ซออูก็แปรทํานองเปนสํานวนเดี่ยวของซออู  จะเขก็เปนของจะเข    
ซ่ึงใชทํานองหลักในโยนเดียวกันนี้ซ่ึงความยิ่งใหญของเพลงก็คือ ตรงนี้เพลง 
เดี่ยวกราวในของแตละเครื่องมือโดยรวมจะมีความยาวที่แตกตางกันดวยประเด็น
สองประเด็น คือ ประเด็นที่หนึ่งคือ อัตราความเร็วที่เปนตัวแปรใหอัตราความยาว
ของเดี่ยว   มีปริมาณไมเทากันประเด็นที่สองคือความกวางขวางในเชิงศิลป โยน
ในแตละเครื่องมือมีศักยภาพในความกวางขวางที่แตกตางกันเมื่อโดยรวมเมื่ออยู
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ในเดี่ยวแลวถึงแมจะอยูในเครื่องมือเดียวกันกันก็ตาม ศิลปนแตละคนคนที่หนึ่ง   
สองสาม ก็จะมีความความยาวของเพลง  ที่แตกตางกัน เพราะวาขีดความสามารถ
และศักยภาพของผูสี   ผูดีด ผูบรรเลงมีความแตกตางกัน 

   การประดิษฐทํานองในเชิงศิลป  ของศิลปน ในคนหนึ่ง  ๆ มีหลักอยูวา
การประดิษฐทํานอง  หรือสํานวนในเชิงศิลป จะตองมีการสงเสริมใหศิลปนมี
ความเดน  เพราะฉะนั้นเรื่องเดี่ยวนั้นถามีการลอกเลียนแบบกันไมใชเร่ืองที่ดี เปน
เรื่องที่เสียหายเปนสวนใหญ สวนดีมีเปนบางสวนก็ตรงที่  ถาศักยภาพของครู
ตนแบบกับลูกศิษย ตรงกัน ก็ลอกเลียนแบบไดแตสวนใหญ ศักยภาพไมเทากัน 
เพราะโดยธรรมชาติความสามารถของคนไมเทากัน ลอกเลียนแบบไปถาสวนที่
ทําไดหรือดีกวาก็รอดตัวไป  สวนไหนที่ตนแบบมีปญหาหรือขีดจํากัด  ถา
ลอกเลียนแบบแลวทําไมไดก็เปนการฆาคนรับ ดังนั้นครูในสมัยโบราณมักจะแตง
สํานวนเดี่ยวใหเปนการเฉพาะบุคคลตามศักยภาพของผูรับ  ลูกศิษยเหมือนกัน
เครื่องมือเดียวกัน แตละคน ๆ สํานวนตองแตกตางกัน  สวนใหญทําไดดีบางอยาง
แตทําไดไมดีหลาย ๆ อยาง  

   การที่จะถือวาตนเองลอกเลียนแบบมาถาจะใหไดดีคนที่ลอกเลียนมาตอง
ทําตัวเปนพิพิธภัณฑ  ถาจะเปนศิลปนคงไมใช  คือรักษาทางของครูไวสมบูรณ
ครบถวน รักษาไว โดยไมมีการแสดงหรือเผยแพร   แตถาลอกเลียนหรือสืบทอด 

 ทางของครูมาเพื่อความเปนศิลปนออกสูประชาชน ขยายผลตอ ใหพึงระมัดระวัง
บางสวนที่ครูทําไดแตลูกศิษยทําไมได จะเปนปญหาและเปนการฆาลูกศิษย 
เพราะขีดจํากัดไมครบรอย มีความสามารถและ ศักยภาพไมเทาครูจะดวยเพราะ
กระบวนการเรียนการสอนหรือเหตุอ่ืน ๆ ที่ทําใหรับจากครูไดไมครบ เปนผลทํา
ใหเกิดผลเสียตอเพลงเดี่ยวตาง ๆ ที่ครูไดแตงไว”  

        (นัฐพงศ   โสวัตร, สัมภาษณ, 18   พฤศจิกายน  2549) 
 

               “ในวงเครื่องสายจะนิยมเลนในอัตราสองชั้นแตในทางของปพาทย
นิยมเลนในอัตรา สามชั้น  จนถึงเพลงเถา  แตในเนื้อทํานองก็จะคลาย  ๆ  กันแต
ยืดความยาวออกไป เทาตัว แตมีความคลายกันในโยนและเอกลักษณของเพลงก็
คือตัวเนื้อเพลง ซ่ึงการบรรเลงถาบรรเลงเนื้อขาดก็จะถูกปรับแพและการบรรเลง
โยนส่ิงที่โยนแตกตางจากเทาคือ  โยนไมบังคับความยาว   แตจังหวะตองเปนคูมี
การขยายใหกวางออกไปจนแคบลง ๆ ความกวางเทาไหรก็ไดแตตองลงเปนคู
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เพราะมีผลกับหนาทับ  ในบางทางมีการโยน 4  โยน  6  บางแหงโยน   8  
โดยเฉพาะกราวในทางฝงธน ฯ โยนยาวมาก ในเครื่องสายยังไมเคยพบวามีใคร
ทําเนื้อเพลงเปนสามชั้น ในทํานองเพลงกราวใน   

            สวนในทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีในวงปพาทยโดยเฉพาะเครื่องตีนิยม
เดี่ยวในอัตราจังหวะ  3  ชั้นหรือบางคนที่มีความคิดริเร่ิมสรางสรรคก็จะเดี่ยวกนั
เปนเถาเลย  ซ่ึง บางทางนั้นสามารถบอกสําเนียงไดเชน สําเนียงลาว   แขกหรือ
ฝร่ังตามความประสงคของผูประพันธ ก็มีแตในทางเครื่องสายไมพบสําเนียง
ชัดเจนเทาทางปพาทย” 

                  (ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 18  พฤศจิกายน 2549) 
 

จากขอมูลจากการสัมภาษณและเหตุผลดังกลาว ทําใหสามารถสรุปไดวากราวในเปนเพลงที่
มีความสําคัญ และมีความพิเศษในเชิงศิลปและเชิงศาสตร ในดานเชิงศาสตรเปนเรื่องของทฤษฎีที่วา
ดวยลักษณะองคประกอบของเพลงอยางเชน ความหมายของเพลง  ประเภทของเพลง เปนตนในดาน
เชิงศิลปเปนเรื่องของการถายทอดทักษะการบรรเลง  ที่แปรรูป จากทฤษฎีซ่ึงเปนนามธรรมมาเปน
รูปธรรมที่มีความวิจิตรบรรจง  มีความไพเราะ เปนตน   นับไดวาเพลงกราวในมีองคความรูที่นัก
ดนตรีไทยใหความสําคัญ  จนมีการสืบทอดมายาวนานตั้งแตในอดีตถึงปจจุบันทั้งยังไดรับความนิยม
เปนตนมา มิเส่ือมคลาย    สวนเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  มีนักดนตรีไทยหลายทานนําเพลงกราวในซึ่ง
เปนหนาพาทยประเภทกราวไปแตงขยายและแตงตัวเปนเพลงเถา  โดยตกแตงทํานองใหมีกลเม็ดเด็ด
พรายของการบรรเลงเปนเพลงเดี่ยว  ทั้งทางโอดทางพัน  เพลงนี้จึงมีลีลาและทํานองหลายสํานวน  
จัดเปนเพลงประเภทอวดฝมือช้ันสูงของนักดนตรี และเปนเพลงที่มีทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีทุก
ชนิด  แตในการสืบทอดองคความรูทั้งศาสตรและศิลปของเพลงเดี่ยวกราวในไมไดหมายความวา     
นักดนตรีทุกคนสามารถกระทําได  และสามารถไดรับการถายทอดใหโดยงายดายแตยังมีเหตุผลอัน
สมควรที่ตองพิจารณาอยูหลายประการ  เชน  ตองมีความรูความสามารถผสมผสานกับมีความดีงาม
ในการประพฤติปฏิบัติตนใหอยูในความดีอันที่ครูบาอาจารยทานจะเห็นสมควรและตอเพลงเดี่ยว
กราวในใหกับลูกศิษย    นอกจากนี้เพลงกราวในเปนเพลงที่มีความพิเศษในทํานอง   มีความวิจิตร
พิสดารและในความพิเศษนี้ทําใหคีตกวีทางดนตรีไทยนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวในเครื่องดนตรี
ประเภทตาง ๆ มากมาย ทั้งเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีอยางระนาดเอก ฆองวง เครื่องดีดอยางเชน 
จะเข   เครื่องเปาอยางเชน ปและเครื่องสีอยางเชน  ซอดวง ซออู เปนตน นอกจากนี้ในลักษณะของ
เพลงกราวใน ทางเดี่ยวยังเปนเพลงขั้นสูงของเพลงเดี่ยว ที่ถือวาเปนเพลงที่ยาวที่สุด และใช
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สมรรถภาพและกลวิธีในการบรรเลงสูงสง เพราะในเพลงเดี่ยวกราวใน มีทั้งทางหวาน ทางเก็บ ทาง
รัว  ทางขยี้  ผูบรรเลงตองอาศัยสติปญญา และความสามารถในการบรรเลงอยางสูงดวย    
 

3.3.2  บทรองเพลงกราวใน 
 

บทรองเพลงเกราวใน 
 

เนื้อที่ 1   ยักษรับกราบลาทะลึ่งโลด ขามโขดเขาเขินคีรีศรี 
  ยูงยางหักระเนนเปนธุลี   เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทา ฯ 
 
หมายเหตุ   บรรทัดหลังของเนื้อนี้  บางครั้งนิยมรองกันวา 
 
  ยูงยางหักลงเปนผงคลี   เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทา ฯ 
 
เนื้อที่ 2   บัดนั้น    กาลสูรเสนีมีศักดิ์ 
  รับสั่งองคทาวทศพักตร   ขุนยักษรีบเหาะระเห็จไป ฯ 
 
                  (รามเกียรติ์   พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2) 
 
 3.3.3  โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน 

 
 โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน   มีตั้งแตในเรื่องของการบรรเลงประกอบการแสดงและ

การบรรเลงเพื่อวัตถุประสงคอ่ืน ๆ ซ่ึงจากการสัมภาษณและคนควาจากเอกสารตาง ๆ พบวาการ
บรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในมีโอกาสในการบรรเลงดังตอไปนี้ 

1.  บรรเลงในเพลงโหมโรงเย็นเมื่อพระสวดมนตจบ 
               2.  ประกอบการแสดงอาการทาเตนของยักษที่ออกมายกทัพ  

3.  ในการเดี่ยวเพลงกราวในนั้นเปนการบรรเลงเพื่อแสดงความสามารถในลักษณะเพลงเดี่ยว
ที่จัดไดวาเปนเพลงที่สูงเพลงหนึ่ง   
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นอกจากนี้ครูบาอาจารยที่เปนผูใหญในวงการดนตรีไทย  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับการ
บรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในและเพลงกราวในใชบรรเลงทั่วไป  โดยใหขอมูลที่เปนไปในทาง
เดียวกันดังนี้ 

 
อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ใหสัมภาษณเกี่ยวกับโอกาสที่ใชในการบรรเลงเพลงกราวใน

วา 
 
  “ เพลงเดี่ยวกราวในและเพลงกราวในที่ใชบรรเลงกันทั่วไปนั้นใชในโอกาส
ตางๆไดหลายโอกาสเชน 
 1. เพลงกราวในที่เปนทางบรรเลงทั่วไป   ใชบรรเลงในพิธีกรรมเชน 
พิธีสงฆในการสวดมนตเย็นซ่ึงพระสงฆเจริญพระพุทธมนตจบก็จะมีการ
บรรเลงเพลงกราวในซึ่งในพิธีกรรมมักจะมีความเชื่อวาเมื่อมีการทําบุญ  หรือมี
การทําพิธีกรรมทางศาสนา ก็จะมีบรรดาภูติ ผีปศาจท้ังหลายที่เจาแหงผีคือ     
ทาวเวสสุวรรณ    พามาชุมนุมกันในงานพิธีกรรมเมื่อพระสงฆ สวดมนตจบ   ก็
จะมีการบรรเลงเพลงกราวในเพื่อเปนการเชิญภูตผี  ปศาจ ทั้งหลายกลับไปอยู
ในที่ของตน  โดยมีเจาแหงผีคือ ทาวเวสสุวรรณ  จะตองเปนผูควบคุมกลับไป     
เพื่อมิใหสรางความเดือดรอนใหกับผูอ่ืน 
        2. เพลงกราวใน ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน   ตอนยกทัพ  ฝาย
ลงกาหรือฝายยักษมีการตรวจพลฝาย ยักษ   ในตอนนี้มีลักษณะที่นาสังเกตวา 
จังหวะหนาทับระหวางการประกอบการแสดงโขน กับจังหวะหนาทับที่ใช
บรรเลงเดี่ยวในเครื่องมือตาง  ๆ  มีความแตกตางกัน    ถาเปนการบรรเลง
ประกอบการแสดงจะใชหนาทับกราวในสวนในการบรรเลงเดี่ยวจะใชหนาทับ
กราวนอก  
 3.  ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นใชบรรเลงในโอกาสที่ตองการแสดง
ความสามารถ   หรืออวดฝมือและเปนการแสดงภูมิปญญาของผูประพันธ โดย
การบรรเลงเดี่ยวในแตละเครื่องมือ  ซ่ึงเพลงเดี่ยวกราวในนั้นถือเปนเพลงที่มี
ความยากอีกเพลงหนึ่งของบรรดาเพลงเดี่ยว  เพราะตองใชพละกําลังและ
ความสามารถในการบรรเลงคอนขางสูง”   
 (อุทัย  แกวละเอยีด, สัมภาษณ, 27   มกราคม  2550) 
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                    นอกจากนี้อาจารยสงบ  ทองเทศ  ไดใหขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับเรื่องโอกาสที่
ใชบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในดังนี้ 
   

“เพลงเดี่ยวกราวในใชประโยชนไดมากมายเลยทีเดียว  โดยเฉพาะเราเปนคน
ระนาดนั้น  เมื่อคราวออกงานเวลาพระฉันถาลูกวงของเรามาไมครบหรือบาง
เพลงที่เลนแลวซํ้ากันมากๆ  เราในฐานะหัวหนาวงก็ตองเดี่ยวเพื่อรอเวลาให
พระฉันจนอิ่ม  โอกาสที่ใชอีกประการหนึ่งก็เพื่ออวดฝไมลายมือของเราเองวา
มีความสามารถมากเพียงใดเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงที่ใชตีประชันวงกัน
เพราะเพลงกราวในถือวาเปนเพลงเดี่ยวใหญเมื่อตีแลวก็สามารถแสดงฝมือ
ของเราไดมากเลยทีเดียว  แตการตีเพลงเดี่ยวกราวในนั้นไมควรไปตีอวดใคร
เขาบอยๆ  เพราะวาเราควรเปนนักดนตรีที่ดีไมควรเที่ยวไปตีเพื่อหาเรื่องใสตัว  
คือควรมีมารยาทในการตีนั่นเอง  นอกจากนี้เพลงกราวในที่ไมใชเพลงเดี่ยว 
และใชบรรเลงในโอกาสตอนพระเจริญพุทธมนตจบ    แตถาพระยังไมลุก ก็
บรรเลงกราวในวนไปมายาวไปเรื่อย ๆ”  
(สงบ  ทองเทศ, สัมภาษณ,   5  มกราคม  2550) 

 
   จากบทสัมภาษณโอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยวในอดีตและปจจุบันนั้นครูผูใหญตางใช

เพลงกราวในบรรเลงในโอกาสที่เหมาะสมและยึดขนบธรรมเนียมประเพณีเปนหลัก  โดยทานจะยึด
การบรรเลงของครูในสมัยโบราณ  ซ่ึงในปจจุบันนี้การบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน  มีความแตกตางกัน
ดวยเหตุที่สภาพสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไป   คานิยมในดนตรีไทยก็เปล่ียนไป   การบรรเลงเพลงเดี่ยว
ในปจจุบัน ไดถูกกําหนด  ใหเปนสิ่งที่วัดความรูความสามารถที่ชัดเจนมากขึ้น ในสถาบันการศึกษา
ตาง ๆ ใหความสําคัญตอทักษะการแสดงฝมือข้ันสูงสุดโดยการจัดใหมีการประกวดประชันกันมากขึ้น   
ศิลปนจึงไดรับโอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยวตอสาธารณชนมากขึ้นกวาในอดีต ซ่ึงในเหตุผล
ดังกลาวอาจสรุปไดวา ทิศทางในการพัฒนาดนตรีไทยโดยเฉพาะการบรรเลงเพลงเดี่ยวจะเปนไป
ในทางที่ดีขึ้น  แตอยางไรก็ตามในการบรรเลงเดี่ยวเพื่ออวดฝมือของแตละคนนั้นควรที่จะอยูในกรอบ
ของขนบธรรมเนียมประเพณีไทย  เพื่อรักษาสิ่งที่ดีงามที่ครูบาอาจารยทานไดปลูกฝงมาแตยาวนาน 
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3.3.4   ความเชื่อเก่ียวกับเพลงเดี่ยวกราวใน 
 

       ในเรื่องเกี่ยวกับความเชื่อเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  จากการที่ไดสัมภาษณผูที่ผานการ
เรียนเพลงเดี่ยวกราวในมาแลว  มีความเชื่อที่เปนไปในทางเดียวกันดังนี้ 

 
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับความเชื่อเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวกราวใน  ในเรื่องของ

การเริ่มศึกษาเพลงนี้วา 
 “เพลงเดี่ยวกราวใน เปนเพลงเดี่ยวที่เหมาะสมสําหรับเครื่องดนตรีในวงปพาทย 
เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงที่แสงอารมณคึกคักในการยกทัพเพราะฉะนั้น
เครื่องดนตรีในวงปพาทยจึงนาจะเหมาะสมมากที่จะใชบรรเลง  และเครื่องดนตรทีี่
นํามาทําเปนทางเดี่ยวกราวในชนิดแรกคือป เพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงที่สุดยอด
ของเพลงเดี่ยว  เพราะวา เปนเพลงที่แสดงความสามารถ    แสดงความแมนยํา  
แสดงความสามารถในการประพันธทาง  กลเม็ดตาง  ๆ ที่จะเอามาเปดเผย  
นอกจากนี้ในการบรรเลงแตละคร้ังนั้นนักดนตรีตองแสดงปฏิภานไหวพริบ
ออกมา  เชน  เมื่อบรรเลงแลวบางครั้งอาจบรรเลงผิดลูกเลนในโยนนั้นก็ตอง
พยายามกลับมาบรรเลงใหถูกตองใหไดเพลง  เดี่ยวกราวในก็ถือเปนเพลงเดี่ยว
ชั้นสูง  ดังนั้นในการตอเพลงครูเองก็จะมีความเชื่อในการเรียนเพลงนี้เชนกัน  
ความเชื่อในการตอเพลงของครูมีอยูวา ตองเร่ิมเรียนกันในวันพฤหัสบดี  ผูที่เรียน
ตองผานการบวชเรียนมาแลว เพราะถือวาเพลงนี้เปนเพลงหนาพาทย  ที่ประกอบ
กิริยาอาการแสดงการเตนของยักษ  ในการตอเพลงนั้นผูที่จะตองมาไหวครู
เสียกอน  ในการไหวครูที่จะตอเพลงนี้นั้นผูเรียนจะตองเตรียมดอกไม  ธูปเทียน  
หัวหมู  1  หัว  พรอมเงิน  100  บาท  มาดวย  นอกจากนี้ผูที่จะมาเรียนเพลงเดี่ยว
กราวในนี้ไดตองผานการเรียนเพลงเดี่ยวในกรอบมากอนคือเพลงเดี่ยวแขกมอญ  
สารถี  พญาโศก  เชิดนอก  ที่ตองเรียนเพลงเหลานี้มากอนก็เพราะวา  ประการแรก
คือตองการดูความอดทนของลูกศิษยวาจะมีความอดทนที่จะตอเพลงเดียวกราวใน
ไดหรือไมและอีกประการหนึ่งก็เพื่อท่ีมือจะไดคลองแคลวและงายตอการตอเพลง 
อีกประการหนึ่งที่สําคัญมากเมื่อไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในไปแลว  จะมี
ขอหามคือจะไปตอใหใครมั่วซ่ัวไมได  ตองไดรับอนุญาตจากครูที่ตอใหเรา
เสียกอน  นี่คือความเชื่อของครู”  
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 12 มกราคม 2550)  
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จากบทสัมภาษณเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองเพลงเดี่ยวกราวในของครูชฏิล  นักดนตรี  แสดงให

เห็นวาเพลงเดี่ยวกราวใน  เปนเพลงเดี่ยวที่ขั้นสูงที่ครูผูที่จะถายทอดใหกับลูกศิษยแตละคนไดนั้น  
มีความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องพิธีกรรมเขามาเกี่ยวของ  โดยทานตองใชการตรึกตรองเปนอยางมากวาลูก
ศิษยคนใดที่สมควรที่จะไดรับการถายทอด  โดยจะพิจารณาจากทักษะฝมือ  ความตั้งใจ  วุฒิภาวะ  
อุปนิสัย  ตลอดจนความพรอมดานตางๆ  ของลูกศิษยกอนที่ทานจะถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในให  
นอกจากนี้ในการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในนั้นทานตองมีความเชื่อตางๆเชน  ตองเริ่มตอเพลงใน
วันพฤหัสบดี  และกอนที่จะเรียนเพลงเดี่ยวกราวในผูเรียนจะตองผานการตอเพลงเดี่ยวในกรอบมา
กอนคือเพลงเดี่ยวแขกมอญ  สารถี  พญาโศก  เชิดนอก  ความเชื่ออีกประการหนึ่งที่สําคัญมากเมื่อ
ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในไปแลว  จะมีขอหามคือจะไปตอเพลงเดี่ยวกราวในใหใครโดย
ไมไดรับอนุญาตไมได  ตองไดรับอนุญาตจากครูที่ตอใหเสียกอน   

 
นอกจากนี้ผูที่ความรูเชี่ยวชาญทางดานเพลงเดี่ยว คือ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ไดให

สัมภาษณเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องการตอเพลงเดี่ยวกราวในเพิ่มเติมวา 
 

“ในสมัยกอนนักดนตรีที่เรียนดนตรีตางก็ตองการที่จะมีฝมือที่โดดเดนไปกวา
คนอื่น  ทุกคนลวนตองการตอเพลงที่ใหญๆ  กันทั้งนั้น  โดยเฉพาะเพลงเดี่ยว
กราวใน  ทุกคนตางตองการศึกษาเพลงนี้กันทั้งนั้น  การที่นักดนตรีไทยทีจ่ะไดรับ
การถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  ตองมีคุณสมบัติในการที่จะไดรับการตอเพลง
อ่ืนๆที่เปนเพลงเดี่ยวในกรอบมากอน  คือเพลงเดี่ยวพญาโศก สารถี  แขกมอญ  
เชิดนอก  เพลงเหลานี้มากอนจึงจะมาตอเพลงเดี่ยวกราวในได   ในอดีตนั้นผูที่จะ
เรียนเพลงนี้ตองมีความพรอมในหลายเรื่องมากไมวาจะเปน   ตองมีฝมือ   มีความ
เกงกาจ ทั้งวิชาการภาคปฏิบัติ ครูเห็นวา มีความรูพอที่จะเรียนกราวในหรือไม มี
ฝมือถึงหรือไม ในกราวในมีวิธีดําเนินทํานองที่สุดยอดแลวคูกับ เพลงทยอยเดี่ยว
ซ่ึงสําคัญควบคูกันมาเพียงแตเพลงกราวในจะยาวและมีลูกเลนมากกวา  ใน
สมัยกอน กวาที่ครูจะตอเพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษยแตละเดี่ยวนั้นตองใชเวลานาน 
ครูตองดูนิสัยใจคอของลูกศิษยวาความประพฤติถูกใจหรือไม  ครูจะเปนผู
พิจารณาวาจะตอเพลงนี้ใหหรือไม  ”   
 (เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  22  มกราคม  2550) 
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จากบทสัมภาษณพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ในเรื่องความเชื่อของเพลงเดี่ยวกราวในนั้น
แสดงเห็นวา  คุณสมบัติของผูที่จะไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  ถือวาเปนสิ่งสําคัญ
เพราะบรมครูในอดีต  มักจะพิจารณากอนที่จะถายทอดใหลูกศิษยและ ในอดีตใครก็ตามที่มี
ความสามารถ  ถึงขั้นถูกพิจารณาใหไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวนั้นหมายถึง  บุคคลผูนั้นตองมี
ฝมือ  มีความรูความสามารถ   มีคุณธรรมจริยธรรมพรอมที่จะไดรับการถายทอด  และการที่จะ
ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวขั้นสูง อยางเชน   เพลงกราวใน    เชิดนอก  หรือทยอยเดี่ยว ผูรับการ
ถายทอดตองมีพื้นฐานความรู  ความสามารถ ในการบรรเลงเดี่ยว อยางนอยตองไดรับการถายทอด
เพลงเดี่ยวในกรอบมากอน  คือ  เพลงเดี่ยวพญาโศก  สารถี  แขกมอญ  เชิดนอก  มากอน  ใน
กระบวนการถายทอด  ครูจึงตองมีเงื่อนไขในการถายทอดใหลูกศิษยแตกตางกันไป   สําหรับการ
สืบทอดของผูวิจัยนั้น  กอนที่อาจารยชฏิล  นักดนตรีจะตอเพลงเดี่ยวกราวในใหนั้น  ทานตองพิธี
การไหวครูกอน  โดยทานทําพิธีในวันพฤหัสบดี  มีเครื่องบูชาที่ใชในการไหวครูคือ  ดอกไม  3  
ดอก  ธูป  7  ดอก  เทียน  1  เลม  ศรีษะสุกร  1  หัว  เหลา  1  ขวด  บุหร่ี  1  ซอง  และเงินคํานล  
100  บาท 

 
3.4   การสืบทอดเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล นักดนตรี 

 
จากการสืบคนขอมูลในประเด็นการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน ของครูชฏิล  

นักดนตรี นั้น ผูวิจัยทําการสัมภาษณเก็บขอมูลจากลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดเพลงตางๆจาก ครู
ชฏิล  นักดนตรี โดยตรง เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวของกับการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน 
ในรุนที่ 1 ที่ไดรับการตอเพลงมาจากครูอยางมากมายโดยตรง โดยในกระบวนการเก็บขอมูลนั้น 
ผูวิจัยทําการสัมภาษณลูกศิษยครูชฏิล  นักดนตรี  ดังนี้ตอไป  
 

1. อาจารยสงบ ทองเทศ  
2. อาจารยชูชาติ พณิพาทย  
3. อาจารยทรงพล ศรีคุม 
4.  อาจารยณัฐพงษ ยางธิสาร 
  
รายชื่อของลูกศิษยครูชฏิล  นักดนตรี  ที่ไดรับการถายทอดทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงเดี่ยว

ตางๆ  ทั้ง 4 ทานนี้ เปนขอมูลเบื้องตนที่ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณจากครูชฏิล  นักดนตรี   เมื่อวันที่ 5 
ธันวาคม 2549 โดยทําการเก็บขอมูลเพิ่มเตมิจากลูกศิษยที่ครูชฏิล  นักดนตรี แนะนํามา  ดังนี้ 
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“เพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  นั้นยังไมเคยไดรับการถายทอดจาก

อาจารยชฏิล  เลย  เพราะวาชวงที่เรียนกับอาจารยนั้น  ทานยังไมไดถายทอด
เพลงนี้ให  โดยทานตอใหแตเพลงเดี่ยวแขกมอญกับเดี่ยวสารถีให  โดยสาเหตุที่
ทานไมไดตอใหนั้นเปนเพราะวา  ทานจําไมได  และทานก็บอกวาตองไป
ทบทวนเพลงกับครูศิริ  นักดนตรีกอน  ถาจําไดเมื่อไหรก็จะมาถายทอดให  แลว
ตอนนี้เวลาผานไปนานแลว  ก็เลยไมกลาไปขอตอเพลงกับทาน  และที่สําคัญ
ตอนนี้งานยุงก็เลยไมมีเวลาเขาไปตอเพลง”  

    ( สงบ  ทองเทศ , สัมภาษณ, 5  มกราคม 2550)  
 

 “ในสมัยที่เรียนกับอาจารยชฏิล  นักดนตรี  นั้น  เพลงที่ตอกับทานมาก
ที่สุดคือเพลงเดี่ยวที่บรรเลงดวยป  ซ่ึงตอนที่เรียนนั้นตอเพลงเดี่ยวปไวมาก
เหมือนกันเปนตนวา  เพลงเชิดนอก  เพลงเดี่ยวที่ใชบรรเลงในเพลงคือชวงที่
บรรเลงตอนออกเดี่ยวในชวงชั้นเดียว  นอกจากนี้ยังมีเพลงที่ใชปชวาคือ  เพลงที่
ใชเปาในวงบัวลอย  โดยเพลงนี้ทานบอกวาเปนเพลงที่ทานตอมาจากพี่ชายของ
ทานคือครูศิริ  นักดนตรี   และครูศิริ  ก็ตอมาจากหลวงประดิษฐไพเราะ  อีกที
หนึ่ง  สวนเพลงเดี่ยวระนาดเอกนั้นยังไมเคยตอเดี่ยวจากทานเลยเปนเพราะวา
เพลงเดี่ยวระนาดนั้นครูไดเพลงเดี่ยวมาจากครูประสงค  พิณพาทย  ซ่ึงเปนลุง
ของครู  ดังนั้นจึงไมไดขอเพลงเดี่ยวระนาดจากอาจารยชฏิล  นักดนตรี  เลย” 

    (ชูชาติ  พิณพาทย, สัมภาษณ,  18 พฤศจิกายน  2549) 
 

 “เพลงที่ตอกับอาจารยชฏิล  นั้น  สมัยที่เรียนทานตอแตเพลงเดี่ยวฆองวง
ใหญให  โดยเพลงที่ตอนั้นก็มีเพลงเดี่ยวที่อยูในกรอบคือ  เดี่ยวแขกมอญ  สารถี  
และพญาโศก  ซ่ึงตอในชวงที่เรียนอยูป  4  และตองเรียนเพลงเดี่ยวที่อยูใน
หลักสูตร  ทานจงึตอให  สวนเดี่ยวระนาดเพลงกราวในนั้นยังไมเคยเห็นทานตอ
ใหใครเลย  สวนมากที่ตอเดี่ยวกราวในใหนั้นทานก็จะตอเดี่ยวกราวในฆองวง
ใหญใหลูกศิษยเสียมากกวา” 

   (ทรงพล  ศรีคุม, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2549)  
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“ในสมัยที่เรียนกับอาจารยชฏิล  นั้น  ไดเรียนกับทานชวงที่เรียนป  3  ของ
คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  โดยที่เรียนก็ตอเพลงที่ใชบรรเลง
ทั่วไป  สวนเพลงเดี่ยวนั้นมาตอเอาป  4  เพราะวามีวิชาเรียนเพลงเดี่ยว  และทานก็
ตอเพลงเดี่ยวทางฆองวงใหญ  ใหตอนนั้นจําไดวาตอเพลงเดี่ยวจีนขิมใหญเปน
เพลงแรก  จากนั้นก็ตอเพลงสารถี  และแขกมอญ  สวนเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลง
กราวในนั้นยังไมเคยเห็นทานตอใหใคร  และไมคอยเห็นทานเดี่ยวระนาดเพลงนี้
เชนกัน  สวนมากที่ทานเดี่ยวตามงานที่คนฟงขอ  ทานก็จะเดี่ยวเพลงกราวใน  ทาง
ฆองวงใหญเสียมากกวา” 
(ณัฐพงษ  ยางธิสาร , สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2549)  

 
ขอมูลจากการสัมภาษณเร่ืองการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกกับลูกศิษยที่เรียน

เพลงเดี่ยวกับครูชฏิล  นักดนตรี  และเปนผูที่มีความคุนเคยกับครูชฏิล  เปนอยางดี  ไดขอสรุปวา  
เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอก  ทานยังไมเคยตอใหกับลูกศิษยคนใดเลย  ซ่ึงเพลงเดี่ยวกราวในที่
ทานตอสวนมากจะเปนเดี่ยวเพลงกราวในทางฆองวงใหญเสียมากกวา  ซ่ึงจากขอมูลดังกลาวมี
ความสอดคลองกับบทสัมภาษณที่ไดสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับเรื่องการถายทอดเพลง
เดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ของทานดังนี้   
 

“เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกนี้  เปนทางที่พี่ศิริ  นักดนตรีตอมาจาก
ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  ซ่ึงสมัยนั้นไปเรียนดนตรีที่บานของทานครู ซ่ึง
ตอนนั้นที่เรียนเพลงเดี่ยวกราวในกับทานครูนั้น  ทานครูตอเดี่ยวกราวในทาง
ระนาดใหกับพี่ศิริ  และตอเดี่ยวกราวในทางฆองวงใหญใหกับครู   จากนั้นเมื่อ
พี่ศิริ  ไดเพลงเดี่ยวกราวในนี้มาแลวจึงไปขอตอกับพี่ศิริอีกทีหนึ่ง  และใน
ขณะเดียวกันนั้นก็ตอเพลงเดี่ยวกราวในทางฆองวงใหญใหกับพี่ศิริ  เหมือนกัน 

สําหรับทางเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกนี้ยังไมเคยตอใหกับใครเลย  แต
ที่เคยตอเดี่ยวกราวในใหกับลูกศิษยนั้นเคยตอใหกับลูกศิษยเฉพาะเดี่ยวฆองวง
ใหญ  แตระนาดเอกนั้นยังไมเคยตอใหกับลูกศิษยคนไหนเลย  เพราะวาในชวง
หลังนี้ลูกศิษยสวนมากที่ขอตอเดี่ยวจะตอเพลงเดี่ยวฆองวงใหญเสียมากกวา  
และที่ยังไมไดตอใหใครก็เปนเพราะวา  หลังจากที่ตอจากพี่ศิริ  แลวนั้นก็ไมคอย
ไดนําไปบรรเลงจึงทําใหลืมไปบาง  และเมื่อนายมาขอตอเพลงนี้ก็ตองไป
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ทบทวนมาให  สวนไหนที่จําไมไดก็คิดทางไปใหใหมเลย  เพราะวาจะไปถาม
พี่ศิริ  ก็ไมไดเพราะวาทานก็ตายไปแลว” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 12 มกราคม 2550)  

 
จากบทสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการสืบทอดเพลงเดี่ยวกราวในของทานนั้น  

ไดขอมูลวา  เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกของทานนั้น  ทานไดสืบทอดเพลงมาจากพี่ชายของทาน
คือ  อาจารยศิริ  นักดนตรี  ซ่ึงอาจารยศิริ  นักดนตรีไดตอเพลงนี้มาจากทานครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  และทานยังไมเคยถายทอดเพลงเดี่ยวนี้ใหกับลูกศิษยคนใดเลย   

 
แผนผังการสบืทอดเพลงเดีย่วกราวในทางครูชฏิล  นักดนตร ี

 
  

                          ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) 
 
 
 
 

                                               อาจารยศิริ  นกัดนตร ี
 
 
 
 
 

                                              ครูชฏิล  นักดนตรี 
 
 
     
            

        นายธีระวุฒิ  กล่ินดวง 
 



   

 

50

 
 

หมายเหตุ   จากการสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  ทราบวา  ทั้งอาจารยศิริ  และอาจารย
ชฏิล  นักดนตรี  ไมเคยถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  ทางนี้
ใหแกผูใดนอกจากผูวิจัย 



บทท่ี  4 
 

วิเคราะหผลงานเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในสามชัน้ 
ทางครูชฏิล  นกัดนตร ี

 
 ในการวิเคราะหเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  ทางครูชฏิล  นักดนตรี  นี้  ผูวิจัย
ดําเนินการศึกษาโดยแจกแจงตามหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 
 

รายละเอียดของการวิเคราะหไดแก  
   

4.1    สังคีตลักษณ   
  4.2    จังหวะ 
  4.3    รูปแบบเพลงเดี่ยวกราวใน 

4.4    การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 
 

กอนเขาสูรายละเอียดการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณในการบันทึก
โนต เพื่อความเขาใจและใชในการบันทึกโนต ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

 
สัญลักษณแทนการกําหนดระดับเสียงในการบันทึกโนต  

การบันทึกโนตเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน ทางครูชฏิล  นักดนตร ี ใชโนตระนาดเอกใน
การบันทึก โดยกําหนดสัญลักษณเปนเสียงของลูกระนาดเอกแตละลูกเรียงจากลูกทีม่ีเสียงต่ําสุดอยู
ทางดานซายมอื ไปหาลูกที่มเีสียงสูงสุดทางดานขวามือ โดยกําหนดเปนตัวอักษรแทนเสียงดังนี ้ 

 
 
 
 
 
 

 
 

ซ ล ท ด ร ม ซฟ ลซฟมรดทล ฟ ม ร ด ท
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ลูกที่ 1      เสียง ซอล  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ซฺ  
ลูกที่ 2   เสียง  ลา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ล  ฺ  
ลูกที่ 3  เสียง  ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ทฺ 
ลูกที่ 4   เสียง  โด  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ดฺ  
ลูกที่ 5   เสียง  เร  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ร 
ลูกที่ 6  เสียง  มี  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ม 
ลูกที่ 7   เสียง  ฟา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ฟ  
ลูกที่ 8   เสียง  ซอล  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ซ  
ลูกที่ 9   เสียง  ลา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ล  
ลูกที่ 10   เสียง  ที  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ท  
ลูกที่ 11   เสียง  โด  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ด  
ลูกที่ 12   เสียง  เร ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ร  
ลูกที่ 13   เสียง  มี  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ม  
ลูกที่ 14   เสียง  ฟา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ฟ  
ลูกที่ 15   เสียง  ซอล  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ซ  
ลูกที่ 16   เสียง  ลา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ลํ 
ลูกที่ 17   เสียง  ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ทํ 
ลูกที่ 18   เสียง  โด ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ดํ 
ลูกที่ 19   เสียง  เร  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  รํ 
ลูกที่ 20   เสียง  มี  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  มํ 
ลูกที่ 21   เสียง  ฟา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ฟ 
 
ในการศึกษาวิเคราะหเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล  นักดนตรี  ในครั้งนี้  

ผูวิจัยไดกําหนดเสียงที่ใชในการบันทึกโนตใหตรงกับเสียงที่ใชบรรเลง  โดยเสียงแรกที่ใชในการ
ขึ้นเพลงคือเสียง  เร  ในกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ X ล ท X  ในระดับเสียงนอก  ซ่ึงมีซ่ึงตรงกับลูกที่  
5  ของผืนระนาดเอก(นับจากลูกทวน)  
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สัญลักษณแทนระดับเสียง ในการดําเนินทํานองการวิเคราะหไดกําหนดใชสัญลักษณตวัอักษร แทน
ทางระดับเสียง  7 ทางดังนี ้
 

  1. กลุมเสียงปญจมูลที่ 1 ซ ล ท X ร ม X    = ระดับเสียงเพียงออลาง 
  2. กลุมเสียงปญจมูลที่ 2   ด ร ม X ซ ล X   = ระดับเสียงเพียงออบน  
  3. กลุมเสียงปญจมูลที่ 3   ล ท ด X ม ฟ X   = ระดับเสียงใน 
  4. กลุมเสียงปญจมูลที่ 4   ร ม ฟ X ล ท X   = ระดับเสียงนอก 
  5. กลุมเสียงปญจมูลที่ 5   ท ด ร X ฟ ซ X   = ระดับเสียงกลาง 
  6. กลุมเสียงปญจมูลที่ 6   ม ฟ ซ X ท ด X   = ระดับเสียงกลางแหบ 

 7. กลุมเสียงปญจมูลที่ 7   ฟ ซ ล X ด ร X   = ระดับเสียงชวา 
 

ตารางที่ใชในการบันทึกโนต 
 

ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  สามชั้น  ทางครูชฏิล  นักดนตรี ผูวิจัยไดทํา
การบันทึกโนตเปนระบบโนตไทยคือ   โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ที  โดยแบงในแตละบรรทัด
ออกเปนสองสวน คือสวนที่บันทึกอยูในบรรทัด    ดานบนของตารางบันทึกโนตแทนการบรรเลง
ดวยมอืขวาและสวนที่บันทึกอยูดานลางของตารางบันทึกโนตแทนการบรรเลงดวยมือซาย  
 

        ประโยคที่ 1  
หองที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 
มือขวา มํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
มือซาย ม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ท ร ท ม ร ม ท ร ล ท ล ร ท ร ล ท ฟ 
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สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกกลวิธีพิเศษ 
 
  การสะบัด  ใชสัญลักษณ   

 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการสะบัด 
 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํด รํ รํดํทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรด ร รดทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 

 
  การสะเดาะ  ใชสัญลักษณ 

 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการสะเดาะ 
 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 

 
  การขยี ้ ใชสัญลักษณ  

 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการขยี้ 
 
ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มรดทลมํ ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
  การตีรัวเสียงเดียว ใชสัญลักษณ   + 

 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการตีรัวเสียงเดียว 
 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 
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  การรัวเปนทํานอง   ใชสัญลักษณ 
 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการตีรัวเปนทํานอง 
 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล   ซ ม ฟ ซ    ล ฟ ล ล   ท ซ ท ท   ดํ ล ดํ ด ํ
ทฺ ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท 

 
   การกวาด     ใชสัญลักษณ   
    
ตัวอยางการใชสัญลักษณการตีลูกกวาด 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - - มฺ - - - มํ - - - ม - - - มํ - - - ม - - - ม - - - มฺ 

 
 ศัพทสังคีตท่ีใชในการวิเคราะห 

 
 ในการศึกษาวิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล  นักดนตรี  คร้ังนี้  เพื่อให
เกิดความเขาใจกับผูที่ศึกษา  ผูวิจัยจึงใชนิยามศัพทเฉพาะทางดนตรีไทย ( ศัพทสังคีต ) ที่ใชในการ
วิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ดังตอไปนี้ 
 
 1.  สะบัด  หมายถึง  การบรรเลงที่แทรกเสียงเขามาในการบรรเลงทํานองเก็บอีก  1  พยางค  
ซ่ึงแลวแตผูบรรเลงจะเห็นสมควรวาจะสอดแทรกตรงไหน  การบรรเลงสะบัดนี้ผูบรรเลงจะตอง
บรรเลงสามลูกติดกัน  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบธรรมดา 
 

ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม 
     
 
 



 56

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบสะบัด 
 

ทลซ  ล ท ดทล  ท ด ร ดท  ด ร มรด ร ม 
  
 2.  สะเดาะ  หมายถึง  เปนการบรรเลงที่บรรเลงคลายกับการสะบัด  หากเปนเพยีงการ
บรรเลงแทรกพยางคในเสียงเดิม  โดยไมมกีารเปลี่ยนเสียงขึ้นหรือลง  ดังตัวอยางเชน 
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบธรรมดา 
 

ร ล ร ร ร ม ร ร ร ล ร ร ม ฟ ม ม 
     

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบสะเดาะ 
 

ร ล  รรร ร ม  รรร ร ล  รรร ม ฟ  มมม 
 

4.  ขยี้  หมายถึง  เปนการบรรเลงเพื่อเพิ่มเสียงแทรกแซงใหมีพยางคถ่ีขึ้นไปจากการตีเก็บ
อีก  1  เทา  การบรรเลงขยี้นี้  จะบรรเลงทั้งประโยคของเพลงหรือจะบรรเลงสั้นยาวเพียงไร  
แลวแตผูบรรเลงจะเห็นสมควรและความเหมาะสม  วิธีการบรรเลงขยี้นี้ทานผูเชี่ยวชาญทางดาน
ดนตรีไทยบางทานเรียกวาการบรรเลง  “เก็บหกชั้น”   ดังตังอยางเชน 

 
ตัวอยาง  การบรรเลงแบบธรรมดา 

 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

   
ตัวอยาง  การบรรเลงแบบขยี ้

 
รมซลมซซซ มรดลดมรด ทลซลทดรด ทดรดทลซม 
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5.  การตีรัวเสียงเดยีว หมายถึง  เปนการบรรเลงโดยใชมอืซายและมือขวาตีพรอมกันดวย
ความถี่  โดยตลีงในตัวโนตเสียงเดียว  ดังตวัอยางเชน 
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบรัวเสียงเดียว 
 

 - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร 
 
 6.  รัวเปนทํานอง  หมายถึง  วิธีการดําเนนิทํานองเชนเดยีวกับการกรอแตใชมือซายและขวา
สลับกันดําเนนิทํานองงอยางหนึ่งที่พลิกแพลงใหมีการบรรเลงเปนสองแบบสลับกัน  โดยปกติเปน
การบรรเลงของระนาดเอกทีใ่ชในการบรรเลงเพลงเดี่ยว   
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบรัวเปนทํานอง 
 

ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล   ซ ม ฟ ซ    ล ฟ ล ล   ท ซ ท ท   ดํ ล ดํ ด ํ
ทฺ ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท 

 
 

 7.  กวาด  หมายถึง  วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  โดยใชหัวไมเคล่ือน
ผานลูกระนาดในชวงที่ตองการ  ซ่ึงมีกริยาแบบเดียวกับการกวาดผง  การกวาดนี้ผูบรรเลงจะกวาด
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ําหรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงก็ได 
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบกวาด 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - - มฺ - - - มํ - - - ม - - - มํ - - - ม - - - ม - - - มฺ 
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รายละเอียดการวิเคราะห   
 
4.1 สังคีตลักษณ   
 

จากการวิเคราะห สังคีตลักษณ ในเพลงเดี่ยวกราวใน  สามชั้น  ทางครูชฏิล  นักดนตรี     พบวา
มีจํานวนลูกโยนในทางเดี่ยวระนาดเอก มีจํานวน   6   ลูกโยน ดังนั้นในเพลงเดี่ยวกราวในสามารถ
เขียนโครงสรางไดดังตอไปนี้ 

 
จากการวิเคราะหสังคีตลักษณสามารถเขียนสังคีตลักษณ ของทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  

สามชั้น ทางครูชฏิล  นักดนตรีไดดังนี้ 
 

ก ข ค ง จ ฉ ช ญ ฎ     
 1.  ลูกโยนเสียงที่  1  เปนเสียง      เร    สัญลักษณแทน  ก 
  2   ลูกโยนเสียงที่  2   เปนเสียง      ม ี    สัญลักษณแทน  ข 
  3.  เนื้อทํานองเพลงกราวในทํานองที่ 1 (ไมยอน)   สัญลักษณแทน  ค 
  4.  เนื้อทํานองเพลงกราวในทํานองที่ 2 (ยอน)        สัญลักษณแทน    ง 
  5.  ลูกโยนเสียงที่ 3 เปนเสียง โด      สัญลักษณแทน    จ  
  6.  ลูกโยนเสียงที่ 4  เปนเสียง   ฟา    สัญลักษณแทน  ฉ 
  7.  ลูกโยนเสียงที่ 5 เปนเสียง    ที     สัญลักษณแทน  ช 
  8.  ลูกโยนเสียงที่ 6  เปนเสียง   ซอล  และ  ฟา  สัญลักษณแทน   ญ 
               9 . ทํานองปดเสียง   เร          สัญลักษณแทน   ฎ 

 
4.2 จังหวะ   
 

ในการวิเคราะหจังหวะของเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  พบวา  การตีจังหวะที่ใชในเพลงเดี่ยว
กราวในนี้  มีส่ิงสําคัญที่เปนองคประกอบอีกอยางหนึ่งที่มีความแตกตางจากเพลงอื่น ๆ ไดแก  ความ
แตกตางเรื่องของจังหวะฉิ่ง และจังหวะหนาทับ  ดังนี้ 
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4.2.1  จังหวะฉิ่ง 
 

จังหวะฉิ่งในเพลงกราวในจะตีเปนจังหวะเปดอยางเดียวคือ 
   

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
  
 เพลงกราวในนั้นมีลักษณะการตีที่เรียกวา  จังหวะฉิ่งพิเศษ  ซ่ึงลักษณะการตีเชนนี้

ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย  ไดใหขอมูลไดใหสัมภาษณวา  
 

“  เพลงกราวในนั้นเปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการแสดงในการ
ยกทัพของยักษโดยจังหวะที่ใชเปนจังหวะสองชั้น  เพลงเดี่ยวกราวในที่
เดี่ยวกันก็ใชจังหวะเหมือนกันกับเพลงกราวในที่ใชในเพลงกราวใน
สองชั้น  ที่ใชในเพลง  ชุดโหมโรงเย็น  ฉิ่งจึงตีเปนลักษณะเดียวกันกับ
เพลงกราวในโหมโรงเย็น สวนจังหวะที่ใชจะชาหรือเร็วข้ึนอยูกับแนว
ในการบรรเลง  และพละกําลังของผูที่เดี่ยวเองวาไลและฝกซอมมามาก
นอยเพียงใด” 

   (ชูชาติ  พิณพาทย,สัมภาษณ,  18  ธันวาคม  2549) 
 
“จังหวะของฉิ่งที่ใชในการตีประกอบเพลงเดี่ยวกราวในไมวาจะเปน

เครื่องดนตรีในวงปพาทยหรือวงเครื่องสายซึ่งในการที่ตองใชฉิ่งตีใน
จังหวะเปด  ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง  ฉิ่ง   เพียงอยางเดียวเชนนี้ก็อาจเปนเพราะวา
ตองตีตามจังหวะของกลองทัด คือ  ตองตีตามลักษณะไมกลองที่เรียกวา
เปนลักษณะไมเดิน เชน   - - -  ตอม    - -  ตอม -    - ตอม -  ตอม และอีก
จังหวะหนึ่งคือจังหวะของฉิ่ง  จังหวะการตีฉิ่งนั้นจะตีโดยใหฉิ่งตียืนอยู
เสียงเดียวคือเสียง  ฉิ่ง   เขาใจวาครูบาอาจารยที่เชี่ยวชาญดานดนตรีไทย
ตั้งแตสมัยโบราณทานคงเปนผูกําหนดขึ้นเอง  และได ยึดถือปฏิบัติเปน
ขอปฏิบัติเปนธรรมเนียมประเพณีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2549)  
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 จากการสัมภาษณเร่ืองเกี่ยวกับจังหวะฉิ่งที่ใชในการตีกํากับเพลงกราวในและเพลงเดี่ยว
กราวในจากทานผูคุณวุฒิไดขอสรุปวา ในการตีจังหวะฉิ่งเพื่อกํากับทํานองหลักเพลงกราวในและ
เพลงเดี่ยวกราวในนั้น  จังหวะที่ใชเปนจังหวะเปดอยางเดียว  คือ  ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง  ฉิ่ง   โดยการตตีองตี
ใหอยูในจังหวะที่สม่ําเสมอแตบังคับใหชาเร็วข้ึนอยูกับแนวในการบรรเลงของผูบรรเลง  โดยผู
บรรเลงตองคํานึงถึงไพเราะและความเหมาะสมเปนสําคัญ 
 

4.2.2  จังหวะหนาทับ 
 
 จากการสัมภาษณผูรูทางดานดนตรีไทยโดยเฉพาะดานการปฏิบัติเครื่องหนังไดใหทัศนะ
เกี่ยวกับจังหวะหนาทับในเพลงกราวในทัง้ทํานองหลักและทางเดีย่วดังตอไปนี ้
 

  “เพลงกราวใน  ที่นํามาทําทางเดี่ยวเปนเพลงที่มาจากเพลงหนาพาทยและ
ในเพลงหนาพาทยมีความพิเศษอยูในตัว  ผูประพันธเพลงทางดนตรีไทย จึง
สามารถนํามาทําเปนทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีในวงปพาทยและวงเครื่องสาย ซ่ึง
จากความพิเศษของเพลงกราวในจึงเกิดเปนเพลงเดี่ยวใหญเพลงหนึ่ง  เมื่อเปนเพลง
พิเศษปรมาจารยดานดนตรี      จึงตองทําจังหวะใหมีความพิเศษ และลักษณะของ
ตัวทํานอง เพลง  มีจังหวะที่ไมตายตัว    มีความยืดหยุนได เปนเพลงลูกโยน
ลักษณะของเพลงลูกโยนจะใชหนาทับ สองไมเปนหลัก     และที่ไมสามารถใช
หนาทับอ่ืนได    ก็เนื่องจากในเนื้อทํานองบังคับ ถาเปนเพลงทั่วไปก็ใชหนาทับ
ปรบไกเปนหลัก    ซ่ึงในเพลงทั่วไป ทํานองสวนใหญ  มีลูกเทามากกวา ลูกโยน 
ในเพลงลูกเทาจึงตองใชหนาทับปรบไก และลูกโยนใชหนาทับสองไม  ในเพลง
กราวในใชหนาทับกราวใน    แตเมื่อมาทําเปนทางเดี่ยวจึงใชหนาทับกลมหรือ
กราวนอก ซ่ึงการที่ใชหนาทับกลม คําวากลมก็มาจากเพลงหนาพาทยนั่นเอง การที่
เรียกชื่อ จังหวะหนาทับกลมก็เรียกตามลักษณะชื่อเพลงและเพลงกลมเปนเพลง
หนาพาทย ซ่ึงเพลงหนาพาทยเปนเพลงที่มีความเปนมงคลและสุดยอด  บรมครูจึง
ตั้งชื่อหนาทับตาม เปนตน 
   เนื่องจากทางเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวที่มีความพิเศษในเร่ืองเนื้อ
ทํานอง  ถาใชหนาทับกราวในจะไมเหมาะสมครูโบราณไดเล็งเห็นแลววา    ถาใช
หนาทับกราวในจะทําใหจังหวะในการบรรเลงไมดีเทาที่ควร  เพราะจังหวะจะยืด 
และไมเดินตามจังหวะ จะโคน แตถาใชหนาทับกลมจะเหมาะสม  กับการตี
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ประกอบการบรรเลงเดี่ยวเพราะหนาทับกลมมีความกระชับ เปนจังหวะจะโคน ผู
บรรเลงเดี่ยวเองก็เกิดความสบายใจ เพราะถาบรรเลงได เหมาะสมเขาจังหวะเพลงก็
จะออกมาดี มีความสมบูรณ สวนในเนื้อเพลงนั้นก็ใชหนาทับกราวใน  ในเรื่องของ
การบรรเลงเพลงโดยทั่วไป เพลงกราวนอกและเพลงกลมจะ ใชกระสวนจังหวะ
เหมือนกัน แตกตางกัน   ที่การใชตะโพนหรือกลองทัดเทานั้น ถากลองทัดใชเพลง
กราวนอก,เพลงกลมจะใชจังหวะเหมือนกัน แตถาตะโพนจะ ตางกันเชน 

 
  เพลงกราวนอก 

ตะโพน  - ติง - เทง  - - ตุมติง  - เทง - ตุบ  - เพลง - เทง 
 

กลองทัด  - - - -   - - -  ตอม    - - ตอม -   - ตอม - ตอม 
  
  เพลงกลม 

ตะโพน   - ติ ง- -  ตะตุบเพลงเทง  - เทง - ตุบ  - เพลง - เทง 
 

กลองทัด  - - - -   - - -  ตอม    - - ตอม -   - ตอม - ตอม 
 
  นอกจากนี้มีขอสังเกตวาการตีตะโพนไทยและกลองทัด ของสํานักสังคีต และ
 วิทยาลัยนาฏศิลปมีความเหมอืนและแตกตางกันดังนี้   
 ตะโพนไทย 
  1.  วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร จะมีกระสวนจังหวะเพลงกราวนอก
 และกลมเหมือนกันคือ   
 

กลม/กราวนอก   - ติง-เทง   - ตุบ- ติง  - เทง -ตุบ  - เพล่ิง -เทง 
   
  2.   สํานักการสังคีตกรมศิลปากร จะมกีระสวนจังหวะระหวางเพลงกราวนอก  
 กับเพลง กลมที่แตกตางกันคือ  
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กราวนอก  - ติง - เทง  - ตุบ -  ติง - เทง - ตุบ - เพล่ิง - เทง 
 

กลม - ติง - -  ถะตุบเพลิ่ง เทง ติง เทง - ตุบ - เพล่ิง - เทง 
 
  วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากรและสํานักการสังคีต ใชกระสวนจังหวะของ
 กลองทัดในเพลงกลมเหมือนกันคือ 
  กลองทัด 

กลม/กราวนอก - - - - - - -  ตอม - - ตอม - - ตอม -ตอม 
   
 สวนในการบรรเลงทางเดี่ยว ใชหนาทับกลองทัด คือหนาทับที่ตีเพลงกลมและกราวนอก 
 ในทางปพาทยใชสองหนาตสีวนทางเครื่องสายใชโทน – รํามะนาตีประกอบการเดี่ยว”  
 (สุพจน  สุขสายชล, สัมภาษณ, 6 ธันวาคม 2549) 
 
  “ จังหวะหนาทับ เพลงกราวในใชจังหวะของกลองทัดมี 2 ลักษณะคือ 

1. จังหวะกลองทดัเพลงกราวใน  ในโหมโรงเย็น 
2. จังหวะกลองทดัเพลงกราวนอกที่ใชบรรเลงในเพลงเดี่ยวเพลงกราวในสามชั้น 
ในการตีจังหวะกลองในเพลงเดี่ยวกราวในนั้นที่ตีตามจังหวะของเพลงกราวนอก
หรือเพลงกลมก็เพราะวาเพื่อความเหมาะสมและก็จะฟงแลวไมขัดห”ู 

          (ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 5  ธันวาคม  2549) 
 

ดังนั้นขอมูลจากทานผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยในเรื่องกระสวนจังหวะของหนาทับ
เพลงกราวในและหนาทับเพลงกราวนอก จึงสรุปคุณลักษณะของทั้ง 2 หนาทับนี้ไดวา กระสวน
จังหวะหนาทับของเพลงกราวในเปนกระสวนจังหวะที่ใหความเชื่องชาหนักแนนในชวงทายจังหวะ 
สวนกระสวนจังหวะหนาทับของเพลงกราวนอกใหจังหวะที่กระชับกระชั้นสงผลใหทํานองเพลงมี
ความรวดเร็วมากกวาหนาทับเพลงกราวใน 
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 นอกจากนี้หนงัสือ ของอาจารยมานพ  วิสุทธิแพทย  ไดอธิบายถึงจังหวะหนาทับกราวใน 
หนาทับกลมและหนาทับกราวนอกดังนี ้
 

เพลงกราวใน 
ตะโพน - ตุบ-- - ติง - ตุบ - เพล่ิง - เทง - ติง- - 

 
กลองทัด - - - - - ตอม -  ตอม - - ตอม - - - - ตอม 

 
เพลงกราวนอก 
ตะโพน  - ติง - เทง  - - ตุบ  ติง  -  เทง - ตุบ  - เพล่ิง - เทง 

 
กลองทัด  - - - -   - - -  ตอม    - - ตอม -   - ตอม - ตอม 

 
เพลงกลม 
ตะโพน - ติง - -  ถะตุบเพลิ่ง เทง ติง เทง - ตุบ - เพล่ิง - เทง 

 
กลองทัด  - - - -   - - -  ตอม    - - ตอม -   - ตอม - ตอม 

 (มานพ  วิสุทธิแพทย, 2533: 177-178) 
 
 จากขอมูลที่ไดเกี่ยวกับจังหวะหนาทับเพลงกราวใน ของผูรูทางดานดนตรีไทย และจาก
บทสรุปการวิเคราะหของ   อาจารยรุงธิวา   กิจมี       ในรายงานการวิเคราะหเพลงวิชา “วัฒนธรรม
การดนตรี”   ของมหาวิทยาลัยมหิดล   มีความเห็นพองกับผูวิจัยวา   
 

 1.  หนาทับเพลงกราวในเปนกระสวนจังหวะหนาทับแบบวน  ตี
กํากับไปกับทํานองเพลงที่มีความยาว   416    หองเพลงหรือ 103  จังหวะ
หนาทับโดยมีจังหวะหนาทับหลักที่เรียกวา หนาทับเพลงกราวใน และการ
บรรเลงตลอดทั้งเพลง จะมีการเปลี่ยนหรือสรางทํานองเปลี่ยนของหนาทับ
ตะโพนเพื่อตีสลับไปกํากับจังหวะหนาทับหลัก 
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 2.  กระสวนจังหวะหนาทับแบบที่เปนลูกนําขึ้น   จะใชตีเฉพาะ
ตอนขึ้นเพลงในชวง  3 หองเพลงแรกเทานั้นทั้งตะโพนและกลองทัดจะตี
แตกตางจากการตีตามปกติ 
 3.   กระสวนจังหวะหนาทับเพลงกราวใน ตะโพนประกอบดวย
เสียง ตุบ เทง พรึง  เสียงกลองทัดในหนึ่งหนาทับ ประกอบดวย  4 เสียงมี
ลีลาในการบรรเลงสลับและสอดแทรกไปกับตะโพน กลองทัดจะจบกอน
ตะโพนเล็กนอยรวมเปน 1 หนาทับ 
 4.   หนาทับเพลงกราวในที่นํามาทําทางเดี่ยวมีความแตกตางใน
เร่ืองของความเหมาะสมในทํานองเพลง  ความสละสลวย    และอารมณ
เพลงเพราะถาใชหนาทับกราวใน  ในทางเดี่ยวความรูสึกกระชับ  คึกคัก
สนุกสนาน   เราใจในทํานอง  เพลงก็ไมเกิดขึ้น  แตถานําจังหวะหนาทับ
กราวนอก (กลม) มาใชในทางเดี่ยว จะตีพอดีกับทํานองเพลง มีความ
สอดคลองกันอยางสนิทสนมกลมกลืนทําใหเพลงมีความสมบูรณยิ่งขึ้น 

 
จากขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูมีคุณวุฒิ  และขอมูลจากตํารา  ทําใหทราบวาคุณลักษณะ

ของจังหวะกลองของทั้ง  2  หนาทับ พิจารณากับลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวพบวา 
ลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวนั้น สํานวนทํานองคอนขางรวดเร็ว กระชับ โดยเฉพาะ
ในชวงทาย ๆ ของเพลง ความเร็วในการบรรเลงก็มักจะสูงขึ้นเมื่อลักษณะของทวงทํานองในทาง
เดี่ยวคอนไปทางกระชับรวดเร็ว การใชหนาทับเพลงกราวนอกที่กระสวนจังหวะเอื้อตอทวงทํานอง
ที่กระชับอยูเดิมนั้น จงึทําใหเหมาะสมและเขากันไดดีกวาหนาทับกราวใน ที่กระสวนจังหวะในชวง
ทายหนวงใหชา เมื่อนําไปบรรเลงแลวยอมขวางตอกระสวนทํานองที่ขึ้นลงอยางรวดเร็ว  ดังนั้น
หนาทับที่เหมาะสมในการตีประกอบกํากับจังหวะในการบรรเลงเดี่ยว จึงเปนหนาทับกราวนอก 
ดวยเนื่องมาจากลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยว สํานวนทาํนองคอนขางรวดเร็วกระชับ 
การใชหนาทับกราวนอกที่มีกระสวนจังหวะกระชับจึงเหมาะสมและทําใหเพลงมีชีวิตชีวา  จึงทําให
เพลงเดี่ยวกราวใน ไมวาจะเปนเครื่องดนตรีช้ินใดก็ตาม  จะทําใหการเดี่ยวมีความศักดิ์สิทธิ์สมกับที่
เปนเพลงเดี่ยวของเพลงหนาพาทย  
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4.3  รูปแบบเพลงเดี่ยวกราวใน 
 
 เพลงเดี่ยวกราวใน  ประกอบดวยรูปแบบที่สําคัญดวยกนั  2   สวน ไดแก 
  4.3.1  สวนที่เปนลูกโยน 
  4.3.2  สวนที่เปนเนื้อเพลง 
 

4.3.1    สวนท่ีเปนลูกโยน 
 

 เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล นักดนตรี  นั้นประกอบดวยลูกโยนทั้งหมด  6 
โยนดวยกัน  ซ่ึงในแตละกลุมโยนนั้นมีการประดิษฐทํานองเพลงที่แตกตางกันไปตามความ
เหมาะสม  ซ่ึงแลวแตวาผูประพันธจะไดคิด  ซ่ึงทานครูทุกคนไดคิดดีแลววาเปนสิ่งที่ถูกตองและ
เหมาะสม 
 

4.3.2 สวนท่ีเปนเนื้อเพลง 
 
ในเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล  นักดนตรี  นั้น  มีองคประกอบในสวนที่เปน

เนื้อเพลง  แบงออกเปน 2 ทอน  ซ่ึงในระหวางลูกโยนและเนื้อเพลงมีการคิดประดับตกแตงในสวน
ที่เปนทํานองอื่นๆประกอบอยูดวย  ซ่ึงในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดเปนตําแหนงของลูกโยน  
เนื้อเพลง  และทํานองที่เปนตัวเชื่อมใหบทเพลงมีความไพเราะ  สามารถแสดงตามโครงสรางได
ดังตอไปนี้ 

 
ทํานองขึ้น 

 
 

ลูกโยนเสียงที่  1  เสียง  เร 
 
 

ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยน
ที่  1  กับลูกโยนที่ 2   
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ลูกโยนเสียงที่  2  เสียง  มี 

 
 

เนื้อเพลงทอนที่  1 
 
 

เนื้อเพลงทอนที่  2 
 
 

ลูกโยนเสียงที่  3  เสียง  โด 
 

 
ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยน

ที่  3  กับลูกโยนที่  4 
 
 

ลูกโยนเสียงที่  4  เสียง  ฟา 
 
   

ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยน
ที่  4  กับลูกโยนที่  5 

 
 
 

ลูกโยนเสียงที่  5  เสียง  ที 
 
   

ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยน
ที่  5  กับลูกโยนที่  6 
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ลูกโยนเสียงที่  6  เสียง  ชอล  
และเสียง  ฟา 

                                                
        

ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยน
ที่  6  กับทํานองจบ 

 
 

ทํานองจบ 
 
4.4  การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 
 

ในการอธิบายการวิเคราะหเกี่ยวกับการใชกลวิธีพิเศษ และลักษณะการดําเนินทํานองใน
สวนนี้  ผูวิจัยทําการวิเคราะหและอธิบายโดยจําแนกออกเปนกลุมลูกโยน ตั้งแตกลุมลูกโยนเสียง
แรกจนถึงกลุมลูกโยนเสียงสุดทาย โดยในการอธิบายผูวจิัยยกตัวอยางโนตทางเดี่ยวประกอบการ
อธิบายเกี่ยวกับการใชกลวิธีพิเศษในการอธิบายลักษณะการดําเนินทํานอง เพื่อใหเห็นภาพชัดเจน 
นอกจากนี้หากกลุมเสียงลูกโยนเสียงใดมีความยาวมาก ผูวิจัยจะทําการแบงกลุมยอยภายในกลุมลูก
โยนนั้น ๆ ทั้งนี้ผูวิจัยจะแจงกอนท่ีจะทําการวิเคราะหในกลุมลูกโยนนั้น ๆในรายละเอียดการ
วิเคราะห นอกจากจะวิเคราะหแยกกลุมลูกโยนเสียงตาง ๆ แลว ผูวิจัยมุง  อธิบายวาในแตละโยนนั้น
เปนกลุมลูกโยนเสียงใด ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูลใด มีการใชกลวิธีพิเศษใดบางในกลุม
ลูกโยนนั้น ๆ และลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวเปนอยางไรดังนั้นในการอธิบายแตละ
โยน แตละชวงที่ทําการยอยแลวภายในกลุมลูกโยนนั้น ๆ จึงมีประเด็นในการอธิบายดังนี้ 
 

กลุมเสียงลูกโยน 
กลุมเสียงปญจมูล (Penta – Centric) 
การใชกลวิธีพเิศษและการประดิษฐทํานองระนาด 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
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ในสวนของการศึกษาการดําเนินทํานองของระนาดเอกเพลงเดี่ยวกราวใน  สามชั้น  ทาง
ของครูชฏิล  นักดนตรี ผูวิจัยไดศึกษาการประดิษฐกลอนระนาดที่ใชในทางเดี่ยวของเพลงนี้  โดย
ผูวิจัยไดยึดหลักการประดิษฐช่ือกลอนระนาดเอกจากครูประสิทธิ์  ถาวร  ผูที่ เปนผูมีความรู
ความสามารถทั้งเชิงปฏิบัติและทฤษฎีในเรื่องเครื่องดนตรีไทยทุกชนิดโดยเฉพาะระนาดเอก  ครู
ประสิทธิ์  ถาวร  เปนศิลปนแหงชาติสาขาดนตรีไทย  รวมถึงทานยังเปนศิษยเอกและเปนคนบรรเลง
ระนาดเอกประจําวงทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง )  กลอนระนาดที่ผูวิจัยจะ
นําเสนอตอไปนี้  ผูวิจัยไดรวบรวมความรูที่ครูประสิทธิ์  ถาวร  ไดมอบไวกับวงการดุริยางคศิลป
ไทย  โดยเฉพาะเรื่องการบรรเลงระนาดเอก   ซ่ึงไดศึกษาขอมูลในเรื่องดังกลาวจากแถบบันทึกภาพ
ของศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพ  จํากัด  สาขาสะพานผานฟาซ่ึงในการบันทึกเทปนั้นบรรเลง
ระนาดเอกโดย  รศ.ดร.บุษกร  สําโรงทอง  นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดแนวทางในการอธิบายเรื่อง
รายละเอยีดของกลอนระนาดจากวิทยานิพนธเร่ืองการดําเนินทํานองระนาดเอกเพลงเรื่องส่ีภาษา  
ของนายสุราชดิษฐ  ศรีสัตยชยะ  ซ่ึงมีรายละเอียดเกี่ยวกับกลอนระนาดดังนี้ 
 
1. กลอนสับ 
 
 กลอนระนาดประเภทนี้เปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซ้ําในสองพยางคแรก  เอกลักษณของ
กลอนประเภทนี้  สํานวนกลอนนอกจากจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวน
กลอนที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  การซ้ําเสียงแรกของสํานวนกลอนในแตละหองเพลงนาจะ
เปนที่มาของชื่อกลอนประเภทนี้  ดังตัวอยาง 
 
ร ร ม ฟ ม ม ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล ซ ซ ล ท ฟ ฟ มํ รํ มํ มํ รํ ท รํ รํ ท ล ท ท ล ซ 
ร ร ม ฟ ม ม ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล ซ ซ ล ท ฟ ฟ ม ร ม ม ร ท ร ร ท ล ท ท ล ซ 

 
2. กลอนไตลวด  
 
 เปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอน
จะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าเสียงของกลอนรูปแบบนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยู
ติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใด
แลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกันเหมือนกับกลอนสับที่กลาวมาแลว  ผูบรรเลงจะตองใช
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ความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  
คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวังอยางมาก  ดังตัวอยาง 
 
ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท รํ มํ รํ ด ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ 
ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ร ม ร ด ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ร ท ล ซ 

 
3. กลอนไตไม 
 
 เปนกลอนระนาดที่ดําเนินลักษณะการใชเสียงเรียง ๆ ตอกันเปนสํานวนในตอนแรกของแต
ละหองเพลงและมีลักษณะการเรียงเสียงของกลอนไตลวดประกอบในตอนทายหากพิจารณาถึง
ลักษณะทางกายภาพระหวางลวดกับไม  ลวดมีขนาดเล็กและหากใชไตตามชื่อของกลอนแลว  มี
อันตรายไดงายมากกวาไม  ในการบรรเลงก็เชนเดียวกัน  หากผูบรรเลงสามารถดําเนินกลอนใน
เพลงตาง ๆ ดวยกลอนไตลวดและกลอนไตไม  ยอมแสดงถึงความสามารถในการบรรเลงดวย
ลักษณะการเรียงเสียง  แตกลอนไตลวดเปนกลอนที่แสดงความสามารถมากกวากลอนไตไม  แต
การดําเนินกลอนนั้นยังตองขึ้นอยูกับทํานองหลักวาจะเหมาะสมกับสํานวนกลอนแบบใด  ดัง
ตัวอยาง 
 
ท ล ท ซ ล ท ด ร ม ร ม ด ร ม ฟ ซ ท ล ท ซ ล ท ด รํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล ซ 
ท ล ท ซ ล ท ด ร ม ร ม ด ร ม ฟ ซ ท ล ท ซ ล ท ด ร ม ร ด ร ด ท ล ซ 

 
4. กลอนลอดตาขาย 
 
 เปนกลอนระนาดที่ดําเนินดวยกลุมเสียง 4 พยางค  การลอดตาขายตามความหมายของชื่อ
กลอนนี้มาจากลักษณะของตาขายที่ใชดักสัตวตาง ๆ ซ่ึงจะตองไปวางดักไวตรงโนนบางตรงนี้บาง
กระจายกันออกไป  การดําเนินก็เปนลักษณะดังกลาว  คือ ดําเนินไปทางซายและทางขวาสลับกัน
ดวยเสียงเปนกลุม  ในแตละกลุมก็แยกหางกันหลายเสียง  จากโนตที่นําเสนอนี้  พบวาขอบเขตเสียง
ที่ใชมีชวงกวางเกือบครบ  21 เสียง  บางชวงเปนกลอนฟาด  เชน  เสียงสุดทายของแตละหองเพลง
แรกหางกับเสียงแรกของหองเพลงที่สอง  มีระยะหางมากกวา 5 เสียง  เชน  บางหางกัน 6 เสียง  
หรือหางกัน 1 ชวงเสียงเปนตน  กลอนลักษณะนี้  สวนใหญจะพบในเพลงเดี่ยว  ไมพบในการ
บรรเลงรวมวงทั่ว ๆ ไป  ดังตัวอยางในโนตตอไปนี้ 



 70

 
ล ท ร ม ร ซ ล ท ฟ มํ รํ ซ ร ซ ล ท ฟ ม ร ซ ล ท รํ รํ ม ฟ ซ ม รํ ท ล ซ 
ล ท ร ม ร ซ ล ท ฟ ม ร ซ ร ซ ล ท ฟ ม ร ซ ล ท ร ร ม ฟ ซ ม ร ท ล ซ 

 
5. กลอนมวนตะเข็บ ( กลอนเดินตะเข็บ ) 
 
 เปนกลอนระนาดที่นํากิริยาการ “มวน” มาผูกกันเปนลักษณะกลอนระนาดรูปแบบนี้การ
มวนนี้เปนการมวนตะเข็บ ตะเข็บในความหมายของกลอนนี้ จะเปนกลุมเสียงที่บรรจุอยูในแตละ
หอง โดยในสํานวนถาม กลอนแตละหองเพลงจะมีส่ีเสียง เสียงแรกของแตละหองเพลงเปนเสียงที่
ความรูสึกของการมวนตัว แตการมวนตัวนี้ยังมีการซอนตัวของรอยตอระหวางตะเข็บตอตะเข็บ ซ่ึง
การดําเนินกลอนประเภทนี้ เสียงแรกของกลอนแตละตัวจะเปนเสียงที่เรียงตอจากเสียงสุดทายของ
กลอนตะเข็บตัวกอน  สวนในสํานวนตอบ  หองเพลงแรกของสํานวนยังคงมีการมวนตะเข็บอยู  แต
หลักจากนั้นจะดําเนินกลอนเรียงเสียงสูเสียงทางต่ํา  ดังตัวอยางประกอบ 
 
ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท รํ ฟ มํ รํ ฟ มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ 
ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ร ฟ ม ร ฟ ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ 

 
6. กลอนยอนตะเข็บ 
 
 เปนกลอนระนาดที่คลายกับกลอนมวนตะเข็บ  ตางกันที่สํานวนถามของกลอนยอนตะเข็บ
จะใชเสียงเรียงขึ้น 5 เสียง  และตอดวยลักษณะการดําเนินกลอนแบบเดียวกันกับกลอนมวนตะเข็บ  
สวนในสํานวนตอบ  การดําเนินกลอนมีลักษณะคลายกับกลอนมวนตะเข็บเชนเดียวกันนั่นคือ  
รูปแบบการดําเนินกลอนในหองเพลงที่สองไมใชการดําเนินกลอนที่เรียงเสียง  สูเสียงทางต่ําแต
เพียงอยางเดียว  แตเพิ่มลักษณะพิเศษ  คือการใชเสียงที่เรียงถัดจากเสียงสุดทายของหองเพลงกอน
เปนเสียงที่ใชเร่ิมสํานวนกลอนในหองเพลงตอมา  กลอนนี้พบไดในเพลงทั่วไปและเพลงเดี่ยว  ดัง
ตัวอยาง 
 
ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท รํ ฟ มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ 
ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ร ฟ ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ 
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7. กลอนรอยลูกโซ 
 
 เปนกลอนระนาดที่สรางกลอนดวยจินตนาการของหวงโซ ที่มีความสัมพันธผูกกันเปน
กลอนลักษณะนี้เอง  การดําเนินกลอนประเภทนี้  จึงมีความสัมพันธกันเปนกลุม ๆ ในสํานวนถาม
แบงไดสองกลุม  ในแตละกลุม  สํานวนกลอนจะขึ้นดวยทํานองเดียวกันตางกันเพียงชวงทํานอง
ตอนทายแตถึงจะมีความตางกัน  แตทํานองตอนทายนี้ยังคงมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน โดยเปน
กลุมเสียงสามเสียงกลุมเดียวกันตางกันเพียงทิศทางที่ดําเนินขึ้นสูงหรือลงต่ํา  สวนในสํานวนตอบ
แบงไดสองกลุมคือสํานวนกลอนกลุมแรก  จะมีลักษณะคลายกับกลอนไตลวด  ที่ดําเนินกลอนดวย
เสียงที่เรียงขึ้นลงตามลีลาของกลอน  แตการดําเนินกลอนของกลุมหลังคลายกับกลอนลดตาขายที่
ดําเนินกลอนโดยใหเสียงเริ่มของกลอนกลุมนี้หางกัน 6 เสียงกับกลอนกลุมหลัง  ดังตัวอยาง 
 
ร ม ซ ล ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 
ร ม ซ ล ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท ร ม ร ท ล ซ ล ท ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 

  
8. กลอนพัน 
 
 เปนกลอนระนาดที่มีสํานวนถามขึ้นตนดวยทํานองที่เหมือนกับสํานวนตอบของกลอนยอน
ตะเข็บ  สวนสํานวนตอบจะดําเนินเปนเสียงที่เปนชวง ๆ โดยทํานองของกลอนจะดําเนินลงดวย
เสียงที่เชื่อมสํานวนทั้งหมดเกี่ยวพันติดตอกัน  ดังตัวอยาง 
 
รํ ฟ มํ รํ ท มํ รํ ท รํ ล ท รํ ซ ท ล ซ รํ ท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ฟ ม ร ม 
ร ฟ ม ร ท ม ร ท ร ล ท ร ซ ท ล ซ ร ท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ฟ ม ร ม 

 
9. กลอนซอนตะเข็บ 
 
 เปนกลอนระนาดที่ซอนสํานวนเริ่มของกลอนโดยการใชเสียงที่เรียงอยูใกลกันดําเนินกัน
เปนกลุม ๆ ใชการซ้ําเสียงสองเสียง – สามเสียง และการเรียงเสียงประสมกัน เปนกลอนที่มีทิศทาง
ของการเคลื่อนที่ของทํานองลักษณะคอย ๆ ดําเนินไปเรื่อย ๆ โนตกลอนซอนตะเข็บที่นําเสนอนี้
สํานวนถามกับสํานวนตอบเปนทํานองที่ดําเนินในรูปแบบโอดพัน คือ มีลีลาสํานวนที่เหมือนกัน
ตางกันตางกันเพียงการเปลี่ยนบันไดเสียง  ดังตัวอยาง 
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ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ท ล ท ซ ล ท ล ท รํ ล ท รํ ซ ท ล ซ 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ท ล ท ซ ล ท ล ท ร ล ท ร ซ ท ล ซ 

 
 ในการศึกษาเพลงเดี่ยวกราวใน  ทางระนาดเอก  กรณีศึกษาอาจารยชฏิล  นักดนตรี  ผูศึกษา
ขอนําเสนอการดําเนินทํานองระนาดเอกดวยระบบโนตไทย  โดยการศึกษาในสวนที่เปนการดําเนิน
ทํานองของกลอนระนาดเอกนั้น  ผูวิจัยไดศึกษากลอนระนาดทีละประโยค  ซ่ึงในทํานองแตละ
ประโยคแบงเปน  2  สวน  สวนแรกเรียกวา  สํานวนถาม  กับสวนท่ีสองเรียกวา  สํานวนตอบ  ดัง
ภาพประกอบดานลาง 
 
 สํานวนถาม  + สํานวนตอบ   = 1  ประโยค 
 (กลุมทํานอง  4  หองแรก) (กลุมทํานอง  4  หองหลัง)  8  หองหลัง 
 

เนื้อหาของการวิเคราะหทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  สามชั้น  กรณีศึกษาครูชฏิล  นัก
ดนตรี ในสวนนี้ผูวิจัยขอนําเสนอการวิเคราะหในแตละโยนดังที่ไดอธิบายไวแลวขางตน โดยแบง
การนําเสนอเปนหัวขอดังนี้ 
 

1.  กลุมเสียงโยน   
2.  กลุมเสียงปญจมูล  
3.  การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
4.  การใชกลวิธีพิเศษและลักษณะการดําเนินทํานอง 

    ในกรณีที่การดําเนินทํานองนั้นปรากฏเปนกลอนระนาดผูวิจัยไดกําหนดการศึกษาใน
หัวขอนี้  โดยศึกษา  ความสัมพันธในการประดิษฐทํานองในสํานวนถามและสํานวนตอบวามี
ความสัมพันธกันอยางไร 

5.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
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ทํานองขึน้ตนของกลุมลูกโยนที่  1  
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  1  ถึงประโยคที่  7 
 
ประโยคที่  1     

-ร ม ฟ  - ล - ท มํมํมํ  ฟมํรํทํ ลมํ รํรํรํรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ทํ มํฟมํรํทรํ 
 -ร ม ฟ  - ล - ท มมม  ฟมรท ลม รรรร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
ประโยคที่  2    
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 
                                                                 
ประโยคที่  3  
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดทลรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 
 
ประโยคที่  4 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํด รํ รํดํทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรด ร รดทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 

 
ประโยคที่  5 
ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
ประโยคที่  6 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํดํรํ รํดท ด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ล ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรดร รดท ด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ล ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
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ประโยคที่  7 
ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มรดทลมํ ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ  x ล ท x  
  
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 

 
ประโยคที่  1  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ

ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
การประดิษฐทํานองระนาดเอกในประโยคที่  1  นี้  เปนประโยคที่ใชในการขึ้นตนเพลง  

ซ่ึงมีการดําเนินทํานองโดยการใชสํานวนทํานองระนาดที่มีความสัมพันธกันอยางลงตัว  กลาวคือ  
การขึ้นตนเพลงเดี่ยวกราวในระนากเอกนี้ในสํานวนถามและสํานวนตอบมีการสัมผัสเสียงกัน  โดย
การสัมผัสนั้นเกิดขึ้นตั้งแตการขึ้นตนของประโยคเพลง  โดยการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดสามเสียง
ในหองที่  1 เหมือนกันทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบ  จากนั้นดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการ
สะเดาะที่มีความคลายคลึงกันทั้ง  2  สํานวน  นอกจากนี้การดําเนินทํานองในประโยคนี้มี
ความสัมพันธในเรื่องการเคลื่อนที่ของเสียงทั้งในสํานวนถามและสํานวนตอบเคลื่อนที่สูงต่ําไปมา
อยางเปนระเบียบ  จากนั้นจึงเคล่ือนที่ไปตกที่เสียง  เร  เหมือนกัน  ทําใหประโยคนี้เปนประโยคที่
บงบอกถึงความสามารถของผูประพันธในเรื่องการประพันธสํานวนทํานองระนาดใหมีความ
หลากหลายในลูกตกเสียงเดียวกันอยางไพเราะและกลมกลืนกันไดเปนอยางดี   

 
ประโยคที่  2   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ

ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
ในประโยคนี้ดําเนินทํานองดวยการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดและการขยี้  สํานวนเพลงทั้ง

สํานวนถามและสํานวนตอบมีการสัมผัสเสียงกันอยางไพเราะคือ  มีการนํากลวิธีการสะบัด  3  เสียง
ที่เหมือนกันมาประดับทํานองใหมีความสอดคลองกัน  ดังตัวอยาง 
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  (วงกลมการสรางทํานองที่สมัผัสกัน) 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
นอกจากนี้การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคที่  2  นี้  การดําเนินทํานองดวย

กลวิธีพิเศษการสะบัดและขยี้ทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบติดๆกันหลายหองเพลงนี้  เปนการ
ดําเนินทํานองที่แสดงไดถึงอารมณที่ดุดันดังนั้นผูบรรเลงจึงตองบรรเลงใหเสียงระนาดที่ออกมามี
ความแข็งกราวเพื่อแสดงความปลั่งจําเพาะของประโยคนี้ออกมาไดอยางสมบูรณ 

 
ตัวอยางทํานองเพลงที่ดวยการสะบัดสะเดาะติดกันหลายหองเพลง 
 

ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
 
ประโยคที่  3   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ

ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
การดําเนินทํานองในประโยคที่  3  นี้  การดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองซ้ํากันกับ

ประโยคที่  2  โดยการดําเนินทํานองแบบซ้ําประโยคนี้ก็เพื่อใหบทเพลงมีความสมบูรณมากขึ้น  ซ่ึง
การซ้ํานี้ผูบรรเลงตองมีความระมัดระวังตนเองวาบรรเลงไดอยางครบถวนทั้ง  2  เที่ยวหรือยัง
ดังนั้นผูบรรเลงจึงตองหมั่นฝกซอมเพื่อที่จะไดบรรเลงอยางไมผิดพลาด 

ประโยคที่  4   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัด   สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีสะบัด   
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคนี้    ทํานองระนาดเอกดําเนินทํานองโดย
การใชกลวิธีพิเศษการสะบัดแบบสํานวนกลอนฝากทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบ  โดยดําเนิน
ทํานองดวยการสะบัดแบบ  3  ลูก  ลง  4  ครั้ง  ซ่ึงการสะบัดนั้นสะบัดแบบไลเสียงจากเสียงสูงไป
หาเสียงต่ําอยางวิจิตร  ซ่ึงผูบรรเลงตองพยายามบรรเลงใหเสียงที่ออกมาทุกลูกหามผิดแมแตลูกเดียว
จึงจะทําใหการบรรเลงในประโยคนี้มีความสมบูรณและไพเราะ  การเคลื่อนที่ของเสียงในประโยค
นี้ยังคงเนนการเคลื่อนที่  เพื่อทายสุดของทํานองนี้นั้นลูกตกในประโยคนี้ยังคงตกที่สียง  เร  
เหมือนกับประโยคที่ผานมา   
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ประโยคที่  5   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ
ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   

การดําเนินทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในประโยคที่  5  นี้  การดําเนินทํานอง
มีลักษณะของการบรรเลงแบบสํานวนถามครึ่งวรรคและตอบอีกครึ่งวรรค  โดยสํานวนถามนั้น
ดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการสะบัดและสํานวนตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีการขยี้  จากนั้น
ในหองสุดทายจบประโยคโดยการใชกลวิธีการขยี้  โดยมีสัมผัสของเสียงที่คลองจองกันทุกประการ
ดังตัวอยางที่ปรากฏตอไปนี้ 

 
 (วงกลมคือการสะบัด  สี่เหลี่ยมคือการขยี้) 

 
ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
จาการวิเคราะหในประโยคที่  5  แลวนั้นทําใหทราบวาประโยคนี้เปนอีกประโยคหนึ่งที่

ทํานองเพลงที่มีความเกรี้ยวกราด  โดยผูบรรเลงตองใชพละกําลังในการบรรเลงคอนขางสูงมาก  
เพราะวาการบรรเลงดวยกลวิธีการสะบัดขยี้ติดๆกันนี้ผูบรรเลงตองพยายามที่จะตองบรรเลงใหเสียง
ของระนาดที่ออกมามีความชัดเจนทุกลูก  การสะบัดนั้นตองสะบัดดวยความเฉียบคมและเด็ดขาด  
สวนการสะเดาะก็ตองบรรเลงดวยความปราดเปรียววองไวและสะอาดหมดจด  จึงจะทําใหเพลง
เดี่ยวกราวในทางระนาดเอกนี้มีความไพเราะและสมบูรณ 

 
ประโยคที่  6   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัด   สํานวนตอบดําเนิน

ทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
 
ประโยคที่  7   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ

ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
 
ในประโยคที่  6   และประโยคที่  7  นี้  การดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองแบบซ้ํา

ทํานอง  โดยประโยคที่  6  นั้นดําเนินทํานองซ้ํากับประโยคที่  4  และประโยคที่  7  ดําเนินทํานอง
ซํ้ากับประโยคที่   5  ซ่ึงการบรรเลงซ้ํากันนี้เปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธ ที่หา
วิธีการดําเนินทํานองใหแตกตางกันออกไป นอกจากนี้การปฏิบัติซํ้าที่เกิดขึ้นในประโยคที่  6 และ
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ประโยคที่  7  นั้น แสดงใหเห็นอยางเดนชัดวายังเปนสํานวนเพลงที่ตองการสื่อใหเห็นเปนสวนหนึ่ง
ของกลุมลูกโยน ดวยเอกลักษณของการดําเนินทํานองซ้ํา หรือยืนเสียงใดเพียงเสียงหนึ่งก็ดี เปน
เอกลักษณสําคัญของสํานวนลูกโยน 
 
การใชกลวิธีพิเศษในการดําเนินทํานอง 
 
กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะบัด  การขยี้  การสะเดาะ 
 
ตวัอยางกลวิธีพิเศษที่พบ 
  
กลวิธีการสะบัด  (บริเวณที่วงกลมไว) 
 

-ร ม ฟ  - ล - ท มํมํมํ  ฟมํรํทํ ลมํ รํรํรํรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ทํ มํฟมํรํทรํ 
 -ร ม ฟ  - ล - ท มมม  ฟมรท ลม รรรร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
กลวิธีการสะเดาะ  (บริเวณที่วงกลมไว) 
 

-ร ม ฟ  - ล - ท มํมํมํ  ฟมํรํทํ ลมํ รํรํรํรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ทํ มํฟมํรํทรํ 
 -ร ม ฟ  - ล - ท มมม  ฟมรท ลม รรรร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
กลวิธีการขยี้  (บริเวณที่วงกลมไว) 

 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทํรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ  อธิบายไดวาลักษณะของการดําเนิน
ทํานองในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง ขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาตองการ
ความสั้นยาวมานอยเพียงใด ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลังของผูบรรเลงเอง วาผูบรรเลงบรรเลง
ตองการตั้งแนวการบรรเลงดวยแนวตั้งตนที่รวดเร็วหรือชา   ลักษณะการบรรเลงในชวงนี้ลักษณะ
การดําเนินทํานองควรกระชับไมควรยืด  แตหากเริ่มตนดวยชาปานกลางก็ใหฟงจังหวะในการ
บรรเลงใหพอเหมาะกับแนวที่ใชในการบรรเลง  ดังนั้นหากเปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานอง
ในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปนจังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลงจังหวะอยางอิสระ  วาตองความ
ชาเร็วในการบรรเลงเพียงใด 

การดําเนินทํานองในทํานองนี้เปนการขึ้นตนเพลงของเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทาง
ของครูชฏิล  นักดนตรี  โดยการขึ้นตนเพลงเปนการขึ้นตนเพลงดวยการสะบัด  และการขยี้  เพื่อ
แสดงถึงความเกี้ยวกราดของทํานองเพลงและการประดิษฐเสียงของผูบรรเลง  เพราะการประดิษฐ
ทํานองขึ้นตนของเพลงนี้มีการใสกลวิธีพิเศษ  โดยใชการสะบัดและขยี้ติดตอกันหลายแหง  
สามารถแสดงถึงความดุดันไดเปนอยางดี  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลงตองฝกฝน
อยางหนักเพราะวาการบรรเลงในลักษณะนี้ตองบรรเลงใหมีความไพเราะและชัดเจนทุกลูก  หาม
ไมใหบอดเสียง  ลักษณะการบรรเลงเชนนี้ผูเชี่ยวชาญทางดานบรรเลงระนาดเอกไดใหขอมูลไววา  

 
“การตีลูกสะบัดกับลูกขยี้  นี้เปนการบรรเลงเพื่อแสดงความดุดัน

ของทํานองเพลง   ซ่ึงผูบรรเลงเองตองพยายามตีออกมาใหเสียงดี  
เพราะวาการตีแบบนี้ถาตีออกมาแลวเกิดผิดเสียงหรือวาตีออกมาไดไม
ชัดเจนก็จะเปนการทําลายตัวผูบรรเลงเองมากกวาที่จะทําใหผูฟง
ประทับใจ  โดยการตีลูกสะบัดนั้นตองตีใหถูกจังหวะและโอกาส  ควรดู
วาทํานองใดที่สมควรจะตีลูกเลนนี้  เพราะวาถาสะบัดมากไปก็จะทําให
ฟงแลวมันไมไพเราะนารําคาญมากกวา  การตีเทคนิคนี้ตองฝกฝนมากๆ
โดยตองตีใหมือซายกับมือขวาใหเทากันเสียงที่ออกมาจึงจะมีความ
ไพเราะ  ” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 3 ธันวาคม 2549)  
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 จากบทสัมภาษณของครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการบรรเลงกลวิธีพิเศษ  สะบัดและการ
ขยี้  แสดงใหเห็นการบรรเลงแบบนี้เปนกลวิธีที่ผูบรรเลงตองฝกฝนมาเปนเวลานานจึงจะทําใหการ
บรรเลงออกมาดี  และไพเราะ  และที่สําคัญควรดูโอกาสที่ใชตองใหเหมาะสมดวย 
 

จากการที่ไดวิเคราะหทํานองขึ้นตนในชวงที่  1 แลวนั้น จะเห็นไดวาการประดิษฐทํานอง
ของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของครูชฏิล  นักดนตรี ในประโยคแรกนี้ทํานองขึ้นของเพลง
จะขึ้นแบบดุดันเกรี้ยวกราดเพื่อตองการแสดงถึงอารมณที่ตองการใหผูฟงตกใจและตื่นเตนที่จะได
ฟงเพลง  นอกจากนี้ยังเปนการขมขูผูตอสูในการบรรเลงประชันกันตามงานตางๆ  สําหรับการขึ้น
เพลงของทํานองเดี่ยวนี้จะพบมากในเพลงเดี่ยวระนาดทั่วไป  โดยครูแตละทานก็จะประดิษฐทางให
มีความแตกตางกันไปแลวความชอบและความถนัดของลูกศิษยแตละทาน     
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ทํานองขึ้น  ชวงท่ี  2  ประโยคที่  8   ถึงประโยคที่  11   
 
ประโยคที่  8 
มํมํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํมํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํรํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ทท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
มม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร มม ร ฟ ม ฟ ร ม ท รร ท ม ร ม ท ร ล ทท ล ร ท ร ล ท ฟ 
 
ประโยคที่  9 
ลล ฟ รํ ท รํ ล ท ฟ ลล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ลํ ฟ ล ม ฟ ร 
ลล ฟ ร ท ร ล ท ฟ ลล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ลฺ ล ฟ ล ม ฟ ร 

 
ประโยคที่  10 
มํมํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํมํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํรํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ทท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
มม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร มม ร ฟ ม ฟ ร ม ท รร ท ม ร ม ท ร ล ทท ล ร ท ร ล ท ฟ 
 
ประโยคที่  11 
ลล ฟ รํ ท รํ ล ท ฟ ลล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ลํ ฟ ล ม ฟ ร 
ลล ฟ ร ท ร ล ท ฟ ลล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ลฺ ล ฟ ล ม ฟ ร 
 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x  

 
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

ประโยคที่  8  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 

การดําเนินทํานองในประโยคนี้ดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  2  เสียง  
เคล่ือนที่จากเสียงสูงมาต่ําดวยการสัมผัสกันทุกหองเพลง  ความสัมพันธของการดําเนินกลอน
ระนาดในประโยคที่  8  นี้  มีความสัมพันธกันอยางลงตัว  โดยการดําเนินทํานองในประโยคถามกับ
ประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการบรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียงสูงไปลงไปหา
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เสียงต่ําอยางเปนระเบียบ  กลอนระนาดในประโยคนี้ประดิษฐกลอนระนาดดวยกลอนซอนตะเข็บ
ทั้งประโยคถามและประโยคตอบ 

 
 ประโยคที่  9   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 

การดําเนินทํานองของกลอนระนาดในประโยคที่  9  นี้  การดําเนินทํานองของกลอน
ระนาดเอกนั้นมีการสรางสํานวนทํานองที่มีความสัมพันธกัน  ซ่ึงเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวา  
ในประโยคที่  9  นี้  การดําเนินทํานองมีความตอเนื่องมาจากประโยคที่  8  โดยการดําเนินทํานอง
ในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกัน  โดยบรรเลงดวยการใชกลวิธีพิเศษการ
สะเดาะ  2  เสียงสืบเนื่องกันมาจากประโยคที่  8  นอกจากนี้เสียงมีการสัมผัสกันในเรื่องของการ
บรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียงสูงไปลงไปหาเสยีงต่ําอยางเปนระเบียบ  กลอนระนาดในประโยคนี้
ประดิษฐกลอนระนาดดวยกลอนซอนตะเข็บทั้งประโยคถามและประโยคตอบ  เหมือนกันกับ
ประโยคที่  8   
 
 ประโยคที่  10   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 

กลอนระนาดในประโยคที่  10  นี้  มีความสัมพันธกันในเรื่องการสรางกลอนระนาดอยาง
ไพเราะและสอดคลองกัน  ซ่ึงในประโยคนี้การดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่  8  ทุกประการ
เพราะวาเปนประโยคที่ใชซํ้ากัน  ซ่ึงการใชทํานองที่ซํ้ากันนี้ก็เพื่อใหบทเพลงมีความสมบูรณมาก
ขึ้น  โดยการดําเนินทํานองในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการ
บรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียงสูงลงไปหาเสียงต่ําอยางเปนระเบียบ  กลอนระนาดในประโยคนี้
ประดิษฐกลอนระนาดดวยกลอนซอนตะเข็บทั้งประโยคถามและประโยคตอบ 
 
 ประโยคที่  11   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 

การดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  11  นี้  การดําเนินทํานองของกลอนระนาดเอกยังมี
ความสัมพันธกันอยางลงตัว  ซ่ึงการดําเนินทํานองของกลอนระนาดเอกในประโยคที่  11  นี้  การ
ดําเนินทํานองมีความตอเนื่องมาจากประโยคที่  10  โดยการดําเนินทํานองในประโยคถามกับ
ประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการบรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียงสูงไปลงไปหา
เสียงต่ําอยางเปนระเบียบเรียบรอย  กลอนระนาดในประโยคนี้ประดิษฐกลอนระนาดดวยกลอน
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ซอนตะเข็บทั้งประโยคถามและประโยคตอบ  ซ่ึงผูบรรเลงตองบรรเลงกลอนระนาดแบบนี้ใหมี
ความไพเราะและใหเสียงที่ออกมาฟงแลวมีความเสมอกันในทุกเสียง  หรือที่นักระนาดทั่วไป
เรียกวา “ ตีระนาดไมโขยก” 
 
การใชกลวิธีพิเศษการดําเนินทํานอง 
 
กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะเดาะ  2 เสียง 
 
ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ 
 
มํมํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํมํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํรํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ทท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
มม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร มม ร ฟ ม ฟ ร ม ท รร ท ม ร ม ท ร ล ทท ล ร ท ร ล ท ฟ 
 

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ
ผสมกับการบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  2  เสียง โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาด
นั้นบรรเลงดวยสํานวนกลอนระนาดแบบกลอนซอนตะเข็บ  การดําเนินทํานองทางเดี่ยวในชวงนี้   
สํานวนทํานองมีความเขมขนในการไลเสียงขึ้นอยางมาก สังเกตวาสํานวนทํานองไลเสียงขึ้นไป
จนถึงเสียงสูงแลวจึงหักสํานวนวนกลับหาเสียงต่ํา จึงนับไดวาสํานวนทํานองมีความเขมขนในเรื่อง
การใชเสียงเปนอยางมาก 

การดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น อนุมานไดวาการดําเนินทํานองมีความหลากหลายในการ
ใชเสียง  ซ่ึงสังเกตไดจากไลเสียงจากสูงไปต่ํามีความแนบเนียนและไพเราะ  ซ่ึงการประพันธ
ทํานองเชนนี้  ก็เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายใน
การดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธ ที่หาวิธีการดําเนิน
ทํานองใหแตกตางกันออกไป นอกจากนี้การปฏิบัติซํ้าที่เกิดขึ้นในประโยคที่ 8  กับประโยคที่  10  
และประโยคที่  9  กับประโยคที่  11   นั้น แสดงใหเห็นอยางเดนชัดวายังเปนสวนของกลุมลูกโยน 
ดวยเอกลักษณของการดําเนินทํานองซ้ํา หรือยืนเสียงใดเพียงเสียงหนึ่งก็ดี เปนเอกลักษณสําคัญของ
สํานวนลูกโยน 
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ลูกโยนที่  1  เสียง  เร 
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  12  ถึงประโยคที่  18      
 
ประโยคที่  12 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ประโยคที่  13 
รํ ลํ รํรํรํ รํ มํ รํรํรํ รํ ลํ รํรํรํ มํ ฟ มํมํมํ ฟ ลํ ฟฟฟ มํ รํ มํมํมํ ฟ มํ รํ มํ รํดทลซฟมร 

รํ ลํ รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม รดทลซฟมร 

 
ประโยคที่  14 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ประโยคที่  15 
รํ ลํ รํรํรํ รํ มํ รํรํรํ รํ ลํ รํรํรํ มํ ฟ มํมํมํ ฟ ลํ ฟฟฟ มํ รํ มํมํมํ ฟ มํ รํ มํ รํดทลซฟมร 

รํ ลํ รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม รดทลซฟมร 

 
ประโยคที่  16 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 

 
ประโยคที่  17 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 
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ประโยคที่  18 
ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ฟ ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ลฺ ฟ ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ร 
 
ประโยคที่  19 
ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร 
ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x  

 
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
  

ประโยคที่  12  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ   สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและการขยี้เรียงเสียง   
 

ความสัมพันธของการดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  12  นี้  การดําเนินทํานองของ
กลอนระนาดในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันคือจะบรรเลงดวยกลวิธีการ
สะเดาะเหมือนกัน และมีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองที่สอดคลองกัน   ซ่ึงในการบรรเลงใน
ประโยคที่  12  นี้  มีการบรรเลงโดยการใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะในชวงทายหองเพลง  คือ  
บรรเลงเก็บ  2  พยางค  จากนั้นบรรเลงดวยการสะเดาะจนถึงทายหองเพลง  นอกจากนี้ในประโยค
นี้ยังมีความพิเศษตรงที่  ในหองที่  8  ของประโยคมีการใชการบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการขยี้ไล
เสียงจากต่ําไปสูงดวยความเร็ว  ทําใหผูบรรเลงตองบรรเลงดวยความชํานาญและตองผานการฝกฝน
มาเปนอยางดี   กลอนระนาดที่ใชในประโยคนี้มีประดิษฐกลอนระนาดที่เรียกวากลอนสับ  ถาผู
บรรเลงไมบรรเลงกลวิธีสะเดาะในทายหองเพลง  ซ่ึงจะมีลักษณะการบรรเลงดังนี้  ร ล ร ร  ร ม ร ร  
ร ล ร ร  ม ฟ ม ม     การที่ประดิษฐทํานองนี้ดวยกลวิธีการสะเดาะทายหองเพลงก็เพื่อทําให
ประโยคนี้มีความไพเราะและยังสามารถแสดงอารมณดุดันและเกรี้ยวกราดผสมผสานกันอยางลง
ตัวเปนอยางดี 
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 ประโยคที่  13   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะและการขยี้เรียงเสียง 

ความสัมพันธของการดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  13  นี้  การดําเนินทํานองของ
กลอนระนาดในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันคือจะบรรเลงดวยสํานวนกลอน
เหมือนกัน และมีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองที่สอดคลองกัน   ซึ่งในการบรรเลงในประโยคที่  
13  นี้  มีการบรรเลงที่ดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่  12  แตกตางกันเพียงเปลี่ยนระดับเสียง  
ต่ําเปนเสียงสูง  โดยการใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะในชวงทายหองเพลงเหมือนกับประโยคที่  12  
แตแตกตางกันที่ในหองที่  8  การเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะเคลื่อนที่จากสูงไปต่ํา  กลาวคือ  บรรเลง
เก็บ  2  พยางค  จากนั้นบรรเลงดวยการสะเดาะจนถึงทายหองเพลง  และในหองที่  8  ของประโยค
มีการใชการบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการขยี้ไลเสียงจากสูงไปต่ําดวยความเร็ว    ทําใหประโยคนี้มี
ความไพเราะและยังสามารถแสดงอารมณดุดันและเกรี้ยวกราดผสมผสานกันอยางลงตัว 

ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้น  ในหองที่  1  ถึงหองที่  3  มีการเคลื่อนที่คงที่  โดย
หองที่  1  เร่ิมดวยการประดิษฐทํานองใหตกเสียงที่  1  ของโนตในบันไดเสียงคือเสียง  เร  เปนการ
บรรเลงเสียงสูง  โดยใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  จากนั้นในหองเพลงที่  4  การเคลื่อนที่ของเสียง
เคล่ือนต่ําลง  ไปตกเสียงที่  2  ของกลุมเสียง  คือเสียง  มี  จากนั้นหองที่  5  ถึงหองที่  8  ดําเนิน
ทํานองเคลื่อนที่ต่ําลงดวยกลวิธีการขยี้ไปจนถึงหองที่  8   ในโครง สรางเสียงเดิม  จากนั้นการ
ประดิษฐทํานองเคลื่อนที่ไปจบที่เสียงที่  1  คือเสียง  เร  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  
ร ม ฟ X ล ท X   ของบันไดเสียงทางนอก                                            
 จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  13  แลวนั้น  จะเห็นไดวาการประดิษฐทํานองของ
เพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของอาจารยชฏิล  นักดนตรี  ในประโยคที่  13 นี้มีการประดิษฐ
ทํานองที่เนนการบรรเลงสะเดาะทั้งประโยคเพลง  โดยการบรรเลงของประโยคนี้ถือเปนประโยคที่
ผูบรรเลง สามารถแสดงถึงความดุดันไดเปนอยางดี  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลงตอง
ฝกฝนอยางหนักเพราะวาการบรรเลงในลักษณะนี้ตองบรรเลงใหมีความไพเราะและชัดเจนทุกลูก
โดยการบรรเลงนั้นตองบรรเลงไมใหบอดเสียง  และเมื่อวิเคราะหทั้งประโยคที่  12  และประโยคที่  
13  แลวทําใหทราบวาเปนประโยคที่สอดคลองกัน  และเมื่อบรรเลงรวมกันมีความไพเราะและ
พิเศษมากทีเดียว 
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ประโยคที่  14   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ   สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะและการขยี้เรียงเสียง 

ความสัมพันธของการดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  14  นี้  มีความสัมพันธกันในการ
ประดิษฐทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะของสํานวนถามกับสํานานตอบอยางกลมกลืน  ซ่ึงใน
ประโยคนี้การดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่  12  ทุกประการเพราะวาเปนประโยคที่ใชซํ้ากัน  
ซ่ึงการใชทํานองที่ซํ้ากันนี้ก็เพื่อใหบทเพลงมีความสมบูรณมากขึ้น  โดยการดําเนินทํานองใน
ประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการบรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียง
สูงไปลงไปหาเสียงต่ําอยางเปนระเบียบ   การบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษดวยการสะเดาะทั้งประโยค
ถามและประโยคตอบนี้   ทําใหเพลงสามารถอารมณเพลงที่ดุดัน  และความกลมกลืนไดอยาง
ไพเราะ 

 
ประโยคที่  15   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน

ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะและการขยี้เรียงเสียง 
ความสัมพันธของการดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  15 นี้  มีความสัมพันธกันอยางลง

ตัว  ซ่ึงในประโยคนี้การดําเนินทํานองเหมอืนกับประโยคที่  13  ทุกประการเพราะวาเปนประโยคที่
ใชซํ้ากัน  ซ่ึงการใชทํานองที่ซํ้ากันนี้ก็เพื่อใหบทเพลงมีความสมบูรณมากขึ้น  โดยการดําเนิน
ทํานองในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการบรรเลงไลเสียงระนาด
จากเสียงสูงไปลงไปหาเสียงต่ําอยางเปนระเบียบ  และเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวาทั้ง  2  มีความ
แตกตางกันตรงที่การใชกําลังของผูบรรเลงจะมีความตางกันเพราะวาในประโยคที่  15  นั้นตองใช
กําลังในการบรรเลงมากกวาเพราะวาเปนการบรรเลงซ้ําในทํานองที่บรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการ
สะบัดสะเดาะและขยี้ที่ตองใชความเร็วมากกวาในประโยคที่  13   
 

ประโยคที่  16   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
ดวยกลวิธีสะเดาะ 

ความสัมพันธของการดําเนินทํานองระนาดเอกในประโยคนี้  มีความสัมพันธในเรื่องของ
การผูกกลอนระนาดใหบรรเลงดวยกลอนสับทั้งประโยคถามและประโยคตอบ  การประดิษฐของ
ทํานองนี้  วิธีการดําเนินทํานองมีการใชกลวิธีพิเศษเพียงกลวิธีเดียวคือการสะเดาะ  ซ่ึงในการ
สะเดาะ  ในประโยคนี้มีความพิเศษตรงที่การประดิษฐทํานอง  การสะเดาะยืนอยูที่เสียงเดียว  โดย
เสียงที่เปนเสียงยืนนั้นเปนเสียงที่  5  ของโนตในกลุมเสียงหลัก  คือ  เสียง  ลาต่ํา  ซ่ึงวิธีการบรรเลง
นั้น  บรรเลงโดยใหบรรเลงเสียงหลักเพียงเสียงเดียวคือเสียง  ลา  และบรรเลงไลเสียง  จากเสียงที่  1  
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ไลไปเสียงที่  2  และ 3   ของโนตในกลุมเสียง  ร ม ฟ X ล ท X  ของบันไดเสียงทางนอก  และ
กลับมาจบประโยคที่  โนต  เสียงที่  1  คือเสียง  เร  ของโนตในกลุมเสียงเดิม 

ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้น  ในหองที่  1  ถึงหองที่  3  มีการเคลื่อนที่คงที่  โดย
หองที่  1  เร่ิมดวยการประดิษฐทํานองใหตกเสียงที่  1  ของโนตในบันไดเสียงคือเสียง  เร  เปนการ
บรรเลงเสียงสูง  โดยใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  จากนั้นในหองเพลงที่  4  การเคลื่อนที่ของเสียง
เคล่ือนต่ําลง  ไปตกเสียงที่  2  ของกลุมเสียง  คือเสียง  มี  จากนั้นหองที่  5  ถึงหองที่  8  ดําเนิน
ทํานองเคลื่อนที่ต่ําลงมาดวยกลวิธีพิเศษการสะเดาะไปจนถึงหองที่  8   ในโครง สรางเสียงเดิม  
จากนั้นการประดิษฐทํานองเคลื่อนที่ไปจบที่เสียงที่  1  คือเสียง  เร  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  
 จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  16  แลวนั้น  จะเห็นไดวาการประดิษฐทํานองของ
เพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของอาจารยชฏิล  นักดนตรี  ในประโยคที่  16 นี้มีการประดิษฐ
ทํานองที่เนนการบรรเลงสะเดาะทั้งประโยคเพลง  โดยการบรรเลงของประโยคนี้ถือเปนประโยค ที่
บรรเลง แลวสามารถแสดงถึงความดุดันไดเปนอยางดี  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลง
ตองฝกฝนอยางหนักเพราะวาการบรรเลงในลักษณะนี้ตองบรรเลงใหมีความไพเราะและชัดเจนทุก
ลูกโดยการบรรเลงนั้นตองบรรเลงไมใหบอดเสียง  หรือที่นักระนาดทั่วไปเรียกวา  ตีระนาดได
สะอาดและหมดจด  ทําใหผูฟงไมเกิดความรําคาญหู  
 

ประโยคที่  17 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ 

การประดิษฐทํานองเพลงในประโยคที่  17 นี้มีความเหมือนกันกับประโยคที่  16 ทุก
ประการ  โดยในการประดิษฐของทํานองนี้นกลอนระนาดดวยการนํากลวิธีการสะเดาะทั้งประโยค 
ในประโยคนี้มีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐกลอนระนาดที่มีสํานวนเหมือนกับกลอน
สับ  เพียงแตประโยคนี้บรรเลงโดยการสะเดาะทั้งประโยคถามและประโยคตอบทําใหทํานองมี
ความกลมกลืนกันอยางลงตัว   การดําเนินทํานองมีการใชกลวิธีพิเศษเพียงกลวิธีเดียวคือการสะเดาะ  
ซ่ึงในการสะเดาะ  ในประโยคนี้มีความพิเศษตรงที่การประดิษฐทํานอง  การสะเดาะยืนอยูที่เสียง
เดียว  โดยเสียงที่เปนเสียงยืนนั้นเปนเสียงที่  5  ของโนตในกลุมเสียงหลัก  คือ  เสียง  ลาต่ํา  ซ่ึง
วิธีการบรรเลงนั้น  บรรเลงโดยใหบรรเลงเสียงหลักเพียงเสียงเดียวคือเสียง  ลา  และบรรเลงไลเสียง  
จากเสียงที่  1  ไลไปเสียงที่  2  และ 3   ของโนตในกลุมเสียง  ร ม ฟ X ล ท X  ของบันไดเสียงทาง
นอก  และกลับมาจบประโยคที่  โนต  เสียงที่  1  คือเสียง  เร  ของโนตในกลุมเสียง 
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ประโยคที่  18  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ   สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ 
 การประดิษฐทํานองเพลงในประโยคที่  18 นี้  เปนการประดิษฐทํานองที่เรียกวาการตัด
ทอนจากประโยคที่  16  และ  ประโยคที่  17  นี้ ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในของอาจารย
ชฏิล  นักดนตรี  ยังคงเอกลักษณของเพลงที่เปนเพลงที่มีลักษณะเปนเพลงประเภทลูกโยน  เพลง
ประเภทนี้ตองมีการตัดทอนทํานอง  โดยทํานองนี้มีการตัดทอนโดยการใชกลวิธีพิเศษ  คือการ
สะเดาะเขามาบรรเลง  จากการที่ผูวิจัยไดบรรเลงประโยคนี้แลวทําใหทราบวาเปนการบรรเลงที่ยาก
มาก  เพราะวาตองใชพละกําลังในการบรรเลงคอนขางมาก  เนื่องจากในทํานองนี้ตองบรรเลงดวย
ความไว  ดังนั้นผูที่บรรเลงตองมีการฝกซอมเพื่อใหมีกําลังการบรรเลง  ตามที่นักดนตรีไทยเรียก
การฝกนี้วา  “การไลมือ”    โดยการไลมือนี้จะชวยใหผูบรรเลงมีกําลังในการบรรเลงมากขึ้น  ใน
สวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้นในประโยคนี้มีการเคลื่อนไหวของเสียงที่เหมือนกับประโยคที่ 17  
เพราะวาเปนประโยคที่ตัดทอนกันมา  ทําใหเสียงอยูในโครงสรางเสียงเดียวกัน 

 
ประโยคที่  19   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ   สํานวนตอบดําเนินทํานอง

แบบกลอนสับ 
 ในการประดิษฐสํานวนทํานองระนาดประโยคที่  19 นี้  การประดิษฐทํานองนั้นมีลักษณะ
คลายกับประโยคที่  18  ซ่ึงเปนประโยคที่เรียกวาการตัดทอน  เหมือนกัน  โดยตัดทอนมาจาก
ประโยคท่ี  16  ,  17  และประโยคที่  18  นี้ ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในของครูชฏิล  นัก
ดนตรี  ในประโยคนี้ยังคงเอกลักษณของเพลงที่เปนเพลงที่มีลักษณะเปนเพลงประเภทลูกโยน  
เพลงประเภทนี้ตองมีการตัดทอนทํานอง  โดยทํานองนี้มีการตัดทอนโดยมีความแตกตางจาก
ประโยคที่  18   คือการดําเนินทํานองนั้นเปลี่ยนจากการดําเนินทํานองเพลงดวยการใชกลวิธีพิเศษ
การสะเดาะ   มาเปนการบรรเลงเก็บโดยใชกลอนสับเขามาบรรเลง   
 
การใชกลวิธีพิเศษการดําเนินทํานอง 
 
กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะเดาะ การขยี้ไลเสียง 
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ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ   
 
 
การสะเดาะ  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
 

การขยี้ไลเสียง  (บริเวณที่วงกลมไว) 
 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ
โดยใชการดําเนินทํานองดวยกลอนที่เหมือนกับกลอนสับทุกประโยคเพียงแตเพิ่มกลวิธีการสะเดาะ
เขาไปทําใหทํานองเพลงมีความเขมขนมากขึ้น  การดําเนินทํานองในทางเดี่ยวในชวงนี้   สํานวน
ทํานองมีความเขมขนในการไลเสียงขึ้นอยางมาก สังเกตวาสํานวนทํานองไลเสียงขึ้นไปจนถึงเสียง
สูงแลวจึงหักสํานวนวนกลับหาเสียงต่ํา จึงนับไดวาสํานวนทํานองมีความเขมขนและหลากหลายใน
เรื่องการใชทํานองที่แตกตางในการดําเนินในลูกตกเดียวกัน  ซ่ึงการดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น  
อนุมานไดวาการดําเนนิทํานองมีความหลากหลายในการใชเสียง  ซ่ึงสังเกตไดจากไลเสียงจากสงูไป
ต่ํามีความแนบเนียนและไพเราะ  ซ่ึงการประพันธทํานองเชนนี้  ก็เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนิน
ทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายในการดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดง
ความสามารถในเชิงการประพันธ ที่หาวิธีการดําเนินทํานองใหแตกตางกันออกไป นอกจากนี้การ
ปฏิบัติซํ้าที่เกิดขึ้นในประโยคที่ 12  ถึง  19   นั้น แสดงใหเห็นอยางเดนชัดวายังเปนสวนของกลุมลูก
โยน ดวยเอกลักษณของการดําเนินทํานองซ้ํา หรือยืนเสียงใดเพียงเสียงหนึ่งก็ดี เปนเอกลักษณ
สําคัญของสํานวนลูกโยน 
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ชวงท่ี  2  ประโยคที่  20  ถึงประโยคที่  22   
 
ประโยคที่  20 
ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ท ด ร 
ลฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ม ร ดฺ ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ม ร ดฺ ทฺ ด ร 

 
ประโยคที่  21 
ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 

 
ประโยคที่  22 
ล ท ด ร ด ร ด ร ล ท ด ร ด ร ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร ด ร ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร  ม  ฟ  x  ล  ท  x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  กลวิธีสะเดาะ 
  

ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ   
  
ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 
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การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  20 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนพัน  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนพัน 
 ประโยคนี้การดําเนินทํานองของระนาดเอกนั้นการใชเสียงเรียงกัน  โดยสํานวนถามและ
สํานวนตอบใชการดําเนินทํานองดวยกลอนพันเหมือนกัน  ซ่ึงสํานวนลีลาของประโยคนี้มีลักษณะ
ขึ้นและลงอยางมีระเบียบ  แตยังคงมีเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน  รูปแบบการบรรเลงกลอนระนาด
ในประโยคนี้เปนสํานวนของกลอนที่ใชบรรเลงในเพลงที่เปนเพลงประเภทลูกโยน 
  

ประโยคที่  21   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 
 การดําเนินทํานองระนาดในประโยคนี้การบรรเลงเปนสํานวนการบรรเลงที่ตัดทอนมาจาก
ประโยคที่  20  ซ่ึงจะพบการตัดทอนนี้มากจากเพลงประเภทลูกโยน  การดําเนินกลอนนั้นบรรเลง
ดวยกลอนสับแบบซ้ําลูก  ซ่ึงทั้งประโยคมีความสัมพันธกันคือบรรเลงดวยกลอนสับทั้งสํานวนถาม
และสํานวนตอบ  ในประโยคนี้มีการนํากลวิธีพิเศษการสะเดาะมาประดับในประโยคเพื่อให
ประโยคนี้มีความกระชับ  ความไพเราะ  ผสมกับความดุดัน  ซ่ึงผูบรรเลงตองแสดงความสามารถ
ในการบรรเลงใหทํานองที่บรรเลงออกมาในประโยคนี้  สามารถทําใหผูฟงประทับใจ   
 
 ประโยคที่  22   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 
 ในประโยคที่  22  นี้  การดําเนินทํานองของกลอนระนาดเอกใชกลอนสับแบบซ้ําลูกทั้ง
สํานวนถามและสํานวนตอบทําใหมีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐกลอนระนาด  เมื่อ
พิจารณาแลวทําใหทราบวาประโยคนี้เปนสํานวนทํานองที่เปนการตัดทอนมาจากประโยคที่  20  
และประโยคที่  21  ซ่ึงการตัดทอนนี้เปนเอกลักษณที่สําคัญของเพลงประเภทเพลงที่เปนลูกโยน 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงแบบกลอนสับ  การประดิษฐทํานองเพลงใน
ประโยคที่  20  ถึง  ประโยคที่  22   นี้  เปนการประดิษฐทํานองที่เรียกวาการตัดทอนจากประโยคที่  
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16 ถึงประโยคที่  19  นี้ ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในของครูชฏิล  นักดนตรี  ยังคงเอกลักษณ
ของเพลงที่เปนเพลงที่มีลักษณะเปนเพลงประเภทลูกโยน  เพลงประเภทนี้ตองมีการตัดทอนทํานอง  
ในทํานองนี้มีการตัดทอนโดยการบรรเลงเก็บเขามาบรรเลง ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้นใน
ประโยคนี้มีการเคลื่อนไหวของเสียงที่เหมือนกับประโยคที่ 16  ถึง  ประโยคที่  19  คือการ
เคลื่อนไหวของเสียงจะคงที่  เพราะวาเปนประโยคที่ตัดทอนกันมา  ทําใหเสียงอยูในโครงสรางเสียง
เดียวกัน  คือ  อยูในโนตกลุมเสียง ปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X  ของบันไดเสียงทางนอก 

 
จากการวิเคราะหทั้ง  3  ประโยคนี้  ประโยคที่มีเอกลักษณกวาประโยคอื่นคือประโยคที ่ 22  

เพราะวาเปนประโยคที่มีการสรางทํานองเพื่อบงบอกใหรูวาในประโยคนี้เปนประโยคสุดทายของ
โยน  เสียง  เร  สังเกตไดจากการเคลื่อนที่ของทํานองนั้นเคล่ือนที่อยูกับที่  และนอกจากนี้ยังสังเกต
ไดอีกวา  ประโยคที่สํานวนเพลงแบบนี้มักจะเปนประโยคที่ผูประพันธนิยมนํามาประดิษฐเปน
ทํานองสุดทายของประโยคเพลงในเพลงที่เปนประเภทเพลงทยอยหรือการสรางทํานองในเพลงที่มี
ลูกโยน 

 
จากการวิเคราะหจงัหวะในทํานองเพลงเดี่ยวกราวใน  สามชั้นทางระนาดเอก  ของครูชฏิล  

นักดนตรี  ในกลุมลูกโยนที่  1  พบวา  การดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ สามารถอธิบายได
วา ลักษณะของการดําเนินทํานองในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง 
เพราะวาเปนทํานองที่อยูในชวงลูกโยน  ซ่ึงลักษณะของเพลงประเภทลูกโยนนั้นจะขึ้นอยูกับ
ผูประพันธวาตองการใหโยนนี้มีความสั้นยาวมากนอยเพียงใด  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลัง
ของผูบรรเลงเอง หากผูบรรเลงบรรเลงดวยแนวตั้งตนที่รวดเร็ว  ในลูกโยนที่  1  นี้  ก็จะทําใหแนว
เพลงนั้นเร็วเกินไป  ชวงนี้ควรเริ่มตนการบรรเลงดวยจังหวะชาปานกลางใหพอดิบพอดีกับแนวที่ใช
ในการบรรเลง   ดังนั้นหากเปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ 
สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปนจังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย 
ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลงจังหวะอยางอิสระ 

สําหรับกลวิธีพิเศษที่นํามาประดิษฐในการบรรเลงในลูกโยนแรกนี้  คือ  กลวิธีการตีลูก
สะบัด  ลูกสะเดาะ  และลูกขยี้  โดยนํามาผสมผสานกับกาบรรเลงดวยการบรรเลงเก็บ  จนทําให
ทํานองของกลุมลูกโยนนี้  มีความสําเร็จจบดวยความสมบูรณและครบถวน  แหงองคแหงความงาม  
ซ่ึงอาจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดบรรยายในการเรียนการสอนในรายวิชาสุนทรียศาสตรใหกับนิสิต
ปริญญาโทนอกเวลารุนที่  4  ที่กลาววาองคประกอบของความงาม  ตองประกอบดวยหลัก  10 
อยาง  คือ 
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1. ความกลมกลืน  (Harmony) 
2. ความไดสัดสวนในบทเพลง  (Proportion) 
3. ความกระจางชัด  (Clarity) 
4. การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล  (Intensity) 
5. เอกภาพและความเปนหนึ่ง  (Unity) 
6. ความหลากหลาย  (Variety) 
7. ความสําเร็จจบ  สมบูรณ  ครบถวน  (Completeness) 
8. ความลงรอย  ความสม่ําเสมอ  (Consistency) 
9. ความไหว  ความเคลื่อนไหว  (Mobility) 
10. ความคับของและความผอนคลาย  (Comflict +  resolution) 
(พิชิต  ชัยเสรี, 16  กรกฎาคม  2549) 

 
จากบทบรรยายพิเศษของอาจารยพิชิต  ชัยเสรี  ทําใหทราบวาองคแหงความงามทั้ง  10  นั้น

มีความสอดคลองกับการประดิษฐทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในกลุมลูกโยนที่  1  
เปนอยางมาก  เพราะวาในกลุมลูกโยนนี้มีการประดิษฐทํานองที่ตองอาศัยส่ิงตางๆเหลานี้ครบถวน
ตัวอยางเชน  ความความกระจางชัด กลาวคือในการบรรเลงเพลงนี้การบรรเลงตองบรรเลงลงไปบน
ผืนระนาดใหมีความชัดเจนและหมดจด  นอกจากนี้เพลงนี้ตองมีความไหวของตัวผูบรรเลง
เนื่องจากเพลงเดี่ยวกราวในนี้เปนเพลงเดี่ยวที่ตองอาศัยความไหว  ซ่ึงความไหวนี้จะเกิดขึ้นไดก็
ตอเมื่อผูบรรเลงตองฝกฝนมากๆ  จนมีความชํานาญและมีกําลังในการบรรเลง  และอีกประการหนึ่ง
ที่ขาดไมไดในการบรรเลงเพลงนี้คือความหลากหลาย    ซ่ึงขอนี้เปนความจําเปนที่ตองมีใน
ผูประพันธที่ตองมีความคิดที่หลากหลาย  เชน  หลากหลายในการประดิษฐกลอนระนาดใหมีความ
สมบูรณและสัมพันธกัน  และตองคิดทํานองใหมีความหลากหลายเพราะวาในเพลงเดี่ยวกราวในนี้
เปนเพลงประเภทลูกโยนที่มีลูกตกซ้ํากันดังนั้นผูประพันธจึงตองคิดทํานองที่เปนทํานองไมซํ้ากัน  
ซ่ึงสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่สะสมมาแตยานานจึงจะสามารถเปนผูที่คิดทํานองได
หลากหลายและไพเราะได  เปนตน   
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  1  กับ  ลูกโยนที่  2  ประโยคที่  23  ถึง  ประโยคที่  25         
 
ประโยคที่  23   

 
ด ท ล ม ล ท ด ร ด ท ล ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ร ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
ด ทฺ ลฺ มฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ร ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  24 
 
รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ล ด ท ด ล ท ด ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 
ร ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ลฺ ด ทฺ ด ลฺ ท ด ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 

 
ประโยคที่  25 
 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ม ล ท ด รํ ด ฟ ด รํ มํ ฟ มํ 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ม ล ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล   ม ฟ ซ x ท ด x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
  

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
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 ประโยคที่  23  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตไม 
 การดําเนินทํานองของกลอนระนาดในประโยคนี้มีการประดิษฐทํานองของสํานวนถาม
และสํานวนตอบที่ดําเนินดวยกลอนที่มีลักษณะตางกัน  คือ  ในสํานวนถามดําเนินทํานองดวย
กลอนไตลวดและสํานวนตอบดําเนินทํานองดวยกลอนไตไม  ซ่ึงการประดิษฐสํานวนกลอนเชนนี้
เปนการแสดงภูมิปญญาในเชิงสํานวนกลอนของผูคิดทางเดี่ยวไดเปนอยางดี  เพราะวาการดําเนิน
ทํานองที่ตางกันในสํานวนถามและสํานวนตอบแตมีความสัมพันธกันอยางลงตัวและไพเราะ 
  

ประโยคที่  24  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตไม  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 การดําเนินทํานองของกลอนระนาดในประโยคนี้มีการประดิษฐทํานองของสํานวนถาม
และสํานวนตอบที่ดําเนินดวยกลอนที่มีลักษณะตางกัน  เหมือนกับประโยคที่  23  โดยในสํานวน
ถามดําเนินทํานองดวยกลอนไตไมและในสํานวนตอบดําเนินทํานองดวยกลอนสับ  ลักษณะการใช
ลีลาสํานวนทํานองแบบนี้  ที่ตองใชสํานวนกลอนที่แตกตางกันเปนเพราะวา  กลอนระนาดเอกมี
การเคล่ือนที่เร็วเพื่อตองการเคลื่อนที่ใหเสียงไปที่เสียงต่ํา  จึงตองใชกลอนไตลวดเพื่อความไพเราะ  
จากนั้นในสํานวนตอบ  การดําเนินทํานองตองการที่จะบรรเลงใหเสียงตกกลับมาที่เสียง  มี  ซ่ึงเปน
เสียงของกลุมลูกโยนในกลุมตอไป  ทําใหตองมีการประดิษฐทํานองย้ําใหรูวาในโยนตอไปเปน
เสียงโยนเสียง  มี   ดวยการประดิษฐกลอนดวยกลอนสับ  เพื่อใหกลอนระนาดมีความสมดุลกันและ
ยังไหความไพเราะไดเปนอยางดี  
  

ประโยคที่  25   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 
 การประดิษฐสํานวนกลอนในประโยคนี้เปนประโยคที่ใหความไพเราะ  ในเรื่องของการ
ดําเนินกลอนระนาดไลเสียงขึ้นจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงอยางเปนระเบียบ  กลอนระนาดใน
ประโยคนี้มีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐกลอนที่ใชกลอนซอนตะเข็บทั้งสํานวนถาม
และสํานวนตอบ  โดยดําเนินทํานองเปนสํานวนกลอนตอกันเปนกลอนที่มีลีลาสํานวนคอยๆ
เคลื่อนที่สูงขึ้น  ไปจบที่สํานวนตอบอยางสัมพันธกัน 
 
 
 



 96

ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองดวยกลอนระนาด
ที่ดําเนินที่หลากหลาย  ในประโยคที่  23   ถึง  25  นี้  เปนประโยคที่ใชเช่ือมระหวางลูกโยนที่  1  
กับลูกโยนที่  2  โดยลักษณะการดําเนินทํานองของทั้ง  3  ประโยคนั้น   การดําเนินทํานองเปนการ
บรรเลงแบบเก็บ  ซ่ึงทั้ง  3  ประโยคจะมีลูกตกที่ตกในเสียงเดียวกัน  ดังนั้นการประพันธทํานองจึง
ตองเปลี่ยนทํานองที่ลูกตกเดียวกันใหมีทวงทํานองที่ตางกัน   ซ่ึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่
เกิดขึ้นนี้นั้น อนุมานไดวา  เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความ
หลากหลายในการดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธที่หา
วิธีการดําเนินทํานองใหแตกตางกันออกไป แสดงใหเห็นอยางเดนชัดเจนวาในประโยคที่  25  นี้
เปนประโยคที่บงบอกวาในประโยคตอไปจะมีการเปลี่ยนระดับเสียงใหเปนระดับเสียงในกลุมลูก
โยนที่  2   
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ลูกโยนที่  2   
 

ในลูกโยนที่  2  สามารถแบงชวงการวเิคราะหไดทั้งหมด  4  ชวง  เพราะวาในแตละชวง
นั้นมีการประดิษฐทํานองทีม่ีลักษณะไปในทิศทางเดยีวกัน  เพราะฉะนั้นผูวิจยัจึงแบงการวิเคราะห
ออกเปนชวง  ดังรายละเอยีดตอไปนี ้
 
เสียง  มี  ชวงที่  1  ประโยคที่  26 – ประโยคที่  31   
 
ประโยคที่  26   
มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล 
มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล 
 
ประโยคที่  27 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร 
 
ประโยคที่  28 
ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 
ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 

 
ประโยคที่  29 
มํมํมํ ฟ มํ ฟมํรํทรํมํ รํรํรํ มํ รํ มํรํทลทรํ ททท รํ ท รํทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล 
มมม ฟ ม ฟมรทรม รรร ม ร มรทลทร ททท ร ท รทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล 

 
ประโยคที่  30 
ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม มํมํมํ ฟ มํ ฟมํรํทรํมํ รํรํรํ มํ รํ มํรํทลทรํ 
ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม มมม ฟ ม ฟมรทรม รรร ม ร มรทลทร 
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ประโยคที่  31 
ททท รํ ท รํทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม 
ททท ร ท รทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม 
 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ x ท ด  x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  กลวิธีสะเดาะ  และขยี้ 
  

ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ  
  

การสะเดาะ  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล 
มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล 
 

 
การขยี ้ (บริเวณที่วงกลมไว) 

 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร 
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การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

ประโยคที่  26  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคนี้    ทํานองระนาดเอกดําเนินทํานองโดย
การใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะในสํานวนถามและขยี้ในสํานวน โดยดําเนินทํานองดวยการสะเดาะ
แบบ  3  ลูก  ลง  1  คร้ัง  และบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการขยี้  อีก  1  หองเพลง  ซ่ึงการสะเดาะนั้น
สะบัดแบบซ้ําเสียงเพียงลูกเดียววิจิตร  ซ่ึงผูบรรเลงตองพยายามบรรเลงใหเสียงที่ออกมาทุกลูกหาม
ผิดแมแตลูกเดียวจึงจะทําใหการบรรเลงในประโยคนี้มีความสมบูรณและไพเราะ  การเคลื่อนที่ของ
เสียงในประโยคนี้ยังคงเนนการเคลื่อนที่  เพื่อทายสุดของทํานองนี้นั้นลูกตกในประโยคนี้ยังคงตกท่ี
สียง  เร  เหมือนกับประโยคที่ผานมา   
 
 ประโยคที่  27   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 การดําเนินทํานองในประโยคนี้  ระนาดเอกดําเนินทํานองที่สืบเนื่องมาจากประโยคที่  26  
ซ่ึงมีลีลาในการดําเนินทํานองที่เหมือนกันคือ  เปนการดําเนินทํานองแบบถามตอบครึ่งประโยคดวย
การสัมผัสเสียงกันทุกประการ  โดยในสํานวนถามดําเนินทํานองโดยใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  
และสํานวนตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีการขยี้  ดังตัวอยาง 
 
 (วงกลม  คือการสะเดาะ  ส่ีเหล่ียม  คือ  การขยี้) 
 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร 
 
  

ประโยคที่  28 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 

การดําเนินทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของครูชฏิล  นักดนตรี  ในประโยค
ที่  28  นี้  ทํานองยังคงเปนทํานองที่ตอเนื่องกันจากประโยคที่  27  และ  28  เพราะวาทั้ง  3  
ประโยคนั้นมีลีลาในการดําเนินทํานองที่เหมือนและมีการสัมผัสเสียงกันอยางตอเนื่องกันมา  ซ่ึง
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การดําเนินทํานองนั้นยังคงใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะและการสะบัดมาประดับประดาทํานองใหมี
ความไพเราะ  ในสํานวนถามและสํานวนตอบนั้นยังคงสัมผัสกันมาอยางตอเนื่องซึ่งลีลาการดําเนิน
ทํานองนั้นยังคงเหมือนกันกับประโยคที่  27  คือในประโยคถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการ
สะเดาะ  และในสํานวนตอบดําเนินทาํนองโดยใชกลวิธีการขยี้  ซ่ึงสามารถแสดงถึงอารมณที่ดุดัน
และเกรี้ยวกราดในทํานองไดเปนอยางดี  ดังตัวอยาง 

 
(วงกลม  คือการสะเดาะ  ส่ีเหล่ียม  คือ  การขยี้) 
 

ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 
ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 

 
 ประโยคที่  29 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 
 ประโยคที่  30 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 

ประโยคที่  31 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 

การสรางสํานวนเพลงในประโยคที่  29  ถึง  31  นี้  มีสํานวนเพลงที่บรรเลงซ้ํากันกับ
ประโยคที่ผานมาเหมือนกันทั้งหมด  การดําเนินทํานองมีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐ
กลวิธีพิเศษ  และการสัมผัสเสียงกันทุกประการ  ซ่ึงทั้งประโยคเพลงนั้นในแตละหองเพลงมีการ
ประดิษฐใหมีการสะเดาะในหองแรก  จากนั้นมีการนํากลวิธีพิเศษการขยี้มาบรรเลงในหองตอไป  
ซ่ึงเมื่อลูกตก  เคลื่อนที่ไปตกที่เสียงในเสียงสุดทายของหองเพลง  ในหองตอไปก็บรรเลงขยี้ตอใน
เสียงโครงสรางเสียงเดิม   ประโยคมีการใชการบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษสะเดาะและบรรเลงตอดวย
การขยี้ทันที   ทําใหผูบรรเลงตองบรรเลงดวยความชํานาญและตองผานการฝกฝนมาเปนอยางดี  จึง
จะทําใหทุกประโยคในชวงนี้มีความไพเราะและยังสามารถแสดงอารมณดุดันและเกรี้ยวกราด
ผสมผสานกันอยางลงตัวเปนอยางดี  ตัวอยางการบรรเลงดวยกลวิธีสะเดาะและขยี้ผสมกัน  ดังนี้ 

 



 101

(วงกลม  คือ  การสะเดาะ  และ  ส่ีเหล่ียม  คือ  การขยี้) 
 

มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล 
มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล 
 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองดวยการประดิษฐ
ทํานองโดยใหสํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ทุกประโยคเพลง  ซ่ึงพิจารณาแลวทําใหทราบวาใน
ทํานองน้ีเปนการขึ้นตนของเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางของครูชฏิล  นักดนตรี  ในกลุมลูก
โยนที่  2  โดยการประดิษฐทํานองในชวงนี้การขึ้นตนเพลงนั้นมีการใชกลวิธีพิเศษ  ดวยกัน  2  
กลวิธี  คือ  กลวิธีการสะเดาะสลับกับกลวิธีการขยี้  เพื่อแสดงถึงความเกี้ยวกราดของทํานองเพลง
และการประดิษฐเสียงของผูบรรเลง  เพราะการประดิษฐทํานองขึ้นตนของเพลงนี้มีการใสกลวิธี
พิเศษ  การใชกลวิธีการสะเดาะและขยี้ติดตอกันหลายแหงนี้  สามารถแสดงถึงความดุดันไดเปน
อยางดี  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลงตองฝกฝนอยางหนักเพราะวาการบรรเลงใน
ลักษณะนี้ตองมีกําลังในการบรรเลงเนื่องจากในชวงนี้แนวการบรรเลงเปนแนวที่คอนขางเร็วดังนั้น
ผูบรรเลงเองตองมีความคลองแคลว  จึงจะทําใหเสียงที่บรรเลงมีความไพเราะและชัดเจนทุกลูก  ใน
การบรรเลงลูกลักษณะนี้นั้นตองบรรเลงไมใหบอดเสียง  ลักษณะการบรรเลงเชนนี้พันโทเสนาะ  
หลวงสุนทร  ผูเชี่ยวชาญทางดานบรรเลงระนาดเอกไดใหขอมูลไววา      

 
“การตีกลอนระนาดที่มีลักษณะการตีลูกสะบัดสะเดาะและลูกขยี้

ติดๆ  กันนี้  ผูบรรเลงตองมีพละกําลังมากๆเพราะลักษะการบรรเลงแบบ
นี้ตองใชกําลังมากทีเดียว  เพราะฉะนั้นถาจะตีลูกแบบนี้ใหไดดีตองหมั่น
ไลระนาดอยูตลอด  การบรรเลงแบบนี้เปนการบรรเลงเพื่อแสดงความ
ดุดันของทํานองเพลงและความคลองตัวของคนตี  ซ่ึงผูบรรเลงเองตอง
พยายามตีออกมาใหเสียงจึงจะทําใหผูฟงประทับใจ  โดยการตีลูกสะบัด
สะเดาะและลุกขยี้นั้นตองตีใหถูกจังหวะและโอกาส  ควรดูวาทํานองใดที่
สมควรจะตีลูกเลนนี้   การตีแบบนี้ เมื่อบรรเลงในเพลงเดี่ยวตองตีไมให
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ผิดลูกผิดเสียงเลย  เพราะการตีเดี่ยวเปนการตีเพื่อความถูกตองและชัดเจน 
เพราะฉะนั้นจึงตองฝกฝนมากๆ” 

(เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
 

 จากบทสัมภาษณของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  เกี่ยวกับการบรรเลงกลวิธีพิเศษ  สะบัด
และการขยี้  แสดงใหเห็นการบรรเลงแบบนี้เปนกลวิธีที่ผูบรรเลงตองฝกฝนมาเปนเวลานานจึงจะ
ทําใหการบรรเลงออกมาดี  และไพเราะ  ดังนั้นการฝกซอมจึงเปนสิ่งที่สําคัญ 
 

ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้นใน  2  ประโยคแรกนั้น  การเคลื่อนที่ของเสียงเคลื่อนที่
ไปตกที่โนตนอกกลุมเสียง  โดยเคลื่อนที่ไปตกที่เสียง  เร  และ เสียง ลา  จากประเด็นนี้เกิดจากการ
ที่ผูประพันธตองการประดิษฐทํานองที่ตองการใหโนตนอกบันไดเสียงนี้เปนโนตเพื่อบงบอกใหรูวา
ในลูกโยนนี้สืบเนื่องมาจากกลุมเสียงโยน  เร  คือกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ X ล ท X  ของบันได
เสียงทางนอก  เพื่อยังคงอยูบางโดยไมเปลี่ยนเสียงลูกโยนโดยฉับพลัน  ในประโยคที่  26-31  นั้น  
การเคลื่อนที่ของเสียงจะเคลื่อนที่จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  โดยใชวิธีการดําเนินทํานองที่ผูบรรเลง
ตองใชความสามารถและพละกําลัง เพราะวาตองบรรเลงดวยกลวิธีสะเดาะแลวตามดวยการขยี้  
ทันที  โดยตองบรรเลงแบบนี้ถึง  6  ประโยค  ถาผูบรรเลงมีกําลังไมพอก็จะไมสามารถบรรเลง
ประโยคนี้ใหเสียงออกมาดีไมได    โดยทั้ง  6  ประโยคนี้บรรเลงในโครงสรางเสียงเดิม  และไปจบ
ที่เสียงที่  1  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ X ท ด X   ของบันไดเสียงทางกลางแหบ 

 
จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  26  ถึงประโยคที่  31  แลวนั้น จะเห็นไดวาการ

ประดิษฐทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของครูชฏิล  นักดนตรี ในชวงที่  1  ของ  โยน
ที่  2  นี้ทํานองในกลุมนี้จะเนนการแสดงอารมณที่ดุดันเกรี้ยวกราด  ซ่ึงผูบรรเลงตองพยายามแสดง
ความปลั่งของประโยคนี้ออกมาใหได  ความปลั่งจําเพาะของประโยคนี้มีดังนี้  

1.  ความกระจางชัด  คือผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมาชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไป
บนผืนระนาด 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล  คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  2  ชวงที่  1  
นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยคนี้
ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 
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3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว  คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอม  
หรือในหมูนักดนตรี  เรียกวา  “การไลระนาด”    
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ลูกโยนที่  2  เสียง  มี  ชวงท่ี  2  ประโยคที่  32 – ประโยคที่  33   
ลูกโยนชวงนีอ้ยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง มี  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   

ระดับเสียงกลางแหบ 
 
ประโยคที่  32 
มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  33 
มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ซ ล ท x ร ม x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะเดาะ การสะบัด 
   

ตัวอยางกลวิธีท่ีพบ 
 
การสะเดาะ  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
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การสะบัด  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
 

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  32  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองการสะเดาะสลับกับการขยี้ 
 
 ประโยคที่  33   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองการสะเดาะสลับกับการขยี้ 
 การสรางสํานวนทํานองระนาดในชวงนี้  ทั้ง  2  ประโยคมีการสรางทํานองที่ยึดหลักการ
ตักทอนทํานองเพลง  โดยใน  2  ประโยคตัดทอนทํานองมาจากประโยคที่  26  ถึงประโยคที่  30    
โดยทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบทํานองเพลงบรรเลงดวยการสะเดาะในทุกประโยคเพลง
ตอจากนั้นในหองสุดทายจะบรรเลงดวยกลวิธีการสะบัด  ซ่ึงเมื่อพิจารณาแลวทั้ง  2  ประโยคนี้เปน
สํานวนเพลงเดียวกัน  โดยผูประพันธตองการที่จะใหเปนประโยคซ้ํากันเพื่อใหบทเพลงมีความ
สมบูรณและไพเราะมากยิ่งขึ้น  นอกจากนี้การบรรเลงในชวงนี้ผูบรรเลงตองสามารถบรรเลงให
เสียงระนาดออกมาดวยความชัดเจน  หามบอดแมแตเสียงเดียว  จึงจะทําใหการบรรเลงลักษณะนี้มี
ความปลั่งจําเพาะเกิดขึ้นอยางสมบูรณ 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงที่ 2 นี้พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบการ
ทอนสํานวนลงเรื่อย ๆ โดยในการทอนสํานวนลงนี้มีกระสวนทํานองนํามากอน 1 กระสวน และทํา
การดําเนินทํานองซ้ําในกระสวนทํานองตนแบบนั้น เมื่อดําเนินทํานองซ้ําแลวจึงทําการทอน
สํานวนลงเรื่อย ๆ แตมิไดทําการปดสํานวนดวยการใชสํานวนทํานองในการปดโยน  เพราะวายังมี
การบรรเลงตอในประโยคตอไปในกลุมโยนเสียงเดิม  ซ่ึงเปนกลุมเสียงปญจมูล  มีเสียงหลักในกลุม
เสียง  คือ   ซ ล ท X ร ม X   ในระดับเสียงเพียงออลาง 



 106

กลวิธีที่นํามาประดิษฐในกลุมโยนชวงนี้  คือ  กลวิธีการสะเดาะ  สลับกับการสะบัด  โดย
จะดําเนินทํานองโดยสะเดาะไป  7  หองเพลง  แลวสะบัดในหองสุดทาย  เหมือนกันทั้ง  2  ประโยค  
ดังที่กลาวมาขางตนวาชวงนี้เปนการบรรเลงที่ทอนมาจาก  กลุมโยนในชวงที่  1  ดังนั้นในชวงน้ี
ยังคงตองใชหลักขององคแหงความงามเหมือนกับชวงที่  1    คือ 

1.  ความกระจางชัด  คือ  ผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมาชัดเจนทุกลูกที่ตีลง
ไปบนผืนระนาด 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล  คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  2  ชวงที่  1  
นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยคนี้
ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว  คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหวในการบรรเลงระนาดเอก   
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ลูกโยนที่  2  เสียง  มี  ชวงท่ี  3  ประโยคที่  34 – ประโยคที่  41   
 
ประโยคที่  34 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  35 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ทํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ท รํ มํ รํมํซํ มํ 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  36 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ทฺ มฺ ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  37 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ทํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ทํ รํ มํ รํมํซํ มํ 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  38 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ล ท ร ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ล ท ร ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 

 
ประโยคที่  39 
ซ ล ท มํ ท รํ รํรํรํ มํ รํ ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ซ ล ท มํ ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
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ประโยคที่  40 
ซ ล ท มํ ทํ รํ รํรํรํ ม ร ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ล ท ดํ ฟ ดํ มํ มํมํมํ ดํ ท ล ฟ ล ม มมม 
ซ ล ท ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มฺมฺมฺ 

 
 
ประโยคที่  41 
ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มมม ล ท ด ฟ ดํ มํ มํมํมํ ด ท ล ฟ ล ม มมม 
ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มมม ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มฺมฺมฺ 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ x ท ด x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  กลวิธีสะเดาะ สะบัด 
  

ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ  
 
การสะเดาะ  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
การสะบัด  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
 



 109

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ในประโยคที่  34  ถึงประโยคที่  40  นี้  สํานวนทํานองระนาดมีการประดิษฐทํานองที่มี
สํานวนคลายกัน    การดําเนินทํานองเปนอยางลักษณะของการลดรูป หรือการทอนสํานวน เมื่อ
พิจารณาดูจากการดําเนินทํานองพบวามีลักษณะของการทอนสํานวนลงเปนชวง ๆ โดยแตละชวงที่
มีการทอนนั้น จะเริ่มทอนหลังจากการที่เสียงมีลักษณะการลงที่เสียงเดียวกัน 
 การสรางทํานองเพลงของระนาดเอกในชวงนี้เนนการบรรเลงเก็บผสมกับการใชกลวิธีการ
สะเดาะ และการสะบัด  เพื่อใหทํานองมีความกระชับและสมบูรณ 

การดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ อธิบายไดวาลักษณะของการดําเนินทํานอง
ในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง ขึ้นอยูกบัผูบรรเลงวาตองการความสั้น
ยาวมากนอยเพียงใด ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลังของผูบรรเลงเอง หากผูบรรเลงบรรเลงดวย
แนวตั้งตนที่รวดเร็ว เมื่อถึงชวงนี้ลักษณะการดําเนินทํานองก็ควรกระชับไมควรยืด แตหากเริ่มตน
ดวยชาปานกลางก็ใหฟงจังหวะในการบรรเลงใหพอเหมาะกับแนวที่ใชในการบรรเลง ดังนั้นหาก
เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปน
จังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลง
จังหวะอยางอิสระ 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงที่  3  ของทํานองในกลุมลูกโยนที่  2  นี้  เปนทํานองที่
ทอนมาจากมาจากทํานองในชวงที่  2  โดยในทํานองนี้ถือเปนทํานองที่ใหความรูสึกคลี่คลายใหกับ
ผูบรรเลงและผูฟง  เพราะวาในประโยคของชวงที่ผานมานั้นการประดิษฐทํานองเพลงใชกลวิธี
พิเศษการสะเดาะสะบัดและขยี้  ติดกันหลายทํานองทําใหผูบรรเลงตองใชกาํลังมากเมื่อบรรเลงใน
ประโยคนี่ก็จะทําใหสามารถผอนกําลังลงได  นอกจากนี้ผูฟงยังไดรับความรูสึกผอนคลายดวย  
เพราะวาในการประโยคในชวงที่ผานมานั้นใหอารมณเพลงที่ดุดันและเกรียวกราด  เมื่อฟงชวงนี้ทํา
ใหรูสึกผอนคลายอารมณได  การขึ้นตนของเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอก  สามชั้น  ทางของครูชฏิล  
นักดนตรี  ในกลุมลูกโยนที่  2  การประดิษฐทํานองในชวงนี้  การดําเนินทํานองของเพลงมีการใช
กลวิธีพิเศษ  ดวยกัน  2  กลวิธี  คือ  กลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการสะบัดผสมกับการบรรเลงเก็บทํา
ใหบทเพลงมีความสมบูรณ  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลงตองฝกฝนอยางหนัก
เพราะวาการบรรเลงในลักษณะนี้ตองมกีําลังในการบรรเลงเนื่องจากในชวงนี้แนวการบรรเลงเปน
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แนวที่คอนขางเร็วดังนั้นผูบรรเลงเองตองมีความคลองแคลว  จึงจะทําใหเสียงที่บรรเลงมีความ
ไพเราะและชัดเจนทุกลูก  ในการบรรเลงลูกลักษณะนี้ผูบรรเลงตองบรรเลงไมใหบอดเสียง   

ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้น   การบรรเลงในชวงนี้เสียงเคล่ือนที่ไปตกที่เสียงที่  1 
คือ  เสียง  มี  ของโนตในกลุมเสียงทั้งหมด  ซ่ึงการเคลื่อนไหวของเสียงจะเล่ือนที่สูงไปกอนจากนั้น
จึงมาตกที่  เสียงเดียวกันทั้งหมด  ดังตัวอยาง 

 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ซ ล ท มํ ท รํ รํรํรํ มํ รํ ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ซ ล ท มํ ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 

 
จากตัวอยางจะเห็นวา  การเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะเคลื่อนที่อยูตลอดเวลาในโครงสราง

เสียงเดิม  แตวาในลูกตกทายสุดของประโยคก็จะกลับมาตกที่  ตําแหนงเสียงเดียวกันคือเสียงไปจบ
ที่เสียงที่  1  คือเสียง  มี  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ X ท ด X   ของบันไดเสียงทางกลาง
แหบ  ทั้งหมด 

 
จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  34  ถึงประโยคที่  41  แลวนั้น จะเห็นไดวาการ

ประดิษฐทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของครูชฏิล  นักดนตรี ในชวงที่  3  ของ  โยน
ที่  2  นี้ทํานองในกลุมนี้จะเนนการแสดงอารมณที่ดุดันเกรี้ยวกราดใหลดนอยลง  โดยจุดเดนของ
การประดิษฐทํานองชวงนี้  คือ  ผูประพันธสามารถสรางทํานองใหไปตกที่เสียงเดียวกันแตใน
ขณะเดียวกันนั้นตองประพันธทางไมใหเหมือนกัน  ซ่ึงถือวามีความยากมาก  ซ่ึงความปลั่งของ
ประโยคนี้  จึงเปนความปลั่งพิเศษในความคิดของผูประดิษฐทางที่สามารถแสดงสิ่งตางๆออกมาได
ดังนี้ 

1. ความหลากหลาย   คือ  ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตองความหลากหลาย
ในความคิดซึ่งสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถมีส่ิงนี้ได 

 2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  2  ชวงที่  
3  นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยค
นี้ไดดี  ก็จะทาํใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 
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3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว  คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอม  
หรือในหมูนักดนตรี  เรียกวา  “การไลระนาด”    
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ลูกโยนที่  2  เสียง  มี  ชวงท่ี  4  ประโยคที่  42 – ประโยคที่  51   
 
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง มี  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   

ระดับเสียงกลางแหบ 
 
ประโยคที่  42 
ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  43 
รํ ท ล ม ล ท ล ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ร ท ล ม ล ท ล ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  44 
ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  45 
รํ ท ล ม ล ท ล ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ร ท ล ม ล ท ล ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  46 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  47 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  48 
ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร ซ ฟ ม ร ม ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร ซ ฟ ม ร ม 
ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ล ร ซ ฟ ม ร ม ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ล ร ซ ฟ ม ร ม 

 
ประโยคที่  49 
ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  50 
ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ลฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  51 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ด ท ฟ มํ ด ท มํ ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ x ท ด x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐทํานองระนาด 
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 ประโยคที่  42  -  ประโยคที่  49   ประดิษฐสํานวนทํานองระนาดดวยกลอนสับทั้งสํานวน
ถาม  และสํานวนตอบ 
 

จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองในชวงนี้พบวา  สํานวนทํานองของระนาดสามารถแบง
ออกไดเปน  2  ชวง  คือ  ประโยคที่  42  ถึง  ประโยคที่  49  เปนประโยคที่มีลีลาของทํานองเพลงที่
เหมือนกัน  โดยในชวงนี้ใชหลักของการประพันธที่เรียกวา  การตัดทอนสํานวนเพลง  ซ่ึงมีหลักใน
การตัดทอนคือ  ใชทํานองที่  1  เปนตัวตั้งและใชทํานองถัดมาตัดทอนใหนองทํานองมีความ
สมบูรณ   

การดําเนินทํานองของระนากเอกในชวงนี้  ดําเนินทํานองโดยการใชกลอนระนาดที่มีการ
สัมผัสเสียงกันอยางลงตัวในการสรางทํานองในกลุมนี้  ดําเนินทํานองโดยใชกลอนสับแบบไมซํ้า
เสียงมาสรางความไพเราะใหกับเพลง  กลอนระนาดประเภทนี้เปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสอง
พยางคแรก เอกลักษณของกลอนประเภทนี้  สํานวนกลอนนอกจากจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวา
หองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลองที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  การซํ้าเสียงแรกของสํานวน
กลอนในแตละหองเพลง 
 

ประโยคที่  50  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

ประโยคที่  51  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

 
ในประโยคที่  50  และประโยคที่  51  นี้  ดําเนินทํานองดวยวิธีการบรรเลงเก็บ  โดยใช

กลอนระนาดที่เรียกวากลอนไตลวด  ซ่ึงกลอนนี้เปนกลอนระนาดที่ดําเนินลักษณะการใชเสียงเรียง 
ๆ ตอกันเปนสํานวนในตอนแรกของแตละหองเพลงและมีลักษณะการเรียนเสียงของกลอนไตลวด
ประกอบในตอนทายหากพิจารณาถึงลักษณะทางกายภาพระหวางลวดกับไม  ลวดมีขนาดเล็กและ
หากใชไตจามชื่อของกลอนแลว  มีอันตรายไดงายมากกวาไม  ในการบรรเลงก็เชนเดียวกัน  หากผู
บรรเลงสามารถดําเนินกลอนในเพลงตาง ๆ ดวยกลอนไตลวดและกลอนไตไม  ยอมแสดงถึง
ความสามารถในการบรรเลงดวยลักษณะการเรียงเสียง  แตกลอนไตลวดเปนกลอนที่แสดง
ความสามารถมากกวากลอนไตไม  แตการดําเนินกลอนนั้นยังตองขึ้นอยูกับทํานองหลักวาจะ
เหมาะสมกับสํานวนกลอนแบบใด 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
การดําเนินทํานองในชวงที่ 4 นี้พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบทํานองจะมี

ลักษณะที่ซับซอนและมีการลด – ทอนสํานวนไปจนทําใหประหนึ่งแตกตาง  แตเมื่อพิจารณาจาก
โครงสรางทวงทํานองแลวใกลเคียงกันกับชวงทํานองที่  2 และชวงที่  3  ที่ผานมา  ดังนั้นจึงอนุมาน
ไดวาทํานองในกลุมลูกโยนที่ 2 ชวงที่ 4 นี้  มีลักษณะของเพลงที่เปนเพลงประเภทลูกโยน จึงเปน
การเปดอิสระทางความคิดในการประดิษฐทางไดอยางหลากหลายขึ้นอยูกับผูประพันธ  ลักษณะ
ของการดําเนินทํานองพบวา เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบการซ้ําทํานองและการลดรูป
หรือการทอนสํานวนทาํนอง  โดยการซ้ําทํานองนั้นจากการวิเคราะหพบวามีทํานองตนแบบนํามา
กอน จากนั้นจึงทําการซ้ําทํานองตนแบบนั้น  นอกจากจะทําการซ้ําทํานองตนแบบแลว  พบวามีการ
นําทํานองตนแบบนั้นแปรทํานองใหแตกตางออกไปอีก ดังโนตที่ใชประกอบขางตน  การบรรเลง
ของโยนที่  2  ในชวงที่  4  นี้  บรรเลงในประโยคตอมาจากชวงท่ี  3  ในกลุมโยนเสียงเดิม  ซ่ึงเปน
กลุมเสียงปญจมูล  ซ่ึงเสียงหลักในกลุมเสียง  คือ   ม ฟ ซ X ท ด X   ในระดับเสียงกลางแหบ 

กลวิธีที่นํามาประดิษฐในกลุมโยนชวงนี้  คือ  การบรรเลงเก็บ  โดยตองอาศัยหลักในการ
บรรเลงดังนี้ 

1.  ความลงลอย  ความสม่ําเสมอ    กลาวคือ  ในการบรรเลงทํานองระนาดที่มีลักษณะของ
การตีเก็บ  นั้น  ตองบรรเลงใหมีความสม่ําเสมอของกลอน  นอกจากนี้เมื่อบรรเลงแลวตองใหมี
ความไพเราะ  การบรรเลงระนาดที่มีลักษณะของกลอนนั้นตองคุมแนวการบรรเลงใหดี  เพราะวา  
ถาคุมแนวของการบรรเลงไมอยูจะทําใหเพลงนั้นเร็วเกินไปจนอาจทําใหผูบรรเลงหมดกําลังในการ
บรรเลง  ที่สําคัญจะทําใหเพลงหมดความไพเราะ   

2.  ความคับของและความผอนคลาย   กลาวคือ  ในการบรรเลงเก็บในชวงที่  4  ของลูก
โยนที่  2  นี้  ตองบรรเลงใหผูฟงผอนคลายในความรูสึกเพราะวา  ลูกโยนที่  2  นี้  การบรรเลง
ในชวงที่ผานมาลวนมีการประดิษฐทํานองที่คอนขางใหอารมณที่เกี้ยวกราดและดุดัน  ดังนั้นการ
บรรเลงเก็บนี้จึงตองใหผูฟงรูสึกผอนคลายในอารมณ 

3.  ความกระจางชัด   คือ ในการบรรเลงเก็บผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมา
ชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด 

4.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล  คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  2  ชวงที่  4  
นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยคนี้
ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 
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5.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  ถึงแมวาการบรรเลงในชวงนี้เปนการบรรเลงเก็บแต
ในขณะเดียวกันการบรรเลงในชวงนี้เปนชวงที่ตองบรรเลงระนาดดวยความไหวมากพอสมควร  
เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็วดังนั้นผูบรรเลงตองมี
ความไหวในการบรรเลงระนาดเอก   

6. ความหลากหลาย    คือการบรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากนันั้นตอง
ความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถ
มีส่ิงนี้ได 

 
จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่ 2   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง มี  ดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ X ท ม X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง รอง
มาจากกลุมลูกโยนที่ 1 ลักษณะการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความ
หลากหลายในเรื่องของการดําเนินทํานองเชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ 1 แตความหลากหลาย
ดังกลาวมีนอยกวา และในเรื่องของการดําเนินทํานอง  มีการใชกลวิธีพิเศษมีการใชการสะบัด  
สะเดาะ  ขยี้  ผสมกับการตีเก็บ  การศึกษาในกลุมลูกโยนนี้พบวาลูกโยนกลุมนี้โดดเดนในเรื่องการ
ดําเนินทํานองที่ใหความไพเราะและใชกําลังในการบรรเลงคอนขางมาก  โดยเฉพาะในเรื่องของการ
ใชกลวิธีพิเศษนั้นมีการประดิษฐทํานองโดยการสะบัด  สะเดาะ  ผสมกับการขยี้  โดยใชเกือบตลอด
ทั้งกลุมลูกโยน 
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ชวงทํานองหลัก  ประโยคที่  52-69 
 
ประโยคที่  52 
ล ท ด ม ท ด ดดด ม ท ด ม ท ด ดดด ล ท ด ฟ ท ล ลลล ท ด ม ท ม ด ดดด 
ลฺ ทฺ ดฺ ม ท ด ดฺดฺด ฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ ดดด ล ท ด ฟฺ ท ลฺ ลฺลฺลฺ ท ด ม ท ม ด ดดด 

 
ประโยคที่  53 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ดํ ท ดํ ล ท ดํ ท ด ํ
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ท ด ท ด 

 
ประโยคที่  54 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 

 
ประโยคที่  55 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  56 
ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ ซํ 
ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ รฺ ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 

 
ประโยคที่  57 
ฟ มํ ฟ ด มํ ท ด ซ ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม ท ซ ท ฟ ซ ม ฟ ด ซ ฟ ซ ม ฟ ด ม ท 
ฟ ม ฟ ด ม ท ด ซ ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม ท ซ ท ฟ ซ ม ฟ ด ซ ฟ ซ ม ฟ ด ม ท ฺ

 
ประโยคที่  58 
ฟฺ ซฺ ทฺ ด ท ด ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ด ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ฟฺ ซฺ ทฺ ด ท ด ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 



 118

 
ประโยคที่  59 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ร ด ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ร ด ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  60 
ล ท ด ม ท ด ดดด ม ทท ด ม ท ด ดดด ล ท ด ฟ ท ล ลลล ท ด ม ท ม ด ดดด 
ลฺ ท ด ม ทฺ ด ดดด มฺ ททฺ ด ม ทฺ ด ดดด ลฺ ทฺ ด ฟฺ ทฺ ลฺ ลฺลฺลฺ ทฺ ด มฺ ทฺ มฺ ด ดดด 

 
ประโยคที่  61 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ดํ ท ดํ ล ท ดํ ท ด ํ
ทฺ ดฺ ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ท ด ท ด 

 
ประโยคที่  62 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ดํ ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 

 
ประโยคที่  63 
ฟ มํ ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  64 
มํ ดํ ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 
ม ด ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  65 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด รํ มํ ฟ มํ รํ ด ท ซ ฟ มํ ด ท มํ ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  66 
ด ท ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ด ล ด ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ดฺ ทฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ด ล ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ประโยคที่  67 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ ท ซ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  68 
- - ท ด ม ร-ฟ-มฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
- ล - - ม -ดทฟร--ล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  69 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล ในการดําเนินชวงทํานองในหลักมีการใชบันไดเสียง  3  บันไดเสียง  คือ  

กลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X ฟ ซ X   กลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X 
และกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X 

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะบัด 
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ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ 
 

ประโยคที่  68 
- - ท ด ม ร-ฟ-มฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
- ล - - ม -ดทฟร--ล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 

  
การดําเนินทํานองในชวงทํานองหลักนี้เปนชวงที่ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดคิดทํานองขึ้นมา

ใหม  เนื่องเปนชวงทํานองที่ทานคิดไมออกวาทํานองที่อาจารยศิริ  นักดนตรีตอมานั้นเปนอยางไร
ซ่ึงทานไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับการแตงทํานองในชวงนี้ดังนี้ 

 
“ในชวงทํานองนี้เปนชวงที่เรียกวาทํานองเนื้อแทของเพลงกราวใน  

ซ่ึงตองมีทํานองที่ครบเพราะจะไมเหมือนกับทํานองที่เปนกลุมลูกโยน  
ดังนั้นตองบรรเลงใหครบเนื้อทํานองจึงจะสมบูรณ  ซ่ึงทํานองในชวงนี้เมือ
ลองตีแลวมันขาดหายไปและคิดไมออกวาทํานองเดิมมันเปนอยางไร  เมื่อ
นายมาตอเลยคิดไมออก  ทําใหตองคิดทํานองเพลงในชวงนี้ใหใหมเลย  ซ่ึง
ทํานองที่คิดนั้นก็ยึดทํานองที่เปนทางของทานครูนั่นแหละ  เพียงแตเติมให
เพลงครบและไมขาดเทานั้นเอง” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 4  พฤษภาคม 2550)  

 
จากบทสัมภาษณของครูชฏิล  นักดนตรี  ทําใหทราบวา  ทํานองในชวงที่เปนทํานองหลักนี้

เปนทํานองที่ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดคิดเพิ่มเติมขึ้นเพื่อใหเพลงเดี่ยวกราวในนี้มีความสมบูรณและ
ครบถวน  ซ่ึงสาเหตุที่ทานตองคิดทํานองในชวงนี้ขึ้นมาใหมเปนเพราะวาทานคิดไมออกวาทํานอง
ในชวงนี้เปนอยางไร  ซ่ึงเปนเรื่องปรกติเพราะวาทานเปนผูที่มีความอาวุโสมากแลว  ดังนั้นในเรื่อง
ของการลืมเพลงจึงเปนเรื่องที่ปรกติ  และจากการที่ทานเปนผูที่มีประสบการณทางดานดนตรีไทย
มาอยางชานานและเชี่ยวทางดานเพลงไทยเปนอยางมาก  ทานจึงมีความสามารถที่จะแตงเติมให
ทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในสวนที่ขาดหายไปมีความสมบูรณ   
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จากวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกในชวงทํานองหลัก  
ซ่ึงเปนชวงที่ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดประพันธขึ้นมาใหมนั้น  พบวาลักษณะของทํานองมีเคาโครงมา
จากทํานองหลักเปนหลัก   ถึงแมลักษณะของทํานองในทางเดี่ยวจะมีลักษณะที่ซับซอนและมีการ
ลด - ทอนสํานวนไปจนทําใหประหนึ่งแตกตาง  แตเมื่อพิจารณาจากโครงสรางทวงทํานองแลว
ใกลเคียงกัน   การดําเนินทํานองนั้นดําเนินทํานองโดยใชทํานองหลักเปนเคาโครงตนรากในการ
ดําเนินทํานอง  แมจะมีลักษณะของสํานวนที่ขยายออกไปมากวาทํานองหลักอันเปนทํานองตนราก  
แตเนื่องจากลักษณะของเพลงที่เปนเพลงประเภทลูกโยน จึงเปนการเปดอิสระทางความคิดในการ
ประดิษฐทางไดอยางหลากหลายลักษณะของการดําเนินทํานองพบวา เปนลักษณะของการดําเนิน
ทํานองแบบการซ้ําทํานองและการลดรูปหรือการทอนสํานวนทํานอง โดยการในซ้ําทํานองนั้นจาก
การวิเคราะหพบวามีทํานองตนแบบนํามากอน จากนั้นจึงทําการซ้ําทํานองตนแบบนั้น นอกจากจะ
ทําการซ้ําทํานองตนแบบแลว พบวามีการนําทํานองตนแบบนั้นแปรทํานองใหแตกตางออกไปอีก  

กลุมเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงกราวในนี้ ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X 
ฟ ซ X กลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X และกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X นับวาเปนชวงที่มี
ความหลากหลายในเรื่องระดับเสียงมากที่สุดกลุมหนึ่งในเพลง  สวนลักษณะของการดําเนินทํานอง
นั้นโดยทั่วไปพบวาการดําเนินทํานองใชทํานองหลักเปนโครงสรางสําคัญในการดําเนินทํานอง มี
ทํานองในทางเดี่ยวสวนนอยที่ดําเนินทํานองแตกตางหรือสวนทิศทางบางกับทํานองหลัก แต
โครงสรางสําคัญนั้นยังคงครบถวน  ซ่ึงการบรรเลงนั้นมีวิธีการบรรเลงโดยการบรรเลงเก็บเปน
สําคัญ นอกจากนี้ยังพบกลวิธีพิเศษการสะเดาะในประโยคที่  68  การบรรเลงในประโยคที่  68  นี้  
นักระนาดเรียกการบรรเลงแบบนี้วา  “ลูกกระตายเตน”  โดยการบรรเลงในลูกนี้ตองใชกําลังในการ
บรรเลงมากพอสมควรเพราะวาตองบรรเลงใหเสียงออกมาดังและดุดัน  เพื่อเปนการปลุกใหผูฟง
ตกใจ  และยังเปนสํานวนทํานองเพื่อบงบอกวาเปนการเปลี่ยนทํานองจากทํานองที่เปนทํานองหลัก
เปนการบรรเลงในกลุมลูกโยนตอไปคือเสียง  โด 
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ลูกโยนที่  3  เสียง  โด  ชวงที่  1  ประโยคที่  70 – ประโยคที่  75  
 
ประโยคที่  70 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด  
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด  

 
ประโยคที่  71 
ม ท ม ด ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท มํ ด ํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
มฺ ทฺ มฺ ดฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  72 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  73 
ม ท ม ด ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท มํ ด ํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท ดํ ท ซํ ท ดํ ท มํ ด ํ
มฺ ทฺ มฺ ดฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  74 
ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ดํ ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ท ซ ซ ซ ดํ ท ดํ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ด ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ท ซ ซ ซ ด ท ด ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  75 
ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ดํ ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ท ซ ซ ซ ดํ ท ดํ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ด ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ท ซ ซ ซ ด ท ด ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  โด 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ด ร ม x ซ ล x  
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การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  70  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคที่  70  นี้  สํานวนระนาดในสํานวนถามเปน
กลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยการสัมผัสเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอนจะ
ไมมีการซ้ําเสียง  โดยการซ้ําสียงของกลอนในประโยคนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยู
ติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน   การดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะ
ไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกัน  ผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิด
เสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  สวนในสํานวนตอบนั้นกลอนระนาดเปน
กลอนระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสองพยางคแรก  เอกลักษณของกลอนประเภทนี้  สํานวนกลอนจะซ้ํา
เสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ําก็ตาม 
ซ่ึงในประโยคนี้เปนประโยคที่แสดงถึงภูมิปญญาของผูประพันธในการคิดประดิษฐกลอนระนาดที่
มีลักษณะตางกันแตนํามาบรรเลงรวมกันไดอยางไพเราะ 
 
 ประโยคที่  71   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 
 ลีลาสํานวนของทํานองระนาดในสํานวนถามและสํานวนตอบนั้นกลอนระนาดเปนกลอน
ระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสองพยางคแรก  เอกลักษณของกลอนในประโยคนี้  คือสํานวนกลอนจะซ้ํา
เสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ําก็ตาม  
ซ่ึงความสัมพันธของกลอนระนาดในประโยคนี้มีการประดิษฐกลอนที่สัมผัสเสียงกันโดยใชวิธีการ
สับแบบไลเสียง  โดยการใชเสียงนั้นไลเรียงกันจากเสียงต่ําไปสูง  อยางเปนระเบียบและมีความ
ไพเราะ 
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 ประโยคที่  72   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 ในประโยคนี้เปนประโยคที่มีการสรางลีลาสํานวนทํานองระนาดที่เหมือนกับประโยคที่  
70  ทุกประการ  ซ่ึงการซ้ํานี้ก็เพื่อทําใหบทเพลงมีความสมบูรณและครบถวน  ซ่ึงผูบรรเลงตองมี
ความระมัดระวังในเรื่องการบรรเลงซ้ําประโยคนี้วาบรรเลงประโยคนี้ไปกี่รอบแลว  ดังนั้นผู
บรรเลงตองฝกฝนจนมีความชํานาญเพื่อบรรเลงไมใหผิดเพี้ยน 
 
 ประโยคที่  73  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 
 ลีลาสํานวนของทํานองระนาดในประโยคนี้เปนประโยคที่ซํ้ากับประโยคที่  71  โดยการ
ประดิษฐสํานวนทํานองระนาดนั้นเหมือนกับประโยคที่  71  ทุกประการ 
 

ประโยคที่  74  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 

 
ประโยคที่  75 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ

กลอนสับ 
 การดําเนินทํานองของระนาดเอกเพลงเดี่ยวกราวใน  ทางครูชฏิล  นักดนตรี  ในประโยคที่  
74  และ  ประโยคที่  75  มีลีลาการดําเนินทํานองที่เหมือนกัน  ซ่ึงทั้ง 2  ประโยคนี้เปนประโยคที่มี
สํานวนทํานองที่บงบอกถึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่มีลีลาสํานวนที่แตกตางจากเดิม  เพื่อ
ดําเนินทํานองไปอีกสํานวนหนึ่ง  ซ่ึงเปนการแสดงความสามารถของผูประพันธไดเปนอยางดี
เพราะวาในทํานองที่มีลูกตกเสียงเดียวกันนั้นผูประพันธสามารถคิดทํานองที่ตางออกไปไดอยาง
หลากหลาย 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

การดําเนินทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในชวงที่  1  ของลูกโยนที่  3  นี้
พบวา  มีความสัมพันธในสวนของความสัมพันธของทํานองหลักกับการดําเนินทํานองในทางเดี่ยว
คงเหลืออยู  การดําเนินทํานองของลูกโยนที่ 3  ในชวงที่  1  นี้ พบวามีลักษณะของเคาโครงของ
ทํานองหลักอยู  ความสัมพันธอยูในทาํนองทางเดี่ยวประโยคที่ 70 – 73   กลาวคือ การประดิษฐ
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ทํานองในชวงนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ โดยทํานองในทางเดี่ยว
ประโยคที่ 70  ถึงประโยคที่  73  นั้น  เปนลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ํา โดยมีลักษณะการ
เคลื่อนที่ของทํานองที่มีลักษณะการดําเนินทํานองแบบมีทั้งลักษณะของการไลเสียงขึ้น การไลเสียง
ลง ในจังหวะแรกและในจังหวะหลังเปนลักษณะของการไลเสียงลงเพียงอยางเดียว  โดยทุก
ประโยคใน  4  หองแรกจะมีการเคลื่อนที่ขึ้นลง  สวนใน  4  หองหลังจะเคลื่อนที่มาลงที่เสียงที่  1  
ของกลุมเสียงคือเสียง  โด  และสวนที่เหลือเปนการไลเสียงลงความสัมพันธจึงดูไมกลืนกันเมื่อ
พิจารณาอยางละเอียด   ซ่ึงในชวงแรกของกลุมลูกโยนนี้หากดูโดยภาพรวมแลวพบวา  แมทํานอง
ทางเดี่ยวในชวงนี้จะมีการดําเนินทํานองขึ้นสลับลงอยูบาง  แตในทายสุดของประโยคทํานองก็จะ
เคล่ือนที่ไปตกที่  เสียง  โด  เหมือนเดิม  ในสวนลูกตกสําคัญนั้นจะลงตรงโนตเสียงที่  1  ของกลุม
เสียง  ปญจมูล  ด ร ม xซ ล x  เหมือนกันทุกประโยค   

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้ หากพิจารณาดูแลวพบวา  มีสวนคลายคลึงกับการ

ดําเนินทํานองในชวงที่เปนทํานองเนื้อแท ๆ ของเพลง โดยเฉพาะในประโยคที่ 1 ของกลุมลูกโยนที่
เปนดําเนินทํานองเชนเดียวกันกับทํานองเนื้อแท ๆ ของเพลงในประโยคในเนื้อของชวงทํานองหลัก   
จึงอนุมานไดวา ลักษณะการดําเนินทํานองที่ปรากฏในลูกโยนกลุมที่ 3 นี้ โดยเฉพาะในบรรทัดที่ 1 
เปนลักษณะการดําเนินทํานองที่เชื่อมระหวางกลุมเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงกราวในและกลุมลูก
โยนที่ 3 ใหสนิทกลมเกลียวกัน  จึงทําการตกแตงทํานองใหเปนในลักษณะที่ใกลเคียงกับกลุมเนื้อ
ทํานองแท ๆอยูบาง  การดําเนินทํานองในประโยคที่ 70 – 73   ของกลุมลูกโยนที่ 3 นี้ เปนลักษณะ
ของการบรรเลงซ้ําทํานอง ตางกันเพียงการสลับเสียงสูงต่ํา  โดยมีลักษณะของการดําเนินทํานอง
ในชวงตนเปนลักษณะของการไลเสียงขึ้นไปเรื่อย ๆ จนไปสุดทายที่เสียง โด  จากนั้นในทํานอง
หลังการดําเนินทํานองจึงไลเสียงลงไปหาเสียงต่ําสิ้นสุดสุดทายที่เสียงโด   เหมือนกัน  ลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่ไลเสียงขึ้นและลงอยางเปนระบบนี้  เมื่อทําการบรรเลงซ้ําถึง 2  รอบยอมทําใหเกิด
ความเขมขนในการดําเนินทํานองทั้งในสวนเสียงที่มีการใชเสียงที่ไพเราะ   และสํานวนทํานองที่มี
ความชัดเจนและเปนระบบทั้งทิศทางการขึ้นและลงจากการดําเนินทํานองในประโยคที่ 2 – 3  ของ
กลุมลูกโยนที่ 3 นี้ นอกจากจะเปนลักษณะของความเขมขนในการดําเนินทํานองแลว  ยังสรางภาวะ
บีบคั้นอีกดวย  กลาวทํานองในชวงนี้เปนการบีบคั้นความรูสึกวา  กลุมโยนนี้เปนกลุมเสียงโยนเสียง  
โด  หรือเปลา  แตเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวาเปนกลุมโยนเสียง  โด  เพราะวาเมื่อพิจารณาตอใน
ประโยคที่ 74 -  75   ของทํานองทางเดี่ยวระนาดเอกจะพบ  สภาวะคลี่คลายและเปนประโยคที่บง
บอกวาในในกลุมโยนตอไปจะเปนกลุมโยนเสียง  ฟา  เพราะวามีการนําเสียง  ฟา  มาประดิษฐเปน
ทํานองในชวงนี้มากขึ้น  โดยในการประดิษฐทํานองเพลงในชวงนี้ทําใหเกิดการสรางความบีบคั้น
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ทางอารมณวา ในโยนตอไปตองเปนเสียง  ฟา  แนนอน   นอกจากนี้การศึกษาการใชกลวิธีพเิศษของ
การบรรเลงในชวงนี้ยังพบวา  การดําเนินทํานองไมมีการใชกลวิธีพิเศษคือ   ใชการบรรเลงเก็บเพียง
อยางเดียว  การบรรเลงเก็บนี้ทําใหทํานองฟงไมหนักเกินไปและทําใหเกิดความรูสึกผอนคลาย 
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ลูกโยนที่  3  เสียง  โด  ชวงที่  2  ประโยคที่  76 – ประโยคที่  80  
 
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง โด  กลุมเสียงที่พบคือ  ด ร ม X ซ ล X   เปน   

ระดับเสียงเพียงออบน 
 
ประโยคที่  76 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  77 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  78 
มํ มํ มํ ฟฺ มํ มํ มํ ซฺ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  79 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ด ม ม ม ท ม ม ม ด ม ม ม ซ ม ม ม ด ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  80 
มํ ฟ มํ ท มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท มํ ฟ มํ ด ํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ 
ม ฟ ม ท ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  โด 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ด  ร  ม  x  ซ  ล  x  
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การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  76  -  ประโยคที่  80  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบ
ดําเนินทํานองแบบกลอนสับ 

 
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคที่  76  ถึง  ประโยคที่  80  นี้  ในสํานวนถาม

และสํานวนตอบของทุกประโยคมีความสัมพันธกัน  คือมีการสรางสํานวนเพลงดวยกลอนสับแบบ
ซํ้าเสียงในสามพยางคแรกเหมือนกันในทุกประโยค  ซ่ึงทุกประโยคในชวงนี้มีการสรางสํานวน
เพลงที่ทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบ  ลูกตก  ดําเนินทํานองไปลงที่เสียง  โด  ทั้งสํานวนถามและ
สํานวนตอบมีการสัมผัสเสียงกัน  ทําใหเพลงมีความพิเศษเปนอยางมาก  นอกจากนี้เมื่อไดพจิารณา
ในชวงทํานองนี้แลวทําใหทราบวา    การดําเนินทํานองเปนอยางลักษณะของการลดรูป หรือการ
ทอนสํานวน เมื่อพิจารณาดูจากการดําเนินทํานองพบวามีลักษณะของการทอนสํานวนลงเปนชวง ๆ  
และการดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ  อธิบายไดวาลักษณะของการดําเนินทํานองในชวงนี้
ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง ขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาตองการความสั้นยาวมาก
นอยเพียงใด ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลังของผูบรรเลงเอง หากผูบรรเลงบรรเลงดวยแนวตั้ง
ตนที่รวดเร็ว เมื่อถึงชวงนี้ลักษณะการดําเนินทํานองก็ควรกระชับไมควรยืด  แตหากเริ่มตนดวยชา
ปานกลางก็ใหฟงจังหวะในการบรรเลงใหพอเหมาะกับแนวท่ีใชในการบรรเลง ดังนั้นหาก
เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปน
จังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลง
จังหวะอยางอิสระ 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนนิทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงระนาดดวยกลอนสับแบบซ้ําเสียง 

การดําเนินทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในชวงที่  2  ของลูกโยนที่  3  นี้ 
พบวา   ลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ เมื่อพิจารณาถึง
กระสวนทํานองพบวา วิถีของกระสวนทํานองเปนแบบดําเนินขึ้นลงอยางเปนระบบและสวยงาม  
โดยในประโยคที่  76 – 79  เปนการดําเนินทํานองที่เชื่อมตอกัน  จากนั้นในในประโยคที่  80 เปน
การดําเนินทํานองที่ตัดทอนมา  นอกจากนี้ในประโยคที่  80  ยังเปนประโยคที่ประดิษฐมาเพื่อเปน
การบอกใหรูวาจะมีการเปลี่ยนทํานองในประโยคตอไป  

นอกจากนี้การดําเนินทํานองยังเปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่พิเศษกวาทํานองอื่น  
โดยมีวิธีการประดิษฐทํานอง  โดยใชเสียงยืนไว  1  เสียง  คือเสียง  มี  และดําเนินทํานองลําดับเสียง
ขึ้นลง  จากนั้นเสียงจะเคลื่อนที่มาตกที่เสียงที่  1  ของกลุมเสียงคือเสียง  โด  ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
การบรรเลงลักษณะนี้มีความไพเราะและความพิเศษอยูในตัว  แตในขณะเดียวกันนั้นผู

บรรเลงเองตองบรรเลงหามไมใหผิดเสียงแมแตเสียงเดียว  เพราะวาถาบรรเลงผิดเสียงก็จะทําให
เสียงที่ออกมาเพี้ยนไปทันที  ในการบรรเลงทํานองในชวงที่  2  ของโยนที่  3  ผูบรรเลงระนาดเอกที่
ทําใหทํานองในชวงนี้ออกมาดี  ตองอาศัยหลักในการบรรเลงดังตอไปนี้  

1.  ความกระจางชัด    คือในการบรรเลงเกบ็ผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมา
ชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด  โดยไมผิดเพี้ยน 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  3  ชวงที่  
2  นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยค
นี้ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
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ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอมอยาง
หนัก    

 
จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่ 3   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง โด  ดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง รองมา
จากกลุมลูกโยนที่ 1 ลักษณะการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความ
หลากหลายในเรื่องของการดําเนินทํานองเชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ 1 และ  ลูกโยนที่  2  แต
ความหลากหลายดังกลาวมีนอยกวา และในเรื่องของการดําเนินทํานองนั้นไมมีการใชกลวิธีพิเศษ  
โดยการดําเนินทํานองของกลุมโยนนี้ใชการบรรเลงเก็บในการสรางทํานองใหมีความไพเราะ   
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  3  กับ  ลูกโยนที่  4  ประโยคที่  81- 83 
 
ประโยคที่  81 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท รฺ ดฺ รฺ ทฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ ซฺ รฺ ม ฟ ซ ฟ 

 
ประโยคที่  82 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ มํ ดํ ทํ มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  83 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ รฺ ดฺ รฺ ทฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ฟา 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ฟ ซ  x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  81  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 การประดิษฐทํานองระนาดในประโยคนี้มีการประดิษฐกลอนระนาดที่เปนกลอนที่ตาง
ประเภทกันมารวมกัน  โดยในสํานวนถามกลอนระนาดดวยกลอนสับไมซํ้าเสียงกลอนนี้มีลักษณะ
เปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง   การดําเนินกลอนในสํานวนถามนี้มีการ
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เรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางค
ติดตอกัน  ดังนั้นผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลงเปนอยางมาก  เพื่อใหเกิดเสียงที่
เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวัง
อยางมาก  สวนในสํานวนตอบเปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซ้ําในสองพยางค  เอกลักษณของกลอน
ในสํานวนนี้  คือสํานวนกลอนจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่
ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  การซํ้าเสียงแรกของสํานวนกลอนในแตละหองเพลงนาจะเปน
ที่มาของชื่อกลอนประเภทนี้ 
 
 ประโยคที่  82   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนไตลวด 
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคนี้  การสรางสํานวนระนาดในสํานวนถาม
เปนกลอนระนาดดวยกลอนสับซ้ําเสียงโดยใชเสียงซ้ําในสองพยางค  เอกลักษณของกลอนใน
สํานวนนี้  คือสํานวนกลอนจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่
ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  และในสํานวนตอบนั้นกลอนระนาดมีลักษณะเปนกลอนระนาดที่
ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  การดําเนินกลอนในสํานวนถามนี้มีการเรียงเสียงที่อยู
ติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกัน 
 
 ประโยคที่  83  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 การประดิษฐทํานองระนาดในประโยคนี้ในสํานวนถามกลอนระนาดมีลักษณะเปนกลอน
ระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  การดําเนินกลอนในสํานวนถามนี้มีการเรียงเสียงที่
อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกัน  ดังนั้นผู
บรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลงเปนอยางมาก  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันอยางไพเราะ 
สวนในสํานวนตอบเปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสองพยางค  เอกลักษณของกลอนในสํานวนนี้  
คือสํานวนกลอนจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่ดําเนินขึ้นสู
เสียงสูงหรือเสียงต่ํา  อยางเปนระเบียบและไพเราะ 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ในประโยคที่  81   ถึง  83  นี้  เปนประโยคที่ใชเชื่อมระหวางลูกโยนที่  3  กับลูกโยนที่  4  
โดยลักษณะการดําเนินทํานองของทั้ง  3  ประโยคนั้น   การดําเนินทํานองเปนการบรรเลงแบบเก็บ  
ซ่ึงทั้ง  3  ประโยคจะมีลูกตกที่ตกในเสียงเดียวกันคือเสียง  ฟา  การประพันธทํานองในชวงนี้ตอง
เปล่ียนทํานองที่ลูกตกเดียวกันใหมีทํานองที่ตางกัน   ซ่ึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น 
อนุมานไดวา  เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายใน
การดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธที่หาวิธีการดําเนิน
ทํานองใหแตกตางกันออกไป แสดงใหเห็นอยางเดนชัดเจนวาในประโยคที่  83  นี้เปนประโยคที่บง
บอกวาในประโยคตอไปจะมีการเปลี่ยนระดับเสียงใหเปนระดับเสียงในกลุมลูกโยนที่  4  เพราะวา  
ลูกตกทุกประโยคนั้นเคลื่อนที่จากประโยคกอนหนานี้ที่ลูกตกนั้นเคลื่อนที่ไปตกที่เสียง  โด  แตใน   
3  ประโยค  การเคลื่อนที่ของเสียงเคลื่อนที่ไปตกที่  เสียง  ฟา  ทุกประโยค   
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ลูกโยนที่  4  เสียง  ฟา  ประโยคที่  84 – ประโยคที่  88  
 
ลูกโยนนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ฟา  กลุมเสียงที่พบคือ  ฟ ซ ล X ด ร X   เปน   

ระดับเสียงทางชวา 
กลุมลูกโยนที่ 4 นี้ เปนกลุมลูกโยนที่มีทํานองไมยาวมากนัก ดังนั้นในการแสดงการ

วิเคราะหจึงไมจาํเปนตองแบงออกเปนชวง ๆ  
 

ประโยคที่  84 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ํ ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ประโยคที่  85 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ประโยคที่  86 
ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ดํ มํ ด ํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ดํ มํ ด ํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ด ม ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ด ม ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  87 
ซ ฟ มํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  88 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ดํ ท ล ฟ ม ด ท ล ท ด ท ด ม ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ด ท ล ฟ ม ด ท ลฺ ท ดฺ ทฺ ด ม ฟ 
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กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ฟา 
 

กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ฟ ซ ล x ด ร x  
 

การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  84  และประโยคที่  85  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนมวนตะเข็บ  
สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบกลอนมวนตะเข็บ 
 การดําเนินทํานองระนาดในประโยคที่  84  และประโยคที่  85  นั้น  ดําเนินทํานองดวย
ลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน ซ่ึงทั้ง  2  ประโยคนั้นดําเนินทํานองดวยการบรรเลงเก็บและ
ใชกลอนมวยตะเข็บเหมือนกัน  ซ่ึงเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวากลอนระนาดทั้ง  2  ประโยคนี้มี
ลักษณะกลอนที่มวนไปมา  โดยในสํานวนถาม กลอนแตละหองเพลงจะมีส่ีเสียง เสียงแรกของแต
ละหองเพลงเปนเสียงที่ความรูสึกของการมวนตัว แตการมวนตัวนี้ยังมีการซอนตัวของรอยตอ
ระหวางตะเข็บตอตะเข็บ ซ่ึงการดําเนินกลอนประเภทนี้ เสียงแรกของกลอนแตละตัวจะเปนเสียงที่
เรียงตอจากเสียงสุดทายของกลอนตะเข็บตัวกอน  สวนในสํานวนตอบ  หองเพลงแรกของสํานวน
ยังคงมีการมวนตะเข็บอยู  แตหลักจากนั้นจะดําเนินกลอนเรียงเสียงสูเสียงทางต่ําในลูกตกเสียงเดิม
คือเสียง  ฟา   
 

ประโยคท่ี  86   และประโยคที่  88    สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนมวนตะเข็บ  
สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบกลอนมวนตะเข็บ 
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดเอกในประโยคที่  86  และประโยคที่  88  นี้  สํานวน
ทํานองระนาดมีลักษณะการดําเนินทํานองที่ตัดทอนมาจากประโยคที่  84  และประโยคที่  85  โดย
ใชการบรรเลงเก็บดวยกลอนมวนตะเข็บที่มีลักษณะของทํานองที่คลายกัน  เพราะเปนทํานองที่สืบ
ตอกันมา  ซ่ึงในสํานวนถามและสํานวนตอบมีการสัมผัสเสียงกันอยางไพเราะและลงตัวอยาง
สมบูรณ 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

การดําเนินทํานองของระนาดในกลุมลูกโยนนี้   ทํานองระนาดมีความสัมพันธกันเปนอยาง
มาก  เพราะวาในกลุมลูกโยนนี้กลอนระนาดที่ใชนั้นเปนกลอนระนาดที่เรียกวา  “มวนตะเข็บ”  ทั้ง
สํานวนถามและสํานวนตอบในทุกประโยคเพลง  ซ่ึงทํานองในกลุมลูกโยนนี้มีความพิเศษตรงที่  
การสรางสํานวนระนาดที่สอดคลองกันดวยการซ้ําเสียง  ใน  3  พยางคแรกของหองเพลง  จากนั้น
ลูกตกสุดทายของหองจะเปนตัวเชื่อมในการสรางทํานองตอไป  ตัวอยางเชน 
 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ํ ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองแบบเก็บ มีลักษณะพิเศษที่แตกตางไปจาก

การดําเนินทํานองทั่วไปคือ ทุกประโยคจะมีการใชเสียงที่ซํ้ากัน   ซ่ึงทําใหสํานวนทํานองมีความ
เขมขนและกระชับมากขึ้น เนื่องจากการบรรเลงลักษณะนี้จะทําให  เพิ่มแนวในการบรรเลงขึ้น  จึงทํา
ใหทวงทํานองมีความกระชับรวดเร็วลักษณะของการดําเนินทํานองอีกประการหนึ่งคือการทอน
สํานวนทํานอง โดยในการทอนสํานวนทํานองนั้นนําเอากระสวนทํานองในประโยคที่  84  และ  
ประโยคที่  85   มาเปนตัวตั้งและทําการทอนสํานวนลง สังเกตวาใน 2 ประโยคสุดทายเปนการทอน
สํานวนที่เขมขนที่สุด ซ่ึงจากลักษณะสํานวนทํานองดังกลาวนี้อนุมานไดวาเปนลักษณะของสํานวน
ในการการปดโยน ซ่ึงเมื่อพิจารณาประโยคถัดไปพบวาเปนการเปลี่ยนเสียงที่สอดคลองเปนอยางมาก 

ในกลุมลูกโยนที่  4 นี้พบวา ในประโยคที่  84  กับประโยคที่  85  มีการดําเนินทํานองซ้ํากัน
คือวรรคหนาและวรรคหลังดําเนินทํานองเหมือนกัน  สวนในประโยคที่  86 – 88  พบวามีการดําเนิน
ทํานองที่ มีการลดรูปหรือมีการทอนประโยคลง      แตยังยึดลูกตกในหองเพลงเสียงเดียวกัน  ลักษณะ
การดําเนินทํานองเชนนี้มีขอสังเกตวา   การดําเนินทํานองตองกระทําดวยความเร็ว  ใหจังหวะ
ตอเนื่อง และกําลังไมตก มีความสม่ําเสมอในทํานองเพลง เนื่องจากวาลูกโยนที่  4  นี้เปนลูกโยนที่มี
ความสั้น  ลักษณะการใชกลวิธีจึงไมมีความหลากหลายและการดําเนินทํานองก็ไมพบวามีความ
ซับซอนเทาใดนัก 
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  4  กับ  ลูกโยนที่  5  ประโยคที่  89- 91 
 
ประโยคที่  89 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ฟ ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ฺ ม ด ท ลฺ ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ม ทฺ ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 

 
ประโยคที่  90 
มํ ดํ ท ล ฟ มํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
ม ด ท ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ร ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  91 
มํ ฟ มํ ด ํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท 
ม ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ที 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ฟ ซ x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  89  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

การประดิษฐทํานองระนาดในประโยคนี้  สํานวนเพลงในสํานวนถามและสํานวนตอบมี
ลักษณะการดําเนินทํานองที่กลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและ
ลง  โดยระหวางการดําเนินกลอนจะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าสียงของกลอนรูปแบบนี้มิใชดําเนิน
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กลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปน
การดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกันเหมือนกับกลอนสับที่กลาว
มาแลว  ผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไม
มกีารซ้ําเสียงเปนสําคัญ  คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวังอยางมาก   นอกจากนี้ใน
ประโยคนี้ยังมีความสัมพันธกันในเรื่องการประดิษฐกลอนระนาดที่เรียกวา  “กลอนไตลวด” 
เหมือนกันทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบ  
  

ประโยคที่  90   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

การประดิษฐทํานองระนาดในประโยคนี้  การประดิษฐทํานองของกลอนระนาดมีสํานวน
ที่คลายกับประโยคที่  89  โดยสํานวนเพลงในสํานวนถามและสํานวนตอบมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองที่กลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการ
ดําเนินกลอนจะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าสียงของกลอนรูปแบบนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียง
เสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่
ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกันเหมือนกับกลอนสับที่กลาวมาแลว  ผูบรรเลง
จะตองใชความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปน
สําคัญ  คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวังอยางมาก  โดยผูบรรเลงตองใชกําลังในการ
บรรเลงประโยคเชนนี้มากพอสมควร  เพราะวาตองบรรเลงเรียงเสียงขึ้นลงไปมา  ทําใหประโยค
เชนนี้กินขอมือในการบรรเลงเปนอยางมาก  
 
 ประโยคที่  91  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 
 สํานวนทํานองระนาดประโยคนี้  การเคลื่อนที่ของเสียงนั้นดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา
สลับกันไปมาดวยความไพเราะ  สํานวนของทํานองระนาดเปนกลอนระนาดที่สรางกลอนดวย
จินตนาการของหวงที่รอยผูกกันอยางสมบูรณและไพเราะ  โดยเปนกลุมเสียงสามเสียงกลุมเดียวกัน
ตางกันเพียงทิศทางที่ดําเนินขึ้นสูงหรือลงต่ํา  สวนในสํานวนตอบแบงไดสองกลุมคือสํานวนกลอน
กลุมแรก  จะมีลักษณะคลายกับกลอนไตลวด  ที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นลงตามลีลาของ
กลอน  แตการดําเนินกลอนของกลุมหลังคลายกับกลอนลดตาขายที่ดําเนินกลอน  
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงแบบกลอนไตลวด  ซ่ึงในประโยคที่  89   ถึง  91  
นี้  เปนประโยคที่ใชเชื่อมระหวางลูกโยนที่  4  กับลูกโยนที่  5  โดยลักษณะการดําเนินทํานองของ
ทั้ง  3  ประโยคนั้น   การดําเนินทํานองเปนการบรรเลงแบบเก็บ  ซ่ึงทั้ง  3  ประโยคจะมีลูกตกที่ตก
ในเสียงเดียวกันคือเสียง  ที  การประพันธทํานองในชวงนี้ตองเปลี่ยนทํานองที่ลูกตกเดียวกันใหมี
ทํานองที่ตางกัน   ซ่ึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น อนุมานไดวา  เพื่อปองกันมิใหเกิด
การดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายในการดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยัง
เปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธที่หาวิธีการดําเนินทํานองใหแตกตางกันออกไป  ซ่ึง
การประพันธทํานองลักษณะนี้ผูประพันธตองอาศัยหลักความคิดที่มีความหลากหลาย  คือการ
บรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตองความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงส่ิง
เหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถมีส่ิงนี้ได  ซ่ึงการแสดงความคิด
ออกมานั้นตองคิดออกมาใหอยูในขนบธรรมเนียมจึงจะเปนความคิดที่มีคุณคา 

นอกจากนี้ในประโยคที่  91  นี้เปนประโยคที่บงบอกวาในประโยคตอไปจะมีการเปลี่ยน
ระดับเสียงใหเปนระดบัเสียงในกลุมลูกโยนที่  5  เพราะวา  ลูกตกทุกประโยคนั้นเคลื่อนที่จากไปตก
ที่เสียง  ที  ทุกประโยค   
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ลูกโยนที่  5  เสียง  ที   
 
ประโยคที่  92 – ประโยคที่  96 

ลูกโยนกลุมนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ที  กลุมเสียงที่พบคือ  ท ด ร X ฟ ซ X   เปน   
ระดับเสียงกลาง 

เนื่องจากกลุมลูกโยนที่ 5  นี้ เปนกลุมลูกโยนที่มีทํานองไมยาวมากนัก ดังนั้นในการแสดง
การวิเคราะหจึงไมจําเปนตองแบงออกเปนชวง ๆ ดังที่ปรากฏในกลุมลูกโยนที่ผานมา 

 
ประโยคที่  92 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ ท มํ รํ ด ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  93 
ม ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร มํ ฟ มํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ม ฟ ม ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  94 
ม ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ร มํ รํ ดํ ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท มฺ ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  95 
มํ ท มํ รํ ดํ ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท มํ ท มํ รํ ดํ ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท 
ม ท ม ร ด ท ล ท ลฺ ม ล ร ด ท ล ท ม ท ม ร ด ท ล ท ล มฺ ล ร ด ท ล ท 

 
ประโยคที่  96 
ล ม ล รํ ด ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท 
ล มฺ ล ร ด ท ล ท ล มฺ ล ร ด ท ล ท ม ร ด ท ม ร ด ท ม ร ด ท ม ร ด ท 
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กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ที 
 

กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ฟ ซ x  
 

การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  92  -  ประโยคที่  96 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบ
ดําเนินทํานองแบบกลอนสับ 
 การประดิษฐทํานองระนาดในกลุมลูกโยนนี้มีการดําเนินทํานองที่มีลักษณะคลายกัน  โดย
ยึดหลักการตัดทอนสํานวนเพลงเปนหลัก  ซ่ึงการสรางทํานองในกลุมลูกโยนนี้ใชการดําเนิน
ทํานองระนาดดวยกลอนสับทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบในทุกประโยคเพลง  เพราะฉะนั้น
ทํานองในกลุมโยนนี้จึงมีความสัมพันธกันในเรื่องการประดิษฐสํานวนทํานองระนาดใหสํานวน
ถามและสํานวนตอบดําเนินดวยกลอนสับเหมือนกัน  นอกจากนี้ยังมีความสัมพันธกันในเรื่องของ
การสรางทํานองที่มีการตัดทอนกันอยางลงตัวและไพเราะ 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยดําเนินทํานองกลอนระนาดดวยกลอนสับ  ลักษณะการดําเนนิทํานองของกลุมลูกโยนที่  5  นี้  
เปนการดําเนนิทํานองในสวนที่เปนเนื้อหาของลูกโยน โดยมีลักษณะการดําเนินทํานองแบบการ
ลอยจังหวะ มีการบรรเลงระนาดแบบซ้ําทาํนองจากนัน้ดาํเนินทํานองตอดวยการตัดทอน  จาก
วิเคราะหทํานองในกลุมลูกโยนที่  5  นี้พบวาเปนลักษณะทํานองที่แปรมาจากทํานองหลักที่วา   

 
มือขวา   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท 
มือซาย   - - - ม   - - - ท   - - - ม   - - - ท   - - - ม   - - - ท   - - - ม   - - - ท 
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 โดยในการแปรทางหรือการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวนั้นพบวาเปนการดําเนินทํานองที่
รักษาเคาโครงการดําเนินทํานองของลูกโยนไวอยางมากที่สุด เปนตนวาไมมีการใชเสียงหลุมดําเนิน
ทํานอง ทิศทางเคลื่อนที่ทํานองเปนไปในทางเดี่ยวกัน กระทั่งการลดรูปลงก็ลดเทากันทั้งในทุก
ประโยค   ในสวนของการเพิ่มและการลดรูปนั้นจะลดลงไปอีกเทาตัว จึงทําใหยาวออกไปเล็กนอย  
ในสวนการเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะเคลื่อนที่สูง – ต่ํา ในโครงสรางเสียงเดิม   จากนั้นการเคลื่อนที่
ของเสียงจะเคลื่อนมาตกที่เสียงที่  1  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ร ฟ x   คือเสียง  ที  
โดยไมมีการใชกลวิธีพิเศษแตอยางใด  ซ่ึงในการประดิษฐทํานองนี้ใชการบรรเลงเก็บเปนตัว
สรางสรรคทํานองใหมีความไพเราะ   
 

จากการวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวของกลุมลูกโยนที่ 5 นี้สามารถสรุป
ไดวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบการทอนสํานวนลง โดยในการทอนลดสํานวนนั้น มี
รูปแบบการตัดทอนคือ  นําทํานองตนแบบนํามากอน จากการสํารวจพบวามีทํานองตนแบบนํามา
กอน 2  ประโยค โดยในทํานองที่ 1 นั้นนํามาจากทํานองหลัก สวนทํานองที่ 2 เปนทํานองอิสระ แต
ยังคงเคาของทํานองหลักอยูมาก ซ่ึงอาจอนุมานไดวาอาจจะนําทํานองหลักมาเปนตนเคาโครงใน
การประดิษฐ ซ่ึงทั้ง 2 สํานวนมีลักษณะดังนี้ 
 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ ท มํ รํ ด ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ม ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร มํ ฟ มํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ม ฟ ม ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
การประพันธทํานองลักษณะนี้ผูประพันธตองอาศัยหลักความคิดที่มีความหลากหลาย   คือ

การบรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตองความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงสิ่ง
เหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถมีส่ิงนี้ได  ซ่ึงการแสดงความคิด
ออกมานั้นตองคิดออกมาใหอยูในขนบธรรมเนียมจึงจะเปนความคิดที่มีคุณคา 

 
จากการวเิคราะหในกลุมลูกโยนที่ 5   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง ที  ดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X ฟ ซ X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีไมมีความยาวมาก ลักษณะ
การดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูท่ีความหลากหลายในเรื่องของการดําเนิน
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ทํานองที่ซํ้ากันใหมีความหลากหลายเชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ผานมา  แตความหลากหลาย
ดังกลาวมีนอยกวา และในเรื่องของการดําเนินทํานองนั้นไมมีการใชกลวิธีพิเศษ  โดยการดําเนิน
ทํานองของกลุมโยนนี้ใชการบรรเลงเก็บดวยกลอนสับทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบในการสราง
ทํานองใหมีความไพเราะ   
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  5  กับ  ลูกโยนที่  6  ประโยคที่  97- 100 
 
ประโยคที่  97 
รํ รํ รํ ดํ รํ รํ รํ ฟ ดํ ดํ ดํ ท ดํ ดํ ดํ รํ ดํ ดํ ดํ ซ ท ท ท ดํ ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
ร ร ร ด ร ร ร ฟ ด ด ด ท ด ด ด ร ด ด ด ซ ท ท ท ด ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  98 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
ประโยคที่  99 
ด ร ฟ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ท ซ ด ท ซ ด ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ ท ซ 
ดฺ รฺ ฟ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ท ซ ด ท ซ ด ท ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ 

 
ประโยคที่  100 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ม ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ม ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ซอล 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ซ ล ท x ร ม x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
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 ประโยคที่  97 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 

การประดิษฐสํานวนระนาดในประโยคนี้  กลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซ้ําใน
สามพยางคแรก  เอกลักษณของกลอนประเภทนี้  สํานวนกลอนนอกจากจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  
ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  ซ่ึงการซ้ําเสียงแรกของ
สํานวนกลอนในแตละหองเพลงในประโยคนี้ทําใหเพลงมีความพิเศษและมีความแตกตางเกิดขึ้น
ใหเห็นในทํานองเพลง  ทําใหเพลงมีความไพเราะและพิเศษมากขึ้น 

 
 ประโยคที่  98   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

ทํานองในประโยคนี้การดําเนินทํานองของกลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอน
ดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอนจะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าสียงของ
กลอนในประโยคนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการ
เรียงเสียงที่อยูติดกัน    ดังนั้นผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่
เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวัง
อยางมาก 
 
 ประโยคที่  99   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนพัน   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

ในประโยคนี้  ลีลาการดําเนินทํานองของระนาดในสํานวนถามและสํานวนตอบมีความ
ตางกัน  โดยในสํานวนถามเปนกลอนระนาดที่มีสํานวนถามขึ้นตนดวยทํานองที่เหมือนกับสํานวน
ตอบของกลอนยอนตะเข็บ  สวนสํานวนตอบจะดําเนินเปนเสียงที่เปนชวง ๆ โดยทํานองของกลอน
จะดําเนินลงดวยเสียงที่เชื่อมสํานวนทั้งหมดเกี่ยวพันติดตอกัน  สวนในสํานวนตอบเปนกลอน
ระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอนจะไมมีการซ้ําเสียง  
การไมซํ้าสียงของกลอนรูปแบบนี้มใิชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนิน
กลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  ดังนั้นผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลงและ
นอกจากนี้ยังตองใชกําลังในการบรรเลงคอนขางมากทีเดียว  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันอยางเปน
ระเบียบและไพเราะ 
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 ประโยคที่  100   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

เปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอน
จะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าสียงองกลอนรูปแบบนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  
แตเปนการดําเนนิกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะ
ไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกันเหมือนกับกลอนสับที่กลาวมาแลว  ผูบรรเลงจะตองใช
ความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  
คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวังอยางมาก 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ในประโยคที่  97   ถึง  100  นี้  เปนประโยคที่ใชเชื่อมระหวางลูกโยนที่  5  กับลูกโยนที่  6  
โดยลักษณะการดําเนินทํานองของทั้ง  4  ประโยคนั้น   การดําเนินทํานองเปนการบรรเลงแบบเก็บ  
ซ่ึงทั้ง  4  ประโยคจะมีลูกตกที่ตกในเสียงเดยีวกันคือเสียง  ซอล  การประพันธทํานองในชวงนี้ตอง
เปล่ียนทํานองที่ลูกตกเดียวกันใหมีทํานองที่ตางกัน   ซ่ึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น 
อนุมานไดวา  เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายใน
การดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธที่หาวิธีการดําเนิน
ทํานองใหแตกตางกันออกไป แสดงใหเห็นอยางเดนชัดเจนวาในทุกประโยคเพลงในทํานองเชื่อมนี้
เปนประโยคที่บงบอกวาในประโยคตอไปจะมีการเปลี่ยนระดับเสียงใหเปนระดับเสียงในกลุมลูก
โยนที่  6  เพราะวา  ลูกตกทุกประโยคนั้นเคลื่อนที่จากประโยคกอนหนานี้ที่ลูกตกนั้นเคลื่อนที่ไป
ตกที่เสียง  ซอล  ทุกประโยค   
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ลูกโยนที่  6  เสียง  ซอล  
 
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  101 – ประโยคที่  106 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ซอล  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงเพียงออลาง 
 
ประโยคที่  101 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  102 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  103 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 

 
ประโยคที่  104 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  105 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 

 
ประโยคที่  106 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ด มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
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กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ซอล 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ x ท ด x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  101  -  106 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนสับ 

  
 การดําเนินทํานองระนาดในชวงที่  1  ของกลุมลูกโยนที่  6  นี้  การประดิษฐทํานองระนาด
ดวยกลอนสับ  โดยลีลาของทํานองในชวงนี้กลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสอง
พยางคแรก  ซ่ึงมีการบรรเลงที่มีลักษณะการสับไปมา  เอกลักษณของกลอนประเภทนี้  สํานวน
กลอนนอกจากจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลองที่ดําเนินขึ้นสูเสียง
สูงหรือเสียงต่ํา  การซ้ําเสียงแรกของสํานวนกลอนในแตละหองเพลงนาจะเปนที่มาของชื่อกลอน
ประเภทนี้  โดยทํานองเพลงในกลุมนี้สํานวนเพลงทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบมีความสัมพันธ
กันอยางลงตัวโดยเฉพาะความสัมพันธในเรื่องการประดิษฐทํานองระนาดใหเปนกลอนสับทั้ง
สํานวนถามและสํานวนตอบ 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงแบบกลอนสับ  โดยการประดิษฐทํานองเพลง
เดี่ยวกราวในทางระนาดเอกทางของครูชฏิล  นักดนตรี  ในกลุมลูกโยนที่  6  ชวงที่  1  นี้  เปนการ
ประดิษฐทํานองที่เนนการบรรเลงเก็บทั้งประโยคเพลง  การประดิษฐทํานองในชวงนี้เปนลักษณะ
ของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ โดยทํานองในทางเดี่ยวประโยคที่ 101  ถึงประโยคที่  106  
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นั้น  เปนลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ํา โดยมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองที่มีลักษณะการ
ดําเนินทํานองแบบมีทั้งลักษณะของการไลเสียงขึ้น การไลเสียงลง ในจังหวะแรกและในจังหวะ
หลังเปนลักษณะของการไลเสียงลงเพียงอยางเดียว  ในทายสุดของประโยคทํานองก็จะเคลื่อนที่ไป
ตกที่  เสียง  ซอล  เหมือนเดิม  ในสวนลูกตกสําคัญนั้นจะลงตรงโนตเสียงที่  1  ของกลุมเสียง  ปญจ
มูล  ม ฟ ซ x ท ด x  เหมือนกันทุกประโยค  โดยการบรรเลงของประโยคนี้ถือเปนประโยคเพลงที่
ใหความรูสึกผอนคลายอารมณ  เพราะวา  เปนประโยคที่บรรเลงเก็บเพียงอยางเดียวไมมีการใช
กลวิธีพิเศษเขามาใชในการดําเนินทํานองแตอยางใด  แตถึงแมวาการบรรเลงเก็บนั้นจะเปนการ
บรรเลงที่ผอนคลายกําลังจากประโยคกอนหนานี้  อยางไรก็ตามผูบรรเลงก็ตองบรรเลงใหเสียงของ
ระนาดที่ออกมาใหมีความกลมกลืนและสม่ําเสมอตลอดทั้งประโยค   ลักษณะการเคลื่อนที่ใน
ประโยคที่ 101  ถึง  106  นั้น  ดําเนินทํานองอยูในโครงสรางของเสียงอยูในระดบัเสียง  ซอล  มีโนต
ในบันไดเสียงคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   ของบันไดเสียงเพียงออลาง  ในประโยคเพลงนี้มีการประดิษฐ
ทํานองแบบบรรเลงเก็บตลอดทั้งประโยคเพลง  โดยการเคลื่อนที่ของเสียงนั้นมีทิศทางการเคลื่อนที่
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  ดวยความเปนระเบียบและไพเราะ  

 
   จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  101  ถึงประโยคที่  106  แลวนั้น  จะเห็นไดวา การ
ดําเนินทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในชวงที่  1  ของลูกโยนที่  6  นี้พบวา   การ
ประดิษฐทํานองในชวงนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ โดยทํานองในทาง
เดี่ยวประโยคที่ 101  ถึงประโยคที่  106  นั้น  เปนลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ํา โดยมีลักษณะ
การเคลื่อนที่ของทํานองที่มีลักษณะการดําเนินทํานองแบบมีทั้งลักษณะของการไลเสียงขึ้น การไล
เสียงลง ในจังหวะแรกและในจังหวะหลังเปนลักษณะของการไลเสียงลงเพียงอยางเดียว  โดยทุก
ประโยคใน  4  หองแรกจะมีการเคลื่อนที่ขึ้นลง  สวนใน  4  หองหลังจะเคลื่อนที่มาลงที่เสียงที่  1  
ของกลุมเสียงคือเสยีง  ซอล    เมื่อพิจารณาอยางละเอียดแลวในชวงแรกของกลุมลูกโยนนี้หากดู
โดยภาพรวมแลวพบวา  แมทํานองทางเดี่ยวในชวงนี้จะมีการดําเนินทํานองขึ้นสลับลงอยูบาง  แต
ในทายสุดของประโยคทํานองก็จะเคลื่อนที่ไปตกที่  เสียง  โด  เหมือนเดิม  ในสวนลูกตกสําคัญนั้น
จะลงตรงโนตเสียงที่  1  ของกลุมเสียง  ปญจมลู  ม ฟ ซ x ท ด x  เหมือนกันทุกประโยค   
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ชวงท่ี  2  ประโยคที่  107 – ประโยคที่  113 
 
ประโยคที่  107 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 

 
ประโยคที่  108 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 

 
ประโยคที่  109 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 

 
ประโยคที่  110 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 

 
ประโยคที่  111 
ท ท ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
ท ท ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 

 
ประโยคที่  112 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 

 
ประโยคที่  113 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
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กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ซอล 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ซ ล ท x ร ม x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  107  -  113  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนสับ 

  
 การดําเนินทํานองของระนาดเอกในชวงกลุมลูกโยนนี้ประดิษฐทํานองดวยกลอนระนาดที่
เรียกวา “กลอนสับ”  ทุกประโยคเพลง  ซ่ึงจากการวิเคราะหการดําเนินทํานองในสํานวนถามและ
สํานวนตอบแลว  ทราบวาทุกประโยคมีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐทํานองใหมี
ความสอดคลองกัน  คือ  ทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบเปนกลอนระนาดเดียวกัน  นอกจากนี้การ
สรางกลอนระนาดในชวงลูกโยนนี้เปนสรางกลอนระนาดที่สามารถแสดงถึงภูมิปญญาในเชิง
สํานวนกลอน  เพราะวาในชวงนี้เปนชวงของการบรรเลงในกลุมลูกโยนดังนั้นสรางทํานองตอง
ประดิษฐทํานองดวยกลอนสับแบบซ้ําเสียงในลูกตกเดียวกัน  แตการประดิษฐทํานองนั้นตองใหมี
ความแตกตางกันและมีความสัมพันธกัน 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงแบบกลอนสับแบบซ้ําเสียง  โดยลักษณะการ
ดําเนินทํานองในชวงนี้ หากพิจารณาดูแลวพบวา  มีสวนคลายคลึงกับการดําเนินทํานองในชวงที่  1  
ของกลุมลูกโยนนี้  โดยมีลักษณะของการดําเนินทํานองในชวง  4  ประโยคแรกนั้น  เคล่ือนที่
สลับกันระหวางเสียง  ฟา  กับเสียง  ซอล  เปนลักษณะของการไลเสียงขึ้นไปเรื่อย ๆ จนไปสุดทาย  
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จากนั้นในทํานองหลังการดําเนินทํานองจึงไลเสียงลงไปหาเสียงต่ําส้ินสุดสุดทายที่เสียง  ซอล   
เหมือนกัน  ลักษณะการดําเนินทํานองที่ไลเสียงขึ้นและลงอยางเปนระบบนี้  เมื่อทําการบรรเลงซ้ํา
ถึง 2  รอบยอมทําใหเกิดความเขมขนในการดําเนินทํานองทั้งในสวนเสียงที่มีการใชเสียงที่ไพเราะ   
และสํานวนทํานองที่มีความชัดเจนและเปนระบบทั้งทิศทางการขึ้นและลงจากการดําเนินทํานองใน
ประโยคที่ 2 – 3  ของกลุมลูกโยนที่ 6 นี้ นอกจากจะเปนลักษณะของความเขมขนในการดําเนิน
ทํานองแลว  ยังสรางภาวะบีบคั้นอีกดวย  กลาวทํานองในชวงนี้เปนการบีบคั้นความรูสึกวา  กลุม
โยนนี้เปนกลุมเสียงโยนเสียง  ซอล  หรือเปลา  แตเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวาเปนกลุมโยนเสียง  
ซอล  เพราะวาเมื่อพิจารณาตอในประโยคสุดทายของทํานองทางเดี่ยวระนาดเอกจะพบ  สภาวะ
คล่ีคลายและเปนประโยคที่บงบอกวาในในกลุมโยนตอไปจะเปนกลุมโยนเสียง  ฟา  เพราะวามีการ
นําเสียง  ฟา  มาประดิษฐเปนทํานองในชวงนี้มากขึ้น  โดยในการประดิษฐทํานองเพลงในชวงนี้ทํา
ใหเกิดการสรางความบีบคั้นทางอารมณวา ในโยนตอไปตองเปนเสียง  ฟา  แนนอน   ในสวน
การศึกษาการใชกลวิธีพิเศษของการบรรเลงในชวงนี้ยังพบวา  การดําเนินทํานองไมมีการใชกลวิธี
พิเศษ  โดยใชการบรรเลงเก็บดวยกลอนสับเปนการดําเนินทํานอง 
 

จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่  6  นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง ซอล  ดําเนินทํานอง
อยูในกลุมเสียงปญจมูล  ซ ล ท X ร ม X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีไมมีความยาวมาก ลักษณะ
การดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความหลากหลายในเรื่องของการดําเนิน
ทํานองที่ซํ้ากันใหมีความหลากหลาย  ซ่ึงการประพันธทํานองลักษณะนี้ผูประพันธตองอาศัยหลัก
ความคิดที่มีความหลากหลาย     คือการบรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตอง
ความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถ
มีส่ิงนี้ได  ซ่ึงการแสดงความคิดออกมานั้นตองคิดออกมาใหอยูในขนบธรรมเนียมจึงจะเปน
ความคิดที่มีคุณคา 
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ลูกโยนที่  6  เสียง  ฟา  
 
ประโยคที่  114 – ประโยคที่  119 
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ฟา  กลุมเสียงที่พบคือ  ฟ ซ ล X ด ร X   เปน   
ระดับเสียงทางชวา 
 เนื่องจากกลุมลูกโยนที ่5  นี้ เปนกลุมลูกโยนที่มีทํานองไมยาวมากนัก ดังนั้นในการแสดง
การวิเคราะหจงึไมจําเปนตองแบงออกเปนชวง ๆ ดังที่ปรากฏในกลุมลูกโยนที่ผานมา 
 
ประโยคที่  114 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 

 
ประโยคที่  115 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  116 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  117 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  118 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
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ประโยคที่  119 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ฟา 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ฟ ซ ล x ด ร x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี  
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 

 
 ประโยคที่  114  -  ประโยคที่  119  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบ
ดําเนินทํานองแบบกลอนสับ 

  
 การดําเนินทํานองของระนาดเอกเพลงเดี่ยวกราวใน  ทางครูชฏิล  นักดนตรี  ในกลุมลูก
โยนนี้  การดําเนินทํานองประดิษฐทํานองดวยกลอนสับทุกประโยคเพลง  เมื่อพิจารณาการดําเนิน
ทํานองระนาดเอกในชวงนี้ผูประดิษฐตองใชความสามารถในการสรางกลอนระนาดใหมีความ
แตกตางจากทํานองเดิมจากกลุมลูกโยนที่แลวที่ดําเนินทํานองคลายกันใหมีความแตกตางกัน  
จากนั้นจึงใชหลักของการตัดทอน  เพื่อใหเพลงมีความสมบูรณเหมือนกับที่เพลงเดี่ยวกราวในนีเ้ปน
เพลงประเภทลูกโยน  ดังนั้นผูประพันธตองพิจารณาการสรางทํานองในชวงนี้ใหมีความเหมาะสม  
เชน  หากสํานวนกลอนในสํานวนถามดําเนินทํานองขึ้นไปทางเสียงสูง  ในการสรางสํานวนใน
สํานวนตอบจึงควรสรางทํานองใหเคล่ือนที่ใหสอดคลองและสัมพันธกัน  ซ่ึงเมื่อพิจารณาจากการ
สรางทวงทํานองในกลุมโยนนี้แลวทราบวาการสรางทํานองมีความสัมพันธกันอยางลงตัว 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  ในกลุมโยนสุดทายนี้เริ่ม
ดวยทํานองที่เปนลักษณะของสํานวนเชื่อมจากกลุมเสียงลูกโยนที่แลว  ดังนั้นลักษณะการดําเนิน
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ทํานองจึงเปนการใชหลุมเสียงเขามาชวยในการดําเนินทํานองเพื่อใหเกิดความเรียบเมื่อปรับเปลี่ยน
กลุมเสียงลูกโยน และในทํานองที่เปนตัวเชื่อมนี้เองในจังหวะสุดทายเปนลักษณะของการหัก
ทํานองเพื่อเชื่อมตอกับทํานองทํานองจบในเที่ยวที่  1    

การดําเนินทํานองของกลุมโยนที่  7   นี้  พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบการ
ทอนสํานวนลงเรื่อย ๆ โดยในการทอนสํานวนลงนี้มีกระสวนทํานองนํามากอน 1 กระสวน และทํา
การดําเนินทํานองซ้ําในกระสวนทํานองตนแบบนั้น เมื่อดําเนินทํานองซ้ําแลวจึงทําการทอนสํานวน
ลงเรื่อย ๆ แตมิไดทําการปดสํานวนดวยการใชสํานวนทํานองในการปดโยน  เพราะวายังมีการ
บรรเลงตอในประโยคตอไปในทํานองจบเพลง  โดยประโยคสุดทายน้ันกลุมโยนนี้เปนสํานวนการ
ทอนเพื่อลงจบ  ซ่ึงบรรเลงในกลุมเสียงปญจมูล  มีเสียงหลักของกลุมเสียง  คือ   ฟ ซ ล X ด ร X   
ในระดับเสียงเพียงออลาง 

การบรรเลงลักษณะนี้มีความไพเราะและความพิเศษอยูในตัว  แตในขณะเดียวกันนั้นผู
บรรเลงเองตองบรรเลงหามไมใหผิดเสียงแมแตเสียงเดียว  เพราะวาถาบรรเลงผิดเสียงก็จะทําให
เสียงที่ออกมาเพี้ยนไปทันที  ในการบรรเลงทํานองในชวงโยนที่  6  เสียงฟา  นี้  ผูบรรเลงระนาด
เอกที่ทําใหทํานองในชวงนี้ออกมาดี  ตองอาศัยหลักในการบรรเลงดังตอไปนี้  

1.  ความกระจางชัด    คือในการบรรเลงเก็บผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมา
ชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด  โดยไมผิดเพี้ยน 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  3  ชวงที่  
2  นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยค
นี้ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอมอยาง
หนัก    

 
จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่ 7   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง ฟา  ดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร  X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง 
ลักษณะการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความหลากหลายในเรื่องของการ
ดําเนินทํานองเชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ผานมา  และในเรื่องของการดําเนินทํานองนั้นไมมีการ
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ใชกลวิธีพิเศษ  โดยการดําเนินทํานองของกลุมโยนนี้ใชการบรรเลงเก็บในการสรางทํานองใหมี
ความไพเราะ   
 
ทํานองจบในเที่ยวท่ี  1 
 
ประโยคที่  120 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท รํ ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท ร ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 

 
ประโยคที่  121 
ล ร ม ฟ ลํ ม ฟ ล ม ฟ ล ท ร ล ท รํ ล ท รํ มํ ฟ รํ มํ ฟ ล ท รํ มํ ฟ รํ – รํ 
ลฺ ร ม ฟ ล ม ฟ ล ม ฟ ล ท ร ล ท ร ล ท ร ม ฟ ร ม ฟ ล ท ร ม ฟ ร – ร 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  120  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 
 
 ประโยคที่  121   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 
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 การดําเนินทํานองระนาดในทํานองเที่ยวจบดวยกลอนระนาดที่เรียกวากลอนไตลวดทั้ง
สํานวนถามและสํานวนตอบเหมือนกันทั้ง  2  ประโยค  ในประโยคทั้ง  2  ประโยคนี้  กลอนระนาด
มีลักษณะเปนกลอนระนาดที่ดําเนินลักษณะการใชเสียงเรียง ๆ ตอกันดวยความวิจิตรบรรจง  ใน
สํานวนในตอนแรกของแตละหองเพลงและมีลักษณะการเรียนเสียงของกลอนเปนกลอนไตลวด  
ซ่ึงการบรรเลงลักษณะนี้พิจารณาถึงลักษณะทางกายภาพคลายกับการไตลวด   ซ่ึงลวดนั้นมีขนาด
เล็กและหากใชไตจามชื่อของกลอนแลว  มีอันตรายไดงาย  ในการบรรเลงก็เชนเดียวกัน  หากผู
บรรเลงสามารถดําเนินกลอนในเพลงตาง ๆ ดวยกลอนไตลวดไดดี   ยอมแสดงถึงความสามารถใน
การบรรเลงระนาดวามีความสามารถเพียงใด  เพราะวากลอนนี้มีลักษณะการเรียงเสียงขึ้น-ลง  อยาง
มีระบบระเบียบ  ผูบรรเลงตองบรรเลงใหเสียงมีความสม่ําเสมอของเสียงระนาด  กลอนลักษณะนี้
จึงจะมีความสมบูรณ 
   
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

การดําเนินทํานองในประโยคที่  120  กับประโยคที่  121  เปนประโยคที่เปนทวงทํานองที่
เปนลักษณะของการบากทํานองลงจบ  นั่นหมายความวาเปนทํานองที่ประหนึ่งบอกใหผูฟงหรือผู
บรรเลงเครื่องกํากับจังหวะรูวากําลังจะจบเพลงในเที่ยวแรกแลว เพื่อเตรียมตัวในการตั้งแนวในการ
บรรเลงเที่ยวที่  2  ซ่ึงทั้งผูบรรเลงเองก็ตองเริ่มตั้งแนวในการบรรเลงตั้งแตหมดวรรคของการบาก
ทํานองนี้เปนตนไป ลักษณะของทวงทํานองในชวงนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่มีทิศทาง
พุงขึ้นในทางเสียงสูงเพียงอยางเดยีว ทําใหทวงทํานองมีความเขมขนสูงมีภาวะในลักษณะของความ
บีบคั้น ตอมาในชวงทายจึงเขาสูความคลี่คลายดวยทํานองที่ไลลงสูทิศในทางต่ํา และมีการหยุดเสียง
ในหองสุดทายเปนลักษณะของการตั้งแนวการบรรเลงในเที่ยวที่  2   
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เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอก  ทาง  ครูชฏลิ  นักดนตรี  เท่ียวท่ี  2   
  

เนื่องจากการบรรเลงระนาดเพลงกราวในระนาดเอก  ทางครูชฏิล  นักดนตรี  ในเที่ยวที่  2  
นี้  เนนการประดิษฐทํานองดวยกลวิธีพิเศษ  ดังนั้นผูวิจัยจึงวิเคราะหการบรรเลงในเที่ยวที่  2  นี้  
ดวยการบรรยายถึงกลวิธีพิเศษที่นํามาใชวามีการบรรเลงอยางไร  นอกจากนี้ยังไดบรรยายถึง
ลักษณะการดําเนินทํานองของทํานอง   ในชวงตางๆที่ปรากฏในกลุมลูกโยน 
 
ทํานองขึน้ตนของกลุมลูกโยนที่ 1  ประโยคที่  122- 135 
 
ประโยคที่  122 

- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 
- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 

 
ประโยคที่  123 

- - - -  - - - - รฺรฺรฺ รฺ - รฺ มฺ ฟฺ - ฟฺ - - - - - - - - มมม ม-ม ฟ ล - ล 
- - - - - - - - - รฺ ลฺ - - ดฺ - - - - - - - - - - - มฺ ทฺ - - ม - - 

 
ประโยคที่  124 

- - - - - - - - ฟฟฟ ฟ-ฟ ล ท - ท - - - - - - - - ลํลํลํ ลํ- ลํ ทํ รํ - รํ 
- - - - - - - - - ฟ ด - - ม - -  - - - - - - - - - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  125 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  126 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
-  รฺ ลฺ - - ดฺ - - -  มฺ ทฺ - - ม - - -   ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 
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ประโยคที่  127 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
 - รฺ ลฺ - - ดฺ - -  - มฺ ทฺ - - ม - -  - ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  128 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ รํ - - - - ฟมํ มํ ฟ - - ม ฟ - - ม ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - รํ - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  129 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  130 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร - - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  131 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  132 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  133 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  134 
- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ท - - ล ท - - รํ ล - - ฟ ล - - ท ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  135 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - ร 

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 

 
เมื่อพิจารณาในทํานองทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  ในชวงทํานองขึ้นตนในการ

บรรเลงเที่ยวที่  2  นี้ พบวาทํานองเพลงไมคงเคาของทํานองในเที่ยวที่  1 อยูเลย  มีเพียงการดําเนิน
ทํานองที่ยังคงใหนั้นมีเสียงที่ตกเสียงเดียวกัน  คือ  เสียงตกในเสียง  เร  ของกลุมเสียงปญจมูล  ร  ม  
ฟ  ล  ท  เหมือนกันเทานั้น  ซ่ึงทําใหอนุมานไดวาหลังจากที่ไดเปลี่ยนการบรรเลงในเที่ยวที่  1  ซ่ึง
เปนลักษณะของการบรรเลงเก็บในการดําเนินทํานอง  ในสวนเที่ยวที่  2  นั้น  ยังคงมีการยึดลูกตก
ของทํานองในตอนตนเปนพื้นในการดาํเนินทํานอง   ทวงทํานองตอไปจึงเปนการคิดประดิษฐ
ทํานองขึ้นโดยอิสระ ไมอาศัยทํานองหลักเปนแกนในการดําเนินทํานอง  เนื่องจากเมื่อพิจารณาใน
เนื้อเพลงที่บรรเลงในเที่ยวที่  1  นั้น  พบวา เนื้อทํานองเปนลักษณะของการโยน กลาวคือ
ทวงทํานองมีลักษณะการเคลื่อนที่อยูเพียงเสียงเดียว ดงันั้นเมื่อเนื้อทํานองเปดโอกาสดังนี้จึงเปนการ
เปดโอกาสใหมีการประดิษฐทวงทํานองไดอยางอิสระ ดังที่ปรากฏ   

ในสวนของลักษณะการดําเนินทํานองการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนของทํานองขึ้นตน 
นี้ เปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบรัว   มีการใชกลวิธีการสะบัดเขามาประกอบในการดําเนิน
ทํานองเพื่อใหบทเพลงมีความหลากหลายมากขึ้น โดยสวนใหญจะเปนลักษณะของการสะบัดแบบ
แบงมือ  คือใหมือซายตี  1  เสียง  และ  ใหมือขวาตี  2  เสียง  จากนั้นมือซายและมือขวาจะบรรเลง
รัวพรอมกันดวยความละเอียด  ดังที่ปรากฏในประโยคตอไปนี้    
 
ประโยคที่  128 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร - - - - ฟมํ มํ ฟ - - ม ฟ - - ม ร 
- - - - - -รํ - - - - - - - - - - - - - - - รํ - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  129 
- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  130 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร - - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  131 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  132 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  133 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  134 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ท - - ล ท - - รํ ล - - ฟ ล - - ท ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  135 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - ร 
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ในการประดิษฐการดําเนินทํานอง  ในชวงทํานองขึ้นเพลงของเที่ยวที่  2  นี้  การประดิษฐ
กลวิธีพิเศษทีนํามาใชนั้นเปนการบรรเลงแบบรัว  และสะบัด  3  เสียง  โดยใชวิธีการแบงมือเสียเปน
สวนมาก  ขอสังเกตจากการวิเคราะหทางเดี่ยวทางระนาดเอกพบวาในประโยคที่  123  ถึงประโยคที่   
127  นั้นเปนลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ํา โดยในประโยคที่  123  กบัประโยคที่  124 เปน
ลักษณะของกระสวนทํานองตั้งตนและประโยคที่ 126  และประโยคที่  127  นอกจากนี้ยังสังเกตได
อีกวา  กอนที่จะบรรเลงขึ้นทํานองเพลงนั้นจะมีการปลอยจังหวะลอยไปกอน  1  ประโยคเพลง เพื่อ
จะหักสํานวนเปลี่ยนเขาสูการดําเนินทํานองใหมอีก สังเกตจากโนตที่ยกตัวอยางประกอบ ซ่ึงแสดง
ในวงกลม 
 
ประโยคที่  122 

- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 
- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 

 
ประโยคที่  123 

- - - -  - - - - รฺรฺรฺ รฺ - รฺ มฺ ฟฺ - ฟฺ - - - - - - - - มมม ม-ม ฟ ล - ล 
- - - - - - - - - รฺ ลฺ - - ดฺ - - - - - - - - - - - มฺ ทฺ - - ม - - 

 
ประโยคที่  124 

- - - - - - - - ฟฟฟ ฟ-ฟ ล ท - ท - - - - - - - - ลํลํลํ ลํ- ลํ ทํ รํ - รํ 
- - - - - - - - - ฟ ด - - ม - -  - - - - - - - - - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  125 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 

 
ประโยคที่  126 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
-  รฺ ลฺ - - ดฺ - - -  มฺ ทฺ - - ม - - -   ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 
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ประโยคที่  127 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
 - รฺ ลฺ - - ดฺ - -  - มฺ ทฺ - - ม - -  - ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 

 
จากโนตขางตนจะเห็นไดวาในประโยคที่  122  กับประโยคที่  125  เปนประโยคที่ไมมีตัว

โนต  เนื่องจากเปนประโยคลอย  ซ่ึงประโยชนของประโยคแบบนี้  คือเปนการผอนกําลังใหกับผู
บรรเลง  เพื่อใหมีแรงเก็บไวบรรเลงในประโยคตอไปที่จะตองใชพละกําลังสูง  แตขอเสียของ
ประโยคแบบนี้คือ  ผูบรรเลงอาจขึ้นจังหวะในการบรรเลงในประโยคตอไปผิดจังหวะ  ทําใหการ
บรรเลงผิดกับจังหวะกลองไดเชนกัน  ดังนั้นผูบรรเลงตองฝกซอมอยางหนักเพื่อการบรรเลงเปนไป
ดวยความสมบูรณและไพเราะ 

จากวิเคราะหในทํานองขึ้นตนของทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกแลวนั้น  ทําให
ทราบวา  การบรรเลงในลักษณะนี้ผูบรรเลงตองแสดงความปลั่งจําเพาะออกมา  กลาวคือ  การ
บรรเลงระนาดเอกในลักษณะการบรรเลงเชนนี้  ทํานองเพลงมีความไพเราะและความพิเศษอยูใน
ตัว  ซ่ึงผูบรรเลงเองตองบรรเลงใหเสียงที่ออกมาสามารถแสดงความปลั่งออกมาใหสูงสุด  หาม
บรรเลงไมใหผิดเสียงแมแตเสียงเดียว  เพราะวาถาบรรเลงผิดเสียงก็จะทําใหเสียงที่ออกมาเพี้ยนไป
ทันที  ในการบรรเลงทํานองในชวงทาํนองขึ้นนี้  ผูบรรเลงระนาดเอกที่ปฏิบัติการบรรเลงระนาดให
ทํานองในชวงนี้ออกมาดี  โดยตองอาศัยหลักขององคแหงความงาม  (Element  of  Beauty)  ดังนี้  

1.  ความกระจางชัด    คือในการบรรเลงเก็บผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมา
ชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด  โดยไมผิดเพี้ยน 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  3  ชวงที่  
2  นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยค
นี้ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอมอยาง
หนัก    

4. ความหลากหลาย     คือผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตองความหลากหลาย
ในความคิดซึ่งสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถมีส่ิงนี้ได 



 164

จากการวิเคราะหในกลุมทํานองขึ้น   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง   เร  ดําเนินทํานองอยู
ในกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ X ล ท  X   จัดเปนกลุมทํานองที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง ลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความหลากหลายในเรื่องของการดําเนินทํานอง
โดยกลวิธีพิเศษที่นํามาใชในการดําเนินทํานองคือ   กลวิธีการตีสะบัด  กลวิธการบรรเลงแบบกรอ
เสียงเดียว  จากการวิเคราะหแลวนั้นทําใหทราบวาผูบรรเลงตองมีความสามารถหลายเปนอยางมาก
จึงจะบรรเลงทํานองชวงนี้ใหออกมาไดดี 
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ลูกโยนที่  1  เสียง  เร  
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง เร  กลุมเสียงที่พบคือ  ร ม ฟ X ล ท X   เปน   
ระดับเสียงนอก 

ในกลุมลูกโยนที่ 1 เที่ยว  2  นี้ เปนกลุมลูกโยนที่มีความยาว  ดังนั้นในการวิเคราะหผูวิจัย
จึงทําการแบงยอยกลุมลูกโยนเสียงนี้ออกเปน 2 ชวง โดยใชเกณฑลักษณะของการดําเนินทํานอง
เปนตัวแบงดังนั้นชวงแตละชวง จึงมีเอกลักษณในการดําเนินทํานองแตกตางกัน 
 
ลูกโยนที่  1  ชวงท่ี  1  ประโยคที่  136 – ประโยคที่  141 
ประโยคที่  136 

- - - - - - ลฺ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํร - - - - ม ฟ ซ ล 
- - - - - - มฺ - - - - - - ทฺ ด ร - - - - - - ล - - - - - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  137 

- - - - - - ลํ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํ ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม -  - - - - - ท ด ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  138 

- - - - - - ล ล - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ร ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม - - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  139 

- - ลฺ ล - ท ด ร - - รฺ ร ม ฟ ซ ล - - ลํ ล - ดํ ท ด ร - - รํ ร - ด ท ล 
- - มฺ - - ทฺดฺรฺ - - ลฺ - มฺฟซล - - ม - - ทํดํร - - ล - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  140 

- - ล ล ซ ฟ ม ร - - ร ร - ด ท ล - - ล ล - ท ด ร - - ร ร ม ฟ ซ ล 
- - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ - - ม - - ท ด ร - - ล - ม ฟ ซ ล 
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ประโยคที่  141 
- - ลํ ล - ท ด ร  - - รํ ร - ด ท ล - - ล ล ซ ฟ ม ร - - รฺ ร  - ด ท ล 
- - ม - - ท ด ร - - ล - -  ด ท ล - - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ 

 
จากการวิเคราะหลักษณะของการดําเนินทํานองของชวงที่  2  ของกลุมโยนที่  1  พบวามี

ลักษณะเดนอยู 3 ประการที่เปนเอกลักษณโดดเดนของกลุมทํานองลูกโยนชวงที่ 2 นี้  คือ  มีการใช
กลวิธีพิเศษเลียนแบบพวกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีหรือเครื่องเปา  การดําเนินทํานองเปนอยาง
ลักษณะของการลดรูป หรือการทอนสํานวนในแตละวรรค  ในการดําเนินทํานองชวงนี้เปดอิสระ
ใหแกผูบรรเลงในดานจังหวะ  

การดําเนินทํานองในชวงนี้ใชกลวิธีพิเศษแบบพวกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีหรือเครื่อง
เปา ซ่ึงเปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบการกรอ   คือ  เปนการพยายามทํากลวิธีพิเศษใหคลายกับ
พวกเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสีหรือเครื่องเปา สังเกตจากโนตชวงที่มีการขยี้เสียง ซ่ึงเปนลักษณะ
ของการรัวลูกระนาดอยางละเอียดไมหยุดเพื่อใหเกิดเสียงยาวตอเนื่อง ในขณะที่บรรเลงครบหอง
เพลงแลวตองรีบบรรเลงเคลื่อนที่เสียงอยางรวดเร็ว ซ่ึงถือเปนชวงที่ตองใชกําลังขอและแขนของผู
บรรเลงอยางมากในการทําใหไดเสียงที่สมบูรณ  สําหรับตัวอยาง โนตที่ตองบรรเลงรัวอยางละเอียด
อันเปนลักษณะการเลียนแบบกลวิธีพิเศษในพวกเครื่องสีหรือเครื่องเปาจะเริ่มตั้งแตประโยคที่  136  
ถึงประโยคที่  141  ซ่ึงแสดงในประโยคตอไปนี้ 

 
ประโยคที่  136 

- - - - - - ลฺ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํร - - - - ม ฟ ซ ล 
- - - - - - มฺ - - - - - - ทฺ ด ร - - - - - - ล - - - - - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  137 

- - - - - - ลํ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํ ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม -  - - - - - ท ด ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  138 

- - - - - - ล ล - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ร ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม - - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 
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ประโยคที่  139 
- - ลฺ ล - ท ด ร - - รฺ ร ม ฟ ซ ล - - ลํ ล - ดํ ท ด ร - - รํ ร - ด ท ล 
- - มฺ - - ทฺดฺรฺ - - ลฺ - มฺฟซล - - ม - - ทํดํร - - ล - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  140 

- - ล ล ซ ฟ ม ร - - ร ร - ด ท ล - - ล ล - ท ด ร - - ร ร ม ฟ ซ ล 
- - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ - - ม - - ท ด ร - - ล - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  141 

- - ลํ ล - ท ด ร  - - รํ ร - ด ท ล - - ล ล ซ ฟ ม ร - - รฺ ร  - ด ท ล 
- - ม - - ท ด ร - - ล - -  ด ท ล - - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ 

 
การดําเนินทํานองในกลุมนี้  บรรเลงโดยใชกลวิธีพิเศษการกรอเสียงเดียว  โดยบรรเลงขึ้น-

ลงดวยความวิจิตร  ในกลุมทํานองนี้มีการทํานองดวยการสัมผัสเสียงกันแบบคู  4  เพื่อใหเกิดเสียง
ประสานในการบรรเลง  ลักษณะของเสียงที่ออกมาในกลุมทํานองนี้มีลักษณะของเสียงที่คลายกับ
เสียงน้ําไหลขึ้นไหลลงไปมา  ดวยความงามและไพเราะ  ซ่ึงโดยปกติแลวเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องตี  จะทําเทคนิคเสียงยาวตอเนื่องนานไดดีลําบาก  ซ่ึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีและเครื่อง
เปาจะทําไดดีกวา  ดังนั้นเมื่อจําเปนตองใชกลวิธีนี้ในการบรรเลง  จึงถือวาเปนเรื่องยากและเปนการ
วัดกําลังของผูบรรเลง ดวยเริ่มตนบรรเลงก็ตองใชกําลังมากในการควบคุมเสียง  เพื่อใหเสียงระนาด
ที่ออกมามีความไพเราะและนาเกรงขาม  ดังนั้นผูบรรเลงจึงตองซอมและไลเอากําลังเปนอยางดีจึง
จะสามารถกําหนดกําลังในการบรรเลงไดพอเหมาะและเมื่อพิจารณาตอเกี่ยวกับสํานวนที่พบในชวง
นี้ พบวาเปนลักษณะของการใชกลวิธีพิเศษคือ  การบรรเลงแบบกรอทั้งสิ้น โดยในการกรอในแตละ
สํานวนนั้นพบวามีการครวญอยู 2 เสียงคือการกรอเสียง ลา และการกรอในเสียง  เร โดยในการ
ครวญเสียง เร นั้นเริ่มตนดวยการครวญในเสียงสูงกอน 2 รอบ และยายไปครวญตอในเสียง ลา  1 
รอบ กอนจะยายกลับไปสูการกรอในเสียง เร อีกครั้ง แตเปนการกรอในระดับเสียงต่ําอีก 1 รอบ 
กอนจะหักเขาสูลักษณะการดําเนินทํานองแบบใหมในชวงที่ 2  ของโยนที่  1  คือ  โนตในกลุมเสียง  
เร  ซ่ึงมีโนตในบันไดเสียง  คือ  ร ม ฟ X  ล ท X 
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ลูกโยนที่  1  ชวงท่ี  2  ประโยคที่  142 – ประโยคที่  147 
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง เร  กลุมเสียงที่พบคือ  ร ม ฟ X ล ท X   เปน   

ระดับเสียงนอก 
 
ประโยคที่  142 

- - - - ลฺ - ลฺ ล - - - - รฺ - รฺ ร  - - - - ลํ - ลํ ล - - ท ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - ลฺ ซ ฟ ม รฺ 

 
ประโยคที่  143 

- - - - ลํ - ลํ ล - - - - รํ - รํ ร  - - - - ลํ - ลํ ล - - ท ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - ลฺ ซ ฟ ม รฺ 

 
ประโยคที่  144 

- - ลฺ ล  - - รฺ ร - - ลํ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลฺ - - - รฺ - - - ลํ - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ลฺ - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  145 

- - ลฺ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลฺ - - - รฺ - - - ลํ - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ลฺ - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  146 

- - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลํ - - - รํ - - - ล - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ล - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  147 

- - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - 
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การดําเนินทํานองในกลุมทํานองนี้  ดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษคือ  การบรรเลงแบบ
กระทบคู  8  โดยกระทบมือซายที่เสียงต่ํา   โดยบรรเลงสลับเสียงคู  8  บน  กับคู  8  ลาง  สลับกัน
ไปมา  ทําใหมีความกลมกลืนและมีความสัมผัสกันกัน  อยางไพเราะ  แตมกีารเปลี่ยนเสียงสูงต่ําไป
มา  เพื่อเปนการแสดงความคิดสรางสรรคของผูประพันธไดอยางยอดเยี่ยม   นอกจากนี้ยังสังเกตได
อีกวาการดําเนินทํานองในกลุมนี้เปนอยางลักษณะของการลดรูป หรือการทอนสํานวน เมื่อพิจารณา
ดูจากการดําเนินทํานองพบวามีลักษณะของการทอนสํานวนลงเปนชวง ๆ โดยแตละชวงที่มีการ
ทอนนั้น จะเร่ิมทอนหลังจากการบรรเลงแบบกรอเสียงหรือการครวญแลว ดังนี้ซ่ึงการลดหรือการ
ทอนสํานวนนี้ พบทุกครั้งหลังจากการกรอ ซ่ึงอาจอนุมานไดวาเปนลักษณะสํานวนที่ใชในการปด
ทํานองกรอ นอกจากจะใชเปนสํานวนปดในการบรรเลงแบบกรอแลว ยังถือเปนอัตลักษณสําคัญ
ประการหนึ่งของเพลงประเภทมีลูกโยน เพราะลักษณะสําคญัประการหนึ่งของบทเพลงประเภทมี
ลูกโยนคือการลดรูปหรือการทอนสํานวน  

 
การดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ อธิบายไดวาลักษณะของการดําเนินทํานอง

ในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง ขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาตองการความสั้น
ยาวมากนอยเพียงใด ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลังของผูบรรเลงเอง หากผูบรรเลงบรรเลงดวย
แนวต้ังตนที่รวดเร็ว เมื่อถึงชวงนี้ลักษณะการดําเนินทํานองก็ควรกระชับไมควรยืด แตหากเริ่มตน
ดวยชาปานกลางก็ใหฟงจังหวะในการบรรเลงใหพอเหมาะกับแนวที่ใชในการบรรเลง  ดังนั้นหาก
เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปน
จังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลง
จังหวะอยางอิสระ 

 
จากการวิเคราะหจังหวะในทํานองเพลงเดี่ยวกราวใน  สามชั้นทางระนาดเอก  ของอาจารย

ชฏิล  นักดนตรี  ในกลุมลูกโยนที่  1  เที่ยวที่  2  พบวา  การดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ 
สามารถอธิบายไดวา ลักษณะของการดําเนินทํานองในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาว
ของเนื้อเพลง เพราะวาเปนทํานองที่อยูในชวงลูกโยน  ซ่ึงลักษณะของเพลงประเภทลูกโยนนั้นจะ
ขึ้นอยูกับผูประพันธวาตองการใหโยนนี้มีความสั้นยาวมากนอยเพียงใด  ในสวนการเคลื่อนที่ของ
ทํานองเพลงนั้น  เสียงของโยนนี้เคลื่อนที่อยูในกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ  x  ล ท  x 
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กลวิธีพิเศษที่พบในกลุมลูกโยนที่  1  เที่ยวที่  2  คือ  กลวิธีการตีกรอ  การสะบัด  ซ่ึงกลวิธี
ที่ใชในการบรรเลงกลุมลูกโยนนี้นั้นจะตองมีความพิเศษในเรื่องการประดิษฐเสียงของผูบรรเลง
เพื่อใหเสียงที่ออกไปนั้นมีความสมบูรณ   
 
ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  1  กับ  ลูกโยนที่  2  ประโยคที่  148- 149 
 
ประโยคที่  148 

- - ลฺ ล - - รฺ ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ม ม - - ท ท - - ล ล - - ม ม 
- ลฺ - - - รฺ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ท - - - ล - - - ม - - 

 
ประโยคที่  149 

- - ฟ ฟ - - ม ม - - รฺ ร - - ลฺ ล - - ทฺ ท - - ดฺ ด - - รฺ ร - - มฺ ม 
- ฟฺ - - - มฺ - - - รฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ดฺ - - - รฺ - - - มฺ - - 

 
ลักษณะของการดําเนินทํานองของทํานองที่ใชเชื่อมระหวางลูกโยนที่  1  กับลูกโยนที่  2  

นั้นคือการทอนสํานวนทํานอง โดยในการทอนสํานวนทํานองนั้นนําเอากระสวนทํานองในประโยค
ที่  136  ถึงประโยคที่  147  เปนตัวตั้งและทําการทอนสํานวนลง สังเกตวาในประโยคที่  149   
จังหวะสุดทายเปนการทอนสํานวนที่เขมขนที่สุด ซ่ึงจากลักษณะสํานวนทํานองดังกลาวนี้อนุมาน
ไดวาเปนลักษณะของสํานวนในการการปดโยน ซ่ึงเมื่อพิจารณาประโยคถัดไปพบวาเปนการเปลีย่น
เสียงของลูกโยนไปแลว 
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ลูกโยนที่  2  เสียง  มี  
 
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  150 – ประโยคที่  154 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง มี  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงทางกลางแหบ 
 
ประโยคที่  150 

- - - - - - - - - - - - - - ลํ ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  151 

- - - - - - - - - - - - - - ลํ ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  152 

- - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม - - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม 
- - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม - - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม 

ประโยคที่  153 
- - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม - - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม 
- - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม - - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  154 

- - ลํ ม - - - ม - - ลํ ม - - - ม - - ลํ ม - - - ม - - ล ม - - - ม 
- - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ท ม 

 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองโดยทั่วไปในลูกโยนที่  2  ชวงที่  1  นี้ ดําเนินทํานองดวยกลวิธี
พิเศษการบรรเลงกรอสลับเสียงไปมา  โดยจะมีเสียงมี่ใชเปนเสียงยืน  1  เสียง  เปนลักษณะเดียวกัน
กับลักษณะการดําเนินทํานองในลูกโยนที่  2   คือเปนลักษณะของการลอยจังหวะและใชเปนการทํา
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กลวิธีพิเศษเลียนแบบในเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีหรือเครื่องเปา คือทําเสียงยาวติดตอกัน โดยใช
การรัวระนาดอยางถ่ี ๆ ไมหยุดอยางตอเนื่อง  ในขณะเดียวกันมือซายและมือขวาจะสลับกันบรรเลง  
ซ่ึงถามือใดบรรเลงทํานองอีกมือก็จะกรอยาวไวเพื่อไมใหเสียงขาดหายไป  โดยการบรรเลงนั้นตอง
บรรเลงโดยใหเสียงเคลื่อนที่ใหรวดเร็ว ไดเปนเสียงรวัถ่ี ๆ ติด ๆ กัน  ในสวนของจังหวะก็เปนอยาง
เดียวกันกับลูกโยนที่  1   คือเปนลักษณะของการลอยจังหวะ ผูบรรเลงสามารถเขาในสวนใดของ
ทํานองเพลงหรือจะบรรเลงสั้น – ยาวแคไหนก็สุดแท  แตตองสวมเขาใหพอดีกับจังหวะ ดังนั้นใน
การสวมเขาจึงตองพิจารณาเร่ืองของแนวเพลงที่บรรเลงดวย  หากมาอยางเร็วก็ตองรีบสวมให
กระชับ ไมชักชาหากมาดวยจังหวะปานกลางก็ใหดูความเหมาะสมในการเขา หากเขาเพลงชาไปก็
อาจทําใหเพลงชาจนเกินไปฟงแลวไพเราะไมนาฟงการดําเนินทํานองที่พิเศษในสวนนี้อีกประการ
คือ ในประโยคที่  150  และประโยคที่  152   นั้น ดําเนินทํานองแบบลักษณะลอยจังหวะนาน
พอประมาณ  จากนั้นในประโยคที่  152  ถึงประโยคที่  154  ก็จะทําการทอนประโยคใหส้ันลง  ซ่ึง
การทอนนี้เปนเอกลักษณที่โดดเดนของเพลงประเภทลูกโยน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 173

ชวงท่ี  2  ประโยคที่  155 – ประโยคที่  160 
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง มี  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   

ระดับเสียงทางกลางแหบ 
 
ประโยคที่  155 
ล ท ด - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลฺทฺดฺ มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล ม  - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  156 
ล ท ด - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลฺทฺดฺ มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล ม   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  157 
ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลทด ม   - มํ - ม ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  158 
ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  159 
ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - 
 - ม - มฺ  - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ  - ม - มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  160 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - - มฺ - - - มํ - - - ม - - - มํ - - - ม - - - ม - - - มฺ 
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ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองแบบกรอเสียงเดียวสลับเสียงไปมา  โดย
การบรรเลงนั้นจะบรรเลงโดยสลับมือซายกับมือขวา   นอกจากนี้ยังบรรเลงดวยเสียงประสานคู  2  
คือบรรเลงดวยเสียง  มี  และเสียง  ฟา  ไปพรอมๆกัน  จากนั้นการดําเนินทํานองจบลงในประโยคที่  
160  โดยใชกลวิธีการกวาด มาประดิษฐทํานอง  ทํานองในกลุมนี้มีลักษณะพิเศษที่แตกตางไปจาก
การดําเนินทํานองธรรมดาทั่วไปคือ ทุกหองจะจบดวยการใชการดําเนินทํานองใหลูกตกเคลื่อนที่ไป
ตกที่เสียง   มี  ตลอดทั้งหมด ซ่ึงทําใหสํานวนทํานองมีความไพเราะเขมขนกระชับและยังเปนการ
แสดงภูมิปญญาของผูปะพันธไดเปนอยางดีเชนกัน   และเนื่องจากการการบรรเลงในลกัษณะนี้จะ
ทําใหทวงทํานองมีความกระชับรวดเร็วลักษณะของการดําเนินทํานองอีกประการหนึ่งคือการทอน
สํานวนทํานอง โดยในการทอนสํานวนทํานองนั้นนําเอากระสวนทํานองในประโยคที่  155  และ
ประโยคที่  156   มาเปนตัวตั้งและทําการทอนสํานวนลง สังเกตวาใน  4  บรรทัดสุดทายเปนการ
ทอนสํานวนที่เขมขนที่สุด ซ่ึงจากลักษณะสํานวนทํานองดังกลาวนี้อนุมานไดวาเปนลักษณะของ
สํานวนในการการปดโยน ซ่ึงเมื่อพิจารณาประโยคถัดไปพบวาการดําเนินทํานองยังคงเสียงใหลูก
ตกเคลื่อนที่ตกที่เสียง  มี  อยู  เพราะวาในประโยคตอไปนั้นเปนการดําเนินทํานองในชวงทํานอง
หลักที่ในชวงแรกลูกตกเคลื่อนที่ไปตกที่เสียง  มี  เปนสวนมาก 
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ทํานองหลัก  ประโยคที่  161-176 
 
ประโยคที่  161 
ล ท ด ม ท ด ม ฟ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท   มํ ซ ซ ม   ซ ม ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม 
ลฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ฟ ฺ ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  162 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท   ม ซ ซ ม   ซ ม ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  163 
   ด ท ร ด ม ร ฟ ม  ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ทฺ ทฺ ด ด ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ล ล ท ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 

 
ประโยคที่  164 
  ซ ม ซ ซ   ดํ ซ ดํ ด ํ   รํ ท รํ รํ    ซ ดํ ดํ ซ ฟ มํ ดํ ท ม ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ด ด ด ด ท ท ท ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
 
ประโยคที่  165 
ล ท ด ม ท ด ด ด ม ท ด ม ท ด ด ด   ฟฺ มฺ ฟฺ ด ฺ   ลฺ ดฺ ดฺ ลฺ   มฺ ฟฺ มฺ ลฺ   ดฺ ลฺ ดฺ ด ฺ
ลฺ ทฺ ดฺ ม ทฺ ดฺ ดฺ ด ฺ ม ทฺ ดฺ ม ทฺ ดฺ ดฺ ด ฺ มฺ มฺ มฺ มฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ มฺ มฺ มฺ มฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ 

 
ประโยคที่  166 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล   ซ ม ฟ ซ    ล ฟ ล ล   ท ซ ท ท   ดํ ล ดํ ด ํ
ทฺ ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  167 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม   ท ด ท ม   ซ ม ซ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ ฟ ฟ ฟ ฟ 
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ประโยคที่  168 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  169 
ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 
ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 

 
ประโยคที่  170 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  171 
มํ ดํ ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 
ม ด ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  172 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ มํ ดํ ท  มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท  ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  173 
  ดฺ ทฺ รฺ ดฺ   ม ร ฟ ม   ซ ฟ ล ซ   ท ล ด ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ทฺ ทฺ ดฺ ด ฺ ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ล ล ท ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
 
ประโยคที่  175 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  176 
- ทฺ ดฺ ม ร   ฟมฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

-  ล -   ม  ดท ฟรล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
 
ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ

ผสมผสานกับการบรรเลงคาบลูกคาบดอก   เมื่อพิจารณาถึงกระสวนทํานองพบวา วิถีของกระสวน
ใน  4  หองแรกของเพลงในทุกประโยคประเคลื่อนมีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองสูงขึ้นกอนที่
ทํานองใน  4  หองหลังการดําเนินทํานองเปนแบบดําเนินลงมายังเสยีงต่ําเรื่อย ๆ  นอกจากนี้ยังเปน
ลักษณะของกาดําเนินทํานองที่บรรเลงระนาดทั่วทั้งผืน  โดยการบรรเลงนั้นมีทํานองขึ้นลงทั่วทั้ง
ผืนระนาด   

โดยสังเกตไดวาในประโยคที่  161  ถึงประโยคที่  167  ในจังหวะสุดทายของชวงนี้ จบที่
การดําเนินทํานองดวยการบรรเลงกลวิธีพิเศษการตีคาบลูกคาบดอก   และเมื่อพิจารณาในประโยค
ถัดไปพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองที่ตองใชพละกําลังสูงเพราะตอง
บรรเลงเก็บดวยแนวการบรรเลงที่มีความเร็ว  ดังนั้นตัวผูบรรเลงตองหมั่นฝกซอมเพื่อเพิ่มกําลังใน
การบรรเลงใหมากขึ้น   จากลักษณะของการดําเนินทํานองที่การบรรเลงนั้นจะจบทํานองดวยการ
บรรเลงเก็บ  อนุมานไดวาเปนการใชเพื่อรองรับในประโยคถัดไปจากลักษณะของการดําเนิน
ทํานองในชวงที่ 1  ของกลุมลูกโยนที่ 3 นี้ พบวากระสวนทํานองในชวงนี้นับวาเปนกระสวน
ทํานองที่มีความเขมขนมาก ทั้งในเรื่องของแนววิถีการลงของเสียงที่มุงลงไปในทิศทางต่ําเพียงอยาง
เดียว และการดําเนินทํานองที่ใชการบรรเลงแบบทั่วผืนระนาดอยางทั่วถึงน้ี จึงทําใหเกิดความ
เขมขนในการดําเนินทํานอง  และเกิดความปลั่งจําเพาะใหออกมาอยางเห็นไดชัด 

 
กลุมเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงกราวในนี้ ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X 

ฟ ซ X กลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X และกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X นับวาเปนชวงที่มี
ความหลากหลายในเรื่องระดับเสียงมากที่สุดกลุมหนึ่งในเพลง สวนลักษณะของการดําเนินทํานอง
นั้นโดยทั่วไปพบวาการดําเนินทํานองใชทํานองหลักเปนโครงสรางสําคัญในการดําเนินทํานอง มี
ทํานองในทางเดี่ยวสวนนอยที่ดําเนินทํานองแตกตางหรือสวนทิศทางบางกับทํานองหลัก แต
โครงสรางสําคัญนั้นยังคงครบถวน  ซ่ึงการบรรเลงนั้นมีวิธีการบรรเลงโดยการบรรเลงเก็บผสมกับ
การบรรเลงแบบรัวคาบลูกคาบดอก 
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ลูกโยนที่  3  เสียง  โด  ชวงที่  1  ประโยคที่  177 – ประโยคที่  180  
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง โด  กลุมเสียงที่พบคือ  ด ร ม X ซ ล X   เปน   

ระดับเสียงเพียงออบน 
 
ประโยคที่  177 
มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ฟม  ดท ซ ซ ท ด - - ม ฟ - - ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด     - ด - ซ    รฺ - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  178 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ฟมํ   ดํทํ  ซ ซ ท ด - - มํ ฟ - - มํ ด 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด    - ดํ  -  ซํ     ร - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  179 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ฟม ดท ซ ซ ท ด - - ม ฟ - - ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด     - ด - ซ     รฺ - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  180 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ฟมํ ดํท ํ ซํ ซ ทํ ด - - มํ ฟ - - มํ ด 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด     - ดํ - ซํ     ร - - - - - ท -  - - ท - 

 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองแบบเก็บดวยกลอนไตไมผสมกับการ
ดําเนินทํานองแบบกรอ   มีลักษณะพิเศษที่แตกตางไปจากการดําเนินทํานองทั่วไปคือ ทุกหองจะจบ
ดวยการใชการบรรเลงแบบกรอตลอดทั้งหมด  ซ่ึงทําใหสํานวนทํานองมีความเขมขนและกระชับ
มากขึ้น   เนื่องจากในหองที่  5  นั้นมีการบรรเลงดวยกลวิธีการสะบัด  ซ่ึงการสะบัดน้ีจะทําให  แนว
ในการบรรเลงมีแนวที่กระชับและเร็วมากขึ้น ดังนั้นเมื่อสํานวนทํานองเปนลักษณะของการสะบัด
ทั้งหมด จึงทําใหทวงทํานองมีความกระชับรวดเร็ว  ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงที่ 1 นี้ 
สามารถแบงลักษณะการดําเนินทํานองออกได 2 ชวงคือ ชวงแรกตั้งแตหองท่ี  1-4  การดําเนิน
ทํานองนั้นบรรเลงดวยการบรรเลงเก็บ  สวนในหองที่  5 – 8  เปนลักษณะของการดําเนินทํานอง
แบบสะบัดและการกรอ  ซ่ึงการบรรเลงเชนนี้  ผูบรรเลงตองมีความคลองตัวในการบรรเลงเปน
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อยางมาก  เพราะวา  การบรรเลงของทํานองนี้มีการดําเนินทํานองที่วนไปวนมา  กลาวคือ  การ
บรรเลงนั้นเริ่มดวยการบรรเลงเก็บ  จากนั้นดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการสะบัดและตามดวย
การบรรเลงแบบกรอ  นอกจากการดําเนินของชวงนี้มีการใชกลวิธีนี้มีความยากแลว  ผูบรรเลงเอง
ตองระวังในการบรรเลงใหเขากับจังหวะที่ใชกํากับอีกดวย 
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ลูกโยนที่  3  เสียง  โด  ชวงที่  2  ประโยคที่  181 – ประโยคที่  184  
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง โด  กลุมเสียงที่พบคือ  ด ร ม X ซ ล X   เปน   

ระดับเสียงเพียงออบน 
 
ประโยคที่  181 

- - ท ซ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ด - - ฟฺ ซ  - - ทฺ ด - - ม ฟ - - ม ด 
  - - ฟ -   - - ท - - - ร - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ท - 
 
ประโยคที่  182 

- - ท ซ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ด - - ฟฺ ซ  - - ทฺ ด - - ม ฟ - - ม ด 
   - - ฟ -   - - ท -    - - ร - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ท - 
 
ประโยคที่  183 

- - ฟ ซ - - ทํ ด - - มํ  ฟ - - มํ ด - - ฟ ซ  - - ทํ ด - - มํ ฟ - - ม ด 
- - ด - - - ฟ - - - ท - - - ท - - - ด - - - ฟ - - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  184 
มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ 
มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด 

 
การดําเนินทํานองในกลุมโยนที่  3  ชวงที่  2  นั้น  ดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการ

บรรเลงกรอเสียงเดียว  ในประโยคที่  181  ถึงประโยคที่  183  จากนั้นในประโยคที่  184  ดําเนิน
ทํานองดวยการบรรเลงเก็บแบบกลอนสับซ้ําเสียงดวยความเร็วเพื่อเชื่อมในทํานองตอไป  การ
ดําเนินทํานองในกลุมนี้ตั้งตนดวยการดําเนินทํานองยืนพื้นเสียง โด คลายลักษณะของลูกเทา  โดย
ในการดําเนินทํานองนั้นใชกลวิธีพิเศษในการดําเนินทํานองแบบกรอเปนหลัก   เมื่อจบในประโยค  
181  และประโยคที่  182  แลวผูวิจัยสังเกตวาการดําเนินทํานองตอ ๆ มานั้น เปนลักษณะของการซ้ํา
สํานวนทํานอง โดยในการซ้ําน้ันมักจะมีทํานองตนแบบนํากอนเสมอ ซ่ึงจากการสํารวจพบวามี
ทํานองตนแบบในการใชสําหรับการดําเนินทํานองซ้ํากัน  โดยใชการตัดทอนประโยค  เพราะซึ่ง
หากพิจารณาจากสํานวนทํานองตนแบบ และสํานวนทํานองที่มอนแลวนั้น  พบวามีลักษณะการ
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ดําเนินทํานองที่ใกลเคียงกัน จึงอาจอนุมานไดวาทํานองนี้ ควรจะมีรากของทํานองหลักที่แบบ
เดียวกัน  แตถูกทําการปรับและตกแตงใหวิจิตรพิสดารแตกตางกันออกไป  
 
 

ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  3  กับ  ลูกโยนที่  4  ประโยคที่  185- 187 
 
ประโยคที่  185 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ ร ด ร ทฺ ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 

 
ประโยคที่  186 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  187 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ด ท ด ร ม ฟ - ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ ร ด ร ทฺ ด ร ด ร ด ท ด ร ม ฟ - ฟ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ เมื่อพิจารณาถึง

กระสวนทํานองพบวา วิถีของกระสวนทํานองเปนแบบดําเนินลงมายังเสียงต่ําเรื่อย ๆ ในประโยคที่  
185  และประโยคที่  187   และพบการเคลื่อนที่ของทํานองมีลักษณะของกระสวนทํานองในทิศทาง
ขึ้นในประโยคที่  186   ซ่ึงเคลื่อนที่อยูในกลุมเสียงปญจมูล  ฟ ซ ล x ด ร x โดยในจังหวะสุดทาย
ของชวงนี้ จบที่การดําเนินทํานอง  ดวยการบรรเลงแบบกรอเพื่อเปนการสงทํานองในกลุมลูกโยน
ตอไป และเมื่อพิจารณาในประโยคถัดไปพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนิน
ทํานองที่ใชกลวิธีพิเศษที่ยากและมีความพิเศษ ดังนั้นลักษณะของการดําเนินทํานองของกลุมเชื่อมนี้  
ผูบรรเลงตองบรรเลงใหมีเสียงที่ดัง  และดุ  แตที่สําคัญผูบรรเลงตองเก็บกําลังไวเพื่อบรรเลงใน
ประโยคตอไปดวย  เพราะแนวการบรรเลงจะยิ่งเพิ่มความเร็วขึ้นเรื่อยๆ  
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ลูกโยนที่  4  เสียง  ฟา   
 
ประโยคที่  188 – ประโยคที่  194  

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ฟา  กลุมเสียงที่พบคือ  ฟ ซ ล X ด ร X   เปน   
ระดับเสียงทางชวา 
 
ประโยคที่  188 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

 
ประโยคที่  189 
 ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  190 
 ฟ ท ฟ ท  ท ฟ ท ท  ท ฟ ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ท ฟ ท ท  ท ฟ ท ท  ท ท ท ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  191 
 ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ท ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  192 
 ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  193 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  194 
ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ 
ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ 

 
 
ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนนี้  การดําเนินทํานองมีลักษณะของการดําเนินที่

ดําเนินทํานองแบบการตีรัวคาบลูกคาบดอก  โดยเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบลอย
จังหวะ โดยลักษณะการดําเนินทํานอง สามารถอธิบายไดดังนี้ 

การดําเนินทํานองในประโยคที่ 188  การดําเนินทํานองนั้นบรรเลงแบบกรอทั้งประโยค  
จากการวิเคราะหสามารถบอกไดการบรรเลงกรอนี้เปนการใหผูบรรเลงตั้งจังหวะในการบรรเลง
ประโยคตอไป   และยังเปนการเตรียมตัวบรรเลงกลวิธีรัวคาบลูกคาบดอก  ซ่ึงกลวิธีนี้ตองใช
พละกําลังในการบรรเลงมาก  ดังนั้นผูบรรเลงตองมีกําลังมากๆถึงจะสามารถบรรเลงไดอยาง
ไพเราะและเขาจังหวะ  นอกจากนี้การดําเนินทํานองในประโยคที่  188  นั้น ยังเปนลักษณะของการ
ดําเนินทํานองแบบรัว ซ่ึงเมื่อพิจารณาดูแลวพบวาเปนลักษณะของสํานวนที่เปนสํานวนเชื่อมมาจาก
กลุมลูกโยนที่ผานมา  เพื่อตองการเปลี่ยนเสียงของกลุมลูกโยน  ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานอง
ของสํานวนเพลงจึงเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบรัว   โดยมีการใชเสียงหลุมเพื่อทําใหการ
เปลี่ยนสํานวนของกลุมเสียงลูกโยนเรียบ จากนั้นเมื่อดําเนินทํานองตั้งตนไดแลว จึงเริ่มทําการ
เปลี่ยนโดยในการเปลี่ยนนั้น เปนการเปลี่ยนไปดําเนินทํานองในลักษณะของการลอยจังหวะ ดังที่
ปรากฏ 

การดําเนินทํานองตั้งแตในประโยคที่  189  ถึงประโยคที่  192   นั้น เปนลักษณะของการ
ดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะ โดยใชกลวิธีพิเศษการรัวคาบลูกคาบดอกบรรเลงใหเกิดเสียง
ตอเนื่อง  ซ่ึงกลวิธีนี้มีวิธีการบรรเลงโดยใหมือซายเปนมือยืนที่เสียง   ฟา  โดยใชมือขวาดําเนิน
ทํานองดวยความเร็ว  โดยการดําเนินทํานองจะตกที่เสียง  ฟา  เปนหลัก  โดยบรรเลงโดยอาศัยหลัก
ของการตัดทอนซึ่งมีประโยคที่  189  และประโยคที่  190  เปนประโยคตั้งตน  จากนั้นดําเนิน
ทํานองแบบตัดทอนโดยใหประโยคที่   191 และประโยคที่  192  เปนประโยคตัดทอน โดยการ
บรรเลงนี้ตองสัมพันธกับจังหวะที่ยืนเปนพื้น หากเคลื่อนที่ชาหรือเร็วไป อาจทําใหครอมจังหวะ 
การสวมเขาจะไมพอดี ผูบรรเลงจึงตองฟงจังหวะใหแมนยําเปนสําคัญ  จากนั้นในประโยคที่  193  
ดําเนินทํานองโดยการกรอทั้งประโยคโดยไลเสียงจากเสียง  ฟา  สูงไปหา  ฟา  ต่ํา  และจากการ
วิเคราะหทําใหทราบวาการบรรเลงกรอยาวนี้ก็เพื่อใหผูบรรเลงตั้งจังหวะเพื่อที่จะบรรเลงใน



 184

ประโยคที่  194  ซ่ึงเปนประโยคที่บรรเลงเก็บดวยความเร็ว  และในประโยคที่  194  นี้เปนประโยค
สงในการบรรเลงของกลุมลูกโยนในกลุมเสียงตอไป 

 
ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  4  กับ  ลูกโยนที่  5  ประโยคที่  195 - 198 
 
ประโยคที่  195 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ฟฺ ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ฺ ม ด ทฺ ลฺ ดฺ ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ม ทฺ ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 

 
ประโยคที่  196 
มํ ดํ ท ล ฟ มํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
ม ด ท ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ร ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  197 
มํ ฟ มํ ด ํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท - ท 
ม ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท - ท 

 
ประโยคที่  198 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ เมื่อพิจารณาถึง
กระสวนทํานองพบวา วิถีของกระสวนทํานองเปนแบบดําเนินขึ้น-ลงมายังเสียงสูงและต่ําเรื่อย ๆ
สลับกัน  ซ่ึงการเคลื่อนที่ของทํานองนั้นเคลื่อนที่อยูในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ฟ ซ x โดยใน
จังหวะสุดทายของชวงนี้ จบที่การดําเนินทํานอง ดวยการบรรเลงแบบกรอ  เมื่อพิจารณาแลวทําให
ทราบวาการบรรเลงแบบกรอนี้  ประดิษฐทํานองเพื่อเปนการสงทํานองในกลุมลูกโยนตอไป  และ
เมื่อพิจารณาตอไปอีกในประโยคถัดไปพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทาํนอง
ที่ใชกลวิธีพิเศษที่ยากและมีความพิเศษที่สุดของการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  
ดังนั้นลักษณะของการดําเนินทํานองของกลุมเชื่อมนี้  ผูบรรเลงตองบรรเลงใหมีเสียงที่ดัง  และแนว
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การบรรเลงตองพอดิบพอดีเพื่อใหความไพเราะที่เหมาะสม  เพราะจะทําใหทํานองนี้มีความเขมขน
และแอบแฝงไปดวยความไพเราะ  แตที่สําคัญของการบรรเลงในทํานองนี้ผูบรรเลงตองเก็บกําลังไว
เพื่อบรรเลงในประโยคตอไปดวย  เพราะแนวการบรรเลงจะยิ่งเพิ่มความเร็วขึ้นเรื่อยๆ   และ
นอกจากนี้การดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนเสียงตอไปโยนตอไปยังเปนลูกโยนที่มีความยากในการ
บรรเลง 

   นอกจากน้ีจากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของกลุมนี้จะเห็นวา  การดําเนินทํานองมี
การบรรเลงแบบกรอทั้งประโยคที่  198  พินิจพิจารณาแลวทําใหทราบวาการบรรเลงกรอทั้ง
ประโยคนี้ก็เพื่อเปนประโยชนแกผูบรรเลงเองคือ  การบรรเลงในประโยคที่  198  นี้  เปนการ
บรรเลงเพื่อใหผูบรรเลงไดเตรียมตัวในการตั้งจังหวะและเตรียมกําลังในการบรรเลงกลุมลูกโยน
ตอไปซึ่งเปนกลุมลูกโยนที่มีความพิเศษในการบรรเลง  ดังที่แสดงตอไปนี้ 
 
ประโยคที่  198 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
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ลูกโยนที่  5  เสียง  ที   
 
ประโยคที่  199 – ประโยคที่  202 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ที  กลุมเสียงที่พบคือ  ท ด ร X ฟ ซ X   เปน   
ระดับเสียงกลาง 

 
ประโยคที่  199 
มํ ท ดํ ท ล ท ด ท มํ ท ด ท ล ท ด รํ ล ท ดํ ท มํ ท ดํ รํ ล ท ด ท มํ รํ ดํ ท 

- - - -   - - - ทฺ   - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ 
 
ประโยคที่  200 

- - - -    - - - ท  - - ท -  - ท - ท - - - -   - - - ท - - ท - - ท - ท 
ม ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ ม ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  201 
ม ท ด ท ล ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท ม ท ด ท ล ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

- - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ท  - - ท - - ท - ท 
 
ประโยคที่  202 
มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ 
ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนที่  5  นี้  การดําเนินทํานองนั้นดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล  ท  ด  ร x  ฟ ซ  x  โดยการดําเนินทํานองสวนใหญเปนลักษณะของการดําเนิน
ทํานองโดยใชกลวิธีพิเศษเปนหลัก   ซ่ึงลักษณะของการดําเนินทํานองจะเปนในลักษณะของการ
ลดทอนสํานวนลงไปเรื่อย โดยในการทอนสํานวนนั้นมีทํานองอันเปนกระสวนทํานองตนแบบอยู
กอน 1 กระสวน และคอย ๆ ทอนสํานวนลงไปจนหมด  

สังเกตวาทํานองที่สรางขึ้นในประโยคที่  199  และประโยคที่  200  ลักษณะการดําเนิน
ทํานองจะมีความถี่ของตัวโนตเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ แสดงใหเห็นวามีลักษณะของการเปลี่ยนแปลงสํานวน 
โดยสํานวนที่เปล่ียนแปลงนั้นสอเคาแสดงการทอนสํานวน  ในประโยคที่  201  และประโยคที่  200 
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การดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนนี้เปนวิธีการดําเนินทํานองที่พลิกแพลงอยางมากประการหนึ่ง
ลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองอยางพิเศษ กลาวคือเปนการดําเนิน
ทํานองที่มีเสียงใดเสียงหนึ่งยืนเปนพื้นเอาไว และผันเสียงตกสุดทายในแตละหองใหแตกตางกัน
ออกไป เมื่อบรรเลงแลวจะฟงดูจะมีลักษณะเสียงยืนพื้นดังอยูโดยตลอดสรางพื้นทํานองอยางกวาง
และคอยเปล่ียนเมื่อตอนจังหวะหนักในทุกหอง โดยในการเปลี่ยนจะเปลี่ยนเพียงเสียงเดียวและหัน
กับไปบรรเลงเสียงยืนพื้นนั้นตอ ทําใหไดยินเสียงยืนพื้นตลอดเวลา   ตอมาจึงทําการทอนสํานวนนี้
อีกครั้ง โดยในการทอนสํานวนไดทําการยุบใหลดลง 1 เทาตัวสังเกตไดจากทํานองนองตนแบบที่
ถูกยุบแลวพบวา เปนลักษณะของการลดลงหนึ่งเทาตัวของทํานองตนแบบในครั้งแรก 
 ในกลุมโยนที่  5 นี้  มีการดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษตลอดทั้งกลุมโยน  โดยเปน
กลวิธีที่มีความพิเศษและยาก  ซ่ึงกลวิธีนี้มีวิธีการบรรเลงโดยใหมือมือซายและมือขวาสลับกัน
ดําเนินทํานอง  ในขณะที่มือใดมือหนึ่งดําเนินทํานองนั้นอีกมือหนึ่งจะดําเนินทํานองหนาทับกลอง
ที่ใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในซึ่งมีหนาทับดังนี้ 
 
หนาทับท่ีใชกํากับการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอก 
 

กลองทัด - - - - - - -  ตอม - - ตอม - - ตอม - ตอม 
 

ซ่ึงจะสอดคลองกับทํานองในกลุมลูกโยนนี้ดังนี ้
 
มํ ท ดํ ท ล ท ด ท มํ ท ด ท ล ท ด รํ ล ท ดํ ท มํ ท ดํ รํ ล ท ด ท มํ รํ ดํ ท 

- - - -   - - - ทฺ   - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ 
 

ในบรรทัดลางคือจังหวะในการบรรเลงทํานองที่เลียบแบบจังหวะกลอง 
  
 จากการวิเคราะหกลุมลูกโยนที่  5  นี้ ทําใหทราบวาเปนกลุมลูกโยนที่มีความยากในการ
บรรเลงมากที่สุดของการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล  นักดนตรี  เพราะวาเปน
กลุมลูกโยนที่มีการประดิษฐกลวิธีพิเศษที่ตองใชหลักการบรรเลงที่เกี่ยวของกับหลักขององคแหง
ความงามดังนี้ 
 1.  เสียงประสานที่กลมกลืน  ในการบรรเลงทํานองในกลุมลูกโยนนี้ผูบรรเลงตองบรรเลง
ใหเสียงใหมีความกลมกลืน  เพราะวาทํานองในกลุมลูกโยนนี้เปนการประสานกันระหวางเสียง
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ระนาดกับการบรรเลงลอเลียนเสียงกลอง  ซ่ึงผูบรรเลงตองบรรเลงใหจังหวะของกลองที่บรรเลง
ดวยระนาดเขากันกับทํานองของระนาดใหพอดิบพอดี  จึงจะทําใหทํานองนี้ออกมาโดยสมบูรณ
และไพเราะ 

2.  ความคับของและความผอนคลาย   กลาวคือ  ในการบรรเลงเก็บในชวงที่  4  ของลูก
โยนที่  2  นี้  ตองบรรเลงใหผูฟงผอนคลายในความรูสึกเพราะวา  ลูกโยนที่  2  นี้  การบรรเลง
ในชวงที่ผานมาลวนมีการประดิษฐทํานองที่คอนขางใหอารมณที่เกี้ยวกราดและดุดัน  ดังนั้นการ
บรรเลงเก็บนี้จึงตองใหผูฟงรูสึกผอนคลายในอารมณ 

3.  ความกระจางชัด    คือในการบรรเลงในทวงทํานองนี้ผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดให
เสียงออกมาชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด  ไมใหผิดเสียงแมแตลูกเดียวเพราะวาโดยสวนมาก
นั้นในการบรรเลงกลวิธีนี้  กลองซึ่งใชตีกํากับจังหวะมาโดยตลอดนั้นจะหยุดตี  เพื่อแสดงความ
ปล่ังของระนาดเอกที่แสดงใหเห็นวาสามารถไดทั้งการดําเนินทํานองแบบเก็บและการบรรเลงใน
จังหวะของกลองไปพรอมๆกัน 

4.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  5    นั้น  
ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยคนี้ไดดี  
ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  ดังนั้น
เมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

5.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  ถึงแมวาการบรรเลงในชวงนี้เปนการบรรเลงเก็บแต
ในขณะเดียวกันการบรรเลงในชวงน้ีเปนชวงที่ตองบรรเลงระนาดดวยความไหวมากพอสมควร  
เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว  ดังนั้นผูบรรเลงตองมี
ความไหวในการบรรเลงระนาดเอก   

6. ความหลากหลาย     คือการบรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตอง
ความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถ
มีส่ิงนี้ได 
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  5  กับ  ลูกโยนที่  6  ประโยคที่  203- 204 
 
ประโยคที่  203 
รํ รํ รํ ด รํ รํ รํ ฟ ดํ ดํ ดํ ท ดํ ดํ ดํ รํ ท ท ท ซ ท ท ท ดํ ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
รํ รํ รํ ด รํ รํ รํ ฟ ด ด ด ท ด ด ด รํ ท ท ท ซ ท ท ท ด ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  204 
ฟ มํ ดํ ท ํ มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ มํ ดํ ท ํ ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
การดําเนินทํานองในทํานองเชื่อมระหวางลูกโยนที่  5  กับลูกโยนที่  6  นี้  พบวาเปน

ลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บดวยกลอนสับแบบซ้ําเสียง  ซ่ึงการบรรเลงในกลุมทํานองนี้
เปนการดําเนินเก็บที่พิเศษกวาการบรรเลงเก็บในกลุมการดําเนินที่ผานมา  เพราะวาการบรรเลง
ในชวงนี้ตองบรรเลงดวยความเร็วมาก   นอกจากนี้เมื่อพิจารณาดูแลวทําใหเห็นวาในประโยคที่  
203   การเคลื่อนที่ของเสียงมีการเคลื่อนที่แบบย้ําเสียงคือ  ดําเนินทํานองใน  1  หองเพลงนั้นจะ
ดําเนินทํานองอยูที่โนตเสียงเดิม  3  พยางคจากนั้นจึงเคลื่อนที่ไปอีก  1  พยางค  ซ่ึงจะเคลื่อนที่แบบ
นี้ตลอดทั้งประโยค  ซ่ึงลักษณะการดําเนินทํานองเชนนี้เปนการบรรเลงที่ภาษาผูที่บรรเลงระนาด
เรียกวา  “กินขอกินกําลัง”  เพราะในประโยคนี้ใชกําลังมากประกอบกับการบรรเลงในชวงนี้เปน
การบรรเลงในกลุมลูกโยนทายๆทําใหแนวการบรรเลงนั้นมีแนวการบรรเลงที่เร็วมาก  ทําใหผู
บรรเลงตองฝกซอมเปนประจําเพื่อใหมีกําลังในการบรรเลงมากขึ้น  ซ่ึงนักระนาดทั่วไปเรียกการ
ฝกซอมเปนประจํานี้วา  “การไลระนาด”จากความสําคัญของการไลระนาดนี้ผูที่เชี่ยวชาญทางการ
บรรเลงระนาดเอกไดใหขอคิดไววา 

 
“ การไลระนาดนี้มีความสําคัญอยางมากตอตีระนาดเปนอยางมาก  และ
เครื่องดนตรีช้ินอื่นๆก็จําเปนที่ตองไลเหมือนกันทุกเครื่องมือ  เพราะวา
เมื่อไลแลวจะทําใหมีกําลังในการตี  คือตีแลวทําใหไมเหนื่อย  การไล
ระนาดนี้ก็เหมือนกับนักกีฬาทั่วไปที่ตองฝกซอมเปนประจําทุกวัน
เพื่อใหรางกายมีพละกําลังมากจนอยูตัว  การไลระนาดนี้ก็เหมือนกัน” 

    (เสนาะ  หลวงสนุทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
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จากบทสัมภาษณพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ทําใหทราบวา “การไลระนาด”  นั้น  มี
ความสําคัญเปนอยางมากตอการบรรเลงระนาดเอก  เพราะเปนการสะสมพละกําลังใหมีพอที่จะ
บรรเลงเพลงตางๆในดนตรีไทยไดอยางไพเราะ 

 
จากนั้นเมื่อพิจารณาในทํานองตอไปพบวา  การดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนิน

ทํานองในกลุมลูกโยนเสียงใหม  ดังนั้นทํานองนี้จึงเปนทํานองเชื่อมที่มีความพิเศษและกลมกลืนกับ
กลุมลูกโยนตอไปที่จะบรรเลงเก็บในชวงแรกเหมือนกับทํานองเชื่อมนี้ 
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ลูกโยนที่  6  เสียง  ซอล  
 
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  205 – ประโยคที่  206 
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ซอล  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงเพียงออลาง 
 
ประโยคที่  205 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  206 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวของกลุมลูกโยนที่  6  ชวงที่  1  นี้  เร่ิมดวยทํานองที่

เปนลักษณะของสํานวนเชื่อมจากกลุมเสียงลูกโยนที่แลว ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงเปน
การใชหลุมเสียงเขามาชวยในการดําเนินทํานองเพื่อใหเกิดความเรียบเมื่อปรับเปลี่ยนกลุมเสียงลูก
โยน  และในทํานองที่เปนตัวเชื่อมนี้เองในจังหวะสุดทายเปนลักษณะการดําเนินทํานองที่มีการ
เปลี่ยนเสียงใหการเคลื่อนที่ของเสียงไปตกที่เสียง  ซอล  เพื่อใหการเคลื่อนที่ของทํานองมีความ
สอดคลองกับทํานองเชื่อมที่ผานมาและเขากับกลุมลูกโยนนี้คือกลุมลูกโยนเสียง  ซอล 
 การดําเนินทํานองในชวงนี้เปนการดําเนินทํานองแบบเก็บ  โดยบรรเลงดวยกลอนสับ  ซ่ึง
ในชวงนี้มีจังหวะในการบรรเลงที่เร็ว  ดังนั้นผูบรรเลงตองบรรเลงตองพยายามบรรเลงทํานองนี้ให
ทันและใหเขากับจังหวะที่กระชับและรวดเร็ว 
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ชวงท่ี  2  ประโยคที่  207 – ประโยคที่  211 
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ซอล  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงเพียงออลาง 
 
ประโยคที่  207 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  208 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  209 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  210 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  211 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม   ท ซ ท ซ  ท ฟ ท ฟ  ท ม ท ม  ท ซ ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ซ ซ ซ ซ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ

ผสมผสานกับการบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอก   เมื่อพิจารณาถึงกระสวนทํานองพบวา วิถีของ
กระสวนใน  4  หองแรกของเพลงในทุกประโยคประเคลื่อนมีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองสูงขึ้น
กอนที่ทํานองใน  4  หองหลังการดําเนินทํานองเปนแบบดําเนินทํานองใหเสยีงลงเหมือนกับใน  4  
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หองแรก  นอกจากนี้ยังเปนลักษณะของกาดําเนินทํานองที่บรรเลงระนาดที่ตองอาศัยความไหวใน
การบรรเลงเปนอยางมาก  

โดยสังเกตไดวาในประโยคที่  207  ถึงประโยคที่  211  ในจังหวะสุดทายของชวงนี้ จบที่
การดําเนินทํานองดวยการบรรเลงกลวิธีพิเศษการตีคาบลูกคาบดอก   และเมื่อพิจารณาในประโยค
ถัดไปพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองที่ตองใชพละกําลังสูงเพราะตอง
บรรเลงเก็บดวยแนวการบรรเลงที่มีความเร็ว  ดังนั้นตัวผูบรรเลงตองหมั่นฝกซอมเพื่อเพิ่มกําลังใน
การบรรเลงใหมากขึ้น   จากลักษณะของการดําเนินทํานองที่การบรรเลงนั้นจะจบทํานองดวยการ
บรรเลงเก็บ  อนุมานไดวาเปนการใชเพื่อรองรับในประโยคถัดไปจากลักษณะของการดําเนิน
ทํานองในชวงที่ 2  ของกลุมลูกโยนที่ 6 นี้ พบวากระสวนทํานองในชวงนี้นับวาเปนกระสวน
ทํานองที่มีความเขมขนมาก   เพราะตัวผูบรรเลงตองบรรเลงใหทันกับจังหวะที่มีความเร็ว  ใน
ขณะเดียวกันนั้นการดําเนินทํานองก็มีลักษณะการบรรเลงที่ยากดังนั้นผูท่ีจะบรรเลงชวงนี้ไดดีตอง
ฝกซอมจนมีความชํานาญ 

นอกจากนี้ยังสังเกตไดอีกวา  มีลักษณะของการเปลี่ยนแปลงสํานวนโดยการตัดทอน โดย
สํานวนที่เปลี่ยนแปลงนั้นสอเคาแสดงการทอนสํานวน  เกิดขึ้นในประโยคที่  207  ถึงประโยคที่  
210   เปนตัวตั้งในการดําเนินทํานองและตัดทอนลงในประโยคที่  211  ซ่ึงในประโยคที่  211  นี้เปน
ประโยคที่มีการบรรเลงคลายกันกับทํานองในกลุมเสียงโยนตอไป  การดําเนินทํานองในกลุมลูก
โยนนี้เปนวิธีการดําเนินทํานองที่พลิกแพลงอยางมากประการหนึ่งลักษณะการดําเนินทํานองเปน
ลักษณะของการดําเนินทํานองอยางพิเศษ กลาวคือเปนการดําเนินทํานองที่มีเสียงใดเสียงหนึ่งยืน
เปนพื้นเอาไว และผันเสียงตกสุดทายในแตละหองใหแตกตางกันออกไป เมื่อบรรเลงแลวจะฟงดูจะ
มีลักษณะเสียงยืนพื้นดังอยูโดยตลอดสรางพื้นทํานองอยางกวางและคอยเปลี่ยนเมื่อตอนจังหวะ
หนักในทุกหอง โดยในการเปลี่ยนจะเปลี่ยนเพียงเสียงเดียวและหันกับไปบรรเลงเสียงยืนพื้นนั้นตอ 
ทําใหไดยินเสียงยืนพื้นตลอดเวลา   ตอมาจึงทําการทอนสํานวนนี้อีกครั้ง โดยในการทอนสาํนวนได
ทําการยุบใหลดลง 1 เทาตัวสังเกตไดจากทํานองนองตนแบบที่ถูกยุบแลวพบวา เปนลักษณะของ
การลดลงหนึ่งเทาตัวของทํานองตนแบบในครั้งแรก 
 จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่  6  นี้พบวา  การดําเนินทํานองอยูในเสียง  ซอล  เปน
หลัก โดยมีเสียงที่เขามาในกลุมลูกโยนนี้คือเสียง  ฟา  จากการที่มีโนตเสียง  ฟา  เขามาอยูในกลุม
โยนนี้มากนั้นเปนเพราะวาในกลุมโยนนี้ตอไปนั้นเปนกลุมโยนที่มีเสียง  ฟา  เขามาดําเนินทํานอง
เปนเสียงหลัก  ซ่ึงการดําเนินทํานองแบบนี้ก็เพื่อใหทํานองมีความเรียบรอยในการเชื่อมตอกลุมลูก
โยนเขาดวยกัน  การดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนนี้มีการใชกลวิธีในการบรรเลงคือการบรรเลงดวย
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การบรรเลงเก็บผสมกับการบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอก  ทําใหกลุมลูกโยนนี้มีความพิเศษและ
ไพเราะอยางกลมกลืนกัน     
 
ลูกโยนที่  6  เสียง  ฟา  
 
ประโยคที่  212 – ประโยคที่  215 
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ฟา  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงเพียงออลาง 
 
ประโยคที่  212 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม  ท ซ ท ซ  ท ฟ ท ฟ   ท ม ท ม   ท ซ ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  213 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ซ ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  214 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ซ ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  215 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 

 
ประโยคที่  216 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
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ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ

ผสมผสานกับการบรรเลงคาบลูกคาบดอก  โดยกลุมลูกโยนนี้เปนกลุมลูกโยนที่มีลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่สอดคลองกับกลุมลูกโยนที่  6  โดยในประโยคที่  212  นั้น  ลักษณะของการดําเนิน
นั้นเปนทํานองตอเนื่องกันมาจากกลุมโยนที่  6  คือในประโยคที่  211  สวนการใชวิธีในการดําเนิน
ทํานองนั้นเหมือนกับการดําเนินทํานองในกลุมเสียงโยนที่  6  คือบรรเลงโดยการเก็บผสมกับการรัว
คาบลูกคาบดอก  จากนั้นในประโยคที่  213  ถึงประโยคที่  216  การดําเนินทํานองมีลักษณะการ
บรรเลงแบบตัดทอนประโยค  ที่ตัดทอนมาจากประโยคที่  207  ถึงประโยคที่  212  ทําใหบทเพลงมี
ความสมบูรณไนเรื่องของประเภทเพลงคือเพลงประเภทลูกโยนนี้จะมีจุดเดนอยูที่การตัดทอนเพื่อ
ประโยคใหมีความสอดคลองกันอยางสมบูรณ 

กลวิธีพิเศษที่นํามาใชในการบรรเลงกลุมลูกโยนที่  7  นี้  คือการบรรเลงเก็บผสมกับการรัว
คาบลูกคาบดอก  ซ่ึงผูบรรเลงตองบรรเลงในกลุมลูกโยนนี้ใหมีความเด็ดขาดและไพเราะที่สุด
เพราะวา  ในประโยคสุดทายของเพลงนี้จะเปนประโยคที่ใชสงทํานองที่เปนทํานองลงจบของเพลง  
ซ่ึงแนวการบรรเลงนั้นมีความเร็วมาก  ดังนั้นผูบรรเลงตองบรรเลงใหสุดกําลังจึงจะทําใหเพลงนี้มี
ความสมบูรณเพราะเปนเพลงที่แสดงความนากลัวและเปนเพลงหนาพาทยที่มีความหมายที่ตองการ
ใหผูฟงรูสึงเกรงและใหมีความศักดิ์สิทธิ์อยูในบทเพลง  
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ทํานองจบในเที่ยวท่ี  2 
 
ประโยคที่  217 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท ร ท ล ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท รฺ ท ล ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 

 
ประโยคที่  218 

- ร ม ฟ - ล - ท - ล - รํ - ดํ - รํ - ฟ - - ฟ  ฟ  ฟ ม ํ รํ มํ ฟ มํ - รํ - รํ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ร - ด - ร - ฟ - -  ท ล  ฟ ม ร ม ฟ ม - ร - ร 

 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในสวนทายหรือสวนจบของทางเดี่ยวกราวในนี้  ในการบรรเลง

ในประโยคสุดทายนั้นใชกลวิธีการสะบัดมาเปนสวนในการประดิษฐทํานอง  นอกจากนี้ทํานองลง
จบนี้ยังมีสวนสําคัญที่นาสนใจอยู 3 ประเด็น คือ ทวงทํานองที่เปนลักษณะของการบากทํานองลง
จบ และสวนที่นําเอาทํานองตอนตนมาเปนทํานองปดตอนทาย โดยทั้ง 3 ลักษณะอธิบาย
รายละเอียดไดดังนี้ในสวนที่เปนทวงทํานองที่เปนลักษณะของการบากทํานองลงจบนั้น หมายความ
วาเปนทํานองวาตองการบอกใหผูฟงหรือผูบรรเลงเครื่องกํากับจังหวะรูวากําลังจะจบเพลงแลว  เพื่อ
เตรียมตัวในการถอนแนวลงจบ ทั้งผูบรรเลงเองก็เร่ิมถอนแนวในการบรรเลงตั้งแตหมดวรรคของ
การบากทํานองนี้เปนตนไป  ลักษณะของทวงทาํนองในชวงนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่
มีทิศทางพุงขึ้นในทางของแนวการบรรเลงที่มีแนวที่พุงใหมีจังหวะเร็วเพียงอยางเดียว  ทําให
ทวงทํานองมีความเขมขนสูงมีภาวะในลักษณะของความบีบคั้น  ตอมาในประโยคที่  217  นั้น  จึง
เขาสูความคลี่คลายดวยทํานองที่ไลลงสูทิศในทางถอนแนวการบรรเลงใหชาลง และมีการหยุดเสียง
ในหองสุดทายเปนลักษณะของการบากทํานองลงจบและในจังหวะสุดทายของเพลง เปนลักษณะ
ของการนําเอาทํานองตอนตนของเพลงมาเปนทํานองจบปดทาย โดยในลักษณะของการดําเนิน
ทํานองนั้นพบวาเปนการนําทํานองมาปดไดอยางกลมกลืนและสมบูรณสมกับที่เปนเพลงเดี่ยวที่เปน
ตนรากที่เกิดจากเพลงหนาพาทย  
 

ตอไปเปนการสรุปผลจากการวิเคราะหการใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานองทางเดี่ยว
เพลงกราวในทางระนาดเอก  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี โดยแบงการแสดงการวิเคราะหออกเปน  
2  เที่ยว  และแบงการวิเคราะหออกเปน 6 โยน ในแตละโยนมีประเด็นการวิเคราะห 4ประเด็นคือ 
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 กลุมลูกโยน 
 กลุมเสียงปญจมูล  (Penta –Centric) 
 การใชกลวิธีพิเศษการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด   
ลักษณะวิธีการดําเนินทํานอง 

 
 ซ่ึงผลจากการวิเคราะหสามารถสรุปผลการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวไดดังนี้ 
 
กลุมลูกโยนที่ 1     
 

กลุมลูกโยนที่ 1 เปนกลุมลูกโยนเสียง  เร  ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล 
ท X   ในระดับเสียงนอก  จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากที่สุด ในบรรดากลุมลูกโยน
ทั้งหมด  ลักษณะการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่มีความหลากหลายใน
ลักษณะของการดําเนินทํานอง  โดยเฉพาะในสวนของการดําเนินทํานองแบบการบรรเลงเก็บ  ผสม
กับการใชกลวิธี  การสะบัด  สะเดาะ  และการขยี้   สวนการบรรเลงในเที่ยวที่  2  นั้น  มีวิธีการ
ดําเนินทํานองที่ยึดเสียงเดียวกับการบรรเลงในเที่ยวที่  1  แตการดําเนินทํานองนั้นบรรเลงโดยเนน
การบรรเลงกรอยาว  จึงอาจสรุปไดวาในกลุมลูกโยนที่ 1 เสียง เร นี้  มีเร่ืองการดําเนินทํานองแบบ
การบรรเลงเก็บและการบรรเลงกรอแบบลอยจังหวะเปนเอกลักษณประจําโยน ตลอดทั้งในเรือ่งของ
การดําเนินทํานองที่มีการใชกลวิธีพิเศษอยางหลากหลาย 
 
กลุมลูกโยนที่ 2 
 

กลุมลูกโยนที่ 2 เปนกลุมลูกโยนเสียง  มี ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท 
ด  X  จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง รองมาจากกลุมลูกโยนที่ 1 ลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความหลากหลายในเรื่องของการดําเนินทํานอง
เชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ 1 แตความหลากหลายดังกลาวมีนอยกวา และในเรื่องของการดําเนิน
ทํานองนั้น  ในเที่ยวที่  1  การบรรเลงนั้นดําเนินทํานองโดยการบรรเลงเก็บ  และในเที่ยวที่  2 การ
บรรเลงนั้นดําเนินทํานองโดยการบรรเลงดวยการกรอผสมกับการบรรเลงเก็บ  
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กลุมเนื้อทํานองแท ๆ 
 

กลุมเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงกราวในนี้ ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X 
ฟ ซ X กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ X ท ด X และกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X นับวาเปนชวงที่มี
ความหลากหลายในเรื่องระดับเสียงมากที่สุดกลุมหนึ่งในเพลง สวนลักษณะของการดําเนินทํานอง
นั้นโดยทั่วไปพบวาการดําเนินทํานองใชทํานองหลักเปนโครงสรางสําคัญในการดําเนินทํานอง มี
ทํานองในทางเดี่ยวสวนนอยที่ดําเนินทํานองแตกตางหรือสวนทิศทางบางกับทํานองหลัก แต
โครงสรางสําคัญนั้นยังคงครบถวน  ซ่ึงการบรรเลงในเที่ยวที่ 2  นั้นมีวิธีการบรรเลงโดยการบรรเลง
เก็บผสมกับการบรรเลงแบบรัวคาบลูกคาบดอก 
 
กลุมลูกโยนที่ 3 
 

กลุมลูกโยนที่ 3 นี้เปนกลุมทํานองลูกโยนเสียง โด ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  
ด ร ม X ซ ล X  เปนกลุมที่เหมือนกับทํานองหลัก  โดยการดําเนินทํานองนั้นยังมีเคาโครงของ
ทํานองหลักเหลืออยู  จึงอนุมานไดวาเปนกลุมลูกโยนที่ใชสําหรับปดเนื้อทํานองแท ๆ เพลงกราวใน 
สวนในกลุมลูกโยนที่ 2 นั้นถือวาเปนกลุมลูกโยนเปดเนื้อทํานองแท ๆ ลักษณะการดําเนินทํานอง
ในเที่ยวที่  1  คงเคาทํานองหลัก เปนลักษณะของการดาํเนินทํานองแบบเก็บมีความยาวไมมากนัก  
สวนการบรรเลงในเที่ยวที่  2  นั้น  บรรเลงโดยการบรรเลงเก็บผสมกับกรบรรเลงกรอ 

 
กลุมลูกโยนที่ 4 

 
กลุมลูกโยนที่ 4 นี้เปนกลุมทํานองลูกโยนเสียง  ฟา ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  

ฟ ซ ล X ด  ร  X   ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนเสียงนี้ มลัีกษณะการดําเนินทํานองใน
เที่ยวที่  1  ดําเนินทํานองโดยการบรรเลงเก็บ  และในเที่ยวที่  2  การดําเนินทํานองมีความโดดเดน
อยูที่กลวิธีการบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอก  โดยใหมือซายเปนมือที่ใชยืนที่เสียง  ฟา  และใหมือขวา
เปนตัวดําเนินทํานองดวยความเร็วเพื่อใหทันกับจังหวะ 
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กลุมลูกโยนที่ 5 
 

กลุมลูกโยนที่ 5 นี้ เปนกลุมทํานองลูกโยนเสียง ที  การดําเนินทํานองนั้นดําเนินทํานองอยู
ในกลุมเสียงปญจมูล ท ด ร X ฟ ซ  X  ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนเสียงนี้ มีลักษณะที่
โดดเดนในเรื่องของการดําเนินทํานองท่ีมีความหลากหลาย ทั้งในสวนของการดําเนินทํานองแบบ
เก็บในเที่ยวที่  1  และการดําเนินทํานองในเที่ยวที่  2  นั้น  การดําเนินทํานองเปนแบบลอยจังหวะ 
กลุมลูกโยนนี้เปนวิธีการดําเนินทํานองที่พลิกแพลงอยางมากประการหนึ่งลักษณะการดําเนิน
ทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองอยางพิเศษ กลาวคือเปนการดําเนินทํานองที่มีเสียงใด
เสียงหนึ่งยืนเปนพื้นเอาไว และผันเสียงตกสุดทายในแตละหองใหแตกตางกันออกไป เมื่อบรรเลง
แลวจะฟงดูจะมีลักษณะเสียงยืนพื้นดังอยูโดยตลอดสรางพื้นทํานองอยางกวางและคอยเปลี่ยนเมื่อ
ตอนจังหวะหนักในทุกหอง โดยในการเปลี่ยนจะเปลี่ยนเพียงเสียงเดียวและหันกับไปบรรเลงเสียง
ยืนพื้นนั้นตอ ทําใหไดยินเสียงยืนพื้นตลอดเวลา   ตอมาจึงทําการทอนสํานวนนี้อีกครั้ง โดยในการ
ทอนสํานวนไดทําการยุบใหลดลง 1 เทาตัวสังเกตไดจากทํานองนองตนแบบที่ถูกยุบแลวพบวา เปน
ลักษณะของการลดลงหนึ่งเทาตัวของทํานองตนแบบในครั้งแรก 

ในกลุมโยนท่ี  5 นี้  มีการดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษตลอดทั้งกลุมโยน  โดยเปน
กลวิธีที่มีความพิเศษและยาก  ซ่ึงกลวิธีนี้มีวิธีการบรรเลงโดยใหมือมือซายและมือขวาสลับกัน
ดําเนินทํานอง  ในขณะที่มือใดมือหนึ่งดําเนินทํานองนั้นอีกมือหนึ่งจะดําเนินทํานองหนาทับกลอง
ที่ใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน  จึงนับวากลุมลูกโยนนี้เปนกลุมลูกโยนที่มีความหลากหลาย
ในรูปแบบแหงการดําเนินทํานองกลุมหนึ่ง 
 
กลุมลูกโยนที่ 6 
 

กลุมลูกโยนที่ 6 นี้  เปนกลุมทํานองลูกโยนเสียง ซอล  การดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง
ปญจมูล  ซ ล ท X ร ม X   และ  กลุมเสียง  ปญจมูล  ฟ  ซ  ล  X  ด  ร  X  ลักษณะการดําเนินทํานอง
ในกลุมลูกโยนเสียงนี้   ในเที่ยวที่  1  การดําเนินทํานองเปนแบบการบรรเลงเก็บ  สวนในเที่ยวที่  2  
การดําเนินทํานองมีมีลักษณะที่โดดเดนในเรื่องของกลวิธีการบรรเลง ที่การบรรเลงเก็บใน  4  หอง
เพลงแรก  และบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอกในหองที่  5  - 8  โดยทอนสํานวนทํานองลงเรื่อย ๆ ซ่ึง
นับเปนวิธีการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้  นอกจากนี้ในการจบกลุมโยนกลุมนี้
เปนลักษณะของการจบตรง ๆ ไมไดนําสํานวนปดโยนดังปรากฏใชในกลุมลูกโยนอื่น ๆ เปน
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ลักษณะของการจบที่หักเขาสูกลุมลูกโยนกลุมใหมเลย จึงนับเปนสวนที่โดดเดนสวนหนึ่งของการ
ดําเนินทํานองไดเชนกัน 
 
ทํานองจบเพลง 
 

การดําเนินทํานองจบเพลงของเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน ดําเนินทํานองอยูในกลุม
เสียงปญจมูล  ร ม ฟ  X ล ท  X เปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบเก็บ ลักษณะที่โดดเดนในชวง
ทํานองปดทายคือการนําเอาทํานองขึ้นตนของเพลงมาเปนทํานองปดทาย ทําใหสามารถแสดงถึง
ความรูที่พิเศษเรื่องของการประดิษฐทํานองขึ้น – ลง  ไดอยางไพเราะและสมบูรณ  ในการประดิษฐ
คิด ทางเดี่ยวจากลักษณะของการดําเนินทํานองในแตละกลุมลูกโยนตาง ๆ  ดงัที่สรุปไวแลวขางตน
แลวนั้น ลวนแสดงถึงความเปนยอดในเรื่องของการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษในแบบ
ตาง ๆ ที่ปรากฏในเพลงกราวในระนาดเอก  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี ไดเปนอยางดีสมกับเปน
เพลงที่ไดรับการยกยองใหเปนยอดในทางเดี่ยวที่สําคัญในวงการดนตรีไทยและเปนเพลงเดี่ยวที่
สําคัญกับระนาดเอกเพลงหนึ่ง 
 

จากการวิเคราะหการดําเนนิทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกนั้น พบวาลักษณะการดําเนิน
ทํานองในทางเดี่ยวอาศัยทํานองหลักเปนเคาโครงในการดําเนินทํานองทั้งหมด โดยมลูีกโยน
ทั้งหมด  6  ลูกโยนซึ่งมีความสอดคลองกับทํานองหลัก  

จากการวิเคราะหพบการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน 
ดังนี ้ 

1. การสะบัด  2  เสียง 
2. การสะบัด 3 เสียง  
3. การสะเดาะ  
4. การขยี ้ 
5. การขยี้เรียงเสียง 
6. การตีรัวเปนทํานอง  
7. การตีรัวคาบลูกคาบดอก  
8. การกวาด  
9. การตีสลับมือซายขวาสลับกันตามจังหวะของหนาทับกลอง 
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ลักษณะการดําเนินทํานองในเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล  นกัดนตรีนี้ มี
ลักษณะที ่ โดดเดนและถือเปนเอกลักษณของการดําเนินทํานองอยูที่การดําเนินทํานองแบบลอย
จังหวะ ซ่ึงปรากฏอยางโดดเดนมากในกลุมโยนกลุมที ่2 เสียง มี ในสวนกลุมลูกโยนกลุมอื่น ๆ พบ
ไดบางแตนอยและมีไมมากเทากับกลุมโยนกลุมที่ 1 นอกจากนี้ลักษณะของการดีดแบบลอยจังหวะ
นี้หาพบไดยากในเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ของระนาดเอก จึงอาจนับไดวาการลอยจังหวะเปนเอกลกัษณ
สําคัญของเพลงกราวใน  

นอกจากในเรื่องการดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะแลว การดําเนินทํานองดวยกลอน
ระนาดที่มีความสอดคลองและสัมผัสกันอยางลงตัวและไพเราะในการดําเนินทํานองก็ถือเปน
เอกลักษณอีกอยางหนึ่งของเพลงกราวในทางนี้ดวยเชนกัน  ในสวนของการดําเนินทํานองดวย
กลวิธีพิเศษที่เปนจุดเดนของเพลงเดี่ยวกราวในทางนี้  คือการบรรเลงสลับมือซายขวาเปนจังหวะ
หนาทับกลอง ซ่ึงพบในกลุมลูกโยนที่  5  ของการบรรเลงในเที่ยวที่  2  ซ่ึงในลูกโยนกลุมนี้การ
ดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษตลอดทั้งกลุมโยน  โดยเปนกลวิธีที่มีความพิเศษและยาก  ซ่ึง
กลวิธีนี้มีวิธีการบรรเลงโดยใหมือมือซายและมือขวาสลับกันดําเนินทํานอง  ในขณะที่มือใดมือหนึง่
ดําเนินทํานองนั้นอีกมือหนึ่งจะดําเนินทํานองหนาทับกลองที่ใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน  
จึงนับวากลวิธีพิเศษนี้เปนกลวิธีที่เปนจุดเดนของเดี่ยวกราวในทางนี้  



บทท่ี 5  
 

สรุปและขอเสนอแนะ  
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง  “วิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก :  กรณีศึกษาทางครูชฏิล  นัก
ดนตรี ” ไดทําการศึกษาและวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตามวัตถุประสงคของงานวิจัยที่ตั้งไว 3 ประเด็น
คือ 

 
1.  บริบทท่ีเกี่ยวของกับเพลงเดี่ยวกราวใน  
2.  วิเคราะหรูปแบบการบรรเลง 
 
 ดังนั้นในการสรุปผลการดําเนินงานวิจัย จึงสรปุผลตามวัตถุประสงคที่ตั้งไวดังนี้  
 
5.1 บริบทความเปนมาของเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน 
 
การศึกษาบริบทความเปนมาของการเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในนี้ ทําการศึกษาเกี่ยวกับ

ประเด็นตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน โดยแบงเนื้อหาออกเปน 4 สวน 
โดยแตละสวนสรุปใจความสําคัญไดดังนี้  

 
5.1.1 การบรรเลงเด่ียว  
 
การบรรเลงเดี่ยว เปนการอวดฝมือข้ันสูงของนักดนตรี เพ่ือแสดงทักษะความสามารถทางดาน

ดนตรีในเรื่องความแมนยํา การดําเนินทํานองที่สลับซับซอน ตลอดทั้งฝมือที่ตองผานการฝกฝนอยาง
เชี่ยวชาญ ซึ่ง อาจารยมนตรี  ตราโมท ไดสันนิษฐานวาการบรรเลงเดี่ยวนี้เริ่มในสมัยตนกรุง
รัตนโกสินทร โดยพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) เปนผูริเริ่มในการบรรเลงเดี่ยว  
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5.1.2 เพลงเดี่ยว  
 
เพลงเดี่ยว จัดเปนหมวดเพลงสําคัญหมวดหนึ่งในวงการดนตรีไทย ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ได

สันนิษฐานถึงท่ีมาการเกิดเพลงเดี่ยววาเกิดจากการแขงขันทางดานเศรษฐกิจทําใหมีการพัฒนาความ
ชํานาญทางดานปพาทยเพ่ือใหเกิดการจางงาน (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2536 : 29) คุณสมบัติสําคัญที่มัก
นํามาเปนขอพิจารณา ในการคัดเลือกเพลงที่นํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวคือ เปนเพลงประเภทดําเนิน
ทํานอง มีการเปลี่ยนระดับเสียง และมีสํานวนซ้ํามาก ซึ่งรองศาสตราจารยพิชิต   ชัยเสรีไดกลาวถึง
ลักษณะกําเนิดเพลงเดี่ยวไวในการบรรยายวิชาสุนทรียศาสตรของนิสิตปริญญาโท คณะศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ดังนี้                                         

  1.  การเดี่ยวทางพื้นทอนเดียว ไดแก เพลงเดีย่วพญาโศก 
  2.  การเดี่ยวทางพื้นพหุทอนไดแก เพลงแขกมอญ  สามชั้น 
 3.  การเดี่ยวมาแตกําเนิด ไดแก เพลงเชดินอก 
 4.  การเดี่ยวเกิดจากหนาพาทยไดแก เพลงกราวใน 
 5.  การเดี่ยวสงูสุดไดแก เพลงทยอยเดีย่ว 
ตอมาราวสมัยรัชกาลที่ 4 จึงเกิดเพลงเดี่ยวลาวแพน ซึ่งจัดเปนเพลงเดี่ยวพิเศษอีกเพลง

หนึ่ง แตภายหลังมีศิลปนนักดนตรี ไดนําเพลงอัตราสามชั้น  และเพลงเถาตาง ๆ  มาทาํทางเดีย่ว
เกิดขึ้นมากมาย เชน เพลงเดี่ยวสารถี  เพลงเดี่ยวสุรินทราหู   ฯลฯ  เพลงเดี่ยว หรืองานศิลปะชั้น
เยี่ยม   จะเกิดขึ้นไมได   หากขาดเงื่อนไขแหงความเฟองฟูทางศิลปะดังตอไปนี้ 

 
 1.  ตองมีศิลปนที่มีความสามารถ 
2.  ผูชมตองอยูในขั้นวิจักษณงานศิลปได 

        3.  สังคมตองตองม่ันคง สมบูรณ  
 

5.1.3. เพลงกราวใน  
 
เพลงกราวใน จัดเปนเพลงหนาพาทยใชประกอบกิริยาอาการเดินทางของตัวละครฝายยักษ 

ลักษณะทวงทํานองสงางามฮึกเหิม นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับเพลงกราวในวาเพลงนี้
เปรียบเสมือนเปนการเชิญเทพฝายอสูรเชนทาวกุเวรเปนตน และในทางเดี่ยวน้ันถือกันวาเปนเสมือน
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อาวุธสําคัญ ดังนั้นผูท่ีจะศึกษาร่ําเรียนเพลงเดี่ยวกราวในนี้ จะตองเปนผูที่ผานการบวชเรียนหรือมี
วิจารณญาณพอสมควร  

 
นอกจากนี้เพลงกราวในเปนเพลงที่มีความพิเศษในทํานอง   มีความวิจิตรพิสดารและในความ

พิเศษนี้ทําใหคีตกวีทางดนตรีไทยนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวในเครื่องดนตรีประเภทตาง ๆ มากมาย ทั้ง
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีอยางระนาดเอก ฆองวง เครื่องดีดอยางเชน จะเข   เครื่องเปาอยางเชน ปและ
เครื่องสีอยางเชน  ซอดวง ซออู เปนตน นอกจากนี้ในลักษณะของเพลงกราวใน ทางเดี่ยวยังเปนเพลงขั้น
สูงของเพลงเดี่ยว ท่ีถือวาเปนเพลงที่ยาวที่สุด และใชสมรรถภาพและกลวิธีในการบรรเลงสูงสง เพราะ
ในเพลงเดี่ยวกราวใน มีทั้งทางหวาน ทางเก็บ ทางรัว  ทางขยี้  ผูบรรเลงตองอาศัยสติปญญา และ
ความสามารถในการบรรเลงอยางสูงดวย    
 

5.1.4. ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน ทางครูชฏิล  นักดนตรี  
 
การสืบทอดเพลงเดี่ยวกราวในของทานนั้น  ไดขอมูลวา  เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกของทาน

น้ัน  ทานไดสืบทอดเพลงมาจากทานพี่ชายของทานคือครูศิริ  นักดนตรี  ซ่ึงทานไดรับการถายทอดมา
จากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  และทานยังไมเคยถายทอดเพลงเดี่ยวนี้ใหกับลูก
ศิษยคนใดเลย 

 
5.2  รูปแบบการบรรเลง 

 
5.2.1 สังคีตลักษณ (Form)  
จากการวิเคราะหสังคีตลักษณในทางเดี่ยวพบวาสังคีตลักษณ ของทางเดี่ยวระนาดเอกเพลง

กราวใน ทางครูชฏิล  นักดนตรี   สามารถเขียนไดดงันี้  
 

ก ข ค ง จ ฉ ช ญ ฎ   
   

 1.  ลูกโยนเสียงที่  1  เปนเสียง        เร    สัญลกัษณแทน  ก 
  2   ลูกโยนเสียงที่  2   เปนเสียง       ม ี    สัญลกัษณแทน ข 
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  3.  เนื้อทํานองเพลงกราวในทํานองที่ 1 (ไมยอนตน)  สัญลกัษณแทน  ค 
  4.  เนื้อทํานองเพลงกราวในทํานองที่ 2 (ยอนตน)       สัญลกัษณแทน  ง 
  5.  ลูกโยนเสียงที่ 3 เปนเสียง          โด      สัญลกัษณแทน   จ  
  6.  ลูกโยนเสียงท่ี 4  เปนเสียง    ฟา    สัญลกัษณแทน   ฉ 
  7.  ลูกโยนเสียงท่ี 5 เปนเสียง     ที     สัญลกัษณแทน   ช 
  8.  ลูกโยนเสียงท่ี 6  เปนเสียง   ซอล  และ  ฟา  สัญลกัษณแทน    ญ 
               9. ทํานองปดเสียง   เร          สัญลกัษณแทน    ฎ 

 
5.2.2 จังหวะ (Rhythm)  
 
จากการวิเคราะหจังหวะในทํานองเดี่ยว และทํานองหลักพบวามีความแตกตางกัน กลาวคือใน

ทํานองหลักตีหนาทับกราวใน ในขณะที่ทํานองทางเดี่ยวตีหนาทับเพลงกราวนอก ซึ่งผลจากการ
วิเคราะหพบวากระสวนจังหวะของหนาทับเพลงกราวนอก มีความกระชับกวากระสวนจังหวะของ 
หนาทับเพลงกราวใน ดังนั้นหนาทับเพลงกราวนอกจึงเหมาะที่ใชบรรเลงประกอบการบรรเลงเพลง
กราวในที่มีทวงทํานองกระชับรวดเร็ว  นอกจากนี้จากการวิเคราะหจังหวะฉิ่งพบวาเพลงกราวในนั้นมี
ลักษณะการตีที่เรียกวา  จังหวะฉิ่งพิเศษ  โดยบรรเลงฉิ่งเพียงอยางเดียวตลอดทั้งเพลง  
 

5.2.3. การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง  
 
จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกนั้น พบวาลักษณะการดําเนินทํานอง

ในทางเดี่ยวอาศัยทํานองหลักเปนเคาโครงในการดําเนินทํานอง   การดําเนินทํานองแบงออกเปน  2  
เที่ยว  โดยในเที่ยวที่  1  การดําเนินทํานองเนนการบรรเลงเก็บโดยใชกลอนสับดําเนินทํานองทํานองใน
กลุมลูกโยนเปนหลัก  และสวนใชกลอนไตลวดเปนกลอนที่ดําเนินทํานองในชวงทํานองเชื่อมของโยน
ตางๆ  ผสมกับการใชกลวิธีการบรรเลงแบบสะบัด  สะเดาะ  ขยี้  สวนการดําเนินทํานองของระนาดเอก
ในเที่ยวที่  2  น้ัน  พบวา  การดําเนินทํานองมีการใชกลวิธีพิเศษคือ  การรัวเปนทํานอง  การกรอเสียง
ยาว   การรัวเปนทํานองแบบแยกมือ  และกลวิธีการแบงมือสลับซายขวาดําเนินทํานองเลียนแบบเสียง
จังหวะกลอง  
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ลักษณะการดําเนินทํานองในเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล  นกัดนตร ีนี ้มลีกัษณะที่ 
โดดเดนและถือเปนเอกลักษณของการดําเนินทํานองอยูที่การดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะเพื่อบรรเลง
ในกลุมโยนตอไป  ซึ่งปรากฏอยางโดดเดนมากในกลุมโยนกลุมที่ 1 เสียง เร ในสวนกลุมลูกโยนกลุม
อ่ืน ๆ พบไดบางแตนอยและมีไมมากเทากับกลุมโยนเสียง  เร นอกจากนี้ลักษณะของการบรรเลงแบบ
ลอยจังหวะนี้หาพบไดยากในเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ของระนาดเอกบอยครั้ง จึงอาจนับไดวาการลอยจังหวะ
เปนเอกลักษณสําคัญของเพลงกราวใน  เพราะการลอยจังหวะนี้มีลักษณะที่คลายกับการตัดทอนทํานอง
เพลง  

จากการวิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกนี้พบวามีกลวิธีพิเศษท่ีพิเศษที่สุดนั้นพบในกลุม
โยนที่  5 ซ่ึงมีการดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษตลอดทั้งกลุมโยน โดยเปนกลวิธีท่ีมีความพิเศษ
และยาก  ซึ่งกลวิธีน้ีมีวิธีการบรรเลงโดยใหมือมือซายและมือขวาสลับกันดําเนินทํานอง  ในขณะที่มือ
ใดมือหนึ่งดําเนินทํานองนั้นอีกมือหนึ่งจะดําเนินทํานองหนาทับกลองที่ใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยว
กราวใน  ซึ่งถือเปนกลวิธีที่โดดเดนท่ีสุดในเพลงเดี่ยวกราวในทางนี้ 
 นอกจากนี้ยังพบอีกวาครูชฏิล  นักดนตรี  ไดคิดทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกขึ้นมา
ใหมในชวงทํานองเพลงที่เปนการดําเนินทํานองในกลุมทํานองหลักของการบรรเลงในเที่ยวที่  1  โดย
ใชการดําเนินทํานองดวยการบรรเลงเก็บ  

 
ขอเสนอแนะ  
 
1. จากการวิเคราะหทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล   นักดนตรี  น้ันพบวาเปนทาง

เดี่ยวระนาดเอกที่มีลักษณะการดําเนินทํานองอยางซับซอน และหลากหลายทั้งในดานระดบัเสยีง การใช
กลวิธีพิเศษ และลักษณะการดําเนินทํานอง ดังนั้นในทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในของครูทานอื่น
ยอมมีขอเหมือนและแตกตางกันออกไปจากนี้อีกมาก การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบยอมทําใหเกิดองค
ความรูใหมกวางขวางขึ้นทั้งในดานการดําเนินทํานอง การใชกลวิธีพิเศษ  ซึ่งควรศึกษาวิจัยตอไป 

 
2.  ตระกูล  “นักดนตรี”   ถือไดวาเปนตระกูลท่ีมีความสําคัญในทางดานดนตรีไทยตระกูลหนึ่ง 

ดังนั้นการศึกษาเรื่องชีวประวัติและผลงานเพลงทั้งท่ีเปนทางเดี่ยวและทางบรรเลงทั่วไปเพื่อหา
เอกลักษณสิ่งที่แสดงความโดดเดนของตระกูลน้ีจึงเปนสิ่งที่ควรศกึษาในมุมมองที่ละเอียดมากกวานี้  
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โนตเพลงเดีย่วกราวในระนาดเอก  ทางครชูฏิล  นักดนตรี 
 

 ประโยคที่  1     
-ร ม ฟ  - ล - ท มํมํมํ  ฟมํรํทํ ลมํ รํรํรํรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ทํ มํฟมํรํทรํ 
 -ร ม ฟ  - ล - ท มมม  ฟมรท ลม รรรร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
ประโยคที่  2    
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 
                                                                 
ประโยคที่  3  
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดทลรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
ประโยคที่  4 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํด รํ รํดํทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรด ร รดทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 

 
ประโยคที่  5 
ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
ประโยคที่  6 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํดํรํ รํดท ด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ล ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรดร รดท ด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ล ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 

 
ประโยคที่  7 
ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มรดทลมํ ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 
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ประโยคที่  8 
มํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
ม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ท ร ท ม ร ม ท ร ล ท ล ร ท ร ล ท ฟ 

 
ประโยคที่  9 
ล ฟ รํ ท รํ ล ท ฟ ล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ล ฟ ล ม ฟ ร 
ล ฟ ร ท ร ล ท ฟ ล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ล ฟ ล ม ฟ ร 

 
ประโยคที่  10 
มํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
ม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ท ร ท ม ร ม ท ร ล ท ล ร ท ร ล ท ฟ 

  
ประโยคที่  11 
ล ฟ รํ ท รํ ล ท ฟ ล ฟ ท ล ท ฟ ล ม  ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ล ฟ ล ม ฟ ร 
ล ฟ ร ท ร ล ท ฟ ล ฟ ท ล ท ฟ ล ม  ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ล ฟ ล ม ฟ ร 

 
ประโยคที่  12 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ประโยคที่  13 
รํ ลํ รํรํรํ รํ มํ รํรํรํ รํ ลํ รํรํรํ มํ ฟ มํมํมํ ฟ ลํ ฟฟฟ มํ รํ มํมํมํ ฟ มํ รํ มํ รํดทลซฟมร 

รํ ลํ รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม รดทลซฟมร 
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ประโยคที่  14 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ประโยคที่  15 
รํ ลํ รํรํรํ รํ มํ รํรํรํ รํ ลํ รํรํรํ มํ ฟ มํมํมํ ฟ ลํ ฟฟฟ มํ รํ มํมํมํ ฟ มํ รํ มํ รํดทลซฟมร 

รํ ลํ รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม รดทลซฟมร 

 
ประโยคที่  16 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 

 
ประโยคที่  17 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 

 
ประโยคที่  18 
ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ฟ ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ลฺ ฟ ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ร 
 
ประโยคที่  19 
ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร 
ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร 

 
ประโยคที่  20 
ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ท ด ร 
ลฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ม ร ดฺ ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ม ร ดฺ ทฺ ด ร 
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ประโยคที่  21 
ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 

 
ประโยคที่  22 
ล ท ด ร ด ร ด ร ล ท ด ร ด ร ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร ด ร ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร 

 
ประโยคที่  23   
ด ท ล ม ล ท ด ร ด ท ล ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ร ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
ด ทฺ ลฺ มฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ร ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  24 
รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ล ด ท ด ล ท ด ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 
ร ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ลฺ ด ทฺ ด ลฺ ท ด ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 

 
ประโยคที่  25 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ม ล ท ด รํ ด ฟ ด รํ มํ ฟ มํ 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ม ล ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 

 
ประโยคที่  26   
มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล 
มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล 
 
ประโยคที่  27 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร 
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ประโยคที่  28 
ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 
ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 

 
ประโยคที่  29 
มํมํมํ ฟ มํ ฟมํรํทรํมํ รํรํรํ มํ รํ มํรํทลทรํ ททท รํ ท รํทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล 
มมม ฟ ม ฟมรทรม รรร ม ร มรทลทร ททท ร ท รทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล 

 
ประโยคที่  30 
ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม มํมํมํ ฟ มํ ฟมํรํทรํมํ รํรํรํ มํ รํ มํรํทลทรํ 
ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม มมม ฟ ม ฟมรทรม รรร ม ร มรทลทร 
 
ประโยคที่  31 
ททท รํ ท รํทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม 
ททท ร ท รทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม 

 
ประโยคที่  32 
มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  33 
มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  34 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
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ประโยคที่  35 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ทํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ท รํ มํ รํมํซํ มํ 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  36 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ทฺ มฺ ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  37 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ทํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ทํ รํ มํ รํมํซํ มํ 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  38 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ล ท ร ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ล ท ร ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 

 
ประโยคที่  39 
ซ ล ท มํ ท รํ รํรํรํ มํ รํ ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ซ ล ท มํ ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 

 
ประโยคที่  40 
ซ ล ท มํ ทํ รํ รํรํรํ ม ร ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ล ท ดํ ฟ ดํ มํ มํมํมํ ดํ ท ล ฟ ล ม มมม 
ซ ล ท ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มฺมฺมฺ 

 
 

ประโยคที่  41 
ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มมม ล ท ด ฟ ดํ มํ มํมํมํ ด ท ล ฟ ล ม มมม 
ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มมม ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มฺมฺมฺ 
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ประโยคที่  42 
ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  43 
รํ ท ล ม ล ท ล ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ร ท ล ม ล ท ล ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  44 
ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  45 
รํ ท ล ม ล ท ล ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ร ท ล ม ล ท ล ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  46 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  47 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  48 
ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร ซ ฟ ม ร ม ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร ซ ฟ ม ร ม 
ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ล ร ซ ฟ ม ร ม ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ล ร ซ ฟ ม ร ม 

 
 



 218

ประโยคที่  49 
ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  50 
ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ลฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  51 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ด ท ฟ มํ ด ท มํ ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  52 
ล ท ด ม ท ด ดดด ม ท ด ม ท ด ดดด ล ท ด ฟ ท ล ลลล ท ด ม ท ม ด ดดด 
ลฺ ทฺ ดฺ ม ท ด ดฺดฺด ฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ ดดด ล ท ด ฟฺ ท ลฺ ลฺลฺลฺ ท ด ม ท ม ด ดดด 

 
ประโยคที่  53 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ดํ ท ดํ ล ท ดํ ท ด ํ
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ท ด ท ด 

 
ประโยคที่  54 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 

 
ประโยคที่  55 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ท 
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ประโยคที่  56 
ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ ซํ 
ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ รฺ ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 

 
ประโยคที่  57 
ฟ มํ ฟ ด มํ ท ด ซ ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม ท ซ ท ฟ ซ ม ฟ ด ซ ฟ ซ ม ฟ ด ม ท 
ฟ ม ฟ ด ม ท ด ซ ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม ท ซ ท ฟ ซ ม ฟ ด ซ ฟ ซ ม ฟ ด ม ท ฺ

 
ประโยคที่  58 
ฟฺ ซฺ ทฺ ด ท ด ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ด ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ฟฺ ซฺ ทฺ ด ท ด ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  59 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ร ด ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ร ด ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  60 
ล ท ด ม ท ด ดดด ม ทท ด ม ท ด ดดด ล ท ด ฟ ท ล ลลล ท ด ม ท ม ด ดดด 
ลฺ ท ด ม ทฺ ด ดดด มฺ ททฺ ด ม ทฺ ด ดดด ลฺ ทฺ ด ฟฺ ทฺ ลฺ ลฺลฺลฺ ทฺ ด มฺ ทฺ มฺ ด ดดด 

 
ประโยคที่  61 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ดํ ท ดํ ล ท ดํ ท ด ํ
ทฺ ดฺ ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ท ด ท ด 

 
ประโยคที่  62 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ดํ ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
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ประโยคที่  63 
ฟ มํ ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  64 
มํ ดํ ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 
ม ด ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  65 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด รํ มํ ฟ มํ รํ ด ท ซ ฟ มํ ด ท มํ ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  66 
ด ท ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ด ล ด ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ดฺ ทฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ด ล ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 

 
ประโยคที่  67 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ ท ซ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด  ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  68 
- - ท ด ม ร-ฟ-มฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
- ล - - ม -ดทฟร--ล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  69 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  70 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด  
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด  

 
ประโยคที่  71 
ม ท ม ด ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท มํ ด ํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
มฺ ทฺ มฺ ดฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  72 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  73 
ม ท ม ด ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท มํ ด ํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท ดํ ท ซํ ท ดํ ท มํ ด ํ
มฺ ทฺ มฺ ดฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  74 
ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ดํ ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ท ซ ซ ซ ดํ ท ดํ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ด ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ท ซ ซ ซ ด ท ด ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  75 
ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ดํ ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ท ซ ซ ซ ดํ ท ดํ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ด ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ท ซ ซ ซ ด ท ด ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  76 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 
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ประโยคที่  77 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  78 
มํ มํ มํ ฟฺ มํ มํ มํ ซฺ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  79 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ด ม ม ม ท ม ม ม ด ม ม ม ซ ม ม ม ด ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  80 
มํ ฟ มํ ท มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท มํ ฟ มํ ด ํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ 
ม ฟ ม ท ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด 

 
ประโยคที่  81 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท รฺ ดฺ รฺ ทฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ ซฺ รฺ ม ฟ ซ ฟ 

 
ประโยคที่  82 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ มํ ดํ ทํ มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  83 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ รฺ ดฺ รฺ ทฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
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ประโยคที่  84 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ํ ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ประโยคที่  85 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ประโยคที่  86 
ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ดํ มํ ด ํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ดํ มํ ด ํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ด ม ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ด ม ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  87 
ซ ฟ มํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  88 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ดํ ท ล ฟ ม ด ท ล ท ด ท ด ม ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ด ท ล ฟ ม ด ท ลฺ ท ดฺ ทฺ ด ม ฟ 

 
ประโยคที่  89 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ฟ ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ฺ ม ด ท ลฺ ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ม ทฺ ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 

 
ประโยคที่  90 
มํ ดํ ท ล ฟ มํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
ม ด ท ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ร ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 
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ประโยคที่  91 
มํ ฟ มํ ด ํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท 
ม ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท 

 
ประโยคที่  92 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ ท มํ รํ ด ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  93 
ม ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร มํ ฟ มํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ม ฟ ม ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  94 
ม ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ร มํ รํ ดํ ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท มฺ ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  95 
มํ ท มํ รํ ดํ ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท มํ ท มํ รํ ดํ ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท 
ม ท ม ร ด ท ล ท ลฺ ม ล ร ด ท ล ท ม ท ม ร ด ท ล ท ล มฺ ล ร ด ท ล ท 

 
ประโยคที่  96 
ล ม ล รํ ด ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท 
ล มฺ ล ร ด ท ล ท ล มฺ ล ร ด ท ล ท ม ร ด ท ม ร ด ท ม ร ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  97 
รํ รํ รํ ดํ รํ รํ รํ ฟ ดํ ดํ ดํ ท ดํ ดํ ดํ รํ ดํ ดํ ดํ ซ ท ท ท ดํ ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
ร ร ร ด ร ร ร ฟ ด ด ด ท ด ด ด ร ด ด ด ซ ท ท ท ด ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
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ประโยคที่  98 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
ประโยคที่  99 
ด ร ฟ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ท ซ ด ท ซ ด ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ ท ซ 
ดฺ รฺ ฟ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ท ซ ด ท ซ ด ท ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ 

 
ประโยคที่  100 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ม ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ม ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
ประโยคที่  101 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  102 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  103 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 

 
ประโยคที่  104 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
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ประโยคที่  105 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 

 
ประโยคที่  106 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ด มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  107 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 

 
ประโยคที่  108 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 

 
ประโยคที่  109 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 

 
ประโยคที่  110 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 

 
ประโยคที่  111 
ท ท ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
ท ท ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
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ประโยคที่  112 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 

 
ประโยคที่  113 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 

 
ประโยคที่  114 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 

 
ประโยคที่  115 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  116 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  117 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  118 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
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ประโยคที่  119 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  120 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท รํ ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท ร ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 

 
ประโยคที่  121 
ล ร ม ฟ ลํ ม ฟ ล ม ฟ ล ท ร ล ท รํ ล ท รํ มํ ฟ รํ มํ ฟ ล ท รํ มํ ฟ รํ – รํ 
ลฺ ร ม ฟ ล ม ฟ ล ม ฟ ล ท ร ล ท ร ล ท ร ม ฟ ร ม ฟ ล ท ร ม ฟ ร – ร 

 
ประโยคที่  122 

- - - รํ  - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 
- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 

 
ประโยคที่  123 

- - - -  - - - - รฺรฺรฺ รฺ - รฺ มฺ ฟฺ - ฟฺ - - - - - - - - มมม ม-ม ฟ ล - ล 
- - - - - - - - - รฺ ลฺ - - ดฺ - - - - - - - - - - - มฺ ทฺ - - ม - - 

 
ประโยคที่  124 

- - - - - - - - ฟฟฟ ฟ-ฟ ล ท - ท - - - - - - - - ลํลํลํ ลํ- ลํ ทํ รํ - รํ 
- - - - - - - - - ฟ ด - - ม - -  - - - - - - - - - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  125 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  126 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
-  รฺ ลฺ - - ดฺ - - -  มฺ ทฺ - - ม - - -   ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  127 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
 - รฺ ลฺ - - ดฺ - -  - มฺ ทฺ - - ม - -  - ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  128 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ รํ - - - - ฟมํ มํ ฟ - - ม ฟ - - ม ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - รํ - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  129 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  130 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร - - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  131 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  132 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  133 
- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  134 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ท - - ล ท - - รํ ล - - ฟ ล - - ท ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  135 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  136 

- - - - - - ลฺ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํร - - - - ม ฟ ซ ล 
- - - - - - มฺ - - - - - - ทฺ ด ร - - - - - - ล - - - - - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  137 

- - - - - - ลํ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํ ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม -  - - - - - ท ด ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  138 

- - - - - - ล ล - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ร ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม - - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  139 

- - ลฺ ล - ท ด ร - - รฺ ร ม ฟ ซ ล - - ลํ ล - ดํ ท ด ร - - รํ ร - ด ท ล 
- - มฺ - - ทฺดฺรฺ - - ลฺ - มฺฟซล - - ม - - ทํดํร - - ล - - ด ท ล 
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ประโยคที่  140 
- - ล ล ซ ฟ ม ร - - ร ร - ด ท ล - - ล ล - ท ด ร - - ร ร ม ฟ ซ ล 
- - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ - - ม - - ท ด ร - - ล - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  141 

- - ลํ ล - ท ด ร  - - รํ ร - ด ท ล - - ล ล ซ ฟ ม ร - - รฺ ร  - ด ท ล 
- - ม - - ท ด ร - - ล - -  ด ท ล - - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ 

 
ประโยคที่  142 

- - - - ลฺ - ลฺ ล - - - - รฺ - รฺ ร  - - - - ลํ - ลํ ล - - ท ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - ลฺ ซ ฟ ม รฺ 

 
ประโยคที่  143 

- - - - ลํ - ลํ ล - - - - รํ - รํ ร  - - - - ลํ - ลํ ล - - ท ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - ลฺ ซ ฟ ม รฺ 

 
ประโยคที่  144 

- - ลฺ ล  - - รฺ ร - - ลํ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลฺ - - - รฺ - - - ลํ - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ลฺ - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  145 

- - ลฺ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลฺ - - - รฺ - - - ลํ - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ลฺ - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  146 

- - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลํ - - - รํ - - - ล - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ล - - - รฺ - - 
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ประโยคที่  147 
- - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  148 

- - ลฺ ล - - รฺ ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ม ม - - ท ท - - ล ล - - ม ม 
- ลฺ - - - รฺ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ท - - - ล - - - ม - - 

 
ประโยคที่  149 

- - ฟ ฟ - - ม ม - - รฺ ร - - ลฺ ล - - ทฺ ท - - ดฺ ด - - รฺ ร - - มฺ ม 
- ฟฺ - - - มฺ - - - รฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ดฺ - - - รฺ - - - มฺ - - 

 
ประโยคที่  150 

- - - - - - - - - - - - - - ล ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  151 

- - - - - - - - - - - - - - ล ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  152 

- - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม - - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม 
- - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม - - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม 

ประโยคที่  153 
- - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม - - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม 
- - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม - - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม 
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ประโยคที่  154 
- - ลํ ม - - - ม - - ลํ ม - - - ม - - ลํ ม - - - ม - - ล ม - - - ม 
- - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ท ม 

 
ประโยคที่  155 
ล ท ด - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลฺทฺดฺ มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล ม  - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  156 
ล ท ด - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลฺทฺดฺ มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล ม   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  157 
ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลทด ม   - มํ - ม ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  158 
ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  159 
ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - 
 - ม - มฺ  - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ  - ม - มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  160 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - - มฺ - - - มํ - - - ม - - - มํ - - - ม - - - ม - - - มฺ 
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ประโยคที่  161 
ล ท ด ม ท ด ม ฟ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท   มํ ซ ซ ม   ซ ม ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม 
ลฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ฟ ฺ ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  162 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท   ม ซ ซ ม   ซ ม ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  163 
   ด ท ร ด ม ร ฟ ม  ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ทฺ ทฺ ด ด ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ล ล ท ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 

 
ประโยคที่  164 
  ซ ม ซ ซ   ดํ ซ ดํ ด ํ   รํ ท รํ รํ    ซ ดํ ดํ ซ ฟ มํ ดํ ท ม ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ด ด ด ด ท ท ท ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
 
ประโยคที่  165 
ล ท ด ม ท ด ด ด ม ท ด ม ท ด ด ด   ฟฺ มฺ ฟฺ ด ฺ   ลฺ ดฺ ดฺ ลฺ   มฺ ฟฺ มฺ ลฺ   ดฺ ลฺ ดฺ ด ฺ
ลฺ ทฺ ดฺ ม ทฺ ดฺ ดฺ ด ฺ ม ทฺ ดฺ ม ทฺ ดฺ ดฺ ด ฺ มฺ มฺ มฺ มฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ มฺ มฺ มฺ มฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ 

 
ประโยคที่  166 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล   ซ ม ฟ ซ    ล ฟ ล ล   ท ซ ท ท   ดํ ล ดํ ด ํ
ทฺ ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  167 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม   ท ด ท ม   ซ ม ซ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ ฟ ฟ ฟ ฟ 
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ประโยคที่  168 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  169 
ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 
ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 

 
ประโยคที่  170 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  171 
มํ ดํ ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 
ม ด ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  172 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ มํ ดํ ท  มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท  ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  173 
  ดฺ ทฺ รฺ ดฺ   ม ร ฟ ม   ซ ฟ ล ซ   ท ล ด ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ทฺ ทฺ ดฺ ด ฺ ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ล ล ท ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
 
ประโยคที่  175 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  176 
- ทฺ ดฺ ม ร   ฟมฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

-  ล -   ม  ดท ฟรล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
 

ประโยคที่  177 
มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ฟม  ดท ซ ซ ท ด - - ม ฟ - - ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด     - ด - ซ    รฺ - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  178 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ฟมํ   ดํทํ  ซ ซ ท ด - - มํ ฟ - - มํ ด 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด    - ดํ  -  ซํ     ร - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  179 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ฟม ดท ซ ซ ท ด - - ม ฟ - - ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด     - ด - ซ     รฺ - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  180 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ฟมํ ดํท ํ ซํ ซ ทํ ด - - มํ ฟ - - มํ ด 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด     - ดํ - ซํ     ร - - - - - ท -  - - ท - 

 
ประโยคที่  181 

- - ท ซ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ด - - ฟฺ ซ  - - ทฺ ด - - ม ฟ - - ม ด 
  - - ฟ -   - - ท - - - ร - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ท - 
 
ประโยคที่  182 

- - ท ซ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ด - - ฟฺ ซ  - - ทฺ ด - - ม ฟ - - ม ด 
   - - ฟ -   - - ท -    - - ร - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ท - 
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ประโยคที่  183 
- - ฟ ซ - - ทํ ด - - มํ  ฟ - - มํ ด - - ฟ ซ  - - ทํ ด - - มํ ฟ - - ม ด 
- - ด - - - ฟ - - - ท - - - ท - - - ด - - - ฟ - - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  184 
มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ 
มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด 

 
ประโยคที่  185 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ ร ด ร ทฺ ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 

 
ประโยคที่  186 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  187 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ด ท ด ร ม ฟ - ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ ร ด ร ทฺ ด ร ด ร ด ท ด ร ม ฟ - ฟ 

 
ประโยคที่  188 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

 
ประโยคที่  189 
 ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
 



 238

ประโยคที่  190 
 ฟ ท ฟ ท  ท ฟ ท ท  ท ฟ ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ท ฟ ท ท  ท ฟ ท ท  ท ท ท ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  191 
 ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ท ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  192 
 ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  193 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  194 
ล ล ล ม  ล ล ล ฟ ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ 
ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ 

 
ประโยคที่  195 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ฟฺ ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ฺ ม ด ทฺ ลฺ ดฺ ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ม ทฺ ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 

 
ประโยคที่  196 
มํ ดํ ท ล ฟ มํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
ม ด ท ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ร ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 
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ประโยคที่  197 
มํ ฟ มํ ด ํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท - ท 
ม ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท - ท 

 
ประโยคที่  198 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 
ประโยคที่  199 
มํ ท ดํ ท ล ท ด ท มํ ท ด ท ล ท ด รํ ล ท ดํ ท มํ ท ดํ รํ ล ท ด ท มํ รํ ดํ ท 

- - - -   - - - ทฺ   - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ 
 
ประโยคที่  200 

- - - -    - - - ท  - - ท -  - ท - ท - - - -   - - - ท - - ท - - ท - ท 
ม ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ ม ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  201 
ม ท ด ท ล ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท ม ท ด ท ล ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

- - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ท  - - ท - - ท - ท 
 
ประโยคที่  202 
มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ 
ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ 

 
ประโยคที่  203 
รํ รํ รํ ด รํ รํ รํ ฟ ดํ ดํ ดํ ท ดํ ดํ ดํ รํ ท ท ท ซ ท ท ท ดํ ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
รํ รํ รํ ด รํ รํ รํ ฟ ด ด ด ท ด ด ด รํ ท ท ท ซ ท ท ท ด ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
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ประโยคที่  204 
ฟ มํ ดํ ท ํ มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ มํ ดํ ท ํ ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
ประโยคที่  205 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  206 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  207 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  208 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  209 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  210 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 
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ประโยคที่  211 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม   ท ซ ท ซ  ท ฟ ท ฟ  ท ม ท ม  ท ซ ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ซ ซ ซ ซ 

 
ประโยคที่  212 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม  ท ซ ท ซ  ท ฟ ท ฟ   ท ม ท ม   ท ซ ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  213 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ซ ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  214 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ซ ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  215 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 

 
ประโยคที่  216 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  217 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท ร ท ล ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท รฺ ท ล ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 
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ประโยคที่  218 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - รํ - ดํ - รํ - ฟ - - ฟ  ฟ  ฟ ม ํ รํ มํ ฟ มํ - รํ - รํ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ร - ด - ร - ฟ - -  ท ล  ฟ ม ร ม ฟ ม - ร - ร 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ  
 

 
 
 

ชื่อ      นายธีระวุฒิ  กล่ินดวง 
 
วัน เดือน ป เกิด     วันเสารที่  12  กันยายน  2524  
 
สถานที่เกิด  สถานผดุงครรภสถานีอนามยั  ตําบลเขาทอง อําเภอ

พยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค  
 
ภูมิลําเนาเดิม  บานเลขที่ 10 / 1 หมู  9   ตําบลเขาทอง  อําเภอพยหุะคีรี

จังหวดันครสวรรค  60130  
 
ภูมิลําเนาปจจบุัน บานเลขที่ 10 / 1 หมู  9   ตําบลเขาทอง  อําเภอพยหุะคีรี

จังหวดันครสวรรค  60130 
การศึกษา  ระดับมัธยมศกึษา : โรงเรียนนครสวรรค   

จังหวดันครสวรรค  
ระดับปริญญาตรี :  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑติ   สาขาวิชา 
ดุริยางคศาสตรไทย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย
บูรพา 

 



ประวตัิผูเขียนวิทยานิพนธ  
 

 
 
 

ชื่อ      นายธีระวุฒิ  กลิ่นดวง 
 
วัน เดือน ป เกดิ     วันเสารที่  12  กันยายน  2524 
 
สถานที่เกิด  สถานผดุงครรภสถานีอนามยั  ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีร ี

จังหวัดนครสวรรค  
 
ภูมิลาํเนาเดิม  บานเลขที ่10 / 1 หมู  9   ตําบลเขาทอง  อําเภอพยุหะครีี

จังหวัดนครสวรรค  60130  
 
ภูมิลาํเนาปจจบุัน บานเลขที ่10 / 1 หมู  9   ตําบลเขาทอง  อําเภอพยุหะครีี

จังหวัดนครสวรรค  60130 
การศกึษา  ระดับมัธยมศกึษา : โรงเรียนนครสวรรค   

จังหวัดนครสวรรค  
ระดับปริญญาตร ี:  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑติ   สาขาวิชา 
ดุรยิางคศาสตรไทย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลยั
บูรพา 

 


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1. ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	1.2 วัตถุประสงค์
	1.3 ขอบเขตงานวิจัย
	1.4 วิธีการดำเนินการวิจัย
	1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 ประวัติครูชฏิล นักดนตรี
	2.1 ประวัติส่วนตัวและชีวิตครอบครัว
	2.2 ชีวิตการศึกษาทางด้านดนตรีไทย

	บทที่ 3บริบทเพลงเดี่ยวกราวใน ระนาดเอก กรณีศึกษาครูชฏิล นักดนตรี
	3.1 การบรรเลงเดี่ยว
	3.2 เพลงเดี่ยว
	3.3 เพลงกราวใน
	3.4 การสืบทอดเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล นักดนตรี

	บทที่ 4 วิเคราะห์ผลงานเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในสามชั้นทางครูชฏิล นักดนตรี
	4.1 สังคีตลักษณ์
	4.2 จังหวะ
	4.3 รูปแบบเพลงเดี่ยวกราวใน
	4.4 การใช้กลวิธีพิเศษและการดำเนินทำนอง

	บทที่ 5 สรุปและข้อเสนอแนะ
	5.1 บริบทความเป็นมาของเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน
	5.2 รูปแบบการบรรเลง

	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียน



