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In conducting a research on the Pipat Mueang Ensemble of Chiang Mai, the 
researcher has set three main objectives; namely, studying the history of the Pipat 
Mueang Ensemble or the Pad Mueang, studying its performance during different 
rituals and studying its performance methodology. 

The research has found that, in terms of history, the Pipat Mueang is a musical 
ensemble, which is a combination of the Mon, Burmese and Thai musical groups. 
The musical instruments in the Pipat Mueang are similar to those of the three nations. 
For the second objective, it is found that the pattern in organizing the Pipat Mueang 
Ensemble shares the same pattern as the organization of the Pipat Ensemble of five 
musical instruments of the Central Region. The difference is in the placement of the 
Teng Ting drum. At a funeral ceremony or at the Poi Luang ritual, the Teng Ting 
drum will be placed behind the traditional alto xylophone while during the Ghost 
dance, the drum will be placed on the side of the traditional alto xylophone. 

The research has found that there is no specific pattern in how the instruments 
are played and what the seating position of the musicians in the Pipat Mueang is. The 
Pipat Mueang Ensemble which is played during different ceremonies will have 
similar pattern; the difference is in the series of the songs played in each ceremony. 
However, the first song played by all ensembles must be the Prasat Wai, which is 
considered an overture for the northern musical ensemble. 

The research has found that the performing methodology of the Pipat-Mueang 
of Chiangmai the melodies of the Pipat Mueang Ensemble consist of beats of 
complex statements. There are varieties of expressions; even- in the same ensemble 
the performance will vary, depending on what tricks or technique the musicians will 
use. The melodies in the Pipat Mueang Ensemble also vary. There are both slow and 
fast tempos. There is no standard pattern but the melodies will be those of northern 
music, which is suggested by the performance of the large gong circle in different 
patterns, for example, the of the hands or alternating hands by relying on one single 
major sound. . Each song may be repeated several times and each performance may 
last for 10 to 20 minutes and there is a 5 to 10 minute interval and this practice has 
continued to the present day. 
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บทท่ี 1 

 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
  ลานนาเปนชนเผาที่มีเชื้อสายมอญเผาแรกที่มาตั้งถ่ินฐานภูมิลําเนาในบริเวณนี้ ซ่ึงเรียก      
ภาษาถิ่นวา  เม็ง  ตอมาไดเกิดการสถาปนาขึ้นเปนนครรัฐหรือแควน  หริภุญไชย  (ธีรยุทธ              
ยวงศรี,  2540 :1)       ตอมาราวตนพุทธศตวรรษที่ 19 พระเจามังรายไดทรงรวบรวมบานเมืองและ
สถาปนาเมืองเชียงใหมขึ้นเปนราชธานีของแผนดินลานนาป พ.ศ. 1859 ไดทรงพัฒนาบานเมืองดาน
ตาง ๆ ตลอดจนดานดนตรีมีการใชเครื่องดนตรีในกิจพิธีสําคัญตาง ๆ ทั้งในราชสํานัก และการเฉลิม
ฉลองงานสําคัญ 
    ดนตรีลานนาที่ปรากฎเรื่องราวของเครื่องดนตรีที่ใชในการเฉลิมฉลองการสราง
พระพุทธรูปยืน หรือพระอัฐฐารส ในศิลาจารึกวัดพระยืน จังหวัดลําพูนซ่ึงจารึกขึ้นเมื่อ พ.ศ. 1913 
(สํานักวัฒนธรรม, 2535 : 3) ประกอบดวยพาทย พิณ ฆอง กลอง ปไฉน ปเสนง กลองมาลายู กาหล 
(แตรงอน) แตรสังข กังสดาล มรทงค (ตะโพน) ดงเดือน (กลองทัด) งานมหรสพสมโภช เมือง
เชียงใหมประกอบดวยการฟอนตาง ๆ การจอย การซอ และการบรรเลงดนตรีมีพิณพาทย ฆอง 
กลองอุย ปแน แคน สะลอ เปยะ บัณเฑาะว และหอยสังข เครื่องดนตรีที่ใชกันในครั้งหลังได
อิทธิพลจากกรุงรัตนโกสินทร และพมาเขามาในกลุมเครื่องดนตรีพื้นเมือง 
       ดนตรีลานนามีอยูหลายประเภท เชน วงสะลอซอซึง วงปพาทยเมือง ซ่ึงเปนดนตรี
พื้นบานภาคเหนือ  จากจารึกบางแหงการดนตรีของชาวหริภุญไชยในระยะแรก  นาจะเปน             
วงพาทยฆอง หรือปาดกอง (ภาษาถ่ินลานนา) ไดมีเครื่องดนตรีบางชิ้นเขามาผสมวงพาทยฆอง 2 
ชนิด ไดแก ปมอญ และกลองเตงทิ้ง (ตะโพนมอญ) (ธีรยุทธ  ยวงศรี, 2540 :1) มีการสันนิษฐานวา      
วงกลองเตงทิ้ง หรือวงปพาทยเมือง รับแบบอยางมาจากพมาตอมาเมื่ออิทธิพลจากสยามขึ้นมา
แพรหลายในเชียงใหม จึงรับแบบอยางการจัดการตามแบบวงปพาทยภาคกลางผสมผสานกับ   
เครื่องดนตรีพื้นเมือง (สํานักวัฒนธรรม,  2535 :11) 
               วงพาทย – ฆอง หรือวงปาด – กอง ในการบรรเลงจะแตกตางกันไปตามสติปญญา และ
กําลังความสามารถของผูเปนหัวหนาวงไมมีกําหนดกฎเกณฑตายตัว จากการสัมภาษณ นายสวงษ  
ตายพูล ซ่ึงเปนหัวหนาวงรักศิลปไดเลาวา “คําวาปพาทยเมืองจริง ๆ แลวเขาจะเรียกวาพวก   หมูแห  
หรือ        ปาดเมือง ก็จะบรรเลงตามงานตาง ๆ แตที่บรรเลงกันมาก หรือเปนประเพณีก็จะเปนงาน 
ฟอนผี จะมีชวงตั้งแตเดือนเมษายนจนถึงเดือนพฤษภาคม หมูแหที่เชียงใหมมีอยูมากแตที่มีช่ือเสียง
ก็จะมี        อําเภอเมืองมี 3 วง คือ วงครูรอด  วงปาแดด และวงเชียงยืน อําเภอหางดงมี 1 วง คือ      
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วงสิงหคําใต   อําเภอสารภีมี   4 วง คือ วงศรีโพธ์ิธาราม วงกลูเสือ วงน้ําโจ   และวงปูแดง อําเภอ  
สันทรายมี 1 วง      คือ วงเพชรพยอม   ซ่ึงปจจุบันก็มีวงเกิดใหม ๆ หลายวง และยุบไปหลายวง 
สวนใหญลูกหลานไมคอยสืบตอ บางก็ขายเครื่อง บางก็ถวายวัด ทําใหวงปพาทยเมืองไมคอยมี
รูปแบบการบรรเลง และถาเปนปจจุบันจะบรรเลงเพลงสตริงกันมาก   แตก็มีบางวงยังบรรเลงเพลง
พื้นเมืองกันอยู” 
               จากขอความขางตนจะเห็นไดวาปพาทยเมือง หรือวงปพาทยเมืองมีความเปนมาที่นาสนใจ
เพราะไดรับอิทธิพลมอญโดยมีเครื่องดนตรีที่คลายตะโพนมอญเรียกชื่อวา กลองเตงท้ิง สวนพมาจะ
เปนประเภทเปาเรียกวา ปแน  สวนไทยอาจจะมีการเอาเครื่องดนตรีประเภทตี เชน ระนาดเอก    
ฆองวงใหญ ทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะไดสืบคนในการผสมวงของวงปพาทยเมืองถึงเครื่อง
ดนตรีที่เกิดในวง และ   รูปแบบในการบรรจุเพลงบรรเลงในงานตาง ๆ  และส่ิงที่สําคัญ คือ การ
อนุรักษ    วงปพาทยเมืองทั้งรูปแบบการบรรเลง  ประวัติความเปนมาเพื่อใหคนรุนหลังสืบคน
ตอไป 
 
วัตถุประสงค 

1.    ศึกษาประวตัิความเปนมาของวงปพาทยเมือง 
2.    ศึกษารูปแบบการบรรเลงวงปพาทยเมืองในพิธีกรรมตาง ๆ  
3.    ศึกษาระเบยีบวิธีการบรรเลงวงปพาทยเมือง 

 
ขอบเขตงานวจัิย 

        ศึกษาวงปพาทยเมืองในจังหวัดเชียงใหม ซ่ึงผูวิจัยทําการตรวจสอบมีอยู 4 อําเภอที่จะ
เขาสนามไป   เก็บขอมูล   มีดังนี้ 

1.1 อําเภอเมือง    วงรักศิลป         
1.2 อําเภอสันปาตอง    วงมะกับตอง       
1.3 อําเภอสันทราย    วงเพชรพยอม 
1.4 อําเภอหางดง       วงสิงหคําใต 

          ศึกษาประวัติในการรวมวง  ลักษณะรูปแบบการผสมวง เครื่องดนตรีที่ใชประกอบในวง       
รูปแบบการ     สืบทอดของวงตาง ๆ  
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 ดําเนินการวิจยัโดยใชวจิัยเชงิคุณภาพ โดยกําหนดขั้นตอนสําหรับการดําเนินการวิจยั
ดังตอไปนี ้
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1.   การศึกษาประวัติความเปนมาของวงปพาทยเมือง โดยคนควาและรวบรวมจากแหลง
ตาง ๆ  

1.1 ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ จากสถาบันตาง ๆ 
เชน  หอสมุดประชาชน  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม    

1.2 ศึกษาและรวบรวมขอมูลภาคสนาม จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ศิลปน
อาวุโส และผูเกี่ยวของ ตลอดทั้งใชการสังเกตอยางมีสวนรวม ดังรายนามดังนี้ 

1.  อาจารยพิบลูศักดิ์   วิจิตระกะ อาจารยประจําสาขาวิชาปพาทย  
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 

2.  อาจารยวิเทพ   กันทิมา   ผูเชี่ยวชาญดนตรีพื้นเมืองเหนือ 
3.  อาจารยสิทธิพร   เนตรนยิม อาจารยประจําสาขาวิชาปพาทย 

วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
4.  นายสวัสดิ์  ตายพูล            หัวหนาวงรักศลิป 
5.  นายอินทร  ทิมา  หัวหนาวงเพชรพยอม 
6.  นายหลา  คาํแดง  หัวหนาวงมะกับตอง 
7.  นายสุเมธ  กันทิมา  หัวหนาวงวังสิงหคําใต 

1.3 วิเคราะหขอมูล  
2. การศึกษารูปแบบและบทบาทการบรรเลงประกอบพิธีของวงปพาทยเมือง 

2.1 ศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลจากเอกสารตาง ๆ ในการบรรเลงงาน
ประเภทตาง ๆ ของวงปพาทยเมือง ไดแก ฟอนผี  งานศพ  และงานปอยหลวง 

2.2 ศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลภาคสนามจากการสัมภาษณศิลปน
ผูทรงคุณวุฒิ รวมทั้งผูที่มีสวนเกี่ยวของในการบรรจุเพลงบรรเลงในงานประเภทตาง ๆ เชน 
เพลงประสาทไหว จะเปนเพลงแรกในการบรรเลง หรือเปนเพลงไหวครูของวงปพาทย
เมืองทุกวงจะบรรเลงเหมือนกัน  เพลงฟอนผีจะใชสําหรับประกอบผีฟอนผี ซ่ึงเปนเพลง
เฉพาะงาน  และยังมีเพลงพื้นเมืองที่ใชบรรเลงในวงปพาทยเมือง เชนลองแมปง  ฤาษี   
หลงถํ้า   

2.3 วิเคราะหขอมูลเพื่อแสดงความสัมพันธในการบรรเลงงานประเภทตาง ๆ  
เชน ความเชื่อในพิธีกรรม  ความเชื่อในศาสนา  ความเชื่อเร่ืองผี   
3. การศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลในการบรรเลงใหเปนระบบจัดเก็บรวบรวมการบรรจุ

เพลงในงานประเภทตาง ๆ เพื่อจัดเก็บไวเปนหลักฐาน 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
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1. ทราบประวัติความเปนมาของวงปพาทยเมือง ที่มีความชัดเจนมากขึ้น มีความกระจาง
ชัดในเรื่องของวิชาการในดานประวัติศาสตร 

2. ทราบรูปแบบการบรรเลงวงปพาทยเมือง ในพิธีกรรมตาง ๆ  
3. ทราบบทบาทหนาที่ของวงปพาทยเมืองทีม่ีตอประเพณขีองชาวลานนา 
4. ผลของการดําเนินการวิจัยคร้ังนี้จะเปนหลักฐานสําคัญที่จะเปนประโยชนตอการ      

สืบสานวัฒนธรรมลานนา   ตลอดทั้งเปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองเหนือตอไป 
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บทท่ี 2 
บริบทท่ีเก่ียวของ 

 
    คําวา ปาด นั้นมีความหมายหลากหลายจากการสัมภาษณผูรูไดความหมายดังนี้  “ปาดเปน
คําภาษาพื้นเมืองภาษากลางคือระนาดเอก ระนาดทุม ปาดคือตัวระนาด เขาก็จะเรียกปาดเอก ปาด
ทุม” (อรรณพ  ภูมิวิเศษ, สัมภาษณ 11  เมษายน 2550)  
               พระอธิการกําพล  คุณโวร อธิบายวา “ปาดก็คือระนาดเอก ระนาดทุม ซ่ึงเรียกกันตามคน
เกาคนกอนสมัยโบราณมาแลวซ่ึงประวัติที่แนชัดไมอาจตอบไดวาคืออะไร แตก็เรียกกันมานานแลว 
ก็อาจจะเรียกสั้น ๆ วา ปาดเอก ปาดทุม เพราะคนสมัยโบราณชอบใชคําส้ัน ๆ ” (พระอธิการกําพล   
คุณโวร, สัมภาษณ 14  เมษายน 2550) และนายสราวุฒิ  ชายสิงหคํา  “ปาดในที่นี้ก็คือคําวาปพาทย
นั้นแหละ แตคนทางเหนือเขาออกคําวา พ เปน ป จึงเรียกวาปาด ซ่ึงหมายถึงวงปพาทยลานนาเปน
เครื่องประโคมที่ประโคมไดทุกงานยกเวนงานแตงงาน” (สราวุฒิ   ชายสิงหคํา, สัมภาษณ 11  
เมษายน 2550) 
                จากการสัมภาษณนายสวงษ  ตายพูลซ่ึงเปนลูกของพอสวัสดิ์  ตายพูลไดใหเความหมาย
ของคําวาปาดดังนี้ 
           ปาดหมายถึงพวกหมูแห   หรือปพาทยเมืองเหนือนัน้แหละ เขาเรยีกกนัตอ  ๆ     กันมา                

ก็ไมรูวาใครเปนคนคิดคน   เพราะไมไดมีการจดบัดทึกไวเปนลายลักษณอักษร     แตก็           
เรียกตามกันมา อาจจะชื่อเรยีกของเครื่องดนตรี เชน ปาดเอก ปาดทุม ซ่ึงถาเปนปพาทย     
ภาคกลางก็จะเรียกระนาดเอก  ระนาดทุม    ที่เรียกแบบนีอ้าจจะเห็นวาผืนระนาดแขวน      
บนตัวรางกเ็หมือนกับการพาดไวกับราง” (สวงษ    ตายพูล, สัมภาษณ 2  เมษายน 2550) 

               
                     พออินทร  ทิมา อธิบายวา “ปาด ก็มาจากคําวาพาทยซ่ึงในสมัยนั้นเขาเรียกนักดนตรี
วาสลาปาด ก็คือมือเอก มือทุม ใครเปนมือเอก ก็ตีระนาดเอก ก็แลวแตวาจะเรียกอยางไง แตคําวา
ปาดก็คือ พาทยนั้นแหละ ความหมายเดียวกัน” (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ  5 เมษายน 2550)  และพอ
หลา         คําแดง อธิบายวา  “ปาด คือหมูแห หรือนักดนตรีที่เลนวงพาทย ก็หมายถึงวงดนตรี
ภาคเหนือนะ ซ่ึงเขาจะเรียกชื่อตางกันไป บางก็วงปาดฆอง บางก็วงปาดกลอง แตพอก็เรียกวาวง
ปาดฆอง เพราะคนรุนเกา ๆ สมัยปู ยา เขาเรียกตามกันมานะ” (หลา  คําแดง, สัมภาษณ  6  เมษายน 
2550) 
                สรุป คําวา “ปาด” หมายถึง วงปพาทยชนิดหนึ่งประกอบดวยเครื่องตี และเครื่องเปาใน
การดําเนินทํานองแตบรรเลงอยูในภาคเหนือ ใชสําหรับประโคมในงานตาง ๆ ซ่ึงเรียกกันวา         
วงปพาทยเมืองเหนือหรือวงปาด 
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2.1  ชาติพันธุท่ีเก่ียวของกับการตั้งวงปพาทยเมืองจังหวัดเชียงใหม 
 ชาติพันธุที่เกี่ยวของกับการตั้งวงปพาทยเมืองจังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยคนควาเอกสารตํารา
เรื่อง ลานนา ส่ิงแวดลอม สังคมและวัฒนธรรม โดย สุรพล ดําริหกุล  เรื่อง การดนตรี การขับ       
การฟอน โดยธีรยุทร  ยวงศรี  เรื่อง ดนตรีลานนา โดยศูนยศิลปวัฒนธรรมเชียงใหม สามารถสรุป
ใจความไดวา เมืองเชียงใหมไดเร่ิมเสื่อมถอย นับตั้งแตตกอยูภายใตการปกครองของพมา ในปพ.ศ. 
2101 และถึงกาลเสื่อมโทรมสุดขีดในชวงตนพุทธศตวรรษที่  24 ทั้งนี้เนื่องจากสงครามระหวางไทย
กับพมา  โดยเฉพาะในชวงตนของพุทธศตวรรษที่  24 ซ่ึงเหตุการณในครั้งนั้นพระยาจาบานบุญมา  
ขาราชการเมืองเชียงใหมและพระยากาวิละ  ลูกเจาฟาเมืองนครลําปาง  รวมมือกันกอการกบฏตอ
พมา  โดยขอความรวมมือกับพระเจาตากสินแหงกรุงธนบุรีใหสงกองทัพมาชวย  จึงสามารถยึด
เมืองเชียงใหมจากพมากลับคืนมาไดเมื่อ  พ.ศ.  2317  แตพมาก็พยายามจะตีเมืองเชียงใหมคืน  โดย
ยกกองทัพมาตีเชียงใหมหลายคร้ัง  จนกระทั่งใน  พ.ศ.  2318 กองทัพพมายกทัพมาลอมเมือง
เชียงใหมอยูแปดเดือนจนเสบียงของเมืองเชียงใหมหมด  พอดีกองทัพกรุงธนบุรีมาชวยตีกองทัพ
พมาจนแตกพายไป(สุรพล  ดําริหกุล, 2542 : 43) 
               เมืองเชียงใหมไดรับการฟนฟูขึ้นใหมอีกครั้งเมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  
แหงกรุงรัตนโกสินทร  ไดโปรดฯแตงตั้งพระยากาวิละเปนเจาเมืองเชียงใหมแทนพระยาจาบานที่
เสียชีวิตลง  แตขณะนั้นเมืองเชียงใหมราง  พระยากาวิละจึงตองใหไพรพลตั้งอยูที่เวียงปาซางในเขต
จังหวัดลําพูนกอนเปนเวลาถึง  14 ป  จนกระทั่งใน พ.ศ.  2339  จึงสามารถเขาไปตั้งมั่นอยูในเมือง
เชียงใหมไดอีกครั้ง(สุรพล  ดําริหกุล, 2542 : 47) 
               ในสมัยของพระเจาอินทวิชยานนท เชียงใหมและกรุงเทพฯ มีความสัมพันธกันอยาง
ใกลชิดดวยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงรับเจาดารารัศมีธิดาพระเจาอินทวิชยา
นนท   เปนพระราชชายา เมื่อเจาดารารัศมีเสด็จกลับมาประทับยังเชียงใหมเปนการถาวรในป พ.ศ. 
2457 ไดทรงนําเอาครูดนตรีไทย ครูละคร ครูปพาทย  ขึ้นมาดวย   เปนเหตุใหการดนตรีตามแบบ
ราชสํานักสยามไดขึ้นมาเผยแพรยังภาคเหนือ ทั้งแบบอยางในดานการประสมวง วิธีบรรเลง
(นิทรรศการพิเศษ, 2535 : 3) 
                 ดนตรีไทยไดเขามาผสมผสานกับดนตรีพื้นเมืองอยางจริงจัง และไดนําเอามาเปน
แบบอยางในเรื่องเครื่องดนตรีโดยนําเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เชนระนาดเอก ระนาดทุม และ
การจัดวง โดยมีรูปแบบเหมือนวงปพาทยเครื่องหาของภาคกลาง และเพลงที่บรรเลงไดนําเพลงไทย
มาบรรเลงกันอยางแพรหลาย แตก็ยังมีเพลงเฉพาะของวงปพาทยเมืองเหนืออยู 
  ชนชาติพมาไดเขามาเขายึดครองเมืองเชียงใหม โดยมีพระเจาบุเรงนองเปนผูนําทัพ  ใน
ระยะแรกนั้นพมามิไดเขามาปกครองโดยตรง  แตยังไดมอบหมายใหพระเจาเมกุฎิปกครอง
บานเมืองตามเดิมในฐานะเมืองประเทศราชของเมืองพมา ซ่ึงเชียงใหมจะตองสงเครื่องบรรณาการ  
ตนไมเงิน  ตนไมทอง จะตองเขาเฝาพระเจาแผนดินพมาปละหนึ่งครั้งเปนอยางนอย จะตองสงสวย
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เปนสิ่งของตามที่พมาตองการ  เชน  ชาง  มา  น้ํารัก  เครื่องแพรพรรณตาง ๆ  และจะตองจัดหา
กําลังคน  เสบียงอาหารชวยพมาในยามเกิดศึกสงคราม  ตอมาพมาไดปลดพระเจาเมกุฎิออกจาก
ตําแหนงเจาเมือง  เนื่องจากพระเจาไชยเชษฐาจากลานชางไดยกทัพมาโจมตีเชียงแสน และพยายาม
สรางพันธมิตรกับหัวเมืองเชียงใหม  ตาง ๆ  ดังนั้น  พมาจึงไดแตงตั้งสตรีเชื้อสายราชวงศมังรายเปน
เจาเมืองเชียงใหม คือ พระนางราชเทวีหรือพระนางวิสุทธิเทวี  เมื่อพระนางราชเทวีส้ินพระชนม  
พมาจึงไดแตงตั้งเจานายและขาราชการของพมาเขามาปกครองเมืองเชียงใหมโดยตรง (สุรพล        
ดําริหกุล, 2542 : 35) 
 การปกครองของลานนาในชวงเวลาที่พมายึดครองนั้น  จะมีศูนยกลางอยูที่เมืองเชียงใหม  
ซ่ึงจะเปนเมืองที่อยูของผูปกครองที่พมาสงมาทําหนาที่คอยดูแลเมืองตางๆ นอกจากนี้พมายังแตงตั้ง
ตําแหนงนาซาย นาขวา คอยดูแลและเก็บภาษี ตลอดจนคอยดูแลและควบคุมหัวเมืองตาง ๆ  มิใหกอ
การกบฏ  พันธะสําคัญประการหนึ่งของเมืองเชียงใหมในฐานะประเทศราชก็คือ ตองเกณฑสวยจาก
เมืองตาง ๆ สงไปยังพมา  
                จากที่เมืองเชียงใหมไดตกเปนเมืองขึ้นของพมานั้น ไดมีการเปลี่ยนแปลงทางดาน
วัฒนธรรมดานดนตรีเกิดขึ้น ชาวลานนาไดนําเครื่องดนตรีพมามาปรับใชเปนของตนเอง เชน       
ลูกฆองวงใหญซ่ึงนํามาผสมอยูในวงพี่พาทยเมืองเหนือ และเครื่องเปาอยางปแนนอย เขามาผสมใน      
วงปพาทยเมืองเหนือดวย ซ่ึงพมาเรียกวาสรไน 
                 ในตํานานนั้นไดกลาวไววามีกลุมคนเชื้อสายมอญเปนชนเผาแรกที่มาตั้งถ่ินฐานภูมิลําเนา
ในบริเวณอาณาจักรลานนาซึ่งเรียกเปนภาษาถิ่นวา “เม็ง”  ในสมัยนั้นไดมีการสถาปนาเปนแควน  
หริภุญชัย เมื่อประมาณ 1,200 ปมาแลว กอนมีนครรัฐที่มีช่ือวา นพบุรีศรีเวียงพิงค มาไมนอยกวา 
500 ป กอนจะตั้งเปนอาณาจักรลานนา (ธีรยุทร   ยวงศรี, 2540 : 4) 
                   ชนชาติมอญ หรือเมงคบุตร  ชนชาติมอญหรือเมงคบุตรนั้นนาจะเปนชนพื้นเมืองอีก
กลุมที่อยูในดินแดนแถบนี้มาเปนเวลานานแลว และดูเหมือนวาชนชาวมอญและวัฒนธรรมมอญนัน้
จะมีความเกี่ยวของกับเมืองหริภุญชัยอยางใกลชิด จนทําใหมีนักวิชาการหลายทานเชื่อวาพลเมือง
ของแควนหริภญชัยนั้นเปนชนชาวมอญ (สุรพล   ดําริหกุล. 2542 : 89) ไดปรากฏหลักฐานอยูใน
เอกสารวา พวกเมงคบุตรนั้นไดอาศัยอยูในแถบนี้มาต้ังแตกอนการสรางเมืองหริภุญชัย โดยฤาษี
วาสุเทพไดใหอาศัยอยูในเมืองมิคสังฆนครซึ่งตั้งอยูใกลเชิงดอยสุเทพ ซ่ึงคงมีช่ือเรียกอีกอยางหนึ่ง
ในตํานานวาชาวมิคสังฆนครหรือมิคสังครนคร 
   ในการนําเครื่องดนตรีมาเขากับวงปพาทย เมืองของชนชาติมอญมีอยู  2 ชนิด  คือ           
ปแนหลวง ซ่ึงมีรูปรางเหมือนปมอญ และกลองเตงทิ้ง จะมีรูปรางลักษณะเหมือนตะโพนมอญ         
เครื่องดนตรีทั้งสองชนิดนี้มีมาแตสมัยหริภุญชัย ซ่ึงมีศิลาจารึกบางแหงเอาไวอยางชัดเจน 
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2.2  ประวัติความเปนมาของวงปพาทยเมืองจังหวัดเชียงใหม 
 เครื่องดนตรีพืน้เมืองที่ใชกนัอยูในภาคเหนอื ไดถูกกลาวถึงที่มาครั้งแรกในพงศาวดาร   
ลานชาง  โดยระบุเมื่อราวพทุธศตวรรษที่ 13 พญาแถนไดสงเทวดามาบอกกลาวแนะนําใหผูรูจักทาํ
เครื่องดนตรี เชน ฆอง  กลอง  กรับ ปพาทย พณิเปยะ สอนเพลงกลอน การฟอน ตีฉิ่ง และฉาบ
(นิทรรศการพเิศษเนื่องในวนัอนุรักษมรดกไทย, 2535 : 3) 
 ตอมาราวตนพทุธศตวรรษที่ 19 หลังจากที่พระเจามังรายไดทรงรวบรวมบานเมือง และ
สถาปนาเมืองเชียงใหมขึน้เปนราชธานีของแผนดินลานนา เมื่อพ.ศ. 1859 แลว ไดทรงพัฒนา
บานเมืองดานตาง ๆ ตลอดจนดานดนตร ี และคงมีการใชเครื่องดนตรีในกิจพิธีสําคัญตาง ๆ ทั้งใน
ราชสํานักและการเฉลิมฉลองงานสําคัญอื่น ๆ สืบเนือ่งกันมาโดยลาํดับ ดังปรากฏเรื่องราวของ
เครื่องดนตรีที่ใชการเฉลิมฉลองการสรางพระพุทธรูปยนื หรือพระอัฐฐารส ในศิลาจารึกวดัพระยืน 
จังหวดัลําพูน ซ่ึงจารึกขึ้นเมื่อ พ.ศ. 1913 ตรงกับรัชกาลพระเจากือนาวา เครื่องดนตรีที่ใชในพธีิ
ดังกลาวประกอบดวย พาทย พิณ ฆอง กลอง ปไฉน ปเสนง กลองมลายู กาหล (แตรงอน) แตรสังข 
กังสดาล มรทงค (ตะโพน) ดงเดือด (กลองทัด) (นิทรรศการพิเศษเนื่องในวันอนรัุกษมรดกไทย, 
2535 : 3) 

                                                        
 

ภาพที่ 1  ภาพศิลาจารึกจากวดัพระยนื  อําเภอเมือง จังหวดัลําพูน 
บันทึกภาพวนัที่  2 มกราคม 2551 
 

               ตํานานเมืองเชียงใหมไดกลาวถึงมหรสพสมโภชเมืองไววา ประกอบดวยการฟอนตาง ๆ 
การจอย การซอ และการบรรเลงดนตรีมีพิณพาทย ฆอง กลองอุย แน แคน สะลอ เปยะ บัณเฑาะว 
และหอยสังข  (นิทรรศการพิเศษเนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย, 2535 : 3)  เครื่องดนตรีที่ใชกันใน
ช้ันหลังคงไดรับอิทธิพลจากกรุงรัตนโกสินทรและพมา เพิ่มเขามาในกลุมเครื่องดนตรีพื้นเมือง 
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ประวัติของดนตรีปพาทยในเมืองเหนือแมจะยังไมแจงชัดนัก แตการสันนิษฐานในชั้นตนจาก
เอกสารโบราณ เชน ตํานานมูลศาสนา ชินกาลมาลีปกรณ และศิลาจารึก ซ่ึงไดกลาวถึงเครื่องดนตรี 
และการมีบทบาทในพิธีกรรมศาสนาของวงดนตรีในสมัยกอน   ดังตัวอยาง จากตํานานมูลศาสนา 
เอกสารที่มีอายุประมาณ 500 ป ไดกลาวถึงการใชวงดนตรีในพิธีกรรมศาสนาและของกษัตริยใน
สมัยหริภุญไชย   
                  ในสมัยพระยาอาทิตราชพรอมดวยหมูนักปราชญ  และบริวารทั้งหลาย  เมื่อได
ทอดพระเนตรแลเห็นยังพระโกศพระบรมธาตุเปลงออกซึ่งพระรัศมีดวยประการดังนั้น เขาทั้งหลาย
มีพระทัยและใจเต็มไปดวยปติ 5 ประการ มีพระสุรเสียงและเสียงโหรองกึกกองไป ณ ที่นั้น บางก็
เอาผาโบกกวัดแกวง แลวทอดบูชาบางก็ถอดออกยังเครื่องประดับของตนเปนตนวา แหวนกุณฑล 
จักเกลา ดอกไมทองคํา บางก็บูชาดวยดอกไม ธูป เทียน และเครื่องหอมทั้งหลายตาง ๆ บางก็บูชา
ดวยเสียงขับ เสียงรอง และดวยเสียงดนตรีทั้งหลาย บางก็บูชาดวยเสียงสาธุการเซ็งแซอยู ณ ทีน่ัน้อกี
ตอนหนึ่งกลาวถึงพระเจากือนาไดจัดขบวนตอนรับพระสุมนะเถระ ซ่ึงไดอาราธนานิมนตใหทาน
มาเผยแพรพระพุทธศาสนาที่เมืองเชียงใหม ซ่ึงมีคําจารึกไววา 
 

 
 

ภาพที่ 2 ภาพศลิาจารึกจากวดัพระยนื  อําเภอเมือง จังหวดัลําพูน 
บันทึกภาพวนัที่  2 มกราคม 2551 

 

           “ครั้งนั้น ทาวกือนาไดยินขาวสาสนอันอุดมมาถึงเมืองแหงตนดังนั้น    ทาวก็มีใจชมชื่น                  
ตื่นดวยศรัทธา ก็ใหตีกลองปาวบอกกลาวแกชาวเมืองทุกคน ใหขวนขวายหาดวงดอกไม
คันธะปญจดุริยดนตรี มี่กองทั่วทองทั้งเมือง ก็ชวนหญิงชายยายเปนหมูเปนคูดูงามไปตาม
พระยา”  (ณรงค   สมิทธิธรรม, 2541 : 63) 
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               จากเอกสารโบราณดังกลาว จะเห็นวาดนตรีมีบทบาทในพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนา
และกษัตริยมานานแลว ที่นาสนใจก็คือการกลาวถึง "ปญจดุริยดนตรี" ในยุคสมัยของพระเจากือนา
ซ่ึงครองเมืองเชียงใหมในระหวาง พ.ศ. 1910 - 1931 เปนขอยืนยันไดวาดนตรีตามแนวคิดแบบ
อินเดียไดเขามาสูภูมิภาคแถบนี้แลว สวนลักษณะของวงและการใชเครื่องดนตรีจะเปนรูปแบบใด
นั้น การสันนิษฐานในขั้นนี้คงกลาวไดเพียงวา มีการพัฒนารูปแบบการประสมวงโดยเพิ่ม "ฆอง" 
เขามาในวงแลว ดังรายละเอียดที่กลาวถึงเครื่องดนตรีในศิลาจารึกวัดพระยืน ซ่ึงอานโดย ฉ่ํา ทองคํา
วรรณ ดังขอความตอไปนี้ 

คําจารึก       

"เขาตอกดอกไมไตทยนตีพาดดงง   พินคองกลองปสรไนพิสเนญ   ไชยททยดกาหล               
แตรสงงมารกงงสดาล มรทงดงเดิอสสยงเลิอส สยงกอง อทงงคนรองโหอืดาสรทาน     
ทววทงงนครหริปุ ญไชยแล" 

คําอานปจจุบัน 

“ขาวตอกดอกไมไตเทียน ตีพาทยดังพิณฆองกลองปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล      
แตรสังขมานกังสดาลมรทงค ดงเดือด เสียงเลิศเสียงกอง อีกทั้งคนรองโหอ้ือดาสะทาน      
ทั่ว  ทั้งนครหริภญชัยแล” 

                 หลักฐานนี้ถือวาเกาแกที่สุดที่จะแสดงถึงบทบาทหนาที่ของดนตรี ที่มีอยูในพิธีกรรม
ศาสนา ซ่ึงถูกบันทึกไวในหนังสือ วงตกเสง : ดนตรีแหในวิถีชีวิตของชาวลําปาง โดยณรงค    
สมิทธิธรรม  ไดอธิบายคําวา ตีพาทย ฆอง กลอง ปสรไน และมรทงคนั้น อาจจะเปนวงดนตรี         
ปพาทยก็ได เพราะคําวาพาทยนั้น ทุกวันนี้ชาวลําปาง พะเยา และ อําเภอวังชิ้น จังหวัดแพร ยังใช
เรียกชื่อ ฆองวงวา พาทย (ออกเสียงวา "ปาด") เรียกชื่อวงดนตรีปพาทยวา วงพาทย และเรียกนัก
ดนตรีของวงพาทยวาสลาพาทย  

                ลานนาเปนอาณาจักรที่มีมหากษัตริยที่มีประวัติศาสตรมายาวนาน ดังนั้นดนตรีสําหรับ
พิธีกรรมตาง ๆ และดนตรีเกียรติยศสําหรับกษัตริยอาจจะเปนดนตรีอยางใดอยางหนึ่ง ดังเชนที่ได
จารึกไวเมื่อ 600 ปกอน ดนตรีปพาทยก็อาจจะมีมาตั้งแต 600 ปมาแลวก็ได หลักฐานที่แสดงถึง
ความเกาแก ของวงดนตรีแบบนี้เทาที่คนพบในปจจุบันก็คือ แตเดิมนั้นวงปพาทยหรือวงพาทยที่
เมืองลําปางยังไมมีระนาดมารวมวง หลักฐานตอมาคือ การมีหนาทับเฉพาะของเพลงมอญ         
เพลงเคาหา เพลงมวย และหนาทับอยางที่ไดยินในวงพาทยทั่วไป ซ่ึงมีอยูหลายหนาทับดวยกัน      
ส่ิงเหลานี้สะทอนใหเห็นถึงพัฒนาการดานการประสมวงแบบปพาทยของชาวเหนือ แตเปนที่นา
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เสียดายวาหลังจากที่อาณาจักรลานนาไดเส่ือมลง จนมาถึงยุคที่ลานนาไดถูกผนวกเขาไปเปนสวน
หนึ่งของสยามประเทศ วัฒนธรรมดนตรีจากกรุงรัตนโกสินทรก็ไดแพรหลายมาสูคุมหลวงของเจาผู
ครองนครในหัวเมืองเหนือ เกิดการประสมประสานทางวัฒนธรรมขึ้นกลายเปนวงปพาทยอยู      
สองแบบ คือ วงพาทยแบบเชียงใหม และวงพาทยแบบลําปาง (ณรงค    สมิทธิธรรม, 2541 : 64) 

2.3  ความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับวงปพาทยเมืองจังหวัดเชียงใหม 
    2.3.1  ความเชื่อดานศาสนาในลานนา 
                 พุทธศาสนาแมวาจะมีบทบาทสําคัญอยูในสังคมของชาวลานนามาเปนเวลาชานาน แต
ชาวลานนานั้นยังคงมีความเชื่อในเรื่องที่เหนือไปจากพระพุทธศาสนาซึ่งเปนเรื่องที่เรนลับ         
เชน  ความเชื่อในเรื่องของการนับถือผี  ความเชื่อในไสยศาสตรและเวทมนตร  ความเชื่อในโชคลาง
เปนตน ซ่ึงความเชื่อเหลานี้ไดมีอิทธิพลที่สําคัญยิ่งตอความเปนอยู  และวิถีการดําเนินชีวิตของชาว
ลานนา การสืบทอดของชนรุนหลัง  ดังสะทอนใหเห็นไดในขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรม 
ของชาวลานนาในงานรูปแบบตาง ๆ   โดยเฉพาะอยางยิ่งความเชื่อในการนับถือผีนั้นเปนความเชื่อ
พื้นฐานที่มีอยูในสังคมของชาวลานนามาตั้งแตเดิมและเปนกลไกสําคัญที่เกี่ยวของอยูในโครงสราง
ทางสังคม  ทําหนาที่ในการจัดระเบียบและควบคุมทางสังคม  เพื่อใหสังคมดําเนินไปดวยความ
เรียบรอย   
                   สําหรับพระพุทธศาสนานั้นเปนระบบความเชื่อแบบใหมที่เขามาในภายหลัง  ซ่ึงก็ได
ชวยขยายระบบความคิดทางศีลธรรมและเรื่องบุญ  บาป  กรรม  นรก  สวรรค  ฯลฯ  ใหกวางขวาง
ขึ้นไปอีก  ทั้งความเชื่อในการนับถือผี และพระพุทธศาสนาดังกลาวนั้นตางก็มิไดขัดแยงกัน แตจะ
ผสมผสานกลมกลืนจนเปนระบบเดียวกันอยูในความคิดความเชื่อของชาวลานนาเสมอมา จึงมีผู
เสนอความคิดเห็นวาพระพุทธศาสนาของชาวลานนานั้นมีลักษณะเปนพระพุทธศาสนาแบบ
ชาวบาน  การที่จะรูจักเขาใจในบุคลิกภาพของชาวลานนาและลักษณะทางสังคม  วัฒนธรรมของ
ลานนาแลว  จําเปนอยางยิ่งที่จะตองทําความเขาใจในระบบความเชื่อตาง ๆ  โดยเฉพาะความเชื่อใน
การนับถือผีและพระพุทธศาสนาของชาวลานนาดวย  (สุรพล   ดําริหกุล. 2542 : 111) 
                ดังนั้น  เร่ืองราวของการนับถือผีและพระพุทธศาสนาที่ปรากฏอยูในสังคมของลานนาจึง
เปนเรื่องที่มีความสําคัญและนาสนใจมิใชนอยซ่ึงในบทตอไปนี้จะไดกลาวในรายละเอียดที่เนน
เฉพาะในเรื่องการนับถือผีและเรื่องราวของพระพุทธศาสนาที่ปรากฏมีอยูในดินแดนลานนา  ซ่ึงถือ
ไดวาเปนระบบความเชื่อที่สําคัญที่มีบทบาทอยูในดินแดนลานนานับตั้งแตอดีต  สืบมาจนกระทั่ง
ปจจุบัน 

เมื่อมีพิธีกรรมทุกครั้งไมวาจะเปนพิธีกรรมทางศาสนา หรือทางความเชื่อใดๆ  ก็ตาม  
ดนตรีและการฟอนรํามักจะเขาไปมีบทบาทเสมอไมวาจะเปนทางตรงหรือทางออม  โดยเชื่อวาทํา
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ใหพิธีเหลานั้นศักดิ์สิทธิ์และจะเปนที่พอใจของผูไดรับการบูชา  สงผลใหผูที่เขารวมพิธีกรรมเกิด
ความปติ  มีความรูสึกสบายใจ  สุขใจไปดวย 
                 2.3.2  ความเชื่อท่ัวไปในลานนา 
                  รุจพร  ประชานุเดชสุวัฒน อธิบายเรื่องความเชื่อในลานนาสรุปไดวา ลานนาเปน
อาณาจักรที่มีอารยธรรมและวัฒนธรรมที่เกาแก  มีโลกทัศนและชีวทัศน  กลาวคือกลุมที่อยูใน
อาณาจักรลานนาเปนผูซ่ึงมีความคิดและความเชื่อเปนของตนเอง  อันเปนตัวกําหนดวัฒนธรรม
ความคิดและความเชื่อสืบตอเนื่องเรื่อยมาจนเปนที่ประจักษตราบเทาทุกวันนี้  ธรรมชาติเปน
ส่ิงแวดลอมที่สําคัญ  และนับไดวาเปนพื้นฐานของความเชื่อและวัฒนธรรมปรากฏการณทาง
ธรรมชาติที่เกิดขึ้นหลายครั้ง  มนุษยไมสามารถหาคําตอบหรือคําอธิบายได  จึงทําใหเกิดความกลัว  
แมวาจะพยายามปรับแตงธรรมชาติไดความคิดและความเชื่อในเรื่องของการเอาชนะธรรมชาติมิได
นี้เอง  ถือเปนพลังจูงใจใหชาวลานนามองเห็นคุณคาและความสําคัญของสิ่งตางๆ  ที่อยูรอบตัวจึง
พยายามที่ระประพฤติหรือกระทําใดๆ  ในลักษณะของการลวงละเมิดหรือทํารายธรรมชาติ  ตรงกัน
ขามกับยอมรับและใหการเคารพ (รุจพร   ประชาเดชสุวัฒน, 2541 : 21) 
  ชาวลานนายังมีความคิดที่ลึกซึ่งซับซอนไปมากยิ่งกวาเรื่องของธรรมชาติ  กลาวคือยังมี
ความเชื่อวามีบางสิ่งบางอยางแอบแฝงอยูในธรรมชาติ  นั่นคือ  “อํานาจ”  ในที่นี้มิไดหมายถึง
อํานาจของบุคคลโดยทั่วไปแตเปนอํานาจที่สังคมลานนา  เชื่อวามีอยูและปรากฏในเชิงรูปธรรม  
เชน  กฎแหงกรรม  ทําดีไดดี  ทําชั่วไดชั่ว  หรืออํานาจนั้นติดอยูกับเทพเจา  เทพารักษ  ผีสาง  เทวดา  
เวทยมนตคาถา  โชคลางของขลัง  ตลอดจนสิ่งตองหามตางๆ  รวมทั้งความเชื่อเร่ืองขวัญ              
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ลึกลับมหัศจรรย  ไสยศาสตรและโหราศาสตร  ทั้งหมดนี้เปนความเชื่อที่ไดรับ
อิทธิพลสืบเนื่องมาจากความเชื่อของศาสนาพราหมณทั้งส้ิน  ความเชื่อเหลานี้เห็นไดจากการที่ชาว
ลานนาเชื่อวาสาเหตุของการเจ็บปวยเกิดจากขวัญหาย  พอเกิดแมเกิดทําราย  ทําผิดประเพณีถูกผีทํา  
เปนไปตามกรรมเกาหรือถูกเวทยมนต  เปนตน 
                  นอกจากนี้ในเรื่องดนตรี ยังมีพิธีกรรมความเชื่อเขามาเกี่ยวของเฉพาะนักดนตรีการ    
สืบทอด นอกจากใชวิธีตอเพลงจากครูโดยตรงแลวสวนใหญใชวิธีสังเกต จดจํา และเลียนแบบ เชน
คอยติดตามการบรรเลงตามสถานที่ตาง ๆ การทดแทนเมื่อนักดนตรีเมื่อผูบรรเลงขาด เมื่อมีครูที่
สามารถตอเพลงใหแลว ขั้นตอนตอไปตองทําพิธียกขันครู จากนั้นจึงถือวาเปนการสืบทอดอยาง
เปนทางการ 
                 ความเชื่อเรื่องของความเปนมงคลของการไหวครู การยกขันครู ถือวาเพื่อเปนสิริมงคล
แกการเรียนเพื่อความสวัสดีมีชัย และเพื่อความเชื่อมั่นศรัทธาในศาสตรที่ไดรับการสืบทอดมา    
การยกขันตั้งหรือขันครู จึงมีพิธีการไหวครูดนตรีพื้นบานเปนประจําทุกป เพื่อระลึกถึงครูบาอาจารย
ที่ไดส่ังสอน อบรม ฝกฝน ใหตนเองมีความสามารทางดานดนตรีซ่ึงเปนความเชื่อที่ชาวลานนานับ
ถือและปฏิบัติอยางเครงครัดเพราะถึงวาครูบาอาจารยเปนผูมีพระคุณสูงสุด 
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  อยางไรก็ตาม  ความเชื่อของชาวลานนาในเรื่องของความลึกลับมหัศจรรยเหลานี้จึงเปน
ตัวกําหนดในการทํากิจกรรมในชีวิตประจําวันทั้งสวนตัวและสวนรวมออกมาเปนรูปธรรมใน
ขนบธรรมเนียมประเพณี  พิธีกรรมที่ปฏิบัติกันในสังคมของชาวลานนาจนถึงปจจุบันทั้งนี้ทั้งนั้นมี
เจตนารมณเพียงอยางเดียวเทานั้นคือ  ใหมีชีวิตอยูเย็นเปนสุข  ปราศจากโรคภัยอันตรายทั้งปวง     
ซ่ึงความเชื่อตางๆ  ที่คนลานนาเชื่อและนับถือจนกระทั้งเกิดขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรม
ตางๆ  ขึ้นมานับไดวาเปนขบวนการของการขัดเกลาทางสังคมดนตรีเปนสวนหนึ่งที่ตองประกอบ
พิธีกรรมตาง ๆ โดยมีการนําวงปพาทยเมืองมาบรรเลงประกอบการงานศพ บรรเลงประกอบในงาน
แหปอยหลวงเพื่อความสนุกสนาน บรรเลงในการฟอนผีซ่ึงเปนงานหลักของชาวลานนาที่ปฏิบัติ
เปนประเพณีสืบตอกันมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน   
 
2.4  วงปพาทยเมืองที่เก่ียวของกับวิถีชีวิตชาวลานนา 
              ผูวิจัยแบงเนื้อหาสวนนี้ออกเปน 3 หัวขอดวยกันไดแก ดนตรปีระกอบฟอนฝ ดนตรีกับงาน
ปอยหลวง และดนตรกีับงานศพดังมีรายละเอียดตอไปนี ้
                2.4.1   วงปพาทยเมืองกับการฟอนผ ี

ชาวลานนานั้นมีความเชื่อ  เร่ืองผีไมวาจะเปนลัวะหรือมอญ  หรือชาวไทยกลุมตางๆ   ที่
อาศัยอยูในลานนาผีที่ลัวะนับถือ คือผีปูแสะยาแสะและผีมด    ผีที่ชาวมอญนับถือคือผีเม็ง  ซ่ึงเปนผี
บรรพบุรุษที่จะตองมีการไหวทุกป  เพื่อเปนการบูชาบรรพบุรุษดวยความเคารพและขอขมาเมื่อมี
การทําผิดพลาด  หัวหนาตระกูลจะตองเปนผูคอยดูแลและทําพิธีไหว  โดยจะตองเรียกใหลูกหลาน  
ญาติพี่นองในตระกูลมารวมพิธีในการไหวทุกครั้ง  หัวหนาตระกูลเสียชีวิตลงก็จะตองมีการสบืทอด
ใหลูกหลานรับดูแลผีบรรพบุรุษตอไป 

พิธีกรรมการไหวผีบรรพบุรุษ มี 2 พิธีใหญๆ  คือ  การไหวผีที่จะตองกระทําทุกป          
ซ่ึงมักจะเปนเดือน 9  เหนือ  (การนับปฏิทินของลานนา)  ซ่ึงตรงกับเดือน 7  ของภาคกลางหรือ
เดือนมิถุนายน  พิธีกรรมอีกประการหนึ่งคือ  การฟอนผีหรือเล้ียงผี  การฟอนผีจะทํากัน 2  โอกาส  
คือ  ฟอนผีตามประเพณีทุกปๆ ละคร้ัง  และฟอนผีเพื่อแกบน  กลาวคือ  เมื่อคนในตระกูลมีความ
ตองการสิ่งใด  เชนขอใหหายจากเจ็บปวยหรือปลูกขาวไดดี  ทําการคาไดดี  ก็จะบนบานศาลกลาว
ขอจากบรรพบุรุษ  เมื่อไดตามปรารถนาก็จะตองมีการเลี้ยงผีดวยอาหารตางๆ และฟอนแกบน      
ซ่ึงการฟอนผีนี้นิยมฟอนหลังจากออกพรรษาประมาณเดือน 6,7,8,9  เหนือ  จะไมฟอนเดือน           
5  เหนือ (ภูมิปญญาเพลงพื้นบาน, 2540 : 23) 

การไหวผีประจําปจะทํากันในตอนเชา  พิธีกรรมและเครื่องไหวไมซับซอนมากนัก  เมื่อนํา
เครื่องไหวไปไหวที่หอผีและกลาวคําไหวเสร็จก็เปนอันวาเสร็จพิธี  ไมมีดนตรีหรือการฟอนใดๆ  
สวนการเลี้ยงผีและฟอนผีนั้น  พิธีจะมีตลอดทั้งวัน  เริ่มตั้งแตเชามืดจนค่ําตลอดพิธีจะมีดนตรี
ประโคมตลอดเวลาในอดีตไมทราบแนชัดวาเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในขณะที่มีการฟอนผีนั้นมี
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อะไรบาง  แตเทาที่ปรากฏในปจจุบันนี้  การฟอนผีเม็งมีเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบดวย  
ตะโพนมอญ  คนเชียงใหมเรียกวากลองเตงถ้ิง  คนลําปางเรียกวา  กลองตึ่งตึ้ง  ระนาดเอก  ระนาด
ทุม  ระนาดทุมเหล็ก  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  แนหลวง  แนนอย  กลองปงปง  ฉาบกลาง  ฉิ่ง  
เรียกวา  “วงปาด”  ซ่ึงนาจะมาจากคําวาวงปพาทยและคําวาพาทยนี้ในภาษามอญก็หมายถึงวงดนตรี
มอญ  ซ่ึงเครื่องดนตรีทั้งหมดนี้เปนเครื่องดนตรีที่ไมสามารถบอกไดวาชิ้นใดมีอยูเดิมในลานนา  แต
อาจจะมาจากหลายพื้นที่  เชน  ตะโพนมอญนาจะเปนของมอญ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  นาจะมา
จากภาคกลาง  เครื่องดนตรีมอญโบราณนั้นมีเพียง  3  ชิ้นเทานั้น  คือ  ปมอญ  ตะโพนมอญ  และ
ฆองมอญสําหรับแนหลวงและแนนอยนั้น  ไมแนใจวาจะพัฒนามาจากปมอญหรือไม  แตมี
โครงสรางที่คลายกัน  สําหรับกลองปงปง  นั้นพัฒนาขึ้นมาภายหลังประมาณ ป พ.ศ. 2500  นี้เอง 
                อยางไรก็ตามนักดนตรีและดนตรีมีบทบาทที่สําคัญตอพิธีกรรมนี้มาก  นอกจากจะมีผู
ประกอบพิธีแลวยังขาดนักดนตรีไมได  นักดนตรีจะตองนั่งบรรเลงอยูทางปขวาภายในผาม(ปะรํา)  
ที่ใชทําพิธี  กอนการเริ่มพิธีในตอนเชา  ผูที่ตีตะโพนมอญ  หรือสลาตีกลองจะตองเปนผูตั้งหมอ   
น้ําฮา  (น้ําปลารา)  ซ่ึงเปนหมอที่มีความสําคัญในการทําพิธีมากใครจะทําหมอนี้แตกระหวางพิธี
ไมไดถาแตกหมายถึงจะตองมีการฟอนใหมในปนั้นอีกครั้ง  วิธีการตั้งหมอน้ําฮาคือใชอิฐฝงทแยง
ลงดิน  อิฐโผลพื้นดินขึ้นมาครึ่งกอน  ฝง 3  กอนเนรูปสามเหลี่ยมเรียกวาเซา  สมัยโบราณใชแทน
เตาไฟ  สลากลองจะตองเปนผูกอไฟดวยหมอปลาราจะเปนหมอดินปนปากกวาง  ภายในหมอ
ประกอบดวย  ปลารา  ปลาแหง  พริกแหงและน้ํา  ซ่ึงจะตองตมไวตลอดพิธี  การที่มีการตมน้ําปลา
ราตลอดพิธีนาจะเปนการเซนไหวผีบรรพบุรุษ  เนื่องจากชาวมอญในลานนากลุมหนึ่งนิยม
รับประทานปลาราและปลาแหง 

 จากการสัมภาษณพอประสิทธิ  โกกระธรรมไดอธิบายในตอนทายของพิธีโดยไดอธิบาย
วา “เมื่อเสร็จพิธีตาง ๆ ในตอนเย็นแลวคนตีกลองเตงทิงหรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาสลากลองจะตอง
เปนผูคว่ําหมอน้ําฮา(น้ําปลารา) และยังตองเปนผูถอดผาขาวที่แขวนไกลางผามสําหรับเปนส่ือใหผี
บรรพบุรุษลงมารวมฟอนรํา  และจะตองเปนผูที่ร้ือผามอีกดวย” (ประสิทธิ  โกกระธรรม, 13  
เมษายน 2550) 
    ดนตรีสําหรับประกอบพิธีฟอนผีนั้นจะใชวงปพาทยเมืองเหนือเปนหลัก และขาดไมได 
เพราะในการฟอนผีจะตองมีการรําถวาย ซ่ึงเปนประเพณีสืบตอกันมากโดยพออินทร ทิมาไดอธิบาย
วา “ดนตรีที่เลนในงานฟอนผีจะมีเพลงที่นํามาประกอบกับการฟอนผีจะมีอยูดวยกันไมกี่เพลง เชน
เพลงผีมดหอยผา เพลงผีมดกินน้ํามะพราวเปนตน”  (อินทร  ทิมา, 13  เมษายน  2550) 
 
             2.4.2  วงปพาทยเมืองกับงานปอย 
 งานปอย  คือ  การเฉลิมฉลองหรืองานรื่นเริงที่เกี่ยวของกับประเพณีและพิธีกรรม  ซ่ึงแบง
ออกเปน  4  ประเภท  คือ (ภูมิปญญาเพลงพื้นบาน, 2540 : 29-30) 
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 1. ปอยหลวง  หมายถึงฉลองที่จัดขึ้นในวัด  เชน  มีการสรางโบสถ  ร้ัววัดหรือส่ิงกอสราง
ในวัด  หลังจากที่สรางเสร็จจะมีการถวายทานสิ่งกอสรางใหเปนของสงฆและอุทิศบุญกุศลใหแก
บรรพชน  พรอมทั้งมีงานเฉลิมฉลอง  ซ่ึงมีสมาชิกของวัดและวัดตางๆ  มารวมฉลองโดยการสง
ขบวนครัวทาน  (ส่ิงของ  เงินที่จะมารวมถวายทานหรือเครื่องไทยทาน)  ซ่ึงตกแตงประดับประดา
อยางสวยงามมารวมและในขบวนแหจะมีดนตรีฟอน  ซ่ึงที่จะขาดไมได  คือ ฟอนเล็บ  (ฟอนเมือง)  
มีดนตรีวงกลองแอวบรรเลง  ในจังหวัดแมฮองสอน  จะมีกลองอูเจ  ฟอนนก  กลองมองเชิง  ทาย
ขบวนมักจะมีกลอง  ซ้ิงบอม  การจัดงานมักจะมีตั้งแต 3  วันขึ้นไป  เปนงานที่นับวาใหญโต  จึง
เรียกวางานปอยหลวง  ปอยหมายถึงฉลอง  หลวงหมายถึงใหญ  ในงานจะมีมหรสพหลายชนิด
ไดแก  ซอ  ภาพยนตร  ดนตรีพื้นเมือง  นอกจากนั้นยังมีบอกไฟ (การจุดพุไฟ)  และอื่นๆ  อีก
มากมาย 
 2. ปอยนอย  หมายถึง  ฉลองอุปสมทบ  จะมีการเฉลิมฉลองในเวลากลางคืน  ซ่ึงนิยมใหมี
การซอตลอดงาน  ซ่ึงในซอจะกลาวถึงบุญคุณบิดามารดา  อานิสงสของการบวช  วิธีการทํา
ผาเหลือง 
 3. ปอยขาวสังฆ  หมายถึง  งานทําบุญอุทิศสวนกุศลไปถึงผูตาย  เพื่อแสดงถึงความรัก  
ความผูกพันและตองการใหดวงวิญญาณของผูตายไปเกิดในสุคติภพ  แตมีลักษณะเปนงานรื่นเริง  
คือ  จะมีมหรสพฉลองหลายประการ  ไดแก  ซอ  ซ่ึงจะซอตั้งวันเตรียมงาน  (วันดา)  ในตอน
กลางวัน  นอกจากนั้นก็มีดนตรีพื้นเมือง  สะลอ  ซึง  มาบรรเลงตอนกลางคืน 
 4. ปอยลอหรือปอยลากปราสาท  หมายถึง  ประเพณีในการทําศพพระเถระชั้นผูใหญ  เมื่อ
พระเสียชีวิตจะตองนําศพตั้งบนประสาท  เพื่อลากไปยังสุสาน  นอกจากจะเปนศพพระแลว  ยังเปน
ประเพณีที่ใชกับเจาผูครองนคร  เจานายในราชวงศ  ประเพณีนี้เปนประเพณีที่ใหญโตมาก  จะมีการ
บรรเลงดวยดนตรีวงปาดฆองตลอดเวลา  รวมถึงในขบวนลากประสาทไปสูสุสานและขณะที่เผาศพ
ระเพณีฉลองถาวรวัตถุของวัด  เชน  วิหาร  โบสถ  กุฏิ  หอธรรม  หรือหอไตร  ศาลา  กําแพง  เปน
ตน  เมื่อถึงประเพณีดังกลาว  ทางวัดจะจัดเตรียมส่ิงตางๆ  อันเปนเครื่องสักการะ  ดังนี้ 

 1.  การจัดเตรยีมซอมหอผีเสื้อวัด 
                                    2.  การประดับธงไชยบริเวณหนาวัด  ตลอดจนทางเขาวัด  ทั้งนี้มีความหมาย 

3  ประการนี้ 
                                     -  เพือ่เปนเครื่องบูชาพระรัตนตรยั     ซ่ึงประชาชนไดเคยปฏิบัติมา

ดังปรากฏในตาํนานดอยตุง  เปนตน 
                                           -  เพื่อประกาศใหทราบถึงชัยชนะของประชาชนที่สามารถ

เอาชนะกิเลส  ตัณหา  มัจฉริยะ  คือ  ความตระหนี้ และอุปสรรคขวากหนามทั้ง
ปวง  จนทําใหงานกอสรางสําเร็จ  สามารถทําการเฉลิมฉลองได 
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                                           -   เพื่อประกาศใหประชาชนในหมูบานใกลเคียง  ผูสัญจรไปมา
ทราบวา  วัดนั้นๆ  จะมีการเฉลิมฉลองถาวรวัตถุ หรือมี  “ปอยหลวง”  จะได
มารวมฉลอง หรืออนุโมทนา 

3.  การจัดทําหอพระอุปคุต  ซ่ึงคนโบราณในลานนาถือวาพระมหาอุปคุตเถระเปน        
ลูกศิษยของพระพุทธเจา  สําเร็จพระอรหันต  เพียบพรอมดวยอภิญญาพักเสวยวิมุติสุขอยูในโลหะ
ปราสาทใตบาดาล  เคยสําแดงฤทธิ์ปราบพญามารในครั้งที่พระเจาอโศกมหาราชถวายพระเจดียแปด
หมื่นสี่พันองคเมื่อพุทธศตวรรษที่ส่ี  ดวยความเชื่อดังกลาว  เมื่อมีงานฉลองตางๆ  ชาวลานนา จึงทํา
พิธีนิมนตพระอุปคุตเถระมารักษางาน มิใหคนพาลทั้งหลายมากอเหตุรายไดโดยจัดเตรียมเครื่อง
สักการะดังตอไปนี้ (มณี   พยอมยงค, 2538 : 80-81) 

                  -  เสื่อ 1  ผืน 
                  -  หมอน 1  ใบ 
                  -  ผาหม 1  ผืน 
                  -  ผาไตร 1  ชุด 
                  -  บาตรพรอมเชิงและฝา 1  ชุด 
                  -  คนโทบรรจุน้ํา พรอมกับจอก 
                  -  กระโถน 1  ใบ 
                  -  ตนดอก (แจกนั)  ประดับดอกไม 

                  เครื่องสักการะในงานปอยหลวงเหลานีจ้ะวางไวในหอที่จดัทําขึ้นขาง ๆโบสถหรือวิหาร
ในวดัที่มงีานฉลอง 
     สําหรับการไปนิมนตพระอุปคุต ประชาชนพรอมกันทั้งวัดและบานจะนําเอาเครื่องแห
ฆอง  กลอง  ชางฟอน  แหไปสูทาน้ํา มีปูอาจารยหรือผูทรงคุณวุฒิในหมูบาน  ถือพานดอกไมไป
ดวยเมื่อไปถึงทาน้ําแลวใหคนที่มีความสามารถในการดําน้ํา  ดําลงไปงมเอากอนหินขึ้นมา 1  กอน  
พรอมกับบอกวา  “มาแลวๆ”  โดยสมมุติวากอนหินนั้น คือ พระอุปคุต  นําเอากอนหินใสในพาน
ดอกไม  แหแหนมายังวัดที่มีงานฉลอง  แลวนําเอาพานไปวางไวในหออุปคุต  เพื่อใหทานคอยดูแล
รักษาอยูจนตลอดงาน  เมื่อเสร็จงานแลวก็จะแหแหนกอนนําไปไวที่เดิม 
 ประเพณดีังกลาวนี้  เปนเครื่องแสดงถึงจิตวิทยาสังคมที่ตองการใหเกิดการรวมพลังของ
ชุมชนใหชวยกันกําจัดภยัสาธารณะ  มิใหบุคคลหนึ่งกอนกอเหตุรายขึน้เมื่อมีงานฉลอง  เพราะเมื่อ
เห็นเครื่องสักการะบนหออุปคุต  ทุกคนเกรงกลัวไมกลาทําในสิ่งที่ไมดีไมงาม 
 4. เครื่องสักการะในการรับแขก  เมื่อมีปอยหลวงหรืองานฉลอง  หัววัด  จะนําครัวทานแห
แหนมาสูวัดที่มีงานฉลอง  วัดที่เปนเจาภาพจะจัดเตรียมเครื่องสักการะตอนรับ  ดังนี้ 
                   -  พานขาวตอกดอกไม  สําหรบันําไปประเคนเจาอาวาสหวัวดัที่มารวมทาํบุญ 
                   -  คนโท  จอกน้าํ  สําหรับถวายพระสามเณรที่เดินทางมารวมงาน   
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                   - ชอหรือธงสําหรับแหนําขบวนฆองกลอง  ขบวนชางฟอนตอนรบั และ  
มอบหมายหนาที่ใหชายหนุมไปหามครัวทาน 

 เครื่องสักการะเหลานี้  ถือวาเปนการใหเกยีรติแกผูมารวมงาน  เปนมารยาทของสังคมที่
ชุมชนหนึ่งตอนรับอีกชุมชนหนึ่ง 
 นอกจากนี้แลว  หวัวดัที่มารวมงานจะจดัเตรียมเครื่องสักการะดังนี ้

               -  ตนดอก 
               -  ตนเทียน 
               -  ตนผ้ึง 
               -  หมากสุม  หมากเบ็ง 
               -  พานดอกไมใสธูปเทียน  นําไปประเคนสมภารที่เปนเจาภาพ 
                -  เครื่องไทยทานมักจะทําเปนตนประดับดวยดอกไมตางๆ  ซ่ึงสวนมากจะทํา

ดวยกระดาษสวนยอดครัวทานนั้นจะเปนธนบัตรที่จะนํามาถวาย 
                -  วสัดุที่จะใชสอยในวัด  เชน  ตู  โตะ เกาอี้  ก็อาจจะนํามาถวายดวย 

                    วงปพาทยเมืองเหนือมีบทบาทหนาที่ในงานปอยหลวงคือ บรรเลงรับขบวนแห ซ่ึงจะ
บรรเลงตั้งแตเวลาบายโมงจนขบวนแหปอยหลวงหมดอาจจะถึงเที่ยงคืน ในลักษณะการบรรเลงจะ
บรรเลงเพลงที่สนุกสนานเชนเพลงปุมเปง เพลงอื่อ อาจจะมีเพลงลูกทุงที่มีจังหวะสนุกสนานเพื่อให
คนในขบวนแหปอยหลวงมีความสนุกสนาน  

                2.4.3 วงปพาทยเมืองกับงานศพ 
ประเพณีงานศพของลานนาไทยเรียกวา  “เฮือนเย็น”  อิสานเรียกวา  “งินเฮือนดี”  การไป

สงศพที่ปาชา  ลานนาไทยนิยมเรียกวา  “ไปสงสักการ”  หรือ “สงสักการะ”  เปนขอความไพเราะมี
ความหมายในการยกยองคนตายอยางยิ่ง  มีลูกหลาน  ญาติมิตร  นําเครื่องสักการะตามไปสง
มากมาย  คนโบราณจึงถือเอาการทําสักการะดังกลาวตอศพ  ขณะที่ตั้งอยู  ณ  ที่ตายหรือการนําศพ
ไปสูปาชาวา “สงสักการ” 

สาเหตุแหงการกลาวถึงการทําบุญศพวา  “สงสักการ”  นั้น  คงเนื่องมาจากเหตุที่คน
โบราณนิยมนําไมไผมาสานเปนแครวางศพและทําคานหามใหยื่นออกไป  บนแครครอบดวยไมไผ  
ซ่ึงสานเปนโครงคลายมุงประทุน  ใชครอบศพมิใหอุดจาดแกตาคนทั้งหลาย  ไมที่ครอบนั้นประดับ
ดวยดอกไมหลายสี  ซ่ึงเปนดอกไมที่ปลูกกันในหมูบานนั้นโดยชาวบานจะนํามาชวยประดับครอบ
ศพหรือบรรดาชางที่ทําครอบศพนั้นเห็นวาบานใดมีดอกไมก็จะพากันไปขอมาประดับลานนาไทย
เรียกที่ครอบศพวา “แมว”  ผูเขียนสันนิษฐานวานาจะเอารูปลักษณะของแมที่กําลังตะครุบหนูหรือ
สัตวที่ลามาไดมาเรียกชื่อที่ครอบศพ 
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อยางไรก็ตาม  แครใสศพและแมวครอบถือเปนเครื่องสักการะศพอยางหนึ่ง  ซ่ึงชาวบาน
ชวยกันทําขึ้นเปนเครื่องบูชาสักการะตอบุคคลผูเปนที่เคารพรักของคนที่จากไป 

สําหรับวงปพาทยเมืองจะเกี่ยวของกับงานศพในชวงการแหปราสาทเพื่อนําไปที่ปาชาซึ่ง
จะนําขบวนแหจนถึงปาชาและรอจนเผาเสร็จ 
                 ฝายจูง 

การจูงศพของลานนาไทยนั้นถือวาเปน  อาจายนกรรม คือ  ส่ิงใดควรนบนอมกราบไหว  
อยางยิ่งที่ผูมีชีวิตอยูอุทิศใหแกผูที่จากไปตามประเพณีแตโบราณมา  เขาใหใชฝาย 9  ตองหรือ 9 วง  
มาสลับบวงเปนดังโซ  แลวเอาเงื่อนตนผูกับโลงศพ  โยงเงื่อนปลายมายังผูจะลากศพไปปาชาฝายนี้
นิยมใหลูกหลานคือ  โดยมากลูกหลานจะขอใหพระสงฆเปนผูถือนําศพไป 
            เรือนปราสาท 
 ในลานนาไทยมีการทําเรือนเพื่อตั้งศพไว  กอนนําไปเผา  ดังนี ้
 1.  ประชาชนธรรมดา  จะใชแมวครอบ 
 2.  ประชาชนผูมีอันจะกิน  จะใชหลังกลาย  ซ่ึงมีลักษณะคลายปราสาทแตไมมียอด 
 3.  เจานายในราชวงศ และพระสงฆชั้นผูนอย  มักจะใชปราสาทยอดเดยีว 
 4.  เจาเมือง  กษัตริย และพระเถระผูใหญ  ครูบาหรือพระสังฆราชา  ใชปราสาทวางบนหลัง
นกหัสดีลิงคขนาดใหญ  หลังคาเปนรูปจัตุรมุข  มียอดตรงกลาง 
 อนึ่ง  สําหรับเรือนศพที่ตั้งอยูกับที่ไมมีการเคลื่อนยาย  จะทําฐานที่ตั้งปราสาท  ทําบันได
ขึ้นลงทั้ง 4  ดาน  ปราสาททําเปนรูปจัตุรมุขมียอด  เรียกกันวา  เมรุมาศใชสําหรับศพเจานายและ
พระเถระผูใหญ 
 เรือนศพเหลานี้ถือเปนเครื่องสักการะที่ชาวลานนาทํากันมาโดยมีจุดมุงหมาย  ดังนี้ 
 1.  เพื่อใหผูตายอันเปนที่รัก  ไดอยูในปราสาทวิมานที่สวยงามในปรภพ 
 2.  เพื่อใหเหมาะสมกับเกยีรติยศของผูตาย 
 นอกจากนี้ผูทาํปราสาทศพถือวาเปนบุญเปนกุศลแกตนแสดงใหเห็นถึงความกตัญูกตเวที
อันสงผลทําใหผูทําเกิดความสุข  ความเจริญสืบไปภายหนา  จึงนิยมทํากันมาจนถึงปจจุบัน 
 ในกรณีที่เปนศพของพระสงฆ  ชาวบานถือเปนประเพณีสําคัญที่จะตองไปรวมพิธีลาก
ปราสาทศพของพระสงฆ  หรือที่เรียกวา “ประเพณี  ปอยลอ”   ทั้งนี้เพราะมีลอเล่ือนเพื่อความ
สะดวกในการลากปราสาทศพไปสูปาชา  เชื่อกันวาถาไดไปรวมประเพณีปอยลอแลวจะไดอานิสงส
แรง 
 สําหรับเครื่องสักการะในงานศพของพระสงฆ  แตกตางไปจากเครื่องสักการะศพของ
สามัญชนโดยทั่วไปคือจะมีเครื่องสักการะเพิ่มเติม  ดังนี ้
 1.  เครื่องอัฐบริขาร 
 2.  ตราตั้งและพัดยศ 
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 3.  ฉัตรสีขาว  สีทอง 5  ชั้น  ประดับศพ 
 4.  บังแทรก  ทําดวยดอกไมจันทน  ปกไวทั้ง 4  ดานของเมรุหรือปราสาท 
 5.  ไมไผ 4  ลํา  ฝงไวบริเวณที่จะฌาปนกิจศพ  ปลายไมไผผูกผาสังฆาฏิ  ซ่ึงเปนหนึ่งใน
เครื่องอัฐบริขารของผูมรณภาพ  เมื่อลากศพไปถึงจะตองนําปราสาทเขาไปตั้งตรงกลางไมไผนั้น  
โดยใหยอดปราสาทตรงกับผาสังฆาฏิที่ผูไวขางบน  ทั้งนี้เชื่อกันวา  ผาสังฆาฏิที่กั้นไว  จะชวยกั้น
ไมใหความรอนจากการเผาศพไปทําความเดือนรอน  แกบรรดาเทพทั้งหลาย 
 6.  ฟนยาวประมาณ 1  เมตร  ปดดวยกระดาษทอง  ชาวบานจะนํามาถวาย  เพื่อใชเผาศพ
สงฆ  โดยเชื่อวาจะไดอานิสงสแรง 
 นอกจากนี้แลว  ชาวบานยังนิยมเอาผาสบง  จีวร  ผาไตร   ตลอดจนผาเช็ดตัวมาถวายเพื่อ
เตรียมเปนผาบังสุกุลในวันที่มีการฌาปนกิจ  
              ดนตรีจะเขามาบรรเลงประกอบพิธีในคืนวันสุดทาย ซ่ึงวันรุงขึ้นก็จะแหศพไปเผา หรือทาง
ภาคเหนือเรียกวา วันเสีย ดนตรีจะบรรเลงเพลงแหตามขบวนศพ จนเสร็จพิธีเผา กอนวันเสียปพาทย
เมืองเหนือจะบรรเลงตั้งแตหัวค่ําจนถึงเที่ยงคืน เพื่อขับกลอมคนในงาน   
 



บทที่ 3 
วงป่ีพาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 

 
      วงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจงัหวดัเชียงใหม่มีการบรรเลงมาแลว้เป็นเวลายาวนาน ซ่ึงมีบทเพลง
เป็นของตนเอง และไดรั้บน าเพลงของวงป่ีพาทยภ์าคกลางน ามาบรรเลงในวงกนัอยา่งแพร่หลาย     
มีการสืบทอดการบรรเลงสู่รุ่นต่อรุ่นซ่ึงผูว้ิจยัจึงไดท้ าการศึกษารูปแบบของการประสมวง รูปแบบ
ของการบรรเลงในแต่ละวงโดยมีคณะป่ีพาทยเ์มืองเหนือ 4 วง เป็นกรณีศึกษาส าหรับการวิจยัเท่านั้น
ดงัน้ี 
               วงรักศิลป์  ก่อตั้งวงเม่ือประมาณ ปี พ.ศ.2512  อยูบ่า้นเลขท่ี 59/34 ชุมชนกาดกอ้ม ต าบล
หายยา  อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่  โดยมีพ่อสวสัด์ิ  ต่ายพูล เป็นหัวหน้าวง ซ่ึงการจดัตั้ งวง       
พ่อสวสัด์ิไดเ้ดินทางจากบา้นเกิด ท่ีอ  าเภอบางระก า จงัหวดัพิษณุโลก มาตั้งวงโดยการมาฝึกให้กบั
คนใกลเ้คียงท่ีสนใจ มีเด็กท่ีสนใจมาอยูใ่นวงของพ่อสวสัด์ิเป็นจ านวนมาก และออกบรรเลงในงาน
ต่าง ๆ โดยมีลูกชายช่ือนายสวงค ์  ต่ายพลูเป็นผูดู้แลวงป่ีพาทยเ์มืองต่อจาก     พ่อสวสัด์ิ  ต่ายพลู ซ่ึง
มีนกัดนตรีในวงดงัน้ีคือ  
              1. นายนทัธี   เรือนสุวรรณ์  เกิดวนัท่ี 21 สิงหาคม  พ.ศ. 2503  เร่ิมเล่นดนตรีอาย ุ30 ปี ซ่ึง
เล่นดนตรีสากลมาก่อนประมาณ 15 ปี เล่นเคร่ืองดนตรีกีตา้ร์เบส จนมาถึงอายปุระมาณ 30 ปี จึงได้
เร่ิมเรียนดนตรีพื้นเมืองโดยไดห้ดัเป็นคนเป่าป่ีจุมก่อน ซ่ึงตั้งขนัโดย พอ่สุข  ค  าสมบูรณ์ (เล่นป่ีกอ้ย) 
ซ่ึงปัจจุบนัมีอาชีพรับจา้งทัว่ไป (ช่างแกะสลกั  วาด  เขียนรูปต่าง ๆ ) อยูบ่า้นป่าแดด  ต าบลป่าแดด 
อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงป่ีแนหลวง 
                2. นายประจวบ   อาตะโรจน์   เกิดวนัท่ี  14  สิงหาคม  พ.ศ. 2509 เร่ิมเล่นดนตรีอาย ุ15 ปี 
โดยเล่นกลองยาว และไดม้าอยูก่บัพอ่สวสัด์ิ  ต่ายพลู โดยพอ่สวสัด์ิ เป็นผูต้ ั้งขนัใหโ้ดยฝึกเคร่ือง
ดนตรีประกอบจงัหวะในวง และเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  ในปัจจุบนัท าอาชีพคา้ขาย อยูบ่า้นฟ้าใหม่เขต 3 
ต าบลหายยา  อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงเคร่ืองประกอบจงัหวะ 
                 3. นายสุชาติ   หลีตระกลู  เกิดวนัท่ี  18  กมุภาพนัธ์  พ.ศ. 2518  เร่ิมเล่นดนตรีมาตั้งแต่    
9 ขวบ โดยฝึกเคร่ืองประกอบจงัหวะ และเล่นดนตรีพื้นเมืองโดยฝึกซึง สะลอ้  โดยตั้งขนัครูกบั      
พอ่ดวงดี  ขนัทะ  โดยประกอบอาชีพรับจา้งเล่นดนตรี  อยูบ่า้นทุง้โฮเตล็  ต าบลวดัเกตุ  อ าเภอเมือง            
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงกลองเต่งทิง และกลองป่งป้ง 
     4. นายอ านาจ  ผึ้งพนัธ์ิ  เกิดวนัท่ี  24  ตุลาคม  พ.ศ. 2518  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ8 ขวบ ซ่ึง
หัดดนตรีไทยต่อเพลงโหมโรงเช้า เพลงโหมโรงเย็น โดยพ่อสวัสด์ิ  ต่ายพูลเป็นผูต้ ั้ งขันให ้          
หัดฆอ้งวงใหญ่ช้ินแรกในวงและไดฝึ้กเล่นทุกเคร่ือง ปัจจุบนัประกอบอาชีพเป็นนัดดนตรีเล่นอยู่
ศูนยว์ฒันธรรมเชียงใหม่ อยูบ่า้นป่าพร้างนอก  ต าบลป่าแดด อ าเภอเมือง  จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลง
ระนาดเอก 
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    5. นายประพนัธ์ุ   พรมรัตน์  เกิดวนัท่ี 20  กนัยายน  พ.ศ. 2510 เร่ิมหัดดนตรีอายุ 15 ปี  
โดยฝึกในวงป่ีพาทยไ์ทยซ่ึงพ่อสวสัด์ิ  ต่ายพูลเป็นผูต้ ั้ งขนัให้ โดยฝึกฆอ้งวงใหญ่และฝึกเคร่ือง
ดนตรีทุกประเภท ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งทัว่ไป อยูบ่า้นหวัฝาย ต าบลชา้งคลาน อ าเภอเมือง 
จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
     6. นายสวิง   ต่ายพลู เกิดวนัท่ี  14  ตุลาคม  พ.ศ. 2505  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ8 ขวบ โดยฝึก
เล่นอยู่ในวงป่ีพาทยไ์ทย  ซ่ึงพ่อสวสัด์ิ  ต่ายพูลเป็นผูต้ ั้งขนัให้ โดยเร่ิมฝึกฆอ้งวงใหญ่ต่อมาไดฝึ้ก
เป่าป่ีใน จึงเป็นคนป่ีประจ าวงป่ีพาทยไ์ทย ปัจจุบนัประกอบอาชีพเล่นดนตรีลานเบียร์เยอรมนั
เชียงใหม่ บรรเลงป่ีแนนอ้ย 
     7.  นายชาตรี   โกกระธรรม  เกิดวนัท่ี  23  กนัยายน  พ.ศ. 2505 เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 10  
ขวบ โดยเร่ิมฝึกจงัหวะมาก่อนโดยมีพอ่ประสิทธ์ิ  โกกระธรรม เป็นผูต้ ั้งขนัใหแ้ละเม่ือตั้งขนัแลว้ได้
ฝึกระนาดทุม้ ป่ีแนนอ้ย ปัจจุบนัประกอบอาชีพคา้ขาย อยูบ่า้นหวัฝาย  ต าบลชา้งคลาน  อ าเภอเมือง 
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดทุม้ 
                วงวงัสิงห์ค าใต ้ ก่อตั้งวงเม่ือประมาณ ปี พ.ศ.2518  อยู่บา้นเลขท่ี 32  หมู่ 2 บา้นน ้ าโทง้  
ต าบลสบแม่ข่า  อ  าเภทสันป่าตอง  จงัหวดัเชียงใหม่ ซ่ึงมีพ่อครูก๋องค า  ไชยยา เป็นผูก่้อตั้งโดย
ฝึกหดัเดก็ ๆ แถวบา้นและไดถ่้ายทอดวิชาใหค้รูวิเทพ กนัทิมา    โดยครูวิเทพ  กนัทิมาไดรั้บสืบทอด
มาโดยตลอดจนเสียชีวิตลง   โดยมีน้องชายของครูวิเทพ กันทิมา ได้รับช่วงดูแลวง ในช่วง              
ปี 2546 เป็นตน้มาเม่ือครูวิเทพ  กนัทิมาเสียชีวิตลงนายสุเมธ  กนัทิมาซ่ึงเป็นนอ้งชายของครูวิเทพ
ไดเ้ขา้มาคุมวงต่อสืบมาถึงปัจจุบนัดงัน้ี  
 1.  นายสมพร  กนัทิมา  เกิดวนัท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ. 2506  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ10 ขวบ โดยการ
ฝึกตีฆอ้งวงใหญ่ในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือซ่ึงมีพ่อครูก๋องค า  ไชยยาเป็นผูต้ ั้งขนัใหใ้นการเรียนดนตรี
ในคร้ังแรก ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจ้างทัว่ไป อยู่บา้นน ้ าบ่อเย็น  ต าบลป่าแดด อ าเภอเมือง 
จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงระนาดเอก 
   2.  นายใจเพชร   ไชยยา  เกิดวนัท่ี 12 มีนาคม พ.ศ. 2509 เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกอายุ 5 
ขวบ เร่ิมหัดซึงลูกส่ี (ซ่ึงเลก็)ในคร้ังแรกและไดเ้ขา้มาเรียนดนตรีอยูใ่นวงป่ีพาทยเ์มืองเหนืออยูก่บั
พอ่ครูก๋องค า ไชยยา ซ่ึงเป็นครูตั้งขนัให ้ปัจจุบนัประกอบอาชีพนกัดนตรี อยูบ่า้นท่า ต าบลสบแม่ข่า 
อ าเภอหางดง  จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงระนาดทุม้ 
                    3.  นายศรีไพร   ไชยยา  เกิดวนัท่ี 2 ธนัวาคม  พ.ศ. 2512  เร่ิมหัดดนตรีคร้ังแรกอาย ุ11 
ขวบ โดยการฝึกตีกลองป่งป้งกบัพ่อชุมพร  ไชยยา ซ่ึงเป็นบิดาเป็นผูต้ ั้งขนัให้ไดเ้รียนเคร่ืองดนตรี
ประเภทต่าง ๆ ปัจจุบนัประกอบอาชีพเป็นท าช่างพลอย อยู่บา้นท่า  ต  าบลสบแม่ข่า  อ  าเภอหางดง 
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดเอกเหลก็ 
                4.   นายพิเชษฐ์   คงค าแหง เกิดวนัท่ี 12 มีนาคม พ.ศ. 2502 เร่ิมหัดดนตรีอายุ 18 ปี       
โดยเร่ิมหัดซึงเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินแรกและไดเ้รียนเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือโดยฝึกดว้ย
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ตนเองไม่มีครูท่ีตั้งขนัให้เพราะฝึกแบบครูพกัลกัจ าจนตนเองบรรเลงเคร่ืองดนตรีไดค้ลอ้งรับจา้ง
บรรเลงดนตรีในวงต่าง ๆ โดยไม่มีวงประจ า ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งทัว่ไป อยู่บา้นต าหนัก  
ต าบลดอนแกว้ อ าเภอสารภี  จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
                วงเพชรพะยอม ก่อตั้งวงเม่ือประมาณ ปี พ.ศ.2516  อยู่บา้นเลขท่ี 1 หมู่ 1 บา้นทุ่งยาว  
ต าบลสันทรายหลวง  อ าเภอสันทราย  จงัหวดัเชียงใหม่  โดยมีพ่ออินทร  ทิมา เป็นหัวหนา้วง โดย
ประวติัแลว้พ่ออินทรเล่าว่าไดมี้การรวมตวักนัสมยัเด็ก ๆ รวมกลุ่มเล่นกบัเพื่อน ๆ โดยมี     หลวง
พอ่ค าหลา้  วดัป่าลาน เป็นผูต้ ั้งขนัให ้โดยไปฝึกกนัท่ีวดัเม่ือมีงานกจ็ะออกเล่นในนามวดัป่าลานเม่ือ
ส้ินบุญหลวงพอ่ค าหลา้จึงไดอ้อกมาตั้งวงเป็นของตวัเองโดยลงทุนซ้ือเคร่ืองดนตรีใหม่แลว้ฝึกซอ้ม
กนัท่ีบา้นเม่ือมีงานกจ็ะออกในช่ือวงเพชรพะยอมจนมาถึงปัจจุบนั โดยมีลูกวงปัจจุบนัดงัน้ี 
     1.  นายบุญถึง   แผลงฤทธ์ิ  เกิดวนัท่ี  21  มิถุนายน  พ.ศ. 2501  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ  10  
ขวบ โดยเร่ิมฝึกระนาดเอกซ่ึงมีพอ่นานดี เป็นผูต้ ั้งขนัให ้ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งเล่นดนตรีใน
วงป่ีพาทย์เ มืองเหนือ อยู่บ้านหนองใคร่ต้นจันทน์   ต  าบลหนองจันทร์  อ  า เภอสันทราย             
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดเอก 
     2.  นายมานพ  วงัศรี  เกิดวนัท่ี  19  มกราคม  พ.ศ. 2503  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 17 ปี ซ่ึงเร่ิม
ฝึกจงัหวะในวงและเม่ือตั้งขนักบัลุงนานลอ้มไดฝึ้กฆอ้งวงใหญ่ และเคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ 
ปัจจุบันประกอบอาชีพขัดขันเ งิน อยู่บ้านแม่ย ้อย  ต าบลสันทรายน้อย  อ า เภอสันทราย            
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
      3.  นายอนนัท ์  ศรีค  า  เกิดวนัท่ี  8  สิงหาคม  พ.ศ. 2500  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ16 ปี โดย
เล่นลิเกมาก่อนซ่ึงแสดงเป็นตวัรอง เสนา ซ่ึงในการมาเล่นดนตรีนั้นไม่มีใครตั้งขนัให้ฟังแลว้เล่น
ตามมาจนเล่นได้ทุกประเภท ปัจจุบันประกอบอาชีพรับจ้างทั่วไป อยู่บ้านหนองส่ีแจ่ง              
ต  าบลหนองแฝก  อ าเภอสารภี  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดเอกเหลก็ 
    4.  นายอารมณ์   เมืองปิง  เกิดวนัท่ี  7  เมษายน  พ.ศ. 2502  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ9 ขวบ ซ่ึง
ฝึกอยูใ่นวงหนองใคร่ตน้จนัทน์มาก่อนโดยมีลุงแกว้เป็นผูต้ ั้งขนัใหต่้อมาไดม้าอยูก่บัวงเพชรพะยอม 
ปัจจุบนัประกอบอาชีพท านา อยู่บา้นฟ้ามุย้  ต  าบลหนองออม  อ าเภอสันทราย  จงัหวดัเชียงใหม่  
บรรเลงป่ีแนนอ้ย 
     5. นายเหลา   ค  ามี  เกิดวนัท่ี  15  ตุลาคม  พ.ศ. 2478  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 19  ปี โดยฝึก
จงัหวะก่อนและเม่ือตั้งขนัแลว้จึงไดห้ดัเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือโดยฝึกฆอ้งวงใหญ่และ
เคร่ืองหนงักลองเต่งทิง กบักลองป่งป้ง เจา้อาวาสวดัป่าลาน ช่ือครูบาหลา้ เป็นผูต้ ั้งขนัให้ ปัจจุบนั
ประกอบอาชีพรับจา้งทัว่ไป อยูบ่า้นทุ่งยาว  ต าบลสนัทรายหลวง  อ าเภอสันทราย  จงัหวดัเชียงใหม่ 
บรรเลงกลองเต่งทิง กลองป่งป้ง 
                วงมะกบัตองศิลป์  ก่อตั้งวงเม่ือประมาณ ปี พ.ศ.2498   อยู่บา้นเลขท่ี 92/1 หมู่ 11 บา้น
ศาลา  ต าบลยุหว่า   อ.สันป่าตอง  จงัหวดัเชียงใหม่  ซ่ึงมีพ่อครูนอ้ยดี  ทิพยพ์างศ ์ เป็น หัวหนา้วง 
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และไดฝึ้กสอนเด็ก ๆ ในหมู่บา้นออกรับงานบรรเลงมาโดยตลอด และไดไ้ปบรรเลงในงานศพของ
ครูบาศรีวิชยัท่ีวนัมหาวนั อ าเภอเมือง จงัหวดัล าพนู จนกระทั้งมีอายมุากเล่นไม่ไหวจึงไดม้อบขนัตั้ง
ให้กบัพ่อหลา้  ค  าแดง เป็นผูสื้บทอดโดยยกเคร่ืองดนตรีให้ทั้งหมดเม่ือประมาณ        ปี 2523 โดย
อายขุองพอ่หลา้ มีอายปุระมาณ 25 ปี จึงไดเ้ป็นหวัหนา้วงคนต่อมา และไดสื้บทอดมาจนถึงปัจจุบนั
โดยมีรายช่ือนกัดนตรีปัจจุบนัดงัน้ี 
      1.  นายศกัด์ิมงคล   ใจวงั  เกิดวนัท่ี  19  พฤษภาคม  พ.ศ. 2525  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 10  
ขวบ โดยเร่ิมเรียนกบัอาจารยม์นตรี  มณีจนัทร์โดยเร่ิมฝึกระนาดเอกมาก่อนและไดบ้รรเลงอยู่ใน   
วงป่ีพาทยไ์ทยต่อมาไดเ้ขา้มาเล่นในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือไดม้าอยู่วงพ่อหลา้  ค  าแดง ซ่ึงตั้งขนักบั     
พ่อหลา้  ค  าแดง ปัจจุบนัประกอบอาชีพเล่นดนตรี อยูบ่า้นป่าปง  ต าบลสันกลาง  อ าเภอสันป่าตอง  
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดเอก 
     2. นายอินทร   ศรีจนัทร์ตา  เกิดวนัท่ี  17  กรกฎาคม  พ.ศ. 2494  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ 9 
ขวบ โดยเรียนฆอ้งวงใหญ่ซ่ึงมีครูก๋องค า  ไชยยา เป็นผูต้ ั้งขนัใหใ้นการเรียนและไดม้าอยูใ่นวงของ
พ่อหล้า  ค  าแดง ปัจจุบันประกอบอาชีพรับจ้างทั่วไป อยู่บ้านหนองแห้  ต  าบลน ้ าบ่อหลวง        
อ  าเภอสนัป่าตอง  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
     3.  นายเชาวลิต   แสนศรี  เกิดวนัท่ี  11  มีนาคม  พ.ศ. 2525  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ  11 ปี 
โดยเร่ิมฝึกขลุ่ยเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินแรกและฝึกเคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ ซ่ึงไดต้ั้งขนักบัอาจารย ์ 
ส าราน   แตจ๊ะ  และได้เรียนเป่าป่ีแนน้อย ปัจจุบนัประกอบอาชีพคา้ขาย อยู่บา้นหลวง  ต าบล      
บา้นหลวง  อ าเภอจอมทอง  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงป่ีแนนอ้ย 
     4.  นายยุทธนา    ย่งแจ่ม  เกิดวนัท่ี  11  มกราคม  พ.ศ. 2518  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ  11 ปี  
โดยเร่ิมฝึกจงัหวะหน้าทบักลองแขก ตะโพนไทย กลองทดั โดยพ่อสวสัด์ิ  ต่ายพูล เป็นผูต้ ั้ งขนั 
ปัจจุบนัประกอบอาชีพเล่นดนตรี อยู่บา้นแม่เหียะ  ต าบลแม่เหียะ  อ าเภอเมือง  จงัหวดัเชียงใหม่ 
บรรเลงกลองเต่งทิง  กลองป่งป้ง 
    5.  นายรัตนเทพ   บุญยวง   เกิดวนัท่ี  12  สิงหาคม พ.ศ. 2521  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 19 ปี 
โดยฝึกดนตรีพื้นเมืองมาก่อนซ่ึงเล่นสะลอ้โดยมีอาจารยรั์ตกาล  ส่ิงแกว้ เป็นผูต้ ั้งขนัให ้และไดเ้รียน
ดนตรีป่ีพาทยเ์มืองเหนือในการเป่าป่ีแน ปัจจุบนัประกอบอาชีพเล่นดนตรี อยู่บา้นหนองตอง    
ต  าบลหนองตอง อ าเภอหางดง  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงป่ีแนหลวง 
    6.  นายพิเชษฐ์   วิถี  เกิดวนัท่ี  29  มกราคม  พ.ศ. 2525  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ  12  ปี เร่ิม
ฝึกหดัเป่าขลุ่ยเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินแรกซ่ึงมีอาจารยอุ์ดม  หลีตระกลูเป็นผูต้ ั้งขนัให ้และไดฝึ้กเคร่ือง
ดนตรีประกอบจังหวะ ปัจจุบันประกอบอาชีพพนักงานเทศบาล (กรมโยธา) อยู่บ้านไร่รังกา      
ต  าบลฟ้าฮา้ม  อ าเภอเมือง  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงกลองเต่งทิง  กลองป่งป้ง 
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    7. นางสาวอรพิน   อินทะจกัร  เกิดวนัท่ี  3  มกราคม  พ.ศ. 2517  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 12 
ปี โดยเรียนเคร่ืองประกอบจงัหวะโดยมีอาจารยว์ิลยั เป็นผูส้อน ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งทัว่ไป 
อยูบ่า้นบากครกนอ้ย  ต าบลหนองป่าคร่ัง  อ  าเภอเมือง  จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงฉาบใหญ่ 
 จากการถ่ายทอดผลงานการบรรเลงของทั้ง 4 วง ผูว้ิจยัไดจ้ดัท าแผนภูมิการสืบทอดการ
บรรเลงวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือดงัน้ี 
                                  
                             วงรักศิลป์ 
 
                                                          พอ่สวสัด์ิ   ต่ายพลู 

 
  

นายสวงษ ์   ต่ายพลู             นายสวงิ   ต่ายพลู           นายประพนัธ์ุ   พรมรัตน                   นายประจวบ  อาตะโรจน์ 
   
 
 

วงเพชรพะยอม 
ครูบาค าหลา้ 

 
 
พอ่อินทร  ทิมา                           นายเหลา  ค ามี 
 
นายมานพ  วงัศรี   
 

วงมะกบัตอง 
 

พอ่ครูนอ้ยดี  ทิพยพ์างศ ์
 

 
                                                                  พอ่หลา้  ค  าแดง   
    
 
นายศกัด์ิมงคล   ใจวงั                       นายเชาวลิต   แสนศรี              นายรัตนเทพ   บุญยวง   
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วงวงัวงัสิงห์ค าใต้ 
 

พอ่ครูก๋องค า  ไชยยา 
 

 
  พอ่ครูวิเทพ   กนัทิมา                        นายสมพร  กนัทิมา                               นายใจเพชร  ไชยยา   
 
 นายสุเมธ    กนัทิมา 
 
3.1  เคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 
                 เคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือนั้นจากการสัมภาษณ์หัวหน้าวงทั้ง 4 วง ผูว้ิจยัได้
สรุปไดด้งัน้ี 

  
                   

 
ภาพท่ี 3   ระนาดเอก บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 9 กรกฎาคม 2550 

 
   3.1.1 ระนาดเอก มีลกัษณะรูปร่างเหมือนระนาดเอกของภาคกลางแต่จะไม่มีตะกัว่ถ่วง

เสียงจะใชว้ิธีถากลูกระนาดเอกแทน ถา้ตอ้งการจะใหเ้สียงสูงจะถากลูกระนาดเอกหวัระนาดเอกทั้ง
สองขา้ง ถา้ตอ้งการเสียงต ่าจะถากลูกระนาดเอกใตท้อ้ง ตวัรางจะใชว้ิธีขดุข้ึนรูป ในปัจจุบนัใชร้าง
แบบภาคกลาง วิธีการบรรเลงจะบรรเลงไม่เหมือนระนาดเอกทางภาคกลางจะบรรเลงแบบกรอเป็น
ส่วนใหญ่ ไม่นิยมบรรเลงทางเกบ็จะบรรเลงตามเน้ือฆอ้งโดยวิธีกรอและสบัเป็นบางคร้ัง 
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ภาพท่ี 4  ระนาดทุม้ บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 9 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.2     ระนาดทุม้ มีลกัษณะรูปร่างเหมือนระนาดทุม้ของภาคกลาง แตกต่างกนัท่ีราง

ของระนาดทุม้วงป่ีพาทยเ์มืองจะไม่มีเทา้ ส่วนผืนระนาดทุม้เป็นไมเ้กล็ดซ่ึงจะใชไ้มม้ะหาดเป็น
ส่วนใหญ่ วิธีบรรเลงจะบรรเลงทางฆอ้งแต่จะบรรเลงแบบกรอ โดยไม่นิยมบรรเลงเป็นแบบทางทุม้
เหมือนกบัภาคกลาง 

 
ภาพท่ี  5  ระนาดเอกเหลก็ บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 9 กรกฎาคม 2550 

 
                  3.1.3  ระนาดเอกเหลก็ มีลกัษณะรูปร่างเหมือนระนาดเอกเหลก็ของภาคกลาง วิธีบรรเลง
จะบรรเลงแบบทางฆอ้งไม่นิยมบรรเลงเก็บบางวงบรรเลงแบบลูกฆอ้ง แต่บางวงบรรเลงกรอ และ
สับเป็นทางฆอ้ง 
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ภาพท่ี 6   ฆอ้งวงใหญ่   บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 9 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.4   ฆอ้งวงใหญ่  มีลกัษณะรูปร่างเหมือนฆอ้งวงใหญ่ของภาคกลาง จะแตกต่างกนัท่ี

ลูกฆอ้ง ป่ีพาทยเ์มืองจะใชลู้กฆอ้งหล่อของพม่าซ่ึงมีเสียงดงักงัวานกว่าลูกฆอ้งของภาคกลาง วิธี
บรรเลงจะไม่ประคบลูกฆอ้ง จะบรรเลงแบบตีใหเ้กิดเสียงดงัและจะบรรเลงสลบัมือโดยไม่ลงคู่ 4 คู่  
8 เหมือนภาคกลาง 
 

 
ภาพท่ี 7  ป่ีแนนอ้ย   บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 7 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.5   ป่ีแนนอ้ย มีรูปร่างลกัษณะคลา้ยป่ีชวา สามารถทอดออกจากกนัไดล้  าโพงท าดว้ย

วสัดุทองเหลืองมีเชือกลอยเพื่อยดึติดกบัตวัป่ีและปรับระดบัเสียงโดยใชเ้ชือกเล่ือนเพื่อปรับเสียง ใน
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การบรรเลงจะเป่าโหนเสียงเป็นท านองหลกัในการบรรเลง จะเป็นผู ้น าในการเปล่ียนเพลงและการ
จบของเพลง 

 
ภาพท่ี 8  ป่ีแนหลวง บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 10 กนัยายน 2550 

 
3.1.6 ป่ีแนหลวง มีรูปร่างลกัษณะคลา้ยป่ีมอญ แต่ล าโพงของป่ีแนหลวงจะผกูติดกบัตวั

ป่ีโดยใชเ้ชือกผูกเอาไวใ้นการตั้งเสียง การเป่าป่ีแนหลวงนั้นจะบรรเลงโทนเสียงต ่าซ่ึงจะโหนเสียง
ไปตามเพลงคู่ไปกบัป่ีแนนอ้ย 

 
ภาพท่ี 9  กลองเต่งทิง บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 7 กรกฎาคม 2550 
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3.1.7  กลองเต่งทิง มีรูปร่างลกัษณะคลา้ยตะโพนมอญ  แต่จะแตกต่างในการบรรเลง
เพราะกลองเต่งทิงจะบรรเลงแค่ 2 เสียงคือ เต่ง(เท่ง)  กบั ทิง เท่านั้น 
 

 
ภาพท่ี 10  กลองป่งป้ง บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 7 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.8  กลองป่งป้ง  มีรูปร่างลกัษณะคลา้ยตะโพนไทย จะมีรูปแบบการบรรเลงอยูแ่ค่ 3 

เสียง คือ ติง เท่ง ปะ เท่านั้น 

 
ภาพท่ี 11  ฉาบใหญ่ บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 7 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.9  ฉาบใหญ่  มีลกัษณะเหมือนฉาบใหญ่ในวงป่ีพาทยม์อญ จะบรรเลงลอ้ไปกับ

จงัหวะของกลองเต่งทิง 
 
3.2  การประสมวง 
     ในการประสมวงของป่ีพาทยเ์มืองเหนือจงัหวดัเชียงใหม่ผูว้ิจยัไดส้รุปจากการสัมภาษณ์
หวัหนา้วงทั้ง 4 วงโดยสรุปไดว้่าในการจดัรูปแบบวงในแต่ละงานนั้นจะข้ึนอยูก่บัสถานท่ีพ่อสวสัด์ิ 
ต่ายพลู ไดก้ล่าววา่  



 30 

           ในการจัดวงน้ันพ่อกจ็ะจัดแบบวงป่ีพาทย์ไทยเพราะพ่อเป็นคนป่ีพาทย์มาก่อนแต่ทาง        
เมืองจริง ๆ น้ันก็เอาแบบอย่างมาจากวงป่ีพาทย์ภาคกลางจะต่างก็แต่กลองวงพ่อ              
ตั้งกลองเต่งทิงไว้ทางด้านซ้ายของวงอยู่หลังระนาดทุ้มนะ ถ้าเป็นงานฟ้อนผีกจ็ะตั้ง        
กลองเต่งทิงด้นขวามือเหมือนกันแต่จะเอาไว้ทางด้านข้างของระนาดทุ้มนะ เพ่ือให้
บรรดา     ผีท้ังหลายท่ีจะเอาพวงมาลยัมาคล้องจะได้คล้องได้สะดวกนะ ส่วนป่ีแนกถ้็า
เป็นแนน้อยก ็  จะอยู่ทางด้านขวามือของระนาดเอกถ้าเป็นป่ีแนหลวงจะอยู่ทางด้าน
ซ้ายมือของระนาดเอก นอกน้ันก็ตั้งวงเหมือนป่ีพาทย์เคร่ืองห้า”  (สวสัด์ิ    ต่ายพูล, 
สัมภาษณ์ 16  เมษายน 2550)  

                นอกจากน้ีนายสุเมธ  กนัธิมาไดอ้ธิบายการจดัรูปแบบวงว่า การจดัรูปวงเป็นการจดัแบบ
ตามกนัมาตั้งแต่สมยัโบราณ ซ่ึงรูปแบบนั้นจะคลา้ย ๆ กนัเพียงแต่ว่าในการจดัวงนั้นจะข้ึนอยู่กบั
สถานท่ีเหมือนกนั 
           ในการจัดวงก็จัดรูปแบบวงเหมือนพ่ีชายน้ันแหละไม่ได้เปล่ียนแปลงอะไรเพราะ                    

วงป่ีพาทย์เมืองเหนือน้ันจะมีเอกลกัษณ์เฉพาะแต่ละวงท่ีเขาจัดกันนะ     ส่วนวงพ่ีกจ็ะ
จัดรูปแบบในแต่ละงานไม่เหมือนกันจะแตกต่างกันตรงการตั้งกลองเต่งทิงนะ  ถ้าเป็น         
งานศพกับงานปอยหลวงกลองเต่งทิงจะอยู่ทางซ้ายมือและจะอยู่หลงัระนาดทุ้มถ้าเป็น      
งานฟ้อนผีจะตั้งกลองเต่งทิงไว้ทางขวามือแต่จะวางไว้ข้าง ๆ ระนาดเอกเหล็กนะ
เพราะ เวลาเจ้าเขาเข้ามาฟ้อนเจ้าเขาจะเอาพวงมาลัยมาคล้องท่ีกลองเต่งทิงนะ    
นอกน้ันกว่็าง เคร่ืองดนตรีเหมือนกับวงอ่ืน ๆ แต่กจ็ะขึน้อยู่กับสถานท่ีด้วยนะในการ
วางนะ (สุเมธ  กนัธิมา, สัมภาษณ์ 14 เมษายน 2550) 

                พ่ออินทร  ทิมาไดก้ล่าวในเร่ืองการจดัรูปแบบในการจดัว่างเคร่ืองดนตรีนั้นจะจดัตามครู
ท่ีสอนมาไม่มีลกัษณะพิเศษอะไรนอกจากกลองท่ีตั้งตามคนบรรเลงตามถนัดพ่ออินทร  ทิมา ได้
อธิบายวา่  
            การจัดรูปแบบวงของพ่อกจ็ะเหมือนวงป่ีพาทย์เมืองเหนือท่ัวไปจะแตกต่างกันท่ีการ

ตั้งกลองเท่าน้ันเองวงอ่ืนพ่อกไ็ม่รู้นะว่าเขาตั้งกันอย่างไงแต่วงพ่อกต็ั้งตามคนตีนะถ้า
คนตี    ถนัดขวากจ็ะตั้งกลองเต่งทิงไว้ด้านซ้ายมือของวง ถ้าคนตีกลองเต่งทิงถนัดซ้าย
กจ็ะตั้ง    กลองเต่งทิงไว้ทางด้านขวามือของวง อย่างงานศพกับงานปอยกจ็ะตั้งกลอง
เต่งทิงไว้เหมือนกันคือหลังระนาดทุ้มถ้าเป็นด้านซ้ายมือนะถ้าด้านขวามือกจ็ะเอาไว้
หลงัระนาดเอกเหลก็นะส่วนเคร่ืองดนตรีอ่ืนเช่นระนาดเอกระนาดทุ้มฆ้องวงกต็ั้งตาม
แบบคนโบราณ    (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ์ 10 เมษายน 2550) 

                    พ่อหลา้  ค  าแดง  ไดอ้ธิบายถึงลกัษณะการจดัวงในแต่ละคร้ังก็จะยึดหลกัตามครูบา
อาจารยท่ี์ไดส้ั่งสอนมาซ่ึงรูปแบบในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจะเหมือนกนัแต่จะแตกต่างกนัก็ไม่มากก็
ข้ึนอยูก่บัใครจะดดัแปลงไปตามยคุตามสมยั และสถานท่ีในการจดัวง พอ่หลา้  ค  าแดง อธิบายวา่ 
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           ตอนท่ีพ่อยงัเป็นเดก็นั้นกไ็ด้เห็นวงป่ีพาทย์เมืองเหนือมานานแล้วในการจัดรูปแบบวง       
กจ็ะ ไม่แตกต่างกันเลยเพราะพ่อได้สืบทอดมาอีกทีหน่ึง กไ็ม่ได้เปล่ียนแปลงอะไรใน
การจัดรูปแบบวงเลยลักษณะการตั้งน้ันกเ็หมือนวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้าของภาคกลางแต่
จะมีระนาดเอกเหลก็เข้ามา กเ็ลยมีระนาดสามรางตั้งเรียงกันโดยมีระนาดเอกอยู่ตรง
กลางระนาดทุ้มอยู่ทางด้านซ้ายมือส่วนระนาดเอกเหลก็จะอยู่ทางด้านขวามือนะกลอง
เต่งทิงกับกลองป่งป้งในสมยัตอนท่ีพ่อยงัอยู่กับพ่อครูน้อยดี   ทิพย์พางศ์เขาจะแยกกัน
ตีนะคนหน่ึงตีกลองโป่งป้ง อีกคนกตี็กลองเต่งทิงแต่พอมาถึงตอนพ่อเป็นหัวหน้าวงก็
ได้น ามาร่วมกันเพราะคนท่ีจะเล่นมนัหายากและไม่ค่อยมีคนมาหัดนะจึงน ามาบรรเลง
รวมกันโดยกลองเต่งทิงจะอยู่ ด้านหน้ากลองป่งป้งอยู่ ด้านหลังส่วนป่ีแนถ้าเป็นป่ีแน
น้อยกจ็ะอยู่ด้าน  ข้างของฆ้องวงใหญ่ทางด้านขวามือ ป่ีแนหลวงจะอยู่ ด้านข้างฆ้องวง
ใหญ่ทางขวามือ บางคร้ังในบางงานสถานท่ีเลก็ไปเรากต็ั้งซ้อนกันกขึ็น้อยู่กับสถานท่ี
ด้วยว่าจะตั้งอย่างไร  (พอ่หลา้  ค  าแดง, สัมภาษณ์ 7 เมษายน 2550) 

                   จากการสัมภาษณ์หัวหน้าวงทั้ ง 4 วงในเร่ืองการจัดรูปแบบวงนั้ นสรุปได้ว่าการ
จดัรูปแบบวงของวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจงัหวดัเชียงใหม่มีความคลา้ยคลึงกนัแต่อยูท่ี่ประเภทของงาน
แต่ละงานและบางเคร่ืองดนตรีเท่านั้นท่ีแต่ต่างกนัแต่ในเคร่ืองดนตรีหลกัอยา่งระนาดเอก ระนาดทุม้ 
ระนาดเอกเหลก็ ฆอ้งวงใหญ่มีการจดัรูปแบบเหมือนกนัต่างกนัท่ีการตั้งกลองเต่งทิงกบัป่ีแนเท่านั้น 
ซ่ึงกล่าวโดยสรุปในการจดัรูปแบบเคร่ืองดนตรีจะข้ึนอยู่กับประเภทของงานถา้เป็นงานศพกับ    
งานปอยหลวงจะมีลกัษณะการจดัรูปแบบวงท่ีเหมือนกนัดงัแผนภูมิโดยทัว่ไปในการจดัรูปแบบ          
วงป่ีพาทยเ์มืองเหนือเชียงใหม่ดงัน้ี 

 
แผนภูมิการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือในงานศพและงานปอยหลวง 

 
                 ส่วนในงานฟ้อนผีนั้นจะเหมือนกนัก็คือน ากลองเต่งทิงมาไวท้างดา้นหนา้ของวงเพื่อให้
บรรดาผทีั้งหลายน าพวงมาลยัมาคลอ้งท่ีกลองเต่งทิงก่อนออกไปฟ้อนดงัแผนภูมิในการจดัรูปแบบ
วงป่ีพาทยเ์มืองเหนือเชียงใหม่ดงัน้ี 

ฉาบใหญ่ 

ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหลก็ ระนาดเอก 

ฆอ้งวงใหญ่ 
กลองป่งป้ง 
กลองเต่งทิง 

ป่ีแนนอ้ย ป่ีแนหลวง 
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แผนภูมิการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือในงานฟ้อนผีแบบท่ี 1 

 
แผนภูมิการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือในงานฟ้อนผีแบบท่ี 2 

 
                 ดังจะเห็นได้ว่าการผสมวงของป่ีพาทยเ์มืองเหนือนั้นจะข้ึนอยู่กับลกัษณะงานแต่ละ
ประเภท และตามแบบอยา่งของแต่ละวงท่ีถูกถ่ายทอดสืบต่อกนัมาของแต่ละวงโดยในท่ีน้ีไม่ทราบ
ไดว้่าไดเ้อาแบบอย่างมาจากท่ีไหนแต่เม่ือดูรูปแบบการวางเคร่ืองดนตรีแลว้จะคลา้ยกบัวงป่ีพาทย์
เคร่ืองหา้ของภาคกลางกล่าวไดว้่าไดรั้บอิทธิพลจากภาคกลางในการจดัรูปแบบของวงป่ีพาทยเ์มือง
เหนือ 
 
3.3  ระบบเสียง 
                  เม่ือกล่าวถึงระบบเสียงแลว้วงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจะมีระบบเสียงแบบแบ่งเท่าซ่ึงจะ
เหมือนวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้าของภาคกลาง โดยระยะห่างของเสียงแต่ละเสียงท่ีเรียงกนัตามล าดบัจะ
ห่างเท่า ๆ กนั และใน 1 คู่แปด จะมี 7 เสียง ซ่ึงจะพบไดใ้นเคร่ืองดนตรีท่ีตั้งเสียงตายตวั เช่นระนาด 
ฆอ้งวง ป่ีแนนอ้ย และป่ีแนหลวง ในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือนั้นจะมีลกัษณะระบบเสียงแบบแบ่งเท่า
โดยสรุปไดต้ามแผนภูมิดงัน้ี 
 

1. แผนภูมิระบบเสียงระนาดเอก 
ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร 

ฉาบใหญ่ 

ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหลก็ ระนาดเอก 

ฆอ้งวงใหญ่ 

ป่ีแนนอ้ย ป่ีแนหลวง 

ฉาบใหญ่ 

ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหลก็ ระนาดเอก 

ฆอ้งวงใหญ่ 

ป่ีแนนอ้ย ป่ีแนหลวง 
กลองป่งป้ง 
กลองเต่งทิง 

กลองป่งป้ง 
กลองเต่งทิง 
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2. แผนภูมิระบบเสียงระนาดเอกเหลก็ 

ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร 
 

3.  แผนภูมิระบบเสียงระนาดทุม้ 
ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร 

         
4. แผนภูมิระบบเสียงฆอ้งวงใหญ่ 

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร 
 

5. แผนภูมิระบบเสียงป่ีแนนอ้ย 
ด ร ม ฟ ซ ล ท 

 
6. แผนภูมิระบบเสียงป่ีแนหลวง 

ฟ ซ ล ท ด ร ม 
 
                  จากแผนภูมิระบบเสียงของวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจะยึดบนัไดเสียงของป่ีแนนอ้ยเป็นหลกั
เสียงท่ี 1 ของป่ีแนนอ้ยจะตรงกบัเสียงท่ี 1 ของลูกฆอ้งวงใหญ่ คือโนต้ตวั โด ในส่วนเคร่ืองอ่ืน ๆ ถา้
นับจากลูกต้นแต่ละเคร่ืองจะต่างกันแต่เม่ือมาถึงลูกยอดหรือลูกสุดท้ายจะเป็นโน้ตเสียง เร       
ระนาดเอกลูกตน้จะเป็นเสียง มี ระนาดทุม้ลูกตน้จะเป็นเสียง ลา ระนาดเอกเหลก็ลูกตน้จะเป็นเสียง 
ฟา  ป่ีแนหลวงเม่ือเทียบเสียงลูกตน้ของป่ีแนนอ้ยจะตรงกบัเสียง ฟา จะห่างกนั 4 เสียง    
 ส่วนในเร่ืองของระบบเสียงแต่ละวงของป่ีพาทยเ์มืองเหนือนั้นมีไม่เหมือนกนัเสียงไม่
ตรงกนัทั้ง 4 วงโดยผูว้ิจยัไดน้ าเคร่ืองวดัเสียงยีห่อ้ Boss  รุ่น TU – 80  เพื่อหาค่าของเสียงในแต่ละวง
โดยวดัเสียงฆอ้งวงใหญ่ของทั้ง 4 วง ซ่ึงวงท่ีมีเสียงสูงท่ีสุดคือวงคณะเพชรพะยอม ซ่ึงค่าวดัไดเ้ป็น
เสียง G วงของคณะ      วงัสิงห์ค าใต ้วดัไดเ้ป็นเสียง E วงคณะรักศิลป์ วดัไดเ้ป็นเสียง D# วงท่ีมี
เสียงต ่าสุดจะเป็นวงของคณะมะกบัตองซ่ึงวดัไดเ้ป็นเสียง C#   
                    จากการสัมภาษณ์ในการตั้งเสียงซ่ึงหัวหนา้วงรักศิลป์อธิบายว่า “ในการเทียง เสียงวง
พ่อจะใช้ขลุ่ยเพียงออเป็นตัวตั้งเสียงเพราะเวลาบรรเลงในบางคร้ังจะน าป่ีใน เข้ามาเป่าในวงด้วยแต่
ไม่มีปัญหาเร่ืองป่ีแนเพราะมีวิธีท่ีจะท าให้ป่ีแนท้ังป่ีแนน้อยและป่ีแนหลวงน ามาบรรเลงในวงโดย
ไม่เพีย้นเพราะล าโพงของป่ีแนสามารถปรับได้จะปรับออกหรือปรับเข้ากไ็ด้วงพ่อจึงไม่มีปัญหาใน
การบรรเลงเพลงพืน้เมือง”  (สวสัด์ิ  ต่ายพลู, สัมภาษณ์ 7 กรกฎาคม 2550)  
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  ส่วนพ่ออินทร  ทิมา ไดอ้ธิบายว่า “การตั้งเสียงของวงป่ีพาทย์เมืองเหนือจะแล้วแต่ว่า
ป่ีแนน้อยวงไหนเสียงสูงหรือเสียงต า่ ส่วนใหญ่คนพืน้เมืองเข้าไม่เคร่งกันในเร่ืองนีว้งไหนวงน้ัน
ขึน้อยู่กับคนเป่าป่ีแนน้อยและป่ีแนหลวงเป็นคนปรับป่ีแนให้เข้าเคร่ืองของวงเอง เพราะในการตั้ง
เสียงจะใช้ป่ีแนน้อยเป่า แล้วเทียบกับฆ้องวงใหญ่ มนัอาจจะมีเพีย้นบางแต่กป็รับจนมนัเข้ากันนะไม่
พิถีพิถนัอะไรมาก”  (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ์ 6 กรกฎาคม  2550) 
                       สรุปไดว้่าระบบเสียงของวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือเป็นระบบแบบแบ่งเสียงเท่า ๆ กนั มี
ระบบเสียงเต็มแบบดนตรีไทยของภาคกลาง ซ่ึงในแต่ละวงมีรูปแบบการเทียบเสียงของแต่ละวง
แตกต่างกนั น ามาบรรเลงร่วมกนัไม่ไดเ้พราะมีเสียงท่ีไม่เท่ากนัแต่จะมีเคร่ืองดนตรีป่ีแนนอ้ย และ
ป่ีแนหลวงท่ีสามารถปรับเสียงใหเ้ขา้กบัวงท่ีจะไปบรรเลงต่างคณะได ้ส่วนเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน 
ๆ ไม่สามารถน ามาบรรเลงรวมวงกนัได ้จากขอ้มูลดงักล่าวพบว่าเสียงท่ีแตกต่างกนันั้นเป็นเอก
ลกัษณะอย่างหน่ึงของวงป่ีพาทยพ์ื้นเมือง และเป็นขอ้สรุปท่ีส่งผลในการบรรเลงไปถึงการไม่
สามารถท่ีระบุบนัไดเสียง หรือทางได ้ตามแบบดนตรีราชส านกัท่ีมีการระบุบนัไดเสียงได ้7 ทาง 
ไดแ้ก่ทางเพียงออล่าง จนถึงทางชวา  จากท่ีกล่าวมาแสดงให้เห็นว่า วงป่ีพาทยพ์ื้นเมืองนั้น เป็นวง
ดนตรีท่ีรับใชค้นพื้นถ่ิน และเป็นความเรียบง่าย ไม่มีกฎเกณฑม์าควบคุมอยา่งดนตรีราชส านกั 
 
 



บทท่ี 4 
วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปพาทยพืน้เมืองจังหวัดเชียงใหม 

 
  วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะบรรเลงแบบพื้นบานโดยอยูที่การฝกของ 
แตละคนบางคนใชวิธีครูพักลักจํามาแลวนํามาบรรเลง  บางคนก็ฝกกับครูแบบตัวตอตัวจึงไมมี
รูปแบบในการบรรเลงซึ่งประกอบไปดวยดังนี้ 
 
4.1 รูปแบบทาการบรรเลง 
               รูปแบบทาในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะคลายกับวงปพาทยไทยใน     
ภาคกลางจากการสัมภาษณหัวหนาวงในทานั่งและจับไมในการบรรเลงจะคลาย ๆ กันแตจะไมมี
แบบแผนเหมือนกับวงปพาทยภาคกลางอยางเชนการจับไมระนาดเอก 
 

 
ภาพที่ 12   การจับไมระนาดเอกของปพาทยเมืองเหนือ  บันทึกภาพเมือ่วันที่ 7  กรกฎาคม 2550 

 
                      ลักษณะการจับไมระนาดเอกจะแตกตางไปจากวงปพาทยภาคกลางเพราะจับแบบตาม
สบายไมมีหลักเกณฑไมมีแบบแผนในการจับ เวลาบรรเลงจะฟาดไมระนาดเอกใหเกิดเสียงดังโดย
ไมคํานึงถึงเสียงที่จะออกมา โดยมีลักษณะการจับไมแตละคณะมีรายละเอียดดังนี้ 
                 4.1.1 การจับไมระนาดเอกคณะเพชรพยอม 
                    การจับไมระนาดเอกของวงปพาทยเมืองเหนือจะมีรูปแบบที่หลากหลายจากการ
สัมภาษณพออินทร  ทิมา ไดอธิบายวา  

  เวลาพอฝกก็จะดูแบบอยางคนเกาวาเขาทํากันแบบไหน แลวพอก็จําเอามาฝกโดย
ไม รูวาแบบไหนดีหรือไมดี แตถาจับอยางพอ พอวามันสบายดี เขาไมเนนวาเสียง
ระนาดเอก     จะดีหรือไมดี เขาจะเนนเสียงดังไววานะ เพราะปแนมันดังมาก ทุก
เครื่องเลยตองตีดังนะ   (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ 6  กรกฎาคม 2550) 
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       ในลักษณะการจับไมระนาดเอกของวงพออินทรจะเห็นไดวาในการจับไมนั้นผูบรรเลง
ไมคํานึงถึงรูปแบบแตจะคํานึงถึงแคเสียงระนาดเอกใหดังเพราะเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมือง
เหนือนั้นจะมีเสียงดังมากเชนปแนนอยซ่ึงจะมีเสียงดังมากในวงปพาทยเมืองเหนือ 
                     4.1.2   การจับไมระนาดเอกคณะวังสิงหคําใต 
                  นายสุเมธ  กันทิมา ไดพูดถึงลักษณะการจับไมระนาดเอกวาคนระนาดเอกจะยกไมสูง
มากเพื่อใหเกิดเสียงดังในเวลาบรรเลง และจะลงไมระนาดเอกทั้งสองขางไมเทากันนายสุเมธ  
อธิบายวา 
                 ระนาดเอกของวงปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงไมเหมือนกับระนาดเอกของทาง             

ภาคกลาง  มักจะบรรเลงแบบทางฆองแตตีคูแปดนะเขาจะบรรเลงโดยลงไม     
ระนาดเอก     ไมเทากันและจะเนนเสียงดังเปนพิเศษเพราะเวลาเลนวงนั้นเสียงจะดัง
มากแตละเครื่องดนตรี (สุเมธ   ทิมา,  สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                4.1.3  การจับไมระนาดเอกคณะมะกับตอง 
                    พอหลา  คําแดงไดพูดถึงการจับไมระนาดเอกวาจะจับแบบสบาย ๆ บางทีก็กําไมเลยซ่ึง
จะไมมีระเบียบแบบแผนในการจับเอาตามสบายพอหลาอธิบายวา 

            คนรุนเกา ๆ เขาจับไมระนาดเอกกันแบบสบาย ๆ ครูของพอเขาก็จับตามสบายเวลา           
ตอเพลงก็ดูครูเปนตัวอยางจึงจํามาแลวมาถายทอดกันก็ไมรูวามันถูกหรือไมถูกแตก็            
จับกันแบบนี้มานานแลว   อีกอยางเวลาบรรเลงในวงปพาทยเมืองเหนือใช เวลานาน            
เมื่อยก็จะเปลี่ยนการจับไมใหบรรเลงสบายที่สุดนะ (หลา  คําแดง, สัมภาษณ 1 
กรกฎาคม 2550 

               4.1.4  การจับไมระนาดเอกคณะรักศิลป 
                       พอสวัสดิ์  ตายพูล กลาวถึงการจับไมระนาดเอกในการบรรเลงของวงปพาทยเมือง
เหนือเปนการจับแบบไมมีหลักการอะไรพอสวัสดิ์อธิบายวา  

            การจับไมระนาดเอกของวงพอจะจับแบบภาคกลางแตถาบรรเลงในวงปพาทยเมือง     
เหนือนั้นจะจับแบบไมระนาดเอกทางภาคกลางไมไดเพราะเวลาบรรเลงของ          
วง ปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงนานถาจับตามแบบแผนจะเมื่อยมากจึงจับแบบ
สบาย ๆ กันนะแลว     แตความถนัดของคนบรรเลง (สวัสดิ์  ตายพูล, สัมภาษณ 7 
กรกฎาคม 2550)             

                    การจับไมระนาดเอกของวงปพาทยเมืองเหนือจะจับแบบความถนัดของแตละคน ไมมี
แบบแผนในการจับแบบวงปพาทยภาคกลางระนาดเอกกับระนาดทุมจะมีลักษณะการจับไม
เหมือนกัน และทานั่งเหมือนกัน ซ่ึงจะไมมีรูปแบบในการจับแตจะขึ้นอยูกับคนที่บรรเลงเพราะใน
การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะใชเวลาบรรเลงนาน และในการตอเพลงของครูสมัยนั้น
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ไมมีการสอนเรื่องเกี่ยวกับการจับไมจึงทําใหไมมีแบบแผนที่แนนอนในการจับไม และทานั่งของ
การบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือ 
 

 
ภาพที่ 13  การจับไมระนาดทุมของวงปพาทยเมืองเหนอื  บันทึกภาพเมื่อวันที่ 7 กรกฎาคม 2550 

 
                  การจับไมระนาดทุมจะจับไมระนาดเหมือนกับระนาดเอกเพราะเวลาบรรเลงจะเนนให
เกิดเสียงดังบรรเลงตามเนื้อฆองวงใหญ 
                  4.2.1 การจับไมระนาดทุมคณะมะกับตอง 
                     พอหลา  คําแดง ไดกลาวถึงการจับไมในการตีระนาดทุมถึงลักษณะและทานั่งในการ
บรรเลงระนาดทุมซึ่งอธิบายวา 

           การจับไมระนาดก็ไมมีใครเขามาบอกวาจับแบบไหนหรอก ครูเขาก็ไมไดสอน
มาถึงก็ตอเพลงกันเลยใครจะจับแบบไหนไมเห็นมีครูเขาบอกเลย พอก็จับแบบตาม
ถนัดพอนะก็ไมรูวาแบบแผนเขาจับกันอยางไง   (หลา  คําแดง,  สัมภาษณ 1 
กรกฎาคม 2550)  

              4.2.2   การจับไมระนาดทุมคณะรักศิลป 
                 พอสวัสดิ์   ตายพูล  จะจับไมระนาดเหมือนภาคกลางโดยจะจับแบบวงปพาทย             
ภาคกลางซึ่งพอสวัสดิ์  อธิบายวา  

            ตอนไดฝกหัดเลนดนตรีก็ฝกกับครูทางภาคกลางมาพอมาตั้งวงที่เชียงใหมก็จะสอน
ให พวกนักดนตรีที่อยูวงพอจับไมระนาดแบบทางภาคกลางนะ แตก็บรรเลงแบบ
ทางเหนือนะระนาดเอกก็ไมตีทางเก็บทางขยี้   มีแตทางกรอเปนสวนใหญ กรอแบบ
หาง ๆ นะเหมือนกับคนตีระนาดไมเทากัน (สวัสดิ์  ตายพูล,  สัมภาษณ 7 กรกฎาคม 
2550)             
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                   4.2.3  การจับไมระนาดทุมคณะวังสิงหคําใต 
                   นายสุเมธ  กันทิมา ไดพูดถึงลักษณะการจับไมระนาดทุมจะจับเหมือนไมระนาดเอกทุก
อยางเลย นายสุเมธอธิบายวา 

 ในการจับไมระนาดทุมนั้นสวนใหญก็จะจับเหมือนไมระนาดเอกแตในการบรรเลง    
ระนาดทุมจะยกไมสูงกวาระนาดเอกมาก เพื่อใหเสียงดังเพราะไมตีของระนาดทุมจะ     
เปนแบบนวมนะทําใหคนบรรเลงตองใชกําลังมากในการตีใหเกิดเสียงดังบางทีก็กํา         
ไมแบบฟาดลงไปเลยนะ (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

     4.2.4  การจับไมระนาดทุมคณะเพชรพยอม 
                พออินทร  ทิมา กลาวถึงการจับไมระนาดทุมในวงปพาทยเมืองเหนือจะจับเหมือนกับ
ระนาดเอกซึ่งไดอธิบายวา 

           วงพอจะจับไมระทุมเหมือนกับระนาดเอกนั้นแหละแตในการจับก็จะขึ้นอยูกับคน      
บรรเลงนะวาจับแบบไหนตีสบายเขาก็จะจับไมมีแบบแผนมากเมื่อยก็เปลี่ยนทาจับ             
ไมมีการตั้งมืออยางวงปพาทยไทยหรอก หงายมือเลนกันเพราะเวลาบรรเลงนาน ๆ          
เมื่อยนะก็เลยจับแบบสบาย ๆ แลวแตคนบรรเลง  (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ 6  
กรกฎาคม 2550) 

                     ทานั่งและการจับไมระนาดเอกและระนาดทุมจะเหมือนกันสวนฆองวงใหญจะมี
ลักษณะการนั่งเหมือนของวงปพาทยภาคกลางแตการจับไมไมเหมือนกันซึ่งเปนแนวทางเดียวกัน
กับการจับไมระนาดเอกและระนาดทุม 
 

 
ภาพที่ 14 การจับไมฆองวงใหญของวงปพาทยเมืองเหนอื     บันทึกภาพเมื่อวันที่ 7 กรกฎาคม 2550 
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               ลักษณะการจับไมฆองแบบวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะจับแบบกําดามและจะยกไมสูงจะ
ไมบรรเลงแบบทางภาคกลางซึ่งจะไมมีการประคบเสียง ซ่ึงทางเมืองเหนือจะเนนเสียงใหดังและ
กังวาน 
                    4.3.1  การจับไมฆองวงใหญคณะเพชรพยอม 
                      จากการสัมภาษณการจับไมฆองวงใหญของวงเพชรพยอมโดยมีพออินทร      ทิมา
เปนหัวหนาวงอธิบายวา 

              คนเกาเขาจับกันแบบไมมีแบบแผน เขาเลนเพราะเขาชอบ และบางคนไมมี
พื้นฐานดานดนตรีแตเลนสะลอ ซึง มากอนพอมาเห็นเครื่องก็มาตีเลยจึงไมมีแบบ
แผนเพราะ     บางคนไมไดเลนไมไดฝกมา พอก็จับแบบกําดามมาตั้งแตหัดใหม ๆ 
แลว มันตีสบายดี  (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ  6  กรกฎาคม  2550)  

                  4.3.2  การจับไมฆองวงใหญคณะรักศิลป 
                 ในสวนการจับไมตีฆองวงใหญของวงรักศิลปจะเนนเสียงดังกังวานโดยพอสวัสดิ์        
ตายพูล อธิบายวา  
           เขาไมนิยมตีแบบภาคกลางกัน     เพราะเวลาเลนในงานวงปพาทยเมืองเหนือจะ

บรรเลงนาน บางทีก็เปนชั่วโมงเลยนะถาจับแบบทางภาคกลางก็ไมไหวมันเมื่อยนะ
ปวดมือดวยก็เลยเปลี่ยนมาจับแบบกําดามเอานะมันสบายดีไมเมื่อยเพราะเวลาเลนวง
ปพาทยเมืองเหนือเขาไมมีการประคบเสียงเหมือนวงปพาทยภาคกลางอยูแลว 
(สวัสดิ์  ตายพูล, สัมภาษณ 7 กรกฎาคม 2550) 

      4.3.3    การจับไมฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต 
                      นายสุเมธ  กันทิมา พูดถึงลักษณะการจับไมฆองวงใหญในวงปพาทยเมืองเหนือ          
นายสุเมธอธิบายวา 
             ในการจับไมฆองวงใหญนั้นจะจับแบบสบาย ๆ หรือจับแบบกําดามเลยเพราะเวลา     

บรรเลงจะใหเสียงดังกังวาน   ซ่ึงทางเหนือจะบรรเลงโดยเนนเสียงดังไกลไวกอน       
เครื่องดนตรีแตละชิ้นก็ดังกันทั้งนั้น        และจุดเดนของวงปพาทยเมืองเหนือคือ                   
ฆองวงใหญจะตองเสียงดัง   ซ่ึงถาบรรเลงเสียงเบาจะโดนเสียงปแนนอยดังกลบ             
หมดเลยนะ (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                        4.3.4  การจับไมฆองวงใหญคณะมะกับตอง 
                      ในการจับไมและทานั่งการตีฆองวงใหญของวงมะกับตองซึ่งมีพอหลา     คําแดง  
เปนหัวหนาวงไดกลาวถึงการจับไมฆองวงใหญอธิบายวา 
                 การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือฆองวงใหญถึอเปนหัวใจของวงเลยเพราะ          

เสียงฆองวงใหญถือวาเปนหลักในการบรรเลงซึ่งในการจับไมจะจับแบบกํา 
หลวม ๆ       นะเวลาตีไมเมื่อยและจะหมุนไปมาเพื่อคลายเมื่อยเพราะในการ
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บรรเลงของวงปพาทย   เมืองเหนือแตละครั้งใชเวลานานมากจึงทําใหคนตีฆองวง
ใหญเมื่อยจึงตองจับแบบตามสบาย และเพื่อใหเสียงฆองวงใหญดังจึงตีแบบฟาด
ใหเกิดเสียงดังมากที่สุดนะจะไดสู    เสียงปแนนอยได  (หลา  คําแดง,  สัมภาษณ 
1 กรกฎาคม 2550) 

                        รูปแบบทานั่งและการจับไมตีฆองของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นในทานั่งจะเหมือน        
วงปพาทยภาคกลาง แตในการจับไมตีจะไมเปนแบบแผนเหมือนวงปพาทยภาคกลาง จะจับใน
ลักษณะตามสบายหรือตามความถนัดของผูบรรเลง ซ่ึงเนนใหเสียงฆองกังวาน เพื่อใหเสียงดัง
กลมกลืนกับวงโดยทั่วไปแลวการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใชเวลานานจึงทําใหการจับ
ไมฆองวงใหญตองจับแบบกําดามฆองวงเพื่อชวยใหผูบรรเลงคลายเมื่อยลง 
                        สวนในทานั่งของปแนนอยกับปแนหลวงจะนั้นเหมือนกัน ซ่ึงลักษณะการจับเครื่อง
ดนตรีคลายการเปาปชวา และ  ปมอญของวงปพาทยภาคกลาง แตจะตางกันที่ปแนหลวงจะไมวาง 
ปไวกับพื้น เพราะตวัลําโพงจะผูกติดกับตัวป เวลาเปาผูบรรเลงจึงยกเปาแบบปแนนอย 
 4.4.1  การจับและทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงคณะรักศิลป 
                   ในการเปาปแนนอยและปแนหลวงของคณะวงรักศิลปจะมีลักษณะการนั่ง หรือการเปา
เหมือนปในภาคกลางโดยพอสวัสดิ์  ตายพูล อธิบายวา 
             ทานั่งการเปาปแน ทั้งปแนนอยและปแนหลวงจะเหมือนกันคือยกกระบอกปขึ้น

สูงการวางนิ้วก็เหมือนกันจะวางมือซายขางบนสวนมือขวาจะวางขางลางแตการใช
นิ้วปดรูนั้นจะใชมือบนปด 4 เสียง มือลางปด 3 เสียงทางเหนือเขาจะใชกันแบบนี้
ขลุยเมืองเหมือนกันจะใชมือบนปด 4 เสียง มือลางปด 3 เสียง ถาเปนขลุยไทยจะใช
มือบนปด 3 เสียงและใชมือลางปด 4 เสียงจะตางจากเครื่องเปาไทยนะ  (สวัสดิ์       
ตายพูล, สัมภาษณ 7 กรกฎาคม 2550) 

                        4.4.2  การจับและทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงคณะเพชรพยอม 
                       วงเพชรพยอมไดกลาวถึงลักษณะทานั่งและวิธีเปาของปแนนอยและปแนหลวงใน
ที่นี้โดยพออินทร   ทิมา อธิบายวา 

วิธีการนั่งหรือการเปาปแนนอยและปแนหลวงในวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจากที่
พอเคยเห็นเคยฝกมาครูเขาก็นั่งแบบสบาย ๆ ไมมีอะไรมากการนั่งก็ถานั่งเกาอี้ก็จะ
นั่งไขวหางถานั่งกับพื้นก็จะนั่งขัดสะมาด จะยกปขึ้นสูงทั้งปแนนอยและปแน
หลวงพูดถึงการระบายลมบางคนก็ระบายเปนบางคนก็ระบายไมเปนแลวแตนะแต
ในสมัยพอฝกใหม ๆ ก็ระบายลมไมไดหรอกเปาไปหยุดหายใจไปนะแตมารุน
หลังเขาก็ระบายลมกันไดนะ การจับก็จะใชมือซายอยูบนมือขวาอยูขางลางแตถามี
บางคนเอามือขวาอยูขางบนมือซายอยูขางลางแบบวาถาเปนคนเมืองหรือหัดขลุย
เมืองมาตั้งแตเล็ก ๆ ก็จะจับแบบเอามือขวาขึ้นขางบนนะการวางนิ้วปดรูปก็จะใช
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มือบนปด 4 เสียง สวนมือขางลางปด 3 เสียงนะ   (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ  6  
กรกฎาคม  2550)  

                        4.4.3  การจับและทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงคณะมะกับตอง 
                     วงมะกับตองกลาวถึงทานั่งและการเปาปแนนอยและปแนหลวงในลักษณะการ
บรรเลงในวงปพาทยเมืองเหนือโดยพอหลา  คําแดงไดอธิบายวา 
                เรื่องทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงจะนั่งอยู 2 แบบ คือนั่งบนเกาอี้ และนั่ง

กับพื้นถานั่งกับเกาอี้จะนั่งไขวหางหรือไมก็นั่งหอยขาก็แลวแตคนเปาปวาจะนั่ง
แบบไหน แตถานั่งกับพื้นจะนั่ง ขัดสมาธิบางพับเพียบบางแตสวนใหญจะนั่งเกาอี้
นะ ในการจับปก็จะใชมือซายหรือมือขวาไวขางบนแลวแตคนถนัดนะแตถาเปน
คนเมืองจริง ๆ จะใชมือขางขวาไวขางบนแตเมื่อมีการสอนเปาขลุยไทยก็เลยจับ
แบบขลุยไทยคือเอามือซายไวขางบนนะในการปดรูเสียงปในมือขางบนจะปด 4 รู 
มือขางลางปด 3 รู เพราะอะไรก็ไมรูนะแตก็เรียนกันมาแบบนี้นะในการระบายลม
สมัยพอไมมีการระบายลมหรอกแตสมัยนี้เขาก็เรียนแบบจากการเปาปในภาค
กลางในการหัดระบายลมนะ (หลา  คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550) 

         4.4.4  การจับและทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงคณะวังสิงหคําใต 
                     วงคณะวังสิงหคําใตมีรูปแบบในทานั่งและการเปาปแนนอยและปแนหลวงในลักษณะ
เดียวกับทั้งสามวงที่กลาวมาโดยนายสุเมธ  กันทิมา อธิบายวา 

ทานั่งและวิธีเปาของวงพี่ก็จะเปนแบบเมือง ๆ นะเพราะในการเปาปแนนอยและ
ปแนหลวงจะไมมีแบบแผนในทานั่งก็ตามสบายจะนั่งยังไงก็ไดไมมีหลักแต
ลักษณะการเปานั้นจะยกปขึ้นทั้งปแนนอยและปแนหลวงถาเปาเสียงสูง ๆ จะยก
ปากลําโพงขึ้นสูงหรือเงยหนาขึ้นสูงเพื่อใหเสียงดังไปไกลนะสวนการจับก็พี่จะ
เอามือซายอยูบนมือขวาอยูลางเพราะเรียนเปาขลุยเพียงออมานะที่โรงเรียนนะก็
เลยติดแบบนี้แตถาเปนคนเมืองเขาจะเอามือขวาขึ้นขางบนการปดเสียงจะใชมือ
บนปด 4 เสียงจะใชมือลางปด 3 เสียง ไมรูความหมายนะแตก็ปดแบบนี้ในครั้ง
แรกที่พี่ฝกก็จับและเลนแบบนี้มาตลอด (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 
2550) 

                      เร่ืองทานั่งและการจับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาของวงปพาทยเมืองเหนือจะมีทา
นั่งและวิธีจับเหมือนกันทั้ง 2 ชนิด คือปแนนอยและปแนหลวงซึ่งทานั่งจะนั่งเกาอี้เปนสวนใหญใน
การจับนั้นจะจับ 2 อยางขึ้นใชมือขวาไวขางบนกับมือซายไวขางบนซึ่งจับไดทั้ง 2 อยางตามผู
บรรเลงถนัดไมมีระเบียบหรือกฎเกณฑในการจับ สวนการใชนิ้วมือปดเสียงนั้นในวงปพาทยเมือง
เหนือจะปดเสียงปแนเหมือนกันทั้งปแนนอยและปแนหลวงคือมือบนปด 4 เสียง และมือลางปด 3 
เสียงถือวาเปนระเบียบการเปาปแนของวงปพาทยเมืองเหนือ 
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ภาพที่ 15  ปแนนอย(ซายมือของภาพ)และปแนหลวง(ขวามือของภาพ)  บันทึกภาพเมือ่วันที่ 7  

กรกฎาคม 2550 
 

                 ทานั่งของกลองเตงทิงและกลองปงปงนั้นจะนั่งบรรเลงแบบสองวิธี คือ นั่งแบบบรรเลง
คนเดียวโดยกลองเตงทิงจะอยูหนากลองปงปงผูบรรเลงจะนํากลองปงปงไวบนตัก 
 

 
ภาพที่ 16  ทานั่งกลองเตงทงิ(ใบใหญ)และกลองปงปง(ใบเล็ก)แบบที่ 1  บันทึกภาพเมื่อวันที่ 7  

กรกฎาคม 2550 
 

                จากภาพขางตนผูบรรเลงจะตีกลองทั้งสองใบโดยใบเล็กวางบนตักใบใหญอยูนอกตัวผู
บรรเลง สวนในแบบที่สองนั้นจะมีผูบรรเลงสองคน  คนแรกจะบรรเลงกลองเตงทิง สวนคนที่สอง
จะบรรเลงกลองปงปง 
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ภาพที่  17  ทานั่งบรรเลงกลองเตงทิงและกลองปงปงแบบที่ 2   บันทึกภาพเมื่อวันที ่7 กรกฎาคม 

2550 
 

                    4.5.1  ทานั่งบรรเลงกลองปงปงและกลองเตงทิงคณะมะกับตอง 
                    ในการตีกลองเตงทิงและกลองปงปงนั้นจะใชคนเดียวหรือสองคนชวยกันก็ไดโดย  พอ
หลา  คําแดงไดอธิบายวา  

สมัยที่พอหัดใหม ๆ จะมีคนกลองสองคนอีกคนตีกลองเตงทิงสวนอีกคนก็ตีกลอง
ปงปง แตพอนานวันก็ไมมีคนมาสืบทอดไมมีเด็กใหม ๆ มาหัดจึงทําใหนักดนตรี
ในวงเริ่มขาดแคลนคนบรรเลงบางครั้งก็ไปจางวงของคนอื่นมาถาไมมี    จริง ๆ ก็
เหลือคนเดียวก็คือตีคนเดียวนะ ในลักษณะทานั่งก็จะเปนการนั่ง 2 แบบ แบบที่ 1 
ก็บรรเลง 2 คน ก็แบงกันไปคนละลูกนะถาเปนกลองเตงทิงคนตีก็จะอยูหลังกลอง 
ถาเปนกลองปงปงคนตีก็จะเอากลองวางไวบนตัก แตถาตีคนเดียวก็จะเอามา
รวมกันโดยเอากลองเตงทิงวางไวขางหนากลองปงปงวางไวบนตักคนตีอยู
ดานหลังกลองเตงทิงนะ (หลา  คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550)  

                      4.5.2   ทานั่งบรรเลงกลองปงปงและกลองเตงทิงคณะวังสิงหคําใต 
                     วงคณะวังสิงหคําใตกลาวถึงการบรรเลงกลองเตงทิงและกลองปงปงในการบรรเลงวา
มี 2 ลักษณะโดยนายสุเมธ  กันทิมา อธิบายวา  

การตีกลองจะมีคนเดียวหรือสองคนก็คลาย ๆ กันเพราะหนาทับกลองทางเหนือมี
อยูไมมีแบบถาเปนเพลงชาหนาทับก็จะเหมือนกันหมดทุกเพลง เมื่อกอนที่จะมา
คุมวงเขาก็มีคนกลองสองคนเอาไวผลัดเปลี่ยนกันตีนะ เพราะเวลาบรรเลงถาเปน
ฟอนผีจะเหนื่อยมาก เพราะเลนกันเปนชั่วโมงเลยเอาไวผลัดเปลี่ยนกันนะ แตถา
พูดถึงลักษณะทานั่งเลนก็จะแบงเปน 2 แบบ ถาเปนแบบตี 2 คนจะนั่งแยกกันคน
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ที่ 1จะนั่งหลังกลองเตงทิงและจะหันหนาเสียงทิงออกนอกวง สวนคนที่ 2 จะวาง
กลองปงปงไวบนตัก ถาตีคนเดียวจะเอามารวมกันกลองเตงทิงจะอยูหนากลอง
ปงปงจะอยูหลังคนตีจะเอากลองปงปงวางบนตักและนั่งอยูหลังกลองเตงทิงเวลา
บรรเลงก็จะบรรเลงเหมือนกับตี 2 คนนะ (สุเมธ   ทิมา,  สัมภาษณ  5  กรกฎาคม 
2550)  

                   4.5.3  ทานั่งบรรเลงกลองปงปงและกลองเตงทิงคณะรักศิลป 
                  ในการนั่งบรรเลงกลองเตงทิงและกลองปงปงของวงคณะรักศิลปจากการอธิบายของ
หัวหนาวงคือพอสวัสดิ์  ตายพูล ไดอธิบายวา  

สมัยกอนเขาจะแบงกันตีคือคนหนึ่งตีกลองเตงทิง คนตีจะอยูหลังกลองเตงทิงนะ
ในการตีกลองจะหันหนากลองเสียงทิงไปทางดานนอกวง สวนอีกคนตีกลอง
ปงปง ในทานั่งจะเอากลองปงปงวางไวบนตัก จะแยกออกเหมือนกับวงปพาทย
ภาคกลางที่มีคนเครื่องหนัง 2 คน คือคนตีตะโพน 1 คนและคนตีกลองทัด 1 คน
นะ แตถาบรรเลงคนเดียวจะเอากลองเตงทิงวางไวขางหนาเหมือนเดิมและจะเอา
กลองปงปงวางขางหลังกลองเตงทิงคนตีจะเอากลองปงปงวางบนตัก (สวัสดิ์  ตาย
พูล,  สัมภาษณ 7  กรกฎาคม 2550) 

                   4.5.4  ทานั่งบรรเลงกลองปงปงและกลองเตงทิงคณะเพชรพยอม 
                   ทานั่งการบรรเลงของกลองเตงทิงและกลองปงปงจะมี 2 ลักษณะในการนั่งบรรเลงซึ่ง
ในคณะเพชรพยอมซึ่งมีพออินทร  ทิมาเปนหัวหนาวงอธิบายวา 

ทานั่งของการตีกลองจะนั่งอยู 2 แบบ ถาบรรเลง 2 คน คนที่ 1 จะนั่งตีกลองเตงทิง
ลักษณะในการนั่งจะนั่งหลังกลองเตงทิงและจะหันหนาทิงออกจากวงเสมอ สวน
คนที่ 2 ตีกลองปงปงการนั่งจะเอากลองปงปงวางไวบนตัก แตถาบรรเลงคนเดียว
จะเอากลองเตงทิงและกลองปงปงไวรวมกันโดยเอากลองเตงทิงไวขางหนาเอา
กลองปงปงไวขางหลังคนตีจะวางกลองปงปงไวบนตักและอยูหลังกลองเตงทิง  
(อินทร  ทิมา, สัมภาษณ  6  กรกฎาคม  2550)  

                รูปแบบทานั่งของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นดูแลวไมตางไปจากการนั่งบรรเลงของ           
วงปพาทยภาคกลางจะมีความแตกตางกันตรงการจับไมระนาดและไมฆองใหญเทานั้นแตรูปแบบ
ทานั่งจะเหมือนกันทุกอยางโดยพอสวัสดิ์  ตายพูล อธิบายวา  
              เขาเอาแบบอยางมาจากทางภาคกลางนั้นแหละ     แตมีครูทางภาคกลางขึ้นมาอยูที่       

เชยีงใหม ชื่อครูรอดนะ      เขามาตั้งวงปพาทยที่เชียงใหมขึ้นทําใหทานั่งการจับไม                 
มีการนําแบบอยางมาจากวงปพาทยภาคกลางแตก็ยังคงมีรูปแบบเปนพื้นบานอยูนะ        
(สวัสดิ์  ตายพลู,  สัมภาษณ 7  กรกฎาคม 2550) 
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       จากการสัมภาษณหัวหนาวงทั้ง 4 วงสรุปไดวาการจับไมของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นมี
ลักษณะที่จับตามสบายเพราะในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือในแตละครั้งใชเวลานานทํา
ใหนักดนตรีมีอาการเมื่อยลาจึงจับใหงาย และสะดวกตอการบรรเลงแบบนาน ๆ  ซ่ึงในวงของพอ
สวัสดิ์  ตายพูลก็เร่ิมที่จะจับแบบใชมือกําไมเพราะเวลาบรรเลงจะไมปวดมือมาก สวนปแนนอยและ
ปแนหลวงจะเปาโดยยกตัวปขึ้นเพื่อใหเสียงลอยไปไดไกล กลองเตงทิงและกลองปงปงก็มีทานั่งที่
แปลกออกไปจะเห็นไดวากลองปงปงจะวางอยูบนตักคนเลนเพื่อสะดวกในการบรรเลงนั้นเอง 
 
4.2 รูปแบบการจดัวงดนตร ี
                   การจัดวงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นแตละวงจะจัดคลาย ๆ กัน จะแตกตางกันไปบาง
ในเรื่องเครื่องดนตรบีางชนิดเทานั้น 
                     4.2.1 การจัดรูปแบบวงคณะรักศิลป 
                      การจัดรูปแบบวงนั้นในวงรักศิลปนั้นจะมีระเบียบการจัดวงโดยพอสวัสดิ์     ตายพูล 
อธิบายวา 
                การจัดวงนั้นพอจัดในรูปแบบวงปพาทยภาคกลางมีวงพอวงเดียวที่ใชฆองวงเล็ก

แตก็บรรเลงแบบพื้นเมืองก็ใชเครื่องปพาทยมอญนะ   แตใสลูกฆองเมืองในการ
จัดวง        พอก็จัดใหเหมือนรูปแบบทางเหนือ  ถาเปนงานศพกับงานปอยหลวง
เครื่องดนตรีก็จะ       ตั้งแบบวงปพาทยเครื่องคูนะเพราะพอจะใชฆองวงเล็กเขามา
ในวงสําหรับกลองเตงทิง    กับกลองปงปงจะตั้งอยูขางซายทางดานหลังของฆอง
วงเล็กสวนปแนนอยจะอยูขางขวาหลังระนาดเอกปแนหลวงจะอยูทางดานซาย
หลังระนาดทุมนะ      ก็จะเหมือนกับวงปพาทยเมืองเหนือทั่ว ๆไปสวนในงาน
ฟอนผีก็จะจัดรูปวงเหมือนเดิมแตจะตางกันที่จะนํากลองเตงทิงไวทางดานหนา
ซายจะตั้งคูกับฆองวงเล็กนะเพื่อใหเขานําพวง มาลัยมาคลองนะ แตวงพอจะมี
กลองทัดติดไปดวย   (สวัสดิ์  ตายพูล,  สัมภาษณ 7  กรกฎาคม 2550) 
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ภาพที่ 18  รูปแบบการจัดวงปพาทยเมืองเหนือ  บันทกึภาพเมื่อวันที่ 8 กรกฎาคม 2550 

 
                     4.2.2   การจัดรูปแบบวงคณะเพชรพยอม 
                    วงของพออินทร  ทิมา ในการจัดวงปพาทยเมืองเหนือจะจัดรูปแบบวงตามครูที่สอนมา
ซ่ึงพออินทร ทิมา  อธิบายวา 
                การจัดวงนั้นพอก็จัดแบบคนโบราณที่ทํากันมา  ก็ไดรับการทายถอดมาการจัดวง

ก็จะมีระนาดเอกจะอยูทางดานขวาของระนาดทุม สวนฆองวงใหญจะอยูตรงกับ 
ระนาดเอกขางหลังระนาดเอกนะ สวนระนาดเอกเหล็กจะอยูทางดานขวามือของ
ระนาดเอก ปแนนอยจะอยูทางดานหลังขางขวาของระนาดเอก ปแนใหญจะอยู
ทางดานหลังขางซายของ ระนาดเอกรูปวงก็จะเปนแบบนี้ แตจะมีก็กลองเตงทิงที่
ตองตั้งตามงานที่จะไปบรรเลงนะ ถาเปนงานฟอนผีจะอยูทางดานหนาขวาขาง
ระนาดเอกเหล็กหรือซายมือทางดวนระนาดทุมนะ จะขึ้นอยูกับวาคนบรรเลงถนัด
ซายหรือถนัดขวาเพราะในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจะเอาหนาทิงหันออก
นอกวงเสมอและเอาไวใหพวกฟอนผีมาคลองพวงมาลัยเพอการเคารพกราบไหว
กอนฟอนนะ            ถาเปนงานศพหรือปอยหลวงกลองเตงทิงก็จะตั้งทางดานหลัง
ระนาดทุมหรือไมก็หลังระนาดเอกเหล็กก็อยางที่พูดไปตอนตนวาตามความถนัด
ของผูบรรเลงนะถาคนถนัดซายเขาก็จะตั้งกลองเตงทิงไวทางดานหลังระนาดเอก
เหล็กถาคนถนัดขวาเขาก็จะตั้งกลองเตงทิงไวทางดานหลังระนาดทุมซึ่งบางครั้ง
การจัดรูปแบบวงอาจจะขึ้นอยูกับสถานที่ในการตั้งเพราะถาที่จํากัดก็จะตั้งซอน
เครื่องกันไดแตซ่ึงการจัดรูปแบบวงจะขึ้นอยูกับสภาพพื้นที่ของบานงานนั้น ๆ 
ดวยวามีพื้นที่ขนาดไหนพอที่จะจัดรูปแบบวงไดมั้ย แตถาจัดไมไดก็เปล่ียนแปลง
หรือจัดตามสภาพที่ เปลี่ยนไดไมเครงกันมากเทาไหรนะ  (อินทร     ทิมา ,  
สัมภาษณ 6 กรกฎาคม 2550)  
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                 ภาพที่ 19  การจดัวงปพาทยเมอืงเหนือ   บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม 2550 
 
 

                     
                     ภาพที่  20    การจัดวงปพาทยเมืองเหนือ   บันทึกภาพเมือ่วันที่ 10 กรกฎาคม 2550 
 
                4.2.3  การจัดรูปแบบวงคณะวังสิงหคําใต 
                    การจัดรูปแบบวงของนายสุเมธ  กันทิมาจะจัดรูปวงตามพี่ชายของตัวเองซึ่งไดสืบตอ
กันมานานซึ่งนายสุเมธ  กันทิมา   อธิบายวา  
              พี่ก็จัดวงตามพี่ชายพี่นะ  รูปแบบวงสวนใหญก็จะเหมือนปพาทยภาคกลางนะ แต

จะมีระนาดเอกเหล็กเพิ่มเขามาอยูดานขวาของระนาดเอก ปแนนอยก็จะอยูทาง
ดานขวา มือหลังระนาดเอกนะปแนใหญก็จะอยูทางดานหลังซายมือของระนาด



 48

เอกในงานศพ     และ งานปอยหลวงจะตั้งกลองเตงทิงไวทางดานซายหลังระนาด
ทุมนะ   สวนถาเปนงานฟอนผีจะตั้งกลองไวทางดานซายแตจะขึ้นมาอยูหนาขาง
ระนาดทุม เพราะเวลาฟอนผีเขาจะมีพวงมาลัยมาเพื่อคลองกลองเตงทิง ในการ
จัดรูปแบบวงจะมีกลองเตงทิงกับกลองปงปงเทานั้นในการตั้งจะขึ้นอยูกับคนตีวา
ถนัดขางไหนเพราะในการตั้งกลองเตงทิงจะหันเสียงทิงออกขางนอกวงเสมอ
ดังนั้นการตั้งกลองจะไมมีรูปแบบที่ตายตัวเหมือนกับเครื่องตีอ่ืน ๆ จะโยกยายได
ตลอดซึ่งสวนใหญก็จะอยูซายหรือไมก็ขวาของระนาดเอกเสมอถาเปนฟอนผีก็จะ
อยูเสมอระนาดเอกถาเปนงานศพกับงานปอยหลวงก็จะอยูขางหลังระนาดทุมกับ
ระนาดเอกเหล็กเสมอ  (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                   4.2.4   การจัดรูปแบบวงคณะมะกับตอง 
                     วงมะกับตองมีรูปแบบการจัดวงปพาทยเมืองเหนือที่ยึดถือมาแตโบราณรุนครูสมัย
เกาแกก็เอาแบบอยางที่เคยไดเรียนมาจนจํามาถึงทุกวันนี้ซ่ึงพอหลา คําแดง อธิบายวา 
                  การจัดวงพอก็จัดตามครูที่ ส่ังสอนพอมานะระนาดเอกจะอยูทางกลางทาง

ดานซาย จะเปนระนาดทุมสวนทางดานขวาจะเปนระนาดเอกเหล็กฆองวงจะอยู
หลังระนาดเอก สวนปแนนอยจะอยูทางดานขวามือขางระนาดเอก  ปแนหลวงจะ
อยูขางซายมือขางระนาดเอกนะ  สวนกลองเตงทิงจะมีการวางสองลักษณะ คือถา
เปนงานศพกับ งานปอยหลวงพอจะวางกลองไวทางดานซายหลังระนาดทุมนะถา
เปนงานฟอนผีจะวางกลองไวดานหนาขางระนาดทุมนะก็เอาไวใหคนที่มาฟอน
เขาเอาพวงมาลัยสดมาคลอง   นะเพราะกอนฟอนเขาจะคลองพวงมาลัยที่กลอง
เตงทิงกอนถึงจะออกไปฟอนรํา (หลา  คําแดง, สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550) 

      จากการสัมภาษณหัวหนาวงทั้ง 4 วง ในการจัดวงนั้นจะขึ้นอยูกับงานที่ไปบรรเลงจะ
แยกออกเปน 2 งานคืองานศพ กับงานปอยหลวง จะมีการจัดรูปวงที่เหมือนกันซึ่งขึ้นอยูวาคนกลอง
จะถนัดซายหรือถนัดขวา ถาคนกลองถนัดขวากลองจะนั่งหลังระนาดทุม ถาคนกลองถนัดซายก็จะ
นั่งหลังระนาดเอกเหล็ก ซ่ึงการวางเครื่องดนตรีเหมือนกัน สวนงานฟอนผีจะวางเครื่องดนตรี
เหมือนกับงานศพ และงานปอยหลวง แตจะตั้งกลองไวขางระนาดทุม หรือขางระนาดเอกเหล็ก 
แลวแตวาคนกลองจะถนัดขางไหน ซ่ึงรูปแบบวงจะเหมือนกันทั้ง 4 วง 
 
4.3 การเทียบเสียงเครื่องดนตรี 
                   การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือในการสัมภาษณพบวาจะใชเครื่องมือในการ
เทียบเสียงที่ตางกัน 
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                   4.3.1  การเทียบเสียงเครื่องดนตรีคณะรักศิลป 
                   การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือของคณะรักศิลปของพอสวัสดิ์  ตายพูล     
อธิบายวา  
                  การตั้งเสียงสวนใหญพอจะใชขลุยเพียงออตั้งนะเปนมาตรฐานดีเพราะบางครั้ง            

วงพอก็จะบรรเลงเพลงไทย จึงจําเปนตองใชปในมาบรรเลงในวงเลยตองตั้งเสียง            
โดยใชขลุยนะจะไดบรรเลงไดหลากหลายนะ” (สวัสดิ์  ตายพูล, สัมภาษณ  9         
กรกฎาคม 2550)   

                      การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือคณะรักศิลปนั้นจะใชขลุยเพียงออเปนตน
เสียงในการเทียบเสียงเพราะวงของพอสวัสดิ์  ตายพูลมีการบรรเลงโดยใชปในมาผสมวงในการ
บรรเลงวงปพาทยภาคกลางดวยซ่ึงจะบรรเลงทั้งวงปพาทยภาคกลาง และวงปพาทยเมืองเหนือ  
                 4.3.2    การเทยีบเสียงเครื่องดนตรีคณะเพชรพยอม 
                  วงของพออินทร  ทิมา ซ่ึงเปนหัวหนาวงปพาทย เมืองเหนือคณะ เพชรพยอมไมไดนํา
ขลุยมาเทียบเสียงแตจะใชปแนนอยในการเทียบเสียงพออินทร ทิมา อธิบายวา  
               พอใชปแนนอยเทียบเสียงนะ เพราะเวลาบรรเลงเพลงจะใชปแนนอยเปนตนเสีย

ในการขึ้นเพลงก็สืบทอดกันมาตั้งแตรุนครูเขานะจะเทียบกับฆองวงใหญกอนพอ         
เทียบเสร็จก็ใชฆองวงใหญไปเทียบกับอยางอื่นตอไป”  (อินทร  ทิมา,  สัมภาษณ                
6 กรกฎาคม 2550) 

                 ในการเทียบเสียงของวงเพชรพยอมจะใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียงซึ่งปแนนอยมี
ความสําคัญที่สุดในวงเมื่อนําปแนนอยมาเทยีบกับฆองวงใหญไดแลวก็จะนําเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ 
มาเทียบกับฆองวงใหญ 
                 4.3.3   การเทียบเสียงเครื่องดนตรีคณะวังสิงหคําใต 
                 การเทียบเสียงของวงวังสิงหคําใตจะใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียงซึ่งนายสุเมธ   กันทิมา 
ไดอธิบายวา   
              ในการเทียบเครื่องดนตรีพี่จะใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียง เพราะเวลาเลนเพลง   

พื้นเมืองจะใชปแนนอยเปนตนเสียง และนําในการขึ้นเพลงและลงเพลง จะใช                    
ฆองวงใหญตั้งเสียงกอนแลวก็เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ทั้งหมด  (สุเมธ   กันทิมา, 
สัมภาษณ 5  กรกฎาคม  2550)   

                  4.3.4  การเทียบเสียงเครื่องดนตรีคณะมะกับตอง 
                  วงของพอหลา  คําแดง จะใชการเทียบเสียงโดยใชปแนนอยเปนตัวตนเสียงอธิบายการ
เทียบเสียงวา  
              การตั้งเสียงของเครื่องดนตรีในวงพอจะใชปแนนอยเปนหลักในการตั้งเสียงเพราะ

ปแนนอยเปนหลักของวงจะขึ้นเพลงก็จะขึ้นอยูกับปแนนอยก็เหมือนวาเปนผูนําวง
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นะจะเอาไปเทียบกับฆองวงใหญ เมื่อเทียบเสร็จก็จะนําเครื่องดนตรีเครื่องอื่นมา
เทียบนะก็จะใชแบบชาวบานฟงเอานะ” (หลา   คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 
2550)  

              จากการสัมภาษณหัวหนาวงการเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือสามารถอธิบายไดวา
ในการเทียบเสียงนั้น  จะมีวงที่แตกตางไปจากการใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียงอยูหนึ่งวงคือ           
วงพอสวัสดิ์  ตายพูล ซ่ึงตางจากวงอื่น ๆ โดยพอสวัสดิ์   ตายพูลจะใชขลุยเพียงออเปนตัวตั้งเสียง
เพราะวงพอสวัสดิ์ ตายพูล สามารถบรรเลงเพลงหนาพาทยไดจึงตั้งเสียงเพื่อใหเขากับปใน ดังนั้น
การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือจะยึดปแนนอยเปนหลักในการเทียบเสียงสวนในวงของพอ
สวัสดิ์  ตายพูลจะใชวิธีเล่ือนลําโพงของปแนนอย และปแนหลวงในการปรับเสียงใหเขากับวง ทํา
ใหวงของพอสวัสดิ์  ตายพูลนั้นเปนวงที่บรรเลงไดทั้งวงปพาทยภาคกลางและวงปพาทยเมืองเหนือ 
สวนวงปพาทยเมืองเหนืออีก 3 วงนั้นบรรเลงในวงปพาทยเมืองไดอยางเดียวเพราะเสียงจะสูงกวา   
ปใน 1 เสียงจึงบรรเลงแบบวงปพาทยภาคกลางไมได 
 
4.4 หนาท่ีของเครือ่งดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชยีงใหม    
                  หนาที่ของแตละเครื่องในวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะบรรเลงตางออกไปจากวงปพาทย
ภาคกลางซึ่งแตละชิ้นจะบรรเลงทางของตนเองทางระนาดเอกก็บรรเลงทางเก็บมีลูกสะบัด ลูกขยี้ 
ลูกสะเดาะ และคาบลูกคาบดอกโดยแปลมาจากทางหลักของฆองวงใหญ ทางระนาดทุมก็จะ
บรรเลงทางทุมมีลูกลัด ลูกยก ลูกดูดโดยแปลมาจากทางหลักของฆองวงใหญ ทางฆองวงใหญจะ
ดําเนินทํานองทางหลักของเพลง เมื่อกลาวถึงปพาทยเมืองเหนือในแตละชิ้นจะบรรเลง เปนทาง
เดียวกัน 
                   4.4.1  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือคณะเพชรพยอม 
                   พออินทร  ทิมาพูดถึงหนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือวาไมมีทางแบบ 
วงปพาทยภาคกลางจะบรรเลงแบบโนตเดียวกันซึ่งพออินทร อธิบายวา 
          เครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือวงพอ หนาที่ของปแนนอยก็คือนําวงจะขึ้นเพลง         

หรือเปล่ียนเพลง จบเพลงจะใชปแนนอยเปนผูนํานอกนั้นก็มีหนาที่บรรเลงเพลงของ    
ตัวเองไปไมมีทาง   แตจะบรรเลงแลวแตใครจะคิดอยางไง ปแนหลวงจะมีหนาที่เปา             
อุมวง สวนกลองเตงทิง กับกลองปงปงมีหนาที่ใหจังหวะหนาทับฆองวงใหญ     
และ พวกระนาดเอกระนาดทุมระนาดเหล็กเอก มีหนาที่ดําเนินทํานองเพลงแตไมใช
เปนหลัก      (อินทร  ทิมา,  สัมภาษณ 6 กรกฎาคม 2550)      

                   4.4.2  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือคณะวังสิงหคําใต 
                     หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงคําสิงหใตนั้นจะบรรเลงตามลักษณะของเครื่องดนตรีโดย
จะยกใหปแนนอยเปนหัวหนาวงซึ่งนายสุเมธ  กันทิมา อธิบายวา 
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           หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองสวนใหญแลวจะมีหนาที่หลักอยูไมกี่ช้ิน 
ถาหนา  ที่จริง  ๆ แลวก็จะมี  ปแนนอยมีหนาที่ นําวง  ขึ้นเพลง  ลงเพลง  สวน          
ปแนหลวงจะ  มีหนาที่ อุมวง  ถาระนาดเอก     ระนาดทุม    ระนาดเอกเหล็ก          
ฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลักของเพลง สวนกลองเตงทิงมีหนาที่
ควบคุมจังหวะหนาทับกลองปงปงจะมีหนาที่เปนตัวลอกับกลองเตงทิงนะ    (สุเมธ   
กันทิมา,  สัมภาษณ 5    กรกฎาคม 2550) 

                  4.4.3  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือคณะมะกับตอง 
                    พอหลา   คําแดงไดอธิบายหนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือของตนเอง
ในรูปแบบการบรรเลงของเครื่องดนตรีพื้นเมืองวา 
          หนาที่ของเครื่องดนตรีพอก็ไมรูนะวามันมีหนาที่อะไรบางครูที่สอนพอเขาไมได

บอกไวแต ก็พอรูบางวาปแนนอยมีหนาที่เหมือนผูนําวงก็คือจะขึ้นเพลงหรือลงเพลง
ก็จะใช ปแนนอยเปนตัวกําหนด สวนเครื่องดนตรีอยางอื่นก็มีหนาที่บรรเลงทํานอง
เพลงของตนเองนะก็จะมีกลองเตงทิงจะมีหนาที่ควบคุมจังหวะโดยมีกลองปงปง
เปนตัวสอดแทรกเพื่อเปนตัวลอใหกับกลองเตงทิง   (หลา   คําแดง,  สัมภาษณ 1 
กรกฎาคม 2550) 

                     4.4.4   หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือคณะรักศิลป 
                     วงของพอสวัสดิ์  ตายพูล นั้นมีการบรรเลงของเครื่องดนตรีมีการปรับเปลี่ยนใหเขากับ
วงปพาทยเมืองเหนือซ่ึงอธิบายวา 
          หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือจะมีความเปนอิสระในการบรรเลง

ตางคนตางบรรเลงตามที่ตนเองคิด ตอนพอมาตั้งวงก็บรรเลงแบบทางภาคกลางใช
การดําเนินทํานองแบบวงปพาทยภาคกลางก็เลนเขากับเขาไมไดคือเขาฟงไมรูเร่ือง                    
ถาบรรเลงระนาดเอกแบบทางเก็บเขาตีตามไมไดเลยพอก็เลยตองเปลี่ยนมาบรรเลง      
เหมือนเขานะถาจะพูดกันวาหนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ พอวามี        
หนาที่เหมือนกัน เพราะหนาที่ของระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือจะไมใชเปน            
ผูนําวงเหมือนปพาทยภาคกลางแตจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลักทางเมืองเขาจะใช         
ปแนนอยเปนผูนําวงมีหนาที่ขึ้นเพลง ลงเพลง และเปลี่ยนเพลงปแนหลวงจะมหีนาที ่            
อุมวง สําหรับ  กลองเตงทิงจะมีหนาที่เปนจังหวะหนาทับใหวงมีสีสันนะ (พอสวัสดิ์           
ตายพูล, สัมภาษณ 9 กรกฎาคม 2550) 

                 ในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นสรุปไดวาหนาที่ของเครื่องดนตรีที่บรรเลง
นั้นปแนจะมีหนาที่เปนผูนําวงซึ่งจะมีหนาที่ขึ้นเพลง เปลี่ยนเพลง และลงจบของเพลง ปแนหลวง
จะมีหนาที่บรรเลงอุมวงในวงปพาทยเมืองเหนือ สวนระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเหล็กเอก และ   
ฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลักของเพลง กลองเตงทิงจะมีหนาที่คุมจังหวะหนาทับของ
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วง สวนกลองปงปงจะมีหนาที่บรรเลงลอไปกับกลองเตงทิง และฉาบใหญจะมีหนาที่บรรเลงลอไป
กับจังหวะกลองเตงทิง 
 
4.5 กลวิธีการบรรเลง   
                การบรรเลงของเครื่องดนตรีของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะมีเอกลักษณของเครื่องดนตรี
แตกตางกันไปตามลักษณะเครื่องดนตรีของตนเอง 
                    4.5.1  กลวิธีการบรรเลงคณะรักศิลป 
                      กลวิ ธีการบรรเลงวงปพาทย เมืองเหนือของวงรักศิลป ซ่ึงให สัมภาษณโดย                  
พอสวัสดิ์  ตายพูล  อธิบายวา  
           ถาจะพูดถึงวิธีเลนของเครื่องดนตรีแตละชิ้นในวงปพาทยเมืองเหนือจะไมมีทาง

เหมือน วงปพาทยภาคกลางอยางระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือ  จะเลนแบบ
ทางหลักเลยตีตามโนตเพลงไปเลยบรรเลงแบบทางกรอหาง ๆ   ไมละเอียดเหมือน  
ปพาทยภาคกลางและบรรเลงแบบขโยกนะไมนิยมเลนทางเก็บเหมือนภาคกลาง    
ระนาดทุมก็จะบรรเลงทางฆองวงใหญเลยแลวแตคนเลนวาจะตีอยางไร   แตก็จะมี
กรอบาง สวนฆองวงใหญจะ เลนแบบสับนะก็จะมีกรอบางเวลาบรรเลงก็จะเนนการ
สลับมือ   จะไมลงคูแปดพรอมกันเหมือนวงปพาทยภาคกลางนะ   วงพอจะไมใช
ระนาดเอกเหล็กจะใชฆองวงเล็กแตก็จะบรรเลงแบบฆองวงใหญนะสับบางกรอบาง
สวนกลองเตงทิงเวลาบรรเลงจะมีอยูสองเสียงก็เสียงติงกับเทงนะเขาจะไมบรรเลง
ประคบมืออยางตะโพนมอญจะเลนอยูแคสองเสียงนี้เทานั้น และกลองปงปงก็
เหมือนกันจะบรรเลงแคสองเสียง ติงกับเทง เขาไมมีเสียง ตุบ   ปะ เพลิด เพรึง 
เหมือนตะโพนไทย สําหรับปแนนอยกับปแนหลวงจะดําเนินทํานองแบบโหนเสียง 
แตถาเปนปแนนอยจะดําเนินทํานองเพลงดวยก็สลับกันไปนะ  อยูที่คนเปาวาจะ
บรรเลงแบบไหน ถาเปนปแนหลวงจะโหนและเลนตามทํานองเพลงบางแตจะเนน
เปาเสียงต่ําเปนหลักเพื่ออุมวงนะ สวนฉาบใหญจะตีแบบหลอนไปกับจังหวะ  
(สวัสดิ์    ตายพูล,  สัมภาษณ 9 กรกฎาคม 2550) 

     4.5.2   กลวิธีการบรรเลงคณะวังสิงหคําใต 
                     ในกลวิธีของวงนายสุเมธ  กันทิมาจะไมมีกลวิธการบรรเลงอะไรมากสวนใหญก็จะ
บรรเลงตาม  เนื้อเพลง และตามลักษณะของเครื่องดนตรีแตละชิ้นอธิบายวา 
           วิธีการบรรเลงของแตละเครื่องถาจะอธิบายทีละชิ้นก็ตองเร่ิมจากปแนนอยจะ

บรรเลงแบบโหนเปนสวนใหญแตถาเปนเพลงเร็วจะเปาตามทํานองเพลง ถาเปน
ปแนหลวงจะบรรเลงแบบโหนเหมือนกันแตจะเลนเสียงต่ํา สวนระนาดเอก     
ระนาดทุม ฆองวงใหญและระนาดเหล็กเอก จะบรรเลงทํานองหลักเหมือนกัน    
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ระนาดเอกก็จะตีแบบกรอจะไมเก็บจะตีตามเนื้อเพลงไปเลยก็ไมมีอะไรมากนะ
เพราะเวลาเลนพวกเครื่องตีจะเลนทํานองเดียวกันหมดแลวแตใครจะตีหรือคิดลูกตี
แบบไหนเขาไมมีแบบแผนนะ   ขอใหตีลงเสียงเดียวกันก็พอเพราะพื้นเมืองเขาไมมี
การตอเพลงกันนะเขาใชจํากันมาแลวก็มาตีนะ สวนกลองเตงทิง กับกลองปงปงก็จะ
เลนหนาทับเมืองนะจะเนนเสียงกลองเตงทิงเปนหลักสวนกลองปงปงก็จะเปนตัวลอ
กับกลองเตงทิง สวนฉาบจะเลนแบบตีหลอนไปกับกลองเตงทิง (สุเมธ    กันทิมา, 
สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                  4.5.3   กลวิธีการบรรเลงคณะมะกับตอง 
                     วงของพอหลา  คําแดงไดอธิบายถึงวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ
ซ่ึงในกลวิธีการบรรเลงนั้นจะอยูที่ผูบรรเลงโดยอธิบายวา 
            วิธีบรรเลงของเครื่องดนตรีวงปพาทยเมืองเหนือพอวาก็ไมมีอะไรมากนะก็บรรเลง

ตามถนัดของตนเองนะใครคิดทางไหนไดคิดอะไรไดก็ตีเลย ไมมีทางไมมีแบบแผน
หรอกคู    4     คู   8   ก็ไมเนนหรอกบางทีก็ตีมือเดียวสลับกันบางแตสวนใหญถา
เปนระนาดเอกก็จะตีเปนคูแปด บรรเลงทางกรอนะ   เลนตามเนื้อเพลงเลยไมนิยม
เลนทางเก็บนะเพราะมันเปนเพลงพื้นบาน  สวนระนาดทุม   ระนาดเอกเหล็ก  และก็
ฆองวงใหญจะมีวิธีบรรเลงเหมือนกันคือ  ตามเนื้อเพลงนะระนาดเอกเหล็กก็ตีแบบ
มือฆองไมตีคู 8 นะ ถาเปนปแนนอยกับปแนหลวงจะเปาแบบโหนนะก็จะเปาดําเนิน
ทํานองเปนบางครั้ง     แตปแนนอยจะเปาทํานองหลักมาก  กวา สวนกลองเตงทิงกับ
กลองปงปงก็ตีแบบเมืองนะเขาจะมีหนาทับเมืองอยูหนาทับเดียว ตีไดหมดทุกเพลง
เลย ฉาบก็จะตีลอไปกับกลองนะ    (หลา   คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550) 

                   4.5.4    กลวิธีการบรรเลงคณะเพชรพยอม 
                 พออินทร  ทิมามีกลวิธีการบรรเลงจะไมมีแบบแผนใชวิธีจดจํามาจากครูไมไดมีการคิด         
วิธีบรรเลงเพิ่มขึ้น พออินที อธิบายวา 

         ในวงปพาทยเมืองเหนือของพอไมมีการสอนเกี่ยวกับการบรรเลงแตจะตอเพลงกัน
ตามแบบของครูที่ตอมาไมมีแบบแผนเหมือนทางภาคกลางหรอก  ถาเปน      
ระนาดเอกก็จะตี  แบบกรอตามเนื้อเพลง ถาเปนระนาดทุมจะตีคู 4 บาง คู 8 บาง  
ตามเนื้อเพลงเลยจะมีกรอในบางครั้ง ระนาดเอกเหล็กก็เหมือนกันจะบรรเลงคู  4  
หรือบางครั้งก็เลนแบบตีสลับมือ  แบบทางฆองนะจะไมเลนตามอยางระนาดเอก   
ฆองนี้ก็จะเลนแบบสับมือเอาบางครั้ง มือเดียวก็ตีสามส่ีลูกก็มีแลวแตวาคนตีจะตี
แบบไหนไมมีแบบแผนก็พื้นเมืองนะบางครั้งก็จําเอามาไมรูวาเขาใชมือกันอยางไง
หรอกแตก็ใหตรงกับทํานองเพลงนะสําหรับปแนนอย จะเปาแบบโหนและเก็บ
ทํานองเพราะปแนนอยตองเปนคนเปลี่ยนเพลง สวนปแนหลวงจะเปาแบบโหน
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บางครั้งก็ดําเนินทํานองตามเนื้อฆอง กลองเตงทิงกับกลองปงปงจะตีคูกันสลับกัน
คอยคุมจังหวะหนาทับ ฉาบใหญจะตีแบบหลอนกับจังหวะหนาทับ  (พออินทร    
ทิมา, สัมภาษณ  6 กรกฎาคม 2550)      

                 วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นกลาวโดยสรุปจะแบงออกเปน 3 หลักใหญ ๆ 
ดวยกัน คือ ในสวนแรกคือทํานองหลักจะมีระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงใหญ 
จะดําเนินทํานองหลักโดยจะไมมีการแปรทางจะบรรเลงโนตเดียวกัน ในสวนที่สองคือทํานองที่ตาง
จากทํานองหลักคือการโหนเสียงของเครื่องดนตรีจะมีปแนนอยและปแนหลวงในการดําเนิน
ทํานอง  และสวนที่สามจะเปนการดําเนินหนาทับหรือจังหวะหนาทับจะมีกลองเตงทิงกับ           
กลองปงปงเปนเครื่องดนตรีดําเนินหนาทับ และฉาบใหญในการประกอบจังหวะ 
 
4.6 แนวการบรรเลง 
            ในการบรรเลงรวมวงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นแตละวงก็จะมีการบรรเลงที่แตกตางกัน
ออกไปแตมีความคลายกันบาง 
                  4.6.1  แนวการบรรเลงคณะรักศิลป 
                   ในวงปพาทย เมืองเหนือจะมีแนวการบรรเลงที่ไม สับซอนเหมือนกับทางวง                   
ปพาทยภาคกลางซึ่งพอสวัสดิ์  ตายพูลไดอธิบายวา  
           ในการบรรเลงสวนใหญเมื่อไปถึงงานก็จะบรรเลงเพลงปราสาทไหวเปนเพลงแรก

โดย จะใชปแนนอยขึ้นตนเพลงมากอนแลวจึงรับกันทั้งวงจะบรรเลงประมาณ 10 ถึง
15นาที     แลวจากนั้นก็จะบรรเลงเพลงตามงานที่ไปถาไปเลนงานศพก็จะเลนเพลง
เฉพาะงานศพ   ในการดําเนินทํานองเพลงปราสาทไหวจะชามากเพลงจะชาจะไวจะ
ขึ้นอยูกับปแนนอยถาปแนนอยเรงจังหวะกลองเตงทิงก็จะเรงตาม  ถาจะลงเพลง
ปแนนอยจะทอดชาลง  นอกจากนี้พอก็จะบรรเลงเพลงไทยดวยสลับกันไปนะ         
แตคนเหนือเขาฟงเพลงไทยไมคอยรูหรอกเขาชอบฟงทํานองแบบทางเหนือนะ    
เคยเลนเพลงเถาทีหนึ่งไมรูเรื่องกันเลยเดินหนีกันเปนแถวเลยเขาชอบเสียงกลอง
เตงทิง เสียงปแนนอย ถาเปนงานปอยก็จะเลนเพลงที่สนุกสนาน ปแนนอยขึ้นเพลง
เหมือนกันจังหวะเร็วเพราะเปนงานรื่นเริงนะ วงพอก็จะเลนเหมือน ๆ   กับวงอื่นแต
จะตางไปก็ที่พอเลนเพลงตับเพลงเถาและเพลงหนาพาทยได    ในบางครั้งไปเจองาน
พิธีเขาเรียกเพลงหนาพาทยก็เลนไดเพราะพอจะเอากลองทัดไปดวยเกือบทุกงาน     
วงพอก็จะตอเพลงหนาพาทยเพลงเถากันแตก็จะเนนเพลงพื้นเมืองเปนหลัก   (สวัสดิ์  
ตายพูล,  สัมภาษณ 9 กรกฎาคม 2550) 
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                   4.6.2   แนวการบรรเลงคณะเพชรพยอม 
                     พออินทร  ทิมาไดอธิบายแนวการบรรเลงในลักษณะของเครื่องดนตรีแตละชนิดซึ่ง
อธิบายวา 
           ในการบรรเลงของพอ  พอจะใชปแนนอยเปนตัวกําหนดมาเพลงวาจะเร็วหรือชา  

เมื่อปแนขึ้นเพลงทั้งวงก็จะรับและบรรเลงจะใชเวลาบรรเลงประมาณครึ่งชั่งโมงจะ
เปลี่ยนเพลงไปเรื่อย ๆ โดยไมลงจบเพลงเหมือนปพาทยภาคกลาง วงปพาทยเมือง
เหนือวงพอ จะเลนเพลงตอกันไปเรื่อย ๆ ก็ประมาณ 5 – 6 เพลงก็จะเลนเพลงหนึ่งก็
ประมาณ 5 – 10   เที่ยวก็แลวแตคนเปาปแนนอยวาจะเปลี่ยนเมื่อไหรแตถาจะเปลี่ยน
จังหวะจากชาไปเร็วจะลงจบเพลงกอนแลวจะเปลี่ยนจังหวะเพลงใหม พอจะไม
บรรเลงเพลงไทยเพราะเลนกัน ไมไดคนกลองตีหนาทับเมืองไดอยางเดียวอยางมาก
ก็เลนเพลงลูกทุงแคนั้นเองสวนใหญก็จะเนนเพลงเมือง  (อินทร  ทิมา,  สัมภาษณ  6 
กรกฎาคม 2550)      

                  4.6.3   แนวการบรรเลงคณะมะกับตอง 
                   วงมะกับตองนั้ นจะมี แนวทางการบรร เลงป พ าทย เมื อง เหนือแบบ เก าซึ่ ง                      
พอหลา   คําแดงไดอธิบายแนวการบรรเลงวา 
            การบรรเลงวงของพอจะบรรเลงแบบพื้นบานนะ อยางสมัยกอนตอนพอหัดใหม ๆ  

เขาใหกลองขึ้นมากอน แลวทั้งวงถึงขึ้นรับพรอมกันก็จะฟงปแนนอยวาจะขึ้น
เมื่อไหรจะบรรเลง  ชาคอย ๆ ไปเรื่อย ๆ เพราะเพลงทางเหนือเขาเนนชาถึงจะ
ไพเราะ วงพอจะเลนตอกันไปเรื่อย ๆ ดูเวลาและก็ดูวาเขาจะใหยังหรือจะทําพีอะไร
ตอก็จะหยุดแตถาบรรเลงธรรมดาก็ประมาณ 20 – 30 นาทีไดถึงจะหยุด  กอนหยดุจะ
เลนเพลงมวยซึ่งมีจังหวะเร็วประมาณ 8 – 10 เที่ยวก็จะลงจบเพลง วงพอเลนเพลง
ไทยไมไดเพราะไมไดตอกันนะเลนแตเพลงพื้นเมืองจะเลนก็เปนเพลงลาวเสียงเทียน 
แตใชหนาทับเมืองนะ  (หลา   คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550) 

                  4.6.4   แนวการบรรเลงคณะวังสิงหคําใต 
                    นายสุเมธ  กันทิมา ซ่ึงเปนหัวหนาวงไดแนวทางการบรรเลงมาจากพี่ชายซึ่งไดอธิบาย
แนวการบรรเลงวา 
          วงพี่ก็จะบรรเลงแบบพื้นบานนะ จะมีเอกลักษณประจําวงก็คือ ถาเปนงานศพกลอง

เตงทิงจะขึ้นมากอน 1 – 2 จังหวะ แลวจะขึ้นพรอมกันทั้งวง แตถาเปนงานฟอนผีกับ
งานปอยจะใชปแนขึ้นกอน จะบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที    และจะยังประมาณ  
5 – 10  นาทีก็จะบรรเลงตอ แนวทางการบรรเลงของทางเหนือจะบรรเลงแบบชา ๆ    
และจะสวมเพลงตอเพลงโดยปแนนอยเปนคนเปลี่ยนเพลงจะเลนจังหวะเดียวตลอด   
ถาจะลงปแนนอยจะขึ้น เพลงมวยซึ่งจะเปนจังหวะเร็วบรรเลงประมาณ 5 – 10 เที่ยว 
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ก็จะลงจบเพลงไมวาจะเลนกี่เที่ยวก็จะลงจบดวยเพลงมวยเสมอ  (สุเมธ     กันทิมา, 
สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                จากการสัมภาษณแนวการบรรเลงทั้ง 4 วง พบวามีแนวทางที่เหมือนกันโดยการใชกลอง
ขึ้นนํา หรือใชปแนนอยขึ้นนํา แลวรับตามกันทั้งวงซึ่งในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใช
เวลาในการบรรเลงนานซึ่งจังหวะที่ใชในการบรรเลงจะใชจังหวะสองชั้นและชั้นเดยีว ซ่ึงจะขึ้นอยู
กับเพลงที่จะบรรเลงถาเปนเพลงสองชั้นจะบรรเลงชา ในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจะเนนชา
เปนหลักและจะใชเวลาบรรเลงนานประมาณ 20- 30 นาทีตอคร้ังในการบรรเลง 
 
สรุป 
                   จากการศึกษากลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ โดยศึกษาจากคณะ          
ปพาทยเมืองเหนือ 4 คณะ ในการศึกษาพบประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
   1.   เรื่องการจับไมระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ พบวา การจับไมระนาดเอก      
ระนาดทุม ฆองวงใหญ ไมมีแบบแผนในการจับ จับแบบสบาย ๆ เพราะในการบรรเลงของ             
วงปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงใชเวลานานจึงทําใหผูบรรเลงเกิดความเมื่อยจึงเปลี่ยนการจับไมโดย
ใชมือกําเพื่อผอนคลายใหหายเมื่อย จึงเรียนแบบ และจํากันตอ ๆ มา และเปนเอกลักษณของ          
วงปพาทยเมืองเหนือมาจนถึงปจจุบัน 
 2.   รูปแบบการจัดวงดนตรีของวงปพาทยเมืองเหนือพบวามีความคลายกันจะแตกตางกัน
คือการวางกลองเตงทิงเพราะอยูที่ผูบรรเลงวาถนัดขางไหนในวงปพาทยเมืองเหนือจะนิยมกันดาน
ใหญของกลองเตงทิงเขาดานในวง ซ่ึงในการจัดรูปแบบวงจึงตางกันที่การวางกลองเตงทิงเทานั้น 
สวนการจัดรูปแบบวงสําหรับงานแตละงานจะเหมือนกันโดยตั้งรูปแบบเครื่องดนตรีเหมือน                 
วงปพาทยเครื่องหาของวงปพาทยภาคกลางซึ่งระนาดเอกจะอยูตรงกลางระนาดทุมอยูดานซายมือ 
ระนาดเอกเหล็กอยูขวามือ ฆองวงใหญอยูหลังระนาดเอก ปแนนอยอยูตรงกลางหลังระหวางระนาด
เอกกับระนาดเอกเหล็ก ปแนหลวงอยูตรงกลางหลังระหวางระนาดเอกกับระนาดทุม กลองเตงทิง
และกลองปงปง จะอยูหลังระนาดเอกเหล็ก กับหลังระนาดทุม ขึ้นอยูกับผูบรรเลงถนัดมือขางไหน 
ถาถนัดขวาจะวางกลองหลังระนาดทุม ถาถนัดซายจะวางกลองหลังระนาดเอกเหล็ก ในการ
จัดรูปแบบวงแบบนี้จะใชกับงานปอยหลวง และงานศพ เทานั้น สวนงานฟอนผีการจัดรูปแบบวง
เหมือนกับงานปอยหลวงและงานศพ จะแตกตางกันที่การวางกลองเตงทิงในงานฟอนผีจะวาง  
กลองเตงทิงไวหนาวงขางระนาดทุม กับระนาดเอกเหล็ก การจัดรูปแบบวงแบบนี้เปนการสืบทอด
มารุนตอรุนจนถึงปจจุบัน 
 3.   การเทียบเสียงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือพบวาในการเทียบเสียงจะมีการใช
ขลุยเทียบเสียงอยูวงเดียวคือวงรักศิลปของพอสวัสดิ์  ตายพูล ซ่ึงมีเหตุผลในการใชขลุยในการเทียบ
เสียงคือวงพอสวัสดิ์  ตายพูลมีพื้นฐานของการบรรเลงปพาทยไทยมากอน และในบางครั้งไดใช      
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ปในเขามาบรรเลงในวงเพื่อบรรเลงเพลงหนาพาทย สวนอีก 3 วงเปนวงปพาทยเมืองเหนือโดย
กําเนิดจึงใชปแนนอยในการเทียบเสียงหลักในการเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใช        
ปแนนอยในการเทียบเสียงและไดใชมาถึงปจจุบัน 
 4.  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ พบวา ในการบรรเลงของวงปพาทย
เมืองเหนือนั้นหนาที่ของเครื่องดนตรีที่บรรเลงนั้นปแนนอยจะมีหนาที่เปนผูนําวงซึ่งจะมีหนาที่  
ขึ้นเพลง เปล่ียนเพลง และลงจบของเพลง ปแนหลวงจะมีหนาที่บรรเลงอุมวงในวงปพาทยเมือง
เหนือ สวนระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลัก
ของเพลง กลองเตงทิงจะมีหนาที่คุมจังหวะหนาทับของวง สวนกลองปงปงจะมีหนาที่บรรเลงลอ
ไปกับกลองเตงทิง และฉาบใหญจะมีหนาที่บรรเลงลอไปกับจังหวะกลองเตงทิง 
 5.  กลวิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือพบวา วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมือง
เหนือนั้นกลาวโดยสรุปจะแบงออกเปน 3 หลักใหญ ๆ ดวยกัน คือ ในสวนแรกคือทํานองหลักจะมี
ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงใหญ จะดําเนินทํานองหลักโดยจะไมมีการแปร
ทางจะบรรเลงโนตเดียวกัน ในสวนที่สองคือทํานองที่ตางจากทํานองหลักคือการโหนเสียงของ
เครื่องดนตรีจะมีปแนนอยและปแนหลวงในการดําเนินทํานอง และสวนที่สามจะเปนการดําเนิน
หนาทับหรือจังหวะหนาทับจะมีกลองเตงทิงกับกลองปงปงเปนเครื่องดนตรีดําเนินหนาทับ และ
ฉาบใหญในการประกอบจังหวะ 
 6.  แนวการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือพบวา จากการสัมภาษณแนวการบรรเลงทั้ง    
4 วง พบวามีแนวทางที่เหมือนกันโดยการใชกลองขึ้นนํา หรือใชปแนนอยข้ึนนํา แลวรับตามกันทั้ง
วงซึ่งในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใชเวลาในการบรรเลงนานซึ่งจังหวะที่ใชในการ
บรรเลงจะใชจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว ซ่ึงจะขึ้นอยูกับเพลงที่จะบรรเลงถาเปนเพลงสองชั้นจะ
บรรเลงชา ในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจะเนนชาเปนหลักและจะใชเวลาบรรเลงนาน
ประมาณ 20- 30 นาทีตอคร้ังในการบรรเลง  
 
 



 
บทท่ี 5 

ระเบียบวิธีการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชียงใหมประกอบงานปอยหลวง งานศพ     
และฟอนผ ี

 
    วงปพาทยเมืองเหนือในจังหวัดเชียงใหมกรณีศึกษาของการบรรเลงปพาทยเมืองเหนือ 4 
วงดวยกันคือ วงรักศิลป   วงเพชรพยอม วงคําสิงหใต วงมะกับตองศิลปโดยแตละวงมีระเบียบ
วิธีการบรรเลงประกอบงานปอยหลวง งานศพ และงานฟอนผี มีความเหมือนและแตกตางกันดังมี
รายละเอียดตอไปนี้ 
   จากการสัมภาษณการบรรเลงในงานตาง ๆ ซ่ึงประกอบดวย งานฟอนผี งานปอยหลวง 
และงานศพ   ผูวิจัยสามารถแบงไดดังนี้คือ 5.1 เพลงที่ใชในการบรรเลง  5.2 การเรียงเพลงในการ
บรรเลง   5.3 วิธีการบรรเลงในงาน   5.4. จังหวะ   5.5 ทํานองเพลงทางฆองวงใหญ  ดังจะไดกลาว
ตอไปนี้ 
5.1 เพลงที่ใชในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ 
                  จากการสัมภาษณการบรรเลงงานตาง ๆ ของวงปพาทยเมืองเหนือ กรณีศึกษา 4 วงที่เก็บ
ขอมูลตัวอยางพบวาบทเพลงจะเหมือนกันแบงไดเปน 3 งาน คือ งานฟอนผี งานปอยหลวง และงาน
ศพ บทเพลงที่ใชบรรเลงในวงปพาทยเมืองเหนือเปนเพลงทางภาคเหนือแท ๆ สามารถแบงตาม
โอกาสที่ใชโดยผูวิจยัระบุตามเสียงทํานองที่ไดยินดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 

1. บทเพลงงานศพ 
 

เพลง ลองแมปง 
- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ม ซ - ล -  ด - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ม ร ซ ม 
- - - - ซ ด ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร - - - - ซ ด ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร 

- ซ - ล - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล - ด ร ม - ซ- ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ 
 

เพลงสรอยเวียงพิงค 
- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด  ม ร ซ ม  - - - -  ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ด  ม ร ซ ม 

 - ซ - ซ - ล ซ ร ม ร ด ร  - ม - ซ - - - - ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ซ ด ล 
- - ด ร ม ร ด ล - ซ - ซ ด ล ซ ม - - - -  ด ร ม ซ ล ซ ด ล ซ ม ซ ร 
- - ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ ม - ร - ด 
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เพลงฤาษีหลงถํ้า 

- - - ท - ด ด ด - ท ด ร ท ด ด ด ร ม ซ ร ม ร ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - ฟ ซ ล ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ร - ม - - - - ร ด ร ม ซ ล ซ ม - ร - ด 

 
เพลงกุหลาบเชียงใหม 

- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - - - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 
- ซ - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - - ด ร ด ล - ด ร ด ล ซ ม ซ ล ด 

- ร ม ร ด ล - ด ร ด ล ซ ม ซ ล ด 
 

เพลงนอยใจยา 
ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ด ล ซ ด ร ม - - - - ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม 

- - - - ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม - ซ - ล 
- - ด ซ ล ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ด - - - ด - - ซ ล 
- - - ด - - ล ด - - ร ม ร ด ล ด - - - ด - - ล ด ล ด ร ม ร ด ล ด 

วรรคสงรอง 
ซ ด ล ซ - ม ร ซ - - - - ด ม ร ด - - ซ ด ร ม ฟ ซ 
วรรครับที่ 1 

- - - - ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม - - - -  ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม 
วรรครับที่ 2 

- - - ด - - ล ด - - ร ม ร ด ล ด - - - ด - - ล ด - - ร ม ร ด ล ด 
 

เพลงรํามวย 
- - - ซ - ล ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม 
- ซ - ซ - ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - ซ - ซ ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- - ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ด  ร ด ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 
- - - ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - ซ - ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
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เพลงมวย 
- - ร ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ - - ฟ ซ ท ซ ร ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ ฟ ร ฟ ซ 

- ท ท ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท - ซ - ท - ด - ร - ซ ฟ ร - - ด ท 
ลงจบ 
ท ซ ท ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท ฟ ซ ฟ ท - ด - ร - ซ ฟ ร ด ท - ด 

 
2. บทเพลงงานฟอนผี 

 
เพลงผีมดหอยผา 

- - ร ด ท ล ฟ ซ - - ร ด ท ล ฟ ซ - - ฟ ซ ล ท ด ร - - ฟ ซ ล ท ด ร 
- ด ด ด  - ท ท ท - ฟ ฟ ฟ - ร ร ร - - ท ด ร ด ท ซ - - - - ล ท ด ร 
- - ท ด ร ด ท ซ - ล ซ ฟ - - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - ด ด ด ล ร ด ล 
- ด ด ด ล ร ด ล ซ ล ด ร ด ล ด ซ - ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ซ 
- ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ซ - ล ซ ฟ ซ ล - ซ - ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ 
- ล ซ ฟ   ซ ล ซ ซ ด ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ 

 
เพลงผีมดกินน้ํามะพราว 

ทอน 1 
(- - - - - ร ร ร ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด - ร ด ท ด ร ฟ ด ร ท ด ร ด ท ล ซ) 
- ด ด ด ร ด ซ ล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ - ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ท ฟ ซ ท 
- ซ ท ด ท ร ท ด ฟ ซ ท ด ท ซ ท ฟ - ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ท ฟ ซ ท 
- ด ด ด ท ร ท ด ฟ ซ ท ด ท ร ด ท - ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท 

 
ทอน 2 

(- - - ม ม ม ม ม ฟ ซ ท ฟ - - - - - - - ม ม ม ม ม ฟ ซ ท ฟ - ท ด ร 
ด ร ฟ ด - ร ท ด ร ด ท ด ร ซ ฟ ร ด ร ฟ ด - ร ท ด ร ด ท ซ ท ร ด ท 
- ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท - ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท) 
- ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - - - - ท ด ร ฟ - - ซ ฟ ม ร ท ด 
- - - - ท ด ร ฟ - - ซ ฟ ม ร ท ด - ร ฟ ด ร ด ท ซ ฟ ซ ท ด ท ซ - ท 
- - ร ด ท ซ ท ฟ ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ซ ด - - ซ ท - ล - ซ ฟ ร ฟ ซ 
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ทอน 3 
- - - - ฟ ร ร ร ฟ ร ด ท ซ ท ด ร - -  ฟ ซ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ท ร ด ท 

- ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท - ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท 
ด ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - - - - ท ด ร ฟ - - ซ ฟ ม ร ท ด 

- - - - ท ด ร ฟ - - ซ ฟ ม ร ท ด - ร ฟ ด ร ด ท ซ ฟ ซ ท ด ท ซ - ท 
- - ร ด ท ซ ท ฟ ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ซ ด - - ซ ท - ล - ซ ฟ ร ฟ ซ 

 
เพลงฉัตร 

ทอน 1 
- - - - - - - ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ - - - ร - - - ด - - - ซ 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ - - - ร - - - ด - - - ซ 
- - - - - ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ - - ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ - ร ร ร 
- - - ฟ - ร ร ร ซ ล ซ ฟ - ร ร ร ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ซ ล ท ร ด ท 
- - - - - ซ ท ด - ร - ด - ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 

- ร - ซ - ร ร ร ซ ล ซ ฟ - ร ร ร ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ท ซ ท ร ด ท 
- - - - ฟ ซ ท ด - ร - ด - ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ด ล ซ ฟ ด ร ด ล ซ ฟ - ซ 

( - - - - ด ด - ซ - ด - ซ ท ร ด ท - ล ซ ฟ - - ซ ล ด ร ด ล ซ ฟ - ซ) 
 

ทอน 2 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - ล ล ล - ด - ซ - ล ด ซ ล ซ ฟ ม 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - - ร ซ - - ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - ล - ซ ซ ซ - - - ร ร ร ร ร - - - ด ด ด ด ด - - - ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
- ด - ฟ - ซ - ล ด ร ด ล  - ซ ฟ ซ ( - - - - ด ด - ซ - ด - ซ ท ร ด ท 
- ล ซ ฟ - - ซ ล ด ร ด ล  ซ ฟ - ซ) 

 
เพลงกุลา 

ทอน 1 
- - - - - - - - - ซ - ล - ฟ - ซ - - - - - ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - - - - - ซ - - - ร - - - ซ - - ฟ ม - ร - ซ - ด - ร - ม - ร 
- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ร - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ด ล ซ ฟ - ด - ร 
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ทอน 2 
- - - -  - - - - ล ล ด ล ซ ฟ ซ ล - - - - - - - - ด ร ด ล ซ ฟ - ล 
- - - - - ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ - - - - - - - ซ - - - ร - - - ซ 

- - ฟ ม - ร - ซ - ด - ร - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ร - ร ร ร 

- ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ด ล ซ ฟ - ด - ร 
 

เพลงผีมดลงขวง 
- ล - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ล - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ 
- ล - ซ - ร - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล - ซ - ร - ม - ร ร ร - ล - ซ 
- ม - ร - ด - ซ - ม - ร - ซ - - - ด - ร - ม - ด - ม - ด - ม - ร 
- ม ร ด ร ม - ร - ม ร ด ร ม - ร - ม ร ด ร ม - ร - ม ร ด ร ม - ร 
- ล - ล ซ ฟ ม ร - ล - ล ซ ฟ ม ร - ล - ล ซ ฟ ม ร - ล - ล ซ ฟ ม ร 

 
เพลงรํามวย 

- - - ซ - ล ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม 
- ซ - ซ - ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - ซ - ซ ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- - ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ด  ร ด ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 
- - - ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - ซ - ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 
เพลงมวย 

- - ร ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ - - ฟ ซ ท ซ ร ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ ฟ ร ฟ ซ 
- ท ท ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท - ซ - ท - ด - ร - ซ ฟ ร - - ด ท 
ลงจบ 
ท ซ ท ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท ฟ ซ ฟ ท - ด - ร - ซ ฟ ร ด ท - ด 

 
3. บทเพลงงานปอยหลวง 

เพลงปุมเปง 
- - - - - ม - ซ - ซ - ล ซ ล ด ซ - - ฟ ม ร ม ฟ ซ - - - ล ซ ล ด ซ 

- ด ร ด - ล ด ล - ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ - - - -  - ม ร ด - - - ร ม ร ซ ม 
- - - -  ซ ม ร ด - ด - ร ม ร ซ ม - ซ ล ซ - ม ซ ม - ร ม ร - ด ร ด 
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เพลงปุมเหมน 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ด ซ - ล ด ล ซ ม - ซ - - - ล ด ม ร ด 
- - - ร  ม ร ด ล ด ล ร ด - ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม 
- - ซ ล ด ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ด ร - - - -  - ม - ซ - - ล ซ - ม - ร 
- ม ซ ร ม ร ด ล ด ล ร ด - ล ด ซ 

 
เพลงอื่อ 

สรอย 
- - - - - - - ม - - - ร - ด - ล - - - - - ซ - ร - - - ม - ซ - ล 

- ซ - ม - ร - ด - - - ร - ม - ซ 
 

- - - - - - - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ฟ - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - ร 
- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - ล - - - ร - ล - ร - ม - ซ 
- - - - - - - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ซ - ล 
- - - - - ซ - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด - - - ร - ม - ซ 

 
                     จากบทเพลงขางตนจะเห็นวาในการบรรเลงบทเพลงในวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะมี
เพลงที่เปนพื้นบานของทางภาคเหนือที่เหมือนกันซึ่งในการสอบถามหรือสัมภาษณหัวหนาวงทั้ง 4 
วง จะบรรเลงบทเพลงโดยเปนเพลงสําเนียงเหนือในแตละงานที่เหมือนกันซ่ึงนอกเหนือจากนั้นจะ
เปนเพลงไทย เพลงลูกทุง ตามสมัยนิยมแตจะบรรเลงเพลงหลักในชวงตนของงาน สําหรับการ
วิเคราะหสําเนียงเพลงผูวิจัยจะไดกลาวไวในหัวขอ 5.5 ตอไป 
 
5.2 การเรียงเพลงในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ 
                   การเรียงเพลงในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือทั้ง 4 วง จะมีการเรียงเพลงที่ตาง 
กันซึ่งขึ้นอยูกับคนเปาปแนนอยเพราะเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญใชในการขึ้นเพลงและเปลี่ยน
เพลงและในการบรรเลงแตละครั้งการเรียงเพลงจะเปลี่ยนไปทุกครั้งจะไมมีแบบแผนในการเรียง
เพลงเหมือนวงปพาทยภาคกลาง    ไมมีการวางเพลงในการบรรเลง เพลงที่สําคัญของวงปพาทย
เมืองเหนือที่ทุกวงบรรเลงเปนเพลงแรกจะเปนเพลงปราสาทไหวเทานั้นจากการสัมภาษณหัวหนา
วงเพชรพยอมโดยพออินทร  ทิมา  อธิบายวา  

ในการบรรเลงในวงพอจะไมมีการเรียงเพลงกัน ก็แลวแตคนเปาปแนนอยวาจะ
นําไปทางไหนจะบรรเลงกันไปเรื่อย ๆ ไมมีจะมาวางกันวาตองเลนเพลงโนนกอน
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เลนเพลงนี้หลังแตก็จะเลนเพลงปราสาทไหวเปนเพลงแรกถือเปนเพลงโหมโรง
เหมือนภาคกลางนะเพลงตอไปก็แลวแตคนเปาปแนนอยจะขึ้นเพลงอะไรตอ (อินทร  
ทิมา, สัมภาษณ  2  กุมภาพันธ  2551) 

                 ในการเรียงเพลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะไมมีหลักเกณฑในการบรรเลงแตจะใช     
บทเพลงทางเหนือบรรเลงกอนซึ่งพอหลา  คําแดง  อธิบายวา  

 การเลนเพลงในงานตาง ๆ ของวงพอจะไมมีการเตรียมเพลงไวกอนสวนใหญ
บางครั้งพอก็จะบอกวาเลนเพลงลองแมปงนะสวนเพลงตอไปจากลองแมปงก็จะ
ขึ้นอยูกับคนเปาปแนนอยวาจะนําไปเพลงอะไรแตเพลงแรกที่จะบรรเลงเมื่อตั้งขัน
เสร็จจะเปนเพลงปราสาทไหวซึ่งใชบรรเลงเปนเพลงแรกของทุกวงเลยแตเพลง
ตอไปก็แลวแตละวงวาจะบรรเลงเพลงอะไร (หลา  คําแดง, สัมภาษณ  1 กุมภาพันธ 
2551) 

           ในสวนของวงรักศิลปการเรียงเพลงในการบรรเลงประกอบงานประเภทตาง ๆ จะขึ้นอยูกับ
คนเปาปแนนอยโดยพอสวัสดิ์  ตายพูล  อธิบายวา 

เพลงทางเหนือจะไมมีรูปแบบหรือการเรียงเพลงอยางเพลงทางใตในการบรรเลงแต
ละครั้งก็จะไมเหมือนกันแลวแตวาจะเลนเพลงอะไรกอนคนที่จะขึ้นเพลงหรือนํา
เพลงจะเปนคนเปาปแนนอยซ่ึงคนเปาปแนนอยจะเปนคนเปลี่ยนเพลงเครื่องดนตรี
ประเภทอื่น ๆ จะรอจนกวาปแนนอยเปลี่ยนเพลงเพลงแรกที่ใชบรรเลงจะเปนเพลง
ปราสาทไหวซึ่งจะบรรเลงกอนเปนเพลงแรก  (สวัสดิ์  ตายพูล, สัมภาษณ  4  
กุมภาพันธ  2551) 

             นายสุเมธ   กันทิมาพูดถึงการเรียงเพลงในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือประเภท
ของงานตาง ๆ โดยอธบิายวา 

การบรรเลงในแตละครั้งหรือแตละงานบทเพลงที่บรรเลงจะเหมือน ๆ กันแตถาพูด
ถึงการเรียงเพลงแลวไมมีการจัดเรียงวาจะเลนเพลงอะไรกอนเพลงอะไรหลังจะ
ขึ้นอยูกับคนเปาปแนซึ่งพี่เปาอยูนั้นพี่นึกเพลงอะไรออกก็จะเปลี่ยนไปตามที่พี่นึก
ออกนะไมมีแบบแผนในการเลนหรอกแตเพลงแรกที่จะบรรเลงก็จะเปนเพลง
ปราสาทไหวถือวาเปนเพลงโหมโรงเลยก็วาได (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ  5  
กุมภาพันธ  2551) 

                   จากการสัมภาษณการเรียงเพลงของวงปพาทยเมืองเหนือทั้ง 4 วง  พบวาไมมีการ
จัดเรียงเพลงสําหรับการบรรเลงในแตละงาน    แตจะบรรเลงบทเพลงคละกันไปมาตามที่กลาวถึง
บทเพลงที่ใชประกอบแตละงานในหัวขอ 5.1 เทานั้น ถือไดวาการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือ
ไมมีแบบแผนในการบรรเลงแตขึ้นอยูกับผูนําวงคือคนเปาปแนนอยจะเปาตั้งตนเพลงอะไรขึ้นกอน 
ลูกวงก็จะบรรเลงกันไปตามนั้น  แตจะตองใช เพลงปราสาทไหวเปนเพลงโหมโรงของ                    
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สําหรับวงปพาทยเมืองเหนือเพราะในการบรรเลงในแตละงานไมวาจะเปนงานศพ งานปอยหลวง 
และ   งานฟอนผีนั้น เพลงแรกที่บรรเลงจะเปนเพลงปราสาทไหวตามที่กลาวมาขางตน 
 
5.3 ระเบียบการบรรเลงงานประเภทตาง ๆ ของวงปพาทยเมืองเหนือ 

5.3.1วงรักศิลป  
1. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานปอยหลวง 

                   จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงในงานปอยหลวงไดอธิบายวา เมื่อไปถึงงาน
แลวทางวัดจะสรางเวทีไวหนาวัดซ่ึงอยูดานนอกติดกับประตูทางเขาวัดจะเปนจะเปนเวทียกระดับ
ขึ้นสูงประมาณรั้ววัดวงปพาทยจะยกไปเลนบนเวทีที่ทางวัดจัดไวจะไปถึงวัดประมาณบาย 3 โมง 
เมื่อไปถึงก็จะยกเครื่องจัดวง ประมาณบาย 4 โมงจะตั้งขันเพื่อบรรเลงเพลงแรกที่บรรเลงคือเพลง
แหยงนอย บรรเลงประมาณ 10-20 นาทีก็พักจนถึงเวลาประมาณ 5 โมงเย็น ก็จะบรรเลงเพลงที่มี
จังหวะสนุกเพลงที่วงรักศิลปบรรเลงจะประกอบดวยเพลงอื่อ เพลงปุมเปง เพลงปุมเหมน เมื่อถึง
เวลาประมาณ 06.00 น. ก็จะมีขบวนแหปอยหลวงเขามาเมื่อมาถึงหนาวัดปพาทยเมืองเหนือจะ
บรรเลงรับขบวนปอยหลวงเพลงที่ใชบรรเลงจะเปนเพลงสนุกสนานโดยใชเพลงลูกทุงในจังหวะเรว็ 
เมื่อขบวนเขาวัดไปแลวก็จะหยุดบรรเลง และรอขบวนตอไปที่จะเขาวัด จนถึงเวลา 23.00 น . ก็จะ
หยุดการบรรเลงโดยบรรเลงเพลงแหยงนอยเปนเพลงสุดทาย 

2. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานศพ 
                     จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานศพไดอธิบายวาในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ
นั้นจะบรรเลงในวันกอนเผาศพ ซ่ึงทางเหนือเขาเรียกวา วันเสีย  โดยจะไปบานงานประมาณ 17.00 
น. ไปถึงก็ตั้งเครื่องสวนใหญแลวจะตั้งเครื่องติดกับปราสาทของศพ เมื่อตั้งเครื่องเสร็จจะทําพิธีไหว
ครูหรือตั้งขันครูโดยทางเจาภาพเตรียมให เมื่อตั้งขันครูเสร็จเพลงแรกที่บรรเลงคือเพลงแหยงหลวง
โดยจะใชปแนนอยขึ้นเพลงจะบรรเลงไปประมาณ  10 – 20 นาที ก็จะพัก และบรรเลงเพลงชาถา
เปนเพลงทางเหนือก็จะบรรเลงเพลงลองแมปง เพลงสรอยเวียงพิงค   เพลงฤาษีหลงถํ้า เพลงกุหลาบ
เชียงใหม  เพลงนอยใจยา บางครั้งก็บรรเลงเพลงเถา ถาบรรเลงเพลงเถาจะใชปในแทน ก็จะบรรเลง
เพลง    แสนคํานึงเถา เพลงไสพระจันทรเถา เพลงมอญออยอ่ิง เมื่อถึงเวลาพระมาสวดก็จะใชเพลง
เร็วรับพระรอจนพระสวดจบประมาณ 08.30 น.  เมื่อพระสวดจบจะบรรเลงสวนใหญก็จะเปนเพลง
ลูกทุงชา ๆ บรรเลงชวงหนึ่งก็จะใชเวลาประมาณ 10 – 20 นาที จะพักประมาณ 10 -15 นาที สลับกัน
ไปเรื่อย ๆ จนถึงเวลาประมาณ      11.00 น. ก็จะหยุดบรรเลง ตอนเชาก็จะบรรเลงเพลงแหยงหลวง
แลวก็ตอดวยเพลงฤาษีหลงถํ้า       จะบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที จนถึงเวลา 09.00 น. ก็จะพักจน
พระมาฉันทเพล เมื่อพระฉันทเพลเสร็จก็จะเปนการแหศพไปวัด ในชวงนี้จะบรรเลงตามหลังรถ
ปราสาทศพไปจนถึงวัดเพลงที่บรรเลงไปวัดจะบรรเลงเพลงแหยงหลวง แลวตอดวยเพลงธรณี
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กรรแสง เพลงสรอยเวียงพิงค เพลงลองแมปง การบรรเลงจะไมหยุดจนกวาจะถึงวัดจะบรรเลงเพลง
ตอกันไป   เร่ือย ๆ โดยปแนนอยจะเปนคนนําในการเปลี่ยนเพลง เมื่อถึงวัดแลวจะหยุดบรรเลงและ
จะบรรเลงอีกทีตอนวางดอกไม จะบรรเลงเพลงนอยใจยาไปจนกวาจะวางดอกไมเสร็จแตบางทีก็
บรรเลงเพลงอื่นแลวแตวาคนเปาปแนจะขึ้นเพลงอะไรวางดอกไมเสร็จเมื่อถึงเวลาเผาจะบรรเลง
เพลงรํามวย และเพลงมวย เปนเพลงสุดทาย 
                            3. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานฟอนผี 
                      จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานฟอนผีไดอธิบายวาในการบรรเลงในงานฟอนผีนัน้
จะเปนพิธีที่ตายตัวเพลงที่ใชก็จะเปนเพลงเฉพาะของการฟอนผีงานจะเริ่มประมาณ 08.00 น.        
วงดนตรีจะไปถึงประมาณ 07.00 น. เมื่อเริ่มพิธีเจาภาพจะเชิญผีขึ้นหิ้ง บรรเลงเพลงฉัตร และตอดวย
ปราสาทไหว ตอไปก็เปนการเลี้ยงผีกุลา บรรเลงเพลงกุลา  หลังจากนั้นก็จะฟงวาเขาจะทําพิธีอะไร
ตอในแตละงานก็จะมีพิธีตางกันแตสวนใหญเมื่อเล้ียงผีกุลาเสร็จก็จะเปนพิธีฆาควาย บรรเลง    
เพลงปราสาทไหว หลังจากนั้นจะเปนการแจกถวย และแจกน้ํามะพราว บรรเลงเพลงผีมดกินน้ํา
มะพราว ตอจากนั้นก็จะเปนฟอนปลอย บรรเลงเพลงลูกทุง เพลงรําวง จากนั้นก็จะเปนฟอนดาบจะ
บรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย ตอจากนั้นก็จะแจกผารํา และจับเด็กหอยผา บรรเลงเพลงผีมด
หอยผา ตอจากนั้นจะเปนฟอนปลอย บรรเลงเพลงลูกทุง เพลงรําวง จนถึงเวลาเที่ยงก็จะพักทาน
อาหารเมื่อถึงเวลาบายโมงจะเปนการชนไก ซ่ึงเอาคนมาจับพันผาเปนไก บรรเลงเพลงรํามวย และ
เพลงมวย ในตอนนี้คนดูจะเชียรกันอยางสนุกสนาน เมื่อชนไกเสร็จจะเปนการแหบั้งไฟ นักดนตรี
จะแยกเปน 2 พวก พวกที่ 1 ประกอบดวย ปแนนอย กลองปงปง ฆองโหมง สวนพวกท่ี 2 
ประกอบดวย        ปแนหลวง ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก ฆองวงใหญ กลองเตงทิง และ
ฉาบใหญ พวกที่ 1 จะไปรวมขบวนแหบั้งไฟซ่ึงแหจากขางนอกเขามาในพิธี สวนพวกที่ 2 จะ
บรรเลงรับขบวน         แหบั้งไฟ บรรเลงเพลงมวย เมื่อแหบั้งไฟเขามาเสร็จจะเปนการรดน้ําปใหม 
บรรเลงรําวง ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย บรรเพลงลูกทุง เพลงรําวง ตอจากนั้นจะเปนพิธี
คลองชาง บรรเลง เพลงผีมดลงขวง เมื่อจับชางไดก็จะเปนพิธีมัดมือชาง บรรเลงเพลงพมาเขว เปน
อันเสร็จพิธีการ  ฟอนผีหลังจากนั้นนักดนตรีจะชวยกันเก็บสถานที่จนเสร็จ การฟอนปลอยจะสลับ
หรือคันตอนไหนก็ไดแลวแตเจาภาพในงานจะบอกนักดนตรี 
 

5.3.2 วงเพชรพยอม 
1.   วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานปอยหลวง 

                     จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานปอยหลวงไดอธิบายวาการบรรเลงในงาน         
ปอยหลวงวงพอจะไปถึงวัดประมาณ 17.00 น. เมื่อไปถึงเพลงแรกที่บรรเลงจะเปนเพลงแหยงนอยก็
จะบรรเลงไปเรื่อย ๆ บางครั้งก็จะบรรเลงเพลงฤาษีหลงถํ้าตอกันแลวกลับมาบรรเลงแหยงนอยจะ
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บรรเลงประมาณ 15 – 20 นาที ก็หยุดพัก รอจนมีขบวนเขามาจึงจะบรรเลงรับก็จะใชเพลงที่
สนุกสนานนะก็อยางเชนเพลงอื่อ เพลงปุมเปง เพลงปุมเหมน และก็จะบรรเลงลูกทุงแตจะบรรเลง
เมื่อขบวนเขามาเทานั้นเมื่อขบวนเขาไปในงานแลวก็จะหยุด แตบางงานมีหลายขบวนเขามาติด ๆ 
กัน ก็จะบรรเลงไปจนกวาขบวนสุดทายเขาเสร็จ จะบรรเลงไปจนถึงเวลา 24.00 น. ก็จะหยุดการ
บรรเลง ถาพูดถึงเพลงที่ใชบรรเลงในงานปอยหลวงก็จะเปนเพลงที่สนุกสนานเพราะบรรเลงรับ
ขบวนของปอยหลวงอยางเดียวบางครั้งมีการเตนรํากันหนาวงปพาทยเมืองเหนือก็ตองบรรเลงเพลง
สนุกสนาน 
 

2.  วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานศพ 
                จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานศพโดยไดอธิบายวาในการบรรเลงในงานศพนั้นจะ
บรรเลงกอนวันเผาจะไปถึงบานงานก็ประมาณ 17.00 น. เมื่อตั้งเครื่องดนตรีเสร็จจะตั้งขันครูเพลง
แรกที่บรรเลงคือเพลงแหยงหลวงบรรเลงประมาณ 10 – 15 นาที โดยในบางครั้งก็จะบรรเลงเพลง
อ่ืน ๆ ตอทายโดยจะใชปแนนอยเปนตัวเปล่ียนเพลงก็แลวแตวาคนเปาปแนนอยจะเปลี่ยนเปนเพลง
อะไรถาพูดถึงวงพอก็จะมีเพลงทางเหนือไมกี่เพลงก็จะมีเพลงลองแมปง เพลงกุหลาบเชียงใหม 
บางครั้งก็ เลนเพลงไทยเดิมนะแตจะใชจังหวะพื้นเมืองเชนเพลงลาวครวญ  เพลงลาวจอย            
เพลงธรณีกรรแสง เพลงดาวทอง ก็แลวแตวาคนเปาปแนนอยข้ึนเพลงอะไร จะบรรเลงจนถึงเวลา
ประมาณ 19.30 น. ก็ถึงเวลาพระสวดพระธรรม เมื่อพระสวดจบก็จะบรรเลงเพลงไปจนถึงเวลา
ประมาณ 24.00 น. ก็จะหยุด ตอนเชาจะบรรเลงเวลาประมาณ 08.00 น. เพลงที่บรรเลงก็จะขึ้นเพลง
แหยงหลวงกอนแลวตอดวยเพลงอื่น ๆ ก็แลวแตวาจะขึ้นเพลงอะไรจะใชเพลงอยางที่บอกนั้นแหละ 
จะบรรเลงถึงเวลาฉันทเพล เมื่อฉันทเพลงเสร็จก็จะเคลื่อนศพไปที่วัด รถวงปพาทยเมืองเหนือจะ
เปนคันสุดทายของขบวน วงปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงเพลง  เพลงที่ใชก็จะใชเพลงแหยงหลวง
สลับเพลงชาไปเรื่อย ๆ จนถึงวัด เมื่อเสร็จพิธีสงฆก็จะเปนการวางดอกไมจะบรรเลงเพลงธรณี
กรรแสง เพลงลองแมปง เพลงนอยใจยาสลับไปจนวางดอกไมเสร็จจึงทําเพลงรํามวย และเพลงมวย 
เมื่อจบเพลงก็ถึงวาเสร็จงาน  
 

3. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานฟอนผี 
                    จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงในงานฟอนผีไดอธิบายวา การฟอนผีเปน
พิธีดังเดิมที่นับถือกันมานานซึ่งคนเมืองสวนใหญจะรับมอบผีกันเกือบทุกครัวเรือนและใน 1 ป ก็จะ
มีการฟอน หรือเล้ียงผีกันซึ่งเปนงานใหญมีการเชิญคนรับผีมารวมในงานเปนจํานวนมากในพิธีการ
ฟอนผีจะขึ้นอยูกับเจาภาพวาจะมีขั้นตอนอยางไรแตสวนใหญจะเหมือนกันจะสลับทีกันบางแตการ
เรียกเพลงพิธีการเหมือนกันวงดนตรีที่ไปประกอบฟอนผีจะไปประมาณ 07.00 น. พอไปถึงก็ตั้งขัน
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ครู เมื่อตั้งขันครูเสร็จก็จะบรรเลงเพลงแหยงนอย เมื่อบรรเลงจบจะเริ่มเขาพิธีประมาณ 08.00 น. พิธี
แรกคือเชิญผีขึ้นหิ้ง บรรเลงเพลงฉัตร เมื่อบรรเลงจบจะเปนการเลี้ยงผีกุลา บรรเลงเพลงกุลา จากนั้น
จะเปนการฆาควาย วงดนตรีบรรเลงเพลงปราสาทไหว  ตอจากนั้นจะมีการแจกผา ซ่ึงเจาภาพจะเปน
คนแจกใหบรรดาพวกที่มารวมงานเมื่อรับผาแลวก็จะออกมาฟอนแลวเอาผาไปคลองที่เสากลาง  
ประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงผีมดหอยผา ตอจากนั้นจะเปนการแจกถวย และแจกน้ํามะพราวในแขก
ในงานวงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดกินน้ํามะพราว ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย บรรดาแขกที่มา
รวมงานก็จะออกไปฟอนกันในประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เมื่อจบก็จะเปนรําดาบ        
วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย หลังจากนั้นจะเปนการจับเด็กหอยผา วงดนตรีบรรเลง
เพลงผีมดหอยผา ตอไปจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เมื่อถึงเวลาเที่ยงก็พัก
ทานอาหาร ถึงเวลาบายโมงจะเปนพิธีชนไก จะใชคนผูกผาสี 2 คนชนกัน และจะมีกองเชียรของทั้ง 
2 ฝายสงเสียงเชยีรกันอยางสนุกสนาน วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย เมื่อเสร็จการชน
ไกแลวก็จะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง  หลังจากนั้นจะเปนการแหบั้งไฟ       
นักดนตรีจะแบงออกเปน 2 พวก พวกที่ 1 จะมีปแนนอย กลองปงปง ฉาบ ซ่ึงจะอยูในขบวนแห    
บั้งไฟ สวนพวกที่ 2 จะเปนเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองซึ่งจะคอยรับขบวนแหบั้งไฟเขามาใน
ขบวน     วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เพลงรําวง จากนั้นจะเปนการรดน้ําปใหม วงดนตรีบรรเลง
เพลงรําวง ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง จากนั้นจะเปนพิธีคลองชาง 
วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดลงขวง เมื่อจับชางไดก็จะเปนพิธีมัดมือชาง วงดนตรีบรรเลงเพลงพมาเขว 
เปนอันเสร็จพิธีในการฟอนผี 
 

5.3.3 วงวังสิงหคําใต 
1.  วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานปอยหลวง 

                    จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงงานปอยหลวงนั้นไดอธิบายวา ในการ
บรรเลงงานปอยหลวงก็จะบรรเลงเพื่อตอนรับขบวนของครัวทานจากที่ตาง ๆ ในการบรรเลงก็จะ
ไปในงานประมาณเวลา 17.00 น. เมื่อตั้งเครื่องดนตรีเสร็จก็จะตั้งขันครูเพลงแรกที่ใชบรรเลงจะเปน         
เพลงแหยงนอย จะบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที ก็จะพักรอจนกวาจะมีขบวนครัวทานแหเขามาก็
จะบรรเลงรับก็จะเปนเพลงอ่ือ  เพลงปุมเปง เพลงปุมเหมน และเพลงลูกทุงเร็ว ๆ นะ เพราะในการ
รับขบวนครัวทานจะบรรเลงเพลงที่สนุกสนานเพื่อใหคนในขบวนมีความสุขสนุกบางครั้งก็เตนอยู
หนาวงปพาทยเมืองเหนือเลย ในการบรรเลงแตละครั้งจะดูวาเมื่อขบวนผานเขาประตูวัดไปแลวก็จะ
หยุดบรรเลง เมื่อมีขบวนมาใหมอีกก็จะบรรเลงรับจะเปนอยางนี้ไปเรื่อย ๆ จนถึงเวลาประมาณ 
24.00 น. ก็จะหยุดบรรเลงเพลงสุดทายที่บรรเลงก็จะเปนเพลงแหยงนอยเมื่อบรรเลงจบก็จะถึงวา
งานนั้นเสร็จแลวก็จะขนเครื่องดนตรีกลับ 
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2. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานศพ 

              จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงในงานศพไดอธิบายวา การบรรเลงในงานศพจะ
บรรเลงกอนวันเผาหรือเขาเรียกวาวันเสียหนึ่งวันจะไปถึงบานงานประมาณ 17.00 น. เมื่อตั้งเครื่อง
ดนตรีเสร็จก็จะทําการตั้งขันครูเพลงแรกที่ใชบรรเลงนั้นจะเปนเพลงแหยงหลวงจะใชเวลาบรรเลง
ประมาณ 10 – 20 นาที ในการขึ้นเพลงก็จะใชกลองขึ้นมากอนประมาณ 2 – 4 จังหวะ แลวรับพรอม
กันโดยปแนนอยจะเริ่มเปาเสียงแรกกอนแลวรับพรอมกันทั้งวงในชวงเวลาที่เหลือก็จะบรรเลงเพลง
ไปจนกวาพระจะสวดพระอภิธรรม พระจะสวดประมาณ 19.30 น. ไมมีเพลงรับพระ จะบรรเลง
เพลงลองแมปง เพลงฤาษีหลงถํ้า เพลงไทยก็บรรเลงนะเชนเพลงธรณีกรรแสง  เพลงลาวครวญ 
เพลงลาวเสี่ยงเทียน แตการบรรเลงแตละครั้งจะใชเวลาประมาณ 10 – 20 นาทีตอการบรรเลงหนึ่ง
คร้ัง พักประมาณ 10 นาที เมื่อพระสวดจบประมาณ 20.30. น. ก็จะเริ่มบรรเลงไปจนถึงเวลา      
24.00 น. ในการบรรเลงเพลงในชวงนี้จะบรรเลงเพลงลูกทุงชา ๆ ดวยจะสลับกับเพลงทางเหนือนะ 
เมื่อถึงเวลาประมาณ 24.00 น. ก็จะพักแลวบรรเลงอีกทีก็เชาวันใหมประมาณ 08.00 น. ในการ
บรรเลงตอนเชาจะบรรเลงเพลงแหยงหลวงเปนเพลงแรกแลวจะตอเพลงบรรเลงไปเรื่อย ๆ จนถึง
เวลา 11.00 น. พระฉันทเพล จะไมบรรเลง เมื่อพระฉันทเพลงเสร็จก็จะเคลื่อนขบวนโดยรถ          
วงปพาทย เมืองเหนือจะอยู สุดทายของขบวนบรรเลงเพลงแหยงหลวงแลวตอดวยเพลง              
สรอยเวียงพิงค   เพลงลองแมปง เพลงธรณีกรรแสงจะบรรเลงโดยไมหยุดจนกวาจะถึงวัด เมื่อถึงวัด
จะหยุดบรรเลงรอจนพิธีสงฆเสร็จก็จะเปนการวางดอกไมจะบรรเลงเพลงลาวครวญ เพลงนอยใจยา 
เมื่อวางดอกไมเสร็จจะบรรเลงรํามวย และเพลงมวยเมื่อจุดไฟเผาเมื่อจบเพลงมวยก็จะบรรเลงเพลง
แหยงหลวงประมาณ    5 – 10 นาทีเมื่อจบเพลงแหยงหลวงแลวถึงวาเสร็จงาน  
 

3. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานฟอนผี 
                   จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงงานฟอนผีไดอธิบายวา การบรรเลงเกี่ยวกับ
งานฟอนผีจะเปนการบรรเลงตามเจาภาพงานแตละคนแตสวนใหญจะมีพิธีที่คลายกัน ในเรื่องเพลง
ที่บรรเลงจะเหมือนกันทุกงานแลวแตวาเจาภาพงานจะมีพิธีการแบบไหนในการบรรเลงนั้นพิธีการ
จะเริ่มเวลาประมาณ 08.00 น. วงดนตรีปพาทยเมืองเหนือจะไปถึงบานงานประมาณ 07.00 น. เมื่อ
ตั้งเครื่องเสร็จเรียบรอยแลวจะตั้งขันครู เมื่อตั้งขันเสร็จจะบรรเลงเพลงแหยงนอยประมาณ 10 – 20 
นาที เมื่อถึงเวลาก็จะเริ่มงานโดยในพิธีแรกจะเปนพิธีเชิญผีขึ้นหิ้ง โดยเจาภาพจะเปนผูถึงขันตั้งขึ้น
หิ้ง วงดนตรีบรรเลงเพลงฉัตร และเพลงปราสาทไหว จากนั้นจะเปนการเลี้ยงผีกุลา วงดนตรีบรรเลง
เพลงผีกุลา จากนั้นจะเปนการฆาควาย วงดนตรีบรรเลงเพลงปราสาทไหว เมื่อจบเพลงจะเปนการ
แจกผา วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดหอยผา หลังจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลง
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ลูกทุง เพลงรําวง หลังจากนั้นจะเปนการแจกถวย และแจกน้ํามะพราว วงดนตรีบรรเลงเพลงผมีดกนิ
น้ํามะพราว ตอจากนั้นจะเปนพิธีจําเด็กหอยผา วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดหอยผา จากนั้นจะเปนการ
ฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง จากนั้นจะเปนการรําดาบ วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และ
เพลงมวย ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง จนถึงเวลาเที่ยงจะพัก
รับประทานอาหารเที่ยง และเริ่มเมื่อถึงเวลาบายโมงโดยจะเปนพิธีชนไก จะใชคน 2 คนมาพันผา
แลวชนกันในประรําพิธี สวนคนที่มารวมงานจะเชียรกันอยูดานนอกประรําพิธี วงดนตรีบรรเลง
เพลงรํามวย และเพลงมวย เมื่อชนไกเสร็จแลวจะเปนพิธีแหบั้งไฟในพิธีนี้จะแบงนักดนตรีเปน 2 
พวก พวกที่ 1 จะอยูในขบวนแหบั้งไฟขางนอก ประกอบดวย ปแนนอย กลองปงปง ฆองโหมง 
สวนพวกที่ 2 จะบรรเลงรับขบวนแหบั้งไฟเขามาในประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เมื่อ
ขบวนแหบั้งไฟเขามาในประรําพิธีแลวก็จะเปนพิธีรดน้ําปใหม วงดนตรีบรรเลงเพลงรําวง 
ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง หลังจากนั้นจะเปนพิธีคลองชาง       
วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดลงขวง เมื่อจับชางแลวจะเปนพิธีมัดมือชาง วงดนตรีบรรเลงเพลงพมาเขว
พิธีมัดมือชางถือเปนพิธีสุดทายในการฟอนผีถาเวลายังไมถึง 17.00 น. วงดนตรีจะบรรเลงเพลง
ลูกทุงเพื่อใหคนที่มาในงานฟอนกันอยางสนุกสนาน เมื่อถึงเวลา 17.00 น. ก็จะหยุดการบรรเลง 
 

5.3.4 วงมะกับตองศลิป 
1. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานปอยหลวง 

                    จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานปอยหลวงไดอธิบายวาในการบรรเลงในงาน      
ปอยหลวงนั้นจะมีเพลงที่ใชในงานนี้สวนใหญจะเปนเพลงที่มีจังหวะเร็วมีความสนุกสนานเพื่อให
เขากับงานและขบวนที่แหมาบางขบวนเขามีกลองยาว มีเครื่องดนตรีในขบวนที่บรรเลงพรอมครัว
ทานเขามาวงปพาทยเมืองเหนือที่ไปบรรเลงรับจะอยูหนาประตูวัดจะบรรเลงตอนขบวนจะเขามาถึง
หนาประตูวัดเพลงที่วงพอบรรเลงก็มีเพลงปุมเปง  เพลงปุมเหมน เพลงอื่อ ถาเปนเพลงเหนือก็จะมี
เทานี้แตสวนใหญเขาก็จะเลนเพลงลูกทุงที่มีจังหวะเร็วเพื่อความสนุกสนานสรางความครึกครื้นใน
งานนะงานจะมีหลายคืนแตเขาจะหาวงไปเลนในคืนสุดทายซึ่งเปนวันที่เขานําครัวทานเขาวัดนะจะ
ไปถึงงานก็ประมาณ 17.00 น. ตั้งเครื่องเสร็จก็จะทําการตั้งขันครูเพลงแรกที่บรรเลงจะใชเพลง
แหยงนอยจะบรรเลงประมาณ 10 – 15 นาที ก็จะพักรอจนกวาจะมีขบวนครัวทานแหเขามานะจะ
บรรเลงรับตั้งแตเห็นขบวนเดินมาจนผานเขาประตูไปก็จะหยุดบรรเลงแลวรอครัวทานขบวนตอไป
นะจะบรรเลงอยางนี้ไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 น. ก็จะหยุดบรรเลงเปนอันเสร็จงาน 
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2. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานศพ 
                 จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงงานศพไดอธิบายวา งานศพทางเหนือจะมี
ปราสาทหรือเรียกวายกศพขึ้นปราสาทกอนวันเผาหนึ่งวันปราสาทจะอยูนอกบานของเจาของงาน
สวนวงปพาทยเมืองเหนือที่ไปบรรเลงในงานเครื่องดนตรีจะตั้งใกล ๆ กับปราสาทวางศพ การจัด
เครื่องดนตรีจะนั่งกับเกาอ้ีบรรเลง ประมาณเวลา 17.00 น. จะไปถึงบานงานเมื่อตั้งเครื่องเสร็จก็จะ
ตั้งขันครูเพลงแรกที่บรรเลงจะบรรเลงเพลงแหยงหลวง บรรเลงประมาณ 10 – 20  นาที จะหยุดพัก
ประมาณ 10 นาที พูดถึงเพลงที่ใชในงานศพก็จะเปนเพลงชาเปนสวนใหญจะมีเพลงถาเปนเพลง
เหนือก็จะมี เพลงลองแมปง เพลงกุหลาบเชียงใหม เพลงสรอยเวียงพิงค  เพลงซอพมา เพลงปนฝาย 
เพลงกลอมนางนอน แตสวนใหญจะบรรเลงเพลงลูกทุงมากกวาเพราะในการบรรเลงในงานศพจะ
ใชเวลานานมาก ชวงแรกกอนพระมาก็จะบรรเลงเพลงเหนือติดตอกันไปแตเมื่อพระสวดพระ
อภิธรรมเสร็จประมาณ 20.30 น. ชวงเวลานี้ไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 น. จะบรรเลงเพลงลูกทุง
มากกวาแตไมมีรองบรรเลงแตดนตรีอยางเดียวก็จะสลับกับเพลงเหนือเปนชวง ๆ  เพลงไทยที่
บรรเลงก็จะบรรเลงเพลงธรณีกรรแสง เพลงลาวครวญ เพลงลาวจอย เพลงลาวเจริญศรี ในแตละงาน
ก็จะบรรเลงไมเหมือนกันก็แลวแตวาคนเปาปแนนอยจะนําไปเพลงอะไรเมื่อถึงเวลา 24.00 น. ก็จะ
หยุดการบรรเลง จะไปบรรเลงอีกทีก็ประมาณ เวลา 08.00 น. เพลงแรกที่บรรเลงเปนเพลง         
แหยงหลวงในการบรรเลงแตละครั้งของวงจะบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที แลวจะหยุดพัก
ประมาณ 10 นาทีเพลงที่บรรเลงก็จะตอกันไปเรื่อย ๆ บรรเลงซ้ํา ๆ กันในแตละเพลงไมต่ํากวา 5 – 
10 เที่ยว เชนเพลงลองแมปงก็จะบรรเลงประมาณ 10 กวาเที่ยวจนกวาคนเปาปแนนอยจะเปลี่ยน
เพลงใหมแตจังหวะยังคงเดินเหมือนเดิม เมื่อพระฉันทเพลเสร็จก็จะเคลื่อนขบวนปราสาทไปวัดรถ
ดนตรีจะอยูหลังขบวนในชวงบรรเลงจะบรรเลงเพลงธรณีกรรแสง ตอดวยเพลงนอยใจยา ตอไป
เร่ือย ๆ จนถึงวัดจึงหยุดเพื่อทําพิธีสงฆ  เมื่อพิธีสงฆจบก็จะเปนการวางดอกไมในชวงนี้จะบรรเลง
เพลงแหยงหลวง    เพลงลาวครวญ   เมื่อวางดอกไมเสร็จถึงเวลาประชุมเพลิง จะบรรเลงเพลง        
รํามวย และเพลงมวย เปนเพลงสุดทาย กอนจบงาน  

 
3. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานฟอนผี 

                   จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานฟอนผีไดอธิบายวาการบรรเลงในงานฟอนผีนั้น
เพลงที่ใชจะเหมือนกันทุกงานจะแตกตางกันที่การเรียงพิธีที่ไมเหมือนกันในวงที่ไปบรรเลงมานั้น
จะเริ่มพิธีเชิญผีขึ้นหิ้งซึ่งเจาภาพจะเปนผูนําขันขึ้นหิ้ง วงดนตรีบรรเลงเพลงฉัตร ตอดวยปราสาท
ไหว จากนั้นเปนการเลี้ยงผีกุลา วงดนตรีบรรเลงเพลงกุลา จากนั้นจะเปนการฆาควาย เพื่อเล้ียง
บรรดาผี วงดนตรีบรรเลงเพลงปราสาทไหว จากนั้นเจาภาพจะนําผามาแจกกับแขกที่มารวมงานเพื่อ
นําไปหอยที่เสากลางประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดหอยผาหลังจากนั้นจะเปนการแจกถวย 
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และแจกน้ํามะพราว วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดกินน้ํามะพราว จากนั้นจะเปนการฟอนปลอย         
วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง ตอจากนั้นจะเปนการรําดาบ วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และเพลง
มวย หลังจากนั้นจะเปนพิธีจับเด็กหอยผา โดยเจาภาพจะแจกผาใหกับเด็กที่มาในงานเพื่อนําไปหอย
ที่เสากลางพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดหอยผา ตอไปจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลง   
เพลงลูกทุง ฟอนจนถึงเวลาเที่ยงจะหยุดพักรับประทานอาหารเที่ยงรอจนถึงเวลาบายโมงก็จะเปน
พิธีชนไก โดยจะเจาภาพจะเลือกผูชาย 2 คน มาจับแตงตัวโดยใชผาสีผูกแลวนํามาชนกันกลาง          
ประรําพิธี โดยแขกผูที่มาจะเปนกองเชียรอยูภายนอกประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และ
เพลงมวย เมื่อชนไกเสร็จก็จะเปนพิธีแหบั้งไฟ ซ่ึงจะแบงนักดนตรีเปน 2 พวก พวกแรกจะประกอบ
ไปดวยปแนนอย กลองปงปง ฆองโหมง ซ่ึงจะนําขบวนแหบั้งไปเขามาในประรําพิธี สวนพวกที่ 2 
จะประกอบดวยระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุม ฆองวงใหญ กลองเตงทิง ปแนหลวง ฉาบจะ
บรรเลงรับขบวน วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เมื่อขบวนแหบั้งไฟเขามาในประรําพิธีเสร็จจะเปน
การรดน้ําปใหม วงดนตรีบรรเลงเพลงรําวง จากนั้นจะเปนพิธีคลองชาง วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมด
ลงขวง เมื่อจับชางไดแลวจะเปนพิธีมัดมือชาง วงดนตรีบรรเลงเพลงพมาเขว เปนอันเสร็จพิธีการ
ฟอนผี 

 
สรุประเบียบวิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือ 
                จากการสัมภาษณหัวหนาวงทั้ง 4 วง สรุปไดวาระเบียบการบรรเลงของทั้ง 4 วงนั้นจะมี
ความเหมือนและความแตกตางกันทั้ง 3 งานดังรายละเอียดตอไปนี้ 
                  

   การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือท่ีเหมือนกัน 
                   1.  งานปอยหลวงในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง จะมีความเหมือนกัน ซึ่งสรุปไดวาใน
งานปอยหลวงนั้นในการบรรเลงจะเริ่มเวลา 18.00 น. โดยจะเริ่มบรรเลงเพลงแรกคือเพลง         
แหยงนอย ซ่ึงถึงวาเปนเพลงโหมโรงของวงปพาทยเมืองเหนือ จากนั้นจะรอขบวนแหครัวทานเขา
มาถึงจะบรรเลงและเพลงที่บรรเลงจะมีอยู  3 เพลงที่ เปนเพลงทางเหนือคือเพลงปุมเปง                
เพลงปุมเหมน เพลงอื่อ ซ่ึงเปนเพลงเหนือมีทํานองสนุกสนาน นอกนั้นจะเปนเพลงลูกทุงเปน    
สวนใหญการบรรเลงในแตละครั้งจะใชเวลาในการบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที และจะพัก
ประมาณ 10 นาที แตในงานปอยหลวงจะขึ้นอยูกับขบวนที่แหเขามาซึ่งถาขบวนเขาผานประตูวัดไป
หมดก็จะหยุดบรรเลง และรอจนกวาจะมีขบวนแหครัวทานเขามาถึงจะบรรเลงรับ 
  2.   งานศพในระเบียบการบรรเลงในงานศพทั้ง 4 วงมีความเหมือนกัน พบวาทุกวงจะ
มาถึงบานงานเวลา 17.00 น. และจะเริ่มบรรเลงกอนทานขาวเย็นซึ่งทางเหนือจะบรรเลงกันเปนยก 1 
ยกจะใชเวลาประมาณ 10 -20 นาที จะบรรเลงเพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) เปนเพลงแรก เมื่อ
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พระสวดพระอภะรรมเสร็จทั้ง 4 วงจะบรรเลงไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 ก็จะหยุดบรรเลง การ
บรรเลงในชวงเชาจะเริ่มเวลาการบรรเลงประมาณ 08.00 น. เหมือนกันทุกวง และเมื่อเคลื่อนศพ    
วงปพาทยเมืองเหนือทั้ง 4 จะตามหลังรถปราสาทศพ คือเปนรถคันสุดทายของขบวน เมื่อถึงเวลา
ประชุมเพลิงทั้ง 4 วงจะบรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย เหมือนกันในงานศพจะถือวาเพลงรํามวย 
และเพลงมวยจะเปนเพลงสุดทายของงาน 
 3.   งานฟอนผี ในระเบียบการบรรเลงในงานนี้เหมือนกันเพราะพิธีฟอนผีมีแบบแผน
เดียวกัน และเวลาเริ่มงาน บทเพลงที่ใชในงานสวนใหญซ่ึงจะเปนพิธีของการฟอนผีโดยตรง การ
บรรเลงเพลงทําพิธีจะเหมือนกัน 
 
 การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือท่ีแตกตาง 
                   1.   งานศพในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง มีความแตกตางกันในการบรรเลงจะมีวงของ
พอสวัสดิ์  ตายพูล หรือวงรักศิลปที่มีเพลงบรรเลงมากกวาเพราะมีการนําเพลงทางภาคกลางมา
บรรเลงในงานศพดวย และมีอยูวงเดียวที่ใชเพลงรับพระ สวนทั้ง 3 วงจะไมบรรเลงรับพระจึงสรุป
ไดวาวงปพาทยเมืองเหนือไมมีเพลงรับพระ และไมนิยมบรรเลงรับพระ และสงพระ  ทั้ง 4 วงจะ
บรรเลงเนนหนักไปที่ลูกทุงเปนสวนมากในงานศพทั้ง 4 วงจะบรรเลงเพลงแรกเหมือนกันคือเพลง
แหยงหลวง และในการบรรเลงแตละครั้งใชเวลาบรรเลงประมาณ 10 – 20  นาที และจะพกัประมาณ 
10 นาที ซ่ึงจะเปนการบรรเลงถือวาเปนแบบฉบับทางเหนือเพลงที่ใชก็จะใชเหมือนกันเมื่อจะ
เคลื่อนศพจะบรรเลงเพลงแหยงหลวงเหมือนกันทุกวงและเวลาเผาก็บรรเลงเพลงรํามวยและ      
เพลงมวยเหมือนกัน 
                     2.   งานฟอนผีในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วงจะแตกตางกันคืนการวางเพลงพิธีเทานั้น
ซ่ึงจะขึ้นอยูกับเจาภาพวาจะมีพิธีและข้ันตอนอยางไรในการบรรเลงเพลงแรกที่บรรเลงทั้ง 4 วง
บรรเลงเพลงแหยงนอย สวนเพลงในพิธีใชเหมือนกันจะตางกันขึ้นอยูที่ขั้นตอนการประกอบพิธี
เทานั้นและจะมีบางวงเทานั้นที่บรรเลงตอจนครบเวลาบางวงเมื่อเสร็จพิธีก็จะเก็บเครื่องดนตรีทันที 
  3.  งานปอยหลวง ในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง จะแตกตางกันที่การวางเพลงเทานั้น
เพราะงานปอยหลวงไมใชงานประกอบพิธี แตเปนงานรื่นเริงสนุกสนานวงปพาทยเมืองเหนือมี
หนาที่รับขบวนครัวทานเทานั้น 
 
                      สรุปไดวาระเบียบวิธีการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือมีทั้งความเหมือนและความ
แตกตางกัน ทั้งนี้เนื่องดวยวงปพาทยเมืองเหนือ คือดนตรีสําหรับบนพื้นถ่ินโดยแท เพราะฉะนั้น
ระเบียบวิธีการบรรเลงตาง ๆ ก็จะขึ้นอยูกับชนถ่ินนั้น ๆ ระเบียบการบรรเลงจึงมีทั้งความเหมือน
และแตกตางกันถึงที่อธิบายมาขางตน 
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5.4 จังหวะในวงปพาทยเมืองเหนือ  
5.4.1 จังหวะหนาทับวงปพาทยเมืองเหนือ 

                    หนาทับกลองในวงปพาทยเมืองเหนือจะแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ หนาทับกลอง
เตงทิงจะมีเสียง เตง (หนาเล็ก) เสียงทึ่ง (หนาใหญ) สวนกลองปงปงจะมีเสียงติง (หนาเล็ก)         
เสียงเทง (หนาใหญ)  ซ่ึงในการบรรเลงจะมีหนาทับอยู  3 ลักษณะคือ 1. หนาทับเพลงชา                        
2. หนาทับเพลงฟอนผี  3. หนาทับเพลงเร็ว  ในแตละหนาทับจะมีลูกเลนที่แตกตางกันออกไปแตใน
การบรรเลงของหนาทับในแตละเพลงจะเหมือนกันทุกวงผูวิจัยจะไดกลาวถึงหนาทับตาง ๆ ดังนี้ 
 

            1.   หนาทับเพลงชา  
                     ในการบรรเลงเพลงชาของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นเมื่อเทียบกับอัตราจังหวะของ
ดนตรีไทยแลวจะตรงกับอัตราจังหวะ 2 ชั้นบทเพลงที่บรรเลงชานั้นจะมีเพลงปราสาทไหว        
เพลงลองแมปง เพลงกุหลาบเชียงใหม  ซ่ึงเขียนหนาทับไดดังนี้ 
 
- ติง เทง ติง เทง เตง - ติง เทง เตง ติง เตง - ติง เทง ทึ่ง 

 
                   หนาทับเพลงชาจะใชกับเพลงทุกเพลงที่บรรเลงในแนวชาหรือเพลงลูกทุงที่บรรเลงหรอื
ขับรองในแนวที่ชา หนาทับกลองของวงปพาทยเมืองเหนือ  จะบรรเลงซ้ํา ๆ กันจนจบเพลงจะมี
กลวิธีการบรรเลงแตกตางกันไปแลวแตคนกลองประจําวงนั้น ๆ วาจะมีกลวิธีในการบรรเลงอยางไร 
ในการใชกลวิธีของกลองจะมีอยูหลายแบบดังนี้คือ  
 
แบบที่ 1 
- - - เตง - ทึ่ง -เตง  - ทึ่ง -เตง - เตง - ทึ่ง - ทึ่ง -เตง - ทึ่ง -เตง - ทึ่ง -เตง - เตง - ทึ่ง 
 
ทํานองฆองวงใหญ 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ ม - ม ฟ ซ ฟ ม - ม - ม - ม - ม ซ 
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - ด - - - - - ด - ท - ด - ท - ซ 

 
แบบที่ 2 
- เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง ทึ่ง ทึ่ง ทึ่ง ทึ่ง - - - เตง - ทึ่ง -เตง ท่ึง เตง ท่ึง เตง - เตง - ทึ่ง 
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ทํานองฆองวงใหญ 
ฟ ม - - ม - ม ซ - - - ซ - - - ฟ ม - ฟ ม - - ม ด - - ด ท - - ท ซ 
- ด ท ด - ด - ซ - - - ซ - - - ฟ - ด - - ด ท - - ท ซ - - ซ ฟ - รฺ 

  
                      จากการศึกษารวบรวมผูวิจัยพบวา การบรรเลงที่มีกลวิธีแตกตางไปจากหนาทับหลัก
ชาจะมีอยูดวยกัน 4 หองตามที่อภิปรายไวขางตนจะเปนการตีเพิ่มพยางคของหนาทับถ่ีกวาปกต ิและ
สามารถนับเปน 1 ชุดหรือมีเนื้อหาเทากับจังหวะหนาทับปกติตีรวมกัน 2 ชุด และการบรรเลง
ดังกลาวมักจะพบวานําไปใชตีสําหรับทํานองที่เปนทํานองจบของแตละทอน หรือทํานองที่อยู    
ตรงกลางแตมีลักษณะสํานวนที่ถ่ีกวาสํานวนปกติแตทั้งนี้จะพบการนําไปใชกับสํานวนสุดทายของ
ทอนมากกวา 
                2.  หนาทับฟอนผี 
                     หนาทับเพลงฟอนผีจะเปนหนาทับที่ใชกับเพลงฉัตร เพลงกุลา และเพลงผีมดกินน้ํา
มะพราวจะบรรเลงเหมือนกันทุกวงแลวแตผูบรรเลงวาจะมีลูกเลนหรือมีกลวิธีการตีแบบตาง ๆ กัน
ไปซึ่งหนาทับหลักคือ 
 

- - - ติง - - -ติง - - -ติง - เทง - ทึ่ง 
 
             3. หนาทับเพลงเร็ว 
                หนาทับเพลงเร็วนั้นจะแยกเปน 2 ประเภท คือจังหวะรําวงซึ่งใชในงานปอยหลวงกับ  
เพลงเร็วที่ใชในงานฟอนผีโดยมีจังหวะหนาทับที่สนุกสนาน 
 
หนาทับเพลงรําวง 

- ติง ติง ติง - เตง -เตง 
 
หนาทับเพลงเร็ว 

- ติง - เตง - เทง -ทึ่ง 
 
                  กลวิธีในการบรรเลงกลองเพลงเร็วนั้นจะมีการบรรเลงที่สนุกสนานและจะตามเนื้อเพลง
ในทํานองที่ถ่ี หรือจบเพลงนั้นเองซึ่งมีกลวิธีบรรเลงดังนี้คือ 
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แบบทที่ 1 
เตงทึ่งเตงทึ่ง  เตงทึ่งเตงทึ่ง เตงทึ่งเตงทึ่ง เตงทึ่งเตงทึ่ง เตงทึ่งเตงทึ่ง  เตงทึ่งเตงทึ่ง - เตง - ทึ่ง - ทึ่งเตงทึ่ง 

 
ทํานองฆองวงใหญ 
ร ด -    ท - ท ด ร ซ ฟ - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ - - ฟ - ฟ - 
      ท ฟ - ฟ - - - - - - ร - ด - ท - ร - ท - ด - ร - - - ร - ด - ท 
 
แบบที่ 2 

- เตง - ทึ่ง  - เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง - ทึ่งเตงทึ่ง - เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง - ทึ่งเตงทึ่ง 

 
ทํานองฆองวงใหญ 

- ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ    ซ ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - ร - - - ร - -   ร - - - - - ฟ - - - ร - - - ร - - 

 
   ในการใชกลวธีิในการบรรเลงกลองเตงทิง ของวงปพาทยเมืองเหนือจะพบวามีในการใช
กลวิธีการบรรเลงใน 2 แบบ นั้น แบบที่ 1 จะบรรเลงตามทํานองของฆองซึ่งเปนวรรคทายของเพลง 
แตในแบบที่ 2 จะใชกลวิธีในตนวรรคของเพลงในเทีย่วที่ 2 ซ่ึงจะพบการบรรเลงกลวิธีการบรรเลง
กลองเตงทิงนีท้ั้ง 4 วง 

5.4.2  จังหวะฉาบวงปพาทยเมืองเหนือ 
                  การตีฉาบของวงปพาทยเมืองเหนือจะตีขัดกับทํานอง หรือตีตามทํานองก็ไดแลวแตผู
บรรเลงจะตีแบบไหนแตจะไมมีรูปแบบในการตีซ่ึงการตีฉาบนั้นจะตีตามอารมณเพลงหรือฟง  
กลองเตงทิงเปนหลัก โดยมีจังหวะดังนี้ 
 แบบที่ 1  

- * - - - * - - - * - - - * - - 
 
แบบที่ 2 

- * - - * * - - - * - - * * - - 
 
แบบที่ 3 

- * - - - * - - * - * -  * * - - 
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แบบที่ 4 
- * - - * * - - * * - - - * - - 

 
                  การบรรเลงฉาบของวงปพาทยเมืองเหนือ จะบรรเลงแบบลอ ซ่ึงจะมีกลวิธีการบรรเลง
หลายอยางซึ่งการบรรเลงจะขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาจะใชแบบไหน ในการบรรเลงฉาบนั้นผูบรรเลงจะ
ดูกลองเตงทึ่งเปนหลัก และจะบรรเลงหยอกลอไปกับกลองเตงทึ่ง ไมวาจะบรรเลงเพลงชาหรือเพลง
เร็วจะบรรเลงเหมือนกันทั้ง 4 รูปแบบ  
 

5.5 ทํานองเพลงทางฆองวงใหญ วงปพาทยเมืองเหนือ 4 วง 
 ในวงปพาทยเมืองเหนือในการบรรเลงของเครื่องดนตรีในวงฆองวงใหญจะเปน         

เครื่องดนตรีที่เปนหลักในวง ทางฆองวงใหญของแตละวงมีความแตกตางกันและแมแตจะเปนคณะ
เดียวกันการบรรเลงซ้ํา 2 เที่ยว เที่ยวแรกและเที่ยวกลับก็มีความแตกตางกันดังตัวอยางเพลง
ดังตอไปนี้ 
 

เพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - -  - - - -  - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - -  - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

 
- ฟ - - - - ม ฟ - ซ - ฟ ม - ม - - ม - - - ด - - - ม - ด - ท - ด 
- - - ด - ด - - - ซ - ฟ - ด - ท - - - ซ - - - ท - - - ซ - ฟ - ซ 

 
- - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
- - - ซ - - - ซ - ด - ท - ซ - ฟ - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ซ 

เที่ยวกลับ 
- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ  ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ด - ท - ซ - ซ 

 
ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด - - ซ ซ - ด - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ม 
- ซ - ซ - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ด ท ซ - ฟ - ม 
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ฟ ม - - ม - ม ฟ ม - ม ฟ ม - ม - - ม - - - ด - - - ม - -  - - - ด 
- - - ด - ด - - - ด - - - ด - ท - - - ซ - - - ท - - - ด - ท - ซ 

 
- - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
- - - ซ - - - ซ - ด - ท - ซ - ฟ - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ซ 

 
    มือฆองวงใหญของวงรักศิลปเร่ิมตนในหองที่  4  ตีคู 8 เสียงซอล ของบรรทัดที่ 1  หองที่ 
5จะใชวิธีเสี้ยวมือบรรเลงโดยมือซายตีเสียงซอล  มือขวาตี เสียงโด เปนเสียงคู 5 สวนในหองที่ 6 จะ
บรรเลงเสี้ยวมือรับมาจากหองที่ 5 โดยมือซายตียืนเสียงซอล มือขวาตีเสียงที เปนเสียงคู 6 จบดวย
การตีคู 8 เสียงซอล ในหองที่ 7 และหองที่ 8  บรรเลงคู 8 เสียงฟา และจบทายหองที่ 8ดวยการตีคู 8 
เสียงมี  ทํานองในบรรทัดที่ 1 พบวามีการตีเส้ียวมือ และตีคู 8 โดยการเสี้ยวมือจะยืนเสียงซอลเปน
หลัก และเวนหองท่ี 1 ถึง หองที่ 3    บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโดย ตีโนตสลับมือเร่ิมจากมือขวา
ตีเสียงฟา มือซายตีเสียงโด หองที่ 2 ใชกลวิธีสะบัดมือ เริ่มจากมือซายตีเสียงโด มือขวาบรรเลง 2 
เสียง เสียงมี กับเสียงฟา  หองที่ 3 บรรเลงคู 8 เสียงซอล และเสียงฟา  หองที่ 4  หองที่ 5  และหองที่ 
6  ใชกลวิธีตีสลับมือโดยมือขวาตีเสียงมี เปนเสียงยืน มือซายตีเสียงโด เปนคู 3  เสียงที เปนคู 4 
บรรเลงโดยมือขวาตีนํา มือซายตีตาม  สลับกัน  ในหองที่ 6 จะเปลี่ยนเสียงในการตี มือขวาตีเสียงโด 
มือซายตีเสียงที  หองที่ 7 บรรเลงแบบสลับมือ มือขวาตีเสียงมี จบทายหองที่ 7 โดยการตีคู 4 โดยใช
เสียงซอลตีประกอบกับเสียงโด  หองที่ 8 บรรเลงคู 4  ทํานองในบรรทัดที่ 2 พบวามีการแบงการ
บรรเลงออกเปน 3 แบบคือ บรรเลงสลับมือ บรรเลงสะบัดมือ และบรรเลงคู 4 คู 8 โดยในหองที่ 1 
หองที่ 4 หองที่ 5 และหองที่ 6 จะบรรเลงสลับมือ ในหองที่ 2 บรรเลงสะบัดมือ หองที่ 3 บรรเลงคู 8 
และหองที่ 7 หองที่ 8 บรรเลงคู 4      
                     บรรทัดที่ 3 ในหองที่ 1และหองที่ 2 บรรเลงคู 8 เสียงซอล  หองที่ 3 ใชกลวิธีการเสี้ยว
มือ โดยยืนเสียงซอลเปนหลัก   หองที่ 4 บรรเลงคู 8 หองที่  6 บรรเลงคู 8 เสียงมี หองที่ 7 บรรเลงคู 
8 เสียงฟา   หองที่ 8 บรรเลงคู 8 เสียงซอล  ทํานองในบรรทัดที่ 3 แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ การ
บรรเลงเสี้ยวมือ กับการบรรเลงคู 8 ในทํานองการกรอแบบหาง  เที่ยวกลับของ วงรักศิลป ใน
บรรทัดที่ 1 หองที่ 2 บรรเลงคู 8 เสียงฟา หองที่ 3 และหองที่ 4  บรรเลงเสี้ยวมือ โดยมือขวาจะ
บรรเลงเสียงซอล  มือซายบรรเลงเสียงซอล คู 8 เสียงโด คู 5  เสียงที คู 6 และกลับมาเสียงซอลคู 8 
หองที่ 5, 6, 7  และหองที่ 8 บรรเลงแบบสลับมือ โดยมือขวาตียืนดวยเสียงซอล บรรเลงสลับโดยมี
โนตเสียงซอล  เสียงโด เสียงที เสียงซอล เสียงโด เสียงที และเสียงซอล ในหองที่ 8 จะลงทายดวยคู 
4 โดยใชเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล ทํานองบรรทัดที่ 1 เที่ยวกลับ พบวามีการบรรเลงแบง
ออกเปน 3 แบบ คือการบรรเลงเสี้ยวมือ การบรรเลงสลับมือ และการบรรเลงคู 8 คู 4  บรรทัดที่ 2 
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หองที่ 1, 2, 3  และหองที่ 4 ใชกลวิธีบรรเลงแบบสลับมือ มือขวาตียืนเสียงซอล มือซายตีเสียงซอล 
ในหองที่ 1 และหองที่ 2 เปลี่ยนมือซายในหองที่ 3 เสียงโด และเสียงที  จะสลับมือถึงหองที่ 4 จบ
ดวยการบรรเลงคู 4 โดยใชเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล หองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคชิด
กันโดยใชเสียงซอล หองที่ 6 บรรเลงคู 4 โดยใชเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล จบดวยคู 8 เสียง
ซอล  หองที่ 7 บรรเลงเสี้ยวมือ โดยมือขวาตีเสียงซอล มือซายตีเสียงโด เสียงที  และเสียงซอล หอง
ที่ 8 บรรเลงคู 8 เสียงฟา และเสียงมี   
                 ทํานองบรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงที่หลากหลาย ซ่ึงแบงไดดังนี้คือ การบรรเลงสลับ
มือ การบรรเลงแบบเก็บ  การบรรเลงเสี้ยวมือ และการบรรเลงคู 4 และคู 8  ในบรรทัดที่ 3 หองที่ 1
เปนลักษณะการสะบัด 3 เสียง หองที่ 2 และหองที่  3 บรรเลงเหมือนกัน หองที่ 4 ใชกลวิธีการ
บรรเลงสลับมือ โดยมีเสียงมีเปนเสียงหลักในการบรรเลงซึ่งใชมือขวาเปนหลัก มือซายตีเสียงโด 
และเสียงที หองที่ 5 หองที่ 6 และหองที่ 7 บรรเลงแบบสลับมือถึงหองที่ 8 จบดวยบรรเลงคู 4 โดย
ใชเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล  ทํานองบรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงแบงออกเปน 3 แบบ คือ 
การบรรเลงสะบัด การบรรเลงสลับมือ และการบรรเลงคู 4  บรรทัดที่ 4  หองที่ 1และหองที่ 2 
บรรเลงคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 ใชกลวิธการบรรเลงเสี้ยวมือ มือขวาตีเสียงซอล มือซายตีเสียงโด 
และเสียงที  หองที่ 4 บรรเลงคู 8 เสียงซอลและเสียงฟา หองที่ 6 หองที่ 7  และหองที่ 8 บรรเลงคู 8 
เสียงมี เสียงฟา และเสียงซอล  ในบรรทัดที่ 4 บรรเลงทํานองหาง และใชกลวิธีการกรอเปนสวน
ใหญ   
              สรุปในการบรรเลงของวงคณะรักศิลป ทางฆองวงใหญเพลงแหยงหลวง มีรูปแบบของการ
บรรเลงหลายรูปแบบ แตจะเนนการกรอเปนหลัก การดําเนินทํานองจะเปนแบบหาง มีการบรรเลง
สลับมือ และการบรรเลงเสี้ยวมือ จะขึ้นตนเพลงดวยโนตหาง และจะจบลงดวยโนตหางเชนกัน ทั้ง
ขึ้นตนเพลง และลงจบเพลงจะใชการกรอเปนหลัก 
 

เพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

 
ฟ ม - - - - ม ฟ - ซ - ฟ ม - ม - - ม - - ม - ด - - - ฟ ซ ท - ท ด 
ฟ - - ด ท ด - ด - - - - - ด - ท - - - ด - ซ - ท - มฺ - - - ซ - ซ 
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- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ ม - ม ฟ ซ ฟ ม - ม - ม - ม - ม ซ 
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - ด - - - - - ด - ท - ด - ท - ซ 

 
เที่ยวกลับ 

- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - ฟ - - ม - ม - 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - - - ซ - ด - ท - ซ ฟ - - ม - ท - ด 

 
ฟ ม - - ม - ด - - - ฟ ซ - - ท ด ฟ ม - - ม - ม ซ - - - ฟ ม - ฟ ม 
- - - ด - ท - ซ ฟ ม - - ฟ ซ - - - ด ท ด - ด - ซ - - - - - ด - ท 

 
- - - - - - - ฟ - ซ - ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ท ด 
- - - - - - - ด - - - - - ด - ท - ซ - ซ - ซ - ท - ซ - ท - ซ - - 

 
ฟ ม - - ม - ม ซ - - - ซ - - - ฟ ม - ฟ ม - - ม ด - - ด ท - - ท ซ 
- ด ท ด - ด - ซ - - - ซ - - - ฟ - ด - - ด ท - - ท ซ - - ซ ฟ - รฺ 

 
                   มือฆองวงใหญวงคณะมะกับตองในบรรทัดที่ 1 หองที่ 4 มีการบรรเลงโนตพยางค
เดียวซ่ึงตีเปนคู 8 เสียงซอลในการขึ้นเพลงและจะกรอลากเสียงไปถึงหองที่ 5 จะบรรเลงโนต
พยางคเดียวเชนกันแตจะใชกลวิธีการบรรเลงโดยการเสี้ยวมือในการตีเสียงโด สวนในหองที่ 6 
มีการบรรเลงในรูปแบบเดียวกับหองที่ 5 โดยการบรรเลงเสี้ยวมือในเสียงท ีในลูกตกจะบรรเลง
คู 8 เสียงซอลโดยกรอลากเสียงส้ันเพื่อสงไปยัง หองที่ 7 และ หองที่ 8 บรรเลงคู 8 เสียงฟา และ
เสียงมีโดยการกรอ  ในบรรทัดที่ 1 จะมีการบรรเลงอยู 2 แบบ คือ การบรรเลงเสี้ยวมือ กับการ
บรรเลงคู 8 และมีการกรอเขามาทําใหทํานองเพลงมีความไพเราะขึ้น  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 มี
การบรรเลงในลักษณะโนต 3 พยางค โดยมีการบรรเลงเริ่มที่คู 8 เสียงฟา นํามากอนแลวตาม
ดวยการบรรเลงแบบสลับมือใน 2 โนตทาย  หองที่ 2  เปนการบรรเลงโนต 4 พยางคชิดติดกัน 
และจบทายหองดวยการตีคู 4 เสียงฟาตีประกอบกับเสียงโด  หองที่ 3 บรรเลงดวยการตี 2 ตัว
โนตแบบหางซึ่งใชการตีโดยมือขวามือเดียวตีเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  ในหองที่ 4  
หองที่ 5 และหองที่  6  บรรเลงในลักษณะการบรรเลงสลับมือ โดยยืนเสียงมีเปนหลักในการตี 
ในหองที่ 4 และหองที่ 6 จะบรรเลงโนตถ่ี สวนในหองที่ 5 จะบรรเลงโนตหาง 2 พยางค  หองที่ 
7 บรรเลงโดยการตี 3 พยางคชิดติดกัน หองที่ 8 บรรเลงในลักษณะเก็บ 4 พยางคแตใชการตีโดย
การสลับมือและทายหองใชกลวิธีการตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล   
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                   ในบรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงหลายรูปแบบผสมกันเริ่มจากการบรรเลงคู 8 แลวตาม
ดวยการบรรเลงสลับมือ และการบรรเลงเรียงมือและมีกลวิธีการตีประสานเสียง   บรรทัดที่ 3 
หองที่ 2, 3, และหองที่ 4 บรรเลงคู 8 โดยการตีกรอลากเสียงหาง  หองที่ 5 เปนการบรรเลงเก็บ 
4 พยางคโดยใชการตีแบบสลับมือ   หองที่ 6 มีการบรรเลงในลักษณะเก็บโนต 4 พยางคแตจะตี
แบบการเรียงมือจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 7 บรรเลงสลับมือโดยยืนเสียงมีเปนเสียง
ประสาน เสียงหลักคือเสียงที โด ตีแบบสลับโนต หองที่ 8 มีการบรรเลงในลักษณะเก็บ 4 
พยางค แตจะมีการสลับมือโดยยืนเสียงมี เปนหลัก จบทายหองดวยการตีกรอลากเสียงคู 8 เสียง
ซอล  ในบรรทัดที่ 3 จะพบวามีการบรรเลงโนตแบบเก็บ 4 พยางค สลับดวยการบรรเลงตีแบบ
สลับมือ และมีการบรรเลงแบบเรียงมือกับการกรอลากเสียงเพื่อเชื่อมกับโนตในหองตอไป   
เที่ยวกลับบรรทัดแรก หองที่ 2 บรรเลงดําเนินทํานองดวยการตีกรอลากเสียงในคู 8 ฟา  หองที่ 3 
เปนการบรรเลงโนต 2 พยางค โดยใชกลวิธีการตีเสี้ยวมือในหองนี้  หองที่ 4 บรรเลงมีการ
บรรเลงเสี้ยวมือ และใชกลวิธีการบรรเลงสลับมือเพื่อเชื่อมตอในหองที่ 5 บรรเลงในลักษณะ
การตีแบบสลับมือ โดยยืนเสียงมีในการตีประสานเสียงโดยตีสลับกับโนตเสียงซอล โด   หองที่ 
6 เปนการบรรเลงสลับมือรับมาจากหองที่ 5 เปนการบรรเลงแบบโนตยอนกลับมาเสียงเดิมคือ
เสียงซอล  หองที่ 7 บรรเลงในลักษณะโนต 3 พยางคแตใชการบรรเลงแบบสลับมือ  หองที่ 8 
เปนลักษณะการบรรเลงสลับมือโดยยืนเสียงมีเปนหลักในการประสานเสียง ที โด   
                     บรรทัดที่ 1 นี้จะพบวามีการบรรเลงในลักษณะสลับมือเปนหลักโดยการยืนเสียง
ซอล และเสียงมีในการประสานเสียงการบรรเลงโดยกลวิธีการตีสลับมือทีละมือเปนหลักและ
ยังมีการบรรเลงเสี้ยวมือและการกรอคู 8 เพื่อเชื่อมหองตอไปดวย  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลง
แบบโนต 3 พยางค  ในหองที่2 บรรเลงแบบสลับมือแตจะเปลี่ยนเสียงในการตีคู 4 และคู 5 สวน
หองที่ 3 และหองที่ 4  บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค ดวยการตีแบบเรียงมือจากเสียงต่ําขึ้นมาเสียง
สูง  ในหองที่ 5 บรรเลงในลักษณะเก็บ 4 พยางค โดยการบรรเลงแบบสลับมือ ในหองที่ 6 มี
การบรรเลงโนต 4 พยางค ในลักษณะการบรรเลงสลับมือในทายหองใชการบรรเลงคู 8 กรอ
ลากเสียงซอล หองที่ 7 เปนการตีโนตพยางคเดียว ในหองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางค ในลักษณะ
การบรรเลงแบบสลับมือ จบทายหองดวยการบรรเลงคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที  ใน
บรรทัดที่ 2 นี้พบวามีการบรรเลงหลายรูปแบบมีทั้งการบรรเลงสลับมือ การบรรเลงโนตตัว
เดียว  บรรทัดที่ 3 หองที่ 2 เริ่มดวยการบรรเลงคู 4 เสียงฟาตีประกอบกับเสียงโด  หองที่ 3 
บรรเลงโนต 2 พยางคหาง ในหองที่ 4  ถึงหองที่ 7 เปนการตีในลักษณะการบรรเลงแบบสลับ
มือ โดยมีเสียงมี เปนตัวหลักในการตีประสาน และมีการตีซํ้าทํานองเดิมในหองที่ 6 และหองที่ 
7  สวนในหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยการตีแบบสลับมือ ในบรรทัดที่ 3 พบวามีการ
บรรเลงของทํานองที่โดดเดนโดยใชกลวิธีการบรรเลงสลับมือ และมีการซ้ําทํานองเดิมทําให
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เพลงมีความชัดเจนมากขึ้นในสํานวนเพลง   บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยใช
กลวิธีการตีแบบสลับมือ ในหองที่ 2  เปนการบรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยใชการบรรเลงแบบสลับ
มือทายหองมีการบรรเลงจบดวยการตีคู 8 เสียงซอลและมีการกรอลากเสียงสงไปยังหองที่ 3 
และหองที่ 4 ซ่ึงในหองที่ 3 เปนบรรเลงซ้ําทํานองคู 8 ในเสียงซอล  ในหองที่ 5 บรรเลงใน
ลักษณะเก็บ 4 พยางค ดวยกลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือ ในหองที่ 6 และท่ี 7 มีการบรรเลง
สํานวนเพลงที่เหมือนกันโดยใชกลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือ ในหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบ
เก็บ 4 พยางคเชนกันในทายหองจบดวยการตีคู 4 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงเร ในบรรทดัที่ 4 
มีการบรรเลงแบบสลับมือเปนสวนใหญ และมีการซ้ําของสํานวนเพลง 
    สรุปในการดําเนินทางฆองวงใหญของวงมะกับตอง พบวามีการบรรเลงที่โดดเดนของ
เพลงคือการบรรเลงสลับมือจะพบมากที่สุด และมีการซ้ําของสํานวนเพลง  รูปแบบมือ          
ฆองวงใหญจะใชการบรรเลงแบบซ้ํา ๆ กัน 
  

เพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

 
ฟ ม - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ม - - ม - - - ด - - - - - - - ท - ด 
- - - ด - - - - - - - - ม ด - ท - - - ซ - - - ท - ฟ - ซ - - - - 

 
- - ซ ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ด - - - ม - ฟ - ซ 
- ซ - - - ซ - - - ด - ท - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ซ - - - ม - ฟ - ซ 

 
เที่ยวกลับ 

- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ฟ - ม - ท - ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - ซ - - - ด - ท - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ 

 
- ม - - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม ม 
- - - ด - ท - ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ซ - ด - ท - ซ - ท - ซ - ฟ - ม 
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- - - - - - - ฟ - ม - - - ม - - - ด - ท - - - ท - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - ด - - - ท - - - - - ซ - - - ม - ฟ - ฟ - ซ 

 
- - ซ ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ด - - - ม - ฟ - ซ 
- ซ - - - ซ - - - ด - ท - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ซ - - - ม - ฟ - ซ 

 
    มือฆองวงใหญคณะเพชรพยอม บรรทัดที่ 1  เริ่มตันการบรรเลงดวยคู 8 ในหองที่ 4 ใน
หองที่ 5 บรรเลงในลักษณะการเสี้ยวมือเสียงโด หองที่ 6 บรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงที ทายหอง
บรรเลงจบดวยการตีคู 8 เสียงซอล ในหองที่ 7 และหองที่ 8 บรรเลงโนตพยางคเดียวเหมือนกันโดย
การกรอลากเสียง ในบรรทัดที่ 1 มีรูปแบบการบรรเลงอยู 2 แบบ คือการเสี้ยวมือ และการบรรเลง   
คู 8 โดยใชกลวิธีการกรอลากเสียงเขามาเพื่อเชื่อมประโยคเพลง  บรรทัดที่ 2  เร่ิมบรรเลงโนต 3 
พยางคแบบตีสลับมือในหองที่ 1 ในหองที่ 2 และหองที่ 3 มีสํานวนเพลงที่เหมือนกันซึ่งเปนโนต 2 
พยางคหาง  มีกลวธีิการตีโดยใชมือขวาบรรเลงมือเดียวทั้ง 2 หองเพลง ในหองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 
4 พยางค ในลักษณะการบรรเลงแบบสลับมือ ในหองที่ 5 และหองที่  6 มีสํานวนเพลงที่เหมือนกัน
โดยบรรเลงโนต 2 พยางคแตตีแบบสลับมือ สวนในหองที่ 7 และหองที่ 8 มีสํานวนเหมือนหองที่ 2 
และหองที่ 3 แตแบงมือในการบรรเลงโดยหองที่ 7 ใชมือซาย สวนหองที่ 8 ใชมือขวา จบทายหองที่ 
8 ดวยเสียงโด   
                  บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงซ้ําสํานวนกันมาก และมีรูปแบบการบรรเลงที่เปน
ลักษณะเฉพาะของวงเพชรพยอมคือ ในหองที่ 2 และหองที่ 3 ใชมือขวามือเดียวซ่ึงในวงปพาทยภาค
กลางจะใชเฉพาะตอนบรรเลงเพลงเดี่ยวเทานั้น บรรทัดที่ 3 บรรเลงโนต 3 พยางคชิดติดกันทั้งหอง
ที่ 1 และหองที่ 2 ซ่ึงมีทํานองเดียวกัน หองที่ 3 มีการบรรเลงแบบโนต 2 พยางคที่มีชองไฟเหมาะสม
โดยใชกลวิธีการเสี่ยวมือ ในหองที่ 4 และหองที่ 5 มีทํานองที่เหมือนกันบรรเลงในลักษณะโนต 2 
พยางค ดวยเสียงคู 8 ทั้งสองหองเพลง หองที่ 6 บรรเลงแบบโนต 2 พยางคเชนเดียวกันแตมีการ
บรรเลงคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล  ในหองที่ 7 บรรเลงดวยการกรอลากเสียงสั้นเพื่อสงไป
ยังหองที่ 8 บรรเลงเพื่อลงจบทายดวยเสียง ฟา ซอล  ในบรรทัดที่ 4 มีการซ้ําทํานอง เกิดขึ้นมีการ
ประสานเสียงคู 5 ทําใหเพลงมีลีลาที่ไพเราะนาฟง   เที่ยวกลับบรรทัดที่ 1 ในหองที่ 2 บรรเลงกรอ
ลาดเสียงคู 8 เสียงฟา เพื่อเชื่อมตอในหองที่ 3 ซ่ึงบรรเลงโนต 2 พยางคโดยมีชองไฟที่เหมาะสม 
และมีการเสี้ยวมือในทายหองเพลงดวยเสียงโด หองที่ 4 บรรเลงเสี้ยวมือเสียงที และทายหองเพลง
บรรเลงคู 8 ดวยการกรอลากเสียง หองที่ 5 บรรเลงเสี้ยวมือดวยโนตพยางคเดียว หองที่ 6 มีสํานวน
เพลงเหมือนหองที่ 4  สวนในหองที่  7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8 ทั้งสองตัวโนต ในหองที่ 
8 มีกลวิธีการบรรเลงโดยตีคู 4 เสียงทีตีประกอบกับเสียงฟา และจบทายหองดวยการตีคู 5  เสียงโดตี
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ประกอบกับเสียงซอล  บรรทัดที่ 2 เริ่มบรรเลงดวยโนต 2 พยางคเปนการตีแบบสลับมือแบบหาง 
ในการบรรเลงหองที่ 2 ถึงหองที่ 7 นั้นจะใชการบรรเลงแบบสลับมือโดยมีเสียงมีเปนหลักในการตี
ซ่ึงใชมือขวาเปนหลักตีสลับเสียงกับมือซาย และมีทํานองที่ซํ้ากันในหองที่ 2 หองที่ 6 และหองที่ 7 
สวนในหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคตีแบบสลับมือทายหองจบดวยการตีคู 8 เสียงมี  
                     บรรทัดที่ 2 นี้พบวามีกลวิธีการบรรเลงสลับมืออยางเดียวซ่ึงมีเสียงมีเปนเสียงประสาน
ของโนตทั้งหมด จบดวยการตีคู 8 มีทํานองซ้ําของเพลงที่เปนเอกลักษณะของวง บรรทัดที่ 3 เร่ิม
บรรเลงในหองที่ 2 ดวยการบรรเลงโนต 1 พยางค ในหองที่ 3 แลหองที่ 4 มีสํานวนเพลงที่
เหมือนกันโดยการบรรเลงแบบโนตหาง 2 พยางค ตีแบบสลับมือทั้งสองหองเพลง ในหองที่ 5 
บรรเลงโนต 2 พยางคดวยกลวิธีแบบตีเรียงโนตดวยมือขวา ในหองที่ 6 บรรเลงแบบสลับมือดวย 2 
พยางค สวนในหองที่ 7 และหองที่ 8 มีสํานวนการบรรเลงที่เหมือนกันคือการบรรเลงเรียงมือโดย
ใชมือซายตีขางเดียวทั้ง 2 หองเพลง บรรทัดที่ 3 พบวามีการตีแบบสลับมือและเรียงมือ และตีโนต
หางแบบ 2 พยางค  บรรทัดที่ 4 ในหองที่ 1 และหองที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคแบบชิดติดกัน    
เสียงซอล ซ่ึงในการบรรเลงนั้นจะเหมือนทํานองของบรรทัดที่ 3 ในเที่ยวที่ 1 ของเพลงซึ่งใชกลวิธี
เดียวกัน  
                 สรุปในการบรรเลงของวงคณะเพชรพยอมมีรูปแบบการบรรเลงที่เปนเอกลักษณะของวง
คือการตีสลับมือโดยยืนเสียงมีซ่ึงเปนกลวิธีการบรรเลงที่แปลกและมีการดําเนินทํานองแบบโนต
หาง มีการบรรเลงเสี้ยวมือ และบรรเลงโนต 2 พยางคแบบเรียงมือในหลายหองเพลง 
 

เพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

  
ฟ - - - - ม - ฟ - - - ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 
ฟ - - ด - - - - - ด - - - ด - ท - ด - ซ - ด - ท - ฟ - ซ - ท - ด 

 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ซ -  ฟ   - ม -  ด ฟ ม - - ม - ม ซ 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ   - ม - ซ - - - ด - ท - ซ 
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เที่ยวกลับ 
- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - - - ซ - ด - ท - ซ - ด - ท - ซ - ซ 

 
-ซ - - ซ - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ม 
ซ - - ซ - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ด - ซ - ด - ท - ซ - ท - ซ - ฟ - ม 

 
ฟ ม - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ม - - ซ - ฟ - - ม - - ซ - ฟ - - - ด 
- - - ด - - - - - - - - ม ด - ท - - - - ม ด - ท - - - - ม ด - ซ 

 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ ม - ม ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม ซ 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ด - - - ด - ท - ด - ท - ด - ซ 

 
  มือฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใตในบรรทัดที่ 1 เร่ิมบรรเลงในหองที่ 4 เปนการบรรเลง
กรอลากเสียงซอลสั้นเพื่อเชื่อมตอกับหองที่ 5 ซ่ึงเปนการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงโด สงไปยังหอง
ที่ 6 บรรเลงโนตแบบ 2 พยางคดวยกลวิธีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงที และจบทายหองดวยการ
บรรเลงคู 8 เสียงซอล กรอลากเสียงไปหาหองที่ 7 และหองที่ 8 และจบดวยการบรรเลงคู 8 เสียงมี  
ในบรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือ และลงคู 8 และมีการกรอลากเสียงเพื่อเชื่อมตอหอง
เพลง  บรรทัดที่ 2 เร่ิมตนในหองที่ 1 ดวยการบรรเลงคู 8 และตามดวยการบรรเลงโนตเสียงที่ 2 ดวย
การตีมือซาย โด  ในหองที่ 2 บรรเลงโนต 2 พยางคแบบหาง เปนการบรรเลงแบบเรียงมือ สวนหอง
ที่ 3 นั้นมีการบรรเลงแบบสลับมือดวยโนต 2 พยางค หองที่ 4 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบการตี
สลับมือโดยมีเสียงมีเปนเสียงหลักในการประสานเสียงดวยมือขวา และมีการซ้ําทํานองเพลงของ
หองที่ 4 และหองที่ 6 จบทายหองที่ 8 ดวยเสียงโด  
                 บรรทัดที่ 2 พบวามีการใชกลวิธีการบรรเลงสลับมือโดยมีมือหลักในการยืนเสียงโดย   
มือขวาเสียงมี จนจบวรรคเพลง  บรรทัดที่ 3 เร่ิมบรรเลงในหองที่ 2 ดวยการบรรเลงคู 8 กรอลาก
เสียงซอลยาวไปหองที่ 4 เสียงฟา ในหองที่ 5 บรรเลงโนต 2พยางคคู 8 เสียงซอล ฟา หองที่ 6 
บรรเลงในลักษณะโนต 2 พยางคซ่ึงในโนตตัวที่ 1บรรเลงคู 8 เสียงมี จบทายหองดวยการตีคู  5 
เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล ในหองที่ 7 บรรเลงในลักษณะโนต 3 พยางคดวยการตีสลับมือ    
ในหองสุดทายของวรรคที่ 3 เปนการบรรเลงในลักษณะโนต 4 พยางคแบบสลับมือ และจบทายหอง
ดวยการบรรเลงคู 8 เสียงซอล บรรทัดที่ 3 พบวาการบรรเลงโนตหางมีกลวิธีการบรรเลงคือการตี
ประสานเสียงคู 5 ในหองที่ 6 และจบดวยการบรรเลงคู 8 เสียงซอลซึ่งกรอลากเสียงยาว  เที่ยวกลับ
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บรรทัดที่ 1 เร่ิมบรรเลงโนตในหองที่ 2 ดวยการตีคู 8 เสียงฟากรอสั้นไปถึงหองที่ 3 รับดวยเยงซอล
คู 8 และจบทายหองดวยการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงโด หองที่ 4 บรรเลงโดยใชกลวิธีการตีแบบ
เสี้ยวมือเสียงที จบทายดวยการตีโนตเสียงเดียวเพื่อเชื่อมไปยังหองที่ 5 ซ่ึงเปนการบรรเลงใน
ลักษณะสลับมือโดยมีเสียงซอลเปนเสียงหลักในการตีสลับมือจนถึงหองที่ 7 ในหองที่ 8 มีการตี
สลับมือโดยใชเสียงซอลเปนหลักในโนต 2 ตัวแรก และจบทายดวยการบรรเลงคู 5 เสียงโดตี
ประกอบกับเสียงซอล บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือ คู 8 แตจะบรรเลงเนนการ
บรรเลงสลับมือโดยมากกวาการบรรเลงรูปแบบอื่นซึ่งยืนดวยเสียงซอลเปนหลักในการกําเนิน
ทํานอง   บรรทัดที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคแบบสลับมือ ในหองที่ 2 บรรเลงโนต 4 พยางคโดยเริ่ม
จากการบรรเลงสลับมือและจบทายหองดวยคู 8 เสียงซอล สวนหองที่ 3 ถึงหองที่ 7 นั้น มีการ
บรรเลงโดยยืนเสียงซอลแบบไมสลับมือ และมีการซ้ําของทํานองในหองที่ 4 และหองที่ 5 ดวยเสียง
ซอล โด และมีการซ้ําทํานองในหองที่ 6 และหองที่ 7 ในเสียงที ซอล เปนการบรรเลงวนกลับของ
ทํานอง หองที่ 8 บรรเลงโนต 2 พยางคโดยมีชองไฟที่เหมาะสมจบดวยคู 8 เสียงฟา และเสียงมี                                           
                 บรรทัดที่ 2  พบวามีการบรรเลงสลับมือ และการบรรเลงโดยยืนเสียงซอลเปนหลักใน
การบรรเลงทํานองดวยมือขวาและเปลี่ยนเสียงทํานองเพลงดวยมือซาย เปนการตีเพื่อใหมีเสียง
ประสานของเพลงซึ่งเปนสํานวนของเพลงทางภาคเหนือในวงปพาทยเมือง บรรทัดที่ 3 ในหองที่ 1 
บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีแบบสลับมือ หองที่ 2 แลหองที่ 3 มีการบรรเลงของทํานอง
เหมือนกันโดยการบรรเลงโนต 2 พยางคแบบหางดวยมือขวามือเดียวซ่ึงเปนการบรรเลงแบบ
ยอนกลับของทํานองเพลงลูกตกเสียงฟา หองที่ 3 เปนลักษณะการบรรเลงเก็บแบบ 4 พยางค ซ่ึง
บรรเลงดวยการตีสลับมือ มีการซ้ําสํานวนเพลงในหองที่ 3 หองที่ 5 และหองที่ 7 ซ่ึงเปนการบรรเลง
แบบเรียงมือโดยใชมือขวาบรรเลงมือเดียว และมีการซ้ําสํานวนในหองที่ 4 และหองที่ 6  สวนใน
หองที่ 8 เปนการบรรเลงโนต 3 พยางค และจบทายดวยการตีคู  4 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล 
บรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงแบบสลับมือ โดยมีการซ้ําของสํานวนเพลงอยู 2 แหงคือหองที่ 3 
หองที่ 5 และหองที่ 7 ในแหงที่ 2 คือหองที่ 4 และหองที่ 6 และมีทํานองที่เหมือนกันในหองที่ 2 
หองที่ 3 หองที่ 5 และหองที่ 7 ซ่ึงทําใหเปนการวนของทํานองเพลงซึ่งพบในวงปพาทยเมืองเทานั้น  
บรรทัดที่ 4 เริ่มดวยการบรรเลงกรอลากเสียงยาวดวยคู 8 เสียงซอล ในหองที่ 2 หองที่ 4 มีการ
บรรเลงคู 8 เสียงฟา ซ่ึงเปนโนตพยางคเดียว ในหองที่ 5 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ ใน
หองที่ 6 และที่ 7 มีสํานวนเพลงที่เหมือนกันซึ่งใชกลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือ โดยยืนเสียงมือ
ขวาดวยเสียงมีสลับกับโนตเสียงโด ที ของมือซาย ในหองที่ 8 บรรเลงสลับมือ 4 พยางค ซ่ึงในทาย
หองบรรเลงดวยคู 8 เสียงซอล บรรทัดที่ 4 เร่ิมดวยการกรอลากเสียงยาวของโนตคู 8 เสียงซอล 
บรรเลงสลับมือและมีสํานวนเพลงเหมือนกันในหองที่ 6 และหองที่ 7 โดยการยืนเสียงมีเปนหลัก 
และจบทายดวยโนตถ่ี   
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                 สรุปในการบรรเลงทางฆองวงคณะวังสิงหคําใตนั้นมีลักษณะโดดเดนที่การยืนเสียงของ
โนตตัวเดียวซ่ึงใชมือขวาเปนหลักมีทั้งยืนดวยเสียงซอล และเสียงมี มีทั้งสลับมือ และไมสลับมือซ่ึง
เปนเอกลักษณะของวง และปพาทยเมืองเหนือ มีการใชกลวิธีการเสี้ยวมือ การลงคู 8 คู 5 เพื่อทําให
ทํานองมีความไพเราะของบทเพลง ในการขึ้นเพลงจะขึ้นดวยโนตหางเมื่อจบเพลงจะลงดวยโนตถ่ี 

       สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงปราสาทไหว(แหยงหลวง) ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
                       จากการวิเคราะหโนตทางฆองวงใหญเพลงปราสาทไหว(แหยงหลวง) ทั้ง 4 วง มีการ
บรรเลงที่แตกตางกันทั้งทํานองและสํานวนที่ไมเหมือนกันซ่ึงแตมีบางทํานองและสํานวนที่
เหมือนกันแตจะอยูกันคนละที่ ในการขึ้นเพลงจะขึ้นเหมือนกันมีทํานองที่เหมือนกันในการลงจบ
ของเพลงนั้นจะมีวงคณะรักศิลป และคณะเพชรพยอม ลงแบบโนตหาง สวนวงคณะมะกับตองกับ
วงคณะวังสิงหคําใต จะลงแบบโนตถ่ี   
 

เพลงลองแมปง 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - - - - ซ ซ ล ซ - ซ - ล - ด - - - - - ล - ด - ล - ด ซ - ร ม 
- - - - - ซ - - - - ม ร - ม - ด - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด - ท 

 
- - - - ซ - ร ม - - ซ - - - - ร - - - - ซ - ร ม - - ซ - - - - ร 
- - - - - ด - - ร ม - ม ร ด - ล - - - - - ด - - ร ม - ม ร ด - ล 

 
- ซ - ล - ด - ร ม ซ - - ม ร - - - - ร ม - ซ - ล - ล ล ล - ซ ม ซ 
- ซ - ล - ซ - ล - - - ร - - ด ล - ด - - - ซ - ล ล - ด ล - ซ ท ซ 

 
     ทางฆองวงใหญเพลงลองแมปงวงรักศิลป บรรทัดที่ 1 เร่ิมดําเนินทํานองในหองที่ 2 โดย
เปนการบรรเลงซ้ําเสียงซอลเรียงชิดกันแบบเก็บ 3 พยางค  หองที่ 3 เปนการบรรเลงในลักษณะแบบ
เก็บ 4 พยางค  มือขวาตีเสียงลา เสียงซอล มือซายตีเสียงมี จบดวยตีคู 4 เสียงซอล ในหองเพลงพบวา
มีการบรรเลงซ้ํามือใน 2 ตัวโนตแรก  หองที่ 4 บรรเลงคู 4 เสียงลา โดยใชเสียงลาตีประกอบเสียงมี 
และคู 8 เสียงโด โดยเปนการบรรเลงลักษณะการลากเสียงยาว ในวรรคที่ 2 มีการเริ่มบรรเลงตั้งแต
หองเพลงที่ 6 ลักษณะการบรรเลงในหองที่ 6 และหองที่ 7 เปนการบรรเลงในลักษณะเดียวกัน
กลาวคือ บรรเลงเริ่มดวยซายและสลับมือดวยขวา และพบวาเปนการบรรเลงซ้ําทํานองกัน หองที่ 8 
เปนการบรรเลงในลักษณะของการมวนทํานองลักษณะบรรเลงสลับมือซ่ึงเริ่มจากเสียงซอลสูงดวย
มือขวา หลังจากนั้นมีการมวนทํานองโดยตีที่เสียงโด ซ่ึงเปนเสียงที่ต่ํากวาเสียงซอลตอดวยการ
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บรรเลงเสียงเรและเสียงมีในเสียงสุดทาย (เสียงมี) เปนการบรรเลงแบบตีคู 4  ในลักษณะการลาก
เสียงยาวดวยกลวิธีการกรอ  
                    ทํานองของบรรทัดที่ 1 พบวาแบงออกไดเปน 2 กลุม กลุมแรกเปนการบรรเลงแบบตี
เรียงโนต กลุมที่ 2 เปนลักษณะการบรรเลงแบบตีสลับมือ โดยมีการยืนเสียงที่เสียงซอลและทั้ง 2 
กลุมยอยจะเวนหองที่ 1 ของแตละวรรคเพลงไวเหมือนกันทําใหทํานองแสดงลักษณะสํานวนของ
เพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ันอยางชัดเจน บรรทัดที่ 2 มีลักษณะเชนเดียวกับบรรทัดที่ 1 คือเร่ิมดําเนิน
ทํานองในหองที่ 2 เปนการบรรเลงแบบมวนเสียงจากเสียงสูง (เสียงซอล) หักลงมาหาเสียงต่ํา (เสียง
โด) แลวไลเรียงตอไปดวยเสียงเร เสียงมี ลักษณะการบรรเลงเปนแบบตีสลับมือ หองที่ 3 บรรเลงใน
แบบเดียวกันโดยทํานองตนหองเปนทํานองเดียวกันกับทํานองทายหองของ หองที่ 2 จบดวยลูกตก
เสียงเดียวกันคือเสียงมี หองที่ 4 บรรเลงลักษณะเรียงมือจากเสียงเร ยอนลงมาหาเสียงโด และกับไป
ที่เสียงเรอีกครั้งดวยลักษณะการตีคู 4  กรอลากเสียงยาวเพื่อเชื่อมทํานองไปยังหองเพลงที่ 6 ซ่ึง
ลักษณะทํานองตั้งแตหองที่ 6 ถึงหองที่ 8 พบวาเปนการบรรเลงซ้ําทํานองกับทํานองตนทั้งหมดของ
ประโยค ซ่ึงเปนฉันทลักษณเดียวกัน  
                      บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 และหองที่ 2  เปนการบรรเลงในลักษณะเรียงโนต โดยเริ่มตน
จากเสียงซอล เสียงลา เสียงโด และจบลงที่เสียงเร ในหองที่ 1 เปนการบรรเลงแบบตีคู 8 (เสียงซอล 
และเสียงลา) หองที่ 2  เปนการบรรเลงในลักษณะตีคู 4 (เสียงโด และเสียงเร)  หองที่ 3 หองที่ 4 เปน
การบรรเลงแบบเก็บ แบบเรียงโนต ไลเรียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา หองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บ 3  
พยางคชิดกัน เสียงโด เสียงเร เสียงมี  หองที่ 6 เปนการบรรเลงลักษณะตีคู 8 เสียงซอล เสียงลา หอง
ที่ 7 บรรเลงสลับมือระหวางเสียงลาสูง และเสียงลาต่ํา พบวามีการบรรเลงแบบ เส้ียวมือในเสียงโด 
และลงจบดวยเสียงลาในลักษณะตีคู  8  หองที่ 8 บรรเลงคู 8 สลับคู 4  เสียงซอล เสียงมี เสียงซอล  
จากทํานองทั้งหมดในบรรทัดที่ 3 พบวามีความแตกตางจาก 2 บรรทัดแรกหลายประการ ประการ
แรกคือมีการดําเนินทํานองเต็บทุกหอง ประการที่ 2 ไมมีการบรรเลงซ้ําทํานอง ประการที่ 3 
กระสวนทํานองตีแบบเก็บเปนสวนใหญ ประการสุดทายมีการใชกลวิธีพิเศษของการบรรเลงเสี้ยว
มือเพื่อเพิ่มความไพเราะใหกับทํานอง 
 

เพลงลองแมปง 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - - - ซ ซ ซ ล ซ ม ซ - ล - ล - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ม - ซ ซ 
- - - - - ซ ซ ซ ล ซ ท ซ - ล - ด - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด - ร - ม 
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- - - - ลซ ซ -ซ - - - ล ซ ซ ซ  ม -ร - - - - ลซ ซ -ซ - - - ล ซ ซ ซ  ม -ร 
- - - - - ด - ร - ม  ร ม - ม ร ด - ร - - - - - ด - ร - ม  ร ม - ม ร ด - ร 

 
- ซ - ล - ล - ล ซ - ซ - ม ร - - - - ร ม - ซ - ล - ล - ล - ซ ม ซ 
- ซ - ล - ด - ร - ม - ร - - ด ล - ด - - - ซ - ล - ด - ล - ซ ท ซ 

 
     ทางฆองวงใหญวงเพชรพยอม บรรทัดที่ 1 เร่ิมดําเนินทํานองในหองที่ 2 โดยเปนการ
บรรเลงซ้ําเสียงซอลเรียงชิดกันแบบเก็บ 3 พยางค  ซ่ึงลักษณะการบรรเลงเปนแบบการตีคู 8 ทุก
เสียง หองที่ 3 เปนการบรรเลงในลักษณะแบบเก็บ 4 พยางคดวยวิธีการตีแบบคู 8 ทั้งหมดยกเวน
เสียงที่ 3 ของหอง เปนการตีแบบคู 4 เสียงสุดทายพบวามีการกรอลากเสียงไปยังหองตอไป หองที่  
4 บรรเลงคู 8  เสียงลา ดวยกลวิธีการกรอแบบสั้น และในลูกตกเสียงโดยมีการบรรเลงโดยกลวิธีการ 
เสี้ยวมือ โดยกรอลากเสียงยาวเรื่อยไปจนถึงหองที่ 6  หองที่ 6 และหองที่ 7 พบวาเปนการบรรเลงซ้ํา
ทํานองแบบตีคู 8 โดยมีการยืนเสียงที่เสียงซอล ลักษณะการบรรเลงเปนแบบตีคู 8 ทั้งหมดทุกเสียง 
หองที่ 8 มีการบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคเรียงชิดกัน และตีสลับมือโนตเสียงที่ 4 เปนการบรรเลงใน
ลักษณะการกรอแบบคู 3 ระหวางเสียงมี กับเสียงซอล จุดเดนในการบรรเลงบรรทัดที่ 1 นี้ พบวามี
การใชการบรรเลงแบบคู 8 เพื่อเพิ่มความเดนชัดในทํานอง เสียงสุดทายของบรรทัดซ่ึงเปนลูกตก
เสียงมี พบวามีการบรรเลงดวยเสียงที่แปลกหูซ่ึงเกิดจากกรรมวิธีการบรรเลงแบบคู 3   
                 บรรทัดที่ 2 หองที่ 2 เปนการตีเร็วสลับแบบยืนเสียง กลาวคือมีการบรรเลงเสียงซอลดวย
มือขวาเปนหลัก และมีการสลับเปลี่ยนเสียงไลเรียงขึ้นจากเสียงโด เสียงเร เสียงมี สลับกันเรื่อยไป 
ซ่ึงเสียงหลักที่ตองการคือเสียงที่เกิดจากการตีดวยมือซาย  หองที่ 3 เปนการบรรเลงในลักษณะตีเก็บ
โดยมีการตีเร็ว หรือเรียกอีกแบบหนึ่งวาการตีควบ 3 เสียง ซ่ึงเปนการตีเร็วกวาทํานองจริง แตชากวา
การสะบัด ในทํานองชวงทายหอง  หองที่ 4 เปนลักษณะการบรรเลงแบบตีรัวสลับยืนเสียงที่เสียง
ซอลในมือขวาสลับดวยเสียงเร เสียงโด ในมือซาย และพบวามีการตีเรียงเสียงในอัตราจังหวะ
ประชิดแตมีการผอนทํานองใหหางขึ้นที่เสียงเรซึ่งเปนลูกตก ไมพบการกรอลากเสียงในการเชื่อม
ทํานอง แมวาหองที่ 5 จะไมมีโนตเพลงก็ตาม หองที่ 6 ถึงหองเพลงที่ 8 พบวาเปนการบรรเลงซ้ํา
ทํานองกับวรรคหนาขางตนทั้งหมด ซ่ึงเปนฉันทลักษณเดียวกัน จากการซ้ําทํานองลักษณะดังกลาว
ทําใหมีความเดนชัดในกระสวนทํานองมากขึ้น และเพิ่มความไพเราะไดทางหนึ่งดวย  
                  บรรทัดที่ 3 เปนการบรรเลงทํานองเต็มประโยคมีชองไฟของจังหวะเทากันเปนสวน
ใหญ เร่ิมดําเนินทํานองหองที่ 1 เปนการบรรเลงในลักษณะการตีคู 8 ดวยเสียงซอล กับเสียงลา   
หองที่ 2 เปนการบรรเลงลักษณะการตีคู 4 โดยเสียงโด และเสียงเร พบวาทั้งหองที่ 1 และหองที่ 2 
เปนการบรรเลงทํานองแบบเกี่ยวเนื่องกันกลาวคือไลเรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงในกระสวน
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ทํานองที่เปนสําเนียงของเพลงโดยเริ่มจากเสียงซอล เสียงลา เสียงโด และจบลงดวยเสียงเร ในชวงที่
เปนเสียงโด พบวาเปนลักษณะการใชกลวิธีพิเศษแบบตีเสี้ยวมือ หองที่ 3 เปนการบรรเลงใน
ลักษณะการตีเก็บสลับมือ แบบยืนเสียง โดยใชเสียงซอลเปนเสียงหลักบรรเลงดวยมือขวาและไล
เรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ดวยมือซายในโนตเสียงมี และเสียงเร สลับกัน หองที่ 4 เปน
การบรรเลงในลักษณะตีเก็บแบบเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา โดยแบงการบรรเลงมือละ 2 
ตัวโนต เริ่มตนที่เสียงมี และจบดวยลูกตกเสียงลา หองที่ 5 เปนลักษณะการบรรเลงแบบตีเรียงชิด
โนต 3 พยางคจากเสียงต่ําลงมาหาเสียงสูง โด เร และมี หองที่ 6 เปนการบรรเลงแบบตีคู 8 เพียง 2 
ตัวโนตดวยชองไฟที่เหมาะสมในเสียงซอล และเสียงลา หองที่ 7 เปนการตีแบบคูประสานดวยเสียง
โด และเสียงลา ในอัตราจังหวะเดียวกันกับหองที่ 6 แตพบกลวิธีพิเศษแบบหน่ึงก็คือการเสี้ยวมือที่
เสียงโด หลังจากนั้นก็เปนบรรเลงแบบคู 8 ธรรมดาในเสียงลา หองที่ 8 เปนลักษณะการบรรเลง
แบบชิดทํานอง 3 พยางคทายหองเสียงแรกและเสียงสุดทายเปนเสียงเดียวกันคือตีแบบคู 8 ในเสียง
ซอล พบเสียงประสานซึ่งตีแบบคู 4 คั่นกลางระหวางเสียงซอลดังกลาว  
                จากทํานองเพลงดังกลาวทั้งหมดพบวามีลักษณะการบรรเลงดวยการตีแบบคู ไมวาจะเปน
คู 3 คู 4 คู 8 หรือวิธีการเสี้ยวมือ ประกอบกันขึ้นเปนทํานองสวนใหญ   
 

เพลงลองแมปง 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - - - - ซ ซ ล ซ - ซ - ล - ด - - - - - ล - ด ท ล - - ม - ซ ซ 
- - - - - ซ - - - - ม ร - ม - ด - - - - ซ - ซ - - - ซ ด - ร - ม 

 
- - - - ซ - ร ม ม - ซ ม - ร ด ร - - - - - ด ร ม ม - ซ ม - ร ด ร 
- - - - - ด - - - ม ซ ม - ร ด ร - - - - ซ - - - - ม ซ ม - ร ด ร 

 
- ซ - ล - ด - ร ม ซ - - ม ร - -  - ด  ร  ม - ซ - ล ล    ด - ล - ซ ม ซ 
- ซ - ล - ซ - ล - - - ร - - ด ล   - ด ร  ม - ซ - ล    ล  ด - ล - ซ ท ซ 

  
                      ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 เร่ิมดําเนินทํานองในหองที่ 2 ซ่ึงเปน
การบรรเลงแบบตีเก็บ เรียงชิดกัน 3 พยางคดวยเสียงซอลทั้งหอง  หองที่ 2  เปนการบรรเลงแบบ
เรียงชิดกัน  4 พยางค  ดวยลักษณะการบรรเลงแบบตีเก็บ  ไลเรียงจากเสียงสูงมาหาเสียงต่ําและเปน
การตีย้ําที่เสียงซอล  กลาวคือ  เปนการบรรเลงเริ่มตนดวยเสียงลา  แลวยอนลงมาหาเสียงซอล 
หลังจากนั้นก็เปนการตีรับดวย  เสียงมี  แลวก็ย้ําที่เสียงซอลอีกครั้ง  แตการตีเสียงซอลครั้งสุดทายที่
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เปนลูกตก  พบวาเปนการบรรเลงดวยการตีคู  4  ซ่ึงมีการลากเสียงยาวดวยกรรมวิธีการกรอสั้นๆ ไป
ยังหองถัดไป  หองที่ 4  เปนการบรรเลงตอเนื่องมาจากการกรอลากเสียงจากหองที่  3  ดวยเสียงลา  
และเสียงโด  โดยเปนการกรอแบบสั้นๆเชนกัน  ในเสียงลา   พบวาเปนการบรรเลงดวยการตีคู  4  
และจบดวยการบรรเลงแบบตีคู  8  ที่เสียงโด  ซ่ึงเปนลูกตก  โดยมีการกรอลากเสียงยาว  เพื่อเปน
การเชื่อมทํานองไปยัง  หอง ถัดไป   หองที่  6  พบวาเปนการ  บรรเลงในลักษณะของการตีแบบเก็บ
สลับมือ  โดยเปนการบรรเลงยืนเสียงซอลในมือซาย  แลวมีการเปลี่ยนเสียงลา  กับ  เสียงโด  
สลับกันเรื่อยไป  หองที่  7  พบวามีการบรรเลงในทํานองเพลงแบบเดิม  แตไดมีการเปลี่ยนกระสวน
ทํานองเล็กนอย   ดวยการเปลี่ยนสะพานเสียง  กลาวคือ  มีการใชเสียงนอกสําเนียงมาเปนสวนหนึ่ง
ในการบรรเลงดวย  คือ  เสียง ที   เร่ิมตนในหองนี้  แลวไลเรียงเสียงลงมาหาเสียงต่ํา  โดย  ลงจบ
ดวยลูกตกทายหองเปนเสียงโดต่ํา  หองที่  8  พบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบเก็บ
เชนเดียวกัน  มีการบรรเลงสลับมือ  โดยไลเรียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  เร่ิมตนดวยเสียงมี  แลว
ไลเสียงแบบมวนขึ้น  ในตอนทายของหองพบวาเปนการบรรเลงแบบตีคู  4  ในเสียงมี  โดยเปนการ
ลากเสียงยาวดวยกลวิธีการกรอ  เพื่อเชื่อมเสียงกับทํานองในบรรทัดตอไป  จากทํานองดังกลาว
ขางตนพบวา  เปนการดําเนินทํานองที่สม่ําเสมอกัน  นั่นก็คือ  เร่ิมตนทํานองในที่เดียวกัน  คือหองที ่ 
2  ของวรรค  และ  กระสวนทํานองก็มีชองไฟที่พอเหมาะพอควรกัน  จึงถือวามีดุลยภาพในทํานอง
พอสมควร    
                 บรรทัดที่  2  เร่ิมดําเนินทํานองในหองที่  2  ของทั้งสองวรรค  หองที่  2  พบวา  เปนการ
บรรเลงแบบตีเก็บเรียงโนต  4    พยางค  โดยลูกตกเปนเสียงมี  หลังจากนั้น  หองที่  3  พบวา  มีการ
ใชการบรรเลงแบบซ้ําเสียง  อีกเพื่อเนนความชัดเจน  โดยเปนการตีย้ําที่เสียงมี  อีกสองตัวโนต  
หลังจากนั้นก็เปนการบรรเลงดวยการตีคู  8  ดวยเสียงซอลและเสียงมี    หองที่  4  เปนการบรรเลง
แบบตีคู  8  ดวยโนต  3  พยางค  ไดแกเสียงเร  เสียงโด   เสียงเร  โดยพบวา  เปนการบรรเลงแบบลัก
จังหวะ  แลวก็ไดมีการบรรเลงแบบกรอลากเสียงยาว  เพื่อเชื่อมทํานองใหเอื้อตอทํานองในวรรค
ตอไป   ซ่ึงวรรคที่  2  เปนการบรรเลงในลักษณะ  ซํ้าทํานองตามแบบฉบับทํานองตนแบบ  บรรทัด
ที่  3  เร่ิมดําเนินทํานองในหองแรก  ดวยการบรรเลงลักษณะการตีคู  8  ดวยเสียงซอล  และเสียงลา  
ในลักษณะของการกรอ  สวนในหองที่  2  เปนการบรรเลงในลักษณะของการบรรเลงแบบตีคู  4  
ดวยเสียงโด  และเสียงเร  ซ่ึงทั้งสองหองเปนการบรรเลงทํานองที่มีความสัมพันธกัน  กลาวคือ  มี
ความตอเนื่องกันดวยปจจัยดานกระสวนทํานอง  และ  จังหวะเปนสําคัญ  หองที่  3  เปนการบรรเลง
แบบตีเก็บเรียงชิดกัน  3  พยางค  โดยเริ่มตีดวยมือขวากอน  แลวจึงจบลงดวยการตีดวยมือซาย  ใน
เสียงเร  ตอมาในหองที่   4  เปนการบรรเลงแบบตีเก็บเรียงชิดกัน 4  พยางค  โดยเปนการไลเรียง
เสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  โดยเปนการแบงมือการบรรเลงเปนมือละ  2  ตัวโนต  หองที่  5  
เปนการบรรเลงแบบเรียงโนต  3  พยางค  ดวยการตีแบบคู  8  เสียงโด  เร  และเสียงมี  แตพบวามี
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การกรอเสียงใหยาวกวาเดิมเล็กนอยเพื่อเชื่อมทํานองไปยังหองตอไป  หองที่  7  พบวาเปนการ
บรรเลงดวยโนตทายหองกอนหนา   คือเสียงลา  โดยบรรเลง  2   ตัวโนต  แรก  หลังจากนั้นในอีก
สองตัวโนตสุดทาย  พบวาเปนการบรรเลงดวยกลวิธีการตีแบบคู  8   ดวยเสียงโดและเสียงลา  หอง
ที่  8  พบวาเปนการบรรเลงลักจังหวะ  กลาวคือ  เปนการบรรเลงแบบตีคู  8  ทั้งสองตัวโนต  (ตัว
แรก  และ  ตัวสุดทายที่เปนลูกตก)  แตมีการคั่นกลางดวยการตีคู  4  เสียงมี     
                  การบรรเลงในทางนี้เปนการบรรเลงที่มีความโดดเดน  และแปลกหูกวาทุกวงที่พบ  เชน  
การใชเสียงนอกกลุมปญจมลูมาเปนสวนหนึ่งในการบรรเลง  ก็แปลกหูไปอีกประการหนึ่ง             
                                                                                    

เพลงลองแมปง 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - - - - ซ ซ ล ซ ม ซ - ล - ด - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ซ    ร - ม 
- - - - - ซ - - ล ซ ม ซ - ล - ด - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ซ    ด ร - ม 

 
- - - - ด     ร - ม ม    ม - ม - ร ด ร - - - - ด     ร - ม ม    ม - ม - ร ด ร 
- - - -  ด   ร - ม ม  ซ - ม - ร ด ร - - - -  ด   ร - ม ม  ซ - ม - ร ด ร 

 
- ซ - ซ - ล - ล - ล - ล - ล – ล ซ - ร ม ม    ซ - ล - ล ด ล - ซ ม ซ 
- ซ - ซ - ด - ร - ม - ร - ด - ล - ด - - ม   ซ - ล - ล ด ล - ซ ม ซ 

 
    ทางฆองวงใหญวงมะกับตอง บรรทัดที่ 1 เร่ิมตนบรรเลงในหองที่  2  ของวรรค  โดยเปน
การเริ่มบรรเลงดวยโนตเสียงเดียวกัน  ในลักษณะเรียงชิดติดกัน  3  พยางค  หลังจากนั้น  ในหองที่  
3  เปนการบรรเลงแบบตีคู  8  ลักษณะแบบวนทํานองดวยเสียงลา  และเสียงมี  แตคั่นกลางดวยเสียง
ซอลทุกพยางคโนต  หลังจากนั้น  หองท่ี  4  เปนการบรรเลงทํานองแบบกรอ  ดวยเสียงลา  และ
เสียงโด  ดวยลักษณะทํานองที่เทากัน  โดยในเสียงโดมีการลากเสียงยาว  เพื่อเชื่อมเสียงจากหองนั้น  
ไปจนถึงหองที่  6  และในหองที่  6  และหองที่  7  เปนการบรรเลงซ้ําทํานองกันทั้งหมด  แตเปน
การบรรเลงแบบตีคู  8  ดวยเสียงซอลและเสียงโดสลับกันเรื่อยไป  หลังจากนั้น  หองเพลงที่  8  เปน
การบรรเลงแบบเก็บแบบวนเสียงขึ้น  โดยมีการตีคู  8  ในทายหอง  พรอมกับการบรรเลงในลักษณะ
การกรอลากเสียงยาว  เพื่อเชื่อมเสียงไปยังบรรทัดที่  2   
                  บรรทัดที่  2  เปนการดําเนินทํานองเริ่มตนเหมือนกับบรรทัดที่  1 กลาวคือ  เร่ิมตน
ทํานองที่หองที่  2  ดวยลักษณะการบรรเลงแบบซ้ําเสียง  ซ่ึงเปนการเนนเสียงจนเปนจุดเดนที่สําคัญ
สวนหนึ่ง  การบรรเลงในโนตสวนแรก  ตอมาโนตสวนที่สอง  เปนการบรรเลงแบบตีคู  8  ที่เสียงเร
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และเสียงมี  สวนในหองที่  3  เปนการบรรเลงในลักษณะเดียวกันกับหองกอนหนา  กลาวคือ  เปน
การบรรเลงในทํานองเดียวกัน  แตมีความแตกตางกันที่โนต  ซ่ึงมีความเหมือนกันทั้งทํานองและ
จังหวะ  หองที่  4  เปนการดําเนินทํานองโดยมีลักษณะการบรรเลงลักจังหวะ  ลูกตกเปนเสียงเร  
หองที่  5  ไมปรากฏทํานองใดๆ  หองที่  6  ถึงหองที่  8  เปนการบรรเลงซ้ําทํานอง  เหมือนกับวรรค
ตนของบรรทัด  ซ่ึงเปนการแสดงความชัดเจนในเนื้อทํานอง  และสงผลใหเปนลักษณะเดนที่มีความ
ไพเราะอีกแบบหนึ่งดวย   
                    บรรทัดที่  3  เปนการบรรเลงเต็มทํานองทั้งบรรทัด  โดยในวรรคแรกของบรรทัดเปน
การบรรเลงดวยลักษณะการกรอลากเสียงเชื่อมโยงกัน  ทุกพยางคโนต  โดยเปนกระสวนทํานองที่มี
การเคลื่อนที่ขึ้นจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงในชวงแรกของวรรค  คือเสียง  ซอล  ลา  โด  เร    และ
เคล่ือนที่ลงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในชวงหลังของวรรค  คือเสียงมี  เร  โด  ลา  หองที่  5  เปน
การบรรเลงทํานองแบบตีเก็บเรียงมือ  ตอมาหองที่  6  เปนการบรรเลงแบบตีเก็บในลักษณะของการ
ตีเก็บแบงมือ  โดยสองโนตแรก  แตตอมาในทายหองเปนการตีเก็บแบบคู  8  โดยมีการกรอลาก
เสียงส้ันในโนตตัวสุดทายของหอง  หลังจากนั้นหองที่  7  เปนการบรรเลงในลักษณะการตีเก็บแบบ
เรียงโนตคู  8  สามพยางค  โดยมีการบรรเลงแบบลักจังหวะในหองสุดทายของบรรทัด   

   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงลองแมปง  ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
    จากการวิเคราะหที่ผานมาแลวทั้งหมด  พบวา  เพลงลองแมปงมีความนาสนใจในทางการ
บรรเลงแทบทุกวง  ซ่ึงลักษณะของการบรรเลงไมไดแปลกแตกตางมากนัก  อาจจะมีเพียงลักษณะ
ของการบรรเลงบางแหงที่ใชกลวิธีพิเศษที่แตกตางกันออกไป  แตทั้งนี้ทั้งนั้นก็ตองอยูภายใต
ขอบเขตของทํานองเดิมดวย  ซ่ึงทุกวงที่ผูวิจัยไดศึกษา  ก็เปนลักษณะดังกลาวดวย  หากแตทวาอาจ
พบความแตกตางกัน  เชน  ลักษณะการบรรเลง  พบวา  วงรักศิลป  มีการดําเนินทํานองที่คุนหูที่สุด
เพราะเปนการดําเนินทํานองตามแบบที่ผูฟงเคยไดยินมานานแตเกากอน  แตก็มิไดหมายความวา   
วงอื่นจะบรรเลงแปลกหูมากนัก  อาจมีบางเชนคณะวังสิงหคําใต  ที่ไดมีการนําเอาเสียงนอกสําเนียง
มาเปนสวนหนึ่งในทํานอง  สวนลักษณะอื่นที่พบก็จะเปนความแตกตางกันในเรื่องอื่น  เชน  กลวิธี
พิเศษที่ใช  หรือ  คูประสานในการบรรเลง  โดยทั่วไปถือวาเปนไปในแนวทางเดียวกันทั้งหมด   
   

เพลงสรอยเวียงพิงค 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ม - ซ ซ - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ม - ซ ซ 
- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด - ร - ม - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด - ร - ม 
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- - ซ ซ ล ซ - - ม ร - - ซ - ม ซ - - - - - ล - ซ - ล - ซ  ร ด - ล 
- ซ - - - - ด ร - - ด ร - ร - ซ - - - - ม - ม - ม - ม -  ร ด - ล 

 
- ด - ร ร ร ด ล - ด - ซ ด ล ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ล - ล  ซ ม - ร 
- ด - ร ม ร ด ล - ด - ซ ด ล ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ด - ล  ซ ม - ร 

 
ม ร ด - - - ด ร - ม ม ม - ร - ด 
- - - ล ซ ล - - - ล ซ ม - ร - ด 

 
      ทางฆองวงใหญคณะรักศิลปบรรทัดที่ 1 เร่ิมตนบรรเลงในหองที่ 2 และหองที่ 3 พบวา
เปนการบรรเลงซ้ําทํานองแบบตีคู 8 โดยมีการยืนเสียงที่เสียงซอล ลักษณะการบรรเลงเปนแบบตีคู 
8 ทั้งหมดทุกเสียง หองที่  4  มีการบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคเรียงชิดกัน และตีสลับมือโนตเสียงที่ 4 
เปนการบรรเลงในลักษณะการกรอแบบคู 3 ระหวางเสียงมี กับเสียงซอล หองที่  5  ไมปรากฏ
ทํานองใดๆ  หองที่  6  ถึงหองที่  8  เปนการบรรเลงซ้ําทํานอง  เหมือนกับวรรคตนของบรรทัด  ซ่ึง
เปนการย้ําทํานองของเพลงใหชัดขึ้น ในบรรทัดที่ 1 สรุปไดวามีการบรรเลงที่ซํ้ากันของทํานอง
เพลง โดยการบรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคชิดติดกัน และมีการบรรเลงสลับมือ กลวิธีพิเศษของวรรค
แรกคือ กลวิธีตีคู 3  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ 3 พยางคชิดติดกันเสียงซอล ในหองที่ 2 และ
หองที่ 3 มีกระสวนทํานองเดียวกัน เปนการบรรเลงในลักษณะตีเก็บแบบเรียงโนตยอนเสียง 2 เสียง 
โดยแบงการบรรเลงมือละ 2 ตัวโนต เริ่มตนที่เสียงลา และจบดวยลูกตกเสียงเร และในหองที่ 4 มี
การบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคเรียงชิดกัน และตีสลับมือโนตเสียงที่ 4 เปนการบรรเลงในลักษณะ
การกรอแบบคู 8 เสียงซอล หองที่ 6 และหองที่ 7 เปนการบรรเลงในลักษณะเดียวกันกลาวคือ 
บรรเลงเริ่มดวยซายและสลับมือดวยขวา และพบวาเปนการบรรเลงซ้ําทํานองกัน สวนหองที่ 8 
พบวาเปนการบรรเลงลักจังหวะ  กลาวคือ  เปนการบรรเลงแบบตีคู  8  ทั้งสามตัวโนต  
                  วรรคที่ 2 นี้แสดงถึงลักษณะการบรรเลงหลายรูปแบบไมวาจะเปนการบรรเลงเก็บ การตี
สลับมือการบรรเลงลักจังหวะและการบรรเลงแบบเรียงโนตทําใหทํานองเพลงมีความไพเราะของ
ทํานองเพลงในวรรคนี้ บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 และหองที่ 2 มีการบรรเลงที่มีสํานวนเดียวกันในหองที่ 
3 และหองที่ 4 ในหองที่ 1 มีการบรรเลงโนตเปนการบรรเลงแบบตีคู 8 เพียง 2 ตัวโนตดวยชองไฟที่
เหมาะสมในเสียงโด และเสียงเร สวนในหองที่ 2 เปนการบรรเลงเก็บ 4 พยางค โดยมีการเสี้ยวมือ
ในเสียงมี เรียงเสียงจากโนตเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  ซ่ึงในหองที่ 3 และหองที่ 4 มีทํานอง
เหมือนกันแตจะเปลี่ยนโนตในการบรรเลง หองที่ 6 บรรเลงแบบเก็บโนต 4 พยางคโดยเริ่มจากเสียง
ต่ําขึ้นมาหาเสียงสูง และในหองที่ 7 บรรเลงดวยกลวิธีการเสี้ยวมือเสียงโด และจบดวยการตีคู 8 



 95

เสียงลา กรอสั้นเพื่อเชื่อมกับหองที่ 8 เปนลักษณะการบรรเลงแบบชิดทํานอง 3 พยางคทายหอง จบ
ดวยการกรอลากเสียง ในบรรทัดที่ 3 พบวามีกลวิธีแบบเสี้ยวมือ  มีสํานวนเพลงที่เหมือนกัน ลีการ
ลักจังหวะของดนตในหองสุดทาย บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยกลวิธีการตีเรียง
มือ ไปจนถึงหองที่ 2  มีการตีเรียงโนตจากเสียงต่ําไปเสียงสูง โดยเปนการแบงมือการบรรเลงเปน
มือละ  2  ตัวโนต  ในหองที่ 3 มีการบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคโดยใชกลวิธีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือ
โดยยืนเสียงมีเปนหลัก และลงทายหองที่ 3 ดวยการตีคู 8 กรอลากเสียงเพื่อเชื่อมตอในหองที่ 8 
บรรเลงกรอลากเสียงส้ันในหองสุดทายดวยคู 8 เสียง เร และเสียงโด   
                     ทางฆองวงใหญของคณะรักศิลปจะมีการบรรเลงในรูปแบบลักษณะการใชกลวิธีใน
การบรรเลงหลายอยาง เชนกลวิธีการเสี้ยวมือ กลวิธีการบรรเลงสลับมือ และมีสํานวนเพลงที่
เหมือนกัน มีการซ้ําทํานองของเพลงในการบรรเลง 
 

เพลงสรอยเวียงพิงค 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ม - ซ ม - - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ม - ซ ม 
- - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด - ร - ท - - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด - ร - ท 

 
- - ซ ซ ดล ซ - ซ มร ม - - ร ม ซ - - - - ดล ซ - ซ ดล ซ - ซ ล ร ด ล 
- ซ - -     - ม - ร  - ด - ร ด - - ซ - - - - - - ม - - - ม - ล ร ด ล 

 
- - - ร ม ร - -   ร ด - ด - ล ซ ซ - - - - ด ร ม ซ ล ซ ด ล - ซ ม ร 
- ด - - - - ด ล ซ  - ล - ซ ม - - ม - - - - ด ร ม ซ ล ซ ด ล - ซ ม ร 

 
ม ร ด - ดด ร - ซ ม ซ - ม - ร - ด 
- - - ล ซ ล ด ร - ร - ท - ล - ซ 

 
    ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 เริ่มบรรเลงในหองที่ 2 โดยการบรรเลงเก็บ
แบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 แบบกระโดดขามเสียง หองที่ 3 บรรเลงในทํานองเดียวกันกับหองที่ 2 
แตจะเปนการตีแบบวนกลับของทํานอง ในหองที่ 4 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทาย
หองดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที ตั้งแตหองที่ 6 ถึงหองที่ 8 มีสํานวนที่เหมือนกันคือมี
การซ้ําทํานองเดิมของเพลงเกิดขึ้นในบรรทัดที่ 1 ซ่ึงพบวามีการบรรเลงเก็บแบบคู 8 เปนสวนใหญ
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และมีการตีสลับมือในการดําเนินทํานองมีการซ้ําทํานองหรือการบรรเลง 2 เที่ยวเหมือนดนตรีไทย
ในวรรค 1 และวรรคที่ 2 ของเพลง  
                    บรรทัดที่ 2  หองที่ 1 เร่ิมดวยการบรรเลงโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกัน ในหองที่ 2 
บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค โดยมีกลวิธีการบรรเลงแบบคู 3 เสียงมีตีประกอบกับเสียงซอล และคู4 
เสียงเรตีประกอบกับเสียงซอล ในหองที่ 3 บรรเลงแบบสะบัดโนต 3 พยางค แลวตามดวยการตีสลับ
มือ สวนในหองที่ 4 บรรเลงแบบโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทายดวยการตีคู 8 เสียงซอลโดย
กรอลากเสียงยาวมาถึงหองที่ 6 และหองที่ 7 มีการซ้ําสํานวนเพลงบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวย
การตีสลับมือ และจบในหองที่ 8 ดวยการบรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 แบบยอนกลับของ
ทํานอง บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคในลักษณะ การตีแบบสลับมือ และการตี
แบบคู 8 และมีการซ้ําของสํานวนเพลงในหองที่ 6 และหองที่ 7 มีการใชกลวิธีการตีประสานเสียงคู 
3 และคู 4 ติดกัน เพื่อทําใหทํานองมีความไพเราะ บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงโนต 2 พยางคแบบ
หางดวยการตีแบบสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคแบบเรียงมือซ่ึงแบงการบรรเลงมือละ 
2 ตัวโนต หองที่ 3 มีการบรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือโดยยืนเสียงโดดวยมือขวาใน
การบรรเลงมือซายสลับดวยเสียงลา ซอล หองที่ 4 บรรเลงแบบโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือและ
จบทายดวยการตคีู 3 เสียงมีตีประกอบกับเสียงซอล ในหองที่ 5 ไมมีการโนต สวนหองที่ 6 และหอง
ที่ 7 มีทํานองที่เหมือนกันคือบรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยกสารตีคู 8 โดยหองที่ 6 ตีแบบเรียงโนตเพลง
จากต่ําไปหาสูง และในหองที่ 7 ตีดวยการกระโดดของโนตเพลง สวนในหองสุดทายบรรเลงแบบ
โนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 กรอลากเสียงสั้น บรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงรูปแบบการเก็บ 4 
พยางคคู 8 เปนสวยใหญ และมีการบรรเลงสลับมือ มีกลวิธีในการบรรเลงดวยการตีคู 3 เพื่อเพิ่ม
ความไพเราะของเสียง บรรทัดที่ 4 เร่ิมหองที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจากเสียงสูง
มาเสียงต่ํา หองที่ 2 มโีนตเกินจังหวะซึ่งมีการเพิ่มของโนตแบบสลับมือจบทายดวยการตีคู 4 เสียงเร
ตีประกอบกับเสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตแบบ 3 พยางค ดวยการตีคู 4 เสียงซอลตีประกอบกับ
เสียงเร และจบทายดวยคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 8 บรรเลงโนต 2 พยางคโดยมีชองไฟ
ที่เหมาะสมดวยการตีคู 4 เสียงเรตีประกอบกับเสียงลา และเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล ใน
บรรทัดที่ 4 พบวามีการบรรเลงแบบสลับมือกับการตีคู 4 และมีการเพิ่มโนตในหองที่ 2 เพื่อความ
เปนเอกลักษณของเพลง   
                 สรุปในการบรรเลงฆองวงใหญของวงมะกับตองมีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค ดวย
การตีแบบคู 8 เปนสวนใหญ มีการบรรเลงแบบสลับมือและลงจบคู 4 มีกลวิธีการเพิ่มความไพเราะ
ของเพลงโดยใชการบรรเลงเสียงคู 3 เพื่อใหเพลงมีความไพเราะมากขึ้น 
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เพลงสรอยเวียงพิงค 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ด ร ร ร ร ร - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ด ร ร ร ร ร 
- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ด ร ม ร ซ ม - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ด ร ม ร ซ ม 

 
- ร - ร - ด - ร  ร ร ด ร ด ล ด ซ - - - - ด ล - ซ - ล - ซ ล ร ด ล 
- ซ - ซ - ด - ร ม ร ด ร ด ล ด ซ - - - - - - ม -  ม - ม - - ร ด ล 

 
- ด - ร ร ร ด ล - - ซ ซ ด ล ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ด - ล - ซ ม ร 
- ด - ร ม ร ด ล - ซ - - ด ล ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ด - ล - ซ ม ร 

 
ม ร - - - - ด ร - - ซ ซ - ม ร ด 
- - ด ล ซ ล - - - ซ - - - ม ร ด 

 
    ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 เร่ิมบรรเลงเก็บ 4 พยางคในหองที่ 2 สวน
ในหองที่ 3 มีการบรรเลงในทํานองเดียวกับหองที่ 2 แตจะบรรเลงแบบเรียงโนตจากเสียงต่ําขึ้นไป
เสียงสูง ในหองที่ 4 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค แตใชกลวิธีการบรรเลงโดยการเสี้ยวมือซ่ึงใชมือขวา
ยืนเสียงเร  ในวรรคที่ 2 ของเพลงใชทํานองเดียวกันกับในวรรคแรกของเพลง ในบรรทัดที่ 1 พบวา
มีการบรรเลงของทํานองที่เหมือนกันหรืออีกนัยหนึ่งวาบรรเลงซ้ํา หรือบรรเลง 2 เที่ยวซ่ึงเปนการ
บรรเลงแบบเสี้ยวมือซ่ึงทําใหสําเนียงเพลงมีความแปลกออกไปจากวงอื่น บรรทัดที่ 2 หองที่ 1
บรรเลงโนต 2 พยางคแบบหาง ดวยการบรรเลงคุ 5 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงเร ในหองที่ 2 
บรรเลงคู 8 โดยใชโนต 2 พยางคเสียงโด เร หองที่  3 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคซ่ึงมีการเสี้ยวมือใน
เสียงมี และจบทายดวยการตีคู 8 เสียงเร หองที่ 4 เปนการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการบรรเลง
ลงคู 8 โดยมีลักษณะการบรรเลงทํานองกระโดดลงเสียงต่ํา หองที่ 5 เวนไมมีตัวโนต หองที่ 6 
บรรเลงแบบโนต 4 พยางคโดยการตีแบบสลับมือ หองที่ 7 บรรเลงแบบสลับมือโดยมีเสียงมีเปน
เสียงยืนโดยตีดวยมือซาย ในหองสุดทายมีการตีสลับมือ 1 ตัวโนตและในอีก 3 ตัวโนตตีโดยคู 8 ใน
ทํานองเรียงมือจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา เสียงลา   
                   บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงเก็บ 4 พยางคของทํานองเพลง ซ่ึงกลวิธีของการบรรเลง
ในบรรทัดที่ 2 จะอยูที่การบรรเลงคู 3 และการเสี้ยวมือของเพลงยังมีการตีสลับมือซ่ึงถือวาเปน
สําเนียงของวงปพาทยเมืองเหนือดวย  บรรทัดที่ 3 เร่ิมในหองที่ 1 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 
8 สวนในหองที่ 2 มีสํานวนเหมือนหองที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 ซ่ึงมีการบรรเลงทํานองเดียวกันหองที่ 
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3 บรรเลงโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 4 บรรเลงทํานองแบบเรียงโนตจากเสียง
สูงลงมาเสียงต่ําดวยการตีคู 8 หองที่ 5 ไมมีโนตเพลง หองที่ 6 บรรเลงทํานองจากเสียงต่ําขึ้นไป
เสียงสูงดวยการตีคู 8 กรอลากเสียงส้ันในเสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคแบบหางแบบคู 8 
เสยีงตกที่เสียงเร ในหองที่ 8 บรรเลงโนต 3 พยางค ดวยการตีคู 8 เสียงซอล มี และเสียงเร บรรทัดที่ 
3 มีการบรรเลงอยู 3 รูปแบบคือ การบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคซ่ึงมีทํานองของเพลงแบบเรียงขึ้น
และเรียงลง มีการตีเก็บโนต 3 พยางค และมีการเสี้ยวมือเพื่อเปนเอกลักษณะของทํานองเพลง
พื้นเมือง บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยการตีเรียงมือโดยใชมือละ 2 โนตเพลง 
หองที่ 2 บรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยการตีแบบเรียงโนตเพลงซึ่งแบงมือขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 
บรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 4 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคดวยการตี
คู 8 เรียงจากสูงลงมาเสียงต่ําของเสียงตกโด บรรทัดที่ 3 มีการบรรเลงสลับมือโดยการแบงมือขางละ 
2 ตัวโนตและมีการตีแบบเก็บ 3 พยางค ทั้งชิดติดกัน และแบบหางซึ่งทําใหบทเพลงมีความไพเราะ
มากขึ้น 
                   สรุปทางฆองวงใหญของวงคณะวังสิงหคําใตเปนบรรเลงที่รวมการบรรเลงหลายวิธีเชน
การบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค เก็บ 3 พยางคซ่ึงมีทั้งชิดติดกัน และแบบหาง มีการบรรเลงเสี้ยวมือ 
และบรรเลงประสานเสียงคู 5 มีการซ้ําของทํานองเพลงที่ตางบรรทัดกันและยังมีการตีสลับมือดวย
การยืนเสียงมีซ่ึงเปนสําเนียงของภาคเหนือของทํานองเพลงดวย 
 

เพลงสรอยเวียงพิงค 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพะยอม 

- - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ท ล ซ ม - - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ท ล ซ ม 
- - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ท ล ซ ท - - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ท ล ซ ท 

 
- - ซ ซ - - - ร ม ร - ร ด - ด ด - - - - - ล - ซ - ล - ซ ล ร ด ด 
- ซ - - - ด - - - ด - - - ล - ซ - - - - ม - ม - ม - ม - - - - ล 

 
- - - ร ม ร - - - ด - - - ล - - - - - - ด ร ม ซ - ล - ล - ซ ม ร 
- ด - - - - ด ล ซ - ล ซ ม - ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ด - ล - ซ ม ร 

 
- ด - ล - ด - ร - - ซ ซ - ม ร ด 
- ด - ม - ด - ร - ซ - - - ม ร ด 
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   ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม บรรทัดที่ 1 หองที่ 2 เร่ิมดวยการบรรเลงแบบเก็บโนต 4 
พยางคซ่ึงมีการบรรเลงทํานองแบบกระโดดของโนต หองที่ 3 มีการเลนโนตนอกบันไดเสียงคือ
เสียงทีโดยมีทํานองการบรรเลงเปนแบบวนกลับของโนตซึ่งในหองที่ 4 บรรเลงโดยมีโนตนอก
บันไดเสียงเหมือนกันแตในการบรรเลงเปนแบบเรียงลงจากสูงลงมาเสียงต่ําซ่ึงบรรเลงจบทายหอง
ดวยคู 4 มีตีประกอบกับเสียงที  วรรคที่ 2 บรรเลงเหมือนกับวรรคที่ 1 พบวาในการบรรเลงขึ้นเพลง
ของเพลงสรอยเวียงพิงคจะมีการซ้ําของทํานองในวรรคแรกกับวรรคที่ 2 ซ่ึงหมายถึงการและซ้ํา 2 
เที่ยวนั้นเอง  บรรทัดที่ 2 เร่ิมในหองที่ 1 บรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคชิดติดกันดวยเสยีงซอล หองที่ 2 
บรรเลงแบบโนต 2 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ
ในหองที่ 4 บรรเลงในลักษณะเก็บแบบ 4 พยางคดวยการบรรเลงสลับมือ และจบทายหองดวยการตี
คู 5 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงโด หองที่ 5 ไมมีโนต หองที่ 6 และหองที่ 7 มีสํานวนเพลง
เหมือนกันโดยการบรรเลงแบบสลับมือซ่ึงมือซายตียืนดวยเสียงมี และมือขวาตีเสียงลูกตกของเพลง 
หองที่ 8 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือโดยใชมือขวาตีโนต 3 ตัว และจบทายหองดวย
การตีคู 6 เสียงลาตีประกอบกับเสียงโด บรรทัดที่ 2 มีรูปแบบการบรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียง
ดวยเสียงมีและมีสํานวนเพลงเดียวกันในหองที่ 6 และหองที่ 7 มีการประสานเสียงคู 5 และคู 6 ซ่ึง
ทําใหเพลงมีความไพเราะมากขึ้น  
                   บรรทัดที่ 3 เร่ิมบรรเลงในหองที่ 1 ดวยการบรรเลงโนต 2 พยางคแบบหาง ดวยการตี
สลับมือหองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีแบงมือขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 เปนการ
บรรเลงในลักษณะเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือซ่ึงมีทํานองเดียวกันกับหองที่ 4 สวนในหอง
ที่ 5 ไมมีโนต หองที่ 6 เปนการบรรเลงแบบเก็บ 4พยางคดวยการตีคู 8 ซ่ึงมีทํานองเรียงขึ้นมาจาก
เสียงต่ําไปหาเสียงสูง หองที่ 7 มีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงโด และจบทายดวยการตีเสียงลาในคู 
8 หองที่ 8 บรรเลงแบบโนต 3 พยางค บรรทัดที่ 3 มีการบรรเลงซึ่งเนนการสลับมือเปนหลักและมี
ทํานองเพลงที่เหมือนกันในหองที่ 3 และหองที่ 4  มีกลวิธีการเสี้ยวมือเพื่อทําใหเพลงมีความไพเราะ 
บรรทัดที่ 4 เร่ิมจากการบรรเลงโนต 2 พยางคซ่ึงมีทั้งคู 8 เสียงโดและคู 4 เสียงลาตีประกอบกับเสียง
มี ในหองที่ 1 สวนในหองที่ 2 มีทํานองเหมือนหองที่ 1 แตจะบรรเลงดวยคู 4 ทั้ง 2 ตัวโนตดวยเสียง
โด และเสียงเร ในหองที่ 3 บรรเลงแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 4 บรรเลงเก็บ 
3 พยางคโดยการตีคู 8 จบทายหองดวยเสียงโด ในบรรทัดที่ 4 พบวามีรูปแบบการบรรเลงโนต 2 
พยางคกับโนต 3 พยางคเทานั้น ซ่ึงตีเปนคู 8 กับคู 4  
                       สรุปในการตีฆองวงคณะเพชรพยอมนั้นจะมีการดําเนินทํานองจังหวะหางมีการตี
สลับมือโดยใชมือซายตียืนเสียงมีในบรรทัดที่ 2 หองที่ 6 และหองที่ 7 มีทํานองเพลงที่เหมือนกันใน
บรรทัดที่ 3 หองที่ 3 และหองที่ 4 โดยการขึ้นตนเพลงจะใชโนตถ่ีและการลงจบเพลงก็ใชโนตถ่ี
เหมือนกัน 
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   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงสรอยเวียงพิงค ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
    ในการดําเนินทํานองทั้ง 4 วงมีความแตกตางกันในตัวทํานองเพลงแตในการขึ้นเพลงจะ
ขึ้นดวยโนตถ่ีกันทั้ง 4 วงสวนในการลงจบเพลงจะมี 2 วงคือคณะเพชรพะยอมและคณะวังสิงห
คําใตจะลงโนตแบบถี่เหมือนกัน สวนคณะรักศิลปกับคณะมะกับตองจะลงจบดวยโนตหางใน
ลักษณะอื่น ๆ ทุกวงจะมีการบรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียง 1 เสียงเหมือนกันถือวาการยืนเสียง
ดวยมือขางใดขางหนึ่งนั้นเปนสําเนียงของเพลงพื้นเมือง 
 

เพลงฤาษีหลงถํ้า 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - ท - - ด ด - ท - ร - - ด ด - - ซ - ม ร - ซ - - - ล ด ร ด ซ 
- - - ท - ด - - - ท - ร - ด - - ร ม - ร - - ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 

 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ - ด - ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ - ด - ฟ ซ ล ฟ ซ 

 
- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ล ซ - ด ร ม - - - - - ด ร ม - ล ซ ม - ร - ด 
- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ล ซ - ด ร ม - - - - - ด ร ม - ล ซ ม - ร - ด 

 
    ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม บรรทัดที่ 1 เร่ิมหองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวย
การตีคู 8 เสียงที ในหองที่ 2 บรรเลงเก็บ 3 พยางคเรียงชิดติดกัน หองที่ 3 บรรเลงโนต 2 พยางค 
หองที่ 4 เปนการบรรเลงซ้ําทํานองของหองที่ 2 ดวยเสียงโด หองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บโนต 4 พยางค
ดวยการตีสลับมือ หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือทายหองเพลงจบดวยการตีคู 8 
เสียงซอลกรอลากเสียงเชื่อมในหองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยเสียงลาคู 8 หองสุดทายของ
บรรทัดที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานองเพลงแบบกระโดดเสียง บรรทัดที่ 1 พบวามี
การซ้ําสํานวนเพลง และมีลักษณะลูกเทาเหมือนเพลงไทยในหองที่ 1 ถึงหองที่ 4 มีลักษณะการตี
สลับมือในบทเพลง บรรทัดที่ 2 เร่ิมบรรเลงในหองที่ 1 คู 8 เสียงลา ในหองที่ 2 มีการซ้ําสํานวน
เพลงในบรรทัดที่ 1 หองที่ 8 ในบรรทัดที่ 2 มีสํานวนเพลงซ้ําในหองที่ 1 หองที่ 3 และหองที่ 5 ซ่ึง
บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการตีคู 8 เสียงลา ในหองที่ 4 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 มี
ทํานองเพลงแบบกระโดด ในหองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคและดวยการตีคู 8 แตทํานองเปนแบบ
เรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคที่มีชองไฟเหมาะสม สวนหองที่ 8 
บรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยบรรเลงทํานองแบบวนกลับดวยคู 8  
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                    บรรทัดที่ 2 พบวามีการตีเก็บ 4 พยางคเกือบทั้งบรรทัดมีการตีพยางคเดียว และ 2 
พยางคตีแบบคู 8 ทั้งหมดบรรทัด บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงโนต 3 พยางค ดวยการตีคู 8 หองที่ 2 
มีสํานวนเพลงเหมือนหองที่ 8 ของบรรทัดที่ 2  มีการซ้ําสํานวนเพลงในหองที่ 1 หองที่ 3 หองที่ 4 
หองที่ 6 และหองที่ 7 โดยบรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 ทั้งหมด และมีทํานองที่เหมือนกันใน
หองที่ 4 และหองที่ 6 ในหองที่ 8 บรรเลงโนต 2 พยางค บรรทัดที่ 3 พบวามีสํานวนซ้ํากันเกือบทั้ง
บรรทัด และมีสํานวนท่ีเหมือนตางบรรทัด โดยมีทํานองที่เหมือนกันอยู 2 หอง ซ่ึงใชกลวิธีการ
บรรเลงแบบตีคู 8 ทั้งบรรทัด  
                     สรุปทางฆองวงใหญของวงคณะเพชรพะยอมมีรูปแบบการบรรเลงโดยใชการตีคู 8 
เกือบทั้งเพลง มีการบรรเลงสลับมือในบรรทัดที่ 1 หองที่ 5 และหองที่ 6 เทานั้น ทําใหเห็นวาการ
บรรเลงของฆองวงใหญคณะเพชรพยอมไมมีกลวิธีการบรรเลงที่หลากหลายสวนใหญจะยืนตาม
ทํานองเพลงเหมือนระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือ 
 

เพลงฤาษีหลงถํ้า 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - ท - - ด ด - ท - ร - - ด ด - - ซ - ม ร - ซ - - - ล ด ร ด ซ 
- - - ท - ด - - - ท - ร - ด - - ร ม - ร - - ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 

 
- - - ล ล ล ล ซ - - - ล ล ล ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ล - ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ - - ด - - - ฟ ร 

 
- - - - ซ ล - ซ ล - ล - ล - ร ม - - - - ม - ร ม ซ ล ซ ซ - ซ - ซ 
- - - ฟ - - ฟ ร - ฟ - ซ - ด - ท - - - - - ด - - - - - ม - ร - ด 

 
  ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 ในหองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวย
เสียงที หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคชิดกัน หองที่ 3 เปนการบรรเลงโนต 2 พยางคแบบหาง 
ดวยเสียงที และเสียงเร ในหองที่ 4 มีทํานองเพลงเหมือนหองที่ 2 หองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 6 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทายหองดวยการตี
คู 8 เสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวโดยการตีคู 8 เสียงลา หองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางคโดยการตีคู 8 บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบสลับมือและแบบเก็บ 4 พยางค
ดวยการตีคู 8  
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                บรรทัดที่ 2  ในหองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลาดวยการตีคู 8 หองที่ 2 ใชกลวิธี
การเสี้ยวมือโดยยืนเสียงลาในมือขวา เสียงตกของทํานองเพลงคือเสียงโด เร โด ทายหองจบดวยการ
ตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงเสียงลาคู 8 ในหองที่ 4 บรรเลงโดยใชกลวิธีการตีแบบเสี้ยวมือโดย
ยืนเสียงดวยเสียงลา จบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงโด หองที่ 5 บรรเลงโนตเดียวคู 8 เสียงลา ใน
หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีตู 8 ทํานองแบบเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  ในหองที่ 7 
บรรเลงสลับมือแบบเก็บ 4 พยางค หองที่ 8 บรรเลงแบบเก็บ 4   พยางคดวยการตีสลับมือจบทาย
ดวยการตีคู 4 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงเร ในบรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค 3 หอง 
และการบรรเลงพยางคเดียว 3 หอง มีการตีสลับมือ 2 หอง และมีกลวิธการบรรเลงแบบเสี้ยวมือทํา
ใหทํานองเพลงมีการประสานเสียงของการตีของคู 5 คู 6 ทําใหเพลงมีความไพเราะมากขึ้น บรรทดั
ที่ 3 ในหองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยมือซายเสียงฟา 1 เสียง ในหองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือทายหองลงจบดวยการตีคู 4 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงเร สวนหองที่ 3 
บรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียงลาดวยมือขวา มือซายตีสลับเสียงฟา ซอล หองที่ 4 บรรเลงแบบ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือลงจบทายหองดวยการตีคู 5 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 5 ไมมีโนต 
หองที่ 6 บรรเลงแบบสลับมือ ดวยโนต 4 พยางค หองที่ 7 บรรเลงแบบเก็บโนต 4 พยางคโดยใชมือ
ขวาตี 3 ตัวโนต และจบทายดวยการตีคู 3 เสียงมีตีประกอบกับเสียงซอล หองที่ 8 บรรเลงโนต 2 
พยางคดวยการตีคู 4 เสียงเรตีประกอบกับเสียงซอล และจบลงทายดวยการตีคู 5 เสียงโดตีประกอบ
กับเสียงซอล ในบรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงโดยใชกลวิธีการตีสลับมือโดนยืนเสียงลาเปนหลัก
ในหองที่ 3 และการตีประสานเสียงของโนตคู 3 คู 5 ของบทเพลง  
                         สรุปทางฆองวงใหญของวงคณะวังสิงหคําใตไดวามีการบรรเลงสลับมือกับเก็บ
แบบ 4 พยางคของทํานองเพลงมีการตีสลับมือโดยยืนเสียงเดียวซ่ึงเปนกลวิธีของเพลงพื้นเมือง
ภาคเหนือโดยเฉพาะและในการจบเพลงจบดวยการตีคู 5 ซ่ึงเปนเสียงประสานเพื่อใหเกิดความ
ไพเราะของเพลง 
 

เพลงฤาษีหลงถํ้า 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - ท - - ด ด - ท - ร - - ด ด - - ซ - ม ร - ซ - - - ล ล ล ล ซ 
- - - ท - ด - - - ท - ร - ด - - ร ม - ร - - ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 

 
- - - ล ล ล ล ซ - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ล ด ร ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ล ฟ ซ 
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- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ล ฟ ล ซ - - ร ม - - - - - - ร ม ซ ล ซ ซ - ซ - ซ 
- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ด - ท - - - - - ด - - - - - ม - ร - ด 

 
   ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยเสียงที 
หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคชิดกัน หองที่ 3 เปนการบรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8  
เสียงที และเสียงเร ในหองที่ 4  มีทํานองเพลงเหมือนหองที่ 2 สวนในหองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 6 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทายหองดวยการตี
คู 8 เสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวโดยการตีคู 8 เสียงลา ในหองที่ 8 บรรเลงแบบเก็บ
โนต 4 พยางคดวยกลวิธีการตีแบบเสี้ยวมือโดยยืนเสียงลาจบทายดวยการตีคู 8 เสียงซอล บรรทัดที่ 
1 พบวามีการบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคและการตีสลับมือมีการใชกลวิธีการเสี้ยวมือเพื่อทําให
ทํานองมีความแปลกออกไปจากเดิมทําใหเกิดเสียงประสานของเพลงมากขึ้น บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 
บรรเลงแบบโนตพยางคเดียวดวยเสียงลา หองที่ 2 มีทํานองที่เหมือนกับบรรทัดที่ 1 ในหองที่ 8  
สวนในหองที่ 3 มีการบรรเลงดวยการตีคู 8 เสียงลากรอลากเสียงส้ันเพื่อเชื่อมกับหองที่ 4 โดย
บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยกลวิธีการเสี้ยวมือโดยมือขวาตีเสียงลา มือซายตีลูกตกของทํานอง
ดวยเสียงโด เร ลา โด ในหองที่ 5 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 6 บรรเลงดวยการเสี้ยวมือ
เสียงโด และดร จบดวยการตีคู 8 เสียงฟา ในหองที่ 7 และหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวย
การตีคู 8 ทํานองเปนแบบกระโดดและวนกลับเสียงเดิม  
                   บรรทัดที่ 2 พบวาใชกลวิธีการเสี้ยวมือมากกวาบรรทัดอื่นซึ่งทําใหเกิดเสียงประสานคู 5 
และคู 6 เปนหลักทําใหเสียงที่ออกมามีความแปลกกวาของทํานองเดิม  บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลง
แบบโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 ทั้ง 3 ตัวโนต ในหองที่ 2 และหองที่ 3 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางค
โดยมีทํานองเพลงวนกลับและทํานองเพลงสลับเสียง ในหองที่ 4 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตี
สลับมือจบทายหองดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 6 บรรเลงโนตแบบ 3 พยางค
ดวยการตีแบบสลับมือ หองที่ 7 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีเรียงมือและจบทายหองดวยการ
บรรเลงคู 3 เสียงมีตีประกอบกับเสียงซอล ในหองสุดทายบรรเลงในคู  4 เสียงเรตีประกอบกับเสียง
ซอล และจบทายดวยการตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล  บรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงแบบ
เก็บ 4 พยางคและ 3 พยางคและใชกลวิธีการบรรเลงจบโดยตีคู 5 ทําใหเพลงมีการประสานเสียงของ
ทํานองเพิ่มมากขึ้น 
     สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะมะกับตองมีรูปแบบในการบรรเลงโดย   
โดดเดนในเรื่องการประสานเสียงของคู 5 และคู 6 เพื่อเพิ่มการประสานเสียงของเพลงใหเสียงที่
แตกตางจากวงอื่นมากและเกิดความแปลกใหมของทํานองเดิมมากขึ้นมีการตีสลับมือแตไมมีการตี
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สลับมือแบบยืนเสียงหลักในการบรรเลงจบดวยเสียงประสานคู 5 ซ่ึงเปนเสียงที่แปลกในการลงจบ
ของทํานองเพลงเดิม 
 

เพลงฤาษีหลงถํ้า 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - ท - - ด ด - ท - ร - - ด ด - - ซ - ม ร - ซ - - - ล ด ร ด ซ 
- - - ท - ด - - - ท - ร - ด - - ร ม - ร - - ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 

 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ 

 
ด ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ล ซ - ด ร ม - - - - - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด 
ด ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ล ซ - ด ร ม - - - - ด - -ท - ล ซ ม - ร - ด 

 
  ทางฆองวงใหญคณะรักศิลป บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงที หองที่ 2 
บรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคชิดติดกัน หองที่ 3 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8 เสียงที และเสียงเร 
ในหองที่ 4 บรรเลงแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงโด หองที่ 5 บรรเลงสลับมือแบบเก็บ 4 
พยางค หองที่ 6 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคทายหองจบดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนต
พยางคเดียวโดยการตีคู 8 เสียงลา หองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยการตีคู 8 ในทํานองแบบ
กระโดดของเพลง บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบกรตีสลับมือและการตีแบบเก็บ 4 พยางค 
และ เก็บแบบ 3 พยางค  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 ถึงหองที่ 4  มีการบรรเลงในสํานวนเดียวกัน ซ่ึงหองที่ 
1 และหองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวโดยการตีคู 8 เสียงลา สวนหองที่ 2 และหองที่ 4 บรรเลงเก็บ
แบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองสลับเสียง และวนกลับเสียงเดิม ในหองที่ 5 บรรเลงโนต
พยางคเดียวเสียงลา ในหองที่ 6 หองที่ 7 และหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคซ่ึงมีทํานองที่
บรรเลงเหมือนระนาดเอกคือ เก็บซ่ึงมีทํานองแบบเรียงเสียงจากสูงลงมาเสียงต่ํา แบบสลับเสียงกับ
และแบบวนกลับเสียงเดิม  
                  บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงแบเก็บโนต 4 พยางคดวยการตีคู 8 เปนสวนมากของ
ทํานองซึ่งไมใชโนตของทางฆองวงใหญแตจะเรียนแบบเหมือนทางระนาดเอกซึ่งบรรเลงแบบเก็บ 
ในบรรทัดนี้จะมีโนตถ่ีที่สุดของเพลง บรรทัดที่ 3 ในหองที่ 1 และหองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคโดยการตีคู 8 มีทํานองเพลงแบบเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา ในหองที่ 3 และหองที่ 4 
บรรเลงแบบโนต 3 พยางคเหมือนกันโดยการตีคู 8 ในหองที่ 6 บรรเลงสลับมือจบทายดวยการตีคู 5 
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เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 7 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 เสียงลา ซอล มี หองสุดทาย
ของวรรคที่ 3 บรรเลงโนต 2 พยางคโดยการตีคู 8 เสียงเร และเสียงโด บรรทัดที่ 3 พบวามีการ
บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางค และเก็บแบบ 3 พยางค ซ่ึงมีการตีคู 8 เปนสวนใหญมีการตีสลับมือใน
หองที่ 6 เทานั้น เปนการตีแบบพื้นบานโดยไมมีกลวิธีพิเศษเขามาบรรเลง 
                    สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะรักศิลปบรรเลงโดยยึดทางเก็บเปนหลักซึ่ง
เปนการบรรเลงไมใชหลักของการตีฆองวงใหญแตมีบางลูกที่ใชการบรรเลงแบบสลับมือในการ
บรรเลง 
                   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงฤาษีหลงถํ้า ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
                   ในการบรรเลงทั้ง 4 วงมีการบรรเลงแบบเก็บเปนหลักในการดําเนินทํานองมีบางวง
เทานั้นที่มีการประสานเสียงโดยใชคู 5 และคู 6 เปนเสียงประสานทําใหบทเพลงมีสีสันของบทเพลง
ซ่ึงในวงคณะมะกับตอง กับวงวังสิงหคําใตมีการบรรเลงแบบประสานเสียงของเพลงมีการสลับมือ
ของเพลงในวงคณะวังสิงหคําใตที่ยืนเสียงหลักในการตีสลับมืออยูวงเดียวในการบรรเลงเพลงฤาษี
หลงถํ้าของทุกวงจะบรรเลงเก็บ 4 พยางค และเก็บ 3 พยางค เปนมือหลักของทางฆองวงใหญในวง
ปพาทยเมืองเหนือ 
 

เพลงกุหลาบเชียงใหม 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - - ร ม ฟ ซ - - - ล ล ล ซ ม - - - ล ล ล ซ ร - - - ร ม ล ซ ม 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ท - - - ล ด ล ซ ล - ด - - - ล ซ ท 

 
- - - - ร ม ฟ ซ - - - ล ล ล ซ ม - ซ - ร - - - ด ร ด - - - - ล ด 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ท - - - - ด ล - ซ - - ล ซ ม ซ - - 

 
- ร ม ร ด - - ด ร ด - - - - ล ด 
- - - - - ล - ซ - - ล ซ ม ซ - - 

 
    ทางฆองวงใหญคณะรักศิลป บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมดวยการตีโนตเสียงเดียวดวยมือซาย
เสียงโด หองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือดวยมือขวา 3 เสียง จบทายหองดวยการ
ตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวย
การตีเสี้ยวมือเสียงโด และจบดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 5 บรรเลงโนตพยางค
เดียวเสียงลา หองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีเสี้ยวมือเสียงโด จบดวยการตีคู 4 เสียงเรตี
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ประกอบกับเสียงลา หองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางค ซ่ึงมีกลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือเสียงมี  ตีคู 8 เสียงลา และเสียงซอล  และตีคู 4  เสียงมีตี
ประกอบกับเสียงที ซ่ึงในหองที่ 8 มีการบรรเลงโดยใชการบรรเลงหลายรูปแบบในหองเดียวกัน ใน
บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงโดยใชกลวิธีเสี้ยวมือ และการบรรเลงหลายรูปแบบในหองเดียวกัน  
                      บรรทัดที่ 2  หองที่ 1 เร่ิมดวยการตีโนตเสียงเดียวดวยมือซายเสียงโด หองที่ 2 บรรเลง
แบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือดวยมือขวา 3 เสียง จบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 
บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีเส้ียวมือเสียงโด และ
จบดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 5 บรรเลงโนต 2 พยางคแบบเรียงมือโดยใชมือ
ขวาในการบรรเลง หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางค โดยการตีสลับมือ ในหองที่ 7 และหองที่ 8 
บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยการตสีลับมือแบงการบรรเลงมือละ 2 เสียง บรรทัดที่ 2 มีการบรรเลง
แบบสลับมือ และการบรรเลงเก็บ 4 พยางคแบบสลับมือ บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงโนต 3 พยางค
โดยการตีสลับมือในมือขวามือเดียว หองที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีสลับมือ จบทายหอง
ดวยการตีคู 4 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล หองที่  และหองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดย
การตีสลับมือแบงการบรรเลงมือละ 2 เสียง บรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงแบบสลับมือ และการบรรเลง
เก็บ 4 พยางคแบบสลับมือ บรรทัดที่ 4 พบวามีการบรรเลงแบบสลับมืออยางเดียวและมีการตีคู 4 ใน
การประสานเสียงในหองที่ 2 ในหองที่ 3 และหองที่ 4 มีการดําเนินทํานองแบบเรียงเสียงจากเสียง
สูงลงมาเสียงต่ําแลวยอนกลับขึ้นมาเสียงสูง 
                             สรุปการบรรเลงของวงคณะรักศิลปมีการบรรเลงโดยใชกลวิธีการเสี้ยวมือ และ
กลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือ แบบคู 8 และคู 4 ในหองเดียวกัน แลมีการตีเรียงมือเหมือนฆองวง
ใหญของวงปพาทยภาคกลางซึ่งมีการตีเรียงเสียงโดยแบงมือแบบถูกหลักมือฆองวงใหญแตก็มีการตี
แบบพื้นบานในบรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงสลับมือโดยใชมือขวาตีขางเดียวซ่ึงไมถูกหลักในการตี
ฆองวงใหญแตก็เปนเอกลักษณะของวงปพาทยเมืองเหนือ  
 

เพลงกุหลาบเชียงใหม 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - - ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 

 
- ซ - - ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - - - ด - ด - - - ซ - ด 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ม - - - - ด ล - ซ - - ล ซ ด - ล ซ 
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- ร ม ร - ด - ด ร ด - - - ซ - ด 
- - - - - ล - ซ - - ล ซ ด - ล ซ 

 
    ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม  บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เริ่มดวยการตีโนตเสียงเดียวดวย
มือซายเสียงโด หองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือดวยมือขวา 3 เสียง จบทายหอง
ดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางค ดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเรียงจากโนตเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 5 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางค เสียงซอล ลา  หองที่ 6 ถึงหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานอง
แบบเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา แบบทํานองยอนกลับ และแบบทํานองวนกลับเสียงเดิม บรรทัด
ที่ 1 พบวามีการบรรเลงโนตแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ทําใหเปนการสรางทํานองแบบเก็บ
โนตถ่ี  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงดวยโนต 2 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงแบบ
โนต 4 พยางคโดยการตีเรียงมือดวยมือขวามอืเดียว และจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 
บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการตีคุ 8 โดยมี
ทํานองเรียงเสียงจากสูงลงมาเสียงต่ํา ในหองที่ 5 บรรเลงโนต 2 พยางคโดยการตีดวยมือขวา 2 
โนตเพลง หองที่ 6 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงโนต 3 และ 4 พยางค ดวยการตีแบบสลับมือ จบทาย
หองที่ 8 ดวยการตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล  
                 บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงของโนตปกติซ่ึงไมมีกลวิธีในการบรรเลงสวนใหญจะ
บรรเลงโนต 4 พยางคแบบเก็บคู 8 และการตีสลับมือในบทเพลง บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงโนต 3 
พยางค ดวยมือขวามือเดียว หองที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีสลับมือ และจบทายหองดวย
การตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีแบงมือ
ขางละ 2 ตัวโนต  หองสุดทายบรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือและลงจบทายหองดวย
การตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล บรรทัดที่ 3 มีการใชกลวิธีการตีคูประสานคู 5 เพอใหเกิด
เสียงที่แปลกและเพิ่มสีสันในการบรรเลง  
                สรุปในการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะเพชรพยอมมีการบรรเลงรูปแบบของการ
ตีเก็บโนต 4 พยางคดวยการตีคู 8 เพื่อใหทํานองชัดเจนมากขึ้น และมีการตีสลับมือเพื่อทําใหทํานอง
มีความหลากหลายของเพลง เพ่ิมความไพเราะของเพลงดวยกลวิธีการประสานเสียงของการตีคู 5 
เพื่อใหเพลงมีความสมบูรณและนาฟงมากขึ้น 
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เพลงกุหลาบเชียงใหม 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - - - ล ด ล ซ ร - ด - ร ม ล ซ ม 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - - - ล ด ล ซ ร - ด - ร ม ล ซ ม 

 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - ด ล ด ร ด - - - - ล ด 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - ด ม ด - - ล ซ ม ซ - - 

 
- ร ม ร - ด ล ด ร ด - - - - ล ด 
- ร ม ร - ด ม ด - - ล ซ ม ซ - - 

 
    ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต  บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 บรรเลงดวยโนตพยางคเดียวดวย
เสียงโดคู 8 กรอลากเสียงสั้นเพื่อเชื่อมกับหองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยมีทํานองเพลงเรียง
จากเสียงต่ําขึ้นไปหาเสียงสูงแบบตีคู 8 หองที่ 3 และหองที่ 4 มีการดําเนินทํานองแบบโนตพยางค
เดียวและ เก็บแบบ 4 พยางคซ่ึงมีทํานองเพลงเรียงจากเสีนยงสูงลงมาเสียงต่ําดวยการตีคู 8 ในหองที่ 
5 และหองที่ 6 มีทํานองเพลงเหมือนหองที่ 3 และหองที่ 4  แตในหองที่ 6 จบทายหองดวยเสียงเร 
หองที่ 7 บรรเลงแบบโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8 ทั้ง 2 ตัวโนต ในหองที่ 8 บรรเลงเก็บ 4 พยางค
โดยมีทํานองเพลงแบบวนกลับดวยการตีคู 8 เสียงมี ลา ซอล และเสียงมี  
                   บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงอยู 2 แบบคือ การบรรเลงโนตพยางคเดียว กับการ
บรรเลงโนต 4 พยางคซ่ึงเปนการตีโดยใชคู 8 ทั้งหมดทําใหไมมีการประสานเสียงของเพลงเกิดขึ้น
จึงมีความชัดเจนของบทเพลงมาก บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการตีคู 8 เสียง
โด หองที่ 2 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเพลงเรียงจากเสียงต่ําขึ้นไปหาเสียงสูง 
ในหองที่ 3 และหองที่ 4 มีทํานองเหมือนกันในหองที่ 1 และหองที่ 2 แตทํานองเพลงในหองที่ 4 มี
ทํานองเพลงเรียงจากเสียงสูงลงเสียงต่ํา  หองที่ 5 บรรเลงโนต 2 พยางค ดวยการตีคู 8 เสียงซอล เร 
หองที่ 6 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคโดยมีการตีสลับคู 8 กับคู 4 เสียงลาตีประกอบกับเสียงมี และจบ
ดวยคู 8 เสียงโด หองที่ 7 และหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการบรรเลงแบงมือขางละ 
2 ตัวโนตเปนการบรรเลงโดยมีทํานองเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําและขึ้นไปจบที่เสียงสูงของ
โนตเสียงโด บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงซ้ําของทํานองในวรรคที่ 1 และมีการตีสลับมือทําให
ทํานองมีลีลาที่นาฟงเพิ่มความไพเราะกับทํานองมากขึ้น บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 และหองที่ 2 บรรเลง
แบบโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 สลับคู 4 เสียงลาตีประกอบกับเสียงมีในหองที่ 2 หองที่ 3 และหอง
ที่ 4 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการบรรเลงแบงมือขางละ 2 ตัวโนตเปนการบรรเลงโดยมี
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ทํานองเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําและขึ้นไปจบที่เสียงสูงของโนตเสียงโด  บรรทัดที่ 3 
พบวามีการบรรเลงโนต 3 พยางค และแบบเก็บ 4 พยางคโดยการตีแบงมือทําทํานองเพลงในการจบ
ทายเพลงเปนการลงแบบโนตถ่ี 
                    สรุปในการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงวังสิงหคําใต พบวาใชการบรรเลงแบบคู 8 
เก็บ 4 พยางคเปนสวนมากในการดําเนินทํานองของเพลงมีการสลับการบรรเลงแบบโนต 3 พยางค
และสลับมือแบบแบงโนตในการบรรเลงและจบดวยทํานองถี่ของเพลง 
 

เพลงกุหลาบเชียงใหม 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - - ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 

 
- ซ - - ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - ด ล ด ร ด - - - - ล ด 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - ด ม ด - - ล ซ ม ซ - - 

 
- ร ม ร - ด ล ด ร ด - - - - ล ด 
- ร ม ร - ด ม ด - - ล ซ ม ซ - - 

 
   ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมดวยการตีโนตเสียงเดียวดวยมือ
ซายเสียงโด หองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือดวยมือขวา 3 เสียง จบทายหอง
ดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางค ดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเรียงจากโนตเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 5 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางค เสียงซอล ลา  หองที่ 6 ถึงหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานอง
แบบเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา แบบทํานองยอนกลับ และแบบทํานองวนกลับเสียงเดิม บรรทัด
ที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคเปนหลักในการดําเนินทํานองเพลงและมีการตีสลับมือใน
ตอนตนของการขึ้นเพลง  
                     บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงดวยโนต 2 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลง
แบบโนต 4 พยางคโดยการตีเรียงมือดวยมือขวามือเดียว และจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงซอล 
หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการตีคุ 8 
โดยมีทํานองเรียงเสียงจากสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 5 บรรเลงโนต 2 พยางค ดวยการตีคู 8 เสียงซอล 
เร หองท่ี 6 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคโดยมีการตีสลับคู 8 กับคู 4 เสียงลาตีประกอบกับเสียงมี และ



 110

จบดวยคู 8 เสียงโด หองที่ 7 และหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการบรรเลงแบงมือขาง
ละ 2 ตัวโนตเปนการบรรเลงโดยมีทํานองเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําและขึ้นไปจบที่เสียงสูง
ของโนตเสียงโด บรรทัดที่ 2 พบวามีการดําเนินทํานองของเพลงโดยการบรรเลงหลายรูปแบบมีทั้ง
ทํานองแบบสลับมือ แบบเรียงมือ แบบ 3 และ 4 พยางค ทําใหเกิดทํานองและลีลาที่ไพเราะของ
เพลง บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 และหองที่ 2 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 สลับคู 4 เสียงลาตี
ประกอบกับเสียงมีในหองที่ 2 หองที่ 3 และหองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการบรรเลง
แบงมือขางละ 2 ตัวโนตเปนการบรรเลงโดยมีทํานองเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําและขึ้นไป
จบที่เสียงสูงของโนตเสียงโด บรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงโนต แบบ 3 พยางคและโนตสลับมือ
แบบแบงมือการบรรเลงทําใหทํานองเพลงมีความถี่ของโนตมากขึ้น 
                    สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะมะกับตองมีการบรรเลงหลายรูปแบบใน
การสรางทํานองของเพลงทําใหเพลงมีความกระชับและบางชวงมีการบรรเลงแบบโนตหางแตจบ
ทายเพลงดวยการใชโนตถ่ีทําใหบทเพลงมีความกระชับในการบรรเลง 
                   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงกุหลาบเชียงใหม ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
                   การบรรเลงทางฆองวงใหญของทั้ง 4 วงมีการดําเนินทํานองแบบเก็บ 4 พยางค เปน
สวนมากทําใหทํานองเพลงมีความชัดเจนของทํานองเพลงมากมีในบางวงใชกลวิธีการประสาน
เสียงในการดําเนินทํานองเพื่อใหทํานองเพลงมีความไพเราะและมีลีลาที่เหมาะสมในการลงจบเพลง
ของแตละวงสรุปไดวามีการลงอยู 2 อยางคือลงแบบโนตหาง และลงแบบโนตถ่ี ซ่ึงดูแลวเปนการ
ลงแบบเชื่อมตอหัวเพลงหรือโนตตนของเพลงและการลงจบมีการลงจบแบบคู 5 และแบบโนตเดียว
ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายของการดําเนินทํานองเพลง 
 

เพลงรํามวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - ซ - - ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม ร - ร ม 
- - - ซ - ล - - - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม - ด - ม 

 
- - ซ ซ - ม ร - - ล - ด - ด ร ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- ซ - - - - - ด ซ - ซ - ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 

 
- ด ร ม ซ ม - - ซ ม - - ร ด - - ด ล - - - - ซ ล - - ซ ล - - ด ร 
ซ - - - - - ร ด - - ร ด - - ซ ล - - ซ ม ร ม - - ร ม - - ซ ล - - 
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- - ร ม ซ ม - - ซ ม - - - ด ร ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร ซ ม ร ด 
- ด - - - - ร ด - - ร ด ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ซ ม ร ด 

 
  ทางฆองวงใหญคณะรกัศิลป บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงโนตพยางคเดยีวดวยการตีคู 
8 เสียงซอลในการขึ้นตนเพลง หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกนัดวยเสียงลา หองที่ 
3 บรรเลงโนตพยางคเดยีงเสียงโด หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 
โดยมีทํานองเพลงแบบวนยอนกลับทั้ง 2 หอง  หองที่ 6 เวนจังหวะวาง 1 หอง หองที่ 7 บรรเลงแบบ
เก็บ 4 พยางคโดยมีทํานองเพลงเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที ่ 8 มีการบรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือ และทายเพลงจบดวยการตีคู 8 เสียงมี บรรทัดที่ 1 พบวามกีารบรรเลงโนต 
4 พยางคแบบคู 8 เปนหลักในการดําเนินทํานองมีบรรเลงแบบโนตหาง และสลับมือในหองสุดทาย
ปดทายหองดวยการตีคู 8 ทําใหทํานองมีความชัดเจนของบทเพลง บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนต 
3 พยางคชิดตดิกันดวยเสียงซอล หองที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคแบบสลับมือ หองที่ 3 บรรเลงสลับ
มือโดยยนืเสียงซอลดวยมือขวาเปนหลักโดยตีสลับเสียงลูกตกตีดวยมอืซายเสียงลา และเสียงโด 
หองที่ 4 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 5 
บรรเลงแบบเก็บโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกัน หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยใชกลวิธีการบรรเลง
แบบเสี้ยวมือเสียงโด หองที ่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดยีวคู 8 เสียงเร ในหองสุดทายบรรเลงแบบเก็บ
โนต 4 พยางคดวยทํานองเพลงวนยอนกลับเสียงโด  
                  บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงหลายรูปแบบมีทั้งการตีเกบ็ 3 พยางคแบบเรียงชิดแบบ
สลับมือโดยยนืเสียงประสาน และใชกลวิธีการเสี้ยวมอืในการบรรเลงทําใหบทเพลงมีความไพเราะ
และเปนเอกลักษณะของปพาทยเมืองเหนอืดวย บรรทัดที่ 3 ในหองที ่ 1 บรรเลงโนต 4 พยางคโดย
การตีสลับมือ ในหองที่ 2 และหองที่ 3 มีทํานองเพลงเหมือนกนัคือเปนการตีโนต 4 พยางคแบบ
แบงมือในการบรรเลงออกเปนมือละ 2 ตัวโนตโดยซ้ําสํานวนเดิม หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลง
ทํานองเดียวกบัหองที่ 2 และหองที่ 3 ซ่ึงเปนทํานองในลักษณะยอนและวนกลับของเพลง ในหองที ่
6 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบโนต 4 พยางคโดยการตแีบบแบงมือขางละ 2 ตัวโนต มีการซ้ําของ
สํานวนพําลงในหองที่ 6 และหองที่ 7 ของเพลง  
                 บรรทัดที่ 3 มีการบรรเลงที่โดดเดนของเพลงคืนการตีแบบแบงมือ ซ่ึงมีการบรรเลงใน
หองที่ 2 ถึงหองที่ 8 ซ่ึงทําใหทํานองมีความถี่ของโนตมากและมกีารซ้ําทั้งทํานองเพลงและสํานวน
เพลงทําใหเพลงมีความชัดเจนในทาํนองเพลง บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงโนต 3 พยางค ในหองที่ 
2 และหองที่ 3 บรรเลงทํานองที่เหมือนกนัโดยบรรเลงแบบเก็บโนต 4 พยางคดวยการตีแบงมือขาง
ละ 2 ตัวโนตและสํานวนเพลงเหมือนกัน หองที่ 4 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตสีลับมือจบทาย
หองเพลงดวยการตีคู 8 เสียงมี ในหองที่ 5 บรรเลงเก็บ 3 พยางคเรียงชิดติดกนัดวยเสียงซอล       
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หองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 และมีการใชกลวิธีการเสี้ยวมอืเสียงโดเพื่อให
ทํานองมีเสียงประสานเกิดขึน้ทําใหมีความไพเราะและเปนเอกลักษณะของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
    สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะรักศิลป พบวามีการดําเนินทํานองดวยกลวิธี
พิเศษโดยการตีเสี้ยวมือเพื่อใหเกิดเสียงประสานในทํานองเพลงสรางเสียงที่ใหเกิดความแปลกใหม 
และมีการใชการบรรเลงโดยการสลับแบบแบงมือมากพิเศษในบรรทัดที่ 3 ทําใหเกิดความรูสึกถึง
การตีเก็บของระนาดเอกซึ่งใชฆองวงใหญเปนหลักในการบรรเลงทาํนองเพลง 
 

เพลงรํามวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - ซ - - ล ล - - - ล ล ล ล ล ซ ล ล ซ - - - -   ล ล ซ -ม ร ด ร ม 
- - - ซ - ล - - - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - -  ล     ซ - ม ร ด ร ม 

 
- - ซ ซ ล ซ ซ - ซ รด  ด - ด  ด  ร - ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร - ม ร - 
- ซ - -     ม ร - ด      ล - ซ - ซ   ล - ท - ซ - - ด ล ซ ท - - - - ด - - ด 

 
- ด ร ม ซ ม - - ร ม ร - ร ด - - ด ล - - - - ซ ล ซ - ซ ล - - ด ร 
ซ - - - - - ร ด - - - ด - - ซ ล - - ซ ม ร ม - - - ม - - ซ ล - - 

 
ม - ร ม ซ ม - - - ล - ด ด  ร - ม - - ซ ซ ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- ด - - - - ร ด ซ - ซ - ด    ร - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 

 
  ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม  บรรทัดที่ 1  หองที่ 1 เริ่มบรรเลงโนตพยางคเดียวดวย
การตีคู 8 เสียงซอลในการขึ้นตนเพลง หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงลา 
ในหองที่ 3 มีการใชกลวิธีแบบเสี้ยวมือในการบรรเลงดวยเสียงโด ในหองที่ 4 และหองที่ 5 มีการ
บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ในหองที่ 4 มีการใชกลวิธีในการบรรเลงดวยการเสี้ยวมือเสียงเร 
และเสียงโด ทําใหทํานองเพลงมีการประสานเสียงเกิดขึ้นซึ่งทําใหบทเพลงมีความแปลกใหมใน
ทํานองเพลง เวน 1 จังหวะหองที่เพลงในหองที่ 6 สวนหองที่ 7 มีการบรรเลงเกินโนตในหองเพลง 
ดวยการตีโนตแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงลา และลงจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงมี ใน
หองที่ 8 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองแบบกระโดดเสียง  
                  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนตแบบ 3 พยางคชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 2 และ   
หองที่ 3 มีการบรรเลงขยายโนตเกินจังหวะดวยการตีแบบ 3พยางคเรียงชิดติดกันในตอนตนและ
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สลับมือลงจบดวยเสียงโด ในหองที่ 4 มีการบรรเลงโนต 4 พยางค ดวยการตีสลับมือและจบทายดวย
การตีคู 4 เสียงเรตีประกอบกับเสียงลา และเสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 5 มีการบรรเลง
แบบเก็บโนต 3 พยางคชิดติดกัน หองที่ 6 มีการใชกลวิธีในการบรรเลงแบบเสี้ยวมือคู 6 เสียงโด 
การตีคู 8 และจบทายหองดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 7 บรรเลงโนตพยางค
เดียวดวยมือขวาเสียงเร หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือ บรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงที่
โดดเดนของทํานองคือการบรรเลงโนตเกินหองเพลงดวยการตีสะบัดในหองที่ 2 และหองที่ 3 และ
ยังมีการใชลูกประสานเสียงคู 6 เพื่อใหทํานองเพลงมีความไพเราะของการประสานเสียงดวย   
                  บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงแบบโนต 4 พยางคดวยการตีเรียงโนตจากเสียงต่ําขึ้นหา
เสียงสูงดวยการตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงแบบแบงมือในการบรรเลงขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 
บรรเลงแบบเรียงโนต 4 พยางค หองที่ 4 หองที่ 5 และหองที่ 6 มีการบรรเลงแบบแบงมือในการ
บรรเลงแบบ 4 พยางคขางละ 2 ตัวโนตเพลง สวนหองที่ 7 มีการบรรเลงแบบโนต 4 พยางคดวยการ
ตีสลับมือ ในหองสุดทายมีการบรรเลงแบบแบงมือการตีแบบ 4 พยางคดวยการบรรเลงขางละ 2 ตัว
โนต  บรรทัดที่3 พบวามีการบรรเลงโนต 4 พยางคทั้งบรรทัดที่ 3 แตจะสลับกับการตีแบงมือและ
การตีเรียงมือ ทําใหทํานองเพลงจะเปนแบบวนกลับและกระโดดของเพลงซึ่งทําใหมีทํานองที่แปลก
และเปนสํานวนเพลงของวงพื้นเมืองในการบรรเลง  บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวย
การตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงโนต 4 พยางคแบบแบงมือตีขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 มีการ
บรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียงซอลดวยมือซาย ตีสลับดวยมือขวา โดยมีเสียงตกเสียงลา และเสียง
โด ซ่ึงเปนสําเนียงของพื้นเมือง ในหองที่ 3 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือเสียงโดคู 8 และ
จบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียง
ซอล หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ดวยทํานองเพลงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  หองที่ 
7 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการตีคู 8 เสียงเร และจบหองที่ 8 ดวยการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค
ดวยการตีคู 8 มีทํานองเพลงวนยอนกลับเสียงโด บรรทัดที่ 4 พบวามีการบรรเลงซึ่งเปนลักษณะโดด
เดนของทํานองพ้ืนเมืองในหองที่ 3 โดยมีการบรรเลงสลับมือแบบยืนเสียงซอลสลับกับเสียงลูกตก
ของทํานองเพลง 
                    สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะเพชรพะยอมพบวามีการบรรเลงดําเนิน
ทํานองในรูปแบบโนต 4 พยางคเปนสวนมากแตมีการสรางลีลาของทํานองเพลงในรูปแบบการ
ประสานเสียงของโนตคู 6 และคู 5 ทําใหมีทํานองที่ไพเราะและมีการใชการสลับมือดวยการยืน
เสียงเดียวในการบรรเลงซึ่งเปนเอกลักษณะของเพลงพื้นเมือง 
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เพลงรํามวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - ซ - - ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล - - - - ร ม 
- - - ซ - ล - - - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - - - ซ ม ร ด - ม 

 
- - ซ ซ ลซ ซ  ซ ร ด  -    ด - ด ร ม - - ซ  ซ ด ล ซ ม - - - ร - ม ร - 
- ซ - -    ม- ร   ด     - ล ซ - ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - - ด - - ด 

 
- ด ร ม ม ม ร ด ร ม ร - ร ด - - - - ซ ม - - ซ ล ซ - ซ ล - - ด ร 
ซ -ร ม ซ ม ร ด - - - ด - - ซ ล ด ล - - ร ม - - - ม - - ซ ล - - 

 
 - ด  ร  ม ม ม ร ด ท - ล ด - ด ร ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
ด   -  ร  ม ซ ม ร ด - ซ - - ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - ร - - ด ม ร ด 
 
   ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการ
ตีคู 8 เสียงซอล  หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงลา หองที่ 3 บรรเลงโนต
พยางคเดียงเสียงโด หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานอง
เพลงแบบวนยอนกลับทั้ง 2 หอง  หองที่ 6 ไมมีโนตเพลง ในหองที่ 7  บรรเลงโนต 4 พยางคแบบ
แบงมือขางละ 2 โนต เรียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตี
สลับมือจบทายดวยการตีคู 8 เสียงมี บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงของทํานองในลักษณะโนต 4 
พยางคคู 8 ซ่ึงทําใหทํานองเพลงบรรเลงแบบเก็บ บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนตเก็บแบบ 3 
พยางคเรียงชิดติดกันดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 2 มีการบรรเลงโนตที่เกินจังหวะดวยการตี
สะบัด 3 เสียงจบทายดวยการบรรเลงสลับมือโดยยืนเสียงซอลสลับกับลูกตกเสียงเร และโด ซ่ึงเปน
การบรรเลงโดยใชกลวิธีการสะบัดรวบพยางคใหกระฉับแลวขยายจังหวะโดยการตีสลับมือ หองที่ 
3 บรรเลงสลับมือดวยตีสะบัดในโนต 3 พยางคแรกแลวยืดทํานองเพลงในโนต 2 พยางคหลังทําให
ทํานองเพลงมีลีลาเปนเอกลักษณะของเพลงพื้นเมอืงเหนือ หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวย
การตีสลับมือจบทายดวยการตีคู 8 เสียงมี ในหองที่ 5 บรรเลงโนตเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกัน
ดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเพลงแบบ
เรียงเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  ในหองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยมือขวาเสียงเร หองที่ 8 บรรเลง
โนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือ  
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                    บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงโดยใชกลวิธีการสะบัด และสลับมือในหองเดียวกัน ใน
การบรรเลงมีการกระฉับจังหวะและยืดจังหวะของโนตทําใหทํานองเพลงมีความแปลกใหมของ
ทํานองเพลงพื้นเมือง บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลง เก็บแบบ 4 พยางคโดยการตีสลับมือในโนต 2
พยางคแรกและจบดวยการตีคู 8 ใน 2 พยางคสุดทายดวยเสียงมี  หองที่ 2 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวย
กลวิธีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงซอล จบทายดวยการบรรเลงดวยคู 8 เสียงโด หองที่ 3 บรรเลง
เก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 4 ถึงหองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการแบงมือใน
การบรรเลง 2 ตัวโนต หองที่ 7 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ ในหองสุดทายบรรเลงเก็บ 4 
พยางคโดยการตีแบบแบงมือขางละ 2 ตัวโนต บรรทัดที่ 3 พบวามีประสานของทํานองในหองที่ 2 
โดยมีการประสานเสียงในคู  3 เสียงซอล ทําใหเกิดเสียงที่แปลกในทํานองเพลงมีการบรรเลงสลับ
มือซ่ึงมีทํานองที่ซํ้ากันของเพลง  
                  บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ   4 พยางคดวยการบรรเลงสลับมือเสียงโดย จบทาย
หองดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 2 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยกลวิธีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงซอล 
จบทายดวยการบรรเลงดวยคู 8 เสียงโด หองที่ 3 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือในการ
บรรเลง หองที่ 4 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ จบทายดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 5 
บรรเลงโนตเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเพลงแบบเรียงเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  ในหองที่ 7 บรรเลงโนต 2 
พยางคดวยการตีสลับมือเสียงเร หองที่ 8 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานองแบบวนกลับ
ของทํานอง บรรทัดที่ 4 มีการบรรเลงสลับมือ และมีการประสานเสียงของทํานองเพลงโดยประสาน
แบบคู 3 คู 6 ในหองที่ 2 และหองที่ 6 ทําใหทํานองเพลงมีความไพเราะของการประสานเสียงซ่ึง
เปนการสรางทํานองของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
     สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะมะกับตอง พบวามีการดําเนินทํานองที่
หลายรูปแบบโดยเฉพาะในทํานองที่มีการสะบัดและการตีสลับมือโดยทํานองที่เกินจังหวะในหอง
เพลงทําใหเพลงมีลีลาที่แปลกและมีสํานวนเพลงใหมเกิดขึ้นในการบรรเลง และมีการประสานเสียง
เพื่อใหทํานองนาฟงมีความไพเราะของการผสมทํานองของวง 
 

เพลงรํามวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - ซ - - ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล - - - - ร ม 
- - - ซ - ล - - - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - - - ซ ม ร ด - ม 
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- - ซ ซ ล ซ ซ - ซ รด  ด - ด  ด  ร - ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร - ม ร - 
- ซ - -     ม ร - ด      ล - ซ - ซ   ล - ท - ซ - - ด ล ซ ท - - - - ด - - ด 

 
- ด ร ม ซ ม - - ร ม ร - ร ด - - ด ล - - - - ซ ล ซ - ซ ล - - ด ร 
ซ - - - - - ร ด - - - ด - - ซ ล - - ซ ม ร ม - - - ม - - ซ ล - - 

 
ม - ร ม ซ ม - - - ล - ด ด  ร - ม - - ซ ซ ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- ด - - - - ร ด ซ - ซ - ด    ร - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 

 
 ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการ
ตีคู 8 เสียงซอลในการขึ้นตนเพลง หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงลา 
หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียงเสียงโด หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตี
คู 8 โดยมีทํานองเพลงแบบวนยอนกลับทั้ง 2 หอง  หองที่ 6 ไมมีโนต ในหองที่ 7  บรรเลงโนต 4 
พยางคแบบแบงมือขางละ 2 โนต เรียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางค
ดวยการตีสลับมือจบทายดวยการตีคู 8 เสียงมี บรรทัดที่ 1 พบวามีการแบงการบรรเลงออกเปน 2 
พวก พวกแรกบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ซ่ึงเปนลักษณะการบรรเลงเก็บของทํานอง
เพลง พวกที่ 2 บรรเลงแบบสลับมือและแบบแบงมือในการดําเนินทํานองของเพลง  
                   บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนตแบบ 3 พยางคชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 2 และ
หองที่ 3 มีการบรรเลงขยายโนตเกินจังหวะดวยการตีแบบ 3พยางคเรียงชิดติดกันในตอนตนและ
สลับมือลงจบดวยเสียงโด ในหองที่ 4 มีการบรรเลงโนต 4 พยางค ดวยการตีสลับมือและจบทายดวย
การตีคู 4 เสียงเรตีประกอบกับเสียงลา และเสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 5 มีการบรรเลง
แบบเก็บโนต 3 พยางคชิดติดกัน หองที่ 6 มีการใชกลวิธีในการบรรเลงแบบเสี้ยวมือคู 6 เสียงโด 
การตีคู 8 และจบทายหองดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 7 บรรเลงโนตพยางค
เดียวดวยมือขวาเสียงเร หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือ ในทํานองเพลงแบบวน
กลับเสียงโด บรรทัดที่ 2 พบวาการบรรเลงมีการเดนทํานองในลักษณะโนต 3 พยางค และ 4 พยางค 
ซ่ึงมีการประสานเสียงของทํานองทําใหทํานองมีเสียงที่เปนสําเนียงของเพลงพื้นเมือง บรรทัดที่ 3 
ในหองที่ 1 บรรเลงโนต 4 พยางคโดยการตีสลับมือ ในหองที่ 2 และหองที่ 3 มีทํานองเพลง
เหมือนกันคือเปนการตีโนต 4 พยางคแบบแบงมือในการบรรเลงออกเปนมือละ 2 ตัวโนตโดยซ้ํา
สํานวนเดิม หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลงทํานองเดียวกับหองที่ 2 และหองที่ 3 ซ่ึงเปนทํานองใน
ลักษณะยอนและวนกลับของเพลง ในหองที่ 6 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบโนต 4 พยางคโดยการ
ตีแบบแบงมือขางละ 2 ตัวโนต มีการซ้ําของสํานวนพําลงในหองที่ 6 และหองที่ 7 ของเพลง   
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                     บรรทัดที่ 3 พบวามีทํานองที่เหมือนกันในการดําเนินทํานองคือเปนการบรรเลงซ้ําของ
ทํานองโดยมีการดําเนินทํานองของโนตเปนแบบเรียงโนตแบบยอนกลับจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา
และขึ้นไปยังเสียงสูงทําใหทํานองมีความไพเราะของบทเพลง บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงโนต 4 พยางคแบบแบงมือตีขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 
มีการบรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียงซอลดวยมือซาย ตีสลับดวยมือขวา โดยมีเสียงตกเสียงลา 
และเสียงโด ซ่ึงเปนสําเนียงของพื้นเมือง ในหองที่ 3 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือเสียง
โดคู 8 และจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกัน
ดวยเสียงซอล หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ดวยทํานองเพลงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  
หองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการตีคู 8 เสียงเร และจบหองที่ 8 ดวยการบรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานองเพลงวนยอนกลับเสียงโด บรรทัดที่ 4 พบวามีการบรรเลงโดยดําเนิน
ทํานองแบบการตีสลับมือ และการตีแบบเก็บ 4 พยางค ทําใหทํานองมีความกลมกลืนกันของเพลง
ทํานองเพลงเปนไหลของโนตเพลงแบบอิสระทําใหเกิดสําเนียงของเพลงพื้นเมือง  
                   สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะวังสิงหคําใต พบวามีการดําเนินทํานอง
แบบอิสระเปนบรรเลงโดยการไหลของโนตสลับกันไปมาทําใหเพลงมีชองวางของโนตนอยมาก 
ซ่ึงเหมือนเปนการดําเนินทํานองแบบเก็บทุกหองเพลงทําใหบทเพลงมีสําเนียงของพื้นเมืองเหนือ 
                   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงรํามวย ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
                 การบรรเลงทางฆองวงใหญเพลงรํามวยทั้ง 4 วงนั้นมีความเหมือนและแตกตางกันทีก่าร
ดําเนินทํานองซึ่งมีการซ้ําของทํานองเพลงและซ้ําสํานวนเพลงที่เหมือนกัน แตจะบรรเลงตางกันที่
การดําเนนิทํานองเพลงซึ่งมีความหลากหลายในการทํานองเพลง สรุปไดวาทางฆองวงใหญไมมี
หลักในการดําเนินทํานองอยางเปนแบบแผนโดยจะบรรเลงตามอารมณของผูบรรเลง 
 

เพลงมวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ    ซ ร  ด  ท ล -  ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - ร - - - ร - -   ร - - - -   -  ฟ - - - ร - - - ร - - 

 
ร ด - ท - ท ด ร ซ ฟ - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ - - ฟ - ฟ - 
- - ฟ - ฟ - - - - - - ร - ด - ท - ร - ท - ด - ร - - - ร - ด - ท 

 
  ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางคดวยการตีเรียงโนต 2 เสียง หองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 
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บรรเลงแบบโนต 2 พยางคแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 4 บรรเลงสลับมือดวยการตีเก็บแบบ 
4 พยางค หองที่ 5 บรรเลงโนต 4 พยางคแบบสลับมือ หองที่ 6 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีสลับ
มือ ในหองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการสลับมือในการบรรเลง หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางค
ดวยการบรรเลงสลับมือ  
                     บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงเก็บ 4 พยางคของทํานองเปนสวนมากและใชการตี
แบบสลับมือทําใหทํานองเปนแบบดําเนินทํานองเปนลูกคลื่นสลับไปมาของการไลเรียงเสียงโนต 
ซ่ึงเปนแบบฉบับของเพลงพื้นเมืองเหนือ บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนต 4 พยางคแบบสลับมือ 
ในหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคแบบเรียงเสียงต่ําไปหาเสียงสูง หองที่ 3 บรรเลงโนตแบบ 3 
พยางคดวยการตีแบบสลับมือ หองที่ 4 ถึงหองที่ 6 บรรเลงโนตแบบสลับมือดวยการยืนเสียงฟาดวย
มือขวาในการตีประสานเสียงแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 7 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตี
สลับมือ ในหองสุดทายมีการบรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียงฟาในการบรรเลงดวยมือขวา           
ในบรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงแบบโนต 3 พยางค และโนต 4 พยางค แตจะใชกลวิธีการตีสลับ
มือดวยการยืนเสียงประสานของโนตตัวเดียวเปนทํานองหลัก 
                     สรุปในการบรรเลงหองวงใหญของวงวังสิงหคําใต พบวามีการบรรเลงแบบสลับมือ
และแบบเรียงโนตซึ่งในการดําเนินทํานองของเพลงไมมีการบรรเลงคู 4 และคู 8 ซ่ึงเปนการบรรเลง
ที่ใหสําเนียงเพลงของพื้นเมืองเหนือ 
 

เพลงมวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ - ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - ร - - - ร - - - - - - - - ฟ - - ร - - - ร - - 

 
- -ท ท - ด - ร - ร ร ร - ด - ท - ม - ท - ด - ร - ร ร ร - ด - ท 
- ท - - - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท - ท - ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท 

 
  ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เริ่มหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางคดวยการตีเรียงโนต 2 เสียง หองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 
บรรเลงแบบโนต 2 พยางคแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 4 บรรเลงสลับมือดวยการตีเก็บแบบ 
4 พยางค  หองที่ 5 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงซ้ําทํานองในวรรคที่ 1 ซ่ึงมีการบรรเลงเหมือนกันใน
การดําเนินทํานองเพลง บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงที 
หองที่ 2 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8 หองที่ 3 บรรเลงโนต 3 พยางคโดยใชกลวิธีการเสี้ยว
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มือเสียงซอล กับเสียงฟา และจบทายดวยการตีคู 8 เสียงเร หองที่ 4 ถึงหองที่ 6 บรรเลงโนต 3 
พยางคดวยการตีคู 8 และคู 4 ในหองที่ 5 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 7 และหองที่ 8 มีการซ้ํา
สํานวนเพลงกันในหองที่ 3 และหองที่ 4 บรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงแบบโนต 2 พยางค และโนต 3 
พยางคในการดําเนินทํานองและมีการซ้ําของสํานวนและทํานองเพลงทําใหเพลงมีความเปน
พื้นเมืองเหนือในการบรรเลง 
    สรุปในการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะมะกับตองแบงเปนการบรรเลงแบบ 2 
พวกคือ พวกที่ 1 จะบรรเลงแบบสลับมือในการบรรเลงโดยใชการบรรเลงมีโนตถ่ีกวาในพวกที่ 2 
ซ่ึงพวกที่ 2 บรรเลงโนตแบบลงคู 4 และคู 8 ซ่ึงเปนการดําเนินทํานองแบบหางและมีการประสาน
เสียงของการบรรเลงเพื่อเพิ่มความไพเราะในทํานองเพลง 
 

เพลงมวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- ร - ด ท ล - ซ ท ซ - ซ ฟ - ฟ ซ ซ  ซ - ซ ซ ซ ซ ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - - ฟ - - ร - - ซ    ร - ด ท ล ฟ ซ - ร - - - ร - - 

 
- - ท ท ท  ด - ร - - ร ร ร  ด - ท - - ท ท ท  ด - ร - - ร ร ร ร ด ท 
- ท - - ท   ด - ร - ร - - ร   ด - ท - ท - - ท   ด - ร - ร - - ฟ ร ด ท 

 
                     ทางฆองวงใหญคณะรักศิลป บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เริ่มหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางคดวยการตีเรียงโนต 2 เสียง หองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 
บรรเลงแบบโนต 2 พยางคแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 4 บรรเลงสลับมือดวยการตีเก็บแบบ 
4 พยางค  หองที่ 5 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือเสียงซอล มีการประสานเสียงดวยการ
เสี้ยวมือในเสียงเร และเสียงโด ในหองที่  6 บรรเลงโนตเก็บ 4 พยางคดวยการบรรเลงแบบเสี้ยวมือ
เสียงที ลา ฟา จบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการสลับมือใน
การบรรเลง หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการบรรเลงสลับมือ บรรทักที่ 1 พบวามีการบรรเลง
ในการดําเนินทํานองแบบเก็บ 4 พยางคโดยการเสี้ยวมือเพื่อสรางทํานองเพลงใหมใหเกิดเสียง
ประสานของทํานองซึ่งทําใหเปนเอกลักษณะของวงพื้นเมืองเพื่อสรางใหเปนสําเนียงของพื้นเมือง
ภาคเหนือ บรรทัดที่ 2 ในการดําเนินทํานองของบรรทัดที่ 2 มีการดําเนินทํานองซ้ําของทํานองเพลง
ซ่ึงเปนการบรรเลงเปน 2 วรรค วรรคที่ 1 หองที่ 1 ถึงหองที่ 4 วรรคที่ 2 หองที่ 5 ถึงหองที่ 8 ในการ
บรรเลงบรรเลงดวยโนต 3 พยางคและ 4 พยางค โดยการบรรเลงแบบคู 8 และมีการเสี้ยวมือในหอง
ที่ 8 เพื่อเพิ่มความไพเราะใหทํานองเพลง 
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                         สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะรักศิลป พบวามีการดําเนินทํานองของ
เพลงโดยใชการบรรเลงแบบเก็บ 4พยางคดวยคู 8  และใชกลวิธีการเสี้ยวมือเพื่อทําใหเกิดเสียง
ประสานในการดําเนินทํานองมีจังหวะกรฉับในการบรรเลงทําใหทํานองมีความไพเราะและเปนเอก
ลักษณะของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
 

เพลงมวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพะยอม 

- ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ    ด  ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - ร - - - ร - -   ด - - - - - ฟ - - - ร - - - ร - - 

 
- - ท ท ท  ด - ร - - ร ร ร ร ด ท - - ท ท ท  ด - ร - - ร ร ร ร ด ท 
- ท - - ท   ด - ร - ร - - ฟ ร ด ท - ท - - ท   ด - ร - ร - - ฟ ร ด ท 

 
    ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม  บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เริ่มหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางคดวยการตีเรียงโนต 2 เสียง หองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 
บรรเลงแบบโนต 2 พยางคแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 4 บรรเลงสลับมือดวยการตีเก็บแบบ 
4 พยางค หองที่ 5 บรรเลงโนตเก็บ 4 พยางค แบบสลับมือดวยการตีคู 8 ตอดวยการดําเนินทํานอง
แบบตีเรียงโนตดวยมือขวามือเดียว 2 เสียงดวยเสียงเร โด หองที่ 6 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตี
สลับมือ ในหองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการสลับมือในการบรรเลง หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 
พยางคดวยการบรรเลงสลับมือ  บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงทํานองโนตเดียวซ่ึงบรรเลงแบบ
สลับมือและเรียงโนตสลับกันไปเปนทํานองเฉพาะของเพลงพื้นเมืองเหนือ บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 
บรรเลงเก็บโนตแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงที หองท่ี 2 บรรเลงเก็บโนต 4 พยางคโดยการ
บรรเลงสลับมือเสียงที และจบดวยการบรรเลงคู 8 เสียงโด เร หองที่ 3 บรรเลงโนตเก็บ 3 พยางค
เรียงชิดติดกันดวยเสียงเร หองที่ 4 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีแบบเสี้ยวมือเสียงฟา และ 3 
พยางคทายตีดวยคู 8 จบทายหองเสียงที หองที่ 5 ถึงหองที่ 8 เปนการตีซํ้าทํานองของวรรคที่ 1 
ทั้งหมด ซ่ึงเปนทํานองเดียวกัน บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงซ้ําของทํานองเพลงแตมีการใชกลวิธ
การเสี้ยวมือเพื่อทําใหเกิดทํานองแบบประสานเสียงโดยใชการประสานเสียงดวยคู 3 ทําใหทํานอง
เพลงมีความไพเราะและเปนเอกลักษณะของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
       สรุปทํานองทางฆองวงใหญของวงคณะเพชรพยอม พบวามกีารดําเนนิทํานองการ
บรรเลงดวยการตีสลับมือโนตเสียงเดยีวในบรรทัดที่ 1 ทําใหทํานองเพลงมีความถี่ของโนตมาก 
สวนในบรรทดัที่ 2 มีการบรรเลงแบบซ้ําทํานองเดิมและใชการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตี
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คู 8 ทําใหทํานองมีความชดัเจน และยังมีการใชกลวิธีการประสานเสียงซ่ึงทําใหทาํนองมีเอกลักษณ
ของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
                  สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงมวย ทั้ง  4  วง  ดังนี ้
     ทํานองฆองวงใหญของทั้ง 4 วง พบวามีการดําเนินทํานองแบบโนตถ่ีโดยการตีสลับมือ
โนตเสียงเดียวซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของการบรรเลงเพลงพื้นเมืองเหนือและยังมีการประสานเสียง
ของทํานอง มีการซ้ําของสํานวนเพลงหรือย้ําการบรรเลงทํานองเดิมของเพลงและสิ่งที่ไมพบในการ
ดําเนินทํานองทางฆองวงใหญของวงปพาทยเมืองคือการตีสะบัด 
              จากการศึกษาทํานองเพลงของฆองวงใหญวงปพาทยเมืองเหนือ 4 วงจากเพลง 7 เพลง พบ
เอกลักษณสําคัญของวงปพาทยเมืองเหนือมีการบรรเลงของทํานองเพลงที่สลับมือ และการเสี้ยวมือ
ของทํานองเพลงที่มีความแปลกในการดําเนินทํานองฆองวงใหญโดยทั่วไปซึ่งไดแยกเปนประเด็น
ตางๆ ไดดังนี้ 
 ประเด็นแรก พบวาในทํานองเพลงมักมกีารตีสลับมือโดยยนืเสียงใดเสียงหนึ่งเปนหลักใน
การดําเนนิทํานองจากโนตตอไปนี้  

เพลงปราสาทไหว 
คณะรักศิลป 

- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ  ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ด - ท - ซ - ซ 

 
ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด - - ซ ซ - ด - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ม 
- ซ - ซ - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ด ท ซ - ฟ - ม 

 
คณะมะกับตอง 

- - - - - - - ฟ - ซ - ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ท ด 
- - - - - - - ด - - - - - ด - ท - ซ - ซ - ซ - ท - ซ - ท - ซ - - 

 
คณะเพชรพยอม 

- ม - - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม ม 
- - - ด - ท - ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ซ - ด - ท - ซ - ท - ซ - ฟ - ม 
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คณะวังสิงหคาํใต 
ฟ - - - - ม - ฟ - - - ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 
ฟ - - ด - - - - - ด - - - ด - ท - ด - ซ - ด - ท - ฟ - ซ - ท - ด 

 
- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - - - ซ - ด - ท - ซ - ด - ท - ซ - ซ 

 
เพลงลองแมปง 

คณะรักศิลป 
- - - - - - ซ ซ ล ซ - ซ - ล - ด - - - - - ล - ด - ล - ด ซ - ร ม 
- - - - - ซ - - - - ม ร - ม - ด - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด - ท 

 
คณะเพชรพยอม 

- ซ - ล - ล - ล ซ - ซ - ม ร - - - - ร ม - ซ - ล - ล - ล - ซ ม ซ 
- ซ - ล - ด - ร - ม - ร - - ด ล - ด - - - ซ - ล - ด - ล - ซ ท ซ 

 
เพลงสรอยเวียงพิงค 

คณะรักศิลป 
- - ซ ซ ล ซ - - ม ร - - ซ - ม ซ - - - - - ล - ซ - ล - ซ  ร ด - ล 
- ซ - - - - ด ร - - ด ร - ร - ซ - - - - ม - ม - ม - ม -  ร ด - ล 

 
เพลงฤาษีหลงถํ้า 

คณะวังสิงหคาํใต 
- - - - ซ ล - ซ ล - ล - ล - ร ม - - - - ม - ร ม ซ ล ซ ซ - ซ - ซ 
- - - ฟ - - ฟ ร - ฟ - ซ - ด - ท - - - - - ด - - - - - ม - ร - ด 

 
เพลงรํามวย 

คณะรักศิลป 
- - ซ ซ - ม ร - - ล - ด - ด ร ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- ซ - - - - - ด ซ - ซ - ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
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ประเด็นที่ 2 มกีารบรรเลงแบบเสี้ยวมือของทํานองเพลงในการดําเนินทํานองประสานเสียง 
เพลงปราสาทไหว 

- - - -  - - - -  - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - -  - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

 
บรรเลงในทุกคณะในการขึน้เพลง 
 

- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ  
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - ซ 

 
เปนการยอนเที่ยวกลับของเพลงปราสาทไหวซึ่งทุกวงบรรเลงเหมือนกัน 

 
เพลงลองแมปง 

คณะมะกับตอง 
- - - - ด     ร - ม ม    ม - ม - ร ด ร - - - - ด     ร - ม ม    ม - ม - ร ด ร 
- - - -  ด   ร - ม ม  ซ - ม - ร ด ร - - - -  ด   ร - ม ม  ซ - ม - ร ด ร 

 
ประเด็นที่ 3 พบมีการบรรเลงแบบตีสลับมือโดยแบงมือละ 2 ตัวโนตแบบตาง ๆ  

1. แบบซ้ําทํานอง 
 
เพลงปราสาทไหว 
คณะมะกับตอง 

- - ฟ ซ - - ท ด 
ฟ ม - - ฟ ซ - - 

 
เพลงสรอยเวียงพิงค 
คณะรักศิลป 
ล ซ - - ม ร - - 
- - ด ร - - ด ร 
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เพลงรํามวย 
คณะมะกับตอง 

- - ซ ม - - ซ ล 
ด ล - - ร ม - - 

 
2. แบบยอนทาํนอง 

เพลงลองแมปง 
คณะรักศิลป 
ม ร - - - - ร ม 
- - ด ล - ด - - 

 
เพลงกุหลาบเชียงใหม 
คณะเพชรพยอม 
ร ด - - - - ล ด 
- - ล ซ ม ซ - - 

 
เพลงรํามวย 
คณะมะกับตอง 
ร ด - - - - ซ ม 
- - ซ ล ด ล - - 

 
ประเด็นที่ 4 มกีารบรรเลงแบบสลับมือแบบแบงมือไมเทา 
  1. แบบที่ 1  
เพลงปราสาทไหว 
คณะรักศิลป 
ฟ ม - - ม - ม ฟ ม - ม ฟ 
- - - ด - ด - - - ด - - 
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แบบที ่2  
คณะเพชรพยอม 
ฟ ม - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ม - 
- - - ด - - - - - - - - ม ด - ท 

 
คณะวังสิงหคาํใต 
ฟ ม - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ม - - ซ - ฟ - - ม - - ซ - ฟ - - - ด 
- - - ด - - - - - - - - ม ด - ท - - - - ม ด - ท - - - - ม ด - ซ 

 
แบบที่ 3  

- - ซ ซ - - - ร ม ร - ร ด - ด ด 
- ซ - - - ด - - - ด - - - ล - ซ 

 
    การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือมีเอกลักษณะของการสรางทํานองเพลงที่ใหสําเนียง
ของพื้นเมืองซ่ึงมีอัตราจังหวะ 2 ชั้น บทเพลงมีแตทํานองเพลง 2 ช้ันในทุกเพลงที่เปนเพลงของ
ภาคเหนือ มีเฉพาะเพลงมวยเทานั้นที่มีจังหวะชั้นเดียวซ่ึงเปนเพลงเร็วในการบรรเลงวงปพาทยเมือง
เหนือเทานั้น  และมือฆองวงใหญนั้นมีการบรรเลงในหลายรูปแบบการบรรเลงเปนเอก
ลักษณะเฉพาะในบทเพลงพื้นเมือง 



บทท่ี 6 
สรุปและขอเสนอแนะ 

 
   การวิจยัวงปพาทยเมืองเหนือในครั้งนี้ผูวิจัยพบวาในเรื่องประวัติ เครื่องดนตรี รูปแบบการ
บรรเลง ลักษณะการบรรเลง รวมถึงแนวเพลงของวงปพาทยเมืองเหนือสรุปไดดังนี้ 
 
ประวัติวงปพาทยเมืองเหนือ 
                ดนตรีไทยไดเขามาผสมผสานกับดนตรีพื้นเมืองอยางจริงจัง และไดนําเอามาเปน
แบบอยางในเรื่องเครื่องดนตรีโดยนําเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เชนระนาดเอก ระนาดทุม และ
การจัดวง โดยมีรูปแบบเหมือนวงปพาทยเครื่องหาของภาคกลาง และเพลงที่บรรเลงไดนําเพลงไทย
มาบรรเลงกันอยางแพรหลาย แตก็ยังมีเพลงเฉพาะของวงปพาทยเมืองเหนืออยู 
                 ในการนําเครื่องดนตรีมาเขากับวงปพาทยเมืองของชนชาติมอญมีอยู 2 ชนิดคือ           
ปแนหลวง ซ่ึงมีรูปรางเหมือนปมอญ และกลองเตงทิ้ง จะมีรูปรางลักษณะเหมือนตะโพนมอญ
เครื่องดนตรีทั้งสองชนิดนี้มีมาแตสมัยหริภุญชัย  
                  จากที่เมืองเชียงใหมไดตกเปนเมืองขึ้นของพมานั้น ไดมีการเปลี่ยนแปลงทางดาน
วัฒนธรรมดานดนตรีเกิดขึ้น ชาวลานนาไดนําเครื่องดนตรีพมามาปรับใชเปนของตนเอง เชน       
ลูกฆองวงใหญซ่ึงนํามาผสมอยูในวงพี่พาทยเมืองเหนือ และเครื่องเปาอยางปแนนอย เขามาผสมใน      
วงปพาทยเมืองเหนือดวย ซ่ึงพมาเรียกวาสรไน 
 
ความเชื่อของชาวลานนา 
                       เมื่อมีพิธีกรรมทุกครั้งไมวาจะเปนพิธีกรรมทางศาสนา หรือทางคามเชื่อใดๆ  ก็ตาม  
ดนตรีและการฟอนรํามักจะเขาไปมีบทบาทเสมอไมวาจะเปนทางตรงหรือทางออม  โดยเชื่อวาทํา
ใหพิธีเหลานั้นศักดิ์สิทธิ์และจะเปนที่พอใจของผูไดรับการบูชา  สงผลใหผูที่เขารวมพิธีกรรมเกิด
ความปติ  มีความรูสึกสบายใจ  สุขใจไปดวย 
                     ความเชื่อของชาวลานนาในเรื่องของความลึกลับเหลานี้จึงเปนตัวกําหนดในการทํา
กิจกรรมในชีวิตประจําวันทั้งสวนตัวและสวนรวมออกมาเปนรูปธรรมในขนบธรรมเนียมประเพณี  
พิธีกรรมที่ปฏิบัติกันในสังคมของชาวลานนาจนถึงปจจุบันทั้งนี้ทั้งนั้นมีเจตนารมณเพียงอยางเดียว
เทานั้นคือ  ใหมีชีวิตอยูเย็นเปนสุข  ปราศจากโรคภัยอันตรายทั้งปวง     ซ่ึงความเชื่อตางๆ  ที่คน
ลานนาเชื่อและนับถือจนกระทั้งเกิดขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรมตางๆ  ขึ้นมานับไดวา
เปนขบวนการของการขัดเกลาทางสังคมดนตรีเปนสวนหนึ่งที่ตองประกอบพิธีกรรมตาง ๆ โดยมี
การนําวงปพาทยเมืองมาบรรเลงประกอบการงานศพ บรรเลงประกอบในงานแหปอยหลวงเพื่อ
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ความสนุกสนาน บรรเลงในการฟอนผีซ่ึงเปนงานหลักของชาวลานนาที่ปฏิบัติเปนประเพณีสืบตอ
กันมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน   
 
ดนตรีท่ีเก่ียวของกับวิถีชีวิตชาวลานนา 
                    ดนตรีสําหรับประกอบพิธีฟอนผีนั้นจะใชวงปพาทยเมืองเหนือเปนหลัก และขาดไมได 
เพราะในการฟอนผีจะตองมีการรําถวาย ซ่ึงเปนประเพณีสืบตอกันมากโดยพออินทร ทิมาไดเลาวา 
“ดนตรีที่เลนในงานฟอนผีจะมีเพลงที่นํามาประกอบกับการฟอนผีจะมีอยูดวยกันไมกี่เพลง เชน
เพลงผีมดหอยผา เพลงผีมดกินน้ํามะพราวเปนตน”  
                 วงปพาทยเมืองเหนือมีบทบาทหนาที่ในงานปอยหลวงคือ บรรเลงรับขบวนแห ซ่ึงจะ
บรรเลงตั้งแตเวลาบายโมงจนขบวนแหปอยหลวงหมดอาจจะถึงเที่ยงคืน ในลักษณะการบรรเลงจะ
บรรเลงเพลงที่สนุกสนานเชนเพลงปุมเปง เพลงอื่อ อาจจะมีเพลงลูกทุงที่มีจังหวะสนุกสนานเพื่อให
คนในขบวนแหปอยหลวงมีความสนุกสนาน  
                   ดนตรีจะเขามาบรรเลงประกอบพิธีในคืนวันสุดทาย ซ่ึงวันรุงขึ้นก็จะแหศพไปเผา หรือ
ทางภาคเหนือเรียกวา วันเสีย ดนตรีจะบรรเลงเพลงแหตามขบวนศพ จนเสร็จพิธีเผา กอนวันเสีย
เจาภาพจะหาวงปพาทยเมืองเหนือไปบรรเลงในงานตั้งแตหัวค่ําจนถึงเที่ยงคืน เพื่อขับกลอมคนที่
มารวมในงาน   
 
เคร่ืองดนตรีวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม 
       เครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือท่ีสําคัญจะประกอบไปดวยระนาดเอก  ระนาดทุม  
ระนาดเอกเหล็ก ฆองวงใหญ ปแนนอย  ปแนหลวง กลองเตงทิง กลองปงปง และฉาบ ซ่ึงเปน
รูปแบบของวงปพาทยเมืองเหนือ 
 
การประสมวง 
                      การจัดรูปแบบวงของวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชียงใหมมีความคลายคลึงกันแตอยู
ที่ประเภทของงานแตละงานและบางเครื่องดนตรีเทานั้นที่แตกตางกันแตในเครื่องดนตรีหลักอยาง
ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก ฆองวงใหญมีการจัดรูปแบบเหมือนกันตางกันที่การตั้ง
กลองเตงทิงกับปแนเทานั้น ซ่ึงกลาวโดยสรุปในการจัดรูปแบบเครื่องดนตรีจะขึ้นอยูกับประเภท
ของงานถาเปนงานศพกับงานปอยหลวงจะมีลักษณะการจัดรูปแบบวงที่เหมือนกัน  
                      การผสมวงของปพาทยเมืองเหนือนั้นจะขึ้นอยูกับลักษณะงานแตละประเภท และตาม
แบบอยางของแตละวงที่ถูกถายทอดสืบตอกันมาของแตละวงโดยในที่นี้ไมทราบไดวาไดเอา
แบบอยางมาจากที่ไหนแตเมื่อดูรูปแบบการวางเครื่องดนตรีแลวจะคลายกับวงปพาทยเครื่องหาของ
ภาคกลางกลาวไดวาไดรับอิทธิพลจากภาคกลางในการจัดรูปแบบของวงปพาทยเมืองเหนือ 
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ระบบเสียง 
                    ระบบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือเปนระบบแบบเทา มีบันไดเสียงครบ 7 เสียง และ
รูปแบบของการเทียบเสียงในแตละวงจะแตกตางกัน นํามาบรรเลงรวมกันไมไดเพราะมีเสียงที่ไม
เทากันแตจะมีเครื่องดนตรีปแนนอย และปแนหลวงที่สามารถปรับเสียงใหเขากับวงที่จะไปบรรเลง
ตางคณะได สวนเครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ ไมสามารถนํามาบรรเลงรวมวงกันได 
 
รูปแบบทาการบรรเลง 
                       การจับไมระนาดเอกของวงปพาทยเมืองเหนือจะจับแบบความถนัดของแตละคน ไม
มีแบบแผนในการจับแบบวงปพาทยภาคกลางระนาดเอกกับระนาดทุมจะมีลักษณะการจับไม
เหมือนกัน และทานั่งเหมือนกัน ซ่ึงจะไมมีรูปแบบในการจับแตจะขึ้นอยูกับคนที่บรรเลงเพราะใน
การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะใชเวลาบรรเลงนาน และในการตอเพลงของครูสมัยนั้น
ไมมีการสอนเรื่องเกี่ยวกับการจับไมจึงทําใหไมมีแบบแผนที่แนนอนในการจับไม และทานั่งของ
การบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือ 
                   รูปแบบทานั่งและการจับไมตีฆองของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นในทานั่งจะเหมือน        
วงปพาทยภาคกลาง แตในการจับไมตีจะไมเปนแบบแผนเหมือนวงปพาทยภาคกลาง จะจับใน
ลักษณะตามสบายหรือตามความถนัดของผูบรรเลง ซ่ึงเนนใหเสียงฆองกังวาน เพื่อใหเสียงดัง
กลมกลืนกับวงโดยทั่วไปแลวการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใชเวลานานจึงทําใหการจับ
ไมฆองวงใหญตองจับแบบกําดามฆองวงเพื่อชวยใหผูบรรเลงคลายเมื่อยลง 
                      ทานั่งและการจับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาของวงปพาทยเมืองเหนือจะมีทานั่ง
และวิธีจับเหมือนกันทั้ง 2 ชนิด คือปแนนอยและปแนหลวงซึ่งทานั่งจะนั่งเกาอี้เปนสวนใหญในการ
จับนั้นจะจับ 2 อยางขึ้นใชมือขวาไวขางบนกับมือซายไวขางบนซึ่งจับไดทั้ง 2 อยางตามผูบรรเลง
ถนัดไมมีระเบียบหรือกฎเกณฑในการจับ สวนการใชนิ้วมือปดเสียงนั้นในวงปพาทยเมืองเหนือจะ
ปดเสียงปแนเหมือนกันทั้งปแนนอยและปแนหลวงคือมือบนปด 4 เสียง และมือลางปด 3 เสียงถือ
วาเปนระเบียบการเปาปแนของวงปพาทยเมืองเหนือ 
                     ทานั่งของกลองเตงทิงและกลองปงโปงนั้นจะนั่งบรรเลงแบบสองวิธี คือ นั่งแบบ
บรรเลงคนเดียวโดยกลองเตงทิงจะอยูหนากลองปงโปงผูบรรเลงจะนํากลองปงโปงไวบนตัก แบบ
บรรเลง 2 คน โดยคนแรกจะบรรเลงกลองเตงทิงซึ่งวางอยูหนาตนเอง คนที่ 2 บรรเลงกลองปงโปง
วางบนตักตนเอง 
                     การจับไมของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นมีลักษณะที่จับตามสบายเพราะในการบรรเลง
ของวงปพาทยเมืองเหนือในแตละคร้ังใชเวลานานทําใหนักดนตรีมีอาการเมื่อยลาจึงจับใหงาย และ
สะดวกตอการบรรเลงแบบนาน ๆ  ซ่ึงในวงของพอสวัสดิ์  ตายพูลก็เร่ิมที่จะจับแบบใชมือกําไม
เพราะเวลาบรรเลงจะไมปวดมือมาก สวนปแนนอยและปแนหลวงจะเปาโดยยกตัวปขึ้นเพื่อใหเสียง
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ลอยไปไดไกล กลองเตงทิงและกลองปงโปงก็มีทานั่งที่แปลกออกไปจะเห็นไดวากลองปงโปงจะ
วางอยูบนตักคนเลนเพื่อสะดวกในการบรรเลงนั้นเอง 
 
รูปแบบการจดัวงดนตร ี
                   การจัดวงนั้นจะขึ้นอยูกับงานที่ไปบรรเลงจะแยกออกเปน 2 งานคืองานศพ กับงาน  
ปอยหลวงจะมีการจัดรูปวงที่เหมือนกันซึ่งขึ้นอยูวาคนบรรเลงกลองเตงทิงจะถนัดซายหรือถนัดขวา 
ถาคนกลองเตงทิงถนัดขวากลองเตงทิงจะนั่งหลังระนาดทุม ถาคนกลองเตงมิงถนัดซายก็จะนั่งหลัง  
ระนาดเอกเหล็ก ซ่ึงการวางเครื่องดนตรีเหมือนกัน สวนงานฟอนผีจะวางเครื่องดนตรีเหมือนกับ
งานศพ และงานปอยหลวง แตจะตั้งกลองเตงทิงไวขางระนาดทุม หรือขางระนาดเอกเหล็ก แลวแต
วาคนกลองเตงทิงจะถนัดขางไหน ซ่ึงรูปแบบวงจะเหมือนกันทั้ง 4 วง 
 
การเทียบเสียงเครื่องดนตรี 
                      การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือแลวสามารถอธิบายไดวาในการเทียบเสียงนั้น
จะมีวงที่แตกตางไปจากการใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียงอยูหนึ่งวงคือ วงของพอสวัสดิ์  ตายพูล ซ่ึง
ตางจากวงอื่น ๆ โดยพอสวัสดิ์   ตายพลูจะใชขลุยเพียงออเปนตังตั้งเสียงเพราะวงพอสวัสดิ์ ตายพูล 
สามารถบรรเลงเพลงหนาพาทยไดจึงตั้งเสียงเพื่อใหเขากับปใน ดังนั้นการเทียบเสียงของวงปพาทย
เมืองเหนือจะยึดปแนนอยเปนหลักในการเทียบเสียงสวนในวงของพอสวัสดิ์  ตายพูลจะใชวีเล่ือน
ลําโพงของปแนนอย และปแนหลวงในการปรับเสียงใหเขากับวง ทําใหวงของพอสวัสดิ์  ตายพูล
นั้นเปนวงที่บรรเลงไดทั้งวงปพาทยภาคกลางและวงปพาทยเมืองเหนือ สวนวงปพาทยเมืองเหนือ
อีก 3 วงนั้นบรรเลงในวงปพาทยเมืองไดอยางเดียวเพราะเสียงจะสูงกวาปใน 1 เสียงจึงบรรเลงแบบ
วงปพาทยภาคกลางไมได 
 
หนาท่ีของเครือ่งดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชยีงใหม    
                      การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นสรุปไดวาหนาที่ของเครื่องดนตรีที่บรรเลง
นั้นปแนจะมีหนาที่เปนผูนําวงซึ่งจะมีหนาที่ขึ้นเพลง เปล่ียนเพลง และลงจบของเพลง ปแนหลวงจะ
มีหนาที่บรรเลงอุมวงในวงปพาทยเมืองเหนือ สวนระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเหล็กเอก และ   
ฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลักของเพลง กลองเตงทิงจะมีหนาที่คุมจังหวะหนาทับของ
วง สวนกลองปงโปงจะมีหนาที่บรรเลงลอไปกับกลองเตงทิง และฉาบใหญจะมีหนาที่บรรเลงลอ
ไปกับจังหวะกลองเตงทิง 
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วิธีการดําเนินทํานองและจังหวะหนาทับ 
                    วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นกลาวโดยสรุปจะแบงออกเปน 3 หลัก   
ใหญ ๆ ดวยกัน คือ ในสวนแรกคือทํานองหลักจะมีระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และ  
ฆองวงใหญ จะดําเนินทํานองหลักโดยจะไมมีการแปรทางจะบรรเลงโนตเดียวกัน ในสวนที่สองคือ
ทํานองที่ตางจากทํานองหลักคือการโหนเสียงของเครื่องดนตรีจะมีปแนนอยและปแนหลวงในการ
ดําเนินทํานอง และสวนที่สามจะเปนการดําเนินหนาทับหรือจังหวะหนาทับจะมีกลองเตงทิงกับ           
กลองปงโปงเปนเครื่องดนตรีดําเนินหนาทับ และฉาบใหญในการประกอบจังหวะ 
 
ระเบียบวิธีการบรรเลง 
                    จากการศึกษาวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ โดยศึกษาจากคณะ          
ปพาทยเมืองเหนือ 4 คณะ ในการศึกษาพบประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
   1.   เรื่องการจับไมระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ พบวา การจับไมระนาดเอก      
ระนาดทุม ฆองวงใหญ ไมมีแบบแผนในการจับ จับแบบสบาย ๆ เพราะในการบรรเลงของ             
วงปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงใชเวลานานจึงทําใหผูบรรเลงเกิดความเมื่อยจึงเปลี่ยนการจับไมโดย
ใชมือกําเพื่อผอนคลายใหหายเมื่อย จึงเรียนแบบ และจํากันตอ ๆ มา และเปนเอกลักษณของ           
วงปพาทยเมืองเหนือมาจนถึงปจจุบัน 
 2.   รูปแบบการจัดวงดนตรีของวงปพาทยเมืองเหนือพบวามีความคลายกันจะแตกตางกัน
คือการวางกลองเตงทิงเพราะอยูที่ผูบรรเลงวาถนัดขางไหนในวงปพาทยเมืองเหนือจะนิยมกันดาน
ใหญของกลองเตงทิงเขาดานในวง ซ่ึงในการจัดรูปแบบวงจึงตางกันที่การวางกลองเตงทิงเทานั้น 
สวนการจัดรูปแบบวงสําหรับงานแตละงานจะเหมือนกันโดยตั้งรูปแบบเครื่องดนตรีเหมือน                 
วงปพาทยเครื่องหาของวงปพาทยภาคกลางซึ่งระนาดเอกจะอยูตรงกลางระนาดทุมอยูดานซายมือ 
ระนาดเอกเหล็กอยูขวามือ ฆองวงใหญอยูหลังระนาดเอก ปแนนอยอยูตรงกลางหลังระหวาง 
ระนาดเอกกับระนาดเอกเหล็ก ปแนหลวงอยูตรงกลางหลังระหวางระนาดเอกกับระนาดทุม     
กลองเตงทิงและกลองปงปง จะอยูหลังระนาดเอกเหล็ก กับหลังระนาดทุม ขึ้นอยูกับผูบรรเลงถนัด
มือขางไหน ถาถนัดขวาจะวางกลองหลังระนาดทุม ถาถนัดซายจะวางกลองหลังระนาดเอกเหลก็ ใน
การจัดรูปแบบวงแบบนี้จะใชกับงานปอยหลวง และงานศพ เทานั้น สวนงานฟอนผีการจัดรูปแบบ
วงเหมือนกับงานปอยหลวงและงานศพ จะแตกตางกันที่การวางกลองเตงทิงในงานฟอนผีจะวาง  
กลองเตงทิงไวหนาวงขางระนาดทุม กับระนาดเอกเหล็ก การจัดรูปแบบวงแบบนี้เปนการสืบทอด
มารุนตอรุนจนถึงปจจุบัน 
 3.   การเทียบเสียงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือพบวาในการเทียบเสียงจะมีการใช
ขลุยเทียบเสียงอยูวงเดียวคือวงรักศิลปของพอสวัสดิ์  ตายพูล ซ่ึงมีเหตุผลในการใชขลุยในการเทียบ
เสียงคือวงพอสวัสดิ์  ตายพูลมีพื้นฐานของการบรรเลงปพาทยไทยมากอน และในบางครั้งไดใช      
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ปในเขามาบรรเลงในวงเพื่อบรรเลงเพลงหนาพาทย สวนอีก 3 วงเปนวงปพาทยเมืองเหนือโดย
กําเนิดจึงใชปแนนอยในการเทียบเสียงหลักในการเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใช        
ปแนนอยในการเทียบเสียงและไดใชมาถึงปจจุบัน 
 4.  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ พบวา ในการบรรเลงของวงปพาทย
เมืองเหนือนั้นหนาที่ของเครื่องดนตรีที่บรรเลงนั้นปแนนอยจะมีหนาที่เปนผูนําวงซึ่งจะมีหนาที่  
ขึ้นเพลง เปลี่ยนเพลง และลงจบของเพลง ปแนหลวงจะมีหนาที่บรรเลงอุมวงในวงปพาทยเมือง
เหนือ สวนระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเหล็กเอก และ   ฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลัก
ของเพลง กลองเตงทิงจะมีหนาที่คุมจังหวะหนาทับของวง สวนกลองปงปงจะมีหนาที่บรรเลงลอไป
กับกลองเตงทิง และฉาบใหญจะมีหนาที่บรรเลงลอไปกับจังหวะกลองเตงทิง 
 5.  กลวิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือพบวา วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมือง
เหนือนั้นกลาวโดยสรุปจะแบงออกเปน 3 หลักใหญ ๆ ดวยกัน คือ ในสวนแรกคือทํานองหลักจะมี
ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงใหญ จะดําเนินทํานองหลักโดยจะไมมีการแปร
ทางจะบรรเลงโนตเดียวกัน ในสวนที่สองคือทํานองที่ตางจากทํานองหลักคือการโหนเสียงของ
เครื่องดนตรีจะมีปแนนอยและปแนหลวงในการดําเนินทํานอง และสวนที่สามจะเปนการดําเนิน
หนาทับหรือจังหวะหนาทับจะมีกลองเตงทิงกับกลองปงปงเปนเครื่องดนตรีดําเนินหนาทับ และ
ฉาบใหญในการประกอบจังหวะ 
 6.  แนวการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือพบวา จากการสัมภาษณแนวการบรรเลงทั้ง    
4 วง พบวามีแนวทางที่เหมือนกันโดยการใชกลองขึ้นนํา หรือใชปแนนอยข้ึนนํา แลวรับตามกันทั้ง
วงซึ่งในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใชเวลาในการบรรเลงนานซึ่งจังหวะที่ใชในการ
บรรเลงจะใชจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว ซ่ึงจะขึ้นอยูกับเพลงที่จะบรรเลงถาเปนเพลงสองชั้นจะ
บรรเลงชา ในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจะเนนชาเปนหลักและจะใชเวลาบรรเลงนาน
ประมาณ 20- 30 นาทีตอคร้ังในการบรรเลง  
 
เพลงที่ใชในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ 
   บทเพลงในวงปพาทยเมืองเหนือของทุกวงจะบรรเลงเพลงเหมือนกันซึ่งบทเพลงที่เปนบท
เพลงของทางเหนือจะมีบทเพลงไมมากนัก ซ่ึงเปนเพลงเกาไมทราบนามผูแตงไดสืบทอดกันมา      
จากอดีดถึงปจจุบันไมมีการบันทึกโนตใชวิธีจําตามกันมา โดยมีเพลงปราสาทไหว เพลงลองแมปง 
เพลงอื่อ เพลงนอยใจยา เพลงกุหลาบเวียงพิงศ เพลงกุลา เพลงผีมดกินน้ํามะพราว เปนตน 
 
การเรียงเพลงในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ 
                    การจัดเรียงเพลงสําหรับการบรรเลงในแตละงาน    แตจะบรรเลงบทเพลงคละกันไปมา
ตามที่กลาวถึงบทเพลงที่ใชประกอบแตละงานในหัวขอ 5.1 เทานั้น ถือไดวาการบรรเลงของ         
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วงปพาทยเมืองเหนือไมมีแบบแผนในการบรรเลงแตขึ้นอยูกับผูนําวงคือคนเปาปแนนอยจะเปาตั้ง
ตนเพลงอะไรขึ้นกอน ลูกวงก็จะบรรเลงกันไปตามนั้น แตจะตองใชเพลงปราสาทไหวเปนเพลง
โหมโรงของสําหรับวงปพาทยเมืองเหนือเพราะในการบรรเลงในแตละงานไมวาจะเปนงานศพ   
งานปอยหลวง และ   งานฟอนผีนั้น เพลงแรกที่บรรเลงจะเปนเพลงปราสาทไหวตามที่กลาวมา
ขางตน 
 
ระเบียบการบรรเลงงานประเภทตาง ๆ ของวงปพาทยเมืองเหนือ 
                     ระเบียบการบรรเลงของทั้ง 4 วงนั้นจะมีความเหมือนและความแตกตางกันทั้ง 3 งาน
ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
                 การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือที่เหมือนกัน 
                   1.  งานปอยหลวงในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง จะมีความเหมือนกัน ซ่ึงสรุปไดวาใน
งานปอยหลวงนั้นในการบรรเลงจะเริ่มเวลา 18.00 น. โดยจะเริ่มบรรเลงเพลงแรกคือเพลง         
แหยงนอย ซ่ึงถึงวาเปนเพลงโหมโรงของวงปพาทยเมืองเหนือ จากนั้นจะรอขบวนแหครัวทานเขา
มาถึงจะบรรเลงและเพลงที่บรรเลงจะมีอยู  3 เพลงที่ เปนเพลงทางเหนือคือเพลงปุมเปง                
เพลงปุมเหมน เพลงอื่อ ซ่ึงเปนเพลงเหนือมีทํานองสนุกสนาน นอกนั้นจะเปนเพลงลูกทุงเปน    
สวนใหญการบรรเลงในแตละครั้งจะใชเวลาในการบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที และจะพัก
ประมาณ 10 นาที แตในงานปอยหลวงจะขึ้นอยูกับขบวนที่แหเขามาซึ่งถาขบวนเขาผานประตูวัดไป
หมดก็จะหยุดบรรเลง และรอจนกวาจะมีขบวนแหครัวทานเขามาถึงจะบรรเลงรับ 
  2.   งานศพในระเบียบการบรรเลงในงานศพทั้ง 4 วงมีความเหมือนกัน พบวาทุกวงจะ
มาถึงบานงานเวลา 17.00 น. และจะเริ่มบรรเลงกอนทานขาวเย็นซึ่งทางเหนือจะบรรเลงกันเปนยก 1 
ยกจะใชเวลาประมาณ 10 -20 นาที จะบรรเลงเพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) เปนเพลงแรก เมื่อ
พระสวดพระอภะรรมเสร็จทั้ง 4 วงจะบรรเลงไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 ก็จะหยุดบรรเลง การ
บรรเลงในชวงเชาจะเริ่มเวลาการบรรเลงประมาณ 08.00 น. เหมือนกันทุกวง และเมื่อเคลื่อนศพ    
วงปพาทยเมืองเหนือทั้ง 4 จะตามหลังรถปราสาทศพ คือเปนรถคันสุดทายของขบวน เมื่อถึงเวลา
ประชุมเพลิงทั้ง 4 วงจะบรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย เหมือนกันในงานศพจะถือวาเพลงรํามวย 
และเพลงมวยจะเปนเพลงสุดทายของงาน 
 3.   งานฟอนผี ในระเบียบการบรรเลงในงานนี้เหมือนกันเพราะพิธีฟอนผีมีแบบแผน
เดียวกัน และเวลาเริ่มงาน บทเพลงที่ใชในงานสวนใหญซ่ึงจะเปนพิธีของการฟอนผีโดยตรง การ
บรรเลงเพลงทําพิธีจะเหมือนกัน 
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 การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือที่แตกตาง 
                   1.   งานศพในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง มีความแตกตางกันในการบรรเลงจะมีวงของ
พอสวัสดิ์  ตายพูล หรือวงรักศิลปที่มีเพลงบรรเลงมากกวาเพราะมีการนําเพลงทางภาคกลางมา
บรรเลงในงานศพดวย และมีอยูวงเดียวที่ใชเพลงรับพระ สวนทั้ง 3 วงจะไมบรรเลงรับพระจึงสรุป
ไดวาวงปพาทยเมืองเหนือไมมีเพลงรับพระ และไมนิยมบรรเลงรับพระ และสงพระ  ทั้ง 4 วงจะ
บรรเลงเนนหนักไปที่ลูกทุงเปนสวนมากในงานศพทั้ง 4 วงจะบรรเลงเพลงแรกเหมือนกันคือเพลง
แหยงหลวง และในการบรรเลงแตละครั้งใชเวลาบรรเลงประมาณ 10 – 20  นาที และจะพกัประมาณ 
10 นาที ซ่ึงจะเปนการบรรเลงถือวาเปนแบบฉบับทางเหนือเพลงที่ใชก็จะใชเหมือนกันเมื่อจะ
เคลื่อนศพจะบรรเลงเพลงแหยงหลวงเหมือนกันทุกวงและเวลาเผาก็บรรเลงเพลงรํามวยและ      
เพลงมวยเหมือนกัน 
                     2.   งานฟอนผีในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วงจะแตกตางกันคืนการวางเพลงพิธีเทานั้น
ซ่ึงจะขึ้นอยูกับเจาภาพวาจะมีพิธีและข้ันตอนอยางไรในการบรรเลงเพลงแรกที่บรรเลงทั้ง 4 วง
บรรเลงเพลงแหยงนอย สวนเพลงในพิธีใชเหมือนกันจะตางกันขึ้นอยูที่ขั้นตอนการประกอบพิธี
เทานั้นและจะมีบางวงเทานั้นที่บรรเลงตอจนครบเวลาบางวงเมื่อเสร็จพิธีก็จะเก็บเครื่องดนตรีทันที 
  3.  งานปอยหลวง ในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง จะแตกตางกันที่การวางเพลงเทานั้น
เพราะงานปอยหลวงไมใชงานประกอบพิธี แตเปนงานรื่นเริงสนุกสนานวงปพาทยเมืองเหนือมี
หนาที่รับขบวนครัวทานเทานั้น 
 
                      ระเบียบวิธีการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือมีทั้งความเหมือนและความแตกตางกัน 
ทั้งนี้เนื่องดวยวงปพาทยเมืองเหนือ คือดนตรีสําหรับบนพื้นถ่ินโดยแท เพราะฉะนั้นระเบียบวิธีการ
บรรเลงตาง ๆ ก็จะขึ้นอยูกับชนถิ่นนั้น ๆ ระเบียบการบรรเลงจึงมีทั้งความเหมือนและแตกตางกนัถึง
ที่อธิบายมาขางตน 
 
จังหวะในวงปพาทยเมืองเหนือ  
                    หนาทับเพลงชาจะใชกับเพลงทุกเพลงที่บรรเลงในแนวชาหรือเพลงลูกทุงที่บรรเลง
หรือขับรองในแนวที่ชา หนาทับกลองของวงปพาทยเมืองเหนือ  จะบรรเลงซ้ํา ๆ กันจนจบเพลง 
                     การบรรเลงที่มีกลวิธีแตกตางไปจากหนาทับหลักชาจะมีอยูดวยกัน 4 หองตามที่
อภิปรายไวขางตนจะเปนการตีเพิ่มพยางคของหนาทับถ่ีกวาปกติ และสามารถนับเปน 1 ชุดหรือมี
เนื้อหาเทากับจังหวะหนาทับปกติตีรวมกัน 2 ชุด และการบรรเลงดังกลาวมักจะพบวานําไปใชตี
สําหรับทํานองที่เปนทํานองจบของแตละทอน หรือทํานองที่อยู    ตรงกลางแตมีลักษณะสํานวนที่ถ่ี
กวาสํานวนปกติแตทั้งนี้จะพบการนําไปใชกับสํานวนสุดทายของทอนมากกวา 



 134

                 หนาทับเพลงเร็วนั้นจะแยกเปน 2 ประเภท คือจังหวะรําวงซึ่งใชในงานปอยหลวงกับ  
เพลงเร็วที่ใชในงานฟอนผีโดยมีจังหวะหนาทับที่สนุกสนาน 
                  การใชกลวิธีในการบรรเลงกลองเตงทิง ของวงปพาทยเมืองเหนือจะพบวามีในการใช
กลวิธีการบรรเลงใน 2 แบบ นั้น แบบที่ 1 จะบรรเลงตามทํานองของฆองซึ่งเปนวรรคทายของเพลง 
แตในแบบที่ 2 จะใชกลวิธีในตนวรรคของเพลงในเที่ยวที่ 2 ซ่ึงจะพบการบรรเลงกลวิธีการบรรเลง
กลองเตงทิงนี้ทั้ง 4 วง 
                   การบรรเลงฉาบของวงปพาทยเมืองเหนือ จะบรรเลงแบบลอ ซ่ึงจะมีกลวิธีการบรรเลง
หลายอยางซึ่งการบรรเลงจะขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาจะใชแบบไหน ในการบรรเลงฉาบนั้นผูบรรเลงจะ
ดูกลองเตงทึ่งเปนหลัก และจะบรรเลงยอกลอไปกับกลองเตงทึ่ง 
 
อัตลักษณทํานองเพลงที่ใชในวงปพาทยพืน้เมือง 
ผลการวิจัยพบมีการบรรเลงโดยแยกประเดน็ไดดังนี ้
1.  การบรรเลงทํานองแบบการตีสลับมือโดยยนืเสียงใดเสียงหนึ่งเปนหลักในการดําเนินทํานอง 
2.   การบรรเลงแบบเสี้ยวมือของทํานองเพลงในการดําเนนิทํานองประสานเสียงของเพลง 
3.   การบรรเลงแบบตีสลับมือโดยแบงมือละ 2 ตัวโนตในทํานองเพลง 
4.   การบรรเลงแบบสลับมือในแบบตาง ๆ  
    การดําเนินทํานองฆองวงใหญของวงปพาทยเมืองเหนือมีเอกลักษณเฉพาะในการบรรเลง
และมีรูปแบบมือฆองวงใหญหลายรูปแบบซึ่งเปนการบรรเลงตามลักษณะของเพลงพื้นบานที่สืบตอ
กันมาจนถึงปจจุบัน 
 
ขอเสนอแนะ 
  ในการทําวิจัยเร่ืองปพาทยเมืองเหนือนั้นยังมีหลายเรื่องที่ควรทําการวิจัยโดยเนนเปนเรือ่ง ๆ 
เชน การวิเคราะหบทเพลงพื้นเมือง การไหวครูของวงปพาทยเมืองเหนือ ศึกษารูปแบบการสืบทอด
ของวงปพาทยเมืองเหนือ ตอไป 
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คณะรักศิลป 
พอสวัสดิ์  ตายพูล 
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คณะเพชรพยอม 
พออินทร  ทิมา 
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คณะมะกับตอง 
พอหลา  คําแดง 
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คณะวังสิงหคาํใต 
นายสุเมธ  กันทิมา 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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สังคมศาสตร     มหาวิทยลัยราชภัฏอุตรดิตถ  
อาจารยที่ปรึกษาสโมสรนักศึกษา      คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร                                   

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ  ป พ.ศ. 2546 
อาจารยที่ปรึกษาองคการนักศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ  ป พ.ศ. 2551   
เผยแพรดนตรไีทย ณ เมืองคุณหมิง   มนฑณยนูาน   สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน  
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