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 บทที่ 1 
บทนํา 

 
ที่มาและความสําคัญของปญหา 

 เมื่อทาเตนที่ปรากฏอยูในผลงานมิวสิควีดีโอ หรือบนเวทคีอนเสิรตเหลานี ้ ไดถูกใชเปนส่ือ

ในการถายทอดขอความบางประการใหกับผูที่ไดรับชม ไมวาตัวผูที่ไดรับชมนัน้จะตระหนักหรือไมก็

ตาม ทาเตนเหลานี้ไดถูกออกแบบสรางสรรคข้ึนมาอยางประณีตและต้ังใจ ทาทางตางๆ ไดถกูรอย

เรียงข้ึนเพื่อใหเกิดความหมายตอผูที่ไดรับชม โดยผานกระบวนการสรรคสรางอยางเปนข้ันตอน 

ทาทางเหลานีถู้กบรรจงสรางข้ึนใหกับบทเพลงโดยผานเลนสกลองและกระบวนการการผลิตใน

รูปแบบของมิวสิควีดีโอและเทปบันทึกภาพการแสดงสดใหผูชมไดชมกันผานจอโทรทัศน    ดังภาพ

ที่ 1.1 ทาเตนเหลานี้อาจมีคุณคามากกวาเพียงแคการนาํมาสรางสีสันใหกับงานเพลงเทานัน้ 
 

 
 

ภาพที ่1.1   

แสดงตัวอยางทาเตนท่ีปรากฏในผลงานมิวสิควีดีโอ และผลงานคอนเสิรตท่ีมีการนําเสนอผานโทรทัศน 
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 การปะทะกันของรหัสขอความทัง้สองจงึเกิดข้ึนอยางมสุีนทรียศาสตร   รหัสขอความที ่ 1 

คือ ทาทางหรือการเตนซึง่เปนอวัจนะภาษา (Nonverbal Language) อันเปนรหัสขอความแบบเชิง

เสมือน (Analogic Message Code)    และรหัสขอความที่ 2 คือ บทเพลงซึง่เปนรหสัขอความแบบ

ตรรกะ (Digital Message Code) รหัสขอความทัง้สองนี้จะถูกทําใหสัมพนัธกันเชนไรเพื่อชวยส่ือ

ความหรือเสริมความหมายใหกับบทเพลงนั้นๆ โดยทาทางประกอบเพลงซ่ึงเราเรียกวาทาเตน

เหลานี้จะถูกใชเปนอีกหนึง่องคประกอบสําคัญที่จะชวยใหการนําเสนอบทเพลงเปนทีน่าสนใจและ

เปนทีจ่ดจําผานผลงาน  มิวสิควีดีโอหรือผลงานคอนเสิรตที่ไดนําเสนอสูมวลชนผานจอโทรทัศน 

จนเกิดการจดจําในทาทางตางๆ เหลานี้ และยังสงผลใหเกิดการจดจําในตัวบทเพลงและตัวศิลปน

อีกดวย นอกจากน้ีผูวจิัยยังสังเกตุเห็นวาผลงานมิวสิควีดีโอในปจจุบันทัง้ในจังหวะดนตรีเร็วและ

จังหวะดนตรีชา ทาเตนมักจะมีบทบาทและถูกนําเขามาเปนอีกหนึง่องคประกอบที่สอดแทรกอยูใน

ชิ้นงาน ส่ิงเหลานีท้ําใหผูวิจยัเล็งเห็นถึงความสําคัญของทาเตนที่สรางสรรคข้ึนมา มิใชเพื่อความ

บันเทงิแตเพยีงอยางเดียว หากแตใหความลึกซ้ึงในแงของการสื่อความ ซึง่ถกูถายทอดออกมา

อยางมีสุนทรียศาสตรผานภาษากาย ถักทอใหเขากบับทเพลงและตัวศิลปนผูขับรอง โดยทาง

รายการ Oops! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ ไดมีการนําเสนอ

ความหมายทีถู่กเขารหัสอยูในทาเตนทั้ง 50 ทา และการรับรูของผูทีช่มไดรับชมผานการสัมภาษณ

จากผูเชีย่วชาญที่อยูในวงการตลอดจนผูที่เกีย่วของ ไมวาจะเปนตัวผูออกแบบทาเตน ครูผูสอน

เตน นักเตน ศิลปน หรือ ครีเอทีฟ (Creative) เปนตน ซึ่ง 50 ทาเตนที่นาํเสนอในรายการนี้จะถูกใช

เปนตัวบทสําหรับการวเิคราะหในงานวิจัยช้ินนี ้ โดยจะเปนการอัตตะวิเคราะห (Meta-Analysis/ 

Analysis about Analysis) 50 ทาเตน และคําใหการสัมภาษณของผูเชี่ยวชาญทีท่างรายการได

นําเสนอ เพื่ออธิบายถึงบทบาทที่ปรากฏภายใตทาเตนเหลานี้ โดยไมวาทาเตนเหลานี้จะทาํหนาที่

เปนสวนที่อธบิาย (describing) ขยาย (amplifying) หรือจะขัดแยง (contradicting) กับตัวบท

เพลงหรือตัวศิลปนหรือไมอยางไร และผูชมนัน้จะเขาถงึความหมายเหลานั้นหรือไม และมากนอย

เพียงใด  ซึง่จะทําการศึกษาในลําดับตอไป 
 

เมื่อกลาวถงึการเตน ทาเตน หรือทีเ่ราเรียกทับศัพทในภาษาอังกฤษวา แดนซ (Dance) 

มันไมใชส่ิงแปลกใหมที่เพิง่จะเกิดข้ึน แตมีมานานแลว ในสารานุกรมออนไลนวิกพิีเดีย 

(Wikipedia) (2007: ออนไลนF)ภายใตหัวขอ เดอะ ฮีสตอร่ี ออฟ แดนซ (The History of Dance) 

และหัวขอ แดนซ (Dance) กลาวไววา การเตนมปีรากฏมาต้ังแตยุคกอนคริสตกาล กอน

ประวัติศาสตรที่มีการบันทึกเร่ืองราวเปนลายลักษณอักษร ทําใหพบรองรอยและเร่ืองราวของการ

เตนที่ปรากฏอยูบนผนังถ้ํา ศิลาจารึก หรือภาพวาดตางๆ จนทําใหเรารูวาการเตนเปนส่ิงสําคัญ
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สําหรับคนในยุคนั้นๆ เปนอยางมาก และความสาํคัญเหลานั้นก็จะแตกตางกนัออกไปในแตละยุค

สมัย การเตนจะปรากฏอยูในงานพิธีตางๆ อันไดแก พิธกีรรมทางศาสนา งานเฉลิมฉลอง และงาน

เล้ียงร่ืนเริง เปนตน นอกจากนี้การเตนยงัถอืเปนการส่ือสารระหวางมนษุยกับเทพเจาหรือส่ิง

ศักด์ิสิทธิท์ี่พวกเขาเคารพบูชา มีการเตนบวงสรวงตามโอกาสตางๆ เชน การขอบคุณ การขอพร

กอนการออกรบ เปนตน 
 

 

ภาพวาดบนกําแพงที่พบในตารกีเนีย (Tomba delle Leonese, 

Tarquinia) แสดงใหเห็นถึงการเตนในพิธีกรรม (Ritual Dance) 

ของชาวอิทรูเรียโบราณ (Etruscan) ชวงศตวรรษที่ 6 กอน

คริสตกาล 
 

 

 

ภาพผูหญิงกําลังเตนระบําไปตามเสียงพิณ สมัยอิทรูโบราณ 

ศตวรรษที่ 5 กอนคริสตกาล พบบนกําแพงใน Tomba del 

Triclinio, Tarquinia 

 

หมายเหตุ:  ผูชายจะมีสีแดงในศิลปะสมัยยุโรปโบราณ 

ที่มา:  HUwww.white-history.com/hwr4a.htmUH [cited January 2008] 
 

ภาพที ่1.2  แสดงรองรอยของการเตนที่มกีารจารึกไวบนกําแพง 
 

 เร่ืองราวของการเตนต้ังแตในสวนของการเปนพิธกีรรมจนกระทั่งการสรางความบันเทิง

ยังคงปรากฏใหเหน็อยูในสังคมปจจุบัน และยังคงทําหนาที่ส่ือสารเร่ืองราวตางๆ โดยใชรางกาย

และจังหวะดนตรีเปนตัวถายทอด ความหมายในแตละทาไดถูกรังสรรคข้ึนมาอยางประณีตเพื่อให

เกิดความหมายและงายตอการเขาใจนัน้ข้ึนอยูกับบริบทที่ตางกันออกไป วัตถุประสงคของทาทาง

ตางๆ ก็ตางกันไปดวยเชนกนั ยกตัวอยางเชน การรํามวยในพธิีไหวครูของนักมวย เมื่อข้ึนสังเวียน

ชกจะมพีิธีไหวครูกอน โดยการรายรําในทาทางตางๆ เพื่อแสดงความเคารพตอครูอาจารย และเปน

การขอพรเอาฤกษเอาชัยเพือ่ใหไดชัยชนะในการแขงขัน หรือแมกระทัง่ทาเตนสมัยใหมทีดู่

สนุกสนานในผลงานมิวสิควีดีโอและบนเวทีคอนเสิรตทีผู่วิจัยจะทําการศึกษานีก้็มีความหมายซอน

อยูในตัวมนัเองเชนกัน ซึ่งทายที่สุดแลวผลงานเหลานี้จะนําไปสูความสําเร็จของศิลปน และจะนาํ



4 

 

ผูชมที่เกิดความประทับใจในทาทางเหลานีใ้หยอนกลับมาซ้ือหาเทปเพลงและผลิตภัณฑอ่ืนๆ ที่จะ

ตามมาเอาไวในครอบครอง โดยมิวสิควีดีโอและการแสดงบนเวทีคอนเสิรตนั้นถูกใชเปนกล

ยุทธเพื่อการสงเสริมการขาย แตสําหรับผูวิจัยแลว ผูวิจัยเห็นถึงความพถิีพิถนัและความ

ละเอียดออนในกระบวนการการผลิต โดยเฉพาะอยางยิง่ขอความที่ผูผลิตไดเขารหัสเอาไวใน

ทวงทาเหลานี ้ 

 

สําหรับทาเตนที่ใหความบันเทงิซึง่เราพบเหน็อยูบอยๆในปจจุบันตามโทรทัศนไมวาจะ

นําเสนอผานมิวสิควีดีโอหรือเปนเทปบันทกึภาพการแสดงคอนเสิรตนัน้ ทาเตนเหลานี้ถกูใชเปนอีก

หนึง่องคประกอบ หรืออีกหนึ่งเทคนิคในการนําเสนอเพือ่ดึงดูดผูชม ใหตรึงตราจนเกิดการจดจําใน

ภาพและเสียง มโนภาพและจินตภาพตางๆ ไดถูกรังสรรค และสรรคสรางใหกับบทเพลงผานสรีระ

ของมนุษยโดยใชการเคลื่อนไหวของรางกายหรือสวนตางๆ ของรางกายเปนตัวถายทอดเร่ืองราว 

 

การถายทอดเร่ืองราวที่อาศัยการเคลื่อนไหวสวนตางๆ ของรางกายนี้เอง ทั้งที่เปนการเตน

ในพิธกีรรมหรือการเตนที่ใหความบันเทงิลวนเปนการส่ือสารทั้งส้ิน เรียกไดวาการเตนนัน้เปนอวจั

นะภาษา (Non-verbal Communication) รูปแบบหนึง่จากหลายๆ รูปแบบ เชน ปริภาษา 

(Paralanguage) ระยะความใกลชิด (Proxemics) หรือ รูปลักษณภายนอก (Physical 

appearance) เปนตน ซึ่งการใชภาษากาย (Body Language) นี้จะเรียกวา คินีซิกส (Kinesics)  

 

ทั้งนี้ Eisenberg และ Smith (1970: 27 – 28) กลาวถงึ คินีซิกส (Kinesics) วาเปน

ขอความทีถู่กสงมาโดยรางกาย อันรวมถึง อากัปกิริยา (gestures) การแสดงออกทางสีหนา 

(facial expression) การวางทาทาง (posture) และการเคล่ือนไหวรางกาย (body movement) 

เพื่อถายทอดความหมายทีเ่ฉพาะเจาะจง และโดยมากการตีความทั้งหลายนัน้จะผูกติดกับ

วัฒนธรรม 

 

ทาทางตางๆ ที่ทางภาษากายไดถายทอดออกมานั้น มนัอาจจะเปนการถายทอดออกมา

เพื่อใชแทนคําพูด หรือเปนการย้ําคําพูดนั้น หรืออาจจะตรงขามกับส่ิงทีพู่ดเลยก็ได ดังตัวอยางที่

แสดงในตารางท่ี 1.1 
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ตารางที่ 1.1  แสดงตัวอยางการใชอวัจนะภาษาในการแทนที่/ย้ําความในวัจนะภาษา 
 

มีคนถามคุณวา “คุณสูบบุหร่ีหรือปลาว” และคุณเปนคนไมสูบบุหร่ี  

คุณสามารถตอบสนองตอคํานี้ไดมากมายดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

 คําพูด ทาทาง คําอธิบาย 

1 - 

 

สายศีรษะไปมาซายขวา 

 
 

ไมพูดแตทําทาทางอยางเดียว 

2 ไมสูบ(ครับ/คะ) - พูดอยางเดียวไมแสดงทาทางใดๆ 

3 ไมสูบ(ครับ/คะ) สายศีรษะไปมาซายขวา 

 
 

พูดพรอมๆ กบัแสดงทาทาง 

 

 

          การตอบสนองทั้ง 3 ที่แสดงในตารางน้ันตางก็เปนการตอบปฏิเสธวาคุณนั้นไมสูบบุหร่ี 

คําตอบเดียวกนัจากลักษณะการตอบที่แตกตางกัน และแนนอนวาความรูสึกที่ผูถามไดรับจาก

คําตอบทั้งสามนี้จะไมเหมือนกนั (เราจะไมลงลึกถงึความรูสึกของผูรับในตัวอยางนี)้ สําหรับการ

ตอบสนองที่ 1 ที่มีตอคําถามนัน้เปนการใชทาทางซ่ึงเปนภาษากายบอกใหรูวาฉันไมสูบบุหร่ีโดยที่

ไมใชคําพดูใดๆ เลย  ซึ่งเปนการใชทาทางแทนคําพูด แสดงใหเห็นวาทาทางสามารถใชแทนคําพดู

ได สวนการตอบสนองที่ 2 นั้นเปนวัจนะภาษาเพียงอยางเดียว และการตอบสนองที่ 3 นัน้ เปนการ

ใชวัจนะภาษาและอวัจนะภาษาควบคูกนั เพื่อเปนการย้าํในส่ิงที่พูด  
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Jacques Lecoq (1987) ยกตัวอยางวา ผูกลาวคําปราศรัยที่ใชอากัปกริยาในการเวน

วรรคถอยคําปราศรัยทําใหเกิดภาพที่เปนองคประกอบเฉพาะและเหมาะสมกับคําปราศรัยของเขา 

โดยอากัปกริยาเหลานัน้สามารถแทนที่ดวยคําหรือกลุมคําได เชน ณ ที่นี้ กอนหนานี้ และจะเกิดข้ึน 

เปนตน ดังนัน้อากัปกริยาทีแ่สดงออกถึงเจตนาตางๆ จะมาควบคูกับคําหรือกลุมคํา เปนภาษาทีม่ี

ประสิทธิภาพ และจะแสดงออกในภาวะทีดี่ที่สุดเมื่อคําหรือกลุมคํานัน้ๆ ไมปรากฏอยางส้ินเชิง 

 

ในทาํนองเดียวกัน ทาเตนซึ่งเปนศาสตรแหงสุนทรียะนั้นไดถูกประดิษฐอยางมีระเบียบ

แบบแผน สรางจากจินตนาการ ถายทอดออกมาเปนรูปธรรมผานสรีระของมนษุยเรา ออกมาเปน

ทาเตนตางๆ ใหเราไดประจักษกนัตามเวทีคอนเสิรต หรือผานทางผลงานมิวสิควีดีโอนั้น ถกูใชให

แสดงออกถึงเจตนาที่พวงดวยถอยคําใดบาง ทาเตนเหลานี้ไดชวยเสริมอะไรใหกับบทเพลงหรือตัว

ศิลปนบาง มันเปนสวนทีช่วยสรางความสําเร็จใหกับบทเพลงนั้นๆ หรือแมกระทั้งสรางช่ือเสียง

ใหกับตัวศิลปนเจาของทาเตนและบทเพลงดวยเชนกนั 

 

“...ใชครับทาเตนนีน้ะครับ ก็จะชวยสงเสริมใหเพลงนี้โดงดัง...” 

สมชาย โตวทิติวงศ (Dance Teacher and Choreographer from Bangkok 

Dance Academy) 

 

“...ผมวาจ้ิงหรีดขาวประสบความสาํเร็จดวยเพลงนี้เพราะอะไร เพราะ

ทาเตนพามา” ชุติเดช ทองอยู (Choreographer/ คณะกรรมการตัดสินรายการ

ชิงชาสวรรค) 

 

 

“...ทามือขวาของพ่ีหนุย     มันเปนสัญญาณบอกใหแฟนเพลงรูวา

เนี่ยไมโครมาแลว...” พชรพล จั่นเที่ยง (ศิลปน) 

 

 

 นี่เปนเพลงเพยีงบางสวนของเสียงยนืยนัจากเหลาผูเชีย่วชาญและผูทีม่ีสวนเกี่ยวของใน

วงการทีท่างรายการ OOPS! Television ไดนํามาเสนอผาน 50 ทาเตน ซึ่งทางรายการไดเลือกสรร

มาแลววาเปนสุดยอดทาเตน ซึ่งแสดงใหเห็นวาทกุทวงทาและจังหวะลีลาเหลานี้ ไดสราง

 
สมชาย โตวิทิตวงศ 

 
ชุติเดช ทองอยู 

 
พชรพล จ่ันเที่ยง 
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ความสําเร็จใหกับบทเพลง และตัวศิลปนผูขับรอง นอกจากนี้ลีลาทาเตนเหลานี้ ตางก็ประทับตรา

เอาไวในหัวใจของคอแดนซแทบทุกคนมาแลวทั้งนัน้ และไมวาใครก็ลืมไมลง  

 

จากบทเพลงทีผู่ฟงฟงแลวตองคอยจินตนาการตามไปเร่ือยๆ ซึ่งเปนไปแบบปจเจก ไดถูก

กําหนดใหชัดเจนยิง่ข้ึน (และใชรวมกนั) โดยมโนภาพหรือจินตภาพท่ีสรางข้ึนใหกับผูฟงที่ไดผาน

ตากับทาเตนเหลานี้ในรายการโทรทัศนทีน่าํเสนอผลงานมิวสิควีดีโอ หรือตามเวทีคอนเสิรต จนทํา

ใหทุกคร้ังที่ไดยินเพลงนั้นกจ็ะเหน็ภาพทาเตนและศิลปนเจาของทาเตนนัน้ และเกิดอาการเตนตาม 

ในทางกลับกนัเม่ือเห็นทาเตนนัน้ก็จะบอกไดวาเปนทาเตนจากเพลงอะไรและศิลปนผูใดเปน

เจาของบทเพลงและทาเตนโดนใจทานัน้ ซึ่งแสดงใหเห็นวาทาเตนเหลานั้นไดส่ือสารกับผูที่ไดพบ

เห็นอยางมีประสิทธิภาพเปนอยางมาก จนไดเขาไปอยูในความทรงจําใครหลายๆ คนอยางอยากที่

จะลืมเลือน 

 

แตกวาจะมาเปนทาเตนตางๆ ที่เราเห็นกนัทางโทรทัศนและกลายเปนที่ติดตาติดใจไดนั้น    

ทาเตนเหลานีต้องผานข้ันตอนและกระบวนการการผลิตตางๆ มากมาย ต้ังแตการคิดและการ

ออกแบบทาเตนใหเปนไปตามกรอบแนวคิดของผูผลิต ตลอดจนมมุกลอง เทคนิคการตัดตอและ

ข้ันตอนอ่ืนๆ อีกมากมาย จนกลายเปนเร่ืองราวใหกับบทเพลงนั้นๆ เพื่อใหไดภาพที่สมบูรณแบบ

ตามกรอบที่ผูผลิตไดวางเอาไวและเปนผลงานที่สรางสรรคและตองกลมกลืนกับรหสัขอความอีก

ชุดหนึง่ซึ่งก็คือบทเพลง จนเปนกลายเปนจุดสนใจและเปนที่จดจําของผูที่ไดรับชม เพื่อใหผูอานได

เขาใจสิ่งที่กลาวมานี้อยางคราวๆ ผูวิจัยขอยกตัวอยางผลงานมิวสิควดีีโอเพลงโอละหนอ My Love 

มาประกอบเพือ่ชวยอธิบาย ตารางที่ 1.2 แสดงเนื้อเพลง โอละหนอ My Love ซึ่งจะเห็นถึงทอนเนือ้

เพลงตางๆ อีกทั้งเนื้อรองที่ซ้าํๆ (ดูมิวสิควดีีโอ เพื่องายตอความเขาใจในคําบรรยายตอไป) 
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ตารางที่ 1.2  แสดงเนื้อเพลง โอละหนอ My Love 

 

 

เนื้อเพลง โอละหนอ My Love 
ศิลปน เบิรด ธงไชย 

 

ฝากเอาไวกอนนะ ขอทีวันนี้ไมเอาละ เร่ืองเราเอาคืนไวกอนนะ ไวรอใหถึงเม่ือวันพระ 

วันพระไมไดมีหนเดียว เขาพรรษาไมไดมีหนเดียว ออกพรรษาไมไดมีหนเดียว วันวาเลนไทนไมไดมีหนเดียว 
 

* ถาอยากจะรักกับพี่ รอหนอยคนดีคอยทา พี่กลับมาหาพรอมเงินทองมากมาย (ชัดชัดชา) 

พอตาแมยายไมดูถูก รับเขยคนนี้ไวเปนลูก จะปลูกเรือนหอไวรอเธอหลังใหญ (เอาวะเอาวะอะ) 
 

** Oh Oh Oh My love for you Papi. Never find no love like me ละนะ 

ไมอยากเปนดอกไมแหงตายโรยรา รีบๆกลับมาหาฉันที 
 

*** โอโอละหนอนองรอดีๆ เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา 

ชาติกอนทําบุญกันไวคงไมหนีไปไกลตา พี่จะกลับมาหาอีก(สาม/สอง/คร่ึง)ป 
 

เบ่ือคนนินทาละ ใชสิพี่นี่มันจนนะ ไมอยากรักใครเปนภาระ ไวรอใหพี่รวยกอนนะ 

วันพระไมไดมีหนเดียว ออกพรรษาไมไดมีหนเดียว เขาพรรษาไมไดมีหนเดียว วันวาเลนไทนไมไดมีหนเดียว 

 

(ซ้ํา * , ** , ***) 
 

(ซ้ํา ** , *** , **) 
 

โอโอละหนอนองรอดีๆ เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา 

ชาติกอนทําบุญกันไวคงไมหนีไปไกลตา พี่ไมไปแลวหนาคนดี พี่ไมไปแลวหนาคนดี 

 

 

มโนภาพทีถู่กสรางสรรคใหกับบทเพลงบทนีน้ั้น เปนเร่ืองเลาในเนื้อหาของบทเพลง โดยมี

เคาโครงเร่ืองสอดคลองกับบทเพลง มีตัวละครที่แสดงตามบทบาท นอกจากนีย้ังรองและเตนตาม

บทเพลง ภาพที่นาํเสนอออกมานัน้ มาจากฉาก (Scene) หลายๆ ฉากที่นาํมารอยเรียงประกอบกนั

เปนเร่ืองราว และการเตนไดถูกนาํมาแทรกไวในหลายๆ ฉากของการนําเสนอ ทาเตนบางชุดจะถูก

ใชบอยคร้ังดวยวัตถุประสงคบางประการแมจะไมใชในทอนการเตนของมัน ดังตัวอยางชุดทาเตน

แสดงในตารางท่ี 1.3 
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ตารางที่ 1.3  แสดงทาเตนใน 1(8)* ของทอนสรอยที ่2 . 

 

 

 

จังหวะ 1 2 3 4 5 6 7 8 

คํารอง โอ โอ ละหนอ นองรอดีดี 
 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพราง

ของทาเตน 
 

 

การเคล่ือนไหวของรางกายที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาใหเขากับบทเพลงและเพื่อชวยในการส่ือ

ความหมาย 
 

 

 
 

 

 

 

 

ภาพจาก 

มิวสิควีดีโอ 

ฉากบนรถ

ประจําทาง 
 

การเคล่ือนไหวของรางกายเปนไปตามภาพรางทั้งจังหวะและเนื้อรอง 
 

 

 
 

 

 

 

 

ภาพจาก 

มิวสิควีดีโอ 

อีกฉาก

หนึ่งใน

ทอนเพลง

เดียวกัน  
 

ทาเตนเดียวกันในทอนเพลงของมัน แตตางกันที่ฉากประกอบสราง 
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ตารางที่ 1.3 (ตอเนื่อง) 
  

 

 
 

 

 

 

 

**ภาพจาก 

มิวสิควีดีโอ 

ที่ใชทาเตน

เดียวกัน 
 

**ทาเตนชุดนี้ไดถูกนํามาใชในทอนเพลงอื่นที่ไมใชทอนเพลงของมันอยางจงใจ 

 

 

หมายเหตุ * 1(8) อานวา หนึ่ง แปด 

 เลขแปดในวงเล็บ หมายถึง แปดจังหวะ สวนเลขหนึ่งขางหนานั้นเปนตัวเลขกํากับวามีกี่ชุดของจังหวะที่อยูในวงเล็บ 

ดังนั้น 1(8) หมายถึง หนึ่งชุดของแปดจังหวะ และ 2(8) จะหมายถึง 2 ชุดของแปดจังหวะ (โดยถานับตอเนื่อง 2(8) จะ

มีจังหวะทั้งสิ้น 16 จังหวะ แตสําหรับการเตน จะนับถึงแปด แลวเร่ิมนับหนึ่งใหมในจังหวะถัดไป) 

 

 

จะเหน็ไดวามหีลากหลายองคประกอบสําคัญที่ผสมผสานกนัในการสรางทาเตนเหลานี้ให

เปนทีเ่ปนที่ตรึงตราตรึงใจจนผูที่ไดชมจาํไดไมลืมเลือน สําหรับงานวิจยัในคร้ังนี้ ผูวจิัยไมไดลงลึก

ไปถึงกระบวนการการผลิตในสวนของมุมกลอง หรือการตัดตอแตอยางใด เพียงแตชี้ใหเหน็วาทา

เตนที่ผูวิจัยทําการศึกษานัน้เปนทาเตนที่ผานส่ือโทรทัศนจึงมีแงมมุและขอบเขตในการนําเสนอ

ตามแบบของสื่อโทรทัศนอยูดวย ในสวนของทาเตนที่เปนการแสดงบนเวทีคอนเสิรตนั้นก็มีแงมุม

และรูปแบบในการนําเสนอในแบบฉบับของมันเชนกัน แตในการศึกษาคร้ังนี ้ เปนการศึกษาทาเตน

ที่ไดผานกระบวนการการผลิตเพื่อนาํเสนอสูสาธารณะชนทางโทรทัศนอีกที  

 

ในงานวิจัยคร้ังเปนการศึกษาการเขารหัสของทาเตนที่ปรากฏในผลงานมิวสิควีดีโอและ

บนเวทีคอนเสิรตซึ่งไดมีการแพรภาพทางโทรทัศน ทาเตนที่เปนการเคล่ือนไหวของรางกาย โดย

ทางวิชาการเรียกวา คินีซกิส (Kinesics) นอกจากจะเปนอวัจนะภาษาและเปนรหสัขอความเชงิ

เสมือนดังที่กลาวมาแลวขางตน ส่ิงทีท่ําใหการเตนนัน้แตกตางจากอากัปกิริยาหรือทาทางทัว่ๆ ไป 

ก็คือ การเตนนั้นเปนงานศิลปะ (Art) 
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คําถามคือ แลวเราจะแยกแยะทาทางที่เปนศิลปะออกจากทาทางธรรมดาไดอยางไร 

Susanne K. Langer (1957) ไดกลาวถงึ รูปแบบที่เปนลักษณะพเิศษ (Significant form) ซึ่งเปน

คุณลักษณะโดยรวมทีม่ีอยูในงานศิลปะทกุๆ ชิ้นของงานศิลปะประเภททัศนศิลป (Visual art) ซึ่ง

ทาเตนก็จะมีรูปแบบที่เปนลักษณะพเิศษหรือลักษณะเฉพาะทีท่ําใหมนัแตกตางจากทาทาง

ธรรมดา ถงึแมวาทาเตนจะเปนการเลียนแบบอากัปกิริยาหรือพฤติกรรมของมนุษยและสัตว หรือ

แมแตสรรพส่ิงตางๆ ก็ตาม รูปแบบที่เปนลักษณะพิเศษนี้จะเปนตัวบอกวานี่แหละทาเตน ไมใช

อากัปกิริยาปกติของมนษุย 

  

รูปแบบที่เปนลักษณะพเิศษนี้เองทําใหส่ิงที่มนษุยประดิษฐข้ึนมีคุณคามากกวาส่ิงทีม่ัน

เปน นัน่คือการที่มันกลายเปนผลงานศิลปะ แลวเราจะแยกแยะคุณคาทางศิลปะซ่ึงเปนส่ิงที่มนุษย

ประดิษฐข้ึนวาผลงานช้ินไหนสวยและผลงานช้ินไหนไมสวย หรือผลงานช้ินไหนดีและผลงานช้ิน

ไหนไมดี Susanne K. Langer ยังกลาวอีกวา งานศิลปะที่ยิง่ใหญไมไดสัมผัสหรือรูสึกไดโดยตรง

จากความพึงพอใจหรือความสุขที่เราไดรับ แตมันข้ึนอยูกับการเพาะบมของคนในแตละสังคมและ

รสนิยมที่ถูกปลูกฝงกนัมาชานาน ดังนัน้การที่เราจะชีคุ้ณคาความงามของงานศิลปะดูคอนขางจะ

เปนไปอยางปจเจก แตคงแฝงดวยการเพาะบมของคานิยมและรสนิยมของบุคคลที่จะชี้คุณคา

ผลงานนัน้ๆ ภายใตการปลูกฝงจากสังคมที่บุคคลนัน้ๆ เติบโตมา ซึ่งถือไดวาเปนความเขาใจหรือ

การรับรูรวมกนัของคนในสังคม บวกกับความรูและประสบการณในแขนงวิชานัน้ๆ ซึ่งจะเปนตัว

อธิบายคุณคาความงามในผลงานศิลปะนัน้ๆ ไดอยางมีเหตุมีผล และดูมีความนาเชื่อถือมากยิ่งข้ึน 

  

แนวคิดของรูปแบบที่เปนลักษณะพิเศษนี้เองท่ีเขามาชวยเติมเต็มหลักปรัชญาในผลงาน

ศิลปะ ซึ่งนอกเหนือจากความสนใจในแบบตรรกะและทางจิตวทิยาในเร่ืองการแทนสิ่งตางๆ ดวย

สัญลักษณ หรือศิลปะในฐานะส่ือที่เปนการถายทอดความรูสึกและจินตนาการ หรือส่ือที่เปนการ

เช่ือมโยงกันของจินตนาการความคิด   ทาํใหนึกถงึส่ือที ่Marshall McLuhan (2006: 62 - 67) ได

กลาวไววาเปนเคร่ืองมือที่จะแปล เปล่ียน หรือแทนทีธ่รรมชาติและส่ิงตางๆ ที่อยูรอบตัวเราใหอยู

ในรูปแบบที่มนุษยเราสามารถรับรูได ซึ่งส่ือตางๆ จะทาํหนาที่เปนคําอุปมา หรือเปนการ

เปรียบเทยีบ โดยใชความสามารถในรูปแบบที่เปนลักษณะเฉพาะของตัวมันเองที่จะแปลง

ประสบการณ หรือส่ิงที่ไดประสบพบเจอใหอยูในอีกรูปแบบหนึง่ที่สามารถรับรูกันได ซึ่งอาจไดมา

จากการเรียนรู และการมีความเขาใจรวมกัน  
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Jacques Lecoq (1987) ไดกลาววาทาทางและอากัปกริิยานัน้เปนการเรียนรูของข้ันตอน

การลอกเลียนแบบต้ังแตในวัยเด็กอยางสมบรูณจากรุนหนึง่ไปสูอีกรุนหนึง่ ซึง่ถกูสงผานจากพอแม

ไปสูลูก ทาทางและอากัปกริยาเหลานี้ไดกลายมาเปนรหัสสัญญะทีม่ปีระสิทธิภาพของการ

ตระหนักรูเมื่อทาทางเหลานัน้มีลักษณะเฉพาะภายในกลุม วฒันธรรม สภาพแวดลอม หรือกลุมคน

ที่เชื่อมโยงกันดวยความสนใจหรือกิจกรรมเดียวกนั 

 

อยางไรก็ตามศิลปะที่มนุษยเปนผูสราง หรือที่ Marshall McLuhan (2006: 65) เรียกส่ิงนี้

วา ความรูประยุกต (Applied Knowledge) นั้นถกูถายทอดออกมาในรูปแบบของสัญญะตางๆ ซึ่ง

เปนภาพสะทอนของประสบการณและความรูสึกใหไดรับรูกันโดยประสาทสมัผัสในดานตางๆ และ

ทาเตนที่ผูวิจัยจะศึกษาก็เปนส่ิงที่มนุษยประดิษฐข้ึน เปนรหัสสัญญะท่ีถกูใชเพื่อถายทอดเร่ืองราว

ดวยเชนกนั 

 

จากที่กลาวมาแลวขางตน ลวดลายที่รางกายเราไดส่ือออกมาตามจังหวะดนตรีนี ้

นอกจากจะไดจากจินตนาการและการสรางสรรคจากนกัออกแบบทาเตนภายใตกรอบของผูผลิต

แลว ลวดลายทาทางเหลานี้ยงัไดมาจากการเพาะบมหรือไดจากการเรียนรูจากการลอกเลียนแบบ

พฤติกรรมของมนุษยเองหรือการลอกเลียนแบบธรรมชาติเพื่อแสดงออกถึงขอความบางอยาง 

สําหรับทาเตนซ่ึงเปนรหัสขอความแบบเชงิเสมือนนั้น ไดถูกออกแบบมาเพื่อเปนรหัสที่แสดงออก 

โดยช้ีใหเห็นถงึส่ิงที่มนัแสดงถึง ภายใตความเขาใจรวมกนัในบริบทที่มันเกิดข้ึน ทาเตนทีถู่ก

สรางสรรคข้ึนมานี้ไดแสดงออกถึงสัญญะตางๆ ซึง่เปนไดทั้งรูปแบบของเคร่ืองหมาย (Symbol) 

ภาพ (Icon) หรือแมกระทั่งดัชนี (Index) ประดิษฐข้ึนใหกับบทเพลงอยางต้ังใจ ดังตัวอยางใน

ตารางที่ 1.4 ทั้งนี้เพื่อใหส่ือความหมายบางประการ ซึ่งผูวิจัยจะทําการศึกษาถงึการเขารหัสทาเตน

วามีความสัมพันธอยางไรกบับทเพลงในงานวิจัยชิน้นี ้
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ตารางที่ 1.4  ตัวอยางทาเตนที่แสดงถึงสัญญะในรูปแบบของเคร่ืองหมายมาถายทอดในบทเพลง 

 

 

 

 
 

ทาเตนที่ปรากฏในผลงานมิวสิควีดีโอ 

เพลงซักกะนิดของอมิตา ทาทา ยัง 

 

     สัญญะในรูปแบบของเคร่ืองหมาย (Symbol) ไดนํามาใชอยางมีสุนทรียศาสตร มีความหมาย และสอดคลอง

กับเนื้อรองของบทเพลง และยังสัมพันธกับจังหวะอยางลงตัว  

 

 

 สําหรับทาเตนทั้ง 50 ทาทีท่างรายการไดคัดสรร และไลเรียงลําดับไวนัน้ ลวนแลวแตเปน

สุดยอดทาเตนที่เปนที่กลาวขวัญ และทําใหทัง้ตัวทาเตนเอง รวมถึงบทเพลงและตัวศิลปนเปนที่

โดงดัง และเปนที่จดจําในแทบทุกคนที่อยูในยุคนั้นๆ ไปตราบนานเทานาน สําหรับการไลเลียง

ลําดับทีน่ําเสนอในรายการนั้น ไมไดจัดทําข้ึนเพื่อช้ีวาทาเตนที่อยูในอันดับตัวเลขมากๆ จะแยกวา

ในอันดับตัวเลขที่นอยกวา อยางไรก็ตามทาเตนที่ไดถูกคัดสรรมาไวในแตละอันดับลวนแลวมีความ

โดดเดนในแตละยุคแตละสมัยทีท่าเตนเหลานี้ไดถูกประดิษฐข้ึนใหกับบทเพลงนั้นๆ และย่ิงไปกวา

นั้นคือทาเตนที่ทางรายการนํามาเสนอนัน้ไดถูกประทบัตราเอาไวในหัวใจของคนคอแดนซแลว

ทั้งส้ิน โดยเมือ่เห็นทาเตนทานัน้ก็จะบอกไดวานี่เปนทาเตนของศิลปนทานไหน และเปนทาเตนจาก

บทเพลงใด หรือเมื่อไดยินเสียงเพลงในบทเพลงนั้นๆ รางกายก็จะขยับตามจังหวะเพลงในทวงทาที่

เปนแบบฉบับของบทเพลงนัน้ๆ ซึ่งเคยไดผานตามาแลวทางโทรทัศน  

 
 

สัญญะในรูปแบบ

ของเครื่องหมาย 
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จากที่กลาวมาทั้งหมดในขางตน คือความลึกซึ้งของการส่ือความหมายที่ถกูเขารหัสเอาไว

ในทาเตนที่ประดิษฐข้ึนอยางมีสุนทรียศาสตร ถักทอใหเขากับบทเพลงแตละบทและตัวศิลปนผูขับ

รองอยางละเอียดออน ผูวิจยัไดเล็งเหน็ความสําคัญของทาเตนตรงจุดนี้ จึงมุงเนนวเิคราะหเนื้อหา

กระบวนการสือ่ความหมายอยางมีสุนทรียศาสตรผานทาทางการเตนและการปะทะกันของสอง

รหัสขอความ  เพื่อช้ีใหเห็นถึงบทบาทของทาเตน โดยอัตตะวิเคราะหจากทาเตนและคําสัมภาษณ

ที่ปรากฏในรายการ OOPS! Television  
 

ทั้งนี้ผูวิจยัไดกาํหนดหวัขอในการศึกษาคร้ังนีว้า “การสือ่ความหมายดวยทาเตนประกอบ

เพลงจากรายการโทรทัศน” 

 
 

ปญหานําการวิจัย 

1. 50 ทาเตนทีน่าํเสนอในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัส

เขยาบัลลังกวงการนั้น มีกระบวนการสื่อความหมายใหกับบทเพลงอยางไร 

 

2. 50 ทาเตนทีน่าํเสนอในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัส

เขยาบัลลังกวงการนั้น มีความสัมพันธกับบทเพลงหรือไม อยางไร 

 
 

วัตถุประสงคในการวิจยั 

1. เพื่อเขาใจถงึความสําคัญและความจําเปนของการสื่อความหมายดวยทาเตนทีน่ํามา
เปนองคประกอบในบทเพลง จากที่ไดมีการนําเสนอในรายการ OOPS! Television 

ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการ 

2. จากรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ 

สามารถบอกถึงความสัมพนัธที่เกิดข้ึน ระหวางทาเตน และบทเพลง วามี

ความสัมพันธกัน โดยไมวาทาเตนที่ปรากฏอยูนั้น จะอธิบาย (describing) ขยาย 

(amplifying) หรือขัดแยง (contradicting) กับบทเพลง 

 

 

 



15 

 

ขอบเขตของการศึกษา  

การศึกษาวิจยัคร้ังนี ้ จะศึกษาเฉพาะทาเตนที่ปรากฏอยูในรายการ OOPS! Television 

ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ เทานั้น ซึง่ไดมีการแพรภาพออกอากาศผาน 

True Vision ชอง True Inside โดยแบงออกอากาศเปนจํานวนทั้งส้ิน 4 ตอน ซึ่งมีการเผยแพรเปน

ลําดับดังตอไปนี ้

 

• ตอนที ่1 ในวนัที ่22 กันยายน 2550 โดยมีเนื้อหาทาเตน 12 ทวงทา ต้ังแตอันดับ 

อันดับที่ 50 จนถงึอันดับที่ 39 

• ตอนที ่2 ในวนัที ่29 กันยายน 2550 มีเนือ้หาทาเตน 13 ทวงทา ไลอันดับตอจาก

ตอนที่ 1 คือต้ังแตอันดับที ่38 จนถงึอันดับที่ 26 

• ตอนที ่ 3 ในวนัที ่ 6 ตุลาคม 2550  มีเนื้อหาทาเตนดวยกันทั้งส้ิน 13 ทวงทา ไล

อันดับตอจากตอนท่ี 2 คือต้ังแตอันดับที ่25 จนถงึอันดับที่ 13 

• ตอนที่ 4 (ตอนสุดทาย) ในวันที ่13 ตุลาคม 2550 มีเนือ้หาทาเตน 12 ทวงทา ไล

อันดับตอจากตอนท่ี 3 คืออันดับที ่12 จนถึงอันดับที่ 1 

 

โดยทาเตนในแตละอันดับทีท่างรายการไดนําเสนอและไลเรียงอันดับไวนัน้เปนเพยีงทา

เตนสวนหนึ่งในผลงานมิวสิควีดีโอหรือผลงานการแสดงบนเวทีคอนเสิรตที่ไดมีการเผยแพรทาง

โทรทัศน และเปนที่โดงดังติดตาติดใจคนคอแดนซและใครอีกหลายๆ คนจนยากที่จะลืม ดังนัน้

ความส้ันยาวของทาเตนในแตละอันดับจะแตกตางกนั โดยในบางทาอาจมีความยาวเพยีง 2 

จังหวะ ในคณะที่อีกทาอาจจะมีความยาวถึง 8 จังหวะ หรือมากกวา 

 

ทั้งนี้จากการสอบถามผูจัดทาํ หลักเกณฑในการจัดอันดับทาเตนนั้นใชเพื่อการนําเสนอ

เทานัน้ ทาเตนในอันดับที่ 1 ไมไดหมายความวาเปนทาเตนที่ดีที่สุด หากแตเกณฑการจัดอันดับนัน้

เปนไปตามกรอบแนวคิด (Concept) ของแตละเทปหรือแตละตอนแลวคอยนํามาเรียงลําดับ 

ภายใตวัตถุประสงคของรายการทีว่า ทาํการจัดอันดับเร่ืองราวตางๆ ในแวดวงบันเทงิ โดยกรอบ

แนวคิดของทัง้ 4 เทป/ตอน สําหรับตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ มีดังตอไปนี ้

 

• ตอนที่ 1 แบงตามศิลปนชายวัยรุนทัง้เด่ียวและกลุมต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน ที่มทีาเตนโดดเดน 
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• ตอนที่ 2  แบงตามศิลปนหญิงวยัรุนทัง้เด่ียวและกลุมต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน ที่มทีาเตนโดดเดนและเซ็กซี ่

• ตอนที่ 3  ทาเตนทีห่ลากหลายและสรางสรรคที่จับเอาทอนฮุกมาเปนทา

ประจําตัว 

• ตอนที่ 4  สุดยอดทาเตนของศิลปนระดับ Super Star ทีทุ่กทวงทาเปน

อมตะ 

 

ดังนัน้ขอบเขตในการศึกษาวจิัยในคร้ังนี้ จะจํากดัอยูเพียงชุดทาเตนทั้ง 50 อันดับทีท่าง

รายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการไดนําเสนอตามที่

กลาวมาเทานัน้ 

 

 

ขอตกลงเบือ้งตน 

การศึกษาวิจยัคร้ังนี้เปนเพยีงกรณีศึกษา ผูวิจัยจงึขอกําหนดขอตกลงเบื้องตนไวดังนี ้

 

ทาเตนที่ปรากฏในผลงานมวิสิควีดีโอ และในผลงานคอนเสิรต ซึง่นําเสนอในรายการ

โทรทัศน OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ เปนอีกหนึ่ง

องคประกอบสําคัญที่ชวยในการส่ือความหมายนอกเหนือจากคํารอง โดยทาเตนเหลานีจ้ะมี

ความสัมพันธกับบทเพลง ซึง่รวมถงึจงัหวะ/ทวงทํานอง และเนื้อรอง 
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ขอสันนิษฐาน 

50 ทาเตนที่ปรากฏอยูในรายการโทรทัศน OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุด

มันสเขยาบัลลังกวงการนัน้ มีความสัมพนัธกับบทเพลง (จงัหวะ/ทวงทาํนอง และ เนื้อรอง) โดยมี

ขอสันนิษฐานดังตอไปนี้ 

 

1. ทาเตนจะมีความสัมพันธกับจังหวะ (beat/rhythm) หรือทวงทาํนอง (Melody) ของ

บทเพลงหรือตัวบทของการสือ่ความหมาย จังหวะจะมคีวามสําคัญมากกับทั้งการขับ

รอง และการเตน โดยในการออกแบบทาเตนและการเตนนัน้จะสัมพนัธกับจังหวะและ

ตองเขากับบทเพลงจึงจะทําใหเกิดความหมายข้ึนมาไดอยางลึกซึ้ง 

 

2. ทาเตนจะมีความสัมพันธกับเนื้อรอง ซึ่งทาเตนที่ปรากฏนัน้เปนรหัสขอความเชิง

เสมือนโดยจะสื่อความหมายออกมาในส่ิงที่เนื้อรองซึ่งเปนรหัสขอความแบบตรรกะ

ไมไดใหไว หรืออาจจะเปนการยืนยันในเนือ้รองใหหนักแนนยิ่งข้ึนก็ได 

 

3. การศึกษาคร้ังนี้ยงัชี้ใหเห็นถงึความสัมพนัธกันระหวางการรอง–การเตนซึ่งทําหนาที่

ส่ือความหมายใหกับบทเพลงน้ัน วาจะเปนการรองนาํ–เตนประกอบ หรือการรอง–

การเตน  ใหความสนับสนนุบทเพลงพอๆกัน หรืออาจชี้ใหเหน็วาการเตนที่ส่ือออกมา

นั้นขัดแยงและไมสนับสนุนบทเพลงก็เปนได 

 

 

นิยามศัพท 

• ทาเตน หรือ การเตน (Dance) หมายถงึ อวัจนะภาษารูปแบบหน่ึง ที่อาศัยการ

เคล่ือนไหวของรางกายอยางมีแบบแผนและสรางสรรคตามจินตนาการ เพื่อการส่ือ

ความหมาย โดยการเคลื่อนไหวนัน้จะเปนการเคล่ือนไหวตามจังหวะดนตรี รูปแบบ

และแบบแผนการเตนนั้นจะแตกตางและมีความหมายที่ตางกันออกไปในแตละกลุม 

แตละวัฒนธรรม และแตละเช้ือชาติ ข้ึนอยูกับขอตกลงของกลุมนัน้ๆ แตในบางคร้ังก็

สามารถรับรูและตีความไดตรงกันจากคนตางกลุม  
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• บทเพลง (Song) หมายถงึ เนื้อรอง (หรือเนื้อเพลง) และเสียงดนตรี โดยเนื้อรองนั้น

เปนผลงานที่ผูประพันธสรางสรรคข้ึนมาดวยภาษาที่สละสลวยและเปนไปตาม

จินตนาการ ความคิด และความรูสึกของตนเอง ซึ่งจะนํามาประกอบกับเสียงดนตรีที่

สรางสรรคใหมีระดับเสียงสูงตํ่าตางกนัออกไป โดยเคร่ืองดนตรีตางๆ เพื่อใหเกดิ

ทวงทาํนองและจังหวะ 

 

• เนื้อรอง (Lyrics) หมายถงึ ถอยคําที่นาํมาเรียบเรียงตามหลักการประพันธ เพื่อแสดง

ความหมายและอารมณ ตามจินตนาการของผูประพันธ ซึ่งนกัรองจะขับรองไปตาม

จังหวะเพลง 

 

• จังหวะ (Beat/Rhythm) หมายถงึ เสียงที่เกิดข้ึนและตกบนตัวโนตทกุตัว ซึ่งจะเปน

เสียงที่ทาํใหเกดิจังหวะข้ึนในหองเพลง โดยมากในการเตนแนวเพลงสมัยใหมนัน้ จะ

นับแปดจังหวะในหนึง่หองเพลง และจะนบัจังหวะที่เปนจังหวะเนน 

 

• ทวงทาํนอง (Melody) หรือทํานองเพลง หมายถงึ ลักษณะหรือลีลาการเคลื่อนที่ของ

จังหวะ ทาํใหเกิดเสียงสูงตํ่า ส้ันยาวและหนักเบาของดนตรีตางกนั (ตามความ

ประสงคของผูแตง) จนเกิดลักษณะเฉพาะขึ้นและกลายเปน genre หรือแนวของเพลง

ข้ึน เชน แนวเพลงRock เพลงPop หรือเพลงลูกทุงเปนตน 

 

• รหัสขอความเชิงเสมือน   (Analogical Code)     หมายถงึ    ทาเตนที่ปรากฏใน

ผลงานมิวสิควีดีโอและผลงานบนเวทีคอนเสิรต ซึ่งเปนการเลียนแบบและแสดงออก

ถึงส่ิงตางๆ ทีม่ีอยูจริงตามธรรมชาติ 

 

• รหัสขอความแบบตรรกะ (Digital Code) หมายถงึ เนื้อรองและจังหวะในบทเพลง ซึ่ง

เปนชุดรหัสในรูปแบบของเคร่ืองหมายที่ตองมีการเรียนรูจึงจะเขาใจในความหมายได

อยางงายดาย 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากงานวิจัยในคร้ังนี้คือ 
 

เพื่อใชผลของการวิจยัเปนแนวทางในการพัฒนาและสรางสรรคการสือ่ความหมายใหกับ

บทเพลงผานทาเตน ทีจ่ะผลิตข้ึนใหกับบทเพลงนั้นๆ ซึ่งยงัรวมไปถึงการพัฒนาการเตนที่ใชเปน

เคร่ืองมือในการสรางภาพลักษณใหกับศิลปนเจาของบทเพลงและทาเตนนัน้อีกดวย 



 

บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
จากขอสันนิษฐานการวิจยัทีว่า 50 ทาเตนที่ปรากฏอยูในรายการโทรทัศน OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการนัน้ มีความสัมพันธกับบทเพลง 

(จังหวะ/ทวงทาํนอง และเนือ้รอง) โดย  1.ทาเตนจะมีความสัมพนัธกบัจังหวะ (beat/rhythm) หรือ

ทวงทาํนองของบทเพลงหรือตัวบทของการส่ือความหมาย จงัหวะจะมีความสําคัญมากกบัทัง้การ

ขับรอง และการเตน โดยในการออกแบบทาเตนและการเตนนัน้จะสัมพันธกับจังหวะและตองเขา

กับบทเพลงจงึจะทาํใหเกิดความหมายข้ึนมาไดอยางลึกซึ้ง  2.ทาเตนจะมีความสัมพันธกับเนื้อรอง 

ซึ่งทาเตนที่ปรากฏนัน้เปนรหัสขอความเชงิเสมือน โดยจะส่ือความหมายออกมาในส่ิงที่เนื้อรองซึ่ง

เปนรหัสขอความแบบตรรกะไมไดใหไว หรืออาจจะเปนการยืนยันในเนือ้รองใหหนักแนนยิ่งข้ึนก็ได  

และ 3.การศึกษาคร้ังนี้ยงัชี้ใหเหน็ถงึความสัมพันธกันระหวางการรอง–การเตน ซึ่งทําหนาที่ส่ือ

ความหมายใหกับบทเพลงนั้น วาจะเปนการรองนาํ–เตนประกอบ หรือการรอง–การเตนใหความ

สนับสนนุบทเพลงพอๆ กนั หรืออาจชี้ใหเห็นวาการเตนที่ส่ือออกมานั้นขัดแยงและไมสนับสนุนบท

เพลงก็เปนได  

 

และเพื่อที่จะบอกถึงกระบวนการส่ือความหมายของทาเตนที่มีตอบทเพลง จาก 50 ทาเตน

ซึ่งไดมีการนําเสนอสูสาธารณะชนผานทางโทรทัศนในผลงานมิวสิควดีีโอ และผลงานคอนเสิรต ซึ่ง

ทางรายการ OOPS! Television ไดมีการนํามาไลเรียงลําดับเอาไว 50 ทานี้ ในบทนี้ผูวจิัยจะ

นําเสนอแนวคิดและทฤษฎีทีใ่ชเปนแนวทางสําหรับการวิเคราะหและอธบิายการวิจัยในคร้ังนี ้

ดังตอไปนี้ 

 

การที่จะอธิบายถึงทาเตนที่มนุษยประดิษฐข้ึน นอกจากเพื่อความสนกุสนานแลว ยงัเปน

การสงขอความบางอยาง ทาเตนเหลานี้มกัจะเปนทาทางที่เปนการเลียนแบบพฤติกรรมของมนุษย

เอง หรือแมแตพฤติกรรมของสัตว สรางจากจินตนาการและประสบการณที่ไดประสบพบเจอ เพื่อ

ถายทอดขอความโดยอาศัยรางกายและสวนตางๆ ของรางกายเปนตัวส่ือ ทัง้นีก้ารลอกเลียนแบบที่

แสดงออกมาแลวเหมือนหรือคลายกับส่ิงที่มันแสดงถึงนั้น McCroskey และ Wheeless (1976: 

167 – 175) เรียกวา ไอโซมอรฟซึม (Isomorphism) หรือ ความสมสัณฐาน ซึง่ทาเตนจะมีระดับ
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ความสมสัณฐานสูง เนื่องจากรหัส (Code) ที่แสดงออกมามีความเหมือนหรือคลายกับส่ิงทีม่ัน

แสดงถึงมาก รหัสขอความนี้แบงออกเปน 2 แบบ คือ  

 

1. รหัสขอความที่เปนแบบเชิงเสมือน (Analogic Message Code) ซึ่งจะแสดงถึงสรรพ

ส่ิงที่สามารถสมัผัสไดและมีอยูจริง เชน อากัปกริยา (gesture) รูปภาพที่ใชแสดงแทน

ตัวคุณเอง หรือเสียงที่เปลงออกมา “โฮง โฮง” ซึ่งเลียนเสียงหมาเหา เปนตน ดังนัน้ทา

เตนจึงจัดอยูในรหัสขอความชนิดนี้ดวย โดย John Fiske (1982: 69 – 70) อธิบายวา 

การเตนเปนการทํางานผานอากัปกริยา ทาทาง และ ระยะทาง ซึง่เปนคุณสมบัติของ

รหัสขอความแบบเชิงเสมือนนี้เอง 

 

2. รหัสขอความที่เปนแบบตรรกะ (Digital Message Code) เปนรหัสที่ตองมกีารเรียนรู

มีมาตรฐาน เปนสัญญะที่ไมมีความสัมพนัธกับส่ิงทีห่มายถงึ ไมมีความเชื่อมโยงกัน 

แตเปนการกาํหนดข้ึนเองและเปนประเพณีนิยม และเม่ือผานการเรียนรูมาแลวจะงาย

ตอการถอดรหสัและเขาใจได  

 

ดวยความสมสัณฐานสูงของทาเตนซึง่เปนรหัสขอความเชิงเสมือนนี ้ ไมใช

เร่ืองยากเลยทีท่าเตนจะทําการเลียนแบบหรือแสดงทาทางตางๆ ใหออกมาเหมือนกับ

รหัสขอความแบบตรรกะ ดังนัน้เพื่ออธิบายถึงรหัสและความหมายใหชัดเจนมาก

ยิ่งข้ึน ผูวิจัยไดนําหลักการและทฤษฎีของ Charles Sanders Peirce มาใชใน

งานวิจยัคร้ังนี ้

 

เพื่อที่จะอธิบายวา สัญญะ (Sign) หนึ่งๆ มีความหมายอยางไร หรือบงชี้ถึง

อะไร ตามภาพที ่2.1 แสดงแบบจําลองตามทัศนะของ Peirce ซึ่ง Peirce กลาวไววา 

สัญญะ คือ ส่ิงที่ใหความหมายถงึส่ิงอ่ืนๆ ในแงใดแงหนึ่ง มันทําการบงชี้ถงึส่ิงอ่ืนโดย

การสรางสัญญะที่คลายคลงึกนัภายในจิตของผูพบเห็น สัญญะที่เกดิข้ึนนี้ถกูเรียกวา 

Interpretant ของสัญญะตัวแรก และส่ิงทีสั่ญญะนี้หมายถึงถูกเรียกวา Object หรือ 

Representamen (Zeman อางใน Fiske: 1970)  

 

 



22 

 

 
 

          
 

 ภาพที ่2.1 แบบจําลองเร่ืองสัญญะและความหมายของ Peirce 

 

โดยในทัศนะของ Peirce สัญญะมีขอบเขตและเนื้อหาครอบคลุมกวางมาก

ข้ึน กลาวไดวาทกุส่ิงเปนสัญญะและทุกส่ิงมีความหมายตอมนุษย ซึ่งรวมถึงส่ิงที่

มองเหน็ สัมผัสไดดวยการสมัผัส การรับรูถึงรส การไดกล่ิน และการไดยิน (สัมผัสทัง้ 

5) ทั้งนี้ Peirce ไดจําแนกสัญญะออกเปน 3 ชนิด ไดแก 

 

1. เคร่ืองหมาย หรือ Symbol เปนสัญญะที่ไมมีความสัมพนัธกบัส่ิงที่

หมายถงึ ไมมีความเชื่อมโยงกัน แตเปนการกําหนดข้ึนเองและเปน

ประเพณีนยิม เนื่องจาก เคร่ืองหมาย ไมไดมีรูปลักษณะอะไรที่บงบอกถึง

วัตถุนัน้ๆ ดังนัน้การที่จะเขาใจถึงความหมายตางๆ ตองเกิดจากการ

เรียนรูรหัส (ในกรณีภาษาคือตองเรียนรูไวยากรณและหลักภาษา) 

 

2. ภาพ หรือ Icon สัญญะประเภทนี้จะมีความคลายคลึงกบัวัตถุทีห่มายถึง 

ใชเปนตัวแทนของวัตถุหรือความจรงิที่สามารถเขาใจความหมายไดวา

คืออะไร จะเปน 2 มิติ หรือ 3 มิติก็ได เชน ภาพถายของตัวคุณเปน icon 

sign ของคุณ 

 

3. ดัชน ี หรือ Index เปนสัญญะที่บงช้ีไปยังส่ิงที่ตัวเองหมายถึง ซึง่มี

ความสัมพันธหลวมๆ ไมเปนทางการ กลาวไดวาเปนการเช่ือมโยง

ความคิดจากส่ิงหนึ่งไปสูอีกส่ิงหนึ่ง เชน ควัน อาจใชหมายถงึ ไฟจริงๆ 

 

 sign 

interpretant object/ 
representamen 
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สําหรับทาเตนประกอบเพลงอันเปนรหัสขอความเชงิเสมอืนที่ผูวิจัยศึกษานีเ้ปน

รหัสสัญญะซ่ึงเปนไดทั้งสามลักษณะสัญญะดังกลาว ทั้งนี้เมื่อผูชมเหน็ทาทางเหลานี้จะเกิดการ

รับรูและทําการประมวลภาพท่ีเหน็ในสมอง เทียบเคียงกับประสบการณเดิมที่เคยพบเจอ หรือ

เปนสัญญะที่เกิดในชวงที ่Pierce เรียกวา Interpretant และความหมายของทาทางเหลานั้นจะถูก

ตีความออกมา(Object/Representamen) 

 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังไดนาํแนวคิดของ Gerard Genette (1997) นักภาษาศาสตรซึ่งไดให

คําอธิบายถึงลักษณะความสัมพันธทีเ่ชื่อมโยงซ่ึงกนัและกนัของตัวบท (Transtexuality) ซึ่ง

ครอบคลุมถึงทุกสิง่ทีท่ําใหตัวบทหนึง่สัมพันธกับตัวบทอ่ืนๆ ไมวาจะโดยชัดเจนหรือไมก็ตาม การที่

ผูวิจัยนําแนวคิดเร่ืองตัวบท (Text) ของ Genette มาเปนกรอบในการวิจัยอีกอยางหนึ่งเนื่องจากทา

เตนประกอบเพลงที่ปรากฏนั้นมีลักษณะเปนตัวบทที่ใหความหมายแตกตางกนัออกไปใน

กระบวนการตระหนกัรูเมื่ออยูในบริบทขององคประกอบหน่ึงในบทเพลง 

 

การที่จะอธิบายถึงทาเตนที่ปรากฏในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซ

สุดมันสเขยาบัลลังกวงการ ซึ่งเปนการติดตอส่ือสารในรูปแบบอวัจนะ(Non-verbal 

Communication) หรือ คินีซิกส (Kinesics) ซึ่งเปนการใชการเคลือ่นไหวของสวนตางๆ ของ

รางกาย เพื่อแสดงออกถึงความหมายบางอยาง ซึ่งมีความเฉพาะเจาะจง และการตีความหมายนั้น

จะข้ึนอยูกับวฒันธรรมและบริบทที่มนัเกดิข้ึน (Eisenberg และ Smith, 1970 อางแลว) 

ความสัมพันธที่สัญญะซ่ึงไดถูกเขารหัสมาเปนอยางดีนี ้ การที่จะอธิบายถึงความสัมพันธของทา

เตนที่มีตอจงัหวะ เนื้อรอง และตัวศิลปนผูขับรองนัน้ ผูวิจัยจงึใชทฤษฎีสัญญะวิทยานี้เปนตัว

อธิบาย 

 

ทฤษฎีในลําดับตอมา วาดวยเร่ืองของการติดตอส่ือสาร ซึ่งทกุคร้ังส่ิงที่เรามักจะนึกถึงคือ       

ผูสงสาร (Sender) สาร (Message) ชองทางการส่ือสาร (Channel) และผูรับสาร (Receiver) โดย

อาจจะมีรายละเอียดอ่ืนๆ อีกทั้งนี้ข้ึนอยูกับความรูและประสบการณของแตละคน แตยังคงกรอบ

แนวคิดของการติดตอส่ือสารเอาไว 
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ภาพที ่2.2 แบบจําลองการส่ือสารเชิงเสนตรง 

 

จากภาพที่ 2.2 เปนตัวอยางของแบบจําลองการสื่อสารที่เปนแบบเชิงเสนตรงเพื่ออธิบาย

เร่ืองการติดตอส่ือสารกันระหวางผูสงสารและผูรับสาร องคประกอบในแบบจําลองจะแตกตางกัน

ไปบางตามส่ิงที่ผูสรางแบบจําลองตองการศึกษา โดยไมวาจะเปนแบบจําลองของ Claude 

Shannon and Warren Weaver (1949) อางถงึใน Kincaid and Rogers, 1981, Charles 

Osgood and others (1957) อางถึงใน Kincaid and Rogers, 1981, หรือแมแต David Berlo 

(1960) อางถงึใน Kincaid and Rogers 1981 ลวนเปนแบบจําลองเชิงเสนตรงทั้งส้ิน แต D. 

Lawrence Kincaid (1979) อางถึงใน Kincaid and Rogers, 1981 ไดชี้ใหเหน็ถงึอคติ 7 อยางทีม่ี

ตอทฤษฎีการติดตอส่ือสารและงานวิจยัทีผ่านมา ซึง่เปนขอบกพรองของแบบจําลองเชิงเสนตรงนี ้

จากขอสันนิษฐานที่วา (1) สารเปนสสารที่จับตองได และ (2) ความคิดของแตละบุคคลนั้นเปน

ปจเจก D. Lawrence Kincaid ไดเสนอแนะแบบจําลองการส่ือสารเชิงลูเขา ซึ่งอธิบายการ

ติดตอส่ือสารวาเปนกระบวนการของผูมีสวนรวมในการสรางและแบงบันขอมูลระหวางกนัและกนั

เพื่อบรรลุถึงความเขาใจรวมกัน ดังนั้นการติดตอส่ือสารเปนส่ิงที่เกิดข้ึนรวมกนัเสมอ หรือเรียกไดวา

เปนกระบวนการรวมกนัของการแบงปนขอมูลระหวางบุคคลต้ังแต 2 คนข้ึนไป  

 

ผูสงสาร ผูรับสาร 

สารที่

ตองการสง 
สารที่ไดรับ 

เขารหัสสารที่

ตองการสงโดย

เลือกชองทางใน

ถอดรหัสสารที่

ไดรับมาใน

ความหมายที่ตนสิ่งรบกวน 
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การลูเขาของความเขาใจของผูเขารวมแตละคนกับความเขาใจของคนอ่ืนๆจะไมมีทาง

สมบูรณรอยเปอรเซ็น รหสัและกรอบแนวคิดที่บุคคลหน่ึงจะสามารถมีความเขาใจตอส่ิงหนึ่งส่ิงใด

นั้นเปนการเรียนรูและถูกสะสมมาจากประสบการณ ดังนัน้ระบบกรอบความคิดตางๆ ที่ผูเขารวม

ทั้งหลายใชเพือ่ใหเกิดการเขาใจนัน้ไดแคเปนการประมาณคาความเขาใจระหวางกนัและกนั

ภายในขอบเขตที่มีขอผิดพลาดและความไมแนใจอยูดวย 

 

อยางไรก็ตามดวยการกลาวซ้ําหรือวัฎจักรของการแลกเปล่ียนขอมูลกนัในกระบวนการ

ติดตอส่ือสารทําใหผูเขารวมเกิดความเขาใจรวมกนัในความหมายของสารมากข้ึน เกิดความ

แมนยําที่จะมคีวามเขาใจทีต่รงกันมากข้ึน  ซึ่งเกิดจาการยอมรับในความคิดเห็นของผูอ่ืนโดยสงตอ

กันมาเปนทอดๆ ผานวัฏจักรของการติดตอส่ือสารนี้เอง เหมือนกับทาทางและอากัปกริยาตางๆ ที่

ทําซํ้าไปซ้ํามาในแตละสังคม จนเกิดการเรียนรู และเกดิการซึมซับเอาทาทางอากัปกริยาเหลานั้น 

โดยสามารถเกิดความเขาใจรวมกนัในความหมายของทาทางและอากัปกริยาเหลานั้นไดโดยไม

ตองมีรหัสสัญญะรูปแบบอ่ืนมากาํกับ หรือการผสมผสานกนัของรหสัสัญญะตางๆ นัน้อาจ

กอใหเกิดความหมายอ่ืนข้ึนมากอีกก็เปนได 
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ก.  การติดตอส่ือสารในรูปแบบการลูเขาสูความเขาใจรวมกัน 
 

สภาพความเปนจริง 
ภายในจิตใจของ A 

สภาพความเปนจริง 
ภายนอกซึ่งจับตองได 

สภาพความเปนจริง 
ภายในจิตใจของ B 

 
     การตีความ      การรับรู ขอมูล (สาร)                  การรับรู                การตีความ  

  
      การกระทํา การกระทํา 

 
 

การกระทํารวมกัน 

 
---  การเขาใจ  -----------

- 

----  ความเช่ือ                      ความเชื่อ  ---

-   

----------   การเขาใจ   ---

- 

การเห็นพองรวมกัน 

 

การเขาใจรวมกัน 

 
 สภาพความเปนจริง 

ในสังคมของ A และ B 
 

 
ข.  สวนประกอบพื้นฐานของแบบจําลองการส่ือสารในรูปแบบการลูเขา  

ภาพที ่2.3  องคประกอบของแบบจําลองการส่ือสารเชิงลูเขา 
ที่มา: D. Lawrence Kincaid and Everett M. Rogers (1981)  

 

การเขาใจของ

ผูเขารวม A 
การเขาใจของ

ผูเขารวม B 

การเขาใจรวมกันของ

ผูเขารวม A และ B 
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 ทาเตนเปนศิลปะถูกประดิษฐข้ึนอยางมีสุนทรียะ เปนทาทางทีเ่กิดจากการลอกเลียนแบบ

ธรรมชาติ นาํมาทําใหสอดคลองกับบทเพลงจนเกิดความเขาใจรวมกัน เหมือนกบักรอบแนวคิด

ของ Kincaid ตามแบบจําลองการสื่อสารเชิงลูเขา    การสรรคสรางและการแลกเปล่ียนขอมูล 

(สาร) กันระหวางผูที่มีสวนรวมในการติดตอส่ือสารนั้น จะทําใหเกิดความเขาใจรวมกันในทายที่สุด 

การลูเขาเปนความโนมเอียงที่แตละบุคคลจะเคล่ือนที่เขาหากันในจุดเดียว หรือ การที่บุคคลหนึ่ง

จะเคล่ือนที่เขามาหาอีกคนหนึง่เพื่อใหเกดิการรวมตัวกนัในจุดสนใจหรือจุดศูนยรวมเดียวกัน  

  

 

                                                                          

 

                                                                           

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่2.4  การโนมเอียงของความเขาใจตามแนวคิดการส่ือสารเชิงลูเขา 
ที่มา: D. Lawrence Kincaid and Everett M. Rogers (1981) 

 

นอกจากแนวคิดของการเขาใจรวมกนันี้ทีช่วยอธิบายเรือ่งความเขาใจในความหมายที่

เกิดข้ึนของทาเตนที่ปรากฏในผลงานมิวสิควีดีโอและผลงานบนเวทีคอนเสิรตไปในทิศทางเดียวกัน

แลว ประสบการณดานศิลปะและความสุนทรียะในการรับชมจะเปนอีกส่ิงทีท่ําใหเรามองผลงาน

ชิ้นหนึง่แตกตางกนัออกไปแตยังคงไวซึง่ความเขาใจรวมกัน Noël Carroll (1999) ไดแบงเร่ืองราว

ของประสบการณเชิงสุนทรียศาสตรจากการพิจารณาออกเปน 2 แบบ ดังตอไปนี้ 

 

I1 

I2 

I3 

I4 
and then.... 

ผูรวม A ผูรวม B 
ตีความ 

การเขาใจรวมกัน 
แสดงออก ตีความ 

แสดงออก 



28 

 

1. การพิจารณาจากประเดน็ของสารที่บรรจอุยู โดยพิจารณาจากส่ิงตอไปนี้ 
a) ความเปนเอกภาพของช้ินงาน (Unity of work)  ข้ึนอยูกับ

การพรรณาอยางมีกฎเกณฑของเนื้องาน ในขณะที่

องคประกอบตางๆ จะชวยเชื่อมตอเนื้องานในบางสวน หรือ

โดยตลอด ทําใหเนื้องานกลมกลืนเปนชิน้เดียวกัน อาจจะ

ทําใหรวมกนัโดยนําเอาใจความสําคัญมากลาวซ้าํ หรืออาจ

สรางเร่ืองราวเร่ืองหนึง่ข้ึนโดยเช่ือมโยงกันเปนอยางดี เชน 

เคาโครงเร่ืองและองคประกอบตางๆ ที่จะนํามาสูจดุจบ

เดียวกนั เปนตน 

b) ความเขมขนของชิ้นงาน (Intensity) คือมิติของงานทีป่รากฏ 

ซึ่งมีคุณสมบัติในการบนัดาลใจอยูมากมาย เชน ความ

โศกเศราเสียใจ ความปล้ืมปติยินดี เปนตน โดยในงานบาง

ชิ้นนัน้จะมีความสนกุสนานอยางสุดข่ัว ในขณะที่บางชิ้นก็

จะมีความสนกุสนานอยูเพยีงเล็กนอย จะเหน็ไดวาระดับ

ความเขมขนของงานนั้นมีความแตกตางกนัไป สูงบาง ตํ่า

บาง หรืออาจจะอยูในระดับกลางๆ 

c) ความหลากหลายของช้ินงาน (Diversity) ในผลงานหน่ึงชิ้น

เราอาจจะเหน็ความหลากหลายในตัวของมันเอง เชน ความ

หลากหลายของทาเตน เคร่ืองดนตรี คําพูด หรือตัวละครที่

หลากหลาย เปนตน 

 

2. การพิจารณาจากผลของจิตใจ 

a) การไมวอกแวก เปนการต้ังอกต้ังใจดูอยางไมมีวัตถุประสงค

อ่ืนแอบแฝง หรืออีกนัยหนึง่คือการดูผลงานชิ้นนัน้อยางที่มัน

เปน ชืน่ชมมันโดยไมเอามาผูกติดกับเร่ืองอ่ืน 

b) การเขาถงึผลงาน ซึง่การที่จะเขาใจในเนื้องานนัน้ๆ ส่ิงที่อยู

รอบขางนัน้จะมีสวนเกี่ยวพนักนัชิ้นงานดวยเชนกนั ดังนัน้

เวลาดู เราตองยอมใหโครงสรางและวัตถุประสงคของงาน

เปนตัวช้ีนํา 
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c) การใครครวญและพิจารณาอยางระมัดระวัง เปนการดูอยาง
เอาใจจดใจจอ เพงพิจ และเฝาสังเกต 

 

สําหรับนักออกแบบทาเตน การออกแบบทาเตนนัน้ไมมีกฎหรือระเบียบวธิีระบุไวอยาง

ชัดเจน ความผสมกลมกลืนของทาเตนที่ถักทอข้ึนมาใหกับการเคล่ือนไหวของรางกายนัน้เปนไป

อยางตอเนื่องและล่ืนไหลไปตามจังหวะเพลง ความสวยงาม ความสนุกสนานและความเมามันใน

แตละทวงทาจึงเปนไปอยางปจเจกตามอารมณการจินตนาการและความคิดสรางสรรคของนัก

ออกแบบทาเตน และจะถูกถายทอดออกมาเปนรูปธรรมผานสรีระและอารมณของนักเตนอีกท ี

John Spiegel และ Pavel Machotka (1974) กลาวถึงการติดตอส่ือสารผานทาทางการเตนนี้มี

วิธีการที่จะเขาถึงไดดวยกนั 2 ทางคือ (1)เทคนิค (technique) หมายถงึลักษณะที่ละเอียดและ

ถูกตองในการเคล่ือนไหวอยางมีความเฉพาะซึ่งจะมีรูปแบบ (style) ที่แตกตางกนัออกไป เชน 

สามารถแยกไดวานีเ่ปนการเตนแบบคลาสิกคัลบัลเลต (Classical Ballet) หรือเปนการเตนแบบ

สมัยใหม (Modern Dance) เปนตน (2)ความพิเศษ (significance) ความพิเศษตรงนีห้มายถึง

ขีดจํากัดของทาทางทีม่นษุยเราจะมีประสบการณและสามารถนาํมนัมาใชไดอยางมีประสิทธิภาพ 

กลาวอีกนยัหนึ่งคือความสามารถพิเศษทีบุ่คคลคนหนึง่จะมีได ไมวาจะเปนตัวนกัออกแบบทาเตน

หรือนักเตนทีจ่ะมีขีดจํากัดของความสามารถและประสบการณในความเชียวชาญการเตนน

รูปแบบตางๆ ซึง่วิธกีารทัง้สองนี้เปนปจจัยสําคัญทีท่ั้งนักออกแบบทาเตนและนักเตนพงึมีเพื่อการ

ออกแบบและแสดงออกในทาทางการเตนเพื่อการส่ือความไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 

จากที่กลาวมาในการวิเคราะหการสื่อความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการ

โทรทัศน ผูวจิัยไดใชแนวคิดทฤษฎีอันไดแก แนวคิดเร่ืองรหัส (Code) ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

(Semiotics) แนวคิดเร่ือตัวบท (Text) แนวคิดเร่ืองการเขาใจรวมกนัจากแบบจําลองการสื่อสาร

แบบลูเขาของคินเขต แนวคิดเร่ืองประสบการณดานศิลปะและความมีสุนทรียะในแตละบุคคล 

และแนวคิดเร่ืองการเตนซึ่งไดกลาวในรายละเอียดแลวขางตนเปนแนวทางและใชเปนกรอบในการ

วิเคราะห โดยพจิารณาและอัตตะวิเคราะหF1Fจากตัวบทที่เปนทาเตนอันเปนการติดตอส่ือสาร
                                                 
1

 อัตตะวิเคราะห (Meta-Analysis/Analysis about Analysis) หมายถึง การที่ผูวิจยัศึกษาและวิเคราะหจากสิ่งท่ีมีการ

วิเคราะหจากเหลาผูเชียวชาญซ่ึงทางรายการไดวิเคราะหและนําเสนอมาไวกอนแลว ทั้งน้ีการวิเคราะหของผูวิจัยจะมอง

ตัวบทซ่ึงเปนทาเตนน้ีในทัศนะของการสื่อสาร โดยทาเตนซึ่งเปนอวัจนะภาษาท่ีใชการเคลื่อนไหวรางกายหรือสวนตางๆ 

ของรางกายในการเลียนแบบสรรพส่ิงตางๆ ทีอ่ยูรอบตัวใหอยูในรหัสขอความแบบเชิงเสมือนซึ่งทําหนาทีส่ื่อความหมาย

ใหกับบทเพลง 
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แบบอวัจนะภาษาและเปนรหัสขอความแบบเชิงเสมือน  รวมถึงตัวบทสัมภาษณที่ทางรายการได

นําเสนอ เพือ่หาความสัมพันธของทาเตนที่มีตอตัวบทเพลง (จังหวะและเนื้อรอง) ซึ่งเปนรหสั

ขอความแบบตรรกะ ตามขอสันนิษฐานที่วา 50 ทาเตนประกอบเพลงที่ปรากฏอยูในรายการ

โทรทัศน OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการนัน้ มีความสัมพนัธ

กับบทเพลง (จังหวะ/ทวงทาํนอง และเนื้อรอง) โดย 1.ทาเตนจะมีความสัมพันธกับจังหวะ 

(beat/rhythm) หรือทวงทํานองของบทเพลงหรือตัวบทของการสื่อความหมาย จงัหวะจะมี

ความสําคัญมากกับทั้งการขับรอง และการเตน โดยในการออกแบบทาเตนและการเตนนัน้จะ

สัมพันธกับจังหวะและตองเขากับบทเพลงจึงจะทําใหเกดิความหมายข้ึนมาไดอยางลึกซึ้ง  2.ทา

เตนจะมีความสัมพันธกับเนือ้รอง ซึ่งทาเตนที่ปรากฏนั้นเปนรหัสขอความเชงิเสมือน โดยจะส่ือ

ความหมายออกมาในส่ิงที่เนื้อรองซึ่งเปนรหัสขอความแบบตรรกะไมไดใหไว หรืออาจจะเปนการ

ยืนยนัในเนื้อรองใหหนกัแนนยิง่ข้ึนก็ได  และ 3.ชี้ใหเห็นถึงความสัมพันธกนัระหวางการรอง–การ

เตน ซึง่ทาํหนาที่ส่ือความหมายใหกับบทเพลงนั้น วาจะเปนการรองนาํ–เตนประกอบ หรือการรอง–

การเตนใหความสนับสนนุบทเพลงพอๆ กนั หรืออาจชี้ใหเหน็วาการเตนที่ส่ือออกมานัน้ขัดแยงและ

ไมสนับสนนุบทเพลงก็เปนได 



 

บทที่ 3 
ระเบียบวิธี-ขั้นตอน การวิจัย 

 

 ในการศึกษาวจิัยเร่ือง “การส่ือความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการโทรทัศน” 

เพื่อใหทราบและเขาใจถงึความสัมพันธของทาเตนที่มีตอบทเพลงวาเปนเชนไร 

 

 ระเบียบวิธวีิจยั (Research Methodology) ที่ผูวิจยัใชในการศึกษาคร้ังนี ้ประกอบดวยวิธี

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยศึกษาและอัตตวิเคราะห (Meta-Analysis/ 

Analysis about Analysis) จาก 50 ทาเตน และบทสัมภาษณทีท่างรายการ OOPS! Television 

ไดนําเสนอในตอน  50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบังลังกวงการ โดยมีรายละเอียดและข้ันตอนใน

การวิจยั ตลอดจนการนําเสนอขอมูลดังตอไปนี้ 

 

 
แหลงขอมูลที่นํามาทําการศึกษา 

ในการศึกษาคร้ังนี้ ผูวิจัยกําหนดแหลงขอมูลในการศึกษาออกเปน 3 แหลง ดังตอไปนี ้

1. แหลงขอมูลสําคัญ 

แหลงขอมูลหลักสําคัญทีน่ํามาใชเปนฐานขอมูลเพื่อการศึกษาคร้ังนี ้ คือ เทป

บันทกึเสียงและภาพรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังก

วงการ ซึง่ทางรายการไดมีการคัดเลือก ทําการจัดอันดับ และวิเคราะหทาเตนเหลานัน้ไวกอน

แลว โดยมทีาเตนดวยกันทั้งหมด 50 ทา และเปนการวิเคราะหจากผูเช่ียวชาญในวงการและผู

มีสวนเกี่ยวของ อันไดแก ผูออกแบบทาเตน ครูสอนเตน นักเตน ศิลปน/Artist และ Creative 

เปนตน  

 

รายการ OOPS! Television เปนรายการทีน่ําเสนอเร่ืองราวตางๆ อันเปนทีน่าสนใจใน

แวดวงบันเทิง โดยใชเทคนิคการจัดอันดับเร่ืองราวในแตละตอนเพื่อสรางจุดสนใจในการ

นําเสนอใหกับเนื้อเร่ืองในแตละตอน จากการสอบถามฝายสรางสรรครายการ (Creative) ได

กลาววาอันดับที่ 50 ไมไดหมายความวาจะแยไปกวาอันดับที ่ 1 หรือ อันดับที ่ 1 จะดีเลิศไป

กวาอันดับอ่ืนๆ แตมันข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของแตละตอนและแตละเทปนั้นวาจะนาํเสนอ
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สาระอะไรใหกบัผูชม และส่ิงที่หยิบยกข้ึนมานัน้ตองเปนสุดยอดในเร่ืองนั้นจริงๆ อยางทาเตนที่

ถูกเลือกมาในตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการนั้น เปนทาเตนที่โดงดังในแต

ละสมัย เปนทาเตนที่ใครตอใครก็พูดถึง ใครๆ ก็รูจัก เปนทาเตนที่ใครก็เตนได และยังคงอยูใน

ใจของใครอีกหลายๆ อยางไมมีวันลมื โดยเมื่อกลาวถงึทาเตนทานัน้ๆ แลวก็ตองรองออ และ

จําไดวาทานั้นเปนอยางไร ใครเปนศิลปน และมาจากบทเพลงอะไร หรือในบางคนถึงกับลุก

ข้ึนมารองและเตนใหดูเลยทีเดียว จากนัน้จึงมาทําการจัดอันดับเพื่อใหสอดคลองกบัเร่ืองราว

และสาระที่จะนําเสนอใหกับมวลชนในแตละเทป ซึง่ในตอนนี้มีดวยกนัทัง้หมด 4 เทป (หรือ 4 

ตอน) สําหรับการเลือกสรรทาเตนในแตละเทปมีรายละเอียดดังแสดงในตารางที ่3.1 

 
 

ตารางที่ 3.1  แสดงรายละเอียดในการคัดเลือกทาเตนทีป่รากฏในรายการ 

 

 

 
 

หลักการในการคัดเลือก 50 ทาเตน 
 

เทป/ตอนที่ 1 
 

แบงตามศิลปนชายทั้งเด่ียวและกลุมต้ังแตอดีตจนกระท่ังปจจุบันที่มีทาเตนโดดเดน 

เทป/ตอนที่ 2 แบงตามศิลปนหญิงทั้งเด่ียวและกลุมต้ังแตอดีตจนกระท่ังปจจุบันที่มีทาเตนโดดเดน 

เทป/ตอนที่ 3 ทาเตนที่หลากหลายและสรางสรรคที่จับเอาทอนฮุกมาเปนทาประจําตัว 

เทป/ตอนที่ 4 ทาเตนที่เปนทาเตนของศิลปนระดับ Super Star ที่ทุกทวงทาเปนอมตะ 
 

     ขอมูลจากการสัมภาษณทางโทรศัพทอยางไมเปนทางการกับเจาหนาที่ฝายสรางสรรคของรายการ 

OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันเขยาบัลลังกวงการ ณ วันที่10 เมษายน 2551 
 

 

 

 

รายการดงักลาวไดมีการแพรภาพออกอากาศผาน True Vision ทางชอง True Inside 

ซึ่งแบงออกอากาศเปนจํานวน 4 ตอน โดยผูวิจัยไดกระทําการบันทกึเทปไวไดบางสวน และ 

ไดรับความอนเุคราะหจากทางผูผลิตนัน่คือ บริษัท อินด้ี (ประเทศไทย) จํากัด ซึง่เปนผูผลิต

รายการ OOPS! Television จนไดเทปรายการดังกลาวครบทั้ง 4 ตอน โดยเทปดังกลาวมีการ

เผยแพรคร้ังแรกในวนัที่ 22 กันยายน 2550 29 กันยายน 2550 6 ตุลาคม 2550 และ           
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13 ตุลาคม 2550 ตามลําดับ และมีการเผยแพรซ้ําตามระเบียบของ True Vision รายละเอียด

แสดงในตารางท่ี 3.2 

 
 

ตารางที่ 3.2  รายละเอียดทาเตนที่ปรากฏในแตละตอน 

 

 

 
 

วันที่ออกอากาศคร้ังแรก 

 

จํานวนทาเตนที่ปรากฏ อันดับของทาเตนที่ปรากฏ 

 

ตอนที่ 1 
 

22 กันยายน 2550 
 

12 
 

50 - 39 

ตอนที่ 2 29 กันยายน 2550 13 38 - 26 

ตอนที่ 3 6 ตุลาคม 2550 13 25 - 13 

ตอนที่ 4 13 ตุลาคม 2550 12 12 - 1 

 รวม 50 ทา 50 อันดับ 
 

 

 

ทั้งนี้เทปบันทกึรายการทัง้ 4 ตอนที่ไดมา ผูวิจยันาํมาถอดสคริปททั้งหมด เพื่องายตอ

การวิเคราะหในลําดับตอไป 

 

2. แหลงขอมูลทีเ่ปนมิวสิควีดีโอ/เทปบนัทกึการแสดงสด  

แหลงขอมูลทีเ่ปนมิวสิควีดีโอที่นาํมาใชในการศึกษาคร้ังนี้ เปนมวิสิควีดีโอ/เทปบันทึก

การแสดงสดของเพลงตนฉบับซ่ึงปรากฏทาเตนที่ทางรายการ OOPS! Television ไดไล

เรียงลําดับและนํามาเสนอในตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ โดยทางผูวจิัย

ทําการซ้ือเปนมิวสิควีดีโอคาราโอเกะและเทปบันทึกการแสดงสดนี้ เพื่อนาํมาศึกษาไดชัดเจน

ข้ึน เนื่องจากภาพและเสยีงที่ปรากฏในรายการเปนการตัดตอทําใหทาเตนบางทวงทาและบท

เพลงของทานัน้อาจไมตรงกบัความเปนจริงตามที่ปรากฏในมิวสิควีดีโอหรือบนเวทีคอนเสิรต 

(เทปบันทึกการแสดงสด) และเพื่อใหผูอานไดเขาใจถึงส่ิงที่ผูวิจัยจะอธบิายงายยิ่งข้ึน โดยใช

บางชวงบางตอนของมิวสิควีดีโอ/เทปบันทึกการแสดงสดที่ผูวิจัยกลาวถึงเปนตัวอยางใหผูอาน

เห็นภาพในส่ิงที่ผูวิจยัไดบรรยายเปนลายลักอักษร เนื่องจากงานวิจยัชิน้นี้เปนการวิเคราะหถงึ

รหัสที่เปนการเคล่ือนไหว ดังนัน้ผูวจิยัจึงใชตัวมิวสิควีดีโอซ่ึงเปนภาพเคล่ือนไหวประกอบคํา
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บรรยาย เพื่อประโยชนสูงสุดในการวเิคราะห การชวยอธิบายและการสรางความเขาใจใหกับ

ผูอานมากยิง่ข้ึน 

 

อยางไรก็ตามทั้ง 50 ทาเตนนี้เปนทาเตนที่เปนโดงดังในหลายๆ ยคุ ซึ่งตัวผูวิจยัได

ประสบพบเจอดวยตัวเองเชนกนั ดังนัน้ทวงทา จงัหวะและทวงทาํนองของบทเพลง ตลอดจน

เนื้อรองจงึยังคงติดตาและอยูในความทรงจําทรงจําของผูวิจยัดวยเชนกนั และเม่ือเห็นทาเตน

ในรายการซ่ึงผานการตัดตอมาแลวนั้น ก็ยงัสามารถจําไดวาทาเตนนั้นอยูทอนไหนของบท

เพลง มีเนื้อรองอยางไร รวมถึงทวงทาํนองและจังหวะอยางไร จึงไมจาํเปนทีจ่ะตองมมีิวสิควีดี

โอครบทั้ง 50 ทา 

 

ทั้งนี้เมื่อไดมิวสิควีดีโอ/เทปบันทกึการแสดงสดมาแลว ผูวิจยัจะนาํมาตัดเอาเฉพาะ

ชวงที่เปนทาเตนซึ่งทางรายการไดนําเสนอ (อันเปนทวงทาทีเ่ปนสุดยอดทาเตนแดนซสุดมัน

เขยาบัลลังกวงการ ซึง่เปนที่ตรึงตราตรึงใจและเปนที่จดจําในหัวใจใครหลายๆ คนตราบจนทุก

วันนี้) เพื่องายตอการศึกษาในข้ันตอนตอไป 

 

 

 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. เทปบนัทึกภาพและเสียงรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยา

บัลลังกวงการทั้ง 4 ตอน  ซึ่งทางผูวิจยัไดบันทึกภาพและเสียงไวเอง 1 ตอน และไดรับ

ความอนุเคราะหจากทางบริษัท อินด้ี (ประเทศไทย) จาํกัด (บริษทัผูผลิตรายการ) จงึได

เทปบนัทึกรายการครบท้ัง 4 ตอน ทั้งนี้รายละเอียดของแตละตอนแสดงในตารางที่ 3.3 

เทปบนัทึกภาพและเสียงของรายการที่ไดมาจะถูกนํามาถอดสคริปตทั้งหมด เพื่อใหได

รายละเอียดของขอมูลและคําวิเคราะหทีน่ําเสนอในรายการที่ชัดเจน และงายตอการ

วิเคราะห นอกจากน้ี 50 ทาเตนที่ทางรายการนําเสนอนั้นจะถูกทําใหเหน็ภาพและงายตอ

การอธิบาย เพื่อใหผูอานไดเขาใจมากยิ่งข้ึน โดยทาเตนแตละทาจะถูกตัดออกเปนสวนๆ 

ใหเหน็ในแตละจังหวะ ความส้ันยาวของจังหวะในแตละทาที่นาํเสนอในรายการนัน้อาจไม
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เทากัน โดยบางทานั้นอาจมีความยาวเพยีง 2 จังหวะ ในขณะที่อีกทาอาจมีความยาวถึง 8 

จังหวะหรือมากกวา เปนตน 

 
 

ตารางที่ 3.3   รายละเอียดของรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมัน 

                     เขยาบัลลังกวงการ 
 

 

 

 

วันที่ออกอากาศ 

ในคร้ังแรก 

 

 

ความยาวของตอน (นาที) 
(เลนจาก Window Media 

Player) 

จํานวนทาเตนที่

ปรากฏ 

อันดับของทาเตนที่

ปรากฏ 

 

ตอนที่ 1 
 

22 กันยายน 2550 
 

48.27 
 

12 
 

50 - 39 

ตอนที่ 2 29 กันยายน 2550 48.35 13 38 - 26 

ตอนที่ 3 6 ตุลาคม 2550 52.53 13 25 - 13 

ตอนที่ 4 13 ตุลาคม 2550 55.11 12 12 - 1 

 รวม 

 

204.26 นาที 

(3 ชั่วโมง 40 นาที) 
50 ทา 50 อันดับ 
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ตารางที่ 3.4   แสดง 50 ทาเตนประกอบเพลงที่นาํเสนอในรายการ OOPS! Television    

                     ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการ 
 

อันดับท่ี ทาเตนในบทเพลง ศิลปน

50 Fire Buddha Bless

49 คนใจงาย ไอซ ศรัณยู วินัยพาณิช

48 อยาเลนตัว ไอซ ศรัณยู วินัยพาณิช

47 โทรมาวารัก บี ้(The Star)

46 I Need Somebody บี ้(The Star)

45 คิดมากไปใชไหม บอย พิษณุ

44 ไมนาใชรัก AF1 VS AF2

43 ไปนารักไกลๆ หนอย แดน-บมี

42 เกรงใจ แร็พเตอร

41 รสปอัูด ไจแอนท

40 ตะลึง อนัน อันวา

39 รักทน รักนาน ออฟ ศุภณัฐ

38 มะลึกกึ๊กก๋ึยย นาตาลี สตีลเบริก

37 ผาเช็ดหนา ไทรอัมพ คิงดอม

36 อยากรองดังดัง ปาลมมี่

35 ถอยดีกวา ออม สุนิสา สุขบญุสังข

34 โอเคนะคะ แคทลียา อิงลิช

33 ถอนสายบวั นุก  สุทธิดา

32 กระดุก กระด๊ิก โมเม นภัสสร บรูณะศิริ

31 บานเธอสิ แอนเดรีย สวอเรช

30 แมลง อมิตา ทาทา ยัง

29 ซักกะนิด อมิตา ทาทา ยัง

28 เจ็บนิดนิด ญาญา หญิง

27 หมวยนี่คะ ไชนา ดอลล

26 โอะ โอย อมิตา ทาทา ยัง   

อันดับท่ี ทาเตนในบทเพลง ศิลปน

25 ฮัดเชย...ท่ีรัก จ้ิงหรีดขาว วงศเทวัญ

24 ไมธรรมดา ไชยา มิตรชัย

23 รักคุณย่ิงกวาใคร ก็อท จักรพันธ 

22 รักจริงใหติงนัง รุง สุริยา

21 ดูมั๊ย ลิฟท-ออย

20 ขอใจเธอคืน วง TIME

19 หลุดโลก ไวตามิน เอ

18 แอล โอ วี อี (LOVE) คูณสามซูปเปอรแกงค

17 ลื่น ทัช ณ ตะก่ัวทุง

16 Siren Love เจมส เรืองศักด์ิ 

15 ชั๊บ ช๊ับ ช๊ับ เจมส เรืองศักด์ิ

14 เช่ือเถอะครับ ปฏิภาณ ปฐวีกานต

13 ฮัลโหล ปฏิภาณ ปฐวีกานต

12 เสียดาย เบริด ธงไชย

11 - (ทามือขวา) ไมโคร

10 รบกวนมารักกัน อมิตา ทาทา ยัง

9 มาจอยกัน ติ๊ก ชีโร 

8 โอละหนอ My Love เบริด ธงไชย 

7 พูดอีกที คริสตินา อากีลาร

6 ควักหัวใจ ใหม เจริญปรุะ

5 หมอกหรือควัน เบริด ธงไชย 

4 นินจา คริสตินา อากีลาร

3 ชูลา ชูลา เจ เจตริน วรรธนะสิน

2 คาใจ เจ เจตริน วรรธนะสิน

1 ฝากเลี้ยง เจ เจตริน วรรธนะสิน  
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ตารางที่ 3.5   ตัวอยางการตัดภาพ และภาพราง ในทาเตน เพื่อชวยอธบิายในงานวิจยัคร้ังนี ้
 

 

 

    

ตัวอยางที่ 

1 

ภาพที่ถูกตัดมาจากมิวสิควีดีโอ 

อันดับที่ 8 
ทาเตนจาก

เพลงโอละ

หนอ My 

Love ของ 

เบิรด ธงไชย 

 

 
 

 

 

 

 

จังหวะ 1 2 3 4 5 6 7 8 
 

    ในบางครั้งภาพที่ตัดมาจากมิวสิควีดีโออาจจะไมชัดเจน จึงมีตองใชการรางภาพเขามาชวย 

ตัวอยางที่ 

2 

ภาพรางที่เขามาชวยในการอธิบาย 

อันดับที่ 8 
ทาเตนจาก

เพลงโอละ

หนอ My 

Love ของ 

เบิรด ธงไชย  

 

 
 

 

 

 

 

จังหวะ 1 2 3 4 5 6 7 8 

อันดับที่ 11 
ทามือขวา  

ของไมโคร 

 

 
 

 

 

 

 และ 1  
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2. ขอมูลที่เปนมิวสิควีดีโอ/เทปบันทกึภาพการแสดงสด 

ขอมูลในสวนนี้ ผูวิจัยไดทาํการซ้ือหามาเพื่องายตอการศึกษา       เนื่องดวย

ผลงานมิวสิควีดีโอนัน้ โดยมากจะเผยแพรทางโทรทัศนบอยๆ ในชวงระยะเวลาการโป

รโมทเทปเพลง หลังจากนัน้จะถกูแทนทีด่วยมิวสิควีดีโอชุดใหมกวา อยางไรก็ตามผลงาน

มิวสิควีดีโอดังกลาวจะถูกผลิตซ้ําในรูปแบบอ่ืนๆ เชน วซีีดี และดีวีดีคาราโอเกะ เปนตน 

เชนเดียวกับคอนเสิรตและการแสดงสดก็จะถูกบันทกึภาพและนาํมาผลิตเพื่อขายใน

ทองตลาดอีกทีหนึ่ง  

 

ดังนัน้ผูวิจยัจึงตัดสินใจซื้อมิวสิควีดีโอคาราโอเกะและเทปบันทกึภาพการแสดง

สดในรูปแบบวีซีดีเพื่อใชในการศึกษา เนื่องจากผลงานมิวสิควีดีโอบางช้ินเปนผลงานที่

คอนขางเกามาก จึงคอนขางหายากและบางช้ินก็ไมมีแลวในทองตลาด  อยางไรก็ตาม

จากที่กลาวไวแลวในแหลงขอมูลที่นาํมาศึกษาขอที ่ 2 วา แหลงขอมูลประเภทมิวสิควีดีโอ

นี้ไมจําเปนที่จะตองไดมิวสิควีดีโอครบทั้ง 50 ชิ้น เนื่องจากสามารถใชภาพและเสียงที่

นําเสนอในรายการได และทาเตนเหลานีก้็ยังตรึงตราอยูในความทรงจําของผูวิจยัเองดวย 

อยางไรก็ตามผลงานมิวสิควีดีโอและเทปบันทกึการแสดงสดบางช้ินสามารถดาวนโหลดดู

ไดจากยูทูป (YouTube) 

 

เมื่อไดมิวสิควดีีโอและเทปบนัทกึภาพการแสดงสดตามตองการแลว จะพิจารณา

ศึกษาและตัดเอาเฉพาะสวนที่เปนทอนหรือชวงที่มทีาเตนดังที่รายการ OOPS! Television 

ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการ ไดนาํเสนอ เพื่องายตอการวิเคราะห 

 

 

3. ขอมูลจากแหลงขอมูลอ่ืนๆ 

1.) ผูวิจัยรวบรวมเอกสารที่เกี่ยวของกับเร่ืองการติดตอส่ือสารแบบอวัจนะภาษา 

เร่ืองสัญญะวทิยา และเร่ืองการเตน โดยทําการจดบันทกึขอมูลทีเ่ปนลักษณะ

เนื้อหาทีน่าสนใจและสามารถนํามาพัฒนา เพื่อใชเปนแนวทางในการวิเคราะห

ขอมูลรวมกับสคริปตรายการ 
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2.) ขอมูลที่ไดจากส่ืออินเตอรเน็ต ผูวิจัยทําการดาวนโหลดขอมูลจากสารานุกรม

ออนไลนวกิิพีเดีย (Hwww.wikipedia.comH) ในสวนของขอมูลเชิงบทความ เพื่อ

นํามาเพิ่มเติมในสวนของขอมูล และเปนพืน้ฐานความเขาใจในเร่ืองที่เกี่ยวของ

ในงานวิจัย และ จากเว็ปไซดยูทูป (Hwww.youtube.comH) ในสวนของผลงานมิว

สิควีดีโอและเทปบันทึกการแสดงสดที่ไมสามารถหาซ้ือได เพื่อนํามาใชใน

การศึกษาวิจยัคร้ังนี ้

 

 
การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูลของรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยา

บัลลังกวงการทั้ง 4 ตอน เพื่อใหทราบถงึบทบาทดานทาเตนที่ปรากฏใน 50 ทาเตนทีท่างรายการ

ไดมีการนําเสนอนัน้ เคร่ืองมือสําคัญที่ใชในการวิเคราะหในคร้ังนี้คือ “ตัวผูวิจยั” เอง โดยใชการ

อุปนัยจากตนเองเปนศูนยกลาง และยึดเอาทฤษฎีและแนวคิดทีเ่กีย่วของมาใชเปนกรอบในการ

วิเคราะห เพื่อเสนอผลการวิเคราะหในเชิงบรรยาย  

 

ทั้งนี้ผูวิจยัจะทําการอัตตะวเิคราะหจากขอมูลที่ไดจากการถอดสคริปตรายการ OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการทัง้ 4 ตอน ที่ผูวิจัยเรียกวา “อัตตะ

วิเคราะห” เนือ่งจากทางรายการไดนาํเสนอการวิเคราะหทาเตนทัง้ 50 ทาจากผูเช่ียวชาญ และผูที่

เกี่ยวของกอนแลว ทางผูวจิัยจึงนํามาวเิคราะหอีกท ี นอกจากนีย้ังมีขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ

บุคคลตางๆ ขอมูลเอกสาร และขอมูลจากเว็บไซต ที่เปนประโยชนในการศึกษาคร้ังนี ้นาํมาทําการ

วิเคาระหรวมกันภายใตกรอบทฤษฎีและแนวคิดเพื่อหาวาตัวทาเตนทัง้ 50 ทานี้มีกระบวนการส่ือ

ความหมายใหกับบทเพลงอยางไร  

 

 เนื่องจากประเด็นหลักในการวิจัยคร้ังนี้คือ การวเิคราะหทาเตนที่ปรากฏในรายการ 

OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ เพื่อใหเขาใจถึงกระบวนการ

ส่ือความหมายใหกับบทเพลงวาเปนเชนไร ดังนัน้หนวยที่ใชในการวิเคราะหขอมลู (Unit of 

Analysis) คือ ตัวบท (Text) ที่เปนทาเตนทั้ง 50 ทาที่ทางรายการไดนําเสนอ โดยมรีะดับของการ

วิเคราะห (Level of Analysis) ดังนี ้ 
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1.) ระดับเนื้อหาของทาเตนทั้ง 50 ทา โดยวิเคราะหวาเนื้อหาแตละทามกีารทาํหนาที่

ในการสื่อความหมายตอบทเพลงอยางไร 
 

2.) บทวิเคราะหจากผูเชี่ยวชาญ และผูเกีย่วของทีน่ําเสนอในรายการ OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ 

 

โดยจะนาํการวิเคราะหในระดับตางๆ มาสรุปผลและวิเคราะหออกมาวาทาเตนมี

กระบวนการสือ่ความหมายใหกับบทเพลงอยางไร 

 
 

การนําเสนอขอมูล 

 ในการวิเคราะหคร้ังนี้ผูวิจัยจะนําเสนอขอมลูโดยการบรรยาย ในรายละเอียดที่เกี่ยวของ

เพื่อใหเกิดความเขาใจรวมกันในเบ้ืองตน ต้ังแตการเกบ็ขอมูล ระเบียบวิธวีิจัย จนกระทั่งผลการ

วิเคราะหในข้ันตอนสุดทาย โดยการนําเอาเหตุผลทั้งจากการอุปนัยของผูวิจัยเอง และจากแนวคิด

ทฤษฎีตางๆ ชวยเสริมใหลักษณะการบรรยายใหชัดเจนและเขาใจงายอยางมีเหตุผล 

 

การนาํเสนอสวนที่เปนการบรรยายจะอยูในรูปแบบของวิทยานิพนธซึง่เปนไปตามระเบียบ

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยนอกจากตัวอักษร แลวยังมีรูปภาพและภาพราง เพื่อชวยในการ

นําเสนอขอมูลและการวิเคราะหใหมีความละเอียดมากย่ิงข้ึน และยังมซีีดีที่มีตัวอยางของทาเตนซึ่ง

เปนการออกแบบสรางสรรคใหกับบทเพลงในผลงานมวิสิควีดีโอและบนเวทีคอนเสิรตที่ทาง

รายการ OOPS! Television ไดนํามาเสนอ โดยอาจจะเปนผลงานเต็มของเพลงนัน้ๆ หรืออาจจะ

เปนเพียงบางสวนเพื่อใหสอดคลองกับการบรรยายในวทิยานพินธ เพื่อผูอานจะไดความชดัเจน

และเขาใจในส่ิงที่ผูวิจัยบรรยายไว 
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โดยในการบรรยายจะแบงลําดับการนําเสนอขอมูลเปนบท ดังนี ้
 

บทที ่4 อธิบายถึงความสัมพนัธที่ปรากฏของทาเตนประกอบเพลงกับจังหวะ

ดนตรีและทวงทํานองของบทเพลง เพือ่แสดงใหเหน็ถึงความสําคัญ

ของจังหวะดนตรีและทวงทํานองที่มีตอการเตนและการขับรอง  
 

บทที ่5  นําเสนอ 50 ทาเตน และการวิเคราะหการส่ือความหมายทีป่รากฏใน

ทาเตนประกอบเพลงทั้ง 50 ทา 
 

บทที ่6 นําเสนอผลสรุปการศึกษา ถึงความสัมพนัธของทาเตนประกอบเพลงท่ี

มีตอบทเพลง และการมีสวนชวยในการสื่อความหมายอยางสรางสรรค

โดยไมสรางความนารําคาญจากขอความซํ้าๆ พรอมทัง้นาํเสนอ

ขอจํากัดทางการศึกษาและขอเสนอแนะงานวิจยั 

 

จากการเก็บรวบรวมขอมูลตามระเบียบวธิีวิจัยในการศึกษาวิจัยคร้ังนี ้  ขอมูลที่

สําคัญคือ 50 ทาเตนและบทวเิคราะหจากผูเชีย่วชาญที่นาํเสนอในรายการโทรทัศน OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัเขยาบัลลังกวงการ ซึง่ผูวจิัยไดรับความอนุเคราะหเทป

บันทกึรายการทั้ง 4 เทปจากฝายผลิต บริษัท อินด้ี (ประเทศไทย) จํากัด อีกทัง้ผูวิจยัไดซื้อเทป

บันทกึการแสดงสดและวีซีดี/ดีวีดีคาราโอเกะ และบางสวนดาวนโหลดดูมิวสิควีดีโอจากยูทูป 

(YouTube) เพื่อใหไดทาเตนและเนื้อรองที่ตรงตามตนฉบับ เมื่อผานกระบวนการถอดเทปออกมา

เปนภาพและเสียง ทาํใหไดขอมูลที่เปนภาพตัดตอของทาเตนจํานวนมาก มาทาํการวิเคราะหและ

ศึกษาดังจะกลาวในลําดับตอไป 

 



 

บทที่ 4 
ความสัมพันธของทาเตนกับจังหวะและทวงทํานองของบทเพลง 

 

 ในการศึกษาวจิัยภายใตหวัขอ “การสื่อความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการ

โทรทัศน” ซึง่ผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาถึงความลึกซึ้งของกระบวนการส่ือความหมายที่ถูกเขารหัส

เอาไวในทาเตนแตละทาที่ใชประกอบเพลงจากท่ีมกีารนาํเสนอในรายการ เพื่อใหเขาใจถงึ

กระบวนการสือ่ความหมายที่ใชการเคลื่อนไหวของรางกายตามจังหวะดนตรีซึ่งเรียกวา “ทาเตน” 

และเพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาสรางสรรคทาเตนซึง่เปนภาษากายนี้ในการสื่อความหมายอยาง

มีประสิทธิภาพในผลงานมวลชนตางๆ 

 

 จากการศึกษาทาเตนที่ปรากฏในรายการทีผู่วิจัยไดเลือกสรรมาแลว พบวาทาเตนมี

ความสัมพันธกับองคประกอบตางๆ ในบทเพลง โดยผูวิจัยพบวาทาเตนมีความสัมพันธกับจังหวะ 

และทวงทาํนองของบทเพลงซ่ึงเปนตัวบทของการสื่อความหมาย โดยจังหวะจะมีความสําคัญมาก

ทั้งกับการขับรองที่เปนวจันะภาษาและในขณะเดียวกนัจงัหวะกม็ีความสําคัญกับการเตนไมนอย

ไปกวากนั ทัง้นี้การออกแบบทาเตน ซึง่ถือวาเปนการเขารหัสความหมายนัน้ จะตองมี

ความสัมพันธกับจังหวะและจะตองเขากบับทเพลงจึงจะทําใหเกิดความหมายข้ึนมาไดอยางลึกซึง้ 

  

 เพื่อใหเขาใจถงึการปะทะกันและใหเหน็ถงึความสัมพันธที่เกิดข้ึนระหวางทาเตนที่เปน 

อวัจนะภาษาและเปนรหัสขอความเชงิเสมือนกับบทเพลงท่ีเปนวจันะภาษานั้น ผูอานจงึมีความ

จําเปนตองเขาใจองคประกอบตางๆ ในบทเพลงที่มีความสําคัญตอการเตน การออกแบบทาเตน 

และการขับรองนัน่คือ “จังหวะ” ดังนั้นผูวจิัยจึงขอใชบทที่ 4 นี้ในการอธิบายถึงความสัมพนัธของ

ทาเตนทีม่ีตอจังหวะและทวงทาํนองของบทเพลง   เพื่อใหผูอานโดยเฉพาะอยางยิ่งผูที่ไมคอยมี

โอกาสไดสัมผสัช้ินงานดานการเตนหรือดานดนตรีไดเกิดความเขาใจที่สอดคลองกบัผูวิจัย ทัง้นี้

เพื่อใหผูอานไดเห็นถึงความสัมพันธทีเ่กิดข้ึนนี ้ และเขาใจในพืน้ฐานของจังหวะในบทเพลงเม่ือ

นํามาประกอบการเตน อันทาํใหเกิดความเขาใจที่สอดคลองกันทัง้นี้เพื่องายตอการอธบิายบท

ตอไป  
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 ในบทที่ 4 นี้ผูวิจัยไดแบงลําดับการอธิบายไวดังนี ้ 
 

  4.1  องคประกอบของบทเพลง 

  4.2  ความสัมพันธของทาเตนที่มีตอเสียงดนตรีในบทเพลง 

  4.3  สรุปความสัมพนัธของทาเตนกับจังหวะหรือทวงทาํนองของบทเพลง 
 

 

4.1  องคประกอบของบทเพลง 

 

 เพื่อใหผูอานไดเขาใจถึงความสัมพนัธของทาเตนทีม่ีตอบทเพลง ผูวจิัยจึงของช้ีใหเห็นถึง

องคประกอบสําคัญที่ทาํใหเกิดเปนบทเพลง (Song) ข้ึน บทเพลงนัน้เปนการประพันธทางดาน

ดนตรีใหมีความไพเราะเสนาะหู มกีารใชถอยคําซึ่งถูกถายทอดออกมาดวยการขับรอง ทัง้นี้ผูวิจัย

ไดแบงองคประกอบสําคัญของบทเพลงเปน 2 สวนใหญ คือ 

 

4.1.1 เสียงดนตร ี(Music) 

4.1.2 เนื้อรอง หรือ คํารอง (Lyrics) 

 

 
4.1.1 เสียงดนตรี (Music) 

 เสียงดนตรีเกดิจากการเลนหรือการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีตางๆ ตามที่

ไดประพันธเอาไวจนเกิดเปนเสียงที่ไพเราะเปนบทเพลงเพลงหน่ึง เสียงดนตรีจะ

ประกอบดวยเสียงตางๆ เสียงสูงบาง เสียงตํ่าบางและบางคร้ังก็เปนเสียงใน

ระดับกลางๆ เสียงตางๆ เหลานี้จะถกูแทนดวยตัวโนตซึ่งเปนสัญญะในรูปแบบ

ของเคร่ืองหมาย (Symbol) หรือเรียกอีกอยางวาเปนชุดรหัสขอความในแบบ

ตรรกะ (Digital Code) ตองอาศัยการเรียนรูจึงจะเขาใจ โดยเคร่ืองหมายที่ใหกับ

ตัวโนตและรูปแบบการเขียนเคร่ืองหมายจะมีความแตกตางกนัไปในแตละ

ประเทศ สําหรับเคร่ืองหมายสมัยใหมทีม่ีใหกับตัวโนตและเปนที่แพรหลายใชกนั

ในระดับสากลนั้น (www.wikipedia.org, 2008) Gordon Spearritt (1994) เสริม

วาตัวโนตจะถกูวางลงบนบรรทัดหาเสน โดยตัวโนตสามารถถูกเขียนใหอยูทับบน
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เสนหรืออยูระหวางเสนก็ได ตัวโนตที่อยูบนเสนในระดับที่สูงวาก็จะมีระดับเสียงที่

สูงกวาตัวตัวโนตที่อยูบนเสนในระดับที่ตํ่ากวา และยงัมีเคร่ืองหมายอ่ืนๆ ที่มา

ชวยกาํกับเสียงและการเคล่ือนที่ของตัวโนตนั้นๆ ดังภาพที่ 4.1 

 

จากที่กลาวมาโนตดนตรีจึงถกูประดิษฐข้ึนเพื่อใชเปนเคร่ืองมือส่ือสารกนั

ระหวางนักประพันธเพลงกบันักดนตรี และยังรวมถึงนักรองผูทีอ่านโนตเปนอีก

ดวย 
 

 

 
จากภาพจะเห็นถึงตัวโนตท่ีวาอยูบนบรรทัด 5 เสน และคํารองที่ตกอยูบนตัวโนตแตละตัว 

ซึ่งจะมีลําดับเสียงสูงตํ่าตามตัวโนตท่ีกํากับอยู 
ที่มา:  www.wikipedia.com [cited July 2008] 

 

ภาพที ่ 4.1  ตัวอยางโนตดนตรีสากาล 

 

 ในงานวิจัยคร้ังนี้เราไมจําเปนตองเรียนรูถงึหลักการอานสัญญะเหลานี ้

ผูวิจัยหวงัเพยีงใหผูอานไดระลึกวาเสียงดนตรีแตละเสียงที่เราไดยินในบทเพลง

เปนชุดรหัสขอความในแบบตรรกะ ถูกบรรเลงโดยนกัดนตรีที่เลนเคร่ืองดนตรีของ

ตนตามตัวโนตแตละตัวซ่ึงผานการประพนัธสรางสรรคใหเกิดความไพเราะ และ

เสียงที่เกิดจากตัวโนตแตละตัวนี้เองท่ีเปนตัวใหจังหวะ และเม่ือมีการเคลื่อนที่ของ

ตัวโนต จากโนตตัวหนึ่งไปสูอีกตัวหนึ่ง หรือจากจังหวะหน่ึงไปสูอีกจังหวะหนึ่ง จะ

ทําใหเกิดลักษณะและลีลาทีม่ีเสียงสูงตํ่า ส้ันยาวและหนักเบาของดนตรีตางกนั 

เรียกวาทวงทาํนอง ความเฉพาะของทวงทํานองที่เกิดข้ึน และกลายเปนแนวของ

เพลง (Music Genre) ในทีสุ่ด และที่กลาวมานีย้ังทําใหเราเห็นถึงความแตกตาง

กันระหวางจงัหวะและทวงทาํนองในบทเพลง ซึ่งในบทที ่ 4 นี้จะอธิบายใหเห็นถึง
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ความสัมพันธที่ปรากฏของทาเตนทีม่ีตอจังหวะ และทวงทาํนองของบทเพลงใน

ลําดับตอไป 

 

 
4.1.2 เนื้อรอง หรือ คํารอง (Lyrics) 

 เนื้อรอง หรือคํารอง (Lyrics)  คือ กลุมคําที่ใชประกอบดนตรีโดยไมวาจะ

เปนการพูดหรือการขับรอง (www.wikipedia.org, 2008) กลุมคําเหลานี้ถกูนาํมา

เรียบเรียงตามหลักการประพันธ เพือ่แสดงความหมายและอารมณตาม

จินตนาการของผูแตง ถอยคําเหลานี้เมื่อมาประกอบกบัดนตรีจะสงทอดขอความ

ที่กระชับและตรงใจโดยจะปลุกเราอารมณและความรูสึกของผูฟงใหคลอยตาม 

เนื้อรองเปนชดุรหัสการส่ือสารในรูปแบบตรรกะเชนเดียวกับดนตรี ที่ตองอาศัย

การเรียนรู ซึ่งเนื้อรองที่เปนวจันะภาษานี้จะมีความสัมพันธกับทาเตนที่เปนชดุ

รหัสขอความแบบเชิงเสมือนและเปนอวัจนะภาษาในรูปแบบของ Kinesics โดย

ผูวิจัยจะอธิบายถึงความสัมพันธที่เกิดข้ึนเมื่อคํารองที่เปนวัจนะภาษามาปะทะ

กับทาเตนที่เปนอวัจนะภาษา การสื่อความหมายทีป่รากฏในทาเตนประกอบ

เพลงนี้ในบทที ่5  
 

 
4.2  ความสมัพันธของทาเตนที่มีตอเสียงดนตรีในบทเพลง 

 

 เสียงดนตรีคือหนึง่องคประกอบสําคัญของบทเพลงเพลงหน่ึง ทาเตนจะมีความสัมพันธ

อยางไรนัน้ จากการศึกษาผูวิจัยพบวาทาเตนประกอบเพลงที่แสดงออกมาดังปรากฏอยูในผลงาน

มวลชนตางๆ ไมวาจะเปนผลงานมวิสิควีดีโอหรือการแสดงบนเวทีคอนเสิรตทีท่างรายการได

เลือกสรรมาแลววาเปนสุดยอดทาเตนแดนซสุดมันเขยาบัลลังกวงการ โดยยังคงอยูในความทรงจาํ

ของขาแดนซตราบนานเทานานนั้นลวนแตมีความสัมพนัธอยางแนนแฟนกับเสียงดนตรีของบท

เพลงทั้งส้ิน โดยผูวิจัยไดแบงความสัมพันธทีพ่บจากการศึกษาในสวนของเสียงดนตรีในบทเพลง

ออกเปน 2 สวน คือ 
 

4.2.1 ความสัมพันธของทาเตนกับทวงทาํนองของบทเพลง และ 

4.2.2 ความสัมพันธของทาเตนกับจังหวะของบทเพลง 
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4.2.1 ทวงทํานองมีความสมัพันธอยางไรกับการเตน? 

 เร่ิมกันจากภาพกวางๆ เมือ่เราฟงเพลงเราสามารถแยกแยะไดวาเพลงท่ี

เราฟงนัน้จัดอยูในบทเพลงประเภทไหนหรือบงบอกไดวาเปนบทเพลงแนวใด การ

เคล่ือนที่ของจังหวะจนทาํใหเกิดความเฉพาะในแนวดนตรีนี้เองทําใหเกดิการ

จําแนกแบงแยกความแตกตางของแนวเพลงเอาไว อยางที่กลาวมาแลววา 

ทวงทาํนอง (Melody) คือ ลักษณะหรือลีลาการเคลื่อนที่ของจังหวะ ทาํใหเกิด

เสียงสูงตํ่า ส้ันยาวและหนักเบาของดนตรีตางกัน ตามบทประพนัธของผูแตง 

ฌองร (Genre) หรือแนวของเพลงจึงถกูนยิามและกาํหนดข้ึนมา 

 

 ฌองร (Genre)  ของเพลงนั้นไดถูกกําหนด จาํแนก และนิยามศัพทเอาไว

กอนแลววา แนวเพลงแบบนี้คือรูปแบบของแนวเพลงท่ีเรียกกนัวาเพลงคลาสสิก 

(Classical Music) แบบนี้เรียกวาแจ็ส (Jazz) หรือแบบนี้คือคันทร่ี (Country)    

ปอบ (Popular Music) หรือ แบบนี้คือลูกทุง ทวงทาํนองนี้เองเปนตัวที่ทาํใหผูฟง

สามารถลวงรูหรือบงบอกไดถึงประเภทของบทเพลงทีฟ่งอยู เมื่อทวงทาํนอง

กอใหเกิดแนวเพลงข้ึน และแนวเพลงเองก็เปนตัวกําหนดรูปแบบการเตนอีกท ีนกั

ออกแบบทาเตนชื่อดัง Georges Balanchine กลาวถงึดนตรีวาเปน ‘เวททีี่ใหนัก

เตนรายรํา’ กลาวคือการเตนหรือทาเตนตางๆ ถกูสรางมาคูกับเสียงดนตรีและบท

เพลงนั้นๆ ต้ังแตในยุคแรกๆ แลว (Smith, 1992: 32) 

 

 รูปแบบของดนตรี เพลง และการเตนในยุคแรกๆ นั้นถูกสรางข้ึนมา

พรอมๆ กัน และจะใชในการแสดงคูกันไป การพฒันาของสองส่ิงทั้งรูปแบบการ

เตนและรูปแบบของดนตรี (หรือแนวเพลง) นี้ เปนการเจริญเติบโตที่ควบคูกนั

เร่ือยมาหลายยุคหลายสมัย ในบางแนวเพลงจะมีแนวการเตนที่ถกูสรางสรรคข้ึน

เพื่อใชคูกับแนวเพลงนัน้โดยเฉพาะ และมีไมนอยที่แนวการเตนจะถกูพัฒนาข้ึน

ตามมาทหีลัง (www.wikipedia.org, 2008) 

 

 ยกตัวอยางเชนแนวเพลงคลาสสิกก็มกีารใชแนวการเตนในรูปแบบ

บัลเลต โมเดิรนแดนซ หรือคอนเทมโพราร่ี  แนวเพลงแจ็สก็มีแนวการเตนแบบ

แจ็สในสไตลตางๆ แนวเพลง ร็อค แอนด โรลด (Rock ‘n Roll) ก็มีการเตนใน
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รูปแบบ ร็อค แอนด โรลด ซึ่งมเีอกลักษณเฉพาะตัว ทําใหเหน็ไดวาดนตรี บท

เพลง และการเตนถูกประดิษฐและพัฒนาข้ึนมาเคียงคูกันตามยุคตามสมัย ทั้งนี้

ในตารางที ่ 4.1 ไดแสดงตัวอยางของณองรของการเตนและเพลงที่คูกันในแตละ

ยุคสมัย 

 

ตารางที่ 4.1  แสดงตัวอยางของแนวเพลงและแนวการเตนที่คูกนั 

แนวเพลง (Music Genres) แนวการเตน (Dance Styles) 

เพลงคลาสสิก(Classical Music) 

          แนวเพลงคลาสสิกมตีน

กําเนิดมากจากวัฒนธรรมตะวันตก 

เปนงานประพนัธที่เกิดข้ึนอยาง

ละเอียดออนเพลงคลาสสิกเปน

นิยามอยางกวางๆ ที่ใชกับแนว

เพลงที่มีลักษณะเฉพาะในรูปแบบนี้

ต้ังแตศตวรรษที่ 9 เร่ือยมา 

แนวการเตนในแบบบัลเลต (Ballet) 
 

 
Classical Ballet 

จนถงึปจจุบนั แตชวงที่เปนปทัส

ฐาน ของเพลงคลาสสิกคือชวงป

ค.ศ. 1550 ถงึ ค.ศ. 1900  โดยคํา

นิยามนี้ไมปรากฏจนกระทั่งชวงตน

ศตวรรษที่ 19 ในยุครุงเร่ืองของ

ดนตรีคลาสสิกคือต้ังแตยุคของ 

Johann Sebastian Bach จนถงึ 

Beethoven 

           

          แนวดนตรีคลาสสิกซึ่งมีตน

กําเนิดจากชาวตะวนัตกนี้สามารถ

แบงไดอยางละเอียดและนยิามไว

ตามยุค 

 
Romantic Ballet 

 

          ตามหลักฐานที่มกีารบันทึกไว การเตนในแนว

บัลเลตถูกประดิษฐข้ึนคร้ังแรกเพื่อใชในการแสดงใหความ

บันเทงิในราชสํานักในยุคเรเนซองส (Renaissance) คือ 

ยุคแหงความเฟองฟูความรูทางศิลปวรรณกรรมในยุโรป 

ชวงศตวรรษที ่ 14 - 17 โดยเปนการรวมกันของศิลปะ 3 

แขนง คือการเตน ดนตี และละครใบเขาดวยกนั  

 

           บัลเลตมีการพัฒนารูปแบบตามยคุสมัย โดยในยุค 
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ตารางที่ 4.1 (ตอเนื่อง)  

แนวเพลง (Music Genres) แนวการเตน (Dance Styles) 

ของคลาสสิกก็มีการเตนในแบบคลาสสิกบัลเลต หรือในยุค

โรแมนติกก็มโีรแมนติกบัลเลต บัลเลตมีการพัฒนารูปแบบ

การเตนใหสอดคลองตามดนตรีที่เกิดข้ึน การพฒันา

รูปแบบนี้ยังสรางแบบแผนที่ชัดเจนในแนวการเตนบัลเลต

มากยิง่ข้ึน จนมีการบัญญัติศัพทอยางเปนทางการของ

ทาทางตางๆ และใชกันในแวดวงการเตน โดยเทคนิคและ

ลีลาการเตนอาจมีความแตกตางกันไปในแตละสํานัก แต

บัลเลตยังคงถอืเปนปฐมบทของนาฏศิลปตะวันตกสืบมา

จนปจจุบนั 
 

 

 

 

 

 

 

ยุคแรก 

Medieval 500 - 1400 

Renaissance 1400 - 1600 

Common Practice 

Baroque 1600 - 1760 

Classical 1730 - 1820 

Romantic 1815 - 1910 

ยุคสมัยใหม และ ยุครวมสมัยใหม 

20th century 

classical 

1900 - 2000 

Contemporary 

classical 

1975 - 

present 

  
 

(www.wikipedia.org, 2008) 

แนวการเตนในแบบโมเดิรนแดนซ (Modern Dance) และ

แบบคอนเทมโพราร่ี (Contemporary Dance) 
 

 
Contemporary and Modern Dance 

 

          ตนศตวรรษที ่ 20 นกัเตนเร่ิมมกีารตอตานการเตนที่

เขมงวดภายใตกฎขอบังคับและระเบียบแบบแผนที่

มากมายของบัลเลต การเตนในรูปแบบของโมเดิรนแดนซ

และคอนเทมโพราร่ีจึงถูกพฒันาข้ึนตามลําดับ เพือ่ให

สอดคลองคลองกับแนวเพลงคลาสสิคในยุคสมัยใหมและ

สอดคลองกับความตองการในการเตนที่ตองการความ

อิสระในทวงทาที่เคล่ือนไหว ทาเตนทีพ่ร้ิวไหวอยางเปน

ธรรมชาติรวมถึงเคร่ืองแตงกายที่เปนดรามาติคมากข้ึน 
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ตารางที่ 4.1 (ตอเนื่อง)  

แนวเพลง (Music Genres) แนวการเตน (Dance Styles) 

เพลงแจ็ส (Jazz Music) 

          แนวเพลงแจ็สถือกาํเนิด

ในชวงตนศตวรรษที่ 20 เปนแนว

เพลงที่มาพรอมทาสแอฟริกนั

ในชวงศตวรรษที1่9 ตอมาเปนที่

แพรหลายในหมูชาวอเมริกนั  และ

มีการพฒันาแนวเพลง แจ็สอยาง

ตอเนื่อง เปนแนวดนตรีที่รวมแนว

ดนตรีเพลงปอบ (Popular Music) 

ของอเมริกันในชวงศตวรรษที่19

และ20 เอาไว 

แนวการเตนในแบบแจ็ส (Jazz) 
 

 
Jazz Dance 

            การเตนในรูปแบบแจ็สถือกําเนิดข้ึนประมาณชวง

ปลายศตวรรษที ่ 19 ถงึชวงกลางของศตวรรษที่ 20 เปน

แนวการเตนทีแ่สดงออกถึงพลังมีความกระฉับกระเฉง  เปน

แนว 

การเตนที่มีรากฐานและพัฒนามาจากการเตนของชนเผา

แอฟริกา Lucy Smith ไดกลาวถงึลักษณะทีเ่ดนชัด

บางอยางของการเตนแจ็สไวดังนี ้ 1.จงัหวะ (Rhythm) และ

การเคลื่อนไหวที่ประสานกนั เปนลักษณะสําคัญในการเตน

แจ็ส  2.การลัดจังหวะ (Syncopation) หรือเสียงที่อยูตรง

กลางระหวางจังหวะ ซึ่งเปนทกัษะทําใหนักเตนเรียนรูที่จะ

ไดยินจังหวะทีเ่ปนไปไดทุกๆ จังหวะที่จะปรากฏในเพลง 3.

การหมนุสะโพก (Hip swing) คือการเคล่ือนไหวของ

สะโพกและกระดูกเชิงกรานที่มีมากในการเตนแจ็ส และ 4.

การแยกสวน หรือ Isolation เปนการแยกสวนในการ 
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ตารางที่ 4.1 (ตอเนื่อง)  

แนวเพลง (Music Genres) แนวการเตน (Dance Styles) 

 เคล่ือนไหวสวนหนึ่งสวนใดของรางกาย โดยเคลื่อนสวน

หนึง่และสวนที่เหลือจะอยูกบัที่หรือเคลื่อนไปในทิศทาง

ตรงกันขาม 
 

           การเตนในรูปแบบนีม้ีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนา 

อยูตลอดเวลา โดยจะปรับใหสอดคลองกบัแนวดนตรีทีเ่กิด

ข้ึนมา ทาํใหการเตนแจ็สมีสไตลและรูปแบบการเตนที่โดด

เดนอยูหลายแบบ เชน 

 

• บรอดเวยแจ็ส (Broadway Jazz) เปนสไตลที่มี

สีสัน หรูหราและงามสะดุดตามากกวาการเตน

แจ็สในสไตลอ่ืนๆ เปนการเตนที่ใชในงานบันเทงิ

บนเวทีการแสดงและโรงละครชวงปค.ศ. 1920 
 

                            

ที่มา:  

manhattancvb.org , 

dancelife.com.au , 

และ 

visiondance.com.au   
 
 

                      Broadway Jazz 

 

ฟงคแจ็ส (Funk Jazz) เปนสไตลการเตนในรูปแบบแจ็สที่มี

ความนิยมมากที่สุดในปจจุบันโดยจะเตนกับเพลงแนวปอบ 

หรือที่เรียกวา Popular Music 

 เปนตน 
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 จากที่กลาวมานี้ ผูวิจยัไดชี้ใหเหน็ถงึความสัมพนัธของการเตนและ

ทวงทาํนองของบทเพลงวา ทวงทํานองจะมีสวนชวยในการกําหนดแนวทางหรือ

รูปแบบการเตน ซึง่เปนอีกหนึง่องคประกอบทีน่ักออกแบบทาเตนคํานงึถงึใน

เบ้ืองตนสําหรับการออกแบบและประดิษฐทาเตนใหกับบทเพลงหนึง่ๆ โดยแนว

การเตนจะมีความแตกตางกนัออกไปตามยุคสมัยที่แนวการเตนนั้นไดถูกประดิษฐ

ข้ึน และแนวเพลงเองยังเปนตัวบงชี้ใหกบัทาเตนประกอบในบางทวงทา โดยผูวจิัย

จะนาํเสนอในบทตอไป 

 

 
4.2.2  ความสัมพันธของการเตนกับจงัหวะของบทเพลง 

 จังหวะคือเสียงที่ตกลงบนตัวโนตแตละตัว เปนหนวยยอยๆ สําคัญที่ทาํ

ใหเกิดเสียงดนตรี เมือ่จังหวะมกีารเคลื่อนที่จะทาํใหเกิดเปนเสียงดนตรีและ

ทวงทาํนองข้ึน จังหวะจึงเปนฟนเฟองเล็กๆ ซึ่งเปนองคประกอบสําคัญที่ทาํใหเกิด

บทเพลงข้ึน จากที่กลาวมาแลววาการเตนตองอาศัยจังหวะ การขับรองเองก็ตอง

อาศัยจังหวะดวยเชนกนั ดังนั้นจงัหวะจึงมคีวามสําคัญกบัทั้งการเตนและการรอง 

ในการอธิบายถึงความสัมพนัของการเตนกับจังหวะตรงสวนนี้ ผูวิจยัจึงจะอธิบาย

ถึงความสัมพนัธของจังหวะที่มีตอการขับรองอยากคราวๆ เพื่อใหผูอานไดเหน็ถงึ

ความสําคัญนีด้วย ผูวิจัยแบงลําดับการอธบิายไวดังนี ้
 

a) จังหวะกับการขับรอง 
b) จังหวะกับการเตน 

    

 
a)  จังหวะกบัการขับรอง 

ในสวนนี้ผูวิจยัขอชี้ใหเหน็วาเพยีงวาจังหวะนัน้มีความสัมพันธ

กับการขับรองไดอยางไร แตไมขออธิบายมาก เนื่องจากอยูนอกเหนอื

การศึกษาในคร้ังนี ้

  

 จังหวะนี่เองเปนตัวที่ทาํใหการพูดธรรมดาๆ ของมนุษยเรา 

กลายเปนคําพูดที่มีความสุนทรีย มจีังหวะจะโคนตามทวงทาํนองดนตรี 
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ซึ่งทาํใหถอยคําธรรมดากลายเปนงานศิลปอีกแขนงที่สรางความ

เพลิดเพลินบันเทงิใจ ทําใหเกิดความแตกตางระหวางการพูดและการขับ

รอง (แสดงในภาพท่ี 4.1 หนา 44) 

 
b)  จังหวะกบัการเตน 
 สําหรับทาเตนที่ถูกสรางข้ึนจากจินตนาการของนักออกแบบทา

เตนภายใตบริบทตางๆ โดยใหอยูในกรอบแนวคิดที่ผูสรางหรือผูผลิตได

วางไว ซึง่ตองเหมาะสมกับตัวศิลปนผูขับรองและสอดคลองกบับทเพลง 

การเตนจะมีความสัมพนัธกนัอยางไรกับจังหวะ อธิบายไดดังตอไปนี้ 

 

 จากการศึกษาผูวิจัยพบวาทกุรูปแบบของการเตนต้ังอยูบน

พื้นฐานของจังหวะบางอยาง จงัหวะที่ซึ่งเรียกทับศัพทในภาษาอังกฤษวา 

ริธธึม (Rhythm) และ บีท (Beat) ซึ่งในงานวิจัยคร้ังนี้ใหนยิามคําทัง้ 2 นี้

ใหมีความหมายเหมือนกัน โดยหมายถงึคําวา จงัหวะ ในภาษาไทย เมื่อ

เสียงดนตรหีรือบทเพลงหนีง่ๆ ถูกเขียนข้ึน มันจะถูกแทนที่ดวยตัวสัญญะ

เคร่ืองหมายทีเ่รียกวา ตัวโนต ซึ่งมีรูปรางและแบบแผนที่ตางกันไป ดังที่

กลาวมาบางแลวในขางตน โดยตัวโนตเหลานี้จะบอกถึงความส้ันยาว

ของเสียงและความเงียบระหวางเสยีงตางๆ ซึ่งจะมีรูปแบบที่เปนความ

เฉพาะของจังหวะ 

 

 ถึงแมวานกัออกแบบทาเตนจะไดแรงบันดาลใจจากความรูสึกที่

มีตอผลงานเพลงช้ินนัน้ และยังคงตองออกแบบมาใหตรงตามกรอบที่

ไดรับมา แตทุกการเคล่ือนไหวของนักเตนจะสัมพันธกบัจังหวะและการ

เคล่ือนที่ของจังหวะ โดยนกัเตนจะเตนตามจังหวะดนตรี ดังนัน้ภาพที่

ออกมาจากรูปแบบทาเตนที่ปรากฏเกิดจากการเคล่ือนที่ซึ่งเปนการ

เคล่ือนไหวสวนตางๆ ของรางกายที่นกัเตนแสดงออกมานัน้ เปนการ

เคล่ือนที่และการเคล่ือนไหวใหเกิดรูปรางตามทีน่ักออกแบบทาเตนได

ประดิษฐข้ึน ซึง่ตองเปนการเคล่ือนไหวที่ตรงตามจังหวะดนตรี อาจกลาว

ไดวาหนึ่งจงัหวะก็จะมีอยูหนึ่งทาทาง อยางไรก็ดีเมื่อจังหวะมีการ
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เคล่ือนที ่ ทาทางการเตนจงึมีการเคล่ือนที่จากทาหนึ่งไปสูอีกทาหนึ่งดวย

เชนกนั ความตอเนื่องของทาทางทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งดวยความ

กลมกลืนของทาทางที่ไหลล่ืนและเคล่ือนที่อยางดูไมเขะเขินผสมผสาน

อยางดีลงตัวกบับทเพลงนี้เองสรางทาเตนที่สมบรูณข้ึน กลาวโดยสรุปคือ

การเคลื่อนที่ของทาทางการเตนนี้จะเปนการเคล่ือนไหวที่สอดคลองและ

ตรงกับจังหวะดนตรีนั่นเอง 

 

 และเพื่อใหเขาใจถึงความสัมพันธของจังหวะและทาเตนไดอยาง

ลึกซึ้งผูวิจัยมคีวามจาํเปนในการอธิบายถึงวิธกีารนับจังหวะสําหรับการ

เตน ดังนี ้

  

การนับจังหวะสําหรับการเตนในสมัยนยิมและเปนสากลซ่ึง

เกี่ยวของกับงานวิจัยในคร้ังนี้ โดยจากทีก่ลาวมาแลวขางตนวาตัวโนตแต

ละตัวจะมีคาของจังหวะในตัวของมันเองตางกนัออกไป คํารองกจ็ะมี

ลักษณะการลากเสียงส้ันยาวและสูงตํ่าใหตรงและเขากบัจังหวะ การเตน

ที่เปนการเคล่ือนไหวตามจังหวะดนตรี เสียงดนตรีทีเ่ราไดยินกนันัน้จงึถูก

นับและกาํหนดมาเปนตัวเลขเพื่อใหผูออกแบบทาเตนไดกําหนดรูปแบบ

ทาทางที่ตองการแสดงออกในจังหวะที่เขากําหนด และสามารถส่ือสาร

กับนักเตนไดวาจังหวะนี้ตองเตนทาหรือทําทาทางอยางนี ้ สําหรับนกัเตน

เองก็จะขยับรางกายและเคล่ือนไหวไปในทาทางทีน่ักออกแบบทาเตนได

กําหนดเอาไวใหในทาทางตางๆ และตรงกบัจังหวะที่ถูกกําหนดใหไว 

 

การนับจังหวะสําหรับทาเตนทั้ง 50 ทาที่ปรากฏในรายการซ่ึง

ผูวิจัยนํามาศึกษาในคร้ังนี ้เปนการนับ 8 จังหวะ คือ นบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

แลวจะเร่ิมตนนับ 1 ใหม เพือ่ใหเหน็ภาพมากย่ิงข้ึน เราลองแทนที่จงัหวะ

ดนตรีที่เราไดยินกนั ดวยสัญลักษณวงกลมสีเขียว  แทนชองวาง

ระหวางจงัหวะกับจังหวะ หรือที่ Lucy Smith (1992 : 16) เรียกวา   

ซินโคเพชั่น (Syncopation) เสียงที่อยูตรงกลางระหวางจังหวะ ดวย

สัญลักษณรูปกากบาทสีน้ําตาล (X) และแทนวธิีการนับจังหวะดวย
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ตัวอักษร แสดงในภาพท่ี 4.2 อาจทําใหผูอานเขาใจถึงวธิีการนับจังหวะ

ในการเตนไดมากข้ึน 
 

  

  จังหวะดนตรี                 
ชองวางระหวาง

จังหวะ  x  x  x  x  x  x  x  x 
 วิธีนับจังหวะ 1 และ 2 และ 3 และ 4 และ 5 และ 6 และ 7 และ 8 และ 

 

               
 x  x  x  x  x  x  x  
1  2  3  4  5  6  7  8 

 ภาพที่ 4.2   อธิบายการนบัจังหวะและแสดงซินโคเพชัน่ (Syncopation) 

 

การนับจังหวะในการเตนโดยมากจะนับจังหวะที่เกิดข้ึนจาก

เคร่ืองดนตรีที่เปนตัวกาํกับจังหวะคือคอยควบคุมและใหจังหวะกับเครื่อง

ดนตรีอ่ืนๆ เชน กลอง โดยจะนับเปนตัวเลข 1 ถึง 8 และจะเร่ิมนบัใหม 

การเคลื่อนที่ของจังหวะจะมีความเทากัน จากจังหวะ 1 ไป 2 จาก 2 ไป 3 

ระยะหางของจังหวะจะเทากัน และ สําหรับการนับจังหวะทีเ่ปนเสียงที่อยู

ตรงกลางระหวางจังหวะ(แทนดวยสัญลักษณรูปกากบาทสีน้ําตาล (X)) 

ซึ่ง Lucy Smith (1992: 16) กลาวถึงไววาเปนหนึง่ในเอกลักษณของการ

เตนแจ็ส เสียงที่อยูตรงกลางระหวางจังหวะนีจ้ะถกูนับเปนบางคร้ัง โดย

จะใชคําวา “และ” แทนตัวเลขในการนับ “และ” จะถกูใชก็ตอเม่ือมกีาร

เก็บรายละเอียดของทาเตน หรือทาเตนนั้นๆ มีการเคล่ือนทีท่ี่คอนขาง

ละเอียดโดยมีการเคลื่อนที่หรือทาทางมากกวาหนึ่งทาภายในหนึง่จังหวะ 

หรือบางคร้ังอาจถูกใชเมื่อผูออกแบบทาเตนเองตองการกํากับใหนักเตน

มีการเคลื่อนทีไ่ปในทิศทางเดียวกนัเพื่อเปนการเก็บรายละเอียด 

 

การนับจังหวะเปนตัวเลข 1 ถึง 8 จะใชเปนพืน้ฐานของการนับ

จังหวะในการศึกษาทาเตนในงานวิจัยคร้ังนี้ แตละชุดของการนับจะม ี 8 
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จังหวะ ดังนั้น 2 ชุดของแปดจังหวะ เรียกวา สอง แปด จะมทีัง้หมด 16 

จังหวะ โดยผูวิจัยจะเขียนแทนดวย 2(8)  เชน 4(8) จะหมายถงึ 4 ชุดของ

การนับจังหวะในการเตน ซึ่งเทากับ 32 จังหวะ โดยจะนับเลข 1-8 เปน

จํานวน 4 คร้ัง และ 3(8) เศษ 4 เทากับ 3 ชุดของ 8 จังหวะ กับอีก 4 

จังหวะ ซึ่งเทากับ 28 จงัหวะ เปนตน 

 

ในการศึกษาทาเตนคร้ังนี้ ทาเตนในแตละอันดับจะมีความส้ัน

ยาวของทาเตนไมเทากนั อันหมายถึงการใชจังหวะในการเตนที่ไมเทากัน 

กระนัน้จากการศึกษาทาเตนทั้ง 50 ทาทีร่ายการ OOPS! Television 

ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัเขยาบัลลังกวงการ ซึ่งไดคัดสรรและนํามาไล

เรียงลําดับเอาไว ผูวิจยัพบวาการเคล่ือนที่ของทาทางการเตนจะเปนการ

เคล่ือนไหวที่สอดคลองและตรงกับจังหวะดนตรีดังกลาวมาแลวขางตน 

ดังนัน้ผูวิจยัขอยกตัวอยางทาเตนจาก 50 ทาเตนที่รายการไดนาํเสนอมา 

เพียงบางทาเพื่อแสดงใหเหน็ถงึความสัมพันธของทาเตนกับจังหวะ ดัง

ตัวอยางตอไปนี ้

 

ตัวอยางที ่1 
 

ผูวิจัยขอยกทาเตนในอันดับที ่ 11 ประจําทาํเนยีบ OOPS! 

Television โดยในรายการเรียกทานีว้า ทามือขวาของศิลปนวงไมโคร ดัง

ภาพที ่4.3 

 

 
 

ภาพที ่ 4.3   ตัวอยางที ่1:  ทาเตนในอันดับที่ 11 
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เมื่อพิจารณา จะเห็นวาทาเตนทานี้ดูไมเหมือนทาเตน แตผูวิจัย

เชื่อวามนัคือทาเตนทาหนึง่ ทั้งนี้ก็เพราะการเตนคือหนทางที่แสดงออก

ของความรูสึกและอารมณผานทางรางกายที่เคล่ือนไหวไปตามจังหวะ

ดนตรี (Smith, 1992: 2) ดังนัน้การเคล่ือนไหวรางกายในทาที่ 11 นี้เมื่อ

ประกอบกับบทเพลงแลว สําหรับผูวิจยัมนัคือทาเตนทาหนึ่ง 

  

ทาเตนทีม่าจากลักษณะการชูมอืขวา ดูเรียบงายและธรรมดาซ่ึง

ใครๆ ก็ทําตามไดอยางไมอยาก ลักษณะการชูมือขวาโดยที่มือขวานัน้กํา

อยู แลวชูข้ึนสดุแขนแบบสบายๆ ไมถงึกับเหยียดตรงดังแสดงในภาพ 

 

จากภาพที ่4.4 สามารถอธบิายตําแหนงตางๆ ขอทาเตนไดดังนี ้
 

ภาพ ก. แสดงตําแหนงที ่1 หรือจุดเร่ิมตนของทาเตนทานี้คือ มือขวาทีก่ํา

ยกอยูในระดับหัวไหล โดยขอศอกช้ีออกไปดานขางของลําตัวในลักษณะ

ขนานกับพืน้ 

ภาพ ข. แสดงตําแหนงที ่2 คือ มือขวาที่กาํยกข้ึนสูงเหนอืศีรษะ ขอศอกช้ี

ออกนอกลําตัว แขนที่เหยียดออกไปนั้นไมตึงจนเกินไป  
 

 

  
ก. 

การวางทาทางในตําแหนงที่ 1 

ข. 

การวาทาทางในตําแหนงที่  2 

ภาพที ่ 4.4 

 แสดงการวางทาทางในตําแหนงตางๆ ของทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 11 
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 จังหวะสําหรับทาเตนชุดนี้มดัีงนี้คือ ทาที ่ 1 ซึ่งเปนทาเร่ิมตนจะ

เปนจังหวะ “และ” ซึ่งเปนจังหวะที่ถูกละเอาไว หรือเปนเสียงที่อยูตรง

กลางระหวางจังหวะ เรียกวาการลัดจงัหวะหรือ Syncopation (ดังกลาว

แลวขางตน) และทาที ่2 จะอยูในจังหวะหลัก (คือจังหวะที่ 1 2 3 4 5 6 7 

8) แสดงในตารางท่ี 4.2 

 

ตารางที่ 4.2  แสดงตําแหนงทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 11 สัมพนัธกับจังหวะ 
จังหวะ และ 1 และ 2 

ตําแหนงทาทาง

(ทาเตน) 

 

 

  

 

 

 
 

 

 

 และ 3 และ 4 

  

 

  

 

 

 
 

 

 

 5 6 7 8 
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ตัวอยางที ่2 
 

ตัวอยางที ่ 2 เปนทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 42 ประจํา

ทําเนียบ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันเขยาบัลลังก

วงการ โดยในรายละเอียดของตําแหนงทาทางและการเคล่ือนที่ไปสูอีก

ตําแหนงนัน้ มีเพียงแค 4 จังหวะ และทาํชุดทาเตน 4 จังหวะแรกซํ้าใน

จังหวะที่ 5 6 7 8 ตามลําดับ จนครบ 1(8) แสดงในตารางที่ 4.3 

 

ตารางที่ 4.3  แสดงตําแหนงทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 42 สัมพันธ

กับจังหวะและเนื้อรอง 
 

 

               
จังหวะ 1 2 3 4 

เน้ือรอง ไมเอานะ เกรงใจ 
 

   (ซ้ําทาเดิม) 

            
จังหวะ 5 6 7 8 

เน้ือรอง ไมดีหรอก เกรงใจ 
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ตัวอยางที ่3 
 

ผูวิจัยยกเอาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 8 ซึง่เปนชดุทาเตน

ที่มีความยาวของทาทาง 2(8)  แตการเช่ือมโยงจากทาทางในตําแหนง

หนึง่ไปยังอีกตําแหนงหนึง่ยงัคงมีความตอเนื่องของทวงทาและตรงกับ

จังหวะดนตรี ลําดับทาทางในแตละตําแหนงยงัคงมีจงัหวะเปนตัวกํากับ 

ทั้งนี้จังหวะจะเปนตัวกาํหนดตําแหนงและการเคล่ือนทีข่องทาทาง 

 

ตารางที่ 4.4  แสดงตําแหนงทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 42 สัมพันธ

กับจังหวะ 
 

 

 
จังหวะ  1 และ 2 3 และ 4 

 

 
จังหวะ 5           6           7           8 

 

 
จังหวะ 1           2           3           4 
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ตารางที่ 4.4 (ตอเนื่อง) 
 

 
จังหวะ 5           6           7           8 

 

จากตัวอยางทัง้ 3 ทานี ้ ผูวิจัยไดชี้ใหเหน็วา ไมวาทาเตนจะมี

ความยาวเทาใด จงัหวะจะเปนตัวกํากับตําแหนงและทิศทางการ

เคล่ือนที ่ ไมวาจะเปนทาทีห่ยุดนิ่งหรือทาที่ดูพล้ิวไหว ความชาเร็วในแต

ละทวงทา ดังนัน้จงัหวะจึงมีความสําคัญยิ่งตอการเตนและทาเตนที่มี

ใหกับบทเพลงในแตละเพลง 

 

 
4.3  สรุปความสัมพันธของทาเตนกบัจงัหวะและทวงทํานองของบทเพลง 
 

จากการศึกษาและพิจารณาถึงความสัมพนัธของทาเตนที่มีตอองคประกอบของบทเพลง  

โดยในบทท่ี 4 นี้ นอกจากท่ีผูวจิัยไดอธบิายถงึองคประกอบของบทเพลงเพ่ือใหผูอานไดเขาใจถงึ

องคประกอบของบทเพลงทีม่ีสวนสาํคัญตอทาเตน ผูวจิัยยังไดชี้ใหเห็นถึงความสําคัญของจังหวะ

และทวงทาํนอง ซึ่งเปนเสียงดนตรีอันจัดอยูในองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของบทเพลง จาก

การศึกษาในคร้ังนีท้ําใหพบวาทาเตนทั้ง 50 ทา อันเปนทาเตนที่ปรากฏในรายการ OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัเขยาบัลลังกวงการนั้น   มคีวามสัมพันธกับจังหวะและ

ทวงทาํนองของบทเพลงดวยกันทั้งส้ิน นอกจากนี้ยงับอกไดวาจังหวะและทํานองจะมีความสําคัญ

ตอการเตนและการขับรอง โดยเฉพาะการเตนทุกทวงทาของการเตน ทั้งตําแหนงการวางทาตางๆ 

การโพสททา/การวางทา (pose) การเคลื่อนไหวของทา ลวนเปนไปตามจังหวะดนตรี อีกทั้งแนว

เพลง หรือ Music Genre ยังเปนตัวบงบอกถึงแนวการเตนอีกดวย  จากที่กลาวมาผูวิจัยยงัพบวา

ทาเตนไมวาทาใดก็ตามจะมคีวามสัมพันธกับจังหวะดนตรีและทวงทํานองของบทเพลงดวยกัน

ทั้งส้ิน 
 



 

บทที่ 5 
การวิเคราะหการส่ือความหมายทีป่รากฏในทาเตนประกอบเพลง 

 

 การศึกษาเร่ือง “การส่ือความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการ

โทรทัศน” เพื่อใหเขาใจถงึกระบวนการส่ือความหมายทีป่รากฏผานทาเตนประกอบเพลงนี้ ผูวิจัยได

ทําการศึกษาจากตัวบทซึง่เปนทาเตนที่ใชประกอบบทเพลงทั้ง 50 อันดับ (50 ทาเตน) ที่ไดมีการ

เรียบเรียงไวกอนแลวในรายการโทรทัศน OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยา

บัลลังกวงการ เพื่อที่จะใหผูอานไดเขาใจถงึลักษณะการส่ือความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบ

เพลงที่ผูวิจยัทาํการศึกษาไดดียิ่งข้ึนจากบทที่ 4 ซึ่งผูวจิัยไดชี้ใหเหน็ถึงความสัมพนัธที่เกิดข้ึนของ

ทาเตนประกอบเพลงกับจังหวะและทวงทาํนองซึง่เปนเสียงดนตรีอันเปนหนึ่งองคประกอบสําคัญ

ของบทเพลง ในบทที ่ 5 นี ้ ผูวิจัยจะชี้ใหเห็นถึงการส่ือความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลง 

อันเกิดจากความสัมพันธหลายลักษณะ ทัง้ความสัมพนัธของทาเตนทีม่ีตอจังหวะดนตรีในบทเพลง 

ทาเตนและทวงทาํนองของบทเพลง ทาเตนและเนื้อรองของบทเพลง ทาเตนและแนวเพลง(Genre) 

รวมถึงความสัมพันธของลักษณะสัญญะที่ถูกนํามาใชเพื่อใหเกิดความหมายในทวงทาตางๆ โดย

ความหมายทีเ่กิดข้ึนผานทาทางเหลานี้จะสัมพันธกับตัวบทอ่ืนๆ อันเปนองคประกอบของบทเพลง 

ทั้งนี้เพื่อบอกถึงลักษณะความสัมพันธที่ปรากฏ และการสรางความหมายที่เกดิข้ึนภายใตทาเตน

ประกอบเพลงชุดนั้นๆ วาจะมีชวยในการอธิบาย ขยาย หรือขัดแยงกับบทเพลงอยางไร โดย

เรียงลําดับการนําเสนอตามลําดับตอนการออกอากาศ ดังนี ้

 

5.1  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 1 ทาเตนประกอบเพลงใน

อันดับที่ 50 – 39  

5.2  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 2 ทาเตนประกอบเพลงใน

อันดับที่ 38 – 26  

5.3  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 3 ทาเตนประกอบเพลงใน

อันดับที่ 25 – 13 

5.4 การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนท่ี 4 ทาเตนประกอบเพลงใน 

อันดับที่ 12 – 1 

5.5  สรุปผลการวิเคราะห 50 ทาเตนประกอบเพลง 
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5.1  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 1 ทาเตนในอันดับที่ 50 – 39 
(จากผลงานทาเตนที่มีความโดดเดนของศลิปนชายวัยรุนทั้งเดี่ยวและกลุมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน) 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่50 ทาเตนประกอบเพลง Fire ศิลปน Buddha Bless 
 

จากภาพที ่ 5.1 แสดงทาเตนประกอบเพลงที่แสดงมคีวามสมสันฐานสูงในลักษณะของ

รหัสขอความเชิงเสมือน โดยการเลียนแบบอากับกริยาของมนุษยในลักษณะการวิง่(แสดงในภาพท่ี 

5.2) แตทาทางประกอบเพลงนี้ไมไดมีความหมายในลกัษณะทีม่ันแสดงอยู เมื่อทาทางทานีบ้วก

กับตัวบทอ่ืนๆ ที่เปนองคประกอบในบทเพลงทั้งตัวจังหวะและเนือ้รอง ทาเตนทานี้ไดสื่อ

ความหมายใหกับผูที่ไดรับชมออกมาอกีอยางหนึ่ง จากทาวิง่ธรรมดาทําใหเกิดความคิดเชื่อมโยง

ของทาทางที่เห็นและความหมายจากเน้ือรอง โดยทาทางทีเ่กิดข้ึนนี้เปนผลงานศิลปะที่มีความ

พิเศษ (significance) ดังนั้นเมื่อไดเห็นทาเตนจึงเกิดการเทยีบเคียงภาพที่เห็นกบัประสบการณที่

ผานมาประกอบกับเสียงที่ไดยิน ทําใหเกดิการตีความหมายข้ึนมาใหม ทัง้นีท้าเตนที่เปนงานศิลปะ

ทานี้ไดทําหนาที่เปนดัชน ี (index) ชี้ใหเหน็ถงึความหมายทีเ่ปน ความรอน ซึ่งความหมายของทา

เตนส่ือออกมาไดตรงกับความหมายที่ปรากฏในเนื้อรองอันเปนทาเตนที่ทาํการอธิบายซํ้า โดยตอก

ย้ําในเนื้อรอง ทั้งนี้การสรางสรรคทาเตนทานี้ไดหยิบเอาใจความสําคัญ (Keyword)ในบทเพลงที่

ตองการจะส่ือและยํ้าใหผูชมรับรู ทั้งยงัเปนชื่อของบทเพลง คือความรอนทีถู่กเปรียบไวกับไฟ หรือ 

Fire  ทัง้นี้ตารางที่ 5.1 ไดสรุปความหมายที่ปรากฏจากทาเตนประกอบเพลง Fire  
 

 
ภาพที ่5.1  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 50 

 

 

ภาพที ่5.2   

ลักษณะการวิง่ทีถู่กนาํมาใชในผลงานทาเตนอันดับที ่50 
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ตารางที่ 5.1 ทาเตนประกอบเพลง Fire และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...อยูในปารต้ี รอนยังกับไฟเออร   
      1   2    3    4     5     6        7      8    

เธอสวยเซ็กซี่ ฮอตยังกับไฟเออร ... 
      1   2    3    4     5     6        7      8    

 

รอน 

* หมายเหตุ:  คําที่ขีดเสนใตคือใจความสําคัญ (Keyword)  

 

 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่49 ทาเตนประกอบเพลง คนใจงาย ศิลปน ไอซ ศรัณยู  
 

ภาพที่ 5.3 แสดงทาเตนประกอบเพลงท่ีเปนอากัปกริยาของมนุษยในทางที่ถกูสรางสรรค

และประดิษฐข้ึนจากจินตนาการประกอบกับปจจัยอ่ืนๆ เพื่อใหเกิดความหมายข้ึนกบับทเพลง 
 

 
ภาพที ่5.3 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 49 
 

รหัสขอความเชิงเสมือนทานีถู้กสรางสรรคมาใหมกีารเคล่ือนที่ไดตรงจังหวะและคําในเนื้อ

รองตามทอนรองประสานเสียง หรือ chorus หรือบางครั้งเรียกวาทอนฮุก ซึง่มีการรองซ้ํามากกวา

หนึง่คร้ังในบทเพลง จากทอนเนื้อรองของทาเตนในอันดับที่ 49 ทานี้ เหน็ไดวาเนื้อรองไมไดมี

ความหมายใดๆ ในตัวของมันเอง เปนเหมือนการฮัมเพลงและใสอารมณตามจังหวะดนตรี แตกลับ
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มีทาเตนที่เปนทายอดฮิตติดใจเหมือนเปนทาเตนประจําเพลงๆ นี้ จนเม่ือไดยินเนื้อรองทอนนี้ ทกุ

คนที่เคยเหน็ทาเตนทานี้ก็ขยบัไมขยับมือเตนตามกันได และในทางกลับกนัเม่ือเห็นทาเตนทานี้ก็

สามารถรับรูไดถึงตัวบทเพลงและตัวศิสปนผูขับรองไดอีกดวย ผูวจิัยเหน็วาทาเตนทานี้ได

กลายเปนภาพสะทอน หรือ Image ใหกบัศิลปน ซึ่งเมือ่ใดที่เหน็ทาเตนประกอบเพลงชุดนี้จะทาํให

คนนึกถึงตัวศิลปนเจาของบทเพลงไดทนัท ี 
 

นอกจากนีห้ากพิจารณาจากเนื้อรองทอนฮุกอีกทอน  

“อยาทาํใหรัก  เด๋ียวมนัหลงเด๋ียวมนัรัก      

 ฉันต้ังหลักไมทัน  เด๋ียวจะร้ังไวไมไหว 

 รักมันปกหวัใจทําไง จะดึงออกไปกอดึงไมออก 

 อยาทําใหคิด  ถาไมรักฉันสักนิด  

 เขาใจผิดข้ึนมา  ฉันไมรับผิดชอบ 

 มาทําใหเค้ิมตลอด เด๋ียวเผลอไปกอดแลวเธอจะวายังไง” 

จะเหน็ไดวามีเนื้อความทีย่าวกวาทอนฮุกทอนแรกเปนอยางมาก ทาเตนก็เชนกนั ซึง่ทาํให

ผูชมไมสามารถจดจําทวงทาในชวงทอนฮุกที่สองนี้ไดเนื่องจากหาใจความสําคัญเพื่อนําเสนอได

ยาก ประกอบกับมีขอความที่ตองการจะสื่อออกมามากมาย ดังนั้นทาเตนที่ฮิตจะอยูในชวงทอน

เพลงที่เหมาะสมเพื่อสรางโอกาสและชองทางในการส่ือสารใหเกิดความหมายอยางมีประสิทธิภาพ 
 

นอกจากทาเตนทานี้จะเปนภาพสะทอนของตัวศิลปนดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน ทาเตน

ทานี้ยงัไดส่ือความหมายที่ออกมาจากความรูสึกขางในตัวศิลปนเพื่อชวยขยายความใหกับตัวเนื้อ

รอง นัน่คือความสุขหรืออาการดีใจที่ศิลปนไดแสดงออกมาผานการเคล่ือนไหวของรางกาย อันเปน

ความสุขทีเ่กิดจากการหลงรัก ในตารางที่ 5.2 ไดสรุปความหมายที่ปรากฏของทาเตนประกอบ

เพลงอันดับที ่49 ไวจากที่ไดอธิบายมา 
 

ตารางที่ 5.2 ทาเตนประกอบเพลง คนใจงายและความหมายท่ีปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...จั๊ด จา ดา ดา จั๊ด  
     1     2     3      4   และ 

จั๊ด จั๊ด ดา ดา วูว... 
  5     6    7       8    1 

 

-  ภาพตัวศิลปนนกัรอง 

-  ความสุข เปนความหมายที่

ไดขยายออกมาจากเนื้อรอง 

 

 1    2    3    4 

 1       2      3    4 

 1       2       3        4 

 1    2    3    4 

 5         6           7         8 

 5      6        7      8 

 5         6           7         8 

 5     6      7      8 

 1     2      3    4 

 1       2      3    4 

 5     6      7      8 

 5         6      7      8      1     2     3       4 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่48 ทาเตนประกอบเพลง อยาเลนตัว ศิลปน ไอซ ศรัณย ู
 

จากช่ือบทเพลง อยาเลนตัว และเนื้อรองที่มีปรากฏคําเดียวกนันี้ในตัวบทเพลง ทั้งในทอน

เนื้อรองนําเขา และทอนฮกุที1่ และทอนฮุกที2่ ซึ่งเปนทอนที่ตองรองซ้ําอยูแลว ยงัปรากฏคํา

เดียวกนันี้รองซํ้าๆ กนัอีกหลายคร้ังในตัวทอนฮุกทอนหนึง่ๆ ทาํใหเหน็การใชขอความที่ซ้ํา (repeat) 

หรือ การซ้ําในแบบ Redundancy ไดอยางชัดเจนในตัวเนื้อรอง (แสดงในตารางที่ 5.4) ซึง่ทาํให

เห็นถึงขอความที่ตองการจะสื่อออกมาไดอยางชัดเจน อันเปนการตอกย้ําใหเหน็ความหมาย 

อยางไรก็ตามรองซ้ําๆ มากเกินไปในเนื้อรองอาจสรางความนารําคาญ หรือ ความงุนงงใหเกิดข้ึน

ได ผูวิจัยเหน็วาทาเตนในอันดับที่ 48 (แสดงในภาพที่ 5.4) ทานี้ สรางสรรคมาจากใจความสําคัญ 

(keyword) จากคําวา “อยาเลนตัว” โดยทาเตนที่แสดงออกมานัน้ไดส่ือความหมายไดตรงกับ

ความหมายทีเ่นื้อรองมีให ทัง้นีน้อกจากจะเปนการตอกยํ้าในความหมายที่เกิดข้ึนใหมคีวามชัดเจน

มากยิง่ข้ึน ยงัชวยขจัดความนารําคาญทีอ่าจจะเกิดข้ึนตอบทเพลงๆ นี้ไปได ดวยคุณลักษณะ

พิเศษที่อยูในตัวงานศิลปะแขนงน้ี ดังสรุปความหมายที่ปรากฏไวในตารางที่ 5.3 
 

 
ภาพที ่5.4 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 48 
 

ตารางที่ 5.3 ทาเตนประกอบเพลง อยาเลนตัว และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
...อยาอยาเลนตัว(นา นานา นา นานา)   
      1     2    3   4       5  และ 6    7  และ 8 

อยา อยาเลนตัว 
      1     2    3   4 
…โอะ โอะ โอะ โอย อยาเลนตัว อยา อยาเลนตัว 
      1     2     3      4     5      6    7     1     2      3    4 

 

(อยา)เลนตัว 
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ตารางที่ 5.4 แสดงการซ้าํ (Redundancy) ของใจความสาํคัญ (Keyword) ในบทเพลง 

 องคประกอบในโครงสรางของบทเพลง เนื้อรอง 

1. ดนตรีนําเขา (Instrumental introduction)  

2. เนื้อรองนําเขา อยา อยาเลนตัว  (นา นานา นานานา)   อยา อยาเลนตัว 
    1     2     3     4       5    และ 6  7  และ 8        1     2    3   4 
อยา อยาเลนตัว  (นา นานา นานานา) อยา อยาเลนตัว โอย 
    1     2     3     4       5    และ 6  7  และ 8        1     2    3   4 

3. เนื้อรอง 1 (Verse 1) โอยไมรูทําไม            ใจฉันมันเพอ 

เพอคิดถึงแตเธอ        เธอรูไหม 

แลวเธอคิดยังไง         จะเปนเหมือนกันไหม 

ดูอาการของเธอ          ก็ไมคอยเบา 

4. รองรับ สบตา   ฉันก็พอรู        แตนี่เธอทําเปนเกก ไมสนใจ 

5. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) โอะ โอะ โอะ โอย        อยาเลนตัว อยา อยาเลนตัว 

หากเธอชอบชัวร ไมตองรอ 

โอะ โอะ โอะ โอย       อยาเลนตัว อยา อยากลัวฉันรับรอง 

เปดใจใหจองแคเธอคนเดียว 

6. เนื้อรอง 2 Girl I wanna say I'm falling in love,  

falling so in love with you na 

คิดสิคิดดีๆ นาทีนี้อยาชา   เด๋ียวจะเสียเวลา ใหตองเสียดาย 

7. รองรับ สบตา   ฉันก็พอรู        แตนี่เธอทําเปนเกก ไมสนใจ 

8. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) โอะ โอะ โอะ โอย        อยาเลนตัว อยา อยาเลนตัว 

หากเธอชอบชัวร ไมตองรอ 

โอะ โอะ โอะ โอย       อยาเลนตัว อยา อยากลัวฉันรับรอง 

เปดใจใหจองแคเธอคนเดียว 

9. ทอนฮุก 2 (Chorus 2) อยา อยาเลนตัว  (นา นานา นานานา) 

อยา อยาเลนตัว โอย 

10. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) โอะ โอะ โอะ โอย        อยาเลนตัว อยา อยาเลนตัว 

หากเธอชอบชัวร ไมตองรอ 

โอะ โอะ โอะ โอย       อยาเลนตัว อยา อยากลัวฉันรับรอง 

เปดใจใหจองแคเธอคนเดียว  --- x 2 

11. ทอนฮุก 2 (Chorus 2) อยา อยาเลนตัว  (นา นานา นานานา) 

อยา อยาเลนตัว โอย ---- x 2 

 *หมายเหตุ:  ใจความสําคัญที่ถูกซํ้าอยูภายในทอน แสดงใหเห็นโดยใชตัวอักษรเนน 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่47 ทาเตนประกอบเพลง โทรมาวารัก ศิลปน บี้ (The Star) 
 

ภาพที ่ 5.5 คือทาเตนยอดฮติจากบทเพลงโทรมาวารัก จากภาพราง (ภาพที่ 5.6) ทําให

เห็นทาเตนที่เปนลักษณะสัญญะไดชัดเจนยิง่ข้ึน 
 

 
ภาพที ่5.5 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 47 
 

 
ภาพที ่5.6  ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 47 

 

ภาพรางดานซายในภาพที่ 5.6 ดูเหมือนจะเปนเคร่ืองหมาย (Symbol) แตเมื่อผูชมรับรหัส

ขอความเชิงเสมือนทานี้ไปแลวนัน้เกิดภาพ (Image) หรือสัญญะประเภทภาพ (Icon) ตามทัศนะ

ของ Peirce ภาพทีเ่ปนรูปภาพของโทรศัพทเกิดข้ึนในสมองของผูชม และความหมายจึงเกิดข้ึนวา

เปนการโทรศัพท ทั้งนี้ตามแนวคิดของ Peirce อธิบายวา ความหมายทีถู่กตีความออกมา

จากสัญญะหนึ่งๆ วาส่ิงนัน้หมายถึงอะไรนั้น ที่เรียกวา Object หรือ Representamen โดย

ความหมายทีเ่กิดข้ึนนัน้จะข้ึนอยูกับประสบการณและการเรียนรูของผูนั้นภายใตปจจัยแวดลอม 

ความหมายทีถู่กตีความออกมานั้น เกิดจากการมองเหน็สัญญะ (Sign) ตามสภาพความเปนจริง 

ซึ่งในที่นี้คือทาเตน จากนัน้เกิดภาพเกิดสัญญะที่คลายคลึงกนัภายในจิตใจของผูพบเหน็ นัน่คือ 
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โทรศัพท ซึง่เปนรูปภาพ (Icon) อยูในสมองหรือจิตใจของเรา และความหมายจึงเกิดข้ึน นอกจากนี้

ตามลักษณะความเช่ือมโยงกันและกนัระหวางตัวบท (Transtextuality) ของ Genette ยังชวย

อธิบายไดวาทาเตนทานี้เปนทุติยบท หรือ Hypertext โดยเปนการแปลงรูปมาจากตนแบบเดิมนัน่

คือโทรศัพทซึง่เปนองคประกอบที่อยูภายนอกตัวส่ือ (Epitext)  ทําใหเหน็ความสัมพันธในหลาย

ลักษณะที่สามารถเกิดข้ึนไดกับทาเตนเพยีงแคทาเดียว 

 

ภาพรางทางขวาในภาพท่ี 5.6 แสดงใหเหน็ไดชัดเจนถงึความหมายของคําวา “รัก” หรือ 

คําบอกรัก “ฉันรักเธอ” โดยเปนรหัสขอความเชงิเสมือนที่ใชรหัสสัญญะเคร่ืองหมาย (Symbol) ซึ่ง

เปนสัญญะเกิดจากขอตกลงกันใหกลุมคนและใหความหมายไวแลว ดังนัน้การที่จะเขาใจถึงหรือ

การตีความถึงความหมายในลักษณะนี้จงึตองผานการเรียนรู 

 

จากภาพที ่ 5.5 และ 5.6 แสดงใหเห็นถึงทาเตนทีม่ีความชัดเจนในความหมายดวยตัวของ

มันเองอยูแลวโดยไมจําเปนตองมีเนื้อรองมาชวยใหเหน็ถึงความหมาย อยางไรก็ตามทาเตนเหลานี้

ถูกออกแบบมาเพื่อใชประกอบเพลง ผูวิจัยเห็นวาการนําสัญญะเหลานี้มาถายทอดผานการเตน

และเม่ือประกอบกับบทเพลงทาํใหทาเตนในอันดับที ่ 47 นี้เปนการอธิบายและตอกย้ําความหมาย

ใหกับบทเพลง ทัง้ยงัสรางจดุหนาสนใจและเปนที่จดจําใหกับบทเพลงอีกดวย เนื่องจากบทเพลงๆ 

นี้มีจงัหวะดนตรีและทวงทํานองที่ชา แตดวยวิธกีารนําเสนอดวยทาเตนที่สรางสรรคและมี

ความหมายทีช่ัดเจนในตัว ถึงแมวาทาเตนทานี้จะปรากฏอยูในผลงานมิวสิควีดีโอเพียงแค 2 คร้ัง

เทานัน้ กท็ําใหทาเตนเปนทีฮ่ิตและสงผลใหบทเพลงเปนที่จดจําอีกดวย ดังสรุปในตารางที่ 5.5 

  

ตารางที่ 5.5  ทาเตนประกอบเพลง โทรมาวารัก และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

คร้ังท่ีหน่ึงตรงกับเสียงรอง 

...ฉันโทรมาเพื่อจะบอกวารัก... 
     1             2            3         4 
 

คร้ังท่ีสองตรงกับเสียงรอง 

..มันกําความลับไวไมอยูซะแลวเธอ. 
….5             6            7               8 

 

- โทรมาเพื่อบอกรัก “ฉันรักเธอ” 
 

 

            โทร               ฉันรักเธอ 
 

 



 69 

ผลงานทาเตนในอันดับที่ 46 ทาเตนประกอบเพลง I Need Somebody ศิลปน บี ้(The Star) 

 

ทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 46 เปนการใชการเคลือ่นของแขนและมือวาดใหเกิดรูป

หัวใจ          ดังแสดงในภาพที่ 5.7 ทั้งนี้ภาพดานขาวเปนภาพรางเพื่อใหเหน็ตําแหนงและการ

เคล่ือนที่ซึง่วาดใหเปนรูปหัวใจ        ภาพทางซายเปนภาพจากผลงานมวิสิควีดีโอ โดยมีกราฟกที่

เปนลายเสนสีขาวข้ึนมาชวยใหเหน็ภาพที่ชดัเจนมากยิง่ข้ึน คือลายเสนจะเกิดข้ึนพรอมๆ กับทา

เตนที่เคล่ือนทีจ่ากตําแหนงหนึง่สูอีกตําแหนง แตลายเสนจะคงคางและแสดงใหเห็นภาพที่

เปนสัญญะรูปหัวใจเอาไว เพือ่ชวยตอกย้าํในทาทางอีกท ีและทําใหเหน็ภาพไดชัดเจน 
 

 
ภาพที ่5.7 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 46 และภาพราง 

   

 ทาเตนทานีเ้ปนอีกรหัสขอความเชิงเสมือนทีถู่กสรางสรรคใหกับบทเพลงในจังหวะดนตรี

และทวงทาํนองเพลงที่คอนขางชา ซึง่โดยตัวเนื้อรองของบทเพลงจะยํ้าใจความสําคัญคือคําวา 

“Love” อยูบอยในหลายทอนเพลงโดยเฉพาะทอนฮุก ซึ่งปรากฏคําวา “Love” นีถ้ึง 3 คร้ัง และ

ผูวิจัยเห็นวาทาเตนที่ถูกสรางสรรคข้ึนมาใหกับบทเพลงนี้ ซึง่เปนทาเตนที่ฮิตและอยูในใจคนที่ได

พบเหน็ เปนทาเตนที่ตอกยํ้าคํานี้อีกดวย ทัง้นี้ทาเตนไดเลียนแบบรหัสสัญญะรูปหัวใจไดส่ือ

ความหมายวารัก หรือ Love ซึ่งชวยอธิบายในตวัเนื้อรองที่เปนใจความสําคัญ หรือ keyword ของ

บทเพลงๆ นี้ใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน โดยทาเตนทานีถู้กแสดงและนาํเสนอตรงคําวา “Love” ในทุกคร้ัง

ของเนื้อรองทอนฮุก ทั้งนี้ความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 46 ไดสรุปไวใน

ตารางที่ 5.6 
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ตารางที่ 5.6   ทาเตนประกอบเพลง I Need Somebody และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

…Love I need somebody Love 
       1       2       3         และ    4         5      (6 7 8)  
อยากขอสักคนเพื่อ Love 
      1     2    3            4       5         (6 7 8)  
ใหหวัใจไมวางงานมีคนใหรักกัน 

 มีคืนวันที่ดีดวย ... 

- รัก หรือ Love 

 

 

*หมายเหตุ:  ใจความสําคัญ หรือ keyword ที่ถูกซํ้าอยูภายในทอนของบทเพลง และในทอนฮุกมีปรากฏอยูถึง 

 3 คร้ัง ซึ่งเปนคําที่ขีดเสนใต และในทุกคร้ังของทอนฮุก จะแสดงทาเตนท่ีฮิตในอันดับที่ 46  
 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่45 ทาเตนประกอบเพลง คิดมากไปใชไหม ศิลปน บอย พิษณ ุ
 

อีกหนึ่งเพลงชาที่มทีาเตนยอดฮิตติดใจที่ใครไดชมก็ตองจําไดและเตนตามกนัไดไมยาก 

ในบทเพลง คิดมากไปใชไหม ของ บอย พิษณุ ที่มีทาเตนอันสรางสรรคและประดิษฐข้ึนมาอยาง

ละเอียดละออเพื่อส่ือความหมายไดตรงกับความหมายของเนื้อรองในทอนฮกุ (ภาพที่ 5.8) 
 

 
ภาพที ่5.8 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 45  

 

 เนื้อรองทอนฮกุที่มีใจความสําคัญที่ตองการจะส่ือ จากคําที่เปนใจความสําคัญถกู

ถายทอดควาหมายซํ้าอีกทใีนทาเตนเพื่อช้ีใหเหน็ถงึความหมายอันเปนการชวยตอกย้ําความหมาย
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ที่รองออกไปอีกทหีนึง่ ใจความสาํคัญทีถู่กหยิบข้ึนมาคือ “ข้ีหึง” ทาทางของอาการหึงที่แสดง

ออกมาโดยตรงนัน้ไมม ี แตอาการขางเคียงทีส่ามารถถายทอดออกมาผานการเคลื่อนไหวของ

รางกายและบงบอกถงึอาการหึงของมนุษยเรามีอะไรบาง อาจจะเปนความเสียใจ และการ

แสดงออกของความเสียใจกม็ีหลายแบบ แตผูออกทาเตนก็ไดเลือกอาการรองไหเสียใจซ่ึงอาจเปน

หนึง่ในอาการตอมาของการหึง โดยทาทางที่แสดงออกมานัน้คือทาทางของการรองไห และเมื่อ

ประกอบกับเนือ้รองจึงจะทําใหเกิดความหมายที่ชัดเจนมากข้ึน อันเปนความหมายที่เกิดจากการ

เช่ือมโยงของภาพท่ีเหน็และเสียงที่ไดยิน จนเกิดความหมายที่เปนการอธิบายถึงความหมายในเนื้อ

รองไดชัดเจน ดังแสดงในตารางที ่5.7 

 

ตารางที่ 5.7  ทาเตนประกอบเพลง คิดมากไปใชไหม และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ไมใชคน ข้ีหงึ 
      1        2     3  4    
แตมันเหน็แลวใจรอนผาว 
    5           6           7             8 

- หึง 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่44 ทาเตนประกอบเพลง ไมนาใชรัก ศิลปน AF1 VS AF2 
 

จากเนื้อรองทอนฮุก 

  “...ไมนาใชรัก  เพราะมันไมยกัเจ็บ 

คิดไปก็แปลกแปลก  เพราะถาแยกนาจะเจ็บ 

ไมนาใชรัก ไมยักเจ็บตรงหัวใจ 

ไมนาใชรัก ไมยักกะเจ็บ...” 
 

ทําใหเหน็ถงึคํารองที่ซ้าํกนัและตรงกับชื่อของบทเพลง “ไมนาใชรัก” โดยในทอนฮุกนี้มีวลีดังกลาว

ซ้ํากนัอยูถงึ 3 คร้ัง ดังที่ขีดเสนใตเอาไว และยังปรากฏคํานี้อีกหลายชวงของบทเพลง ทําใหนกั

ออกแบบทาเตนเหน็ถงึวลีทีเ่ปนใจความสําคัญอันหนึง่และเปนชื่อเพลงอีกดวย ซึ่งวลีทอนนี้เอง

สามารถหยิบข้ึนมาเปนกลเมด็เพื่อสรางความนาสนใจผานทาเตนใหกบับทเพลงๆ นี ้ สําหรับทา

1   2    3  4         5        6       7      8 

1     2       3           4          5           6           7       8 

1  2   3  4         5      6      7       8 

1 2    3  4      5   6   7    8 
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เตนที่เปนที่ติดตาติดใจ (แสดงในภาพท่ี 5.9) ผูวจิัยเหน็วาเปนทาเตนทีม่ีทาทางอันแสดงถึง

ความหมายไดตรงกับใจความสําคัญในเนือ้รองของบทเพลงดังกลาวในขางตน  
 

 
ภาพที ่5.9 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 44  
 

 นอกจากทาเตนและวลีในบทเพลงทีเ่ปนใจความสําคัญนี้จะมีความหมายที่เหมือนกันแลว 

ตัวทาเตนในแตละทาที่ตรงกับคําในวลียังมคีวามหมายทีต่รงกันแบบคําตอคําอีกดวย โดยผูวิจยั

อธิบายไดดังนี ้
 

 “ไมนาใช” มีความหมายในเชิงปฏิเสธ และทาเตนประกอบเพลงที่สรางสรรคออกมาจึงมนี

ลักษณะปฏิเสธเชนเดียวกับคํารอง ทัง้นี้ใชการเลียนแบบรหัสสัญญะประเภทเคร่ืองหมายซ่ึงเปน

ขอตกลงในกลุมคนและรับรูถึงความหมายกันโดยทัว่วา ไม หรือ เปนการปฏิเสธ โดยทาทางทานี้ไม

จําเปนตองมีเนื้อรองมากํากบัอยูก็มีความหมายดวยตัวของมันเองอยางชัดเจนอยูแลว(ภาพที่5.10) 
 

 
ภาพที ่5.10 

แสดงทาเตนประกอบเพลงในเน้ือรองตรงคําวา ไมนาใช  
 

 ตรงคํารอง “ใช” ถูกลากเสียงตามจังหวะและทํานอง ชวงนี้เองจึงเปนจังหวะที่จะทําทา

เพื่อที่จะเช่ือมโยงถึงทาเตนในลําดับตอมา (ภาพตรงกลางในภาพที ่5.9) คําตอมาคือ “รัก” ทาทาง

ที่จะส่ือความหมายถึงความรักมีอยูมากมาย ซึ่งข้ึนอยูกับจนิตนาการและประสบการณของแตละ

คน โดยเฉพาะนักออกแบบทาเตนที่จะเลือกสรรคทาทางอันเปนทาเตนทีน่อกจากจะทําใหสะดุดตา 
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นาดู เปนที่จดจําและทาํตามไดงายแลวนัน้ ยังตองเปนทาทางทีเ่ขากบัจังหวะดนตรีและเนื้อรองได

อยางลงตัวจึงจะทาํใหเกิดความหมายไดอยางลึกซึ้ง สาํหรับทาเตนที่ส่ือความหมายถึงคําวา ‘รัก’ 

ใหกับบทเพลงนี้ เปนทาทางที่เปนรหัสสัญญะแบบดัชนทีี่ชี้ใหเหน็ถึงหวัใจทีพ่องโตจากความรูสึกรัก 

(แสดงในภาพที่ 5.11) ทําใหการตีความหมายจากทาเตนทานี ้ เปนความรัก ซึ่งมคีวามหมายตรง

กับเนื้อรอง อันเปนการอธิบายซ้ํา และตอกย้ําใจความสําคัญในบทเพลงท่ีตองการจะส่ือถึงคนดู 

 
ภาพที ่5.11 

แสดงทาเตนประกอบเพลงในเน้ือรองตรงคําวา รัก 
  

 จากที่กลาวมาทําใหเหน็วาชุดทาเตนในอันดับที่ 45 เปนรหัสสัญญะเชิงเสมือนทีม่ีการ

เลียนแบบทั้งอากัปกริยาของมนษุยที่เปนรหัสสัญญะในแบบเคร่ืองหมาย (ภาพท่ี 5.10) ซึ่งมี

ความหมายทีช่ัดเจนในตัวของมันเอง คือการปฏิเสธ หรือบอกคําวา ไม และทาเตนที่เกิดจาก

จินตนาการสรางสรรคออกมาเปนทาทางทีเ่ปนสัญญะในแบบดัชนี ซึ่งทาํใหคนดูเกิดความคิด

เช่ือมโยงจากภาพท่ีเห็นประกอบกับเนื้อรอง แลวเกิดความหมายวา รัก ข้ึน โดยทาทางนั้นเสมือน

กับหวัใจทีพ่องโตจากความรัก ทัง้นี้จากความสัมพันธที่กลาวมาผูวจิัยสรุปไดวาชุดทาเตนทานี้เปน

อีกหนึ่งทาเตนที่มาชวยตอกย้ําในเนื้อรอง โดยทาเตนนั้นมีความหมายตรงกับเนื้อรองอยางเหน็ได

ชัด ทัง้นีท้าเตนแสดงความหมายตรงตามคําแตละคําในวลีที่เปนใจความสําคัญ หรือ keyword ที่

ตองการจะส่ือ โดยสรุปไวในตารางที่ 5.8 

ตารางที่ 5.8 ทาเตนประกอบเพลง ไมนาใชรัก และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ไมนาใชรัก  เพราะมันไมยักเจ็บ 
      1  2    3 4       5        6      7     8 

คิดไปก็แปลกแปลก 

เพราะถาแยกนาจะเจ็บ 

ไมนาใชรัก ไมยักเจ็บตรงหัวใจ 
 1  2    3 4       5      6     7       8 
ไมนาใชรัก ไมยักกะเจ็บ 

- ไมนาใชรัก 
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ผลงานทาเตนในอันดับที่ 43 ทาเตนประกอบเพลง ไปนารักไกลๆ หนอย ศิลปน แดน–บีม 

 

จากภาพที ่ 5.12 และ 5.13 แสดงทาเตนที่มีลักษณะของสัญญะที่เปนดัชน ี (Index) ตาม

ทัศนะของ Peirce ซึ่งจะบงชี้ถงึส่ิงที่นิว้นั้นชี้ไปถงึ จากภาพจะเห็นไดชัดวา ภาพดานซายเปน

ทาทางที่ใชนิ้วชี้ชี้ออกนอกตัว และภาพดานขวาใชนิ้วหวัแมมือช้ีเขาหาตัวเอง ความหมายที่ไดจาก

ทาทาง 2 ทานี ้คือ เธอ และ ฉัน ตามลําดับ โดยทาทางซึ่งใหความหมายไดอยางชัดเจนดวยตัวของ

มันเอง แตเนื่องดวยเปนทาเตนประกอบเพลงบริบทที่ตัวบทนี้อยูจงึมีความสําคัญที่จะทําใหเกิด

ความหมายดวยเชนกนั เมือ่ผูวิจัยพจิารณาทาเตนประกอบกับบทเพลงพบวา ชดุทาเตนทานี้ไดมี

การเสริมความหมายใหกับตัวบทเพลงทําใหเกิดความหมายที่ชัดเจนมากย่ิงข้ึน โดยทาเตน

ประกอบเพลงทานี้ไดมีความหมายวา “เธอคนน้ัน (คนที่นิว้ช้ีชี้ไป) ทีถู่กใจฉัน” ซึ่งนิ้วโปงที่ชี้เขาหา

ตัวเองนั้นชี้ในตําแหนงที่ใกลเคียงกับตําแหนงของหัวใจ(อกซาย) และสรุปความหมายที่ปรากฏใน

ตารางที5่.9 
 

 
ภาพที ่5.12 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 43  
 

 
ภาพที ่5.13  ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 43 
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ตารางที่ 5.9   ทาเตนประกอบเพลง ไปนารักไกลๆ หนอย และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ก็ถูกใจอีกแลว  

         1    2 3    4     (5  6  7  8) 

มันทนไมไหวใจแตกอีกแลว... 
       1        2          3          4 

- เธอคนนั้นทีถู่กใจฉัน 
 

 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่42 ทาเตนประกอบเพลง เกรงใจ ศลิปน แร็พเตอร 
 

 ทาเตนประกอบในภาพที่ 5.14 และ 5.15 เปนทาทางที่ถูกประดิษฐข้ึนใหมีการถายทอด

ความหมายทีซ่้ําๆ ในทาเตน การซ้ํา หรือ Redundancy นี้เองที่จะชวยตอกย้าํความหมาย และ

ดวยคุณลักษณะพิเศษของการเตนจงึไมกอใหเกิดความรําคาญ ทัง้นี้เมื่อพิจารณาความควบคูไป

กับบทเพลงจะเหน็วาทาเตนประกอบเพลงทานีถู้กสรางสรรคข้ึนมาในทอนฮุกที่มีการใชคําซํ้าๆ อยู 

ผูวิจัยเห็นวาทาเตนทานี้เปนทาทางทีง่ายและสามารถทาํตามได นอกจากจะสรางความสนกุสนาน

ใหกับคนดูแลวภาพทาเตนที่เกิดข้ึนก็เพื่อชวยขจัดความนารําคาญทีอ่าจเกิดข้ึนจากการที่มีการใช

คําซํ้ากนัมากๆ ในทอนเพลง ทั้งนีท้าเตนยงัทาํใหเกิดภาพทีท่ําใหคนจดจําในตัวศิลปนและตัวบท

เพลงอีกดวย 
 
 

 
ภาพที ่5.14 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 42  
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ภาพที ่5.15 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 42 

 นอกจากนีท้าเตนทานีย้ังเปนทาทางที่มีความสมสนัฐานสูงซึง่เลียบแบบอากัปกริยาของ

มนุษย โดยมลีักษณะการเช่ือมโยงกันของตัวบทที่อยูในบริบทนี้ (ทาเตนประกอบเพลง) และอากัป

กริยาตนแบบ หรือ model ทีเ่ปนทาทางในลักษณะการปฏิเสธ โดยตัวตนแบบนี้เปนองคประกอบที่

อยูภายนอก แตจากการสรางสรรคจนการเปนทาเตนประกอบเพลงท่ีผูชมสามารถรับรูความหมาย

ได การวาดชวงแขนโบกผานดานหนาส่ือความหมายในการบอกบัด หรือ ทาํใหเกิดสัญญะที่มี

ความหมายปฏิเสธ จึงเปนการตอกย้ําความหมายทีป่รากฏในเนื้อรอง การเลือกสรรทาทางใน

เหมาะและเขากับตัวศิลปนกเ็ปนอีกหนึง่ปจจัย ทาทางในการบอกปฏิเสธทําไดหลายลักษณะ แต

นักออกแบบทาเตนจะเฟนเลือกทาที่จะเปนจุดสนใจและเขากับตัวศิลปนและเขากับแนวเพลง ดัง

จะเหน็ไดวาทาเตนทานี้ละมายคลายคลึงกับอากัปกริยาในเชิงปฏิเสธของเด็กวัยรุนที่ใชคูกับคําวา 

Talk to the hand จากที่กลาวมานี้ ผูวิจัยเห็นวาทาเตนประกอบเพลงทานี้ไดสื่อความหมายในการ

อธิบายเนื้อรองนอกจากจะตอกยํ้าในความหมาย ยังชวยขจัดความนารําคาญที่อาจเกิดข้ึนไดจาก

การใชคําซํ้าๆ ในเนื้อรองทอนฮุก ดังสรุปในตารางที ่5.10 

ตารางที่ 5.10 ทาเตนประกอบเพลง เกรงใจ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

 

...ไมเอานะเกรงใจ   ไมดีหรอกเกรงใจ 

     1    2       3         4           5    6        7     8 
   ไมเอานะเกรงใจ ไมดีหรอกเกรงใจ 
     1    2       3         4        5    6        7     8 
   ไมเอานะเกรงใจ  ยังไงก็เกรงใจ... 
     1    2       3         4      5    6     7     8 

- ไม(เอา/ดี) 
 

 

 

 

*หมายเหตุ:  ตัวอักษรเนน แตละสีแสดงใหเห็นการใชคําซ้ําในทอนฮุกทอนนี้ อันมีทาเตนฮิตติดใจ 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่41 ทาเตนประกอบเพลง รสปูอัด ศิลปน ไจแอนท 
 

ทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 41 ประจําทาํเนยีบ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตน

แดนซสุดมันเขยาบัลลังกวงการ ทาเตนในภาพที่ 5.16 เปนอีกหนึ่งทาเตนที่ไมซับซอน งายตอการ

ทําตาม และส่ือความหมายตรงตามคําและมีความหมายตรงกับคําที่รองอีกดวย บริบทเปน

องคประกอบหนึง่ในปจจัยที่จะทําใหเกิดความหมาย จะเห็นไดวากลุมศิลปนชายกลุมนี้เปนเด็ก 

ดังนัน้เนื้อรองจึงมาจากคําทีส่ื่อความหมายอันเปนทีเ่ขาใจไดงาย โดยเนื้อรองทอนฮกุทีท่าเตนนีถ้กู

สรางสรรคมาเพื่อชวยในการส่ือความหมาย จะเหน็ไดวา เนื้อรองไดเปรียบเทียบความเจ็บคร้ังนี ้

เหมือนความเจ็บที่โดนปูอัด (ปูหนีบ) หรืออาจตีความไดอีกอยางวาโดนชก ทาเตนก็เชนกนัจงึ

ออกมาในแบบที่ชวยอธิบายเนื้อรองแบบคําตอคํา คือ คําวา ปู กป็ระดิษฐทาทางใหเกิดภาพ ปู 

และ อัด ก็มทีาทางในการทีท่ําทาเอากาํปนขางหนึ่งชกอัดไปกับฝามืออีกขาง ดังภาพที ่5.17 
 

 
ภาพที ่5.16 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 41 
 

 
ภาพที ่5.17  ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 41 
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 จากทาเตนชวงแรกที่ส่ือความหมายวา ป ู จะเห็นไดวาทาทางนัน้ไมไดมีความสมสัณฐาน

กับปูแมแตนอย การเคล่ือนที่ของแขนที่ไขวกันอยูในลักษณะกากบาท ซึ่งถาแขนที่ไขวกนัใน

ลักษณะกากบาทนั้นอยูนิง่ๆ ไมขยับ ก็นาจะมีความหมายในทาปฏิเสธวา ไม หรือ ผิด แตเมื่อมกีาร

เคล่ือนที่ของในลักษณะเหมอืนการกระพือใหตัวกากบาทนี้ขยับไปมาพรอมกับการโยกตัวไป

ดานซายและขวา ทาทางทีเ่คลื่อนที่ตามจังหวะดนตรีและบทเพลง ทําใหผูชมเกิดภาพ (Icon) 

สัญญะที่เปน Interpretant ในสมองของคน ภาพของปูที่เคลื่อนที่เองซายทีขวาที ทั้งนี้เนื้อรองจึง

เปนตัวกาํกับและช้ีนาํทาํใหทาเตนทานี้มีความเช่ือมโยงไปถึงปู ซึ่งผูชมไดรับรูและเกิดการตีความ

ของผูชมที่ออกมาในทิศทางเดียวกนั  

 

 สําหรับทาเตนชวงคําวา อัด มีความหมายในตัวของมนัเองอยูแลว เปนทาเตนที่มีความสม

สัณฐานสูงมากกับอากัปกริยาของมนุษยซึ่งไมจําเปนตองมีเนื้อรองมาชวยในการสรางความหมาย 

ในทางกลับกนัทาเตนชวงนีก้ลับมาเปนสวนที่ตอกยํ้าคํารองนัน้ๆ ที่พงึรองออกไปใหหนักแนนยิ่งข้ึน 

ชวยอธิบายและทําใหผูชมเห็นการเนนย้ํา เนนคํา (emphasize)  

 

 นอกจากนี้ผูวจิัยยังพบถงึความสัมพนัธของทาเตนที่เปนทาฮิตกับทาเตนอ่ืนๆ ในทอนเพลง

เดียวกนั การเช่ือมโยงของทาเตนทาหนึง่ไปยังทาเตนอีกทาหนึ่ง ซึง่เปนความสัมพนัธในลักษณะ

เดียวกับที่ Genette พบในงานส่ือหนงัสือ ลักษณะการเช่ือมโยงของตัวบท (Intertextuality) โดยใน

บริบททีพ่บนี้เปนลักษณะความสัมพนัธของตัวบท 2 ตัวบทหรือมากกวาที่ปรากฏอยูรวมกัน การ

เช่ือมโยงกันของทาเตนจากทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งซึง่จะเชื่อมกันดวยทาทางอีกทาเพือ่ใหเกิดความ

ตอเนื่องดูแลวไมขัดหรือกระตุก แตการติดขัดหรือกระตุกชะงกันี้อาจเกิดข้ึนไดจากการต้ังใจทาํให

เกิดข้ึน สําหรับบทเพลงนีท้าเตนแตละทาจะมีการเช่ือมโยงตอกนัอยางราบร่ืนไมมขีอติดขัด จาก

องคประกอบของตัวศิลปนที่เปนเด็กทาํใหผูวิจยัพบขีดจํากัดของความเปนเด็ก ทีส่งผลตอช้ินงาน 

กลาวคือเด็กๆ ตองการความงายในความหมายและภาษาท่ีใชในเนื้อรอง รวมถงึทาทางที่ใชในการ

ส่ือความหมายดวยเชนกนั จากตาราง 5.11 จะเหน็ถงึความงายของเนื้อรองในบทเพลงซ่ึงแสดงถึง

ความงายของภาษาที่ใช และการรองซ้าํทัง้ทอน รวมถึงการซ้ําของชวงดนตรี เมื่อรูปแบบโครงสราง

ของบทเพลง (Pattern of Song) ออกมาในแนวนี้แลว ทาเตนประดิษฐออกมาจงึเปนไปในทิศทาง

เดียวกนั คือความงายของทาทางและการเชื่อมโยงของทาการใชลักษณะทาทางที่ซ้าํกัน 
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ตารางที่ 5.11  แสดงองคประกอบในโครงสรางของบทเพลงและเนื้อรองที่มีลักษณะความสัมพันธ

ที่เช่ือมโยงตอทาเตน 

 องคประกอบใน 

โครงสรางของบทเพลง 
เนื้อรอง/จังหวะดนตรี 

ชุดทาเตนท่ีพบนําเสนอไว

ในมิวสิควีดีโอ 

1. ดนตรีนําเขา 
(Instrumental introduction) 

 ทาเตนชุดท่ี 1 

2. เนื้อรองนําเขา โดนละซิ เออ –  x 4 คร้ัง Free Style 

3. ดนตรี 1   ทาเตนชุดที่ 2 

4. เนื้อรอง 1 (Verse 1) เธอทําอยางงี้           มันไมดีนะมันเสียหาย 

ฉันไมสบาย             ไมสบายยังมารังแก 

ทํากันทําไม              กันทําไมละก็แหมแหม 

ฉันนาสงสาร            นาสงสารทํากันลงค -4(8) 

ทาเตนชุดที่ 3 

 

5. เนื้อรอง 2 (Verse 2) เธอก็ทําไม               ก็ทําไมละมาปงปง 

แสวก็มาท้ิง              ก็มาท้ิงใหฉันพังพัง 

น้ําตามันไหล            ตามันไหลละเปนถังถัง 

ต๋ิงจะต๋ิงต๋ิง               จะต๋ิงต๋ิง จะต๋ิงต๋ิง  -4(8) 

ทาเตนชุดที่ 4 

6. ทอนฮุก (Chorus ) เจ็บนี้  รสปูอัด           รสปูอัด 

เธอคงไมรูเปยยังไง    เธอคงไมรู 

เจ็บนี้ เหมือโดนอัด    เหมือนโดนอัด 

เธอยังไมรูเปนยังไง    เธอยังไมรู -4(8) 

ทาเตนชุดที่ 5 * 

 (ชุดทาเตนท่ีเปนทาฮิต

ติดอันดับ) 

7. ดนตรี 1  ทาเตนชุดที่ 2 

8. เนื้อรอง 1 (Verse 1)  ทาเตนชุดที่ 3 

 

9. เนื้อรอง 2 (Verse 2)  ทาเตนชุดที่ 4 

10. ทอนฮุก (Chorus ) - รองซํ้า 2 คร้ัง ทาเตนชุดที่ 5 * 

11. เนื้อรองนําเขา โดนละซิ เออ –  x 8 คร้ัง Free Style 

12. ดนตรี 1  ทาเตนชุดที่ 2 

13. โซโล อูฮู ก็อาฮะ – x 8 คร้ัง ทาเตนชุดที่ 6 

14. ทอนฮุก (Chorus ) - รองซํ้า 2 คร้ัง ทาเตนชุดที่ 5 * 

 *หมายเหตุ:  ทาเตนชุดที่ 5 เปนชุดทาเตนท่ีมีทาฮิต โดยในงานวิจัยช้ินน้ีมุงเนนหาความสัมพันธของทาเตนทานี้

กับองคประกอบตางๆ ที่ทําใหเกิดความหมาย 
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 จากที่ผูวิจยัไดกลาวไวกอนหนานี้วา ทาเตนที่ถูกออกแบบมาใหกับบทเพลงๆนี้ตองมี

ความความงายของทาทางและการเช่ือมโยงของทาการใชลักษณะทาทางที่ซ้าํกนัอันมาจากปจจยั

ของตัวศิลปน ทั้งนี้จากตารางที่ 5.11 ดังกลาวแลวขางตน ไดแสดงใหเห็นถึงชุดทาเตนที่เตนซ้ําตาม

ทอนเนื้อรองทีซ่้ํากนั นอกจากนี้แลวชุดทาเตนในอันดับที่ 41 ที่มทีวงทาติดตาติดใจของผูที่ไดชม

อยางไมมวีนัลืม ซึ่งเปนทาเตนที่ประกอบดวยการเลียนแบบของทาทางที่มทีั้งความไมสมสัณฐาน

กับส่ิงที่หมายถึงและความสมสัณฐานกับส่ิงทีห่มายถงึซึ่งผูชมสามารถเขาถงึตัวผลงานและเหน็ถงึ

ความหมายอยางชัดเจนเมือ่ประกอบกับคํารอง ทั้งนี้เกิดข้ึนจากการออกแบบสรางสรรคอยาง

ปราณีตเพื่อสรางความเช่ือมโยงและความตอเนื่องของทาดังกลาวมาแลว ทาเตนที่ไมสมสัณฐาน

ในบทเพลงนี้เกิดจากปจจยัของตัวศิลปนที่ตองการความงายและมีรายละเอียดของทาเตนที่ไมตอง

จําเยอะ เมื่อพจิารณาทาเตนและเนื้อเพลงทอนฮกุ พบวาเนื้อรองทอนฮุกมีความยาว 4(8) ในขณะ

ที่ทาเตนที่ฮิตทานี้มีความยาวเพียง 1(8) แตมีการเตนถึง 2 คร้ังภายในทอนเนื้อรองทอนเดียว คือ

ชวงวลีคํารอง “เจ็บนี้ รสปูอัด  รสปูอัด” และ “เจ็บนี้ เหมือนโดนอัด  เหมือนโดนอัด” ซึ่งทําใหเหน็

การซ้ํากันในแงของ Redundancy ที่เปนการตอกยํ้าความหมายใหกับบทเพลงผานทาเตนทานี้ 

สวนทาเตนที่อีก 1(8) ที่ไมไดอยูในใจนัน้มีการเตนซ้ําเชนเดียวกนัในภายในทอน คือชวงวลีคํารอง 

“เธอคงไมรูเปนยงัไง เธอคงไมรู” และ “เธอยังไมรูเปนยังไง เธอยงัไมรู” ซึ่งโดยทาเตนแลว เปน

ทาทางทีม่ีความสมสัณฐานสูงกับสัญญะประเภทเคร่ืองหมายกากบาท (X) ซึ่งมีความหมายที่

ชัดเจนดวยตัวของมันเอง อยางไรก็ตามเนื้อรองทีม่ากาํกับจะชวยทาํใหความหมายนั้นชัดเจนยิง่ข้ึน 

นอกจากนี้แลวทาเตนในชวงนีท้ําเหน็วาทาํไมในบางคร้ังที่มกีารใชทาเตนที่ไมสมสัณฐานกบัส่ิงที่

หมายถงึ แตกย็ังสามารถสรางความหมายไดอยางที่ตองการ ดังสรุปในตารางที่ 5.12 
 

ตารางที่ 5.12 ทาเตนประกอบเพลง รสปูอัด และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...เจ็บนี้       รสปูอัด รสปูอัด 
    1     2   3 4       5     6     7       8 

(เธอคงไมรูเปนยังไง เธอคงไมรู) 
         1      2  3   4   5     6    7    8 

เจ็บนี้    เหมือนโดนอัด เหมือนโดนอัด 
    1  2   3 4       5            6           7            8 

(เธอยังไมรูเปนยังไง เธอยังไมรู) 
         1      2  3   4   5     6    7    8 

- ปู  

- อัด(ชก) 
 

 

 

 

*หมายเหตุ:  ตัวอักษรเนน คือวลีเนื้อรองท่ีมีทาเตนยอดฮิตติดอยูในใจคอแดนซ  
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 จากที่กลาวมาผูวิจัยสรุปไดวาชุดทาเตนในอันดับที่ 41 ทานี้ประกอบดวยทาทางที่สม

สัณฐานกบัส่ิงที่หมายถึง และทาทางที่ไมสมสัณฐานกับส่ิงที่หมายถึง แตยงัสามารถทาํใหผูชม

เขาถึงและรับรูถึงความหมายของทาเตนประกอบเพลงน้ีไดจากบริบทที่มันเกิดข้ึน ทั้งนีท้าเตน

ดังกลาวไดทําหนาที่ในการชวยอธิบายเนื้อรอง และในทางกลับเนื้อรองก็มีสวนชวยในการอธิบาย

ตัวทาเตนเพื่อใหเกิดความหมายอยางที่ตองการทําใหผูชมตีความหมายออกมาไดเหมือนกัน สรุป

ใหเหน็วาทาเตนใหการสนบัสนุนเนื้อรอง พอๆ กับที่เนื้อรองใหการสนับสนนุบทเพลง โดยในที่นี้

เปนการอธิบายเพื่อการตอกย้ํา หรือ Redundancy ของความหมายที่เกิดข้ึนและตองการจะส่ือให

ผูชมไดรับรูไดอยางชัดเจน โดยการเนนย้ําขอความผานทาเตนประกอบ 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่40 ทาเตนประกอบเพลง ตะลึง ศิลปน อนัน อันวา 
 

จากภาพที่ 5.18 แสดงใหเหน็ทาเตน 2 ทา อันเปนทาที่อยูในความทรงจําของหลายๆ คนที่

ไดเห็น โดยผูวิจัยเห็นวาเปนทาเตนมีความสมสัณฐานและส่ือความหมายไดตรงกับความหมายทีม่ี

ในเนื้อรองทอนฮุกของบทเพลง ซึง่มีใจความสําคัญ (keyword) เพยีงหนึง่เดียวทีส่ามารถนํามา

สรางสรรคเปนทาเตนที่จะสรางความโดดเดนใหกับบทเพลง ซึ่งเปนคําเดียวกับชื่อเพลง “ตะลึง” 
 

 
ภาพที ่5.18   แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 40 

  

-- เนื้อรองชวงที่ทาเตนปรากฏ -- 

“...ตะลึง     ตะลึง      ตะลึง        ตะลึง       ต๊ึงตึงๆๆๆ ... 

        1    2       3   4       5    6         7   8 ..12345678… 

     เธอทําใหฉันตะลึง ตะลึง    ตะลึง      ตะลึงตึงตะลึงตึงๆๆๆ ...”   

      1    2      3       4       5  6      7   8        12345678… 
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 ทาเตนที ่1 ดานซายของภาพที ่5.18 และแสดงในภาพที่ 5.19 เปนทาเตนที่มีการ

เลียนแบบอนัมีความสมสัณฐานบงบอกถงึอาการตะลึง ดวยอากบักริยาทาทางทีท่ําใหเหน็ภาพ

ของอาการตะลึง และความหมายที่ไดจากทาเตนผูชมก็สามารถตีความออกมาไดอยางเดียวกัน 

“ตะลึง” ดังนัน้ทาเตนทานีจ้ึงเปนการตอกยํ้าความหมายในส่ิงที่รองออกไปใหหนกัแนนชัดเจน

ยิ่งข้ึน 
 

 
ภาพที ่5.19 

แสดงทาเตนที ่1 จาก 2 ทาในชุดทาเตนทีฮ่ิตของอันดับที่ 40 

 

ทาเตนที ่2 ดานขวาของภาพที่ 5.18 และแสดงในภาพที ่5.20 เปนทาเตนที่มกีาร

เลียนแบบอนัมีความสมสัณฐานกับอากัปกริยาของมนษุยแตความหมายที่ไดจากทาเตนทานีก้ลับ

การเปนอารมณความรูสึกมากกวาจะเปนความหมายโดยเนื้อแทจากทาเตนที่นาจะเปนการเขยา 
 

 
ภาพที ่5.20 

แสดงทาเตนที ่2 จาก 2 ทาในชุดทาเตนทีฮ่ิตของอันดับที่ 40 
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และโดยชวงเนื้อรองทีท่าเตนทานี้ปรากฏอยูก็ไมไดมีความหมายใดๆ ในตัวของมนัเอง “ต๊ึงตึงๆๆๆ 

...ตึงตะลึงตึงๆๆๆ ...” แตเปนการลากเสียงและเลนคําตอมาจากคําวาตะลึงใหลงตรงตามจงัหวะ 

เพื่อสรางความสนุกสนานอยางตอเนื่องใหกับตัวบทเพลง ทั้งมีจงัหวะดนตรีเร็วเราใจสรางความ

สนุก ดังนัน้ผูวจิัยเหน็วาทาเตนทานี้สรางใหเขากับจังหวะดนตรีและเนือ้รอง โดยทั้งตัวเนื้อรองและ

ทาเตนไดสรางความหมายที่ชวยขยายออกจากตัวบทเพลงในดานอารมณความหมายทีเ่กิดข้ึนคือ

อารมณของความสนุกสนาน อยางไรก็ตามทาเตนทานี้ไดกลายมาเปนทาที่อยูในความทรงจําของ

ผูที่ไดพบเหน็อีกทาสําหรับทาเตนในอันดับที่ 40 

 

 จากที่กลาวมา ผูวิจัยสรุปไดวาทาเตนที ่1 ในชุดทาเตนทีป่รากฏในทอนฮุกของบทเพลงซึ่ง

เปนทีจ่ดจําในผูคนที่ไดพบเห็น วาเปนทาเตนที่ชวยอธิบายความหมายในเนื้อรองใหชัดเจนยิ่งข้ึน 

ในขณะทีท่าเตนที่ 2 นัน้ อยูในชวงของเนือ้รองที่ไมมีความหมายในตัวเอง เปนเพียงการเลนคําตาม

จังหวะเพื่อใหเกิดความสนุกสนานตามอารมณเพลง ซึ่งทาเตนทานีก้็ไดทําหนาที่สรางอารมณตาม

แบบที่มันควรจะเปนและตรงกับอารมณของเนื้อรองชวงนั้นดวย อาจกลาวไดวาเปนความหมายใน

รูปของนามธรรม โดยผูวิจยัเห็นวาเปนการขยายความหมายใหกับบทเพลงในแงของความรูสึก 

ดวยใจความสําคัญ (keyword) เพียงหน่ึงเดียวที่ปรากฏอยูในทอนฮุก และยังเปนชื่อของบทเพลง 

สามารถสรางทาเตนออกมาใหฮิตติดตาติดใจผูชมไดถึง 2 ทวงทา และการตอกยํ้าผานทาเตนนีก้็

ยังชวยทาํใหเนื้อเพลงทีม่ีการซํ้าเยอะมากดูไมนารําคาญอีกดวย กลับสรางความสนุกและทําให

ผูชมรอคอยทอนฮุกเพื่อที่จะเตนตามอยางสนุกสนาน ดังสรุปไวในตารางที่ 5.13 

 

ตารางที่ 5.13  ทาเตนประกอบเพลง ตะลึง และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ตะลึง ตะลึง ตะลึง ตะลึง ต๊ึงตึงๆๆๆ ... 

        1 2     3 4    5 6    78 12345678… 

เธอทําใหฉันตะลึง ตะลึง ตะลึง  

 1    2      3      4       5 6      78       

 ตะลึง ตึงตะลึงตึงๆๆๆ ... 

        12345678… 

ตะลึง ตะลึง ตะลึง ตะลึง ต๊ึงตึงๆๆๆ ... 

เธอทําใหฉันตะลึง ตะลึง ตะลึง ตะลึง 

ทาเตนท่ี1 

- ตะลึง 
 

ทาเตนท่ี 2 

- (เปนนามธรรม) อารมณ

และความรูสึกสนุกสนาน 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่39 ทาเตนประกอบเพลง รักทนรักนาน ศลิปน ออฟ ศภุณฐั 
 

 ภาพที่ 5.21 เปนชุดทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 39 ที่ดูคร้ังแรกอาจทาํใหเกิดความ

งุนงงวาทาทางทานีพ้ยายามจะส่ืออะไร เพราะดูไปกเ็หมือนไมเขากับเนื้อรองทีท่าเตนนี้ปรากฏอยู 

โดยทาทางที่มกีารเลียนแบบสัญญะซ่ึงผูวิจยัพบวาดวยตัวของทาทางนัน้เปนไดทั้งสัญญะในแบบ

เคร่ืองหมาย (Symbol) และ สัญญะในแบบดัชนี (Index) ซึ่งมีความสมสัณฐานกับส่ิงที่หมายถึง 

(แสดงในตารางที่ 5.14)  
 

 
ภาพที ่5.21 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 39 

 

ตารางที่ 5.14 แสดงทาทางทีป่รากฏในชุดทาเตนและลักษณะสัญญะที่พบ 

ทาเตนท่ีปรากฏ ลักษณะสัญญะที่พบจากทาทาง 
 

 
 

1. เคร่ืองหมาย – ใหควาหมายวา “หนึ่ง” 

2. ดัชนี – ทําหนาที่บงชี ้บอกถึงส่ิงทีน่ิ้วชี้ๆ  ไป ซึ่งเปน

การกํากับทิศทางใหผูที่มองมองตามไปยงัทิศทางที่ชี ้

 

อยางไรตามกช็ุดทาเตนทานีภ้ายใตบริบทในบทเพลง ผูวิจัยพิจารณาพบวาทาเตนใน

ทาทางทีก่ลาวมากลายเปนภาพ (Icon) รูปภาพที่เกดิข้ึนภายในสมองหรือจิตใจของผูชม และมี

ความหมายอีกอยางหนึ่ง ดังอธิบายในตารางที ่5.15 หนา 85 
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ตารางที่ 5.15  ความสัมพันธของทาเตนประกอบเพลงและบทเพลง และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน 
เสียง 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

ความหมายจากทาเตน 

และคําอธิบาย 
 

 

อยูทน 

1 2 

- เธอ 
 

ทาทางท่ีลอกเลียนแบบซึ่งเปนไดทั้งเคร่ืองหมาย 

และ ดัชนี นอกจากน้ีผูวิจัยพบวายังสามารถเปน

ภาพไดอีกดวย ภาพซ่ึงเกิดขึ้นในชวงของ 

Interpretant  จากเน้ือเพลงที่มีความหมายวา คน

สองคนจะอยูดวยกันไปนานนาน ดังน้ัน

ความหมายจากทาทางทานี้ จะเปนภาพของ

บุคคลที่ 1 โดยผูวิจัยใหเปนบุคคลอื่นกอน “เธอ” 
 

 
 

อยูนาน 

3  4 

- ฉัน 
 

ทานี้มีความหมายเหมือนกับทาแรก ทั้งน้ีผูวิจัยให

ภาพของบุคคลที่ 2 เปน “ฉัน” 

 

 

 

 

อยูนาน 

5 6 

- อยูดวยกัน 
 

ทาที่ 3 คือการเคล่ือนที่นิ้วชี้ทั้งสองขางเขามาชิด

กันในลักษณะดังภาพ ซึ่งสามารถตีความไดวา 

เม่ือบุคคลท่ี 1 และบุคคลที่ 2 มาอยูดวยกัน

ใกลชิดกัน ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาหมายถึงเม่ือคนสอง

คนอยูดวยกัน ซึ่งการที่จะอยูดวยกันนนั้นนาจะ

เกิดจากความรัก ตามเร่ืองราวของบทเพลงและ

มิวสิควีดีโอใหไว 
 

 
 

และก็อยูทน/ 

แถมยังอยูทน 

7       8 

- ไปนานนาน 
 

จากทาที่ 3 แลวยืดนิ้วทั้งสองย่ืนออกไป

ขางหนาดังภาพ จะไดทาที่ 4 ซึ่งผูวิจัยเห็นถึง

ความหมาย อันหมายถึง ความยาวนาน 
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 จากที่กลาวมาผูวิจัยสรุปไดวาชุดทาเตนที่เปนที่ฮิตและติดตาติดใจอยูในความทรงจําของ

ผูที่ไดพบไดเหน็ ซึง่เปนทาทางประกอบเพลงทีน่อกจากจะชวยเสริมความหมายใหกับตัวเนื้อรองใน

ทอนๆ แลว ความหมายที่เสริมมานั้นเพื่อใหเกิดความเขาใจในบทเพลงมากย่ิงข้ึน ดังนั้น

ความหมายทีเ่ขามาชวยในการขยายความผานทาเตนดังกลาว ยงัคงเปนเร่ืองราวและความหมาย

ที่เกีย่วของกับบทเพลง นอกจากนี้ทาเตนดังกลาวยงัชวยใหเนื้อเพลงทีซ่้ําๆ บางคร้ังฟงแลวอาจเกดิ

ความนารําคาญข้ึน เมื่อมทีาเตนเขามาจะชวยขจัดความนารําคาญเหลานั้นได โดยแทนที่ดวย

คุณลักษณะพเิศษของทาเตนที่สรางความนาสนใจและความสนุกสนานใหกบับทเพลง 

 

 
5.2  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 2 ทาเตนในอันดับที่ 38 – 26 
(จากผลงานทาเตนที่มีความโดดเดนของศลิปนหญิงวัยรุนทั้งเดี่ยวและกลุมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนั) 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่38 ทาเตนประกอบเพลง มะลึกกึ๊กกึ๋ยย ศลิปน นาตาลี  

 

 จากภาพที ่ 5.22 ทาเตนที่เปนรหัสเชงิเสมือนในอันดับที่ 38 มีทาเตนอยูดวยกนั 2 ทาอัน

เปนทาฮิตและเม่ือไดยินบทเพลงก็สามารถเตนตามไดอยางงายดาย 
 

 
ภาพที ่5.22  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 38 

 

 ทาเตนในชุดนีม้ีความสมสัณฐานกับส่ิงที่ทาทางนั้นไดแสดงออก ดวยตัวทาเตนดานซาย

ในภาพที่ 5.22 นั้นไมไดมีความหมายโดยตัวของมันเองอยางชัดเจน ซึ่งตางจากทาเตนดานขวาทีม่ี

ความหมายในตัวเองอยางชัดเจน เนื่องจากนิว้ที่ชี้ออกนอกตัวผูเตนนั้น เปนสัญญะประเภทดัชน ีที่

มีความหมายในการบงชี้ถงึตัววัตถหุรือส่ิงที่ตอการจะส่ือตามทิศทางทีน่ิ้วช้ีไป อยางไรก็ตามชุดทา

เตนนีถู้กออกแบบมาเพื่อใชประกอบกับบทเพลงในทอนฮุกซึ่งตัวเนื้อรองก็มวีลีที่เปนชื่อของบท
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เพลง ดังนั้นใจความสําคัญ (keyword) ที่จะถกูนาํมาใชเพื่อเปนกลเม็ดใหบทเพลงมีทาเตนโดนใจ

อันจะสรางความจดจําทั้งในตัวของศิลปนผูขับรองและตัวบทเพลงจึงเห็นไดอยางชัดเจน  
 

 ทาเตนที1่ เปนการเลียนแบบ (Imitation) ลักษณะการรายมนตของแมมด จากลักษณะ

ความสัมพันธของตัวบทที่ Genette ใหไว โดยทาเตนทานี้เปนทุติยบท (Hypertext) ซึ่งมีปรสิตสาร

ที่เปนองคประกอบซึ่งอยูภายนอกส่ือ (Epitext) นั่นคือ ลกัษณะการรายมนตของแมมด ทัง้นี้ตัวเนือ้

รองมีสวนในการชี้นําใหเกิดความคิดที่เชื่อมโยงที่จะเกิดภาพการรายมนตนี้เปนอยางมา ดวย

องคประกอบตางๆ ทาํใหการตีความหมายจากทาเตนมคีวามชัดเจนมากย่ิงข้ึน และในทางกลับกนั

ทาเตนมีสวนทําใหความหมายที่ปรากฏในเนื้อรองชัดเจนและหนักแนนดวยเชนกนั 
 

 ทาเตนที2่ เปนการเลียนแบบที่มีสัญญะประเภทดัชนีเขามาเกีย่วของ และโดยทาทางที่

เปนสัญญะนี้เองก็มีความชัดเจนในตัวของมันเอง โดยมีความหมายในการบงชี้ถงึตัววัตถหุรือส่ิงที่

ตอการจะส่ือตามทิศทางทีน่ิว้ช้ีไป ทัง้นี้เมือ่ประกอบกับบทเพลงจึงชวยย้ําขอความที่รองใหนักแนน

ยิ่งข้ึน 
 

 

จากที่กลาวมาผูวิจัยสรุปไดวา 

ทาเตนประกอบเพลงทานี้มกีารสื่อ

ความหมายไดตรงกับความหมายของเนื้อ

รอง เปนการอธิบายเนื้อรองซึ่งชวยตอกย้าํใน

สิ่งที่รองออกไปใหนกัแนนและชัดเจนมาก

ยิ่งข้ึน โดยไมกอนใหเกิดความนารําคาญของ

การทาํซํ้าแตอยางใด ดังสรุปความหมายที่

ปรากฏในตารางที่ 5.16 

 

ตารางที่ 5.16 ทาเตนประกอบเพลง มะลึกกึ๊กกึ๋ยย และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...โอม  มะลึกก๊ึกก๋ึยย มะลึกก๊ึกก๋ึยย 
     1            2         3           4         5 

มะลึกก๊ึกก๋ึยย เพ้ียง 
      6           7       8 

- การรายมนตใส 

 
ภาพที ่5.23 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 38 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่37 ทาเตนประกอบเพลง ผาเช็ดหนา ศิลปน ไทรอัมพ คิงดอม 

 

จากภาพรางจะเหน็ลักษณะการเคลื่อนที่ของแขนและมือในตําแหนงตางๆ ของทาเตนใน

อันดับที่ 37 นี้ เมื่อประกอบกับบทเพลงชวงที่ทาเตนนีป้รากฏคือชวงเนื้อรองทอนฮกุ ทาทางที่เกดิ

จากการแกวงแขนโบกไปมาดังแสดงในภาพที ่ 5.24 และ 5.25 นี้ เนื้อรองเปนตัวกํากับหรือบงชี้ 

หรือทําใหเกิดความเชื่อมโยงกันระหวางตัวบทที่ปรากฏอยูรวมกนั ซึง่ทําใหเกิดภาพของผาเช็ดหนา

ที่ลองลอยกอนที่จะตกลงสูพื้นดินในสมองของมนุษย อันเปนภาพสัญญะประเภทภาพ (Icon) ที่

เกิดข้ึนในระยะ Interpretant ผูชมจึงตีความจากทาทางที่เหน็ออกมาเปนผาเช็ดหนาที่กําลังตก 
 

 
ภาพที ่5.24 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 37 

 

 
ภาพที ่5.25 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 37 
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 จากการรับรูและการตีความหมายดังกลาวมานี้ ผูวิจัยสรุปวา ทาเตนประกอบเพลงทานี้ได

สื่อความหมายในการอธิบายความหมายในเนื้อรองใหชดัเจนและหนักแนนมากยิง่ข้ึน โดยมี

ใจความสําคัญ (Keyword) ที่นาํเสนอผานทาเตนประกอบเพื่อถายทอดและย้ําขอความที่ตองการ

จะส่ือ โดยความหมายไดถูกใสเขาไปกบัตัวทาเตนและเนื้อเพลงเปนส่ิงกระตุนเราทีท่ําใหเกิดการ

สรางภาพที่ชดัเจนและเกิดความหมายทีช่ัดเจน สรุปในตารางที ่5.17 

 

ตารางที่ 5.17 ทาเตนประกอบเพลง ผาเช็ดหนา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ชวยเก็บผาเช็ดหนาของฉันหนอยไดไหม 

        1     2         3      4          5        6     7    8 

เพราะฉันทํามันตก ตกลงที่หัวใจ... 
  1     2         3      4     5     6     7      8 
 

- ผาเช็ดหนาทีก่ําลังตก 
 

 

 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่36 ทาเตนประกอบเพลง อยากรองดังดัง ศิลปน ปาลมมี ่
 

 จากภาพที่ 5.26 แสดงใหเห็นทาเตนประกอบเพลงท่ีเกดิจากความรูสึกขางในของศิลปนผู

ขับรอง (Inner Feeling) แลวแสดงความรูสึกขางในออกมาเปนทาทางเพื่อใหผูชมรับรูไดอีกทาง

นอกเหนือจากเนื้อรอง โดยทาเตนที่ดูฮิปๆ ในจงัหวะสบายๆ ซึ่งดูจากทาแลวไมมคีวามหมายแต

เมื่อประกอบกบับทเพลง กลายเปนทาเตนที่ชวยอธิบายตัวเนื้อรองใหมีความชัดเจนมากย่ิงข้ึน ยัง

ชวยขยายความในดานอารมณและความรูสึกอีกดวย 
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ภาพที ่5.26    

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 36 
 

 ดวยเนื้อรองชวงนําเขา(Introduction) ซึ่งโดยเนื้อรองแลวไมมีความหมาย เหมือนการฮัม

เพลงตามจังหวะดนตรี และดวยเนื้อรองเดียวกันนี้มกีารรองซ้ําๆ กันอีกหลายคร้ังในบทเพลง 

เสมือนเปนทอนฮุกอีกหนึ่งทอน ทัง้นีท้อนฮุกที่ไมมีความหมายในเนื้อรองทอนนี้ไดเขามาสรางสีสัน

ใหกับตัวบทเพลงและทําหนาที่ขยายความในแงของอารมณใหกับทอนฮุกอีกทอนที่เนื้อรองนัน้

สามารถเขาใจถึงความหมายได 

 

 ทอนฮกุ I (เปนเนื้อรองชวงนําเขาดัวย/Introduction) 
 

  ...จะดา ดา ดํา จาดํา จาดํา จา ดํ้า... 

    จาดา จาดา ดาดาดาดา...ดาดา... 

    จาดํา ดาดํา จาดา ดา ดา... 

 

 

 

   1     2    3           4           5    6    7     8 

   1     2    3        4           5    6        7    8 

   1    2     3      4   5     6     7    8 
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 ทอนฮกุ II 

  ...อยากจะรองดัง ดัง  พูดใหใครตอใครไดรูทั่วกนั 

   อยากจะรองดัง ดัง  พูดใหใครไดฟงวาเธอรักฉัน 

   อยากจะรองดัง ดัง  คําที่เธอบอกวารักมากมาย 

   ฉันจะรองจะรองใหดัง ดัง  ก็ฉนัมนัดีใจที่เธอมาบอกกนั 

   อยากจะตะโกนมนัออกไป... 

 

 จากที่กลาวมานี ้ ทาํใหเหน็วาบางครั้งทาเตนประกอบเพลงก็ไมถูกคิดประดิษฐประดอยมา

มากมาย โดยทาเตนประกอบเพลงทานี้ทาํใหเหน็ชัดวาความรูสึกทีม่ีตอดนตรีและเนื้อรองนั้น 

สามารถถูกผลักดันออกมาจากขางในกลายมาเปนทาทางการเคลื่อนไหวที่เปนไปตามความรูสึก 

และยังทําใหคนดูรับรูถึงความรูสึกและสามารถตีความออกมาเปนความหมายน้ันได โดยที่ไมตอง

มีคนมาปรุงแตง ออกมาอยางเปนธรรมชาติและเปนที่โดดเดนและอยูในความทรงจําของผูทีพ่บ

เห็นไดอยางไมมีวนัลืม 

 

 อีกหนึ่งประเด็นที่ผูวิจัยพบจากการวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงเพลงนี้ คือ แนวเพลง 

(Music Genre) และบุคคลิกของศิลปน (Character) รวมถงึการแตงตัวและลักษณะภายนอกของ

ศิลปน (Physical Appearance) เปนองคประกอบที่มีสวนทําใหเกิดความหมายข้ึน ถาลอง

จินตนาการวาเปนศิลปนคนอ่ืนมารองบทเพลงๆ นี ้ (โดยที่ไมเคยเหน็ภาพทาเตนนี้มากกอน) 

ความรูสึกที่จะถูกผลักมาจากขางในใหขยบัรางกายออกมาเปนทาทางก็คงไมใชทานี ้ หรือลอง

จินตนาการการแตงตัวของศิลปนวาใสชุดสูท เตนและรองเพลงนี ้ ความหมายทีจ่ะไดก็นาจะ

แตกตางกนัออกไปหรือความหมายที่ไดอาจจะเหมือนเดิมแตความหนักแนนที่ไดจากทาทางนัน้ 

ผูวิจัยเช่ือวาจะลดนอยลง จากที่กลาวมา ทาํใหเห็นถึงลักษณะความสัมพันธทีเ่ช่ือมโยงกันของตัว

บทมากกวาหนึ่งที่ปรากฏอยูรวมกนัไดอยางชัดเจน 

 

 ผูวิจัยสรุปไดวา ทาเตนประกอบเพลงทานี้ที่ดูไมสมสันฐานกับความหมายทีห่มายถึงเมื่อ

อยูดวยตัวมนัเอง แตเมื่อพิจารณาควบคูกบับทเพลงแลวจะพบถงึความหมายไดอยางชัดเจน ทั้งนี้

ความหมายทีป่รากฏนัน้ เปนทัง้การอธบิายและขยายความใหกับเนื้อรอง โดยอธิบายและตอกยํ้า

วา อยากรองดังดัง และขยายในสวนของอารมณที่เกิดข้ึนวา ความสขุ ที่ไดรองออกไป 

 

   1          2     3    4             5           6            7          8 

   1          2     3    4             5           6            7          8 

   1          2     3    4             5           6            7          8 

   1        2           3             4           5            6         7            8 

   1            2         3            4              
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ตารางที่ 5.18 ทาเตนประกอบเพลง อยากรองดังดัง และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...จะดา ดา ดํา จาดํา จาดํา จา ดํ้า... 

    จาดา จาดา ดาดาดาดา...ดาดา... 

    จาดํา ดาดํา จาดา ดา ดา... 
 

 

...อยากจะรองดัง ดัง  พูดใหใครตอใครไดรูทั่วกัน 

  อยากจะรองดัง ดัง  พูดใหใครไดฟงวาเธอรักฉัน 

  อยากจะรองดัง ดัง  คําที่เธอบอกวารักมากมาย 

  ฉันจะรองจะรองใหดัง ดัง   

  ก็ฉันมันดีใจที่เธอมาบอกกัน 

  อยากจะตะโกนมันออกไป... 

 

- (ความรูสึก) ความสุข ที่

ไดรองออกไป 
 

- อยากรองดัง ดัง 

 

 
 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่35 ทาเตนประกอบเพลง ถอยดีกวา ศิลปน ออม สุนิสา 

 

ภาพที ่ 5.27 ทาเตนในอันดับที่ 35 ของทาํเนยีบ OOPS! Television   ผูวิจัยพบวาเปน   

ทาเตนประกอบเพลงที่มีความสมสัณฐานสูง เปนการเลียนแบบการเคล่ือนที่ถอยหลังตามจงัหวะ

ดนตรีดวยการโยกเอวสายวะโกพรอมกับขยับเทาเคลื่อนที่ไปดานหลังในแบบทะเลนและกวนตาม

บุคคลิกของศิลปนผูขับรอง ผูชมเขาใจความหมายไดอยางชัดเจนโดยทาทาง และยังเปนการ

อธิบายกับเนื้อรองที่ทาเตนนีป้รากฏอันเปนการตอกยํ้าในความหมายใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน ดังสรุป

ในตารางท่ี 5.19 
 

 
ภาพที ่5.27  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 35  

    1        2     3    4            5        6         7        8 

1   2   3    4         5         6     7    8 

1   2   3    4         5       6   7       8 

1   2   3    4         5    6 7  8 

    1        2     3    4            5        6         7        8 

    1        2     3    4            5        6         7        8 

    1        2         3        4    5      

      5          6         7           8 

     1         2        3        4    5      
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ตารางที่ 5.19 ทาเตนประกอบเพลง ถอยดีกวา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ถอย    ดีกวา     ไมเอาดีกวา 
       1   2      3    4     5   6    7  8   

  

 

- ถอย, ถอยหลัง 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่34 ทาเตนประกอบเพลง โอเคนะคะ ศิลปน แคทลียา อิงลิช 

 

ภาพที่ 5.28 เปนอีกหนึง่ทวงทาที่ผูวิจัยเห็นวาทาเตนประกอบเพลงไดส่ือความหมายตรง

ตามความหมายทีเ่นื้อรองใหไว ซึง่เปนการตอกย้ําความหมายทีเ่กิดข้ึนเปนการซํ้าที่ไมกอใหเกิด

ความนารําคาญกลับเปนสรางความสนุกสนานท่ีคนดูสามารถเขามามีสวนรวมไดอยางไมเคอะเขิน 
 

 
ภาพที ่5.28 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 34 
  

ทั้งนี้ทาเตนประกอบเพลงนีม้ีความหมายในตัวของมนัเองอยางชัดเจนดวยการใชสัญญะ

ประเภทเคร่ืองหมายทีม่าเติมเต็มจินตนาการสรางสรรคออกมาและมีความหมายทีช่วยอธิบาย

ถอยคําในเนื้อรองใหมีความชัดเจนหนักแนนยิ่งข้ึน โดยตัวทาแลวเปนสํญญะที่เรียกวา วันทยหัตถ 

หรือ ตะเบะ อันเปนเคร่ืองหมายที่ใชเปนการแสดงความเคารพของบุรุษและสตรีเมื่ออยูใน

เคร่ืองแบบซึ่งสวมหมวก เชน เคร่ืองแบบขาราชการทหาร ตํารวจ ลูกเสือ และเนตรนารี เปนตน แต

โดยความหมายอีกนยัหนึ่งคือการแสดงการขานรับ เห็นฟอง และยอมรับในคําส่ัง ซึง่มีความหมาย
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ตรงกับคําวา โอเค ในเนื้อรองทอนฮกุทีท่าเตนนี้ปรากฏ ซึง่โอเค (Okay) เปนคําทับศัพท

ภาษาอังกฤษ มีความหมายในการเห็นฟอง เห็นชอบดวย หรือเปนการตกลงยอมรับ 
 

 สรุปไดวาทาเตนประกอบเพลงทานี้ไดสื่อความหมายเพื่อชวยตอกย้าํความในเนื้อรองให

ชัดเจนและหนกัแนน 

 

ตารางที่ 5.20 ทาเตนประกอบเพลง โอเคนะคะ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...โอเคนะคะ นะคะ 
    1    2  3  4    5  6   7 8 

- โอเค 

 
 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่33 ทาเตนประกอบเพลง ถอนสายบัว ศิลปน นุก สุทธิดา 

 

ภาพที่ 5.29 เปนทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 33 ซึ่งฮิตติดตาติดใจจนทกุวนันี้ ทวงทา

ของทาเตนทานี้อยูในชวงรองรับส้ันๆ ซึ่งรองซ้ําบอยๆ ต้ังแตชวงนําเขา รองรับเนื้อรองทอน 1 และ

รับทอนฮุก เปนตน  

 

 
ภาพที ่5.29 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 33 
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หากพิจารณาจากทาเตนและคํารองในตอนแรกโดยเฉพาะตอนตนเพลงชวงนาํเขาเนื้อรอง 

จะรูสึกวาเนื้อรองและทาเตนดูจะไมสอดคลองกันเพราะดวยเนื้อรองคําวา ถอนสายบัว เปนกริยาที่

ใชในการแสดงความเคารพของสตรีในแบบสากลนิยมอยางหนึ่ง 

โดยมีลักษณะทาทางดังภาพที ่ 5.30 ดานขวา เสมือนการไหวที่ใช

แสดงความเคารพในแบบไทยเรา  ทัง้นีจ้ะกระทาํเมื่อพบกันหรือ

ลาจาก แตทาเตนกลับเปนการเลียบแบบอากับกริยาอีกอยางหนึ่ง 

ปรับใหเขากับจังหวะดนตรี    โดยทาเตนทานี้ผูวิจัยเห็นวาเปน

ทุติยบทของอากับกริยาของมนุษยที่เปนสัญญะเคร่ืองหมาย อันมี

ความหมายไดโดยไมตองมีคําพูดมากํากับ (ทาทางแสดงในภาพที่ 

5.31) 

 

 เพื่อที่จะเขาใจความหมายทีอ่ยูในเนื้อรอง ตองพิจารณาจากเนื้อ

รองทอนฮกุ จะพบถงึสาเหตุในการถอนสายบัวหรือการลาจากอยางชัดเจน 

รวมทัง้เนื้อรองทอนอ่ืนดวยเชนกนั จากการเขาใจความหมายที่อยูในเนื้อ

รองแลว จึงทําใหเขาใจความหมายของทาเตนทีโ่ดงดังทานีว้าถูกสรางข้ึน

เพื่อชวยขยายความหมายใหกับเนื้อรองอยางชัดเจน วาการลาจากผูชาย

คนรักนัน้มนัไมเหน็จะเปนอะไรเลย ฉันไมสนเธอไมมีคาพอ ฉนัไมแครเลย 

ดังอธิบายในตารางท่ี 5.21 

 

ตารางที่ 5.21 เปรียบเทยีบอากัปกริยาตนแบบและทาเตนประกอบเพลงพรอมคําอธบิาย 

อากัปกริยาตนแบบ (model) ทาทางเลียนแบบ (Imitation) คําอธิบาย 
 

 

 
 

 

 

ทาเตนทานี้เปนทุติยบทโดยมี

ปรสิตของตัวที่เปนองคประกอบ

ซึ่งอยูภายนอกตัวส่ือ ทั้งน้ี

ความหมายไดเกิดจาก

ความสัมพันธที่เกิดขึ้นการ

เชื่อมโยงซ่ึงกันและกันระหวาง

ตัวบทของตัวบทตางๆ ทั้งท่ี

ปรากฏขึ้นภายในบริบทเดียวกัน 

และปรากฏอยูตัวบทอื่นๆ 

 
ภาพที่ 5.30 

แสดงทาถอนสายบัวตามสากลนิยม 

 
ภาพที่ 5.31 

แสดงอากัปกริยาตนแบบ

ที่ถูกนํามาใชเปนทาเตน 
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จากที่กลาวมา อีกทัง้คําอธบิายในตารางท่ี 5.21 ขางตน ผูวิจัยสรุปไดวาดวยทาเตน

ประกอบที่บางคร้ังไมสมสัณฐานกบัตัวความหมายของเนื้อรองที่ทาเตนนัน้ปรากฏอยูแตกลับมี

ความสมสัณฐานกบัอากัปกริยาของมนุษยที่เปนสัญญะในแบบเคร่ืองหมาย กลายเปนผลงาน

ศิลปะที่มีสนุทรียะและใหความหมาย โดยความหมายทีเ่กิดข้ึนมานัน้ยงัคงอยูภายใตบริบทของบท

เพลง แตไมไดเปนการอธบิายกลับเปนการขยายความใหกับเนื้อเพลงซึ่งความหมายที่เสริมเขาไป

ใหนัน้ไมมีปรากฏอยางชัดเจนในเนื้อรอง ดังนั้นจึงใชทาเตนเขามามีบทบาทเพื่อชวยเติมเต็ม

ความหมายทีข่าดหายไปใหสมบรูณข้ึน 

 

ตารางที่ 5.22  ทาเตนประกอบเพลง ถอนสายบัว และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ถอนสายบัวเลย 

    1     2   3    4 

 

- ไมแยแส, ไมสน, ไมเหน็เปนไร 

 

 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่32 ทาเตนประกอบเพลง กระดุก กระด๊ิก ศลิปน โมเม นภัสสร 

 

จากภาพที ่ 5.32 แสดงทาเตนประกอบในอันดับที่ 32 ซึ่งฮิตและติดอยูในความทรงจําของ

หลายๆ คนที่ไดพบเหน็ ดวยทาทางที่ดุกด๊ิก หลุกหลิกไมอยูนิ่ง และเนื้อรองที่ทาเตนนี้ปรากฏอยูก็

บอกอยางเดียวกัน ทําใหทาเตนทานี้มีความหมายที่ชัดเจน พรอมทั้งเปนการอธิบายออกมาเปน

รูปธรรมไดอยางชัดเจนใหกบัตัวเนื้อรอง ทําใหความหมายในเนื้อรองนัน้ชัดเจน หนักแนนมากข้ึน 

 

 การเคลื่อนไหวของรางกายสําหรับประกอบบทเพลงโดยเฉพาะชวงเนือ้รองทอนนี ้ ผูวิจยั

เห็นวาเปนทาเตนที่ชวยในการอธิบายใหความหมายในเนื้อรองเกิดความชัดเจนและหนกัแนนมาก

ยิ่งข้ึน นอกจากน้ันยังเขากับจังหวะดนตรีและเหมาะสมกับศิลปน อันสงผลใหทั้งตัวทาเตนและบท

เพลง รวมถึงตัวศิลปนเปนทีโ่ดงดังและเปนที่จดจําไปอีกนาน ดังสรุปในตารางที ่5.23  
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ภาพที ่5.32 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 32 

 

ตารางที่ 5.23 ทาเตนประกอบเพลง กระดุก กระด๊ิก และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ชอบกระดุก ชอบกระด๊ิก อยูอยางงั้น  
      1       2           3        4       5     6   7   8 

ชอบกระดุก ชอบกระด๊ิก  อยูไมสุข 
      1       2           3        4       5     6   7   8 

หลุกหลิก หลุกหลิกท่ีสุดเลย ใจมันรักเธอ 
      1       2           3        4       5     6   7   8 

 

- กระดุก กระดิ๊ก, ไมอยูนิ่ง 

 
 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่31 ทาเตนประกอบเพลง บานเธอสิ ศลิปน แอนเดรีย 

 

ทาเตนประกอบที่ติดอยูในใจของคอแดนซในยุคนัน้ จนกระทั่งวันนี้กย็ังคงจําได ทาเตนใน

อันดับที่ 32 (ภาพที ่ 5.33) เปนทาเตนที่มีความสมสัณฐาน โดยทาแรกนั้นเปนการแปลงรูป 

(transformation) จากทาทางตนแบบที่อากัปกริยาของมนุษยซึ่งเกือบจะไมเหมือนตัวตนแบบแลว 

แตก็ยังเห็นถึงตัวตนแบบได ทาที่สองเปนทาที่ชัดเจนและเหมือนกับตัวตนแบบมาก โดย

เปนสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย การโบกมือลักษณะดังกลาวเปนการปฏิเสธหรือบอกวา “ไม” ซึ่งมี

ความหมายชดัเจนในตัวของมันเอง (ดูตารางที ่5.24 หนา 98-99) 
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ภาพที ่5.33 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 31 
 

 บริบทที่ตัวทาเตนชุดนี้ปรากฏอยูเปนองคประกอบสําคัญยิ่งในการตีความหมายทีม่ีอยูใน

ทาเตน  ทาเตนชุดนี้ปรากฏอยูในชวงเนื้อรองที่เปนทอนฮุก ซึ่งมีการรองซ้ํา นอกจากนี้จะเหน็วาใน

ทอนเนื้อรองนีย้ังปรากฏวลีทีเ่ปนชื่อเพลงอีกดวย คือ “บานเธอสิ” ซึ่งเปนคําติดปากของวัยรุนสมัย

นั้น โดยมีความหมายในทางปฏิเสธวา “ไม” ยกตัวอยางเชน คนที่ 1 บอกวา “ฉันกับเธอเปนแฟน

กันนะ” คนที ่2 ตอบวา “บานเธอส”ิ แทนที่จะตอบวา “ปลาวฉันไมไดเปนแฟนกับเธอ” เปนตน และ

ทาเตนที่ปรากฏอยูตรงเนื้อรองนี้ก็ส่ือความหมายไดตรงกัน 

ตารางที่ 5.24 เปรียบเทยีบทาทางตนแบบและทาเตนประกอบเพลงพรอมคําอธิบาย 

ทาทางตนแบบ (model) ทาเตน คําอธิบาย 
 

 
ลักษณะการยกไหลสองขางขึ้น โดย

มีความหมายในเชิงปฏิเสธ ทั้งนี้

ความที่ชัดเจนจะขึ้นอยูกับบริบทที ่

 

 
ทาทางการเคล่ือนท่ีของไหลที่ยก

สูงตํ่าสลับกัน (ยักไหลสลับ) 

ทาเตนท่ี 1 เปนการแปลงรูป 

(transformation) จากทาทาง

ตนแบบ ซึ่งเกือบจะไมหลงเหลือ

รูปเดิม 
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ตารางที่ 5.24 (ตอเนื่อง) 
  

 

 

ลักษณะการโบกมือดังภาพ เปน

เคร่ืองหมายบอกถึงการปฏิเสธ หรือ

สามารถแทนดวยคําพูดวา “ไม” 

 

 
 

ทาเตนท่ี 2 เปนการเลียบแบบ 

(imitation) จากทาทางตนแบบ ซึ่ง

เหมือนกับตนแบบ 

 

 จากที่กลาวมา  ผูวิจยัสรุปไดวา ทาเตนประกอบเพลงทานี้มกีารสื่อความหมายไดตรงกับ

เนื้อรองของบทเพลงอันเปนการอธิบายความหมายในเนือ้รองใหชัดเจน ทัง้เปนการย้ําขอความ

ดังกลาว เนนใหเหน็ความหมายไดอยางชัดเจน และยังสรางความบันเทิงใหกับผูชมซึ่งสามารถมี

สวนรวมอีกดวย ทั้งนี้สรุปความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลงในตารางที ่5.25 
 

ตารางที่ 5.25 ทาเตนประกอบเพลง บานเธอสิ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

   
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...บะ บะ บะ บานเธอสิ 
    1           2      3         4 

โอย ใครบอก 
  5   6     7     8 

มะ มะ มะ ไมจริงหรอก 
    1           2      3         4 

อูยโกหก 
  5   6     7     8 

 

- ไม(จริง) 

 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่30 ทาเตนประกอบเพลง แมลง ศิลปน อมิตา ทาทา ยัง 

 

 สําหรับบทเพลงท่ีมทีาเตนโดนใจในอันดับที่ 30 ทาเตนในภาพที ่ 5.34 ผูวิจัยพบวามทีา

เตนหลายทาทีส่ามารถทําใหผูที่เคยไดรับชมจดจํากนัได ทาเตนเหลานี้อยูกระจัดกระจายอยูใน

หลายชวงตางๆ ของเนื้อรอง ทัง้นี้พบวาจะเปนทาเตนที่มีทาทางอธบิายถงึแมลงที่กลาวไวในเนื้อ

รอง ทําใหเห็นวาทาเตนและเนื้อรองนั้นมีความสัมพนัธและเกื่อหนนุซึ่งกนัและกนั ไมวาจะเปน
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ความสมสัณฐานที่เกิดจากการเลียนแบบลักษณะเดดชัดของแมลงท่ีกลาวถงึในเนื้อรองซึ่งเปนตัว

ตนแบบ หรือบางคร้ังก็เปนทาทางที่แปลงรูปจากตัวตนแบบมา แตทาํใหผูชมเหน็ภาพได เมื่อเหน็

ทาเตนแลวเกดิความคิดเชื่อมโยงไปถงึแมลงนัน้ๆ และภาพแมลงทีท่าทางแสดงออกมากเ็กิดข้ึนใน

หัวของผูชมและสามารถถอดทาเตนเหลานั้นออกมาเปนความหมายได ดังนั้นผูออกแบบทาเตนจึง

เลือกสรรทาทางที่สามารถ และเหมาะสมกับการเตน เพื่อนาํมาใชในผลงานเพลงช้ินนี้ใหมีภาพท่ี

ผูชมสามารถเขาใจและมีสวนรวมได  
 

 
ภาพที ่5.34 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 30 
 

อยางไรก็ตามผูวิจัยไดกลาวไววาทาเตนประกอบเพลงเพลงน้ีมีอยูดวยกันหลายทาและอยู

กระจัดกระจายดังนัน้ ทาเตนที่อยูในความทรงจําของแตละคนอาจจะไมเหมือนกนัทกุทา และ

จํานวนของทาที่อยูในความทรงจําก็อาจไมเทากัน ดังนั้นผูวิจัยจงึประมวลทาเตนทีอ่ยูในความทรง

จําและมีความโดดเดนซึ่งมกีารกลาวถงึในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุด

มันเขยาบัลลังกวงการ ในเทปที่ 2 (ตอนท่ี 2) พรอมทั้งอธิบายความหมายที่ปรากฏในทาเตนแตละ

ทาดังตอไปนี ้

 

1.           จากภาพ 5.35 (หนา 101) แสดงทาเตนที่เปนทุติยบท (Hypertext) โดยเปนการ

เลียนแบบ (Imitation) ลักษณะโดดเดนของดวงกวาง คือลักษณะเขาของดวงกวางที่มีสอง

แฉก ซึ่งจากทาเตนนั้นไมใชดวงกวาง แตทําใหเกิดภาพที่เช่ือมโยงไปถึงตัวดวง โดยทาเตนที่

ปรากฏนี้จะเปนสัญญะประเภทดัชน ี (Index) แตภาพทีเ่กิดข้ึนในชวง Interpretant นั้นเปน

ภาพตัวดวงทีเ่ปนตนแบบ (Model) ที่เปนสัญญะประเภทภาพ (Icon) และเปนภาพที่เกิดข้ึน
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ภายนอก     ตัวบท (Epitext)  ดังนัน้การรับรูจากทาเตนจึงเปนสัญญะประเภทภาพ  ทาํให

ความหมายทีอ่อกมาหรือทาเตนนี้ใหความหมายโดยหมายถึง (Object / Representamen) 

เปนตัวดวง ทั้งนี้ทาเตนดังกลาวปรากฏอยูในชวงตางๆ ของบทเพลง ทัง้ในชวงเนื้อรองที่มี

เนื้อความถึงตัวดวง และในชวงดนตรทีี่ไมมเีนื้อรอง 

  

           

  ภาพที ่5.35  แสดงทาเตนประกอบเพลงที่เลียนแบบลักษณะโดดเดนของดวง 
 

 
ภาพที ่5.36  แสดงภาพตัวดวงทีเ่ปนสัญญะประเภทภาพ (Icon) 

ที่มาของภาพ:  naturfoto-cz.de, naturfoto-cz.com 
 

2. 

 

  

       

ภาพที ่5.37  แสดงทาเตนประกอบเพลงท่ีเลียนแบบลักษณะโดดเดนของมด 
 

          ภาพที ่ 5.37 แสดงทาเตนที่มีลกัษณะความสัมพนัธแบบเดียวกบัทาเตนขางตนทีก่ลาว

ไปแลว คือ เปนทาเตนที่มีลกัษณะเชื่อมโยงกันของตัวบทในแบบที่ทาเตนนี้เปนทุติยบท 

(Hypertext) เลียนแบบ (Imitation) ลักษณะโดดเดนของมดงานทีม่ีเข้ียวโตเห็นไดชัด หรือ

ลักษณะของปาก ซึง่จากทาเตนนั้นไมใชมด แตทําใหเกิดภาพที่เช่ือมโยงไปถงึตัวมดไดผาน

ทาเตน โดยทาเตนที่ปรากฏนี้จะเปนสัญญะประเภทดัชนี (Index) แตภาพที่เกดิข้ึนในชวง 

Interpretant นั้นเปนภาพมดที่เปนตนแบบ (Model) ทีเ่ปนสัญญะประเภทภาพ (Icon) และ

เปนภาพที่เกิดข้ึนภายนอกตัวบท (Epitext) ดังนัน้การรับรูจากทาเตนจึงเปนสัญญะประเภท

ภาพ ทําใหความหมายที่ออกมาหรือทาเตนนี้ใหความหมายโดยหมายถงึ (Object/ 
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Representamen) เปนมด ทั้งนีท้าเตนดังกลาวปรากฏอยูในชวงตางๆ ของบทเพลง ทั้ง

ในชวงเนื้อรองที่มีเนื้อความถึงตัวมด และในชวงดนตรีที่ไมมีเนื้อรอง 
 

                      
ภาพที ่5.38  แสดงภาพตัวมดงานที่เปนสัญญะประเภทภาพ (Icon) 

ที่มาของภาพ:  impactlab.com 

ป 

3.           เชนเดียวกับทาเตนที่ 1 และ 2 ที่นําเสนอไปขางตน ทาเตนในลําดับที่ 3 ภาพที่ 5.39 

ซึ่งผูวิจยันาํเสนอนี ้ เปนการเลียนแบบลักษณะเดนอยางหนึ่งของแมลงในจาํพวกที่มปีก และ

พวกที่บนิได โดยทาเตนทานี้ก็จะทาํใหผูชมเหน็ภาพของเหลาแมลงประเภทตางๆ ตามแต

จินตนาการหรือภาพที่เกิดข้ึนใหสมองของแตละคน  โดยความหมายที่เกิดข้ึนทายที่สุดแลวก็

คือแมลง โดยทาเตนดังกลาวปรากฏอยูในชวงตางๆ ของบทเพลง ทั้งในชวงเนื้อรองทีม่ี

เนื้อความถึงตัวมด และในชวงดนตรทีี่ไมมเีนื้อรอง 
 

 
ภาพที ่5.39   

แสดงทาเตนประกอบเพลงท่ีเลียนแบบลักษณะโดดเดนอยางหนึ่งของแมลง (บิน) 

 

ผูวิจัยสามารถสรุปความหมายทีเ่กิดข้ึนจากทวงทาที่เปนที่ฮิตติดตาติดใจ อันเปนทาเตน

ประกอบเพลงที่สงใหทัง้ตัวทาเตน บทเพลง และศิลปนเปนที่รูจักและโดงดังมากในชวงเวลานั้น 

และยังคงจําไดอยูทุกวันนี้ วามทีาเตนที่ทาํการอธิบาย ซึ่งชวยในการตอกย้ําความหมายและเนน

ขอความทีม่ีอยูในเนื้อรองใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน ในทางกลับกนัดวยการเลียนแบบที่มีความ           

สมสัณฐานสูงมากทําใหเหน็ความหมายจากทาเตนไดโดยไมตองมีเนือ้รองมากาํกับ โดยจะเหน็วา

ลักษณะเขี้ยวที่ใหญโต/

ลักษณะปากของมดงาน 
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มีการใหความหมายดวยทาเตนเหลานี้ในชวงดนตรทีี่ไมมเีนื้อรองอีกดวย  ทัง้นี้ผูวิจยัไดสรุป

ความหมายทีป่รากฎจากที่เตนประกอบเพลงในตารางที่ 5.26 

 

ตารางที่ 5.26   ทาเตนประกอบเพลง แมลง และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ไดทิสสิค ไดทิสสิค ไดทิสสิค คือ ดวงด่ิง 
      1       2     3       4     5        6    7         8 

...สะคาราบิอิด สะคาราบิอิด  
         1       2        3             4  

สะคาราบิอิด คือ ดวงกวาง 
      5           6    7          8 

...ไอตัว Scarab มันมีเขา  
       1          2         3       4 

หรือที่เราเรียกมันวา ดวงกวาง 
        5       6            7         8 
 

 

- ดวง 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ฟอมิสิค ฟอมิสิค ฟอมิสิค คือ มด 
    1       2     3       4    5      6    7     8 

 

 

- มด 

 

 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...มีตัวแมลงอีกเปนพันลาน 
       1          2         3       4 

เดินเดิน คลานคลาน บินก็บินได 
       5               6            7         8 

...แมลงตัวนั้น ตัวนี้มีเยอะมากมาย 
        1         2     3  4    5   6     7   8 

(ดูไปก็รัก รักมันทุกตัว) (1 2 3 4 5 6 7 8) 

แมลงไมเหมือนมนุษย มนุษยหลายใจ 
        1         2     3    4    5     6     7      8 

(พอลองไปรักแลวเราเวียนหัว)  

(1    2     3 4    5   6    7    8) 
 

 

- แมลง 

- บิน 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่29 ทาเตนประกอบเพลง ซักกะนิด ศลิปน อมิตา ทาทา ยัง 

 

 จากภาพที ่ 5.40 เปนสวนของชุดทาเตนทีอ่ยูในทอนฮุกที่เนื้อรองมีความยาว 4(8)   แตมี

ทาเตนเพยีง 2 ทาดังภาพที่มคีวามโดดเดนมากเปนพิเศษและยังคงอยูในความทรงจําของคอแดนซ

อยางไมมวีนัลืม ซึ่งอยูในเนือ้รองชวง 2(8) แรกของทอนฮุก ทั้งนีท้าเตนดังกลาวมคีวามชัดเจนใน

ทวงทาดวยตัวของมันเองอยูแลว โดยเฉพาะอยางยิ่งทาเตนดานซายซ่ึงเลียนแบบรหัสสัญญะ

ประเภทเคร่ืองหมาย โดยมีความหมายในการบอกรัก คือ “ฉันรักเธอ”  และทาดานขวานัน้เปนการ

ใชมือในการชวยส่ือความหมายวา “เล็ก” หรือ “นิดเดียว” อยางไรก็ตามองคประกอบสําคัญที่จะทาํ

ใหทาเตนทั้งสองนี้มีความหมายที่ชัดเจนมากข้ึนเมื่อพจิารณาควบคูกับเนื้อรองทีท่าเตนนั้นปรากฏ

อยู โดยผูวิจยัเห็นวาเปนทาเตนที่ใหความหมายตรงกับความหมายของเนื้อรอง อันเปนการตอกย้ํา

และเนนย้ําความหมายของเนื้อรองใหชัดเจนมากข้ึน ดังสรุปในตารางที่ 5.27 
 

 
ภาพที ่5.40 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 29 

 

ตารางที่ 5.27   ทาเตนประกอบเพลง ซักกะนิด และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

               ทาที่ 1                              ทาที่ 2 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...บอกวารักซักกะนิด  
         1      2     3      4 

ซักกะนิด Little Bit 
    5     6        7     8 

แคนี้ก็พอ Little Bit Little More 
1   2   3  4     5      6    7        8 

ทาที่ 1 

- บอกรัก 
 

ทาที่ 1 

- นิด, Little 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่28 ทาเตนประกอบเพลง เจ็บนิดนิด ศิลปน ญาญา หญิง 

 

 ภาพที ่ 5.41 ผลงานทาเตนประกอบเพลงที่โดงดังและยังคงอยูในความทรงจําทัง้ทาเตน

และบทเพลง รวมไปถงึศิลปนผูขับรอง ผูวิจัยพบวาทาเตนทานีน้อกจากจะมีลักษณะทาทางที่

เปนสัญญะแบบเดียวกับที่ใชในทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 29 ในทาที ่ 2 ยังใหความหมาย

เหมือนกนัอีกดวย สําหรับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 28 นี้ปรากฏอยูในเนื้อรองทอนฮกุทีม่ี

ความยาวของเนื้อรอง 4(8) และทาเตนเองก็เปนการใชมือในแบบสัญญะดังกลาวตลอดทั้งทอนแต

เคลื่อนที่ไปมาตามจังหวะและพยายามย่ืนมือที่เปนสัญญะนี้ใหดู 
 

 
ภาพที ่5.41 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่28 

 

จากภาพที ่ 5.42 การทํามอืในลักษณะดังกลาว และ

ขยับนิ้วเล็กนอยเหมือนนิ้วบ้ีๆ จะทําใหรูสึกถึงความนิด หรือ เล็ก

มากๆ ซึง่มีความหมายที่ชดัเจนมากยิง่ประกอบกับเนื้อรองของ

บทเพลงในทอนฮุก โดยมีคําวา นิด และ เล็ก ซ้ําอยูหลายคร้ังใน

ทอน อยางไรก็ตามทาเตนที่กท็ําซํ้าๆ กนัอยูตลอดทัง้ทอน แตก็

ไมไดกอนใหเกิดความนารําคาญแตอยางใด ทั้งนี้ยงัสรางการมี

สวนรวมในความสุขสนาน เปดชองใหผูชมสามารถเขาถึงตัวบท

เพลงและความหมายของเนือ้รองที่ตองการจะส่ือ รวมถงึ

เนื้อความหรือใจความสําคัญที่ตองการเนนย้ําใหเหน็ชดัเจน จึง

พยายามที่จะบอกซํ้าๆ ในวธิีการที่ตางกัน 

 

 
ภาพที่ 5.42  

 ลักษณะของมือทีน่ํามาใชเปนทาเตน
ประกอบเพลงในอนัดับที่ 28 

และปรากฏในทาที่ 2 ของอันดับที่ 29 
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จากที่ไดกลาวมา ผูวิจยัสรุปไดถึงความหมายทีป่รากฏจากทาเตนประกอบเพลงเจ็บนิดนิด 

ดังแสดงในตารางที ่ 5.28 และพบทาเตนทานี้มีการส่ือความหมายไดตรงกับความหมายในเนื้อรอง 

ซึ่งเปนการอธบิายความหมายทีม่ีอยูในเนือ้รองใหชัดเจนมากข้ึนผานทาเตนประกอบเพลง อีกทั้ง

เปนการตอกยํ้าความหมายที่เกิดข้ึน 
 

 ตารางที ่5.28  ทาเตนประกอบเพลง เจ็บนิดนิด และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...เจ็บนิดนิดนะ เจ็บนิดนิดนะ   

                   เจ็บเหมือนมดกัดนิดเดียว 

แสบเล็กเล็กนะ  แสบเล็กเล็กนะ 

                   อีกสักแปบก็หายไป 

เจ็บจ๊ีดจ๊ีดนะ  เจ็บจ๊ีดจ๊ีดนะ 

                   แบบอาลับอยูเหมือนกัน 

แตเล็กเล็กนะ  แบบแปบแปบนะ 

                  เจ็บนิดเดียวไมถึงตาย 

- นิดนิด, เล็กเล็ก 
 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่27 ทาเตนประกอบเพลง หมวยนี่คะ ศิลปน ไชนา ดอลล 
 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่ 27 (แสดงในภาพที่ 5.43) เปนทาเตนที่มลัีกษณะทาทางในการ

ใชนิ้วช้ีสองขางช้ีไปทีห่างตาทั้งสองขาง 

 

 
ภาพที ่5.43 แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่27 

 

1   2    3   4    5    6   7    8 

1     2    3    4        5    6     7    8 

1   2    3   4    5    6   7    8 

1     2    3   4    5    6   7    8 

1     2    3   4    5    6   7    8 

1     2    3   4    5    6   7   8 

1   2    3   4   5    6   7    8 

1     2    3   4        5    6     7    8 
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นิ้วช้ีทั้งสองเปนตัวช้ีนําและบงชี้ใหผูชมมองหรือเพงจุดสนใจไปที่ตา ซึ่งมีลักษณะเล็กหรือ

ต่ีอันเปนจุดเดนและลักษณะพิเศษทีบ่งบอกความเปนคนจีนหรือหมวย โดยใชจุดเดนของตัวศิลปน

ผูขับรองและเตนทาเตนทานี้ สรางภาพตามเนื้อรองในทอนที่ทาเตนทานี้ปรากฏอยู ทั้งนี้ขายความ

เปน หมวยทีม่ีอยูในตัวเอง ภาพที่ตรงกบัคํารอง “ก็หมวยนี่คะ” และยังเปนชื่อของบทเพลง มี

ทวงทาทีท่ําใหเห็นภาพไดอยางชัดเจนประกอบกับคํารองทีท่ําใหผูชมคิดเปนอ่ืนไมได ทําใหทาเตน

ทานี้มีความหมายที่ชัดเจนมาก 
 

 
ภาพที ่5.44 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลง บงชี้ใหเหน็เอกลักษณความเปนหมวย 
 

สรุปในตารางที5่.29 ผูวิจยัเห็นวาทาเตนในอันดับที่ 27 นี้เปนทาเตนทีม่ีการสื่อความหมาย

ในการอธิบายเนื้อรองเพื่อใหเห็นความหมายไดชัดเจน ตรงกับความหมายในเนื้อรอง ซึ่งเปนการ

ตอกยํ้าใหผูชมไดเขาถึงความหมายไดอยางชัดเจน นอกจากจะสรางความสนุกสนานและขาย

จุดเดนของศิลปนทีม่ีอยูในตัว ทัง้อาจมีวตัถุประสงคแฝงเพื่อใหศิลปนเปนที่จดจาํจากตัวบทเพลง

และทาเตนทีม่เีนื้อหาของสารหรือขอความที่ตองการตอกย้ําที่ใสไวในทวงทาอยางปราณีต

ละเอียดออน ทําใหผูชมคอยๆ ซึมซับอยางไมทาํใหเกิดความนารําคาญแตอยางใด 
 

ตารางที่ 5.29   ทาเตนประกอบเพลง หมวยนี่คะ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ก็หมวยนี่คะ (ไมไดต้ังใจ) ก็หมวยน่ีคะ (ไมไดต้ังใจ) 

ไมชอบใชมั๊ย ขออภัยถาไมดี 

ก็หมวยนี่คะ (ไมไดต้ังใจ) ก็หมวยน่ีคะ (ไมไดต้ังใจ) 

ไมชอบใชมั๊ย ขออภัยท่ีตรงหมวย  

ก็หมวยแลวไง 
 

- หมวย 
 

    1        2       3      4            5       6       7      8 

    1    2     3   4    5    6    7      8 

    1        2       3      4            5       6       7      8 

    1    2     3   4    5    6    7      8 

    1    2     3   4     
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่26 ทาเตนประกอบเพลง โอะ โอย ศิลปน อมิตา ทาทา ยัง 

 

 จากภาพที ่ 5.45 คือทาเตนที่โดนใจและยงัคงอยูในใจของคนในยุคนัน้ที่ไดพบเหน็ ซึ่งเปน

ทวงทาที่อยูในทอนฮกุ ตรงกบัวลีในเนื้อรองทีว่า “โอะ โอะ โอะ โอย” อันเปนชื่อของบทเพลงอีกดวย 
 

 
ภาพที ่5.45 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่26 
 

ถึงแมวาทอนฮุกในบทเพลงๆ นี้จะคอนขางยาว แตผูวิจยัเหน็วามทีาเตนที่ส่ือความหมายที่

เนนออกมาจากทอนฮุกและเปนที่จดจาํไดเปนอยางดีอีกทวงทาหนึง่ ทัง้นี้ทาเตนทัง้สองทาไดส่ือ

ความหมายบอกถึงความเจ็บ อธิบายไดดังนี ้
 

     ภาพที่ 5.46 เปนทาเตนในชวงแรก ตรงกับเนื้อรอง

คําวา “โอะ โอะ โอะ โอย” ในทอนฮุกชวงแรก “โอะ โอะ 

โอะ โอย นากลัวจังเลย ฉันตองกลัว ฉนัตองกลัวหรือ

เปลา คิดทิ้งกนัไป ก็ทิง้กนัหนาตาเฉย”    ความหมาย

ในชวงเนื้อรองดังกลาวนี ้ บงบอกถงึอาการที่ตองเจ็บ

จากการโดนคนรักทิง้ แตเนื้อรองก็บอกวาตองเจ็บมัย๊ 

ตองกลัวมัย๊ ทีโ่ดนทิง้ ซึ่งบอกใหเห็นวาวลีที่แสดงถงึความเจ็บ “โอะ โอะ โอะ โอย” นั้น ไมไดเปน

การเจ็บจริงๆ แคหลอกๆ หรือ แคลอเลนเทานั้น โดยความหมายที่ไดจากทาเตนทานีก้็เชนกนั 

ทาทางทีก่างแขนและเอียงขางซาย และคอนแทรกช่ัน (contraction)∗ ตรงตามจังหวะและคํา โอะ 

โอะ โอะ โอย ทัง้นีท้าเตนทานี้ทาํใหเกิดความคิดเชื่อมโยง (Index) อาการเจ็บทีใ่จที่โดนทิ้งแตก็

ไมไดเจ็บจริงๆ ซึ่งโดยเนื้อเพลงเปนสวนอธบิายเสริมความเขาไปใหเห็นอยางชัดเจน 

                                                 
∗

 คอนแทรกช่ัน (contraction) เปนทาเตนในลักษณะของการหดตัวของชวงอก การทําทานี้ใหเห็นไดชัดนั้นตองมีการยือชวงอกข้ึน

กอนแลวคอยหดกลามเนื้อชวงทองเขาชวงอกจะหดยุบตาม ทั้งนี้ในทาเตนจะเนนในการหดตัวเขาของชวงอก 

 
ภาพที ่5.46  ทาเตนในชวงที่ 1 
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     ภาพที่ 5.47 เปนทาเตนในชวงที่สอง ตรงกับเนื้อ

รองคําวา “โอะ โอะ โอะ โอย” อีกเชนกนั ซึ่งอยูในทอน

ฮุกทอนสอง “โอะ โอะ โอะ โอย นากลัวจังจริงๆ ฉนัจะ

ตาย ฉันจะตายไหมเอย สงสัยตองลอง ใหรูไปเลยเสีย

ท”ี โดยความหมายในชวงเนื้อรองนี้เชนกัน ยงัคงบง

บอกถึงอาการที่นาจะเจ็บเหมือนกับชวงแรก ซึ่งเปน

การเจ็บที่เปนการลอเลียนวาถาโดนทิ้งเนีย่มันจะเจ็บจริงๆ หรอ เจ็บแบบนี้จะตายมั๊ย ดังนัน้ “โอะ 

โอะ โอะ โอย” ในเนื้อรองกไ็ดอธิบาบในตัวของมนัเองวาไมได เจ็บจริงๆ และทาเตนในชวงที่สองก็

เชนกนั ทีม่ีทาทางแบบชักด้ินชักงอโดยมมีือขางหนึง่ปองแถวๆ หนาอกตรงตําแหนงของหวัใจ เนน

ทาตามจังหวะดนตรีและคํารอง ซึง่แสดงถึงความเจ็บที่นาเจ็บแบบจะตายใหได โดยผูที่ไดรับชมทา

เตนประกอบเพลงๆ นี้สามารถถอดรหัสขอความที่สงมากับทาเตนไดไมยากและตรงกนั เนื่องจาก

เนื้อรองนั้นมีความหมายชัดเจนอยูแลว 
 

 จากที่กลาวมาผูวิจัยสรุปวาทาเตนทานี้ไดสื่อความหมายตรงตามเน้ือรอง ออกมาอยาง

สรางสรร โดยทําหนาที่ในการอธิบายความตามเนื้อรอง ทัง้นี้เนื้อรองเปนตัวบงชี้ใหเห็นความหมาย

ไดอยางชัดเจน โดยทาเตนประกอบเพลงนัน้ทาํใหเกดิภาพและความหมายเพื่อย้ําในส่ิงทีเ่นื้อรอง

รองออกไปนั้นใหหนักแนนมากย่ิงข้ึน  
 

ตารางที่ 5.30   ทาเตนประกอบเพลง โอะ โอย และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...โอะ โอะ โอะ โอย  นากลัวจังเลย  

ฉันตองกลัว  ฉันตองกลัวหรือเปลา  

คิดท้ิงกันไป   ก็ทิ้งกันหนาตาเฉย 
 

 

โอะ โอะ โอะ โอย     นากลัวจังจริงๆ 

ฉันจะตาย  ฉันจะตายไหมเอย 

สงสัยตองลอง  ใหรูไปเลยเสียที 

 

- เจ็บ (ไมไดเจบ็จริง เปน
แคการลอเลน ลอเลียน

อาการเจ็บเทานั้น) 
 

 

 
ภาพที ่5.47  ทาเตนในชวงที่ 2 

1      2      3    4         5   6     7    8 

1      2      3    4            5   6     7    8 

1      2    3        4    5     6     7    8 

1      2    3        4    5     6     7    8 

1      2    3        4    5     6     7    8 

1      2    3        4    5     6     7    8 
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5.3  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 3 ทาเตนในอันดับที่ 25 – 13 
(จากผลงานทาเตนที่หลากหลายและสรางสรรคที่จับเอาทอนฮกุมาเปนทาประจําตัว) 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่25 ทาเตนประกอบเพลง ฮัดเชย...ทีร่กั ศิลปน จิงหรีดขาว 
 

คุณสมชาย โตวิทิตวงศ กลาวไวในรายการสําหรับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 25   

ทานี้วา จุดจดจําคือทอนฮกุ และคุณชุติเดช ทองอยู เสริมวา ทาเตนไดพาใหทัง้บทเพลงและคุณ

จิ้งหรีดขาวโดงดังสําหรับเพลงนี ้ ทาํใหผูวิจัยพบวาวงการลูกทุงไทยและบทเพลงแนวน้ีไดเร่ิมมีการ

ใชการเตนเขามาชวยใหมีบทบาทในการทาํใหบทเพลงและศิลปนนัน้เปนทีน่าสนใจและจดจํากนั

ได สําหรับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 25 ดังภาพที่ 5.48 และ 5.49 เปนการสรางสรรคจาก

การเลียนแบบอากัปกริยามนุษยมีความสมสัณฐานกับตัวตนแบบเปนอยางมาก ทําใหทกุคนทีไ่ด

เห็นรูวาเปนลักษณะการจาม ซึ่งเมื่อประกอบกบับทเพลงที่เปนเสียงของการจามทาํใหผูชม

สามารถเหน็ถงึความหมายไดอยางชัดเจนและเปนไปแบบเดียวกนั ทั้งนี้ทาเตนทานี้ทาํหนาที่ใน

การอธิบายความที่ปรากฏในเนื้อรองและเนนย้ําในความหมายที่ตองการการตอกย้าํ 

(Redundancy) ใหเหน็อยางชัดเจน โดนไมสรางความนารําคาญแกผูชม ดังแสดงในตารางที ่5.31 
 

 
ภาพที ่5.48   

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 25 
 

 
ภาพที ่5.49 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 25 
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ตารางที่ 5.31   ทาเตนประกอบเพลง ฮัดเชย...ที่รัก และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ฮัดเชย ฮัดเชย ฮัดเชย 
             1            2            3       4 

อยากรูจักเลย วาใครเอยถงึฉัน ... 
           5        6                7           8 

 

- ฮัดเชย, การจาม 

 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่24 ทาเตนประกอบเพลง ไมธรรมดา ศิลปน ไชยา มิตรไชย 
 

 จากภาพที ่ 5.50 ทาเตนประกอบเพลงในอันที ่ 24 เห็นไดชดัวาเปนการเลียนแบบ 

(Imitation) อากัปกริยาตนแบบเชนเดียวกับที่ใชในทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 33 ทาเตน

ประกอบเพลง ถอนสายบัว แตสําหรับทาเตนในอันดับที่ 24 นี้ดูจะเหมือนกับตัวตนแบบมากกวา 

เพื่อใหงายและสอดคลองกบับทเพลงและตัวศิลปน ในรายละเอีดยดของทาเตนซึง่นอกจากจะ

เลียนแบบอากัปกริยาของมนุษยในลักษณะเคร่ืองหมายที่แสดงออกในเชิงปฏิเสธแลว ยงัมีการยกั/

สายหวัในลักษณะปฏิเสธอีกดวย ทาเตนเพยีงทาเดียวมีการผสมผสานสัญญะแบบเคร่ืองหมายที่

เปนอากัปกริยาของมนุษยทีบ่งบอกถงึการปฏิเสธไดถึงสองทา การสรางสรรออกมาอยางลงตัวทัง้

จังหวะดนตรี เนื้อรอง และตัวศิลปน อีกทั้งยังงานตอการทาํตามและยังเปนที่จดจําเปนจุดสราง

ความนาสนใจใหกับทอนเพลงไดเปนอยางดี 
 

 

 
ภาพที ่5.50 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 24 
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 ผูวิจัยเห็นวาเปนทาเตนประกอบเพลงท่ีโดดเดนสรางใหคนดูไดเกิดการจดจําในตัวบท

เพลงโดยเฉพาะทอนฮุกทีท่าเตนปรากฏอยู อีกทัง้ทําใหผูชมจําศิลปนเจาของทาเตนและบทเพลงนี้

ไดอยางไมลืมเลือน นอกจากนี้ยงัพบวาเปนทาเตนที่ออกแบบสรางสรรคมาเปนอยางดีโดยมี

ขอความสงผานทาเตนไปยงัผูชม ซึง่เปนการเขารหัสอยางงายๆ โดยใชสัญญะที่เปนที่คุนตาเปน

อยางดี ทําใหการตีความหมายนั้นทําไดงาย และเปนไปในทิศทางเดียวกนั และดวยเนื้อรองที่คอย

เปนกรอบชี้ใหเห็นถึงความหมายท่ีอยูในทาเตนไดอยางชัดเจน ผูวิจัยจึงสรุปวา ทาเตนในอันดับที ่

24 นี้ เปนทาเตนประกอบเพลงที่ชวยอธิบายตามเนื้อรอง เพื่อตอกย้ําความหมายทีม่ีอยูในเนือ้

เพลงใหชัดเจน การตอกย้ํานี้ไมเพยีงจะทาํใหเนื้อเพลงนั้นหนกัแนนเพื่อย้ําใหเห็นถงึส่ิงที่ตองการจะ

บอกโดยไมสรางความนารําคาญในการย้าํ แตยงัสรางความสนกุสนานใหกับบทเพลง อีกทั้งยงั

สรางจุดจดจําใหกับบทเพลงและตัวศิลปนอีกดวย ทั้งนี้ผูวิจยัไดสรุปความหมายที่ปรากฏจาก     

ทาเตนประกอบเพลง ไมธรรมดา แสดงในตารางที่ 5.32 
 

ตารางที่ 5.32 ทาเตนประกอบเพลง ไมธรรมดา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ไมธรรมดา โอโห ไมธรรมดา ... 
     1       2          3  4      5         6       7    8 

 

- ไมธรรมดา 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที่ 23 ทาเตนประกอบเพลงรักคุณยิ่งกวาใคร ศิลปน กอ็ท จักรพันธ 
 

 ชุดทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 23 (ภาพที่ 5.51 หนา 113) ที่อยูในความทรงจําของ

ผูคนในยุคนั้น ประดิษฐข้ึนมาใหเขากับเนือ้รองทอนฮกุ ที่มีเนื้อรองดังนี ้
 

  “ปดปากคุณไดก็จะปดปากเดียวคุณรับฝากความรักจากใคร 
                                           1             2        3          4             5              6                7             8 

    ปดจมูกไมใหไดกล่ิน      ปดหูไมใหไดยนิเสียงใคร” 
                                           1           2         3       4          5         6       7             8 
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ภาพที ่5.51  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 23 

 

ทั้งนี้เนื้อรองทีขี่ดเสนใตนั้นถกูนํามาสรางทาทางใหมีความหมายตรงกัน โดยใชอากปักริยา

ที่มีความสมสัณฐานเปนการกระทําที่สื่อสารตรงกับใจความของเนื้อรองโดยไมตองตีความหมาย

ใหยุงยาก ดังตอไปนี้ 

 

 
ภาพที่ 5.52  ทาเตนท่ี 1 

เนื้อรอง:  ปดปากคุณไดก็จะปดปาก 

ทาเตน:   เอามือยกมาปด/บังตรงปาก 

 
ภาพที่ 5.53  ทาเตนท่ี 2 

เนื้อรอง:  ปดจมูกไมใหไดกล่ิน 

ทาเตน:   เอามือยกมาปด/บังตรงจมูก 

 
ภาพที่ 5.54  ทาเตนท่ี 3 

เนื้อรอง:  ปดหไูมใหไดยินเสียงใคร 

ทาเตน:   เอามือยกมาปด/บังตรงห ู
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 ดังสรุปในตารางท่ี 5.33 ทาเตนที่เรียบงายเปนไปตามเนื้อรอง โดยการประยุกตทาทาง

ธรรมดาใหเขากับจังหวะดนตรีและเนื้อรอง ดวยความสมสัณฐานที่ลงตัวทาํใหเกิดความเกไกใน

ทวงทา สรางความหมายและเขาในไดงาย จากทีก่ลาวทําใหเหน็วาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่

24 นี้มีการสื่อความหมายไดตรงตามเนื้อรอง โดยอธิบายใหเห็นถึงส่ิงที่รองออกไป อันเปนการตอก

ย้ําในความหมายท่ีปรากฏอยูในเนื้อรองใหเปนรูปธรรม 

 

ตารางที่ 5.33   ทาเตนประกอบเพลง รักคุณยิ่งกวาใคร และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ปดปากคุณไดก็จะปดปาก 
          1                 2      3            4 

เด๋ียวคุณรับฝากความรักจากใคร 
          5              6              7              8 

ปดจมูกไมใหไดกล่ิน 
          1          2       3        4 

ปดหูไมใหไดยนิเสียงใคร ... 
       5        6         7            8 

 

 

- ปดปาก, ไมใหพูด 

- ปดจมูก, ไมใหไดกล่ิน 

- ปดห,ู ไมใหไดยิน 

 

นอกจากนี ้ ผูวิจัยสังเกตุพบวาทาเตนในอันดับที่ 25 24 และ 23 นี้เปนทาเตนประกอบ

เพลงในแนวลูกทุง ซึ่งมีแนวการเตนที่งายๆ อาจเพราะเนื่องจากมีกลุมตลาดผูบริโภคที่จําเพาะ 

และทาเตนประกอบเพลงเองจึงมีความงายในทวงทาทัง้การทาํตามไดงายรวมถงึการสรางทาที่

เขาใจไดงายเพื่อใหกลุมลูกคานัน้เขาถงึผลงานไดงาย จงึทาํใหทั้งทาเตนและบทเพลงเปนที่จดจํา

และกลายเปนภาพหรือเอกลักษณของศิลปนเจาของบทเพลงและทาเตนโดนใจเหลานี้ 

เปรียบเสมือนตราสินคา (Brand) ของตัวศิลปน 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่22 ทาเตนประกอบเพลง ติงนัง ศิลปน รุง สุริยา 
 

อีกหนึ่งทาเตนประกอบเพลงแนวลูกทุงที่ติดอันดับในทาํเนียบ OOPS! Television ทาเตน

ประกอบเพลง ติงนัง ที่มีลักษณะการโยกสะโพกตามจังหวะพรอมกบัชูนิ้วหัวแมมอืในลักษณะกาํ

หมัดชนกันและขยับนิว้หวัแมมือตามจงัหวะ (ภาพท่ี 5.56) และเนื้อเพลงทอนฮุก ชวงวลี “รักจริง

จริง ใหติงนงั ติงนงัถี่ถี”่ จากเนื้อรองจะพบความหมายของความรักทีถู่กนยิามข้ึนมาใหมวา ติงนงั 

ซึ่งในเนื้อรองนั้นก็ไดอธิบายไวอยางชัดเจนในทอนตางๆ วา ติงนังเปนคําที่ไมมีความหมาย แปล

ไมได แตก็เปนคําที่คนสองคนเขาใจกนัดีและรูกัน อันเปนการแสดงความรักของสองคน ดังนัน้ทา

เตนในทอนฮกุจึงพยายามชวยส่ือใหเห็นถึงความหมายดังกลาวทีม่ีอยูชัดเจนในทอนอ่ืน อยางไรก็

ตามลักษณะทาทางของทาเตนที่ปรากฏนั้น ทําใหเกิดความคิดเชื่อมโยงถึงคน 2 คน ที่รักกนั โดย

นิ้วหัวแมมือมนีัยแสดงใหเหน็ความหมายถึงคน 2 คน 
 

 
ภาพที ่5.55 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 22 

 

 
ภาพที ่5.56 

ตําแหนงมือในทาเตนอันดับที่ 22 
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ทั้งนี้ผูวิจยัเห็นวาทาเตนประกอบเพลงทานีไ้ดแสดงความหมายในการขยายความจาก

ทอนเนื้อรองทีท่าเตนทานี้ปรากฏอยู(ทอนฮกุ) เพื่อชวยอธิบายเพิ่มเติมใหกับเนื้อรองชวงดังกลาว

ในความหมายที่อยูในทอนอ่ืน ทัง้นี้เพื่อใหผูชมไดเขาถงึบทเพลงมากข้ึน ซึ่งคําวา ติงนงั โดยปกติ

แลวไมมีความหมาย แตในเนื้อเพลงไดสรางความหมายใหกับมนัแลว ทาเตนจึงชวยมาย้าํใหเหน็

ถึงความหมายดังทีก่ลาวมา โดยแทรกไวในทอนฮุก ดังสรุปความหมายทีป่รากฏในตารงที ่5.34 

 

ตารางที่ 5.34 ทาเตนประกอบเพลง รักจริงใหติงนงั และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...รักจริงจริง ใหติงนัง  
       1        2       3        4 

ติงนงั ติงนังถีถ่ี่ ... 
 5    6          7     8 

 

- การแสดงความรัก

ของคน 2 คน (ติงนัง) 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่21 ทาเตนประกอบเพลง ดูมั๊ย ศลิปน ลิฟท – ออย  
 

ภาพที ่ 5.57 แสดงผลงานทาเตนที่อยูในความทรงจําของผูที่ไดพบเหน็โดยเฉพาะอยางยิ่ง

เหลาขาแดนซ จากการศึกษามิวสิควีดีโอตนฉบับผูวิจยัพบวามีทาเตนที่บงบอกถึงการดู ทีม่ีความ

นาสนใจในแตละทาตางกันออกไป อยางไรก็ตามมีเพียงทาเดียวที่ยังคงอยูในความทรงจําอาจ

เพราะงายตอการทาํ ประกอบกับความชดัเจนในการนาํเสนอ เนื่องดวยบทเพลงมีจงัหวะเร็วทาเตน

ที่มีรายละเอียดเยอะก็ยากทีจ่ะจดจําและทาํตามได ประกอบกับการนําเสนอภาพที่แวปไปแวปมา

ตาคนเรามองและเก็บรายละเอียดไดไมทนั ดังนัน้จึงทําใหทาเตนทีเ่ดนชัดและงายตอการทาํตาม

จึงเปนที่จดจาํ 
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ภาพที ่5.57 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 21 

  

 
ภาพที ่5.58  แสดงทาเตนท่ีส่ือถึงการดูท่ีปรากฏในมิวสิควดีีโอ แตไมเปนท่ีนิยมและไมอยูในความทรงจาํ 

 

 จากที่กลาวมาผูวิจัยพบความพยายามของนกัออกแบบทาเตนที่จะสรางสรรคผลงาน

ออกมาใหเปนอีกหนึ่งชองทางในการสื่อความหมายไดอยางมีประสิทธภิาพ ทัง้นีท้าเตนทีโ่ดนใจ

และจะติดอยูในความทรงจําตราบนานเทานานไดนั้นข้ึนอยูกับความถีแ่ละความชัดเจนในการ

นําเสนอ เหน็ไดจากทาเตนประกอบเพลงทานี้เปนตน ดวยความที่มกีารนําเสนอทาเตนที่บงบอกถงึ

การดูอยูดวยกนัหลายทาจึงตองมีการแบงบันการนําเสนอความถีห่รือการซ้ําของแตละทาจึงลดลง 

ทําใหคนดูหยบิหรือเลือกทีจ่ะจําทาเตนทีง่ายและชัดเจนที่สุด ตางจากทาเตนประกอบเพลงบางทา

ที่กลาวมาแลวขางตนและที่จะกลาวในลําดับตอไป ซึ่งมีรายละเอียดของทาเตนเยอะและทําตามได

ยากกวาแตดวยความถี่ในการนําเสนอในบทเพลงน้ันๆ ซ้ําๆ หลายๆ คร้ังทาํใหคนดูสามารถเก็บ

รายละเอียดตางๆ ได จนสามารถจดจําและทําตามได 

 

 สําหรับทาเตนประกอบเพลงที่อยูในความทรงจําในอันดับที่ 21 นี้ ผูวจิัยเหน็วาเปนทาเตน

ที่มีความหมายตรงกับเนื้อรองของบทเพลง โดยการสรางสรรคทาทางใหกับลักษณะการดูที่เกและ

เปนเอกลกัษณนาจดจาํเมือ่ไดพบเห็น ทําใหมีทาเตนทอนฮุกโดนใจและเปนเอกลักษณจน

กลายเปนทาเตนประจําตัว ทัง้นี้ยงัทําหนาที่อธิบายความหมายที่มีอยูในเนื้อรองทอนทีท่าเตน
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ปรากฏอยูไดอยางชัดเจน เปนการตอกยํ้าความหมายที่มีอยูแลวใหหนกัแนน ชดัเจนมากยิง่ข้ึน 

โดยผูวิจัยไดสรุปความหมายที่ปรากฏไวในตารางท่ี 5.35 

 

 
ภาพที ่5.59 

แสดงภาพรางของทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 21 ทาทีอ่ยูในความทรงจํา 

 

ตารางที่ 5.35 ทาเตนประกอบเพลง ดูมั๊ย และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ดูมัย๊ดู ดูมั๊ยดู ดูมั๊ยดู ดูมั๊ย 
     1      2   3      4    5      6   7   8   

ดูมั๊ยดู ดูมั๊ยดู ดูมั๊ยดู ดูมั๊ย 
 1      2   3      4    5      6   7   8   
ดูมั๊ยดู ดูมั๊ยดู ดูไมเสียตัง 
1      2   3      4    5    6   7   8   

 

- ดู 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่20 ทาเตนประกอบเพลง ขอใจเธอคืน ศลิปน วง TIME  
 

 ดวยบุคคลิกของศิลปนเจาของบทเพลงที่ไมนาจะเตนโดยเฉพาะทาเตนทานี ้ แตศิลปน

เจาของบทเพลงเพลงนีน้ัน้กลับเตนออกมาไดอยางดี จนกลายเปนทาเตนโดนใจทําใหทุกคนในยคุ

นั้นจดจาํกนัได นอกจากเปรียบเสมือนทาเตนประจํากายอันบงบอกยอนกลับมาที่ตัวศิลปน 

สําหรับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 20 ทานี ้ (ภาพที ่ 5.60) ผูวิจัยเห็นวายังทําหนาที่ในการสื่อ

ความใหกับเนือ้รองในบทเพลงอีกดวย 
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ภาพที ่5.60 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 20 

 

ลักษณะทาทางทีถู่กคัดสรรมานอกจากจะสรางความหมายไดแลว ยงัตองเขากับจงัหวะดนตรีและ

เนื้อเพลง และที่สําคัญที่สุดยังตองเขากับบุคคลิกของศิลปน ดังนัน้ทาทางที่จะเปนที่โดนใจผูชมนัน้ 

มีข้ันตอนที่ละเอียดออน ลักษณะการใชนิ้วช้ีออกจากตัวดังภาพที ่ 5.61 จึงถูกประดิษฐและ

นํามาใชในทอนฮุกของบทเพลงนี ้

 

 
ภาพที ่5.61 

แสดงภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 20 

 

 ทาเตนดังภาพแสดงใหเหน็ถงึการใชนิ้วเปนตัวบงชี้หรือช้ีนํา โดยเปนสัญญะประเภท

เคร่ืองหมายเมื่อประกอบกบับทเพลงแลวจึงจะพบความหมายที่แนชดั คือ เธอ ดวยเนื้อรองทอนฮุก

นั้น ทาํใหเห็นความสําคัญของ “เธอ” ซึ่งเปนส่ิงที่ขาดไมได เนื้อรองบงบอกวาอยากไดใจเธอ อยาก
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ไดเธอกลับมา ทาํใหการนิว้ที่ชี้ออกไปนัน้มีความหมาย คือ การชี้ไปหา เธอ เปนทาเตนที่เรียบงายดู

โกเก ซึ่งนอกจากจะสรางจุดสนใจใหกับบทเพลงแลว ยังแฝงดวยความหมาย 

 

 จากที่กลาวมา ผูวิจัยเหน็วาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 20 นี้เปนทาเตนที่มกีารส่ือ

ความหมาย โดยการอธิบายในเนื้อความที่มีอยูในเนื้อรอง เปนการตอกยํ้าความหมายที่มีอยูแลว

นั้นชัดเจนและหนกัแนนยิ่งข้ึน โดยในตารางที่ 5.36 ไดสรุปความหมายที่ปรากฏจากทาเตน

ประกอบเพลงขอใจเธอคืนไว 

 

ตารางที่ 5.36 ทาเตนประกอบเพลง ขอใจเธอคืน และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...จะขอใจเธอคืนกลับมาตราบใดที่ฟาไมมีเมฆบัง 
      1      2         3         4         5           6        7       8   
จะขอใจเธอคืนกลับรังงทําไดทุกอยางถากลับมารักกัน 
      1      2         3         4         5           6        7       8   
เพราะวาฉันมีเพียงเธอ เพราะวาฉันมีเพียงเธอ 
  1      2         3         4         5         6        7       8   

 

- เธอ 

 
 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่19 ทาเตนประกอบเพลง หลุดโลก ศลิปน ไวตามนิ เอ  
 

ดวยเนื้อเพลงทอนฮกุที่รองวา “โยก โยก โยก โยกเขาไปใหมันหลุดโลก” ประกอบกับทา

เตนที่แสดงใหเห็นถึงคําวา “โยก” ดังภาพที ่5.62 และ 5.63 โดยทาทางนั้นเปนการโยกสะโพกและ

เพื่อใหทาทางนั้นหนกัแนนจงึมีการมวนมือโยกไปทางเดียวกับสะโพกเปนการชวยสงใหทาดูแรงข้ึน 

ความสัมพันธของทาเตนและเนื้อรองทําใหเหน็ความหมายที่เปนใจความสําคัญในบทเพลงนั้น

เดนชัดและสนกุสนานโดยทาํใหการซ้ํานั้นเปนความสนกุ ทัง้นี้ผูวิจัยเห็นวาทาเตนประกอบเพลงใน

อันดับที่ 19 นี้เปนอีกหนึง่ทาทางทีเ่ขามาอธิบายชวยในการเนนย้ําขอความที่ปรากฏอยูในเนื้อรอง

ชวงที่ทาเตนนีป้รากฏใหเห็นถึงขอความไดชัดเจน เปนการตอกย้ํา ทาํซ้ําอยางไมนารําคาญ ทั้งนี้

สรุปความหมายทีป่รากฏไวในตารางท่ี 5.37 
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ภาพที ่5.62 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 19 

 

 

 
ภาพที ่5.63 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 19 

 

  

ตารางที่ 5.37   ทาเตนประกอบเพลง หลุดโลก และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

 

...โยก โยก โยก โยกเขาไปใหมันหลุดโลก 
     1      2       3     4         5    6      7       8 

 

- โยก 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่18 ทาเตนประกอบเพลง แอล โอ ว ีอี ศิลปน X3 Super Gang 
 

 ทาเตนประกอบเพลงแอล โอ ว ี อี (ภาพท่ี  5.64) เปนทาเตนที่มีความสมสัณฐานสูง โดย

เปนการเลียนแบบ (Imitation) รหัสสัญญประเภทเคร่ืองหมาย (Symbol) ซึ่งเปนตัวอักษรใน

ภาษาอังกฤษอันเปนสัญญะท่ีถกูกําหนดข้ึนและตองอาศัยการเรียนรู 
 

 
ภาพที ่5.64 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 18 

 

 ตัวอักษรทีถู่กเลียนแบบนีเ้รียกวาตัวตนแบบ ดวยความที่ทาทางนัน้ไดแสดงใหเหน็ภาพ

ของตัวอักษรไดอยางชัดเจนโดยไมจําเปนตองมีคํามาอธิบาย อยางไรก็ตามดวยเนื้อรองที่คอย

กํากับอยูนัน้จงึทาํใหความหมายที่เกิดข้ึนในการสรางความหมายชวง Interpretant เปนอ่ืนไปไมได 

จึงทาํใหทาเตนมีความหมายเชนเดียวกบัเนื้อรอง โดยทาเตนที่เปนที่จดจําในอันดับที่ 18 มีดวยกนั

ถึง 5 ทาดังตอไปนี้ 

 

1. 

 

ตัวอักษรตนแบบ 
 

 

เนื้อรอง 

     L มองตรงโนนไมม ี
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2. 

 

ตัวอักษรตนแบบ 
 

 

เนื้อรอง 

     O มองทางนี้ไมเจอ 

3. 

 

ตัวอักษรตนแบบ 
 

 

เนื้อรอง 

     V มองทางไหนถึงเจอ 

4. 

 

ตัวอักษรตนแบบ 
 

 

เนื้อรอง 

     E ไหนกันที่เรียกวารัก 

 

 

 จากที่กลาวมาแสดงใหเหน็วาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 18 มีการส่ือความหมายได

ตรงกับเนื้อรอง ซึ่งทาเตนเปนตัวอธิบายความหมายทีม่ีอยูในเนื้อรอง เปนการตอกยํ้าใหเหน็ถงึ

ความหมาย ชวยเนนย้ําความหมายทีม่ีอยูแลวใหหนักแนนยิง่ข้ึน โดยการสรางใหเหน็ภาพตาม

ความหมายในเนื้อรองดังกลาว ดังสรุปในตารางที ่5.38 (หนา 124) 
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ตารางที่ 5.38   ทาเตนประกอบเพลง แอล โอ ว ีอี และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

... L     มองตรงนี้ไมม ี
      1   2            3          4 
 

O     มองทางนี้ไมเจอ 
5    6           7                 8 
 

V    มองทางไหนถึงเจอ 
1   2             3              4 

E    ไหนกันที่เรียกวารัก 

5           6               7          8 

 

 

- L 

 

 

- O 

 
 

- V 

 

- E 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่17 ทาเตนประกอบเพลง ลื่น ศิลปน ทัช ณ ตะกั่วทุง 
 

ทาเตนประกอบเพลง ลืน่ แสดงในภาพที ่ 5.65 เปนทาเตนที่ยงัคงอยูในความทรงจําของ

คอแดนซในยคุนั้น หากยังจาํกันไดยุคนั้นเปนยุคที่ศิลปนนกัรองตองทัง้รองและเตนได ดังนั้น

ผลงานมิวสิควีดีโอเปนหนึ่งในชองทางที่ศิลปนเหลานั้นจะไดแสดงความสามารถใหเปนทีป่ระจักษ 

เมื่อศึกษาจากผลงานมิวสิควีดีโอจะพบวาทาเตนเปนองคประกอบหลักของการนําเสนอ 

รายละเอียดของทาเตนที่มีเยอะมากมาย แตผูชมกย็ังสามารถรับเอาทาเตนที่มรีายละเอียดนอย

และสามารถทาํตามได นอกจากนี้ยงันาํเอาทาเตนมาผูติดกับตัวศิลปนและบทเพลงไดเปนอยางดี 

ทั้งนี้ทาํใหเมื่อเห็นทาเตนก็สามารถบงบอกถึงศิลปนเจาของทาเตนและตัวบทเพลงทีท่าเตนนี้

ปรากฏอยู 
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ภาพที ่5.65  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 17 

 

 ทอนฮกุเปนทอนเนื้อรองที่มกีารรองซ้ําดังนั้นทาเตนจงึมกีารเตนซ้าํตามเนื้อรอง และการ

ซ้ํานี้เองทําใหผูชมเกิดการจดจํา อันทาํใหเกิดการรับรูและสามารถเขาใจในความหมายท่ีอยูใน

ทวงทา สาํหรับแนวงานเพลงของคุณทัชจะเปนแนวแดนซผสมผสานแนวเบรคแดนซ(Break-dace) 

ซึ่งแตกมาจากแนวสตรีทแดนซ (Street-dance) การเตนในสไตลเบรคแดนซ เปนแนวการเตนที่

แข็งแรงเฉียบคม มกีารกระตุกในบางครัง้ จากการผสมผสานจนเกิดความกลมกลืนในสไตลการ

เตน ทาํใหการแสดงออกมาไดอยางตอเนือ่งล่ืนไหล โดยทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 17 นี้ ได

สรางทาทางการเคลื่อนไหวที่แข็งแรงและตอเนื่องเมื่อประกอบกับบทเพลงในทอนทีท่าเตนนี้

ปรากฏทําใหผูชมเหน็ความหมายของการล่ืน ซึง่เนื้อเพลงทอนนัน้กาํลังส่ือ ถงึแมวาในเนื้อรองทอน

นั้นจะมีคําวา “ลื่น” เพียงคร้ังเดียว แตทั้งทอนแลวมกีารเปรียบเทยีบความล่ืนไวกับปลาไหล และ

ดวยความล่ืนจึงทาํใหจับไวไมอยู เปนตน ดังนัน้เพื่อใหเหน็ใจความสําคัญจึงใชทาเตนชวยในการ

ส่ือความเพื่อใหเหน็ถงึขอความไดอยางชัดเจน ดวยการกลาวขอความซ้ํา (repeat) ผานทาเตน

ประกอบเพลง 

 จากที่กลาวมาแสดงใหเหน็การซ้ํา (Redundancy) ในผลงาน ซึง่ทาเตนนั้นเขามามี

บทบาทในการกลาวซ้าํและตอกยํ้าขอความทีเ่ปนใจความสําคัญที่ปรากฏอยูในทอนฮุกของบท

เพลง อีกทัง้ใจความสําคัญดังกลาวยงัเปนชื่อของบทเพลงอีกดวย โดยสรุปความหมายทีป่รากฏดัง

อธิบายในตารางที่ 5.39 

ตารางที่ 5.39 ทาเตนประกอบเพลง ลื่น และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...หรือปลาไหลสิงใจเธอสับเปล่ียนเร็วนัก 

          รักหลายคนจนรับไมได 

กวาจะรูวาเธอล่ืนอยางกับปลาไหล 

          รักแทบตายสุดทายหลุดมือ 

 

- ลื่น 
1   2     3     4      5        6      7       8 

1   2     3     4      5        6      7       8 

1  2   3  4    5    6   7   8 

1  2    3    4   5    6    7     8 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่16 ทาเตนประกอบเพลง Siren Love ศิลปน เจมส เรืองศักด์ิ 
 

ทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 16 เปนทาเตนในที่ปรากฏในชวงเนื้อรองทอนฮุก 
 

   “ Siren Love     Siren Love 

     ก็ Siren Love กันตอนชั่วโมงเรงดวน..” 
 

ใจความสําคัญที่เปนชื่อเพลงและยังปรากฏซ้ําในเนื้อรองทอนฮุก “Siren Love” คือสัญญาณความ

รัก จากเนื้อรองทาํใหผูฟงนกึถึงสัญญาณไซเรนท่ีมีแสงไฟวาบวาบ ทาเตนก็ไดตอบโจทยและทํา

หนาที่สงสารไดเปนอยางดี 
 

 
ภาพที ่5.66 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 16 

 

 ทาเตนประกอบเพลงสําหรับบทเพลงนี้ถูกออกแบบมาใหเปนการเลียนแบบ (Imitation) 

สัญญะเคร่ืองหมาย (Symbol) ที่มีความหมายชัดเจนดวยตัวของมนั สญัลักษณมือทีม่ีความหมาย

แสดงความรักหรือการบอกรัก และการเหวียงแขนที่มือทําสัญญะนั้นไปมา เสมือนแสงไฟไซเรนที่

วาบวาบ ความหมายที่ถกูถอดมาจากทาเตนนั้นชัดเจนประกอบกับเนื้อรองที่คอยกํากับเปนกรอบ

แนวทางในการตีความหมาย ทาํใหผูชมเขาถงึความหมายไดอยางงายดาย และเปนไปในแบบ

เดียวกนั 
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ภาพที ่5.67 แสดงภาพรางการเคลื่อนที่ของทาและสัญญะที่ปรากฏ 

  

จากที่กลาวสรุปความหมายที่ปรากกฏไวในตารางท่ี 5.40 อีกทัง้ยงัแสดงใหเห็นวา ทาเตน

ประกอบเพลงในอันดับที่ 16 เปนทาเตนทีช่วยในการอธบิายเพื่อใหเหน็ถงึความหมายทีม่ีอยูในเนือ้

รองใหชัดเจน อันเปนการตอกยํ้าความหมายทีม่ีอยูในเนื้อเพลงอยูแลวใหมีความชัดเจนและหนกั

แนนมากข้ึน 
 

ตารางที่ 5.40 ทาเตนประกอบเพลง Siren Love และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

... Siren Love       Siren Love 
      1    2     3     4       5   6      7      8 

ก็ Siren Love กันตอนชั่วโมงเรงดวน 
 1      2       3       4        5      6     7    8         

 

- Siren Love 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่15 ทาเตนประกอบเพลง ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ ศิลปน เจมส เรืองศักด์ิ 
 

จากภาพลักษณะการชนูิ้ว 2 นิ้วและขยับเขาออกตามจังหวะดนตรี ทาทางนีท้ําใหผูชมเกิด

ความคิดเชื่อมโยง (สัญญะประเภทดัชน ี หรือ Index) ถึงกรรไกร และดวยความพิเศษของทาเตน

ประกอบเพลงในอันดับที ่ 15 ทานีซ้ึ่งมีความสมสัณฐานกับส่ิงทีห่มายถึงหรือเลียบแบบ การรับรู

ของผูชมเมื่อไดเห็นทานี้เปนภาพ (Icon) โดยการรับรูหรือกระบวนการตระหนกัรูนีเ้กิดข้ึนภายใน

จิตใจ ทั้งนี้ประกอบกับเสียงรองที่ไดยิน “ตัดเลย ตัดเลย ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ ตัดใหขาดเลย ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ” 

 ลักษณะการเคล่ือนที่ของ 

     แขนในทาเตนประกอบเพลง 

 สัญญะเคร่ืองหมาย (Symbol)  

       ที่ปรากฏในทาเตน 
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เสียง ชับ๊ ชับ๊ ชั๊บ เหมอืนเสียงที่คมกรรไกรสบกัน ทําใหภาพท่ีเกิดข้ึนยิง่ชัดเจน และการให

ความหมายของทาทางที่เหน็ก็ยิง่ชัดเจน 
 

 
ภาพที ่5.68 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 15 

   

 
ภาพที ่5.69 

แสดงภาพรางลักษญะการเคล่ือนที่ของนิว้มือที่เลียนแบบการเคลื่อนที่ของกรรไกร 

 

จากที่กลาวมาแสดงใหเหน็ถงึความสัมพนัธที่เช่ือมโยงกนัระหวางตัวบทที่เกิดข้ึน ทัง้

องคประกอบที่เกิดข้ึนภายใน เสียงรอง ดนตรี และ ภาพ(peritext) อีกทัง้ตัวกรรไกรที่เปน

องคประกอบที่อยูภายนอก (epitext) ซึ่งเปนตัวตนแบบ โดยทาเตนไดเลียนแบบดวยความสม

สัณฐานและดวยบริบทแวดลอม ทาํใหเหน็ความหมายไดอยางชัดเจน 

 

 ผูวิจัยสรุปไดวาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 15 ทําหนาที่ทัง้อธิบายใหเห็นภาพตาม

เสียงที่มี อีกทัง้ขยายความจากเนื้อรองโดยเสริมความใหมีความชัดเจนมากย่ิงข้ึน จากเสียงการตัด
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ดังชั๊บชั๊บ คือเสียงของกรรไกรที่เอามาตัด โดยทาํใหเหน็ภาพกรรไกรผานทาทางการเตน ดังสรุปใน

ตารางที่ 5.41 

 

ตารางที่ 5.41   ทาเตนประกอบเพลง ชั๊บ ชับ๊ ชั๊บ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

... ตัดเลย ตัดเลย ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ  
       1          2           3            4 

ตัดใหขาดเลย ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ 
  5        6            7           8 

 

- กรรไกรตัด 

 

 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่14 ทาเตนประกอบเพลง เชื่อเถอะครับ ศิลปน มอส ปฏิภาณ 
 
 จากทาทางทีเ่หมือนการกระโดดเชือก เปนทาเตนประกอบเพลงที่ฮิตติดอันดับที่ 14 ใน

ทําเนียบ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันเขยาบัลลังกวงการ (ภาพที่ 5.70 และ 

5.71)  
 
 

 
ภาพที ่5.70 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 14 
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ภาพที ่5.71  

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 14 
 

 เมื่อพิจารณาประกอบกับบทเพลงทีท่าเตนนี้ปรากฏอยูและบริบทแวดลอมจะพบถงึ

ความหมายของทาไดอยางชัดเจน จากเนื้อรองจะเหน็ใจความสําคัญที่ตรงกับชื่อบทเพลง “เช่ือ

เถอะครับ” ซ้ําๆ อยูในชวงเนือ้รอง (Verse) ทัง้ 3 ทอนที่มใีนบทเพลง ดังตอไปนี ้

  เนื้อรองทอน 1 
เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมไมเคยอําใคร 

    1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 
เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมแนนอนยืนยัน 

    1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 

เนื้อรองทอน 2 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมพูดจาจริงจัง 

   1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 
เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ มองสิมองตากัน 

   1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 

เนื้อรองทอน 3 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมไมเคยเกเร 

1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 
เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมแนใจยืนยัน 

   1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 
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 ดวยจังหวะดนตรี เนื้อรอง รวมทัง้บุคคลิกของศิลปนที่ดูกวนๆ ทาเตนที่ออกแบบมาเพื่อ

ชวยในการสื่อความในใจความสําคัญ “เช่ือเถอะครับ” ทาเตนทีม่ีความสมสัณฐานเมื่อถูกแตงแตม

และแปลง (Transform) จากตัวตนแบบจนบางครั้งไมเหลือเคลาโครงเดิมอยูเลยหรือเหลือนอย

มาก ดังเชนทาเตนทานี้ ผูวจิัยเช่ือวาเปนทาที่ถูกแปลงจากอากัปกริยาของมนุษย ผยักหนา โดย

บุคคลิกของคนทีท่ะเลนและกวนนิดๆ ถาเขาไปพูดเพื่อจะโนมนาวใหเชื่อ “เช่ือเถอะครับ..เช่ือเถอะ

ครับ” ทาทางที่เปนอวัจนภาษา (Non-Verbal Communication) ที่จะมีผลเขามาชวยในการโนม

นาวนัน้กน็าจะเปนการผยักหนา ซึ่งผูวิจัยเห็นเคลาโครงจากทาเตนที่เปนทุติยบท (Hypertext) ทา

นี้ ซึง่ถูกปรุงแตงใหมีความสนุกสนานมากเพื่อใหเขากับดนตรี 

 

 ในทาเตนประกอบเพลงท่ีเปนทีน่ิยมและอยูในความทรงจําและอยูในอันดับที่ 14 ทาเตน 

แสดงใหเหน็วาทาเตนที่จะอยูในความทรงจํานัน้ไมจําเปนตองอยูในทอนฮุกเสมอไป หากแตอยูที่

การสรางสรรคเพื่อใหเปนที่สะดุดตาและงายตอการจํา อีกทั้งความถี่ในการนาํเสนอในตัวผลงาน 

ซึ่งจะทําใหเปนที่โดงดังและเปนทีจ่ดจําได นอกจากนี้แลวผูวิจยัยังพบวาทาเตนทานีม้ีการสือ่

ความหมายไดตรงกับเนื้อรอง ซึง่เปนการเลียนแบบอากัปกริยามาปรุงแตงใหมีความสนุกสนาน

สอดคลองกับดนตรีมากข้ึน แตยังคงทาํหนาที่ชวยในการตอกย้ําความหมายที่ตองการจะสื่อไดเปน

อยางดี ทั้งนี้ผูวิจัยสรุปความหมายที่ปรากฏในตารางที่ 5.42 

 

ตารางที่ 5.42   ทาเตนประกอบเพลง เช่ือเถอะครับ และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

... เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมไมเคยอําใคร 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมแนนอนยืนยัน 
 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมพูดจาจริงจัง 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ มองสิมองตากัน 
 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมไมเคยเกเร 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมแนใจยืนยัน 

 

- เช่ือเถอะ 

 
 

  1           2           3           4          5     6     7      8 

  1           2           3           4          5     6     7      8 

  1           2           3           4          5     6     7      8 

  1           2           3           4          5     6     7      8 

  1           2           3           4          5     6     7     8 

  1           2           3           4          5     6     7      8 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่13 ทาเตนประกอบเพลง ฮัลโหล ศิลปน มอส ปฏภิาณ 
 

จากภาพที ่ 5.72 และ 5.73 แสดงทาเตนที่มีลกัษณะมือขางหนึง่ปองที่ปากเหมือนการ

ตะโกนเพื่อใหเสียงนั้นดังออกไปไกล การมาเปนทาเตนที่ฮิตอยูในความทรงจําอยางไมลืมเลือน

ใหกับบทเพลง ฮัลโหล ใจความสําคัญที่ตองการสื่อคือคําวาฮัลโหล ซึ่งเปนชื่อของบทเพลง อีกทัง้มี

อยูในเนื้อรองทอนฮกุ คําวา ฮัลโหล เปนคําทักทายที่ทับศัพทมาจากภาษาอังกฤษ Hello และมีการ

นําไปใชในการทักทายเมื่อรับโทรศัพท ซึ่งในเนื้อรองนัน้แสดงความหมายไวอยางชัดเจน อยางไรก็

ตามดวยองคประกอบตางๆ ที่อยูในบริบทที่ทาเตนนัน้ปรากฏอยูมีสวนชวยในกระบวนการ

ตระหนักรูและตีความหมายจากทาทาง จึงทําใหทาทางทีเ่หน็ส่ือออกมาอยางที่ผูสงนั้นตองการ 

การเลือกใชทาทางตางๆ ทีน่อกจากจะส่ือความหมายไดตามที่ตองการแลว ยังจะตองเปนทาทางที่

โดนใจ เหมาะกับศิลปนและบทเพลงจงึออกมาเปนทาเตนที่สนุกสนานและเปนที่จดจําอีกทัง้ยงัทาํ

หนาที่ใหความหมายไดอยางมีประสิทธิภาพ ดังเชนทาเตนทานี้เปนตน  
 

 
ภาพที ่5.72 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 13 

 

 
ภาพที ่5.73 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 13 
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 ความหมายทีถู่กใหไวในทาเตนทานี้ผูวิจัยพบวามีอยูดวยกัน 2 ความหมาย คือ 1.การ

กลาวทักทายเมื่อรับโทรศัพท “ฮัลโหล” ซึ่งเปนการอธบิายตามความหมายที่อยูในเนื้อรอง เนนให

เห็นความหมายที่มีอยูใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน อันเปนการตอกยํ้า และ 2.การตะโกนเรียกหาคนที่อยู

ไกลๆ โดยใชคําวา “ฮัลโหล” เชน ฮัลโหล มใีครอยูบานม๊ัยครับ เปนตน โดยเนื้อรองใชการลากเสียง

ยาวตามเมโลด้ีเพลง เพื่อใหเหน็การตะโกนเรียกหา โดยทั้งสองความหมายที่กลาวมานี้ปรากฏให

เห็นในทาเตนเพียงทาเดียว เพียงเพื่อชวยอธิบายในความหมายทีป่รากฏอยูในเนื้อรองใหชัดเจน

มากยิง่ข้ึน โดยการทําใหเหน็เปนรูปธรรมเพื่อตอกย้าํและเนนย้าํถึงความหมายที่มีอยู ทัง้นีท้าเตน

ประกอบเพลงและตัวเนื้อรองในบทเพลงจะทําหนานี้สนบัสนุนซึง่กนัและกันเพื่อใหเกิดความหมาย

ไดอยางลึกซึง้และมีประสิทธิภาพ ดังสรุปในตารางที ่5.43 

 

ตารางที่ 5.43   ทาเตนประกอบเพลง ฮัลโหล และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

... ฮัลโหลลลล..... ไปอยูที่ไหนเธอ 

ฮัลโหลลลล.....     ทําไมไมรับสาย 

ฮัลโหลลลล.....     เธอแอบไปหาใคร 

ฮัลโหลลลล.....     เด๋ียวจะโทรอีกที 
 

 

- ฮัลโหล (โทรศัพท) 

 

- ฮัลโหล (ตะโกนเรียกหา) 

 

 

 
5.4  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 4 ทาเตนในอันดับที่ 12 – 1 
(จากผลงานทาเตนที่เปนสุดยอดทาเตนของศิลปนระดับ Super Star ทีทุ่กทวงทาเปนอมตะ) 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่12 ทาเตนประกอบเพลง เสียดาย ศิลปน เบิรด ธงไชย 
 

ทาเตนทีถู่กดึงออกมาจากอารมณความรูสึกขางในของตัวศิลปน ออกมาเปนทาทาง

ประกอบเพลงโดนใจอยางทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 12 เชนเดียวกับทาเตนในอันดับที่ 36 

ทาเตนประกอบเพลง อยากรองดังดัง จากความรูสึกและอารมณที่มีตอบทเพลงที่กําลังรอง ออกมา

เปนทาทางที่ผูชมก็สัมผัสไดและมีอารมณรวมตามไปกับบทเพลง และกลายเปนจุดขาย เปนทาที่
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โดดเดนโดนใจใหกับตัวบทเพลงและตัวศิลปน สําหรับทาเตนในอันดับที่ 12 กับบทเพลงสบายๆ 

ชาๆ และตัวศิลปนที่เปนสุดยอด สงผลใหทาทางธรรมดาดูไมธรรมดา 
 
ทาทางสบายๆ ตามบทเพลง ลกัษณะมือทั้งสองขางลวงกระเปากางเกงหลังโยกตัวชาๆ ไป

กับดนตรี เมื่อพิจารณาควบคูกับบทเพลงจะทําใหเหน็การทอดอารมณตามบทเพลงท่ีมเีนื้อรองที่

พรํ่าพรรณาถงึความทรงจําเกาๆ ความเสียดายตางๆ ในอดีต และเม่ือใหทาเตนทาํใหเรารับรู

ความหมายของการเอามือลวงกระเปาไดวาเปนการลวงหรือสัมผัสกบัความทรงจําที่เก็บเอาไว 

สัมผัสความเสียดายในครัง้อดีต ที่ไมมีวนัหวนกลับมาอีก 
 

  

 

 
ภาพที ่5.74 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 12 

 
  

 
ภาพที ่5.75 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 12 
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 จากที่กลาวมาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 12 นี้ ซึ่งสรุปความหมายที่ปรากฏใน

ตารางที่ 5.44 เปนการสรางสรรคที่ออกมาจากความรูสึกขางในตัวของศิลปนออกมาเปนทาทางให

ผูชมไดสัมผัสไดถึงความหมายของคําวาเสียดาย ซึง่ผูวิจัยเห็นวาเปนทาเตนที่ไดส่ือความหมายใน

การอธิบายขอความที่มีอยูในเนื้อรอง อันเปนใจความสําคัญของบทเพลง อีกทัง้ยังเปนชื่อเพลง

ออกมาใหเหน็อยางชัดเจนซึง่สัมผัสและรับรูไดจากทาทางที่แสดงออกมา จงึเปนการตอกยํ้าใหเห็น

ถึงความหมายไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 

ตารางที่ 5.44   ทาเตนประกอบเพลง เสียดาย และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

(-ทาเตนปรากฏอยูเร่ือยๆ ทั้งเพลง ทั้ง

ชวงดนตรีบรรเลง และชวงที่มีเนื้อรอง) 

  

 

- เสียดาย 

 

 
 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่11 ทามือขวา (ทาเตนประกอบเพลง เอาไปเลย) ศลิปน ไมโคร 
 
 ภาพที ่ 5.76 เปนทาเตนที่กลายเปนสัญลักษณใหกบัวงไมโครอยางเห็นไดชัด ทาทางนี้

เปรียบเสมือนโลโกหรือเปน branding ตราสินคา ดวยทามือขวาที่เดิมนั้นเปนทาที่มาจากบทเพลง

เอาไปเลย ซึ่งผูวิจัยเห็นวามกีารสื่อความหมายไดตรงตามเนื้อรอง “เอาไปเลย” ตอกยํ้าใหเห็นถงึ

ความหมายทีม่ีอยูอยางชัดเจน ทาทางที่มีลักษณะเหมือนการโยนให อยางไรก็ตามทาเตนทานี้

กลายมามีความแข็งแกรงเหนือบทเพลงคือเมื่อใดที่นึกถึงไมโครก็จะนึกถงึทามือขวาทานี ้ ซึ่ง

เปรียบเสมือนโลโกดังที่กลาวมาแลวขางตน ทัง้นี้ตราสินคาหรือโลโกนั้นเปนทุติยบท (hypertext) 

ของตัวตนที่แทจริง หรือ ตัวตนแบบ (Model) นั้นก็คือ ไมโคร 
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ภาพที ่5.76 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงและภาพรางในอันดับที่ 11 

 

จะเหน็ไดอยางชัดเจนวาทาเตนทานี้มีความแข็งแกรงมากวาตัวบทเพลง จนกลายเปน

สัญลักษณแทนตัวศิลปน ตลอดจนการจดจําในตัวบทเพลงที่ทาเตนทานี้มีตนกําเนิด จนเมื่อใดที่ได

ยินเพียงแคเสียงดนตรีนาํเขาภาพทาเตนกม็าพรอมกับภาพของศิลปนที่เหน็อยางชัดเจน   

 

จากที่กลาวมาผูวิจัยพบวาทาเตนทานี้มีอํานาจเหนือบทเพลง ซึง่กลายมาเปนสัญลักษณ

ใหกับตัวศิลปนอยางเดนชัด จากเดิมที่ทาํหนาที่อธิบายความหมายทีอ่ยูในเนื้อรอง ตอกยํ้าใหเหน็

ความหมายอยางชัดเจน การเปนเสริมความหมายทีน่อกเหนือจากส่ิงที่อยูในเนื้อรอง  ชี้ใหเห็นถึง

ความสัมพันธที่เช่ือมโยงกันของทาเตนกลายเปนภาพหรือตราสินคานของตัวศิลปน ดังสรุปใน

ตารางที่ 5.45 

 

ตารางที่ 5.45 ทามือขวา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...เอาไปเลย เอาไป เอาไป เอาไปไดเลย 

เอาไปเลย เอาไป ใจเราเอาไปไดเลย 

-ไมโคร (สัญลักษณ) 

- เอาไป 

 

 

 
 
 

   1       2      3    4   5     6       7       8 

1       2      3    4    5     6      7       8 
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ผลงานทาเตนในอันดับที่ 10 ทาเตนประกอบเพลง รบกวนมารักกนั ศิลปนอมิตา ทาทา ยัง 
 
 จากภาพที ่ 5.77 แสดงทาเตนประกอบเพลงที่ฮิตติดอันดับซึ่งเปนทาเตนชวงทอนฮุกที่มี

เนื้อรอง 4(8) และ ทาเตน 2(8) เตนซ้ํา 2 คร้ัง และเม่ือปรียบเทียบกับทาเตนอ่ืนๆ ที่กลาวมาแลว

ขางตนจะเหน็วาทาเตนชุดนีม้ีความยาวท่ีมากกวาทาฮิตอ่ืนๆ แตผูที่เคยชมโดยเฉพาะขาแดนซ

ยังคงจําและเตนได เนื่องจากบทเพลงมีจงัหวะคอนขางชาและทาเตนนั้นเปนไปตามจังหวะและคํา

รอง ทัง้ตัวบทเพลงและทาเตนเปนไปอยางสบายๆ และดวยการเตนซ้ําภายในทอนจึงทําใหจดจํา

ไดงาย 

 

 การสรางสรรคออกแบบทาเตนประกอบใหมีความสัมพนัธกับเนื้อรองและจังหวะดนตรี

สําหรับเพลง รบกวนมารักกนั นี้ ผูวิจัยพบวามีเทคนิควธิีการนําเสนอขอความผานทาเตนโดยการ

นําเอาใจความสําคัญในแตละหองเพลงมาเรียบเรียงเปนทาเตนใหมีความเชื่อมโยงกันของทาทาง

จากทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งเพือ่ใหเกิดความตอเนื่องของทวงทาดูราบล่ืน ทัง้นี้ดวยบทประพันธของ

เนื้อรองที่มีการเลนคําในประโยค การเชื่อมตอของถอยคําและการใชคําซํ้า หรือเปนคํา/วลีที่มี

ความหมายเหมือนกนัหรือคลายกนั ในทอนฮุก จงึทําใหสามารถใชทาเตนทาซํ้าไดโดยการเลือกใช

ทาทางอยางสรางสรรค 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่5.77 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 10 
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“...หากไมดูเปนการรบกวน       ก็จะชวนเธอมารักกัน      ถกูใจเธอมาต้ังนานรูไหม        – 2(8) 
 

    หากเต็มใจจะโดนรบกวน      ก็จะชวนมารวมหวัใจ      ก็คิดวาชวยหนอยก็แลวกัน...” – 2(8) 

 

 จากเนื้อรองทอนฮุก แสดงใหเห็นกลุมคําที่เปนใจความสําคัญที่ถกูนํามาเปนแนวทางใน

การสรางสรรคทาเตน ดังตอไปนี้ (1)ไมรบกวน/เต็มใจโดนรบกวน  (2)การชวน และ (3)รัก 

 

 (1)ไมรบกวน/เต็มใจโดนรบกวน ทาเตนออกมาในเชิงปฏิเสธ ไม

วาจะเปนการเอามือไขวกันในลักษณะกากบาทและยื่นไปขางหนา

ดังภาพดานซาย ซึง่เปนสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย (Symbol) ที่มี

ความหมายอยางชัดเจนดวยตัวของมนั อีกทัง้การยกัไหลตรงคํารอง 

‘รบกวน’ ในชวงทายของประโยคอันเปนการเลียนแบบอากัปกริยาที่

แสดงถึงการปฏิเสธอีกเชนกนั ดังนัน้ความหมายที่ถูกตีความ

ออกมาจากทาเตนทานี้คือ “ไมรบกวน” 

 

(2)การชวน ทาเตนทานีจ้ึงมีลักษณะเหมือนเปนการเช้ือ

เชิญโดยใชลักษณะทาทางเหมือนการกวาดมือหรือกวักมือเรียก

เขามา ดังภาพดานขวา จากทาทางดังกลาวจะไดความหมายถงึ 

“ชวน” 

 

  (3)รัก ทาเตนที่สรางสรรคออกมาใหกับทานี ้ มีลักษณะทาทางที่

มือไขวกันอยูในระดับอก ดังภาพดานซาย และการเคล่ือนไหว

ลักษณะเปนคล่ืนตรงอก (Body Isolation/wave) เพื่อใหเกิด

ความคิดเชื่อมโยงถึงความรัก ทีท่าํใหหัวใจมันไมอยูนิ่ง 

 

 จากที่กลาวมา ผูวิจัยสรุปวาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 10 นี้มกีารส่ือความหมายได

ตรงกับเนื้อรองของบทเพลง ทัง้นี้เปนการอธิบายความหมายทีม่ีปรากฏอยูในเนื้อรองในทอนฮกุซึ่ง

เปนทอนที่ทาเตนนี้ปรากฏอยู ซึง่เปนการชวยในการตอกย้ําและเนนย้ําใหเหน็ถงึขอความที่เปน

ใจความสําคัญที่ตองการจะส่ือออกมาใหผูชมไดรับรู ดังสรุปในตารางที ่5.46 (หนา 139) 

 

      1           2            3            4               5          6          7          8 

      1           2            3            4               5          6          7          8 

    1          2      3      4    5     6     7    8 

    1          2      3      4    5     6     7    8 
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ตารางที่ 5.46 ทาเตนประกอบเพลง รบกวนมารักกัน และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...หากไมดูเปนการรบกวน       
      1         2           3        4 

ก็จะชวนเธอมารักกัน       
  5         6        7        8 

ถูกใจเธอมาต้ังนานรูไหม 
    1     2      3     4    5    6    7   8 

หากเต็มใจจะโดนรบกวน      
    1         2           3        4 

ก็จะชวนมารวมหัวใจ     
  5         6        7        8   
ก็คิดวาชวยหนอยก็แลวกัน 
1     2      3     4    5    6    7   8 

-ไมรบกวน 

 

- ชวน 

 

- รัก 

 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่9 ทาเตนประกอบเพลง มาจอยกนั ศลิปน ต๊ิก ชีโร 
 
 ทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 9 ดังแสดงในภาพที ่5.78 และ 5.79 (หนา 140) นี้มีความ

สมสัณฐานกบัอากัปกริยาของมนุษย การกวักมือเรียกใหมา ดวยทาทางนั้นมีความหมายที่ชัดเจน

ดวยตัวของมนัเอง แมไมตองมีคําพูดหรือเนื้อรองมากํากับผูชมก็สามารถเขาใจถงึความหมายได 

อยางไรก็ตามเนื้อรองมีสวนชวยในการชี้ชัดในความหมายที่เกิดข้ึนกับทาทาง ใหทาทางนัน้ไม

สามารถตีความเปนอยางอ่ืนไปได ทาเตนทานี้ปรากฏอยูในชวงเนื้อรองทอนฮุก “มามะมาเจอกนั 

เจอกัน  มาซิมามาจอยกันจอยกัน” และตรงกับคํารองทีขี่ดเสนใตเอาไว จากทีก่ลาวมานี ้ผูวิจยัเหน็

วาทาเตนงายไมยุงยากก็สามารถเปนที่ติดตาติดใจไดอาจเพราะดวยตัวของศิลปนทีม่ีความโดงดัง

เปนทนุ นอกจากนีย้ังเปนทาเตนที่มีความหมายตรงกับเนื้อรองของบทเพลงในทอนทีท่าเตนปรากฏ

อยู อันเปนการตอกยํ้าใจความสําคัญที่ตองการจะบอกซ้าํเพื่อใหผูชมนัน้ไดซึมซับ ทัง้นีย้ังตองเปน

ทาทางที่สรางความบันเทงิอีกดวย ผูวิจัยไดสรุปความหมายจากทาเตนประกอบเพลง มาจอยกนั 

ในตารางท่ี 5.47 (หนา 140) 
 
 



 140 

 
ภาพที ่5.78 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 9 

 

 

 
ภาพที ่5.79 

ภาพรางผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 9 

 

ตารางที่ 5.47   ทาเตนประกอบเพลง มาจอยกัน และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...มามะมาเจอกัน เจอกัน   
     1     2      3     4     5    6    7   8 

มาซิมามาจอยกันจอยกัน 

  1     2      3     4       5     6    7    8 

-มา 
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ผลงานทาเตนในอันดับที่ 8 ทาเตนประกอบเพลง โอละหนอ My Love ศิลปน เบิรด ธงไชย 
 

ภาพที่ 5.80 แสดงทาเตนประกอบเพลงชุดใหญที่โดงดังและอยูในความทรงจํา ดวยความ

ที่เปนทาเตนประกอบเพลงท่ีมีความยาวแตดวยการนําเสนอซ้ําๆ ในผลงานมิวสิควีดีโอในทอน

ตางๆ ที่มกีารรองซ้ํา และชวงดนตรีกอนเขาดนตรีโซโล ทําใหผูชมสามารถจดจําทาเตนได ทั้งนี้เนือ้

รองที่มีการรองซ้ํา (ทอนฮุก) มีดังนี ้
 

*...ถาอยากจะรักกับพี ่รอหนอยคนดีคอยทา พีก่ลับมาหาเพราะเงนิทองมากมาย 

พอตาแมยายไมดูถูก รับเขยคนนี้ไวเปนลูก จะปลูกเรือนหอไวรอเธอหลังใหญ... 
 

**…Oh Oh Oh My love for you Papi.  Never find no love like me ละนะ 

ไมอยากเปนดอกไมแหงตายโรยรา รีบๆ กลับมาหาฉันท.ี.. 
 

***...โอ โอละหนอนองรอดีๆ เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา  

ชาติกอนทําบุญไวคงไมหนีไปไกลตา พีจ่ะกลับมาหาอีก(สาม/สอง/คร่ึง)ป... 
 

 
ภาพที ่5.80 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 8 

 1        2        3        4        5        6         7         8      1      2     3      4       5       6       7        8 

 1        2        3        4        5        6         7         8      1      2     3      4       5       6       7        8 

1   2    3     4    5    6   7  8       1     2          3           4     5     6    7    8 

 1       2       3      4      5      6        7       8            1       2         3      4       5       6     7     8 

 1      2        3        4         5        6     7     8     1  2    3     4    5     6   7   8 

 1      2        3        4        5        6     7     8     1  2    3     4    5     6   7   8 
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 ผูวิจัยแบงทาเตนเปน 2 ชุด เพื่อการอธิบายดังนี ้
 

 ชุดที่ 1  ชวงทอนฮุกที่ 3 (***) 
 

เนื้อรอง:  โอ โอละหนอนองรอดีๆ เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา 

ทาเตน:   มีรายละเอียดของทาดังภาพที่ 5.81 ดวยความยาว 2(8)  
 

 

 
จังหวะ             1 และ 2                       3 และ 4                           5         6         7         8 

 
จังหวะ                   1                              2                                    3                              4                 

 
จังหวะ                   5                              6                                    7                              8                 

ภาพที ่5.81   

แสดงรายละเอียดทาเตนชุดที่ 1 
 

 เปนชุดทาเตนประจําทอนเนือ้รองทอนฮกุที่ 3 ดวยเนือ้รองที่มีการซ้าํอยูหลายคร้ังทาเตน

ชุดนี้จึงมกีารซ้าํกันตามเนื้อรอง อีกทัง้ยังมกีารทาํทาเตนชุดนี้ในชวงตางๆ ของทอนเพลงทอนอ่ืนอีก

ดวย ซึ่งการซ้ํา (Redundancy) นี้ใหเกิดการจดจําและเปนการตอกยํ้า ผูวจิยัพบวาทาเตนที

1   2    3     4    5    6   7  8       1     2          3           4     5     6    7    8 
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สรางสรรคอยางบรรจงนี้มีกล่ินไอยความเปนภาระตะอยูนิดๆ หรือใหความรูสึกถงึทางภาคใตของ

ประเทศไทย จากจังหวะดนตรี ทวงทํานอง และการแตงกาย ที่ปรากฏในมิวสิควีดีโอ อีกทั้งทาทาง

ในทาเตน เหน็ไดชัดจากชวงแปดแรกในส่ีจังหวะสุดทาย (ภาพที ่ 5.82) การยักหัว/สายหวั ที่เปน

เอกลักษณในทาทางขณะพดูของแขก  
 

 

นอกจากมือที่สลับไปมาขางศรีษะ 

เปนกรอบเนนใหผูชมโฟกัส(focus) 

การมองไปที่ศรีษะ และชวยใหการ

เคล่ือนไหวของชวงคอและศรีษะนั้น

ดูสมูท(smooth)ตอเนื่อง 

ภาพที ่5.82   

แสดงทาทางชวง 4 จังหวะสุดทาย ของ แปดที่ 1 

 

ทาเตนในแปดที่ 2 เปนการแกวงหรือไกวแขนในลักษณะดังกลาว เปนเหมือนการ

เลียนแบบการอุมเด็กไวในออมแขนเพื่อกลอม ดวยเนื้อรองที่อยูกอนหนาทาเตนนีจ้ะปรากฏ “โอ โอ

ละหนอนองรอดีๆ” เสียงที่รองวา โอ โอละหนอ เหมือนเสียงกลอมเด็ก ซึ่งเปนเนื้อรองที่เกิดข้ึนกอน

หนาเพยีงแคแปดจังหวะ จึงเปนเคร่ืองในการชีน้ําในการตีความหมายของทาทางในลําดับตอมา 

นอกจากนี้แลวในชวงที่เนื้อรองที่ทาเตนนีป้รากฏ “เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา” ลักษณะการ

วางมือที่แกวงนั้น มีลักษณะเปนตัวดัชนีในการบงชี้ ลกัษณะเหมือนการผายมือ การใชมือเปนตัวช้ี 

แทนการใชนิว้ชี้ 
 

 

       
 

 
 

ภาพที ่5.83   

แสดงทาทางชวง แปดที่ 2 
 

 ลักษณะการแกวงมือตามจังหวะ 

       ที่เหมือนลักษณะการกลอมเด็ก 

ลักษณะมือที่เปนตัวดัชนีบงชี้   
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จากที่กลาวมา ผูวิจัยชี้ใหเหน็วาทาทางในทาเตนชุดที ่ 1 มีทาทางมีความสมสัณฐานและ

ความเชื่อมโยงซ่ึงกันและกันขององคประกอบที่มีอยูในผลงานมิวสิควีโอของบทเพลง (peritext) 

และองคประกอบภายนอก (epitext) ที่เขามามีบทบาททําใหเกิดความสมบูรณในการสราง

ความหมายผานทาเตน ทัง้นี้เปนการเลียนแบบอากัปกริยาทัง้ที่เปนแบบจําเพาะกลุมซึ่งเปน

เอกลักษณของกลุมคน และทาทางธรรมดา การเลียนแบบนี้ถูกปรับแตงใหเขากับจังหวะดนตรีและ

เนื้อเพลง อีกทั้งเขากับ Genre ของบทเพลง และมีการส่ือความหมายไดตรงกับชวงเนื้อรองทีท่า

เตนนี้ปรากฏ ซึ่งในที่นีท้ําหนาที่ในการอธบิายความหมายทีม่ีอยูในเหน็เดนชัด ดวยการตอกย้าํผาน

ทาเตนดังกลาว 

 

ชุดที่ 2  ชวงทอนฮุกที่ 2 (**) 
 

เนื้อรอง:  Oh Oh Oh My love for you Papi.  Never find no love like me ละนะ 

ไมอยากเปนดอกไมแหงตายโรยรา รีบๆ กลับมาหาฉันท ี

ทาเตน:   มีรายละเอียดของทาดังภาพที่ 5.84 มีความยาว 1(8) 
 

 

 
จังหวะ                   1                              2                                    3                              4                 

 
จังหวะ                   5                              6                                    7                              8                 

ภาพที ่5.84   

แสดงรายละเอียดทาเตนชุดที่ 2 
 

 1       2       3      4      5      6        7       8           1        2       3      4       5       6     7     8 

  1      2        3        4         5        6     7    8    1  2    3     4    5     6   7   8 
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 ทาเตนมีลักษณะกวักมือในจังหวะที ่ 1 2 3 และปรบมือจังหวะที่ 4 ทําซํ้าอีกขางกวักมือ

จังหวะที่ 5 6 7 ปรบมือจังหวะที ่ 8 โดยทาเตนชุดที่ 2 นี้มีการเตนซ้าํกันทั้งภายในทอนฮกุที ่ 2 เอง

แลวยังปรากฏทาเตนนี้ในชวงอ่ืนของทอนเนื้อรอง และในชวงดนตรีกอนเขาทอนดนตรีโซโลอีกดวย  

ทั้งนี้ดวยทาทางคอนขางมีความชัดเจนดวยตัวมนัเอง คือ การกวกัมอืเรียก และในทอนเนื้อรองที่

ปรากฏนัน้มีใจความบอกใหรีบกลับมาหา ซึ่งบงชี้ความหมายของทาใหชัดเจนยิง่ข้ึน จงึทาํใหทา

เตนชุดนี้เมื่อปรากฏอยูในทอนเนื้อรองอ่ืน หรือ ชวงดนตรทีี่ไมมเีนื้อรองผูชมกส็ามารถเหน็ถึง

ความหมายทีเ่กิดข้ึน ทัง้นีเ้พื่อตอกย้าํขอความที่ตองการจะส่ือใหผูชมเหน็อีกแมจะไมมีเนื้อรองก็

ตาม 
 

 จากที่กลาวมา ผูวิจัยสรุปไดวาทาเตนทัง้ 2 ชุด ของทาเตนประกอบเพลงอันเปนทีย่อดฮิต

ประกอบกับความดงัของศิลปน Super Star ชั้นแนวหนาของเมืองไทย สงผลใหทาเตนทีม่ีความ

ยาวชุดใหญนีส้ามารถตรึงตาตรึงใจผูชมไดนั้น ยงัทําหนาที่สื่อความหมายไดตรงตามความหมายที่

มีอยูในเนื้อรองของบทเพลง เปนการตอกยํ้าขอความอันเปนใจความสําคัญที่ตองการใหผูชมนั้น

รับรู และเหน็ภาพอยางชัดเจนจนเปนทีก่ลาวขวัญกันในวงการตราบนานเทานาน ทัง้นี้สรุปไดใน

ตารางที่ 5.48 

 
 

ตารางที่ 5.48   ทาเตนประกอบเพลง โอละหนอ My Love และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...Oh Oh Oh My love for you Papi. 

Never find no love like me ละนะ 

ไมอยากเปนดอกไมแหงตายโรยรา 

รีบๆ กลับมาหาฉันที 
 

...โอ โอละหนอ นองรอดี ดี 

เร่ืองพรรคอยางง้ีตองใชเวลา 

ชาติกอนทําบุญไวคงไมหนีไปไกลตา 

พี่จะกลับมาหาอีก(สาม/สอง/คร่ึง)ป 

 

- เรียกใหกลับมาหา 

 

 

 
 

- โอ โอละหนอ 

- เร่ืองอยางงี ้

 

1   2     3     4    5      6     7        8        

1   2     3     4    5      6     7        8        

 1    2     3      4       5      6     7     8        

 1   2    3    4    5   6  7  8        

   1   2    3    4    5   6  7  8        

 1    2     3      4       5      6     7     8        

1   2     3     4    5      6    7    8        

 1   2     3     4    5    6  7  8        
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่7 ทาเตนประกอบเพลง พูดอีกที ศลิปน คริสตินา อากีลาร 
 

จากภาพที่ 5.85 และ 5.86 แสดงทาเตนที่ฮิตและยังอยูในความทรงจํา อันเปนทาเตน

ประกอบเพลงพูดอีกท ีทาเตนที่เปนการเลียนแบบ (Imitation) จากภาษามือเพื่อการส่ือสารสําหรับ

ผูพิการทางเสียง ทั้งนี้ภาษามือเปนสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย (Symbol) ที่ตองมีการเรียนรูจึงจะ

เขาใจถึงความหมายได อยางไรก็ตามเมื่อนํามาสรางสรรคใหเขากับดนตรีและเนือ้รอง ดวยคํารอง

ที่กํากับทาทางนัน้ๆ อยูจึงทาํใหผูชมทีไ่มเคยรูถึงภาษามือนี้เกิดการเรียนรูและสามารถเขาใจใน

ความหมายไดอยางชัดเจน  
 
 

 
ภาพที ่5.85 แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 7 

 

 
ภาพที ่5.86 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 7 
 

ทาทางการเตนทีน่ําเอาภาษามือมาใชสาํหรับบทเพลงๆ นี ้ อยูในชวงทอนฮกุของบทเพลง

ทั้งทอนดังแสดงในตารางที ่5.49 
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 ตารางที่ 5.49   แสดงทาเตนที่เปนภาษามือและความหมายจากทา 

 ทาเตนสรางสรรคจากภาษามือ   ทาเตนสรางสรรคจากภาษามือ 

1.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  พูดอีก 

 

 2.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ที 

 

3.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ฉัน 

 4.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ไมได 

5.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ฟง 

 

 6.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  นาน 

 

7.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ยํ้า 

 

 8.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  เธอ 

 

9  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  รัก 
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 จากตารางช้ีใหเหน็วาทาเตนทัง้ชุดที่ประกอบเนื้อรองทอนฮุก “พูดอีกที พูดอีกที พูดอีกทีได

หรือเปลา  ฉนัไมไดฟง ที่อยากฟงมาต้ังนาน   พูดอีกที พูดอีกที พดูอีกทีไดหรือเปลา ย้ําวาเธอนะ

ยังรักกนัอยู”  ทุกคํารองนัน้มีทาทางการเตนที่สรางสรรคมาจากภาษามือทั้งส้ิน โดยใสชีวิตความ

เปนทาทางประกอบเพลงเขาไป อีกทัง้ความตอเนื่องของทวงทานัน้เปนไปอยางพล้ิวไหวดูไมติดขัด 

และทาทางยงัคงคงเหมือนกบัภาษามืออยางไมมทีี่ติด อีกทั้งความหมายของภาษายังคงเห็นไดชัด

จากทาเตนดังกลาว ทําใหผูวิจัยสรุปไดวาทาเตนดังกลาวมีการส่ือความหมายตรงตามเนื้อรองของ

บทเพลง อันเปนการตอกยํ้าขอความในเนื้อรองใหชัดเจนมาข้ึน ทัง้นี้ทาเตนที่เปนใจความสําคัญ

อีกทั้งเปนชื่อของบทเพลง ซึ่งภายในทอนฮุกยงัซ้าํวลีดังกลาว จึงทาํใหผูชมสามาถจดจําทวงทา

ในชวงนัน้ไดอยางไมมีวนัลืม ดังสรุปในตารางท่ี 5.50 

 

ตารางที่ 5.50  ทาเตนประกอบเพลง พูดอีกที และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

 

...พูดอีกที พูดอีกทีไดหรือเปลา 

 

- พูดอีกท ี

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่6 ทาเตนประกอบเพลง ควักหัวใน ศลิปน ใหม เจริญปุระ 
 

ภาพที ่ 5.87แสดงทาเตนที่มลีักษณะทาํมอืใหอยูในรูปอันเปนสัญญะเคร่ืองหมายรูปหัวใจ 

เพื่อชวยในการส่ือความหมายใหตรงกับเนื้อรองชวงที่ทาเตนนี้ปรากฏข้ึน 
 

“ควักหัวใจออกมา เอาออกมาพิสูจน 
      1     2      3     4    5     6     7     8 

เพราะแคเพียงคําพูดไมพอ 
   1      2     3     4    5   6    7   8 

ควักหัวใจออกมา เอาออกมาใหพอ 
     1     2      3    4     5     6      7     8 

แลวคอยคุยกันตอ ตองขอเธอดูหนอย” 
     1     2      3    4      5     6      7      8 
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ภาพที ่5.87 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 6 

 
“ควักหัวใจออกมา เอาออกมาพิสูจน 

เพราะแคเพียงคําพูดไมพอ 

ควักหัวใจออกมา เอาออกมาใหพอ 

แลวคอยคุยกันตอ ตองขอเธอดูหนอย” 
 

 

ทาเตนในเนื้อรองทอนฮกุดานบทและคําทีขี่ดเสนแสดงใหเหน็ใจความสําคัญของบทเพลงที่ตรงกับ

ชื่อของบทเพลงจะเห็นไดวาในตัวทอนฮกุเองนัน้วลีที่เปนใจความสําคัญยังกลาวซ้าํภายในทอน 

ดังนัน้เพื่อใหตอกย้ําวลีที่เปนใจความสําคัญทาเตนจึงมมีาเพื่อสอดรับวัตถุประสงคนี ้อีกทัง้ยงัสราง 

ความสนุกสนานจากคุณลักษณะพิเศษของตัว

มันเอง ทาทางทีท่ํามือเลียนแบบสัญญะรูปหัวใจ 

ออกสเต็ปตามจังหวะดนตรี การพลิกขอมือให

รูปหัวใจเกิดการเคล่ือนไหวเสมือนทาํทาควัก

ออกมา ทาํใหผูชมสามารถเขาถงึความหมาย

ของทาเตนไดอยางงายดาย 

 

 จากที่กลาวมาจึงสรุปไดวาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 6 นี ้ เปนทาเตนที่มกีารส่ือ

ความหมายตรงกับเนื้อรองที่ทาเตนนัน้ปรากฏ เพื่อเปนการตอกย้ําใหเหน็ความหมายหรือขอความ

นี้ตองการเนนย้ําใหกับผูชมไดเห็นและเขาถึงขอความไดหลายชองทาง ทัง้นี้ปูวิจยัไดสรุป

ความหมายทีป่รากฏจากทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 6 ในตารางที่ 5.51 (หนา 150) 

 

 
ภาพที่ 5.88  แสดงลักษณะของมือที่ทําเปนรูปหัวใจ 
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ตารางที่ 5.51   ทาเตนประกอบเพลง ควักหัวใจ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ควักหัวใจออกมา เอาออกมาพิสูจน 

เพราะแคเพียงคําพูดไมพอ 

ควักหัวใจออกมา เอาออกมาใหพอ 

แลวคอยคุยกันตอ ตองขอเธอดูหนอย 
 

 

- ควักหัวใจ 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่5 ทาเตนประกอบเพลง หมอกหรือควัน ศิลปน เบิรด ธงไชย 
 
 ทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 5 ทาเตนจากบทเพลงหมอกหรือควนั เปนการเลียบแบบ

ภาษามือเชนเดียวกับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 7 เพลงพูดอีกที สําหรับทาเตนในอันดับที ่ 5 

นี้ถูกออกแบบสรางสรรคมาเพื่อใชกับการแสดงบนเวทีคอนเสิรตในเพลงชามทีาเตนทีดึ่งดูดและ

นาสนใจจนเกิดความประทบัใจและกลายเปนทาเตนที่เปนทีก่ลาวขวญัและยังคงอยูในความทรง

จําอยางไมมวีนัลืมเลือน 
 

 
ภาพที ่5.89 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 5 

 

 อยางไรก็ตามทาที่อยูในความทรงจํานัน้กจ็ะเปนทาเตนที่มีปรากฏซ้ําๆ และทําตามไดงาย 

อีกทั้งยังจะเปนใจความสําคัญในบทเพลง โดยในบทเพลงน้ีทาที่แสดงความหมายวา หมอก และ 

  1        2     3     4     5     6     7      8 

  1        2     3     4     5     6     7      8 

  1        2     3     4    5   6   7  8 

  1     2     3     4       5     6       7      8 
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ควัน ซึ่งมีซ้ําๆ  อยูในเนื้อรองจึงทาํใหมีทาเตนปรากฏอยูบอยตามเนื้อรองจงึเปนทาที่ติดอยูใน

ความทรงจํา 

 

 เนื่องดวยทาเตนประกอบเพลงนี้เปนการเลียนแบบภาษามือจึงทาํใหมีความหมายอยาง

ชัดเจนในตัวของมันเองสําหรับพูดที่มีการเรียนรูรหัสดังกลาว อยางไรก็ตามผูที่ไมเคยรูก็ไดรับรู

ความหมายของทาตางๆ ไปพรอมกับทาเตนประกอบเพลงท่ีปรากฏตามเนื้อรองนัน้ๆ 

 

 จากที่กลาวมานี้ ผูวิจัยสรุปวาทาเตนประกอบเพลง หมอกหรือควนัเปนอีกหนึง่ทาเตนที่มี

การสื่อความหมายตรงกับเนือ้รองแบบคําตอคํา โดยทาเตนที่ปรากฏนั้นมีความหมายอยาง

เดียวกับคําหรือเนื้อรอง อันเปนการตอกย้ําขอความทีม่ีอยูแลวใหชดัเจนดวยทาทาง อีกทัง้สราง

ความหนาสนใจใหกับบทเพลง ดังสรุปในตารางที่ 5.52 
 

ตารางที่ 5.52   ทาเตนประกอบเพลง หมอกหรือควนั และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...หมอกจางๆและควัน   
       1        2        3      4 

คลายกันจนบางทีไมอาจรู 

      5         6         7       8 

อยากจะถามดู  
    1      2   3    4 

วาเธอเปนอยางหมอกหรือควัน 
     5           6           7              8 

 

- หมอก 

 

- ควัน 

 

 

 
 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่4 ทาเตนประกอบเพลง นินจา ศิลปน คริสตินา อากีลาร 
 
 จากช่ือเพลง นินจา และเนือ้รองที่บอกลักษณะเดนของเหลานนิจาทีม่ีการหายตัวได แวบ

ไปแวบมา หรือ เด๋ียวผลุบตรงนี้ไปโผลอยูตรงนั้น ดวยเนื้อรองทอนฮกุที่มีความหมายบอกเปนนยัซึ่ง

สามารถเชื่อมโยงถึงใจความสําคัญนัน่คือ นนิจา ทาเตนจึงออกมาเพือ่ใหสอดคลองกับเนื้อรองและ
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แสดงใหเหน็ถงึความหมายดวยเชนกนั ทาเตนแสดงในภาพ 5.90 และ 5.91 เปนทาเตนที่นาํเสนอ

ไวในมิวสิควีดีโอ แสดงใหเหน็ถงึการผลุบ โผล หรือ การหายตัวแลวกป็รากฏใหเห็น 
 

 
ภาพที ่5.90 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 4 
 

 
ภาพที ่5.91 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 4 ปรากฏในมิวสิควีดีโอ 

 

ทาเตนประกอบเพลงจึงถกูสรางสรรคใหมกีารเคลื่อนที่ของมือมาบังหนาและเปดข้ึนอีก

คร้ังหรือการใชชวงแขนมาบังหนาแลวเปดออก หรือการนาํเสนอทาทางการเตนที่ใชบนเวที

คอนเสิรต ที่ใชการเคลื่อนไหวของทั้งตัวใหมีมิติที่กวางข้ึน จากการเคลื่อนทีท่ี่กวางหรือใหญข้ึนทํา

ใหเหน็การผลุบ โผลไดชัดเจนข้ึน ทั้งนี้ทาเตนจะปรากฏใหเหน็อยางชัดเจนโดยเฉพาะทอนฮุกเพื่อ

แสดงใหเหน็ถงึภาพ นนิจา ดังภาพที่ 5.92  หนา153 
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       จากภาพที่ 5.92 แสดงใหเหน็วาทาเตนนัน้มีมิติที่

มากกวาหรือใหญกวาทาเตนที่แสดงไวในผลงาน   

มิวสิควีดีโอซึง่ใชเฉพาะชวงบนในการนาํเสนอ

ขอความ สาํหรับทาเตนที่ปรากฏในผลงานคอนเสิรต

นั้น ใหความหมาเชนเดียวกนัแตลักษณะการออก

ทาทางนัน้ใชทัง้รางกายในการทําใหเกิดภาพ  

 

 ทาเตนที่ปรากฏไมวาในผลงานมวิสิควีดีโอ

หรือในผลงานคอนเสิรตลวนเปนการเลียนแบบ

คุณลักษณะของนนิจา โดยในเนื้อรองนัน้ไมได

กลาวถึงนินจา แตกลาวถึงลักษณะบางประการที่

สามารถทําใหเช่ือมโยงถึงนนิจาได และเม่ือทาเตน

และบทเพลงประกอบเขาดวยกนั จงึทําใหความหมายนั้นออกมาอยางเดนชัด 
 

 ทาเตนเหลานี้เกิดจากการเลียนแบบเปนตัวทุติยบท (hypertext) ทั้งนี้ตัวทาเตนที่เกิด

ข้ึนมาโดยที่ผูชมไมไดมีสวนเกี่ยวของกับตัวตนแบบเลย แตเมื่อชมแลวระลึกไดวามันเหมือนหรือ

คลายๆ กับนินจา ซึง่เปนตัวตนแบบซึ่งปริสารจากองคประกอบภายนอก (epitext) 
 

 จากที่กลาวมานี้ แสดงใหเห็นถึงความหมายที่ปรากฏในทาเตนซึง่ทําหนาที่ในการอธิบาย

ตรงตามเนื้อรอง และยังขยายความเสริมขอความใหกบัเนื้อรองถงึใจความสําคัญที่ไมชี้ชัดไวในเนื้อ

รอง เปนขอความที่อยูในชื่อของบทเพลง เพื่อขยายใหขอความนี้อยางชัดเจนในเนื้อรองอีกคร้ัง ดัง

สรุปในตารางที่ 5.53 

 

ตารางที่ 5.53  ทาเตนประกอบเพลง นนิจา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ก็ทําเปนเด๋ียวผลุบ เด๋ียวโผล 

เด๋ียวโผลประเด๋ียวก็ผลุบ 

ไมผลุบก็โผล ผลุบ เด๋ียวโผล 

เด๋ียวโผลประเด๋ียวก็ผลุบ ไมผลุบก็โผล..... 
 

 

- นินจา 

- ผลุบ โผล 

 

 

 
  ภาพที่ 5.92 

แสดงผลงานทาเตนบนเวทีคอนเสิรต 

           1            2        3           4 

           1            2        3           4 

           5         6        7          8 

             5             6               7               8 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่3 ทาเตนประกอบเพลง ชูลา ชูลา (ร.ฟ.ร.) ศลิปน เจ เจตริน 
 
 ดวยเนื้อรองทีม่ีจังหวะและเสียงที่ทาํใหนกึไปถึงรถไฟอีกทัง้ทาเตนที่มาประกอบตรงชวง

ทอนนี้ซึ่งมีลีลาทาทางเหมือนลักษณะการดึงวูดแตรของรถไฟ ทาทางแสดงในภาพที่ 5.93 และ 

5.94 ดวยในเนื้อรองไดพูดถงึรถไฟรัก จึงทําใหผูชมสามารถเกิดความคิดเชื่อมโยงถึงแตรรถไฟเมื่อ

เห็นทาเตนในชวงเนื้อรองทอนฮุก “ชูชูละชูลา ชูชูลาชูลาชู ชูชูลาชูละ ชูชูลาชูลาชูลา ชูชูละชชูู This 

is a Love Train” ทัง้ที่โดยทาทางเพียงอยางเดียวนัน้ไมนาจะทาํใหนึกถึงได  
 

 
ภาพที ่5.93 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 3 
 

 
ภาพที ่5.94 

ภาพรางทาเตนตามจังหวะ  

 

 จากที่กลาวมาแสดงใหเหน็ถงึความเชื่อมโยงซ่ึงกนัและกนัของตัวบททัง้องคประกอบตางๆ 

ที่อยูภายในบริบทเดียวกัน ทั้งเสียงดนตรี เนื้อรอง ทาเตน และ ฉากที่นาํเสนอในมวิสิควีดีโอ และ

องคประกอบอ่ืนที่อยูภายนอก เชน ภาพของแตรรถไฟ และ วิธกีารใช คือดึงสายที่หอยอยูลงเพื่อให

เกิดเสียง ที่จะเกิดข้ึนในชวงของ Interpretant ในชวงตระหนักรูและตีความหมายจากภาพและ

เสียง องคประกอบที่กลาวมานัน้จึงเปนตัวกําหนดความหมายที่จะเกิดข้ึนตอทาเตนประกอบเพลง  
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 ผูวิจัยเห็นวาทาเตนทานี้ไดอธิบายใหเหน็ใจความสําคัญที่มีอยูในเนื้อรองของบทเพลงอีก

ทั้งยังเปนชื่อบทเพลงใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน โดยความหมายที่ไดจากทาทางการเตนนัน้ชวยตอกย้ํา

ในความหมายที่ปรากฏอยูในเนื้อรอง เนนย้ําใหเหน็ถงึใจความสําคัญ ทั้งนี้ความหมายที่ปรากฏได

สรุปไวในตารางที่ 5.54 
 

ตารางที่ 5.54   ทาเตนประกอบเพลง ชูลา ชูลา (ร.ฟ.ร) และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ชูชูลาชูลาชูชู      ชูชูลาชูลาชู 

ชูชูลาชูละ ชูชูลาชูลาชูลา   ชูชูลาชูละ 

This is the love train        ชูชูลาชูละ 

This is the train ชูชูชู..... 

 

- รถไฟรัก 

 

 

 
 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่2 ทาเตนประกอบเพลง คาใจ ศลิปน เจ เจตรนิ 
 

 จากทาทางดังแสดงในภาพที่ 5.95 และ 5.96 หรือทีห่ลายคนเรียกวาทา โย (Yo!) ผูชม

บางกลุมอาจจะรับรู Genre ของทาเตน ซึ่งจะมีความสัมพันธที่ลึกซึง้กับบทเพลงที่มี Genre แบบ

เดียวกนั จากทา เปนลักษณะทาทางหนึ่งในเอกลักษณของกลุมแร็พ (Rap) ซึ่งจัดอยูในกลุม 

Street-dance ทาทางดังกลาวเปนอากัปกริยาที่ทาํกนับอยๆ ในขณะที่พูดหรือรองเพลง จากทา

เตนสามารถบงชี้ถงึ Genre หรือแนวเพลงของศิลปน นอกจากนี้ทาเตนทานีย้ังชวยในการส่ือ

ความหมายใหกับบทเพลง ดวยเนื้อรองที่กลาวถงึความคางคาใจที่เกิดข้ึน และทาทางที่ทาํใหผูชม

ระลึกถึงการเอาส่ิงที่คาใจเอามันออกมา ทาทางที่เหมือนการควักส่ิงที่คางคาอยูในใจเอามันออกไป 

ซึ่งชวยทาํใหเห็นใจความในเนื้อรองวาตองการทําส่ิงที่คาใจ  

 
ภาพที ่5.95 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 2 

         1     2    3   4      5    6    7     8 

         1     2      3    4   5     6         7       8 
     1     2        3       4             5     6    7   8 



 156 

 
ภาพที ่5.96 

แสดงการเคลือ่นที่ของทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 2  

 

 จากที่กลาวมาไดชี้ใหเห็นถึง การสื่อความหมายที่ปรากฏของทาเตนนั้นเปนไปในทศิทาง

เดียวกับบทเพลง ทัง้เปนการอธิบายขยายความเสริมใหกับขอความทีม่ีอยูในเนื้อรอง อีกทั้งยงัเปน

ทาเตนที่ชีน้าํใหเหน็ถงึ Genre ของบทเพลงที่ศิลปนผูนี้ขับรองอีกดวย โดยแมวาเพลงที่ทาเตนนี้

ปรากฏอยูนัน้เปนเพลงชาและไมไดแสดงใหเหน็แนวเพลงของศิลปนอยางเดนชัด แตดวยทาเตนจงึ

ทําใหผูที่คุนเคยกับแนวนี้รับรูได โดยสรุปในตารางที ่5.55 

 

ตารางที่ 5.55  ทาเตนประกอบเพลง คาใจ และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

*ทาเตนปรากฏอยูทุกชวงของบทเพลง 
 

...ก็ยังคาใจ ขางในลึก ๆ  

ที่เธอลืมกัน ไมทันพูดคําลา  

จืดจางกันไป ไมทันพบหนา  

จึงตองมา ๆ หาเธอ 

...ที่ตองการเพียงจะลา  

มองหนาเธออีกคร้ัง  

เอยคําลา       คําที่มัน คาใจ 
 

 

- เอาส่ิงที่คาใจออกไป 

 

- แนวแร็พ หรือ Street-

Dance/Song 

 

 

 
 

   1       2       3       4    

   1       2          3          4    

   1       2       3       4    

  1    2  3    4       5    6     7       8 

   5        6        7          8    

   5       6     7          8    

   5       6       7       8    
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่1 ทาเตนประกอบเพลง ฝากเลีย้ง ศิลปน เจ เจตรนิ 
 
 ทาเตนประกอบที่ฮิตติดใจในอันดับที่ 1 ประจําทาํเนียบ OOPS! Television ตอน 50 ทา

เตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ แสดงในภาพท่ี 5.97 
 

 
ภาพที ่5.97 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 1 
 

ทาเตนประกอบเพลงชุดนี้มทีาเตนที่เปนทีติ่ดตาติดใจอยูในความทรงจําของคอแดนซ

หลายชวงหลายตอน โดยประกอบดวยชุดทาเตน 3 ทาซึ่งปรากฏใน 3 ชวงของบทเพลง อธิบาย

ดังตอไปนี้ 
 

ทาที่ 1  ปรากฏในเนื้อรองทอนฮุก 1 

เนื้อรอง:  อะอะอะ อาว อะ อาว อะ อะ อะ อาว อะ อาว 
    1         2       3              4       5          6       7             8           
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   ใจเรานั้นชักจะยังไง  มันลอยลอยไปอยูกับเธอ 
     1         2         3         4     5         6            7            8 
 

ทาเตน:    (ภาพที ่5.98) ลักษณะชูมือเหนือศรีษะ กระโดนเดินหนาถอยหลังตามจังหวะดนตรีและ

คํารอง “อะอะอะ อาว อะ อาว อะ อะ อะ อาว อะ อาว” 
 

      

ภาพที ่5.98 

แสดงทาเตนที ่1 

 

 สําหรับทาเตนประกอบเพลงฝากเล้ียงซึง่นอกจากถูกนําเสนอผานผลงานในมิวสิควดีีโอ 

และในผลงานบนเวทีคอนเสิรต ยังมีการแนะนาํทาเตนทั้งชื่อทา ไอเดียการออกแบบทา รวมทัง้

สอนการเตน จึงทาํใหทาเตนเหลานี้ติดอยูในความทรงจําอยางไมมวีนัลืม โดยทาที่ 1 เปนทาโหน

รถเมล ซึ่งโดยทาทางและช่ือทานั้น ไมไดมคีวามหมายใดๆ ตอบทเพลง เมื่อพจิารณาประกอบกับ

บทเพลงโดยเฉพาะทอนทีท่าเตนนี้ปรากฏอยู จะพบถงึความหมายจากทาที่สัมพนัธกับเนื้อรองของ

บทเพลง โดยทาเตนนัน้ทําใหเกิดความคิดเชื่อมโยงของอาการลงัเล ไมแนใจ อันเปนความหมายที่

ซอนอยูในเนื้อรอง จากการกระโดดไปขางหนาทีกระโดดไปขางหลังทเีหมือนจะไปแลวไมไป ผูวจิยั

จึงเหน็วาทาเตนทานี้แสดงความหมายใหกับเนื้อรองโดยการชี้ใหเหน็ประเด็นสําคัญหรือขอความ

สําคัญที่ตองการจะส่ือออกมา เปนการช้ีใหเหน็ขอความนัน้ใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน ทั้งนี้ผูวิจยั

ตีความหมายจากทาเตนไดวา “จะเอาอยางไร/ใจเรานั้นชักจะยงัไง” 

 

ทาที่ 2  ปรากฏในเนื้อรองทอนฮุก 2 
 

เนื้อรอง:  ฝากใหเธอเล้ียงดู  ใหอยูกับเธอละกัน 

   อยูกับฉัน มนัก็คงไมไดการ 

   ถาอยางงั้น คงตองวานใหเธอเล้ียง 

 1        2      3          4     5      6        7         8 

    1      2      3       4     5      6        7         8 

 1    2    3      4     5      6       7      8 
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ทาเตน:    (ภาพที ่5.99) ลักษณะมือขางหนึ่งหดเขาหาตัวเอง อีกขางยนืออกไปขางหนา และทาํ

สลับกันตามจงัหวะดนตรี ตรงคํารอง “ฝากใหเธอเล้ียงดู  ใหอยูกับเธอละกัน” 
 

 
ภาพที ่5.99 

แสดงทาเตนที ่2 ภาพจากผลงานมิวสิควดีีโอ 
 

 จากภาพทาเตนเมือนํามาพจิารณากับบทเพลงที่ทาเตนทานี้ปรากฏอยู สามารถทาํใหเกิด

ความหมายข้ึน โดยเนื้อรองนัน้จะเปนเคร่ืองมือสําคัญในการตีความหมายใหกบัทาทางที่ปรากฏ

อยู ทัง้นี้มือที่ชี้เขาหาตัวเองนัน้จะมีความหมายถึงตัวเราเอง สวนมือทีย่ื่นออกไปขางนอกนัน้จะ

หมายถงึเธอ อีกทัง้มือทีช่ี้เขาหาตัวนั้นอยูในระดับอกซึ่งเกิดการบงชี้ถึงใจ ดังนั้นความหมายที่

เกิดขึ้นจากการรับรูทั้งภาพและเสียง กระบวนการตีความหมายทีม่ีตอภาพและเสียงทีไ่ดยิน 

สําหรับผูวิจยัพบความหมายวา ฝากใจของฉันใหเธอเล้ียง ซึ่งทําใหเห็นวาทาเตนทานี้ไดนอกจาก

จะชวยอธิบายในส่ิงที่เนื้อรองรองออกไปยงัชวยเสริมขอความที่เนื้อรองละเอาไวนัน่คือ “ใจ” 

ออกมาใหเหน็อีกดวย 

 

ทาที่ 3  ปรากฏในทอนดนตรีโซโล 
 

ดนตรีโซโล 
 

ทาเตน:    (ภาพที ่5.100) ลักษณะมือขางหน่ึงปองขางห ูอีกขางทิง้ขางลําตัว กมตัวเล็กนอย ยอ

เขาซอยเทาเคล่ือนที่ไปขางทีม่ือยกปองหู ทาํสลับอีกขาง ตามจังหวะดนตรี  
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ภาพที ่5.100  แสดงทาเตนที่ 3 

 

 ทาเตนที ่ 3 มีชื่อทาวาหมาเกาห ู ดวยลักษณะของทาทีเ่ปนการเลียบแบบอากัปกริยาของ

มนุษย โดยทาแลวมีความหมายที่เหน็ไดชัดบอกถึงการฟง ถงึแมวาทาเตนทานี้ปรากฏอยูในชวง

ดนตรีโซโลไมมีเนื้อรอง แตจากเนื้อรองของบทเพลงโดยรวมประกอบกับความหมายของทาที่

เดนชัด ผูวจิัยเหน็วาทาเตนทานี้ไดสื่อความหมายชวยในการเสริมขอความใหกับบทเพลง โดย

หมายถงึ ฟงเสียงหัวใจของเรา 

 

 จากที่กลาวมา ทาเตนทั้ง 3 ทานี ้ แสดงใหเหน็วาทาเตนประกอบสามารถเลือกชวงที่จะ

ปรากฏไมวาจะอยูในทอนเนือ้รอง หรือ ชวงที่เปนดนตรีบรรเลง สรางใหเกิดความแตกตางและเปน

จุดสนใจใหผูชมนั้นไดจดจํา อีกทัง้การส่ือความหมายผานทาเตนนั้น สําหรับทาเตนบางทา

จําเปนตองมีเนื้อรองมีบทบาทสําคัญที่จะทําใหทาเตนทานัน้มีความหมายอยางเดนชัด บางทาก็ไม

จําเปนตองมีเนื้อรอง เพราะทาทางนัน้มีความหมายในตัวของมนัเองอยางชัดเจนอยูแลว ทัง้นี้

นอกจากจะสรางความสนุกสนานแลวยงัทําหนาที่ในการอธิบายเพื่อตอกยํ้าใหเหน็ถึงใจความ

สําคัญที่ตองการชี้ใหเห็น หรือ ขยายความเสริมเขาไปเพื่อใหเนื้อเพลงมีความสมบูรณชัดเจนมา

ยิ่งข้ึน 
 

ตารางที่ 5.56  ทาเตนประกอบเพลง ฝากเล้ียง และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...อะอะอะ อาว อะ อาว 

อะ อะ อะ อาว อะ อาว 

ใจเรานั้นชักจะยังไง   

มันลอยลอยไปอยูกับเธอ 
 

 

 

- ใจเรานัน้ชักจะยังไง 

 

 

 1        2     3            4      

  5         6       7           8 

 1        2       3         4      

  5         6       7           8 
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ตารางที่ 5.56 (ตอเนื่อง) 
 

 
 

 
 

 

 

...ฝากใหเธอเล้ียงดู  ใหอยูกับเธอละกัน 

อยูกับฉัน มันก็คงไมไดการ 

ถาอยางงั้น คงตองวานใหเธอเล้ียง 

 

 

- (ดนตรีโซโล) 

 

 

 

 

 

- ฝาก(ใจ)ใหเธอเล้ียงดู 

 

 

 

- ฟงเสียงหวัใจตัวเอง 

 

 
 
 
5.5  สรุปผลการวิเคราะห 50 ทาเตนประกอบเพลง  
 

 จากการสรุปขอมูลของการวเิคราะหการส่ือความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลง 

50 ทา ทีน่ําเสนอในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ 

สามารถสรุปไดดังนี้ (1) ความหมายของทาเตนประกอบเพลงที่เกิดข้ึนมานัน้ ไมไดเกิดข้ึนในบริบท

ที่จับตองได แตกลับเกิดข้ึนในสมองของมนุษย โดยทีท่าเตนนัน้เปนตัวกระตุนและขับเคลื่อนทาง

จิตใจ ใหเกิดภาพ (Image Sign) หรือ สัญญะประเภทภาพ ในสมอง กระบวนการตีความหมาย

ของทาเตนเกดิข้ึนในระยะที ่ Peirce เรียกวา Interpretant ทั้งนีภ้าพที่ไดเห็นและเสียงที่ไดยนิ 

ประกอบกับประสบการณของแตละบุคคล จะนําไปสูความหมาย อีกทั้งการรับขอมูลเดิมซ้ําๆ จะ

ทําใหเกิดการโนมเอียงและการเรียนรูของขอมูลที่ไดรับ ซึ่งทายที่สุดแลวจะทําใหเกิดจุดรวมทีท่ําให

มีความเขาใจเปนอยางเดียวกัน 

 

 (2)ทาทางของทาเตนประกอบเพลงซ่ึงเปนรหัสขอความเชิงเสมือน (Analogical Message 

Code) มีความสมสัณฐานมากนอยตางกันไปในแตละทา โดยบางทามีความสมสัณฐานกบัส่ิงที่

ตองการหมายถึงหรือส่ิงที่เปนตนแบบ (Model/Origin) สูงมาก เรียกวาเปนการเลียนแบบ 

(Imitation) จากตัวตนแบบซึ่งจะมีความเหมือนหรือคลายคลึงกับตัวตนแบบมาก ในขณะที่บางทา

นั้นแทบจะไมสมสัณฐานกบัส่ิงตองการหมายถึงหรือตัวตนแบบเลย โดยอาจจะมีเคลาโครงเดิมให

 1        2      3     4      5      6     7         8 

 1    2    3     4    5    6      7      8 

   1     2     3      4     5       6      7      8 
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รูสึกไดบาง ทั้งนี้เปนการแปลงรูป (transformation) จากตัวตนแบบ อยางไรก็ตามขอความที่

สงผานทาเตนมานัน้ผูชมสามารถตีความออกมาไดอยางชัดเจนนัน้ข้ึนอยูกับองคประกอบในบริบท

ที่ทาเตนนัน้ปรากฏเปนสําคัญ อีกทัง้องคประกอบที่อยูภายนอกตัวส่ือซ่ึงแวดลอมทาเตนนั้นๆ ก็

เปนสวนสําคัญของการเกิดความหมาย ทั้งนี้การเช่ือมโยงซึ่งกนัและกันระหวางตัวบททาํใหเกิด

ความหมายไดอยางสมบูรณ 

 

 (3) ตามทัศนะของ Peirce ที่แบงสัญญะออกเปน 3 ลักษณะ ไดแก สัญญะประเภท

เคร่ืองหมาย (Symbol) สัญญะประเภทภาพ (Icon) และสัญญะประเภทดัชน ี (Index) นั้น ผูวจิัย

พบวาทาเตนประกอบเพลงสามารถเปนลัษณะสัญญะไดทั้งสามลักษณะดังกลาว ข้ึนอยูกับการ

ออกแบบสรางสรรคของนักออกแบบทาเตน ทั้งนี้เพื่อการสื่อความหมายไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 

 (4) ทาเตนมีความสัมพันธกับบทเพลงอยางลึกซึ้ง โดยการเช่ือมโยงที่เกิดข้ึนระหวางทา

เตนกับจงัหวะดนตรีและทวงทํานอง อีกทั้งความเชื่อมโยงระหวางทาเตนกับเนื้อรองของบทเพลง 

สรางใหเกิดความหมายที่เดนชัดกับตัวบทเพลง ซึ่งทาเตนในบทเพลงน้ันๆ จะเปนตัวอธิบาย 

(describing) ในส่ิงที่เนื้อรองไดกลาวถึง อันเปนการกลาวซ้าํ (redunency) เพื่อตอกย้ําใหเห็น

ความหมายอันเปนใจความสําคัญ (keyword) ของบทเพลงท่ีตองการจะสงไปถงึผูชม นอกจากนี้

ทาเตนบางทายังเปนตัวขยายความ (amplifying) อันเปนแนวทางช้ีใหเห็นถึงความหมายท่ีตองการ

จะส่ือใหผูชมไดเขาใจหรือไดเห็นโดยในตัวเนื้อรองนัน้ไมไดกลาวไวอยางชัดเจน ทั้งนี้ไมวาทาเตน

จะเปนตัวอธิบาย หรือ ตัวขยายความใหกบับทเพลงนั้นๆ ผูวิจัยเหน็วาทาเตนที่ถกูสรางสรรคใหกบั

บทเพลงนั้น เปนกลยทุธที่จะเขาถงึผูชมไดอยางนาสนใจและสนุกสนาน โดยใชทาเตนเปนสื่อเพือ่

สรางความหมายทีช่ัดเจนใหกับบทเพลง  

 

 (5)จากการศึกษาวิจยัทาํใหพบวาทาเตนประกอบเพลงไมไดเปนเพียงแคตัวสาร 

(message) อยางเดียว แตทาเตนประกอบเพลงซ่ึงเปนรหัสสัญญะ (code) ที่ผูวิจัยศึกษานัน้      

ยังทําหนาทีเ่ปนบริบทที่ชวยใหเขาใจความหมายในบทเพลงไดชัดเจนมากยิง่ข้ึน (context) อีกทั้ง

ยังทําหนาทีเ่ปนส่ือกลางหรือชองทางที่ทาํใหผูชมไดเขาถงึบทเพลงและความหมายไดมากยิง่ข้ึน 

(contact) 
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 (6) จากการวจิัยทาเตนประกอบเพลง ผูวจิัยไดสังเกตเหน็ถงึรูปแบบการซ้ํา (Pattern of 

Redundancy) ที่ปรากฎในบทเพลงโดยสามารถแบงออกไดเปน 3 ลักษณะดังนี ้ 
 

1.การซ้ําภายในตัวเอง องคประกอบของโครงสรางในบทเพลงเปดโอกาสใหบท

เพลงหน่ึงมกีารซ้ําทั้งตัวจังหวะดนตรีและตัวเนื้อรอง โดยตัวเนื้อรองนัน้มีคํารองซ้าํๆ ทัง้

ระหวางทอนเพลง และในทอนเพลงเอง 
 

2.การซ้ําระหวางบทเพลง เปนการซ้ําของลักษณะดนตร ีทวงทาํนอง และรูปแบบ

การขับรองของบทเพลงเพลงหนึ่งซึง่มีลักษณะเดียวกับอีกบทเพลงหนึ่งหรืออีกหลายๆ บท

เพลง ทัง้นี้ผูวจิัยเหน็วาลักษณะการซ้ํานี้คือ ฌองร (Genre) ของบทเพลง 
  

3.การซ้ําขามส่ือ โดยเหน็ไดชัดเจนจากงานวิจยัคร้ังนี ้ ซึง่ขอความของบทเพลง

หรือใจความของบทเพลงนัน้ไดถูกถายทอดออกมาในอีกรูปแบบหนึง่นั่นก็คือทาเตน

ประกอบเพลงที่ทาํการศึกษา 

 

จากลักษณะที1่ ผูวิจัยพบวาทาเตนประกอบเพลงที่ศึกษานัน้ มกีารลอกเลียนแบบรูปแบบ

การซ้ําดังกลาว โดยทาเตนจะทาํซํ้าๆ กนัในทอนเพลงที่ซ้ํากัน ทั้งนีอ้งคประกอบของโครงสรางใน

บทเพลงนั้นถกูย้ําและซํ้าภายในตัวเอง ทาเตนที่สรางสรรคมาใหกับบทเพลงนัน้จงึมลัีกษณะการย้าํ 

(Repeat) เชนเดียวกับองคประกอบของโครงสรางในบทเพลง อยางไรก็ตามองคประกอบของ

โครงสรางในบทเพลงแตละบทเพลงนัน้อาจมีความแตกตางหรือคลายคลึงกนัไมมากกน็อย (แสดง

ในตารางท่ี 5.57 หนา 164) 

 

นอกจากนี้รูปแบบการซ้ําในลักษณะที ่ 2 สามารถช้ีใหเหน็ถงึความสัมพันธกันระหวาง 

ฌองร (Genre)  ของบทเพลง และ ฌองร ของการเตน ซึ่งเปนรหัสทีผู่ชมผูฟงผูมีความรูในเร่ืองของ 

ฌองร  สามารถเหน็ถงึความเช่ือมโยงกันของบทเพลงและทาเตนประกอบเพลงไดอยางงายดาย 
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ตารางที่ 5.57  รูปแบบการซ้ําในองคประกอบของโครงสรางในบทเพลงซึง่มีความสัมพนัธกับการ

ซ้ําของทาเตนประกอบเพลงในบทเพลงหน่ึงๆ 

 องคประกอบในโครงสรางของบทเพลง ทาเตนประกอบเพลง 

1. ดนตรีนําเขา (Instrumental introduction) ทาเตนนําเขา 

2. เนื้อรองนําเขา ทาเตนชุดที่ 1 

3. เนื้อรอง 1 (Verse 1) ทาเตนชุดที่ 2 

4. รองรับ ทาเตนชุดที่ 3 

5. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) ทาเตนชุดที่ 4 

6. เนื้อรอง 2 ทาเตนชุดที่ 2 

7. รองรับ ทาเตนชุดที่ 5 

8. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) ทาเตนชุดที่ 4 

9. ทอนฮุก 2 (Chorus 2) ทาเตนชุดที่ 6 

10. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) ทาเตนชุดที่ 4 

11. ทอนฮุก 2 (Chorus 2) ทาเตนชุดที่ 6 

 

 



 

บทที่ 6 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 

 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง“การส่ือความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการ

โทรทัศน” ซึ่งผูวิจยัมุงที่จะศึกษาถงึความสัมพนัธของทาเตนประกอบเพลงที่มีตอบทเพลง และ

กระบวนการสือ่ความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลง โดยศึกษาจากรายการโทรทศัน 

OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ ผูวิจัยทาํการอัตตะวิเคราะห 

(Meta-Analysis) จากบทสัมภาษณที่เปนการวิเคราะหของผูเชี่ยวชาญที่ใหไวในทาเตนทัง้ 50 ทา 

ซึ่งรายการไดประมวล จัดอันดับ และนาํมาเสนอวาเปนสุดยอดทาเตนที่ผูชมในยคุสมัยนัน้ยงัคงจํา

ไดจนทุกวันนี ้ ภายใตกรอบแนวคิดเร่ืองการเขาใจรวมกนัจากแบบจําลองการสือ่สารแบบลูเขา

ของคินเขต (1981) และแนวคิดเร่ืองประสบการณดานศิลปะและความมีสุนทรียะในแตละบุคคล

ของ Noël Carroll (1999) เปนกรอบในการวิเคราะห รวมทัง้เพื่อที่จะเขาใจถึงกระบวนการส่ือ

ความหมายของทาเตนประกอบเพลง และความสัมพนัธของทาเตนประกอบเพลงที่มีตอบทเพลง

ไดอยางลึกซึง้และมีประสิทธิภาพ ผูวิจัยไดอาศัยแนวคิดเร่ืองลักษณะของตัวบท แนวคิดเร่ืองรหัส 

และทฤษฎีสัญญะวิทยา เปนกรอบในการวิจัย 

 

การศึกษาถึงกระบวนการส่ือความหมายของทาเตนประกอบเพลงและความสัมพันธของ

ทาเตนประกอบเพลงที่มีตอบทเพลงที่ปรากฏใน 50 ทาเตน จากรายการโทรทัศน OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการนัน้ พบวาทาเตนประกอบเพลงมี

กระบวนการสรางความหมายที่เกิดข้ึนภายในจิตหรือสมองของมนุษย โดยภาพหรือทาเตนที่เหน็จะ

เปนตัวกระตุนและขับเคลื่อนทางจิต เพื่อสรางใหเกิดสัญญะประเภทภาพ หรือ Image Sign ใน

สมอง จากนัน้กระบวนการตีความหมายจึงเกิดข้ึนในระยะที่ Peirce เรียกวา Interpretant โดย

ภาพทีเ่หน็และเสียงที่ไดยินประกอบกับประสบการณของแตละบุคคลจะนาํไปสูความหมายที่ได

จากทาทางการเตน ทั้งนีค้วามหมายทีผู่ชมไดจากทาเตนประกอบเพลงในแตละทาของบทเพลง

นั้นๆ จะเปนไปในทิศทางเดียวกนัหรือกลาวไดวาตรงกัน เปนเพราะการเช่ือมโยงซ่ึงกันและกัน

ระหวางตัวบทซึ่งมีองคประกอบแวดลอมจากทัง้ภายในและภายนอกตัวส่ือทีท่ําใหผูชมนัน้สามารถ

ตีความหมายออกมาไดอยางสมบูรณ  

 



 166 

การศึกษาคร้ังนี้ยงัทาํใหเห็นวา ในทาเตนหนึ่งทาที่ถกูออกแบบสรางสรรคมาใหกับบท

เพลงจะเปนไดทั้งสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย รูปภาพ และดัชน ี ทัง้นี้ข้ึนอยูกับบริบททีท่าเตนนั้น

ปรากฏ ยกตัวอยางเชน ทาเตนในอันดับที ่47 ทาเตนในบทเพลงโทรมาวารัก เคร่ืองหมายโทรศัพท

ไดถูกนํามาใช ซึ่งภาพ ณ บริบทนี้เปนสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย อยางไรก็ตาม ณ อีกบริบทหนึ่ง 

ภาพอีกภาพทีเ่กิดข้ึนภายในสมองนัน้เปนภาพของโทรศัพท ซึ่งเปนสัญญะประเภทภาพ จากนัน้

กระบวนการสรางความหมายก็เกิดข้ึนเมื่อสมองประมวลภาพและเสียงที่ไดรับมา ประกอบกับ

ประสบการณ ผูชมจึงพบความหมายในทาเตนประกอบเพลง เปนตน 

 

จากงานวิจยัทาํใหพบวาทาเตนประกอบเพลงทําหนาทีห่ลากหลายดวยกนั คือนอกจากตัว

มันเองที่เปนขอความ (message) แลว ทาเตนประกอบเพลงนั้นเหน็ไดชัดวาเปนตัวรหัส (code) ที่

ถูกประดิษฐสรางสรรอยางประณีตโดยใหมีความหมายซอนอยู อีกทัง้ยังทําหนาทีเ่ปนบริบท 

(context) ที่เปนขอความแวดลอมซึ่งถกูสรางข้ึนและนาํมาใชเพื่อชวยใหคนดูนั้นเขาใจความหมาย

ในบทเพลงไดชัดเจนมากย่ิงข้ึน นอกจากนีท้าเตนประกอบเพลงยังทาํหนาที่เปนตัวกลางหรือชอง

ทางการติดตอ (contact) ใหขอความหรือความหมายทีม่ีอยูในทาเตนนั้นๆ ลําเลียงสงไปถึงคนดูได

อยางสรางสรรและสนุกสนานไมนาเบ่ือ โดยจะเหน็ไดชดัวาทาเตนที่โดดเดนและยังคงอยูในความ

ทรงจําที่ไดนาํมาศึกษานัน้ แตละทวงทาจะมีการซ้ําไปซ้ํามา (redundancy) ทัง้นี้เปนการซ้ําถึง

ขอความอันเปนหวัใจของบทเพลงหรือ concept ของบทเพลงบทน้ัน ซึ่งมีกลาวเอาไวอยูในตัวบท

เพลงเอง ทาเตนประกอบเพลงถกูสรางข้ึนเพื่อใหความหมายทีม่ีอยูแลว ถกูย้าํจนคนดูสามารถเห็น

และรับรูขอความนัน้ชัดเจนมากข้ึน 

 

ทั้งนี้รูปแบบของการซ้าํ (pattern of redundancy) มีปรากฏอยูในตัวบทเพลงและทาเตน

ประกอบเพลง อยางไรก็ตามดวยคุณลักษณะพเิศษของศิลปะการเตนชวยลดความนาเบ่ือนา

รําคาญของขอความซํ้าๆ หากเราลองคิดถึงการอานตัวอักษรทีเ่ปนขอความซ้าํๆ หรือฟงประโยค

เดินซ้ําๆ ความรูสึกคุณเปนเชนไร แตเมือ่คุณดูภาพคุณดูทาเตนความรูสึกที่คุณไดจากทาเตนนัน้

เปนเชนไร ความมันสความสนกุสนานจากทาเตนประกอบเพลงทีน่อกจากจะชวยคลายความนา

เบ่ือนารําคาญเหลานั้นใหลดนอยลงไป มันยังกลับทําใหขอความที่เปนหัวใจนั้นชัดเจนยิง่ข้ึน 

 

และถาคุณเปนอีกหนึง่คนทีม่ีประสบการณความรูในศิลปะการเตนและสามารถบอกแนว

การเตน หรือ Genre ของทาเตนไดแลว ทาเตนประกอบเพลงทานัน้ก็ยงัเปนแนวทางท่ีบอกยํ้าถึง
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แนวของบทเพลงไดอีกดวย ทั้งนี้เปนเพราะทาเตนถกูสรางมาใหเขากบัแนวเพลง (musical genre) 

เพื่อเขาไปเสริมใหบทเพลงๆ นัน้ มีความหมายชัดเจนมากย่ิงข้ึน 

 

 
ขอจํากัดของการวิจัย 
 

 เนื่องจากขอมลูหลักที่ใชในการศึกษาทาเตนประกอบเพลงในคร้ังนี้เปน 50ทาเตนประกอบ

เพลงที่จัดวาเปนสุดยอดทาเตนซึ่งทางรายการ OOPS! Television ไดนํามาเสนอไว โดยผูวิจยัได

ความอนุเคราะหเทปบันทึกรายการจากบริษัท อินด้ีประเทศไทย จํากดั จนครบทัง้ 4 ตอน อยางไรก็

ตามภาพของทาเตนประกอบเพลงที่กลาวถึงและนําเสนอไวนั้น ไดผานกระบวนการผลิตเพื่อใหเกดิ

การนาํเสนอเร่ืองราวใหมีความนาสนใจ จนบางครั้งทําใหเหน็ทาเตนไดไมชัดเจนตอเนื่องและ

บางคร้ังไมตรงกับตัวเนื้อรองทีท่าเตนนัน้ปรากฏอยูจริงในมิวสิควีดีโอหรือบนเวทีคอนเสิรต ซึง่

ผูวิจัยถือเปนขอบกพรอง อยางไรก็ตามผูวิจัยไดเฟนหามิวสิควีดีโอและเทปบนัทกึการแสดงบนเวที

คอนเสิรตเพื่อใหไดทาเตนประกอบเพลงท่ีกลาวไวในรายการเพื่อการศึกษา โดยบางสวนหาซ้ือไว

ในรูปแบบดีวีดีและวีซีดี และบางสวนดูจาก YOUTUBE.COM เพราะทาเตนประกอบเพลงที่

กลาวถึงในราการบางทาเปนทาเตนในบทเพลงที่นานมาแลว ความคมชัดของทาเตนในบางทาจึง

ไมดีมากนกั อีกทั้งทาเตนทีศึ่กษานั้นเปนเพียงชุดทาเตนที่อยูในบทเพลง ซึ่งผูวิจัยถอืเปนขอจํากัด

ของการวิจยัในคร้ังนี ้

 
ขอเสนอแนะสําหรบัการวจิัยในอนาคต 
 

ผูวิจัยเห็นถึงความสามารถของมนษุยเราทีจ่ะสรางสรรคสิ่งตางๆ รอบตัวของเราใหเกิดมี

ความหมายข้ึนนอกเหนือจากส่ิงที่มันเปนอยู โดยเฉพาะอยางยิง่การเคล่ือนที่ของสวนตางๆ ของ

รางกายไปตามจังหวะเพลง หรือการเตน ซึ่งเปนอีกชองทางการส่ือสารโดยอาศัยศิลปะความ

งดงามของสรีระมนุษยเราสรางความหมาย สําหรับงานวิจัยคร้ังนี้นอกจากความรูความสามารถ

ดานการสื่อสารแลว ผูวิจัยยงัตองมีความรูและประสบการณในศาสตรของการเตน ดังนัน้การวิจยั

ในอนาคต ผูวิจัยขอเสนอแนะสําหรับผูวจิัยใจในอนาคตที่มีความรูและประสบการณในศิลปะดาน

การเตนใหลองศึกษาและเปรียบเทียบทาเตนประกอบเพลงที่เปนยอดนิยมและทาเตนประกอบ

เพลงที่ไมเปนที่กลาวถงึหรือไมเปนทีโ่ดงดังวายังคงทาํหนาที่ในการสื่อความหมายใหกับบทเพลง

ดวยหรือไม และดวยปจจยัแวดลอมใดจึงไมเปนทีน่ิยม 
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สําหรับผูวิจยัใจในอนาคตที่ไมมีความรูและประสบการณในศิลปะดานการเตน ผูวิจัยขอ

แนะนาํใหศึกษาองคประกอบอ่ืนๆ ในมิวสิควีดีโอเพลงที่มีสวนชวยสรางความหมายใหกับทาเตน

ประกอบบทเพลงจนบทเพลงนัน้เปนทีน่ยิม หรือศึกษาผูชม (Audience Analysis) วาผูชมนั้น

เขาใจและรับรูความหมายไดอยางไร ถูกตองชัดเจนมากนอยเพียงใด  
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