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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1.1 ความสําคัญและความเปนมาของปญหา 
        จังหวัดสุพรรณบุรีมีประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนาน  ต้ังแตยุคกอนประวัติศาสตร 
จากการพบเครื่องมือเครื่องใชของมนุษยยุคดังกลาว  กระจายอยูทั่วไปในเขตจังหวัดจนกระทั่ง        
ยุคประวัติศาสตรตอนตน  นอกจากจะพบหลักฐานแสดงความสัมพันธกับอินเดีย และโรมันแลว          
ยังปรากฏชื่อเมืองสุวรรณภูมิในเอกสารของอินเดียในชวงพุทธศตวรรษที่ 3 ทําใหนักวิชาการ     
หลายทานสันนิษฐานวา  เปนเมืองในบริเวณนี้แตก็ยังถกเถียงกันวาอาจจะเปนเมืองในดินแดนอื่นๆ
ของเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ในชวงสมัยทวารวดีไดพบหลักฐานทั้ งที่ เปนโบราณสถาน                
และโบราณวัตถุเปนจํานวนมากในเขตจังหวัดสุพรรณบุรี  โดยเฉพาะอยางยิ่งที่ เมืองอูทอง             
จนทําใหสันนิษฐานไดวา  บริเวณนี้เคยมีความเจริญรุงเรืองมากในสมัยทวารวดี พุทธศตวรรษ         
ที่  12 – 16   ตอมาในรัชสมัยของพระเจาชัยวรมันที่  7  แหงราชอาณาจักรกัมพูชา  ในราว              
พุทธศตวรรษที่ 18  ไดปรากฏชื่อเมืองสวรรณปุระในจารึกปราสาทพระขรรควา  เปนเมืองหนึ่ง      
ในลุมแมน้ําเจาพระยา  ซึ่งสันนิษฐานวาคือ เมืองสุพรรณบุรี 1 

    ในสมัยสุโขทัยเปนราชธานี ศิลาจารึกสุโขทัยหลักที่  1 ซึ่งเปนหลักฐานเอกสารภาษาไทย
ที่เกาแกที่สุด  ระบุชื่อเมืองสุพรรณภูมิวาเปนเมืองในพระราชอํานาจของพอขุนรามคําแหงมหาราช
กษัตริยสุโขทัย  ซึ่งเมืองนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ไดทรงวินิจฉัยวา
หมายถึงเมืองอูทองในจังหวัดสุพรรณบุรี  และตอมาเมื่อมีการคนพบศิลาจารึกหลักที่ 48 ที่วัดสองคบ 
จังหวัดชัยนาท ที่ระบุ พ.ศ. 1951  ซึ่งตรงกับรัชสมัยสมเด็จพระรามราชาธิราชแหงกรุงศรีอยุธยาได
กลาวถึงชื่อเมืองสุพรรณภูมิไวถึง  2  คร้ัง  นอกจากศิลาจารึกแลวยังมีการกลาวถึงชื่อเมือง  สุพรรณ
ภูมิในเอกสารโบราณชินกาลมาลีปกรณ  ซึ่งมีเนื้อหากลาวถึงขุนหลวงพะงั่วขณะครองเมืองสุพรรณ
ภูมิกอนที่จะเสวยราชสมบัติกรุงศรีอยุธยา  

                                                 
         1 คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการพระราชพิธีมหามงคล
เฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ, 2544, วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณ และภูมิ
ปญญา จังหวัดสุพรรณบุรี  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว) หนา 31-41. 
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   เมืองสุพรรณบุรีถูกกลาวถึงในเอกสารทางประวัติศาสตรคร้ังแรก  ในพงศาวดารฉบับ           
วันวลิต  ซึ่งเขียนขึ้นโดยนายวันวลิตชาวฮอลันดาในรัชสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง พ.ศ.2182 
และตอมาปรากฏในพระราชพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต์ิ  ที่เขียนขึ้นในรัชสมัยสมเด็จ
พระนารายณมหาราชในป พ.ศ.2223  ระบุวาเมืองสุพรรณบุรีมีฐานะเปนเมืองลูกหลวงมาตั้งแต     
คร้ังสมเด็จพระนครินทราราชาธิราช  จนถึงรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ(พ.ศ. 1952-1967) 
เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงระบบการปกครอง  เมืองสุพรรณบุรีไดลดความสําคัญลงมาเปนหัวเมือง       
ชั้นจัตวา แตเมืองนี้ก็ยังคงมีความสําคัญในการทําศึกกับพมามาโดยตลอด 

    แตถึงอยางไรก็ตาม  วัฒนธรรมขนบธรรมเนยีมประเพณีก็มีความรุงเรืองในดินแดนแหง
นี้โดยเฉพาะเร่ืองวัฒนธรรมและประเพณี  ที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาที่เปนสิ่งสืบทอดความดีงาม  
และความเชื่อของบรรพบุรุษใหคงอยู  และที่สําคัญไดแก การทําบุญตักบาตร บวชนาค การทําบุญ
ขึ้นบานใหม งานศพ ฯลฯ  ซึ่งประเพณีเหลานี้ทําใหจังหวัดสุพรรณบุรีสืบทอดการละเลนพื้นบาน
ของภาคกลางอยูเกือบทุกประเภท เชน เพลงฉอย เพลงอีแซว และลิเก เปนตน มาจนถึงในปจจุบัน   

     สุพรรณบุรียังเปนดินแดนแหงปราชญและศิลปน   ที่มีชื่อเสียงอยูมากมายไดแก               
ขวัญจิต  ศรีประจันต  (ศิลปนแหงชาติสาขาเพลงพื้นบาน พ.ศ.2539 )ไวพจน เพชรสุพรรณ     
(ศิลปนแหงชาติสาขานักรองเพลงลูกทุง พ.ศ.2540)  ครูแจง  คลายสีทอง (ศิลปนแหงชาติสาขา      
คีตศิลป  พ .ศ . 253 8)2 เปนตน  นอกจากนักปราชญ  ศิลปนและการละ เลนพื้นบ านแล ว                 
จังหวัดสุพรรณบุรียังเปนดินแดนที่มีวงปพาทยมอญเปนจํานวนมากที่สุดของภาคกลาง 3   อีกดวย 

     ประชาชนจังหวัดสุพรรณบุรี  ยึดอาชีพเกษตรกรรมเปนสวนใหญ และมีบางกลุมที่ยึด
อาชีพการบรรเลงปพาทยมอญ  ทั้งที่เปนศิลปนสมัครเลนบรรเลงเพื่อความสนุกสนานและบรรเลง        
เปนอาชีพ  ทั้งที่เปนศิลปนเดี่ยว เปนครอบครัว  ทั้งที่สังกัดคณะและไมสังกัดคณะ  ศิลปนวงปพาทย
มอญเหลานี้ต้ังถิ่นฐานอยูเปนกลุมๆ ในเขตอําเภอเมืองฯ อําเภอบางปลามา  อําเภอสามชุก  อําเภอ       
อูทอง อําเภอศรีประจันต  อําเภอดานชาง เปนตน  
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  ปติชัย  พงษวาณิชนันท, สุพรรณบุรี.  (กรุงเทพฯ .2543), หนา 129. 
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 รังสรรค  บัวทอง, วัฒนธรรมสืบทอดปพาทยมอญ. (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขา
วัฒนธรรมศึกษาดนตรี สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยมหิดล, 2547).หนา 56-57. 
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       การบรรเลงปพาทยมอญสามารถหาชมไดในงานพิธีศพ  ซึ่งการใชปพาทยมอญบรรเลง     
ในพิธีศพเปนความนิยมมาตั้งแตอดีต  ดังที่ไดมีการกลาวบันทึกไวในหนังสือดนตรีในวิถีชีวิต       
คนไทยวา  “แตเดิมปพาทยมอญยังไมเปนที่นิยม จนกระทั่งในสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงโปรดเกลาฯ       
ให ใชป พาทยมอญในพิธีพระบรมศพสมเด็ จพระบรมราชินี   แตที่ นิ ยมกันจ ริงๆ  เมื่ อ                    
หลวงประดิษฐไพเราะ  นําปพาทยมอญมาประโคมทั่วไปในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยทานไดศึกษา    
เพลงมอญจาก ครูสุม  เจริญดนตรี และสอนใหลูกศิษยเปนจํานวนมาก จากนั้นมาปพาทยมอญ         
ก็แพรหลายไปทั่วประเทศ”4  

        เนื่องจากวงปพาทยมอญนั้นดูแลวมีความสงางาม  และซุมเสียงที่หลากหลาย ทั้งเสียง
ของเครื่องดนตรี  เชน  ปมอญ  มีเสียงโหยหวน  ตะโพนมอญ มีเสียงทุมตํ่า  ทํานองของปพาทย           
เปนการบรรเลงทํานองชาและนุมนวล  จึงทําใหนิยมจัดหาวงปพาทยมอญมาบรรเลงในงานพิธีศพ  
ท้ังนี้ขนาดของวงปพาทยมอญก็เปนเคร่ืองบงบอกสถานะทางสังคมของเจาภาพอีกดวย              

        การกอต้ังวงปพาทยมอญเร่ิมขึ้นเมื่อ  พ.ศ.2480 (รัชกาลที่9)โดยคณะณรงคศิลปมีที่อยู
อาศัยอยูในบริเวณวัดสุวรรณภูมิอําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  ซึ่งเปนวัดที่เคยมีวงปพาทยไทย
มากอน  กอต้ังโดยพระครสูัทธานุสารีมุนีวิทยานุโยคสังฆวาหะ(พระครูลี่)  เจาอาวาสวัดสุวรรณภูมิ  
โดยสรางขึ้นเองบาง  ซื้อบาง  การที่สรางขึ้นเองนั้นไดอาศัยชาวบานที่เปนชางและพระสงฆในวัด
ซึ่งมีความรูทางชางไมบาง  ในกระบวนพระสงฆที่มีฝมือทางชาง  และผูที่เปนกําลังสําคัญในการ
สรางเครื่องปพาทยในเวลานั้น  ก็คือพระใบฎีกาเปลื้อง (ซึ่งในเวลาตอมาคือ  พระเทพวุฒาจารย             
เจาอาวาสวัดสุวรรณภูมิ  องคที่ 3  เมื่อพ.ศ.2481)  ครูที่เปนผูฝกสอนและควบคุมวงปพาทยมอญวงนี้
คนแรก  คือ  ครูอํ่าและครูโหมด  ตอมาพระครูลี่มรณภาพ  เจาอาวาสวัดบัวลอยซึ่งเปนผูจัดการ
ทรัพยสินมรดก  ไดขายเลหลังเคร่ืองปพาทยใหกับนายฮง  เปนผูดําเนินกิจการตอมา  และอีกสาเหตุ
หน่ึงที่ตองขายเครื่องปพาทยไทยเนื่องจากทางการสั่งหามไมใหมีวงปพาทยในวัด  และใน
ขณะเดียวกันอาจารยมนตรี  ตราโมท  ซึ่งมาอุปสมบทที่วัดสุวรณภูมิและไดรวมฝกหัดการบรรเลง
ดนตรีรวมกับนายฮง    ตอมาภายหลังอาจารยมนตรี  ตราโมท ไดลาสิกขาบทออกไปหาความรู
เพิ่มเติมในดานดนตรีไทย  ทั้งเพลงไทยและเพลงมอญ  จึงนําความรูที่ไดกลับมาถายทอดใหกับ นาย
ฮง  จากนั้นเปนตนมา 5  นอกจากฝมือในการบรรเลงดนตรีไทยแลว นายฮง  ยังมีฝมือในการสราง
เคร่ืองดนตรีไทย และไดสรางเครื่องดนตรีเปนของตนเองอีกดวย 

 

                                                 
        

4
 กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ดนตรีในวิถีชีวิตคนไทย.  (กรุงเทพฯ: 2545),หนา15.   

 

       5 มนตรี  ตราโมท. พอ...ครู, (กรุงเทพฯ:บริษัท พิฆเณศ พร้ินต้ิง เซ็นเตอร จํากัด 2538), หนา99. 
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 จากการคนควาขอมูลเบื้องตนโดยเฉพาะอําเภอเมืองฯ ปรากฏวามีคณะปพาทยมอญ     
จํานวน  19 คณะ  และคณะที่ไดรับการถายทอดจากคณะณรงคศิลป ทั้งหมด 4 คณะ  ไดแก              
คณะบัวทอง     คณะขจรโมพันธ   คณะกํานันแสวง   คณะสมควร บัวทอง   และคณะตางๆ                 
ที่ไดรับการสืบทอด     จากสายอื่นๆอีกจํานวน 15 คณะ สวนคณะวงปพาทยมอญที่อยูอําเภอตางๆ  
รวมทั้งสิ้น  41  คณะ   จึงนับจํานวนทั้งหมดคณะปพาทยมอญในจังหวัดสุพรรณบุรีมีทั้งสิ้น 60 คณะ 
โดยการบรรเลงเพลงของแตละคณะจะมีลักษณะคลายคลึงกัน เพลงที่ใชในการบรรเลงในพิธีตาง
แบงออกเปน  2  ประเภท คือ ประเภทเพลงไทย เปนเพลงเกร็ด  เพลงตับ  เพลงเถา  เปนตน  และ
ประเภทเพลงมอญ  เชน เพลงเกร็ด เพลงเถา เพลงประจําบาน เพลงประจําวัด เพลงยกศพ เพลงเชิญ
ผี เพลงชุดย่ําเที่ยง และเพลงชุดย่ําค่ํา เพลงฉิ่ง พระฉัน(ทางมอญ) เพลงเร็ว(ทางมอญ)  เปนตน6         
วงปพาทยมอญในอําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  มีการใชบทเพลงที่หลากหลายมาก สวนจะนํา
เพลงใดไปบรรเลงเวลาใดขึ้นอยูกับรูปแบบการบรรเลงแตละคณะวาจะเห็นสมควรและเหมาะสม  

    สวนการแสดงในวงปพาทยมอญนั้น คณะณรงคศิลป เปนคณะแรกที่นําการแสดง           
“รํามอญ” มาแสดงรํามอญนั้นเปนการรําที่แสดงคารวะตอบรรพบุรุษเพื่อแสดงความกตัญูและการ
รําในประเพณีตางๆ ของชาวมอญ โอกาสการแสดงรําในงานมงคล และอวมงคล ลักษณะการรํา
มอญน้ี  การรําทั้งหมดมี 12 เพลง และ 12 ทา  เคร่ืองดนตรีวงปพาทยมอญประกอบการรํา ภาษา
มอญ เรียกวา “เละ ปวกะเปน”  หมายถึง  การรําตามจังหวะ เสียงตะโพน” 7และการแสดงใน        วง
ปพาทยมอญของคณะณรงคศิลปไดรับความนิยมมากในสมัยน้ัน 

     ความเปนมาของการแสดงนาฏยศิลปไทยในวงปพาทยมอญเริ่มขึ้นใน พ.ศ.2495         
นายฮง  สุนทรวิภาต  ไดนํารูปแบบการรํามอญมาจากจังหวัดปทุมธานีเขามาแสดง  เพื่อใหผูชมเกิด
ความสนุกสนาน  และไมใหเกิดความเบื่อหนายในการแสดง  และในเร่ืองของกระบวนทารํา       
นายฮง  ไดติดตอวาจางผูที่ มีความสามารถในการแสดงรํามอญจากจังหวัดปทุมธานีมาแสดง                     
และถายทอดทารํามอญใหกับ นางปราณี  สุนทรวิภาต  ซึ่งเปนบุตรสาวของตน  
   
 
 

                                                 
       

6
 รังสรรค บัวทอง,  วัฒนธรรมการสืบทอดวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองฯจังหวัดสุพรรณบุรี.  

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษาดนตรี สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2547), หนา56.  
       

7 บุญศิริ  นิยมทัศน, รํามอญเกาะเกร็ด. (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตสาขานาฏยศิลปไทย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ,2539) 
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   ตอมานางปราณี  สุนทรวิภาต  ไดศึกษาเพิ่มเติมในเร่ืองของการบรรเลงดนตรีและการ
แสดงนาฏยศิลปไทยจากวงดุริยประณีต  ซึ่งเปนวงดนตรีเกาแก  และมีชื่อเสียงในจังหวัดปทุมธานี            
จึ ง ได นํ าความ รู ที่ ไ ด ศึ กษ ามา ใช ในก ารแสดง   และถ า ยทอดท า รํ า ให กั บลู กหลาน8                          
การแสดงนาฏยศิลปไทยในปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงพัฒนารูปแบบการแสดง จากการรํามอญมาเปน
การแสดงนาฏยศิลปไทย  โดยยึดรูปแบบการแสดงใหถูกตองตามอยางวิทยาลัยนาฏศิลป                
และมีแนวคิดที่จะพัฒนาชุดการแสดงใหมีแบบแผนมากขึ้น 

   ชุด การแสดงที่นิยมแสดงนาฏยศิลปไทยในวงปพาทยมอญ ที่นํารูปแบบการแสดงมาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป  และนําประเภทการแสดงตางๆมารวมไวในการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทย       
มีทั้ง  4  ประเภทไดแก 1.ประเภทระบํา  2.รํา  3.ฟอน  4.โขน   

1.ระบํา  เปนการฟอนรํา  ซึ่งตองใชผูแสดงตั้งแต  2  คน  ขึ้นไป  ในขณะที่แสดงมีการจัด
แถวเฉียง  แถวตอนลึก  จัดเปนวงกลม  เพื่อทําใหเกิดความเคลื่อนไหวไปอยางหลากหลาย    

 1.1  ระบําแบบดั้งเดิม  หรือระบํามาตรฐาน  ไดแก  ระบําท่ีมีมาแตโบราณ  มีการ
กําหนดทารําไวเปนแบบแผน  เปลี่ยนแปลงไมได  เชน ระบําสี่บท  ยองหงิด  ดาวดึงส  เทพบันเทิง  
กฤษดาภินิหาร  เปนตน 

 1.2  ระบําที่ปรับปรุงขึ้นใหม  หมายถึง  ระบําที่ปรับปรุง  ประดิษฐขึ้นโดยคํานึงถึง
ความเหมาะสมตอการนําไปใชในโอกาตางๆ  เชน  การแสดงในงานประเพณีลอยกระทง  ปใหม  
ทําบุญเทศกาลตางๆ  เปนตน  ระบําที่ปรับปรุงขึ้นจากองคประกอบตางๆ  ดังนี้ 

  1.2.1  ปรับปรุงแบบมาตรฐาน  หมายถึง  ระบําที่คิดประดิษฐขึ้นโดยยึด
แบบและลีลา  ตลอดจนความสวยงามในดานระบําไว  ทั้งการแตงกายก็ยังสามารถแตงแบบระบํา
มาตรฐานได  คือ  การแตงยืนเคร่ืองพระ-นาง  หรืออาจประดิษฐใหเหมาะสมกับโอกาส 

  1.2.2  ปรับปรุงตามเหตุการณและโอกาส  หมายถึง  ระบําที่ประดิษฐตาม
ความตองการที่จะประดิษฐทารําตามบทที่แตงขึ้นมาใหม  มีการบรรจุเพลงใหเหมาะสมกับบทที่แตง
นั้นตองคํานึงถึงโอกาสที่ใชตอนรับแขกบานแขกเมือง  การแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมกับ
ตางประเทศ  เชน  ระบําจีนไทยไมตรี 

  1.2.3  ปรับปรุงจากศิลปะโบราณสถานโบราณวัตถุ  โดยเกิดขึ้นจาก
แนวความคิดริเร่ิมสรางสรรคของ  นายธนิต  อยูโพธิ์  อดีตอธิบดีกรมศิลปากร  ซึ่งอาศัยภาพขึ้นหลอ
จําหลักของศิลปะโบราณวัตถุสถานสมัยตางๆ  ไดแก  ทวารวดี  เชียงแสน  ศรีวิชัย  สุโขทัย  ลพบุรี  
มาเปนภูมิหลังในการวางแผนการคิดระบําโบราณคดีขึ้น 

 
 

                                                 
       8 สัมภาษณ ณรงค  สุนทรวิภาต, เจาของคณะปพาทยมอญณรงคศิลป,  23 กุมภาพันธ 2550.  
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  1.2.4  ปรับปรุงจากการพื้นบาน  หมายถึง  ระบําที่ประดิษฐขึ้นจากชีวิต
ความเปนอยูของคนในพื้นบาน  ขนบธรรมเนียมประเพณี  การประกอบอาชีพในแตละทองถิ่นเพื่อ
การแสดงออกถึงความเปนเอกลักษณ  เชน  ระบําชาวนาของภาคกลาง  ฟอนสาวไหมของภาคเหนือ  
ระบํารอนแรของภาคใต  เซิ้งโปงลางของภาคอีสาน  เปนตน 
 2.รํา  หมายถึง  การแสดงที่มุงเนนความสวยงามในการเคลื่อนไหวรางกายโดย ใชมือ      
และแขนและอวัยวะสวนอ่ืนๆ  ก็ตองประกอบไปดวย  เชน  ใบหนา  ลําตัว  ขา  เอว  คอ  เปนตน 
เพื่อใหการแสดงลีลาทาทางที่งดงามออนชอยและตองปฏิบัติใหสอดคลองกับเสียงดนตรี                 
 ประเภทของการรําแบงออกได  3 ลักษณะ  ดังนี้ 
 1. รําเดี่ยว  หมายถึง  การรําใชผูแสดงเพียงคนเดียว  เชน  มโนหราบูชายัญ  ฉุยฉาย  เปนตน 
 2. รําคู   หมายถึง  การที่ใชผูแสดง  2  คน  แบงออกเปน  รําคูเชิงศิลปะการตอสู  เชน  กระบี่
กระบอง  ดาบ  โล  ทวน  เปนตน  รําคูชุดสวยงาม  เชน  หนุมานจับนางเบญจกาย  เมขลารามสูร 
 3. ฟอน  หมายถึง การแสดงนาฏยศิลปไทยแบบฟอนเมืองภาคเหนือ  เปนการแสดงออก
วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณี  มีลักษณะเฉพาะทั้งลีลาทารํา ดนตรีที่ใชและเครื่องแตงกาย 

ประเภทของการฟอนในภาคเหนือแบงออกได 
 3.1 การฟอนเนื่องจากการนับถือผี  การฟอนที่เกี่ยวกับความเชื่อ  และพิธีกรรม  

เชน  ฟอนผีนางดง  ฟอนผีมด  เปนตน 
 3.2  การฟอนแบบเมือง  หมายถึง  ศิลปะการฟอนที่มีลีลา  ลักษณะเปนแบบฉบับ  

เชน  ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน  ฟอนเจิง  ฟอนดาบ  ฟอนสาวไหม  เปนตน 
 3.3  การฟอนมาน  หมายถึง  การฟอนที่เปนการผสมผสานระหวาง  ศิลปะการ

ฟอนของไทยลานนา  กับศิลปะการฟอนของพมา  เชน  ฟอนมานมุยเชียงตา  ฟอนมานมงคลเปนตน 
 3.4  การฟอนแบบเมืองหรือแบบไทยใหญ   หมายถึง   การฟอนที่ เปนการ

ผสมผสานกันระหวาง  ศิลปะการฟอนชาวไทยลานนากับศิลปะการฟอนของชาวไทยใหญ          
ชาวลานนา  มักเรียกชาวไทยใหญวา  “เงี้ยว”  ในขณะเดียวกันชาวไทยใหญเรียกตัวเองวา  “ไต”               
ชาวไทยใหญอาศัยอยูในจังหวัดเชียงใหม  เชียงราย  แมฮองสอน  เชน  ฟอนไต  ฟอนเงี้ยว  เปนตน 

 3.5  การฟอนสําหรับประกอบการแสดงละคร  หมายถึง  การฟอนที่มีผูประดิษฐ
ขึ้นสําหรับการแสดงละคร  เชน  ฟอนแพน  ฟอนมานมงคล  ฟอนมาลัย  เปนตน 

4.โขน  หมายถึง  การแสดงทารํา  เตนออกทาเขาดนตรีประกอบดวย  ยักษ  ลิง  มนุษย  
เทวดา  ผูแสดงสวมหัวโขน  ไมรองหรือเจรจาเอง  ซึ่งจับตอนสั้นๆ  ในเรื่องรามเกียรต์ิมาแสดง  เชน  
ตอนหนุมานจับนางเบญจกาย  ตอนพระรามตามกวาง  ตอนยกรบ  เปนตน9   

                                                 
        

9
 ประทิน  พวงสําลี,  หลักการแสดงนาฏศิลป.  (กรุงเทพฯ:แผนการพิมพ  วิทยาลัยครู          

สวนสุนันทา  2521), หนา  37.      
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     ชุดการแสดงที่นิยมมากที่สุดในเวลากลางคืน คือ ชุดฟอนมานมงคล มโนหราบูชายัญ     
สวนการแสดงที่นิยมมากที่สุดในเวลากลางวัน   คือ  โขนตอนหนุมานจับนางเบญจกาย               
มโนหราบูชายัญ  ระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย เปนตน   สาเหตุที่ชุดแสดงเหลานั้นเปนที่นิยม
เนื่องจากความตองการของเจาภาพ และเจาของคณะปพาทยเปนผูคัดเลือกชุดการแสดง และตองการ
อวดฝมือของผูแสดงโดยมีปจจัยเร่ืองเคร่ืองแตงกายที่สวยงาม เนื้อหาการแสดงเปนสวนประกอบ 

    การที่วงปพาทยมอญคณะตางๆ  มีความนิยมสงบุตรหลานของตน ไปศึกษาความรูทาง    
ดานนาฏยศิลปในวิทยาลัยนาฏศิลป  เพื่อนําความรูที่ไดนํามาใชในคณะปพาทยมอญและทําให  
นาฏยศิลปไทยไดแพรหลาย   เปนการปลูกจิตสํานึกและอนุรักษใหกับชนรุนตอรุน ไดตระหนักถึง
คุณคาและความงามทางดานนาฏศิลปไทย  ทั้งยังเปนการเปดโอกาสใหผูเรียนไดประสบการณตรง  
และเปนการเสริมรายไดจากการแสดงในโอกาสตางๆ  แตการแสดงนาฏยศิลปไทยในวงปพาทยนั้น 
มีผลกระทบในเรื่องของกระบวนทารําที่ไมเปนไปตามแบบแผน กลาวคือ  มีการพลิกแพลง ตัดทอน
ทารํา  จังหวะใหสั้นลง  เพื่อใหเหมาะสมกับเวลาและโอกาสของการแสดง รวมทั้งเปนความตองการ
ของผูวาจาง  ผูแสดง และผูบรรเลงปพาทยมอญ ทั้งนี้จึงอาจมีผลทําใหรูปแบบของกระบวนทารํา   
สูญหายไปไดในอนาคต  

   นอกจากปญหากระบวนทารําที่ไมเปนไปตามแบบแผนแลว ยังมีปจจัยทางเศรษฐกิจ 
เนื่องจากวงปพาทยมอญในปจจุบันที่มีการแสดงนาฏศิลปไทยในวง มีจํานวนเพิ่มมากขึ้น  แตผูจาง
งานการแสดงลดนอยลง  อันจะทําใหการใชวงปพาทยมอญเปนแหลงเผยแพรการแสดงนาฏยศิลป  
อาจทําใหการแสดงในวงปพาทยมอญนั้นลดนอยลงหรืออาจจะ สูญหายไปอยางนาเปนหวง          
และมีเร่ืองของธุรกิจและการแขงขันเขามาเกี่ยวของ  ซึ่งอาจทําใหผูแสดงเห็นความสําคัญของรายได
มากกวาระเบียบแบบแผนและคุณคาของการแสดงนาฏยศิลปไทย 

    คณะปพาทยมอญและการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทย  ของจังหวัดสุพรรณบุรี                   
มีเปนจํานวนมากในแตละอําเภอ  แตขอบเขตของการศึกษาครั้งนี้จะเลือกศึกษาเฉพาะคณะปพาทย  
ในอําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  ซึ่งมีจํานวนทั้งหมด 19 คณะ  ซึ่งแสดงใหเห็นไดถึงความนิยม
ของอาชีพการบรรเลงปพาทยมอญ และการแสดงนาฎยศิลปไทย และแนวโนมความนิยมตอไป           
ทามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงของเศรษฐกิจและสังคมไทย และความกาวหนาทางเทคโนโลยี 

    ดังนั้นแมวาการจัดการบรรเลงปพาทยมอญและการแสดงนาฏยศิลป  จะยังคงเปนที่นิยม    
ในจังหวัดสุพรรณบุรี  แตกลุมผูบริหารคณะปพาทยมอญรวมถึงผูแสดงรุนใหมกลับมุงแขงขันกัน 
ทางธุรกิจ  กลับมองขามศิลปะดั้งเดิม อยางเชน  เร่ิมมีการํามอญกอน ที่จะแสดงในชุดเบ็ดเตล็ดตางๆ  
อะไรที่ยากและตองใชเวลาการรําเปนเวลานานก็จะตัดทิ้งและแสดงเทาที่ตนสามารถทําไดเทานั้นผู
สืบทอดและเผยแพรมรดกทางวัฒนธรรม  ซึ่งเปนศิลปนรุนใหมหากไมเห็นความสําคัญในคุณคา
ของศิลปะโดยพยายามเปลี่ยนแปลงตัดทอนใหเปนไปตามความสามารถอันจํากัดของตนทําใหการ
แสดงนาฏยศิลป  ที่เปนแบบแผนเฉพาะถูกกลืนหายไปตามกาลเวลา และความสามารถของผูแสดง 
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        ผูวิจัยไดตระหนักถึงความสําคัญของการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ และมุง
ความสนใจที่ศึกษาการแสดงนาฏยศิลป  ต้ังแต 2495-2549  ศึกษาวิวัฒนาการ ลักษณะการ
จัดรูปแบบ   และองคประกอบตางๆ ของการแสดงแสดงนาฎยศิลปไทยของแตละคณะวามีความ
แตกตางกันอยางไร  ปจจัยที่ทําใหกระบวนทารําของการแสดงนาฎยศิลปในวงปพาทยมอญ
เปลี่ยนไปเพื่อเสริมสรางความเขาใจในคุณคาของวัฒนธรรมของจังหวัดสุพรรณบุรี  สะทอนใหเห็น
ภูมิปญญาของบรรพบุรุษที่สั่งสมสืบทอดกันมานานกวา  50 ป  และเปนเอกสารหลักฐานที่เปนลาย
ลักษณอักษรแกผูที่สนใจตอไป 
 

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. ศึกษาประวัติและการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 
2. ศึกษาการจัดการแสดงและองคประกอบตางๆในวงปพาทยมอญ 
3. ศึกษาการบริหารธุรกิจของเจาของคณะปพาทยมอญ  
 

1.3 ขอบเขตการวิจัย 
ศึกษาเฉพาะการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  เฉพาะอําเภอเมืองฯ จังหวัด

สุพรรณบุรี  ทั้ง  19  คณะ  ต้ังแต พ.ศ. 2495-พ.ศ. 2549 
 

1.4 วิธีดําเนินงานวิจัย 
1.   เ ก็บ รวบรวมขอมูล จาก เ อกสารทา งวิช าก า รตา งๆ เชนวิท ย านิพนธ เ รื ่อ ง   

การสืบทอดปพาทยมอญ วิทยานิพนธเร่ืองละครชาตรีเมืองเพชรบุรี วิทยานิพนธเร่ือง
นาฏยศิลปไทยในรานอาหาร วิทยานิพนธเร่ืองละครแกบน  หนังสืองานศพ เอกสาร
การจัดการวัฒนธรรม  กรมศิลปากร ประวัติศาสตรจังหวัดสุพรรณบรีุ หอสมุดแหงชาติ 

2.  รวบรวมขอมูลทางภาคสนามโดยการสังเกตการณในลักษณะของผูชมการแสดงการ
บันทึกภาพ และถายวีดีทัศน เพื่อประกอบการศึกษา การออกแบบสอบถาม ตลอดจน
การสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของกับขอมูลโดยตรง เชน  ผูวาจาง ผูบรรเลง ผูแสดง ผูชม 
และคณะปพาทยมอญที่มีจัดการแสดงนาฏยศิลปไทยและนําประสบการณตรง         
ของผูวิจัย  ในเรื่องการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญประมาณ  25  ป  ศึกษาตั้งแต
2495-พ.ศ.2549 มีการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทย  เฉพาะอําเภอเมืองฯ ทั้ง19 คณะ 
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3.     วิเคราะหขอมูลจากการศึกษาเพื่อสรุปผลการศึกษา  ผูวิจัยนําเสนอขอมูลที่ไดวิเคราะห
และตรวจสอบแลว ดวยการบรรยายเชิงพรรณนาโดยเรียบเรียงขอมูลที่ศึกษาวิเคราะห   
ในเรื่องประวัติความเปนมา  วิวัฒนาการ รูปแบบการแสดงและองคประกอบตางๆ 
รวมถึงการบริหารธุรกิจและผลกระทบที่เกิดขึ้นกับนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ          
ในอําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  พรอมสรุป  เปนเชิงวิเคราะห  พรอมนําเสนอใน
รูปของวิทยานิพนธ  โดยมีการแบงบทตามสวนของเนื้อหาการวิจัยไดแก 

 

บทท่ี 1 บทนํา 
 1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.3 ขอบเขตการวิจัย 
1.4 วิธีดําเนินงานวิจัย 

 1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

บทท่ี 2 ประวัติการจัดการแสดงนาฏยศิลป 
 2.1 ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 2.2 ขอมูลการสืบทอดการแสดงนาฏยศิลป 

2.3 ประวัติวงปพาทยมอญทั้ง  19  คณะ 
 

บทท่ี 3 องคประกอบการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 
              3.1 องคประกอบการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  ทั้ง  19  คณะ 
              3.2 วิเคราะหองคประกอบของการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญทั้ง  19  คณะ 
 

บทท่ี 4 บริหารจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 
             4.1 การบริหารจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญทั้ง 19 คณะ 

                           4.2 แนวคิดอนาคตและทิศทางของนาฎยศิลปในวงปพาทยมอญ 
                           4.3 วิเคราะหขอมูลการบริหารจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 

 

 บทท่ี 5 สรุปและขอเสนอแนะ 
 บรรณานุกรม 

ภาคผนวก 
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1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
  1.  ทราบถึงประวัติและแบบแผนการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญจังหวัด
       สุพรรณบุรี 

2.   ทราบถึงรูปแบบเฉพาะนาฏยศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปที่แพรกระจายสูภูมิภาค        
       อ่ืนๆ  ในประเทศไทย 

3.  เพื่อใช เปนแนวทางดานบริหารจัดการ  ใหแกองคกรภาครัฐและเอกชน                           
       ที่กําลังจะเริ่มประกอบธุรกิจทางการแสดงนาฏยศิลป 

4.  เปนเอกสารทางวิชาการในการศึกษาคนควาและอางอิง สําหรับผูที่สนใจตอไป 
 

1.6 นิยามศัพทเฉพาะ 
                                นาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  หมายถึง  การแสดงนาฏยศิลปในพิธีศพโดยใช       
วงปพาทยมอญบรรเลงประกอบการแสดง   
                                ผูวาจาง (เจาภาพ) หมายถึง  ผูประสงคใหมีการบรรเลงปพาทยมอญและการ
แสดงนาฏยศิลปในงานพิธีของตน 
                             หัวหนาคณะปพาทยมอญ หมายถึง  ผูมีอํานาจหนาที่สั่งการกับผูรวมงานไดหรือ
ผูเปนเจาของวงปพาทยมอญ   



 
บทท่ี2 

ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 

                     ความเปนมาของนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญในจังหวัดสุพรรณบุรี ไมมีการบันทึก
หลักฐานเปนเอกสารที่ชัดเจน  ผูวิจัยจึงตองอาศัยการสืบคนประวัตินาฏยศิลป  และศิลปวัฒนธรรม
ในจังหวัดสุพรรณบุรี  จากการสัมภาษณศิลปนในวงปพาทยมอญคณะตางๆ  และผูที่เกี่ยวของกับ
การแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  อันจะชวยใหเกิดความเขาใจ
ประวัตินาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  ไดอยางชัดเจนยิ่งขึ้น และไดศึกษาพัฒนาการของ  การแสดง
นาฏยศิลป  โดยมีขอจํากัดดานเอกสารอางอิงซึ่งปรากฏหลักฐานไมชัดเจน  
                   ก อนที่ จ ะกล า วถึ งประวั ติ คว าม เปนมาและวิ วัฒนาการของนาฏยศิ ลป ใน                        
วงปพาทยในจังหวัดสุพรรณบุรีในที่นี้  จะขอกลาวถึงสภาพโดยทั่วไปของจังหวัดสุพรรณบุรี
โดยสังเขป   เพื่อแสดงประวัติความเปนมา สภาพเศรษฐกิจ  สังคม และวัฒนธรรมของชาว
สุพรรณบุรีอันเปนพื้นฐานของพัฒนาการนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
รวมทั้งแนวความคิด  สมมติฐานและทฤษฎีเกี่ยวกับเร่ืองดังกลาวที่มีผูศึกษาคนควาวิจัยและ
เสนอแนะไว และการนําเสนอขอมูลความเปนมาและวิวัฒนาการของนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  
ในจั งหวั ดสุ พ รรณบุ รี ท่ี มี พัฒนาการบนป จจั ยพื้ น ฐ านทางประวั ติ ศ าสตร เ ศ รษฐกิ จ                       
สังคมและวัฒนธรรม 
 
2.1 ประวัติความเปนมาของจังหวัดสุพรรณบุรี 

สุพรรณบุรีเปนเมืองสมัยโบราณ  พบหลักฐานทางโบราณคดี  มีอายุไมตํ่ากวา 3,500 – 
3,800 ป  โบราณที่ขุดพบมีทั้งยุคหินใหม  ยุคสัมฤทธิ์  ยุคเหล็ก  และสืบทอดวัฒนธรรมตอเนื่องมา
ต้ังแตสมัยสุวรรณภูมิ  ฟูนัน อมราวดี  ทวารวดี  ศรีวิชัย สุพรรณบุรีเดิมมีชื่อวาทวารวดีศรีสุพรรณ
ภูมิ  หรือ  พันชุมบุรี  ต้ังอยูบนฝงแมน้ําทาจีน  แถบบริเวณตําบลร้ิวใหญ  ไปจนจรดตําบลพิหารแดง 
ตอมาพระเจากาแต  ไดยายเมืองมาตั้งอยูที่ฝงขวาของแมน้ํา  และโปรดใหมอญนอยใหญไปสรางวัด
สนามชัย  และบุรณะวัดปาเลไลยก  ชักชวนใหขาราชการจํานวน  2,000 คนบวช  จึงขนานนามเมือง
ใหมวาเมืองสุพรรณบุรี   
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เมืองสุพรรณบุรีในสมัยอยุธยาตอนตน 
                    คร้ันถึง สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน พัฒนาการของเมืองในระยะเริ่มแรก  ชื่อ สุพรรณภูมิ 
ปรากฎเปนลายลักษณอักษรคร้ังแรกในจารึกสุโขทัยหลักที่ 1 ศิลาจารึกพอขุนรามคําแหง(ดานที่ 4 
บรรทัด ที่ 20-21 ) บอกเร่ืองราวของสุโขทัยในสมัยพอขุนรามคําแหงขณะครองราชานุภาพ ไดทรง
ตีความวา สุพรรณถูมิ  ที่ปรากฏในศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงนี้ มีความหมายเชนเดียวกับอูทอง     
จึงทรงเชื่อวา  เมืองสุพรรณภูมิที่ปรากฏชื่อในหลักศิลาจารึก  เปนชื่อเดียวกับเมืองโบราณอูทอง     
ในจังหวัดสุพรรณบุรี  ซึ่งชาวบานในทองถิ่นนั้น  เลาวา  เปนเมอืงของทาวอูทอง สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  จึงสันนิษฐานวา  เมืองอูทองนี้ เองเปนเมืองที่สมเด็จ           
พระรามาธิบดีที่ 1 (พระเจาอูทอง)   ทรงครองอยูกอน  ที่จะอพยพผูคนหนีโรคหาไปสรางกรุงศรี
อยุธยาใน พ.ศ.1893 ตอมาไดมีการคนพบจารึกหลักที่ 48  เปนจารึกลานทอง  พบที่วัดสองคบ
จังหวัดชัยนาท จารึกขึ้นเมื่อ  พ.ศ.1951  ตรงกับรัชกาลสมเด็จพระรามราชาธิราช (พ.ศ.1938-1952) 
แหงกรุงศรีอยุธยามีขอความระบุชื่อเมืองสุพรรณภูมิไว 2 คร้ัง ดังนี้ 

 
“ดานที่ 1 

...แตปชวดนักษัตรสัมฤทธิศก ไพสาขวนอาทิตยตราเอกาทศเกต จึงพระสงฆ
ทั้งหลาย แต ธ เจาเมืองประดิษฐาพระศรีรัตนธาตุ แหงกรุงไชยสถานนาม มาตรา
หน่ึง แต ธ เจาเมืองกระทํากุศลมา แตกระโนนใน สุพรรณภูมิ ธ ใหทานเรือนอัน ธ 
กระทํากุฏีพิหาร ในศรีอโยธยาให ขาสองคน แมลูกพระสงฆสี่ตนเสิก... 

        ดานที่ 2 
...ผาขาวผูหน่ึงทานใหบําเรอแดพระศรีรัตนมหาธาตุ แหงนครพระรามโสด ผาขาว
ครัวหน่ึงชื่อยี่ชางทานใหบําเรอแดพระมหาเถรธรรมบุตรแหงศรีสุพรรณภูมิมา
แลวแตทําบุญอันเร่ิมลนพนไปพระเจาหากตรัส ชแล...”1 
 

                   หลักฐานเอกสารที่ระบุชื่อสุพรรณภูมิ นอกจากจารึกหลักที่ 1 และจารึกลานทองวัด     
สองคบ  แลวยังปรากฏในเอกสารชินกาลมาลีปกรณ  ซึ่งแตงโดยพระรัตนปญญาเถระ พระภิกษุ    
ชาวลานนาเมื่อ พ.ศ.2060 ไดเลาเร่ืองพระสีหลปฏิมา หรือพระพุทธสิหิงค วา ...วัตติเดชอํามาตย     
ซึ่งครอง เมืองสุพรรณภูมิ... วัตติเดชอํามาตยผูนี้ เนื้อหาที่กลาวถึงในชินกาลมาปกรณหมายถึง      
ขุนหลวงพระงั่ว  ขณะที่ครองอยู เมืองสุพรรณบุรีกอนที่จะเสวยราชสมบัติในกรุงศรีอยุธยา          
ทรงพระนามวาสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 1 

                                                 
        

1
 ศรี, ทวารวดี  ประวัติศาสตรยุคตนของสยามประเทศ.  กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ, 2537. 



   

 

13

 
 

                 ขอความในเอกสารที่กลาวถึงนี้  ซึ่งลวนแตเปนเอกสารที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน
จากหลักฐานทําใหเกิดขอสันนิษฐานวา  เมืองสุพรรณภูมิ  คือเมืองเดียวกันกับเมืองสุพรรณบุรีที่   
ขุนหลวงพระงั่ว หรือสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 1  เคยครองอยูกอนจะขึ้นครองราชยสมบัติ      
กรุงศรีอยุธยา  สวนสาเหตุที่พงศาวดารในสมัยอยุธยาไมไดระบุชื่อเมืองสุพรรณภูมิไว  แมวาจะเปน
การกลาวถึงเมืองสุพรรณบุรีในสมัยอยุธยาตอนตนนั้น  นาจะเปนเพราะเอกสารพงศาวดารเหลานี้    
เขียนขึ้นหลังจากที่ไดเปลี่ยนชื่อเมืองมาเปนสุพรรณบุรีแลว 
                เมืองสุพรรณบุรีในสมัยอยุธยาตอนกลางและตอนปลาย  
 นับตั้งแตการจัดระเบียบการปกครองแบบใหม   สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ          
(พ.ศ.1952-1967) เปนตนมา  เมืองสุพรรณบุรีไดลดความสําคัญลงอยางมาก  จากที่เคยเปนเมือง
ลูกหลวง  กลายมาเปนหัวเมืองชั้นจัตวา ในชวงระยะเวลาตอจากนี้ลงบทบาทของเมืองสุพรรณบุรี
เดนชัดในฐานะที่เปนเมืองซึ่งอยูระหวางเสนทางการเดินทางทัพ  เพื่อการทําสงครามระหวาง       
กรุงศรีอยุธยาและกรุงหงสาวดี 
               เมืองสุพรรณบุรีในสมัยธนบุรีและรัตนโกสินทร 

ดังที่กลาวมาแลววาอยุธยาตอนตน   พายแพสงครามกรุงศรีอยุธยาแกกรุงหงสาวดี                 
เมื่อพ.ศ.2310  นั้น  เปนการสูญเสียอยางสิ้นเชิง  โดยทางกรุงหงสาวดีมิไดมุงหวังที่จะเอา             
กรุงศรีอยุธยาเปนประเทศราชอยางสงครามเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังแรก  เพราะหลังจากไดชัยชนะแลว
ก็เก็บกวาดทรัพยากรเกือบทุกอยางของกรุงศรีอยุธยากลับไปดวย  โดยมิไดวางกําลังที่เขมแข็ง
พอที่จะปองกันการตอตานของผูคน  ที่หลงเหลืออยูในกรุงศรีอยุธยาและหัวเมืองโดยรอบจน      
พระเจากรุงธนบุรีสามารถขับไลทหารแหงกรุงหงสาวดีออกไปจากกรุงศรีอยุธยา  และตั้งตัวเปน
อิสระไดเพียงระยะเวลาอันสั้น  เมืองสุพรรณบุรีนั้นเมื่อคร้ังตองเกิดการสงครามกับกรุงหงสาวดี
ต้ังแต  พ.ศ.2302  เปนตนมา  จนเสียกรุงอยุธยาแกทัพหงสาวดี  คงถูกทําลายลงและรางผูคนนับ     
แตนั้นมา  เนื่องจากผูคนตองหลบหนีภัยสงคราม  เพราะพื้นที่ของเมืองสุพรรณบุรีนับวาเปน     
สนามรบที่สําคัญทุกคร้ังของการทําสงครามกับกรุงหงสาวดี  และการที่สุพรรณบุรีเปนเมืองราง    
ในสมัยน้ีจึงไมปรากฏเร่ืองราวที่เดนชัดเกี่ยวกับเมืองสุพรรณบุรีอีกเลย  จนเมื่อเมืองสุพรรณบุรี       
ไดฟนตัวขึ้นอีกคร้ังในราวตนกรุงรัตนโกสินทรเปนธานี 

ดังนั้นพอสรุปไดวา  สุพรรณบุรีมีอายุไมตํ่ากวา  3,500-3,800  ป และมีการสืบทอดทาง
วัฒนธรรมตอเนื่องมาตั้งแตสมัยสุวรรณภูมิ  ฟูนัน  อมราวดี  ทวารวดี  ศรีวิชัย สุพรรณบุรี           
สมัยอยุธยาตอนตนปรากฏหลักฐานเปนลายลักษณอักษรคร้ังแรก  ในจารึกสุโขทัยหลักที่1            
ชื่อ  สุพรรณภูมิ  ตอมามีการคนพบจารึกหลักที่ 48  เปนจากลึกลานทอง  พบที่วัดสองคบจังหวัด
ชัยนาทระบุชื่อสุพรรณภูมิไวสองดาน  
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ตอมาพบวาสุพรรณบุรีสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.1952-1967)  ที่เคยเปนเมือง
ลูกหลวง  กลายเปนหัวเมืองชั้นจัตวา  ตอมาเมื่อ พ.ศ.2302  กรุงอยุธยาเสียกรุงกับทัพหงสาวดี     
เมืองสุพรรณบุรีนับวาเปนสนามรบที่สําคัญทุกคร้ัง  ของการทําสงครามก็ถูกทําลายลงจึงทําให      
ไมปรากฏเรื่องราวที่เดนชัดเกี่ยวกับเมืองสุพรรณบุรีอีกเลย  จนเมื่อเมืองสุพรรณบุรีไดฟนตัวขึ้นอีก
คร้ังในราวตนรัตนโกสินทร  
                ประชาชนและชาติพันธุ 
                สุพรรณบุรีมีประชากรประกอบดวยประชากรที่เคลื่อนยายเขามา คือไทยเชื้อสายลาว
จําแนกเปนลาวเวียง  ลาวพวน  ลาวโซง  ลาวคร่ัง  เชื้อสายเขมร เชื้อสายมอญ  เชื้อสายยวน          
เชื้อสายจีน  เขามาตั้งรกรากตั้งแตยุครัตนโกสินทรตอนตน และประชากรพื้นที่คือ  ไทยเชื้อสาย    
กระเหรี่ยง  เชื้อสายละวา  ประชากรไทยเชื้อสายลาวเคลื่อนยายเขามาตั้งแตสมัยกรุงธนบุรีจนถึง
รัชกาลที่ 3 สมัยกรุงรัตนโกสินทร  ดวยสาเหตุ   

1. เปนเชลยศึก   
2. ถูกเกณฑมาตัดตนตาลสรางปอมเมืองพระประแดง  
3. อพยพหนีภัยศึกกลางเมือง  
สวนใหญเปนลาวเวียง และลาวพวน อีกสวนหนึ่งเคลื่อนยายมาจากจังหวัดใกลเคียงทอด

หน่ึงคือ ลาวโซง  มาจากจังหวัดเพชรบุรี  หรือ  รัชกาลที่1  สวนคนไทยเชื้อสายจีนเคลื่อนยายเขามา
ตอนตนรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 6 2 

ดังนั้น  กลุมชาติพันธุในจังหวัดสุพรรณบุรีประกอบดวยกลุมชนที่หลากหลาย  สงผลให
เกิดศิลปวัฒนธรรมหลายแนวทางในสังคม 

สภาพภูมิศาสตรของจังหวัดสุพรรณบุรี 
จังหวัดสุพรรณบุรีถูกจัดอยูในกลุมจังหวัดภาคตะวันตกของประเทศ   มีเขตติดกับ         

จังหวัดตางๆดังนี้  
ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดอุทัยธานี  และจังหวัดชัยนาท 
ทิศตะวันออก ติดตอกับจังหวัดสิงหบุรี  อางทองและอยุธยา 
ทิศใต  ติดตอกับจังหวัดนครปฐม 
ทิศตะวันตก ติดตอกับจังหวัดกาญจนบุรี 

 
 
 

                                                 
        

2
 กรมศิลปากร, วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญาจังหวัด

สุพรรณบุรี. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภา,2544), หนา 42-57. 
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จังหวัดสุพรรณบุรีมีพื้นที่ทั้งหมดประมาณ  5,358.008  ตารางกิโลเมตร แบงเขตการ
ปกครอง เปน  10  อําเภอ  ลักษณะภูมิประเทศเปนพื้นที่ราบลุมที่ลาดเทจากเหนือสูใต  โดยพื้นที่ราบ
สูงจะอยูในบริเวณอําเภอดานชาง  และ อําเภอเดิมบางนางบวช  บางสวนในบริเวณตะวันออกเฉียง
ใตกับทางใต ที่ เปนที่ราบลุม แมน้ําและคลองธรรมชาติที่สําคัญของจังหวัดสุพรรณบุรี  คือ            
แมน้ําทาจีน ที่แยกตัวมาจากแมน้ําเจาพระยาในเขตจังหวัดชัยนาท และไหลผานอําเภอเดิมบาง     
นางบวช อําเภอสามชุก อําเภอศรีประจันต อําเภอเมืองฯ  อําเภอบางปลามาและอําเภอสองพี่นอง          
เขาสูจังหวัดนครปฐมและอาวไทย ลําน้ํากระเสียว  มีความสําคัญมากขึ้นเมื่อกรมชลประทานสราง
อางเก็บน้ําเขื่อนกระเสียว 
                ที่อําเภอดานชางพื้นที่อําเภออูทอง  อําเภอดอนเจดีย  อําเภอหนองหญาไซเปนอําเภอที่
ไดรับประโยชนจากโครงการชลประทานนี้อยางมาก  นอกจากแหลงน้ําดังกลาวแลวทั่วพื้นที่      
ตอนใตของสุพรรณบุรี  ยังเต็มไปดวยคลองธรรมชาติ และคลองขุดอีกจํานวนมาก  เชน คลองสอง  
พี่นอง  คลองสาลี   คลองบางยี่หนและคลองบางลี่  อยางไรก็ตามแมน้ําและคลองเหลานี้ก็             
เอ้ือประโยชนแก จังหวัดสุพรรณบุรีในดานน้ํากินน้ําใชและการเกษตร   ประโยชนในดาน             
การคมนาคมขนส งก็ มีบ า ง ในจํ านวนจํ ากั ด   เ พร าะแม น้ํ า และลํ า คลองมี ขนาด เล็ ก                           
และต้ืนเขินในบางชวง 

ประชากร 
จากขอมูลและสถิติประชากรตามทะเบียนราษฎรจนถึงวันที่  1 มกราคม   2538          

จังหวัดสุพรรณบุรีมีประชากรทั้งสิ้น  834,646  คน   
เศรษฐกิจ 
เศรษฐกิจของจังหวัดสุพรรณบุ รี  โดยภาพรวมแลวยังขึ้นกับโครงสรางเศรษฐกิจ             

แบบการเกษตร ดังนั้น  ผลิตภัณฑประชาชาติของจังหวัดสุพรรณบุรีจึงเกิดจากภาคเกษตรกรรม     
ซึ่งเปนภาคเศรษฐกิจหลักรองลงมา   ไดแก   การคาปลีกและคาสง   การอุตสาหกรรมและ         
บริการตามลําดับ 

ประเพณีและวัฒนธรรม 
จังหวัดสุพรรณบุรีเปนทั้งจังหวัดเกาแก  และจังหวัดที่ประกอบดวยคนไทยหลายเชื้อสาย  

จึงมีขนบธรรมเนียมประเพณีหลากหลาย  นอกจากประเพณีพื้นฐานที่เหมือน ๆ กับทองถิ่นหรือ 
จังหวัดอ่ืน ๆ เชน  ประเพณีวันขึ้นปใหม  ประเพณีสงกรานต  พิธีอุปสมบถ  พิธีแตงงาน  ประเพณี
ลอยกระทง  พิธีการปลงศพ  เปนตน  ยังมีงานและประเพณีที่สําคัญไดแก 
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                ประเพณีท้ิงกระจาด  เปนประเพณีตามคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนานิกายมหายาน  
เปนการจําเริญเมตตาธรรมแกดวงวิญญาณดวยการนําเอาสิ่งของของผูตายเชน  นําเสื้อผามาแจกจาย
เปนทานแกผูยากไร  พระสงฆมหายานจีนนิกายจะสวดอนุโมทนา  งานประเพณีนี้จะเร่ิมในวันขึ้น  
15  ค่ํา  เดือน  7  ตามปฏิทินจีน  งานแบงเปน  2  ชวง  คือ  เปนงานทิ้งกระจาดฟา  5  วัน  และเปน
งานทิ้งกระจาดดิน อีก  5 วัน  

รัฐพิธีถวายบังคมพระบรมราชานุสรณดอนเจดีย  ที่อําเภอดอนเจดีย  กําหนดวันที่             
18  มกราคมของทุกป  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินทรงวางพวงมาลาถวายราช
สักการะหรือโปรดเกลาฯ ใหผูแทนพระองคปฏิบัติแทน 

งานนมัสการหลวงพอโตวัดปาเลไลยก  มีงานปละ 2 คร้ังคือ ขึ้น  5 ค่ํา ถึง  9  ค่ํา  เดือน  5  
คร้ังหนึ่ง  ขึ้น  5  ค่ํา  ถึง  9  ค่ํา เดือน  12  อีกคร้ังหนึ่ง  ประชาชนชาวสุพรรณบุรีและจังหวัดตาง ๆ 
ที่มีศรัทธา  นับถือหลวงพอโตมาสักการะงานเดือน 12  เปนชวงที่มีการเลนเพลงเรือเปนการชุมนุม
พอเพลงแมเพลงในยุคโบราณ  

ประเพณีกําฟา  เปนประเพณีของผูสืบเชื้อสายไทยพวนในเขตอําเภอบางปลามา  แถบตําบล
มะขามลม  ตําบลวัดโบสถ  ตําบลโพธิ์ศรี  “กําฟา”  แปลวา  ถือฟา  เปนการบูชาเพื่อใหฝนฟาตกตอง
ตามฤดูกาลงานนี้จะมีในวันขึ้น  3  ค่ํา เดือน  3  ของป   

ประเพณีขาวจี่  เปนประเพณีของผูสืบเชื้อสายไทยเวียง  ในเขตอําเภออูทองแถบตําบล   
บานโขง  ตําบลดอนคา  ตําบลพลับพลาชัย  ลักษณะเชนเดียวกับ “กําฟา”  ตางกันแตวันทําบุญคือ         
บุญขาวจ่ี  เปนวันขึ้น  15  ค่ํา เดือน  3  ซึ่งตรงกับวันมาฆบูชา 

ประเพณีบุญบั้งไฟ  เปนประเพณีของผูสืบเชื้อสายไทยพวน  อําเภอบางปลามา  แถบตําบล
วัดโบสถ  ตําบลมะขามลม  ตําบลโพธิ์ศรี  ตําบลกกมวง  ผูสืบเชื้อสายไทยเวียง  อําเภออูทอง       
แถบตําบลบานโขง  ตําบลบานขาม  ตําบลดอนคา  ตําบลหนองโค  กําหนดงานตรงกับวันขึ้น         
15  ค่ํา เดือน  6  ของทุกป  เปนประเพณีที่สืบทอดมาจากความเชื่อในเรือบั้งไฟเสี่ยงทาย               
เรือทาวผาแดงนางไอ 

ประเพณีตักบาตรเทโว เปนประเพณีบุญในเทศกาลออกพรรษาในวันแรม 1 ค่ํา เดือน 11  
ซึ่งถือวา  เปนวันที่พระพุทธองคเสด็จจากดาวดึงสสูมนุษยโลก และแสดง “โลกวิจารณปาฏิหาริย” 
คือเปดโลก 

ประเพณีแขงเรือยาว เดิมจะแขงเรือยาวกันที่วัดซึ่งมีการทอดกฐิน  ทอดผาปาหรืองาน
ประจําปของวัด  สวนมากในชวงหนาน้ําเรือยาวสวนใหญเปนเรือวัดทั้งสิ้น  เชน  เรือมะนาวกลิ้ง
ของวัดมะนาว   ปจจุบันอําเภอบางปลามาไดฟนฟูประเพณีขึ้นมาใหมประเพณี เสนเฮือน                 
เปนประเพณีไทยโซง  ทํากันในเดือน  6  หรือเดือน  12  เปนประเพณีคลายพิธีไหวเจาของจีนใน  
วันตรุษจีน  คือทําบุญเซนไหวบรรพชนมีหมอเซนผีเปนเจาพิธีแตทํากัน 3 ปตอคร้ัง 
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ประเพณีปากดง  เปนประเพณีทําบุญลานขาวของไทยโซง  ซึ่งทํากันตอนที่ไดขาวใหม      
มีการตําขาวเมาและขาวฮาง  มีการเซนไหวบรรพชนคลายกับพิธีเสนเฮือน  ประเพณีการเลนคอน  
เปนประเพณีไทยโซง  การเลนคอนจะเริ่มแตวันตรุษไปจนถึงวันสงกรานต ในหมูบานหนึ่งๆ        
จะเลนกี่คร้ังก็ไดขึ้นอยูกับจํานวนหนุมสาวในบาน   หรือหนุมสาวจะเลนขามหมูบานก็ไดแตตอง   
ไมซ้ําบานเจาภาพ 

ประเพณีไหวพระแข  เปนประเพณีคนไทยเชื้อสายเขมรในตําบลบานโพธิ์และในตําบล  
ตลิ่งชัน เปนพิธีบวงสรวงและไหวพระจันทร  พิธีเสี่ยงทายฟาฝนประจําป  พิธีนี้จะจัดขึ้นในวันเพ็ญ
เดือน  12   

ประเพณีทําบุญหลังบาน  เปนประเพณีของไทยพวน  โดยใชสถานที่ที่เปนที่รวมของคน  
ในชุมชน ไดแก ลานหลังบาน เปนที่ทําบุญ สวนวันกําหนดนั้นเปนวันหลังจากสงกรานตแลว
ประเพณีนี้เกิดจากความเชื่อท่ีวาในสมัยพุทธกาลเกิดผีหาขึ้นที่เมืองไพศาลีมีคนเจ็บปวยลมตาย    

เปนจํานวนมาก  ตองเชิญเสด็จพระพุทธองคมาโปรดบันดาลใหฝนตก  ชําระซากอสุภ∗ไหลลงสู
ทะเล แลวพระสัมมาสัมพุทธเจาตรัสเทศนา  ใหรักษาความสะอาด  และใหเจริญพระพุทธมนต  
ขจัดภัยพิบัติตางๆ3 

 
2.2 ความสัมพันธระหวางดนตรีกับนาฏยศิลป 

การวิจัยเร่ือง  “ นาฏยศิลปในวงปพาทยมอญในจังหวัดสุพรรณบุรี” ผูวิจัยศึกษาคนควาทั้ง
ประวัติความเปนมา วิวัฒนาการของปพาทยมอญและการแสดงนาฏยศิลปในจังหวัดสุพรรณบุรี  ซึ่ง
ศิลปะทั้งสองประเภทนี้  เปนสิ่งหนึ่งที่สําคัญ  และมีความสัมพันธระหวางนาฏยศิลปและดนตรี  ตอ
สภาพสังคมไทย  ทั้งในอดีตจนถึงปจจุบัน  ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสารที่เกี่ยวของและงานวิจัยที่
เกี่ยวของกับเร่ืองของวงปพาทยมอญและนาฏยศิลปโดยแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางศิลปะ
ทั้งสองประเภทนี้ที่อยูรวมกับมนุษย ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

 
 
 

                                                 
        

∗ อสุภ ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ใหความหมายวา  อสุภ ว.ไมงาม,ไมสวย,      
ไมดี,อสุภ น.เรียกซากศพวา อสุภ.และเลียนไปเปนอสภ  และ อสภ ก็มี. (ป)...ชําระซากศพหรืออาจ
หมายถึงการลางปาชา  
        

3
 สุพรรณบุรี, ประวัติศาสตร ศิลปกรรม และวัฒนธรรมทองถิ่น.  สุพรรณบุรี:ออฟเซทอารต

การพิมพ 2540. 
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      อาจารยมนตรี ตราโมท  ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาและพัฒนาการของวงปพาทยมอญ
ในประเทศไทยวา  นับเปนเวลานานกวา 400 ป  ที่ชาวมอญไดอพยพเขามาตั้งถิ่นฐานอยูในประเทศ
ไทย เทาที่ปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตร พบวา  มีมาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีใน
สมัย  สมเด็จพระมหาธรรมราชา สมัยพระเจาปราสาททอง สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช       
และอพยพ กันเร่ือยมาถึงสมัยกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร ในป พ.ศ. 2300  ตรงกับ สมัยพระเจา  
อลองพญากษัตริยของพมา  มอญทําสงครามแพพมาอยางราบคาบ จึงหนีเขามาพึ่งพระบรม         
โพธิสมภารพระมหากษัตริยไทย  และเปนธรรมดาของมนุษยเมื่อยายเขาไปอยู ณ ที่ใดยอมเอา
ศิลปวัฒนธรรมของตนติดตัวมาดวยชาวมอญก็เชนเดียวกัน ไดนําศิลปวัฒนธรรมหลายอยางเขามา
เผยแพรอยูในประเทศไทย   

         ซึ่งอันที่จริงแลววัฒนธรรมมอญ ไดเขามามีอิทธิพลตอคนที่อาศัยอยูในดินแดนประเทศ
ไทยมานานแลว เปนตนวา  “ปพาทยมอญ”  ไทยก็เปนชาติหน่ึงที่ไดรับศิลปวัฒนธรรม ของมอญไว
อยูไมใชนอย  โดยเฉพาะในดานดนตรี  เรารับเอามาในดานเครื่องดนตรี ทํานองเพลง  สําเนียงและ
จังหวะหนาทับ  แมวาสิ่งที่ไดกลาวมาแลวจะถูกดัดแปลงใหถูกรสนิยมของคนไทยมากแลวก็ตาม  
แตก็แสดงความเปนศิลปะของมอญไว  อยูไมนอย  ดนตรีของชาวมอญที่ปรากฏอยูในสังคมไทยคือ  
“วงปพาทยมอญ”  
                     ปพาทยมอญที่มีอยู ในแผนดินไทย   ที่ไมมีหลักฐานในทางลายลักษณ อักษร            
หรือหลักฐานทางโบราณคดี  ที่เปนเคร่ืองพิสูจนไดอยางแนชัดวา  สิ่งที่เปนเคร่ืองดนตรี หรือ  บท
เพลงตางๆของชนชาติมอญ   ที่สืบทอดตอกันมาและไดปรากฏออกมาในรูปแบบของปพาทยนั้นได
เขามาสูประเทศไทยในสมัยใด  ซึ่งมนตรี  ตราโมท (2525) ไดอธิบายความเปนมาของปพาทยมอญ
ไววา 

 

“…วงปพาทยมอญที่มีในเมืองไทยนี้  เขาใจวาเพิ่งมีขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี 
เพราะในสมัยสุโขทัยมอญยังไมไดเขามาเกี่ยวของกับไทยนัก  และการที่มอญจะนํา           
วงปพาทยหรือเคร่ืองบันเทิงใด ๆ  เขามาไดนั้น  ก็จะตองเปนสมัยที่พากันเขามามาก ๆ      
เปนครอบครัว พิจารณาตามพงศาวดารก็เห็นมีอยูไมกี่คราว  เชน สมัยสมเด็จพระนเรศวร
มหาราชทรงกวาดตอนครอบครัวอันมีพระยาราม  พระยาเกียรติเปนหัวหนาควบคุมเขามา
… สวนวงปพาทยของมอญก็คงจะมีมาแลวต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา…”   ถึงแมวาการอพยพ
ของชาวมอญที่เขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร  ต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น              จะไม
ปรากฏหลักฐานเกี่ยวของกับดนตรีมอญก็ตาม  แตหลักฐานที่เกี่ยวกับดนตรีมอญ    เร่ิม
ปรากฏครั้งแรกในสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชแหงกรุงธนบุรี   
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ซึ่งปรากฏหลักฐานที่แสดงให เห็นถึงบทบาทของดนตรีมอญที่มีตอสังคมไทยในครั้งนั้น               
พระเจาธนบุรีไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหมโหรีไทย  มโหรีแขก  ฝร่ัง  จีน  ญวน  เขมร  
สลับกันบรรเลงในพระราชพิธีสําคัญคือ  พิธีการเสด็จขึ้นไปรับพระแกวมรกตและสมโภชพระแกว
มรกตในป พ.ศ. 23224 
 

 อานันท  นาคคง กลาวถึงพิธีและประเพณี วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับงานศพ  รวมถึงบทเพลง
มอญ และลักษณะของวงปพาทยมอญ โดยไดกลาวถึงการแกะฆองมอญเปนรูปตาง ๆ เชน กินนรจับ
นาค  รูปเทวดา ( หนาพระ )  รูปหนุมาน หรือลวดลายอื่นอยางสวยงาม  มีการลงรักปดทองประดับ
กระจก การแกะสลักกระจังโหมงเปนชื่อหรือสัญลักษณของวงดนตรี  มีการนําเอาหางนกยูงและธง
ชาติ  มาประดับสองขางของฆองมอญ บางที่ติดไฟกระพริบตามเครื่องดนตรี  นอกจากนี้ยังไดคิด
ดัดแปลงรูปลักษณของรางระนาดเอก  ระนาดทุม  ระนาดเหล็ก  อยางดั้งเดิม (แบบที่เห็นอยูตามวงป
พาทยทั่วไป) ใหมีลักษณะคลายฆองมอญ รูปลักษณรางระนาดอยางหลังนี้นัยวาเร่ิมตนที่จังหวัด
สุพรรณบุรี5 

   

ปรานี วงษเทศ  ความสัมพันธในเร่ืองของศิลปะ  ระหวางปพาทยมอญกับการแสดง
นาฏยศิลปเห็นวาศิลปะเปนการแสดงออกดานหนึ่ง  ของพฤติกรรมมนุษยดวยเหตุที่วาไมมีชนกลุม
ใดในโลก ที่ตองเผชิญกับความยากแคนในการดํารงชีวิต  จนกระทั่งตองใชเวลาทั้งหมดเพื่อหา
อาหาร  สรางท่ีอยูอาศัยและแสวงหาปจจัยอ่ืนๆ  เพื่อความอยูรอดจนไมมีเวลาผลิตงานที่เกี่ยวของ
กับความพึงพอใจ  หรือความงามเลย  ซึ่งพฤติกรรมที่แสดงออกถึงความสรางสรรค  ดานความงาม
หรือศิลปะนี้  เปนสิ่งที่มนุษยตองการแตก็ไมมีผลงานของมนุษยชิ้นใดที่สรางขึ้นโดยปราศจาก
ความหมาย   

โดยมุงแตความสวยงามแตอยางเดียว  และศิลปะตางๆ  ที่ปรากฏอยูในสังคม  ลวนมี
ความสัมพันธเชื่อมโยงกับสภาพของสังคมและวัฒนธรรม  ที่เกี่ยวเนื่องหรือแวดลอมศิลปะตางๆ  
โดยที่รูปแบบและเนื้อหาของศิลปะ  ที่แสดงออกมาในแตละสังคมวัฒนธรรม  ยอมแสดงถึงความ
เชื่อ  ลักษณะของอารมณ ความรูสึก ความคิด ตลอดจนสภาพของการเมืองการปกครองและสภาพ
เศรษฐกิจ ของสังคมนั้นๆ เสมอ  จนสามารถกลาวไดวา  สังคมจะสงอิทธิพลตอการกําหนดรูปแบบ  
และเนื้อหาตางๆของศิลปะดวย6 
                                                 
        

4
 มนตรี  ตราโมท, ดุริยางคศาสน.  กรุงเทพฯ:ธนาคารกสิกร.  2538. 

        
5

 อานันท  นาคคง , ในบทความเรื่อง  “ปพาทยมอญและเพลงมอญที่มาที่และลมหายใจเฮือก
สุดทายของนักดนตรีไทย”.  คีตกรรมหลังความตาย.  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย:โรงพิมพหองภาพ
สุวรรณ. 2538.        
 

        
6

 ปรานี วงษเทศ, พื้นบานพื้นเมือง.  กรุงเทพฯ:สํานักพิมพเจาพระยา.  2525. 
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C.R.  Ember  and  M.  Ember  มนุษยในทุกสังคมวัฒนธรรม  มีความตองการที่จะสื่อ 
ระบาย  สะทอนหรือแสดงออกซึ่งอารมณ ความรูสึก  ความเชื่อ  และความคิดของตน  ดวยรูปแบบ
และ วิธีการตางๆ  เชน  การวาดภาพ  การปนรูป  การแกะสลัก  การรายรํา  การรองเพลง  การทอผา 
การประดิษฐเคร่ืองใชและเครื่องประดับตางๆ ฯลฯ  กิจกรรมเหลานี้มีองคประกอบรวมกัน  คือ  การ
แสดงอารมณความรูสึก  อารมณหรือการแสดงออกซึ่งความรูสึกจึงเปนหนาที่หลักของศิลปะ  
ดนตรี  การรายรํา  และนิทานพื้นบาน  จัดวาเปนพฤติกรรมการแสดง (expressive  behavior)  ซึ่ง
เปนสวนหนึ่งของศิลปะในแตละสังคม   
                        ดังนั้นศิลปะจึงแสดงออกซึ่งความเชื่อและระบบคุณคาของสังคม ศิลปะสามารถกระตุน
จิตสํานึก  และใหความหมายที่เปนแบบแผนทางวัฒนธรรม  ในรูปของสัญลักษณในทุกวัฒนธรรม
ทั่วโลก การแสดงออกซึ่งความงามจึงมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับโครงสรางสังคมและแบบแผน
วัฒนธรรม  รูปแบบของศิลปะเปนหลักสําคัญประการหนึ่งของความสืบเนื่อง  ทางวัฒนธรรม7 

 

หมอมหลวงบุญเหลือ  เทพสุวรรณ  สิ่งที่มนุษยทุกหมูเหลา  ใชเปนการสําเริงสําราญ
อารมณ  อีกอยางหนึ่งก็คือ  การเตนหรือการฟอนรํา  การเตนมักอาศัยจังหวะจากเครื่องดนตรี  ที่ทํา
ใหเกิดจังหวะ ที่ไดยินชัด เชน กลอง หรือ  กรับ การฟอนมักใชกับเคร่ืองดนตรีที่มีทํานองเสนาะ  
และมักใชการแสดงความรูสึกที่ประณีตกวาการเตน  แตเมื่อมนุษยมีความเจริญในทางอารมณ และ
การสรางสรรคพอสมควร  มนุษยทุกหมูก็จะมีการเตนรําและฟอนรําโดยอาศัยศิลปะ  หรือ กลวิธีที่
ละเมียดละไมขึ้นเปนขั้นๆในที่สุดมนุษยที่เจริญก็มีศิลปะการรํา8 

 

ม .ร .ว .คึกฤทธิ์   ปราโมช  กลาววา  “พัฒนาการทางดานดนตรีและนาฏยศิลป                          
มีลักษณะเชนเดียวกับศิลปวัฒนธรรมทางดานอ่ืนๆ  ที่มีทั้งเกิดจากการคิดสรางสรรคขึ้นเอง          
โดยผูคนในทองถิ่น   กับการไดรับอิทธิพลจากภายนอกนั้น   อาจจะไดรับจากอินเดียหรือ              
จากแหลงอารยธรรมอื่นๆ ภายนอกมาตั้งแตระยะแรกๆ  แตตอมาเมื่อเกิดบานเมืองที่เปนรัฐ         
หรืออาณาจักรเพิ่มขึ้น   ตามภูมิภาค  ก็มีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม   ระหวางกัน  เชน               
ในชวงเวลาระหวางพุทธศตวรรษที่ 16-18 รัฐ และบานเมืองในดินแดนไทยในภูมิภาคตางๆ         
เชน  นครศรีธรรมราชในภาคใต  ลพบุรี  และอูทอง ในภาคกลาง  สุโขทัย และลานนาในภาคเหนือ 

                                                 
        

7รังสรรค  บัวทอง, วัฒนธรรมสืบทอดปพาทยมอญ. (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขา
วัฒนธรรมศึกษาดนตรี สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยมหิดล, 2547).หนา 56-57. 
        8สุรพล  วิรุฬหรักษ, วิวัฒนการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร. 
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รวมไปถึงลานชางในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ทั้งหมดนี้คือความหลากหลาย  ไมวาจะเปนดนตรี 
นาฏยศิลป และศิลปวัฒนธรรมดานอ่ืนๆในดินแดนประเทศไทย      กอนที่จะมีการรวมตัวกัน เปน
ราชอาณาจักรกรุงศรีอยุธยาในชวงพุทธศตวรรษที่ 20และ21” 

 

“ความสนุกจึงออกจะเรียกไดวาเปนมาตรฐานแหงชีวิตที่ดีและในการกระทําเพื่อใหชีวิต  
ไดมาตรฐานอันดีในทัศนะของคนไทยในอดีตนั้น  นาฏยศิลปและดนตรีไทย    ไดเขามามีสวน
เกี่ยวของอยางสําคัญที่สุด ลีลาแหงชีวิตไทยในอดีตนั้น  ขึ้นอยูกับจังหวะตางๆในชีวิต  ซึ่งจะตองมี
การทําบุญ  และการฉลอง เร่ิมดวยการเกิดซึ่งตองมีการทําขวัญเดือนและโกนผมไฟทารกที่เกิด  เมื่อ
เด็กจะเขาสูวัยที่ถือวาเปนผูใหญก็ตองมีการโกนจุก  หากบุคคลนั้นเปนชายก็จะตองอุปสมบท        
ในพระพุทธศาสนาตองมีพิธีทําขวัญนาค  พิธีบวชนาค  ตอจากนั้นก็ถึงพิธีสมรส  มีการทําบุญอายุ
ครบหารอบและเมื่อตายลงก็มีพิธีตางๆ  เกี่ยวกับงานศพ  ตลอดไปจนถึงงานเผาศพ  ซึ่งมักจะทํากัน
เปนการใหญโตฟุมเฟอยมากในงานตางๆ   

ที่ไดกลาวมาแลวน้ี  จะตองมีนาฏยศิลปและดนตรีประกอบงานทําขวัญเดือนและโกนผม
ไฟเด็กนั้นประกอบดวย  การทําบุญเร่ืองพระ  เพราะฉะนั้นจึงตองมีปพาทยบรรเลง  ไวรับพระที่มา
เจริญพระพุทธมนต  บรรเลงในระหวางพระฉันและบรรเลงสงพระตอนพระกลับ   

เร่ิมตนดวยปพาทยโหมโรงเชาเมื่อพระมาถึง  บรรเลงเพลงตางๆในระหวางพระฉันและจบ
ลงดวยการทําเพลงกราวรํา เปนการแสดงความปติร่ืนเริงที่ไดทําบุญกุศลเสร็จแลว” ซึ่ง ปรานี วงษ
เทศ เห็นวาดนตรีเกี่ยวของ  กับชีวิตคนไทยตั้งแตเจาฟาเจาแผนดิน  จนกระทั่งถึงชาวบานทั่วๆ ไป  
ในอดีตนั้น ในชีวิตของคนๆหนึ่งยากนักที่จะไมผานขั้นตอนของชีวิต  ที่ตองมีดนตรีเขาไปมีสวน
ต้ังแตเกิด โกนจุก ทําขวัญบวชนาค  แตงงาน  ทําบุญ  จนถึงงานศพ  ดนตรีไทยจะเปนสวนหนึ่งของ
พิธีกรรมเหลานี้ จะแยกออกจากกันไมได  ดังนั้นจึงไดสรุปไววา  เราสามารถจําแนกบทบาทและ
ความสัมพันธของดนตรีไทย  ที่มีตอชีวิตความเปนอยูของคนไทย  ไดเปน 3 หนาที่  คือ   

1. ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เชน ในพิธีเทศนมหาชาติ พิธีทําบุญเลี้ยงพระที่มักจะใช
เปนวงปพาทย  เนื่องจากมีเสียงดังเหมาะแกการประโคมบอกหมายใหทั่วกัน  และบทบาทของ
ดนตรีไทยในศาสนพิธีนั้น  ทําหนาที่เหมือนนาฬิกาที่คอยบอกเวลาและรักษาระเบียบในพิธี         
เชน  บรรเลงประกอบการเทศนพระสงฆ พระเทศนถึงกัณฑไหน   ใครที่ เปนเจาของกัณฑ                
ก็จะไดเตรียมตัวทัน  หรือ ในพิธีทําบุญเลี้ยงพระ ผูรวมพิธีจะมีดนตรีเปนสื่อใหรูวา  พิธีดําเนิน      
ไปถึงขั้นไหนแลว  
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2. ประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับชี วิต  ความเปนอยูของคนไทยนับต้ังแต เกิดจนตาย                   
มีพิธีกรรมที่มีดนตรีเขาไปเกี่ยวของอยูดวยเสมอ  เชน  โกนจุก  ทําขวัญ  บวชนาค  แตงงาน  ทําบุญ  
งานศพ  ดังที่กลาวแลว  นอกจากนี้ยังมีพิธีกรรมอ่ืนที่จัดขึ้นตามโอกาสพิเศษ  เชน  พิธีไหวครู       
พิธีทําขวัญตางๆ  ลวนแตนิยมใชดนตรีและเพลงบรรเลงพิเศษเฉพาะพิธีแทบทั้งสิ้น  เชน  พิธีไหวครู  
จะมีการบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบพิธีหลายเพลงซึ่งแตละเพลงลวนมีความหมายแฝงอยู  
อยางเชน   เพลงสาธุการบรรเลง -บูชาพระพุทธเจา  เพลงสาธุการกลอง-บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์               
เพลงตระเชิญ-เชิญพระอิศวร  เปนตน   
                3. ประกอบพิธีการแสดงนาฏยศิลปและการละเลนตางๆ  และใหความบันเทิง เชน       
โขน  ละคร  ลิเก  ระบําตางๆ  จะขาดดนตรีเปนสวนประกอบเสียมิไดแมในปจจุบันดนตรี               
ก็ยังมีความสําคัญในดานนี้อยู 

สําหรับเร่ืองความนิยมใชปพาทยมอญประโคมในงานศพนั้น  พอจะอนุมานไดวา เกิดมา
จากการใชปพาทยมอญประโคมในงานพระบรมศพเจานายกอน โดยเร่ิมปรากฏหลักฐานชัดเจน ใน
สมัยรัชกาลที่ 3  ในงานพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระอมรินทรามาตย  พระบรมราชินี 
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกเจา ทรงสวรรคตในป พ.ศ. 2369 และมีพระราชพิธีถวาย 
พระเพลิงพระบรมศพในป  พ.ศ.2371  จากหนังสือสาสนสมเด็จ ฉบับลงวันที่ 16 กรกฎาคม  
พ.ศ.2483 ซึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพกราบทูล  สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอเจาฟากรมพระยา   นริศรานุวัดติวงศ  เร่ือง “ทําไมเจานายไทยชอบใช ปพาทยมอญในงาน
ศพ”  ถือเปนหลักฐานสําคัญ  ที่แสดงใหเห็นวาไดมีการจัดใหมีวงปพาทยมอญบรรเลงประโคมใน     
พระราชพิธีดังกลาวดวย  ดังขอความที่วา 

“…เร่ืองที่ชอบใชปพาทยมอญในงานศพเองนั้น  หมอมฉันเคยไดยินสมเด็จพระพุทธเจา
หลวงตรัสเลาวา  ปพาทยมอญทําในงานศพครั้งแรกเมื่อ  งานสมเด็จพระเทพสิรินทรา     
บรมราชินี  ดวยทูลกระหมอมทรงพระราชดําริวา สมเด็จพระเทพสิรินทราฯ  ทรงเปน      
เชื้อมอญ  แตจะเปนทางไหนหมอมฉันไมทราบ  เคยไดยินแตชื่อพระญาติคนหนึ่งเรียกวา  
ทาวทรงกันดาล  ทรงมอญวาเพราะเปนมอญ  พระองคคงจะทราบดีวาคงเปนเพระเหตุนั้น  
งานพระศพพระเจาลูกเธอในรัชกาลที่ 5  จึงโปรดใหมีปพาทยมอญเพิ่มขึ้น  โดยเปนเชื้อ
สายของพระบาทสมเด็จพระเทพสิรินทราฯ  คนภายนอกอาจจะเอาอยางงานพระศพหลวง       
ไปเพิ่มหรือไปหาเฉพาะปพาทยมอญมาทําในงานศพ โดยไมรู เหตุเดิม  แลวจึงทําตามกัน 
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ตอมาจนเขาใจผิดวางานศพตองมีปพาทยมอญจึงจะเปนศพผูดี  เหมือนกับเผาศพตองจุดพลุ
ญ่ีปุนกันแพรหลายอยูคราวหนึ่ง  อันที่จริงปพาทยมอญเขาก็ใชทั้งในงานมงคล  และงานศพ
เหมือนกับปพาทยไทย กลองคูกับปชวาและฆองประสมกันซึ่งเรียกวาบัวลอย  ก็ใชไดทั้ง   ในงาน
ศพและงานมงคล....”9 

 

จากความสัมพันธระหวางดนตรีและนาฏยศิลปดังที่กลาวขางตน  ผูวิจัยเห็นวา  เปนศิลปะที่
สืบทอดมายาวนาน ซึ่งไมสามารถแยกออกจากกันได  ทั้งนี้นาฏยศิลปจําเปนที่จะตองใชเสียงและ
จังหวะ  จากเครื่องดนตรีประเภทตางๆ จึงจะสามารถแสดงความงดงามทางดานศิลปะออกมาอยา
สวยงาม  จึงทําใหผูชมเกิดอรรถรสในการชมการแสดงได      อยางสมบรูณ  เคร่ืองดนตรีหรือเคร่ือง
ปพาทยถือวาเปนสิ่งสําคัญในการแสดงและ ในการประกอบพิธีกรรมตางๆ เปนสิ่งที่มีความผูกพัน
กันเปนอยางมากระหวางมนุษยกับศิลปะ   
                ไมว าจะเปนศิลปะสาขาใดก็ตาม   ความสัมพันธระหวางนาฏยศิลปกับปพาทย                  
ไดแพรกระจายไปทั่วทุกภูมิภาค และในจังหวัดสุพรรณบุรีก็เปนอีกจังหวัดหนึ่งที่พบหลักฐานวามี
การดนตรี และการฟอนรําในจังหวัดพรรณบุรี  จากจารึกแผนทองแดง  ที่อูทอง โดย นางแถม      
เสือดํา บานหมูที่ 6  ตําบลอูทอง  อําเภออูทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี  ขุดพบในบริเวณเมืองอูทอง  
เดือนกันยายน  พ.ศ.2500  จารึกดวยอักษรที่ปรับปรุงวิธีเขียนอักษรอินเดีย  มาเปนของตนเองทําให
แปลกเปลี่ยนไป  จากอักษรปลลวะ นักภาษาศาสตรกําหนดใหเรียกวา  อักษรหลังปลลวะ  ขอความ
ที่ปรากฏในจารึกทองแดง จากการอานแปลและอธิบายของอาจารยฉ่ํา  ทองคําวรรณ  มีความวา 

 พระเจาหรรษาวรมัน เปนราชนัดดา ของพระเจาศรีอิศานวรมัน ผูทรงเกียรติอันแผไปทั่ว

ไดรับสิงหาสนะ∗มาโดยลําดับ 
                 พระองคไดสง สีวกา∗∗อันประดับดวยรัตนมณีเปนตน พรอมดวยการฟอนรําและดนตรี
เปนทักษิณา ถวายแด พระศรีมัตอมราตเกสวร 

ภายหลัง ทาวเธอไดถวายของควรแกการอุปกรณอันประเสริฐ และหมูคนมีความสามารถ 
ในการฟอนรํา และขับรองเปนตน แดพระศิวลึงค ซึ่งแทน องคศรีธาเรศวร10 

                                                 
        

9 รังสรรค  บัวทอง, วัฒนธรรมสืบทอดปพาทยมอญ. (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขา
วัฒนธรรมศึกษาดนตรี สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยมหิดล, 2547).หนา 7. 
        

10
 กรมศิลปากร, วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัด

สุพรรณบุรี. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภา,2544), หนา 154. 
        ∗สิงหาสนะ  คือ ราชบัลลังก 
        ∗∗ สีวกา  คือ  เสลี่ยงหรือคานหาม 
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จากหลักฐานดังกลาวเปนสิ่งที่บงบอกไดวานาฏยศิลปกับดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรี  
มีมาชานาน  ปจจุบันจังหวัดสุพรรณบุรี  มีผลงานทางดานศิลปวัฒนธรรม  กระจายอยูทั่วไปใน แต
ละอําเภอ  ในดานศิลปะการละเลนและการแสดงจังหวัดสุพรรณบุรีมีชื่อเสยีในดานศิลปวัฒนธรรม
เปนที่ยอมรับในสังคม  โดยมีการสืบทอดกันมายาวนาน ไดแก  เพลงพื้นบาน  ลิเก  และ  ดนตรี  

 เพลงพื้นบาน  หรือ  “ เพลงพื้นเมือง”  หรือ “ ดนตรีพื้นบาน”  หมายถึง  เพลงของคนที่อยู
ในสังคมชนบท  สวนการรองอาจจะรองคนเดียว  รองโตตอบ  หรือ รองเปนหมูคณะ  ก็ไดมีเคร่ือง
ดนตรีที่ประดิษฐขึ้นมาเอง  บรรเลงหรือไมมีก็ตาม  เปนเพลงที่สืบทอดกันมาปากตอปากโดยไมมี
การบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร  เลนกันเพื่อความสนุกสนาน  ผอนคลายความเหน็ดเหนื่อย      
จากการทําไรทํานา เพลงพื้นบานในจังหวัดสุพรรณบุรี มีหลายสิบชนิด  ลวนเปนเพลงที่ชาวบานใน
ทองถิ่นประดิษฐ  แบบแผนการรองไปตามความนิยม  และสําเนียงภาษา ที่แตกตางกันไป   
                 นิยมรองกันในเวลาเทศกาลงานวันสําคัญ   ที่มีการชุมนุมผูคนในหมูบาน เพลงพื้นบานที่
พบในจังหวัดสุพรรณบุ รี   ไดแก   เพลงอีแซว   เพลงเกี่ ยวขาว   เพลงพิษฐาน   เพลงเรือ                   
เพลงพวงมาลัย  เพลงฉอย  เปนตน  เพลงพื้นบานในจังหวัดสุพรรณบุรี  มีชื่อเสียงโดงดังจนกระทั่ง 
ขวัญจิต ศรีประจันต ศิลปนเพลงพื้นบานไดรับการเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ 
 ลิเก  เปนศิลปะการแสดงเพื่อความบันเทิงของชาวไทยในชนบทซึ่งมีวิวัฒนาการมาชานาน 
ถือวา  เปนการแสดงของไทยและเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไทย สุพรรณบุรีนบัเปนจังหวัดที่
ลือเลื่องเร่ืองลิเก โดยเฉพาะที่หมูบานโพธิ์พระยา  ตําบลโพธิ์พระยาเปนสถานที่กอกําเนิดคณะลิเก
หลายคณะ  เชน  คณะ  ต.ศรีสุพรรณ  คณะประยูรวงษศักดิ์  ฯลฯ   ซึ่งคนรุนเกาจะรูจักกันดี        
เพราะคณะลิเกเหลานี้นอกจากจะโดงดังในทองที่ตนเองแลว  ยังไปสรางชื่อเสียงในตางจังหวัดดวย    
 ดนตรีสากล  แบงเปน 2 ลักษณะ คือ เพลงไทยสากลและเพลงไทยลูกทุง  สําหรับเพลงไทย
สากลชาวสุพรรณในราว พ.ศ.2453 – 2455  เจาพระยามหาราชกลับมาเยี่ยมบานเกิด  ของทานทาน
ไดนําเอาวงดุริยางคกองทัพเรือ มาเลนที่สุพรรณบุรีประชาชนแตกตื่นกันมาก  นาจะเปนจุดเร่ิมตน
ใหเกิดแตรวงขึ้นในจังหวัดสุพรรณบุรี  (คิดวาไมใชที่จะจัดเปนดนตรีสากล แตใชเคร่ืองดนตรีสากล
มาปรับใชกับดนตรีพื้นบานมากกวา ) 
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                     อีกประเภทหนึ่ง  คือ  เพลงไทยลูกทุง  เปนเพลงที่ไดรับความนิยมมาตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบันนี้  ไดมีนักรองเพลงลูกทุงที่มีชื่อเสียงยอดนิยมเปนชาวสุพรรณบุรีหลายคน เชน  กาน  แกว
สุพรรณ , สุรพล สมบัติเจริญ  ไวพจน  เพชรสุพรรณ  เปนตน11 
                     ดนตรีที่พบเห็นและไดรับความนิยมในจังหวัดสุพรรณบุรีอีกประเภทหนึ่ง  คือ            
ปพาทยมอญ  ซึ่งใชบรรเลงในงานศพ และ การแสดงลิเก ซึ่งยังคงมีบทบาทตอการดํารงชีวิตของ   
นักดนตรีไทยที่ยึดอาชีพรับจางบรรเลงดนตรีและมีบทบาทในสังคมจังหวัดสุพรรณบุรี12            ดวย
มีการใชวงปพาทยมอญบรรเลงในงานพิธีอยางแพรหลายทําใหวงปพาทยมอญในจังหวัดสุพรรณบุรี
มีจํานวนมาก 
                   แตละอําเภอพบวามีอยางนอย  1 วง หรือ  มากกวาและโดยเฉพาะที่อําเภอเมืองฯจังหวัด
สุพรรณบุรีพบวา  วงปพาทยมอญมีจํานวนทั้งหมด 19 คณะ แตคณะที่เกาแกของชาวสุพรรณบุรี
อําเภอเมืองฯ  ไดแก  คณะณรงคศิลป  คณะศิษยศรทอง  คณะประคองศิลป  คณะบัวทอง13  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                 
        

11
 กรมศิลปากร, วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัด

สุพรรณบุรี. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภา,2544), หนา 189. 
        

12
 คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารจดหมายเหตุ,(2542).วัฒนธรรมพัฒนาการทาง

ประวัติศาสตรเอกลักษณ,และภูมิปญญา จังหวัดสุพรรณบุรี. เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล
เฉลิมพระชนมพรรษา 

        
13

 กรมศิลปากร, วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัด
สุพรรณบุรี. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภา,2544), หนา 154. 
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2.3 ประวัติและรูปแบบการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญอําเภอเมืองฯสุพรรณบุรี 
พ.ศ.2480 คณะณรงคศิลปเปนคณะแรกที่กอต้ังวงปพาทยมอญขึ้นโดยนายฮง  สุนทรวิภาต  

เปนหัวหนาคณะซึ่งไดรับถายทอดการบรรเลงดนตรีโดยครูชื้น   ดุริยะประณีต  และอาจารยมนตรี  
ตราโมท  โดยไดรูจักกันขณะเปนลูกศิษยของพระครูลี่  เมื่อทานทั้งสองถายทอดความรูใหกับนายฮง  
จนสามารถประกอบอาชีพได  ครูทั้งสองจึงกลับไปทําภาระหนาที่ของตนที่มีอยู  สวนนายฮงนั้น
สนิทสนมเปนการสวนตัวกับครูชื้น  จึงไดมีโอกาสเปนผูบรรเลงปพาทยในคณะดุริยะประณีต               
จังหวัดปทุมธานีและยังไดรับชมการแสดงรํามอญของจังหวัดปทุมธานี โดยการวาจางของนางแถม   
ซึ่งเปนภรรยาของนายสุข  ดุริยะประณีต (บิดาของครูชื้น)  ซึ่งนางแถมนั้นเปนผูควบคุมละครรําและ
ไดติดตอรํามอญที่รูจักกันมารวมแสดง  ในการบรรเลงปพาทย  คณะที่วาจางมา  คือ  คณะแมทอง
พร้ิง  9  ชั้น  การที่เรียกชื่อคณะวาแมทองพร้ิง  9  ชั้น  เนื่องจากมีการต้ังตามชื่อของหัวหนาคณะและ
แมทองพร้ิงใชเวทีสําหรับแสดงรํามอญมีทั้งหมด  9  ชั้น  เมื่อนายฮงไดชมการแสดงรํามอญ   
ในขณะนั้น  จึงเกิดความประทับใจและมีความตองการใหชาวสุพรรณบุรีไดเห็นศิลปะของการรํา
ประเภทนี้เหมือนที่ตนไดรับชม   

เมื่อ  พ.ศ.2845  นายฮงไดติดตอคณะรํามอญของแมทองพร้ิง  9  ชั้น  มาแสดง   ที่จังหวัด
สุพรรณบุรีและแสดงเปนคร้ัง ที่วัดสุวรรณภูมิ   ซึ่งเปนวัดที่คณะณรงคศิลปมีบานพักอยูในบริเวณ
นั้น  คณะแมทองพร้ิงเดินทางมาจากจังหวัดปทุมธานีโดยทางเรือจะขึ้นเรือที่ทาเตียน(กรุงเทพฯ)  
เรือที่ใชโดยสารเดินทางไปจังหวัดสุพรรณบุรีในสมัยน้ันเปนเรือใชเคร่ืองจักร  มีหลังคาเปนเรือสอง
ชั้นไวสําหรับบรรทุกผูโดยสารและผักผลไม  เสนทางการเดินเรือจะลองเพียงเที่ยวไปและกลับ
เทานั้น  เรือทุกลําจะมีชื่อเรียกตามวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน เชน  เรือขุนแผน  เรือขุนชาง        
เรือนางพิม  เปนตน  การเดินทางของคณะแมทองพร้ิงจะตองเดินทางลวงหนากอน  1  วัน            
กวาจะมาถึงแมน้ําทาจีนในจังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อมาถึงเรือจะเทียบทาลงหนาบานของนายฮงซึ่งอยู
หลังวัดสุวรรณภูมิ  นายฮงจะคอยตอนรับและบริการเร่ืองอาหารและที่พัก  การจัดการแสดงของ
คณะแมทองพร้ิงในแตละคร้ังแมทองพร้ิงจะนําผูแสดงมาจํานวน 6  คน มีทั้งผูแสดงตั้งแต 16-18 ป    
และผูแสดงที่มีอายุต้ังแต 20-35 ป เปนตน ลักษณะเครื่องแตงกายการแสดงรํามอญของคณะแมทอง
พร้ิง  ไดแก  สวมเสื้อแขนยาวสีดําไวดานนอก  นุงผานุงสีดํายาวกรอมเทา  ลักษณะการนุงแบบปาย  
มีผาสไบสีขาวหมเปนสไบ  มวยผมไวทายทอย  ไมสวมเครื่องประดับ  แตงหนาเพียงเล็กนอย  การ
คิดราคาคาวาจางของคณะแมทองพร้ิงในสมัยน้ันนับเปนชั่ง   นายณรงค  สุนทรวิภาต(บุตรชายนาย
ฮง)  ผูใหสัมภาษณไมสามารถจําจํานวนที่วาจางไดเพราะตนมีอายุเพียง  8  ป 
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ตนยังใหสัมภาษณอีกวา  ผูวาจางจะหาวงปพาทยและการแสดงรํามอญกอนจะนิมนตพระ
สาเหตุในอดีตวงปพาทยมอญและรํามอญมีคณะเดียวหากทางคณะวางผูวาจางจึงจะนิมนตพระให
ตรงกับวันวางของทางคณะและบางงานเจาภาพ       ไมมีคาจางใหกับผูแสดงคณะรํามอญแม  ทอง
พร้ิง  แมทองพร้ิงกจ็ะถือวาเปนการชวยเหลือและรวมทําบุญโดยนําการแสดงรํามอญมาชวยโดยไม
คิดคาใชจายใหแกเจาภาพ  หากแตนายฮง  ดวยความมีน้ําใจนายฮงก็จะชวย  คาเรือใหกับคณะแม
ทองพร้ิงทั้งนี้ดวย  การแสดงรํามอญในขณะนั้นไดรับความนิยมจาก  ผูวาจางและผูชมการแสดง  จึง
ทําใหคณะณรงคศลิปมีงานการแสดงเขามาเปนจํานวนมาก    

ความชื่นชอบและความนิยมนั้นจะนับไดจากจํานวนงานการแสดง20 งาน/เดือน  ความ
ไดรับความนิยมในสมัยน้ันเนื่องจากยังไมมีศิลปะการแสดงใดมาแทนที่การประกอบการบรรเลงป
พาทยมอญไดมีเพียงการแสดงรํามอญเทานั้น  

รูปแบบการแสดงรํามอญของแมทองพร้ิง จะมีลักษณะการรํามอญทั่วไปหรือเหมือนการรํา
มอญของเกราะเกร็ด คือ การรําประกอบวงปพาทยมอญ  รํามอญที่ปรากฏ    ในประเทศไทยมี
ลักษณะการรํามอญตามโอกาสสถานที่ที่แตกตางกัน 2 ลักษณะ  คือ 
 

1.รําประกอบพิธีกรรม  เรียก  รําผี  ซึ่งไมมีการประกอบพิธีกรรมในเกราะเกร็ด 
2.รําประกอบพิธีตางๆ  รําทั้งหมด  12   เพลง  เรียกรํามอญ   12  เพลง  
เพลงท่ีใชประกอบการรํามอญ  มีทั้งสิ้น  12 เพลง จะบรรเลงหลังจากเพลงโหมโรงซอปาต  

เพลงบรรเลงจบแลวจึงเร่ิมเพลงแรก  เร่ิมตน 
เพลงที่1  เพลงยากจางหะเปน 
เพลงที่2  เพลงถะบะซาน 
เพลงที่3  เพลงคอมทอ 
เพลงที่4  เพลงขะวัวตัว 
เพลงที่5  เพลงขะวัว ขะนอม 
เพลงที่6  เพลงนี้ไมมีผูใดทราบชื่อ 
เพลงที่7  เพลงกะยาน  หรือเพลงชาดยาต  หรือ กะวะกลั๊ว 
เพลงที่8  เพลงมอญคละ 
เพลงที่9  เพลงหะวาย 
เพลงที่10  เพลงเมี่ยง-ปลาย-หะเลี่ย 
เพลงที่11  เพลงปากเมียะ 
เพลงที่12  เพลงนกขมิ้น 
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 จากเพลงทั้งหมด  12  เพลง  เปนเพลงมอญ  10 เพลง สวนเพลงที่ 8 เพลงมอญคละและ
เพลงที่12  เพลงนกขมิ้น  เปนเพลงไทย 

ชื่อทารํามอญและความหมายของชื่อทารํา 
ทาที่1  เปริง  เปริง  เปริง ความหมายของชื่อทารํา  ขอพรบูชาครูและบรรพบุรุษ  
ทาที่2  ฮะบะทาน ความหมายของชื่อทารํา  ทารําออนชอยพร้ิวไหวเหมือน 
      ทางมะพราว 
ทาที่3  ฮะบะทาน ความหมายของชื่อทารํา  ทารําออนชอยพร้ิวไหวเหมือน 
      ทางมะพราว 
ทาที่4  ฮะบะทาน ความหมายของชื่อทารํา  ทารําออนชอยพร้ิวไหวเหมือน 
      ทางมะพราว 
ทาที่5  เปริงอยางเปราะ ความหมายของชื่อทารํา  รําตามจังหวะตะโพนเร็วขึ้น 
ทาที่6  ฮะบะทาน ความหมายของชื่อทารํา  ทารําออนชอยพร้ิวไหวเหมือน 
      ทางมะพราว 
ทาที่7  อะโมตะตา ความหมายของชื่อทารํา  พอ  แม  พี่  นอง 
ทาที่8  โปดโมน  ความหมายของชื่อทารํา  ทํานองจังหวะเพลง 
ทาที่9  ฮะบายขนมจีน ความหมายของชื่อทารํา  การทําขนมจีน 
ทาที่10  อะเรียงเติง ความหมายของชื่อทารํา  กลับกรุงหงสาวดี 
ทาที่11  ปุมเประฮะเระ ความหมายของชื่อทารํา  จังหวะตะโพนเสียงสั้น 
ทาที่12  ปุมเประฮะเริน ความหมายของชื่อทารํา  จังหวะตะโพนเสียงยาว 
ลําดับข้ันการรํามอญเกราะเกร็ดแบบดั้งเดิม 
เร่ิมตน  มอญรําเดินออกมาทางซายมือของเวที  ยืนเปนแถวตรงหนากระดาน             

จํานวนตั้งแต  4-12  คน  โดยไมจํากัดจํานวน  ตามความเหมาะสมกับสถานที่ที่กําหนด 
ขั้นที่2  ปพาทยทําเพลงรัวมอญในเพลงซอปาด  มอญรําทุกคนนั่งกราบ 
ขั้นที่3  มอญรําคูที่1  ออกมารําต้ังแตเพลงที่ 1  จนครบ  เพลงที่ 12  แลวน่ังลงกราบ 

กลับไปนั่งที่เดิม 
ขั้นที่4  มอญรําคูที่2  ออกมานั่งกราบและรําปฏิบัติเหมือนมอญรําคูที่1 
ขั้นที่5  มอญรําคูที่3  ออกมานั่งกราบและรําปฏิบัติเหมือนมอญรําคูที่1 
ขั้นที่6  มอญรําทั้ง 6  คน  อกมานั่งกราบและรําพรอมกันต้ังแตเพลงที่1  จนจบเพลงที่1 

แลวกราบและเดินกลับ 
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หมายเหตุ  ถามีมอญรําหลายคูปฏิบัติโดยรําคร้ังละ  2  คู  เหมือนขั้นที่36  จนครบจํานวน
มอญรําแลวจึงรําพรอมกันเหมือนขั้นที่614 

 ตอเมื่อ พ.ศ.2505 (ประมาณ20 ป) การแสดงรํามอญเริ่มไดรับความนิยมนอยลงวงปพาทย
มอญคณะณรงคศิลปจึงเลิกจางคณะแมทองพร้ิงมาแสดง  แตความสัมพันธภาพอันดีงามของทั้งสอง
คณะยังคงเหลืออยูดังเดิม 

เมื่อคณะณรงคศิลปเลิกนําการแสดงรํามอญมาใชในคณะของตน  หากแตคณะอ่ืนๆยังไดนํา
การรํามอญมาแสดงในคณะโดยมีการวาจางผูแสดงลิเกมาถายทอดทารํามอญใหกับผูแสดง
นาฏยศิลปในคณะของตน  จากการที่ตองนําผูแสดงลิเกมาเปนผูถายทอดมีสองสาเหตุ  ไดแก   

1.สะดวกในการจัดหาผูมาถายทอดรํามอญ 
2.ในสมัยน้ันผูที่สามารถแสดงการรํามอญได  คือ  ผูแสดงลิเก 
การถายทอดการรํามอญของผูแสดงลิเกบางคณะ  ก็จะมีความแตกตางกันบางคณะรํามอญ

ตามแบบรํามอญแบบทั่วไป  บางคณะจะแสดงการรํามอญแบบตีบทตามเนื้อเพลง  ปจจุบันจะหาชม
การแสดงรํามอญของคณะลิเกที่แสดงทารําตามเนื้อเพลงไดทั่วไปคณะลิเกจะใชเปนชุดเบิกโรง    
ของการแสดง 

ตอมาพ.ศ.2515 กอต้ังวิทยาลัยนาฏศิลป  จากนั้นนายฮง  สุนทรวิภาต  ไดมีแนวความคิด   
นํารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป  มาใชในคณะของตนโดยสงนางปราณี  สุนทรวิภาต
(บุตรสาว)  ไปเรียนดานการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏยศิลปกับนางแถม  ดุริยะประณีต      
ชุดการแสดงที่ไดรับถายทอด  ไดแก  รําสีนวล,ระบําเทพบันเทิง,ระบํากฤษดาภินิหาร  เปนตน  
ตอจากนั้นไดนําการแสดงนาฏยศิลปถายทอดใหลูกหลานลําดับตอมา 

เมื่อการแสดงนาฏยศิลปไดแพรหลายวงปพาทยมอญคณะตางๆ  จึงเร่ิมนําการแสดง
นาฏยศิลปไทยมาแสดงแทนการแสดงรํามอญ  โดยจัดหาครูมาถายทอดติดตอครูที่มีความรูทางดาน
นาฏยศิลป  ซึ่งอยูโรงเรียนบริเวณใกลคณะปพาทยของตน  หรือไดทราบถึงความสามารถในดาน
การแสดงของผูแสดงคณะตางๆ  ทางหัวหนาคณะ  จึงไดติดตอผูแสดงคณะนั้นๆ  มาถายทอดใหกับ
ผูแสดงของตน  ชุดการแสดงที่ถายทอด  ไดแก  รําสีนวล,รําพลายชุมพล,รํามโนหราบูชายัญ เปนตน 
การคิดราคาคาตอบแทนในการถายทอดจะไมเรียกรองคาตอบแทน  หัวหนาคณะจะใหเปนสินน้ําใจ
ชุดละ200  บาท 

 
 
 
     

                                                 
        

14บุญศิริ  นิยมทัศน, รํามอญเกราะเกร็ด.  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต                         
สาขานาฏยศิลปไทย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 63-66.   
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ตอมา พ.ศ.2522  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองกอต้ังขึ้น  หัวหนาคณะไดสงทายาทของตนเขา
ไปศึกษา  มีจุดประสงคหลายประการ เชน 1.เพื่อใหทายาทนําสิ่งที่ไดรับถายทอดมาใชในการแสดง
ในคณะของตน   2 . เพื่อ นําผู แสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปมาเปนผู แสดงในคณะของตน                        
3.เพื่อใชสถาบันเปนเคร่ืองยืนยันความเปนมาตรฐานของผูแสดงในทั้งนี้ดวย  ราคาคาตอบแทน     
ในการแสดงในแตละคร้ังเปนจํานวนเงิน  200บาท/คร้ัง  ผูแสดงจากเมื่อมาแสดงจะในแตละคร้ังเมื่อ
แสดงเสร็จจะตองคางคืนที่บ านพักของหัวหนาคณะเชาวันรุ งขึ้นถึงจะเดินทางกลับได                   
โดยรถโดยสารประจําทาง   

ทางคณะจะเพิ่มเงินในสวนของคารถเปนจํานวน  50 บาท  การแสดงในแตละคร้ังผูแสดง
จะนําชุดการแสดงที่ไดศึกษามาตามหลักสูตรชั้นกลางปที่  2  ซึ่งเปนหลักสูตรที่มีความหลากหลาย
ในแตละประเภท   เชน  ประเภทระบํา  ไดแก  ระบําโบราณคดี  5  ชุด  ประเภทฟอน  เชน           
ฟอนมานมงคล  ฟอนลาวคําหอม   ประเภทการแสดงพื้นเมืองภาคอีสาน  ไดแก  เซิ้งสัมพันธ       
เซิ้งกระหยัง   เปนตน  สวนการแสดงพื้นเมืองทางภาคใต   เชน   ชุดตาลีกีปส   ระบําดีดกุง             
ระบําปาเตะ  หรือการรําเดี่ยว  เชน ชุดมโนหราบูชายัญ  รําพลายชุมพล  หรือชุดการแสดงอื่นๆ        
ที่ไมไดบรรจุอยูในหลักสูตรชั้นกลางปที่ 2   หรือหลักสูตรชั้นอ่ืนๆ  ผูแสดงจะไดรับถายทอดเมื่อได
มีโอกาสคัดเลือกใหเปนผูแสดงในงานของวิทยาลัย  ตามสถานที่ตางๆ  เทานั้น  ชุดการแสดงที่นิยม
แสดงเปนชุดแรก  หรือเปนการแสดงเบิกโรง คือ  ชุดฟอนมานมงคล  ผูแสดงในขณะนั้นนําการ
แสดงชุดนี้มาเปนชุดแรกสาเหตุ  คือ  1.เปนการแสดงรําหมู  ซึ่งหัวหนาคณะมคีวามตองการใหผูชม
ชมการแสดงในชุดแรกแลวเกิดความตระการตา  2.ชุดฟอนมานมงคล  เปนชุดการแสดงที่มีเนื้อรอง  
ที่กลาวถึงการ   อวยพรการยกยอง  ทั้งนี้เพื่อเปนการยกยองผูที่ลวงลับไปแลว  และเปนการอวยพร
ใหแกผูที่มาเปนเกียรติในงาน  3.หัวหนาคณะจะใชเคร่ืองแตงกายสีดํา   คือ  สวมเสื้อในนางสีดําไว
ดานใน  สวมเสื้อผาหนาแขนยาว  นุงผาลักษณะการนุงแบบปายยาวกรอมเทา  และมีผาคลองคอ      
สีขาวหรือดํา  สวมเครื่องประดับ  การแตงกายดวยสีดํานี้  หัวหนาคณะมีแนวคิดเพื่อใหการแสดง
เปนการบูชาศพ  กอนที่จัดการแสดงใหกับผูชมในชุดตอไป  จากนั้นการแสดงชุดฟอนมานมงคล    
จึงใชปนชุดการแสดงหลักที่ขาดเสียมิไดในจัดการแสดงเปนชุดแรกของทุกคณะ 
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เมื่อพ.ศ.2535  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีกอต้ังขึ้น  จากการที่นําผูแสดงมาจากวิทยาลัย
นาฏศิลปอางทองมาแสดงจึงเลิกลง   หัวหนาวงปพาทยมอญคณะตางๆ  ไดสงทายาทของตนเขารับ
การศึกษาและนํ าผู แสดงในวิทยาลั ยนาฏศิลปสุพรรณบุ รีมาแสดงจากนั้น เปนตนมา                     
สวนเ ร่ืองชุดการแสดงยังคงยึดการแสดงในอดีตไว   ปจจุบันมี เพียงบางคณะเดียว   คือ                  
คณะประคองศิลป  ที่นําการแสดงบางชุดของวิทยาลัยนาฏศิลปะตางๆ  ซึ่งประดิษฐชุดการแสดง
ขึ้นมาใหมนํามาใชในวงปพาทยของตน ไดแก ชุดระบําแวววิชนีย  เปนการแสดงของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปอางทองประดิษฐขึ้นเมื่อ  พ.ศ.2535  ระบําสุพรรณภูมิ  เปนการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรีประดิษฐขึ้นเมื่อ  พ .ศ .2536  สาเหตุที่สามารถนําการแสดงนี้มาใชในการแสดง     
เนื่องจากมีผูบรรเลงที่สามารถบรรเลงเพลงในชุดการแสดงที่กลาวมาแลวน้ีไดเปนอยางดี            
สวนคณะอ่ืนๆ  ยังนําการแสดงตางๆ  ที่กลาวเบื้องตนจากอดีต  มาใชจนถึงปจจุบัน15                  

2.3.1 วงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป 
1) ประวัติวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป 
วงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป  ต้ังอยูบานเลขที่  256  ตําบลทาพี่เลี้ยงอําเภอเมืองฯ  จังหวัด

สุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อ  นายณรงค  สุนทรวิภาต  อายุ  64  ป คณะณรงคศิลป อยูในบริเวณวัด
สุวรรณภูมิ  หรือวัดใหมซึ่งเปนวัดที่เคยมีวงปพาทยไทย  กอนกอต้ังโดย พระครูลี่ เจาอาวาสวัด
สุวรรณภูมิในเรื่องนี้ ครูมนตรี  ตราโมท ไดกลาวไวในหนังสืองานมหกรรมศิลปสุพรรณบุรี คร้ังที่1  
เกี่ยวกับวงปพาทยวัดใหม  หรือ  วัดสุวรรณภูมิวา 

 

“…พระครูลี่เปนผูที่เร่ิมใหมีวงปพาทยประจําวัดขึ้น  โดยสรางขึ้นเองบาง      ซื้อบาง  การที่
สรางขึ้นเองนั้น  ไดอาศัยชาวบานที่เปนชางและพระสงฆในวัด ซึ่งมีความรูทางชางไมบาง  ใน
กระบวนพระสงฆที่มีฝมือในทางชาง  และเปนกําลังสําคัญในการสรางเครื่องปพาทยเวลาน้ัน  ก็คือ
พระใบฎีกาเปลื้อง ( ซึ่งในเวลาตอมาคือ  พระเทพวุฒาจารย     เจาคณะจังหวัดสุพรรณบุรีและเจา
อาวาสวัดสุวรรณภูมิ  องคที่  3 เมื่อ พ.ศ. 2481 )              ครูผูฝกสอน  และควบคุมวงปพาทยวงนี้คน
แรก คือ ครูอํ่า  และ ครูโหมด สอนประเภทเคร่ืองหนัง  คร้ันครูอํ่าถึงแกกรรมไปแลว  ครูผูรับชวง
ตอมาก็  คือ  ครูสมบุญ  นักฆอง  

เมื่อทานพระครูศรัทธานุสารีมนีวินยานุโยค ( พระครูลี่ )  ถึงมรณะภาพทานพระครูเจา
อาวาสวัดบัวลอย  เปนผูจัดการทรัพยสินมรดก  ไดขายเลหลังเคร่ืองปพาทยทั้งหมด  ซ่ึงนายฮงเปน
ผูรับซื้อไวและดําเนินการตอมา...”  

 
 

                                                 
        

15
 สัมภาษณ นายณรงค  สุนทรวิภาต, หัวหนาคณะณรงคศิลป,  15,17,30 มีนาคม 2550.      
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สวนนายณรงคไดเลาใหฟงวา เมื่อประมาณป พ.ศ. 2480  นายฮง  บิดาของตนไดสรางวงป
พาทยมอญขึ้น  โดยไดรับคําแนะนําจากหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง ) โดยคร้ังแรก
สรางฆองมอญจํานวน  2  โคง  สวนรางระนาดที่ใชเวลา  ไปงานก็ใชรางไทย 

ครูที่มาถายทอดความรูในสมัยน้ันมีครูมนตร ีตราโมท  ครูชื้น ดุริยะประณีต ครูไก  ดุริยะ
ประณีต  ครูเสง ( ไมทราบนามสกุล ) และครูทองดํา  ตอมาในป พ.ศ. 2495  นายฮง ไดสราง ราง
กระแตขึ้น โดยครูหลวงประดิษฐไพเราะ  ( ศร ศิลปบรรเลง )เปนผูออกแบบให และใหชางเฉื่อยเปน
ผูแกะรางชนิดนี้  นายณรงคยังเลาอีกวา วงบัวทอง  ไดแบบไปสรางรางมอญ (รางระนาดที่มีรูปราง
คลายฆองมอญ) เปนรายแรก และในสมัยน้ันวงปพาทยมอญมีความนิยมมากเครื่องดนตรีไมพอใช
งานจึงไดสรางเครื่องดนตรีเพิ่ม  ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลปมีฆองมอญทั้งหมด  10  โคง 

2) ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป 
การแสดงนาฏยศิลปของคณะณรงคศิลป  เร่ิม เมื่อ พ.ศ. 2485  โดยนายฮง  สุนทรวิภาต  

หัวหนาคณะไดนําการรํามอญจากจังหวัดปทุมธานี  หลังจากนั้นเลิกจางคณะรํามอญ จึงไดสง      
นางปราณี  สุนทรวิภาต (บุตรสาว)  ไปเรียนรู เ ร่ืองดนตรีและการแสดงนาฏยศิลปกับคณะ          
ดุริยะประณีต  ซึ่งเปนคณะครูของนายฮงที่จังหวัดปทุมธานี  นางปราณีไดเห็นเรียนการแสดง
นาฏยศิลปจากนางแถม(มารดาครูชื้น) ซึ่งเปนละครรํา    และไดเคยเห็นรํามอญ 12 ทา ที่ทางคณะ
ของตนวาจางมาแสดง  จึงนําการแสดงรํามอญที่ตนไดศึกษาแบบครูพักลักจําและไดซึมซับทารํา  
หลังจากนั้นก็เลิกจางคณะรํามอญของแมทองพร้ิง 

ตอมานางปราณีไดชักชวนนางวาสนาซึ่งเปนญาติๆ  และหญิงสาวที่อาศัยอยูใกลบานกันมา
แสดงในคณะของตน  หลังจากนั้นนางปราณีไดถายทอดทารําใหกับนางตองตา  สุนทรวิภาต 
(หลาน)  เชน  รําสีนวล,รําเชิญพระขวัญ เปนตน จากนั้นนางปราณีไดพัฒนาการแสดงขึ้นตามลําดับ
โดยอาศัยการดูจากโทรทัศน จากภาพ  การแสดงนาฏยศิลป  นางปราณีไดนําความรูที่ไดจากการ
ประสบการณ  การแสดงในขณะนั้นยังไมเปนแบบแผนเทาที่ควร  เร่ิมมีแบบแผนมากขึ้นเมื่อนาง
ปราณี  ไดสงนางตองตา  สุนทรวิภาต  ไปศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  และไดนําผูแสดงมา
จากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  จํานวน 5-6 คนมีการนําชุดการแสดงที่ผูแสดงไดรับถายทอดมา
แสดง  เชน  รําฟอนมานมงคล,รํามโนหราบูชายัญ,รําฉุยฉายพราหมณ   เปนตน  
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สวนเร่ืองเคร่ืองแตงกาย  นางปราณี  สุนทรวิภาต  เปนผูดูแลและเปนผูตัดเย็บซึ่งหาวัสดุที่
สามารถหามาไดในการจัดทําเคร่ืองแตงกาย  ซึ่งยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  ตอมาเมื่อ     
นางตองตา  สุนทรวิภาต  ไดศึกษาจบ และตองรับผิดชอบครอบครัวของตนเองจึงเลิกแสดง
นาฏยศิลป  ปจจุบันยึดอาชีพเปนครูสอนในโรงเรียนยอเซฟอุปถัมถ พ.ศ.2535  นางปราณีจึงให     
นายสมภพ  สุนทรวิภาต (หลาน)  ยายมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองมาศึกษาตอที่วิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรี (ระดับชั้นกลาง) โดยนายสมภพเปนผู ติดตอผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรีสืบมา 

จากนั้นนายสมภพเลิกติดตอผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  และไดติดตอผูแสดง
จากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองมาแสดงแทน   

 ปจจุบันนายฮง  สุนทรวิภาต และนางปราณี  สุนทรวิภาต ไดเสียชีวิตลงและวงปพาทย   
คณะณรงคศิลปไมรับจัดการแสดงนาฏยศิลป  เนื่องจาก 

1. ไมมีผูมาติดตอในเรื่องของการแสดง  
2. ไมมีบุคลากรในดานการบรรเลงและแสดงนาฏยศิลป   
3. นายสมภพ  สุนทรวิภาต  ประกอบอาชีพอ่ืนคือ  รับจางทั่วไป  จะจัดการบรรเลงและ   

การแสดงก็ตอเมื่อมีผูมาขอรอง  หรือ เปนงานในเครือญาติกันเทานั้น  สําหรับเคร่ืองดนตรีไทยและ
เคร่ืองปพาทยมอญ รวมทั้งเคร่ืองแตงกายในการแสดงนาฏยศิลปยังคงเก็บรักษาไวเปนอยางดีใน
บานของ นายณรงค  สุนทรวิภาต(หัวหนาคณะรงคศิลปปจจุบัน)16 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
        

16 สัมภาษณ นายณรงค  สุนทรวิภาต, หัวหนาคณะณรงคศิลป,  15,17,30 มีนาคม 2550.      
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แผนผังท่ี1: แสดงลักษณะทางเครือญาติ คณะณรงคศิลป 
 

               ■ ชาย        ▲หญิง 
 

                                     นายพรหม  สุนทรวิภาต   +   ไมทราบชื่อ 
      
                         ■                                                                                 ■ 
                     นายรส                                               นายฮง(ผูกอต้ังคณะ) +   ไมทราบชื่อ 
                                      
                                                                                              ■                 ▲ 
                                                        นายณรงค(หัวหนาคณะในปจจุบัน)                            นางปราณี 
 

       แผนผังท่ี2:  แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะณรงคศิลป 
 

นางปราณี(บุตรสาวนายฮงและเปนผูถายทอด) 
 
                    พ.ศ.2515 รุนท่ี1 วาสนา     นางตองตา(หลาน)       หลาน    หลาน                        

      พ.ศ.2531 รุนท่ี 2 นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
      พ.ศ.2535 รุนท่ี3 นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
      พ.ศ.2540 รุนท่ี4 นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

                       ปจจุบันเลิกรับจัดการแสดงนาฏยศิลป 
 

2.3.2 วงปพาทยมอญคณะศิษยศรทอง 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะศิษยศรทอง  
วงปพาทยมอญคณะศิษยศรทอง ต้ังอยูบานเลขที่  54 หมู 3  ตําบลทาระหัด      

อําเภอเมืองฯ   จังหวัดสุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อ  นายขุน   เนตรสวาง   อายุ  67ป            
นางตวนเปนบุตรของนายธูปกับนางไผ เดิมนายธูปมีวงดนตรีไทยมากอน ตอมาประมาณ  
พ.ศ. 2480  นางตวนกับนายพลัดไดสรางวงปพาทยมอญ  สรางคร้ังแรกมีฆองมอญจํานวน  
2  โคง  ที่ไดซื้อไปจากบานตุกตาไทยที่กรุงเทพฯ และไดสงนายพุฒไปเรียนดนตรีที่บาน
พาทยกุล  กรุงเทพฯ นักดนตรีที่มารวมบรรเลงในวงตอนนั้นและเปนคนบรรเลงระนาด      
ที่สําคัญของวง คือ  นายแสวง บานคลัง และนายประเสริฐ  สดแสงจันทร  ซึ่งเปนลูกศิษย  
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง ) 
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                  ชื่อคณะศิษยศรทอง  จึงต้ังขึ้นโดยคําแนะนําของ นางแสวง บานคลัง  ซึ่งต้ังตามเรื่องที่
ตนเปนศิษยของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) ปจจุบันเคร่ืองดนตรีทั้งหมดยังคงมีสืบ
ทอดมาถึงปจจุบัน โดยนายขุนและนางสมบัติไดสรางฆองมอญเพิ่มขึ้นอีก  6  โคง วงปพาทยมอญ
คณะศิษยศรทองจึงมีฆองมอญทั้งหมด 8  โคง 

2) ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะศิษยศรทอง 
แต เดิมมี เพียงแตคณะดนตรีชื่อวา  “คณะดนตรีของตาธูป -ยายไผ  (แกวสุวรรณ)”              

เมื่อประมาณ 100 กวาป  การต้ังชื่อคณะ จะใชชื่อผู เปนเจาของวงดนตรีเปนชื่อเรียกวงดนตรี     
เคร่ืองดนตรีที่ใชในเวลานั้นเปนวงปพาทยเคร่ืองหา  โดยผูที่บรรเลงสวนใหญเปนเครือญาติและ
เพื่อนสนิท  มารวมบรรเลง  ตาธูป-ยายไผ  และคณะ ดั้งเดิม  เปนชาวจังหวัดอางทอง  เร่ิมเดินทางไป
บรรเลงรวมกับคณะละครชาตรีของเพื่อนตามจังหวัดตางๆ  โดยอาศัยการเดินทางโดยเรือการแสดง
นั้นจะมีผูวาจางไปแสดง ตามงานมหรสพตางๆ  หากเมื่อใดไมมีผูวาจางทางคณะก็จะเรเรือไปแสดง
ตามสถานที่ที่มีการจัดงานโดยอาศัยฟงจากขาวโฆษณาตางๆ  จะขึ้นฝงไปปกหลักต้ังโรงทําการ
แสดงเมื่อแสดงจนเสร็จสิ้น  ก็เดินทางไปแสดงตามที่อ่ืนๆ  รูปแบบ การแสดงนี้ เปนการแสดงแบบ
ที่เราเรียกกันวา “ละครเร”  นั่นเอง  จากนั้นทางคณะลองเรือแสดงมาเรื่อยๆมา  จนถึงบานใหม  
ตําบลทาระหัด อําเภอเมืองฯ จังหวัดสุพรรณบุรีไดอาศัยและตั้งหลักปกฐานอยูที่นั่นโดยยึดอาชีพ   
ทํานาเปนอาชีพหลักและรับจางทําการแสดงเปนอาชีพเสริม 

ตอมาเมื่องานการแสดงเพิ่มมากขึ้น  การทํานาก็ไมไดผลกําไร  เวลาที่จะดูแลที่นาก็ไมมีจึง
เลิกอาชีพเกษตรกรรมและหันมายึดอาชีพรับจางบรรเลงดนตรีและการแสดงละคร  เมื่อมีรายไดเพิ่ม
มากขึ้น  คณะละครชาตรีของเพื่อนสนิทก็ไดแยกยายออกไปสรางคณะของตนเองทําใหคณะดนตรี
ของ ตาธูป-ยายไผ  ไมมีการแสดงละครอยูในคณะมีเพียงแตการบรรเลงดนตรีเพียงอยางเดียว   

เมื่อมีผูวาจางหรือที่เราเรียกกันวาเจาภาพนั้นตองการใหมีการแสดงละครทางคณะตาธูป-
ยายไผ  จะวาจางคณะลิเกศิษยคุณปอ  จากจังหวัดอางทองมาแสดงโดยทางคณะเปนผูบรรเลง
ประกอบการแสดง  คาวาจางคณะลิเกในขณะนั้นเปนจํานวนเงิน 10 บาท ผูบรรเลงดนตรีจะได
ค าตอบแทนคนละ  1  บาท   เมื่ อการแสดงมี จํ านวนมากขึ้นทํ า ใหมี รายได เพิ่ มมากขึ้ น                   
พรอมที่จะสรางครอบครัว  

ตาธูป-ยายไผ มีบุตร  ดวยกนัทั้งหมด 4 คน คือ   
1. นางผิว   
2. นางตวน   
3. นายอินทร   
4. นายสุข (แกวสุวรรณ)   
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ตาธูป-ยายไผ  มีแนวความคิดที่จะใหบุตรของตนไดรับการถายทอดอาชีพของตน จึงให  
นางตวนซึ่งเปนพี่สาวคนโต  ฝกการบรรเลงดนตรี มีความถนัดในดานการตีระนาดเอก ไดฝกหัดเมื่อ
อายุ15  ป  หลังจากนั้นนางตวนก็ไดสมรสกับนายบุญ ชาวจังหวัดเพชรบุรี   และเปนนักดนตรีมี
ความถนัดในการตีระนาดเอก  แตทั้งคูตองเลิกรากันเนื่องจากยายไผ(มารดา) ไมชอบอุปนิสัยของ
นายบุญ  จึงทําใหตองแยกทางกัน โดยนางตวนนั้นไดมีบุตร กับนายบุญดวยกัน  2  คน  คือ  

1. นายพุฒ   
2. นางสมบัติ   
หลังจากที่ตาธูป-ยายไผ เสียชีวิตลง นางตวนเปนผูรับสืบทอดอาชีพตอจากบิดา  เมื่อมีงาน

การบรรเลงตามสถานที่ตางๆ  มากมายจนกระทั่งไดพบกับคณะละครนอกของนายพลัดบอยมากขึ้น
และเกิดความสนิทสนมกัน จนกระทั่งนางตวนไดสมรสกับนายพลัด  และไดรวมกันแสดงดนตรี
และละครนอก 

นายพลัด  แกวสุวรรณ เปนชาวตําบลองครักษ อําเภอบางปลามา จังหวัดสุพรรณบุรีได
สมรสกับนางทองใบ  ซึ่งนางทองใบไดแสดงเปนนางเอกของคณะ  และเปนเจาของ   คณะละครรํา
รวมกับ  นายพลัด  ซึ่งนางทองใบเปนบุคคลสําคัญที่เปนผูสืบทอดการแสดงละครจากบรรพบุรุษ
จนถึงการถายทอดใหทายาทของตน นางทองใบไดเสียชีวิต  เมื่อพ.ศ.2455 สาเหตุเนื่องจากการ
คลอดบุตรอันทําใหถึงแกชีวิต จึงทําใหนายพลัดเปนผูดูแลคณะละครตอไป  นายพลัดกับนางทองใบ
มีบุตรดวยกัน 4 คน  คือ   

1. นางตุมทอง   
2. นางลิ้นจี่   
3. นางประวิง   
4. นางสําเนียง (แกวสุวรรณ)  
นางตุมทองพี่สาวคนโต เกิดเมื่อวันที่  7 กรกฎาคม  พ.ศ.2466 เมื่ออายุ 11 ป  พ.ศ.2477     

ไดฝกหัดละครจากครูตลับ(อดีตครูกรมศิลปากร)17 โดยนายพลัดพาเขาไปฝกการเลนละครการรับ
ถายทอดทารํานางตุมทอง  เขาไปฝกเปนเวลาทั้งหมด  7 วัน   มีคาตอบแทนวันละ  1 บาท                
สวนนางลิ้นจี่  นางประวิง  นางสําเนียง ไดรับการถายทอดจากนางทองใบ  ผูซึ่งเปนมารดาเทานั้น  
แตทั้ง  4  คน จะไดรับพื้นฐานการฝกทารําเบื้องตน คือเพลงชา-เพลงเร็ว  เปนอันดับแรกกอน          
ที่จะไดรับการถายทอดทารํา   หรือละครตางๆ   นางตุมทองนั้นไดรับบทเปนพระเอกเสมอ             
ไมวาจะแสดงละครเรื่องใด  

                                                 
        17 สัมภาษณ นายสมบรูณ  เนตรสุวรรณ, หัวหนาคณะศิษยศรทอง, 1,15, กรกฎาคม 2549.    
  



   

 

37

 
 

นางลิ้นจี่จะไดรับบทบาทเปนตัวราย และ ตัวนางรอง  นางประวิงจะไดรับบทเปนตัวโกง
และพระรอง  นางสําเนียง  จะไดรับบทบาทเปนนางเอก  และยังวาจางคนขางนอก หรือ ผูที่อยูใกล
บานเรือนเคียงซึ่งสนใจในเรื่องของ การแสดงละคร  มารวมแสดงเปนตัวประกอบตางๆ  ประมาณ 
3-4  คน  คาตอบแทนในขณะนั้นหากไดรับบทเปนพระเอก นางเอก มีคาตอบแทนจํานวนคร้ังละ    
1 บาท  ถาแสดงเปนตัวรองหรือตัวประกอบตางๆ  คาตอบแทนครั้งละ 50  สตางค เร่ืองที่นิยมเลนจะ
เปนในเร่ืองในละครนอกเปนสวนใหญ  จะไมแสดงเรื่องเดิมๆ  การแสดงเปลี่ยนเร่ืองการแสดงอยู
เสมอ  บางคร้ังผูวาจางเปนผูระบุเร่ืองในการที่แสดงเอง 

รูปแบบการแสดงของคณะนางทองใบ ถือวาเปนรูปแบบการแสดงของละครรํา  สังเกตได
จากการสัมภาษณนางลิ้นจี่วา  ตนเปนและคณะแสดงละครรํา  เนื่องจากมีบทรองและสลับกับลีลาทา
รําโดยมี  นางละออง นางรี (มีศักดิ์เปนนา)  เปนผูขับรองงานที่ใชการแสดงละครคืองานมหรสพ
ตางๆ งานที่นิยมไปทําการแสดงมากที่สุด  คืองานฝงลูกนิมิต งานพิธีศพในขณะนั้น  จะไมนิยมไป
แสดงเนื่องจากการแสดงของคณะละครนั้น เปนการแสดงแบบละครนอก  เปนการแสดงที่ตลก
ขบขัน  ใชคําพูดที่หยาบโลนจึงไมเหมาะสมกับงานพิธีศพ  คณะละครของนายพลัดจึงถือไดวาทั้ง    
สี่คนเปนผูแสดงละครประจําของคณะ  เมื่อทั้งสี่คนมีครอบครัวและมีอายุมากขึ้น  จึงเลิกการแสดง
ละคร อีกทั้ง   ไมมีผูที่ รับถายทอด  อีกสาเหตุหน่ึงคือ  ผูแสดงขางนอก  ไมมีเวลาที่จะฝกหัด          
จึงทําใหการแสดงละครของคณะนายพลัดสูญหายไป  เมื่อนางทองใบเสียชีวิต  นางตุมทองไดรับ
มอบหมายใหเปนผูดูแลเร่ืองการแสดงและเครื่องแตงกาย  ตอมาเมื่อไมมีผูสืบทอดตอจากนางตุม
ทอง  จึงไดบริจาคเครื่องแตงการละครใหกับโรงเรียนวัดเกาะ   อําเภอเสนา   จังหวัดอยุธยา            
เมื่อพ.ศ. 2519 (ประมาณ 30 ป) โดยมีครูสนิท  ซึ่งเปนครูใหญในขณะนั้น และเปนเพื่อนสนิทของ
นางตุมทอง  ไดรับเปนผูดูแลเคร่ืองแตงกายละครของนางตุมทอง  ครูสนิทนั้นมีความสามารถ       
ในการแสดงละครไดฝกหัดการแสดงละครใหกับนักเรียนโรงเรียน  วัดเกาะ  จนสามารถออกแสดง
ตามงานตางๆได จากนั้นครูสนิทไดเสียชีวิตลงก็ไมมีผูใดดูแลเคร่ืองละครครูสนิทฝากใหนาย
สมพงษ  เลิศสุนทรีย ในขณะนั้นรักษาการเปนนักภารโรงเปนผูดูแลแทนไวกอนที่จะเสียชีวิตลง 18 

 
 

 
 
 
 

                                                 
        

18 สัมภาษณ นางลิ้นจี่  แกวสุวรรณ, นองสาวนางตุมทอง,  3,15,28 สิงหาคม 2549.  
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ตอมา  เมื่อพ.ศ.2542  นางตุมทองขอรับเครื่องละครกลับมาดูแลเอง  จากการสัมภาษณ
สาเหตุ  ที่ขอไปรับเคร่ืองละครกลับมาดูแล ตนไดฝนวาพอแกใหไปรับเคร่ืองละครที่บริจาคใหกับ
โรงเรียน วัดเกาะนั้น  กลับมาดูแลเอง  ปจจุบันนายสมพงษ  เลิศสุนทรีย เปนอัมพาตไมสามารถลุก
ขึ้นเดินได  และหาสาเหตุไมไดวาเปนเพราะเหตุใดที่ทําใหตนเปนเชนนี้  นางตุมทองเมื่อรับเคร่ือง
ละครกลับมา ไดนําเคร่ืองละครตางๆ  ไปบริจาคใหกับเจาอาวาสวัดองครักษ ซึ่งอยูใกลบานของนาง
ตุมทอง ผูวิจัยไดสอบถามเพื่อนบานของนางลิ้นจ่ีที่ใหสัมภาษณความเปนมาของการแสดงละครวา
เคร่ืองละครในขณะนี้ไดเก็บรักษาอยูที่ใด  จึงไดความวา นางทวี บุตรสาวของนางตุมทอง  นาจะ
ทราบผูวิจัยจึงเดินทางไปสอบถามซึ่งบานที่อาศัยอยูนั้น  อยูใกลกับบานของนางลิ้นจ่ี  จึงไดความวา
ปจจุบันเจาอาวาส ผูซึ่งดูแลอยูอยู  ชื่อวา “อุดมอรรถโกสน” ไดรับบริจาคจากนางตุมทองเครื่อง
ละครที่นํากลับมาที่เหลืออยู  ผูวิจัยไดขอดูทั้งหมดมีดังตอไปนี้  
 

 
 
  1. ศีรษะฤาษี  2  เศียร  เศียรหน่ึงอายุประมาณ 200  กวาป  อยูที่บุตรชาย 

       ของนางตุมทอง  เหลืออยูที่วัดองครักษ 1 เศียร อายุประมาณ 100  กวาป  
2. ศีรษะทศกัณฐ 1 หัว   
3. ศีรษะพระสังข 1 หัว   
4. ศีรษะเจาเงาะ 1 หัว   
5. ชฎาพระ 2 ยอด   
6. กระบังหนาฉุยฉายพราหมณ  2  อัน   
7. รัดเกลายอดครบชุด  2  ชุด   
8. รัดเกลาเปลวครบชุด 5 ชุด  
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อายุ เค ร่ืองละครทั้ งหมดรวมอายุประมาณ   100  กวาป   นับต้ังแตกอนสมัยของ                   
รุนบรรพบุรุษของนางทองใบจนถึงปจจุบัน  สภาพที่พบเห็นรอยถูกจมน้ําเปนเวลานาน  สังเกตได
จากหนาของทศกัณฐลายที่เขียนลบเลือนและวัสดุที่ใชใสศีรษะตางๆ  ขึ้นสนิมทั้งหมดทานเจา
อาวาสไมเคยเปดดูความเสียหายของเครื่องละครเลย  ซึ่งไดสังเกตดูพรอมกับผูวิจัย19  จากการที่
สัมภาษณ  นายสมพงษ เลิศสุนทรีย  กอนหนานี้วา  เคยมีเหตุการณน้ําทวมที่โรงเรียนวัดเกาะ        
แตก็ไมไดเลาวา  เคร่ืองละครจมน้ําจากการที่ผูวิจัยไปดูสถานที่ที่เก็บรักษา เคร่ืองละคร ซึ่งอยู        
ในบานพักครูหลังเกา  อยูพื้นที่อยูตํ่ากวาโรงเรียนและอาคารอื่นๆ  มาก และจากการสัมภาษณ      
นางลักขณา   กิจสินชัย (ภรรยาภารโรงคนปจจุบัน)  

 ผูพบเห็นเคร่ืองละครที่อยู  ในบานพักครูเกาของโรงเรียนกลาววา “ไมมีผูใดเขาไปดูแล
หลังจากนําทวมอีกเลย”  และจากกการสัมภาษณ  อาจารยรัชนีย เยี่ยมสถาน  เลาวา  

 “เคยเห็นเคร่ืองละครแตตอนที่พบเห็นนั้นเครื่องแตงกายไดชํารุดหักพังและตอมาก็ไม
ทราบวาเคร่ืองละครเก็บไวที่ไหนมีเพียงแตนักการภารโรงคนปจจุบัน และภรรยาเทานั้นที่รูที่เก็บ
เคร่ืองละคร”  จึงเปนเหตุการณที่ทําใหผูวิจัยไดสันนิษฐานความเปนมาของการชํารุดเสียหายของ
เคร่ืองละครตางๆ20  ปจจุบันนางตุมทองไดเสียชีวิตแลว เมื่อวันที่ 7 มิถุนายน  พ.ศ.2548  (อายุ82 ป)  
นางลิ้นจี่ปจจุบันอายุ 80 ป   

นางประวิงปจจุบัน   อายุ 79 ป    นางสําเนียงปจจุบันอายุ 78 ป  เมื่อนายพลัดกับนางตวน
สมรสใหม  เร่ิมสรางครอบครัวจากคณะละคร  และเร่ิมสั่งซื้อวงปพาทยมอญเนื่องจากประเพณีนิยม
เขามามีบทบาทมากขึ้นคณะวงดนตรีเพื่อนบานไดเลิกการบรรเลง  วงปพาทยเคร่ืองหาหันมาบรรเลง
วงปพาทยมอญแทน  สาเหตุ คือ จากเดิมจะบรรเลงดนตรีตามงานพิธีมงคลตางๆ  หลังจากนั้น          
มีการรับงานการบรรเลงในพิธีศพเพิ่มมากขึ้น   การบรรเลงดนตรีในงานมงคลลดนอยลง                
จึงเปนที่นิยมกันวา  ถามีพิธีศพก็ตองใชวงปพาทยมอญเทานั้น  แตจํานวนคณะปพาทยมอญก็มี     
ไมมากนางตวนจึงไดซื้อปพาทยมอญ  ในขณะนั้นจํานวน 2 โคง   

จัดซื้อจากบานตุกตาไทย กรุงเทพฯและไดสงนายพุฒ(บุตรชายกับนายบุญ)ไปเรียนดนตรี   
ที่บานพาทยกุล  กรุงเทพฯ  สวนนางสมบัติไดรับการถายทอดทางดานดนตรีกับนางตวน  จัดการ
แสดงนาฏยศิลปของคณะศิษยศรทอง ไมมีหลักฐานที่แนชัดในเร่ืองของปพ.ศ.  ผูวิจัยใชการคํานวณ
จากพ.ศ. การเสียชีวิตของนางทองใบ พ.ศ.2455  รวมกับการสมรสใหมของนายพลัดกับนางตวน จึง
กอต้ังการแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2456 และเร่ิมมีการวาจางคณะลิเกคณะศิษยคุณปอ  เขามาแสดงอีก
คร้ัง  เมื่อนางตวน มีอายุมากขึ้นจึงใหนางสมบัติเปนผูรับสืบทอดอาชีพตอจากตน  เมื่อประมาณ  
พ.ศ.2524 นางสมบัติไดสมรสกับนายขุน (เนตรสวาง)และมีบุตรดวยกันทั้งหมด  5 คน  คือ  

                                                 
        19 สัมภาษณ  อุดมอรรถโกสน, เจาอาวาสวัดองครักษ,  3, 4 สิงหาคม  2549.  
        20 สัมภาษณ นายสมพงษ  เลิศสุนทรีย, นักการภารโรง ร.ร.วัดเกาะ, 1 สิงหาคม 2549.     
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1. นายสมบูรณ   
2. นายสมศักดิ์   
3. นางไพรินทร   
4. นางรัตติมา  
5. นางสมพร  (เนตรสวาง)  
นายแสวง บานคลังเปนผูบรรเลงอยูในวงปพาทยมอญของนางสมบัติซึ่งเปนลูกศิษยของ

พระประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง)  จึงใหแนวคิดวา “เราเปนลูกศิษยหลวงประดิษฐไพเราะ  
และตาธูปก็ยังเปนเพื่อนสนิทของทานควรจะนําชื่อของทานมาเปนชื่อของคณะ”  นางสมบัติจึง     
ใชชื่อคณะวา  “ศิษยศรทอง”   

เมื่อนางสมบัติมีบุตรสาวถึงสามคน  และไดอายุพอที่จะฝกหัดรําไดก็ไดวาจาง  นางบุญสง  
สังหวรรณะ  ซึ่งเปนนางเอกลิเกคณะศิษยคุณปอ  มาเปนผูฝกหัดรําใหกับทั้งสามคน  คาวาจางใน
ขณะนั้นเพลงละ 200-300  บาท  ถาคิดเปนราคาเหมาเปนจํานวนเงิน  1000  บาท  เพลงแรกที่ฝกหัด
ไดแก  เพลงชา- เพลงเร็ว  นางไพรินทร  เนตรสวาง  เร่ิมฝกหัดทารําเมื่อ พ.ศ.2519  อายุ  12  ป      
นางรัตติมา  เนตรสวาง  เร่ิมฝกหัดทารําเมื่อ พ.ศ.2521  นางสมพร  เนตรสวาง  เร่ิมฝกหัดรําเมื่อ  
พ.ศ.2519  ทั้งสามไมเพียงแตมีความสามารถในดานการรํา  ยังมีความสามารถในดานดนตรี        
โดยการฝกจากนางสมบั ติและนายขุน   จึงทําใหนางรัตติมามีความสนใจในดานดนตรี            
มากกวาการแสดงรํา  

นางสมพร  มีความสนใจในเรื่องการเย็บปกถักรอย  นางไพรินทร มีความสนใจดานการ
แสดงรําเปนอยางมาก  ถือวา  สมัยการบริหารของนางสมบัติเร่ิมมีการรําในวงปพาทยมอญแทนการ
แสดงละคร โดยบุตรสาวทั้งสามคนเปนผูแสดงรําในรุนแรก และเนื่องจากจํานวนผูแสดงรํามี
จํานวนนอยเกินไป 

นางสมบัติไดติดตอเครือญาติ  ที่อายุเหมาะสําหรับการรําใหมาฝกหัดการรําโดยใชเวลาวาง
จากการเรียน และ วันเสาร-อาทิตย  มาฝกหัดรวมกับบุตรสาวทั้งสองเพิ่ม    มาอีกจํานวน  2  คน  คือ  

1. นางนพรัตน  แกวใหญ   
2. นางแสงจันทร  อัฐกฤษ   
การฝกซอมอาศัยเคร่ืองบันทึกเทป  ถาหากเพลงใดที่ไมมีในรายการของเทปก็จะขอความ

อนุเคราะหจากผูบรรเลงดนตรี  คาตอบแทนสําหรับผูที่มาแสดงรําสําหรับสองคนนั้น มีคาตอบแทน
เปนจํานวนเงิน 50 บาท  ตอหน่ึงคร้ัง ของการแสดงรํา  คาตอบแทนสําหรับผูแสดงที่วาจางมาสมัย
นั้น  จะไดเปนจํานวน 50 บาท  ถือวาเหมาะสมและเพียงพอตอการวาจาง  เพราะผูแสดงรํายังเปน
นักเรียนและยังไมมีรายจายมากขึ้น อีกทั้งกับคาครองชีพสมัยน้ันยังตํ่าอยู  ถาเทียบกับคาครองชีพใน
สมัยปจจุบัน  หน่ึงคร้ังของการแสดง บุตรสาวทั้งสามคนจะไมไดคาตอบแทน  จะอยูในรูปแบบของ
กินเงินกงสี  เงินรางวัลที่เจาภาพใหก็เชนเดียวกันจะตองใหนางสมบัติเปนผูเก็บเอาไวทั้งหมด  
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เวลาที่จะไปทําการแสดงรําหากเปนวันธรรมดาหรือวันที่จะตองไปโรงเรียนก็จะตองรอ
เวลาหลังจากเลิกเรียน จะมีพาหนะรับสงนางรําตามไปที่งานทีหลัง  หากเปนวันหยุดหรือเสาร-
อาทิตย นางรําจะตองไปกับพาหนะรับสงปพาทยพรอมกันกับผูบรรเลง  ผูแสดง  ตองไปถึงที่ที่จะ
ทําการแสดงเวลาประมาณ 18.00 น  แตงตัว     ตองใหเสร็จสิ้นเวลาประมาณ  19.00  น จะเริ่มทําการ
แสดงหลังพระสวดอภิธรรมเสร็จเรียบรอยแลว แตสมัยปจจุบันตองแสดงการรํา  กอนพระสวดพระ
อภิธรรมกอนจํานวน  2  ชุด               

สาเหตุ เนื่ องมาจากผูชม เมื่อฟ งพระสวดพระอภิธรรมจบ   ก็ รับประทานอาหาร                     
ที่เจาภาพจัดเลี้ยงแลวจะเร่ิมทยอยกลับบานจะไมมีผูชมรอชมการแสดงรํา จากนั้นจะแสดงรําชุดที่
เหลือทั้งหมด จํานวนชุดที่แสดงจะขึ้นอยูกับความตองการของเจาภาพและจํานวนผูชม  ถาผูชมยัง
นั่งชมกันอยูเปนจํานวนมากก็จะมีการแสดงไปเรื่อยๆ จนกวาจะไมมีผูชม งานการแสดงรําใน       
สมัยน้ันจะอยูในชวงเดือนกุมภาพันธ  มีนาคม  เมษายน  หรือ  ฤดูที่ชาวนาเก็บขาว  เมื่อพ.ศ.2534 
(ตอมาอีก 10 ป )  การรับงานการแสดง   จะรับงาน ไดตลอดทั้งป  เนื่องจากเศรษฐกิจเจริญเติบโต
มากขึ้น  จํานวนวงปพาทยยังมีจํานวนไมมากนัก  วงปพาทยมอญและงานการแสดงรําจะนิยมแสดง
กันในพิธีงานศพเพื่อเปนเคร่ืองบงบอกฐานะวา ถาจัดหาวงปพาทยขนาดใหญ  ก็จะบงบอกถึงความ
รํ่ารวยของผูที่วาจางอีกดวย 
                เคร่ืองแตงกายสมัยน้ันมีการวาจางตัดเย็บแบบเรียบงายตามแตจะหาไดบางชิ้นก็ประดิษฐ
ขึ้นเอง   เชน   ปกเสื้อลายตางๆ  ดวยเลื่อม   ยังยึดถือการแตงกายจากวิทยาลัยนาฏศิลปอยู                 
โดยนางสมพร  เนตรสวาง  รักในดานเย็บปกถักรอย  จึงเปนผู รับอาสาเปนผูดูแล  ซึ่งตอมา            
นายสมบูรณ  เนตรสวาง ตองไปหาความรูเพิ่มเติมทางดานปพาทยมอญ  ไดฝกหัดกับครูใน           
วงปพาทยคณะบัวใหญ อําเภอศรีประจันตจังหวัดสุพรรณบุรี และเกิดความชอบพอกับนางสุวาณี  
เนตรสวาง  ขณะนั้นนางสุวาณี  เปนผูแสดงรําประจําคณะบัวใหญ  และยังมีความสามารถในดาน
การรองเพลงและบรรเลงปพาทยได   
                นางสุวาณี  จึงไดสมรสกับนายสมบูรณ  จึงกลายเปนนางรําประจําวงปพาทยของคณะศิษย
ศรทอง  นางสุวาณี  เกิดเมื่อวันที่  25 เมษายน พ.ศ.2505  เร่ิมฝกหัดทารําต้ังแตอายุ 13 ป (พ.ศ.2518) 
นางสุวาณี  ไดรับการฝกหัดทารําคร้ังแรก ที่โรงเรียนวัดประตูสาร  เพลงแรกที่หัดรํา คือ  เพลงรําวง
มาตรฐาน  ซึ่งเปนเพลงในหลักสูตรที่เรียนมา  และขณะที่นางสุวาณียังไมไดสมรสกับนายสมบรูณ  
วงปพาทยมอญคณะบัวใหญไดวาจางนางสมบัติซึ่งเปนนางรําประจําวงคณะประคองศิลป             
มาฝกหัดทารําให 
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                นางสุวาณีทําการแสดงรําจนถึงอายุ 27 ป (2532) รวมเวลาที่แสดงการรําในวงปพาทยมอญ
ประมาณ 14  ป  จึงเลิกการแสดงรํา เนื่องจากมีบุตรพรอมทั้งรูปรางมีน้ําหนักตัวที่เพิ่มมากขึ้น และมี
ภาระที่ตองรับผิดชอบ เมื่อนางสุวาณีไมสามารถรําได  จึงตองวาจางนักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลป
อางทองมาแสดง  และมีการเพิ่มจํานวนราคาคาวาจางเปนจํานวน  200 บาท  เนื่องจากสภาพ
เศรษฐกิจที่เปลี่ยนไป  ตอมาเมื่อ พ.ศ.2542 นางไพรินทร(อายุ 37 ป)  เนตรสวาง  ไดเลิกการรํา
เนื่องจากมีอายุเพิ่ม  มากขึ้นและแยกยายไปมีครอบครัว สวนนางรัตติมา  เนตรสวาง และนางสมพร  
เนตรสวาง  ก็เลิกการรําเชนกัน  จึงทําใหไมมีนางรําประจําวงขณะนั้นนายสมศักดิ์กําลังศึกษาอยู
มัธยมปที่ 3 โรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย จังหวัดสุพรรณบุรีปพ.ศ. 2521 ไดไปศึกษาตอในระดับชั้น
กลางปที่1  

 เมื่อพ.ศ. 2522  นายสมศักดิ์ไดชักนําเพื่อนรวมชั้นมาแสดงรําในวงปพาทยของตนจํานวน    
ผูแสดงทั้งหมด 6  คน  ผูแสดงรําคนแรกที่เขามาแสดงรํา  คือ  นางสาวใกลรุง  สดแสงจันทร  
คาใชจายในครั้งนั้นเปนจํานวนเงิน 100 บาท รวมคารถ 50 บาท  รวมทั้งสิ้น 150 บาท  ตอมาเมื่อ 
พ.ศ.2528 นายสมศักดิ์ไดบรรจุเปนขาราชการประจําที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  จึงไดนํานักเรียน
จากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  มาแสดงรําสลับสับเปลี่ยนกันนับจํานวนมากกวา 10 รุน  เมื่อ        
พ.ศ.2536 วิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรีไดกอต้ังขึ้นนายสมศักดิ์จึงขอยายมารับราชการที่วิทยาลัย       
นาฏศิลปสุพรรณบุรี  และ  ไดชักนํา  นักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีมาแสดงรําในคณะ         
ผูที่แสดงรําในขณะนั้นมีจํานวนผูแสดง 6 คน เชนกัน  ผูที่แสดงรําไดแก   

1.นางสาวคนัมพร  มะยุรา   
2.นางสาวจันทรจิรา  เพทไสย 
3.นางสาวสมฤดี  หอมสุวรรณ   
4.นางสาววชิรา  แกวขาว   
5.นางสาวทัศนีย  ยิ้มสมบรูณ  
6.นางสาวชมพูนุช  เศรษฐกัมพู   
พ.ศ.2540  นางสมบัติเสียชีวิต  นายสมบูรณซึ่งเปนบุตรชายคนโตจึงรับชวงการสืบทอด   

วงปพาทยมอญคณะศิษยศรทอง  และเมื่อบุตรสาวทั้งสองคนของนางสุวาณี  คือ  
1. นางสาวชุติมา 
2. นางสาวกาญจนา (เนตรสวาง)   
นางสาวกาญจนา เมื่ออายุครบ 13 ปถูกสงไปศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี จึงชักนํา

เพื่อนและรุนพี่ มาแสดงรําในคณะ  จํานวนผูแสดงยังอยูจํานวน 6 คน  เชนกัน  จึงกลาวไดวา       
คณะวงปพาทยมอญศิษยศรทองมีผูรําประจําวงทั้งสิ้น 2 คน 
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 แผนผังท่ี3:  แสดงลักษณะทางเครือญาติ คณะศิษยศรทอง 
 

     ■ชาย      ▲หญิง 
                                           นายธูป  แกวสุวรรณ   +   นางไผ (ไมทราบนามสกุลผูกอต้ังคณะ) 
 
          ▲                          ▲                              ▲                          ■          
           นางผิว                 นางตวน                      นางอิน                      นายสุข 
                                                        + 
                                  ■ 
                                              นายพลัด 
 
              ■                             ▲        

                นายพุฒ                  นางสมบัติ +  นายขุน  เนตรสวาง 
                                               
                         ■                             ▲          ■                      ▲              ▲ 

                นายสมบรูณ           นางไพรินทร      นายสมศักดิ์      นางรัตติมา       นางสมพร     
                  (หัวหนาคณะในปจจุบัน) 
  + 

              ▲ 
     นางสุวาณี 

                                                                                           
▲                            ▲        

                นางสาวชุติมา                  นางสาวกาญจนา 
 

        แผนผังท่ี4:  แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะศิษยศรทอง 
 

นางบุญสง  สังหวรรณะ (นางเอกลิเกศิษยคุณปอผูถายทอด) 
 

            พ.ศ.2519 รุนท่ี1 นางไพรินทร     นางรัตติมา     นางสมพร    นางสุวาณี(สะใภ)  
              พ.ศ.2522  รุนที2 นางใกลรุง  สดแสงจันทร และเพื่อนนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง     
  (จํานวน10รุน) 
                     พ.ศ.2535 รุนท่ี3 นางสาวชุติมา นางสาวกาญจนา (ทายาทนายสมบรูณ)และนักเรียน 
  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี-ปจจุบัน 
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2.3.3 วงปพาทยมอญคณะประคองศิลป 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะประคองศิลป 
วงปพาทยมอญคณะประคองศิลป  ต้ังอยูบานเลขที่  126/2 หมู 3  ตําบลทาพี่เลี้ยง  อําเภอ

เมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อนายธนู วิสุทธิวงศ นายธนูเปนบุตรของนายประคองกับ
นางสมนิตย  วิสุทธิวงศ นายธนูไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยจากนายประคอง นาย
สกุล  แกวเพ็ญกาศ  และนายสมนึก  ศรประพันธ เดิมคณะประคองศิลปมีวงปพาทยไทยมากอน  
สรางในสมัยนายคุย กับ นางพิมพ  ผูเปนบิดาและมารดา  ซึ่งเปนนักดนตรีทั้งสองคนโดยทั้งคูได
เรียนดนตรีจากนายเปลง  รัศมี  บิดาของนางพิมพ  ตอมาเมื่อประมาณป  พ.ศ. 2490  นายคุยและนาง
พิมพไดสรางวงปพาทยมอญขึ้น  เร่ิมแรกนั้นสรางฆองมอญ 2 โคง   

ตอมานายคุยไดสงนายประคองไปเรียนดนตรีจากนายพริ้ง  ดนตรีรส  นายเทวาประสิทธิ์  
พาทยโกศล และบานครูหลวงประดิษฐไพเราะ( ศร  ศิลปบรรเลง ) ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะ
ประคองศิลปมีฆองมอญทั้งหมด  12  โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะประคองศิลป 
การแสดงนาฏยศิลปของคณะประคองศิลป เร่ิมต้ังแต พ.ศ. 2515 โดย นางสมนิตย              

วิสุทธิวงศ ไดติดตอผูแสดง ชื่อ คุณตุก ซึ่งเปนญาติของนางสมนิตย ขณะนั้นไดศึกษาที่วิทยาลัยนาฏ
ศิลปมาแสดงนาฏยศิลปในคณะของตน และใหคุณตุกเปนผูถายทอดทารําใหกับผูแสดงคนอื่นๆ   
ชุดการแสดงที่ คุณตุก ไดถายทอดใหกับผูแสดง ไดแก รํามอญรองไห, รําทะแยมอญ, รํามโนหรา
บูชายัญ, รําพลายชุมพล ,รําฉุยฉายพราหมณ, โขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน พระรามตามกวาง ,         
ระบําโบราณคดี ชุดศรีวิชัย, ฟอนเทียนฟอนเล็บ, เซิ้งกระติ๊บ เปนตน  ถาเปนการแสดงรําหนาไฟ  
ชุดการแสดงที่ใช  คือ รํามโนหราบูชายัญ หรือ พระรามตามกวางเทานั้น  จากการที่คุณตุก                 
มีความสามารถในการรํามอญได  เนื่องจากคุณตุกไดรับถายทอดทารําจากมารดา ซึ่งมารดาเปน
หัวหนาคณะลิเกและแสดงลิเกอยูในตําบลโคกโคเฒา  จังหวัดสุพรรณบุรี  หลังจากนั้นคณะลิเกของ
มารดาคุณตุกไดยายจากตําบลโคกโคเฒา ไปอยูที่กรุงเทพฯ จํานวนผูแสดงนาฏยศิลปในรุนที่1         
มีจํานวน 8-10 คน ไดแก  คุณตุก, คุณปะ, คุณดํา, คุณแอว, คุณแจวแวว, คุณนองเล็ก, คุณบุญตา,    

คุณบุญเตือน, คุณณัฐชวัล ทองนวรัฐ∗ เปนตน  นางสมนิตยไดจัดหาผูแสดงมาจากความสมัครใจ
ของผูปกครองฝากลูกหลานใหมาเปนผูแสดงนาฏยศิลป  สวนหนึ่งไดมาจากหญิงสาวที่อาศัยอยูใกล
บานเรือนเคียงกันและผูแสดงที่มีความสามารถทางดานนาฏยศิลปจากที่ตางๆ 

 
 
 

                                                 
        

∗
 สัมภาษณ  นางณัฐชวัล  ทองนวรัฐ ผูใหสัมภาษณ อธิบายวาไมสามารถจําชื่อและนามสกุลได 
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ตอมา เมื่อพ.ศ.2524 ผูแสดงรุนที่ 1 เลิกการแสดงนาฏยศิลป เนื่องจากมีอายุเพิ่มมากขึ้น  
และมีหนาที่ที่ตองรับผิดชอบในเรื่องของการงานและครอบครัว นางสมนิตยไดติดตอผูแสดง
นาฏยศิลปจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง โดยติดตอกับอาจารยผูสอนในวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  
ซึ่งมีความรูจักกันเปนการสวนตัวเพื่อใหนักเรียนมาแสดง  ในคณะปพาทยมอญของตน ทั้งนี้ชุดการ
แสดงนาฏยศิลปไดเปลี่ยนแปลงจากเดิมซึ่งจากเดิมมีการแสดงรํามอญ เมื่อมาถึงรุนที่  2  การแสดง
รํามอญไมได  นํามาแสดง สาเหตุจากผูแสดงเปนนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป และในหลักสูตร
ไมไดบรรจุการรํามอญเอาไวซึ่งการรํามอญเปนการแสดงของชุมชนชาวมอญ และรํามอญนํามาใช
ในการรําเบิกโรงของ  การแสดงลิเก นอยมากที่ผูแสดงสามารถรําได 

ในป พ.ศ.2532 นางสมจิตร วิสุทธิวงศไดสงนางสาวดวงเนตร วิสุทธิวงศ(บุตรสาว)ไป
ศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองและใหนางสาวดวงเนตร  เปนผูจัดหาผู เมื่อนางสาวดวงเนตร  
สําเร็จการศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง ในระดับชั้นกลางปที่ 3 นางสาวดวงเนตร  ไดศึกษาตอ
ระดับปริญญาตรีที่สถาบันราชภัฏอยุธยา และไดนําผูแสดงมาจากเพื่อนนักศึกษาที่ศึกษาอยู             
ที่เดียวกัน  มาแสดงในคณะของตน จากการที่นางสาวดวงเนตร ไดศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
ตนไดนําชุดการแสดงที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองคิดประดิษฐขึ้นมาใหม คือ ชุด แววพัชนี เปนชุดที่
คิดประดิษฐขึ้นใน  พ.ศ.2537  มาใชเปนชุดการแสดงนาฏยศิลปในคณะปพาทยมอญ และนําชุด
ระบําอมราวดี  ที่คิดประดิษฐขึ้นใหมโดยเปนผลงานการแสดงในการศึกษาในสถาบันราชภัฎอยุธยา 
ในสาขาวิชานาฏศิลปไทย  นําชุดการแสดงนาฏยศิลปมาใชในคณะปพาทยเชนเดียวกันเคร่ืองแตง
กาย  ปจจุบัน นางสาวดวงเนตรไดติดตอผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
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   แผนผังท่ี5: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะประคองศิลป 
 

         ■ ชาย     ▲หญิง   
                                                     
                           นายคุย  วิสุทธิวงศ(ผูกอต้ังคณะ)   +  นางพิมพ 
        
 
  ■                                            ■                             ▲ 

            นายประคอง                                นายมนตรี                                          นางวรินทร 
              + 

                  นางสมนิตย 
 

         ■        ■                ■                 ■                    ▲        ▲ 
นายธนู             นายเวทิต     นายพนม   นายมาส   นางดวงเนตร   นางบุญนํา 

(หัวหนาคณะในปจจุบัน) 
 

          แผนผังท่ี6: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะประคองศิลป 
      คุณตุก  (ผูแสดงลิเก,นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป ผูถายทอด ) 

 

พ.ศ.2515  รุนท่ี 1  คุณตุก,คุณปะ,คุณดํา,คุณแอว,คุณแจวแวว,คุณนองเล็ก,คุณบุญ
  ตา,นางบุญเตือน, นางณัฐชวัล ทองนวรัฐ  

  พ.ศ.2515  รุนท่ี 2  ผูแสดงนาฏยศิลปจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
  พ.ศ.2529 รุนท่ี 3 ดวงเนตรวิสุทธวิงศรวมกับผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
  พ.ศ.2540  รุนท่ี 4   ดวงเนตร  วิสุทธิวงศ รวมกับผูแสดงจากสถาบันราชภัฏอยุธยา 
  ปจจุบัน ผูแสดงนาฏยศิลปจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
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2.3.4 วงปพาทยมอญคณะบัวทอง 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะบัวทอง 
วงปพาทยมอญคณะบัวทอง  ต้ังอยูบานเลขที่ 450 ตําบล ทาพี่เลี้ยง  อําเภอเมืองฯ  จังหวัด 

สุพรรณบุรี  หัวหนาคณะคือ  นายคนึง บัวทอง อายุ53 ป วงปพาทยมอญคณะนี้กอต้ังโดย ครูสนิท  
บัวทอง  บิดาของ  นายคนึง  บัวทอง เดิมนั้น ครูสนิทมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีตะวันตก  
( แตรวง ) มากอนที่จะหัดเลนดนตรีไทย ตอมาเร่ิมหันมาสนใจดนตรีไทย โดยฝากตัวเปนศิษยกับ
คณะนายฮง  สุนทรวิภาต  (ปพาทยมอญคณะณรงคศิลป)  คร้ันเมื่อครูชื้น  ดุริยประณีต  ไดเดินทาง
มาเที่ยวและพักที่บานของนายฮง  สุนทรวิภาต   

 

ครูสนิท  บัวทอง  ไดรูจักกับครูชื้นและยกยองครูชื้นวา  มีความสามารถในดานดนตรีมาก
จึงฝากตัวเปนศิษย  ครูชื้นไดถายทอดวิชาดนตรีไทยใหที่บานของนายฮง  นั่นเอง 

 “อาจารยสนิท  บัวทอง ผลงานของทานเปนผูมีความสามารถทางดานดนตรีมากมีความ
ชํานาญทางเครื่องเปาทุกประเภทศึกษาทางดนตรีจนมีความรูแตกฉานสั่งสอนศิษยเร่ืองดนตรีจามี
ความสามารถ ต้ังวงปพาทยไทย-มอญ เปนของตนเอง รับงานทั่วไปงานตางๆ ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
ไมวาจะเปนงานรัฐพิธี  ก็ไดอาศัยปพาทยของทานเปนผูมีความกตัญู โดยริเร่ิมจัดงานไหวครู      
อยางยิ่งใหญเปน  คร้ังแรก ชื่องานวา มหกรรมศิลปสุพรรณบุรี ต้ังแตป 2520 ความภาคภูมิใจในชีวิต
ทานเปนผูที่ทํางานอยางเอาจริงเอาจัง    และเสียสละจึงไดรับเกียรติอยางสูงถึงสามครั้งดวยกัน คร้ัง
แรกไดรับพระราชทานเงินรางวัลขวัญถุงจากพระหัตถของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเมื่อตอน
เกษียณอายุ  คร้ังที่สอง ไดมีโอกาสเขาเฝาสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี            
ไดรับพระราชวโรกาสใหถายรูปกับทานคร้ังสุดทายไดรับเข็มเชิดชูเกียรติจากสมเด็จพระบรม

โอรสาธิราช”21 
ครูสนิทไดต้ังวงปพาทยมอญขึ้นในป พ.ศ. 2495  โดยวาจางนายชางแจม  เล็กพงษ         

เปนผูสรางวงปพาทยใหเปนชุดแรก  สรางฆองมอญคร้ังแรกจํานวน  5  โคง  จากนั้น  5 ปตอมา     
ไดวาจางสรางเครื่องดนตรีคร้ังที่ 2 ที่วัดพระพิเรนทร  โดยชางชาวจีนชื่อนายหงํา  เมื่อครูสนิทมี
เคร่ืองดนตรีมากพอและมีประสบการณดานดนตรีมากขึ้นจึงต้ังชื่อคณะขึ้นในป พ.ศ. 2513  ชื่อวา 
คณะบัวทอง ตามนามสกุลของตนเอง  และในปเดียวกันนี้เองไดสรางเครื่องดนตรีเพิ่มขึ้นเปนคร้ังที่ 
3 ชางที่สรางชื่อนายสมชัย  ชําพารี อยูแถววดัยางสุทธาวาสกรุงเทพฯ 

 
 
  

                                                 
        21 สรวงสุทธาวิทยา, แหลงปราชญศิลปน (online). Available from: 
http://www.school.obec.go.th/ suangsutthawittaya/lang.html (24 พฤษภาคม 2550) 
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 คณะบัวทองมีตราสัญลักษณประจําวงเปนรูปหนุมาน  แกะสลักไวที่กระจังโหมง  ซึ่งตรง
กับปนักษัตร ปวอก  อันเปนปเกิดของนางสุพิศ  บัวทอง ภรรยาของครูสนิท  บัวทอง  ดวยเหตุผลวา
เงินที่สรางเครื่องดนตรีในวงสวนใหญไดรับการสนับสนุนจาก นางสุพิศ    

นายคนึง   บัวทอง  เลาวา   นางสุพิศทําอาชีพคาขายจึงมีรายไดดี   สวนครูสนิท                     
รับราชการเงินเดือนนอยภรรยาจึงใหเงินสนับสนุน  สรางเครื่องดนตรีดังกลาว  นายคนึง ยังเลาอีกวา  
สมัยที่สรางวงปพาทยมอญคร้ังแรกไดนายละมูล  เผือกทองคํา  ลูกศิษยของครูชื้น ดุริยประณีต       
มาชวยบรรเลงในวงพรอมทั้งทําการตอเพลง  และสอนความสามารถทางดนตรีใหกับสมาชิกของวง 
อีกดวยปจจุบันวงปพาทยมอญคณะบัวทองไดสรางฆองมอญทั้งหมด  24  โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะบัวทอง 
การแสดงนาฏยศิลปของคณะบัวทอง เร่ิมต้ังแต พ.ศ. 2507 (43 ป) โดยนางสุพิศ    บัวทอง  

ไดนําผูแสดงรําจากเด็กผูหญิง อายุต้ังแต 7 ป   ที่อาศัยอยูบานใกลเรือนเคียงและมีใจรักใน            
ดานนาฏยศิลป  เขามาแสดงในคณะปพาทยมอญของตน โดยมีรุนที่1มีทั้งหมด  4-6  คน  ไดแก   

1. นางบริมาศ  ร่ืนเจริญ  
2. นางคํานึง  บัณคุณฑด  
3. นางนิภา  วังกลุม   
4. นางปราณี  พลายละมุล   
5. อาจารยสุพัตรา  บรรจงจิต  
6. นางบุษบา  บัวทอง (บุตรของนางสุพศิ)  

นางบุษบาเปนผูแสดงที่อายุนอยที่สุดในขณะนั้น นับไดวายังไมมีพื้นฐานการแสดง
นาฏยศิลปเทาที่ควร  เมื่อผูแสดงรํารุนพี่ออกไปแสดง  ก็อาศัยการรําตามและลักจํา  ทารําผูแสดง
สมัยน้ันซึ่งไดรับการถายทอดการแสดงนาฏยศิลป  มาจากโรงเรียนสุพรรณภมูิ  จังหวัดสุพรรณบุรี  
ซึ่งมีหลักสูตรวิชาดนตรี-นาฏยศิลป โดยครูผูสอน คือ ครูรวงทอง    อินทรใจเอื้อ  ก็ถือไดวาทารํายัง
ไมมีแบบแผนมากนัก  และ นางสุพิศ  บัวทอง  ไดปรับปรุงทารําใหดูเหมาะสมกับงาน โดยนํา
ประสบการณจากการเปนลูกเสือชาวบาน  ซึ่งตองอาศัยความคิดริเร่ิมสรางสรรคและประยุกตใชได
เปนอยางดี สวนผูที่ไดรับการถายทอดการแสดงนาฏยศิลปอยางจริงจัง คือ  บุษบา  บัวทอง            
นางสุพิศ บัวทอง  ไดติดตอ อาจารยพรรณี  ซึ่งเปนครูสอนนาฏยศิลปที่โรงเรียนอนุบาลสุพรรณบุรี 
และจบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  เนื่องจากอาจารยพรรณี  เปนผูเชาที่พักอาศัย  ของนางสุพิศ  
บัวทอง   จึงมีความสนิทสนมกันเปนอยางดี  ทานจึงถายทอดการแสดงนาฏยศิลปอยางเต็ม
ความสามารถ และยินดีดวยความเต็มใจ  โดยไมคิดคาตอบแทนใดๆ 
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ชุดการแสดงที่ อาจารยพรรณี ไดถายทอดใหกับบุษบา คือ ชุดรํามโนหราบูชายัญ ,รําพลาย
ชุมพล,รํากลองยาว,รําซัดชาตรี  เปนตน  การแสดงในรุนแรกๆ ของวงปพาทยมอญคณะบัวทอง  
ไมไดใชวงปพาทยมอญเพียงอยางเดียว  มีการวาจางวงดนตรีลูกทุงและมีนักรองมารองเพลง      
สลับดวยการแสดงนาฏยศิลปจํานวน 4-5 ชุด  การที่มีวงดนตรีลูกทุงบรรเลงมากอนการแสดง
เนื่องจาก นายสนิท  บัวทอง หัวหนาคณะปพาทยมอญ  มีพื้นฐานและมีความสามารถในการเปาแตร
มากอน  เมื่อไดศึกษาความรูทางดานการบรรเลงปพาทย จึงไดนําการแสดงทั้งสองประเภทนี้มาใช              
ในการแสดง   

ชุดที่นิยมแสดงนาฏยศลิปในคร้ังนั้น ไดแก   
1.มอญรองไห การแสดงชุดมอญรองไห ไดนําแนวการแสดงจากจากโทรทัศน  ชอง 4 บาง

ขุนพรหม  แตลักษณะของทารําจะอาศัยการดูจากภาพประกอบ  และการติดตอลิเกมาเพิ่มทารําให  
นางสุพิศ  บัวทอง  เปนผูปรับทารําให   จํานวนผูแสดงรําจะใช   4 คน   

2. รําสีนวล (จากพื้นฐานเดิม)   
3. ฟอนเงี้ยว(จากพื้นฐานเดิม)   
4. รํากลองยาว  แสดงอยางเปนแบบแผนโดยใชผูแสดงทั้งผูหญิงและผูชายแสดงพรอมทั้งมี
นักดนตรีประกอบ    
5. เซิ้งกระติ๊บ (จากพื้นฐานเดิม)  
การแสดงในสมัยน้ีนายสนิท  ไดประยุกต  การแสดงโดยการนํารูปแบบการแสดง โขน 

เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน จับลิงหัวค่ํา นายสนิท ไดนําความรูที่ไดศึกษาเกี่ยวกับวรรณคดี มาจัดเปนการ
แสดงโดยมีรูปแบบการแสดง  โดยใชผูแสดงชาย สัญลักษณแทนตนเปนลิงขาวและลิงดํา มีการตี
ลังกา  กระโดดโลดเตน  อยางสนุกสนาน ไลจับกัน โดยมีฝายแพและชนะ  โดยใหลิงขาวเปนฝาย
ชนะลิงดําเปนฝายแพ  ใชทํานองดนตรีที่แสดงถึงความสนุกสนาน  ในการแสดงที่ไดกลาวมานี้      
จะใชเปนชุดการแสดงเปนประจําทุกงานการแสดง ในขณะนั้นการแสดงหนาไฟไมนิยม เนื่องจาก
การแสดงนาฏยศิลป  ยังไมเปนที่สนใจเทาที่ควรคาตอบแทนของผูแสดงสมัยน้ีมีราคา คนละ          
10 บาท/คร้ัง ผูแสดงบางคน  มีความสามารถในดานการตีเคร่ืองประกอบจังหวะ  ก็จะมีคาตอบแทน
เพิ่มอีกเปนจํานวนเงิน 10 บาท รวมเปน 20 บาท/คร้ัง สวนเร่ืองเครื่องแตงกาย  นางสุพิศ  บัวทอง                
เปนผูออกแบบและตัดเย็บทั้งหมด ซึ่งไดนําความรู  ที่ศึกษามาจากโรงเรียนสอนวิชาชีพมาใชใหเกิด
ประโยชน ตอมาเมื่อผูแสดงเริ่มมีอายุเพิ่มมากขึ้น  และมีภาระหนาที่ที่ตองรับผิดชอบในเร่ืองของ
ครอบครัว จึงเลิกแสดงรํา ยังคงเหลือ นางบุษบา  บัวทอง ที่ยังแสดงรําอยู ณ ขณะนั้น นางสุพิศ      
บัวทอง จึงไดจัดหาผูแสดงขึ้นใหม ซึ่งเปนเพื่อนและรุนนอง  ของนางบุษบา  บัวทอง  และถายทอด
การแสดงนาฏยศิลปใหในลําดับตอมา 
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 เมื่อพ.ศ. 2516  มีผูแสดงรําในรุนที่ 2  จํานวน 4 คน ไดแก  
1.นางบุษบา  บัวทอง  
2.นางจํารัส 
3.นางพรรณิภา  อินทรภัทร   
4.นางสาวชนิสรา  สุขเจริญ 
สมัยน้ีเปนยุคเฟองฟูมากในเรื่องของ การบรรเลงปพาทยมอญ  นางสาวชนิสราผูให

สัมภาษณกลาววา “สังเกตไดจากไดรับความนิยม คําชมเชย การบอกเลาปากตอปากของเจาภาพ 
หรือ  ผูวาจาง  ชมเชยวาบรรเลงปพาทยไดไพเราะ นักดนตรีขยัน”  และจํานวนงาน  ที่วาจางซึ่ง
เดือนหนึ่งจะวางงานเพียง  2-3  วัน ประกอบกับเมื่อเจาภาพหาปพาทยมอญไปบรรเลงก็จะมีการ
แสดงนาฏยศิลปแถมให ซึ่งทําใหเปนจุดสนใจและเปนจุดขายของคณะบัวทอง  การแสดงในสมยัน้ี
เร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  คือ  การแสดงชุดมอญรองไหเปลี่ยนมาเปนการแสดงชุดรํามอญ 
ใชเพลงมอญคละ หรือ ที่เรียกกันวา มอญกละ ผูแสดงแตงกายโดยสวมเสื้อแขนยาวสีดํา นุงผานุงสี
ดํายาวกลอมเทา มีผาคลองคอ ซึ่งเลียนแบบการแตงกายจากการรํามอญของจังหวัดปทุมธานีการ
แสดงชุดมอญกละไดรับถายทอดมาจาก นางปราณี  สุนทรวิภาตบุตรสาว  ของนายฮง สุนทรวิภาต
(คณะณรงคศิลป) ซึ่งมีความสนิทสนมระหวางนายณรงคกับนายสนิท เมื่อคร้ังไปศึกษาในเรื่องของ
การบรรเลงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป22 

ในสมัยน้ีเร่ิมมีการแสดงนาฏยศิลปจํานวนมากขึ้น จากจํานวน4-5 ชุด  เพิ่มเปน  6-8  ชุด  
การบรรเลงดนตรีลูกทุงนั้นจึงคอยๆหายไป เหลือเพียงแตการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดง
นาฏยศิลป  และไดนํามาโดยการแสดงชุดเบ็ดเตล็ดตางๆ เขามาแสดง  เชน   เจาเงาะรจนา, ระบํา
นกเขามาราป, ระบําชุมนุมเผาไทย, เซิ้งกะลา, กฤษดาภินิหาร และการแสดงตีเปงมางคอก ผสมกับ
การตีตะโพนมอญ  เปนตน การแสดงการตีเปงมางคอก   ผู ตีเปงมางคอกหรือตะโพนมอญ              
จะโชวความสามารถในการทําสะพานโคง  แลวใชปากคาบเงินรางวัลที่เจาภาพใหเปนสินน้ําใจหรือ  
รางวัลจะวางอยู ที่พื้น กอนที่ผูแสดงจะคาบเงินรางวัล  ผูแสดงจะใสลีลาตลกขบขันใหเจาภาพ     
และผูชมที่มาในงานเกิดความสนุกสนานและประทับใจการแสดงการตีเปงมางคอกไดรับความ
สนใจจากผูชมเปนอยางมาก 

 
 
 
 

                                                 
        

22สัมภาษณ  นางสาวชนิสรา  สุขเจริญ, ผูแสดงรุนที่ 2ในคณะบัวทอง,  11  ตุลาคม  2549.  
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พ.ศ .2518  คณะบัวทอง  ไดมีการประดิษฐชุดการแสดงขึ้นมา  คือ  ชุดระบําสายรุง             
โดยนางสุพิศ  บัวทอง ไดนําการแสดงมาจากลูกเสือชาวบาน  เชนกัน  รูปแบบการแสดง  ผูแสดง   
จะถืออุปกรณ  คือสายรุง  ที่ทําจากลวดดัดใหเปนเสนโคง แลวนํากระดาษสีตางๆ   ทั้ง 7 สี             
มาพันที่เสนลวด แลวผูแสดงก็รายรําตามเพลง  การแตงกายผูแสดงจะหมสไบเฉียง  นุงผาแลวจีบ
หนานาง ใสเคร่ืองประดับ  สวนการแสดงชุดอ่ืนก็ยังแสดงคงเดิมอยู          

คณะป พ าท ย ม อญบั ว ทอง   ได เ พิ่ ม ธุ ร กิ จ ภ าพยนตร ขึ้ น ม า อี กประ เ ภทหนึ่ ง                          
เปนการบริหารงานทางดานธุรกิจของ  นายสนิท บัวทอง  เพื่อตองการอํานวยความสะดวกใหกับ
เจาภาพ และเปนการสรางชื่อเสียงใหกับคณะของตน  นายสนิท  บัวทอง  ไดใชชื่อภาพยนตรชื่อ
เดียวกับคณะปพาทยมอญ วา “บัวทองภาพยนตร”  

นายสนิท  บัวทอง  พัฒนาในเรื่องของภาพยนตร โดยใชเทคนิคเร่ืองของเสียงอยางมี
คุณภาพและขยายหนวยภาพยนตรออกเปน 4  หนวย  ปจจุบันเหลือเพียงหนวยเดียว  เนื่องจากบุตร
ของนายสนิท  บัวทอง  คือ  นายคนึง  บัวทอง ไมมีความรูเร่ืองเกี่ยวกับภาพยนตร ประกอบกับธุรกิจ
ในดานภาพยนตรมีมากขึ้น และทําใหเกิดการแขงขันกัน     และนางบุษบา  บัวทอง  ก็ไมสนใจเร่ือง
การธุรกิจภาพยนตร  เพราะเห็นวาเปนงานของผูชายดังนั้น  นายสนิท  บัวทอง  จึงยกหนวย
ภาพยนตรใหบุตรชายกับภรรยาคนเกา คือ  นายมาโนช  บัวทอง  ซึ่งสนใจจะประกอบธุรกิจตอจาก
นายสนิท แตนายมาโนชไดเปลี่ยนชื่อ เจาของภาพยนตร เปน  “มาโนชภาพยนตร”  เมื่อพ.ศ.2526  
การแสดงนาฏยศิลปเร่ิมมี   ผูแสดงรุนใหมเกิดขึ้น นับวาเปน  รุนที่ 3 โดยมี  

1.นางทิวาภรณ  คงดนตรี   
2.นางวรรณา  คงดนตรี   
3.นางปราณี  ไมทราบนามสกุล   
4.นางพรรณิภา  อินทรพักตร  
5.นางบุษบา  บัวทอง  
6.นางคณรัตน  บัวทอง (บุตรของ นายคนึง บัวทอง)  
นางคณรัตน  บัวทอง ขณะนั้นมีอายุได 3 ป รวมแสดงรําโดยอาศัยการรําตามรุนพี่ๆ         

การแสดงยังคงใชชุดการแสดงแบบรุนที่ 2 คาตอบแทน ในรุนนี้เพิ่มเปน 50 บาท/คร้ัง  การแสดง  
ในยุคนี้นายสนิท  บัวทอง ไดประยุกตชุดพลายชุมพล โดยใชผูแสดงเปนคนแทนมาแผง ตอมาเมื่อ        
ผูแสดงในรุนที่ 3 อายุมากขึ้นจึงเลิกการแสดงรํา คงเหลือเพียงนางคณรัตน   ที่ยังเปนผูรําอยู
(ขณะนั้นอายุ11 ป)  นางคณรัตน  ไดรับการถายทอดทารําจากอาจารยพรรณี การแสดงชุดแรก คือ
ชุดมโนหราบูชายัญ  ซึ่งเปนครูคนเดียวกันกับที่สอนใหกับนางบุษบา  บัวทอง  นางคณรัตน             
มีนองสาวและนองชายอีกหนึ่งคนที่ไดรวมกันแสดงนาฏยศิลปของคณะบัวทอง  
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ตอมา พ.ศ. 2533 นายคนึง ไดติดตอนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง ถือไดวาในยุคนี้เปน
รุนที่ 4  เร่ิมมีผูแสดงจากขางนอกเขามาและมีคาตอบแทนสูงกวาหลายรุนที่ผานมาเปนจํานวนเงิน 
200/คร้ัง การแสดงจึงเปนแบบแผนตามหลักของนาฏยศิลปมากขึ้น            

ชุดการแสดงในยุคนี้ ไดแก  
1.ฟอนมานมงคล (ปจจุบันทุกคณะปพาทยมอญนิยมรํากันเปนอยางมาก    ถือไดวา          

คณะบัวทองเปนตนแบบใหกับคณะอื่นๆ  จากการสัมภาษณและประสบการณที่ผานมาของชวงเวลา
ของผูวิจัย) 

2.รํามโนหราบูชายัญ  
3.รําตาลีกีปส   
4.ระบําโบราณคดี ชุด ศรีวิชัย   
5.ระบําพมามอญ   
6.รําพลายชุมพล   
7.เซิ้งโปงลาง เปนตน   
เร่ิมมีความนิยมแสดงรําในชวงกอนที่จะถึงพิธีเผาศพ  หรือที่เรียกกันวา  “รําหนาไฟ”        

จะใชชุดการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ  ชุดพระรามตามกวาง  สําหรับเคร่ืองแตงกาย  นางสุพิศ    
ไดรับคําแนะนําจากผูแสดงที่เปนนักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

ตอมาพ.ศ.2531  นายสนิท  บัวทอง  ไดคิดประยุกตชุดการแสดงขึ้นมา ในขณะนั้นทั้งหมด  
3 ชุด  คือ   

1. หนุมานรบมัจฉานุ  ไดนํามาจากวรรณคดี  เร่ืองรามเกียรต์ิ กลาวถึงตอนหนุมานลงไปใน
ทะเลเขาไปในถ้ําหนุมานไดเจอกับมัจฉานุ  ไมรูวาเปนลูกชายของตนไดสูรบกัน ไมมีฝายใดชนะ 
รูปแบบการแสดง คือ ใชเด็กผูชายสองคน ไดผูแสดงมาจากบุตรชายของนายคนึง  คือ  นายนฤนาท  
บัวทอง  แสดงเปนหนุมาน  และบุตรชายของนางพรรณีภา  อินทรพักตร  แสดงเปน  มัจฉานุ 
ออกมาสูรบกันแลวมีผูแสดงออกมาแทนสัญลักษณเปนดาวสองดวง เปนเดือนหนึ่งดวง ใชผูแสดง
ออกมารายรําและผสมผสานการเตนเอโรบิก  โดยการนําทาเตนมาจาก นางคณรัตน  ซึ่งไดรับ
ถายทอดมาจากโรงเรียนสุพรรณภูมิ    จังหวัดสุพรรณบุรี  ขณะเปนผูนําเตนเอโรบิก ของโรงเรียน  
ไดนํามาประยุกตใช กับการแสดง เมื่อดาวและเดือนเตนจบลงก็เขาเวที โดยปลอยใหเปนบทบาท
ของหนุมานและมัจฉานุ  แสดงบทบาทแสดงความรักระหวางพอกับลูก ถือเปนการสิ้นสดุการแสดง  

 2. โขน เร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอนจองถนน ยึดรูปแบบการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป     
แตไมเนนบทพากย ไมเนนบทเจรจา การแสดงอยูในรูปแบบสนุกสนานเนนในรูปแบบของการ    
ไลจับกันระหวางหนุมานกับนางสุพรรณมัจฉา  และอุปกรณเปนสําคัญ   
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3. ชุดชูชกขอกัญหาชาลี  รูปแบบการแสดงจะเนนที่ผูแสดงเปนชูชกโดยใชผูแสดงเปน
ผูชายและเปนคนแคระ ซึ่งผูที่แสดงเปนชูชกมีหนาที่ตี  เคร่ืองประกอบจังหวะ  คือ ฉิ่ง ในคณะ      
บัวทอง  กัญหาและชาลีผูแสดงคือ นางคณรัตนกับนางสาวภูมรินทร บัวทอง  สลับเปลี่ยนกัน          
กับนางสาวชุตินธร  บัวทอง การแสดงจะเริ่มตน โดยกัญหาชาลีเดินรองไหออกมาแลวเดินไปหา
ผูชม  ถามหาพอและแม คือพระเวชสันดรกับพระนางมัทรี  เขาไปถามแลวบีบนวดผูชม ผูชมสงสาร
ก็จะใหรางวัลเมื่อใหรางวัล  แลวก็เดินไปถามหากับผูชม    ทานตอไปจนถึงเวลาพอสมควร             
ชชูกจะเดินออกมาตามหากัญหาและชาลี  เขาไปถามหากับทานผูชมเชนกัน  แตจะไมไปหาซ้ํากับ    
ผูแสดงเปนกัญหาและชาลี  เมื่อเจอทั้งสองก็ใชไมไผซึ่งเปนอุปกรณการแสดง  ตีไปที่ผูแสดงทั้งสอง
จนรองไหมีน้ําตาไหลออกมาอยางสมจริง  เมื่อผูชมสงสารก็จะเขามาออนวอนใหชูชกหยุดตี          
จะมีรางวัลให  ชูชกก็ปลอยทั้งคู เมื่อไดรับรางวัล  หากผูชมไมใหรางวัลแกตนก็จะไปตามทั้งคู
กลับมาอีก  ในขณะที่ผูแสดงกําลังแสดง ดนตรีก็จะใชเพลงที่แตงขึ้นมาโดยการแตงของนายสนิท  
บัวทอง การแสดงชุดนี้ถือไดวาไดรับความสนใจจากผูชมเปนอยางมาก  และในยุคนี้ถือไดวาการ
แสดงนาฏยศิลปเปนยุคที่พัฒนาเปนอยางมาก 

เมื่อ พ.ศ. 2533 นายคนึง  บัวทอง ไดสงนางคณรัตน บัวทอง  เขาไปศึกษาที่วิทยาลัยนาฏ
ศิลปอางทองและไดชักจูงเพื่อนนักเรียนที่ศึกษา  ที่เดียวกันมาเปนผูแสดงนาฏยศิลปในคณะของตน 
เมื่อ พ.ศ.2534  นายคนึง  ไดสงนางสาวภูมรินทร  บวัทอง  เขาไปศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง
เชนเดียวกัน  ทําใหการแสดงในขณะนั้น  นับไดวาเปนรุนที่ 5 เร่ิมมีแบบแผน และถูกตองตามแบบ
วิทยาลัยนาฏศิลปมากขึ้นและทําใหมีการคัดเลือกผูแสดงที่มีความสามารถ  รําสวย และหนาตาดี     
ชุดการแสดงจะเนนชุดที่ผูแสดงไดเรียนมาและสามารถรําไดเทานั้น  มีการนําชุดการแสดงที่เปน
ผลงานของนางคณรัตน ในสมัยศึกษาอยูในระดับนาฏยศิลปชั้นสูง คือ เซิ้งสาวซา เปนการแสดงทาง
ภาคอีสาน  เปนการแสดงทารําของสาวงามทางภาคอีสาน  ออกมารําใหเกิดความสวยงามในยุคนี้  
นายสนิท  บัวทอง ไดพัฒนาชุดการแสดง โขน   ตอน หนุมานจับนางเบญจกาย ซึ่งหลักการแสดงที่
สําคัญอยูที่ผูแสดง เปนหนุมาน  คือ นายนฤนาทบัวทอง ไดศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  
ไดรับคัดเลือกจากครูผูสอน  ใหเรียนเปนตัวยักษในชวงแรก   ตอมา  อาจารยผูสอนไดยาย             
นายนฤนาท   ให เ รียนเปนตัวลิ ง  และได รับถายทอดใหได รับบทบาทเปน   ตัวหนุมาน                      
จึงไดนําความรูที่ไดเรียนมามาใชกับทางคณะ ของตน โดยนายสนิท  ใหสอดแทรกมุขตลก            
ในตอนที่นางเบญจกายหายเขาไปแอบ  หนุมานก็เขาไปถามหานางเบญจกายกับผูชม เขาไปบีบนวด
พรอมกับหอมแกม  

 
 
 



   

 

54

 
 

 เมื่อหาไมเจอ ผูชมจึงขอแลกเปลี่ยนกับการบอกที่ซอนของนางเบญจกายโดยการให        
หนุมานคาบเงินรางวัลและการใชทาสะพานโคง โดยใชปากคาบเงินรางวัลจากพื้นขึ้นมา   

เมื่อคาบเงินรางวัลไดก็เปนที่ชื่นชมความสามารถของผูแสดง  และไดรับเสียงปรบมืออยาง
เนืองแนน  พรอมกับไดรับคําชมปากตอปากวาคณะบัวทอง  มีการแสดงที่สนุกสนานการแสดง     
ในยุคนี้ไดแก 

1.ฟอนมานมงคล   
2.รํามโนหราบูชายัญ   
3.รําตาลีกีปส   
4.ระบําโบราณคดีชุด  ศรีวิชัย  และสุโขทัย   
5.พมานิมิต   
6.หนุมานจับนางเบญจกาย  
7.เซิ้งสาวซา   
8.เซิ้งรําเพลิน  
นายสนิท  บัวทอง  ไดพัฒนาชุดการแสดงเพียงชุดเดียวเนื่องจากผูแสดงตองเรียนหนังสือ

ในเวลาวางวันหยุดเสาร-อาทิตย  นายสนิท  จะถายทอดเร่ืองของดนตรีใหหลานทั้งหมดปลอยให
การแสดงนาฏยศิลปเปนหนาที่ของนางคณรัตน ตอไป ในเรื่องของเครื่องแตงกาย นางสุพิศ  บัวทอง 
ยังรับหนาที่เปนผูดูแลอยู  ตอมาเมื่อ พ.ศ.2542  นางคณรัตน  เร่ิมมีหนาที่ตองดูแลครอบครัวของตน
และเลิกแสดงไประยะหนึ่งทางคณะบัวทอง  ไดติดตอผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี        
มาแสดงและเพื่อเปนการประหยัดคาใชจายในเร่ืองของคาเดินทาง ผูบริหารวงปพาทยมอญ            
ไดติดตอผูแสดงทั้งหมดจํานวน 5 คน ผูแสดงผูหญิง 4 คน ผูแสดงผูชาย 1 คน การแสดงยึดรูปแบบ
ของวิทยาลัยนาฏศิลป ปจจุบันนายคนึง  บัวทอง เปนผูดูแลและบริหาร23 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
        23 สัมภาษณ นางบุษบา  บัวทองและ นายคนึง  บัวทอง, เจาของปพาทยมอญคณะบัวทอง,  
11,15,30  ตุลาคม 2549.  
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แผนผังท่ี7: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะบัวทอง 
 

              ■ ชาย        ▲หญิง 
 

                                        นายผัน   บัวทอง   +  นางเล็ก  ลายละมุน 
          

      ■ 
        นายสนิท  บัวทอง (ผูกอต้ังคณะ)   
                                                                          +   
                                                                         ▲ 
                                                     นางสุพิศ  อินทรพักตร 
 
                 ■                                       ■                                        ▲ 
                       นายเสนห(เสียชีวิตแลว)    นายคนึง                               นางบุษบา 
    (หัวหนาคณะในปจจุบัน) 
                                                                       + 
   นางสาวชนิสรา= ▲ นางคณรัตน,นางสาว ภูมรินทร,นางสาวชุตินธร                                    
   นางรัตนา         =  ■ นายณัฐวุฒิ,นายภาสพันธ(บัวทอง) 
   นางกิมฮวย       =  ■ นายนฤนาท(บัวทอง)  
 

แผนผังท่ี8: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะบัวทอง 
อาจารยรวงทอง+อาจารยพรรณี (ผูถายทอดจากโรงเรียนอนุบาล)  

 

พ.ศ.2507 รุนท่ี1  นางบริมาศ ร่ืนเจริญ ,นางคํานึง  บัณคุนฑต,นางนิภา  วังกลุม,นางปราณี    
             อาจารยสุพัตรา  บรรจงจิต,นางบุษบา  บัวทอง 

              พ.ศ.2516 รุนท่ี2  นางบุษบา  บัวทอง, นางจํารัส,นางพรรณิภา, นางสาวชนิสรา, นางปราณี 
              พ.ศ.2526 รุนท่ี3  นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
                         พ.ศ.2533 รุนท่ี4  นางคณรัตน  บัวทอง, นางสาวภูมรินทร  บัวทอง,นางสาวชุตินธร  บัวทอง      
                   และนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  
              พ.ศ.2535 รุนท่ี5-ปจจุบัน  นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
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2.3.5  วงปพาทยมอญคณะขจร  โมพันธุ 
1) ประวัติวงปพาทยมอญคณะขจร  โมพันธ 
วงปพาทยมอญคณะขจร  โมพันธุ  ต้ังอยูบานเลขที่  13  หมู 1  ตําบลพิหารแดง  อําเภอ

เมืองฯจังหวัดสุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อนายขจร  โมพันธุ  เกิดเมื่อเดือนกุมภาพันธ 2464  ปจจุบัน    
อายุ  83  ป เดิมนายขจร  โมพันธุ  เปนนักดนตรีไทยเลนวงเคร่ืองสายไทย  และมีวงเคร่ืองสายไทย  
เปนของตนเอง  นายขจร  โมพันธุ  เคยไปรวมบรรเลงดนตรีกับคณะอื่น ๆ  หลายคณะ  เชน         
คณะบัวทอง  คณะนายฮง  สุนทรวิภาต ( คณะณรงคศิลป ) เปนตน จึงไดความรูทั้งทางดานปพาทย
ไทยและ ปพาทยมอญ  ตอมาเมื่อป พ.ศ. 2500  จึงไดสรางวงปพาทยมอญขึ้น  โดยคร้ังแรกสรางฆอง
มอญ  4  โคง  และไดสงนายอนันต  โมพันธุ  (บุตรชาย) ไปเรียนดนตรีที่บานนายฮง  เพราะสมัยน้ัน
บานนายฮง  มีชื่อเสียงในดานดนตรีมาก ตอมางานบรรเลงปพาทยมอญมีมากขึ้น จึงไดสรางฆอง
มอญเพิ่มขึ้นอีก  ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะขจร  โมพนัธุ  มีฆองมอญทั้งหมด 10  โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะขจรโมพันธ 
การแสดงนาฏยศิลปในคณะขจรโมพันธ เร่ิมมีการแสดง เมื่อ พ.ศ.2515 (35ป)  การแสดง

นาฏยศิลปเร่ิมตนจาก  นางวิมล  โมพันธ (สะใภ)  เปนผูไดรับการถายทอดการรํามอญมาจาก     
นางสไว ภูดนตรี (มารดา) นางสไว เปนชาวจังหวัดเพชรบุรี  มีอาชีพเปนครูสอนรําใหกับลิเก      
และมีครูเตือน  พาทยกุล  เปนครูสอนดานดนตรีที่มีชื่อเสียง “โรงเรียนพาทยกุลการดนตรี” 
กรุงเทพฯ  ตอมา พ.ศ. 2540 ไมนําการรํามอญมาแสดง เนื่องจากผูแสดงในรุนแรกไมถายทอดการรํา
มอญ ใหกับรุนหลัง การแสดงในรุนแรกมีจํานวนผูแสดงจํานวน 6-8 คน ผูแสดงสวนใหญไดมาจาก
หญิงสาว ที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกัน ไดแก   

1. นางศิริ  พลายโต   
2. นางสังวร  คงศรี  
3. นางบุปผา  ดวงศรี  
4. นางฉวี  สุดโต   
5. นางวาสนา  โมพันธ   
6. นางวิมล โมพันธ   
7. นางบุญเติม  ลายมุข   
8. นางติ๋ม  ลายมุข   
ผูแสดงทั้งหมดเปนผูแสดง  ประจําวง  และสามารถไปแสดงตามคณะอื่นๆได เชน          

คณะบัวทอง,คณะประคองศิลป,คณะโทนบันเทิงศิลป,คณะศิษยศรทอง ฯลฯ 
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การจัดชุดการแสดง  มีจํานวน 9 ชุด  
1. ระบําโบราณคดีชุด สุโขทัย  
2. รํามโนหราบูชายัญ  
3. ระบําโบราณคดีชุด ศรีวิชัย  
4. รําเงาะรจนา  
5.ระบําแขก  
6. รําเซิ้งตางๆ  
7. รําจีนรําพัด  
8. รําเพลงชา-เร็ว   
9. รําสีนวล  
10. รําฉุยฉายพราหมณ   
ในขณะนั้น มีการจัดการแสดงรําหนาไฟ ชุดที่นิยมแสดงไดแก มโนหราบูชายัญ แตการ

แสดงรําหนาไฟไมเปนที่นิยมเทาไรนัก  เร่ืองเคร่ืองแตงกาย  นางวิมลเปนผูดูแลและนํารูปแบบ
เคร่ืองแตงกายในชุดตางมาจากรูปภาพ  และการแตงกายที่ถูกแบบแผนของวิทยาลัยนาฏศิลป     
เคร่ืองแตงกายบางสวนนํารูปแบบการแตงกายนํามาจากการแสดงลิเก 

ตอมาปพาทยมอญคณะขจรโมพันธ มลีูกหลานที่สามารถมาฝกหัดทารําได ก็เร่ิมมีผูแสดง
เปนของตนโดยที่ไมตองวาจางจากบุคคลภายนอก มีจํานวนผูแสดงทั้งหมด 5 คน นับไดวา         
เปนผูแสดงนาฏยศิลปรุนที่ 2 ไดแก  

1. นางวาสนา  
2. นางพิชยา  
3. นางศิริวรรณ  
4. นางกุสุมา 
5. ดรุณี  (โมพันธ)  
 การจัดชุ ดการแสดงนาฏยศิลป ยั ง ใชชุ ดการแสดงของรุ นแรก   ต อมา รุนที่  2                       

ไดถายทอดการแสดงนาฏยศิลปใหกับรุนที่  3  ผูแสดงในรุนที่3 ก็ยังคงเปนหลานๆของ                 
นายขจร  โมพันธ  จํานวน 4 คน ไดแก 1.นางสาวรัตติยา  2.นางสาวอินทิรา  3.นางสาวนิตยา          4
.นางสาวเบญจพร (โมพันธ ) และผูแสดงที่ติดตอจากผูที่ศึกษาอยูในวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  
ตอจากนั้นเมื่อ รุนที่  3  เ ร่ิมมีภาระหนาที่ รับผิดชอบในเรื่องงานสวนตัว  ผูแสดงก็ เลิก รํา                   
และยังคงเหลือ นางสาวรัตติยา  โมพันธ  ที่ยังจัดการแสดงนาฏยศิลป และการแสดงรวมกับนักเรียน
จากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีการจัดการแสดงขึ้นอยูกับความสามารถของผูแสดง 
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ปจจุบันมีการจัดการแสดงนาฏยศิลป มีจํานวน 6-7 ชุดเชนเดียวกัน ไดแก  
1. ระบําสี่ภาค  
2. ระบําพมามอญ   
3. การแสดโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอน หนุมานจับนางเบญจกาย  
4. รําพลายชุมพล  
5. มโนหราบูชายัญ   
6. รําเซิ้งตังหวาย,โปงลาง   

เร่ิมนิยมการจัดการแสดงรําหนาไฟจะใชชุด ฟอนมานมงคลและรํามโนหราบูชายัญ  24 
 

   แผนผังท่ี9:  แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะขจร  โมพันธ 
 

                ■ชาย       ▲หญิง 
                                  นายรอด  โมพันธ (ผูกอต้ังคณะ)  +  นางหริด 

 
          ■                          ■                                         ▲                              ▲ 
            นายเหลื่อม                นายขจร                            นางแจม                นางเจริญ 
                                                  + 
                                                  ▲ 
                                           นางเฉลียว 

 
              ■                 ■                  ■            ▲                ▲             ▲ 
        นายสุเทพ   นายอํานวย นายอนันต    นางวาสนา   นางโสภา       นางกุสุมา 
   (หัวหนาคณะในปจจุบัน) 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
        24 สัมภาษณ นางสาวรัตติยา  โมพันธ, ผูจัดการแสดงนาฏยศิลปคณะขจรโมพันธ, 15,16  
มกราคม 2550.   
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          แผนผังท่ี10: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะขจรโมพันธ 

นางสไว  ภูดนตรี(สอนรําลิเกเปนผูถายทอด) 
 

พ.ศ.2505  รุนท่ี 1  นางวิมล โมพันธ(สะใภ),นางศิริ  พลายโต,นางสังวร  ดวงศรี,นางบุปผา  
  ดวงศรี, นางฉวี  สุดโต,นางบุญเติม ลายมุข,นางติ๋ม  ลายมุข 
พ.ศ.2510 รุนท่ี 2 นางวาสนา   โมพันธ,นางพิชยา  โมพันธ,นางศิริวรรณ  โมพันธ,        
  นางกุสุมา โมพันธ,นางดรุณี    โมพันธ 
พ.ศ.2532  รุนท่ี 3 นางสาวรัตติยา,นางสาวอินทิรา,นางสาวนิตยา,นางสาวเบญจพร 
  (โมพันธ) 
พ.ศ.2535  รุนท่ี 4-ปจจุบัน  นางสาวรัตติยาและผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรี 
 

 

2.3.6 วงปพาทยมอญคณะโทน  บันเทิงศิลป 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะโทน  บันเทิงศิลป 
วงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลป  ต้ังอยูบานเลขที่ 7  หมู 5 ตําบลดอนโพธิ์ทอง  อําเภอ

เมืองฯ จังหวัดสุพรรณบุรี หัวหนาคณะชื่อนายโทน  ออนอินทร  เกิดเมื่อเดือนมิถุนายน  2482  
ปจจุบันอายุ 64  ป นายโทน  เปนบุตรของนายขวัญกับนางพุฒ  ไดรับการถายทอดความรู ทางดาน
ดนตรีจากนายขวัญ ผูเปนบิดาและจากนายถาย (ไมทราบนามสกุล) เดิมนายขวัญมีวงปพาทยไทย    
มากอนตอมาจึงสรางวงปพาทยมอญขึ้นราวป พ.ศ. 2502  โดยเร่ิมแรกสรางฆองมอญจํานวน  4  โคง  
ปจจุบันวงปพาทยคณะโทนบันเทงิศิลป  มีฆองมอญทั้งหมด  5  โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลป 
การแสดงนาฏยศิลปในคณะโทนบันเทิงศิลป เร่ิมมีการแสดง เมื่อ พ.ศ.2520  โดยใชผูแสดง

ที่เปนลูกหลานของนายโทนและผูที่สนใจ  ในเรื่องของการแสดง หรือที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียง

กัน จํานวน 6 คน ไดแก 1.คุณทองพูน 2.คุณเฉลียว 3.คุณดาวลอย  4.คุณมะลิ  5.คุณเรณู  6.คุณปทุม∗ 
ผูแสดงรํามีความสามารถในดานการบรรเลงดนตรีผูที่ถายทอดทารําคือ นางณัฐวัลย  เปนผูแสดงรํา
คณะประคองศิลป  มาถายทอดทารําใหกับผูแสดง ชุดการแสดงที่ถายทอด ไดแก รําทะแยมอญ,      
รํามอญรองไหพมารําขวาน, รําพลายชุมพล  พอคุณขวัญซ่ึงเปนพอของนายโทนเปนผูดูแลเคร่ือง
แตงกาย 

 
 

                                                 
        

∗
 สัมภาษณ นายโทน  ออนอินทร, อธิบายวาไมสามารถจําชื่อและนามสกุลได 
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ในขณะนั้นรูปแบบการแสดงของคณะโทนบันเทิงศิลป  จะอยูในลักษณะการแถม           
หากเจาภาพมีความประสงคใหจัดการแสดงนาฏยศิลป คณะปพาทยโทนบันเทิงศิลปทางคณะ        
จะจัดการแสดงใหโดยไมคิดคาใชจายเพียงแตใหเจาภาพจัดหารางวัลใหกับผูแสดง คณะปพาทยของ
โทนบันเทิงศิลปบริหารงานลักษณะนี้ต้ังแตอดีต-ปจจุบัน  ตอมาผูแสดงรําไดมีอายุมากขึ้น และได
แยกยายไปประกอบอาชีพอ่ืน นายโทนจึงจัดหาผูแสดงสืบตอมาเปนรุนที่ 2 โดยจัดหาจากผูที่
บรรเลงปพาทย ภรรยาและลูกหลานของนักดนตรี  คือ  คุณนกคุณแมว,  คุณหมวย คุณผึ้ง  การแสดง
นาฏยศิลป ของรุนที่2  ไดมาจากการสังเกตของผูแสดงนาฏยศิลปที่เปนนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป 
ลอกเลียนแบบทารําจากวีดีโอแลวนํามาใช ในการแสดงนาฏยศิลปในคณะโทนบันเทิงศิลป        
สวนเร่ืองเคร่ืองแตงกายผูแสดงจะเปนผูบอกลายละเอียดชุดการแสดง  นายโทนเปนผู จัดซื้อ            
ชุดการแสดงรํานํารูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ไดแก  ฟอนมานมงคล,รํามโนหรา
บูชายัญ, รําตาลีกีปส , ระบําโบราณคดี  5 ชุด, เซิ้งโปงลาง 

 

          แผนผังท่ี11: แสดงลักษณะทางเครือญาติ คณะโทนบันเทิงศิลป 
 

    ■ ชาย       ▲หญิง 
         นายขวัญ  ออนอินทร   +   นางพุด 

     
      ▲                 ▲       ▲        ■                 ▲                         ■   
         นางเจริญ       นางเรียน       นางเวียน     นายเหรียญ       นางจันทร          นายโทน 

                     + 
                                                                                        ▲ 
                                                                                                นางโนม 

 
                          

          ■     ▲       ▲             ■ 
                                                         นายทูน          นางทุม   นางบุญธรรม   นายเอก 

 

       แผนผังท่ี12: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะโทนบันเทิงศิลป 
 ณัฐชวัล  ทองนวรัฐ (ผูถายทอดและเปนผูแสดงนาฏยศิลปคณะประคองศิลป) 
 

พ.ศ.2520  รุนท่ี1  ทองพูน, เฉลียว , ดาวลอย, มะลิ,  เรณู,  ปทุม 
พ.ศ.2529  รุนท่ี2-ปจจุบัน  คุณนก, คุณแมว, คุณหมวย, คุณผึ้ง 
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2.3.7  วงปพาทยมอญคณะสงัดศิลป 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะสงัดศิลป 
วงปพาทยมอญคณะสงัดศิลป  ต้ังอยูบานเลขที่ 6 หมู 3  ตําบลทาระหัดอําเภอเมืองฯ 

สุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อนายสงัด  วัฒนากูล  อายุ  80  ป  นายสงัด  วัฒนากูล  เลาวาเดิมมี          
วงปพาทยไทยมากอน  โดยนายบุตร  คงดนตรีเปนผูกอต้ัง  นายบุตรกับนางเผือกเปนพวกละครมา
จากอําเภอแสวงหา จังหวัดอางทอง  ไดเขามาตั้งถิ่นฐานที่จังหวัดสุพรรณบุรี  

 นายสงัดไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยจากนายบุตรซึ่งมีศักดิ์ เปนตา        
และนายเฉลิม  ซึ่งเปนพี่ชาย  เมื่อสมัยนายบุตร  คงดนตรี  มีนักดนตรีที่สําคัญมารวมบรรเลงและ
ถายทอดความรูทางดนตรีไทย คือ  นายพร้ิง  ดนตรีรส  และนายเชื้อ  ดนตรีรส ตอมาในป           
พ.ศ. 2506  นายสงัด  จึงสรางวงปพาทยมอญขึ้น  เร่ิมสรางคร้ังแรก มีฆองมอญ  5  โคง  ปจจุบันวงป
พาทยมอญคณะสงัดศิลปมีฆองมอญทั้งหมด  8  โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศลิปในวงปพาทยมอญคณะสงัดศิลป 
คณะสงัดศิลป เร่ิมมีการแสดงนาฏยศิลป เมื่อ พ.ศ.2506 โดยนายสงัดไดติดตอครูจาก

โรงเรียนวัดมเหยงค  ชื่อ ครูบุญสง  ซึ่งเปนนางเอกลิเกศิษยคณะคุณปอ และเปนครูสอนการแสดง
ลิเกและการแสดงนาฏยศิลปใหกับบุคคลทั่วๆไป ไดถายทอดการแสดงใหกับบุตรสาว ของนายสงัด 
2 คน  หลาน 1 คน และบุคคลอ่ืน  คือ  

1. นางเสงี่ยม  วัฒนากูล   
2. นางไพรัตน  วัฒนากูล  
3. นางมณเฑียร (หลานครูบุญสง)  

4. นางแวด∗  
เปนผูแสดงขางนอกมารวมแสดง  รวมแลวผูแสดงของคณะสงัดศิลป  ในรุนที่  1                   

มีทั้งหมด 4 คน ชุดการแสดงที่ไดรับถายทอดจากครูบุญสง ไดแก รํามอญรองไหรําทะแยมอญ       
รํามโนหราบูชายัญ เปนตน  ตอมาผูแสดงนาฏยศิลปในรุนที่ 1ไดถายทอดการแสดงนาฏยศิลปใหกับ 
รุนที่2 ซึ่งเปนหลานจํานวน 2 คน  และมีผูแสดงจากคณะตางๆมารวมแสดงดวยจํานวน 3 คน       
คณะที่วาจางมารวมแสดงอยูประจํา คือ คณะสามทอง จังหวัดสุพรรณบุรี  ผูจัดการแสดงนาฏยศิลป
ในขณะนั้น คือ เสงี่ยม  วัฒนากูล สวนเร่ืองเครื่องแตงกาย ละออง (ยายของเสงี่ยม) เปนผูออกแบบ     
ตัดเย็บเอง  บางครั้งผูแสดงรวมกันออกแบบเครื่องแตงกาย โดยนํารูปแบบเครื่องแตงกายมาจากคณะ
อ่ืนๆ  ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะสงัดศิลป ไมจัดการบรรเลงปพาทยมอญและการแสดงนาฏยศิลป  

                                                 
        

∗ นางเสงี่ยม  วัฒนากูล  ผูใหสัมภาษณ อธิบายวาไมสามารถจําชื่อและนามสกุลจริงได 
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สา เหตุคื อ  ไม ได รับความนิ ยมจากบุคคลทั่ ว ไป  และไมมี ก ารว า จ า งนายสงั ด                       
จึงตัดสินใจขายเครื่องปพาทยมอญใหกับวงปพาทยมอญคณะศรีประจันต สวนเคร่ืองแตงกาย
นาฏยศิลปไดสูญหาย  สาเหตุจากไมมีผูดูแล25 

 
 

                                  แผนผังท่ี13: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะสงัดศิลป 
 

         ■ชาย      ▲หญิง 
                              นายบุตร  คงดนตรี(ผูกอต้ังคณะ)  +  นางเผือก 
 
                         ■                                            ▲                                               ▲ 
            นายเลียบ                             นางทองใบ                                  นางถม 
                           + 
                         ■ 
     นายต๊ิด  วัฒนากูล 
     
                    ■             ■                  ▲       ▲         ■         ▲ 
            นายถวิล     นายเฉลิม         ปาดํา       แหวน   นายสงัด(หัวหนาคณะ)     นางเปลว 
     

 
                     แผนผังท่ี14:  แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะสงัดศิลป 

 

ครูบุญสง (ครูโรงเรียนวัดมเหยงค ผูถายทอด ) 
 

พ.ศ.2506  รุนท่ี 1  นางเสงี่ยม  วัฒนากูล(ทายาท),นางไพรัตน,นางมณเฑียร(หลานครู      
  บุญสง),นางแวด 

 พ.ศ.2511  รุนท่ี2 หลานสาวของเสงี่ยม 2 คน และผูแสดงนาฏยศิลปคณะสามทอง 3 คน 
 ปจจุบันเลิกกิจการแลว 
 
 
 

                                                 
        

25
 สัมภาษณ  เสงี่ยม  วัฒนากูล,  ผูจัดแสดงนาฏยศิลปวงปพาทยมอญคณะสงัดศิลป,               

 16 มีนาคม,  9 กรกฎาคม 2550.   
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2.3.8 วงปพาทยมอญคณะนิลดี 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะนิลดี 
วงปพาทยมอญคณะนิลดี ต้ังอยูบานเลขที่ 381 หมู 1 ตําบลร้ัวใหญ  อําเภอเมืองฯ จังหวัด

สุพรรณบุรี หัวหนาคณะชื่อนางประจวบ  นิลดี  เกิดเมื่อวันที่  15  มีนาคม  2479  อายุ  67 ป         
จากการสัมภาษณ  นางประจวบ นิลดี  ไดเลาใหฟงวา  เดิมมีวงปพาทยไทยมากอนกอต้ังโดยนาย     
สุพาส  นิลดี  สามีของนางประจวบ นายสุพาสและนางประจวบมีบุตรดวยกัน 2 คน คือ นายไพทูรย 
และนางจิราพร 

นายสุพาสไดรับการถายทอดดนตรีไทย  จากนายดํา ( ไมทราบนามสกุล ) อยูบาน โคกหมอ 
( บานโคกหมอเดิมมีวงปพาทยไทย และวงปพาทยมอญ แตปจจุบันนี้เลิกไปแลว)และไดถายทอด
ใหกับนายไพทูรยและ  นางจิราพร  บุตรของตน  นายสุพาสและนางประจวบไดสราง  วงปพาทย
มอญประมาณป พ.ศ. 2515  โดยคร้ังแรกสรางฆองมอญ  4  โคง  จากรานถนอมวานิชย                  
ในกรุงเทพฯ  วงปพาทยมอญไดรับความนิยมมาก และมีผูวาจางใหไปบรรเลงมาก  จนกระทั่ง 
เคร่ืองดนตรีไมพอใช  จึงสรางเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึ้นปจจุบันวงปพาทยมอญคณะนิลดีมีฆองมอญ
ทั้งหมด 10 โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะนิลดี 
คณะนิลดีมีการแสดงนาฏยศิลป เมื่อ พ.ศ.2515 โดยมี นางจิราพร  นิลดี บุตรสาวของ       

นางประจวบ  เปนผูจัดการแสดงรํา โดยไดรับถายทอดการรํามอญมาจาก นาของตนซึ่งเรียนวิทยาลัย
ครู และชุดการแสดงบางเพลง  และนางปราณี (ผูแสดงรําคณะบัวทอง)เปนผูถายทอดการแสดงรํา  
เพลงที่นางปราณีถายทอด ไดแก ฟอนเล็บ,ทะแยมอญ, ไกรลาสําเริง เปนตน เร่ืองเคร่ืองแตงกาย  
นางจิราพรเปนผูดูแล โดยนํารูปแบบเครื่องแตงกายมาจากรูปภาพ และรูปแบบของวิทยาลัย        
นาฏศิลป  ผูแสดงไดมาจากหญิงสาวที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกัน นางจิราพรไดถายทอดใหกับ  
ผูแสดง  ผูแสดงในขณะนั้นมีจํานวน 4 คน ไดแก  

1.นางจิราพร  นิลดี   
2.นางขวัญตา   
3.นางฉันทนา   

4.คุณอุย∗ 
ตอมานางจิราพร  ไดติดตอผูแสดงมาจากกเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรีต้ังแต       

พ.ศ.2535–พ.ศ.2548  ชุดการแสดงจัดตามความสามารถของผูแสดง  ชุดการแสดงที่ใชจัดการแสดง
นาฏยศิลป ไดแก รําฟอนมานมงคล, รํามโนหรา, ระบําพมามอญ, รําตาลีกีปส, เซิ้งโปงลาง  เปนตน   

                                                 
        

∗ สัมภาษณ, นางจิราพร  นิลดี, อธิบายวาไมสามารถจําชื่อและนามสกุลจริงได  



   

 

64

 
 

ปจจุบันคณะนิลดีไมรับจัดการแสดงนาฏยศิลปแลว เนื่องจากไมมีบุคลากรดานการแสดง
นาฏยศิลป  ไมสะดวกตอการรับสงและไมเปนความนิยมของผูวาจาง  สวนเคร่ืองแตงกายยังคงอยูที่
คณะนิลดีซึ่งเก็บรักษาไวเปนอยางดี26 

 
แผนผังท่ี15: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะนิลดี 
 
■ ชาย      ▲หญิง 
 

                                นายองอาจ  นิลดี   +   นางวิง 
 

                           ■        ▲                ▲                       ▲    
    นายสุพาส(หัวหนาคณะ)           นางติ่ง                     นางยูร               นางแฉม 
                 +                                                
     นางประจวบ 

▲ 
        

           ■              ▲ 
        นายไพทูรย           นางจิราพร+นายอรรนพ(ลูกเขย)ปจจุบันเปนผูดูแลคณะ 

   
                                   แผนผังท่ี16: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะนิลดี 

นาของนางจิราพร,นางปราณี (ผูแสดงนาฏยศิลปคณะบัวทอง) 
 

พ.ศ.2515  รุนท่ี1  นางจิราพร  นิลดี  ,นางขวัญตา, นาง ฉันทนา,   นางอุย 
 พ.ศ.2535  รุนท่ี2  นักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
 
 
 

 
 
 

                                                 
        

26 สัมภาษณ นางจิราพร  นิลดี,  ผูจัดการแสดงนาฏยศิลปคณะนิลดี, 11,17 มีนาคม,                   
 9  กรกฎาคม  2550.  
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2.3.9  วงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป 
วงปพาทยมอญคณะ จ.เจริญศิลป  ต้ังอยูบานเลขที่  102  หมู 1  ตําบลบานโพธิ์ อําเภอเมืองฯ

สุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อนายจี  เรืองปานกัน  เกิดเมื่อเดือนพฤศจิกายน 2463  ปจจุบัน            
อายุ  83  ปนายจี  เปนบุตรนายเปลี่ยน  เรืองปานกัน  กับนางจันทร  ยอดปราง  นายจีไดรับการ
ถายทอดความรูทางดานดนตรีจากนายเปลี่ยนผูเปนบิดา เดิมนายเปลี่ยนเปนนักดนตรีเลนเคร่ืองสาย
มาจากเมืองจีน  และมาสรางวงปพาทยไทยในสมัยรัชกาลที่ 5  นายจียังไดรับการถายทอดความรู 
ดานวงปพาทยมอญจากนายเฉลิม  คงดนตรี และไดสรางวงปพาทยมอญขึ้นในป พ.ศ. 2519        
สรางคร้ังแรก  มีฆองมอญจํานวน  4  โคง  ปจจุบันวงปพาทยคณะ จ.เจริญศิลปเปลี่ยนชื่อคณะ     
เปนวงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป  เนื่องจาก  นายนิคม  รัมมะเพียร (ลูกเขย)  มีความประสงค      
ขอเปลี่ยนชื่อคณะ ปจจุบันเปนผูบริหารวงปพาทยมอญ  มีฆองมอญทั้งหมด  10  โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป 
คณะ จ.เจริญศิลปมีการแสดงนาฏยศิลป เมื่อ พ.ศ.2525โดยมีนางเหลื่อม เรืองปนกัน ซึ่งเปน 

แมเพลงอีแซว  เปนผูชื่นชอบศิลปะการแสดงดานการรองและรํามาก  ไดติดตอครูสุพัตรา              
ซึ่งสอนวิชานาฏยศิลปจากโรงเรียนโพธิ์ทาทราย และเปนผูแสดงรําของคณะบัวทอง ไดวาจาง       
มาถายทอดทารําใหกับ นางศรีนวล  เรืองปานกัน  ซึ่งเปนบุตรสาว คาตอบแทนในการถายทอดทารํา
ใหในขณะนั้น  เปนจํานวนเงิน 400-500 บาท ชุดการแสดงที่ฝกหัดทารําให ไดแก รําพลายชุมพล,  
รํามโนหราบชูายัญ, ฉุยฉายพราหมณ, ระบําเทพบันเทิง, ระบําไก, เพลงชา-เร็ว  เปนตน คณะปพาทย
มอญ เจริญศิลปไมมีการแสดงรํามอญ  ผูแสดงนาฏยศิลปมีจํานวน  ผูแสดงทั้งหมดจํานวน 4-6 คน 
และได   ผูแสดงมาจากหญิงสาวที่อาศัยอยูใกลบานเรืองเคียงกัน ไมมีอาชีพอะไรและไมไดศึกษา    
เลาเรียนสนใจมาแสดงในคณะ เจริญศิลป  ผูแสดงไดแก  

1. นางศรีนวล  เรืองปนกัน 
2. นางสาหราย บุญเจือจันทร   
3. นางบังอร  ลอมวงศ  
4. นางวิภา สุขสวาท  
5. นางนงเยาว  สุขสวาท  
ผูแสดงรําบางสวน  มีความสามารถในการบรรเลงดนตรี  สวนเร่ืองเคร่ืองแตงกายนาง

เหลื่อมเปนผูดูแล รูปแบการแตงกายอาศัย  จากการศึกษารูปภาพ แลวนําจางตัดเย็บ  ตอมามีผูแสดง
รําในรุนที่ 2 ไดมาจากหญิงสาวที่อยูใกลบานเรืองเคียงเชนกัน จํานวน 4 คน ผูที่ถายทอด คือผูแสดง
รําในรุนแรก ตอมารุนที่ 3 ไดติดตอนักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองจํานวน 6  คน  
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การจัดชุดการแสดงจัดตามความสามารถของผูแสดง ไดแก  รําฟอนมานมงคล, รํามโนหรา
บูชายัญ, รําตาลีกีปส, เซิ้งโปงลาง เปนตน จากนั้นเมื่อ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีกอต้ังขึ้น        
นายนิคม รัมมะเพียร ไดสงหลานสาวของนางศรีนวลไปศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี คือ   

1. นางสาวจิราวรรณ  เรืองปนกัน  
2. นางสาวสุนิษา  เรืองปนกัน   
ทั้งสองไดนําเพื่อนที่เรียนดวยมาเปน ผูแสดงในคณะของตน  ตอมานายนิคม ไดสงบุตรสาว

ทั้งสองคนมาศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  คือ  
1.นางสาวผกามาศ  รัมมะเพียร   
2.นางสาวจันจิรา  รัมมะเพียร   
บุตรสาวทั้งสองเปนผูติดตอผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  มาเปน   ผูแสดงรําใน

คณะในลําดับตอมา  
เม่ือพ.ศ.2545  นางศรีนวล  ไดนําเพลงศิลามณีมาคิดประดิษฐทารํา โดยใชลักษณะทาทาง

การแสดงทา งภาค เหนือมาใช ในการแสดงรํ า   จากนั้ น เมื่ อ  พ .ศ . 2 5 4 7  นางศ รีนวล                           
ไดมีแนวความคิดที่จะจัดชุดการแสดงที่ เปนเอกลักษณของคณะ  ไดแก  ชุดสาวทอผาไหม             
โดยไดแนวความคิดมาจากละครโทรทัศน ชอง 7  เร่ืองเพลงผาฟาลอมดาว  ที่กําลังมีความนิยม      
ในการชมในขณะนั้น ไดจัดซื้อซีดีเพลง “สาวทอผาไหม”และใหนางสาวจิราวรรณ เปนผูคิด
ประดิษฐทารํา โดยนางสาวจิราวรรณนําการแสดงทางภาคเหนือ  เชน นําทารําจากเพลงฟอนเล็บ
ฟอนเทียนมาผสมผสานใหเหมาะสมและใชการแสดงชุดสาวทอผาไหม มาแสดงจนถึงปจจุบัน27 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                 
        27 สัมภาษณ นางศรีนวล  เรืองปนกัน, ผูจัดการแสดงนาฏยศิลปคณะเจริญศิลป, 18 มีนาคม,          
16 กรกฎคม 2550.  
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แผนผังท่ี17: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะเจริญศิลป 
 

        ■ ชาย         ▲หญิง 
 

                   นายเปลี่ยน  เรืองปานกัน  +   นางจัน  ยอดปราง 
 

 
     ■           ▲      ▲               ▲              ■               ■                  
       นายลุย       นางแปน         นางลี้               นางรู       นายจี(หัวหนาคณะ) นายจุย 

                + 
                                                           ▲ 

 นางเหลื่อม 
                                                                       

       ■             ■       ▲       ■                ■       ▲       ▲               ■                ▲                   
    จอด         กิตจา      ปญญา  กระหล่ําปลี   สุรินทร         เรณู           วรรณา      กัณหา          ศรีนวล 
           +
           นิคม(ลูกเขย)หัวหนาคณะในปจจุบัน 
 
 

▲        ▲    

ผกามาศ                        จันจิรา  

 
 

                    แผนผังท่ี18: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะเจริญศิลป 
ครูสุพัตรา (ผูแสดงนาฏยศิลปคณะบัวทอง  ผูถายทอด) 
 

พ.ศ.2525  รุนท่ี1 นางศรีนวล  เรืองปนกัน,นางสาหราย บุญเจือจันทร, นางบังอร  ลอมวงศ,
  นางวิภา สุขสวาท, นางนงเยาว  สุขสวาท 
พ.ศ.2530 รุนท่ี2  ผูแสดงไดมาจากผูที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียง 
พ.ศ.2526 รุนท่ี3  นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
พ.ศ.2538 รุนท่ี4  จิราวรรณ  เรืองปนกัน,สุนิษา เรืองปนกัน,นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป 

     สุพรรณบุรี 
พ.ศ.2544 รุนท่ี5  ผกามาศ  เรืองปนกัน,จันจิรา เรืองปนกัน(ทายาท),ผูแสดงจากวิทยาลัย

   นาฏศิลปสุพรรณบุรี 
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2.3.10  วงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง  คลายฉ่ํา 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง  คลายฉ่ํา 
วงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง  คลายฉ่ํา ต้ังอยูบานเลขที่ 60 หมู 5  ตําบลดอนตาล     

อําเภอเมืองฯ จังหวัดสุพรรณบุรี หัวหนาคณะชื่อนางสมพิศ  คลายฉ่ํา เกิดเมื่อเดือนเมษายน 2489 
ปจจุบัน อายุ  57  ปนางสมพิศเปนบุตรของนายผาด  หุนแกวชมพู  กับนางขุนทอง  รุงเรือง           
นางสมพิศไดรับการถายทอดทางดานดนตรีจาก  นายผาด  ผูเปนบิดา  เดิมนายผาดมีวงปพาทยไทย
ตอมานางสมพิศไดสมรสกับนายแสวง คลายฉ่ําและไดสรางวงปพาทยมอญขึ้นในป พ.ศ. 2524      
ซึ่งขณะนั้นนายแสวงไดรับเลือกใหเปนกํานันจึงต้ังชื่อคณะวา   กํานันแสวง  คลายฉ่ํา  ซึ่งต้ังตามชื่อ
สกุลของตน  ตัวนายแสวงเองบรรเลงดนตรีไทยกับหลายคณะและไดรับการถายทอดความรูดาน
ดนตรีจากนายขจร  โมพันธุ และนายฮง( คณะณรงคศิลป )  จึงไดนําความรูมาพัฒนาคณะของตน    
ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง  มีฆองมอญทั้งหมด  10  โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง 
การแสดงนาฏยศิลปคณะกํานันแสวง  เร่ิมมีการแสดงเมื่อ พ.ศ.2524 การแสดงชุดแรก      

คือ ชุดทะแยมอญ ซึ่งไดรับถายทอดจากครูสอนวิชานาฏศิลป ในจังหวัดอางทอง  คือ อาจารย       
บุญเตือน ซึ่งมีคณะละครําชื่อวา “คณะสําเนียงปาโมกข” ตอมาพ.ศ.2529-ปจจุบัน  ชุดทะแยมอญ
นํามาแสดงอยางตอเนื่อง โดยผูแสดงไดรับการถายทอดการรํามอญจากคณะอําไพศิลป จังหวัด
นนทบุรี คณะอําไพศิลปไดรับการถายทอดรํามอญมาจากครูตุก ซึ่งเปนผูแสดงรํามอญในจังหวัด
นนทบุรี  ผูแสดงรําไดนําการแสดงรํามอญ มาใชกับคณะจัดการแสดงทั้งสองคณะไดถายทอดใหกับ
ผูแสดงคณะปพาทยมอญกํานันแสวงเชน 

1. ระบําดาวดึงส  
2. ระบําไกรลาศสําเริง  
3. ระบํานพรัตน  
4. พมารําขวานชาย-หญิง  
5. ฟอนแพน  
6. ฟอนเงี้ยว  
7. ระบํามา 

ผูที่ไดรับถายทอดในรุนที่ 1 เมื่อพ.ศ.2524  มีจํานวน  5  คน ไดแก  
1. นางมณฑา  พลายพรรณ   
2. นางดาวเทียม เกตุสุริยงศ  
3. นางรุงทิพย  เดชเดชา  
4. นางดวงเดือน  คลายฉ่ํา  
5. นางเตือนใจ  คลายฉ่ํา   
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กํานันแสวงไดติดตอผูแสดงมาจากผูที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียง ผูแสดงของคณะ      
กํานันแสวง  มีความสามารถบรรเลงดนตรีในวงปพาทยมอญ  คาตอบแทนในการแสดงรวมกับ
คาตอบแทน  ในการบรรเลงดนตรี เปนจํานวน 40-60 บาท/งาน  ตอมากํานันแสวงไดติดตอ          
ครูละหมอม  พิณฑสุวรรณ  ซึ่งไดมีคณะโขนชื่อวา “โขนโพธิ์เกียบ” ซึ่งครูละหมอมไดมาถายทอด
การแสดงโขนที่บาน ไดแก โขน เร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอนนางลอย-ตอนเขาอุโมงค  โดยใชผูแสดงเปน
ผูหญิง  หากตัวละครที่เปนลิง จะใชผูแสดงเปนผูชาย 

ตอมาผูแสดงรุนที่  1 ไดถายทอดการแสดง  ที่ไดรับมาใหกับผูแสดงรุนที่ 2 คือ   
1. นางนัยนา  คงสมจิตต   
2. นางบุญมี  มานา  
3. นางน้ําฝน  คงปริศนา   
เมื่อ 2534  เร่ิมนําการแสดงที่เปนแบบแผนของวิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรี  โดยเร่ิมหา    

ผูแสดงขางนอก  หรือนักเรียนของวิทยาลัยนาฏศิลปมารวมแสดง ชุดการแสดงที่ไดรับถายทอด  
ไดแก  

1. ฟอนมานมงคล   
2. ฟอนแพน  
3. ระบําโบราณคดี 5 ชุด   
4. เซิ้งโปงลาง   
5. เซิ้งตังหวาย  
ตอมามีผูแสดงรุนที่ 3 คือ 1.นาสาวนิศากร จิตถนอม  2.ด.ญ.มุขสุดา  คลายฉ่ํา ผูแสดงรุน    

ที่ 3 คงเหลือ 2  คน นอกเหนือจากนั้นคณะกํานันแสวง  จะจัดหาผูแสดงที่เปนนักเรียนวิทยาลัย    
นาฏศิลปมาแสดงเพิ่มจํานวน 3  คน หรือจัดหาคณะการแสดงนาฏยศิลปของคณะประคองศิลปเปน
ผูจัดการแสดง หากมีการแสดงตางจังหวัด หรือการแสดงในกรุงเทพฯ จะใชผูแสดงจากนิสิต        
จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปมาแสดง คาตอบแทนของผูแสดงเปนจํานวน 300 บาท/คน หากจาง
เปนคณะของการแสดงนาฏยศิลปเปนจํานวน 3000 บาท/งาน  สวนเคร่ืองแตงกายนางสมพิศ      
คลายฉ่ํา  บางสวนนางสุพิศเปนผูตัดเย็บ  และปกเคร่ืองละคร บางสวนจัดซื้อจากตลาดพาหุรัด28  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
        

28
 สัมภาษณ นางสมพิศ  คลายฉ่ํา,  เจาของวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง, 12 มีนาคม 2550. 
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                 แผนผังท่ี19: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะกํานันแสวง  คลายฉ่ํา 
 

                ■ ชาย     ▲หญิง                                                         
  

นายผาด  หุนแกวชมพู  +  นางขุนทอง  รุงเรือง 
 
       ▲            ▲                 ■                 ■          ▲                ▲ 

นางทองสุข      นางสมพร      นายชาญ      นายชวน       นางสมพิศ       นางพิสมร 
                                  + 

■  
                 กํานันแสวง  คลายฉ่ํา 

(ผูกอต้ังคณะ) 
 

■                         ▲ 
      นายมนตรี                             นางสาวสุมาลี  
                (หัวหนาคณะในปจจุบัน) 
 
 

                       แผนผังท่ี20: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะกํานันแสวง 
                               อาจารยบุญเตือน ,ครูละหมอม  พิณฑสุวรรณ (ผูถายทอด) 

 

พ.ศ.2524  รุนท่ี1  นางมณฑา  พลายพรรณ,นางดาวเทียม  เกตุสุริยงค, นางรุงทิพย เดชเดชา,
  นางดวงเดือน  คลายฉ่ํา,นางเตือนใจ   คลายฉ่ํา 

 พ.ศ.2235  รุนท่ี2  นัยนา,บุญมี,น้ําฝน,นักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  
พ.ศ.2537  รุนท่ี3  นางสาวนิศากร  จิตถนอม,ด.ญ.มุขสุดา  คลายฉ่ํา(ทายาท),            

   นักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
ปจจุบัน วาจางผูแสดงรําของวงปพาทยคณะประคองศิลป 
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2.3.11  วงปพาทยมอญคณะสมควร  บัวทอง 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะสมควร  บัวทอง  
วงปพาทยมอญคณะสมควร  บัวทอง  ต้ังอยูบานเลขที่  23  หมู  5  ตําบลบานโพธิ์           

อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อนายสมควร  บัวทอง  ปจจุบันอายุ  73  ป         
นายสมควร  เปนบุตรของนายชื่นกับนางคง  บัวทอง  นายสมควรไดรับการถายทอดความรูทางดาน
ดนตรีจากนายชื่น  ผูเปนบิดา  แตเดิมนายชื่นมีวงปพาทยไทยมากอน  ตอมานายสมควรไดไปเรียน
ดนตรีเพิ่มเติมจากนายณรงค สุนทรวิภาต(หัวหนาคณะณรงคศิลป)  และไดสรางวงปพาทยมอญขึ้น
ในป พ.ศ. 2526 โดยไดสราง ฆองมอญครั้งแรกจํานวน  2  โคง  ปจจุบันวงปพาทยคณะสมควร      
บัวทอง  มีฆองมอญทั้งหมด  5  โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะสมควร  บัวทอง 
การแสดงนาฏยศิลปคณะสมควร  เร่ิมมีการแสดงเมื่อ พ.ศ.2527 โดยมี นางยวนผูแสดง

นาฎยศิลปของวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป  ซึ่งนายสมควรไดติดตอมาถายทอดทารําใหกับ         
ผูแสดงนาฏยศิลปในคณะของตน ชุดการแสดงที่ นางยวน ถายทอดให ไดแก    รําทะแยมอญ,       
รําฉุยฉายพราหมณ, รําสีนวล  เปนตน จํานวนผูแสดงในขณะนั้น มีจํานวน  6 คน  ไดแก  นางยวน,  

นางสมัย  บัวทอง,  คุณอ่ึง,  คุณอวน , คุณขาว,  คุณนรี∗ เปนตน  
นายสมควร ไดติดตอผูแสดงหญิงสาวที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกัน มาเปนผูแสดง

นาฏยศิลปในคณะของตน ตอมา เมื่อ พ.ศ.2530 วงปพาทยมอญคณะสมควรเลิกจัดการแสดง
นาฏยศิลป   โดยวาจางปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป เปนผู จัดการแสดงนาฏยศิลปแทน              
เมื่อ พ.ศ.2547 วงปพาทยมอญคณะสมควร ไมรับจัดการแสดงบรรเลงปพาทยมอญ และการแสดง
นาฏยศิลป  มีสาเหตุหลายประการที่เลิกอาชีพคือ 

สาเหตุที่ 1 ตนมีอายุเพิ่มมากขึ้นอายุ  75 ป   
สาเหตุที่ 2 ไมมีบุคลากรในการบรรเลงปพาทยมอญและบุคลากรในการแสดงนาฏยศิลป  
สาเหตุที่ 3  เคร่ืองแตงกายไดสูญหาย ปจจุบันนายสมควรมีความประสงคที่จะขาย 

วงปพาทยมอญไมคิดที่จะจัดการบรรเลงปพาทยมอญและแสดงนาฏยศิลปตอไป 29  
 

 
 
 

                                                 
             

∗สัมภาษณ, นายสมควร  บัวทอง , อธิบายวาไมสามารถจําชื่อและนามสกุลจริงได 
        29 สัมภาษณ นายสมควร  บัวทอง, เจาของวงปพาทยมอญคณะสมควร  บัวทอง,                 
 22  กรกฎาคม  2550.   
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         แผนผังท่ี21: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะสมควร  บัวทอง 
 

                     ■ ชาย     ▲หญิง                                                                                                                         
                        นายชื่น  บัวทอง  +  นางคง  แจมแจง 
 

        ■                    ■                   ▲           ▲                      ■       
              นายฉ่ํา          นายเทือง         นางมั่น         นางฉาบ          นายสมควร(หัวหนาคณะ) 
                         + 
                         ▲            
                 นางพิณ 
 

                               ■                     ■              ■               ▲       
                                                    นายทุม       นายอยู    นายทองเหมาะ    นางไหม 
 

แผนผังท่ี22: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะสมควร  บัวทอง 
     นางยวน (ผูแสดงนาฏยศิลปในคณะณรงคศิลป ผูถายทอด) 

 

  พ.ศ.2527  รุนท่ี 1  คุณยวน, นางสมัย  บัวทอง, คุณอ่ึง, คุณอวน , คุณขาว, คุณนรี  
 พ.ศ.2530  รุนท่ี 2  คณะการจัดการแสดงนาฏยศิลปคณะพุทธนิมิตศิลป 
 ปจจุบันเลิกกิจการ 
 

2.3.12  วงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป 
1)วงปพาทยคณะพุทธนิมิตศิป  
วงปพาทยคณะพุทธนิมิตศิป  ต้ังอยูบานเลขที่  60/1 หมู 2  ตําบลตลิ่งชั่น  อําเภอเมืองฯ  

จังหวัดสุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อนายตะ  ผลมุข  อายุ 69  ป  นายตะเปนบุตรของนายสังข          
กับนางเติบ  ผลมุข  มีอาชีพเกษตรกรรมเปนหลักจัดการบรรเลงปพาทยมอญ และการจัดการแสดง
นาฏยศิลปเปนอาชีพเสริม  นายตะไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทย  จากนายชิ้น        
สุวรรณดี  และนายเฉลิม  บานดงขี้เหล็ก(ลูกศิษยครูบัวใหญ  หัวหนาคณะบัวใหญ  อยูอําเภอ          
ศรีประจันต  จังหวัดสุพรรณบุรี)  เดิมนายสังขผูเปนบิดาไดสรางวงปพาทยไทยและเครื่องคู   
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ในปพ.ศ.2525  ไดสรางวงปพาทยมอญขึ้น  ตัวนายสังขเองไมเปนดนตรีแตไดสรางคณะขึ้น
เพราะความนิยม  โดยสรางฆองมอญขึ้นคร้ังแรกจํานวน  4  โคง  ปจจุบัน  วงปพาทยมอญคณะพุทธ
นิมิตศิลปมีฆองมอญทั้งหมด  5 โคง30 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป 
การแสดงนาฏยศิลปคณะพุทธนิมิตศิลป  เร่ิมมีการแสดงเมื่อ พ.ศ.2528 โดยนายตะไดติดตอ

ครูที่มีความรูทางดานนาฏยศิลป  ซึ่งเปนครูสอนที่โรงเรียนตลิ่งชัน  ไดมาถายทอดทารําใหกับ
นางสาวมยุรี  ผลมุข บุตรสาวของนายตะขณะนั้น นางสาวมยุรี   มีอายุได  10 ป  ชุดการแสดง          
ที่ไดรับถายทอด ไดแก  รําสีนวล,รําพลายชุมพล ซึ่งเปนการแสดงที่งาย   เหมาะสมกับอายุ ผูแสดง  
ในขณะนั้น มีจํานวน 4 คน ซึ่งนายตะไดติดตอมาจากลูกหลานผูที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคยีงกัน มี
อายุรุนเดียวกันกับ นางสาวมยุรีมาฝกหัดทารํา ตอมาเมื่อ พ.ศ.2538 นายตะไดสง นางสาวมยุรี        
ไปศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  พรอมกับเพื่อนที่แสดงรุนเดียวกัน 1 คน  สวนอีกสอง
คนทํางานอดิเรกอยูกับบาน  เมื่อมีงานการแสดง ทั้ง 4  คน  จะรวมแสดงดวยกันโดยมีนางสาวมยุรี             
เปนผูฝกซอม และถายทอดทารําใหกับผูแสดงหากเมื่อไรผูแสดงมีความจําเปนไมสามารถมาแสดง
นาฏยศิลปได        

นายตะได ติดตอผูแสดงของวงปพาทยมอญคณะนายถา   นําศิลป   มารวมแสดง                 
ชุดการแสดงที่วงปพาทยมอญคณะพุทธนมิิตศิลป  ไดนํารูปแบบการแสดงโดยยึดหลักจากวิทยาลัย
นาฏศิลปสุพรรณบุรี  ไดจัดตามความสามารถของผูแสดงในเรื่องของเคร่ืองแตงกาย นางสาวมยุรี
เปนผูดูแลทั้งหมด และนําแบบเครื่องแตงกายมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเชนเดียวกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                 
        30 สัมภาษณ นายตะ  ผลมุข, เจาของวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป, 22 กรกฎาคม 
2550.   
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       แผนผังท่ี23: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะพุทธนิมิตศิลป 
 

  ■ ชาย     ▲หญิง                                                                                                                        
                                  นายสา  ผลมุข  +  นางเสา 
   

           ■                                         ■                                                      ■ 
                  นายสิน                         นายสังข(ผูกอต้ังคณะ)                                           นายสง 

          +               
   ▲ 

              นางเติบ 
                                
             ▲                ■                 ▲                ■         ■         ■                
      นางเจิม      นายเศียร   นางสวง           นายติ             นายตะ         นายจ็อก 
      (หัวหนาคณะในปจจุบัน) 
 
 
 

แผนผังท่ี24: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะพุทธนิมิตศิลป 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี (ผูถายทอด) 
 

พ.ศ.2528-ปจุบัน  รุนท่ี1  นางสาวมยุรี  ผลมุข (บุตรสาวของนายตะ) รวมกับผูแสดงที่ศึกษา          
   ในวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  
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2.3.13 วงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ 
วงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ  ต้ังอยูบานเลขที่ 87 / 1 หมู 4  ตําบลสามพลี  อําเภอเมืองฯ

สุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อนายบุญชอบ  มะเจียกจร  ปจจุบันอายุ  67  ป  นายบุญชอบ  เปนบุตร
ของนางแปงกับนายชวย  มะเจียกจร  นายบุญชอบไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยจาก
นายเทียร ผูเปนลุง  เดิมนั้นนายเทียรมีวงปพาทยไทย  ซึ่งนายเทียร ซื้อมาเมื่อป พ.ศ. 2500  ตอมา
เคร่ืองดนตรีชุดนี้ไดตกทอดมาอยูกับนายบุญชอบและเลาวา สมัยกอนตนมีวงปพาทยไทยรับ        
งานบวช  และบรรเลงประกอบการแสดงลิเกพอลิเกเร่ิมนิยมเอาวงปพาทยมอญบรรเลงประกอบการ
แสดง วงปพาทยมอญมีงานมากขึ้นจึงสรางวงปพาทยมอญขึ้นในปพ.ศ. 2527โดยเร่ิมตนไดสราง
ฆองมอญ 4  โคง   

นายชอบไดสงลูกไปเรียนดนตรี เพิ่ม เติมจากครูบัว  ศิษยหลวงประดิษฐไพเราะ                  
(ศร  ศิลปะบรรเลง)  ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบมีฆองมอญทั้งหมด  7  โคง 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ 
การแสดงนาฏยศิลปคณะนายบุญชอบ  เร่ิมมีการแสดงเมื่อ พ.ศ.2527 โดยนางเผชิญ  มะเจีย

กจร เปนบุตรสาวของนายบุญชอบ นายบุญชอบไดติดตอ ณัฐชวัล  ทองนวรัฐ (ผูแสดงนาฏยศิลป
คณะประคองศิลป)  เนื่องจากมีความรูจักกันและเคยเปนผูแสดงที่วาจางมาแสดงในคณะของตนจึง
วาจางมา ถายทอดทารําใหกับผูแสดงรําในคณะของตนชุดการที่ไดถายทอด เชน  รําทะแยมอญ   
และชุดการแสดงรําในชุดตางๆ  เชน  รําฉุยฉายพรหมณ, รํามโนหราบูชายัญ, รําพมารําขวาน       
เปนตน  จํานวนผูแสดงในขณะนั้น มีจํานวน 3  คน ไดแก  

1. นางเผชิญ  มะเจียกจร  
2. นางเฉลา  มะเจียกจร   
3. นางลูกคิด ดีขํา  
ผูแสดงทั้งหมดมีความสามารถในการบรรเลงปพาทยมอญไดเชนกัน  ตอมาเมื่อผูแสดงมี

อายุเพิ่มมากขึ้น  มีหนาที่การงานสวนตัวจึงเลิกการแสดงนาฏยศิลป  นายบุญชอบจึงวาจางผูแสดง
จากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  นับวาเปนรุนที่ 2 ของคณะนายบุญชอบ  มีจํานวนผูแสดงจํานวน      
5  คน โดยมี นางวันทนีย  ลอมวง (นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง)  เปนผูจัดหาผูแสดง            
ชุดการแสดงก็เร่ิมใชการแสดงตามหลักสูตร  ที่ไดศึกษามา เชน รําฟอนมานมงคล, ฟอนเล็บ,      
ระบําพมามอญ, รําตาลีกีปส, ระบําโบรณคดีชุด ศรีวิชัย, เซิ้งสังขศิลปชัย  เปนตน การแสดงชุดรํา
ทะแยมอญ เร่ิมสูญหายไปใน   
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รุนที่ 2 เนื่องจากไมมีการถายทอดทารํา  และไมเปนที่นิยม ของเจาภาพและผูชม  ตอมาเมื่อ
ผูแสดงในรุนที่ 2 สําเร็จการศึกษาและไปศึกษาตอที่อ่ืนๆ   

นายบุญชอบไดติดตอผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  นับไดวาเปนรุนที่ 3          
ชุดการแสดงก็ยังคงเปน แบบแผนของวิทยาลัยนาฏศิลป โดยมีผูดูแลเร่ืองชุดการแสดงและ       
เคร่ืองแตงกายคือ  นางฐิติณัฐ  พวงนอย (หลานสะใภของนายบุญชอบ จบจากวิทยาลัยนาฏศิลป
อางทอง)  เปนผูดูแลการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบจนถึงปจจุบัน31 
 

     แผนผังท่ี25: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะนายบุญชอบ 
  ■ ชาย     ▲หญิง                                                                                                                     

              นายทอง  ดีขํา   +   นางแฉม 
 

  ■                   ▲                          ■                       ▲                          ■                                        
          นายเทียน          นางจี่                นายหลุน                นางแปง                  นายใบ                                   

                                                                  +       
                                                             ■                                                                     

                  นายชวย   มะเจียกจร(ผูกอต้ัง) 
 

■       ■       ■           ▲       ▲               ■       ■        ■                                      
           นายเชื้อ   นายสุชิน   นายทองชุบ  นางเวียง   นางวัง     นายบุญชอบ  นายชวน      นายปรีชา  
       (หัวหนาคณะในปจจุบัน) 
 

          แผนผังท่ี26: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะนายบุญชอบ 
                           นางณัฐชวัล  ทองนวรัฐ (ผูแสดงนาฏยศิลปคณะประคองศิลป ผูถายทอด) 

 

พ.ศ.2527  รุนท่ี 1  นางเผชิญ  มะเจียกจร(ทายาท), นางเฉลา  มะเจียกจร,นางลูกคิด  ดีคํา  
พ.ศ.2532  รุนท่ี 2 ผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
พ.ศ.2535  รุนท่ี 3 นางฐิติณัฐ พวงนอย(สะใภ), ผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

 

 
 
 

2.3.14  วงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป 

                                                 
        

31
 สัมภาษณ นายบุญชอบ  มะเจียกจร, เจาของวงปพาทยมอญคณะบุญชอบ, 18 มีนาคม 2550.  
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1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป 
วงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป ต้ังอยูบานเลขที่ 71 หมู  2  ตําบลทับตีเหล็ก  อําเภอเมืองฯ  

จังหวัดสุพรรณบุรี หัวหนาคณะชื่อนายจรูญ ไสยวุธ เกิดเมื่อวันที่ 17  เดือนเมษายน  2496   ปจจุบัน
อายุ  51  ปนายจรูญ  เปนบุตรของนายแจะกับนางเล็ก ไสยวุธ  ไดรับการถายทอดความรูทางดาน
ดนตรีไทยจากหมอเจก  นายแจะ ไสยวุธ  นายปุย  ไสยวุธ  นายประเสริฐ  พักตผอง  นายสมภพ      
ขําประเสริฐ  นายสุนทร มาประสพ นายสุพจน  โตสงา  นายชนะ  ชํานิราชกิจ  นายทวี  ไทยพยัคฆ  
และนางละเมียด  ทับสุข นายจรูญไดมารวมบรรเลงดนตรีกับวงปพาทยมอญ   

คณะประคองศิลปเปนประจําถือไดวาเปนนักดนตรีประจําวง  ตอมาไดแยกตัวมาสราง      
วงปพาทยมอญขึ้นในป พ.ศ. 2536  โดยคร้ังแรก สรางฆองมอญขึ้นจํานวน  2  โคง  ปจจุบัน          
วงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป  มีฆองมอญทั้งหมด 6  โคง32 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป 
การแสดงนาฏยศิลปคณะจรูญศิลป  เร่ิมมีการแสดงเมื่อ พ.ศ.2536 โดยนายจรูญ   ไดติดตอ  

ผูประกอบอาชีพแสดงลิ เก  ตามคณะตางๆ   มาถ ายทอดท า รําใหกับ  นางวิ รัตน   ภูขาว                      
ซึ่งเปนนองสะใภของนายจรูญ ชุดการแสดงที่ไดรับถายทอด ไดแก รําทะแยมอญ ,   รํามโนหรา   
บูชายัญ  เปนตน  ผูแสดงของคณะจรูญศิลปไดมาจาก ลูกหลานที่มีอายุ ต้ังแต  7-9 ป  จํานวน         
4-5  คน  และวาจางผูแสดงของวงปพาทยมอญคณะประคองศิลปมารวมแสดงจํานวน 1  คน     
ตอมาเมื่อวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีกอต้ัง  นายจรูญไดติดตอผูแสดงมารวมแสดงในคณะของตน  
ชุดการแสดงยึดรูปแบบ ของวิทยาลัยนาฏศิลปะ  สวนเร่ืองเคร่ืองแตงกาย  นางบุญตา (ภรรยานาย
จรูญ) เปนผูดูแล และจัดซื้อใหถูกแบบแผนของวิทยาลัยนาฏศิลป  ปจจุบัน นายจรูญ เลาวา  
“เมื่อกอนอาชีพบรรเลงปพาทยมอญและการจัดการแสดงนาฏยศิลปเปนอาชีพหลัก อาชีพการทํา
พระเปนอาชีพเสริม แตสมัยน้ีการทําพระเปนอาชีพหลัก การบรรเลง  ปพาทยเปนอาชีพเสริม” 

 
 
 
 
 
 
 

แผนผังท่ี27: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะจรูญศิลป 
                                                 
        

32
 สัมภาษณ  นายจรูญ  ไสยวุทธ, เจาของวงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป, 12 มีนาคม,               

 19 กรกฎาคม 2550.  
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  ■ ชาย     ▲หญิง                                                       
                               นายฮวบ  ไสยวุธ   +  นางเจียน 
 
▲                 ■          ■                  ■               ■              ■     
นางจําเริญ      นายหอม      นายหวล          นายจันทร            นายแจะ            นายปุย           
                                                            +             
                                                                      ▲           
                                                        นางเล็ก 
 
                ■         ▲                   ■        ■          ▲ 
                        นายจรูญ     นางสายัณต   นายสมจิตร   นายประจวบ   นางบรรเจิด 
 (หัวหนาคณะในปจจุบัน) 

 

แผนผังท่ี28: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะจรูญศิลป 
ผูแสดงลิเก (ผูถายทอด) 

 

          พ.ศ.2536 รุนท่ี 1  นางวิรัตน  ภูขาว,ผูแสดงนาฏยศิลปคณะประคองศิลป,หลานๆ 
 พ.ศ.2541  รุนท่ี 2-ปจจุบัน  ผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
2.3.15  วงปพาทยมอญคณะศิษย โอ.เค. 
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1) ประวัติวงปพาทยมอญคณะศิษย โอ.เค. 
วงปพาทยศิษย โอ.เค. ต้ังอยูบานเลขที่ 81/1  หมู3 ตําบลโพธิ์พระยา อําเภอเมืองฯ จังหวัด

สุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อ นายวิโรจน  สุภาแดน  เกิดวันที่ 1  เดือน พฤษภาคม พ.ศ.2519  
ปจจุบันอายุ 31 ป นายวิโรจน เปนบุตรของ นายณรงค กับ  นางสมอาจ สุภาแดน ไดฝกหัด           
การบรรเลงดนตรีกับ นายเค  สุภาถิน (ปู) ต้ังแต พ.ศ.2530แตเดิม นายเค  สุภาถิน มีเคร่ืองไทย 1 ชุด 
และรับผูที่สนใจในเรื่องของดนตรี  มาฝกหัดโดยไมคิดคาใชจาย จึงเร่ิมสรางเครื่องไทยเพิ่มอีกเปน
จํานวน 3 ชุด รวมแลวมีเคร่ืองไทยทั้งหมด 4 ชุด 

ตอมาจึงเร่ิมสรางปพาทยมอญเมื่อ พ.ศ.2535 และ เมื่อ พ.ศ. 2536  นายวิโรจน สุภาถิน 
(หลาน)ไดขอซื้อเคร่ืองปพาทยมอญตอจาก นางสมคิด  สุภาถิน ในราคา 4  หมื่นบาทถวน จํานวน    
2 โคง พรอมเคร่ืองประกอบจังหวะ และเคร่ืองดนตรีประเภทอื่นๆ เพื่อตองการมาประกอบอาชีพ
เปนของตนเอง และรับบรรเลงดนตรีไทยงานทั่วๆ ไปและยังรับบรรเลงประกอบการแสดงลิเก 
ปจจุบันมีฆองมอญจํานวน 2 โคง33 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปวงปพาทยมอญคณะศิษย โอ.เค   
คณะศิษยโอ.เค เร่ิมมีการแสดงนาฏยศิลป เมื่อ พ.ศ.2536 โดยมีนางจํารูญ  สุภาถิน อายุ 15 ป 

ซึ่งเปนหลานของนายเค  สุภาถิน เปนผูศึกษาจากแถบบันทึกภาพ แลวจึงนํามาถายทอดใหกับ           
ผูแสดงรําในคณะ ซึ่งจํานวนผูแสดงในขณนั้นมีทั้งหมด 4 คน รุนที่1 ไดแก  

1. นางจํารูญ  สุภาถิน  
2. นางภรทิพย  อินทรทอง   
3. นางจุฬาภรณ  คงจําป   

4. นางตาย∗  
ผูแสดงทั้งหมดเปนผูที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงและมีความชอบในดานการแสดง

นาฏยศิลป  คาตอบแทนในขณะนั้น เปนจํานวน 200 บาท จึงทําใหเปนผูแสดงประจําคณะโดยสังกัด
อยูในคณะศิษยโอ.เค. เทานั้น ชุดการแสดงในขณะนั้น ไดแก   

1. รําพมารําขวาน   
2. รํามโนหราบูชายัญ   
3. รําพลายชุมพล   
4. รําทะแยมอญ  
5. ฟอนมานมงคล   

                                                 
        

33
 สัมภาษณ นายวิโรจน  สุภาแดน, เจาวงปพาทยมอญคณะศิษย โอ.เค. , 20 กรกฎาคม 2550.   

 

        
∗นายวิโรจน สุภาถิน  ผูใหสัมภาษณ อธิบายวาไมสามารถจําชื่อและนามสกุลได  
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6. ระบําลพบุรี  
7. เซิ้งโปงลาง   
การรําทะแยมอญ  ไดรับการถายทอดมาจากผูที่ยึดอาชีพลิ เก  ในตําบลโพธิ์พระยา             

การจัดการแสดงรํามอญนั้นจะจัดขึ้นเมื่อเจาภาพมีความประสงคขอชุดการแสดงทางคณะก็สามารถ
ที่จะจัดการแสดงไดอยางไมขัดของ   

ผูแสดงรําในคณะศิษย โอ.เค.  มีความสามารถในการแสดงลิเก  งานการแสดงสวนใหญ
เปนการแสดงลิเกมากกวาการแสดงนาฏยศิลป เน่ืองจากไมมีผูติดตอมาแสดงนาฏยศิลปในงานพิธี
ศพ  ปจจุบันการรับงานการแสดงนาฏยศิลป 2งาน/เดือน แตสําหรับการรับงานการแสดงลิเก 5งาน   
/เดือน 

ตอมาเมื่อ พ.ศ.2540-ปจจุบัน คณะศิษยโอ.เค. มีผูแสดงรุนที่ 2 จํานวน 4 คน  ไดแก   
1. นางพรทิพย  อินทรทอง อายุ 29 ป   
2. นางสาวณัฐพร แสงประทีป อายุ 17 ป  
3. ด.ญ.พีรญา หงสสกุล อายุ 11 ป   
4. ด.ญ.เบญจรัตน  หงสสกุล อายุ 8 ป   
นางพรทิพย กับ นางจํารูญ  (ผูแสดงรุนที่1) จะเปนผูถายทอดใหกับผูแสดงในปจจุบัน      

โดยไดศึกษาการแสดงนาฏยศิลป  จากแถบบันทึกเทปเพิ่มเติม จึงไดมีชุดการแสดงเพิ่มขึ้น
ดังตอไปนี้  

1.โขนเร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอนพระรามตามกวาง  
2. เจาเงาะรจนา   
3. สุโขทัย   
4. ฟอนมาลัย  
5. สีนวล  
6. ระบําพมามอญ  เปนตน   
สวนการแสดงหนาไฟจะจัดชุดโขนเรื่องรามเกียรต์ิ  ตอน  พระรามตามกวางและรํามโนห

ราบูชายัญ  เนื่องจากใชผูแสดงจํานวนนอย และ ความสะดวกของผูแสดงทั้งนี้ผูแสดงรุนที่ 2         
(ไมรวมถึงนางพรทิพย)  คาตอบแทนของผูแสดงปจจุบัน  300 บาท  หากผูที่ไดรับการฝกหัดใหจาก
นางพรทิพย  จะไดคาตอบแทนเปนจํานวนเงิน  200  บาท   ยังไมเคยไดแสดงนาฏยศิลปในงานพิธี
ศพแตผูแสดงนี้  ไดมีการแสดงนาฏยศิลปในคณะลิ เกของคณะเสาวรสตําบลโพธิ์พระยา           
จังหวดัสุพรรณบุรีจากนั้นเปนตนมา 

 
 

         แผนผังท่ี29: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะคณะศิษย โอ.เค 
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                      ■ ชาย     ▲หญิง   
                                                 

                                    นายณรงค   +   นางสมอาจ 
      
                 ■                       ■            
                    นายวิโรจน(หัวหนาคณะ)                                 นายนิรุต 
      
       แผนผังท่ี30: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะศิษย โอ.เค 
 
 นางจํารูญ(ผูแสดงลิเกเปนผูถายทอด) 
พ.ศ.2536  รุนท่ี1  นางจํารูญ  สุภาถิน, นางพรทิพย  อินทรทอง , นางจุฬาภรณ  คงจําป,  

       คุณตาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.3.16  วงปพาทยมอญคณะปนทอง 
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1) ประวัติวงปพาทยมอญคณะปนทอง 
วงปพาทยมอญคณะปนทอง ต้ังอยูบานเลขที่ 44 หมู 4  ตําบลทาระหัดอําเภอเมืองฯ 

สุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อ นายมนตรี  คงดนตรี  เกิดวันที่ 10  เดือน  มีนาคม  พ.ศ.2510ปจจุบัน
อายุ 41  ป นายมนตรี  เปนบุตรของนายปนกับนางสมพิศ  คงดนตรี  นายมนตรีไดรับการถายทอด
ความรูทางดานดนตรีจากนายแสวง   คงดนตรี ผู เปนปู และ  นายปน   คงดนตรี  ผู เปนบิดา               
เดิมนายแสวงมีวงปพาทยเคร่ืองหาตอมาในปพ.ศ.2537 นายปนบิดาของนายมนตรีไดสราง             
วงปพาทยมอญโดยสรางฆองมอญขึ้นคร้ังแรกจํานวน  4  โคง  ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะปนทอง  
มีฆองมอญทั้งหมด  4  โคง34 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะปนทอง 
การแสดงนาฏยศิลปคณะปนทอง  เร่ิมมีการแสดงเมื่อ พ.ศ.2540 โดย นางยลธิตา คงดนตรี 

(นองสาวนายมนตรี) ไดรับถายทอดทารําจาก นางเสงี่ยม  วัฒนากูล  (ผูแสดงนาฏยศิลปคณะสงัด
ศิลป) ซึ่งเปนญาติของนายมนตรี ไดถายทอดชุดการแสดง      ชุดรําทะแยมอญ,รํา มโนหราบูชายัญ,
ระบําโบราณคดีชุด  ศรีวิชัย  เปนตน  ผูแสดงนาฏยศิลปของคณะปนทองไดติดตอมาจากหญิงสาวที่
อาศัย  อยูใกลบานเรือนเคียงกัน  จํานวนผูแสดงในขณะนั้น มีจํานวน 3 คน รวมทั้ง นางยลธิตา ดวย
ตอมาผูแสดงทั้ง 3  คน  เลิกแสดงนาฏยศิลป สาเหตุจากมีอายุเพิ่มมากขึ้น และมีหนาที่ที่ตอง
รับผิดชอบในเรื่องงาน และครอบครัว  คณะปนทองจึงวาจางคณะการจัดการแสดงนาฏยศิลป        
ชื่อคณะนายสมจิตร  อยูอําเภอบานสุด  จังหวัดอยุธยา   

ซึ่งคณะของนายสมจิตร มีพื้นฐานการแสดง โขนสด และมีอาชีพจัดการแสดงนาฏยศิลป 
รับจัดการแสดงทั่วไป ชุดการแสดงของคณะนายสมจิตร  มีลักษณะเดียวกันกับการแสดงของ
วิทยาลัยนาฏศิลป  เนื่องจากใชผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรี  แตมีสิ่งที่แตกตางคือ    
การแสดงโขนการแสดงมีลักษณะ  การแสดงโขนสดในเรื่องรามเกียรต์ิตอนตางๆ  ซึ่งนายสมจิตร  
ใชผูแสดงที่เรียนเปนตัวลิงจากวิทยาลัยนาฏศิลป และมีการเสริม ผูแสดงโดยใชผูแสดงที่เปน
เด็กผูชาย ซึ่งเปนหลาน ของนายสมจิตร มีอายุ ต้ังแต 5-10 ปจํานวน 2-3  คนมาประกอบกับการ
แสดงโขนในตอนนั้น และมีการพากย เจรจาโดยใสมุขตลกใหผูชมเกิดความสนุกสนาน 

 
 
 

                                                 
        34 สัมภาษณ นายมนตรี  คงดนตรี, เจาของวงปพาทยมอญคณะปนทอง, 16 มีนาคม, 
9 กรกฎาคม 2550.    
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ตอมา นายมนตรีเลิกวาจางคณะการจัดการแสดงนาฏยศิลปของนายสมจิตร เนื่องจากคา
วาจางของคณะนายสมจิตร มีราคาที่สูงพอสมควร ประมาณ 3,000-3,500 บาท ซึ่งจํานวนราคา
แตกตาง  จากการหาผูแสดง มาแสดงในคณะของตนเอง นายมนตรีจึงไดติดตอโดยตรงกับผูแสดง
จากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  มาแสดงในคณะของตนจนถึงปจจุบัน การจัดรูปแบบหรือชุดการ
แสดง นางทิวาพร (ภรรยานายมนตรีและเปนผูแสดงนาฏยศิลปคณะบัวทอง) เปนผูจัดการแสดง 
และจัดการแสดง  

สําหรับเร่ืองเคร่ืองแตงกาย นางทิวาพร คงดนตรี (ภรรยานายมนตรี) เปนผูตัดเย็บ และปก
ลวดลายตางๆ ดวยตนเอง  โดยคร้ังแรกยึดรูปแบบเครื่องแตงกายมาจากปพาทยมอญ คณะบัวทอง 
ตอมาเมื่อวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีกอต้ัง  จึงนํารูปแบบของวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาใชในคณะ
ของตน 
 
 แผนผังท่ี31: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะปนทอง 

  ■ ชาย     ▲หญิง                              
                                         นายแสวง  คงดนตรี   +  นางลือ 
 
                        ■          
                                                          นายปน(ผูอต้ังคณะ)                                                               
                                                      + 
                                                     ▲ 
                 นางสมพิศ      
   
  ■           ■                    ■            ■          ▲            ■           

          นายมนตรี   นายปราโมทย   นายประดิษฐิ์    นายมณเฑียร      นางยลธิดา      นายเทวา   
(หัวหนาคณะในปจจุบัน)                                                                                                 

                     แผนผังท่ี32: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะปนทอง 
เสงี่ยม  วัฒนากูล (ผูถายทอด) 

 

พ.ศ.2540  รุนท่ี 1 ยลธิตา (นองสาวนายมนตรี) ,ผูแสดงที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียง 
พ.ศ.2536  รุนท่ี 2 วาจางคณะการจัดการแสดงนาฏยศิลปคณะนายสมจิตร 
พ.ศ.2536-ปจจุบัน  รุนท่ี 3 ผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี    
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2.3.17  วงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป 
1)ประวัติวงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป 
วงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป ต้ังอยูบานเลขที่ 95/1 หมู 1 ตําบลบานโพธิ์  อําเภอเมืองฯ  

จังหวัดสุพรรณบุรี หัวหนาคณะชื่อนายเฉลียว จอมพงษ เกิดเมื่อเดือนสิงหาคม  2482  ปจจุบันอายุ  
64  ป นายเฉลียว  เปนบุตรของนายเหล็ง กับนางหลาย  จอมพงษ  นายเฉลียวไดรับการถายทอด
ความรูทางดานดนตรีไทยจากนายจี  เรืองปานกัน ( หัวหนาคณะ จ.เจริญศิลป )  เร่ิมสรางวงปพาทย
ไทยขึ้นในป พ.ศ. 2534  และสรางวงปพาทยมอญในป พ.ศ. 2537  โดยสรางฆองมอญขึ้นคร้ังแรก
จํานวน4  โคง  ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป  มีฆองมอญทั้งหมด  5  โคง35 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป 
วงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลปไมมีการแสดงนาฏยศิลปเปนของตนเอง ใชระบบการวาจาง

คณะการจัดการแสดงนาฏยศิลปจากวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิต 
 

แผนผังท่ี33: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะเฉลียวศิลป 
 

                     ■ ชาย     ▲หญิง       
 

                    นายเหล็ง  จอมพงษ (ผูกอต้ังคณะ)  +  นางหลาบ  พรหมสุข 
 

   
        ▲                      ■            ■           ■                   ■       
      นางทองหลอ   นายเฉลียว           นายเฉลิม          นายฉลอง         นายสํารวย 
  (หัวหนาคณะในปจจุบัน) 

              + 
                            ▲ 
                      นางมณี 
 
   ▲                  ■       ■               ▲      ■              

            นางสาลี่     นายจุฬา   นายไพโรจน  นางชะลอ  นายบุญเลิศ 
 

หมายเหตุ ไมมีการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะเฉลียวศิลป 
 
 

                                                 
        

35
 สัมภาษณ นายเฉลียว  จอมพงษ, เจาของวงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป, 18 มีนาคม 2550.    
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2.3.18  วงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป    
1) ประวัติวงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป   
วงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป ต้ังอยูบานเลขที่ 66/1 หมู 3 ตําบลทาระหัด อําเภอเมืองฯ  

จังหวัดสุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อนายบุญ  เคียงจันทร  อายุ 54 ป  นายบุญสม  เปนบุตรของ      
นางแสงกับนายฉุน  เคียงจันทร นายบุญสมไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยจาก       
นางพิมพ วิสุทธิวงศ  นายประคอง  วิสุทธิวงศ  และนายทวาย (ไมทราบนามสกุล ) เดิมนายบุญสม
เปนนักดนตรีอยู  คณะประคองศิลป เนื่องจากนางพิมพ ศรีดี  ซึ่งเปนยายของนายสมบุญไดไป
แตงงานกับนายคุย วิสุทธิวงศ  ตอมาในป พ.ศ.2538 นายบุญสมไดสรางวงปพาทยมอญขึ้นโดย   
สรางฆองมอญขึ้นคร้ังแรกจํานวน  4 โคง  ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป  มีฆองมอญ
ทั้งหมด  4  โคง36 

2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป 
การจัดการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยคณะเจริญทองศิลปใชระบบการวาจาง คณะการ

จัดการแสดงนาฏยศิลป คณะนายสมจิตร จังหวัดอยุธยา และมีลูกสาวและลูกสะใภ  คือ  นางนองนุช  
เคียงจันทร และ นางจุฬาลักษณ  สองสิริสมบัติ เปนผูแสดงรวมกับคณะจัดการแสดงนาฏยศิลป    
ของนายสมจิตร ปจจุบัน นายบุญสมไมรับการจัดการแสดงนาฏยศิลปมาเปนเวลา 2 ป เนื่องจากไม
เปนความตองการของเจาภาพและบุคคลทั่วไปแตเมื่อใดเจาภาพมีความประสงคใหจัดการแสดง
นาฏยศิลปนายบุญสมก็สามารถรับจัดการแสดงนาฏยศิลปได โดยอาศัยวาจางคณะการจัดการแสดง
นาฏยศิลปตามสถานที่ตางๆ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
        

36
 สัมภาษณ  นายบุญสม  เคียงจันทร, เจาของวงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป, 9 กรกฎาคม 

 2550. 
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แผนผังท่ี34: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะเจริญทองศิลป 
              ■ ชาย     ▲หญิง             
           นายปุย  แกนโกมล   +   นางอินทร   ศรีดี 
 

              ■              ■        ▲                 ▲        ▲                  ■        ■      ■  
         นายต๋ี    นายโปรง         นางแสง        นางหงวน     นางปาน    นายฉัน      นายปรุง  นายปราง 
                          + 

                                                   ■  
                                 นายฉุน  เคียงจันทร 
 
           ■       ▲         ▲        ■         ■          ▲         ▲ 
     นายบุญสม     นางชูศรี        นางแกว       นายชาง      นางบุญสง     นางบุญเสริม    นางหนอง 
(ผูกอต้ังคณะ) 
 

หมายเหตุ ไมมีการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะเจริญทองศิลป 
 

2.3.19  วงปพาทยมอญคณะนายถา  นําศิลป 
1) ประวัติวงปพาทยมอญคณะนายถา  นําศิลป  
วงปพาทยมอญคณะนายถา นําศิลป ต้ังอยูบานเลขที่ 21 หมู 3  ตําบลสนามพลี อําเภอเมืองฯ

จังหวัดสุพรรณบุรี  หัวหนาคณะชื่อนายถา นาคมังสังข  เกิดเมื่อวันที่  24  มิถุนายน  2476 ปจจุบัน 
อายุ  70  ป  นายถาเปนบุตรของนายแปนกับนางผอง นาคมังสังข  เดิมนายถาเปนนักดนตรีบรรเลง
แคนวงไดสรางวงปพาทยไทยขึ้นในป พ.ศ. 2500 โดยไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีจาก
ครูหลอ  บานโพธิ์พระยา(ตําบลโพธิ์พระยา )  และครูหลัดแหงคณะจ.เจริญศิลป  นายถารับบรรเลง
ดนตรีไทยงานทั่วๆ  ไปและยังรับบรรเลงประกอบการแสดงลิเก   ตอมาในป พ.ศ. 2540                
นายถาไดสรางวงปพาทยมอญขึ้น  เนื่องจากคณะลิเกนิยมนําวงปพาทยมอญมาบรรเลงประกอบการ
แสดงโดยไดสร างฆองมอญขึ้นคร้ังแรก  1 โคง   ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะถานําศิลป                      
มีฆองมอญทั้งหมด    5  โคง37 

 
 
 

                                                 
        

37
 สัมภาษณ นายถา นําศิลป, เจาของวงปพาทยมอญคณะถา  นําศิลป, 22  กรกฎาคม 2550.   
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2)ประวัติการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะนายถา  นําศิลป 
การแสดงนาฏยศิลปคณะถา  นําศิลป  เร่ิมมีการแสดงเมื่อ พ.ศ.2540 โดย นายถาไดติดตอ

ญาติของตนซึ่งศึกษาอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  ปจจุบันเปนอาจารยที่โรงเรียนในจังหวัด
อางทอง ไดมาถายทอดการแสดงนาฏยศิลปใหกับนางสาวเกตุนรินทร  นาคมังสังข  ซึ่งเปนหลาน
ของนายถาชุดการแสดงที่ถายทอด เปนการแสดงที่ไดศึกษามาจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง เชน   
รํามโนหราบูชายัญ,รําพลายชุมพล ,ระบําโบราณคดีชุด ศรีวิชัย เปนตน จํานวนผูแสดงมีทั้งหมด      
5 คน ไดแก   

1. นางสาวเกตุนรินทร  นาคมังสังข  
2. นางวันทนีย  ลอมวงศ (สะใภของวงปพาทยมอญคณะ นายบุญชอบ)   
3. นางสาวมยุรี  ผลมุข(บุตรสาวนายตะคณะพุทธนิมิตศิลป) และผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏ

ศิลปสุพรรณบุรี   
ปจจุบันชุดการแสดง จะแสดงจํานวน 5-6 ชุด มีการแสดงรําหนาไฟ  ชุดที่ใชในการแสดง

รําหนาไฟ  ไดแก รํามโนหราบูชายัญและระบําลพบุรี ไดนํารูปแบบการแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรี เคร่ืองแตงกาย  นางกัญญารัตน  นาคมังสังข เปนผูดูแลเย็บปกดวยตนเองนางกัญญา
รัตน  มีความสามารถในการประดิษฐเคร่ืองประดับจากผาและกระดาษ เชน  การประดิษฐกระบัง
หนาศรีวิชัย ยอดสุโขทัยและเคร่ืองประดับตางๆ  โดยนํารูปแบบการแตงกายมาจากวิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรี เชนเดียวกัน  

 
        แผนผังท่ี35: แสดงลักษณะทางเครือญาติคณะนายถา  นําศิลป 

               ■ ชาย     ▲หญิง   
                                                     

                              นายเปน  นาคมังสัง   +   นางผอง 
 
      ■                     ■           ▲             ▲                        ▲ 
 นายเปร้ือง   นายถา(ผูกอต้ังคณะ)  นางเทียน                นางทวน            นางทอน  
                             + 
                               ▲           

          นางสําเนียง 
    

 
■               ▲        ■                       ■                

         นายณรงค       นางยุพา     นายปรีชา         นายนิคม 
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แผนผังท่ี36: แสดงการสืบทอดนาฏยศิลปในวงปพาทยคณะถา  นําศิลป 
 นักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง (หลานนายถา  ผูถายทอด) 
 

พ.ศ.2540-ปจจุบัน  รุนท่ี 1 นางสาวเกตุนรินทร, นางสาววันทนีย  ลอมวงศ(สะใภของ      
วงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ) ,นางสาวมยุรี (ทายาทนายตะวงปพาทยมอญคณะพุทธ
นิมิตศิลป) และ ผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  
พ.ศ.2540-ปจจุบัน รุนท่ี2  นางพรทิพย อินทรทอง,นางสาวณัฐพร แสงประทีป,ด.ญ.พีรญา       

     หงสสกุล, ด.ญ.เบญจรัตน  หงสสกุล  
 
2.3.20 วิเคราะหประวัติการแสดงนาฏยศิลปในจังหวัดสุพรรณบุรี 

การแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  มีประวัติการแสดงมายาวนานกวา   50   ปจะใช  
ในพิธีศพเทานั้น  ในอดีตมีการนําการรํามอญมาจากจังหวัดปทุมธานี  คณะณรงคศิลปเปนคณะแรก
ที่นําเขามาและมีการใชการรํามอญเปนการแสดงชุดแรกอยางแพรหลายในคณะตางๆ   หลังจากนั้น
การแสดงสืบทอดรํามอญของจังหวัดปทุมธานีไดหายไป  เนื่องจากความไมนิยมและไมมีผูสามารถ
รํามอญแบบของปทุมธานีได  วงปพาทยมอญจึงหันมาวาจางผูที่มีความรูทางดานนาฏยศิลปแบง
ออกเปนสองสายอาชีพ  ไดแก   สายที่1 อาชีพขาราชการครูผูสอนหลักสูตรวิชาสรางเสริม
ประสบการณลักษณะนิสัย(สลน.)หรือวิชาดนตรี-นาฏยศิลป  ระดับประถมและมัธยมศึกษา        
หรืออาชีพขาราชการครูผูสอนหลักสูตรนาฏยศิลป (วิทยาลัยนาฏศิลป)  สายที่2  อาชีพการแสดงลิเก  
ทั้งสองสายอาชีพน้ีมีความสําคัญในการถายทอดการแสดงนาฏยศิลปเปนอยางมาก เนื่องจากทําให
เกิดการสืบทอดตอเนื่องและพัฒนามาเปนการแสดงนาฏยศิลปไทยที่ใชกันในวงปพาทยมอญ        
ทั้งนี้การถายทอดเกิดขึ้นไดดวยตัวแปรที่สําคัญหลายอยาง เชน  ตัวแปรที่ 1 คือ  หัวหนาคณะปพาทย
มอญมีแนวความคิดตองการใหวงปพาทยมอญมีการแสดงนาฏยศิลปเกิดขึ้น  ตัวแปรที่ 2  คือ        
ความนิยมของผูวาจางหากไมตองการชมการแสดงนาฏยศิลป  การถายทอดการแสดงก็จะเกิดขึ้น
ไมได  ตัวแปรที่  3  คือ  ผูแสดง  หากคณะปพาทยมอญไมมีทายาทหรือผูที่สนใจทางดานนาฏยศิลป
คณะนั้นๆ  ก็จะไมมีการสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปหากจะอยูในรูปแบบการวาจางมากวา          
การสืบทอด 

การสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  มีการสืบทอดเปนรุนสูรุนจะเฉลี่ยอายุ  
ผูแสดง  ต้ังแต  5-20  ป  อายุการแสดงนาฏยศิลปเฉลี่ย  5  ป  ผูที่ไดรับการถายทอด ไดแก          
ทายาทของหัวหนาคณะ  ผูสนใจดานการแสดง  หญิงสาวที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงของหัวหนา
คณะปพาทย  ซึ่งถูกชักชวนมาเปนผูไดรับการถายทอดการแสดงและนักเรียน-นักศึกษาจาก              
วิทยาลัยนาฏศิลป 
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คัดเลือกชุดการแสดงนั้นจะดูความเหมาะสมในเรื่องของอายุ  และความสามารถของ           
ผูแสดง หากผูแสดงมีอายุ  ต้ังแต  5-10  ป  ใชชุดการแสดงที่ใชเวลาตั้งแต  2-3  นาที  หากมีบทรอง
จะตองเปนเพลงที่สั้นฟงแลวผูแสดงสามารถเขาใจได ผูแสดงมีอายุต้ังแต11-15  ป ใชชุดการแสดง  
ที่ยากกวาผูแสดงดังกลาวใชเวลาการแสดงเพิ่มขึ้นต้ังแต 5-8  นาที  หากมีบทรองจะใชบทรองที่มี
ความยาวเพิ่มขึ้น  เชน  อายุ  5-10  ป  ใชชุดการแสดง  ชุดสีนวล  อายุ  11-15  ป  ใชชุดการแสดง    
ชุดระบําเทพบันเทิง  
             วงปพาทยมอญคณะตางๆ   ที่ เลิกอาชีพรับจัดการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลป               
มีสาเหตุจาก 1.ไมมีผูสืบทอดทั้งทางดานการบรรเลงปพาทยและการแสดงนาฏยศิลปหากมีทายาท
แตไมมีความประสงคจะประกอบอาชีพรับจัดการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลป 2.ไมเปนที่นิยม
ของผูวาจาง  3.มีความรูในเรื่องการบริหารธุรกิจไมเพียงพอ 
 คณะปพาทยที่สามารถดํารงอาชีพอยูได   เปนคณะที่มีทายาทในการสืบทอด               
อยูตลอด  หากไมมีผูสืบทอดดานการแสดง  คณะปพาทยมีการวาจางคณะจัดการแสดงนาฏยศิลป
อ่ืนมาจัดการแสดงแทน  ซึ่งสิ่งนี้เปนสิ่งหนึ่งที่ชวยในการใหการสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปใน   
วงปพาทยมอญยังอยูไดสืบตอไป   
2.4 สรุป 

การแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี จะจัดในพิธีศพ   
เร่ิมมีการจัดแสดงตั้งแต  พ.ศ.2485  เร่ิมตน นายฮง  สุนทรวิภาตหัวหนาวงปพาทยมอญคณะณรงค
ศิ ล ป ซึ่ ง เ ป นคณะแรกที่ ไ ด นํ า ก า ร แสดง รํ า มอญของจั ง ห วั ดปทุ ม ธ านี เ ข า ม า แสด ง                           
นายฮงมีจุดประสงคเพื่อใหชาวสุพรรณบุรีไดชมศิลปะการแสดงอีกประเภทหนึ่งซึ่งคิดวาไมมีผูใด
เคยไดรับชมและเพื่อสรางความรื่นเริง  ไมใหเกิดความเบื่อหนายมการบรรเลงปพาทยมอญ        
คณะรํามอญที่นายฮงไดติดตอมามีชื่อวา  คณะแมทองพร้ิง  9  ชั้น  ตอมาพ.ศ. 2505  รํามอญเริ่มไม
นิยมนํามาแสดงเนื่องจากใชเวลาในการแสดงมาก  มีลีลาทารําที่เชื่องชา  และไมมีผูทามารถรําได  
ตอมาพ.ศ.2515วิทยาลัยนาฏศิลปกอต้ังขึ้นจึงทําใหนางปราณี  สุนทรวิภาต(บุตรสาวนายฮง)            
มีโอกาสไดรับการถายทอดการแสดงนาฏยศิลปและการบรรเลงดนตรีจากผูแสดงนาฏยศิลป        
และเปนผูบรรเลงของคณะดุริยะประณีต  ซึ่งผูแสดงและผูบรรเลงดังกลาวไดเปนผูที่ศึกษา             
ในวิทยาลัยนาฏศิลป  ชุดการแสดงที่นางปราณีไดรับการถายทอดมานั้น  เปนชุดการแสดงประเภท
ระบําและการแสดงเบ็ดเตล็ดตางๆ  เชน  รําสีนวล,ระบําเทพบันเทิง,รําอวยพร  เปนตน   

นางปราณีจึงนําการแสดงประเภทตางๆมาถายทอดใหกับหลานสาวที่มีอายุต้ังแต  5-10  ป  
จํานวน  4-5 คน  และนําผูแสดงเหลานี้มาแสดงในคณะของตน  ในการจัดการแสดงนาฏยศิลป     
ในคร้ังนั้นมีวัตถุประสงคเพื่อเปนการสรางความรื่นเริงใหกับผูชมการบรรเลงและการแสดง ปจจุบัน
การจัดการแสดงนาฏยศิลปเปนการจัดเพื่อเชิงธุรกิจ และอนุรักษวัฒนธรรมไทยทั้งนี้ดวย 
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ตอมาวงปพาทยมอญเ ร่ิมมีการกอ ต้ั ง เพิ่ มมากขึ้ น  โดย เฉพาะในอํ า เภอ เมืองฯ                 
จังหวัดสุพรรณบุรี  มีทั้งหมด  19  คณะ ไดแก 

 
กอต้ังวงปพาทยมอญ  กอต้ังการแสดงนาฏยศิลป 
 

1.คณะณรงศิลป   พ.ศ.2480     พ.ศ.2485 
2.คณะศิษยศรทอง  พ.ศ.2480   พ.ศ.2519 
3.คณะประคองศิลป  พ.ศ.2490   พ.ศ.2515 
4.คณะบัวทอง   พ.ศ.2495   พ.ศ.2507 
5.คณะขจร  โมพันธ  พ.ศ.2500   พ.ศ.2505  
6.คณะโทนบันเทิงศิลป  พ.ศ.2502   พ.ศ.2520 
7.คณะสงัดศิลป   พ.ศ.2506   พ.ศ.2506 
8.คณะนิลดี   พ.ศ.2515   พ.ศ.2515 
9.คณะเจริญศิลป   พ.ศ.2519   พ.ศ.2525 
10.คณะกํานันแสวง  พ.ศ.2524   พ.ศ.2524 
11.คณะสมควร  บัวทอง  พ.ศ.2526   พ.ศ.2527 
12.คณะพุทธนิมิตศิลป  พ.ศ.2525   พ.ศ.2528 
13.คณะนายบุญชอบ  พ.ศ.2527   พ.ศ.2527 
14.คณะจรูญศิลป  พ.ศ.2536   พ.ศ.2536  
15.คณะศิษยโอ.เค.  พ.ศ.2536   พ.ศ.2536 
16.คณะปนทอง   พ.ศ.2537   พ.ศ.2540 
17.คณะเฉลียวศิลป  พ.ศ.2537            - 
18.คณะเจริญทองศิลป  พ.ศ.2538            - 
19.คณะนายถา  นําศิลป  พ.ศ.2540   พ.ศ.2540 

ปจจุบันวงปพาทยมอญที่เลิกประกอบอาชีพการจัดการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลปไดแก   
1.คณะณรงคศิลป  เลิกรับจัดการแสดงนาฏยศิลป พ.ศ.2540   
2.คณะเจริญทองศิลป    เลิกรับจัดการแสดงนาฏยศิลป พ.ศ.2545   

 3.คณะสมควร  บัวทอง      เลิกกิจการ   พ.ศ.2530   
4.คณะสงัดศิลป    เลิกกิจการ   พ.ศ.2516  
5.คณะนิลดี     เลิกรับจัดการแสดงนาฏยศิลป พ.ศ.2548   
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สาเหตุหน่ึงทําใหวงปพาทยมอญบางคณะตองเลิกประกอบอาชีพการจัดการบรรเลงและ
การแสดงลง  นอกเหนือจากนี้ยังมีอีกหลายสาเหตุที่ทําใหตองเลิกประกอบอาชีพ   คือ 

1.ไมมีทายาทสืบทอดในเรื่องของการจัดการแสดงนาฏยศิลป   
2.ไมมีความรูในเรื่องของการจัดการแสดง 
3.ไมเปนความนิยมของผูวาจาง   
 การไดรับถายทอดการรํามอญและการแสดงนาฏยศิลปคณะตางๆนั้น  มีประวัติและที่มา

แตกตางกันบางคณะไดผูถายทอดการแสดงนาฏยศิลป  มาจากครูสอนวิชานาฏยศิลประดับ
ประถมศึกษาในจังหวัดสุพรรณบุรี  บางคณะไดผูถายทอดการแสดงนาฏยศิลปมาจากผูที่มีอาชีพการ
แสดงลิเก  บางคณะไดผูที่ถายทอดจบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป เพราะเหตุนี้  การแสดงของ   
วงปพาทยมอญคณะตางๆ จึงมีความแตกตางกัน กระบวนทารําและการแสดงจึงไมเปนแบบแผน
เทาที่ควรทารําและการจัดการแสดงยังเปนไปตามความพึงพอใจของผูถายทอด  และผูที่ไดรับ      
ถายทอดการแสดงนาฏยศิลป  ทําใหคณะตางๆสามารถคิดรูปแบบการแสดงไดหลากหลาย       
ยกตัวอยางเชน  คณะวงปพาทยมอญที่มีความคิดรูปแบบการแสดงไดชัดเจน  ไดแก   

คณะบัวทอง คณะบัวทองนั้น  มีการนําวงดนตรีสากล กับการบรรเลงวงปพาทยมอญมาใช
รวมกันในการจัดการแสดง  การนําการแสดง  โขน มาประยุกตใชกับการเตนเอโรบิก และการจัด
อุปกรณประกอบฉากไดอยางสมจริงสมจัง  มีการนํานิทานชาดก  เร่ืองพระเวชสันดร ตอน ชูชก
ขอกัณหาชาลี และการละเลนพื้นบาน  เร่ือง กระตั๊วแทงเสือ  การจัดการแสดง  การแสดงดังกลาว
เปนแนวความคิดของอาจารยสนิท  บัวทอง ทานเปนผูมีความรูทางดานดนตรีไทยและสากล  และ
ทานยังเปนผูใฝหาความรูทางดานศิลปะสาขาอื่นๆ   อยางถองแท   และสม่ําเสมอ   ทานมี
แนวความคิดที่จะจัดการแสดงใหไดรับความสนใจแกผูชม  จนกลายเปนที่ยอมรับตอวงการปพาทย
มอญและเปนที่นิยมแกผูที่ไดชมการแสดงโดยหารวาจางมาจัดการบรรเลงและการแสดงอยูเสมอ  
ปจจัยที่สําคัญอยางหนึ่งในการจัดการแสดง  คือ  ผูแสดง  ทานไดนําผูแสดงมาจากผูที่เปนทายาท
และหญิงสาวที่อาศัยอยูบริเวณใกลบานพักของหัวหนาคณะและมีความสนใจในดานการแสดง
นาฏยศิลป             มาเปนผูแสดงประจํา 

ประวัติของวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  ทั้ง  19  คณะ  พบวา        
วงปพาทยมอญที่สรางกอนป พ.ศ. 2500  มีเพียง  4  คณะ  และวงปพาทยที่มีอยูในเขตอําเภอเมืองฯ  
สวนใหญแลวเปนวงปพาทยไทยเกือบทั้งหมด แตวงปพาทยมอญที่สรางตั้งแตป พ.ศ. 2500  เปนตน
มาจนถึงปจจุบันมีจํานวนถึง  14  คณะ  และเปนวงที่พัฒนามาจากวงปพาทยไทยสวนใหญหัวหนา
คณะทั้ง  19  คณะ  ไดรับถายทอดความรูทางดานดนตรีจากบรรพบุรุษ แลวไดไปรวมงานและเรียน
ดนตรีจากครูดนตรีจากบานหรือคณะตางๆ เพิ่มเติม  บางรายก็เปนนักดนตรีบรรเลงประจําคณะแลว
ไดรับถายทอดความรูทางดนตรีจากคณะที่ตนอยู แลวแยกออกมาตั้งคณะของตนเอง       ซึ่งสามารถ
แบงได  6  สาย  แสดงแผนผังดังตอไปนี้ 
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แผนผังท่ี37: การสืบทอดวงปพาทยมอญ 

สายที่  1 
 
 

 
 
 
 

 
 
 การสืบทอดสายนี้ ตนสายคือ วงดนตรีวัดสุวรรณภูมิ ซึ่งพระครูลี่เปนผูกอต้ัง ภายหลังเมื่อ
พระครูลี่มรณภาพ ลูกศิษยไดแยกออกมาตั้งคณะของตนเอง 
 
สายที่  2 
 

 
 

 
                         
        
       
 
  
 

การสืบทอดของสายนี้ ตนสายคือ คณะนายบุตร ซึ่งเดิมเปนนักดนตรีไทย บรรเลง
ประกอบการแสดงอยูที่อําเภอแสวงหา จังหวัดอางทอง ตอมาไดยายมาตั้งคณะดนตรีไทยอยูที่อําเภอ
เมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 

 
 
 

วงดนตรีวัดสุวรรณภูมิ(ครูชื้น  ดุริยะประณีต)  

คณะบัวทอง คณะขจร โมพันธุ คณะนิลดี คณะกํานันแสวง คณะสมควร 

คณะนายบุตร(บรรพบุรุษ) 

คณะปนทอง คณะสงัดศิลป 

คณะเจริญศิลป 

คณะเฉลียว คณะนายถา  นําศิลป 

คณะณรงคศิลป 
คณะบานโคกหมอ (เลิกกิจการแลว) 
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สายที่  3 
 
  

 
 

 
 
 
 การสืบทอดของสายนี้ ตนสายคือ คณะประคองศิลป ตอมาลูกศิษยไดแยกตัวออกมาตั้งคณะ
ของตนเอง 
 
 

สายที่  4 
 
 
 
 
 

  การสืบทอดของสายนี้ ตนสายคือ วงดนตรีไทยคณะครูบัว อยูที่อําเภอศรีประจันต จังหวัด
สุพรรณบุรี 
 

สายที่  5 
คณะศิษยศรทอง  นายขุนซึ่งเปนหัวหนาคณะไดรับการถายทอดดนตรีจากบรรพบุรุษ และ

ไดไปเรียนดนตรีเพิ่มเติมจากสายครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ปจจุบันไมมีลูกศิษย
แยกออกไปตั้งคณะใหม  เนื่องจากสวนใหญนักดนตรีในคณะเปนญาติพี่นองกัน 
 

สายที่  6 
 คณะโทน บันเทิงศิลป นายโทนซึ่งเปนหัวหนาคณะไดรับการถายทอดดนตรีจากบรรพบุรุษ  
ปจจุบันไมมีลูกศิษยแยกออกไปตั้งคณะใหม 
 

สายที่  7 
 คณะศิษยโอ.เค.  นายวิโรจน  สุภาแดน  ซึ่งเปนหัวหนาคณะไดรับการถายทอดดนตรีจาก
บรรพบุรุษ  ปจจุบันไมมีลูกศิษยแยกออกไปตั้งคณะใหม 

คณะประคองศิลป(บรรพบุรุษ) 

คณะจรูญศิลป คณะเจริญทอง

 ครูบัว  (ศิษยหลวงประดิษฐไพเราะ)  

คณะนายบุญชอบ คณะพุทธนิมิตรศิลป 
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ประวัติของการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองฯ จังหวัดสุพรรณบุรี       
ทั้ง  19  คณะ  พบวา  คณะณรงคศิลปนําการแสดงนาฏยศิลปนําเขามาคร้ังแรกเมื่อป พ.ศ. 2485  โดย
นําศิลปะการรํามอญเขามาถายทอด   จากนั้นจึงนําการแสดงลิเกและ  คณะละครรําเขามา               
และพัฒนาขึ้นโดยการนําการแสดงนาฏยศิลปไทยมาใชและไดรับความนิยมจากวงปพาทยมอญ
คณะอ่ืนๆ  และไดนําการแสดงมาใชจนถึงปจจุบัน  แสดงแผนผังดังตอไปนี้ 
 

แผนผังท่ี 38: สรุปพัฒนาการสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญอําเภอเมืองฯ  
จังหวัดสุพรรณบุรี 
 
 

                     →                                                     →                                         → 
 

                    พ.ศ.2485  ศิลปะที่เปนจุดเร่ิมตนและมีการสืบทอดการแสดง  คือ  การวาจางคณะการ
รํามอญของจังหวัดปทุมธานีมาแสดง  เมื่อการรํามอญเขามาแพรหลายในจังหวัดสุพรรณบุรี  จึงเปน
ที่นิยมอยางมากสําหรับนําการแสดงรํามอญมาใชในการแสดง   ตอมาเมื่อผูแสดงสามารถนําการ
แสดงรํามอญมาแสดงเองไดโดยไมตองมีการวาจาง รํามอญจังหวัดปทุมธานีจึงลดบทบาทลง  เมื่อ
พ.ศ. 2550   ศิลปะการแสดงลิเกจึงเขามามีบทบาทในการถายทอดการแสดงโดยจังหวัดสุพรรณบุรีมี
การแสดงลิเกที่หาชมไดงายและหาผูที่มาถายทอดการแสดงไดงายเชนเดียวกัน  เนื่องจากการแสดง
ลิเกนั้นตองอาศัยการบรรเลงประกอบการแสดงจากวงปพาทยมอญ  ซึ่งวงปพาทยมอญจะรูจักกันใน
ฐานะเพื่อนรวมงาน  ซึ่งจะสะดวกในการติดตอผูแสดงลิเกมาเปนผูถายทอดการแสดงใหกับผูแสดง
ในคณะ    วงปพาทยมอญของตน  ตอมา พ.ศ.2515  การแสดงนาฏยศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลป
แพรหลายเขามาสูภูมิภาคและไดรับความนิยมเปนอยางมากสําหรับการจัดการแสดง จึงเปนสาเหตุ
ใหการแสดงลิเกลดบทบาทและหนาในการถายทอดการแสดงลง  ปจจุบันการสืบทอดการแสดงจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปจึงเปนที่นิยมอยางมากในการสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ       

 
 

 
 
 
 
 
 

รํามอญปทุมธานี รํามอญสุพรรณบุรี    การแสดงลิเก   การแสดงนาฏยศิลป 
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แผนผังท่ี39: การสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปในวงพาทยมอญ  ท้ัง  19 คณะ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
                     
 

 
 

 

ละครรํา   
15.คณะกํานันแสวง 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
                     16.คณะนายถา 
 

  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
                     17.พุทธนิมิตศิลป 
 

หมายเหตุ  คณะที่ไมมีการสืบทอดการแสดงนาฏยศิลป   ไดแก 
                     18.คณะเฉลียวศิลป 
                     19.คณะเจริญทองศิลป 

1.คณะณรงคศิลป 

4.คณะขจร  โมพันธ 3.คณะสมควรบัวทอง 2.คณะบัวทอง 

5.คณะเจริญศิลป 6.คณะนิลดี 

รํามอญ 

ลิเก 

7.คณะสงัดศิลป 8.คณะศิษยศรทอง 9.คณะประคองศิลป 10.คณะปนทอง 11.คณะศิษยโอ.เค. 

12.คณะโทนบันเทิงศิลป 13.คณะนายบุญ 14.คณะจรูญศิลป 
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              การสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญแบงออกเปนศิลปะ  4  ประเภท ไดแก  
1.รํามอญ  2.การแสดงลิเก  3.ละครรํา  4.นาฏยศิลป  ซึ่งแบงเปนสายการสืบทอดในแตละละคณะได
ดังตอไปนี้ 
               1. สายรํามอญปทุมธานีคณะที่ไดรับสืบทอด  ไดแก  ณรงคศิลปเปนคณะแรกที่รับถายทอด  
และถายทอดใหแก  3  คณะ   ไดแก 1.คณะบัวทอง  2.สมควร  บัวทอง  3.คณะขจรโมพันธ          
คณะบัวทองถายทอดการแสดงรํามอญใหแก  2  คณะ  ไดแก 1.คณะเจริญศิลป  2.คณะนิลดี  
              2. สายการแสดงลิเกโดยตรงคณะที่สืบทอด  5  คณะ  ไดแก 1.คณะสงัดศิลป  2.คณะศิษย  
ศรทอง  3.คณะประคองศิลป  4.คณะปนทอง  5.คณะศิษยโอ.เค. คณะที่ไดรับการสืบทอดจากคณะ
ประคองศิลป  มี2 คณะ ไดแก 1.โทนบันเทิงศิลป  2.คณะนายบุญ  3.คณะจรูญศลิป 
              3. สายละครรํา  ไดแก คณะกํานันแสวง 
              4. สายนาฏยศิลปจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  ไดแก  คณะนายถา  วิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรี  ไดแก คณะพุทธนิมิตศิลป 
              การสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปเร่ิมต้ังแต  พ.ศ.2515  จนถึงปจจุบันการสืบทอดการแสดง
ทั้ง  19  คณะ นั้นจะมาจากจากวิทยาลัยนาฏศิลป   
               ปจจุบันคณะที่มผีูสืบทอดการแสดงนาฏยศิลป  จะสงทายาทไปศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรีหากคณะใดไมมีผูสืบทอดใชวิธีจัดหาผูแสดงมาจากวิทาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
               ลักษณะการสืบทอดในเรื่องของการแสดงแบงไดเปน   2   ลักษณะ  ดังนี้ 
              1. การสืบทอดในสายตระกูล (เครือญาติ) เปนการถายทอดการแสดงนาฏยศิลปอยางเต็ม
ความสามารถและถายทอดชุดการแสดงทุกชุดที่ตนไดรับถายทอดมา 
              2.  การสืบทอดนอกสายตระกูล  (ในกลุมผูที่สนใจ)  เปนการถายทอดความรูที่ได              
จากครูสูศิษย  
              ลักษณะการเรียนรูจะแบงออกเปน  2  ลักษณะ  ดังนี้   
              1.ครูพักลักจําจากประสบการณทางการแสดงและสิ่งที่ไดพบเห็นวีซีดี ฯลฯ    
              2.การศึกษาอยางจริงจังตามระบบการศึกษา  เชน  วิทยาลัยนาฏศิลป  โรงเรียนประจํา
จังหวัด  (วิชาสลน.) 
               การสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปในปจจุบัน  จะเห็นไดวาจะคงเหลืออยูเพียงถายทอด    
แบบจากครูสูศิษยเพียงแบบเดียวเทานั้น 
 
 
 



 
บทท่ี 3 

รูปแบบและองคประกอบการแสดงนาฏยศิลป  
ในวงปพาทยมอญ 

 

องคประกอบการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ   ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและจากการเก็บ
รวมรวมขอมูลภาคสนาม  สัมภาษณพบวา  องคประกอบที่มีความสําคัญในการจัดการแสดง
นาฏยศิลปวงปพาทยมอญนั้นไดแก  การจัดรูปแบบการแสดง  ลักษณะเครื่องแตงกาย  การแตงหนา  
เพลงที่ใชในการแสดง  ดนตรีและการคัดเลือกผูแสดง  นอกเหนือจากองคประกอบที่กลาวมาขางตน
นี้มีองคประกอบทั่วๆไปที่ใชในการแสดงทั้ง  19  คณะ  ไดแก  สวนที่ 1 องคประกอบในเรื่องของ
แสงสําหรับใชประกอบการแสดงนั้น  จะใชแสงจากไฟสปอรตไลทขนาด 1500  วัตต  จํานวน         
1-2  ดวง  วงปพาทยมอญเปนผูจัดการเรื่องไฟที่ใชสําหรับการแสดงทั้งหมด  และจะวางไฟไว
กึ่งกลางของพื้นที่ เวที  ระยะหางจากตัวผูแสดงประมาณ   4 เมตร  สวนที่ 2   องคประกอบ              
ในเร่ืองของฉาก  อันไดกลาวเบื้องตนแลววาการบรรเลงวงปพาทยมอญจะใชในโอกาสพิธีศพ         
เปนสวนใหญ    ซึ่งการแสดงนาฏยศิลปจะใชเคร่ืองต้ังของผูที่ลวงลับนั้นเปนฉากสําหรับจัดการ
แสดง  สวนที่ 3  องคประกอบในเรื่องของผูชม  ผูชม  คือ  ผูที่มาชมการแสดงนาฏยศิลปและมาเปน
เกียรติ   ในพิธีศพตามสถานที่ตางๆ ไมจํากัดเพศ  อายุ  และวุฒิการศึกษา  สวนที่ 4  องคประกอบใน
เร่ือง    ของเวที  การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญนั้น ไมมีความจําเปนที่จะจัดทําเวที      
เนื่องจากมีการใชบริเวณศาลาของวัดตางๆ เปนเวทีในการจัดการแสดง  ซึ่งองคประกอบทั้ง 4 สวน     
ที่กลาวมาแลวน้ี  ผูวิจัยจะไมอธิบายลงในงานวิจัยในคร้ังตอไป   

ความแตกตางที่ไดจากการสังเกตการแสดงนาฏยศิลปนั้นมีหลายๆดานไดแก  เคร่ืองแตงกาย  
ผูบรรเลงดนตรี  และลักษณะการจัดทําเวทีสําหรับวงปพาทยมอญ  กระบวนทารํา และการจัดทํา
เคร่ืองแตงกายของวงปพาทยมอญ  เปนตน  ปจจัยที่ทําองคประกอบเหลานี้เกิดความแตกตางกัน  
ไดแก  เร่ืองการจัดทําเคร่ืองแตงกายในอดีตนั้น  มีวัตถุประสงคเพื่อใหสีและลักษณะการแตงกาย     
ใหเกิดความแตกตางจากวงปพาทยคณะอื่นๆ   และในขณะเดียวกันองคประกอบการจัดการแสดง
นาฏยศิลปก็ยังมีความเหมือนกันในดานตางๆ  เชน    ผูแสดง  ซึ่งผูแสดงในอดีตนั้น  ตองเปนหญิง
สาวที่มีความสนใจในเรื่องของการแสดงนาฏยศิลป  และเปนผูที่อาศัยอยูใกลกับสถานที่ต้ังของ      
วงปพาทยมอญซึ่งจะไดรับการถายทอดการแสดงจากผูที่มีความรูดานการแสดงนาฏยศิลปและการ
แสดงลิเกไดพอสมควร 
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ปจจุบันผูแสดงไดมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีและจังหวัดตางๆ  จึงทําใหกระบวน    

ทารํามีความเหมือนและคลายคลึงกัน    กระบวนทารําอาจมีบางคณะที่ไดตัดทอนเปลี่ยนแปลง       
การแสดงในบางชุดเพื่อใหเหมาะสมกับเวลาและโอกาส  กระบวนทารําการแสดงนั้นจะขึ้นอยูกับ        
ผูแสดงในปจจุบัน  รวมทั้งการไมเขาใจอยางถองแทในเรื่องของกระบวนทารําของผูบริหาร           
วงปพาทยมอญ  จึงเปนสวนหนึ่งที่ทําใหองคประกอบของการแสดงนาฏยศิลปเกิดความเหมือนและ
แตกตางกันในการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญทั้ง 19 คณะ  มีองคประกอบที่สําคัญ  
ดังนี้ 

การจัดรูปแบบการแสดง 
กระบวนการรํา 
เคร่ืองแตงกาย 
การแตงหนา-ทําผม 

  ดนตรี 
เพลงที่ประกอบการแสดง 
การคัดเลือกผูแสดง 
การฝกซอมการแสดง 
 

3.1  การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  ท้ัง 19 คณะ 
 

การจัดการแสดงนาฏยศิลปคณะตางๆ ตองมีการรับงานซึ่งโดยทั่วไปจะรับงานบรรเลง
ดนตรีในงานพิธีตางๆ เชน งานศพ งานบวช หรืองานบุญตางๆ แตสวนใหญงานที่ออกไปบรรเลง
มากที่สุดคืองานศพ  ซึ่งสามารถสรางรายไดทั้งหัวหนาคณะและนักดนตรีทั่วไปไดเปนอยางดีในการ
ติดตองานของผูวาจาง หรือเจาภาพนั้น  หัวหนาคณะจะเปนเพียงคนเดียวที่จะรับงานและตกลงราคา
ได  ลักษณะการรับงานบรรเลงดนตรีของผูมาติดตอนั้นมีอยูสองลักษณะ คือ เจาภาพมาติดตอหางาน
โดยตรงกับหัวหนาคณะ  และเจาภาพติดตองานผานคนกลาง 

การติดตอลักษณะแรก คือ การที่เจาภาพมาติดตองานโดยตรงกับหัวหนาคณะ โดยปกติแลว
มักจะเปนคนที่คุนเคย และเคารพนับถือกันอยูแลว บุคคลกลุมนี้อาจจะมาดวยตนเองหรือโทรมาก็ได 
และจะวางมัดจําหรือไมวางมัดจําก็ได  โดยในการจางใหไปบรรเลงจะนัดวันเวลากอนแลวคอยตกลง
ราคากัน  สวนบุคคลอีกกลุมหนึ่งคือ  ไดรับการแนะนําจากผูที่คุนเคยและเปนที่เคารพนับถือของทาง
คณะดนตรีหรือไดไปเห็นผลงานการบรรเลงในงานตางๆ  แลวประทับใจในผลงานไดขอเบอร
โทรศัพทหรือขอที่อยู เอาไว   หัวหนาคณะบางคนจะทํานามบัตรไวแจกใหกับผูที่สนใจ              
บุคคลกลุมหลังนี้เวลาติดตองานจะโทรมานัดวันที่จะมาติดตอ  หรือโทรมาถามที่ต้ังของคณะแลว   
มาดวยตนเองโดยในวันที่มาติดตอนั้นมีการตกลงราคา   
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นัดวันเวลาที่จะบรรเลงและวางมัดจํา การติดตองานลักษณะนี้ ในเร่ืองราคาจะตกลงกัน

ระหวางผูวางจางกับหัวหนาคณะจนเปนที่พอใจกันทั้งสองฝาย 
การติดตอลักษณะที่สอง คือ การติดตอผานคนกลาง โดยคนกลางจะเปนผูติดตอระหวาง

เจาภาพกับหัวหนาคณะ  ในกรณีที่เจาภาพไมสะดวกและไมมีเวลามาดวยตนเองเจาภาพก็จะใหคน
กลางซึ่งเปนที่ไววางใจของเจาภาพ  หรือบางทีก็เปนคนที่คุนเคยกับทางหัวหนาคณะเปนอยางดี      
มาติดตองานแทน ซึ่งคนกลางที่มาติดตอกับหัวหนาคณะจะทําหนาที่ในการตกลงราคาแทนเจาภาพ
และนัดวันเวลาที่จะใหไปบรรเลง  แลวจะกลับไปแจงราคาที่ตกลงกันไวแกเจาภาพ ถาเจาภาพพอใจ
ก็ใหคนกลางผูนั้นมาวางเงินมัดจํา  การติดตองานลักษณะนี้ หัวหนาคณะจะมีคาตอบแทนให         
คนกลางซึ่งทําหนาที่แทนเจาภาพประมาณ 200 – 300 บาท ถือวาเปนคารถคาโทรศัพทในการติดตอ  

 เมื่อตกลงราคาเปนที่พอใจแลวทางคณะจะยื่นขอเสนอในการรับจัดการแสดงนาฏยศิลป    
หัวหนาคณะจะโฆษณาโดยการอธิบายถึงคุณภาพของการแสดง  เชน  ผูแสดงนํามาจากวิทยาลัย    
นาฏศิลปสุพรรณบุรี  มีลีลาทารําที่สวยงาม  เคร่ืองแตงกายสวยงาม  มีชุดการแสดงที่สนุกสนาน      
ใชจํานวนผูแสดง  6  คน และมีราคาเปนกันเอง  ในจํานวน  2,500  บาท   จะจัดการแสดง  6  ชุด  
หากผูวาจางตองการแสดงในพิธีกอนเผาศพ (หนาไฟ) จะมีคาใชจายเพิ่ม  จะขึ้นอยูกับชุดการแสดง  
หากตองการชุดมโนหราบูชายัญ  กับชุดหนุมานจับนางเบญจกาย  ราคา  2,000  บาท  หาตองการ
โขนตอนพระรามตามกวาง  ราคา  3,000  บาท  ในสวนของการแสดงกลางคืนหากผูวาจางตองการ
ชุดการแสดงเพิ่มจะจัดใหโดยไมคิดคาใชจายนอกเหนือจากราคาที่ต้ังไว  เมื่อผูวาจางตกลงหัวหนา
คณะจะมีสมุดนัดจดการรับงานหรือบางคณะก็จะมีกระดานจดงานไวประจําคณะ ซึ่งจะจดวัน เวลา 
สถานที่ของงานและชื่อของเจาภาพที่ติดตองาน  ในการรับงานอาจ   จะมีงานที่ติดตอเขามาตรงกัน  
หัวหนาคณะจะเปนผูตัดสินใจวานักดนตรีในคณะพอที่จะรับงานไดอีกหรือไม แลวจึงจะตกลงรับ
งาน บางคณะหากมีเจาภาพติดตองานมาตรงกันก็จะรับไวกอน แลวมาดูกันวามีนักดนตรีพอที่จะไป
บรรเลงไดกี่งาน  (ผูบรรเลงดนตรีในอดีตจะบรรเลงประจําคณะ  ปจจุบันสามารถไปบรรเลงคณะ
อ่ืนๆไดตามความสมัครใจ)  และมีเคร่ืองดนตรีพอหรือไม ถามีนักดนตรีพอที่จะบรรเลงแตเคร่ือง
ดนตรีไมพอก็จะไปเชาเคร่ืองดนตรีมา แตถาเคร่ืองดนตรีพอแตนักดนตรีไมพอก็จะไปจางนักดนตรี
จากคณะอื่นๆมาเสริม หรือบางทีหัวหนาคณะรับงานมาแลวไมสามารถจัดวงไปบรรเลงไดก็จะ       
ยกงานใหกับคณะที่สนิทสนมคุนเคยกัน โดยที่หัวหนาคณะตองบอกกับเจาภาพวาเปนคณะของตน
หรือวาเปนคณะที่มาแทน    
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       ในเรื่องอัตราคาบรรเลงดนตรีของวงปพาทยมอญนั้นขึ้นอยูกับจํานวนวันจํานวนเครื่อง

ดนตรีและสถานที่  ซึ่งปจจัยตาง ๆ เหลานี้จะเปนตัวกําหนดคาจางในการบรรเลงแตละคร้ัง            
การรับงานในจังหวัดสุพรรณบุรีจะกําหนดเปนลักษณะงานวันเดียว งานหนึ่งคืน  หรืองานสองคืน 
สามคืนแลวแตเจาภาพที่ติดตอใหไปบรรเลงกี่วัน  กี่คืน  เชน  ถางานวันเดียวก็เขางานตั้งแตประมาณ  
08.00 น. ถึง 16.00 น.  วันเดียวกัน   

       ถางานหนึ่งคืนก็จะเขางานตั้งแตประมาณ 14.00 น.  ถึง  16.00 น. ของอีกวัน หรือเขาเชา
ประมาณ 08.00 น.  ถึง 08.00 น.  ของอีกวัน  ซึ่งงานหนึ่งคืนจะแยกเปนงานเขาเชาหรืองานเขาบาย  
ถางานเขาเชาและเลิกเชาของอีกวันก็จะมีการฉลองกระดูก  ถางานเขาบายและเลิกบายของอีกวัน     
จะไมมีการฉลองกระดูก  

    สวนเร่ืองเครื่องดนตรีของวงปพาทยมอญจะถูกกําหนดตามจํานวนฆองมอญมากกวา       
โดยปกติวงปพาทยมอญเคร่ืองคูจะเปนวงที่มขีนาดเล็กที่สุดในการรับงานในจังหวัดสุพรรณบุรี  คือ
มีฆองมอญ  2  โคง  ปมอญ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ตะโพนมอญ  เปงมางคอก  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  
โหมง  ถาเพิ่มฆองมอญเปน  3  โคง  4 โคง  หรือเพิ่มฆองมอญใหมากกวานี้ราคาก็จะสูงขึ้นตาม
จํานวนฆองมอญ  สวนเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนไมไดเพิ่มเขาไปในวงดวยนอกจากถางานนั้นเจาภาพหา
ฆองมอญตั้งแต  7  โคงขึ้นไปก็จะเพิ่มระนาดเหล็กเขาไป  หรือถาฆองมอญ 10  โคงขึ้นไปก็จะเพิ่ม
ตะโพนมอญกับเปงมางคอกอีก  1 ชุด  ในเรื่องอัตราคาจางวงปพาทยมอญมาบรรเลงขึ้นอยูกับวัน 
เวลา  จํานวนเครื่องดนตรีและคาตัวนักดนตรี  รวมถึงเจาภาพผูมาหาวงปพาทยมอญไปบรรเลงและ
การแสดงนาฏยศิลปจะตองรับเปนธุระดูแลเร่ืองอาหารการกินของวงปพาทยและการแสดง
นาฏยศิลปให เต็มที่มิใหขาดและเจาภาพตองมีการบริการจัดเคร่ืองไหวครู   ไดแก  ดอกไม               
ธูป12  ดอก  ผาขาว  1  ผนื  ขัน  1  ใบ  เหลาขาว  1  ขวด  คากํานน  6  บาท  เคร่ืองไหวครูซึ่งสืบทอด
กันมาตั้งแตโบราณเพื่อเปนการไหวครูกอนการบรรเลงปพาทยมอญ   

     เมื่อถึงกําหนดวันงานวงปพาทยมอญจะเดินทางโดยพาหนะขนาดกลาง  (รถ 6 ลอ)  โดย
เปนรถสวนตัวของหัวหนาคณะ  หรือ  มีการวาจางพาหนะพรอมคนขับ  จะตองเดินทางไปถึง
สถานที่แสดงกอนคร่ึงชั่วโมง  เพื่อเวลาไวสําหรับจัดเคร่ืองปพาทยทางคณะจะนัดผูบรรเลงกอน
เดินทางครึ่งชั่วโมง  หากผูบรรเลงคนใดมีความประสงคจะเดินทางไปเองหัวหนาคณะจะมีคาน้ํามัน
รถใหเฉพาะรถจักรยานยนต  คนละ  50  บาท  เมื่อไปถึงสถานที่แสดงหัวหนาคณะจะดูความ
เหมาะสมของสถานที่ต้ังวงปพาทย  สวนใหญแลวจะต้ังอยูตรงขามกับอาสนะของพระสงฆ  เพื่อใน
เวลาประกอบพิธีกรมทางศาสนา ผูบรรเลงจะไดเห็นอยางชัดเจน  จากผูบรรเลงทุกคนมีหนาที่
ชวยกันยกและจัดเคร่ืองปพาทยใหถูกตองและสวยงาม 
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  ขั้นตอนการจัดวงปพาทยมอญจะเริ่มตนดวยการปูเสื่อโดยทางคณะจัดเตรียมมาเอง         

เสื่อที่นํามาจะมีจํานวน  2  ผืน  ปูตามแนวยาวใหพอดีกับเคร่ืองปพาทย  หรืออาจปูพรมดานหนาอีก
ชั้นหนึ่ง  จากนั้นชวยกันแกะผาที่คลุมเครื่องปพาทยออก  เ ร่ิมต้ังกระจังโหมงไวริมขวากอน           
ใหอยู ในแนวเสื่อชั้นที่  1นับตอจากการปูพรม   และตามดวยฆองเ รียง เปนหนากระดาน                  
ตามดวยเปงมางคอกไวริมซาย  ทางคณะจะเรียกการตั้งปพาทยในลําดับขั้นแรกวา  “แนวหนา”  
ตอมาเริ่มต้ังกลองทัดไวริมขวาใหอยูในบริเวณเสื่อชั้นที่  2   

ตอดวยรางระนาดเอก  ระนาดทุมและตะโพนมอญ  เรียงเปนหนากระดานเชนเดียวกัน       
จะเรียกการตั้งปพาทยในลําดับขั้นที่สองวา “แนวหลัง”  จากนั้นจะเปนการประดับไฟ  ไฟที่ใช
ประดับฆองมอญทางคณะจะเรียกกันวา   “ไฟราว” เนื่องจากใชไฟสีตางๆ   ขนาด   5  วัตต         
เชื่อมโยงกันเปนสายยาวแลวแขวนที่เคร่ืองปพาทยตามแนวหนา  บางคณะมีไฟสปอรไลทขนาด    
15  วัตต  จํานวน 4-5  ดวง  จะสองที่เคร่ืองแนวหลัง   

หัวหนาคณะมอบหมายหนาที่เจาหนาที่เคร่ืองไฟใหมีผูรับผิดชอบ  โดยผูที่รับผิดชอบจะเปน
ผูบรรเลงในคณะซึ่งมีความรูในเร่ืองการติดต้ังเคร่ืองไฟ   รวมไปถึงการติดต้ังเคร่ืองเสียง               
โดยมีไมโครโฟนตามจํานวนฆองที่ จัดต้ัง  สําหรับขยายเสียงเคร่ืองปพาทยสําหรับผูบรรเลง          
และสําหรับผูขับรอง  หากรับงานในชวงบายคณะปพาทยตองไปถึงที่วัด  15.00  น  เมื่อต้ังเคร่ืองทุก
อยางเสร็จเรียบรอยหัวหนาจะเริ่มไหวครูกอนการบรรเลง  เมื่อลาเครื่องไหวครูเงินคากํานนหัวหนา
คณะจะนําไปทําบุญ  สวนเคร่ืองไหวครู  ไดแก  เหลา  บุหร่ีหัวหนาคณะจะแจกใหผูรวมงานหลังจาก
เสร็จจาการแสดงแลว เมื่อบรรเลงจนถึงเวลา17.00 น.เจาภาพจะจัดเลี้ยงอาหารเย็นแลวปพาทยมอญ
จึงเร่ิมบรรเลงตอ 

การจัดเตรียมการแสดงนาฏยศิลป  มีการจัดเตรียมพาหนะสําหรับโดยสารผูแสดง  พาหนะที่
ใชรับสง ไดแก  รถกระบะ  รถตู  การเลือกใชพาหนะขึ้นอยูกับจํานวนผูแสดง  บางคณะมีพาหนะ
สวนตัวบางคณะตองวาจางโดยการวาจางในแตละคร้ัง   คาผูขับรถเปนจํานวน   500  บาท                 
คาน้ํามันเชื้อเพลิงหัวหนาคณะเปนผูออกคาใชจาย  คณะการแสดงนาฏยศิลปตองไปถึงสถานที่แสดง  
กอนการแสดง  1  ชั่วโมง  เนื่องจากตองเตรียมการแตงหนาและแตงตัว  เมื่อไปถึงทางเจาภาพหาเสื่อ
และจัดเตรียมสถานที่ไวสําหรับแตงตัว  สถานที่แตงตัวจะยึดหลังเคร่ืองต้ังผูลวงลับ  สาเหตุมีการ
ประดับมานอยูดานหลังเคร่ืองต้ังศพ  ผูแสดงอาศัยเปนที่บังในการแตงตัว  บางคณะจะแตงตัวขางวง
ปพาทยขึ้นอยูกับความสะดวกของผูแสดง  เจาหนาที่จัดเตรียมเคร่ืองแตงกาย  หัวหนาคณะจะให
ภรรยาของตน  หรือ  ทายาท  เปนผูจัดการแสดงผูแสดง  หากคณะใดไมมีเจาหนาที่ผูแสดงจะตอง
เปนผูจัดเตรียมและเก็บเอง  การแสดงนาฏยศิลปไมมีการไหวครูกอนเหมือนการบรรเลงปพาทย       
เนื่องจากหัวหนาคณะไดไหวครูและกลาวรวมในการจัดการแสดงทั้งสองอยางเปนที่เรียบรอยแลว    
จากนั้นผูแสดงจะตองแตงตัวใหเสร็จสิ้นในเวลา  19.30  น.เพื่อจะแสดงกอนพระสวดพระอภิธรรม  
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1-2  ชุด  เมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบ  จะเริ่มการแสดงชุดที่เหลือ  ทางคณะจะเตรียมเคร่ืองแตง
กายมาเพื่อ  หากเจาภาพมีความประสงคขอชุดการแสดงเพิ่ม 

ชุดการแสดงที่จัดในเวลากลางคืนที่นิยมมาใชในการแสดงมีทั้งหมดดังตอไปนี้ 
1.ชุดฟอนมานมงคล 
2.ชุดฟอนเล็บ 
3.ชุดมโนหราบูชายัญ 
4.ชุดตาลีกีปส 
5.ชุดรําบําพมามอญ 
6.ชุดระบําสี่ภาค 
7.ชุดระบําปาเตะ 
8.รําบําโบราณคดี ทั้ง  5  ชุด 
9.ฟอนมาลัย 
10.ชุดพลายชุมพล 
11.ชุดฉุยฉายพราหมณ 
12.ชุดหนุมานจับนางเบญจกาย 
13.เซิ้งตังหวาย 
14.เซิ้งโปงลาง 
15.เซิ้งรําเพลิน 
16.เซิ้งแถบลาน 
17.เซิ้งแหยไขมดแดง 
18.เซิ้งกะโป 
19.เซิ้งสังขศิลปชัย 
20.ชุดระบําศรีชัยสิงห 
21.ระบําวรเชษฐ 
22.ระบํากุง 
23.ซัดชาตรี 
ชุดการแสดงที่วงปพาทยมอญนิยมจัดการแสดงมีจํานวน  6  ชุดและแบงออกเปนสองเวลา

คือเวลากลางคืนและเวลากลางวันแบงซึ่งจะแบงการแสดงออกเปน 3  กลุม  จะเลือกใชกลุมที่1  เมื่อ
สถานที่ที่จัดการแสดงที่ไมซ้ํากัน  การเลือกกลุมที่2-3  หากจัดการแสดงสถานที่เดียวกันระยะเวลาที่
ใกลเคียงกันและจัดการที่มีจํานวนวันมากกวา 2  วัน สามารถนําการแสดงกลุมที่1-3  มาใชในการ
จัดการแสดง   
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ตารางที่1: การจัดการแสดงนาฏยศิลปในเวลากลางคืนแบงออกเปน 3  กลุม 

 

กลุมท่ี1 กลุมท่ี2 
1.ชุดฟอนมานมงคล (จํานวน 4 -6 คน) 
2.ชุดรํามโนหราบูชายัญ  (รําเดี่ยว) 
3.ชุดรําตาลีกีปส (จํานวน 4 คน)  
4.ชุดรําพลายชุมพล(รําเดี่ยว) 
5.ระบําโบราณคดีชุด  สุโขทัย(จํานวน 3  คน) 
6.เซิ้งโปงลาง(จํานวน 4 -6 คน) 
 

1.ชุดฟอนเล็บ (จํานวน 4 -6 คน) 
2.ชุดหนุมานจับนางเบญจกาย (รําคู) 
3.ชุดระบําปาเตะ(จํานวน 4 คน) 
4.ระบําโบราณคดีชุด  ศรีวิชัย(จํานวน 1-2 คน) 
5.ชุดระบํากุง  (จํานวน 4 คน) 
6.เซิ้งรําเพลิน  (จํานวน 4  คน) 
 

 
ตารางที่2: การจัดการแสดงนาฏยศิลปในเวลากลางคืนกลุมท่ี3  
 

กลุมท่ี3 
1.ชุดระบําสี่ภาค (จํานวน 4  คน) 
2.ชุดฉุยฉายพราหมณ  (รําเดี่ยว) 
3.ชุดระบําวรเชษฐ (จํานวน 4 คน)  
4.ชุดรําซัดชาตรี(รําคู) 
5.โชวชุดเปดวงโปงลาง 
6.เซิ้งกะโป 
7.เซิ้งแหยไขมดแดง 
 

 
ชุดการแสดงในกลุมที่1  เปนชุดการแสดงที่นิยมนํามาแสดงเปนอยางมาก  ทุกคร้ังจะนํา      

การแสดงเริ่มชุดการแสดงดวยชุดฟอนมานมงคล   เนื่องจากเปนชุดที่สืบทอดมาตั้งแตอดีต            
และยังเปนชุดการแสดงถึงความยกยองเชิดชูเกียรติ  และเปนการไวอาลัยตอผูที่ลวงลับและไดนํา      
สีเคร่ืองแตงกายดวยโทนสีดํา  ซึ่งเปนสีที่เหมาะสําหรับใชในพิธีศพ 
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ตารางที่3: การจัดการแสดงนาฏยศิลปในเวลากลางวันแบงออกเปน 2  กลุม 

 
 

กลุมท่ี1 กลุมท่ี2 
1.ชุดรํามโนหราบูชายัญ  (รําเดี่ยว) 
2.ชุดหนุมานจับนางเบญจกาย (รําคู) 

1.ชุดฟอนมานมงคล (จํานวน 4 -6 คน) 
2.ชุดรํามโนหราบูชายัญ  (รําเดี่ยว) 
3.ระบําโบราณคดีชุด  ศรีชัยสิงห(จํานวน 3  คน) 
 

 
ในชุดมโนหราหบูชายัญ  และโขนตอนหนุมานจับนางเบญจกาย  การที่เลือกการแสดงทั้ง

สองชุดนี้  สาเหตุที่1  หัวหนาคณะไดคํานึงถึงการแสดงที่เกี่ยวกับการบูชายัญ  โดยใชไฟเปนเคร่ือง
ยืนยันความบริสุทธิ์ใจ  หรือเปนเคร่ืองพิสูจน  ทั้งนี้ยังเปนการแสดงถึงการบูชาการเคารพผูที่ลวงลับ  
กอนจะทําพิธีเผาศพ  สาเหตุที่2  เจาภาพเปนผูระบุชุดการแสดงเนื่องจากเคยไดรับชมและเกิดความ
ประทับใจ   

เมื่อการแสดงในเวลากลางคืนเสร็จสิ้นลงผูแสดงจะเก็บเสื่อขยะที่มาจากกระดาษทิชชู
สําหรับเช็ดเคร่ืองสําอาง  และซองจดหมายของเจาภาพที่ไวสําหรับใสเงินรางวัลใหกับผูแสดงที่อยู
บริเวณรอบสถานที่แตงตัวอยางเรียบรอย จึงเดินทางกลับ คาตอบแทนหัวหนาคณะจะจายใหเมื่อถึงที่
พักเปนที่เรียบรอยแลว  เวลาเสร็จสิ้นการแสดง  21.30 น.  หากแตการบรรเลงปพาทยมอญยังตอง
บรรเลงเสร็จสิ้นลง  22.00 น.  ผูบรรเลง      ปพาทยตองเตรียมตัวมาเพื่อคางคืนหากสถานที่แสดงอยู
ไกล  หากสถานที่แสดงอยูบริเวณใกลที่พักของผูบรรเลงสามารถกลับไปพักที่บานพักได  เชา
วันรุงขึ้นผูบรรเลงจะตองเร่ิมบรรเลงเวลา 05.00 น. 

เร่ิมบรรเลงไปจนถึงพระแสดงพระธรรมเทศนา  ผูบรรเลงจะถือวาเปนการหยุดพักเมื่อ    
พระแสดงพระธรรมเทศนาเสร็จสิ้นลง  เร่ิมพิธีสวดแจงและทําการทอดผาบังสุกุล  เมื่อพิธีทาง
ศาสนาเสร็จสิ้นลง  จะเร่ิมการแสดงนาฏยศิลป  ในชุดมโนหราหบูชายัญ  และโขนตอนหนุมานจับ
นางเบญจกาย   

  การเผาศพนั้นจะตองมีการเคลื่อนยายศพ  ทางคณะปพาทยมีการบริการแหแตรนํา
ขบวนการแหศพ  และพาวนรอบเมรุ  3  รอบ  กอนทําการพิธีเผา  เมื่อเสร็จพิธีแหศพทางวงปพาทย
จะบรรเลงเพลงจนกวาผูที่มาเปนเกียรติในงานจะวางดอกไมจันทจนหมด  เมื่อนําศพเผาเปนที่
เรียบรอยจะถือวาการบรรเลงปพาทยมอญเสร็จสิ้นลง  จากนั้นผูบรรเลงชวยกันเก็บและยกเครื่องป
พาทยใสพาหนะที่นํามากลับไปยังบานพักของหัวหนาคณะ  ผูบรรเลงคนใดขอกลับเองหัวหนาคณะ
จะใหคาตอบแทนที่สถานที่แสดง  นอกจากนั้นผูบรรเลงคนอื่นๆ  จะกลับไปชวยยกเคร่ืองปพาทยลง
ไวที่บานของหัวหนาคณะ  พรอมกับรับคาตอบแทน 
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ตารางที่4: ตัวอยางลําดับการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ (ในเวลากลางคืน) 

เวลา พิธี / เหตุการณ เพลงท่ีบรรเลง 
15.00-18.00 น. 
 
 
 
 
18.00-19.00 น. 
19.00-20.00 น. 
20.00 น. 
20.15-20.30 น. 
20.30 น. 
 
 
 
 
 
24.00 น. 

ยกศพ 
 
 
 
 
- 
กอนพระสวดอภิธรรม 
ประธานจุดธูปเทียน 
พระสวดพระอภิธรรม (จบ) 
 
 
 
 
 
 
สิ้นสุดการบรรเลงประจําคืน 

บรรเลงเพลงยกศพ 
บรรเลงเพลงเชิญ 
บรรเลงเพลงประจําวัด 
บรรเลงเพลงนางหงส 2 ชั้น 
บรรเลงเพลงมอญ 2 ชั้น-ชั้นเดียว 
บรรเลงเพลงย่ําค่ํา 
การแสดงนาฏยศิลปชุดท่ี1.ฟอนมานมงคล 
บรรเลงเพลงจุดธูปเทียน 
บรรเลงเพลงมอญชั้นเดียว 
การแสดงนาฏยศิลปในชุดท่ี 2.ตาลีกีปส 
การแสดงนาฏยศิลปในชุดท่ี 3.มโนหรา 
การแสดงนาฏยศิลปในชุดท่ี 4.ระบําสี่ภาค 
การแสดงนาฏยศิลปในชุดท่ี 5.ศรีวิชัย 
การแสดงนาฏยศิลปในชุดท่ี 6.ระบําลพบุรี 
การแสดงนาฏยศิลปในชุดท่ี 7.เซิ้งโปงลาง 
บรรเลงเพลงไทยประเภทเพลงตับเชน 
บรรเลงตับพรหมมาศสตรและเพลงเถา 
(สลับไปมาตามความเหมาะสม) 
บรรเลงเพลงนางหงส 2 ชั้น 
บรรเลงเพลงประจําวัด 
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ตารางที่5: ตัวอยางลําดับการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ (ในเวลากลางวัน) 

เวลา พิธี / เหตุการณ เพลงท่ีบรรเลง 
04.00-07.00 น. 
 
 
07.00 น. 
07.00-08.00 น. 
 
08.00 น. 
08.00-11.00 น. 
 
 
 
11.00 น. 
 
11.00-12.00 น. 
12.00 น. 
12.00-13.00 น. 
13.00-14.00 น. 
 
 
14.00 น. 
14.00-15.00 น. 
 
 
 
15.00-16.00 น. 
16.00 น. 

- 
 
 
พระมา 
ประธานจุดธูปเทียน 
พระฉันภัตตาหาร 
พระกลับ 
- 
 
 
 
พระมา 
ประธานจุดธูปเทียน 
พระฉันภัตตาหาร 
พระกลับ 
- 
- 
 
 
พระมา 
พระแสดงพระธรรมเทศนา  และ
สวดแจง 
 
 
กอนประชุมเพลิง 
ประชุมเพลิง 

บรรเลงเพลงนางหงส  2  ชั้น 
บรรเลงเพลงประจําวัด 
บรรเลงเพลงมอญ 2 ชั้น – ชั้นเดียว 
บรรเลงเพลงมอญชั้นเดียว 
บรรเลงเพลงจุดธูปเทียน 
บรรเลงเพลงฉิ่งพระฉันมอญหรือ บรรเลง
เพลงเถา 
บรรเลงเพลงมอญชั้นเดียว 
บรรเลงเพลงนางหงส 2 ชั้น หรือเพลง
บรรเลงเพลงประจําวัด 
บรรเลงเพลงเรื่องนางหงส 
บรรเลงเพลงมอญ 2 ชั้น – ชั้นเดียว 
(สลับไปมาตามความเหมาะสม) 
บรรเลงเพลงมอญชั้นเดียว 
บรรเลงเพลงจุดธูปเทียน 
บรรเลงเพลงฉิ่งพระฉันมอญ หรือบรรเลง
เพลงเถา 
บรรเลงเพลงมอญชั้นเดียว 
บรรเลงเพลงย่ําเที่ยง 
บรรเลงเพลงเรื่องนางหงส  เพลงเถา   
บรรเลงเพลงมอญ 2 ชั้น – ชั้นเดียว (สลับ
ไปมาตามความเหมาะสม) 
เพลงมอญชั้นเดียว 
การแสดงนาฏยศิลปในชุดมโนหราบูชา
ยัญ  หรือ  ระบําโบราณคดีชุด  สุโขทัย       
บรรเลงเพลงมอญ 2 ชั้น – ชั้นเดียว 
บรรเลงเพลงประจําบานออกไฟชุม 

                 ขอมูลจากการสัมภาษณหัวหนาคณะทั้ง  19  คณะ  มีการใชหลักการเดียวกันในการจัดการ
แสดงนาฏยศิลปตามลําดับขั้นตอนที่ไดยกตัวอยาง 
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3.2 องคประกอบเฉพาะการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญทั้ง  19  คณะ 
 

องคประกอบในการจัดการแสดงนาฏยศิลปในปจจุบัน  คณะปพาทยมอญในจังหวัด
สุพรรณบุรีมีแนวทางเดียวกันกับการจัดการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป  คณะปพาทยมอญที่มีการ
จัดการแสดงนาฏยศิลปที่เหมือนกัน  มี  18  คณะ  มีเพียงคณะประคองศิลปซึ่งจัดชุดการแสดง
แตกตางจากคณะอื่นๆ  หากแตท้ัง  19  คณะ ใชองคประกอบเดียวกัน  คือ  ผูแสดง  ซึ่งจะติดตอ        
ผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สวนองคประกอบที่แตกตางกันของวงปพาทยมอญ       
ทั้ง  19  คณะ  จึงมีดังตอไปนี้  
 

3.2.1. คณะณรงคศิลป  
การจัดรูปแบบการแสดง 
การจัดรูปแบบการแสดงของวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป การแสดงนาฏยศิลปของ    

คณะณรงคศิลป  ในพ.ศ.2490  อธิบายไดเพียงตามคําบอกเลาของ นางสวง   สุนทรวิภาต (ภรรยานาย
ณรงคหัวหนาคณะปพาทยมอญ) วา  การแสดงรํามอญจะเริ่มเมื่อปพาทยมอญบรรเลงเพลงย่ําเที่ยง
จนถึงเพลงไฟชุม  ผูแสดงจะแสดงรําตลอดจนกวาจะทําพิธีเผาศพ   ตอมาเร่ิมนําการแสดงของ
วิทยาลัยนาฏศิลปมาใชในกระบวนทารํา  แสดงตามความสามารถของผูแสดง อาศัยความจําที่
สามารถจดจําได  เมื่อสงบุตรหลานไปศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลปกระบวนทารําเร่ิมมีแบบแผนและ
ชัดเจนมากขึ้น   

ตอมาเมื่อวิทยาลัยนาฏศิลปกอต้ังขึ้น  จึงไดนํารูปแบบการแสดงนาฏยศิลป  นําการแสดงทั้ง           
4  ประเภท ไดแก  ระบํา  รํา  ฟอน  โขน   โดยใชประเภทระบําเปนการแสดงในชุดแรก และนําชุด
การแสดงรําเดี่ยว หรือ การรําคู  ใชเปนการแสดงในชุดลําดับตอมา  ชุดการแสดง  จะสลับสับเปลี่ยน
กันระหวางประเภทระบํา  และประเภทรํา  จะใชชุดการแสดงรําพื้นเมืองของภาคอีสานเปน           
ชุดสุดทายของการจัดการแสดง  และทุกคร้ังเมื่อมีการจัดการแสดงคณะณรงคศิลปจะมีหลักในการ
จัดแสดงอยางนี้เสมอ  ตัวอยางชุดการแสดงที่คณะณรงคศิลปคัดเลือกนํามาใชในการจัดการแสดง
นาฏยศิลป  ไดแก 

ชุดทะแยมอญ,รํามอญคละ 
ชุดฟอนมานมงคล(ประเภทฟอน) 
ชุดมโนหราบูชายัญ(ประเภทการรําเดี่ยว) 
ชุดโบราณคดีทั้ง 5  ชุด(ประเภทระบํา) 
ชุดตาลีกีปส(ประเภทการรําแบบพื้นบาน) 
โขน ตอนหนุมานจับนางเบญจกาย(ประเภทการแสดงโขน) 
ชุดเซิ้งโปงลาง,เซิ้งกระติ๊บ,เซิ้งตังหวาย(ประเภทการรําพื้นบานทางภาคอีสาน)  เปนตน 
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                เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
 เคร่ืองแตงกายในอดีต  พ .ศ .2490  เนนรูปแบบเครื่องแตงกายที่สามารถจัดหาได                
การออกแบบตัดเย็บและปกเคร่ืองแตงกายเองยึดรูปแบบที่เคยไดสังเกตการแสดงจากแหลงตางๆ  
และนํามาพัฒนาตามแบบแผนของวิทยาลัยนาฏศิลป  ผูวิจัยขอยกตัวอยางเครื่องแตงกายชุดการแสดง
นาฏยศิลปเพียงบางสวนที่สามารถอธิบายได  เชน 
ตัวอยางเครื่องแตงกายและชุดการแสดงที่คณะณรงคศิลปใชในการแสดงในชวงกลางคืนมีจํานวน   
6-7 ชุด ไดแก  
         1.ชุดฟอนมานมงคล (การแสดงภาคเหนือ ใชผูแสดงจํานวน 4 คน)ไมมีภาพประกอบ
เนื่องจากเครื่องแตงกายสูญหาย 

    เคร่ืองแตงกาย ใสเสื้อในนางดวยผากํามะหยี่ปกเลื่อมบนขอบเสื้อไวดานใน  สวมเสื้อผา
หนา ดวยผาแกวแขนยาวสีดํานุงผานุงดวยผาลายขวางผาพื้นสีดําลักษณะการนุงปายไปทางขวา             
สอดดวยด้ินสีทอง เชิงผาเย็บดวยผาตาดสีทอง  คลองผาตวนสีเหลืองเย็บเชิงผาดวยชายกรุยสีทอง                   

    เคร่ืองประดับ ไดแก  อุบะทําจากลูกปดสีทองทางดานซาย  ทัดดอกกุหลาบสีเหลืองที่ใช
วัสดุทํามาจากผา  ใสตางหู  สรอยคอ และเข็มขัดพรอมหัวขาดเขมขัดไวดานนอก วัสดุทําจากโลหะ      
สวนหัวเข็มขัด วัสดุทําจากไมแลวลงรักปดทอง  ประดับดวยพลอยสีตางๆ 
 

                        
                                                                            ภาพท่ี 1:   เคร่ืองแตงกายชุดมโนหราบูชายัญ   
                              เคร่ืองแตงกายไดเก็บรักษาไวในตูกระจก    บางสวนไดสูญหายไปโดย 
     ไมทราบสาเหตุผูวิจัยยกตัวอยางภาพที่คงรักษาไวเปนบางสวน  

            ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  มีนาคม 2550.     
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                 2.ชุดมโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว) 
         เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางดวยผากํามะหยี่สีแดง  สวมนวมนาง รัดเอว รัดแขน  ขอมือ        
ตัดเย็บดวยผาตวนสีเขียว  ปกลายดวยเลื่อม ใสปกนก  ใชวัสดุจากผาแกวสีเหลืองและสีเขียว             
ปกลายดวยเลื่อม  นุงผาตาดสีครีม 

    เคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดนางมโนหราบูชายัญ  “ยอดนาง,ยอดพระ”  เปนคําที่หัวหนาใช
เรียกกัน  ทับทรวงนาง  วัสดุทําจากกระดาษ อยางหนาประดับลวดลาย  ลงรักปดทอง และประดับ
ดวยพลอยสีขาว ใสเข็มขัดพรอมหัว  และกระพรวนที่ขอเทา  ใสหางนกที่ใชวัสดุจากกระดาษอยาง
หนา  ประดับลวดลายลงรักปดทอง  ประดับดวยพลอย สีตางๆ  และกระจก 
    

 
 
 
 
     
 
 
 
 
 
 

                                                                          ภาพท่ี 2:   เคร่ืองแตงกายระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย   
                ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  มีนาคม 2550. 
 

    3.ระบําโบราณคดี ชุดสุโขทัย (ใชผูแสดงจํานวน  5 คน ) 
    ตัวเอก  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางดวยผากํามะหยี่สีแดง  นุงกระโปรงยาวทรงเอ            

ตัดเย็บดวย  ผาตวนสีสม  ติดระบายดวยผาลูกไมสีขาวแนวขวางของผา  3  ชั้น  ใสผาระขางดานหนา
ซายขวาและตรงกลาง  ดวยผาตวนสีเขียวออน เดินเสนดวยด้ินผาสีทอง  รัดเอว  นวมคอ  รัดตนแขน  
ขอมือ  ตัดเย็บดวยผาสีดํากํามะหยี่   ปกลายดวยเลื่อมผสมดิ้น  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดสุโขทัย 
สําหรับตัวเอก    
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ตัวรอง  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางดวยผากํามะหยี่สีแดง นุงกระโปรงยาวทรงเอ             

ตัดเย็บดวยผาตวนสีสม  ติดระบายดวยผาลูกไมสีขาวแนวขวางของผา  3  ชั้น  ใสผาระขางดานหนา
ซายขวาและตรงกลาง  ดวยผาตวนสีเขียวออน เดินเสนดวยด้ินผาสีทอง  รัดเอว  นวมคอ  รัดตนแขน  
ขอมือตัดเย็บดวยผาสีดํากํามะหยี่  ปกลายดวยเลื่อมผสมดิ้น  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดสุโขทัย 
สําหรับตัวเอก  การใชสีที่ใชจัดทําเคร่ืองแตงกาย  จะเนนสีที่ใหความสวางและสะทอนกับแสงไฟ 

 
 
 
 
 
 
 
    
 

                  
 
     
                                                                            ภาพท่ี 3:   เคร่ืองแตงกายชุดตาลีกีปส   

                ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  มีนาคม 2550. 
 

 4.ชุดตาลีกีปส  ( ใชผูแสดงจํานวน  4 คน ) 
     เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางดวยผากํามะหยี่สีแดงไวดานใน ใชผาโทเลอยางบางสีชมพู      
ผูกโบวอยูดานหนา  นุงผาพื้นสีดําลายดอก ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ติดซําเปง 2  อัน ทัดดอกกุหลาบ 
สีเหลือง  ใสสรอย  ตางหู  ขอมือ  เข็มขัดพรอมหัว  อุปกรณในการแสดง  ไดแก  พัดผาสีตางๆ            
มีลายตางๆอยูบนผา  
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                                 ภาพท่ี 4:   เคร่ืองแตงกายระบําโบราณคดีชุดศรีวิชัย   

                ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  มีนาคม 2550. 
 

 5.ระบําโบราณคดี  ชุดศรีวิชัย (ใชผูแสดง  2  คน )  
 เคร่ืองแตงกายใสเสื้อในนางดวยผากํามะหยี่สีแดง นุงผาลายเฉลียง  ผาพื้นสีดํา 2 ผืนผาพื้น
สีเขียว   2  ผืน  มีผาแกว  สีเขียว   และผาตวนสีแดง  พาดอยูบนบา  และ  รัดเอว  สวนของบา                   
มีเคร่ืองประดบัที่คลองบา  ใชวัสดุทําจากผาตาดสีทองปกเลื่อม  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก กระบังหนา
ศรีวิชัย  ตางหู  สรอยคอ รัดตนแขน  ขอมือ  เข็มขัดพรอมหัว  สรอยหอยเอว 
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                                 ภาพท่ี 5:   เคร่ืองแตงกายระบําโบราณคดีชุดลพบุรี   

                ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  มีนาคม 2550. 
 

 6.ระบําโบราณคดี  ชุดลพบุรี  (ใชผูแสดง  5  คน ) 
    เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อแขนสั้นสีครีม  เดินลายโคงชวงหนาอก  และรอบแขนเย็บดวยด้ิน    
ผาสีทอง  ลักษณะการนุงผานุงแบบปายดวยผาตวนสีเหลือง ปกเลื่อม  คาดผารัดเอวและคาดสะโพก
ดวยผาตวนสีมวง 
         เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางไวดานในนําผาขาวมาคาดรอบอก แลวจับจีบดานหนา
ทางซาย  นุงผานุงลายทางสีตางๆ  สวมเครื่องประดับ  ไดแก  ทัดดอกไมหลากสี  ใสตางหูเงิน  
สรอยคอ  ขอมือลูกปดเงิน  สรอยขอเทา 
  การจัดการแสดงนาฏยศิลปในชวงกลางวัน  หรือ ที่เรียกวา  “รําหนาไฟ” คณะณรงคศิลปจะจัดการ
แสดงจํานวน 1-2  ชุด  ไดแก 1.ชุดมโนหราบูชายัญ  2.ระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย 
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                                                ตัวอยางภาพเศียร ศีรษะและเคร่ืองประดับคณะณรงคศิลป 

         
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพท่ี6:  การจัดตั้งโตะหมูบูชาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

     ไดแก 1. เศียรพอแก 2 เศียร  2. พระพิฆเณศวร  1 เศียร 3.  พระพิราพ 1 เศียร                 
  4. องคพระฤาษี  1 องค  5.รูปถาย ของอาจารยมนตรี  ตราโมท 

        ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  มีนาคม 2550. 
 
 
 
 
          
  
  

 
    
 
 
 

              ภาพท่ี 7:  ศีรษะทศกัณฐ 
                 ศีรษะทศกัณฐซึ่งเก็บไวในตูกระจก สั่งทํามาจาก  อาจารยในกรมศิลปากร  
              ผูใหสัมภาษณไมสามารถจําชื่ออาจารยผูสรางหัวโขนได  
              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  มีนาคม 2550. 



 114 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                 ภาพท่ี 8:   ตูกระจก 5 เหลี่ยมสําหรับเก็บศีรษะ 
               ไดแก  หัวโขนฝายลิง  กระบังหนาศรีวิชัย  ยอดสุโขทัย  ศรีษะลพบุรี                        
               พรอมเครื่องประดับตางๆ ไดแก  จ้ีนาง  เข็มขัดพรอมหัว  กําไลขอมือ   
               ที่มา:คณรัตน  บัวทอง  30  มีนาคม 2550. 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
             
   
 ภาพท่ี 9:   ทางหัวหนาคณะทุกคณะะจะเรียก “ยอดพระ-ยอด
 นาง หรือ ชฎาพระ-ชฎานาง” 

                คณะณรงคศิลปมียอดพระและยอดนาง  1  คู  ซึ่งเก็บรวมไวในตู 5 เหลี่ยม        
                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง  30  มีนาคม 2550. 
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                                   ภาพท่ี 10:   ปนเหนง (หัวเข็มขัด) 

            ยกตัวอยางเคร่ืองประดับไดแก  ปนเหนง  นางสวงใชเปนตัวอยางในการ
ประดิษฐหัวเข็มขัดพรอมเคร่ืองประดับตางๆ ไดแก  จ้ีนาง  เข็มขัดพรอมหัว  กําไลขอมือ   
              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง  30  มีนาคม 2550. 

 
 การแตงหนา-ทําผม 
              การแตงหนา ผูแสดงใชแปงชุบน้ํายี่หอเมเยอรเบอร 2-3 ภายหลังพัฒนามาใชรองพื้น
ของคัพเวอรมารคเบอร Y8  แตงเปลือกตาดวยโทนสีน้ําตาลและสีดํา ไลทหางตาดวยสีขาวหรือ        
สีเหลือง  ทาไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบนและขอบตาลาง  ปดแกมสีชมพูอมสม ทาปากดวยสีแดง  
ลักษณะผมรวบตึง  ทํามวยเปนลูกจันทอยูระดับทายทอย  แลวพัฒนาเปลี่ยนมาเปนเกลาผมทุย         
โดยใชชองผมเปนโครงดานหนาและดานหลัง  แลวหวีผมขึ้นไปตามโครงที่ต้ังไว  ดานหลังติดมวย
ผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
    ดนตรี 
    ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงทุกชุดจะเนนการบรรเลงวงปพาทยมอญ              
             ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดเซิ้งสงัขศิลปชัย ใชโปงลาง 1 ผืน กลองสองหนา 5 ใบ     
เคร่ืองประกอบจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ  เปนตน 
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              เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
 เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน        
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  สวนเพลงที่ใชในการแสดงโขน  จะใชเพลง
หนาพาทยตามตัวละครนั้น  เชน  เพลงที่ใชกับตัวลิง  ใชเพลงกราวนอก  เพลงที่ใชกับตัวยักษ  ใช
เพลงกราวใน  เปนตน   
              การคัดเลือกผูแสดง  
          การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลปนั้น แตเดิมนําผูที่ เปนทายาทของ            
วงปพาทยมอญและผูที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียง  ตอมาไดนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง             
และสุพรรณบุรีมาแสดง  โดยไมเนนรูปรางหนาตา 
                การฝกซอมการแสดง 
                การฝกซอมการแสดง มีการฝกซอมการแสดงกอนที่จะเร่ิมการแสดงหนึ่งวัน                      
ตอมาเร่ิมซอมการแสดงกอน  1  ชั่วโมง  ของการแสดง1                      

                                                 
        

1
 สัมภาษณ  นายณรงค  สุนทรวิภาต, หัวหนาคณะณรงคศิลป,  15, 17, 30 มีนาคม 2550.      
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3.2.2 คณะศิษยศรทอง   
 รูปแบบการแสดง 

        รูปแบบการแสดง  พ.ศ.2456 ยึดรูปแบบมาจากการแสดงลิเกและการแสดงละครรํา  
พ.ศ.2519  ไดยึดรูปแบบการแสดงลิเก  เนื่องจากไมมีผูใดไดรับถายทอดการแสดงละครรํา  ปจจุบัน
ยึดรูปแบบการแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปโดยนําการแสดงทั้ง  4  ประเภท ไดแก  ระบํา  รํา  
ฟอน  โขน  ชดุการแสดงที่คณะณรงคศิลปคัดเลือกนํามาใชในการจัดการแสดงนาฏยศิลป  ไดแก 

ชุดรําทะแยมอญ 
ชุดฟอนมานมงคล(ประเภทฟอน) 
ชุดมโนหราบูชายัญ(ประเภทการรําเดี่ยว) 
ชุดโบราณคดีทั้ง 5  ชุด(ประเภทระบํา) 
ชุดระบําพมามอญ(ประเภทการระบํา) 
ชุดรํากลองยาว(ประเภทรําพื้นเมืองภาคกลาง) 
โขน ตอนหนุมานจับนางเบญจกาย,ตอนพระรามตามกวาง(ประเภทการแสดงโขน) 
ชุดเซิ้งโปงลาง,เซิ้งกระติ๊บ,เซิ้งตังหวาย  
การจัดการแสดงในเวลากลางคืนแตละคร้ังทางคณะศิษยศรทองจะจัด  ต้ังแต  6-7  ชุด     

ผูวิจัยขอยกตัวอยางองคประกอบในเร่ืองของเคร่ืองแตงกายเปนภาพประกอบการแสดงเพียงบางชุด  
ดังนี้   
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                      เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
 

      
 ภาพท่ี11:  เคร่ืองแตงกายชุดฟอนมานมงคล   
                                 ผูแสดงดานซายทั้งสองทานเปนทายาทของคณะศิษย  ศรทอง  คือนางสาวชุติ
มา  นางสาวกาญจนา  เนตรสวาง สวนผูแสดงดานขวาทั้งสองทานเปนนักเรียนนักศึกษาวิทยาลัย
นาฏศิลปสุพรรณบุรี  ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  กันยายน 2550. 
 
                 1.ชุดฟอนมานมงคล (การแสดงภาคเหนือ ใชผูแสดงจํานวน 4 คน) 

    เคร่ืองแตงกาย ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีทองไวดานใน  สวมเสื้อผาหนาดวยผาตาดสีฟา  
แขนยาว  ผานุงตัดเย็บดวยผาตาดสีฟา ลักษณะการนุงปายไปทางขวาแลวทับดวยดานซาย                  
มีเชิงเย็บดวยผาแกวสีชมพู  มีผาคลองคอตัดเย็บดวยผาลูกไมสีชมพูเย็บเชิงผาดวยชายกรุยสีทอง      

    ใสเคร่ืองประดับ ไดแก อุบะทําจากลูกปดสีทองทางดานซาย ทัดดอกไมทําจากเลื่อม
หลากสี ติดเกี้ยวกลม ใสตางหู  สรอยคอ และเข็มขัดพรอมหัวคาดทับเสื้อ 
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     ภาพท่ี 12: ฉลององคของพระราม 
  นางรัตติมา  เนตรสวางเปนผูปกเย็บโดยใชเลื่อมและใชลูกปดใสปกบนเลื่อม 

              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  กันยายน 2550. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
  ภาพท่ี 13: เคร่ืองแตงกายของกวาง 

  นางรัตติมา  เนตรสวางเปนผูปกเย็บโดยใชเลื่อมและใชลูกปดใสปกบนเลื่อม 
              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 30  กันยายน 2550. 
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2.โขนตอนพระรามตามกวาง  
     เคร่ืองแตงกาย(พระราม)  แตงกายยืนเคร่ืองพระ สีเขียว  ปกลายดวยเลื่อมและลูกปด      

สีขาว  นุงผาพื้นสอดดิ้นสีบานเย็น สวมยอดพระสวมเครื่องประดับ ไดแก  ทับทรวง  สังวาล         
เข็มขัดพรอมปนเหนง  กําไลขอมือ      กําไลขอเทา    

     เคร่ืองแตงกาย(กวาง)  แตงกายยืนเคร่ืองพระสีเหลือง    ปกลายดวยเลื่อมและลูกปด          
สีขาว นุงผาพื้นสอดดิ้นสีเหลือง สวมยอดกวางสวมเครื่องประดับ ไดแก   ทับทรวง  สังวาล  เข็มขัด
พรอมปนเหนง  กําไลขอมือ  กําไลขอเทา 
            การแตงหนา-ทําผม 
            การแตงหนา  เ ร่ิมใชแปงชุบน้ํา ย่ีหอเมเยอร  เบอร2-3 ภายหลังพัฒนามาใชรองพื้น
ของคัพเวอรมารคเบอร Y5 แตงเปลือกตาดวยโทนสีน้ําตาล และสีดํา ไลทหางตาดวยสีขาว             
ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบตาลาง  เขียนคิ้วดวยดินสอสีดํา  ปดแกมสีชมพูอมสม 
ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผมเกลาผมทุยโดยใชชองผมเปนโครงดานหนาและดานหลัง แลวหวีผม
ขึ้นไปตามโครงที่  ต้ังไว  ดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
           ดนตรี 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงพลายชุมพลใชวงปพาทยมอญประกอบการขับรอง 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนเล็บใชวงปพาทยมอญ 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดระบําปาเตะ ใชขลุย และเครื่องประกอบจังหวะตางๆ ไดแก  
ฉิ่ง  กรับ  ฆองโหมง  เปนตน  
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดเซิ้งสังขศิลปชัย ใชโปงลาง 1 ผืน กลองสองหนา 5 ใบ 
เคร่ืองประกอบจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ 
           เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
           เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน        
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  สวนเพลงที่ใชในการแสดงโขน  จะใชเพลง
หนาพาทยตามตัวละครนั้น  เชน  เพลงที่ใชกับตัวลิง  ใชเพลงกราวนอก  เพลงที่ใชกับตัวยักษ        
ใชเพลงกราวใน  เปนตน   
          การคัดเลือกผูแสดง  
       การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะศิษยศรทองนั้น ในอดีตใชผูแสดงที่เปนทายาทของ            
วงปพาทยและผูที่อาศัยอยูใกลสถานที่ต้ังของหัวหนาคณะ ปจจุบันใชผูแสดงที่เปนทายาทและ          
ผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
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          การฝกซอมการแสดง    
 มีการฝกซอมการแสดง 2 ชั่วโมง กอนการแสดง โดยมีการทบทวนทารําในแตละชุดที่ผูแสดง      
ไมสามารถแสดงได 
          เวที 
           เวทีของวงปพาทยมอญคณะศิษยศรทอง  มีการต้ังเวทีสําหรับต้ังฆองมอญแตละโคง          
รวมไปถึงเคร่ืองปพาทยมอญชนิดอ่ืนๆ  ประดับดวยผาระบาย  ตัดเย็บดวยผาตาดสีทอง ผูบรรเลง    
มีเกาอ้ีพลาสติกไวสําหรับนั่ง2 
 
3.2.3 คณะประคองศิลป   

รูปแบบการแสดง 
รูปแบบการจัดการแสดงนาฏยศิ ลป ของคณะประคองศิ ลป  ในอดี ต -ป จจุบัน                        

คณะประคองศิลป  ยึดรูปแบบการแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปตั้งแตเร่ิมกอต้ังวงปพาทยมอญ  
และนําการแสดงที่คิดประดิษฐขึ้นใหมของวิทยาลัยนาฏศิลปจังหวัดตางๆ  มาใชในการจัดการแสดง     
ปจจุบันชุดการแสดงที่คณะประคองศิลปคัดเลือกนํามาใชในการจัดการแสดงนาฏยศิลป  ไดแก 

ชุดรําทะแยมอญ 
ชุดระบําเบญจรัตน(ประเภทระบํา) 

            ชุดสุวรรณภูมิ (ประเภทระบําที่ประดิษฐขึ้นใหมของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี) 
  ชุดมโนหราบูชายัญ (ประเภทรําเดี่ยว) 
  ชุดแวววิชนี (ประเภทระบําที่ประดิษฐขึ้นใหมของวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง) 
  ชุดระบําดีดกุง (ประเภทระบําพื้นเมืองภาคใต)   

ชุดฟอนมาลัย (ประเภทฟอน) 
ชุดเซิ้งแถบลาน (ประเภทการแสดงพื้นเมืองภาคอีสาน)   
 
 
 
 
 
 

 

                                                 
        

2
 สัมภาษณ  นายสมบรูณ  เนตรสวาง,  หัวหนาคณะศิษยศรทอง, 30  กันยายน  2550.  
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    เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
ตัวอยางชุดการแสดงที่คณะประคองศิลปใชในการแสดงในชวงกลางคืน มีจํานวน 6-7 ชุด  

ไดแก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี 14: เคร่ืองแตงกายชุด สุพรรณภูมิ 
    เปนการแสดงที่คิดประดิษฐสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี                
ใชผูแสดง  จํานวน  5 คน   

                                ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 21  กันยายน  2550. 
 

                    1.ชุดสุวรรณภูมิ เปนการแสดงที่ประดิษฐขึ้นใหม เมื่อพ.ศ.2535ของวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรี  ใชผูแสดงจํานวน  4  คน 
 เคร่ืองแตงกาย  ตัวเอก สวมเสื้อรัดรูปผายืดสีแดง  นุงกระโปรงยาวกรอมเทาตัดเย็บดวย 
ผาตวนสีแดง  ดานขางเอวดานซาย ตัดเย็บเปนพีทดวยผาตาดสีทอง  หมผาสไบตัดเย็บดวยผาตาขาย
สีชมพู  เย็บเชิงกรุยดวยด้ินผาสีเงิน   
                    เคร่ืองประดับดานหนาสวมกระบังขนาดเล็กเกี้ยวทรงระฆังบุดวยผากํามะหยี่สีดํา  
ดานหลัง ติดแผงรูปสามเหลี่ยม  ตางหู  แผงคอขนาดใหญ  รัดแขน  กําไลขอมือ  เข็มขัดพรอมหัว
เข็มขัด  สรอยสังวาล 
                 เครื่องแตงกาย  ตัวรอง  สวมเสื้อรัดรูผายืดสีชมพู นุงประโปรงยาวกรอมเทาตัดเย็บดวยผา
ตวน  สีชมพูดานขางเอวดานซาย ตัดเย็บโดยการอัดจีบดวยผาตาดสีทอง  หมผาสไบตัดเย็บดวยผาตา
ขายสีชมพู  เย็บเชิงกรุยดวยด้ินผาสีเงิน  
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                 เคร่ืองประดับ  ดานหนาสวมกระบังรอยดวยลูกปด  เกี้ยวทรงระฆัง  ดานหลัง ติดแผง
ลูกปดเปนรูปสามเหลี่ยม  ตางหู  แผงคอขนาดใหญ  รัดแขน  กําไลขอมือ  เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด  
สรอยสังวาลเครื่องประดับ  ดานหนาสวมกระบังขนาดเล็ก  เกี้ยวทรงระฆัง  ดานหลัง ติดแผงรูป
สามเหลี่ยม  ตางหู  แผงคอขนาดใหญ  รัดแขน  กําไลขอมือ  เขม็ขัดพรอมหัวเข็มขัด  สรอยสังวาล 
       

 

 
 

   ภาพท่ี15:  การแสดงชุดแวววิชนีย  
 เปนการแสดงที่คิดประดิษฐสรางสรรคขึ้นใหมของวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง         
ผูแสดงคูที่ 1  นุงผาสีเขียว  คูที่ 2  นุงผาสีฟา  อุปกรณการแสดง  คือ  พัดหางนกยูง  

    ที่มา:คณรัตน  บัวทอง  21 กันยายน 2550. 
 

                    3.ชุดแวววิชนี(เปนการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองประดิษฐขึ้นเมื่อพ.ศ.2537) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางดวยผาตาดสีทอง  หมสไบ  ดวยผาลูกไมสีทอง  เยบ็เชิง
กรุยดวยด้ินผาสีทอง  ลักษณะการหม  คาดรอบอก  โดยทิ้งชายผาไปทางซาย  นุงผาจีบนางหนา  
สําเร็จรูป  ตัดเย็บดวยผาสาหรีของประเทศอินเดีย  คูที่1 นุงผาสีเขียว  คูที่2  นุงผาสฟีา   
 เคร่ืองประดับบนศีรษะ ติดเกี้ยวรัศมี  ใสตางหู  สรอยคอ  กําไลขอมือ  เข็มขัดพรอมหัว   
อุปกรณ  คือ  พัดหางนกยูง  
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 ภาพท่ี16:  การแตงกายชุดฟอนมาลัย  
                               เปนการแสดงภาคเหนือใชผูแสดงจํานวน 2 คนใชสีเคร่ืองแตงกายโดยใชสีมวง 

   ที่มา:คณรัตน  บัวทอง  21 กันยายน 2550. 
 

                 4.ชุดฟอนมาลัย (การแสดงภาคเหนือ  ใชผูแสดงจํานวน  2  คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางสีทอง  สวมเสื้อแขนสั้นผาหนา  ตัดเย็บดวยผาลูกไม       
สีมวงเย็บชายเสื้อดวยดวยชายกรุยสีทอง  นุงผาดิ้นสีมวง  ลักษณะการนุงปายดานขวาแลวทับดวย
ดานซาย  ยาวกรอมเทา  คลองคอดวยผาแกวสีขาว   

    เคร่ืองประดับ  ไดแก  ทัดดอกไมสีขาว  ติดดอกไมเลื่อมสีทอง  หอยอุบะสีมุข  สรอยคอ  
ใสตางหู  กําไลขอมือ  เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด 
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   ภาพท่ี17:  เคร่ืองแตงกายชุดระบํากุง 
             เปนการแสดงทางภาคใตใชผูแสดงจํานวน 2  คน  สวมเสื้อมีบายกเสื้อยาว 
  คลุมสะโพก  ตัดเย็บดวยผาตวนสีทองนุงผาจีบหนานางสําเร็จรูปสีสม 
        สวมเครื่องประดับ    
 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง  21 กันยายน 2550. 
 

                 5.ชุดระบํากุง (การแสดงภาคใต  ใชผูแสดงจํานวน  2  คน )  
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อคอยู  แขนมีปก ตัดเย็บดวยผาตาดสีทอง นุงผาจีบหนานาง
สําเร็จรูปดวยผาของอินเดีย  สีสมและสีแดง  

   เคร่ืองประดับ  ไดแก  เสียบซําเปง∗สีเงิน  2  อัน  ทัดดอกไม  สีสมและสีแดง  1  ดอก  
สรอยคอ  ตางหู  เข็มขัด 

 
 
 
 
 
 

                                                 
        

∗
 ซําเปง  คือ  เคร่ืองประดับผมของผูหญิง  นําเขามาจากประเทศอินโดนีเซีย  มีลักษณะเปน

ดอกไมและใบไม 
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   ภาพท่ี18:  การแตงกายชุดเซิ้งแถบลาน 
            เปนการแสดงทางภาคอีสาน  ใชผูแสดงจํานวน 4  คน   
 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง  21 กันยายน 2550. 
 

                 6. ชุดเซิ้งแถบลาน (การแสดงภาคอีสาน ใชผูแสดงจํานวน  4 คน ) 
   เคร่ืองแตงกาย สวมเสื้อในนางผาตาดสีทองไวดานใน  หมผาสไบพาดบาไปทางดานซาย 

ดวยผาฝายลายทางขวาง ขนาดความกวางของผาสไบ กวาง 6 นิ้ว สีเหลืงนุงผาตัดเปนผาถุงสําเร็จรูป 
ความยาวคลุมเขาเล็กนอย ตัดเย็บดวยผาโทเลมีเชิงสีบานเย็น 
                   เคร่ืองประดับ  ทัดดอกไมสีสมดานซาย หอยลูกปดเงิน บนศีรษะ2 เสน  สวมสรอยเงิน             
ใสตางหูเงิน เข็มขัดเงิน 
 การแตงหนา-ทําผม 
            การแตงหนา  รองพื้นของคัพเวอรมารคเบอร Y8รองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน แตงเปลือก
ตาดวยโทนสีน้ําตาล และสีดํา ไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบนและขอบตา
ลาง  เขียนคิ้วดวยดินสอสีน้ําตาล  ปดแกมสีชมพูอมสม  ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผม  เกลาผมทุย 
โดยใชชองผมเปนโครงดานหนาและดานหลัง แลวหวีผมขึ้นไปตามโครงที่ต้ังไวดานหลังติดมวยผม
ปลอมสีดาทําจากเศษผม 
 
 
 
 



 127 
          ดนตรี 
          ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดตางๆใชวงปพาทยมอญ 
  

           เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
            เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้นชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง   เชน          
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  สวนเพลงที่ใชในการแสดงโขน  จะใชเพลง
หนาพาทยตามตัวละครนั้น  เชน  เพลงที่ใชกับตัวลิง  ใชเพลงกราวนอก  เพลงที่ใชกับตัวยักษ          
ใชเพลงกราวใน  เปนตน   
  การคัดเลือกผูแสดง  
       การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะประคองศิลปนั้น  คัดเลือกดวยผูที่มีระดับความสูง
ใกลเคียงกันและคัดเลือกจากความสวยงามของหนาตา 
          การฝกซอมการแสดง  
 การฝกซอมโดยการเปดเคร่ืองบันทึกเทป หรือ เคร่ืองเลน ซีดีในบางครั้งจะฝกซอมกับดนตรี 
กอน  2  ชั่วโมง  การแสดง 
 เวที 
            เวทีของวงปพาทยมอญคณะประคองศิลป  มีการต้ังเวทีสําหรับต้ังฆองมอญแตละโคง            
รวมไปถึงเคร่ืองปพาทยมอญชนิดอ่ืนๆ  ประดับดวยผาระบาย  ตัดเย็บดวยผาตาดสีทอง ผูบรรเลงมี
เกาอ้ีพลาสติกไวสําหรับนั่ง มีผาคลุมเกาอ้ีตัดเย็บดวยผายืดสีเหลือง3 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 
        

3
 สัมภาษณ  นายธนู  วิสทุธิวงศ,  หัวหนาคณะประคองศิลป, 21  กันยายน  2550 
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3.2.4 คณะบัวทอง 
 รูปแบบการแสดง 
            รูปแบบการจัดการแสดงนาฏยศิลปของคณะบัวทอง  ต้ังแต  พ.ศ.2507  นําการแสดงที่ไดรับ
ถายทอดจากครูสอนรายวิชานาฏศิลประดับปฐมศึกษา  และครูที่มีความรูทางดานนาฏยศิลปโดยตรง  
การแสดงจึงอยูในรูปแบบที่คอนขางเปนมาตรฐาน  และมีการนําการแสดงที่ไดมาประยุกตใช       
เปนแนวความคิดสรางสรรคผลงานขึ้นมาใหม   ปจจุบันการแสดงนาฏยศิลปไดแบบอยางมาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป  

ตัวอยางชุดการแสดงที่คณะบัวทองคัดเลือกนํามาใชในการจัดการแสดงนาฏยศิลป  ไดแก 
 ชุดรําทะแยมอญ,รํามอญคละ 
 ชุดรํากลองยาว(ประเภทการรําพนบานภาคกลาง) 

ชุดฟอนมานมงคล(ประเภทฟอน) 
ชุดมโนหราบูชายัญ(ประเภทการรําเดี่ยว) 
ชุดโบราณคดีทั้ง 5  ชุด(ประเภทระบํา) 
ชุดตาลีกีปส(ประเภทการรําแบบพื้นบาน) 
โขน ตอนหนุมานจับนางเบญจกาย(ประเภทการแสดงโขน) 
ชุดเซิ้งโปงลาง,เซิ้งกระติ๊บ,เซิ้งตังหวาย(ประเภทการรําพื้นบานทางภาคอีสาน)   
เปนตน  นอกเหนือจากการแสดงที่ไดรับถายทอดมา  ยังมีการแสดงที่ประดิษฐขึ้น
ใหม  มาใชในการจัดการแสดง  เชน  ระบําสายรุง  การแสดงชุดชูชก  โขนตอน   
หนุมานรบมัจฉานุ  มีการแทรกการเตนเอโรบิก  สัญลักษณแทนดาวกับเดือน       
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    เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง  

 
 
 
 
 
 

 
 
 
         
   
                         

                       ภาพท่ี19:  การแตงกายชุดฟอนมานมงคล 
     เปนการแสดงทางภาคเหนือชุดการแสดงนี้เปนที่นิยมแสดงในการจัดการ
แสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญการแตงกายของคณะบัวทองแตงกายโดยใช    
สีเคร่ืองแตงกายเปนสีดํา 
ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14 กันยายน 2550. 
 

                 1.ชุดฟอนมานมงคล ( การแสดงภาคเหนือ  ใชผูแสดงจํานวน  4-6 คน ) 
                    เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีทองออนไวดานใน  สวมเสื้อผาหนา           
ดวยผาแกวแขนยาวสีดํา  นุงผานุงดวยผาลายขวางผาพื้นสีดําเชิงเย็บดวยผายืดอยางบางประดับ   
เลื่อมสีเหลือง  ลักษณะการนุงปายไปทางขวา  เคร่ืองประดับ ไดแก  อุบะทําจากลูกปดสีทอง
ทางดานซาย  ทัดดอกกุหลาบสีเหลืองใชวัสดุทําจากผา  ใสตางหู  สรอยคอ และเข็มขัดพรอมหัว  
ขาดเขมขัดไว  ดานนอกวัสดุทําจากโลหะ  สวนหวัเข็มขัด วัสดุทําจากไมแลวลงรักปดทองประดับ
ดวยพลอยสีตางๆ 
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 ภาพท่ี20: การแตงกายชุดมโนหราบูชายัญ 
    ชุดมโนหราบูชายัญ เคร่ืองแตงกายใชสีเสื้อผาที่นํารูปแบบมาจากวิทยาลัย       
นาฏศิลป  

                            ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14 กันยายน 2550. 
 

  2.ชุดมโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว) 
         เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีทองออน  สวมกรองคอ รัดเอว รัดแขน  
ขอมือ   ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดงปกลายดวยด้ินผสมเลื่อม ใสปกนกที่ใชวัสดุจากผาตวนสีแดงและ
เขียว             ปกลายดวยเลื่อมผสมลูกปด นุงผายกสีเขียว   

    เคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดนางมโนหราบูชายัญ  จ้ีนาง  วัสดุทําจากกระดาษอยางหนา    
ประดับลวดลาย  ลงรักปดทอง และประดับดวยพลอยสีขาว ใสเข็มขัดพรอมหัว และกระพรวน
กระพรวนที่ขอเทา ใสหางนกที่ใชวัสดุจากกระดาษอยางหนา ประดับลวดลาย ลงรักปดทอง  
ประดับดวยพลอย  สีตางๆ  และกระจก 
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 ภาพท่ี21:  การแสดงระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย                            
ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14 กันยายน 2550. 
 

        3.ระบําโบราณคดี ชุดสุโขทัย (ใชผูแสดงจํานวน  3 คน ) 
    ตัวเอก  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีทองออน นุงกระโปรงยาวทรงเอดวย        

ผาตวนสีแดง  ติดระบายดวยผาตาขายสีทองตามแนวขวางของผา  4  ชั้น  ใสผาระขางดานหนาซาย
ขวาและตรงกลาง  ดวยผาตวนสีเขียวออน เดินเสนดวยด้ินผาสีทอง  รัดเอวใชวัสดุจากผาสีดํา
กํามะหยี่  ปกลายดวยเลื่อม  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก ยอดสุโขทัย สําหรับตัวเอก สวมกรองคอ          
ที่ใชวัสดุทําจากกระดาษอยางหนา  ประดับลวดลายลงรักปดทองประดับลายดวยพลอยสีตางๆ     
ผสมกับกระจก   
  ตัวรอง  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีทองออน นุงกระโปรงยาวทรงเอดวย       
ผาตวนสีแดง  ติดระบายดวยผาตาขายสีทองตามแนวขวางของผา  4  ชั้น  ใสผาระขางดานหนาซาย
ขวาและตรงกลาง  ดวยผาตวนสีเขียวออน เดินเสนดวยด้ินผาสีทอง  รัดเอวใชวัสดุจากผาสีดํา
กํามะหยี่   ปกลายดวยเลื่อม  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดสุโขทัย สําหรับตัวรอง สวมกรองคอใช
วัสดุทําจากกระดาษอยางหนาประดับลวดลาย   ลงรักปดทองประดับลายดวยพลอยสีตางๆ            
ผสมกับกระจก  
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   ตารางที่ 6:  เปรียบเทียบกระบวนทารําในการแสดงระบําโบราณโบราณคดีชุดสุโขทัยของ
 วิทยาลัยนาฏศิลปและคณะบัวทอง 
 

ทารําของวิทยาลัยนาฏศิลป 
หลักสูตรชั้นกลางปที่ 2 

ทารําของคณะบัวทอง 
 

ทอนเพลงสองชั้นเที่ยวที่ 
ทาออก 
ทาที่ 1 นั่งพนมมือ  
ทาที่ 2  ต้ังวงสองมือ 
ทาที่ 3 เดินจีบทายูงฟอนหาง 
ทาที่ 4 จีบมือสอดสูง อีกมือต้ังวงสะโพก 
ทาที่5  ต้ังวงแลวจีบใตศอก 
ทาที่6  ปาดมือเขาวง 
ทาที่7  จีบคลองแขน 
ทาที่8 เดินมือจีบไปและกลับ 
ทอนเพลงชั้นเดียว 

ทอนเพลงสองชั้นเที่ยวที่ 
ทาออก 
ทาที่1  นั่งพนมมือ 
ทาที่2  ต้ังวงสองมือ 
ทาที่3  เดินจีบทายูงฟอนหาง 
ทาที่4  จีบมือสอดสูง อีกมือต้ังวงสะโพก 
ทาที่5  ต้ังวงแลวจีบใตศอก 
ทอนเพลงชั้นเดียว 

 สังเกตเห็นไดวา  การแสดงนาฏยศิลปของคณะบัวทอง   นําการแสดงโบราณคดี              
ชุดสุโขทัย  มีการตัดทอนทารําไปบางสวน  แตไมทําใหกระบวนทารําผิดจารีต  สาเหตุการตัดทอน
ทารํานั้น เนื่องจาก จํานวนชุดการแสดงในการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญนั้นมีต้ังแต  
6-7  ชุดถือไดวาการแสดงมีจํานวนมาก เปนการประหยัดเวลาและไมสรางความเบื่อหนายใหกับ
ผูชม 
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          ภาพท่ี22:   การแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ 
                                                       ตอน หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา  (รําจับทาหนึ่ง)  

   ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14 กันยายน 2550.      
         

          
          

         
          
          
          
   

 
 
 
 

 
  
 ภาพท่ี23:   การโชวความสามารถของผูแสดงโขน 
ตอน หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา  

                 ขณะที่ผูแสดงไดโชวความสามารถเฉพาะตัว ในการทําสะพานโคงโดยผูชม    
             ใหเปนเงินรางวัล  ซึ่งใหผูแสดงใชปากแทนการใชมือชวยหยิบธนบัตร              
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                           ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14 กันยายน 2550. 
                 4.โขน ตอนจับนางเบญจกาย ( ใชผูแสดงจํานวน 2 คน ) 
 นางเบญจกาย เคร่ืองแตงกาย   ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีทองออนไวดานใน  สวมผาหม
นางสีเหลืองคลิบแดง สวมนวมนางดวยผาสีแดง  ปกลายดวยด้ิน  นุงผายกสีแดง ใสเคร่ืองประดับ  
ไดแก  ยอดนาง  ทับทรวงนาง  ขอมือ  เข็มขัดพรอมหัว  กําไลขอเทา 
 หนุมาน  เคร่ืองแตงกาย   แตงกายตามแบบแผนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
     

                 
 
                     ภาพท่ี24:  เคร่ืองแตงกายชุดตาลีกีปส  
                              เปนการแสดงทางภาคใตใชผูแสดงจํานวน  4  คน ใชอุปกรณคือ พัดขนนกสีแดง  

                 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14 กันยายน 2550. 
 

                 5.ชุดตาลีกีปส  ( ใชผูแสดงจํานวน  4 คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย   ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีทองออนไวดานใน ใชผาตาขายสีทองผูกเปน
โบวอยูดานหนา  นุงผาพื้นสีดําลายดอก  

    เคร่ืองประดับ  ไดแก  ติดซําเปง 2  อัน ทัดดอกกุหลาบสีแดง  ใสสรอย  ตางหู  ขอมือ       
เข็มขัดพรอมหัว  อุปกรณในการแสดง  ไดแก  พัดขนนกสีแดง  4 คู  
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 ภาพท่ี25: การแสดงชุดเปดวงโปงลาง  
   เปนการแสดงโชวความสามารถการดีดไหของผูแสดง  โดยเนนความสนุกสาน  
   ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14 กันยายน 2550 
 

 
  
 ภาพท่ี26: เคร่ืองแตงกายชุด เซิ้งรําเพลิน  

   เปนการแสดงทางภาคอีสาน  เปนชุดการแสดงที่แสดงตอจากการเปดวงโปงลาง     
   ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14 กันยายน 2550 
 



 136 
 

                 6.ชุดเซิ้งรําเพลิน (การแสดงภาคอีสาน  ใชผูแสดง  6  คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย   ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีทองออนไวดานใน  ใชผาลายตางๆของ         
ภาคอีสาน และใชสีตางๆ เชน สีชมพู  สีแดง สีน้ําเงิน  แตงแบบภาคอีสาน นุงผาพื้นสําลายทางลง       
มเีชิงกรุยติดดวยด้ินผาสีเหลือง  นุงระดับเขา ดวยผาลายและสีตางๆ   

    เคร่ืองประดับ ไดแก  ติดดอกไม  ใสสรอยเงินตางหูเงิน ขอมือเงินเข็มขัดเงินสรอยขอเทา 
   การจัดการแสดงนาฏยศิลปในชวงกลางวัน  หรือ ที่เรียกวา  “รําหนาไฟ” คณะบัวทอง          
จะจัดการแสดงจํานวน 1-2  ชุด  ไดแก 1.ชุดมโนหราบูชายัญ  2.ระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย 3.หนุ
มานจับนางเบญจกาย 
          การแตงหนา-ทําผม 
 การแตงหนา  รองพื้นของกิฟฟารีน  เบอร 2 รองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน  แตงเปลือกตา
ดวยโทนสีน้ําตาลและสีดํา  ไลทหางตาดวยสีขาว ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบนและขอบตาลาง  
ปดแกมสีชมพู  อมสม ทาปากดวยสีแดง ลักษณะผมเกลาผมทุยโดยใชชองผมเปนโครงดานหนา
และดานหลังแลวหวีผมขึ้นไปตามโครงที่ต้ังไวดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
          ดนตรี 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนมานมงคล ชุดมโนหรา  ระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย        
ศรีวิชัย และโขน ตอนหนุมานจับนางเบญจกาย  ใชวงปพาทยมอญ ประกอบกับการขับรอง 
            ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดตาลีกีปส ใชขลุย และเครื่องประกอบจังหวะตางๆ ไดแก       
ฉิ่ง กรับ ฆองโหมง  เปนตน  
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดเซิ้งโปงลาง  ใชระนาดเอกเปนหลักใชเคร่ืองประกอบจังหวะ  
ไดแก  กลองเปงมาง  ฉิ่ง  ฉาบ กรับ  เปนตน 
          เพลงท่ีใชในประกอบการแสดงนาฏยศิลป 
 เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้นชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง   เชน             
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  สวนเพลงที่ใชในการแสดงโขน  จะใชเพลง
หนาพาทยตามตัวละครนั้น  เชน  เพลงที่ใชกับตัวลิง  ใชเพลงกราวนอก  เพลงที่ใชกับตัวยักษ         
ใชเพลงกราวใน  เปนตน   
          การคัดเลือกผูแสดง 
 การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะบัวทองนั้น  นางคณรัตน  บัวทอง (ปจจุบันเปน
ผูจัดการแสดงนาฏยศิลปของคณะบัวทอง)  ไดทําความรูจักกับนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี             
ไดชักชวนมาเปนผูแสดงในคณะของตน  มีการคัดเลือกหนาตา  ความสูง  ความสามารถในการ
แสดง  และความพึงพอใจในการที่จะรวมงาน  ระหวางผูแสดงกับผูจัดการแสดง 
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  การฝกซอมการแสดง 
            เมื่อมีการแสดงในชุดที่ผูแสดงไมสามารถแสดงได นางคณรัตน  บัวทอง  จะเปนผูนัด
ถายทอดทารํา  และซอมการแสดง กอนการแสดง  1 วัน หากเปนการแสดงในชุดที่แสดงอยูเปน
ประจําก็จะ   ไมมีการฝกซอมกอนการแสดง  การฝกซอมในแตละคร้ัง  ใชการเปดเคร่ืองบันทึกเทป 
หรือ เคร่ืองเลน ซีดี  และวงปพาทยมอญ   
         เวที 
          เวทีของวงปพาทยมอญคณะบัวทอง  มีการตั้งเวทีสําหรับต้ังฆองมอญ รวมไปถึงเคร่ืองดนตรี
ชนิดอ่ืนๆ  ประดับดวยผาระบายดวยผาตาดสีเงิน ผูบรรเลงมีเกาอ้ีพลาสติกมีผาสําหรับคลุมสีขาว
ประทับตราสัญลักษณของวงปพาทยมอญไวสําหรับนั่ง มีผาคลุมเกาอ้ีตัดเย็บดวยผายืดสีเหลือง4 
 

3.2.5 คณะขจรโมพันธ  
          รูปแบบการแสดง 
            รูปแบบการจัดการแสดงนาฏยศิลปของคณะขจรโมพันธ แตเดิมมีการจัดการแสดง              
ตามความสามารถของผูแสดง ที่ไดเรียนรูจากผูที่ถายทอด ปจจุบันยึดรูปแบบการแสดงมาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป คือ นําชุดการแสดงที่ใชผูแสดงหมู เปนชุดการแสดงในชุดแรก และมีการนําชุด
การแสดงที่ใชผูแสดงเดี่ยว  หรือ การรําคู โดยไมใชผูที่แสดงซ้ํากัน  รูปแบบการแสดงนั้น                 
มีทั้งประเภทการรําเบ็ดเตล็ดและประเภทการแสดงโขน และการแสดงนาฎยศิลปทั้งสี่ภาคมาใชใน
การแสดง 
ตัวอยางชุดการแสดงที่คณะขจรโมพันธคัดเลือกนํามาใชในการจัดการแสดงนาฏยศิลป  ไดแก 

ชุดฟอนมานมงคล(ประเภทฟอน) 
ชุดมโนหราบูชายัญ(ประเภทการรําเดี่ยว) 
ชุดโบราณคดีทั้ง 5  ชุด(ประเภทระบํา) 
ชุดตาลีกีปส(ประเภทการรําแบบพื้นบาน) 
โขน ตอนหนุมานจับนางเบญจกาย(ประเภทการแสดงโขน) 
ชุดเซิ้งโปงลาง,เซิ้งกระติ๊บ,เซิ้งตังหวาย(ประเภทการรําพื้นบานทางภาคอีสาน)  
 
 
 
   
 

                                                 
        

4
 สัมภาษณ  นายคนึง  บัวทอง, หัวหนาคณะบัวทอง, 25 กุมภาพันธ  2550.  
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       เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 

ชุดการแสดงที่ใชในการแสดงในชวงกลางคืน มีจํานวน 5 ชุด ไดแก               

  
  ภาพท่ี27:  เคร่ืองแตงกายชุดฟอนมานมงคล   

              สีที่ใชในการแตงกาย  ใชโทนสีฟาใชผูแสดง จํานวน 5 คน   
            ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18 มีนาคม 2550. 
 

                     1.ชุดฟอนมานมงคล ( การแสดงภาคเหนือ  ใชผูแสดงจํานวน 5 คน ) 
     เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีชมพู  สวมเสื้อแขนยาวผาหนา  ตัดเย็บดวยผาตาดสีฟา      
ผานุงใชผาตาดสีฟาออนซึ่งเปนสีและชนิดผาเดียวกันกับเสื้อมีเชิงเย็บดวยผาแกวสีขาว ลักษณะการ   
นุงผาปายไปทางขวาแลวทับทางดานซาย  คลองคอดวยผาแกวสีเหลืองออน  

        เคร่ืองประดับไดแก  ติดอุบะที่ใชวัสดุจากลูกปดสีทอง ติดทางดานซายทัดดอกไม
เลื่อม    สีขาว  ใสสรอยคอ  ตางหู  ขอมือ  เข็มขัดพรอมหัวคาดเอวดานนอก 
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      ภาพท่ี28:  เคร่ืองแตงกายระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย  
                            ใชผูแสดงจํานวน 5 คน แสดงหลังพระสวดพระอภิธรรมจบ 

 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18 มีนาคม 2550. 
 

                     2.ระบําโบราณคดี ชุดสุโขทัย (ใชผูแสดงจํานวน  5  คน ) 
     ตัวเอก  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีชมพู  นุงกระโปรงยาวทรงเอ  ผาตาดสีมวง               
ใชผาลูกไมสีขาว เดินเสนขวางตามแนวผา  5  ชั้น ใสผาหอยดานขางและดานหนา  ดวยผาตวนสี
เขียวออน  เดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  ขอมือ ใชผากํามะหยี่สีดํา  
ปกลายดวยเลื่อม  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดสุโขทัยสําหรับตัวเอก  สรอยคอ ตางหู  เข็มขัด
พรอมหัว  
     ตัวรอง  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีชมพู    นุงกระโปรงยาวทรงเอ  ผาตาดสีสม             
ใชผาลูกไมสีขาว เดินเสนขวางตามแนวผา  5  ชั้น ใสผาหอยดานขางและดานหนา  ดวยผาตวนสี
เขียวออน  เดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  ขอมือ ใชผากํามะหยี่สีดํา  
ปกลายดวยเลื่อม  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดสุโขทัยสําหรับตัวรอง  สรอยคอ ตางหู  เข็มขัด
พรอมหัว 
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ตารางที่ 7:  เปรียบเทียบกระบวนทารําในการแสดงชุดสุโขทัยของวิทยาลัยนาฏศิลป 
   และคณะขจร โมพันธ 
 

ทารําของวิทยาลัยนาฏศิลป 
หลักสูตรชั้นกลางปที่ 2(ใหม) 

ทารําของคณะขจร  โมพันธ 
 

ทอนเพลงสองชั้นเที่ยวที่ 
ทาออก 
ทาที่ 1 นั่งพนมมือ  
ทาที่ 2  ต้ังวงสองมือ 
ทาที่ 3 เดินจีบทายูงฟอนหาง 
ทาที่ 4 จีบมือสอดสูง อีกมือต้ังวงสะโพก 
ทาที่5  ต้ังวงแลวจีบใตศอก 
ทาที่6  ปาดมือเขาวง 
ทาที่7  จีบคลองแขน 
ทาที่8 เดินมือจีบไปและกลับ 
ทอนเพลงชั้นเดียว 

ทอนเพลงสองชั้นเที่ยวที่ 
ทาออก 
ทาที่1  นั่งพนมมือ 
ทาที่2  ต้ังวงสองมือ 
ทาที่3  เดินจีบทายูงฟอนหาง 
ทาที่4  จีบมือสอดสูง อีกมือต้ังวงสะโพก 
ทาที่5  ต้ังวงแลวจีบใตศอก 
ทอนเพลงชั้นเดียว 

 

 สังเกตเห็นไดวา  การแสดงนาฏยศิลปของคณะขจร  โมพันธ  นําการแสดงโบราณคดี              
ชุดสุโขทัยมีการตัดทอนทารําไปบางสวน  แตไมทําใหกระบวนทารําผิดจารีต  สาเหตุการตัดทอนทา
รํานั้น เนื่องจาก จํานวนชุดการแสดงในการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญนั้นมีต้ังแต     
6-7 ชุดถือไดวาการแสดงมีจํานวนมาก เปนการประหยัดเวลาและไมสรางความเบื่อหนายใหกับผูชม 
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           ภาพท่ี29:  เคร่ืองแตงกายชุดมโนหราบูชายัญ 

            เปนการแสดงรําเดี่ยว  ใชเปนการแสดงในเวลากลางคืนและกลางวัน 
                               ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18 มีนาคม 2550. 
 

        3.ชุดมโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว) 
    เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีเหลืองทอง  กรองคอ  รัดแขน  ขอมือ  รัดเอว  ขอเทา         
ติดกระพรวน  ใชวัสดุที่ทํามาจากผาตาดสีน้ําตาลทอง  ปกลายดวยเลื่อม  สวมปกนกผาตวนสีน้ําตาล
ทอง และสีเหลือง ปกลายดวยเลื่อม  นุงผายกสีบานเย็น   

     เคร่ืองประดบั  ไดแก  ยอดนางมโนหรา  ทับทรวงนาง  เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด ใสหางที่
ใชวัสดุจากกระดาษอยางหนาประดับลายลงรักปดทอง  ประดับลายดวยกระจก 
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  ภาพท่ี30:  เคร่ืองแตงกายชุดตาลีกีปส  
                    ใชผูแสดงจํานวน 4 คน สีและลักษณะการแตงกายเหมือนกัน    

    ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18 มีนาคม 2550.  
 

                     4.ชุดตาลีกีปส (การแสดงภาคใต ใชผูแสดง  4  คน ) 
     เคร่ืองแตงกาย   ใสเสื้อในนางสีชมพู  ใชผาตาขายสีทอง  ผูกเปนโบวดานหนา           
นุงผาพื้นสีสมลายดอก   

     เคร่ืองประดับ  ไดแก  ติดซําเปง  1  อัน ทัดดอกไมสีชมพูผสมสีขาว ทางดานซาย  ใส
สรอยคอ  ตางหู  ขอมือ  มีอุปกรณการแสดงคือ พัดขนนก คูที่ 1  สีชมพู  คูที่ 2  สีฟา 
     คั่นเวลาดวยการบรรเลงของวงปพาทยมอญ 
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  ภาพท่ี31:  เคร่ืองแตงกายชุดโปงลาง  

              เปนชุดการแสดงในชุดสุดทาย ใชผูแสดงจํานวน 5 คน ลักษณะการ 
 แตงกายมีความคลายกัน  

 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18 มีนาคม 2550. 
 

                  6.ชุดเซิ้งโปงลาง  (การแสดงภาคอีสาน  ใชผูแสดงจํานวน 5 คน ) 
      เคร่ืองแตงกาย   ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีชมพูไวดานใน  ใชผาลายตางๆของภาค

อีสาน   และใชสีตางๆ เชนคูที่1 หมผาสีชมพู  คูที่ 2  หมสีเหลือง คนที่ 5สีขาว  แตงแบบภาคอีสาน 
นุงผาลายทางขวางสีเขียวตอง นุงระดับเขา มีผาตวนสีเหลืองและสีสม  ไวสําหรับคาดที่เอว    

    เคร่ืองประดับ  ไดแก  ติดฝายที่ใชวัสดุทําจากไหมพรมสีบานเย็น ใสสรอยเงิน ตางหูเงิน 
ขอมือเงิน  เข็มขัดเงิน 
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    การจัดการแสดงนาฏยศิลปในชวงกลางวัน   หรือ  ที่ เ รียกว า  “รําหนาไฟ”              
คณะขจร   โมพันธ  จะจัดการแสดงจํานวน 1-2  ชุด ไดแก1.ชุดมโนหราบูชายัญ 2.ระบําศรีชัยสิงห 

       

    
     
 ภาพท่ี32:  เคร่ืองแตงกายชุดระบําศรีชัยสิงห 
 การแสดงระบําชุดศรีชัยสิงหคณะขจรโมพันธนิยมใชในการแสดงพิธีเผาศพ 

ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18 มีนาคม 2550. 
 

  เคร่ืองแตงกายชุดศรีชัยสิงห  
     ตัวเอก  สวมเสื้อแขนสั้นเขารูป  สีน้ําตาลเดินดิ้นผาสีทองที่ตนแขน สวมกรองคอ ขอเทา  

และกระโปรง  ตัดเย็บดวยผาตาดสีทอง กระโปรงใชดิ้นผาสีทองเดินเปนลายตาราง นุงระดับคร่ึง
นอง  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ศีรษะศรีชัยสิงหสําหรับตัวเอก  สรอยตัว  1 เสน  
   ตัวรอง  สวมเสื้อแขนสั้นเขารูป  สีน้ําตาลเดินดิ้นผาสีทองที่ตนแขน สวมกรองคอ ขอเทา  
และกระโปรง  ตัดเย็บดวยผาตาดสีทอง กระโปรงใชดิ้นผาสีทองเดินเปนลายตาราง นุงระดับ        
คร่ึงนอง ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ศีรษะศรีชัยสิงหสําหรับตัวรอง  สรอยตัว  1 เสน 
          การแตงหนา-ทําผม 
            การแตงหนา  รองพื้นของเวอรมารคเบอร Y8 รองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน แตงเปลือกตา
ดวยโทนสีน้ําตาล และสีดํา ไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบตา
ลาง  ปดแกมสีชมพูอมสม  ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผมเกลาผมทุยโดยใชชองผมเปนโครง
ดานหนาและดานหลัง  แลวหวีผมขึ้นไปตามโครงที่ต้ังไวดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจาก   
ไหมพรม 
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          ดนตรี 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนมานมงคล,ระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย,รํามโนหรา      
บูชายัญ  ใชวงปพาทยมอญ 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดระบําตาลีกีปส ใชขลุย และเครื่องประกอบจังหวะตางๆ 
ไดแก     ฉิ่ง กรับ ฆองโหมง  เปนตน  
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดเซิ้งโปงลาง ใชระนาดเอกแทนโปงลาง  กลองเปงมาง          
และ เคร่ืองประกอบจังหวะ ไดแก  ฉิ่ง  ฉาบ 
 เพลงท่ีใชในประกอบการแสดงนาฏยศิลป 
 เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้นชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง   เชน             
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  สวนเพลงที่ใชในการแสดงโขน  จะใชเพลง
หนาพาทยตามตัวละครนั้น  เชน  เพลงที่ใชกับตัวลิง  ใชเพลงกราวนอก  เพลงที่ใชกับตัวยักษ         
ใชเพลงกราวใน  เปนตน   
          การคัดเลือกผูแสดง  
 การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะขจรโมพันธนั้น  นางสาวรัตติยา โมพันธ (ปจจุบัน
เปนผูจัดการแสดงนาฏยศิลป) โดยการทําความรูจักกับนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี                  
และชักชวนมาเปนผูแสดงในคณะของตน คัดเลือกจากเพื่อนสนิท ไมเนนรูปรางหนาตา เนนความ   
พึงพอใจ  และคัดเลือกจากความสะดวกในเรื่องของการเดินทาง เชน คัดเลือกผูแสดงที่อาศัยอยูใกล
บานเรือนเคียงกัน 
          การฝกซอมการแสดง 
 นางสาวรัตติยา  โมพันธ  จะเปนผูฝกซอมใหกับผูแสดงคนอื่นๆ กอนที่จะไปแสดง 1 ชั่วโมง 
กอนการเดินทาง โดยอาศัยการเปดเคร่ืองบันทึกเทป หรือ เคร่ืองเลน ซีดี  ในบางครั้งจะฝกซอม        
กับดนตรีสด5  
 
 
 
 
                                                 
        5 สัมภาษณ  นางสาวรัตติยา โมพันธ, ผูจัดการแสดงนาฏยศิลปคณะขจรโมพันธ ,  18  
มีนาคม 2550.      
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3.2.6 คณะโทนบันเทิงศิลป 
          รูปแบบการแสดง 
 รูปแบบการจัดการแสดงนาฏยศิลปของคณะโทนบันเทิงศิลป ในพ.ศ. 2520  การจัดการแสดง
แบบวิทยาลัยนาฏศิลป  ซึ่งผูแสดงของคณะประคองศิลปเปนผูถายทอด  ตอมาผูแสดงของคณะโทน
อาศัยการศึกษาจากวีซีดีการแสดงนาฏยศิลปและโดยเลียนแบบทารํา  จากผูรวมแสดงที่มาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป  ปจจุบันการจัดการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลป      
อยูในลักษณะการแถมการแสดงนาฏยศิลป  หากเมื่อผูวาจางตองการผูแสดงที่มาจากวิทยาลัย        
นาฏศิลป   หัวหนาคณะจะจัดหามาใหตามความตองการ  เมื่อตองมีผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  
หัวหนาคณะไดวาจางผูที่จัดการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญคณะนายถา  มีศิลป  มาจัดการ
แสดงโดยใหผูแสดงประจําวงของตนรวมแสดง  กับผูแสดงของคณะนายถา   นําศิลป  การจัดชุด
การแสดงจึงออกมาในรูปแบบการแสดง  3  ประเภท  ไดแก  ประเภทระบํา  ประเภทรํา  ประเภท
ฟอน 
ตัวอยางชุดการแสดงที่คณะโทนเลือกมาใชในการจัดการแสดง ไดแก 
ตัวอยางชุดการแสดงที่คณะโทนคัดเลือกนํามาใชในการจัดการแสดงนาฏยศิลป  ไดแก 

ชุดฟอนเล็บ(ประเภทฟอน) 
ชุดมโนหราบูชายัญ(ประเภทการรําเดี่ยว) 
ชุดตาลีกีปส(ประเภทการรําแบบพื้นบาน) 
ชุดพลายชุมพล(ประเภทการรําเดี่ยว) 
โบราณคดีชุด  ศรีวิชัย 
ชุดเซิ้งโปงลาง,เซิ้งแถบลาน,เซิ้งตังหวาย(ประเภทการรําพื้นบานทางภาคอีสาน)    
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                        เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
             ชุดการแสดงที่ใชในการแสดงในชวงกลางคืน มีจํานวน 6 ชุด ไดแก 
 
 
 
           
           
           
           
           
    
     
 
 
   ภาพท่ี33:  เคร่ืองแตงกายชุดฟอนเล็บ  

     ชุดการแสดงชุดที่ 1 ผูแสดงคูที่1 เปนผูที่ไดศึกษาการแสดงจาก      
                                วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีสวนผูแสดงคูที่2เปนผูแสดงคณะโทนบันเทิงศิลป     
  ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23  ตุลาคม 2550. 
 

                     1.ชุดฟอนเล็บ (การแสดงภาคเหนือ ใชผูแสดงจํานวน  4  คน ) 
      เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางผาตวนสีดํา  นําผาตวนสีแดงพันไขวกันที่ระดับอก    
รัดแขน  ใชผาตวนสีแดงปกเลื่อม นุงผาพื้นสีดําสลับผาลายทางภาคเหนือสีแดง  เชิงผาใชผาตวน     
สีแดงใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  อุบะลูกปดสีทองติดทางดานซาย  ติดซําเปงที่ประดิษฐเอง  ใสสรอย
เงิน  กําไลขอมือ  ใสเข็มขัดเงินโดยประดิษฐใหเกิดความสวยงาม  โดยการรอยลูกปดสีเงินเขากับ
หวงของเข็มขัดเปนเสนโคงหลายๆเสน  สวมเล็บ 
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 ภาพท่ี34:  เคร่ืองแตงกายชุดมโนหราบูชายัญ  
                     ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23 ตุลาคม 2550. 
 

          2.ชุดมโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว) 
   เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางสีเหลือง  ปกเลื่อม  กรองคอ   รัดเอว ตัดเย็บดวยผาตวน      
สีเขียวตัดขอบดวยผาตวนสีเหลือง  ปกลายดวยเลื่อม รัดแขน  ขอมือ ขอเทา ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดง  
ปกลายดวยเลื่อม  ติดปกมโนหรา ตัดเย็บดวยผาตวนสีเหลืองและเขียว  ปกลายดวยเลื่อม  นุงผาดิ้น     
สีเหลืองออน  ตัดเย็บเปนผานุงสําเร็จรูป  จับจีบดานหนาทั้งสองขาง 
     เคร่ืองประดับ  สมยอดนางมโนหราบูชายัญ ปลอยผมดานหลัง  เปนหางมา สวมจ้ีนาง  
คาดเข็มขัดพรอมหัว  ใสหาง  ทําจาผาตวนสีหลกั  คือ สีเหลือ เขียว ปกลายดวยเลื่อมสีตางๆสวมเล็บ 
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  ภาพท่ี35:  เคร่ืองแตงกายชุดตาลีกีปส 
      เปนการแสดงในชุดที่ 3 ใชผูแสดงจํานวน 4 คน  ลักษณะการแตงกาย 
         เหมือนกัน   

                            ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18 มีนาคม 2550. 
 

      3.ชุดตาลีกีปส (การแสดงภาคใต ใชผูแสดง  4  คน ) 
                         เคร่ืองแตงกาย  ผูแสดงคูที่ 1ใสเสื้อในนางสีชมพู  ใชผาดิ้นพื้นสม  ผูกเปนโบว
ดานหนานุงผาพื้นสีแดงเขมลายดอก คาดเอวดวยผาตวนสีเขียว   
     เคร่ืองประดับ  ทัดดอกไมหลากสี   เสียบซําเปง  1 อัน ดานซาย  สวมสรอยคอ  ตางหู       
กําไลขอมือ  อุปกรณ คือ  พัดผาลูกไมสีดํา 
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  ภาพท่ี36:  เคร่ืองแตงกายชุดพลายชุมพล  

                    ใชเปนการแสดงในชุดที่ 4  ผูแสดงการติดซําเปง  1 อันบน 

              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23 ตุลาคม 2550. 
 

        4.ชุดรําพลายชุมพล (การรําเดี่ยว) 
     เคร่ืองแตงกาย โพกผาดวยผาตวนสีมวง สวมเสื้อแขนยาวสีมวงผาดานหนาติดกระดุม       
สวมเสื้อชั้นนอกผาดานหนา แขนกุด ตัดเย็บดวยผากํามะยี่สีดํา  ปกเปนลายดวยเลื่อมสีทอง                
นุงกางเกงรัดรูปสดีําขอบกางเกงเย็บดวยผาตวนสีมวง ความยาวกางเกงครึ่งนอง นุงผาลายหมากรุก  
ลักษณะการนุง นุงแบบโจงกระเบน  คาดเอวดวยผาตวนสีชมพูออนเดินเชิงกรุย  ดวยผาดิ้นสีทอง  
หมายเหตุ ไมมีผาพันคอไวสําหรับ ในการตีบท ในเนื้อเพลงวา “คอผูกผาประเจียก” 
 เคร่ืองประดับ สรอยทําจากกระดาษอยางหนา และสายเข็มขัดโลหะสีทอง ที่จัดซื้อมาจาก
ตลาดพาหุรัด  หัวเข็มขัด ตัดผากํามะยี่ สีเหลืองเปนรูปดาว แลวปกหลายดวยเลื่อมสีตางๆ ผสมกับ
การปกลูกปด สีและแบบตางๆ   

    อุปกรณการแสดง อาวุธที่ทําดวยไม คือ หอก สวนปลายแหลมทําจากไมแลวทาดวยสีเงิน 
สวนของดามมีความยาว  3  ศอก  พันดวยผากํามะยี่สีดํา  มา  วัสดุทําจากไม วาดลายเปนรูปมา           
ลงสีดวยกากเพชรสีเงิน  ประดับลายดวยพลอย 
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   ภาพท่ี37: เคร่ืองแตงกายระบําโบราณคดีชุดศรีวิชัย  

            ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23 ตุลาคม 2550. 
 

           5.ระบําโบราณคดีชุด ศรีวิชัย (ใชผูแสดงจํานวน 4 คน ) 
    เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางดวยผาตาดสีขาว  เดินริมดวยด้ินผาสีมวง นุงผาลาย
เฉลียงพื้นสีน้ําตาล ใชผาแกวสีแดงพาดบา  และผารัดเอว สวนบนบาใชผากํามะหยี่สีดํา  ปกลายดวย
เลื่อมมีสายลูกปดทองรอยลงมาถึงเอว  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  กระบังหนา  ตางหู  รัดแขน  ขอมือ  
เข็มขัดพรอมหัว เคร่ืองประดับที่กลาวมา  นางกัญญารัตน (สะใภของคณะนายถา)  เปนผูประดิษฐ
โดยการนําผาและกระดาษ  มาปกลายดวยเลื่อมสีตางๆ  ยกเวนสายเข็มขัดที่ไมไดประดิษฐ 
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 ภาพท่ี38:  เคร่ืองแตงกายอีสานชุดแถบลาน 
   ผูแสดงติดเคร่ืองประดับที่ศรีษะชุดการแสดงชุดตาลีกีปส 

                                  ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23 ตุลาคม 2550. 
 

                   6.เซิ้งแถบลาน (การแสดงภาคอีสาน ใชผูแสดง 4 คน) 
   เคร่ืองแตงกาย สวมเสื้อในนางไวดานใน  หมผาคาดรอบอกแลวปลอยชายสไบไว

ดานซาย  ดวยผาลายสีแดง  และน้ําเงิน    นุงผาตัดเปนผาถุงสําเร็จรูป  ดวยผาพื้นสีแดงและน้ําเงิน  
นุงยาวคลุมเขาเล็กนอย  เคร่ืองประดับ   ทัดดอกกุหลาบหลากสี 1 ดอก  ไวที่ดานซายมือ ใสตางหู
เงิน  แลวเสียบ     ซําเปง 1 อัน  สวมสรอยเงิน  ใสตางหูเงิน คาดเข็มขัดเงินขนาด  5  นิ้ว   
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               ภาพท่ี39:  ผูแสดงคณะโทนบันเทิงศิลป 

 ดานซาย  ชื่อคุณบุญมั่น  ผูแสดงดานขวา ชื่อ คุณสําเริง  ซึ่งเปนผูแสดง
 นาฏยศิลปและผูบรรเลงประจําคณะโทนบันเทิงศิลป 
                               ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23 ตุลาคม 2550. 
 

  การแตงหนา-ทําผม 
            การแตงหนา  รองพื้นของคลอซี่ รองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน แตงเปลือกตาดวยโทน     
สีน้ําตาล และสีดํา ไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบตาลาง         
ปดแกมสีชมพูอมสม  ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผม เกลาผมทุย  โดยใชชองผมเปนโครงดานหนา
และดานหลัง  แลวหวีผมขึ้นไปตามโครงที่ต้ังไวตรงกลางมวยเปนลูกจันท 
          ดนตรี 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนเล็บ,รําพลายชุมพลใชวงปพาทยมอญประกอบกับการ
ขับรอง 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดระบําปาเตะ ใชขลุย และเครื่องประกอบจังหวะตางๆ ไดแก     
ฉิ่ง  กรับ ฆองโหมง  เปนตน  
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดเซิ้งสังขศิลปชัย ใชโปงลาง 1 ผืน กลองสองหนา 5 ใบ      
เคร่ืองประกอบจังหวะ ไดแก  ฉิ่ง  ฉาบ  เปนตน 
    



 154 
 
 
 

 เพลงท่ีใชในประกอบการแสดงนาฏยศิลป 
 เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้นชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง   เชน             
ชุดฟอนเล็บ  เพลงที่ใชคือเพลงฟอนเล็บ  ชุดมโนหราบูชายัญ  ใชเพลงมโนหราบูชายัญ  เปนตน   
          การคัดเลือกผูแสดง  
 การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลปนั้น  ใชผูแสดงที่เปนผูบรรเลง            
วงปพาทยมอญหากเจาภาพมีความตองการในจัดการแสดงนาฏยศิลปโดยใชผูแสดงมาจาก     
วิทยาลัยนาฏศิลป  ผูบริหารคณะจะวาจางผูจัดการแสดงของคณะ  นายถา  นําศิลป  และนําผูแสดง    
ในคณะของตนแสดงรวมกัน 
           การฝกซอมการแสดง    
 ไมมีการฝกซอมการแสดง  เนื่องจาก การจัดชุดและผูแสดงนาฏยศิลป จะจัดในลักษณะซ้ํา6  
                 
3.2.7 คณะสงัดศิลป 
           รูปแบบการแสดง 
            รูปแบบการจักการแสดงของคณะสงัดศิลป  ในปพ.ศ.2506  การแสดงจัดตามแบบของการ
แสดงลิเกและกระบวนทารําจะยึดแบบการแสดงลิเกโดยนําลีลาทารําของผูถายทอดมาใชในการ
แสดง  จากการสัมภาษณไมสามารถลงลึกได  เพราะเลิกกิจการไปแลว    
 ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะสงัดศิลปไมรับจัดการบรรเลงวงปพาทยมอญ  และการแสดง
นาฏยศิลป   
 ชุดการแสดงที่ไดรับถายทอดจากครูบุญสงใหกับทายาทของนายสงัด  ไดแก  ชุดทะแยมอญ  
ชุดมอญรองไห  ชุดมโนหราบูชายัญ7 
 องคประกอบในสวนอ่ืนๆ  ผูวิจัยไมสามารถสืบคนไดในเร่ืองเคร่ืองแตงกายเนื่องจากได      
สูญหายแตทายาทของนายสงัดยังคงอยูก็ไมสามารอธิบายได  และผูแสดงยังมีชีวิตอยูหากแตไม
สามารถสืบคนประวัติไดเนื่องจากยายถิ่นฐานและสวนตัวนายสงัดมีอายุมากไมสามารถใหขอมูล
ตางๆเกี่ยวกับองคประกอบได             
  
 

                                                 
        

6
 สัมภาษณ  นายโทน   ออนอินทร, หัวหนาคณะโทนบันเทิงศิลป,  23 ตุลาคม 2550.      

     7 สัมภาษณ  นางสมบัติ  คงดนตรี, ทายาทคณะสงัดศิลป, 16 มีนาคม,9 กรกฎาคม 2550.      
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3.2.8 คณะนิลดี 
          รูปแบบการแสดง 
 รูปแบบการจัดการแสดงนาฏยศิลปของคณะนิลดี  ในปพ.ศ.2515 ยึดรูปแบบการแสดงจาก
วิทยาลัยครูนครปฐมและรูปแบบจัดการแสดงของคณะบัวทอง    
ตัวอยางชุดการแสดงที่คณะนิลดีคัดเลือกนํามาใชในการจัดการแสดงนาฏยศิลป  ไดแก 

ชุดรําทะแยมอญ 
ชุดฟอนเล็บ(ประเภทฟอน) 
ชุดมโนหราบูชายัญ(ประเภทการรําเดี่ยว) 
ชุดตาลีกีปส(ประเภทการรําแบบพื้นบาน) 
ชุดพลายชุมพล(ประเภทการรําเดี่ยว) 
โบราณคดีชุดทั้ง 5  ชุด 
ชุดเซิ้งโปงลาง,เซิ้งแถบลาน,เซิ้งตังหวาย(ประเภทการรําพื้นบานทางภาคอีสาน)    

 เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
ชุดการแสดงที่ใชในการแสดงในชวงกลางคืน มีจํานวน 6 ชุด ไดแก  
                                             

                                            
 

 ภาพท่ี40:  เคร่ืองแตงกายชุดฟอนมานมงคล   
                                  เสื้อตัดเย็บดวยผายืดสีดํา  เดินคลิบดวยผาดิ้นสีทอง ผานุงจัดเย็บดวยผากํามะยี ่
                           สีดํามีเชิงดวยผาแกวสีขาว มีผาคลองคอตัดเย็บดวยผาเลื่อมสีขาว   
                           ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 8  กันยายน 2550. 
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                 1.ชุดฟอนมานมงคล ( การแสดงภาคเหนือ  ใชผูแสดงจํานวน 4 คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีดํา  สวมเสื้อแขนยาวผาหนา ตัดเย็บดวยผาบางสีดํา ผานุง
ใชผากํามะหยี่สีดํา  มีเชิงตัดเย็บดวยผาแกวสีขาว   ลักษณะการนุงผาปายไปทางดานขวาทับทาง
ดานซาย  คลองคอดวยผาประดับเลื่อมสีขาวเย็บชายผาดวยมุข   

    เคร่ืองประดับไดแก ทัดดอกไมหลากสี  ใสสรอยคอ  ตางหู  ขอมือ  เข็มขัดพรอมหัว 
 

      
 
   ภาพท่ี41: เคร่ืองแตงกายชุดมโนหราบูชายัญ 
        นางจิราภรณ  เปนผูตัดเย็บเอง  โดยใหสีเคร่ืองแตงกายเปนสีแดง 
    ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 8  กันยายน 2550. 

          

                     2.ชุดมโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว) 
 เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีดํา  กรองคอ  รัดแขน  ขอมือ  รัดเอว  ขอเทาติด
กระพรวนตัดเย็บดวยผาตวนสีแดง  ปกลายดวยเลื่อม  สวมปกนกผาตวนสีเหลือง  เขียว  แดง         
ปกลายดวยเลื่อม  ปกลายดวยเลื่อม  นุงผาดินบายขนมเปยกปูน พื้นสีดํา    

     เคร่ืองประดับ ไดแก ยอดนาง ทับทรวงนาง  เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด ใสหางมโนหรา    
ตัดเย็บดวยผาตวนสีเหลือง เขียว แดง  ปกลายดวยเลื่อม  สวมเล็บทองเหลือง 
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                   ภาพท่ี42: เคร่ืองแตงกายระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย 
        นางจิราภรณ  เปนผูตัดเย็บเองโดยใชสีที่สวาง 
    ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 8  กันยายน 2550. 
 

                 3.ระบําโบราณคดี ชุดสุโขทัย (ใชผูแสดงจํานวน  3  คน ) 
 ตัวเอก  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีดํา  นุงกระโปรงยาวทรงเอ  ผาเลื่อมสีมวง             
ใชผาลูกไมสีขาว เดินเสนขวางตามแนวผา  4  ชั้น ใสผาหอยดานขางและดานหนา  ดวยผาตวน          
สีบานเย็นเดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  ขอมือ ใชผากํามะหยี่สีดํา       
ปกลายดวยเลื่อม  เคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดสุโขทัยสําหรับตัวเอก  สรอยคอ ตางหู เข็มขัดพรอมหัว  
 ตัวรอง  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีดํา    นุงกระโปรงยาวทรงเอ  ผาตาดสีสม             
ใชผาลูกไมสีขาว เดินเสนขวางตามแนวผา  4  ชั้น ใสผาหอยดานขางและดานหนา  ดวยผาตวน          
สีบานเย็นเดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  ขอมือ ใชผากํามะหยี่สีดํา       
ปกลายดวยเลื่อม  เคร่ืองประดับไดแก  ยอดสุโขทัยสําหรับตัวรอง  สรอยคอ ตางหู  เข็มขัดพรอมหัว  
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   ภาพท่ี43: เคร่ืองแตงกายชุดพลายชุมพล 
        นางจิราภรณ  เปนผูตัดเย็บเองโดยใชสีที่สวาง 
    ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 8  กันยายน 2550. 
 

                 4.ชุดพลายชุมพล  (รําเดี่ยว) 
 เคร่ืองแตงกาย  โพกผาดวยผาตวนสีชมพูทับทิม  ผูกดานหลัง  มีผาโทเลสีเหลือง                
สวมเสื้อแขนกระบอกสีชมพู  ตัดเย็บดวยผาตาด   สวมเสื้อชั้นนอกผาดานหนาแขนกุด  วัสดุตัดดวย   
ผาตวนสีดํา  ปกลายดวยเล่ือมผสมลูกปด  นุงกางเกงเอวยึดสีดํามีเชิงปลายขาระดับคร่ึงนองดวย         
ผาตาดสีทอง  นุงผาพื้นลายตาราง   ลักษณะการนุงแบบโจงกระเบน คาดเอวดวยผาตวนสีบานเย็น   
เคร่ืองประดับ ไดแก จ้ีนางทําจากกระดาษอยางหนา  ตางหู สายเข็มขัดพรอมหัว  ขอเทา  

    อุปกรณการแสดง อาวุธที่ทําดวยไม คือ หอก สวนปลายแหลมทําจากไมแลวทาดวยสี
ทอง สวนของดามมีความยาว 3 ศอก พันดวยผาบางสีบานเย็นผูกเปนรูปโบว  มา  วัสดุทําจากไม 
วาดลายเปนรูปมา  ลงสีดวยสีสมสะทอนแสง  ประดับลายดวยพลอย 
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   ภาพท่ี44: เคร่ืองแตงกายชุดเซิ้งโปงลาง 
        นางจิราภรณ  นิลดี  เปนผูตัดเย็บเองโดยใชสีที่สดใส 
    ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 8  กันยายน 2550. 
 

                 5.ชุดเซิ้งโปงลาง  (การแสดงภาคอีสาน  ใชผูแสดงจํานวน 5 คน ) 
    เคร่ืองแตงกาย   ใสเสื้อในนางดวยผาตาดสีดําไวดานใน  ใชผาพื้นลายตาราง  คาดรอบอก

แลวจับจีบดานหนา นุงผาลายทางลงสีเขียวเปลือกมุงคุดมีเชิงผาตัดเย็บดวยผาตวนสีมวง  เดินแทบ
ดวยด้ินผาสีทอง นุงระดับคร่ึงนอง     

   เคร่ืองประดับ  ไดแก  ทัดดอกไมหลากสี ใสสรอยเงิน ตางหูเงิน ขอมือเงิน  เข็มขัดเงิน 
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  ภาพท่ี45:  ภาพรวมศีรษะท่ีใชสําหรับการแสดง   
          ไดแก  กระบังหนาศรีวิชัย  ศีรษะลพบุรี สุโขทัย และยอดนางและพระ 
           ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 8  กันยายน 2550. 

 
          การแตงหนา-ทําผม 
 การแตงหนา  รองพื้นของคัพเวอรมารคเบอร Y8รองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน แตงเปลือก
ตาดวยโทนสีน้ําตาล และสีดํา   ไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบ
ตาลาง  ปดแกมสีชมพูอมสม  ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผม ผูแสดงรวบผมตึง ดานหนาแบงผมเกิน
คร่ึงศีรษะ  แลวปาดผมมาขางซาย ดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
          ดนตรี 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดตางๆใชวงปพาทยมอญประกอบกับการขับรอง 
           เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
           เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน          
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  สวนเพลงที่ใชในการแสดงโขน  จะใชเพลง
หนาพาทยตามตัวละครนั้น  เชน  เพลงที่ใชกับตัวลิง  ใชเพลงกราวนอก  เพลงที่ใชกับตัวยักษ          
ใชเพลงกราวใน   
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          การคัดเลือกผูแสดง  
 การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะนิลดีนั้น  แตเดิมนําผูแสดงที่เปนทายาทของวงป
พาทย  และผูที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกัน มีความสามารถในการแสดงนาฏยศิลปปจจุบันมีการ
นําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
          การฝกซอมการแสดง 
 ไมมีการฝกซอมการแสดง 
 เวที   
 เวทีของวงปพาทยมอญคณะนิลดี  มีการต้ังเวทีสําหรับต้ังฆองมอญแตละโคง  รวมไปถึง
เคร่ืองปพาทยมอญชนิดอ่ืนๆประดับดวยผาระบายตัดเย็บดวยผาตาดสีทอง ผูบรรเลงมีเกาอ้ีพลาสติก
ไวสําหรับนั่งมีผาคลุมเกาอ้ีตัดเย็บดวยผายืดสีเหลือง8 
 

3.2.9 คณะเจริญศิลป 
          รูปแบบการแสดง 
 จัดการแสดงนาฏยศิลปของคณะเจริญศิลป ในปพ.ศ.2525  การแสดงยึดรูปแบบมาจากการครู
สอนวิชานาฏยศิลประดับชั้นประถมศึกษาโรงเรียนบานโพธิ์  และเพิ่มเติมการแสดงโดยศึกษาจาก
นางเอกลิเกที่แสดงตามคณะตางๆ   ปจจุบันนํารูปแบบการแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป              
และนําความรูจากไดศึกษามา มีการนํามาประยุกตใชในการคิดประดิษฐชุดการแสดงขึ้นมา  การ
จัดการแสดงนาฏยศิลปในแตละคร้ัง  คณะเจริญศิลปจะจัดจํานวนชุดการแสดง  10  ชุด ไดแก          
1.ฟอนมานมงคล  2.ระบําสุโขทัย  3รํามโนหราบูชายัญ 4.รําสาวทอผาไหม  5.ระบําวรเชษฐ           6
.รําพลายชุมพล 7.ตาลีกีปส  8.ระบําดีดกุง  9.เซิ้งสังขศิลปชัย  10.เซิ้งโปงลาง  ผูวิจัยขอยกตัวอยางมา
เพียงบางสวน  ไดแก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
        8 สัมภาษณ  นายมานพ  นิลดี, หัวหนาคณะนิลดี,  4,8 กันยายน 2550.       
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 เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
ตัวอยางชุดการแสดงที่ใชในการแสดงในชวงกลางคืน มีจํานวน 6 ชุด ไดแก  
 

                   
 

     ภาพท่ี46:  เคร่ืองแตงกายชุดฟอนมานมงคล 
                                    ผูแสดงดานซาย สวมเสื้อ สีเหลือง  คลองผาดํา  ผูแสดงดานขวา    
                                สวมเสื้อสีขาว  คลองผาสีเหลือง        
                    ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14  ตุลาคม 2550. 
 

                 1.ชุดฟอนมานมงคล ( การแสดงภาคเหนือ  ใชผูแสดงจํานวน 6 คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางผาตาดสีชมพู  ผูแสดงฝงขวามือ สวมเสื้อแขนยาวตัดเย็บ
ดวย   ผาแกวสีเหลือง  ผานุง  ตัดเย็บดวยผาดิ้นพื้นสีสม  ลายดอกไม ไมมีเชิงผา   ลักษณะการนุงผา          
ปายไปทางขวาแลวทับดวยทางซาย   คลองคอดวยผาดิ้นพื้นสีดําลายดอกไม  ผูแสดงฝงซาย            
สวมเสื้อแขนยาวตัดเย็บดวยผาแกวสีขาว  ผานุง  ตัดเย็บดวยผาดิ้นพื้นสีสม  ลายดอกไม ไมมีเชิงผา   
คลองคอดวยผาโปรงสีทอง   

    เคร่ืองประดับไดแก  เกี้ยวกลม  เสียบซําเปง  ติดอุบะที่ใชวัสดุจากลูกปดสีทองทางดาน
ซาย ทัดดอกไมเลื่อมสีขาว และ สีทอง  สรอยคอโลหะสีทอง  ตางหู  ขอมือ  เข็มขัดพรอมหัว                  
คาดทับเสื้อ  ระดับเอว 
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ภาพท่ี47:  เคร่ืองแตงกายระบําโบราณคดีชุด สุโขทัย  
    ใชผูแสดงจํานวน 5 คือ ผูแสดงตัวรองติดเคร่ืองประดับศีรษะคือเกี้ยวกลม        
ทัดดอกไม   
ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14  ตุลาคม 2550. 

 

                 2.ระบําโบราณคดี ชุดสุโขทัย (ใชผูแสดงจํานวน  5  คน ) 
 ตัวเอก   เคร่ืองแตงกาย   ใสเสื้อในนางสีชมพู  นุงกระโปรงยาวทรงเอ   ผายืดสีสม               
ใชผาลูกไม  สีขาว เดินเสนขวางตามแนวขวาง  4  ชั้น ใสผาหอยดานขางและดานหนา  ดวยผาตวน     
สีเขียวออน  เดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  ขอมือ ใชผากํามะหยี่สีดํา  
ปกลายดวยเลื่อม  เคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดสุโขทัยสําหรับตัวเอก  จ้ีนาง ตางหู   
 ตัวรอง  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีชมพู    นุงกระโปรงยาวทรงเอ  ผายืดสีสม            
ใชผาลูกไมสีขาว เดินเสนขวางตามแนวผา  4  ชั้น ใสผาหอยดานขางและดานหนา  ดวยผาตวนสี
เขียวออน     เดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  ขอมือ ใชผากํามะหยี่สีดํา          
ปกลายดวยเลื่อม  เคร่ืองประดับ  ไดแก  เกี้ยวกลม  สรอยคอ ตางหู  ทัดดอกไมเลื่อมสีเงินและสีทอง  
 คั่นเวลาดวยการบรรเลงวงปพาทยมอญ 
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        ตารางที่8: เปรียบเทียบกระบวนทารําในการแสดงชุดสุโขทัยของวิทยาลัยนาฏศิลปและคณะ
เจริญศิลป 
 

ทารําของวิทยาลัยนาฏศิลป 
หลักสูตรชั้นกลางปที่ 2 

ทารําของคณะเจริญศิลป 
 

ทอนเพลงสองชั้นเที่ยวที่ 
ทาออกตัวรอง 
ออกจังหวะเร็วของทาที่1  มือซายทํามือจีบแบบ
สุโขทัย  มือขวาแทงมือแลววาดมาดานหนา 
 
 

ทอนเพลงสองชั้นเที่ยวที่ 
ทาออกตัวรอง 
ว่ิงออกมาทาจีบมือสอดสูง อีกมือต้ังวงสะโพก 
 

  
 จากการสังเกต  การแสดงชุดระบําสุโขทัย  ไมมีชุดขั้นการแสดงและใชผูแสดงกลุมเดียวกัน  
จึงทําใหเปลี่ยนเคร่ืองแตงกายไมทันเวลาจึงมีความจําเปนตองออกทารําดังตาราง 
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    ภาพท่ี48:  เคร่ืองแตงกายชุด สาวทอผาไหม 
 เปนชุดการแสดงที่ประดิษฐสรางสรรค เคร่ืองแตงกายและโดยนํากระบวนทารํา     
 การแสดงทางภาคเหนือแตละชุดมาผสมผสานในการแสดง 
 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14  ตุลาคม 2550. 
 

       3.ชุดสาวทอผาไหม (ใชผูแสดงจํานวน  7 คน) 
    การแสดงชุดสาวทอผาไหม  เปนการแสดงที่นําทารําการฟอนเล็บ  ฟอนเทียน  ฟอนลาว

คําหอม    ฟอนสาวไหม  เซิ้งแพรวากาฬสินธุ   ระบํามยุราภิรมย  ผสมกับทารําไทยซึ่งการแสดง    
ชุดนี้ เปนชุดที่ประดิษฐขึ้นมานํารําในแตละชุดมาอยางละ  1-2  ทา  โดยนําเพลงละคร เ ร่ือง         
เพลงผาฟาลอมดาว  นํามาเปนเพลงที่ใชประกอบการแสดง  นางศรีนวล  เรืองปนกัน(หัวหนาคณะ)
ไดชมและไดฟงเกิดความรูสึกประทับใจในดนตรีและเนื้อรอง  จึงคิดและประดิษฐชุดนี้ขึ้นมา 
 ตัวเอก-เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีชมพู  หมสไบดวยผาตวนสีมวง  ทับดวยผาสไบ       
ผาโปรงสีทอง  จับเปนโบวอยู เหนือหนาอกดานซาย  นุงผาลายของอินเดีย  สีน้ําเงิน จับจีบ              
เปนลักษณะหางไหลดานหนา คาดเอวดวยผาตวนสีเหลือง ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  เกี้ยวกลม          
ทัดดอกไมเลื่อมสีทอง  จอนหู  ตางหู รัดแขน 1 ขางทางดานขวา ขอมือ เข็มขัดพรอมหัว  สรอยหอย
หนาของระบําศรีวิชัย 
 ตัวรอง-เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีชมพู  หมสไบดวยผาตวนสีเหลือง  ทับดวยผา
สไบ   ผาโปรงสีทอง  นุงผาดวยผานุงพื้นสนี้ําตาล  ลายขวา ลักษณะการนุง  ปายไปทางขวาแลวทับ          
ดานซาย  นุงยาวกรอมเทา  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  เกี้ยวกลม  เสียบซําเปง  1  อัน  ทัดดอกไมเลื่อม  
สีเงิน  และ สีทองทางดานซาย  หอยสายลูกปดสีทองบนศีรษะทางดานขวา  ตางหู คาดเข็มขัด         
หอยเข็มขัดเงินที่ระดับสะโพก     



 166 
              

     
  ภาพท่ี49:  เคร่ืองแตงกาย ชุดตาลีกีปส   

 ใชผูแสดงจํานวน 6 คน สีเคร่ืองแตงกายแตละคูมีความแตกตางกัน  คูที่1 ผาผูก
เปนโบวดานกนาสีดํา ผานุงลายดอกไม  สีบานเย็น  คูที่ 2   ผาผูกเปนโบวสีทอง  
ผานุงลายดอกไมสีเขียว  คูที่3 ผาผูกโบวสีดํา  ผานุงลายไทยสีน้ําตาล   

                                ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14  ตุลาคม 2550. 
 

  4.ชุดตาลีกีปส (การแสดงภาคใต ใชผูแสดง  7  คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  ผูแสดงคูที่ 1ใสเสื้อในนางสีชมพู  ใชผาดิ้นพื้นสีดําผูกเปนโบวดานหนา     
นุงผาพื้นสีแดงเขมลายดอก คาดเอวดวยผาตวนสีเขียว  ผูแสดงคูที่ 2  ใสเสื้อในนางสีชมพู ใชผาดิ้น      
สีสมผูกเปนโบวดานหนา  นุงผาพื้นสีเขียวลายดอก คาดเอวดวยผาตวนสีมวง  ผูแสดงคูที่  3            
ใสเสื้อในนางสีชมพู  ใชผาดิ้นพื้นสีดํา  ผูกเปนโบวดานหนา  นุงผาลายไทยพิมพทองพื้นสีแดงเขม 
คาดเอวดวยผาตวนสีเหลือง  คนที่  7  เสื้อในนางสีแดง  ใชผาโปรงสีทองผูกเปนโบวดานหนา           
นุงผาลายไทยพิมพทองพื้นสีแดงเขม คาดเอวผาตวน สีเขียว    

   เคร่ืองประดับ  ไดแก เกี้ยวกลม เสียบซําเปงดานซาย 1 อัน ทัดดอกไมสีตางๆทางดานซาย           
ใสสรอยคอ  ตางหู  ขอมือ  มีอุปกรณการแสดงคือ พัดผาสีแดง  วาดลายบนพัดเปนลวดลายตางๆ 
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                   ภาพท่ี50:  เคร่ืองแตงกายชุดพลายชุมพล 
ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 14  ตุลาคม 2550. 
 

                 5.ชุดพลายชุมพล  (รําเดี่ยว) 
 เคร่ืองแตงกาย โพกผาดวยผาตวนสีชมพูทับทิม  ปกลายดวยเลื่อมผสมลูกปด ผูกดานหลัง 
สวมเสื้อแขนยาวปลายศอกแขนบานออก สีบานเย็น ดวยผาตาด  ปกลายดานหนาดวยเลื่อม สวมเสื้อ
ชั้นนอก  ผาดานหนา แขนกุด วัสดุตัดดวยผาตวนสีน้ําเงิน ปกเปนลายดวยเลื่อมผสมลูกปด              
นุงกางเกงเอวยึดสีเขียว  เดินดิ้นผาสีแดง  รอบขา 2 ชั้น ความยาวครึ่งนอง นุงผาดิ้นพื้นสีดํา ลักษณะ
การนุงแบบโจงกระเบน คาดเอวดวยผาตวนสีเหลือง  
 เคร่ืองประดับ ไดแก จ้ีนางทําจากกระดาษอยางหนา  ตางหู สายเข็มขัดพรอมหัวขอเทา  

    อุปกรณการแสดง อาวุธที่ทําดวยไม คือ หอก สวนปลายแหลมทําจากไมแลวทาดวยสี
ทอง สวนของดามมีความยาว 3 ศอก พันดวยผากํามะยี่สีแดงผูกเปนโบวสวนบนของปลายแหลม                 
ดวยผาโปรงสีทอง มา  วัสดุทําจากไม วาดลายเปนรูปมา  ลงสีดวยสีสม  ประดับลายดวยพลอย 
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กอนการแสดงอีสานในชุดตางๆ  มีการบรรเลงดนตรี  1  เพลง 
 เคร่ืองดนตรี  ไดแก  โปงลาง  1  ผืน , กลองสองหนา  4 ใบ,  ตะโพนมอญ  1  ใบ 
 เคร่ืองประกอบจังหวะ  ไดแก  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  ผูบรรเลงดนตรีจะบรรเลงดานหนาของ        
ผูแสดงนาฏยศิลป 
                  6.ชุดเซิ้งสังขศิลปชัย  (การแสดงภาคอีสาน  ใชผูแสดงจํานวน 6 คน ) 

    เคร่ืองแตงกาย   เผาที่ 1  ผูแสดงสวมเสื้อแขนกระบอก  ตัดเย็บดวยผาตวนสี นุงผาลาย
พื้นสีเขียวและแดง  คาดเอวดวยผาดิ้นพื้นสีดํา  เผาที่ 2  สวมเสื้อแขนสั้นสีเหลือง  เดินขอบเสื้อดวย 
ดิ้นผาสีแดง  นุงผาลายพื้นสีดํา ลักษณะการนุงปายผาจากทางขวาไปดานซาย  นุงระดับเขา คาดเอว
ดวยผาตวนสีมวง 

    เคร่ืองประดับ  ไดแก เผาที่1 เกี้ยวกลม เสียบซําเปงดานซาย  1  อัน ใสสรอยทอง  ตางหู
ทองเผาที่ 2  เกี้ยวกลม  เสียบซําเปง  ใสสรอยเงิน ตางหูเงิน  

    การแสดงในเวลาหนาไฟ  หรือเวลากอนพิธีเผาศพ  วงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป              
ใชชุดการแสดง  1  ชุด  คือ ชุดรํามโนหราบูชายัญ 
 เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีชมพู  กรองคอ  รัดแขน  ขอมือ  รัดเอว  ตัดเย็บดวยผาตวน   
สีเหลือง  ปกลายดวยเลื่อม  สวมปกนกผาตวนสีเขียว  แดง และเหลือง ปกลายดวยเลื่อม  นุงผาดิ้น     
พื้นสีดํา  เคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดนาง  ทับทรวงนาง  เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด ใสหางผาสีเขียว  
แดงและเหลือง  เย็บปกดวยเลื่อมผสมลูกปด  กําไลขอเทา สวมเล็บสีทอง 
          การแตงหนา-ทําผม 
 การแตงหนา  รองพื้นของกิฟฟารีน เบอร3 รองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน แตงเปลือกตา
ดวยโทนสีน้ําตาลและสีดําไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบตาลาง  
ปดแกมสีชมพูอมสม  ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผมเกลาผมทุยโดยใชชองผมเปนโครงดานหนา
และดานหลัง  แลวหวีผมขึ้นไปตามโครงที่ต้ังไว  ดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
 

          ดนตรี 
ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนมานมงคล ระบําโบราณคดี  สาวทอผาไหม,พลายชุม
พล ใชวงปพาทยมอญ ประกอบกับการขับรอง 
ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดตาลีกีปส  ใชขลุย ในบางครั้งอาจจะใชวงปพาทยมอญดนตรี
ที่ใชประกอบการแสดงชุดเซิ้งสังขศิลปชัย ใชโปงลาง 1 ผืน กลองสองหนา 4 ใบ ตะโพน
มอญ  1 ใบ เคร่ืองประกอบจังหวะ ไดแก  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  เปนตน 
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 เพลงท่ีใชในประกอบการแสดงนาฏยศิลป 
 เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้นชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง   เชน             
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  สวนเพลงที่ใชในการแสดงโขน  จะใชเพลง
หนาพาทยตามตัวละครนั้น  เชน  เพลงที่ใชกับตัวลิง  ใชเพลงกราวนอก  เพลงที่ใชกับตัวยักษ         
ใชเพลงกราวใน  เปนตน   
          การคัดเลือกผูแสดง  
 การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะเจริญศิลปนั้น แตเดิมนําผูแสดงที่เปนทายาทของ         
วงปพาทยมอญและผูที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียง  มีความสามารถในการแสดงนาฏยศิลป        
ปจจุบันมีการนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  และผูที่เปนทายาทของวงปพาทยมอญ   
          การฝกซอมการแสดง 
 การฝกซอมการแสดงของวงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป  มีการฝกซอมการโดยผูแสดง
ฝกซอมกันเอง  ในชุดการแสดงที่ผูแสดงไมสามารถแสดงได กอนการแสดง 2 ชั่วโมง  ชุดการแสดง
อ่ืนๆไมมีการฝกซอม  เนื่องจากการจัดชุดและผูแสดงนาฏยศิลป  มีลักษณะการจัดการแบบซ้ํากัน  
          เวที 
           เวทีของวงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป  มีการตั้งเวทีสําหรับต้ังฆองมอญ รวมไปถึงเครื่อง
ดนตรีชนิดอ่ืนๆ  ประดับดวยผาระบายดวยผาตาดสีทอง ผูบรรเลงมีเกาอ้ีพลาสติกไวสําหรับนั่ง         
มีผาคลุมเกาอ้ีตัดเย็บดวยผายืดสีเหลือง9 

                 
 
 
 
 

          
          
          
   
          
          
   
  
    

                                                 
        

9
 สัมภาษณ  นางศรีนวล เรืองปานกัน, หัวหนาคณะเจริญศิลป,  16 กรกฎาคม 2550.      
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3.2.10 คณะกํานันแสวง 
          รูปแบบการแสดง 
 การจัดการแสดงของวงปพาทยมอญคณะกํานั้นแสวง  ในปพ.ศ. 2524  แตเดิมมีการใช        
การแสดงรํามอญและการแสดงโขนในตอนตางๆเชน   ตอนเมขลารามสูร  ตอนนางลอย              
ตอนเขาอุโมงค  และมีการแสดงระบําตาง   เขามาสอดแทรก  เพื่อเปนการคั่นเวลา  จํานวน  1-2  ชุด  
เชน  ระบําเทพบันเทิง  ระบําไกรลาศสําเริงเปนตน   ปจจุบันการจัดรูปแบบการแสดง  จัดแบบการ
แสดงนาฏยศิลปตางๆ  โดยการนําการแสดง  ทั้งสี่ภาคมาเสนอในรูปแบบการแสดง 
   
 เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
ตัวอยางชุดการแสดงวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง จัดชุดการแสดงจํานวน 5-6  ชุด 
 

 
 

ภาพท่ี51: เคร่ืองแตงกาย ชุด ทะแยมอญ  
   ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 
                 1.ชุดทะแยมอญ ( การแสดงรํามอญ จํานวน 6 คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางผาตวนสีดํา  สวมเสื้อแขนยาวตัดเย็บดวยผาลูกไมสีดํา        
ผานุงตัดเย็บดวยผาตาดสีดํา  มีเชิงผานุงดวยผาตาดสีขาว เดินลายทางขวางดวยด้ินผาสีขาว 2 เสน      
ลักษณะการนุงผา ปายไปทางขวาแลวทับดวยทางซาย   คลองคอดวยผาตาดสีขาวเย็บชายกรุย   

    เคร่ืองประดับไดแก  เกี้ยวกลม ติดอุบะที่ใชวัสดุจากลูกปดสีทองทางดานซาย สรอยคอ
เพชรขนาดใหญ  ตางหูเพชร  ขอมือ  เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด คาดทับเสื้อ  ระดบัเอว 
คั่นเวลาดวยการสวดพระอภิธรรม 
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ภาพท่ี52:  เคร่ืองแตงกาย  การแสดงชุดฟอนเล็บ   
                               ผูแสดงแตงกายในชุดสีมวง   แขนสั้น  สวมใสเคร่ืองประดับ 
  ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 
 

  2.ชุดฟอนเล็บ(การแสดงภาคเหนือ ใชผูแสดงจํานวน  6 คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีดํา  สวมเสื้อแขนสั้นผาหนา  ตัดเย็บดวยผาลูกไมสีมวง         
นุงผายาวกรอมเทา  ตัดเย็บดวยผาตาดสีมวง  เดินลายทางขวาง 4 เสน  ดวยด้ินผาสีทอง 
 เคร่ืองประดับ  ติดเกลี้ยวกลม  ทัดดอกไมหลากสี  สวมสรอยเพชร  ตางหูเพชร ขอมือ     
เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด  ทบเสื้อดานนอก สวมเล็บ  

   คั่นเวลาดวยการสวดพระอภิธรรม 
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    ภาพท่ี53: เคร่ืองแตงกาย การแสดงชุดระบําวรเชษฐ   
 ผูแสดงหมสไบสีแตกตางกัน ผานุง  ใชสีที่เหมือนกันของแตละคู  
                                คูที่1 นุงผาสีครีม  คูที่2 นุงผานุงสีน้ําตาล 
 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 
 

                    3.ระบําวรเชษฐ  (การแสดงภาคกลาง  ใชผูแสดงจํานวน 4 คน) 
     เคร่ืองแตงกาย   หมสไบพีท  สีเขียว  น้ําเงิน  บานเย็น  เหลือง  นุงผาจีบหนานางผาพิมพ
ทองลายไทยสําเร็จรูป      คูที่1  สีขาว  คูที่2 สีน้ําตาล 
 เคร่ืองประดับ  ติดเกลี้ยวกลม  ทัดดอกไมสีชมพูดานซาย    สรอยเพชร ตางหูเพชร  เข็ม
ขัดพรอมหัว  สรอยตัวลูกปดสีทอง  2  เสน  กําไลขอมือ 
 คั่นเวลาดวยการสวดพระอภิธรรม 
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   ภาพท่ี54:  เคร่ืองแตงกาย การแสดงชุดตาลีกีปส   
     ใชผูแสดงจํานวน 4 คน  สีและลักษณะการแตงกายมีความเหมือนกัน   

ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 
 

                 4.ตาลีกีปส  (การแสดงภาคใต  ใชผูแสดงจํานวน 4  คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางสีดําไวดานใน  สวมเสื้อยะหยา  ลุกไมสีบานเย็น นุงผา        
ลายดอกไม  ลักษณะการนุงแบบปายขวาทับทางซาย ผูกผาลุกไมสีทอง  ระดับเอวทางดานซาย 

   เคร่ืองประดับ  สวมเกี้ยวกลม  เสียบซําเปง  1 อัน ทางดานซาย  สวมสรอยเพชร  ตางหู
เพชร  อุปกรณ  พัด 1 คู  ลักษณะพัดวัสดุทําจากผาลูกไมสีดํา 
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   ภาพท่ี55:  เคร่ืองแตงกาย การแสดงชุดตาลีกีปส   
 ใชผูแสดงจํานวน 4 คน  สีและลักษณะการแตงกายมีความเหมือนกัน   

ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 
 

                 5.ชุดฟอนแพน  (การแสดงภาคเหนือใชผูแสดงจํานวน 6 คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางสีดํา  สวมเสื้อแขนสั้นผาหนา  ตัดเย็บดวยผาลูกไม             
สีเขียวตอง  นุงผายาวกรอมเทา  ตัดเย็บดวยผาตาดสีเขียว  มีเชิงลูกไมสีเขียว  เย็บดวยด้ินผาสีทอง 
     เคร่ืองประดับ  ทัดดอกไม  ใสตางหู  สรอยคอ  กําไลขอมือ คาดเข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด 
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ภาพท่ี56:  เคร่ืองแตงกายชุดมโนหราบูชายัญ  
                             ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 
 

                 6.รํามโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว ) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสือในนางสีบานเย็น  กรองคอ รัดเอว  รัดแขน  ขอมือ ขอเทาติด
กระพรวน ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดง  ปกลายดวยด้ิน  ปกนกตัดเย็บดวยผาตาดสีเหลือง แดง  เขียว  
ปกลายดวยด้ิน   
 เคร่ืองประดับ  ยอดนางมโนหรา  จ้ีนาง  เข็มขัด  หางมโนหราบูชายัญ วัสดุทําดวย
กระดาษอยางหนา  ลงรักปดทอง  ประดับลายดวยกระจก  สวมเล็บ  
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ภาพท่ี57:  เคร่ืองแตงกายการแสดงชุดเซิ้งตังหวาย   
                                    เปนการแสดงในชุดสุดทายใชผูแสดงจํานวน 6 คน 
  ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 
 

  7.ชุดเซิ้งตังหวาย  (การแสดงภาคอีสาน  ใชผูแสดงจํานวน 6 คน ) 
    เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางสีชมพูไวดานใน  หมผาสไบลายผาพื้นเมืองของภาค

อีสาน     นุงผาพื้นสีชมพู  มีเชิงผาชนิดเดียวกับผาสไบ มีเชิงตัดเย็บดวยผาพื้นเมืองของภาคอีสาน 
ลักษณะการนุงปายผาจากทางขวาไปดานซาย  นุงระดับเขา   

    เคร่ืองประดับ  ไดแก ใสเกี้ยวกลม  พันผาเปนรูปกากบาทบนศีรษะ ใสสรอยเงิน ตางหู
เพชร  กําไลเงิน  ขอเทาเงิน 
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  ภาพท่ี58:  ศีรษะสําหรับการแสดงโขน   
จากซายไปขวา  ศรีษะอินทรชิต  สุครีพ  พาลี  ยอดพระ  
ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 

 
          การแตงหนา-ทําผม 
 การแตงหนา  ใชรองพื้นของกิฟฟารีนรองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน แตงเปลือกตาดวยโทน
สีเขียว และสีดํา ไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบตาลาง  ปดแกม
สีชมพูอมสม  ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผม ผม เกลาผมทุย  โดยใชชองผมเปนโครงดานหนา     
และดานหลังแลวหวีผมขึ้นไปตามโครงที่ต้ังไว   
           ดนตรี 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดทะแยมอญ  ใชวงปพาทยมอญ  
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนเล็บ  ใชป  และเครื่องประกอบจังหวะ 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดระบําวรเชษฐ  ใชวงปพาทยมอญ 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนแพน  การเดี่ยวระนาดเอก  และเครื่องประกอบจังหวะ 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดตาลีกีปส ใชการเดี่ยวขลุย  และเครื่องประกอบจังหวะ 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดมโนหราบูชายัญและเซิ้งตังหวาย  ใชวงปพาทยมอญ 
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           เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
             เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน           
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  สวนเพลงที่ใชในการแสดงโขน  จะใชเพลง
หนาพาทยตามตัวละครนั้น  เชน  เพลงที่ใชกับตัวลิง  ใชเพลงกราวนอก  เพลงที่ใชกับตัวยักษ  ใช
เพลงกราวใน  เปนตน   
           การคัดเลือกผูแสดง 
 การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวงนั้น แตเดิม นําผูแสดงที่เปนทายาทของ     
วงปพาทยมอญ  และผูที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกัน  ปจจุบันนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
          การฝกซอมการแสดง 
 มีการฝกซอมกอนการแสดง   1  วัน  ในชุดที่ผูแสดงไมสามารถรําได  หากที่ชุดที่แสดง           
อยูประจําจะไมมีการฝกซอม  
         เวที 
          เวทีของวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง  มีการตั้งเวทีสําหรับต้ังฆองมอญ รวมไปถึงเคร่ือง
ดนตรีชนิดอ่ืนๆ  ประดับดวยผาระบายดวยผากํามะหยี่สีแดง  ผูบรรเลงมีเกาอ้ีพลาสติกสําหรับนั่ง10 
 
 
 
 
 
 

      
      

     
 
   
   
 
 
 
     
 
    

                                                 
        

10
 สัมภาษณ  นางเล็ก  คลายฉ่ํา, หัวหนาคณะกํานันแสวง,  9,15 กันยายน 2550. 
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3.2.11 คณะสมควร  บัวทอง 
          รูปแบบการแสดง 
 การจัดการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญคณะสมควร ในปพ.ศ.2527 มีการจัดตาม
ความสามารถของผูแสดงที่ไดรับการถายทอดมา  การจัดการแสดงประเภทการรํามอญของ
คณะณรงศิลป  และประเภทระบํา และรําเบ็ดเตล็ดตางๆวงปพาทยคณะสมควร  บัวทอง มีการ
จัดการแสดงโดยใชผูแสดงเพียงรุนเดียวไมมีนํา  ผูแสดงที่ศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปมาแสดงใน
คณะ  จากการสัมภาษณหัวหนาคณะในองคประกอบเรื่องเคร่ืองแตงกายได  ผูใหสัมภาษณไม
สามารถใหขอมูลไดเนื่องจากเครื่องแตงกายไดสูญหาย11   
 

3.2.12 คณะพุทธนิมิตศิลป 
          รูปแบบการแสดง 
 การจัดรูปแบบการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตนั้น  นางสาวมยุรี          
ผลมุข (บุตรสาวนายตะ)  เปนผูจัดรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป  เร่ิมจัดการแสดงนาฏยศิลปในพิธี
สวดพระอภิธรรม ขณะที่พระสงฆฉันทน้ําปาณะ  หรือ  เวลาประมาณ 20.00 น.การจัดการแสดง
นาฏยศิลป ในชุดที่ 1 ใชผูแสดงจํานวน 4 คน ใชเพลงที่มีทํานองชา ทํานองเพลงที่มีความออนหวาน                  
จึงนําการแสดงนาฏยศิลปของภาคเหนือมาใชในการแสดง คือ  ชุดฟอนเล็บ  หลังจากที่พระสงฆ    
สวดพระอภิธรรมจบแลว  เวลาประมาณ 20.30 น.  จัดการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่ 2 ใชชุดการ
แสดงนาฏยศิลปของภาคใต  คือ ชุดระบําปาเตะ ใชผูแสดงจํานวน  4 คน  แลวตอเนื่องดวยการแสดง         
ในชุดที่ 3  นําการแสดงที่ใชผูแสดงเดี่ยว คือ ชุดรําพลายชุมพล  เพื่อเปนการอวด ลีลา ทารํา             
ของผูแสดง และเปนการคั่นเวลา  ใหผูแสดงทั้ง 4 คน ไดเปลี่ยนเคร่ืองแตงกาย  ชุดที่ 4 นําการแสดง
นาฏยศิลปของภาคอีสาน คือ ชุดเซิ้งสังขศิลปชัย ใชผูแสดงจํานวน  4  คน ชุดที่ 5 ใชผูแสดงในชุดที่ 
4 และแตงกายแบบเดิมมาแสดง ในชุดเซิ้งแถบลาน 
 
 
 
 
 
 

                                                 
        11 สัมภาษณ นายสมควร  บัวทอง, หัวหนาคณะสมควร  บัวทอง,  22 กรกฎาคม 2550.      
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  เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
ตัวอยางชุดการแสดงที่คณะพุทธนิมิตใชในการแสดงในชวงกลางคืน มีจํานวน 5-6 ชุด ไดแก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
 
 
   ภาพท่ี59:  เคร่ืองแตงกาย การแสดงชุดฟอนเล็บ  
การแตงกายผูแสดงแบงออกเปนสองดาน    ดานซายแตง  โดยใชโทน 

                               สีมวง  ดานขวาแตงโดยใชโทนสีแดง  
                                ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23  กรกฎาคม 2550. 
 

                 1.ชุดฟอนเล็บ (การแสดงภาคเหนือ ใชผูแสดงจํานวน 4 คน )  
 เคร่ืองแตงกาย สวมเสื้อในนางผาตาดสีทองไวดานใน  หมสไบขนาด 6 นิ้ว มีลายในผืน
ผา แลวปกดวยวัสดุตาง เชน เลื่อมขนาดและสีตางๆ ลูกปดสีทอง ลักษณะหลากหลายรูปแบบ รอย
ลูกปดที่ชายสไบดวยลูกปดสชีมพู  ใชผาตาดสีมวง และสีแดง ตัดเปนผานุงจีบหนานางสําเร็จรูป
อยางละคู ปกกลายเฉพาะดานของจีบหนานาง เปนลายดอกไม โดยใชเลื่อมสีตางๆสลับสีกัน 
 เคร่ืองประดับ ใชลูกปดสีชมพูรอยเปนอุบะยาว 5 เสน แลวนํามาพันไวที่มวยผม ทัดดอก
กุหลาบสีชมพู 1 ดอก สีโอรส 1 ดอก ไวที่ดานซายมือ แลวเสียบซําเปง 1 อัน สวมสรอยที่คิด
ประดิษฐเอง โดยนายตะวาจางนางยุพา นาคมังสังข (บุตรสาวของปพาทยมอญคณะนายถา นําศิลป)          
รับจางบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะในวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป มีความสามารถใน         
การเย็บปก และมีอาชีพรับจางปกเสื้อลายตางๆ ตามความตองการของลูกคา  วัสดุทําจากผากํามะยี่      
สีเหลือง   ปกลายดวยเลื่อมสีตางๆ เปนลายดอกไม แลวนํามาตอกันใหมีความยาวพอสมควร  
 กําไลขอมือ วัสดุทําจากผากํามะยี่สีเหลืองเชนกัน ปกลายดวยเลื่อมสีตางๆ เปนลาย
ดอกไม ความยาวพอดีกับกําไลขอมือ เข็มขัด    ตัดผากํามะยี่สีเหลืองเปนรูปดาว  
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 แลวปกหลายดวยเลื่อมสีตางๆ ผสมกับการปกลูกปดสีและแบบตางๆ  สายเข็มขัดเปน
โลหะสีทอง ตางหูโลหะสีทอง  สวมเล็บทองเหลืองที่จัดซื้อมาจากตลาดพาหุรัด 

                                                 

 
 

  ภาพท่ี60:  เคร่ืองแตงกาย  การแสดงชุด ปาเตะ  
                    ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23  กรกฎาคม 2550.  
  

                 2.ชุดระบําปาเตะ (การแสดงภาคใต ใชผูแสดงจํานวน 4 คน )  
 เคร่ืองแตงกาย สวมเสื้อในนางผาตาดสีทองไวดานใน  สวมเสื้อผาลูกไม สีฟาและสี
เหลือง อยางละคู ผานุงเปนผาโทเล ลายดอกสีนําเงิน และผาลายดอกสีแดง ตัดเปนผานุงสําเร็จรูป               
จับจีบ  2  จีบ แลวคลิบตามขอบดานหนาดวยผาตาดสีทอง นุงขนาดครึ่งนอง มีผาตวนคลองคอสีฟา
และสีชมพู   

    เคร่ืองประดับ ใชลูกปดสีชมพูรอยเปนอุบะยาว 5 เสน แลวนํามาพันไวที่มวยผม                 
ทัดดอกกุหลาบสีชมพู 1 ดอก สีโอรส 1 ดอก ไวที่ดานซายมือ แลวเสียบซําเปง 1 อัน สวมสรอย          
ที่คิดประดิษฐเอง โดยนายตะ  วาจางนางยุพา นาคมังสังข (บุตรสาวของปพาทยมอญคณะนายถา)
รับจางบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะในวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป มีความสามารถในการ  
เย็บปก และมีอาชีพรับจางปกเสื้อลายตางๆ ตามความตองการของลูกคา  วัสดุทําจากผากํามะยี่           
สีเหลือง ปกลายดวยเลื่อมสีตางๆ เปนลายดอกไม แลวนํามาตอกัน  ใหมีความยาวพอสมควร       
กําไลขอมือวัสดุทําจากผากํามะยี่สีเหลืองเชนกัน  ปกลายดวยเลื่อมสีตางๆ เปนลายดอกไม ความยาว
พอดีกับกําไลขอมือ หัวเข็มขัด ตัดผากํามะยี่สีเหลืองเปนรูปดาว แลวปกหลายดวยเลื่อมสีตางๆ  

ผสมกับการปกลูกปด สีและแบบตางๆ  สายเข็มขัดเปนโลหะสีทอง ตางหูโลหะสีทอง  
สวมเล็บทองเหลือง     ที่จัดซื้อมาจากตลาดพาหุรัด 
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  ภาพท่ี61:  เคร่ืองแตงกายชุดรําพลายชุมพล  
 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23 กรกฎาคม 2550. 
 

                 3.ชุดรําพลายชุมพล (การรําเดี่ยว) 
         เคร่ืองแตงกาย โพกผาดวยผาตวนสีชมพูทับทิม สวมเสื้อแขนยาว สีบานเย็น ดวยผาตวน       
ชายกําไลขอมือของเสื้อใชผาตาดสีทองเย็บขนาดกวาง 3 นิ้ว  สวมเสื้อชั้นนอก  ผาดานหนา แขนสั้น       
วัสดุตัดดวยผากํามะยี่สีดํา  ปกเปนลายดวยเลื่อมผสมลูกปด  นุงกางเกงเอวยึดสีดํา ความยาวครึ่งนอง 
นุงผาลายตาราง  ลักษณะการนุง นุงแบบโจงกระเบน คาดเอวดวยผาตวนสีชมพูออน    
 เคร่ืองประดับ สรอยทําจากกระดาษอยางหนา และสายเข็มขัดโลหะสีทอง ที่จัดซื้อมาจาก
ตลาดพาหุรัด  หัวเข็มขัด ตัดผากํามะยี่ สีเหลืองเปนรูปดาว แลวปกหลายดวยเลื่อมสีตางๆ ผสมกับ
การปกลูกปด สีและแบบตางๆ   

   อุปกรณการแสดง อาวุธที่ทาํดวยไม คือ หอก สวนปลายแหลมทําจากไมแลวทาดวยสีเงิน 
สวนของดามมีความยาว 3 ศอก พันดวยผากํามะยี่สีน้ําเงิน 
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  ภาพท่ี62:  เคร่ืองแตงกายเซิ้งสังขศิลปชัย  
 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23 กรกฎาคม 2550. 

 

                 4.ชุดเซิ้งสังขศิลปชัย,เซิ้งแถบลาน (การแสดงภาคอีสาน ใชผูแสดงจํานวน  4 คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย สวมเสื้อในนางผาตาดสีทองไวดานใน  หมผาสไบพาดบาไปทางดานซาย    
ดวยผาฝายลายทางขวาง ขนาดความกวางของผาสไบ กวาง 6 นิ้ว สีน้ําเงิน และ สีเขียวอยางละคู        
ปกลายตามความยาวของผา ดวยลูกปดกลมสีเงิน ชายสไบรอยลูกปดกลมสีเงินตามความกวางของ    
ผานุงผาตัดเปนผาถุงสําเร็จรูป ความยาวคลุมเขาเล็กนอย ผาชนิดและสีเดียวกันกับผาสไบ เดินลาย
ดวยลูกปดกลมสีเงินบริเวณขอบผานุง เดินเสนดวยสีเงินดานหนาของเชิงผาเปนลายดอกไม  
 เคร่ืองประดับ  ใชลูกปดสีชมพูรอยเปนอุบะยาว 5 เสน แลวนํามาพันไวที่มวยผม ทัดดอก
กุหลาบสีชมพู 1 ดอก สีโอรส 1 ดอก ไวที่ดานซายมือ แลวเสียบซําเปง 1 อัน สวมสรอยเงิน              
ใสตางหูเงิน เข็มขัดเงินขนาด 5 นิ้ว แลวนําลูกปดสีทองมารอยเขากับหวงของเข็มขัดใหเปนลักษณะ
คร่ึงวงกลมซอนกัน ตามความยาวของเข็มขัด  
 

          การแตงหนา-ทําผม 
            การแตงหนา   รองพื้นของคัพเวอรมารค เบอร  Y8 รองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน             
แตงเปลือกตาดวยโทนสีน้ําตาล และสีดํา ไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน 
และขอบตาลาง  ปดแกมสีชมพูอมสม  ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผม ผูแสดงรวบผมตึง ดานหนา
แบงผมเกินคร่ึงศีรษะ  แลวปาดผมมาขางซาย ดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
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          ดนตรี 
          ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนเล็บ  ใชวงปพาทยมอญ 
            ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดระบําปาเตะ ใชขลุย และเครื่องประกอบจังหวะตางๆ ไดแก  
ฉิ่ง  กรับ  ฆอง โหมง  เปนตน  
           ดนตรีที่ใชในการแสดงชุดรําพลายชุมพล  ใชวงปพาทยมอญประกอบการการขับรอง 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดเซิ้งสังขศิลปชัยและเซิ้งแถบลาน ใชโปงลาง 1 ผืน กลอง
สองหนา 5 ใบ เคร่ืองประกอบจังหวะ ไดแก  ฉิ่ง  ฉาบ  
 

           เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
             เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน           
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  
 

          การคัดเลือกผูแสดง  
       การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลปนั้น  ใชวิธีการชักชวนของนางสาว
มยุรี  คัดเลือกจากเพื่อนรวมชั้นเรียนที่กําลังศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี คัดเลือกจากความ
สะดวกในเรื่องของการเดินทาง  เชน คัดเลือกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลบานเรอืนเคียงกัน 
 

          การฝกซอมการแสดง 
            นางสาวมยุรี  จะเปนผูฝกซอมใหกับผูแสดงคนอื่นๆ กอนที่จะไปแสดง 2 ชั่วโมง กอนการ
เดินทาง  โดยอาศัยการเปดเคร่ืองบันทึกเทป  หรือ  เค ร่ืองเลน  ซีดี    ในบางครั้งจะฝกซอม                    
กับดนตรีสด  
         เวที 
          เวทีของวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป  มีการต้ังเวทีสําหรับต้ังฆองมอญ รวมไปถึงเคร่ือง
ดนตรีชนิดอ่ืนๆ  ประดับดวยผาระบายดวยผาตาดสีทอง ผูบรรเลงมีเกาอ้ีพลาสติกมีผาสําหรับคลุม             
สีเหลือง12 
 
 
 
 
 
  
                                                 
        

12
 สัมภาษณ นายตะ  ผลมขุ, หัวหนาคณะพุทธนิมิตศิลป  บัวทอง,  23 กรกฎาคม 2550. 
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3.2.13 คณะนายชอบ 
          รูปแบบการแสดง 
           การแสดงของวงปพาทยมอญคณะนายชอบ  ในปพ.ศ.2527  ไดนํารูปแบบการแสดงตามแบบ
วิทยาลัยนาฏศิลป    โดยนางนฤมล  มะเจียกจร  เปนผูดูแลเร่ืองการแสดงและเครื่องแตงกาย  การ
จัดการแสดงจะมีลักษณะคลายๆกันกับวงปพาทยคณะอ่ืน  เชน  นําการแสดงชุดฟอนมานมงคล
จัดเปนการแสดงชุดที่1  และคั่นการแสดงดวยการรําเดี่ยวในชุดมโนหราบูชายัญ  เพื่อเปนการคั่น
เวลา  ใหผูแสดงทั้ง 4 คน ไดเปลี่ยนเคร่ืองแตงกาย หลังจากนั้นจะนําการแสดงทั้งสี่ภาค  มาใชใน
การแสดง  โดยนําการแสดงทางภาคอีสานเปนการแสดงชุดสุดทาย 
ตัวอยางชุดการแสดงวงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ จัดชุดการแสดงจํานวน 5-6  ชุด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

                               ภาพท่ี63 :  เคร่ืองแตงกายการแสดงชุดฟอนมานมงคล 
   ใชสีเคร่ืองแตงกายดวยสีน้ําเงิน  คลองผาสีสม ใชผูแสดงจํานวน  4  คน   
ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 24  กันยายน 2550. 
 

                 1.ชุดฟอนมานมงคล ( การแสดงภาคเหนือ  ใชผูแสดงจํานวน 4 คน ) 
  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางผาตาดสีชมพู   สวมเสื้อแขนยาวผาหนา  ตัดเย็บดวย
ผาลูกไม     สีน้ําเงิน  ผานุงตัดเย็บดวยผาตวนสีน้ําเงิน  เชิงผาเย็บดวยลูกไมสีน้ําเงิน   ลักษณะการนุง
ผาปายไปทางขวาแลวทับดวยทางซาย   คลองคอดวยผาโทเลสีสมมีเชิงกรุยดวยด้ินผา   

    เคร่ืองประดับไดแก   เกี้ยวกลม   ทัดดอกไมสีชมพู  สรอยคอโลหะสีทอง  ตางหู         
กําไลขอมือ  เข็มขัดพรอมหัวคาดทับเสื้อ   
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                                                              ภาพท่ี64:  การแตงกาย  ชุดมโนหราบูชายัญ   
                               ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 
 

                  2.รํามโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว)  
     เคร่ืองแตงกาย  สวมเสือในนางสีน้ําเงิน  กรองคอ รัดเอว  ตัดเย็บดวยผาตวนสีเขียว ปก

ลายดวยเลื่อม รัดแขน  กําไลขอมือ ทําจากกระดาษอยางหนา  ลงรักปดทอง  ประดับลายดวยพลอย        
ขอเทา  ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดงติดกระพรวน  ปกลายดวยเลื่อม ผานุง  ตัดเย็บดวยผาพิมพทอง       
สีน้ําเงิน  ปกนกตัดเย็บดวยผาตวนสีน้ําเงิน และ สีเหลือง   ปกลายดวยเลื่อม   
 เคร่ืองประดับ  เกี้ยวหางไก  ใสจอนหู  จ้ีนาง  เข็มขัด  หางมโนหราตัดเย็บดวยผาตวน       
สีน้ําเงิน  ปกลายดวยเลื่อมสีตางๆสวมเล็บ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 187 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
   

 
     ภาพท่ี65:   เคร่ืองแตงกายการแสดงชุดตาลีกีปส  

       เคร่ืองแตงกาย คูที่ 1 สวมเสื้อลูกไมสีเหลือง  ผานุงลายดอกไมสีน้ําเงิน 
 คูที่2 สวมเสื้อลูกไมสีฟา ผานุงลายเฉลียงสีบานเย็น   
                ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 15  กันยายน 2550. 
 

                 3.รําตาลีกีปส  (การแสดงภาคใต  ใชผูแสดงจํานวน  4 คน) 
   เคร่ืองแตงกาย สวมเสื้อในนางไวดานใน  สวมเสื้อผาลูกไม สีฟาและสีเหลือง อยางละคู  

ผานุงเปนผาโทเล ลายดอกสีนําเงิน และผาลายดอกสีแดง ตัดเปนผานุงสําเร็จรูป จับจีบ   2 จีบ          
แลวเดินคลิบตามขอบดานหนาดวยผาตาดสีทอง นุงขนาดครึ่งนอง  

    เคร่ืองประดับ เสียบซําเปงดานซาย  1 อัน  ทัดดอกไมสีชมพู  1  ดอก ใสสรอยคอ ตางหู     
คาดเข็มขัดไวดานนอก 
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 ภาพท่ี66:   เคร่ืองแตงกายชุดฉุยฉายพราหมณ   

    เปนการแตงกายแบบพราหมณไมนิยมแตงเต็มเคร่ืองเนื่องจากเปนการ
ประหยัดเวลาในการแตงกาย  
ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 24  กันยายน 2550. 
 

                    4.ฉุยฉายพราหมณ (รําเดี่ยว) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อแขนสั้นผาหนา  นุงกางเกง  ผานุง  ลักษณะการนุงแบบพราหมณ    
ตัดเย็บดวยผาโทเลสีขาว  เดินคลิบผาดวยผาตวนสีทอง  หมสไบดวยผาตาขายสีทอง   
 เคร่ืองประดับ  เกี้ยวกลม  ใสสรอย   กําไลขอมือ  กําไลขอเทา 
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   ภาพท่ี67:  เคร่ืองแตงกายชุดพมามอญ   
                   ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 24  กันยายน 2550. 
 

                    5.รําพมามอญ (ใชผูแสดงจํานวน 4 คน) 
 เคร่ืองแตงกาย  พมา  สวมเสื้อในนาง  สวมเสื้อผาหนาแขนยาว  ผานุงปายทางขวาทับ
ทางซาย   ตัดเย็บดวยผาตาดสีฟามีเชิง   ตัดเย็บดวยผาแกวสีขาวเดินขอบผาดวยด้ินผาสีทอง                
ผาคลองคอตัดเย็บดวยผาตาดสีขาว  เคร่ืองประดับ  ทัดดอกไมสีชมพู  2 ดอก  เสียบซําเปง  1  อัน     
ไวดานซาย  ใสสรอยคอ  ตางหู  เข็มขัด 
                    เคร่ืองแตงกาย   มอญ  สวมเสื้อในนาง  สวมเสื้อแขนยาวผาหนาตัดเย็บดวยผาลูกไมสี
ดํา  นุงผาตัดเย็บดวยผาดิ้นลายดอกสีดํา  มีเชิง ตัดเย็บดวยผาแกวสีดํา  ลักษณะการนุง  นุงปายไป
ทางขวาทับดานซาย    ผาคลองคอตัดเย็บดวยผาดิ้นสีทอง  เคร่ืองประดับ   ทัดดอกไม  2  ดอก  ติด
อุบะดวยลูกปดสีทอง  ไวดานซาย  ใสสรอยคอ  ตางหู  ใสกําไลขอมือ         คาดเข็มขัดไวดานนอก 
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   ภาพท่ี68:  เคร่ืองแตงกายชุดเซิ้งสังขศิลปชัย   
            ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 24  กันยายน 2550. 
 

                    6.เซิ้งสังขศิลปชัย  (การแสดงภาคอีสาน  ใชผูแสดงจํานวน 4 คน) 
    เคร่ืองแตงกาย เผาที่ 1  สวมเสื้อในนางไวดานใน  หมผาสไบพาดบาไปทางดานซายดวย  

ผาฝายลายทางขวาง  ขนาดความกวางของผาสไบ กวาง 6 นิ้ว สีเลือดหมู นุงผาถุงตัดเย็บดวยผาตวน   
สีดําสลับลายผาดวยผาลายสีแดง  ปายไปทางขวาแลวทับดวยทางซาย  ความยาวคลุมเขาเล็กนอย     
คาดเอวดวยผาตวนสีฟา   

    เคร่ืองแตงกายเผาที่  2  สวมเสื้อแขนยาวผาหนาติดกระดุม  ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดง        
นุงผาถุงเย็บดวยผาตวนสีดําสลับลายผาดวยผาลายสีแดง   ปายไปทางขวาแลวทับดวยทางซาย        
ความยาวคลุมเขาเล็กนอย  คาดเอวดวยผาลายสีน้ําเงิน 

    เคร่ืองประดับ  ติดฝาย ที่ทํามาจากไหมพรมสีแดง  ใสสรอย และ ตางหูเงิน  เผาที่  1       
คาดเข็มขัดเงินไวดานนอก 
          การแตงหนา-ทําผม 
 การแตงหนา  รองพื้นของคัพเวอรมารคเบอร Y5 รองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน แตงเปลือก
ตาดวยโทนสีน้ําตาล และสีดํา ไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบตา
ลาง ปดแกมสีชมพูอมสม  ทาปากดวยสีแดง ลักษณะผมเกลาผมทุยโดยใชชองผมเปนโครงดานหนา
และดานหลังแลวหวีผมขึ้นไปตามโครงที่ต้ังไวดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
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          ดนตรี 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงทุกชุดการแสดงใชวงปพาทยมอญประกอบการขับรอง 
            ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดตาลีกีปส ใชขลุยและเครื่องประกอบจังหวะตางๆ ไดแก      
ฉิ่ง กรับ ฆองโหมง เปนตน 
           เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
             เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน           
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน 
            การคัดเลือกผูแสดง  
       การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะนายชอบนั้น  นําผูแสดงมาจากวงปพาทยมอญ           
คณะพุทธนิมิต  2 คน   ผูแสดงจากวงปพาทยมอญคณะนายถา   นําศิลป  2 คน  และทายาท                 
ของวงปพาทยมอญคณะนายชอบ  2 คน  
          การฝกซอมการแสดง 
         ไมมีการฝกซอมการแสดง  เนื่องจาก ชุดการแสดงและผูแสดงจะจัดลักษณะแบบซ้ํากัน 
         เวที 
          เวทีของวงปพาทยมอญคณะนายชอบ  มีการตั้งเวทีสําหรับต้ังฆองมอญ รวมไปถึงเคร่ือง
ดนตรีชนิดอ่ืนๆ  ประดับดวยผาระบายดวยผาตาดสีทอง ผูบรรเลงมีเกาอ้ีพลาสติกไวสําหรับนั่ง13 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
 

 
 

                                                 
        

13
 สัมภาษณ  นางนฤมล  มะเจียกจร, ทายาทคณะบุญชอบ,  24 กันยายน 2550. 
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3.2.14 คณะจรูญศิลป   
          รูปแบบการแสดง 
 การจัดรูปแบบการแสดงของวงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป  พ.ศ.2536 การจัดการแสดงนํา
กระบวนทารํามาจากผูที่มีอาชีพลิเกซึ่งแสดงทั่วไปในคณะตางๆ  อาศัยอยูใกลบานเปนผูถายทอด  
ปจจุบันนํารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรีเขามาแสดง  โดยนางบุญตา  ไสยวุธ 
เปนผูดูแลเคร่ืองการแสดงและเครื่องแตงกาย 
 เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
ตัวอยางชุดการแสดงของวงปพาทยมอญคณะจรูญศิลปจัดการแสดงในเวลากลางคืน จํานวน 4-5 ชุด 
 

 
 
 

 
 

                    
         
         
         
         
         
       
  ภาพท่ี69:  เคร่ืองแตงกายการแสดงชุดฟอนมานมงคล 
  ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18  กันยายน 2550. 
  

1.ชุดฟอนมานมงคล (การแสดงภาคเหนือ ใชผูแสดงจํานวน  4 คน) 
    เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางผาตวนสีเหลือง   สวมเสื้อแขนยาวผาหนา  ตัดเย็บดวยตา

ขายสีขาว  ผานุงตัดเย็บดวยผาโทเลสีดํามีเชิงผาสอดดิ้นทอง  ลักษณะการนุงผาปายไปทางขวา    
แลวทับดวยทางซาย   คลองคอดวยผาตาขายอยางหนาสีทอง เย็บชายกรุยดวยด้ินผาสีทอง   

    เคร่ืองประดับไดแก   ติดอุบะที่ใชวัสดุจากลูกปดสีทองทางดานซาย สรอยคอ  ตางหู  
กําไลขอมือ  เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัดคาดทับเสื้อระดับเอว 
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  ภาพท่ี70: เคร่ืองแตงกายพระ-นาง   
                    ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18  กันยายน 2550. 
 

                 2.ชุดระบําเทพบันเทิง (ใชผูแสดงจํานวน  2  คน) 
 เคร่ืองแตงกาย  ตัวพระ ฉลององคตัดเย็บดวยผามองตากูสีเหลืองทอง ตัดขอบเสื้อ             
ขอบรัดเอว  หอยหนา หอยขาง  กรองคอพระ  ตัดเย็บดวยผามองตากูสีแดง  ปกลายดวยเลื่อม          
สวมเครื่องประดับ  ไดแก  ทับทรวง  สงัวาล  เขมขัดพรอมหัว  กําไลขอมือ   กําไลขอเทา ยอดพระ 
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 เคร่ืองแตงกาย    ตัวนาง  สวมเสื้อในนางสีเหลือง  ผาหมนาง  ตัดเย็บดวยผาตวน              
สีแดงสลับผาตวนสีเหลือง  ปกลายดวยเลื่อม  กรองคอนาง  ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดง  ปกลายดวย
เลื่อม    นุงผาดิ้นลายไทย  สีเขียว  เคร่ืองประดับ  ไดแก  จ้ีนาง  กําไลขอมือ  กําไลขอเทา  ยอดนาง 

 

    
            ภาพท่ี71:  เคร่ืองแตงกายชุดหนุมาน   

                                           การปกลายโดยใช วัสดุ  คือ เลื่อม ผานุง ใชผาตาดสีขาวแทนผายก 
               ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18  กันยายน 2550. 
 

                 3.โขน ตอน หนุมานจับนางเบญจกาย  
 เคร่ืองแตงกาย  หนุมาน  เคร่ืองทรงสีขาว  ตัดเย็บดวยผายืดสีขาว  ปกลายดวยเลื่อม           
นุงผาดิ้นสีขาว  กรองคอตัดเย็บดวยผาตวนสีแดง  เคร่ืองประดับ  ไดแก  ทับทรวง  สังวาล  ขอเทา
ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดง  ปกลายดวยเลื่อม เข็มขัดพรอมหัว  ศีรษะหนุมาน 
                    เคร่ืองแตงกาย  นางเบญจกาย   สวมเสื้อในนางสีเหลือง  ผาหมนาง  ตัดเย็บดวยผาตวน    
สีแดงสลับผาตวนสีเหลือง  ปกลายดวยเลื่อม กรองคอนาง ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดง ปกลายดวยเลื่อม       
นุงผาดิ้นลายไทย  สีเขียว  เคร่ืองประดับ  ไดแก  จ้ีนาง  กําไลขอมือ  กําไลขอเทา  ยอดนาง 
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  ภาพท่ี72:  เคร่ืองแตงกายการแสดงชุดสุโขทัย   
             ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18  กันยายน 2550. 
 

                 4.ระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย (ใชผูแสดงจํานวน 3 คน) 
 ตัวเอก  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีเหลือง  นุงกระโปรงยาวทรงเอ  ผาตวนสีชมพู          
ใชผาลูกไมสีขาว เดินเสนขวางตามแนวขวาง  4  ชั้น ใสผาหอยดานขางและดานหนา  ดวยผาตวน       
สีเขียวออน  เดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  กําไลขอมือ ใชผากํามะหยี่
สีดําปกลายดวยเลื่อม  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดสุโขทัยสําหรับตัวเอก  จ้ีนาง ตางหู   

ตัวรอง  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีเหลือง    นุงกระโปรงยาวทรงเอ  ผาตวนสีชมพู      
ใชผาลูกไมสีขาว เดินเสนขวางตามแนวผา  4  ชั้น ใสผาหอยดานขางและดานหนา  ดวยผาตวนสี
เขียวออน  เดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  กําไลขอมือ ใชผากํามะหยี่สี
ดําปกลายดวยเลื่อม ใสเคร่ืองประดับไดแก เกี้ยวกลม สรอยคอตางหูทัดดอกไมเลื่อมสีเงินและสีทอง  

 
 
 
 
 
 
 
 



 196 
 

      
 

   ภาพท่ี73:  เคร่ืองแตงการแสดง ชุดมโนหราบูชายัญ   
           ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18  กันยายน 2550. 
 

                 5.รํามโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว)  
   เคร่ืองแตงกาย  สวมเสือในนางสีเหลือง  กรองคอ รัดเอว  รัดแขน  กําไลขอมือ ขอเทาติด

กระพรวน ตัดเย็บดวยผาตวนสีชมพู  ปกนกตัดเย็บดวยผาตาดสีเขียว ปกลายดวยเลื่อม   
 เคร่ืองประดับ  ยอดนางมโนหรา  จ้ีนาง  เข็มขัด  หางมโนหรา วัสดุทําดวยกระดาษอยาง
หนา  ลงรักปดทอง  ประดับลายดวยกระจก  สวมเล็บ  
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 ภาพท่ี74:  เคร่ืองแตงการแสดง ชุดตาลีกีปส   
           ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18  กันยายน 2550. 
 

                 6.ชุดตาลีกีปส (การแสดงภาคใต ใชผูแสดง  4  คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  ผูแสดงสวมเสื้อแขนยาวผาหนา  ตัดเย็บดวยผาลูกไมสีฟา  นุงผาพื้นสนี้ํา
เงินลายเฉลียง คาดเอวดวยผาตาดสีมวง  ผูกเปนโบวที่เอวดานซาย 

   เคร่ืองประดับ   ไดแก เสียบซําเปงดานซาย 1 อัน ทัดดอกไมสีตางๆทางดานซาย             
ใสสรอยคอ  ตางหู  กําไลขอมือ  มีอุปกรณการแสดงคือ พัดผาสีแดง  วาดลายบนพัดเปนลวดลาย
ตางๆ 
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 ภาพท่ี75:  เคร่ืองแตงการแสดง ชุดเซิ้งโปงลาง   
           ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18  กันยายน 2550. 
 

   7.ชุดเซิ้งโปงลาง  (การแสดงภาคอีสาน  ใชผูแสดงจํานวน 6 คน ) 
    เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางสีไวดานใน  คาดผาสไบลายผาพื้นเมืองของภาคอีสาน          

นุงผาพื้นสีน้ําเงิน ผาของภาคอีสาน ลักษณะการนุงปายผาจากทางขวาไปดานซาย  นุงระดับเขา   
เคร่ืองประดับ  ไดแก ทัดดอกไมหลากสี ใสสรอยเงิน ตางหูเงิน  กําไลเงิน  ขอเทาเงิน  

           การแตงหนา-ทําผม 
 การแตงหนา  รองพื้นของคัพเวอรมารคเบอร Y5 รองพื้นกอนแลวทับดวยแปงฝุน แตงเปลือก
ตาดวยโทนสีน้ําตาล และสีดํา   ไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบ
ตาลาง  ปดแกมสีชมพูอมสม ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผม ผูแสดงรวบผม ดานหลังติดมวยผม
ปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
           ดนตรี 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนมานมงคล,มโนหราบูชายัญ,ระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย
เซิ้งโปงลาง ใชวงปพาทยมอญประกอบกับการขับรอง 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดตาลีกีปสใชขลุยเปนเคร่ืองดนตรีหลักและเครื่องประกอบ
จังหวะ  ไดแก  ฉิ่ง  กรับ  กลองสองหนา  
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           เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
             เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน           
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน 
 

          การคัดเลือกผูแสดง  
 การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป นั้น  แตเดิม  มีการนําผูแสดงมาจากผูที่
อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกัน ปจจุบันนํามาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี คัดเลือกจากความ
สะดวกในเรื่องของการเดินทาง  เชน คัดเลือกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกัน 
 

          การฝกซอมการแสดง 
 ผูแสดงจะฝกซอมกันเองกอนจะไปแสดง 2 ชั่วโมง กอนการเดินทาง โดยอาศัยการเปดเคร่ือง
บันทึกเทป หรือ เคร่ืองเลน ซีดี   ในบางครั้งจะฝกซอมกับวงปพาทยมอญ  หากมีการจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดที่จัดแสดงอยูเปนประจํา  ผูแสดงจะไมมีการฝกซอมการแสดง  เนื่องจากผูแสดงเกิด
ความชํานาญในการแสดง14 
 
3.2.15 คณะศิษยโอ.เค 
          รูปแบบการแสดง 
            การจัดการแสดงของวงปพาทยมอญคณะศิษยโอ.เค.นํารูปแบบทารํามาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  
และการแสดงลิ เก   ประกอบการศึกษาจากวีซีดี   ปจจุบันวงปพาทยมอญคณะศิษยโอ . เค                      
ไดจําหนายเคร่ืองแตงกายในการแสดงนาฏยศิลป  ใหกับวงปพาทยมอญอํานาจศิลป อ.สองพี่นอง   
เมื่อ  เดือนสิงหาคม  พ.ศ.2550  ผูวิจัยจึงไมสามารถอธิบายในเรื่องของเคร่ืองแตงกายได 
            เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
ตัวอยางชุดการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญคณะศิษยโอ.เค.ที่เคยจัดการแสดงมีจํานวน 5-6  
ชุด ชุดที่ผูวิจัยไดศึกษามี  2  ชุด ไดแก  1.รําทะแยมอญ  2.รําฟอนมานมงคล              

                                                 
        

14
 สัมภาษณ นางบุญตา  ไสยวุธ, ผูจัดการแสดงนาฏยศิลปคณะจรูญศิลป,  21กันยายน 2550.  
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สวนชุดอ่ืนๆไดขายกับคณะศรีจันต  จึงไมสามารถนําภาพเครื่องแตงกายมาแสดงได                     
จากการสัมภาษณายวิโรจน    สุภาแดน(หัวหนาคณะศิษยศรทอง)  อธิบายวา  นํารูปแบบเครื่องกาย
มาจากวิทยาลัยนาฏศิลป   

 
 

 
 
                                                                 ภาพท่ี76:  เคร่ืองแตงกายการแสดงชุดทะแยมอญ  

             ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 17  ตุลาคม 2550. 
  

       1.ชุดรําทะแยมอญ( การแสดงรํามอญเบิกโรงแบบการแสดงลิเก  ใชผูแสดงจํานวน 4 คน ) 
         ผูวิจัย เคยไปสังเกตการณจัดการแสดงของวงปพาทยมอญคณะศิษยโอ.เค เมื่อคร้ังยัง          
มีเคร่ืองแตงกายอยู  แตในคร้ังนั้นการจัดการแสดงนาฏยศิลปไดจัดเพียงสองชุด คือ ฟอนมานมงคล    
และทะแยมอญ  จึงไมสามารถอธิบายชุดอ่ืนๆได  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีดํา  สวมเสื้อแขน
ยาวผาหนา  ตัดเย็บดวยผาลูกไมสีดํา เดินเสนตามขอบเสื้อดวยด้ินผาสีขาว นุงกระโปรงสําเร็จรูป   
ใชผาตาดสีดํามีเชิงเย็บดวยผาลูกไมสีดํา   เคร่ืองประดับไดแก ทัดดอกกุหลาบขนาดใหญหลากสี   
ใสสรอย และ ตางหูเพชร  คาดเข็มขัดไวดานนอกตัวเสื้อ 
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  ภาพท่ี77:  เคร่ืองแตงกายการแสดงชุดฟอนมานมงคล   
      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 17  ตุลาคม 2550. 
 

                 2.ชุดฟอนมานมงคล ( การแสดงภาคเหนือ  ใชผูแสดงจํานวน 4 คน ) 
         ผูวิจัย เคยไปสังเกตการณจัดการแสดงของวงปพาทยมอญคณะศิษยโอ.เค เมื่อคร้ังยัง          
มีเคร่ืองแตงกายอยู  แตในคร้ังนั้นการจัดการแสดงนาฏยศิลปไดจัดเพียงสองชุด  คือ ฟอนมานมงคล    
และทะแยมอญ  จึงไมสามารถอธิบายชุดอ่ืนๆได  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีดํา  สวมเสื้อแขน
ยาวผาหนา  ตัดเย็บดวยผาลูกไมสีดํา เดินเสนตามขอบเสื้อดวยด้ินผาสีขาว    นุงกระโปรงสําเร็จรูป  
ใชผาตาดสีดํามีเชิงเย็บดวยผาลูกไมสีดํา    เคร่ืองประดับไดแก ทัดดอกกุหลาบขนาดใหญหลากสี  
ใสสรอย และ ตางหูเพชร  คาดเข็มขัดไวดานนอกตัวเสื้อ 
การแสดงที่เคยจัดในงานแตละคร้ัง 
                 3.โขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน พระรามตามกวาง 
                 4.เจาเงาะรจนา    
                 5.สุโขทัย  
                 6.ฟอนมาลัย 
                 7.สีนวล  
  การแสดงหนาไฟ จะจัดชุโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอน พระรามตามกวางและ การรํามโนหราบูชายัญ  
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          การแตงหนา-ทําผม 
 การแตงหนา  ทาแปงแบบชุบน้ํา ยี่หอคลอซี่  เบอร  2  แตงเปลือกตาดวยโทนสีน้ําตาล           
และสีดําไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบตาลาง และคิ้ว ปดแกม     
สีชมพูอมสมทาปากดวยสีแดงลักษณะผมเกลาผมทุย ดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
           ดนตรี 
 ดนตรีที่ใชประกอบในการจัดการแสดงชุดตางๆใชวงปพาทยมอญประกอบกับการขับรอง 
 เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
             เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน           
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  
          การคัดเลือกผูแสดง  
 การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะศิษยโอ.เค. นั้นนําผูแสดงที่เปนทายาทหรือผูที่เปน
ทายาทของผูบรรเลง ในวงปพาทยมอญคณะศษิยโอ.เค.     
  

3.2.16 คณะปนทอง 
          รูปแบบการแสดง 
 แตเดิมการจัดรูปแบบการแสดงของวงปพาทยมอญคณะปนทอง  ใชรูปแบบมาจากผูที่มี
ความสามารถในการแสดงลิเกและไดรับถายทอดจากผูที่ทีความรูทางดานนาฏยศิลปพอสมควร 
ปจจุบันใชรูปแบบการแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  โดยนางทิวาพร  คงดนตรี(ภรรยานายมนตรี)  
เปนผูดูแลเรื่องการแสดงและเครื่องแตงกาย 
 เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
ตัวอยางชุดการแสดงที่คณะปนทองใชในการแสดงในชวงกลางคืน มีจํานวน 5-6 ชุด ไดแก 
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ภาพท่ี78:  เคร่ืองแตงกายการแสดงชุดฟอนมานมงคล   

                                                           สีของเครื่องแตงกายใชโทนสีดํา  สิ่งที่นาสังเกต  ไดแก  
                                              การทัดดอกไมสลับคู  

               ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 17  ตุลาคม 2550. 
 

                 1.ชุดฟอนมานมงคล (การแสดงภาคเหนือ  ใชผูแสดงจํานวน 4 คน) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางผาดิ้นลายดอกไมพื้นสีดํา  สวมเสื้อแขนยาวผาหนา           
ตัดเย็บดวยผาแกวสีดํา  นุงผาดวยผาพื้นสีดําลายดอกไม   มีเชิงกรุย นุงยาวกรอมเทา ผาคลองคอลาย
ดอกไมสีดํา  
 เคร่ืองประดับ  ติดอุบะลูกปดสีทองดานซาย  ทัดดอกไมหลากสี  สวมสรอย  ตางหู  
ขอมือ  คาดเข็มขัดไวดานนอก 
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 ภาพท่ี79:  เคร่ืองแตงกายชุด  มโนหราบูชายัญ 
              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 17  ตุลาคม  2550. 
 

                 2.ชุดมโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางสีเหลือง  กรองคอ  รัดแขน  กําไลขอมือ รัดเอว ตัดเย็บ
ดวย       ผาตวน  สีชมพูสะทอนแสง  ปกลายดวยเลื่อม  ติดปกมโนหรา ตัดเย็บดวยผาตวนสีเหลือง 
เขยีว แดง  ปกลายดวยเลื่อม  นุงผาดิ้นลายตาราง พื้นดํา  
 เคร่ืองประดับ   สวมยอดนางมโนหรา   สวมจี้นาง  คาดเข็มขัดพรอมหัว   ใสหาง               
วัสดุทํามาจากกระดาษแข็งอยางหนา  ประดับลายดวยกระจก  ใสกระพรวน  สวมเล็บ 
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                       ภาพท่ี80:  เคร่ืองแตงกายการแสดงชุดตาลีกีปส  

              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 17  ตุลาคม  2550. 
                 3.ชุดตาลีกีปส (การแสดงภาคใต  ใชจํานวนผูแสดง  4  คน) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางไวดานใน  ใชผาตาดสีทอง  ผูกเปนโบวไวดานหนา          
นุงผาลายดอกไมพื้นสีน้ําตาล 
    เคร่ืองประดับ  เสียบซําเปง  1 อัน ดานซาย ทัดดอกไมหลากสี  ใสสรอย  ตางหู  กาํไล
ขอมือ  อุปกรณ  พัดผาวาดลายตางๆ  สีแดง 
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                  ภาพท่ี81: เคร่ืองแตงกายระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย  
              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 17  ตุลาคม  2550. 
 

                 4.ระบําโบราณคดี  ชุด  สุโขทัย  (ใชผูแสดงจํานวน 3 คน) 
 เคร่ืองแตงกาย  ตัวเอก   สวมเสื้อในนางผามองตากูสีครีม  นุงกระโปรงยาวทรงเอ           
ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดง  เย็บลายทางขวางดวยผาลูกไมสีขาว  จํานวน 4 ชั้น ใสผาหอยดานขางและ
ดานหนา  ดวยผาตวน        สีเขียวออน  เดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  
กําไลขอมือ ใชผากํามะหยี่สีดํา  ปกลายดวยเลื่อม  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  ยอดสุโขทัยสําหรับตัว
เอก       จ้ีนาง ตางหู   
 ตัวรอง  เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางผามองตากูสีครีม นุงกระโปรงยาวทรงเอ  ผาตวน      
สีแดง ใชผาลูกไมสีขาว เดินเสนขวางตามแนวผา  4  ชั้น ใสผาหอยดานขางและดานหนา ดวยผา
ตวนสีเขียวออน     เดินคลิบผาดวยด้ินผาสีทอง  สวนกรองคอ  รัดเอว  รัดแขน  กําไลขอมือใชผา
กํามะหยี่สีดํา  ปกลายดวยเลื่อม  ใสเคร่ืองประดับ  ไดแก  เกี้ยวกลม  สรอยคอ ตางหู  
                คั่นดวยการบรรเลงปพาทยมอญ 
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                ภาพท่ี82:  เคร่ืองแตงกายชุดเซิ้งสังขศิลปชัย  

              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 18  ตุลาคม  2550. 
 

                 5.เซิ้งสังขศิลปชัย (การแสดงภาคอีสาน ใชผูแสดง 4 คน) 
    เคร่ืองแตงกาย   สวมเสื้อนางในไวดานใน   คาดผาพันรอบอกดวยผาลายตาราง                       

นุงผาถุงสําเร็จรูป  ดวยผาพื้นสีดํามีเชิงลายทางสีทอง  ความยาวคลุมเขาเล็กนอย   
 เคร่ืองประดับ   ทัดดอกกุหลาบหลากสี 1 ดอก  ไวที่ดานซายมือ แลวเสียบซําเปง 1 อัน      
สวมสรอยเงิน ใสตางหูเงิน คาดเข็มขัดเงินขนาด 5 นิ้ว  
          การแตงหนา-ทําผม 
 การแตงหนา  รองพื้นของคัพเวอรมารคเบอร Y8 แตงเปลือกตาดวยโทนสีน้ําตาล และสีดํา   
ไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบตาลาง  ปดแกมสีชมพูอมสม        
ทาปากดวยสีแดง  ลักษณะผม ผูแสดงรวบผมตึง ดานหนาแบงผมเกินคร่ึงศีรษะ  แลวปาดผมมาขาง
ซาย ดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
          ดนตรี 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนมานมงคล,มโนหราบูชายัญ,ระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย
เซิ้งโปงลาง ใชวงปพาทยมอญประกอบกับการขับรอง 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดตาลีกีปสใชขลุยเปนเคร่ืองดนตรีหลักและเครื่องประกอบ
จังหวะ  ไดแก  ฉิ่ง  กรับ  กลองสองหนา  
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           เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
             เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน           
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  
          การคัดเลือกผูแสดง  
 การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะปนทองนั้น   แตเดิมนําผูแสดงที่ เปนทายาท               
และผูที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกัน  ปจจุบัน นาํมาจากผูที่ศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี   
            การฝกซอมการแสดง 
 การฝกซอมการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญคณะปนทอง  ไมมีการฝกซอมการแสดง  
เนื่องจากผูแสดมีความชํานาญในการแสดงนาฏยศิลป  หากใชผูแสดงตางจากเดิม  จะมีการทบทวน
ทารําโดยเรียงลําดับทารํา  ไมมีเคร่ืองประกอบในการซอม  จะฝกซอมการแสดง 2 ชั่วโมง  กอนเร่ิม
การแสดง 
          เวที 
  เวทีของวงปพาทยมอญคณะปนทอง  มีการตั้งเวทีสําหรับต้ังฆองมอญรวมไปถึงเคร่ืองดนตรี
ชนิดอ่ืนๆ  ประดับดวยผาระบายดวยผาตาดสีทอง ผูบรรเลงมีเกาอ้ีพลาสติกาสําหรับนั่ง15 
 

3.2.17 คณะเฉลียวศิลป  
          รูปแบบการแสดง 
             การจัดการแสดงของวงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป เมื่อพ.ศ.2538นํารูปแบบการแสดงของ             
วิทยาลัยนาฏศิลป  แตเดิมมีการวาจางมาจากคณะพุทธนิมิตและคณะนายถา  นําศิลป  มาจัดการ
แสดงนาฏยศิลปในคณะของตน  ปจจุบันไมรับจัดการแสดงนาฏยศิลป16 
 

3.2.18 คณะเจริญทองศิลป     
          รูปแบบการแสดง 
 รูปแบบการแสดงของวงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลปพ.ศ.2545  วาจางคณะจัดการแสดง
นาฏยศิลปคณะสมจิตรพรอมทั้งเครื่องแตงกาย  มีการจัดการแสดงโดยนําการแสดงโขนและการ
แสดงนาฏยศิลป ตอมาการแสดงนาฏยศิลปตามแบบอยางวิทยาลัยนาฏศิลป  ปจจุบันไมรับจัดการ
แสดงนาฏยศิลป17 

                                                 
        

15
 สัมภาษณ  นางทิวาพร  คงดนตรี, ผูจัดการแสดงนาฏยศิลปคณะปนทอง,  22 กรกฎาคม 

2550.      
        

16
 สัมภาษณ  นายเฉลียว  จอมพงษ, หัวหนาคณะเฉลียวศิลป,  18 มีนาคม 2550.     

        
17

 สัมภาษณ  นายสมบุญ  เคียงจันทร, หัวหนาคณะเจริญทองศิลป,  18 มีนาคม 2550.     
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3.2.19 คณะถา  นําศิลป   
          รูปแบบการแสดง 
 รูปแบบการจัดการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญคณะถา  นําศลิป  นํารูปแบบการแสดง
มาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
    เคร่ืองแตงกายและชุดการแสดง 
ตัวอยางชุดการแสดงที่ใชแสดงในเวลากลางคืน  ใชชุดการแสดง 5-6 ชุด 
 

 
 
  ภาพท่ี83:  เคร่ืองแตงกายชุดฟอนมานมงคล  
              เคร่ืองแตงกายใชโทนสีน้ําเงิน คลองผาดวยสีสมใชผูแสดงจํานวน 4  คน  
              ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
 

คณะนายถา  นําศิลป จะนิยมนําชุดฟอนมานมงคล  หรือชุดฟอนเล็บมาจัดเปนการแสดงชุดแรก                  
   1.ชุดฟอนมานมงคล (การแสดงภาคเหนือ ใชผูแสดงจํานวน  4  คน ) 

 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางผาตวนสีชมพู  สวมเสื้อลูกไมสีน้ําเงิน  นุงผาถุงตัดเย็บ
ดวยผาตวนสีน้ําเงิน  ผาคลองคอสีสม   
 เคร่ืองประดับ  ติดซําเปง ใสสรอย  กําไลขอมือ  ตางหู  ที่ประดิษฐเอง  ใสเข็มขัด 
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  ภาพท่ี84:  เคร่ืองแตงกายชุดฟอนเล็บ  
  ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
การแสดงชุดฟอนเล็บ   
                   เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางสีดําไวดานใน  ใชผาตวนสีแดงพันรอบอก  นุงผาถุงตัด
เย็บดวยผาตวนสีดํา  สลับดวยผาพื้นเมือง 
                   เคร่ืองประดับ  ติดซําเปง  อุบะ  สรอยคคอ  กําไลขอมือ  เข็มขัด  ที่ประดิษฐขึ้นเอง    
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 ภาพท่ี85:  เคร่ืองแตงกายมโนหราบูชายัญชุดท่ี1  
                     ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 23 ตุลาคม 2550. 
 

        2.ชุดมโนหราบูชายัญ (รําเดี่ยว) 
 เคร่ืองแตงกายในชุดมโนหราบูชายัญ   ของวงปพาทยมอญคณะนายถา   นําศิลป                  
มีเคร่ืองแตงกาย  2 ชุด ไวสําหรับสลับเปลี่ยนกัน 
 เคร่ืองแตงกายมโนหราบูชายัญชุดที่1  สวมเสื้อในนางสีเหลือง  ปกเลื่อม  กรองคอ           
รัดเอว ตัดเย็บดวย      ผาตวนสีเขียวตัดขอบดวยผาตวนสีเหลือง  ปกลายดวยเลื่อม รัดแขน  กําไล
ขอมือ ขอเทา ตัดเย็บดวยผาตวนสีแดงปกลายดวยเลื่อม ติดปกมโนหรา ตัดเย็บดวยผาตวนสีเหลือง
เขียว        ปกลายดวยเลื่อม  นุงผาดิ้นสีเหลืองออน  ตัดเย็บเปนผานุงสําเร็จรูปจับจีบดานหนาทั้งสอง
ขาง 
 เคร่ืองประดับ  สมยอดนางมโนหรา ปลอยผมดานหลัง  เปนหางมา สวมจี้นาง  คาดเข็ม
ขัดพรอมหัว  ใสหาง  ทําจากผาตวนสีตางๆ เชน สีเหลือง เขียว  ปกลายดวยเลื่อมสีตางๆ  สวมเล็บ 
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ภาพท่ี86:  เคร่ืองแตงกายชุดมโนหราบูชายัญชุดท่ี2  
                               ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
 
 เคร่ืองแตงกายมโนหราบูชายัญ  ชุดที่ 2  สวมเสื้อในนางสีเหลือง  ปกเลื่อม  กรองคอ      
ตัดเย็บและปกดวยเลื่อมสีตางๆ รัดแขน ตัดเย็บดวยด้ินผา กําไลขอมือ ประดิษฐดวยขดลวด  และเย็บ
ลายดวยเลื่อมสีทอง  ขอเทา ตัดเย็บดวยผาตวนสีเหลือง  ปกลายดวยเลื่อม ติดปกมโนหรา ตัดเย็บ
ดวยผาแกวสีเหลือง   เย็บชายปกดวยการรอยลูกปดสีทอง  นุงผาดิ้นสีเหลืองสม  ตัดเย็บเปนผานุง
สําเร็จรูป   
 เคร่ืองประดับ  สวมเกี้ยวทรงรัศมี  จอนหู  คาดเข็มขัดพรอมหัว  ใสหาง  ทําจากผาตวน          
สีตางๆ เชน สีเหลือง เขียว  ปกลายดวยเลื่อมสีตางๆ  สวมเล็บ 
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 ภาพท่ี87:   เคร่ืองแตงกายชุดระบําปาเตะ 
                                                        ผูแสดงแตงกายโดยใชสีบานเย็น ผาคลองคอสีเหลือง   
                                                       ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
 

                 3.ชุดปาเตะ (การแสดงภาคใต ใชผูแสดง  4  คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  ใสเสื้อในนางสีชมพู  สวมเสื้อแขนสามสวน  ตัดเย็บดวยผาแกวสีบานเย็น    
นุงผาพื้นสีแดงเขมลายดอก    
 เคร่ืองประดับ  ทัดดอกไมหลากสี   เสียบซําเปง  1 อัน ดานซาย  สวมสรอยคอ  ตางหู    
กําไลขอมือ  อุปกรณ คือ ผาคลองคอ  ตัดเย็บดวยผาตวนสีสม   
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 ภาพท่ี88:  เคร่ืองแตงกายชุดพลายชุมพล   
         ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
 

                 4.ชุดรําพลายชุมพล (การรําเดี่ยว) 
 เคร่ืองแตงกาย โพกผาดวยผาตวนสีมวง สวมเสื้อแขนยาวสีมวงผาดานหนาติดกระดุม       
สวมเสื้อชั้นนอกผาดานหนา แขนกุด ตัดเย็บดวยผากํามะยี่สีดํา  ปกเปนลายดวยเลื่อมสีทอง                
นุงกางเกงรัดรูปสีดําขอบกางเกงเย็บดวยผาตวนสีมวง ความยาวกางเกงครึ่งนอง นุงผาลายหมากรุก  
ลักษณะการนุง นุงแบบโจงกระเบน  คาดเอวดวยผาตวนสีชมพูออนเดินเชิงกรุย  ดวยผาดิ้นสีทอง  
หมายเหตุ ไมมีผาพันคอไวสําหรับ ในการตีบท ในเนื้อเพลงวา “คอผูกผาประเจียก” 
 เคร่ืองประดับที่ประดิษฐ ไดแก  สรอย  หัวเข็มขัด ใชผากํามะยี่สีเหลืองเปนรูปดาว แลว
ปกหลายดวยเลื่อมสีตางๆ ผสมกับการปกลูกปด สีและแบบตางๆ สายเข็มขัดโลหะสีทอง ที่จัดซื้อมา
จากตลาดพาหุรัด    

    อุปกรณการแสดง อาวุธที่ทําดวยไม คือ หอก สวนปลายแหลมทําจากไมแลวทาดวยสีเงิน 
สวนของดามมีความยาว 3 ศอก พันดวยผากํามะยี่สีดํา  มา  วัสดุทําจากไม วาดลายเปนรูปมา  ลงสี
ดวยกากเพชรสีเงิน  ประดับลายดวยพลอย 
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ภาพท่ี89:  เคร่ืองแตงชุดระบําโบราณคดี ชุดสุโขทัย                             
           เคร่ืองประดับศีรษะของผูแสดงเปนการประดิษฐเพื่อสะดวกตอการใชงาน 
               ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
 

                    5.ระบําโบราณคดีชุด สุโขทัย (ใชผูแสดงจํานวน 3 คน ) 
 เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อในนางดวยผาตาดสีชมพู   นุงกรโรงทรงเอตัดเย็บดวยผาตวน    
สีสม  ระบายดวยผาลูกไมสีขาว  หอยขางและหอยหนา  ตัดเยบดวยผาตวนสีเขียวปกลาย  สวมกรอง
คอ  รัดแขน  ขอมือ  รัดเอว  ตัดเย็บดวยผากํามะยี่สีดํา  ปกลาย  สวมสรอย  ตางหู  
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ภาพท่ี90:  เคร่ืองแตงชุดเซิ้งแถบลาน                             
               ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 

 
                  6.เซิ้งแถบลาน (การแสดงภาคอีสาน ใชผูแสดง 4 คน) 
                    เคร่ืองแตงกาย สวมเสื้อในนางไวดานใน  หมผาคาดรอบอกแลวปลอยชายสไบ             
ไวดานซาย  ดวยผาลายสีแดง  และน้ําเงิน    นุงผาตัดเปนผาถุงสําเร็จรูป  ดวยผาพื้นสีแดงและน้ําเงิน     
นุงยาวคลุมเขาเล็กนอย   
 เคร่ืองประดับ  ทัดดอกกุหลาบหลากสี 1 ดอก  ไวที่ดานซายมือ ใสตางหูเงิน   แลวเสียบ    
ซําเปง  1  อัน  สวมสรอยเงินแบบอีสาน ใสตางหูเงิน คาดเข็มขัดเงินขนาด 5 นิ้ว 
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ตัวอยางเคร่ืองประดับคณะนายถาประดิษฐข้ึนเอง 
 

     
 
  ภาพท่ี91:  เคร่ืองประดับศีรษะชุดสุโขทัย  (ตัวเอก)   
      นางกัญญารัตน  นาคมังสังข (สะใภ)  เปนผูประดิษฐเคร่ืองประดับทั้งหมด   

 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
  

    
 
  ภาพท่ี92:  เคร่ืองประดับศีรษะชุดสุโขทัย  (ตัวรอง)   
      นางกัญญารัตน  นาคมังสังข (สะใภ)  เปนผูประดิษฐเคร่ืองประดับทั้งหมด   

 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
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  ภาพท่ี93 :  เคร่ืองประดับหางชุดมโนหราบูชายัญ 
                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 

 
     

    
 
  ภาพท่ี94 :  ซําเปง 
                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
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   ภาพท่ี95 :  จี้นาง 
                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 

                          

 
    
   ภาพท่ี96 :  หัวเข็มขัด 
                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
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   ภาพท่ี97 :  รัดแขน 
                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
 

    
   
  ภาพท่ี98 :  กําไลขอมือ 

                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
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  ภาพท่ี99 :  ตางหู 
                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
 

           
 
  ภาพท่ี100 : อุบะสําหรับเสียบผม 

                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
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  ภาพท่ี101 : กรองคอใชสําหรับชุดมโนหราบูชายัญชุดท่ี2 
                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
 

                
 

  ภาพท่ี102 : หอยหนาชุดมโนหราบูชายัญชุดท่ี2 
                      ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550. 
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  ภาพท่ี103 : นางกัญญรัตน  นาคมังสังข  (สะใภนายถา)  
เปนผูประดิษฐเคร่ืองแตงกาย  และเครื่องประดับในการแสดงนาฏยศิล 

     นางกัญญารัตน  มีความรูทางดานเย็บปกผาและไดนําความรูที่ได  มาใชเปน
     ผลงานสรางสรรค 
                 ที่มา:คณรัตน  บัวทอง 27  กันยายน 2550 
 
 การแตงหนา-ทําผม 
 การแตงหนา รองพื้นของคัพเวอรมารคเบอร Y8 รองพื้นกอนแลวทับดววยแปงฝุนแตงเปลือก
ตาดวยโทนสีน้ําตาลและสีดําไลทหางตาดวยสีขาว  ลงไอลายเนอรสีดํากรีดขอบตาบน และขอบตา
ลางปดแกมสีชมพูอมสม ทาปากดวยสีแดงลักษณะผมเกลาผมทุย  โดยใชชองผมเปนโครงดานหนา
และดานหลัง แลวหวีผมขึ้นไปตามโครงที่ต้ังไว  ดานหลังติดมวยผมปลอมสีดาทําจากไหมพรม 
          ดนตรี 
 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดฟอนเล็บ  ใชวงปพาทยมอญ 
           ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดระบําปาเตะ ใชขลุย และเครื่องประกอบจังหวะตางๆ ไดแก  
ฉิ่ง กรับ ฆอง  โหมง  เปนตน  
 ดนตรีที่ใชในการแสดงชุดรําพลายชุมพล  ใชวงปพาทยมอญประกอบการการขับรอง 
 ดนตรีที่ใชในการแสดงระบําโบราณคดี ชุดศรีวิชัย  ใชวงปพาทยมอญ 
          ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงชุดแถบลาน ใชโปงลาง 1 ผืน กลองสองหนา 5 ใบ                 
เคร่ืองประกอบจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ กรับโหมง  เปนตน 
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 เพลงท่ีใชประกอบการแสดง 
             เพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปนั้น  ชื่อเพลงจะบงบอกตามชุดการแสดง  เชน           
ชุดฟอนมานมงคล  ใชเพลงฟอนมานมงคล  เปนตน  
          การคัดเลือกผูแสดง  
          การคัดเลือกผูแสดงวงปพาทยมอญคณะถา  นําศิลป นั้น สวนหนึ่งนําผูแสดงมาจากวิทยาลัย
นาฏศิลปสุพรรณบุรี   บางสวนนําผูแสดงมาจากวงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลป 
           ฝกซอมการแสดง 
 การฝกซอมการแสดงของวงปพาทยมอญคณะนายถา  นําศิลป  นั้นจะไมมีการฝกซอมการ
แสดง  เนื่องจากการจัดชุดการแสดงนาฏยศิลป จะนิยมจัดแบบซ้ํากันและผูแสดงใชผูแสดง            
ในคณะเดียวกัน 
 เวที 
            เวทีของวงปพาทยมอญคณะนายถา  มีการตั้งเวทีสําหรับต้ังฆองมอญรวมไปถึงเคร่ืองดนตรี
ชนิดอ่ืนๆ  ประดับดวยผาระบายดวยผาตาดสีทอง ผูบรรเลงมีเกาอ้ีพลาสติกาสําหรับนั่ง18 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
        

18
 สัมภาษณ นางกัญญารัตน  นาคมังสังข, ผูควบคุมดูแลเครื่องแตงกายการแสดงนาฏยศิลป,    

21กันยายน 2550.      
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3.3  วิเคราะหองคประกอบของแสดงนาฎยศิลปในวงปพาทยมอญ 
 

                   องคประกอบของการแสดงนาฏยศิลปที่ใชในวงปพาทยมอญ  ทั้ง  19  คณะ  นั้น             
มีองคประกอบดังตอไปนี้ 
 รูปแบบการแสดง   นาฏยศิลป ในวงปพาทยมอญในอดีตและปจจุบัน                   
นําการแสดงประเภทตางๆ     ของวิทยาลัยนาฏศิลป  ไดแก  ประเภทระบํา  รํา  ฟอน  และโขน    
การจัดการแสดงจะเริ่มชุดแรกใชเพลงประเภทระบํา  และประเภทรําเดี่ยว  หรือรําคู  เปนการแสดง
ในชุดที่สอง จะสลับสับเปลี่ยนระหวางการแสดงทั้งสองประเภท  เพื่อเปนการคั่นชุดการแสดงและ
คั่นเวลาเพื่อสําหรับเปลี่ยนเคร่ืองแตงกาย  การจัดการแสดงในเวลากลางคืน  นิยมนําชุดการแสดง
ฟอนมานมงคลเปนการแสดงชุดแรกและปดทายการแสดงดวยการแสดงประเภทระบําพื้นเมืองทาง
ภาคอีสาน  เชน  ชุดเซิ้งโปงลาง   เซ้ิงตังหวาย   เปนตน สวนการจัดการแสดงนาฏยศิลปในเวลา
กลางวัน(หนาไฟ)  นิยมการแสดงรําเดี่ยว  ชุดมโนหราบูชายัญ  การแสดงโขนตอนหนุมานจับนาง
เบญจกาย  ความนิยมนําชุดการแสดงทั้งสองชนิดนี้มาแสดง  วิเคราะหไดวาชุดมโนหราบูชายัญเปน
ตอนที่นางมโนหราแสดงลีลาทารํากอนจะถูกเผาไฟ  และการแสดงโขนตอนหนุมานจับนางเบญจ
กาย เปนที่แสดงถึงการพิสูจนความจริงของนางเบญจกายที่แปลงกายเปนนางสีดา  โดยการเผาไฟ  
สังเกตไดวาการแสดงทั้งสองชุดเปนการแสดงที่มีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับไฟ  ซึ่งเปนการคัดเลือกชุดการ
แสดงที่เหมาะสมกับโอกาสในพิธีศพ    
                     เคร่ืองแตงกาย  แตเดิมเคร่ืองแตงกายที่ใชสําหรับแสดงนาฏยศิลป  จัดหาตามความ
สะดวกของผูจัดเคร่ืองแตงกาย  ใชวัสดุที่สามารถจัดหาได  โดยคํานึงถึงสีของเนื้อผาใหมีความสวาง
สดใส  และใชสีที่ตัดกันเมื่อเขากับแสงไฟ  ตองเห็นแลวสะดุดตา  ซึ่งการแสดงชุดเดียวกันหากแตง
กายไมเหมือนกัน  การใชสีของเครื่องแตงกายในวงปพาทยมอญ  นาจะยกเปนตัวอยาง        ทฤษฎี
ของศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ  ที่วา  กลุมชนตามภูมิภาคเมื่ออยูกับธรรมชาติก็
ตองการใชสีที่ที่ใหสีสันนมากกวากลุมชนเมืองกลับชอบสีที่เปนธรรมชาติ  ลักษณะการแตงกายยึด
รูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปหากแตกตางกันในเร่ืองสีและเน้ือผาของเครื่องแตงกาย  สวนเร่ือง
เคร่ืองประดับ  หาซื้อจากตลาดพาหุรัดหรือบางคณะวามารถประดิษฐเคร่ืองประดับใชเอง            
                    การแตงหนา-ทําผม  แตเดิมลักษณะการแตงหนา  ไมมีความพิถีพิถันมากนัก  แตงตาม
ความสะดวกของผูแสดงในอดีต  ไมใชหลักการแตงหนาที่ชัดเจน  ตองการเพียงแคเห็นความคมชัด
ในสวนบนใบหนาใหมากที่สุด  เชน  เร่ิมจาการลงแปง  โดยการใชแบบชุบน้ํา  ไมมีการคัดเบอร
และยี่หอของสินคา  ไมมีการเทียบสีผิวสําหรับการเลือกซื้อผลิตภัณฑ การรองพื้นแตงหนามีความ
ตองการเมื่อทาแปงแลวใบหนาตองขาว  ลักษณะการเขียนคิ้ว  เขียนเปนเสนโคงขนาดใหญและดํา
กวาขนาดคิ้วของผูแสดง  การทาเปลือกตาใชโทนสีน้ําตาล  ดาํและชมพู   
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                   การปดแกมใชโทนสีสมและเนนหนักในการทาริมฝปาก  ใชโทนสีแดงหรือสีชมพู
แบบสวาง(สะทอนแสง)  ปจจุบันการแตงหนา   มีการพัฒนาขึ้น  ตามยุคตามสมัยและมีหลักการใน
การแตงหนาเพิ่มมากขึ้นตามความรูของผูแสดง         
                    ลักษณะการทําผม  แตเดิมการทําผม  มีเพียงลักษณะการรวบตึงและเกลาผมโดยการยี
ผมใหพองแลวจัดรูปตามแบบอยางของการแสดงลิเก  เมื่อนํารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏ
ศิลป  เขามาจะนําหลักการทําผมมาใช  ไดแก  การเกลาผมโดยการใชชองผมเปนโครงตามดวยผม
จริงขึ้นรูปตามโครง  แลวติดมวยผม 
                     ดนตรี   การแสดงนาฏยศิลปทุกชุดการแสดง   จะใชวงปพาทยมอญเปนเคร่ือง
ประกอบการแสดงเสมอ  ตอมาเร่ิมนําดนตรีภาคอ่ืนๆ  มาใชในการบรรเลง  เชน  วงโปงลางผสมกับ
วงดนตรีสากล             
                 เพลงท่ีใชประกอบการแสดง  เพลงที่ใชเปนชื่อเดียวกับชุดการแสดงนาฏยศิลปสอดแทรก
เพลงประเภทเพลงอื่นๆในระหวางการแสดง   คือ  ชุดตาลีกีปส  ใชเพลงระบําแขกเขามาสอดแทรก
ระหวางทอนกลาง  ชุดกะโป  ใชเพลงตาอินกับตานาเขามาสอดแทรกระหวาทอนกลางเชนเดียวกัน  
การสอดแทรกเพลงประเภทอื่นๆ  เขามา  ผูบรรเลงจะหาเพลงที่มีจังหวะและหองเพลงใกลเคียงกัน  
เพลงอาจจะแตกตางกันขึ้นกับผูบรรเลง 
                   แสง  วงปพาทยมอญทุกคณะมีการใชแสงจากไฟสปอรตไลท  ขนาด  1500  วัตต  
จํานวน  1-2  ดวง 
                   ฉาก   วงปพาทยมอญไมมีการสรางฉากมาใชในการแสดง   จะใช เคร่ืองต้ังของ               
ผูลวงลับใชเปนฉากดานหลัง 
                   เวที  องคประกอบการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  ไมมีการจัดสรางเวที  
เนื่องจากความจําเปนมีนอยมาก  สวนที่ใชเปนเวทีใชบริเวณในศาลาของวัดและสถานที่ตางๆ  เปน
เวทีการจัดการแสดง 
                    การคัดเลือกผูแสดง  แตเดิมการคัดเลือกผูแสดงไดมาจากทายาทและเครือญาติหรือหญิง
สาวที่อาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกับหัวหนาคณะปพาทย  มีความสนใจในเรื่องของการแสดง  
ปจจุบันวงปพาทยมอญเฉพาะอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีจะใชผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป
แทบทั้งสิ้น  สวนวงปพาทยมอญนอกอําเภอเมือง  จะใชผูแสดงหญิงสาวที่เปนผูบรรเลง          ป
พาทยของคณะนั้นๆ  
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                     การฝกซอมการแสดง  ชุดการแสดงที่ใชในวงปพาทยมอญ  จะใชชุดการแสดงที่ซ้ํา
กันการฝกซอมการแสดง  จึงไมมีการฝกซอมกันเทาที่ควร  นอกเหนือจากชุดการแสดงที่ผูแสดง
ตองการไดชุดการแสดงเพิ่ม  จึงมีการฝกซอม และผูแสดงที่เปนสมาชิกใหม  ตองมีการฝกซอมกอน  
1  ชั่วโมง  กอนการจัดการแสดง 
 จุดเดนของการแสดงนาฏยศิลปท้ัง  19  คณะ 

1.คณะณรงศิลป  จุดเดนคือ  คณะกอต้ังและไดรับถายทอดการรํามอญของจังหวัด
      ปทุมธานี     

2.คณะศิษยศรทอง จุดเดนคือ  ที่มีประวัติเร่ืองเคร่ืองละครที่ยาวนาน   
3.คณะประคองศิลป จุดเดนคือ  จัดชุดการแสดงแตกตางจากคณะอื่นๆ  
4.คณะบัวทอง  จุดเดนคือ  การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลปและ   

    มีแนวคิดสรางสรรคในการจัดการแสดง    
5.คณะขจร  โมพันธ จุดเดนคือ   การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป  
6.คณะโทนบันเทิงศิลป จุดเดนคือ  พัฒนาดานการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป   
7.คณะสงัดศิลป  จุดเดนคือ  ยึดรูปแบบกระบวนทารําของการแสดงลิเก    
8.คณะนิลดี  จุดเดนคือ  การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป   
9.คณะเจริญศิลป  จุดเดนคือ  จํานวนชุดการแสดงนาฏยศิลป  
10.คณะกํานันแสวง จุดเดนคือ  ความพรอมของทารําของผูแสดงนาฏยศิลป    
11.คณะสมควร  บัวทอง จุดเดนคือ  รับถายทอดมาจากการแสดงรํามอญคณะณรงคศิลป   
12.คณะพุทธนิมิตศิลป จุดเดนคือ  การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป    
13.คณะนายบุญชอบ จุดเดนคือ  การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป  
14.คณะจรูญศิลป จุดเดนคือ  การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป  
15.คณะศิษยโอ.เค. จุดเดนคือ  ยึดรูปแบบกระบวนทารําของการแสดงลิเก    
16.คณะปนทอง  จุดเดนคือ  การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป  
17.คณะเฉลียวศิลป จุดเดนคือ  การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป  
18.คณะเจริญทองศิลป จุดเดนคือ  การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป  

                19.คณะนายถา  นําศิลป จุดเดนคือ  การจัดการแสดงตามรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลปและ
   การประดิษฐเคร่ืองประดับไวใชในเฉพาะวงปพาทยของตนเอง
  
 
 
 
                          



 228 
3.4  สรุป 

   องคประกอบของแสดงนาฎยศิลปในวงปพาทยมอญทั้ง 19 คณะ มีการจัดองคประกอบ
โดยยึดตนแบบมาจากวงปพาทยมอญวิทยาลัยนาฏศิลป องคประกอบในการจัดการแสดงนาฏยศิลป    
ดานตางๆในวงปพาทยมอญนั้น  จะมีไมมากหากเทียบกับการจัดการแสดงละครประเภทตางๆ ที่มี
อยูในปจจุบันทั้งนี้วงปพาทยมอญคณะตางๆ ซึ่งใหความสําคัญในเรื่องขององคประกอบไมมากนัก  
ซึ่งสวนใหญการจัดการแสดงนาฏยศิลปเปนเพียงสวนหนึ่งในการจัดทําธุรกิจและ ที่ไดผลกําไร     
ไมมากเทาที่ควร  เนื้อหาสาระเกี่ยวกับการจัดองคประกอบที่ผูวิจัยไดคนควาจากการสัมภาษณและ
การสังเกตไดผลดังตอไปนี้ 

 องคประกอบในการจัดแสดงนาฏยศิลปที่ใชในวงปพาทยมอญ  ไดแก  รูปแบบการแสดง  
เคร่ืองแตงกาย  ดนตรี  แสง  สี  การคัดเลือกผูแสดง  และการฝกซอมการแสดง  สิ่งที่แตกตางกันใน
เร่ืองขององคประกอบ  ไดแก  การจัดเรียงชุดการแสดง  ในการจัดลําดับชุดการแสดงแตละประเภท       
เชน  ประเภทของระบํา  ประเภทของการแสดงโขน   และประเภทเพลงมาตรฐาน  เปนตน                  
ซึ่งแตละคณะมีการจัดเรียงชุดการแสดงที่แตกตางกัน   และ  ในสวนของเร่ืองการแตงกาย                    
โทนสีที่ใชในการจัดทําเครื่องแตงกาย  ผูบริหารและผูแสดง  จะเปนผูรวมเสนอความคิดเห็น          
จึงเปนสาเหตุทําใหเกิดความหลากหลายในเรื่องของสีเคร่ืองแตงกาย  ในดานของเรื่องวงปพาทย
มอญมีความคลายคลึงกันในการจัดองคประกอบตางๆ  เชน  เร่ืองของแสงและไฟ มีการใชสีเทคนิค          
ในการประดับฆองมอญที่แตกตางกัน  บางคณะประดับไฟเปนเสนความยาวเทากับจํานวนของ   
ฆองมอญ  บางคณะใชเทคนิคการจัดแสงในวงปพาทยมอญ  โดยการนําหลอดไฟใสลงในสายยาง  
ประดับลงไปตามลายที่แกะของฆองมอญ หรือ  การใชไฟสปอรตไลท  ขนาด  1500  วัตต  จํานวน  
1-2  ดวง  ในการใหแสงสวางในการแสดงและการบรรเลงสิ่งที่มีความคลายคลึงกันในวงปพาทย
มอญ  ไดแก    ผาระบายในการจัดเวที  ใชสีและลักษณะการตัดเย็บที่คลายกัน  สวนองคประกอบ
ทางดานอ่ืนๆในการแสดงนาฏยศิลปนั้น  จะมีลักษณะที่แตกตางกันไมวาจะเปนเร่ือง  ชุดการแสดง  
เคร่ืองแตงกาย  การแตงหนา-ทําผม  การฝกซอมการแสดง  การคัดเลือกผูแสดง  และดนตรีที่ใชใน
การประกอบการแสดงนาฏยศิลป   
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ตารางที่9:สรุปการจัดการแสดงนาฏยศิลปท้ัง 19 คณะท่ีนิยมจัดในวงปพาทยมอญ 
   (ในเวลากลางคืน) 

ชื่อชุดการแสดง 

ฟอนมานมงคล 

มโนหราบูชายัญ 

ตาลีกีปส 

พลายชุพล 

สุโขทัย 

ศรีวิชัย 

เซิ้งโปงลาง 

ณรงคศิลป / / / / / / / 
ศิษยศรทอง / / / / / / / 
ประคอง สุพรรณภูมิ / แวววิชนีย สีนวล ชนไก / / 
บัวทอง / / / / / / / 
ขจร / / / / / / / 
โทน / / / / / / / 
สงัดศิลป รํามอญ / / / / / / 
นิลด ี / / / / / / / 
เจริญศิลป / / / / / / / 
กํานันแสวง รํามอญ / / ฟอนเล็บ วรเชษฐ ฟอนแพน / 
สมควร รํามอญ / / / / / / 
พุทธนิมิต / / / / / / / 
นายชอบ / / / / / / / 
จรูญศิลป / / / / / / / 
ศิษยโอ.เค. / / / / / / / 
ปนทอง / / / / / / / 
เฉลียว / / / / / / / 
เจริญทอง / / / / / / / 
นายถา / / / / / / / 

การจัดการแสดงลําดับที่ 1  19  คณะ ชุดที่นิยม ไดแก  มโนหราบูชายัญ,เซิ้งโปงลาง 
  การจัดการแสดงลําดับที่ 2  18  คณะ ชุดที่นิยม ไดแก  ตาลีกีปส,ระบําโบราณคดีชุดศรีวิชัย 

การจัดการแสดงลําดับที่3   17   คณะ  ชุดที่นิยม  ไดแก  พลายชุมพล,ระบําสุโขทัย 
  การจัดการแสดงลําดับที่ 4   15   คณะ ชุดที่นิยม ไดแก  ฟอนมานมงคล 
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ชุดลําดับที่4  เปนชุดการแสดงที่นิยมในอันดับสุดทาย   หากแตใชเปนการแสดงในชุด

แรกและไมนําการแสดงชุดอ่ืนมาทดแทน  เนื่องจากชุดการแสดงมีบทรองที่กลาวถึงการยกยอง           
เชิดชูเกียรติ  หัวหนาคณะจึงมีแนวความคิดใหผูแสดงเปนตัวแทนของทายาทและผูที่มารวมในงาน
ของผูท่ีลวงลับในพิธีศพ  เพื่อเปนการเคารพศพและเปนการยกยองความดีงามที่ผูลวงลับไปแลว  
และบางคณะมีการแตงกายดวยโทนสีดําเพื่อเปนการนําความเหมาะสมของโอกาสการในพิธีศพ  
ขอมูล:จากการศึกษาภาคสนาม  
ตารางที่10:สรุปการจัดการแสดงนาฏยศิลปท้ัง19คณะท่ีนิยมจัดในวงปพาทยมอญ 

     (ในเวลากลางวัน) 

ชื่อชุดการแสดง 

ฟอนมานมงคล 

มโนหราบูชายัญ 

สุโขทัย 

หนุมานจับนาง

เบญจกาย 

ระบําศรีชัยสิงห 

ระบําลพบุร ี

โขนตอนพระราม

ตามกวาง 

ณรงคศิลป - / / / - / / 
ศิษยศรทอง / / / / - - / 
ประคอง - / - / / / / 
บัวทอง / / / / / / / 
ขจร / / / / / / - 

โทน / / / - - - - 

สงัดศิลป - / - - - - - 

นิลด ี - / / - - / - 

เจริญศิลป / / / / - / - 

กํานันแสวง - / / / - - / 
สมควร - / - - - - - 

พุทธนิมิต - / - - - / - 

นายชอบ / / / / - - - 

จรูญศิลป - / / / - - - 
ศิษยโอ.เค. / / / - - / / 
ปนทอง / / / / - / - 

เฉลียว - / - -- - / - 

เจริญทอง - / - - - - / 
นายถา - / / - - - - 
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การจัดการแสดงลําดับที่ 1  มี 19  คณะ ชุดที่นิยม ไดแก  มโนหราบูชายัญ 

  การจัดการแสดงลําดับที่ 2  มี 13  คณะ ชุดที่นิยม ไดแก  ระบําโบราณคดีชุดสุโขทัย 
  การจัดการแสดงลําดับที่ 3  มี 10  คณะ ชุดที่นิยม ไดแก โขนตอนหนุมานจับนางเบญจกาย
          ระบําโบราณคดีชุดลพบุรี 
 การจัดการแสดงลําดับที่ 4   มี 8  คณะ  ชุดที่นิยม  ไดแก  ฟอนมานมงคล 
 การจัดการแสดงลําดับที่ 5   มี 7  คณะ ชุดที่นิยม ไดแก  โขนตอนพระรามตามกวาง 

การจัดการแสดงลําดับที่ 6   มี 3  คณะ  ชุดที่นิยม ไดแก  ระบําศรีชัยสิงห 
 ขอมูลดังกลาวไดมาจากการศึกษาภาคสนาม  ผลปรากฏวาชุดที่นิยมนํามาจัดการแสดงมาก

ที่สุดคือ  การแสดงลําดับที่1  การแสดงชุดมโนหราบูชายัญ  เปนชุดการแสดงที่หัวหนาคณะและ   
ผูวาจางเปนผูคัดเลือกชุดการแสดง  ไดมีแนวความคิดในการนําวรรณคดีเร่ืองพระสุธนมโนหรา     
มาจัดการแสดง  เนื่องจากมีเนื้อเร่ืองที่เกี่ยวของกับการรําเพื่อเปนการแสดงถึงการเคารพการบูชา
และการรําไวอาลัย  โดยใชไฟเปนสัญลักษณของความตาย  จึงเปรียบไดวาผูแสดงจะแสดงลีลาทารํา
เพื่อเปนเกียรติและไวอาลัยใหแกผูที่ลวงลับไปแลว  สวนชุดการแสดงที่นิยมในลําดับตอมา            
จะคัดเลือกการแสดงประเภทระบําและการแสดงโขนโดยเนนในเร่ือง  การแสดงที่มีกระบวนทารําที่
เนนความสวยงามใชเพลงที่มีการดําเนินทํานองอยางเรียบงาย  และเนนเคร่ืองแตงกายที่สวยงาม 
หมายเหตุ:ปจจุบันคณะสมควรและคณะสงัดศิลปไมรับจัดการแสดงนาฏยศิลป 

     การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญนั้น  มีขอจํากัดในเรื่องของผูแสดง  ซึ่งการ
จัดจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  การจัดการแสดงจึงมีดังตอไปนี้  

    การจัดเรียงลําดับชุดการแสดงของวงปพาทยมอญคณะตางๆ  มีหลักในการแสดง  คือ  
จะใชการแสดงชุดฟอนมานมงคล  ใชผูแสดงจํานวน  4-6  คน  ซึ่งจัดเปนการแสดงชุดแรกและใช
การแสดงชุดรําเดี่ยวหรือรําคูเปนการคั่นเวลาเพื่อใหการแสดงชุดแรกไดเปลี่ยนเคร่ืองแตงกาย       
จะมีการจัดการแสดงโดยสลับการรําเดี่ยวและรําหมู   บางคณะจะจัดการรําหมูในชุดการแสดง
ติดตอกัน จะใชวงปพาทยมอญบรรเลงในการคั่นเวลาเพื่อเปลี่ยนเคร่ืองแตงกาย  การจัดการแสดง
นาฏยศิลปจะใชการแสดงสี่ภาคโดยจะสิ้นสุดการแสดงลงในชุดการแสดงพื้นบานทางภาคอีสาน   

ดังนั้นการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี        
มีนําการแสดงประเภทตางๆมาใชในการจัดการแสดง  เชน ประเภทระบํา  ประเภทรํา  การแสดง
โขนและการแสดงพื้นบานทั้งสี่ภาค  ซึ่งการแสดงประเภทตางๆนี้  วงปพาทยมอญมอญทั้ง             
19  คณะ  นํารูปแบบการแสดงนาฏยศิลปมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปทั้งสิ้น    
 
 
 



 
 

บทท่ี 4 
การบริหารจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 

 

การบริหาร คือ กระบวนการที่กระทําโดยบุคคลคณะหนึ่งใหงานสําเร็จตามวัตถุประสงค   
โดยการใชเงิน  เวลา  และทรัพยากรใหนอยที่สุด  แตมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลดีที่สุด              

การบริหารจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ มีการนําหลักการบริหารทั่วไปมาใช           
หากแตไมไดจัดทําเปนหลักฐานและเอกสารที่ชัดเจน ซึ่งอาศัยประสบการณตรงเปนตัวชวยในการ
บริหารจัดการแสดง  หลักการทั่วไปในการบริหารงานการแสดง  ซึ่งเปรียบเทียบไดกับการบริหาร
จัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  โดยมีองคประกอบของงานบริหารทั้ง  4  ดาน  เชน        
คน  เงิน  วัสดุอุปกรณ  การจัดการ 

คน  มีการบริหารโดย  การเลือกสรร  การจูงใจใหคนทํางานไดนานๆ การเพิ่มคาวาจางและ
การเปนกันเองตอผูรวมงาน เพื่อใหผูรวมงานมีความสุขกับการทํางาน  และขณะเดียวกันก็มี
ประสิทธิภาพสูงสุดดวย 

เงิน  การบริหารกิจการการแสดงนาฏยศิลปนั้น  เงินที่จะกลาวก็หมายถึง  ผลกําไรที่           
จะออกมาเปนตัวเลขจริงๆ และความพอใจของผูวาจาง มากกวาการลงทุน 

วัสดุ  อุปกรณ  การบริหารงานดานวัสดุอุปกรณในดานการแสดงนั้น  มีความสัมพันธกับ
การจัดทําเคร่ืองแตงกายใหเมาะสมกับแสง  วัสดุอุปกรณที่ใชประกอบการแสดง รวมท้ังการติดตอ
ในการใชพาหนะรับสงผูรวมงาน   

การจัดการ   การจัดการแสดงนาฏยศิลปใหมีระบบ  ในเรื่องของเวลาการจัดชุดการแสดง
เพื่อสะดวกในการปฏิบัติงาน  การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญไมมีการติดตามผลและ
ประเมินผลเหมือนกับการบริหารงานการละคร   
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4.1 การบริหารจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญดานตางๆ  ท้ัง  19  คณะ  
 

   การจัดการบรรเลงและการจัดแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญ ในจังหวัดสุพรรณบุรี  
ถือวาเปนอาชีพที่เกิดขึ้นเปนจํานวนมาก  จึงเปนตัวเลือกใหกับผูวาจางในการจัดสรรวงปพาทยและ
การแสดงนาฏยศิลปมาแสดงในงานของตน  ผูวาจางนั้นมีความตองการถึงคุณภาพและราคาที่เปน
กันเอง  ผูที่วาจางสวนใหญนั้นจะมาจากอําเภอตางๆของจังหวัดสุพรรณบุรี  ซึ่งสวนใหญเปน            
ผูประกอบอาชีพเกษตรกรรม  จึงทําใหงานการแสดงจะจัดนอกเขตอําเภอเมืองฯเปนจํานวนมาก     
การมาติดตองานการแสดงเมื่อหัวหนาคณะอธิบายถึงคุณภาพงานของตน  และแสดงราคาและพรอม
กับใหผูวาจางสามารถตอรองในเร่ืองของราคาได  เมื่อตกลงราคาเปนที่เรียบรอยแลว  หัวหนาคณะ
จะใหผูวาจางวางเงินมัดจํา  10 เปอรเซ็นต  ของราคาวาจางจางทั้งหมด  โดยไมมีการทําหนังสือ
สัญญาวาจางเปนเอกสารที่ชัดเจน  หากผูวาจางเปนผูที่รูจักกัน หรือเปนเครือญาติกันจะจัดไดในราคา
ที่ถูกกวาผูวาจางคนอื่น   หากเปนเครือญาติโดยตรงการจัดการบรรเลงและการแสดงไมมีการคิด
คาใชจายแตอยางไร  ติดตอจากนั้นหัวหนาคณะเริ่มการบริหารงานโดยเริ่มจากหัวหนาคณะจะทําการ
ติดตอผูรวมงาน  ซึ่งในอดีตเคร่ืองมือสื่อสารยังไมกาวหนาเทาที่ควรหัวหนาคณะจะใชวิธีการ
เดินทางไปตามที่บานของนักดนตรีหรือถาผูบรรเลงดนตรีคนไหนบอกหมายเลขโทรศัพทไว  
หัวหนาคณะก็จะโทรเพื่อบอกงาน   

      ปจจุบันการติดตอผูบรรเลงใชเพียงการโทรศัพทเทานั้น  ในอดีตผูบรรเลงจะมีประจํา
คณะซึ่งไมสามารถไปบรรเลงดนตรีคณะอ่ืนได  แตปจจุบันผูบรรเลงไมมีประจําคณะใดคณะหนึ่ง         
ซึ่งหัวหนาคณะใดวาจางกอนก็จะไปคณะนั้น  หากคณะที่บรรเลงอยูประจําหางานทีหลังผูบรรเลง
สามารถปฏิเสธงานได เมื่อผูบรรเลงประจําไมวางหัวหนาคณะจะวาจางผูบรรเลงคนอื่นมาแทน        
ผูบรรเลงดนตรีในจังหวัดสุพรรณบุรีนั้นมีประมาณ  100  คน คณะที่ใชผูบรรเลงรวมกันมีทั้งหมด     
มี 17  คณะ  คณะที่ไมใชผูบรรเลงรวมกับคณะอื่นมี  2  คณะ ไดแก 1.คณะสงัดศิลป(เลิกกิจการ)        
2.คณะกํานันแสวง  เมื่อติดตอผูบรรเลงเปนที่เรียบรอยแลว  หัวหนาคณะจะติดตอเร่ืองพาหนะรับสง
บางคณะจะนัดเวลาผูบรรเลงกอนเวลาเพื่อมาชวยกันขนเครื่องปพาทยขึ้นรถ  และไปสถานที่แสดง
พรอมกัน  บางคณะมีพาหนะสวนตัวซึ่งจัดเตรียมเคร่ืองปพาทยไวบนรถเรียบรอยแลวผูบรรเลงมี
หนาที่ขนลงเมื่อถึงสถานที่แสดงและขนขึ้นเมื่อเสร็จงาน 

       จากนั้นหัวหนาคณะจะมาคํานวณเรื่องคาใชจาย  ในเรื่องคาตอบแทนของผูบรรเลง  
หัวหนาคณะจะจายตามความเหมาะสมและเห็นสมควรที่ถือปฏิบัติโดยทั่วไป  คือ จายตามหนาที่  
และวัย  เชน  ผูบรรเลงระนาดเอก  ฆอง  กลอง  และป  จะไดคาตอบแทนมากกวาผูบรรเลงที่มีหนาที่  
เชน  ตีฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง  ถาเปนเด็กจะไดคาตอบแทนนอยกวาผูใหญ  คาตอบแทนจะขึ้นอยูกับ
จํานวนวันที่ทําการบรรเลงคิดตามจํานวนวันละ  200-300  บาท   
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ตารางที่11:  อัตราการรับงานของวงปพาทยมอญ ในเขตจังหวัดสุพรรณบุรี 
 

จํานวนวันและราคาประมาณ คาตัวนักดนตรีตอคนประมาณ ขนาดวง 
ปพาทยมอญ วันเดียว หน่ึง คืน มากกวาหนึ่งคืน วันเดียว หน่ึงคืน 

เคร่ืองคู 2,000 3,500 คิดตามจํานวนคืน 100 – 200 200 - 300 
ฆอง  3  โคง
จํานวน10คน 

2,500 4,000 คิดตามจํานวนคืน 100 – 200  200 – 300 

ฆอง  4  โคง 
จํานวน 12คน 

3,000 4,500 คิดตามจํานวนคืน 100 – 200 200 – 300 

ฆองมากกวา  
5โคง 

จํานวน 14คน 

เพิ่มโคงละ  
500   

เพิ่มโคงละ  
500   

คิดตามจํานวนคืน 100 - 200 200 - 300 

 

     ขอมูลจากการสัมภาษณหัวหนาคณะตางๆ  ในการนําวงปพาทยมอญไปบรรเลงแตละ
คร้ังทุกคณะจะตองนําแตรวงไปดวยเพื่อใชในการแหศพ(สมัยกอนใชปชวา กลองแขก และฉิ่ง)     
อันเปนการบริการเสริมของคณะปพาทยโดยไมคิดเงิน นอกจากหัวหนาคณะตางๆ จะรับบรรเลง    
วงปพาทยมอญในงานศพแลวยังรับบรรเลงปพาทยไทยในงานตางๆ  ซึ่งสวนใหญเปนการไปบรรเลง
ในงานบวช  อัตราคาจางวงปพาทยจะอยูในราว 3,000 – 3,500 ตองาน  

   ดานการติดตอผูแสดงนาฏยศิลปหัวหนาคณะตั้งแต พ.ศ.2480  จะใชผูแสดงที่เปนทายาท
หรือผูแสดงที่มีที่อยูอาศัยอยูใกลบานของคณะปพาทยมอญ จะนํามาเปนผูแสดงและใชการติดตอกัน
โดยบอกกันตอๆ  หรือหัวหนาคณะเดินทางไปบอกงานดวยตนเอง และผูแสดงจะแสดงประจําตาม
คณะของตน  ตอมาพ.ศ.2522  เร่ิมมีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  หัวหนาคณะจึงไดติดตอผูแสดงที่เปน
นักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลปมาเปนผูแสดง  โดยการติดตอจากอาจารยที่สอนในวิทยาลัยนาฏศิลป
ซึ่งมีความสนิทสนมกันกับหัวหนาคณะ  หลังจากนั้นมีการติดตอโดยตรงกับผูแสดงโดยทาง
เคร่ืองมือสื่อสาร  ติดตอผูแสดงเพียงคนเดียวก็ไดผูแสดงตามจํานวนที่ตองการ  ตอมาพ.ศ.2535  
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีกอต้ัง  หัวหนาคณะตางๆหากมีทายาทก็จะสงเขาไปศึกษาในวิทยาลัย
นาฏศิลป  และนําเพื่อนรมชั้นเรียนมาเปนผูแสดงในคณะตน  หากเพื่อนรวมแสดงไมสามารถมารวม
แสดงได  ทายาทจะติดตอรุนพี่หรือรุนนองมาแสดงแทน  ปจจุบันผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรีสามารถแสดงไดทุกคณะไมมีการแสดงประจําคณะใดคณะหนึ่ง    
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      นอกจากนี้หากคณะปพาทยมอญจากตางอําเภอที่ไมมีทายาทสืบทอดทางดานการแสดง

นาฏยศิลปและการบรรเลงดนตรีและไมมีเคร่ืองแตงกายในการจัดการแสดง   คณะดังกลาวจะวาจาง
คณะที่รับวาจางจัดการแสดงทั่วไป  ซึ่งในอําเภอเมืองฯ มีดวยกัน  3  คณะ ไดแก 1.คณะประคองศิลป  
2.คณะบัวทอง  3.คณะขจร  โมพันธ  ซึ่งทั้ง  3  คณะ จะใชผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรี 

 

ตารางที่12: อัตราการรับงานการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ ในเขตจังหวัดสุพรรณบุรี 
 

จํานวนวันและราคาประมาณ คาตัวผูแสดงตอคนประมาณ จํานวนผู
แสดง กลางคืน กลางวัน มากกวาหนึ่งคืน หน่ึงเวลา สองเวลา 

5  คน 2,500 2,500 คิดตามจํานวนคืน  250 450-500 
6  คน 3,000 3,000 คิดตามจํานวนคืน 250 450-500 
8  คน 4,000 4,000 คิดตามจํานวนคืน 250 450-500 

                  ขอมูลจากการสัมภาษณหัวหนาคณะตางๆ  ในการนําการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทย
มอญในการแสดงแตละคร้ังทุกคณะ นอกเหนือจากนั้นมีการรับจัดการแสดงนาฏยศิลปในงานแกบน     
งานประจําปไหวเจา  ฯลฯ  รูปแบบการจัดจะจัดการแสดงโดยเนนการแตงกายยืนเคร่ือง  เชน      
ระบํากฤษดาภินิหาร  ระบําเทพบันเทิง  มโนหราบูชายัญ  ชุดชาเร็วระบําเปนตนการคิดอัตราการรับ
งานมีการคิดเทากับการรับงานการแสดงในพิธีศพ  
                  จากการที่ผูวิจัยไดศึกษารายวิชาการบริหารวิชาชีพนาฏยศิลป  รหัสวิชา 3504527 โดย
ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร. สุรพล  วิรุฬหรักษ เปนผูดูแลรายวิชา  และไดความรูจากทานวิทยากร
หลายๆทาน  และจากการศึกษาจากขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยไดจัดทําเปนขอดานการบริหารดังตอไปนี้   

ดานการประชาสัมพันธ 
ดานการบริการ 
ดานเครื่องแตงกาย 
ดานการแสดง 
ดานเวลา 
ดานการเงิน 
ดานจุดขาย 
ดานพาหนะ 
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การบริหารดานการแสดงนาฏยศิลปและการบริหารดานการบรรเลงปพาทยมอญ  คณะตางๆ
โดยทั่วไปผูวิจัยไดจัดเรียงแยกเปนหัวขอ  เพื่อใหเห็นความชัดเจนของการบริหารของหัวหนาคณะ
ทั้ง  19คณะ  ดังตอไปนี้   
4.1.1 วงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป 
 เ ร่ิมจัดการแสดงนาฏยศิลปโดยการนําการรํามอญในวงปพาทยมอญเมื่อพ .ศ .2495              
ตอมาพ..ศ.2522   ไดยึดรูปแบบการแสดงนาฏยศิลปมาจากวทิยาลัยนาฏศิลป 

ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป  ไมมีการประชาสัมพันธทางสื่อโดย
ติดปายโฆษณาระบุชื่อคณะและที่อยูพรอมเบอรโทรศัพท  เชน  วงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป      
วัดใหมสุวรรณภูมิ  เบอรโทรศัพท  035-500573  เปนตน  ซึ่งจะติดปายโฆษณาท่ีบานพักอาศัยเพียง
อยางเดียวและเมื่อถึงสถานที่แสดงทางคณะจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อคณะพรอมเบอร
โทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมงเพื่อเปนการประชาสัมพันธอีกทางหนึ่ง   ทางคณะจะอาศัยการ
ประชาสัมพันธแบบพูดตอๆกันมากวาการประชาสัมพันธทางดานอ่ืนๆ  และอาศัยชื่อสียงที่สั่งสมมา
เปนเวลานานจนเปนที่รูจักโดยทั่วไปของผูที่สนใจวาจาง  และกลุมผูที่เปนเครือญาติและผูที่รูจักกัน
เปนการสวนตัวเปนผูแนะนําหรือเปนนายหนาใหกับทางคณะ   
  ดานการบริการ 

มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทยมอญและชุดการแสดง  เมื่อผูวาจางมีความตองการ
ใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดงนาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตาม
ประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจ  ทางคณะใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  
เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธีเผาศพ  และนําแตรวงแหศพใหบริการโดย  
ไมคิดคาบริการเพิ่ม 

ดานเคร่ืองแตงกาย 
 เคร่ืองแตงกายของผูบรรเลงเมื่อพ.ศ.2500  มีการแตงกายอยางสุภาพ โดยใสเสื้อสีขาวหรือ    
สีดํากางเกงขายาวสีดําจนถึงปจจุบัน 
 เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2515  อดีตมีการแตงกายแบความสะดวกและพอที่จะ
หาไดมีการเย็บปกกันเอง  เลือกสีและเนื้อผาตามความชื่นชอบของผูจัดทํา ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกาย
สวนใหญจะเปนภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะและเตรียมเคร่ืองแตงกายโดยนําเครื่องแตงกาย
จํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว   ปจจุบันมีการจัดซื้อและพัฒนาเครื่องแตงกายโดยยึด
รูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
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ดานการแสดง 
 การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา
คณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงของคณะไดจํานวนผูแสดงมีทั้งหมด  7  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดง
ที่ อ าศั ยอยู ใกลที่ พั กของตนหรือผู แสดงที่ ไม ได ศึ กษาจาวิทยาลั ยนาฏศิ ลปโดยตรงว า                  
“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนาํผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาแสดงแทนจํานวนผูแสดงจะ
ขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง  5  คน หากผูวาจางตองการ
ขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปน    
ผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการแสดงและกระบวนทารํา  
การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดงประเภทรําหมูและใชผูแสดงที่
มีความสูงเทาๆกันมาใชเปนการแสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ซึ่งจะคัด
เลือดผูแสดงที่ขนาดความสูงนอยกวาผูแสดงคนอื่นๆ  แตมีคงวามสามารถในการแสดงและจะใชการ
แสดงทั้งสองประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการแสดงแตละคร้ัง
จะจัดการแสดงทั้งหมด  6  ชดุ 

ดานเวลา 
 การบริหารดานเวลาหัวหนาคณะจะจัดชุดการแสดงที่ใชเวลานาน ใหเปนการแสดงชุดแรก  
และจัดการแสดงในชุดตอไปใหกระชับลง  หรือจัดชุดการแสดงใหมีทํานองที่ไลจากทํานองชาไปหา
ทํานองเร็ว  เพื่อตองการใหผูชมไมเกิดความเบื่อหนายในการจัดการแสดง 

ดานการเงิน 
 ในอดีตการเงินผูจัดการแสดงนาฏยศิลปจะดูตามความเหมาะสม ในเรื่องของประสบการณ
และหนาที่  รวมถึงวัยของผูบรรเลง  สวนดานการบริหารดานการเงินของผูแสดงนาฏยศิลปในอดีต  
ผูแสดงที่เปนทายาทจะไมรับคาตอบแทนรวมถึงเงินรางวัลที่ไดรับหัวหนาคณะจะเปนผูเก็บทั้งหมด  
เพราะการใชจายของทายาทใชเงินในกงสีกับผูเปนหัวหนาคณะ   สวนผูแสดงจากที่อ่ืนหากสามารถ
เปนทั้งผูบรรเลงและผูแสดง  จะไดคาตอบแทนรวม   เชน  บรรเลงปพาทย 1 คืน  ไดจํานวน            
300 บาท  หากแสดงนาฏยศิลปดวยจะไดเพิ่มเปนจํานวน  50  บาท  หากเปนผูแสดงนาฏยศิลปเพียง
อยางเดียวไดคาตอบแทนจํานวน  50,100,150,200  บาท/1 งาน  คาตอบแทนจะขึ้นตามเศรษฐกิจใน
ขณะนั้น  ปจจุบันรูปแบบการจายคาตอบแทนลักษณะนี้มเีพียงบางสวน  ซึ่งสวนใหญผูแสดงมาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปจะไดคาตอบแทน250 บาท/1งาน 
ราคาการรับงานการแสดงและการบรรเลงในพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  5,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 2,500  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 7,500  บาท 
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  การจายคาตอบแทนสําหรับผูบรรเลงและผูแสดงนาฏยศิลป  ขึ้นอยูกับเศรษฐกิจ และขึ้นอยู
ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดตางๆ   เชน  ผูบรรเลง  จะไดค าตอบแทน                 
จํานวน 300  บาท  ผูตีเคร่ืองประกอบจังหวะ คาตอบแทน จํานวน 200  บาท  ผูตีเคร่ืองหนังเคร่ือง  
จํานวน  300  บาท  สําหรับผูแสดงนาฏยศิลป  คาตอบแทน  จํานวน  250  บาท    
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  12,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 5,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 17,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 วงปพาทยมอญคณะณรงคศิลปในอดีตไมมีการสรางจุดขายเปนการแสดงพื่อยังชีพ          
เพื่อความร่ืนเริง  ปจจุบันทางคณะไมตองการแขงขันกับใคร ตองการเพียงเปนที่ยอมรับในฝมือการ
บรรเลงและความภาคภูมิใจซึ่งเปนคณะกอต้ัง  อันเปนจุดเร่ิมตนใหกับผูประกอบอาชีพเดียวกันและ
ยังเปนผูนําดานการแสดงนาฏยศิลปใหกับวงปพาทยมอญคณะอื่นเชนเดียวกัน   

ดานวัดผลการทําสถิติ 
วงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป มีการบันทึกในการจัดการแสดงในแตละคร้ัง  หากแตไมมี

การจัดทําเปนสถิติ  การรับงานการบรรเลง  6  งาน/ เดือน  การจัดการแสดงนาฏยศิลป  4 งาน/ เดือน 
ดานพาหนะ 
วงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป  มีการวาจางพาหนะรถหกลอในการขนสงเคร่ืองปพาทย

มอญผูแสดงหากผูแสดงที่พักอยูตางจังหวัดหรือตางอําเภอผูแสดงจะตองคางที่บานพักของเจาของ
คณะและจะมีคารถใหกับผูแสดง  
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4.1.2  วงปพาทยมอญคณะศิษยศรทอง  
ดานการประชาสัมพันธ 
แตเดิมการประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะศิษยศรทอง  ไมมีการประชาสัมพันธ    

ทางสื่อตางๆ  อาศัยการบอกตอๆกันมาของผูวาจาง  หรือ ผูที่มาชมการบรรเลงและการแสดง
นาฏยศิลปและการติดตองานโดยผูที่เปนเครือญาติและผูที่รูจักกันเปนการสวนตัว ซึ่งจะติดปาย
โฆษณาที่บานพักอาศัยเพียงอยางเดียว  เชน  ชื่อคณะศิษยศรทอง  บานเลขที่ 54 หมู 3 ตําบลทาระหัด
อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทรศัพท  081-9444921  และเมื่อถึงสถานที่แสดงทางคณะ
จะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อคณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  เพื่อเปนการ
ประชาสัมพันธอีกทางหนึ่งทางคณะจะอาศัยการประชาสัมพันธ  ปจจุบันมีการใชสื่อทางวิทยุเปน
การประชาสัมพันธใหกับคณะ 

 ดานการบริการ 
มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทยมอญและชุดการแสดง  เมื่อผูวาจางมีความตองการ

ใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดงนาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตาม
ประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจ  ทางคณะใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  
เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธีเผาศพ  และนําแตรวงแหศพใหบริการโดย  
ไมคิดคาบริการเพิ่มและยังมีการบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญทั้งนี้ดวย 

การบริการดานผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีดเสื้อทีมใหกับผูบรรเลง 
ดานเคร่ืองแตงกาย 

 เคร่ืองแตงกายของผูบรรเลงเริ่มเมื่อพ.ศ.2500  ลักษณะการแตงกายอยางสุภาพโดยใสเสื้อ
แขนยาวและแขนสั้นสีขาวผูกเนคไท   กางเกงขายาวสีดํา  ปจจุบันมีการจัดทําเครื่องแตงกายโดยตัด
เปนเสื้อซาฟารีสีขาวดํานุงกางเกงขายาวสีดํา 

เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  2480  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําได
พอที่จะหาไดมีการเย็บปกกันเอง  เลือกสีและเนื้อผาตามความชื่นชอบของผูจัดทํา ผูที่จัดทําเคร่ือง
แตงกายสวนใหญจะเปนภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะ  และจัดเตรียมเคร่ืองแตงกายโดยนํา
เคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว   เมื่อ พ.ศ.2522  เร่ิมพัฒนาการขึ้นจากการที่
นําผูแสดงนาฏยศิลปะมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  ปจจุบันมีการจัดซื้อและพัฒนาเครื่องแตง
กายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
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ดานการแสดง 
 การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา
คณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงของคณะไดจํานวนผูแสดงมีทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดง
ที่ อ าศั ยอยู ใกลที่ พั กของตนหรือผู แสดงที่ ไม ได ศึ กษาจาวิทยาลั ยนาฏศิ ลปโดยตรงว า                  
“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนาํผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาแสดงแทนจํานวนผูแสดงจะ
ขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง  5  คน หากผูวาจางตองการ
ขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปะเขามาเปน    
ผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพ่ือพัฒนาในเรื่องของการแสดงและกระบวนทารํา  
การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดงประเภทรําหมูมาใชเปนการ
แสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  และจะใชการแสดงทั้งสองประเภทสลับกัน
จนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการแสดงแตละคร้ังจะจัดการแสดงทั้งหมด  6  ชุด 

ดานเวลา 
 การจัดการแสดงของทางคณะในอดีตจะจัดหลังพระสวดพระอภิธรรม  ปจจุบันจัดการแสดง
กอนพระสวดพระอภิธรรม1-2  ชุดหลงัพระสวดพระอภิธรรมเสร็จจึงจัดการแสดงชุดที่เหลือทั้งหมด   

ดานการเงิน 
ในอดีตการเงินผูจัดการแสดงนาฏยศิลปและการบรรเลงจะดูตามความเหมาะสม ในเรื่อง

ของประสบการณหนาที่และวัย  สวนดานการบริหารดานการเงินของผูแสดงนาฏยศิลปในอดีต       
ผูแสดงที่เปนทายาทจะไมรับคาตอบแทนรวมถึงเงินรางวัลที่ไดรับหัวหนาคณะจะเปนผูเก็บทั้งหมด  
เพราะการใชจายของทายาทใชเงินในกงสีกับผูเปนหัวหนาคณะ   สวนผูแสดงจากที่อ่ืนหากสามารถ
เปนทั้งผูบรรเลงและผูแสดงจะไดคาตอบแทนรวม   เชน  บรรเลงปพาทย 1 คืน  ไดจํานวน            
300 บาท  หากแสดงนาฏยศิลปดวยจะไดเพิ่มเปนจํานวน  50  บาท รวม  350  บาท/1งาน หากเปนผู
แสดงนาฏยศิลปเพียงอยางเดียวจะไดคาตอบแทนจํานวน  50,100,150,200  บาท/1 งาน  คาตอบแทน
จะขึ้นตามเศรษฐกิจในขณะนั้น  ปจจุบันรูปแบบการจายคาตอบแทนลักษณะนี้มีเพียงบางสวนซึ่ง
สวนใหญผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปจะไดคาตอบแทน250 บาท/1งาน 
ราคาการรับงานการแสดงและการบรรเลงในพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  5,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 2,500  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 7,500  บาท 

  การจายคาตอบแทนสําหรับผูบรรเลงและผูแสดงนาฏยศิลป  ขึ้นอยูกับเศรษฐกิจ และขึ้นอยู
ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดตางๆ   เชน  ผูบรรเลง  จะไดค าตอบแทน                 
จํานวน 300  บาท  ผูตีเคร่ืองประกอบจังหวะ คาตอบแทน จํานวน 200  บาท  ผูตีเคร่ืองหนังเคร่ือง  
จํานวน  300  บาท  สําหรับผูแสดงนาฏยศิลป  คาตอบแทน  จํานวน  250  บาท    
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ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  12,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 5,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 17,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 ใชผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปคัดเลือกจากรูปราง  หนาตาสวย  และมีความสามรถ      
ในการแสดงไดหลายชุด   

ดานพาหนะ 
 ทางคณะมีการวาจางพาหนะรถสี่ลอ  ขนสงวงปพาทยมอญและรับสงผูแสดงจนถึงที่พัก
  

4.1.3  วงปพาทยมอญคณะประคองศิลป   
 ดานการประชาสัมพันธ 

การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะประคองศิลป  มีการประชาสัมพันธทางสื่อ
ตางๆ   เชน  ติดปายโฆษณา  ตามอาคารตางๆ  และติดปายโฆษณาคณะที่พาหนะรับสงผูแสดงพรอม        
เบอรโทรศัพทติดตอ  เชน  คณะประคองศิลป บานเลขที่  126/2  หมู 2  ตําบลทาพี่เลี้ยง  อําเภอเมืองฯ  
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทรศัพท  085-9696920 และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดง
ปกชื่อคณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งคือ         
การบอกตอๆกันมาของผูวาจาง  หรือผูที่มาชมการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลปและการติดตอ
งานโดยผูที่เปนเครือญาติ  ซึ่งผูที่รูจักกันเปนการสวนตัวมีหนาที่เปนนายหนาใหกับคณะ  จะมีคา
นายหนา  300-500  บาท/1งาน  
  ดานการบริการ 

มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทยมอญและชุดการแสดง  เมื่อผูวาจางมีความตองการ
ใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดงนาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ช่ืนชอบทางคณะจัดตาม
ประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  
เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธีเผาศพ  และนําแตรวงแหศพใหบริการโดย  
ไมคิดคาบริการเพิ่มและยังมีการบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญทั้งนี้ดวย 

การบริการดานผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีดเสื้อทีมใหกับผูบรรเลง 
ดานเคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองแตงกายของผูบรรเลงเมื่อ  พ.ศ.2490  การแตงกายของผูบรรเลงมีลักษณะโดยใส

เสื้อเชิ้ตแขนยาวสีขาวผูกเนคไทสีดํา  สวมกางเกงขายาวสีดํา  ตอมาไดจัดทําเปนเสื้อทีม  มีลักษณะ
การตัดเย็บแบบซาฟารีแขนสั้นสีขาว   ปกตราอักษรสีแดงประจําคณะคําวา “ประคองศิลป”   
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เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  2524  จัดทําเครื่องแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําไดมีการ
เย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง การจัดทําเครื่องแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความ     
ชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากับแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปน
ภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา  และจัดเตรียมเคร่ือง
แตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว  ปจจุบันมีการจัดซื้อและ
พัฒนาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  3,000  บาท  ใชจํานวนผูแสดง  
6  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดงจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการ
แสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงน้ันหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดง
ประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  ชุดมาใชเปนการ
แสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาทของ
หัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดงในชุดนั้นได      
จากนั้นจะใชการแสดงทั้งสองประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการ
แสดงแตละคร้ังจะจัดการแสดงทั้งหมด  6  ชุด 
 มีการนําชุดการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปจังหวัดตางๆ มาใชในคณะ ซึ่งจะเนนการแสดงที่
แตงกายสวยงาม  เชน  การแสดงชุดแววพัชนีย  ของวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  การแสดงชุด        
สุพรรณภูมิของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี   เปนตน 

ดานเวลา 
 การจัดการแสดงของทางคณะในอดีตจะจัดหลังพระสวดพระอภธิรรม  ปจจุบันจัดการแสดง
กอนพระสวดพระอภิธรรม1-2  ชุดหลังพระสวดพระอภิธรรมเสร็จจึงจัดการแสดงชุดที่เหลือทั้งหมด   
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ดานการเงิน 
ในอดีตการเงินผูจัดการแสดงนาฏยศิลปและการบรรเลงจะดูตามความเหมาะสม ในเรื่อง

ของประสบการณหนาที่และวัย  สวนดานการบริหารดานการเงินของผูแสดงนาฏยศิลปในอดีต       
ผูแสดงที่เปนทายาทจะไมรับคาตอบแทนรวมถึงเงินรางวัลที่ไดรับหัวหนาคณะจะเปนผูเก็บทั้งหมด  
เพราะการใชจายของทายาทใชเงินในกงสีกับผู เปนหัวหนาคณะ    ผูแสดงนาฏยศิลปจะได
คาตอบแทนจํานวน  100,150,200  บาท/1 งาน  คาตอบแทนจะขึ้นตามเศรษฐกิจในขณะนั้น    
ปจจุบันผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปจะไดคาตอบแทน  250 บาท/1งาน 
ราคาการรับงานการแสดงและการบรรเลงในพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  8,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 4,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 12,000  บาท 

  การจายคาตอบแทนสําหรับผูบรรเลงและผูแสดงนาฏยศิลป  ขึ้นอยูกับเศรษฐกิจ และขึ้นอยู
ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดตางๆเชน ผูบรรเลงจะไดคาตอบแทนจํานวน 300  บาท  
ผูตีเคร่ืองประกอบจังหวะ คาตอบแทน จํานวน 200 บาทผูตีเคร่ืองหนังเคร่ืองจํานวน  300  บาท  
สําหรับผูแสดงนาฏยศิลป  คาตอบแทน  จํานวน  250  บาท    
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  15,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 6,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 21,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 คัดเลือกผูแสดงรูปรางหนาตาสวย  คัดเลือกความสูงที่มีความใกลเคียงกัน  เคร่ืองแตงกาย
สวยงามคัดเลือกผูแสดงที่มีความสามารถในดานการแสดง  เคร่ืองแตงกายของผูแสดงนาฏยศิลป
ถูกตองและสวยงามตามแบบแผนของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 มีการจดบันทึก  ในการรับงานการแสดง  แตไมมีการจัดทําเปนสถิติ  และติดตามประเมินผล  
การรับงานการแสดงนาฏยศิลป  5  งาน/เดือน 

ดานพาหนะ 
 มีพาหนะรถหกลอ สําหรับขนสงวงปพาทยมอญและรถกระบะสําหรับผูแสดงจํานวน  6 คน 
หากผูแสดงเกินจํานวน 6 คน จะมีพาหนะรถตูสวนตัวรับสงผูแสดงจนถึงที่พักอาศัยอยางปลอดภัย 
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4.1.4  วงปพาทยมอญคณะบัวทอง 
ดานการประชาสัมพันธ 
การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะบัวทอง  มีการติดประกาศปายโฆษณาตาม

บานพักของตน  เชน  คณะบัวทอง  บานเลขที่  450  ตําบลทาพี่เลี้ยง  อําเภอเมืองฯ  จังหวัด
สุพรรณบุรี  เบอรโทร  085-1771158  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อคณะ
พรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  ในระหวาการแสดงหัวหนาคณะจะเปนพิธีกรเอง
ห รือให ผู บรร เล งที่ ทั กษะ ในการพูด เปนผู ป ระชาสัมพั นธ คณะให กั บผู ที่ ม า ร วม งาน                         
การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งคือใชระบบฝากผลงานฝากนามบัตรไวกับทานเจาอาวาส  กรรมการ
วัด  เจาภาพ และผูที่สนใจติดตอ   

ดานการบริการ 
ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะบัวทอง  มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทย

มอญและชุดการแสดง  เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพ  โดยไมคิดคาบริการเพิ่มและมีผูคอยใหแนะนํา
ขั้นตอนการจัดทําพิธีใหกับเจาภาพและยังมีการบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญ           
พรอมผาคลุมเกาอ้ี  ติดโบวดานหลังเกาอ้ีอยางสวยงาม และการบริการอธิบายประวัติชุดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดตางๆ    

การบริการสําหรับผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีดเสื้อทีมใหกับผูบรรเลง         
และมีบริการในเรื่องถุงเทาและรองเทาสําหรับผูบรรเลง 

ดานเคร่ืองแตงกาย 
เค ร่ืองกายของวงปพาทยมอญคณะบัวทอง   พ .ศ .2495  มีการจัดทําเสื้อทีมใหกับ                   

ผูบรรเลงในวงปพาทย  ลักษณะการแตงกายโดยใสเสื้อเชิ้ตแขนยาวและแขนสั้นสีขาว  ผูกเนคไท
สวมกางเกงขายาวสีดํา   ตอมาหัวหนาคณะไดจัดทําเคร่ืองแตงกายเพื่อให เหมาะกับพิธีใน
พระราชทานเพลิงศพ   เชน  มีการตัดเย็บเปนเสื้อราชปแตนสีขาวและสีดํา  ปกตราสัญลักษณของ   
คณะบัวทอง คือ พระวิศณุดีดพิณ  ดานลาง ปกคําวา  “คณะบัวทอง”  หากเปนงานพิธีศพบุคคลทั่วไป
ซึ่งไมไดขอไฟพระราชทานเพลิงศพ  แตงกายแบบ เสื้อซาฟารีสีขาวหรือสีดํา   การจัดทําเพื่อเปนการ
ใหเกียรติกับผูท่ีลวงลับไปแลว  เจาภาพและผูที่มารวมงาน ยังใชการแตงกายซึ่งตองการใหเปน
เอกลักษณสําหรับวงปพาทยมอญคณะบัวทอง 
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 เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2507  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําไดมี
การเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง  การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความ     
ชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากับแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปน
ภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา  และจัดเตรียมเคร่ือง
แตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว  ปจจุบันมีการจัดซื้อและ
พัฒนาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหวัหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง  
6  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดงจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการ
แสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดง
ประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  ชุดมาใชเปนการ
แสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาทของ
หัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดงในชุดน้ันได  การ
คัดเลือกชุดการแสดงคณะบัวทองจะคัดโดยเนนชุดการแสดงที่สนุกสนาน  นําเสนอชุดการแสดงที่
แตกตางจากคณะอื่นๆ  ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ  ใชการที่มาจากวิทบยาลัยนาฏศิลป
ซึ่งจะใชการแสดงทั้งสองประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการ
แสดงแตละคร้ังจะจัดการแสดงทั้งหมด  6  ชุด 

ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  
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ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน   ของวงปพาทยมอญคณะบัวทอง  มีการรับงานการแสดง         

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลป    โดยคิดคํานวณราคา จากระยะทาง      
และ จํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการแสดงและการบรรเลงในอดีต และในพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  5,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 คน ราคา 2,000 -2,500 บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 7000-7,500  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  12,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 4,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 16,000  บาท 

ปจจุบัน  การจายคาตอบแทนสําหรับผูบรรเลงและผูแสดง  จะขึ้นอยูการราคาการรับงาน  
หากรับงานการบรรเลงและการแสดง  ตามที่กําหนด  คาตอบแทนจะไดเต็มจํานวน  ขึ้นอยูกับ
เศรษฐกิจ และขึ้นอยูความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดตางๆ  เชน ผูบรรเลงระนาด        
และผูเปาป  จะไดคาตอบแทน  จํานวน 350-400  บาท  ผูตีเคร่ืองประกอบจังหวะ คาตอบแทน    
จํานวน 250  บาท  ผูตีเคร่ืองหนังเคร่ือง  จํานวน  350  บาท  สําหรับผูแสดงนาฏยศิลป  คาตอบแทน  
จํานวน  250  บาท   

ดานจุดขาย 
การแสดงนาฏยศิลป  คือ  การจัดชุดการแสดง  และคัดเลือกชุดการแสดงที่มีจังหวะเร็ว    

และสนุกสนาน  ผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  มีการคัดเลือกผูแสดงทั้งรูปรางที่มี
ขนาดความสูงเทาๆกัน  มีความสามารถในดานการแสดงนาฏยศิลปจํานวนหลายชุด 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
มีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร  แตไมมีการจัดทําสิติ  และประเมินผลการทํางาน          

ในแตละป  การรับงานการแสดงนาฏยศิลป 4 งาน/เดือน 
 ดานพาหนะ 
 พาหนะของวงปพาทยมอญคณะบัวทอง   เปนพาหนะรถสี่ลอโดยการวาจางผูขับขี่            
คาตอบแทน  จํานวน  300  บาท/1งาน คาเชื้อเพลิงน้ํามัน  เติมคร้ังละ  500 บาท/1งาน   สวนพาหนะ
รับสงผูแสดงนาฏยศิลป  มีการวาจางทั้งพาหนะและผูขับขี่รวมเปนจํานวน  400  บาท/1งาน มีการ
รับสงผูแสดงนาฏยศิลปถึงที่พักอยางปลอดภัย   
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4.1.5 วงปพาทยมอญคณะขจร โมพันธ  
 ดานการประชาสัมพันธ 

การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะขจร  โมพันธ  มีการติดประกาศปายโฆษณา
ตามบานพักของตน  เชน  คณะขจร  โมพันธ  บานเลขที่  13  หมู 1  ตําบลพิหารแดง  อําเภอเมืองฯ  
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  081-8439183  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งคือใชระบบ
ฝากผลงานฝากนามบัตรไวกับทานเจาอาวาส  กรรมการวัด  เจาภาพ และผูที่สนใจติดตอ   
 ดานการบริการ 

 ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะขจร  โมพันธ  มีการบริการของเรื่องการบรรเลง    
ปพาทยมอญและชุดการแสดง  เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพ  โดยไมคิดคาบริการเพิ่ม    

การบริการสําหรับผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีดเสื้อทีมใหกับผูบรรเลง 
ดานเคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ พ.ศ.2500วงปพาทยมอญเนนการแตงสุภาพ เรียบรอย

เพื่อเปนการใหเกียรติเจาภาพ คือ ใสเสื้อขาวหรือดํา  โดยทางคณะจะมีเสื้อทีมสีขาวใหผูบรรเลงทุก
คน ตอมาแตงกายแบบ เสื้อซาฟารีสีขาวหรือสีดํา 

   เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2515  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําได
มีการเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง  การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความ     
ชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากับแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปน
ภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา  และจัดเตรียมเคร่ือง
แตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว  ปจจุบันมีการจัดซื้อและ
พัฒนาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
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ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  8  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง  
5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดงจาก
วิทยาลยันาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการ
แสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดง
ประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  ชุดมาใชเปนการ
แสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาทของ
หัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดงในชุดนั้นได  การ
คัดเลือกชุดการแสดงคณะจะคัดโดยเนนชุดการแสดงที่สวยงาม นําเสนอชุดการแสดงที่แตกตางจาก
คณะอ่ืนๆ  ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ  ใชการที่มาจากวิทบยาลัยนาฏศิลปซึ่งจะใชการ
แสดงทั้งสองประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการแสดงแตละคร้ัง
จะจัดการแสดงทั้งหมด  6  ชุด 

ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน  ของวงปพาทยมอญคณะขจรโมพันธ มีการรับงานการแสดง          

เปนราคารวมเฉลี่ย  ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลปการคิดคํานวณราคา  
จะขึ้นอยูกับระยะทางและจํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการแสดงและการบรรเลงในพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา 5,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 คน ราคา 2,000-2,500  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 7,000  บาท 
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ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  12,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 คน ราคา  3,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา  15,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 นําผูแสดงนาฏยศิลปนํามาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 มีการจดบันทึกการรับงาน    แตไมมีการจัดทํา เปนสถิ ติ  และติดตามประเมินผล                  
และในการรับงานการแสดงนาฏยศิลปนั้น  เฉลี่ย  1 งาน/ เดือน 

ดานพาหนะ 
ใชพาหนะรถหกลอ ขนาดใหญในการรับสงวงปพาทยและผูบรรเลง  สวนพาหนะที่ใช

รับสงผูแสดงนาฏยศิลป  จะใชรถกระบะสี่ลอจัดสงผูแสดงถึงที่พักอยางปลอดภัย   
 

4.1.6 วงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลป 
 ดานการประชาสัมพันธ 

การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลป  มีการติดประกาศปายโฆษณา
ตามบานพักของตน  เชน  คณะโทนบันเทิงศิลป  บานเลขที่  7  หมู 5  ตําบลดอนโพธิ์ทอง        อําเภอ
เมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  087-1717995  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สี
แดงปกชื่อคณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งคือ
ใชระบบฝากผลงานไวกับทานเจาอาวาส  กรรมการวัด  เจาภาพ และผูที่สนใจติดตอ   
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะขจร  โมพันธ  มีการบริการของเรื่องการบรรเลง      
ปพาทยมอญและชุดการแสดง  เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพ  โดยไมคิดคาบริการเพิ่ม    

การบริการสําหรับผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีดเสื้อทีมใหกับผูบรรเลง 
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ดานเคร่ืองแตงกาย 
 เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ พ.ศ.2502  เนนการแตงกายที่สุภาพ เรียบรอย  ผู
บรรเลงตองเสื้อสีขาวหรือดํา  โดยทางคณะยังไมไดจัดทําเสื้อทีมใหผูบรรเลง  ตอมาเร่ิมจัดทําเสื้อทีม
โดยตัดเย็บแบบซาฟารีแขนสั้นสีดําใหกับผูบรรเลงทุกคน 

เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2520  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําไดมี
การเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง  การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความ     
ชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากับแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปน
ภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา  และจัดเตรียมเคร่ือง
แตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว  ปจจุบันมีการจัดซื้อและ
พัฒนาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถกูฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  6  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,000  บาท  ใชจํานวนผูแสดง  
6  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดงจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการ
แสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดง
ประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  ชุดมาใชเปนการ
แสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาทของ
หัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดงในชุดนั้นได  การ
คัดเลือกชดุการแสดงคณะจะคัดโดยเนนชุดการแสดงที่ใชเพลงที่เรียบงาย นําเสนอชุดการแสดงที่
แตกตางจากคณะอื่นๆ  ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ  ใชการที่มาจากวิทบยาลัยนาฏศิลป
ซึ่งจะใชการแสดงทั้งสองประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการ
แสดงแตละคร้ังจะจัดการแสดงทั้งหมด  6  ชุด 
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ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชดุที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน  ของวงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลป มีการรับงานการแสดง   

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลป    โดยคิดคํานวณราคา จากระยะทาง              
และ จํานวนโคงของฆองมอญ  
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป = 4  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  3  คนราคา 4,000  บาท 
วงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลป  ไมมีการคิดราคาการจัดการแสดงนาฏยศิลป  อยูในรูปแบบ
การแสดงนาฏยศิลป  แถมใหกับเจาภาพ  เมื่อเจาภาพมีความประสงคใหจัดการแสดงโดยใชผูแสดงที่
เปนนักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปะ  คณะโทนจะวาจางแยกราคา  เปนจํานวนเงิน  1,000  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  8,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  4 คน ราคา 2,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป = 4  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน 4 คนราคา 10,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 จุดขายของวงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลปนั้น  หัวหนาคณะเปนผูที่มีคนรูจักกัน          
เปนอยางมากและราคาการรับงานการแสดงมีราคาที่ถูกกวาวงปพาทยมอญคณะอื่นๆ 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 มีการจดบันทึก  แตไมมีการจัดทําสถิติ การรับงานการบรรเลง  3 งาน/ เดือน การรับงาน    
การแสดงนาฏยศิลป  1  งาน/ เดือน   

ดานพาหนะ 
 มีการวาจาง พาหนะบรรทุกสี่ลอไวสําหรับขนสงเคร่ืองปพาทยมอญ 
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4.1.7  วงปพาทยมอญ คณะสงัดศิลป  
ไมมีการจัดการบรรเลงวงปพาทยมอญและการจัดการแสดงนาฏยศิลป  ตั้งแต  พ.ศ.2540 
  

4.1.8  วงปพาทยมอญคณะนิลดี  
 ปจจุบันไมมีการจัดการแสดงนาฏยศิลป 
 ดานการประชาสัมพันธ 

การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะนิลดี  มีการติดประกาศปายโฆษณาตามบานพัก
ของตน   เชน   คณะทนบันเทิงศิลป   บานเลขที่   381  หมู  1  ตําบลร้ัวใหญ   อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  084-1601884  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกช่ือ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งคือใชระบบ
ฝากผลงานไวกับทานเจาอาวาส  กรรมการวัด  เจาภาพ และผูที่สนใจติดตอ   
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะนิลดี  มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทยมอญ
และชุดการแสดง  เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดงนาฏยศิลป
ในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะใหความ
สะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธีเผาศพ   
มีการบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให        
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพ  โดยไมคิดคาบริการเพิ่มและมีผูคอยใหแนะนํา
ขั้นตอนการจัดทําพิธีใหกับเจาภาพและยังมีการบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญ     
อยางสวยงาม  และการบริการอธิบายประวัติชุดการแสดงนาฏยศิลปในชุดตางๆ    

การบริการสําหรับผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีดเสื้อทีมใหกับผูบรรเลง และมี
บริการในเรื่องถุงเทาและรองเทาสําหรับผูบรรเลง 

ดานเคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ พ.ศ.2515  เนนการแตงกายที่สุภาพ เรียบรอย              

ผูบรรเลงตองเสื้อสีขาวหรือดํา  ผูกเนคไทโดยทางคณะจัดเตรียมไวให  ตอมาเร่ิมจัดทําเสื้อทีมโดย   
ตัดเย็บแบบซาฟารีแขนสั้นสีดําใหกับผูบรรเลงทุกคน 

เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2515  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําไดมี
การเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง  การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความ     
ชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากบัแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปน
ภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา  และจัดเตรียมเคร่ือง
แตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว  ปจจุบันมีการจัดซื้อและ
พัฒนาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
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ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง  
5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดงจาก
วิทยาลยันาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการ
แสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดง
ประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  ชุดมาใชเปนการ
แสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาทของ
หัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดงในชุดนั้นได  การ
คัดเลือกชุดการแสดงคณะจะคัดโดยเนนชุดการแสดงที่สวบงาม นําเสนอชุดการแสดงที่แตกตางจาก
คณะอ่ืนๆ  ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ  ใชการที่มาจากวิทบยาลัยนาฏศิลปซึ่งจะใชการ
แสดงทั้งสองประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการแสดงแตละคร้ัง
จะจัดการแสดงทั้งหมด  6  ชุด 

ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเร่ืองของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน   ของวงปพาทยมอญคณะนิลดี    มีการรับงานการแสดง                  

เปนราคารวมเฉลี่ย  ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลปการคิดคํานวณราคา
จะขึ้นอยูกับระยะทาง  และจํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการแสดงและการบรรเลงในพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  6,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  4 คน ราคา 2,500  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 8,500  บาท 
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ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคา  10,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 5,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคา 15,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 การนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 มีการจดบันทึกการบรรเลงปพาทยมอญ  แตไมมีการจัดทําสถิติ  การรับงานการบรรเลง         
2 งาน/ เดือน   

ดานพาหนะ 
 มีพาหนะรถหกลอ  สําหรับขนสงวงปพาทยมอญ และการแสดงนาฏยศิลป 
 

4.1.9  วงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป 
 ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป  มีการติดประกาศปายโฆษณาตาม
บานพักของตน  เชน  คณะเจริญศิลป  บานเลขที่  102  หมู 1  ตําบลบานดอนโพธิ์  อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  086-754968  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งคือใชระบบ
ฝากผลงานไวกับทานเจาอาวาส  กรรมการวัด  เจาภาพ และผูที่สนใจติดตอ   ทั้งนี้ยังมีผูที่รูจักกันกับ
หัวหนาคณะเปนนายหนาจัดหางานให  โดยมีคาตอบแทน  300-500  บาท  
  ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป  มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทย
มอญและชุดการแสดงเปนจํานวน  10  ชุด  ซึ่งถือวาการจัดชุดการแสดงมากกวาคณะอื่นๆ  เมื่อผู
วาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดงนาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบ
ทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆ
ดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธีเผาศพมีการบริการเสื่อสําหรับปู
ในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  มีการบริการแตรเพื่อนําขบวน
แหศพกอนที่เผาศพ   
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โดยไมคิดคาบริการเพิ่มและมีผูคอยใหแนะนําขั้นตอนการจัดทําพิธีใหกับเจาภาพและยังมี
การบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญอยางสวยงาม  และการบริการอธิบายประวัติ      
ชุดการแสดงนาฏยศิลปในชุดตางๆ   การบริการสําหรับผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีด   
เสื้อทีมใหกับผูบรรเลง  

ดานเคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ พ.ศ.2519  เนนการแตงกายที่สุภาพ เรียบรอย              

ผูบรรเลงตองเสื้อสีขาวหรือดํา  ผูกเนคไทโดยทางคณะจัดเตรียมไวให  ตอมาเร่ิมจัดทําเสื้อทีมโดย  
ตัดเย็บแบบซาฟารีแขนสั้นสีดําใหกับผูบรรเลงทุกคน 

เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2525  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทํา      
ไดมีการเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง  การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผา      
ตามความชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากับแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวน
ใหญจะเปนภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา         
และจัดเตรียมเคร่ืองแตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว      
ปจจุบันมีการจัดซื้อและพัฒนาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง  
5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดงจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเร่ืองของการ
แสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดง
ประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเคร่ืองแตงกายสวยงามชุดมาใชเปน       
การแสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาท
ของหัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดงในชุดนั้นได            
การคัดเลือกชุดการแสดงคณะจะคัดโดยเนนชุดการแสดงที่สวยงาม   และมีการคิดประดิษฐ             
ชุดการแสดงขึ้นมาใหม  เพื่อตองการใหเปนชุดเอกลักษณของคณะ นําเสนอชุดการแสดงที่แตกตาง
จากคณะอื่นๆ  ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ  ใชการที่มาจากวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งจะใช     
การแสดงทั้งสองประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการแสดงแตละ
คร้ังจะจัดการแสดงทั้งหมด  7-10  ชุด 
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ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชดุที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงินของวงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป   มีการรับงานการแสดง     

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลป    โดยคิดคํานวณราคา จากระยะทางและ 
จํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  5,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 3,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศลิป = 5  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  6  คนราคา 8,000  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 5  โคง ราคา  10,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 6,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป= 4  คง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  6  คน ราคา16,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 การจัดชุดการแสดงนาฏยศิลปมากกวาวงปพาทยมอญคณะอื่นๆ มีการประดิษฐชุดการแสดง
ขึ้นมาใหม   

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 มีการจดบันทึกการรับงานการบรรเลง  และการแสดงนาฏยศิลป  แตไมมีการจัดทําสถิติ     
การรับงานการแสดงนาฏยศิลป  4  งาน/ เดือน 

ดานพาหนะ 
   มีพาหนะรถหกลอ  สําหรับขนสงวงปพาทยมอญและผูแสดงนาฏยศิลป 
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4.1.10  วงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง   
 ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง  มีการติดประกาศปายโฆษณาตาม
บานพักของตน  เชน  คณะกํานันแสวง  บานเลขที่  60  หมู 5  ตําบลดอนตาล  อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  081-8582567  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งคือใชระบบ
ฝากผลงานไวกับทานเจาอาวาส  กรรมการวัด  เจาภาพ และผูที่สนใจติดตอ   ทั้งนี้ยังมีผูที่รูจักกันกับ
หัวหนาคณะเปนนายหนาจัดหางานให  โดยมีคาตอบแทน  300-500  บาท  
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง มีการบริการของเรื่องการบรรเลงป
พาทยมอญและชุดการแสดง เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการเสื่อสาํหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพ  โดยไมคิดคาบริการเพิ่มและมีผูคอยใหแนะนํา
ขั้นตอนการจัดทําพิธีใหกับเจาภาพและยังมีการบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญอยาง
สวยงาม  และการบรกิารอธิบายประวัติชุดการแสดงนาฏยศิลปในชุดตางๆ    

การบริการสําหรับผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีดเสื้อทีมใหกับผูบรรเลง  
ดานเคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ พ.ศ.2524  เนนการแตงกายที่สุภาพ เรียบรอย              

ผูบรรเลงตองเสื้อสีขาวหรือดํา  ผูกเนคไทโดยทางคณะจัดเตรียมไวให  ตอมาเร่ิมจัดทําเสื้อทีมโดย  
ตัดเย็บแบบซาฟารีแขนสั้นสีดําใหกับผูบรรเลงทุกคน 

เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2524  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําไดมี
การเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง  การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความ     
ชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากบัแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปน
ภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา  และจัดเตรียมเคร่ือง
แตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว  ปจจุบันมีการจัดซื้อและ
พัฒนาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
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ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  3,000  บาท  ใชจํานวนผูแสดง    
5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดงจาก
วิทยาลยันาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการ
แสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดง
ประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  ชุดมาใชเปนการ
แสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาทของ
หัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดงในชุดนั้นได  การ
คัดเลือกชุดการแสดงคณะจะคัดโดยเนนชุดการแสดงที่สวยงามผูแสดงเนนการรําที่พรอมเพรียงกัน 
ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ  ใชการที่มาจากวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งจะใชการแสดงทั้งสอง
ประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการแสดงแตละคร้ังจะจัดการ
แสดงทั้งหมด  7  ชุด 

ดานเวลา 
มีการจัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพระสวดพระอภิธรรม  1 ชุด  กรณีพระสวดพระอภิธรรม  

4 จบ  จะจัดการแสดงคั่น จบละ  1  ชุด  จบที่3  ขณะที่เจาภาพจัดเลี้ยงอาหารแกผูที่มารวมงาน          
จะจัดการแสดง  2-3  ชุด  จนกวาแขกที่มารวมงาน  จะรับประทานอาหารเสร็จเปนที่เรียบรอย         
เมื่อพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  จะจัดการแสดง  1  ชุด เปนการเสร็จสิ้นของการแสดง   

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน  ของวงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง มีการรับงานการแสดง   

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลป    โดยคิดคํานวณราคา จากระยะทาง              
และ จํานวนโคงของฆองมอญ  
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 5  โคง ราคา  5,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 3,500  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป   = 5  โคง ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  6  คนราคา 8,500  บาท 
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ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 5  โคง ราคา  15,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 6,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป= 5  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป จํานวน 6 คนราคา 21,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 มีการคัดเลือกผูแสดง   มีรูปรางหนาตาที่สวยงาม  และเลือกขนาดความสูงที่ เทากัน             
เนนความสามารถของผูแสดง   ในเรื่องของลีลาทารําและการเขาถึงอารมณในขณะแสดง                
และการแสดงที่ เนนความพรอมเพรียง   มีการจัดเค ร่ืองประดับที่ เหมาะสมกับการแสดง                  
และนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 ไมมีการจดบันทึก  และจัดทําสถิติ   การรับงานการแสดงนาฏยศิลป  2 งาน/เดือน 

ดานพาหนะ 
 มีพาหนะรถหกลอ  รับสงผูแสดงถึงที่พักอาศัยอยางปลอดภัย   
 

4.1.11  วงปพาทยมอญคณะสมควร  บัวทอง 
 ผูวิจัยไมสามารถคนควาขอมูลทางการบริหารได  เนื่องจากวงปพาทยมอญคณะสมควร       
ไมมีการจัดการบรรเลงวงปพาทยมอญและการจัดการแสดงนาฏยศิลป   ต้ังแต  พ.ศ.2530 
 

4.1.12  วงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ  
 ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ  มีการติดประกาศปายโฆษณาตาม
บานพักของตน  เชน  คณะนายบุญชอบ  บานเลขที่  84/1  หมู 1  ตําบลสนามพลี  อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  089-0366981  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งคือใชระบบ
ฝากผลงานไวกับทานเจาอาวาส  กรรมการวัด  เจาภาพ และผูที่สนใจติดตอ   ทั้งนี้ยังมีผูที่รูจักกันกับ
หัวหนาคณะเปนนายหนาจัดหางานให  โดยมีคาตอบแทน  300-500  บาท  
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ    มีการบริการของเร่ืองการบรรเลง    
ปพาทยมอญและชุดการแสดง เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพ  โดยไมคิดคาบริการเพิ่มและมีผูคอยใหแนะนํา
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ขั้นตอนการจัดทําพิธีใหกับเจาภาพและยังมีการบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญอยาง
สวยงาม  และการบริการอธิบายประวัติชุดการแสดงนาฏยศิลปในชุดตางๆ    

ดานเคร่ืองแตงกาย 
 เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ  พ.ศ.2527-ปจจุบันวงปพาทยมอญไมไดจัดทําเคร่ือง
แตงกายสําหรับผูบรรเลง ผูบรรเลงตองแตงกายดวยเสื้อสีดําหรือขาวมาในขณะมาทําการบรรเลง               
เพื่อเปนการใหเกียรติเจาภาพ  

เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2527  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําไดมี
การเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง  การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทาํจะเลือกสีและเนื้อผาตามความ     
ชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากับแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปน
ภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา  และจัดเตรียมเคร่ือง
แตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว  ปจจุบันมีการจัดซื้อและ
พฒันาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง    
5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การแสดง  6  ชุด    
การนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อ
พัฒนาในเรื่องของการแสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการ
แสดงชุดการแสดงประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  
ชุดมาใชเปนการแสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยว
จะตองเปนทายาทของหัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดง
ในชุดนั้นได   การคัดเลือกชุดการแสดงหัวหนาคณะจะคัดโดยผูแสดงสามารถรําได  ปจจุบันมี
แนวทางในการจัดการแสดงคือ  โดยยึดรูปแบบจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
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ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชดุที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน  ของวงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ มีการรับงานการแสดง        

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลป    โดยคิดคํานวณราคา จากระยะทาง              
และ จํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  6,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 คน ราคา 1,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป = 4  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  5  คนราคา 7,000  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  10,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 คน ราคา 3,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป= 4 โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  5  คนราคา 13,000  บาท 

ดานจุดขาย 
นําผูแสดงมาจากวืทยาลัยนาฏศิลป   
ดานวัดผลการทําสถิติ 

 ไมมีการจดบนัทึก และการจัดทําสถิติ  การรับงานการแสดงนาฏยศิลป  1 งาน/ เดือน  
ดานพาหนะ 
มีพาหนะรถสี่ลอ  สําหรับขนสงวงปพาทยมอญ และผูแสดงนาฏยศิลป 
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 4.1.13  วงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป 
  ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป  มีการติดประกาศปายโฆษณา
ตามบานพักของตน  เชน  คณะพุทธนิมิตศิลป  บานเลขที่  60/1  หมู 2  ตําบลตลิ่งชัน  อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  086-4606940  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมปีายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งดวยและ       
ใหผูที่รูจักกันกับหัวหนาคณะเปนนายหนาจัดหางานใหโดยมีคาตอบแทน  300-500  บาท  
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป    มีการบริการของเรื่องการบรรเลง  
ปพาทยมอญและชุดการแสดง เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพ  โดยไมคิดคาบริการเพิ่มและมีผูคอยใหแนะนํา
ขั้นตอนการจัดทําพิธีใหกับเจาภาพและยังมีการบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญอยาง
สวยงาม  และการบริการอธิบายประวัติชุดการแสดงนาฏยศิลปในชุดตางๆ    

ดานเคร่ืองแตงกาย 
 เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ  พ.ศ.2525-ปจจุบันวงปพาทยมอญจัดทําเคร่ืองแตงกาย
สําหรับผูบรรเลงโดยตัดเย็บเปนเสื้อซาฟารีแขนสั้นสีขาว  จัดทําเปนทีม  

เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2528-ปจจุบัน  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหา
จัดทําไดมีการเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง หากแตยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป การจัดทํา
เคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความชื่นชอบของผูจัดทํา  และใหเขากับแสงในเวลา
จัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปนภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจาง
ผูที่มีความรูในเร่ืองของการปกผาและจัดเตรียมเครื่องแตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวา
ชุดการแสดงที่กําหนดไว         

ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง    
5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การแสดง  6  ชุด    
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การนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อ
พัฒนาในเรื่องของการแสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการ
แสดงชุดการแสดงประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  
ชุดมาใชเปนการแสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยว
จะตองเปนทายาทของหัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดง
ในชุดนั้นได   การคัด เลื อกชุดการแสดงหั วหน าคณะจะคัดโดยผู แสดงสามารถรํ าได                  
ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ  โดยยึดรูปแบบจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน  ของวงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป   มีการรับงานการแสดง   

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลปโดยคิดคํานวณราคา จากระยะทาง              
และจํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4 โคง ราคา 4,500 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5คน ราคา 2,500  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป   = 4 โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  5 คนราคา 7,000  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  10,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 คน ราคา 5,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป   = 4  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป จํานวน5 คนราคา 15,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 นําผูแสดงนาฏยศิลปจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 มีการจดบันทึกการแสดง  และไมมีการจัดทําสถิติ  การรับงานการแสดง  4  งาน/ป 

ดานพาหนะ 
 มีพาหนะรถสี่ลอในการขนสงวงปพาทยมอญและผูรวมงาน 
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4.1.14  วงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป 
 ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป มีการติดประกาศปายโฆษณาตาม
บานพักของตน  เชน  คณะจรูญศิลป บานเลขที่  71  หมู 2  ตําบลทับทับตีเหล็ก  อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  089-0117485  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งดวยและใช
การประชาสัมพันธโดยบอกตอๆกันไป        
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป   มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทย
และชุดการแสดง เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดงนาฏยศิลป  
ชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะใหความ
สะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธีเผาศพมี
การบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให           
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพโดยไมคิดคาบริการเพิ่ม   

ดานเคร่ืองแตงกาย 
 เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ  พ.ศ.2536-ปจจุบันวงปพาทยมอญจัดทําเคร่ืองแตงกาย
สําหรับผูบรรเลงโดยตัดเย็บเปนเสื้อเชิ๊ตแขนสั้นสีขาวจัดทําเปนทีม  

เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2536-ปจจุบัน  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหา
จัดทําไดมีการเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง หากแตยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป การจัดทํา
เคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความชื่นชอบของผูจัดทํา  และใหเขากับแสงในเวลา
จัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปนภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจาง
ผูที่มีความรูในเร่ืองของการปกผาและจัดเตรียมเครื่องแตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวา
ชุดการแสดงที่กําหนดไว         

ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง    
5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การแสดง  6  ชุด    
การนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อ
พัฒนาในเรื่องของการแสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการ
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แสดงชุดการแสดงประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  
ชุดมาใชเปนการแสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยว
จะตองเปนทายาทของหัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดง
ในชุดนั้นได  การคัด เลือกชุดการแสดง   หัวหน าคณะจะคัดโดยผู แสดงสามารถรํ าได                 
ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ  โดยยึดรูปแบบจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเม่ือพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงินของวงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป  มีการรับงานการแสดง        

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลป    โดยคิดคํานวณราคาจากระยะทาง              
และจํานวนโคงของฆองมอญ  
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  5,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 คน ราคา 2,500  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป = 4  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน 5  คน ราคา 7,500  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  10,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 คน ราคา 4,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป=4 โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  5  คน ราคา 14,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 นําผูแสดงนาฏยศิลปจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 มีการจดบันทึกการแสดง  และไมมีการจัดทําสถิติ  การรับงานการแสดง  4  งาน/ป 

ดานพาหนะ 
   วาจางพาหนะรถสี่ลอเพื่อขนสงวงปพาทยมอญและผูรวมงาน 
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4.1.15  วงปพาทยมอญศิษย โอ.เค. 
 เร่ิมจัดการแสดง พ.ศ.2536 ตอมา พ.ศ.2550  ระงับจัดการแสดงนาฏยศิลปเนื่องจากได
จําหนายเคร่ืองแตงกายการแสดงนาฏยศิลป    
 ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะศิษยโอ.เค. ไมมีการติดประกาศปายโฆษณาตาม
บานพักของตนการประชาสัมพันธโดยบอกตอๆกัน ปจจุบันอยูบานเลขที่  81/1  หมู 3  ตําบล       
โพธิ์พระยา  อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  086-1681579  และเมื่อถึงสานที่แสดง        
มีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อคณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง   
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะถานําศิลป มีการบริการของเรื่องการบรรเลง           
ปพาทยมอญและชุดการแสดง เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพโดยไมคิดคาบริการเพิ่ม  

ดานเคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ  พ.ศ.2536  วงปพาทยมอญไมไดจัดทําเครื่องแตงกาย

สําหรับผูบรรเลง 
 เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2536-ปจจุบัน  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหา

จัดทําไดมีการเย็บปกกันเองบางสวนจัดซื้อบาง  หากแตยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป           
การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความชื่นชอบของผูจัดทํา  และใหเขากับแสง
ในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปนภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะ
หรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผาและจัดเตรียมเคร่ืองแตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกาย
จํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว         

ดานการแสดง 
อัตราคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง    5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  

จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การแสดง  6  ชุด    การนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปน
ผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการแสดงและกระบวนทารํา  
การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดงประเภทรําหมูและเนนชุดการ
แสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  ชุดมาใชเปนการแสดงในชุดแรกและคั่นดวย
การแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาทของหัวหนาคณะเทานั้น   
ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดงในชุดนั้นได การคัดเลือกชุดการแสดง   
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หัวหนาคณะจะคัดโดยผูแสดงสามารถรําได  ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดง          
โดยยึดรูปแบบจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงินของวงปพาทยมอญคณะศิษยโอ .เค   มีการรับงานการแสดง      

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลปโดยคิดคํานวณราคา จากระยะทาง              
และจํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจงัหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  =  2 โคง ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  5  คนราคา 4,500  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป = 2 โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  5 คนราคา 8,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 การแตงหนาของผูแสดง  จะใชวิธีการแตงหนาของการแสดงลิเก  เคร่ืองประดับที่ใช            
ในการแสดงนาฏยศิลป  เปนเคร่ืองประดับสําหรับการแสดงลิเก 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
การรับงานการแสดงนาฏยศิลป  4  งาน/ป 
ดานพาหนะ 

 พาหนะรถสี่ลอ  สําหรับขนสงวงปพาทยมอญและรับสงผูรวมงาน 
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4.1.16  วงปพาทยมอญคณะปนทอง 
 ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะปนทอง มีการติดประกาศปายโฆษณาตาม
บานพักของตน   เชน   คณะปนทอง  บานเลขที่   44  หมู  4  ตําบลทาระหัด   อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  089-5207099  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งดวยและใช
การประชาสัมพันธโดยบอกตอๆกันไป        
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะปนทอง มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทย
มอญและชุดการแสดง เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพโดยไมคิดคาบริการเพิ่ม   

ดานเคร่ืองแตงกาย 
  เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ  พ.ศ.2537วงปพาทยมอญจัดทําเคร่ืองแตงกายสําหรับ
ผูบรรเลงโดยตัดเย็บเปนเสื้อเชิ้ตผายืดแขนสั้นสีดํา  ตอมาจนปจจุบันจัดทําเปนทีม  ตัดเย็บเสื้อแบบ
ซาฟรีแขนสั้นสีดํา  

เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2540-ปจจุบัน  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหา
จัดทําไดมีการเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง หากแตยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป การจัดทํา
เคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความชื่นชอบของผูจัดทํา  และใหเขากับแสงในเวลา
จัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปนภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจาง
ผูที่มีความรูในเร่ืองของการปกผาและจัดเตรียมเครื่องแตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวา
ชุดการแสดงที่กําหนดไว         

ดานการแสดง 
การติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาทหรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนา

คณะหรือผูที่ถูกฝากกับหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงประจําของคณะไดจํานวนผูแสดงมี
ทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา“นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามา
แสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากอัตราคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวน     
ผูแสดง  5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การแสดง         
6  ชุด  การนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปนผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง   
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และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการแสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้น
หัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดงประเภทรําหมูและเนนชุดการแสดงที่มีทารําสวยงาม  และ
เคร่ืองแตงกายสวยงาม  ชุดมาใชเปนการแสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ใน
อดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาทของหัวหนาคณะเทานั้น  ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงาม
และสามารถแสดงในชุดนั้นได การคัดเลือกชุดการแสดง  หัวหนาคณะจะคัดโดยผูแสดงสามารถรํา
ได  ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ  โดยยึดรูปแบบจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเร่ืองของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน   ของวงปพาทยมอญคณะปนทอง  มีการรับงานการแสดง          

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลป    โดยคิดคํานวณราคา จากระยะทาง              
และจํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  5,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง 5 คน ราคา 2,500  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป = 4  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  5  คนราคา 6,500  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  1,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 คน ราคา 4,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป= 4 โคง ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  4  คน ราคา 14,000  บาท 

ดานจุดขาย 
นําผูแสดงนาฏยศิลปจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
ดานวัดผลการทําสถิติ 

 การรับงานการแสดงนาฏยศิลป  2 งาน/เดือน 
ดานพาหนะ 

 มีพาหนะรถหกลอเพื่อขนสงวงปพาทยมอญและผูรวมงาน 
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4.1.17  วงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป 
 ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป มีการติดประกาศปายโฆษณาตาม
บานพักของตน  เชน  คณะเฉลียวศิลป บานเลขที่  95/1  หมู 1  ตําบลบานโพธิ์  อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  081-6912437  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกช่ือ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งดวยและใช
การประชาสัมพันธโดยบอกตอๆกันไป        
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะปนทอง มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทย
มอญและชุดการแสดง เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพโดยไมคิดคาบริการเพิ่ม   

ดานเคร่ืองแตงกาย 
 วาจางคณะพุทธนิมิตศิลป 

ดานการแสดง 
 วาจางคณะพุทธนิมิตศิลป 

ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน  ของวงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป   มีการรับงานการแสดง   

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลป    โดยคิดคํานวณราคา จากระยะทาง              
และ จํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 5  โคง ราคา  4,500 บาท 
การแสดงนาฏยศลิป  จํานวนผูแสดง  4 คน ราคา 2,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป = 5  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  4  คนราคา 6,500  บาท 
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ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 5  โคง ราคา  9,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  4 คน ราคา 3,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป= 5 โคง ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  4  คน ราคา 12,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 ราคาในการรับการบรรเลงนั้นมีราคาที่ถูกกวาคณะอื่นๆ และใชผูแสดงนาฏยศิลปจาก   
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 ไมมีการจดบันทึกและการทําสถิติการรับงานการบรรเลง  3 งาน/ ป 

ดานพาหนะ 
 มีการวาจางพาหนะรถสี่ลอในการขนสงวงปพาทยมอญและผูรวมงาน 
 

4.1.18 วงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป 
 เร่ิมมีการจัดการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลป พ.ศ.2538  ตอมา พ.ศ.2540ไมรับจัดการ
แสดงนาฏยศิลป    
 ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป มีการติดประกาศปายโฆษณา
ตามบานพักของตน  เชน  คณะเจริญทองศิลป บานเลขที่  66/1  หมู 3  ตําบลทาระหัด  อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  089-2381136  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งดวยและใช
การประชาสัมพันธโดยบอกตอๆกันไป        

ดานการบริการ 
ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป มีการบริการของเรื่องการบรรเลง    

ปพาทยมอญและชุดการแสดง เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพโดยไมคิดคาบริการเพิ่ม  
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ดานเคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ  พ.ศ.2538วงปพาทยมอญจัดทําเคร่ืองแตงกายสําหรับผู

บรรเลงโดยตัดเย็บเปนเสื้อเชิ้ตผายืดแขนสั้นสีดํา  ตอมาจนปจจุบันจัดทําเปนทีม  โดยตัดเย็บเสื้อแบบ
ซาฟรีแขนสั้นสีดํา  

คณะเจริญทองศิลปวาจางคณะนายสมจิตรจัดการแสดงและรวมทั้งเคร่ืองแตงกายของผู
แสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2540-ปจจุบัน  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําไดมีการเย็บปก
กันเองบางและจัดซื้อบาง หากแตยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทํา
จะเลือกสีและเนื้อผาตามความชื่นชอบของผูจัดทํา  และใหเขากับแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทํา
เคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปนภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของ
การปกผาและจัดเตรียมเครื่องแตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว         

ดานการแสดง 
 อัตราคาวาจาง  3,000  บาท  ใชจํานวนผูแสดง    6  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  
จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การแสดง  6  ชุด    การจัดการแสดงนาฏยศิลปของ คณะนาย    
สมจิตรนํารูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป      และใชการแสดงโขนสดเขามาใชในการจัดการแสดง
ในทั้งนี้ดวย   

ดานเวลา 
 จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเรื่องของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน  ของวงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป   มีการรับงานการแสดง   

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลป    โดยคิดคํานวณราคา จากระยะทาง              
และ จํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  5,500 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 3,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป = 5  โคง  ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  6  คนราคา 8,500  บาท 
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ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  12,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคา 5,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป= 4 โคง ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน  6  คน ราคา 17,000  บาท 

ดานจุดขาย 
 การจัดการแสดงที่วาจางคณะนายสมจิตร  มีการแสดงโขนที่สอดแทรกการพากยเจรจา  
คลายกับการแสดงโขนสดและอายุของผูแสดงเฉลี่ยอายุต้ังแต5-10  ป 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 ไมมีการจดบันทึกการรับงานการบรรเลง  การรับงานการบรรเลงวงปพาทยมอญ                   
1 งาน/เดือน   

ดานพาหนะ 
 มีพาหนะรถสี่ลอในการขนสงวงปพาทยมอญและผูรวมงาน 
 
4.1.19  วงปพาทยมอญคณะถานําศิลป  
 ดานการประชาสัมพันธ 
 การประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญคณะถานําศิลป มีการติดประกาศปายโฆษณาตาม
บานพักของตน  เชน  คณะถานําศิลป บานเลขที่  21  หมู 3  ตําบลทาสนามพลี  อําเภอเมืองฯ            
จังหวัดสุพรรณบุรี  เบอรโทร  081-2967106  และเมื่อถึงสานที่แสดงจะมีปายผากํามะหยี่สีแดงปกชื่อ
คณะพรอมเบอรโทรศัพทติดไวดานหนากระจังโหมง  การประชาสัมพันธอีกดานหนึ่งดวยและใช
การประชาสัมพันธโดยบอกตอๆกันไป        
 ดานการบริการ 

ดานการบริการของวงปพาทยมอญคณะถานําศิลป มีการบริการของเรื่องการบรรเลง           
ปพาทยมอญและชุดการแสดง เมื่อผูวาจางมีความตองการใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดง
นาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตามประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจทางคณะ
ใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธี
เผาศพมีการบริการเสื่อสําหรับปูในวงปพาทยเอง  โดยไมเปนการรบกวนเจาภาพใหเปนผูจัดหามาให  
มีการบริการแตรเพื่อนําขบวนแหศพกอนที่เผาศพโดยไมคิดคาบริการเพิ่ม  

ดานเคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองแตงกายผูบรรเลงปพาทยมอญ  พ.ศ.2540 วงปพาทยมอญจัดทําเคร่ืองแตงกายสําหรับ

ผูบรรเลงโดยตัดเย็บเปนเสื้อเชิ้ตผายืดแขนสั้นสีดําจนถึงปจจุบัน  
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เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2540-ปจจุบัน  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหา
จัดทําไดมีการเย็บปกกันเองเปนสวนใหญและจัดซื้อบาง หากแตยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความชื่นชอบของผูจัดทํา  และใหเขากับแสง
ในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปนภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะ
หรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผาและจัดเตรียมเคร่ืองแตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกาย
จํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว         

ดานการแสดง 
อัตราคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผูแสดง    5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  

จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การแสดง  6  ชุด    การนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขามาเปน
ผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่องของการแสดงและกระบวนทารํา  
การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการแสดงประเภทรําหมูและเนนชุดการ
แสดงที่มีทารําสวยงาม  และเครื่องแตงกายสวยงาม  ชุดมาใชเปนการแสดงในชุดแรกและคั่นดวย
การแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  ในอดีตผูแสดงรําเดี่ยวจะตองเปนทายาทของหัวหนาคณะเทานั้น    
ปจจุบันจะใหผูที่มีลีลาทารําที่สวยงามและสามารถแสดงในชุดนั้นได การคัดเลือกชุดการแสดง  
หัวหนาคณะจะคัดโดยผูแสดงสามารถรําได   ปจจุบันมีแนวทางในการจัดการแสดงคือ                  
โดยยึดรูปแบบจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานเวลา 
จัดการแสดงนาฏยศิลป  กอนพิธีสวดพระอภิธรรม  จํานวน  2  ชุด และเร่ิมการแสดง           

ในชุดตอไป  หลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จ  การจัดการแสดงนาฏยศิลปกอนพระสวด           
พระอภิธรรมเพื่อใหแขกที่รวมงานไดชมการแสดง  ในระหวางรอเวลาพระสวดพระอภิธรรม       
และเมื่อพระสวดพระอภิธรรมจบเจาภาพมีการบริการในเร่ืองของอาหาร  มาจัดเลี้ยงแขกและได
รับชมการแสดงนาฏยศิลปในชุดที่เหลือในลําดับตอไป  

ดานการเงิน 
การบริหารดานการเงิน  ของวงปพาทยมอญคณะนายถานําศิลป มีการรับงานการแสดง            

ระหวางการบรรเลงปพาทยมอญ  และการแสดงนาฏยศิลปโดยคิดคํานวณราคาจากระยะทาง              
และจํานวนโคงของฆองมอญ   
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  4,500 บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป   = 4 โคง ผูแสดงนาฏยศิลป  จํานวน    คนราคา 1,000  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  นอกเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4  โคง ราคา  8,000 บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป = 4  โคง ผูแสดงนาฏยศิลป จํานวน  4  คนราคา 9,000  บาท 
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ดานจุดขาย 
 เคร่ืองแตงกาย มีลักษณะเดน  ผูแสดงนํามาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีราคาในการ   
รับงานการแสดงมีราคาที่ถูก 

ดานวัดผลการทําสถิติ 
การรับงานการแสดงนาฏยศิลป  2  งาน/เดือน 
ดานพาหนะ 
มีพาหนะรถสี่ลอสําหรับขนสงวงปพาทยมอญและผูรวมงาน   
 

การบริหารงานในดานตางๆ ทั้ง  19   คณะ  เมื่อบริหารงานการแสดงเสร็จสิ้นลง
อยางมีประสิทธิภาพแลว  สิ่งหนึ่งที่ทุกคณะจะตองปฏิบัติเหมือนกัน  คือ  การเก็บรักษา
สิ่งของหลังการแสดง 

1. ควรทําความสะอาด ซัก  ลาง  สิ่งของใหเรียบรอยและซอมแซมสวนที่ซึกหรอ
กอนเก็บเขาที่ 

2. มีผาสําหรับคลุมเคร่ืองปพาทยมอญอยางหนาแนน  เพื่อไมเกิดรอยขีดขวน  หรือ
แตกหัก  สวนเคร่ืองแตงกายมีกลองสําหรับเก็บไมใหมีแมลงมารบกวนใหเกิดความเสียหาย
สวนเคร่ืองประดับศีรษะมีวัสดุคลุม  หัวหนาคณะจะเรียกกันวา  “รุง”  ซึ่งมีรุงไวสําหรับใส
ศีรษะละคร  และกลองพลาสติกสําหรับเก็บเคร่ืองประดับ 

3. การจัดเก็บตองพิจารณาวา  ควรใชวิธีใด  เชน  เวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญ  
หากต้ังไวดานนอกอาคาร  อาจทําใหขึ้นสนิมได 

4. มีการประเมินคาวัสดุสิ่งของเหลานี้อยูตลอดเวลา   เคร่ืองประดับบางชิ้น         
หากเปนของทําดวยฝมือประณีต  มีรูปแบบงดงาม  ไมซ้ําใคร  ทําใหเปนของหายากทั้งนี้
เพราะหากกมีการนําออกใชแลว เกิดชํา รุดสูญหาย   จะไดประเมินคา เสียหายได               
อยางเหมาะสม  
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4.2  วิเคราะหขอมูลการบริหารจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 
จาการศึกษาคนควาขอมูลดานการบริหารการแสดงนาฏยศิลปผูที่มาวาจางสวนใหญมาจาก

ตางอําเภอซึ่งสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ดังนั้นการจัดหาวงปพาทยมอญจึงไมจําเปนตอง
เปนผูวาจางที่มีฐานะดีเทานั้น  ผูวิจัยพบวาผูที่มีฐานะปานกลางจนถึงนอย มีการรวมแรงรวมใจใน
การลงทุนวาจางวงปพาทยมอญและการแสดงนาฏยศิลปมาใชในงานของตน  จึงกลายเปนประเพณี 
ที่นิยมอยางหนึ่งสําหรับกลุมผูวาจางทั้งนี้ดวย   ดังนั้นจึงทําใหมีแนวความคิดที่ไมตรงกันหลายดาน
ในเรื่องของการจัดหาวงปพาทยมอญ   วาคณะใดจะมีคุณภาพและเหมาะสมกับงานของตน              
จึงเปนสาเหตุใหหัวหนาคณะตางๆ  มีการพัฒนาดานการบริหารดานตางๆใหเปนผูถูกเลือกในการ
จัดการแสดงการบริหาร    ทั้ง  19  คณะ  นั้น มีดังนี้  

 ดานการประชาสัมพันธ  หรือ  การโฆษณาทางสื่อตางๆ  เชน  สิ่งตีพิมพ รายการวิทยุ  และ
โทรทัศน เปนตน   วงปพาทยมอญไมนําการการประชาสัมพันธ ดังกลาวมาใชมี เพียงการ
ประชาสัมพันธแบบการติดปายโฆษณา  สิ่งที่วงปพาทยมอญไมตองลงทุนคาโฆษณาและใชไดต้ังแต
อดีตจนถึงปจจุบัน คือ  การโฆษณา  แบบปากตอปาก 

ดานการบริการ   คณะปพาทยมอญมีการบริการอยูสองดาน  คือ  ดานที่หน่ึงการบริการใน
เร่ืองของการนําแตรงวงแหในขบวนศพ กอนที่จะทําในพิธีเผาจะตองมีการแหขบวนวนรอบเมรุ       
3 รอบ  โดยมีคณะแตรของวงปพาทยเปนผูนําขบวน  การแหแตรไมมีการคิดคาบริการเพิ่มจากสวนที่
หาวงปพาทยมอญมาบรรเลง  การบริการดานที่สอง  คือ  การบริการจัดชุดการตองความตองการของ
ผูวาจางและเพิ่มจํานวนชุดการแสดง 

ดานเครื่องแตงกาย  การบริหารดานเครื่องแตงกายในวงปพาทยมอญมีสวนในเรื่องสวน  
เคร่ืองแตงกายของผูบรรเลง  มีการจัดทําเคร่ืองแตงกายเปนรูปแบบเดียวกัน  เชน  การจัดทําเสื้อแขน
สั้นและแขนยาวสีดํา  เสื้อแขนสั้นและแขนยาวสีขาว  บางคณะอาจปกตราสัญลักษณประจําวง  
หรือไมแลวแตวามสะดวกของหัวหนาคณะสวนการบริหารดานเครื่องแตงกายของผูแสดงนาฏยศิลป  
จัดทาํเคร่ืองแตงกายใหถูกตองตามแบบแผนบางคณะมีเสื้อทีมใหกับผูแสดงนายศิลปสวมใส 

ดานเวลา  การบริหารดานเวลา  มีการจัดการแสดงนาฏยศิลปในชวงกอนพระสวดอภิธรรม 
จํานวน   1-2  ชุด (19.15-19.30 น .)  หลังจากพระสวดอภิธรรมเสร็จเร่ิมการแสดงชุดอ่ืนๆ                 
ในลําดับตอไป  เพื่อเปนการเรียกผูชมมาพรอมในพิธี  และทําใหชุดการแสดงที่เหลือพอดีกับเวลา
ระหวางผูชมรับประทานอาหารที่ทางเจาภาพจัดเลี้ยง 

ดานการเงิน  การบริหารดานการเงินหัวหนาคณะมีวิจารณญาณในการใหคาตอบแทน  
สําหรับผูบรรเลงและผูแสดง  คํานวณถึงสภาพเศรษฐกิจ  ความรูความสามารถในการบรรเลงและ
แสดง     เปนคาตอบแทนราคากลาง   

ดานจุดขาย  วงปพาทยมอญมีการสรางจุดขายคณะคือ การนําผูแสดงนาฏยศิลปมาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป  การจัดทาํเคร่ืองแตงกายดวยการเย็บปกกันเอง  ใชสีและเนื้อผาที่แตกตางกัน    
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ดานสถิติ  มีการจดบันทึกงานการแสดงไวในสมุดและขึ้นกระดาน บอกวัน  เลา  สถานที่  
อยางชัดเจน  หากแตไมมีการจัดทําเปนสถิติและรวบรวมจํานวนงานในแตละป  เปนเอกสารที่ชัดเจน 

ดานพาหนะ  วงปพาทยมอญเกือบทุกคณะ จะมีพาหนะสําหรับบรรทุกเคร่ืองปพาทย          
โดยรถหลอ  และรับสงผูบรรเลงและผูแสดง   มีบางเพียงบางสวนที่ตองวาจางพาหนะมาใช
ประโยชนในการแสดง 

การรับจัดการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ   มีแนวโนมว า               
การบรรเลงวงปพาทยมอญคงอยูได  หากแตมีจํานวนงานการแสดงลดนอยลง  สวนการจัด
นาฏยศิลปมีจํานวนงานการแสดงลดลงกวาการจัดการบรรเลงปพาทยมอญ  ซึ่งเปนสิ่งที่นาเปนหวง
ตอการจัดการแสดงนาฏยศิลปเปนอยางมาก  อนาคตอาจทําใหการแสดงนาฏยศิลปไมเปนที่ตองการ
ตอไปในวงปพาทยมอญ  สิ่งที่ทําใหการแสดงนาฏยศิลปยังคงอยูไดในปจจุบันผู วิจัยเห็นวา                     
การ เห็นคุณค าห รือการปลูกจิตสํ า นึกใหกับตนเองและชนรุนหลั ง   ในการเห็นคุณค า                      
ของศิลปะทางดานการแสดงของผูวาจางและหัวหนาคณะปพาทยมอญ 
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4.3  แนวความคิดของผูวิจัยเร่ืองอนาคตและทิศทางของนาฎยศิลปในวงปพาทยมอญ 
             การแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ จังหวัดสุพรรณบุรี ต้ังแตอดีต (พ.ศ.2549)                  
การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  ไดรับความนิยมเปนอยางมากจากการคนควาขอมูล  
การรับงานการแสดงนาฏยศิลปในแตละคณะ  300งาน/ป   ปจจุบันการรับงานการแสดงนาฏยศิลป  
คงเหลือ 48 งาน/เดือน  จากขอมูลผูวิจัยไดศึกษาจากการจดบันทึกงานการแสดงจากหัวหนาคณะและ
รวบรวมมาจัดทําเปนสถิติใหเห็นอยางชัดเจน   ซึ่งเปนเคร่ืองบงบอกใหเห็นอนาคตของการจัดการ
แสดงนาฏยศิลปในจังหวัดสุพรรณบุรีนั้น  มีความนิยมการแสดงนาฏยศิลปในการพิธีศพลดลงทั้งที่มี
บุคลากรในดานการแสดงที่ไดศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปะโดยตรง  ซึ่งตางจากอดีตซึ่งไดผูแสดง                     
ที่มีความสนใจและอาศัยอยูใกลบานเรือนเคียงกับเจาของวงปพาทยมอญ   หรือ  เครือญาติ                   
ที่ไดรับถายทอดจากผูที่มีความรูทาง ดานการแสดงนาฏยศิลปพอสมควร  ไมไดมีการคัดเลือกผูแสดง  
การแสดงจะจัดอยูในรูปแบการแถมการแสดงนาฏยศิลป   พรอมกับการหาวงปพาทยมอญมาบรรเลง
ในพิธีศพ  ไมมีการแขงขันกันในเชิงธุรกิจมากเทากับปจจุบัน  การคิดคาตอบแทน  คํานวณจากการ
บริการจากหัวหนาคณะโดยหาครูมาฝกสอนการแสดงนาฏยศิลป   และคํานวณจากผูแสดงไมมี
ความรูและความชํานาญในดานการแสดง   ทั้งนี้ผูแสดงบางคณะยังเปนผูบรรเลงในวงปพาทยมอญ
อีกดวย  ดังนั้นคาตอบแทนจึงมีราคาที่ไมสูงมากนัก    

จากการสืบคนขอมูลโดยการสัมภาษณและจากประสบการณของผูวิจัย  ปจจุบันผูแสดงที่
ไดมานั้นมาจากนักเรียน นักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  และสภาพทางเศรษฐกิจ  
คาตอบแทนจึงมีราคาสูง  ต้ังแต 250-300  บาท การคํานวณคาตอบแทน  ใหตามการศึกษาที่ไดศึกษา
มาโดยตรงและยังมีการแขงขันทางธุรกิจเกิดขึ้นเปนจํานวนมาก   มีการกําหนดราคา   การรับงาน  
การแสดงและการบรรเลงวงปพาทยมอญในราคาที่สูง  จึงทําใหรายรับไมเพียงพอตอรายจายของ
ผูประกอบการ  และอีกสาเหตุหน่ึงผูวาจาง  หรือ เจาภาพ ในการจัดงานพิธีศพไมประสงคใหมีการ
จัดการแสดงนาฏยศิลป  และมีความเห็นวาราคาในการจัดการแสดงนาฏยศิลปนั้น  มีราคาที่สูงและ
ยังเปนสิ่งที่สิ้นเปลืองในเรื่องของคาใชจาย  ทั้งนี้การจัดการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญ    
บางคณะมีการรับราคาที่ ตํ่ากวาวงปพาทยมอญอื่นๆ  ซึ่งคณะดังกลาวสามารถทําได  เนื่องจาก        
ไมมีการวาจาง   ผูแสดงมาจากขางนอกใชผูแสดงที่เปนทายาทของวงปพาทยมอญ  คาตอบแทน      
จะถูกกวา การจัดจํานวนผูแสดงก็ไมเหมาะสมกับการแสดง  และสิ่งนี้ก็เปนทางเลือกใหกับผูวาจาง
ในการเลือกคณะการจัดการแสดงนาฏยศิลปซึ่งมีผลกระทบ  ตอการแสดงในเรื่องของคุณภาพ        
ลดนอยลงงานการแสดงของวงปพาทยมอญคณะอื่นๆจึงลดนอยลงตามมาดวย  หากวงปพาทยมอญ
คณะใดที่ยังคงคุณภาพของตนเอาไว   ก็สามารถที่จะยังอยูตอไปไดโดยไมมีผลกระทบใดๆ 

เมื่อสถานการณการจัดการแสดงนาฏยศิลป  เปนเชนนี้ทิศทางการจัดการแสดงจะมี         
การรับราคาที่ถูกลง  เมื่อราคาที่ ต้ังเอาไวไมเพียงพอตอรายจาย  หัวหนาคณะปพาทยมอญอาจ            
จะไมมี รับจัดการแสดงนาฏยศิลปตอไป   จะอยู ในรูปของการรับจัดการแสดงบางโอกาส               
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และอาจเปนผลกระทบที่ทําใหการแสดงนาฏยศิลปคอยๆ   สูญหายไป   อยางนาเสียดาย                          
จากการที่ผูวิจัยไดคนควาขอมูลวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรี  มีทั้งหมด  19  คณะ                       
ยังไมรวมวงปพาทยมอญ  อําเภอตางๆ  อีกจํานวน 9 อําเภอถือไดวา วงปพาทยมอญมีเปนจํานวนมาก  
หากการแสดงนาฏยศิลปสูญหายไปจากวงปพาทยมอญ   นาฏยศิลปคงเปนสิ่งที่จะหาชม                 
ไดอยากในการจัดการแสดงในพิธีศพอีกตอไป   

การแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญในจังหวัดสุพรรณบุรีที่ผูวิจัยศึกษาตั้งแตป พ.ศ.2549-
2550  พบวามีทั้งหมด  19  คณะ  ปจจุบันพบวาคงเหลือคณะที่จัดการแสดงนาฏยศิลปเพียง  13  คณะ     
อีก 6  คณะ ที่เหลือไมไดจัดการแสดงนาฏยศิลป  ไดแก 

1.วงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป  (รับจัดเฉพาะงานพิธีศพในเครือญาติ) 
2.วงปพาทยมอญคณะสงัดศิลป  (เลิกกิจการ) 
3.วงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป  (รับจัดการบรรเลงวงปพาทยมอญ) 
4.วงปพาทยมอญคณะนิลดี  (รับจัดการบรรเลงวงปพาทยมอญ) 
5.วงปพาทยมอญสมควร  บัวทอง  (เลิกกิจการ)  
6.วงปพาทยมอญคณะศิษยโอ.เค. ระงับจัดการแสดงชั่วคราว  เนื่องจากไดจําหนาย           

เคร่ืองแตงกายเมื่อ เดือน สิงหาคม  พ.ศ.2550  (รับจัดการบรรเลงวงปพาทยมอญ) 
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กราฟแสดงการรับงานการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  ปพ.ศ 2549 
 

 
ที่มา:อธิบายจากเอกสารการรับงานและการสัมภาษณ 

จากการเก็บขอมูลต้ังแต  พ.ศ.2549-ปจจุบัน ปรากฏวา 
           วงปพาทยมอญที่จัดการแสดงนาฏยศิลป 48  งาน/ป  มีทั้งหมด  5  คณะ ไดแก                           
1.คณะประคองศิลป 2.คณะบัวทอง 3.คณะเจริญศิลป  4.คณะนายถา นําศิลป  5.คณะพุทธนิมิต 
 วงปพาทยมอญที่จัดการแสดงนาฏยศิลป   24 งาน/ป  มีทั้งหมด  3  คณะ ไดแก                           
1.คณะปนทอง  2.คณะศิษยศรทอง 3.คณะกํานันแสวง   
          วงปพาทยมอญที่จัดการแสดงนาฏยศิลป   12 งาน/ป  มีทั้งหมด  3  คณะ ไดแก                           
1.คณะโทนบันเทิงศิลป  2.คณะนายบุญชอบ 3.คณะขจรโมพันธ   
          วงปพาทยมอญที่จัดการแสดงนาฏยศิลป   2-4 งาน/ป  มีทั้งหมด  2  คณะ ไดแก                            
1.คณะเฉลียวศิลป  2.คณะจรูญศิลป 
 
 
 

 

 

คณะประคองศิลป 
คณะบัวทอง 
คณะเจริญศิลป 
คณะนายถา นําศิลป 
คณะพุทธนิมิตศิลป 

คณะปนทอง 
คณะศิษยศรทอง 
คณะกํานันแสวง 

คณะโทนบันเทิงศิลป 
คณะนายบุญชอบ 
คณะขจร โมพันธ 

คณะเฉลียวศิลป 
คณะจรูญศิลป 

48 งาน/ ป 24 งาน/ ป 12 งาน/ ป 2-4 งาน/ป 
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วงปพาทยมอญคณะที่มีงานการแสดง  48งาน/ป  มีดวยกันทั้งสิ้น  5  คณะ  ไดแก 
1. คณะประคองศิลป  
2. คณะบัวทอง  
3. คณะเจริญศิลป   
4. คณะนายถานําศิลป   
5. คณะพุทธนิมิตศิลป 

   คณะประคองศิลป  การจัดการแสดงโดยเนนเคร่ืองแตงกายที่สวยงามและถกูตองตามแบบ
แผนของวิทยาลัยนาฏศิลป  คดัเลือกผูแสดงมีความสูงขนาดใกลเคียงกัน และ คัดเลือกผูแสดงที่มี
ความชํานาญในการแสดงนาฏยศิลปและทารําที่มีความพรอมเพรียงกัน             

 คณะบัวทอง  จัดการแสดงนาฏยศิลปโดยเนนชุดการแสดงที่สรางความสนุกสนานใหกับ
ผูชม  ผูแสดงมีความชํานาญในดานการแสดงจัดชุดการแสดงตามความตองการของเจาภาพ 

 คณะเจริญศิลป  จัดการแสดงนาฏยศิลปโดยเนนจํานวนชุดการแสดงและจํานวนผูแสดงที่มี
จํานวนมากผูแสดงมีความชํานาญในดานการแสดงและมีการสรางสรรคชุดการแสดงที่ เปน
เอกลักษณประจําคณะ 
     คณะนายถานําศิลป  เคร่ืองแตงกายในการจัดการแสดงนาฏยศิลปมีความโดดเดน ในเร่ือง
ของการประดิษฐสรางสรรค  เคร่ืองแตงกายและเครื่องประดับไดอยางสวยงาม  มีการนําผูแสดงมา
จากวิทยาลัยนาฏศิลปรวมกับผูแสดงในคณะของตน ผูแสดงมีความชํานาญในดานการแสดง ทั้งนี้
ราคาการวาจางยังมีราคาที่ถูก 
   คณะพุทธนิมิตศิลป มีการนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปรวมกับผูแสดงในคณะของตน
ราคาการวาจางทั้งการบรรเลงและการแสดงมีราคาที่ถูก   
   เหตุผลหนึ่งที่ทําใหจํานวนงานมีมากหรือนอยน้ัน  ผูวิจัยพบวาการเขาถึงสังคมการทํารูจัก  
กับผูอ่ืนและการมีน้ําใจไมตรี  รวมทั้งการซื่อสัตยสุจริตตออาชีพของตนทําใหเปนที่ยอมรับตอบุคคล
ทั่วไปซึ่งจะเปนแนวทางในการไดรับความไววางใจตอผูวาจาง  และการใหเปนผูรับจัดการแสดง
อยางตอเนื่อง  
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4.4  สรุป 
การบริหารจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญทั้ง 19 คณะ ผูวิจัยไดสรุปการบริหาร

ไวเปนดานตางๆ  ไดแก  
ดานการประชาสัมพันธ 
ดานการประชาสัมพันธของวงปพาทยมอญทั้ง  19 คณะ    

 การประชาสัมพันธโดยการติดปายประชาสัมพันธชื่อคณะตามสถานที่บาพักอาศัย         
ติดปายประจําคณะดานหนากระจังโหมงเมื่อจัดการแสดง  การแจกนามบัตรและประชาสัมพันธขณะ
จัดการแสดง และการประชาสัมพันธที่ดีที่สุด  คือ  การบอกตอๆกันของผูที่ไดรับชมการแสดง  และ
การประชาสัมพันธของนายหนาซึ่งนายหนาจะแนะนําวงปพาทยมอญที่ตนไดรับคาตอบแทน 
 ดานการบริการ 

มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทยมอญและชุดการแสดง  เมื่อผูวาจางมีความตองการ
ใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดงนาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตาม
ประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจ  ทางคณะใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  
เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธีเผาศพ  และนําแตรวงแหศพใหบริการโดย  
ไมคิดคาบริการเพิ่มและยังมีการบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญทั้งนี้ดวย 

การบริการดานผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีดเสื้อทีมใหกับผูบรรเลง 
ดานเคร่ืองแตงกาย 
การเคร่ืองกายของผูบรรเลงในวงปพาทยมอญแตละคณะพ.ศ.2500  มีการจัดทําเสื้อทีม

ใหกับผูบรรเลงในวงปพาทย  ลักษณะการแตงกายโดยใสเสื้อเชิ้ตแขนยาวและแขนสั้นสีขาวผูก     
เนคไทสวมกางเกงขายาวสีดํา  ตอมาหัวหนาคณะไดจัดทําเคร่ืองแตงกายเพื่อใหเหมาะกับพิธีใน
พระราชทานเพลิงศพ   เชน  คณะมีการตัดเย็บเปนเสื้อราชปแตนสีขาวและสีดํา  ปกตราสัญลักษณ
ของคณะ คือ พระวิศณุดีดพิณ  ดานลาง ปกคําวา  “คณะบัวทอง”  หากเปนงานพิธีศพบุคคลทั่วไปซึ่ง
ไมไดขอไฟพระราชทานเพลิงศพ  แตงกายแบบ เสื้อซาฟารีสีขาวหรือสีดํา   บางคณะอาจจะไมมีการ
ปกชื่อคณะซึ่งแลวแตความสะดวกของหัวหนา  การจัดทําเพื่อเปนการใหเกียรติกับผูที่ลวงลับไปแลว  
เจาภาพและผูที่มารวมงาน ยังใชการแตงกายซึ่งตองการใหเปนเอกลักษณสําหรับวงปพาทยมอญ
คณะบัวทอง 

 เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2495  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําไดมี
การเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง  การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความ     
ชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากับแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปน
ภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา  และจัดเตรียมเคร่ือง
แตงกายโดยนําเคร่ืองแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว  ปจจุบันมีการจัดซื้อและ
พัฒนาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
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ดานการแสดง 
การบริหารแสดงนาฏยศิลปนั้นหัวหนาคณะติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาท

หรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงของคณะไดจํานวนผู
แสดงมีทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษา
จาวิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา “นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขา
มาแสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผู
แสดง  5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดง
จากวิทยาลัยนาฏศิลปะเขามาเปน    ผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่อง
ของการแสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการ
แสดงประเภทรําหมูมาใชเปนการแสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  และจะใช
การแสดงทั้งสองประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการแสดงแตละ
คร้ังจะจัดการแสดงทั้งหมด  6  ชุด 
 วงปพาทยมอญ  ทั้ง  19  คณะ นํารูปแบบการแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  

ดานเวลา 
 การจัดการแสดงนาฏยศิลปในชวงเวลากลางคืน  จัดการแสดงกอนพระสวดพระอภิธรรม      
1-2 ชุด  เวลา  19.30 น.  และจัดการแสดงในชุดที่เหลือ  จํานวน4-5 ชุด เวลา  20.00 น.-21.30 น.  
 การจัดการแสดงนาฏยศิลปในชวงเวลากลางวัน  จะจัดการแสดงหลังพระเทศนจบ หรือ     
พิธีทอดผาบังสุกุลผืนสุดทาย  เวลา 15.00 น. 

ดานการเงิน 
 อัตราคาวาจางในการจัดการแสดงนาฏยศิลป  บางคณะมีการคิดราคารวมกับวงปพาทย       
บางคณะมีการคิดราคาในการจัดการแสดงนาฏยศิลปแยกตางหาก และ การคิดราคาจะขึ้นอยูกับ
จํานวนผูแสดง และจํานวนราคา  และระยะทางการแสดงใน-นอก  เขตพื้นที่จังหวัดสุพรรณบุรี  
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4 โคง ราคา เฉลี่ย 4,500-6,500 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 -6 คน ราคาเฉลี่ย 2,500-3,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป=4โคงผูแสดงนาฏยศิลปจํานวน 5-6 คนราคาเฉลี่ย7,500  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคาเฉลี่ย  8,000-12,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคาเฉลี่ย 4,000-5,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคาเฉลี่ย 14,500  บาท 
 
 



 284 

ตารางที่13:สรุปตารางการบริหารงานในปจจุบัน  ท้ัง  19  คณะ  
 

ราคาการรับงาน จํานวนผูแสดง  
ลําดับ ปพาทย   

4  โคง 
นาฏยศิลป 

จํานวนชุดการ
แสดงการแสดง
นาฏยศิลป 

ผูบรรเลง ผูแสดง 

ลักษณะงาน 
-ครอบครัว 
-ผสม 
-นายหนา 

1 5,000 2,500 6  ชุด 10 5 ผสม 
2 5,000 2,500 6  ชุด 10 6 ผสม 
3 8,000 4,000 6  ชุด 12 6 ผสม 
4 5,000 2,500 6  ชุด 12 5 ผสม 
5 5,000 2,500 6  ชุด 10 5 ผสม 
6 4,000 1,000 5  ชุด 10 5 ผสม 
7 - - - - - เลิกกิจการ 
8 5,000 2,500 6  ชุด 11 4 ผสม 
9 8,000 4,000 10  ชุด 13 8 ผสม 

10 5,000 3,500 6  ชุด 11 6 ผสม 
11 - - - - - เลิกกิจการ 
12 5,000 1,500 6  ชุด 12 5 ผสม 
13 4,500 2,500 6  ชุด 10 5 ผสม 
14 5,000 2,500 6  ชุด 10 5 ผสม 
15 คิดราคา

รวม4,500   
(2 โคง) 

- 6  ชุด 9 4 ผสม 

16 5,000 2,000 6  ชุด 11 5 ผสม 
17 4,500 2,000 6  ชุด 10 5 ผสม 
18 5,500 3,000 6  ชุด 12 6 ผสม 
19 4,500 1,000 6  ชุด 12 5 ผสม 

หมายเหตุ:-ลักษณะงาน  แบบครอบครัว  คือ  ไมวาจางผูบรรเลงและผูแสดงจากที่อ่ืน 
     แบบผสม  คือ  ในการบรรเลงและแสดงบางสวนและวาจางผูแสดงจากที่อ่ืน  
         แบบนายหนา(เจาโผผี) คือ  ไมมีวงปพาทยเปนของตัวเองรับจัดโดยรับคานายหนา 
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ดานจุดขาย 
 การบริหารในดานจุดขายในการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญในแตละคณะ      
มีจุดขายที่เหมือนกัน  คือ  ใชผูแสดงที่เปนนักเรียน นักศึกษา  จากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี         
ซึ่งเปนเคร่ืองแสดงความมาตรฐานในการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญ  และแสดงความมั่นใจ
ใหกับผูวาจาง  

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 การจัดทําสถิติ การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญในแตละคณะมีการจดบันทึก
ลงในสมุด  มีการจดงานการแสดงไวบนกระดาน หากแตไมมีการรวบรวมจัดทําเปนสถิติของแตละป
ใหเปนเอกสารที่ขัดเจน 

ดานพาหนะ 
 วงปพาทยมอญแตละคณะในจังหวัดสุพรรณบุรี   มีการวาจางพาหนะ  ราคาวาจาง              
500-1000  บาท/วัน พรอมพนักงานขับรถ  ราคาคํานวณระยะทางใน-นอกเขตพื้นที่ จังหวัด
สุพรรณบุรี  บางคณะมีพาหนะคือรถสวนตัวและหัวหนาคณะปพาทยมอญเปนพนักงานขับรถ       
หรือ  ผูบรรเลงปพาทยเปนผูขับ  มีคาใชจาย  คือ  การเติมน้ํามันเชื้อเพลิง  จํานวน  500  บาท และเพิ่ม
คาใชจายใหกับผูขับ   จากขางนอก  จํานวน  100  บาท  
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แผนผังท่ี 40: แสดงการบริหารการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 
 

การบริหารการจัดการที่เกี่ยวของกับกาจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

สวนอํานวยการ  คือ  หัวนาคณะวงปพาทยมอญ  มีหนาที่ติตอจัดบุคคลที่เหมาะสมในหนาที่
ตางๆ มารวมกันทํางาน  เปนผูดูแลการทํางานทั่วไปรวมทั้งการบริหารดานเงิน  เพื่อใหการทํางาน
เปนไปในทิศทางเดียวกันและผลงานเปนที่ประทับใจตองผูวาจาง  รวมทั้งตัดสินแกไขอุปสรรคใน
การดําเนินงาน 

ฝายสนับสนุนการแสดง  คือ  ผูที่ชื่นชอบในผลงานการแสดงของคณะนั้น  หรือนายหนา
ของคณะ 

สวนการแสดง  คือ  คณะบุคคลทําหนาที่บรรเลงปพาทยมอญและแสดงนาฏยศิลป  รวมถึง
การควบคุมการแสดง 

ฝายเคร่ืองแตงกาย  คือ  บุคคลทําหนาที่เกี่ยวกับเคร่ืองแตงกาย  ประกอบดวยผูออกแบบ
เคร่ืองแตงกาย  ชางตัดเย็บ  ชางแตงตัวและชางอุปกรณการแสดง 

ฝายเทคนิค  คือ  บุคคลทําหนาที่เกี่ยวกับดานเทคนคิประกอบดวย  ชางแสง  ชางเสียง   
 

สวนอํานวยการ 

สวนการแสดง ฝายสนับสนุนการแสดง 

ฝายการแสดง 

ฝายดนตรี 

ฝายเคร่ืองแตงกาย 

ฝายเทคนิค 
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การบริหารวงปพาทยมอญ  เปนการบริหารองคกรและกําหนดหนาที่ของคณะ  ใหทํางาน
อยางมีประสิทธิภาพ  ซึ่งการทํางานเพื่อหวังผลที่สวยงาม  ประณีต และเปนที่ชื่นชอบของผูวาจาง  
ในเวลาดําเนินการที่รวดเร็ว เปนระบบ  มีแบบแผน การทํางานนาฏยศิลปตองใชทั้งเหตุและผล     
และอารมณ  ดังนั้นการรูจักการเอาใจเขามาใสใจเรา  และเปนกันเองกับผูรวมงาน  จึงจําเปนอยางยิ่ง
สําหรับผูเปนหัวหนาคณะ นอกจากนี้ความมีน้ําใจอันดีงามคอยใหความชวยเหลือตอผูรวมงาน     
เพื่อขจัดชองวางที่อาจจะนําไปสูความขัดแยง  นอกจากนี้การทํางานแมการทํางานที่คิดวาดีแลว       
มีระบบที่ชัดเจนแลว  หากแตผูรวมงานใหขอเสนอแนะที่ดี  หัวหนาคณะไดนําไปใชแลวเกิดผลดี
จริงตามที่เสนอแนะ  คนที่เสนอความคิดเห็นก็จะภาคภูมิใจ  มีความรูสึกเปนเจาของจึงจะทุมเท
แรงกายแรงใจในการทํางานตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 



            
 

บทท่ี5 
          สรุปและขอเสนอแนะ 
 

5.1 สรุป 
จังหวัดสุพรรณบุรีที่มีประวัติศาสตรความเปนมาที่ยาวนานวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม

ประเพณีก็มีความรุงเรือง   ในดินแดนแหงน้ีโดยเฉพาะเรื่องวัฒนธรรมประเพณีที่ เกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนาที่ยังสืบทอดความดีงามแล ความเชื่อของบรรพบุรุษ  ใหคงอยูและที่สําคัญ               
ในปจจุบันจังหวัดสุพรรณบุรียังมีการละเลนพื้นบานของภาคกลางอยู เกือบทุกประเภท  เชน         
เพลงฉอย เพลงอีแซว และลิเก เปนตน  ยังกลาวไดวาสุพรรณบุรีเปนดินแดนแหงปราชญและศิลปน
ที่มีชื่อเสียงอยูมากมายไดแก  ขวัญจิต  ศรีประจันต  (ศลิปนแหงชาติสาขาเพลงพื้นบานพ.ศ.2539 )
ไวพจน      เพชรสุพรรณ (ศิลปนแหงชาติสาขานักรองเพลงลูกทุง พ.ศ.2540 ) ครูแจง คลายสีทอง 
(ศิลปนแหงชาติสาขาคีตศิลป พ.ศ.2538)  เปนตน  จังหวัดสุพรรณบุรีไมเพียงแตมีนักปราชญ ศิลปน 
และการละเลนพื้นบานแลว  “สุพรรณบุรี ยังเปนดินแดนที่มีวงปพาทยมอญเปนจํานวนมากที่สุด

ของภาคกลาง” อีกดวย   สวนใหญประชากรในจังหวัดสุพรรณบุ รี   มีอาชีพเกษตรกรรม               

และประชากรบางสวนจะยึดอาชีพการรับจัดการบรรเลงวงปพาทยมอญเปนอาชีพเสริม  และมีการ
กอต้ังวงปพาทยมอญขึ้นมากมาย  และเปนสิ่งที่ทําใหการแสดงนาฏยศิลปไดเผยแพรในวงปพาทย
มอญ  และเปนสิ่งที่ชวยอนุรักษวัฒนธรรมไทยไวอีกดวย  การเกิดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทย
มอญจังหวัดสุพรรณบุรีนั้น  มีความเปนมาประมาณ  50  ป มาแลว  และมีตนกําเนิดมาจากการแสดง         
รํามอญจากจังหวัดปทุมธานี และ นําการแสดงนาฏยศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปที่นํามาใชในการ
แสดงในวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป  และคณะณรงคศิลปถือไดวาเปนตนแบบการแสดง
นาฏยศิลปใหกับวงปพาทยมอญคณะอื่นๆ  จนเปนที่นิยมในการจัดการแสดงนาฏยศิลปในพิธีศพ
ในปจุบัน  และยังเปนเคร่ืองบันเทิงใจอยางหนึ่ง  ซึ่งชวยคลายความโศกเศราของเจาภาพที่สูญเสีย     
ผูอันเปนที่รักและเพื่อเปนเกียรติในงานตั้งแตอดีตถึงปจจุบันเปนตนมา  
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                  วงปพาทยมอญ   อําเภอเมืองฯ   จังหวัดสุพรรณบุรี  เ ร่ิมมีการตั้งเมื่อ  พ .ศ .  2840               
โดยวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลปเปนคณะแรก  โดย  นายฮง  สุนทรวิภาต   ซึ่งมีบานพักอาศัยอยู
ในบริเวณวัดสุวรรณภูมิหรือวัดใหม  ซึ่งเปนวัดที่เคยมีวงปพาทยไทยมากอน  กอต้ังโดยมีพระครูลี่ 
เจาอาวาสวัดสุวรรณภูมิ  พระครูลี่เปนผูที่เร่ิมใหมีวงปพาทยประจําวัดขึ้น  โดยสรางขึ้นเองบาง      
ซื้อบาง  การที่สรางขึ้นเองนั้นไดอาศัยชาวบานที่เปนชางและพระสงฆในวัด  ซึ่งมีความรูทางชางไม  
และรวบรวมพระสงฆที่มีฝมือในทางชาง  และผูที่เปนกําลังสําคัญในการสรางเครื่องปพาทยเวลานั้น                        
ก็คือ  พระใบฎีกาเปลื้อง ( ซึ่งในเวลาตอมาคือ  พระเทพวุฒาจารยเจาคณะจังหวัดสุพรรณบุรีและ   
เจาอาวาสวัดสุวรรณภูมิ  องคที่  3 เมื่อ พ.ศ. 2481 )  ครูผูฝกสอนและควบคุมวงปพาทยวงนี้คนแรก 
คือ ครูอํ่า  และ ครูโหมด สอนประเภทเครื่องหนัง  คร้ันครูอํ่าถึงแกกรรมไปแลว  นักดนตรีของ      
วงปพาทยวัดใหมมีหลายรุน  จวบจนทานพระครูศรัทธานุสารีมนีวินยานุโยค ( พระครูลี่ )                      
ถึงมรณะภาพทานพระครูเจาอาวาสวัดบัวลอย  เปนผูจัดการทรัพยสินมรดกไดขายเลหลังเคร่ือง      
ปพาทยทั้งหมดซึ่งนายฮงเปนผูรับซื้อไวและดําเนินการตอมา  

 นายฮง  ไดสรางวงปพาทยมอญขึ้นโดยไดรับคําแนะนําจากหลวงประดิษฐไพเราะ                     
(ศร ศิลปบรรเลง ) โดยคร้ังแรกสรางฆองมอญจํานวน  2  โคง  สวนรางระนาดที่ใชเวลา  ไปงานก็
ใ ช ร า ง ไทยธร รมด า   และค รูที่ ม าถ า ยทอดความรู ใ นส มั ย น้ั นมี ค รูมนต รี  ตร า โมท                           
ครูชื้น ดุริยะประณีต ครูไก  ดุริยะประณีต  ครูเสง ( ไมทราบนามสกุล ) และครูทองดํา               
ตอมาในป พ.ศ. 2495  นายฮง ไดสราง รางกระแตขึ้น โดยครูหลวงประดิษฐไพเราะ                          
( ศร ศิลปบรรเลง )  เปนผูออกแบบใหและใหชางเฉื่อยเปนผูแกะรางชนิดนี้  และคณะบัวทอง        
ไดแบบไปสรางรางมอญ (รางระนาดที่มีรูปรางคลายฆองมอญ) เปนรายแรกและในสมัยนั้น           
วงปพาทยมอญไดรับความนิยมมาก  จึงเปนสาเหตุทําใหมีการกอต้ังวงปพาทยมอญเกิดขึ้นเปน
จํานวนมากในปจจุบันโดยเฉพาะอําเภอเมืองฯ จังหวัดสุพรรณบุรี  มีทั้งสิ้น  19  คณะ  ไดแก 

 

กอต้ังวงปพาทยมอญ  กอต้ังการแสดงนาฏยศิลป 
 

1.คณะณรงศิลป   พ.ศ.2480     พ.ศ.2485 
2.คณะศิษยศรทอง  พ.ศ.2480   พ.ศ.2519 
3.คณะประคองศิลป  พ.ศ.2490   พ.ศ.2515 
4.คณะบัวทอง   พ.ศ.2495   พ.ศ.2507 
5.คณะขจร  โมพันธ  พ.ศ.2500   พ.ศ.2505  
6.คณะโทนบันเทิงศิลป  พ.ศ.2502   พ.ศ.2520 
7.คณะสงัดศิลป   พ.ศ.2506   พ.ศ.2506 
8.คณะนิลดี   พ.ศ.2515   พ.ศ.2515 
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กอต้ังวงปพาทยมอญ  กอต้ังการแสดงนาฏยศิลป 
 
9.คณะเจริญศิลป   พ.ศ.2519   พ.ศ.2525 
10.คณะกํานันแสวง  พ.ศ.2524   พ.ศ.2524 
11.คณะสมควร  บัวทอง  พ.ศ.2526   พ.ศ.2527 
12.คณะพุทธนิมิตศิลป  พ.ศ.2525   พ.ศ.2528 
13.คณะนายบุญชอบ  พ.ศ.2527   พ.ศ.2527 
14.คณะจรูญศิลป  พ.ศ.2536   พ.ศ.2536  
15.คณะศิษยโอ.เค.  พ.ศ.2536   พ.ศ.2536 
16.คณะปนทอง   พ.ศ.2537   พ.ศ.2540 
17.คณะเฉลียวศิลป  พ.ศ.2537            - 
18.คณะเจริญทองศิลป  พ.ศ.2538            - 
19.คณะนายถา  นําศิลป  พ.ศ.2540   พ.ศ.2540 

 

 เมื่อนายฮงไดสรางวงปพาทยืมอญขึ้น  ตนไดมีแนวคิดที่จะสรางความบันเทิงทางดานอ่ืนๆ
นอกจากการบรรเลงแลว  นายฮงไดนําการแสดงรํามอญเขามาจากจังหวัดปทุมธานีเมื่อ  พ.ศ.2845  
นายฮงไดติดตอคณะรํามอญจากจังหวัดปทุมธานีเพื่อตองการใหชาวจังหวัดสุพรรณบุรีไดรับชม
ศิลปะการรํามอญ คณะที่นายฮงไดวาจางมา คือ คณะแมทองพร้ิง  9  ชั้น  มาแสดงที่จังหวัด
สุพรรณบุรีและแสดงเปนคร้ังแรกที่วัดสุวรรภูมิ  ซึ่งเปนวัดที่คณะณรงคศิลปมีบานพักอยูในบริเวณ
วัด  คณะแมทองพร้ิงเดินทางมาจากจังหวัดปทุมธานีโดยทางเรือ ซึ่งมาขึ้นเรือที่ทาเตียน(กรุงเทพฯ) 
การเดินทางของคณะแมทองพร้ิงจะตองเดินทางลวงหนากอน 1  วัน  สาเหตุจากระยะเวลาการ
เดินทางมาสุพรรณบุรีใชเวลาการเดินทางเปนจํานวน  1 วัน กวาจะมาถึงแมน้ําทาจีน การมาของ
คณะแมทองพร้ิงในแตละคร้ัง  แมทองพร้ิงจะนําผูแสดง มาจํานวน  6  คน มีทั้งผูแสดงตั้งแต         
16-18 ป และผูแสดงที่มีอายุต้ังแต 20-35 ป  เคร่ืองแตงกาย  สวมเสื้อแขนยาวสีดําไวดานนอก       
นุงผานุงสีดํายาวกรอมเทา  ลักษณะการนุงแบบปาย  มีผาสไบสีขาวหมเปนสไบ  มวยผมไวทายทอย  
ไมสวมเครื่องประดับ  แตงหนาเพียงเล็กนอย   
  จากความชื่นชอบและความนิยมในการแสดงรํามอญวงปพาทยมอญคณะตางๆ  จึงนํามา
เปนแบบอยางโดยไดนําผูที่มีอาชีพแสดงลิเกมาเปนผูถายทอดใหกับผูแสดงในคณะของตน       
ตอมาเมื่อ พ.ศ.2505 (ประมาณ20 ป) การแสดงรํามอญเริ่มไดรับความนิยมนอยลงวงปพาทยมอญ
คณะณรงคศิลปจึงเลิกวาจางคณะแมทองพร้ิงมาแสดง  ตอมาพ.ศ.2515 วิทยาลัยนาฏศิลปเร่ิมมีการ
กอต้ังขึ้น  นายฮง  สุนทรวิภาต  ไดมีแนวความคิดนํารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลมาใช         
โดยสงนางปราณี  สุนทรวิภาต (บุตรสาว)   
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  ไปศึกษาดานการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏยศิลปกับนางแถม  ดุริยะประณีต(มารดา
ของครูชื้น  ดุริยะประณีต)  ชุดการแสดงที่ไดรับถายทอด  ไดแก  รําสีนวล,ระบําเทพบันเทิง,       
ระบํากฤษดาภินิหาร  เปนตน ตอจากนั้นนางปราณี จึงนําการแสดงนาฏยศิลปถายทอดใหลูกหลาน
ลําดบัตอมา 

เมื่อการแสดงนาฏยศิลปไดแพรหลายวงปพาทยมอญคณะตางๆ  จึงเร่ิมนําการแสดง
นาฏยศิลปไทยมาแสดงแทนการแสดงรํามอญโดยจัดหาครูมาถายทอดโดยติดตอครูที่มีความรู
ทางดานนาฏยศิลป ซึ่งอยูโรงเรียนบริเวณใกลคณะปพาทยของตน  หรือไดทราบถึงความสามารถใน
ดานการแสดงของผูแสดงคณะตางๆทางหัวหนาคณะจึงไดติดตอผูแสดงคณะนั้นๆมาถายทอดใหกับ
ผูแสดงของตนชุดการแสดงที่ถายทอดไดแก รําสีนวล,รําพลายชมุพล,รํามโนหราบูชายัญเปนตน      

ตอมา พ.ศ.2522  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองกอต้ังขึ้น  หัวหนาคณะไดสงทายาทของตน    
เขาไปศึกษาโดยมีจุดประสงคหลายประการ เชน 1.เพื่อใหทายาทนําสิ่งที่ไดรับถายทอดมาใชในการ
แสดงในคณะของตน  2.เพื่อนําผูแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปมาเปนผูแสดงในคณะของตน             3
.เพื่อใชสถาบันเปนเคร่ืองยืนยันความเปนมาตรฐานของผูแสดงในทั้งนี้ดวย   การจัดชุดการแสดง
หัวหนาคณะจะคํานึงถึงความสามารถของ  ซึ่งผูแสดงจะนําชุดการแสดงที่ไดศึกษามาตามหลักสูตร
ชั้นกลางปที่  2  ซึ่งเปนหลักสูตรที่มีความหลากหลายในแตละประเภท  เชน  ประเภทระบํา  ไดแก  
ระบําโบราณคดี    5  ชุด  ประเภทฟอน  เชน ฟอนมานมงคล  ฟอนลาวคําหอม   ประเภทการแสดง
พื้นเมืองภาคอีสาน  ไดแก  เซิ้งสัมพันธ  เซิ้งกระหยัง  เปนตน  สวนการแสดงพื้นเมืองทางภาคใต  
เชน   ชุดตาลีกีปส   ระบําดีดกุง   ระบําปาเตะ   หรือการรําเดี่ยว   เชน  ชุดมโนหราบูชายัญ                   
รําพลายชมุพล  หรือชุดการแสดงอื่นๆที่ไมไดบรรจุอยูในหลักสูตรชั้นกลางปที่ 2  หรือหลักสูตรชั้น
อ่ืนๆ   ผูแสดงจะไดรับถายทอดเมื่อไดมีโอกาสคัดเลือกใหเปนผูแสดงในงานของวิทยาลัย             
ตามสถานที่ตางๆ  เทานั้น  ชุดการแสดงที่นิยมแสดงเปนชุดแรก  หรือเปนการแสดงเบิกโรง คือ     
ชุดฟอนมานมงคล  ผูแสดงในขณะนั้นนําการแสดงชุดนี้มาเปนชุดแรกสาเหตุ  คือ  1.เปนการแสดง
รําหมู  ซึ่งหัวหนาคณะมีความตองการใหผูชมชมการแสดงในชุดแรกแลวเกิดความตระการตา         
2.ชุดฟอนมานมงคล  เปนชุดการแสดงที่มีเนื้อรอง  ที่กลาวถึงการ   อวยพรการยกยอง  ทั้งนี้เพื่อเปน
การยกยองผูที่ลวงลับไปแลวและเปนการอวยพรใหแกผูที่มาเปนเกียรติในงาน                                

3.หัวหนาคณะจะใชเคร่ืองแตงกายสีดํา   คือ  สวมเสื้อในนางสีดําไวดานใน  สวมเสื้อผา
หนาแขนยาว  นุงผาลักษณะการนุงแบบปายยาวกรอมเทา  และมีผาคลองคอสีขาวหรือดํา  สวม
เคร่ืองประดับ    การแตงกายดวยสีดํานี้  หัวหนาคณะมีแนวความคิดเพื่อใหการแสดงเปนการบูชา
ศพกอนที่จัดการแสดงใหกับผูชมในชุดตอไป  จากนั้นการแสดงชุดฟอนมานมงคลจึงเปนชุดการ
แสดงหลักที่ขาดเสียมิไดในจัดการแสดงเปนชุดแรกของทุกคณะ 
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ตอมาพ.ศ.2535  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีกอต้ังขึ้น  การที่นําผูแสดงมาจากวิทยาลัย   
นาฏศิลปอางทองมาแสดงจึงเลิกลง   หัวหนาวงปพาทยมอญคณะตางๆไดสงทายาทของตนเขารับ
การศึกษาและนําผูแสดงในวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีมาแสดงในลําดับตอมา 
 การสืบทอดวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองฯจังหวัดสุพรรณบุรี  มีทั้งหมด  19  คณะ          
ทุกคณะมีประวัติการสืบทอดที่แตกตางกันไดแก  การสืบทอดสายที่ 1 ตนสายคือ วงดนตรีวัด
สุวรรณภูมิ ซึ่งพระครูลี่เปนผูกอต้ัง  ภายหลังเมื่อพระครูลี่มรณภาพ ลูกศิษยไดแยกออกมาตั้งคณะ
ของตนเอง  การสืบทอดสายที่ 2   ตนสายคือ คณะนายบุตร ซึ่งเดิมเปนนักดนตรีไทยบรรเลง
ประกอบการแสดงอยูที่อําเภอแสวงหา จังหวัดอางทอง ตอมาไดยายมาตั้งคณะดนตรีไทยอยูที่   
อําเภอเมืองฯ จังหวัดสุพรรณบุรี  การสืบทอดสายที่ 3 ตนสายคือ คณะประคองศิลป ตอมาลูกศิษย
ไดแยกตัวออกมาต้ังคณะของตนเองการสืบทอดของสายที่ 4 ตนสายคือ วงดนตรีไทยคณะครูบัว    
อยูที่อําเภอศรีประจันต จังหวัดสุพรรณบุรี  สายที่ 5  คณะศิษยศรทอง  นายขุนซึ่งเปนหัวหนาคณะ
ไดรับการถายทอดดนตรีจากบรรพบุรุษและไดไปเรียนดนตรีเพิ่มเติมจากสายครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ปจจุบันไมมีลูกศิษยแยกออกไปต้ังคณะใหม  เนื่องจากสวนใหญ         
นักดนตรีในคณะเปนญาติพี่นองกัน  สายที่ 6  คณะโทน บันเทิงศิลป นายโทนซึ่งเปนหัวหนาคณะ
ได รับการถายทอดดนตรีจากบรรพบุ รุษ   ปจจุบันไมมีลูกศิษยแยกออกไปตั้ งคณะใหม                   
สายที่  7  คณะศิษยโอ.เค.  นายวิโรจน  สุภาแดน  ซึ่งเปนหัวหนาคณะไดรับการถายทอดดนตรีจาก
บรรพบุรุษ  ปจจุบันไมมีลูกศิษยแยกออกไปตั้งคณะใหม 
                การสืบทอดการแสดงในอดีตการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ อําเภอเมืองฯ  จังหวัด
สุพรรณบุรี เร่ิมมีการจัดแสดงตั้งแต  พ.ศ.2485  เร่ิมตน โดยวงปพาทยมอญคณะณรงคศิลปเปน    
คณะแรกที่นําศิลปะการรํามอญของจังหวัดปทุมธานีวาจางมาแสดง  เมื่อการรํามอญเขามาแพรหลาย     
ในจังหวัดสุพรรณบุรี  จึงเปนที่นิยมอยางมากสําหรับนําการแสดงรํามอญมาใชในการแสดง   ตอมา
เมื่อผูแสดงสามารถนําการแสดงรํามอญมาแสดงเองไดโดยไมตองมีการวาจาง รํามอญจังหวัด
ปทุมธานีจึงลดบทบาทลง  เมื่อพ.ศ. 2550   ศิลปะการแสดงลิเกจึงเขามามีบทบาทในการถายทอด
การแสดงโดยจังหวัดสุพรรณบุรีมีการแสดงลิเกที่หาชมไดงายและหาผูที่มาถายทอดการแสดงได
งายเชนเดียวกัน  เนื่องจากการแสดงลิเกนั้นตองอาศัยการบรรเลงประกอบการแสดงจากวงปพาทย
มอญ  ซึ่งวงปพาทยมอญจะรูจักกันในฐานะเพื่อนรวมงาน  ซึ่งจะสะดวกในการติดตอผูแสดงลิเกมา
เปนผูถายทอดการแสดงใหกับผูแสดงในคณะวงปพาทยมอญของตน   
              ตอมา พ.ศ.2515  การแสดงนาฏยศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปแพรหลายเขามาสูภูมิภาคและ
ไดรับความนิยมเปนอยางมากสําหรับการจัดการแสดง จึงเปนสาเหตุใหการแสดงลิเกลดบทบาทและ
หนาในการถายทอดการแสดงลง  ปจจุบันการสืบทอดการแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปจึงเปนที่นิยม
อยางมากในการสืบทอดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ   
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 ดังนั้น การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  และการสืบทอดในเรื่องของการ
แสดงแบงไดเปน  3  ลักษณะ  ไดแก 

1.  การถายทอดในกลุมเรือญาติ  เปนการถายทอดความรูใหบุตรหลานและเครือญาติใน
ตระกูล  การถายทอดความรูเปนการถายทอดการแสดงนาฏยศิลปอยางเต็มความสามารถ  
และถายทอดชุดการแสดงทุกชุดที่ตนไดรับถายทอดมา 
  2.  การถายทอดจากครูสูศิษย  ซึ่งการสืบทอดในลกัษณะดังกลาว  เปนการถายทอดความรู
ที่ไดจากครู  และนักเรียนเปนผูศึกษา   
3. การถายทอดใหแกบุคคลอ่ืนที่สนใจ  เปนการถายทอดความรูทางดานนาฏยศิลปใหกับ
เพื่อนบาน  และผูที่สนใจ    

 การสืบทอดในปจจุบันจะเห็นไดวา มีการถายทอดแบบจากครูสูศิษยเพียงเทานั้น 
 

ปจจุบันวงปพาทยมอญที่เลิกประกอบอาชีพการจัดการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลปไดแก   
1.คณะณรงคศิลป  เลิกรับจัดการแสดงนาฏยศิลป พ.ศ.2540   
2.คณะเจริญทองศิลป    เลิกรับจัดการแสดงนาฏยศิลป พ.ศ.2545   

 3.คณะสมควร  บัวทอง      เลิกกิจการ   พ.ศ.2530   
4.คณะสงัดศิลป    เลิกกิจการ   พ.ศ.2516  
5.คณะนิลดี     เลิกรับจัดการแสดงนาฏยศิลป พ.ศ.2548   
สาเหตุหน่ึงทําใหวงปพาทยมอญบางคณะตองเลิกประกอบอาชีพการจัดการบรรเลงและ

การแสดงลง  นอกเหนือจากนี้ยังมีอีกหลายสาเหตุที่ทําใหตองเลิกประกอบอาชีพ   คือ 
1.ไมมีทายาทสืบทอดในเรื่องของการจัดการแสดงนาฏยศิลป   
2.ไมมีความรูในเรื่องของการจัดการแสดง 
3.ไมเปนความนิยมของผูวาจาง   
  การสืบทอดการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลปนั้น  มีการพัฒนาขึ้นอยางตอเนื่องจึงทํา

ใหการแสดงนาฏยศิลปตองอาศัยการจัดการแสดงนาฏยศิลปอยางเปนระบบโดยยึดหลักการจัดการ
แสดงนาฏยศิลปจากวิทยาลัยนาฏศิลปเปนสวนใหญ 
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   การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญนั้นมีขอจํากัดในเรื่องของผูแสดง             
ซึ่งการจัดจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง การจัดการแสดงนาฏยศิลปจึงมีดังตอไปนี้  

   การจัดเรียงลําดับชุดการแสดงของวงปพาทยมอญคณะตางๆ  มีหลักในการแสดง  คือ    
จะใชการแสดงชุดฟอนมานมงคลใชผูแสดงจํานวน  4-6  คน  ซึ่งจัดเปนการแสดงชุดแรกและใชการ
แสดงชุดรําเดี่ยวหรือรําคู เปนการคั่นเวลาเพื่อใหการแสดงชุดแรกไดเปลี่ยนเคร่ืองแตงกาย             
จะมีการจัดการแสดงโดยสลับการรําเดี่ยวและรําหมู   บางคณะจะจัดการรําหมูในชุดการแสดง
ติดตอกัน จะใชวงปพาทยมอญบรรเลงในการคั่นเวลาเพื่อเปลี่ยนเคร่ืองแตงกาย  การจัดการแสดง
นาฏยศิลปจะใชการแสดงสี่ภาคโดยจะสิ้นสุดการแสดงลงในชุดการแสดงพื้นบานทางภาคอีสาน   

ดังนั้นการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี        
มีนําการแสดงประเภทตางๆมาใชในการจัดการแสดง  เชน ประเภทระบํา  ประเภทรํา  การแสดง
โขนและการแสดงพื้นบานทั้งสี่ภาค  ซึ่งการแสดงประเภทตางๆนี้  วงปพาทยมอญมอญทั้ง             
19  คณะ  นํารูปแบบการแสดงนาฏยศิลปมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปทั้งสิ้น    

การจัดการแสดงนาฏยศิลปนั้นตองอาศัยองคประกอบตางๆ  จึงสามารถจะนํามาเสนอใน
รูปแบบของการแสดงได  องคประกอบของวงปพาทยมอญทั้ง 19 คณะ มีการจัดองคประกอบ     
โดยยึดตนแบบมาจากวงปพาทยมอญวิทยาลัยนาฏศิลปเชนเดียวกันกับการจัดการแสดง 
องคประกอบในการจัดการแสดงนาฏยศิลปมีองคตางๆ  ไมมากเทากับองคประกอบของการแสดง
การแสดงละครที่มีอยูในปจจุบัน  ทั้งนี้วงปพาทยมอญคณะตางๆใหความสําคัญในการจัด
องคประกอบเพื่อการแสดงนาฏยศิลปไมมากนัก  ซึ่งสวนใหญการจัดการแสดงนาฏยศิลปเปนเพียง
สวนหนึ่งในการจัดทําธุรกิจที่ไดผลกําไรไมมากเทาที่ควร  เนื้อหาสาระเกี่ยวกับการจัดองคประกอบ
ที่ผูวิจัยไดคนควาจากการสัมภาษณและการสังเกตไดผลดังตอไปนี้ 

องคประกอบในการจัดแสดงนาฏยศิลป  ที่ใชในวงปพาทยมอญ  ไดแก  รูปแบบการแสดง  
เคร่ืองแตงกาย  ดนตรี  แสง  สี  การคัดเลือกผูแสดง  การฝกซอมการแสดง  สิ่งที่แตกตางกันในเร่ือง
ขององคประกอบ  ไดแก  การจัดเรียงชุดการแสดง  ในการจัดลําดับชุดการแสดงแตละประเภท       
เชน   ประเภทของระบํา  ประเภทของการแสดงโขน   และประเภทเพลงมาตรฐาน  เปนตน                  
ซึ่งแตละคณะมีการจัดเรียงชุดการแสดงที่แตกตางกัน   และ  ในสวนของเร่ืองการแตงกาย                    
โทนสีที่ใชในการจัดทําเคร่ืองแตงกาย  ผูบริหารและผูแสดง  จะเปนผูรวมเสนอความคิดเห็น จึงเปน
สาเหตุทําใหเกิดความหลากหลายในเรื่องของสีเคร่ืองแตงกาย  ในดานของเรื่องวงปพาทยมอญ        
มีความคลายคลึงกันในการจัดองคประกอบตางๆ  เชน  เร่ืองของแสงและไฟ มีการใชสีเทคนิค          
ในการประดับฆองมอญที่แตกตางกัน  บางคณะประดับไฟเปนเสน  ความยาวเทากับจํานวนของ   
ฆองมอญ  บางคณะใชเทคนิคการจัดแสงในวงปพาทยมอญ  โดยการนําหลอดไฟใสลงในสายยาง  
ประดับลงไปตามลายที่แกะของฆองมอญ หรือ  การใชไฟสปอรตไลท  ขนาด  1500  วัตต  จํานวน  
1-2  ดวง  ในการใหแสงสวางในการแสดงและการบรรเลง   
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สิ่งที่มีความคลายคลึงกันในวงปพาทยมอญ  ไดแก    ผาระบายในการจัดเวที  ใชสีและ
ลักษณะการตัดเย็บที่คลายกัน  สวนองคประกอบทางดานอ่ืนๆในการแสดงนาฏยศิลปนั้น             
จะมีลักษณะที่แตกตางกันไมวาจะเปนเร่ือง  ชุดการแสดง  เคร่ืองแตงกาย  การแตงหนา-ทําผม      
การฝกซอมการแสดง  การคัดเลือกผูแสดง  และดนตรีที่ใชในการประกอบการแสดงนาฏยศิลป 

องคประกอบในการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญตางๆเหลานี้  ซึ่งตองมีผู
ควบคุมหรือผูบริหารเพื่อใหงานการแสดงสําเร็จลุลวงไปอยางมีประสิทธิภาพ  วงปพาทยมอญทั้ง  
19  คณะมีหลักในการบริหารดานตางๆ  ซึ่งแบงไดดังตอไปนี้    

ดานการประชาสัมพันธ 
การประชาสัมพันธโดยการติดปายประชาสัมพันธชื่อคณะตามสถานที่บาพักอาศัย            

ติดปายประจําคณะดานหนากระจังโหมงเมื่อจัดการแสดง  การแจกนามบัตรและประชาสัมพันธ
ขณะจัดการแสดง และการประชาสัมพันธที่ดีที่สุด  คือ  การบอกตอๆกันของผูที่ไดรับชมการแสดง  
และการประชาสัมพนัธของนายหนาซึ่งนายหนาจะแนะนําวงปพาทยมอญที่ตนไดรับคาตอบแทน             

ดานการบริการ 
มีการบริการของเรื่องการบรรเลงปพาทยมอญและชุดการแสดง  เมื่อผูวาจางมีความตองการ

ใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงและจัดการแสดงนาฏยศิลปในชุดการแสดงที่ชื่นชอบทางคณะจัดตาม
ประสงคของผูวาจาง ดวยความเต็มใจ  ทางคณะใหความสะดวกแกเจาภาพหลายๆดาน  เชน  
เคลื่อนยายวงปพาทยมอญไปบรรเลงบริเวณสถานที่พิธเีผาศพ  และนําแตรวงแหศพใหบริการโดย  
ไมคิดคาบริการเพิ่มและยังมีการบริการจัดทําเวทีสําหรับต้ังเคร่ืองปพาทยมอญทั้งนี้ดวย  การบริการ
ดานผูบรรเลง หัวหนาคณะมีการบริการซักรีดเสื้อทีมใหกับผูบรรเลง 

ดานเคร่ืองแตงกาย 
การเครื่องกายของผูบรรเลงในวงปพาทยมอญเร่ิมพ.ศ.2500  มีการจัดทําเสื้อทีมใหกับ        

ผูบรรเลงในวงปพาทย  ลักษณะการแตงกายโดยใสเสื้อเชิ้ตแขนยาวและแขนสั้นสีขาวผูกเนคไทสวม
กางเกงขายาวสีดํา  ตอมาหัวหนาคณะไดจัดทําเคร่ืองแตงกายเพื่อใหเหมาะกับพิธีในพระราชทาน
เพลิงศพ   ตัวอยางเชน  คณะมีการตัดเย็บเปนเสื้อราชปแตนสีขาวและสีดํา  ปกตราสัญลักษณของ
คณะ คือ พระวิศณุดีดพิณ  ดานลาง ปกคําวา  “คณะบัวทอง”  หากเปนงานพิธีศพบุคคลทั่วไปซึ่ง
ไมไดขอไฟพระราชทานเพลิงศพ  แตงกายแบบ เสื้อซาฟารีสีขาวหรือสีดําบางคณะอาจจะไมมีการ
ปกชื่อคณะซึ่งแลวแตความสะดวกของหัวหนาการจัดทําเพื่อเปนการใหเกียรติกับผูที่ลวงลับไปแลว
เจาภาพและผูท่ีมารวมงานยังใชการแตงกายซึ่งตองการใหเปนเอกลักษณสําหรับวงปพาทยมอญ
คณะบัวทอง 
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ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงในปจจุบัน  ในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ 4 โคง ราคา เฉลี่ย 4,500-6,500 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  5 -6 คน ราคาเฉลี่ย 2,500-3,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป=4โคงผูแสดงนาฏยศิลปจํานวน5-6 คนราคาเฉลี่ย7,500  บาท 
ราคาการรับงานการบรรเลงและการแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี 
วงปพาทยมอญ  4  โคง ราคาเฉลี่ย  8,000-12,000 บาท 
การแสดงนาฏยศิลป  จํานวนผูแสดง  6 คน ราคาเฉลี่ย 4,000-5,000  บาท 
วงปพาทยมอญ + การแสดงนาฏยศิลป  ราคาเฉลี่ย 14,500  บาท 

ดานจุดขาย 
 การบริหารในดานจุดขาย  ในการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญในแตละคณะ      
มีจุดขายที่เหมือนกัน  คือ  ใชผูแสดงที่เปนนักเรียน นักศึกษา  จากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี         
ซึ่งเปนเคร่ืองแสดงความมาตรฐานในการแสดงนาฏยศิลปของวงปพาทยมอญ และแสดงความมั่นใจ
ใหกับผูวาจาง  รวมไปถึงการจัดทําเคร่ืองแตงกายที่มีสีและลักษณะเนื้อผา  เพื่อสรางจุดเดนใหเปน
เอกลักษณของคณะนั้น  

ดานวัดผลการทําสถิติ 
 การจัดทําสถิติ การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญในแตละคณะมีการจดบันทึก
ลงในสมุด  มีการจดงานการแสดงไวบนกระดาน หากแตไมมีการรวบรวมจัดทําเปนสถิติของแตละ
ปใหเปนเอกสารที่ขัดเจน 

ดานพาหนะ 
 วงปพาทยมอญแตละคณะในจังหวัดสุพรรณบุรี   มีการวาจางพาหนะ  ราคาวาจาง             
500-1000  บาท/วัน พรอมพนักงานขับรถ  ราคาคํานวณระยะทางใน-นอกเขตพื้นที่ จังหวัด
สุพรรณบุ รี   บางคณะมีพาหนะสวนตัวและผูบริหารวงปพาทยมอญเปนพนักงานขับรถ                
หรือผูบรรเลงปพาทยเปนผูขับ  มีคาใชจาย  คือ  การเติมน้ํามันเชื้อเพลิง  จํานวน  500  บาท และเพิ่ม
คาใชจายใหกับผูขับจากขางนอก  จํานวน  100  บาท 
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  จากการศึกษาพบวานาฏยศิลปในวงปพาทยมอญจังหวัดสุพรรณบุรี  มีลักษณะเฉพาะ        
ซึ่งสรางเอกลักษณใหกับคณะของตนคือ   

    1. นาฏยศิลปในวงปพาทยมอญเปนการแสดงในพิธีศพ  เปนแหลงเผยแพรที่สําคัญ  
ใหกับนักเรียน-นักศึกษาไดใชความรูที่ไดศึกษามาใชใหเกิดประโยชน  และกระแสความนิยม       
ในการนําการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลปมาใชในงานของตน 
 2. การจัดการแสดงนาฏยศิลป  มีความสะดวกในการจัดหา  และยังสามารถจัดไดอยาง
ทันเวลาที่กําหนดตามความตองการของผูวาจางโดยไมตองอาศัยการฝกซอมการแสดง       
 3. กระบวนทารําไดรับถายทอดมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  ไดมีการเผยแพรความรู                 
ทางดานนาฏยศิลปสูภูมิภาค  เปนประโยชนซึ่งจะทําใหกระบวนทารํา และ ชุดการแสดงตางๆ         
ไดสืบทอดตอไป 

    4. เปนการอนุรักษวัฒนธรรมของไทยไวในเรื่องของการแสดงนาฏยศิลปซึ่งธํารงอยูคูกับ
วงปพาทยมอญ  กลาวคือ  การถายทอดอาชีพเพื่อใหทายาทไดสืบทอดตอไป 

 5. การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  มีการลงทุนที่ใชเงินเปนจํานวนมาก            
แตมีการลงทุนเพียงคร้ังเดียว  หากแตใชประโยชนไดตลอดชีพ  เชน  การลงทุนในเร่ืองเคร่ือง         
ปพาทยมอญ  ปจจุบันมีราคาโคงละ  3,000  บาท  ตองการใชจํานวนกี่โคง  ขึ้นอยูความตองการของ
หัวหนาคณะ  สวนเคร่ืองปพาทยชนิดอ่ืนๆรวมทั้งเคร่ืองประกอบจังหวะรวมแลวมีราคาเฉลี่ย           
2 แสน  ในสวนของเครื่องแตงกายมีการลงทุนราคาเฉลี่ย  1  แสนบาท จะทําการลงทุนใหมก็ตอเมื่อ  
เคร่ืองแตงกายไดชํารุดเสียหาย  และเสื่อมสภาพลงตามกาลเวลา 

 6. กระแสความนิยมของชาวจังหวัดสุพรรณบุรี  ซึ่งมีงาพิธีศพคร้ังใดจะตองจัดหา          
วงปพาทยมอญและการแสดงนาฏยศิลปเพื่อเปนเกียรต์ิในงานเสมอ  
                    ดังนั้น  ผูวิจัยตระหนักดีวานาฏยศิลปในวงปพาทยมอญจังหวัดสุพรรณบุรีเปนมรดกอัน
ล้ําคาที่ควรจะอนุรักษ  สงเสริมและเผยแพรแกเยาวชนของชาติใหคงอยูตอไป  โดยเฉพาะอยางยิ่ง
การจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญจังหวัดสุพรรณบุรี  ทั้งนี้วงปพาทยมอญมีการเพิ่ม
จํานวนมากขึ้นแตความสําคัญในการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญลดนอยลง   ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับความตองการของผูวาจางและการสนับสนุนของผูบริหารวงปพาทยมอญ  หากขาดปจจัย
สําคัญทั้งสองนี้นาฏยศิลปในวงปพาทยมอญคงสูญหายไปอยางไมมีทางแกไข 
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 เคร่ืองแตงกายผูแสดงนาฏยศิลป  พ.ศ.2495  จัดทําเคร่ืองแตงกายอยางพอที่จะหาจัดทําไดมี
การเย็บปกกันเองบางและจัดซื้อบาง  การจัดทําเคร่ืองแตงกายผูจัดทําจะเลือกสีและเนื้อผาตามความ     
ชื่นชอบของผูจัดทําและใหเขากับแสงในเวลาจัดการแสดง  ผูที่จัดทําเคร่ืองแตงกายสวนใหญจะเปน
ภรรยาหรือทายาทของหัวหนาคณะหรือวาจางผูที่มีความรูในเรื่องของการปกผา  และจัดเตรียม
เคร่ืองแตงกายโดยนําเครื่องแตงกายจํานวนมากกวาชุดการแสดงที่กําหนดไว  ปจจุบันมีการจัดซื้อ
และพัฒนาเคร่ืองแตงกายโดยยึดรูปแบบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป 

ดานการแสดง 
การบริหารแสดงนาฏยศิลปนั้นหัวหนาคณะติดตอผูแสดงในอดีตนั้น  จะตองเปนทายาท

หรือผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของหัวหนาคณะเทานั้นจึงจะมาเปนผูแสดงของคณะไดจํานวนผู
แสดงมีทั้งหมด  5  คน  ทางคณะจะเรียกผูแสดงที่อาศัยอยูใกลที่พักของตนหรือผูแสดงที่ไมไดศึกษา
จาวิทยาลัยนาฏศิลปโดยตรงวา “นางรําชาวบาน”   ตอมาจึงไดนําผูแสดงมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเขา
มาแสดงแทนจํานวนผูแสดงจะขึ้นอยูกับอัตราการวาจาง  หากคาวาจาง  2,500  บาท  ใชจํานวนผู
แสดง  5  คน หากผูวาจางตองการขอเพิ่มผูแสดง  จะคิดตามจํานวนคนละ  500 บาท  การนําผูแสดง
จากวิทยาลัยนาฏศิลปะเขามาเปน    ผูแสดงเพื่อทําตามความนิยมของผูวาจาง  และเพื่อพัฒนาในเรื่อง
ของการแสดงและกระบวนทารํา  การบริหารดานการแสดงนั้นหัวหนาคณะจะนําการแสดงชุดการ
แสดงประเภทรําหมูมาใชเปนการแสดงในชุดแรกและคั่นดวยการแสดงรําเดี่ยวหรือรําคู  และจะใช
การแสดงทั้งสองประเภทสลับกันจนจบการแสดงในชุดสุดทายดวยการแสดงหมูในการแสดงแตละ
คร้ังจะจัดการแสดงทั้งหมด  6  ชุด  วงปพาทยมอญ  ทั้ง  19  คณะ นํารูปแบบการแสดงมาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป  

ดานเวลา 
 การจัดการแสดงนาฏยศิลปในชวงเวลากลางคืน  จัดการแสดงกอนพระสวดพระอภิธรรม     
1-2 ชุด  เวลา  19.30 น.  และจัดการแสดงในชุดที่เหลือ  จํานวน4-5 ชุด เวลา  20.00 น.-21.30 น.  
 การจัดการแสดงนาฏยศิลปในชวงเวลากลางวัน  จะจัดการแสดงหลังพระเทศนจบ            
หรือพิธีทอดผาบังสุกุลผืนสุดทาย  เวลา 15.00 น. 

ดานการเงิน 
 อัตราคาวาจางในการจัดการแสดงนาฏยศิลป  บางคณะมีการคิดราคารวมกับวงปพาทย       
บางคณะมีการคิดราคาในการจัดการแสดงนาฏยศิลปแยกตางหาก และ การคิดราคาจะขึ้นอยูกับ
จํานวนผูแสดง และจํานวนราคา  และระยะทางการแสดงใน-นอก  เขตพื้นที่จังหวัดสุพรรณบุรี  
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สิ่งท่ีผูวิจัยไดคนพบในการศึกษางานวิจัยเร่ืองนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 
 1. ผูวิจัยไดทราบถึงประวัติความเปนมาในการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  
 2. ผูวิจัยเรียนรูดานการจัดการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 
 3. ผูวิจัยทราบถึงองคประกอบการแสดงนาฏยศิลปที่มีอยูในวงปพาทยมอญ 
 4. ผูวิจัยไดศึกษาถึงการบริหารจัดการแสดงของผูบริหารวงปพาทยมอญแตละคณะ 
 ผูวิจัยไดรับการเรียนรูตามวัตถุประสงคในงานวิจัยคร้ังนี้แลวน้ัน  ยังมีสิ่งที่ทําใหผูวิจัย    
ไดเรียนรูอีกหลายอยางเกี่ยวกับการประกอบอาชีพการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  เชน    
 1.การปลูกฝงให รักในอาชีพของตน   ถึงแมวามี เ ร่ืองของธุรกิจเขามาเกี่ยวของ                  
แตสิ่งหนึ่งซึ่งสําคัญไปกวานั้น  คือการปลูกฝงใหรักในอาชีพของตนที่ไดรับการสืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษโดยไมละทิ้งไปประกอบอาชีพอ่ืนอยางไมเห็นความสําคัญ  จึงทําใหอาชีพน้ียังยืนหยัด
และเปนอาชีพที่ไดรับความนิยมในกลุมของผูรักความเปนวัฒนธรรมของชาติต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน 
 2.ความซื่อสัตยสุจริตนั้น  ผูบริหารวงปพาทยมอญมีความซื่อสัตยตอตนเองและผูอ่ืน    
เปนอยางมาก  เนื่องจากอาชีพการรับจัดการแสดงเปนอาชีพที่ตองพึ่งพาอาศัยกันระหวางผูบริหาร
และผูแสดง  มีความตรงไปตรงมากับผูรวมงานไมปดบังในเร่ืองของการทํางาน  รวมถึงรายรับ         
ที่ไดจากการทํางาน         
 3.ความมีน้ําใจตอเพื่อนรวมอาชีพเดียวกัน  นี้ถือไดวาเปนอาชีพของครอบครัวและสังคม  
จากการที่ผู วิจัยติดตามงานการแสดง   มีบอยคร้ังที่ เปนงานชวยเหลือกันระหวางญาติพี่นอง           
และผูประกอบอาชีพดวยกัน  เมื่อมีงานพิธีศพของผูที่รูจักกันงานนั้นจะมีวงปพาทยและการแสดง
นาฏยศิลปคณะตางๆ ไปรวมกันแสดงเพื่อเปนเกียรติในงานเปนจํานวนมาก  (ไมตํากวา 2  คณะ)  
โดยคณะผูบริหารและผูแสดงไมคิดคาตอบแทนใดๆ  ทั้งสิ้น 
 4.สัมพันธภาพในการประกอบอาชีพเดียวกัน  อาชีพรับจัดการบรรเลงปพาทยและการ
แสดงนาฏยศิลป  เปนอาชีพที่ประกอบกิจการมายาวนาน  และผูที่ประกอบอาชีพเดียวกันจะมี
ความรูจักและสนิทสนมกันอยางเชนเครือญาติ  และเปนอาชีพที่รูจักกันทั่วไป  ซึ่งเปนตัวสราง
เครือขายของสายงานใหมีความสนิทสนมกันไดเปนอยางดี 
 5.คุณสมบัติของการเปนเจาของคณะปพาทยมอญ   มีสิ่งหนึ่งที่ผู วิจัยไดเรียนรู  คือ  
ผูบริหารตองมีวงปพาทยมอญเปนของตนเอง  และตองมีทายาทสืบทอดในการประกอบอาชีพ  
ไมเชนนั้นการบริหารดานการเงินและยึดอาชีพจัดการแสดงและการบรรเลงในวงปพาทยมอญ        
จะไมประสบความสําเร็จไดอยางสมบรูณ     
 6.ดานการบริหารการแสดง  ผูวิจัยไดเรียนรูจากการบริหารงานของผูบริหารวงปพาทย
มอญ  วามีแนวทางและจิตวิทยาในการบริหารงานอยางไรซึ่งเปนประโยชนกับผูวิจัยโดยตรง         
ซึ่งผูวิจัยคาดหวังวาจะเปนผูสืบทอดการรับจัดการแสดงนาฏยศิลปตอไป 
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5.2 ขอเสนอแนะ 
 จาการที่ผู วิจัยไดศึกษานาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  และไดสรุปผลวิจัยไปแลวน้ัน            
ผูวิจัยยังพบสิ่งที่นาสนใจ  ซึ่งเปนประโยชนตอผูที่สนใจในการศึกษาวิจัยตอไปคือ 

1. ศึกษาการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญจังหวัดสุพรรณบุรี  กับการแสดงนาฏยศิลป  
ในวงปพาทยมอญในจังหวัดอ่ืนๆ  

2. ศึกษาเปรียบเทียบเคร่ืองแตงกาย  และชุดการแสดง  ในการจัดรูปแบบการแสดง
นาฏยศิลปของแตละคณะกับเคร่ืองแตงกายของทางหลวง 

3.  ศึกษาการบริหารการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ  กับการแสดงนาฏยศิลปในลิเก 
การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามในครั้งนี้  ผูวิจัยพบปญหาและอุปสรรคหลายประการ

ดวยกัน  จึงขอเสนอแนะวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามโดยเฉพาะอยางยิ่งการสัมภาษณ  
ผูบริหารและผูแสดงนาฏยศิลปอาวุโส  อันจะเปนประโยชนตอผูสนใจในการศึกษาวิจัยและ
แนวทางในการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามพอสรุปไดดังนี้ 

    1.วิธีการสัมภาษณสําหรับผูบริหารและผูแสดงนาฏยศิลปพื้นบาน  ควรใชคําถามที่เขาใจ
งายในการสื่อสาร  เพื่อไมใหขอมูลผิดพลาด  ไมควรใชคําถามเชิงวิชาการ  การสัมภาษณควรสราง
ความเปนกันเอง  กอนซักถาม เชน การไปเยี่ยมที่บานพักอาศัยกอน  ไปชมการแสดง และใชการ
ซักถาม    อยูในเชิงสนทนาควรตั้งคําถามใหผูสัมภาษณตอบ และกลับมาใชคําถามเดิมเพื่อความ
มั่นใจในคําตอบ 

    2.การสังเกตและการสัมภาษณ   โดยการติดตามชมการแสดงนาฏยศิลป   และ
สังเกตการณบริหารของผูบริหารและผูรวมงาน  สังเกตภาพรวมในการจัดการบรรเลงและการ
จัดการแสดงนาฏยศิลปเพื่อนําไปใช  สําหรับผูที่สนใจธุรกิจทางดานการจัดการแสดง 

    3 .การศึกษาวิ จัยในลักษณะของการเก็บรบรวมขอมูลภาคสนามในวงกว า ง                           
สิ่งที่ควรจะคํานึงถึง  คือ  ทุนในการวิจัย  เวลาในการวิจัย  และความปลอดภัยของผูวิจัย  

    4.การจัดทํางานวิจัย   ในแตละเร่ืองใหตระหนักถึงความสัมพันธระหวางตนเอง                
และเ ร่ืองที่ จะจัดทํ าให เปนอย างดี   บางเ ร่ืองผู ใหสัมภาษณไมอาจเผยแพรตอผู วิ จัยได                       
หากผูวิจัยไมสนิทสนมหรือไมทําความรูจักกันเปนอยางดี  ในบางครั้งคาตอบแทนในการให
สัมภาษณสําหรับศิลปนพื้นบานไมจําเปนจะตองเปนเงินทอง  หรือ สิ่งของ  สิ่งที่บุคคลเหลานี้
ตองการ คือ    ความจริงใจ และศรัทธาในอาชีพของบุคคลเหลานั้นในการเขามาเพื่อจุดประสงค
อะไรเทานี้ก็ เพียงพอตอการใหขอมูล  อยางไรก็ตาม  การใหขอมูล  ของผูใหสัมภาษณนั้น                     
นาจะเปนสวนหนึ่งที่ชวยกระตุน  ใหทุกทานเกิดความภาคภูมิใจในอาชีพ  อันจะนําไปสูการอนุรักษ  
และการสืบทอดไดตอไป   
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ภาคผนวก 



     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาคผนวก ก 

ภาพผูบริหารและแสดงรูปแบบการจัดวงปพาทยมอญ  ท้ัง17  คณะท่ีมีอยูในปจจุบัน 
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ตัวอยางภาพเครื่องปพาทยมอญท่ีมีอยูในปจจุบัน  17  คณะดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

 1.วงปพาทยมอญคณะณรงคศิลป 
 

   
 

 ฆองมอญท่ีถูกเก็บรักษาไว 
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  30  มีนาคม  2550. 
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           2.วงปพาทยมอญคณะศิษยศรทอง 
            

                     
                        
                          นายสมบรูณ  เนตรสวาง  ผูบริหารวงปพาทยมอญและผูบรรเลงระนาดเอก  
    วัดลําบัว  อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี 
                                      ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  30  กันยายน  2550. 

 
 

                              
 
         ลักษณะการจัดรูปแบบวงปพาทยมอญ  จํานวน  4  โคง 

                                      ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  30  กันยายน  2550. 
 
 

 



 277 

                 3.วงปพาทยมอญคณะประคองศิลป 
 
                                       
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
นายธนู  วิสุทธิวงศ   ผูบริหารวงปพาทยมอญ  ขณะบรรเลงระนาดเอกและ          
การบรรเลงการแสดงนาฏยศิลป  วัดดงตาล  อําเภอบางปลามา  จังหวัดสุพรรณบุรี   

                                         ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  21  กันยายน  2550. 
     
  
  
  
    
 

 
 
 
\ 
 

                                
                                               ภาพรวมในการจัดรูปแบบของวงปพาทยมอญจํานวน  4  โคง 

ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  21  กันยายน  2550. 
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   4.วงปพาทยมอญคณะบัวทอง   
       

 
   

   
        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         นายคนึง  บัวทอง  ผูบริหารวงปพาทยมอญ  ขณะรองเพลงประกอบการ     
บรรเลงปพาทยมอญ  วัดบางคอ  จังหวัดนนทบุรี    
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  14  กันยายน  2550.    
          
              

     
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         ภาพรวมในการจัดรูปแบบของวงปพาทยมอญ  จํานวน  12  โคง 

       วัดบางคอ  จังหวัดนนทบุรี 
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  14  กันยายน  2550. 
 
 



 279 

            5.วงปพาทยมอญคณะขจรโมพันธ 
                  

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
         นายอนันต  โมพันธุ  ผูบริหารวงปพาทยมอญ 

  ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  18  มีนาคม  2550. 
           
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ปายคณะทําจากผาติดไวกับกระจังโหมง  และการจัดวงปพาทยมอญจํานวน 5 โคง       

วงปพาทยมอญคณะขจรโมพันธ  ไมมีการจัดตั้งเวทีสําหรับตั้งเคร่ืองปพาทย 
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  18  มีนาคม  2550. 
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           6.วงปพาทยมอญคณะโทนบันเทิงศิลป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          
                         
 
 
 
 
                                       นายโทน  ออนอินทร ผูบริหารวงปพาทยมอญ 
                 ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  23  ตุลาคม  2550. 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
         
        
         
   
    ภาพรวมในการจัดรูปแบบของวงปพาทยมอญ  จํานวน  4  โคง   
           วัดสามเหลี่ยม  อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี  ท่ีมา
: คณรัตน  บัวทอง  23  ตุลาคม  2550.    
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                    7.วงปพาทยมอญคณะนิลดี 

        
             นายอรรนพ  นิลดี  ผูบริหารวงปพาทยมอญขณะใหสัมภาษณ 

  ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  8  กันยายน  2550. 
   

              
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               นายอรรนพ  นิลดี   ขณะบรรเลงและลักษณะการจัดวงปพาทยมอญ  

วัดแค  อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรณบุรี 
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  8  กันยายน  2550. 
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 8.วงปพาทยมอญคณะเจริญศิลป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

    
                          
 
 
 
                              นายนิคม  รัมมะเพียร ผูบริหารวงปพาทยมอญ 
              ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  14  ตุลาคม  2550.  
  
  

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
       ภาพรวมในการจัดรูปแบบของวงปพาทยมอญ  จํานวน  10  โคง 

 วัดหนองกุฏิ  อําเภอเมืองฯ จังหวัดสุพรรณบุรี                 
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  14  ตุลาคม  2550. 
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               9.วงปพาทยมอญคณะกํานันแสวง  
 
 
 
 
 
 
 

  
  
   
 
 

 นางสาวสุมาลี  คลายฉ่ํา   ผูบริหารวงปพาทยมอญและผูบรรเลงระนาดเอก
ประกอบการแสดง  วัดไทรนอย  จังหวัดนนทบุรี  

 ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  15  กันยายน  2550. 
 
 

 
     
 
 

                  
 
 
 
 
 
                  ภาพรวมในการจัดรูปแบบของวงปพาทยมอญ  จํานวน  4  โคง 

                               ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  15  กันยายน  2550. 
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              10.วงปพาทยมอญคณะพุทธนิมิตศิลป 
 

             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      
   
 
 

 
         ดานซาย  นายตะ  ผลมุข   ผูบริหารวงปพาทยมอญดานขวาภรรยาและผูวิจัย
 ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  23  กรกฎาคม  2550.  

  
 
 
 
 
       
    
     
 
     
    
 
   
     ภาพรวมในการจัดรูปแบบของวงปพาทยมอญ  จํานวน  4  โคง 

การบรรเลงประกอบกับการแสดง  วัดสามทอง อําเภอดอนเจดีย  จังหวัดสุพรรณบุรี 
                  ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  23  กรกฎาคม  2550.    
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11.วงปพาทยมอญคณะนายบุญชอบ 

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
  
 
 
 
                 นายชอบ  มะเจียกจร ผูบริหารวงปพาทยมอญ  
  ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  24  กันยายน  2550.  
     

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
                                       
 
                                                 ภาพรวมในการจัดรูปแบบของวงปพาทยมอญ  จํานวน  3  โคง 
 การบรรเลงประกอบกับการแสดง วัดดอนปรู  อําเภอสามชุก  จังหวัดสุพรรณบุรี 
                                         ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  24  กันยายน  2550. 
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                  12.วงปพาทยมอญคณะจรูญศิลป 
           

                    
 
 
 
 
 
  

           
 
     
 
 
         นายจรูญ  ไสยวุธ ผูบริหารวงปพาทยมอญขณะอยูท่ีบานพัก 
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  18  กันยายน  2550. 

   
  
 
              
 
 
 
 
 
 
 
    
                 ฆองมอญท่ีถูกจัดเก็บรักษาไวภายในที่พัก 
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  18  กันยายน  2550.   
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  13.วงปพาทยมอญคณะศิษยโอ.เค 
 

 
 
 
 

       
 
 
 
 
 
 
 
            นายวิโรจน  สุภาแดน  ผูบริหารวงปพาทยมอญ  ขณะบรรเลงระนาด
ประกอบการแสดง  วัดซําปะซิว อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสุพรรรบุรี 

ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  17  ตุลาคม  2550. 
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                                14.วงปพาทยมอญคณะปนทอง 
     

 
 

 
 
 

     
นายมนตรี  คงดนตรี  ผูบริหารวงปพาทยมอญและผูบรรเลงระนาดเอก 
    วัดตะลุม  อําเภอสองพี่นอง  จังหวัดสุพรรณบุรี 
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  17  ตุลาคม  2550. 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
        ปายคณะทําจากผาติดไวกับกระจังโหมง 

ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  17  ตุลาคม  2550. 
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                   15.วงปพาทยมอญคณะเฉลียวศิลป 
 

 
 

 
 
    
   
 
 
 
  
 
     
    นายเฉลียว  จอมพงษ ผูบริหารวงปพาทยมอญ 

ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  18  มีนาคม  2550. 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
   
   
 

ฆองมอญท่ีถูกจัดเก็บรักษาไวท่ีบานพัก  คณะเฉลียวศิลปไมมีการจัด          
ตั้งเวทีสําหรับเคร่ืองปพาทย 
ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  18  มีนาคม  2550. 
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            16.วงปพาทยมอญคณะเจริญทองศิลป 

          
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
                              นายบุญสม  เคียงจันทร   ผูบริหารวงปพาทยมอญ 
      วัดไทร  อําเภอเมืองสุพรรณบุรี  จังหวัดสุพรรณบุรี 

ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  18  มีนาคม  2550. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
           

          ภาพรวมในการจัดรูปแบบของวงปพาทยมอญ  จํานวน  4  โคง 
 ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  18  มีนาคม  2550. 
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                  17.วงปพาทยมอญคณะนายถา  นําศิลป 
 

      

                    นายถา  นาคมังสังข  ผูบริหารวงปพาทยมอญ  
 ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  27  กันยายน  2550. 

        
       

                     
 
            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพรวมในการจัดรูปแบบของวงปพาทยมอญ  จํานวน  4  โคง 

     วัดหนองกุฏิ  อําเภอดอนเจดีย  จังหวัดสุพรรณบุรี 
 ท่ีมา: คณรัตน  บัวทอง  27  กันยายน  2550. 

         
  

   



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาคผนวก ข 

ภาพผูแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญรุนกอตั้ง  ยกตัวอยาง  5  คณะ 
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       ภาพผูแสดงนาฏยศิลปรุนกอตั้งของวงปพาทยมอญ  5 คณะ  
 

 
   
 
 
 
 

                                        
 
 
 
 
 
 
           นางบริมาศ  ร่ืนเจริญ  ผูแสดงนาฏยศิลปของคณะบัวทอง 

ปฏิบัติทารําชุด  มโนหราบูชายัญ  (ทากระโดดเขากองไฟ) 
ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  14  กันยายน  2550. 

 
   
 
 
 
 
 
  

  
 
 
 
 
 

 

                            นางบริมาศ  ร่ืนเจริญ  ผูแสดงนาฏยศิลปของคณะบัวทอง 
 ปฏิบัติทารําในชุด  ฉุยฉายพราหมณ  (เนื้อเพลง-ชางรําโยกยาย) 
                                            ปจจุบันปรกอบอาชีพขาราชการครู  โรงเรียนวังกุม  อําเภอเมืองฯ            
 จังหวัดสุพรรณบุรี  ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  14  กันยายน  2550. 
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นางณัฐชวัล  ทองนวรัฐผูแสดงนาฏยศิลปของคณะประคองศิลป 

   ปฏิบัติทารําชุด  มโนหราบูชายัญ  (ทากระโดดเขากองไฟ) 
ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  21  กันยายน  2550. 
 

                  
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 

 นางณัฐชวัล  ทองนวรัฐ  ผูแสดงนาฏยศิลปของคณะประคองศิลป 
ปฏิบัติทารําในชุด  ฉยุฉายพราหมณ  (เนื้อเพลง-ชางรําโยกยาย) 
        ปจจุบันประกอบอาชีพขาราชการสํานักงานเทศบาล  อําเภอเมืองฯ         
จังหวัดสุพรรณบุรี  ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  21  กันยายน  2550. 
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นางสุวาณี  เนตรสวางผูแสดงนาฏยศิลปของคณะศิษยศรทอง 

ปฏิบัติทารําชุด  มโนหราบูชายัญ  (ทากระโดดเขากองไฟ) 
ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  30  กันยายน  2550. 

 
            
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 นางสุวาณี  เนตรสวาง   ผูแสดงนาฏยศิลปของคณะศิษยศรทอง 

ปฏิบัติทารําในชุด  ฉุยฉายพราหมณ  (เนื้อเพลง-ชางรําโยกยาย) 
                      ปจจุบันประกอบอาชีพกิจการสวนตัวและรับจัดการบรรเลงและ 

การแสดงนาฏยศิลป  ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  30  กันยายน  2550. 
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นางดาวเทียม  เกตุสริยงค  ผูแสดงนาฏยศิลปของคณะกํานันแสวง      

รับบทเปนทศกัณฐ  ปฏิบัติทานั่งเมือง 
ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  15  กันยายน  2550. 

 
                  
 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นางดาวเทียม  เกตุสริยงค  ผูแสดงนาฏยศิลปของคณะกํานันแสวงรับบท
เปนทศกัณฐ  ปฏิบัติทานั่งโศก  ปจจุบันนางดาวเทยีมประกอบอาชีพรอยพวงมาลัย  
ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  15  กันยายน  2550.   
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                                                   นางศรีนวล รัมมะเพียร   ผูแสดงนาฏยศิลปของคณะเจริญศิลป 

ปฏิบัติทารําชุด  มโนหราบูชายัญ  (ทากระโดดเขากองไฟ) 
ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  14  ตุลาคม  2550. 

 
 
 
                 
 

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                   นางศรีนวล รัมมะเพียร   ผูแสดงนาฏยศิลปของคณะเจริญศิลป 
ปฏิบัติทารําชุด  พลายชมุพล (เนื้อเพลง-แลวจัดแจงแตงกาย) 

        ปจจุบันประกอบอาชีพ  รับจัดการบรรเลงและการแสดงนาฏยศิลป 
 ที่มา: คณรัตน  บัวทอง  14  ตุลาคม  2550. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
-แบบสอบถามความพึงพอใจในการชมการแสดงนาฏยศิลปในวงปพาทยมอญ 

  -ตัวอยางคําถามสําหรับผูบริหารวงปพาทยมอญคณะบัวทอง 
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แบบสอบถามความพึงพอใจในการชมการแสดงนาฎยศิลป 
สําหรับนักบรรเลงวงปพาทยมอญคณะ............................................................ 

 
คําแนะนํา   โปรดใสเคร่ืองหมาย  /   ในชอง  
 
เพศ         ชาย             หญิง  
 
ระดับการศึกษา                   ตํ่ากวาปริญญาตรี                  ปริญญาตรี                    สูงกวาปริญญาตรี 
 

คําถาม มาก ปานกลาง นอย ไมแนใจ 
1. ทานคิดวาผูชมประทับใจการบรรเลงของวงปพาทย 
มากนอยเพียงใด 

    

2. ทานพอใจกับการรวมงานของคณะ.....................................     
3. ทานแสดงความสามารถอยางเต็มที่ในการบรรเลง     
4. ทานคิดวาคณะของทานมีการพัฒนาการในเร่ืองการบรรเลง 
ปพาทย 

    

5. ทานเขาใจและสามารถบรรเลงเพลงที่ใชในการแสดง
นาฏศิลป (การรํา) 

    

6. ทานสามารถบรรเลงเพลงที่ใชในการแสดงนาฏศิลปไดทุก
เพลง 

    

7. เคร่ืองดนตรีในคณะของทานใชบรรเลง เหมาะสมกับการ
บรรเลง 

    

8. ถาตัวทานเปนผูวาจาง ทานจะวาจางวงปพาทยมอญคณะ....มา
บรรเลงและแสดง 

    

9. ทานจะใชการบรรเลงปพาทยมอญในโอกาสตางๆ     

 
         ขอขอบพระคุณ 
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แบบสอบถามความพึงพอใจในการชมการแสดงนาฎยศิลป 
ของปพาทยมอญคณะ............................................................ 

คําแนะนํา   โปรดใสเคร่ืองหมาย  /   ในชอง  
เพศ                 ชาย                           หญิง  
ระดับการศึกษา                    ตํ่ากวาปริญญาตรี                   ปริญญาตรี                    สูงกวาปริญญาตรี 
สถานะ        ผูชม         ผูวาจาง               ผูแสดงนาฏศิลป  
 

คําถาม มาก ปานกลาง นอย ไม
แนใจ 

1. ทานประทับใจในการแสดงนาฏยศิลปวงปพาทยมอญ 
คณะ.............................................. 

    

2. ทานคิดวาเคร่ืองแตงกายของผูแสดงนาฏยศิลปมีความสวยงาม     
3. ทานคิดวาเคร่ืองแตงกายของผูแสดงนาฏยศิลปมีความถูกตอง     
4. การจัดการแสดงนาฏยศิลปเหมาะสมกับพิธีงานศพ     
5. การจัดการแสดงนาฏยศิลปเหมาะสมกับราคาที่วาจาง     
6. ถามีโอกาสในครั้งตอไป ทานจะวาจางคณะนี้มาแสดง     
7. ทานคิดวาการแสดงนาฏยศิลปคณะนี้ดีกวาคณะอื่นๆ     
8. ทานประทับใจในการบรรเลงปพาทยมอญ 
คณะ............................................ 

    

9. ทานคิดวาคณะ.........................................มีพัฒนาการ 
ในการแสดงนาฏยศิลป 

    

10. ทานประทับใจการแสดงชุดตอไปนี้มากนอยเพียงใด 
     10.1  
     10.2 
     10.3 
     10.4 
     10.5 
     10.6 
     10.7 

    

 
ขอขอบพระคุณ 
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ตัวอยางคําถามสําหรับผูบริหารวงปพาทยมอญคณะบัวทอง 
 
1. ทานมีการสรางจุดเดน  หรือจุดขายในเรื่องของการจัดการแสดงนาฏยศิลปอยางไร 
 
2. ใชการแสดงรําชุดใดเปนจุดเดนในการแสดง อดีตและปจจุบัน เพราะเหตุใด 
  
3. มีการวางแผนงานประชาสัมพันธ ในเร่ืองการบรรเลงวงปพาทยมอญ  และการแสดงรําหรือไม  
อยางไร 
 มีการพุดในเวลาจัดการแสดง,ฝากเจาอาวาสและคณะกรรมการของวัด 
4. มีการบริหารเวลาในการแสดงหรือไม อยางไร 
 มีการจัดการแสดงรํากอนพระสวดกระอภิธรรม 
5. มีผูสนับสนุนในดานการเงินหรือไม 
 ไมมี 
6. มีการตรวจสอบฝายตางๆ หรือองคประกอบการแสดงหรือไม อยางไร 
 มี 
7. มีการคัดเลือกผูแสดงแทนหรือไม อยางไร 
 มี 
8. ทานเคยไปดูการแสดงนาฏยศิลปในคณะอื่นๆ หรือไม อยางไร 
 เคย  เกิดการเปรียบเทียบ ไดความคิดใหมเกิดขึ้น มาแกไขและพัฒนาวง  เห็นจุดดอยและ
จุดเดนของแตละคณะ 
9. หากทานเคยชมการแสดง มีความคิดเห็นอยางไรในดานการแสดงของคณะอื่นๆ 
 คิดวามีการจัดการแสดงที่ดี  พัฒนาในดานการแตงกาย  ทารําเปรียบเทียบกับเรียนหรือ
ไมไดเรียน 
10. มีการกําหนดเปาหมายของการแสดงหรือไม อยางไร 
 เพื่อตองการใหผูที่มาชมหางานในโอกาสตอไป 
11. ทานคาดหวังกับคุณภาพการแสดงอยางไร 
 ดี 
12. มีการทําสถิติในเร่ืองของการแสดงหรือไม 

มีการจดบันทึกการบรรเลงและการแสดง   
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13. ทานมีเทคนิคหรือวิธีการใหผูวาจาง วาจางของทานอยางไร 
  เนนเร่ืองการพูด  ผลงาน  การแตงกาย  ความสามารถของบรรเลงและผูแสดงยกเหตุผลตาง  
ผลตอบแทนเปนอยางไรใหเจาภาพฟง  ไมเอากําไรเทาที่ควร 
 
14. ทานมีการแบงหนาท่ีฝายตางๆ ในการจัดการแสดงรําอยางไร 
 
15. ทานมีวิธีการประเมินผลคุณภาพของการแสดงรําอยางไร 
 ดี 
16. การบริหารงานแสดงรํา ทานมีการพิจารณาถึงสภาพเศรษฐกิจของผูวาจางหรือไม อยางไร  
 เปนความตองการของเจาภาพ 
17. ทานกําหนดราคาวาจางอยางไร  
 - ปพาทย  3โคง 4000 4โคง 4500-5000 5  โคง 5500-600  ขึ้นอยูกับระยะทาง  และ
ความสัมพันธระหวางเจาของคณะ  และเจาภาพ 
 - การแสดงรํา  2000-5  คน  2500-5-6คน    
 - ปพาทย + การแสดงรํา  แยกราคาตางหาก  ไมรวมรํา   
18. ทานคิดวาคณะของทานมีจุดออน จุดแข็ง ดานใด 
19. ทานมีฝายสนับสนุนการแสดง (นายหนา) หรือไม 
 ไมมีนายหนา  แตมีคาตอบแทนใหกับผูที่ติดตองานให ขึ้นอยูกับงานเล็ก 200-300 งานใหญ 
500-1000  ใหเพื่อเปนสินน้ําใจ 
20. ทานคิดวาคณะของทานมีความประสงคจะดํารงอาชีพเพื่อธุรกิจ หรือเพื่ออนุรักษวัฒนธรรม
ไทย 
 จะยึดอาชีพน้ีตอไป  เพื่อเปนธุรกิจและอนุรักษวัฒนธรรม 
21.มีการพัฒนาอะไร 
 เร่ือง เคร่ืองดนตรี เพลง ทุกดานที่เกี่ยวของ  
22.จุดดอย 
 รถสภาพไมดี  และไมเปนจุดสนใจ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
  

นางคณรัตน  บัวทอง  เกิดวันที่  5 มกราคม  2521  ที่ตําบลทาพี่เลี้ยง  อําเภอเมืองฯ        
จังหวัดสุพรรณบุรี  สําเร็จการศึกษาปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต  (นาฏศิลปไทย)  คณะนาฏศิลป
และดุ ริยางค   สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล   เมื่อปการศึกษา   2542  ศึกษาตอหลักสูตร     
ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในป  พ.ศ.2549  ปจจุบันรับราชการ  
ตําแหนง  ครู.คศ.1  วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  
สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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