
 

การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมทุร ของพระราม และพระลักษมณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นายชรินทร  พรหมรักษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย   ภาควิชานาฏยศิลป  

คณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา  2551 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

 



 

DANCE OF NA-PAT RUK-RON AND SA-MER-KHAM-SAMUT 

BY PHRA RAM AND PHRA LAK 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Mr. Charin  Promlack 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 

for the Degree of Master of Arts Program in Thai Dance  

Department of Dance Faculty of Find and Applied Arts 

Chulalongkorn University 

Academic Year 2008 

Copyright of Chulalongkorn University 

 

 









 ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 

วิทยานิพนธฉบับนี้ ไดสําเร็จลุลวงไปดวยดี เพราะไดรับความกรุณา และความ

เมตตาอยางสูงจากอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค ผูทรงคุณวุฒิทาง

นาฏยศิลปไทย ที่ไดกรุณาเสียสละเวลาอันมีคา ในการใหคําปรึกษา ขอแนะนําตาง ๆ ตลอดจน

ไดรับการถายทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ                   

พระลักษมณ และใหกําลังใจแกผูวิจัยตลอดเวลารวมทั้งอาจารยอุดม  อังศุธร  อาจารยสมบัติ   

แกวสุจริต  อาจารยประสิทธิ์  ปนแกว (ศิลปนแหงชาติ)  อาจารยวีรชัย  มีบอทรัพย  อาจารยวิโรจน  

อยูสวัสด์ิ  ดร.ศุภชัย  จันทรสุวรรณ (ศิลปนแหงชาติ)  อาจารยธีรภัทร  ทองนิ่ม  อาจารยดุษฎี             

มีปอม  อาจารยสหวัฒน   ปล้ืมปรีชา   ที่ไดกรุณาถายทอดประสบการณตาง ๆ ทั้งในอดีตและ

ปจจุบันที่นับวาเปนประโยชนตอการดําเนินการวิจัย จึงใครขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงมา  

ณ โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ อาจารยวิชชุตา วุธาทิตย  ที่ไดกรุณาใหคําแนะนําตลอดจน

ตรวจแกไขงานวิจัยจนสําเร็จลุลวงดวยดี ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี 

และคณะกรรมการการสอบวิทยานิพนธทุกทาน ที่ไดใหขอช้ีแนะและการแกปญหาอันเปน

ประโยชนตองานวิจัยอยางยิ่ง 

ขอขอบพระคุณ ผูเช่ียวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ คณาจารยผูปฏิบัติการสอนดุริยางค

ไทย และนาฏศิลปโขนพระ ที่ไดชวยกรุณาใหขอมลูอันเปนประโยชนในการทําวิจัยใหสมบูรณ 

ขอขอบพระคุณ นายชวลิต  สุนทรานนท นักวิชาการละครและดนตรี ผูเช่ียวชาญ

พิเศษ  ขาราชการกลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง ที่ไดใหคําแนะนํา ชวยเหลือ ตลอดจนขอขอบคุณ

อาจารย คุณครู พี่ เพื่อน นอง ๆ คณะศิลปศึกษา และคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิต 

พัฒนศิลป  ที่ไดใหคําแนะนําชวยเหลือ ชี้แนะแนวทางตาง ๆ ที่ดี อันเปนประโยชนแกผูวิจัยตลอด

มาดวยดี 

สุดทายนี้ ขอความดีงามของงานวิจัยฉบับนี้ ซึ่งจะกอใหเกิดความสมบูรณ                

แกวงการนาฏยศิลปไทยแลว ผูวิจัยขอมอบความดีนี้ ใหแกทานทั้งหลายที่ไดใหความอนุเคราะห

ทุกทาน หากมีความผิดพลาดบกพรองประการใด ผูวิจัยใครขออภัยและนอมรับผิดไวแตเพียง              

ผูเดียว 
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บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคญัของการศึกษา 

โขนเปนนาฎกรรมช้ันสูงของไทยท่ีเกาแกท่ีสุด และมีมาแตสมัยโบราณ  ปรากฏ
หลักฐานเปนลายลักษณอักษรคร้ังแรก  ในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราช  (พ.ศ.2199 – 
2231)  จากจดหมายเหตุของลาลูแบร  ราชทูตจากประเทศฝรั่งเศส  ท่ีเขามาในสมัยนั้น  และได
บันทึกเร่ืองราวไวในเหตุการณการเดินทางของเขา 

นายธนิต  อยูโพธ์ิ  อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดใหคําอธิบายไววา “นาฏศิลปโขน 
เปนนาฏกรรมไทยประเภทหนึ่ง  ท่ีผูแสดงสวมหัวโขน (สมัยโบราณผูแสดงทุกคน  สวมหัวโขน  
ยกเวนตัวนาง และตัวตลก)  แสดงการเตนยกขาข้ึนลงดวยทาทางตาง ๆ ประกอบจังหวะดนตรี            
มีผูพากย-เจรจา  แทนผูแสดง  การแสดงโขน สันนิษฐานวา เกิดจากการเลนดึกดําบรรพ หรือชัก
นาคดึกดําบรรพ  ซ่ึงปรากฏในกฎมณเฑียรบาลคร้ังกรุงศรีอยุธยา  คร้ันป พ.ศ.2039  ตรงกับ                
รัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2  ไดจัดใหมีการเลนดึกดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษก แสดง
ตํานานเร่ือง กวนน้ําอมฤต  เกี่ยวกับการบูชาพระเปนเจาเพื่อเปนสวัสดิมงคล  สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานวา บางทีจะเกิดมีกรมโขนข้ึนมา  แตการเลนดึก
ดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกนี่เอง”1 

ศิลปะของการแสดงโขนนั้น เปนศิลปะท่ีรวมศิลปะหลายแขนงเขาไวดวยกัน  โดย
ไดรับอิทธิพลจากการแสดงเชน 

1. ในการแสดงตํานานกวนน้ําอมฤต หรือชักนาคดึกดําบรรพ   

2. การแสดงหนังใหญ  

3. ทาทางการเตนและการใชอาวุธ  ซ่ึงเช่ือกันวา โขนไดรับอิทธิพลมาจากการ
แสดงกระบ่ีกระบอง   

 

 

                                                  
1 ธนิต  อยูโพธิ์,  โขน (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2511), หนา 43. 
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ศิลปะการแสดงโขน  แตเดิมคงจะมีการแสดงกันกลางสนามกวาง ๆ เชน การเลน

ชักนาคดึกดําบรรพ  ในพระราชพิธีอินทรภิเษก  และตอมาจึงไดมีการปลูกโรงใหแสดง  จนมาถึงมี

ฉากมาประกอบการแสดงตามทองเร่ือง  โดยมีวิวัฒนาการตามลําดับดังนี้ 

1. โขนกลางแปลง   

2. โขนน่ังราว หรือโขนโรงนอก   

3. โขนหนาจอ   

4. โขนโรงใน   

5. โขนฉาก  

ถึงแมวาการแสดงโขนในปจจุบันจะแบงออกได 5 ประเภท ตามแบบแผนโอกาส 

และสถานที่แสดง  เชน โขนกลางแปลงที่แสดงกลางแจงบนพื้นดินกลางสนามหญาที่มีบริเวณ

กวาง  โขนหนาจอที่ปรับปรุงข้ึนจากจอหนังใหญหรือโขนฉากที่มีการเปล่ียนฉากประกอบการแสดง

ตามทองเร่ือง  ซึ่งจะเห็นไดวาวิธีการแสดงโขนสวนใหญในปจจุบันจะมีรูปแบบของการแสดงโขน

โรงใน  คือดําเนินเร่ืองโดยใชบทพากย เจรจา การขับรองเพลง และสามารถสอดแทรกระบําตาง ๆ 

อยูในการแสดงโขนอีก  สิ่งสําคัญในการแสดงโขนคือ มีผูแสดงครบทั้งส่ีฝายไดแก ตัวพระ  ตัวนาง  

ตัวยักษ  และตัวลิง  ซึ่งแตละฝายจะมีแบบแผนการฝกหัดและวิธีแสดงที่มีลักษณะเปนจารีต

เฉพาะตัว  แตสวนสําคัญอยางหนึ่งที่ขาดเสียมิไดคือ  ดนตรีปพาทยที่ใชบรรเลงประกอบ  เพื่อให

เกิดความไพเราะและสมบูรณของการแสดง เนื่องจากเสียงดนตรี  เปนสวนประกอบที่สําคัญ              

ในการเพิ่มอรรถรส  ชวยใหผูชมเกิดความสนุกสนาน  เบิกบานใจ  มีอารมณสุนทรียคลอยไปกับ

บทบาทการแสดงนั้น ๆ อยางกลมกลืน  สําหรับผูแสดงเมื่อไดยินเสียงดนตรีบรรเลง  จะรูสึกต่ืนเตน  

เราใจ  ตองการเคลื่อนไหว  กิริยาทาทาง  แสดงลีลาการเตน  การรายรํา  ใหสวยงามสอดคลองกับ

จังหวะทํานองดนตรีที่บรรเลงอยางไพเราะ  สนุกสนาน  นอกจากนั้น เสียงดนตรียังสามารถปาว

ประกาศเรียกผูชมทั้งใกลและไกลใหมาชมการแสดงอีกดวย 

จะเห็นไดวา ดนตรีมีความสําคัญตอการแสดงและมหรสพตาง ๆ เปนอยางมาก  

โดยเฉพาะการแสดงโขน ละคร เมื่อมีบทที่ตองแสดงกิริยาอาการ เชน การกิน เดิน นั่ง นอน 

ตลอดจนการแสดงอารมณตาง ๆ เชน รัก โกรธ ดีใจ เสียใจ เปนตน ดนตรีที่บรรเลงประกอบกิริยา

อาการ ตลอดจนอารมณตาง ๆ เหลานี้ เรียกวา “เพลงหนาพาทย” ที่ถูกกําหนดข้ึนใหใชเปนหลัก

สําคัญในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนท่ีมีมาแตโบราณ 
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เพลงหนาพาทยนี้ไดเกิดข้ึนเมื่อใดหรือใครเปนผูริเร่ิมบัญญัติ  หามีผูใดทราบไม  

และหาหลักฐานไมได  คงจะเปนการเรียกหรือพูดตอ ๆ กัน  หรือบางทีอาจเปนการสันนิษฐาน

เทานั้นวา”เพลงหนาพาทย”  อาจเกิดข้ึนมานานแลวพอใหเราพิจารณาไดวาอาจเกิดข้ึนในสมัยกรุง

สุโขทัยก็ได จากหลักศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหง ตอนหนึ่งกลาววา “ระบํารําเตนเลนทุกวัน”  

จากขอความตอนน้ีเปนหลักฐานที่ยืนยันไดวา  เมื่อมีการแสดงก็ตองมีดนตรีประกอบการแสดง

ดวยและเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงนี้จะเรียกวาอะไรหามีหลักฐานไม 

เพลงหนาพาทยหมายถึง  เพลงที่ ใชประกอบอากัปกิ ริยาอารมณ  และ               

การเปล่ียนแปลงใด ๆ ของตัวละครแบบประเพณีหรือนาฏศิลปไทยมาตรฐานที่เกิดข้ึนในการ

ดําเนินเร่ืองใหผูดูไดรับรูสุนทรียรสของการแสดง เพลงหนาพาทยจึงเปนเพลงที่มีทํานองและจังหวะ

กําหนดไวเปนแบบแผน มิบังควรที่จะปรับปรุงแกไขเปนอันขาด และลีลาการเคลื่อนไหวของ             

ตัวละครก็ไดประดิษฐไวแลวใหสอดคลอง และบรรลุจุดมุงหมายอยางดีเลิศแลว นาฏศิลปนควรยึด

เปนแบบแผนแหงการอนุรักษ และนําแบบเผยแพรใหประจักษสายตาผูชมอยางสม่ําเสมอ ซึ่งเปน

วิธีหนึ่งที่ทําใหประชาชนไดเห็นศิลปวัฒนธรรมอันสูงสง การใชเพลงหนาพาทยก็เชนเดียวกัน              

ไดกําหนดความหมายไวเฉพาะตัวคือ แตละเพลงมีศักด์ิและความยิ่งใหญในเพลงแตกตางกัน เชน 

เพลงชุบ กําหนดไวใหกับตัวละครชั้นตํ่า เชน นางกํานัล สาวใช เพลงนี้จะนํามาใชกับกษัตริยไมได 

หรือ เพลงเหาะ ที่มีการกําหนดไวใหใชกับชาวฟา เชน เทพบุตร และเทพธิดา คนธรรมดาจะใช

ไมได และนอกเหนือจากการใชในการแสดงนาฏศิลปแลว เพลงหนาพาทยมีบทบาทสําคัญที่สุดใน

การบรรเลงประกอบพิธีไหวครูโขน – ละคร ใชเปนเพลงในการดําเนินพิธีและอัญเชิญเทพเจา ฤาษี 

เทวดา และครูบาอาจารยทั้งหลายใหรวมสโมสรในพิธีอันศักด์ิสิทธิ์นี้ 

เพลงหนาพาทยสามารถแบงไดเปนประเภท ดังนี้ 

1. ลําดับตามลักษณะความสําคัญ  ความศักด์ิสิทธิ์ และอิทธิฤทธิ์ของเพลงแบงได 

3 ชนิด คือ 

 1.1  หนาพาทยธรรมดาหรือหนาพาทยเบ้ืองตน  หมายถึง หนาพาทยที่ใชรํา

ประกอบกิริยาปกติ เชน เพลงชา  เพลงเร็ว  เชิดเสมอ 

 การรําหนาพาทยประกอบดวยทานิ่ง  และทาเชื่อม ซึ่งจะไมมีความหมาย

เกี่ยวกับการตีบท หรือเพื่อแสดงอารมณอยางตรงไปตรงมา  ในบางกรณีอาจเกี่ยวเนื่องกับ

ความรูสึก  และความหมายอยูบาง แตโดยทั่วไปเปนการรายรําใหเขากับจังหวะเพลงเทานั้นไดแก 

โขน ละคร หรือตัวแสดง 
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 1.2  หนาพาทยชั้นกลาง ไดแก หนาพาทยที่ใชสําหรับตัวเอก โขน  ละคร หรือ

ตัวแสดงที่มียศศักด์ิสูง เชน ตระนิมิต  ตระบองกัน  ชํานาญ  เสมอเถร  เสมอมาร ฯลฯ 

 1.3 หนาพาทยชั้น สูงหรือหนาพาทยพิ เศษหรือหนาพาทยค รู  ไดแก                       

เพลงหนาพาทย  เฉพาะสําหรับเทพเจา  ตัวแสดงที่มียศศักด์ิสูง หรือตัวเอกโขน – ละคร เชน 

บาทสกุณี  พราหมณเขา  พราหมณออก  เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงในพิธีไหวครู เชน ตระเชิญ  

ตระพระปรคนธรรพ  ตระบรรทมสินธุ  องคพระพิราพ  เปนตน 

2.  ลําดับตามโอกาสและที่ใช แบงไดเปน 3 ชนิด เชนเดียวกันคือ 

 2.1 หนาพาทยที่ใชในการบรรเลง เชน  เพลงโหมโรงชนิดตาง ๆ  คําวา                

โหมโรง  พจนานุกรมฉบับบัณฑิตยสถาน  หมายความวา  การประโคมดนตรีเบิกโรง  ตามปกติ 

การแสดงมหรสพการแสดงตาง ๆ เชน โขน  ละคร  หุน  หนังใหญ ฯลฯ  ปพาทย  จะตองบรรเลง

เพลงโหมโรงกอนการแสดงจริง  ฉะนั้นการบรรเลงเพลงโหมโรงจึงมีหลายชนิดตามลักษณะของ

การแสดง เชน โหมโรงปพาทย  โหมโรงโขน  ละคร  โหมโรงเสภา  โหมโรงหนังใหญ  โหมโรง                      

หุนกระบอก  โหมโรงเชา  โหมโรงกลางวัน  โหมโรงเย็น   

 2.2 หนาพาทยที่ใชประกอบพิธี หมายถึง การบรรเลงเพลงหนาพาทยในพิธี

ตาง ๆ เชน 

 -  พิธีไหวครูและครอบโขน – ละคร 

 - การเทศนมหาชาติ 

 - พิธีอ่ืน ๆ เชน บวชนาค  โกนจุก  แตงงาน  ทําบุญบาน เปนตน 

 2.3 หนาพาทยที่ใชประกอบการแสดง หมายถึง เพลงหนาพาทยที่ประกอบ

บทบาทการแสดงตัวโขน  ละคร  ตามเนื้อเร่ืองซึ่งปรมาจารยไดบัญญัติความหมาย  และวิธีใชไว

แบงออกเปนหมวดได 7 หมวดดวยกันคือ 

  1. หนาพาทยที่ใชสําหรับกิริยาไปมาในระยะใกลและไกล  ไดแก เชิด 

เสมอ เหาะ โคมเวียน กลม ชุบ ฯลฯ 

  2. หนาพาทยที่ใชสําหรับการจัดทัพและตรวจพล  ไดแก ปฐม  กราวใน  

กราวนอก  กราวกลาง ฯลฯ 
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  3. หนาพาทยที่ใชสําหรับการร่ืนเริงสนุกสนาน ไดแก กราวรํา  สีนวล  

ฉุยฉาย  เพลงชา-เร็ว ฯลฯ 

  4. หนาพาทยที่ใชสําหรับการตอสูและติดตาม ไดแก เชิดนอก  เชิดฉาน                  

เชิดกลอง  เชิดฉ่ิง ฯลฯ 

  5. หนาพาทยที่ใชสําหรับการกิน  การนอนและการอาบน้ํา  ไดแก 

เซนเหลา  ตระนอน  ลงสรง ฯลฯ 

  6. หนาพาทยที่ใชสําหรับการเลาโลม  แสดงความรักใครและเสียใจ  

ไดแก โลม  ทยอย  โอด  โอดเอม ฯลฯ 

  7. หนาพาทยที่ใชสําหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์และปาฏิหาริย  ไดแก 

คุกพาทย  รัวสามลา  ตระนิมิต  ชํานาญ  ตระบองกัน  ตระสันนิบาต 

ฯลฯ 

 การรําทุกชนิดตองประกอบดวยดนตรีอยางหนึ่ง  และการรําประกอบบท                  

อยางหนึ่ง  ซึ่งทางหลักวิชาการ เรียกการรําทั้ง 2 ชนิดนี้วา การรําหนาพาทย  และการรําบท 

 การรําหนาพาทย หมายถึง การรําตามทํานองดนตรีที่บรรเลง  โดยผูรําจะตอง

ยึดถือจังหวะ ทํานองเพลง  หนาทับ  และไมกลองของเพลงในสําคัญ  ตองรําใหมีทีทาเขากับ

ทํานองเพลงและจังหวะ  ทารําตองมีความส้ัน – ยาวพอดีกับเพลง  ตองถือเพลงที่บรรเลงเปนหลัก

ผูรายรําจะตองรําตาม  ทารําของเพลงหนาพาทยนั้น  ประกอบไปดวยทานิ่งและทาเคลื่อนไหวตาม

จังหวะเพลงโดยไมเกี่ยวกับบท  และทารํายอมแตกตางกันออกไปตามลักษณะของตัวละคร  ที่แบง

ในฝายพระ  นาง  ยักษ  ลิง 

 การรําบท หมายถึง การแสดงทาทางไปตามบท ไมใชเสียงประกอบการพูด แตใช

ภาษาทาทางเปนเคร่ืองส่ือความหมาย  การรําบทนั้นมีทั้งการรําเด่ียว  รําคู  และการรําหมู 

 การรําหนาพาทย มีความสําคัญสําหรับการแสดงโขนละครอยางมาก เนื่องจาก

ในการแสดง มิไดมีเพียงบทรอง บทพากย บทเจรจา เปนองคประกอบในการดําเนินเร่ืองเทานั้น 

หากการรําเพลงหนาพาทยเปนสวนสําคัญในการแสดงกิริยาอาการตาง ๆ เชน กิน  เดิน  นั่ง  นอน 

การแสดงอารมณความรูสึก รัก โกรธ  ดีใจ  เสียใจ  ตลอดจนแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฎิหารย  การแปลง

กายของตัวละคร ใหมีความสมบูรณตามบทบาทการแสดง ชวยใหผูชมเกิดอารมณคลอยตาม               

มีความเขาใจ และซาบซึ้งในอรรถรสของการแสดงมากยิ่งข้ึน 
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 การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ถือไดวาเปนหัวใจที่สําคัญของการ

แสดงโขน โดยเฉพาะตัวพระตอนหนึ่ง  เปนการจัดกองทัพอันยิ่งใหญเกรียงไกรและมคีวามสวยงาม

สงางาม อีกทั้งยังเปนเพลงที่ใชสําหรับอวดฝมือของผูแสดงอีกดวย ที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือ

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ซึ่งผูแสดงย่ําเทาเดินไปตามจังหวะหนาทับแตกตางไป

จากเพลงเสมอทั้งหลาย  และเปนเพลงหนาพาทยที่ใชเฉพาะในการแสดงโขนเทานั้น 

 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เปนเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรับ

เดินทางของกองทัพที่ใชเดินทางขามมหาสมุทร  เปนเพลงท่ีมีมาแตโบราณ  ไมปรากฏวาผูใดแตง  

และนํามาใชเมื่อใด  ในปจจุบันใชสําหรับบรรเลงในชุดโหมโรงกลางวัน  และใชบรรเลงประกอบพิธี

ไหวครูโขน  ละครแลว  ยังนํามาประกอบในการแสดงโขน  ชุดจองถนนและศึกสุริยาภพ                         

ซึ่งกรมศิลปากรไดปรับปรุงบทข้ึนใหม โดยใชบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธ                  

เลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 และบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลที่ 6 

 ในสมัยโบราณ การถายทอดทารําเพลงหนาพาทย  ผูเรียนไมมีโอกาสไดเรียน

เสมอกันทุกคน  เนื่องจากเพลงหนาพาทย ถือวาเปนเพลงครู มีความศักด์ิสิทธิ์ และเปนที่หวงแหน

ของโบราณาจารยยิ่งนัก  ผูเรียนคนใดหากมีฝมือไมเหมาะสมเปนที่ถูกใจครู  ก็จะไมไดรับการ

พิจารณาถายทอดประสิทธิ์ประสาทวิชาให  แตในปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงระบบการเรียน               

การสอน ผูเรียนนาฏศิลปโขน ละคร ทุกคน ตองไดรับการถายทอดทารําเพลงหนาพาทย โดยกอน

เรียนตองผานพิธีคํานับครู  พิธีครอบ  ตามลําดับของระยะเวลาในการเรียน  เพื่อเปนสิริมงคลแก

ตนเอง ซึ่งเปนธรรมเนียมปฏิบัติอยางเครงครัดมาชานาน  หากผูใดไมปฎิบัติ ถือเปนการลบหลูและ              

“ผิดครู” อาจเกิดเหตุตํ่าทราม เปนอัปมงคลแกตนเองอีกดวย 

 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเพลงเสมอขามสมุทร  มีกระบวนทารําที่

เปนแบบแผน  เปนทารําที่เปนจารีตโบราณ  สืบทอดทารํามาหลายยุคหลายสมัย  ปจจุบันทารํา

หนาพาทยและเสมอขามสมุทร  บรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทยโขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  หลักในการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และ                 

เสมอ ขามสมุทร  ซึ่งเปนทารําที่เปนแบบแผนแตโบราณนั้นผูแสดงทุกตัวจะใชการรําโดยใชเทา 

เดินไปตามจังหวะหนาทับ  ตอมาผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทยของสํานักการสังคีต                    

กรมศิลปากรไดปรับปรุงรูปแบบการแสดงในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร  โดยใส

ทารําอยูบนราชรถเขามาใชแทนในการย่ําเทา และเดินไปตามจังหวะหนาทับ และไดประดิษฐทารํา

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถข้ึน ในป พ.ศ.2513  โดยใชบทพระราชนิพนธ
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ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 และบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6  จึงทําใหเกิดมีทารําที่แตกตางกันออกไป 

 เนื่องจากทั้งในอดีตและปจจุบัน  ปรากฏวาไมมีหลักฐานเดนชัด  ที่บันทึกไวเปน

ลายลักษณอักษร  หากแตใชการจดจํารูปแบบ  และการถายทอดกันมาแตโบราณ  เคยปฏิบัติกัน

มาอยางไรก็ปฏิบัติกันมาอยางนั้น  ดวยเหตุผลดังกลาวผูศึกษาจึงเห็นความสําคัญในการที่จะ

ศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ที่เปนแบบแผน  ที่ใชในการเรียน

ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง

วัฒนธรรม ซึ่งเปนหลักสูตรที่ใชต้ังแต พ.ศ.2490  และศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร   โดยใสทา รําอยูบนราชรถ  ซึ่งใชในการแสดงของสํานักการสังคีต                   

กรมศิลปากร 

วัตถุประสงคของการวิจยั 

 1. เพื่อศึกษาความเปนมาและองคประกอบของการรําหนาพาทยรุกรนและ             

เสมอขามสมุทร 

 2. เพื่อวิเคราะหนาฎยลักษณ และความสําคัญของการรําหนาพาทยรุกรนและ

เสมอขามสมุทร 

ขอบเขตของการวิจัย 

ในการศึกษากระบวนทารําหนาพาทยเพลงรุกรน และเสมอขามสมุทร ผูวิจัยได

เลือกศึกษาจากอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัย

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  อายุ 57 ป ทานเปนผูทรงคุณวุฒิ               

มีความรูและความสามารถสูง ทั้งในดานการสอนและการแสดงนาฏศิลปไทย  และเปนตัวพระเอก

ในการแสดงโขนและละครประเภทตาง ๆ ที่มีชื่อเสียง  ทานยังเปนผูเชี่ยวชาญในการแสดงโขนท่ี

ไดรับบทบาทของพระรามในโขนชุดจองถนน และเปนผูถายทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวง วัฒนธรรม  โดยทานได รับการสืบทอดทา รํานี้มาจากคุณครูวงศ   ลอมแกว                         

และคุณครูอุดม  อังศุธร  ซึ่งถือวาเปนปรมาจารยทางดานโขนพระ และศึกษาทารําเพลงหนาพาทย            

รุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการแสดงของสํานักการสังคีต  โดยใสทารําอยูบนราชรถ             

จากอาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค  นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการพิเศษ

หัวหนากลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม               
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อายุ 57 ป  ทานเปนนาฏศิลปนที่มีความรูและความสามารถสูงในดานการแสดงนาฏศิลปไทย 

ได รั บบท เป น ตั วพระ เอก ในการแสดง โขน  และละครประ เภทต า ง  ๆ  ที่ มี ชื่ อ เ สี ย ง                         

ทานเปนผูเช่ียวชาญในการแสดงโขนท่ีไดรับบทบาทของพระราม ในโขนชุดจองถนน ซึ่งเปนผูแสดง

ทานแรกที่ไดรับการถายทอดทารําเพลง หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถ จากทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2528 

วิธีดําเนินการวิจัย 

1. ศึกษาขอมูลเอกสาร 

  1.1 รวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการจากหองสมุดตาง ๆ เชน                  

หอสมุ ดแห ง ช า ติ   หอจดหมาย เห ตุ   ห อ งสมุ ด วิ ทยา ลัยนาฏ ศิลป   หอสมุ ดกลาง                         

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 2. ศึกษาขอมูลภาคสนาม ดังนี้ 

 เก็บขอมูลการสัมภาษณดวยวิธีบันทึกลงในแถบบันทึกเสียง และจดบันทึกตาม

ความเหมาะสม โดยดําเนินการสัมภาษณศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) 

ผูเช่ียวชาญ  ผูทรงคุณวุฒิที่มีประสบการณในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรและ

อาจารยสายปฏิบัติการสอน โขน พระ และผูทรงคุณวุฒิทางดานดุริยางคศิลปไทย    

 3. ดําเนินการถายทอดและฝกฝนทารํา โดยวิธี 

  3.1 ศึกษา สังเกต วิธีการรําและลีลากระบวนทารําจากวีดีทัศนการแสดง

จากผูทรงคุณวุฒิที่ไดรวบรวมผลงานไว 

  3.2 รับการถายทอดและฝกปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน                 

และเสมอขามสมุทรตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต-

พัฒนศิลปจาก อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง   

  3.3 รับการถายทอดและฝกปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ในรูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร จากอาจารย                

เผด็จพัฒน  พลับกระสงค   

  3.4 ถายภาพทารําเพื่อใชประกอบการบันทึกทารํา 
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  3.5 ระยะเวลาในการปฏิบัติงาน 

 4. รวบรวมและวิเคราะหขอมูลโดยแบงบทดังนี้ 

  บทที่ 1  บทนํา 

     1.1 ความเปนมาและความสําคัญของการศึกษา 

     1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

     1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

     1.4 วิธีการดําเนินการวิจัย 

     1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

   บทที่ 2  ความเปนมาของการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

     2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทย 

     2.2 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ที่บรรเลงประกอบ

เพลงชุดโหมโรง และพิธีกรรม 

     2.3 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของตัวพระที่บรรเลง

ประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ 

     2.4  ผูสืบทอดการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ตาม

หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป  และรูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการ

สังคีต กรมศิลปากร 

     2.5 องคประกอบในการแสดง 

      2.5.1 โอกาสและบทที่ใชประกอบการแสดง 

      2.5.2 วงดนตรีที่ ใชประกอบการแสดง  และทํานองเพลง                 

หนาพาทยรุกรน เสมอขามสมุทร  

      2.5.3 เคร่ืองแตงกายและอุปกรณในการแสดง 

      2.5.4 การจัดเวทีในการแสดง 

   บทที่ 3   วิธีดําเนินการวิจัย 

    3.1 ศึกษาขอมูลเอกสาร 

     3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

     3.3  ดําเนินการถายทอดและฝกฝนทารํา 

     3.4 การบันทึกภาพ 

     3.5 การตรวจสอบขอมูล 
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     3.6 วิเคราะหขอมูล 

     3.7 แผนการดําเนินการวิจัย 

     3.8 เสนอผลการวิจัย 

   บทที่ 4 นาฏยลักษณของการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรของ

พระราม และพระลักษมณ 

     4.1 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในรูปแบบการเรียน 

การสอนตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัย              

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

     4.2 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในรูปแบบที่ใชใน          

การแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

     4.3 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร  

ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

     4.4 ก า ร วิ เ ค ร า ะ ห ก ร ะ บ ว นท า รํ า ห น า พ า ท ย รุ ก ร น  แ ล ะ                         

      เสมอขามสมุทร ในรูปแบบที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต    

      กรมศิลปากร 

   บทที่ 5  บทสรุปและขอเสนอแนะ 

   รายการอางอิง 

   ภาคผนวก 

   ประวัติผูวิจัย 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1. ไดแบบแผนการรําช้ันสูง  อันเปนสวนสําคัญของการแสดงโขนในบทบาท               

ตัวพระราม พระลักษมณ 

2. เพื่อเปนขอมูล และหลักฐานเชิงเอกสารในการอางอิงทางนาฏยศาสตร 

3. เพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอดทารําดังกลาวใหดํารงอยูตอไป ไมใหสูญ

หายไปจากวงการนาฏยศิลปไทย และเปนสมบัติของชาติสืบตอไป 

4. เพื่อเผยแพรเกียรติคุณของนาฎยศิลปนแบบหลวงในสังคมไทยใหเปนที่รูจักกัน

อยางกวางขวาง 



บทที่  2 

ความเปนมาของการรําหนาพาทยรกุรน และเสมอขามสมุทร  

นาฏศิลปโขนเปนนาฏกรรมไทยประเภทหนึ่งที่ผูแสดงสวมหัวโขน (สมัยโบราณ             

ผูแสดงทุกคนสวมหัวโขน ยกเวนตัวนาง และตัวตลก) แสดงการเตนยกขาข้ึนลงดวยทาทางตาง ๆ 

ประกอบจังหวะดนตรี  มีผูพากย-เจรจาแทนผูแสดง 

การแสดงโขนมีองคประกอบที่หลากหลาย สวนสําคัญอยางหนึ่งที่ขาดเสียมิไดคือ

ดนตรีปพาทยที่ใชบรรเลงประกอบ เพื่อใหเกิดความไพเราะและสมบูรณของการแสดง เนื่องจาก

เสียงดนตรี เปนสวนประกอบที่สําคัญในการเพิ่มอรรถรส ชวยใหผูชมเกิดความสนุกสนาน เบิกบาน

ใจมีอารมณสุนทรียคลอยไปกับบทบาทการแสดงนั้น ๆ อยางกลมกลืน สําหรับผูแสดงเม่ือไดยิน

เสียงดนตรีบรรเลง จะรูสึกต่ืนเตน เราใจ ตองการเคล่ือนไหว แสดงลีลาการเตน การรายรํา ให

สวยงามสอดคลองกับจังหวะทํานองดนตรีที่บรรเลงอยางไพเราะสนุกสนาน นอกจากนั้น

เสียงดนตรียังสามารถปาวประกาศเรียกผูชมทั้งใกลและไกลใหมาชมการแสดงอีกดวย 

จะเห็นไดวาดนตรีมีความสําคัญตอการแสดงและมหรสพตาง ๆ เปนอยางมาก

โดยเฉพาะการแสดงโขน ซึ่งผูแสดงโขนสวนใหญสวมหัวปดหนา ตัวแสดงทุกตัวจะไมมีการพูด 

หรือเจรจาดวยตนเอง จึงตองอาศัยคนพากย-เจรจาพูดแทน การใชคําพูดจึงตองอาศัยใช                

บทรายรําไปตามคําพากย-เจรจาหรือคํารอง และทาทางของตัวแสดงท่ีแสดงออกมาในบทตาง ๆ 

เชน ไป มา เดิน รองไห เสียใจ รัก อาการดังกลาวนี้ตองอาศัยการรายรําทําบทไปตามจังหวะ           

ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง และดนตรีที่มาประกอบในการแสดงกิริยาอาการตาง ๆ นี้เอง ใน          

ทางภาษานาฏยศิลปเรียกกันวา “เพลงหนาพาทย” ดังนั้นผูวิจัยจึงขอนําเสนอการศึกษา                      

และวิเคราะหขอมูลทางวิชาการเกี่ยวกับ “เพลงหนาพาทย” ดังนี้ 

2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทย 

2.2 เพลงหน าพาทย รุ ก ร นและ เสมอข ามสมุ ท ร  ที่ บ ร ร เ ล งประกอบ                         

เพลงชุดโหมโรง และพิธีกรรม 

2.3 เพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรของตัวพระที่บรรเลงประกอบ             

การแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ 
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 2.4 ความเปนมาและผูสืบทอดการแสดงรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร 

ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และ

รูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 2.5  องคประกอบในการแสดง 

2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทย 

 มีผูใหคําจํากัดความของคําวา เพลงหนาพาทยไวหลายทานที่ใกลเคียงและ

คลายคลึงกันดังนี้ 

 จากหนังสือพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525  ไดใหความหมายไว

วา “หมายถึงเพลงที่แสดงกิริยาอาการเคลื่อนไหวของตัวละคร”1 

 อาจารยมนตรี  ตราโมท  ผู เชี่ยวชาญดนตรีไทย กรมศิลปากร ไดอธิบาย

ความหมายของเพลงหนาพาทย ไวในหนังสือสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน เลมที่ 1 วา                 

เพลง หนาพาทย เปนเพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาเคล่ือนไหว หรือเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ทั้งของ

มนุษย  สัตว วัตถุตาง ๆ และอ่ืน ๆ เชนเดิน นอน วิ่ง กลายราง  เกิดข้ึน  สูญไป เปนตน  ไมวากิริยา

นั้นจะแลเห็นตัวตน เชน การแสดงโขน ละคร หรือกิริยาสมมติ แลไมเห็นตัวตน เชน การเชิญเทวดา

ใหเสด็จมา ถาเปนการบรรเลงประกอบกิริยานั้นแลว ก็เรียกวาหนาพาทยทั้งส้ิน2 

 อาจารยเสรี   หวังในธรรม  ผู เ ช่ียวชาญนาฏศิลปไทย  กรมศิลปากรไดให

ความหมายของเพลงหนาพาทยไววา เพลงหนาพาทยหมายถึง เพลงที่ใชบรรเลงประกอบอารมณ 

และกิริยาอาการของตัวแสดงวาเปนอยางไร  โดยเฉพาะทํานองและจังหวะจะจํากัดอยูในแบบแผน

ที่กําหนดไวเปนแบบแผนแนนอน มิบังควรที่จะปรับปรุงแกไขเปนอันขาด3 

 อาจารยสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  อดีตรองอธิบดีกรมศิลปากร ไดใหความหมายของ

เพลงหนาพาทยไวหลายนัย ไดแก 

 - เพลงครู ที่วงการศิลปนดานนาฏศิลปดนตรีเคารพนับถือ 

                                                  
1ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคช่ันส, 

2546), หนา 800. 
2มนตรี  ตราโมท, “เพลงหนาพาทย”  สารานุกรมสําหรับเยาวชน เลม 1 พิมพคร้ังที่ 3 (2534) : 296. 
3เสรี  หวังในธรรม, รายการเพลงหนาพาทย  สูจิบัตรรวมรายการแสดงนาฏศิลปและดนตรีไทย จัดแสดง  

ณ ศูนยสังคีตศิลป (กรุงเทพมหานคร : กองการสังคีต, 2522-2525), หนา 240. 
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 - เพลงที่ใชกับการแสดงโขน ละคร หนังใหญ หุนกระบอก และการแสดงอ่ืน ๆ อีก

หลายอยาง รวมทั้งการแสดงลิเก 

 - เพลงที่ใชในพิธีกรรมตาง ๆ ทั้งพิธีหลวง  พิธีราษฎร  รวมทั้งพิธีสงฆอีกดวย4  

 อาจารยสมศักด์ิ  ทัดติ  ครู คศ.3 (เชี่ยวชาญ) ไดอธิบายความหมายของเพลง    

หนาพาทยไววา เปนเพลงที่ประกอบอิริยาบถตาง ๆ ของตัวโขน ละครนั้น ถาไมมีคํารองแลวก็ยอม

ถือวาเปนเพลงหนาพาทยทั้งส้ิน  และเพลงหนาพาทยที่มีความสําคัญ ศิลปนจะเคารพและนับถือ

วาเปนเพลงครู  การถายทอดและการรายรําตองกระทําดวยความเคารพอยางสูง  ถาเกิดผิดพลาด

ก็จะถือวาเปนโทษแกตน  จะตองมีพิธีกรรมเพื่อขอสมาลาโทษกับครูดวยวิธีตาง ๆ  แตเดิมจึงมีการ

แบงแยกลักษณะของเพลงรองและเพลงหนาพาทยไวชัดเจน  ปจจุบันนิยมนําเพลงหนาพาทยบาง

เพลงมาใสทํานองรองดวย เชน ตระนิมิต  ตระบองกัน  และชํานาญ  ซึ่งบางครั้งใสเนื้อรองไวหนึ่ง

เที่ยวและรําอีกหนึ่งเที่ยว5 

 อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  หัวหนาภาคหมวดวิชานาฏศิลปโขน วิทยาลัย                

นาฏศิลป ไดอธิบายความหมายของเพลงหนาพาทยไววา หมายถึงการรําที่ประกอบดวยทารํา

อยางเดียว ไมมีความหมายเก่ียวกับการตีบท หรือแสดงอารมณอยางตรงไปตรงมา เปนแตรายรํา

ใหเขากับจังหวะเพลง6 

 จากคํานิยามขางตนสรุปไดวา เพลงหนาพาทยหมายถึงเพลงท่ีใชประกอบกิริยา

อารมณ และการเปล่ียนแปลงอ่ืน ๆ ของตัวละคร ไมวาจะเปนกิริยาของมนุษย สัตว วัตถุ หรือ

ธรรมชาติ ทั้งกิริยาที่มีตัวตนหรือกิริยาที่ไมมีตัวตน ตลอดจนกิริยาที่เปนปจจุบันหรืออดีตอันเปนไป

ตามทองเร่ือง โดยกําหนดทวงทํานองและจังหวะของเพลงไวอยางมีแบบแผน แตเดิมเพลง               

หนาพาทยโดยทั่วไปจะไมมีบทรอง ดังนั้นทารําจึงไมมีความหมายเกี่ยวกับการตีบท หรือแสดง

อารมณอยางตรงไปตรงมา แตในปจจุบันไดมีการบรรจุบทรองลงในเพลงหนาพาทย ไดแก                  

บทถวายพระพร  บทอวยพรประเภทตาง ๆ เชน เพลงตระนิมิต  ตระบองกัน  ชํานาญ ซึ่งจะบรรจุ

                                                  
4 สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ, เพลงหนาพาทย : มรดกทางวฒันธรรมและการสืบทอด เอกสารประกอบการ

ประชุมทางวิชาการ  ศูนยวัฒนธรรมศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (กรุงเทพมหานคร : บพิธการพิมพ, 2538), 

หนา 18. 
5 สมศักด์ิ  ทัดติ, “จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ”, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฎยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540),  หนา 266.  
6 ไพฑูรย  เขมแข็ง, “จารีตการฝกหัดและการแสดงของตัวพระราม”, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฎยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537),  หนา 109. 
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เนื้อเร่ืองไวหนึ่งเที่ยว และรําหนาพาทยอีกหนึ่งเที่ยว  เพลงหนาพาทยจะรําตามทํานองของเพลง

ดนตรีปพาทย โดยผูรําจะตองยึดถือการบรรเลงเปนหลักที่จะตองรํา ทารําของเพลงหนาพาทย

ยอมจะแตกตางกันออกไปตามลักษณะของตัวละครที่แบงเปนฝายพระ นาง ยักษ และลิง 

ประเภทของเพลงหนาพาทย 

 เพลงหนาพาทย ถือวาเปนเพลงสําคัญที่สุดในการบรรเลงประกอบการแสดง

นาฏศิลปโขน ละคร เพลงหนาพาทยมีปรากฏชื่อเรียกมากมายหลายช่ือ แตกตางและลดหล่ันกัน

ออกไปตามความสําคัญของการใช  ความยากงายของทวงทํานองเพลง จังหวะ และลีลา                     

ความส้ันยาว จํานวนไมเดิน ไมลา  ตลอดจนทารํา ยากแกการจัดลําดับเพลงหนาพาทยใหเปน

หมวดหมูไดชัดเจน แตมีทานผูรูไดแบงประเภทของเพลงไวเปนสองประเภทบาง สามประเภทบาง 

ตามความคิดเห็นและขอวินิจฉัยแตละทานในที่ตาง ๆ กัน ดังนี้ 

 นายมนตรี  ตราโมท  ศิลปนแหงชาติ  ไดแบงประเภทของเพลงหนาพาทย ไวใน

หนังสือดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

 1. ประเภทเพลงไหวครู  ไดแก เพลงหนาพาทยตาง ๆ ที่มีระบุชื่อไวในตํารา ซึ่งวา

ดวยการไหวครู เชน ตระพระปรคนธรรพ  โปรยขาวตอก เปนตน 

 2. ประเภทเพลงหนาพาทยพิเศษไดแก เพลงหนาพาทยตาง ๆ ซึ่งอยูนอกตํารา

ไหวครู สําหรับประกอบการแสดงโขน ละคร และอ่ืน ๆ เชน เพลงพญาเดิน  ดําเนินพราหมณ                

เปนตน7  

 ประเภทของเพลงหนาพาทยโดย นายณรงคชัย  ปฎกรัชต  อดีตหัวหนาภาค                 

วิชานาฏศิลป  วิทยาลัยครูสงขลา  ปจจุบันดํารงตําแหนงรองผูอํานวยการวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล  ไดแบงเพลงหนาพาทยตามลักษณะไว 2 ประเภท คือ 

 1. เพลงหนาพาทยชั้น สูง   ซึ่ งถือวา เปนเพลง  “เพลงครู”  ใชบรรเลงใน                     

โอกาสเฉพาะ มีความขลัง  ความศักด์ิสิทธิ์ อยูในทํานอง เชน เพลงองคพระพิราพ  ตระนารายณ

บรรทมสินธุ  ตระพระปรคนธรรพ  ตระนิมิต  ตระนอน  ตระบองกัน  สาธุการ  บาทสกุณี  

พราหมณเขา  พราหมณออก  คุกพาทย  เสมอสามลา  เสมอเถร  เสมอมาร เสมอผี ฯลฯ 

                                                  
7มนตรี  ตราโมท, ตําราดนตรีฉบับแรกของแผนดนิ. ดรุิยางคไทย ภาควชิาการ (กรุงเทพมหานคร :    

ม.ป.ท., 2481), หนา 36. 
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 2.  เพลงหนาพาทยปกติ  ไดแก เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบในพิธี           

และการแสดงทั่วไป เชน เพลงชา  เพลงเร็ว  เชิด  เสมอ  รัว  ลา  โอด  ปฐม  โล  ชุบ  เหาะ  ทยอย8 

ฯลฯ 

 จะเห็นไดวาการแบงประเภทของเพลงหนาพาทยสามารถแบงไดเปนประเภท 

ดังนี้ 

 1. ลําดับตามลักษณะความสําคัญ ความศักด์ิสิทธิ์ และอิทธิฤทธิ์ของเพลง แบงได 

3 ชนิด คือ 

  1.1 หนาพาทยธรรมดาหรือหนาพาทยเบ้ืองตน หมายถึง หนาพาทยที่ใชรํา

ประกอบกิริยาปกติ เชน เพลงชา เพลงเร็ว เชิดเสมอ 

  การรําหนาพาทยประกอบดวยทานิ่ง และทาเช่ือม ซึ่งจะไมมีความหมาย

เกี่ยวกับการตีบท หรือเพื่อแสดงอารมณอยางตรงไปตรงมา ในบางกรณีอาจเกี่ยวเนื่องกับ

ความรูสึก และความหมายอยูบาง แตโดยทั่วไปเปนการรายรําใหเขากับจังหวะเพลงเทานั้น ไดแก 

โขน ละคร หรือตัวแสดง 

  1.2 หนาพาทยชั้นกลาง ไดแก หนาพาทยที่ใชสําหรับตัวเอก โขน ละคร หรือ

ตัวแสดงที่มียศศักด์ิสูง เชน ตระนิมิต ตระบองกัน ชํานาญ เสมอเถร เสมอมาร ฯลฯ 

  1 .3 หนาพาทยชั้น สูงหรือหนาพาทยพิ เศษหรือหนาพาทยค รู  ไดแก                         

เพลงหนาพาทย เฉพาะสําหรับเทพเจา  ตัวแสดงที่มียศศักด์ิสูงหรือตัวเอก โขน ละคร เชน 

บาทสกุณี  พราหมณเขา  พราหมณออก เพลงหนาพาทยที่บรรเลงในพิธีไหวครู เชน ตระเชิญ   

ตระพระปรคนธรรพ  ตระบรรทมสินธุ  องคพระพิราพ  เปนตน 

 2.  ลําดับตามโอกาสและที่ใช แบงไดเปน 3 ชนิด เชนเดียวกันคือ 

   2.1 หนาพาทยที่ใชในการบรรเลง เชน เพลงโหมโรงชนิดตาง ๆ  ตามปกติการ

แสดงมหรสพการแสดงตาง ๆ เชน โขน ละคร หุน หนังใหญ ฯลฯ ปพาทย จะตองบรรเลงเพลงโหม

โรงกอนการแสดงจริง ฉะนั้นการบรรเลงเพลงโหมโรงจึงมีหลายชนิดตามลักษณะของการแสดง 

                                                  
8 ณรงคชัย  ปฎกรัชต, “เพลงหนาพาทย”, นิทรรศการมรดกวัฒนธรรมไทย ครั้งที่ 2. (15-19 มกราคม 

2522) : 76. 
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เชน โหมโรงปพาทย  โหมโรงโขน ละคร โหมโรงเสภา โหมโรงหนังใหญ โหมโรงหุนกระบอก                   

โหมโรงเชา  โหมโรงกลางวัน  โหมโรงเย็น 

  2.2 หนาพาทยที่ใชประกอบพิธี หมายถึง การบรรเลงเพลงหนาพาทยในพิธี

ตาง ๆ เชน  

   - พิธีไหวครูและครอบโขน - ละคร 

   - การเทศนมหาชาติ 

   - พิธีอ่ืน ๆ เชน บวชนาค  โกนจุก  แตงงาน  ทาํบุญบาน  เปนตน 

  2.3 หนาพาทยที่ใหประกอบการแสดง หมายถึง เพลงหนาพาทยที่ประกอบ

บทบาทการแสดงตัวโขน ละคร ตามเนื้อเร่ืองซ่ึงปรมาจารยไดบัญญัติความหมาย และวิธีใชไวแบง

ออกเปนหมวดได 7 หมวด ดวยกันคือ 

   1.  หนาพาทยที่ใชสําหรับกิริยาไปมาในระยะใกลและไกล ไดแก เชิด 

เสมอ  เหาะ  โคมเวียน  กลม  รุกรน  เสมอขามสมุทร  ชุบ ฯลฯ 

   2. หนาพาทยที่ใชสําหรับการจัดทัพและตรวจพล ไดแก ปฐม กราวใน 

กราวนอก กราวกลาง ฯลฯ 

   3. หนาพาทยที่ใชสําหรับการร่ืนเริงสนุกสนาน ไดแก กราวรํา สีนวล      

เพลงชา - เร็ว 

   4. หนาพาทยสําหรับการตอสูและติดตาม เชน เชิดนอก   เชิดฉาน                    

เชิดกลอง  เชิดฉ่ิง 

   5. หนาพาทยที่ใชสําหรับการกิน  การนอนและการอาบน้ํา  ไดแก 

เซนเหลา  ตระนอน  ลงสรง 

   6. หนาพาทยที่ใชสําหรับการเลาโลม แสดงความรักใครและเสียใจ  โลม  

ทยอย  โอด  โอดเอม 

   7. หนาพาทยที่ใชสําหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์และปาฏิหาริย  ไดแก 

คุกพาทย  รัวสามลา  ตระนิมิต  ชํานาญ  ตระบองกัน  ตระสันนิบาต 



 17 

 ดังที่ไดกลาวมาแลววา เพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงที่ใชประกอบอากัปกิริยา 

อารมณ และการเปลี่ยนแปลงใด ๆ ของตัวละครแบบประเพณีหรือนาฏศิลปไทยมาตรฐาน                     

ที่เกิดข้ึนในการดําเนินเร่ืองใหผูดูไดรับรูสุนทรียรสของการแสดง เพลงหนาพาทยจึงเปนเพลงที่มี

ทํานองและจังหวะกําหนดไวเปนแบบแผน มิบังควรที่จะปรับปรุงแกไขเปนอันขาด และลีลาการ

เคล่ือนไหวของตัวละครก็ไดประดิษฐไวแลวใหสอดคลอง และบรรลุจุดมุงหมายอยางดีเลิศแลว 

นาฏศิลปนควรยึดเปนแบบแผนแหงการอนุรักษ และนําแบบเผยแพรใหประจักษสายตาผูชมอยาง

สม่ําเสมอ ซึ่งเปนวิธีหนึ่งที่ทําใหประชาชนไดเห็นศิลปวัฒนธรรมอันสูงสง การใชเพลงหนาพาทยก็

เชนเดียวกัน ไดกําหนดความหมายไวเฉพาะตัวคือ แตละเพลงมีศักด์ิและความย่ิงใหญในเพลง

แตกตางกัน เชน เพลงชุบ กําหนดไวใหกับตัวละครช้ันตํ่า เชน นางกํานัล  สาวใช เพลงนี้จะ

นํามาใชกับกษัตริยไมได หรือ เพลงเหาะ ที่มีการกําหนดไวใหใชกับชาวฟา เชน เทพบุตรและ

เทพธิดา คนธรรมดาจะใชไมได และนอกเหนือจากการใชในการแสดงนาฎศิลปแลว เพลงหนา

พาทยมีบทบาทสําคัญที่สุดในการบรรเลงประกอบพิธีไหวครูโขน - ละคร ใชเปนเพลงในการดําเนิน

พิธีและอัญเชิญเทพเจา ฤาษี เทวดา และครูบาอาจารยทั้งหลายใหรวมสโมสรในพิธีอันศักด์ิสิทธิ์นี้ 

 ในพิธีทางศาสนาของพุทธศาสนิกชน เชน ประเพณีการเทศนมหาชาติ ตองมีการ

บรรเลงเพลงหนาพาทยรับกัณฑตาง ๆ และในชีวิตประจําวันของชาวไทยโดยเฉพาะในวันอาทิตย

และวันธรรมสวนะก็มักจะไดยินเพลงสาธุการกอนการแสดงธรรม และบรรเลงเพลงกราวรําเม่ือจบ

การแสดงธรรม เปนตน 

 1. เพลงสาธุการ เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ถือเปนเพลงศักด์ิสิทธิ์ที่ใชบรรเลงใน

การอัญเชิญพระรัตนตรัย เทพยดาชั้นผูใหญ เชน พระอิศวร  พระพรหม  พระนารายณ  ตลอดทั้ง

สิ่งศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลายและครบูาอาจารยใหมาประชุมในโรงพิธี 

 นอกจากนี้ยังใชบรรเลงประกอบการรําและยังใชในโอกาสทั่ว ๆ ไป เชน ใชในพิธี

ไหวครูโขน - ละคร  ดนตรีที่ใชในการทําขวัญนาค เม่ือหมอขวัญอัญเชิญเทพยดาและสิ่งศักด์ิสิทธิ์

ทั้งหลายใหมาประชุมในโรงพิธี หมอก็จะทําพิธี ปพาทยทําเพลงสาธุการ หรือเวลาพระข้ึนธรร

มาศนเทศนก็ตองใชเพลงสาธุการอัญเชิญเทพยดามาประชุมฟงเทศนเชนเดียวกัน 

 เพลงสาธุการมี 2 อยาง คือ เพลงสาธุการธรรมดา และสาธุการกลอง 

 สวนที่ใชประกอบการรํา ใชไดทั้ง พระฤษี พระ นาง ยักษ ปรมาจารยฝาย

นาฏศิลปไดประดิษฐและบรรจุทารําไวเขามามาตรฐานไว 16 ทา กําหนดรําไว 4 ทิศ ทิศละ 4 

จังหวะตอทา ไดมีปรมาจารยบางทานไดดัดแปลงแกไข ผูบรรเลงปพาทยจึงตองยึดเอาผูรําเปน
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เกณฑ จะตองสังเกตวาผูรํารําจบเม่ือไรก็บรรเลงใหจบทันที  ยกตัวอยางเชน ในการแสดงโขนที่ใช

เพลงหนาพาทยสาธุการ เชน ตอนศึกสามทัพ ใชเม่ือทศกัณฐออกมาคารวะตอทาวสหัสเดชะ หรือ

ตอนปรศุรามรําลึกถึงพระนารายณ เพื่อใหมาชวยใหพนคําสาปของพระอุมา หรือการแสดงละคร

นอกเร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพใชเพลงสาธุการ คือตอนที่ขุนแผน พลายชุมพล               

เสกหุนหญาและอาวุธ และตอนพระคเณศวรเสียงา ก็ใชเพลงหนาพาทยสาธุการ เชนกัน 

 ที่มาของเพลงสาธุการ กลาวไววา คร้ังหนึ่งพระอิศวรผูเปนเจากับพระพุทธเจาทรง

ประลองอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยกันวาใครจะดีกวากัน พระอิศวรผูเปนเจาทรงรับส่ังวา จะไปแอบซอน          

ที่ใดที่หนึ่งในจักรวาลนี้ และทรงใหพระพุทธองคทรงคนใหพบเสร็จแลว พระองคทรงแปลงเปนธุลี

ขนาดเล็กลงไปแอบอยูในสะดือทะเล พระพุทธเจาก็ทรงคนพบ ดวยทิพยจักษุอันแรงกลา เสร็จแลว

ถึงคราวพระพุทธองคจักซอนบาง พระคถาคตเจาแปลงเปนผงธุลีไปเกาะอยูที่พระเมาฬีของ               

พระอิศวร พระอิศวรทรงคนหาดวยทิพยจักษุอันแรงกลาเทาใดก็หาไมพบ ผลที่สุดตองยอมแพ

พระพุทธเจาจึงรับส่ังวา พระพุทธเจาทรงอยูบนพระเศียรนี้เอง พระอิศวรไดฟงก็เคืองพระทัย               

จึงรับส่ังใหลงมา พระพุทธเจารับส่ังวา  ไหน ๆ ก็ข้ึนมาแลวเวลาจะเชิญลงมาก็ควรทําใหเหมาะสม

มิฉะนั้นก็จะไมเสด็จลงและใหจัดดนตรีสวรรคมาบรรเลงดวย  เพลงที่บรรเลงก็คือ เพลงสาธุการ

นั่นเอง 

 อยางไรก็ตามการรําเพลงสาธุการนี้ ไดกําหนดกฎเกณฑไววา ถารําเพื่อบูชา   

เทพยดาอารักษ หรือประกอบการพิธีตองไหวครู 4 ทิศ แตถาเปนการเคารพบุคคลก็ไหวทิศเดียว 

คือ ทิศที่ถูกไหวนั่งหรือยืนอยู 

 2. เขามาน ใชบรรเลงประกอบการเขา - ออก ในสถานที่ใดสถานที่หนึ่งของ              

ตัวเอก หรือการเสด็จของตัวเอก หรือพระมหากษัตริยในลักษณะเด่ียวหรือหมู และการเสด็จมาของ

เทพเจาผูใหญ ใชกับตัวละครที่มีศักด์ิสูง เทพธิดาก็ได ถาตัวละครมีบทบาทจะตองออกมาแสดงบน

เวทีใชเพลง “ตนเขามาน” เมื่อจบบทแลวจะเดินเขาโรงใชเพลงปลายเขามาน 

 3. คุกพาทย เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงที่แสดงอิทธิฤทธิ์ ทํานองและจังหวะที่มี

ลีลาทั้งชาและเร็วสลับกันไปเปนตอน  ๆ  ใหความรู สึกเขาใจ  เก ร้ียวกราด  นาเกรงขาม                         

นาสะพรึงกลัว  ใชประกอบพฤติกรรมของตัวละครที่บังเกิดโทษะอยางแรงกลา แสดงอิทธิฤทธ์ิเดช

ใหเขากับตัวละครทั้งทางฝายพระ ยักษ ลิง เชน พระรามพิโรธหนุมาน เมื่อเห็นศพของนางสีดา 

(รางจําแลงของนางเบญกาย) แลวเขาใจวาหนุมานเปนตนเหตุ หรือตอนทศกัณฐทอดพระเนตร

เห็นหนุมาน ซึ่งฤษีโคบุตรนํามาถวายตัวเกิดโทษะอยางแรงกลา ควาศรหมายฆาหนุมาน หรือ
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บรรเลงประกอบการแผลงฤทธิ์เปนส่ีกรและหาวเปนดาวเปนเดือนของหนุมาน เปนตน เพลงนี้เปน

เพลงประจํากัณฑจุมพล ในเทศนมหาชาติ 

 4. โคมเวียน   เปนเพลงที่ประกอบการไปมาของตัวละครที่มีศักด์ิสูง การเสด็จมา

ของเหลาเทวดา นางฟาทั้งหลาย ในลักษณะเปนหมวดหมูเปนระเบียบ เหมือนกับเพลงกลม มีที่         

นาสังเกตก็คือ ตัวละครตองมีศักด์ินอยกวา หมายความวาถาเปนเทพช้ันสูงจะใชเพลงกลมแทน 

 5. กลม เปนเพลงหนาพาทยสําหรับประกอบกิริยาอาการไปมาของเทวดา                 

ผูสูงศักด์ิ หรือการยกทัพของเทวดาก็ได เชน พระอิศวร พระนารายณ  พระอรชุน  พระเทพเจาอ่ืน ๆ 

อีกหลายองค  นอกจากน้ีที่ใชกับตัวละครอ่ืนเปนพิเศษ ไดแก เจาเงาะในเร่ืองสังขทอง และสิงหรา 

ในสังขศิลปชัย เปนตน ถือวาเปนเพลงหนาพาทยที่ตัวละครอวดฝมือในเชิงรํากันดวย 

 6. เหาะ ใชประกอบกิริยาไปมาของตัวละครที่เหาะเหิรไปในอากาศของเทวดา 

นางฟาไปมาในท่ีตาง ๆ ดวยกิริยารวดเร็ว จะเปนหมูหรือเด่ียวก็ได บางทีอาจใชโคมเวียนแทนได 

ใชกับตัวละครทั่วไป ทั้งหนังใหญ โขน ละคร 

 7. พญาเดิน เปนเพลงประจํากัณฑวนปเวสน ในเทศนมหาชาติ ใชบรรเลง

ประกอบการไปมาของตัวละครสูงศักด์ิ จะไปมาผูเดียวหรือมีบริวารดวยก็ได ใชเฉพาะทางบก

เทานั้น นิยมใชบรรเลงกับตัวละครประเภทยักษ สวนละครอ่ืนใชบางในบางโอกาสจึงเปนเพลงที่มี

ทารําและการเคลื่อนไหวที่สงาสมเกียรติภูมิ เชน ตอนกุมภกรรณ หรืออินทรชิตเขาเฝาทศกัณฐ 

หรือประกอบการแรกนาขวัญในพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ นอกจากนี้ยังใชเปนอาวุธไดอีกดวย 

โดยเฉพาะการรําเพลงทวน และรําโคมไทยและญวนอีกดวย 

 8. แผละ เปนเพลงหนาพาทย สําหรับเพลงประกอบการไปมาของตัวละคร หรือ

สัตวที่มีปกทุกชนิด ใชเดินทางไปในอากาศขนาดใหญ เชน พญาครุฑ  นกสดายุ  นก  ตลอดจน

สัตวปกอ่ืน ๆ ขนาดเล็ก เชน ยุง ซึ่งใชเพลงแผละและเพลงหนาพาทยไดทั้งนั้น 

 9. ชุบ  เปนเพลงที่บรรเลงประกอบการไปมาของตัวละครตํ่าศักด์ิ เชน นางกํานัล 

หรือสาวใช เปนตน 

 10. โล เปนเพลงหนาพาทยที่บรรเลงประกอบกิริยาของมนุษย สัตว หรือวัตถุที่

เคลื่อนไปมาในน้ํา เชน ไปมาโดยทางเรือ วายน้ํา ดําน้ํา วัตถุ หรือลอยไป ขัน หรือวัตถุอ่ืน ๆ ที่ลอย

หรือเคลื่อนไหวอยูในน้ํา ลีลาของเพลงสม่ําเสมอเหมือนการไหลของนํ้า 
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 11. โลม ใชบรรเลงประกอบการเก้ียวพาราสี เลาโลมดวยความรักและตัวละคร

ทั่วไป บางคร้ังเม่ือถึงบทโลมแลวจะตอดวยตระนอน เชน ประกอบการแสดงตอนหนุมานเขาหา

นางบุษบามาลีในถ้ํา 

 12. ตระ เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงมีความหมายตามโอกาสตาง ๆ มากมาย

ดวยกัน ใชบรรเลงประกอบทั้งในพิธีไหวครูทางนาฏศิลป ดุริยางคศิล และประกอบการแสดง           

หนังใหญ โขน-ละคร ดังนี้ 

  12.1  ตระเชิญ ใชประกอบตามพิธีตาง ๆ อาทิ 

    - อัญเชิญเทวดาทั้งปวงมาประชุม ณ มณฑลพิธี 

    - อัญเชิญครูบาอาจารยแหงนาฏศิลปและดุริยางคศิลปมาสูมณฑลพิธี 

    - สําหรับปลุกเสกคาถาอาคมในลักษณะอาการตาง ๆ 

 นอกจากตระเชิญแลว เพลงที่มีความหมายเชนเดียวกับเพลงตระเชิญ ซึ่งการ

เ ลือกใช เพลงใดนั้น ข้ึนอยู กับนักดนตรีและโอกาสที่บรรเลง  อาทิ  เพลงตระสันติบาต                         

ตระหญาปากคอก  มารละมอม และตระปลายพระลักษมณ  เพลงหนาพาทยประเภทตระ อยูใน

ชุดโหมโรงใน  อันดับที่ 2  

  12.2  ตระนิมิต เปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยารายคาถาอาคม เพื่อให

รางกายเปล่ียนแปลงไป เชน การแปลงตัว บันดาลส่ิงใดสิ่งหนึ่งใหเกิดข้ึน เชน ชุบคนตายใหฟนข้ึน  

บันดาลใหศร  พระขรรคศักด์ิสิทธิ์  ทําส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่มีอยูแลวใหเรืองอํานาจยิ่งข้ึน เชน ชุบศร

นาคบาศ  ทําส่ิงที่มีอยูใหสูญไป แตการบรรเลงตระนิมิตนี้จะตองบรรเลงรัวตอไป เพราะเพลงรัว

เปนเพลงที่ประกอบการสําเร็จของอาคมที่บันดาลนั้น ๆ แตโบราณไมมีรองประกอบ แตตอมามีรอง

เขาประกอบ ใชสําหรับการแปลงกายของตัวละครที่สําคัญที่มีศักด์ิสูง โดยมากเปนตัวเอกของ          

เร่ือง เชน ทศกัณฐแปลงกายเปนปูยักษ  นางเบญกายแปลงตัวเปนนางสีดา  หนุมานแปลงกาย

เปนหมาเนา เปนตน เพลงนี้ใชทั้งพระ นาง ยักษ และลิง 

  12.3 ตระบองกัน เปนการบรรเลงประกอบการเนรมิตรางใหมเชนเดียวกับ

เพลงตระนิมิต เปนเพลงที่ใชไดกับพระ นาง และยักษ แตนิยมใชกับตัวละครของทายักษ เชน ตอน

ทศกัณฐแปลงกายเปนนักพรตเพื่อวางแผนลักนางสีดา นอกจากการประกอบการแสดง โขน-ละคร

แลวยังเปนเพลงประกอบการประสิทธิประสาทพรใหเกิดสิริมงคล หรือความสําเร็จอยางใด                

อยางหนึ่งไดอีกดวย 
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  12.4 ตระนอน ใชบรรเลงประกอบพฤติกรรมของตัวละครแสดงการนอน ทั้ง

ฝายพระ นาง ยักษ และลิง ไมจําเปนจะตองนอน ณ ที่ใด จะเปนนอนเด่ียวหรือนอนคูก็ได เพลงนี้

เปนเพลงประจํากัณฑ ฉกษัตริย 

  12.5 ตระบรรทมไพร  ใชประกอบการนอนในปาพงไพรของตัวละครสูงศักด์ิ 

และใชสําหรับพิธีไหวครู เชน ประกอบการนอนของพระราม พระลักษมณ นางสีดา เปนตน ใชได

ทั้งพระ นาง และยักษ 

  12.6 ตระบรรทมสินธุ  เรียกอีกอยางหนึ่งวา “ตระนารายณบรรทมสินธุ”  เปน

เพลงประจําพระองคของพระนารายณ  ใชในโอกาสพระนารายณนอนบนหลังอนันตนาคราช 

กลางเกษียรสมุทร 

  12.7 ตระนาฏราช  เปนเพลงที่มีมาแตโบราณช่ือเพลง “ดับเทียน”  ซึ่ง               

นายบุญยง  เกตุคง ไดตอเพลงนี้มาจากครูพุม และไดคิดบรรจุหนาทับและไมกลอง เพื่อให

เหมาะสมเปนเพลงประเภท “ตระ” ข้ึนเพลงนี้มี 12 ไม ลาตอ 1 เที่ยว เม่ือใชประกอบการรําจะตอง

บรรเลงเพลงนี้ 2 เที่ยวดวยกัน และตอทายดวยเพลงรัว ปฐมเหตุการณคิดประดิษฐทารํานั้นเกิดข้ึน

เมื่อคร้ังที่ นายอาคม  สายาคม ไดไปเปนผูกลาวนําพิธีไหวครู ณ โรงถายละโวภาพยนตรของ            

พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมพลทิฆัมพร ทรงมีรับส่ังกับนายอาคม  สายาคม ใหประดิษฐ

ทารําเพลงหนาพาทยประจําคณะนาฏราชของพระองคข้ึน นายอาคม  สายาคม ไดนอมนํามา

ประดิษฐทาและไดนําออกแสดงคร้ังแรกในงานฉลองพระชนมายุครบ 6 รอบของพระองค เม่ือวันที่ 

29 เมษายน 2516 ซึ่งกอนหนานั้นไดเคยรําถวายเปนการบูชาพระอิศวรเปนเจา ในงานไหวครูของ

สมาคมสงเคราะหสหายศิลปน ณ วัดพระพิเรนทร เมื่อวันที่ 21 กันยายน 2515  การรําเพลง             

ตระนาฏราชน้ี นายอาคม  สายาคม ไดคิดประดิษฐข้ึนโดยยึดถือทารําของพระอิศวรเจา  ซึ่งเปนที่

เคารพบูชาของบรรดาศิลปนทั้งหลายประกอบดวยทารําดังนี้ 

 ทาเปลงรัศม ี  ทานาฏราช  ทากรายตรีศูร                                   

ทามวนนาครินทร ทาไกวบัณเฑาะว ทาองคศิวะ                 

ทาเทพดําเนนิ  ทาประสาทพรตาง ๆ 

   เหลานี้มีอยูทัง้ส้ิน 16 ทา9  

                                                  
9 อาคม  สายาคม, รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม  (กรุงเทพมหานคร : บริษัทรุงศิลปการพิมพ, 

2545), หนา 277. 
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  12.8 ตระพระปรคนธรรพ เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ใชประกอบพิธีไหวครู

เปนเพลงเฉพาะองคพระปรคนธรรพ เทพเจาแหงดุริยางค 

  12.9 ตระนารายณ   เปนเพลงหนาพาทยที่ ใช สําหรับตัวแสดงที่ เปน                     

พระนารายณ ตอนแปลงกายเทานั้น ใชเพลงเดียวกันกับเพลงตระนิมิต 

  12.10 ตระสันนิบาต  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบพิธี และเชิญเทวดามา

ชุมนุมในพิธีหรืออาจจะใชการรําแปลงกายก็ได เปนเพลงที่ใชไดกับตัวแสดงทั้งพระ นาง และยักษ 

  12.11 ตระแปลง หรือตระบาท  ใชสําหรับการแปลงกายจากรูปหนึ่งไปอีกรูป

หนึ่งจริง ๆ และเปนเพลงเดียวกันกับตระนิมิต ที่เรียกวา ตระแปลงนั้นก็เพื่อใหผูแสดงเขาใจวา

จะตองแสดงทาทางกอนจะแปลงเปนตัวอะไร เชน โขนตอนพระรามตามกวาง เมื่อมารีศถูก

ทศกัณฐใชใหแปลงกายเปนกวางทอง มารีศออกมายืนรํา ปพาทยจะบรรเลงเพลงตระนิมิต แตผูรํา

เปนมารีศจะตองแสดงทาออกมากอนวาตัวเรา จะแปลงกับกวางทอง หรือจะแปลงกายเปนกา 

หมาเนา ควายหรือยักษแก ฯลฯ ก็จะแสดงทาออกมาใหเปนที่รูจักกัน แลวจึงจะรายรําไปตาม

จังหวะทาทางที่ไดสอนกันไว10 

  12.12 ตระพระคเณศร เปนเพลงประจําองคพระคเณศร 

 13. กราวนอก ใชประกอบการยกทัพและการตรวจพลของมนุษย วานร และ

เทวดาในบางโอกาส 

 14. กราวใน เปนเพลงหนาพาทยที่มีทํานองและจังหวะหนักแนน ประกอบการ

ตรวจพล และยกทัพของฝายยักษหรืออสูร  นอกจากบรรเลงประกอบการเดินทัพแลวยังใช

ประกอบการไปมาของยักษหรืออสูร แมเพียงตนเดียวไดดวย 

 15. กราวกลาง  เกิดข้ึนภายหลังเพลงกราวที่กลาวถึงแลว ใชประกอบการตรวจ

พล และจัดทัพในการแสดงละคร เชนตอนพระไวยตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

 16. กราวรํา  ประกอบการราเริงบันเทิงใจ หรือการเยาะเยยกัน กับใชบรรเลงใน

เวลาที่แสดงวาหมดงาน เชน เวลาที่เลิกการแสดงโขน-ละคร หรือสนุกสนานไดรับชัยชนะ 

                                                  
10 สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545, 24 เมษายน 

2551. 
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 17. ปฐม  เปนเพลงไทยแทที่มีมาแตโบราณ  ต้ังแตสมัยสุโขทัยทํานองเพลงรุกเรา

ทําใหบังเกิดความกลาหาญ  พรอมเพรียง  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพของกองทัพ

ใหญในการแสดงโขน ละคร ตัวละครที่ใชรําเพลงหนาพาทยปฐมนี้ มักจะเปนตัวแมทัพหรือ               

นาย กอง เชน สุครีพ ซึ่งเปนแมทัพใหญฝายพลับพลา ในการแสดงโขนชุดนาคบาศ และมโหทร    

แมทัพใหญฝายลงกา แตถาใชประกอบการแสดงรําของมาตุลี สารถีบนสวรรค มือทั้งสองจะถือ

หางนกยูง นอกจากนี้เปนเพลงหนาพาทยชุดโหมโรงเย็น จะหมายถึงการเสด็จของเทพยดาที่จะ

เดินทางมาในมณฑลพิธี 

 18. โอด  ใชบรรเลงประกอบกิริยารองไห  เศราโศกของตัวละครโดยทั่วไป                     

เพลงโอดนี้จะเปนการเสียใจอยางแรง ซึ่งผิดกับเพลงทยอยที่ประกอบการครํ่าครวญเศราสรอย                 

มีทั้งโอดชั้นเดียว และโอดสองช้ัน 

  18.1 เพลงโอด 2 ชั้น ใชสําหรับตัวละครที่มีศักด์ิสูง เชน พระรามทอดพระเนตร

เห็นศพของนางสีดาในการแสดงโขนนางลอย พระรามทอดพระเนตรเห็นพระลักษมณซึ่งเปน           

พระอนุชาถูกศรนาคบาศ ในการแสดงโขนชุดศึกนาคบาศ เปนตน ในการแสดงตอนนี้ก็จะมีการ

บรรเลงเพลงโอด 2 ชั้น ประกอบการรองไหของพระราม 

  18.2 โอดช้ันเดียว หรือโอดธรรมดา ใชสําหรับตัวละครธรรมดา จนถึงตัวละคร

สูงศักด์ิ 

  18.3 โอดเอม  ใชบรรเลงประกอบการแสดงดีใจ ของตัวละครที่พลัดพรากจาก

กันในขณะที่มีการพลัดพรากจากกันนาน ๆ นั้น ตัวละครยังคิดถึงอาลัยอาวรณ หรือคาดไมถึง             

เมื่อพบหนากันจะแสดงอาการดีใจ ประสบกับการรองไหแบบปล้ืมปติมิใชเสียใจอยางเพลงโอด 

 19. วา  เปนเพลงหนาพาทยซึ่งใชสําหรับโขน-ละคร เม่ือเวลาเร่ิมการแสดง              

หรือเปดฉากแรกหรือใชเมื่อตัวแสดงเดินออกมานั่งเตียงเปนอันดับแรก เรียกวา “ลงโรง”  

 20. เชิด  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหลายประเภททั้งโขน 

ละคร หนังใหญ ลิเก ใชไดกับกิริยาเดินทางไปหรือมาในระยะไกล หรือรีบเรงของเทวดา มนุษย 

และสัตวทุกชนิด นอกจากใชประกอบกิริยาไปมาแลว โดยทั่วไปไมเนนเปนพิเศษนอกจากจะเปน

ชื่อของเพลงหนาพาทยแลวยังเปนชื่อของทารําอีกดวยที่เรียกวา “ทาเชิด” 
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  20.1  เชิดกลอง ใชประกอบการเดินทางในระยะไกลของตัวละคร การยกทัพ 

การตอสู ซึ่งทํานองเพลงจะมีลีลารวดเร็ว ต่ืนเตน ตามเสียงถี่ ๆ ของกลองทัด เพลงเชิดหรือจะเรียก

ใหชัดเจนวา “เชิดกลอง” เพราะใชกลองทัดตีประกอบ 

    20.1.1 เชิดธรรมดา เปนเพลงในอัตราช้ันเดียว มีทํานองโลดไลกัน

อยางนาดู เพลงนี้ใชกันโดยทั่วไป 

    20.1.2 เชิดสองช้ัน ในการแสดงโขนหรือละคร ซึ่งเปนศิลปะช้ันสูงนั้น 

ตัวละครรําอยางเร็ว ๆ ไมได ตองเชิดสองชั้นใหกับตัวละคร ซึ่งทําใหสงาผาเผย เปนการแสดงลีลา 

จึงออกเชิดเดียวตอไป การออกเชิดชั้นเดียวตอจากสองช้ันนี้ตองมีการถอนจังหวะที่เรียกกันตาม

ศัพทดนตรีวา “ถอนชั้นเดียว” สําหรับเพลงเชิดนี้ถอนไดไพเราะมาก เพราะเมื่อจะถอนชั้นเดียว

ตอไปโดยไมตองถอนหรือต้ังจังหวะใหมแตประการใด พูดงาย ๆ ก็คือจังหวะกลองก็คงตีสองช้ันอยู

อยางเดิม แตเราจะลดหรือถอนความเร็วเพลงช้ันเดียวลงเทากับจังหวะกลองสองช้ัน ก็เลย

กลายเปนชั้นเดียวไปโดยอัตโนมัติ 

  20.2 เชิดฉ่ิง  ใชบรรเลงประกอบที่เรียบ ๆ ใหต่ืนเตนความสนใจ เชน การ

คนหา การไลหนีจับกัน การลักลอบเขาทํางานที่สําคัญ ๆ เพลงเชิดนี้จะไมตีกลองประกอบ ใชฉ่ิง

อยางเดียวตีประกอบจังหวะ เรียกวา “เชิดฉิ่ง” ใชบรรเลงประกอบการแผลงศรก็ได หรือใช

ประกอบการเหาะไปในอากาศอยางสวยงามก็ได นอกจากเชิดฉ่ิงธรรมดาแลว ยังมีเชิดฉ่ิงตางหาก

อีกสองเพลงคือ เชิดฉ่ิงศุภลักษณ อยูในการแสดงละครเร่ืองอุณรุท อันเปนการรําเชิดฉ่ิงเฉพาะตัว

ของนางศุภลักษณ  พระพี่เล้ียงของนางอุษา สวนรําเชิดฉ่ิงเมขลา ก็เปนการรําเชิดฉ่ิงเฉพาะตัวของ

นางเมขลาในการแสดงโขน 

  20.3 เชิดฉ่ิงศรทะนง  เปนเพลงหนาพาทยประกอบการแผลงศรของตัวละคร

โดยเฉพาะพระราม และการบรรเลง นิยมติดตอกับเพลงฉ่ิง หมายความวาขณะที่พระรามและ

ทศกัณฐตอสูกัน ปพาทยจะบรรเลงเพลงเชิดฉ่ิง  เม่ือไดโอกาสพระรามแผลงศรออกไป ปพาทยจะ

เปล่ียนเปนเพลงศรทะนงทันที  เชิดฉ่ิงศรทะนง สามารถใชตอนพระรามแผลงศรฆายักษ                  

แตโบราณมี 3 ตัว คือ ศรสมเด็จ (สําเร็จ)  ศรพระลักษมณ  ศรทะนง  แตในปจจุบันจะนิยม

นํามาใชประกอบการแสดงเพียงตัวเดียวคือ ศรทะนงเทานั้น 

  20.4 เชิดฉาน  ใชบรรเลงประกอบการไลจับกันระหวางตัวละครที่เปน มนุษย

ติดตามสัตว  ไลติดตามกัน เชน พระรามไลจับกวางทอง (ซึ่งเปนรูปจําแลงของมารีศ)  ในการแสดง

โขน ชุดพระรามตามกวางทอง หรือทุษยันตตามกวางดํา ในละครเร่ืองศกุนตลา เปนตน 
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  20.5 เชิดนอก  ใชบรรเลงประกอบการไลจับกันระหวางตัวละคร เหมือนเพลง

เชิดฉาน แตตางโอกาสกัน เปนเพลงหนาพาทยประกอบการตอสูของสัตว เชน ทรพีกับ ทรพา หรือ

ใชในการไลจับกัน เชน ลิงขาวจับลิงดํา  หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา  หรือประกอบกิริยาของตัว

ละครที่มิใชมนุษยไลจับกัน เชน หนุมานจับนางเบญกาย  สําเนียงของเพลงจะแสดงใหเห็นการ

หลบล้ีหนีซอน และการไลติดตามอยางเรงเราและรุกรน ในสมัยโบราณมานั้น การบรรเลงเพลงเชิด

นอก นิยมใชบรรเลงดวยปโดยเฉพาะไมมีทารํา ตอมาก็ไดใชทารําประกอบคือ การแสดงชุดจับนาง 

เขาประกอบเครื่องดนตรีที่ใชเด่ียว คือ ปใน นิยมใชเพื่อโชวฝมือนักดนตรี เพิ่งขยายออกบรรเลง

ดวยเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน เชน ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  จะเข  และซอดวง  ในราวสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทรมานี้เอง11  

   20.6 เชิดจีน  เปนเพลงที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) เปนผูประดิษฐ

ทํานองเพลงมีอยู 4 ตัว นิยมนําตัวที่ 3 มาบรรเลงประกอบการแสดง เชน ในบทที่มาสีหมอกของ

ขุนแผน ตอนพระลอตามไก และการแสดงเมขลารามสูร เปนตน 

  21. ชํานาญ  เปนเพลงที่ใชประกอบการนิมิต (แปลงกาย) และประกอบการ

รายมนตคาถา  ตลอดจนถึงการประสิทธิประสาทพร อันเปนมงคลของเทพเจาผูมีศักด์ิ ตําราเกา

ไมไดเรียกวา เพลงชํานาญ แตเรียกเพลง “ชํานัน” 

  22. เสมอ  เพลงหนาพาทยซึ่งอยูในชุดโหมโรงเย็น ใชบรรเลงประกอบกิริยาไป

มาในระยะทางใกล ๆ ของตัวละคร เชน จากหองหนึ่งไปอีกหองหน่ึง จากหองนอนไปหองรับแขก 

หรือจากหองรับแขกไปหนาบาน  ซึ่งตางจากเพลงเชิดที่ประกอบกิริยาไปมาในระยะไกล                  

เพลงเสมอมีโอกาสใชกับตัวละครทั่วไป หากเปนเสมอธรรมดา ไมกําหนดศักด์ิของผูแสดง ทารํา

เพลงหนาพาทยเสมอธรรมดาปรมาจารยทางนาฏศิลปไดกําหนดไวมี “ไมข้ึน” (ไมเดิน) หาไม                 

“ไมลง” สี่ไม เรียกวา “ไมลา” เปนกฎตายตัวของทารํา นอกจากเสมอเฉพาะซึ่งใชประจําตัวละคร 

ซึ่งจะไดกลาวตอไป 

   22.1 เสมอเขาที่  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชประกอบพิธีในพิธีการไหว

ครูนาฏศิลปและดุริยางคศิลป เพื่อจะเขาไปประกอบพิธี ณ ที่จัดเคร่ืองสังเวยไว ใชสําหรับเชิญฤษี

ครูอาจารยมาชุมนุมในพิธีนั้น ๆ 

                                                  
11

 สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545, 24 เมษายน 

2551. 
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   22.2 เสมอเถร  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมา

ระยะใกล ๆ จากหองนี้ไปหองนั้น หรือจากขางในออกขางนอก หรือจากขางนอกเขาขางใน 

เหมือนกับเพลงเสมอธรรมดา หากแตเพลงเสมอเถรใชไดเฉพาะผูทํากิริยานั้นเปนฤษีหรือผูทรงพรต

อ่ืน ๆ นิยมใชในการแสดงหนังใหญ และโขนมากกวาการแสดงประเภทอื่น ๆ ตัวอยาง เชน 

ทศกัณฐนิมิตกายดวยเพลงตระบองกัน เปนฤษีชื่อสุธรรมฤษี เพื่อลอลวงนางสีดา เมื่อฤษีลอบเขา

ไปหานางสีดา ปพาทยจะบรรเลงเพลงเสมอเถร หรือในตอนที่ฤษีโคบุตรจะนําหนุมานเขาถวายตัว

ตอทศกัณฐ จะใชเพลงเสมอเถรเชนกัน 

   22.3  เสมอมาร  ใชบรรเลงประกอบพฤติกรรมของละครประเภทยักษ 

โดยเฉพาะถือเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชกับตัวละครสูงศักด์ิ เชน ทศกัณฐ พิเภก กุมภกรรณ  

สหัสเดชะ   เปนตน มีทาเดินและไมกลองเทากับเสมอธรรมดา 

   22.4  เสมอสามลา จัดเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชประกอบพฤติกรรม

ของตัวละครสูงศักด์ิ  และในพิธีไหวครู  ในกรณีใชกับพญายักษใหญ แสดงความเปนมาดวยความ

โออา สงางาม และภาคภูมิ เชน ทศกัณฐ หรือยักษอุปราช เชน กุมภกรรณ มูลพลัม หรือ                   

ยักษตางเมือง เชน แสงอาทิตย  มังกรกัณฐ  หรือการแสดงโขนตอนสามทัพ ซึ่งมีตัวแสดงคือ 

ทศกัณฐ สหัสเดชะ  มูลพลัม ตัวละครที่มีศักด์ิสูง เชน เทพเจาฝายพลับพลา  เพลงเสมอสามลานี้มี 

15 ไมเดิน 

   22.5  เสมอผี  ใชบรรเลงประกอบพิธีไหวครู และใชสําหรับตัวละครสูง

ศักด์ิที่เปนภูติ ปศาจ พญายม เชน การแสดงโขน ตอนทศกัณฐทําพิธีเรียกและชุบปศาจที่ลมตาย

ในสนามรบ มีปศาจอินทรชิต  ปศาจกุมภกรรณ เปนตน 

   22.6  เสมอตีนนก  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ที่ประกอบพฤติกรรมของตัว

ละครฝายพระโดยเฉพาะ แสดงไปมาอยางมีพิธีรีตอง ในการออกพิธีสําคัญตาง ๆ โบราณนั้นใช

สําหรับตัวแสดงที่ เปนมนุษยทาวพระยามหากษัตริย   พระราม  พระลักษมณ  อิ เหนา                         

ใชประกอบการรําจากอีกที่หนึ่งไปอีกที่หนึ่ง เชน จากทองพระโรงถึงที่ประชุมพล เปนตน เพลงและ

ลีลาการรําจะมีลักษณะเดนและสงาตามศักด์ิของตัวละครที่แสดง ทํานองเพลงก็ใหความรูสึกกนิใจ 

ไพเราะกับศักด์ิศรีเชนกัน ภายหลังนิยมเรียกช่ือวา “บาทสกุณี” แทนคําวา “ตีนนก”  จึงทําใหชื่อ

เปนคําสุภาพเขากับลักษณะของเพลงหนาพาทยชั้นสูง 

   22.7 เสมอขามสมุทร  เปนเพลงหนาพาทยอีกเพลงหนึ่งในชุดโหมโรง

กลางวัน  มีความหมายคลายคลึงกับเพลงเสมออ่ืน ๆ  ผิดกันที่เพลงเสมอขามสมุทรนี้มิใชเปนการ
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เดินทางไปมาเพียงคนเดียวหรือสองคน แตเปนการเดินทางทั้งกองทัพ โอกาสที่ใชเพลงหนาพาทย

นี้ เชน ตอนพระรามยกพลขามสมุทรไปยังเกาะลงกา ในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ชุดจองถนน 

   22.8  เสมอตามสัญชาติ  เปนเพลงเสมอที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงท่ี

มีสัญชาติตาง ๆ  เพลงเสมอนี้จะมีหนาทับ ลีลา และสําเนียงเลียนแบบของชาตินั้น ๆ ซึ่งมีชื่อดังนี้

เสมอลาว  เสมอขอม  เสมอมอญ  เสมอพมา เปนตน 

   22.9  เสมอควง  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรับบทตัวพระนาง รําคูกัน

หรือรําเปนหมู มีทารําสัมพันธกันในความหมายของการมาถึงสถานที่หรือการไปมาระยะ               

ทางใกล ๆ 

  23. ทะแย  ใชบรรเลงประกอบพฤติกรรมของตัวละครผูสูงศักด์ิ เชน การเสด็จ

ราชดําเนินทางสถล หรือประกอบขบวนเกียรติยศของหลวง หากบรรเลงติดตอกับเพลงกลองโยน

จะเรียกวา “ทะแยกลองโยน” 

  24. กลองโยน  เปนหนาพาทยประกอบการไปมาที่จัดเปนขบวนเกียรติยศ เชน 

เสด็จพายุหยาตราทางสถลมารค ก็ประกอบพิธีแหแหนอ่ืน ๆ หรือการเดินทัพของพระมหากษัตริย 

ที่เคลื่อนยายไปอยางชา 

  25. ทยอย  เปนเพลงหนาพาทยบรรเลงประกอบการไปมาที่มีอารมณโศกเศรา  

ถาถึงขนาดเดินไปรองไปก็บรรเลงสลับกับเพลงโอด หมายถึง ทยอยโอด  ใหเปนเพลงหนึ่งใน

กัณฑมัทรีควบคูกับเพลงโอด หมายถึง การบรรเลงเพลงสองเพลงติดตอกันสลับกันไปตามบทบาท

ของตัวละคร นอกจากนี้ยังมีเพลงในลักษณะทยอยอีกหลายเพลง และมักมีทํานองและสําเนียง

ของชาติตาง ๆ เชน ทยอยเขมร  ทยอยญวน  หรือทยอยนอก  ทยอยใน เปนตน 

  26. รัว  เปนเพลงหนาพาทยธรรมดาที่ใชกับการแสดงทั้งไป เชน หนังใหญ 

โขน - ละครตาง ๆ ลิเก เชน พิธีไหวครู ทําขวัญนาค ความหมายของเพลงรัวนั้น หมายถึง ประกอบ

ความสําเร็จดวยคาถาอาคมที่ไดรายมนตมาแลว  การลองหนหายตัว  การเนรมิตกายใหม  หรือจะ

ใชเปนหนาพาทยอยางยอของการเนรมิตใด ๆ ก็ได  จะเห็นไดวาเพลงรัวนั้นมีโอกาสใชกวางขวาง 

แตลักษณะในการบรรเลงประกอบตัวละครมีสูงศักด์ิกวา  จะเปล่ียนเปนเพลงอ่ืน กลาวคือ

ความสําคัญจะนอยกวาเพลงตระนิมิต  เพลงตระบองกัน  ในโอกาสที่แปลงกายและเนรมิตรางใหม  

และนอยกวาเพลงคุกพาทยในโอกาสที่แสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย  ลักษณะของเพลงรัวแยกไดดังนี้ 
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    26.1  รัวลาเดียว  ใชบรรเลงที่กลาวไวขางตนแลว  นอกจากนี้ยังเปนเพลง

ที่นิยมใชประกอบการระบํา  รําฟอนตาง ๆ เชน ใชเพลงรัวกอน  การรําแมบท  รัวกอนการ                      

รําอวยพร หรือรัวเพื่อใหตัวละครเขาโรง เปนตน 

   26.2  รัวสามลา  ใชบรรเลงประกอบการแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย หรือใช

กับกิริยาโกรธเคือง ของตัวละครเหมือนเพลงคุกพาทย  

   26.3  รัวดึกดําบรรพ  โอกาสใชเหมือนกับรัวลาเดียว  แตนิยมใชเร่ิมตน

หรือจบการรายรําระบํามากกวา เชน รําอวยพรในโอกาสตาง ๆ เชน ระบํากฤษดาภินิหาร 

   26.4  รัวจีน หรือจีนรัว  ใชประกอบตอนทายของระบํากฤษดาภินิหาร 

และประกอบการแสดงทั่วไป เชน ละครพันทาง เร่ืองสามกก เปนตน 

   26.5  รัวเฉพาะ เปนลักษณะของเพลงรัวที่ตอทายเพลงหนาพาทยชั้นสูง  

มีลักษณะลีลาและทํานองแตกตางไปจากรัวธรรมดาโดยทั่วไป ทํานองรัวเฉพาะเมื่อเพิ่มเติมที่ทาย

เพลงชั้นสูงจะเสริมใหเพลงมีความขลังและความศักด์ิสิทธิ์เพิ่มข้ึน 

  27. รุกรน  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไป - มาทั่วไป โดยกําหนดให        

ไป - มา อยางเปนหมวดหมู ไดแกกระบวนทัพของมนุษย และเหลาวานร เชนในการแสดงโขนเร่ือง

รามเกียรต์ิ ชุด “จองถนน” 

  28. เพลงชา  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาแหงความสุขเบิกบานใจ และ

การไปมาอยางมีระเบียบ นิยมใชคูกับเพลงเร็ว เพลงชานี้มิใชชื่อเพลงเฉพาะนิดหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะ

ลีลาและทํานอง มีหนาทับกํากับจังหวะ จะ  โจง  จะ  ทิงโจง  ทิง  เพลงชาที่ใชบรรเลงมีหลายเพลง 

เชน เพลงชาเร่ือง  สรอยสน  เตากินผักบุง  เร่ืองนกขมิ้น เปนตน  

  29. เพลงเร็ว  เปนเพลงหนาพาทยธรรมดาที่ประกอบอากัปกิริยาไปมาของตัว

ละคร และใชประกอบตอทายและระบํา เพลงเร็วน้ีเปนเพลงหนึ่งซ่ึงใชในการเร่ิมฝกหัดของเด็ก

นักเรียนนาฏศิลปคูกับเพลงอ่ืน ๆ บางโอกาสมักตอทายดวยเพลงลา  เพลงเร็วนี้ใชชื่อเปนลักษณะ

ของเพลงประเภทหนึ่งซ่ึงมีหนาทับกํากับจังหวะ ตุบ ทิง ทิง เทากับหนึ่งจังหวะใหญ เหมือนกับ

เพลงชา ทั้งเพลงชาและเพลงเร็วใชในกรณีไปมาอยางธรรมดา สุภาพ งดงาม และแชมชอย ไมรูสึก

เรงรักนัก เมื่อถึงที่หมายแลวจะบรรเลงเพลงลาติดตอกัน ใชประกอบการแสดงตอนข้ึนเฝา เปนตน 

  30. ลา  เปนหนาพาทยธรรมดาอยูในชุดโหมโรงเย็น มีความหมายเพื่อการลา

เพื่อจะเขาโรงของตัวละครหรือชุดระบํา รําฟอน หากรําสองคนคูกันเรียกวา “ลาควง”  
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  31. ลงสรง  ใชบรรเลงประกอบพิธีเกี่ยวกับการทําความสะอาดดวยน้ํา เชน 

การสรงน้ําพระพุทธรูป การสรงน้ําองคเทพเจา การอาบน้ําของเจานาค  ภายหลังการปลงผมแลว

ในโขน-ละคร ไมมีการแตงตัว เปนการอาบน้ําทั่วไป 

  32. ลงสรง มี 2 แบบ คือ 

   - ลงสรงโทน ใชสําหรับการอาบน้ําและแตงตัวละครทั่วไป 

   - ลงสรงสุหราย  ใชสําหรับบรรเลงประกอบการอาบน้ําแบบฝกบัว 

  33. เซนเหลา  เปนหนาพาทยชั้นสูงใชบรรเลงประกอบพิธีไหวครูทางนาฏศิลป 

และดุริยางคศิลป ตลอดจนการแสดงโขนหรือหนังใหญ ใชประกอบการเซนบูชาเทพยดา ครู

อาจารย ที่ลวงลับไปแลว หรือการเซนสรวงบูชาภูติปศาจ เพลงเซนเหลามักจะมีความหมายถึง

เคร่ืองสังเวยที่เปนน้ํา เชน สุรา ฯลฯ ไมมีการรายรํา เพลงนี้ใชเปนเพลงประจํากัณฑชูชกในเทศน

มหาชาติ 

  34. พราหมณเขา  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชบรรเลงประกอบพิธีไหวครู

นาฏศิลป และดุริยางคศิลป หรือใชบรรเลงประกอบกิริยาของตัวละครที่เขามามณฑลพิธีที่จะ

กระทําพิธีอันศักด์ิสิทธิ์ เชน การชุบศรพรหมาสตร หรือลับหอกโมกศักด์ิ เปนตน ใชสําหรับ           

พระ และยักษ  

  35. พราหมณออก  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ใชบรรเลงประกอบกิริยาที่เดิน

ออกจากมณฑลพิธี ซึ่งไดประกอบพิธีอันศักด์ิสิทธิ์เสร็จแลว ใชบรรเลงประกอบกิริยาคูกับเพลง     

พราหมณเขา โอกาสที่ใชบรรเลงคือ เมื่อครูผูทําพิธีไหวครู หรือตัวละครผูสูงศักด์ิจะกาวออกจากพิธี

อันศักด์ิสิทธิ์  เพลงพราหมณเขา  พราหมณออก เชน ประกอบการแสดงของทศกัณฐ ตอนเชาพิธี

เร่ิมตนต้ังแต เสมอมาร  พราหมณเขา และพราหมณออกติดตอกันไป 

  36. นั่งกิน  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงที่ใชประกอบการเซนสังเวยเคร่ืองพลี

บูชา ในพิธีไหวครูและแสดงโขน หนังใหญ เพลงนี้มีความหมายคือ เคร่ืองสังเวยที่แหงไมเกี่ยวกับ

น้ําซ่ึงตรงขามกับเพลงเซนเหลา 

  37. ปลูกตนไม  เปนเพลงชุดหนึ่งในชุดโหมโรงกลางวัน  มีความหมายถึง

ความเจริญงอกงาม หรือความเจริญกาวหนา 
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  38. โปรยขาวตอก  เปนเพลงชุดหนึ่งในชุดโหมโรงกลางวัน ประกอบในพิธีไหว

ครูนาฏศิลปและดุริยางคศิลป มีความหมายถึง การโปรยขาวตอกดอกไม  เคร่ืองหอม  เพื่อเปนสิริ

มงคลแกพิธีโปรยขาวตอก  รําโปรยขาวตอกเปนการรายรําบูชาครู และเปนเพลงหนาพาทยในพิธี

ไหวครูนาฏศิลป โขน-ละคร จะอยูในตอนทายของการทําพิธี หมายถึงการอวยพรใหพรสวัสดีมงคล

แกศิษยานุศิษย และผูรวมในพิธีไหวครู ไดคิดประดิษฐทารําข้ึนเปนคร้ังแรกเมื่อป พ.ศ.2511 โดย

ใหศิลปนรุนครูรําในงานวันเกิดครบรอบ 5 รอบ ของนายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร12 

  39. ประพาสเภตรา  ใชบรรเลงประกอบพฤติกรรมของตัวละครที่ไปมา

เกี่ยวกับน้ํา เชนเดียวกับเพลงชายเรือหรือใชเรือ 

  40. เทวาประสิทธิ์  เปนเพลงชุดหนึ่งในชุดโหมโรงกลางวัน  มีความหมายถึง

การประสาทพรมงคลชัยของเหลาเทพยดาที่ประทานใหแกผูเขามามณฑลพิธีสําคัญ 

  41. ชายเรือ  หรือเรียกชื่อวา “เพลงใชเรือ”  เปนเพลงหนึ่งในชุดโหมโรง

กลางวัน มีความหมายถึงการไปมาทางน้ําหรือการวายน้ํา ทางเรือ เปนตน 

  42. ฉ่ิง  เปนเพลงที่ใชประกอบพฤติกรรมของตัวละคร ซึ่งกําลังคนหาส่ิงของ

ตาง ๆ ที่หายอยางขะมักขะเมน หรือประกอบการคนหาบุคคลใดบุคคลหน่ึงอยางใจจดใจจอก็ได 

  43. มหาฤกษ  เปนเพลงชุดหนึ่งในชุดทําขวัญนาค  ใชบรรเลงประกอบ

อารมณแหงความภาคภูมิใจ อันหมายถึงฤกษงามยามดี 

  44. มหาชัย  เปนเพลงชุดหนึ่งในการทําขวัญนาคเชนเดียวกับเพลงมหาฤกษ  

แตมีความหมายถึง ชัยชนะที่ยิ่งใหญ โอกาสใชบรรเลงเพลงมหาชัยคือจะตองเปนงานมงคล              

ทั้งปวง 

  45. มหากาล  มีความหมายถึง กาลเวลาอันยิ่งใหญ เหมาะสมแลวสําหรับ

ประกอบพิธีอันเปนมงคลทั้งหลาย  ใชบรรเลงประกอบในชุดทําขวัญนาคและงานมงคลทั่วไป 

  46. หนาพาทยสีนวล  เพลงหนาพาทยสีนวล  เปนเพลงที่ไมมีเนื้อรองใช

ตะโพนเปนจังหวะหนาทับ เปนเพลงหนาพาทยที่แสดงอารมณสนุกสนาน  ร่ืนเริง  ใชกับตัวนาง  

ทารํามีมาแตโบราณ  เชนเดียวกับหนาพาทยตระนิมิต  ตระบองกัน  และชํานาญ เปนตน 

                                                  
12 สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545, 24 เมษายน 

2551. 
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  47. ฉุยฉาย  เปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบอารมณแหงความภาคภูมิใจ  เปน

การออกรูปโฉมโนมพรรณที่ไดแตงกายใหม  หรือเนรมิตกายใหม  และแสดงพฤติกรรมกรีดกราย

แสดงความสุข  เพลงฉุยฉายมีใชทั้งการแสดงโขน และละคร ตัวอยางเชน 

  ก. ฉุยฉายแปลงกายหรือเนรมิตกายใหม 

   - ฉุยฉายพราหมณ  เปนรางเนรมิตของพระนารายณ  ในละครเบิกโรง           

ชุดพระคเณศเสียงา 

   - ฉุยฉายวันทอง  เปนรางเนรมิตของเปรตนางวันทอง  ในละครเสภา  

ละครนอก เร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ 

   - ฉุยฉายเบญกาย  เปนรางเนรมิตของเบญกายซ่ึงแปลงเปนนางสีดา               

ในการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย 

   - ฉุยฉายอินทรชิต  เปนรางเนรมิตของอินทรชิตที่แปลงรางเปนพระอินทร       

ในการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกพรหมาสตร 

   -  ฉุยฉายมานพ  เปนรางเนรมิตของหนุมานที่แปลงรางเปนมานพ  ในการ

แสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกวิรุญจําบัง ฯลฯ 

   - ฉุยฉายสํามนักขา  เปนรางเนรมิตของนางสํามนักขาที่แปลงรางเปน  

สาวงาม ในการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนสํามนักขากอศึก ฯลฯ 

  ข. ฉุยฉายประเภทชมความงามของภูษาอาภรณ 

   - ฉุยฉายทศกัณฐลงสวน 

   - ฉุยฉายหนุมานทรงเคร่ืองเขาหองนางสุวรรณกันยุมา 

   - ฉุยฉายยอพระกล่ิน 

   - ฉุยฉายฮเนา 

  48. องคพระพิราพ  หรือองคพระพิราพรอน  เปนเพลงหนาพาทยซึ่งจัดวา

สูงสุดในหนาพาทยทั้งปวง  ลีลาและทวงทํานองของเพลงจะไดรูความขลัง ศักด์ิสิทธิ์  และ                  

มีอิทธิฤทธิ์ในตัว  ใชในพิธีไหวครูนาฏศิลปและดุริยางคศิลป และใชในการแสดงโขน ซึ่งบทของ
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ยักษโดยเฉพาะซ่ึงบรรดาศิลปนเคารพมากไมกลาลวงเกินดวยกาย วาจา ใจ ดวยเกรงผลรายที่จะ

เกิดข้ึนกับตน ศิลปนดนตรีซึ่งมีความสามารถและมีคุณสมบัติในการเรียนเพลงหนาพาทยองค              

พิราพนี้ไมมากนัก โดยเฉพาะศิลปนฝายนาฏศิลป นับเปนพระมหากรุณาธิคุณเปนท่ีสุดที่

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเล็งเห็นคุณคา และเกรงวาอาจจะสูญเสียศิลปะการแสดง

ประเภทนี้ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนายรงค  ภักดี (เจียร  จารุจรณ)  ซึ่งเปนผูมี

ความสามารถและรับถายทอดทารําเพลงองคพระพิราพ จากบูรพคณาจารยองคพระพิราพให

ศิลปนอาวุโสของกรมศิลปากร  ณ โรงละครดุสิตหลังพระที่นั่งอนันตสมาคมเม่ือป พ.ศ.2506  

คุณสมบัติของผูเรียนหนาพาทยเพลงองคพระพิราพ พอสรุปไดดังนี้ 

 - ผูเรียนเปนชายอายุไมตํ่ากวา 30 ป บริบูรณ 

 - ตองผานการบวชเรียนทางพุทธศาสนามาแลว 

 - ตองเปนศิลปนที่มีความรูความสามารถเปนเอก 

 - ตองไดรับมอบหมายใหเรียนเปนกรณีพิเศษ ตองเปนตัวละครฝายยักษหรือ

พระเทานั้น ฝายลิงไมไดเพราะถือวาเปนเดรัจฉาน ฝายนางถือเปนหินชาติ 

 - ตองใหพระสงฆหรือครูทําพิธีเขียนรูปเปนวงทักษิณาวัตรดวยปูนเสกตามลําตัว 

และแขนพรอมดวยคาถาตาง ๆ 

 - ตองเรียนและตอเพลงในวัดโดยเฉพาะ  บริเวณพระพระมหาราชวัง หรือวัดซ่ึง

เปนเขตเฉพาะ และมีความเหมาะสมดวยประการทั้งปวง 

 -  ตองมีคาถากัน  คาถาแก และรดน้ํามนตเพื่อเปนสิริมงคล 

 -  ตองรักษาศีลอยางนอย 7 วัน เพื่อรักษากาย วาจา ใจ ใหบริสุทธิ์พรอม สาเหตุ

ที่ถือวาเพลงองคพิราพนี้มีความศักด์ิสิทธิ์และเปนหนาพาทยชั้นสูงนั้น หากพิจารณาตามเนื้อเร่ือง

ในรามเกียรต์ิจะเห็นวาพระพิราพเปนเพียงอสูร บุตรที่ถูกสาปใหมาอยูในปาเชิงอัศกรรณ และสราง

สวนชมพูพวาทองข้ึน ผูใดลวงลํ้าเขาไปจะถูกจับกินหมด พระพิราพเคยข้ึนไปบนสวรรค แยง              

เคร่ืองทรงของเทวดามาสวมใสเลน (ตอนพิราพทรงเคร่ือง) คร้ังหนึ่งพระราม พระลักษมณ ติดตาม

นางสีดาหลงเขาไปในเขตหวงหาม จึงเกิดการตอสูพระพิราพแพ และตายดวยศรพรหมาสตรของ

พระราม 
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 ตามเร่ืองที่ยกมาจะเห็นไดวาพิราพไมมีบทบาทหรือความสําคัญ แตอยางไรก็ตาม

การที่พระอิศวรเปนที่เคารพสูงสุดในวงการนาฏศิลป เพราะไทยรับเอาความเชื่อของชาวอินเดียที่

นับถือพระพิราพเปนปางหนึ่งของพระอิศวรผูใหกําเนิดทารํา 108 ทา ปางนี้ถือวาในปางที่ดุราย 

เปนเทพเจาแหงความตายความหายนะทั้งปวง ในขณะเดียวกันเทพเจาแหงประสพโชค  เรียกกัน

ตาง ๆ สุดแตจะนับถือและความเชื่อ นอกจากความเช่ือของชาวอินเดียแลว  ในรามายะณะของ

ชาวอินเดียกลาวถึงเปนคนธรรพซึ่งเปนปางหนึ่ง 

 สรุปคือ พระพิราพที่นาฏศิลปนนับถือและมีความเชื่ออยางสูงสุดนี้เปนปางหนึ่ง

ของพระอิศวร ซึ่งมีอํานาจแหงการทําลาย  ความตาย  และสรางสรรคความดี  ขจัดโรคราย

ตลอดจนภัยอันตรายตาง ๆ พรอมกัน13  

  49.  มโหรี  ใชสําหรับการด่ืมกิน เชน ตอนนางมณโฑ ใหอินทรชิตด่ืมนมเพือ่ให

ศรหลุด 

  50. ฉะเชิด  ในลีลาทารําเฉพาะตัวแสดงเจาเงาะ ในกิริยา ไป - มา ในระยะ

ทางไกล เชนเดียวกับเชิด 

 หนาพาทยแผลง 

 อันคําบอกหนาพาทยแผลง14  คนเจรจาโขนและหนังใหญในสมัยกอนไดนิยมใช

กันอยูโดยทั่วไป ซึ่งแทนที่จะบอกใหปพาทยบรรเลงหนาพาทยอะไรตรง ๆ  ก็แผลงบอกเสียอีกอยาง

หนึ่ง เพื่อลองเชาวนักปพาทยอีกช้ันหนึ่ง คําแผลงที่บอกนี้  มิไดแผลงดวยตัวอักษรดังคําแผลงใน

อักษรศาสตร เปนการแผลงดวยคําตอคําทีเดียว มีหลักอยูที่จะใหความหมายของคําแผลงนั้นตรง

กับชื่อหนาพาทยเทานั้น ที่จริงก็เปนคําบอกใบเรานี่เอง 

 สมัยกอน ๆ ถาผูใดทําใหปพาทยจนเพลงไดมากเทาใด ก็มักจะเห็นกันวาเปนผูที่

ยิ่งดวยความรูความสามารถมากเทานั้น ทั้งดูเหมือนจะเปนที่เกรงขามของบรรดาหมูนักปพาทย

ดวย ตลอดจนคนรองสงก็เชนเดียวกัน ความเห็นจึงออกจะเปนไปในทางวา ผูที่ทําใหปพาทยจน

เพลงก็คือ ผูที่นํามาซ่ึงความไมเรียบรอยของการแสดงนั้น ถาเปนคนรองสง เม่ือรองไปแลวปพาทย

รับไมได ตัวผูรองสงเองก็เคอะเขิน ผูฟงก็ไมไดฟงส่ิงที่ไพเราะ ถาเปนคนเจรจา เม่ือบอกหนาพาทย

                                                  
13 ปราณี  สําราญวงศ, เอกสารประกอบการบรรยายเร่ืองหนาพาทย ระดับนาฏศิลปชั้นสูงปที่ 2  

(กรุงเทพมหานคร : วิทยาลัยนาฏศิลป, ม.ป.ป.), หนา 25. 
14 บุญธรรม  ตราโมท, คําบรรยายวิชา ดุริยางคศาสตรไทย (กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพชวนพิมพ, 

2545), หนา 86 - 94. 
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ไปแลว ปพาทยทําไมได ตัวโขนหรือหนังก็จะยืนเกออยูโดยไมมีเพลงที่จะรํา เปนเร่ืองขลุกขลักมาก 

คนดูก็ชักจะเบ่ือ ฉะนั้นการบอกหนาพาทยแผลงจึงไดสูญไปจนเกือบจะไมมีเหลืออยูแลว จะมีอยู

บางก็ในตางจังหวัดบางจังหวัดเทานั้น แตก็นอยเต็มท ี

 อยางไรก็ตาม การบอกหนาพาทยแผลงนี้ ยอมเปนการฝกหัดใชความคิด ฝกฝน

เชาวนใหวองไว ซึ่งนับวาเปนเคร่ืองนํามาซ่ึงความเจริญแหงปญญาไดอยางหนึ่งอันควรรักษาไว 

สี่ศอก คําแผลงคํานี้ก็ใชมาตราวัดความยาวของไทยเรานี้เอง เปนที่ต้ัง คือ .......2  คืบ 

เปน 1 ศอก ...... 4 ศอก เปน 1 วา ฯลฯ เพราะฉะนั้น เมื่อไดยินคําบอกหนาพาทย

แผลงวา 4 ศอก ผูบรรเลงก็ตองบรรเลง เพลงวา                                       

   การบอกคําแผลงใหทําเพลงวานี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ เคย

ทรงแผลงเปนกิริยาอีกวิธีหนึ่ง คือเมื่อมีพระราชประสงคจะใหปพาทยทําเพลงวา 

ก็ทรงกางพระพาหาเหยียดตรงออกไปขาง ๆ ทั้งสองขางแทนที่จะรับส่ังดวย                  

พระโอษฐ เพราะการวัดความยาวของไทยเราในสมัยที่ยังไมมีไมวัดที่แนนอนก็ใช

วิธีวัดดวยการเหยียดแขนใหตรงออกไปทั้งสองขาง และนับจากปลายนิ้วกลาง

ของมือขางหนึ่งมาถึงอีกขางหนึ่งเปนหนึ่งวา ฉะนั้น การที่ทรงแผลงเชนนี้ ก็เปน

นัยเดียวกันกับคําที่บอกวาส่ีศอกนั้นนั่นเอง 

ไมไดไมเสีย สมัยกอนนี้ บอนการพนันโปและถั่วมีอยูทั่ว ๆ ไปแทบทุกหัวระแหง  และทุกบอนก็

มีมหรสพแสดงเปนประจําอยูทุกวัน พวกมหรสพตาง ๆ ถึงจะเปนคนที่ชอบการ

พนันหรือไมก็ตาม ก็ยอมไดยินการไตถามถึงผลของการเลนการพนันมาแลว 

เสมอ ๆ และก็มีคําตอบอยู 3 อยางเทานั้นคือไดเทานั้นเทานี้ เสียเทานั้นเทานี้ 

และไมไดไมเสีย  คําวา “ไมไดไมเสีย” หมายถึงวาไดกับเสียเสมอกัน จึงนํามาใช

เปนคําบอกหนาพาทยแผลงซ่ึงหมายถึงใหปพาทยทํา เพลงเสมอ 

ลูกกระสุน ลูกกระสุนคืออะไร มีลักษณะอยางไร ถามีคําถามเชนนี้ ทุกทานคงจะตอบไดดีวา 

ลูกกระสุนคือดินเหนียวปนตากแหง มีลักษณะกลมรอบตัว ไมมีเหล่ียม เมื่อ

เชนนั้น คําบอกหนาพาทยแผลงที่บอกวา “ลูกกระสุน” ก็คือแทนคําบอกวา กลม 

นั่นเอง 

   ชวย หรือ ทวย เม่ือคนเจรจาบอกหนาพาทยวาซวย หรือบางคนก็บอกวา 

ทวย ปพาทยจะตองทํา เพลงเชิด เปนประเพณีกันมาเชนนี้ แตวาคําแผลงคํานี้

ตีความไมออกวาอยางไร ชวย ตามปทานุกรมของกระทรวงธรรมการ แปลวา  

ลมพัดออน ๆ พัดเร่ือย ๆ คอย ๆ ยกยอง ดูไมเห็นจะเขากันอยางไร ซึ่งจะหมายถึง
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เชิดได และทวย แปลวา หมู เหลา ไมเทาแขนที่รับเตา บางทีทําเปนรูปนาค บางที

เรียกวา คันทวยก็มี ก็เปนเชนเดียวกัน หรือจะหมายความถึงการไปเปนหมวดหมู 

ก็ไมแนนัก แมแตจะไปคนเดียว อีกประการหนึ่ง การบอกหนาพาทยแผลง มิได

เอากิริยาของเร่ืองมาบอก 

   ในคําพากยเบิกหนาพระของการแสดงหนังใหญ ซึ่งเรียกวา “พากย             

สามตระ” เม่ือจบบทหนึ่ง ๆ ก็บอก “ทวย” ใหปพาทยทําเชิดคร้ังหนึ่ง และยังเรียก

กันวาทวย 1  ทวย 2 และทวย 3  คลายกับจะเปนคําบอกวาหมวดที่ 1 - 2 - 3 

นั้นเอง  แตถาเชนนั้น ทําไมไมเรียกวา ตระ 1  ตระ 2 และตระ 3  เพราะเรียกรวม

แลววาพากยสามตระ  ที่เรียกทวย 1 - 2 -3 ก็หมายความวา เชิดคร้ังที่ 1 - 2 - 3 

นั้นเอง แตทวยทําไมจึงแผลงวาเชิด เปนขอที่นาสงสัยอยู 

   ขอสันนิษฐานของขาพจาเขาใจวา คําบอกหนาพาทยแผลงใหทําเพลงเชิด

นี้ แตเดิมคงบอกวา “ชูไว”  ซึ่งมีความหมายตรงกับคําวา เชิด และคําวา               

“ชูไว”  นี้ ถาพูดเร็ว ๆ หรือฟงไมถนัด ก็ฟงเปน ชวยได ผูตามหลังตอ ๆ มาก็ทึกทัก

เอาเปน ชวยทีเดียว ยิ่งกวานั้น  บางทานเห็นวา ชวย ไมไดความหมายใกลเคียง

อยางใดกับเชิด จึงใชทวยเสียทีเดียว ซึ่งเขาใจวาถูกตองกวา จึงยังใชอยูทั้งชวย

และทวย ซึ่งไมตรงกับคําแผลงเดิมทั้งคู ทั้งนี้เปนแตขอสันนิษฐานเทานั้น 

แสวงหา การจะไปไหน ๆ ถาไมตองหวงอะไร ๆ ก็ยอมไปไดโดยเร็ว แตถาเมื่อจะไปไหนแลว

ยังตองหาส่ิงโนนส่ิงนี้อยู  นุงกางเกงแลวหาเข็มขัดไมพบ  แวนตาอยูบนหนาผาก

เที่ยวหาในกระเปาเส้ือและล้ินชักโตะ หรือเม่ือเดินไปไดสักหนอยดุมเช๊ิตหลนหาย

เสียแลวตองเที่ยวเดินหาอยูอีก ดังนี้ การไปนั้นก็ยอมชาเปนธรรมดา เพราะฉะนั้น 

เมื่อคําบอกหนาพาทยแผลงวา “แสวงหา” ปพาทยจึงตองทําเพลงชา บางทาน

เขาใจวาควรจะทํา เพลงฉ่ิง เพราะถาในเร่ืองละครเม่ือตัวละครเที่ยวคนหาอะไร ๆ 

โดยมากปพาทยมักทําเพลงฉ่ิง แตการบอกหนาพาทยแผลงมิไดเอากิริยาอาการ

ของเร่ืองนั้น ๆ  มาบอกใหทําหนาพาทยประกอบ เปนการบอกแผลงใหคํามี

ความหมายตรงกับชื่อหนาพาทยนั้นตางหาก 

นางพระยาดําเนิน  นี่ก็เปนคําบอกหนาพาทยแผลงอีกคําหนึ่งซ่ึงประสงคใหปพาทยทํา เพลงชา 

เชนเดียวกับคําวาแสวงหา คือถือกันวานางทาวนางพระยานั้น การที่จะทรง          

พระดําเนินไปไหน ๆ ยอมไปโดยมรรยาทอันแชมชา กรีดกราย ถึงแมจะเสด็จโดย
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มีขบวน ขบวนนั้นก็ตองเดินไปอยางชา ๆ เพื่อใหสมแกสภาพแหงนางกษัตริย               

เหตุดังนี้แหละ คําที่บอกวานางพระยาดําเนิน จึงหมายถึง เพลงชา 

แมลูกออนไปตลาด คําวาแมลูกออนนี้ ทุกทานคงทราบดีวา หมายถึงมารดาของเด็กออน อัน

มารดาของเด็กออนนั้นยอมมีความหวงใยในบุตรนอย ๆ ยิ่งกวาส่ิงใด ๆ ทั้งส้ิน แต

การไปตลาดเพื่อซื้อหาอาหารมาบริโภคก็เปนส่ิงจําเปนที่จะหลีกเล่ียงไมได

เหมือนกัน ฉะนั้น เมื่อแมลูกออนจําเปนตองไปตลาด ก็จําตองรีบไปเร็ว ๆ เมื่อถึง

ตลาดแลวก็รีบซื้อโดยมิตองพิถีพิถันมากนัก คร้ันซื้อเสร็จแลวก็ตองรีบกลับดังที่

พูดกันอยูเสมอ ๆ วารีบไปรีบมา ทั้งนี้เพราะความเปนหวงบุตรจะหิวโหยหรือ

รองไห ถาจะพูดโดยกิริยาอาการของแมลูกออนที่ไปตลาดก็คือไปเร็วมาเร็วนั่นเอง  

เพราะฉะนั้น คําแผลงคํานี้ก็หมายถึงใหปพาทยทํา เพลงเร็ว ซึ่งเปนคูกนักบัคําวา

นางพระยาดําเนินที่กลาวแลว 

เหลืองออน พอไดยินคํานี้  บางทานคงนึกไปถึงนกขมิ้นทีเดียว เพราะไดยินรองสงกันอยู           

เสมอ ๆ วา “นกขมิ้นเหลืองออน” คงหมายถึงใหทําเพลงนกขม้ินเปนแน แตมิใช

เชนนั้น ที่จริงคํานี้ออกจะตรงและงายมาก สีที่เหลืองออน ๆ เราเรียกกันวาอยางไร 

โดยมากเรามักเรียกกันวา สีนวล มิใชหรือ แลวจะมีอะไรอีกเลา คําแผลงที่บอก

วาเหลืองออนก็หมายถึงคามประสงคจะใหทํา หนาพาทยสีนวล เทานั้นเอง 

ผัวตาย ผูหญิงเมื่อสามีตายเราก็เรียกหญิงนั้นวาแมหมาย และแมหมายที่ผัวตายใหม ๆ  

ก็ยอมครํ่าครวญหวลไหถึงผัวตาง ๆ นานา เปนธรรมดา ดังนั้น การบอก               

หนาพาทยแผลงวาผัวตาย ปพาทยจึงตองทําเพลงแมหมายคร่ําครวญ เพลง 

แมหมายครํ่าครวญ นี้ก็เปนเพลงชาเพลงหน่ึงนั่นเอง แตถาเขาจะบอกตรง ๆ            

วา เพลงชา หรือจะบอกแผลงวา แสวงหา หรือนางพระยาดําเนินดังกลาว

มาแลวปพาทยก็ยอมมีอิสสระที่จะทําเพลงชาเร่ืองใด ๆ ก็ไดตามพอใจ  แตในที่นี้

เขาตองการใหทําเพลงชาดวย เพลงแมหมายครํ่าครวญ  โดยเฉพาะ เขาจึงบอก

เปนคําแผลงวา  ผัวตาย เสีย  เพลงแมหมายครํ่าครวญ อยูในตอนกลางของเร่ือง

นกขมิ้น เรียกอีกชื่อหนึ่งวา นกขมิ้นตัวเมีย 

สาดทราย เสียงที่ไดยินจากการเอาทรายสาดจะดังอยางไรก็ตาม แตเราก็มักพูดกันติดปาก

วาดังกราว ๆ คนเจรจาจึงถือเอาคําสาดทรายนี้มาเปนคําบอกหนาพาทยแผลงให

ปพาทยทํา เพลงกราว กราว ณ ที่นี้มีอยู 2 อยาง คือ กราวนอก กับ กราวใน  

ฉะนั้น ในเมื่อผูบรรเลงไดยินคําบอกวา สาดทราย ซึ่งเขาใจวา กราวแลว                   
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ยังจะตองมีความเขาใจในเร่ืองอีกข้ันหนึ่งวา ที่จะตองทําเพลงกราวนั้นตัวอะไรจะ

ออก มนุษยหรือลิง ยักษอยางไร ถาเปนจําพวกมนุษยหรือลิงก็ทํา กราวนอก               

ถาเปนจําพวกยักษก็ทํา กราวใน 

บาทสกุณี ผูบอกหนาพาทยแผลงเพลงนี้ไดใชศัพทตรง ๆ นี้เอง คือเมื่อบอกวาบาทสกุณี               

ก็หมายถึงจะใหทํา เพลงเสมอตีนนก แตเพลงเสมอตีนนกนี้เปนเพลงชั้นสูง

เพลงหนึ่งที่นักนาฏศิลปและดุริยางคศิลปเคารพ คร้ันเห็นวาคําแผลงนี้แปลได

ความโดยตรงและสุภาพนาเคารพดีข้ึน จึงไดเรียกดวยคําแผลงนี้กันอยูเสมอ ๆ 

จนเวลานี้กลายเปนช่ือเพลงโดยตรงไปแลว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ                

ในเมื่อเวลาทรงเลนโขน ยังเคยรับส่ังเรียกหนาพาทยเปนชื่อเดิมอยูบอย ๆ                  

วา เสมอตีนนก  สมัยนี้เกือบจะไมรูจักกันอยูแลววา เสมอตีนนก คือเพลงไหนแต

วารูจักเพลงบาทสกุณี  

 สรุปไดวาเพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงที่ใชประกอบอากัปกิริยาอารมณ และ

การเปล่ียนแปลงใด ๆ ของตัวละคร ที่เกิดข้ึนในการดําเนินเร่ืองใหผูดูไดรับรูสุนทรียรสของ                

การแสดง เพลงหนาพาทยจึงเปนเพลงที่มีทํานองและจังหวะกําหนดไวเปนแบบแผน แตละเพลงมี

ศักด์ิ และความยิ่งใหญในเพลงแตกตางกัน  และนอกเหนือจากการใชแสดงนาฏศิลปแลว                   

เพลงหนาพาทยมีบทบาทสําคัญที่สุดในการบรรเลงประกอบพิธีไหวครูโขน - ละคร ใชเปนเพลงใน

การดําเนินพิธี และอัญเชิญเทพเจา ฤาษี เทวดา และครูบาอาจารยทั้งหลายใหรวมสโมสรในพิธีอัน

ศักด์ิสิทธิ์นี้ 

 เพลงหนาพาทยไดลําดับตามโอกาสและที่ใช แบงไดเปน 3 ชนิด คือ 

 1. เพลงหนาพาทยที่ใชในการบรรเลง เชน เพลงโหมโรงชนิดตาง ๆ 

 2. หนาพาทยที่ใชประกอบพิธีตาง ๆ เชน พิธีไหวครูและครอบครูโขน-ละคร                

การเทศนมหาชาติ เปนตน 

 3. หนาพาทยที่ใชประกอบการแสดง ซึ่งแบงไดออกเปน 7 หมวด คือ 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับกิริยาไปมาในระยะใกลและไกล ไดแก เชิด  เสมอ  

เหาะ  โคมเวียน  กลม  ชุบ ฯลฯ  

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการจัดทัพ และตรวจพล ไดแก ปฐม  กราวใน                 

กราวนอก  กราวกลาง ฯลฯ 
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  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการร่ืนเริงสนุกสนาน ไดแก กราวรํา  สีนวล  ฉุยฉาย  

เพลงชา-เร็ว ฯลฯ 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับตอสูและติดตาม ไดแก เชิดนอก  เชิดฉาน  เชิดกลอง  

เชิดฉ่ิง ฯลฯ 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการกิน  การนอน  และการอาบน้ํา ไดแก เซนเหลา  

ตระนอน  ลงสรง 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการเลาโลม  แสดงความรักใคร และเสียใจ ไดแก โลม  

ทยอย  โอด ฯลฯ 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์และปาฏิหาริย ไดแก คุกพาทย                

รัวสามลา  ตระนิมิต  ตระบองกัน  ชํานาญ ฯลฯ   

  2.2 เพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ที่บรรเลงประกอบเพลง
ชุดโหมโรง และพิธีกรรม 

 ในบรรดานาฏกรรมของไทย อันมีอยูมากมายหลายอยาง “โขน” นับเปน

นาฏกรรมเกาแกที่มีแบบแผนสืบมาราวพุทธศตวรรษท่ี 20 เปนการละเลนมหรสพที่ รักษา

เอกลักษณ ใหเปนที่นิยมยกยองในทุกยุคทุกสมัย โดยหลักฐานทางภาควิชาการ “โขน” คือที่รวม

ของศิลปะหลายอยางที่เห็นไดชัดเจนคือเปนที่รวมของหนังใหญ  การละเลนชักนาคดึกดําบรรพ 

และกระบี่กระบอง เมื่อศิลปะดังกลาวมารวมตัวกันเขาแลว “โขน” ยังไดรับการวิวัฒนาการตาม

ความนิยมของยุคสมัย ทั้งวิธีการแสดง คําพากยเจรจา เพลงขับรอง รวมทั้งเพลงบรรเลง อยางที่

นิยมเรียกกันวา “เพลงหนาพาทย” จึงถูกกําหนดใหใชเปนหลักสําคัญในการบรรเลงประกอบการ

แสดง “โขน” ที่ปรากฏมาแตโบราณ โดยเฉพาะการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรที่ถือวา

เปนหัวใจสําคัญของการแสดงโขน โดยเฉพาะตัวพระตอนหนึ่ง นับวาเปนการจัดทัพอันยิ่งใหญ 

เกรียงไกรและมีความสวยงาม อีกประการหนึ่งเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ยังเปน

เพลงหนาพาทยที่ใชเฉพาะในการแสดงโขนเทานั้น 

 เพลงหนาพาทย “รุกรน” นี้ไมมีหลักฐานปรากฏแนชัด วาใครเปนผูคิดประดิษฐ

ทํานองเพลง เปนเพลงที่ใชบรรจุอยูในชุดโหมโรงกลางวัน ซึ่งใชบรรเลงกันมาแตโบราณ จากการ

สัมภาษณอาจารยจิรัส  อาจณรงค ทานกลาววา แตเดิมเรียกช่ือเพลงหนาพาทยรุกรนกันวา               
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“ตะคุกรุกรน” ตอมาภายหลังจึงตัดคําวา “ตะคุก” ออกไป เพื่อใหเรียกช่ือไดส้ันเขาไป จึงเหลือเพียง           

คําวา “รุกรน” เทานั้น15 

 จากการสัมภาษณอาจารยุอทัย  ปานประยูร กลาววา “แตเดิมเรียกเพลงหนา

พาทยรุกรนวา “ตะคุกรุกรน” ตอมาเรียกช่ือใหส้ันลงเหลือแค “รุกรน” เปนเพลงที่มีมาเกาแก 

อาจจะต้ังแตยุคสุโขทัยหรืออยุธยา16  

 จากการศึกษาของผูวิจัยพบหลักฐานคําวา “ตะคุกรุกรน” จากหนังสือละคร               

ฟอนรํา พระนิพนธของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดใชคําเรียกเพลงหนาพาทย                 

ตะคุกรุกรน  ในรายละเอียดเร่ืองเพลงที่ใชโหมโรงกลางวัน17 และจากหนังสือสาสนสมเด็จเลม 1 

พ.ศ.2457 - พ.ศ.2465  ไดใชคําเรียกเพลงหนาพาทย “ตคุกรุกรน” (ไมใชสระอะในการผสมคํา

ตอทายตัว “ต”) ในรายละเอียดเร่ือง บทเพลงพิณพาทญ โหมโรงโขน และเพลงตาง ๆ18 

 คําวา “รุก” ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ไดใหความหมายไววา 

เปนคํากิริยา “ที่ลวงลํ้าเขาไป, รีบเรง”19 

 คําวา “รน” ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ไดใหความหมายไววา 

เปนคําวิเศษณ “เรงรุด”20 

 คําวา “รุกรน” ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ไดใหความหมายไว

วา เปนคํากิริยา “ในการเรงเขาไป, รีบเรง” 21 

                                                  
15สัมภาษณ จิรัส  อาจณรงค, ผูเช่ียวชาญดานดุริยางคไทย สํานัการสังคีต กรมศิลปากร, ศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2545, 20 ธันวาคม 2550. 
16สัมภาษณอุทัย  ปานประยูร, ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลป สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 15 ตุลาคม 

2550. 
17สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ละครฟอนรํา (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ 

มติชน, 2546), หนา 245. 
18สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, สาสนสมเด็จเลม 1 พ.ศ.2457 - พ.ศ.

2465 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2546), หนา 146. 
19ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2546), หนา 959.  
20ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2546), หนา 924. 
21ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2546), หนา 959. 
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 อาจารยจตุพร   รัตนวราหะ  ผู เชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต                         

กรมศิลปากร กลาวไวในหนังสือเพลงหนาพาทยวา “หนาพาทยรุกรนใชสําหรับการเดินทางมาเปน

ขบวนใหญ”22 

 รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี กลาวไวในหนังสือสังคีตนิยม วาดวย

ดนตรีไทยวา  “เพลงหนาพาทยรุกรน ใชสําหรับบรรเลงประกอบกิริยาไป-มา ที่เปนหมวดหมูอยางม ี 

ระเบียบ โดยปกติจะใชกับการไป-มาของตัวแสดงฝายพระราม”23 

 เม่ือรวมคําทั้งสองคําเขาดวยกัน หมายถึง เรงเขาไปหรือรีบเรง “รุกรน” เปนเพลง

หนาพาทยประกอบกิริยาไป-มา ของตัวละครทั่วไป โดยกําหนดใหไปมาอยางเปนหมวดหมู ดังนั้น

ความหมายของเพลงจึงบงบอกหรือกําหนดไวชัดเจนวา เพลงนี้จะบรรเลงหรือใชไดกับการไปมา

ของฝูงชน หรือกระบวนทัพของมนุษยและเหลาวานร 

 คําวา  “เสมอ” (สะเหมอ)  ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  2542                        

ใหความหมายวาเปนคําวิเศษณ “เทากัน, ปนกัน, เหมือนกัน, เรียบราบ”24 เปนคํานาม “ชื่อเพลง           

หนาพาทยเกี่ยวกับอาการเยื้องกราย และการเดินของตัวละครในนาฏกรรมไทย เรียกวา                 

“เพลงเสมอ” 

 คําวา “ขาม” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ใหความหมายวาเปน

คํากิริยา “ยกเทายางเทาเหนือส่ิงใดสิ่งหนึ่งเพื่อใหพนไป”25 

 คําวา “สมุทร” (สะหมุด, สะหมุดทระ) ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

2542 ใหความหมายวาเปนคํานาม “ทะเลลึก, เรียกทะเล หรือหวงน้ําขนาดใหญ ซึ่งมีแผนดิน              

โอบลอมเปนตอน ๆ วา มหาสมุทร”26 

                                                  
22จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 25. 
23เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี, สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร ; สํานักพิมพ โอเดียนสโตร, 2530), 

หนา 102. 
24ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2546), หนา 1215. 
25เร่ืองเดียวกัน, หนา 182. 
26เร่ืองเดียวกัน, หนา 1131. 
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 เมื่อรวมคําวา “เสมอขามสมุทร” เขาดวยกัน จึงมีความหมายถึงการยกทัพ       

ขามทะเลหรือมหาสมุทร เปนการเคล่ือนพลไปอยางพรอมเพรียงเปนกองทัพใหญไปอยางเปน

หมวดเปนหมู 

 จากการสัมภาษณอาจารยดุษฎี  มีปอม หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา 

คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม กลาววา “เพลงหนาพาทย “เสมอ

ขามสมุทร” เปนเพลงที่ใชบรรเลงอยูในชุดโหมโรงกลางวัน ซึ่งมีใชบรรเลงกันมาแตโบราณ                    

ไมปรากฏวาผูใดเปนผูแตง และนํามาใชเม่ือใด ทราบแตวาเปนเพลงที่มีมาแตเกาแก อาจจะต้ังแต

ยุคสุโขทัยหรืออยุธยาก็เปนได แตเปนที่รูกันวาในยุคปจจุบัน นอกจากจะเปนเพลงที่ใชบรรเลงใน

ชุดโหมโรงกลางวัน และใชบรรเลงประกอบพิธีไหวครูโขน-ละครแลว ก็นํามาประกอบการแสดงโขน

ชุด “จองถนน” ซึ่งเปนเพลงบงบอกอยางชัดเจนวาเปนเพลงที่ใชประกอบในกองทัพพระราม เพื่อใช

ขามสมุทรไปยังเกาะลงกา”27 

   2.2.1 เพลงชุดโหมโรง หมายถึง เพลงที่บรรเลงกอนที่จะมีการแสดงโขน 

ละคร หรือกอนที่จะมีการบรรเลงดนตรี ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ให

ความหมายวา “การประโคมดนตรีเบิกโรง” เปนประเพณีที่สืบทอดกันมาแตสมัยโบราณที่จะตองมี

การบรรเลงโหมโรง กอนที่จะมีการแสดงโขน ละคร หรือการบรรเลงดนตรีเสมอ28   

 เพลงชุดโหมโรงเปนเพลงบรรเลงลวน ๆ ไมมีการขับรองประกอบ จุดประสงคใน

การโหมโรงเพื่อประกาศใหชาวบานทราบวาสถานท่ีแหงนี้จะมีการแสดงมหรสพ หรือการแสดง

ดนตรี อีกทั้งเปนการอัญเชิญเทพยดาและส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลายใหมาประชุมกันในบริเวณงาน และ

เปนอุนเคร่ืองใหกับนักดนตรีเพื่อใหกลามเนื้อทํางานไดคลองแคลว เปนการทดสอบในความ

ถูกตองของเสียงของเคร่ืองดนตรีแตละช้ิน เพื่อจะไดแกไขใหถูกตองอันลวนแลวแตใหเกิดประโยชน 

ทั้งผูฟงดนตรีและนักดนตรีเอง  กอรปยังเปนสิริมงคลใหกับผูชมการแสดง ผูบรรเลงดนตรี และ

นักแสดงอีกดวย นอกจากนี้เพลงชุดโหมโรงยังไดแบงเวลาและประเภทไวดังนี้ 

1. เพลงชุดโหมโรงเย็น 

2. เพลงชุดโหมโรงเชา 

                                                  
27สัมภาษณดุษฎี  มีปอม, หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา  คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม, 15 ตุลาคม 2550. 
28ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2542), หนา 638. 



 42 

3. เพลงชุดโหมโรงกลางวัน 

4. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดง 

5. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงหนังใหญ 

6. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงหุนกระบอก 

7. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงเทศน29 

 เพลงชุดโหมโรงตาง ๆ นี้ครู อาจารย ในสมัยโบราณจนถึงปจจุบันนี้ไดเรียงลําดับ

เปนชุด ๆ ดังนี้ 

 1. เพลงชุดโหมโรงเย็น 

 พบวาเปนการบรรเลงที่ใชประกอบในพิธีเทานั้น เปนการบรรเลงกอนเร่ิมพิธีสวด

มนตเย็น เพื่อใหทราบวาพิธีกรรมไดเร่ิมข้ึนแลว ในปจจบุันนี้กอนที่จะเร่ิมการแสดงในเวลาใดก็ตาม 

จะนําเพลงชุดโหมโรงเย็นมาใชบรรเลงเปนเพลงโหมโรงประกอบการแสดง โดยมีการนําเพลงมา

จัดลําดับดังนี้30 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงตระหญาปากคอก 

3. เพลงรัวสามลา 

4. เพลงเขามาน 

5. เพลงปฐม 

6. เพลงลา 

7. เพลงเสมอ 

8. เพลงรัว ลาเดียว 

                                                  
29จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538) , หนา 18. 
30ธีรเดช  กล่ินจันทร, “การรําหนาพาทยกลมในการแสดงโขน”, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฎยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 29 - 30. 
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9. เพลงเชิดสองชั้น 

10. เพลงเชิดชั้นเดียว 

11. เพลงกลม 

12. เพลงชํานาญ 

13. เพลงกราวใน 

14. เพลงตนชุบ 

15. เพลงลา31 

2. เพลงชุดโหมโรงเชา 

 ในการบรรเลงมี 2 ลักษณะ ไดแกลักษณะแรก คือเพลงโหมโรงเชาที่ใชบรรเลง

ประกอบพิธี เปนการบรรเลงตอเนื่องพิธีกรรมหลังจากมีการสวดมนตเย็นมากอนแลว ทั้งนี้เปนการ

ประกอบพิธีทําบุถญเล้ียงพระในตอนเชา โดยมีเพลงประกอบดังนี้ 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงเหาะ 

3. เพลงรัวลาเดียว 

4. เพลงกลม 

5. เพลงชํานาญ32 

3. เพลงชุดโหมโรงกลางวัน 

 เปนการบรรเลงเพื่อใชประกอบการแสดงมหรสพ ซึ่งประกอบดวยเพลงหนาพาทย

ดังนี้ 

1. เพลงกราวใน 

                                                  
31 จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 19. 
32 เร่ืองเดียวกัน, หนา 19. 
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2. เพลงเชิด 

3. เพลงชุบ 

4. เพลงลา 

5. เพลงรัวลาเดียว 

6. เพลงเสมอขามสมุทร 

7. เพลงรัวสามลา 

8. เพลงกระบองกัน 

9. เพลงรัว 

10. เพลงรุกรน 

11. เพลงแผละ 

12. เพลงปลูกตนไม 

13. เพลงชายเรือ 

14. เพลงเหาะ 

15. เพลงโล 

16. เพลงเชิดฉาน 

17. เพลงวา33 

 4. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดง 

 การแสดงมหรสพตามปกติจะตองมีดนตรีประกอบ ไดแก การแสดงโขน-ละคร 

ฉะนั้นกอนการแสดงจะตองมีการโหมโรงเรียกคนดู และเปนการบูชาเทพ เทวดา ตลอดจนครู 

อาจารย ซึ่งประกอบดวยเพลงหนาพาทย ดังนี้ 

                                                  
33 จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 19. 
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1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงตระ 

3. เพลงรัวสามลา 

4. เพลงตนชุบ หรือตนเขามาน 

5. เพลงเขามาน 

6. เพลงปฐม 

7. เพลงลา 

8. เพลงเสมอ 

9. เพลงรัวลาเดียว 

10. เพลงเชิด 2 ชั้น 

11. เพลงเชิดชั้นเดียว 

12. เพลงกลม 

13. เพลงชํานาญ 

14. เพลงกราวใน 

15. เพลงตนชุบ 

16. เพลงลา 

17. เพลงวา34 

 การบรรเลงเพลงชุดโหมโรงโขน ละคร นั้น เมื่อบรรเลงเพลงหนาพาทยอ่ืนจบลง

แลว ก็จะตองตอทายดวยเพลง “วา” ซึ่งเปนเพลงสุดทายเสมอ แสดงวาตัวละครจะเร่ิมออกแสดง

แลว สวนความหมายของคําวา “วา” อาจารยจิรัส  อาจณรงค ไดใหขอวินิจฉัยวา “วา เปน                     

                                                  
34 จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 20. 
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คําโบราณ มีความหมายวา “ปลอย” ซึ่งจะลากเขาความเอาวาเพลงวา คือเพลงปลอย หมายถึง 

เพลงสําหรับปลอยตัวละครนั่นเอง35 

 เพลงหนาพาทย “วา” นี้ นักดนตรีไทยถือวาเปนเพลงหนาพาทยเพลงหนึ่งที่เกา

มาก คงเกิดมาพรอมกับเพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ ที่ใชเปนเพลงโหมโรงทั้งหลาย มีทํานองลีลาไมคอย

พิสดารนัก และคอนขางวนไปเวียนมา เพลงวาเปนเพลงที่ไมคอยไดยินบอยนัก นอกจากจะมีการ

แสดงแลวไมอาจจะนําเพลงวาไปใชทางอ่ืนไดเลย แมแตการบรรเลงตามปกติ เพลงวาที่บรรเลง

ปจจุบันมีอยู 2 แบบ คือ วาเต็มกับ วาตัด 

 5. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงหนังใหญ 

 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการแสดงหนังใหญ มีดังนี้ 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงตระ 

2.1 เพลงตระหญาปากคอก 

2.1 เพลงตระปลายพระลักษมณ 

2.1 เพลงตระมารละมอม 

3. เพลงรัวสามลา 

4. เพลงตนชุบ 

5. เพลงเขามาน 

6. เพลงปฐม 

7. เพลงลา 

8. เพลงเสมอ36 

                                                  
35 สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545, 24 เมษายน 

2551. 
36 จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 19. 
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 สําหรับการบรรเลงชุดโหมโรงหนังใหญนี้ มีขอแตกตางจากการบรรเลงโหมโรง

ประกอบการแสดงโขน ละคร กลาวคือ เพลงสุดทายจะหมดดวยเพลงเสมอ ตอดวยการเปดหนา

พระพากยสามตระ แลวจึงเร่ิมแสดงหนังใหญ 

 6. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงหุนกระบอก 

 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการแสดงหุนกระบอก มีดังนี้ 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงตระ 

2.1 เพลงตระหญาปากคอก 

2.1 เพลงตระปลายพระลักษมณ 

2.1 เพลงตระมารละมอม 

3. เพลงรัวสามลา 

4. เพลงตนชุบ 

5. เพลงเขามาน 

6. เพลงปฐม  ทายปฐม 

7. เพลงลา 

8. เพลงเสมอ-รัวลาเดียว 

9. เพลงเชิด 2 ชั้น-เชิดชั้นเดียว 

10. เพลงกลม 

11. เพลงชํานาญ 

12. เพลงกราวใน 

13. เพลงตนชุบ 
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14. เพลงลา 

15. เพลงวา37 

 7. เพลงชุดโหมโรงประกอบการเทศน 

 สวนมากเพลงชุดโหมโรงประกอบการเทศนนี้ เพื่อประกาศใหชาวบานไดทราบทั่ว

กันวาขณะนี้วัดนั้น วัดนี้ จะมีการเทศน ซึ่งเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการเทศน มีดังนี้ 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงกราวใน 

3. เพลงเสมอ 

4. เพลงเชิด 

5. เพลงชุบ 

6. เพลงลา38 

 จะเห็นไดวาเพลงหนาพาทย “รุกรน” เปนเพลงที่ใชบรรเลงในชุดโหมโรงกลางวัน

เปนลําดับที่ 10 และเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” เปนเพลงที่ใชบรรเลงในชุดโหมโรงกลางวัน

เชนเดียวกัน ซึ่งจัดอยูในลําดับที่ 6 

  2.2.2 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในพิธีกรรม หมายถึงการบรรเลงเพลง             

หนาพาทยในพิธีตาง ๆ เชน พิธีไหวครูโขน-ละคร การเทศนมหาชาติ บวชนาค โกนจุก  แตงงาน 

ทําบุญบาน เปนตน  ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ใหความหมายวา “พิธีกรรม” 

เปนการบูชาแบบอยาง หรือแบบแผนตาง ๆ ที่ปฏิบัติในศาสนา 

 เพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ใชบรรเลงในการประกอบพิธีกรรมดังนี้ 

 1. พิธีไหวครู - ละคร 

 2. การรําพัดชา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ของกรมพระคชบาล  

                                                  
37จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 21-22. 
38เร่ืองเดียวกัน, หนา 22. 
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 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ ครู อาจารยแตโบราณจนถึงปจจุบัน

นี้ไดกําหนดแบบแผนไวดังนี้ 

 1. พิธีไหวครูโขน - ละคร 

  อาจารยมนตรี  ตราโมท. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)                 

ป พ.ศ.2528 (ลวงลับไปแลว)  ไดกลาวถึงเร่ืองการไหวครู ในหนังสือโสมสองแสงวา “การไหวครูนั้น

ไทยเรามักจะปฏิบัติกันทุกอยาง ไมวาจะประกอบกิจกรรมกันอยางไหน  คนไทยเรา มั่นใน

ความกตัยูกตเวทีตอบุพพการีเปนนิสัย โดยเฉพาะครูบาอาจารยไมวาวิชาใด เรามักจะเคารพ

บูชาระลึกถึงคุณานุคุณ ถามีโอกาสที่จะตอบแทนบุญคุณไดก็มักจะกระทําเสมอ การกระทําที่เปน

การสนองพระคุณนั้น อาจจะกระทําไดตาง ๆ  ตามฐานะและโอกาส อาจชวยเหลือดวยเงินทอง 

ชวยเหลือทําการงานหรือปฏิบัติ หากครูไดส้ินชีพไปแลว ก็ทําบุญอุทิศสวนกุศลไปให หรือเชิดชู

เกียรติคุณในส่ิงที่ครูไดกระทําไวใหแพรหลายเปนตน ที่กลาวนี้เปนกตเวทิคุณที่ศิษยกระทําดวย

ความกตัญูในวิชาทั่ว ๆ ไป แตโดยเฉพาะวิชาที่เปนศิลปะ การกระทํากตเวทิคุณยังแผออกไปถึง

เทพเจา ที่วิชานั้นถือวาเปนครูบาอาจารยดวย เพราะฉะนั้นศิษยที่เรียนวิชาศิลปะจึงยังมีกตเวทิคุณ

อีกอยางหนึ่งที่เรียกกันวา “ไหวครู”39 

 อาจารยจตุพร   รัตนวราหะ  ผู เชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต                

กรมศิลปากร กลาวไวในหนังสือเพลงหนาพาทยวา “การแสดงโขน-ละคร หรือการเลนมหรสพ             

ตาง ๆ ก็จะตองมีการไหวครู ซึ่งถือเปนธรรมเนียม และเคล็ดในการปฏิบัติดวยความเคารพบูชา 

และส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่บรรดาศิลปนเรียกวา “ครู” เปนสําคัญ  ไมวาจะเปนเทพเจาบนสรวงสวรรค

ตลอดจนพระฤษีผูทรงญาณ ศิลปนนั้นเปนผูหนักดวยความเคารพบูชา และนอบนอม กตัญู

กตเวทีตอครู  ฉะนั้นกอนที่จะทําการฝกหัดทารําท่ีเรียกวา การฝกหัดเบ้ืองตน เชน เพลงชา               

เพลงเร็วของพระ-นาง  หรือการฝกหัดแมทายักษ - ลิง  ตลอดจนการฝกหัดดนตรีนั้น  ผูที่รับการฝก 

ครู อาจารย จะใหนําดอกไมธูปเทียนมาเคารพครูเสียเบ้ืองตนกอน โดยครู อาจารย จะเปนผูกลาว

นําในส่ิงที่เปนมงคล  เชน ขอขมาลาโทษถาการฝกหัดนั้นมีสิ่งที่ผิดพลาด  ขอประทานอภัยดวย 

และขณะเดียวกันก็ขอใหครูชวยสงเสริมสติปญญาใหมีความจดจํากระบวนทารําที่ครูตอให                 

ใหจําไดทุกกระบวนทา และเม่ือมีการฝกซอมจนมีความชํานาญพอจะออกแสดงเปนเสนายักษ  ลิง 

นางกํานัล หรือทางดนตรีรวมบรรเลงโหมโรงไดจบ ก็จะตองทําการไหวครู และมอบเสียกอน”40 

                                                  
39มนตรี  ตราโมท, โสมสองแสง : ชีวติดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร : เรือนแกวการพิมพ, 2527), หนา 122. 
40จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง  จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 23. 
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 จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห ไดกลาวถึงการไหวครูวา                

“การไหวครูนั้น คือการแสดงถึงความเคารพกตเวทีแดครูบาอาจารย ผูซึ่งประสิทธิ์ประสาทวิชา

ความรูให และนําเอาวิชานั้นติดตัวไปประกอบอาชีพ เพื่อสรางความเจริญเจริญรุงเรืองใหกับ

ตนเองในภายภาคหนา41 

 จากการสัมภาษณ อาจารยจิรัส  อาจณรงค  ไดกลาวถึงการไหวครูวา “การไหวครู

คือการแสดงถึงความสํานึกที่ดีงาม เชน นักเรียนประกอบพิธีไหวครู ก็เพราะนักเรียนเห็นวาครูเปน

บุคคลที่สําคัญในชีวิตของเขา ครูเปนผูประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูให และเปนปูชนียบุคคลที่ควร

คูแกการกราบไหวเปนอยางยิ่ง42 

 จากการสัมภาษณ อาจารยไพฑูรย  เข็มแข็ง ไดใหความหมายของการไหวครูไว

วา “ประเพณีการไหวครู เปนการแสดงความคารวะผูมีพระคุณดวยการบวงสรวงบูชา ซึ่งนับถือวา

เปนประเพณีสําคัญยิ่งของบรรดาศิลปนทั่วไป โดยเฉพาะศิลปนทางนาฏดุริยางคนั้น เชื่อและ             

นับถือกันวาวิชาการทางดานนาฏดุริยางคมีกําเนิดมาจากเทพเจา และไดถายทอดมาสูมนุษยโลก            

สงตอผานครูอาจารยมาตามลําดับจนถึงปจจุบันนี้”43 

 ไทยเรามีประเพณีพิธีไหวครูมาแตโบราณ เราไหวครูเพราะมีความเคารพในฐานะ

ของครูผูเปนผูรู และในความเปนผูมีคุณธรรมของทาน คุณสมบัติทั้งสองประการนี้เอง ที่ทําให

สถานภาพของครูตองสอดคลองสัมพันธดวยกันกับคุณธรรมของศิษย จึงจะทําใหการเรียนการ

สอนดําเนินไปกันไดดวยดี ประเพณีการไหวครูนั้นมีมาแตโบราณกาล และไดรับการสืบทอดใน

ประเพณีนี้กันตอ ๆ มา จนถึงปจจุบัน เพื่อใหมีความกตัญูกตเวทีตอผูมีพระคุณคือครู อาจารย 

การที่จะทํากิจการใด ๆ ก็ตามตองไดรับคําแนะนําจากครู ในการศึกษาศิลปะวิทยาการตาง ๆ            

ก็ตองมีการไหวครูกอนทั้งส้ิน  การไหวครูจึงถือวามีความสําคัญมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งในการ

เรียนศิลปะการดนตรีและนาฏศิลป จัดเปนพิธีที่ยิ่งใหญ และมีพิธีรีตองมากกวาการไหวครูทาง

หนังสือ 

                                                  
41สัมภาษณสุวรรณี  ชลานุเคราะห, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปละครรํา) ป พ.ศ.2533, 

10 ธันวาคม 2550. 
42สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545,15 มกราคม 

2551. 
43สัมภาษณไพฑูรย  เขมแข็ง, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 29 มกราคม 2551. 
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 การแสดงโขน-ละคร ของไทยมีลัทธิพิธีกรรมของตนเอง ซึ่งมีความผูกพันใกลชิด

กับศาสนาฮินดูต้ังแตแรกเร่ิม ลัทธิธรรมเนียมของโขน-ละคร จึงหนักไปทางไสยศาสตร หรือทาง

ศาสนาฮินดู เทพเจาที่นับถือในลัทธิของโขน-ละคร ก็คือพระเปนเจาของศาสนาฮินดู ไดแก                   

พระอิศวร  พระพรหม  พระนารายณ  พระคเณศ  นอกจากนั้นแลวก็ยังมีเทพเจาองคอ่ืน ๆ อีก เชน 

พระปรคนธรรพ ผูซึ่งถือวาเปนครูผูใหญทางดนตรี  รองลงมาไดแก ครูปธยาย  ซึ่งเปนวัตถุที่เคารพ

ในรูปของรูปธรรม ที่แสดงออกดวยลักษณะของศีรษะโขนตาง ๆ เชน ศีรษะพระภรตฤาษี                  

ศีรษะพระพิราพ  ศีรษะพระราม  พระลักษมณ  เทริดโนหราชาตรี เปนตน ศีรษะโขนที่ใชในการ

แสดงนั้นถือวาเปนวัตถุที่เคารพทั้งส้ิน จะจับตองหรือต้ังวางไวที่ใดก็ตองกระทําดวยความเคารพ 

ความมุงหมายในพิธีไหวครู โขน-ละคร นั้น เพื่อเปนการอุทิศสวนกุศล ดวยการถวายเคร่ืองสักการะ

พลีกรรมแกปรมาจารยทั้งหลาย เพื่อใหผูเรียนเกิดความมั่นใจในการเรียนนาฏศิลปเปนอยางดี เม่ือ

ไดผานพิธีกรรมมาแลว นอกจากนี้ยังเปนการขมาลาโทษ หากศิษยกระทําส่ิงที่ผิดพลาดโดย

รูเทาไมถึงการณ ไมวาจะดวยกายกรรม  วจีกรรม หรือมโนกรรมก็ตาม  ในความมุงหมายอีก

ประการที่มีความสําคัญมากก็คือ เพื่อเปนการตอทารําเพลงหนาพาทย ชั้นสูง ที่มีความเช่ือกันมา

แตโบราณวา เพลงหนาพาทยบางเพลงจะตองตอทารําในพิธีไหวครู จึงจะเกิดสิริมงคลแกครูผูสอน

และผูเรียน และเปนส่ิงเตือนสติใหศิษยระลึกถึงครู และปฏิบัติประพฤติตนแตในส่ิงที่ดีงาม อยูใน

ศีลธรรมอันดี  ต้ังตนเองใหอยูในโอวาทคําส่ังสอนของครูบาอาจารย สําหรับประโยชนที่จะไดรับ

จากพิธีไหวครูนั้นเปนการทําใหเกิดความสามัคคีเปนน้ําหนึ่งอันเดียวกัน ในฐานะที่เปนศิษยมีครู

เหมือนกัน สามารถนําวิชาความรูที่เรียนมานั้นไปถายทอดไดดวยความมั่นใจโดยไมตองวา              

“ผิดครู” ทําใหเกิดความสบายใจหากไดทําส่ิงใดผิดพลาดไป ก็จะไดเปนการขอขมาครูไปดวย 

 การประกอบพิธีไหวครูนั้นไมปรากฏหลักฐานถึงความเปนมาของพิธีไหวครู และ

ครอบครูโขน-ละคร วาสืบเนื่องมาต้ังแตเมื่อใด แตไดมีการกําหนดระเบียบแบบแผน เพื่อเปน

แนวทางในการปฏิบัติโดยการบอกเลาตอ ๆ กันมาเปนมุขปาฐะ  ตําราไหวครู และครอบโขน-ละคร

ของไทยมีอยู 2 ฉบับ คือ 

 1.  สมุดไทยมีจํานวน  3 เลม  แตคงเหลือเพียงเลม  2 เลม  สวนเลมที่  1                  

และเลมที่ 3 หายไป ซึ่งเขาใจวามีนักปราชญรวบรวมชําระทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จ                 

พระจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตราเปนพิธีไหวครูโขน-ละคร ฉบับหลวงใน

รัชกาลที่ 4 
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 2. สมุดไทย เลม 2 ที่หลงเหลือมาจากฉบับแรก ไดตีพิมพใชเปนแบบฉบับของการ

ทําพิธีไหวครูโขน-ละคร ในสมัยรัชกาลที่ 644 

 ในสมัยรัชกาลที่ 4 พิธีไหวครูโขน-ละคร ไดเร่ิมเมื่อวันพฤหัสบดี ข้ึน 1 คํ่า เดือน 6 

พ.ศ.2397  สวนการไหวครูนอกพระราชวังนั้นเร่ิมมีมานานแลว เพราะไดปฏิบัติกันเปนประเพณี

ติดตอกัน และในรัชกาลที่ 6 ไดเร่ิมข้ึนคร้ังแรกเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 14 พฤษภาคม พ.ศ.2457  ซึ่งใน

พิธีนี้จัดข้ึนเปนพระราชพิธีไหวครูและครอบโขนละคร และปพาทยเคร่ืองใหญในคราวเดียวกัน45 

 การจัดพิธีไหวครูโขน-ละครนั้น มักนิยมจัดกันในวันพฤหัสบดี ซึ่งถือกันวาเปน           

วันครู อันเดียวกับตํานานเทพเจา คือเทพยดานพเคราะห พระพฤหัสบดี ในปจจุบันบางคร้ังก็นิยม

จัดกันในวันอาทิตยก็มี ไมวาจะเปนวันพฤหัสบดีหรือวันอาทิตยก็ดี จะตองไมตรงกับวันพระเพราะ

ถือวาครูจะไมลงมา เดือนที่นิยมกระทําพิธีไหวครูตามแบบโบราณนั้น  นิยมประกอบพิธีในเดือนที่

เปนเลขคู   ยกเวนเดือน  9 เดือนเดียวที่อนุโลม  เพราะถือเคล็ดกันวาเลข 9 เปนเลขที่ ดี                         

มีความกาวหนา และมักจะทํากันในวันขางข้ึน ซึ่งถือเปนวันฟู สําหรับขางแรมนั้นถือวาเปนวันจม

ไมนิยมประกอบพิธีไหวครูกัน 

 ข้ันตอนในพิธีไหวครูโขน-ละคร ไดกําหนดข้ันตอนไวดังนี้ 

 ข้ันตอนที่ 1 เชิญหัวโขนหรือศีรษะครู ที่เปนเทพเจา เทวดา ฤาษี ศีรษะโขนฝาย

พระ นาง ยักษ ลิง ตลอดจนศีรษะสัตวตาง ๆ ที่ใชในการแสดงโขน-ละคร และอาวุธที่ใชในการ

แสดงโขน-ละคร นํามามัดรวมกันเพื่อใชในพิธีมอบ ต้ังไวบนโตะที่เตรียมพรอมแลวสําหรับพิธีไหว

ครูโขน-ละคร 

 ข้ันตอนที่ 2 พิธีสวดมนตเย็น หมายถึง พิธีสงฆที่มักนิยมทํากันกอนวันไหวครู                

1 วัน เพื่อความเปนสิริมงคล โดยยึดถือเปนประเพณีสืบกันมาแตโบราณโดยจะนิมนตพระสงฆ               

9 รูป มาทําพิธีสวดมนตเย็นในโรงพิธีดังกลาวกอนเร่ิมวันไหวครู ปจจุบันบางสถานที่จะทําพิธี               

ไหวครูโขน-ละคร จะไมมีการทําพิธีสวดมนตเย็น คงเหลือแตพิธีไหวครูโขน-ละครเพียงวันเดียว

เทานั้น สําหรับสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม ไดมีการตอทารําเพลงหนาพาทย

พราหมณเขา  เสมอเถร  และพราหมณออก  ซึ่งเปนหนาพาทยชั้นสูง หลังเสร็จพิธีสงฆแลว                     

ในวันนี้ใหกับนักศึกษาคณะศิลปศึกษา ปที่ 4 และ คณะศิลปะนาฏดุริยางค ปที่ 3 โดยมี ดร.ศุภชัย  

                                                  
44พลูหลวง และ ส.ตุลยานนท, สารจากกรุงเทพฯ ถึงธนบุรี (กรุงเทพมหานคร : โพธิ์สามตนการพิมพ, 

2517), หนา 158. 
 

45เร่ืองเดียวกัน, หนา 159. 
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จันทรสุวรรณ  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2548 เปนผูรํา

ถายทอดหลังจากจบพิธีสงฆเรียบรอยแลว และทําเปนธรรมเนียมสืบมาต้ังแต พ.ศ.2548                      

ณ พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส (วัดพระแกววังหนา) ภายในบริเวณสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม ถนนราชินี กรุงเทพ ในวันนี้ดวย 

 ข้ันตอนที่  3  ในวันพิธี ไหวค รูโขน -ละคร  จะมีการจัดเคร่ืองกระยาบวช                       

เคร่ืองสังเวย  เคร่ืองสักการะ  มีดอกไม ธูป เทียน  จัดต้ังในบริเวณพิธีไหวครู  

 อาจารยสมบัติ  แกวสุจริต ไดกรุณาอธิบายเกี่ยวกับเคร่ืองสังเวยในการไหวครู

โขน-ละคร ไววา46  “ในความคิดของครูนั้นคือการไหวครูในสมัยโบราณ  สวนใหญจะทํากันในวัง 

จึงตองหาเคร่ืองสังเวยที่ดีที่สุด  โดยมีอาหารหลักคือ เคร่ืองคาวหวาน ผลไม น้ํา ใหครบ ถาผูใดมี

ศรัทธาจะไหวครู นําเอาของดี ๆ มาถวายครูมาไหวครู  เวนแตผลไมบางอยางที่ชื่อไมเปนมงคล              

ก็จะไมนํามาถวาย เม่ือจะจัดเคร่ืองสังเวยก็ควรจัดใหครบถวนตามที่ตํานานไดบันทึกไว เพื่อความ

อ่ิมเอิบใจ การจัดเคร่ืองสังเวยจึงควรจัดใหครบตามจารีตประเพณี  เมื่อมีผูเขามารวมในพิธี และ

เห็นเครื่องสังเวยไมครบตามกระบวน ก็จะทําใหเกิดความหดหู ความอ่ิมเอิบก็จะลดถอยลงไป” 

โดยจัดเคร่ืองสังเวยออกเปน 2 ชุด ดังนี้ 

 1. สวนของเทพ  เทวดา  นางฟา  มนุษย  จะจัดเคร่ืองสังเวยเปนอาหารสุก

ทั้งหมด รวมถึงผลไม และอาหารดิบทั้งหมด รวมถึงผลไมสุกและอาหารหวานตาง ๆ รวมถึง               

สุราดวย 

 2. สวนของพระพิราพ ซึ่งเปนเทพอสูร ตลอดจนถึงฝายอสูรตาง ๆ จะจัดเครื่อง

สังเวยเปนอาหารดิบทั้งหมด รวมถึงผลไมสุกและอาหารหวานตาง ๆ รวมถึงสุราดวย47  

 ในข้ันตอนวันนี้นั้น จะนิมนตพระสงฆ 9 รูป สวดมนตเชา ในโรงประกอบพิธี

ดังกลาว แลวถวายภัตตาหารเชา  หลังจากเสร็จพิธีของพระสงฆแลว จะเร่ิมประกอบพิธีไหวครู

โขน-ละคร โดยเชิญประธานจัดงานข้ึนจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย และประธานผูประกอบพิธีไหว

ครูโขน-ละคร ซึ่งแตงชุดขาวเขามาเร่ิมพิธี โดยการอานโองการเชิญเทพยดา ครูอาจารย ซึ่ง

เปรียบเสมือนกับพราหมณผูประกอบพิธีหลวง โดยประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร จะเรียก

เพลงหนาพาทยตาง ๆ ตามลําดับ ข้ึนอยูกับประธานผูประกอบพิธีโขน-ละครจะเรียก ซึ่งประธาน         

                                                  
46สัมภาษณ สมบัติ  แกวสุจริต, ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 6 ธันวาคม 2550.  
47สัมภาษณ เผด็จพัฒน  พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี ระดับผูชํานาญการพิเศษ หัวหนากลุม

วิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 19 ธันวาคม 2550. 



 54 

ผูประกอบพิธีโขน-ละคร แตละทานจะเรียกเพลงหนาพาทยตามลําดับแตกตางกันออกไป                    

ในข้ันตอนที่ 3 นี้ จะจบลงดวยการอานโองการเชิญเทพยดา ครู อาจารย มาสิงสถิตในพิธี และ            

นั่งกินเคร่ืองสังเวย แลวจึงกลาวลาเคร่ืองสังเวยตามลําดับ 

 ข้ันตอนที่ 4 ศิษยที่มารวมพิธีจะรําถวายเพื่อบูชาครู ซึ่งนิยมรําเพลงชา เพลงเร็ว 

เพลงหนาพาทยชั้นสูงบางเพลง เชน ตระนิมิต ตระบองกัน คุกพากย รัวสามลา บาทสกุณี เปนตน 

 ข้ันตอนที่ 5 พิธีครอบครู ซึ่งเปนพิธีที่นิยมทํากันมาชานานแลว การครอบของฝาย

นาฏศิลปมีความสําคัญในการปฏิบัติ คือ ผูประกอบพิธีเปนผูครอบศีรษะ พระภรตฤษี พระพิราพ 

และเทริดใหกับศิษยพรอมทั้งเจิมจุณ สวมมงคล ใหใบไมมงคลทัดหู (ใบเงิน - ใบทอง - ใบนาค - 

ใบมะตูม - หญาแพรก มัดเปนชอ) แลวพรมน้ําพระพุทธมนต ศีรษะโขนทั้ง 3 ศีรษะท่ีใชในการ

ครอบมีความหมายและแสดงถึงความสําคัญ ดังนี้ 

1. พระภรตฤษี  เปนครูทานแรกที่จดจําทารําของพระอิศวรลงมาถายทอดใน

มนุษยโลก และเปนผูรจนาตํารานาฏยศาสตรข้ึน 

2. พระพิราพ เปนปางหนึ่งของพระอิศวร ผูใหกําเนิดการฟอนรํา 

3. เทริด เปนสัญลักษณของละครแบบแรก คือ ละครโนหรา หรืออีกความหมาย

หนึ่งนั้น เทริด เปนเคร่ืองประดับศีรษะที่ใชไดทั้งพระ และนาง (ละครโนหรา

ด้ังเดิมใชเทริดทั้งพระและนาง) การที่ครอบดวยเทริดจึงเทากับวาไดรับการ

ครอบใหรับบทบาทไดทั้ง พระ และนาง48 

 จากการสัมภาษณ อาจารยสมบัติ  แกวสุจริต ไดกรุณาใหคําอธิบายวา49 “การนํา

ศีรษะครูทั้ง 3 ศีรษะ นํามาใชครอบในพิธีไหวครูโขน-ละครนั้น นับถือกันวาพระฤษีถือเปน                

พระภรตฤษี ผูจดบันทึกทารํา และถือกันวาพระพิราพเปนครูสูงสุดทางฝายยักษ เปนภาคหนึ่งของ

พระอิศวร จึงเชิญศีรษะทานมาทําพิธีครอบ เพื่อขอบารมีพระองค ซึ่งเปนครูผูสูงสุดในวงการ

นาฏศิลปไทย สวนศีรษะเทริดนั้นเทากับทานแทนครู ตามตํานานบอกวา ขุนศรีสัทธา เปนครูละคร 

ในตํานานการฟอนรํา  ครูศรีสัทธา ใชเปนตัวแทนครูละครทั้งหลายที่เสียชีวิตไปแลว แทนครู               

                                                  
48ประเมษฐ  บุณยะชัย, “การรําของผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร”, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร  บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540), หนา 116. 
49สัมภาษณสมบัติ  แกวสุจริต,  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 6 ธันวาคม 2550. 
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บาอาจารยทั้งหลาย”  โดยประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร จะเชิญศีรษะครูมาครอบใหกับ

ศิษย 3 องค ไดแก 

 1. ศีรษะพระครูฤษี อันเปนสัญญลักษณของครูทั่วไป 

 2. ศีรษะพระครูพิราพ อันเปนสัญลักษณของครูฝายโขน 

 3. ศีรษะเทริดโนหรา อันเปนสัญญลักษณของครูฝายละคร50 

 “พิธีครอบ” หมายถึง การนําเอาศีรษะครูมาครอบเพื่อรับเปนศิษย เพื่อใหศิษยมี

ขวัญและกําลังใจวาครูจะคุมครองรักษา  ครูจะคอยชวยเหลือ และใหอภัยกับศิษยผูเรียน แมวาจะ

รําผิดพลาดไปบาง อีกประการหนึ่งคือ ศิษยผูเรียนสามารถที่จะตอทารําในเพลงหนาพาทยตาง ๆ 

ผูที่จะรําเพลงหนาพาทยไดนั้นจะตองผานพิธีครอบครูเสียกอน จึงจะสามารถท่ีจะตอทารําเพลง

หนาพาทยตาง ๆ ได 51 

 ศิษยผูเรียนที่มารวมพิธีจะนําขันกํานล มีดอกไม ธูปเทียน ผาเช็ดหนาสีขาว และ

เงินกํานลครู ซึ่งอาจจะแตกตางกันออกไป มีต้ังแต 6 บาท 12 บาท 24 บาท หรือ 36 บาท ผูที่ไดรับ

ครอบแลวถือวาเปนศิษยที่มีครูแลว 

 ข้ันตอนที่ 5 พิธีครอบ พิธีนี้เปนข้ันตอนที่สูงสุด หมายถึงการไดรับมอบความรู

ความเปนครู สามารถที่จะออกไปเปนครูผูใหความรู และตอทารํา ตลอดจนสามารถเปนครูที่จะตอ

เพลงหนาพาทยตาง ๆ ใหกับศิษยไดตอไป การมอบนั้นประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร               

จะรวบรวมบรรดาอาวุธตาง ๆ ที่ใชในการแสดงโขน-ละคร เชน คันศร พระขรรค ดาบ หอก คทา ตรี 

จักร ไมเทาฤษี เปนตน มามัดรวมกันดวยดายสายสิญจนสีขาว และประธานผูประกอบพิธีไหวครู

โขน-ละคร จะภาวนาคาถาประสิทธิ์ประสาทความเปนผูรู และสงมีดอาวุธใหแกศิษยนั้นไดเปนครู

สอนวิชานาฏศิลปโขน-ละคร อยางถูกตองสมบูรณตามประเพณีที่นิยมปฏิบัติกันมาจนทุกวันนี้ 

จากการสัมภาษณอาจารยสมบัติ  แกวสุจริต ผู เชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต                     

กรมศิลปากร ไดเลาวา 

                                                  
50สัมภาษณ ศุภชัย  จันทรสุวรรณ, คณบดีคณะศิลปะนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และ                

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย), ป พ.ศ.2548, 2 มกราคม 2551. 
51สัมภาษณ เผด็จพัฒน  พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี  ระดับผูชํานาญการพิเศษ หัวหนากลุม

วิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 19 ธันวาคม 2550. 
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 “แตโบราณนั้นพิธีมอบจะนําเอาบทโขน-ละคร บางบทที่กรมศิลปากรปรับปรุง

ข้ึนมามัดรวมไวกับอาวุธตาง ๆ ดวย ซึ่งในปจจุบันไมไดมีการนําบทโขน-ละคร มามัดรวมไวอีกแลว 

ไมทราบดวยเหตุผลกลใด จึงเลิกไปเสีย”52 

 ข้ันตอนที่ 6 เปนพิธีสงครูกลับ โดยประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร จะสวม

ศีรษะพระภรตฤาษี ออกมายืนและกลาวคําอําลาพรอมใหศีลใหพรแกบรรดาศิษยทุกคนท่ีเขา

มารวมอยูในพิธี และเรียกเพลงหนาพาทย “พราหมณออก” ตอจากนั้นจะเรียกหนาพาทยเพลง 

“โปรยขาวตอก” เปนการอวยชัย  เพลงหนาพาทย “กราวรํา” หมายถึงความยินดีที่พิธีการไดลุลวง

ไปดวยดี และเพลงหนาพาทย “เชิด” หมายถึงเสร็จพิธีกับการไหวครู-โขนละคร ในข้ันตอนที่ 5 นี้ 53 

“สวนใหญแลวประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร จะเรียกเพลงหนาพาทย “พราหมณออก  

โปรยขาวตอก  กราวรํา  และเชิด เชนเดียวกัน แตบางทานอาจจะเรียกเพลงหนาพาทย 

“พระเจาลอยถาด” เพิ่มหลังจากเพลงหนาพาทย “เชิด” ก็ได  ซึ่งหมายถึงบรรดาเคร่ืองสังเวยตาง ๆ 

ที่เหลือแลวนั้นใหใสถาดลอยไปเปนอาหารของสัตวตอไป” 

 โดยเฉพาะการนําเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรนั้น พบวาใชบรรเลง

เพื่อเปนการอัญเชิญครูพระ ลิง มนุษย มาเปนหมวดหมูเปนขบวนใหญ ดังตัวอยางการเรียกเพลง

หนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรในพิธีไหวครูโขน-ละคร ซึ่งผูวิจัยไดรวบรวมและประมวลจาก

การศึกษาเอกสารทางวิชาการประกอบกับการสัมภาษณประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร

ของกรมศิลปากร และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม มีลําดับดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

                                                  
52สัมภาษณ สมบัติ  แกวสุจริต, ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 6 ธันวาคม 2550. 
53สัมภาษณ ศุภชัย  จันทรสุวรรณ, คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และศิลปน

แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย),  ป พ.ศ.2548, 2 มกราคม  2551. 
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ตารางที่ 1 ลําดับการเรียกเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรในพิธีไหวครู-
ครอบครูโขน-ละคร 

 

พิธีไหวคร ู ประธานผูประกอบพิธ ี ลําดับที ่ ความหมาย 

1. ในสมัยรัชกาลที่ 6 (เปน 

พระราชพธิีไหวครู และ

ครอบโขน ละคร และป

พาทยเคร่ืองใหญในคราว

เดียวกนั เมื่อวนัพฤหัสบดีที่ 

14 พฤษภาคม พ.ศ.2457) 

พระยานัฏกานุรักษ  

(ทองดี  สุวรรณภารต) 

8 เสมอ 

ขามสมุทร 

เชิญพระพรหม 

2. 21 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

 

ในสมัยรัชกาลที่ 7 - 8  

(พ.ศ.2487 - 2503) 

หลวงวิลาศวงงาม 

(หรํ่า  อินทรนัฏ   

ถึงแกกรรมเมื่อ พ.ศ.2505) 

22 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

3. 21 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

 

ในสมัยรัชกาลที่ 9  

(พ.ศ.2505 - 2525) 

นายอาคม  สายาคม 

(ถึงแกกรรมเมื่อ  

พ.ศ.2525) 

22 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

 

4. ในสมัยรัชกาลที่ 9  

(พ.ศ.2525 - 2527) 

ม.ร.ว.จรูญสวสัด์ิ  สุขสวัสด์ิ 

(ถึงแกกรรมเมือ่ พ.ศ.2538) 

7 เสมอขาม

สมุทร 

เชิญพระพรหม 

5. 19 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

 

ในสมัยรัชกาลที่ 9  

(พ.ศ.2527 - ปจจุบัน  

2551) 

นายธีรยุทธ  ยวงศรี 

(ถึงแกกรรมเมื่อ  

พ.ศ.2545) 

20 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  19 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

  

นายธงไชย  โพธยารมย 

(ถึงแกกรรมเมื่อ  

พ.ศ.2551) 

20 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  21 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

  

นายทองสุก  ทองหลิม 

(ถึงแกกรรมเมือ่  

พ.ศ.2543) 

22 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  14 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

  

นายอุดม  อังศุธร 

15 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 
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พิธีไหวคร ู ประธานผูประกอบพิธ ี ลําดับที ่ ความหมาย 

  นายสมบัติ  แกวสุจริต 20 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

   21 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  19 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

  

นายเผด็จพัฒน   

พลับกระสงค 20 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู  

  นายไพฑูรย  เขมแข็ง 14 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

   15 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  นายวีระชัย  มีบอทรัพย 14 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

   15 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  ดร.ศุภชัย  จันทรสุวรรณ 14 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

   15 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

 จากตารางลําดับการเรียกเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในพิธีไหวครู

โขน-ละครดังกลาว สรุปไดวาเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ใชในการอัญเชิญครูพระ 

ลิง มนุษย มาเปนหมวดหมู ผูวิจัยมีขอสังเกตอยูสองประการคือ ในการจัดลําดับของการเรียก   

เพลงหนาพาทยของประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร ต้ังแต พ.ศ.2487 - 2536 นั้น ๆ ข้ึนอยู

กับวิจารณญาณของประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละครเปนสําคัญ ดังนั้นในการจัดลําดับ              

การเรียกเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรจึงแตกตางกันออกไปดังปรากฏในตาราง

ดังกลาว ขอสังเกตประการตอมาคือเมื่อพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรง               

พระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานครอบครูโขน-ละคร และพระราชพิธีครอบองคพระพิราพตอ            

ทารําเพลงหนาพาทยองคพระพิราพ   ณ  ศาลาดุสิดาลัย  พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน                         

ในพระบรมมหาราชวัง ในวันพฤหัสบดีที่ 25 ตุลาคม พ.ศ.2537  นั้น ไดทรงโปรดเกลาฯ 

พระราชทานหนังสือตําราไหวครูโขน-ละคร ใหกับ 

 1. นายธีรยุทธ  ยวงศรี 

 2. นายธงไชย  โพธยารมย 
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 3. นายทองสุก  ทองหลิม 

 4. นายอุดม  อังศุธร 

 5. นายสมบัติ  แกวสุจริต 

 อาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ ไดเลา

วา “หลังจากคุณครูอุดม  อังศุธร ไดรับพระราชทานหนังสือตําราไหวครูโขน-ละคร มาแลวนั้น ทาน

ไดนําตําราเลมนั้นมาคัดลอกและปรับปรุงเสียใหม เพื่อใหเกิดความคลองตัวกับเวลาในการทําพิธี

ไหวครูโขน-ละคร แลวมอบใหกับครู (อาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย), ในการทําพิธีไหวครูโขน-ละคร 

แลวมอบใหกับครู (อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง)  และครูนอย (อาจารยศุภชัย  จันทรสุวรรณ) เพื่อ

นํามาคัดลอกใหเก็บไวเปนของสวนตัว และขอใหใชตําราเลมนี้ไปทําพิธีไหวครูโขน-ละคร ให

เหมือนกัน”54 

 ดวยสาเหตุดังกลาวจึงทําใหเห็นวาลําดับการเรียกเพลงหนาพาทย ในพิธีไหวครู

โขน-ละครของ อาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย  อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  และอาจารยศุภชัย                 

จันทรสุวรรณ  ซึ่งทั้ง 3 ทานเปนประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร และเปนอาจารยสอน

นาฏศิลปไทย โขน พระ ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม  จึงเรียกลําดับของ

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในพิธีไหวครูโขน-ละคร ในลําดับเดียวกัน ซึ่งตางกันกับ

การเรียกลําดับเพลงหนาพาทยในพิธีไหวครูโขน-ละคร ของประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร 

ทานอ่ืน ๆ 

 

 

 

 

 

 

                                                  
54สัมภาษณ วีระชัย  มีบอทรัพย, ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 7 กุมภาพันธ 2551. 
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ภาพที ่1  

พระยานัฏกานุรักษ  (ทองดี  สุวรรณภารต)  ประธานพิธไีหวครูโขน-ละคร 

ที่มา : หนงัสือตํานานโขนหลวง และนามบรรดาศักด์ิโขนหลวงในรัชกาลที ่6 
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ภาพที ่2  

หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า  อินทรนัฎ)  ประธานพิธีไหวครูโขน-ละคร 

ที่มา : หนงัสือตํานานโขนหลวง และนามบรรดาศักด์ิโขนหลวงในรัชกาลที ่6 
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ภาพที ่3  

อาจารยอาคม  สายาคม   ประธานพิธีไหวครูโขน-ละคร 

วิทยาลัยนาฏศิลป ประจําป พ.ศ.2515  ณ โรงละครแหงชาติ 

ที่มา : หนงัสือที่ระลึกครบหารอบ อาคม  สายาคม 
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ภาพที ่4  

อาจารยธงไชย  โพธยารมย  ประธานพิธีไหวครูโขน-ละคร 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 

 

 
 

ภาพที ่5  

อาจารยสมบติั  แกวสุจริต ประธานพิธีไหวครูโขน-ละคร 

ที่มา : The Ramakien 
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 2. การรําพัดชา ในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก ของกรมพระคชบาล 

 “พัดชา” เปนชื่อของกระบวนทารํา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือกของกรม

พระคชบาล เปนพระราชพิธีเกี่ยวเรื่องของชาง เปนพิธีคชกรรมหรือพิธีจับชาง ตรวจเชือกบาศเพื่อ

ใชคลองชางปามาเล้ียงไวเปนกําลังของบานเมือง พระราชพิธีนี้ใหจัดข้ึนปละ 2 คร้ัง คือในเดือน 5 

แรม 3 คํ่า  เวลากลางวันเปนพิธีทอดเชือก และข้ึน 5 คํ่า เวลาเชา เปนพิธีดามเชือก พระราชพิธีนี้

ในกรุงรัตนโกสินทรระยะแรกน้ันกําหนดใหประกอบพระราชพิธี ณ “พระที่นั่งพุทธไธศวรรย” 

ภายในพระบรมมหาราชวัง 

 การรําพัดชานี้เปนสวนหนึ่งที่อยูในตอนทายของพระราชพิธีทอดเชือก ซึ่งเปน

ประเพณีการไหวครูของหมอชาง และผูเกี่ยวของกับเร่ืองของชางจะขาดมิได ดังกลาวไวในหนังสือ

พระราชพิธีสิบสองเดือนวา 

  “บัดนี้จะไดกลาวถึงการพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก ซึ่งมีทําอยูเสมอมิไดเวน

วางถึงไมไดแหสระสนานคเชนทรัศวสนานทั้งอยางเกาอยางใหม พิธีทอดเชือกดามเชือกนี้ก็ยังทํา

เสมออยู เมื่อพิเคราะหดูคําวาทอดเชือกอยางหนึ่ง ตามเชือกอยางหนึ่งนั้นจะแปลวากระไร วิธีที่

เรียกวาทอดเชือกนั้น คือเชือกบาศที่สําหรับคลองชางเปนขด ๆ อยู จับข้ึนทั้งขดแยกออกเปนสอง

สวนต้ังกางไว เรียกวาทอดเชือก เชือกที่กางไวนั้นกลับพับลงวางเปนขด ๆ ตามธรรมเนียมเรียกวา

ดามเชือก บางทีคําวาทอดเชือกนั้นจะตรงกันกับวาคล่ีเชือก ดามเชือกนั้นจะตรงกันกับวาขดเชือก 

ดูเหมือนหนึ่งจะเปนพิธีที่ถึงกําหนดตรวจเชือกบาศหกเดือนคร้ังหนึ่งกอนที่จะไปทําการ คล่ีออกดู

เมื่อชํารุดเสียหายอันใด ก็จะไดซอมแซมแกไข เมื่อดีอยูก็ขดเขาไวอยางเดิม แตเด๋ียวนี้ไมมีผูใดที่จะ

คิดเห็นเชนนั้น เพราะเหตุวาผูที่จะคลี่เชือกออกมาดูนั้น เช่ือเสียแลววาเชือกดีอยูก็เอาออกต้ังกาง ๆ 

ไวพอเปนสังเขป ไมไดบอกเสียกอนวา “ไมตองตรวจดอกหนาเชือกดีอยูทําเทานี้ก็พอ” ลูกศิษย             

ลูกหาที่เห็นตอ ๆ มา ก็เขาใจซึมซาบวาการท่ีทําสังเขปยอ ๆ นั้นเปนเต็มตําราแลว เมื่อนึกแปลไม

ออกวาทําเชนนั้นประสงคจะเอาประโยชนอยางไร ก็ตองไหลไปตามทางที่เปนประโยชนอันไมมีรูป 

คือวาเปนสวัสดิมงคลเทานั้น สวัสดิมงคลจะมาดวยอะไรก็นึกไมออก และไมตองนกึ เพราะผูใหญ

ทานทํามา การที่มีวิธีบูชาโปรยขาวตอกรําพัดชาอันใดตอไปนั้น ก็เปนอยูในเร่ืองบูชาครู ไหวครู 

การพระราชพิธีนี้ ไดลงมือการทําทอดเชือกในวันเดือนหาแรมสามคํ่าเวลากลางคืน ดามเชือกใน 

วันแรมส่ีคํ่าเวลาเชาคร้ังหนึ่ง ในเดือน 11 ข้ึน 4 คํ่า เวลาคํ่าทอดเชือก ข้ึน 5 คํ่า เวลาเชาดามเชือก

อีกคร้ังหนึ่ง การพระราชพิธีทั้งสองคราวนี้ ในกรุงรัตนโกสินทรทําที่หอเชือก ไมไดไปทําที่เทวสถาน

เหมือนอยางเชนวามาในเร่ืองนพมาศ ชะรอยที่กรุงเกาก็คงจะทําที่หอเชือกเหมือนกันเชนนี้ แต           

หอเชือกที่กรุงเทพฯ ซึ่งต้ังอยูที่สนามหลวงตรงหนาวังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เปนที่รกเร้ียว

เหมือนอยางต้ังอยูในกลางกองฝุนฝอย จึงเปนที่ไมสมควรที่พระเจาแผนดินจะเสด็จเขาในพระราช
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พิธีนั้นดวยก็เคยยกมาทําที่อ่ืนได ไดเคยยกมาหลายคร้ัง เหมือนอยางในแผนดินปจจุบันนี้ เม่ือ

ขาพเจาฝกหัด  ข่ีชางไหวครู ก็ไดยกมาทําที่โรงละครวัดพระศรีรัตนศาสดาราม แตถึงวาเมื่อทําพิธี

อยูที่โรงเชือกแตกอนมา ก็วามีเจานายเสด็จไปมิไดขาด จนในรางรับส่ังทุกวันนี้ก็ยังมีวาใหจัด

อาสนะพระเจาพี่ยาเธอนองยาเธอที่จะเสด็จไปเขาพระราชพิธีไปทอดทั้งสองเวลาอยาใหขาดได 

การที่เจานายเสด็จนั้น พึ่งจะมาเลิกไมไดเสด็จในช้ันพระเจาบรมวงศเธอหลัง ๆ และพระเจาราช        

วรวงศเธอ เพราะไมไดฝกหัดวิชาชางมาเหมือนอยางแตกอนตามคําที่เลาวา เมื่อในแผนดิน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

พระเจาลูกเธอตองฝกหัดทรงชางใหชํานิชํานาญทุกองค จนถึงฝกทรงบาศทิ้งที่หนาพระที่นั่ง           

สุทไธสวรรยในเวลาเย็น ๆ ทุกวันมิไดขาดเจานายซึ่งทรงฝกหัดวิชาชางเหลานี้ตองเขาพระราชพิธี

ทั้งส้ิน ขาราชการซึ่งจะตองข่ีชางยืนสนามปใดจะมีสระสนาน ก็ตองเขาพระราชพิธีในวันแรม             

สามคํ่าเวลากลางคืน ไมวาผูใดเคยไหวครูแลวหรือยังไมไดไหวครูคงตองไปเขาพระราชพิธีทั้งส้ิน 

ลัทธิหมอชางอยางไทยถือเสนียดจัญไรจัดนัก มีวิธีหลายอยางซึ่งถือวาเปนการอัปมงคลที่ผูซึ่งเขา

วาครอบหมอมอญไมถือ เชนหลวงคชศักด์ิเด๋ียวนี้เปนตน ในการพระราชพิธีนี้หวงแหนอยางยิ่ง 

หามมิใหผูหญิงเขาไปในโรงพิธีเปนอันขาด และไมใหคนที่ไมไดเกี่ยวของในการพระราชพิธีเขาไป

ในโรงพิธี ดวยกลัววาจะไปเลียนวิธีทาทางออกมาทําเลนถือกันวาทําใหเสียจริตได ดูก็อยูขางจะ

จริง เชนรําพัดชาทานั่งอยูดี ๆ  ใครลุกข้ึนรําก็บาแน ถาจะต้ังพระราชพิธีแหงใดก็มีมานผากั้น

วงรอบจนปพาทยราตตะโพนก็ไมใหเขาไปอยูในโรงพิธี ใชตะโกนบอกหนาพาทยออกมาขางนอก 

แตเมื่อวาตามจริงแลว พระราชพิธีนี้อยูขางจะนาดูสนุกดีอยู การในโรงพิธีนั้นต้ังเตียงเทวรูปและ         

ต้ังกลดสังขเปนบันไดสามค่ัน ตามแบบพิธีพราหมณทั้งปวงเชนกลาวมาแลว เตียงเพดานช้ันตนต้ัง

รูปพระอิศวร พระนารายณ มหาวิฆเนศวร เตียงลดลงมาต้ังกลดสังขเบญจคัพยที่หนาเทวรูป                

ต้ังเตียงวางเชือกบาศที่ปดทองสามเตียง เชือกบาศปดเงินเตียงหนึ่ง มีเคร่ืองกระยาบวชที่หนาเตียง

นั้นทั้งส่ี ตรงหนาเตียงเชือกบาศท้ังส่ีนี้ออกมา มีอีกเตียงหนึ่งวางเคร่ืองชางชนักขอเชือกรําพัดชา 

ตรงหนาเตียงนั้นออกมามีบายศรีแวนเวียนเทียน เวลาคํ่าโหรตองหาฤกษเวลาที่จะลงมือทําพิธีทุก

คร้ัง เร่ิมแตกระสูทธิ์ อัตมสูทธิ์ บูชาเบญจคัพย บูชากลดบูชาสังขตามแบบแลว จนถึงสรงน้ําพระ

ประโคมพิณพาทยเชิญพระข้ึนภัทรบิฐ จุดแวนเวียนเทียนสมโภชเจิมพระเทวรูปแลว จึงได          

รดน้ําสังขบรรดาผูซึ่งไปประชุมอยูในโรงพิธีนั้นแลวอานเวทพรมน้ําเชือกบาศ เวลานั้นประโคมพิณ

พาทยสาธุการถึงเจ็ดลา แลวตัวพระครูพฤฒิบาศและเจากรมปลัดกรม กรมชางเขาประจํา                 

หนาเตียงเชือกคุกเขายกเชือกบาศข้ึนกางไวเปนทอดเชือก ตอนั้นไปใหนายทายชางคนหนึ่งมา

หมอบที่กลางโรง พระครูพฤฒิบาศซึ่งเปนหมอเฒาจึงเอาชนักมาวางครอมหลัง เอาดามขอสอดใน

พรมชนักปลายดามขอข้ึนขางบน นายทายชางที่หมอบนั้นมือกํายื่นขอไว จึงใหพราหมณพฤฒิบาศ

สองคนอานดุษฎีสังเวยอยางเกาที่ข้ึนวา อัญขยมบังคมภูวสวะเปนตน จบลาหนึ่งเปาสังข ในเวลา
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เม่ืออานดุษฎีจบเปาสังขนั้น บรรดาผูซึ่งประชุมในที่นั้นโปรยขาวตอกดอกไมอยางเชนไหวครูละคร 

ขาวตอกดอกไมนั้นมีพานทองสองพาน พานเงินสองพาน พานทองนั้นเปนของสําหรับพระเจา

แผนดินทรงโปรย พานเงินเปนของขาราชการ วาเปนธรรมเนียมมีมาแตคร้ังแผนดินสมเด็จพระ

นารายณมหาราช เพราะทานเสด็จเสมอไมขาด ถึงวาพระเจาแผนดินและพระบรมวงศานุวงศจะไม

เสด็จ ก็ยังมีพานขาวตอกดอกไม ทองคูหนึ่ง เงินคูหนึ่ง อยูดังนี้เสมอ ไมไดขาดจนทกุวนันี ้คร้ันดุษฎี

สังเวยจบสามลาแลว จึงสมมติเจากรมปลัดกรมกรมชางคนใดคนหนึ่ง ซึ่งเปนคนรําพัดชาเปน

คลองแคลวชํานิชํานาญวาเปนพระนารายณเมื่อแปลงพระพักตรเปนชาง ลงมาสอนวิชาคชกรรม

ใหแกคนส่ีคนเม่ือไปปราบชางเอกทันตแลวมานั้น เม่ือแรกลงมือรํา พิณพาทยทําเพลงคุกพาทยรัว 

กราบสามคร้ัง กราบนั้นอยูขางกระดุกกระดิกมาก ไมใชกราบธรรมดา เขาเพลงพิณพาทยแลวจึง

นั่งทาเรียกวาพทุธราพิณพาทยตีเพลงตระบองกัน เมื่อเสร็จแลวรัวกราบอีกสามครั้ง แลวจึงลุกข้ึน

ยืนรําสองแวนพิณพาทยทําเพลงบาทสกุณี สองแวนครบสามคราวแลวทรุดลงนั่ง รัวกราบอีกเปน

คราวที่สาม แลวจึงไปนั่งคุกเขาขางหนึ่งที่ขางมา ยกมือข้ึนจีบบนศีรษะเอนตัวเขาไปที่เชือกบาศ

เรียกวาไหวครู พิณพาทยทําเพลงเหาะ เสร็จแลวรัวกราบอีกเปนคร้ังที่ส่ี ตอนั้นไปพิณพาทยทํา

เพลงชุบรําสองแวน แลวแผลงกลับจับขอพายซนยินและฉะพายตามวิธีเพลง จะวาใหเขาใจ

นอกจากที่เห็นไมได เมื่อเสร็จแลวคุกพาทยรัวกราบอีกเปนคร้ังที่หา ตอนี้ไปพิณพาทยเปล่ียนเปน

รุกรนเดินสองแวนและออกแผลงอีก เปล่ียนขอจับเชือกบาศใหม รําทาซัดบาศเหวี่ยงเชือกใหพนตัว

ไปขางหนึ่งสามรอบ แลวคลายออกเหวี่ยงใหพันขางหนึ่งอีกสามรอบแลวใหคลายออก เปน            

เสร็จการ ลงนั่งคุกพาทยรัวกราบอีกคร้ังหนึ่ง เปนส้ินวิธีรําพัดชา  เมื่อเวลาที่รําเชือกบาศนั้น                   

มีนายทายชางอีกคนหนึ่งนั่งจับสายกระแชงคือทายเชือกบาศ สมมติวาเปนควาญชางอยู

ตลอดเวลารํา การที่รําพัดชานี้ ถือวาถาผูใดไดเห็นเปนส้ินเสนียดจัญไร พระเจาแผนดินแตกอน ๆ 

ที่ทรงชํานิชํานาญในการชาง เชน  พระนารายณมหาราช  พระมหาบุรุษเพทราชาเปนตน เสด็จข้ึน

พระพุทธบาทก็ทรงรําพัดชาเหนือกระบองชางตน  ถวายพระพุทธบาททุกคร้ัง เปนเสร็จการพระราช

พิธีในเวลาคํ่า    

 การพระราชพิธีดามเชือก ในวันข้ึนส่ีคํ่าเวลาเชากเ็หมือนกันกับเวลาคํ่า แปลกแต

พับเชือกบาศที่กางไวนั้นเรียกวาดามเชือก แตไมไดมีการเสด็จหรือมีผูใดไปประชุมดังเชนเวลาคํ่า 

แตเดิมมาในการพระราชพิธีนี้มีเงินที่พราหมณจะไดตําลึงเดียว นอกนั้นไดแตผาขาวที่รองอาสนะ

เทวรูป และรองเชือกทั้งของบูชาตาง ๆ”55 

                                                  
55 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ

บรรณคาร, 2542), หนา 225 - 228. 
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 ผูรํานั้นมักจะเปนเจาหนาที่ในกรมชาง ผูมีฝมือคนใดคนหนึ่ง โดยสมมติเปน              

พระนารายณ เพื่อแปลงพระพักตรเปนชางลงมาสอนวิชาคชกรรมใหแกคนส่ีคน เพื่อไปปราบ             

ชางเอกทันต 

 ข้ันตอนในพระราชพิธีนี้ มีปรากฏอยูในหมายกําหนดการ เม่ือคร้ังพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 เสด็จทอดพระเนตรพิธีทอดเชือกดามเชือก  ณ พระราชวงับาง

ปะอิน ดังนี้ 

หมายกําหนดการ56 

พระราชพธิีทอดเชือก ดามเชอืก ณ พระราชวังบางปะอิน 

พุทธศักราช 2461 

เร่ิมตนพิธทีอดเชือก ดามเชอืก  

 พระสิทธิไชยบดีทํากระสูทธ อัตตะมะสูทธแลวบูชาเบญจครรภ บูชากรด บูชาสังข 

แลสรงนํ้าพระ พิณพาทยประโคมเพลงลงสรง แลวเชิญพระข้ึนภัทรบิฐเวียนเทียนสมโภช เจิมพระ

เทวรูปแลวอานเวท พรมน้ําเชือกบาศ พิณพาทยประโคมเพลงสาธุการ เจากรมปลัดกรมชางเขา

ประจํานาเตียงเชือกบาศ คุกเขายกเชือกบาศข้ึนเปนการทอดเชือก กรมชางออกมาหมอบเปน

เปรียง  พระสิทธิไชยบดีนําชนักกับขอมาวงบนหลัง พราหมณสองคนอานดุษฎีสังเวย อานจบ 

คร้ังหนึ่งเปาสังข โปรยขาวตอกดอกไม อานดุษฎีสังเวยจนจบ 3 ลา พระสิทธิไชยบดีถอนชนักกับ

ขอมาจากหลังผูเปนเปรียงไวที่เดิม 

 หลวงคชศักด์ิออกรําพัดชา เปนพระนารายณแปลงพระพักตรเปนชางแรก                 

ลงมือรํา พิณพาทยทําเพลงคุกพาทย   รัว  กราบ 3 คร้ัง  แลวนั่งทาพุทธรา  พิณพาทยทํา                       

เพลงกระบองกันแลวรัว กราบอีก 3 คร้ัง จึงลุกข้ึนยืนรําสองแวน พิณพาทยทําเพลงบาทสกุณี                 

สงแวนครบ 3 คราว แลวลงนั่ง รัว กราบ แลวไปจบบาศเรียกวาไหวครู พิณพาทยทาํเพลงเหาะ แลว

รัว กราบ ตอไปนี้ พิณพาทยทําเพลงชุบรําสองแวนแลวแผลงกลับจับขอพายซนยิน  และ            

                                                  
56กรมศิลปากร, รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป กรมศิลปากร 

(กรุงเทพมหานคร : บริษัท รุงศิลปการพิมพ, 2545), หนา 320. 
 

ดําเนินอักขวิธีตามตนฉบับเดิม  

เปรียง คือบุคคลซ่ึงสมมติแทนชางในการรําพัดชา เชน หมอบเปนเปรียง คือหมอบเปนชาง 

พายซนยิน คือสวนดามของขอชางใชสําหรับจับ 
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ฉะบาย  เมื่อเสร็จแลวคุกพาทย รัว กราบ ตอนี้ไปพิณพาทยเปล่ียนเปนรุกรน เดินสองแวนแลออก

แผลงอีก แลวจับเชือกบาศรําทาซัดบาศ เสร็จแลวนั่ง คุกพาทย รัว กราบอีกคร้ังหนึ่ง เปนส้ินวิธีรํา

พัดชา 

 ในเวลารําเชือกบาศนี้ มีนายทายชางนั่งจับสายกระแซงคนหนึ่ง สมมติเปนควาญ

ชางอยูตลอดเวลารํา 

 การพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ที่พระที่นั่งวโรภาศพิมาน พระราชวัง                

บางปะอิน 

 วันที่ 9 ตุลาคม พุทธศักราช 2461  เวลา 5 นาฬิกา หลังเที่ยงทอดเชือก 

 วันที่ 10 ตุลาคม  เวลา 9 นาฬิกา 6 นาที กอนเที่ยง ดามเชือก 

 วันที่ 11 ตุลาคม  เวลา 11 นาฬิกา กอนเที่ยง พราหมณจะไดเวียเทียนแลรดน้ํา

พระยาชาง ที่โรง ณ กรุงเทพฯ 

 นายมนตรี  ตราโมท  ศิลปนแหงชาติ ไดอธิบายถึงพระราชพิธีนี้ไววา “พิธีทอด

เชือก และดามเชือกเปนพิธีของพราหมณพฤฒิบาศ และหมอควาญชาง เวลาเชาของพระราชพิธี

เร่ิมตนในเวลาเชาต้ังเชือกบาศ (ซึ่งทําดวยหนังตีเกลียวขนาดเสนผาศูนยกลาง 7 เซนติเมตร 

สําหรับคลองชาง) เปนขด ๆ เรียงกัน มีบายศรีเคร่ืองสังเวย และกระยาบวชนานาชนิด พราหมณ

และหมอควาญชางจะทําพิธีอานโองการบูชาปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการ และเพลงตระเชิญ 

เวลาโปรยขาวตอกดอกไมปพาทยจะบรรเลงเพลงโปรยขาวตอก เปนอันเสร็จพิธีในตอนเชา 

 สําหรับพิธีในตอนคํ่านั้น พราหมณพฤฒิบาศจะทําพิธีการอานฉันท และสาธยาย

มนต จบแลวปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการ หลังจากนั้นทําการสาธยายมนตตอไป จบแลว           

ปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการอีก ทําสลับกันเชนนี้ราว 7 - 8 คร้ัง จึงถึงพิธีรํา หมอควาญชางรุน

อาวุโสจะเขามากราบลงตรงเชือกบาศ และรายรํา ทารําของหมอควาญชางมีดวยกันหลายทา เชน

ทาพุทรา  ทาคลายบาศ และทามวนบาศ เปนตน (เมื่อสังเกตดูทารําจะเห็นวามีความมุงหมายใน

การตรวจเชือกบาศ วายังคงจะมีความเหนียวแนนดีหรือมีที่ใดชํารุดตองซอมดามหรือไมอยางไร) 

                                                  
ฉะบาย คือสวนปลายขอชาง ซ่ึงเปนสวนคมทําดวยโลหะ 
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ในขณะที่ควาญชางรายรํานั้น ปพาทยจะเปล่ียนเพลงตามทารําทุกคร้ังไป เพลงที่บรรเลงประกอบ

ทารํา เชนคุกพาทย  รุกรน  เชิดฉาน  เปนตน57 

 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในการรําพัดชา ไดแก 

1. เพลงคุกพาทย 

2. เพลงตระบองกัน 

3. เพลงบาทสกุณี 

4. เพลงเหาะ 

5. เพลงชุบ 

6. เพลงรุกรน 

 จะเห็นไดวาเพลงหนาพาทยรุกรน จัดเปนหนาพาทยที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่ง

ที่ใชประกอบในการรําพัดชา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ของกรมพระคชบาล ซึ่งในปจจุบัน

นี้พระราชพิธีนี้ไดเลิกลมไปหลังสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 

 นอกจากเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ที่ใชบรรเลงประกอบในพิธี

ไหวครูโขน-ละครและการรําพัดชาในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือกแลว ยังมีการนํา เพลงหนา

พาทย เสมอขามสมุทรมาบรรเลงในพระประจําวันอีกดวยดังนี้ 

 ในป พ.ศ.2517  นายอาคม  สายาคม  ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย (ถึงแก

กรรม พ.ศ.2525) สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดคิดนําเอาเพลงหนาพาทยตาง ๆ มาบรรเลง 

พระประจําวัน ดังที่ทานไดเขียนไวในหนังสือที่ระลึกครบหารอบของทานวา 

 “เพลงหนาพาทยที่ใชนํามาบรรเลงในพระประจําวัน ผมเปนผูริเร่ิมข้ึนเอง เหตุที่

นําเอาเพลงหนาพาทยตาง ๆ มาบรรเลงพระประจําวันนั้น เพราะมาคิดดูวาถาเกิดมีทานผูมีอันจะ

กินสักทานหนึ่งตองการจะสเดาะพระเคราะห และตองการจะใหงานนี้ใหญโต เพราะเปนผูที่มี

หลักฐานดีก็คงตองมีปพาทย ฉะน้ันเพื่อใหเปนการสอดคลองกันในการที่จะใชบรรเลงตาม               

                                                  
57มนตรี  ตราโมท, การบรรเลงปพาทยในงานพระราชพิธี (กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทยการพิมพ, 2529), 

หนา 105 - 106. 
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พระประจําวัน ผมจึงไดคิดเรียบเรียงเพลงหนาพาทยใชประจําพระสเดาะนพเคราะหข้ึน ซึ่งมีเพลง

หนาพาทยประจําพระแตละองค ดังนี้ 

 1. พระอาทิตย ปางพระถวายเนตร ใชเพลงตระเชิญหรือเพลงเทวาประสิทธิ์  

 2. พระจันทร ปางหามสมุทร ใชเพลงเสมอขามสมุทร หรือเพลงโล 

 3. พระอังคาร ปางพระไสยาสน (ในรัชกาลที่ 5 ทรงเปล่ียนเปน พระคันธารราฐ)                

ใชเพลงตระนอนหรือตระบรรทมไพร 

 4. พระพุธ ปางพระอุมบาตร ใชเพลงกลมหรือพระยาเดิน 

 5. พระเสาร ปางพระนาคปรก ใชเพลงลงสรงหรือรัวสามลา 

 6. พระพฤหัสบดี ปางพระสมาธิ ใชเพลงสาธุการหรือสาธุการกลอง 

 7. พระราหู (พระพุธกลางคืน)  ปางพระปาเลไลย    ใชเพลงคุกพาทยหรือเชิดฉาน 

 8. พระศุกร ปางพระพงึ ใชเพลงพระเจาลอยถาดหรือตระนิมิต 

 9. พระเกตุ ปางพระขัดสมาธิเพชร ใชเพลงตระบองกันหรือตระสันนิบาต”58  

 นอกจากนีท้านยังไดอธิบายเพิ่มเติมถึงการใชเพลงหนาพาทย เสมอขามสมทุร 

กับพระประจําวันจนัทรวา 

 “วันจันทร ปางพระหามสมุทร พระองคทรงแสดงปาฏิหาริยหลายอยางหลาย

ประการ ในที่สุดทรงหามพระมหาสมุทรใหหยุดได พวกชฎิลจึงยอมออนขอ ผมจึงใชเพลงเสมอ

ขามสมุทร ซึ่งเพลงนี้โดยมากมักจะใชเกี่ยวกับเร่ืองที่มีน้ํารวมอยูดวยเสมอ”59 

 นอกจากเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร จะใชบรรเลงประกอบเพลง

ชุดโหมโรงกลางวัน  พิธีครอบครู ไหวครูโขน - ละคร  การรําพัดชา  ในพระราชพิธีทอดเชือก                 

ดามเชือก ของกรมพระคชบาล แลวยังมีการนําเพลงหนาพาทย เสมอขามสมุทร มาบรรเลงใน         

                                                  
58อาคม  สายาคม, ที่ระลึกครบหารอบ 26 ตุลาคม 2520 (กรุงเทพมหานคร : ไทยสังฆภัณฑการพิมพ, 

2520), หนา 18. 
59เร่ืองเดียวกัน, หนา 19. 
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พระประจําวัน ในวันจันทรคือปางหามสมุทร โดยอาจารยอาคม  สายาคม เปนผูคิดนําเอาเพลง

หนาพาทยตาง ๆ มาบรรเลง พระประจําวันในวันตาง ๆ ในป พ.ศ.2517 อีกดวย 

 2.3 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของตัวพระที่บรรเลง
ประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ 

 โขน หมายถึง การเลนอยางหน่ึงคลายละครรํา  มักเลนเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยแสดง

สวมหัวจําลองตาง ๆ ที่เรียกวา หัวโขน60  

 สันนิษฐานวาโขนไดถือกําเนิดเกิดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี โดยไดรับ

เร่ืองราวในการแสดงมาจากเร่ือง “รามายณะ” ของอินเดีย ตอมาไดปรับปรุงและพัฒนาจนกลาย

มาเปนเร่ือง “รามเกียรต์ิ” และในสวนของการแสดงก็ไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะ 3 ประเภทดวยกัน 

ไดแก 

 1. ศิลปะการแสดงหนังใหญ ซึ่งไดรับอิทธิพลในลักษณะการพากย เจรจา และ

การใชเพลงหนาพาทยตาง ๆ  และที่สําคัญคือลักษณะการเตนของคนเชิดหนัง  ซึ่งการแสดงของ

โขนไดนํามาปรับปรุงใหเปนแบบฉบับในการแสดงโขนดังเชนสมัยปจจุบัน 

 2. ศิลปะการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ  ซึ่งไดรับอิทธิพลในลักษณะของเคร่ือง              

แตงกายโขนในปจจุบัน 

 3. ศิลปะการตอสูปองกันตัว ซึ่งไดรับอิทธิพลและลีลาการรายรําประกอบการใช

อาวุธที่มีความเขมแข็ง วองไวในการฝกฝนเพลงอาวุธ ซึ่งการแสดงโขนไดรับเอากระบวนทาและ

ลีลาบางสวนนํามาประยุกตใชในการแสดง 

                                                  
60ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคช่ันส, 

2546), หนา 208. 
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ภาพที ่6  

ภาพจิตกรรมฝาผนงัในวิหารวัดโสมนัสวิหาร 

เปนภาพการเลนมหรสพหนงัใหญ 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะ และวัฒนธรรมไทย 

 

 

 
 

ภาพที ่7   

การแสดงหนังใหญ 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะ และวัฒนธรรมไทย 
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ภาพที ่8   

ศิลปะการตอสูปองกนัตัวดวยพลองไมส้ัน 

ที่มา : หนงัสือวิพิธทัศนา ของกรมศิลปากร 

 

 จะเห็นไดวาศิลปะทั้ง 3 ประเภทดังกลาวมานี้ใชเปนหลักในการแสดงโขน โดยนํา

รูปแบบมาพัฒนาและปรับปรุง โดยใชเวลานานนับรอยป จึงกลายมาเปนรูปแบบการแสดงโขนใน

ปจจุบัน 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6  ไดทรงพระราชนิพนธ                  

ซึ่งเกี่ยวของกับเร่ืองของรามเกียรต์ิวา 

 “รามเกียรต์ิ หรือ รามายณะ เปนหนังสือกาพยที่เกาแกที่สุดในภาษาสันสกฤต                

ผูรจนาเปนพรหมฤษีมีนามวา  วาลมีกิ ในหนังสือรามายณะเองน้ัน  ไมมีขอความอันใดที่จะแสดง

ใหปรากฏวาแตงข้ึนเม่ือใดแน แตพวกปราชญยุโรปผูเอาใจใสสอบสวนพิจารณาในโบราณคดี และ

วรรณคดี สันนิษฐานวา เร่ืองราวจะไดผูกข้ึนประมาณ 2,400 ปเศษลวงมาแลว หรือราวตน

พุทธกาลของเรานั้นเอง แตตองเขาใจวาเมื่อจับรวบรวมขึ้นเปนรูปนั้น  ไดเปนเร่ืองโบราณอยูแลว 

และไดแสดงกันเปนตํานานตอ ๆ กันมาแลวหลายชั่วคนกอนพุทธกาล ถึงแมเม่ือไดรจนาเปนกาพย

ข้ึนแลวก็ยังคงทองจําข้ึนใจ”61 

                                                  
61 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บอเกิดรามเกียรติ์, พิมพคร้ังที่ 9 (กรุงเทพมหานคร : สํานัก

พิมพศิลปาบรรณาคาร, 2513), หนา 2 - 3. 
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 เร่ืองรามเกียรต์ิเปนนิทานที่เลาสืบกันตอ ๆ มาหลายยุคหลายสมัย  หลายชนชาติ 

หลายฐานะ  และหลายฉบับ  ในยุคแรก ๆ นั้น เขาใจกันวาเปนเลากันดวยปากตอปากบาง เปน

การทองจําบาง  ตอมาไดมีการบันทึกจารึกในรูปแบบของวรรณกรรม บทประพันธรามเกียรต์ิ              

ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นไดปรากฏบทนาฏกรรมรามเกียรต์ิเปนคร้ังแรกดังนี้ 

สมัยกรุงศรีอยุธยา 

 ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นพบคําประพันธบทนาฏกรรมรามเกียรต์ิในหลาย     

ลักษณะคือ 

 1. รามเกียรต์ิคําฉันท ในเร่ืองรามเกียรต์ิสํานวนนี้มีกลาวไวในหนังสือจินดามณี

ของพระโหราธิบดี คร้ังแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช ซึ่งมี 4 บท คือ 

 บทตอนพระอินทรใชใหพระมาตุลีนําราชรถมาถวายพระรามในสนามรบ 

 บทตอนพระรามและพระลักษมณครํ่าครวญติดตามหานางสีดาเมื่อแรกหาย 

 บทตอนพรรณนาถึงมหาบาศลูกทศกัณฐ 

 บทตอนพิเภกครวญถึงทศกัณฐลม62 

 2. รามเกียรต์ิคําพากย63 ในเรื่องรามเกียรต์ิสํานวนนี้กรมศิลปากรไดตีพิมพต้ังแต

ตอนสีดาหาย (ภาค 2) จนถึงกุมภกรรณลม (ภาค 9) อีกทั้งมีคําพากยบางตอนที่ยังไมไดตีพิมพอยู

อีก  แตเขาใจวาคําพากยเหลานี้คงใชสําหรับเลนหนัง และตอมาก็มีผูนํามาใชในการเลนโขนดวย 

 3. รามเกียรต์ิบทละคอนคร้ังกรุงเกา64 ในเร่ืองรามเกียรต์ิสํานวนนี้ ตนฉบับเปน

สมุดไทยขาว มีประวัติวา “พระครูศรีถวายที่อางศิลา พ.ศ.2456” และมีบอกไวตอนทายเลมวา 

“นายฉายโศรฐเขียนจบในเดือนเจ็ดไมหมดเสดเร่ืองรามเกียรต์ิ” บทละครสํานวนนี้ยังไมเคยตีพิมพ 

จึงยังไมมีโอกาสไดรับการพิจารณาจากบรรดานักปราชญ ตนฉบับเปนสมุดไทยขาว กลาวความ

ต้ังแตตอนพระรามประชุมพลถึงองคตสื่อสาร 

                                                  
62 ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 99 - 100. 
63 เร่ืองเดียวกัน, หนา 100. 
64 เร่ืองเดียวกัน, หนา 102. 
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 4. รามเกียรต์ิคําโคลง ในเร่ืองรามเกียรต์ิสํานวนนี้ปรากฏลักษณะการประพันธ

แบบโคลงส่ีสุภาพ พระราชนิพนธในสมเด็จพระนารายณมหาราช มีดังนี้  

 โคลงทศรถสอนพระราม จากคําสอนของทาวทศรถสอนพระรามในเร่ือง

รามเกียรต์ิมีสาระสําคัญเกี่ยวกับหลักธรรมในพระพุทธศาสนา เชน เมตตา  กรุณา  ขันติ เปนตน 

 โคลงพาลีสอนนอง จากคําสอนของพาลีใหแกสุครีพผูเปนนองในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

ถึงหนาที่ของขาราชการพึงปฏิบัติ เชน ไมแตงตัว โออา ไมนั่งบนราชอาสน เปนตน65  

 จะพบวาในสมัยกรุงศรีอยุธยา ปรากฏบทโขน เร่ืองรามเกียรต์ิซึ่งใชแสดงในยาม

สงบ เพื่อเปนเคร่ืองบันเทิงใจ 

 สมัยกรุงธนบุรี 

 ในสมัยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทรงพระราชนิพนธรามเกียรต์ิไวในสมุด

ไทยดํา มี 4 สมุดไทย คือ 

1. ตอนพระมงกุฎ (เลม 1) 

2. ตอนหนุมานเกี้ยวนางวานรินทรจนถึงทาวมาลีวราช (เลม 2) 

3. ตอนทาวมาลีวราชพิพากษาความจนถึงทศกัณฐเขาเมือง (เลม 3) 

4. ตอนทศกัณฐต้ังพิธีทรายกรด พระลักษมณตองหอกกบิลพัสตร จนถึงผูก

ผมนางมณโฑกับทศกัณฐ (เลม 4) 

 ปรากฏวัน เดือน และปที่ทรงพระราชนิพนธไวในหนาตนทุกเลมวา “วันอาทิตย 

เดือน 6 ข้ึน 1 คํ่า จุลศักราช 1132 ปขาล โทศก” ตรงกับ พ.ศ.2313 เปนปที่ 3 ในรัชกาลนั้น66 

 

 

                                                  
65วัชรี  รมยะนันท, วิวัฒนาการวรรณคดีไทย (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2540), หนา 8. 
66ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 103. 
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 สมัยกรุงรัตนโกสินทร 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 ทรงมี             

พระราชประสงคที่จะรวบรวมเร่ืองรามเกียรต์ิ ที่กระจัดกระจายแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาใหเปนฉบับ

เดียวกัน จึงมีพระราชโองการดังนี้ 

   กระวีวิธหลายหลาก รูมลากหลายฉันท 

   นิพนธโคลงกาพยกลอน ภูธรดําริดํารัส 

   จัดจองทํานองทํานุก ไตรดายุคนิทาน 

   ตํานานเนื่องเร่ืองรามเกียรต์ิ เบียฬปรปกษยักษพินาศ 

   ดวยพระราชโวหาร ปานสุมาลัยเรียบรอยสรอยโสภิต 

   พิกษิตสาโรช โอษฐสุคนธวิมลหื่นหอม 

   ถนอมถนิมประดับโสต ประโยชนฉลองเฉลอม 

   เจอมจุฑาทิพยประสาท ประกาศยศเอกอาง 

   องคบพิตรพระเจาชาง เผือกผูครองเมืองฯ 

   เมื่อ เดือนอายสองคํ่าข้ึน จันทวาร 

     บพิตรผูทรงญาณ ยิ่งหลา 

     แรกริพนธสาร รามราพณ นี้แฮ67 

     ศักราชพันรอยหา สิบเกาปมะเส็งฯ  

 พระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิในรัชกาลที่ 1 มีเร่ืองราวติดตอกันไป และมีความ

ยาวกวารามเกียรต์ิทุกสํานวน ดวยมีความยาวถึง 117 เลมสมุดไทย หรือ 50,286 คํากลอน 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ทรงพระราชนิพนธ

โดยใชบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 นั้นเปนแบบฉบับในการแสดงโขน และละครในเวลาตอมา 

แตทรงคัดเลือกเอาบทรามเกียรต์ิบางตอนมาพระราชนิพนธข้ึนใหมเพื่อใชเลนละคร ไดแก 

1. ตอนหนุมานถวายแหวนไปจนถึงทศกัณฐลม 

2. ตอนพระบุตรพระลบ 

                                                  
67ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 103. 
 

ตรงกับวันที่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ.2340. 
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 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ทรงพระราชนิพนธโดยตัด

บทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1 ทิ้งลงบาง โดยทรงพระราชนิพนธมีประมาณ 14,300 คํากลอน  

นอกจากนี้พระองคยังไดทรงพระราชนิพนธคําพากยโขนไว 4 ตอน คือ 

1. ตอนนางลอย 

2. ตอนนาคบาศ 

3. ตอนพรหมาสตร 

4. ตอนเอราวัณ68 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 ไดทรงพระราชนิพนธ

บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนใหมอีก 1 ตอน คือ 

 ตอนพระรามเดินดง เปนหนังสือ 4 เลม สมุดไทย มีความยาว 1,664 คํากลอน  

นอกจากนั้นยังไดทรงพระราชนิพนธแปลงบทละครใชสําหรับการแสดงเบิกโรง 1 เร่ือง คือ 

 เร่ืองนารายณปราบนนทุก มีความยาว 106 คํากลอน 

 ตอนพระรามเขาสวนพิราพ 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ไดทรงพระราชนพินธ

บทรองและบทพากยเร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนไวสําหรับเลนโขนอีก 6 ชุด ไดแก 

1. ชุดสีดาหาย 

2. ชุดเผาลงกา 

3. ชุดพิเภกถูกขับ 

4. ชุดจองถนน 

5. ชุดประเดิมศึกลงกา 

                                                  
68ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 107 - 108. 
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6. ชุดนาคบาศ 

 ทรงพระราชนิพนธดวยกัน 154 หนา บทพระราชนิพนธทั้ง 6 ชุดนี้ ทรงดําเนินเร่ือง

ตามคัมภีรรามายณะของวาลมีกิ  และไดทรงชี้แจงพระราชประสงคในการพระราชนิพนธไวใน            

คํานําบทพระราชนิพนธเมื่อคราวตีพิมพเปนเลมในป พ.ศ.2464 วา 

 “บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิที่รวมอยูในเลมนี้ เปนบทที่ขาพเจาไดแตงข้ึนเปนคร้ัง

คราวสําหรับเลนโขน มิไดต้ังใจที่จะใหเปนหนังสือกวีนิพนธสําหรับอานเพราะ ๆ หรือดําเนิน

เร่ืองราวติดตอกันฉะนั้นเลย บทเหลานี้ไดแตงข้ึนสําหรับความสะดวกแกการเลนโขนโดยแท จึงมี

ทั้งคํากลอนอันเปนบทรอง ทั้งบทพากย และเจรจาอยางโขน ระคนกันอยูตามแตจะเหมาะแก              

การเลนออกโรงจริง ๆ 

 ขาพเจาขอชี้แจงวา ความในบทรามเกียรต์ิของขาพเจานี้ ขาพเจาไดแตงข้ึนตาม

ขอความอันมีอยูในคัมภีร “รามายณะ” ของพระวาลมีกิพรหมฤษี อันมีฉบับแปลเปนภาษาอังกฤษ 

ฉะนั้นทานผูอานจะสังเกตเห็นไดวาขอความดําเนินเร่ืองมีที่ผิดกันกับพระราชนิพนธรามเกียรต์ิ 

รัชกาลที่ 1 และที่ 2 อยูหลายแหง ขาพเจาขอออกตัววา ขาพเจามิไดต้ังใจเลยที่จะแตงบทเหลานี้

ข้ึนใหม เพื่อแขงขันกับพระราชนิพนธเกา เปนแตมีความต้ังใจท่ีจะดําเนินเร่ืองโดยทางที่แปลกกวา

ที่เคยมีมาแลวเพื่อชวนใหคนดูนึกแปลกหนอยเทานั้น 

 อนึ่งถาทานสังเกตดูในหนังสือนี้คงจะเห็นวา มีบางชุดที่โขนมักชอบแสดง จึงเรียก

กันวาเปนชุดใหญ แตหาดูไดมีอยูในหนังสือเลมนี้ไม ตามทางที่ควรจะเปนไปเมื่อจบชุด “พิเภกถูก

ขับ” แลวก็ควรจะตองมีชุด “นางลอย” ตอ แตขาพเจาก็ทราบอยูแกใจวา ถึงขาพเจาจะแตงข้ึนใหม

ก็คงสูบทพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 ไมไดเลยเปนแนนอน ชุด “พรหมสตร” อีกชุด 1 ควรจะมีตอชุด 

“นาคบาศ” แตขาพเจาก็รูสึกอีกวาคงจะแตงสูพระราชนิพนธรัชกาลที่ 1 ไมได ยังมีอะไรที่สําคัญอยู

อีกขอ 1 คือ ขาพเจาไดต้ังใจไวแลววาจะดําเนินเร่ืองตามขอความที่แสดงใน “รามายณะ” แตทั้ง

เร่ือง “นางลอย” และเร่ืองอินทรชิตจําแลงเปนพระอินทรหามีใน “รามายณะ”  ไม ขาพเจาจึงไดงด

ไมแตง เพราะหาขอความใหแปลกออกไปจากพระราชนิพนธเกานั้นไมได นอกจากนี้ในชุดจองถนน

เร่ืองนางมัจฉากับปลาบริวารมาขนศิลาไปนั้น ก็ไมมีใน “รามายณะ” ในบทละครของขาพเจาจึง           

ไมมี 
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 ผูอานคงจะสังเกตเห็นไดวา แทจริงเนื้อเร่ืองรามเกียรต์ิฉบับของขาพเจากับฉบับ

พระราชนิพนธกอน ๆ นี้ก็ไมผิดเพี้ยนกันปานใดนัก เปนแตแปลกในวิธีดําเนินเร่ืองบางตอน

เทานั้น”69 

 หลังจากที่ทรงพระราชนิพนธบทรองและบทพากยเร่ืองรามเกียรต์ิไวเลนสําหรับ

เลนโขนทั้ง 6 ชุด ดังที่ไดกลาวมาแลวนั้น ตอมาทรงพระราชนิพนธเพิ่มข้ึนอีกในภายหลัง 3 ชุด คือ 

1. ชุดอภิเษกสมรส (แบงออกเปน 2 ตอน) 

2. ชุดปราบตาฑะกะ 

3. ชุดอภิเษกสมรสพระรามกับนางสีดา 

 จากการศึกษาบทพระราชนิพนธบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิฉบับตาง ๆ เหลานี้ 

ผูวิจัยไดพบวาไดมีการนําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มาบรรจุไวในบทละครเร่ือง

รามเกียรต์ิในตอนตาง ๆ ดังนี้ 

 1. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี 

ตอนท่ี 11 พระราม และพระลักษมณเขาเฝาทาวมาลีวราช (ทาวมาลีวราชวาความ)70 

 โทน  เมื่อนัน้ พระรามบุญเรืองเฟองฟา 

 จึ่งชวนพระศรีอนุชา ลีลาลงสรงวารี 

 ทรงภูษาทาธะรสประดับเคร่ือง เร่ือเรืองรุงรัศรังสี 

 สององคทรงลักษณรูจี ตางสีเหลืองนลิวัตถาพราย 

 เลิศแลวแกวเกามงกุฎเก็จ เพชรระยับทับทรวงเฉิดฉาย 

 ตาบติดสังวาลเล่ือมพราย กระจายจรกรรเจียกเพราตา 

 พาหุรัดธํามรงคชายแครง ศรีแสงชายไหวซายขวา 

 ทรงศิลปะศรชวนอนุชา ไคลคลาข้ึนรถจรลีฯ 

ฯ เพลง 8 คํา ฯ 

 

                                                  
69กี  อยูโพธิ์, บทละครรามเกียรติ์ พระราชนิพนธสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี และเลาเรื่องรามเกียรติ์, 

พิมพคร้ังที่ 1 (กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพคุรุสภา, 2506), หนา 109 - 110. 
70เร่ืองเดียวกัน, หนา 69 - 70. 
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 โทน   รถเอยราชรถอินทร เฉิดฉินฉอพรรณรังสี 

 สลับเลือกลวนดวงจินดาดี รัศมีสวางเมฆา 

 ดุจดังอโณทัยไตรตรัส แจมจัดแสงนลิวัตถา 

 ระยาระยอยลอยเลื่อนฟา อนุชานั่งหนารถไป ฯ 

ฯ กลองโยน รกุรน ฯ 

 2. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 

ตอนท่ี 54 พระอิศวรเสด็จออกไปดูการชลอเขาพระสุเมรุ71 

 โทน   เมื่อนัน้ พระศุลีตรีภพนาถา 

 คร้ันเหน็เทวบุตรครุฑา ถวนหนามาพรอมประชุมกนั 

 ทั้งพญาพานรลูกอินทร ขุนกบินทรบุตรพระสุริยฉัน 

 จึงเสด็จยางเยือ้งจรจรัล เทวาทัง้นัน้ก็ตามไปฯ 

ฯ 4 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 69 ลัสเตียนยกทพัไปชวยสหมลิวนัรบกับพญากาลนาค72 

 โทน   รถเอยราชรถทรง เจ็ดงอนงามระหงสูงใหญ 

 แปรกแอกครํ่าอําไพ ดุมแกวเจียระไนประดับกัน 

 โตกต้ังบัลลังกลอยชอยชด กระจังลายมรกตทับทมิค่ัน 

 ครุฑจับนาคหอยยืนยัน ชั้นเทพนมประนมกร 

 เทียมเสือสองพันรายกาจ องอาจเพียงพญาไกรสร 

 สารถีมือถือโตมร ขับจรรวดเร็วด่ังลมพัด 

 เคร่ืองสูงบังแทรกสลับกนั จามรทอนตะวันกรรชงิฉัตร 

 กาหลพลแหเยียดยัด ขนัดฆองกลองประโคมครึก 

 ทวยหาญขานโหอึงอุด กวัดแกวงอาวธุคะนองศึก 

 แทรกแผนดินลั่นพนัลึก คึกคึกเรงรีบแขงกันฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 

 

                                                  
71พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1, พิมพคร้ังที่ 9 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพ โสภณการพิมพ, 2540), หนา 80. 
72เร่ืองเดียวกัน, หนา 97. 
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ตอนท่ี 55 องคตทูลหนมุาน ชมพพูานวาตนไดฆายักษปกหล่ันตาย73 

  บัดนั้น สองนายผูมยีศถา 

 ทั้งหมูวานรโยธา ฟงลูกพญาพาลี 

 เห็นบุญเหน็ฤทธ์ิเห็นอํานาจ พระนารายณธิราชเรืองศรี 

 แลวชมองคตผูฤทธ ี ทานนี้ประเสริฐเลิศชาย 

 ตางคนตางสนทนากัน จนสุริยันจวนแจงแสงฉาย 

 ก็ยกพวกพลนกิาย บายหนาไปตามมรรคาฯ 

ฯ 6 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 110 พระรามเตรียมกองทพัที่จะยกไปทําศึกยังเกาะลงกา74 

 โทน   ไดฤกษสุริยันใหล่ันฆอง พลไกรโหรองอึงมี ่

 ยกจากคันธมาทนคีรี กระบ่ีเยียดยัดกันไปฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 141 นางลอย75 

   จึ่งบวนพระโอษฐสรงพระพกัตร แลวชวนพระลักษมณทรงศร 

 เสด็จไปสระสรงสาคร เสนาวานรก็ตามมา 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 178 พระรามยกกองทัพไปเกาะลงกา76 

   เมื่อนัน้ พระตรีภพลบโลกนาถา 

 เรงรีบพยหุโยธา ขามมหาคงคาวาริน 

 งามด่ังองคทาวเทวราช มาเทีย่วประพาสกระแสสินธุ 

 งามทั้งรถแกวโกมิน งามสิน้ทั้งหมูโยธาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ ขามสมุทร 
 

                                                  
73พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2, (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพแพรวิทยา, 2514), หนา 85. 
74เร่ืองเดียวกัน, หนา 161. 
75เร่ืองเดียวกัน, หนา 201. 
76เร่ืองเดียวกัน, หนา 250. 
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ภาพที ่9 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองรามเกียรต์ิ รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

หองที่ 46 พระรามใหจองถนนขามไปลงกา 

ที่มา : หนงัสือจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
 

 
 

ภาพที ่10  

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  

หองที่ 47 พระรามยกพลขามสมุทร 

ที่มา : หนงัสือจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
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ภาพที ่11 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  

หองที่ 47 แสดงภาพพลวานรขนเสบียงอาหารขามสมทุรไปยังลงกา 

ที่มา : หนงัสือจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

ตอนท่ี 190 พระรามเดินทัพไปยังเขาแกวมรกต77 

  ใหเลิกพหลโยธี ทุกหมูเสนีทวยหาญ 

 วานรไชยามพวาน โบกธงหนาฉานนาํพล 

 กลองชัยกลองชนะโครมครึก โยธาโหฮกึกุลาหล 

 แตรงอนแตรฝร่ังอึงอล ด่ังแผนดินดลจะโทรมทรุด 

 อันหมูจังเกียงทั้งหลาย กับตัวนายสิบแปดมงกุฎ 

 ตางตนสําแดงฤทธิรุทร ดําดินแลวผุดข้ึนมา 

 บางลงเดินหลังชลธาร บางเหาะทะยานโดยเวหา 

 บางไปในกลีบเมฆา บางโจนลงมาแตอัมพร 

 บางทําอึดใจหายตน บางดนไปในสิงขร 

 บางเดินบนยอดยุคุนธร วานรลําพองคะนองฤทธิ ์

 พสุธาอากาศหวาดไหว เสียงสนั่นล่ันไปถึงดุสิต 

 มืดมนอนธการไปทุกทิศ พระทรงฤทธิ์รีบเรงพลมาฯ 

ฯ 12 คํา ฯ รกุรน 

                                                  
77พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพแพรพิทยา, 2514), หนา 261. 
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ตอนที่ 294 กมุภกรรณทดน้าํ78 

   บัดนั้น โยธาวานรทัง้หลาย 

 คร้ันแสงทองสองพืน้โพยมพราย นายไพรก็ไปยงัคงคาฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 460 พระลักษมณออกรบกับอินทรชิต79 

 โทน   รถเอยรถทรง กําวงกงแววดวยมรกต 

 ทรงงามสามงอนออนชด ชั้นลดชอลอยดวยพลอยเพชร 

 สี่มุขแสงมาศสะอาดเอ่ียม บัลลังกบดเหล่ียมเปนเรือนเก็จ 

 ครุฑอัดเครือแอบพนักเม็ด สีเตร็ดแสงตรัสโพยมพราย 

 เทียมสินธพส่ีเทพบุตร ขุนรถขับรุดเฉิดฉาย 

 เคร่ืองสูงครบส่ิงกรรชิงราย ธงชายแถวฉัตรขนัดพล 

 แตรสังขตรวจเสียงสําเนียงกอง ฆองกลองขานกลบกุลาหล 

 พวกแหพลโหอึงอล ขับรนแขงรีบกันไปฯ 

 ฯ 8 คํา ฯ รุกรน 
 

ตอนท่ี 60 พระราม และพระลักษมณออกรบกับทศกณัฐ80 

 โทน   รถเอยราชรถอินทร กงแกวโกมินอลงกต 

 สามงอนออนสลวยชวยชด เครือขดชอต้ังกระจังราย 

 ชั้นหนึง่ครุฑจบัภุชงคผยอง ชั้นสองเทพนมเฉิดฉาย 

 ชั้นสามกินรีรํากราย บุษบกแกวลายอรชร 

 เทียมดวยสินธพเทพบุตร ฤทธิรุทยิ่งพญาไกรสร 

 พระลักษมณนั่งหนาประนมกร มาตุลีขับจรด่ังลมพัด 

 ประดับดวยอภิรุมชุมสาย ธงร้ิวทิวรายปลายสะบัด 

 หมูพหลพลแหเยียดยัด ขนัดกลองฆองขานอึงอล 

 

                                                  
78พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพแพรพิทยา, 2514), หนา 397. 
79เร่ืองเดียวกัน, หนา 539.  
80พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพ โสภณการพิมพ, 2540), หนา 100. 
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 เสียงสินธพรองกองกึก โหฮึกประสานกาหล 

 ผงคลีบดบังพระสุริยน เรงพลรีบเวไชยันตไปฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 
 

ตอนท่ี 70 พระราม และพระลักษมณออกรบกับสัตลุงและตรีเมฆ81 

 โทน  รถเอยรถเวไชยันต กงกาํกุด่ันอลงกต 

 แปรกแอกออนงอนชด ชั้นลดบัลลังกกระจังรัตน 

 บุษบกลวนแลวดวยแกวลาย รายรูปเทพนมประนมหัตถ 

 ทั้งหกฟาราศีไมมีทัด ควรองคจักรพรรดิทรงจร 

 เทียมดวยพาชีเทพบุตร ฤทธิรุทรยิ่งพญาไกรสร 

 พระอนุชานัง่หนาประนมกร มาตุลีขับจรด่ังลมพาน 

 อภิรุมชุมสายรายรัด มยุรฉัตรบังแสงพระสุริยฉาน 

 แตรงอนแตรฝรั่งบรรเลงลาน ฆองขานกลองชนะอึงอล 

 ไชยามพวานโบกธงชยั พลไกรโหฮกึกลุาหล 

 สุริยันแจมแจงโพยมบน เรงรถรีบรนกนัมาฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 

  

ตอนท่ี 97  พระราม และพระลักษมณออกรบกับสัทธาสูรและวิรุญจําบัง82 

  ..................................... ......................................... 

 บุษบกลายบันสุบรรณบิน ทวยแกวรูปกนิรินหอย 

 พันยอดแสงระยับประดับพลอย สุกยอยสูงเยี่ยมโพยมบน 

 เทียมดวยอัสดรเทวัญ แผดรองเหียนหันโกลาหล 

 นองนารายณผูเรืองฤทธิรณ เฝาบาทยุคลประคองเคียง 

 มาตุลีขับแลนดังลมพัด กงผัดดุมผันสนั่นเสียง 

 เคร่ืองสูงชุมสายรายเรียง สําเนยีงฆองกลองประโคมโครมครึก 

 

 

                                                  
81พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 121. 
82เร่ืองเดียวกัน, หนา 164. 
ไมพบตนฉบับสมุดไทย. 
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 ทวยหาญขานโหสามหน หมูพลลําพองคะนองศึก 

 ดินสะเทือนเล่ือนลั่นพันลึก คึกคึกรีบแขงกันไปฯ 

ฯ 12 คํา ฯ รกุรน 
 

ตอนท่ี 127  หนุมานนําศีรษะวิรุญจําบังมาถวายพระราม83 

  เมื่อนัน้  พระจักรรัตนแกวเรืองศรี 

 เห็นเศียรกุมภัณฑก็ยนิดี ภูมีสรรเสริญหนุมาน 

 มิเสียแรงเปนลูกพระพาย เลิศชายศักดากลาหาญ 

 ใชไหนก็ไดราชการ ปานประหน่ึงจักรแกวอันฤทธา 

 ตรัสแลวใหกลับเวไชยันต เลิกพวกพลขันธซายขวา 

 โหสนัน่ล่ันเล่ือนโกลา คืนเขาพลับพลารูจีฯ 

ฯ 6 คํา ฯ รุกรน 
 

ตอนท่ี 137  พระราม และพระลักษมณเขาเฝาทาวมาลีวราช84 

 โทน  รถเอยรถทรง กํากงประดับมุกดาหาร 

 บัลลังกลวนแลวแกวประพาส บุษบกแมนพมิานในโสฬส 

 เทียมดวยอัสดรตัวดี ทั้งส่ีพื้นเทพบุตรหมด 

 พระลักษมณนั่งประนมมาหนารถ เพียงพระจันทรทรงกลดในอัมพร 

 มาตุลีสารถีขับทะยาน พลาหกเริงรานด่ังไกรสร 

 มยุรฉัตรพัดโบกจามร แตรงอนกลองชนะประโคมครึก 

 เสียงสินธพพรองมี่สนัน่ เสียงกงรถล่ันกองกึก 

 พลหาญหาญแหโหฮึก ขับกันคึกคึกรีบไปฯ 

ฯ 8 คํา ฯ รุกรน 

 

 

 

 

                                                  
83พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1 พิมพคร้ังที่ 9 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 201. 
84พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 215. 
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ตอนที่ 177  พระราม และพระลักษมณออกรับศึกทัพนาสูร85 

 โทน  เวเอยเวไชยันต ประดับแกวเกาช้ันจาํรัสฉาย 

 ดุมวงกงจักรจําหลักลาย ธงชายปลายงอนวิไลวรรณ 

 แทนทายรายรูปเทพบุตร นาคครุฑกนิรีเคียงค่ัน 

 เสาแกวกาบบังกระจงับัน กระหนกช้ันชอหอยอลงการ 

 เทียมดวยสินธพเทเวศ สําแดงเดชเริงรองลําพองหาญ 

 มาตุลีข่ีขับเผนทะยาน ฝเทาเร็วปานด่ังลมพัด 

 พระลักษมณนั่งหนาประนมกร เคร่ืองสูงจามรกรรชิงฉัตร 

 โยธาเบียดเสียดเยียดยัด ขนัดกลองฆองขานประสานกัน 

 วานรโหเราเอาฤกษ เอิกเกริกโกลาสุธาล่ัน 

 ผงคลีมืดคลุมชอุมควัน ขับพวกพลขันธรีบไปฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 
 

ตอนท่ี 224  หนุมานอาสาออกรบตีทัพพระลักษมณ86 

 โทน  รถเอยรถเทเวศ โกสียตรีเนตรบรรจงถวาย 

 งอนระหงธงทองสามชาย บุษบกงามคลายวมิานรัตน 

 รายกระจังชองกระจกกระหนกกลับ เครือลอยครุฑสับสิงหอัด 

 สินธพส่ีเทยีมลวนสันทัด มาตุลีกรายหตัถขับทะยาน 

 เคร่ืองสูงบังแทรกจามร ธงชัยมังกรธงฉาน 

 ขนัดพลแนนพืน้สุธาธาร ปฆองกลองขานประสานกนั 

 เสียงสินธพพรองกองกึก วานรโหฮกึแผนดินล่ัน 

 ผงคลีมืดคลุมชอุมควัน รีบขับพลขันธดําเนนิไปฯ 

ฯ 8 คํา ฯ รุกรน 
 
 
 
 
 

                                                  
85พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 326. 
86เร่ืองเดียวกัน, หนา 360. 
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ตอนที่ 234  พระราม และพระลักษมณออกรบกับทศกณัฐ (ชูกลองดวงใจ)87 

 โทน  เวเอยเวไชยันต เรือนสุวรรณแอกงอนออนระหง 

 ดุมกําแกวสลับประกับกง ปกธงสามชายปลายปลิว 

 รายรูปเทพนมประนมหัตถ ครุฑจับนาคหยัดสะบัดหิ้ว 

 สิงหอัดแอบเคียงเรียงร้ิว กระหนกพล้ิวนกกลายรายกระจัง 

 เทียมสินธพสิบเทพบุตร ขาวผองบริสทุธิ์ด่ังสีสังข 

 สารถีผูมีกาํลัง  นั่งหนาขับโผนโจนทะยาน 

 ประดับดวยชุมสายเศวตฉัตร กรรชิงรัตนบังแสงสุริยฉาน 

 แตรงอนแตรฝร่ังกังสดาล ปกลองฆองขานประสานกนั 

 เสียงมาเริงรองกองกึก เสียงพลโหฮึกแผนดินล่ัน 

 ผงคลีมืดคลุมชอุมควัน รีบเรงพลขันธยาตราฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 
 

 3. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา-

นภาลัย  รัชกาลที่ 2 

ตอนท่ี 3  หนมุาน องคต และชมพพูานฆายักษปกหล่ัน88 

  เสร็จสังหารผลาญยักษปกหล่ัน สุริยันแยมเยี่ยมเหล่ียมไศล 

 จึ่งตรวจตราพาพหลกลไกร คลาไคลไปตามมรคาฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 
 

ตอนท่ี 5  หลังจากหนุมานสงนางบุษมาลีกลับไปยังสวรรค89 

  แลวใหตรวจตราวานร พร่ังพรอมนิกรกระบ่ีศรี 

 คล่ีคลายขยายยกโยธี จรลีไปตามพนาวาฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 
 
 
 

                                                  
87พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 372 - 373. 
88พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1 (กรุงเทพมหานคร :                  

ไทยวัฒนาพานิช, 2498), หนา 5. 
89เร่ืองเดียวกัน, หนา 11. 
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ตอนที่ 40  พระรามต้ังทัพที่เขาแกวมรกต90 

  เมื่อนัน้ องคพระหริรักษนเรนทรสูรย 

 ฟงกระบ่ีชี้แจงกราบทูล ยิ่งเพิ่มพนูยนิดีปรีดา 

 จึงชําระสระสรงทรงเคร่ือง อรามเรืองระยบัจับเวหา 

 ถือพระแสงศรศรีลีลา ใหยาตราพหลมนตรีฯ 

ฯ 4 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 48  พระลักษมณออกรบกับหนุมาน91 

 ราย
  ข้ึนทรงรถาเวชายันต พลขันธกราบกมบังคมไหว 

 โหสนัน่ล่ันฆองเอาชยั สั่งใหเดินทพัฉับพลันฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 
 

 4. บทรองและบทพากย พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 

ตอน พระรามขามสมุทร92 

 โทน
  ไขทอประทุมทั้งสอง น้ําโปรยเปนละอองดังฝอยฝน 

 เย็นฉํ่าชํ่าช่ืนร่ืนกมล ขัดสีสกนธหมดมลทิน 

 เสร็จสรงทรงน้าํมันคันธรส แตงเกศาสวยสดสมถวิล 

 แลวจ่ึงสององคผจงริน น้ําสุคนธชืน่กล่ินชโลมทา 

 สอดทรงสนับเพลาเชงิมาศ ภูษาสีชาดสุดสงา 

 ฉลององคสีสลับระยับตา ผาทพิยคาดอาอรามลาย 

 สังวาลนวรัตนจํารัสศรี ดาบมณีนพเลิศเฉิดฉาย 

 ธํามรงคแตละวงเพชรพราย เปนประกายแวววาบปลายตา 

 ทรงมงกุฎไพจิตรพิศวง สององคเทียมเทพเลขา 

 กุมศรมหทิธิฤทธา เสด็จออกสูหน้ําพลับพลาชยัฯ 

บาทสกุณี 10 คํา ฯ 

                                                  
90พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1 (กรุงเทพมหานคร :                  

ไทยวัฒนาพานิช, 2498), หนา 130. 
91เร่ืองเดียวกัน, หนา 190. 
92พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรติ์ บทรองและบทพากย  (กรุงเทพมหานคร :                

โรงพิมพมหาดไทย, 2502), หนา 102 - 104. 



 90 

                      ครอบจักรวาล  พร่ังพรอมโยธาพลพานร ประนมกรเตรียมคอยทัง้นอยใหญ 

 พอไดฤกษใหเลิกทัพชัย ไปสูมหามรรคาฯ 

เสมอ  ขามสมุทร แลวกราวนอก 2 คําฯ 

 
พากย 

 11  งามองคพระทรงครุฑ เจาอยุธยาภา 

 ทรงรัตนวรา ภรณิศรพิสิฐสรรค 

  ทรงบาวายุบุตร ฤทธิรุทรดังไฟกัลป 

 ลอยลองเหนือฟองอรร ณพะล่ิวเหมือนทวิลม 

  งามองคพระลักษมัณ ผูมหันตมโหดม 

 ศักด์ิเลิศประเสริฐสม วรเกียรต์ิพระจักริน 

  ทรงพาหะองคต กระบ่ียศโยธนิ 

 พาขามกระแสสิน ธุประหนึ่งพระพายผัน 

  พิเภษณาสูร บริบูรณภักดีครัน 

 พรอมส่ีเสนีขยนั ก็อุเทศกระบวนจร 

  สุครีวะราชา คุมทัพหนาพวกพานร 

 แหองคพระทรงศร เสด็จขามนทีศรี 

  ทานทาวชมพพูาน คุมทวยหาญคณะหมี 

 แหหลังสะพร่ังดี ดุจะพลพระเทวินทร 

  เดินทพัขยับพล ณถนนขามวาริน 

 บัดใจสมใจจิน ตนารมุงถึงกรุงมารฯ 

 

 จากการศึกษาบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิฉบับตาง ๆ  ผูวิจัยพบวาไดมีการ

นําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มาบรรจุไวในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิตอนตาง ๆ 

ตามลําดับดังนี้ 
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ตารางที่ 2 ลําดับการบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในบทละคร
เร่ืองรามเกียรต์ิสมัยตาง ๆ 

 

รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

กรุงธนบุรี 1 คร้ัง ตอนท่ี 11    

พระบาทสมเ ด็จ

พระเจากรุงธนบุรี 

พระรามเขาเฝา 

ทาว มาลีวราช 

พระราม  

พระลักษมณ และ

พลวานร 

- - 

กรุงรัตนโกสนิทร   - - 

1. พระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช 

รัชกาลที่ 1 

17 คร้ัง ในบทพระ

ราชนิพนธเลมที่ 1   

2 คร้ัง 

1.ตอนท่ี 54  

พระอิศวรเสด็จออก 

ไปดูการชะลอเขา 

พระสุเมรุ 
 

 

 

พระอิศวร เทพบุตร 

นางฟา และสุครีพ 

- - 

 2. ตอนที่ 69  

ลัสเตียนยกทพัไป

ชวยสหมลิวนัรบกับ

พญากาลนาค 

ลัสเตียน และ 

พลยักษ 

- - 

 ในบทพระราชนิพนธ

เลมที่ 2.  7 คร้ัง 
 

   

 1. ตอนท่ี 55 

องคตทูลหนุมาน 

และชมพพูานวาตน

ไดฆายักษปกหล่ัน

ตาย 
 

 

 

 

 

 

 

 

หนุมาน ชมพพูาน 

องคต และพลวานร 

- - 
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รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

 2. ตอนที่ 110 

พระรามเตรียม

กองทพัไปเกาะลงกา 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 3. ตอนที่ 141  

นางลอย 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 - - 4. ตอนท่ี 178 

พระรามยกกองทัพ

ไปเกาะลงกา 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และ

พลวานร 

 5. ตอนที่ 190  

พระรามเดินทพัไป

เขาแกวมรกต 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 6. ตอนที่ 294 

กุมภกรรณทดน้ํา 
 

ฝูงวานรของ

กองทพัพระราม 

- - 

 7. ตอนท่ี 460 

พระลักษมณรบ

อินทรชิต 
 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

 

- - 

 ในบทพระราชนิพนธ

เลมที่ 3.  9 คร้ัง 
 

   

 1. ตอนที่ 60  

พระราม และ             

พระลักษมณออกรบ

ทศกัณฐ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 
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รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

 2. ตอนท่ี 70 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

กับสัตลุงและตรีเมฆ 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 3. ตอนที่ 97 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

กับสัทธาสูรและ 

วิรุญจําบัง 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 4. ตอนท่ี 127 

หนุมานนาํศีรษะ        

วิรุญจําบังมาถวาย

พระราม 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 5. ตอนท่ี 137  

พระราม และ 

พระลักษมณเขาเฝา

ทาวมาลีวราช 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 6. ตอนท่ี 177 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

ศึกทัพนาสูร 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 7. ตอนที่ 207 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

กับทศกัณฐ 

 

 

 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 
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รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

 8. ตอนที่ 224 

หนุมานอาสาตีทัพ

พระลักษมณ 
 

พระลักษมณ 

และพลวานร 

- - 

 9. ตอนที่ 234 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

กับทศกัณฐ (ชูกลอง

ดวงใจ) 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

2. พระบาทสมเด็จ

พระพทุธเลิศหลา

นภาลัย รัชกาลที่ 2 

4 คร้ัง ในบทพระราช 

นิพนธเลมที ่1.  

3 คร้ัง 

 - - 

 1. ตอนที่ 3 

หนุมาน องคต และ

ชมพูพานฆายกัษ

ปกหล่ัน 
 

หนุมาน องคต 

และชมพพูาน 

- - 

 2. ตอนท่ี 5 

หลังจากหนมุานสง

นางบุษมาลีกลับไป

ยังสวรรค 
 

หนุมาน  และพล

วานร 

- - 

 3. ตอนท่ี 40 

พระรามต้ังทพัที่เขา

แกวมรกต 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 ในบทพระราชนิพนธ

เลมที่ 2.  1 คร้ัง 
 

   

 ตอนท่ี 48 

พระลักษมณออกรบ

กับหนุมาน 

พระลักษมณ และ

พลวานร 

- - 
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รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

3. พระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจา 

อยูหัว รัชกาลที่ 6 

- - 1 คร้ัง ตอน

พระรามขามสมุทร 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และ

พลวานร 

 

 จากการศึกษาบทพระราชนิพนธที่ไดมีการนําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอ

ขามสมุทรมาบรรจุไวในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ในตอนตาง ๆ ดังกลาวแลวขางตน อาจสรุปไดวา 

 บทพระราชนิพนธในสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี  ไดบรรจุ เพลงหนาพาทย                  

รุกรน 1 คร้ัง 

 บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาล             

ที่ 1 กรุงรัตนโกสินทร  ไดบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน 17 คร้ัง และเสมอขามสมุทร 1 คร้ัง 

 บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2               

กรุงรัตนโกสินทร  ไดบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน 4 คร้ัง 

 นอกจากนี้ผูวิจัยพบวา บทพระราชนิพนธมีการบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรนในตอน

เดียวกันถึง 5 ตอน เพียงแตแตกตางกันในการใชคําพระราชนิพนธในการประพันธ ดังนี้ 

ตารางที่ 3 ลําดับการบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน บทพระราชนิพนธในตอนเดียวกัน 

 

บทพระราชนิพนธใน 
ตอนเดียวกัน 

รัชสมยั ตอนเดียวกันกับรัชสมัย 

1. พระราม พระลักษมณเขา

เฝาทาวมาลีวราช 

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรง

พระราชนิพนธในตอนน้ี 4 คํา 

พระบาทสมเด็จพระพทุธยอด

ฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาล       

ที่ 1 ทรงพระราชนพินธ

ในตอนน้ี 8 คํา   

2. หนุมาน องคต ชมพพูาน         

ฆายักษปกหล่ันตาย 

พระบาทสมเด็จพระพทุธยอด

ฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 

ทรงพระราชนพินธในตอนนี้  

6 คํา                

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ

หลานภาลัย รัชกาลที่ 2  ทรง

พระราชนิพนธในตอนน้ี 2 คํา     
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บทพระราชนิพนธใน 
ตอนเดียวกัน 

รัชสมยั ตอนเดียวกันกับรัชสมัย 

3. พระรามต้ังทัพที่เขาแกวมรกต พระบาทสมเด็จพระพทุธยอด

ฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 

ทรงพระราชนพินธในตอนนี้      

12 คํา                

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ

หลานภาลัย รัชกาลที่ 2  ทรง

พระราชนิพนธในตอนน้ี 4 คํา     

4. พระลักษมณออกรบกับ          

หนุมาน (หนุมานตีทพั 

พระลักษมณ) 

พระบาทสมเด็จพระพทุธยอด

ฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 

1 ทรงพระราชนิพนธในตอนนี้ 

8 คํา                

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ

หลานภาลัย รัชกาลที่ 2  ทรง

พระราชนิพนธในตอนน้ี 2 คํา  

               

 จากการศึกษาบทพระราชนิพนธที่ไดนําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามมา

บรรจุไวในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิในตอน “พระรามขามสมุทร” นี้ ผูวิจัยพบวา บทพระราชนิพนธ

ในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ใชเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรตางกันดังนี้ 

 1. บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาล

ที่ 1 ตอนท่ี 176 - 178 พระอินทรใหพระมาตุลีนํารถแกวไปถวายพระราม ถึงพระรามยกกองทัพไป

เกาะลงกา (พระรามขามสมุทร)93 

 
ยานี  มาจะกลาวบทไป ถึงทาวหัสนัยนเรืองสรี 

 สถิตเหนือทิพอาสนรูจี เปนที่ผาสุกสถาวร 

 ภายใตตนปาริชาต พรอมหมูเทวราชอัปสร 

 เล็งเนตรลงมาในดินดอน เห็นพระส่ีกรอวตาร 

 จะยกพหลพลไกร ขามมหาสมุทรไทไพศาล 

 ไปทวีปลงกากรุงมาร สังหารอสูรพาลา 

 ไมมีสีวิกาญจนยานุมาศ จะเสด็จดวยบาทอนาถา 

 จําจะใหเอารถรัตนา ไปถวายผานฟาทรงจรฯ 

ฯ 8 คํา ฯ 

 

 

                                                  
93พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2, พิมพคร้ังที่ 9 

(กรุงเทพมหานคร : โสภณการพิมพ, 2540), หนา 248 - 250. 
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 ราย  คิดแลวจ่ึงส่ังมาตุลี บัดนี้พระนารายณทรงศร 

 จะยกโยธาพลากร ไปราญรอนอสุราอาธรรม 

 ตัวทานจงเอารถแกว อันเพริศแพรวพรรณรายฉายฉัน 

 ไปถวายพระองคทรงสุบรรณ ยังเนินเขาคันธกาลา 

 แลวจงอยูเปนสารถ ี ขับพาชีชักรัถา 

 ตอเสร็จสงครามในลงกา จึ่งมาจากองคพระทรงชัยฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 

  

  เมื่อนัน้ พระมาตุลีผูมอัีชสัย 

 รับเทวบัญชาหัสนยัน ก็ออกไปจากที่วิมานฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เสมอ 

 

  จึ่งเทยีมรถแกวแววฟา ดวยสินธพเทวาตัวหาญ 

 เสร็จแลวก็ขับเหาะทะยาน ผานมาดวยฤทธิเทวัญฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด 

 

  เทพบุตรอาชาราเริง ลําพองลองเชิงเหยีนหัน 

 ยกหูชหูางหยดัยัน แผดรองสนั่นโลกา 

 กึกกองกัมปนาทหวาดไหว ทั่วไปในทศทศิา 

 ตลอดถึงโสฬสพรหมา จนมหาพิภพบาดาล 

 ก็เล่ือนลอยมาโดยอากาศ โอภาสดวยดวงมุกดาหาร 

 รัศมีจํารัสชัชวาล ลงตรงหนาฉานพลับพลาชัยฯ 

ฯ 6 คํา ฯ พญาเดิน 

 

  คร้ันถึงจึง่ประทับกับเกยแกว แลวจ่ึงทูลแจงแถลงไข 

 วาองคพระจอมเมรุไกร แจงวาภูวไนยทรงธรรม 

 จะขามไปเกาะลงกา ลางหมูอสุราโมหันธ 

 ใหเอารถแกวแพรวพรรณ คูเวไชยันตรูจ ี

 มาถวายสมเด็จพระหริวงศ ใหทรงไปปราบยักษ ี

 ยังทวีปลงกาธานี จะมีชัยแกหมูอสุรา 
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 แลวใหขาอยูฉลองบาท ขับพิชัยราชรัถา 

 ปราบหมูอสุราพาลา ไปกวาจะเสร็จสําเร็จการฯ 

ฯ 8 คํา ฯ 

 

  เมื่อนัน้ พระจักรีผูปรีชาหาญ 

 แจงวาองคทาวมัฆวาน ใหรถวิมานก็ยนิดี 

 จึ่งกลาววาจาปราศรัย ขอบใจหัสเนตรเรืองศรี 

 ทรงพระเมตตาครานี ้ คุณนั้นไมมีใครเทียมทันฯ 

ฯ 4 คํา ฯ เจรจา 

 

  ตรัสแลวจ่ึงชวนพระนุชนาถ เสด็จจากเกยมาศฉายฉัน 

 งามด่ังสุริยากบัพระจันทร มาข้ึนรถเทวญัอลงการฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 

 

  เมื่อนัน้ พญาพเิภกยักษา 

 คร้ันไดศุภฤกษเวลา อสุราใหลั่นฆองชัย 

 ชาวประโคมกป็ระโคมแตรสังข ปกลองกองกงัหวัน่ไหว 

 อันหมูพหลพลไกร โหสนัน่ล่ันไปเปนโกลา 

 ไชยามพวานฤทธิรงค ก็โบกธงนาํพลไปหนา 

 ดําเนนิพยุหโยธา ตามเกล็ดนาคาสถาวรฯ 

ฯ 6 คํา ฯ เชิดฉาน 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณสุริยวงศทรงศร 

 คร้ันทัพหนามาถึงฝงสาคร ภูธรใหเคลื่อนพิชัยรถฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด 

 

 โทน
 รถเอยรถแกว เพริศแพรวกาํกงอลงกต 

 แอกงอนออนสลวยชวยชด เครือขดชอต้ังบัลลังกลอย 

 รายรูปสิงหอัดหยัดยนั สุบรรณจับนาคหิ้วเศียรหอย 

 ดุมเพลาวาววบัประดับพลอย แปรกแกวกาบชอยสะบัดบัง 
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 เทียมดวยสินธพเทพบุตร ทั้งส่ีบริสุทธิ์ด่ังสีสังข 

 มาตุลีขับโผนดวยกําลัง ร่ีเร่ือยเร็วด่ังลมพัด 

 เคร่ืองสูงมยุรฉัตรชุมสาย ธงฉานธงชายปลายสะบัด 

 กาหลพลแหเยียดยัด ขนัดฆองกลองประโคมโครมครึก 

 โยธาโลดดผนโจนทะยาน เริงราลําพองคะนองศึก 

 เสียงสะเทือนเล่ือนลั่นพันลึก คึกคึกกรีบขามชลธีฯ 

ฯ 10 คํา ฯ กลองโยน 

 

 ยานี  เมื่อนัน้ เทวัญนางฟาทุกราศี 

 เห็นพระหริรักษจักรี ยกพวกกระบ่ีนิกร 

 ขามไปลางเหลาอสุรา ตางองคปรีดาสโมสร 

 บางเผยชองสีหบัญชร เยี่ยมพักตรสลอนทุกวิมาน 

 โปรยปรายบุปผาสุมามาศ มณฑาทิพยเกล่ือนกลาดหอมหวาน 

 อวยชัยใหพรพระอวตาร ตบหัตถฉัดฉานทัง้เมืองฟาฯ 

ฯ 6 คํา ฯ สาธุการ 

 

 ราย
 เมื่อนัน้ พระตรีภพลบโลกนาถา 

 เรงรีบพยหุโยธา ขามมหาคงคาวาริน 

 งามด่ังองคทาวเทวราช มาเทีย่วประพาสกระแสสินธุ 

 งามทั้งรถแกวโกมิน งามสิน้ทั้งหมูโยธา 

ฯ 4 คํา ฯ ขามสมุทร 

 

 2. บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2  

ตอนท่ี 37 - 38 พระอินทรถวายรถแกพระรามถึงพระรามยกทัพขามไปลงกา (พระรามขามสมุทร)94 

 

 ยานี  มาจะกลาวบทไป ถึงทาวสหัสนัยนตรัยตรึงษา 

 รูวาพระหริรักษจักรา จะยกทัพขามมหาสมุทรไท 

 

                                                  
94พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1 (กรุงเทพมหานคร :                 

ไทยวัฒนาพานิช, 2498), หนา 124 - 126. 
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 จึ่งส่ังเทพเทวาสารถี พระจักรีจะไปทําสงครามใหญ 

 จงเรงเอารถทรงนี้ลงไป ถวายใหพระรามขามคงคา 

 แลวตัวทานจงอยูดวยภูมี เปนสารถีสําหรับขับรถา 

 ตอการศึกเสร็จสรรพจึ่งกลับมา อยาชารีบไปใหทันการฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 

 

 ราย  บัดนั้น สารถีรับเทวบรรหาร 

 บังคมลามาข้ึนรถพิมาน แลวขับอาชาชาญเหาะไปฯ 

ฯ 2 คํา ฯ พระยาเดิน 

 

  คร้ันถึงที่หนาพลับพลาพลัน อภิวันทแลวทลูแถลงไข 

 วาองคอมรินทรแจงใจ จึ่งใชใหรีบเอารถมา 

 ใหพระองคทรงขามมหาสมทุร ไปณรงคยงยทุธกับยักษา 

 ใหขาอยูโดยเสด็จพระผานฟา ไปกวาจะเสร็จสงครามนีฯ้ 

ฯ 4 คํา ฯ 

 

  เมื่อนัน้ พระราเมศปรีด์ิเปรมเกษมศรี 

 จึ่งบัญชาปราศรัยดวยยินดี เราขอบใจโกสียคร้ังนีน้ัก 

 เอารถทพิยมารับใหไปณรงค ทั้งองคพระมาตุลีมีศักด์ิ 

 วาแลวสมเด็จพระหริรักษ ชวนพระลักษมณลีลามาสรงชลฯ 

ฯ 4 คํา ฯ เสมอ 

 

 โทน
 ไขสุหรายซานเซ็นกระเด็นตอง อาบละอองโปรยปรายด่ังสายฝน 

 เย็นฉํ่าน้าํกหุลาบซาบสกนธ ทรงสุคนธปนทองทั้งสององค 

 สอดใสสนับเพลาเพราพราย ภูษาลายเขียนทองกองกง 

 ชายไหวไกวกวัดสะบัดทรง ฉลององคงามงอนออนละมนุ 

 ทับทรวงสรอยสังวาลบานพับ คาดปนเหนงพลอยประดับซับหนนุ 

 ธํามรงคเรืองรองทองนพคุณ ทองกรกุด่ันดุนชมพูนทุ 

 พระอนุชาชาญชัยใสชฎา พระหริวงศทรงมหามงกุฎ 

 พระลักษมณจบัพระขรรคเทพอาวธุ พระทรงครฑุถอืศิลปสําหรับองคฯ 

ฯ 8 คํา ฯ 
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 ราย  คร้ันเสร็จสรงทรงเคร่ืองอําไพ พอไดศุภฤกษสูงสง 

 ใหยกโยธาเดินดําเนินธง ยาตราตรงไปถนนชลธ ี

ฯ 2 คํา ฯ กราวนอก 

 

 โทน  รถเอยรถอินทร เทียมสินธพเทพท้ังส่ี 

 พระลักษมณนั่งบัลลังกลดรถมณี สารถีข่ีขับยาตรา 

 เคร่ืองสูงเรียงร้ิวเปนทิวทอง แตรสังขฆองกลองกองปา 

 วานรฮึกโหเปนโกลา บันเทงิทํากิริยาเปนทาทาง 

 บางโลดเตนเผนผกหกกลับ กระโดดจับแมลงวนัคันสีขาง 

 บางนั่งลงหาเหาเกาแขงคาง เริงรามากลางทางสาคร 

 เสียงรถเสียงพลรนคะนอง สะเทอนทองสมุทรไทไหวกระฉอน 

 ฝูงปลาวายแหวกแดกขจร เรงกระบ่ีนิลกรจรลีฯ 

ฯ 8 คํา ฯ เชิด 

  

 จากบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 นี้ พบวาในตอนพระราม           

ขามสมุทรบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 นั้น 

ทรงใชเพลงหนาพาทย “ขามสมุทร” (เสมอขามสมุทร) สําหรับกองทัพของพระรามที่จะยกขาม

สมุทรไปยังเกาะลงกา แตสําหรับในตอนพระรามขามสมุทร บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 นั้น ทรงใชเพลงหนาพาทย “เชิด” สําหรับกองทัพของพระราม

ที่จะยกขามสมุทรไปยังเกาะลงกา ผูวิจัยสันนิษฐานวาบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 นั้น ทรง

บรรจุเพลงหนาพาทย “กราวนอก” เอาไวกอน แลวบทหนึ่ง ซึ่งเปนเพลงหนาพาทยในการจัดทัพ

ของฝายพระราม  ที่ตองใชเวลาในการแสดงอันนานพอสมควรแลว ในการออกเพลงหนาพาทย 

“กราวนอก” จึงทรงไมนําเอาเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” มาใชอีก เพื่อเปนการตัดทอนเวลา

ใหกระชับข้ึน จึงทรงบรรจุเพลงหนาพาทย “เชิด” เพื่อความรวดเร็วยิ่งข้ึน และใหเหมาะสมกับ          

การแสดงก็เปนได 

 นอกจากนี้แลวยังมีที่นาสังเกตอยูอีกประการหนึ่ง ซึ่งผูวิจัยไดพบจากการศึกษา

บทพระราชนิพนธนี้ กลาวคือพบตัวละครหลายตัวละคร ที่สามารถใชเพลงหนาพาทย “รุกรน” 

ดังนี้ 

1. พระราม 
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2. พระลักษมณ 

3. พลวานรทัพพระราม 

4. พระอิศวร 

5. เทพบุตร 

6. นางฟา 

7. สุครีพ 

8. ลัสเตียน 

9. พลยักษทัพลัสเตียน 

10. หนุมาน 

11. ชมพูพาน 

12. องคต 

13. พิเภก 

 สําหรับเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” สามารถใชกับตัวละครในตอน 

“พระรามขามสมุทร” ดังนี้ 

1. พระราม 

2. พระลักษมณ 

3. พลวานรทัพพระราม 

4. พิเภก 

 จะเห็นไดวาเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” มีความแตกตางจากเพลง             

หนาพาทย “รุกรน” ตรงท่ีเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” นั้น สามารถที่จะใชกับตัวละครฝาย

กองทัพของพระราม ที่จะใชตอนขามสมุทรไปยังเกาะลงกาเทานั้น หาไดใชกับตัวละครอ่ืน ๆ 

เชนเดียวกันกับเพลงหนาพาทย “รุกรน” ไม 
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 ภายหลังสงครามโลกคร้ังที่  2 กรมศิลปากรได ร้ือฟน  ปรับปรุงนาฏศิลป                      

และดุริยางคศิลปข้ึนใหม และไดร้ือฟนโขนข้ึนใหมอีกดวย โดยการรวบรวมบรรดาครู อาจารย                 

ที่มีความรู และความสามารถในการแสดงโขน ที่กระจัดกระจายกันไปในสมัยนั้น ใหกลับเขามา              

รับราชการในสังกัดกองการสังคีต กรมศิลปากร และไดเปดรับสมัครนักเรียนชายเขามา                       

ฝกหัดโขนจํานวน 61 คน ในวันที่ 8 ธันวาคม พ.ศ.248895 และในระยะเวลาอันไมนานนัก                     

ก็สามารถที่จะฝกหัดโขนจนสามารถออกแสดงใหประชาชนไดชม  ณ โรงละครศิลปากร                   

ในสมัยนั้นหลายครั้ง ในครั้งแรกนั้นกรมศิลปากรไดใชบทละครเรื่องรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ              

ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หลานภาลัย รัชกาลที่ 2 นํามาแสดง ซึ่งเปนบทโขนที่ไดแกไขและปรับปรุงข้ึนใชในโอกาสตางกัน                  

และในบางชุดก็มีลักษณะเปนแบบละคร กลาวคือไมมีบทพากย และเจรจา  จะเห็นไดวา                  

กรมศิลปากรไดยึดถือเอาพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ดังกลาวนํามาเปนหลัก              

ในการจัดการแสดง 

 ในการใชเพลงหนาพาทยรุกรน  และเสมอขามสมุทรนี้ กรมศิลปากรมิได                

ดําเนินเ ร่ืองตามบทพระราชนิพนธทั้งหมด แตไดตัดทอนใหเหมาะสมกับการแสดง โดย                     

กรมศิลปากรไดนําบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา              

จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 มาปรับปรุง                    

ใชเปนบทโขนสําหรับจัดการแสดงในตอน “จองถนน” 

                                                  
95ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 95. 
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ภาพที ่12 

 การเตนเสาของนักเรียนฝกหัดโขนของโรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบันคือวทิยาลัยนาฏศิลป)  

ภาพนี้ประมาณ พ.ศ.2490 

ที่มา : วารสารศิลปากร 

 

 
 

ภาพที ่13 

 การแสดงโขนของนักเรียนศิลปนชายโรงเรียนนาฏศิลป  (ปจจุบันคือวทิยาลัยนาฏศิลป)  

ชุด “พระรามขามสมทุร” 

ที่มา : วารสารศิลปากร 
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 สําหรับบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 

ในตอน “ขามสมุทร” นั้น จะมีความแตกตางไปจากบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และในรัชกาล  

ที่ 2 กลาวคือ 

 บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ในตอน “ขามสมุทร” ไดทรง           

พระราชนิพนธโดยใหพระอินทรนําราชรถมาถวายใหกับพระรามเพื่อใชขามสมุทร แตสําหรับ                

บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 นั้น ทรงพระราชนิพนธโดยดําเนินเร่ืองตามคัมภีรรามายณะของ                 

วาลมิกิ กลาวคือมิไดมีพระอินทรนําราชรถมาถวายใหกับพระรามเพื่อใชขามสมุทร พระรามเคล่ือน

กองทัพขามสมุทรโดยทรงบาหนุมาน และพระลักษมณทรงบาองคต ดังในบทรองและบทพากย

ตอน “พระรามขามสมุทร” ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน 

 จึงสรุปไดวาบทโขนในเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน “จองถนน” ที่ดําเนินเร่ืองโดยการนํา

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มาประกอบในการจัดการแสดงนั้น กรมศิลปากรไดยึด

เอาบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 และในบางโอกาสไดใชบทพากยใน           

ตอน “พระรามขามสมุทร” ในรัชกาลที่ 6 มาใชประกอบในการจัดทําบทโขนเพื่อใชจัดแสดงในตอน 

“จองถนน” นี้ 

 ตอมาในป พ.ศ.2528 นายเสรี  หวังในธรรม ผูเช่ียวชาญพิเศษดานสังคีตศิลป 

กรมศิลปากร และศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) พ.ศ.2531 ไดคิดชุดการ

แสดงโดยเปนผูออกแบบและสรางบท ไดแกชุด “ระบําวานรพงศ” 

 การแสดงชุดนี้ทําใหผูชมทราบชื่อลิงสิบแปดมงกุฎ และลิงพญาวานร ที่เปนกําลัง

สําคัญในกองทัพของพระราม และไดเห็นสี และลักษณะการแตงกายของลิงแตละตัว ลีลาทารํานั้น

ผุแสดงตีบทรองในกิริยาอาการของลิงผสมผสานกับลีลานาฏศิลปไทย เรียกตามลําดับตามชื่อ               

ผูแสดงตัวนั้น ๆ ก็จะทําทารําดวยความคลองแคลววองไว ประกอบอยูในการแสดงโขนชุดหนุมาน

ชาญสมร ซึ่งจัดแสดงระหวางเดือนตุลาคม 2528 ถึงเดือนมกราคม 2529 โดยนายกรี  วรศะริน 

ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย และศิลปนแหงชาติ เปนผูประดิษฐทารํา บรรจุเพลงโดย                

นายจิรัส  อาจณรงค96 

 

                                                  
96กรมศิลปากร, ครูเสรี  หวังในธรรม ศิลปนแหงชาติ รปูแบบความเปนครูผูถายทอด และสรางสรรค

นาฏศิลปไทย (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพดอกเบ้ีย, 2548), หนา 107. 
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 นายเสรี  หวังในธรรม ไดบรรจุเพลงหนาพาทย “รุกรน” ไวในบทประพันธดังนี้ 

ระบําวานรพงศ97 

- ปพาทยทําเพลงรกุรน - 
(ลิงสิบแปดมงกุฎ (18 ตัว) ออกเตน) 

- รองเพลงเร่ืองแขกโหมงชัน้เดียว – 

  นําดวยไชยามพวานทหารหนา เกสรทมาลากลากั่น 

 ถัดมานิลราชกาจฉกรรจ เคียงคูนิลขันชาญชัย 

 นิลเอกฤทธิไกรด่ังไฟกัลป คูนิลปานันทหารใหญ 

 วิมลรณรบวองไว ถัดไปช่ือวิสันตราวี  

 มาลุนทเริงแรงกําแหงหาญ เคียงขนานเกยูรกระบ่ีศรี 

 ทั้งมายูรพูนพลังแข็งขลังดี คูกับสัตพลีมีเดชา 

 สุรเสนเจนจบรบรอนราน คูกับสุรกานตหาญกลา 

 โกมุทวุฒิไกรไวปญญา เคียงมากับกระบี่กุมิตัน 

 ไวบุตรรําบาญรานแรง เคียงแขงกับนลิปาสัน 

 ครบสิบแปดมงกุฎสุดฉกรรจ ทหารองคทรงธรรมรามราชา 

- ปพาทยทําเพลงรัวสามลา – 

(ลิงพระยาไดแก สุครีพ หนมุาน องคต นลินนท นิลพทั ชมพูพาน  ชามภูวราช ออก) 

- รองเพลงกราวกลาง – 

  สุครีพโอรสพระสุริยฉาน คําแหงหนุมานทหารหนา 

 นิลพทัฝายชมพูนครา องคตบุตรพระยาพาลี 

 ชมพูพานศิวะโปรดประสาท ชามภูวราชชาติเช้ือพระยาหมี 

 นิลนนทลกูพระอัคน ี ลวนกระบี่พงศพระยาวานร 

- ปพาทยทําเพลงพญาเดิน – 

(พระยาวานรและลิงสิบแปดมงกุฎเขาโรงตามลําดับ) 

 

                                                  
97กรมศิลปากร, ครูเสรี  หวังในธรรม ศิลปนแหงชาติ  รปูแบบความเปนครูผูถายทอด และ

สรางสรรคนาฏศลิปไทย (กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพดอกเบ้ีย, 2548), หนา 107 - 108. 
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ภาพที ่14 

 การแสดงชุด “ระบําวานรพงศ” ของกรมศิลปากร 

ที่มา : หนงัสือศิลปะการแสดงของไทย 

 จะเห็นไดวาเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร นอกจากจะบรรจุอยูใน

บทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิ ในสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 และ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 แลว ในป พ.ศ.2528  อาจารยเสรี                 

หวังในธรรม (ถึงแกกรรม พ.ศ.2551) ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร)              

ป พ.ศ.2531 ไดคิดชุดการแสดงโดยเปนผูออกแบบและสรางบท ชุด “ระบําวานรพงศ” โดยบรรจุ      

เพลงหนาพาทย “รุกรน” ไวในบทประพันธ ทําใหผูชมทราบถึงช่ือของลิงสิบแปดมงกุฎ และ               

ลิงพญาวานร ที่เปนกําลังสําคัญในกองทัพพระราม ประกอบอยูในการแสดงโขนชุดหนุมาน             

ชาญสมร ซึ่งจัดแสดงในเดือนตุลาคม 2528 ถึงเดือนมกราคม 2529  ณ โรงละครแหงชาติ 

 2.4 ผูสืบทอดการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ตามหลักสูตร   
นาฏศิลปไทย โขนพระของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และรูปแบบท่ีใช
ในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 จากการศึกษารูปแบบของบทนาฏกรรมรามเกียรต์ิในสมัยตาง ๆ พบวาไดมีการ

สืบทอดการบรรเลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร นับแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และ

สืบตอเนื่องมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร โดยเฉพาะในการแสดงโขน ซึ่งสันนิษฐานไดแนชัดวา เมื่อมี

บทนาฏกรรม และการบรรเลงดนตรี จะตองมีการประดิษฐกระบวนทารําเกิดข้ึน เพื่อใชในการ

แสดงโขน บทนาฏกรรมรามเกียรต์ิที่ปรากฏนั้น เปนการแสดงออกซ่ึงมีความงดงามทางดานการ

ประพันธดวยคําและฉันทลักษณ  เมื่อไดมีการพัฒนาไปสูการแสดงโขน  ที่ เ ต็มไปดวย                         
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การเคลื่อนไหวรายรํา ประกอบกับความวิจิตรบรรจงดวยศิลปทางนาฏยศาสตร จึงทําใหตัวอักษร

ในบทนาฏกรรมรามเกียรต์ิ ที่ผูประพันธไดใหจินตนาการที่ เปนในรูปแบบของนามธรรม                   

ใหแปรเปล่ียนและพัฒนารูปแบบที่ปรากฏออกมาเปนรูปธรรมที่เห็นไดเดนชัด 

 การแสดงนาฏยศิลปไทยนั้น จําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีครูผูมีความชํานาญและมี

ความสามารถในการถายทอดการรายรํา และการแสดง และครูเหลานั้นจะไดรับการยกยอง

สรรเสริญ วาเปนศิลปนผูมีเกียรติ เพราะเปนผูประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูตาง ๆ เกี่ยวกับเร่ืองราว

ของศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย ดังที่ พลตรี ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ไดกลาวไววา 

“.....นาฏศิลปของไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งโขนนั้น นอกจากจะเปนศิลปะอยางหนึ่ง

แลว ยังเปนทางที่เด็กจะไดปฏิบัติกิริยามารยาทอยางไทย ในการหัดตลอด

จนกระทั่งมีความรูตาง ๆ อีกมากมายหลายอยางเกี่ยวกับสังคมไทย ละความเปน

ไทยในอดีต หรือแมในปจจุบันตลอดจนเกิดความรูสึกทางดานความสัมพันธ

ระหวางครูและศิษย ในทางที่ควรจะเปน คือมีความเคารพนับถือซึ่งกันและกัน

ระหวางศิษยกับครู เหลานี้ประมวลแลวก็อยูในเร่ืองการฝกหัดนาฏศิลปหรือการ

ถายทอดนาฏศิลปทั้งส้ิน.........”98 

 อาจารยศิริวัฒน  ดิษยนันทน  ศิลปนแหงชาติ ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับวิธีการ

ถายทอดทารําเพลงหนาพาทยวา 

“การถายทอดทารําเพลงหนาพาทยนั้น อันดับแรกใหผูเรียนฟงทํานองเพลง                

ฝกสังเกตและนับจังหวะหนาทับของเพลง วามีจํานวนเทาใดในแตละทอนเพลง 

ครูเร่ิมตอทารําแกผูเรียน โดยการเปดเคร่ืองบันทึกเสียง และรําพรอมกัน 1 คร้ัง 

จากนั้นครูจะตอทารําทีละทา หรือที่เรียกเปนภาษาพูดวา “ตอทาดิบ” โดยไมมี

เพลงบรรเลงประกอบ เมื่อผูเรียนจดจําและสามารถปฏิบัติไดคลองแคลวแลว ครู

จึงสอนอยางกวดขันในดานลีลาทารํา การใชลําตัว การกดเอว กดไหล การใชหนา

ใหถูกตองสวยงามเหมาะสมกับทารํานั้น ๆ กระทั่งผูเรียนปฏิบัติได ครูจึงเปด

เคร่ืองบันทึกเสียง และรําพรอมกันอีกหลาย ๆ คร้ัง จนผูเรียนเกิดความชํานาญ 

ครูเปนผูควบคุมจังหวะและแกไขขอบกพรองใหแกผูเรียน99 

                                                  
98ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช, นาฏศิลปและดนตรไีทย (กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทยการพิมพ, 2522),              

หนา 68. 
99สัมภาษณ ศิริวัฒน  ดิษยนันทน, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป) ป พ.ศ.2541,                     

30 ตุลาคม 2551. 
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 นอกจากนั้น อาจารยสมศักด์ิ  ทัดติ ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับวิธีถายทอดทารํา

เพลงหนาพาทย โดยจัดเปนข้ันตอนเรียงตามลําดับดังนี้100 

 ข้ันที่ 1 ครูตอทารําทีละทา หรือ เรียกวา “ตอทาดิบ” โดยไมมีดนตรีประกอบ 

ข้ันตอนนี้ครูตองอธิบาย และสาธิตใหผูเรียนเขาใจในเร่ืองของจังหวะทารําวาทารําแตละทา เชน 

ทาไหว ทาผาลาเพียงไหล ทาสูง ปฏิบัติอยางไร มีลักษณะการใชตัว และการนับจังหวะอยางไร              

ครูจะตอทารําทีละทา ต้ังแตตนจนจบเพลง เพื่อใหผูเรียนจดจําทารําไดกอน โดยคํานึงถึงลีลา

ทาทาง 

 ข้ันที่ 2 เมื่อผูเรียนจดจําทารําไดแลว ครูเปดเคร่ืองบันทึกเสียงและแถบเสียงเพลง

หนาพาทยที่สอนใหผูเรียนฟง เพื่อฝกสังเกตจังหวะ โดยครูอธิบายเกี่ยวกับจังหวะทารํา แตละทา

จะตองสอดคลอง และตรงกับจังหวะดนตรี ซึ่งฟงไดจากทํานองเพลง จังหวะหนาทับ ประกอบดวย

ตะโพน และกลองทัด เปนตน การฟงจังหวะสามัญ หรือที่เรียกวาจังหวะฉ่ิง ครูควบคุมจังหวะดวย

การปรบมือหรือใชไมเคาะจังหวะ พรอมทั้งเนนใหผูเรียนสามารถปฏิบัติทารําไดถูกตองตรงกับ

ทวงทํานอง และจังหวะของดนตรี โดยเฉพาะเมื่อจบเพลง ทารําและดนตรีตองจบลงพรอมกัน 

 สรุปไดวา การรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร นั้น ไดมีการถายทอด

ทารําติดตอกันมาอยางตอเนื่องมิไดขาด โดยเฉพาะไดถูกนําไปถายทอดใหกับผูที่มีความรูและ

ความสามารถ ในวงการนาฏยศิลปไทยรุนตอรุน ซึ่งครูผูถายทอดเหลานั้นเห็นสมควรแลววาเปนผูมี

ความพรอมที่จะไดรับการถายทอด 

 จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการ พบวาไดมีการบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรนและ

เสมอขามสมุทรไวในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยนํามาใชในการแสดงโขนอยางตอเนื่อง ต้ังแตคร้ัง

กรุงศรีอยุธยาจนถึงรัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร ซึ่งถือวาในรัชสมัยนี้เปนยุคทองของวรรณคดี 

และโขน ละคร ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 3 การแสดงโขนไดซบเซาลงไประยะเวลาหน่ึง ตอมาโขนได

กลับเฟองฟูอีกคร้ังในสมัยรัชกาลที่ 4 ที่ทรงมีพระบรมราชโองการประกาศ ใหมีการแสดงละครกัน

ไดอยางแพรหลาย มิไดหวงหามอยางเชนในสมัยรัชกาลกอน ๆ ซึ่งกําหนดใหมีการแสดงละครได

แตในราชสํานักเทานั้น จงึเปนจุดเร่ิมตนในการพัฒนาการของวงการนาฏยศิลปไทยที่เปดโอกาสให

สามัญชนทั่วไป มีโขนและละครอยูในสํานักของตนเองได ปรากฏวามีเจานายหลายองค และ               

ขุนนางหลายทานตางก็หัดโขนไวในสํานักของตน “เชน โขนของกรมพิพิธฯ  โขนของกรมพิทักษฯ  

                                                  
100สัมภาษณ สมศักด์ิ  ทัดติ, ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปโขน ยักษ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 31 ตุลาคม 2551. 
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โขนของกรมหมื่นเจษฎาบดินทร  โขนของเจาพระยาบดินทรเดชา และโขนของเจาพระยานคร 

(นอย) เปนตน”101 

 เมื่อมีโขนเกิดข้ึนหลายโรงหลายคณะ จึงทําใหศิลปะแหงการแสดงโขนในสมัยนั้น

เจริญรุงเ รือง  และความนิยมการแสดงโขนก็มีอยูอยางแพรหลายสูสังคมไทยทุกชนช้ัน                       

พลตรี ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ไดกลาวถึงเร่ืองนี้อีกวา 

 “โขนท่ีถือวาเปนแบบฉบับไดนั้นก็คือ โขนหลวงที่มีมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา 

จนถึงรัชกาลที่ 1 และ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร จนมาถึงรัชกาลที่ 3 ไมโปรด

การละเลนโขนหลวงจึงรวงโรยไปพักหนึ่ง จนมาถึงรัชกาลที่ 5 ไดโปรดใหมีการ

ฟนฟูโขนหลวงข้ึนอีกคร้ัง โดยเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร) 

เปนเจากรมมหรสพ ในขณะนั้นครูโขนหลวงที่เปนผูชายก็มีอายุมากแกเฒารวง

โรยไป คงเหลือแตครูละครใน ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญในการแสดงละครในเร่ือง

รามเกียรต์ิ อันเปนบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 และการฝกละครในก็ฝกทา

ยักษ ทาลิง และการใชเพลงหนาพาทยตาง ๆ เชนเดียวกับการแสดงโขน 

เจาพระยาเทเวศรฯ จึงใหหาครูละครในผูหญิงที่ยังคงเหลืออยูใหมาหัดโขน                

ซึ่งเปนผูชายตามลักษณะของโขน ครูละครในนอกจากจะหัดหนาพาทยและทารํา

อ่ืน ๆ ของโขนแลว ยังไดนําอิทธิพลของละครในมาสูโขนเปนอยางมาก คือเร่ิมหัด

รําเพลงชา เพลงเร็ว การรําใชบท ตลอดจนประเพณีและวิธีการแสดงของละครใน

มาใชกับโขน เชน ใหตัวเทวดา นางฟาเปดหนาโขนออก แลวผัดหนาอยางละคร 

นับแตนั้นมาการแสดงโขนก็มีแบบแผน และจารีตอยางละครในเขามาแทรก            

อาจกลาวไดวาโขนปจจุบันมีสวนเปนการแสดงละครในมากกวาการแสดงโขน 

เวนเสียแตวายังคงมีการพากย และเจรจาเปนคร้ังคราว เพื่อรักษาเอกลักษณของ

โขนไว” 

 สรุปไดวาการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของพระราม และ              

พระลักษมณ ในการแสดงโขนนั้น ไดรับการสืบทอดกันมาอยางตอเนื่อง ถึงแมการแสดงจะซบเซา

ไประยะหนึ่งในรัชกาลที่ 3 ก็ตาม จนมาถึงในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดทรงโปรดใหมีการรื้อฟนการแสดง

โขนข้ึนอีก ซึ่งในขณะนั้นครูโขนตางก็มีอายุมาก และเสียชีวิตไปหลายทาน จึงเปนเหตุใหตองนํา           

ครูละครในซึ่งยังมีชีวิตอยูและสามารถแสดงละครในเรื่องรามเกียรต์ิมาหัดโขนกันข้ึนอีกคราวหนึ่ง 

                                                  
101ธีรเดช  กล่ินจันทร, “การรําหนาพาทยกลมในการแสดงโขน”,  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรรมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 67. 
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ทําใหรูปแบบการแสดงโขนเปล่ียนไปในรูปแบบของละครในมากกวาการแสดงโขนแตเดิม จึงพอ

สรุปไดวา การแสดงโขน การแสดงหนาพาทยตาง ๆ นั้น ไดรับการสืบทอดกันสืบมา รวมถึงการ           

สืบทอดการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ก็ไดรับการสืบทอดกระบวนทารําและ

การแสดงกันมาอยางตอเนื่องเชนเดียวกัน 

 ในงานวิจัยฉบับนี้จะกลาวถึงการสืบทอดทารําบทบาทของพระราม และ                 

พระลักษมณ ในการรําหนาพาทยเพลงรุกรน และเสมอขามสมุทรตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย          

โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ที่ผูวิจัยไดเลือกศึกษาจากอาจารย

ไพฑูรย  เขมแข็ง ซึ่งเปนผูเช่ียวชาญในการแสดงโขน พระ ที่เคยไดรับบทบาทของพระราม และ 

พระลักษมณ ในการแสดงโขนชุดจองถนน หรือพระรามขามสมุทร และเลือกศึกษาจากอาจารย

เผด็จพัฒน  พลับกระสงค นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการพิเศษ หัวหนากลุมวิจัย

และพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ที่เคยไดรับบทบาทของพระรามทานแรกที่มี

การใชทารําบนราชรถ ในการแสดงโขนชุดจองถนน หรือพระรามขามสมุทร 

 จากการสัมภาษณอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง ไดเลาใหฟงวา102  

 “การรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ บรรจุอยูในหลักสูตร

การเรียนการสอนของวิชานาฏศิลปไทย โขน-พระ ชั้นกลางปที่ 3 ผูวางหลักสูตร

และบรรจุการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรคือ คุณครูลมุล  ยมะ

คุปต  คุณครูมัลลี  คงประภัศร  คุณครุเฉลย  ศุขะวณิช  คุณครูอาคม  สายาคม  

และคุณครูอุดม  อังศุธร  ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป  

ครูไดรับการถายทอดทารําทั้งสองเพลงนี้มาจากคุณครูอุดม  อังศุธร” 

 อาจารยเรวดี  สายาคม ไดใหสัมภาษณวา103 

 “คุณพอได รับการถายทอดทารําเพลงหนาพาทย รุกรน  และเสมอ         

ขามสมุทรมาจากเจาคุณครู (พระยานัฏกานุรักษ, ทองดี  สุวรรณภารต) ตอให

เมื่อมีการแสดงโขนตอนพระรามขามสมุทร  พอเลาวาตอนสมัยที่ทานแสดงนั้น 

                                                  
102สัมภาษณไพฑูรย  เขมแข็ง, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 22 มิถุนายน 2550. 
103สัมภาษณเรวดี  สายาคม, ขาราชการบํานาญ  ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย ละครพระ วิทยาลัย 

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 1 พฤศจิกายน 2550. 
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ทานไมไดข้ึนนั่งบนราชรถ ตอมาทารําคือทาที่ถูกบรรจุไวในหลักสูตรโขนพระใน

ปจจุบัน” 

 จากการสัมภาษณอาจารยอุดม  อังศุธร ไดกรุณาเลาใหฟงวา104 

 “ไดรับการถายทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรมา

จากคุณครูอาคม  สายาคม แตจําป พ.ศ.ไมได ทานตอใหใชแสดงโขนตอนจอง

ถนน ในสมัยนั้นไมมีการใชราชรถ ใชเทาเดินประกอบทารํา” 

 อาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย ไดกรุณาเลาใหฟงวา105 

 “เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ไมไดรับการตอในหลักสูตร 

ครูไดรับการตอพิเศษจากอาจารยอุดม  อังศุธร ไดรับการตอมากอน แลวถึงได

แสดงในตอนหลัง” 

อาจารยปญญา  ธรรมมล ไดกรุณาเลาใหฟงวา106 

 “ผูตอทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ใหคืออาจารยอุดม  

อังศุธร และอาจารยทองสุก  ทองหลิม ในป พ.ศ.2518  ขณะนั้นยังศึกษาอยูใน

ระดับชั้นกลางปที่ 2 ในสมัยโบราณจะยืนรําอยูบนพื้น แตในปจจุบันจะมีการนํา

ราชรถมาใช เพื่อใหดูสงา และในภาพรวมจะดูสวยงามมากข้ึนกวาเดิม ใชรํา

เฉพาะพระราม พระลักษมณ ในตอนขามสมุทร เพื่อใหเห็นความอลังการของ

ขบวนทัพของเหลาวานร 

นอกจากนี้อาจารยรักชาติ  ตุงคะบูรณะ ไดกรุณาใหสัมภาษณวา107 

 “ผูตอทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ใหคือ ครูสมบัติ  

แกวสุจริต  ครูทองสุก  ทองหลิม  อาจารยอุดม  อังศุธร  อาจารยธีรยุทธ  ยวงศรี  

                                                  
104สัมภาษณอุดม  อังศุธร, ขาราชการบํานาญ  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 29 มิถุนายน 2550. 
 

105สัมภาษณวีระชัย  มีบอทรัพย, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 6 กรกฎาคม 2550. 
106สัมภาษณปญญา  ธรรมมล, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 27 กุมภาพันธ 2551. 
107สัมภาษณรักชาติ  ตุงคะบูรณะ, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 27 กุมภาพันธ 2551. 
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ในป พ.ศ.ประมาณ 2519 - 2520  ในสมัยนั้นผูที่จะไดรับการถายทอดคือคนที่

ออกงานถึงจะไดตอเปนกรณีพิเศษ” 

 จากการศึกษาขอมูล ผูวิจัยพบวา ในการถายทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ในการแสดงบทของพระราม และพระลักษมณ นั้น ทารําไดรับการถายทอด

เปนรุน ๆ มาโดยลําดับ โดยมีครูคุม (พระราม) โขนตัวพระในสมัยรัชกาลที่ 4 และเปนโขนใน              

สํานักของกรมพระพิทักษเทเวศร (ตนสกุลกุญชร) ไดถายทอดการแสดงโขน และเพลงหนาพาทย

ตาง ๆ รวมถึงเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ ใหแกพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  

สุวรรณภารต) ครูโขนพระในสมัยรัชกาลที่ 5 สืบมาจนถึงรัชกาลที่ 7  ซึ่งถือไดวาเปนบุคคลสําคัญ

ในวงการนาฏยศิลปไทย โขนพระในราชสํานัก และไดถายทอดตลอดจนผลิตศิลปนโขนพระที่มี

ฝมือหลายรุนตกทอดมาจนถึงปจจุบัน รวมถึงอาจารยอาคม  สายาคม อีกดวย ซึ่งสามารถสรุป

ตามแผนภูมิไดดังนี้ 

แผนภูมิที่ 1 ผูสืบทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คุม พระราม 

พระยานัฏกานุรักษ 

(ทองดี  สุวรรณภารต) 

อุดม  อังศุธร 

อาคม  สายาคม 

วีระชัย  มีบอทรัพย 

ปญญา  ธรรมมล 

สมรัตน  ทองแท 

สัจจะ  ภูแพงสุทธิ ์

ไพฑูรย  เขมแข็ง 

ศุภชัย  จนัทรสุวรรณ 

รักชาติ  ตุงคะบูรณะ 

ชรินทร  พรหมรักษ 

พาณุพล  กาญจนกฤต 
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 จากแผนภูมิดังกลาวจะพบวา การสืบทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และ              

เสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ในการแสดงโขนนั้นไดมีการสืบทอดทารํามาต้ังแต

สมัยรัชกาลที่ 4 หรืออาจจะกอนหนานั้นก็เปนไปได เพราะไดมีบทวรรณกรรมละครเร่ืองรามเกียรต์ิ 

ต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี 

 ตอมาในป พ.ศ.2513  ไดมีการคิดประดิษฐทารําเพลงหนาพาทยรุกรนและ              

เสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ในการแสดงซึ่งใชแสดงบนราชรถ ในตอนจองถนน            

หรือพระรามขามสมุทร อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค ไดกรุณาเลาใหฟงวา108 

 “ครูไดเห็นการแสดงชุดนี้มากอนแลว ที่พระรามและพระลักษมณรําเพลง

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ซึ่งไดนําเอาราชรถมาใชประกอบการแสดง 

ในสมัยกอนไมมีทารําประกอบเพลงหนาพาทย ทั้งสองเพลงนี้ เพียงแตนั่งออกมา

บนราชรถเทานั้น ตอมาประมาณป พ.ศ.2513 หมอมอาจารย (ทานผูหญิงแผว  

สนิทวงศเสนี) ไดดําริวาควรจะมีทารําประกอบการแสดงเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรบนราชรถ ทานจึงเรียกครูไปตอทาใหเปนคนแรก เมื่อรับทา

มาแลว ทานจึงใหคุณครูธงไชย  โพธยารมย มาติวเขมใหอีกทีหนึ่ง ภายหลังตอมา

ก็จัดการแสดงชุดน้ีบอยคร้ังข้ึน ทารําที่ใชประกอบการแสดงจึงยึดถือกันมาต้ังแต

นั้น คือกําหนดใหใชทารําทั้งสองเพลงนี้ใหกับ ชรินทร  พรหมรักษ   ฤทธิเทพ  

เถาวหิรัญ   และฉันทวัฒน  ชูแหวน นาฏศิลปน  สํานักการสังคีต” 

จาการสัมภาษณอาจารยปกรณ  พรพิสุทธิ์ ไดเลาวา109 

 “ไดตอทารํารุกรนและเสมอขามสมุทร จากคุณครูธงไชย  โพธยารมย เม่ือ

ประมาณ 20 กวาปมาแลว แตจํา พ.ศ.ไมได ในคร้ังนั้นไดแสดงเปนตัวพระรามคู

กับสมรัตน  ทองแท ซึ่งแสดงเปนตัวพระลักษมณ การรําหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทรนี้ แตคร้ังกอนไมมีการใชราชรถ  ใชเทาเดินตามจังหวะหนาทับ  

ซึ่งเปนบทเรียนในหลักสูตรของการเรียนนาฏศิลปไทยโขนพระ ซึ่งเรียนกันใน

วิทยาลัยนาฏศิลป โดยใชบททรงบาคือพระรามจะทรงบาหนุมาน พระลักษมณจะ

ทรงบาองคต  ตอมาไดนําราชรถเขามาใชประกอบในการแสดง  จึงไดกําหนด            

                                                  
108สัมภาษณเผด็จพัฒน  พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการพิเศษ  หัวหนากลุม

วิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 4 มกราคม 2551. 
109สัมภาษณปกรณ  พรพิสุทธิ์, นาฏศิลปน ระดับชํานาญการพิเศษ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,                  

10 มกราคม 2551. 
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ทารําข้ึนมาใชแทนทาเดินย่ําเทาเชนแตเดิม โดยหมอมอาจารยเปนผูประดิษฐ            

ทารําข้ึนมาใชในเวลาทรงราชรถ ซึ่งเปนการแสดงเฉพาะกิจ ซึ่งมีความสวยงามไป

อีกแบบหนึ่ง ในการแสดงซึ่งใชราชรถเขามาประกอบในการแสดงนั้นข้ึนอยูกับ

เวลาที่จํากัด สถานที่จํากัด การรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรบนราชรถ

นั้น ผูชมจะไมเห็นตัวพระราม และพระลักษมณในทายืน เห็นแตการขยับตัวและ

ไมมีคําพากย” 
 

จากการสัมภาษณอาจารยประสิทธิ์  ปนแกว ไดกรุณาเลาใหฟงวา110 

 “ครูไดเห็น และไดแสดงโขนตอนจองถนน เม่ือป พ.ศ.2500 ในสมัยนั้น

คุณครูอาคม  สายาคม  แสดงเปนพระราม  คุณครูจํานง  พรพิสุทธิ์ แสดงเปน

พระลักษมณ  แสดงที่โรงละครศิลปากร ตัวพระรามและพระลักษมณนั่งราชรถ

ออกมา โดยไมมีการใชทารําประกอบเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร

แตอยางใด ดูสงางามจริง ๆ ตอมาระยะหลังหมอมอาจารย (ทานผูหญิงแผว               

สนิทวงศเสนี) เปนผูคิดประดิษฐทารําข้ึน ซึ่งใชสําหรับแสดงประกอบเพลง                

หนาพาทยทั้งสองเพลงนี้ เพื่อใชรําประกอบบนราชรถ” 

 จากการศึกษาขอมูล ผูวิจัยพบวา ในการถายทอดทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ในบทของพระราม และพระลักษมณ ที่ใชราชรถเขามาประกอบในการแสดง 

ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากรนั้น ทารําไดรับการถายทอดเปนรุน ๆ มาโดยลําดับ โดยมีทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2528                  

เปนผูคิดประดิษฐทารําข้ึนใช ต้ังแตป พ.ศ.2513 จนถึงปจจุบัน ซึ่งถือวาทานเปนบุคคลสําคัญใน

วงการนาฏศิลปไทย ที่ไดถายทอดและผลิตศิลปนโขนพระ ที่มีฝมือและมีชื่อเสียงหลายรุนตกทอด

มาจนถึงปจจุบัน ซึ่งสามารถสรุปตามแผนภูมิไดดังนี้ 

 

 

 

                                                  
110สัมภาษณประสิทธิ์  ปนแกว, ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวง

วัฒนธรรม, 15 พฤษภาคม 2550. 
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แผนภูมิที่ 2 ผูสืบทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร สายทานผูหญิง
แผว  สนิทวงศเสนี สําหรับใชในการแสดงบนราชรถ สํานักการสังคีต   
กรมศิลปากร 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 สรุปไดวาการสืบทอดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

ยังคงปรากฏอยูในหลักสูตรการเรียนการสอนนาฏศิลปไทยโขนพระ ชั้น ปวช.ปที่ 3 วิทยาลัย             

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซึ่งเร่ิมใชหลักสูตรนี้ต้ังแตป พ.ศ.2490  จนมาถึงปจจุบัน ไดมี

การถายทอดเปนรุน ๆ มาโดยลําดับ  โดยมีครูคุม (พระราม)  โขนตัวพระในสมัยรัชกาลที่ 4              

ไดถายทอดใหแกพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) ครูโขนพระในรัชกาลที่ 5 สืบมาจนถึง

รัชกาลที่ 7 และไดถายทอดใหแกอาจารยอาคม  สายาคม  ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย 

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  และไดบรรจุหลักสูตรเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ในการเรียนการสอนนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป มีที่นาสังเกตวากระบวนทารําแตเดิมนั้น ไมมีกระบวนทารําที่รําบนราชรถมากอนเลย 

พบวาใชกระบวนทารําที่ใชเทาย่ําไปตามจังหวะหนาทับ ดังเชนในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ

ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี

บุญนํา  ลนิิฐฏา 

ประสิทธิ์  คมภักดี 

ปกรณ  พรพิสทุธิ ์

คมสัณฐ  หัวเมืองลาด 

ชวลิต  สนุทรานนท 

อกนิษฐ  สุดวาจา 

สมเจตน  ภูนา 

ธีรเดช  กล่ินจนัทร 

หัสดินทร  ปานประสิทธิ ์

ธงไชย  โพธยารมย เผด็จพัฒน  พลับกระสงค 

ชรินทร  พรหมรักษ 

ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ 

ฉันทวัฒน  ชูแหวน 
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ในปจจุบัน จนถึงป พ.ศ.2496 กรมศิลปากรไดเรียนเชิญทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี เขามาเปน

ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย 

 ตอมาป พ.ศ.2504 กรมศิลปากรไดจัดระบบราชการใหหนาที่จัดการแสดงอยูใน

ความรับผิดชอบของกองการสังคีต (สํานักการสังคีตในปจจุบัน) กรมศิลปากร โดยเชิญใหทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี เปนผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทยของกองการสังคีต นับแตนั้นมาการสืบทอด

กระบวนทารําเหลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร จึงแบงผูสืบทอดออกเปน 2 สายกลาวคือ 

 1. สายวิทยาลัยนาฏศิลป โดยเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณ ไดถูกบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน นาฏศิลปไทยโขนพระ                

ชั้น ปวช.ปที่ 3  ซึ่งในหลักสูตรไมมีการใชราชรถเขามาประกอบในการรํา และการแสดง ซึ่งเปน

แบบแผนของทารํามาแตโบราณ 

 2.  สายทานผูหญิงแผว   สนิทวงศ เสนี   โดยเพลงหนาพาทย รุกรน  และ                  

เสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ ที่ไดนําการใสทารําอยูบนราชรถ 

 กระบวนการถายทอดทารําทั้ง 2 สายนี้ ไดยึดถือและสืบทอดกันมารุนตอรุน         

ที่ใชสําหรับเปนแบบแผนต้ังแตสมัยโบราณ ที่บรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอนนาฏศิลปไทย โขน

พระ ชั้น ปวช.ปที่ 3  วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ต้ังแตป พ.ศ.2490  และรูปแบบ

ที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ต้ังแตป พ.ศ.2513 

 2.5 องคประกอบในการแสดง 

 ในการจัดการแสดงนาฏศิลปไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งในการแสดงโขนต้ังแตอดีต

จนถึงปจจุบัน สวนใหญจะใชบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิ ซึ่งพระมหากษัตริยทรงแตงไวทัง้ส้ิน 

ทั้งนี้เพื่อเปนการเฉลิมพระเกียรติของพระมหากษัตริยของไทยใหเปนที่ปรากฏแกแผนดิน อีกทั้งยัง

เปนการแสดงถึงความเปนชาติ ที่มีวัฒนธรรมและเอกลักษณเฉพาะตัว การแสดงนาฏศิลปจึงถือได

วาเปนสวนสําคัญอยางหนึ่งในศิลปวัฒนธรรมของชาติ ถึงทั้งยังเปนส่ิงที่บงบอกและความภาคภูมิ

ของคนไทยของชาติไทยที่ใหชาวตางชาติไดทราบวาไทยเปนประเทศที่มีอารยธรรม และ

ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติของตนเองมาแตโบราณกาล การจัดการแสดงนาฏศิลปไทยประเภท              

ใด ๆ ก็ตาม โดยเฉพาะการแสดงโขนนั้น ควรจะตองคํานึงถึงองคประกอบที่สําคัญในการจัดแสดง 

เพื่อใหใชเปนแบบแผนในการดําเนินงาน ผูวิจัยไดกําหนดองคประกอบในการแสดงหนาพาทย           

รุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ โดยแบงออกเปน 4 หัวขอดังนี้ 
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2.5.1 โอกาสและบทที่ใชประกอบการแสดง 

2.5.2 วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง และทํานองเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร 

2.5.3 เคร่ืองแตงกายและอุปกรณในการแสดง 

2.5.4 อุปกรณ ฉาก และการจัดเวทีในการแสดง 

 2.5.1 โอกาสและบทท่ีใชประกอบการแสดง 

 พระมหากษัตริยของไทยทรงถือวา “โขน” เปนราชูปโภคสวนพระองคอยางหนึ่ง 

จนปรากฏวาในสมัยโบราณ “โขน” เปนการเลนที่ตองหาม มิใหเอกชนมีไว นอกจากโขนหลวงซ่ึงมี

ประจําอยูในราชสํานักเทานั้น  

 นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดกลาวไววา111 “สมเด็จฯ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ ตรัสเลาไววาแตกอนมาพระเจาแผนดินโปรดเกลาฯ ใหฝกหัดพวกมหาดเล็กหลวง

ไวเพื่อใหแสดงโขนในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก และงานหลวงอ่ืน ๆ แตในชั้นหลังมาปรากฏ

วา “การฝกหัดโขนทําใหชายหนุมผูรับการฝกหัดคลองแคลววองไวในกระบวนรบพุง เปนประโยชน

ไปจนถึงการตอสูขาศึก จึงพระราชทานใหเจานายขุนนาง ตลอดจนผูวาราชการเมืองหัดโขนไวได 

ไมหามปรามเหมือนแตแรก ดวยเปนประโยชนแกราชการแผนดิน เพราะฉะนั้นเจานาย และ

ขาราชการผูใหญแตกอน ใครมีสมพลบาวไพรมาก จึงมักหัดโขนข้ึนสําหรับประดับเกียรติเม่ือโขนมี

ข้ึนแพรหลาย การเลนโขนก็เลนไปจนในการมหรสพซึ่งเปนการใหญ เชน ในการฉลองพระอาราม 

เปนตน ตลอดจนในการศพผูมีบรรดาศักด์ิสูงต้ังแตกรุงเกามา” ในหนังสือเร่ือง “สัมพันธภาพทาง

ประวัติศาสตรของสยามคร้ังใหม” ของลาลูแบร ซึ่งเขียนไวเม่ือคราวเปนราชทูตฝร่ังเศส เขามา

เจริญทางพระราชไมตรีในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (ระหวาง พ.ศ.2199 - 2231) ก็พูด

ถึงโขนไววา “โขนและระบําตามปกติเขาแสดงในงานศพ บางคราวก็แสดงในโอกาสอื่น ๆ ตามที่

กลาวไวนี้ปรากฏวาโขนใชเลนทั้งงานศพ และในงานฉลอง เทาที่เคยมีผูเลาใหทราบมาวาโขนที่เลน

ในงานศพมักจะเปนชนิดที่เรียกวา “โขนหนาจอ” และ “โขนนั่งราว” หามีประเพณีนิยมที่นําเอา 

“โขนกลางแปลง” และ “โขนน่ังราว” ไปเลนในงานศพไม แตจะยึดถือเอาเปนหลักตายตัวยังหาได

ไม เพราะเมื่อคราวถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิสมเด็จพระบรมชนกธิราช เมื่อปมะโรง พ.ศ.2339 ใน

รัชกาลที่ 1 ก็ปรากฏวาเลนโขนกลางแปลงผสมโรงระหวางพวกศิลปนวังหนากับพวกศิลปนวังหลัง” 

                                                  
111ธนิต  อยูโพธิ์, โขน (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2511), หนา 184 - 185. 
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 การที่นําโขนไปแสดงในงานศพน้ัน มิไดหมายความวาการแสดงโขนเปนอวมงคล 

เขาใจวาการแสดงโขนในงานศพจะเปนการแสดงเพื่อบูชาศพหรือฉลองอัฐิของผูมีศักด์ิจนวงศสกุล 

หรือเจานายตลอดจนขุนนางผูสูงศักด์ิ ซึ่งเปนที่เคารพนับถือของหมูชนในบานนั้น เมืองนั้น รวมไป

ถึงการแสดงโขนในงานออกพระเมรุ และยังนิยมแสดงเปนมหกรรมบูชา ในงานสมโภชฉลอง              

ปูชนียวัตถุสถาน วัดและอารามตาง ๆ ซึ่งถือเปนงานอันเปนมงคลอีกดวย 

 นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดกลาวถึงการแสดงโขนในงาน

สมโภชวา112  “ในการเลนโขนสมโภชนั้น อาจอางหลักฐานไดจากพระราชพงศาวดารเปนลําดับมา 

เชนในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศครองกรุงศรีอยุธยา (ระหวาง พ.ศ.2275 - 2330) ก็ปรากฏวา 

ไดโปรดใหข้ึนไปเลนมหรสพสมโภชพระพุทธบาทที่สระบุรี มีโขน หนังระดับชองระทา” เลนสมโภช

ดวย ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั่นเองก็ปรากฏวา เลนโขนสมโภชเชือกบาศคลองชางดวย เชนกลาววา 

“ตึกพระคลังสําหรับใสบาศชางและเชือกอยูริมวัดยาณุเสน ถึงปมีละคร โขน หนัง ชองระทาสมโภช

ทุกป” ในงานสมโภชรับพระแกวมรกตเมื่อ พ.ศ.2323 ในตอนปลายรัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี 

ก็โปรดใหเลนโขนสมโภชรับถึง 7 โรง เปนโขนโรงใหญ 2 โรง และโขนชองระทา 5 โรง เม่ือปฉลู 

เบญจศก พ.ศ.2336 คราวผนวชสมเด็จเจาฟากรมหลวงเสนานุรักษ สมเด็จพระเจาลูกยาเธอใน

รัชกาลที่ 1ไดโปรดเกลาฯ ใหมีมหรสพสมโภชบูชา และโปรดใหมีการเลนโขนทั้งโปรดเกลาให

แตงตัวโขนข้ันลอเล่ือนเขากระบวนแหนาคหลวงคราวนั้นดวย เมื่อฉลองวัดพระเชตุพน ใน พ.ศ.

2344 ในรัชกาลที่ 1 กรุงรัตนโกสินทร ก็โปรดใหมีโขนโรงใหญเลนตอนพิธีอุโมงค สมโภช                  

พระอารามดวย” 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อคร้ังเสด็จดํารงพระราชอิสริยยศเปน

สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมารนั้น ไดทรงโปรดเกลาฯ ใหมีการฝกหัดโขน

สมัครเลนข้ึน โปรดใหพวกโขนสมัครเลนของพระองคไปชวยแสดงเปดโรงเรียนนายรอย (ทหารบก) 

ชั้นมัธยม เมื่อวันเสารที่ 25 ธันวาคม พ.ศ.2452 และเม่ืองานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกของ

พระองคทานเอง  ก็โปรดเกลาฯ  ใหมี โขนหลวงแสดงเฉพาะกาลบรมราชภิ เษกสมโภช                       

เฉลิมพระเกียรติที่โรงโขนหลวงมิสกวัน ในวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ.2453 โปรดใหแสดงชุดระบําตอน             

ปรศุรามกับเมขลา และชุดทศกัณฐขาดเศียรขาดกร113 

 และเมื่อทรงข้ึนครองราชยแลวนั้นพระองคทรงโปรดใหแสดงโขนในงานมงคล          

อ่ืน ๆ ตลอดมา เชน ในงานสมโภชรับชางเผือก งานเฉลิมพระชนมพรรษา ทั้งโปรดเกลาฯ ใหแสดง

                                                  
112ธนิต  อยูโพธิ์, โขน (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2511), หนา 185. 
113เร่ืองเดียวกัน, หนา 187. 
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โขนในงานฉลองวันประสูติเจานายที่สูงศักด์ิหลายครั้ง เชน โปรดเกลาฯ ใหแสดงโขนชุด “นางลอย” 

ในงานฉลองวันประสูติสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยาภาณุพันธวงศวรเดช เมื่อ พ.ศ.2463 และ              

โปรดเกลาฯ ใหมีโขนหลวงเลนพระราชทานในงานฉลองครบอายุ 70 ป ของเจาพระคุณ                    

พระประยูรวงศ เมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ.2467 เปนตน114 

 ประเพณีที่นิยมใหมีการแสดงโขนในโอกาสตาง ๆ ดังที่กลาวมาแลวนี้ จะเห็นได

วาการแสดงโขนน้ันใชแสดงในงานออกพระเมรุงานพระศพและงานศพเจานาย ตลอดจนขุนนาง            

ผูสูงศักด์ิ จัดใหแสดงข้ึนเพื่อบูชาหรือฉลองพระอัฐิ ฉลองอัฐินั้นมิไดหมายความวาการแสดงโขน

เปนอวมงคล ในการแสดงโอกาสอ่ืน ๆ ก็มีการแสดงโขนดวยเชนกัน เชน งานเฉลิมฉลองวัด                 

งานฉลองอายุ งานสมโภชปูชนียสถาน งานสมโภชรับชางเผือก ตลอดจนงานพระราชพิธีบรม

ราชาภิเษก กลาวไดวาทุกโอกาสที่มีงานมหกรรมหรือสมโภชคร้ังใหญ ๆ และถือเปนงานสําคัญ   

จะจัดใหมีการแสดงโขนเลนสมโภชดวย จึงถือวาการแสดงโขนเปนส่ิงที่สําคัญ และเปนสวัสดิมงคล 

รวมไปถึงการแสดงในงานเทศกาลตาง ๆ เชน งานตรุษสงกรานต งานวันข้ึนปใหม ฯลฯ  

  บทโขน เปนบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ที่นิยมแสดงในทุกวันนี้ คือบทรามเกียรต์ิ 

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ซึ่งไดทรงตัดทอนดัดแปลง

มาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 ตอมา                 

กรมศิลปากรไดปรับปรุงบทโขนข้ึนใหม โดยใชบทพระราชนิพนธเหลานี้เปนหลัก ซึ่งประกอบดวย

บทกลอนสุภาพ (บทรอง) มีการแบงเปนองก ฉาก มีรายละเอียดบรรยายอุปกรณฉาก และบรรยาย

อากัปกิริยาของตัวแสดง รวมทั้งมีเพลงทํานองชา ปานกลาง และรวดเร็ว สลับกันไปตามเหตุการณ

และอารมณของตัวละคร  

  แตเดิมนั้นผูแสดงโขนจะตองสวมหัวโขนปดหนาท้ังหมด  จึงตองมีผูพูดแทน

เรียกวา ผูพากยเจรจา ตอมาไดปรับปรุงใหผูแสดงที่เปนตัวเทพบุตร เทพธิดา และมนุษยชายหญิง

สวมแตเคร่ืองประดับศีรษะไมตองปดหนาทั้งหมด เคร่ืองประดับศีรษะ ไดแก ชฎา มงกุฎ รัดเกลา 

และกระบังหนา ซึ่งมีศัพทเรียกวา “ศิราภรณ”  แตผูแสดงโขนท่ีสวมศิราภรณเหลานี้ก็ยังคงรักษา

ประเพณี เดิมของการแสดงโขนคือไมพูดเอง ตองมีผูพากย – เจรจาแทน เวนแตผูแสดงเปน            

ตัวตลก และฤาษีบางตนจึงจะเจรจาเอง  ถือเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของผูแสดงโขนที่เปนตัวตลก 

  ผูพากยเจรจาโขน  นับเปนคนสําคัญอยางยิ่งในการแสดงโขน จะตองมีความรู

ความเขาใจในเร่ืองราวที่แสดงอยางแจมแจง  อีกทั้งยังจะตองจดจําบทพากย – เจรจา บางบทให

ข้ึนใจอีกดวย และจะตองมีไหวพริบปฏิภาณสามารถแตงบทพากยเจรจาไดเอง 

                                                  
114ธนิต  อยูโพธิ์, โขน (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2511), หนา 187. 
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  บทพากย  เปนบทกวีประเภทกาพย  ไดแก  กาพยยานีและกาพยฉบัง  ศิลปะการ

พากยนั้น เม่ือผูพากยพากยไปจบบทหนึ่ง  ผูตีกลองตะโพนจะตีทาใหผูตีกลองทัดตีรับ 2 ที  ผูที่อยู

ในโรงโขนก็จะรองรับพรอม ๆ กันวา “เพย”  คํารับวา “เพย” นี้  ยังคนหาหลักฐานไมไดวามีที่มา

จากอะไร ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โปรดใหใชคําวา “ชโย”  แทนเฉพาะ

ในตอนที่  พากยชมรถหรือชมกระบวนทัพมนุษยและวานร ตัวอยางบทพากยที่แตงเปนกาพยยานี

มีลักษณะดังนี้115 

   ปางนั้นพระจักรี ผูทรงศรีอยุธยา 

  ประทับ ณ พลับพลา ณ ทามกลางพลากร 

   ทั้งทาวพิเภษณพงศ พรหมฤทธิ์อดิศร 

  สุครีพขุนวานร และพญาชมพูพาน 

บทพากยที่แตงเปนกาพยฉบัง  มีลักษณะดังนี้116 

 อินทรชิตบิดเบือนกายิน เหมือนองคอัมรินทร 

ทรงคชเอราวัณ 

 ชางนิรมิตรฤทธิแรงแข็งขัน เผือกผองผิวพรรณ 

สีสังขสะอาดโอฬาร 

  ลักษณะของบทพากยและโอกาสที่ใชพากยในเวลาแสดงโขนแบงออกเปน 5 

ประเภท คือ 

  1.พากยเมืองหรือพากยพลับพลา ใชพากยตอนเจาเมืองฝายยักษประทับที่ทอง

พระโรงและตอนที่พระรามประทับในพลับพลา  บทพากยเมืองหรือพากยพลับพลามีทั้งกาพยยานี

และกาพยฉบัง 

ตัวอยางบทพากยเมืองที่เปนกาพยฉบัง117 

   ปางนั้นทศเศียรราชา สถิตเหนือมหา 

  สิงหาสนพิมุขมณเฑียร 

   เสนามาตยานองเนียน นอบนอมนบเศียร 

  พระวงศพรหมเมศอสุรา 

                                                  
115กรมศิลปากร, ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1 - 4 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสํานักนายกรัฐมนตรี, 

2512), หนา 77.  
116เร่ืองเดียวกัน, หนา 33. 
117เร่ืองเดียวกัน, หนา 42. 
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ตัวอยางบทพากยพลับพลาที่เปนกาพยยานี118 

   ปางนั้นพระส่ีกร ฤทธิรอนวราพงศ 

  สถิตรัตนบัลลังกทรง ณ  พลับพลาพนาวัน 

  เสนาพานเรศ  ทั้งสองเขตนครขันณฑ 

  นอมเฝาประนังอนันต อเนกแนนอยูนองเนือง 
 

  2. พากยรถ  ใชพากยตอนนายทัพทรงราชรถ  รวมไปถึงการทรงชาง  ทรงมา  และ

ทรงพาหนะอ่ืน ๆ  บทพากยเปนการชมพาหนะและนายทัพพรอมไพรพล  บทพากยรถสวนมากจะ

แตงเปนพากยฉบัง  ใชพากยไดทั้งรถฝายยักษ และรถฝายมนุษย คือ พระราม  พระลักษมณ 

ตัวอยางบทพากยรถฝายยักษ119 

   เสด็จทรงรถทรงสงคราม แสงแกวแวววาม 

  สวางกระจางพรางพราย 

   พระที่นั่งบัลลังกเลิศเฉิดฉาย งอนระหงธงปลาย 

  ปลิวควางมากลางเมฆา 

ตัวอยางบทพากยรถฝายมนุษย120 

   เสด็จทรงรถแกวแพรวพราย พร่ังพรอมนิกาย 

  นิกรพลพานรินทร 

   ทัพหนาวานรขีดขิน ทัพหลังกบินทร 

  พิชัยชมภูนครา 

ตัวอยางบทพากยตอนทรงมา121 

   เสด็จทรงมิ่งมาพาชี มาตนตัวดี 

  ชื่อนิลพาหุงามขํา 

   เคร่ืองประดับแสรงประดิษฐคิดทํา   พื้นแผทองคํา 

  ดุนดอกเปนดาราราย 

                                                  
118กรมศิลปากร, ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1 - 4 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสํานักนายกรัฐมนตรี, 

2512), หนา 66. 
 

119เร่ืองเดียวกัน, หนา 66. 
120เร่ืองเดียวกัน, หนา 57 - 58. 
121เร่ืองเดียวกัน, หนา 72. 
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  3. พากยชมดง  ใชพากยตอนชมปาเขาลําเนาไพร และชมนกชมไม  การพากย

ตอนตนบทเปนทํานองเพลงชมดงใน ตอนทายเปนทํานองพากยธรรมดา 

ตัวอยางบทพากยชมดง122 

   เคาโมงจับโมงมองเมียง คูเคาโมงเคียง 

  เคียงคูอยูปลายไมโมง 

   ลางลิงลิงเหนี่ยวลดาโยง คอยยุดฉุดโชลง 

  โลดไลในกลางลางลิง 

  4. พากยโอ  ใชพากยตอนโศกเศราเสียใจ  และรําพึงรําพัน ตอนตนบทเปนทาํนอง

พากยธรรมดาตอนทายเปนทํานองเพลงโอปใน  พรอมปพาทยบรรเลงรับ 

ตัวอยางบทพากยโอ123 

   พระชอนเกศข้ึนวางตัก ทิศพักตรแลวรับขวัญ 

  ยิ่งคิดยิ่งกระสัน ยิ่งโศกเศราในวิญญาณ 

   พิศพื้นศิโรโรตม พระองคโอษฐและนัยนา 

  กรแกมพระกัณฐา ก็แมนเหมือนสีดาเดียว 

  5. พากยบรรยาย  ใชพากยตอนบรรยายถึงความเปนไปตาง ๆ ในเร่ือง รวมถึงการ

พากยตอนอานสาสน  ตอนส่ังสอน ฯลฯ 

ตัวอยางบทพากยบรรยาย124 

   ปางนั้นกบินทรบุตร วัชรินทรเรืองศรี 

  เรียกลูกพระระวี ผูเปนนองอันรวมครรภ 

   มาสอนสุภาษิต กิจระเบียบระบอบบรรพ 

  วาพี่จะถึงอัน ตรายชีพสุดปราณ 

 

                                                  
122กรมศิลปากร, ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1 - 4 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสํานักนายกรัฐมนตรี, 

2512), หนา 59. 
123เร่ืองเดียวกัน, หนา 14. 
124เร่ืองเดียวกัน, หนา 158. 
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  บทเจรจาโขน125  เปนคําประพันธประเภทรายยาว  ใชเปนบทพูด หรือบรรยาย

อิริยาบถและความรูสึกนึกคิดของตัวโขน 

  การเจรจาแบงเปน 2 แบบ ไดแก 

  1. เจรจาดน  คือการที่ผูเจรจาตองแตงบทเจรจาดวยตนเองไมมีการแตงบทไว

กอน  การเจรจาแบบนี้ผูเจรจาตองจดจําเร่ืองราวที่จะเจรจาใหไดแมนยํา  และใชปฏิภาณแตง

ถอยคําสัมผัสใหสละสลวย  ไดเนื้อความ 

  2. เจรจากระทู  คือ  บทเจรจาที่มีผูแตงข้ึนไวเปนแบบฉบับเฉพาะตอนเรียกวา                

“บทกระทู” ใชตอนที่ตัวโขนสนทนาโตตอบกัน เมื่อการแสดงโขนดําเนินมาถึงตอนที่มีบทกระทู                     

ผูเจรจาจะตองเจรจาตามบทกระทู  บทกระทูมีความไพเราะสละสลวยในเชิงสัมผัส  การเลนอักษร

และความหมาย  ถาคนเจรจาฝายหน่ึงเจรจากระทู  แตอีกฝายหนึ่งไมไดทองจําบทกระทูนั้นก็จะ

เจรจาแบบดนโตตอบไปตามสติปญญาของตน ทําใหเปนที่อับอายแกกัน เพราะในการแสดงโขน

ถือวาคนเจรจาจะตองทองจําบทกระทูใหได  บทกระทูมีอยูหลายบทหลายตอน เชน ตอนทศกัณฐ

สนทนากับพระราม  ตอนทศกัณฐสนทนากับกุมภกรรณ  ตอนพระรามกร้ิวหนุมานในชุดนางลอย  

ตอนเขาพระเขานาง  ตอนหนุมานตีทัพพระลักษมณ ฯลฯ 

  ตัวอยางบทกระทู ตอนหนุมานตีทัพพระลักษมณ 

  หนุมานชาญฤทธี  ฟงนองพระจักรีดํารัสถามความเคลือบแคลง จึงแกลงกลาว

กลบความ วาชะนอยหรือพระลักษมณชางซักถามออกมาไดไมอายปาก ก็ใครเลาเขาจะอยาก

ทรหด  อดเหนียวเค่ียวปล้ําทําการรับอาสา  ชาวโลกในภายหนาจะตําหนิติประจาน วาทําดีเยี่ยง

หนุมานแลวไมไดดี รับราชการขันอาสามาดวยภักดีบําเหน็จก็ไมมีดีแตหลอกใช ปากปราศรัย              

ใจเชือดคอ  ตอหนาแลวทําดี  ไดทีก็คิดหักหลังนั่งประจาน เหมือนคําโบราณทานยอมวา คับที่พอ

อยูได คับใจแลวอยูยาก เราจึงไดบั่นบากมาเขาดวยเจาลงกา  จงพิจารณาดูเถิดนะพระลักษมณ 

  เหม...อายหนุมาน  ชางวาขานออกมาไดไมอายปาก  เพราะเอ็งอยากกนิแตลกูยอ  

จึงสอพลอดีประจบคบยักษเพราะรักยศ  แสรงลืมน้ําพระพิพัฒนสัตยาเสียหมดจนสูญส้ิน เฝาลบ

หลูดูหมิ่นนินทานายปายประจาน  เฮย...ธรรมเนียมเปนขาราชการแหงเหี่ยวเปร้ียวกลืนจึงจะดี  

สํามะหาครูกับศิษยผิดแลวตองตีดีแลวตองชม  ทานบริภาษพิฆาตขมเพราะอารมณเอ็งเปนพาล  

                                                  
125สัมภาษณวีระชัย  มีบอทรัพย . ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ. วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม,  2 กรกฎาคม 2550 
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ทําการกําเริบนัก  เพราะทานรักจึงไดขู เพราะทานเอ็นดูจึงไดวา อันวานรในพลับพลาใครจะไดรับ

กรุณาเหมือนหนึ่งตัว  ยังไมรูสึกสํานึกหัวเอาความชั่วข้ึนมาช้ี  สวนความดีถมไปไมเอามาวา เฮย...

ถึงจะนินทาก็วาบางไวบางเถิดวะหนุมาน 

  เพลงหนาพาทย “รุกรนและเสมอขามสมุทร” เปนเพลงท่ีใชบรรจุอยูในชุดโหมโรง

กลางวัน ซึ่งมีใชบรรเลงกันมาแตโบราณ ไมปรากฏวาผูใดเปนผูแตงและนํามาใชเมื่อใด จากการ

สอบถามจากผูเช่ียวชาญทางดนตรีหลายทาน จะกลาวเหมือนกันวาไมทราบประวัติแตอยางใด 

เพียงแตทราบวาเปนเพลงที่มีแตเกาแก อาจจะต้ังแตยุคสุโขทัยหรืออยุธยาก็เปนได แตเปนทีรู่กนัวา

ในยุคปจจุบัน นอกจากจะเปนเพลงที่ใชบรรเลงในชุดโหมโรงกลางวัน  และใชบรรเลงประกอบพิธี

ไหวครูโขน ละครแลว ก็นํามาประกอบการแสดงโขนตอน “พระรามขามสมุทร” ที่นิยมเรียกวาตอน 

“จองถนน” ในตอนนี้จะเห็นไดวา ขบวนทัพที่เดินมานั้นเปนการมาของพระราม ซึ่งกําหนดวาเปน

ฝายมนุษยและประกอบดวยบริวารคือ กองทัพของเหลาวานร ซึ่งเปนกําลังพลที่สําคัญในการ

ปฏิบัติงานในภาระกิจการจองถนนจนสําเร็จ 

  นอกจากพระรามและพระลักษมณที่เปนนายทัพคุมพลวานร ยกทัพเพื่อจะ                

ขามมหาสมุทรไปยังเกาะลงกา ดวยจุดประสงคคือ การชิงนางสีดากลับคืน ซึ่งเปนสวนตอนตน 

หรือภาคตนของเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 

(รัชกาล ที่ 1)   

  กรมศิลปากรไดดําเนินการจัดทําบทโขนชุด “จองถนน” แสดงคร้ังแรกเพื่อเผยแพร

ศิลปะการแสดงใหแกประชาชนชม ณ โรงละครศิลปากร ในวันที่ 29 พฤศจิกายน 2500 ถึงวันที่ 16 

กุมภาพันธ 2501 รวม 84 รอบ หลังจากนั้นกรมศิลปากรไดจัดการแสดงโขนชุด “จองถนน”             

หลายคร้ัง เพื่อเผยแพรศิลปะการแสดงใหแกประชาชนชม  ณ โรงละครแหงชาติ และสังคีตศาลา 

(ภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร) 

เน้ือเรื่องยอตอน “จองถนน” 
  หลังจากที่พระรามไดเหลาสวาวานรมาเปนกําลังพลแลว จึงมีพระบัญชา

ปรึกษาหารือถึงวิธีขามสมุทรไปกรุงลงกา วานรบางตนวาจะเนรมิตกายใหโตใหญแลวนอนทอด

เปนสะพานใหพลขามไป บางก็จะนิรมิตกายใหโตใหญนําพลใสฝามือพาเหาะขามไป ตางคนก็ตาง

ความคิด พระยาชามพูวราชจึงทูลวาการกระทําดังที่กลาวมาสามารถทําไดโดยงายดาย แต              

พระเกียรติยศจะไมปรากฏ จึงทูลวาใหบรรดาวานรนําหินมาถมมหาสมุทรทําเปนถนนพาพลขาม

ไป จะเกิดเกียรติยศปรากฏสืบตอไป พระรามจึงเห็นดีดวย ตรัสส่ังใหพระยาสุครีพพาบรรดาวานร

นําหินไปถมมหาสมุทร 



 126 

  พระยาสุครีพพาบรรดาวานรมาถึงมหาสมุทร จึงส่ังใหหนุมานคุมพลเมืองขีดขิน

ใหนิลพัท  คุมพลเมืองชมพู แลวผลัดกันไปขนหินมาถมถนน ฝายนิลพัทมีจิตคิดแคนหนุมานเปน

ทุนเดิมอยูแลวเมื่อคร้ังหนุมานไปสะกดเอาตัวทาวมหาชมพู จึงคิดลองกําลังหนุมานโดยการขนหิน

มาเติมสองมือสองเทา หนุมานเห็นดังนั้นจึงรองบอกใหทยอยสงมาทีละ 2 กอน แตนิลพัทกลับ             

ทุมใสพรอมกัน 4 กอน แตหนุมานก็รับได คร้ันพอหนุมานไปขนหินมาบางโดยการใชเสนขนผูก 

กอนหินมาเต็มไปหมด แลวโยนใสนิลพัทพรอมกัน นิลพัทสุดที่จะรับทันจึงใชเทารับ สรางความ

โกรธแคนใหหนุมาน จึงเกิดการตอสูกันข้ึน คร้ันพระรามทราบความจึงตัดสินลงโทษใหนิลพัท

กลับไปเมืองชมพูคอยสงเสบียงมายังกองทัพ แลวใหหนุมานมาทําการถมถนนใหทันเวลา 

  ฝายนางสุพรรณมัจฉาไดรับคําส่ังจากทศกัณฐใหมาขัดขวางการจองถนน จึงพา

บริวารปลามาขนกอนหินไปทิ้งที่อ่ืน  ฝายหนุมานเห็นผิดสังเกตเพราะหินที่ถมถนนไมต้ืนข้ึนสักที 

จึงลงไปใตน้ําเห็นนางสุพรรณมัจฉากับบริวารปลากําลังขนหิน  จึงเขาขับไลและจับนาง                    

สุพรรณมัจฉาได เกิดใจปฏิพัทกันไดนางสุพรรณมัจฉาเปนเมีย หนุมานจึงบอกใหนางสุพรรณมจัฉา

พาบริวารไปขนหินมาถมถนนด้ังเดิม การจองถนนจึงสําเร็จทันตามกําหนดเวลา 
 

บทโขน126 เร่ืองรามเกยีรต์ิ (กรมศลิปากรปรับปรุงใหม) 
องคที่ 3 จองถนน 
******************** 
ฉาก มหาสมุทร 

(เปนฉาก 2 ชัน้ ชัน้บนสมมติเปนสะพาน สวนช้ันลางสมมติเปนในน้าํ) 

(สมมติเปนเวลากลางวัน) 

- ปพาทยทําเพลงเชิดแลวโล - 

(เปดมาน) 
บนสะพาน 

(หนุมานกับสิบแปดมงกุฎ พลลิงและจําอวด) 

(ตางชวยกนัขนเอากอนหินมาทุมทิง้ลงในน้ําโดยมีสุครีพคุมอยู) 

(ติดจําอวดบางเล็กนอย) 
ในน้ํา 

(มีเกาะแกง โขดหินปะการัง ตนไมน้าํ และมีแทนหินเล็ก ๆ) 

                                                  
126 กรมศิลปากร, บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงการแสดง ณ โรงละครศลิปากร พิมพในงาน

พระราชทานเพลงิศพจม่ืน  สมุหพิมาน หรือ หลวงวลิาศวงงาม (หร่ํา  อินทรนัฎ) ณ เมรุวัดมกุฎกัษตริยาราม 2507 วันที่ 
11 มกราคม พ.ศ.2507, (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวนจํากัดศิวพร, 2507), หนา 214 - 218. 
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(สําหรับนางสุพรรณมัจฉาอยู พวกสัตวน้าํ มี หอย ปู กุง และฝูงปลา) 

(ใหญนอย พากันคาบขนกอนหนิทีพ่วกลิงทิ้งลงมาจากขางบนนาํไปทิง้ที่อ่ืน) 

(มีนางสุพรรณมัจฉาเปนผูคุมดูแล) 

(หนุมานนาํหนิมาทิง้สัก 2 คร้ัง  พอคร้ังที่ 3 ก็ชักสงสยั ชวนสุครีพมายืนดู) 

(ที่ฝง ไดยนิเสียงดังคึกคักอยูใตน้ํา สุครีพส่ังใหหนมุานลงไปดู) 

(หนุมานประดาน้าํลงไป) 

- ปพาทยทําเพลงตระนิมิตแลวรัว - 

(พวกวานรบนฝงตางพากันทยอยหายเขาโรง) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(หนุมานออกไลสัตวเล็กสัตวนอยตาง ๆ) 

(ในที่สุดกพ็บฝูงปลาซึง่กาํลังคาบกอนหนิไปเปนหมู ๆ จงึไลมา) 

(ฝูงปลาหน ีหนุมานตามไปเห็นนางสุพรรณมัจฉา จงึไลตาม) 

(นางสุพรรณมจัฉาหนี) 

- ปเด่ียวเพลงเชิดนอก - 

(นางสุพรรณมจัฉาออก หนุมานออกพบ ไลจับได) 

- ปพาทยทําเพลงเตียว - 

(หนุมานพานางสุพรรณมัจฉาไปนั่งบนแทนหิน) 

- ปพาทยทําเพลงโลม - 

- เจรจา - 

สุพรรณมัจฉา -  สุพรรณมัจฉานงคราญ  สําเริงร่ืนชื่นบานดวยรสรัก  แลวชี้แจงแจง

ประจักษแกขุนกระบ่ี  วาทศเศียรจอมอสุรีผูเปนบิดาบังเกิดเกลา  รับส่ังใชใหขา

เจาเทีย่วปาวรอง  ชักชวนพวกพองฝูงปลาในวาริน  ใหชวยกันคาบขนเอากอนหนิ

ของทานไป  เพราะหวงัจิตคิดมิใหทาํถนนขามสาคเรศ  ที่ผิดพล้ังคร้ังนี้ดวยมีเหตุ

เพราะทานใช   ขอไดยกโทษโปรดอภัยใหแกดิฉัน เถิดนะทาน 

หนุมาน -  กระนัน้หรือ  แมยอดชีวนัขวญัชีวิต  พี่ไมถอืโทษโกรธสักนิดดอกนองรัก              

ถาแมนเจาสมานสมัครรักพีช่วยวาขาน  แจงใหฝงูมัจฉาปลาบริวารในวาริน                

ไปชวยกนัคาบขนกอนหนิกลับคืนมานะโฉมยง  พี่ก็จะพนโทษของพระหริวงศองค

จักรี   ขอทรามวัยไดปรานีดวยเถิดกัญญา 

- รองเพลงราย - 

                                                  
 ในบทโขนใชคําวา “คร้ัง” ปจจุบันใชคําวา “เที่ยว” 
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  เมื่อนัน้ นวลนางสุพรรณมัจฉา 

 นอมเกลาคํานบัรับวาจา แลวออกมาส่ังการทนัใด 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(นางสุพรรณมจัฉาลุกออกไปสั่ง หนมุานออกมามองดู) 

(ฝูงปลาคาบกอนหนินาํมาวางไวที่กลางเวทีบางเล็กนอยแลวหายเขาโรง) 

(หนุมานกับนางสุพรรณมัจฉากลับไปนัง่บนแทนหนิ) 

- รองเพลงราย - 

  บัดนั้น หนุมานยิ้มยองผองใส 

 พลางตระโบมโลมลูบอรไท แลวปราศรัยดวยนางมัศยา 

- รองเพลงโอโลม - 

  นองแกว เห็นแลววารักพี่หนักหนา 

 แมนสําเร็จเสร็จณรงคในลงกา จะกลับมาหานองในนท ี

- รองเพลงตะนาว – 

  เมื่อนัน้ นางมัจฉาขุนของหมองศรี 

 ทอดองคลงกบัตักพระสาม ี เทวีครวญครํ่ารํ่าโศกา 

- ปพาทยทําเพลงโอด – 

- รองเพลงนกจาก – 

  บัดนั้น วายุบุตรสุดแสนเสนหา 

 ปลอบนางพลางเช็ดชลนา แกวตาอยากําสรดโศกี 

- รองเพลงราย - 

  คอยอยูเถิดนวลละอองนองรัก พี่จําจักจากลามารศรี 

 พลางสําแดงแผลงอิทธฤิทธ ี ขุนกระบ่ีข้ึนจากสมทุรไท 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – โอด – เชิด - 

(ปดมาน) 
- ปพาทยทําเพลงรกุรน - 

(เขนลิง สิบแปดมงกุฎ พญาวานร พิเภกและส่ีเสนายักษกับชมพพูาน) 

(และพลหม ีออกเวทลีาง) 

(พระราม และพระลักษมณออก) 

- พากย – 

 สมเด็จพระรฆวุงศทรงชัย เสด็จกลางพลไกร กับดวยพระลักษมณอนชุา  

 พรอมขนัดจัตุรงคเสนา คลาเคลื่อนโยธา มาจากฟากฝงสาคร 
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 คลาคลํ่าสํ่าแสนยากร เกริกอิทธฤิทธริอน ฤทธิรงคลวนแลวแกลวหาญ 

 หมายมุงลงกากรุงมาร ผานพนชลธาร โดยวิถีศิลาลาดอาจอง 
- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร – 

(ขบวนทพัของพระรามเขาโรง) 

- จบการแสดง – 

 

 ตอมากรมศิลปากรไดจัดทําบทโขนชุด “จองถนน” ในโอกาสตาง ๆ โดยปรับปรุง

จากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  รัชกาลที่  1 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2  และบททรงบา พระราชนิพนธใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ไดแก บทโขน มหกรรมรามเกียรต์ิ (โขนกลาง

อุทยาน) ของกรมศิลปากร ซึ่งจัดแสดง ณ อุทยานพระบรมราชานุสรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัย อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  วันที่ 31 มีนาคม - 2 เมษายน 2522  ชุด 

“พระรามขามสมุทร” 

 เนื้อเร่ืองยอตอน “พระรามขามสมุทร” 

 ในขณะที่พระราม พรอมดวยนางสีดามเหสี และพระลักษมณผูอนุชาออกบําเพ็ญ

พรตอยูในปาทศกัณฐพญายักษผูครองกรุงลงกาใชอุบายลอบลักนางสีดาพาข้ึนราชรถจะไปยัง  

กรุงลงกา ในระหวางทางไดพบกับสดายุและเกิดการตอสูกัน ทศกัณฐแยงธํามรงคจากนิ้วนางสีดา

ขวางถูกสดายุได รับบาดเจ็บ  ทศกัณฐจึงสามารถพานางสีดาหนีไปได  ฝายพระรามกับ                      

พระลักษมณออกติดตามนางสีดา จนไดธํามรงคจากสดายุ และไดผาสไบของนางสีดาจากลิงปา 

ตอจากนั้นก็ไดไพรพลวานรจากเมืองขีดขินและเมืองชมพูมาเปนกองทัพ คร้ันเคล่ือนพลมาพักที่

เชิงเขาคันธมาธนแลว พระรามจึงมีรับส่ังใชใหหนุมาน  นําธํามรงคและผาสไบไปถวายนางสีดา

โดยมีรับส่ังวา ถาหนุมานกระทําการไดสําเร็จ กลับมาเฝาเวลาไหน พระรามกําลังทรงเคร่ือง               

อยางใด ก็จะประทานเคร่ืองทรงนั้นเปนรางวัล หนุมานพรอมกับไพรพลจึงไปสืบมรรคาหาทางไป

กรุงลงกาตอไป 

 ฝายทศกัณฐเมื่อไดนางสีดามาไวในอุทยานก็มีความระลึกถึงเปนอันมาก วันหนึ่ง

จึงเสด็จไปหานางสีดาถึงที่ตําหนักในอุทยาน ซึ่งขณะนั้นหนุมานกําลังซุมกายอยูในบริเวณนั้น 

ทศกัณฐเจรจาวอนขอความรักอยางไร นางสีดาก็ไมปลงใจดวย เฝาแตดาวาไมประชดประชัน

ทศกัณฐใหไดอาย ในที่สุดทศกัณฐเกิดความโกรธและละอายจึงกลับไป นางสีดาเจ็บชํ้าน้ําใจมาก

จึงไปผูกคอตายที่ตนโศก แตหนุมานแกไขไวไดทันและถวายธํามรงคกับผาสไบตอนางสีดา คร้ัน
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เสร็จภารกิจที่พระรามมีรับส่ังใชแลวหนุมานก็กลับไปเฝาพระรามในขณะที่กําลังสรงน้ํา พระราม

จึงพระราชทานผาชุบอาบเปนรางวัลแกหนุมานตามที่ไดมีรับส่ังใหสัญญาไว ฝายพระอินทรเล็ง

ทิพยเนตร เห็นพระรามจะเคลื่อนพลขามสมุทรไปฝงกรุงลงกา จึงมีเทวบัญชาใหมาตุลีนําราชรถลง

มาถวายพระราม ตอจากนั้นพระรามก็พาพลวานรขามสมุทรไปยังฝงลงกาโดยสวัสดิภาพ 

บทประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ127 

บทนํา  
ทศกณัฐรบสดายุและพระรามไดพล 

เสรี  หวังในธรรม   จัดทาํบท 
มนตรี  ตราโมท   บรรจุเพลง 

************** 
ฉาก 

บริเวณที่ 1 มีเตียงต้ังสําหรับนางสีดา ทาํลับแลกั้นระหวางบริเวณที ่1 กับที่ 2 จัดทําแทนใต

ตนไมสําหรับนางสีดาปนข้ึนผูกศอ กับติดต้ังรอนกสดาย ุ

บริเวณที่ 2 จัดต้ังเตียง หรือทําเปนแทนหินสําหรับพระรามบรรทม 

  จัดทําเปนโขดหินริมลําคลองสําหรับเปนทาสรง 

บริเวณที่ 3 ทําสะพานระดับเสมอระดับน้ํา สําหรับพระรามยกพลขาม 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง - 

(พระรามออกมาทางหนึ่ง) 

(พระลักษมณออกมาอีกทางหนึ่ง) 

(ทั้งสองมาพบกันกลางลานบริเวณที่ 3) 

- รองเพลงทองยอน (รวบ) 

  เมื่อกี้ไดยินสําเนียง สุรเสียงสมเด็จพระเชษฐา 

 วากวางกลายเปนอสุรา เขามาหักหาญชิงชัย 

- เจรจา - 

 เราพล้ังพลาดประมาทใจไปแลวจา  เสียงนั้นเลาเปนเสียงอสุรามายารอง  เพราะ

หมายหลอกลอลวงนองใหมาตามพี่  ทิง้เจาสีดานารีไวลาํพงั  ปานฉะนี้รอยชั่งเจาคงมีภัย  ไปเถิด

เรามารีบกลับไปยังบรรณศาลา 

                                                  
127กรมศิลปากร, บทโขน มหกรรมรามเกียรติ์ (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2522),                

หนา 26 - 39. 

เฉพาะบทนํา ดําเนินเร่ืองตามบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิในรัชกาลที่ 1 
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- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(พระราม พระลักษมณชวนกันรีบไป) 

(ทศกัณฐอุมสีดาข้ึนราชรถออกมาอีกทางหน่ึง) 

 (ทิ้งหุนนกสดายุผานจากยอดมะพราวหายไปหลังเนนิดิน บริเวณที่ 2 แลวตัว         

สดายุออกมาตีรถทศกัณฐ) 

- เจรจา - 

 เหมไอปกษา  จะกั้นกางขวางหนากูไวไย จงหลีกทางใหไปเสียแตโดยดี กูนี้คือ

ทศกัณฐเจาลงกา  เรืองมหทิธิ์ฤทธาปราบไดทั้งไตรจักร 

 ชะ ทศพักตรอยามาคุยโตอวดโอหัง  เจาจะพามเหสีพระทรงสังขไปขางไหน                

รีบอัญเชิญกลับคืนไปเสียบัดนี้  กูคือพญาราชปกษีนามสดายุดุมหันต  ทัง้อยูยงคงกระพันพน              

สรรภัย  เวนแตพระธํามรงคองคสีดาอรทัยสวมหัตถา  ไมมีส่ิงใดในโลกาฆากูได  เจารูแลวจงรีบ

อัญเชิญองคสีดากลับคืนไปแตโดยดี 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 

(ทศกัณฐถอดแหวนจากนิ้วนางสีดาขวางสดายุ) 

(สดายุปกหักลมลง บนเนินดิน บริเวณที่ 2) 

- ปพาทยทําเพลงโอด, เชิด - 

(ทศกัณฐสั่งเคล่ือนราชรถเขา) 

(นางสีดาทิง้ผาสไบไวกลางทาง) 

(ลิงปาออกมาเก็บผาสไบไป) 

- เด่ียวปเพลงพญาโศก - 

(พระราม พระลักษมณออก พบสดายุ) 

(สดายุถวายแหวน แลวทิง้ตัวหายไปหลังเนินดิน) 

(ลิงปาออกถวายผาสไบ) 

(พระรามเศราโศก พระลักษมณเชิญประทบับนแทน) 

- ปพาทยทําเพลงตระบรรทมไพร - 

(พระรามบรรทมหลับ พระลักษมณถวายอยูงาน) 

- ปพาทยทําเพลงฉ่ิง - 

(หนุมานออกพบสองมนุษย เขาหยอกลอเลน) 

(พระลักษมณไลหนุมาน หนมุานกลับลอหลอกหนกัข้ึน) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(พระลักษมณเอาศรไลตี หนมุานแยงศรได) 
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(พระลักษณปลุกบรรทมพระราม แลวทูลฟอง) 

(พระรามเสด็จไปดูหนุมาน) 

- รองเพลงนาคบริพัตร - 

  อันวาวานรตัวนี ้ ดูทีอาจองทะนงศักด์ิ 

 มีกุณฑลขนเพชรประหลาดนกั นารักเข้ียวแกวมาลัย 

 ทวงทมีิใชลิงปา พระอนุชาเหน็หรือหาไม 

 ชะรอยจะมีฤทธิไกร มันจงึทาํไดถึงเพียงนี ้

- ปพาทยทําเพลงมหาชัย - 

(พระรามกวักพระหัตถตรัสเรียกหนุมานเขาไปเฝา) 

(หนุมานเขาไปเฝาถวายศรคืน) 

(พระรามทรงลูบศีรษะหนมุานจรดหลังสามครั้ง) 

- ปพาทยทําเพลงคุกพาทย - 

(หนุมานรําแผลงฤทธิ์  แลวเขามาเฝาพระราม) 

- เจรจา - 

 ขอเดชะพระมหาบารมีคุมศิระเกลา  ขาพระพุทธเจาช่ือวาหนุมาน  เปนโอรส             

พระพายผูชัยชาญวงศเทวราช  พระม่ิงแมสวาหะอนงคนาถเปนชนนี  นานหนกัหนาที่ขาพระบาทน้ี

ตามรอยเบ้ืองยุคลบาท  พึ่งสบบุญอุนชีวาตมเขาวนันี ้ ขอถวายชีวีสนองเบ้ืองบาทยคุล  อนึง่ขา

พระบาทนีม้ีไพรพลและพงศา  แตลวนเรืองฤทธิเดชาคณนาเจ็ดสิบเจด็สมุด  ตางรอเฝาพระจอม

นรินทรปนมกฏุสุดบูชา ณ บัดนี้ขอพระราชทานพระกรุณามาถวายตัว 

- ปพาทยทําเพลงปฐม - 

(หนุมานถวายบังคมแลวไปพาพลลิงทั้งหมดคลานเขามาถวายตัว) 

- เจรจา - 

 เราขอขอบใจจงถวนทั่วทุกตัวตน  ที่อาสามาเปนพลยามอับจนนัก  ดวยไมรูทาง

ไปเมืองยักษวาอยางไร  หนุมาน  องคต  และชมพพูานขอทานจงคุมพลไกรไปสืบมรรคา  ดูทิศทาง

ตรวจน้ําทาผลาหาร  แมนไปถึงซึง่กรุงมารเมืองลงกา  ชวยเอาธํามรงคซึ่งเราไดมาจากสดายุราช

ปกษี  กับผาสไบของเทวีที่ทิง้ไวกับลิงปา  ถวายแกองคสีดาเปนสัญญาวาเรามาตาม 

 ขอเดชะ  ขาพระบาทนี้ตรองความเห็นไมงามนกั  ดวยทัง้ผาสไบและพระธํามรงค

ของพระเยาลักษณตกคางอยูกลางปา  ขาพระบาทมาถวายตัวเปนขาแตภายหลัง  เห็นพระโฉมยง

จะทรงยังต้ังกงัขา  ขาพระบาทนี้เกรงวาจะมิสมหวังดังพระราชหฤทยั 
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- รองราย - 

  ซึ่งทานวามานีก้็ควรนัก ไมรูจักแลวก็คงจะสงสัย 

 แตความหลังคร้ังหนึง่อยูในใจ ใครใครไมประจักษแจงการ 

 เมื่อคราวทาวชนกใหยกศิลป ในบุรินทรมิถลิาราชฐาน 

 เราแลพบสบเนตรนงคราญ นางเยี่ยมอยูทีบ่านบัญชรชัย 

 มาดแมนมเิช่ือเผ่ือจะซัก จงประจักษเลาแจงแถลงไข 

 ถาเสร็จสรรพกลับมาเพลาไร เราทรงเคร่ืองสิ่งใดจะใหปน 

- เจรจา - 

 หนุมานจําสําคัญพระราชบัญชา  ถวายบังคมพรอมองคตและชมพูพาน  ถวน

สามคราแลวกมคลาน   ออกมาเกณฑพลไกรยกไปตามพระราชโองการองคพระรามา 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 

(หนุมาน องคต ชมพพูาน รําเสมอบริเวณที่ 3) 

(พระราม พระลักษมณเดินเขา พลลิงคลานตามเขาไป) 

 
ชุดที่ 1  

ทศกณัฐลงสวน, หนุมานถวายแหวน พระรามขามสมุทร 
- ปพาทยทําเพลงฉ่ิง - 

(เสนายกัษ 4-6 ตัว ออกเดินตรวจบริเวณที ่1 เช่ือมตอบริเวณที ่2) 

(นอกเขตลับแล) 

(หนุมานออกจากหลังเนินดินบริเวณที่ 1) 

(ฉายไปจับทีห่นุมาน) 

- รองเพลงแขกตอยหมอ - 

  คร้ันถึงสวนจวนเวลาสายัณห เห็นกุมภัณฑเฝาแหนแหนหนา 

 มีตําหนักสามหลังทั้งพลับพลา ตนโศกคอมขามหลังคาพาไล 

 จึงนกึวาองคพระมเหสี อยูที่นีม่ั่นคงไมสงสัย 

 จําจะกาํบังกายเราเขาไป อยาใหใครพวงสงกา 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง - 

(หนุมานรํากําบังกายแลวเขาซอนพุมไมหลังเนนิดิน) 

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 

                                                  
ต้ังแตชุดที่ 1 เปนตนไป ดําเนินความตามเร่ืองรามเกียรต์ิ บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
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(นางสีดาเดินออกนั่งเตียงบริเวณที่ 1 นางกํานัล 4 - 6 คน) 

(ตามออกมาปรนนิบัติ) 

- ปพาทยทําเพลงกลองโยน - 

(ขบวนทพัยกัษเคล่ือนออกสูบริเวณที่ 3 ทศกัณฐนัง่มาบนราชรถ) 

(ไฟจับทีท่ศกณัฐ) 

- รองเพลงฝร่ังควง - 

  คร้ันถึงซึง่สวนอุทยาน ใหหยุดพลมารนอยใหญ 

 ลงจากรถแกวแววไว ตรงไปตําหนกัหางนางสีดา 

(เมื่อทศกัณฐลงจากราชรถ ใหพลยกัษเคล่ือนเขาพกัอยูหลังเนนิดิน บริเวณที่ 2) 

- รองเพลงฉุยฉาย -  

  ฉุยฉายเอย จะไปไหนนิดเจาก็กรีดกราย 

 เยื้องยางเจาชางกราย หลอนไมเคยพบชายนักเลงเจาชู 

 จะเขาไปเกี้ยวแมทรามสงวน เจาชางกระบวนหนักหนาอยู 

- รองเพลงแมศรี - 

  ยักษีเอย  ยักษีทศศีร วางทาจรลีทวงทีองอาจ 

 มุงใจใฝหาสีดานงนาฏ แลวรีบยุรยาตรเขาอุทยานเอย 

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 

(ทศกัณฐรําไปบริเวณที่ 1 หยุดอยูหนาลับแล) 

(ไฟฉายตามทศกัณฐไป) 

- ปพาทยทําเพลงลา - 

- รองเพลงนกจาก - 

  แอบลับแลกั้นชั้นเฉลียง มองเมยีงยิม้ละไมอยูในหนา 

 กระซิบเรียกสาวสรรคกัลยา ออกมาซักถามเปนความใน 

 คอยตะโบมโลมเลาเยาวมาลย เปนการเหมือนวาหรือหาไม 

 หรือยังคุมแคนขัดตัดอาลัย เปนกระไรทวงทีนางสีดา 

- รองเพลงตนตะนาว - 

  บัดนั้น กํานัลนางตางทูลจะเอาหนา 

 ใตพูดพาดดูลองสองเวลา ก็เหน็วาจะไมกระไรนัก 

 

                                                  
คัดจากบทของเกาใชกันแพรหลายมาแตเดิม ไมปรากฎช่ือผูแตง 
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 ตะกี้ดอกออกพระนามถามไถ ทีจะใครพบองคพระทรงศักด์ิ 

 ดูชั้นเชิงโฉมยงนงลักษณ แววจะรักมัน่คงไมสงกา 

- เจรจา - 

 ทศเศียรราชาฟงเพ็ดทูล  นกึวาจริงยิง่เพิม่พูนแสนพิศวาส  วนันี้ละเหน็จะมพิลาด

ไดเชยชิด  กระหยิ่มพลางทางทําดัดจริตกรีดพระกรกราย  ทากรุมกร้ิมพักตรพร้ิมพรายชายหางตา  

ข้ึนนั่งเตียงเคียงกัลยาแลวพาท ี

- รองเพลงโอชาตรี - 

  โฉมเอยโฉมเฉลา ยุพเยาวยอดฟามารศรี 

 พี่คิดถึงทุกทิวาราตรี จนวนันีน้อนกลางวันก็ฝนไป 

- รองเพลงตะลุมโปง ชั้นเดียว - 

  เมื่อนัน้ นางสีดานารีศรีใส 

 ไดฟงคําแคนนักจึง่ชักไม มาปกไวตรงหนาดาเปรียบเปรย 

 เหวยเหวยไอไมใจฉกรรจ มึงอยาคิดสําคัญมั่นหมาย 

 อันใจกูสูส้ินชวีาวาย ไมขอเห็นเชนชายชาตินี ้

- เจรจา - 

 อนิจจะอนิจจาแมชางพาทีไพเราะหนอ  คมรึก็คมขํารึก็ขําน้าํคํารึก็พอเพียง              

พิณเอก  ชางเจื้อยจะแจวแวววิเวกจับจิตหวาด  โธ แมเอย  แมจะตัดรักหักสวาทไปถึงไหน  พีน่ะ

มิตรจิตขอเจามิตรใจเย่ือใยบาง  พี่อุตสาหเพยีรมาหานางหวงจะนั่งเหงา  จึงรีบดวนจะมาชวนเจา

เขาไปอยูวัง  แมจะไดเชยไดชมสมบัติพระคลังทั้งสิบสอง  ไปเถิดนะแมรูปทองเชิญนองไปกับพี ่

 ชิชะ ไอไมกาลีฤดีโฉด  ตัวมึงนี้มีโทษถงึอาสัญ  ยงัจะมาดื้อดานหาญโมหันตหืน่

ตัณหา  เพีย้งเอยเชิญเดชะพระจักราตามมาโปรด  จะไดทรงสังหารผลาญโคตรไอไมคด  ใหทลาย

ลมถลมหมดทัง้พงษพนัธ 

 ทาวทศกัณฐนิง่นัง่ฟงวาจา  คอยโอนออนวอนวาดวยคําหวาน  แตเยาวมาลยไม

ออนตามซ้าํบริภาษ  อสุรราชนึกฉุนโกรธพโิรธนัก  เขาชิดนางหวังจะฉุดชักทาํหกัหาญ  เกิดอาเพศ

เหตุบันดาลรอนเปนไฟ  มิอาจตององคอรทยัดังใจหวัง  ลุกทล่ึงทาํปงปงเดินออกมาหนาลับแล 

- รองเพลงลิงโลด - 

  กร้ิวเหลาสาวสรรคกํานัลนาง ดูดูชางสอพลอตอแหล 

 ซักซอมพรอมหนาสาระแน ลวนแตโฉมยงคงเอ็นดู 

 นางกลับเคืองขัดตัดเยื่อใย ทําใหอัปยศอดสู 

 มึงไมเลาโลมโฉมตรู ใหมาอยูนอนกินส้ินทัง้นัน้ 
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 แมนกูมาทหีลังยังเชนนี ้ จะสังหารชีวีใหอาสัญ 

 ตรัสพลางทางเสด็จจรจรัล ลงจากตําหนกัพลันทนัใด 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(ทศกัณฐรําออกจากบริเวณที่ 1 มาที่บริเวณที่ 3) 

(ขบวนยักษและราชรถออกมารับ  ทศกัณฐข้ึนราชรถแลวยกกลับ) 

 (ระหวางทศกณัฐรํามาข้ึนรถ ใหพวกนางกํานัลเขาไปตอวา และขูจะเฆี่ยนตีนาง          

สีดา แลวพากันออกไป ทิ้งใหนางสีดาเศราโศกอยูลําพงั) 

(ฉายไฟที่นางสีดา) 

- รองเพลงตะนาว - 

  โอพระทูลกระหมอมของเมียแกว วันนี้แลวนองรักจะตักษยั 

 เสียแรงเปนเพือ่นลําบากยากไร ไมเห็นใจเมียแลวพระจักรี 

 สิ่งใดแตหลังไดพล้ังพลาด ใหขัดเคืองเบ้ืองบาทบทศรี 

 จะทูลลาอาสญัเสียวันนี ้ ขออยามีเวราแกขาไป 

- ปพาทยทําเพลงโอดแลวเพลงทยอย - 

(นางสีดารําไปที่ตนไมซึง่สมมติเปนตนโศก แลวผูกศอ) 

(หนุมานออกแอบดูอยูใกล ๆ) 

- รองเพลงเชิดฉ่ิง - 

  จึ่งเอาผาผูกพนักระสันรัด เกี่ยวกระหวัดไวกับกิ่งโศกใหญ 

 ชายหนึง่ผูกศออรทัย แลวทอดองคลงไปจะใหตาย 

- รองเพลงลิงลาน - 

  บัดนั้น วายุบุตรแกไดดังใจหมาย 

 จึงเขามานบนอบยอบกาย กราบถวายบงัคมกมพกัตรา 

- เจรจา - 

 เหวยเจากระบ่ีตัวเจานี้อหงัการ  เราจะผกูศอใหมรณาคร้ังนี้เลา  เหตุไฉนตัวเจา

มาแกไข  เอ็งอยูแหงหนตําบลใดจงวามา 

 ขอไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา  ขาพระบาทน้ีเลาช่ือวาหนุมาน  เปนทหารของ

องคพระรามภูบดินทร  บัดนีย้กโยธาพานรินทรมาพกัอยู ณ คันธกาลาคีรีมาศ  ทรงคิดคํานึงถึงใต

ฝาพระบาททกุทิวาราตรี  จงึทรงใชใหขานี้ขามสมทุรมาเมืองยักษ  พลางหยิบพระธาํมรงคทรงศักด์ิ

กับผาสไบออกจากเศียรแลวทูลสาร  พระภูษานีพ้ระอวตารไดมาจากลิงปา  สวนพระธํามรงคนัน้ 

สดายุราชปกษานอมถวาย  องคพระฤาสายไดทรงมอบของสองสิ่งมาประทานแดพระแมเจา 
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 ดูราเจากระบ่ี  อันของเราสองสิ่งนี้ตกคางอยูกลางปา  เจาคงไปพานพบแลวเก็บ

เอามาเปนแมนมั่น  แลวมาเสแสรงแกลงรําพนัหลอกลวงเรา  เพราะตัวเจาเปนเผาพงศเจาลงกา  

อยาไดมาเจรจาเลยนะเจาเรารูทันในวาท ี

 พระบารมีปกเกศาขาพระบาท  สมเด็จพระรามหริราชตรัสส่ังมา  ถามาดแมนพระ

แมเจาแคลงวิญญาณไมเช่ือฟง  ใหยกขอตออนุสนธิ์แตหนหลังเปนเร่ืองราว  เมื่อคร้ังคราวยกศรชัย

ในเมืองมิถิลา  สมเด็จพระหริวงศองครามาเสด็จเขาไปในพระราชนิเวศน  พระเจาแมไดแอบพระ

แกลแลพระเนตรลงมาบรรจบ  สายพระนยัเนตรประเวศพบกนัคร้ังนัน้  เปนเลศนัยไดรูกันเพยีงสอง

พระองค  ควรมิควรสุดแตจักทรงทราบใตเบ้ืองบทมาลย 

- รองเพลงบังใบ - 

  เมื่อนัน้ นางสีดาเยาวยอดสงสาร 

 ฟงคํากําแหงหนุมาน ก็แจงการวาพระหริรักษ 

 รับของสองส่ิงมาเพงพิศ ยิ่งคิดถึงองคพระทรงศักด์ิ 

 ชลเนตรคลอคลองนองพักตร นงลักษณทรุดองคทรงโศก ี

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- เจรจา - 

 ขอเดชะพระบารมีมีคุมศิระเกลา  แมนพระแมเจาใครเสด็จไปเฝาพระจักรกฤษณ  

ขออัญเชิญข้ึนสถิตบนหัตถาขาพระบาท  จะพาเสด็จเหนิฟานภากาศไปสูสุวรรณราชพลับพลา         

ณ บัดนี ้

 ขอบใจเจากระบ่ี  ซึง่กลาวพจนวาทีนัน้ยังมิถูกตอง  ถึงใจเจาจะสุจริตก็ผิดทํานอง

เพราะเราเปนหญิง  ไหนเลยจะส้ินขอเกรงกร่ิงสงสัย  ประเด๋ียวยักษลักมาลิงพาไปกระไรอยู  เทพ

ไทใครลวงรูจะติฉินขอนินทา  เจาจงรีบกลับไปพลับพลา  แลวกราบทูลพระหริวงศ  วาตัวขาขอ

กราบแทบเบ้ืองบาทบงสุบงัคมมา  มิเคยวางเวนรําลึกถงึพระมหากรุณาในใตเบ้ืองยคุลบาท  ขอ

อัญเชิญพระองคยกพหลพลพยุหยาตรมาเขนฆา  เหลาอสูรสัตวบาปทีห่ยาบชาใหมวยมรณ  ดํารัส

พลางนวยนาดวาดกรกลับหลังยงัตําหนกัอุทยาน 

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 

(นางสีดากลับเขาตําหนักทางหลังเนนิดินบริเวณที่ 1) 

(หนุมานเตนเขาอีกทางหน่ึง) 
- ปพาทยทําเพลงรกุรน - 

(พระราม พระลักษมณ พรอมพลลิงออกมาสูบริเวณที ่3 มีลิงเชิญเคร่ืองสรงตามมาดวย) 

(ไฟจับที่พระราม) 

- ปพาทยทําเพลงชา - 
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- รองเพลงลงสรงมอญ - 

  ตางผลัดภูษาผาชุบทรง เสด็จลงชําระสระสนาน 

 ทั้งพวกพลกระบ่ีบริวาร เลนน้าํสําราญริมคีรี 

- ปพาทยทําเพลงลงสรง, เพลงฉ่ิง - 

(พระราม พระลักษมณ รําไปที่กอนหนิซึ่งสมมติเปนทาสรงริมลําคลอง) 

(พวกลิงพลแยกยายกันไปทางทายน้าํ) 

(หนุมานออก องคต ชมพูพานออกเขาเฝาพระราม) 

- รองเพลงกาเรียนทอง - 

  มิทันผลัดภูษาบัญชาถาม อยางไรบางทัง้สามกระบ่ีศรี 

 ทานไปเกาะลงกาธาน ี พบสีดานารีหรือฉันใด 

- เจรจา - 

 ขอไดทรงทราบใตเบ้ืองบาทบงกช  ซึง่โปรดใหขาพระบาทกับองคตและชมพพูาน  

ไปสืบมรรคาสูกรุงมารเมืองลงกา  ก็สําเร็จเสร็จสมพระราชปรารถนาทุกประการ  ตัวขาพระบาทได

ขามชลธารไปถึงเมืองยักษ  ไดเขาเฝาพระเยาวลักษณอัครมเหสี  ทูลถวายพระธํามรงคกับผาสไบ

แกพระเทวีตอพระหัตถ  องคพระภัควดีศรีสวัสด์ิยังดํารงพระชนม  แตทรงโศกเศราเฝารําพงึถงึพระ

ภูวดลพนประมาณ  มีรับส่ังใหมากราบทูลพระอวตารเปนสัญญา  วาจะทรงรอตอเวลาไปทรงรับ  

กอนขาพระบาทจะคืนกลับจากเมืองมาร  ไดทดลองฤทธิไกรอันชัยชาญจนประจักษ  ทั้งหักอุทยาน

ผลาญยักษเผาลงกา  ก็เห็นวาพระราชประสงคที่จาํนงทรงมุงหมาย  จะสําเร็จเสร็จลงโดยงายดาย

พระพทุธเจาขา 

 ชะ หนุมานไยอหังการเกนิคําส่ัง  ไปสังหารผลาญเผาวงัเขาด่ังนัน้  ถามาดแมน

ทศกัณฐหนุหนัโกรธ  แลวลงโทษผลาญชวีีเจาสีดา  เพือ่แกแคนทดแทนมาเจาจะวาประการใด 

 ขอเดชะพระตรีภูวไนยนารายณราช  ซึ่งใตฝาละอองธุลพีระบาททรงคาดการณ  

ขาพระบาทคําแหงหนุมานขอถวายชีวิตอุทิศประกัน  เพราะเหน็จริงวาทาวกุมภัณฑหลงรักพระ            

ภัควดี  แสนแนนหนกัยิง่กวารักดวงชีวีและนัยนา  ที่จะคิดสังหารพระมิ่งแมสีดานั้นหามิได  

ประการหนึ่งทศกัณฐนั้นไซรมิไดแจงแหงเท็จจริง  วาขาพระบาทสัญชาติลิงนีเ้ปนขาฝาธุลี  ควรมิ

ควรขอพระจักรีโปรดลงทัณฑบัญชาการ 

- รองเพลงพญาส่ีเสา - 

  เมื่อนัน้ พระจักรกฤษณฤทธิลํ้าพระสุริยฉาน 

 ไดฟงทูลทานบนหนุมาน จึงโองการประกาศคาดโทษไว 

 พลางดํารัสตรัสเรียกภูษาทรง มาผลัดผาชุบสรงแลวสงให 

 ซึ่งเราส่ังวามาเมื่อใด ทรงเคร่ืองส่ิงไรจะใหปน 
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- รองราย - 

  บัดนี้มีแตผาชุบอาบ พอเปนลาภลูกพระพายที่ผายผัน 

 แลวลูบไลพระสุคนธปนอําพนั กระแจะจันทนหอมฟุงจรุงใจ 

- ปพาทยทําเพลงพญาเดิน - 

(พระรามเสด็จจากทาสรง ยกพลลิงกลับเขาหลังเนนิดินบริเวณที่ 2) 

ไฟฉายตามทพัลิงไปจนลับเนินดิน แลวจับที่หมูเตียงบนเนนิดิน บริเวณที่ 2) 

- ปพาทยทําเพลงเหาะ - 

(พระอินทร เทวดานางฟา ออกนั่งเตียงบริเวณเนนิดินที่ 2) 

- พากย - 

  ปางทาวสุทัศนราช สถิตอาสนกําพลไชย 

 ภายใตตําหนกัใน พฤกษาราชสราญอุรา 

  ทิพยอาสนเคยสะอางค กลับกระดางอยางศีลา 

 เล็งทพิยนัยนา ก็แจมแจงไมแคลงใจ 

- รองเพลงเทวาประสิทธิ ์- 

  จึงส่ังเทพเทวาสารถ ี พระจักรีจะไปทําสงครามใหญ 

 จงเรงเอารถทรงนี้ลงไป ถวายใหพระรามขามคงคา 

 แลวตัวทานจงอยูดวยภูม ี เปนสารถีสําหรับขับรถา 

 ตอการศึกเสร็จสรรพจึงกลับมา อยาชารีบไปใหทนัการ 

- รองเพลงสารถี - 

  บัดนั้น สารถีรับเทวบรรหาร 

 บังคมลามาข้ึนรถพิมาน แลวขับอาชาชาญเหาะไป 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง - 

(สารถีรําไปข้ึนราชรถ) 

(พระอินทรและเทวดานางฟาเขา) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(พระรามยกพลออกบริเวณที่ 3) 

(สารถีชักราชรถมาเฝาพระราม บริเวณที ่3) 

- เจรจา - 

 ขาแตสมเด็จพระตรีภูวไนยองคอวตาร  บัดนี้ทาวมฆัวานมีเทวบัญชา  ใหอัญเชิญ

ราชรถมาทูลเกลาถวาย  ใหทรงประทับขับพลนกิายขามมหาสาคร  มีเทวรับส่ังวาใหขาอยูรับใชพระ

ส่ีกรเปนสารถ ี จนกวาจะเสร็จศึกการราวีสังหารมาร  ขอพระอวตารไดทรงทราบในพระราชหฤทัย 
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 เราขอขอบพระทัยองคอมรินทรปนเทวราช  ที่โปรดอํานวยชวยประสาทใหมีสุข  

เสมือนรวมอวตารรวมประหารยุคปราบทกุขภัย  ใหโลกผาสุกไปภายภาคหนา  แลวตรัสชวน           

พระศรีอนุชาข้ึนประทับบนราชรถ ไดพิชยัฤกษใหเลิกทศโยธา  เคลื่อนขบวนพยุหยาตราขาม            

มหาชลธาร 
- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร - 

 (พระรามยกทพัขามตามแนวสะพานขามคลอง จากบริเวณที่ 3 ไปสู บริเวณที่ 1 

แลวเขาไปทางหลังเนนิดินบริเวณที่ 1) 
- จบการแสดง - 

 

 บทโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน “พระรามขามสมุทร” กรมศิลปากรจัดแสดง เนื่องใน

วาระคลายวันพระราชสมภพ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ณ โรงละครแหงชาติ  

วันที่ 24 กุมภาพันธ 2533 

 เนื้อเร่ืองยอตอน “พระรามขามสมุทร” 

 เร่ืองโดยสังเขปของการแสดงโขน ตอนพระรามขามสมุทร ดําเนินความวา 

พระรามมีรับส่ังใชใหบรรดาวานรจองถนน  เพื่อจะขามร้ีพลไปยังฝงลงกา คร้ันเสร็จเรียบรอยแลว 

ถึงวันอันเปนศุภมงคลที่พระรามจะเคลื่อนพลไปกรุงลงกา พระอินทรก็ตรัสใชใหพระมาตุลีนํารถ

เวชยันตมาถวายพระราม สําหรับทรงไปทําสงครามกับทศกัณฐ พระราม พระลักษมณทรงรถของ

พระอินทร เคลื่อนพลนิกรขามสมุทรไปสูฝงลงกาโดยสวัสดิภาพ 

 
บทประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ128 

ตอน พระรามขามสมุทร 
   เสรี  หวังในธรรม     จัดทําบท 
   มนตรี  ตราโมท   บรรจุเพลง 

อาคม  สายาคม,  อราม  อินทรนัฏ, กรี  วรศะรนิ     อํานวยการแสดง 
********************* 

- ปพาทยทําเพลงรกุรน - รัว - 

 (ขบวนทพัพระรามประกอบดวย ลิงเชิญธง เสนาลิง สิบแปดมงกุฎ พระยาวานร 

พิเภก สลับดวยขบวนเคร่ืองสูง พระราม พระลักษมณประทับบน ราชรถ (เทียมมา 4 ตัว) เคล่ือน

ออกเวทีลางตามลําดับ) 

                                                  
128 กรมศิลปากร, บทนาฏกรรม ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานาภลัย (กรุงเทพมหานคร :             

หางหุนสวนจํากัดสหประชาพาณิชย, 2523), หนา 7 - 8. 
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- รองเพลงโทน - 

  รถเอยรถอินทร เทียมสินธพเทพทัง้ส่ี 

 พระลักษมณนั่งบัลลังกลดรถมณี สารถีข่ีขับยาตรา 

- รองเพลงทะแย - 

  เคร่ืองสูงเรียงร้ิวเปนทิวทอง แตรสังขฆองกลองกองปา 

 วานรฮึกโหเปนโกลา บันเทงิทํากิริยาเปนทาทาง 

- รองเพลงเทพทอง - 

  บางโลดเตนเผนผกหกกลับ กระโจนจับแมลงวันคันสีขาง 

 บางลงนัง่หาเหาเกาแขงคาง เริงรามากลางทางสาคร 

- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร - รัว - 

(ผูแสดงทั้งหมดเตนและรําตามเพลงเสมอขามสมุทร แลวเคลื่อนขบวนเขาโรงใน) 

- เพลงรัว - 

 

 บทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน “ขามสมุทร” กรมศิลปากรจดัแสดง  ณ โรงละคร

แหงชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี  วนัที ่21 ธันวาคม 2551  โดยใชบทพระราชนพินธใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 6 ในบทพากย ทีน่ยิมเรียกกนัวา “บททรงบา” 

ซึ่งพระรามทรงบาหนมุาน และพระลักษมณทรงบาองคต 

 
บทประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน “ขามสมุทร”129 

พระราชนิพนธใน 
พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรสีินทร มหาวชิราวธุ พระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว 

การแสดงนาฏศลิป-ดนตรี  “1 ป...ขอไมตรีจิต ถาคิดถึงกัน” 
วันอาทิตยที่ 21 ธันวาคม 2551   เวลา 13.00 น. 

ณ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตก จังหวัดสพุรรณบุรี 
************************** 

- ปพาทยทําเพลงรกุรน - 
- พากย - 

  งามองคทรงครุฑ เจาอยุธยาภา 

 ทรงรัตนวรา ภรณิศรพิสิฐสรรค 

                                                  
 129 กรมศิลปากร, บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนขามสมุทร (กรุงเทพมหานคร : สํานักการสังคีต, 2551), 

หนา 1.  
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  ทรงบาวายุบุตร ฤทธิรุทรดังไฟกัลป 

 ลอยลองเหนือฟองอรร ณพลิวเหมือนทิวลม 

  งามองคพระลักษมัณ ผูมหันตมโหดม 

 ศักด์ิเลิศประเสริฐสม วรเกียรติพระจักริน 

  ทรงพาหะองคต กปยศโยธนิ 

 พาขามกระแสสิน ธุประหนึ่งพระพายผัน 

  พิเภษณาสูร บริบูรณภักดีครัน 

 พรอมส่ีเสนีขยนั ก็อุเทศกระบวนจร 

  สุครีวะราชา คุมทัพหนาพวกพานร 

 แหองคพระทรงศร เสด็จขามนทีศรี 

  ทานทาวชมพพูาน คุมทวยหาญคณะหมี 

 แหหลังสะพร่ังดี ดุจะพลพระเทวินทร 

  เดินทพัขยับพล ณ ถนนขามวาริน 

 บัดใจสมใจจิน ตนามุงถงึกรุงมาร 
- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร - 
(ผูแสดงรําจนจบกระบวน แลวเขาโรง) 

 

 

 ในป  พ .ศ .2552 กรมศิลปากรไดจัดทําบทโขน  เ ร่ืองรามเกียร ต์ิ ข้ึนใหม                   

โดยปรับปรุงบทพระราชนิพนธ ในรัชกาลที่ 1  รัชกาลที่ 2 และรัชกาลที่ 6 ในตอนพระราม               

ขามสมุทร หรือจองถนน (ที่บรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร) ตอนขาดเศียรขาดกร 

(ยกรบ) ตอนหนุมานตีทัพพระลักษมณ และตอนชูกลองดวงใจเขาไวดวยกัน โดยใหชื่อชุดที่

รวบรวมขึ้นใหมนี้วา “ชุดทหารหนารามาวตาร” จัดแสดงเนื่องในฤดูเทศกาลดนตรีสําหรับ

ประชาชน  ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร วันเสารที่ 14 กุมภาพันธ 

2552 
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โขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ชุดทหารหนารามาวตาร130 
จัดแสดงเนื่องในฤดูกาลดนตรีสําหรับประชาชน  

ณ สงัคีตศาลา บริเวณพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 
วันเสารที ่14 กุมภาพันธ 2552        เวลา 17.00 น. 

ประสาท  ทองอราม   ทาํบท 
********************* 

- ปพาทยทําเพลงวา – รุกรน - 

 (การแสดงยกกองทพัฝายพระราม) 

 (ไชยามพวานนําทัพ สิบแปดมงกุฎ พญาวานร พระราม พระลักษมณ 

พิเภก ออกเตนตามกระบวนทา) 

- พากย – 

  งามองคพระทรงครุฑ เจาอยุธยาภา 

 ทรงรัตนวรา-  ภรนิศรพิสิฐสรรคฯ 

  ทรงบาวายุบุตร ฤทธิรุทด่ังไฟกัลป 

 ลอยลองเหนือฟองอรร- ณพล่ิวด่ังทิวลมฯ 

  งามองคพระลักษมัณ ผูมหันตมโหดม 

 ศักด์ิเลิศประเสริฐสม วรเกียรติพระจักรินทรฯ 

  ทรงพาหะองคต กปยศโยธนิ 

 พาขามกระแสสิน- ธุประหนึ่งพระพายผันฯ 
- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร - 

(กองทพัฝายพระรามเตนตามกระบวนทาแลวเขาเวที) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – 

 (ทศกัณฐคุมกองทพัยักษเตนออกแลววนคร่ึงเวท ีกองทพัฝายพระราม

ออกปะทะทพั พระราม ทศกณัฐส่ังพลเขารบกัน สบิแปดมงกุฎเขารบกบัเสนา

ยักษตามกระบวนทา มโหทร เปาวนาสูรเขารบกับพญาวานรตามกระบวนทา 

ทศกัณฐเขารบกับหนุมานแลวเขารับลอยสูง พระราม พระลักษมณเขารบกับ

ทศกัณฐตามกระบวนทา พระรามหวดดวยคันศรตีตองทศกัณฐซวนเซไป) 

 

 

                                                  
130 กรมศิลปากร, บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชดุทหารหนารามาวตาร (กรุงเทพมหานคร : สํานักการสังคีต, 

2552), หนา 1-9. 
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- เจรจา – 

พระราม -  สมเด็จองคพระรามจันทรคร้ันไดที  จึงกระชับจับลูกศรศรีข้ึนพาดสาย  

พระเนตรหมายยังรางอสุรินทร  พลางผาดแผลงพระแสงศิลปดวยศักดา  ลกูศรก็

ไปตัดกายกรเศียรและบาทาของอสุรี  ขาดสะบ้ันยับลงกับพื้นปฐพ ี

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง, ศรทะนง – 

(ทศกัณฐเขารบกับพระลักษมณ) 

(พระราม ทศกัณฐรําแผลงศร) 

- ปพาทยทําเพลงโอด – 

(พระรามแผลงศร ตัดกายกรเศียรบาทของทศกัณฐลมลง) 

- เจรจา – 

ทศกัณฐ -  ทศกัณฐอสุรีตองศรทรงองคพระจักรา  ตัดกายกรเศียรและบาทาขาด

จากกาย  ราพณรายใหเจ็บแสบแทบจะวายชนม  มานะกษัตริยกัดพระทนตแข็ง

พระทัยรายมนตรา  บัดดลกายกรเศียรและบาทากลับตอติดสนิทดี  พลางพระ

จอมอสุรีลุกข้ึนรําทาํทาเยยไยไพ  อยูทามกลางระหวางพลไกรอยูไปมา 

- ปพาทยทําเพลงรัว, กราวรํา – 

(ทศกัณฐรายเวทยใหรางกายกลับตอติดแลวรายรําเยาะเยย) 

- เจรจา – 

ทศกณัฐ -  ทรงพระสรวลสํารวญราแลวรองเยย  วาฮะเฮยเหวยพระรามผูนายลิง  

อันศรศรีทานนะดีจริงยงิมาถูกเรา  ทั่วกายกรพิษรอนเราดังเพลิงกลด  แตชีพเรา

จะปลิดปลดกห็าไม  กระนี้รึทานจะทําศึกชิงสีดาอรทยัเห็นเกินคิด  ดวยบัดนี้ดวง

พระอาทิตยกอั็สดงลงเยน็ย่าํ  เราจะทําสงครามคางคํ่ากจ็ะผิดประเพณี  ควรจะ

เลิกลาโยธีคืนทัพกลับไปกอน  ตอเมื่อรุงดวงพระทนิกรเยี่ยมพิภพ  เราจึงยก

จัตุรงคตรงมารบกันตอไปใหม  ตัวทานจะคิดเห็นเปนประการใดจงวามา 

พระราม -  นี่แนะทศเศียรราชาจอมกุมภัณฑ   ซึ่งจะลาพลขันธกนัไปกอนก็ตามใจ   

ตออรุณรุงพรุงวันใหมจงมารบกันตอไปอีก  อยาเจรจาลวงลอพอหลบหลีกปลีก

หนาหนนีะทศกัณฐ 

ทศกัณฐ -  ออ.... เชนนั้นซินะพระราม   เราก็ชายชาญสงครามหนอเนื้อเช้ือขัติยะ  

เร่ืองรักษาศีลครองสัจจะเรานะถือประจาํใจ วาพลางทางส่ังพลไกรฝายอสุรา  ใหคืน

ทัพกลับเขาลงการาชธาน ี

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(ทศกัณฐสั่งกองทพัยักษเตนเขาเวท)ี 
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(พระราม พระลักษมณ ประทับบนพระแทน) 

(สิบแปดมงุกฎ พญาวานร พิเภก เฝาตามตําแหนงที่) 

- พากย - 

  ประทับยับยั้งบัลลังกทรง องคพระหริวงศ 

 คลางแคลงพระทัยพันทวฯี 

  ตรัสถามพิเภกทันท ี เหตุไฉนวันนี ้

 ยักษทีศเศียรขุนมารฯ 

  เราไซรแผลงศรไปผลาญ ตัดกรรอนราญ 

 หอนส้ินชีวงัสังขารฯ 

  ตายแลวกลับฟนคืนมา หรือจอมอสุรา 

 เธอเรืองพระเวทยอันใดฯ 

- เจรจา – 

พิเภก -  พิเภกโหราจารยฟงพระภูวไนยดํารัสถาม  ถวายบังคมแลวจับยามตาม

ไสยเวทย  คร้ันขุนยกัษแจงประจักษเหตุกใ็จหาย  มิอาจกราบทูลพระนารายณ

ตามพระราชบรรหาร  พระยามารก็ซบพักตรลงทรงโศกา 

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

(พิเภกรองไห  พระราม  พระลักษมณ พลลิงตางสงสัย) 

- เจรจา – 

พระราม -  สมเด็จพระรามราชาทรงโกรธกร้ิว  จึงตรัสส่ังกําลังฉิววาเอนี่แนทาน

โหราจารย  เมือ่เราถามถึงขุนมารวาเหตุไฉนจึงไมมวยมรณ  ทานซิกลับมารองไห

พิไรวอนละลํ่าละลัก  นีท่านยังคงสิเนหาทาวทศพักตรยิง่กวาความสัตย  ซึง่ใหไว

แกเรากระนัน้หรือทาน 

พิเภก -  พระราชอาญาไมพนเกลาสุดแตจะโปรด  คร้ังนี้ขาพระพทุธเจามีโทษ

ใหญหลวงนัก  เพราะเหตุเหน็เปนประจักษวาองคเจาลงกา  บัดนี้ดวงพระชันษา

ชะตาขาด  ตกที่ราหมูีอํานาจมาทบัลัคน  องคทาวทศพกัตรมีพระชนมายุมา

บรรจบครบสองพนัป  จะถงึซึ่งความดับสูญส้ินชีวีตามพรหมลิขิต  ขาพระพทุธเจา

สลดจิตก็ดวยแสนสงสาร  เหตุพระยามารเปนพระเชษฐารวมอุทรเดียวกัน  แต

แรกองคพระทรงธรรมมิไดดํารัสถาม  คร้ันจะทูลแถลงแจงความก็เหมือนแสรง

แกลงฆาพี่  ซึง่ทศศีรไมมวยมอดนั้นก็เพราะถอดดวงจิตได  เวลานีเ้ธอฝากไวกับ

พระฤษ ีโคบุตรผูอาจารย  ขอองคพระอวตารทรงพินิจนึกตรึกตรา  โปรดใหผูใด
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ใครอาสาไปลอลวงเอา ดวงจิต  จากพระโคบุตรนักสิทธิน์ั้นมาใหไดกอน  ใหขยี้

แลวแผลงพระแสงศรสังหารซํ้าจอมอสุรา  ก็จะสุดส้ินชวีาในทันทีพระเจาขา 

พระราม -  สมเด็จพระรามรามจักรี  คร้ันทรงทราบคดีก็ปลาบปล้ืมพระหฤทัย   

ประดุจไดองคสีดาทรามวัยคืนมาแนบขาง  ดําริพลางทางดํารัสถามแสนสุรเสนา

โยธาหาญ  วาบัดนี้เราทราบวาจอมลงกากรุงมารนัน้ถอดดวงใจได  เธอเอาไป

ฝากไวกับพระโคบุตรฤษี  ใครผูใดจะรับอาสาไปลอลวงเอาดวงชีวีนัน้มาใหเราได  

พระจอมภพไตรมีดํารัสตรัสถามถงึสามครา 

พลวานร -  บรรดาแสนสุรเสนากมหนาคิด  ตางจนจิตมิทันทูลรับอาสา 

หนุมาน -  ฝายหนุมานชาญศักดาปญญาไว  จึงกราบทูลพระภูวไนยวาโปรดเกลา  

ขาพระพทุธเจาจะขอรับอาสา  ไปลอลวงเอาดวงชวีาทศพักตรจากพระนักพรต  

แตขอไดโปรดประทานใหองคตผูนองนี้ไปดวยกนั  เพื่อชวยดําริกิจคิดผอนผันให

สําเร็จการ  เพราะคําโบราณทานยอมวา  เขาเถื่อนอยาลืมพรา  หนาศึกอยา          

นอนใจ  ที่ไปจงมีเพื่อน  จะไดชวยกนัตักเตือนไมพลาดพล้ัง  ขอองคพระทรงสังข

ไดโปรดกรุณาเถิดพระเจาขา 

พระราม -  นี่แนะหนมุานชาญศักดา  ทานรับอาสาไปทําการคร้ังนี้เราขอบใจนัก  

ซึ่งขอองคตนองรักของเจาไปดวยนัน้เราอนญุาต  แตอยามีจิตคิดประมาทให          

เสียผล  จะทาํการส่ิงไรใหอดทนทบทวนคิด  จงชอบดวยเหตุผลกลกจิอยา              

พล้ังพลาด  แมนมวัเมาในอํานาจประมาทกิจจะเสียการ  อยาใหพระสิทธาจารย

ทานจับได  ขอใหสวัสดีมีชยัเถิดนะทาน 

หนุมาน -  หนุมานผูเรืองฤทธิไกร  รับพรชัยจากพระรามพลางทางเล่ียงไปใกล          

พระทีน่ั่ง   เขาเฝาชิดองคพระทรงสังขแลวกระซิบทูลแตเบาเบา  วา

ขาพระพทุธเจาตองจําไกลยคุลบาทหลายราตรี  ไปลอลวงพระมุนีใหสมคิด  

จําตองคบคาปจจามิตรใหชดิชอบสักเจ็ดวาร   อยูภายหลังอาจมีผูกลาวขานทูล

รองฟอง  วาขาพระบาทสองพี่นองนี้เปนกบฏ  ขอพระองคทรงเงือดงดไวคอยทา  

จนกวาขาพระพุทธเจาจะกลับมาในเจ็ดวัน  ขอองคพระทรงธรรมไดทรงทราบใน         

พระราชหฤทยั  เถิดพระเจาขา 

พระราม -  ดีแลวเราขอขอบใจกําแหงหนุมาน   เราจะคอยทานจนกวาการจะสําเร็จ

กลับมา  นี่แนะขุนสวาเราจะสอนส่ังระวังตัวเจาจงดี   อยาลุมหลงดวยสตรีและ

ลาภยศ  ใครมวัเมาตองเศราสลดเกิดเปนพษิ  ตองเสียกลเสียกิจจนเสียการ  ก็จะ

เปนเชนคําโบราณทานยอมวา  เขาขุดบอลอปลาพาใหหลง  ปลูกหญาออและกอ



 147 

พงปกคลมุไว  มัจฉาเจาเขาไปเพราะไมรู  หลงพํานักเขาพักอยูจนตัวตาย   นี่แนะ

บุตรพระพายจงจําจด  ถอยคําคติพจนเราเฉลยไข  จําใสใจไวใหจงดี  เจียวนะเจา 

หนุมาน -  วายุบุตรกน็อมเกลารับพระพรชัย   ถวายบังคมแลวคลาไคลถอยออกมา  

ชวนองคตแผลงศักดาเหาะขึ้นเมฆี  มุงตรงไปลงการาชธานี 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(หนุมาน  องคต เขาเวที ผูแสดงทั้งหมดเขาเวที) 

 (พระฤษีโคบุตรพาหนุมานออก  เจรจาติดตลกเร่ืองดวงใจทศกัณฐแลว

นํา หนุมานไปถวายตัวตอทศกัณฐ ใหหนมุานรับอาสาออกรบขอเคร่ืองทรง            

ราชรถ และศรของอินทรชิตไวประดับกาย แลวเขาเวที) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – 

(หนุมานทรงเคร่ืองทรงราชรถคุมกองทัพยกัษออกปะทะกับกองทัพพระลักษมณทรงราชรถ) 

- เจรจา – 

หนุมาน -  หนุมานชาญศักดา  เหน็พระลักษมณยกโยธาออกมาประจัญ  ใน               

ดวงจิตใหคิดพร่ันประหว่ันจิต  แตความต้ังใจจะใหสมคิดในอุบายกล  ทั้งจะ

ลอลวงมิใหไพรพลนั้นสงสัย  จึงมวีาจาวาไปแกอสุรเสนา  วานายโยธาอสุรีที่มา

ราญรอน  มีแตใชใหพลากรออกรบหนา  ตอพลตายนายจึงยทุธนานาละอาย  

วันนี้ละพวกเจาทัง้หลายมิตองเดือดรอน  เราผูเดียวจะเขาราญรอนกับปรปกษ  

จงดูเลนใหเหน็ประจักษเปนขวัญตา  วาพลางขุนสวาจับพระแสงธนคูู พระกร  

โจนจากราชรถเขาตีวานรดวยศักดา  แลวทําบุยใบใหหนาแกเหลากระบ่ี  ใหพา

กันหลบหนีอยาตอสู  พวกที่ไมรูก็เขาชิงชัย  พวกที่รูทีกห็นไีปไมราญรอน  หนุมาน

ชาญสมรถือศรประจันจด  ลวงเขามาถึงหนารถองคพระลักษมณ  แกลงยอตนยน

พักตรทาํพงักพงึก  คันหวัเขาเกากึกกกึยักคอกัก  ทําทากอรอรองวาออพระ

ลักษมณดอกรึเปนนายพล  ยกโยธามาประจญกับตัวเรา  อยาดูเบาเลยนะทานใน

การศึก  จงตรองตรึกเสียใหดี  พลาดทาเสียทีจะเสียการ เราคือหนมุานชาญเดชา  

จะมาลองดีกบัพระศรีอนุชาในวนันี้  คงจะไดเห็นฤทธีกนัแนละนะพระลักษมณ 

พระลักษมณ -  พระลักษมณสุริยวงศ  ไดทรงฟงกําลังเคือง  เยื้องขยบัจับพระแสงศร  

แลวพระภูธรมาขยับยัง้ต้ังสติ  ทรงพระดําริวาอายนีม่ีรับส่ังใชใหอาสา  หรือจะ

เปนกลมายามาลอลวง  จําจะตอบขูดูทีทวงกิริยา  จงึยกพระหัตถดัชนีข้ึนชีห้นาวา

เหมอายหนุมาน   กูแลดูอยูนมนานจนเต็มแปลก  เมื่อแรกยกออกมาคิดวาใคร   

คร้ันเขามาใกลจึงรูจัก   เหตุไฉนไปตีประจบคบยักษทํา ฮักฮึก  ยกออกมาเปน
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ขบวนศึกไมเกรงกลัว  ต้ังตัวเปนนายทัพกลับจลาจลตีพลลิง  เฮย นี่มงึจะเปนขบถ

เสียจริงเจยีวหรือวะเจากระบ่ี 

หนุมาน -  ชะ นอยหรือพระลักษมณชางพาทถีามมาไดไมอายปาก  ก็ใครเลาเขา

จะอยากทรหดอดเหนียว  เค่ียวปลํ้าทําการรับอาสา  ชาวโลกในภายหนาจะตําหนิ

ติประจาน  วาทําดีเยีย่งหนมุานแลวไมไดดี  รับราชการขันอาสามาดวยภักดี  

บําเหน็จก็ไมมดีีแตหลอกใช   ปากปราศรัยใจเชือดคอ  ตอหนาแลวทาํดี  ไดทีก็

คิดหักหลังนัง่ประจาน   เหมือนคําโบราณทาน ยอมวา  คับที่พออยูไดคับใจแลว

อยูยาก  เราจึงบ่ันบากมาเขาดวยเจาลงกา  ออกศึกรับอาสาทาํราชการ  ทาน

โปรดประทานเราสารพัด  ทัง้เศวตฉัตรและพัดวาลวิชนี  ไดกินทั้งพานพระศรี ข่ีรถ

มณีนพรัตน  มีเคร่ืองทรงสําหรับกษัตริยทุกส่ิงพรอม  เปนจอมจัตุรงค  เคร่ืองตน

เคร่ืองทรงมงกุฎทอง  ฉลองพระบาท  ถือศรศาสตรอาญาสิทธิ ์ วาทีลู่กเธอเสมอ

ดวยอินทรชิตเปนสิทธิ์ขาด  เทียบตําแหนงมหาอุปราชผูเรืองยศ  ทรงมอบสมบัติ

ใหเราหมดทัง้ลงกา  เมื่ออยูในพลับพลาไดแตผาชุบอาบ  เหมน็สาบเต็มทน                 

ก็เพราะความจนขมข่ืนตองกลืนกนิ  เขารูรสเสียหมดส้ินแลวละนะพระลักษมณ 

พระลักษมณ -  เหมอายหนุมาน  เขารูเชนเห็นสันดานเอ็งแตเดิม  อวดฮกึเหิมทํา

จองหองหยิ่งผยอง วายิ่งใหญ  ถาพระเชษฐาไมเอามาเล้ียงไวเจาก็คือลิงปา   

อวดโอหงัเจรจาประหนึ่งเราไมรูเทา  อันตัวของเจาเปนด่ังทารก  เหมือนมะพราว

ต่ืนดกกระยาจกต่ืนม ี ใครวะคํ้าจุนใหมงึไดดีจนลือนาม  มิใชองคพระรามเชษฐา

เราหรือไฉน  อันยศยักษนัน้หรือจะอยูไดสักกี่วันพลันจะวบิัติ  ความสัตยมึงไมถือ  

ไมซื่อตรงจงรัก  หนกักลับไมเอา  เบาก็ไมสู  กตัญูก็ไมมี  ถือดีไปแตผูเดียว  

เหลียวไมเหน็ญาติ  ชาติอายไมปลายดวน   ยงัมาทาคารมขมสํานวนวาตนดี               

ตีฝปากถากเอารางวัล   ตัวของเอ็งนั้นไมระลึกถึงคุณคน   เพราะตัวของตน

สัญชาติพาล   อายหนมุานดีแตจะสุกเอาเผากิน  ฉลาดแตปลอกปล้ินลิ้นตะกวด

อวดรู  เฮยถึงจะนนิทาก็ลองคิดดูบางเถิดวะอายหนุมาน 

หนุมาน -  หนุมานชาญศักดา  เมื่อเจรจาลวงเกนิเจา  ใหมึนเมาปวดเศียรเวียน

ศีรษะ  จงึมาตริตรึกนึกวาเดชะพระรมเกลาจอมโลกา  แมแตพระอนุชานอนอยู

แนบขาง  พระองคก็ยงัมิไดวางพระทยัใหรูถึงหูสาม  เกรงวาการสงครามจะไม

สําเร็จสมปรารถนา  ควรแลวที่กจูะอยูเปน ขาคุงวันตาย  ดําริพลางทางเหลียวดู

พระสุริยฉายเห็นอัสดง  จึงแกลงกลาวมิใหหมูจัตุรงคนั้นสงสัย  มวีาจาวาไปวานี่

แนพระลักษมณ  นีห่ากวาเย็นนักจวนจะพลบคํ่า  หาไมแลวจะจับจาํเอาตัวใสไป
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ทายรถ   นําไปถวายจอมลงกาผูเรืองยศเสียทั้งกองทัพ  วาพลางส่ังใหกลับทัง้          

พลไกร  คืนเขาลงกาเวยีงชัย 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(หนุมานส่ังเคล่ือนกองทพัเขาเวที  พระลักษมณกร้ิวส่ังเคล่ือนกองทัพเขาเวที) 

 (มโหทร  เปาวนาสูร  เสนายกัษออกเฝาตามตําแหนงที่ ทศกัณฐออก

ประทับบนพระแทนที่ หนุมานทรงเครื่องออก  ทศกัณฐเห็นหนุมาน  ตบพระหัตถ

เรียกหนุมานแลวลุกออกตอนรับ) 

- เจรจา – 

ทศกัณฐ -  เชิญ ๆ ๆ พระลูกรักรวมชวีี  เชิญข้ึนนัง่บนแทนที่กับบิดา  แลวจอมอสุรา

จึงตรัสถาม  เออเปนไฉนลูกรัก  ออกไปทําสงครามกับรามลักษมณเปนอยางไร  

จงเลาแจงแถลงไขทีหรือเจา 

หนุมาน -  ขอเดชะแมนขาพระบาทจะทูลเลาเคาคดี  ถึงเร่ืองการรบรอตอฤทธี

เหมือนยกตน  ขอพระองคโปรดดํารัสถามตอไพรพลเถิดพระเจาขา 

ทศกัณฐ -  ดูกรเหลาโยธาพลากร  วนันีลู้กรักของกูยกพลไกรไปราญรอนกับไพรี    

มีชัยชนะหรือวาเสียทีประการใด  จงแถลงแจงคดีไปตามสัจจา 

พลยักษ -  ฝายพหลพลโยธาอสุรี  ถวายบังคมคัลวนัทนยีทูลวาโปรดเกลา  อันองค

หนุมานพระลูกเจาแสนแกลวกลา  เขาสัประยุทธยุทธนากับไพรี  ไมตองใชพหล

โยธีใหเหนื่อยแรง   พระเจาลูกยาเธอนัน้เขมแข็งกําแหงนัก  เขารบรับกับพระ

ลักษมณและพลวานรเพียงผูเดียว  สูรบรับขับเค่ียวจนสนธยา  จึงไดเลิกทพั

กลับคืนมายังธานี  ขอพระจอมอสุรีทรงทราบเบื้องพระบาทา 

ทศกัณฐ -  ทรงพระสรวลสํารวลรา ฮา ฮา ฮา  ยงังัน้ซีนาพระลูกรัก  อันลงกา

อาณาจักรพอจะมอบใหครอบครอง  อีกสนมกาํนัลทั้งสิบสองพอกย็กใหเจาหมด  

ทั้งแมสวุรรณกันยมุาเมยีอินทรชิตผูงามงดพอก็ยกใหเปนสิทธิ์ขาด  พอจะไปอยู

กับแมสีดานุชนาฏในสวนศรี  ฮะเฮย เหวยมโหทรเสนีเอ็งอยารอชา  จงเรงไป

จัดแจงแตงปรางคปราองคอินทรชิต  กยูกสมบัติในวงัหนาใหเปนสิทธิแ์กหนมุาน

ลูกรัก  ทัง้แมสวุรรณกันยุมายุพาพักตรเมยีของอินทรชิต  กูก็ยกใหเปนสิทธิ์แกพอ

หนุมาน  จอมลงกาตรัสพระราชทานพลางมีมธุรสพจนา  ขอเชิญพอลูกยาจงเขา

ไปพักที่ตําหนกัใน  กับแมสวุรรณกันยุมาอรไทใหสําราญ 

หนุมาน -  ขุนกระบ่ีทาํนบนอบหมอบกรานมิไดวนัทา  ออกจากทองพระโรงรจนาสู

ที่พักตําหนักในนางเทวี 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ – 
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(ทศกัณฐ มโหทร เปาวนาสูร เสนายักษเขาเวที) 

(หนุมานทรงเคร่ืองออกรํา) 

- รองฉุยฉาย – 

  วายุบุตรเอย สวมทรงมงกุฎดูดุจพระยายกัษ 

 ประดับอินทธนูดูสมศักด์ิ ปกอุบะทัดหูดูพิลึก 

 วางปงผ่ึงผายกรายกรีดหัตถ แตพอหมัดกัดคันเขาเกากึกกึก 

  นาขําเอย ถึงทาํผ่ึงผายไมวายหลุกหลิก 

 มือไมอยูสุขเกาขยุกขยิก ใจสั่นระริกระริกดวยจะไดเมยียักษ 

 ชั้นเชิงเจาชูดังขูตะคอก จะเยาจะหยอกเหลือลํ้าเพราะลําหนกั 

- รองแมศรี – 

  แมศรีเอยแมศรีวานร ทรงพัสตราภรณผิดเพศผิดพนัธุ 

 ใครเห็นใครทกัดูลักดูล่ัน ตัวเปนกมุภัณฑหนานัน้เปนลิงเอย 

  นาเอ็นดูเอยนาเอ็นดูวายุบุตร องอาจผาดผุดลุกล้ีลุกลน 

 นวยนาดยาตราททีาพิกล ระงับซุกซนทนขมใจเอย 

- ปพาทยทําเพลงพระยาเดิน – 

(หนุมานทรงเคร่ืองเตาเขาเวที) 

 (นางสุวรรณกันยมุาออกประทับบนพระแทนที่ หนมุานทรงเครื่องออก) 

- รองราย – 

  จึงกระโดด  โลดข้ึน  บัลลังกรัตน ยกหัตถ  ลูบโลม  นางโฉมศรี 

 พิศพักตร  อัศเรศ  เทว ี พลางมี  สุนทร  วาจา 

- รองเพลงลีลากระทุม – 

  นองเอยนองรัก ผิวพักตร  นวลเนื้อ  เปนหนกัหนา 

 งามสิน้  สารพนั  เปนขวัญตา พระผานฟา  โปรดปราน  ประทานนอง 

 จะถนอม  กลอมเกล้ียง  เล้ียงเจา นงเยาว  อยาระคาง  หมางหมอง 

 ขอเชิญ  ทรามสงวน  นวลละออง จงสนอง  วาท ี กับพี่ชาย 

- รองเพลงแขกมอญบางชาง – 

  เมื่อนัน้ นางสุวรรณ  กนัยุมา  โฉมฉาย 

 ฟงคํา  ขวยเขิน  สะเทิ้นอาย พลางชมาย  เมียงหมอบ  แลวตอบไป 

 ไพเราะ  น้าํคํา  ที่รํ่าวา นาฟง  หนกัหนา  ชางปราศรัย 

 นองนี้  เจียมตน  เปนพนไป ไมควรคู  อยูใกล  ใชบิดเบือน 
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- รองเพลงโอโลม – 

  ดวงเอยดวงสมร แสนกระแหง  แงงอน  ซอนเงื่อน 

 อยาพกัพูด  ผนัแปร  แชเชือน จะหาไหน  ไดเหมือน  บังอร 

 วาพลาง  ทางเขา  มานั่งชิด มือสะกิด  ปฤษฎางค  พลางหลอกหลอน 

 ประคององค  โอบอุม  กุมกร วานร  ปฏิพัทธิ์  อรทยั 

- ปพาทยทําเพลงโลม, ตระนอน – 

(หนุมานทรงเคร่ือง สุวรรณกันยมุา  รําหนาพาทยแลวนอน) 

- รองเพลงกระบ่ีลีลา - 

  บัดนั้น กําแหง  หนุมาน  ทหารใหญ 

 เนาใน  ปรางคมาศ  ปราสาทชัย กับทรามวัย  สุวรรณ-  กนัยมุา 

 ไมวายคิด  คะนึง  ถงึราชการ กลัวพระ  อวตาร  จะคอยหา 

 จําจะลอ-  ลวงองค  เจาลงกา ใหยักษา  คุมทัพ  ออกราว ี

- รองราย - 

  คิดพลาง  ทางมี  วาจา สั่งสุวรรณ  กนัยุมา  โฉมศรี 

 พี่จะออก  อาสา  ในครานี ้ สังหาร  ไพรี  ใหมวยมรณ 

 แมนเสร็จศึก  ลงกา  คราใด จะอยูเคียง  ทรามวัย  ไมถายถอน 

 วาพลาง  ทางรีบ  บทจร วานร  เขาหา  พระยายักษ 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – 

 (หนุมานลานาง แลวเขาเวที นางสุวรรณกันยมุาเขาเวที) 

 (ทศกัณฐทรงราชรถยกกองทัพออกปะทะกับกองทัพพระรามทรงราชรถ)  

(ทศกัณฐเขารบกับพระราม พระลักษมณตามกระบวนทา จนพระรามตีทศกัณฐซวนเซไป) 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง, ศรทะนง, โอด - 

(พระรามแผลงศรไปตัดกายกรเศียรบาททศกัณฐขาดลมลง) 

- ปพาทยทําเพลงรัว, กราวรํา – 

(ทศกัณฐรายเวทยรางกายกลับตอติด แลวลุกข้ึนรําเยาะเยยพระราม) 

(หนุมานทรงเคร่ืองออกยืนบนเชิงเขา องคตออกเขาอยูในกองทัพ) 

 

 

 

                                                  
จากบทเดิมของอาจารยเสรี  หวังในธรรม 
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- เจรจา - 

ทศกัณฐ -  พอลูกรักรวมชวีีศรีหนมุาน  จงมาเอ้ืออํานวยชวยพอรอนราญผลาญ

พระรามราย  ใหสมจิตที่ลกูคิดหมายจองอาฆาต   เอะ ที่ในมือเจาถือกลอง

ประหลาดอะไรหนอ  ยนือยูไยสงมาใหพอขอดูที 

- รองเพลงเยย - 

  บัดนั้น กําแหง  หนุมาน  ชาญชัยศรี 

 ยื่นมือ  ถือกลอง  ดวงชีว ี แลววานี่  อะไร  เราไดมา 

 คือกลอง  ดวงใจ  ของใครเลา อยากรู  ดูเอา  เถิดเจาขา 

 คร้ังนี้  เหน็ที  จะมรณา เชิญหัวเราะ  เยาะรา  ทาตึงตัง 

- รองเพลงเขมรโพธิสัตว - 

  โอวา  หนมุาน  ชาญกําแหง เสียแรง  พอรักลูก  คิดปลูกฝง 

 สูอุสาห  ชุบเล้ียง  ใหเวียงวงั เพราะหวงั  วาจิต  คิดไมตรี 

 ไหนเจาวา  หนีรอน  มาพึง่เย็น มาหลอกลอ  พอเลน  ดอกหรือนี ่

 จงยับยัง้  ชัง่จติ  คิดใหดี ขอชีวี  พอเถิด  หนุมาน 

- เจรจา - 

หนุมาน -  ชิชะ ชางแหลมหลักปากหวานนักนะเจา  ที่เราวางอุบายยายไปเขาก็

เพราะคิดฆา  ใชจะตองการสมบัติหรือยศฐาราชธาน ี เฮย แมนพร่ันตัวกลัวชีวีจะ

มรณา  จงกลับไปอัญเชิญพระมิ่งแมสีดาทนูเกศเกลา  มาถวายพระผูเปนเจาองค

อวตาร  แลวขอพระราชทานอภัยโทษโปรดปราน ี

ทศกัณฐ -  เหม เหม ไอหนุมานไอกระบ่ีอกตัญู  มาปล้ินปลอนสอนกูไอกาลี          

เฮย กกู็ชาติชายชาตรหีนอเนื้อเช้ือพรหมพงษ  แมชีวิตจะปลิดปลงไมหวัน่หวาด  

ขอยอมตายไมเขลาขลาดขมาใคร  แตวนันี้ขอผลัดไวกอนเถิดเจา  กูขอหยาทพั

คืนกลับเขาไปนคร  ไวพรุงนีจ้ะมาราญรอนจนวายปราณ 

- รองเพลงอนงคสุชาดาตัด - 

  เมื่อนัน้ พระรามราช  สุริยวงศ  ทรงสงสาร 

 จึงตรัสแก  ทศเศียร  ขุนมาร ตัวทาน  ถงึกาล  มรณา 

 จงเลิกลา  เหลาพหล  พลกมุภัณฑ กลับเขตขัณฑ  ตามคํา  ที่รํ่าวา 

 ส่ังเสีย  เมยีลูก  และพารา อีกบรรดา  ของรัก  เคยพกัพงิ 

- ปพาทยทําเพลงเขมรราชบุรี – 
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 (ทศกัณฐเสียใจงอนงอขอกลองดวงใจ หนมุานหลอกลอ ทศกัณฐโกรธ 

สั่งยกกองทัพกลับ เสนาคอยคอยเดินกลับเขาเวที ทศกณัฐเสียใจแลวแข็งใจกลับ

เขาเวที) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – 

(หนุมานนาํกลองดวงใจมาถวายพระราม พระรามส่ังเคล่ือนพลเขาเวที) 
- จบการแสดง - 

 

 จะเห็นไดวาบทโขน เร่ืองรามเกียรต์ิที่นิยมแสดงในปจจุบันนี้ กรมศิลปากรได

จัดทําบทโขนตอน “พระรามขามสมุทร” ที่นิยมเรียกวาตอน “จองถนน” โดยปรับปรุงจากบท               

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ 1  พระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2  และแทรกบททรงบา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 

 
  2.5.2 วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง และทํานองเพลงหนาพาทย
รุกรน เสมอขามสมุทร 

 ธรรมชาติของมนุษยเรา เมื่อมีความราเริงก็มักจะแสดงออกมาดวยทางกาย และ

วาจา ยิ่งในขณะที่อยูรวมกันเปนหมู ๆ มากดวยกันแลว ในการแสดงความร่ืนเริงตาง ๆ นั้นก็ดู

เหมือนจะยิ่งนํามาซึ่งความครึกคร้ืนกันมากข้ึน เชนการปรบมือ  กระโดดโลดเตน หรือรองรําทํา

เพลงไปพรอมกัน ในการแสดงมหรสพตาง ๆ นั้น นอกจากจะมีการแสดงออกดวยภาษาทาทาง 

ตาง ๆ เพื่อใชเปนสัญลักษณในการส่ือความหมายแลว ส่ิงที่มีสวนสําคัญที่ชวยประกอบใหการ

แสดงมีความสมบูรณยิ่งข้ึนคือเสียงของดนตรีที่สื่อดวยสัญลักษณทางเสียง ถึงแมวาการแสดงบาง

ประเภทไมจําเปนที่จะตองใชเคร่ืองดนตรีประกอบก็ตาม แตก็นําเอาการใชเสียงขับรองมาประกอบ

แทนเสียงดนตรี ซึ่งแตเดิมมาคงจะมีผูหาวัตถุที่พอจะหาได เปนตนวา เขา หรือกระดูกสัตว หรือ

ทอนไมอะไรก็ตาม นํามาเพื่อเติมเขาประกอบ ตีบาง เปาบาง แลวจึงพัฒนาการรูปแบบมาเปน

เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบในการแสดง 

 ในสมัยโบราณชนชาติไทยมีภูมิลําเนาอยูในดินแดนตอนกลางของลุมแมน้ํา             

ฮวงโห และแยงซีเกียง ในประเทศจีนปจจุบัน ตอมาไดอพยพลงมาทางตอนใต กลาวคือประมาณ 

4212 ปมาแลว ปรากฏวาทางตอนใตของประเทศจีนนี้มีอาณาจักรไทยช่ือ “ฉองหวู”131 ต้ังอยูใน

                                                  
131ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 1. 
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มณฑลฮูนาน  กวางตุง และกวางสี  และประชาชนพลเมืองแหงอาณาจักรนี้ เปนผูมีความสามารถ

ในศิลปะทางดนตรี โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีของจีนในปจจุบันนี้ ไดกําเนิดมาจากอาณาจักรทาง

ตอนใตนี้เปนสวนมาก อาณาจักรไทยที่ต้ังข้ึนในตอนใตของประเทศจีนอีกหลายแควน อาณาจักร

ไทยที่เปนที่รูจักกันดีในประวัติศาสตรคืออาณาจักรนานเจา  นอกจากนั้นยังมีชนชาวไทยแยกยาย

กระจัดกระจายไปต้ังบานเมืองในดินแดนตาง ๆ พวกที่อพยพไปทางตะวันตกก็เปนไทยอาหม และ

ไทยอัสสัม พวกที่อพยพลงมาทางตะวันตกเฉียงใต ไดแกพวกไทยนอย พวกที่อพยพลงมาทางใต

ในแหลมอินโดจีน ก็ไดต้ังอาณาจักรข้ึนทางใต เชน สุโขทัย และอยุธยา 

 ชนชาติไทยคงจะรูจักประดิษฐเคร่ืองดนตรีข้ึนมาเอง เมื่อคร้ังยังต้ังถิ่นฐานอยูใน

ดินแดนของตนเองในประเทศจีน เพราะปรากฎตามตํานานวาไทยเปนผูมีนิสัยรักดนตรีและขับรอง

มาแตโบราณต้ังแตสมัยอยูในอาณาจักรฉองหวู จะสังเกตเห็นไดวา เคร่ืองดนตรีด้ังเดิมของไทย 

บัญญัติชื่อข้ึนใชเรียกตามเสียงดวยคําโดดในภาษาไทย (ไมมีคําควบ  คําคู  คําแผลง หรือ                    

คําตางชาติเขามาปะปน) เชน เกราะ, โกรง, กรับ, ฉาบ, ฉ่ิงป, ขลุย, เพียะ, ซอ, ฆอง และกลอง 

เปนตน132  ตอมารูจักประดิษฐโดยการนําเอาไมมาทําอยางกรับแลววางเรียงกันไป และเอาฆอง

หลาย ๆ ใบมาทําเปนวง และบัญญัติชื่อเปนคําแผลง และคําผสมข้ึนเรียกเคร่ืองดนตรีเหลานั้นวา 

ระนาด, ฆองวง ฯลฯ 

 เคร่ืองดนตรีของไทยแตเดิมนั้น สวนใหญคงจะใชสําหรับเปนการใหสัญญาณนัด

หมายและกําหนดเวลา เชน เกราะ, โกรง, ฆอง, กลอง และใชสําหรับเปนการสนุกสนานร่ืนเริง เชน 

กรับ, ฉาบ, ฉิ่ง, ป, ขลุย, เพียะ, ซอ และแคน คงจะมีการรวมวงกันบาง แตคงมิไดวางระเบียบไว

เปนการแนนอน ตอมาไดพบวัฒนธรรมทางอินเดียหลายอยาง โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีซึ่งชนชาติ

มอญและเขมรไดรับเอาไวกอนแลว ชนชาวไทยซ่ึงมีนิสัยรักในการดนตรีอยูแลว จึงรับเอา

วัฒนธรรมทางอินเดียผสมกับแบบมอญและเขมร จึงเกิดเคร่ืองดนตรีชนิดใหม ๆ ข้ึนในวงการ

ดนตรีไทย เชน พิณ, สังข, ปไฉน, บัณเฑาะว, กระจับป, จะเข และโทน ทับ เปนตน133 

 เมื่อพิจารณาตามช่ือของเคร่ืองดนตรีที่กลาวมา  พอจะกําหนดไดวาเปนเคร่ือง

ดนตรีที่เปนสมบัติของไทยมาแตเดิม โดยช่ือตามเสียงที่เรียกเปนคําโดดในภาษาไทย ตอมา

                                                  
132ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 4. 
133เร่ืองเดียวกัน, หนา 4. 



 155 

เรียกช่ือตามรูปรางบาง ลักษณะบาง เรียกกันตามภาษาเดิมตามตํานานของชาติอ่ืนบาง ดังจะเหน็

ไดจากช่ือของเคร่ืองดนตรีบางชนิดตอไปนี้134 

 1. ชื่อตามเสียง เชน โกรง, กรับ, ฉาบ, ฉ่ิง, ป, ขลุย ฯลฯ 

 2. ชื่อตามรูปรางลักษณะ เชน ซอสามสาย,จะเข, กลองยาว, สองหนา ฯลฯ 

 3. ชื่อตามประกอบการเลน เชน ฆองระเบง, กลองชาตรี ฯลฯ 

 4. ชื่อตามตํานาน เชน กลองแขก, ปชวา, กลองมลายู ฯลฯ 

 5. ชื่อตามภาษาเดิม เชน พิณ, สังข, ปไฉน, บัณเฑาะว ฯลฯ 

 
 

ภาพที ่15 

เคร่ืองดุริยางคโบราณของชนชาติไทย 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 เคร่ืองดนตรีทั้งหลายเหลานี้ซึ่งเปนของชนชาติไทยมาแตเดิม และเคร่ืองดนตรีที่

ไดรับจากเพื่อนบาน ซึ่งไดนํามาปฏิบัติรวมอยูในวงการดนตรีของไทย จนลงรูปเปนแบบแผน                

ที่คณาจารยทางดุริยางคศิลปไทยยอมรับ และนับถือเปนแบบฉบับ ไดแก 

                                                  
134ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 5. 
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 1. เคร่ืองดนตรี ที่มีการพัฒนาจากการปรบมือ สามารถแยกออกไดหลายประเภท 

ไดแก 

  1.1 กรับ, เกราะ, โกรง, อังกะลุง, ระนาด ในจําพวกของกรับยังสามารถแยก

ออกไปไดอีก เชน กรับพวง  กรับเสภา 

  1.2 ฉาบ, ฉิ่ง, เหมง, ฆองโหมง, ฆองคู, ฆองระเบง ฆองวง (ฆองวงนี้กลาวกัน

วาไทยเอาแบบมาจากมอญ แตฆองของมอญวงจะโคงข้ึนไปทั้งสองขาง) 

  1.3 กลองที่ใชขึงดวยหนัง แยกเปนกลองขึงดวยหนังหนาเดียว จะกรึงดวยตัว

หมุด และกลองขึงดวยหนังสองหนาใชสายหนังโยงและกรึงดวยตัวหมุด เชนกลองทัด, กลองชาตรี, 

ตะโพน, กลองตะโพน, โทนหรือทับ, โทนชาตรี, โทนมโหรี, รํามะนา, กลองแขก, กลองมลายู, 

กลองชนะ, เปงมาง (เปงมางนี้กลาวกันวาไทยเอามาจากมอญ เพราะคําวา “เปงมาง” เปนภาษา

มอญ) เปงมางคอก, สองหนา, บัณเฑาะว, กลองยาว, ตะโลดโปด (เปนกลองที่นิยมใชกันใน

จังหวัดภาคเหนือ) กลองแอว (รูปรางคลายคลึงกับกลองยาวแตมีขนาดใหญ และยาวกวา              

กลองยาว, กลองมริกัน, มโหระทึก135 

 2. เคร่ืองเปา  ที่มีการพัฒนามาจากการไมรวก ไมไผทําเปนหลอด เชนใชเปาใน

การเปนสัญญาณ หรือในการลาสัตว สามารถแยกออกไดหลายประเภท ไดแก 

  2.1 ขลุย ซึ่งสามารถแยกออกไดเปนขลุยหลิบ, ขลุยเพียงออ และขลุยอู 

  2.2 ป เห็นจะเปนเคร่ืองดนตรีของไทยมาแตเดิม เพราะวิธีเปาและลักษณะ

การเจาะรู ไมเหมือนหรือซ้ําแบบกับเคร่ืองเปาของชาติใด ๆ สามารถแยกออกไดเปนปนอก              

ปกลาง และปใน 

  2.3 แคน เปนเคร่ืองเปาของชนชาติไทยที่นิยมเลนกันมาแตโบราณ 

  2.4 ปไฉน (กลาวกันวาไทยไดแบบอยางมาจากเคร่ืองดนตรีของอินเดีย) 

  2.5 ปชวา (กลาวกันวาคงจะนําเขามาใชคราวเดียวกับกลองแขก) 

  2.6 ปมอญ (กลาวกันวาไทยไดแบบอยางมาจากมอญ) 

                                                  
135ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 28-49. 
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  2.7 แตร ซึ่งสามารถแยกออกไดเปน แตรงอน และแตรฝร่ัง 

  2.8 สังข (เปนหอยทะเลชนิดหนึ่ง เปลือกขรุขระ ตองนํามาขัดใหเกล้ียงเกลา

เสียกอน แลวเจาะกนหอยใหทะลุเปนรูใชสําหรับเปา (เขาใจวาไดแบบอยางมาจากอินเดีย) 

 3. เคร่ืองดีด  นักประวัติศาสตรยืนยันวามีกําเนิดข้ึนในตะวันออกกอน136                       

ซึ่งสามารถแยกออกไดหลายประเภท ไดแก 

  3.1 พิณน้ําเตา (พิณชนิดนี้เขาใจวาชาวอินเดียคงจะนํามาเลนแพรหลายอยู

ในดินแดนแหลมอินโดจีนกอน ตอมาขอมโบราณ และมอญไดรับชวงไว)137 

  3.2 พิณเพี้ยะ 

  3.3 กระจับป 

  3.4 ซึง (นิยมใชกันในภาคเหนือของประเทศไทย) 

  3.5 จะเข 

 4. เคร่ืองสี เคร่ืองดนตรีประเภทหน่ึงที่ทําใหเกิดเสียงดวยการใชคันชักสีเขากนักบั

สาย ซึ่งสามารถแยกออกไดหลายประเภท ไดแก 

  4.1 ซอสามสาย 

  4.2 ซออู 

  4.3 ซอดวง 

  4.4 สะลอ เปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองของทางภาคเหนือของประเทศไทย 

 การแบงประเภทเคร่ืองดนตรี ที่ไดนํามาปฏิบัติรวมอยูในวงการดนตรีของไทย จน

ลงรูปเปนแบบแผนนั้น ถือเอากิริยาการที่ทําใหเกิดเสียงอยางเดียวเปนเกณฑ ซึ่งจําแนกไดเปน 4 

ประเภท ดังที่กลาวมาแลวคือ 

                                                  
136ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 72. 
137เร่ืองเดียวกัน, หนา 73. 
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1. เคร่ืองดีด  สิ่งที่เกิดเสียงดวยการดีด เชน จะเข และกระจับป 

2. เคร่ืองสี  สิ่งที่เกิดเสียงดวยการสี เชน ซอตาง ๆ 

3. เคร่ืองตี  สิ่งที่เกิดเสียงดวยการตี เชน ระนาด และฆอง 

4. เคร่ืองเปา  ส่ิงที่เกิดสียงดวยการเปา เชน ป และขลุย 

เรียกอยางยอ ๆ วา เคร่ือง “ดีด สี ตี เปา” 

 
  

ภาพที ่16 

เคร่ืองดีด 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 
 

ภาพที ่17 

เคร่ืองสี 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 
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ภาพที ่18 

เคร่ืองตี 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 

 
 

ภาพที ่19  

เคร่ืองตีเกิดจากฆองโหมง 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 
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ภาพที ่20  

เคร่ืองตีเกิดจากฆองโหมง 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 

 
 

ภาพที ่21 

เคร่ืองตีอยางหุมหนงั 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 
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ภาพที ่22  

เคร่ืองเปา 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 เคร่ืองดนตรี หรือเคร่ืองดีด สี ตี เปา ของไทยที่นิยมเลนกันมาแตโบราณกาลนั้น 

บางอยางก็นํามาใชเลนเด่ียว เชน ซอ และขลุย แตหลายอยางก็ใชในการเลนผสมวง (คือการเลน

รวมกันหลายคนและหลายเคร่ือง) การเลนผสมวงก็ผสมกันหลายอยางหลายชนิด ตอมาได

วิวัฒนาการในการจัดเคร่ืองดนตรีเขาผสมวงและวิธีเลนมาโดยลําดับ แตการเลนผสมวงนั้น           

มีขอจํากัดและขอสําคัญอยูที่การปรับเสียงของเครื่องดนตรีแตละช้ินใหเสียงประสานกลมกลืนเขา

กัน เกิดเปนเสียงดนตรีไพเราะ มิใชตองการแตใหมีคนเลนมาก และทําใหเกิดเสียงดังอึกทึก

ครึกโครม ไมเปนเสียงเพลง และฟงไมเพราะหู 

 จากการศึกษาทางประวัติศาสตรของชาติไทยพบวา ไดมีการกลาวถึงเคร่ืองดนตรี

มาต้ังแตคร้ังกรุงสุโขทัยเปนราชธานี ดังปรากฏอยูในหลักศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหง หลักที่ 1 

ดานที่ 2 บรรทัดที่ 18 - 20 ไวดังนี้138 

 “ดํบงคํกลอง  ดวยเสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเล่ือน เสียงขับ ใครจักมักเลนเลน  

ใครจักมักหัวหัว  ใครจักมักเล่ือนเล่ือน เม่ือสุโขทัยนี้มีส่ีปากประตูหลวง เทียนยอมคนเสียดกันเขา

มาดูทานเผาเทียนเลนไฟ เมืองสุโขทัยนี้มีดังจักแตก” 

                                                  
138สิทธิ  พินิจภูวดล, วรรณกรรมสมัยสุโขทัย (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, 2519), 

หนา 44 - 45. 
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 จากหลักศิลาจารึกพอขุนรามคําแหง หลักที่ 1 นี้ กลาวถึงการประโคมในการเผา

เทียนเลนไฟ ซึ่งมีเสียงจากปพาทย เสียงพิณ และเสียงขับรอง 

 ในจดหมายเหตุลาลูแบรไดบันทึกเร่ืองราวเกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีในสมัยกรุงศรี

อยุธยาวา139 

 “เคร่ืองดนตรีมีซอสามสาย ป ฆอง 2 ใบ  กลอง (ตะลุงปุงปุง)  ตะโพนใชคลอง

ไหล  พาทยฆอง  ใชประโคมเดินเมื่อคณะทูตานุทูตเขาไปเยี่ยมในพระบรมมหาราชวัง เปนเสียง

นี่นันของเคร่ืองดนตรีดังกลาวขางตนนั้น บรรเลงพรอม ๆ กัน เสียงประโคมนี้แมจะแปลกหูอยูมาก 

แตก็นาฟงเฉพาะอยางยิ่ง เสียงที่กองสะทอนไปในลําแมน้ํา....” 

 ลาลูแบรไดกลาวถึงเคร่ืองดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาท่ีปรากฎอยูในวงประโคม

นําหนาขบวน คณะราชทูตชาวฝร่ังเศส ในเวลาเขาเยี่ยมในพระบรมมหาราชวัง ไดแก ซอสามสาย 

ป ฆอง 2 ใบ กลอง (ตะลุงปุงปุง) คือ บัณเฑาะว  ตะโพน  ปพาทย ฆองวง 

 จากพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับสมเด็จพระนพรัตน วัดพระเชตุพน ไดกลาวถึง

งานพระเมรุมาศ สมเด็จพระนารายณมหาราช ไวดังนี้140 

  “......คร้ันถึงวันเพ็ญ เดือนหก ปกุน เบญจศก...อัญเชิญพระบรมโกศลง

จากพระมหาปราสาทที่นั่งสุริยามินทร  ประดิษฐานเหนือบุษบกพระมหาพิชัย 

ราชรถ  อันอลังการดวยสุวรรณรัตนวิจิตรตาง ๆ.... พลแตรงอน  แตรฝร่ัง  อุโฆษ

สังข  นี่สนั่นบันลือดวยศัพทสําเนียงเสียงดุริยางคดนตรี  ปกลองชนะ  ประโคม

คร่ันคร้ืน  กึกกองกาหลนฤนาท” 

 จากพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา กลาวถึงวงประโคมในงานพระศพของสมเด็จ                

พระนารายณมหาราช ไดแก แตรงอน  แตรฝร่ัง  สังข  ดุริยางคดนตรี  ป  กลองชนะ 

 ในสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร มีกลาวถึงเร่ืองวงดนตรีไทยที่ประโคม

ประกอบพระราชพิธีไวอยางชัดเจน จากจดหมายเหตุเร่ืองการสรางวัดสุทัศนเทพวราราม ในสมัย

                                                  
139สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ, จดหมายเหตุลาลูแบร เลม 1 

(กรุงเทพมหานคร : องคการคาคุรุสภา, 2505), หนา 298 - 303. 
140กรมศิลปากร, งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสนิทร (กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพิมพ, 2528),            

หนา 67. 
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รัชกาลที่ 1 ตอนที่อัญเชิญพระศรีศากยมุนีข้ึนประดิษฐานบนฐานชุกชี เปนพระประธานใน               

วิหารหลวงวา141 

 “ณ วันพฤหัส เดือน 1  แรม 2 คํ่า  ชักพระพุทธรูปทรงเลื่อนชักแห  ประโคมฆอง

กลองชัยชนะ  คร่ันคร้ืนเสียงมโหรีจีน ไทย แขก มอญ มีโรงโขน.....” 

 วงดนตรีที่ประโคมอัญเชิญพระศรีศากยมุนี วัดสุทัศนเทพวราราม ตอนเคล่ือน

พระศรีศากยมุนีนั้น มีวงดนตรีประโคมไดแกฆอง กลองชัยชนะ และวงมโหรีของชาติตาง ๆ มา

บรรเลง เชน จีน ไทย แขก มอญ และยังมีการแสดงมหรสพโขน สมโภชดวย 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศ กรมพระยาดํารงราชนุภาพ ทรงมีพระวิจารณเกี่ยวกับวง

ดนตรี ที่ใชประกอบในการแสดงโขน ละครดังนี้142 

  “อันที่จริง คําวา พิณพาทยกับปพาทย หมายความตางกัน พิณพาทย 

หมายความวา เคร่ืองดนตรี อันเปนเคร่ืองสายสําหรับดีดสี เพราะเดิมใชพิณเปน

หลัก ปพาทยนั้นหมายความวาเคร่ืองดุริยางค อันเปนเคร่ืองตีเปา เพราะฉะนั้น

เคร่ืองที่นํามาใชในการเลนละครควรเรียกวา “ปพาทย”  ความขอนี้ก็สมดวย             

แบบแผน ซึ่งที่มาในรัชกาลที่ 4 เชน ในหมายรับส่ังยอมใชวา “ปพาทย” ทุกแหง  

ปพาทยที่ไทยเราเลนละครรํามี 2 อยาง ตางกันมาต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยายังเปน

ราชธานี คือปพาทยสําหรับเลนละครชาตรีอยาง 1  ปพาทยสําหรับเลนโขนละคร

ในกรุงเทพฯ อยาง 1  เมื่อพิเคราะหดูลักษณะปพาทยทั้ง 2 อยางที่กลาวมาเห็น

วาปพาทยละครชาตรีคงเปนของแตกอนปพาทยโขน ละคร เพราะเปนเคร่ืองหา 

ในตํานานละครรําของไทย กลาวไววา ละครชาตรีเปนละครนอกของไทย เม่ือ           

ขุนศ รัทธานํ าทั้ ง ละครและป พ าทย  จากก รุ งศ รีอยุ ธยา ไป เผยแพร ที่

นครศรีธรรมราชแลว ในกรุงเทพฯ จึงเปลี่ยนมาใชปพาทยเคร่ืองหา ซึ่งเปน               

ปพาทยโขนแทน จนมีการนําไปใชกับละคร เพื่อเร่ิมหัดละครผูหญิงของหลวง 

และแพรหลายไปจนละครราษฏรดวย” 

                                                  
141กรมศิลปากร, ดุริยางคผสานศิลป (กรุงเทพมหานคร : อมรินทรพร้ินต้ิงกรุฟ, 2535), หนา 83. 
142สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพคลังวิทยา, 2508), หนา 30 - 31. 
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 นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดกลาวถึงตําแหนงพรอมดวยศักดินา

ของนักดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาเรียกวา “พนักงานปพาทย” ในประมวลกฎหมายรัชกาลที่ 1 

เลม 1 หนา 115 - 116 ในบท “พระไอยการตําแหนงนาพลเรือน” ดังนี้143 

พนักงานปพาทย 

 ขุนไฉนยไพเราะห  นา 200 

 นายวง สี่คน   นาคล   50 

 เลว    นาคล   30 

 หมื่นเสนาะภูบาล  เจากรมขวา  นาคล 400 

 หมื่นโวหารภิรมย  เจากรมซาย  นาคล 400 

 นอกจากนีน้ายธนิต  อยูโพธิ ์อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดอธิบายความเพิ่มเติมใน

บท “พระไอยการตําแหนงนาพลเรือน” ไววา144 

 “การผสมวงปพาทยแตเดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยา ตามที่กลาวไวใน “พระไอยการ

ตําแหนงนาพลเรือน” มิไดระบุคนประจําเคร่ือง นอกจากกลาวถึงขุนไฉนยไพเราะห ซึ่งคงจะเปน

คนเปาป และที่วา นายวงสี่คน ในพระไอยการ ตําแหนงนาพลเรือนนั้น อาจหมายถึงคนบรรเลง

ประจําเคร่ืองอีก 4 คน ในวงปญดุริยางค คือ เคร่ือง 5 ก็ได....” 

 นายมนตรี  ตราโมท ศิลปนแหงชาติ ไดกลาวไววา145 

  “มหรสพของไทยภาคกลางนั้น มีอยูมากมายหลายอยาง แตที่ถือวาเปน

การแสดงที่เปนแบบแผน เปนหลักของนาฏศิลปจริง ๆ ก็คือ โขน ละคร การแสดง

ไมวาจะเปนโขน ละคร ลิเก หรือหุน ดนตรีที่บรรเลงประกอบจะตองใชวงปพาทย

ทั้งส้ิน วงปพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงมหรสพเหลานี้ จะใชวงปพาทย

เคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู หรือวงปพาทยเคร่ืองใหญ” 

                                                  
143ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 119. 
144เร่ืองเดียวกัน, หนา 121. 
145มนตรี  ตราโมท, โสมสองแสง : ชีวติดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร : เรือนแกวการพิมพ, 2527),               

หนา 100. 
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 ดังนั้นอาจสรุปไดวา วงดนตรีและเพลงดนตรีใชเปนสัญลักษณในการสื่อ

ความหมายทางเสียง โดยเฉพาะการนําวงดนตรีมาใชบรรเลงประกอบในการแสดงมหรสพประเภท

ตาง ๆ พบวาในการบรรเลงดนตรีเพื่อใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปไทยนั้น ลักษณะของ             

วงดนตรีจะเปนวงปพาทย ที่มีการประสมเคร่ืองดนตรีระหวางเคร่ืองตีกับเคร่ืองเปาเขาดวยกัน 

กลาวคือใชเคร่ืองตีเปนหลัก ลักษณะของการประสมวงปพาทยจึงมีหลายประเภท ข้ึนอยูกับความ

ตองการและสถานที่ และความเหมาะสมกับการแสดง 

วงดนตรีประกอบการแสดง 

 วงดนตร ีที ่ใ ช ป ระกอบการบรร เลง เพลงหน าพาทย ร ุก ร น  และ เสมอ                    

ขามสมุทร ใชแบบแผน การผสมวง ที่เรียกวา วงปพาทยเชนเดียวกับการแสดงโขนละคร

โดยทั่วไป วงปพาทยนั้นแบงออกเปน 3 ชนิด คือ วงปพาทยเครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู 

และวงป พาทยเค รื ่องใหญ ซึ ่งสามารถใชประกอบการแสดงไดตามความเหมาะสม 

ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังนี้ 

 วงปพาทยเคร่ืองหาถือวาเปนวงดนตรีหลักในการบรรเลงของไทย ประกอบดวย

เคร่ืองตีและเคร่ืองเปา วงปพาทยมีมาแตสมัยสุโขทัย ดัดแปลงมาจากการจัดวงดนตรีของอินเดียที่

เรียกวา ปญจดุริยางค 
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วงปพาทยเครื่องหา 
 

  
 

  
 

ภาพที ่23 

วงปพาทยเคร่ืองหา 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสงของนายมนตรี  ตราโมท 

  

 วงปพาทยเคร่ืองหา มีเคร่ืองดนตรีที่ผสมอยูในวง คือ 

1. ปใน มีหนาที่เปาดําเนินทํานองและชวยนําวงดวย 

2. ระนาดเอก  (สมัยสุโขทัยและอยุธยาตอนตนไมมี) มีหนาที่เปนผูนําวง 

ระนาดเอกนี้โดยปกติตีดวยไมแข็งซึ่งมีเสียงแกรงกราว แตบางโอกาส

จะใชไมนวมตีใหมีเสียงนุมนวลก็ได 

3. ฆองวงใหญ มีหนาที่ ดําเนินทํานองซึ่งเปนเนื้อเพลงหลักของวง 

4. ตะโพน  มีหนาที่ กํากับจังหวะหนาทับใหรูวรรคตอนและประโยคของเพลง 

  และเปนผูนํากลองทัดดวย 

5. กลองทัด (เดิมมีลูกเดียวจนถึงในสมัยรัชกาลที่ 1 จึงเพิ่มเปนสองลูก) มีหนาที่ตี 

  หางบาง ถี่บางตามแบบแผนของแตละเพลง 

6. ฉิ่ง มีหนาที่ กํากับจังหวะยอยใหรูจังหวะเบาและจังหวะหนัก 
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วงปพาทยเคร่ืองคู 
 

  
 

                                  
 

ภาพที ่24  

วงปพาทยเคร่ืองคู 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสงของนายมนตรี  ตราโมท 

 
วงปพาทยเคร่ืองคู 
 วงปพาทยเคร่ืองคูเกิดในสมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร มีผูคิดระนาด

ขนาดใหญกวาของเดิมตีดวยไมนวม มีฆองวงขนาดเล็กมีเสียงสูง ประกอบดวย 

1. ปใน มีหนาที่เปาดําเนินทํานองและชวยนําวงดวย 

2. ปนอก (ภายหลังเลิกใช) มีหนาที่ดําเนินทํานองแทรกแซงไปในทางเสียงสูง 

3. ระนาดเอก  มีหนาที่เปนผูนําวง 

4. ระนาดทุม มีหนาที่สอดแทรกไปกับทํานองใหสนุกสนาน 

5. ฆองวงใหญ มีหนาที่ ดําเนินทํานองซึ่งเปนเนื้อเพลงหลักของวง 

6. ฆองวงเล็ก มีหนาที่สอดแทรกแซงทํานองในทางเสียงสูง 

7. ตะโพน  มีหนาที่ กํากับจังหวะหนาทับใหรูวรรคตอนและประโยคของเพลง 

8. กลองทัด มหีนาที่ตีหางบาง ถี่บางตามแบบแผนของแตละเพลง 

9. ฉิ่ง มีหนาที่ กํากับจังหวะยอยใหรูจังหวะเบาและจังหวะหนัก 
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วงปพาทยเคร่ืองใหญ 
 

          
 

                                              

 
 

ภาพที ่25 

วงปพาทยเคร่ืองใหญ 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสงของนายมนตรี  ตราโมท 

 
วงปพาทยเคร่ืองใหญ 
 วงปพาทยเคร่ืองใหญเปนวงปพาทยที่เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 4  มีวิวัฒนาการมา

จากวงปพาทยเคร่ืองคูซึ่งพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวโปรดใหสรางลูกระนาดจากเหล็ก

ข้ึนดัดแปลงจากกลไกของนาฬิกาที่ตีบอกเวลา ประกอบดวย 

1. ปใน มีหนาที่เปาดําเนินทํานองและชวยนําวงดวย 

2. ปนอก (ภายหลังเลิกใช) มีหนาที่ดําเนินทํานองแทรกแซงทางเสียงสูง 

3. ระนาดเอก  มีหนาที่เปนผูนําวง 

4. ระนาดทุม มีหนาที่สอดแทรกไปกับทํานองใหสนุกสนาน 

5. ระนาดเอกเหล็ก มีหนาที่ชวยตีใหเสียงดังข้ึนเทานั้นไมมีหนาที่เปนผูนําวง 

6. ระนาดทุมเหล็ก  มีหนาที่ดําเนินยั่วเยาทํานองในระยะหาง ๆ 

7. ฆองวงใหญ มีหนาที่ ดําเนินทํานองซึ่งเปนเนื้อเพลงหลักของวง 
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8. ตะโพน  มีหนาที่ กํากับจังหวะหนาทับใหรูวรรคตอนและประโยคของ 

  เพลงและเปนผูนํากลองทัดดวย 

9. กลองทัด (เดิมมีลูกเดียวจนถึงในสมัยรัชกาลที่ 1 จึงเพิ่มเปนสองลูก) มี 

 หนาที่ตีหางบาง ถี่บางตามแบบแผนของแตละเพลง 

10. ฉิ่ง มีหนาที่ กํากับจังหวะยอยใหรูจังหวะเบาและจังหวะหนัก 

 เคร่ืองประกอบจังหวะพิเศษ สามารถเพิ่มเติมไดเมื่อตองการหรือเห็นวามีความ

เหมาะสมกับเพลง ประกอบดวย ฉาบเล็ก  ฉาบใหญ และโหมง 

  ในการแสดงนั้นสามารถเลือกวงดนตรีประเภทใดก็ได ข้ึนอยูกับความตองการและ

สถานที่แตวงดนตรีที่นิยมใชประกอบที่สุดคือ วงปพาทยเคร่ืองหา เพราะเปนวงดนตรีขนาดเล็กใช

คนและเนื้อที่ในการบรรเลงไมมากสามารถขนยายสะดวก 

 ส่ิงที่ประกอบกันเขาเปนเพลงหนึ่ง ๆ นั้น มีอยูหลายอยางดวยกัน บางเพลงก็มี

มากอยาง บางเพลงก็มีนอยอยางข้ึนอยูกับลักษณะ และความประสงคของผูประดิษฐเพลงนั้น ๆ 

สิ่งเหลานี้ไดแก146 

 ทํานอง  สําเนียง  จังหวะ  หนาทับ  เทา  โยน  ลูกลอ  ลูกขัด  เหล่ือม  ลวงหนา  

กรอ  เก็บ  รัว ฯลฯ  แตสิ่งซึ่งสําคัญที่สุดของเพลงก็คือ “ทํานองกับจังหวะ” 

 อาจารยสหวัฒน  ปล้ืมปรีชา  ไดอธิบายถึงทํานองเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทรวา “ทํานองเพลงรุกรน  มีโครงสรางคลายเพลงเชิด ซึ่งแบงชวงทํานองออกเปน 2 

ชวง เรียกชวงแรกวา “ตัว” และชวงที่ 2 เรียกวา “สรอย” (เปนภาษาของคนเรียนเคร่ืองหนัง หรือใน

บางคร้ังก็เรียกคนเคร่ืองเหมือนกัน)  ในเพลงเชิดนั้น ตัวของเพลงจะเปล่ียนไปเร่ือย ๆ แตในสวน

ของสรอยนั้นคงทํานองเดิมตลอด โดยมีจังหวะหนาทับตะโพนและกลองทัดเปนผูควบคุม โดย

กลองทัดจะตีเสียงตํ่า (ตอม) อยูที่ตัวของเพลง และตีเสียงสูง (ตุม) อยูที่สรอยของเพลง 

 ในลักษณะเดียวกันเพลงรุกรน ก็มีลักษณะคลายกันกับเพลงเชิด คือตีเสียงตอมที่

ตัวของเพลงรุกรน และตีเสียงตุมที่สรอยของเพลงรุกรน ในเพลงเชิดนั้นจะมีตะโพนบากไมกลอง          

ทั้งตัว และสรอยของเพลงเพียง 1 ไมเดินเทานั้น แตเพลงรุกรนจะมีการบากไมเดินของกลาง 2             

ไมเดินของจังหวะหนาทับถึงจะเปนไมเดินตลอด 

                                                  
146บุญธรรม  ตราโมท, คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย (กรุงเทพมหานคร : ชวนพิมพ, 2545), หนา 37. 
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 สําหรับเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” เปนเพลงที่มีโครงสรางของเพลงมา

จากเพลงเสมอ ซึ่งมีไมเดินของกลองอยู 5 ไมลา แตเนื่องจากเปนเพลงท่ีใชกับผูสูงศักด์ิ ดังนั้นจึง

จะตองมีความแตกตางจากเพลงเสมอปกติที่มีอยู จากจุดนี้ตองยอมรับวาปราชญทางดานดนตรี

ไทย มีความคิดเปนเลิศในการที่จะหาความแตกตางจากตัวเพลง และประพันธออกมาเปนเพลง

เสมอขามสมุทร โดยใชหลักความสูงศักด์ิของบรรดาเหลาเทพเทวดาจากเดิม 5 ไมลา เปน 9 ไมลา 

และในเวลาเดียวกันก็เปนการประพันธใหเกี่ยวกับการขามสมุทร ซึ่งคนธรรมดาทําไมได โดยมีหนา

ทับ 4 ไมลาอีก 3 หน แตหนาทับกลองทัดจะตองตีแบบไมเหาะ ซึ่งแสดงวาไมไดเดินบนทางบก แต

เดินทางในทะเล เสมือนกับเดินบนผิวน้ํา (เหมือนเหาะไป)  

 ตอจากนั้นจะมีไมกลองอีก 8 ไมลา ซึ่งถาเปนนักดนตรีแลวจะรูวามิใชเปนแค               

8 ไมลา แตกลับเปน 9 ไมลา ซึ่งฝากไมแรกไวที่ทายของไมลาหนที่ 3 นั่นเอง ดังนั้นจะเห็นไดวา

เพลงเสมอขามสมุทรมีความเปนเลิศของแนวคิด การประพันธเพลง และการใสจังหวะหนาทับ

ประกอบเขากับเพลง โดยยึดหลักของศาสตรทางดานดนตรีในการประพันธเพลงใหเขากับเร่ืองราว

ของการแสดง 

 จากการสัมภาษณอาจารยดุษฎี  มีปอม  ไดอธิบายถึงทํานองเพลงหนาพาทย              

รุกรน และเสมอขามสมุทรวา “จังหวะหนาทับหนาพาทย หลักคือเคร่ืองหนัง รุกรนมีทํานองเพลง 2 

ทอน การนับจังหวะเปนเร่ืองของหนาทับ อาจจะเอาหนาทับปรบไก 2 ชั้นเขามาจับ ทํานองทอน 1 

ทอน 2 จะตางกัน สวนทายทอน 1 และ ทอน 2 ทํานองเหมือนกัน ตางกันเฉพาะตอนหัวทอน 

“เสมอขามสมุทร” เพลงนี้เปนเพลงประเภทเสมอ แตมีจํานวนจังหวะมากกวาเสมอธรรมดา มี               

ไมเดิน ไมลา ลักษณะของทํานองเพลงตอนตนมี 9 ไมลา จะมีทํานองเหมือนยอนกลับมาทํานอง

ชวงตน แลวจึงออกไมลา และจบเหมือนเสมอธรรมดา ทํานองชวงทายมีทํานองเชนเดียวกับ

ตอนตน แลวจบลงดวยไมลาเหมือนเสมอธรรมดา”147 

 อาจารยบัณฑิต  กล่ินสุคนธ ไดอธิบายถึงทํานองเพลงหนาพาทยรุกรนวา                 

“เดิมทีเรียกวาตะคุกรุกรน มีทํานองการเล่ือนไหลของทํานองสูง ๆ ตํ่า ๆ มีการกระโดดของเสียง  

ทํานองเพลง  ซึ่งอาจจะคิดไดวาอาจจะใชบรรเลงประกอบของตัวละครที่มีอาการรุกรน เชน ลิง            

                                                  
147สัมภาษณดุษฎี  มีปอม, หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม, 12 ตุลาคม 2550. 
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ในทํานอง 1 ทอน จะแบงเปนหัวและทาย ทายทอนที่ 1 และทอนที่ 2 จะเหมือนกัน จะเปล่ียนแค

ทํานองตอนตนของทอน”148 

 อาจารยภิรมย  ใจชื้น ไดกลาวถึงหนาพาทยเสมอขามสมุทรวา “เสมอขามสมุทร

ทํานองเพลงมีความสงา องอาจ เหมาะสมที่จะใชกับเจาหรือนายในการเดินทัพขามสมุทร เพลงนี้

ประกอบดวยหนาทับ 9 ไมลา ตามดวยไมเดิน เหาะ และ 8 ไม ลงลา ทํานองของเพลง

ประกอบดวยตัวเนื้อเพลง มีลักษณะคลายกับเพลงเสมอ แตมีทวงทํานองที่แตกตางกันออกไปและ

ยาวกวาเสมอทั่วไป อาจจะเปนเพราะใชประกอบในการเดินทัพที่มีขบวนใหญ และตัวแสดงมาก 

และใชเวลามาก”149 

 นอกจากนี้อาจารยวิชัย  ภูเพ็ชร ไดใหคําอธิบายเกี่ยวกับทํานองเพลงหนาพาทย

รุกรนวา “ลักษณะทํานองตอนตนของเพลงที่ใชในปจจุบันมี 2 ลักษณะ ลักษณะแรกคือเสียงที่

ข้ึนตนดวยเสียง ซอลกลาง  นาจะเปนทํานองข้ึนที่มีมาแตโบราณ  และลักษณะที่สองคือเสียงที่

ข้ึนตนดวยเสียงซอลตํ่า นาจะเกิดในยุคหลังจากเสียงซอลกลาง ดวยลักษณะนี้เหมาะสมกับการใช

เพื่อใหดูมีความขลัง  ดูนายําเกรง เพลงรุกรนแบงออกเปน 2 ทอน แตละทอนจะบรรเลง 2 เที่ยว 

หรือ เรียกวา สลับตนทั้ง 2 ทอน สวนทายของแตทอนจะมีทํานองที่เหมือนกัน สําหรับหนาทับของ

เพลงนี้ ใชหนาทับเปนลักษณะไมเดินเชนเดียวกับหนาพาทยเชิดฉาน”150 

 อาจารยสหวัฒน  ปล้ืมปรีชา151  ไดอธิบายถึงทํานองเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทรวา “ทํานองเพลงรุกรน มีโครงสรางคลายเพลงเชิด ซึ่งแบงชวงทํานองออกเปน 2 

ชวง เรียกชวงแรกวา “ตัว” และชวงที่ 2 เรียกวา “สรอย” (เปนภาษาของคนเรียนเคร่ืองหนัง หรือใน

บางคร้ังก็เรียกคนเครื่องเหมือนกัน) ในเพลงเชิดนั้น ตัวของเพลงจะเปล่ียนไปเร่ือย ๆ แตในสวนของ

สรอยนั้นคงทํานองเดิมตลอด โดยมีจังหวะหนาทับตะโพน และกลองทัดเปนผูควบคุม โดย             

กลองทัดจะตีเสียงตํ่า (ตอม) อยูที่ตัวของเพลง และตีเสียงสูง (ตุม) อยูที่สรอยของเพลง 

                                                  
148สัมภาษณบัณฑิต  กล่ินสุคนธ, ครูดุริยางคไทย (ระนาดเอก) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม, 15 พฤศจิกายน 2550. 
149สัมภาษณภิรมย  ใจช้ืน, ครูดุริยางคไทย (เคร่ืองหนัง) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวง

วัฒนธรรม, 14 ธันวาคม 2550. 
 

150สัมภาษณวิชัย  ภูเพ็ชร, ครูดุริยางคไทย (ระนาดทุม) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง

วัฒนธรรม, 14 ธันวาคม 2550. 
 

151สัมภาษณสหวัฒน  ปลื้มปรีชา, รองคณบดีฝายศิลปวัฒนธรรม และฝายประกันคุณภาพ คณะศิลปศึกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 15 พฤศจิกายน 2550. 
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 ในลักษณะเดียวกันเพลงรุกรน ก็มีลักษณะคลายกันกับเพลงเชิด คือตีเสียงตอมที่

ตัวของเพลงรุกรน และตีเสียงตุมที่สรอยของเพลงรุกรน ในเพลงเชิดนั้นจะมีตะโพนบากไมกลองทั้ง

ตัว และสรอยของเพลงเพียง 1 ไมเดินเทานั้น  แตเพลงรุกรนจะมีการบากไมเดินของกลอง 2 ไมเดิน

ของจังหวะหนาทับถึงจะเปนไมเดินตลอด 

 สําหรับเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” เปนเพลงที่มีโครงสรางของเพลงมา

จากเพลงเสมอ ซึ่งมีไมเดินของกลองอยู 5 ไมลา แตเนื่องจากเปนเพลงท่ีใชกับผูสูงศักด์ิ ดังนั้นจึง

จะตองมีความแตกตางจากเพลงเสมอปกติที่มีอยู จากจุดนี้ตองยอมรับวาปราชญทางดานดนตรี

ไทย มีความคิดเปนเลิศในการที่จะหาความแตกตางจากตัวเพลง และประพันธออกมาเปนเพลง

เสมอขามสมุทร โดยใชหลักความสูงศักด์ิของบรรดาเหลาเทพเทวดาจากเดิม 5 ไมลา เปน 9 ไมลา 

และในเวลาเดียวกันก็เปนการประพันธใหเกี่ยวกับการขามสมุทร ซึ่งคนธรรมดาทําไมได โดยมีหนา

ทับ 4 ไมลาอีก 3 หน แตหนาทับกลองทัดจะตองตีแบบไมเหาะ  ซึ่งแสดงวาไมไดเดินบนทางบก แต

เดินทางในทะเล เสมือนกับเดินบนผิวน้ํา (เหมือนเหาะไป) 

 ตอจากนั้นจะมีไมกลองอีก 8 ไมลา ซึ่งถาเปนนักดนตรีแลวจะรูวามิใชเปนแค 8 

ไมลา แตกลับเปน 9 ไมลา ซึ่งฝากไมแรกไวที่ทายของไมลาหนที่ 3 นั่นเอง ดังนั้นจะเห็นไดวาเพลง

เสมอขามสมุทรมีความเปนเลิศของแนวคิด การประพันธเพลง และการใสจังหวะหนาทับประกอบ

เขากับเพลง โดยยึดหลักของศาสตรทางดานดนตรีในการประพันธเพลงใหเขากับเร่ืองราวของ         

การแสดง 

 เพลงหนาพาทย “รุกรน”152 เปนเพลงที่มีทํานองเปนพื้นมี 2 ทอน โดยที่ระนาดเอก

จะตีดวยการเก็บ (อยางถี่) ทั้งนี้ยึดทํานองหลักที่ฆองวงใหญเปนหลักสําคัญ สวนหนาที่นั้น

ประกอบดวย 

1. ไมยั้ง มีอัตราจังหวะของไมกลองถี่กวาไมเดินเทาตัว 

2. ไมเดิน หมายถึง ไมกลองที่ตีจังหวะหนัก ดวยมีระยะถี่ หางสม่ําเสมอแลวแต

ลักษณะของทํานองเพลง 

 

 

                                                  
152สัมภาษณอุทัย  ปานประยูร, ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 12 

ตุลาคม 2550. 
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3. ไมบาก  มีลักษณะคลายกับไมเดิน แตมีอัตราจังหวะไมกลอง  หางกวา               

ไมเดินเทาตัว 

 การบรรเลงเพลงหนาพาทยรุกรน153 จะดําเนินจังหวะไปแตละทอน โดยใชเสียง

จากกลองทัดเปนสัญญาณ บอกถึงการหมดทอนเพลงแตละทอน และเสียงของตะโพนเปนฝายทํา

เปนจังหวะหนาทับ ตัวอยางการเดินจังหวะหนาทับ (ไมกลอง) พอสังเขปดังนี้ 

 ทอนที่ 1 ตนเพลงจะเปนไมยั้ง 2 ไม และตอดวยไมเดิน อีก 21 ไมกลองจนถึงไม

เดินที่ 22 จะเปนไมบาก หรือไมสรุป เพื่อบอกสุดทายของทํานองเพลง 

 ทอนที่ 2  ทุกอยางสรุปวาเชนเดียวกับทอนที่ 1 แตเนื่องจากทํานองเพลงส้ันกวา

ทอน 2 จึงมีไมเดินเพียง 16 ไมกลอง 

 สําหรับทํานองเพลงหนาพาทย “รุกรน” แนวทางของวงปพาทยจะบรรเลงทอนละ 

2 เที่ยว  

 เพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” มีโครงสรางจังหวะไมกลอง ดังนี้154 

1. ไมเดิน  หมายถึง ไมกลองที่ตีจังหวะหนัก ดวยมีระยะถี่-หาง สม่ําเสมอ

แลวแตลักษณะของทํานองเพลง 

2. ไมลา  คือการตีกลองทัดสลับไม  อาจจะลงจังหวะหรือไมลงจังหวะก็ได ซึ่งมี

หลายลักษณะ เชน ตุม - ตุม  ตอม - ตอม (สวนมากผูรํามักจะไมนับหรือรํา

เทากับไมกลอง) 

3. ไมบาก  มีลักษณะคลายกับไมเดิน แตมีอัตราจังหวะไมกลองหางกวาไมเดิน

เทาตัว 

 วงดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร                   

ใชแบบแผนการผสมวงที่เรียกวา วงปพาทย ซึ่งแบงออกเปน 3 ชนิด คือ วงปพาทยเคร่ืองหา                         

                                                  
 ไมกลอง ไดแกการตีกลองทัด ตามแบบแผนท่ีบัญญัติไวเปนประจํากับทํานองเพลงนั้น ๆ 

153สัมภาษณดุษฎี  มีปอม, หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา คณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม, 15 พฤศจิกายน 2550. 
154สัมภาษณอุทัย  ปานประยูร, ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 12 

ตุลาคม 2550. 
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วงปพาทยเคร่ืองคู และวงปพาทยเคร่ืองใหญ  ซึ่งสามารถใชประกอบการแสดงไดตามความ

เหมาะสม สําหรับทํานองเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนั้นประกอบดวย ไมยั้ง  ไมเดิน 

และไมบาก ทํานองเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรประกอบดวย ไมเดิน ไมลา และไมบาก 

 2.5.3 เครื่องแตงกายและอุปกรณในการแสดง 

 “โขน” เปนนาฏศิลปไทยช้ันสูงที่มีมาแตโบราณกาล แสดงใหเห็นถึงความเปน

เอกลักษณของความเปนชาติไทย และยังบงบอกถึงความเปนชาติที่มีอารยธรรมสืบทอดกันมาเปน

เวลาอันยาวนาน รูปแบบของการแสดงไดมีการวิวัฒนาการข้ึนตามลําดับ ต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา

เปนราชธานีถึงกรุงรัตนโกสินทรในปจจุบัน มีรูปแบบของการแสดงท่ีเปนแบบแผน และกําหนดให

เปนจารีตในการแสดง ที่ไดยึดถือและปฏิบัติกันมาจนเปนประเพณี อันไดแกกระบวนทารํา การ

บรรเลงดนตรีไทยในวงปพาทย การพากย เจรจา เพลงรอง ตลอดจนถึงเคร่ืองแตงกาย โดยเฉพาะ

ในเร่ืองของเคร่ืองแตงกายของโขนนั้น นับไดวาเปนสวนสําคัญสวนหนึ่ง ท่ีทําใหการแสดงมีความ

สวยงามอลังการ เปนเคร่ืองแสดงฐานะและลําดับศักด์ิของตัวละคร บงบอกใหรูถึงยศศักด์ิ และ 

เช้ือชาติ ทําใหผูชมไดเห็นภาพพจนที่เดินชัดยิ่งข้ึนในลักษณะของรูปธรรม  

 เคร่ืองแตงกายโขนไดรับการวิวัฒนาการข้ึนตามลําดับ ต้ังแตกรุงศรีอยุธยาเปน

ราชธานีจนถึงปจจุบนั สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงพระราชนิพนธ

ไวในตํานานละครอิเหนาเกี่ยวกับเคร่ืองแตงกายละครรําของไทยวา 

 “ชั้นเดิมทีเดียว ละครคงแตงตัวอยางสามัญ เปนเคร่ืองประดับในเวลา

เลน (ขอนี้ละครโนราชาตรีก็ยังคงใชเอาผาขาวมาหมใหรูวาทําบทเปนผูหญิงจน

ทุกวันนี้) ตอมามีละครเลนกันแพรหลายแลว จึงมีผูคิดประดิษฐเคร่ืองแตงตัว 

(อยางเชนเคร่ืองแตงกายโนราชาตรีแตง) ข้ึนสําหรับแตงตัวละครที่จะทําบทเปน

ทาวพระยา ในละครโรงหนึ่งก็เห็นจะแตงแตคนเดียว เพราะฉะน้ันจึงเรียกวา                

“ตัวยืนเครื่อง” ความบงวาละครตัวอ่ืนมิไดทรงเครื่อง ถาแตงเคร่ืองแตงตัวเปน

หลายอยาง ก็คงเรียกตางกันวายืนเคร่ืองพระ และยืนเคร่ืองนาง จะหาเรียกแตวา                

“ยืนเคร่ือง” เทานั้นไม...ตอมาอีกช้ันหนึ่งจึงคิดประดิษฐเคร่ืองแตงตัวละคร           

ข้ึนใหมอีก 2 อยาง เปนเครื่องแตงยืนเคร่ืองอยางหนึ่ง เปนเครื่องแตงนาง            

อยางหนึ่ง ซึ่งเปนตนแบบอยางเคร่ืองแตงตัวละครที่ใชกันในกรุงฯ มาจนถึงทุก

วันนี้155 

                                                  
155สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพมติชน, 2546), หนา 233 - 234. 
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 เคร่ืองแตงกายโขนนั้นกลาวไววา เปนเคร่ืองแตงกายที่จะใชเลียนแบบมาจาก

เคร่ืองตน หรือเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย ที่มีรูปแบบเฉพาะ และเปนศิลปะสรางสรรคในแบบ

ฉบับที่ประดิษฐข้ึนดวยความประณีตวิจิตรงดงามดังที่สมเด็จพระเจาบรมวงศ กรมพระยาดํารง           

ราชานุภาพทรงมีพระราชวิจารณไววา “เคร่ืองแตงตัวโขน ละคร เปนของถายแบบอยางมาแต

เคร่ืองยศศักด์ิทาวพระยา แตดึกดําบรรพเปนพื้น แตกอนมาจึงมักเปนของคิดประดิษฐข้ึนสําหรับ

แตงโขนละครของหลวงกอน ตอพระราชทานอนุญาตหรือไมหามปรามผูอ่ืนจึงจะเอาอยางไปแตง

ในละครของตนได”156 

 นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดกลาวถึงเร่ืองเคร่ืองแตงตัวโขน 

ละคร ดังนี้  “เคร่ืองแตงตัวโขน - ละครของไทย นับวาเปนศิลปะสรางสรรค (Creative) ประเภท

หนึ่ง ถาจะถือกันวาศิลปะการเตนโขน และรําละครเปนศิลปะแบบฉบับ (Classic) แลว เคร่ือง

แตงตัวโขน ละครก็เปนศิลปะแบบฉบับเหมือนกัน เพราะไดประดิษฐคิดทําใหประณีตข้ึนโดยลําดับ 

จนถึงชั้นวิจิตรศิลป”157 

 จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการ เกี่ยวกับเคร่ืองแตงกายในการแสดง

นาฏยศิลปไทย โดยเฉพาะเคร่ืองแตงกายโขน ละครนั้น มีความเชื่อที่วาเคร่ืองแตงกายโขน               

ละครเลียนแบบเคร่ืองแตงกายของพระมหากษัตริย และพระบรมวงศชั้นสูง หรือที่เรียกวา                

“พระเคร่ืองตน” ที่ทรงใชในโอกาสพิเศษ เชนพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระราชพิธีโสกันต 

 เคร่ืองแตงกายของโขนนั้น มีการแตงกายในลักษณะที่เรียกวา “ยืนเคร่ือง” 

หมายถึงการแตงกายเต็มรูปแบบ ซึ่งเปนการแตงกายเลียนแบบเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย 

ดังที่กลาวมาแลว แตไดลดคาของวัสดุที่นํามาใช เชน ผานุง เส้ือ เคร่ืองประดับตาง ๆ จะเปนเพียง

ของจําลองหรือเลียนแบบเทานั้น จะไมใชของมีคาในการตกแตง เชนทองคําแท เพชร พลอยที่เปน

ของจริง 

 เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองสามารถแบงออกเปน 4 ประเภท คือ 

1. เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ 

                                                  
156สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพมติชน, 2546), หนา 236. 
157

ธนิต  อยูโพธิ์, ศิลปะการละครหรือคูมือนาฏศิลปไทย (กรุงเทพมหานคร : ศิวพรการพิมพ, 2516), 

หนา 54. 
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2. เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวนาง 

3. เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวยักษ 

4. เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวลิง 

 

 
 

ภาพที ่26 

  ภาพพระบรมฉายาลักษณ ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ในฉลองพระองคชุด “เคร่ืองตน” ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

ซึ่งเชื่อวาเปนตนแบบของลักษณะการแตงกายยนืเคร่ืองพระในการแสดงโขน-ละคร 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 
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ภาพที ่27 

สมเด็จเจาฟามาลินนีภดารา กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา 

ฉลองพระองคชุดสดับพระสงฆเจริญพระพุทธมนต ในพระราชพธิีโสกันต 

ที่มา : หนงัสือการศึกษา และการพฒันาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยนืเคร่ืองโขน-ละครรํา 
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ภาพที ่28  

สมเด็จเจาฟาประชาธิปกศักดิเดช กรมขุนสุโขทยัธรรมราชา 

ฉลองพระองคชุดเวียนเทยีนสมโภช ในพระราชพิธโีสกนัต 

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 
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ภาพที ่29 

สมเด็จเจาฟากรมขุนนครราชสีมา 

ฉลองพระองคชุดเวียนเทยีนสมโภช ในพระราชพิธโีสกนัต 

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 
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ภาพที ่30 

สมเด็จเจาฟามหิดลอดุลยเดช กรมขุนสงขลานครินทร 

ฉลองพระองคชุดเวียนเทยีนสมโภช ในพระราชพิธโีสกนัต 

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 
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ภาพที ่31  

พระเจาราชวงศเธอ พระองคเจาภัควดี พระธิดา 

ในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั  

ฉลองพระองคชุดเวียนสมโภช ในพระราชพิธีโสกนัต 

ที่มา : หนงัสือการศึกษา และการพฒันาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยนืเคร่ืองโขน-ละครรํา 
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ภาพที ่32 

ปรมาจารยนาฏศิลปไทย แหงกรุงรัตนโกสินทร 

พระยานัฎกานุรักษ เจาพระยารามราฆพ และเจาพระยาอนิรุทธเทวา 

แตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ (ลักษณะพระราชนิยมในรัชกาลที่ 6 โขนจะสวม “พวงมาลัยตัว”) 

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 
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ภาพที ่33 

 เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ และตัวนาง  

(ตัวนางสวมรัดเกลายอด และหมผาหมนาง “สองชาย” 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธในสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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ภาพที ่34 

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ และตัวนาง  

(ตัวนางสวมมงกุฎกษัตริย และหมผาหมนาง “สองชาย”) 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนา 
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ภาพที ่35 

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวยักษ  

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธในสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 

 

 
 

ภาพที ่36  

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวลิง 
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ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธในสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 
 

ภาพที ่37  

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวนาง ตัวยักษ และตัวลิง  

(ตัวนางสวมมงกุฎกษัตรีย และหมผาหมนางชายเดียวเต็มผืน)  

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 

 

 
 

ภาพที ่38 

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ และตัวลิง  

(ตัวพระสวมชฎายอดชัย และปนจุเหร็จ  

ตัวนางสวมมงกุฎกษัตรีย รัดเกลาเปลว กระบังหนา และหมผาหมนางชายเดียวเต็มผืน)  
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ที่มา : นิตยสารศิลปากร 

 เคร่ืองแตงกายโขนมีองคประกอบที่สําคัญ 3 สวนคือ 

1. ศิราภรณ หมายถึง เคร่ืองประดับศีรษะของตัวละครแตละประเภท คือ พระ 

นาง ยักษ และลิง เชน ชฎา  มงกุฎ  ปนจุเหร็จ  หรือแมกระท่ังหัวโขนก็จัดเปน

ศิราภรณดวยเชนกัน 

2. ถนิมพิมพาภรณ หมายถึง เคร่ืองประดับกาย เชน ปนเหนง (เข็มขัด)  สังวาล  

ตาบทิศ  ตาบหลัง  อินทรธนู  ธํามรงค  แหวนรอบ  ปะวะหลํ่า  ทองกร                      

กรองคอ  สะอ้ิง  พาหุรัด  กําไลเทา  เปนตน 

3. พัสตราภรณ  หมายถึง เคร่ืองนุงหมที่เปนผา ซึ่งรวมถึงการกําหนดรูปแบบ 

ลักษณะลวดลาย สีและขนาดของเคร่ืองแตงกาย เชน ฉลององค (เส้ือ)                 

สนับเพลา (กางเกง) หอยหนา  (ชายไหว)  หอยขาง (ชายแครง)  พระภูษา 

(ผานุง)  รัดสะเอว  ผาทิพย  เจียระบาด  สะไบ เปนตน 

 จากหลักฐานเอกสารทางวิชาการ พบวาลักษณะของเคร่ืองแตงกายในการแสดง

โขน ละคร มีวิวัฒนาการมาตามลําดับ ส่ิงหนึ่งที่มีความสําคัญคือสีของเคร่ืองแตงกาย  ลักษณะ

ของสีที่ใชสําหรับเคร่ืองแตงกายของตัวละคร  สามารถแบงออกไดดังนี้ 

1. เปนสีหลักโดยแตงตามจารีตที่มาคือ สีแดง  สีเขียว  สีเหลือง จะใชสําหรับตัว

พระเอก  หรือตัวเอก  สวนพระรอง  นางรอง ใชสีชั้นที่สอง คือชมพู  สีฟา                  

สีเหลือง 

2. แตงตามบทวรรณกรรม ซึ่งข้ึนอยูกับบทและตอนที่จัดแสดงในแตละคร้ัง               

ซึ่งในการแสดงบางตอนจะกลาวถึงเครื่องแตงกายของตัวละครดวย เชน 

วรรณกรรมเรื่องอิเหนา ตอนประสันตาตอนก จะกลาวถึงเคร่ืองแตงกายของ

ปนหยี ในเพลงลงสรงโทน เปนตน 

3. แตงตามพงศสีกายของตัวละคร  เชน  พระสังขทอง  เชน พระสังขทอง                  

แตงเคร่ืองสีเหลืองทอง พระอินทรแตงเคร่ืองสีเขียว เปนตน 
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4. แตงตามชื่อของตัวละคร เชน พระสุวรรณหงส  พระปนทอง  แตงสีเหลือง             

เปนตน158   

 ลักษณะเคร่ืองแตงกายของพระราม และพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยเพลง

รุกรน และเสมอขามสมุทร ในการแสดงโขนนั้นใชเคร่ืองแตงกายที่เรียกวา “ยืนเคร่ือง” ดังไดกลาว

มาแลวตามพงศสีกายของตัวละครนั้น พระรามกําหนดใหเคร่ืองแตงกายสีเขียว และพระลักษมณ

กําหนดใหเคร่ืองแตงกายสีเหลือง ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธรามเกียรต์ิ ฉบับรัชกาลที่ 1 วา  

  คร้ันมัชฌิมยามเงียบสงัด ศศิธรจํารัสรัศมี 

 ทรงกลดหมดเมฆไมราคี เทวาราศีประชุมลักษณ 

 สถิตพรอมกันในเมฆ อุดมเดชด่ังชะตาพระยาจักร 

 เปนมหาศุภฤกษประเสริฐนัก องคอัครชายาวิลาวัณย 

 ทรงนามนางเกาสุริยา ประสูติพระจักรารังสรรค 

 รัศมีสีเขียวพรายพรรณ คลายกันกับนิลมณี 

  คร้ันพระอุทัยใสสวาง จึงนวลนางไกยเกษี 

 ประสูติพระโอรสสวัสดี รัศมีด่ังทับทิมพราย 

  คร้ันสามนาฬิกาหาบาท นางสมุทรเยาวราชโฉมฉาย 

 ประสูติพระโอรสพรรณราย สีนั้นเหลืองคลายทอง 

  คร้ันลวงเขาส่ีโมงเศษ อัคเรศซํ้าคลอดโอรสา 

 สงสีมวงออนโสภา ลักขณาพรอมพร่ังทั้งอินทรีย159 

 จากบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนกําเนิดพระโอรสของทาทศรถนั้น                 

ไดกําหนดสีของเคร่ืองแตงกายข้ึนจากชวงเวลากําหนด กลาวคือ 

 พระราม - กําเนิดในชวงเวลาดึกสงัด (มัชฌิมยาม) จึงมีผิวกายสีเขียว 

 พระพรต - กําเนิดในชวงเวลาเชาพระอาทิตยทอแสง  จึงมีผิวกายสีแดง 

 พระลักษมณ - กําเนิดในชวงเวลาเย็น (สามนาฬิกาหา)  จึงมีผิวกายสีเหลือง 

 พระสัตรุด - กําเนิดในชวงเวลาเย็นมาก (ส่ีโมงเศษ) จึงมีผิวกายสีมวง 

                                                  
158กรมศิลปากร, เครื่องแตงกายละครและการพัฒนา (กรุงเทพมหานคร : รุงศิลปการพิมพ, 2547),            

หนา 231. 
159พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3, พิมพคร้ังที่ 9 

(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 245 - 246. 
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ภาพที ่39 

ภาพเคร่ืองแตงกายพระรามสีเขียว พระลักษมณสีเหลือง 

ที่มา : หนงัสือรวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม 

 
 

ภาพที ่40   

ภาพเคร่ืองแตงกายพระพรตสีแดง พระสัตรุดสีมวง 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
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ภาพที ่41 

เคร่ืองแตงกายพระราม 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

เครื่องแตงกายของระราม และพระลกัษมณ มีสวน ประกอบดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

1. ชฎา 

2. ดอกไมทัด (ขวา) 

3. ดอกไมเพชร (ซาย) 

4. อุบะหรือพวงดอกไม (ขวา) 

5. จอนหู ในวรรณคดีเรียก    

      กรรเจียกหรือกรรเจียกจร 

6. กรองคอหรือนวมคอ ใน 

      วรรณคดีเรียก กรองศอ 

7. อินทรธนู 

8. เส้ือ ในวรรณคดีเรียก  

 ฉลององค 

9.  รัดสะเอว รัดสะเอว ใน 

 วรรณคดีเรียก รัดองค หรือ 

 รัดพัสตร 

10. หอยหนา ในวรรณคดีเรียก  

 ชายไหว 

11. หอยขาง ในวรรณคดีเรียก
ชายแครง หรือเจียรระบาด 

12. สุวรรณกระถอบ 

13. ผานุง ในวรรณคดีเรียก    

       พระภูษา 

14. สนับเพลา 

15. แหวนรอบเทา 

16. กําไลเทา 

17. เข็มขัด ในวรรณคดีเรียก ปนเหนง 

18. ตาบหนา หรือตาบทับ ในวรรณคดีเรียก ทับทรวง 

19. ตาบหลัง  ตาบทิศ  หรือตีขาง ในวรรณคดีเรียก ประจํายาม 

20. สายสังวาล    

21. แหวน ในวรรณคดี เรียก ธํามรงค 

22. กําไลแผง ในวรรณคดีเรียก ทองกร 

23. ปะวะหลํ่า 

24. แหวนรอบมือ 

 

10 

16 

15 

11 

13 

19 

20 

22 
8 

7 
3 1 

2 

4 

5 

6 

21 

24 9 

23 

14 
12 

8 

18 

17 
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ภาพที ่42 

 เคร่ืองแตงกายพระลักษมณ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 
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 เคร่ืองแตงกายของพระราม และพระลักษมณ มีรายละเอียดพอสังเขปดังนี้ 

 สนับเพลา  เปนกางเกงขาเรียวยาวถึงแขงตอนบน ใชผาดิบหรือผาขาวธรรมดา

เย็บเปนรูปกางเกง ตอนใตเขาถึงกลางแขง มีผาสีตอเปนเชิงอีกทอนหนึ่ง ปกดวยด้ินหรือเล่ือม เปน

ลวดลายตาง ๆ เชิงสนับเพลานั้น ถาเปนเครื่องแตงตัวโขนละครตัวดี มักทําประณีต เปนเชิงงอน    

ผูแสดงที่มีความสําคัญนอยลงมา ก็ไมประณีต บางทีก็ไมมีเชิงงอน 
 

 
 

ภาพที ่43 

ภาพสนับเพลา 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 ผานุงหรือภูษา  เปนผาที่ใชนุงแบบโจงกระเบน ซึ่งมีตางกันตามลักษณะของตัว

ละครที่เปนยักษ ลิง พระ ถาเปนตัวดี นุงผาที่ใชเสนไหม หรือเสนลวดทอง ทอยกเปนดอกใหเปน

ลายนูน หรือใหเห็นเดนข้ึนจากผาธรรมดา มีรูปแลลวดลายตางกัน 
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 เสื้อหรือฉลององค  เส้ือของตัวพระ ยกัษ ลิง โดยปกติมีแขนยาวถึงขอมือ ตัว

ละครใสเส้ือสีตาง ๆ ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของตัวละครนั้น เพื่อผูดูจะไดทราบทนัทวีาตัวละครตัว

นั้น ๆ เปนใคร ชื่ออะไร เชน พระรามใสเส้ือสีเขียว 

 
 

ภาพที ่44 

ภาพเส้ือหรือฉลององค 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 เจียระบาด  ตามรูปมีความหมายถึง ผาคาดเอวชนิดหนึ่ง มีชายหอยลงมาที่ 

หนาขา  เจียระบาดโขนและละคร เปนแผนผาสองช้ัน  ปกดวยด้ินหรือเล่ือมเปนลวดลายตาง ๆ 

ชายผาทั้งสองบางทีทําเปนแฉก ๆ สองแฉก  บางทีเปนรูปส่ีเหล่ียมธรรมดา และปกด้ินเปนชายกรุย   

เจียรบาดบางทีเรียกวา “หอยขาง” ตามลักษณะที่แตง เพราะเม่ือใชผูกกับสะเอวแลวผาทั้งสองพื้น

จะหอยทาบลงมาตามหนาขาทั้งสอง  ชางละผืน  หอยขางเรียกวา “ชายแครง” 
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 รัดสะเอว  ในวรรณคดีเรียกวา เจียรบาด หรือรัดองค หรือรัดพัสตร เดินคง 

หมายถึงผาคาดเอว เมื่อนุงผาแลว รัดสะเอวที่ใชเปนเคร่ืองแตงตัวโขน ละคร เปนผาอีกชนิดหนึ่ง

ทําดวยแพรหรือตวน  ปกดวยด้ินและเลื่อมเปนลวดลาย เมื่อตัวโขนละครสวมเส้ือ นุงผา และ             

ผูกหอยหนาขางหลัง  ก็ใชผารัดสะเอวนี้คาดทับรอบเอวที่เดิม อาจเปนผาผืนเดียวกันกับเจียรบาด  

แตในตอนหลัง ๆ ไดประดิษฐดัดแปลงใหเปนคนละช้ิน เพื่อตรึงใหกระชับไดทรงรูป  จึงเรียกชื่อไป

คนละอยาง 

 

 

ภาพที ่45 

ภาพรัดสะเอว 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 ชายไหว  เรียกอีกอยางหนึ่งวา “หอยหนา” อยูระหวางชายแครงเปนผาสีเดียวกับ

ชายแครง มีการปกเย็บลวดลายเขาชุดกันกับรัดสะเอว   และชายแครง ทั้งสองอยางนี้แตกอนถือ

เปนเคร่ืองตน  สําหรับแตงองคของพระมหากษัตริยโดยเฉพาะ มีพระราชกําหนดมิใหทําข้ึนแตงตัว

โขนละคร ตามประสงคที่มีชายไหว   หรือหอยหนาเขาใจวา เพื่อใหปกปดชายพกของตัวโขนละคร 

ตามบทกลอนที่วา “หอยหนาตาดติดปดปก” 
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 เข็มขัดหรือปนเหนง สําหรับโขน ละครตัวดี จะทําอยางประณีตบรรจง มีการ

ประดับเพชรพลอยเปนชั้น ๆ ภายในโปรง  

 

 
 

ภาพที ่46 

ภาพเข็มขัด หรือปนเหนง 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 กรองคอหรือนวมคอ  เปนผาสีปกด้ิน เวลาใชสวมคอทับลงบนเส้ือหรือผาหม

นาง หรือกรองคอ กรองคอนี้ดานนอกบางทีก็ทําแบบกลม บางทีก็มีลักษณะเปนหยักแหลม ๆ ตาม

ลวดลายที่เปนตัวสําหรับนางเรียกวา “นวมนาง” สวนมากมีเพชรหรือพลอยประดับ  

 

 
 

ภาพที ่47 

ภาพกรองคอ หรือนวมคอ 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 ทองกรหรือกําไลแผง  เปนเคร่ืองประดับขอมือ มีลักษณะเปนวงกลมเลียนแบบ

เคร่ืองตนของพระมหากษัตริย มักประดับดวยเพชรพลอย ตัวแสดงช้ันรองโดยมากทําดวยผาสีสด

ปกดวยด้ินและเ ล่ือม  กําไลแผงนี้พวกโขนละครเ รียกวา  “ขอมือ” เพราะมี ลักษณะเปน

สี่เหล่ียมผืนผาและเวลาแตงตัวก็เย็บติดปลายแขนเส้ือรอบขอมอื 

 

 
 

ภาพที ่48 

ภาพทองกร หรือกําไลแผง 

ที่มา : หนงัสือการศึกษาและพัฒนาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยืนเคร่ืองโขน-ละครรํา 

 ปะวะหลํ่า  มีลักษณะเหมือนลูกประคําลูกกลม ๆ  มีรูกลวงสําหรับรอยเชือก                   

ใขสวมรอบขอมือ อยูระหวางแหวนรอบและและทองกร. หรือกําไลแผง ปจจุบันการแตงกายโขน

ละครไมคอยนิยมใชปะวะหล่ําแลว ทั้งนี้อาจจะเปนเพราะเห็นวาไมจําเปน    

 แหวนรอบ   มีลักษณะเปนเสนลวดขนาดเล็ก ทําเปนวงกลมซอนหรือเหล่ือมกัน

เปนวงกลมนั้น ๆ มีขนาดวงกลมเปนช้ัน ๆ มีขนาดกวางพอสวมขอมือได ใชสวมรอบขอมือตอจาก

กําไลแผง ปจจุบันไมนิยมมาใส 
 

 
 

ภาพที ่49 

แหวนรอบมือ และปะวะหลํ่า 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 อินทรธนู  เปนเครื่องประดับเคร่ืองแตงกาย ใชสําหรับตัวพระ และยักษเทานั้น 

อินทรธนูมีลักษณะเปนรูปสามเหล่ียมทรงสูง ปลายงอนเขาเล็กนอย ตรงปลายยอดติดอยูดานลาง

เปนมุมไดฉาก ผาที่ใชนั้นก็ตองปกด้ินเล่ือมลวดลายไทย  

 

 
 

ภาพที ่50 

ภาพอินทรธน ู

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 
 

ภาพที ่51 

ภาพทับทรวง 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 สังวาล  เปนสรอยชนิดหนึ่ง ใชคลองสะพายแลงสลับกันมี 2 สาย มีตาบทิศหรือ

สรอยใหติดกันเปนรูปกากบาท สังวาลยนี้มีทั้งประดับดวยเพชร พลอย และเปนผาแถบทองเปน

ลวดลาย     

 ตาบทิศ   เปนเคร่ืองประดับลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด เย็บติดกับ

สังวาลย เมื่อแตงแลวจะอยูขาง ๆ ตัว อีกชิ้นหนึ่งเปนรูปส่ีเหล่ียมจตุรัสเย็บเชื่อมสังวาลยใหเปน

รูปแบบไขวกัน เม่ือสวมแลวจะอยูกึ่งกลางหลังตัวละคร ตาบทิศจึงเปนเครื่องประดับติดกับสังวาล

อยูใตสะพานและขางหลังของตัวละครเม่ือสวม 

 

 
 

ภาพที ่52 

ภาพสังวาล และตาบทิศ 

ที่มา : หนงัสือการศึกษาและพัฒนาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยืนเคร่ืองโขน-ละครรํา 

 

 
 

ภาพที ่53 

ภาพกําไลเทา และแหวนรอบเทา 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 นอกจากเคร่ืองแตงกาย “ยืนเคร่ือง” ของพระรามและพระลักษมณในการรํา            

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ดังที่ไดกลาวมาแลว ยังมีเคร่ืองศิราภรณ ที่ใชสวมใสศีรษะ

เพื่อประกอบกับเคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองอีกชิ้นหนึ่งที่มีความสําคัญมากไดแก “ชฎา” 

 “ชฎา ” เปน ศิราภรณที่ โขนและละครเ ลียนแบบมาจากเค ร่ืองทรงของ

พระมหากษัตริย ชฎาที่ใชในการแสดงโขนและละครนี้ ใชสวมใสกับผูแสดงโขน และผูแสดงละคร

ฝายตัวพระ ที่มีบทบาทเช้ือสายกษัตริยสําหรับใชสวมใส ในเวลาแตงยืนเคร่ืองเพื่อใชในการแสดง 

สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระอธิบายไววา 

  “ชฎา แปลวา รก หรือ คํารกชัฏ เปนตน ในที่บนหัวหมายถึงผมฤษี ที่ไม

 เอ้ือจะสาง ปลอยใหรกรุงรังอยูตามธรรมดา แลวก็จับเกลาเปนจอมข้ึน อาการอัน

 นี้ก็มีคําอยูวา มุนชฎา ตกเปนชื่อวา ชฎา ก็คือ ผมยุงเทานั้นเอง”160 

 ชฎา  เปนองคประกอบที่สําคัญยิ่งของผูแสดงที่ รับบทเปนพระราม  และ                

พระลักษมณ “ทั้งนี้ไมวาผูแสดงจะมีบุคลิกลักษณะรูปราง ใบหนาสวยงามไดตามเกณฑอยางไร 

แตถาหากเม่ือสวมชฎาแลว ชฎาไมรับกับใบหนาหรือภาษาที่ใชกันในหมูศิลปน คือ กรอบไมเขา

หนา หรือไมรับหนาก็จะทําใหใบหนาที่สวมชฎาออกมาไมสวยงาม ตรงกันขามกับผูที่มีใบหนาไม

ครบตามเกณฑ แตเมื่อสวมชฎาแลวรับกับใบหนาก็จะทําใหดูสวยงามไดเชนกัน”161 

 ชฎาที่ใชกับศิราภรณประดับศีรษะ สําหรับผูแสดงที่รับบทเปนพระราม และ             

พระลักษมณ ใชสวมใสในเวลาออกแสดงนั้น มีอยูดวยกัน 2 ลักษณะ ดังนี้ 

 1. เม่ือพระราม และพระลักษมณ สวมเคร่ืองแตงตัวยืนเคร่ืองพระในเวลาปกติ 

หรือในเวลาออกศึกสงคราม พระราม และพระลักษมณ จะสวมใสชฎายอดชัยหรือยอดแหลม 

 

 

 

 

                                                  
160 ไพฑูรย  เขมแข็ง, “จารีตการฝกหัดและการแสดงของตัวพระราม” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537), หนา 337. 
161 เร่ืองเดียวกัน, หนาเดียวกัน. 
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ภาพที ่54 

ภาพชฎายอดชัย หรือยอดแหลม 

ปจจุบันอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรศิลปากร 
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ภาพที ่55 

ภาพชฎายอดชัย ฝมือชางรัตนโกสินทรตอนกลาง  

ภาพซายมีเกีย้วมาลา 2 ชัน้ ภาพขวามีเกี้ยวมาลา 3 ชัน้ 

นายประเมษฐ  บุณยะชัย ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป เจาของ 

ที่มา : หนงัสือการศึกษาและพัฒนาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยืนเคร่ืองโขน-ละครรํา 
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ภาพที ่56 

ภาพชฎายอดชัยในปจจุบนั ของสํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและ 

การพัฒนาการแตงกายยนืเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 2. เมื่อพระราม และพระลักษมณ สวมเครื่องแตงตัวยืนเคร่ืองพระในเวลาเดินปา

หรืออกบวช จะหมผาสไบกรองทับตัวเส้ือหรือฉลององคอีกช้ันหนึ่ง พระราม และพระลักษมณจะ

สวมใสชฎายอดปะตาปา (ปะตาปา เปนภาษาชวา แปลวา บวช) หรือยอดฤาษี 

 
 

ภาพที ่57 

ภาพพระรามสวมชฎายอดปะตาปา  

(ปะตาปาเปนภาษาชวา แปลวา “บวช”) หรือยอดฤษี 

ที่มา : หนงัสือวิพิธทัศนา ของกรมศิลปากร 

 

 ชฎาที่พระราม และพระลักษมณ ใชสวมใสในเวลาแสดงเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ทั้งในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป และการแสดงของสํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร พระราม และพระลักษมณ จะสวมใสชฎายอดชัย หรือยอดแหลม 

 นอกจากเคร่ืองแตงกายและศิราภรณแลว อาวุธที่ใชประกอบการแสดงยังเปน

ปจจัยที่จะส่ือความหมายใหผูชมไดทราบถึงฐานะของผูแสดง อีกทั้งเปนการแสดงความสามารรถ

ในกระบวนทารําทางนาฏยศิลปอีกดวย  

 การใชอาวุธประกอบการแสดงจะตองใชไหวพริบ ตลอดจนถึงความชํานาญที่

จะตองไดรับการฝกหัดอยางตอเนื่องเปนอยางดี อาวุธที่สําคัญท่ีใชประกอบการรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรของพระราม และพระลักษมณไดแก ศร และพระขรรค 
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 ศร  มีลักษณะทําดวยไม หรือหวายดัดโคงขนาดนิ้วมือ ยาวประมาณ 100 

เซนติเมตร หัวของศรทําดวยหนังสัตว เขียนลวดลายเปนหัวพญานาค ลงรักปดทองประดับกระจก 

สวนปลายถัดดวยเชือกพันกันแตก แลวลงรักปดทอง การใชศรในการแสดงอาจกลาวไดวามีอยู

ดวยกัน 2 ลกัษณะ ซึ่งข้ึนอยูกับโอกาสที่จะใช ดังนี้ 

 1. เมื่อเปนการรบตอสู ศรที่พระรามจะใชถือประกอบการแสดง ก็มักจะใชศรที่ทํา

ดวยหวาย ไมลงรักปดทองประดับกระจก 

 2. เมื่อไมมีบทของการรบตอสู  ศรที่พระรามจะใชถือประกอบการแสดงก็มักจะใช

ศรที่ลงรักปดทอง ประดับกระจก ทั้งนี้เพื่อใหเกิดความสวยงาม 

 ศรที่พระรามใชโดยทั่วไปเรียกวา “ศรอัคนิวาต” เมื่อแผลงออกไปจะเกิดเปนไฟ

ทําลายลางศัตรู ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลก รัชกาลที่ 1 วา 

  เมื่อนั้น พระสุริวงศองคนารายณนาถา 

 เห็นวานรมวยมรณา ดวยศรศักดาอสุรี 

 จึ่งชักอัคนิวาตพาดสาย หมายลางอาวุธยักษี 

 นาวหนวงดวยกําลังอินทรีย ภูมีผาดแผลงไปดวยฤทธิ์ 

  พสุธาอากาศก็หวาดหวั่น เสียงสนั่นถงึชั้นอกนิษฐ 

 เปนเพลิงลางอาวุธปจจามิตร แลวศรสิทธิ์ไปตองรถชัย 

 ขององคพระยามารทรง กํากงหักโคนไมทนได 

 ราชสีหสารถีก็บรรลัย พลไกรตายกลาดดาษดา162 

 ในการแสดงกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร พระรามจะ

ใชศรที่ลงรักปดทอง ประดับกระจก เพื่อใหเกิดความสวยงามในการแดง และผูแสดงจะถือศรดวย

มือขวา 

 อาวุธพระขรรค จะมีลักษณเปนอาวุธทรงตรง มีคมทั้ง 2 ดาน ใบมีดมีสันนูนทั้ง

สองดาน มีดามทาํดวยไมแข็งสําหรับใชถือ  พระขรรคทําจากวัสดุหลายประเภท เชน ทําจากงาชาง

ตลอดเลม ทําจากเขาสัตว หรือทําจากโลหะเงินตลอดทั้งเลม ในสวนของดามชุบทองบาง ทาสีดํา 

หรือแดงบาง ความยาวของพระขรรคตลอดเลมประมาณ 60 เซนติเมตร ในบทพระราชนิพนธเร่ือง

รามเกียรต์ิ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลท่ี 1 ไดทรงพระราชนิพนธการใช

พระขรรคของพระลักษมณวา 

                                                  
162 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ (กรุงเทพมหานคร : คลังวิทยา, 2507), หนา 537. 
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  เมื่อนั้น สองพระองคทรงสวัสด์ิรัศมี 

 กร้ิวโกรธพิโรธคืออัคคี เขาไลราวีอสุราฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  

 

  พระลักษมณกวัดแกวงพระแสงขรรค  ออกกั้นสกัดขวางหนา 

 องคพระหริรักษศักดา เงื้องามหาธนทูรงฯ163 
 
อุปกรณในการแสดง 
 

 ศร ในที่นี้หมายถึง คันศร ที่มีรูปลักษณะเปนคันยาวมีหัวเปนรูปพญานาค สวน

ปลายมนลง และบิดโคงเล็กนอย ในการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ผูแสดงเปน

พระรามจะถือศรในมือขวาเทานั้น 

 

 
 

ภาพที ่58 

ภาพคันศร 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  
163 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ (กรุงเทพมหานคร : คลังวิทยา, 2507), หนา 120. 
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ภาพที ่59 

ภาพพระรามถือคันศรเปนอาวุธ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

 พระขรรค เปนอาวุธชนิดหนึ่ง มีลักษณะคมทั้งสองดาน ใบมีดมีสันนูนทั้งสอง

ดาน มีดามสําหรับจับ ในการรําเพลงหนาพาทย รุกรน และเสมอขามสมุทร ผูแสดงเปน                    

พระลักษมณจะถือพระขรรคในมือขวาเทานั้น 
 

 
 

ภาพที ่60 

ภาพพระขรรค 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 
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ภาพที ่61 

ภาพพระลักษมณถือพระขรรคเปนอาวธุ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

 นอกจากเคร่ืองแตงกาย อาวุธที่ใชประกอบการแสดงไดแก ศร และพระขรรคแลว 

“ราชรถ” ยังเปนองคประกอบที่สําคัญ ที่มักจะใชในตอนยกทัพ ราชรถเปนยานพาหนะที่แสดงถึง

เกียรติยศ และบารมีของผูที่ข้ึนทรงราชรถ ซ่ึงจะตองเปนตัวละครที่สูงศักด์ิ เปนทาวพระยามหา

กษัตริย 

 ราชรถนับไดวาเปนอุปกรณที่สําคัญอยางหนึ่งของพระราม และพระลักษมณใน

การยกกองทัพไปสูสนามรบในคร้ังตาง ๆ วิธีการข้ึนลงและนั่งบนราชรถนั้น ผูแสดงจะตองมีการ

ฝกซอมการข้ึนลงและนั่ง เพื่อใหเกิดความชํานาญ และความคลองตัว เวลาแสดงนั้นจะเกิดปญหา

ถาผูแสดงไมไดรับการฝกซอมเปนอยางดี ทั้งนี้เพราะการข้ึนราชรถนั้นจะตองข้ึนนั่งอยูบนราชรถทั้ง

ผูแสดงที่แสดงเปนพระรามและพระลักษมณ 
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ภาพที ่62 

ภาพราชรถ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 
 

 
 

ภาพที ่63 

ภาพราชรถทรงของพระราม พระลักษมณ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

 ในการแสดงกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนั้น ราชรถ

จะนํามาใชประกอบการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากรเทานั้น มิไดใชราชรถประกอบการ

แสดงในบทเรียนตามหลักสูตร นาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป 
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 เคร่ืองแตงกายโขนน้ัน มีลักษณะการแตงกายที่เรียกวา “ยืนเคร่ือง” ที่แบง

ออกเปน 4 ประเภท  คือ เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ   เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองนาง                      

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองยักษ  และเคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองลิง 

 อาวุธที่ใชประกอบการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ ไดแก ศร และพระขรรค ที่ผูแสดงจะถือดวยมือขวา และการใชราชรถประกอบในการ

รําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ประกอบในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 2.5.4 การจัดเวทีในการแสดง 

 การแสดงโขนไดมีวิวัฒนาการมาโดยลําดับ เร่ิมแรกจากการแสดงกลางแจง                      

ที่มิตองใชเวที และฉากในการประกอบการแสดง  มาจนถึงการแสดงที่ตองมีโรง มีเวที และฉาก

ประกอบในการแสดง เพื่อเพิ่มสุนทรียรสตอการชมการแสดง ในการจัดฉากและเวทีในการแสดง

นั้น  เปนองคประกอบที่มีความสําคัญในการแสดงโขน เนื่องดวยลักษณะของการแสดงโขนแตละ

ประเภท ยอมมีลักษณะแตกตางกันออกไป การจัดฉากและเวทีในการแสดงโขนนั้น จึงมีความ

ซับซอนและมีรายละเอียดมากมาย 

 การแสดงโขนกลางแปลงเปนการแสดงกลางสนามกวาง ๆ ไมมีเวทีและหลังคา 

ไมมีการกําหนดเขตในการใชพื้นที่ในการแสดง ผูชมการแสดงสามารถชมการแสดงไดทั้งส่ีดาน 

กลาวคือ ดานหนา  ดานหลัง  ดานขวา และดานซาย สาระสําคัญซ่ึงถือเปนจารีตในการแสดง

สําหรับ “โขนกลางแปลง” คือการยกทัพออกมารบ ของฝายพระราม และฝายทศกัณฐ  การแสดง

โขนกลางแปลงนี้ ใชธรรมชาติเปนฉากยืนพื้น 
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ภาพที ่64 

การแสดงโขนกลางแปลง ของวทิยาลัยนาฏศิลป  

ในงานอุทยานพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย จ.สมุทรสงคราม 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 

 

 
 

ภาพที ่65 

การแสดงโขนกลางแปลง คราวสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป  

ณ ทองสนามหลวง 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
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 “โขนนั่งราว” มีวิวัฒนาการมาจากโขนกลางแปลง จัดแสดงบนเวที มีหลังคา ไมมี

เตียงสําหรับตัวละครใชนั่งแสดง จะมีราวไมกระบอกพาดอยูตรงกลางของเวทมี สําหรับตัวโขนที่

เปนตัวเอกหรือตัวสําคัญใชนั่งแสดง สวนตัวละครตัวอ่ืน ๆ จะนั่งกับพื้นบนเวที มีการสรางฉากที่

สามารถต้ังอยูกับพื้น ซึ่งมักจะนิยมสรางเปนฉากภูเขาหรือฉากตนไม ทางดานหลังเวที ลักษณะ

พิเศษของโขนน่ังราวคือ 

 1. ผูแสดงที่เปนตัวเอก และตัวสําคัญ ที่มีบทนั้นจะนั่งอยูบนราวไมกระบอก                

ในลักษณะนั่งหอยขาขางขวา เทาซายพาดอยูบนราวของไมกระบอก 

 2. ผูแสดงทุกตัวจะสวมศีรษะปดหนาในการแสดง 

 
 

ภาพที ่66 

โรงโขนนั่งราวคราวแสดงเม่ือเปดโรงทหารในสมัยรัชกาลที่ 6  พ.ศ.2467 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
 

 
 

ภาพที ่67 

โขนน่ังราว 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 
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 โขนหนาจอ เปนการแสดงโขนท่ีใชจอประกอบอยูดานหลัง ซึ่งมีวิวัฒนาการจาก

การเลนหนังใหญ เวทียกพื้นรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  กวางประมาณ 6 วา ยาวประมาณ 9 วา  มีจอผา

ขาวขึงตามความยาวของโรง สองขางของจอมีประตูสําหรับตัวละครเขาและออก ถัดจากเสาประตู

ออกไปทางดานขวามือของโรงโขนหรือทางซายมือของผูชม จะเขียนภาพพลับพลาของพระราม 

ทางดานซายมือของโรงโขนหรือทางขวามือของผูชม  จะเขียนภาพปราสาทราชวัง สมมติใหเปน

กรุงลงกาของทศกัณฐ นอกจากนี้แลวยังมีอุปกรณที่สําคัญในการแสดงโขนหนาจอ คือเตียงที่ใช

สําหรับนั่งแสดงของตัวละคร จารีตในการต้ังเตียงการแสดงสําหรับโขนหนาจอนี้ จะต้ังเตียง 2 ขาง 

กลาวคือทางดานหัวและทายของโรง จะต้ังเตียงใหญทางดานซายมือของผูชมซึ่งเปนฝายพระราม 

เตียงใหญจะต้ังอยูทางดานนอกของเวที ใชเปนเตียงนั่งสําหรับพระราม สวนเตียงเลก็ จะต้ังอยูดาน

ในหรือทางดานซายมือของพระราม  ใชเปนเตียงนั่งสําหรับพระลักษมณ อุปกรณที่จะขาดมิไดคือ 

“หมอนขวาน” ซึ่งมีลักษณะเปนรูปสามเหล่ียมวางอยูบนเตียงของพระรามทางดานซาย สวนเตียง

ของพระลักษมณนั้นจะไมตองใชหมอนขวาน 

 
 

ภาพที ่68 

การแสดงโขนหนาจอของกรมศิลปากร 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 

 ลักษณะในการจัดเวทีของการแสดงโขนหนาจอนี้ ไดกําหนดเนื้อที่ของเวทีที่ใช

สําหรับการแสดงออกเปน 3 สวน ไดแก 

1. สวนลาง 

2. สวนกลาง 
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3. สวนบน 

 ดังรายละเอียดตารางภาพ แสดงการใชพื้นที่ของเวทีในการแสดงดังนี้ 

ตารางที่ 4 การแบงพื้นท่ีในการแสดงบนเวทีโขนหนาจอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 โขนโรงใน เปนการแสดงที่นําศิลปะของการแสดง 2 ประเภทมาผสมกัน คือโขน

และละครใน กลาวคือมีบทพากยและเจรจาอยางโขน มีเพลงรองซึ่งมีตนเสียง และลูกคูอยาง 

ละครใน การแสดงบนเวทีมีอุปกรณประเภทเตียง ใชสําหรับตัวละครนั่งแสดง พรอมดวยเคร่ือง

ราชูปโภคสําหรับพระมหากษัตริย และหมอนขวาน ซึ่งเปนอุปกรณสําคัญในการแสดงโขน 

 โขนฉาก สันนิษฐานวาเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยมีผูคิดสรางฉากประกอบการ

แสดงบนเวที คลายกับละครดึกดําบรรพ แตใชวิธีแสดงแบบโขนโรงใน มีการขับรอง มีกระบวน           

ทารํา   ทาเตน พากยและเจรจา  มีการประดิษฐสรางฉากข้ึนประกอบการแสดง  เพื่อใหเขากับ

เหตุการณและสถานที่  ซึ่งสมมติไวในบท มีมานเปดและปดเพื่อใชจัดฉากการแสดงฉากตอไป  

ดวยเหตุนี้จึงเรียกลักษณะของการแสดงโขนประเภทนี้วา “โขนฉาก” อุปกรณสําคัญในการแสดง

โขนฉากคือ “เตียง” ที่ใชสําหรับตัวละครนั่งแสดง  จารีตในการต้ังเตียงของการแสดงโขนประเภทน้ี 

 

ฝายพลับพลา             ฝายลงกา 

(พระราม)                         (ทศกัณฐ) 

 

 

 

     สวนกลาง สวนบน 

 

 

 

 

 

 

คนดู 

วงปพาทย 
  

เตียง 

เตียง 

เตียง 

เตียง 
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กลาวคือมักนิยมต้ังเตียงหันหนาออกเขาหาคนดู เพื่อใหคนดูไดเห็นผูแสดงไดอยางชัดเจน  

นอกจากนี้ยังมี “หมอนขวาน”  ต้ังอยูบนเตียงเพื่อใชประกอบการแสดง 

 
 

ภาพที ่69 

การแสดงโขนฉาก ของกรมศิลปากร 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 

 
 

ภาพที ่70 

การแสดงโขนฉาก ของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
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 ในการแสดงโขนชุด “พระรามขามสมุทร” หรือตอน “จองถนน” ซึ่งมีการใชเพลง

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เขามาประกอบในการแสดงในบทของพระราม และ                

พระลักษมณนั้น  จะใชการแสดงในรูปแบบของการแสดงประเภท “โขนหนาจอ” หรือ “โขนฉาก” 

ในการแสดงโขนฉากนั้น ฉากที่ใชประกอบในการแสดงตอนนี้จะจัดเปนฉากมหาสมุทร เปนฉาก 2 

ชั้น ชั้นบนสมมติเปนสะพาน สวนช้ันลางสมมติเปนในน้ํา สําหรับฉากในน้ํานั้นจะจัดฉากโดยมี

อุปกรณประกอบฉากดังนี้ 

1. โขดหินปะการัง 

2. ตนไมน้ํา 

3. แทนหินสําหรับนางสุพรรณมัจฉาใชนั่งแสดง 

4. กอนหินจําลอง 

 การแสดงชุดนี้เปนตอนที่ตองใชผูแสดงมากในการจัดกระบวนทัพ เพราะฉะนั้น

กระบวนการจัดทัพ  จึงเปนส่ิงที่มีความสําคัญมากอยางหนึ่งในการแสดงโขน รูปแบบของการจัด

ทัพในการแสดงโขนน้ี ไดรูปแบบมาจากการจัดกองทัพในสมัยโบราณ ในตําราที่วาดวยกลยุทธ 

หรือตําราที่วาดวยการเอาชนะในสงคราม มีชื่อเรียกกันวา “ตําราพิชัยสงคราม”  ในตําราดังกลาว 

มีการอธิบายถึงลักษณะของการจัดทัพในรูปแบบตาง ๆ เพื่อใหเหมาะสมกับยุทธภูมิและภูมิ

ประเทศที่จะทําการรบ เชน 

1. ทจันทรพยุห  ใหต้ังที่เขา และกลางทุง 

2. คณสตะกะพยุห  ใหต้ังในปา และกลางทุงบนเขาดินดอน 

3. มหิงษพยุห  ใหต้ังที่ลุมวางพลเปนวงเขากระบือ 

4. มหามังกรพยุห  สําหรับยกขามแมน้ํา 

5. จักรพยุห  สําหรับต้ังบนเขา 

6. ปทมุพยุห  สําหรับต้ังคายหรือเดินทัพ164 

                                                  
164สัมภาษณไพฑูรย  เขมแข็ง, หัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม 18 ตุลาคม 2550. 
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 นอกจากนี้ยังพบรูปแบบการจัดทัพที่ปรากฏในบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิ

อีกหลายลักษณะ เชน ต้ังกองทัพเปนรูป “พยัฆนามพยุหะ”,  “นาคนาม”, “ครุฑพยุหะ” เปนตน 

 ตัวอยางบทพระราชนิพนธเ ร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอนพระลักษมณออกรบกับ                  

อินทรชิต165 

  “คร้ันถึงสมรภูมิชัยศรี จึงใหหยุดโยธีทัพใหญ 

 ต้ังที่ครุฑนามเกรียงไกร มั่นไวดูกําลังอสุรา” 

 สรุปไดวารูปแบบการจัดทัพในดานการแสดงโขน คงจะไดรูปแบบอยางจากการ

จัดทัพในสมัยโบราณ ตามตําราพิชัยสงคราม และไดนํามาปรับปรุงใหเหมาะสมกับการจัดทัพใน

การแสดง 

 รูปแบบของการจัดกระบวนทัพในการแสดงโขน ตอนพระรามขามสมุทร หรือจอง

ถนนนี้ สามารถจัดกระบวนทัพไดทั้งประเภทของการแสดงในรูปแบบโขนหนาจอ และในรูปแบบ

การแสดงโขนฉาก ดังรูปตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  
165 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2 (กรุงเทพมหานคร :                    

แพรวิทยา, 2514), หนา 553. 
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ตารางที่ 5 แผนผังการจัดกระบวนทัพฝายพระราม ในการเคลื่อนพลขามสมุทรไปยัง
เกาะลงกา ในรูปแบบการแสดงโขนหนาจอ166 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  
166สัมภาษณวิโรจน  อยูสวัสด์ิ  ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนลิง วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 18 ตุลาคม 2550. 

 

 

 
 

                  

                      

                  

              

           

                  

                  

                       

          
 

 

          

          

           

          
 

 

          

          

ไชยามพวาน 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

องคต หนุมาน 

ชมพูพานนิลนนท 

ชามพวูราช 

พระราม

พระลักษมณ 

พิเภก 

สุครีพ 

เตียวเพชร เสนายักษ เสนายักษ เตียวเพชร 

เสนายักษ เสนายักษ 

เตียวเพชร 

จังเกียง จังเกียง 

เขนลิง เขนลิง 

หน
าเ
วที

 

ปร
ะตู
ขว
า 

ปร
ะตู
ซา
ย 

จอ
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ตารางที่ 6 แผนผังการจัดกระบวนทัพฝายพระราม ในการเคลื่อนพลขามสมุทรไปยัง
เกาะลงกา ในรูปแบบการแสดงโขนฉาก167 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                                                  
167สัมภาษณวิโรจน  อยูสวัสด์ิ  ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนลิง วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 18 ตุลาคม 2550. 

 

 

                   

 

 

 

   

                                                 

                                                                                         
                    
                      

  

     

 

 

                          
                                     

                         
                                           
                                                           
                                                              
                                                                 

                                                          
                                                                   
                                                                      
                                                                           
                                                                                    

สิบแปดมงกุฎ 

สิบแปดมงกุฎ 

หนุมาน ชมพูพาน

พระราม

พระลักษมณ 

พิเภก 

สุครีพ 

เสนายักษ 

เสนายักษ 

เตียวเพชร 

เขนลิง 

เขนลิง 

หน
าเ
วที
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ะตู
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ปร
ะตู
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เตียวเพชร 

องคต นิลนนท ชามพูวราช 
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 สรุปเพลงหนาพาทย หมายถึงเพลงที่ใชประกอบอากัปกิริยาอารมณ และการ

เปล่ียนแปลงใด ๆ ของตัวละคร ที่ใหผูชมไดรับรูถึงสุนทรียรสของการแสดง เพลงหนาพาทยได

จัดลําดับตามโอกาสและที่ใชไดเปน 3 ชนิด ไดแก เพลงหนาพาทยที่ใชในการบรรเลง เชน                 

เพลงโหมโรงชนดิตาง ๆ เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในพิธีไหวครู โขน-ละคร การเทศนมหาชาติ 

และเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในการแสดงโขนและละคร 

 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนั้น ใชบรรเลงประกอบเพลงชุดโหมโรง

กลางวัน พิธีครอบครู ไหวครูโขน-ละคร การรําพัดชา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ของกรม

พระคชบาล และไดนํามาบรรเลงในพระประจําวันในวนัจันทร คือปางหามสมุทร 

 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ไดถูกบรรจุไวในบทพระราชนิพนธใน

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ในรัชกาลที่ 1 ในรัชกาลที่ 2 ในรัชกาลที่ 6 และในการแสดงชุด “ระบํา

วานรพงศ” โดยอาจารยเสรี  หวังในธรรม  ผูสืบทอดทารําหนาพาทยทั้ง 2 เพลงนี้ แบงออกไดเปน 

2 สาย คือ สายวิทยาลัยนาฏศิลป  ซึ่งทารําไดบรรจุในหลักสูตรนาฏศิลปโขนพระ ชั้น ปวช. ปที่ 3 

และสายทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ในรูปแบบของการแสดงของสํานักการสังคีต ซึ่งทารําทั้ง 2 

สายนี้ ไดยึดถอืและถายทอดสืบมารุนตอรุนจนถึงปจจุบัน 

 บทโขนที่นิยมแสดงในปจจุบันนี้ ยึดบทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของกรมศิลปากรที่ได

ปรับปรุงบทในรัชกาลที่ 1  รัชกาลที่ 2 และบททรงบาในรัชกาลที่ 6  โดยเรียกบทโขนตอนนี้วา 

“พระรามขามสมุทร” บาง “จองถนน” บาง 

 วงดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรใชวง

ดนตรีประเภทวงปพาทย ซึ่งสามารถใชไดทั้งวงปพาทยเคร่ืองหา  เคร่ืองคู และเครื่องใหญ สําหรับ

ทํานองของเพลงหนาพาทยทั้ง 2 เพลงนี้ ประกอบดวย ไมยั้ง  ไมเดิน  ไมบาก และไมลา 

 ลักษณะเคร่ืองแตงกายในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของ

พระรามและพระลักษมณนั้น มีลักษณะการแตงกายที่เรียกวา “ยืนเคร่ือง” อาวุธที่ใชประกอบใน

การรําของพระรามไดแกศร และพระลักษมณไดแกพระขรรค และการใชราชรถเขามาประกอบใน

การรํา ในรูปแบบการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร สําหรับการจัดเวทีในการแสดงนั้นใช

รูปแบบของการแสดงประเภท “โขนหนาจอ” หรือ “โขนฉาก” ข้ึนอยูกับวัตถุประสงค โอกาส และ

สถานที่ในการแสดง  

 

 

  

 



บทที่  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การศึกษาหลักการและกลวิธีในการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณ มีกระบวนทารําที่เปนแบบแผน เปนทารําที่เปนจารีตโบราณ สืบทอด           

ทารํามาหลายยุคหลายสมัย ปจจุบันทารําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรบรรจุอยูใน

หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น ป.ว.ช. ปที่ 3 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป           

ซึ่งเร่ิมใชหลักสูตรนี้ต้ังแตป พ.ศ. 2490 และการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณบนราชรถ ในรูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

ซึ่งประดิษฐทารําโดยทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ประมาณป พ.ศ. 2513 โดยมีอาจารย                    

เผด็จพัฒน พลับกระสงค เปนผูแสดงพระรามคนแรกในการใชทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอ  

ขามสมุทรบนราชรถ โดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อมุงเนนใหเห็นความสําคัญ โอกาสที่นําไปใช

องคประกอบในการแสดง ตลอดจนวิเคราะหรูปแบบกระบวนทารํา หลักการและกลวิธีในการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ ที่บรรจุอยูในหลักสูตร

นาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และรูปแบบที่ใชใน           

การแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งมีข้ันตอนในการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 

3.1 ศึกษาขอมูลเอกสาร 

  3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

  3.3 ดําเนนิการถายทอด และฝกฝนทารํา 

  3.4 รวบรวมและวิเคราะหขอมูล 

โดยมีรายละเอียดการดําเนนิการ ดังตอไปนี ้

  3.1 ศึกษาขอมูลเอกสาร 

  การศึกษาหลักการและกลวิธีในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณ ซึ่งบรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป  
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สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและ             

พระลักษมณบนราชรถ ในรูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการสังคีต เพื่อศึกษาความเปนมา             

และองคประกอบในการแสดง ซึ่งมีขอมูลปรากฏในรูปแบบของเอกสาร คําบอกเลาของบุคคลใน

วงการดนตรีไทย และนาฏศิลปไทย ซึ่งผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารทางวิชาการและบทความที่

เกี่ยวของ จากแหลงขอมูลตาง ๆ ไดแก 

 1. หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป 

 2. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 3. หอสมุดแหงชาติ 

 4. หอจดหมายเหตุ 

 5. หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

 6. หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

 7. หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 8. กลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 โดยคัดเลือกขอมูลเอกสารที่มีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ตลอดจนการรําหนาพาทยรุกรน  และเสมอขามสมุทรของพระรามและ               

พระลักษมณ โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตําราทางวิชาการ  งานวิจัยและวิทยานิพนธ 

ตลอดจนเอกสารที่เกี่ยวของที่ใชในการวิจัย ดังนี้ 

 เอกสาร ตําราทางวิชาการ 

 1. เพลงหนาพาทย  ของนายมนตรี   ตราโมท  อดีตศิลปนแหงชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปพ.ศ. 2528 ซึ่งมีขอมูลเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยตาง ๆ  

 2. เพลงหนาพาทย ของนายจตุพร  รัตนวราหะ ผูเ ช่ียวชาญนาฏศิลปไทย               

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งมีขอมูลเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยที่ใชในโอกาสตาง ๆ  

 3. ตําราดนตรีฉบับแรกของแผนดิน ของนายมนตรี  ตราโมท มีขอมูลเกี่ยวกับ

เพลงหนาพาทย การแบงประเภทของเพลงหนาพาทยและโอกาสที่ใช 
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 4. รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม อดีตผูเ ช่ียวชาญนาฏศิลปไทย                

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร มีขอมูลเกี่ยวกับนาฏยศัพท  วิธีคัดเลือกผูแสดง ภาพลายเสนรํา

แมบทของโบราณ และการฟอนรําในพระราชพิธี 

 5. สาสนสมเด็จ เลม 1 ในสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ที่รวบรวม

ขอมูลของตําราพิณพาทยมโหรีเพลงโหมโรง และเพลงหนาพาทยประเภทตาง ๆ 

 6. โสมสองแสง : ชีวิตดนตรีไทย ของนายมนตรี   ตราโมท มีขอมูลเกี่ยวกับดนตรี

สมัยสุโขทัย ถึง สมัยรัตนโกสินทร และตํานานเคร่ืองมโหรีปพาทย 

 7. สารจากกรุงเทพ ฯ ถึงธนบุรี ของพลูหลวง และ ส.ตุลยานนท ที่มีขอมูลเกี่ยวกบั

เพลงหนาพาทย  พิธีไหวครู ครอบครูโขน ละคร ดนตรีไทย และการฟอนรําในพระราชพิธี 

 8. พระราชพิธีสิบสองเดือน ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว            

รัชกาลที่ 5 มีขอมูลเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยที่ใชฟอนรําในพระราชพิธีตาง ๆ  

 9. การบรรเลงปพาทยในงานพระราชพิธี ของนายมนตรี  ตราโมท มีขอมูล

เกี่ยวกับเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในงานพระราชพิธีตาง ๆ  

 10. ที่ระลึกครบหารอบ ของนายอาคม  สายาคม มีขอมูลเกี่ยวกับพิธีไหวครูโขน-

ละคร เพลงหนาพาทยที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมตาง ๆ 

 11. เคร่ืองดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเคร่ืองสาย 

ของนายธนิต อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ซึ่งมีขอมูลเกี่ยวกับตํานานเคร่ืองดนตรีไทย และการ

ผสมวงปพาทย 

 12. วรรณกรรมสมัยสุโขทัย ของสิทธา พินิจภูวดล มีขอมูลเกี่ยวกับวรรณกรรมที่

เกี่ยวกับการแสดงนาฏยศิลปไทยในสมัยสุโขทัย 

 13. จดหมายเหตุลาลูแบร เลม 1 ในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธ

พงศ ขอมูลเกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

 14. งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร กรมศิลปากร ขอมูลเกี่ยวกับการแสดง

โขนในงานออกพระเมรุ ณ ทองสนามหลวง ในสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงตนกรุงรัตนโกสินทร 
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 15. ตํานานละครอิเหนา ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา           

นุภาพ มีขอมูลเกี่ยวกับประวัติการแสดงโขน ละคร และเคร่ืองแตงกายโขน ละคร 

 16. ศิลปการละครหรือคูมือนาฏศิลปไทย ของนายธนิต อยูโพธิ์ มีขอมูลเกี่ยวกับ

ประวัติเคร่ืองแตงกายโขน ละคร 

 17. เคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนา ของกรมศิลปากร ขอมูลเกี่ยวกับ

วิวัฒนาการเคร่ืองแตงกายโขน ละคร เคร่ืองประดับ และศีรษะ 

 18. บทละคอนเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รัชกาลที่ 2 และ

รัชกาลที่ 6 มีขอมูลเกี่ยวกับบทพระราชนิพนธ การบรรจุเพลงรองและเพลงหนาพาทยรุกรนและ

เสมอขามสมุทร 

 19. บอเกิดรามเกียรต์ิ ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 มี

ขอมูลเกี่ยวกับเร่ืองรามเกียรต์ิ ของวาลมิกี 

 20. โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี ของนายธนิต อยูโพธิ์ ขอมูลเกี่ยวกับ

รามเกียรต์ิฉบับตาง ๆ ต้ังแตกรุงศรีอยุธยาถึงกรุงรัตนโกสินทร 

 21. รามเกียรต์ิบทรอง และบทพากย ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลที่ 6 ขอมูลเกี่ยวกับบทรอง และบทพากยโขน ในตอนตาง ๆ ในลักษณะการประพันธที่

แตกตางกัน 

 22. ครูเสรี หวังในธรรม ศิลปนแหงชาติ รูปแบบความเปนครูผูถายทอดและ

สรางสรรคนาฏศิลปไทย ของกรมศิลปากร ขอมูลเกี่ยวกับผลงานการสรางสรรคนาฏยศิลปไทย

ประเภทตาง ๆ ที่ไดบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน ในการแสดงชุดวานรพงศ   

 23. โขน ของธนิต อยูโพธิ์ มีขอมูลเกี่ยวกับการรําหนาพาทย และการฝกหัด

นาฏยศิลปไทย 

งานวิจัยและวิทยานิพนธ 

 1. จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

โดยไพฑูรย  เขมแข็ง กลาวถึงหลักสูตรนาฏศิลปโขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป จารีตในการจัด

กองทัพของฝายพระราม พระลักษมณ 
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 2. จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

โดยสมศักด์ิ ทัดติ กลาวถึงอุปกรณในการแสดงโขน 

 3. การรําของผูประกอบพิธีในพิธีไหวครูโขน ละคร วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

โดยประเมษฐ  บุณยะชัย โดยศึกษาเกี่ยวกับผูประกอบพิธีไหวครู ครอบครู โขน ละคร ในการใช

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร  ในพิธีไหวครูโขน ละคร 

 4. การรําหนาพาทยกลม  ในการแสดงโขน วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยธีรเดช 

กล่ินจันทร โดยศึกษาแนวทาง วิธีการวิเคราะหและหลักการเขียนวิทยานิพนธ 

เอกสาร/คูมือ 

 1. เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ เร่ืองเพลงหนาพาทย โดยสิริชัยชาญ 

ฟกจํารูญ อดีตอธิบดี กรมศิลปากร มีขอมูลเกี่ยวกับเพลงหนาพาทย และโอกาสที่ใชเพลงหนา

พาทยตาง ๆ  

 2. เอกสารประกอบการบรรยายเร่ืองหนาพาทย ระดับนาฏศิลปช้ันสูงปที่ 2                    

โดยปราณี สําราญวงศ อดีตผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ขอมูลเก่ียวกับ               

เพลงหนาพาทยตาง ๆ รําบทและรําหนาพาทย 

สูจิบัตรและบทประกอบการแสดง 

 ศึกษาสูจิบัตรและบทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน พระรามขามสมุทร และตอน            

จองถนน ของกรมศิลปากรที่มีเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรประกอบการแสดง ไดแก 

 1. บทโขนชุดจองถนน จัดแสดง ณ โรงละครศิลปากร วันที่ 29 พฤศจิกายน 2500 

ถึงวันที่ 16 กุมภาพันธ 2501 

 2. สูจิบตัรรายการเพลงหนาพาทย แสดง ณ ศูนยสังคีตศิลป พ.ศ. 2522 – 2525 

 3. บทโขน มหกรรมรามเกียรต์ิ (โขนกลางอุทยาน) จัดแสดง ณ อุทยานพระบรม

ราชานุสรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จังหวัดสมุทรสงคราม วันที่ 31 มีนาคม –          

2 เมษายน 2522 
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 4. บทนาฏกรรม ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จัดแสดงเนื่องใน

วาระคลายวันพระราชสมภพ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ณ โรงละครแหงชาติ วันที่ 

24 กุมภาพันธ 2523 

 5. สูจิบัตรการแสดงเฉลิมฉลองพระบรมราชสมภพ ครบ 8 รอบและ 100 ป 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ณ โรงละครแหงชาติ วันที่ 25 – 26 พฤศจิกายน 2523 

 6. บทประกอบการแสดงโขน พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว ณ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี วันที่ 21 ธันวาคม 2551 

 7. สูจิบัตรการแสดงนาฏศิลปดนตรี งานลานศิลปวัฒนธรรม คร้ังที่ 3 ณ ลานพระ

อุโบสถบวรสถานสุทธาวาส ขางโรงละครแหงชาติ วันที่ 13 กุมภาพันธ 2552 

 3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

 เก็บขอมูลการสัมภาษณดวยวิธีบันทึกลงในแถบบันทึกเสียง และจดบันทึกตาม

ความเหมาะสม โดยดําเนินการสัมภาษณผู เ ช่ียวชาญผูทรงคุณวุฒิ ทางนาฏยศิลปไทย                  

ดุริยางคศิลปไทย และอาจารยสายปฏิบัติการสอนโขน พระ ประกอบการวิจัย โดยมีเกณฑในการ

คัดเลือกดังนี้ 

 1. กลุมศิลปนแหงชาติ บุคคลที่มีความรูและประสบการณเกี่ยวกับนาฏยศิลป

ไทย และดุริยางคศิลปไทย ที่ไดรับการยกยองเชิดชูใหเปนศิลปนแหงชาติ ในสาขาศิลปะการแสดง 

 - นางสุวรรณี   ชลานุเคราะห ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป -

ละครรํา) ปพ.ศ. 2533 อายุ 82 ป 

 - นางศิริวัฒน   ดิษยนันทน ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป – 

ละครรํา) ประจําป พ.ศ. 2533 (ถึงแกกรรม 17 มกราคม 2552) 

 - นายจิรัส   อาจณรงค  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)                  

ป พ.ศ. 2545 อายุ 78 ป 

 - นายประสิทธิ์  ปนแกว  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย)         

ป พ.ศ. 2552 อายุ 68 ป 
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 - นายศุภชัย  จันทรสุวรรณ  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) 

ป พ.ศ. 2548 อายุ 53 ป 

 2. กลุมผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทย บุคคลผูทรงคุณวุฒิทางดาน

นาฏศิลปไทย  ที่มีประสบการณในการรําและการถายทอดทา รําหนาพาทย รุกรน  และ                      

เสมอขามสมุทร 

 - นายอุดม  อังศุธร ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย ขาราชการบํานาญวิทยาลัย        

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 70 ป 

 - นายสมบัติ  แกวสุจริต ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

อายุ 63 ป 

 3. กลุมผูปฏิบัติการสอนนาฏศิลปไทย ผูมีประสบการณการสอนนาฏศิลปไทย

ไมตํ่ากวา 20 ป 

 - นายไพฑูรย  เขมแข็ง ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 57 ป ครูชํานาญการสอน ผูมีประสบการณการแสดง 

การถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 

 - นายวีระชัย  มีบอทรัพย ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัย

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 57 ป ครูชํานาญการสอน ผูมีประสบการณการแสดง 

การถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 

 - นายวิโรจน  อยูสวัสด์ิ ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน ลิง วิทยาลัย       

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 57 ป ครูชํานาญการสอน ผูรับบทหนุมาน ในการแสดง

โขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนพระรามขามสมุทร 

 - นายธีรภัทร  ทองนิ่ม ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน ยักษ วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 50 ป ผูมีประสบการณการสอนพากย และเจรจา 

 - นายปญญา  ธรรมมล ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 53 ป ครูชํานาญการสอน ผูมีประสบการณการแสดง 

การถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 
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 - นายรักชาติ  ตุงคะบูรณะ ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลยั

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 51 ป ครูชํานาญการสอน ผูมีประสบการณการแสดง 

การถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 

 4. กลุมนาฏยศิลปน ผูมีประสบการณในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอ               

ขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 

 - นายเผด็จพัฒน  พลับกระสงค นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการ

พิเศษ  กลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร อายุ 57 ป ผูรับบทบาท

พระราม ในการแสดงรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร บนราชรถ ท่ีมีทารําประกอบในการ

แสดงเปนคนแรกของกรมศิลปากร 

 - นายปกรณ   พรพิสุทธิ์ นาฏศิลปน 8ว. สํานักการสังคีต กรมศิลปากร อายุ 52 ป 

ผูรับบทบาทพระราม ในการแสดงรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร บนราชรถ 

 5. กลุมผูปฏิบัติการสอนดุริยางคศิลปไทย  ผูมีประสบการณการสอน             

ดุริยางคศิลปไทยไมตํ่ากวา 20 ป 

 - นายอุทัย  ปานประยูร ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลป สํานักการสังคีต             

กรมศิลปากร อายุ 64 ป 

 - นายดุษฎี  มีปอม หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 52 ป 

 - นายสหวัฒน  ปล้ืมปรีชา รองคณบดีฝายศิลปวัฒนธรรม และฝายประกัน

คุณภาพ คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 50 ป 

 6. กลุมผูปฏิบัติการสอนดุริยางคศิลปไทย  ผูมีประสบการณการสอน                         

ดุริยางคศิลปไทย ไมตํ่ากวา 6 ป 

 - นายบัณฑิต  กล่ินสุคนธ ครูดุริยางคไทย (ระนาดเอก) คณะศิลปศึกษา สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 30 ป 

 - นายวิชัย  ภูเพ็ชร ครูดุริยางคไทย (ระนาดทุม) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป อายุ 26 ป 
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 - นายภิรมย  ใจชื้น ครูดุริยางคไทย (เคร่ืองหนัง) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป อายุ 31 ป 

 3.3 ดําเนินการถายทอด และฝกฝนทารํา 

 ผูวิจัยไดศึกษา สังเกต วิธีการรําและลีลากระบวนทารําจากวีดีทัศนการแสดงจาก

ผูทรงคุณวุฒิ ที่ไดรวบรวมผลงานไว และดําเนินการถายทอดและฝกฝนปฏิบัติทารําดวยตนเอง

และแบบตัวตอตัวจากอาจารยผูถายทอด ดังนี้ 

 1. รับการถายทอดและฝกปฏิบัติกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอ              

ขามสมุทร ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ต้ังแตป พ.ศ. 2490 – ปจจุบัน จากอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง ผูไดรับการถายทอดทารําจาก  

อาจารยอุดม  อังศุธร 

 2 .  รั บ ก า ร ถ า ยทอดและฝ ก ป ฏิบั ติ ก ร ะบ วนท า รํ า หน า พ าทย รุ ก ร น                         

และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการแสดง โดยใสทารําอยูบนราชรถ จากอาจารย เผด็จพัฒน              

พลับกระสงค ผูไดรับการถายทอดทารําจาก ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี  เมื่อประมาณป                

พ.ศ. 2513 

 3.4 การบันทึกภาพ 

 ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาพนิ่ง และภาพเคล่ือนไหว เพื่อนํามาประกอบการรายงาน

ผลการวิจัย ดังนี้ 

 1. การถายภาพนิ่งเพื่อบันทึกในรายงานการวิจัยการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ซึ่งบรรจุในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป ในลักษณะทารําจากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่ง ต้ังแตตนจนจบ โดยไดรับเกียรติจาก อาจารย

ไพฑูรย  เขมแข็ง รับบทพระราม และผูวิจัยรับบทพระลักษมณ และการรําเพลงหนาพาทยรุกรน 

เสมอขามสมุทร ในรูปแบบการแสดง ซึ่งนําเอาราชรถเขามาประกอบในการแสดง ของสํานักการ

สังคีต กรมศิลปากร ในลักษณะทารําจากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่ง ต้ังแตตนจนจบ โดยไดรับเกียรติ

จาก อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค รับบทพระราม และผูวิจัยรับบทพระลักษมณ ซึ่งจัดทําการ

ถายภาพนิ่ง ณ เวทีแสดง โขน – ศาลาเฉลิมกรุง วันที่ 31 มกราคม 2552  เวลา 09.00 น. 

 2. การถายภาพเคล่ือนไหว โดยจัดทําเปนวีดีทัศนประกอบการเสนอผลการวิจัย 

การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป 
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สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และในรูปแบบการแสดง โดยการนําราชรถเขามาประกอบการแสดง 

ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ในลักษณะทารําต้ังแตตนจนจบ โดยไดรับเกียรติจาก อาจารย

ไพฑูรย เขมแข็ง อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค  รับบทพระราม และผูวิจัยรับบทพระลักษมณ 

ณ เวทีแสดง โขน – ศาลาเฉลิมกรุง วันที่ 31 มกราคม 2552 เวลา 13.00 น. 

 3.5 การตรวจสอบขอมูล 

 การวิจัยหลักและกลวิธีการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ผูวิจัยใช

ขอมูลจากการสัมภาษณจากกลุมศิลปนแหงชาติ กลุมผูเช่ียวชาญและผูทรงคุณวุฒิ ในดานตาง ๆ 

เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับความเปนมา โอกาสที่ใช ผูสืบทอดทารํา และองคประกอบในการแสดง 

ตาง ๆ เพื่อนํามาวิเคราะห จึงใชวิธีการสัมภาษณจากหลายทาน เพื่อนําขอมูลมาตรวจสอบในแต

ละดาน ดังนี้ 

 1. ขอมูลดานทฤษฎี โดยการสัมภาษณศิลปนแหงชาติ ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ 

อาจารยสายการสอน และนาฏศิลปนหลายทาน ในประเด็นที่เหมือนกัน และประเด็นที่ตางกัน เพื่อ

เปนการยืนยันความเชื่อถือและถูกตองของขอมูล 

 2. ขอมูลดานกระบวนทารํา โดยการเก็บขอมูลซํ้า ๆ ในการสังเกตการณในการรํา 

และการแสดงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ซึ่งบรรจุในนาฏศิลปโขน พระ วิทยาลัย           

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และรูปแบบการแสดง ที่นําราชรถเขามาประกอบการแสดง

ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ในโอกาสตาง ๆ วาผูแสดงแตละทานปฏิบัติทารําเหมือนหรือ

ตางกันอยางไร หากมีการเปล่ียนแปลงนั้นข้ึนอยูกับองคประกอบใดบาง 

 3.6 วิเคราะหขอมูล 

 ผูวิจัยไดจําแนกขอมูลเปนหมวดหมู จัดลําดับหัวขอวิเคราะหเนื้อหาและนําเสนอ

ผลการวิจัยใหผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิรวมกันตรวจสอบและเสนอแนะปรับปรุง จนเปนที่

เห็นชอบรวมกัน โดยนําเสนอรูปแบบผลการวจิัย โดยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห ดังนี้ 

 1. การวิเคราะหเนื้อหา ศึกษาเอกสารตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของกับวิชาการ               

จัดหมวดหมูขอมูลตามประเด็นที่ศึกษา ดานความหมาย ความสําคัญ บทบาท ประวัติความ

เปนมาตลอดจนโอกาสที่รําหนาพาทยรุกรน เสมอขามสมุทร ตลอดจนผูสืบทอดทารํา และ

องคประกอบในการแสดง 
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 2. การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม ใชกระบวนการวิเคราะหเชิงคุณภาพจากการ

บันทึก การสัมภาษณ หลังจากนั้นวิเคราะหขอมูลดวยการจัดระบบเปนหมวดหมูของขอมูล โดย

รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณจากกลุมผูเช่ียวชาญ และผูทรงคุณวุฒิในดานตาง ๆ และการ

สัมภาษณเจาะลึกในกลุมนาฏยศิลปน ที่ไดรับการถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอ               

ขามสมุทร ที่บรรจุในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ต้ังแต พ.ศ. 2490 – ปจจุบัน และการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการแสดง 

โดยนําราชรถมาประกอบในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งเร่ิมแสดงคร้ังแรก

ประมาณ พ.ศ. 2513 โดยตรงจากครูตนแบบ 

 3. นําขอมูลทั้งหมดที่จัดทําเปนหมวดหมูมาแปลความหมายขอมูล โดยใชวิธี

พรรณนาเชิงวิเคราะหตามวัตถุประสงค โดยอาศัยการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของเปนหลัก 

ในการวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพเพื่อใหไดผลสรุปของการวิจัย 

 3.7 แผนการดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยเร่ืองการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและ             

พระลักษมณ กําหนดระยะเวลาในการดําเนินการเปนเวลา 1 ป เร่ิมวันที่ 1 เมษายน 2551 ถึงวันที่ 

31 มีนาคม 2552 โดยมีแผนการดําเนินการดังนี้ 

ตารางที่ 7   ขั้นตอนและระยะเวลาดําเนินการวิจัย 

 

2551 2552 เร่ิมทําวิทยานิพนธ 

เดือนเมษายน 2551 เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. 

1. ข้ันเสนอโครงราง 

    วิทยานิพนธ 

            

2. ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล             

3. ข้ันตรวจสอบขอมูล             

4. ข้ันวิเคราะหขอมูล             

5. ข้ันเรียบเรียงและ 

    เสนอผลการวิจัยให 

    อาจารยที่ปรึกษา 

            

6. ข้ันพิมพผลการวิจัย             
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 3.8 เสนอผลการวิจัย 

 นําเสนอรูปแบบผลการวิจัย โดยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะหจากการประมวลขอมูล

ที่ศึกษา มาสรุปเรียบเรียงเปนรูปเลมวิทยานิพนธ ดังนี้ 

 บทที่ 1 บทนํา 

  1.1 ความเปนมาและความสําคัญของการศึกษา 

  1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

  1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

  1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 

  1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 บทที่ 2 ความเปนมาของการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

  2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทย 

  2.2 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ที่บรรเลงประกอบเพลง

ชุดโหมโรง และพิธีกรรม 

  2.3 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของตัวพระที่บรรเลง

ประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ 

  2.4 ผูสืบทอดการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ตามหลักสูตร

นาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และรูปแบบที่ใชในการ

แสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

  2.5 องคประกอบในการแสดง 

  2.5.1 โอกาสและบทที่ใชประกอบการแสดง 

2.5.2 วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงและทํานองเพลงหนาพาทย    

รุกรน และเสมอขามสมุทร 
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   2.5.3 เคร่ืองแตงกายและอุปกรณในการแสดง 

   2.5.4 การจัดเวทีในการแสดง 

  บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย 

    3.1 ศึกษาขอมูลเอกสาร 

    3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

    3.3 ดําเนินการถายทอดและฝกฝนทารํา 

    3.4 การบันทึกภาพ 

    3.5 การตรวจสอบขอมูล 

    3.6 วิเคราะหขอมูล 

    3.7 แผนการดําเนินการวิจัย 

    3.8 เสนอผลการวิจัย 

  บทที่ 4 นาฏยลักษณของการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของ

พระราม และพระลักษมณ 

4.1 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการเรียน              

การสอน ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป 

สถาบันบัณฑิต พัฒนศิลป 

4.2 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบที่ใชในการ

แสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

4.3 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร                      

ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป 

4.4 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ใน

รูปแบบที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
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  บทที่ 5 บทสรุป และขอเสนอแนะ 

  รายการอางอิง 

  ภาคผนวก 

  ประวัติผูวิจัย 

 สรุปการศึกษาหลักการและกลวิธีในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร

ของพระราม และพระลักษมณ ที่บรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัย       

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และในรูปแบบที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร โดยใสทารําอยูบนราชรถนั้น ผูวิจัยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อมุงเนนใหเห็นความสําคัญ 

โอกาสที่นําไปใช องคประกอบในการแสดง ตลอดจนวิเคราะหรูปแบบกระบวนทารํา หลักการและ

กลวิธีในการรํา ซึ่งมีข้ันตอนในการดําเนินการวิจัยโดยศึกษาขอมูลเอกสารจากหองสมุดวิทยาลัย

นาฏศิลป หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หอสมุดแหงชาติ ฯลฯ โดย

คัดเลือกขอมูลเอกสารที่มีเนื้อหาที่เกี่ยวของ ตลอดจนงานวิจัย และวิทยานิพนธตาง ๆ ศึกษาขอมลู

ภาคสนามโดยการสัมภาษณศิลปนแหงชาติ ผูเช่ียวชาญ ผูทรงคุณวุฒิทางนาฏยศิลปไทย                  

ดุริยางคศิลปไทย และอาจารยสายปฏิบัติการสอน ดําเนินการถายทอดและฝกฝนทารําจากการ

สังเกตทารําจากวีดีทัศนการแสดงจากผูทรงคุณวุฒิ และถายทอดฝกฝนปฏิบัติทารําหนาพาทยรุก

รน และเสมอขามสมุทรดวยตนเอง และแบบตัวตอตัวจากอาจารยผูถายทอด คืออาจารยไพฑูรย  

เขมแข็ง  และอาจารยเผด็จ   พลับกระสงค  ไดบันทึกภาพเพื่อเก็บขอมูลทั้งภาพนิ่งและ

ภาพเคลื่อนไหวเพื่อนํามาประกอบการรายงานผลการวิจัย โดยไดรับเกียรติจาก อาจารยไพฑูรย 

เขมแข็ง และอาจารยเผด็จ  พลับกระสงค รับบทพระรามในการบันทึกภาพตอจากนั้นไดมีการ

ตรวจสอบขอมูลทางดานทฤษฎี ในประเด็นที่เหมือนกันและประเด็นที่ตางกัน เพื่อเปนการยืนยัน

ความถูกตองของขอมูลตลอดจนขอมูลดานกระบวนทารํา โดยการสังเกตการณในการปฏิบัติทารํา

จากผูแสดงแตละทาน ในการวิจัยนั้นไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนินการ เปนเวลา 1 ป เร่ิมวนัที ่

1 เมษายน 2551 ถึงวันที่ 31 มีนาคม 2552 ตอจากนั้นจึงนําเสนอรูปแบบผลการวิจัย โดยวิธี

พรรณนาเชิงวิเคราะหจากการประมวลขอมูลที่ศึกษา มาสรุปเรียบเรียงเปนรูปเลมวิทยานิพนธ 

 

 

 



บทที่  4 

นาฏยลกัษณของการรําหนาพาทยรกุรน และเสมอขามสมุทร 
ของพระรามและพระลักษมณ 

การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ ผูวิจัยไดศึกษาแหลงขอมูลจาก

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซึ่งบรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น 

ป.ว.ช.ปที่ 3 ผูวางหลักสูตรละบรรจุการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร คือ อาจารยลมุล  

ยมะคุปต  อาจารยมัลลี  คงประภัศร  อาจารยเฉลย  ศุขะวณิช  อาจารยอาคม  สายาคม  และ

อาจารยอุดม  อังศุธร  ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป  และสํานักการสังคีต 

กรมศิลปากร ในรูปแบบที่ใชในการแสดง โดยใสทารําอยูบนราชรถ โดยมีทานผูหญิงแผว  สนทิวงศ

เสนี  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2528 เปนผูคิดประดิษฐทารํา  

ผูวิจัยจึงขอนําเสนอการปฏิบัติทารํา และการวิเคราะหกระบวนทารําดังนี้ 

4.1 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการเรียน การสอนตาม

หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

4.2 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมทุรในรูปแบบที่ใชในการแสดง             

ของสํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

4.3 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ตาม

หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

4.4 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในรูปแบบที่

ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
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 4.1 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการเรียน               
การสอนตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต                  
พัฒนศิลป 

วิธีปฏิบัติทารํา 

ทารําหนาพาทยรุกรน 

 

 
 

 ภาพที ่71 

ทายนืพัก 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวาเหล่ือมเทาซาย 

- มือขวาถืออาวุธ 

- มือซายแตะหนาขา 

- หนามองทางซาย 
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ภาพที ่72  

ทารุกรนทาที ่1 ทาเตรียมทาเงื้อ 

 พระราม, พระลักษมณ - ยอตัวลงเล็กนอย 

- เทาซายเตรียมประยกข้ึน 

- มือซายหงายมืองอศอก ระดับเอว 

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือถืออาวุธระดับเอว 

- ศีรษะเอียงซาย 
 

 
 

 ภาพที ่73  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขางลงเหลีย่ม 

- เทาขวากนัเขา 

- มือซายต้ังวงลาง 

- มือขวาถืออาวุธ ตึงแขนเสมอไหล (ทาเงื้อ) 

- ศีรษะเอียงขวา 
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 ภาพที ่ 74  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขางลงเหลีย่ม 

- มือซายต้ังวงลาง 
- มือขวาถืออาวุธ ตึงแขนเสมอไหล (ทาเงื้อ) 

- ยืดยุบเปล่ียนถายน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา 

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (ยอนตัวคร้ังที ่1) 

 

 
 

 ภาพที ่ 75  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขางลงเหลีย่ม 

- มือซายต้ังวงลาง 

- มือขวาถืออาวุธ ตึงแขนเสมอไหล (ทาเงื้อ) ยืดยุบเปล่ียนถาย 

น้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาซาย 

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (ยอนตัวคร้ังที ่2) 
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 ภาพที ่76  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - หลังจากหมดยั้งตัวจังหวะที ่2 แลว จงึเดินตามจังหวะไมเดิน 

- มือซายต้ังวงลาง 
- มือขวาถืออาวุธ ทาเงื้อ ตึงแขนเสมอไหล 

- กาวเทาขวาวาง 
- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 
 

 ภาพที ่77  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - กาวเทาขวาวาง 

- มือซายต้ังวงลาง  

- มือขวาถืออาวุธ ทาเงื้อ ตึงแขนเสมอไหล เดินตามจังหวะไมเดิน 

- ศีรษะเอียงซาย 
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ภาพที ่78 

ทารุกรนทาที ่2 ทาเตรียมทามอง 

 พระราม, พระลักษมณ - หมดไมเดิน หนัตัวทางซาย ยนืดวยเทาซาย ยอตัวเล็กนอย  

- ประเทาขวา 

- มือขวาต้ังวงหักขอมือทีถ่ืออาวุธเขาหาตัว  

- มือซายต้ังวงลาง 

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
 

 
 

 ภาพที ่79  

ทามอง 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยุบเขาลงในจังหวะไมบาก 

- เทาขวากาวขาง ยอเหล่ียม  

- เทาซายกันเขา 

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง       

- มือซายสงจบีหลัง 

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย หนามองทางขวา 
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 ภาพที ่80 

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  ยืด – ยุบ ตามจังหวะไมยั้ง ครั้งที่ 1 น้ําหนักตัวอยูที่เทาซาย 

-  มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายปลอยจีบ ออกหงายมือแบ  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 
 

 ภาพที ่ 81 

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยั้ง ครั้งที่ 2 น้ําหนักตัวอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายพลิกขอมือข้ึนต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่ 82  

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมยั้ง ปฏิบัติทาขยับเทาซาย กาวไขว  

- เทาขวาวางหลัง  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายวาดมือลง แลวหงายข้ึน ตึงแขนเสมอไหล (สายมือ)  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่ 83 

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวเดินตามจังหวะไมเดิน  

- เทาซายเตรียมยกข้ึนกาวไขว  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 
 



 242 

 
 

 ภาพที ่84 

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวาวางหลัง  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายวาดมือลงแลวหงายข้ึน ตึงแขนเสมอไหล (สายมือ)  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย  

- เทาซายและเทาขวากาวเดินสลับกันไป พรอมกับมือซายสาย

มือข้ึนลง ปฏิบัติเชนนี้ตามจังหวะของไมเดิน 

 

 
 

ภาพที ่85 

ทารุกรนทาที ่3 ทาสอดสูงซาย 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมเดิน หันตัวมาทางขวา  

- ประเทาซาย ยกข้ึนเตรียมวางลงขาง  

- เทาขวายอกันเขา  

- มือซายหักขอมือจีบลงพื้น เตรียมมวนจีบออก  

- มือขวาถืออาวุธหักขอมือ  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
 



 243 

 
 

ภาพที ่ 86   

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ -  วางเทาซายกาวยอลง กนัเขาขวาออก  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา 

 

 
 

ภาพที ่87  

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยัง้ ครั้งท่ี 1 น้ําหนกัตัวอยูที่เทาขวา  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่88   

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยัง้ ครั้งท่ี 2 น้ําหนกัตัวอยูที่เทาซาย  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 
 

ภาพที ่89   

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ - ขยับเทาขวากาวไขว  

- เทาซายวางหลัง  

- มือทั้งสองขางอยูในลักษณะเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  

ปฏิบัติทาเดินไปตามจังหวะไมเดิน 
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ภาพที ่90   

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ - ขยับเทาซายวางขาง  

- เทาขวายอลงกันเขา  

- มือทัง้สองขางอยูในลักษณะเดิม  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย  

ปฏิบัติทาเดินไปตามจังหวะไมเดิน 

 

 
 

ภาพที ่91   

ทารุกรนทาที ่4 ทาผาลา 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมเดิน หันตัวมาทางซาย ยืนดวยเทาซาย  

- เทาขวายกข้ึน  

- มือซายจีบหงายหักขอมือระดับแงศีรษะ  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงเตรียมเปล่ียนเปนทาผาลา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่ 92  

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เทาขวากาวขางยอลง กันเขาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่93 

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  ยืด – ยุบ ตามจังหวะไมยั้ง ครั้งที่ 1 น้าํหนักตัวอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่94   

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามจังหวะไมยัง้ ครั้งที่ 2 น้าํหนกัตัวอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่95   

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ ขยับ เทาซายกาวไขว  

- เทาขวาวางหลัง  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่96   

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายวางหลัง  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  

- เทาขวาและเทาซายกาวเดินสลับกนัไป ปฏิบัติเชนนี้ตาม
จังหวะไมเดิน 
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ภาพที ่97   

ทาผาลายกเทาซาย 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมเดิน  
- หนัตัวมาทางขวา ประเทาซายยกข้ึนเตรียมวางลงขาง  

- เทาขวายอกนัเขา  

- มือซายต้ังขอมือระดับไหล เตรียมหงายมือออก  

- มือขวาถืออาวุธ หักขอมือ  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

 ภาพที ่ 98 

ทารุกรนทาที ่5 ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  ยืด – ยุบ เทาซายกาวขางยอลงกันเขาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบน  

- มือซายจีบหงายตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่ 99  

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยัง้ครั้งที่ 1 น้ําหนกัตัวอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบน  

- มือซายจีบหงายงอแขน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่100 

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยัง้ครั้งที่ 2 น้ําหนกัตัวอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบน  

- มือซายจีบหงายตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่101 

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  กาวเทาขวาออกเดินไปตามจังหวะไมเดิน  

- มือทัง้สองอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  

 

 
 

 ภาพที ่102 

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  วางเทาขวากาวลงดานขางไปตามจังหวะไมเดิน  

- มือทั้งสองอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่103 

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  กาวเทาขวาออกเดินไปตามจังหวะไมเดิน  

- มือทัง้สองอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  

- เทาซายและเทาขวาเดินสลับกันไป ปฏิบัติเชนนี้ตาม               
จังหวะไมเดิน 

 

 
 

ภาพที ่ 104  

ทาจีบยาว (ในลักษณะของการแสดงโขนหนาจอ) 

 พระราม, พระลักษมณ -  ในการแสดงโขนหนาจอนัน้ ผูแสดงจะปฏิบัติทารําในดานซาย    

ของเวทกีารแสดง 
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 ภาพที ่105 

ทาเตรียมสอดสูง 

 

 พระราม, พระลักษมณ หมดจังหวะไมเดิน หันตัวมาทางขวา  

- เทาขวาเตรียมยกข้ึน  

- เทาซายวางหลัง  

- มือซายจีบคว่ํา  

- มือขวาถืออาวุธ หงายขอมอื  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

ภาพที ่106   

ทาสอดสูงยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาซาย ยกเทาขวา  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา 
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 ภาพที ่107 

ทารวมมือที่อก 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง รวมมือทัง้สองขางหนา  

- มือซายต้ังวงหนา  

- มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย หนามองทางซาย หมุนตัววิ่งมา

ทางขวา 

 

 
 

 ภาพที ่108 

ทาเตรียมสอดสูง 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายยกข้ึน เตรียมวางลงขาง  

- เทาขวายอกนัเขา  

- มือซายจีบคว่ํา  

- มือขวาถืออาวุธ หงายขอมอื  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่ 109    

ทาเตรียมสอดสูงในการแสดงโขนหนาจอ 

 พระราม, พระลักษมณ - ในการแสดงโขนหนาจอนัน้ ผูแสดงจะปฏิบัติทารําในดานซาย

ของเวทกีารแสดง 

 
 

 
 

ภาพที ่110    

ทาสอดสูงผสมเทา 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาทัง้สองผสมเทาเทากนั  

- มือซายหงายมือ งอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือตึงแขนระดับไหล หนามองทางซาย แลว

ยักตัวไปตามจังหวะตะโพน 6 ครั้ง 
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ภาพที ่ 111   

ทาสอดสูงผสมเทาในการแสดงโขนหนาจอ 

 พระราม, พระลักษมณ - ในการแสดงโขนหนาจอนั้น ผูแสดงจะปฏิบัติทารําในดานซาย

ของเวทีการแสดง 

 

 
 

 ภาพที ่112 

ทารําราย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาซาย  

- เทาขวาผสมเทา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบน  

- มือซายต้ังวงเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่113 

ทารําราย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวา  

- เทาซายผสมเทา  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงบน  

- มือซายจีบตึงสงไปดานหลัง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 
 

 
 

 ภาพที ่114 

ทาปองหนา 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- มือซายปองหนา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่115 

ทายนืพัก 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  ยืนเทาขวาเหล่ือมเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ  

- มือซายแตะหนาขา  

- หนามองทางซาย 
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ทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

 

 
 

 ภาพที ่116   

ทาเรียก 

 

 พระราม - จีบหักขอมือลง งอขอศอก ระดับไหล  

- มือขวาถืออาวุธระดับหนาขา  

- ยืนเทาขวา  

- เทาซายเตรียมยกข้ึนเพื่อจะวางลงดานขาง  

- ศีรษะเอียงซาย 

 พระลักษมณ - ยืนเทาขวาเหล่ือมเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ  

- มือซายแตะหนาขา  

- หนามองทางซาย 
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 ภาพที ่117   

ทาเรียก 

 

 พระราม - เทาซายกาวขางยืด – ยุบ สดูเทาขวามาผสมเทา (เหล่ือมเทาขวา)  

- มือซายกวักเรียก  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 

 

 
 

 ภาพที ่118   

ทาโกยมือ 

 

 พระราม - หันตัวมาทางดานซาย  

- ยอเทาขวา  

- เทาซายวางหลัง  

- มือทั้งสองขางหงายมือยกข้ึน (โกยมือทั้ง 2 ขางข้ึน)  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย  

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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ภาพที ่ 119  

ทาช้ีมือซาย 

 พระราม - หันตัวกลับมาทางขวาดานหนา  

- ยืนเทาซาย  

- เทาขวายกข้ึน แลววางจมูกเทาแตะพืน้  

- มือซายช้ีตึงแขนเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  

- หนามองทางซาย 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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ภาพที ่ 120  

ทามอง 

 พระราม - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหลี่ยม  

- มือขวาถืออาวุธ  

- มือซายจีบสงหลังหันหนามองพระลักษมณ  

- ศีรษะเอียงซาย 

 พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือทั้งสองพนมไหวที่อก หนามองพระราม  

- ศีรษะเอียงขวา 
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 ภาพที ่121  ทาลูบหลัง  

 พระราม - เปล่ียนเปนมือซายถือศรวงลาง  

- มือขวาถืออาวุธ ลูบหลังพระลักษมณ  

- หนามองพระลักษมณ 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 

 

 
 

 ภาพที ่122   

ทาที่ 1ทาไป 

 

 พระราม - ยกเทาซายวางลงในลักษณะกาวขาง  

- มือซายยกข้ึนจีบหงาย เตรียมมวนออกไปต้ังวงระดับแงศีรษะ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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ภาพที ่ 123  

ทาที่ 2 ทาไป 

 พระราม - เทาขวากาวขาง 

- เทาซายยอเหลี่ยม 

- มือซายต้ังวงระดับแงศีรษะ 

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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 ภาพที ่124   

ทาที่โนน (ชี้มอืซาย) 

 

 พระราม - ยืดตัวข้ึน มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง 

- มือซายช้ีขางตึงแขน ระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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 ภาพที ่ 125  

ทายิม้ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวา  

- เหล่ือมเทาซาย  

- มือซายหักขอศอก จีบไวที่ริมฝปาก (ทายิม้)  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  
- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย  

 

 
 

 ภาพที ่ 126  

ทาพัก 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวา  

- เหล่ือมเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง 

- มือซายแตะหนาขาซาย  

- หนามองทางซาย  
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ภาพที ่127 

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่1 ทาเตรียมเงื้อ 

 พระราม, พระลักษมณ - เตรียมยกเทาซายข้ึน เตรียมกาวขาง  

- มือซายต้ังวงลาง  
- มือขวาถืออาวุธหักขอมือลง  
- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่128   

ทาเงื้อ 

 

พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือซายต้ังวงลาง  

- มือขวาถืออาวุธหักขอมือเขาหาลําตัว ตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่129   

ทาเงื้อ 

 

พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนถายน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (ยอนตัวคร้ังที ่1)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 

 

 

 
 

 ภาพที ่130   

ทาเงื้อ 

 

พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (ยอนตัวคร้ังที ่2)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 
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 ภาพที ่ 131  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาซาย  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (ยอนตัวคร้ังที ่3)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 

 

 

 
 

 ภาพที ่132   

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (ยอนตัวคร้ังที ่4)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 
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 ภาพที ่133   

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาซาย  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (ยอนตัวคร้ังที ่5)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 

 

 

 
 

 ภาพที ่134   

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (ยอนตัวคร้ังที ่6)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 
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ภาพที ่ 135 

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่2  ทามอง 

 พระราม, พระลักษมณ - หันตัวมาทางซาย ยกเทาขวาข้ึน  

- มือขวาถืออาวุธหักขอมือเขา  

- มือซายต้ังวงระดับหนาขา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 

 
 

 ภาพที ่136   

ทามอง 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหลี่ยม  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายจีบสงหลัง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่ 137  

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนถายน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  
- มือซายคลายจีบออกหงายมือตึงแขนเสมอไหล  
- ศีรษะเอียงขวา (ยอนตัวคร้ังที่ 1) กดไหลขวา  

 

 

 
 

 ภาพที ่ 138  

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ถายเปล่ียนน้ําหนกัตัวมาที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  
- มือซายพลิกกลับเปนต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  
- ศีรษะเอียงซาย (ยอนตัวคร้ังที่ 2) กดไหลซาย 
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 ภาพที ่139   

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนถายน้ําหนักตัวมาอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายคลายจีบออกหงายมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา(ยอนตัวคร้ังที ่3) กดไหลขวา  

 

 

 
 

 ภาพที ่140   

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ถายเปล่ียนน้าํหนักตัวมาอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายพลิกกลับเปนต้ังมอืตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย (ยอนตัวคร้ังที่ 4) กดไหลซาย 
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 ภาพที ่ 141  

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนถายน้ําหนักตัวมาอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายคลายจีบออกหงายมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา(ยอนตัวคร้ังที ่5) กดไหลขวา  

 

 

 
 

 ภาพที ่142   

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ถายเปล่ียนน้าํหนักตัวมาอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายพลิกกลับเปนต้ังมอืตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย (ยอนตัวคร้ังที่ 6) กดไหลซาย 
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ภาพที ่ 143  

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่3 ทาทวงทีทางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - หนัตัวกลับมาทางขวา (ดายซายของหนาตรง)  

- ยืนเทาซาย ยืดเขาข้ึนเล็กนอย ประเทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลง  

- มือซายต้ังวงลางระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่144   

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยุบเขาลง เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลงตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่ 145  

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม เยื้องตัวสลับจีบเปล่ียนมือ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือ  

- มือซายจีบระดับชายพก  

- ศีรษะเอียงซายกดไหลซาย (เยื้องตัวคร้ังที่ 1) 

 

 
 

ภาพที ่146   

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยุบเขาลง เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลงตึงแขนเสมอไหล  

-มือซายต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา  กดไหลขวา (เยื้องตัวคร้ังที ่2) 
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ภาพที ่147   

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม เยื้องตัวสลับจับเปล่ียนมือ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือ  

- มือซายจีบระดับชายพก  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวคร้ังที ่3) 

 

 

 
 

ภาพที ่148   

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยุบเขาลง เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลงตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวคร้ังที ่4) 
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ภาพที ่ 149  

ทาทวงททีางซาย 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวาต้ังเหลี่ยม  

- ประเทาซายเตรียมยกข้ึน  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือ  

- มือซายต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 
 

ภาพที ่150   

ทาทวงททีางซาย 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายจีบคว่ําตึงแขน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่151   

ทาทวงททีางซาย 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธวงลางหกัขอมือเขาหาลําตัว  

- มือซายต้ังมอืตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวคร้ังที ่1) 

 

 
 

ภาพที ่ 152  

ทาทวงททีางซาย 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายจีบคว่ําตึงแขน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวคร้ังที ่2) 
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ภาพที ่ 153  

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่4 ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาซาย  

- ยกเทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ วงลาง 

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

ภาพที ่154   

ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 1 
- โดยยนืเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายหงายมือ  งอขอศอกเสมอไหล  

- เอียงศีรษะจากทางซายกลับมาทางขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่155   

ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 2 
- เทาทัง้สองขางและมือทั้งสองขางปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม  

- เอียงศีรษะจากทางขวากลบัมาทางซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่156   

ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 3 
- ยืนเทาซาย  

- ยกเทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ วงลาง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่ 157  

ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 4 
- โดยยนืเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- เอียงศีรษะจากทางซายกลับมาทางขวา กดไหลขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่158   

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่5 ทางามวางเทาซายหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 5 
- แลววางเทาขวาลงขางหนา  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา และนับทานีเ้ปนกาวเดินหนา  
  ครั้งท่ี 1 
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ภาพที ่ 159  

ทางามวางเทาขวาหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวเดินหนาครั้งที่ 2  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่160   

ทางามวางเทาซายหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวเดินหนาครั้งที่ 3  

- มือทัง้สองขางปฏิบัติอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่161   

ทางามวางเทาขวาหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวเดินหนาครั้งที่ 4  

- มือทัง้สองขางปฏิบัติอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่ 162  

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่6  ทางามวางเทาขวาหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ ไมลา ครั้งท่ี 1  
- วางเทาขวาที่กระทุงลงหลัง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่163  

ทางามวางเทาซายหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ ไมลา ครั้งท่ี 2  
- ยกเทาซายวางหลัง  

- เทาขวาอยูขางหนา  

- มือทัง้สองขางปฏิบัติอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่164   

ทางามวางเทาขวาหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ ไมลา ครั้งท่ี 3  
- ยกเทาขวาวางหลัง  

- เทาซายอยูขางหนา  

- มือทัง้สองขางปฏิบัติอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่165   

ทาเตรียมสอดสูง 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมลา  
- หนัตัวมาทางขวา (ดานหนา)  

- เทาขวากาวขาง  

- เทาซายเตรียมยกข้ึน  

- มือซายหยิบจีบเตรียมสอดสูง  

- มือขวาถืออาวุธหงายมือ งอขอศอกระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

 ภาพที ่166   

ทาสอดสูง 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาซาย  

- ยกเทาขวา  

- มือซายสอดสูง หงายมือ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา  กดไหลขวา 
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 ภาพที ่ 167  

ทารวมมือที่อก 

 

 พระราม, พระลักษมณ - (เพลงรัว) เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธงอขอศอกดานหนา  

- มือซายต้ังวงหนา (รวมมือ)  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย ยุบเขาลง แลววิ่งหมนุตัวทางขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่ 168  

ทาเตรียมสอดสูง 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวา  

- เทาซายเตรียมยกข้ึน ยอเขาลง 

- มือขวาถืออาวุธหงายมือ งอศอกระดับเอว  

- มือซายหยิบจีบงอศอกระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่169   

ทาสอดสูงซายวงบน 

 พระราม, พระลักษมณ - วางเทาซายลงผสมเทาทั้งสองเทากนั  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- มือซายสอดสูง หงายมือ  

- ศีรษะเอียงขวา แลวใชตัวตามจังหวะตะโพน 6 ครั้ง 

 

 

 
 

ภาพที ่ 170  

ทาเตรียมชักแปงผัดหนา 

 พระราม, พระลักษมณ - หนัตัวทางขวา (ดานหนา)  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- เทาซายยกข้ึน ยอเขาลง  

- มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง  

- มือซายต้ังวงลางหักขอมือลง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่171   

 ทาชักแปงผัดหนา 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงบน  

- มือซายต้ังวงหนา  

- ศีรษะเอียงขวา  กดไหลขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่ 172  

ทาชักแปงผัดหนา 

 พระราม, พระลักษมณ -  ปฏิบัติทารําเชนเดิม แตยืด - ยุบตัวข้ึน 
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ภาพที ่173   

ทาชักแปงผัดหนาเขาโรง (ดานหลัง) 

 พระราม, พระลักษมณ - หนัไปดานหลังของเวที  

- เทาขวากาวขางยอเหล่ียม  

- เทาซายวางหลัง  

- มือซายถืออาวุธต้ังวงหนา  

- มือขวาจีบหกัขอมือระหวางค้ิว  

- เอียงศีรษะทางซาย กดไหลซาย แลวยืด – ยุบตัวเขาโรง 
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4.2 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในรูปแบบที่ใชในการ
แสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
 
วิธีปฏิบัติทารํา 
 

 
ทารําหนาพาทยรุกรน 

 

 
 

ภาพที ่174   

ทานั่งพักบนราชรถ 

พระราม - นั่งบนราชรถ โดยใชขาขวายอเขาวางบนบุษบก  

- เทาซายวางเหยียดไวบนพืน้ของราชรถ  

- มือขวาและมอืซายจับอาวุธ (คันศร) ใหปลายของคันศรอยูขวามือ  

- หนามองทางซาย 

พระลักษมณ - นั่งคุกเขาเปดสนเทาทัง้ 2 ขางบนพืน้ของราชรถ 

- มือขวาถืออาวุธ (พระขรรค) งอขอศอกระดับเอว  

- หนามองทางซาย 
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ภาพที ่175 

ทาเงื้อ 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายต้ังวงลาง  
- มือขวาตึงแขนเสมอไหล (ทาเงื้อ)  

- ศีรษะเอียงขวา  ตอจากนั้นจึงถายน้าํหนกัของตัวมาดานหลัง 

- เอียงศีรษะทางซาย กดไหลซาย แลวจึงถายน้าํหนกักลับไปดานหนา  

- เอียงศีรษะทางขวา กดไหลขวา ทําลักษณะดังกลาวนีส้ลับกันไป 
ตามจังหวะไมเดิน 

 

 
 

ภาพที ่176 

ทารุกรนทาที ่2  ทาเตรียมบัวชูฝก 

พระราม, พระลักษมณ - เมื่อหมดไมเดิน  

- มือขวาถืออาวุธงอแขนเล็กนอย  

- มือซายงอขอศอก และจีบคว่ําลง  

- เอียงศีรษะทางซาย เตรียมทําทาบัวชูฝก 
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ภาพที ่177 

ทาบัวชูฝก 

พระราม - ยืนตัวข้ึนเล็กนอย 

พระลักษมณ - นั่งอยูในลักษณะทาเดิม 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ งอขอศอกเล็กนอย  

- มือซายหักขอศอก สอดสูง หงายมือในทาบัวชูฝก  

- ศีรษะเอียงขวา (ในจังหวะไมบาก) ในจังหวะไมยั้ง คร้ังที่ 1 ให

น้ําหนกัตัวมาดานหลัง กดไหลซาย เอียงศีรษะทางซาย จังหวะไมยัง้ 

คร้ังที่ 2 ใหน้าํหนกัตัวมาดานหนา กดไหลขวา เอียงศีรษะทางขวา 

ทําเชนนี้สลับกันไปตามจงัหวะไมเดิน ในลักษณะของทาเดิมคือ        

ทาบัวชูฝก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 294 

 

 

 
 

ภาพที ่178   

ทารุกรนทาที ่3  ทาต้ังวงเตรียมไปทาผาลา 

พระราม, พระลักษมณ -  เมื่อหมดจังหวะไมเดิน  

- มือซายจับอาวุธงอขอศอก และหักขอมือระดับ แงศีรษะ  

- มือขวาต้ังวงงอขอศอก ระดับเหนือออก เตรียมเปนทาผาลา 

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่179 

ทาผาลา 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธต้ังวงบน งอขอศอกเล็กนอย  

- มือซายหงายขอมือ งอขอศอกระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย ในลักษณะทาผาลา (ในจังหวะ  

  ไมบาก) ในจังหวะไมยั้ง คร้ังที่ 1 ใหถายน้ําหนักตัวมา 

  ดานหลัง กดไหลซาย เอียงศีรษะทางซาย จังหวะไมยัง้  

  ครั้งที่ 2 ใหถายน้าํหนกัตัวมาดานหนา กดไหลขวา  

- เอียงศีรษะทางขวา ทําเชนนี้สลับกนัไป ตามจังหวะไมเดิน  

  ในลักษณะทาเดิมคือทาผาลา    
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ภาพที ่180 

ทาเตรียมสอดสูง 

พระราม, พระลักษมณ เม่ือหมดไมเดิน  
- มือซายหักขอมือจีบคว่ําลงพืน้ เตรียมมวนจีบออก  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือ งอขอศอกระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย เตรียมไปทาสอดสูง 

 

 
 

ภาพที ่181   

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายหักขอศอกเสมอไหล หงายมือในทาสอดสูง  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา แลวยักตัวหรือใชตัวตามจังหวะตะโพน 6 ครั้ง 
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ภาพที ่182 

ทารําราย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบนงอแขนในระดับแงศีรษะ  

- มือซายต้ังวงระดับเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่183 

ทารําราย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบนงอแขนในระดับแงศีรษะ  

- มือซายสงจบีตึงไปขางหลัง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่184 

ทาปองหนา 

พระราม - มือซายจีบคว่าํหักขอมือ ระดับแงศีรษะ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - นั่งคุกเขาเปดสนเทาทัง้ 2 ขาง บนพื้นของราชรถ  

- มือขวาถืออาวุธงอขอศอก  

- หนามองทางซาย 
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ทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 

 
 

ภาพที ่185 

ทานั่งพักบนราชรถ 

พระราม - นั่งบนราชรถ โดยใชขาขวายอเขาวางบนบุษบก  

- เทาซายวางเหยียดไวบนพืน้ของราชรถ  

- มือขวาและมอืซายจับอาวุธ (คันศร) ใหปลายของคันศรอยูขวามือ หนามอง

ทางซาย 

พระลักษมณ - นั่งคุกเขาเปดสนเทาทัง้ 2 ขางบนพืน้ของราชรถมือขวาถอือาวุธ (พระขรรค) 

งอขอศอกระดับเอว หนามองทางซาย 
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ภาพที ่186 

ทาเรียก 

พระราม - จีบคว่ํามือซาย หกัขอมือระดับไหล  

- มือขวาถืออาวุธ หกัขอมือระดับเอว  

- เอียงศีรษะทางซาย กดไหลซาย 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 
 

 
 

ภาพที ่187   

ทาเรียก 

พระราม - มือซายคลายจากจีบคว่าํมาทาํทาต้ังวงซาย หักขอมือระดับแงศีรษะ            

(ในทากวกัเรียก)  

- มือขวาถืออาวุธ หกัขอมือระดับเอว  

- เอียงศีรษะทางขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 
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ภาพที ่188 

ทาโกยมือ 

พระราม - มือทั้งสองขางหงายขอมือยกข้ึน (โกยมือทั้ง 2 ขางชอนข้ึน)  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 

 

 

 
 

 ภาพที ่189   

ทาช้ีมือซาย 

 

พระราม - ยืนตัวข้ึนเล็กนอย  

- มือซายช้ีนิ้วตึงแขนเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- หนามองทางซาย 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 
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ภาพที ่190 

ทาลูบหลัง 

พระราม - มือซายยืนออกมาลูบหลังพระลักษมณ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- หนามองพระลักษมณ 

พระลักษมณ - มือทั้งสองขางพนมมือไหวทีห่นาอก และยงันัง่อยูในลักษณะทาเดิม 

 
 

 
 

 ภาพที ่191  : ทาไป  

พระราม - มือซายยกข้ึน หักขอศอกระดับไหล จีบหงาย เตรียมมวนออกไปทาต้ัง        

วงซาย  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม (พนมมือไหวที่อก) 
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ภาพที ่192 

ทาช้ีมือซาย 

พระราม - มือซายช้ีนิ้วตึง แขนเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 

 
 

 
 

ภาพที ่193   

พระราม – ทาตัวเรา 

พระลักษมณ - ทาพนมมือไหว 

พระราม - มือซายจีบหักขอมือ งอศอกเล็กนอย เขาหาหนาอก  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- ศีรษะเอียงขวา 

พระลักษมณ - มือทั้งสองขางพนมมือไหว ยกข้ึนไหวในระดับแงศีรษะ กมศีรษะลงเล็กนอย 
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ภาพที ่194   

พระราม – ทาตัวเรา 

พระลักษมณ – ทาพนมมือไหว 

พระราม - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 

พระลักษมณ - นํามือที่พนมทัง้สองขาง ที่ยกข้ึนไหวในระดับแงศีรษะนัน้ ลงมารวมไวที่

หนาอก  

- เอียงศีรษะทางซาย มองพระราม 

 

 

 
 

ภาพที ่195   

ทายิม้ 

พระราม, พระลักษมณ  - มือซายหกัขอศอก จีบไวทีริ่มฝปาก (ทายิ้ม)  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง ระดับหนาขา  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่196 

ทาเตรียมเงื้อ 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายต้ังวงลาง หักขอมือ (ทาผาลา)  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

ภาพที ่197 

ทาเงื้อ 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายต้ังวงลาง  

- มือขวาถืออาวุธ ตึงแขนเสมอไหล (ทาเงือ้)  

- ศีรษะเอียงขวา ตอจากนั้นจึงถายน้าํหนกัของตัวมาดานหลัง  

  เอียงศีรษะทางซาย กดไหลซาย แลวจึงถายน้ําหนักของตัว 

  กลับไปดานหนา เอียงศีรษะทางขวา กดไหลขวา ทําลักษณะ 

  เชนนี้สลับกนัไป 6 คร้ัง (6 จังหวะ) 
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ภาพที ่198   

ทาเตรียมมอง 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมืองอเขาหาลําตัว ระดับเอว  

- มือซายจีบหงายตึงไปดานหลัง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่199 

ทามอง 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง หักขอมือระดับเอว  

- มือซายจีบหงายตึงไปดานหลัง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่200 

ทาวาดแขนซาย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง หักขอมือระดับเอว  

- มือซายคลายจีบจากดานหลัง ออกมาหงายมือตึงแขนเสมอไหล 

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา นับเปนยอนตัวคร้ังที่ 1 

 

 

 
 

ภาพที ่201   

ทาตึงแขนซาย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง หักขอมือระดับเอว   

- มือซายพลิกกลับมาเปนต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย นับเปนยอนตัวคร้ังที่ 2 ทาํลักษณะ 

  เชนนี ้(จากลําดับที่ 16 และ 17) สลับกนัไปมา จนครบ 6 คร้ัง 
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ภาพที ่202 

ทาทวงท ี

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง ระดับเอว  

- มือซายต้ังวงลาง หักขอมือเขาหาลําตัว ในลักษณะทาผาลา 

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่203 

ทาทวงททีางขวา 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง ตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่204 

ทาทวงททีางขวา  (เยื้องตัวคร้ังที่ 1) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หงายขอมอื ระดับเอว  

- มือซายต้ังวง ระดับอก  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา จากนั้นเปลีย่นมือขวาถืออาวุธ มา 

  ต้ังมือระดับไหล จากนั้นเปล่ียนมือซายจีบระดับชายพก  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 1) 

 

 
 

ภาพที ่205   

ทาทวงททีางขวา  (เยื้องตัวคร้ังที่ 2) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง ตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 2) 
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ภาพที ่206 

ทาทวงททีางขวา  (เยื้องตัวคร้ังที่ 3) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หงายขอมอื ระดับเอว  

- มือซายต้ังวง ระดับอก  

- ศีรษะเอียงขวา  กดไหลขวา จากนั้นเปลีย่นมือขวาถืออาวุธ    

  มาต้ังมือระดับไหล จากนัน้เปล่ียนมือซายจีบระดับชายพก  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 3) 

 

 

 
 

ภาพที ่207  

ทาทวงททีางขวา  (เยื้องตัวคร้ังที่ 4) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง ตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 4) 
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ภาพที ่208  

ทาเชื่อมไปทาทวงททีางซาย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือหงายอาวธุ ระดับเอว  

- มือซายต้ังวงลาง ระดับเหนอืเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่209 

ทาทวงททีางซาย  (เยื้องตัวคร้ังที่ 1) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเอว  

- มือซายจีบคว่ํา ตึงแขนระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 1) 
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ภาพที ่210 

ทาทวงททีางซาย  (เยื้องตัวคร้ังที่ 2) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเอว  

- มือซายต้ังวง ตึงแขนระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 2) 

 

 

 

 
 

ภาพที ่211   

ทาเตรียมไปทางาม 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเอว  

- มือซายจีบคว่ํา ตึงแขนระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย เตรียมไปทางาม 
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ภาพที ่212   

ทางามมือซายบน 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่213   

ทางามมือซายบน  (เยื้องตัวคร้ังที่ 1) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 1) 
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ภาพที ่214  

ทางามมือซายบน  (เยื้องตัวคร้ังที่ 2) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 2) 

 

 

 
 

ภาพที ่215    

ทางามมือซายบน  (เยื้องตัวคร้ังที่ 3) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 3) 
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ภาพที ่216   

ทางามมือซายบน (เยื้องตัวคร้ังที่ 4) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 4) 

 

 

 
 

ภาพที ่217   

ทางามมือซายบน  (เยื้องตัวคร้ังที่ 5) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 5) และนบัทานี้เปน        
  เอียงขวาคร้ังท่ี 1 
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ภาพที ่218   

ทางามมือซายบน (เอียงซายคร้ังที่ 2) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เอียงซายครั้งท่ี 2) 

 

 

 
 

ภาพที ่219   

ทางามมือซายบน  (เอียงขวาคร้ังที่ 3) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เอียงขวาครั้งท่ี 3) 
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ภาพที ่220   

ทางามมือซายบน (เอียงซายคร้ังที่ 4) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เอียงซายครั้งท่ี 4) 

 

 

 
 

ภาพที ่221   

ทางามมือซายบน  (เอียงขวาใหมคร้ังที ่1) 

พระราม, พระลักษมณ ไมลาครัง้ท่ี 1  
- มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เอียงขวาใหมครั้งท่ี 1)  
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ภาพที ่222   

ทางามมือซายบน (เอียงซายใหมคร้ังที ่2) 

พระราม, พระลักษมณ ไมลาครัง้ท่ี 2  
- มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกมาระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เอียงซายใหมครั้งท่ี 2) 

 

 

 
 

ภาพที ่223   

ทางามมือซายบน  (เอียงขวาใหมสุดทาย) 

พระราม, พระลักษมณ ไมลาครัง้ท่ี 3  
- มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เอียงขวาใหมสุดทาย) 
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ภาพที ่224 

ทาเตรียมสอดสูง 

พระราม, พระลักษมณ หมดไมลา  
- มือซายหยิบจีบงอขอศอก เตรียมทาสอดสูง  

- มือขวาถืออาวุธ งอขอศอก  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่225   

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายหงายมือ หักขอศอก ทาสอดสูง  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือ ตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  
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ภาพที ่226 

ทานั่งพักบนราชรถ 

 เพลงรวั  

พระราม - นั่งบนราชรถ โดยใชขาขวายอเขาวางบนบุษบก  

- เทาซายวางเหยียดไวบนพืน้ของราชรถ  

- มือขวาและมอืซายจับอาวุธ ใหปลายของคันศรอยูขวามือ  

- หนามองทางซาย 

พระลักษมณ - นั่งคุกเขาเปดสนเทาทัง้ 2 ขางบนพืน้ของราชรถ 

- มือขวาถืออาวุธ งอขอศอกระดับเอว  

- หนามองทางซาย 

 

ราชรถเคลื่อนไปขางหนา อาจจะมีมานปด หรืออาจจะเคล่ือนกลับเขาหลังโรง 
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  4.3 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ตาม
หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

 กระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร  ของพระราม  และ                       

พระลักษมณ ที่บรรจุในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้นป.ว.ช. 3 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป ดังปรากฏทารําที่กลาวมาแลวในบทที่ 4.1 นั้น ผูวิจัยไดศึกษากระบวนทารํา 

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ พบวากระบวนทารําหนา

พาทยทั้ง 2 เพลง เปนกระบวนทารําที่เกิดจากการประดิษฐคิดคนดวยภูมิปญญาของปรมาจารย

ทางดานนาฏศิลปไทย มีลักษณะของการสืบทอดทารําจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งอยางตอเนื่อง 

นับเปนแบบแผนของกระบวนทารําที่มีความงามเปนเอกลักษณ เม่ือนํามาทําการถายทอดเพื่อการ

เรียนการสอนตลอดจนการแสดงอยางสมํ่าเสมอ จึงทําใหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และ

เสมอฃามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ มีความเปนมาตรฐานสืบมาจนทุกวันนี้ 

 ในการศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม

และพระลักษมณ ปรากฏนาฏยศัพทในกระบวนทารํา ดังนี้ 

1. นาฏยศัพทที่สําคัญในทารําหนาพาทยรุกรน 

 -  กาวเทาขาง 

 -  กดไหล 

 -  หงายมือจีบ 

 -  จีบมือคว่ํา 

 -  ต้ังวง 

 -  ปองหนา 

 -  ประเทา 

 - ผสมเทา 

 - มวนมือ 

 - ยืด - ยุบ 
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 -  ยกเทา 

 - หยิบจีบ 

 - ยอนตัว 

 - เยื้องตัว 

 - ยอ 

 - วาดมือ 

 - วงหนา 

 - วงลาง 

 - วงบน 

 - สายมือ 

 - เอียงศีรษะ 

2. นาฏยศัพทที่สําคัญในทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

 - กาวเทาหนา 

 - กาวเทาขาง 

 - กดไหล 

 - กระทุง 

 - หงายมือจีบ 

 - จีบมือคว่ํา 

 - ต้ังวง 

 - ปองหนา 
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 -  ประเทา 

 - ผสมเทา 

 - มวนมือ 

 - ยืด - ยุบ 

 - ยกเทา 

 - หยีบจีบ 

 - ยอนตัว 

 - เยื้องตัว 

 - ยอ 

 - วาดมือ 

 - วงหนา 

 - วงลาง 

 - วงบน 

 - สายมือ 

 - เอียงศีรษะ 

   กระบวนทารําหนาพาทยรุกรน ของพระรามและพระลักษมณ มีทารําที่ใชดวยกัน 

6 ทา ดังนี้1 

1. ทาเงื้อ 

2. ทามอง 

                                                  
1สัมภาษณไพฑูรย เขมแข็ง, หัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป,           

6 กรกฎาคม 2550.  
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3. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

4. ทาผาลา 

5. ทาจีบยาว 

6. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

   ทารําทั้ง 6 ทาที่กลาวมาแลวนั้น ลวนเปนทาที่เรียกกันมาแตโบราณ จัดเปน

ประเภทของทาเด่ียวได 4 ทา ดังนี้ 

   1. ทาเงื้อ 

   2. ทามอง 

   3. ทาผาลา 

   4. ทาจีบยาว 

   สําหรับทายเพลงหนาพาทยรุกรนนั้น จะใชทาสอดสูง (มือซายวงบน) เปนทาหมด 

หลังจากนั้นจะใชทาสอดสูง (มือซายวงบน) อีกคร้ังหนึ่ง ตามจังหวะตะโพน 6 คร้ัง จึงจัดทาสอดสูง 

(มือซายวงบน) เปนทาซํ้า 

   กระบวนทารําหนาพาทยเสมอขามสมทุร ของพระราม และพระลักษมณ มทีารําที่

ใชดวยกนั 6 ทา ดังนี้2

                                                  
2สัมภาษณไพฑูรย เขมแข็ง, หัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป,           

6 กรกฎาคม 2550. 

   1. ทาเงื้อ 

   2. ทามอง 

   3. ทาทวงทีทางขวา 



 325 

   4. ทาทวงทีทางซาย 

   5. ทางาม (ยกเทาขวา มือซายวงบน มือขวาถืออาวุธหักขอมือระดับหนาขาขวา               

ที่ยก) 

   6. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

   ทารําทั้ง 6 ทาที่กลาวมาแลวนั้น จัดเปนประเภทของทาเด่ียวทั้งหมดในทาที่ 6 คือ

ทาสอดสูง (มือซายวงบน) จัดเปนทาหมดของเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

   อาจารยสมบัติ  แกวสุจริต  ไดกรุณาอธิบายถึงโครงสรางทารําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรวา3  

 “ครูบาอาจารยไดทําทาต้ังแตตนไวดีแลว โดยไมตองใชราชรถ โครงสราง

ทารํารุกรน และเสมอขามสมุทร เปนเพลงท่ีดูสงา ครูฝายนาฏศิลปไดใสทา 

ประดิษฐทารําไดเหมาะ เปนการแสดงแสนยานุภาพ เปนขบวนพยหุยาตรา แลดู

มโหฬาร แสดงศักดานุภาพของกองทัพพระราม” 

   จากการสัมภาษณอาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย ไดกรุณาอธิบายทารํา เกี่ยวกับการ

รําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร วา4 

 “โครงสรางกระบวนทารําของหนาพาทยทั้ง 2 เพลงนี้ ใชโครงสรางทา

หลักใหญ ๆ ของโขนตัวพระ ในการรําเพลงหนาพาทย ถาพูดถึงการเดินทาง

เคล่ือนที่แลว หนีไมพนในการใหทาหลัก ๆ เหลานี้ เชน ทาเงื้อ ทามอง มองดู

ความเรียบรอยของกองทัพ หลักเกณฑในการใหทานั้น ถือวาโขนเปนการแสดงที่

มีจารีตแบบแผน ที่ยึดกันมาแตโบราณจะแสดงอะไรก็แลวแตตองยึดข้ันตอน 

ลักษณะการแสดงโขนคือการแสดงประกอบกิริยา อารมณ ที่ใชประกอบเพลง

หนาพาทย และพากย - เจรจา ผูแสดงตองเปนไปตามบุคลิกของเรื่อง พระ -             

นาง -ยักษ - ลิง ตองดูเพลงหนาพาทยเปนหลัก เวลานําหนาพาทยมาใชตองดู

ความหมายใหถูกตอง วานําไปใชเพื่ออะไร หนาพาทยรุกรนเปนการเตรียมการ

ขามมาเสมอขามสมุทร เปนการเสริมและเนนใหตัวพระราม และพระลักษมณให 

                                                  
3สัมภาษณสมบัติ  แกวสุจริต, ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 6 ธันวาคม 2550.   
4สัมภาษณวีระชัย มีบอทรัพย, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป,  8 มีนาคม 2552. 
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ดูสงางาม สําหรับเสมอขามสมุทรนี้เปนหนาพาทยเสมอที่พิเศษเหนือข้ึนมาอีก 

เปนกลเม็ดของครูโบราณในการคิดประดิษฐทาเสริมบุคลิกของตัวแสดง มีทาหลัก

กอนแลวจึงมีทาเดินในลําดับสุดทาย คือเดินข้ึนกับเดินลง ซึ่งไมเหมือนกับ           

เสมอทั่ว ๆ ไป จัดเปนเพลงหนาพาทยที่พิเศษ ที่ใชเฉพาะตัวพระราม และ                

พระลักษมณ ในการยกกองทัพ” 

   ดร. ศุภชัย จันทรสุวรรณ ไดกรุณาอธิบายวา5  

 “โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มี

โครงสรางทารําจากทาตํ่าไปหาทาสูง มีความแตกตางไปจากหนาพาทยอ่ืน ๆ 

และมีโครงสรางกระบวนทารําทาเดียวกันกับหนาพาทยเชิดฉานเปนแตเพยีงทารํา

หนาพาทยรุกรนมีทามากกวาหนาพาทยเชิดฉานอยู 2 ทา ลักษณะของการเชื่อม

ทาจากทาหนึ่งไปยังอีกทาหนึ่งนั้นทําใหเกิดความกลมกลืน ความเชื่อมโยง การ

เรียงรอยของทา จึงไมไดเนนในการเรียงทาจากตํ่าไปหาสูง แตใชทิศสลับกัน เปน

ทาคูใชสลับทิศสําหรับหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้น ใชทาซํ้าทากับหนาพาทยรุก

รนเพิ่มเติมบางทา เปนลักษณะของการยกกระบวนทัพ เปนการมองดู ตรวจตรา

ความพรอมของกองทัพ รูปขบวน มีไมเดินไมลา สําหรับกลเม็ดในการรําหนา

พาทยทั้งสองเพลงนี้ นับวาการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร เปนหัวใจ

สําคัญของการรํามีลักษณะของการเปนผูนําจอมทัพ ทาทางตาง ๆ เนนถึงความ

สงางามและจารีตของโขนตัวพระ ที่ตองสงางาม เขมแข็ง มากกวาความออนชอย 

มีลักษณะเดียวกับรําตรวจพล” 

   อาจารยรักชาติ  ตุงคะบูรณะ ไดกรุณาใหคําอธิบายเพิ่มเติมวา6 

 “โครงสรางทารําของหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เปนทารําที่มี

ความหมายการเดินทาง ใกล - ไกล เพื่อติดตาม มีโครงสรางทารําลักษณะ

เดียวกับหนาพาทยเชิดฉาน ซึ่งเปนการติดตามกวางทอง จัดไดวาเปนทารําที่            

สงางาม เปนทารําที่ตองเดินรําในจังหวะหนาทับ และกลเม็ดในการรําหนาพาทย

รุกรน และเสมอขามสมุทรของพระราม และพระลักษมณ คือตองรําใหสงางาม 

                                                  
5 สัมภาษณศุภชัย จันทรสุวรรณ, คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และ             

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2548, 10 มีนาคม 2552. 
6 สัมภาษณรักชาติ ตุงคะบูรณะ, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป, 8 มีนาคม 2552. 
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สมกับเปนนายทัพ เปนเพลงหนาพาทยที่สงาและมีความเราใจ ผูรําตองมีทักษะ

ในการฟงจังหวะหนาทับไดเปนอยางดี จึงจะรําไดถูกตองและสวยงาม” 

   จากการศึกษากระบวนทารําประกอบกับการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิอาจารย

ผูสอนโขนพระ สรุปไดวากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและ            

พระลักษมณนั้น ทารําทั้งหมดมีความสัมพันธกันกับทารําหนาพาทยอ่ืน ๆ ซึ่งผูวิจัยไดสรุปไวดังนี้ 

   1. ทาเงื้อ ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มีความสัมพันธ

ในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทาเงื้อ ตัวที่ 1 ของพระราม ตอนตามกวาง และมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยกลม ในทาเงื้อใชหนาหนังของพระนารายณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน 
 

 
 

ภาพที ่227  

ทาเงื้อ ของพระราม และพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมทุร 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่228  

ทาเงื้อตัวที่ 1 ของพระราม  ตอนตามกวาง ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

 

   2. ทามอง ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มีความสัมพันธ

ในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทามองตัวที่ 2 ของพระราม ตอนตามกวาง และมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยกลม ในทาแจกไมหนา ของพระนารายณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน 
 

 
 

ภาพที ่229  

ทามอง ของพระราม และพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมทุร 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 
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ภาพที ่230  

ทามองตัวที่ 2 ของพระราม ตอนตามกวาง ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : หนงัสือวิพิธทัศนา ของกรมศิลปากร 

 

   3. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขาม

สมุทร มีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

ตัวที่ 3 ของพระรามตอนตามกวาง และมีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทย

กลม ในทายอนตัวสอดสูงของพระนารายณ และพระอรชุน ในการแสดงโขน นอกจากนี้ยังมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําแมบทใหญ ในทากินนรฟอนโอ 
 

 
 

ภาพที ่231 

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) ของพระรามและพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรน 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่232  

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) ตัวที่ 3 ของพระราม ตอนตามกวาง  

ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

 

 

 
 

ภาพที ่233 

ทากนินรฟอนโอ ในกระบวนทารําแมบทใหญ 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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   4. ทาผาลา ในกระบวนการรําหนาพาทยรุกรน มีความสัมพันธในลักษณะ                 

ทาเดียวกับการรําแมบทใหญ และแมบทเล็ก ในทาผาลาเพียงไหล ผิดกันตรงที่ลักษณะของการใช

มือเทานั้น กลาวคือมือขวาที่ถืออาวุธของพระราม และพระลักษมณ หงายมือขอศอกระดับเอว                

มือซายต้ังวงบนในลักษณะทาผาลาเพียงไหล ในการรําแมบทใหญ และแมบทเล็กนั้น มือขวาต้ัง  

วงบน มือซายหงายมืองอขอศอกระดับเอว 

 

 
 

ภาพที ่234 

ทาผาลา ของพระรามและพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรน 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 

 

 
 

ภาพที ่235 

ทาผาลาเพียงไหล ในกระบวนทารําแมบทใหญ และแมบทเล็ก 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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 นอกจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ และการศึกษาโครงสรางกระบวนทารํา          

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร สรุปไดวาทารํามีโครงสรางที่เปนแบบแผน และเปน                   

ภูมิปญญาอันชาญฉลาดของครูอาจารย ทางดานนาฏยศิลปไทย ที่ไดคิดประดิษฐทารํานี้ข้ึน 

กลาวคือ 

 1. โครงสรางกระบวนทารําใชทาหลักของโขนพระ ที่ใชในการรําหนาพาทยเปน

หลัก ไดแกทาเงื้อ มอง ผาลา สอดสูง (มือซายวงบน) ทางาม เปนตน ทาหลัก ๆ ที่สําคัญเหลานี้

นับวาเปนหัวใจสําคัญในการรําหนาพาทยของโขนพระ นอกจากนี้ยังใชโครงสรางกระบวนทารํา

บางทา ของการรําเพลงชา และเพลงเร็วของโขนพระมาสอดแทรกอยูดวย 

 2. โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เปนโครงสราง

กระบวนทารําที่ใชในการเดินทาง ติดตาม เคล่ือนที่ใกล – ไกล เชนทาเงื้อ ทามอง ทาสอดสูง                   

(มือซายวงบน) ก็จัดเปนทารําที่ใชสําหรับในการมองดูความเรียบรอยของกองทัพ ของรูปขบวนทัพ

โดยมีพระรามและพระลักษมณ เปนนายทัพ 

 3. โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เปนทารําพิเศษ

ที่ครูอาจารยแตโบราณกาล ไดประดิษฐทารําข้ึน เพื่อชวยเสริมบุคลิกลักษณะของพระราม และ

พระลักษมณใหโดดเดนข้ึน ทารําดูสงางาม ซึ่งโดยปกติเพลงหนาพาทยเสมอทั่วไป เชน เสมอ

ธรรมดา เสมอเถร เสมอตีนนก (บาทสกุณี) ฯลฯ จะใชทารําที่เปนจังหวะของการย่ําเทาข้ึนและลง 

แตสําหรับหนาพาทยเสมอขามสมุทร ถือเปนหนาพาทยพิเศษกวาหนาพาทยทั่วไป กลาวคือมี

ลักษณะของการใชทารําดวยทาหลักใหญ กอน 6 ทา ไดแก 

 - ทาเงื้อ 

 - ทามอง 

 - ทาทวงทีทางขวา 

 -  ทาทวงทีทางซาย 

 - ทางาม 

 - ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 
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  หลังจากใชกระบวนทารําหลักใหญทั้ง 6 ทาดังกลาวแลว จึงจะใชจังหวะหนาทับ 

ในการเดินย่ําเทาข้ึนและลง โดยปกติเชนเดียวกับเสมอทั่วไป จะเห็นไดวาโครงสรางกระบวนทารํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มีลักษณะเดน และเฉพาะสําหรับพระราม และพระลักษมณ 

ซึ่งลักษณะพิเศษเชนนี้มีความแตกตางไปจากเพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ 

 กลวิธีในการรํา7 หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ ผูรําจะตองมีความ             

เขาใจ และสามารถฟงจังหวะทํานองเพลงได โดยจะยึดเอาหนาทับของไมกลองเปนหลัก                   

อันประกอบไปดวย 

 ไมยั้ง คือมีอัตราจังหวะของไมกลองถี่กวาไมเดินเทาตัว 

 ไมเดิน หมายถึงไมกลองที่ตีจังหวะหนัก ดวยมีระยะถ่ี หางสม่ําเสมอกันแลวแต

ลักษณะของทํานองเพลง 

 ไมบาก มีลักษณะคลายกับไมเดิน แตมีอัตราจังหวะไมกลองหางกวาไมเดิน

เทาตัว 

 ไมลา  คือการตีกลองทัดสลับไม อาจจะลงจังหวะหรือไมลงจังหวะก็ได ซึ่งมี

หลายลักษณะ เชน ตุม - ตุม - ตอม - ตอม (สวนมากผูรํามักจะไมนับ

หรือรําเทากับไมกลอง) 

ตลอดทั้งทวงทํานองบางจังหวะที่ตองหยุดยั้งจังหวะ หรือเปลี่ยนจากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่ง  ฉะนั้น

การรําจึงตองอาศัยทักษะปฏิภาณและไหวพริบของผูรํา  ในการใชเทาและขาในการปฏิบัติทาได

คลองแคลวและชํานาญ รวมถึงการใชอวัยวะสวนแขน มือและใบหนาใหเคล่ือนไหวและเปล่ียนทา

รําทุกขณะใหดูสวยงาม และดูชองไฟในการรําไมใหตัวลิงบังได 

 รูปแบบในการใชพื้นที่ในการแสดงนั้น ผูรําจะปฏิบัติทารําโดยใชไมเดิน โดยการ

ย่ําเทาไปตลอดเวลาตามจังหวะหนาทับ ฉะนั้นการใชพื้นที่ในการแสดงนั้นจะข้ึนอยูกับสถานที่ที่

แสดง เชน ถาเวทีในการแสดงมีขนาดเล็ก ก็อาจจะตัดทอนทารําของไมเดินในเพลงหนาพาทยรุก

รนออกไปไดบาง กลาวคืออาจจะใชทารํา เพียง 2 ทา ดังนี้ 

  - ทาเงื้อ 

                                                  
7สัมภาษณ อุทัย  ปานประยูร, ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลป สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 15 ตุลาคม 

2550. 



 334 

  - ทามอง 

  แลวทายเพลงหมดดวยทาสอดสูง (ซายวงบน) หรือจะใชทารําเพียง 3 ทาดังนี้ 

  - ทาเงื้อ 

  - ทามอง 

 - ทาผาลา 

   รูปแบบการใชพื้นที่ในการแสดงนั้น  ผูแสดงทั้งตัวพระ ตัวลิง และตัวยักษ จะ

ปฏิบัติทารําโดยใชไมเดิน โดยการย่ําเทาไปตลอดเวลาตามจังหวะของหนาทับ ผูแสดงทั้งหมดจะ

ต้ังแถวเปนกระบวนของกองทัพ ที่เปนระเบียบและจารีตของการจัดทัพในการแสดงที่มีมาแต

โบราณในการใชพื้นที่ในการแสดงกํากับไว โดยการจัดเปนแถวยาว 5 แถว เดินออกทางประตู

ทางออกดานซายมือของผูชม โดยหันหนาเขาหาผูชมการแสดง นําขบวนกองทัพโดยคนธงลิงเปน

แถวกลาง ในเพลงหนาพาทยรุกรน  

 แถวที่ 1 ทางดานหลังของเวทีนําโดยองคต แลวตามดวยสิบแปดมงกุฎไปจนหมดแถว 

 แถวที่ 2 นําโดยสิบแปดมงกุฎ ตอดวยนิลนนท และชามภูวราช 

 แถวที่ 3 คือแถวกลางนําขบวนโดยคนธง ตอดวย พระราม พระลักษมณ และพิเภก 

 แถวที่ 4 นําโดยสิบแปดมงกุฎ ตอดวย ชมพูพาน และสุครีพ 

 แถวที่ 5 ทางดานหนาของเวทีนําโดย หนุมาน แลวตามดวยสิบแปดมงกุฎไปจนหมดแถว 

 ผูแสดงทั้งหมดจะปฏิบัติทารําเดินเปนแถวตรงเรียงลําดับกันออกมาดานหนาของ

เวทีการแสดงจนเกือบถึงประตูทางเขาดานขวามือของผูชม (ดานซายมือของผูแสดง) แลวจึงเล้ียว

ซายไปดานหลังของเวทีการแสดง เม่ือใกลจะถึงประตูทางออกจึงเล้ียวซายกลับมาถึงกลางเวที

แสดงอีกคร้ังหนึ่งจนหมดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน ตอจากนั้นผูแสดงทั้งหมดจะปฏิบัติ

ทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทรอยูกลางเวทีการแสดงในลักษณะแถวเดินจนหมดเพลง หลังจาก

นั้นผูแสดงทั้งหมดจะวิ่งซอยเทาไปเปนแถวอยางเปนระเบียบ เขาโรงทางดานขวามือของผูชม 

(ดานซายมือของผูแสดง) 
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ตารางที ่8   แผนผังการจดัทัพแบบโขนหนาจอ และโขนฉาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 อยางไรก็ตามรูปแบบในการจัดทัพในการแสดงนั้นจะจัดทัพในลักษณะเดิมที่เปน

ระเบียบและจารีตในการแสดงกํากับไว อาจจะลดตัวแสดงสิบแปดมงกุฎลงไป ข้ึนอยูกับโอกาส 

สถานที่ และระยะเวลาในการแสดงดังที่ไดกลาวไวแลว 

 สรุปโครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของพระราม 

และพระลักษมณนั้นใชทาหลักของโขนพระ ในการรําหนาพาทยเปนหลัก เปนทารําที่ใชในการ

เดินทาง ติดตาม เคล่ือนที่ใกล - ไกล และเปนโครงสรางกระบวนทารําที่พิเศษไมเหมือนทารํา             

เพลงหนาพาทยทั่วไป ครู อาจารยแตโบราณกาล ไดประดิษฐทารํานี้ข้ึน เพื่อใชสําหรับพระราม 

และพระลักษมณใชเทานั้น 

  กระบวนทารําหนาพาทยรุกรนมีทารํา 6 ทา จัดเปนประเภทของทาเด่ียว 4 ทา 

และทาซํ้า 2 ทา สําหรับทารําในเพลงเสมอขามสมุทรนั้นมีทารํา 6 ทา จัดเปนประเภทของทาเด่ียว

ทั้งหมด  ทาสอดสูง (มือซายวงบน) นั้นจะปฏิบัติดวยกันถึง 3 คร้ัง คือในเพลงหนาพาทยรุกรน               

2 คร้ัง  และในเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรอีก 1 คร้ัง การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอ                

ขามสมุทรนี้  ผูรําจะตองใชไหวพริบและทักษะสูงในการฟงหนาทับของเพลง พรอมกับใชอวัยวะ

สวนตาง ๆ ของรางกายไดถูกตอง สวยงามตามจังหวะของเพลง  

 
ดานหลงัเวทีการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดานหนาเวทีการแสดง 
 

ประตู

ทางออก 
ประตู

ทางเขา 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

องคต ชามภูวราช นิลนนท 

พิเภก 

สุครีพ ชมพูพาน 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

หนุมาน 

พระราม 
คนธง 

พระลักษมณ 
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  รูปแบบการใชพื้นที่ในการแสดงนั้นผูแสดง ทั้งตัวพระ ยักษ และลิง จะจัดแถวเปน

กระบวนยาว 5 แถว ปฏิบัติทารําในเพลงหนาพาทยรุกรนพรอมกันจากประตูทางออก โดยหันหนา

เขาหาผูชมเม่ือมาถึงกลางเวที ผูแสดงทั้งหมดจะเล้ียวซายไปทางดานหลังของเวทีการแสดงจนถึง

ประตูทางออกจึงเล้ียวซายกลับมาถึงกลางเวทีการแสดงอีกคร้ังจนจบกระบวนทารําเพลงรุกรน 

ตอจากนั้นผูแสดงทั้งหมดจะปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรในลักษณะแถวเดิมอยู

กลางเวทีแสดงจนหมดเพลง หลังจากนั้นผูแสดงทั้งหมดจะวิ่งซอยเทาไปเปนแถวอยางเปนระเบียบ

เขาโรงทางดานขวามือของผูชม (ดานซายมือของผูแสดง) รูปแบบในการใชพื้นที่ในการแสดงนั้นจะ

จัดทัพในลักษณะที่เปนระเบียบและจารีตของการจัดทัพในการแสดงที่มมีาแตโบราณกํากับอยูดวย 

  สําหรับการแสดงอารมณในการแสดงชุดนี้นั้น ถือเปนการแสดงอารมณสําคัญ

ตอนหนึ่งของพระราม และพระลักษมณที่แสดงในการเปนผูนํากองทัพที่จะพาไพรพลขามสมุทรไป

ยังลงกา การแสดงอารมณในความสุขที่ไดเห็นกองทัพอันยิ่งใหญและพรอมเพรียง และอารมณของ

ความสุขที่จะไดขามไปลงกา เพื่อนําเอานางสีดามเหสีผูเปนท่ีรักของพระราม ผูแสดงจะแสดง

อารมณในการแสดงชุดนี้ดวยใบหนายิ้มเล็กนอย แสดงถึงผูมีความสุขและดูสงางามสมกับเปน

นายทัพอันยิ่งใหญ 
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 4.4 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร            
ในรูปแบบที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 กระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร  ของพระรามและ                 

พระลักษมณ ในรูปแบบที่ใสทารําอยูบนราชรถ ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  ดังปรากฏทารํา

ที่กลาวมาแลวในบทที่ 4.2 ผูวิจัยไดศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร  ซึ่ง

ประดิษฐทารําโดยทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป

ไทย) มี พ.ศ. 2528 ทารําประดิษฐข้ึนในป พ.ศ. 2513 ใชสําหรับพระราม และพระลักษมณ ประทับ

บนราชรถในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอนจองถนน  โดยมีอาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค 

รับบทเปนพระรามทานแรกที่ใชทารํารุกรน และเสมอขามสมุทร บนราชรถ ทารําดังกลาวมีลักษณะ

ของการสืบทอดจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งอยางตอเนื่อง นับเปนแบบแผนของกระบวนทารําที่มี

ความงามเปนเอกลักษณเฉพาะตัว และไดทําการถายทอดเพื่อการแสดงของสํานักการสังคีตอยาง

สม่ําเสมอ จึงทําใหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระ

ลักษมณ ที่รําบนราชรถ มีความเปนแบบแผนสืบมาจนทุกวันนี้ 

 ในการศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม

และพระลักษมณ บนราชรถ ปรากฏนาฏยศัพทในกระบวนทารําดังนี้ 

1. นาฏยศัพทที่สําคัญในทารําหนาพาทยรุกรน 

   - กดไหล 

   - หงายมือจีบ 

   - จีบมือคว่ํา 

   - ต้ังวง 

   - ปองหนา 

   - มวนมือ 

   - หยิบจีบ 

   - ยอนตัว 

   - เยื้องตัว 
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   - วาดมือ 

   - วงหนา 

   - วงลาง 

   - วงบน 

   - สายมือ 

   - เอียงศีรษะ 

2. นาฏยศัพทที่สําคัญในทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

   - กดไหล 

   - หงายมือจีบ 

   - จีบมือคว่ํา 

   - ต้ังวง 

   - ปองหนา 

   - มวนมือ 

   - หยิบจีบ 

   - ยอนตัว 

   - เยื้องตัว 

   - ยอ 

   - วาดมือ 

   - วงหนา 

   - วงลาง 
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   - วงบน 

   - สายมือ 

   - เอียงศีรษะ 

   กระบวนทารําหนาพาทยรุกรน ของพระราม และพระลักษมณ บนราชรถ มีทารํา

ที่ใชดวยกัน 4 ทา ดังนี้8 

1. ทาเงื้อ 

2. ทาบัวชูฝก 

3. ทาผาลา 

4. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

   ทารําทั้ง 4 ทาที่กลาวมาแลวนั้น ลวนเปนทาที่เรียกกันมาแตโบราณ จัดเปน

ประเภทของทาเด่ียวทั้งหมด ในทาที่ 4 คือทาสอดสูง (มือซายวงบน) จัดเปนทาหมดของเพลงหนา

พาทยรุกรน 

   กระบวนทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ มีทารําที่

ใชดวยกัน 6 ทาดังนี้9 

   1. ทาเงื้อ 

   2. ทามอง 

   3. ทามือขวาถืออาวุธ ตึงแขนระดับไหล 

   4. ทามือซายจีบคว่ํา ตึงแขนระดับไหล 

   5. ทางาม 

                                                  
8สัมภาษณเผด็จพัฒน  พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี ผูชํานาญการพิเศษ หัวหนากลุมวิจัยและ

พัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 31 มกราคม 2552. 
9เร่ืองเดียวกัน. 
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   6. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

   ทารําทั้ง 6 ทาที่กลาวมาแลวนั้น จัดเปนประเภทของทาเด่ียวทั้งหมด ในทาที่ 6 

คือทาสอดสูง (มือซายวงบน) จัดเปนทาหมดของเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

   จากการสัมภาษณ ดร.ศุภชัย จันทรสุวรรณ ไดกรุณาอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับการ

รําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณบนราชรถวา10 “การรํา            

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถนั้น แตเดิมในสมัย

โบราณทาที่ครูใหไวเปนทาที่ใหปฏิบัติทารําบนพื้น มีการใชทิศ มีการเดินข้ึน และถอยลง การรําบน

ราชรถทําใหสวนเหลานี้ถูกตัดออกไปโดยอัตโนมัติ การใชเทาเดินไปบนพื้น มีทาไมเดิน ไมลา                

มีการกาวข้ึน ถอยลง เปนตัวสมดุลของทารํา การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณบนราชรถนั้นไมมีการเคล่ือนไหวในสวนเหลานี้เลย ไดแตเพียงใชศีรษะ

ในการเอียง และการสะดุงตัวข้ึนลงเทานั้น การปฏิบัติทารําไมสะดวกดวยพื้นที่บนราชรถเปน

ขอจํากัด ผูแสดงพระราม และพระลักษมณจะนั่งติดชิดกันในแนวเดียวกัน การใชมือไมสะดวกใน

การปฏิบัติทารํา เพราะติดกันมาก การปฏิบัติทารําบนพื้นสวยงามมากกวา” 

   อาจารยปกรณ พรพิสุทธิ์ ไดกรุณาใหคําอธิบายเกี่ยวกับการรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรบนราชรถวา11 “โดยปกติโดยทั่วไปการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

ของพระราม และพระลักษมณซึ่งไมตองใชราชรถนั้น มีการใชเทาเดินไปตามจังหวะหนาทับ มีการ

พากย และบททรงบา ซึ่งมีระยะเวลาแสดงพอสมควรในการที่จะแสดงแสนยานุภาพของกองทัพ

พระราม ความแข็งแกรงของพลวานรและสิบแปดมงกุฏ การเนนบุคลิกของตัวพระราม และ               

พระลักษมณใหโดดเดน โดยมีการข้ึนเหยียบบนตัวลิง รวมถึงบทพากย ซึ่งไดอรรถรสเต็มรูปแบบ 

ในการแสดงรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถเปน

การแสดงที่ตองการกระชับเวลา เปนเฉพาะกิจที่ตองการความสวยงามโดดเดน และความงามของ

ราชรถ สําหรับในดานการปฏิบัติทารําแลวนั้น ลีลาการรําไปดวยกระบวนทารําตองมีการพลิกตัวไป

ในทิศทางเดียวกัน สําหรับตัวพระราม และพระลักษมณ ใหรูปทรงความเปนโขนในทางเดียวกนั ถา

ปฏิบัติทารําใหดีพรอมกันก็จะดูไมสะดุดตา ถาปฏิบัติทารําไดไมดีไมมีความพรอมเพรียงกันก็จะดู

สะดุดตา อีกประการหนึ่งพื้นท่ีบนราชรถเปนขีดจํากัด อยูที่วาที่นั่งบนราชรถพอนั่งทั้งตัวพระราม 

และพระลักษมณหรือไม สําหรับโครงสรางทารํารุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและ             

                                                  
10สัมภาษณศุภชัย จันทรสุวรรณ, คณะบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และ           

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย),  ป พ.ศ.2548, 10 มีนาคม 2552. 
11สัมภาษณปกรณ พรพิสุทธิ์, นาฏศิลปน 8 ว. สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 20 มีนาคม 2552. 
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พระลักษมณบนราชรถ มีโครงสรางเปนมาตรฐาน และแบบแผนเดียวกันกับการรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณที่ไมตองใชราชรถมาประกอบการแสดง ซึ่งใช

เทาเดินปฏิบัติทารําไปกับพื้นดิน เพียงแตการรําบนราชรถไมไดใชเทาเดินไปบนพื้น และปฏิบัติ           

ทารําอยูบนราชรถเทานั้น ทําใหดูตางกันไป” 

   จากการศึกษากระบวนทารําประกอบการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิสรุปไดวา

กระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณนั้น ทารํา

ทั้งหมดมีความสัมพันธกับทารําหนาพาทยอ่ืน ๆ  ซึ่งผูวิจัยไดสรุปไวดังนี้ 

   1. ทาเงื้อ ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มีความสัมพันธ

ในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทาเงื้อ ตัวที่ 1 ของพระราม ตอนตามกวาง และมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยกลม ในทาเงื้อ ใชหนาหนังของพระนารายณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน 

 

 

ภาพที ่236  

ทาเงื้อ ของพระราม และพระลักษมณ  

ในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร บนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่237 

ทาเงื้อ ตัวที ่1 ของพระราม ตอนตามกวาง ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

 

   2. ทาบัวชูฝก ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน มีความสัมพันธในลักษณะทา

เดียวกับการรําแมบทใหญ และแมบทเล็ก ในทาบัวชูฝก 

 
 

ภาพที ่238 

ทาบัวชูฝก ของพระราม และพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่239 

ทาบัวชูฝก ในกระบวนทารําแมบทใหญ และแมบทเล็ก 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 

   3. ทาผาลา ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน มีความสัมพันธในลักษณะทา

เดียวกับการรําแมบทใหญ และแมบทเล็ก ในทาผาลาเพียงไหล 

 

 
 

ภาพที ่240 

ทาผาลา ของพระรามและพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 



 344 

 
 

ภาพที ่241 

ทาผาลาเพียงไหล ในกระบวนทารําแมบทใหญ และแมบทเล็ก 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 

   4. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอ               

ขามสมุทร มีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทาสอดสูง (มือซายวง

บน) ตัวที่ 3 ของพระราม ตอนตามกวาง และมีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนา

พาทยกลม ในทายอนตัวสอดสูง ของพระนารายณ และพระอรชุน ในการแสดงโขน นอกจากนี้ยังมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําแมบทใหญ ในทากินนรฟอนโอ 

 
 

ภาพที ่242 

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) ของพระราม และพระลักษมณ  

ในการรําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่243 

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) ตัวที่ 3 ของพระราม ตอนตามกวาง  

ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

   5. ทามอง ในกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร มีความสัมพันธใน

ลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทามอง ตัวที่ 2 ของพระราม ตอนตามกวาง และ          

มีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยกลม ในทาแจกไมหนา ของพระนารยณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน 

 
 

ภาพที ่244 

ทามอง ของพระราม และพระลักษมณ  

ในการรําหนาพาทยเสมอขามสมุทรบนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่245 

ทามอง ตัวที ่2 ของพระราม ตอนตามกวาง ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : หนงัสือวิพิธทัศนา ของกรมศิลปากร 

 

   จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ และจากการศึกษาโครงสรางกระบวนทารํา              

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถ ในรูปแบบการ

แสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร สรุปไดวาทารํามีโครงสรางที่เปนแบบแผน เชนเดียวกับ

โครงสรางในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ซึ่งบรรจุ

ในหลักสูตรการเรียน การสอน วิชานาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต               

พัฒนศิลป กลาวคือ 

   1. โครงสรางกระบวนทารําใชทาหลักของโขนพระท่ีใชในการรําหนาพาทย และ 

ใชทาหลักในการรับทาหลังจากหมดคําพากยตาง ๆ ที่จบลงดวยคําวา “เพย” ก็จะใชทาหลักเหลานี้ 

จากการสัมภาษณอาจารยเผด็จพัฒน พลับกระสงค ไดอธิบายเพิ่มเติมวา12 “ในทา 2 ของ                  

หนาพาทยรุกรนนั้น ถาเปนการรําที่ไมใชราชรถ ก็จะใชทามอง แตหมอมอาจารยบอกครูวาใน

ขณะที่รําหนาพาทยรุกรนอยูนั้น ราชรถเคล่ือนที่ไปไมไดหยุดอยูนิ่ง การใชทามองจึงเปนเหตุ

สุดวิสัย เนื่องดวยจะหันหลังกลับมาทําทามอง ในขณะที่รถกําลังเคลื่อนที่ไปไมไดไมสามารถจะรํา

ในทานี้ได ทานจึงใหใชทาที่ 2 เปนทา “บัวชูฝก” แทน โดยไมตองยกตัวข้ึนเพื่อที่จะหมุนมา

ดานหลังเปนทาที่สะดวก และนับเปนภูมปิญญา ในการคิดทารําของทานโดยแท” 

                                                  
12 สัมภาษณเผด็จพัฒน พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการพิเศษ  หัวหนากลุมวิจัย

และพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 31 มกราคม 2552. 
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   การใชทาหลักของโขนพระ ในการรําหนาพาทย และทาหลักในการรับหลังจาก

พากยจบลงในแตละคํา ทาเหลานี้ไดแก ทาบัวชูฝก ทาผาลา ทาสอดสูง (มือซายวงบน) เปนตน  

ทาหลัก ๆ ที่สําคัญเหลานี้ นับวาเปนหัวใจสําคัญในการรําหนาพาทยของโขนพระ 

   2. โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม 

และพระลักษมณบนราชรถ เปนโครงสรางกระบวนทารําที่ใชในการเดินทาง ติดตาม เคล่ือนที่             

ใกล – ไกล เชนทาเงื้อ ทามอง ทาสอดสูง (มือซายวงบน) และยังจัดเปนทารําที่ใชสําหรับในการ

มองดูความเรียบรอยของกองทัพของรูปขบวนทัพ โดยมีพระราม และพระลักษมณ เปนนายทัพ 

(ยกเวนในทาที่ 2 “บัวชูฝก” ของการรําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ ซึ่งไมไดจัดเขาอยูในหมวด

โครงสรางทารําในการเดินทาง ติดตาม เปนเพียงทาที่เปนการเฉพาะกิจ ใชสําหรับการแสดง

เทานั้น) 

   3. โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม 

และพระลักษมณบนราชรถ จัดเปนทารําพิเศษที่ชวยเนนและเสริมบุคลิกลักษณะของพระราม และ

พระลักษมณ ใหโดดเดน และเปนการนําความงามของลวดลายกนก ใบเทศ ตลอดจนความวิจิตร

บรรจงของราชรถ และมาเทียม เขามาชวยเสริมใหกองทัพมีความขลัง และความเกรียงไกร 

   โดยปกติการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระ

ลักษมณ ในรูปแบบการแสดงที่ไมใชราชรถเขามาประกอบนั้น ผูแสดงจะปฏิบัติทารํา โดยการย่ํา

เทาเดิน การย่ําเทาข้ึนลง ตามจังหวะของหนาทับ แตสําหรับการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขาม

สมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถ จะมีความพิเศษเฉพาะกิจ กลาวคือผูแสดงจะ

ปฏิบัติทารํา โดยการใชจังหวะยืดยุบตัว ตลอดจนการเอียงศีรษะ และสะดุงตัวข้ึนลงไปตามจังหวะ

ของหนาทับของดนตรี จึงจัดเปนทารําพิเศษที่ใชเปนแบบเฉพาะกิจ ในการแสดงรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ นับเปนภูมิปญญาช้ันเลิศของผูคิดประดิษฐ 

   กลวิธีในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระ

ลักษมณบนราชรถนี้ อาจารยไพฑูรย เขมแข็ง ผูเคยไดรับบทพระราม และเปนผูหนึ่งซึ่งรํา        

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถ ไดกรุณาอธิบายวา13 “ในการรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรบนราชรถนั้น ตองอาศัยทักษะในการฝก ตองหมั่นฝกซอม จัดชองไฟใหดี

                                                  
13 สัมภาษณไพฑูรย เขมแข็ง, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป, 20 มีนาคม 2552. 
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ระหวางพระราม และพระลักษมณ เวลารําจะไดไมขัดกัน หรือติดกันทั้งนี้ตองอาศัยความชํานาญ 

ตองหม่ันฝกฝนใหบอยคร้ัง” 

   ผูรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถ จะตองมีความเขาใจ และ            

มีทักษะในการฟงจังหวะทํานองเพลงไดดี โดยยึดหนาทับของไมกลองเปนหลัก อันประกอบดวย 

   ไมยั้ง คือมีอัตราจังหวะของไมกลองถี่กวาไมเดินเทาตัว 

   ไมเดิน หมายถึงไมกลองที่ตีจังหวะหนัก ดวยมีระยะที่หางเสมอกันแลวแต

ลักษณะของทํานองเพลง 

   ไมบาก มีลักษณะคลายไมเดิน แตมีอัตราจังหวะไมกลองหางกวาไมเดินเทาตัว 

   ไมลา คือการตีกลองทัดสลับไม อาจจะลงจังหวะหรือไมลงจังหวะก็ได ซึ่งมี

หลายลักษณะ เชน ตุม – ตุม – ตอม – ตอม (สวนมากผูรํามักจะไมนับหรือรําเทากับไมกลอง) 

   จากการฝกฝนปฏิบัติทารํา จากอาจารยเผด็จพัฒน พลับกระสงค พบวาการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถเปนการปฏิบัติทารําที่ตองมีความอดทนสูง ในขณะ

ท่ีนั่งอยูบนราชรถดวยความจํากัดของพื้นที่บนราชรถ ตองมีความระมัดระวังเปนพิเศษทีจ่ะไมใหทา

รําตลอดอาวุธของพระราม และพระลักษมณขัดกันหรือชนกันได ในการเปล่ียนจากทาหนึง่ไปยงัอีก

ทาหนึ่งนั้น ตองอาศัยความพรอมเพรียง ตองมีความแมนยําในการฟงจังหวะหนาทับรวมถึงการใช

ทักษะ ปฏิภาณและไหวพริบของผูรํา ในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถนั้น 

ผูแสดงที่รับบทเปนพระราม และพระลักษมณ จะมองไมเห็นซึ่งกันและกัน โดยตําแหนงของผูแสดง

ทั้งสอง อยูในตําแหนงเดียวกัน ตางกันคือพระลักษมณนั่งคุกเขาอยูหนาราชรถ พระรามยืนรําอยู

บนบุษบก จึงตองอาศัยความพรอมเพรียงอยางถูกตองและสวยงาม อีกทั้งทักษะในการรําบน             

ราชรถ ในขณะท่ีราชรถกําลังเคลื่อนที่ไปนั้น ผูแสดงจะตองมีความระมัดระวังดวยความจํากัดของ

พื้นที่บนราชรถ ในการปฏิบัติทารํา การใชตัวในจังหวะยืดยุบ การเอียงศีรษะ การสะดุงตัวข้ึนลงไป

ตามจังหวะของหนาทับ การใชมือและใบหนาเคล่ือนไหว และเปล่ียนทารําไดอยางคลองแคลว 

ดวยขีดจํากัดของพื้นที่บนราชรถ 

   สรุปโครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม 

และพระลักษมณบนราชรถนั้น ใชทาหลักในการรําหนาพาทยของโขนพระ และทารับในการรับทา

หลังจากจบบทพากยในแตละบท ทายคําวา “เพย” เปนทารําที่ใชในการเดินทาง ติดตาม และเปน

โครงสรางกระบวนทารําที่พิเศษที่มิไดใชการย่ําเทาเดินไปตามจังหวะหนาทับ เชนเดียวกับการรํา
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หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ในรูปแบบที่ไมใชราชรถเขา

มาประกอบ แตใชวิธีการรําบนราชรถใชลักษณะการยืดยุบตัว การสะดุงตัวไปตามจังหวะของ              

หนาทับ 

   กระบวนทารําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ มีทารํา 4 ทา ทารําหนาพาทยเสมอขาม

สมุทรบนราชรถมีทารํา 6 ทา ผูรําจะตองใชทักษะ ปฏิภาณ และไหวพริบสูงในการรําบนราชรถ 

ในขณะที่ราชรถกําลังเคลื่อนที่ตลอดจนการฟงเพลงหนาทับใหถูกตอง แมนยํา 

   รูปแบบการใชพื้นที่ในการแสดง จะจัดแถวออกเปนกระบวนยาว 5 แถว ผูแสดง

ทั้งหมดจะออกมาทางประตูทางออก แลวหยุดลงตรงกลางเวทีดวยเหตุท่ีราชรถไมสามารถที่จะ

เล้ียวซายกลับมาต้ังรูปขบวนใหมได เมื่อหมดเพลงเสมอขามสมุทร ผูแสดงทั้งหมดจะเขาโรง 

(ทางดานขวามือของผูชม) ดวยเพลงรัว รูปแบบของการใชพื้นที่ในการแสดงนั้นจะจัดทัพใน

ลักษณะที่เปนระเบียบและจารีต ของการจัดทัพในการแสดงที่มีมาแตโบราณกํากับอยูดวย 

   สําหรับการแสดงอารมณในการแสดงชุดนี้นั้น ถือเปนอารมณสําคัญตอนหนึ่ง 

ของพระราม และพระลักษมณ ที่มีความสุขอันไดเห็นกองทัพอันเกรียงไกร และยิ่งใหญ เพื่อพรอม

จะขามไปลงกา นํานางสีดากลับคืนมา ผูแสดงจะแสดงอารมณในลักษณะอมยิ้มเล็กนอย แสดงถึง

ความสงางามสมกับเปนนายทัพ 

 แถวที่ 1 ทางดานหลังของเวทีนําโดยองคต แลวตามดวยสิบแปดมงกุฎไปจนหมดแถว 

 แถวที่ 2 นําโดยสิบแปดมงกุฎ ตอดวยนิลนนท และชามภูวราช 

 แถวที่ 3 คือแถวกลางนําขบวนโดยคนธง ตอดวย ราชรถ พระราม พระลักษมณ และพิเภก 

 แถวที่ 4 นําโดยสิบแปดมงกุฎ ตอดวย ชมพูพาน และสุครีพ 

 แถวที่ 5 ทางดานหนาของเวทีนําโดย หนุมาน แลวตามดวยสิบแปดมงกุฎไปจนหมดแถว 
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ตารางที ่9 แผนผังการจดัทัพแบบโขนหนาจอ และโขนฉาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ดานหลงัเวทีการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดานหนาเวทีการแสดง 
 

ประตู

ทางออก 
ประตู

ทางเขา 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

องคต ชามภูวราช นิลนนท 

พิเภก 

สุครีพ ชมพูพาน 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

หนุมาน 

ราชรถทรงของพระราม และพระลักษมณ คนธง 



บทที่  5 

บทสรุป และขอเสนอแนะ 

 การวิจัยคร้ังนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความเปนมา และองคประกอบของการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ และวิเคราะหนาฏยลักษณ 

ความสําคัญของการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ                    

ในหลักสูตรการเรียน การสอน นาฏศิลปโขนพระ ชั้น ป.ว.ช. 3 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป และในรูปแบบการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร โดยใสทารําอยูบนราชรถ 

โดยผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏยศิลปไทย (โขนพระ) 2 ทาน คือ 

   1. อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค นักวิชาการละครและดนตรี  ระดับชํานาญ

การพิเศษ หัวหนากลุมวิจัย และพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

   2. อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทยโขนพระ วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บขอมูล โดยการศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลจาก

เอกสารทางวิชาการ ศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ ในหลักสูตรการเรียน การสอน นาฏศิลปโขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป และในรูปแบบการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร นอกจากนี้ยังไดดําเนินการ

สัมภาษณผูเช่ียวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ อาจารย และนาฏศิลปน (โขนพระ) ประกอบการวจิยั และสรุป

ความคิดเห็น โดยนําเสนอผลการวิจัยในรูปแบบการบรรยาย ดังนี้ 

บทสรุป 

 โขน เปนนาฏกรรมช้ันสูงของไทยที่เกาแกที่สุด และมีมาแตสมัยโบราณ ศิลปะ

ของการแสดงโขนน้ัน เปนศิลปะที่รวมศิลปะหลายแขนงไวดวยกัน โดยไดรับอิทธิพลจากการแสดง

ตํานานกวนน้ําอมฤต หรือชักนาคดึกดําบรรพ การแสดงหนังใหญ ทาทางการเตนและการใชอาวุธ 

ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากการแสดงกระบี่กระบอง สิ่งสําคัญในการแสดงโขน คือมีผูแสดงครบทั้ง                         

สี่ฝายไดแก ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ และตัวลิง ซึ่งแตละฝายจะมีแบบแผนการฝกหัด และวิธีแสดง

ที่มีลักษณะเปนจารีตเฉพาะตัว แตสวนสําคัญอยางหนึ่งที่ขาดเสียมิไดคือดนตรีปพาทยที่ใชบรรเลง

ประกอบ เพื่อใหเกิดความไพเราะ และสมบูรณของการแสดง โดยเฉพาะการแสดงโขนเม่ือมีบทที่  
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ตองแสดงกิริยาอาการ เชน การกิน เดิน นั่ง นอน ตลอดจนอารมณตาง ๆ เชน รัก โกรธ ดีใจ          

เสียใจ เปนตน ดนตรีที่บรรเลงประกอบกิริยาอาการตลอดจนอารมณตาง ๆ  เหลานี้เรียกวา         

“เพลงหนาพาทย” ที่ถูกกําหนดข้ึนใหใชเปนหลักสําคัญในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนที่มีมา

แตโบราณ ผูรําจะตองรําตามทํานองเพลงดนตรี โดยยึดการบรรเลงที่มีปพาทยเปนหลัก ซึ่งครู 

อาจารย ทางดานดุริยางคศิลปไดกําหนดใหเพลงหนาพาทยแตละเพลง มีความหมายที่แตกตาง

กัน ดังนั้นทารําทางดานนาฏยศิลปไทย ที่รําตามจังหวะของเพลงหนาพาทย จึงเปนการแสดง

บทบาทและอารมณของตัวละคร ซึ่งบรมครูทางดานนาฏยศิลปไทยไดคิดประดิษฐไวเปนกระบวน

ทารํา ที่มีความเกี่ยวของเช่ือมโยงสัมพันธ กับความหมายของเพลงหนาพาทยอยางชัดเจน 

 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร จัดเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง เปน               

เพลงหนาพาทยท่ีใชสําหรับเดินทางของกองทัพพระราม และพระลักษมณ ที่ใชเดินทางขามสมุทร

เปนเพลงที่มีมาแตโบราณ ไมปรากฏวาผูใดแตง และนํามาใชเมื่อใด เพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทรจะใชบรรเลงประกอบเพลงชุดโหมโรงกลางวัน พิธีครอบครู ไหวครู โขน – ละคร 

การรําพัดชา ซึ่งเปนช่ือของกระบวนทารํา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ของกรมพระคชบาล 

เปนพระราชพิธีเกี่ยวกับเร่ืองของชาง เปนพิธีคชกรรม หรือพิธีจับชาง ตรวจเชือกบาศ เพื่อใชคลอง

ชางปามาเล้ียงไวเปนกําลังของบานเมือง พระราชพิธีนี้ มีมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา ในกรุง

รัตนโกสินทรระยะแรกนั้นกําหนดใหประกอบพิธี ณ ที่นั่งพุทไธศวรรยภายในพระบรมมหาราชวัง 

เพลงหนาพาทยรุกรน เปนเพลงหนาพาทยเพลงหนึ่งที่ถูกกําหนดใหใชในพระราชพิธีนี้ ปจจุบันได

เลิกลมไปแลวหลังสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 นอกจากนี้ยังมีการนํา

เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร มาบรรเลงในพระประจําวัน ในวันจันทร คือปางหามสมุทร โดย

อาจารยอาคม  สายาคม เปนผูคิดนําเอาเพลงหนาพาทยตาง ๆ มาบรรเลงพระประจําวันตาง ๆ ใน

ป พ.ศ. 2517 

 บทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิน้ัน เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

ไดบรรจุไวในบทพระราชนิพนธ เร่ืองรามเกียรต์ิ ในสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี พระบาทสมเด็จ            

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 

และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ตอมาในป พ.ศ.2528 อาจารยเสรี                 

หวังในธรรม (ถึงแกกรรม พ.ศ. 2551) ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร)        

ป พ.ศ. 2531 ไดคิดประดิษฐชุดการแสดงข้ึนมา 1 ชุด โดยเปนผูออกแบบและสรางบทชุด “ระบํา

วานรพงศ” ซึ่งเปนบทประพันธที่อธิบายถึงช่ือของลิงสิบแปดมงกุฏ และลิงพญาวานร ที่เปนกําลัง

สําคัญในกองทัพพระราม ประกอบอยูในการแสดงโขน ชุดหนุมานชาญสมร ซึ่งจัดแสดงในเดือน

ตุลาคม 2528 ถึงเดือนมกราคม 2529 โดยบรรจุเพลงหนาพาทย “รุกรน” ไวในบทประพันธชุดนี้ 
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 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ             

พระลักษมณ มีกระบวนทารําที่เปนแบบแผนเปนทารําที่เปนจารีตโบราณ สืบทอดทารํามาหลาย

ยุคหลายสมัย ปจจุบันทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ 

บรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น ป.ว.ช. ปที่ 3 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป  หลักในการรําเพลงหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทรของพระราม  และ                     

พระลักษมณ ผูแสดงจะใชการรําโดยใชเทาเดินไปตามจังหวะของหนาทับ ตอมาผูเช่ียวชาญ

ทางดานนาฏศิลปไทย ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดปรับปรุงรูปแบบการแสดง ในการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ โดยการใสทารําอยูบนราชรถ 

แทนการใชเทาเดินไปตามจังหวะหนาทับ ซึ่งไดประดิษฐทารําบนราชรถในป พ.ศ. 2513 โดยทาน

ผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ. 2528 

 การสืบทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ พบวา การสืบทอดกระบวนทารํากันมาอยางตอเนื่อง ซึ่งสามารถแบงการสืบทอด

ออกเปน 2 สายไดดังนี้ 

 1. สายวิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งเร่ิมใชหลักสูตรนี้ ต้ังแตป พ.ศ. 2490 จนมาถึง

ปจจุบัน ไดมีการถายทอดทารําเปนรุนตอรุนมาโดยลําดับ โดยมีครูคุม (พระราม) โขนตัวพระ              

ในสมัยรัชกาลที่ 4 ไดถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ            

พระลักษมณ ใหแก พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) ครูโขนพระในรัชกาลที่ 5 สืบมา

จนถึงรัชกาลที่ 7 และไดถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ 

พระลักษมณ ใหแกอาจารยอาคม  สายาคม ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 

และไดบรรจุหลักสูตรการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ 

ในการเรียนการสอนนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น ป.ว.ช. ป 3 วิทยาลัยนาฏศิลป 

 2. สายทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  ไดคิดประดิษฐทารําหนาพาทยรุกรน    

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถ ในปพ.ศ. 2513 โดยใหอาจารย 

เผด็จพัฒน  พลับกระสงค นาฏศิลปน กองการสังคีต ในสมัยนั้น รับบทพระรามเปนทานแรก ตอมา

ไดใชทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถ เปนแบบแผนในการสืบทอดทารํา               

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถรุนตอรุน จนมาถึงปจจุบัน 

 ดังนั้น  การสืบทอดกระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร                   

ของพระราม และพระลักษมณ ทั้งสายวิทยาลัยนาฏศิลป และสายทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี 

จึงมุงใหมีการสืบสานกระบวนทารําตามแบบแผนการแสดงโขน โดยมีเหตุผลประการสําคัญ ดังนี้ 
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 1. ไดแบบแผนการรําช้ันสูง อันเปนสวนสําคัญของการแสดงโขนในบทบาทตัว

พระราม และพระลักษมณ 

 2. เพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอดทารําดังกลาวใหดํารงอยูตอไป ไมให                 

สูญหายไปจากวงการนาฏยศิลปไทย และเปนสมบัติของชาติสืบไป 

 3. เพื่อเผยแพรเกียรติคุณของนาฏยศิลปนแบบหลวงในสังคมไทยใหเปนที่รูจักกัน

อยางกวางขวาง 

 โดยเฉพาะในการสืบทอดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอ                   

ขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ จะตองมีผูทําหนาที่ในการสืบทอด อันหมายถึงผูที่ไดมี

โอกาสแสดงหรือรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ มากอน

ในอดีต ถือเปนวิวัฒนาการในกระบวนการสืบทอดและถายทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ  ที่ไดมีการสืบทอดตอมาถึงปจจุบัน ซึ่งมี

ผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏยศิลปไทยที่เปนหลักในการสืบทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน             

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ 2 ทาน คือ 

  1. อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค  นักวิชาการละครและดนตรี ผูชํานาญ           

การพิเศษ หัวหนากลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร เปนผูที่ไดรับการ

ถายทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ              

จากทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี (อดีตผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย กรมศิลปากร) 

 2. อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ 

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนผูที่ไดรับการถายทอดกระบวนทารําหนาพาทย

รุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ จากอาจารยอุดม  อังศุธร (ขาราชการ

บํานาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป) 

 การสืบทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ สายวิทยาลัยนาฏศิลป ที่ปรากฏมาอยางตอเนื่องดวยการบรรจุในหลักสูตรการเรียน 

การสอน นาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น ป.ว.ช. ป 3 ถือวาเปนกระบวนทารําพื้นฐานที่เปนไปตาม

มาตรฐานทางการศึกษา โดยเมื่อนํามาใชในการแสดงโดยคณาจารย หรือนักเรียนของวิทยาลัย

นาฏศิลปก็ตามกระบวนทารํานั้นยังคงตองรักษาแบบแผนเดิม ที่เปนจารีตแบบโบราณตาม

หลักสูตรอยางเครงครัด ในการตัดทอนกระบวนทารํา จึงข้ึนอยูกับดุลพินิจของครูผูฝกซอมการ

แสดงในแตละคร้ัง 
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 นอกจากนี้การสืบทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม 

และพระลักษมณบนราชรถ ที่ใชในรูปแบบการแสดง สายทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ที่ยึดเปน

แบบแผนในการถายทอดในการแสดงอยางตอเนื่อง ดวยวิธีจัดการแสดงโดยมีนาฏศิลปนทําหนาที่

สืบทอด จัดเปนกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ

บนราชรถ ที่มีความเปนเอกลักษมณโดดเดน โดยเฉพาะในการแสดงตองคํานึงถึงความสําคัญของ

เพลงที่มีลักษณะเฉพาะเจาะจงในการแสดง ตลอดจนโอกาสและสถานที่ซึ่งในการจัดการแสดงใน

แตละครั้ง ยอมมีองคประกอบที่เปนขอกําหนดรายละเอียด ปลีกยอยตาง ๆ ที่สามารถศึกษาได

จากบทประกอบการแสดง ซึ่งถือเปนแนวทางในการถายทอดกระบวนทารํา ผูจัดทําบทจะเปน             

ผูกําหนดสัดสวนของเวลาท่ีใชในการแสดง ใหเปนไปตามลําดับของความสําคัญและบทบาทของ

ตัวละครในการดําเนินเร่ือง เพื่อใหผูแสดงไดมีโอกาสศึกษา ทําความเขาใจในบทบาท ความสําคัญ

ของตัวละคร ตลอดจนขอบเขตของการแสดง 

 กรมศิลปากรไดจัดทําบทโขนชุด “จองถนน” ในโอกาสตาง ๆ  โดยปรับปรุงจาก

บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 และบททรงบาพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ใชในการแสดงจนมาถึงปจจุบัน 

 เคร่ืองแตงกายโขน นับไดวาเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งที่ทําใหการแสดงมีความ

สวยงามอลังการ เปนเคร่ืองแสดงฐานะและลําดับศักด์ิของตัวละคร บงบอกใหรูถึงยศศักด์ิ และ 

เช้ือชาติ ทําใหผูชมไดเห็นภาพพจนที่เดนชัดยิ่งข้ึน เคร่ืองแตงกายและอาวุธที่ใชในการรํา                  

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ไดมีการกําหนดสี และ

ลักษณะของตัวละครไวอยางเดนชัด รูปแบบเคร่ืองแตงกายเปนการเลียนแบบเคร่ืองทรง

พระมหากษัตริย เรียกวาเคร่ืองแตงกายยืนเคร่ือง อาวุธที่ใชในการแสดงของพระรามไดแก ศร และ

อาวุธที่ใชในการแสดงของพระลักษมณ ไดแก พระขรรค ที่ผูแสดงจะถืออาวุธดวยมือขวา ตลอดจน

ราชรถที่ใชประกอบในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

 วงดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร          

ใชแบบแผนการผสมวงที่เรียกวา “วงปพาทย” ซึ่งแบงออกเปน 3 ชนิดคือ วงปพาทยเคร่ืองหา           

วงปพาทยเคร่ืองคู และวงปพาทยเคร่ืองใหญ ซึ่งสามารถใชประกอบการแสดงไดตามความ

เหมาะสม ข้ึนอยูกับโอกาสและสถานท่ี ๆ แสดง 

 การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ สิ่งที่

สําคัญที่สุดในการปฏิบัติทารํา คือปฏิบัติกระบวนทารําใหมีความสอดคลองสัมพันธกับหนาทับ               
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ไมกลอง และทํานองเพลง ส่ิงที่ตองศึกษาใหชัดเจน คือการจดจําและฟงจังหวะหนาทับ ไมกลอง 

ใหแมนยํา  

 รูปแบบในการจัดทัพในดานการแสดงโขน ตอนจองถนน หรือพระรามขามสมุทร 

ซึ่งบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนั้น การจัดรูปขบวนทัพคงจะไดรูปแบบอยาง

จากการจัดทัพในสมัยโบราณ ตามตําราพิชัยสงคราม และไดนํามาปรับปรุงใหเหมาะสมกับการจัด

ทัพในการแสดง รูปแบบของการจัดกระบวนทัพไดทั้งประเภทของการแสดงในรูปแบบโขนหนาจอ 

และในรูปแบบของการแสดงโขนฉาก 

 กระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร  ของพระราม  และ                   

พระลักษมณ สายวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ทารําทั้งหมดมีความสัมพนัธกนักบั              

ทารําหนาพาทยอ่ืน ๆ และทารําตาง ๆ ไดแก การรําหนาพาทยเชิดฉาน ของพระราม ตอนตาม

กวาง ในทาเงื้อ ตัวที่ 1 ทามอง ตัวที่ 2 ทาสอดสูง ตัวที่ 3 การรําหนาพาทยกลม ของพระนารายณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน ไดแก ทาเงื้อ ใชหนาหนัง ทาแจกไมหนา และทายอนตัวสอดสูง 

นอกจากนี้ยังมีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําแมบทใหญ และแมบทเล็ก เชน               

ทาสอดสูง (มือซายวงบน) ทากินนรฟอนโอ และทาผาลาเพียงไหล 

 โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ สายวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ไดแก ทาผาลา สอดสูง เปนตน  

ทาหลัก ๆ ที่สําคัญเหลานี้ นับวาเปนหัวใจสําคัญในการรําหนาพาทยของโขนพระ นอกจากนี้ยังใช

โครงสรางกระบวนทารําบางทาของการรําเพลงชา และเพลงเร็วเขามาสอดแทรกอยูดวยเปน

โครงสรางกระบวนทารําที่ใชในการเดินทาง ติดตาม เคล่ือนที่ใกล – ไกล ใชสําหรับในการมองดู

ความเรียบรอยของกองทัพ ของรูปขบวนทัพ โดยใชกระบวนทารําดวยทาหลักใหญกอน 6 ทา 

ไดแก ทาเงื้อ ทามอง ทาวางเทาขวาดานขาง ทาวางเทาซายดานขาง ทางาม และทาสอดสูง           

(มือซายวงบน) หลังจากนั้นจึงใชลักษณะการเดินย่ําเทาข้ึนและลง  

 กระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร  ของพระราม  และ                    

พระลักษมณ สายทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ในรูปแบบการแสดง ของสํานักการสังคีต              

กรมศิลปากร โดยใสทารําอยูบนราชรถ  ทารําทั้งหมดมีความสัมพันธกับทารําหนาพาทยอ่ืน ๆ และ

ทารําตาง ๆ ไดแก การรําหนาพาทยเชิดฉาน ของพระราม ตอนตามกวาง ในเงื้อ ตัวที่ 1 ทามอง  

ตัวที่ 2 ทาสอดสูง (มือซายวงบน) ตัวที่ 3 การรําหนาพาทยกลม ของพระนารายณ และพระอรชุน 

ในการแสดงโขน ไดแก ทาเงื้อ ใชหนาหนัง ทาแจกไมหนา และทายอนตัวสอดสูง นอกจากนี้ยังมี
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ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําแมบทใหญ  และแมบทเล็ก  เชน  ทาสอดสูง                  

(มือซายวงบน) ทากินนรฟอนโอ ทาบัวชูฝก และทาผาลาเพียงไหล 

 โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณบนราชรถ เปนทารําที่เปนแบบแผนโดยใชทาหลักของโขนพระ ที่ใชในการรําหนา

พาทย และใชทาหลักในการรับทา จัดเปนกระบวนทารําที่พิเศษที่ผูแสดงจะปฏิบัติทารํา โดยการใช

จังหวะ  ยืดยุบตัว ตลอดจนการสะดุงตัวข้ึนลง การเอียงศีรษะไปตามจังหวะหนาทับของดนตรี 

 การปฏิบัติทารําบนราชรถ มิใชของงายแตอยางใด ดวยการจํากัดพื้นที่บน          

ราชรถ และในขณะที่ปฏิบัติทารําหนาพาทยรุกรนนั้น ราชรถก็กําลังเคล่ือนที่ไปในขณะเดียวกัน              

พระรามยืนรําอยูบนบุษบก จึงตองอาศัยทักษะในการฟงจังหวะหนาทับของดนตรีใหแมนยํา ตองมี

ปฏิภาณและไหวพริบในการปฏิบัติทารํา ผูแสดงจะตองมีความระมัดระวังเปนพิเศษ ในการปฏิบัติ

ทารํา เพื่อมิใหเกิดความผิดพลาดในขณะที่ผูแสดงยืนหรือนั่งปฏิบัติทารําบนราชรถ ในขณะที่           

ราชรถเคล่ือนที่ รวมถึงทักษะการใชมือและใบหนาใหเคล่ือนไหว และเปล่ียนทารําไดอยาง

คลองแคลว ตองจัดชองไฟใหดีระหวางผูแสดงที่เปนพระราม และพระลักษมณ ในการปฏิบัติทารํา

เพื่อจะไดไมขัดกัน ติดกัน หรือชนกันได สําหรับผูแสดงที่รับบทเปนพระลักษมณตองมีความอดทน

สูงเปนพิเศษ  เพราะผูแสดงจะตองนั่งคุกเขาไปตลอดตั้งแตตนจนจบ ในพื้นที่บนหนาราชรถที่มี

ความคับแคบ  

 นอกจากนี้การสั่งสมประสบการณในการปฏิบัติกระบวนทารําของผูแสดงทั้งสาย

วิทยาลัยนาฏศิลป และสายทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี จะชวยสงผลใหการแสดงกระบวนการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ทั้งในรูปแบบที่มิไดใชราชรถ

ประกอบการแสดง และรูปแบบที่ใชราชรถเขามาประกอบการแสดง มีความสวยงามและมีความ

สมบูรณมากข้ึน 

 

 

 

ขอแนะนํา 
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 1.  ควรมีการศึกษาสืบคนผูสืบทอดกระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และ            

เสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณสายอ่ืน เพื่อทําการอนุรักษ และสืบทอดกระบวน 

ทารําที่มีมาแตโบราณ 

 2. ควรมีการศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ           

พระพรต และพระสัตรุด ในการแสดงโขน ตอนศึกสุริยภพ เพื่อศึกษาประวัติและท่ีมาของพระพรต 

และพระสัตรุด อนุชาพระราม ตลอดจนองคประกอบในการแสดงตาง ๆ 

 3. ควรมีการสรางสรรคกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

สําหรับตัวละครอื่น ๆ ทั้งในการแสดงโขน และละคร 
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เลาเร่ืองหนังสือรามเกียรต์ิของนายกี  อยูโพธิ์. กรุงเทพมหานคร : องคการคาคุรุสภา, 

2506. 

คึกฤทธิ์  ปราโมช, ม.ร.ว.. นาฏศิลปและดนตรีไทย. กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทยการพิมพ, 2522. 

จตุพร  รัตนวราหะ. เพลงหนาพาทย. สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538. 

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. พระราชพิธสิีบสองเดือน. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพบรรณคาร, 2542. 

เฉลิมศักด์ิ  พกิุลศรี. สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 

2530. 

ณรงคชัย ปฏกรัชต. นิทรรศการมรดกวัฒนธรรมไทย คร้ังที ่2. สงขลา : สํานักพิมพกองวัฒนธรรม

ทางศาสนา, 2552. 

ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา. ละครฟอนรํา. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพมติชน, 2546. 

ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา. ตํานานละครอิเหนา. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพคลังวทิยา, 2508. 

ธนิต  อยูโพธิ.์ โขน. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพกรมศิลปากร, 2511. 

ธนิต  อยูโพธิ.์ ศิลปการละครหรือคูมือนาฏศิลปไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพศิวพรการพิมพ, 

2516. 

ธนิต  อยูโพธิ.์ โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี. กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพพระจันทร, 2496. 

ธนิต  อยูโพธิ.์ เคร่ืองดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเคร่ืองสาย. 

กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2523. 

นราธิปประพนัธพงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา (ทรงแปล). จดหมายเหตุลาลูแบร 

เลม 1. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภา, 2505. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. สาสนสมเด็จเลม 1 พ.ศ. 2457 – 

พ.ศ. 2465. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภา, 2546. 

บุญธรรม ตราโมท. คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชวนพิมพ, 

2545. 

ปราณี สําราญวงศ. เอกสารประกอบการบรรยายเร่ืองหนาพาทย ระดับนาฏศิลปชั้นสูงปที ่2. 

กรุงเทพมหานคร : วิทยาลัยนาฏศิลป, ม.ป.ป.. 
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พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พุทธศักราช 2542. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพนานมีบุค

พับลิเคชั่น, 2546. 

พุทธยอดฟาจุฬาโลก, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ เลม 1. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540. 

พุทธยอดฟาจุฬาโลก, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ เลม 2. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพแพรวิทยา, 2514. 

พุทธยอดฟาจุฬาโลก, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ เลม 3. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540. 

พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองรามเกยีรต์ิ เลม 1. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพไทยวัฒนาพานิช, 2498. 

พลูหลวง และ ส.ตุลยานนท. สารจากกรุงเทพฯ ถงึธนบุรี. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพโพธิ์สามตน

การพิมพ, 2517. 

มงกุฏเกลาเจาอยูหวั, พระบาทสมเด็จพระ. บอเกิดรามเกียรต์ิ. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ

ศิลปาบรรณาคาร, 2513. 

มงกุฏเกลาเจาอยูหวั, พระบาทสมเด็จพระ. รามเกยีรต์ิบทรอง และบทพากย. กรุงเทพมหานคร : 

โรงพิมพมหาดไทย, 2502. 

มนตรี ตราโมท. การบรรเลงปพาทยในงานพระราชพิธ.ี กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเจริญวทิย

การพิมพ, 2529. 

มนตรี ตราโมท. ตําราดนตรีฉบับแรกของแผนดิน. กรุงเทพมหานคร : ม.ป.ท., 2481. 

มนตรี ตราโมท. เพลงหนาพาทย สารานกุนมสําหรับเยาวชน เลม 1. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ 

คุรุสภาลาดพราว, 2534. 

มนตรี ตราโมท. โสมสองแสง : ชวีิตดนตรีไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานกัพิมพเรือนแกวการพิมพ, 

2527. 

วัชรี รมยะนนัท. วิวัฒนาการวรรณคดีไทย. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2540. 

ศิลปากร, กรม. ครูเสรี หวังในธรรม ศิลปนแหงชาติ รูปแบบความเปนครูผูถายทอด และสรางสรรค

นาฏศิลปไทย. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพดอกเบี้ย, 2548. 

ศิลปากร, กรม. เคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนา. กรุงเทพมหานคร : สํานกัพมิพรุงศิลป              

การพิมพ, 2547. 

ศิลปากร, กรม. งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. กรุงเทพมหานคร : สํานกัพิมพอมรินทร  

การพิมพ, 2528. 
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ศิลปากร, กรม. ดุริยางคผสานศิลป. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพอมรินทรพร้ินต้ิงกรุฟ, 2535. 

ศิลปากร, กรม. บทโขน. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพหางหุนสวนจํากดัศิวพร, 2507. (จัดพิมพใน

งานพระราชทานเพลิงศพ จมื่นสมหุพมิาน หรือหลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ)               

ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม วันที่ 11 มกราคม พทุธศักราช 2507) 

ศิลปากร, กรม. บทโขนมหกรรมรามเกียรต์ิ (โขนกลางอุทยาน) กรมศิลปากรปรับปรุงใหม จัดแสดง 

ณ อุทยานพระบรมราชานุสรณ พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย อําเภออัมพวา 

จังหวัดสมุทรสงคราม, วันที ่31 มีนาคม – 2 เมษายน 2552. 

ศิลปากร, กรม. บทนาฏกรรม ในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย กรมศิลปากรจัดแสดง 

เนื่องในวนัคลายวนัพระราชสมภพ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ณ โรงละคร

แหงชาติ, วันที ่24 กุมภาพันธ 2523. 

ศิลปากร, กรม. บทประกอบการแสดงโขน พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลา

เจาอยูหัว ณ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี, วันที่ 21 ธันวาคม 2551. 

ศิลปากร, กรม. ประชุมคําพากยรามเกียรต์ิ ภาค 1-4. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสํานัก

นายกรัฐมนตรี, 2512. 

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป. สูจิบัตรการแสดงนาฏศิลปดนตรีงานลานศิลปวัฒนธรรม คร้ังที่ 3            

ณ ลานพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส ขางโรงละครแหงชาติ, 13 กุมภาพันธ 2552. 

สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ. เพลงหนาพาทย : มรดกทางวัฒนธรรมและการสืบทอด เอกสาร

ประกอบการประชุมทางวิชาการ ณ ศูนยวัฒนธรรมศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพบพธิการพมิพ, 2538. 

สิทธา พนิิจภูวดล. วรรณกรรมสมัยสุโขทยั ศิลาจารึกหลักที่ 1. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

มหาวิทยาลัยรามคําแหง, 2519. 

เสรี หวงัในธรรม. รายการเพลงหนาพาทย สูจิบัตรรวมรายการแสดงนาฏศิลป และดนตรีไทย            

จัดแสดง ณ ศูนยสังคีตศิลป 2522 - 2525. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพกองการสังคีต, 

2525. 

อาคม สายาคม. ที่ระลึกครบหารอบ 26 ตุลาคม 2520. กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพไทย

สังฆภัณฑการพิมพ, 2520. 

อาคม สายาคม. รวมงานนพินธของนายอาคม สายาคม. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพบริษัท          

รุงศิลปการพมิพ, 2545. 

ธีรเดช กล่ินจนัทร. การรําหนาพาทยกลมในการแสดงโขน. วิทยานิพนธปริญญา มหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑติวิทยาลัย จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2545. 
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ประเมษฐ บุณยะชัย. การรําของผูประกอบพิธีไหวครู โขน ละคร.วิทยานพินธปริญญา มหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑติวิทยาลัย จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2540. 

ไพฑูรย เขมแข็ง. จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม. วิทยานิพนธปริญญา 

มหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวทิยาลัย 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2536. 

สมศักด์ิ ทัดติ. จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ. วิทยานพินธปริญญา 

มหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวทิยาลัย 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540. 

จิรัส  อาจณรงค. ผูเช่ียวชาญดานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ศิลปนแหงชาติ  

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พทุธศักราช 2545. สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2550 และ 

24 เมษายน 2551. 

ดุษฎี  มีปอม. หัวหนาภาควชิาดุริยางคศิลปศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. 

สัมภาษณ, 12 ตุลาคม 2550 และ 15 พฤศจิกายน 2550. 

บัณฑิต  กล่ินสุคนธ. ครูดุริยางคไทย (ระนาดเอก) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. 

สัมภาษณ, 14 ธันวาคม 2550. 

ปกรณ  พรพิสทุธิ.์ นาฏศิลปน 8 ว. กลุมนาฏศิลป สํานักการสงคีต กรมศิลปากร. สัมภาษณ,            

10 มกราคม 2551 และ 20 มีนาคม 2552. 

ประสิทธิ์  ปนแกว. ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ,            

15 พฤษภาคม 2551. 

ปญญา  ธรรมมล. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติ

พัฒนศิลป. สัมภาษณ, 27 กุมภาพันธ 2551. 

เผด็จพัฒน  พลับกระสงค. นักวชิาการละครและดนตรี หัวหนากลุมวจิัยและพัฒนางานแสดง 

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร. สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2550, 31 มกราคม 2552 และ  

20 มีนาคม 2552. 

ไพฑูรย  เขมแข็ง. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติ

พัฒนศิลป. สัมภาษณ, 22 มิถุนายน 2550, 18 ตุลาคม 2550, 29 มกราคม 2551 และ 20 

มีนาคม 2552. 

ภิรมย ใจช้ืน. ครูดุริยางคไทย (เคร่ืองหนงั) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 

14 ธันวาคม 2550. 

 



 363 

รักชาติ  ตุงคะบูรณะ. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 27 กุมภาพันธ 2551 และ 8 มนีาคม 2552. 

เรวดี  สายาคม. ขาราชการบํานาญ วทิยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป. สัมภาษณ,          

1 พฤศจิกายน 2550. 

วิชัย  ภูเพ็ชร. ครูดุริยางคไทย (เคร่ืองหนงั) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 

14 ธันวาคม 2550. 

วิโรจน  อยูสวสัด์ิ. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนลิง วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป. สัมภาษณ, 18 ตุลาคม 2550. 

วีระชัย  มีบอทรัพย. ครูชํานาญการพเิศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วทิยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 6 มกราคม 2550, 2 กรกฎาคม 2550, 7 กมุภาพันธ 2551 

และ 8 มนีาคม 2552. 

ศิริวัฒน  ดิษยนันทน. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป) พทุธศักราช 2541. 

สัมภาษณ, 30 ตุลาคม 2551. 

ศุภชัย จันทรสวุรรณ. คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป และศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) พทุธศักราช 2548. สัมภาษณ, 2 มกราคม 2551 

และ 10 มีนาคม 2552. 

สมบัติ  แกวสุจริต. ผูเช่ียวชาญนาฏศิลป สํานักการสังคีต กรมศิลปากร. สัมภาษณ, 6 ธันวาคม 

2550. 

สมศักด์ิ  ทัดติ. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนยักษ วทิยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป. สัมภาษณ, 31 ตุลาคม 2551. 

สหวัฒน  ปล้ืมปรีชา. รองคณบดีฝายศิลปวัฒนธรรม และฝายประกนัคุณภาพ คณะศิลปศึกษา

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 15 พฤศจกิายน 2550. 

สุวรรณี  ชลานุเคราะห. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปละครรํา) ปพุทธศักราช 

2533. สัมภาษณ, 10 ธันวาคม 2550. 

อุดม  อังศุธร. ขาราชการบาํนาญ วทิยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 29 

มิถุนายน 2550. 

อุทัย  ปานประยูร. ขาราชการบํานาญ นาฏดุริยางคศิลป สํานักการสังคีต กรมศิลปากร.  

สัมภาษณ, 12 ตุลาคม 2550 และ 15 ตุลาคม 2550. 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
                                        
 

ภาคผนวก
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พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) 
 

 
 
 พระยานัฏกานุรักษ มีนามเดิมวา ทองดี  สุวรรณภารต เกิดเมื่อวันที่ 9 มกราคม 

พ.ศ.2408 เปนบุตรของนายทองอยู  สุวรรณภารต (มีความสามารถในบทบาทการแสดงโขนตัว

พิเภก จนไดฉายาวาทองอยูพิเภก) มารดาชื่อ ขํา เขารับราชการเปนโขนหลวง ต้ังแตอายุ 14 ป 

และรับราชการมาจนอายุ 70 ป รวมเวลาที่อยูในราชการถึง 65 ป ยากที่จะหาผูใดที่มีอายุราชการ

นานเทานี้ ปรากฏตําแหนงหนาที่ตามประวัติราชการดังนี้ 

 พ.ศ.2422 เปนโขนหลวง ไดรับเบี้ยหวัดปละ  4    บาท 

 พ.ศ.2423 เปนโขนหลวง ไดรับเบี้ยหวัดปละ  6    บาท 

 พ.ศ.2433 เปนโขนหลวง ไดรับเบี้ยหวัดปละ  12  บาท 

 พ.ศ.2424 เปนโขนหลวง ไดรับเบี้ยหวัดปละ  20  บาท 

 พ.ศ.2449  ไดรับพระราชทานสัญญาบัตรเปนขุนนัฏกานุรักษ ยศช้ันนายรอง 

ไดรับพระราชทานเบ้ียหวัดปละ 40 บาท 

 พ.ศ.2450 ไดรับพระราชทานเงนิเดือนเพิ่มอีกเดือนละ 60 บาท  

 วันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2453 ไดรับพระราชทานสัญญาบัตรเปนหลวงนัฏกานุรักษ 

ยศช้ันหุมแพร รับพระราชทานเบ้ียหวัดปละ 40 บาท และไดรับพระราชทานเงินเดือนอีกเดือนละ 

70 บาท 
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 วันที่ 29 มีนาคม พ.ศ.2454 ไดรับพระราชทานสัญญาบัตรเปนพระนัฏกานุรักษ 

ยศชั้นจา เงินเดือน ๆ ละ 200 บาท 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2456 ไดรับพระราชทานเงินเดือน ๆ ละ 220 บาท 

 วันที่ 25 กรกฎาคม พ.ศ.2457 ไดรับยศเปนชั้นนายเวร เงินเดือน ๆ ละ 220 บาท 

 วันที่ 14 มีนาคม พ.ศ.2458 ไดรับพระราชทานยศเปนหัวหมื่น เงินเดือน ๆ                   

ละ 260 บาท 

 วันที่  17 มีนาคม  พ .ศ .2458 ได รับพระราชทานสัญญาบัตรเปนพระยา                     

นัฏกานุรักษ เจากรมโขนหลวง 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2459  ไดรับพระราชทานเงินเดือน ๆ ละ 280 บาท 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2460  ไดรับพระราชทานเงินเดือน ๆ ละ 400 บาท 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2462  ไดรับพระราชทานเงินเดือน ๆ ละ 500 บาท 

 พ.ศ.2468 ออกจากราชการ โดยยุบเลิกตําแหนง ไดรับเบ้ียบํานาญเดือนละ               

250 บาท 

 วันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2469 กลับเขารับราชการเปนผูกํากับกรมปพาทยและโขน

หลวง รับเงินเดือน ๆ ละ 200 บาท และคงรับเบี้ยบํานาญเดือนละ 250 บาทดวย 

 วันที่ 1 มีนาคม พ.ศ.2472 ทําหนาที่ปลัดกรมปพาทยและโขนหลวง รับเงินคา             

ใชสอยเดือนละ 200 บาท  

 วันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ.2472 ออกจากประจําการโดยสูงอายุ ไดรับเงินพระมหา

กรุณาเดือนละ 200 บาท และคงรับบํานาญเดือนละ 250 บาท อยูดวย 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2478 พนจากหนาที่ราชการ คงรับเบี้ยบํานาญเดือนละ                

250 บาท 

 พระยานัฏกานุรักษไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณตามลําดับมากมาย 

อาทิ เชน 
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 พ.ศ.2450 ไดรับพระราชทานเหรียญรัชมงคล 

 2 ตุลาคม พ.ศ.2451 เหรียญรัชมังคลาภิเษก 

 1 มกราคม พ.ศ.2453 เหรียญรัตนาภรณ ชั้น 4 

 12 พฤษภาคม พ.ศ.2454 เหรียญขาหลวงเดิม 

 15 มิถุนายน พ.ศ.2454 เหรียญราชรุจิ กาไหลทอง 

 10 พฤศจิกายน พ.ศ.2454 เบญจมาภรณมงกุฏสยาม 

 2 ธันวาคม พ.ศ.2454 เหรียญบรมราชาภิเษก 

 พ.ศ.2455 ดุม ว.ป.ร.ชั้น 1 

 5 กันยายน พ.ศ.2455 จตุรถาภรณชางเผือก 

 1 เมษายน พ.ศ.2456 เข็มอักษรพระบรมนามาภิไธยยอ ชัน้ 2 

 2 เมษายน พ.ศ.2456 เสมา ว.ป.ร.ชั้น 4 

 17 กุมภาพันธ พ.ศ.2457 ตราวชิรมาลา 

 12 สิงหาคม พ.ศ.2459 แหนบ ว.ป.ร.ชั้น 1 

 30 ธันวาคม พ.ศ.2459 รัตนาภรณ ชั้น 3 

 6 ตุลาคม พ.ศ.2461 เสมา ร.ร.ชั้น 3 

 1 เมษายน พ.ศ.2462 ตราวัลลาภรณ 

 31 ธันวาคม พ.ศ.2462 ตริตาภรณชางเผือก 

 31 ธันวาคม พ.ศ.2467 ทวีติยาภรณมงกุฏสยาม 

 25 กุมภาพันธ พ.ศ.2468 เหรียญบรมราชาภิเษก ร.7 

 4 เมษายน พ.ศ.2475 เหรียญเฉลิมพระนคร 150 ป 
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 พระยานัฏกานุรักษ มีบุตรคนแรกเปนชาย เกิดจากนางพวง ชื่อ ทองแลง ไดรับ

พระราชทานบรรดาศักด์ิเปนหลวงไพจิตรนันทการ รับราชการอยูในสํานักพระราชวัง ตอมาพระยา

นัฏกานุรักษไดสมรสกับเทศ ซึ่งกลายเปนคุณหญิงนัฏกานุรักษในปจจุบันนี้ มีบุตรธิดาดวยกัน              

3 คน คือ 

 นางทองทศ สมรสกับพนัเอกพิเศษ พิศพฒันะ อมรวิสยัสรเดช 

 นางสาวทองกร  สุวรรณภารต ขาราชการบํานาญสํานักงานขาราชการพลเรือน 

 นายทองสิงห  สุวรรณภารต ขาราชการกรมไปรษณียโทรเลข 

 พระยานัฎกานุรักษเปนผูที่มีความสามารถในบทบาทการแสดงทุกบท โดยเฉพาะ

มีความเชี่ยวชาญในบทของตัวพระ ทานไดรับมอบหมายใหทําหนาที่เปนผูประกอบพิธีไหวครู

นาฏศิลปโขน ละคร และทานเปนผูตอทารําเพลงหนาพาทยองคพระพิราพใหกับนายรงภักดี (เจียร  

จารุจรณ) ข้ึนเปนคร้ังแรก โดยมีหลักฐานปรากฏดังนี้ 

 การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ชุดพระรามเดินดง หรือตอนพระรามเขาสวนพิราพ 

จัดเปนตอนสําคัญตอนหน่ึงในเร่ืองรามเกียรต์ิ โอกาสที่จะจัดนําออกแสดงนั้นจะตองเปนงาน

สําคัญ เชน งานพระราชพิธี รัฐพิธี หรืองานมหกรรม จะไมนําออกแสดงพรํ่าเพร่ือ เหมือนกับการ

แสดงโขนในชุดอ่ืน ๆ เพราะถือเปนของสูงและมีความศักด์ิสิทธิ์อยางยิ่ง การจัดแสดงแตละครั้ง

จะตองมี พิธีรีตองต้ังเคร่ืองถวายครู ตามระเบียบและแบบแผนที่ครูอาจารยไดบัญญัติไว 

 คร้ังแรก แสดงในงานพระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางโรงในพระเศวตคชเดชนดิลก 

พระคชาธารคูบารมี ในรัชกาลที่ 7 เม่ือวันที่ 16 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2470 ณ พระราชวังดุสิต 

(ปจจุบันเปนบริเวณหนาตึกรัฐสภา) การแสดงโขนครั้งนี้เปนการแสดงโขนหนาพระที่นั่ง ถวาย

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินี สวนวิธีที่

แสดงนั้นแสดงแบบโขนนอนโรง 

 ครูรงภักดี (เจียร  จารุจรณ) นาฎศิลปน (โขน) ที่มีฝมือในรัชสมัย พระบาทสมเด็จ 

พระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม ซึ่งไดตอทารําองคพระพิราพ 

มาจากพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) ปรมาจารยนาฏศิลปไทย ไดออกรําหนาพาทย 

องคพระพิราพ และไดแสดงเปนพิราพ ในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

 การตอทารําหนาพาทยองคพระพิราพนั้น ไดทําพิธีตอทารําที่คดวัดพระแกว 

(ระเบียงคด ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม) สวนพิธีครอบนั้นจัดข้ึนที่ศาลาสหทัยสมาคม                       
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ในพระบรมมหาราชวัง โดยมีพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) เปนผูทําพิธีไหวครูและทํา

พิธีครอบ เมื่อพุทธศักราช 2470 

 คร้ังที่สอง โขนหลวงกระทรวงวัง ไดจัดแสดงในงานฉลองรัฐพิธีฉลองรัฐธรรมนูญ 

เม่ือวันที่ 11 ธันวาคม พุทธศักราช 2475 (งานฉลองรัฐธรรมนูญปแรก) ณ บริเวณทองสนามหลวง 

การแสดงคร้ังนี้แสดงแบบโขนนั่งราว และโขนหนาจอ คือมีทั้งนั่งราวและนั่งเตียง มีบทรอง                    

บทพากย และบทเจรจาแบบโขนโรงใน คือเอาการแสดง 2 แบบมารวมกัน ตัวโขนที่แสดงงานนี้มี 

 1.  ครูรงภักดี (เจียร  จารุจรณ) แสดงเปน พิราพปา 

 2. นายอราม  อินทรนัฏ แสดงเปน พิราพทรงเคร่ือง 

 3. นายบุญสม (อาคม)  สายาคม   แสดงเปน พระราม 

 4. นายเดช  ปญญาพล แสดงเปน พระลักษมณ 

 5. นายทองหลอ  ลักษณะผล แสดงเปน  นางสีดา 

 นอกจากนี้ยังมีพวกรากษส บริวารของพิราพ หมื่นพากยฉันทวัจน (พากย  พากย

ฉันทวัจน) และหมื่นไพเราะพจมาน (อาบ  สุนทรสนาน) เปนผูพากย เจรจา ปพาทยที่ใชบรรเลง

ประกอบการแสดง มี 2 วง คือ 

 1. วงพระเพลงไพเราะ (โสม  สุวาทิต) 

 2. วงหลวงประดิษฐไพเราะ    (ศร  ศิลปบรรเลง) 

 การแสดงอยูในความควบคุมของพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) และ

คุณหญิงนัฏกานุรักษ (เทศ  นัฏกานุรักษ) ซึ่งจากประวัติและผลงานจะแสดงใหเห็นวาพระยา               

นัฏกานุรักษ เปนผูที่มีความสามารถสูง มีอายุราชการที่ยืนยาว ซึ่งจะเห็นไดจากการที่ทางราชการ

ตองเรียกพระยานัฏกานุรักษ กลับเขามารับราชการใหมถึงสองครั้ง ภายหลังที่ไดปลดออกรับเบี้ย

บํานาญแลว และแมจะมีอายุไดถึง 60 ปเศษแลว ทางราชการก็ยังเห็นความจําเปนที่จะตองใชทาน 

โดยจายเงินคาใชสอยตอมาจนอายุ 70 ป 

 นอกจากนี้พระยานัฏกานุรักษยังไดรับคัดเลือกใหเขาเปนภาคีสมาชิกราชบัณฑิต

สถาน และมีขอที่ควรบันทึกไวเปนเหตุการณในประวัติศาสตรก็คือ ทานไดรับเกียรติอันสูง ใหเปน

ประธานการประชุมราชบัณฑิตสถานแหงประเทศสยามเปนคร้ังแรก 
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 พระยานัฏกานุรักษไดลมปวยลงดวยโรคหัวใจพิการ โรคาพาธที่เกิดข้ึนจนเปนเหตุ

ใหพระยานัฏกานุรักษถึงแกมรณกรรมนั้น ก็เปนธรรมดาของสังขารที่ไดลวงเขาสูวัยชราภาพ             

ทานไดถึงแกมรณกรรมอยางสงบ เมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ.2478 เวลา 15 นาฬิกา 15 นาที                  

ณ บานเลขที่ 727 ตําบลตรอกสาเก เชิงสะพานผานพิภพลีลา จังหวัดพระนคร รวมสิริอายุได 70 ป 
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คุณครูอาคม  สายาคม 
 

 
 

 นายอาคม  สายาคม เกิดเมื่อวันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ.2460 อยูบานใกลส่ีแยก              

ถนนหลานหลวง เปนบุตรนายเจือ  ศรียาภัย และนางผาด  สกุลเดิม อิศรางกูร ณ อยุธยา เหตุที่ใช

นามสกุลสายาคม  ซึ่งเปนนามสกุลที่ไดรับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว เพราะเปนบุตรบุญธรรมของนายสายและนางเพี้ยน  สายาคม เฉพาะนางเพี้ยนมีศักด์ิ

เปนปาของนายอาคมดวย 

 นายอาคม  สายาคม มีนามเดิมวาบุญสม พลตรี หลวงวิจิตรวาทการ อดีตอธิบดี

กรมศิลปากรเปลี่ยนใหสมัยที่มีการฟนฟูวัฒนธรรม เพื่อใหมีความหมายเขมแข็งสมเปนผูชาย 

เร่ิมตนเรียนวิชาสามัญที่โรงเรียนพรอมมูลวิทยาจนถึงชั้นประถมปที่ 2 จึงลาออกไปสมคัรเรียนโขนที่

บานเจาพระยาวรพงศพิพัฒน (ม.ร.ว.เย็น  อิศรเสนา) เสนาบดีกระทรวงวังในพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว และไดเรียนหนังสือที่โรงเรียนศรีอยุธยา ควบคูกับการฝกหัดโขน จนจบ              

ชั้นมัธยมปที่ 3 ไดเปนโขนหลวงในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ข้ึนตรงตอพระยา                  

นัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) ผูกํากับกรมปพาทยและโขนหลวงในรัชกาลที่ 7 กับคุณหญิง

เทศ นัฏกานุรักษ 

 เมื่อเร่ิมฝกหัดโขนนั้นนายอาคมมีอายุได 12 ป โดยพระยานัฏกานุรักษและ

คุณหญิงเทศไดมอบใหครูล้ินจี่  จารุจรณ ดูแลควบคุมการฝกหัดเบ้ืองตนอยูกับพวกละครหลวง              
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ในสมัยนั้นตัวพระและตัวนางจะฝกหัดกันที่วังสวนกุหลาบ สวนยักษและลิงจะฝกกันที่บาน

เจาพระยาวรพงศพิพัฒน 

 นายอาคมไดออกแสดงเปนคร้ังแรกเม่ืออายุประมาณ 14 ป เปนตัวพระรามใน

เร่ืองรามเกียรต์ิตอนขาดเศียรขาดกร เปนการแสดงโขนน่ังราว  แสดงหนาพระที่นั่งถวาย

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว บริเวณสนามหญาหนาพระที่นั่งอนันตสมาคม ในงาน

ตอนรับแขกเมือง คือนายดักลาส แฟรแบงค นักแสดงภาพยนตรชาวอเมริกัน ตอมาไดแสดงหนา

พระที่นั่งอีกหลายคร้ังที่โรงโขนหลวงมิสกวัน 

 นายอาคม  สายาคม เขารับราชการในกรมมหรสพเม่ือ พ.ศ.2472 ในแผนกโขน

หลวง ตําแหนงเด็กชา เงินเดือน 4 บาท ตอมารัฐบาลไดมีคําส่ังใหโอนงานการชางและกองมหรสพ

ไปอยูในสังกัดกรมศิลปากร ใน พ.ศ.2478  นายอาคมซึ่งขณะนั้นบวชอยูที่วัดสุนทรธรรมทาน               

(วัดแคนางเล้ิง) จึงตกลงใจสึกมารับราชการอยูที่โรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางคศิลป กรม

ศิลปากร (ปจจุบันคือวิทยาลัยนาฏศิลป) นายอาคมไดรับหนาที่ใหเปนครูสอนวิชานาฏศิลปโขน

ฝายพระ และเปนศิลปนผูแสดงดวย 

 ในสมัยพลตรี หลวงวิจิตรวาทการ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร นาฏศิลปโขน

ละครและดนตรีไทยถึงคราวเส่ือม เนื่องจากหาผูชมไดยาก กรมศิลปากรจึงส่ังใหศิลปนโขนไปเรียน

วิชาดนตรีสากล เพื่อที่จะไดออกบรรเลงตามงานตาง ๆ ดวยเหตุนี้นายอาคมจึงตองไปหัดไวโอลิน

อยูระยะหนึ่ง 

 คร้ันถึงสมัยนายธนิต  อยูโพธิ์ เปนอธิบดีกรมศิลปากร ไดรวมกับหลวงวิลาศวงงาม  

(หรํ่า  อินทรนัฏ) และทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ร้ือฟนและสงเสริมใหมีการแสดงโขนละคร

เพื่อใหประชาชนชมทุกวันศุกร เสาร และอาทิตย ณ โรงละครศิลปากร (โรงละครนี้ถูกไฟไหมไปหมด

เมื่อคืนวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ.2503) นายอาคมจึงมีโอกาสไดแสดงโขนและละครเปนประจํา 

สําหรับการแสดงโขนน้ันนายอาคมแสดงเปนตัวพระรามเพียงคนเดียว 

 สวนการแสดงละคร นายอาคมไดแสดงเปนตัวเอกเกือบทุกเร่ือง อาทิเชน 

 เร่ืองพระรวง หรือ ขอมดําดิน แสดงเปนพระรวง 

 เร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทพั แสดงเปนพระไวย 

 เร่ืองไกรทอง แสดงเปนไกรทอง 
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 เร่ืองอิเหนา ตอนประสันตอนก แสดงเปนอิเหนา 

 เร่ืองพระอภัยมณี ตอนพบนางละเวง แสดงเปนพระอภัยมณี  

ฯลฯ 

 หนาที่สําคัญที่นายอาคม  สายาคม ไดรับสืบทอดจากครูผูใหญฝายโขน ละครก็

คือ การทําพิธีไหวครูและครอบโขน ละครของกรมศิลปากร ซึ่งมีประเพณีนิยมกันมาแตโบราณวา 

ศิลปนผูเปนครูครอบศิลปะทางโขนละครนั้นจะตองประกอบดวยคุณสมบัติหลายประการ เชนเปน

ศิลปนผูใหญที่มีอาวุโส มีความรูทางดานนาฏศิลปจนเปนที่ยอมรับนับถือของบุคคลในวงการ ตอง

รําเพลงหนาพาทยไดทุกเพลงอยางแมนยํา มีวาจาสุภาพเรียบรอย มีสัจจะ มีความกตัญูตอครู

อาจารย และตองไดรับมอบตําราไหวครูและการครอบนาฏศิลปจากครูผูใหญ ซึ่งคุณสมบัติเหลานี้

นายอาคมมีพรอมทุกประการ โดยนายอาคมไดรับตําราไหวครูจากคุณหญิงเทศนัฏกานุรักษ ซึ่งเปน

ตําราของพระยานัฏกานุรักษ ที่ทานไดรับมอบมาจากพอครูเกษและไดตกทอดมาถึงนายอาคมใน

ปจจุบันนี้ 

 หลวงวิลาศวงงามครูผูใหญฝายโขนผูทําพิธีไหวครูโขนละครและทําพิธีครอบของ

กรมศิลปากรต้ังแต พ.ศ.2488 ไดมอบใหนายอาคมเปนครูผูทําพิธีประมาณป พ.ศ.2504 แต

ประเพณีที่ถือกันมาวาผูที่ไดรับมอบจะไมทําพิธีไหวครูและพธิีครอบ ในขณะที่ครูผูมอบยังมีชีวิตอยู 

เพราะเคารพตอครูและถือวาเปนเสนียดจัญไร เทากับไปตีตนเสมอครู จนกระทั่งป พ.ศ.2505 หลวง

วิลาศวงงามถึงแกกรรม นายอาคมจึงไดทําหนาที่แทน โดยเร่ิมทําพิธีไหวครูและครอบเปนทางการ

คร้ังแรกที่โรงเรียนนาฏศิลป ในป พ.ศ.2505  

 ในระยะนั้นพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงทราบวาการรําหนาพาทยองคพระ 

พิราพอันเปนหนาพาทยที่สูงสุดและศักด์ิสิทธิ์ในวิชานาฏศิลปไทยกําลังจะสูญ และทรงทราบวา            

ผูตอทารําหนาพาทยนี้จากพระยานัฏกานุรักษ เหลืออยูเพียงคนเดียวคือ นายรงภักดี (เจียร                

จารุจรณ) ซึ่งรับราชการเปนตํารวจวัง สังกัดสํานักพระราชวัง พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจึงทรง

พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนายรงภักดี (เจียร  จารุจรณ) มอบทารําหนาพาทยองคพระพิราพใหแก

ศิลปนของกรมศิลปากร 4 คน คือ 

 นายอาคม  สายาคม ครูพระ 

 นายอราม  อินทรนัฏ   ครูยักษ 

 นายหยัด  ชางทอง   ครูยักษ 
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 นายยอแสง  ภักดีเทวา ครูยักษ 

ณ โรงละครพระที่นัง่อัมพรสถาน พระราชวังดุสิต เมื่อวนัพฤหัสบดีที่ 24 มกราคม พ.ศ.2506 

 สวนชีวิตครอบครัวนั้น นายอาคมไดสมรสกับนางสาวเรณู  วิเชียรนอย เมื่อวนัที่ 

20 กรกฎาคม พ.ศ.2488 มีบุตรธิดา 3 คน  

 จากนั้นนายอาคม  สายาคม ก็ไดทําพิธีไหวครู โขน ละคร ตลอดมา บางคร้ังก็

ไดรับเชิญจากสถาบันการศึกษา มหาวิทยาลัยตาง ๆ ตลอดจนบุคคลในวงการศิลปนใหไปทําพิธี

ไหวครูและครอบตลอดมา และที่นําความปลาบปล้ืมใหแกนายอาคมอยางยิ่งก็คือ พระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนายอาคมครอบถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี และสมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ อัครราชกุมารี ขณะยัง

ทรงพระเยาว ณ บวรสถานสุธาวาส (พระแกววังหนา ในบริเวณวิทยาลัยนาฏศิลป) เม่ือ พ.ศ.2506 

และสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ มีพระราชเสาวนียโปรดเกลาฯ ใหต้ังพิธีบวงสรวงสังเวย

เพื่อการแสดงละครเร่ือง สมเด็จพระสุริโยทัย ไหวครูโขนละครและพิธีครอบนาฏศิลป ณ ศาลา           

ผกาภิรมย สวนจิตรลดา เม่ือวันพฤหัสบดีที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ.2521 ในพิธีคร้ังนี้ นายอาคมได

ครอบถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และครอบศิลปนสมัครเลน 

 นายอาคม  สายาคม รับราชการในกรมศิลปากรมาต้ังแต พ.ศ.2478 จนครบ

เกษียณอายุเมื่อวันที่ 30 กันยายน พ.ศ.2521 ในตําแหนงศิลปนพิเศษของกรมศิลปากร มีผลงาน

ตาง ๆ มากมาย ไมวาจะเปนการประดิษฐทารํา ผลงานทางดานการเขียน ผลงานทางดาน

วิทยุกระจายเสียง ผลงานทางดานการกํากับการแสดงและการสอน ฯลฯ ความสําเร็จของผลงาน

เหลานี้ไดมาจากการอุทิศแรงกายแรงใจของนายอาคม  สายาคม ทั้งสิ้น ภายหลังจากเกษียณอายุ

ราชการ กรมศิลปากรจึงใหปฏิบัติหนาที่ตอไปในตําแหนงผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลป 

 เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ.2525 นายอาคม  สายาคม ไดเดินทางไปราชการที่

จังหวัดเชียงใหม เพื่อประกอบพิธีไหวครูและครอบใหนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ในวันที่ 

10 มิถุนายน พ.ศ.2525 แตไดถึงแกกรรมเสียกอน ณ โรงแรมอโนดาต เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.

2525 รวมอายุได 64 ป 7 เดือน 14 วัน 
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ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี 
(ศิลปนแหงชาติ ดานศิลปะการแสดง - นาฏศิลปไทย) 

 

 
 
 

ชีวิตวยัเด็ก 
 

  ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี มีนามเดิมวา แผว  สุทธิบูรณ เกิดเมื่อวันที่ 25 

ธันวาคม พ.ศ.2446 เปนธิดาคนที่ 2 ของนายเฮง และนางสุทธิ  สุทธิบูรณ ในจํานวนพี่นองสามคน 

คือ นางทับทิม  คล่ีสุวรรณ  พี่สาว และนายสหัส  สุทธิบูรณ นองชาย  ในครอบครัวพอมีอันจะกิน

จากจังหวัดฉะเชิงเทรา ความที่คุณยามีตําแหนงเปนคุณพนักงานในพระราชสํานักฝายในของ

พระบาทสมเ ด็จพระจุลจอมเกลา เจ าอยู หั ว  ทานผูหญิงแผ วจึ งมี โอกาสเข า ไปอยู ใน

พระบรมมหาราชวังกับคุณยาดวย กระทั่งพระบาทสมเด็จ พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 เสด็จสวรรคต 

จึงกลับออกมาอยูกับบิดามารดาดังเดิม กระทั่งอายุ 8 ขวบ จึงไดเขาไปอยูในวังสวนกุหลาบ 

 ทานผูหญิงแผวเขาถวายตัวในสมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ 

กรมหลวงนครราชสีมา มีทาวนารี วรคณารักษ (แจม  ไกรฤกษ) เปนผูปกครองดูแล อีกทั้งไดรับการ

ฝกหัดนาฏศิลปกับครูอาจารยผูทรงคุณวุฒิในราชสํานัก เชน เจาจอมมารดาวาด (ทาววรจันทร) 

และเจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4 เจาจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลที่ 5 หมอมแยมในสมเด็จ

เจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ หมอมอ่ึงในสมเด็จพระบัณฑูรฯ จากการที่ทานผูหญิงแผวเรียนรํา

ละครดวยใจรัก ประกอบกับเปนเด็กหนาตางดงาม จึงไดรับการสนับสนุนใหเรียนอยางเต็มที่  
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ชีวิตสมรส 

 ดวยความรูความสามารถในการแสดงนาฏศิลปเปนเลิศ ประกอบกับความงดงาม

ทั้งกาย และใจ เพียบพรอมดวยคุณสมบัติของเบญจกัลยาณีครบถวน ทานผูหญิงแผวจึงเปนที่

โปรดปรานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมายิ่งนัก 

ทรงขอทานผูหญิงแผว ไปเปนชายาในพระองค มีนามวาหมอมแผว นครราชสีมา ตอมาทรงยกข้ึน

เปนหมอมหามของพระองค แลวจึงนําความกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว พระองคทรงมีพระมหากรุณารับทานผูหญิงแผวไวในตําแหนงสะใภหลวง และ                       

โปรดเกลาฯ ใหรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ 

 ทานผูหญิงแผวมีความสุขในชีวิตสมรสประมาณ 10 ป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ

เจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ซึ่งขณะนั้นทรงดํารงตําแหนงองครัชทายาท เสด็จ

ทิวงคต ยังความทุกขยากมาสูจิตใจทานผูหญิงเปนลนพน ทานเลาวา “ตอนน้ันพระองคทานพระชน

มายุได 36 ป ฉันอายุได 25 ซึ่งฉันรูสึกวาเหวและเศราโศกเปนลมพับและรูวาโลกนี้ชางไมมีอะไร

แนนอนทั้งส้ิน” 

 จากนั้นอีกนานพอสมควร ทานผูหญิงแผวจึงสมรสใหมกับพลตรีหมอมสนิทวงศ

เสนี (ม.ร.ว.ตัน  สนิทวงศ) มีชีวิตสมรสอีกรูปแบบหนึ่ง ทานผูหญิงมีความสุขกับการเปนแมบาน 

ยามวางจะดูแลปลูกตนไมพืชผัก และรักษาปรับปรุงบานซึ่งพรอมหนาพรอมตาดวยลูก ๆ ทั้งหมด           

ส่ีคน ไดแก 

- ม.ล.แตว  สนทิวงศ 

- ม.ล.นวลผอง  สนทิวงศ   สมรสกับ  พลเอกแสวง  เสนาณรงค                                     

- พ.ต.อ.(พิเศษ) ม.ล.เติม  สนทิวงศ  สมรสกบันางโสภี  โชติกะพุกกณะ   

- ม.ล.ตวง  สนทิวงศ  สมรสกบั  ม.จ. รังษีนภดล  ยุคล   

 ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี มีใจรักดานรําละครมาแตเยาว ทานไดรับการฝกหัด

อบรมดานละครขณะอยูในวังสวนกุหลาบเม่ืออายุได 8 ป โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา

อัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ไดสงทานผูหญิงไปฝกหัดนาฏศิลปกับครูอาจารย

ผูทรงคุณวุฒิในราชสํานักจนมีความรูความสามารถออกแสดงเปนตัวละครเอกในโอกาสแสดง

ถวายทอดพระเนตรหนาพระที่นั่งในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวหลายคร้ัง ทานผูหญิง

แสดงเปนอิเหนา และนางดรสา ในเร่ืองอิเหนา เปนพระพริาพ และทศกัณฐในเร่ืองรามเกียรต์ิ 
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 ทานผูหญิงเคยเลาวา  หลังจากที่ฉันอยูในวังสวนกุหลาบสักระยะหนึ่ง  เจาฟา

อัษฎางคไดสงฉันไปฝกหัดอิเหนาที่วังกรมพระนราธิปประพันธพงศ  หัดกับเจาจอมมารดาเขียน

ทานเจาจอมหัดใหฉันเปนอิเหนา  เมื่อเวลาฉันรําไมดีทานจะตีฉัน  ฉันเอามือรับจนหัวแมมือฉันแตก

คือมือดานซาย  ฉันอยูที่วังกรมพระนราหลายเดือนตอมาไปอยูในวังสวนกุหลาบ  สําหรับการแสดง

ไดแสดงเปนตัวเอกหลายเร่ือง  ไดเคยตอนรับแขกเมืองที่เขามาเยี่ยมเยือนประเทศไทยและแสดง

ถวายหนาพระที่นั่งต้ังแตรัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 7 

  สําหรับเร่ืองที่แสดงนั้น  ฉันแสดงเปนตัวอิเหนาต้ังแตเขาหองจินตะหราจนถึงศึก

กระหมังกุหนิงกับหมอมแยม  ฉันเกงในทางเพลงอาวุธ  ทั้งหอก  กระบี่  ทวน  ดาบ  กริช  สําหรับ

ละครใน  ฉันทําไดดี  เปนที่โปรดปรานของเจานาย  สําหรับละครนอก  แสดงเปนตัวพระไวยตอน

แตกทัพ  ไชยเชษฐ  และเปนตัวไกรทองอยางดีเยี่ยม  ตอมาแสดงที่กระทรวงตางประเทศเม่ืออายุ 

13 ป  ทูลกระหมอมอัษฎางค ฯ สงฉันไปอยูกับเจาจอมมารดาทับทิม  ในรัชกาลที่ 5 ฉันเปนนาง

เมขลาคูกับคุณหญิงเทศนัฏกานุรักษเปนรามสูร  ตอมาแสดงเปนดรสาในเร่ืองอิเหนาเมื่อตอนโดด

เขากองไฟ  รํากริชผูหญิงตายตามระตู  การแสดงคร้ังนี้ เจาฟาอัษฏางคฯ ทรงชอบมาก และขอฉัน

ไปเปนชายาของพระองค 

 คร้ันมาเปนหมอมหามในพระองค ไมทรงอนุญาตใหเลนละครเปดหนาใหคนอ่ืนได

เห็น ในงานฉลองแซยิดครบ 60 ป ของทาวนารีวรคณารักษ ทานผูหญิงแผวจึงตองแสดงเปนตัว

พระพิราพทรงเคร่ือง ซึ่งพอออกมายืนแตะขางมาน ก็เปนที่ประทับใจแกเจานายและขาราชการที่

เชิญมาในงานนั้นเปนที่ยิ่ง จวบจนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวง

นครราชสีมา เสด็จทิวงคตแลว เปนเวลานานพอสมควร  ทานผูหญิงแผวจึงสมรสกับพลตรีหมอม

สนิทวงศเสนี (ม.ร.ว.ตัน  สนิทวงศ) 
 

ชีวิตการทํางาน 

 ทานผูหญิงแผวตองติดตามสามีซึ่งรับราชการเปนทูตทหารไปประจําที่ตางประเทศ

หลายประเทศ เชน ฝร่ังเศส อังกฤษ อิตาลี และที่ประเทศโปรตุเกส พลตรีหมอมสนิทวงศไดเปน

เอกอัครราชทูตไทย และการที่ทานผูหญิงแผวติดตามสามีไปอยูประเทศตาง ๆ ในสมัยนั้น นับเปน

ผลดีกับวงการนาฏศิลปไทย เพราะทานไปอยูประเทศไหนก็สนใจศึกษานาฏศิลปของชาตินั้นและ

จดจําเอาไวไดเปนอยางดีจนเมื่อกลับมาอยูเมืองไทยเปนการถาวร คุณธนิต  อยูโพธิ์ หัวหนากอง

การสังคีต กรมศิลปากรในสมัยนั้น ไดมาเรียนเชิญใหทานผูหญิงชวยปรับปรุงฟนฟูและวางรากฐาน

ดานการละคร การรําของกรมศิลปากรซึ่งซบเซาขาดชวงไปเพื่อสืบตอศิลปวัฒนธรรมในดานนี้ 
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 ทานผูหญิงในฐานะผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทยในกรมศิลปากร จึงนําเอาวิชาความรู

ทางดานนาฏศิลปจากประเทศตาง ๆ บางอยางมาพัฒนาเปนทานาฏศิลปไทย คิดประดิษฐทา

แปลก ๆ ใหม ๆ ข้ึน จากทารําพื้นฐานซึ่งเคยเนิบชา ใหกระทัดรัดงดงามตามแบบแผน สรางความ

เพลิดเพลินชื่นชมแกผูชมอยางไมมีเหนื่อยหนาย อาทิ ระบํามา ทานผูหญิงเคยเลาวา ลีลาทาเตน

โขยกไปเขยกมาของผูแสดงระบํามานั้น ทานจดจํามาจากทาระบํามาของประเทศโปตุเกส แลว

นํามาปรับปรุงใหเปนทารําแบบไทย ๆ  

 ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี เปรียบเสมอืนศูนยรวมศิลปวัฒนธรรมไทย เพราะ

ทานยงัเปนผูรอบรูในศิลปวทิยาการดานนาฏศิลปการประพันธบทสําหรับแสดงทั้งโขนและละคร 

ภาระหนาที่ของทานมีมากมายดังนี ้

1. เปนผูเช่ียวชาญในศิลปะวิทยาการเกี่ยวกับนาฏศิลปไทย เชน ทารําของผูแสดง

ทั้งพระ นาง ยกัษ และลิง รวมทั้งตัวประกอบเสนาทั่วไป ตลอดจนสิงสาลาสัตวที่จัดเปนชุดระบํา 

เชน ระบําชาง ระบํามา ระบําเงือก ระบํานก ระบําควาย (ระบําบันเทิงกาสร) เปนตน 

2. เปนผูคัดเลือกเร่ืองและชุดการแสดง อํานวยการจัดทาํบทสําหรับแสดง  

3. เปนผูอํานวยการ  ฝกซอมการแสดงนาฏศิลปไทยของกรมศิลปากร 

4. เปนผูคัดเลือกตัวโขนละครใหเหมาะสมกับบทบาทของตัวโขนละครในเร่ือง              

ตาง ๆ อันเปนหลักวิชาสําคัญอยางหนึ่ง ซึ่งผูคัดเลือกตองมีความรอบรูในเร่ืองตัวโขนละครเร่ือง               

นั้น ๆ เปนอยางดี 

 5. เปนผูกําหนดตัวศิลปนที่จะชวยฝกสอนและกํากับการแสดงนาฏศิลปชุดตาง ๆ 

ซึ่งกรมศิลปากรไดรับอนุมัติจากรัฐบาลใหจัดไปแสดงตางประเทศ 

 6. เปนผูฝกสอนและอํานวยการฝกซอมการแสดงโขน ละคร ฟอนรํา ฯลฯ ทุกคร้ังที่

กองการสังคีต กรมศิลปากร จัดแสดงเผยแพรแกประชาชน ณ โรงละครแหงชาติ สังคีตศาลา 

สถานีโทรทัศน สถานที่ราชการ ตางประเทศ และตางจังหวัดทั่วราชอาณาจักร 

 7. เปนวิทยากรบรรยายและตอบขอซักถาม ในการอบรมเกี่ยวกับเร่ืองนาฏศิลป

และวรรณกรรมการแสดง 

 8. เปนที่ป รึกษาในการสรางนาฏกรรมประเภทตาง  ๆ  ซึ่ งหนวยราชการ 

สถาบันการศึกษา องคการและสมาคม ตลอดจนเอกชนทั่วไปจัดข้ึนในกรณีพิเศษ 



 379 

 นอกเหนือจากความเช่ียวชาญในตําราฟอนรําอันสืบทอดมาต้ังแตสมัยโบราณแลว 

ทานผูหญิงแผวยังมีความเชี่ยวชาญพิเศษในการคนคิดประดิษฐลีลาทารําใหเหมาะสมกับยุคสมัย 

ดําเนินไปโดยถูกตองตามระเบียบแบบแผนอันมีมาแตโบราณ ไมวาจะเปนทีทาทาวพญามหา

กษัตริย ขุนนาง บุคคลสามัญ ตลอดจนทาทางของสัตวทั่วไป ทานผูหญิงสามารถประดิษฐลีลาทา

รําไดอยางดงามและเหมาะสมกับบทบาท 

 ทารําทีท่านผูหญิงแผวประดิษฐข้ึนมีมากมาย เชน 

1. ประเภทระบํา มีดังนี ้

1.1 ทาระบําสัตวตาง ๆ เชน  ระบํากวาง  ระบําปลา  ระบําบันเทิงกาสร  (ระบําควาย)               

ระบํามา  ระบํากุญชรเกษม  (ระบําชาง)  ระบําเริงอรุณ  (ระบําผีเส้ือ)  ระบํานาค                

ระบําเงือก  (แบบมีบทรองในละครนอกเร่ืองสุวรรณหงส  และแบบมีบทรองในละครนอก

เร่ืองพระอภัยมณีตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือ)  ระบํานกเขา  ระบํามยุราภิรมย  (ระบํา

นกยูง)  ระบําหงสเหิน  ระบําครุฑ  (แบบผูหญิงแสดง) 

1.2 ทาระบําอ่ืน ๆ นอกจากระบําสัตว  ก็มีระบําทวน  ระบําวีรชัยทหารพระสุธน  ระบํากินรี

รอน  ระบําไกรลาสสําเริง  ในละครเร่ืองมโนหรา  ระบํานางไม  ในละครเร่ืองขุนชาง

ขุนแผนตอนพระไวยแตกทัพ  ระบําเทพบันเทิง  ในละครเร่ืองอิเหนาตอนลมหอบ  ระบํา

แขก  (ชวยประดิษฐทารํารวมกับนายจาตุรงคมนตรีศาสตร) ในละครเร่ืองอาบูหะซัน  

ระบํานพรัตน  ในละครนอกเร่ืองสุวรรณหงสตอนชมถ้ํา  ระบํานางใน  ระบํา  เงาะ  และ

ระบํานางกอยในละครเร่ืองเงาะปา  ระบําดอกบัว  ในละครนอกเรื่องรถเสน  ระบํา

โบราณคดีชุดระบําสุโขทัย  ระบําจีนไทยไมตรี  ระบําเลนเทียนประกอบบายศรีเชิญ           

พระขวัญ  จัดแสดงถวายทอดพระเนตรเนื่องในการสมโภชสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  

สยามมกุฎราชกุมาร  ระบําวิชนี  (ระบําพัด) 

2. ประเภทรํา  มีดังนี้ 

2.1 ทารําของอิเหนา  ตอนจากถ้ํา  และตอนตัดดอกไมฉายกริช  ในละครในเร่ืองอิเหนา 

2.2 ทารําของนางมโนหราตอนบูชายัญ  ในละครเร่ืองมโนหรา 

2.3 รําพมาไทยอธิษฐาน  ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต  แสดงคร้ังแรกเน่ืองใน

โอกาสที่คณะทูตวัฒนธรรมไทย  ไปเจริญสัมพันธไมตรีกับสหภาพพมา  เมื่อ  พ.ศ. 2498 
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2.4 รําลาวไทยปณิธาน  ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต  แสดงคร้ังแรกเนื่องใน

โอกาสที่คณะทูตวัฒนธรรมไทยไปเจริญสัมพันธไมตรีกับราชอาณาจักรลาว  พ.ศ. 2500 

2.5 รําสีนวลออกเพลงอาหนู 

2.6 รําโคมบัว 

2.7 รําซัดชาตรี 

2.8 รําเถิดเทิง  (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต 

2.9 รํากระทบไม 

2.10 รําฉุยฉายฮเนา 

3. ประเภทฟอน  มีดังนี้ 

3.1 ฟอนมาลัย  ในละครพันทางเร่ืองพญาผานอง 

3.2 ฟอนดวงเ ดือน   จัดแสดงเปนค ร้ังแรกถวายทอดพระเนตรเนื่องในวโรกาสที่

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวพระราชทานเล้ียงพระราชอาคันตุกะสวนพระองค  ณ หอง

กาแฟ  พระที่นั่งบรมพิมาน  พ.ศ. 2506 

3.3 ฟอนรัก  (ไดรับการฝกหัดมาจากเจาจอมมารดาเขียนในรัชกาลที่ 4) 

3.4 ฟอนจันทราพาฝน 

   นอกจากผลงานทางดานนาฏศิลปไทยซ่ึงเปนที่ รูจักกันอยางแพรหลายแลว              

ทานผูหญิงแผวยังเรียบเรียงและจัดทําบทโขน  บทละครไวอีกหลายเร่ืองหลายชุด  และหลายตอน  

เชน 

1. บทละครในเร่ืองอิเหนา  ตอนเขาเฝาทาวดาหาตอนลมหอบ  ตอนอุณากรรณ

ชนไก  ตอนบุษบาชมศาล  ตอนตัดดอกไมฉายกริช  ตอนประสันตาตอนก  

ตอนศึกกระหมังกุหนิง  ตอนประสันตาเชิดหนังและตอนหยาหรันลัก                 

นางเกนหลง 
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2. บทละครนอกเร่ืองสังขทองตอนเลือกคู-หาปลา  ตอนนางมณฑาลงกระทอม                 

ตอนตีคลี  ตอนพระสังขเลียบเมือง 

3. บทละครนอกเร่ืองไกรทอง  ตอนที่ 1  ตะเภาแกว  ตะเภาทอง  และบริวารไป

เลนน้ํา  ตอนท่ี 2  ไกรทองตามนางวิมาลากลับถ้ํา 

4. บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน  ตอนพลายเพชร  พลายบัวออกศึก 

5. บทละครเรื่องพระอภัยมณีตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือ  ตอนพระอภัยมณี

พบนางสุวรรณมาลี  ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง 

6. บทละครนอกเร่ืองไชยเชษฐตอนนางสุวิญชาถูกขับไล 

7. บทละครนอกเร่ืองรถเสน  (รวมแตงกับผูอ่ืน) 

8. บทละครเร่ืองมโนราห  (รวมแตงกับผูอ่ืน) 

9. บทละครเร่ืองเงาะปา 

10. บทละครเร่ืองสังขศิลปชัยตอนทาวเสนากุฎเขาเมือง 

11. บทละครนอกเร่ืองคาวีตอนนางในกลองศึกถึงเผาพระขรรค 

12. บทละครนอกเร่ืองสุวรรณหงสตอนพราหมณเล็ก-พราหมณโต 

13. บทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ  ชุดปราบกากนาสูร  ชุดนางลอย  ชุดปราบบรรลัยกัลป 

  ตลอดระยะเวลาอันยาวนานในหนาที่ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทยและในฐานะขอครู  

ทานผูหญิงแผวมีแตความเมตตากรุณาตอศิษย  ปรารถนาใหศิษยไดดีมีวิชาความรูถวนหนา  

บรรดาศิษยตางเรียกทานผูหญิงวา  “หมอมอาจารย”  ตามฐานันดรศักด์ิเดิมของทานมีเพียงศิษย

บางคนที่มีอายรุุนราวคราวเดียวกันกับหลานของทาน  เรียกทานวา  “หมอมยา”  ซึ่งทานก็ชอบใจ

และเอ็นดูศิษยเหลานั้นเปนอันมาก 

 ทุกวันที่เปดทํางานราชการ  ทานผูหญิงแผวจะมาทํางาน  ที่หองทํางานเล็ก ๆ ไมมี

เคร่ืองปรับ อากาศบนชั้น 4  ของอาคารปกซายโรงละครแหงชาติ  ดานในเปนที่ทําการของงาน

นาฏศิลปและงานเคร่ืองแตงกาย ทานผูหญิงแผวจะเร่ิมทํางานโดยไมมีเวลาวางเลย  ถาไมออกมา

ซอมการแสดงนอกหองหรือที่โรงละครแหงชาติ  ทานผูหญิงก็จะเรียกผูแสดงเขาไปซอมในหอง
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ทํางานของทาน  กระทั่งถึงเวลาอาหารกลางจึงหยุดพัก  ตกบายก็ฝกซอมการแสดงตอไปจนถงึเวลา

เย็นจึงจะกลับบาน  เร่ืองการซอมการแสดงนี้  แมทานผูหญิงแผวจะเจ็บไขไดปวย  หมอหามมิใหไป

ทํางาน  แตเนื่องจากทานมีความรักความเอาใจใสในการแสดง  ตองการใหการแสดงของกรม

ศิลปากรเปนที่ชื่นชมของคนทั่วไป  ทานจึงขอใหกองการสังคีตจัดสงผูแสดงไปรับการฝกซอมจาก

ทานที่บาน  แตถาทานผูหญิงมาทํางานและตอนบายไมมีฝกซอมการแสดง  ทานผูหญิงก็จะจัดทํา

บทโขน  บทละครโดยมีผูชวยเขียนบทใหและทานบอกใหเขียนตามคําบอก 

 เมื่อเดือนเมษายน-พฤษภาคม 2519 รัฐบาลไทยอนุมัติใหกรมศิลปากรจัด

นาฏศิลปไปแสดง  ณ สาธารณรัฐประชาชนจีนเปนคร้ังแรก  ทานผูหญิงแผวเปนผูอํานวยการ

ฝกซอมและรวมเดินทางไปกํากับการแสดงดวย  ผลการแสดงในคร้ังนั้นทําใหหนังสือพิมพทุกฉบับ

ในเมืองจีนตีพิมพขอความยกยองชมเชยทานผูหญิงแผวไมเวนแตละวัน ดังขอความตัวอยางของบท

บรรณาธิการในหนาหนังสือพิมพเหลิน หมิน ยึ เปา  ฉบับประจําวันที่ 25 เมษายน 2519   ซึ่งแปล

เปนภาษาไทยวา  “สะพานมิตรภาพเชื่อมระหวางไทยจีน”  

 “การแสดงของคณะนาฏศิลปไทยนี้  เปดการแสดงดวยระบํา  “จีนไทยไมตรี” เปน

ชุดแรกทุกคร้ังระบําชุดนี้เปนผลงานของหมอมแผว  สนิทวงศเสนี  หลังจากที่ไดใชความพยายาม

คนคิดข้ึนในระยะเวลาอันส้ัน  หมอมแผวผูที่มีอายุถึง 74 ปแลว ขณะที่ทานอยูในประเทศจีนวา  

รูสึกเปนเกียรติและภูมิใจมากที่มีโอกาสไดมีสวนในการรวมแรงรวมใจ เพื่อสรางสัมพันธไมตรีในคร้ัง

นี้  บรรดาผูเกี่ยวของและเหลาศิลปนไทยทุกคนมีความกระตือรือรนที่จะรับฟงขอคิดเห็นในดาน

ความหมายของนาฏศิลปและทวงทาตาง ๆ  จากคณะผูแทนวัฒนธรรมของประเทศจีนและไดมีการ

แกไขดัดแปลงเกี่ยวกับการจัดการแสดงดวย” 

  ที่นครเซ่ียงไฮ  หนังสือพิมพ หลิน ฮุย เปา ฉบับประจําวันศุกรที่ 30 เมษายน 2519  

เสนอบทความเกี่ยวกับการแสดงของนาฏศิลปในนครเซี่ยงไฮเร่ือง “ดอกไมแหงมิตรภาพระหวาง

ไทย-จีน จะบานตอไป” มีขอความชมเชยผลงานของทานผูหญิงแผววา 

 “ส่ิงที่นาประทับใจพวกเราอีกอยางหนึ่งก็คือการแสดงของคระนาฏศิลปไทยทุกคร้ัง

ไดจัด ระบําชุด “จีนไทยไมตรี” ไวเปนระบําชุดแรกเสมอไป ระบําชุดนี้ผูแสดงหญิงในเคร่ือง                

แตงกายแบบชนเผาไทยและจีนมือถือชอดอกไม ตางรายรําไปตามจังหวะเพลงดวยทวงทาของ

ระบําที่มีบรรยากาศแจมใส  อบอวลไปดวยกล่ินไอแหงมิตรภาพของประเทศทั้งสอง  ระบําชุดนี้  

ทางกรมศิลปากรไดจัดข้ึนเปนชุดพิเศษสําหรับการมาเยือนประเทศจีนในคร้ังนี้ แสดงใหเห็นถึง

ความพยายามของศิลปนไทยในอันที่จะสรางสรรคความเขาใจอันดี  และมิตรภาพท่ีมีตอกันเหมือน
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พี่นองของทั้งสองประเทศ  ดวยการแสดงออกในระบําชุดนี้  ทําใหรูสึกซาบซ้ึงเกินกวาจะกลาว

ได….” 

  นอกเหนือจากเกียรติคุณดังกลาวมาแลว  สิ่งที่นาชื่นชมยิ่งคือ  ทานผูหญิงแผวมี

วิธีสอนคนดูละครในสมัยนี้ใหอานภาษาการรายรําละครไทยดวยวิธีแยบยลแทรกทาทีรายรําบอก

กิริยาอาการตาง ๆ ใหตัวแสดง อาทิ  ละครในจากบทพระราชนิพนธเร่ือง  อิเหนา ของรัชกาลที่ 2  

ตอนตัดดอกไมฉายกริช  ซึ่งนําออกแสดงบนเวทีหองประชุมของหอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี  ใน

โอกาสงานสัมมนาเร่ือง  “คุณคาของบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย”  

เม่ือวันที่ 16  มีนาคม 2519  นั้น  มีอยูตอนหนึ่ง  ในขณะที่อิเหนาเที่ยวสอดสายหาดอกปะหนันบน

เนินเขาวิลิศมาหราดวยความยากเย็น  ตองถูกหนามตําตองเหน็ดเหนื่อยจนเหงื่อโชก เมื่อเสาะหา

น้ําใสในลําธารพบ  ก็ลูบหนาลูบกายใหชุมชื่น  ทั้งที่เวทีนั้นวางเปลา มีเพียงเตียงไทยกับฉากกอไม

เล็ก ๆ  หนึ่งช้ินต้ังไว  คนดูกลับมีมโนภาพถึงปาอันเขียวชอุมประกอบการอานทารําของอิเหนา               

หูฟงดนตรีที่ทํานองกองกังวานอยู ตางนั่งเงียบราวถูกสะกด นัยนตาจองชมการรํากริชดวย

ความรูสึกต่ืนเตนทามกลางจังหวะของเพลงสะระหมาอันเราใจ ทั้งต่ืนตากับทวงทาสงาคลองแคลว

ของตัวอิเหนา  วันนั้น  ทุกคนประจักษแกใจในความรูความสามารถอันเฉียบแหลมและเฉียบขาด

ของทานผูหญิงแผว ดวยความช่ืนชมโสมนัสเปนอยางยิ่ง 

   ดวยผลงานความรูความสามารถที่ประจักษชัดเชนนี้เอง  ทําใหทานผูหญิงแผว  

สนิทวงศเสนี  ไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณประถมาภรณชางเผือก  ประถมาภรณมงกุฏ

ไทย เมื่อป พ.ศ.2520 ไดรับบรรดาศักด์ิเปนคุณหญิง ตอมาไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ

ทุติจุลจอมเกลาวิเศษ วันที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ.2528 มีบรรดาศักด์ิเปนทานผูหญิงไดรับพระราชทาน

ปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาวิชาดุริยางคศาสตร จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

ไดรับการคัดเลือกใหเปนศิลปนแหงชาติประจําป 2528  และไดรับ พระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา

เข็มศิลปวิทยา  นับเปนเกียรติและเปนความภาคภูมิใจของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  เปน 

อยางยิ่ง 

 กลาวไดวา  ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี นับเปนผูเดียวที่ไดรับเกียรติยศสูงสุด

ดานนาฏศิลปและเปนครูละครผูสรางความภาคภูมิใจใหแกนาฏศิลปนไทยทุกคน 

 เมื่อวันที่ 24 กันยายน พ.ศ.2543  วงการนาฏศิลปนไทยไดสูญเสียทานผูหญิงแผว  

สนิทวงศเสนี  ผูมีความสามารถสูงทางดานนาฏศิลปไทยไปอยางไมมีวันกลับ สิริอาย ุ                       

รวม 98 ป 
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นายอุดม  อังศุธร 
 

 

 ครูอุดม เปนชาวกรุงเทพมหานคร กําเนิด ณ คลีนิคแถวบางรัก เม่ือวันที่ 15 

สิงหาคม พ.ศ. 2484 เปนบุตรของ นายปุณกัณ และนางแฉลม อังศุธร มีพี่นองทั้งหมด 7 คน            

ครูอุดมเปนคนที่ 5 

 การศึกษา เร่ิมต้ังแต ชั้นมูลจนถึงช้ัน ป.4 ที่โรงเรียนโปรงจิตวิทยา ทุงมหาเมฆ              

มีแรงบันดาลใจที่ทําใหเกิดความสนใจทางดานนาฏศิลป เพราะมีโอกาสชมการแสดงโขน

กลางแปลง ของกรมศิลปากร ณ วัดราชโอรส เม่ือเยาววัย จึงใหผูปกครองพาไปสมัครสอบเขา

โรงเรียนนาฏศิลป 

 การเรียนการสอนของโรงเรียนนาฏศิลป แบงการศึกษาออกเปน 3 ระดับ คือ 

นาฏศิลปชั้นตน นาฏศิลปชั้นกลาง และนาฏศิลปชั้นสูง ใชเวลาเรียน 11 ป ครูอุดมไดรับการ

คัดเลือกใหเขารับการศึกษาในระดับนาฏศิลปชั้นตนปที่ 1 สาขาโขน (ยักษ) แตคุณครูนิตยา               

จามรมาน ครูประจําชั้นเห็นวา ครูอุดม มีรูปรางหนาตาดี เหมาะสมที่จะเรียนตัวพระ ซึ่งตรงกับ

ความเห็นของคุณครูอาคม สายาคม ครูสอนตัวพระ จึงยายครูอุดม จากตัวยักษมาเปนตัวพระ   

การเปล่ียนแปลงคร้ังนี้เปนจุดเร่ิมตนที่ทําใหครูอุดมประสบความสําเร็จในชีวิตเปนอยางสูง 

 ครูอุดม เร่ิมเรียนรําคร้ังแรกกับคุณครูวงศ ลอมแกว หัดรําต้ังแตเพลงชา –                

เพลงเร็ว เพลงหนาพาทยเบ้ืองตน เชน เชิด เสมอ นอกจากคุณครูวงศ ลอมแกว ยังมีคุณครูอาคม 

สายาคม และคุณครูจํานงค พรพิสุทธิ์ มาชวยฝกสอนและดูแล 

 ครูอุดม เร่ิมการแสดงเปนคร้ังแรก คือชุดระเบง ตอมาไดรับเลือกใหแสดงเปนตัว

พระราม (พระราม ตอน นอนใหมัยราพณมาสะกดทัพแบกพระรามไปจากพลับพลา) 
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 นอกจากคุณครูอุดม จะไดรับความเมตตาจากครูผูสอนแลว หลวงวิลาศวงงาม             

ผูเปนประธานประกอบพิธีไหวครู ซึ่งบรรดาศิลปน และศิษยทั้งหลายใหความเคารพนับถือ ทานให

ความเมตตาครูอุดม เห็นวา มีหนวยกานลีลาทารําที่ดี เมื่อเดินผานมาทางมุมเรียนของครูอุดม             

ก็จะเขามาจับทา และแกไขขอบกพรองใหทุกคร้ัง หลวงวิลาศวงงาม ไดเลือกครูอุดมใหแสดงเปน

พระลักษมณ คูกับครูทองสุข ทองหลิม ที่แสดงเปนพระรามตลอดมา 

 ในดานผลงานการแสดงอ่ืน ๆ ไดแสดงโขน และละคร เปนจํานวนมาก เชน แสดง

เปน พระรวง ในเร่ืองพระรวง เปนพระไวย และพลายชุมพลในเร่ือง ขุนชาง – ขุนแผน เปน                  

สมิงพระราม ในเร่ืองราชาธิราช นอกจากนี้ยังไดแสดงเปนมานพ อินทรชิตแปลง และการแสดง              

อ่ืน ๆ อีกมากมาย 

 ครูอุดม ไดศึกษามาจนชั้นกลางปที่ 3 ไดสอบเขาเปน ศิลปนสํารอง ของกองการ

สังคีต ในขณะที่เปนนักเรียนไดรับเงินเดือน ๆ ละ 450 บาท จนจบชั้นสูง 2 พ.ศ. 2506 ไดสอบบรรจุ

เปนครูตรี ที่โรงเรียนนาฏศิลป ชวงเวลานี้เองทําใหครูสนิทสนมอยูใกลชิดกับคุณครูลมุล ยมะคุปต 

(ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป) ทําใหครูอุดม ไดรับการถายทอดวิชาความรูจากคุณครูลมุล ทั้ง

ทางดานการปฏิบัติหนาที่โดยตรง และโดยสวนตัวซึ่งเกิดจากการชวยคุณครูลมุล ฝกซอม การ

แสดงทุกเร่ือง และจากการพูดคุยเลาประสบการณการแสดงตาง ๆ วิธีแสดงเทคนิคตาง ๆ 

ตลอดจนกระทั่งวิธีจับทา แกไขทารํา 

 ทารําเบ็ดเตล็ดชุดสําคัญ ๆ นี้ไดรับการถายทอดจากครูลมุล คือ ทารําชุด               

เพลงกลมเงาะ กลมอรชุน รําลงสรงตาง ๆ ชุดฝร่ังรําเทา รําศุภลักษณอุมสม เปนตน 

 ผลงานการแสดงดานนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปที่จัดการแสดง  ณ โรงละคร

แหงชาติตามสถานท่ีอ่ืน ๆ ลวนประสบผลสําเร็จมาจากฝมือกํากับการแสดง และฝกซอมของ                 

ครูอุดม โดยเฉพาะท่ีเกี่ยวกับบทของตัวพระ และตัวเอก ทั้งในการแสดงโขนและละคร นอกจากนี้

ยังเปนที่ยอมรับกันวา หากผูใดไดผานการจับทาจากครูอุดมแลว ลีลาทารําของผูนั้นจะสวยงามได

มาตรฐานการรําทุกคน นับวาเปนความสามารถพิเศษเฉพาะตัว 

 ป พ.ศ. 2527 ครูอุดม ไดรับการเลือกสรรใหเปนประธานประกอบพิธีไหวครู

นาฏศิลปโขน – ละคร และไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ แตงต้ังและพระราชทานพิธีครอบ

ใหเปนประธานพิธีไหวครูจาก พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวองคปจจุบัน 

 ครูอุดม ทําหนาที่ประกอบพิธีไหวครู และครอบโขน – ละคร ติดตอกันมาเปนเวลา 

15 ป นอกจากกระทําพิธีที่วทิยาลัยนาฏศิลปทั้งในสวนกลาง และสวนภูมิภาค ครูอุดมยงัไดรับเชญิ
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จากสถาบันการศึกษาตาง ๆ โรงเรียน มหาวิทยาลัย องคการหนวยงานทั้งภาครัฐ และเอกชน 

ตลอดจนวงการศิลปนดานการแสดงใหเปนผูประกอบพิธีไหวครูตลอดจนมาถึงปจจุบัน 

 ตลอดเวลาที่ครูทําหนาที่อันทรงเกียรตินี้ ไมเคยเรียกรองคาตอบแทนในการนี้เลย 

ทุกคร้ังที่ประกอบพิธีไหวครู จะเชิญครูผูใหญดานนาฏศิลปไปรวมพิธีทุกคร้ัง 

 ครูอุดม มีความภาคภูมิใจที่ไดอุทิศตนใหกับศิลปนาฏศิลป ไดพยายามปฏิบัติ

หนาที่อยางดีที่สุด ใหสมกับที่ไดรับพระมหากรุณาธิคุณ จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ

ดุลยเดช มหาราช 

 ครูอุดมไดแนวคิดอันควรปฏิบัติในการเรียนนาฏศิลปวา “วิชาความรูทางดาน

นาฏศิลปนั้นมีมากมายเรียนไมรูจบ ตองเรียนใหมาก ๆ จึงจะแตกฉาน เชน การรําเพลงชา                

เพลงเร็ว ก็ไมเหมือนกันทั้งโขน – ละคร ควรจะรําไดทั้งสองแบบ เมื่อมีชื่อเสียงอยาทะนงตัว ตอง

รูจักออนนอมถอนตนอยูเสมอ ทั้งตองมีความกตัญูรูคุณตอครูอาจารย และบุพการี” 

 ครูอุดม มีความเห็นวา ผูที่ทําหนาที่ประธานไหวครู โขน – ละคร มีอยูนอยคน 

ตนเองอายุมากแลว สุขภาพไมดี และจะเกษียณอายุในวันที่ 30 กันยายน 2543 นี้แลว ควรจะมอบ

หนาที่ใหแกผูที่มีคุณสมบัติเหมาะสมสืบตอไป ครูอุดมไดพิจารณาจากบรรดาศิษยในดานพื้นฐาน

อุปนิสัย ความประพฤติที่ดีงาม มาเปนเวลาหลายปจนเกิดความแนใจวา ศิษยสามารถกระทํา

หนาที่ดังกลาวได ศิษยดังกลาวคือ 

 1. นายศุภชัย  จันทรสุวรรณ   คณบดี คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันพัฒนศิลป 

 2. นายไพฑูรย  เขมแข็ง  อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป 

 3. นายวีระชัย  มีบอทรัพย     อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป 

 พิธีมอบหนาที่อันศักด์ิสิทธิ์นี้ใหแกศิษยทั้ง 3 ทําพิธีมอบใหเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 10 

มิถุนายน 2542 ในพิธีไหวครูนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลป ณ โรงละครแหงชาติ 

 ดานชีวิตและครอบครัว ครูอุดม สมรสกับ นางประนอม อังศุธร (ครูโรงเรียน                   

วัดลุม จ. นนทบุรี) มีบุตร – ธิดา 2 คน  

1. นายวรวุฒน  อังศุธร  

2. นางสาววรจรรย  อังศุธร 
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 หลังเกษียณอายุราชการแลว ครูอุดม ขอใชชีวิตอยางสงบกับครอบครัว แตหาก

ผูใดมีความต้ังใจอยางจริงจังที่จะขอรับความรูดานนาฏศิลป ครูอุดมเต็มใจที่จะถายทอดความรู

ใหแกทุกคน 
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นายเผด็จพัฒน  พลับกระสงค 
 

 
 
ประวัติสวนตัว 

 เกิดวันที่ 18 สิงหาคม 2493  ปจจุบันอายุ  57 ป 9 เดือน  อายุราชการ 33 ป           

ที่อยูปจจุบัน 23/371  ถนนนวมินทร  ต.คลองกุม  อ.บึงกุม  กทม. 10240  คูสมรสชื่อ   นางพุทธิยา  

พลับกระสงค   อาชีพ  รับราชการ  

ประวัติการศกึษา  
พ.ศ.2516 ประกาศนยีบัตรช้ันสูงปที่ 2 (โขนพระ)  วทิยาลัยนาฏศิลป 

พ.ศ.2528 ปริญญาตรีศึกษาศาสตรบัณฑิต วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา 
 

ประวัติการรับราชการ  
3 มิถุนายน 2517 นาฏศิลปนตรี  กองการสังคีต 

9 กันยายน 2518 นาฏศิลปน 2 กองการสังคีต 

1 เมษายน 2521 นาฏศิลปน 3 กองการสังคีต 

24 กันยายน 2525 นาฏศิลปน 4 กองการสังคีต 

2 กรกฏาคม 2532 นาฏศิลปน 5 กองการสังคีต 

26 มิถุนายน 2539 นาฏศิลปน  6 ว. สถาบันนาฏดุริยางคศิลป 

29 พฤษภาคม 2540 นาฏศิลปน  7 ว. สถาบันนาฏดุริยางคศิลป 

1 พฤศจิกายน 2549 นักวชิาการละครและดนตรี 8 ว. สํานักการสังคีต 

ปจจุบัน หัวหนากลุมวจิัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต 
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ประสบการณในการปฏบิัติงาน 

1. เปนหัวหนาคณะคุมการแสดงการเชิดหนัง (หนังตะลุง) เร่ืองตํานานเมือง

บาหเรน ประเทศบาหเรน 

2. เปนคณะกรรมการและเลขาธิการการจัดสรางเคร่ืองศิราภรณเคร่ืองโรงของ
สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถใหกรมศิลปากรเปนผูดําเนินการศิราภรณเคร่ืองโขนชุด

ศึกพรหมาสตร 

3. เปนกรรมการการตัดสินการประกวดนาฏศิลปไทยของศูนยไทย – ญ่ีปุนดินแดน

ของ กทม. ตามที่ไดขอมา 

4. เปนวิทยากรเชิญใหไปสอนนาฏศิลป ชุดชักนาคดึกดําบรรพ และชุดพระศรี
สุริโยทัยออกศึกของสํานักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริยในคราวที่สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ

พระบรมราชินีนาถเสด็จเยือนสาธารณประชาชนจีน วันที่ 16 – 31 ตุลาคม 2543 ทรงมีพระราช

เสาวนียใหจัดการแสดงพระราชทานงาน “ราชพัสตราภรณ” จ.เชียงใหม  และ จ.สกลนคร 

5. เปนวิทยากรสาธิตการฝกหัดโขน และการเรียนนาฏศิลปโขนใหกับโรงเรียน                 

ณัฐวุฒิบางกะป 

6. เปนวิทยากรสอนเพลงหนาพาทยใหกับมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จ         

เจาพระยา 

7. จัดทําคําบรรยายและเก็บขอมูลทางวิชาการเกี่ยวกับการแสดงของกรม
ศิลปากร และการแสดงนอกสถานท่ี 

 

ผลงานดานการประพนัธ 

 - บทละครชาดกทศชาติ 5 เร่ือง ละครศาสนาชาดก 1 เร่ือง 

 1. พระเนมิราช 

 2. พระภูริทัต 

 3. พระจันทรกมุาร 

 4. พระพรหมมาต 



 390 

 5. วิธูรบัณฑิต 

  - ละครศาสนาชาดก เร่ืององคุลิมาล 

  - บทละครพูดอิงประวัติศาสตร เร่ืองไท 

  - บทละครพนัทาง เร่ืองสามกก ตอนเตียวเสี้ยนผูเสียสละ 

  - บทโขนชุดเบกิโรง เร่ืองชักนาคดึกดําบรรพ 

  - บทละครเสภาตามแนวพระราชดําริของสมเด็จพระนางเจา สิ ริกิ ต์ิ

พระบรมราชินีนาถ เร่ืองขุนชาง – ขุนแผน 6 ตอน ประพันธบทในตอนที่ 1 

ดานการประพันธบทรอยกรอง 

 - เพลงวันสําคัญทางพุทธศาสนา วันมาฆบูชา, วันวิสาขบูชา, วันอาสาฬหบูชา 

 - งานพระราชทานเพลิงศพ เพลงอําลาอาลัย นายธงไชย โพธยารมย ณ เมรุ               

วัดตรีทศเทพวรวิหาร 

 - งานพระราชทานเพลิงศพ นายนิเวศน ชมกล่ิน เพลงอําลาอาลัย 

 - เพลงมารชของกรมการสรรพกําลัง 

 - เพลงมารชขององคการบริหารแบตเตอรร่ี เพาเวอร ของกระทรวงกลาโหม 

 - เพลงประกวดเพลงกีฬาเอเชี่ยนเกมสคร้ังที่ 13 จัดในกรุงเทพมหานคร สถานี

ชอง 3 รวมกับ U & I จัดประกวดไดรับรางวัลที่ 1 ชื่อเพลงแรปกลองยาวเชียรกีฬา 

ผลงานดานการวิจยั 

 1. รวมกับกรมศิลปากรงานโครงสรางวิจัยศิราภรณเคร่ืองโขนเรื่องรามเกียรต์ิ              

ชุดศึกพรหมมาสตร 

 2. การวิจัยงานการเจริญศิราภรณศีรษะโขนและเครื่องแตงกายที่ชํารุดแลวนําไป

ทําการเจริญ (จําเริญ) วาพิธีการทําอยางไรบาง 
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ผลงานดานประดิษฐคิดคน  

  ประดิษฐทารําเพลงหนาพาทยเฉพาะกิจเพลงคุกพาทยปลากรายทองในบทโขน

นารายณสิบปาง ปางมัสยาวตารใหกับศิลปน กรมศิลปากรใชแสดง 

 คนควาการตรวจสอบขอมูลทางนาฏศิลปใหกับมูลนิธิ คึกฤทธิ์  80 ฯ บาน                      

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ เกี่ยวกับศีรษะโขน และประวัติโดยยอของศีรษะที่คนควาคือ 

1. พระราม 

2. ทศกัณฐ 

3. หนุมาน 

4. พระภรตฤษี 

5. พระพิราพ 

รางวลัเครื่องเชิดชูเกียรติ 

 1. รางวัลถวยชนะเลิศในการประกวดเพลงเชียรกฬีาเอเชี่ยนเกมสคร้ังที่ 13 จัดใน

กรุงเทพ ประเทศไทย ไดรับรางวัลที่ 1 ของบริษัท U & I รวมกับชอง 3 ชื่อเพลงแรปกลองยาวเชียร

กีฬา 

 2. รางวัลโลเกียรติยศของ กทม. ศูนยไทย – ญ่ีปุนดินแดงมอบใหในฐานะเปน

คณะกรรมการการตัดสินการประกวดนาฏศิลปไทย 3 ปซอน 
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อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง 
 

  อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง เปนผูทรงคุณวุฒิทางนาฏยศิลปไทย ที่มีความรู 

ความสามารถในการรําตัวพระ  ซึ่งในวงการนาฏศิลปไดใหการยกยองวา เปนผูที่แสดงตัวพระ               

ไดดีเยี่ยม 

 

 

 

 

ประวัติสวนตัว 

 อาจารยไพฑูรย  เขมเข็ง เกิดเมื่อวันที่ 12 กันยายน 2494 ที่ตําบลบางไทร  จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  ปจจุบันอายุ 57 ป  เปนบุตรของนายใหญ   เขมแข็ง  และนางเสวียง  เขมแข็ง  

มีพี่นองรวมบิดามารดา  9  คน 

 อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  สมรสกับนางศิริพร  เขมแข็ง  ปจจุบันรับราชการ

ตําแหนงหัวหนาหอพยาบาล  ชั้น 10  แผนกตา  หู  คอ  จมูก  มีบุตรธิดา  2  คน   

 ปจจุบันพักอาศัยอยูบานเลขที่  77/179  หมู 3  หมูบานบัญฐิญา  ถนนบางกรวย –                 

ไทรนอย   ตําบลบางสีทอง  อําเภอบางกรวย   จังหวัดนนทบุรี 

ประวัติดานการศึกษา 

- สําเร็จการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปที่  4  ที่โรงเรียนศรีบางไทร  อําเภอ

บางไทร  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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- สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นตนปที่ 1 – 6  ชั้นกลางปที่ 1 – 3  และช้ันสูง

ปที่ 1 – 2  ที่โรงเรียนนาฏศิลป  กรมศิลปากร  ในป พ.ศ. 2516 

- สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีศึกษาศาสตรบัณฑิต  จากสถาบันเทคโนโลยี

และอาชีวศึกษา (สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล) ในป พ.ศ. 2521 

- สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  จากจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย  ในป  พ.ศ. 2537 

 แตเดิมอาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง   มิไดมีใจชอบในดานนาฏศิลปมากอน  เพียงแต

ตองการเขามาศึกษาในกรุงเทพเทานั้น  และคุณลุงสวง   รุจิโมรา  ไดเปนผูชักนําใหทานเขมาสอบที่

วิทยาลัยนาฏศิลป   เพราะคุณลุงทานชอบทางดานนาฏศิลป  เม่ืออาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  ไดเขา

มาอยูในกรุงเทพ  ไดอาศัยอยูกับคุณนารุจา  มโนรัตน  บริเวณตรอกใหม  ทาพระอาทิตย (ใกลกับ

วัดชนะสงคราม)  ไดประมาณ  3  ป  ทานจึงไดยายไปอาศัยอยูกับพระ  ซึ่งเปนคนบานเดียวกัน               

ที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  (วัดโพธ)  ทาเตียน  โดยบิดาของทานเปนผูนําไปฝากไว  สาเหตุที่

ทานตองยายไปอาศัยอยูที่วัด  เนื่องจากนอง ๆ ของทาน  ตองเขามาศึกษาตอในกรุงเทพฯ                   

หลายคน  ทานจึงเกิดความเกรงใจคุณนาของทาน  จึงยายไปอยูที่วัด  ตอมาภายหลัง  จึงไดไป

อาศัยรวมกับเพื่อน ๆ ของทานที่บานอาจารยเสรี   หวังในธรรม   

 อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  ไดเขารับการศึกษาในวิชานาฏศิลปโขน  ละคร  อยาง

ตอเนื่อง  ต้ังแตชั้นประถมศึกษา  กระทั่งสําเร็จการศึกษา  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  ซึ่งไดรับการ

ถายทอดการแสดงนาฏศิลปโขนละคร  จากครูอาวุโสหลายทาน  อาทิ 

 1.   ครูวงศ  ลอมแกว   

 2.   ครูอาคม  สายาคม    

 3.   ครูธีรยุทธ  ยวงศรี    

 4.   ครูอุดม  อังศุธร    

 5.   ครูธงชัย  โพธยารมย   

 6.   ครูทองสุข  ทองหลิม 

 7.   ครูสมบัติ  แกวสุจริต   
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 8.   ครูลมูล  ยมคุปต    

 9.   ครูเฉลย  ศุขะวณิช   

 10.  ครูจําเรียง  พทุธประดับ   

 11. ครูปราณี  สําราญวงศ   

 12. ครูนิตยา  จามรมาน 

 13. ครูประพิศพรรณ  ศรีเพญ็    

 14. ครูอบเชย  ทิพโกมุท 

 15. ครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห   

 16. ครูศิริวัฒน  ดิษยนันทน 

 17. ครูเสรี  หวังในธรรม   

 18. ครูรัตติยะ  วกิสิตพงศ 

 19. ครูนฤมัย  ไตรทองอยู   

 20. ครูนพรัตน  หวังในธรรม 

 21. ครูราฆพ  โพธิเวส    

ประวัติดานการทํางาน 

 -  พ.ศ.2515  เมื่อใกลจะสําเร็จการศึกษาวิชานาศิลปชั้นสูงปที่  2  ไดสอบบรรจุ

เขารับราชการเปนศิลปนสํารอง  แผนกนาฏศิลป  กองการสังคีต  กรมศิลปากร 

 -  พ.ศ.2516  ไดรับการบรรจุใหเขารับราชการในตําแหนงครูตรี  วิทยาลัย               

นาฏศิลป  กรมศิลปากร  (โรงเรียนนาฏศิลปเดิม)  สอนวิชานาฏศิลปไทย (โขนพระ) 

 -  พ.ศ.2537  ไดรับตําแหนงเปนหัวหนาหมวดวิชานาฏศิลปโขน  วิทยาลัย                

นาฏศิลป  กรมศิลปากร   
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 -  พ.ศ.2539 - 2544  ไดรับตําแหนงหัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทย  วิทยาลัย            

นาฏศิลป  กรมศิลปากร 

 -  ปจจุบันดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป   

 อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  มีความสุภาพออนโยน  สุขุมเยือกเย็น  ใหความเมตตา

ปรานี  ตอศิษยานุศิษยทุกคน  มิไดมีการลงโทษลูกศิษยดวยความรุนแรงแตอยางใด  แตจะใชโดย

การวากลาวตักเตือน  และถายทอดความรูทั้งหลาย  รวมถึงประสบการณในดานการแสดงโดยไมมี

ปดบัง  ทานจะอธิบายขอสงสัยตาง ๆ ใหกับศิษยดวยความชัดเจน  จึงไดรับความไววางใจจากเพื่อ

รวมงาน  ใหรับตําแหนงหัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทยเสมอมา  และยังไดรับเชิญใหเปนวิทยากร

พิเศษ  และเปนกรรมการสอบวิทยานิพนธใหกับสถาบันอ่ืน ๆ อีกดวย 

ผลงานดานการแสดง 

 อาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง  เปนผูมีฝมือในดานการแสดงนาฏศิลปโขน – ละคร  

อยางดีเยี่ยม  และมีชื่อเสียงโดงดังเปนที่รูจักกันอยางกวางขวางทั้งในประเทศและตางประเทศ  

ทานไดรับการถายทอดใหแสดงเปนตัวละครสําคัญ ๆ  อาทิ 

 การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ  รับบทเปน  พระราม  พระลักษมณ  พระพรต  พระ

สัตรุด  พระอิศวร  พระพรหม  พระนารายณ  และพระอินทร 

 การแสดงละครนอก เร่ืองสังขทอง รับบทเปน  พระสังขทอง  พระอินทร  พระ

วิษณุกรรม  และพี่นางทั้ง  7 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองคาวี  รับบทเปน  พระหลวิชัย  พระคาวี 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองมณีพิชัย   รับบทเปน  พระมณีพิชัย 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองแกวหนามา  รับบทเปน  พระปนทอง 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองไกรทอง  รับบทเปน  ไกรทอง 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองไชยเชษฐ รับบทเปน  พระไชยเชษฐ 

 การแสดงละครดึกดําบรรพ  เร่ืองพระสุธน - มโนหรา  รับบทเปน  พระสุธน 
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 การแสดงละครดึกดําบรรพ  เร่ืองจันทกินรี  รับบทเปน  พระอินทร 

 การแสดงละครดึกดําบรรพ  เร่ืองยศเกตุ  รับบทเปน  พระยศเกตุ 

 การแสดงละครดึกดําบรรพ  เร่ืองคาวี  รับบทเปน  พระคาวี 

 การแสดงละครพันทาง  เร่ืองพระลอ  รับบทเปน  พระลอ 

 การแสดงละครพันทาง  เ ร่ืองราชาธิราช    รับบทเปน   พระเจากรุงอังวะ                        

พระเจาชัยราชาธิราช  พระเจาสะการวุฒิพี  สมิงพระราม  และสมิงนครอินทร 

 การแสดงละครเสภา  เร่ืองขุนชางขุนแผน  รับบทเปน  ขุนแผน  พระไวย  พลายบัว  

และพลายชุมพล 

 การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนก  รับบทเปน  พระมหาชนก  และพระโปลชนก 

 นอกจากทานจะแสดงในงานการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปและสํานักการสังคีต                 

กรมศิลปากรแลว  ทานยังไหแสดงในงานภาครัฐ  ภาคเอกชน  และหนวยงานอ่ืน ๆ อยูเสมอ  

นอกจากการแสดงภายในประเทศแลว  ทานยังไดเดินทางไปแสดงในตางประเทศอีกดวย  เชน 

 -  ประเทศญ่ีปุน   -  ประเทศจีน 

 -  ประเทศเกาหลีใต  -  ประเทศมาเลเซีย 

 -  ประเทศอินโดนีเซีย  -  ประเทศออสเตรีย 

 -  ประเทศฮังการี   -  ประเทศฝร่ังเศส 

 -  ประเทศเยอรมัน  -  ประเทศอังกฤษ 

 -  ประเทศสหรัฐอเมริกา    เปนตน 

 ทานไดถายทอดการแสดงนาฏศิลปไทยใหแกศิษยที่มีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับในวง              

การแสดง 

 1.  นายสมรัตน  ทองแท 

 2.  นายชรินทร  พรหมรักษ 
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 3.  นายสัจจะ ภูแพงสุทธิ ์

 4.  นายภาณุพล  กาญจนกฤต 

 5.  นายสมเจตน  ภูนา 

 6.  นายสมพร  ชูแหวน 

 7.  นายธีรเดช  กล่ินจันทร 

 8.  นายอรรถพล  ฉมิพูลสุข 

 9.  นายสุรัตน จงดา 

 นอกจากนี้ทานยังไดถายทอดวิชาความรูใหแกศิษยในสถาบันการศึกษาตาง ๆ  

1. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

2. มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

3. สถาบันราชภัฏธนบุรี 

4. สํานักงานเยาวชนแหงชาติ 

 ดวยคุณสมบัติที่เหมาะสมและประพฤติดีมาโดยตลอด  ทานจึงไดรับมอบหมายให

เปนผูนําในการอานโองการไหวครูจากคุณครูอุดม  อังศุธร  และไดรับการแตงต้ังใหเปนผูประกอบ

พิธีไหวครูทางดานนาฏศิลปไทยของกรมศิลปากร  เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน  2542  ตอมาทานไดรับ

เชิญใหไปเปนผูประกอบพิธีไหวครูในสถาบันตาง ๆ 

1. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

2. มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

3. มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

4. มหาวิทยาลัยนเรศวร 

5. สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา 
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6. บาน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์   ปราโมช 

7. โรงเรียนเบญจมราชานุสรณ 

8. โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ  สวนกุหลาบวิทยาลัย  สมุทรปราการ 

9. โรงเรียนวัดบางปะกอก 

10. ศูนยวัฒนธรรม  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

11. โรงเรียนพุทธศาสนาวัดไทย  ลอสแอนเจลิส  ประเทศสหรัฐอเมริกา 

12. มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต 

 คุณครูไพฑูรย   เขมแข็ง  เปนครูที่ดีมีความขยันหมั่นเพียรตรงตอเวลา  มีความ

ประพฤติตนที่ดี  และเปนที่เคารพรักใครของครูอาจารย  นิสิต  นักศึกษาและนักเรียน  จึงไดรับ

รางวัลและเคร่ืองราชอิสริยาภรณอันเปนมงคล  ดังนี้ 

1. รางวัลครูดีเดน  จากวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

2. รางวัลผูบริหารตัวอยาง  จากวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

3. รางวัลครูตัวอยางจากกระทรวงศึกษาธิการ 

4. รางวัลพิฆเณศวรทองคํา   บุคลากรดีเดนของกรมศิลปากร  ป พ.ศ. 2549 

5. รางวัลพอตัวอยางประจําป พ.ศ. 2549 

6. ทวีติยาภรณมงกุฎไทย 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ  

นายชรนิทร  พรหมรักษ  

เกิด  -  วันที่ 19 กนัยายน 2502  โรงพยาบาลราชวิถี กรุงเทพมหานคร 

 บิดาช่ือ นายอรินทม  พรหมรักษ      

 มารดาช่ือ  นางสุชาดา  สนุทรสีมะ 

การศึกษา - ชั้นอนุบาล - ประถมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนพัชรศิลป กรุงเทพมหานคร 

 -  ชั้นตนปที่ 1 - ชั้นสูงปที่ 2 วทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงศึกษาธิการ  2525 

 - ศึกษาศาสตรบัณฑิต (บริหารการศึกษา) มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 2533 

-  High Intermediate Level English as a Second Language Alemany 

Campus of City College of San Francisco, USA 1998 

- Drug Used Prevention Program Stop AIDS Project 1996 USA 

- Skill for Home Care Providers, City College of San Francisco, San 

Francisco 2002 USA. 

-   California Statewide HIV Treatment & Education Certificate A & PI San 

Francisco 2001 USA. 

-   HIV Counseling Program office of AIDS & HIV 1996 USA 

ตําแหนงปจจบุัน - นักวชิาการศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 

  ผูชวยผูกาํกับการแสดง โขน - ศาลาเฉลิมกรุง 

 


	ปกภาษาไทย 
	ปกภาษาอังกฤษ 
	หน้าอนุมัติ 
	บทคัดย่อภาษาไทย 
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	ความเป็นมาและความสำคัญของการศึกษา
	วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	ขอบเขตของการวิจัย
	วิธีการดำเนินการวิจัย
	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 ความเป็นมาของการรำหน้าพาทย์รุกร้น และเสมอข้ามสมุทร
	2.1 ความหมายของเพลงหน้าพาทย์
	2.2 เพลงหน้าพาทย์รุกร้น และเสมอข้ามสมุทร ที่บรรเลงประกอบเพลงชุดโหมโรง และพิธีกรรม
	2.3 เพลงหน้าพาทย์รุกร้น และเสมอข้ามสมุทรของตัวพระ ที่บรรเลงประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์
	2.4 ผู้สืบทอดการรำหน้าพาทย์รุกร้น และเสมอข้ามสมุทรตามหลักสูตรนาฏศิลป์ไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลปสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และรูปแบบที่ใช้ในการแสดงของสำนักการสังคีต กรมศิลปากร
	2.5 องค์ประกอบในการแสดง

	บทที่ 3 วิธีดำเนินการวิจัย
	3.1 ศึกษาข้อมูลเอกสาร
	3.2 ศึกษาข้อมูลภาคสนาม
	3.3 ดำเนินการถ่ายทอด และฝึกฝนท่ารำ
	3.4 การบันทึกภาพ
	3.5 การตรวจสอบข้อมูล
	3.6 วิเคราะห์ข้อมูล
	3.7 แผนการดำเนินการวิจัย
	3.8 เสนอผลการวิจัย

	บทที่ 4 นาฏยลักษณ์ของการรำหน้าพาทย์รุกร้น และเสมอข้ามสมุทรของพระราม และพระลักษมณ์
	4.1 ท่ารำหน้าพาทย์รุกร้น และเสมอข้ามสมุทรในรูปแบบการเรียนการสอนตามหลักสูตรนาฏศิลป์ไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลปสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	4.2 ท่ารำหน้าพาทย์รุกร้น และเสมอข้ามสมุทรในรูปแบบที่ใช้ในการแสดงของสำนักการสังคีต กรมศิลปากร
	4.3 การวิเคราะห์กระบวนท่ารำหน้าพาทย์รุกร้น และเสมอข้ามสมุทรตามหลักสูตรนาฏศิลป์ไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลปสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	4.4 การวิเคราะห์กระบวนท่ารำหน้าพาทย์รุกร้น และเสมอข้ามสมุทรในรูปแบบที่ใช้ในการแสดง ของสำนักการสังคีต กรมศิลปากร

	บทที่ 5 บทสรุป และข้อเสนอแนะ
	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียน



