
 

ลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นางสาวรติยา  สุทธธิรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลกัสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย       ภาควิชานาฏยศิลป  

คณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา  2552 

ลิขสิทธิ์ของจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั 

 
 



 

THE  ROLE  AND  THE  WAY  OF  DANCING  OF “JINTARA”  IN  THE  PLAY  “INAW” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Miss Ratiya  Suttithum 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 

for the Degree of Master of Arts Program in Thai Dance 

Department of Dance 

Faculty of Fine and Applied Arts  

 Chulalongkorn University 

Academic Year 2009 

Copyright of Chulalongkorn University 









 
 

ฉ

กิตติกรรมประกาศ 

 

วิทยานิพนธฉบับนี ้ สําเร็จลุลวงไปดวยดีจากความอนุเคราะหของคณาจารยและทาน

ผูทรงคุณวุฒ ิ ผูวิจัยขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย    ดร.นราพงษ  จรัสศรี     รองศาสตราจารย 

ผุสดี  หลมิสกลุ  อาจารยวิชชุตา  วุธาทิตย  และกรรมการสอบวิทยานพินธที่กรุณาใหคําแนะนาํอนั

เปนประโยชน  ตลอดจนตรวจแกไขงานวิจัยจนสําเร็จลุลวงดวยดี  ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณมา 

ณ  โอกาสนี ้

 ขอขอบพระคุณอาจารยกรรณิการ  วโีรทัย  อาจารยคมคาย กลิน่ภักดี  นางวลัยพร  

กระทุมเขต และผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏยศิลปไทยที่ไดกรุณาสละเวลาอันมีคาสําหรับการ

ถายทอดและฝกปฏิบัติทารําตัวนางจินตะหรา     การใหคําปรึกษา     คําแนะนํา    ประมวลความรู 

ตาง ๆ   จากประสบการณ 

 ขอขอบพระคุณ  คุณนษิา  ลัดดาออน  และผูเชี่ยวชาญทางดานดุริยางคศิลปและคีตศิลป

ไทย     ที่ไดใหความกรุณาในการบนัทกึเสยีงเพลงประกอบการแสดง     ตลอดจนคณาจารยผูสอน 

ทุกทานที่ใหขอมูลทางดานดุริยางคศิลปไทย 

 ขอขอบพระคุณผูแสดงแบบทารํา  และผูบันทกึภาพทุกทาน  ที่สละเวลาแสดงแบบทารํา

ในการแสดงตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

 ขอกราบขอบพระคุณคุณพอ  คุณแม  และพี่นองในครอบครัวสุทธิธรรม  เปนอยางสูงที่ให

การสนับสนุน  ชวยเหลือและเปนกาํลังใจใหผูวิจัยตลอดมา 

 สุดทายนี้  หากคุณงามความดีของงานวจิยัฉบับนี้  จะเกิดประโยชนตอสวนรวม  ผูวิจัยขอ

นอมบูชาเปนกตัญุตาแดนาฏยาจารยทีไ่ดสรางสรรคกระบวนทารําอันทรงคุณคาใหกับวงการ

นาฏศิลปไทยไวเปนมรดกของชาต ิ
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 การศึกษาดานนาฏยศิลปไทยเชิงอนุรักษโดยทั่วไปนั้น มุงเนนไปที่การศึกษาลีลาทารําและ

บทบาทในการแสดง โดยบทบาทตัวเอกของละครรําแตละเรื่องนั้นเปนประเด็นสําคัญที่นักวิชาการ

ใหความสนใจและหยิบยกมาวิเคราะห เพื่อแสวงหาลีลาทารําอันเปนแบบแผน และใหไดมาซึ่งแนว

ทางการสืบทอดบทบาทการแสดงตามศิลปนตนแบบ อันจะเปนวิถีทางแหงการดํารงอยูของ

บทบาทการแสดงของตัวละครเอกไวเปนมรดกแกชนรุนหลังตอไป  

 บทบาทของตัวเอกในละครมีอยูเปนจํานวนมาก นับตั้งแตชนชั้นทาวพระยามหากษัตริย 

ขุนนาง ตลอดจนสามัญชน ตัวเอกในละครอาจเปนไดทั้งเพศชาย และเพศหญิง สําหรับบทบาท

ของเพศหญิงนั้น ในการแสดงนาฏยศิลปไทยเรียกวา “บทบาทของตัวนาง” ตัวนางในการแสดง

นาฏยศิลปไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งในละครรํามีบทบาทในการดําเนินเรื่องราวอยูเปนจํานวนไมนอย 

ในการแสดงละครใน ซึ่งเปนละครรําที่มุงเนนความประณีต ละเมียดละไม มุงเนนกระบวนรําอัน

งามวิจิตรนั้น ปรากฏบทบาทของนางตัวเอกที่สําคัญหลายตัวละคร สําหรับตัวละครที่จัดวาเปน

นางตัวเอกของละครในเรื่อง อิเหนา อันมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่องราวของเรื่อง และมี

กระบวนรําอันมีลักษณะเฉพาะนั้นคือ บทบาทของนางจินตะหรา 

 นางจินตะหรานั้นมีความสําคัญตอละครเรื่อง อิเหนา ตั้งแตชวงตนของเรื่อง โดยเนื้อความ

เร่ืองอิเหนาดําเนินความตั้งแตตั้งวงศเทวา   กลาวถึงกษัตริยวงศเทวาสี่พระนครเปนพี่นองกัน  

ครองเมืองสําคัญตามลําดับ  คือ  กุเรปน  ดาหา  กาหลัง  สิงหัดสาหรี  มเหสีของทาวกุเรปนและ

ทาวดาหาเปนพี่นองกัน  ทาวกุเรปนมีโอรสชื่อ  อิเหนา  ซึ่งเปนตัวละครเอกของเรื่อง  เปนชายหนุม

รูปงาม   มีเสนหเปนที่ชื่นชอบของเพศตรงขาม   มีความสามารถเชี่ยวชาญในดานการรบ  สวน

ทาวดาหามีธิดาชื่อบุษบา  ซึ่งมีรูปงามมากเปนนางเอกของเรื่อง  ทาวกุเรปนและทาวดาหาไดหมั้น

หมายอิเหนาและบุษบาไวตั้งแตเยาววัย  เพื่อไดอภิเษกกันตามศักดิ์ของวงศเทวา  โดยที่ทั้งสอง             

ไมเคยเห็นกันมากอน  ตอมาอิเหนาเปนผูแทนทาวกุเรปนไปงานศพทาวหมันหยา  ซึ่งมเหสี                

ทาวหมันหยาเปนญาติ  ทําใหอิเหนาไดพบกับนางจินตะหราวาตี  ธิดาทาวหมันหยากับ                         

นางจินดาสาหรีประไหมสุหรี  นางจินตะหราเกิดในปเดียวกันกับอิเหนาแตออนเดือนกวา  จึงมี

ฐานะเปนนอง     ลักษณะของจินตะหราเปนหญิงที่มีรูปโฉมงดงามมาก    เมื่ออิเหนาไดพบ                         

นางครั้งแรกก็เกิดความหลงใหลและรักใครในทันทีทันใด    จึงไดทูลขอนางกับทาวหมันหยา  แต

ทาวหมันหยามิไดขัดของ  เพียงแตบอกวาถาเกิดอะไรขึ้นใหอิเหนาเปนผูรับผิดชอบเอง  อิเหนาจึง
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ไดลอบเขาหองนางจินตะหรา  และเลาโลมจนไดนางเปนชายา  ตอมาอิเหนาตองยกทัพไปชวย

เมืองดาหาทําใหตองจําใจลานาง     จินตะหรา    ทําใหนางไมพอใจและตัดพอตอวาและพูดจา

ประชดประชันอิเหนา   ในเวลาตอมานางจินตะหราไดพบกับบุษบาก็แสดงทีทาไมพอใจ   และใน

ภายหลังเมื่อไดมีการอภิเษกสมรสกันขึ้นระหวางคูตุนาหงันในวงศเทวา  นางจินตะหราก็ได

ตําแหนงประไหมสุหรีฝายขวา   

 ผูแสดงเปนนางจินตะหราตองเปนผูที่รําไดสวยงามตามแบบแผนของละครใน เพราะเปน

นางตัวเอกของเรื่อง  การคัดเลือกตัวแสดงจึงตองเลือกผูที่มีหนาตาสวย  มีฝมือในการรําอยางดี

เยี่ยม  มีลักษณะการทรงตัวที่ดี  ตองรําใหนิ่งและนุมนวล  และเปนผูที่มีบุคลิกคลายกับตัวละครใน

เร่ือง   โดยตองฝกหัดรํากับครูผูเชี่ยวชาญจนกระทั่งรําไดดีเปนที่พอใจของทานจึงจะสามารถออก

แสดงได  ในบทเจรจาตองพูดใหชัดถอยชัดคํา  มีการเนนเสียงในประโยคที่สําคัญ  เนื่องจาก      

จินตะหรามีบทแงงอนและพูดจาเหน็บแนมประชดประชัน  การพูดจึงเปนสวนสําคัญอยางหนึ่งที่

ทําใหบทบาทของตัวละครดูสมจริง ทําใหผูชมดูแลวเขาใจในเนื้อเร่ืองและเขาถึงอารมณของตัว

ละคร   และขอสําคัญอีกประการหนึ่งที่ควรระวัง คือการแสดงอารมณโกรธควรแสดงแตพองาม  

แสดงความรักดวยทาทางที่ออนหวานนุมนวล  เวลายิ้มจะยิ้มในหนา  คือ ลักษณะการยิ้มแบบ              

ไมเห็นฟน  นอกจากนี้ผูแสดงเปนนางจินตะหราตองสามารถถายทอดรูปแบบกระบวนทารําและ

ลีลาแบบนางละครในได  โดยตองเปนผูที่ฝกหัดละครในมาเปนเวลานานและไดรับการฝกหัดจาก

ครูผูที่มีความเชี่ยวชาญในดานละครในโดยเฉพาะ มีการฝกหัดเฉพาะตัว มีความเขาใจในบทบาท

ลีลาทารําและเขาถึงอารมณของตัวละครจึงจะสามารถเปนผูถายทอดรูปแบบกระบวนทารําและ

ลีลาแบบนางละครในได  

 ผูวิจัยมีความสนใจที่จะทําการศึกษาคนควาในเร่ืองของ  ลีลาทารําและบทบาทการแสดง

ตัวนางจินตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา  โดยเลือกศึกษาทั้งหมด 3 ตอนดวยกัน  คือ   

 การแสดงบทบาทของนางจินตะหราในตอนพบรักนี้เปนการพบรักครั้งแรกของอิเหนาและ

นางจินตะหรา เมื่อทั้งสองเขาเฝาทาวหมันหยาและประไหมสุหรี  อิเหนาจะแอบมองจินตะหราอยู

ตลอด  แตในฐานะที่จินตะหราเปนผูหญิงและเปนนางกษัตริยจึงตองมีการเก็บอารมณความรูสึกไว

ขางใน     ผูแสดงเปนนางจินตะหราจึงตองแสดงอารมณออกทางสีหนาและแววตาเปนสวนใหญ 
และเนื่องจากเปนละครใน    จึงตองพิถีพิถันในเรื่องกระบวนทารํา มีการใชเทคนิคตางๆในการรํา

และการแสดงอารมณ เพื่อใหการแสดงออกมาดูสวยงามและเหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร 

 การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี ้ เปนบทบาทของการแสดงความรักและการ

ตัดพอตอวาตออิเหนา  การเขินอายเมื่อถูกอิเหนาลอบเขาหองแลวมาเลาโลมเกีย้วพาราส ี  โดยมี

การตัดพอตอวาอิเหนาวาตนเองนั้นถูกขมเหงรงัแก  และตัดพอตอวาอิเหนาในเชงิเปรียบเทยีบวา

ตนเองนั้นต่าํศักดิ์กวาบุษบาไมควรที่อิเหนาจะมารักและสนิทสนมดวย  และในตอนทายตัวละคร
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ทั้งสองก็ลงเอยกันดวยดี  ลักษณะทารําในตอนนี้เปนการรําเขาพระเขานาง  ผูแสดงตัวพระจะเปน

ฝายเขาไปหานางและแสดงความรักดวยการเลาโลม เกีย้วพาราส ี   สวนฝายนางจะเสแสรงไมเต็ม

ใจมีการตัดพอตอวาในเชงิประชดประชัน 

 การแสดงบทบาทของนางจินตะหราในตอนนี้  คือ  นางจินตะหราไดรับฟงขาวสารจาก

อิเหนาวาจะตองไปชวยพระบิดาคือทาวกุเรปนทําศึกกระหมังกุหนิง  ทําใหจินตะหราเกิดความไม

พอใจและเกรงกลัววาอิเหนาจะไปพบกับบุษบาและจะไมกลับมาหมันหยาอีก  จึงตัดพอตอวา

อิเหนาในเชิงประชดประชันดวยความคับแคนใจ  และโกรธเคืองอิเหนาเปนอยางมาก  ในตอนนี้ 
จินตะหราจะตองแสดงทั้งบทโกรธ  และบทเศราไปพรอมๆกัน  ลักษณะของทารําในตอนนี้เปน              

การรําตีบทและการรําแบบเขาพระเขานาง  ซึ่งผูแสดงทั้งสองจะตองมีอารมณรวมกัน  และฝกซอม

เขาคูกันจึงจะทําใหการแสดงออกมาดูสมจริงและสอดคลองตามบทบาทและอารมณของตัวละคร 

 จากขอมูลขางตน  ผูวิจัยพบวา  การศึกษาลีลาทา รําและบทบาทการแสดงของ                    

นางจินตะหรามีความสําคัญและจําเปนเรงดวนที่จะศึกษาวิจัยในรูปแบบงานวิจัยเชิงวิชาการเพื่อ

สืบทอดบทบาทของนางจินตะหรา ในละครในเรื่อง อิเหนา ตามแบบฉบับของกรมศิลปากร 

เนื่องจากในปจจุบันการแสดงในบทตัวนางจินตะหรา    ทั้ง 3 ตอนนี้มิไดรับความนิยมใหจัดแสดง

มาเปนเวลานาน   อาจทําใหทารําในตอนนั้นสูญหายไป  ไมสามารถหาชมไดอีก ประกอบกับ

ศิลปนตนแบบนับวามีอายุสูงขึ้น  จึงควรคาแกการสืบทอดกระบวนทารําไวเพื่อมิใหเสื่อมสูญ  

ผูวิจัยจึงจําเปนตองทําการศึกษาคนควาเพื่ออนุรักษบทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนาง 

จินตะหรามิใหสูญหายในรูปแบบของงานวิจัยเชิงวิชาการ และเปนการอนุรักษมรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยใหคงอยูสืบไป 

  
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
       1.2.1 ศึกษาลีลาทารําตัวนางจินตะหรา 

       1.2.2 วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจินตะหรา 
 
1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาลีลาทารํา  วิเคราะหบทบาท  และกระบวนทารําตัวนางจินตะหราในรูปแบบ

ละครใน  โดยศึกษาเฉพาะตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา   และตอนอิเหนาลานาง

จินตะหรา 
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1.4  วิธีดําเนนิการวิจัย  
 1.4.1 การคนควาขอมูลจากเอกสาร  มีจดุมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของการ

แสดงละครในเรื่องอิเหนา  และประวัติความเปนมาของการแสดงตัวนางจินตะหรา โดยได

ทําการคนควาและรวบรวมขอมูลจากสถานที่ตาง ๆ  ดังนี้ คือ 

       1.4.1.1  จัดเก็บขอมูลจากเอกสารชั้นตน จากหอสมดุแหงชาต ิ  หองสมุดคณะ 

ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย  ไดแก  หนังสือ  ส่ิงพิมพ   รูปภาพ 

       1.4.1.2  จัดเก็บขอมูลจากเอกสารชั้นรอง  ไดแก  เอกสาร  วารสาร   วิทยานิพนธ   

และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ 

       1.4.1.3  ศึกษาจากสังเกตและชมวีดทิัศนการแสดงละครในเรื่องอเิหนา 2  ตอน คือ 

ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา     

 1.4.2 การศึกษาภาคสนาม   โดยการสัมภาษณจากผูเชีย่วชาญทางดานนาฏศิลปไทยและ

ดุริยางคไทย   

          1.4.2.1  การสัมภาษณจากอาจารยทางดานนาฏยศิลปไทย  ไดแก 

            -  อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลปละครรํา) 

            -  นางจันทนา  ทรงศรี  ขาราชการบํานาญ   

            -  นางบุนนาค  ทรรทรานนท  ขาราชการบาํนาญ    

            -  นางจินดารัตน  จารุสาร  ขาราชการบํานาญ               

            -  รองศาสตราจารยผุสดี  หลมิสกุล  อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย  

            -  อาจารยคมคาย  กล่ินภักดี  ครู คศ.3 (ชํานาญการพิเศษ) หวัหนา

ภาควิชานาฏศิลปไทย  คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 

            -  อาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ครู คศ.3 (ชํานาญการพิเศษ) วิทยาลัย 

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป 

            -  อาจารยกรรณิการ  วโีรทัย  ผูเชีย่วชาญดานนาฏศิลปไทย  สถาบนั

บัณฑิตพัฒนศิลป 

            -  นางวลัยพร  กระทุมเขต  นาฏศิลปนอาวุโส  สํานักการสังคีต  กรม 

ศิลปากร 

            -  นางสิริวรรณ อาจมังกร  นาฏศิลปนชํานาญงาน  สํานักการสังคีต  กรม 

ศิลปากร 
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            -  นางเสาวรักษ  ยมะคุปต  นาฏศิลปนชํานาญงาน  สํานักการสงัคีต  กรม

ศิลปากร 

            -  นางนาฏยา  รัตนศึกษา นาฏศิลปนชํานาญงาน  สํานักการสังคีต  กรม

ศิลปากร 

            -  นางสาวอรพนิธุ  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา นาฏศิลปนระดับ 8(วชิาการ) 

หัวหนาฝายพตัรภรณและเครื่องโรง  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

           1.4.2.2  การสัมภาษณจากอาจารยทางดานดุริยางคไทย 

             -  อาจารยบํารุง  พาทยกุล  ผูชวยอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป 

 1.4.3  การศึกษาภาคสนามโดยการการฝกปฏิบัติทารําตัวนางจนิตะหราทัง้ 3  ตอน คือ 

ตอนพบรักและตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  จากนางวลัยพร กระทุมเขต  ตอนอิเหนา 

ลานางจนิตะหรา  จากกรรณิการ  วีโรทยั   

 1.4.4  การวิเคราะห  ประวัติความเปนมาของผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา   ลีลาทารํา

และบทบาทการแสดงตัวนางจินตะหราจากละครในเรื่องอิเหนาแลวนํามาวิเคราะห 

 1.4.5  ผูวิจัยไดรวบรวมและจัดขอมูลออกมาเปนหมวดหมูดังตอไปนี ้ คือ 

           บทที่ 1 บทนํา 

           1.1   ความเปนมาและความสาํคัญของปญหา 

                       1.2   วัตถุประสงคของการวิจัย 

                       1.3   ขอบเขตของการวิจยั 

                       1.4   วิธีดําเนนิการวิจัย 

                       1.5   ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

                บทที่ 2 วรรณกรรมที่เกีย่วของ  

                       2.1   ประวัตคิวามเปนมาของละครใน 

                    2.1.1   สมัยกรุงศรีอยธุยาตอนปลาย 

  2.1.2   สมัยกรุงธนบุรี 

  2.1.3   สมัยกรุงรัตนโกสนิทร (รัชกาลที่ 1) 

                    2.1.4   รัชกาลที ่2 

                  2.1.5   รัชกาลที ่3 

                   2.1.6   รัชกาลที ่4 

                    2.1.7   รัชกาลที ่5 

                    2.1.8   รัชกาลที ่6 

                               2.1.9   รัชกาลที ่7 
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                    2.1.10 รัชกาลที ่8 

                    2.1.11 รัชกาลที ่9 

                 2.2  รูปแบบการแสดง 

                       2.3   วรรณกรรมเรื่องอิเหนาในประเทศไทย 

                       2.4   พระราชนิพนธบทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพทุธ     

                               เลิศหลานภาลยั  

                      2.4.1   ประวัติความเปนมา 

                    2.4.2   ลักษณะคําประพนัธ 

                    2.4.3   เนื้อเร่ืองยอ 

                    2.4.4   วิธีการดาํเนนิเรื่อง 

                    2.4.5   ขนบธรรมเนียมประเพณีในบทพระราชนพินธ 

                       2.5   ประวัตแิละคุณลักษณะของนางจนิตะหราในบทพระราชนพินธของ 

                                           พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย 

                          2.5.1   ประวัตินางจนิตะหรา 

                               2.5.2   คุณลักษณะของนางจนิตะหรา 

                               2.5.3   อุปนิสัยนางจนิตะหรา 

                       2.6    สรุป 

        บทที่ 3   วิธีดาํเนนิการวิจัย 

3.1    การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
3.2    ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

3.3    รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทารํา 

3.4    การบนัทกึภาพและบนัทกึเสียง 
3.5    การตรวจสอบขอมูล 

3.6    วิเคราะหขอมูล 

3.7    แผนการดําเนินการวิจยั 

3.8    การพบอาจารยที่ปรึกษา 

3.9    เสนอผลการวิจัย 

         บทที ่4   ความเปนมาของผูสืบทอดทารําและองคประกอบการแสดง 

                                   4.1  ความเปนมาของผูสืบทอดและถายทอดทารําตัวนางจินตะหรา 

         4.1.1    สายการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราของกรมศิลปากร 

         4.1.2    ประวัติผูสืบทอดและถายทอดทารํา 
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                      4.2   ผูแสดงเปนนางจนิตะหรา 

             4.2.1   การคัดเลือกผูแสดง 

       4.2.2   การฝกหัด 

       4.2.3   การออกแสดง 

                       4.3   บทละครประกอบการแสดง 

4.3.1   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรัก 

4.3.2   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอเิหนาเขาหองจินตะหรา 

4.3.3   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอเิหนาลานางจนิตะหรา 

                       4.4   ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการแสดง 

4.4.1   เพลงหนาพาทย 

4.4.2   เพลงรอง 

                                 4.5   เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

                       4.6   เครื่องแตงกายนางจนิตะหรา 

                      4.7   อุปกรณและฉากประกอบการแสดง 

                                    4.7.1   อุปกรณประกอบการแสดง 

                              4.7.2   ฉากประกอบการแสดง 

          4.8   โอกาสที่แสดง 

          4.9   สรุป 

        บทที่ 5   บทบาทลีลาและกระบวนทารํา 

                   5.1   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรกั 

5.1.1   การวางตําแหนงตวัละครตอนพบรกั 

5.1.2   กระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนพบรัก ฉากทองพระโรง 

5.1.3   กระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนพบรัก ฉากสวนดอกไม 

                       5.2   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนเขาหองนาง 

                                          จินตะหรา 

5.2.1   การวางตําแหนงตวัละครตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

5.2.2   กระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนอิเหนาเขาหองนาง 

                                         จินตะหรา 

                       5.3   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนอิเหนาลานาง 

                                           จินตะหรา 

                               5.3.1    การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 
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                               5.3.2    กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

                      5.4    วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารํา 

                               5.4.1   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉาก 

                                          ทองพระโรง 

                               5.4.2   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉาก 

                                          สวนดอกไม 

                               5.4.3   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาเขาหองนาง 

                  จนิตะหรา 

                               5.4.4   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาลานาง 

                                          จินตะหรา 

                       5.5    สรุป 

 บทที่ 6   สรุปและขอเสนอแนะ 

 
1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1.5.1 ไดขอมูลที่เปนเอกสารทางวิชาการอันเปนประโยชนตอการศึกษาเรื่องลีลาทารําและ

บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา  

1.5.2 เปนการอนุรักษทารําตัวนางจนิตะหราในรูปแบบของละครใน 

1.5.3 เปนแนวทางในการราํบทบาทนางตัวเอกในการแสดงละครในเพื่อประโยชน 

ในการแสดงและการศึกษา  



บทที่ 2 
 

วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
 
 ละครใน คือละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชฐานสาํหรับแสดงถวายพระมหากษัตริย  มี

หลักฐานปรากฏวามกีารเลนละครในเรื่องอิเหนาและรามเกียรติ์มาตัง้แตสมัยกรุงศรีอยุธยาตอน

ปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ การแสดงละครในเรือ่งอิเหนานับเปนเรื่องหนึง่ที่

ไดรับความนิยมมาเปนเวลาชานานจนถงึปจจุบันนี้ มกีารพัฒนาเปนลําดับ  ผูวิจัยขอกลาวถงึ

ประวัติความเปนมาของละครใน  ประวัติความเปนมาของเรื่องอิเหนา  และขนบธรรมเนยีม

ประเพณี ดังหวัขอตอไปนี้ 
 2. วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
      2.1 ประวัติความเปนมาของละครใน 

             2.1.1   สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

             2.1.2   สมัยกรุงธนบุรี 

             2.1.3   สมัยกรุงรัตนโกสินทร (รัชกาลที ่1) 

             2.1.4   รัชกาลที ่2 

             2.1.5   รัชกาลที ่3 

             2.1.6   รัชกาลที ่4 

             2.1.7   รัชกาลที ่5 

             2.1.8   รัชกาลที ่6 

                        2.1.9   รัชกาลที ่7 

             2.1.10 รัชกาลที่ 8 

             2.1.11 รัชกาลที่ 9 

      2.2 รูปแบบการแสดง 

      2.3 วรรณกรรมเรื่องอเิหนาในประเทศไทย 

      2.4 พระราชนิพนธบทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 

           นภาลยั  

    2.4.1 ประวัติความเปนมา 

  2.4.2 ลักษณะคําประพนัธ 

  2.4.3 เนื้อเร่ืองยอ 

  2.4.4 วิธีการดาํเนนิเรื่อง 
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  2.4.5 ขนบธรรมเนียมประเพณีในบทพระราชนพินธ 

2.5 ประวัติและคุณลักษณะของนางจนิตะหราในบทพระราชนพินธของ     

      พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย 

      2.5.1  ประวัตินางจนิตะหรา 

           2.5.2  คุณลักษณะของนางจนิตะหรา 

           2.5.3  อุปนิสัยนางจนิตะหรา 

      2.6 สรุป 

 
2.1 ประวัติความเปนมาของละครใน 

ละครใน คือละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชฐานสาํหรับแสดงถวายพระมหากษัตริย  ใช

ผูหญิงแสดงลวน  มีประวตัิความเปนมาที่ยาวนาน  การแสดงเนนที่ศิลปะการรายรําใหงดงาม  

ออนหวาน  นุมนวล  สมกบัเปนสตรีในพระราชสํานกั  มีการถือขนบประเพณีอยางเครงครัด  บท

ขับรองประพันธอยางประณตี  ดนตรีดําเนินทํานองอยางชา ๆ  เพื่อใหผูรําสามารถแสดงลีลาทารํา

ออกมาไดอยางเต็มที ่ และไดมีผูใหคําจํากัดความของคําวา “ละครใน” ไวตาง ๆ กนัดังนี ้

 ผูชวยศาสตราจารยวีณา  วสีเพ็ญ  กลาวไววา  “ละครใน เปนละครที่เลนในพระราชสํานัก  

เลนถวายพระเจาแผนดนิ  พระมเหสี  พระโอรส พระธิดา  และพวกที่รับราชการฝายในดู”1 

 ผูชวยศาสตราจารยพาณี  สีสวย  กลาวไววา “ละครใน  หมายถงึ  ละครที่แสดงใน

พระราชวงั  ใชผูหญิงแสดงลวน  เปนละครที่พระมหากษัตริยทรงจัดใหมีข้ึน  เดิมละครในมีเฉพาะ

ของหลวงเทานั้น  ไดประกาศพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหผูอ่ืนหัดละครผูหญิงไดในสมยั

รัชกาลที ่4  ตั้งแตนั้นมาจงึมีละครผูหญิงแสดงนอกพระราชวงั”2 

 สมถวิล  วิเศษสมบัติ  กลาวไววา  “ละครใน คือ  ละครในวังหรือละครหลวงอีกอยางหนึง่  

คือ  ใชนางในหรือขาราชการฝายในแสดงเปนหญงิลวน”3 

 จากคําจาํกัดความที่กลาวมาขางตนผูวจิยัสามารถสรุปความหมายของคําวา “ละครใน” 

ไดดังนี้ 

 ละครใน  คือ  ละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชวงั  ใชผูหญิงแสดงลวน  เปนละครทีแ่สดงให

พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานวุงศทอดพระเนตร 
                                                       

1 วีณา  วีสเพญ็,  วรรณคดีการละคร (มหาสารคาม: อภิชาตการพิมพ, 2549), หนา 128. 
2 พาณ ี สีสวย,  สุนทรียะทางนาฏศิลปไทย (กรุงเทพฯ: ธนะการพมิพ, 2539), หนา 48. 
3 สมถวิล  วิเศษสมบัติ,  วรรณคดีการละคร (กรุงเทพฯ: อักษรบัณฑิต, 2525), หนา 49. 
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 ละครในมีปรากฏมาตั้งแตคร้ังโบราณกาล  สันนิษฐานวามมีาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา

ตอนปลาย  ในรัชสมัยรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ  สืบทอดกันมาจนถงึปจจุบัน  ดังรายละเอยีด

ตอไปนี้ 
2.1.1  สมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย   
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยักรุงศรีอยุธยาตอน

ปลายไวในหนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดงันี ้ สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  ในสมัยรัชกาลสมเด็จ

พระนารายณมหาราช  ไมปรากฏการเลนละครใน  มาปรากฏวามีละครในผูหญิงในหนงัสือ  

ปุณโณวาทคําฉันท  ซึ่งแตงในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศเปนครั้งแรก  เพราะฉะนัน้ละคร

ผูหญิงนาจะเกิดขึ้นเมื่อสมยัระหวางรัชกาลสมเด็จพระเทพราชา  มาจนรัชกาลสมเด็จพระเจา 

บรมโกศ  หรือศักราชระหวาง พ.ศ.2231  จนถงึ พ.ศ.2310  เปนระยะเวลา 70 ป    ในรัชกาลของ

สมเด็จพระเจาบรมโกศ  บานเมืองปราศจากศึกสงคราม  ตางมนีานาประเทศทัง้พมา  มอญ

ตลอดจนลังกาทวีป  มาขอเปนสัมพนัธไมตรี  จึงยกยองพระเกียรติยศกัน มีคํายอพระเกียรติสมเดจ็

พระเจาบรมโกศ  เขาใจวาเปนของสมเด็จพระวนัรัต  วัดพระเชตุพน  แตงไวในหนงัสอื 

ราชพงศาวดาร  วา “อันสมเด็จพระบรมราชาธิราชแผนดินนี ้ มพีระกมลสันดานตางกันกับ (สมเดจ็

พระพทุธเจาเสือ) พระบรมราชบิดา   แล สมเด็จพระเจาอยูหัวทายสระ  พระเชษฐาธิราชเจา  

ปาณาติบาตพระองค  ทรงเวนเปนนิจ  ทรงประพฤติกศุลสุจริตธรรม  สมณพราหมณาประชา

ราษฎร  มีแตสโมสรเปนสุขสนุกทั่ว ฯลฯ  ถงึหนานวดขาวกเ็สด็จไปนวดทีทุ่งหันตรานาหลวง  แลว

เอาใสระแทะใหพระราชบุตร  พระราชธิดา  และนางกํานลัทั้งปวงลากเขาไปในวัง  แลวเอารวงขาว

ทําฉัตรใหญและยาคูไปถวายพระราชาคณะ  ที่อยูพระอารามหลวงทกุ ๆ ปมิไดเวน  พระองคสรรพ

ที่จะเลนมิไดเบื่อ  ทั้งวิ่งวัว  วิง่ควาย  และพายเรือ จับเสือกบัชางใหสูกัน  มีแตสนกุทั่วกนัทุกฤดู”4  

ดังนี้  คํายอพระเกียรตทิั้งนี้  กับขอที่ปรากฏวา  ละครผูหญิงของหลวงเริ่มเลนเรื่องอิเหนาเมือ่ใน

รัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ  ดังไดกลาวมา  จงึลงความเห็นวา  ละครผูหญิงซึ่งเรยีกวา  ละครใน  

นั้น  นาจะเปนของมีข้ึนในรชักาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ   และนอกจากนี้ไดมีคําเลาแถลงสืบตอ

กันมาเกีย่วกบัตํานานละครอิเหนา ดงันี ้

สมเด็จพระเจาบรมโกศ มพีระราชธิดาดวยเจาฟาสังวาล  ทรงพระนามวาเจาฟากุณฑล

พระองค 1  เจาฟามงกุฎพระองค 1   เจาฟาราชธิดาทั้ง 2  พระองคนี้  มีขาหลวงเปนหญิงแขก

มลายู  เชื้อสายพวกเชลยทีไ่ดมาแตเมืองปตตานี  พวกขาหลวงแขกเลานทิานเรื่องอิเหนาถวายให

ทรงฟง  เจาฟาทัง้ 2  พระองคชอบพระหฤทัย  จึงทรงแตงเรื่องอิเหนาเปนบทละครขึ้นพระองคละ
                                                       

4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (ธนบุรี:

สํานักพิมพคลงัวทิยา, 2508), หนา 118. 
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เร่ือง  คือเร่ืองดาหลัง  หรืออิเหนาใหญ  เปนของเจาฟากุลฑล  และเรือ่งอิเหนาหรืออิเหนาเล็กเปน

ของเจาฟามงกุฎฯ 

เหตุที่เจาฟาราชธิดาทั้ง 2 พระองคทรงแตงเรื่องอิเหนาเปนบทละคร  ไมแตงเปนหนังสือ

รอยกรองซึ่งมใีนครั้งกรุงเกา ไดมีขอสันนษิฐานอยางหนึ่งวา อาจเปนเพราะในสมยันัน้สมเด็จพระ

เจาบรมโกศชอบทอดพระเนตรละคร  และเปนสมัยที่เพิ่งมีละครในเกิดข้ึน 

จากเรื่องราวทีก่ลาวมาขางตนทาํใหสันนษิฐานไดวาการเลนละครในนาจะมีการฝกหดั

ทํานุบํารุงเมื่อในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศยิง่กวาในรัชกาลกอนๆ เจาฟาราชธดิาทั้ง 2พระองค

นั้นนาจะมหีนาที่เกี่ยวของในการควบคุมฝกซอมละครหลวงอยางใดอยางหนึ่ง  

ในหนังสือ   ปณุโณวาทคําฉนัทของพระมหานาควัดทาทราย  แตงในรัชกาลสมเด็จ 

พระเจาบรมโกศ  กลาวถึงละครหลวงเลนมหรสพสมโภชพุทธบาทวา 

  ฟายฟอนละครใน  บริรักษจักรี 

  โรงริมคิรีมี   กลลับบแลชาย 

  ลวนสรรสกรรจนาง  อรออนลอออาย 

  ใครยลบอยากวาย  จิตเพอมะเมอฝน 

  รองเรื่องระเดนโดย  บุษบาตุนาหงนั 

  พาพักคุหาบรร   พตรวมฤดีโลม 5 

 

จากบทกลอนนี้  เปนสิง่ยนืยันไดวาในสมยัพระเจาบรมโกศ  ไดมีการแสดงละครใน  ใน

พระราชฐาน  แสดงดวยนางในที่มีรูปรางงดงาม  เร่ืองทีแ่สดง  ก็คือเร่ืองอิเหนา 

หลังสมยัพระเจาอยูหัวบรมโกศ  มหีลักฐานแสดงวา  ละครในอาจไมเฟองฟูเพราะเมื่อพระ

เจาเอกทัศนทรงไมสบายบรรทมไมหลับหลายวนั  มีรับส่ังใหหาละครไปใหทอดพระเนตร  ปรากฏ

วา  ไดละครซึ่งเขาใจวา  เปนละครชาวบานหรือละครนอก  ผูเลนเปนจําอวดคือนายแทนกับนายมี  

เลนตลกเปนชายและหญิง  ผูกเรื่องทาํนองวา  ผูชายเรงรัดผูหญิงวา  จะเรงเอาเงนิคาผูกคอ  

ตามที่ผูกมัดกนัไว  นายมีตวัจําอวดที่เปนผูหญิงจงึวา  “จะเอาเงนิมาแตไหน  จนจะตายแตเก็บ

ผักบุงขายยังมภีาษี”  พูดอยางนี้ถงึสองหนสามหน  สมเด็จพระเจาเอกทัศนไดทรงฟงกป็ระหลาด

พระทยั  โปรดใหไตถามจาํอวดทั้งสองคนนั้น  จงึทรงทราบความวา  นายสงัข  มหาดเล็กถือวาเปน

พี่ชายของเจาจอมมารดาฟกพระสนมเอก  และพระสนมปาน  จึงกําเริบผูกขาดการซื้อผักบุงให

ชาวบานมาขายตนแตผูเดียว  ถาไปขายผูอ่ืนจะถกูปรับถงึ 20 บาท แลวนาํไปขายในราคาที่สูง  ไม
                                                       

5
 พระมหานาควัดทาทราย,  ปุณโณวาทคําฉันท  (พระนคร: กรมศิลปากร, 2503), หนา 

40. 
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มีใครกลารองเรียนเพราะนายสังขอางวา  เปนการเรียกเก็บเงนิภาษเีขาพระคลังหลวง  เมื่อทราบ

ความจริงจึงทรงพระพโิรธ  มีรับส่ังใหเสนาบดีชําระเงินคืนใหราษฎร  สวนตัวนายสังขนัน้  เดมิมี

รับส่ังใหเอาไปประหารชวีิตเสีย  ตอมาคอยคลายพิโรธ  จึงโปรดใหงดโทษประหารชีวติไว 

อยูมาไมนานกรุงศรีอยุธยาก็เสียแกพมา  เปนเหตุใหละครไทยไปเจริญที่พมา  เพราะถูก

พระเจากรุงอังวะกวาดตอนไป  และโปรดใหละครไทยแสดงทอดพระเนตร  ทรงยกยองวากระบวน

รําของไทยงามกวาพมา  ปพาทยไทยก็ไพเราะกวาปพาทยพมา  จึงมีรับส่ังใหรวบรวมพวกละครป

พาทยไวเปนกรมหนึง่ตางหาก  ประทานที่ใหตั้งบานเรือนอยูในราชธานีสําหรับเลนละครไทยใน

งานมหรสพหลวง  เร่ืองทีน่าํไปเลนคือ เร่ืองอิเหนา  รามเกียรติ์  โดยเรื่องอิเหนาเลนรองอยางละคร  

รามเกียรติ์มพีากยและเจรจาแบบโขน 
2.1.2  สมยักรุงธนบุร ี
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยักรุงธนบุรีไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

คร้ังเสียกรุงศรอียุธยาแกขาศกึ  เมื่อ พ.ศ.2310  นั้น  ทีจ่ริงมิไดเสียสยามประเทศ  เสียแต

มณฑลอยุธยา  มณฑลกรงุเทพฯ  มณฑลนครชัยศรี  มณฑลราชบรีุ  มณฑลนครสวรรค  รวม 5  

มณฑล  กับมณฑลปราจนีบุรีอีกครึ่งหนึ่ง  หวัเมืองมณฑลทีพ่มาไมไดไปถึง  ไทยยงัเปนอิสระอยู  

แตถึงกระนัน้  ของดีที่มีอยูในประเทศ  เชน โขน ละคร  ที่มีอยูในราชธาน ี  เมื่อเสียกรุงฯ แกขาศกึ  

ตัวละครและบทละครครั้งกรงุเกาจึงสูญเสยีไปเปนอันมาก  สวนละครนอกเปนของราษฎร  เลนกนั

ในพืน้เมืองแพรหลาย  แตละครในนาจะมีตวัละครเหลืออยูนอยเต็มท ี มีแตของหลวง  แตแบบแผน

ละครในไมสาบสูญไปทีเดียว  เพราะมีตวัละครหลวงหลบหนีไปอยูตามหวัเมือง  ที่ยงัเปนสทิธิ์แก

ไทยไดบาง  และมีผูที่เคยไดเห็นลกัษณะการเลนละครใน  เชน  เจาฟาพินทวด ี  พระราชธิดาของ

สมเด็จพระเจาบรมโกศเปนตน  อยูมาจนครั้งกรุงธนบุรี  และเมื่อพระเจากรงุธนบุรีตีไดเมือง

นครศรีธรรมราช  เมื่อปฉลู พ.ศ.2312  ไดละครผูหญิงของเจานครฯ  ซึง่พวกละครหลวงทีห่นไีป

จากกรงุเกาไปเปนครูฝกหัดขึน้  มาสมทบกบัพวกละครทีร่วบรวมไดจากที่อ่ืน  จึงหัดละครหลวงขึน้

ใหมคร้ังกรุงธนบุรี  และครั้งนัน้ก็ถือแบบอยางครั้งกรงุเกา มีละครผูหญิงแตละครหลวงโรงเดียว  

ตอมาเมื่อโปรดใหเจานครฯ  กลับไปครองเมืองนครศรีธรรมราช  จึงมีละครผูหญิงของเจานครฯ  

อีกโรงหนึง่  ปรากฏวาไดเคยเกณฑเขามาเลนประชนักับละครหลวงในงานสมโภชพระแกวมรกต  

เมื่อปชวด พ.ศ. 2323   

ละครผูหญงิครั้งกรุงเกา  ทีไ่ดมาเปนครูละครครั้งกรุงธนบุรี  ปรากฏชื่อแตคนเดียววาชื่อ  

“จัน”  เปนตัวนางเอกละครหลวงครั้งกรุงเกา  สวนบทละครนั้น  คร้ังกรุงธนบุรีไดบทละครครั้งกรุง

เกา  ที่เหลืออยูแตบางเรื่อง  บางตอนไมบริบูรณ  พระเจากรุงธนบุรีตองทรงพระราชนิพนธเพิ่มเติม  

ตรงตอนที่จะเลนละครในครั้งกรุงธนบุรี  ความขอนี้ปรากฏในบานแพนกบทละครเรื่องรามเกียรติ์วา  
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พระเจากรุงธนบุรี  “ทรงแตงชั้นตนเปนปฐม”  เมื่อวันอาทิตยเดือน 6 ข้ึนค่ํา 1  ปขาล  จุลศักราช 

1132 (พ.ศ.2313  คือภายหลังตีเมืองนครศรีธรรมราชไดป 1) 6   

เร่ืองที่เลนละครผูหญิงของหลวงครั้งกรุงธนบุรี  นอกจากเรื่องรามเกียรติ์  ปรากฏวาเลน

เร่ืองอิเหนาอีกเรื่องหนึ่ง  และเขาใจวาเลนเรื่องอุณรุทดวย  เพราะมีบทละครเรื่องอทุรุทความกอน

พระราชนิพนธในรัชกาลที ่ 1  เขาใจวาจะเปนบทครั้งกรงุเกาเหลือมา  มิใชบทพระราชนพินธของ

พระเจากรุงธนบุรี  ดวยสงัเกตดูกระบวนกลอนเห็นผิดกับบทรามเกียรติ์มากนกั  ไมมีขอมูลปรากฏ

วาเลนเรื่องดาหลังหรืออิเหนาใหญ 
2.1.3 สมยักรงุรัตนโกสินทร  (รัชกาลที่ 1) 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยักรุงรัตนโกสนิทร

ไวในหนังสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

กรมมหรสพตาง ๆ  เสื่อมโทรมครั้งกรุงเกา  กลับมามีข้ึนอยางบริบูรณ  ในสมัยรัชกาลที่ 1  

กรุงรัตนโกสนิทร  เพราะพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงพยายามกอบกูการ

ทั้งปวง  โดยมพีระราชประสงคใหกรุงเทพมหานครฯ  รุงเรือง  เหมือนเมื่อครั้งบานเมอืงดีอยูแตกอน  

แมเครื่องมหรสพ  เปนตนวา  โขนหุนของละครหลวง  ก็โปรดใหหัดข้ึนทัง้ฝายวังหลวงและวังหนา  

แตละครผูหญิงนัน้  มีแตในพระราชวงัหลวงแหงเดียวเทานัน้ตามแบบอยางของกรุงเกา  บทละคร

ในที่ขาดหายไปแตกอน  ก็โปรดใหขอแรงพระราชวงศานุวงศ  และขาราชการที่เปนกวีสันทัดทาง

บทกลอนชวยกันแตงถวายและทรงตรวจทานแกไข  และตราเปนบทพระราชนิพนธไวเปนตนฉบับ

สําหรับพระนครครบทุกเรื่อง  มีเร่ืองรามเกียรติ์  116 เลมสมุดไทย  เร่ืองอุณรุท 18 เลมสมุดไทย  

เรืองดาหลงั 32 เลมสมุดไทย  เร่ืองอิเหนา  38  เลมสมุดไทย 

“บทละครพระราชนพินธคร้ังรัชกาลที ่1 ทัง้ 4 เร่ืองทีก่ลาวมา  เมื่อพิจารณาดูเห็นวา  เร่ือง

รามเกียรติ์กับเร่ืองอุณรุท 2  เร่ืองนัน้  ทรงพระราชนพินธใหมทั้งหมด  แตสวนเรื่องดาหลังกับเร่ือง

อิเหนา  ดูเหมือนเอาบทครัง้กรุงเกาตัง้เปนหลกั  ทรงพระราชนิพนธซอมแซมแตตรงที่บทเดิมขาด

ไป  บทเรื่องดาหลงันีย้ังมีอยูบริบูรณ  ถาใครสังเกตจะเห็นไดวา  มกีลอนครั้งกรุงเกาปะปนอยู  ผิด

กับพระราชนพินธเร่ืองรามเกียรติ์และอุณรุท  แตบทเรื่องอิเหนารัชกาลที่ 1  เดีย๋วนีข้าดหายไปเสีย

มาก  ถึงกระนัน้  มหีลักฐานอยูในเพลงยาวเกา”7  ดังนี้แสดงเปนสาํคัญวา  บทของเดิมที่เจาฟาราช

ธิดาทรงนพินธไวแตคร้ังกรุงเกาขาดหายไปไมบริบูรณ จึงเขาใจวาบทละครอิเหนาครั้งรัชกาลที ่ 1  

มิไดแตงใหมทัง้หมด 
                                                       

6
  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (ธนบุรี:

สํานักพิมพคลงัวทิยา, 2508), หนา 127. 
7 เร่ืองเดียวกนั, หนา 132. 
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 อันอิเหนาเอามาเปนคํารอง  สําหรับงานการฉลองกองกุศล 

แตกอนเกาเจาสตรีเธอนพินธ   แตเร่ืองตนตกหายพลัดพรายไป 

หากพระองคทรงพิภพปรารภเลน   ใหรําเตนเลนละครคิดกลอนใหม 

เติมแตมตอติดประดิษฐไว   บํารุงใจไพรฟาขาแผนดนิฯ8 

อิเหนาในบทพระราชนิพนธรัชกาลที่ 1  ทีย่ังเหลืออยู  มหีลักฐานในทางตํานานอยูในเลมที ่

38  อีกขอ 1  ตรงที่จบบทละคร  มีเพลงยาวกลาวไวดงันี้วา 

 อันอิเหนานพินธไวแตกอน  บทกลอนเพราะพริ้งเปนหนกัหนา 

ใครสดับก็จับวิญญาณ    ดังสุธาทิพรสสําอางกรรณ 

แตคางอยูเพยีงสึกช ี    นับปจะสูญเรือ่งเปนแมนมัน่ 

คร้ังนี้พระบาททรงทศธรรม   ถวัลยราชปนทวาราวด ี

เสด็จเถลิงจกัรพรรดิพิมานอาสน   ทรงพระนพินธอักษรศรี 

ตอเร่ืองอิเหนาแตสึกชี    โดยคดีบริบูรณนิทานกาล 

ใครฟงแลวจงฟงราโชวาท   อยาประมาทหลงใหลใชแกนสาร 

อุตสาหเพียรบาํเพ็ญศีลทาน   หวานพืชไวเปนประโยชนตน 

ดําริถึงชรารางใหเปนนิจ    บํารุงจิตนอมใจในกุศล 

จงบําบัดอวชิชาอยาระคน   ผลบุญอยาแรมรางใหหางไกล 

ถึงนอยเทาผลพันธุผักกาด   สุดแตปรารถนานั้นเปนใหญ 

แมนแตดับเบญจขันธเมื่อใด   จะไดสูสุคติสมบูรณ9 

ฯ 12 คํา ฯ 

ความในเพลงยาวขอที่วา  บทอิเหนาแตกอนมีเพียงสกึชี  ถงึไมกลาวชัดวา  แตงไวเพยีง

นั้นแตคร้ังกรุงเกา  หรือมาแตงใหมคางอยูเมื่อครั้งกรุงธนบุรี แตเขาใจไดวา  ในเพลงยาวคงจะ

หมายความวา  บทแตงคางแตคร้ังกรุงเกา  เพราะชมวา  “บทกลอนเพราะพริ้งเปนหนกัหนา”  บท

ละครครั้งกรุงธนบุรี  ไมเคยไดยินใครชมวาเรื่องใดไพเราะ ไดยินแตติกนัมาแตกอน  บททีย่ังปรากฏ

อยูบัดนี ้  เชนเรื่องรามเกยีรติ์ที่คัดมาพมิพไวเปนตัวอยาง  จะวาเพราะก็ไมได  เพราะฉะนั้น  จงึ

สันนษิฐานวา  บทละครอิเหนาซึง่เจาฟามงกุฎทรงแตงไวครั้งกรุงเกา  จบเพียงสึกชี  ตอนที่แตงตอ

นั้น  เปนของแตงขึ้นเมื่อในรัชกาลที่ 1   

“ละครครั้งรัชกาลที ่ 1  เลนตามแบบอยางครั้งกรุงเกา  ละครผูหญิงก็มีแตของหลวง  เลา

กันมาวา  เมื่อพระบาทสมเดจ็ฯพระพุทธเลศิหลานภาลัย  ยังดํารงพระยศเปนเจาฟากรมหลวงอิศร
                                                       

8 เร่ืองเดียวกนั, หนาเดียวกนั. 
9 เร่ืองเดียวกนั, หนา 134. 
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สุนทร  เสด็จประทับอยูที่พระราชวังเดิม  โปรดใหหัดละครเด็ก ๆ  ผูหญิง  แลวเอาบทเรื่องอุณรุท

คร้ังกรุงเกามาทรงตัดทอนใหเลน”10  ถูกพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชกริ้วจน

ตองเลิก  เพราะฉะนั้น  ละครที่ฝกหัดกนัขางนอกจึงมีแตละครผูชาย  สังเกตความตามที่ปรากฏใน

พระราชกาํหนดเครื่องแตงตัวละคร  ซึง่กลาวมาแลว  เขาใจวาเมื่อครั้งรัชกาลที่ 1  นาจะมีละคร

มากโรงดวยกนั  แตปรากฏชื่อตอมาแต 2  โรง  คือละครของเจาฟากรมหลวงเทพหริรักษโรง 1  

เลนเปนละครใน  เมื่อส้ินพระชนมแลว  ตกมาเปนของเจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรีอีกโรง 1  คือ

ละครนายบุญยัง  เลนเปนละครนอก  ทีป่รากฏชื่อละคร 2  โรงนี้  เพราะเหตทุี่ไดเปนครูละครชั้น

หลังตอมา 
2.1.4 รัชกาลที่ 2 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยัรัชกาลที่ 2 ไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

เมื่อถึงรัชกาลที่ 2  ละครหลวงรัชกาลที ่1  หมดตัวลง  พระบาทสมเดจ็ฯพระพุทธเลศิหลา

นภาลัย  จึงโปรดใหหัดละครในเปนชัน้เด็กขึ้นอีกสํารับ 1  เขาใจวาไดออกโรงเลนครั้งแรก  เมื่อ

สมโภชพระยาเศวตกุญชรชางเผือกเอกเมืองโพธิสัตว  ซึง่เขามาสูบารมีเมื่อปวอก พ.ศ.2355  อัน

เปนปที่ 4 ในรัชกาลที่ 2 ดวยมีเนื้อความปรากฏอยูในเพลงยาวเกา11  กลาวถึงละครหลวงทีห่ัดขึ้น

เมื่อรัชกาลที่ 2 วา 

  ตั้งโรงตนสนคนแออัด  ซอมหัดแกไขในราชฐาน 

 เมื่อชางเผือกมาใหมไดออกงาน  ทั้งเครื่องอานโออานารัก 

 ตัวละครเล็กเล็กเด็กหมด   สมเกียรติยศสมศักดิ์ 

 มีแตคนมาสามิภักดิ์   จงรักรองบาทบทมาลย12 

 

ละครหลวงรัชกาลที ่2  ปรากฏวาเลนละครในเรื่องอิเหนากับเร่ืองรามเกียรติ์  บางครัง้เลน

เร่ืองอุณรุท  แตเร่ืองดาหลงันัน้มิไดเลน  พระบาทสมเด็จฯพระพทุธเลิศหลานภาลยั  ทรงพระราช

นิพนธบทละครเรื่องอิเหนากบัเร่ืองรามเกยีรติ์ข้ึนใหมสําหรับเลนละครหลวง  ไมใชบทครั้งรัชกาลที่ 

1 ทัง้ 2 เร่ือง  เปนเพราะทรงพระราชดําริเห็นวา  บทอิเหนารัชกาลที ่1  เปนแตแตงซอมแซมบทครั้ง

กรุงเกาเขากนัไมสนิท  เลนละครก็ไมเหมาะ  จึงตัง้พระราชหฤทัยจะทรงพระราชนิพนธเสยีใหม

หมดทัง้เรื่อง  เหมือนอยางในสมัยรัชกาลที่ 1  ไดทรงพระราชนพินธเร่ืองรามเกยีรติ์และเรื่องอุณรุท  
                                                       

10 เร่ืองเดียวกนั, หนา 135. 
11 เร่ืองเดียวกนั, หนา 139. 
12 เร่ืองเดียวกนั, หนา 140. 
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โดยมีพระราชประสงคจะใหเปนตนฉบับสําหรับพระนครสืบไป  คงเปนดวยเหตนุี ้  เมื่อพระราช

นิพนธรัชกาลที่ 2  มีข้ึนแลว  บทอิเหนาครั้งรัชกาลที่ 1  จึงกระจัดกระจายหายสูญไปเสียมาก  

เพราะคนเขาใจกันวา  ไมมกีิจที่จะตองรักษาตอไป  สวนเรื่องรามเกียรติ์นั้น  “เหตทุี่ทรงพระราช

นิพนธใหมในรชักาลที่ 2  ไมไดมีพระราชประสงคใหเปนตนฉบับสําหรับพระนครแทนของเดมิ

เหมือนอยางเรื่องอิเหนา  เพยีงแตทรงเลือกคัดเอาเรื่องบางตอน  คือตั้งแตหนุมานถวายแหวน  ไป 

จนทศกัณฐลมตอน 1  ตอนบุตรลพตอน 1  มาทรงแตงใหมสําหรับเลนละครหลวง  เปนหนังสือ   

36  เลมสมุดไทย”∗ เพราะฉะนัน้  บทรามเกียรติ์ทรงพระราชนพินธใหมจึงทรงตัดทิง้เรื่องเดิมเสีย 

บาง  เปลี่ยนแปลงไปบาง  ประสงคแตใหเหมาะแกกระบวนเลนละครเปนประมาณ  ยังคงรักษาบท

รามเกียรติ์รัชกาลที ่1   ไวเปนตนฉบับสําหรับพระนครอยางเดมิ  จึงยังอยูบริบูรณจนบัดนี ้

อนึ่ง  เมื่อครั้งกรุงเกาและครั้งกรุงธนบุรี  หรือแมเมื่อในรัชกาลที่ 1 ไมปรากฏวา  ละคร

ผูหญิงของหลวงเลนเรื่องอืน่  นอกเหนือจากเรื่อง  รามเกียรติ์  อุณรุท  และอิเหนา  อันเปนเรื่อง

สําหรับละครใน  พึ่งมาปรากฏวา  ละครผูหญิงของหลวงเลนละครนอกเมื่อในรัชกาลที่ 2  ทรงเลือก

เร่ืองละครนอกเฉพาะตอนที่นาเลนละครมาทรงพระราชนิพนธบทใหม 

ในการที่ทรงพระราชนพินธบทละครเมื่อรัชกาลที ่ 2  นัน้  เลากนัมาวา  ทรงเลอืกสรร

เจานาย  และขาราชการที่เปนกวีชํานาญกลอน  ไวสําหรับทรงปรึกษา  กลาววามีจํานวนรวมเปน 7  

ดวยกนั  ทีท่ราบแนแต 3 คือ  พระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวั  เมื่อยงัดํารงพระยศเปน 

กรมหมืน่เจษฎาบดินทรพระองค 1  เจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรีพระองค 1 นายภู  ทรงตั้งเปนขุน

สุนทรโวหาร (คือสุนทรภู) คน 1 บางทีจะเปนกรมหมืน่สุรินทรรักษ  และพระยาไชยวิชิต (เผือก)  

เวลานั้นเปนจมื่นไววรนาถอกี 1  นอกจากนี้มิทราบวาเปนใครอีก  วิธทีีท่รงพระราชนพินธนัน้เลากนั

วา  เรื่องตรงไหนที่จะไมทรงพระราชนิพนธเอง   กพ็ระราชทานใหกวทีีป่รึกษาเหลานัน้  รับตัดตอน

ไปแตงตอนไหนทรงพระราชนิพนธแลวก็ด ี  หรือกวีที่ไดรับไปแตงแลวนํามาถวายกด็ี  เอามาอาน

หนาพระทีน่ั่งในที่ประชุมกวีเหลานั้น  ชวยกันแกไขอีกชัน้ 1 

มีเร่ืองเลากันมาวา  เมื่อทรงพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาฉบับที่พมิพนี ้   พระราชทานตอน

นางบุษบาชมศาลเลนธาร  ใหพระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวัไปทรงแตง  คร้ันทรงแตงแลว   
                                                       

∗
 บทละครเรื่องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธรัชกาลที ่2 นัน้  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว

ในรัชกาลปจจุบันนี ้ ไดโปรดฯใหพมิพ เมื่อ พ.ศ.2456  พจิารณาดูโดยทางสํานวนกลอน  เขาใจวา

ทรงพระราชนพินธภายหลังเรื่องอิเหนา  เลากันมาวา  บทตอนบุตรลพนั้น  ทรงตอตอนปลาย  

รัชกาลเมื่อหัดละครชั้นเล็กขึน้อีกชุด 1  ไดออกโรงเลนงานฉลองวัดอรุณ ฯ  เมื่อปมะโรง พ.ศ. 2363 

เปนทีแรก 
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ถึงวนัจะอานถวายเมื่อเวลายงัไมเสด็จออก ไดรับส่ังวานสนุทรภูใหชวยอานตรวจทานแกไข 

เสียกอน  สุรทรภูอานแลว  กราบทูลวา  เหน็ดีอยูแลว  คร้ังถึงเวลาอานถวาย   มีในบททีท่รงแตงมา

แหงหนึง่ วา 

 “น้ําใสไหลเยน็เหน็ตัวปลา    วายแหวกกอบัวอยูไหวไหว”13 

สุนทรภูติวาความยังไมสนิท  ขอแกเปน 

 “น้ําใสไหลเยน็เหน็ตัวปลา วายแหวกปทมุาอยูไหวไหว”14 

 

พอเสด็จข้ึนแลว  พระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกลาเจาอยูหัวกริว้สุนทรภูวา  เมื่อขอใหตรวจ

ทําไมไมแกไขแกลงนิง่  ไวตหิักหนาเลนหนาพระทีน่ั่ง 

บทละครทีท่รงพระราชนิพนธในรัชกาลที ่ 2  เมื่อแตงแลว  ยงัสงประทานเจาฟากรมหลวง

พิทกัษมนตรีไปลงซอมกระบวนรําอกีขั้น 1  เลากันวา  เจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรี  ใหเอา 

พระฉายบานใหญมาตัง้  แลวทรงราํทาํบททอดพระเนตรในพระฉาย  ปรึกษากับนายทองอยู  

นายรุง  ชวยกนัแกไขกระบวนรําไปจนเหน็งาม  จึงเอาเปนยุต ิ  ถาขัดของ  บางทถีึงกราบทูลขอให

แกบทก็ม ี  เมือ่เจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรี  ทรงคิดกระบวนรําเปนยุติอยางใดก็ทรงซอมใหนาย

ทองอยู  นายรุง  ไปหัดละครหลวงที่โรงละครริมตนสน (อยูหนาประตูพรหมศรีสวัสด์ิ  ตรงที่สราง

หอธรรมสังเวช  เมื่อรัชกาลที่ 4)  แลวละครไปซอมถวาย  พระบาทสมเด็จฯ  พระพุทธเลิศหลา

นภาลัยทอดพระเนตร  ทรงตเิตียนแกไขกระบวนราํอีกชัน้ 1  จึงจะยุติลงเปนแบบแผน 

วาโดยทางตํานานการเลนละครรัชกาลที่ 2  นับเปนหวัตอของตํานานตอน 1 ดวย แตกอน

นั้นมา  กระบวนเลนละคร  จะเปนวิธีรํากด็ี  บทละครก็ดี  เลนตามแบบอยางครัง้กรุงเกา  บทละคร

พระราชนิพนธเพื่อจะใหมีข้ึนเปนแบบฉบับสําหรับพระนครเปนขอสําคัญ  ครูละครก็ตองฝกซอม

ละครไปตามบทนัน้  ดวยเหตุนี้  ละครเลนบทพระราชนพินธคร้ังรัชกาลที่ 1 เชน  เร่ืองอุณรุท  จงึดู

ชักชาชวนนารําคาญ  เพราะมิไดแตงปรุงไปกับวิธีการเลนละครดวยกัน  ในรัชกาลที่ 2  ทรงพระ

ราชนพินธบทสําหรับเลนละครเปนขอสําคัญ  เปนตนวา  เร่ืองละครทีท่รงเลือกมาแตงบทก็ดี  บทที่

แตงขึ้นก็ด ี  เอาแตที่เหมาะแกกระบวนเลนละครเปนประมาณ  เมื่อแตงบทแลวยังใหสอบซอม

กระบวนรําใหเขากับบทบาท  จนเห็นเขากันเรียบรอยงดงามแลว จงึเอาเปนใชได  เพราะฉะนัน้  

กระบวนละครครั้งรัชกาลที ่2  ทั้งบทและวิธีรําจงึวิเศษกวาครั้งไหน ๆ  ที่เคยปรากฏมาแตกอน  จึง
                                                       

13
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (ธนบุรี:

สํานักพิมพคลงัวทิยา, 2508), หนา 144. 
14 เร่ืองเดียวกนั, หนาเดียวกนั. 
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ไดนับถือกันเปนแบบอยางของละครรําที่เลนสืบตอมาจนตราบเทาทุกวันนี ้  ควรนับวาแบบละครรํา

ของกรุงรัตนโกสินทร  ไดเกดิขึ้นเมื่อรัชกาลที่ 2 เปนตนมา 
2.1.5 รัชกาลที่ 3 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยัรัชกาลที่ 3 ไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

ถึงรัชกาลที่ 3  พระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวั  ทรงรังเกยีจการเลนละคร  เมื่อ

เสวยราชยก็โปรดใหเลิกละครหลวงเสยี  ไมทรงเลนละครจนตลอดรัชกาล  มีคาํเลาวา ถงึโขน

ขาหลวงเดิม  ซึ่งโปรดใหฝกหัดไวเมื่อครั้งยังเปนกรม  เมื่อเสด็จผานพิภพแลวกโ็ปรดใหเลิกเสียดวย  

แตการเลิกละครหลวงครั้งนัน้  กลบัเปนเหตุใหเลนละครกันขึ้นแพรหลายกวาแตกอน  เพราะผูคน

นิยมแบบอยางละครหลวงครั้งรัชกาลที่ 2 มีมาก  แตกอนไมกลาเอาอยางไปเลน  ดวยเกรงวาจะ

เปนการแขงของหลวง  คร้ันละครหลวงเลิกเสียแลว  ผูมีบรรดาศักดิ์สูงก็พากนัหดัละครตามแบบ

หลวงครั้งรัชกาลที่ 2 ข้ึนหลายแหง  สวนเจานายนั้น  มกีรมพระราชวงับวรมหาศักดิพลเสพเปนตน  

ตลอดจนเจานายตางกรมและไมมีกรมกห็ลายพระองค  สวนขุนนางกม็ีตั้งแตเสนาบดี เปนตน ตาง

หัดละครแบบหลวงขึ้นตามกัน  ผูที่เกรงวา  พระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูไมโปรด  ในชัน้แรก

ก็เปนแตลักเลน  ดังเชนเจานายทีห่ัดโขนมาตามแบบโบราณ  ก็หัดโขนใหเลนละครดวย  ที่กลาหัด

ละครขึ้นใหมทีเดียวก็ม ี  ดงัเชนกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ  กท็รงหัดละครผูหญิงวงัหนา

ข้ึนทัง้ชุด  นอกจากกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ  “ยังมีเจาพระยาบดินทรเดชา (สิงห   

สิงหเสนี)  กับเจาพระยานครศรีธรรมราช  (นอย ณ  นคร)  ที่กลาหัดละครผูหญิงขึ้นอีกโรง”15  ก็ไม

ปรากฏวาพระบาทสมเด็จฯพระนัง่เกลาเจาอยูหวั  ทรงกริ้วโกรธหรือทรงหามปรามอยางใด  ผู

ฝกหัดละครขึ้นในชัน้หลงั  จึงมิใครจะปดบังดังชัน้แรก 

ความที่วา  พระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ไมโปรดละคร  แตไมทรงหามปราม

ผูอ่ืนที่เลนละคร  ขอนีป้ระกาศในกระแสรับส่ังครั้งรัชกาลที ่ 4  เมื่อพระราชทานพระบรม              

ราชานุญาตใหผูอ่ืนมีละครผูหญิงไดนัน้  ก็กลาวความวา  “พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาเจาอยูหวั  

ไมโปรดละคร  เปนแตทรงแชงชักติเตียนจะมิใหผูอ่ืนเลน  ถึงกระนัน้กม็ีผูคนลักเลนเงียบ ๆ ดวยกนั

หลายราย” ดังนี้ เมื่อพิเคราะหดูแลวจะเห็นไดวา เพราะเหตุใดจึงไมทรงหาม  พระบาทสมเด็จฯพระ

นั่งเกลาเจาอยูหัว  ทรงรังเกยีจการเลนละครเปนสวนพระองคจึงทรงเลกิเลนละครหลวงเสยี  เมื่อ

ทรงทราบวาใครหัดละครขึ้น  กย็อมจะติเตียนเปนธรรมดา  แตมิไดมีพระราชประสงคใหเลกิเลน

ละครเสียทัง้นัน้ทีเดยีว  เพราะละครเปนการเลนสาํหรบับานเมืองมาแตโบราณ  แมมีงานมหรสพ

ของหลวงกย็ังตองเลนละครอยูตามประเพณี  ขอที่ทรงรังเกยีจเฉพาะแตการที่ผูมบีรรดาศักดิ์หัด
                                                       

15 เร่ืองเดียวกนั, หนา155. 
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ละคร  แตฝายขางผูที่หัดเลนละคร  ก็มีขออางอยางหนึง่วา  แบบและบทละครซึ่งพระบาทสมเดจ็ฯ

พระพทุธเลิศหลานภาลยัไดทรงไวเปนของประณีตบรรจงไมเคยมีเสมอเหมือนมาแตกอน  ถา

ทอดทิง้เสียไมมีใครฝกหัดใหละครเลนรักษาไว  แบบแผนละครหลวงกจ็ะสูญไปเสีย  ความที่กลาว

ขอนี้เปนความจริง  ก็เหมอืนเปนเครื่องปองกนัอีกอยาง 1  แมพระบาทสมเดจ็ฯพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวทรงรังเกียจการเลนละคร  จงึมิไดทรงหามปรามผูอ่ืนโดยพระราชานุภาพ 

เพราะประวัตทิี่ไดแสดงมาขางตน  ละครที่หัดขึ้นในรัชกาลที ่ 3  จึงมีแตละครของเจานาย

และขุนนางผูใหญหัดขึ้นเปนเครื่องประดับเกียรติยศ ลวนหัดตามแบบละครหลวงครัง้รัชกาลที่ 2  

ทั้งนั้น  เวลานัน้ครูทองอยูกบัครูรุงเปนครูละครหลวงครัง้รัชกาลที ่2  ยังมีชวีิตอยู  ครูทั้งสองนั้น  จึง

ไดเปนครผููฝกหัดละครทุกโรง  เลากนัวา  ครูทองอยู ครูรุง  ไดบําเหนจ็จนสามารถสรางบาน  และ

ปลูกเรือนฝากระดานอยูไดใหญโตทัง้ 2 คน  บรรดาละครที่หัดขึ้นครั้งนั้นเลนทั้งละครในและละคร

นอก  ซึง่ทรงพระราชนิพนธบทไวเมื่อรัชกาลที่ 2  แตเร่ืองอิเหนาเปนเรื่องที่นยิมกนัยิ่งกวาเรื่องอืน่  

แตละครนอกซึ่งราษฎรเลนกันในพืน้เมือง  ยงัคงเลนกนัตามแบบโบราณ  ไมมใีครกลาเอาบทพระ

ราชนพินธไปเลน  จนตลอดรัชกาลที ่3 
2.1.6  รัชกาลที่ 4 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยัรัชกาลที่ 4 ไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

ถึงรัชกาลที ่ 4  แตแรกยังไมมีละครหลวง  เพราะละครหลวงเลิกเสียเมื่อรัชกาลที่ 3  แต

พระบาทสมเดจ็ฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว ไมทรงรังเกียจการเลนละครเหมือนอยางพระบาท 

สมเด็จฯพระนัง่เกลาเจาอยูหวั สมเด็จพระนางโสมนัสจึงทรงหดัละครเด็กผูหญิงในพระบรม 

มหาราชวงั  ข้ึนชุด 1  แตยังไมทันจะไดออกโรง  สมเด็จพระนางโสมนสัส้ินพระชนมเสีย  เมื่อปชวด 

พ.ศ.2395  คร้ันถึงปฉลู  พ.ศ. 2396 เปนปที่ 3  ในรัชกาลที ่4  มีชางเผือกแรกมาสูพระบารม ี (คอื

พระวิมลรัตนกิริณี)∗ พระบาทสมเด็จฯพระจอมเกลาเจาอยูหวั  จะทรงปรารภถึงการที่เคยมีละคร

หลวงสมโภชชางเผือก  เมือ่ในรัชกาลที ่ 2  จึงโปรดใหรวมละครของสมเด็จพระนางเจาโสมนัส  

ฝกหัดเปนละครหลวง  ทันออกโรงเลนสมโภชชางเผือกตวัที ่2  (คือพระวิสุทธรัตนกิริณี) เมื่อป 

ขาล∗∗ พ.ศ. 2397  จึงไดมีละครหลวงขึน้ในรัชกาลที่ 4  แตนั้นมา 
                                                       

∗
 ในรัชกาลที่ 3  ไมมีละครหลวง  เผอิญไมไดชางเผือกตลอดรัชกาล  เมื่อสมโภชพระวิมล

รัตนกิริณีในรัชกาลที่ 4  ยงัไมมีละครหลวง  เหน็จะโปรดใหขอแรงละครหลวงรัชกาลที่ 2 ที่ยงัเหลอื

ตัวอยู  เลนสมโภช  จงึไดเอาแบบอยางมาในรัชกาลที่ 5   
∗∗

 ความขอนีท้ราบที่พบสาํเนาหมายรับส่ัง  ปรากฏวาทาํพิธีครอบละครหลวงเมื่อตนป

ขาล  พระวิสุทธิรัตนกิริณีมาในปลายปขาลนั้น 
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เมื่อละครหลวงกลับมีข้ึนครั้งนั้น  เจานายและขุนนางที่ไดฝกหัดละครตามแบบหลวง  เลน

มาแตในรัชกาลที่ 3  ตางเกรงวาจะเปนการเลนแขงของหลวง ถึงพากนัหยุดเลนละคร  ความทราบ

ถึงพระกรรณพระบาทสมเดจ็ฯพระจอมเกลาเจาอยูหวั  จึงโปรดใหประกาศเมื่อ ณ วันองัคาร เดือน 

9 แรม 7 ค่ํา  ปเถาะ  พ.ศ. 2398 ดังนี ้
ประกาศวาดวยละครผูหญิง 
 ดวยพระยาวรพงศพพิัฒน  รับพระบรมราชโองการใสเกลาฯ  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  

ส่ังใหประกาศแกพระราชวงศานุวงศ  และขาราชการผูใหญผูนอยฝายทหารพลเรือน  ใน

พระบรมมหาราชวงัและพระบรมราชวังใหรูจงทั่วกันวา แตกอนในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพทุธ

ยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  และแผนดินพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั  มลีะครผูหญิงแต

ในวังหลวงแหงเดียว∗  ดวยมีพระราชบญัญัติหามมิใหพระราชวงศานวุงศ  และขาราชการผูใหญ

ผูนอยฝกหัดละครผูหญิง  เพราะฉะนัน้  ขางนอกจึงไมมีใครเลนละครผูหญิงได  คร้ันในแผนดิน

พระบาทสมเดจ็ฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวัไมโปรดละคร  เปนแตวาทรงแชงชักติเตียนจะไมใหผูอ่ืนเลน  

ถึงกระนัน้ก็มผูีลักเลนเงียบ ๆ  อยูดวยกนัหลายราย  มาในแผนดินพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา

เจาอยูหัวนี ้ พระราชวงศานวุงศ  และขาราชการผูใหญผูนอย  ผูใดเลนละครผูชายผูหญิงกม็ิไดทรง

รังเกียจ  ทรงเห็นวามีละครดวยกนัหลายรายดี  บานเมอืงจะไดครึกครื้น  จะไดเปนเกียรติแผนดิน 

 เดี๋ยวนีท้านทั้งปวงเห็นวาละครในหลวงมีข้ึน  กห็ามีใครเลนละครเหมือนอยางแตกอนไม   

คอยจะกลัวผิดและชอบอยู  การอนันี้มิไดทรงรังเกยีจเลย  ทานทัง้ปวงเคยเลนอยูแตกอนอยางไรก็

ใหเลนไปเถิด  ในหลวงมีการงานอะไรบาง  ก็จะไดโปรดใหหาเขามาเลนถวายทอดพระเนตรบาง  

จะไดพระราชทานเงนิรางวลัใหบาง  ผูใดจะเลนกเ็ลนเถิด  ขอยกแตรัดเกลายอดอยาง 1 เครื่อง

แตงตัวลงยาอยาง1 พานทองหีบทองเปนเครื่องยศอยาง 1  เมื่อบททาํขวัญยกแตแตรสังขอยาง 1

แลวอยาใหฉุดบุตรชายหญงิที่เขาไมสมัครเขามาเปนละคร  ใหเขาไดความเดือดรอนอยาง 1 ขอ

หามไวแตการเหลานี้  ใหทานทัง้ปวงเลนไปเหมือนอยางแตกอนเถิด∗∗ 

 ประกาศมา ณ  วนัอังคาร เดือน 9  แรม 7 ค่ํา  ปเถาะ  สัปตศก  จุลศักราช 1217 

 นอกจากประกาศฉบับนี้  มสํีาเนาหมายรบัส่ังปรากฏอกีฉบับ 1 วา  เมื่อ ณ วันเสาร เดือน

ยี่ แรม 10 ค่ํา  ปขาล ฉ ศก (พ.ศ.2397)  พระยาบําเรอภักดิ์  รับพระราชโองการใหประกาศหามมิ
                                                       

∗
 ไดยินกลาวกันมาวา  ละครผูหญิงวงัหนามทีัง้เมื่อรัชกาลที ่1  และรัชกาลที ่2  แตใน

ประกาศนี้ความชัดเจนวา  ละครผูหญิงมีแตในวังหลวงทัง้2 รัชกาล   
∗

 
∗ ในประกาศฉบับนี้ ชางทายมีเร่ืองหามมิใหเชื่อหมอดอีูกอยาง 1 รวมอยูในประกาศ

ฉบับเดียวกนั  ไดตัดออกเสีย  เพราะไมเกีย่วกับเร่ืองละคร 
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ใหทาํหวัชางเลนโขนเลนละคร  เปนชางเผือกหรือชางสปีระหลาด  ใหใชแตเปนหัวชางดํา  เวนแต

ทําหัวชางเอราวัณจึงใหทาํเปนชางเผือกได 

 การที่ประกาศพระราชทานพระบรมราชานญุาตใหใครๆ  มีละครผูหญงิได  ไมหามปราม

ดังแตกอน  คร้ังนั้นมีผลการเลนละครตอมาเปนอนัมาก  ที่เปนขอสําคัญนั้นคอื  เปนเหตุให

เปลี่ยนแปลงการเลนละคร  ซึ่งเปนของผูชายเลนมาแตกอน  กลายเปนผูหญงิเลนแทบทั่วเมือง

อยาง 1  เปนเหตุใหละครเลนหาผลประโยชนไดมาก  จนอาจตัง้ภาษีละครขึ้นในรัชกาลที่ 4  นั้น

อยาง 1  และเปนเหตุใหเกิดบทละครขึ้นเปนอันมากแตสมัยนี้เปนตนมาอยาง 1 

 อันเหตทุี่ละครผูชายเปลีย่นเปนละครผูหญงิไปโดยมากนัน้  เพราะเมือ่หัดละครผูหญิงกัน

ไดโดยเปดเผย  ความปรากฏวา  หาเดก็ผูหญิงเปนละครไดงายกวาหาเด็กผูชายประการ 1  หัด

ละครผูหญิงคาใชจายนอยกวาหัดละครผูชาย  เพราะละครผูหญิงเย็บปกเครื่องแตงตัวไดเองเปน

ตนประการ 1  และผูที่มงีานตาง ๆ พอใจจะหาละครผูหญิงไปเลน  เพราะประชาชนชอบดูละคร

ผูหญิงดวยอีกประการ 1  ดวยเหตุเหลานี้  จงึมีผูนิยมหัดละครผูหญิงมากขึ้นโดยลําดับ  ถึงพวก

ละครผูชายทีเ่ลนมาแตกอน  ก็เปลี่ยนไปเลนประสมโรงกับละครผูหญงิหนัเขาหาความนยิมของคน

ทั้งหลาย ทั้งเปนประโยชนแกตนที่อาจจะมาฝกหัดลูกหลานในครัวเรือนเดียวกนัใหเลนละคร  

ชวยกนัประกอบการหาเลี้ยงชีพใหสะดวกขึ้นดวย  ตั้งแตมีละครผูหญิงแพรหลาย  ผูชายที่หัดเปน

ละครก็นอยลงทุกที  จนละครที่จะเลนแตลําพังผูชายทั้งโรงไมมีดังแตกอน  ความที่วามานี้เปน

สามัญทัว่ไปในบรรดาละครนอกซึง่เลนกันเปนพืน้เมือง  สวนละครของผูมีบรรดาศักดิ์นั้น  พอได

พระราชทานอนุญาตก็เปลีย่นไปหัดละครผูหญิง  ทัง้ที่เลนละครสําหรับประดับเกียรติยศ  หรือที่หัด

ละครขึ้นสําหรบัเลนหาผลประโยชน  เพราะในรั้ววงัและบานชองที่ใหญโตยอมมีสตรีบริวารอยูโดย

ปกติ  อาจจะหาเด็กผูหญิงหัดเปนละครไดงาย  เมื่อหดัขึ้นแลวเลี้ยงดูก็งาย  และไดใกลชิดผิดกับ

ละครผูชาย  ก็เปนธรรมดาที่จะพากนัชอบหัดละครผูหญิงยิ่งกวาละครผูชาย  ละครหญิงทีห่ัดขึ้น

เมื่อในรัชกาลที ่ 4  จึงมมีากมายหลายโรง  มทีั้งของละครเจานายและละครของขุนนางผูใหญ

ผูนอย  ตลอดจนละครของคฤหบดี  และละครของพวกตวัละครแตกอนหัดลูกหลานเลนประสมโรง  

แตเปนละครหดัขึ้นเลนหาผลประโยชนเปนพืน้  ที่จะหัดขึ้นแตสําหรับประดับเกยีรติยศอยางแต

กอนมนีอยแหง 

 เหตุที่ละครเลนหาผลประโยชนไดในรัชกาลที่ 4  มากกวาแตกอนนัน้  ก็เนือ่งดวย

พระราชทานพระบรมราชานญุาตใหหัดละครผูหญิงกนัไดทั่วไป  เพราะแตกอนมา  ละครผูหญิงที่

เลนใหประชาชนดูมีแตละครหลวง  (หรือละครวังหนาเมื่อในรัชกาลที ่3)  นาน ๆ  จะมีคร้ังหนึ่ง  ถึง

มีราษฎรก็ไมมใีครจะไดโอกาสดูทั่วถงึกนั  ครั้นละครผูหญิงมีข้ึนแพรหลาย  ราษฎรดูไดงายก็ชอบ

ใจดู  เจาของงานที่อยากจะใหงานของตนครึกครื้นตลอดจนนายบอนเบี้ยที่อยากจะใหราษฎรไป

บอนใหมาก  ตางกห็าละครผูหญิงไปเลน  ละครไดรับงานบอย ๆ  เจาของละครกไ็ดผลประโยชน
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มากขึ้น  เพราะฉะนัน้  จงึโปรดใหตั้งภาษีละครขึ้นเมื่อปมะแม พ.ศ.2420  อางในเหตุในทองตราวา  

เพราะเหน็เจาของละครทั้งปวงไดผลประโยชนมาก  ควรจะตองเสยีภาษีชวยราชการแผนดินบาง 

เหมือนอยางทีม่ีประเพณีในตางประเทศ  จึงโปรดใหตั้งภาษีข้ึน  เรียกกันวา  ภาษีโขนละคร  จนีนิม่

ไดเปนขุนสัมมชัชาธิการ  เจาภาษีคนแรก  รับผูกภาษีละครในจังหวัดกรุงเทพฯ  หวัเมืองอีก 26 หวั

เมือง  เปนเงนิหลวงปละ 4,400 พิกัดทีเ่ก็บภาษีละครนัน้เก็บดังนี ้คือ 
ละครโรงใหญเลนเรื่องละครใน 

เลนเรื่องรามเกียรติ์ เลนวนักับคืน 1  หรือวัน 1 ภาษี  20  บาท 

เลนเรื่องอิเหนา  เลนวนักับคืน 1  หรือวัน 1 ภาษี  16  บาท 

เลนเรื่องอุณรทุ  เลนวนักับคืน 1  หรือวัน 1 ภาษี  12  บาท 

 การตั้งภาษโีขนละครครั้งนัน้  เหน็จะไมเปนเหตุใหเดือดรอนอันใดนัก  ดวยเจาของละคร

และการเลนทัง้ปวงที่ตองเสยีภาษี  ตางขึน้อัตราเงนิโรง  ใหแรงขึ้นกวาแตกอน  เปนตนวา  ละครที่

เลนในงานปลกีเปนสามัญ  แตกอนเคยเรยีกเงนิโรงแตวนัละ 16 บาท  ไปหา 24  บาท  ตางกันตาม

เร่ืองที่คนเลนมากและนอย  ก็เพิ่มอัตราเงินโรงขึ้นเปนวนัละ 28 บาท  รวมทั้งเบีย้เลี้ยงเปนวนัละ

เจ็ดตําลึงสิบสลึง  เรียกเปนประเพณีทัว่ไป  ละครก็ยังหางานเลนไดไมฝดเคือง  ขอนี้เหน็ไดดวยเงิน

หลวงที่ไดจากภาษีโขน ละครเพิ่มข้ึนโดยลําดับมา  ปที่ไดมากที่สุดจะเปนจาํนวนเงนิเทาใดไม

ทราบแน  ทราบแตวาเมื่อปจอ  พ.ศ. 2429  ในรัชกาลที ่5 จํานวนเงนิหลวงที่ไดจากภาษีละครเปน

เงนิ 36,000 บาท  มากกวาเมื่อแรกตั้งภาษีแทบถงึ 8 เทา 

 ตอมาในรัชกาลที่ 5  เมื่อรัตนโกสนิทรศก 111 (พ.ศ. 2435)  ประกาศแกไขนภาษีโขละคร

เมื่อวันที ่ 1 มีนาคม  แตนัน้มาเรียกวา “อากรมหรสพ”  เก็บภาษกีารเลนตาง ๆ  ที่กลาวมาแลว  

และซึ่งเกิดเปนทางไดผลประโยชนข้ึนในชัน้หลงัอีกหลายอยาง  

 จํานวนเงนิหลวงที่ไดจากอากรมหรสพเพิ่มเติมข้ึนอีกเปนอันมาก  ในจาํนวน  พ.ศ. 2447  

เปนเงินถึง 167,828 บาท 

 แตตอมา  เมือ่ทรงพระราชดําริจะเลิกการเลนเบี้ยเสยีใหหมด  โปรดใหลดจํานวนบอนเบี้ย

ใหนอยลง  ละครและเครื่องมหรสพตาง ๆ  หาผลประโยชนไดนอยลง  พวกทีเ่คยเลนละครก็พากนั

เลิกเสียโดยมาก หาผลประโยชนไดนอยลง  พวกที่เคยเลนละครก็พากันเลกิเสียโดยมาก  เงินอากร

มหรสพจาํนวน พ.ศ.2449  ตกลงคงแต 31,006  บาท  ความประจกัษแกพระราชหฤทัย  จงึโปรดฯ 

ใหประกาศเมือ่วันที่ 9  มนีาคม  รัตนโกสนิทรศก 126 (พ.ศ.2450)วา  การมหรสพตาง ๆ นัน้  เปน

เครื่องบํารุงความสําราญของราษฎร  แตกอนเลนมหรสพหาผลประโยชนไดมาก  เพราะเหตุที่รับ

งานเหมาเลนตามบอนเบีย้เปนพืน้  จงึไดเก็บอากรมหรสพ  บัดนีท้รงทราบฝาละอองธุลีพระบาทวา  

ตั้งแตโปรดใหลดจํานวนบอนเบี้ยลง  ชองทางทีพ่วกเลนมหรสพจะหาผลประโยชนไดนอยลง      

ไมเหมือนแตกอน  ที่ตองเสยีคาอากรเปนการเดือดรอน  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหคงเกบ็
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อากรมหรสพแตเฉพาะที่รับเลนงานบอนเบี้ย  ถาเลนเพื่อการอยางอืน่จากบอนเบีย้แลว  อยาให

เก็บอากรตอไป  การเลนละครและเครื่องมหรสพทัง้ปวงนับวาเลนไดเปลา  แตมีประกาศนีเ้ปนตน

มา เพราะเวลาเมื่อประกาศนั้น  บอนเบีย้ตามหวัเมืองเลิกหมดทุกมณฑลแลว  ยงัมีเหลืออยูแตใน

กรุงเทพฯ เพยีง 13  ตําบล  บอนเบีย้มาเลิกหมดเมือ่ พ.ศ. 2460  ในรัชกาลปจจุบันนี้  อากร

มหรสพก็เลิกหมดแตศกนัน้มา 

 ขอที่วา  พระบรมราชานญุาตในการเลนละครเมื่อรัชกาลที ่ 4 มีผลตลอดไปถึงละครนั้น  

จะตองอธิบายยอนความขึ้นไปสักหนอย  คือบรรดาบทละครไทยที่แตงมาแตโบราณ  จะเปนบทที่

เอาเรื่องมาแตหนงัสือชาดก  เชนเรื่องสังขทองก็ด ี  หรือเอาเรื่องมาแตนิทานในพืน้เมือง  เชนเรื่อง

ไกรทองก็ดี มักแตงแตตนไปจนจบเรื่องเหมือนอยางหนังสือกลอนอาน  ผิดกันแตแตงกระบวน

กลอนใหเปนบทละคร  เพราะฉะนั้น  หนงัสือบทละครโบราณ  ละครจึงเลนไดสะดวกแตเปนตอน ๆ  

บางตอนละครเลนก็ชวนเบื่อไมนาดู  แมบทละครอิเหนาพระราชนพินธรัชกาลที่ 2  ก็เปนเชนนัน้

เพราะทรงแตงตามแบบโบราณ  ตอเมื่อทรงพระราชนพินธเร่ืองอิเหนาแลว  พระบาทสมเด็จฯพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย  จงึทรงพระดําริแกไขกระบวนบทละคร  แตนั้นมาทรงพระราชนิพนธเร่ืองใด  

ก็ทรงตัดแตเฉพาะตอนที่เลนละครมาแตง  ตอนทีจ่ะไมเลนละคร  ไมทรงพระราชนพินธทีเดียว  จึง

เกิดแบบบทละครชั้นหลงัขึ้นเปนปฐม  มาถึงรัชกาลที่ 3  มีแตกรมพระราชวังบวรมหาศกัดิพลเสพ

กับกรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์  ทีท่รงแตงบทละครอยางใหม (เฉพาะตอนที่จะเลนละคร)  ตาม

แบบพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2  แตละครโรงอื่น ๆ  ที่เปนละครของผูมบีรรดาศักดิ์  กเ็ลนบทพระราช

นิพนธ  ที่เปนละครราษฎรไมกลาเอาบทพระราชนิพนธไปเลน  กเ็ลนดวยบทโบราณอยูอยางเดิม  

จนตลอดรัชกาลที ่3 

 คร้ันถึงรัชกาลที ่ 4  เมื่อความปรากฏวาทรงพระกรุณาโปรดฯ  พระราชทานอนุญาตเลน

ละครกันไดตามใจ  พวกละครราษฎรจึงเอาบทพระราชนพินธละครนอกไปเลน  คนก็ชอบกัน

แพรหลาย  แตนั้นใครจะแตงบทละครขึ้นใหม  ก็แตงแตเฉพาะตอนที่จะใหละครเลน  ตามแบบบท

ละครพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2  ทัว่ไป  และครั้งนัน้ประจวบเวลาหัดละครผูหญงิกนัขึ้นมากมาย

หลายโรงดังกลาวมาแลว  เจาของละครตางเสาะแสวงหาเรื่องเลนละครของตน  จะใหแปลกกวา

โรงอื่นออกไปอีก  จงึเกิดบทละครขึ้นใหมเมื่อรัชกาลที ่ 4  มากมายหลายเรื่องดวยเหตุผลดังกลาว

มานี ้

 บทละครหลวงในรัชกาลที ่ 4  พระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระราช

นิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพระรามเดนิดงขึ้นใหม  อยางพระราชนิพนธรามเกียรติรั์ชกาลที่ 2 ตอน 

1  เปนหนังสือ 4 เลมสมุดไทย  ทรงพระราชนิพนธแปลงบทเบิกโรง  เร่ืองพระนารายณปราบนนทุก

เร่ือง 1  เร่ืองพระรามเขาสวนพระพิราพเรื่อง 1  เร่ืองระบําเรื่อง 1  ทรงแตงบทพระฤๅษ ี และบทรํา

ตนไมเงนิทองก็อีกหลายบท  ในเรื่องอิเหนาไดทรงพระราชนิพนธแปลงบทตอนอุณากรรณบาง 
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แหง∗  แตพระราชนพินธทีท่รงแปลงนัน้แยกไวเปนแผนกหนึง่  มิไดร้ือถอนบทเดิม   
2.1.7 รัชกาลที่ 5 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยัรัชกาลที่ 5 ไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

ถึงรัชกาลที ่5  พอปมะเส็ง พ.ศ. 2412  ซึง่เปนปที่ 2 ก็มชีางดางเมืองเชียงใหม (คือพระ 

เสวตรวรวรรณ)∗∗ มาสูพระบารมี  แลวไดชางทองแดง  (คือพระมหารพีพรรณคชพงษ)  มาแตเมอืง

นครศรีธรรมราชอีกชาง 1  มีงานสมโภชเมื่อปมะเมยี พ.ศ.2413  พรอมกันทั้ง 2 ชาง 

 ประเพณีการสมโภชชางเผือกแตกอนนัน้  ปลูกโรงสมโภชที่ทองสนามชัย  ใหประชาชนได

เห็นเมื่อชางขึน้ระวางเรียกวาสมโภชโรงนอกครั้ง 1  คร้ันเสร็จการสมโภชโรงนอกแลว เมื่อพา

ชางเผือกเขาไปไวในโรงชางตน  มีการสมโภชภายในพระราชวงั  เรียกวาสมโภชโรงในอีกครั้ง 1   

 คร้ันสมโภชพระเสวตรวรวรรณ  กับพระมหารพีพรรณคชพงศเขาโรงใน  ในรัชกาลที่ 5  

โปรดใหมีละครหลวงที่โรงละครหลังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ตอนเย็นเลนจับระบําตลก  ตวั

ละครเลือกลวนแตจําอวดผูชายที่มีชื่อเสียง  ในเวลานัน้มาเลนประสมโรง  นายตายขาหลวงเดมิ

เปนตัวพระอรชุน  นายขาํแตรเปนตัวนางเมขลา  นายรุงเปนตัวรามสูร  บทระบํานั้นทรงพระราช

นิพนธไวแตเมือ่ยังเสด็จประทับอยูพระตําหนกัสวนกหุลาบในรัชกาลที ่4  เลากนัวาขบขันนัก  คร้ัน

วันรุงขึน้  โปรดใหขอแรงละครผูหญิงของหลวงครั้งรัชกาลที ่ 2  ซึ่งยงัมีตัวเหลือยูในเวลานัน้  เลน

เร่ืองสังขทอง  ตัวละครทีเ่ลนลวนครูทั้งนัน้  คือคุณบัว  ตัวทาวสามนตเดิม  เปนทาวสามนต  คณุ

ทาววรจนัทรมาลัยตัวพระสังขเดิม  เปนพระสังข  คุณขําตัวเงาะเดิม  เปนเงาะ  คุณจาดลาสําเปน

เขยใหญ  คณุองุนสีดาเปนนางมณฑา  คุณเอี่ยมบษุบาเปนนางรจนา  คุณขําบาหยนัเปนหัวหนา

นางทัง้ 6  สวนตัวผลัดและตัวรองนัน้  โปรดใหละครหลวงในรัชกาลที่ 4  ชวยเลนผสม  ตอมาถงึ   

ปวอก พ.ศ.2415  มีชางเผอืกมาแตเมืองสุวรรณภูมิ (คือพระเสวตสุวภาพรรณ)  จะมีละครหลวง

สมโภชโรงในตามแบบเกาอกี  ละครหลวงยังไมไดหัดขึ้นใหมในรัชกาลที่ 5  จึงโปรดใหขอแรงละคร

หลวงครั้งรัชกาลที ่ 4  รวมกันซักซอมเลนเรื่องอิเหนาตอมาอีกระยะ 1   แตเลนเฉพาะงานสมโภช

ชางเผือก  ตอมาเมื่อราวปมะเส็ง พ.ศ.2424  เปนปที ่14 ในรัชกาล  จงึไดเร่ิมหัดละครหลวงขึน้ใหม

ในรัชกาลที่ 5  ดวยจะมีงานสมโภชพระนครอายุครบ 100 ป  เปนงานใหญ  ในปมะเมีย พ.ศ.2425  
                                                       

∗
 บทละครพระราชนพินธรัชกาลที ่4  ทีก่ลาวมาแลวนี้  หอพระสมุดฯ ไดพิมพแลวทัง้นั้น  

เวนแตทีท่รงแปลงในเรื่องอเิหนายงัหาไดพมิพไม 
∗∗

 ชางในตําราเรียกวาดําพงศถนมิ  นับวาศักดิ์สูงเสมอชางเผือก  ที่จริงหายากกวา

ชางเผือก  เคยปรากฏในพงศาวดารแต 2 ชาง พระเสวตรวรวรรณนี้  ยังประหลาดที่ตางเหมือนรูป

เขียนไวในตําราโบราณดวย 
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โปรดใหละครหลวงครั้งรัชกาลที ่ 4  เปนครูฝกหัดตัวละครขึ้นใหมชุดหนึง่  เลนเรื่องอิเหนา  ตั้งแต

อิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  ไปจนถงึลบหอบนางบุษบา  ไดออกโรงเลนงาน  ที่โรงละครปลูกขึ้นทีห่นา

พระทีน่ั่งอาภรณพิโมกข  เมือ่เฉลิมพระราชมนเทียรพระที่นัง่จักรีมหาปราสาท  เนื่องในงานสมโภช

พระนครครั้งนัน้  แตละครหลวงที่หัดใหม  เลนคราวเดียวแลวก็เลกิ  มไิดเลนตอไปอีก 

 แตละครผูหญิงของหลวงยังไดเลนเปนพิเศษอีกครั้ง 1  เมื่อรัตนโกสินทรศก 116 (พ.ศ.

2440)  ในงานสมโภช  เมือ่พระบาทสมเด็จฯ  พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  เสด็จกลับจากประเทศ

ยุโรป คร้ังนัน้คนทั้งหลายพากนัชืน่ชมโสมนัสทัว่ทุกชาติทุกชัน้บรรดาศักดิ์  ตางพวกตางพากัน

จัดการสมโภช  มีงานตาง ๆ  ติดตอกันมาจนเกือบเดือนหนึ่ง  จึงเสร็จงาน  ในคราวนัน้  ทานขางใน

ที่ไดเปนขาราชการมาในรชักาลที ่ 4 พากันปรารภวา  ประเพณีการสมโภชแตกอนมาถาเปนงาน

ใหญแลว  ตองมีละครอิเหนา  แตคร้ังนี้ขาดไป เพราะไมไดฝกหัดละครหลวงไวเหมือนแตกอน  ทาํ

ใหคิดกันวายงัมีตัวเหลืออยูหลายคนดวยกัน  ยังไมมีโอกาสทีจ่ะไดสนองพระเดชพระคุณในครั้งนัน้  

ควรจะรวมกนัเลนละครอิเหนาสมโภช  จะไดสนองพระเดชพระคุณกบัเขาบาง  ปรึกษากันแลว  จึง

นําความที่ปรารภขึ้นกราบบงัคมทูลสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชนินีาถ  ซึ่งทรงสําเร็จราชการ

แผนดินตางพระองค  แตเมือ่ครั้งพระบาทสมเด็จฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ยังไมเสด็จกลับ  ก็

ทรงยนิดีอนุโมทนาความประสงคนัน้  ทรงรับเปนพระราชธุระอุดหนนุในการทัง้ปวง   ตลอดจน

สรางเครื่องแตงตัวละครพระราชทานใหม  ใหบางเบาสาํหรับผูที่สูงอายุและเสด็จลงทอดพระเนตร

ซักซอมเสมอ  จนไดออกโรงเลนสมโภชที่โรงปลูกขึ้นในสวน (ศวิาลัย)  ริมประตูแถลงราชกิจ  เมื่อ

วนัที่  9  กุมภาพนัธ พ.ศ.2440  เลนตั้งแตอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  และตอนบวงสรวงขับรําเมื่อใช

บน  ละครหลวงครั้งรัชกาลที่ 4  เลนคราวที่กลาวมานี้เปนครั้งสุดทาย  ที่ละครหลวงเลนในรัชกาลที่ 

5  แตนั้นมาละครผูหญิงของหลวงก็มิไดเลนอีกแมมกีารหลวง  หรือจะทอดพระเนตรละคร ก็โปรด

ใหหาละครผูอ่ืนเขามาเลนจนตลอดรัชกาล 

 บทละครละครในที่มีข้ึนในรชักาลที่ 5  ทีเ่ปนพระราชนพินธคือคําเจรจาละครอิเหนา  ทรง

พระราชนิพนธข้ึนใหมเมื่อครัง้เลนละครหลวงที่หัดใหมในรัชกาลที ่5 เร่ือง 1 
วาดวยการเปลี่ยนแปลงอันเปนปจจยัแกละครรํา 
 จากการเลนละครในสมัยรัชกาลที ่5  ควรนับวาเปนหวัตอของการเลนละครรําอีกตอนหนึ่ง  

ดวยรัชกาลที่ 5  ยั่งยืนยงถงึ 42  ป  ในชัน้แรกการเลนละครรําแพรหลายดังไดกลาวมาแลว แตนาน

มาเมื่อการงานทัง้ปวงในเมอืงไทยเปลีย่นแปลงไปดวยความเจริญของบานเมือง  การเลนละครก็

เปลี่ยนแปลงไปดวยเหตุตาง ๆ  เปนตนวา  เมื่อโปรดใหราษฎรเปนอิสระทั่วไป  ไมจาํเปนตองมีมูล

นายดงัประเพณีเดิม  ผูทีจ่ะสมัครใหลูกหลานหัดเปนละครก็นอยลง  ดวยไมจาํเปนตองพึ่งผูมี

บรรดาศักดิ์ดังแตกอน  สวนผูมีบรรดาศักดิ์นั้นเลา  เมื่ออํานาจหนาที่และทางที่ไดผลประโยชน

จํากัดลง  การที่จะควบคุมเลี้ยงดูผูคนไวเลนละครก็ยากขึ้น  เปนเรื่องขัดของแกการที่มีละครโรง
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ใหญไมเหมือนแตกอน  ถงึละครโรงเล็ก ๆ  ที่ไดฝกหัดขึ้นหรือผสมโรงสําหรับงานหานัน้  เมื่อโปรด

ใหลดจํานวนบอนเบี้ยลง   คณะละครตางๆ ก็หาผลประโยชนไดนอยลง แตทุนที่ตองจับจายใชสอย

ในการเลนละครกลับมีมากขึ้น  เพราะสิง่ของเครื่องบรโิภคใชสอยมีราคายิง่ขึ้นกวาแตกอน  ดวย

เหตุผลทีก่ลาวมาเหลานี้  ผูที่มีละครรําจงึพากนัเลกิเสียโดยมาก  สวนผูทีย่ังรักจะเลนตอไปก็มัก

ตองคิดเปลี่ยนวิธ ี เปนตั้งโรงละครประจําที่เลนเก็บเงนิจากคนดูเปนผลประโยชน 

 การที่เลนละครโดยกระบวนเก็บเงนิจากคนดูนัน้จะไดผลประโยชนมากหรือนอย  หรือถา

วาอีกนัยหนึง่ คือ  จะไดกําไรหรือขาดทุน  ยอมอาศัยทีม่ีคนดูมากหรอืคนดูนอยเปนขอสําคัญ  ผู

เปนเจาของละครจําตองคิดเลนแตใหชอบใจคนดู ความขอนี้ที่เปนเหตุใหละครใน  เชน  ละคร

อิเหนาตั้งตนเสื่อมลง  เพราะละครในสาํหรับเลนดูกระบวนราํและฟงเพลง  ไมเลนตลกคะนอง

สนุกสนาน  เหมือนกับละครนอก  ตอมาเมื่อเกิดวิธีผูชายเลนเปนลิเก  และผูหญงิเลนเปนละครรอง

มีข้ึน  ละครนอกอยางเกาก็เสื่อมโทรมไปดวยกนักับละครใน  เพราะการเลนละครรําจะเปนละครใน

ก็ดี  หรือละครนอกก็ด ี  ตัวละครตองหัดรําอยูชานานกวาจะออกโรงเลนได  เครื่องแตงตัวก็ตองปก

ดิ้นเลื่อมลงทนุมาก  ฝายลเิกและละครรองไมตองฝกหดัเทาใดนกัก็เลนได  เครื่องแตงตัวก็ไมตอง

ลงทนุมากมายเหมือนอยางละครรํา  เพราะลิเกอาศยัเลนใหขบขัน  ละครรองก็อาศัยแตเลน

ประโลมใหถกูใจคน  ก็มีคนดูจนไดผลประโยชนพอเลีย้งตัว  มิใชแตเพียงเทานี้ ยังมกีารเลนของ

ประเทศตาง ๆ  คือ  หนงัฉายเขามาตัง้โรงเลนแยงคนดูอีกชั้นหนึง่  ดวยเหตุเหลานี้การเลนละครรํา

อยางเดมิ  จงึไดเสื่อมมาโดยลําดับจนทกุวันนี ้  นอกจากละครหลวงในกรมมหรสพกับละครคณะ

สวนกหุลาบแลว  คณะละครที่เลนเรื่องรามเกียรติ์  อุณรุท  หรืออิเหนาไดตามแบบละครใน  เห็นจะ

มีนอย 
2.1.8 รัชกาลที่ 6 
ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วุรุฬรักษ ไดกลาวถงึละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6  

ไวในหนังสือววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร  พ.ศ.2535-2477 ดังนี ้    ละครในของ

หลวงในสมยัรัชกาลที่ 6 มีคณะละครที่แสดงอยูหลายคณะดวยกนั  เชน คณะละครวังสวนกหุลาบ

ของเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธผูทรงสนบัสนนุดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย  มีศิลปนที่สําคัญ คือ ทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ีคุณครูลมุล ยมะคุปต  คุณครเูฉลย ศุขะวณิช ฯลฯ  ทานเหลานี้ตอมาได

เปนครูนาฏศิลป  กรมศิลปากร  “และตอมาทรงยกคณะละครใหพระอนุชา คือ  เจาฟาจฑุาธุชธรา

ดิลก  ซึง่ทรงจดัแสดงละครในมาจนถงึป พ.ศ.2464  จึงทรงเปลี่ยนเปนละครดึกดําบรรพ”16 
                                                       

16 สุรพล  วิรุฬรักษ,  วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร  พ.ศ.2535-2477    

(สํานักพิมพแหงจฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั: กรุงเทพฯ, 2543), หนา 275. 
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1. บทละครพระราชนพินธ   พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัทรงพระราชนิพนธ 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามเดนิดงขึ้นใหม  สวนบทละครในเรื่องอิเหนา ทรงแปลงบท

ตอน อุณากรรณบางแหงนอกจากนัน้ยังทรงพระราชนพินธบทเบกิโรงหลายบท คือ พระราชนพินธ

แปลงบทเบกิโรงเรื่องนารายณปราบนนทุก  พระรามเขาสวนพระพิราพ  บทระบาํ  บทฤๅษี และบท

รําตนไมทองเงิน 

2. บทละครแปลก   หลงัจากมีการเก็บภาษีโขนละครแลว  เจาของคณะละครตางคิดที่จะ

เลี่ยงภาษีจึงเกิดบทละครทีม่ีตัวละครเปนยักษ ลิง แตแสดงเปนละครนอก  เชน เร่ืองเทพสังวาล

และเรื่องคาว ี ตอนทาวโสภณิลักนางเทพลีลา เปนตน สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรง

อธิบายวา  บทละครทัง้ 2 เร่ืองนี้ กลาวกนัวาเกิดขึ้นเพราะภาษีโขนละคร ดวยตามพิกัดภาษีละคร  

ใครเลนละครเรื่องรามเกยีรติ์ตองเสียภาษถีงึวนัละ 20 บาท แตถาเลนเรือ่งละครนอกเสียภาษีเพียง

วันละ 2 บาท 

      3.  บทละครนอกที่นยิมจัดแสดงโดยมากมักนาํมาจากหนงัสืออาน  เชน พระอภัยมณี   

ลักษณวงศ จนัทโครพและพระสมุทร  และมีเร่ืองที่คิดขึ้นเพื่อการเลนละครประสมโรง เชน แปลง

บทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอน ขุนชางไปชวยงานแตงงานพระไวย เปนบทละคร เปนตน 
2.1.9 รัชกาลที่ 7 
ในสมัยรัชกาลที่ 7  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัมีระยะเวลาสั้นเพยีง 9 ปเทานั้น  

มีเหตุการณสําคัญที่ทาํใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอบานเมือง คือ วกิฤติการณทางเศรษฐกิจ  ซึง่เปน

ผลมาจากการผันผวนของเศรษฐกิจโลก  เปนสวนหนึ่งที่สรางความไมพอใจใหกับคนบางกลุม  

นําไปสูการปฏิวัติการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสทิธิราชยเปนระบอบประชาธิปไตย 

ในชวงสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ.2468-2475  นั้น  รัชกาลที ่ 7  ไดทรงแกปญหา

เศรษฐกิจตกต่าํดวยการยุบเลิกหนวยงานเพื่อเปนการลดคาใชจาย  ทาํใหมีผลตองยกเลกิกรม

มหรสพที่ตั้งขึน้ในครั้งรัชกาลที่ 6 รวมทั้งโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถมัภคงไวแตกรม    

ปพาทยบางสวน  และขาราชการกรมโขนบางคนที่มีฝมือโดยโอนไปรวมไวในกระทรวงวังในปพ.ศ.

2468 แต 1 ปตอมาก็โปรดฯเกลา ใหตัง้กองมหรสพและเรียกศิลปนสําคัญกลับเขามารับราชการ

ตามเดิมดวยมีงานพระราชพิธีทีจ่ําเปนตองมีมหรสพหลวง  ในชวงประชาธิปไตย พ.ศ.2475-2477  

ไดมีการจัดตั้งกรมศิลปากรขึน้ใหมในป พ.ศ.2476   โดยสังกัดกระทรวงธรรมการ  ซึง่มีแผนกละคร

สังคีตในกองศลิปะวิทยาการของกรมนัน้รับผิดชอบดานนาฏศิลปไทย และดนตรไีทย  และ

เตรียมการโอนกองมหรสพและกองชางวงันอก  ในสงักัดกระทรวงวังไปสังกัดกรมศิลปากร  ซึ่ง

สําเร็จเมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ.2478  ทาํใหละครในกลบัมาฟนตัวและรุงเรืองมาจนถึงปจจุบนั 
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2.1.10 รัชกาลที่ 8 
ในป พ.ศ.2478 ไดมีการปรับปรุงงานของกระทรวงวงัอกีครั้งหนึ่ง คณะกรรมการกระทรวง

วังไดเสนอไปยังรัฐบาลใหโอนงานชางกองวงันอกและกองมหรสพไปสังกัดกรมศิลปากรและเปลีย่น

กระทรวงที่สังกัด ประกอบดวยขาราชการโขนละคร ดนตรีไทย ปพาทย ดนตรีฝร่ัง และชางศิลป 

บทบาทของกระทรวงวังจึงขาดออกจากกองมหรสพตั้งแตนั้นมา  วันที่ 3 พฤษภาคม พ.ศ.2476 

กรมศิลปากร ไดรับการสถาปนาอีกครัง้หนึ่ง หลังจากถกูยุบเลิกไปเมือ่ พ.ศ.2469 เนื่องจากสภาวะ

เศรษฐกิจตกต่าํ โดยอยูในสงักัดกระทรวงธรรมการ มีหลวงวิจิตรวาทการ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรม

ศิลปากรคนแรกในสมัยการปกครองระบอบประชาธิปไตย ในระยะแรกนัน้ กรมศิลปากรมีแผนก

การละครและสังคีต กองศลิปวิทยาการ ทําหนาที่คนควา บํารุงวิชาการทางดานนาฏยศิลปและ

ดนตรีอยูแลว ตอมาเมื่อรับโอนกองมหรสพมาสมทบในป พ.ศ.2478 ขาราชการศิลปนกองมหรสพ

จึงมารวมกับศิลปนสมทบทีม่าจากสํานักอ่ืน (เชน วังเจานายที่มีการถายทอดโขนละครอยู ซึ่งเปน

การสอนนอกระบบ) เชน สํานักเจาคุณพระประยุรวงศ สํานักวงัสวนกหุลาบ สํานักพระองคเจา 

วัชรีวงศ เปนการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคญั ที่มกีารรวมตัวของศลิปนเปนอันหนึ่งอนัเดียวกัน     

โรงเรียนสอนนาฏศิลปและดนตรีเมื่อครั้งที่เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีเปนรัฐมนตรวีาการกระทรวง

ธรรมการ ระหวางป พ.ศ.2475–2476 นัน้ ทานคงจะเคยไดเห็นไดรูกจิการของโรงเรียนพรานหลวง 

ซึ่งสอนเกี่ยวกบัศิลปะโขน ละคร ดนตรี และทานเกรงวาศิลปะทางนัน้จะสูญสิน้ไป ถาไมรักษาโดย

การกอต้ังโรงเรียนที่เปนแบบแผนไว ทานจึงไดรางพระราชกฤษฎีกา ใหกระทรวงธรรมการจดัตั้ง

โรงเรียนสอนศลิปะดังกลาวไวในสังกัด   

หลวงวิจิตรวาทการ ไดนาํความคิดเรื่องพระราชกฤษฎีกาของกระทรวงธรรมการ เขา

ปรึกษากับพระสารสาสนประพันธ รัฐมนตรีวาการกระทรวงธรรมการ ไดมีคําสั่งตัง้โรงเรียนขึ้นให

ชื่อวา “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร” และไดกระทําพิธเีปดโรงเรียนเปนปฐมฤกษเมื่อวันพฤหัสบดี

ที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ.2477 ในการเปดสอนครั้งแรกยงัไมมีอาคารเรยีน ตองใชอาคารพระทีน่ั่งใน

บริเวณพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ ตอเมื่อป พ.ศ.2480 ไดรับงบประมาณกอสรางโรงเรียน จึงมี

อาคารของตนเองในเขตบริเวณวัดบวรสถานสทุธาวาสตาํบลทาชางวงัหนา อําเภอพระนคร จังหวดั

พระนคร เปดรับนักเรียนชายหญิงเขาศึกษาในระดับประถมศึกษา 1-4 และมัธยมศึกษาปที่ 1-6 

แลวจึงมีสิทธิเขาเรียนตอระดับมัธยมศึกษาปที ่ 7-8 ซึ่งจะสอนวิชาชพีครู นักเรียนม ี 2 ประเภท คือ 

นักเรียนประจาํและนกัเรียนไป-กลับ เรียนวิชาสามัญและวิชาศิลปะ 2 สาขา คือ   วิชานาฏศิลป 

สอนการฟอนรําและละครไทย ไมสอนวิชาโขน 

ในสมัยนี้ปรากฏการแสดงละครในเรื่องอิเหนาเคยแสดงเมื่อป 2485 ตอน  อิเหนาตัด

ดอกไมฉายกรชิ 
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2.1.11  รัชกาลที่ 9 
 ในปจจุบันมีการแสดงละครในใหประชาชนชมในเทศกาลตาง ๆ เชน  รายการดนตรีไทย

และนาฏศิลปสําหรับประชาชน จัดแสดง ณ  สังคีตศาลา  การเผยแพร ณ  โรงละครแหงชาต ิ งาน

พระราชพิธีสําคัญของพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานวุงศ   มกีารแสดงละครในเรื่องอิเหนา 

รามเกียรติ์  อุณรุท เชน  แสดงในเทศกาลตาง ๆ เชน ประเพณีเขาพรรษาการแสดงในพระราชพธิี

สําคัญของการเฉลิมฉลองสิริราชสมบัติ  งานพระเมร ุ เร่ืองอิเหนามีการแสดงหลายตอน ดงัตอไปนี ้ 

ตัดดอกไมฉายกริช  ลมหอบ  บวงสรวงตัดดอกไมฉายกริช  ชมศาล  เลนธาร  ไหวพระ บุษบา

แปลงเปนอุณากรรณ      ตอนตัดดอกไมฉายกริช (เลนแบบดึกดําบรรพ)   ใชบน (เลนแบบสักวา) 

อิเหนาพบรกั อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา อิเหนาลานางจนิตะหรา  ประสันตาตอนก ศกึ 

กระหมงักหุนงิ  ฯลฯ   

รามเกียรติ์แสดงตอน  พระรามเดินดง  จองถนน สีดาลุยไฟ  นางลอย   

หนุมานจับนางเบญกาย  หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา ฯลฯ     

อุณรุทแสดงทัง้เรื่อง 
 
2.2  รูปแบบการแสดง 

การแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอน

อิเหนาลานางจินตะหรา  เปนละครที่จัดแสดงตามรูปแบบของละครในของหลวงในพระบาทสมเดจ็

พระพทุธเลิศหลานภาลยั  โดยพระองคไดทรงพระราชนพินธบทละครเรื่องอิเหนาขึ้นใหมทัง้หมด

เพื่อใชในการแสดงละครในโดยเฉพาะ   

ละครในแบบหลวงทีพ่ระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงริเร่ิมแสดงขึ้นใหมนัน้

ไดนําแบบละครในที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา มาปรับปรุงใหมในเรื่องของ  บทละคร  ดนตร ี  เพลง

รอง  การแตงกาย  กระบวนทารํา 

ผูแสดงละครในเปนหญงิลวน  แตงกายเลียนแบบเครื่องแตงตัวของกษัตริย  แสดงแตใน

เขตพระราชฐานเทานัน้  การแสดงมุงเนนที่ลีลาการรายรํา  ในดานภาษาจะใชถอยคาํที่สุภาพ 

กรมศิลปากรไดรับแบบแผนการแสดงละครในของหลวงในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลยั(รัชกาลที ่2)มาจากละครวงัสวนกหุลาบ  ซึ่งเปนคณะละครของสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ  เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสมีา  พระอนุชาในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ

เกลาเจาอยูหวั (รัชกาลที ่6)  ที่ไดสืบทอดแบบแผนการแสดงละครในของหลวงในรชักาลที่ 2 เอาไว  

ดังจะเห็นไดจากผูแสดงในคณะละครวังสวนกหุลาบหลายทาน  ไดแก  ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศ

เสนี  อดีตพระชายาของเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธฯ  คุณครูลมุล  ยมะคปุต  และคุณครูเฉลย   
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ศุขะวณิช  ที่ไดเขามารับราชการเปนครูสอนนาฏศิลปในโรงเรียนนาฏศิลปและนํารูปแบบการแสดง

ละครในมาสอนใหกบันักเรียนในโรงเรียนนาฏศิลป  และจากคําบอกเลาของอาจารยกรรณิการ     

วีโรทัย  ทานไดกลาวไววา 

“คุณครูลมุลและคุณครูเฉลย     เปนศษิยของหมอมครูนุม  นวรัตน  ณ  อยุธยา  และ

หมอมครูอ่ึง  หสิตะเสน  หมอมครูของละครวังสวนกหุลาบ  โดยหมอมครูทั้งสองเปนศิษยของเจา

จอมมารดาเอมในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั  ซึง่เปนพระมารดาของกรมพระราชวัง

บวรวิชัยชาญ  เจาจอมมารดาเอมไดแสดงตามรูปแบบของละครในของหลวงในสมยัรัชกาลที่ 2  ที่

ไดรับการสืบทอดกันตอมา17 

และขอยืนยนัอีกอยางหนึ่งคอื สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  

ไดกลาวไววา  เจาจอมมารดาเอม  แสดงตามรูปแบบของละครในของหลวงในสมยัรัชกาลที่ 218 

ดังนี้จงึสรุปไดวา  การแสดงละครในของกรมศิลปากรในปจจุบนัไดรับการสืบทอดมาจาก

คณะละครวังสวนกหุลาบทีรั่บแบบแผนการแสดงละครในมาจากละครในของหลวงในสมัยรัชกาล

ที่ 2  ทําใหสรุปไดวาการแสดงละครในเรื่องอิเหนา แสดงตามแบบแผนของละครในของหลวงใน

สมัยรัชกาลที่ 2  ดังนี้ คือ   

1. ตัวละครงาม  ผูแสดงละครในตองเปนผูที่มีรูปรางสมสวน  หนาตาสวยงาม 

2. รํางาม  ผูแสดงควรเปนผูที่มีฝมือดี  และเปนผูที่ไดรับการฝกฝนเฉพาะตัวจากครู

ผูเชี่ยวชาญ 

3. บทกลอนไพเราะ  บทกลอนเปนบทที่ประพันธข้ึนอยางไพเราะ  ประกอบดวยรส

วรรณคดีทั้ง 5 รส มีใจความกระชับรัดกุมเหมาะแกการแสดงละคร 

4. เครื่องแตงกายงาม   เครื่องแตงกายของละครในจะเรยีกวา  การแตงกายแบบยนืเครื่อง  

โดยการประดษิฐเลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริย   เครื่องประดับศีรษะทําจากโลหะ  ฉลุ

เปนลวดลาย  ประดับดวยเพชรพลอยสีตาง ๆ เครื่องแตงกายปกดวยดิน้และเลื่อมดวยลวดลายที่

ออนชอยงดงาม  แสดงถึงความประณีตบรรจง 

5. ดนตรีไพเราะ  ดนตรีดําเนินทํานองอยางชา เพื่อใหผูรําสามารถแสดงฝมือไดอยางเต็มที ่

เชน  เพลงชาปใน  โอปใน 

 
                                                       

 17 สัมภาษณ  กรรณิการ  วโีรทัย,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศลิปไทย  สถาบันบัณฑิต 

พัฒนศิลป,  22 กันยายน 2552. 
18

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา, หนา 

205. 
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2.3 วรรณกรรมเรื่องอิเหนาในประเทศไทย 
 จากการศึกษาและคนควาบทละครในเรื่องอิเหนา  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานนภาลยั  ในหองเอกสารโบราณของหอสมุดแหงชาติ  พบวามีจาํนวน ดังนี ้

ตารางที่ 1  ตารางบทละครเรื่องอิเหนาพระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย 
ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ

เสน 
ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวาทั้ง 4พระ

นครมีทาวกุเรปน  เปนตน  จนถึงประสูติ

นางจินตะหราวาตีเมืองหมันหยาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี

เลขที่  309 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริย4พระนคร  มีทาว

กุเรปน  เปนตน จนถึงทาวกุเรปนกับ 

ประไหมสุหรีปรึกษากันจะใหอิเหนาไปใน

งานพระศพพระอัยยิกาที่เมืองหมันหยา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 310 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวา 4 พระนคร  

มีทาวกุเรปน เปนตน  จนถึงลานาง 

จินตะหรามาไหวอิเหนา  แลวอิเหนาก็หลง

นางจินตะหราวาตี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ 

12 ก.ค. 2540 

เลขที่ 311 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวาทั้ง 4 มีทาว

กุเรปน  เปนตน จนถึงอิเหนาไปปลงศพ

พระอัยยิกาเมืองหมันยา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญในสมัย

รัชกาลที่ 5 

ถวายหอสมุด 

พ.ศ. 2472 

เลขที่ 312 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวา 4 พระนคร  

จนถึงองคประไหมสุหรีดดาหาทูลขอ

อนุญาตพระสามีจะไปถวายพระเพลิงศพ

พระชนนีที่เมืองหมันหยาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

 423-441    

197 (ชํารุด) 

เลขที่  423 

อิเหนาเลม 1 

 
 

ตั้งแตทาวกุเรปนจัดพี่เล้ียงทั้ง 4 ใหระเดน

มนตรีในวันประสูติ  จนถึงระเดนมนตรีติด

จะไปประพาสปา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 
 

อักษรไทย

เสนดินสอ 
 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด    

(ชํารุด)       
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

    พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เลขที่ 424 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตพระอัยยิกาแหงเมืองหมันหยา

ทิวงคต  แลวกลัวอิเหนาไปชวยงานพระศพ

จนถึงนางประไหมสุหรีกับนางจินตะหรามา

จุดธูปเทียนบูชาพระศพฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ  

24/9/26 

เลขที่  313 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตทาวหมันหยามีสารไปถึงทาวกุเรปน  

และเมืองอื่น ๆ แจงขาวพระอัยยิกาทิวงคต

จนถึงอิเหนารอนใจไมอยากกลับเมือง

กุเรปนฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาประชา

กิจกรจักรให

หอสมุด 29 

ส.ค. 2459 

เลขที่ 314 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตทาวดาหาปลอมองคประไหมสุหรี  

และไมเห็นดวยกับการเสด็จไปงานพระศพ

พระชนนีที่เมืองหมันหยาจนถึงทาว 

หมันหยารับส่ังเกี่ยวกับมหรสพในการพระ

ศพพระอัยยิกา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 315 

 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตทาวกุเรปนกับนางประไหมสุหรีให

อิเหนาไปในพิธีเผาพระศพพระอัยยิกาที่

เมืองหมันหยาจนถึง  เชิญพระศพขึ้นตั้งบน

พระแทนเหนือเบญจารัตน  แลวชาว

พนักงานก็ประโคมแตรสังขฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 425 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตอิเหนาจัดทัพเดินทางไปเมือง

หมันหยา จนถึง ทาวหมันหยาใหพวกเสนา

ทําพระเมรุ  เพื่อถวายพระเพลิงศพ พระ

อัยยิกาของอิเหนาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 426 

อิเหนาเลม 3 ตั้งแตมีการเลนมหรสพแลวถวายพระเพลิง

ศพพระอัยยิกาแหงเมืองหมันหยาจนถึง

อิเหนาลาทาวหมันหยากับนางประไหม 

สุหรีกลับเมืองกุเรปน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ

จากพระยา

ปริญัติ        

26  มี.ค. 

2459 

เลขที่ 316 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 3 ตั้งแตมีมหรสพเนื่องในการถวายพระเพลิง

พระศพพระอัยยิกาแหงเมืองหมันยาจนถึง

องคประไหมสุหรีใหนางจินตะหรามาไหว

อิเหนาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 317 

อิเหนาเลม 3 ตั้งแตองคประไหมสุหรีของทาวหมันหยา

พานางจินตะหราไปไหวพระบรมศพของ

พระอัยยิกาจนถึง อิเหนาขอชานสลาและ

เปล่ียนสไบของนางจินตะหราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 433 

 

อิเหนาเลม 4 ตั้งแตอิเหนาหลงนางจินตะหราแลวปาเตะ

ทูลความไปยังทาวกุเรปนจนถึงอิเหนาทูล

ลาไปไลเนื้อแลวแปลงเปนปนหยี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 318 

อิเหนาเลม 4 ตั้งแตเสร็จงานพระศพพระอัยกีแลว  

อิเหนาหลงรักนางจินตะหราวาตี  คอยหา

โอกาสใกลชิด  และมองดูนางอยูเสมอ  

จนถึง  อิเหนาทูลลาทาวหมันยา  พรอม

ดวยประไหมสุหรีแลวไปลาระเดน 

จินตะหราวาตีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 319 

อิเหนาเลม 4 

 

 
 
 
 

ตั้งแตอิเหนาไดชานสลาและสไบของนาง

จินตะหราแลวกลับจากเมืองหมันหยา 

จนถึงอิเหนาไปไลเนื้อดวยอุบายจะไปหา

นางจินตะหรา 
 

สมุดไทย

ดํา 

 

 
 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 
 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 320 
 
 
 
 

อิเหนาเลม 4 ตั้งแตอิเหนาเขียนสารถึงระเดนจินตะหรา

แลวออกจากเมืองหมันหยามองดูปราสาท

นางดวยความอาลัยรักจนถึงอิเหนาปลอม

แปลงเปนมิสาระปนหยีชาวปา  ไปพบพวก

พลโยธาของระตูบุศสิหนา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 321 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 5 ตั้งแตระตูบุศสิหนายกทัพเขารบกับมิสาระ

ปนหยี  ถูกมิสาระปนหยีฆาตาย  จนถึง

นางมาหยารัศมี  และสะการะวาตีเขาเฝา 

มิสาระปนหยีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 322 

อิเหนาเลม 6 ตั้งแตดะหมังเสนาเมือง หมันหยาไปพบ

อิเหนา แลวเลาความตามที่ทาวหมันหยา

รับส่ัง  จนถึงอิเหนาใหรับนางมาหยารัศมี

และนางสการะวาตีเขาเมืองหมันหยาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด

แหงชาติ 

เลขที่ 324 

อิเหนาเลม 6 ตั้งแตอิเหนาเขาหาระเดนจินตะหราวาตี

ราชธิดาทาวหมันยา  อิเหนาเลาโลมรวม

อภิรมยสมสนิท จนถึงทาวดาหาใหทูต

เตือนทาวกุเรปนดวยเรื่องงานวิวาห  ทาว

กุเรปนใหเสนาถือสารไปตามอิเหนา 

อิเหนาเขียนสารตอบใหเสนาไปดวยทาว

กุเรปนฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 325 

อิเหนาเลม 6 

 

ใจความซ้ํากับเลขที่ 325 สมุดไทย

ดํา 

 

อักษรไทย

เสน 

ดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ  

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม 

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 326 

 

อิเหนาเลม 6 ตั้งแตยาหรันเขาเฝาทาวกาหลัง ๆ ทรงรับ

เล้ียงเปนบุตรบุญธรรม จนถึง  ปนหยีตาม

ไปวังยาหรันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

หอสมุด

(ชํารุด) 

เลขที่ 469 

อิเหนาเลม 7 ตั้งแตอิเหนาเขาหองนางจินตะหราแลวลา

ไปหานางมาหยารัศมีจนถึงจรกาเขาเฝา

ทาวลาสําพี่ชายฯ 

 

 

 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี(อวม)

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 327 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 8 ตั้งแตอิเหนาใหเสนาไปรับนางมาหยารัศมี

กับนางสการะวาตีเขาเมืองหมันหยาแลวลา

นางจินตะหราวาตีไปหานางทั้งสอง  จนถึง

อิเหนากับสามนางไปชมสวน  แลวกลับ

พระราชวัง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายภักดีได

จากราชบุรีให

หอสมุด  

เดือน 

เมษายน พ.ศ. 

2459 

เลขที่ 328 

อิเหนาเลม 8 ตั้งแตกลาวถึงระตูจรกาหาคู โดยใหชางเขียน

ไปวาดรูปนางบุษบา  และนางจินดาสาหรี

จนถึงวิหยาสะกําไลจับกวางทอง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

หอสมุด

(ชํารุด) 

เลขที่ 434 

อิเหนาเลม 9 

 

 

 

 

 
 

ตั้งแตรบระเดนมนตรี นางจินตะหราวาตี   

มาหยารัศมีและสะการวาตีไปชมสวนและลง

เลนธานแลวกลับเมืองหมันหยา  จนถึงองค

อสัญแดหวาเอารูปวาดนางบุษบาไปวางไว

ในโคนตนไทรที่ทางามแพรงแลวแปลงกาย

เปนกวางทอง วิหยาสะกําเห็นเขาก็สงไพรพล

ใหติดตามมาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

 

 

 
 

อักษรไทย

เสนรงค 

 

 

 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

 
 

ซื้อจาก

หมอมหลวง

แดง สุ

ประดิษฐ 

พ.ศ.2479 

เลขที่ 329 

อิเหนาเลม 9 ตั้งแตวิหยาสะกํากลับจากประพาสปาแลว

คล่ังเพราะรูปบุษบา จรกาถึงกระหรัดตะปาตี

ลาทาวกุเรปนแลวยกพลมุงหนาสูเมืองดาหา

ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

หอสมุด

(ชํารุด) 

เลขที่ 437 

อิเหนาเลม 10 ตั้งแตทาวกระหมังกุหนิงพรอมดวยสองอนุชา 

และวิหยาสะกํายกทัพออกจากเมือง ตีได

เมืองบุราหงัน ซึ่งเปนเมืองรายทาง จนถึง

ระเดนมนตรีไปลานางจินตะหราวาตี นาง 

มาหยารัศมีและนางสการะวาตี เพื่อยกทัพ

ไปชวยศึกเมืองดาหาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 305 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 10 ตั้งแตสุหรานากงไปสมทบทัพกับอิเหนา ทาว

กระหมังกุหนิงเตรียมรบอิเหนาจนถึงทาว 

ดาหาใหบุษบามาไหวอิเหนา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระ

มหาอํานาจ

อิทฺธิญาโณ 

วัดสามพระ

ยาพระนคร

นํามาให

หอสมุด 18 

ม.ค. 2500 

(ชํารุด) 

 เลขที่ 332 

อิเหนาเลม 10 

 

 

 

ตั้งแตทาวดาหาเสด็จยกพลนิกายพาพระ

มเหสี ราชธิดาและราชโอรสพรอมดวยราช

นัดดาออกไปใชบน ณ ภูเขาวิลิศมาหรา 

ระเดนบุษบาชมศาลเทพารักษ  และลงเลน

ธาร จนถึงอิเหนาฉายกริชฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 343 

อิเหนาเลม 11 ตั้งแตอิเหนาฉายกริชนางบุษบาตกใจสลบลง 

มะเดหวีพานางบุษบาไปเสี่ยงเทียนอธิษฐาน

จนถึงทาวดาหารับส่ังใหยาตราพลโยธากลับ

เขาเมือง อิเหนาแกลงขี่มาฝาเขาในกระบวน

รถนางบุษบาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม 

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 344 

อิเหนาแลม 12 ตั้งแตอิเหนาลานางมาหยารัศมี  และนาง

สะการะวาตีไปศึกเมืองดาหา  จนถึง  อิเหนา

ทาทาวกระหมังกุหนิงรบกันดวยกระบี่ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด

(ชํารุด) 

เลขที่ 438 

อิเหนาเลม 13 ตั้งแตทาวกระหมังกุหนิงสูรบกับอิเหนาดวย

เพลงกริชถูกอิเหนาฆาตายจนถึงอิเหนาเขา

เฝาทาวดาหา  เห็นระเดนบุษบาก็มีจิตรักไม

เปนอันสมประดี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 306 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 13 ตั้งแตทาวดาหาไปยอมรับของถวายจาก

อิเหนา  อิเหนาใหถวายระเดนสียะตรา และ

ระเดนสียะตราจนถึงนางยุบลคอมไปเก็บ

ดอกปะหนันหลงทางไปพบกับระเดนมนตรีๆ 

จารึกอักษรที่กลีบปะหนัน  แลวใหนางยุบล

คอมนําไปถวายระเดนบุษบาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี  

เลขที่ 340 
 

อิเหนาเลม 13 

 
 
 

ตั้งแตทาวดาหาไปถึงเขาวิลิศมาหราแลวนาง

บุษบาพรอมบริวารไปสรงน้ําจนถึงนางบุษบา

นอยใจอิเหนาที่ถูกเนื้อตองตัวในคราวไปไหว

พระปฏิมาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

 
 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด    

เลขที่ 345 
 
 

อิเหนาเลม 13 ตั้งแตทาวกระหมังกุหนิงรับทารบกันดวย

กระบี่กับอิเหนา  แลวถูกอิเหนาฆาตาย  

จนถึงทาวดาหาใหนางบุษบามาไหวอิเหนา  

แลวอิเหนาก็หลงนางบุษบา 

 

 

 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายภักดีได

จาดราชบุรีมา

ใหเดือน

เมษายน พ.ศ. 

2459 เลขที่ 

439 

อิเหนาเลม 14 ตั้งแตสียะตรานองอิเหนา  เร่ืองถูกนางบุษบา

ตีถึงสามครั้งสามคราเปนการประจบให

อิเหนารัก  ตอจากนั้นทาวดาหาก็เสด็จถึงที่

ประทับรอน  จนถึงทาวดาหามีดํารัสใหนาง

บุษบาไปอาบน้ํามนตสังปะลิเหงะฤๅษี ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ถวายกอสมุด 

พ.ศ.2473  

เลขที่ 342 

อิเหนาเลม 14 ตั้งแตทาวดาหาทําพิธีบวงสรวงเทวดาที่เขา 

วิลิศมาหราแลวใหพวกระเดนมนตรีขับรํา

จนถึงทาวดาหายกพลทั้งหมดกลับเมือง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 346 

อิเหนาเลม 14 ตั้งแตนางบุษบากับพวกนางกํานัลชมศาล

เลนธาร  นางยุบลคอมเที่ยวหาดอกลําเจียก

แลวหลงทางจนถึงทาวกุเรปนกับทาวดาหา

ไปดับไฟ  กลับมาก็ไดทราบขาวบุษบาหายฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ถวายหอสมุด 

พ.ศ.2473 

เลขที่ 347 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 14 

 

 

 

ตั้งแตทาวดาหาเสด็จไปแกบนที่ศาล

เทพารักษ  จนถึง  อิเหนาแอบฟงทาวกุเรปน

กับทาวดาหาทรงสนทนาปราศรัยกัน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 348 

อิเหนาเลม 15 ตั้งแตประไหมสุหรีใชใหพี่เล้ียงไปบอกให

ระเดนสียะตรากลับไปบรรทมขางใน  จนถึง

นางยุบลคอมทาสีไปเที่ยวหาดอกปะหนัน

แลวหลงทางรองไหอยูกลางปา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 334 
 

อิเหนาเลม 15 ตั้งแตทาวดาหากับทาวกุเรปน  ปรึกษาเรื่อง

การอภิเษกนางบุษบากับจรกา  จนถึงอิเหนา

ออกไปชมถ้ําที่สังคามาระตาตงแตงไว 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาเพ็ชร

ปาณี  

ทูลเกลาถวาย 

21/3/126 

เลขที่ 349 

อิเหนาเลม 15 ตั้งแตทาวลาสําไดรับสารจากจรกา เร่ืองศึก

ประชิดเมืองดาหาแลวยกไปชวย  จนถึงนาง

ยุบลคอมเที่ยวหาดอกลําเจียกหลงพวกแลว

ไปพบอิเหนา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ 

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 341 

อิเหนา เลม 15 ตั้งแตทาวลาสําไดรับสารของพระอนุชาแลว

ก็ตรวจเตรียมโยธาพรอมไว  พอไดฤกษก็ยก

พลเดินทางมาสิบหาวันก็ถึงดาหา  พรอม

ดวยอนุชา  พากันเขาเฝาทาวดาหา  จนถึง  

นางยุบลคอมเที่ยวเก็บดอกปะหนัน  และ

ผลไมในไพรวันหลงไปตามเนินเขาใหญ  มอง

ไมเห็นใคร กลัวจะตายก็รํ่าโศกาอาลัยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

คุณหญิงปทุม

ราชพินิจให

หอ 23 เม.ย.

2551 

เลขที่ 444 

อิเหนาเลม 16 

 

 

 
 

ตั้งแตอิเหนาไดพบนางยุบลคอมหาดอก

ลําเจียกไปถวายนางบุษบา  จนถึงทาวดาหา

ใหอิเหนากับจรกาขับรํา  แลวเห็นวาทั้งสอง

ตางก็ไมพอใจกัน  จึงเสด็จกลับพลับพลา ฯ 

(มีเร่ืองพิณอยูดวย) 

 

สมุดไทย

ขาว 

 

 
 

อักษรไทย

เสนหมึก 

 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ

วันที่ 

10/8/128 

เลขที่ 335 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม16 

 

 

 

 

 

ใจความซ้ํากับเลขที่ 335 

 

 

 

 

 

สมุดไทย

ดํา 

 

 

 

 

 

อักษรไทย

เสนรงค 

 

 

 

 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระเจาบรม

วงศเธอกรม

หลวงสมร

รัตนศิริเชษฐ

ประทาน 

หอสมุด

แหงชาติ 8

เมย. 2461  

เลขที่  336 

อิเหนาเลม 16 ใจความซ้ํากับเลขที่ 335 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายภักดีได

จากราชบุรีให

หอสมุด เม.ย.

2459   

เลขที่ 337 

อิเหนาเลม16 ใจความซ้ํากับเลขที่ 335 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ

เมื่อ ร.ศ.130 

เลขที่ 338 

อิเหนาเลม 16 ตั้งแตอิเหนาใหสังคามาระตานําทางไปชมถ้ํา

ที่ใหทําไว  จนถึงระตูจรกาลาสํายกทัพออก

ตามหานางบุษบา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาศิริ

ธรรมรักษ 

(ทับ) ถวาย

หอพระสมุด 1

พ.ย.2460     

เลขที่ 352 

อิเหนาเลม 16 ตั้งแตทาวดาหาเห็นบุษบามีหนาตา

หมนหมองจึงใหไปอาบน้ํามนต  สังปะลิง 

เหงะฤๅษี  จนถึง  อิเหนาอุบายใหสียะตราขอ

สไบนางบุษบามาใหฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 448 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 16 ตั้งแตอิเหนาใหสังคามาระตานําทางไปชมถ้ํา

ที่ใหทําไว  จนถึง  ระตูจรกาลาสําตามนาง

บุษบาถึงพลับพลากลางปาแลวพี่เล้ียงไป

แจงขาวอิเหนาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 453 

อิเหนาเลม 17  ตั้งแตพวกทหารอิเหนาทําเปนชาว 

กระหมังกุหนิงมาปลนเมืองดาหา  รําพันเรื่อง

นางบุษบาถูกคนรายลักไป ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ถวายหอฯ 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 353 

อิเหนาเลม 17 ตั้งแตจรกากับทาวลาสําไปแลว อิเหนาเขาไป

แกขาวในเมืองดาหา  จนถึงองค

ปะตาระกาหลาปลอบนางบุษบาใหหาย

โศกเศรา  หลังจากบันดาลเปนลมพัดหอบไป

ตกแดนเมืองประมอตันแลว 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 357 

อิเหนาเลม 17 ตั้งแตอิเหนาประโลมนางบุษบาไมสําเร็จจึง

ทําอุบายวาจะหนีไปตามเวรตามกรรม  

จนถึงอิเหนาฝนรายวามีพญานกอินทรียมา

จิกเอาพระเนตรเบื้องขวาไป 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

จาชวงไฟ

ประทีปวัง

ถวายวันที่ 

13/10/129 

เลขที่ 464 

อิเหนาเลม 18 ตั้งแตอิเหนาใหสียะตราไปขอสไบนางบุษบา

มาใหจนถึงอิเหนาเตรียมการลักพานาง

บุษบา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 339 

อิเหนาเลม 18 ตั้งแตองคปะตาระกาหลาโกรธอิเหนาจึงทํา

ใหลมหอบนางบุษบากับนางพี่เล้ียงไปถึง

แดนเมืองประมอตัน  จนถึง  ปนหยีเขาหอง

นางกันจะหนา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 359 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิหนาเลม 19 ตั้งแตองคปะตาระกาหลาโกรธอิเหนา จึง

บันดาลเปนลมพัดหอบเอานางบุษบากับพี่

เล้ียงไปตกยังแดนเมืองประมอตัน  จนถึง

อิเหนาเขาหองนางกันจะหนา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อมา

เมื่อ 9/6/26 

เลขที่ 301 

อิเหนาเลม 19 – 

20 

ตั้งแตอิเหนายกพลนิกายออกไปตั้งพลับพลา

อยูกลางปา  ทําเปนไลลามฤคาสงเขาไปยัง

เมืองดาหา  จนถึง  อิเหนาลานางบุษบาไป

แกสงสัยแตระตูจรกาที่พลับพลากลางปา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ 

เลขที่ 351 

 

อิเหนาเลม 20 ตั้งแตอิเหนาไดพบนางกันจะหนา  จนถึง

อุณากรรณลาทาวประมอตันจะไปเที่ยว 

รบรุกทุกพารา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 302 

อิเหนาเลม 20 ตั้งแตมิสาระปนหยีดูกริชของแอหนัง  แลว

ประสันตาใหสลักหนังเรื่องอิเหนากับบุษบา  

ตั้งจอเชิดเลนและพากยใหนางดู  จนถึง

อิเหนาตรัสส่ังใหยาหรันและเกนหลง 

หนึ่งหรัดเขาเฝาทั้งสอง ถวายบังคมนาง

บุษบา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

 

 

 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 308 

 

 

 

อิเหนาเลม 20 ตั้งแตอุณากรรณยกพลเขาเมืองกาหลัง  ทาว

กาหลังเลี้ยงเปนบุตรบุญธรรม  จนถึงปนหยี

ตามอุณากรรณเขาเมืองกาหลัง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 365 

อิเหนาเลม 21 ตั้งแตอุณากรรณเขาเมืองกาหลังแลวเขาเฝา

ทาวกาหลัง  กับองคประไหมสุหรี  จนถึง 

ปนหยีชนไกกับอุณากรรณฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญร.5 ใหหอ 

พ.ศ. 2472 

เลขที่ 366 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 23 ตั้งแตปนหยีเตรียมขามไปเกาะมะละกาเพื่อ

ตามหานางบุษบา  จนถึง  อุณากรรณยกพล

ออกตามอิเหนามาถึงแดนเมืองปะตาหรํา  

ส่ังตํามะหงงใหตั้งคายพัก ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 362 

อิเหนาเลม 23 ตั้งแตอุณากรรณใหตํามะหงงจัดทัพเพื่อ

เตรียมรบทัพทาวจะมาหรา จนถึง   

อุณากรรณกับทาวจะมาหรา  กําลังตอสูกัน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ

วันที่ 10/8/28 

เลขที่ 367 

อิเหนาเลม 23 ทาวจะมาหราขอตุนาหงันราชธิดาทาว 

กาหลังไมไดก็ประกาศสงคราม  จนถึงทาว 

กาหลังสมโภชราชธิดา  ปนหยีรักนาง

สะการะหนึ่งหรัด   

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 368 

อิเหนาเลม 25 ตั้งแตอุณากรรณเขาเมืองกาหลัง  ทาว 

กาหลังตั้งไวเปนบุตรบุญธรรม  จนถึง  ปนหยี

ลาพรตแลวยกพลเขาเมืองกาหลัง ทาว 

กาหลังรับเล้ียงฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 468 

อิเหนาเลม 26 ตั้งแตอุณากรรณกลัวปนหยีจะชวนสนทนา

พาทีจึงเขาไปในวัง  สวนปนหยีก็สงสัยเปน

อยางยิ่ง  วาเปนนางบุษบา  จนถึงทาว 

จะมาหราขอตุนาหงันพระราชธิดาของทาว

กาหลัง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลม 303 

อิเหนาเลม 27 ตั้งแตทาวกาหลังแจงในสารของระตู 

จะมาหราแลวทรงพระพิโรธไมยอมยก 

ราชธิดาให จนถึงอุณากรรณสูรบกับระตู 

จะมาหรา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 304 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 27 ตั้งแตสียะตรากับพี่เล้ียงออกจากเมืองดาหา

แลวก็แปลงเปนยาหรันชาวปา  เพื่อตามหา

อิเหนาและบุษบา  จนถึง  ยาหรันวาดรูปตัว

เกี้ยวนางเกนหลงแลวเอามาใหนางฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 372 

อิเหนาเลม 29 ตั้งแตปนหยีไปหายาหรันแลวยกนางเกนหลง

ให  จนถึง  ปนหยีทราบขาววายาหรันหายไป  

และนางเกนหลงจะฆาตัวตายจึงไปหามและ

เขาไปทูลใหทาวกาหลังทราบฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิของ

หอสมุด 

377-384 

มัด 191 

เลขที่ 377 

อิเหนาเลม 29 ใจความซ้ํากับเลขที่ 377 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิของ

หอสมุด 

เลขที่ 378 

อิเหนาเลม 29 ใจความซ้ํากับเลขที่ 377 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายภักดิ์ได

จากราชบุรีมา

ใหหอสมุด 

เม.ย. 2459 

เลขที่ 379 

อิเหนาเลม 29 ตั้งแตนักโทษ 4 คน  อาสาทาวมะงาดาจะไป

ลักปนหยี  แตไปลักผิดตัวไดยาหรัน  จนถึง

ยาหรันพานางดะราหวันหนีกลับมาเมือง 

กาหลังแลวเขาเฝาปนหยีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อป

ร.ศ.128 

(ชํารุด) 

เลขที่ 473 

อิเหนาเลม 30 ตั้งแตสังคามาระตาเห็นระเดนกุสุมาก็มี

ความหลงรักเปนอยางยิ่ง  จนถึง  ทาวดาหา

รับส่ังใหจัดเตรียมพิธีโสกันตระเดนสียะตรา

ราชโอรส 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

คุณหญิงประ

ทุมราชพินิจ

จัยใหหอ วันที่ 

23 เมย. 

2511 

(ชํารุด)       

เลขที่ 454 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 30 ตั้งแตปนหยีรูวาสังคามาระตารักนางกุสุมา

เมียอุณากรรณ  จนถึง  เสร็จพิธีโสกันต 

สียะตราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 470 

อิเหนาเลม 31 ตั้งแตสียะตราเสร็จพิธีโสกันตแลวคิดจะออก

ติดตามอิเหนากับนางบุษบา  จนถึง 

สังคามาระตารูเห็นเปนใจใหยาหรันลักนาง

เกนหลง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 
อักษรไทย

เสนดินสอ 
พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 371 

อิเหนาเลม 31 ตั้งแตยาหรันวิลิศมาหราเขาเฝาทาวกาหลัง 

ฯ  ทรงเมตตารักใครเปนยิ่งนักประทานวัง

ลูกหลวงใหอยูแทนที่อุณากรรณ  จนถึง   

มิสาระปนหยีปนกําแพงเพื่อจะเขาหานาง

สะการะหนึ่งหรัดราชธิดาประสันตายึด 

พระบาทไวเพื่อจะทูลเรื่องนางเกนหลง 

หนึ่งหรัด 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 373 

อิเหนาเลม 32 ตั้งแตสังคามาระตาพาเชลยอุณากรรณไป

เมืองกาหลัง  จนถึง  ส่ีกษัตริยมีราชสารถึง

ทาวประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญ ร. 5 ให

หอ   พ.ศ. 

2472 

เลขที่ 390 

อิเหนาเลม 33 ตั้งแตอิเหนา ครุนคิดถึงสามนาง  อยากจะรับ

กลับไปเมืองหมันหยาจนถึงระตูจรกายกทัพ

มาถึงเขาเฝาทาวดาหาๆ รับส่ังใหออกไปคอย

รอรับทัพระตูลาสํา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

อักษรไทย

เสนรงค 

 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 333 

 

อิเหนาเลม 33 ตั้งแตทาวประมอตันไดรับสารเชิญไปในงาน

วิวาห  ณ  เมืองกาหลัง  จนถึง  นางวิยะดา

เห็นอิเหนา  เปนทุกขหนัก  เพราะบุษบาไม

พักอยูกับมารดาจึงคิดอุบายชวย ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญ ร. 5 ให

หอ พ.ศ. 

2472 

เลขที่ 391 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 33 ตั้งแตปนหยีมาหายาหรัน ๆ ไดนางเกนหลง  

จนถึง ระตูมะงาดาใหหานักโทษไปลักปนหยี

ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระ

มหาอํานาจ

อิทฺญาโณ วัด

สามพระยา 

พระนคร ให

หอ 18 ม.ค. 

2500 

(ชํารุด) 

เลขที่ 472 

อิเหนาเลม 34 ตั้งแตนางบุษบาบวชเปนแอหนัง  ภาวนาตั้ง

จิต  อธิษฐานใหไดพบอิเหนา  จนถึง  ยาหรัน

พานางดะราหวันหนีไปเมืองกาหลัง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระองคเจา

วงษจันทร 

ถวาย 

19/1/131 

เลขที่ 381 

อิเหนาเลม 34 ตั้งแตกลาวถึงนางบุษบาบวชเปนแอหนัง  

อยู ณ เขาตะหลากัน  แลวประสันตาตาม

ยาหรันไปพบแอหนัง  จนถึง  ประสันตาคิด

ใหเลนหนัง  สวนแอหนังคิดจะฆาตัวตาย 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 382 

อิเหนาเลม 34 

 

ตั้งแตทาวกาหลังใหปนหยีไปดาหาปาตี  สง

ใหเกณฑโยธาไปตามยาหรันแลวประสันตา

ไปพบแอหนังจนถึงปนหยีอานกริช 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 638 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตื่นขึ้นไมเห็นกริชจึงตอวา

สองพี่เล้ียงวาเปนใจใหปนหยีโจรปามาลัก

กริชไป  จนถึงระเดนทั้ง 4  ไดพบกัน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 384 

 
 
 
 



47 
 

ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 35 ใจความซ้ํากับเลขที่ 384 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 385 

อิเหนาเลม 35 ใจความซ้ํากับเลขที่ 384 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 386 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตืนขึ้นไมเห็นกริชจึงตอวา

สองพี่เล้ียงวาเปนใจกับปนหยี  จนถึง  พวก

เมืองมะงาดาทราบวายาหรันพานาง 

ดะราหวันหนีไป ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 387 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตื่นขึ้นไมเห็นกริชแลวตอวา

สองพี่เล้ียงหาวาเปนใจกับปนหยี  จึงสง 

ยาหรันพานางดะราหวันหนีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

393-400มัด 

193  

เลขที่ 393 

อิเหนาเลม 35 ใจความซ้ํากับเลขที่ 393 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 394 

 

 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตื่นขึ้นไมเห็นกริช  จึงตอวา

สองพี่เล้ียง  หาวาเปนใจกับปนหยี  จนถึง

ยาหรันทูลปนหยีใหกลับเมือง  แตปนหยีไม

ยอมกลับแลวทาวดาหาจะยกนางบุษบาให

จรกาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

 

 

 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

 

 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

409-415 มัด 

195          

เลขที่ 409 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 35 ใจความซ้ํากับเลขที่ 409 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 410 

อิเหนาเลม 35 

 

 
 

ตั้งแตสังปะลิงเหงะฤๅษีไดรับอาราธนาไปใน

งานอภิเษกพระราชโอรสพระธิดาของกษัตริย

วงศเทวา  ตามคูตุนาหงัน  จนถึงนางวิยะดา

เห็นอิเหนาเศราโศกเพราะนางบุษบาถูกพระ

มารดากักตัวไวในวังของพระองค  จึงแก

อุบายดวยหนีสียะตราไปอยูกับมารดาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

 
 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลา 

นภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ถวายหอสมุด  

พ.ศ. 2473 

(ชํารุด) 

เลขที่ 482 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตื่นขึ้นไมเห็นกริช  จึงตอวา

สองพี่เล้ียง  หาวาเปนใจกับปนหยี  จนถึง

ยาหรันทูลปนหยีใหกลับเมือง  แตปนหยีไม

ยอมกลับแลวทาวดาหาจะยกนางบุษบาให

จรกาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

409-415 มัด 

195 

เลขที่ 409 

อิเหนาเลม 36 ตั้งแตระตูมะงาดายกทัพออกติดตามยาหรัน 

จนถึง  อิเหนากับนางบุษบาทราบขาวศึก  

ทาวลาสํายกไปตีเมืองประมอตันจึงปรึกษา

กับนางบุษบา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 388 

อิเหนาเลม 36 ตั้งแตระตูมะงาดายกทัพไปรบเมืองกาหลัง 

จนถึง ปนหยีกับบุษบารูขาวศึกเมือง 

ประมอตัน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระ

มหาอํานาจ

อิทฺธิญาโณ  

วัดสามพระยา  

พระนคร 

นํามาใหหอ 

18 ม.ค. พ.ศ. 

2500 

เลขที่ 389 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 36 
 
 

 

ตั้งแตระตูมะงาดายกทัพไปตั้งอยูปลายดาน

เมืองกาหลังใหทูตไปทูลสารทาวกาหลังใหสง

ยาหรันและปนหยีใหโดยดี  จนถึง  ทาวลาสํา

และระตูเมืองอุณากรรณทั้งหาเมืองยกทัพไป

ตีเมืองประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 395 

 

อิเหนาเลม 36 ตั้งแตพี่เล้ียงรูวาระเดนดะราหวันหายไป  จึง

ทูลใหระตูมะงาดาทราบ  จนถึง  ทาว 

ประมอตันใหตํามะหงงไปบอกขาวศึกแก 

ปนหยีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด   

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 410 

อิเหนาเลม 37 ตั้งแตทาวลาสํายกทัพเขารบเมืองประมอตัน  

จนถึง  สังคามาระตาเขาหองนางกุสุมา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 396 

อิเหนาเลม 37 ตั้งแตปนหยีบอกแกนางบาบาวามีศึกมาติด

เมืองประมอตัน  จนถึงสังคามาระตา  เขา

หองนางกุสุมา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 412 

อิเหนาเลม 37 ใจความซ้ํากับเลขที่ 412 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 413 

อิเหนาเลม 37 ใจความซ้ํากับเลขที่ 412 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 414 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 37 ตั้งแตบาหยันถือสารของเจาเมืองมรถัดสุหรู  

รีบออกไปเฝามิสาประหมังกุหนิง  ทูลให

ทราบวาเจาเมืองยอมถวายสุวรรณมาลี  แต

ถูกเสนาทั้ง 4 ทัดทานไว  จนถึง อภิเษก 

พระราชโอรส ธิดา  แหงกษัตริยวงศเทวาทั้ง 

4 พระนครฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 471 

อิเหนาเลม 38 ตั้งแตทาวปนจะรากัน  และทาวลาสําตางก็

ยกจากเมืองไปรวมในงานอภิเษก 

สังคามาระตา  จนถึง  สังคามาระตาเขาหอง

นางกุสุมาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญ ร. 5 ให

หอ  พ.ศ. 

2472 

เลขที่ 392 

อิเหนาเลม 38 ตั้งแตสังคามาระตาเขาหองนางกุสุมา  จนถึง

ยาหรันใหสารไปถึงทาวกุเรปน  ทาวดาหา  

ทั้งสองกษัตริยมาถึงเมืองกาหลัง  แลวอิเหนา

กับนางบุษบาเขาเฝาเลาเรื่องความเปนไป

แหงชีวิตถวายฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรีเอามา

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 397 

อิเหนาเลม 38 ตั้งแตสังคามาระตาเขาหองนางกุสุมา  จนถึง

ปนหยีกับนางบุษบาเลาเรื่องที่ผานมาถวาย

ทาวกุเรปน  ทาวดาหาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 415 

อิเหนาเลม 38 ตั้งแตสังคามาระตาเขาหองนางกุสุมา  แลว

ไปเฝาปนหยี  จนถึง  ทาวกาหลังเชิญทาว

กุเรปนทาวดาหาเขาเมืองฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 416 

อิเหนาเลม 39 ตั้งแตสียะตรากราบทูลความหลังถวายทาว

กุเรปนและทาวดาหาจนถึงทาวหมันหยา

มาถึงเมืองกาหลังฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ

2473เลขที่ 

399 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 39 ตั้งแตสียะตราเลาเรื่องการที่ตนออกติดตาม

นางบุษบากับอิเหนาถวายทาวกุเรปนและ

ทาวดาหาจนถึง  ทาวหมันหยามาถึงเมือง 

กาหลังแลวทาวดาหาใหออกไปรับเขาเมืองฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 400 

อิเหนาเลม 39 ใจความซ้ํากับเลขที่ 400 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

401-408มัด

194  

เลขที่ 401 

อิเหนาเลม 40 ตั้งแตทาวกุเรปนและประไหมสุหรีส่ังให

อิเหนาไปรับเสด็จทาวหมันหยาและประไหม

สุหรีพรอมดวยนางจินตะหราวาตีเขาเมือง  

จนถึงรับเสด็จทาวประมอตันเขาเมืองแลว  

ทาวกุเรปนปรึกษากับสามราชอนุชา  ในการ

ที่จะจัดคูวิวาหใหอิเหนา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 402 

อิเหนาเลม 40 ตั้งแตทาวดาหาสั่งใหอิเหนาออกไปรับทาว

หมันหยา  จนถึง  ทาวกุเรปนปรารภจะตั้ง

การอภิเษก 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 417 

อิเหนาเลม 40 ใจความซ้ํากับเลขที่ 417 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยา

เพชรปาณี

ทูลเกลาฯ

ถวาย วันที่ 

12/3/126 

เลขที่ 418 

อิเหนาเลม 41 

 

 

 

 

ตั้งแต 4 กษัตริยทรงมีความเมตตารักใคร  

ทาวประมอตันเปนอยางยิ่งที่เปนผูใหการ

เล้ียงดูบุษบา  จึงประทานรางวัลเปนอันมาก  

จนถึงอิเหนาไปงองอนจินตะหราตามคําของ

ประไหมสุหรี ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 375 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 41 ตั้งแตกษัตริยวงศเทวาทั้งส่ีปรึกษากันจัด

ตําแหนงมเหสีใหกับราชโอรสทั้งส่ี  จนถึง

อิเหนาตามไปออนวอนงอนงอนางจินตะหรา

วาตี  นางไมยินยอมคืนดีดวยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 403 

อิเหนาเลม 41 ใจความซ้ํากับเลขที่ 403 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 404 

อิเหนาเลม 42 ตั้งแตอิเหนากลับมาบอกนางบุษบาวานาง

จินตะหราวาตีไมยอมคืนดีดวย  จนถึง  

ระเดนวิยะดาแกลงหนีมาอยูกับพระมารดา  

สียะตรามาตามก็ไมยอมเจรจาดวย ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 405 

อิเหนาเลม 42 ใจความซ้ํากับเลขที่ 405 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 406 

อิเหนาเลม 42 

 

ตั้งแตอิเหนาเลาเรื่องที่ตนเขาหานาง 

จินตะหราแตนางไมไยดีดวยใหนางบุษบาฟง  

จนถึงนางวิยะดาสงสารอิเหนาที่ถูกพราก

บุษบาไปไวในวงั จึงหนีสียะตราไปอยูเสียใน

วังเชนกัน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 483 

อิเหนาเลม 43 ตั้งแตสียะตราไปหาระเดนวิยะดา  นางแกลง

ปดประตูลงกลอนเสียไมยอมพูดดวย   

สียะตราโศกเศราเสียใจมาก  ไมยอมสรงและ

เสวย  จนถึง  อิเหนาออนวอนคืนดีกับนาง 

จินตะหราวาตีแลวนางจินตะหราวาตีไปหา

นางบุษบาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 419 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 44 ตั้งแตนางจินตะหราวาตีไปหานางบุษบา

สนทนาปราศรัยสมานไมตรีกันเปนอันดี  

จนถึงสังคามาระตาสั่งใหเตรียมพลออก

เดินทางฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 407 

อิเหนาเลม 44 ตั้งแตนางบุษบาหยิบพานสลามาใหนาง 

จินตะหราแลวทั้งสองตางก็ดีกัน  จนถึง  

สังคามาระตายกทัพกลับไปเมืองปกมาหงันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 420 

อิเหนาเลม 45 ตั้งแตระเดนสังคามาระตาพาระเดนกุสุมา

กลับเมืองปกกะมาหงัน  จนถึง  ระเดนมนตรี

กุเรปน  จัดสงบรรดาโอรสระตูทั้งเจ็ดกลับ

เมืองของตน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 408 

อิเหนาเลม 45 ตั้งแตสังคามาระตากลับเมืองปกมาหงันแลว

อภิเษก  จนถึง  อิเหนาใหระเดนทั้ง 7 คน

กลับไปครองเมือง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 421 

อิเหนาเลม 45 ใจความซ้ํากับเลขที่ 421 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 422 
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ตารางที่ 2  บทละครเรื่องอิเหนาไมปรากฏชื่อเลม 

 
ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ

เสน 
ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตทาวดาหารับส่ังใหมะเดหวีพานาง

บุษบาไปใหพระฤๅษีรดน้ํามนต  จนถึง

อิเหนากับพี่เล้ียงนางบุษบาเจรจาตัดพอตอ

วาและเยาหยอกกัน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 307 

อิเหนา ตั้งแตนางดรสารองไหรําพันถึงระตูบุศสิหนา  

ซึ่งเสียชีวิตเพราะรบกับอิเหนา แลวฆาตัว

ตายตามสามีจนถึงอิเหนาลานางจินตะหรา 

เขาหองนางมาหยารัศมี  ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายรอด ชู

ถวิล  ให

หอสมุด พ.ศ.

2472 

เลขที่ 323 

อิเหนา ตั้งแตวิหยาสะกําทูลทาวกระหมังกุหนิง  ไป

เที่ยวปาไดรูปนางบุษบา  จนถึงทาวหมันหยา

ไดรับสารทาวกุเรปน  เรื่องใหอิเหนาไปรบศึก

เมืองดาหา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 330 

อิเหนา 1. ตั้งแตอิเหนายกทัพออกจากเมืองหมันหยา

สมทบกับกระหรัดตะปาตี  ยกไปเมืองดาหา  

จนถึงสังคามาระตาฆาวิหยาสะกําตาย  และ

อิเหนาฆาทาวกระหมังกุหนิงตาย ฯ 

2. ตอนที่อิเหนาพานางบุษบามาถึงถ้ํา ฯ 

(มี 2 ตอน) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกอง

การสังคีต  

4ก.พ. 2489 

เลขที่ 331 

อิเหนา 

 

 

 

ตั้งแตอิเหนาทําอุบายใหสียะตราไปขอ

สไบนางบุษบาให จนถึงอิเหนาวางแผนลัก

นางบุษบา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 350 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาเขาหานางบุษบาซึ่งพามาไวใน

ถ้ํา  แลวเลาโลมนาง  จนถึงนางตัดพอตอวา

ดวยประการตาง ๆ (มีเร่ืองสมบัติอัมรินทร

และปฐมกถาหัดอานอยูดวย) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี

เลขที่ 354 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาออกจากถ้ําไปแกสงสัยระตู 

จรกาและระตูลาสําแลวกลับถ้ํา  จนถึง

อิเหนาบอกระเดนวิยะดาใหรองตามไปเที่ยว

ปา  เพื่อจะไดพาไปหานางบุษบาดวยฯ(มี

เร่ืองราวพระอภัยมณีอยูดวย) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 355 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาออกจากถ้ําไปแกสงสัยระตู 

จรกาและระตูลาสําแลวกลับถ้ํา  จนถึง องค

อสัญแดหวาปลอบนางบุษบา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 356 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนากลับจากแกสงสัยในเมืองดาหา  

พาวิยะดาชมปา  เพื่อจะไปหานางบุษบา

ออกชมสวนกับพี่เล้ียง  จนถึง  อิเหนาทราบ

เร่ืองจากประสันตาแลวออกเที่ยวตามหานาง

บุษบา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 358 

อิเหนา ตั้งแตระตูประมอตันเสด็จออกไปประพาส

อุทยานไดพบอุณากรรณกับพี่เล้ียง  จึงรับไป

เล้ียงเปนบุตรบุญธรรม  จนถึงปนหยียกพล

ไปดานเมืองมะละกา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

360-368 มัด 

189 

เลขที่ 360 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีเขาหองนางกันจะหนา จนถึง

อุณากรรณพบวิยะดา ซึ่งแปลงเปนเกนหลง 

ที่เขาปจจาหงัน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอ 

เลขที่ 361 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีบวชเปนฤๅษี  อธิษฐานขอใหได

พบนางบุษบา  จนถึง  ทาวกาหลังรับเล้ียง

อุณากรรณเปนบุตรบุญธรรม  แลวนาง 

มะละกาก็หลงรักอุณากรรณฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงและ

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอ 

เลขที่ 363 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา 

 

 

ตั้งแตปนหยีกลับจากมะละกาแลวครวญคร่ํา

ถึงนางบุษบา  แลวจึงบวชเปนฤๅษี  จนถึง

อุณากรรณพบปนหยี  ซึ่งบวชเปนฤๅษีที่

เขาปจจาหงัน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอ 

(ชํารุด) 

เลขที่ 364 

อิเหนา ตั้งแตนางสะการะหนึ่งหรัด  ตื่นจากบรรทม

แลวเขียนสารที่รางไว  สงใหบาหยันนําไปให

ปนหยี  จนถึงพี่เล้ียง  แนะนําอุณากรรณให

ไปจากเมืองกาหลังเสีย ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

369-376 มัด 

190 

เลขที่ 369 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณถามปนหยีวา  ทําไมหรือจึง

ไมขึ้นเขาเฝาทาวกาหลัง  หรือไมสบาย  ตอ

นั้นทาวกาหลังก็ส่ังใหแหสระสนาน  จนถึง  

ทาวประมอตันกับมเหสีเห็นสารอุณากรรณ

บอกวาเทวดาพาขึ้นสวรรคก็กรรแสง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 370 

อิเหนา ตั้งแตยาหรันรักนางเกนหลงแลวปรึกษา

กับสังคามาระตาแลวก็วางแผนรักนาง 

เกนหลง  จนถึงสองพี่เล้ียงเปนส่ือใหยาหรัน

กับนางดะราหวันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญร.5 ให

หอสมุด พ.ศ. 

2472 

เลขที่ 374 

อิเหนา ตั้งแตทาวดาหากับองคประไหมสุหรีโอวาท

นางบุษบากอนจะกลับพระนครดาหา  จนถึง

เพลงยาวทายบทละคร จบฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาศิริ

ธรรมบริรักษ 

(ทับ)  ถวาย

หอ 24 ธ.ค. 

2460 เลขที่ 

376 

อิเหนา ตั้งแตพี่เล้ียงพานางระดาหวันมาหายาหรัน 

จนถึง  ประสันตากับนางบาหยันตางก็รูจัก

กันฯ  (มีเรื่องรามเกียรติ์อยูดวย) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญร. 5 ให

หอ 2472 

เลขที่ 380 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีถามประสันตาถึงเรื่องนาง

แอหนังที่ไดพบมา  จนถึง ระเดนดะราหวันได

ประทานสิ่งของมากมี  เทวีคอยคลายสบาย

ใจ ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 383 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาออกประพาสปาแลวแปลงเปน

ปนหยีมุงหนาสูเมืองหมันหยา  จนถึงระตู 

ปนจะรากัน  กับระตูปกมาหงันจะไปรบ 

ปนหยี  แตถูกฤๅษีหามไวฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 427 

อิเหนา ตั้งแตประสันตาไปตอนกเกิดวิวาทกับพวก

ทหารของระตูบุศสิหนา  จนถึง  อิเหนา

เตรียมการตอสูระตูบุศสิหนา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 428 

อิเหนา ตั้งแตระตูปนจะรากัน  กับระตูปกมาหงัน  

ยอมแพอิเหนาตามคําแนะนําของ 

สังปะลิงเหงะฤๅษี  จนถึงอิเหนาไปถึงแดน

เมืองหมันหยาทําใหประชาชนตื่นทัพเปนการ

ใหญฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 429 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนายกพลเขาเมืองหมันหยา  จนถึง  

อิเหนาเขาหองนางจินตะหราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 431 

อิเหนา ตั้งแตทาวหมันหยาบอกกลาวเรื่องอิเหนาเขา

หานางจินตะหราแกตํามะหงงกับพี่เล้ียงของ

อิเหนาเพื่อใหเปนพะยาน  จนถึง   

ทาวดาหาใหทูตเตือนทาวกุเรปนเรื่องการ

อภิเษกอิเหนาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 432 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตกลาวถึงระตูจรกาหาคูโดยใหชางเขียน

ไปรอบวาดรูปนาง  จนถึง  องค

ปะตาระกาหลาแปลงเพศเปนกวางทองลอ 

วิหยาสะกํา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 435 

อิเหนา ตั้งแตจรกาเก็นรูปนางจินดาสาหรีแลวก็พอ

พระทัย  จึงเก็บไวเปรียบเทียบกับนางบุษบา  

จนถึง  กลาวถึง 3  กษัตริย  คือ  ทาว 

กระหมังกุหนิง  ทาวปาหยัง  และทาว 

ประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 436 

อิเหนา ตั้งแตสังคามาระตาฆาวิหยาสะกําตายทําให

ทาวกระหมังกุหนิงพิโรธมากจึงแกวงหอกคู

เขารุกไลสังคามาระตา  จนถึง  อิเหนาชนะ

สงครามแลวสรงสนานตามประเพณี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 440 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาเขียนสารใหกระหรัดตะปาตี

เชษฐานําไปถวายทาวกุเรปน  ขอลาออก

ตามหานางบุษบาจนถึงอิเหนาแปลงกายเปน

ชาวปาออกตามหานางบุษบาตอไปฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 441 

อิเหนา ตั้งแตทาวดาหาใหบุษบามาไหวอิเหนา  แลว

อิเหนาหลงนางบุษบา  จนถึงสียะตราทูล

อิเหนาวาบุษบาไมไดแตระอุบะดวยตนเอง  

ทูลไมใหทรงเพราะเปนฝมือของพี่เล้ียงฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

442-453 198 

เลขที่ 442 

อิเหนา ตั้งแตทาวดาหาใหนางบุษบามาไหวอิเหนา  

จนถึงนางบุษบาไปไหวพระปฏิมาถูกอิเหนา

แกลงกอดอุมใหนั่งบนตักฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอ 

(ชํารุด) 

เลขที่ 443 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนา  ตัดดอกลําเจียกใหนางยุบล

คอมถวายนางบุษบา  จนถึง   ทาวดาหาเห็น

อิเหนากับจรกาขับรําตาง ๆ  ก็ไมพอใจกัน

และกัน  จึงเสด็จกลับพลับพลาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 445 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาฉายกริช  นางบุษบาตกใจหลง

รองสุดเสียงแลวสลบ  จนถึง  ทาวดาหา

เตรียมกลับจากใชบน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 446 

อิเหนา ตั้งแตจินตะหราวันหนาไดนิมิตอัศจรรยวา

องคปะตาระกาหลา  มาบอกวา  ระเดน

มนตรีพิกลจริต  ซัดเซพเนจรอยูนอกเคหา  

จนถึงมิสาประหมังกุหนิงเกี้ยวนาง 

สะการะวาตีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 447 

อิเหนา ตั้งแตนางบุษบาประคองพานผาไปเพื่ออาบ

น้ํามนตสังปะลิเหงะฤๅษี  แลวกลัวอิเหนาเขา

ชวยประคอง  จนถึง  ทาวดาหากลับจากใช

บนที่เขาวิลิศมาหราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

(ชํารุด)    

เลขที่ 449 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาตัดดอกลําเจียกใหนางยุบลคอม

นําไปถวายนางบุษบา  จนถึง  ทาวดาหา

บวงสรวงแลวใหขับรําฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 450 

อิเหนา ตั้งแตองคมะเดหวีกับระเดนบุษบาพากัน

บทจรไปไหวพระปฏิมากรในวิหาร  แลวเสี่ยง

เทียน จนถึง  องคมะเดหวีกับระเดนมนตรี  

พูดจาโตตอบกันเรื่องนางบุษบา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

คุณหญิงประ

ทุมราชพินิจ

จัยใหหอ วันที่

23 เมย. 

2511 

 เลขที่ 451 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตขุนหมื่น  พระหลวง  เมืองกาหลัง  

ออกไปเชิญกุดาวิราหยา  กับมิสาหยังสาหรี  

เขาเมืองกาหลัง  จนถึง  ระเดนศิริกันกลับ

จากที่พักของสองสหายฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 452 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณกับพี่เล้ียงหนีไปบวชชีอยูที่

ภูเขาตะหลากัน  ประสันตาไปพบใหชวย

ทํานายทายทักเรื่อยาหรันที่หายไป  จนถึง  

เมื่อส้ินคําสาปเทวดาแลว  มิสาระปนหยีกับ

แอหนัง   ตีหลาอรสา ก็ร็จักกันวาเปนอิเหนา

กับบุษบาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 455 

อิเหนา ตั้งแตระตูเชษฐาของระตูบุศสิหนาจัดเครื่อง

บรรณาการ  จนถึง  มิสาระปนหยียกทัพไป

ถึงปลายดานเมืองหมันหยา  พวกชาวเมือง

ตางตื่นตกใจพากันเขาไปกราบทูลทาวหมัน 

หยาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

คุณหญิงประ

ทุมราชพินิจ

จัยใหหอ วันที่ 

23 เมย. 

2511 

(ชํารุด) 

เลขที่ 456 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาปลอมตัวเปนจรกาแลวเขาลัก

นางบุษบา  จนถึง  อิเหนาพานางบุษบา

มาถึงถ้ําทองแลวโอโลมนางฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

กรมหลวง

สมรรัตน  ศิริ

เชษฐ 

ประทาน

หอสมุด 16 

ส.ค. 2549 

เลขที่ 457 

อิเหนา ตั้งแตทาวกุเรปนและทาวดาหาทราบวานาง

บุษบาหาย  จนถึง  องคปะตาระกาหลา

แปลงนางบุษบาเปนอุณากรรณ       แลวให

พร  ตอนั้นอุณากรรณกับสองพี่เล้ียงก็

มะงุมมะงาหราไปในแนวปา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 458 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตจรกากับทาวลาสําออกตามนางบุษบา

มุงไปหาอิเหนากอน  จนถึง  อิเหนาเขาไปแก

สงสัยในเมืองดาหาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระ

มหาอํานาจ

อิทฺญาโณ วัด

สามพระยา 

พระนคร ให

หอ 18 ม.ค. 

2500 

(ชํารุด) 

เลขที่ 459 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาลานางบุษบากลับไปแกสงสัยใน

เมืองดาหา  จนถึง  องคปะตาระกาหลา 

ทําใหลมหอบนางบุษบาไปกับพี่เล้ียงไปตก

แดนเมืองประมอตัน  แลวใหรูจักพระองคฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 460 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาไปแกสงสัยแกระตูจรกาและทาว

ลาสํา  แลวลานางบุษบาไปแกสงสัยในเมือง

ดาหา  จนถึง  องคปะตาระกาหลาบันดาลให

เกิดลมพายุพัดหอบเอารถทรงนางบุษบาและ

พี่เล้ียงทั้งสองไปถึงแดนเมืองประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 461 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาเตรียมตัวเขาเฝาทาวดาหา  เพื่อ

แกสงสัยเรื่องนางบุษบา  จนถึง  นางบาบา

ออกชมสวนรอคอยการกลับมาของอิเหนา  

ตามคําเชิญของประสันตาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 462 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณกับสองพี่เล้ียงถูกลมพัดไป

ตกแดนเมืองประมอตัน  มีกลาวถึงตอน 

อุณากรรณบวชเปนแอหนัง  อยูดวยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 463 

อิเหนา ตั้งแตมิสาระปนหยีเที่ยวตามหานางบุษบา

จนจบแดนชวาและเกาะมะละกา  ก็หาพบ

หรือไดขาวไม  จนถึงมิสาระปนหยี  เขาไปหา

องคอายันเพื่อขอปะตาปาดวยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 465 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

    พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

 

อิเหนา ตั้งแตมิสาระปนหยีเที่ยวตามหานางบุษบา

จนจบแดนชวาและเกาะมะละกา  ก็หาพบ

หรือไดขาวไม  จนถึงมิสาระปนหยี  เขาไปหา

องคอายันเพื่อขอปะตาปาดวยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 465 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณรบชาวเมืองปะตาหรํามีชัย

ชนะ  จนถึงอุณากรรณยกพลเขาเมืองกาหลัง

ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 466 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณกลัววาปนหยีจะชวนคุย  จึง

รีบเขาไปในวัง  ปนหยีก็ติดตามไปแลวไป

พักณ  ตําหนักจันทน  จนถึง  ทาวจะมาหรา

เปนมาย  จึงใหทูตไปขอตุนาหงันพระราช

ธิดาทาวกาหลัง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 467 

อิเหนา ตั้งแตประสันตาบอกปนหยีเร่ืองตนไปพบ

นางแอหนัง  จนถึงยาหรันพานางดะราหวัน

หนีกลับมาเมืองกาหลังแลวทูลใหปนหยี

ทราบฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 474 

อิเหนา ตั้งแตปนหยียกพลตามไปวังยาหรันซึ่งลัก

นางเกนหลงไป  จนถึง  ยาหรันเขาหองนาง

เกนหลงฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 475 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีเห็นแอหนังกับพี่เล้ียงพากันหลับ

สนิทจึงเขาไปลักกริช  จนถึงสียะตราทูล

อิเหนาใหกลับเมือง  แตอิเหนาไมยอมกลับ  

กลัวถูกพรากบุษบาไปใหจรกาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 476 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตตํามะหงงเกณฑพลโยธาแตงที่ทาง

เสด็จชมปาเขาลําเนาไพร  ตามพระราช

บัญชาของมิสาประหมังกุหนิง  หลังจากยก

พลผานเมืองมงกลจนถึง  พิธีอภิเษกพระราช

โอรส  พระธิดากษัตริยวงศเทวา 4 พระนครฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 477 

 

อิเหนา ตั้งแตระตูมะงาดาใหเอายาหรันจําตรุไวรอ

ประหารพรอมกับปนหยี  จนถึง  ปนหยี

ปลอบนางดะราหวันที่ไดทําคุณชวยยาหรัน

ไว  ไมใหเศรา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 478 

 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีส่ังใหระเดนมนตรีโลมเลาเอาใจ

นางเกนหลง  สวนตนเองเขาไปรายงานเรื่อง

ยาหรันถูกลักเอาตัวไปใหทาวกาหลังทราบ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 479 

 

อิเหนา นางแอหนังพยากรณใหไปตามยาหรันจนถึง  

ยาหรันพานางดะราหวันหนีกลับมาเมือง 

กาหลังฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 480 

 

อิเหนา ตั้งแตผูคุมรายงานเรื่องนางดะราหวันหายไป

ใหดะหมังทราบ  จนถึงตํามะหงงไปบอกขาว

ศึกเมืองประมอตันแกปนหยีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาศิริ

ธรรมรักษ 

ถวายหอพระ

สมุด 24 ธ.ค. 

2460 

(ชํารุด) 

เลขที่ 481 
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ตารางที่ 3  ตารางบทเจรจาในเรื่องอิเหนา  และความยอเปนตอน ๆ  
 

ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา (พลัด) ตั้งแตขนานนามพระราชกุมารจารึกใสกริชไว

วากุดาสมาหราทูลปนหญีมีดาวาพระไอยกา

รําลึกถึงพระองค  ใหเชิญพระบิตุรงกลับธานี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 637 

อิเหนาบทเจรจา ตอนอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 485 

อิเหนาบทเจรจา ตอนอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา และตอน 

ส่ีพี่เล้ียงออนวอนบุษบาใหเขาเฝา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 486 

อิเหนาบทเจรจา สียะตราเสนเครื่อง  สียะตรากับอิเหนา  ทาว

ดาหากับเสนา อิเหนาไปลืมทัพจรกา  

ประสันตารูวาจรกายกมา  จรกาเขาเฝา  

กํานัลติจรกา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 487 

อิเหนาบทเจรจา ตอนลมพายุพัดหอบเอารถทรงนางบุษบากับ

สองพี่เล้ียง  ไปถึงแดนเมืองประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 488 

อิเหนาบทเจรจา (บทเจรจาตอนรดน้ํา) 

ตั้งแตมะเดหวีใชสาวใชใหไปไลคนออกไป  

จนถึง  อิเหนา  สังคามาระตา   

กะหรัดตะปาตี  และจรกา  ชวนกันไปหยุด

พักที่ศาลา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ  

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 490 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

    พระพุทธเลิศ 

หลานภาลัย 

 

อิเหนาบทเจรจา บทเจรจาระหวางบุษบากับสียะตรา สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 491 

อิเหนาบทเจรจา มะเดหวีเจรจากับอิเหนา  อิเหนาขอสัตย

มะเดหวี  มะเดหวีใหสัตยอิเหนา  จรกาไป

ตามอิเหนา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 492 

อิเหนาบทเจรจา บทเจรจาของตัวละคร  นางสุบัง นางบุหรัน  

นางสาหรี  นางปะหนัน ฯลฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 493 

อิเหนาบทเจรจา นางชีเก็บดอกไม  อิเหนาชมสวน ฯลฯ บุษบา

เดินดงฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 494 

อิเหนาบทเจรจา ประสันตาพออิเหนา  ชาวเมืองคอยดูอิเหนา  

ชาวเมืองชมอิเหนา  ทาวดาหาใหสียะตราไป

ไหวอิเหนาฯลฯ 5 พี่เล้ียงวาแกอุณากรรณ 

เจาเปนชายมาอุมพระบุตรีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 495 

อิเหนาบทเจรจา ตั้งแตทาวกาหลังทรงทราบวาอุณากรรณยก

ทัพมาจะขอเขาเฝา  ก็ทรงหวาดระแวงวาจะ

เปนกลอุบายรับส่ังใหจัดการรับอุณากรรณ

เขาเมือง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 515 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาบทเจรจา ตั้งแตทาวกาหลังทรงทราบวาอุณากรรณยก

ทัพมาจะขอเขาเฝา  ก็ทรงหวาดระแวงวาจะ

เปนกลอุบายรับส่ังใหจัดการรับอุณากรรณ

เขาเมือง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 515 

อิเหนา 

(ความยอเปน

ตอน) 

ตั้งแตอิเหนาแปลงเปนปนหยี กลัวเขาหองกัน

จะหนาจนถึง มาขึ้นเขา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 509 

อิเหนา (ความ

ยอเปนตอน ๆ) 

ตั้งแตสียะตราทูลอิเหนาวา  ถูกพี่นางบุษบา

เฆ่ียนตีเอาจนถึง............. 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 510 

อิเหนา (ความ

ยอเปนตอน ๆ) 

ตั้งแตมิสาระปนหยีเลาโลมระเดนกันจะหนา

ถึงนางพี่เล้ียงปลอบนางและบอกใหนางโอน

ออนผอนตามฯ  

ตอนอิเหนาเลาโลมนางบุษบาในถํ้าทอง 

ตอนอิเหนาลานางจินตะหราวาตีฯ(มีเร่ือง

รามเกียรติ์และบทสวดมนตรวมอยูดวย)ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากสํานัก

พระราชวัง 

เลขที่ 511 

อิเหนา 

(ความยอเปน

ตอน ๆ) 

ในเลมนี้มี 2 ตอน   

ตอนอิเหนาพานางบุษบาเขาถ้ํา 

ตอนอุณากรรณขึ้นเขาที่อิเหนาบวชอยู 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 512 

อิเหนา 

(ความยอเปน

ตอน) 

ตั้งแตองคประไหมสุหรีเมืองกุเรปนไดทราบ

ขาวพระชนนีที่เมืองหมันหยาสวรรคตจนถึง

องคประไหมสุหรีแหงเมืองกุเรปน  พิโรธ

รําพันถึงอุณากรรณผูจากไปฯ  (มีตอนยา 

หรันกับเกนหลงอยูดวย) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 513 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา 

(ความยอเปน

ตอน 

มีแตบทหญิงเทานั้น สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากสํานัก

พระราชวัง 16

มิ.ย.2481 

เลขที่ 514 

 
 

ตารางที่ 4  ตารางบทละครในเรื่องอิเหนาที่ไมปรากฏนามผูแตง 
 

ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 24 ตั้งแตอุณากรรณยกมาประทับอยพลับพลา

ทาวปตาหราจนถึงอุณากรรณยกไปกาหลัง  

ทาวกาหลังรับอุณากรรณเขาเมือง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร   

อิเหนา ใจความดูในเลม สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ม.ร.ว.นวล 

ขจรอรรถ  

กมลยบุตยานุ

วัตรใหหอ 23 

ธ.ค. 2514 

เลขที่ 516/1 

อิเหนา ตั้งแตระเดนมนตรีไปงานศพพระอัยกี  ไดพบ

จินตะหาวาตีแลวเกิดความรักใหคลุมคล่ัง

ฤทัยใหลหลง  จนถึงระเดนมนตรีไดรับสาร

พระมารดาแลวทูลลาระตูผูผานหมันหยา 

กลับไปกุเรปนกรุงศรี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 621 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณปรึกษากับพี่เล้ียงแลวสง

กิดาหยันใหไปเชิญปนหยีสกาหรามาหา

จนถึงทาวดาหากระทําพิธีโสกันตสียตราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 624 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตสองกษัตริยทําศพระตูบุศสิหนาแลวลา

กลับเมือง  จนถึงอิเหนาเขาหาระเดน 

จินตะหราวาตี  เจรจาแลวเลาโลมนางฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

ตางสํานวน ซื้อจาก

หมอมหลวง

แดง สุ

ประดิษฐ เมื่อ 

พ.ศ.2475 

(ชํารุด) 

เลขที่ 430 

อิเหนาเลม 38 ใจความตรงกับเลขที่ 397 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

ตางสํานวน หอซื้อวันที่ 

10/12/28 

เลขที่ 398 

อิเหนา(พลัด) ไมปรากฏ สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

คุณหญิงประ

ทุมราชพินิจ

จัยใหหอ 22 

เม.ย. 2511 

(ชํารุด) 

เลขที่ 484/1 

อิเหนา (พลัด) ไมปรากฏ สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 616 

อิเหนา (พลัด) 

และเสภาเรื่อง

ขุนชางขุนแผน 

ไมปรากฏ สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 617 

อิเหนาบทเจรจา เจรจา 5 กษัตริย กรัตปาตี สังคามาระตา  

 สุหรานากง ฯลฯ ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 496 

อิเหนาบทเจรจา ประสันตา  บาหยัน  เชิญบุษบาไปชมสวนฯ สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 497 

อิเหนาบทเจรจา นางยาหยา  นางบุหรง นางมลาหรอ นาง

ยิหวา นางปะหนัน นางบุหงา นางบุหลันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

     เลขที่ 498 

 

อิเหนาบทเจรจา 

คําเจรจา 5 กษัตริย กรัตปาตี จรกา  

สังคามาระตา ลาสํา ฯลฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 499 

อิเหนาบทเจรจา นางยุบลคอมทูลอิเหนา จรกาพูดกับ 

สังคามาระตา  กรตาหลาทูลอิเหนาวา 

จรกามาเฝาฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 500 

อิเหนาบทเจรจา นางยุบลคอมหลงทางฯ สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 501 

อิเหนาบทเจรจา อิเหนากับจรกา  ลาสํา  พูดกันเรื่องนาง

บุษบาหาย  อิเหนาแกสงสัยทาวดาหา  

อิเหนากับวิยะดา  วิยะดากับพี่เล้ียง ฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 502 

อิเหนาบทเจรจา บุษบากับพี่เล้ียง  เจรจาเลนเอาเถิด เลนน้ําฯ สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 503 

อิเหนา จัดโรง

ละคร 

จัดโรงละครวันยกไปใชบน สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

504-508 

เลขที่ 504 

อิเหนา จัดโรง

ละคร 

จัดโรงละครวันเบิกโรง วันเขาเฝา ฯลฯ สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 505 

อิเหนา จัดโรง

ละคร 

จัดโรงละคร วันเบิกโรง วันบวงสรวง  ตอน

ทาวดาหาไปใชบน ฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 506 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา จัดโรง

ละคร 

จัดโรงละคร ตอนทาวดาหาไปใชบน วันยก

จากเมือง วันชมศาล วันไหวพระ วัน

บวงสรวงฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 507 

อิเหนา 

เบ็ดเตล็ด 

มีกลาวถึง อิเหนา  สังคามาระตา และ 

ประสันตา ฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 508 

อิเหนา สมุด

เรียงเรื่อง 

ตั้งแตอิเหนาไปตามนางบุษบา  ฆาเจาสนม  

จนถึงทาวกุเรปน  ทาวดาหา  ทาวหมันหยา  

ทาวสิงหัดสาหรี  มีราชสาสนไปส่ังสอนเจา

เมืองสังคามาระตา 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 516 

อิเหนา (ชํารุด) ไมปรากฏ สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 618 

อิเหนา (ชํารุด) ตั้งแตทาวหมันหยาใหอิเหนารํากระบี่ใหดู

จนถึงระเดนมนตรีครวญคร่ํากําสรดสลดจิต

ตองติดหฤทัยใฝฝนถึงระเดนจินตะหรา 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 622 

อิเหนา(ชํารุด) อิเหนาแกลงออกประพาสปาแลวใชทหารไป

ตีเมืองทาวดาหาใหทหารทํากลศึกจุดไฟเผา

เมืองทาวดาหากับระตูจรกาไปดับไฟ  อิเหนา

ปลอมตัวเปนจรกาลอบเขาเมืองพานาง

บุษบาหนีเขาปา  จนถึงอิเหนาพานางบุษบา

หนีเขาปา  จนถึงอิเหนาพยายามโอโลมนาง

บุษบา  บุษบาออนวอนอิเหนาขอใหพาตัว

เขาไปสงในเมือง 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

นายปลิว  อา

รทสัตย  มอบ

ใหเปนสมบัติ

ของหอสมุด

แหงชาติ วันที่ 

14 เม.ย. 

2526 (ชํารุด) 

เลขที่ 640 

อิเหนา คําเขมร 

(อักษรขอมและ

ไทย) 

ไมปรากฏ สมุดไทยดํา อักษรขอม

และไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 619 

อิเหนารอยเรื่อง ละครตลกมีเร่ืองอิเหนากับอุณรุทปนกันเปน

เร่ืองเดียว 

สมุดไทย

ขาว 

อักษรไทย

เสนหมึก 

หลวงสุรอักษร

แตง 

หอซื้อวันที่ 

20/4/126 

เลขที่ 517 
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ตารางที่ 5  ตารางบทละครเรื่องอิเหนาที่มิใชพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา

นภาลัย 

 
ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ

เสน 
ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนารอยเรื่อง ละครตลกมีเร่ืองอิเหนากับอุณรุทปนกันเปน

เร่ืองเดียว 

สมุดไทย

ขาว 

อักษรไทย

เสนหมึก 

หลวงสุรอักษร

แตง 

หอซื้อวันที่ 

20/4/126 

เลขที่ 517 

 

 จาการคนควาเอกสารโบราณเกี่ยวกับบทละครเรื่องอิเหนาปรากฏวามทีั้งหมดจํานวน 229 

เลม ปรากฏบทละครที่เกี่ยวของกับนางจนิตะหราทั้งหมด 21  เลม  มีเนื้อความดังตอไปนี้ 

1. อิเหนาเลม1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวาทัง้ 4 พระนครมีทาวกุเรปน  เปนตน   

จนถงึประสูตนิางจินตะหราวาตีเมืองหมันหยา 

2. อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวา 4 พระนคร  มทีาวกุเรปน  เปนตน  จนถึง 

ลานางจนิตะหรามาไหวอิเหนา  แลวอิเหนาก็ลานางจินตะหราวาต ี

3. อิเหนาเลม 2 ตั้งแตพระอัยยิกาแหงเมืองหมันหยาทิวงคต  แลวอิเหนาไปชวยงานศพ 

จนถงึนางประไหมสุหรีกับนางจนิตะหรามาจุดธูปเทียนบูชาศพฯ 

4. อิเหนาเลม 3 ตั้งแตมีมหรสพเนื่องในการถวายพระเพลงิพระศพพระอยัยิกาแหงเมือง 

หมันยาจนถงึองคประไหมสหุรีใหนางจินตะหรามาไหวอิเหนาฯ 

5. อิเหนาเลม 3 ตั้งแตองคประไหมสุหรีของทาวหมันหยาพานางจนิตะหราไปไหวพระ 

บรมศพของพระอัยยิกาจนถงึอิเหนาขอชานสลาและเปลีย่นสไบของนางจินตะหราฯ 

6. อิเหนาเลม 4 ตั้งแตอิเหนาหลงนางจนิตะหราแลวปาเตะทูลความไปยังทาวกุเรปน 

จนถงึอิเหนาทลูลาไปไลเนื้อแลวแปลงเปนปนหย ี

7. อิเหนาเลม 4 ตั้งแตเสร็จงานพระศพพระอัยกีแลว  อิเหนาหลงรักนางจินตะหราวาตี 

คอยหาโอกาสใกลชิด  และมองดูนางอยูเสมอ  จนถงึ  อิเหนาทูลลาทาวหมนัยา  พรอมดวย 

ประไหมสุหรีแลวไปลาระเดนจินตะหราวาตีฯ 

8. อิเหนาเลม 4 ตั้งแตอิเหนาไดชานสลาและสไบของนางจินตะหราแลวกลับจากเมือง 

หมันหยา จนถึงอิเหนาไปไลเนื้อดวยอุบายจะไปหานางจินตะหรา 

9. อิเหนาเลม 6 ตั้งแตอิเหนาเขาหาระเดนจนิตะหราวาตีราชธิดาทาวหมนัยา  อิเหนา 

เลาโลมรวมอภิรมยสมสนทิ จนถึงทาวดาหาใหทูตเตือนทาวกุเรปนดวยเรื่องงานวิวาห  ทาวกเุรปน

ใหเสนาถือสารไปตามอิเหนา อิเหนาเขียนสารตอบใหเสนาไปดวยทาวกุเรปนฯ 

10. อิเหนาเลม 7 ตั้งแตอิเหนาเขาหองนางจนิตะหราแลวลาไปหานางมาหยารัศมีจนถึง 
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จรกาเขาเฝาทาวลาสาํพี่ชายฯ 

11. อิเหนาเลม 8 ตั้งแตอิเหนาใหเสนาไปรับนางมาหยารัศมกีับนางสการะวาตีเขาเมือง 

หมันหยาแลวลานางจนิตะหราวาตีไปหานางทัง้สอง  จนถงึอิเหนากับสามนางไปชมสวน  แลวกลบั

พระราชวงั 

12. อิเหนาเลม 9 ตั้งแตรบระเดนมนตรี นางจนิตะหราวาตี  มาหยารัศมีและสะการวาตไีป 

ชมสวนและลงเลนธานแลวกลับเมืองหมนัหยา  จนถงึองคอสัญแดหวาเอารูปวาดนางบุษบาไปวาง

ไวในโคนตนไทรทีท่างามแพรงแลวแปลงกายเปนกวางทอง วหิยาสะกําเห็นเขาก็สงไพรพลให

ติดตามมาฯ 

13. อิเหนาเลม 10 ตั้งแตทาวกระหมงักหุนงิพรอมดวยสองอนุชา และวหิยาสะกาํยกทพั 

ออกจากเมือง ตีไดเมืองบุราหงนั ซึง่เปนเมอืงรายทาง จนถึงระเดนมนตรีไปลานางจินตะหราวาตี 

นางมาหยารัศมีและนางสการะวาตี เพื่อยกทัพไปชวยศึกเมืองดาหาฯ 

14. อิเหนาเลม 40 ตั้งแตทาวกุเรปนและประไหมสุหรีส่ังใหอิเหนาไปรับเสด็จทาวหมันหยา 

และประไหมสหุรีพรอมดวยนางจินตะหราวาตีเขาเมือง  จนถงึรับเสด็จทาวประมอตนัเขาเมืองแลว  

ทาวกุเรปนปรึกษากับสามราชอนุชา  ในการที่จะจัดคูววิาหใหอิเหนา 

15. อิเหนาเลม 41 ตั้งแต 4 กษัตริยทรงมีความเมตตารักใคร  ทาวประมอตนัเปนอยางยิง่ 

ที่เปนผูใหการเลี้ยงดูบุษบา  จึงประทานรางวัลเปนอันมาก  จนถงึอิเหนาไปงองอนจินตะหราตาม

คําของประไหมสุหรี ฯ 

16. อิเหนาเลม 41 ตั้งแตกษัตริยวงศเทวาทัง้สีป่รึกษากนัจัดตําแหนงมเหสใีหกับราชโอรส 

ทั้งสี ่ จนถงึอิเหนาตามไปออนวอนงอนงอนางจินตะหราวาตี  นางไมยนิยอมคนืดีดวยฯ 

17. อิเหนาเลม 43 ตั้งแตสียะตราไปหาระเดนวิยะดา  นางแกลงปดประตลูงกลอนเสียไม 

ยอมพูดดวย  สียะตราโศกเศราเสียใจมาก  ไมยอมสรงและเสวย  จนถึง  อิเหนาออนวอนคืนดีกับ

นางจินตะหราวาตีแลวนางจนิตะหราวาตีไปหานางบษุบาฯ 

18. อิเหนาเลม 44 ตั้งแตนางจนิตะหราวาตีไปหานางบุษบาสนมนาปราศรัยสมาน 

ไมตรีกันเปนอันดี  จนถงึสังคามาระตาสัง่ใหเตรียมพลออกเดินทางฯ 

19. อิเหนาเลม 44 ตั้งแตนางบุษบาหยิบพานสลามาใหนางจนิตะหราแลวทั้งสองตางก ็

ดีกัน  จนถึงสงัคามาระตายกทพักลับไปเมืองปกมาหงนัฯ 

20. อิเหนาไมปรากฏชื่อเลม  ตัง้แตอิเหนายกพลเขาเมืองหมันหยา  จนถงึอิเหนาเขาหอง 

นางจินตะหราฯ 

21. อิเหนาไมปรากฏชื่อเลม ตั้งแตสองกษัตริยทําศพระตูบศุสิหนาแลวลากลับเมือง   

จนถงึอิเหนาเขาหาระเดนจนิตะหราวาตี  เจรจาแลวเลาโลมนางฯ 
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  ในปจจุบนัไดคนพบละครเรือ่งอิเหนาจาํนวน  19   สํานวนดวยกนัดังตอไปนี้ 

1. อิเหนาคาํฉนัท  เจาพระยาพระคลัง  (หน)  นิพนธตัง้แตดํารงตําแหนงเปนหลวงสรวิชิต  

แตงในสมัยกรุงธนบุรี  เร่ืองนี้แตงเปนคําฉนัท  แตแตงเฉพาะตอนอิเหนาเผาเมืองแลวลอบพา

บุษบาหนีไปซอนในถ้าํ 

2. ดาหลัง  พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงพระราชนพินธและ

โปรดใหกวีในราชสํานกัชวยเหลือ  นับวาเปนการแตงซอมจากเรื่องดาหลัง 

3. อิเหนาในพระราชนพินธรัชกาลที่ 1  พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  

ทรงพระราชนพินธ  นับวาโปรดใหซอมอิเหนาครั้งกรุงเกาแตก็มีขาดหายไปบางตอน  แตอยางไรก็

ตามตนฉบับอิเหนาของเจาฟาหญิงมงกุฎลวน ๆ  ไมม ี เขาไปรวมอยูในอิเหนาพระราชนพินธ

รัชกาลที ่1  ทัง้ไมสามารถจะแยกแยะไดวาความใดเปนสํานวนกรุงเกา  ความใดเปนสํานวนใน

สมัยรัตนโกสนิทร 

4. อิเหนาในพระราชนพินธรัชกาลที่ 2  พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั  ทรงพระ

ราชนพินธ  เร่ืองนี้ไดรับยกยองจากวรรณคดีสโมสรในรัชกาลที ่6  วาเปนยอดของกลอนบทละครรํา  

เนื้อความตั้งแตตอนกลาวถงึกษัตริยวงศเทวา 4 พระนครจนกระทัง่ถงึเพลงยาวทายบทละคร(จบ

เร่ือง) 

 5. บทละครเรื่องอิเหนาครั้งกรุงเกา  สมเดจ็ฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงไดมาจาก

เมืองนครศรีธรรมราช  มีอยูตอนเดียว  เขาใจวาเปนสาํนวนครั้งกรุงเกา 

6. บทมโหรีเร่ืองอิเหนา  ของเจาพระยาวงศาสุรศักดิ์ (แสง) ในรัชกาลที่ 2 

 7. นิราศอิเหนา  สุนทรภูแตง  เปนเรื่องที่แตงแทรกทาํนองนิราศ  กลาวคือ  จับตอนที่

บุษบาถกูลมหอบไปแลว  อิเหนากลับจากการแกสงสยัทีเ่มืองดาหา  เขาไปในถ้าํไมพบบุษบากเ็ร่ิม

รําพัน 

 8. บทสกัวาเรือ่งอิเหนา  แตงในสมยัรัชกาลที่  3  มิปรากฏนามผูแตง 

 9. อิเหนา  พระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวั  ทรงพระราชนิพนธ

เฉพาะบางตอน 

 10.อิเหนาคําฉันท  พระนพินธกรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ  ในรัชกาลที่ 4  ตอน 

เขาหองจินตะหรา 

 11.บทเจรจาละครเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา

เจาอยูหัวและพระบรมวงศานุวงศรวม 68  บท 

12.บทสักวาเรือ่งอิเหนา  เลนถวายในรัชกาลที ่5  ตอนเสี่ยงเทียน  ตอนชนไก  

และตอนสึกช ี
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 13.บทละครพดูเรื่องอิเหนา  พระนพินธ  พระเจาบรมวงศเธอ  กรมหลวงพิชิตปรีชากร  

ตอนศึกกระหมังกหุนงิ 

 14.บทละครดึกดําบรรพเร่ืองอิเหนา  พระนิพนธ สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรา 

นุวัดติวงศ  ตอนใชบน 

 15.หิกะยัต  ปนหยี  สมิรัง  พระนพินธแปล  ของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระนครสวรรควร 

พินิต  ทรงแปลจากตนฉบบัภาษามลาย ู

 16.อิเหนาฉบบัอารีนครา  แปลจากอิเหนาชวา  ผูแตงชื่ออารีนครา  ขุนนิกรการประกจิ  

เปนผูแปล  เนื้อความตั้งแตตอนกลาวถงึกษัตริยวงศเทวา 4 พระนครจนกระทั่งจบเรื่องในตอน

อิเหนาตั้งระเดนเจ็ดคนไปครองเมือง 

 17.ปนหยี  สะมิหรัง  คํากลอน  น.อ.หลวงสํารวจวถิีสมทุร  ประพนัธจากเรื่อง หิกะยัต   

ปนหยีสมิรัง 

 18.เลาเรื่องอิเหนา  รศ.วิเชยีร  เกษประทุม  เนื้อความตั้งแตตอนกลาวถึงกษัตริยวงศเทวา 

4 พระนครจนกระทัง่จบเรื่องในตอนอิเหนาตั้งระเดนเจ็ดคนไปครองเมอืง 

 19.บทละครเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากรที่ไดปรับปรุงขึ้นใหมโดยตัดตอบทละครให

เหมาะสมกับเวลาและโอกาส  เชน  ตอนประสันตาตอนก  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา ตอนบวงสรวง  ตอนไหวพระ  ตอนบษุบาชมศาล เปนตน 
 
2.4 พระราชนิพนธบทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหลานภาลัย  
 2.4.1 ประวัติความเปนมา 

พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย   พระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนา   โดยมีพระ

ราชประสงคเพื่อใชเปนบทสําหรับเลนละครใน    และนอกจากนี้พระองคยังมพีระราชประสงคจะ

ใหใชเปนตนฉบับสําหรับพระนครสืบไป 

บทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนพินธในรชักาลที่ 2 เปนละครทีน่ิยมนํามาเเสดงละครใน  

เปนบทละครที่ดีครบทุกประการดังนี้  คอื  กลอนและคําไพเราะ ใหทารํางดงาม  ตัดตอนไดดี จัด

ฉากไดสวย  และวางลักษณะตัวละครพรอมคําพูดไดสมเหตุสมผลเปนจริงเปนจงัรับกันตลอดเรื่อง 

 เร่ืองอิเหนาพระราชนพินธในรัชกาลที ่ 2  วรรณคดีสโมสรไดตัดสินเมื่อปมะโรง พ.ศ.2459  

วาเปนยอดของกลอนบทละครรําทั้งสิน้ เพราะเปนหนงัสือทีแ่ตงดีพรอมทัง้ความทัง้กลอนทัง้

กระบวนที่จะเลนละครประกอบกันทุกสถานที่จริงบรรดาบทละครพระราชนพินธรัชกาลที่ 2 กด็ี

พรอมเชนนัน้ทุกเรื่อง  แตเร่ืองอื่นทรงพระราชนพินธเฉพาะแตตอนทีจ่ะเลนละครหลวง  มิไดทรง

พระราชนิพนธทั้งเร่ืองเหมือนอยางเรื่องอิเหนา   
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 หนงัสือบทละครอิเหนาพระราชนพินธรัชกาลที ่ 2  นอกจากเปนหนงัสือดีในทางวรรณคดี

ดังกลาวมา  ยังเปนหนงัสอืดีในทางทีจ่ะศึกษาประเพณีไทยแตโบราณดวยอีกสถานทีห่นึง่  ดวย

ประเพณีตาง ๆที่มีในเรื่องอเิหนา  เชน ประเพณีการพระเมรุ (ที่เมืองหมันหยา) ประเพณีโสกนัต  

(สียะตรา) เปนตน 

 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวถงึการพระราชนพินธบทละครเรื่องอิเหนา

ไวในหนังสือเร่ืองอเิหนา  พระราชนพินธรัชกาลที ่2 ไวดังนี้  บทละครอิเหนา  ซึง่รวมเรียกกันทัง้ 38  

เลมสมุดไทยวาพระราชนพินธรัชกาลที ่2 นัน้  ที่จริงหาไดเปนพระราชนพินธทัง้หมดไม  มีคาํผูหลกั

ผูใหญบอกเลาสืบมาวา  พระราชนพินธไวเพียงสึกชี  คือเพียงจบเลม 29  สมุดไทยทีพ่ิมพในฉบับนี้

เทานัน้  ตอไปอีก 9  เลมสมุดไทยวาเปนของผูอ่ืนแตงเพิม่เติมตอเมื่อภายหลงั  แตใครเปนผูแตง  

ขอนี้กลาวกนัเปนหลายอยาง  ไมมหีลักฐานที่จะสอบสวนใหรูไดเปนแนนอน  ไดแตสังเกตสํานวน

หนงัสือ  เขาใจวาเปนของตอตอน 1  แลวมีผูแทรกเมื่อตอแลวอีก 3 ตอน19 

 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวถงึความตอนที่แตงตอไวในหนังสือเร่ือง

อิเหนา  พระราชนพินธรัชกาลที ่ 2 ไวดังนี ้  ความตอนทีต่อนั้น  คือพออิเหนาสึกชีแลว  สียะตราก็

ลอบมีสารไปทูลทาวกุเรปน ทาวดาหา  กษัตริยทั้งสองพระนครยกมาเมืองกาหลังใหทาํการอภิเษก  

แลวกษัตริยตางพระนครตางก็ยกแยกกนักลับไปบานเมอืง  เปนเรือ่งจบเพยีงนัน้  ถาวาตาม

หนงัสือในฉบบัที่พิมพนี้  คอืสมุดไทย 32 เลม 33 เลม 34 เลม 37  รวม 4 เลมนี้  เขาใจวาเปนเรือ่ง

ที่แตงตอพระราชนพินธ  เร่ืองที่แทรก 3 ตอน นั้น  คือเร่ืองศึกทาวมะงาดาตีเมืองกาหลัง  กับเร่ือง

ศึกทาวลาสาํตีเมืองประมอตัน  ในสมุดไทยเลม 30  กบัเลม 31 นี้  เขาใจวาเปนเรือ่งแทรกตอน 1 

เร่ืองเกิดวุนวายดวยนางจินตะหราไมยอมดีกับอิเหนา  ในสมุดไทยเลม 35 กับ 36  ก็เขาใจวาเปน

เร่ืองแทรก  อีกตอน 1  ความเดิมในตอนที่ตอพระราชนพินธ  เขาใจวาเมื่ออภิเษกอเิหนาแลว  นาง

จินตะหราไมดีดวย  ทาวหมนัหยาเรียกนางจินตะหราไปสั่งสอน  แลวอเิหนาก็เขาหองดีกับนาง 

จินตะหรา  หมดความเรื่องนางจินตะหราชั้นเดิมเพียงเทานั้น  เร่ืองนอกนัน้เปนของแทรกเหมือนกนั  

บทละคอนอิเหนาสังเกตโดยสํานวนเหน็วาจะมีตอแลแทรกดังแสดงมา20 

 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวถงึการพิมพบทละครเรื่องอิเหนา ไวใน

หนงัสือเร่ืองอิเหนา  พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 ไวดังนี ้  การพิมพบทละครอิเหนาพระราชนิพนธ

รัชกาลที่ 2  เดิมหมอสมทิทีบ่างคอแหลม  ไดตนฉบับของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศไป

พิมพข้ึนกอนผูอ่ืน  ไดออกจําหนายเมื่อปจอ พ.ศ.2417  แตโรงพิมพอ่ืน ๆ ก็พิมพกนัตอมา  จะพิมพ
                                                       

19
 พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย,  เร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  

(ธนบุรี: สํานกัพิมพศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา ข. 
20 เร่ืองเดียวกนั,  หนา ข-ค. 
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กี่แหงและพิมพกี่คร้ังไมทราบแน  แตทวาพิมพตอๆ กนัมาตามฉบับหมอสมิททั้งนั้นหาปรากฏวามี

ใครไดเคยสอบชําระตนฉบบับทละครอิเหนาที่พมิพไมแมฉบับมี่หมอสมิทพมิพคร้ังแรก  ผูทีเ่คย

อานพระราชนพินธเจนใจก็มกัติเตียนวาวิปลาสคลาดเคลือ่นอยูหลายแหง  คร้ันถงึฉบับที่พมิพกัน

ชั้นหลงั ๆ  มาก็ยิง่วิปลาสหนกัขึ้นทุกที  จนเปนเหตุใหปรารภกัน  แตเมื่อในรัชกาลที ่ 5 วา  ถา

ปลอยไวไมคิดปองกนัแกไข  นาน ๆไป  นากลัวพระราชนพินธจะสูญเสยี  เจาพระยาพระเสด็จสุเรน

ทราธิบดี (ม.ร.ว.  เปย  มาลากุล ณ  กรุงเทพฯ)  เมื่อยังเปนพระยาวสุทธิ์สุริยศกัดิ์  อธิบดีกรม

ศึกษาธกิาร   เปนผูคิดรวบรวมฉบับบทละครอิเหนาพระราชนพินธรัชกาลที ่ 2  หมายจะชาํระแลว

พิมพรักษาไวใหถาวร  พระบาทสมเด็จฯฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัไดทรงทราบ  กท็รงอนโุมทนา

ในความคิดนัน้และรับจะทรงชวย  เจาพระยาพระเสด็จฯ  จึงลงมือชําระบทละครอเิหนา  ที่สงสยั

แหงใดก็กราบบังคมทูลหารือ  ไดรับพระราชทานพระกระแสทรงชี้แจงเนือง ๆ  แตการที่เจาพระยา

พระเสด็จฯ  พยายามทาํครั้งนัน้หาสําเรจ็ตลอดไม  ไดชําระตั้งแตตนเร่ืองจนถงึอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหราที่เมอืงหมนัหยา  เปนหนังสือ 6 เลมสมุดไทย  แลวก็คางอยูจนส้ินรัชกาลที่ 5  เจาพระยา

พระเสด็จฯ ไดใหพิมพเพียงเทาที่ชําระนัน้  เมื่อปฉลู พ.ศ.245621 
 2.4.2 ลักษณะคําประพันธ 

พระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย  เปนกลอนบท

ละคร(หรือกลอนหก) มีจาํนวนทั้งหมด 411 ตอน มธีรรมเนียมนิยมในการแตงดังนี ้

 -  ใชคําวา  เมือ่นั้น  บัดนั้น  เปนคําขึ้นตน   เมื่อกลาวถึงตัวละครที่เปนกษัตริย

หรือเจาเมืองจะใชคําวา  เมือ่นั้น  สวนตัวละครที่ไมสําคญั  เชน  เสนา  พีเ่ลี้ยง  ชาวเมือง  จะใชคํา

วา  บัดนัน้เปนคําขึ้นตน 

 -  ใชขอความวา  มาจะกลาวบทไป  เพื่อแสดงวาขึน้ตอนใหมหรือเร่ืองใหม 

 -  กาํหนดเพลงหนาพาทยและเพลงสําหรับขับรองไวดวย  เพลงหนาพาทยเปน

เพลงบรรเลงทีใ่ชประกอบอากัปกิริยา  ทาทาง  และการแสดงอารมณของตัวละคร  ไดแก  การยก

ทัพ  การรื่นเรงิ  การโศกเศรา  เชน  เพลงเชิด  เสมอ  กราวรํา  ทยอยโอด  โลม  เปนตน  สวนเพลง

สําหรับขับรอง  ก็ใชทํานองเพลงตางๆ  มากมาย  ตวัละครจะตองรําแสดงทาทางและอารมณ

ความรูสึกใหสอดคลองกับเนือ้ความที่มีในบทรองนัน้  เชน  เพลงราย  สมิงทอง  โทน  โอป   

ชมตลาด 

 -  มีบทสําหรับตัวละครแสดงอากัปกิริยาตาง ๆ  ตามที่ไดพรรณนาไว  เชน  บท 

ชมโฉม  บทลงสรง  บทชมกระบวนทัพ  ชมมา  ชมรถ  และชมปา เปนตน 

 กลอนบทละครเรื่องอิเหนามลัีกษณะดังนี ้
                                                       

21 เร่ืองเดียวกนั,  หนา ค-ฆ. 
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1. กลอนแตละวรรค  มีจํานวนคําระหวาง 7-8 คํา  

2. การสัมผัสในจะมีทัง้สัมผัสพยัญชนะและสมัผัสสระเปนคู ๆ  ในแตละวรรค  

ทําใหเกิดเสียงเสนาะขึ้น   

 
แผนผังที่ 1  แผนผังกลอนบทละคร 

 

 
แผนผังที่ 2  ตัวอยางแผนผงับทละครตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

 
 กําหนดความไพเราะของกลอน  มีดังนี้คือ 
  1.  คําสุดทายของวรรคตน  บาทที่ 1  นิยมใชเสียงสามัญ 

  2.  คําสุดทายของวรรคหลัง  บาทที ่2  นิยมใชเสียงจัตวา 

รวม 2  วรรคเรียกวา  1  บาท  หรือ 1 คํา  (กลอน) 

  3.  คําสุดทายของวรรคหนา  บาทที ่2  หามเสียงจัตวาและหามเสียงซ้าํกับคําสง

สัมผัส 
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 2.4.3 เนื้อเรื่องยอ 

อิเหนา เปนเรื่องที่ไดอิทธพิลมาจากนทิานชวา เนื้อเร่ืองทัง้หมดจะเกี่ยวกับการรบและ

ความรักเปนสวนมาก ซึ่งทาํใหเร่ืองนี้เปนที่นยิมแพรหลายกนัมาก และนํามาแสดงเปนละครใน 

เนื้อเร่ืองของอเิหนามีเร่ืองเลาสืบทอดกนัมาดังนี ้

นครหมนัหยามีระตูปกครองอยู ระตูองคนีม้ีธิดาอยู 4 องค ตอมาในพระนครเกิดขาวยาก

หมากแพง มธีงและพระขรรคผุดขึ้นกลางเมือง ระตูหมนัหยาโปรดใหอํามาตยไปถอน แตไมมีผูใด

ถอนได จงึประกาศหาผูที่มคีวามสามารถ และถาทาํไดสําเร็จ พระองคก็จะยกแผนดินใหคร่ึงหนึ่ง

พรอมดวยพระธิดา เทวดาสี่องคจึงแปลงเปนมนษุยลงมาถอนธงและพระขรรคข้ึนไดสําเร็จ ทาว

หมันหยาจงึยกแผนดินและพระธิดาใหแตเทวดาทัง้สี่ขอรับพระธิดาเทานัน้ 

เมื่อไดพระธิดาแลวเทวดาทัง้สี่ก็มาสรางเมืองใหม คือ เมืองกุเรปน ดาหา กาหลัง และ 

สิงหัดสาหร ี ครอบครองเมืองละองค และตั้งวงศอสัญแดหวา ซึง่หมายถึงวงศเทวาสืบตอมา ฝาย

เมืองหมันหยาก็มีระตูสืบตอมาจนถึงระตวูงศที่มธีิดา 3 องค องคแรก คือ นิหลาอระตา ไดเปน 

ประไหมสุหรีของทาวกเุรปน องคที่สอง ชื่อดาหราวาต ี ไดเปนประไหมสุหรีของทาวดาหา องคที่

สามชื่อจินดาสาหรี   ไดเปนประไหมสหุรีของโอรสทาวมังกนั ซึ่งตอมาก็ไดครองเมอืงหมนัหยาสืบ

ตอไป 

อิเหนา หรือระเดนมนตรี มกุฎราชกุมารของทาวกุเรปน แตแรกเกิดเปนคูหมั้นของระเดน

บุษบาพระราชธิดาของทาวดาหา ซึง่เปนพี่นองรวมวงศอสัญแดหวากนั ตอมาอิเหนาไปเผาศพพระ

อัยยิกาที่เมืองหมันหยา และไดพบกับนางจินตะหราซึง่เปนพระธิดาระตูหมนัหยา เกิดหลงรกัและ

ไมยอมกลับเมอืง เปนเหตุใหทาวกุเรปนไมพอพระทยัเพราะกลัวจะเสียผูใหญจงึเรียกตัวอิเหนา

กลับ เพราะมารดาก็กาํลังจะประสูติกาลไดพระราชธิดา พระราชทานนามวา “ระเดนวิยะดา” และ

ไดทําการหมัน้ไวกับสียะตรา โอรสของทาวดาหา แตตอมาอิเหนาก็หนีไปอีก เพราะรักนาง 

จินตะหรา โดยปลอมเปนโจรปา ชื่อปนหย ีระหวางทางไดรบและฆาเจาเมืองเล็กๆ ตาย 3 คน และ

รับเอาลูกสาวและลูกชายมาเลี้ยงไว คือสการะวาตี มาหยารัศมี และลูกชายชื่อสังคามาระตา และ

ไดนางจนิตะหราเปนชายา 

เมื่อถึงกําหนดเวลาที่ทาวดาหา เตรียมการอภิเษกใหกับอิเหนาและบษุบา อิเหนาไมยอม

กลับเมือง ทาํใหการอภิเษกตองเลื่อนออกไปอีก ทาวกุเรปนทราบขาวก็บังคับให อิเหนารีบอภิเษก

กับบุษบาที่เมอืงดาหาทนัท ี แตอิเหนาบอกปด และขอถอนหมั้นบษุบา ทาวดาหาขัดเคืองพระทัย

จึงประกาศจะยกบุษบาใหถาใครจะมาขอ ฝายระตูจรกากษัตริยรูปช่ัวตัวดําไดใหชางไปแอบวาด

รูปผูหญิงที่สวยงาม ชางไปที่เมืองดาหาไดวาดรูปนางบษุบามา 2 รูป คือ รูปที่ยังไมแตงองคกับรูป

ที่แตงองคทรงเครื่องมาถวาย แตรูปหลงันัน้หายไปเพราะ องคประตาระกาหลาไมพอพระทัยที่

อิเหนาไปหลงรักจินตะหราวาตี  จนทําใหบุษบาจะตองครองคูกับจรกาผูเปนกษัตริยวงศระตูซึ่งเปน
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การผิดราชประเพณทีี่มีมาแตเดิม  พระองคจึงคิดจะกอเหตุข้ึนเพื่อเปนการลงโทษอิเหนา  ดวยการ

เสด็จลงมาจากสวรรค  และลักวาดรูปของบุษบาขณะทรงเครื่องไปจากนายชางของจรกา     เมือ่

จรกาเหน็รูปนางบุษบากถ็ึงกับคลุมคลั่งไมเปนทําอะไร พี่ชาย คือระตูลาสํา จงึแตงสารทูลของนาง

บุษบาตอทาวดาหา  ทาวดาหากย็อมยกให 

ขางฝายวหิยาสะก็ไดเหน็รูปนางบุษบาที่องคอสัญแดหวาลักไป กเ็กิดหลงรัก              ทาว 

กระหมงักหุนงิบิดาจึงแตงทตูไปขอบุษบาแตถูกปฏิเสธ  เพราะทาวดาหายกใหระตูจรกาไปแลว 

ทาวกะหมงักหุนงิโกรธจึงยกทพัเพื่อชิงนางบุษบา ทาวดาหาจึงมหีนังสือแจงแกพระญาติทัง้สาม

และจรกามาชวยรบ ทาวกุเรปนจึงใหอิเหนาไปชวยรบ  อิเหนาจงึลานางจนิตะหรา มาหยารศัมี 

และสการะวาตี ยกทัพมาชวยรบ ทัพอิเหนาและทัพทาวกะหมงักหุนงิไดตอสูกัน สังคามาระตาได

ฆาวหิยาสะกาํผูเปนโอรสตาย และอิเหนาก็ฆาทาวกะหมังกุหนงิตายดวยกริช 

เมื่อเสร็จศึกแลวอิเหนาก็ไดเขาเฝาทาวดาหา ทาวดาหาจึงใหบษุบามาไหวอิเหนาเมื่อ

อิเหนารับไหวแลวก็ตกตะลงึในความงาม  และรูสึกเสยีดายจนไมยอมกลับเมือง เมื่อบุษบาชมศาล

และลงเลนน้ําอิเหนาก็ตามไปแอบดู เมือ่นางยุบลกับเพื่อนออกไปหาดอกปะหนนัเกิดหลงทางไป

พบกับอิเหนา อิเหนาสัญญาวาจะพาไปสง ถานางรับฝากดอกปะหนนั ที่อิเหนาเอาเล็บเขียนลงไป

วา “จรการูปช่ัวตัวดําไมควรคูกับนาง  ถาแผนดนิสิ้นชายก็อยามีคูเสียเลยจะดีกวา” ไปใหนาง 

บุษบาก็ฉีกทิง้ อิเหนาจึงยกกริชข้ึนรับแสงแดดสะทอนเขาตานางจนสลบไป อีกความหนึง่มะเดหวี

พานางไปไหวองค พระปฏิมา  อิเหนากไ็ลคางคาวออกมาทําใหเทยีนดับแลวเขามากอดบุษบาไว 

จนพี่เลีย้งเอาคบเพลิงมาจงึเห็นวาเปนอิเหนา 

ตอมาทาวดาหาเตรียมจะอภิเษกระหวางบุษบากับจรกา อิเหนาจึงทําอุบายเผาเมืองและก็

ลักนางบุษบาไปไว ในถ้ําและก็ลานางเขาไปในเมืองเพื่อแกสงสัย  นางบุษบาพรอมดวยพี่เลี้ยงจึง

ออกมาจากถ้ําขึ้นรถทรงชมสวนไปตามทาง ฝายองคปะตาระกาหลาซึ่งเปนพระอัยกาของอิเหนา

ตองการทรมานอิเหนาจึงดลบันดาลใหเกิดพายุใหญหอบเอาราชรถนางบุษบาไปตกในปาเมือง 

ปะมอตันพรอมพี่เลี้ยงอีกสองคนแลวแสดงตนใหนางเห็นพรอมกับปลอมนางบุษบาเสียใหมใหเปน

ชาย  ประทานกริชจารึกชื่อใหใหมวา “อุณากรรณ” และบอกวาถาอิเหนาเห็นนางจะจําไมได 

จนกวาพี่นองทั้งสี่มาพบกันจึงจะรูจักกัน ตอมาเมื่อระตูประมอตันไดเสด็จประพาสปา พบอุณา

กรรณเขาก็เกิดความเมตตารับเปนโอรสไวสําหรับสืบราชสมบัติตอไป แตอุณากรรณอยูไดไมนาน 

เพราะคิดถึงอิเหนา จึงออกติดตามหาอิเหนาไปทางทิศบูรพาตามสั่งขององคปะตาระกาหลา 

ฝายอิเหนาเมื่อทราบขาวจากพี่เล้ียงทั้งสอง ก็ปลอมตนเปนโจรปา ชื่อ “ปนหยียาหยา” สัง

คามาระตาใชชื่อจะหรังวิลังกา วิยะดาใช ชื่อเกนหลงหนึ่งหรัด แลวจึงออกติดตามบุษบา แตก็ไม

พบ วิยะดาจึงตัดสินใจออกบวช มีชื่อใหมวา “กัศมาหรา” บําเพ็ญพรตอยูไมนานก็พบกับ กองทัพ

อุณากรรณเกิดสนทนากันทําใหอิเหนาลาพรต ตามอุณากรรณเขาไปยังเมืองกาหลังทั้งสองฝาย
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ตางระแวงสงสัยซึ่งกัน แตกลัวปนหยีจะตามกลับเมือง จึงออกบวชชี มีชื่อวา “แอหนัง” พรอมกับพี่

เล้ียง ฝายสียะตาเมื่ออายุ  15  ป และไดทําพิธีโสกันฑแลว ก็เกิดคิดถึงนางบุษบากับอิเหนา จึงหา

อุบายทูลลาไปลาสัตวแลวปลอมตัวเปนชาวปาชื่อ ยาหรันวิลิศมาหรา ตรงไปยังเมื่อกาหลัง พบนาง 

วิยะดาก็เกิดความรักจงึลอบเขาหานาง เมือ่อิเหนาทราบเรื่องก็โกรธมากถึงรบกนัดวยกริชแตไมแพ

ไมชนะ จนในที่สุดขอดูกริชเห็นจารึกชื่อ สียะตรา จึงจําได และส่ังใหปดความลับของตนไว ทั้งยังให

อยูกับนางวิยะดาอยางเปนสขุ ตอมาเมือ่ยาหรนัถูกลกัพาตวัไป ประสันตาก็ออกติดตามไปพบ

แอหนัง แอหนังบอกใหไปยงัเมืองมะงาดา ประสันตากลับมาทูลอิเหนา ถึงนางแอหนงั อิเหนาจงึ

คิดจะเอาเปนภรรยา แตนางแอหนงับอกวาตนมีสามีแลว  และอางวากริชนัน้เปนของอุณากรรณให

ไว จึงขโมย ไปดูเห็นจารึกชือ่ มิสาอุณากรรณ จึงคิดวาเปนภรรยาของอุณากรรณ แตสังคามาระตา

คัดคานวานางแอหนัง กับอุณากรรณควรจะเปนคนเดียวกันมากกวา เมื่อหาขอพิสูจนไมได  

ประสันตาจงึออกอุบาย ใหสลักตัวหนังเชดิเรื่องราวความเปนมาของบษุบา เมื่อนางแอหนงัเห็น

ดังนัน้ก็รองไห อิเหนาจึงทราบเรื่องทั้งหมด และผลสุดทายจึงใหนางลาพรต อิเหนาไดพายาหรนั 

และนางวยิะดา เขาเฝา ทัง้สี่กษัตริยตางก็ชื่นชมโสมนสัเปนยิง่นกั เมื่อทาวกุเรปน และทาวดาหา

ทราบจากสียะตรา ทัง้สองพระองคก็ยกพลไปยังเมอืงกาหลงั เพื่อจัดพิธีอภิเษก อิเหนากับบุษบา 

และไดเชิญทาวหมนัหยามารวมพิธีดวยพรอมกับใหพานางจนิตะหรา นางสการะวาตีและนางมา

หยารัศมี มาดวย ทัง้ยงัใหจัดการอภิเษกใหกับรัชทายาททัง้สี่วงศอสัญแดหวา รวมจํานวนทัง้สิน้

ยี่สิบเกาองค   
 2.4.4 วิธีการดําเนินเรื่อง 
 ในการดําเนนิเรื่องของตัวบทพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในรัชกาลที ่2  อารดา  สุมิตร  ได

กลาววิธีการดาํเนนิเรื่องไวในวทิยานพินธเร่ืองละครในของหลวงในสมยัรัชกาลที่ 2  วิทยานิพนธนี้

เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลกัสูตรปริญญาอักษรศาสตรมหาบณัฑิต  แผนกวิชาภาษาไทย  

บัณฑิตวทิยาลัย  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั พ.ศ.2516  ดังตอไปนี้ 

2.4.4.1  การดาํเนนิเรื่องจากที่หนึ่งไปยงัอีกที่หนึ่ง  ใชวิธีดงันี ้

    -  ใชคําพดูหรือแสดงความคิดคํานึงของตัวละครในที่แหงแรก  ซึง่พาดพิง

ไปถึงตัวละครหรือเหตุการณในอีกแหงหนึ่ง  แลวเปลีย่นฉากไปยังแหงทีส่องนัน้ เชน  ตอนที่ปนหยี

บวชเปนอายนั  ไดอธิษฐานถงึบุษบา  จากนั้นก็กลาวถงึอุณากรรณกําลังรอนรุมครํ่าครวญถึง

อิเหนา 

   -  ในกรณทีี่เปนเหตกุารณตอเนื่องกัน  อาจใชเสนามาใช  กาํนัล  พี่เลีย้ง  

หรือตัวละครตัวหนึ่งตวัใดเปนตัวเชื่อมโยงเหตุการณในทีส่องแหง  โดยวิธีเดินทางนําขาวหรือของ

ไป  เชน  สียะตรารับคําสั่งอเิหนาไปเอาของจากบุษบากลับมาใหอิเหนาหรือใชเสนาเดินราชสาร

จากเมืองหนึง่ไปยังอีกเมืองหนึง่  เปนตน 
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   - ถาเปนเหตุการณที่ไมตอเนือ่งกันโดยตรง  ก็อาจกลาวถงึตัวละครอื่นขึน้

ทันที  โดยไมตองมีการเชื่อมโยง  ถาเปนตัวละครสําคัญมักใชคําวา  “มาจะกลาวบทไป”  แตบาง

แหงก็ใช “เมื่อนั้น”  หรือ  “บัดนั้น” 

  2.4.4.2  การออกวาราชการของกษัตริย  แมจะเปนลักษณะปลีกยอยแตก็ทําให

เกิดชวงเวลาทีจ่ะไดรับขาว  สงขาว  จากทีห่นึง่ไปยังอกีทีห่นึง่  หรือปรึกษาเกีย่วกับเหตุการณ

เฉพาะหนาตาง ๆ  ตลอดจนสั่งการตาง ๆ  เชน ส่ังใหจัดทัพ  ส่ังใหผูใดเปนแมทพั  หรือส่ังใหแตง

ราชสาร  อานราชสาร  หรือส่ังใหจัดพธิีบางอยาง  เปนตน 

   เมื่อนัน้    พระโฉมยงวงศอสัญแดหวา 

  คลี่สารสมเด็จพระบิดา   พลางทอดทัศนาทันใดฯ22 

ฯ 2 คํา ฯ 

   ในลักษณนั้นวาปจจามิตร มาตั้งติดดาหากรุงใหญ 

  จงเรงรีบร้ีพลสกลไกร   ไปชวยชิงชยัใหทนัท ี

  ถึงไมเลี้ยงบุษบาเหน็วาชัว่  แตเขารูอยูวาตัวนัน้เปนพี ่

  อันองคทาวดาหาธิบดี   นั้นมิใชอาหรือวาไร 

  มาตรแมนเสียเมืองดาหา   จะพลอยอายขายหนาหรือหาไม 

  ซึ่งเกิดศึกสาเหตุเภทภัย   กเ็พราะใครทาํความไวงามพักตร 

  ครั้งหนึง่ก็ใหเสียวาจา   อายชาวดาหาอาณาจักร 

  ครั้งนี้เรงคิดดจูงหนัก   จะช้ําใหเสียศกัดิ์ก็ตามท ี

  แมนมิยกพลไกรไปชวย   ถึงเรามวยก็อยามาดูผี  

  อยาดูทัง้เปลวอัคคี   แตวันนี้ขาดกนัจนบรรลัย ฯ23 

ฯ 10 คํา ฯ 

  2.4.4.3  การจดัทัพ  กอนจะยกทพัออกไปรบ  หรือออกเดินทางไปที่แหงหนึง่แหง

ใด  ตัวแมทพัหรือกษัตริยจะสั่งใหเสนาไปจัดทัพ  บางครั้งจะมีบทจดัทัพดวย  จนกระทัง่เสร็จ  แม

ทัพก็จะออกตรวจพลแลวออกเดินทาง  หรือไมมีการตรวจพลแตออกเดินทางทันที  การจัดทพัใน

เร่ืองอิเหนามกัจะจัดเพื่อการเดินทาง 

   ตั้งตามกระบวนเบญจเสนา ซายขวาปกปองกองหลวง 

  ทัพหนาทัพหลงัทัง้ปวง   เคยหักโมโจมจวงประจัญบาน 
                                                       

22 พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย,  เร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  

(ธนบุรี: สํานกัพิมพศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 299. 
23 เร่ืองเดียวกนั, หนา 300. 



82 
 

  บางแตงตัวปลกุเสกเลขยนัต  ทาน้ํามนัเคี้ยวขมิ้นกนิวาน 

  เนื้อเหน็บหนงัเหนยีวเชี่ยวชาญ  หาวหาญทรหดอดทน 

  บางขบฟนขันขออาสา   รูวิชาบังเลื่อมลองหน 

  ตางตางตัวดีมเีวทมนตร   ใสมงคลประคําคาดเครื่องราง 

  ลวนถือปนเผาอาวุธ   คาบชุดทองปลายหลายอยาง 

  ปนหลกัยักกะตราขานกยาง  ใสหลังชางพลายพงัดั้งกัน 

  สารวัดจัดแจงโยธา   ตามตาํราตํารับทัพขนั 

  ที่เหลือออกนอกตําแหนงแบงปน  ใหอยูเฝาสวุรรณพลับพลา24 

ฯ 10 คํา ฯ  เจรจา 

 2.4.4.4.  การรบ  หลงัจากทีต่างฝายตางยกทพัมาที่สนามรบแลว  อาจจะเขารบ

กันเลย ตัวนายทพัเมื่อมาเผชิญหนากนั  ถาไมรูจักกนัมากอนมกัจะไตถามชื่อเสยีงแลวอาจจะมี

การเจรจาศึกกันกอน  เปนทํานองวาใหคูปฏิปกษยอมแพและเลิกทัพกลับไปเสีย  หรือมิฉะนั้นก็พดู

จี้จุดออนของฝายตรงขามโกรธ  เชนในศึกกระหมังกุหนิง  เมื่อเจรจาศึกแลวจึงรบกนั  ทัง้ตัวนาย

และกองทพั  ในที่สุดฝายหนึง่จะพายแพ  หรือยอมสวามิภักดิ์  ในเร่ืองอิเหนาหลงัจากเสร็จศึก

สงครามแลว  ฝายชนะก็จะพากนัไปอาบน้ําในสระนอกเมืองกอนจะกลับเขาเมืองตามประเพณี  

การรบเปนจุดที่ทาํใหเกิดเรื่องราว หรือมิฉะนั้นก็จะเปนสวนประกอบที่เสริมอานุภาพของตัวละคร

ข้ึนเทานัน้ 

   เมื่อนัน้    ทาวกระหมังกหุนงิเรืองศร ี

 รูวาระเดนมนตรี    ภูมีครั่นครามขามวิญญาณ 

 แตมานะตอบไปดวยใจหาร  เจาผูวงศวานอสัญหยา 

 แตละองคทรงโฉมโสภา   ชันษาอายกุ็ยงัเยาว 

 ไดเห็นก็เปนนาเสียดาย   จะพากันมาตายเสียเปลาเปลา 

 ไมควรคูสูกับเรา    คร้ันจะฆาเสยีเลาก็อายใจ 

 หนึง่ตัวเจากับเรานี ้   จะราคีเคืองกนักห็าไม 

 ใหจรกามาเถดิจะชิงชัย   เจาจะไดดูเลนเปนขวัญตาฯ25 

ฯ 8 คํา ฯ 

   บัดนั้น    ตํามะหงงกุเรปนกรุงศร ี

 จึงสั่งเจาพนกังานทนัท ี   บัดนี้เสร็จการชิงชัย 
                                                       

24 เร่ืองเดียวกนั, หนา 125. 
25 เร่ืองเดียวกนั, หนา 29. 
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 จะเชิญเสด็จพระโฉมยง   ไปสรงสนานในสระใหญ 

 ประชุมเหลาโหราราชคร ู   พราหมณชีบีกปูระมาหนา 

 สําหรับราชพิธกีษัตรา   ใหพรอมแตเวลาตะวนัชายฯ26 

  2.4.4.5  การเดินทาง  เปนวธิีการดําเนนิเรื่องที่สําคัญในเรื่องอิเหนาโดยเฉพาะ

อยางยิ่ง  นับต้ังแตลมหอบเปนตนไป  เรียกกันวา  “มะงมุมะงาหรา”  กลาวคือ อิเหนาตองออก

ตามหาบุษบา  ตอมาอุณากรรณ (บุษบา)  ก็ออกตามหาอิเหนา  และสียะตราก็ออกตามหาอิเหนา

และบุษบา   

   เมื่อนัน้    องคอสัญแดหวาศักดาหาญ 

  สําแดงเปนพายุพัดพาน   พารถเยาวมาลยปลิวไป 

  เฉลียวฉวัดนิ้วมือเดียว   บัดเดี๋ยวพนเขตเขาใหญ 

  ถึงแดนประมอตันทนัใด   ก็เวียนวงลงในพนาวัน ฯ27 

ฯ 4 คํา ฯ  รัว 

  2.4.4.6  การจดัพิธีตาง ๆ  มกัจะเริ่มตนดวยการปลูกสรางโรงพิธีและบริเวณงาน

นับต้ังแตการจดัหาวัสดุกอสรางไปจนกระทั่งการตกแตงประดับประดา  แลวก็ถงึการตระเตรียม

อุปกรณที่จําเปนสําหรับพิธนีั้น  ตอมาจึงบรรยายถงึรายละเอียดของการดําเนินพิธ ี หลงัจาก

กลาวถึงการละเลนมหรสพในงานตลอดจนบรรยายถึงประชาชนที่มาชมงานดวย  เชน  งานพระ

เมรุเมืองหมันหยา  พิธีสระสนานทีเ่มืองกาหลัง  และงานสมโภชอื่น ๆ  การบรรยายถงึพิธเีหลานี้ใน

บทละครพระราชนพินธในรัชกาลที ่2  มักเปนไปตามประเพณทีี่ใชกันอยูจริง ๆ 

   บัดนั้น    เสนีส่ีนายทั้งซายขวา 

  ใหจับการทุกดานดังบัญชา  ตรวจตราหนาที่ทาํพระเมรุ 

  ลากเสาเขาทีท่ั้งสี่ตน   ผูคนอึงอัดขัดเขมร 

  บางขุดหลมุลงลุยคุยเลน   บางกะเกณฑกนัตั้งนั่งราน 

  เอาเชือกผกูแทงทบครบเสา  ไดฤกษเรงคนเขาขันกวาน 

  ตัวไมใชเดินรอกตะพาน   คนประจําทํางานไมเงือดงด 

  พวกทาํพระเมรุทั้งนั้น   ก็พรอมกนัยกตั้งขึ้นทัง้หมด 

  ติดตะมอสองชั้นเปนหลัน่ลด  นายชางกําหนดอํานวยการ 

 

 
                                                       

26
  เร่ืองเดียวกัน, หนา 342. 

27 เร่ืองเดียวกนั, หนา 561. 
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  เจาหนาที่สามสรางตางมาจบั  ชักระดับปลายเสาเสมอสมาน 

  บางใสสอดรอดพรึงตรึงกระดาน  เสียงสิว่เสียงขวานอึงอล ฯ28 

ฯ 10 คํา ฯ 

  2.4.4.7  การบรรยายถงึความเปนอยูของผูคนพลเมือง  มีไดหลายโอกาส  เชน  

เมื่อเกิดมีขาศกึยกทัพมาประชิด  หรือไฟไหมในเมือง  เชน  เมื่อปนหยียกทัพไปเมืองหมนัหยา  

อิเหนาเผาเมือง ฯลฯ  ในกรณีที่มีแขกเมืองเขามา  เชน  อิเหนาเขาเมืองหมนัหยาครัง้แรก   

อุณากรรณและยาหรันเขาเมอืงกาหลัง  และในกรณีทีม่ีงานสมโภชตาง ๆ  ดวย 

   บัดนั้น    ทหารแหคับค่ังทัง้วถิ ี

  เห็นผูหญิงสาวชาวบุรี   หนาไหนใครดีก็แลดู 

  บางกระซิบบุยปากบอกกนั  รูปรางนางคนนั้นขยนัอยู 

  ที่หนุมหนุมนกัเลงเหลาเจาชู  เอาปูนพลูซัดหยอกแลวยิ้มพราย 

  บางชกัมาพยศยางขางถนน  สะดุดคนเหยยีบของเขากองขาย 

  บางโผนผกหกมุนวุนวาย   ตื่นตะกายเกะกะเขาระร้ัว 

  พวกผูหญิงวิง่วุนอลวน   ลางคนผาหมหายขายหนาผัว 

  บางแฝงฝาหนาถังบงัตัว   บางหัวบางโกรธโกรธา ฯ29 

ฯ 8 คํา ฯ 

  2.4.4.8  การอาบน้าํและชมเครื่องแตงตัว  จะมีกอนที่ตัวละครจะกระทาํกิจการ

บางอยางที่ตั้งอกต้ังใจ  เชน  กอนออกเดินทาง  กอนจะออกรบ  กอนจะเขาพธิีสําคญั  กอนจะเขา

เฝาครั้งสําคัญ  กอนที่ตวัพระจะเขาหาตวันาง   หรือตัวนางไปหาตวัพระ  โดยเฉพาะครั้งแรก ๆ  

ยกเวนแตกรณีที่เปนเหตุบงัเอิญ  การอาบน้ําที่เปนบทบาทของตวัพระมากกวาตัวนาง  ทั้งนี้อาจจะ

เปนเพราะบทของตัวพระมมีากกวาและเดนกวา 

   ทรงสุคนธปนทองชมพนูุช นวลละอองผองผุดดังหลอเหลา 

  พระฉายตัง้คนัฉองสองเงา  สอดใสสนับเพลาเพราผจง 

  ทรงภูษายกแยงอยางนอก  พื้นมวงดวงดอกตันหยง 

  โหมดเทศริ้วทองฉลององค  กระสันทรงเจยีระบาดคาดทับ 

  ปนเหนงเพชรลงยาราชาวด ี  ทับทรวงดวงมณีสีสลับ 

  เฟองหอยสรอยสังวาลพานพับ  ทองกรแกวประดับดวงจนิดา 

 
                                                       

28 เร่ืองเดียวกนั, หนา 50. 
29 เร่ืองเดียวกนั, หนา 42. 
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  สอดใสธํามรงคเรือนครุฑ   มงกุฎหอยพวงบุปผา 

  เหน็บกริชฤทธไิกรแลวไคลคลา  เสด็จมาข้ึนทรงสินธพ ฯ30 

ฯ 8 คํา ฯ เสมอ 

  2.4.4.9  การชมพาหนะ  หลงัจากที่ตัวละครอาบน้ําแตงตวัแลว  บางครั้งจะมีชม

พาหนะดวย  เชน  ชมรถ  ชมมา  ชมชาง  เพื่อแสดงถงึความงดงามของพาหนะ  ความพรั่งพรอม

งดงามของขบวน  ตลอดจนความสงางามและทาทางของสัตวพาหนะดวย  แตบางครั้งก็ขามไป

เพื่อใหบทสั้นเขา  มีแตเพียงการกลาวสัน้ๆ  วา  ตัวละครมาทรงพาหนะนัน้ ๆ  แลวออกเดินทางไป 

รถเอยราชรถแกว  ทั้งสี่รถพรายแพรวเวหน 

  บัลลังกลอยคลอยเคลื่อนมากลางพล งอนระหงธงบนสะบัดปลาย 

  สารถีนัง่หนาถอืธน ู   เทียมอาชาหาคูผันผาย 

  เครื่องสูงครบสิ่งเรียงราย   อภิรุมชุมสายพรายพรรณ 

  กองหนาแตพืน้ถือปนแดง  มาแซงชางเขนสลับค่ัน 

  กองหลวงกองหลังประดงักนั  ประโคมฆองกลองลั่นสนั่นคง 

  ทัพหนนุเนืองแนนพนาสิณฑ  ลูกดินหาบหามตามสง 

  บางลากปนจนิดาจารงค   สําคัญธงหนานําคลาไคล ฯ31  

ฯ 8 คํา ฯ เชิด 

  2.4.4.10  การเขาพระเขานาง  สวนใหญตวัพระมกัจะเปนฝายเขาไปหาตัวนาง

ดวยความตั้งใจ  เชน  อิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  อยางไรก็ตามฝายตัวพระจะเปนผูเร่ิมบท

สนทนาเชิญชวน  โลมเลา  เยาหยอก  ฝายตัวนางจะทาํเปนไมสนใจ  พูดจาตัดรอน  หรือตัดพอ  

หรือเอียงอาย  ซึ่งทําใหฝายพระรูเชิงวาพอใจอยูเชนกนั ในที่สุดก็ตกลงปลงใจกนัได  ตอนนีจ้ะมีบท

อัศจรรย  ซึ่งบรรยายถงึสภาพธรรมชาติในลักษณะตาง ๆ  กนัไปเปนการเปรียบเทยีบ 

ดวงเอยดวงยหิวา  อุยหนาอยาหกัมือพี ่

  รักนางจึงทาํอยางนี ้   มารศรีควรหรือมาถือใจ 

  กนแตโกรธขึ้งขัด    จะสะบิ้งสะบดัไปถึงไหน 

  เมื่อไดแนบเนือ้แนมใน   จงหยุดยั้งชัง่ใจกัลยา 

  ไมเห็นทุกขที่วติกเพียงอกหัก  แสนรักสุดรักนี้หนักหนา 

  แตรอนรุมกลุมกลัดอยูอัตรา  พึ่งพบทพิยสุธายาใจ 

  แมนมิสมดังจติที่คิดปอง   จะออกจากหองทองนัน้หาไม 
                                                       

30 เร่ืองเดียวกนั, หนา 41. 
31 เร่ืองเดียวกนั, หนา 283. 
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  วาพลางอุมองคอรไท   ข้ึนไวเหนือตักสะพักชม 

  อิงแอบแนบชดิเชยพักตร   แรกรักรวมหองสองสม 

  กรสอดกอดเกี่ยวเกลยีวกลม  ประคองเคียงบรรทมประทบักาย 

  อัศจรรยบันดาลไหวหวาด  อสนีกัมปนาทคะนองสาย 

  เปร้ียงเปรี้ยงเสียงสนั่นลัน่แลบพราย พระพิรุณโปรยปรายอายละออง 

  ผกาแกวโกสุมปทุมาลย   ก็แบงบานรับแสงสูรยสอง 

  แมลงภูผ้ึงภุมรินทอง   รอนรองเชยรสสุมาล ี

  สองกษัตริยเกษมสันตหรรษา  ดังไดผานเมืองฟาราค ี

  สมหวงัดังถวิลยินด ี   อยูในแทนที่ไสยา ฯ32 

ฯ 16 คํา ฯ กลอม 

  2.4.4.11  การชมธรรมชาติ  และการบรรยายภาพบานเมือง  ในเรื่องอเิหนามีการ

ชมธรรมชาติระหวางการเดนิทางจากเมืองหนึ่งไปยงัอีกเมืองหนึง่  หรือการชมสวนในเมืองดวย

ความเบกิบานใจอยูเปนอนัมาก  การชมธรรมชาตินี้เปนการดําเนนิเรื่องสลับฉากเปนตอน ๆ  ในบท

ละครในโดยเฉพาะเรื่องอิเหนา  ซึง่อาจเปนการชมดวยความเพลิดเพลินเบิกบานใจของตัวละคร  

หรือเปนการชมเพื่อรําพันความในใจโดยการเปรียบเทยีบกับความหลงั  หรือเปรียบเทยีบความรูสึก

ในขณะนัน้  หรือเปรียบเทียบสภาพการณที่ตนประสบ 

ชี้ชวนนวลนางพลางประพาส ชมพรรณรุกขชาติในสวนศร ี

  บางระบัดผลดัใบเขียวขจี   บางคลายคลีย่อดแยมแกมผกา 

  พระโฉมยงทรงเก็บกหุลาบเทศ  ประทานองคอัคเรศจินตะหรา 

  ทําเทียมเลียมลอดสอดควา  กัลยาปดกรคอนคม 

  พระทรงสอยสรอยฟาสารภี  ใหมาหยารัศมีแซมผม 

  เลือกเก็บดอกลําดวนชวนชม  ใสผาหมใหสการะวาตี 

  แลวเอาใบมะพราวมาทําง ู  หลอนหมูกาํนลัสาวศร ี

  ลานางแลนลมไมสมประดี  สรวลระริกซิกซี้นี่นนั ฯ33 

ฯ 8 คํา ฯ 

  2.4.4.12  การรําพันตาง ๆ  มักจะปรากฏบอย  ไดแกการรําพันเมื่อรูวาจะตอง

พลัดพรากจากกัน  ทั้งในกรณีที่จะไมพบเห็นกันชัว่คราวและในกรณีทีต่ายจากกนั  เชน  อิเหนาจะ
                                                       

32 เร่ืองเดียวกนั, หนา 183-184. 
33 เร่ืองเดียวกนั, หนา 219. 
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จากสามนางทีเ่มืองหมันหยา  ฯลฯ  การรําพันเมื่อพลัดพรากจากกนัแลว  เชน  เมื่ออิเหนาจากกับ

นางบุษบา  อิเหนาครวญถงึบุษบา ฯลฯ   

   เมื่อนัน่    ระเดนมนตรีคดิพิศวง 

  เห็นนางบุษบาโฉมยง   ซบลงทรงกนัแสงโศกา 

  ยอกรขึ้นเช็ดชลนัยน   อยาครวญคร่ํารํ่าไรฟงพี่วา 

  จะเปนลางในกลางมรคา   ลงกลัน้ความโศกานะนองรัก 

  ตรัสพลางทางสะทอนถอนใจ  อุมองคอรไทขึ้นใสตัก 

  กอดประทับรับขวัญแลวพิศพักตร  จะนิราศรางรกัไปฉันใด 

  พระยิง่เศราสรอยละหอยหวน  จนจวนรุงแสงอุทัยไข 

  แตครวญคร่ํากําสรดระทดใจ  มิไดนิทราในราตรี ฯ34 

ฯ 8 คํา ฯ 

  2.4.4.13  การเลาเรื่องในอดตี  หรือเลาถึงเหตุการณที่ผานมาแลว  ถาเปนตอนที่

ไมจําเปน  จะใชวา  แลวเลาเรื่องแตตนจนปลาย  หรือเลาแตโดยยอที่สุด  เชน  ตอนอิเหนาบุษบา

พบทาวกุเรปนทาวดาหาเปนตน 

   เมื่อนัน้    ระเดนบุษบามารศรี 

  ชลเนตรคลอเนตรเทว ี   โศกีพลางทูลสนองไป 

  เมื่อลูกกับพี่เลีย้งทั้งสอง   อยูในถ้าํทองผองใส 

  ออกมาชมบหุงาใหพาใจ   พอเกิดพายุใหญเปนโกลา 

  หอบเอาระแทะทองลอยลิ่ว  ปลิวไปในกลางเวหา 

  ตกแดนประมอตันนครา   ก็โศกาปมจะมวยชวี ี

  องคปะตาระกาหลาแปลงกาย  เปนชายรูปทรงสงศร ี

  ใหกริชแลวสาปสรรทันท ี   ลูกนีพ้ากนัสญัจรไป 

  ฝายทาวประมอตันมาเลนปา  เห็นขาก็รับเขากรุงใหญ 

  รักเปนโอรสยศไกร   จะใหผานซึง่ไอศวรรยา 

  จึงอุบายลาเทีย่วจรล ี   จะหาที่คูชอบเสนหา 

  ครั้นถึงกาหลังพารา   ก็เขาไปวนัทาพระภูม ี

 

 

 
                                                       

34 เร่ืองเดียวกนั, หนา 546. 



88 
 

  นางทูลแตตนจนปลาย   บรรยายความทุกขถวนถี ่

  จนจบพระเชษฐาธิบดี   ใหทราบธุลีพระบาทา ฯ35 

ฯ 14 คํา ฯ 

  2.4.4.14  การใชบทบาทของเทวดาเปนตวัดําเนินเรื่องในเรื่องอิเหนา  ไดแกองค

ปะตาระกาหลา  กลาวคือ  เปนผูลักรูปบุษบาไปวางทีท่างสามแพรง  ดลใจใหวหิยาสะกําออก

เที่ยวปา  แลวแปลงเปนกวางทองไปลอวิหยาสะกําไปพบรูป  เปนเหตใุหเกิดศึกกะหมังกหุนงิ  ซึ่ง

เปนจุดเปลี่ยนที่ทาํใหอิเหนาไดพบกับบุษบา  และเกิดเรื่องราวอืน่ ๆ ตามมา   ตอนที ่2  ทาํให

อิเหนากับบุษบาตองพลัดพรากจากกนั  โดยองคปะตาระกาหลาบนัดาลใหเกิดพายหุอบเอาบษุบา

ไปเสีย   แลวใหปลอมตัวเปนผูชาย  ตอนที่ 3  กลับทําใหอิเหนากับบุษบาไดพบกนัอีก  โดยการ

แนะนาํใหอุณากรรณ (บุษบา)  ออกเดินทางไปทางทิศบรูพา    

   เมื่อนัน้   องคอสัญแดหวาศักดาหาญ 

  สําแดงเปนพายุพัดพาน  พารถเยาวมาลยปลิวไป 

  เฉลียวฉวัดลัดนิ้วมือเดยีว  บัดเดี๋ยวพนเขตเขาใหญ 

  ถึงแดนประมอตันทนัใด  ก็เวียนลงในพนาวัน ฯ36 

ฯ 4 คํา ฯ รัว 

  2.4.4.15  การรักษาขนบประเพณี  โดยเฉพาะในดานความสัมพันธระหวางฐานะ

ของบุคคล  ทีเ่ห็นไดชัดไดแก  ชนชั้นกษัตริยกับสามัญชนมีฐานะแตกตางกนัมาก  ดังนัน้การ

ดําเนนิเรื่องโดยทั่ว ๆ ไปตองคํานึงถึงขอนี้ตลอดเวลา   และจะแยกระดบัไวจากกันอยางชัดเจน

พอสมควรไมมีการหยอกลอระหวางกษัตริยกับบริวาร   พลทหารหรือตัวตลกจะมีบางกเ็พียงขนาด

ราชโอรสกบัพีเ่ลี้ยง  ซึง่ฐานะไมตางกนัมากนัก  แตกระนั้นก็ยังมีสัมมาคารวะอยูในที  เชนที ่

ประสันตาหยอกลออิเหนาเปนครั้งคราว 

   บัดนั้น   ประสันตาลิน้ลมคมสัน 

  ยิ้มพลางทางวาแกเพื่อนกนั คืนนี้อัศจรรยประหลาดใจ 

  แตพลบค่ําย่ําฆองจนตีสิบเอ็ด ใครยังรูวาเสดจ็ไปขางใน 

  ดูดูชางไมระวงัระไว  ใหพระไปแตลําพงัไมบังควร 

  จนผิวเผอืดพปิริตผิดแตกอน ทั้งพระกรกย็ับยอยเปนรอยขวน 

  กลับมาเมื่อสวางเห็นครางครวญ จะประชวรฉันใดก็ไมรู 

  เห็นทีจะถูกปศาจ  รังแกรายกาจทายาดอยู 
                                                       

35 เร่ืองเดียวกนั, หนา 1032. 
36 เร่ืองเดียวกนั, หนา 561. 
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  พลางหยิบเบีย้บนขึ้นช ู  เทวดาเปนดูไดปราณี 

  จะถวายสิง่ของที่ตองใจ  เปดไกแกลมเกลาขาวบุหร่ี 

  ขอใหพระไปดีมาด ี  ทุกทุกราตรีอยาเวนวาย 

  ใหเสด็จแตวันอยาทนัค่ํา  คลึงเคลาเฝาประจําอยูจนสาย 

  จะแตงเครื่องสังเวยใหมากมาย ขาจะกนิถวายเทวัญ 

วาพลางทางแกวงเบี้ยบน  ทําตามเลหกลคนขยัน 

  พวกเสนพีี่เลี้ยงทัง้นัน้  หัวรอข้ึนพรอมกันทันท ีฯ37 

ฯ 14 คํา ฯ เจรจา 

  วิธีการดําเนนิเรื่องดังกลาวสวนใหญเปนโอกาสทีท่าํใหละครในไดแสดงความ

งดงามของศิลปะการรายรํา  ความไพเราะของทํานองดนตรีและเพลงรอง   ตลอดจนคุณคาทาง

วัฒนธรรมไดอยางเตม็ที ่
 2.4.5 ขนบธรรมประเพณใีนบทพระราชนิพนธ 

เร่ืองอิเหนาเปนเรื่องราวเกีย่วกับพระมหากษัตริย  จงึมีพระราชพิธีตาง ๆ  ปรากฏอยู  

ถึงแมวาเรื่องนี้จะไมใชเร่ืองของไทยอยางแทจริง  แตพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั  ได

แทรกขนบธรรมเนียมและประเพณีแบบไทยและแบบเอาไว  ดังจะกลาวไดตอไปนี้ 
2.4.5.1 ประเพณีแบบไทย 

ประเพณสีมโภชลกูหลวงประสูติใหม 
   การสมโภชพระราชกมุารที่เปนพระราชโอรสและพระราชธิดาของพระเจาแผนดนิในสมัย

กรุงศรีอยุธยา  คําใหการของชาวกรงุ  กลาววามี  10  คร้ัง  คือ 

1. เมื่อประสูติได  7  วัน  โปรดใหสมโภชครั้งหนึ่ง 

2. เมื่อประสูติไดเดือนหนึ่ง  โปรดใหสมโภชขึ้นพระอูคร้ังหนึ่ง 
3. เมื่อชันษาราว  7 เดือน  8 เดือน  9 เดือน  คือพระทนตข้ึน  โปรดใหสมโภชครั้ง 1 

4. เมื่อชันษาลวง 1 ขวบแลว  เมื่อแรกทรงพระดําเนินได เรียกวา พิธีจรดปถพ ี โปรดให

สมโภชครั้ง 1 ทีพ่รรณนาไวในตํารานี้ (ดูเหมือนจะเคยทําในสมัยกรุงรัตนโกสินทร แต

เลิกเสียนานแลว)  

5. เมื่อชันษาลวง 9  ขวบ  เมื่อพระราชกมุารลงสรงน้าํได  โปรดใหสมโภชครั้ง 1 

6. เมื่อชันษาได 9 ขวบ 10 ขวบ 11ขวบ บาง ทาํพระราชพธิีโสกนัต โปรดใหสมโภชครั้ง 1 

7. เมื่อชันษา  13  ขวบ  ถาเปนพระราชโอรสทรงผนวชเปนสามเณร  ถาเปนพระราชธิดา

ทรงผนวชเปนชีโปรดใหสมโภชครั้ง 1 

8. เมื่อชันษาได 16  หรือ  17, 18, 19  ขวบทาํการวิวาหมงคลโปรดใหสมโภชครั้ง 1 
                                                       

37 เร่ืองเดียวกนั, หนา 186. 
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9. เมื่อชันษาได 21  ขวบ  (ถาเปนพระราชกุมาร)  ทรงผนวชเปนภิกษุ  โปรดใหสมโภช

คร้ัง 1 

10. เมื่อพระชนัษาได  25  ทําพธิีมงคลเบญจาภิเษก  (พิธีเบญจเพส)  โปรดใหสมโภชครั้ง 

1 ในบทละครเรื่องอิเหนาไดกลาวถึงการสมโภชอิเหนา 
 พระราชพิธีโสกันต 
  ในบทละครเรือ่งอิเหนากลาวถึงวิธกีารโสกันตสียะตา  ซึ่งเปนราชโอรสของทาวดาหา  ใน

ทองเรื่องกลาววาจะทําพิธีโสกันตเมื่ออายไุด  15  พรรษา  เพราะทาวดาหาทรงมีความทกุขที่

บุษบาหายไป  ตามตาํราทีป่ฏิบัติสืบกันมา  เด็กจะเขาพิธโีสกนัตตองมีอายุตัง้แต 9  ขวบขึ้นไป  

จนถงึอาย ุ 11  ขวบ  สําหรับเด็กผูชายอาจจะเอาไวถึง  13  ปก็ได   
  พระราชพิธีอภิเษกสมรส  
  อภิเษก  หมายถึงพระราชพธิีราชาภิเษกทีท่ั้งสองมีราชตระกูลเสมอกนัมาทาํพธิีมงคล 

วิวาห  ทองเร่ืองบทละครอเิหนากลาวถึงการอภเิษกสมรสของกษัตริยวงศเทวาทัง้ 4  พระนคร  

และการอภิเษกสมรสของสังคามาระตา  บตุรของระตูปกมาหงนักับกุสุมาธิดาของระตูลาสํา   
  ประเพณกีารพระเมร ุ
  เมื่อเจานายในสมัยศรีอยุธยาสิ้นพระชนม  ก็มกีารจัดสรางพระเมรุเพื่อถวายพระเพลิงพระ

บรมศพ  และถือเปนธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมาจนถึงสมัยรัตนโกสนิทร  ดังที่พระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงบรรยายถึงการสรางพระเมรุในงานถวายพระเพลิงพระศพอัยกีของ

อิเหนาทีเ่มืองหมันยาตัง้แตเร่ิมสรางดังตอไปนี้ 

   ใหยกดูผูกเชือกแยงรยางค  ยอดปรางคคนภูลสวมฉัตร 

  ตํารวจในไมสูงสันทัด    ข้ึนผูกแผงผัดจัดกระจัง 

  ติดชั้นเชิงบาตรบัวหงาย    เรียงรายเทพนมยืนนั่ง 

  บัญชรชัชวาลปานบงั    ฝาผนงัหลงัคากระยารงค38 

  เมื่อถึงเวลาเชญิพระบรมศพสูพระเมรุ  ก็จะมีรถมาใสพระโกศซึ่งเรียกวา  “พิชัยราชรถ”  

พรอมดวยขบวนแหอ่ืน ๆ  ดงัทีพ่ระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั  ทรงกลาวถงึขบวนแห

พระศพพระอัยกีของอิเหนาสูพระเมรุวา 

   พนกังานเชิญพระโกศขึ้นตัง้  บนบัลลังกทรงเสด็จสรรพ 

  คูแหแตรสังขคั่งคับ    เปนลําดับเดนิโดยมรรคา 

  เชื้อพระวงศทรงรถเรืองรอง   มือถือแผนทองซองสลา 

  โขมพัตถพับยาวโยงมา    พาดเหนืออังสาทรงไว 
                                                       

38
  พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนาพระราชนพินธใน

พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย, (กรุงเทพ: โสภณการพิมพ, 2546), หนา 42. 
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  รถพระวงศเชือ้สายปรายขาวตอก   ใสชฎาลําพอกดอกไมไหว 

  รถบิกูดูหนังสอือานไป    รถหลังตัง้เนื้อไมทอนจนัทร 

  เครื่องสูงเคียงคูทั้งสองขาง   พระกลดหกัทองขวางกางกัน้ 

  อินทรพรหมพรอมเพรียงเรยีงกนั   เสียงประโคมครื้นครั่นสนัน่ไป 

  รูปสัตวส่ิงละคูดูตาง ๆ    ตามตําแหนงขุนนางนอยใหญ 

  บุษบาบัลลังกตั้งผาไตร    ชักเปนขนดัถดัมา39 
2.4.5.2 ประเพณีแบบชวา 

การถือยศศกัด์ิของเจานายชั้นสงู 
ในบทละครเรือ่งอิเหนา  การสมรสจะตองเปนไปในตระกูลที่เปนวงศเทวาดวยกัน  อิเหนา

ไดตุนาหงันกบับุษบา  หรือสียะตราตุนาหงนักับวิยะดา  เปนตน  เมือ่จรกาซึ่งเปนระตูเจาเมือง 

เล็ก ๆ เมอืงหนึ่งเมื่อมาขอบุษบา ทาวดาหาก็ยกใหดวยความแคนใจที่อิเหนาบอกปดไมยอม

แตงงานกับบุษบาไปหลงจนิตะหราที่เมืองหมนัหยา  ทําใหพีน่องที่เปนวงศเทวัญดวยกนัไมพอ

พระทยั  ดงัทาวกุเรปนกลาววา 

 จรกาซึ่งมารวมวงศ   ชั่วทัง้รูปทรงแลศักดิ์ศรี 

ดังเอาปดมาปนกับมณ ี    ไมควรที่จะใหครองกัน 

ทั้งสุริวงศพงศเผาก็ต่ํากวา   จะเปรียบขางพาราเขตขัณฑ 

กับเมืองขึน้ของเราก็เทากนั   แมนเปนวงศเทวัญก็ตามท ี

ถึงจะสมบัตินอยสักรอยสวน   ก็ควรที่จะใหนางโฉมศร ี

นี้ดังเจาแกลงเอาบุตรี    ไปทุมทิง้เสียคงคาลัย 

เปนการสะทอนใหเห็นภาพชวีิตของบุคคลชั้นสูงของไทยที่ถือ  สกุลรุนชาติเปนสาํคญั  ดัง

จะเหน็ไดในสมัยรัตนโกสนิทร  ตั้งแตตนรัชกาลมาจนถึงสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว  การสมรสในหมูญาติพี่นอง  การถือศักดิ์จงึเกิดมีชนสองระดับเกิดขึ้น  คือ  เจากับไพร  

เจานายผูหญงิถาจะแตงงานกับคนต่าํกวาจะเปนการเสื่อมเสียพระเกยีรติยศอยางยิง่ 
ตําแหนงมเหส ี
ตําแหนงมเหสใีนประเทศชวา  ในละครเรื่องนี้บรรยายวาวงศเทวัญมมีเหสี  5  องค  คอื 

ตั้งแตงตามตําแหนงครบที ่   คือประไหมสุหรีเสนหา 

มะเดหวีที่สองรองมา    แลวมะโตโสภานารี 

ที่ส่ีลิกนูงเยาว     ที่หานัน้เหมาลาหง ี

อันอัครชายาทั้งหานี ้    ตั้งไดแตส่ีพารา40
 

                                                       
39 เร่ืองเดียวกนั, หนา 45 . 
40 เร่ืองเดียวกนั, หนา 1. 
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ตําแหนงเสนาบดี   
ตําแหนงเสนาบดี  มี  4  ตําแหนง  คือ  ปาเตะ  ตํามะหงง  ดะหมัง  ยาสา 

ปาเตะ  เปนผูใกลชิดกษัตริย   และเจาผูครองนคร 

ตํามะหงง รับใชทางการทหาร  เปนแมทัพใหญ 

ดะหมงั  รับใชในการสาํรวจ  ตรวจจดัคน  จัดเมือง  เปนเสนาฝายปกครอง 

ยาสา  ปฏิบัติการใกลชิดกษัตริย  ไมใครตองออกศึก  เชน  เสนาผูใหญอ่ืน  แต 

ทํางานเกีย่วกบัแบบแผน  ระเบียบ  ทัง้เปนผูคอยแนะนาํในทางคดีและ 

การเมือง 
 ตําแหนงพี่เลีย้ง   

พี่เลี้ยงราชโอรส  มี 4  ตําแหนง  คือ  ยะรุเดะ  บุตรปาเตะ  ปูนตา  บุตรตํามะหงง  กะระ

ตาหลา  บุตรดะหมงั  ประสันตา  บุตรยาสา  ตาํแหนงพี่เลีย้งราชธดิามี 4  ตําแหนง  คือ  บาหยัน  

สาเหง็ด  ประเสหรัน  ประลาหงนั 
   
2.5 ประวัติและคุณลักษณะของนางจนิตะหราในบทพระราชนพินธของพระบาทสมเด็จ 
     พระพุทธเลิศหลานภาลัย 

2.5.1 ประวัตินางจินตะหรา 
 นางจินตะหราเปนธิดาทาวหมันหยากับนางจินดาสาหรีประไหมสุหรี  เกิดในปเดียวกนักับ

อิเหนาแตออนเดือนกวา  จงึมีฐานะเปนนอง     ลักษณะของจินตะหราเปนหญิงทีง่ามมาก    เมือ่

อิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เกดิความหลงใหลและรักใครในทนัททีนัใด    จึงไดทูลขอนางกับทาว

หมันหยา  แตทาวหมนัหยามิไดขัดของ  เพียงแตบอกวาถาเกิดอะไรขึ้นใหอิเหนาเปนผูรับผิดชอบ

เอง  อิเหนาจงึไดลอบเขาหองนางจนิตะหรา  และเลาโลมจนไดนางเปนชายา  ตอมาอิเหนาตองยก

ทัพไปชวยเมืองดาหาทําใหตองจําใจลานางจินตะหรา    ทําใหนางไมพอใจและตดัพอตอวาและ

พูดจาประชดประชัน  อิเหนา   ในเวลาตอมานางจนิตะหราไดพบกับบุษบาก็แสดงททีาไมพอใจ   

และในภายหลังเมื่อไดมีการอภิเษกสมรสกันขึ้นระหวางคูตุนาหงันในวงศเทวา  นางจินตะหราก็ได

ตําแหนงประไหมสุหรีฝายขวา  แตนางไมเปนสุขกับตําแหนงที่ไดมา  เมื่ออิเหนามาขอคืนดีนางก็ไม

ยอมคืนดีดวย  ทําใหอิเหนาเบื่อที่จะงอนงอ   ภายหลงันางไดยอมรับสภาพความเปนจริงวาตนอยู

ในฐานะที่เสียเปรียบกวาบุษบา  จึงยอมคืนดีกับอิเหนาแลวออนขอเขาหาบุษบา 
2.5.2  คุณลกัษณะของนางจินตะหรา 
รูปโฉม 
จินตะหราเปนผูที่มีรูปโฉมงดงาม  เมื่อแรกประสูติไดบรรยายความไวดงันี ้

 เมื่อนัน้     องคประไหมสหุรีหมนัหยา 

ทรงครรภถวนทศมาสตรา   ประสูติมาเปนราชบุตรี 
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งามงอนออนระทวยนวยแนง   ดําแดงนวลเนือ้สองสี 

ผองพักตรผิวพรรณดังจันทรี   นางในธานีไมเทียมทัน 

องคพระอัยกีเปนที่รัก    ถนอมนักเชยชมภิรมยขวัญ 

บิตุราชมาตุรงคแลพงศพนัธุ   พรอมกันประทานนามพระธิดา 

ชื่อจินตะหราวาตีศรีสวัสด์ิ   เฉลิมวงศพงศกษัตริยในหมนัหยา 

ออนเดือนกวาอิเหนาพีย่า   ทั้งสองชันษาเดียวกนั 

พรอมพระพี่เลีย้งนางนม    นักสนมกรมในสาวสรรค 

ประโลมเลี้ยงพระธิดาดวงจนัทร   ทุกวนัทุกเวลาราตรี ฯ41 

ฯ  10  คํา ฯ 

ลักษณะของจนิตะหรา  เปนหญิงที่งามมาก  จนแมเมื่ออิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เฝา 

พะวงหลงใหล  จดขัดขืนคําสั่งของบิดา  และตัดขาดนางบุษบาไป  ดังคํากลอนวา 

ชา  พระยอกรกายวิลาสพาดพกัตร  ถวิลถงึนองรักจินตะหรา 

 โฉมงามทรามสวาทเพยีงบาดตา   ใตฟาหาไหนไมทัดเทยีม 

 งามจริตกิริยาเปนนาชม    แตบังคมพี่ชายก็อายเหนียม 

 พี่ลอบแลโฉมนองลองเลียม   งามเสงี่ยมเจียมจิตพี่ติดใจ 

 เมื่อชมายมาสบหลบเนตรหน ี   ทวงททีี่ทาํยงัจาํได 

 ยิ่งแสนเสนหาอาลัย    เรารอนฤทัยเกรียมตรม42 
2.5.3  อุปนิสัยนางจนิตะหรา 

 จินตะหราเปนผูที่แสนงอน  ใจนอย  ชอบพูดจาในเชงิประชดประชนั  เปนผูที่มคีวาม

เมตตาแกผูนอย  เชน  เมตตานางมาหยารัศมีและนางสการะวาต ี  มีความเฉลียวฉลาดในการ

พูดจาไดอยางแยบยลและคมคาย   

แสนงอน  นางจนิตะหราตะแหนแงงอนเอากับอิเหนา  จนอิเหนาเบื่อที่จะงอนงอ  ไมยอม

ไปอยูดวยอีกเลย  จนทาวหมันหยาและประไหมสุหรีรอนใจนกั  กว็ากลาวนางจนิตะหรา  ใหยอม

คืนดีกับอิเหนาเสีย  มิฉะนัน้พอแมกจ็ะพลอยถูกติฉินไปดวย  นางจนิตะหราก็ตองจํายอมคนืดีดวย  

แตก็เปรียบเปรยไวอยางนาฟงวา 

 เหมือนเขาเปรยีบเทยีบความเมื่อยามรัก แตน้ําผักตมขมก็ชมหวาน 

ถึงยามยืดจืดกรอยทัง้ออยตาล   เคยโปรดปรานเปรี้ยวเค็มรูเต็มใจ43 
                                                       

41
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 22. 

42 เร่ืองเดียวกนั, หนา 41. 
43

 เร่ืองเดียวกนั, หนา 968 . 
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ประชดประชนั และเฉลยีวฉลาดในการพูดจา เมื่ออิเหนาลานางจนิตะหรา  เพื่อไปทํา

ศึกกับทาวกะหมังกุหนงิ  นางจนิตะหรากใ็ชวาจาเหน็บแนม  แสดงความกินแหนงแคลงใจ  พรอม

ทั้งกลาวถอยคําอุปมาอุปไมยอยางหลักแหลม  คือ 

ราย  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 คอนใหไมแลดูสารา    กัลยาคัง่แคนแนนใจ 

 แลววาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดัง่สายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนอกขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จะมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวานาเสยีดายตัวนัก    เพราะเชื่อล้ินหลงรักจงึช้าํจติ 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร44 

 การตัดพอของนางจินตะหราอางความเปนจริงตามธรรมชาติ  คือ  สายน้ําที่ไหลไปแลวไม

กลับคืน  และนอกจากนีน้างยังพูดถงึสิ่งทีเ่ปนปมดอยในใจตลอดเวลา  คือ  การทีย่ศศักดิ์ต่ํากวา

และการแยงคูหมั้นหญงิอื่น  ความทุกขใจของนางเกิดจากปมดอยทัง้สองประการจึงแสดงออกมา

ทุกครั้งที่มีเหตมุากระทบใจ 

 บทละครในตอนนี้เปนที่นยิมนําไปแสดงเปนอยางมาก  เพราะเปนตอนที่ตัวละครไดแสดง

อารมณตัดพององอนอยางกนิใจ   สามารถแสดงบทแงงอนและบทโลมไดอยางงดงาม   ตวัละคร

ทั้งสองฝายมปีมขัดแยงในใจ  อิเหนาไมอยากจากหญิงอันเปนที่รัก  แตตองเดินทางไปทาํศกึที่

เมืองดาหา  ซึง่เปนพระราชบัญชาของทาวกุเรปน  สวนจินตะหรารูสึกสํานึกผิดอยูในใจตลอดเวลา

วานางทาํผิดจารีตประเพณทีี่ไปแยงอิเหนามาจากญาติผูสูงศักดิ์ซึ่งเปนคูตุนาหงนัตามประเพณี

ของวงศอสัญแดหวา  เมื่ออิเหนาจะไปทําศึกเพื่อบุษบา  จินตะหราจงึคิดวาอิเหนาจะไมกลับมาอีก  

แมวาตอนนี้จะเปนตอนหนึง่ทีน่ิยมนําไปแสดง  แตกน็ับวาเปนตอนที่แสดงไดอยาก  เพราะตัว

ละครมีความขดัแยงในใจสูง   ตองตีบทแตก  จงึจะสามารถแสดงอารมณลึก ๆ  ของตัวละครได 

มีเมตตา  นางจินตะหราเปนผูมีความเมตตาแกผูนอย  โดยมีความเมตตาตอนาง 

สการะวาตีและนางมาหยารศัมี 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีศรีใส 

 ไดฟงทัง้สองทรามวัย    ใหมีใจกรุณาปราน ี

 
                                                       

44 เร่ืองเดียวกนั, หนา 255. 
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 จึงประทานภษูาผาทรง    ธํามรงคนพรัตนจํารัสศรี 

 ทั้งเครื่องถมเครื่องทองของดดีี   ใหสองเทวีดวยเมตตา 

 อันเครื่องทรงสําหรับพระกมุาร   ก็บรรจงประทานขนษิฐา 

 แลวกลาวสุนทรวาจา    ชวนสองสุดายาใจ 

 เจาอยากลับไปประเสบัน    อยูในวงัดวยกนัใกลใกล 

 แมนมีทกุขโศกโรคภัย    พี่นี้จะไดไปมา ฯ45 

ฯ 8 คํา ฯ 

หึงหวง  เมื่อนางจินตะหราไดพบกับบุษบานัน้  จะเห็นวา  มีความหงึหวงเคียดแคนอยูมิรู

วาย  คือ 

  เมื่อนัน้     ระเดนจินตะหรามารศรี 

 เห็นนางบุษบานารี    ทําทีกิริยาคมใน 

 ยิ่งแคนเคืองระคายนัยนา    กัลยามิใครจะยั้งได 

 จึงเอาพระหัตถซายทรามวัย   รับพานเสือกไสไวตรงพักตร46 

ฝายประไหมสหุรีดาหานัน้  รูในทีกิริยาของนางจนิตะหรา  จึงวากับราชธิดาเปนทาํนอง

ประชดประชันวา 

 เมื่อนัน้     บุษบาแคนขัดสหัสสา 

ความกลวัพระราชมารดา    จะยกกรวันทาก็อายใจ 

จะผอนผนัฉันใดก็สุดคิด    จําจิตประสานหัตถไหว 

พอนางจนิตะหราเมนิไป    นางก็มิไดอัญชลี47 
 
2.6 สรุป 

ละครใน คือละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชฐานสาํหรับแสดงถวายพระมหากษัตริย  ใช

ผูหญิงแสดงลวน  มีประวัตคิวามเปนมาทีย่าวนาน  ในการแสดงเนนที่ศิลปะการรายรําใหงดงาม  

ออนหวาน  นุมนวล  สมกับเปนสตรีในพระราชสํานัก   

สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  ในสมยัรัชกาลสมเดจ็พระนารายณมหาราช  มิปรากฏ

ละครใน  มาปรากฏวามีละครในผูหญิงในหนงัสือ ปุณโณวาทคาํฉันท  ซึ่งแตงในรัชกาลสมเด็จพระ

เจาบรมโกศเปนครั้งแรก  เพราะฉะนั้นละครผูหญงิคงเกิดขึน้เมือ่สมัยระหวางรัชกาลสมเด็จ
                                                       

45
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 208 - 209. 

46 เร่ืองเดียวกนั, หนา 894. 
47

 เร่ืองเดียวกนั, หนาเดียวกนั. 
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พระเทพราชา  มาจนรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ  หรือศักราชระหวาง พ.ศ.2231  จนถึง พ.ศ.

2310  ก็ในระหวาง 70 ปนี ้  

ละครผูหญิงซึง่เรียกวา  ละครใน นั้น  เกดิขึ้นในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศนั้นเอง และ

ไดมีคําเลาแถลงสืบตอกันมาเกี่ยวกับตํานานละครอิเหนา ดังนี ้

สมเด็จพระเจาบรมโกศ มพีระราชธิดาดวยเจาฟาสังวาล  ทรงพระนามวาเจาฟากุณฑล

พระองค 1  เจาฟามงกุฎพระองค 1   ทรงแตงเรื่องอิเหนาเปนบทละครขึ้นพระองคละเร่ือง  (เพราะ

เหตุที่เร่ืองอิเหนาเลากนัเปนหลายอยางดังกลาวมาแลว)  เรียกวาดาหลงัเรื่อง 1  อิเหนาเรื่อง 1  แต

มีเคาโครงเรื่องเหมือนกนั  คนจึงมักเรียกวาอิเหนาใหญเร่ือง 1  อิเหนาเล็กเรื่อง 1  (เห็นจะ

หมายความกนัในครั้งกรุงเกา  วาอิเหนาของพระองคใหญเร่ือง 1  อิเหนาของพระองคเล็กเรื่อง 1  

จะหาไดหมายความอยางอืน่ไม) 

แตเร่ืองอิเหนา 2  เร่ืองนี้เขาใจวาคนพากนัชอบเรื่องอิเหนาเล็กมากกวาเรืองดาหลงัอิเหนา

ใหญมาแตคร้ังกรุงเกา  ที่เห็นขอความนี้เพราะหนงัสือตาง ๆ  แมแตงในครั้งกรงุเกาชอบอางแต

เร่ืองอิเหนาเลก็   

สมัยกรุงธนบุรี   เร่ืองทีเ่ลนละครผูหญิงของหลวงครั้งกรุงธนบุรี  นอกจากเรื่องรามเกียรติ์  

ปรากฏวาเลนเรื่องอิเหนาอีกเรื่องหนึ่ง  และเขาใจวาเลนเรื่องอุณรุทดวย  เพราะมบีทละครเรื่อง

อุทรุทความกอนพระราชนพินธในรัชกาลที่ 1  เขาใจวาจะเปนบทครั้งกรุงเกาเหลือมา  มิใชบทพระ

ราชนพินธของพระเจากรุงธนบุรี  ดวยสังเกตดูกระบวนกลอนเห็นผิดกับบทรามเกียรติ์มากนกั  ไมมี

ขอมูลปรากฏวาเลนเรื่องดาหลังหรืออิเหนาใหญ 

สมัยกรุงรัตนโกสินทร  (รัชกาลที่ 1)   กรมมหรสพตาง ๆ  เสื่อมโทรมครั้งกรุงเกา  

กลับมามีข้ึนอยางบริบูรณ  ในสมัยรัชกาลที่ 1  กรุงรัตนโกสินทร  เพราะพระบาทสมเด็จพระพทุธ

ยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงพยายามกอบกูการทั้งปวง  โดยมีพระราชประสงคให

กรุงเทพมหานครฯ  รุงเรือง  เหมือนเมื่อคร้ังบานเมืองดีอยูแตกอน  บทละครในที่ขาดหายไปแต

กอน  ก็โปรดใหขอแรงพระราชวงศานุวงศ  และขาราชการที่เปนกวีสันทัดทางบทกลอนชวยกันแตง

ถวายและทรงตรวจทานแกไข  และตราเปนบทพระราชนิพนธไวเปนตนฉบับสําหรับพระนครครบ

ทุกเรื่อง  มีเร่ืองรามเกียรติ์  116 เลมสมุดไทย  เร่ืองอุณรุท 18 เลมสมดุไทย  เรืองดาหลงั 32 เลม

สมุดไทย  เร่ืองอิเหนา  38  เลมสมุดไทย 

รัชกาลที่ 2   เมื่อถึงรัชกาลที่ 2  ละครหลวงรัชกาลที่ 1  ไดหมดตัวลง  พระบาทสมเด็จฯ

พระพทุธเลิศหลานภาลยั  จึงโปรดใหหัดละครในเปนชัน้เด็กขึ้นอีกสํารับ 1  เขาใจวาไดออกโรงเลน

คร้ังแรก  เมือ่สมโภชพระยาเศวตกุญชรชางเผือกเอกเมอืงโพธิสัตว  ซึ่งเขามาสูบารมีเมื่อปวอก 

พ.ศ.2355   
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ละครหลวงรัชกาลที ่2  ปรากฏวาเลนละครในเรื่องอิเหนากับเร่ืองรามเกียรติ์  บางครัง้เลน

เร่ืองอุณรุทบาง  แตเร่ืองดาหลังนั้นมิไดเลน  พระบาทสมเด็จฯพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงพระ

ราชนพินธบทละครเรื่องอิเหนากบัเร่ืองรามเกียรติ์ข้ึนใหมสําหรับเลนละครหลวง  ไมใชบทครั้ง

รัชกาลที่ 1 ทัง้ 2 เร่ือง  เมือ่พิจารณาพระราชนพินธทีท่รงใหมทัง้ 2  เร่ืองนัน้  เขาใจวา  เหตุทีท่รง

พระราชนพินธเห็นจะตางกับที่ทรงเรื่องอิเหนาขึ้นใหม  ทาํนองจะเปนเพราะทรงพระราชดําริเหน็วา  

บทอิเหนารัชกาลที ่1  เปนแตแตงซอมแซมบทครั้งกรงุเกาเขากันไมสนิท  เลนละครก็ไมเหมาะ  จึง

ตั้งพระราชหฤทัยจะทรงพระราชนพินธเสียใหมหมดทัง้เรื่อง  เหมือนอยางในสมัยรัชกาลที ่ 1  ได

ทรงพระราชนพินธเร่ืองรามเกียรติ์และเรื่องอุณรุท  โดยมีพระราชประสงคจะใหเปนตนฉบับสําหรับ

พระนครสืบไป   

รชักาลที ่3   ถงึรัชกาลที ่3  พระบาทสมเด็จฯพระนัง่เกลาเจาอยูหวั  ทรงรังเกียจการเลน

ละคร  พอเสวยราชยกโ็ปรดใหเลิกละครหลวงเสยี  ไมทรงเลนละครจนตลอดรัชกาล  เลากนัมาวา  

ถึงโขนขาหลวงเดิม  ซึง่โปรดใหฝกหัดไวเมื่อครั้งยังเปนกรม  เมื่อเสดจ็ผานพิภพแลวก็โปรดใหเลกิ

เสียดวย  แตการเลิกละครหลวงครั้งนัน้  กลับเปนเหตุใหเลนละครกันขึ้นแพรหลายกวาแตกอน  

เพราะผูนิยมแบบอยางละครหลวงครั้งรัชกาลที ่2 มีมาก  แตกอนไมกลาเอาอยางไปเลน  ดวยเกรง

วาจะเปนการแขงของหลวง  ครั้นละครหลวงเลกิเสียแลว   ผูมีบรรดาศักดิ์สูง  กพ็ากนัหัดละคร

หลวงเลิกเสยีแลว  ผูมีบรรดาศักดิ์สูงกพ็ากันหัดละครตามแบบหลวงครั้งรัชกาลที ่2 ข้ึนหลายแหง   

รัชกาลที่ 4   ถึงรัชกาลที ่ 4  แตแรกยังไมมีละครหลวง  เพราะละครหลวงเลกิเสยีเมื่อ

รัชกาลที ่3  แตพระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหวั  ไมทรงรังเกยีจการเลนละครเหมือนอยาง

พระบาทสมเดจ็ฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวั  สมเด็จพระนางโสมนัสจึงทรงหัดละครเด็กผูหญิง  ใน

พระบรมมหาราชวงัขึ้นชุด 1  แตยังไมทนัจะไดออกโรง  สมเด็จพระนางโสมนัสส้ินพระชนมเสยี  

เมื่อปชวด พ.ศ.2395  คร้ันถึงปฉลู  พ.ศ. 2396 เปนปที่ 3  ในรัชกาลที่ 4  มีชางเผือกแรกมาสูพระ

บารมี  (คือพระวิมลรัตนกิริณี)  จึงโปรดใหรวมละครของสมเด็จพระนางเจาโสมนสั  ฝกหัดเปน

ละครหลวง  ทันออกโรงเลนสมโภชชางเผือกตัวที ่ 2  (คือพระวิสุทธรัตนกิริณี) เมื่อปขาล  พ.ศ. 

2397  จึงไดมีละครหลวงขึน้ในรัชกาลที่ 4  แตนั้นมา 

 บทละครหลวงในรัชกาลที ่ 4  พระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระราช

นิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพระรามเดนิดงขึ้นใหม  อยางพระราชนิพนธรามเกียรติรั์ชกาลที่ 2 ตอน 

1  เปนหนังสือ 4 เลมสมุดไทย  ทรงพระราชนิพนธแปลงบทเบิกโรง  เร่ืองพระนารายณปราบนนทุก

เร่ือง 1  เร่ืองพระรามเขาสวนพระพิราพเรื่อง 1  เร่ืองระบําเรื่อง 1  ทรงแตงบทพระฤๅษ ี และบทรํา

ตนไมเงนิทองก็อีกหลายบท  ในเรื่องอเิหนาไดทรงพระราชนพินธแปลงบทตอนอุณากรรณบางแหง 

แตพระราชนพินธที่ทรงแปลงนั้นแยกไวเปนแผนกหนึ่ง  มไิดร้ือถอนบทเดิม   
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รัชกาลที่ 5  ในป พ.ศ.2415  มีชางเผือกมาแตเมืองสุวรรณภูมิ (คือพระเสวตสวุภาพร

รณ)  จะมีละครหลวงสมโภชโรงในตามแบบเกาอีก  ละครหลวงยังไมไดหัดขึ้นใหมในรัชกาลที่ 5  

จึงโปรดใหขอแรงละครหลวงครั้งรัชกาลที ่ 4  รวมกนัซักซอมเลนเรื่องอิเหนาตอมาอีกระยะหนึง่ แต

เลนเฉพาะงานสมโภชชางเผือก  ตอมาเมือ่ราวปมะเสง็ พ.ศ.2424  เปนปที ่14 ในรัชกาล  จงึไดเร่ิม

หัดละครหลวงขึ้นใหมในรัชกาลที ่ 5  ดวยจะมีงานสมโภชพระนครอุยคุรบ 100 ป  เปนงานใหญ  

ในปมะเมยี พ.ศ.2425  โปรดใหละครหลวงครั้งรัชกาลที ่ 4  เปนครูฝกหัดตัวละครขึ้นใหมชุดหนึ่ง  

เลนเรื่องอิเหนา  ตัง้แตอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  ไปจนถงึลบหอบนางบษุบา  เลนที่โรงละครที่ปลูก

ข้ึนหนาพระทีน่ั่งอาภรณพิโมกข  เมื่อเฉลมิพระราชมนเทียรพระทีน่ั่งจกัรีมหาปราสาท  เนื่องในงาน

สมโภชพระนครครั้งนั้น  แตละครหลวงทีห่ดัใหม  เลนคราวเดียวแลวกเ็ลิก  มิไดเลนตอไปอีก 

 บทละครละครในที่มีข้ึนในรชักาลที่ 5  ทีเ่ปนพระราชนพินธคือคําเจรจาละครอิเหนา  ทรง

พระราชนิพนธข้ึนใหมเมื่อครัง้เลนละครหลวงที่หัดใหมในรัชกาลที ่5 เร่ืองหนึ่ง 

รัชกาลที่ 6  ละครในของหลวงในสมยัรัชกาลที่ 6 มีคณะละครที่แสดงอยูหลายคณะ

ดวยกนั  เชน คณะละครวังสวนกหุลาบของเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธผูทรงสนบัสนนุดนตรีไทยและ

นาฏศิลปไทย  มศีิลปนที่สําคัญ คือ ทานผูหญงิแผวสนิทวงศเสนี คณุครูลมุล ยมะคุปต  คุณครู

เฉลย ศุขะวณชิ ฯลฯ  ทานเหลานี้ตอมาไดเปนครูนาฏศิลป  กรมศิลปากร  “และตอมาทรงยกคณะ

ละครใหพระอนุชา คือ  เจาฟาจฑุาธุชธราดิลก  ซึง่ทรงจดัแสดงละครในมาจนถงึป พ.ศ.2464  จงึ

ทรงเปลี่ยนเปนละครดึกดําบรรพ”48 

         1.  บทละครพระราชนพินธ   พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัทรงพระราชนิพนธ 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามเดนิดงขึ้นใหม  สวนบทละครในเรื่องอิเหนา ทรงแปลบท

ตอน อุณากรรณบางแหงนอกจากนัน้ยังทรงพระราชนพินธบทเบกิโรงหลายบท คือ พระราชนพินธ

แปลงบทเบกิโรงเรื่องนารายณปราบนนทุก  พระรามเขาสวนพระพิราพ  บทระบาํ  บทฤๅษี และบท

รําตนไมทองเงิน 

       2.   บทละครแปลก   หลงัจากมีการเก็บภาษีโขนละครแลว  เจาของคณะละครตางคิดที่จะ

เลี่ยงภาษีจึงเกิดบทละครทีม่ีตัวละครเปนยักษ ลิง แตแสดงเปนละครนอก  เชน เร่ืองเทพสังวาล

และเรื่องคาว ี ตอนทาวโสภณิลักนางเทพลีลา เปนตน สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรง

อธิบายวา  บทละครทัง้ 2 เร่ืองนี้ กลาวกนัวาเกิดขึ้นเพราะภาษีโขนละคร ดวยตามพิกัดภาษีละคร  

ใครเลนละครเรื่องรามเกยีรติ์ตองเสียภาษถีงึวนัละ 20 บาท แตถาเลนเรือ่งละครนอกเสียภาษีเพียง

วันละ 2 บาท 
                                                       

48 สุรพล  วิรุฬรักษ,  วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร  พ.ศ.2535-2477    

(สํานักพิมพแหงจฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั: กรุงเทพฯ, 2543), หนา 275. 
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      3.  บทละครนอกทีน่ิยมจัดแสดงโดยมากมกันํามาจากหนังสืออาน  เชน พระอภัยมณี  

ลักษณวงศ จทัโครพและพระสมุทร  และมีเร่ืองที่คิดขึ้นเพื่อการเลนละครประสมโรง เชน แปลงบท

เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอน ขุนชางไปชวยงานแตงงานพระไวย เปนบทละคร เปนตน 

รัชกาลที่ 7   ในสมยัรัชกาลที ่ 7  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวมีระยะเวลาสั้น

เพียง 9 ปเทานั้น  มีเหตุการณสําคัญที่ทาํใหเกิดการเปลีย่นแปลงตอบานเมือง คือ วกิฤติการณทาง

เศรษฐกิจ  ซึ่งเปนผลมาจากการผันผวนของเศรษฐกิจโลก  เปนสวนหนึง่ที่สรางความไมพอใจ

ใหกับคนบางกลุม  นําไปสูการปฏิวัติการปกครองจากระบอบสมบรูณาญาสิทธิราชยเปนระบอบ

ประชาธิปไตย 

ในชวงสมสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ.2468-2475  นั้น  รัชกาลที ่ 7  ไดทรงแกปญหา

เศรษฐกิจตกต่าํดวยการยุบเลิกหนวยงานเพื่อเปนการลดคาใชจาย  ทาํใหมีผลตองยกเลกิกรม

มหรสพที่ตั้งขึน้ในครั้งรัชกาลที่ 6 รวมทัง้โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภคงไวแตกรมป

พาทยบางสวน  และขาราชการกรมโขนบางคนที่มีฝมือโดยโอนไปรวมไวในกระทรวงวังในปพ.ศ.

2468 แต 1 ปตอมาก็โปรดฯเกลา ใหตัง้กองมหรสพและเรียกศิลปนสําคัญกลับเขามารับราชการ

ตามเดิมดวยมีงานพระราชพิธีทีจ่ําเปนตองมีมหรสพหลวง  ในชวงประชาธิปไตย พ.ศ.2475-2477  

ไดมีการจัดตั้งกรมศิลปากรขึน้ใหมในป พ.ศ.2476   โดยสังกัดกระทรวงธรรมการ  ซึง่มีแผนกละคร

สังคีตในกองศลิปะวิทยาการของกรมนัน้รับผิดชอบดานนาฏศิลปไทย และดนตรไีทย  และ

เตรียมการโอนกองมหรสพและกองชางวงันอก  ในสงักัดกระทรวงวังไปสังกัดกรมศิลปากร  ซึ่ง

สําเร็จเมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ.2478  ทาํใหละครในกลบัมาฟนตัวและรุงเรืองมาจนถึงปจจุบนั 

รัชกาลที ่ 8 ในป พ.ศ.2478    ไดมีการปรับปรุงงานของกระทรวงวงัอกีครั้งหนึ่ง 

คณะกรรมการกระทรวงวงัไดเสนอไปยังรัฐบาลใหโอนงานชางกองวังนอกและกองมหรสพไปสังกัด

กรมศิลปากรและเปลี่ยนกระทรวงที่สังกัด ประกอบดวยขาราชการโขนละคร ดนตรีไทย ปพาทย 

ดนตรีฝร่ัง และชางศิลป บทบาทของกระทรวงวงัจึงขาดออกจากกองมหรสพตัง้แตนั้นมา  วันที่  

3 พฤษภาคม พ.ศ.2476 กรมศิลปากร ไดรับการสถาปนาอีกครั้งหนึ่ง หลงัจากถกูยุบเลิกไปเมือ่ 

พ.ศ.2469 เนือ่งจากสภาวะเศรษฐกิจตกต่าํ โดยอยูในสงักัดกระทรวงธรรมการ มีหลวงวิจิตร 

วาทการ ดํารงตําแหนงอธบิดีกรมศิลปากรคนแรกในสมัยการปกครองระบอบประชาธิปไตย ใน

ระยะแรกนัน้ กรมศิลปากรมีแผนกการละครและสังคีต กองศิลปวทิยาการ ทาํหนาที่คนควา บํารุง

วิชาการทางดานนาฏยศิลปและดนตรีอยูแลว ตอมาเมือ่รับโอนกองมหรสพมาสมทบในป  

พ.ศ.2478 ขาราชการศิลปนกองมหรสพจงึมารวมกับศิลปนสมทบที่มาจากสํานักอืน่ (เชน  

วังเจานายที่มกีารถายทอดโขนละครอยู ซึง่เปนการสอนนอกระบบ) เชน สํานกัเจาคณุ 

พระประยุรวงศ สํานักวังสวนกหุลาบ สํานักพระองคเจาวัชรีวงศ เปนการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ ที่

มีการรวมตวัของศิลปนเปนอันหนึ่งอนัเดียวกัน     โรงเรียนสอนนาฏศิลปและดนตรีเมื่อครั้งที่
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เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีเปนรัฐมนตรีวาการกระทรวงธรรมการ ระหวางป พ.ศ.2475–2476นั้น 

ทานคงจะเคยไดเห็นไดรูกิจการของโรงเรยีนพรานหลวง ซึ่งสอนเกีย่วกับศิลปะโขน ละคร ดนตรี 

และทานเกรงวาศิลปะทางนั้นจะสูญสิ้นไป ถาไมรักษาโดยการกอต้ังโรงเรียนทีเ่ปนแบบแผนไว 

ทานจึงไดรางพระราชกฤษฎีกา ใหกระทรวงธรรมการจัดตั้งโรงเรียนสอนศิลปะดังกลาวไวในสงักัด  

ใน พ.ศ.2475 หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง แนวคิดของคนทั่วไปเริ่มมองเหน็วาศิลปะ

ดังกลาวเปนของที่ต่ําทราม ไมสมควรใหการสนับสนนุ ขาราชการกองมหรสพทีย่ายเขามาสงักัด

กรมศิลปากรตางถกูดูถูกเหยียดหยามวาเปนพวกเตนกนิรํากนิ บรรดาศิลปนเริ่มมีความทอถอยคดิ

วาคงจะมิไดเลนโขนละครกนัอีกแลว วงการนาฏยศิลปและดนตรีไทยตองชะงกัลงเพราะขาด

ผูสนับสนนุ ถึงแมวาเวลานั้นหลวงวิจิตรวาทการจะไดรับการแตงตั้งเปนอธิบดีกรมศิลปากร แต

ทานก็ไมมีสิทธิที่จะของบประมาณสําหรับศิลปนเหลานี้ได เวลานั้นขาราชการกรมศิลปากรไดรับ

อัตราเงินเดือนที่ไมสูงนกั และผูบริหารประเทศก็ไมเลง็เห็นความสาํคญัของศิลปะดานนี ้

ละครในเรื่องอเิหนาเคยแสดงเมื่อป 2485 ตอน  อิเหนาสงดอกลําเจยีกใหนางยบุลคอม 

รัชกาลที ่ 9  ในปจจุบนัมีการแสดงละครในใหประชาชนชมในเทศกาลตาง ๆ เชน  

รายการดนตรีไทยและนาฏศิลปสําหรับประชาชน จัดแสดง ณ  สังคีตศาลา  การเผยแพร ณ  โรง

ละครแหงชาต ิ  การพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานวุงศ   มกีารแสดงละครในเรื่องอิเหนา 

รามเกียรติ์  อุณรุท เชน  แสดงในเทศกาลตาง ๆ เชน ประเพณีเขาพรรษาการแสดงในพระราชพธิี

สําคัญของการเฉลิมฉลองสิริราชสมบัติ  งานพระเมร ุ เร่ืองอิเหนามีการแสดงหลายตอน ดงัตอไปนี ้ 

ตัดดอกไมฉายกริช  ลมหอบ  บวงสรวงตดัดอกไมฉายกริช  ชมศาล  ไหวพระ  เลนธาร   บุษบาเปน

อุณากรรณ      ตอนตัดดอกไมฉายกริช(เลนแบบดึกดําบรรพ)ใชบน  (เลนแบบสักวา) อิเหนาพบรัก 

อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา อิเหนาลานางจนิตะหรา  ประสันตาตอนก ศกึกระหมงักหุนงิ  ฯลฯ 

 รามเกียรติ์แสดงตอน  พระรามเดินดง  จองถนน สีดาลุยไฟ  นางลอย  หนมุานจับนาง

เบญกาย  หนมุานจบันางสพุรรณมัจฉา ฯลฯ 

 อุณรุทแสดงตอน อุมสม 
 วรรณกรรมเรื่องอิเหนาในประเทศไทย 
 จาการคนควาเอกสารโบราณเกี่ยวกับบทละครเรื่องอิเหนาปรากฏวามทีั้งหมดจํานวน 229 

เลม ปรากฏบทละครที่เกี่ยวของกับนางจนิตะหราทั้งหมด 21 เลม และในปจจุบนัไดคนพบละคร

เร่ืองอิเหนาจาํนวน  19   สํานวน 
บทละครเรื่องอิเหนาฉบับพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหลา

นภาลยั   พระราชนพินธบทละครเรื่องอิเหนา   โดยมพีระราชประสงคเพื่อใชเปนบทสําหรับเลน

ละครใน    และนอกจากนี้พระองคยังมพีระราชประสงคจะใหใชเปนตนฉบับสําหรับพระนครสืบไป 
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บทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนพินธในรชักาลที่ 2 เปนละครทีน่ิยมนํามาเเสดงละครใน  

ทั้งนี้คงเปนเพาะมีคุณสมบัติของละครที่ดีครบทุกประการดังนี ้  คือ  กลอนและคําไพเราะ ใหทารํา

งดงาม  ตัดตอนไดดี จัดฉากไดสวย  และวางลักษณะตวัละครพรอมคําพูดไดสมเหตสุมผลเปนจริง

เปนจังรับกันตลอดเรื่อง 

 เร่ืองอิเหนาพระราชนพินธในรัชกาลที ่ 2  วรรณคดีสโมสรไดตัดสินเมื่อปมะโรง พ.ศ.2459  

วาเปนยอดของกลอนบทละครรําทั้งสิน้ เพราะเปนหนงัสือทีแ่ตงดีพรอมทัง้ความทัง้กลอนทัง้

กระบวนที่จะเลนละครประกอบกันทุกสถานที่จริงบรรดาบทละครพระราชนพินธรัชกาลที่ 2    กด็ี

พรอมเชนนัน้ทุกเรื่อง  แตเร่ืองอื่นทรงพระราชนพินธเฉพาะแตตอนที่จะเลนละครหลวง  มิไดทรงทัง้

เร่ืองเหมือนอยางเรื่องอิเหนา   

 หนงัสือบทละครอิเหนาพระราชนพินธรัชกาลที ่ 2  นอกจากเปนหนงัสือดีในทางวรรณคดี

ดังกลาวมา  ยังเปนหนงัสือดีในทางทีจ่ะศึกษาประเพณีไทยแตโบราณดวยอีกสถานทีห่นึง่  ดวย

ประเพณีตาง ๆที่มีในเรื่องอเิหนา  เชน ประเพณีการพระเมรุ (ที่เมืองหมันหยา) ประเพณีโสกนัต  

(สียะตรา) เปนตน 
 ลักษณะคําประพันธ 

พระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย  เปนกลอนบท

ละคร(หรือกลอนหก)   มีธรรมเนียมนยิมในการแตงดงันี ้

 -  ใชคําวา  เมือ่นั้น  บัดนั้น  เปนคําขึ้นตน   เมื่อกลาวถึงตัวละครที่เปนกษัตริย

หรือเจาเมืองจะใชคําวา  เมือ่นั้น  สวนตัวละครที่ไมสําคญั  เชน  เสนา  พีเ่ลี้ยง  ชาวเมือง  จะใชคํา

วา  บัดนัน้เปนคําขึ้นตน 

 -  ใชขอความวา  มาจะกลาวบทไป  เพื่อแสดงวาขึน้ตอนใหมหรือเร่ืองใหม 

 -  กาํหนดเพลงหนาพาทยและเพลงสําหรับขับรองไวดวย  เพลงหนาพาทยเปน

เพลงบรรเลงทีใ่ชประกอบอากัปกิริยา  ทาทาง  และการแสดงอารมณของตัวละคร  ไดแก  การยก

ทัพ  การรื่นเรงิ  การโศกเศรา  เชน  เพลงเชิด  เสมอ  กราวรํา  ทยอยโอด  โลม  เปนตน  สวนเพลง

สําหรับขับรอง  ก็ใชทํานองเพลงตางๆ  มากมาย  ตวัละครจะตองรําแสดงทาทางและอารมณ

ความรูสึกใหสอดคลองกับเนือ้ความที่มีในบทรองนัน้  เชน  เพลงราย  สมิงทอง  โทน  โอป  ชม

ตลาด 

 -  มีบทสําหรับตัวละครแสดงอากัปกิริยาตาง ๆ  ตามที่ไดพรรณนาไว  เชน  บทชม

โฉม  บทลงสรง  บทชมกระบวนทัพ  ชมมา  ชมรถ  และชมปา เปนตน 

 กลอนบทละครเรื่องอิเหนามลัีกษณะดังนี ้

1. กลอนแตละวรรค  มีจํานวนคําระหวาง 7-8 คํา  
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2. การสัมผัสในจะมีทัง้สัมผัสพยัญชนะและสมัผัสสระเปนคู ๆ  ในแตละวรรค  

ทําใหเกิดเสียงเสนาะขึ้น   
 วิธีการดําเนนิเรื่อง 
 ในการดําเนนิเรื่องของตัวบทพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในรัชกาลที ่2  สรุปไดดังนี้ 

1.  การดําเนินเรื่องจากทีห่นึง่ไปยังอีกทีห่นึง่  

  2.  การออกวาราชการของกษัตริย     

3.  การจัดทพั   

 4.  การรบ   

 5.  การเดินทาง   

  6.  การจัดพิธตีาง ๆ   

  7.  การบรรยายถึงความเปนอยูของผูคนพลเมือง   

  8.  การอาบน้าํและชมเครื่องแตงตัว   

9.  การชมพาหนะ   

10.การเขาพระเขานาง   

  11.การชมธรรมชาติ     

12.การรําพนัตาง ๆ    

  13.การเลาเรื่องในอดีต   

  14.การใชบทบาทของเทวดาเปนตวัดําเนนิเรื่องในเรื่องอิเหนา 

  15.การรักษาขนบประเพณ ี  

  วิธีการดําเนนิเรื่องดังกลาวสวนใหญเปนโอกาสทีท่าํใหละครในไดแสดงความ

งดงามของศิลปะการรายรํา  ความไพเราะของทาํนองดนตรีและเพลงรอง   ตลอดจนคุณคาทาง

วัฒนธรรมไดอยางเตม็ที ่
ขนบธรรมเนยีมประเพณีในบทพระราชนิพนธ 
ประเพณีแบบไทย  ไดแก  ประเพณีสมโภชลูกหลวงประสูติใหม  พระราชพธิีโสกนัต 

พระราชพิธีอภิเษกสมรส ประเพณีการพระเมร ุ

 ประเพณีแบบชวา  ไดแก  การถือยศศักดิ์ของเจานายชั้นสูง 
ประวัตินางจนิตะหรา 

 นางจินตะหราเปนธิดาทาวหมันหยากับนางจินดาสาหรีประไหมสุหรี  เกิดในปเดียวกนักับ

อิเหนาแตออนเดือนกวา  จงึมีฐานะเปนนอง     ลักษณะของจินตะหราเปนหญิงทีง่ามมาก    เมือ่

อิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เกดิความหลงใหลและรักใครในทนัททีนัใด    จึงไดทูลขอนางกับทาว

หมันหยา  แตทาวหมนัหยามิไดขัดของ  เพียงแตบอกวาถาเกิดอะไรขึ้นใหอิเหนาเปนผูรับผิดชอบ
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เอง  อิเหนาจงึไดลอบเขาหองนางจนิตะหรา  และเลาโลมจนไดนางเปนชายา  ตอมาอิเหนาตองยก

ทัพไปชวยเมืองดาหาทําใหตองจําใจลานางจินตะหรา    ทําใหนางไมพอใจและตดัพอตอวาและ

พูดจาประชดประชัน  อิเหนา   ในเวลาตอมานางจนิตะหราไดพบกับบุษบาก็แสดงททีาไมพอใจ   

และในภายหลังเมื่อไดมีการอภิเษกสมรสกันขึ้นระหวางคูตุนาหงันในวงศเทวา  นางจินตะหราก็ได

ตําแหนงประไหมสุหรีฝายขวา  แตนางไมเปนสุขกับตําแหนงที่ไดมา  เมื่ออิเหนามาขอคืนดีนางก็ไม

ยอมคืนดีดวย  ทําใหอิเหนาเบื่อที่จะงอนงอ   ภายหลงันางไดยอมรับสภาพความเปนจริงวาตนอยู

ในฐานะที่เสียเปรียบกวาบุษบา  จึงยอมคืนดีกับอิเหนาแลวออนขอเขาหาบุษบา 
คุณลักษณะของจินตะหรา 
รูปโฉม    จนิตะหราเปนผูทีม่ีรูปโฉมงดงาม  จนแมเมื่ออิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เฝา 

พะวงหลงใหล  จดขัดขืนคําสั่งของบิดา  และตัดขาดนางบุษบาไป   
อุปนิสัยจนิตะหรา 

 จินตะหราเปนผูที่แสนงอน  ใจนอย  ชอบพดูจาในเชงิประชดประชัน  เปนผูทีม่ีความ

เมตตาแกผูนอย  เชน  เมตตานางมาหยารศัมีและนางสการะวาตี  มีความเฉลยีวฉลาดในการ

พูดจาไดอยางแยบยลและคมคาย   



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

ลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา  เปนการวิจัย

เชิงคุณภาพทางดานนาฏยศิลปไทย   การวิจัยมุงเนนที่ลีลาทารําแบบละครใน  บทบาทการแสดง

ตัวนางจนิตะหรา  องคประกอบการแสดง  ตลอดจนการวิเคราะหกระบวนทารําของนางจินตะหรา

ทั้ง 3  ตอน  คือ  ตอนพบรกั  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  

โดยไดศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสาร  วีดิทัศน   การสัมภาษณ  และการฝกปฏิบัติทารําดวย

ตนเอง  ซึง่มีข้ันตอนและวธิดีําเนนิการวิจยั  ดงันี ้

3.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

3.3 รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทารํา 

3.4 การบันทึกภาพและบันทึกเสียง 
3.5 การตรวจสอบขอมูล 

3.6 วิเคราะหขอมลู 

3.7 แผนการดําเนนิการวิจัย 

3.8 การพบอาจารยที่ปรึกษา 

3.9 เสนอผลการวจิัย 

โดยมีรายละเอียดของการดาํเนนิการดังตอไปนี้ 
3.1  การเก็บรวบรวมขอมลูจากเอกสาร 
 เนนการเก็บขอมูลที่เปนเอกสารทางดานนาฏยศิลปไทย  ที่มีเนื้อหาเกีย่วกับละครในเรื่อง

อิเหนา  ประวตัิความเปนมาของการแสดง   องคประกอบการแสดง  ลีลาทารําและบทบาทการ

แสดงตัวนางจนิตะหรา  โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากสถานที่ตางๆ ดงัตอไปนี ้

1. หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป 

2. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

3. สถาบนัวทิยบริการ  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

4. ศูนยสารนิเทศมนุษยศาสตร (คณะอักษรศาสตร) 
5. หอสมุดแหงชาติ 

6. กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง  สํานกัการสังคีต  กรมศลิปากร 

ขอมูลที่ไดมานั้นจะสามารถแบงไดเปน 2 ประเภทคือ เอกสารชั้นตน และเอกสารชัน้รอง 
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 เอกสารชั้นตน  (Primary Sources) คือ ขอมูลที่ยงัไมไดผานการวิเคราะหและ

สังเคราะหเปนขอมูลดิบ ขอมูลสวนนี้ไดจากการเก็บรวบรวมเอกสารที่สําคัญ เชน เอกสารการ

ประชุมกลุม บนัทกึการประชมุ เอกสารทางราชการ 

 1.  บัญชีเอกสารโบราณของหอสมุดแหงชาติหมวดอักษร อ 

 เอกสารชั้นรอง (Secondary  Source)  คือ  ขอมูลที่ผานการวิเคราะหแลวระดับหนึ่ง  

เพื่อชวยใหวิเคราะหสมบูรณยิ่งขึ้น  เอกสารชั้นรองเหลานีท้ี่สําคัญ  เชน  จดหมายเหตุ  

หนงัสือพมิพ ตําราวิชาการ  บทความ  งานวิจยั  วทิยานิพนธ  อินเตอรเน็ตที่เกีย่วของ  ดังนี ้

 ตําราทางวิชาการ เปนหนงัสือทีน่ักวิชาการไดเขียนไวเปนตําราเพื่อตีพิมพเผยแพร  ไดแก 

1. บทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลาภาลัย  ให

ขอมูลเกี่ยวกับบทละครในเรือ่งอิเหนา 

2. พงศาวดารอิเหนาฉบับอารีนัครา  (อารียะเขียน)  ขุนนกิรการประกิจ  (บิน อับดุลลาห)   

แปล  กรมศิลปากร  ตรวจสอบชําระ  ใหขอมูลเกี่ยวกับบทละครในเรือ่งอิเหนา 

3. ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ  ละครฟอนรํา  ประชุมเร่ืองละครฟอนรํากบัระบํารําเตน  

ตําราฟอนรํา  ตํานานละครเรื่องอิเหนา  ตาํนานละครดึกดําบรรพ  สมเด็จพระเจา 

บรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของ

ละครในเรื่องอเิหนา 

4. ปุณโณวาทคําฉันท  ของพระมหานาควัดทาทราย  ใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความ

เปนมาของเรื่องอิเหนา 

5. วรรณคดีการละคร   ของสมถวิล วิเศษสมบัติ  ใหขอมูลเกี่ยวกับววิฒันาการของละคร

ไทย 

6. ตํานานละครเรื่องอิเหนา  ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ ใหขอมูลเกี่ยวกับเร่ืองทีว่าดวยปพาทยสําหรับการเลนละคร  การฝกหัดละคร  

วงดนตรทีี่ใชประกอบการแสดงละคร 

7. ดนตรีไทย : โครงสราง อภิธานศัพท และสารสังเขป ของทรงวทิย แกวศรี  ใหขอมูล

เกี่ยวกับวงดนตรีไทย 

8. เพลงหนาพาทย  ของจตุพร รัตนวราหะ  ใหขอมูลเกี่ยวกบัเพลงหนาพาทย 

9. โขน  ของธนิต  อยูโพธิ ์ ใหขอมูลเกี่ยวกับความหมายของเพลงหนาพาทย 

10. วรรณคดีการละคร ผูชวยศาสตราจารยวณีา  วีสเพ็ญ  ใหขอมูลเกี่ยวกับวิวฒันาการ

ของละครไทย 

11. สุนทรียะทางนาฏศิลปไทย   ผูชวยศาสตราจารยพาณ ี สีสวย  ใหขอมลูเกี่ยวกับ

วิวัฒนาการของละครไทย 
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12. วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร  พ.ศ.2535-2477  ของ สุรพล  

วิรุฬรักษ  ใหขอมูลเกี่ยวกับววิัฒนาการของนาฏยศิลปไทย 

13. ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาฑิฆัมพรโปรดให

พิมพในงานฉลองพระชนมายุ 5 รอบ  ของ ธนิต  อยูโพธิ ์ ใหขอมูลเกีย่วกับผูแสดง

เปนนางจินตะหรา 

14. เพลงหนาพาทย  ของ จตุพร รัตนวราหะ  ใหขอมูลเกี่ยวกบัเพลงหนาพาทย  
 
งานวจิัย/วิทยานิพนธ  ไดแก 

1. ละครในของหลวงในรัชกาลที่ 2  โดยอารดา  สุมิตร  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑติ  

แผนกวิชาภาษาไทย  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั  มีเนื้อหาเกี่ยวกับลักษณะการแสดง

ละครในสมัยรัชกาลที่ 2  กลาวถงึการแสดงละครแบบโบราณ 

2. หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสนี  โดยสวภา  เวชสุรักษ  

วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวชิานาฏยศิลปไทย จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย 

มีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติและผลงานของทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี

3. นามานกุรมนาฏยศิลปน:  การศึกษาการสบืทอดนาฏศิลปสูกรมศิลปากร  โดย  รจนา  

สุนทรานนท  วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต  สาขาวชิานาฏยศิลปไทย  คณะ

ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย  ใหขอมูลเกี่ยวกับการสบืทอดนาฏศิลป

ราชสํานกัมาสูกรมศิลปากร  โดยนาํแผนภมูิการสืบทอดนาฏยศิลปสูกรมศิลปากร 

มาปรับใชกับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา และศกึษาประวัติครูนางที่สําคัญตอ

กระบวนทารําตัวนางจนิตะหรา 

4. วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป
ไทย  ครูเฉลย  ศุขะวณิช  โดย  ไพโรจน  ทองคําสุก  มีขอมูลเกี่ยวกับประวัติครู  การ

รับถายทอดทารําตัวนาง  และการฝกหัดนาฏศิลปของวังสวนกหุลาบ 

5. เครื่องแตงกายละครและการพัฒนา:  การแตงกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร 

โดยกรมศิลปากร  กลาวถึงความเปนมาของเครื่องแตงกายละครไทย  ตัง้แตสมัย

อยุธยาถึงสมยัรัตนโกสนิทร  ววิัฒนาการและการพัฒนาเครื่องแตงกายของกรม

ศิลปากร  และรูปแบบการแตงกายยนืเครื่องละครในทีเ่ปนแบบฉบับของกรมศิลปากร 

6. การศึกษาและพัฒนาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยนืเครื่องโขน-ละครรํา  โดยกรม

ศิลปากร  กลาวถึงหลักการใชสีสําหรับเครือ่งแตงกายยนืเครื่องโขน-ละครรํา 
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7. จารีตการฝกหดั  และการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ    ของสมศักดิ์ ทัดติ  วิทยานพินธ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศลิปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั  ใหขอมูลเกีย่วกับความหมายของเพลงหนาพาทย 

8. ลงสรงโทน: กระบวนทารําในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  โดยวรรณพิณี  สุขสม  

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  สาขาวชิานาฏศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  โดยศึกษาแนวทาง  วิธกีารวเิคราะห  และหลักการเขียน

วิทยานิพนธ  ไดแก การวเิคราะหทารํา  การเขียนบทสรุป  เปนตน 

9. ทะเบยีนขอมลู: วิพิธทัศนา  ชุด  ระบาํ  รํา  ฟอน  เลม 1, 2, 3  โดยกรมศิลปากร  เปน

การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับเครื่องแตงกาย  ซึ่งมีเนื้อหาเกีย่วกับเครื่องแตงกายของตัว

ละครตาง ๆ  ในเรื่องอิเหนา 

10. ละครวังสวนกหุลาบ  โดยประเมษฐ บุญยะชัย  กลาวถงึการฝกหัดละครหลวง 

 
เอกสาร/คูมอื 

1. รําเดี่ยวมาตรฐานตวันาง  โดย  ผุสดี  หลมิสกุล  เปนหนังสือที่ถายทอดการรําเดี่ยว

แบบมาตรฐานของตัวนางในลักษณะของการรําลงสรงทรงเครื่อง  รําแตงตัว และรํา

ฉุยฉายในการแสดงโขน ละคร  ทัง้นี้ไดศึกษาขอมูลเกีย่วกับคําอธิบายเกี่ยวกับตัวนาง 

 

สูจิบัตรและบทประกอบการแสดง  ของกรมศลิปากร  ไดแก 

1. บทละครประกอบการแสดงละครในเรื่องอเิหนา  ตอนพบรัก  และตอนอิเหนาเขาหอง

นางจินตะหรา  ใหขอมูลเกี่ยวกับ  บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหรา  และเพลง

ประกอบการแสดง 

2. บทละครประกอบการแสดงละครในเรื่องอเิหนา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  ให

ขอมูลเกี่ยวกับ  บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหรา  และเพลงประกอบการแสดง 

 
3.2  ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

ผูวิจัยใชวธิีการสัมภาษณและสนทนากลุมบุคคลที่มีความรูทางดานนาฏยศิลปไทยและ

ดนตรีไทย  เพือ่ทราบประวัตคิวามเปนมาของการแสดงตวันางจนิตะหรา  องคประกอบการแสดง  

ลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหรา  โดยแบงกลุมบคุคลในการสัมภาษณ  และคาํถามที่ใชใน

การสัมภาษณ ดงันี ้
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 วิธีการสัมภาษณ 

ผูวิจัยเกบ็ขอมูลจากการสัมภาษณดวยวิธกีารบันทึกเสยีง  และการจดบันทึก  โดยการ

สัมภาษณและสนทนากลุมบุคคลผูมีความรูทางดานนาฏยศิลป และดนตรีไทย  เพื่อทราบถึง

ประวัติความเปนมาของการแสดงตัวนางจนิตะหรา และองคประกอบในการแสดง  หลักและ

วิธีการรําแบบละครในของตัวนางจนิตะหรา  โดยแบงเปนกลุมบุคคลในการสัมภาษณ  และคาํถาม

ที่ใชในการสัมภาษณ ดังนี ้
กลุมบุคคลในการสัมภาษณ 
ศิลปนแหงชาติ 

 1.  สุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปละครรํา) ป

พ.ศ. 2533  อายุ 82 ป 
ผูเชี่ยวชาญและผูชํานาญการพิเศษทางดานนาฏยศลิปไทย 
1. กรรณิการ  วีโรทัย  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศลิปไทย (ละครนาง)  สถาบนั 

บัณฑิตพัฒนศิลป  ผูมีประสบการณการแสดงและการสอนนาฏศิลปไทย 

2. อัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ครู คศ.3(ชํานาญการพิเศษ)  นาฏศิลปไทย (ละครนาง)  

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป  ครูชํานาญการสอนและผูมีประสบการณการแสดง 

3. รองศาสตราจารยผุสดี  หลมิสกุล นาฏศลิปไทย (ละครนาง)  อาจารยภาควิชา 

นาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั  ผูมีประสบการณในดานการสอน

และการแสดง 

4. คมคาย  กลิน่ภักดี ครู คศ.3(ชํานาญการพิเศษ)  นาฏศิลปไทย (ละครนาง) หัวหนา 

ภาควิชานาฏศิลป คณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบณัฑิตพัฒนศลิป  ครูชํานาญการสอนและผูมี

ประสบการณการแสดง 
นักวิชาการและผูทรงคุณวุฒิ 
1. อรพินธุ  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา  นาฏศิลปน ระดับ 8 (วิชาการ)  หวัหนาฝายพัตรา 

ภรณและเครื่องโรง  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  ใหขอมูลเกี่ยวกับเครื่องแตงกาย 
ผูทรงคุณวุฒิและผูปฏิบัติการสอน 
1.  บุนนาค  ทรรทรานนท  ขาราชการบาํนาญ 

2. จันทนา  ทรงศรี  ขาราชการบํานาญ 

3. จินดารัตน  จารุสาร ขาราชการบํานาญ 

นาฏยศลิปน  ผูมีประสบการณในการแสดงบทบาทนางจินตะหรา 

1. วลัยพร  กระทุมเขต  นาฏศิลปนอาวุโส  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

2. เสาวลักษณ  ยมะคุปต  นาฏศิลปน ระดับ 6  สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

3. สิริวรรณ  อาจมังกร  นาฏศิลปน ระดับ 6 สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 
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4. นาฏยา  รัตนศึกษา  นาฏศิลปน ระดับ 6  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
ผูเชี่ยวชาญทางดานดุริยางคไทย 
1.  อาจารยบํารุง  พาทยกุล  รองอธิการบดี  สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 

 
3.3 รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทาราํ 

ผูวิจัยไดศึกษา  สังเกต  กระบวนทารําและลีลาทารําจากวีดิทัศน  และดําเนนิการฝก

ปฏิบัติทารําจากผูทรงคุณวฒุิ ดังตอไปนี ้

1.  รับการถายทอดทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก  และตอนอิเหนาเขาหอง 

นางจินตะหรา  จากครูวลัยพร  กระทุมเขต  ผูไดรับการถายทอดทารําจากครูบุนนาค   ทรรทรา

นนท และครูจนิดารัตน  จารุสาร 

2.  รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  จากอาจารย 

กรรณิการ  วีโรทัย  ผูไดรับการถายทอดทารําจากอาจารยเฉลย  ศุขะวณิช  มีรายละเอียดในการฝก

ปฏิบัติทารํา ดงัตารางตอไปนี ้

 

ตารางที่  6   ตารางการถายถอดทารําตัวนางจินตะหรา 
 
วัน/เดือน/ป  การถายทอดทารํา 

21 กันยายน 

2552 

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหราจากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

22 กันยายน 

2552 

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหราจากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

23 กันยายน 

2552 

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหราจากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

26 กันยายน 

2552 

ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  จากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

27 กันยายน 

2552 

ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  จากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

28 กันยายน 

2552 

ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  จากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 
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วัน/เดือน/ป การถายทอดทารํา 

15 ตุลาคม 2552 ทบทวนและฝกปฏิบัติทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา จากครู 

วลัยพร  กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร 

17 ตุลาคม 2552 ทบทวนและฝกปฏิบัติทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา จากครู 

วลัยพร  กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร 

19 ตุลาคม 2552 ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาพบรัก จากครูวลัยพร   

กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

22 ตุลาคม 2552 ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาพบรัก  จากครูวลัยพร   

กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

25 ตุลาคม 2552 ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตัวนางจนิตะหรา ตอนพบรกั  จากครูวลยัพร  

กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

10 พฤศจิกายน 

2552 

ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตัวนางจนิตะหรา ตอนพบรกั  จากครูวลยัพร  

กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

14 มกราคม 2553 ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตัวนางจนิตะหรา ตอนพบรกั และตอนอิเหนาเขา

หองนางจินตะหรา จากครูวลัยพร  กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 

สํานักการสงัคีต กรมศิลปากร 

 
3.4 การบันทึกภาพและบนัทกึเสียง 

ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาพนิ่งและบันทึกเสียง เพื่อนํามาประกอบรายงานผลการวิจยั  ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



111 
 
ตารางที่  7   ตารางการบันทึกภาพและบนัทกึเสียง 
 

วัน/เดือน/ป การบันทึกภาพและบนัทกึเสียง 

25 กันยายน 

2552 

บันทกึเสียง เพลงประกอบการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนพบรักและตอน

อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา ณ กลุมดุริยางคไทย สํานกัการสังคีต กรม

ศิลปากร 

25 ธันวาคม 

2552 

ถายภาพนิ่ง การแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนพบรกั ตอนอิเหนาเขาหอง

นางจินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา ณ อาคารศิลปกรรมศาสตร

3 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

17 มกราคม 

2553 

ถายภาพนิ่ง  การแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนพบรัก ตอนอิเหนาเขาหอง

นางจินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา ณ หองนาฏศิลปไทย  

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 

18 มกราคม 

2553 

ถายภาพอุปกรณประกอบการแสดง 

 
3.5  การรวบรวมและตรวจสอบขอมูล 

การวิจยัลีลาทารําและบทบาทการแสดงตวันางจินตะหราจากละครในเรือ่งอิเหนา  ผูวจิัย 

ใชขอมูลจากการสัมภาษณจากกลุมศิลปนแหงชาติ  ผูเชีย่วชาญและผูทรงคุณวุฒ ิ ในดานตาง ๆ  

เพื่อใหไดขอมลูความเปนมาเกี่ยวกับการแสดง  ผูสืบทอดทารํา  และองคประกอบในการแสดงเพื่อ

นํามาวิเคราะห  จึงใชวิธีการสัมภาษณจากบุคคลหลายทานเพื่อใหไดขอมูลที่แนนอนแลวนาํมา

วิเคราะห 

1. ขอมูลดานทฤษฎ ี โดยการสัมภาษณศิลปนแหงชาติ  ผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒ ิ  

อาจารยผูสอน  และนาฏศิลปนจํานวนหลายทาน  ในประเด็นที่เหมือนกันและตางกนั  เพื่อเปนการ

ยืนยนัและความถูกตองนาเชื่อถือได 

2. ขอมูลดานกระบวนทารํา  โดยการเก็บขอมูลดวยการสังเกตและฝกปฏิบัติทารํา 

อยางสม่ําเสมอ  โดยฝกปฏิบตัิทารําตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหราจากนางวลัยพร  

กระทุมเขต  นาฏศิลปนอาวุโส  สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร  และฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนา 

ลานางจนิตะหรา  จากอาจารยกรรณิการ  วโีรทัย  ผูเชีย่วชาญดานนาฏศิลปไทย (ละครนาง)  

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  ผูมีประสบการณการแสดงนาฏศิลปไทย 

 ตรวจสอบขอมูลที่ไดมาวาครบถวนตามหวัขอและเนื้อหาหรือไม  ถาขาดตกบกพรองผูวิจยั

จะดําเนนิการหาขอมูลเพิ่มจากตํารา เอกสาร หรือการสมัภาษณเพิม่เติม 
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3.6 วิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยไดจําแนกขอมูลเปนหมวดหมู  จัดลาํดับหัวขอวิเคราะหเนื้อหาและนําเสนอ 

ผลการวิจยัในรูปแบบของการพรรณนาเชงิวิเคราะห     โดยเรียงตามลําดับดังนี ้

1. การวิเคราะหเนื้อหา  ศึกษาเอกสารตํารา  งานวิจยัที่เกี่ยวของ  การจัดหมวดหมูขอมลู 

ตามประเด็นทีศ่ึกษา  ดานประวัติความเปนมาของละครในเรื่องอิเหนา  ผูสืบทอดทารํา  

องคประกอบการแสดง  ลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา   

2. การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  ใชกระบวนการวิเคราะหเชิงคุณภาพจากการบนัทกึ   

การสัมภาษณ  หลงัจากนั้นวิเคราะหขอมลูดวยการจัดเปนระเบียบหมวดหมู  โดยรวบรวมขอมูล

ของกลุมผูเชี่ยวชาญ  และผูทรงคุณวุฒิในดานตาง ๆ  และการสัมภาษณเจาะลกึในกลุมนาฏย

ศิลปนผูที่เคยไดรับบทบาทแสดงเปนนางจนิตะหรา 

3. นําขอมูลทั้งหมดมาจัดเปนหมวดหมู  โดยใชวิธพีรรณนาเชงิวเิคราะหตาม 

วัตถุประสงค  โดยอาศัยขอมลูจากเอกสารงานวิจยัที่เกี่ยวของและการสัมภาษณเปนหลักในการ

วิเคราะหขอมลูของการวิจยัเชิงคุณภาพ  เพื่อใหไดผลสรุปที่ตรงตามเปาหมาย 

 
3.7  แผนการดําเนินการวิจัย 

การวิจยัเรื่องลลีาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา   

กําหนดระยะเวลาในการดําเนินงาน  เปนเวลา  1 ป  เร่ิมวันที่ 1 เมษายน  2552  ถึงวนัที ่ 31  

มีนาคม 2553  โดยมีแผนการดําเนินงานดงันี ้
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ตารางที่ 8  ตารางขั้นตอนและวิธีดําเนนิการวิจัย 

 

เร่ิมทําวิทยานพินธ  2552 2553 

เดือนเมษายน 2552 เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. 

1.ข้ันเสนอโครงราง

วิทยานิพนธ 

            

2.ข้ันเก็บรวบรวม

ขอมูล 

            

3.ข้ันตรวจสอบขอมูล             

4.ข้ันวิเคราะหขอมูล             

5.ข้ันเรียบเรียงและ

เสนอผลการวจิัยให

อาจารยที่ปรึกษา 

            

6. ข้ันพิมพ

ผลการวิจยั 

            

 
3.8  การพบอาจารยที่ปรกึษา 
 1.   รับคําแนะนําในเรื่องหัวขอวิทยานพินธ 

2.   สงโครงรางวทิยานพินธ  และปรับแกไข 

3.   รับคําแนะนําในเรื่องการสอบโครงรางวทิยานพินธ 

4.   สงวิทยานพินธบทที่ 1 

 5.   รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่1 และนําไปปรับปรุงแกไข 

 6.   สงวิทยานพินธบทที่ 2 

7.   รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่2 และนําไปปรับปรุงแกไข 

8.   สงวิทยานพินธบทที่ 4 

9.   รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่4 และนําไปปรับปรุงแกไข 

10. สงวิทยานพินธบทที่ 5 

11.  รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่5 และนําไปปรับปรุงแกไข 

12.  สงวทิยานิพนธบทที ่6 

13.  รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่6 และนําไปปรับปรุงแกไข 

14.  สงวทิยานิพนธบทที ่3 
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15.  รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่3 และนําไปปรับปรุงแกไข 

16.  สงเนื้อหาทุกบท  และรับคําแนะนําในการสอบวิทยานพินธ 

 
3.9  เสนอผลการวิจยั 
 นําเสนอรูปแบบผลการวิจยั โดยวิธพีรรณนาเชงิวเิคราะหจากการประมวลขอมูลที่ศกึษา  

มาสรุปเรียบเรยีงเปนรูปเลมวิทยานิพนธ ดงันี ้

บทที ่1   บทนาํ 

       1.1   ความเปนมาและความสาํคัญของปญหา 

                   1.2   วัตถุประสงคของการวิจยั 

                   1.3   ขอบเขตของการวิจัย 

                   1.4   วิธีดําเนนิการวิจยั 

                   1.5   ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

บทที ่2   วรรณกรรมที่เกี่ยวของ  

      2.1   ประวัติความเปนมาของละครใน 

2.1.1    สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

2.1.2    สมัยกรุงธนบุรี 

2.1.3    สมัยกรุงรัตนโกสนิทร (รัชกาลที ่1) 

2.1.4    รัชกาลที่ 2 

2.1.5    รัชกาลที่ 3 

2.1.6    รัชกาลที่ 4 

2.1.7    รัชกาลที่ 5 

2.1.8    รัชกาลที่ 6 

2.1.9    รัชกาลที่ 7 

2.1.10  รัชกาลที่ 8 

2.1.11  รัชกาลที่ 9 

             2.2   รูปแบบการแสดง 

                   2.3   วรรณกรรมเรื่องอิเหนาในประเทศไทย 

                   2.4   พระราชนพินธบทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ 

                หลานภาลัย  

                  2.4.1   ประวัติความเปนมา 

                2.4.2   ลักษณะคาํประพนัธ 
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                2.4.3   เนื้อเร่ืองยอ 

                2.4.4   วิธีการดําเนินเรื่อง 

                2.4.5   ขนบธรรมเนียมประเพณใีนบทพระราชนิพนธ 

                   2.5   ประวัติและคุณลักษณะของนางจนิตะหราในบทพระราชนพินธของ 

                                       พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั 

                2.5.1   ประวัตินางจินตะหรา 

                2.5.2   คุณลักษณะของนางจนิตะหรา 

                2.5.3   อุปนิสัยนางจินตะหรา 

                   2.6   สรุป 

     บทที ่3   วิธีดําเนนิการวจิัย 

3.1    การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
   3.2   ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

   3.3   รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทารํา 

   3.4   การบันทกึภาพและบันทกึเสียง 

   3.5   การตรวจสอบขอมูล 

   3.6   วิเคราะหขอมูล 

   3.7   แผนการดําเนนิการวิจัย 

   3.8   การพบอาจารยที่ปรึกษา 

   3.9   เสนอผลการวิจยั 

                   บทที ่4   ความเปนมาของผูสืบทอดทารําและองคประกอบการแสดง 

                                 4.1   ความเปนมาของผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา 

        4.1.1  สายการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราของกรมศิลปากร 

        4.1.2  ประวัติผูสืบทอดและถายทอดทารํา 

                    4.2    ผูแสดงเปนนางจนิตะหรา 

            4.2.1   การคัดเลือกผูแสดง 

      4.2.2   การฝกหัด 

                     4.3    บทละครประกอบการแสดง 

4.3.1   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรัก 

4.3.2   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอเิหนาเขาหองจินตะหรา 

4.3.3   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอเิหนาลานางจนิตะหรา 

                     4.4    ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
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                            4.4.1   เพลงหนาพาทย 

                  4.4.2   เพลงรอง 

                                4.5   เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

                      4.6   เครื่องแตงกายนางจนิตะหรา 

                     4.7   อุปกรณและฉากประกอบการแสดง 

                                   4.7.1   อุปกรณประกอบการแสดง 

                             4.7.2   ฉากประกอบการแสดง 

         4.8   โอกาสที่แสดง 

         4.9   สรุป 

       บทที ่5   บทบาทลีลาและกระบวนทารํา 

                 5.1   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนพบรกั 

                            5.1.1   การวางตําแหนงตัวละครตอนพบรัก 

                            5.1.2   กระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนพบรกั ฉากทองพระโรง 

                            5.1.3   กระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนพบรกั ฉากสวนดอกไม 

                     5.2   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนเขาหองนาง 

                                        จินตะหรา 

                            5.2.1   การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

                            5.2.2   กระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนอิเหนาเขาหองนาง 

              จนิตะหรา 

                      5.3   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนอิเหนาลานาง 

                                         จินตะหรา 

                             5.3.1   การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

                             5.3.2   กระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

                     5.4   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารํา 

                             5.4.1   วเิคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉาก 

                                        ทองพระโรง 

                             5.4.2   วเิคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉาก 

                                        สวนดอกไม 

                             5.4.3   วเิคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาเขาหองนาง 

                                        จินตะหรา 

 



117 
 

                             5.4.4   วเิคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาลานาง 

                                        จินตะหรา 

                      5.5   สรุป 



 
 

บทที่ 4 
 

ความเปนมาของผูสืบทอดทารําและองคประกอบการแสดง 
 

 การแสดงละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรกั  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา และตอน

อิเหนาลานางจินตะหรา   ทั้งสามตอนนีม้ีองคประกอบในการแสดงหลายอยางดวยกัน  เชน  การ

สืบทอดทารํา  ดนตรี  บทรอง  ผูแสดง ส่ิงเหลานี้ลวนเปนสิ่งสาํคัญที่ทาํใหเกิดการแสดงในแตละ

ชุดขึ้นมา  ถาขาดสิ่งใดสิง่หนึ่งจะทาํใหละครเรื่องนั้นไมสามารถแสดงได  ในบทนี้ผูวิจัยจงึขอ

กลาวถึงองคประกอบการแสดงทัง้ 3  ตอน  ดังหวัขอตอไปนี ้

4.1  ความเปนมาของผูสืบทอดทารําตวันางจนิตะหรา 

4.1.1   สายการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราของกรมศิลปากร 
4.1.2   ประวัติผูสืบทอดและถายทอดทารํา 

4.2 ผูแสดงเปนนางจินตะหรา 

4.2.1 การคัดเลือกผูแสดง 
4.2.2 การฝกหัด 

4.2.3 การออกแสดง 
4.3 บทละครประกอบการแสดง 

4.3.1 บทละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรกั 

4.3.2 บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอิเหนาเขาหองจนิตะหรา 

4.3.3 บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

4.4  ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการแสดง 

       4.4.1 เพลงหนาพาทย 

4.4.2 เพลงรอง 

4.5  เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

4.6  เครื่องแตงกายนางจินตะหรา 

    4.7  อุปกรณและฉากประกอบการแสดง 

4.7.1 อุปกรณประกอบการแสดง 

   4.7.2 ฉากประกอบการแสดง 

4.8  โอกาสทีแ่สดง 

4.9  สรุป 
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4.1   ความเปนมาของผูสืบทอดทาราํตัวนางจินตะหรา 
 4.1.1  สายการสืบทอดทารําตัวนางจนิตะหราของกรมศลิปากร 
 จากการศึกษาพบวาลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่อง

อิเหนาเปนการแสดงที่สืบทอดกันมาตัง้แตสมัยรัชกาลที่ 1 จนถงึปจจุบัน  โดยเรียงลําดับได

ดังตอไปนี้  

 ในสมัยรัชกาลที่ 1  มีคณะละครสองคณะดวยกนัที่ปรากฏชื่อผูแสดงเปนนางจนิตะหราคือ  

  1.  คณะละครนอกของ  นายบุญยงั  นายบุญมี  “ครูบุญมีซึ่งเปนพี่ชายหรือนองชายของ

นายบุญยังมีผูสันนษิฐานวาอาจเปนคนเดยีวกับครูมนีักเสภา  ครูบุญยังและครูบุญมีนับวาเปน

ปรมาจารยผูฝกหัดละครนอกสมัยกรงุรัตนโกสินทรที่เลนกันมาในชัน้หลัง49  ครูบุญยังเปนตัวพระ  

และครูบุญมีเปนตัวนาง     เจากรับไดรับการถายทอดทารําตัวนางจินตะหรามาจากครูบุญมี    

และเจากรับไดรับชวงคณะละครมาจากนายบุญยงั  ตอมาเจากรับไดมอบคณะละครนอกใหแก

หมอมแสง  จนิตะหรา (ธิดา)   

 ตัวเจากรับ∗  เกิดในรัชกาลที่ 1  เมื่อปขาล พ.ศ.2349  เปนบุตรของนายถนิ  นางกุ  บาน

เดิมอยูหลงัวัดระฆัง วาที่จริงนัน้ชื่อกลับ  เพราะเดิมมีพีช่ายคนหนึ่ง  มารดาพาลงเรือไปเที่ยวขาย

ขนม  ตกน้ําหายไปทีห่นาวดัระฆัง  ตอมามารดาพายเรือไปขายขนมถึงตรงนั้นเขา  มักรองไหดวย

ความคิดถงึบตุรชายที่ชาย  วันหนึง่ไปพบหญิงมอญจอดเรืออยูที่หนาวัดระฆัง  หญงิมอญนัน้รับจะ

ทําวิทยาอาคมใหไดบุตรกลับคืนมา  แตนั้นมารดาก็ตัง้ครรภ  คร้ันคลอดเปนชาย  จึงใหชื่อวา  

กลับ  ตามทีส่มคํายายมอญรับวาจะใหบุตรกลับมานัน้  กลบั  ตามที่สมคํายายมอญรับวาจะให

บุตรกลับมานัน้  แรกเจากรบัจะเปนละคร  ไดไปฝกหัดตอครูทองอยูกอนแลวจงึมาเปนตัวละครโรง

ครูบุญยังอยูกบัครูบุญยังมาจนครูบุญยังตาย  เจากรับจึงเปนหวัหนารวบรวมพวกละคร  เลนเปน

ละครของเจากรับเอง  เพราะฉะนั้น  จึงเปนผูรักษาแบบละครนอกของครูบุญยังตอมา  เมื่อไดเปน

นายโรงละครแลวเจากรับยายไปตั้งบานเรือนที่ปากคลองบางตําหร ุ  หาผูคนมาฝกหัดเปนละคร

เพิ่มเติมจนเปนละครโรงใหญ  ไดผลประโยชนฟุมเฟอย  จึงสรางวัดนายโรงขึ้นที่ใกลบาน  ตวัเจา

กรับนั้น  ถวายตัวเปนขาในกรมหมืน่อัปสรสุดาเทพ  เมือ่ส้ินพระชนมแลว  เปนขาในสมเด็จ 

                                                       
49

 รจนา  สุนทรานนท,  “นามานุกรมนาฏยศิลปน : การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลปสูกรม

ศิลปากร,” (วทิยานพินธปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวชิานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ปการศึกษา 2549), หนา 237. 
∗
 ตัวละครผูชายเรียกกันวา “เจา”  ดวยเหตุใดหาทราบไม  ไดยนิแตเรียกกนัวา  เจากรับ  

ดังนี้มาแตไร  เร่ืองประวัติของเจากรับที่กลาวมาไดความจากพระภิกษุหมาด  เดิมเปนคนบอกบท

ละครของเจากรับ 
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พระนางโสมนสั  ตอมาถึงรัชกาลที ่4  ไดเลนถวายตวัในพระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหวั

ทอดพระเนตร  และวาเมื่อมีงานฉลองคลองผดุงกรุงเกษม  เมื่อปขาล พ.ศ.2397  เจากรับอาสา

เลนละครถงึ7 โรง  แตละครเจากรับเปนละครผูชายทัง้นั้นมาถงึรัชกาลที่ 4  เมื่อพระราชทานพระ

บรมราชานุญาตใหหัดละครผูหญิงไดขางนอกวงั  เจากรับคิดอานหัดลูกหลานขึ้น  หมายจะใหเลน

ผสมโรงกับผูหญิง  แตพอหดัรําได  ก็มกัมีขาราชการทีม่ีบรรดาศักดิ์ขอไปเสีย(มีชื่อปรากฏเปนครู

ละครตอไปขางหนา) เจากรบัก็เลยไมไดเลนผสมโรงกับผูหญิง  เจากรับเสียชีวิตในรัชกาลที่ 4 เมือ่

ปขาล พ.ศ.2409  อายุได 61 ป 

 2.  ละครผูหญิงในราชสาํนักมีผูแสดงเปนนางจนิตะหรา 2  คนคือ  ศรี จินตะหรา  และ

พลับ จนิตะหรา 

 ในสมัยรัชกาลที่ 2 นี้ มีปรากฏชื่อผูแสดงเปนนางจนิตะหรา คือ   ศรีจินตะหรา “เปนธิดา

พระยาจันทบรีุ”50  ไดเปนเจาจอมในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย   

 พลับจินตะหรา “บางทจีะเปนคนเดียวกบัที่เรียกวา “พลับเจก”  ซึ่งพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงพระราชนิพนธบทกลอนลอไว  ในคราวทีท่รงเลนเรือประพาสในสวนขวา

วา  จับไดเรือหมอมพลับเจก  รูปรางเลก็ ๆ นาเอน็ดู  ถือทายเลาก็ด ี  เสยีแตไมมหีางหน ู  แตอาจ

เปนคนละคนก็ได  เพราะพลับจินตะหราผูนี้  ทานไดเปนเจาจอมมารดาในกรมพระราชวังบวรฯ  ใน

รัชกาลที ่2  เขาใจวา  เปนละครหลวงรุนเล็กมาแตในรชักาลที่ 1  เหมือนกนั  ทานมีพระโอรสองค

หนึง่  คือพระองคเจาชายรชันิกร (ตนสกลุ  รัชนกิร)51                    

 หมอมแสง จนิตะหรา ลูกเจากรับ  เปนตัวละครของคณะละครเจากรับ  และในเวลาตอมา

ไดเปนตัวละครของคณะละครเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ  ในสมยัรัชกาลที่ 4 ไดเปนครูของเจา

จอมมารดาเอม วังหนา  และเปนผูถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราใหกับเจาจอมมารดาเอมใน

สมัยรัชกาลที่ 5  สืบทอดมาจนถงึสมัยรัชกาลที ่6  เจาจอมมารดาเอมไดถายทอดทารําตัวนาง 

จินตะหราใหกบัหมอมครูนุม นวรัตน ณ อยุธยา  ครูละครของคณะละครวังสวนกหุลาบ 

 หมอมครูนุมเปนหมอมในพระเจาบรมวงศเธอ  กรมหมื่นสถิตยธาํรงสวัสด์ิ หมอมครูนุม

รับผิดชอบควบคุมฝายนาง  ตามประวตัิของทานสันนิษฐานวานาจะเปนละครเจาจอมมารดาเอม  

เพราะเหตุวารูปแบบการแสดงละครที่วงัสวนกหุลาบแสดงละครนอกและละครในเปนรูปแบบละคร

หลวงรัชกาลที ่2  ทั้งสิน้  สืบทอดมาจนถงึการแสดงของกรมศิลปากร 

                                                       
50

 ธนิต  อยูโพธิ,์  ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจา 

ฑิฆัมพรโปรดใหพิมพในงานฉลองพระชนมายุ 5 รอบ (กรุงเทพฯ: ศิวพร, 2516), หนา 47.   
51 เร่ืองเดียวกนั,  หนา 49. 
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 “หมอมครูนุมเปนผูรับผิดชอบควบคุมฝายนาง  เปนผูถายทอดกระบวนทารําของตัวนาง

ทั้งหมด  ทัง้ทารําพืน้ฐาน  ทารําเฉพาะบทบาท  และหนาพาทยสําคัญของตัวนางเอกและ

นางรอง”52  และไดเปนผูทีถ่ายทอดทารําตัวนางจินตะหราใหกับครูเฉลย  ศุขะวณิช   ทานผูหญิง

แผว  สนิทวงศเสนี  และครูจําเรียง  พุธประดับ  ที่วงัสวนกหุลาบ 

 สาเหตุของการตั้งคณะละคร  นอกจากจะทรงมีพระอุปนิสัยโปรดการแสดงละครซึ่งเปน

มหรสพของชาติอยูกอนแลว  ทรงไดรับการทูลขอรองจากพระอนุชา (สมเด็จเจาฟาจุฑาธุชธราดิลก  

กรมขุนเพช็รบูรณอินทราชัย)  ใหทรงชวยฝกหัดละครขึ้น 4 ตัว  คือ  พระ  นาง  ยกัษ  ลิง  เพื่อใช

เปนตัวละครสาํคัญในพระองค  ภายหลงัเมื่อเสด็จกลับจากการศึกษาในประเทศองักฤษ 

 สมเด็จฯ  เจาฟาอัษฎางคฯ  กรมหลวงนครราชสีมา  จงึไดโปรดใหรับเด็กหญิงเขามาเรียน

ละคร  และทรงจัดหาครูละครชั้นเยี่ยมเขามาเปนครูในระยะแรกทรงไดครูละคร 3 ทาน  คือ  หมอม

ครูนุม (นาง)  หมอมครูอ่ึง (พระ)  และหมอมครูแยม (พระ) 2 ทานแรกปลูกเรือนใหพักอยูในวงัเพือ่

ดูแลลูกศิษยอยางใกลชิด  สวนหมอมครูแยมนัน้เดินทางไปมาบาง  บางครั้งก็เขามาพักในวังบาง 

 นอกจากครูทัง้สามทานที่เปนครูหลักในการสอนละครแลว  สมเด็จฯ  เจาฟาฯ กรมหลวง

นครราชสีมา  ยังสืบคนหาครูละครที่มีฝมือดีเยี่ยมเขามาสอน  อาทิ เจาจอมมารดา  ซึ่งเปนครู

ละครหลวงในรัชกาลกอน ๆ  บางครั้งสงตัวขาหลวงไปรับการถายทอดที่วงัของทานหรือเชิญมา

สอน  มาควบคุมการฝกซอมบางในบางครั้ง  ณ วังสวนกุหลาบ 

 ดวยเหตนุี้ขาหลวงของวังสวนกหุลาบ  จงึมีความสามารถในการแสดง  สามารถแสดง

ละครไดทุกประเภท  แตมีความชาํนาญเปนพิเศษ  ไดแก  ละครใน  ละครนอกแบบหลวง  และ

ละครพันทาง 

 ความรุงโรจนของคณะละครวังสวนกหุลาบในพระอุปถมัภสมเด็จฯ  เจาฟาฯ  กรมหลวง

นครราชสีมา  นับแตปที่เร่ิมกอต้ังป พ.ศ.2454  จนถึงป พ.ศ.2462  คณะละครยายไปอยูในพระ

อุปถัมภสมเด็จฯเจาฟาจฑุาธุชธราดิลก  กรมขุนเพช็รบูรณอินทราชัย  รวมเวลาทัง้สิน้ 8  ป  คณะ

ละครวังสวนกหุลาบไดสรางผลงานและความมีชื่อเสยีงในสังคมชัน้สูงทั่วไป  แมยายมาอยูในพระ

อุปถัมภในวงัเพ็ชรบูรณก็ยังคงใชชื่อวา  “ละครวังสวนกหุลาบ” 

 คณะละครวังสวนกหุลาบในพระอุปถัมภของสมเด็จฯ  เจาฟาจุฑาธชุธราดิลก  กรมขุน

เพ็ชรบูรณฯ  นอกจากจะแสดงละครดึกดําบรรพเปนสวนใหญ  ไดแสดงละครนอก-ใน  ละคร

พันทางตามแบบเดิม  ยงัไดมีโอกาสแสดงโขนเชนเดยีวกับโขนหลวงกรมมหรสพในขณะนัน้ดวย  

แตใชผูหญิงแสดงทั้งโรง  ชดุที่แสดงไดแก  สุครีพหักฉัตร  ไมยราพณสะกดทพั  และชุดนางลอย 

                                                       
52 กรมศิลปากร,  ละครวังสวนกุหลาบ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2543), หนา 33. 
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 เปนทีน่าเสียดายอยางยิ่งที่ระยะเวลาที่อยูในพระอุปถมัภภายในวงัเพช็รบูรณมีระยะเวลา

ส้ันเพยีง 4 ป (พ.ศ.2462-2466)  สมเด็จฯเจาฟาฯกรมขุนเพ็ชรบูรณส้ินพระชนมเมือ่ 8 กรกฎาคม 

2466  

 หลังจากนั้นขาหลวงก็แยกยายกนัไปประกอบอาชีพหรือมีครอบครัว  กาลเวลาผานมาเมื่อ

ตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรฯ ข้ึนในป พ.ศ.2477  อดีตขาหลวงคอื  ครูลมุล ยมะคุปต  ไดมี

โอกาสเขารับราชกาลเปนคร ู จึงไดนาํความรูที่ไดรับจากวังสวนกหุลาบเขามาวางรากฐานการเรียน

การสอนนาฏศิลปใหเปนแบบฉบับ  พทุธศักราช  2478  ครูจําเรียง  พุธประดับ   รับราชการ  ณ 

กรมศิลปากร  ในตาํแหนงศิลปนและครูนาฏยศิลปฝายตัวนางในโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลป 

(ปจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลป) ตอมาเมื่อทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  เขามารวมงานในกรม

ศิลปากร เมื่อ พ.ศ.2491  และคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช     ไดเขามารวมงานเมื่อ พ.ศ.2500  ความ

เปนละครวงัสวนกหุลาบจึงไดถูกถายทอดใหกับกรมศิลปากรอยางเตม็ที ่  กลาวไดวา  ความสาํเร็จ

ของผลงานทางดานนาฏศิลปของกรมศิลปากร  คือสวนหนึ่งของเลือดเนื้อจากละครวังสวนกหุลาบ

ดังแสดงแผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราจากวงัสวนกหุลาบไดดังนี ้

 
แผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราจากวังสวนกุหลาบ 

 

 

 

 

   

 

 
 
 

 

แผนผังที่ 3  แผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราจากวังสวนกหุลาบ 

 

      ครูทั้งสามทานนี้ไดรับการสบืทอดทารําตวันางจนิตะหรามาจากหมอมครูนุม นวรัตน  ณ  

อยุธยา  และเผยแพรใหกับกรมศิลปากรในเวลาตอมา  โดยไดถายทอดทารําใหกับศิษยจํานวน

หลายคน 

 

หมอมครูนุม  นวรัตน  ณ  อยุธยา 

ครูเฉลย  ศุขะวณิช 

ครูจําเรียง  พธุประดับ 

ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี

หมอมครูนุม  นวรัตน  ณ  อยุธยา 

ครูเฉลย  ศุขะวณิช 

ครูจําเรียง  พธุประดับ 

ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี
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แผนผังการสบืทอดทารําตัวนางจนิตะหราในปจจุบนั 
1.  สายการสบืทอดทารําตัวนางจนิตะหราของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 4  แผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราสายทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี

จันทนา  ทรงศรี บุนนาค  ทรรทรานนท จินดารัตน  จารุสาร 

สิริวรรณ  อาจมังกร 

เสาวรักษ  ยมะคุปต 

นองนุช  เพชรจรัส 

นาฏยา  รัตนศึกษา 

วลัยพร  กระทุมเขต 

รติยา  สุทธิธรรม 
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 สายการสืบทอดจากทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี มีผูไดรับการสืบทอดทารําดังนี ้

คือ 

 1.  จนัทนา   ทรงศรี  ทานกลาววาไดรับการถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราจากทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  และมิไดถายทอดทารําตัวนางจินตะหราใหกับผูใด53 

 2.  บนุนาค  ทรรทรานนท  ทานกลาววาไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราจากทานผูหญิง

แผว  สนิทวงศเสนี  และไดถายทอดทารําใหกับ  วลยัพร  กระทุมเขต  และเสาวรักษ ยมะคุปต54 

      -  วลยัพร  กระทุมเขต ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -  เสาวรักษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  

และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 3.  จนิดารัตน  จารุสาร  ไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา ดังนี ้

      -    วลยัพร  กระทุมเขต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    เสาวรกัษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    นองนชุ  เพชรจรัส  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

      -    นาฏยา  รัตนศึกษา  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    สิริวรรณ  อาจมังกร  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

 ผูวิจัย  ไดรับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา  ตอน พบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง     

จินตะหรา  จากนางวลัยพร  กระทุมเขต    

 วลัยพร  กระทุมเขต  ไดกลาววา ไดแสดงเปนนางจนิตะหราตอนอิเหนาพบรักครัง้แรกใน

งานดนตรีและนาฏศิลป  สําหรับประชาชน  ณ  สังคีตศาลา  ในวนัที่ 3  พฤษภาคม  2540   ตอน

อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  แสดงในป  2541 ณ  สังคีต

ศาลา55 

 

                                                       
53

  สัมภาษณ  จนัทนา  ทรงศร,ี  ขาราชการบาํนาญ,  29 มกราคม 2553. 
54

  สัมภาษณ  บนุนาค ทรรทรานนท,  ขาราชการบํานาญ,  27 ธนัวาคม 2552. 
55 สัมภาษณ  วลัยพร  กระทุมเขต,  นาฏศลิปนอาวุโส,  29 กันยายน 2552. 
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 เสาวรักษ  ยมะคุปต  ไดกลาววา  ไดแสดงเปนนางจนิตะหราตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหราและตอนอิเหนาลานางจินตะหราในงานดนตรีและนาฏศิลป  สําหรับประชาชน  ณ  

สังคีตศาลา  แสดงในป 2538 และป พ.ศ.254256 

 นาฏยา  รัตนศึกษา  ไดกลาววา ไดแสดงเปนนางจนิตะหราตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขา

หองนางจินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  ณ  สังคีตศาลา  และโรงละครแหงชาติ  

แสดงในป พ.ศ.254657 

 สิริวรรณ  อาจมังกร  ไดกลาววา ไดแสดงเปนนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  ณ  โรงละครแหงชาติสุพรรณบุรี และโรงละคร

แหงชาตินครราชสีมา  ในปพ.ศ. 255158 

 ผูที่เคยออกแสดง ไดแก 1.จันทนา  ทรงศร ี 2.จินดารัตน จารุสาร 3.วลยัพร  กระทุมเขต 4.

เสาวรักษ ยมะคุปต 5.นองนุช เพชรจรัส 6.นาฏยา รัตนศึกษา  7.สิริวรรณ อาจมงักร 

 ผูที่มิไดออกแสดง ไดแก  บนุนาค  ทรรทรานนท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                       
56 สัมภาษณ  เสาวรักษ  ยมะคุปต,  นาฏศลิปนชํานาญงาน,  5 เมษายน 2553. 
57 สัมภาษณ  นาฏยา รัตนศึกษา,  นาฏศิลปนชํานาญงาน,  5 เมษายน 2553. 
58 สัมภาษณ  สิริวรรณ  อาจมงักร,  นาฏศิลปนชํานาญงาน,  5 เมษายน 2553. 
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2.  สายการสบืทอดทารําตัวนางจนิตะหราของครูเฉลย  ศุขะวณิช  
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

แผนผังที่ 5  แผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราสายครูเฉลย  ศุขะวณิช 

  

 สายการสืบทอดจากครูเฉลย  ศุขะวณิช  ไดถายทอดทารําตอนอิเหนาลานาง 

จินตะหราใหกบั  1. นพรัตน  หวงัในธรรม  2. จินดารัตน จารุสาร  3. กรรณิการ  วีโรทัย  4. อัจฉรา  

สุภาไชยกิจ  5.ผุสดี  หลิมสกุล  6.สวภา  เวชสุรักษ  7. คมคาย  กลิน่ภักดี  8.นฤมล  ขันสัมฤทธิ ์

 ผูที่เคยออกแสดงไดแก 1.นพรัตน  หวงัในธรรม  2.จนิดารตัน จารุสาร  3.ผุสดี  หลิมสกุล   

4.สวภา  เวชสรัุกษ 5.คมคาย  กลิ่นภักดี  6.นฤมล  ขันสมัฤทธิ ์

 ผูที่มิไดแสดง  ไดแก  กรรณิการ  วีโรทยั  และอัจฉรา  สุภาไชยกิจ   
 

ครูเฉลย  ศุขะวณิช 

นพรัตน  หวงัในธรรม 

จินดารัตน  จารุสาร 

กรรณิการ  วีโรทัย 

สวภา  เวชสุรักษ 

ผุสดี  หลมิสกลุ 

นฤมล  ขันธสัมฤทธิ ์

อัจฉรา  สุภาไชยกิจ 

รติยา  สุทธิธรรม 
ครูเฉลย  ศุขะวณิช 

คมคาย  กลิน่ภักดี 
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 จากการสัมภาษณอาจารยกรรณิการ  วีโรทัย ทานไดกลาววา  ไดรับการถายทอดทารําตัว

นางจินตะหรา ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  จากคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช  เพื่อทาํการสอนใหกับ

นักเรียนและนกัศึกษาในวทิยาลัยนาฏศิลป และสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป59 

 จากการสัมภาษณอาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ทานไดกลาววา  ไดรับการถายทอดทารํา

ตัวนางจนิตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา จากคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช เพื่อบันทึกวีดโีอสําหรับ

เปนสื่อการเรียนการสอน  ณ  หองอัดเสียงของวิทยาลยันาฏศิลป60 

 จากการสัมภาษณจากรองศาสตราจารยผุสดี  หลมิสกุล  ทานไดกลาววา ไดรับการ 

สืบทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  จากคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช  เพื่อ

แสดงในงานการแสดงนาฏยศิลปไทย ของวิทยาลยันาฏศิลป และไดทําการสอนใหกับนิสิต

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย61 

 จากการสัมภาษณอาจารยคมคาย  กลิน่ภักดี  ทานไดกลาววา  ไดรับการสืบทอดทารําตัว

นางจินตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  จากคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช62 

 ผูวิจัย  ไดรับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา   จาก

อาจารย กรรณิการ  วีโรทยั 
 
4.1.2   ประวติัผูสืบทอดและถายทอดทารํา 

4.1.2.1 ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี
          ประวัติสวนตวั  ทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสน ี

   ทานผูหญงิ แผว สนิทวงศเสนี มนีามวา แผว สุทธิบูรณ เกิดเมื่อวันที่ 25 

ธันวาคม พ.ศ. 2446 เปนธดิาคนที่ 2 ของนาย เฮง และนางสทุธิ สุทธิสมบูรณ  ในจํานวนพีน่อง

สามคน คือ นางทับทมิ คลี่สุวรรณ พี่สาว และนายสหัส สุธิบูรณ นองชาย ในครอบครัวพอมีอันจะ

กินจากจงัหวดัฉะเชิงเทรา ความที่คุณยามีตําแหนงเปนคุณพนักงานในพระราชสํานักฝายในของ

พระบาทสมเดจ็หระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทานผูหญิงแผวจงึมีโอกาสเขาไปอยูในพระบรม  

มหาราชวงักับคุณยาดวย กระทั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัรัชกาลที่ 5  เสด็จสวรรคต จึงกลบั

ออกมาอยูกับบิดามารดาดังเดิม   และไดแตงงานกับพลตรีหมอมสนทิวงศเสน ี (หมอมราชวงศตัน  

สนิทวงศ 

 

                                                       
59 สัมภาษณ  กรรณิการ  วโีรทัย,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศลิปไทย,  12 มีนาคม 2553. 
60 สัมภาษณ  อัจฉรา  สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ, 9 เมษายน 2553. 
61 สัมภาษณ  ผุสดี  หลมิสกุล,  รองศาสตราจารย, 9 เมษายน 2553. 
62

 สัมภาษณ  คมคาย  กลิน่ภักดี,  ครูชํานาญการพิเศษ, 20 เมษายน 2553. 
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ประวัติการศกึษา 
เมื่อทานผูหญงิแผวอายุได 8 ป จึงไดเขาไปอยูในวงัสวนกหุลาบ   ทาน

ผูหญิงแผวเขาถวายตัวในสมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟา อัษฏางคเดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสีมา 

มีทาวนารี       วรคณารักษ (แจม ไกรฤกษ) เปนผูปกครองดูแล อีกทัง้ไดรับการฝกหัดนาฏศิลปกับ

ครูอาจารยผูทรงคุณวุฒิในราชสํานัก เชน เจาจอมมารดาวาด (ทาววรจันทร) และเจาจอมมารดา

เขียน ในรัชกาลที่ 4 เจาจอมมารดาทับทมิ ในรัชกาลที ่ 5 หมอมแยมในสมเด็จเจาพระยาบรมมหา

ศรีสุริยวงศ หมอมอ่ึงในสมเด็จพระบณัฑูรฯ จากการที่ทานผูหญิงแผวเรยีนรําละครดวยใจรัก  

ประกอบกับเปนเด็กหนาตางดงาม  จงึไดรับการสนับสนุนใหเรียนอยางเต็มที ่ 
ประวัติการทาํงาน 

ทานผูหญงิแผวตองติดตามพลตรีหมอมสนิทวงศเสนี (ม.ร.ว.ตัน  

สนิทวงศ) สามีซึ่งรับราชการเปนทูตทหารไปประจําที่ตางประเทศหลายประเทศ เชน ฝร่ังเศส 

อังกฤษ อิตาลี และที่ประเทศโปรตุเกส  พลตรีหมอมสนิทวงศเสนีไดเปนเอกอัครราชทูตไทย และ

การทีท่านผูหญิงแผวติดตามสามีไปอยูประเทศตางๆ ในสมัยนั้น นับเปนผลดีกับวงการนาฏศิลป

ไทย เพราะทานไปอยูประเทศไหนก็สนใจศึกษานาฏศลิปของชาตินัน้ และจดจําเอาไวไดเปนอยาง

ดี จนเมื่อกลับมาอยูเมืองไทยเปนการถาวร คุณธนิต  อยูโพธิ ์หวัหนากองการสังคีต กรมศิลปากร

ในสมัยนั้น ไดมาเรียนเชิญใหทานผูหญิงชวยปรับปรุงฟนฟ ู และวางรากฐานดานการละคร การราํ 

ของกรมศิลปากรซึ่งซบเซาขาดชวงไป เพื่อสืบตอศิลปวัฒนธรรมในดานนี ้ 

ทานผูหญงิในฐานะผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยในกรมศิลปากร จึงนาํเอา

วิชาความรูทางดานนาฏศิลปจากประเทศตางๆ บางอยางมาพัฒนาซึ่งเคยเนิบชา ใหกะทัดรัด

งดงามตามแบบแผน สรางความเพลิดเพลินชืน่ชมแกผูชมอยางไมมเีหนื่อยหนาย อาท ิ ระบาํมา 

ทานผูหญงิเคยเลาวา ลีลาทาเตนโขยกไปเขยกมาของผูแสดงระบํามานัน้ ทานจดจํามาจากทา

ระบํามาของประเทศโปรตุเกส แลวนาํมาปรับปรุงใหเปนทารําแบบไทย ๆ 

ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี เปรียบเสมอืนศูนยรวมศลิปวัฒนธรรมไทย 

เพราะทานยงัเปนผูรอบรูในศิลปวิทยาการดานนาฏศิลปการประพนัธบทสําหรับแสดงทั้ง โขนและ

ละคร ภาระหนาที่ของทานมีมากมาย  ดงันี ้

1.  เปนผูเชีย่วชาญในศิลปวทิยาการเกี่ยวกับนาฏศิลปไทย เชน ทารํา

ของผูแสดงทั้งพระ นาง ยกัษ และลิง รวมทั้งตัวประกอบเสนาทั่วไป ตลอดจนสิงสาราสัตวที่จัดเปน

ชุดระบํา เชน ระบําชาง  ระบํามา  ระบาํเงือก  ระบํานก  ระบําควาย (ระบําบันเทงิกาสร) เปนตน 

2.  เปนผูคัดเลอืกเรื่อง และชดุการแสดง อํานวยการจัดทาํบทสาํหรับ 

แสดง เปนผูอํานวยการฝกซอมการแสดงนาฏศิลปไทยของกรมศิลปากร 
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3.  เปนผูคัดเลอืกตัวโขนละครใหเหมาะสมกับบทบาทของตัวโขนละคร

ในเรื่องตางๆ อันเปนหลักวชิาสําคัญอยางหนึ่ง ซึ่งผูคัดเลือกตองมีความรอบรูในเรื่องตัวโขนละคร

เร่ืองนัน้ๆ เปนอยางด ี

4.  เปนผูกาํหนดตัวศิลปนทีจ่ะชวยฝกสอน และกาํกับการแสดงนาฏศลิป

ชุดตางๆ ซึ่งกรมศิลปากรไดรับอนุมัติจากรัฐบาลใหจัดไปแสดงตางประเทศ 

5.  เปนผูฝกสอน และอํานวยการฝกซอมการแสดงโขน ละคร ฟอนราํ 

ฯลฯ ทุกครั้งทีก่องการสังคีต กรมศิลปากร จัดแสดงเผยแพรแกประชาชน ณ โรงละครแหงชาติ 

สังคีตศาลา  สถานโีทรทัศน  สถานที่ราชการ  ตางประเทศ  และตางจังหวัดทั่วราชอาณาจักร 

6.  เปนวทิยากรบรรยายและตอบขอซักถาม ในการอบรมเกี่ยวกับเร่ือง

นาฏศิลป และวรรณกรรมการแสดง 

7.  เปนที่ปรึกษาในการสรางนาฏกรรมประเภทตางๆ ซึ่งหนวยราชการ 

สถาบนัการศกึษา  องคกร  และสมาคม ตลอดจนเอกชนทั่วไปจัดขึ้นในกรณีพิเศษ 

นอกเหนือจากความเชีย่วชาญในตําราฟอนรําอันสืบทอดมาตั้งแตสมยั

โบราณแลว ทานผูหญิงแผวยังมีความเชีย่วชาญพิเศษในการคนคิดประดิษฐลีลาทารําให

เหมาะสมกับยุคสมัย ดําเนนิไปโดยถูกตองตามระเบยีบแบบแผนอันมมีาแตโบราณ ไมวาจะเปนที

ทาทาวพญามหากษัตริย ขุนนาง บุคคลสามัญ ตลอดจนทาทางของสัตวทัว่ไป ทานผูหญิงสามารถ

ประดิษฐลีลาทารําไดอยางงดงาม  และเหมาะสมกับบทบาท 
ผลงาน 

   ผลงานวิชาการ 
-  งานดานการสอน 
นอกจากงานในราชการตามปกติ  และสอนนาฏยศิลปใหแกศิลปนและ

ครูนอกกรมศลิปากรแลวยงัไดรับพระกรุณาธิคุณใหถวายงานฝกหัดนาฏศิลปแดสมเด็จเจาฟา 

จุฬาภรณวลัยลักษณอัครราชกุมารี  และพระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาโสมสวลีพระวรราชา 

ทินัดดามาตุ 63 
   ผลงานดานนาฏศิลป  

-  งานดานการแสดง 
แสดงเปนอิเหนา ในเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาเขาหองจินตะหราจนถงึศึก 

กะหมังกหุนิง 

                                                       
63

  สวภา  เวชสุรักษ,  หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี (วิทยานพินธ

ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, 

2547), หนา  95. 



 
 

130

แสดงเปนดรสาในเรื่องอิเหนา  ตอนดรสาแบหลา 

แสดงเปนพระพิราพ (ทรงเครื่อง) ในเรื่องรามเกยีรติ์  ตอนพระราม 

เขาสวนพิราพ 

แสดงเปนทศกณัฐ ในเรื่องรามเกียรติ ์

แสดงเปนนางเมขลา ในเรื่องรามเกียรติ์ 

แสดงเปนพระไวย ในละครเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนพระไวยแตกทพั  

แสดงเปนไกรทอง ในเรื่องไชยเชษฐ  

แสดงรําเดี่ยวถวายพระพร 
-  งานดานถายทอดทาราํ 
พญาเดโชแตงตัว 

ลําหับแตงตวั 

ฉุยฉายฮเนา 

นางจันทนตรวจพล 

คําปนขอฝน 

พญางาํเมืองเกี้ยวนางอั้วสมิ 

คําปนขอฝน 

ฟอนมาลัย 

นางสีดา ตอนนางลอย  ฆาสีดาและปลอยมาอุปการ 

ยาหรันตามนกยูง 

ยาหรันลักพานางเกนหลง 

นางบุษบา  ตอนบวงสรวง  ไหวพระ  เลนธาร ตัดดอกไมฉายกริช 

นางจินตะหรา  ตอนลานางจนิตะหรา 

นางเมรี  ตอนแตงงาน 

นางมโนหรา  ตอนมโนหราบูชายัญ 

เจาเงาะ  เร่ืองสังขทอง  ตอนรจนาเสี่ยงพวงมาลยั 

สมิงพระราม  ตอนสมิงพระรามอาสา  ฯลฯ 
-  งานดานการสรางสรรค 

   ทาระบาํสัตวตาง ๆ  เชน  ระบํากวาง  ระบําปลา  ระบําบนัเทงิกาสร 

(ระบําควาย)  ระบํามา  ระบํากุญชรเกษม (ระบําชาง) ระบําเริงอรุณ (ระบําผีเสื้อ)  ระบํานาค  

ระบําเงือก (แบบมีบทรองในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนนีางผีเสื้อ)  ระบํา

นกเขา  ระบาํมยุราภิรมย (ระบํานกยงู)  ระบําหงสเหิน  ระบําครุฑ (แบบผูหญิงแสดง) 
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          ทาระบาํอื่นๆ นอกจากระบําสัตว ก็มีระบําทวน ระบําวีรชัยทหารพระสธุน 

ระบํากนิรีรอน ระบําไกรลาสสําเริง ในละครเรื่องมโนราห ระบํานางไม ในละครเรื่องขุนชางขุนแผน

ตอนพระไวยแตกทัพ ระบําเทพบนัเทิง ในละครเรื่องอิเหนาตอนลมหอบ ระบําแขก (ชวยประดิษฐ

ทารํารวมกับนายจาตุรงค มนตรีศาสตร) ในละครเรื่องอาบูหะซัน ระบาํนพรัตน ในละครนอกเรื่อง

สุวรรณหงส ตอนชมถ้าํ ระบํานางใน ระบําเงาะ และระบํานางกอย ในละครเรือ่งเงาะปา ระบํา

ดอกบัว ในละครนอกเรื่องรถเสน ระบาํโบราณคดี ชุดระบําสุโขทยั ระบําจีน-ไทยไมตรี ระบําเลน

เทียนประกอบบายศรีเชิญพระขวัญ จัดแสดงถวายทอดพระเนตรเนื่องในการสมโภชพระบรม

โอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมาร ระบาํวชินี (ระบาํพัด) 

    ทารําของอิเหนา ตอนจากถ้าํ  และตอนตดัตอกไมฉายกริชในละครใน  

เร่ืองอิเหนา 

ทารําของนางมโนหราตอนบูชายัญ  ในละครเรื่องมโนหรา 

รําพมา-ไทยอธิษฐาน  ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต แสดงครั้ง

แรกเนื่องในโอกาสที่คณะทูตวัฒนธรรมไทย  ไปเจริญสัมพันธไมตรีกับสหภาพพมา เมื่อ พ.ศ. 

2498รําลาว-ไทยปณิธาน ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต  แสดงครั้งแรกเนือ่งในโอกาสที่

คณะทูตวัฒนธรรมไทยไปเจริญสัมพันธไมตรีกับราชอาณาจักรลาว พ.ศ. 2500 

รําสีนวลออกเพลงอาหน ู

รําโคมบัว 

รําซัดชาตรี 

รําเถิดเทงิ (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต) 

รําลาวกระทบไม 

รําฉุยฉายฮเนา 

ฟอนมาลัย  ในละครพนัทางเรื่องพญาผานอง 

ฟอนดวงเดือน 

ฟอนรัก (ไดรับการฝกหัดมาจากเจาจอมมารดาเขียนในรชักาลที่ 4) 

ฟอนจนัทราพาฝน 

นอกจากนีท้านผูหญงิแผวเปนผูเรียบเรียง  และจัดทําบทโขน  บทละคร 

ไวอีกหลายชุด  และหลายตอน  เชน 

บทละครในเรือ่งอิเหนา ตอนเขาเฝาทาวดาหา ตอนลมหอบ ตอน 

อุณากรรณชนไก   ตอนบุษบาชมศาล ตอนตัดดอกไมฉายกริช ตอนประสันตาตอนก ตอนศึก 

กระหมงักหุนงิ ตอนประสันตาเชิดหนัง และตอนยาหรันลักนางเกนหลง 
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บทละครนอก เร่ืองสังขทอง ตอนเลือกคู-หาปลา ตอนนางมณฑา 

ลงกระทอม ตอนตีคลี   ตอนพระสงัขเลียบเมือง 

บทละครนอก เร่ืองไกรทอง ตอนที่ 1 ตะเภาแกว ตะเภาทอง และบรวิาร

ไปเลนน้าํ    ตอนที่2  ไกรทองตามนางวิมาลากลับถ้าํ 

บทละครเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนพลายเพชร  พลายบวั  ออกศึก 

บทละคร  เร่ืองพระอภัยมณ ี  ตอน พระอภัยมณีหนนีางผีเสื้อ  ตอนพระ

อภัยมณีพบนางสวุรรณมาล ี ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง 

บทละครนอก  เร่ืองไชยเชษฐ ตอนนางสุวญิชาถูกขับไล 

บทละครนอก  เร่ืองรถเสน (รวมแตงกับผูอ่ืน) 

บทละครเรื่องมโนหรา (รวมแตงกับผูอ่ืน) 

บทละคร  เร่ืองเงาะปา 

บทละคร เร่ืองสังขศิลปชัย  ตอนทาวเสนากุฏเขาเมือง 

บทละครนอก  เร่ือง คาวี ตอนนางในกลอนศึกถงึเผาพระขรรค 

บทละครนอก เร่ือง สุวรรณหงส  ตอนพราหมณเล็กพราหมณโต 

บทโขน เร่ืองรามเกยีรติ์  ชุดปราบกากนาสูร  ชุดนางลอย  ชุดปราบ 

บรรลัยกัลป 
เครื่องราชยอิสริยาภรณที่ไดรับพระราชทาน 
วันที่  5  ธันวาคม  2506  ทวิติยาภรณมงกุฎไทย (ท.ม.) 

วันที่  5  ธันวาคม  2512  ทวิติยาภรณชางเผือก (ท.ช.) 

วันที่ 12 กุมภาพนัธ  2514 เหรียญดุษฎีมาลา  เข็มศิลปวิทยา       

                                                                          (ร.ด.ม.)  (ศ.)  

วันที่  5  ธันวาคม  2515  ตติยจุลจอมเกลา (ต.จ.) 

วันที่  5 ธนัวาคม  2520  ปถมาภรณมงกุฎไทย  (ป.ม. 

      (สายสะพายชัน้ 1 ตระกูลมงกุฏไทย) 

  วันที่  5  พฤษภาคม  2521 ทุติยจุลจอมเกลา  (ท.จ.) 

 

วันที่  2  ธันวาคม  2522  ปถมาภรณชางเผือก  (ป.ช.) 

      (สายสะพายชัน้ 1  ตระกูลชางเผือก) 

             นอกจากนีท้านยังไดรับเกียรติคุณจากทางราชการ  โดยในป พ.ศ. 2528  

ไดรับพระราชทานปริญญาดุษฎีบัณฑิตกติติมศักดิ์  สาขาวาดุริยางคศาสตร  จากมหาวิทยาลัย 
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ศรีนครินทรวิโรฒ  ไดรับการคัดเลือดใหเปนศิลปนแหงชาติ (พ.ศ. 2528)  และไดรับพระราชทานโล

และเหรียญดษุฎีมาลาเข็มศิลปวิทยาจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  เมื่อวนัที่  24  กุมภาพนัธ 

2528 
บั้นปลายชวีติ 
ทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสนี  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  กรมศิลปากร  

ถึงแกอนิจกรรมดวยโรคติดเชื่อในปอดและปอดบวม  ณ  โรงพยาบาลจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั   

กรุงเทพมหานคร  เมื่อวนัเสารที่  25  กันยายน  พ.ศ. 2543 

             พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาฯ  

พระบรมราชนินีาถ  ทรงมีพระมหากรุณาธคิุณโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยาม

บรมราชกุมารี  เสด็จพระราชดําเนินแทนพระองคสวดพระอภิธรรมศพ  ณ  วัดเทพศิรินทราวาส

และโปรดพระราชทานโกศแปดเหลี่ยม  ฉัตรเบญจา  ตัง้ประดบัเกียรติยศมพีระพิธีสวดพระ

อภิธรรมเวลากลางคนืกาํหนด 7  คืน 

              ในวาระการพระราชทานเพลิงศพทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  สมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงมพีระกรุณาฯ  เสด็จพระราชดําเนินพระราชทาน

เพลิง  ณ  เมรุหลวงหนาพลบัพลาอิศริยาภรณ  วัดเทพศิรินทราวาส ในวนัที่ 19  พฤศจิกายน  พ.ศ. 

2543  สิริอายรุวม  98  ป 

              ทานผูหญิงแผวไดมีชีวิตผูกพันกบันาฏยศิลปตัง้แตวัยเยาวจนเขารับ

ราชการ  นบัไดวาทานเปนบุคคลสําคญัของแผนดินคนหนึ่งที่มีบทบาทอยางยิ่งในการรื้อฟนและ

สรางสรรคนาฏยศิลปไทยจนทาํใหวงการนี้เจริญรุงเรืองและคงอยูคูชาติไทยสืบมาอยางเหน็ไดชัด

ในปจจุบัน 
4.1.2.2 ครูเฉลย  ศุขะวณชิ 

   ประวัติสวนตวั 
   เฉลย   ศุขะวณิช   เกิดที่กรุงเทพมหานคร   เมื่อวันที่  11  พฤศจิกายน  

พ.ศ.2447   ตรงกับวันศุกรข้ึน  4  ค่ํา  เดือน  12  ปมะโรง  ร.ศ. 123  เปนบุตรของนายเงินและนาง

เนย  แตสุข  เดิมทานชื่อกิมฮวย  ตอมาเมื่อเติบโตเปนสาวไดรับพระราชทานนามสกุลจาก  สมเด็จ

ฯ  เจาฟากรมหลวงนครราชสีมา  วา  รัชฏพฤกษ  ซึ่งแปลวา  ตนไมเงิน  นัยวาทานเปนหนอเนื้อ  

ซึ่งเกิดจากนายเงิน  แตสุขผูบิดา  ทานมีพี่นองรวมบิดามารดา  6  คน  เมื่อครูเฉลยอายุได 21 ป  

ไดสมรสกับพระยาอมเรศรสมบัติ (ตวน  ศุขะวณิช)  ซึ่งดํารงตําแหนงเจากรมกองผลประโยชน  

พระคลังขางที่  หลังจากสมรส  สามีขอรองใหเลิกการแสดง  ทานจึงตองอําลาจากเวทีละครและ

ปฏิบัติหนาที่แมบานเพียงอยางเดียว  นางเฉลยมีบุตรและธิดากับพระยาอมเรศรสมบัติ 4 คน และ
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เมื่ออายุ 43 ป  พระยาอมเรศรสมบัติผูเปนสามีไดถึงแกอนิจกรรม  นางเฉลยจึงไดกลับเขาสูวงการ

อีกครั้งหนึ่ง 
           ประวัติการศกึษา 
        เมื่อเติบโตพอสมควร  บิดามารดานําไปฝากเรียนวิชาสามัญ  ในชั้น

ประถมเพื่อใหอาน – เขียนได  ณ  โรงเรียนราษฎรใกลบาน   บริเวณเวิ้งนครเกษม   ถนนเจริญกรุง  

ตรงขาม  เอสเอบี  (หางขายของในสมัยนั้น)   ตอมาอายุประมาณ  7  ป  มีเหตุเกิดขึ้นกับครอบครัว   

คุณพอคุณแมตองแยกทางกัน    คุณแมทานไดนําบุตรซึ่งยังเล็กอยูมาเลี้ยงดูเองโดยอยูในความ

อุปการะของคุณหญิงจรรยายุทธกิจ  (เอ่ียม  ไกรฤกษ)  ซึ่งมีบานอยูทางฝงธนบุรี   บริเวณใกลกับ

วัดอนงคาราม  คุณหญิงจรรยายุทธกิจ  ทานเปนนองสะใภของคุณทาวนารี  วรคณารักษ  (แจม  

ไกรฤกษ)  ซึ่งเปนเจาจอมในรัชกาลที่  5   ในขณะนั้นเปนพระอภิบาลในสมัยสมเด็จพระเจาลูกยา

เธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสีมา  คุณหญิงจรรยายุทธกิจ  ทานเคยไดรับพระ

กรุณาใหเปนพระนม  ทานทั้งสองมีเรือนพักอีกแหงหนึ่งในบริเวณวังสวนกุหลาบ  คราวหนึ่งคุณ

ทาวนารี  วรคณารักษ   กลับมาเยี่ยมบานและไดพบกับคุณหญิงจรรยายุทธกิจ  ผูนองสะใภ  

ขณะนั้น  ครูเฉลยพักอาศัยอยูที่บานของคุณหญิงจรรยายุทธกิจ  พอดี  ครูเฉลยมีอายุเพียง  7  

ขวบ  ทราบวาคุณทาวนารี  วรคณารักษ  เปนผูดูแลควบคุมพวกละคร   ของสมเด็จพระเจาลูกยา

เธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ   กรมหลวงนครราชสีมา   ซึ่งครูเฉลยมีความสนใจในการแสดงละคร

และตองการที่จะถวายตัวเพื่อหัดเลนละคร   จึงไดหาโอกาส  เขาไปกราบตามประสาเด็ก  โดยเก็บ

ดอกชะลูดใสกระทงเขาไปพบและกราบเรียนทานวา    ตองการหัดละคร   คุณทาวนารีวรคณารักษ   

ทานก็เอ็นดู   ครั้นรูวาเปนเด็กในบานคุณหญิงจรรยายุทธกิจ   ก็เอยปากขอตัว   แตคุณหญิงจรรยา

ยุทธกิจ   ก็ไมกลามอบใหตามคําขอเพราะเกรงใจคุณแมเนย   ครูเฉลยจึงกลับมาขออนุญาต   แต

คุณแมเนยไมอนุญาต   เพราะเห็นวายังเล็กนัก    และการไปหัดละครนั้นตองไดรับความลําบาก   

ครูที่สอนก็ดุราย  (ตามความคิดของคนทั่วไป)   แตดวยความที่ครูเฉลยรักที่จะหัดละครและมีใจ

เด็ดเดี่ยวมากจึงตัดสินใจที่จะหนี   ครั้นไดเวลาที่คุณทาวนารีวรคณารักษ   ตองเดินทางกลับวัง

สวนกุหลาบ   โดยลงเรือขามฟากจากทาน้ําวัดอนงครามมาขึ้นฝงพระนครที่ทาน้ําใกลกับวังสวน

กุหลาบ   ครูเฉลยถือโอกาสนั้นกระโดดลงเรือลํานั้น  ตามเขาวังไปดวยพรอมเสื้อผาเพียงหอเดียว

เทานั้น 64 

                                                       
64 ไพโรจน  ทองคําสุก,  วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของ

ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย ครูเฉลย  ศุขะวณิช  (กรุงเทพฯ: สถาบนันาฏดุริยางค กรมศิลปากร), 

2544, หนา 13. 
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          ณ  วังสวนกุหลาบ   ครูเฉลยไดถวายตัวเปนขาหลวงละครกับ  สมเด็จ

พระเจาลูกยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสีมา   โดยไดรับความกรุณาจาก

คุณหญิงจรรยายุทธกิจ   จัดเตรียมดอกไมธูปเทียนนําเขาไปเฝา   ซึ่งในขณะนั้นมีเด็กหญิงเขามา

ถวายตัวเปนจํานวนมาก  ประมาณ  150  คน   สถานที่ฝกหัดละครแหงนี้เปนทั้งโรงเรียนและบาน

ของผูเขามารับการฝกหัด   เพราะนอกจากจะฝกหัดละครอยางเขมงวดตามพระราชประสงคแลวก็

ตาม   ยังมีการฝกอบรมจรรยามารยาทตามแบบชาววัง   

   การรับเด็กหญิงเขามาเพื่อฝกหัดละครในวังสวนกุหลาบซึ่งมีจํานวนมาก

ประมาณ  150  คน  จําเปนตองมีกฎระเบียบที่เขมงวดและมีการฝกหัดละครกันอยางจริงจัง   

ครูผูสอนทําการคัดเลือกเด็กหญิงแบงเปนฝายพระและนาง  ทําการสอนโดยเนนการฝกทักษะให

เกิดความชํานาญ  ดวยการเรียนซ้ํา ๆ เนนเนื้อหา  โดยใชระยะเวลาพอสมควร  จนกระทั่งผูรับการ

ฝกสามารถจดจําทาทางซึ่งเปนหลักใหญ ๆ ได  จากนั้นครูผูสอนจะถายทอดกลวิธีที่สามารถจะ

ปรับแตงอากัปกริยาทาทางใหงดงามยิ่งขึ้น  เปนการสอนเฉพาะตัว  สําหรับศิษยแตละคน 

   วิธีการฝกหัดละครของวังสวนกุหลาบ       

   เวลา  15.00 – 07.00 น.  จะไดยินเสียงสัญญาณกระดิ่งดังขึ้น  ทุกคน

จะตองรีบต่ืนนอน  ทํากิจวัตรสวนตัวแลวแลวลงมาพรอมกันที่สนามหญาหนาตําหนัก  เพื่อรําเพลง

ชา – เพลงเร็ว  จบแลวตัวพระแยกไปเตนเสา  สวนตัวนางฝกหัดรําเพลงเชิดฉิ่ง  ( เพลงชา  -  เพลง

เร็ว เปนกระบวนทารําที่ใชเปนบทฝกหัดเริ่มแรก  การเตนเสาเปนการฝกหัดใหรูจังหวะและฝก

กําลังขาใหแข็งแรง   การรําเชิดฉิ่งเปนวิธีการฝกหัดของตัวนาง )  หลังจากนั้น  ตัวพระก็จะไป

ฝกหัดแมทายักษ  ตัวนางไปฝกหัดแมทาลิงจนถึงเวลา  07.00  น. 

   การฝกออกทา  ยักษลิง  เพื่อใหมีความรูในทาโขน  จะเห็นไดวาคณะ

ละครวังสวนกุหลาบ  สามารถแสดงโขนที่ใชผูหญิงแสดงไดทั้งโรง  ( การนําตัวไปฝกหัดตัวยักษ  ก็

เพราะลักษณะของทาและเหลี่ยมคลายคลึงกันเชนเดียวกับตัวนาง  ซึ่งจะมีการหลบเหลี่ยมเหมือน

ตัวลิง ) 

          07.00  น.   หยุดพักอาบน้ํา  เปลี่ยนเครื่องแตงกาย 

   08.00  น.   รับประทานอาหารเชา 

   09.00  น.   เริ่มเรียนวิชาสามัญ 

   การเรียนวิชาสามัญเปนวิธีการที่คอนขางแปลกใหม  เพราะโดยปรกติ

ละครหลวงสมัยโบราญไมมีการสอนวิชาสามัญ   การที่คณะละครวังสวนกุหลาบใหเรียนวิชา

สามัญ   โดยเฉพาะเนนในเรื่องการอาน     การเขียนเพราะประสงคใหขาหลวงละครมีความรู

สามารถอานบทจดบทในการแสดงไดดังเชนที่ครูเฉลยกลาวไวในปาฐกถา  ชุดสิรินธร  คร้ังที่  11  

ณ  หองประชุมสารนิเทศ  หอประชุม  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเมื่อวันที่  27  พฤศจิกายน  2538  
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วา  “สองโมงเชาก็หยุดพักทานอาหาร  อาบน้ํา  อาบทา  เสร็จทานก็มีเรียนหนังสือในวัง เรียนครู

ธรรมดาสามัญ  แบบหนังสือก็เอาไมกานธูปช้ี   ตองการใหอานบทละครได   ถาไมงั้นสงเจรจามาก็

อานไมออก  ก็ใหเรียนหนังสือ ” 

          11.30 น.     เลิกเรียนวิชาสามัญ 

          12.00 น.     หยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน 

          13.00 – 16.00  น.     เร่ิมซอม  โขน – ละคร 

          การซอมโขน – ละคร  ในชวงนี้   เปนการฝกหัดรําตามบทบาท   มีการ

แบงตัวแสดงใหรับบทตาง ๆ  ครูที่อยูประจําในวังไดแก  หมอมครูนุม  หมอมอ่ึง  และแมครูหงิม  

จะเปนผูกํากับดูแล  ทั้งนี้อยูในความควบคุมของคุณทาวนารี วรคณารักษ  อีกชั้นหนึ่ง  ซึ่งทาน

ผูหญิงดุษฎีมาลา  มาลากุล   ณ  อยุธยา  ไดกลาวไว ถึงเหตุการณในการซอมละครตอนบายวา    

“เรือนคุณปาที่ทูลกระหมอมสรางประทานเปนเรือนไมชั้นเดียว  ใหญที่สุดที่ดิฉันเคยเห็นมา...  

พื้นที่นอกนั้นเปนเฉลียงเปนหองโถงที่ใหญที่สุด บางวันก็เสด็จลงมาประทับกับพื้นทอดพระเนตร

การซอมละครของคุณปา”  

          06.00 – 19.00  น. หยุดพักการซอมเปนเวลาอิสระที่จะไดพักผอน   

อาบน้ํา  และรับประทานอาหารเย็น 

           20.00  น. – 24.00 น.  เร่ิมซอมเฉพาะบท  หรือซอมเขาเรื่องบางครั้งจะ

เชิญครูผูใหญขางนอกมาควบคุมการฝกซอม 

          24.00 น.  หยุดซอมพักรับประทานอาหาร   แลวใหกลับไปอาบน้ํา   เขา

นอนหมดสิ้นภารกิจในวันนั้น 65  

          วิธีการฝกหัดของละครวังสวนกุหลาบ  ดําเนินไปเชนนี้ทุกวัน   นอกจาก

วันใดที่มีการแสดง   ตอนเชาจึงไมตองลงรํา   การแสดงมีไมบอยครั้งนัก  เพราะจะแสดงในโอกาส

พิเศษและในงานที่มีเกียรติเทานั้น  เชน  งานถวายหนาพระที่นั่งพระบรมวงศานุวงศ  งานฉลองวัน

ประสูติ   งานฉลองพระตําหนัก  งานฉลองวัง  (งานฉลองพระตําหนักตึกและทําบุญอายุครบ  60  

ป  ของคุณทาวนารี  วรคณารักษ)  สวนงานของสามัญชน  ตองเปนงานของขาราชการชั้นเสนาบดี   

ดวยเหตุนี้  ผูที่ไดมีโอกาสชมการแสดงละครของคณะวังสวนกุหลาบจึงมีนอยมาก 

          การฝกหัดละครของวังสวนกุหลาบ     มีลักษณะที่ยึดถือแนวทางการ

ฝกหัดละครหลวงแตคร้ังรัชกาลที่  2  เปนแมแบบ   โดยเนนการฝกทักษะกระบวนการรําที่งดงาม

                                                       
65 ไพโรจน  ทองคําสุก,  วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของ

ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย ครูเฉลย  ศุขะวณิช  หนา 35. 
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ประกอบกับการขับรองที่ไพเราะ  ครูที่ถายทอดนอกจากครูประจําแลว   ยังมีการสงตัวละครไป

ฝกหัดกับครูตาง ๆ  ที่มีความรูความสามารถเฉพาะดานดังกลาวขางตน  ดวยเหตุนี้  ขาหลวงละคร

วังสวนกุหลาบ   จึงมีทักษะการรําในหลายรูปแบบ  จนทําใหสามารถจัดการแสดงละครไดหลาย

ประเภท   
   ประวัติการทาํงาน 
         ครูเฉลย   ศุขะวณิช    ทําหนาที่เลี้ยงดูใหการศึกษาแกบุตร – ธิดา   ทุก

คนจนสําเร็จ ภาระตาง ๆ  ก็เร่ิมเบาบางลง   กอปรกับเมื่อครูลมุล  ยมะคุปต   เพื่อนรักแตคร้ังสมัย

อยูวังสวนกุหลาบดวยกันออกปากชักชวนใหไปชวยสอนนาฏศิลป  ณ  โรงเรียนนาฏศิลป  ครูเฉลย   

จึงตอบรับทันที   โดยแรกประมาณป  พ.ศ.  2498 – 2499  ขณะนั้นกรมศิลปากรดําริที่จะจัดแสดง

ละครใน  เร่ืองอิเหนา  ตอนดรสาแบหลา  ซึ่งเปนตอนที่กลาวถึงนางดรสา  มเหสี  ของระตูบุสิหนา

ที่ตองมาตายดวยฝมือปนหยี   นางดรสาจึงตกพุมมายทั้ง ๆ  ที่อยูระหวางเดินทางกลับจากพิธี

แตงงานกันใหม ๆ  นางจึงคิดที่จะประกอบพิธีสตี   คือฆาตัวตายไปพรอมกับการเผาศพระตู 

บุศสิหนา  บทบาทของนางดรสาในตอนนี้จะมีลีลากระบวนการรํากริช  เชือดคอแลวโดดเขากองไฟ  

ซึ่งเปนบทบาทที่ทานผูหญิงแผว   สนิทวงศเสนีและครูเฉลย  เคยแสดงอยูที่วังสวนกุหลาบ  ดังนั้น  

กรมศิลปากร  โดยการนําเอาของครูลมุลจึงไดเชิญครูเฉลยมาชวยถายทอดกระบวนทารํา   นาง  

ดรสาแบหลาใหศิษยของกรมศิลปากรในขณะนั้นเพื่อนําไปแสดงในรายการโทรทัศน  ชอง  4   

บางขุนพรหม   แตเดิมเมื่อตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร (โรงเรียนนาฏศิลป  ในเวลาตอมา)  

พ.ศ.  2477   มีครูนาฏศิลปประจําอยูหลายทานอาทิ 

          1.  หมอมครูตวน (ศุภลักษณ   ภัทรนาวกิ)  อดีต  (เปนหมอมใน  

เจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน  (ม.ร.ว. หลานกุญชร)  เปนละครสํานักวังบานหมอ  เปนผู

วางรากฐานทางดานละครตวันาง 

          2.  ครูลมุล  ยมะคุปต  อดีตขาหลวงวงัสวนกหุลาบ  ไดเขามาสอนใน

โรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร  เนื่องจาก  ฯพณฯ  ทานพลตรีหลวงวิจิตรวาทการดํารงตําแหนง

อธิบดีกรมศิลปากร  ในขณะนัน้ตองการครูที่จะสอนตวัพระ  ครูฝายนางไดมีอยูแลว  คือ หมอม

ตวน หลวงวจิติรวาทการปรกึษากบัพระยานัฏกานุรักษ  ไดความวา  ควรตามครูลมุล  ยมะคุปตมา

สอน  หลวงวิจติรวาทการจึงมอบใหครูชิ้นศิลปะบรรเลงเปนผูมาติดตอ  จากนัน้ครูลมุล  กเ็ขามา

เปนผูวางรากฐานละครดานตัวพระ 

          3.  ครูมัลลี   คงประภัศร  ละครของพระองคเจาวัชรีวงศ  (เจาขาว) 

         4.  ครูผัน     โมรากุล   ละครของเจาคุณพระประยูรวงศ  (เจาจอมมารดา

แพในรัชกาลที ่ 5)ในเวลาตอมาเมื่อหมอมตวน  (  ศุภลักษณ  ภัทรนาวกิ)  ครูผูใหญฝายนางไดถึง

แกกรรม  ครูลมุลจึงชวนใหครูเฉลยเขามาเปนครูนาฏศิลป  ในป พ.ศ. 2500  ขณะนัน้ทานมีอาย ุ 
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53  ป   การเขามารับราชการของครูเฉลย   ศุขะวณิช   แมวาทานจะอายุมากแลวก็ตาม  แตทานก็

แข็งแรง  และมีความจาํเปนเลิศ   ทานไดใหความรูที่มีอยูถายทอดใหกับบรรดาศิษยโดยไมเคยหวง

วิชาความรู  อยูที่ความสามารถของศิษยเอง  เมื่อมีการฝกหัดละครกจ็ะเปนผูควบคุมการฝกซอม

ใหกับศิษยอยางใกลชิด 
   ผลงาน 
          ผลงานดานวิชาการ 
   -  งานดานการสอน 
      อาจารยสอนนาฏศิลปปฏิบัติ  (ละคร)  พระ-นาง  ในระดบัช้ันสูง 

   อาจารยสอนนาฏศิลปปฏิบัติ  (ละคร)  พระ-นาง  ในระดบัปริญญาตรี 

   อาจารยควบคมุการสอนนาฏศิลปปฏิบัติ (ละคร) พระนาง ในระดับ

มัธยมศึกษาถงึระดับปริญญาตรี 

   อาจารยสอนและเปนที่ปรึกษา  พรอมทั้งควบคุมนาฏศิลปไทยใหกับผู

ที่มาอบรมวิชานาฏศิลปไทย  (อศร.)  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลป    ฯลฯ 
   -  งานดานการวางหลักสูตร   การเรียนการสอน 
   รวมวางหลักสตูรการเรียนการสอน   นาฏศิลปทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ    

ใหกับ สถานศกึษาในสังกัดกรมศิลปากร 

   อาจารยที่ปรึกษาโครงการคนควาวิจัยหลกัสูตรดนตรี-นาฎศิลปไทย

ระดับปริญญาตรี 

   อาจารยที่ปรึกษาโครงการพฒันาสื่อการสอนในคณะนาฏศิลปและ

ดุริยางค 

   ที่ปรึกษาและควบคุมการบนัทกึภาพวีดิทศันทารําตามหลักสูตรนาฏศิลป

ชั้นสูงถึงระดับปริญญาตรีพรอมทั้งเปนตนแบบทารํา 

   ที่ปรึกษาและควบคุมการทบทวนทารําใหกับครูผูสอนนาฏศิลปไทย

ปฏิบัติของวิทยาลัยนาฏศิลปสวนกลางและสวนภูมิภาค  ฯลฯ 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

- ดานเปนผูแสดง 
ละครใน 

-  แสดงเปนประไหมสุหรี มะเดหวี  และนางดรสา ในเรื่องอิเหนา 

-  แสดงเปนนางศุภลักษณในเร่ืองอุณรุท  ตอน อุณรุทประพาสไพร   

ตอนพระไทรอุมสมจนถึงพราก  ตอนนางอษุาครวญ  ตอนนางศุภลักษณอาสาติดตามและวาดรูป  

ตอนนางศุภลักษณพาพระอณุรุทมัดประจานบนยอดปราสาท  ตอนพระบรมจักรกฤษณ เสด็จมา

ชวยหลาน (พระอุณรุท) รบกรุงพาณ  จนถึงอภิเษกพระอุณรุทกับนางอุษา 



 
 

139

-  แสดงเปนชมพูพานในเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามเขาสวน 

พระพิราพ 
   ละครนอก 

-  แสดงเปนนางมณฑาและนางจนัทน ในเรือ่งสังขทอง  ตอนมณฑา 

ลงกระทอม  และตอนนางจนัทนสลักชิน้ฟก 

-  แสดงเปนนางเกสรสุมณฑา  ในเรื่องสงัขศิลปชัย  ตอนตกเหว และ 

ตอนชมปา 

-  แสดงเปนนางเฒาทัศประสาท  และนางคันธมาลี  ในละครเรื่องคาว ี

ตอนนางในกลอง  ตอนเผาพระขรรค 

-  แสดงเปนนางวารี  นางสุวรรณมาลี  ในเรือ่งพระอภัยมณี  ตอน 

กําเนิดสุดสาคร  ตอนพบนางสุวรรณมาล ี ตอนอุศเรนกระอักเลือด 

-  แสดงเปนนางฮอยเงาะ  ในเร่ืองเงาะปา  ตอนแตงงาน 

  การรองคอนเสิรต  เปนอีกกจิกรรมหนึง่  ทีข่าหลวงละครตองไดรับการฝกหัด  การ

รองคอนเสิรต  เปนวิธีการรองเพลงไทย  ประเภทตับเร่ือง  คือ  รองเพลงตาง ๆ  ตามเนื้อเร่ือง  ครู

เฉลยเลาวาไดเคยรองถวาย  สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชชนนี  พระพันปหลวง  

   -  ดานการเปนผูกํากับการแสดง  

   ฝกซอมและควบคุมการแสดงระบํามาตรฐานของวทิยาลัยนาฏศิลป 

   ฝกซอมและควบคุมการแสดงพืน้เมืองของวทิยาลัยนาฏศิลป 

   ฝกซอมและควบคุมการแสดงละครรองเรื่องสาวเครือฟาใหกับวิทยาลยั

นาฏศิลปเชียงใหม 

   ฝกซอมและควบคุมการแสดงรวมกับกองการสังคีต  (กลุมนาฏศิลป  

สวนการแสดง) และสถาบนัตาง ๆ 

   ที่ปรึกษาและอํานวยการฝกซอมการแสดงนาฏศิลปไทยมาตรฐาน โขน-

ละครเบ็ดเตล็ด  และพืน้เมอืงตาง ๆ 

   ที่ปรึกษาและอํานวยการฝกซอมการแสดงนาฏศิลปไทย  โขน-ละคร  

เบ็ดเตล็ด  รวมกับทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  กองการสังคีต  (กลุมนาฏศิลป  สวนการแสดง)  

และ สถาบนัตาง ๆ 

   ที่ปรึกษาในการปรับปรุง  จดัสรางบทละครและคัดเลือกผูแสดงตลอดจน

เครื่องแตงกาย 

   ที่ปรึกษาในการคัดเลือกชุดการแสดงและผูแสดงเพื่อการเผยแพร

นาฏศิลปไทย  ณ ตางประเทศ 
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   ที่ปรึกษาในการคัดเลือกชุดการแสดงและผูแสดงเพื่อการแสดงตอนรับ

ราชอาคันตุกะและแขกผูมีเกยีรติของรัฐบาล  ณ  พระบรมมหาราชวงัและทําเนยีบรัฐบาล   ฯลฯ 
   -  ดานการเปนผูถายทอดทารํา 
   ครูเฉลย  ศุขะวณิช   ไดรับการถายทอดความรูดานนาฏศิลปไทยอยาง

ตอเนื่องมาตั้งแตอายุ  7  ป  ในระหวางที่ไดรับการถายทอดความรูก็รวมแสดงกับบรรดาครูและรุน

พี่  ทําใหทานมีประสบการณ  ในการแสดงที่หลากหลายและมากมาย   นับเปนการสั่งสมความรู

ตลอดชีวิตของทาน  ผลงานที่ทานนํามาถายทอดตอใหกับศิษย  นับวาทรงคุณคาทางศิลปะดาน

การแสดงนาฏศิลปไทย  ยิ่งเปนการสืบสานจากรุนหนึ่งสูรุนหนึ่งเพื่ออนุรักษภูมิปญญาอันเปนศิลป

บริสุทธิ์แหงวัฒนธรรมไทย 
   ผลงานดานการถายทอด 
   1.   รํากริชดรสา  (ดรสาแบหลา) 

   2.  รําเชิดฉิ่ง  ศุภลักษณ 

   3.  รําศุภลักษณอุมสม 

   4.  รําฝร่ังคู 

   5.  รําฉุยฉายวันทอง 

   6.  รําฉุยฉาย  ศูรปนขา 

   7.  รําฉุยฉายยอพระกลิ่น 

   8.  รําฉุยฉายเบญกาย  

   10.รําเชิดฉิ่งเมขลา 

   11.รําเมขลา – รามสูร 

   12.รํารจนาเสี่ยงพวงมาลัย 

ฯลฯ 
   ผลงานดานการสรางสรรค 
   ความรูความสามารถ  ถูกสั่งสมดวยการฝกฝนอยางจริงจัง  ความเอาใจ

ใสและรักในการแสดงนาฏศิลป  ตลอดจนประสบการณในการแสดงอยางตอเนื่อง  ครูเฉลย   

ศุขะวณิช  จึงเปนผูที่มีพลังแหงนาฏศิลปบริสุทธิ์ประดุจคลังแหงวิชาความรูที่หาที่สุดมิได 

   ดวยเหตุนี้   ครูเฉลย  ศุขะวณิช   จึงสามารถที่จะสรางสรรคผลงานดวย

จิตวิญญาณที่มุงมั่นเพื่อความกาวหนาของนาฏศิลปไทย  ผลงานแตละชิ้นนับเปนภูมิปญญาอันมี

คายิ่งตอวงการนาฏศิลปไทย  ไดแก 

   -  รําหนาพาทยโปรยขาวตอก 

   -  ระบําเทพนพเคราะห 
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   -  ระบําอยุธยา 

   -  ฟอนชมสวน      (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

   -  ฟอนลาวสมเด็จ 

   -  ฟอนชมเดือน 

   -  รําบําเทพอปัสร  (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

   -  ฉุยฉายนาฏศิลป (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

   -  ระบําทวาราวดี   (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําศรีวิชยั       (ประดิษฐทารํารวมกบัครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําลพบุรี        (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําเชียงแสน   (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําฉิง่ 

   -  ระบํากรับ           (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

   -  ฟอนแคน 

   -  เซิ้งสมัพนัธ 

   -  ลําหับชมปา 

   -  รําราชสดุดจีักรีวงศ (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พุธประดับ)  

   -  ระบํามิตรไมตรีญี่ปุน-ไทย (ประดิษฐทารํารวมกับ อาจารยผุสดี  

                 หลมิสกุล) 

   -  ระบํา สตวาร 

   -  รําพราหมณีถวายพระพร 

   -  ระบําศรีชัยสิงห 

   -  รําเทพประชมุพร 

   -  ระบํากินรี – กินรา (ประดิษฐทารํารวมกบัครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําง ู

  -  ระบําดอกบวัขาว 

  -  ระบําธรรมจักร     (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

  -  ระบํานก (ตับภุมริน) 

  -  ระบําเบกิโรงเรื่องนางสงกรานต 

  -  ระบํามิตรไมตรี 

  -  ระบําแมโพสพ 

  -  รํากิง่ไมเงนิทองถวายพระพร 
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  -  รําโคมบวัถวายพระพรรําฉัตรมงคลศิรวาท 

  -  รําพัดรัตนโกสินทร  (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พุธประดับ) 

  -  รําแมบทสลบัคํา 

  -  รําสวัสดิรักษา 

  -  เซิ้งสราญ 

  -  ระบําเทพอปัสรพนมรุง 

  -  ฟอนมอญ 

  -  ระบําขอม 

   การทํางานโดยไมไดคํานึงถึงผลประโยชน   แตทําดวยใจรัก  มุงมั่นที่จะ

สืบสานศิลปะดานนาฏศิลปไทยอันเปนสิ่งที่ตนรักมาแตเยาววัย   เราจึงไดเห็นผลงานดาน

นาฏศิลปไทยอยางตอเนื่องไมหยุดยั้งเลย  ตั้งแตป พ.ศ.  2500– 2544  และผลงานเหลานั้นมี

คุณคาตอวงการนาฏศิลปไทยอยางยิ่ง 
   เครื่องราชอิสริยาภรณที่ไดรับพระราชทาน 

                             พ.ศ. 2531  ตริตาภรณชางเผือก (ต.ช.)   

                              พ.ศ. 2536  ทวีติยาภรณมงกุฎไทย  (ท.ม.)   
                              -  ปริญญากติติมศักดิ ์

   ปการศึกษา  2528   ไดรับพระราชทานปริญญาครุศาสตรบัณฑิต

กิตติมศักดิ์  สหวทิยาลัยรัตนโกสนิทร  (ปจจุบันคือ  สถาบันราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา) 

   ปการศึกษา  2532  ไดรับพระราชทานปรญิญาศึกษาศาตรบัณฑิต  

(นาฏศิลปไทย) จากสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล 

   ปการศึกษา  2536   ไดรับพระราชทานปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎี

บัณฑิตกิตติมศักดิ์  จาก  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั 

   -  เครื่องหมายเชิดชูเกยีรติ 

    “ศิลปนแหงชาติ”  คณะกรรมการวฒันธรรมแหงประเทศไทย  ประกาศ

ใหเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป)  ประจําป พ.ศ.  2530 

   -  งานเชิดชูเกียรติ 

                                     พ.ศ. 2525  ไดรับพระราชทานโลเกียรติคณุ  ดานนาฏศิลป  จากสมเดจ็

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในวโรกาสสมโภช  กรุงรัตนโกสนิทร  200  ป 

   พ.ศ. 2528   แสดงปาฐกถาหนาพระทีน่ั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี  เร่ืองนาฏศิลปไทย   เมื่อวันที่  27  พฤศจิกายน   พ.ศ.  2538   ณ   หอง

ประชุมสารนิเทศจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั                                                                                                          
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   พ.ศ. 2543   กรมศิลปากรจดังาน “คุรุปูชนีย  96  ป   ครูเฉลย   

ศุขะวณิช” ใหโอกาสที่มีอายคุรบ  96  ป  เนื่องจากไดทาํคุณประโยชนใหแกวงการนาฏศิลปไทย 

โดยการอนุรักษ และสรางสรรคผลงานไวมากมาย  เปนการธํารงไวซึ่งเอกลักษณไทยอันมีคุณคา

ตอประเทศชาติเปนเอกอนันต  โดยจัดงานออกเปน  4  สวน   ดงันี ้

            1.   การเสวนาทางวิชาการ  เร่ืองละครวงัหลังสวนกุหลาบ ; คุณูปการที่มี

ตอกรมศิลปากร 

           2.   งานบาํเพญ็กุศลและพิธแีสดงมุทิตาจติ 

                   3.   การแสดงนิทรรศการผลงาน 

            4.   การแสดงละครในเชิงอนุรักษเร่ือง  อุณรุท  และการรําชุดดรสา

แบหลา   ฯลฯ 

            ส่ิงทีน่ับวาเปนเกียรติยศสูงสดุของชีวิตความเปนครูของครูเฉลย          

ศุขะวณิช  ก็คือ  การไดถวายการสอนแดองคสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี    
   บั้นปลายชวีติ 

  ครูเฉลย    ศขุะวณิช   นับเปนปูชนียบุคคลของวงการนาฏศิลปไทยโดย

แทจริง  เปนที่เคารพรักของบรรดาสานุศษิย  จงึมกัเรียนขานทานวา  “แม”   เปนที่ไววางใจของ

ผูบังคับบัญชาเสมอมา   เปนผูที่มจีิตใจโอบออมอารี   มีความเมตตากรุณา   ใหความรักความ

เอ็นดูแกลูกหลานและศิษยทุกคนอยางเสมอตนเสมอปลาย  เปนผูทีม่ั่นคงอยูในพทุธศาสนา    โดย

ปกติเปนผูที่มสุีขภาพแข็งแรงไมใครมีปญหาเรื่องการเจบ็ปวย  จนเมือ่เดือนกันยายน  พ.ศ.  2542 

เร่ิมมีอาการเดินไมคลองแคลวอยางเคย  เนื่องจากขอสะโพกที่ผาตัดไวเมื่อ  10  ป  กอนเกิดการ

อักเสบ  ลูกหลานจงึขอรองใหลดการไปทํางานลงเทาที่จาํเปนครูเฉลยจึงไปกาํกบัดูแลศิษยของ

ทานนอยลง  มีเวลาพักผอนอยูบานมากขึ้น  และในวนัสงกรานตป  2544  นี้   ครเูฉลยก็ไดทําบญุ

อุทิศสวนกุศลไปใหผูที่ลวงลบัไปแลวตามเชนทีเ่คยปฏิบัติมาทกุ ๆ  ป  หลงัจากนั้นก็มีลูกหลาน

มารดน้ําขอพร   จนกระทัง่เย็นวนัเสารที ่  14  เมษายน  2544  หลงัรับประทานอาหารเยน็แลวก็

สวดมนตไหวพระตามปกติ  แลวจึงเขานอนประมาณ  19.00 น.  หลังจากนั้นทานไดจากไปโดย

อาการสงบเมือ่เวลาประมาณ  20.00 น.  สิริรวมอายุได  96  ป  5  เดือน  3  วัน66     
    
 
 
 

                                                       
66

 ไพโรจน  ทองคําสุก,  วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของ

ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย ครูเฉลย  ศุขะวณิช  หนา 75. 
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   4.1.2.3  ประวัติอาจารยบนุนาค  ทรรทรานนท 
   ประวัติสวนตวั 
  ครูบุนนาค  ทรรทรานนท  เกิดเมื่อวันที่  12  กันยายน พ.ศ.2483 ณ  

กรุงเทพมหานคร  เปนบุตรีของนายโฉม  และนางฉววีรรณ  เศวตนัย  ครูบุนนาค  รักการรายรําเปน

ชีวิตจิตใจมาตัง้แตคร้ังเยาววยั  เมื่อมีการแสดงใกลบาน  เชน  ลิเก  ละครชาตรี  โขน  ละคร  

เสียงเพลงปพาทย  ที่ดังเราใจนารายรํายิง่นกั  เด็กหญงิบุนนาค  จะรับไปจับจองทีน่ั่งบนหนาเวที  

พรอมที่จะรายรําตามตัวละครไปทุกบทบาท  เปนที่นารัก  นาเอ็นดูแกผูชม  ทีเ่หน็เด็กหญิงตัวเล็กๆ  

รายรําไดอยางสวยงามไมมทีาทีเคอะเขนิแตอยางใด 

  เมื่อครูบุนนาค  มีอายุได 9 ป  นายสวง  ทรัพยสํารวย  หรือ  เปนที่รูจักกนัทัว่ไปใน

นาม  “ลอตอก”  เพื่อนสนทิของพอโฉม  ไดเหน็หนวยกานการรายรําของเด็กหญิงบุนนาค  จึง

แนะนาํใหพอโฉมพาไปเขาโรงเรียนที่โรงเรียนนาฏศิลป  คงจะเปนการดี  ดวยเหตุนี้ครูบุนนาค  จึง

ไดมีโอกาสเขาศึกษาในโรงเรยีนนาฏศิลป  สมความตัง้ใจเมื่อป พ.ศ. 2492 

ดานชวีิตครอบครัว  ทานสมรสกับนายวโิรจน  ทรรทรานนท  มีบุตรชายดวยกัน 3 คน  ไดแก 

1. นายวีรนนท  ทรรทรานนท 
2. นายวีรนาถ  ทรรทรานนท 

3. นายวีรนิจ  ทรรทรานนท 

ปจจุบันครูบุนนาค  ทรรทรานนท  พาํนกัอยูบานเลขที่  17/171  หมูบาน 2521  

ต.ฉิมพลี อ.ตลิ่งชัน กทม.10170   
   ประวัติการศกึษา 
  ครูบุนนาค  เร่ิมเรียนในชัน้ตนปที ่ 1  ฝกหัดรําเปนตัวพระ  เรียนกบัคุณสุวรรณี  

ชลานุเคราะห  คุมครูสะอาด  แสงสวาง  คุณครูอบเชย  ทิพยโกมทุ  คณุครูพิไล  พรหมณพนัธ  ครู

บุนนาค  มคีวามตั้งใจเรียนดวยความเอาใจใสจึงเปนที่รักของครูทัง้หลาย  ไดออกแสดงในชุด

เบ็ดเตล็ดเปนครั้งคราว  ในป พ.ศ. 2495  กรมศิลปากรจัดการแสดงละครเรื่องมโนหรา  เผยแพรให

ประชาชนชม  ณ  โรงละครศิลปากร  กอนการแสดงไดมีการเตรียมการแสดง  คัดเลือกการแสดง

ตัวเอกและตัวประกอบ  สรางเครื่องแตงกาย  สรางฉาก  จัดทําบทและในสวนทีเ่กี่ยวของอีกหลาย

รายการ 

  จากการพิจารณาคัดเลือกผูแสดงเปนมโนหรา  ตอนรําบูชายัญชุดที ่ 1  และชุดที ่

2  ครูบุนนาคไดรับการคัดเลือกเปนนางมโนหราชุดที ่1  และครูเฉลา  ทัดภูแสดงเปน  นางมโนหรา  

ชุดที่ 2  นับเปนจุดหกัเหของครูบุนนาค  ทีจ่ะตองเปลี่ยนการฝกหัดจากตัวพระมาเปนตัวนาง  ฝมือ 
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การรายรําในบทนางมโนหราตอนรําบูชายญัในครั้งนี้  ไดสรางชื่อเสียงใหแกครูบุนนาค  เปนที่เลื่อง

ลือไปทั่ว  ไดรับการยอมรับในฝมือการรายรําในวงการนาฏศิลปตั้งแตบัดนั้นเปนตนมาจนปจจุบัน 

  ในการไดรับการคัดเลือกใหเปนนางมโนหรา  ตอนรําบูชายัญ  ครูบุนนาคตองฝก

รําอยางหนักโดยมีคุณครูจําเรียง  พุธประดับ  ศิลปนแหงชาติเปนผูฝกซอม  กลาวคือ  หลังจากที่

คุณครูจําเรียงไดรับการถายทอดทารําจากทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี  ศิลปนแหงชาติ  ที่บรรดา

ศิษยทัง้ปวงกลาวถงึทานดวยความเคารพวา  “หมอมอาจารย  แลวจงึนาํทารํานั้นมาซอมใหแกครู

บุนนาค  เมื่อคลองแคลวดีแลวตองไปรําตอหนาหมอมอาจารยเพื่อปรับปรุงแกไขอีกครั้งหนึ่ง 

  ระหวางการฝกซอม  ครูบุนนาค  ไดรับความเมตตาจาก “หมอมครู” (ศุภลักษณ  

ภัทรนาวิก)  ครูนาฏศิลปอาวุโส  เมื่อเดินผานสถานทีท่ีค่รูบุนนาคกาํลังฝกซอมครั้งใด  จะกรุณาเขา

มาชวยจับวงใหสวยงามและติชม  ครูบุนนาค  ฝกรําอยางหนักเริ่มต้ังแตเวลา  08.30-11.30 น.  

เปนเวลา 3 เดือน  จึงซอมเขาเรื่องกับผูแสดงอื่นๆ  อีกเปนเวลา 1  เดือน  จึงไดแสดงจริง 

  หลังจากที่ครูบุนนาคไดเปลี่ยนมารําเปนตวันาง  ก็ตองเริ่มตนเริม่เรียนทารํา

สําหรับตัวนางตัวใหมทั้งหมด  ทาํใหตองใชความพยายามเปนอยางมากยิง่ขึ้น 

  นับแตนั้นมา  ครูบุนนาคไดรับความเมตตาจากหมอมอาจารย  และครูนาฏศิลป

อาวุโส  ไดกรุณาถายทอดทารําโบราณที่สําคัญใหมากมาย  อาทิ  เชน  ทารํา นางดรสาแบหลา  รํา

เชิดชิ่ง  สีดาผกูคอ  รํานางเกศสุริยงชมถ้ํา  รํานางนารายณแปลง  รํานางจันทนตรวจพลแบบตัด  

รํานางเมขลา  ตอนนัง่วมิานจากหมอมอาจารย  รํานางจันทนตรวจพลแบบเต็มจากครูจําเรียง   

พุธประดับ  ซึง่ทานไดรับการถายทอดมาจากหมอมครู (ศุภลักษณ  ภัทรนาวิก) 

  ทารําโบราณทีค่รูบุนนาคไดรับถายทอดจากทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  ผาน

การสอนโดยคุณครูจําเรียง  พุธประดับ  อีกชุดหนึ่งคือทารําของนางดรสา  ตอนนางดรสาแบหลา  

เปนการรํากรชิเดี่ยว  มีลีลาทารําออนชอยงดงาม  แสดงกิริยาที่เศราสรอย  คร่ําครวญกอนทีจ่ะฆา

ตัวตายตามสามีสุดที่รัก  อันเปนทารําทีท่านผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  ไดรับการถายทอดทาจาก  

หมอมครูแยมอิเหนา  (หมอมอ่ึง) 

   ครูบุนนาค  สําเร็จการศึกษาไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูงปที่ 2  เมื่อป 

พ.ศ.2502   
   ประวัติการทาํงาน 
  วันที่ 1  กันยายน พ.ศ.2502  ไดรับราชการเปนศิลปนจตัวา  งานาฏศิลป  กรม

ศิลปากร  ไดรับเงินเดือน 40  บาท 

   วันที1่6  ธันวาคม พ.ศ.2507  ครูบุนนาคไดรับการแตงตั้งใหดํารงตาํแหนงศิลปน

ตรี  อัตราเงนิเดือน 750  บาท  แผนกนาฏศิลป  กองการสังคีต  กรมศลิปากร   



 
 

146

  ไดรับการแตงตั้งเปนนาฏศลิปน 9 ช.ช.  กลุมงานนาฏศิลป  สวนการแสดง  

สถาบนันาฏดุริยางคศิลป  กรมศิลปากร  และเกษียณอายุราชการในเดอืนกนัยายน พ.ศ.2543   
   ผลงาน 
   ผลงานดานวชิาการ 
   ในปจจุบันครบูุนนาคไดรับเชิญเปนวทิยากรอบรมภาคปฏิบัติการ  ครูสอน

นาฏศิลป  ของสํานักการศึกษา  กรงุเทพมหานคร  ผูบรรยายพิเศษวิชานาฏศิลปละคร  ของ

สถานศกึษาและหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนตามที่ขอความอนุเคราะหมา    เปนครูพิเศษสอน

นาฏศิลปที่โรงเรียนจิตรลดา  และสถาบนับณัฑิตพัฒนศลิป 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

- แสดงเปนนางนารายณ  การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์  ตอน  นารายณ   

ปราบนนทกุ 

- แสดงเปนนางสีดา  การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์  ตอนสีดาลุยไฟ  และ 

ตอนปราบบรรลัยกัลป   

- แสดงเปนนางมโนหรา  เร่ืองพระสุธนมโนหรา ตอนรําบชูายัญ   

- แสดงเปนนางดรสา  เร่ืองอิเหนา  ตอนนางดรสาแบหลา   

- แสดงเปนนางเกศสุริยง เร่ืองสุวรรณหงส ตอนชมถ้าํ  

- รํานางจนัทนตรวจพลแบบตดั และแบบเต็ม 

- รํานางเมขลา  ตอนนัง่วมิาน  

- ทานไดแสดงระบํารีววิในชุดตาง ๆ  ดวย  เชน  ระบําชวา ฟอนมาลยั  ฝร่ังคู    

จีนรําพัด  ฉุยฉายพราหมณ 5 ตัว   
ผลงานดานการสรางสรรค 

  ครูบุนนาคไดรับหนาทีเ่ปนผูประดิษฐทารํานางสงกรานตทั้ง 7  ทารําระบําในเรื่อง  

โสนนอยเรือนงาม  ระบาํลลีาสัมพนัธ  ระบําเวียงจันทร ระบําเหมราช  ฉุยฉายนางมณี  ฉุยฉาย

พราหมณเกสร  ทารําถวายพระพร  อวยพร  และชุดอื่น ๆ  อีกหลายชุด  และฝกซอมทารํา  ควบคุม

การแสดงละครในเรื่องตางๆ 
   4.1.2.4  ประวัติอาจารยจนิดารัตน  จารุสาร 
  ประวัติสวนตวั 

เกิดเมื่อวนัที ่  10  พฤศจกิายน พ.ศ. 2490 

บิดาชื่อ      นายอเนก  วิริยะวงศ 

มารดาชื่อ นางเจียม  วิริยะวงศ 

มีพี่นอง  5  คน  เปนคนที ่3 
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ปจจุบันอายุ 62 ป 
   ประวัติการศกึษา 
  สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษา  จากโรงเรียนเทศบาลสุราษฎรธาน ี

  สําเร็จการศึกษาหลกัสูตรนาฏศิลปชั้นสูง  จากวทิยาลยันาฏศิลปกรุงเทพฯ 
ประวัติการรบัสืบทอดทารํา 

  อาจารยจนิดารัตน  จารุสาร  ไดรับการฝกฝนและถายทอดทารําเบื้องตนจาก

อาจารยศิริพร  มหากนก  และอาจารยสืบพงศ  สวัสด์ิเกยีรติ์  โดยเริ่มออกแสดงครั้งแรกรับบทเปน

เด็กชาวบาน  ในละครนอก  เรื่องสังขทอง  ตอนตีคลี  จากกนัน้เมื่ออยูชั้นมธัยมศกึษาปที่ 6  จึง

ไดรับการฝกฝนเพื่อออกแสดงในละครใน  เร่ืองอุณรุท  รับบทเปนนางอุษา  โดยมีผูฝกฝนและ

ถายทอดใหดังนี ้

1. อาจารยเฉลย  ศุขะวณิช 

2. อาจารยจาํเรียง  พุธประดับ 

3. ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี

4. อาจารยเจริญจิต  ภัทรเสว ี

5. อาจารยศิริวฒัน  ดิษยนันท 
   ประวัติการทาํงาน 
  2  มกราคม      2511    ศิลปนจัตวา     กองการสงัคีต     กรมศิลปากร 

1  ตุลาคม        2519    นาฏศิลปน   2  กองการสงัคีต    กรมศิลปากร 

1  ตุลาคม        2523    นาฏศิลปน   3  กองการสงัคีต    กรมศิลปากร 

1  ธันวาคม      2523    นาฏศิลปน   4  กองการสงัคีต     กรมศิลปากร 

16  มิถนุายน    2525    นาฏศิลปน   5  กองการสงัคีต    กรมศิลปากร 

20  พฤษภาคม 2539    นาฏศิลปน   6  สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 

17  มิถนุายน    2540    นาฏศิลปน   7  สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 

2549  นาฏศลิปน  ว.8  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

ปจจุบันเกษียณอายุราชการแลว 
   ผลงาน 
   ผลงานดานวชิาการ 

1. เคยเปนวิทยากรในโครงการถายทอดความเชี่ยวชาญ  จากครูตนแบบ 

นาฏศิลป  ดนตรีและศิลปกรรม  ในป พ.ศ. 2544 

2. เคยเปนอาจารยพิเศษสอนนักศึกษาชัน้ปที่ 1  คณะศิลปนาฏดุริยางค  สาขา 

นาฏศิลปไทย 
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3. เคยเปนอาจารยพิเศษสอนนักศึกษาชัน้ปที่ 3  คณะศิลปนาฏดุริยางค  สาขา 

นาฏศิลปไทย 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

 แสดงเปนนางเบญกาย  เร่ืองรามเกียรติ์ 

แสดงเปนนางนารายณ  เร่ืองรามเกียรติ์ 

แสดงเปนนางสีดา  เร่ืองรามเกียรติ์ 

- ตอนนางลอย 

- ตอนลักนางสดีา 

- ตอนทาวมาลวีราชวาความ 

- ตอนสีดาลุยไฟ 

- ตอนสีดาถูกประหาร 

- ตอนสีดาผูกคอ 

แสดงเปนนางอุษา  เร่ืองอุณรุท 

แสดงเปนนางบุษบา  เร่ืองอเิหนา 

แสดงเปนนางจินตะหรา  เร่ืองอิเหนา 

แสดงเปนนกยงู  เร่ืองอิเหนา 

แสดงเปนนางจันทรสุดา  เร่ืองคาว ี

แสดงเปนนางเกศสุริยง  เร่ืองสุวรรณหงส 

แสดงเปนนางเลื่อมลายวัน  เร่ืองไกรทอง 

แสดงเปนนางมโนหรา  เร่ืองมโนหรา 

แสดงเปนนางรจนา  เร่ืองสงัขทอง 

แสดงเปนนางวันทองเรื่อง  ขุนชาง – ขุนแผน 

แสดงเปนนางศรีมาลา  เร่ืองขุนชาง – ขุนแผน 

แสดงเปนนางตานีแปลง  เร่ืองขุนชาง – ขุนแผง 

แสดงเปนพระราชธิดา  เร่ืองราชาธิราช  ตอนสมิงพระรามแตงงาน 

แสดงเปนนางอัญชัญ  เร่ืองศึกเกาทัพ 

แสดงเปนไกแกว  เร่ืองพระลอ 

แสดงเปนนางรื่น  นางโรย  เร่ืองพระลอ 

แสดงเปนพระเพื่อน  เร่ืองพระลอ67 
    

                                                       
67

  สัมภาษณ  จนิดารัตน  จารุสาร,  ขาราชการบํานาญ, 19 เมษายน 2550. 
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4.1.2.5  ประวัติอาจารยกรรณิการ  วีโรทัย 
   ประวัติสวนตวั 
  อาจารยกรรณกิาร  วโีรทัย  เกิดเมื่อวันที่ 29  ธันวาคม พ.ศ. 2487 เปนคน

กรุงเทพมหานคร  ปจจุบันเกษยีณอายรุาชการแลว  และไดรับการเชิญใหเปนผูเชี่ยวชาญของ

วิทยาลัยนาฏศิลป  เพื่อถายทอดความรูแกนักเรียน  นักศึกษา  ของวทิยาลยันาฏศิลป  และ

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 
   ประวัติการศกึษา 
  เร่ิมเรียนระดับอนุบาลและชัน้ประถมศึกษาที่โรงเรียนผดงุดรุณี  ถนนประมวญ 

พ.ศ. 2489  ไดเขารับศึกษาตอระดับมัธยมตนทีโ่รงเรียนนาฏศิลป   สาขาละคร (นาง)  จนจบชั้นสูง

ปที่ 2  (อนุปริญญา)  เมื่อ พ.ศ.2509  และไดศึกษาตอระดับปริญญาตรีที่มหาวทิยาลัยศรีนคริน 

ทรวิโรฒ(ปทุมวัน)  วิชาเอกประวัติศาสตร  เมื่อ พ.ศ.2516 
  ประวัติการทาํงาน 
  เมื่อจบการศึกษาป พ.ศ. 2509  ไดเขางานเปนครูสอนที่โรงเรียนสมวิล  พระโขนง  

ระดับประถม 

  พ.ศ. 2510  สอบบรรจุเขารับราชการเปนครูที่โรงเรียนนาฏศิลป  สอนวิชาสามัญ  

คือ  ภาษาอังกฤษและปฏิบตัินาฏศิลปไทย  ตอมาไดเปลี่ยนมาสอนเฉพาะนาฏศิลปไทยปฏิบัติ

และทฤษฎีศิลป  ทํางานสอนทีว่ิทยาลยันาฏศิลปเปนเวลา  39  ป 

  เคยเปนหัวหนาหมวดสาขาวชิานาฏศิลปไทยเปนเวลา 4  ป 

  การถายทอดวชิานาฏศิลป  ทําการสอนระดับช้ันตนและชั้นสูง  ตอมาชวย

ผูเชี่ยวชาญสอนปฏิบัติศิลปนักศึกษาเทคโนโลยีราชมงคล  ภาควิชานาฏศิลปไทย  ปจจุบันสอน

นักศึกษาสถาบันบัณฑิตพฒันศิลป  ในตําแหนงผูชาํนาญการนาฏศิลปไทย 
   ผลงาน 
   ผลงานดานวชิาการ 
  1.  เปนกรรมการตรวจหนาสือ่หลักสูตรดนตรีระดับมัธยมศึกษา 

2.  เปนอาจารยนิเทศการสอนนกัศึกษาชั้นสูงปที ่2 

3.  เปนกรรมการสอบคัดเลือกนักเรียนทุนนริศรานุวัดตวิงศ 

4.  เปนกรรมการสอบคัดเลือกนักเรียนเขาเรียนในระดับช้ันตน 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

แสดงเปนนางสีดา  เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนลักสีดา 

แสดงเปนนางบุษบบา  เร่ืองอิเหนา  ตอนเขาเฝาทาวดาหา และตอน 

ไหวพระ 

แสดงเปนพราหมณเกศสุริยง  เร่ืองสุวรรณหงส ตอนชมถ้ํา 
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แสดงเปนนางศุภลักษณ  เร่ืองอุณรุท  ตอนศุภลักษณอุมสม 

แสดงเปนไกแกว  เร่ืองพระลอ  ตอนพระลอตามไก 

แสดงเปนนางอั้วสิม  เร่ืองพญาผานอง 

รําฉุยฉายพราหมณ 

จากประวัติอาจารยกรรณิการ  วีโรทัย  ที่ไดกลาวมาทําใหสรุปไดวา  ทานเปนครู 

ตนแบบคนหนึง่ของการสอนรําละครใน  ของวทิยาลยันาฏศิลป  สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป  มาเปน

เวลา 43 ป  มผีลงานการแสดงเปนตัวเอก ในโขน  ละครใน  ละครนอก  และละครพนัทาง  มี

ความสามารถและฝมือในข้ันสูง  ผูวิจัยจงึไดเลือกศึกษาทารําตอนอิเหนาลานางจนิตะหราจาก

ทาน 
   4.1.2.6  ประวัตินางวลยัพร  กระทุมเขต 
   ประวัติสวนตวั 
  เกิดเมื่อวนัที ่29  มกราคม 2502 

บิดาชื่อ นายชนนิทร  เมนะจนิดา 

มารดาชื่อ นางนวลจันทร  เมนะจนิดา 

ปจจุบันอายุ 52  ป 
   ประวัติการศกึษา 
  สําเร็จการศึกษาชัน้ประถมศึกษา จากโรงเรียนทพิยวทิยา 

  สําเร็จการศึกษาหลกัสูตรนาฏศิลปชั้นสูง  จากวทิยาลยันาฏศิลป กรุงเทพฯ 

  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี  จากสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 

  เมื่อเร่ิมเขารับราชการไดรับการถายทอดทารําตาง ๆ  และไดรับการฝกฝนทารํา  

จากทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี  ตอมาไดรับการถายทอดทารําจากอาจารยบนุนาค  ทรรทรา

นนท  อาจารยรัจนา  พวงประยงค  อาจารยศิริวัฒน  ดิษยนนัท  อาจารยเรณู  จนีเจรญิ  และ

อาจารยจนิดารัตน  จารุสาร  และทานผูเชีย่วชาญทานอืน่ๆ   ในการถายทอดทารํานั้น  ไดรับ

ถายทอดทัง้เปนตัวเอก  ตวัรอง  และระบาํเบ็ดเตล็ดตาง ๆ  
  ประวัติการทาํงาน 
  21  พฤษภาคม 2523 นาฏศิลปน 2   กองการสังคีต    กรมศิลปากร 

  1    ตุลาคม  2525 นาฏศิลปน 3 กองการสังคีต    กรมศิลปากร 

  2    กรกฎาคม 2532  นาฏศิลปน 4 กองการสังคีต    กรมศิลปากร 

  11  มกราคม 2534 นาฏศิลปน 5 กองการสังคีต    กรมศิลปากร 

  20  กันยายน  2543 นาฏศิลปน 6 สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 

  1   ตุลาคม  2551 นาฏศิลปน 7 สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 



 
 

151

   ผลงาน 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

- แสดงเปน  พระอุมา  นางมณโฑ  นางนารายณ  นางสดีา  นางวานรนิทร  

นางดารา  นางฟา  และตัวประกอบอื่น ๆ ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์   

- แสดงเปนนางจินตะหราและนางบุษบา  เร่ืองอิเหนา   

- แสดงเปนนางเกศสุริยงค  นางจนัทรสุดา นางมโนหรา นางรจนา 

นางวนัทอง  พระเพื่อน  พระแพง  นางลาวทอง  นางศรีมาลา  พระนาง

ลักษณาวดี (พระลอ)  ตะเภาแกว ตะเภาทอง  ตะละแมจินตะหรา  นางแวน

แกว  ศกุนตลา  นางปาปา  เทพธิดาสนุทร ี(สุวรรณสาม) 

- ฟอนที  ระบําจีน-ไทยไมตรี  ระบําไทยมาเลเซีย  ฟอนวิชนีย  ศิลปาชีพ  ระบํา

นพรัตน  เซิง้อสีาน 

  จากประวัติครูวลัยพร  กระทุมเขต  ที่ไดกลาวมาทําใหสรุปไดวา  ทานเปนผูที่มี

ผลงานการแสดงเปนตัวเอกทั้งละครใน ละครนอก  ละครพันทาง  และเคยไดรับบทแสดงเปน

นางเอก  และนางตัวเอกหลายตัวดวยกนั  เชน  นางบุษบา  นางจนิตะหรา  ไดแสดงตอนอิเหนา 

พบรักครั้งแรกในงานดนตรีและนาฏศิลป  สําหรับประชาชน  ณ  สังคีตศาลา  ในวันที ่ 3  

พฤษภาคม  2540   ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  แสดงใน

ป  2541 ณ  สังคีตศาลา   จากผลงานและความสามารถของครูวลยัพร  กระทุมเขต  ที่กลาวมา

ผูวิจัยจงึไดเลือกฝกปฏิบัติทารําตัวนางจินตะหราจากทานจํานวน 2 ตอนดวยกัน คอื  ตอนพบรกั  

ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา   

 
4.2   ผูแสดงเปนนางจินตะหรา 
  4.2.1 การคัดเลือกผูแสดง 
  การคัดเลือกผูแสดงเปนนางจินตะหรามีเกณฑการคัดเลอืก  ดงัตอไปนี ้

  4.2.1.1  ความสามารถในการราํ  ผูแสดงเปนนางจนิตะหราจะตองเปนผูทีม่ี

ฝมือดี   รําไดนิ่งและนุมนวล  จะตองเปนผูที่เชื่อมทาไดอยางแนบเนียนเนื่องจากละครในรําชาแบบ

มีลีลา  เปนผูที่มีพืน้ฐานเปนตัวนางโดยเฉพาะ  เพราะการแสดงเปนนางจินตะหราตองใชลีลาใน

การรําเปนอยางมากจงึจะทาํใหการแสดงออกมาดูสวยงามไดอารมณความรูสึก และเหมาะสม

สอดคลองตามบทบาทของตัวละคร   

4.2.1.2  รูปราง ไมสูงเกนิไปและไมควรสูงกวาตัวพระ ทรวดทรงองคเอวเพรียว 

ระหง แตอาจทวมเล็กนอยกไ็มถึงกับเปนขอหาม  ส่ิงที่ไมควรมองขามคือชวงของสะโพกควรผาย

ออกเล็กนอย หรือมีเนื้อตรงสะโพกพอประมาณ เพราะถาเลือกคนที่สะโพกลีบจะดูเปนผูชาย  
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             4.2.1.3  หนาตา ควรมีหนาตาคอนขางสวย ไดแก ตาคม จมูกโดง ปากกระจับ 

วงหนาเปนรูปไข หรือคอนขางกลมก็ได     และอีกประการหนึง่คือ  นางจินตะหราเปนนางที่สวมรัด

เกลายอดอาจเลือกคนทีม่ีวงหนาเหลี่ยมไดบาง เพราะผมยาวที่แสกกลางจะชวยทาํใหดูออนหวาน

ข้ึน 

               4.2.1.4  กระแสเสยีง  ผูแสดงตองมีน้าํเสียงแจมใสชัดเจนดี  เสียงกงัวาน พูดจา

ฉะฉาน 

                4.2.1.5  อุปนิสัยใจคอ การคัดเลือกผูแสดงควรดูอุปนิสัยใหตรงกับบทบาทของ

ตัวละคร    เชน  บทของนางจินตะหราเปนคนแสนงอน  ชอบพูดจาประชดประชันกบัอิเหนา จงึ

ตองคัดเลือกผูแสดงที่กลาแสดงออกเพื่อใหการแสดงออกมาดูสมจริง 

4.2.1.6  ปฏภิาณไหวพรบิ  เปนผูมีประสบการณในการแสดงละครรํา  โดยอาจ 

เคยไดรับบทบาทเปนตัวเอกหรือตัวประกอบก็ได  เพราะการคุนเคยเวทีจะชวยใหสามารถกลา

ตัดสินใจ  และแกปญหาเฉพาะหนาที่เกิดขึ้นระหวางแสดงได 

 จากการสัมภาษณอาจารยจนิดารัตน  จารุสาร  ทานมหีลักในการคัดเลือกผูแสดง ดงันี ้

คัดเลือกผูแสดงที่มพีืน้ฐานเปนตัวนาง  เปนผูที่มีฝมือดี สามารถจดจาํทารําไดอยางแมนยํา  

ขยันหมั่นเพียร  หนาตาคมขํา  รูปรางสมสวน68 

 จากการสัมภาษณอาจารยกรรณิการ  วโีรทัย  ทานมีหลกัในการคัดเลือกผูแสดงเปนนาง

จินตะหรา ดังนี้  คือ  คัดเลือกผูที่มพีื้นฐานเปนตัวนาง  รูปรางสมสวน  หนาตาสวยงาม  เปนผูที่มี

ฝมือดี  มีความขยันหมั่นเพยีร69 

 จากการสัมภาษณนางวลยัพร  กระทุมเขต  ทานมหีลักในการคัดเลือกผูแสดงเปนนาง 

จินตะหรา ดังนี้  คือ  คัดเลือกผูที่มพีื้นฐานเปนตัวนาง  เปนผูมีฝมือดี  รําไดอยางสวยงาม  คมขํา  

ผิวพรรณงดงาม70 

 จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยผุสดี  หลิมสกุล  ทานมีหลกัในการคัดเลือกผูแสดง

เปนนางจินตะหรา ดงันี ้คือ มีพื้นฐานเปนตัวนาง  เพียบพรอมไปดวยบุคลิกลักษณะของกุลสตรี  

รูปรางสมสวน  ผิวพรรณงาม  มีความสงางาม และเปนผูที่มีฝมือในการรําเปนอยางดี71 

 จากการสัมภาษณอาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ทานมีหลักในการคัดเลือกผูแสดง ดงันี ้

คือ  รําสวย  รูปรางโปรง  มปีฏิภาณไหวพริบ  มีความขยัน  มีความอดทน  มนี้ําเสยีงที่ไพเราะ  มี

                                                       
68

 สัมภาษณ  จนิดารัตน  จารุสาร,  ขาราชการบํานาญ, 19 เมษายน 2550. 
69

 สัมภาษณ  กรรณิการ  วโีรทัย,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศลิปไทย, 12 มีนาคม 2553. 
70 สัมภาษณ  วลัยพร  กระทุมเขต,  นาฏศลิปนอาวุโส, 29 กันยายน 2552. 
71

 สัมภาษณ  ผุสดี  หลมิสกุล,  รองศาสตราจารย, 9 เมษายน 2553. 
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ความรับผิดชอบ  มีสัมมาคารวะ  และสามารถคัดเลือกผูแสดงที่อยูในระดับปานกลางได  เพราะ

ในการรําใหสวยนัน้สามารถฝกซอมกนัได  ซึ่งขึน้อยูกบัความขยนัหมั่นเพียรของผูแสดง72 

จากการสัมภาษณนางสิริวรรณ  อาจมังกร  ทานมหีลักในการคัดเลือกผูแสดงเปนนาง 

จินตะหรา ดังนี้ คือ  คัดเลือกผูแสดงที่มพีืน้ฐานเปนตัวนาง  เปนผูที่มฝีมือดี  และไดรับการ 

ฝกฝนจากครูตนแบบหรือครูผูเชี่ยวชาญอยางจริงจัง73 

จากการสัมภาษณนางเสาวรกัษ  ยมะคุปต  ทานมีหลกัในการคัดเลือกผูแสดงเปนนาง 

จินตะหรา ดังนี้ คือ    ผูแสดงมีพืน้ฐานเปนตัวนาง  มีฝมือดี  สามารถจดจําทารําไดอยางแมนยาํ  

เอาใจใส  มีมานะอดทนในการฝกหัด  ไดรับการฝกฝนมาเปนอยางด ี  รูปรางไมสูงจนเกนิไป  ปาน

กลาง  หนาตาสวยงาม  มีประสบการณในการแสดงพอสมควร74 
  4.2.2  การฝกหัด 

การฝกหัดจะตองทุมเทกาํลงักายกาํลังใจอยางเตม็ที่เปนเวลาอยางนอย 5 เดือน  และ 

ฝกฝนอยางจรงิจัง  มีความเพียรพยายามและมานะอดทน  จงึจะสามารถจดจําบทบาทและลีลา

ทารําของนางจินตะหราไดอยางแมนยาํสามารถถายทอดอารมณและบุคลิกลักษณะออกมาอยาง

สมจริง  โดยตองอาศัยการฝกปฏิบัติทารําแบบตัวตอตัว  เพื่อจะไดเรียนรูเทคนิคของทารําอยาง

ชัดเจนและถกูตอง 

 สําหรับการฝกหัดมีข้ันตอนดงัตอไปนี ้

1. ครูผูสอนจะใหบทละครแกศิษยเพื่อนําไปศกึษาและทําความเขาใจอุปนิสัยใจคอของ
ตัวละคร  จงึจะสามารถรําออกมาไดอยางถูกตอง  รวมทัง้ทองจําบทไดอยางแมนยาํ

เพื่อใหตัวละครสามารถพูดไดอยางแมนยาํและงายตอการตีบทและแสดงอารมณ 

2. ฝกหัดพูดดวยน้ําเสยีงดงั  ฟงชัด  มีจังหวะในการพูด  และสามารถใสอารมณขณะพดู

ได 

3. ฝกรองเพลง  เพราะสวนใหญเพลงที่ใชสําหรับละครในเปนเพลงที่มีจังหวะชา  และมี

การเอื้อน  ดังนั้นผูแสดงจงึควรรองเพลงไดจึงจะสามารถทําใหรําไดตรงจังหวะเพลง

และทําใหมีอารมณคลอยตามบทบาทของตัวละคร 

4. ฝกอิริยาบถตาง ๆ ของนางตัวเอง  เชน การเดิน  การยนื  การนั่ง เพื่อใหคุนเคยกับ

บุคลิกของตัวละคร 

                                                       
72

 สัมภาษณ  อัจฉรา  สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ, 9 เมษายน 2553. 
73

  สัมภาษณ  สิริวรรณ  อาจมงักร,  นาฏศิลปนชํานาญงาน, 5 เมษายน 2553. 
74 สัมภาษณ  เสาวรักษ  ยมะคุปต,  นาฏศลิปนชํานาญงาน, 5 เมษายน 2553. 



 
 

154

5. การฝกใชสวนตาง ๆของรางกาย   ไดแก  การใชใบหนาและดวงตา  จนเกิดความ

ชํานาญและรําไดสอดคลองกันทุกสวนของรางกาย 

6. ฝกรําเขากับเพลง  คร้ังแรกครูจะสอนใหศษิยรําทีละทา  โดยขณะรําตองรองเพลงไป

ดวย  จากนัน้เมื่อตอทารําครบถวนแลวและศิษยจดจําไดอยางแมนยาํแลวจึงใหรําเขา

กับเพลงดนตร ี ฝกซอมทุกวนัจนเกิดความชํานาญจึงจะทําใหเกิดลีลาทารําที่สวยงาม 

และออนหวานนุมนวล  และสามารถใสอารมณไดอยางเหมาะสม 

7. ฝกรําและเจรจาใหเขากับเร่ือง  เมื่อผูแสดงทราบลาํดับการแสดงแลววาจะตองรํา และ

เจรจาในชวงใดบาง  ตองจดจําทารําและบทเพลง  รวมทัง้บทเจรจา  ของตนเองได

แลว  จงึจะสวมบทบาทเขากับตัวละครอื่นไดอยางราบรื่น 

นอกจากนีก้ารรําละครในยังมีลักษณะเฉพาะตัวซึง่ผูที่ไดรับการฝกหัดทุกทานจะตอง 

ปฏิบัติได  ดังนี ้

 จากการสัมภาษณอาจารยจดิารัตน  จารุสาร  ทานไดกลาววา  ผูแสดงตองรําไดอยาง 

สงางาม  นุมนวล  กลอมหนาไดสวย  ซึ่งนับเปนสิ่งสาํคัญอยางหนึง่ทีท่าํใหผูชมเกิดความ

ประทับใจ75 

 จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยผุสดี  หลิมสกุล  ทานไดกลาวไววา  ผูแสดงตองรําได

อยางออนชอย  นุมนวล  และสงางาม  มีลักษณะททีาวทีพญา  มกีารเก็บอารมณความรูสึก  ไม

แสดงออกมากจนเกินไป  รําอยางมพีลังและมั่นใจ  ผูแสดงตองสวมบทเปนตัวละครตัวนั้นทั้งกิริยา

ทาทางและอปุนิสัยใจคอ76 

จากการสัมภาษณอาจารยคมคาย  กลิน่ภักดี  ทานไดกลาวไววา  ผูแสดงตองรําไดอยาง

ออนชอย  นุมนวล  สงางาม  และรําอยางมีลีลา77 

 จากการสัมภาษณนางสิริวรรณ  อาจมังกร  ทานไดกลาวไววา  ผูแสดงตองรําไดอยาง

นุมนวล  ออนชอยงดงาม  และในการเกี้ยวพาราสี  ตวัละครทั้งสองจะตองมีอารมณรวมกัน  จงึจะ

ทําใหการแสดงออกมาดูแลวไดความรูสึกตามทองเรื่อง78 

 

 

 

                                                       
75 สัมภาษณ  จนิดารัตน  จารุสาร,  ขาราชการบํานาญ, 19 เมษายน 2550. 
76 สัมภาษณ  ผุสดี  หลมิสกุล,  รองศาสตราจารย, 9 เมษายน 2553. 
77 สัมภาษณ  คมคาย  กลิน่ภักดี,  ครูชํานาญการพิเศษ,  20 เมษายน 2553. 
78 สัมภาษณ  สิริวรรณ  อาจมงักร,  นาฏศิลปนชํานาญงาน, 5 เมษายน 2553. 
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  4.2.3    การออกแสดง 
ผูแสดงตองมกีารเตรียมพรอมทั้งรางกายและจิตใจ พักผอนใหเพียงพอ  มีการเผื่อ 

เวลาสาํหรับการแตงหนาทําผม  แตงตัว   และตรวจสอบอุปกรณที่ใชในการแสดงของตนใหครบ  

ทบทวนลาํดับการเขาออกของตัวละคร  และการวางตาํแหนงบนเวท ี    มีการทาํสมาธิกอนออกไป

แสดงเพื่อใหผูแสดงลืมเร่ืองราวอื่นๆทั้งหมด จิตใจมุงไปที่การแสดง เพื่อที่จะสามารถสวมบทบาท

เปนตัวละครตวันัน้ไดอยางสมจริง   เมือ่ออกไปแสดงตองมีความมัน่ใจในตัวเอง  และเมื่อเกิด

อุปสรรคในการแสดง  ผูแสดงจะตองสามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาไดอยางทนัทวงท ี  โดยไมให

เสียบทบาทของตน 

 
4.3   บทละครประกอบการแสดง 
  4.3.1     บทละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรัก 

สถาบันนาฏดุริยางคศลิป  กรมศิลปากร  จัดแสดง  ณ  สังคีตศาลา 
วันที่ 3  พฤษภาคม  2540  เวลา  17.00 น. 

วันทนยี  มวงบุญ  ทําบท 
ศิลป  ตราโมท  บรรจเุพลง 

-  ปพาทยทําเพลงแขกอะหวังชั้นเดียว  - 
(อิเหนา  ระเดนดาหยน  พรอมทั้งพี่เลีย้งกิดาหยัน  ขี่มาออกหนาเวที) 

-  รองเพลงแขกอะหวงัชั้นเดียว  - 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศ  องอสัญ  แดหวา 

 เรงขับ  มโนมยั  ไคลคลา    จนเขาเขต  หมันหยา  ธาน ี

 จึงใหหยุด  พาํนัก  พกัพล    ชวนระเดน  ดาหยน  เรืองศรี 

 ลงจาก  อาชา  ไมชาท ี    จรลี  สูทอง  พระโรงพลนั 
-  ปพาทยทําเพลงรบัแขกอะหวัง  - 

(พี่เลี้ยงกิดาหยันเขาดานหนึ่ง  อิเหนา  ระเดนดาหยนเขาอีกดานหนึ่ง) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกอะหวัง  - 

(กิดาหยัน  พีเ่ลี้ยงเมืองหมันหยาออกนั่งตามที่  ระตูหมันหยาเดินออก  แลวประทับบน
เตียง  อิเหนาระเดนดาหยนออกเฝาในเพลง) 

-  รองเพลงแขกอะหวงั  - 
  เมื่อนัน้     พระผูผาน  หมันหยา  เฉิดฉนั 

 เห็นอิเหนา  เขามา  อภิวนั   ทรงธรรม  จึงกลาว  พจมาน 

 พระชนก  ชนนี  ทัง้สอง    ครอบครอง  นครา  เกษมศานต 

 ไพรฟา  อยูสุข  สําราญ    เหมือนกาล  กอนนัน้  ฤๅนัดดา 
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-  รองเพลงขอมกลอมลกู  - 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศ  เทวัญ  หรรษา 

 ทูลวา  สมเด็จ  พระบิดา    เสวย  สวรรยา  เปรมปรีดิ ์

 ถวนหนา  ผาสุก  ไมทุกขรอน   พลนกิร  ไดพึง่  บทศรี 

 ปราศจาก  ศัตรู  หมูไพรี    มิไดมี  ภัยพาล  ประการใด 
-  รองราย  - 

  แตองค  พระชน  นนีั้น   ทรงครรภ  จวนคลอด  ไมมาได 

 ใหขา  คุมของ  สองเวียงชัย   มาปลงศพ  ทานไท  อัยก ี

 แมนพระเมรุ  เกณฑทํา  ไมทันการ  จงแจงสาร  ใหทราบ  บทศรี 

 พระจะเพิ่ม  เดิมพล  มนตร ี   ทั้งสอง  บุรี  มาทาํการ 
-  รองเพลงแขกหนงั  - 

  เมื่อนัน้     ระตู  ยิ้มยอง  สนองสาร 

 ซึ่งทัง้สององค  บรรจง  ไทยทาน   ใหหลาน  มาชวย  ถงึพารา 

 พระคุณ  นั้นหา  ที่สุดไม    จะเลื่องชื่อ  ลือไป  ทกุทิศา 

 ขอแต  ใหสอง  พระนัดดา   พักผอน  กายา  สําราญใจ 
-  รองราย  - 

 วาพลาง  ทางสั่ง  เสน ี    จงเชิญองค  ประไหมสุหรี  ศรีใส 

 อีกทั้ง  พระธิดา  ยาใจ    ใหไป  ไหวศพ  พระอยัก ี

 เราจะพา  ทัง้สอง  พระนัดดา   เสด็จไป  ลวงหนา  โฉมศร ี

 ตรัสแลว  พระชวน  จรลี    พี่เลี้ยง  เสน ี ก็ตามไป 
-  ปพาทยทําเพลงเชิด  - 

(ทาวหมนัหยา  อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลี้ยง  กิดาหยัน  รําเขาดานหนึง่) 
-  ปพาทยทําเพลงเชิด  - 

(ทาวหมนัหยา  ประไหมสหุรี  จินตะหรา  อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลี้ยง  กดิาหยันราํ
ออกหนาเวท ี แลวประทบันั่งตามที่) 

-  รองเพลงตนบรเทศ  - 
  เสด็จถวาย  บงัคม  บรมศพ  ทาวหมนัหยา  ทรงภพ  เปนใหญ 

 จึงบอกแก  อิเหนา  ภูวไนย   นี่ประไหม  สุหรี  ศรีโสภา 

 จินตะหรา  ธิดา  นาร ี    ภูมี  ไดรูจัก  ไปภายหนา 

 ดังพี่  นองกนั  สัมพนัธมา   หากมิได  รวมเทวา  วงศวาร 
-  รองเพลงแขกโหมง  - 
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  เมื่อนัน้     ระเดน  มนตรี  เกษมศานต 

 บังคม  แทบเบื้อง  บทมาลย   ประไหมสุหรี  นงคราญ  กัลยา 

 ทําที  มิให  ใครสังเกต    ชําเลืองเนตร  ดูระเดน  จนิตะหรา 

 อรชร  ออนแอน  ทัง้กายา   ลักขณา  เลิศล้ํา  นาร ี
-  รองเพลงสามไมใน  - 

  เมื่อนัน้   โฉมยง  องคประไหม  สุหรี 

 พศิพักตร  ระเดน  มนตร ี   เทว ี แยมพราย  ทายทกั 

 แตเจา  กําเนดิ  เกิดมา   เพียงนี ้ ใหนา  ไดรูจัก 

 ทรงโฉม  ประโลม  เลิศลักษณ   สมศักดิ์  สุริวงศ  เทวัญ 
-  รองราย  - 

 แลวตรัสแก  จนิตะหรา  เทว ี   นี่ระเดน  มนตรี  เฉิดฉัน 

 ฝากตัว  ใหรู  จักกัน    เจาจง  อภิวนัท  พี่ยา 
-  รองเพลงกะเรียนทอง  - 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 
-  รองเพลงเหรา  - 

  เมื่อนัน้     ระเดน  มนตรี  มีศักดิ ์

 หันไป  รับไหว  นงลักษณ    พิศพักตร  ผิวเนื้อ  นวลละออง 

 ลําลํา  จะใคร  ปราศรัย    แตหากเกรง  ทาวไท  ทัง้สอง 

 ใหคิด  พิสมัย  ใจปอง    พระนิง่นกึ  ตรึกตรอง  ไปมา 
-  รองเพลงแขกไทรชั้นดียว  - 

  เมื่อนัน้     ระตู  ผูผาน  หมันหยา 

 เห็นอิเหนา  เฝาดู  พระธิดา   ก็แจงใน  กิริยา  อาการ 

 ตรัสวา  วันนี ้ สองนัดดา    จงพกัผอน  กายา  เกษมศานต 

 สรงเสวย  ใหทรง  พระสาํราญ   คิดวา  ดัง่บาน  กุเรปน 
-  รองราย  - 

 ตรัสแลว  ชวนองค  มเหส ี   พระธิดา  นาร ี ผายผัน 

 เสด็จกลับ  ปรางมาส  อาสนสุวรรณ  พี่เลี้ยง  กํานัล  อัญชล ี
-  ปพาทยทําเพลงเสมอ  - 

(ระตูหมันหยา  ประไหมสหุรี  จินตะหรา  พีเ่ลี้ยง  กํานลัรําเขาดานหนึ่ง) 
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-  รองเพลงแขกหนงัชั้นเดยีว  - 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศ  เทวา  สงาศร ี

 แลตาม  จนิตะหรา  วาต ี    ในฤดี  รอนรุม  กลุมอุรา 

 ดวยพษิรัก  กาํเริบ  เสบิสาน   เขารอนราน  พระทยั  หนักหนา 

 จําใจ  ชวนระเดน  อนุชา    ไคลคลา  กลบัประเสบัน  ทนัใด 
-  ปพาทยทําเพลงแขกหนงัชั้นเดียว  - 

(อิเหนา  และระเดนดาหยน  ราํเขาดานหนึ่ง) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกตอยหมอ  - 

(ปาเตะ  เสนาผูใหญ  เดินถือสารออกมาหนาเวท)ี 
-  รองเพลงแขกตอยหมอ  - 

  บัดนั้น     ปาเตะ  เสนา  ผูใหญ 

 แจงวา  อิเหนา  เศราพระทยั   เหตุเพราะไฟ  รักรุม  สุมฤดี 

 ไดทัดมาน  ภูบาล  หาเชื่อไม   เอาแต  คลั่งไคล  มารศร ี

 จําจะลอบ  บอกความ  ตามคดี   กราบทูล  ภูมี  กุเรปน 
-  รองราย  - 

 คิดพลาง  ทางเรียก  เสน ี    จงนาํ  สารศรี  แลวผายผัน 

 ไปแจงแก  ยาสา  เสนาพลนั   ทูลองค  ทรงธรรม  ยังพรารา 
-  เจรจา  - 

ปาเตะ-  นี่แนะ  เสนี  ทานจงนาํสารนี ้ ไปใหแกทานยาสา  แลวใหทานยาสานําขึ้นทูลแด 

องคกุเรปนใหเร็วที่สุด  และอยาแพรงพรายใหใครรูเปนอันขาด  ทานจงรีบ 

เดินทางเสยีแตเดี๋ยวนี้เถอะ 
-  ปพาทยทําเพลงเชิด  - 

(ปาเตะเขาดานหนึ่ง  เสนาเขาอีกดานหนึ่ง) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกไทร  - 

(กิดาหยัน  พีเ่ลี้ยงเมืองกุเรปน  ออกนัง่ตามที่  ทาวกุเรปนและประไหมสหุรี  เดินออก
ประทับบนเตียง  ยาสาออกเฝาในเพลง) 

-  รองเพลงแขกไทร  - 
  เมื่อนัน้     องคทาว  กุเรปน  นาถา 

 คร้ันพี่เลี้ยง  มาถวาย ซึ่งสารา   พระผานฟา  ทรงคลี่  อานพลัน 
-  รองราย  - 

 วาปาเตะ  ขอถวาย  อภิวาท   เบื้องบาท  พระผูผาน  ไอศวรรย 

 ดวยพระ  โอรสา  ลาวัณย   กําสรด  โศกศัลย  ทุกวันไป 
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 ตั้งแต  คลั่งไคล  ใหลหลง    ในองค  พระบตุรี  ศรีใส 

 ทั้งสอง  ประหมัน  ก็เปนใจ   แยมเยือน  เหมือนจะให  เยาวมาลย 

 ขาได  ทูลเตือน  เปนหลายครั้ง   พระไมฟง  พจนา  วาขาน 

 มิรูที่  จะขืนขดั  ทัดทาน    จงทราบ  บทมาลย  พระภูมี 
-  รองราย  - 

 คร้ันอาน  เสร็จส้ิน  ในอักษร   ภูธร  เคืองของ  หมองศรี 

 จึงสง  สารา  ทันท ี    ใหประไหม  สุหรี  ทัศนา 
-  รองเพลงบรเทศ  - 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคประไหม  เสนหา 

 อานสาร  ส้ินเรื่อง  เคืองอุรา   จึงทูล  ภัสดา  ทนัใด 

 เหตุนี ้ ผูใหญ  หนวงเหนี่ยว   จะโทษเด็ก  ขางเดียว  ก็ไมได 

 ประสาหนุม  จึงลุม  หลงไป   จะทาํให  ผิดกนั  ดวยฉนัทา 

  ครั้นจะนิง่  ดูที  บัดนี้เลา   ไหนอิเหนา  จะจาก  หมนัหยา 

 แมนมิให  ไปหา  ตัวมา    ก็เหน็วา  จะไม  เงือดงด 

 จงเอา  อาการขา  นี้บอกไป   วาดวงใจ  ครํ่าครวญ  กําสรด 

 ครรภถวน  จวนคลอด  โอรส   กําหนด  ใหลูกยา  เรงคลาไคล 
-  รองราย  - 

  เมื่อนัน้     พระผูผาน  กุเรปน  เปนใหญ 

 ไดทรงฟง  สุดแสน  ดพีระทยั   คร้ังนี้  เหน็จะไม  ผิดใจกนั 

 ยาสา  จงเรง  จัดการ    แตงสาร  บอกไป  ทกุสิ่งสรร 

 แลวตรัสชวน  มเหสี  จรจรัล   ผายผัน  เขายงัที ่ ศรีไสยาส 
-  ปพาทยทําเพลงเสมอ  - 

(ทาวกุเรปนมเหสีพีเ่ลี้ยง  เสนาเขาดานหนึ่ง  ยาสา  เขาอีกดานหนึ่ง) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกเขารีต  - 

(พี่เลี้ยงกิดาหยัน  นางกํานัลเมืองหมนัหยา  ออกนั่งตามที่) 
(ระตูหมันหยา  ประไหมสหุรี  ออกประทับบนเตียง) 

-  อิเหนาออก  เขาเฝา  - 
-  รองเพลงแขกเขารีต  - 

  ครั้นถึง  จงึถวาย  อภิวาท   เบื้องบาท  ทัง้สอง  หมนัหยา 

 ทูลแถลง  แจงความ  ตามกจิจา   ดวยมารดา  มสีาร  ถงึหลานรัก 

 วาชนน ี เจบ็ครรภ  ใกลกําหนด   ทรงยศ  จงได  แจงประจักษ 

 ขืนอยู  ใหเนิ่น  นานนกั    พระจัก  ระคายเคือง  เบื้องธลีุ 
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 ตองกลับ  กุเรปน  ใหทันหา   หลานขอ  ทูลลา  บทศร ี

 แมนสําเร็จ  เสร็จธุระ  ชนน ี   จะมาเฝา  ภูม ี ทัง้สององค 
-  รองราย  - 

  เมื่อนัน้     พระผูผาน  หมันหยา  สูงสง 

 ฟงนัดดา  ทูลความ  ตามจํานง   พระองค  สุดจะยั้ง  ร้ังไว 

 จึงตรัส  เรียกราช  บุตรี    เขามานั่ง  ถึงนี่  ใหใกล 

 อิเหนา  จะมาลา  คลาไคล   เจาจง  มาไหว  พระพี่ยา 
ทาวหมันหยา  - อิเหนาเคาจะลากลับเมืองพรุงนี้  เจาจงมาไหวพี่เขาซิลกู 
ประไหมสุหร ี -  มาซ่ี  แมจินตะหรา 

-  ปพาทยทําเพลงแขกบันตน  - 
(จินตะหราเดินออกดานขาง) 

-  รองเพลงแขกบันตน  - 
  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ไดฟง  ปตุเรศ  ตรัสมา    ใหขวยเขนิ  วญิญาณ  อารมณ 

 ชนน ี ตรัสเตือน  จึงเคลื่อนคลาย   ระวังชาย  ทรงสะพกั  ชักหม 

 คร้ันถึง  อิเหนา  ก็บังคม    แลวกม  พกัตรา  ไมพาท ี
-  รองเพลงตนเพลงฉิ่งชั้นเดียว  - 

  เมื่อนัน้     อิเหนา  ผูรุง  รัศมี 

 คํานับ  รับไหว  เทว ี    ภูมี  ดูนาง  ไมวางตา 

 แตตัว  พีห่าก  จะจากไป    จําใจ  ไกลเมอืง  หมนัหยา 

 แมนมิ  กงัวล  ดวยมารดา   ตัวขา  ก็ยงั  ไมจากจร 

 ตรัสพลาง  ทางถวาย  บงัคมลา   แลดู  พระธิดา  ดวงสมร 

 ทําที  เหมือนจะสั่ง  บังอร    ภูธร  ถอนใจ  อาลัยลา 
-  ปพาทยทําเพลงตนเพลงฉ่ิงชั้นเดียว  - 

(อิเหนา  เขาโรงดานหนึ่ง) 
-  รองเพลงสดายงแปลง  - 

  เมื่อนัน้     ระตู  ผูผาน  หมันหยา 

 เขาใจ  ในท ี พระนัดดา    วาผูกพนั  เสนหา  อาวรณ 

 ในองค  พระธดิา  ยอดยาจติ   สุดที่  จะคิด  ถายถอน 

 แมนหนวง  เหนียวไว  มิใหจร   จะพากัน  เดือนรอน  ทัง้เวียงชัย 
-  รองราย  - 
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 ตรัสพลาง  ทางชวน  มเหสี   พระธิดา  นาร ี ศรีใส 

 เหลาฝงู  เสนา  กํานัลใน    เสด็จไป  ยงัสวน  มาล ี
-  ปพาทยทําเพลงเร็ว  - 
(ทุกคนรําเขาดานหนึ่ง) 

-  ปพาทยทําเพลงเจาเซ็น  - 
(จินตะหราออกนั่งเตียง  พี่เลี้ยง  2  คนรําออก  แลวเขาเฝา) 

-  รองเพลงแขกเจาเซ็น  - 
  บัดนั้น     สองพี่เลีย้ง  กลัยา  มาศร ี

 คร้ันถึง  ซึง่สวน  มาล ี    จรลี  ไปเฝา  พระธิดา 

 ขามา  สะตาหมัน  วนันี ้    บังเอิญ  เคราะหดี  ไดบุหงา 

 นึกเดา  เจาของ  ลองปญญา   มิรูวา  จะเปน  ของใคร 
-  รองราย  - 

  เมื่อนัน้     จินตะหรา  พาซื่อ  ไมสงสยั 

 หยิบปะหนัน  มาดู  ทนัใด   อรไท  เห็นสาร  ก็อานพลัน 
-  รองเอกบท  - 

  ในลักษณ  อักษร  เสนหา   ของพี่ยา  จารึก  กลีบปะหนนั 

 มาแจงความ  ทรามวัย  วิไลวรรณ   ดวยผูกพัน  พศิวาส  ไมคลาดคลา 

 นี่เนื้อ  ชะรอยกรรม  ไดทาํไว   จึงจําไกล  พุมพวง  ดวงยิหวา 

 มิรูที่  จะแข็งขดั  วัจนา    ขอลา  โฉมยง  อยูจงด ี

 ชาโบะ  จะขอเปลี่ยน  สไบนาง   ไปชมพลาง  ตางพักตร  ยาหยี 

 กับทัง้  ชานสลา  จงปราณ ี    เหมือนช ู ชวีี  ของพี่ไว 

 ถึงกลับไป  ก็ไม  อยูชา    จะคืนมา  ชมชิด  พิสมัย 

 จงเปนมิตร  ไมตรี  แตนี้ไป   ดังได  ตุนาหงนั  กันมา 
-  รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว  - 

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 
-  รองเพลงกระบอกทอง  - 

  บัดนั้น     บาหยัน  กัลยา  เฉิดฉัน 

 วาสงสาร  พระองค  วงศเทวัญ   โศกศัลย  วอนวา  นาปราณ ี
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 ในสารา  จะขอ  เปลี่ยนสไบ   จะบิดเบือน  มิให  ก็ใชที ่

 โฉมยง  ทรงคดิ  จงด ี    ภูมี  จะละหอย  นอยใจ 
-  รองเพลงวลิันดาโอด  - 

  นองเจา  จงทรง  เมตตา   วันนี้ขา  หนาวเยน็  เหมือนเปนไข 

 จะขอผา  รอยทรง  องคอรไท   แมนโปรดให  ไดหม  ก็คงคลาย 

  วาพลาง  ทางทา  เฉลยหนา  หยิบยก  พานผา  มาถวาย 

 แตเฝาเตือน  เยือนยิม้  พร้ิมพราย   จงเปลี่ยนเปลือ้ง  จากกาย  กัลยา 
-  รองเพลงกลอมพญา  - 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 
-  รองราย  - 

  บัดนั้น     พี่เลี้ยง  ซาเหงด็  เท็ดทูลวา 

 พี่ปวดฟน  มาหลาย  เพลา   จะเคี้ยว  สลา  ก็จําใจ 

 รํามะนาด  เจากรรม  ทาํวิบาก   เจ็บปวด  อาปาก  ก็ไมได 

 จึงหยิบหมาก  มาถวาย  ทนัใด   ทรามวัย  ไดโปรด  เคี้ยวประทาน 
-  รองราย  - 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

 แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 
(นางจินตะหรา  เดินเขาดานขาง) 

-  รองราย  - 
  บัดนั้น     สองศรี  พีเ่ลี้ยง  เสนหา 

 แจงใจ  ในท ี พระธิดา    จึงชวนกนั  ออกมา  ไมชาท ี
-  ปพาทยทําเพลงฉ่ิง  - 

(สองพี่เลีย้งราํออกหนาเวที  กิดาหยันออกพบ) 
-  รองเพลงวลิันดาตัด  - 

  อัญเชิญ  สไบทรง  นงคราญ  กับผอบ  ใสชาน  พระศรี 

 สงให  กิดาหยนั  เสน ี    แจงวา  เจานี้  นาํความไป 
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 ทูลแก  อิเหนา  ราชา    เสด็จไป  โปรดอยา  อยูชาได 

 เรงกลับ  หมันหยา  เวียงชัย   ภูวไนย  จะสม  จนิตะนา 
-  รองราย  - 

  บัดนั้น     กิดาหยัน  ยนิดี  เปนหนักหนา 

 คํานับ  รับคํา  แลวอําลา    กลับมา  ที่อยู  ภูมี 
-  ปพาทยทําเพลงเร็ว  - 

(สองพี่เลีย้ง  รําเขาดานหนึ่ง  กิดาหยนัเขาดานหนึง่) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกครวญ  - 

(อิเหนารําออกนั่งเตียง) 
-  กิดาหยันราํออกแลวเขาเฝา  - 

-  รองเพลงแขกครวญ  - 
  ครั้นถึง  จงึถวาย  ผาสไบ   กับผอบ  ซึง่ใส  ชานพระศรี 

 แลวแถลง  แจงความ  ตามคดี   ดังที่  พีเ่ลี้ยง  ส่ังมา 
(กิดาหยันคลานออกดานหนึ่ง) 

-  รองเพลงแขกขาว  - 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศ  เทวัญ  แสนหรรษา 

 ชื่นชม  ดวยสม  ดังจินดา    พระราชา  เสวยชาน  สําราญใจ 

 แลวหยิบผา  สไบบาง  นางเทว ี   เอาคลี่  คลุมองค  ดวยหลงใหล 

 หอมกลิน่  นงราม  ทรามวัย   จนเคลิ้มไป  แลวขับ  ข้ึนฉับพลัน 
-  รองเพลงกลอมนาร ี - 

  ดวงเอย  ดวงยิหวา   งามอยาง  นางฟา  กระยาหงัน 

 นวลละออง  ผองพักตร  ผิวพรรณ   ดั่งบุหลนั  ทรงกลด  หมดมลทิน 

งามเนตร  ดัง่เนตร  มฤคมาศ   งามแขนง  วงวาด  พร้ิงพรอม 

อรชร  ออนแอน  ดัง่กนิริน   งามสิน้  ทกุสิง่  พร้ิงพรอม 
-  รองเพลงน้ําลอดใหทราย  - 

  แตเห็นนอง  กต็อง  หฤทัย  พิสมัย  ไมวาย  หวงัถนอม 

 แสนทุกข  แสนระทม  ตรมตรอม   จนผายผอม  ผิดรูป  ซูบทรง 

 โอวา  ยาหยี  ของพี่เอย    เมื่อไรเลย  จะได  สมประสงค 

 พระชม  สไบนาง  ตางโฉมยง   เอนองค  ลงบรรทม  หลับไป 
-  ปพาทยทําเพลงตระนอน  - 

-  รองเพลงมายอง  - 
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เสียงไก  กระชัน้  ขันขาน   สงประสาน  สําเนยีง  เสยีงใส 

ทรงธรรม  ทรงตื่น  ฝนหทัย   จากแทน  ที่ใน  แลวไคลคลา 

 
(ระเดนดาหยน  พีเ่ลี้ยง  กิดาหยันขี่มาออก  แลวนํามาทรงใหอิเหนา) 

 มาทรง  อัศดร  จรจรัล    พี่เลี้ยง  กิดาหยัน  พรอมหนา 

 จําเปน  จาํใจ  ไคลคลา    ดูปราสาท  จนิตะหรา  ใหอาวรณ 
-  รองเพลงทยอยชั้นเดยีว  - 

  ตั้งแต  แลตะลึง  จนลับเนตร  พูนเทวษ  ถงึพุมวง  ดวงสมร 

 พระเรงรัด  จัตุรงค  พลนิกร   โดยมรรคา  พนาดร  กลับธาน ี
-  ปพาทยทําเพลงเชิด  - 

(อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลี้ยง  กิดาหยันขี่มาเขาโรง) 
-  จบการแสดง  - 

 
  4.3.2     บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอิเหนาเขาหองจินตะหรา 

จัดแสดงในรายการฤดูกาลดนตรีสาํหรับประชาชน  ประจาํปที่49 ครั้งที่ 24 
ณ สงัคีตศาลา บริเวณพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ 

เสรี  หวังในธรรม  ทําบท 
สมชาย ทับพร       บรรจุเพลง 

-  ปพาทยทําเพลงปนตลิ่งใน  - 
(นางจินตะหราออกนั่งเตียง  อิเหนาแฝงองคเขามา) 

-  รองเพลงปนตลิ่งใน  - 
  เมื่อนัน้     ระเดนมนตรีศรีใส 

 เห็นพี่เลี้ยงไมอยูดวยรูใจ    ก็แฝงเงาเขาในที่ไสยา 
-  รองเพลงลมพัดชายเขา  - 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 เหลือบเห็นองคอิเหนาเขามา   ลงจากแทนวนัทาสะทกใจ 
-  รองเพลงตนเพลงยาว  - 

อิเหนา  - เชิญเจาขึ้นมาบนแทนที ่   เปนเพื่อนพี่พดูจาปราศรัย 

 แขกมาหานองถึงหองใน    ควรหรือนิ่งไมทักทาย 

 เสียแรงพี่จงจติพิศวาส    เปนนจิไมขาดที่มาดหมาย 

 ถึงชวีันบรรลัยไมเสียดาย    สูตายจะอยูเปนคูเคลา 
-  รองเพลงโอโลม  - 
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  วาแลวลดองคลงนัง่ใกล   ลูบไลเลียมโลมโฉมเฉลา 

 ถอยหนีพี่ไยนะนงเยาว    พระเพลาทับเพลานางไว 

 จงผินมาพาทดีวยพี่บาง    จะสะเทิน้เหนิหางไปขางไหน 

 พระกุมกรกัลยาคลาไคล    ข้ึนไปแทนทองผองโสภา 

-  รองเพลงแมลงวนัทอง  - 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 
-  อานทํานองกลอน  - 

  อนึ่งนุชบุษบาบังอร   ภูธรก็ไดตุนาหงัน 

 สมศักดิ์สมตระกูลเสมอกนั   สุริยวงศเทวัญทั้งสองรา 

 อันต่ําชาติขาดศักดิ์เชนนองนี ้   ไมควรที่จะสนทิเสนหา 

 สองกษัตริยแจงเหตุเจตนา   จะโกรธาแคนคั่งดังอัคค ี
-  รองเพลงนกจาก  - 

อิเหนา  - ถึงสองศรีปตราจะกริ้วโกรธ  ลงโทษก็จะรับใสเกศี 

 จะอยูชมสมสูดวยเทว ี    อันดาหาธานพีี่มิไป 

 ขอซึ่งวาต่าํชาบรรดาศักดิ์    นองรักอยาวาหาควรไม 

 เสมอดวยบุษบาอยานอยใจ   ไมมีใครอาจเอื้อมนินทาเรา 
-  รองเพลงมลุง  - 

  วาพลางทางอุมจุมพิต   อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา 

 ถึงจะหยกิจะขวนกท็นเอา   ประคองเขาหองในที่ไสยา 
-  ปพาทยทําเพลงฉ่ิง  - 

(อิเหนาประคองนางจินตะหราเขาโรง) 
-  จบการแสดง   - 

 
 4.3.3     บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

เปดฉาก 
ปพาทยทําเพลง  ตนเขามาน 

รองเพลงรื้อราย 
  ครั้นถึงหองสวุรรณบรรจง   นั่งแนบแอบองคนางโฉมศร ี

 ทอดถอนฤทยัพลางพาท ี    ภูมีแจงความแกทรามวัย 
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พูดในเพลง................ 

 บัดนี้ดะหมงัเสนา    ถือสารพระบิดามาให 

 เปนเหตุดวยดาหาเวยีงชยั   เกิดการศึกใหญไพรี 

 ใหพี่กรีธาทัพขันธ    ไปชวยปองกันกรุงศรี 

 จะรีบยกพหลพลโยธ ี    พรุงนี้ใหทันพระบัญชา 
รองเพลงโลมพมา 

 อยูจงดีพี่จะลานอง    อยาหมนหมองเศราสรอยละหอยหา 

 เสร็จศึกวันใดจะไคลคลา    กลับมาสูสมภิรมยรัก 
รองเพลงรื้อราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีมีศักดิ์ 

 ฟงตรัสขัดแคนฤทัยนัก    สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั 

พูด......... 

 พระจะไปดาหาปราบขาศึก   ฤๅรําลึกถึงคูตนุาหงนั 

 ดวยสงครามในจิตยังติดพัน   จึงบิดผันพจนาไมอาลัย 

 ไหนพระผานฟาสัญญานอง   จะปกปองครองความพิสมยั 

 ไมนิราศแรมรางหางไกล    จนบรรลัยศูนยลับดับชีวา 
รองเพลงโอโลม 

  เมื่อนัน้     พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

 โลมนางพลางกลาววาจา    จงผินหนาพาทีกับพี่ชาย 

พูดคลอดนตรีเบา ๆ........ 

 ซึ่งสัญญาวาไวกับนวลนอง   จักครองไมตรีไมหนหีนาย 

 มิไดแกลงกลอกกลับอภิปราย   อยาสงกาวาจะวายคลายรัก 

 จําเปนจําใจไคลคลา    พระบิดาสั่งสารเปนการหนกั 

 ถึงตัดเปนตัดตายไมทายทกั   จงประจักษแจงจิตไมคิดราน 
รองเพลงโอโลม 

  มาบัดนี้เกิดศึกยิ่งสุดคิด   จนจิตที่จะขัดพระบรรหาร 

 สารามีมาเปนพยาน    พระยืน่สารใหนางทัศนา 
รื้อราย 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 คอนใหไมดูสารา     กัลยาคัง่แคนแนนใจ 
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รองเพลงแขกหวาน 
 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

พูดในเพลงคลอดนตรีเบา ๆ...... 

 เสียแรงหวังฝงฝากชีว ี    พระจะมีเมตตาก็หาไม 

 หมายบําเหนจ็จะรีบเสด็จไป   ก็รูเทาเขาใจในทาํนอง 

 ดวยระเดนบษุบาโฉมตร ู    ควรคูภิรมยสมสอง 

 ไมต่ําศักดิ์รูปช่ัวเหมือนตัวนอง   ทั้งพวกพองสุริวงศพงศพนัธ 
รองเพลงโอปใน 

  โอแตนี้สืบไปในภายหนา   จะอายชาวดาหาเปนเเมนมัน่ 

 เขาจะคอนนินทาทุกสิง่อนั   นางรําพนัวาพลางทางโศกา 
ปพาทยทําเพลงโอด 

รองเพลงมุลง 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

 ปลอบนางพลางเช็ดชลนา   ดวงยหิวาอยาทรงโศก ี

พูด...... 

 จงสรางสิน้กนิแหนงแคลงใจ   ที่ในบุษบามารศรี 

 พี่สลัดตัดใจไมใยดี    มิไดมีปรารถนาอาลัย 

 อันขาวบษุบาวางานหนัก    จะงามเทานองรักกห็าไม 

 ชะรอยกรรมจาํพรากตองจากไกล   เพราะกลัวภัยพระราชบดิา 

 แมนเสียดาหาก็เสียวงศ    อัปยศถึงองคอสัญหยา 

 เจากับพี่ก็จะมแีตนินทา    แกวตาจงดําริตริตรอง 
เพลงกลอมนาร ี

  เมื่อนัน้     จินตะหราคอยคลายหายหมนหมอง 

 กราบทูลแทบบาทน้ําตานอง   อยาทิง้นองใหตรมระทมอุรา 

 แมนเสร็จราชการงานศึก    แลวรําลึกอยาลืมหมนัหยา 

 จงเรงรีบยกทพักลับมา    นองจะนับวันทาภูวนัย 
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เพลงปนตลิ่งใน 
  เมื่อนัน้     พระโฉมยงทรงฤทธิ์พิสมัย 

 รับขวัญกัลยาแลววาไป     พี่จะลืมปลืม้ใจไปไยมี 

............. 

 เพราะเปนเวรกรรมจึงจําพราก   พี่ขอฝากมาหยารัศม ี

 กับนางสะการะวาต ี    ดวยทรามวยัไรที่พึ่งพา 
เพลงนกจาก 

 วาพลางทางเปลื้องสังวาลทรง   สวมใสองคขนษิฐา 

 พี่ขอแลกสไบทรงนงพงา    ไวเปนเพื่อนเตอืนตายยามหางไกล 

 ปลอบพลางทางลาโฉมตร ู   เจาอยูจงดีอยาหมนไม 

 พระครวญคร่ําล่ําลาดวยอาลัย   เสด็จไปที่ประชุมพลโยธ ี
ปพาทยทําเพลงบาทสกณุ ี

 
4.4   ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
  เพลงที่ใชในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาแบงเปน 2  ประเภทดังนี ้คอื 

4.4.1  เพลงหนาพาทย 
 เพลงหนาพาทยเปนเพลงที่มคีวามสาํคัญอยางหนึ่งตอการดําเนินเรื่อง  และการไปมาของ

ตัวละครซึ่งมีปรมาจารยหลายทานไดใหความหมายไวดังนี ้

 จตุพร  รัตนวราหะ   ผูเชีย่วชาญดานนาฏศิลปโขน (ยักษ)  ใหความหมายของเพลงหนา

พาทยไววา  “เพลงหนาพาทยหมายถงึเพลงที่ใชในลีลาของเครื่องดนตรี  โดยเฉพาะทาํนองและ

จังหวะ  จํากดัอยูในแบบแผนทีก่ําหนดไว  หรือเพลงที่ใชบรรเลงสําหรับประกอบกริยาเคลื่อนไหว

ตางๆ ไมวาจะเปนการเคลือ่นไหวของมนษุย สัตว หรือวัตถุธรรมชาติใดๆ ก็ตาม  เพลงที่ใช

ประกอบกิริยาอาการเหลานี้เปนเพลงหนาพาทยทั้งสิน้”79 

ธนิต  อยูโพธิ์   ไดอธิบายไวในหนังสือโขนวา  “รําหนาพาทย  ไดแก  การรําตามทํานอง

ดนตรีปพาทย  ที่บรรเลงประกอบการเลนโขน เพลงหนาพาทยตองทําตามรสนิยม  และจังหวะ 

ทํานองเพลงดนตรี   เพลงหนาพาทย  จึงอาจอธิบายไดวา  เปนเพลงที่มีปพาทยเปนหลกั  เปน

ประธาน”80         

 สมศักดิ์  ทัดติ   ครูเชี่ยวชาญดานการสอนนาฏศิลปโขน(ยักษ) ใหความเหน็เกีย่วกับเพลง

                                                       
79 จตุพร รัตนวราหะ,  เพลงหนาพาทย  (กรุงเทพฯ: ประพนัธสาสน, 2519), หนา 2519.   
80 ธนิต  อยูโพธิ,์  โขน (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2511), หนา 2511. 
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หนาพาทยไว  ดังนี ้   “เปนเพลงที่บรรเลงประกอบอิริยาบถตางๆ ของตัวโขน ละครนั้น  ถาไมมีบท

รองแลวยอมถอืวาเปนเพลงหนาพาทยไดทั้งสิน้  และเพลงหนาพาทยมีความสําคัญศิลปนจะ

เคารพกนัวาเปนเพลงครู  การถายทอดและการรายราํตองกระทาํดวยความเคารพอยางสงู  ถาเกิด

ผิดพลาดก็จะถือวาเปนโทษแกตน  จะตองมีพธิีกรรมเพือ่ขอขมาลาโทษกับครูดวยวธิีตางๆ แตเดมิ

จึงมีการแบงแยกประเภทของเพลงรองและเพลงหนาพาทยไวชัดเจน  ปจจุบันนําเพลงหนาพาทย

บางเพลงมาใสทํานองรองดวย  เชน  ตระนิมิต ตระบองกนั และชาํนาญ  ซึ่งบางครั้งใสเนื้อรองไว

หนึง่เที่ยวและรํา อีกหนึง่เทีย่ว”81 

สรุปไดวา  เพลงหนาพาทย  หมายถึง  เพลงที่ใชปพาทยบรรเลงประกอบการแสดงกิริยา

อาการเคลื่อนไหวของตัวโขนละคร ทั้งกิริยาทีม่ีตัวตน หรือกิริยาสมมุตติลอดทั้งกิริยาที่เปนอดีต

และปจจุบัน จาํกัดอยูในแบบแผนที่กาํหนดไวเปนแบบแผนแนนอน  และปจจุบันนําเพลงหนา

พาทยบางเพลงมาใสทํานองรอง ซึ่งบางครัง้ใสเนื้อรองไวหนึง่เที่ยวและรํา อีกหนึง่เทีย่ว 

นอกจากนัน้เพลงหนาพาทยยังใชบรรเลงประกอบพระราชพิธ ีรัฐพธิีตางๆ และราษฎรพิธีอีกดวย 
เพลงหนาพาทยแบงเปน 3  ประเภท คือ 

 ประเภทของเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรับการแสดงโขน ละคร  แบงออกเปน   3 ประเภท  

ดังนี้ 

 1.  หนาพาทยธรรมดาหรือหนาพาทยปกติ  ไดแก  เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบใน

พิธีไหวครู  เพลงโหมโรงตางๆ  และเพลงประกอบการแสดงทั่วไป  เชน  เพลงชาเพลงเร็ว  เชิด  

เสมอ  รัว  ลา  โอด  กราว  ปฐม  โล  เหาะ  ทยอย  ชุบ  เปนตน 

 2.  หนาพาทยชั้นกลาง  ใชสําหรับผูแสดงโขน ละครที่เปนตัวเอก  หรือที่มียศสงูศักดิ์  เพื่อ

แสดงอิทธิฤทธิ์การแปลงกาย  เชน  ตระนมิิต  สาธุการ  ตระบองกัน  ชาํนาญ  เปนตน 

 3.  หนาพาทยชั้นสูงหรือหนาพาทยพิเศษ  ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษ  เฉพาะผูแสดงเปน

ตัวเอกโขน ละคร  เพื่อประกอบการแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย  การแปลงกาย  การรายเวทมนตร

คาถาชุบชีวิตผูที่ตายใหฟนขึ้น เชน พราหมณเขา  พราหมณออก คุกพาทย เสมอสามลา รัวสามลา    

บาทสกุณี  ดําเนินพราหมณ  เสมอเถร  เสมอมาร  เสมอผี ฯลฯ  ตลอดจนใชประกอบพิธีไหวครู  

เชน  ตระเชิญ  ตระพระปรคนธรรพ  ตระนารายณบรรทมสินธุ  ตระสันนิบาต  และโปรยขาวตอก  

เปนตน 

 

                                                       
81 สมศักดิ์ ทัดติ,  “จารีตการฝกหัด  และการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ,” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศลิปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 

2540), หนา 266. 
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 ในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาทั้ง 3  ตอน  ไดปรากฏเพลงหนาพาทยตางๆ 
ดังตอไปนี้ 
 1. ตอนพบรัก 
 -  เชิด  ใชสําหรับตัวละครทุกตัวรําออกหนาเวที  แลวนั่งประทับตามที ่

-  เสมอ ใชสําหรับระตูหมนัหยา  ประไหมสุหรี  จนิตะหรา  พี่เลี้ยง นางกํานัล เสด็จกลับที่

ประทับ 

-  เร็ว  ใชสําหรับนางจินตะหรา  พี่เลีย้งและนางกาํนัล เสด็จไปสวนมาลี 

-  ฉ่ิง  ใชกับอิเหนาเสด็จกลบัเมืองกุเรปน 

-  ตระนอน  ใชสําหรับอิเหนาบรรทม 

-  ทยอยชัน้เดยีว  ใชสําหรับบทที่อิเหนาคดิถึงนางจนิตะหรา 
 2. ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
 -  ฉ่ิง  ใชสําหรับอิเหนาประคองจินตะหราเขาหองบรรทม 
 3. ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

-  เพลงตนเขามาน  ใชสําหรบัการเสด็จมาของอิเหนา 

-  โอด  ใชสําหรับจินตะหราเศราโศกเสยีใจ 

-  บาทสกุณ ี ใชสําหรับการเสด็จไปของอิเหนา 
 4.4.2  เพลงรอง 

เพลงทีป่รากฏในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนพบรัก  ไดแก 
1.  เพลงแขกอะหวัง  ใชสําหรับอิเหนา  ระเดนดาหยน  พรอมทั้งพี่เลี้ยง 

กิดาหยัน  ข่ีมาออกหนาเวท ี

2.  เพลงขอมกลอมลูก  ใชสําหรับบทอิเหนากลาวทูลขาวสารใหทาวหมนัหยา 

ทรงฟง 

3.  เพลงราย  ใชสําหรับอิเหนาบรรยายความวาพระชนนีเจ็บครรภ  และใช

สําหรับทาวหมันหยาสัง่เสนา  ไปเชิญประไหมสุหรีและพระธิดา  ไปไหวศพพระอัยกี 

4.  เพลงแขกหนัง  ใชสําหรับระตูหมนัหยาแสดงความดีใจที่อิเหนาและระเดน 

ดาหยน 

5.  เพลงตนบรเทศ  ใชกลาวถงึทาวหมนัหยาผูเปนใหญ 

6.  เพลงแขกโหมง  ใชกลาวถงึอิเหนา 

7.  เพลงสามไมใน  ใชกลาวถึงประไหมสหุรี 

8.  เพลงกะเรียนทอง  ใชกลาวถึงจนิตะหรา 

9.  เพลงเหรา ใชกลาวถงึอิเหนา  

10. เพลงแขกไทรชัน้เดียว  ใชกลาวถึงทาวหมนัหยา 
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11. เพลงแขกตอยหมอ   ใชกลาวถึงปาเตะเสนาผูใหญ 

12. เพลงบรเทศ  ใชกลาวถึงประไหมสุหรี 

13. เพลงแขกเขารีต  ใชสําหรับพีเ่ลี้ยงกดิาหยนั  นางกํานัลเมืองหมนัหยาออก 

นั่งตามที ่ ระตหูมันหยา  ประไหมสุหรี  ออกประทับบนเตียง 

14. เพลงแขกบันตน  ใชสําหรับนางจินตะหราเดนิออก 

15.  ตนเพลงฉ่ิงชั้นเดียว  ใชสําหรับอิเหนาเสด็จไปจากเมืองหมนัหยา 

16.  เพลงสดายงแปลง  ใชกลาวถึงระตหูมนัหยา 

17.  เพลงแขกเจาเซ็น  ใชสําหรับนางจินตะหราออกนั่งเตียง  พี่เลีย้ง 2 คนรํา 

ออกแลวเขาเฝา 

18.  เพลงเอกบท  ใชสําหรับจินตะหราอานสาสนในกลีบดอกปะหนนั 

19.  เพลงกระบอกทอง  ใชสําหรับกลาวถึงบาหยนั  ในอารมณโศกเศรา 

20.  เพลงวลินัดาโอด  ใชสําหรับบทบาหยนักลาวถงึอิเหนา  ในอารมณเศรา 

21.  เพลงกลอมพญา  ใชสําหรับกลาวถงึจินตะหรา  ในการเสแสรง  และ 

ประชด 

22.  เพลงวลินัดาตัด  ใชสําหรับพีเ่ลี้ยงจนิตะหราสองคนรําออกหนาเวที  และ 

กิดาหยันออกพบ 

23.  เพลงแขกครวญ  ใชสําหรับอิเหนารําออกนัง่เตียง  กิดาหยนัรําออกแลวเขา 

เฝา 

24.  เพลงแขกขาว  ใชกลาวถงึอิเหนาในอารมณเบิกบานสาํราญใจ 

25.  เพลงกลอมนารี  ใชสําหรับอิเหนากลาวถงึจนิตะหราอยางชื่นชมในความ 

งาม 

26.  เพลงน้ําลอดใตทราย ใชสําหรับอิเหนากลาวราํพงึรําพันกับตนเอง  ดวย 

ความเศราเพราะคิดถึงจนิตะหรา 

27.  เพลงมายอง  ใชสําหรบัระเดนดาหยน  กิดาหยนั  ข่ีมาออกแลวนํามาให 

อิเหนา  แลวเสด็จไปเมืองกเุรปน 
เพลงทีป่รากฏในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

1.  เพลงปนตลิ่งใน  ใชสําหรับบทที่กลาวถึงอิเหนา การแอบแฝง 

เขามาของอิเหนา 

2.  เพลงลมพัดชายเขา  ใชสําหรบับทที่กลาวถงึจนิตะหราเห็นอิเหนาแอบแฝง 

เขามา 

3.  เพลงตนเพลงยาว  ใชสําหรับบทอิเหนารําเขาพระเขานางกับจินตะหรา 
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4.  เพลงโอโลม  ใชสําหรบับทอิเหนาเลาโลมจนิตะหรา 

5.  เพลงแมลงวนัทอง  ใชสําหรับบทจินตะหราแสดงอาการนอยเนือ้ตํ่าใจ 

6.  เพลงนกจาก  ใชในบททีก่ลาวถึงอเิหนาและนางจนิตะหราจะตองจากกัน 

  7.  เพลงมลุง  ใชสําหรับบทเกีย้วพาราสขีองอิเหนาและนางจนิตะหรา 
เพลงทีป่รากฏในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

1. เพลงโลมพมา  ใชสําหรับบทอิเหนาเลาโลมจนิตะหรา 

2. รื้อราย  ใชสําหรับบทบรรยายความของอิเหนาและนางจนิตะหราแบบรวดเร็ว 

3. โอโลม  ใชสําหรับบทอิเหนาเลาโลมนางจินตะหรา 

4. แขกหวาน  ใชสําหรับบทรําพงึรําพันของนางจนิตะหรา 

5. โอปใน  ใชสําหรับบทนางจนิตะหรารําพงึรําพนัดวยความโศกเศราเสียใจ 

6. มุลง  ใชสําหรับบทอิเหนาปลอบโยนนางจินตะหรา 

7. กลอมนาร ี ใชสําหรับบทนางจนิตะหรา 

8. ปนตลิ่งใน  ใชสําหรับการบรรยายความของอิเหนา 

9. นกจาก  ใชในบทที่อิเหนาและนางจนิตะหราตองจากกัน 
 

4.5 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
เครื่องดนตรีประกอบการแสดงใชวงปพาทย  เครื่องหา  เครื่องคู  หรือเครื่องใหญ   

วงปพาทยกาํเนิดขึ้นในสมยัสุโขทัย  และมีววิัฒนาการดังนี้ สมยักรุงศรีอยุธยา มีวงป

พาทยที่ยงัคงรปูแบบปพาทยเครื่องหาเหมอืนเชนสมัยกรงุสุโขทัย  

แตเพิ่มระนาดเอกเขาไป นับแตนั้นวงปพาทยจงึประกอบดวย ระนาดเอก ปใน ฆองวงใหญ กลอง

ทัด ตะโพน ฉ่ิง สวนวงมโหรีพัฒนาจากวงมโหรีเครื่องสี ่ เปนมโหรีเครื่องหก เพิ่มขลุย และรํามะนา 

รวมเปนมี ซอสามสาย กระจับป ทับ (โทน) รํามะนา ขลุย และกรับพวง 

ถึงสมยัรัตนโกสินทร เร่ิมจากรัชกาลที ่1 เพิม่กลองทัดเขาวงปพาทยอีก 1 ลูก รวมเปน 2  

ลูก ตัวผูเสยีงสูง ตวัเมียเสยีงต่ํา รัชกาลที่ 2 ทรงพระปรีชาสามารถการดนตรี ทรงซอสามสาย คู

พระหัตถคือซอสายฟาฟาด และทรงพระราชนพินธเพลงไทย บหุลันลอยเลื่อน รัชสมัยนี้เกิดกลอง

สองหนาพัฒนามาจากเปงมางของมอญ พอในรัชกาลที ่ 3 พัฒนาเปนวงปพาทยเครื่องคู มีการ

ประดิษฐระนาดทุมคูกับระนาดเอก และฆองวงเล็กใหคูกับฆองวงใหญ 

รัชกาลที ่4 เกดิวงปพาทยเครื่องใหญพรอมการประดิษฐระนาดเอกเหล็ก และระนาดทุม 

เหล็ก รัชกาลที่ 5 สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัตวิงศทรงคิดคนวงปพาทยดกึดําบรรพ

ประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพ ในรัชกาลที ่ 6 นาํวงดนตรีของมอญเขาผสมเรียกวงปพาทย
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มอญโดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีการนาํอังกะลุงเขามาเผยแพรเปนครั้งแรก 

และนําเครื่องดนตรีตางชาต ิเชน ขิม ออรแกนของฝรั่งมาผสมเปนวงเครื่องสายผสม 
 
วงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวย 
 1. ตะโพน   2. ปใน   3. ระนาดเอก   4. ฆองวงใหญ   5. ฉ่ิง   6.กลองทัด 

-  ตะโพน ฉ่ิง กลองทัด  มหีนาที่กาํกับจังหวะ 

-  ระนาดเอก  ปใน  ฆองวงใหญ  มีหนาที่ในการดําเนนิทาํนองเพลง  โดยผูแสดงจะฟงเสยีงระนาด 

   เปนหลัก 

 

 
ภาพที ่ 1  วงปพาทยเครื่องหา     

ที่มา: ทรงวิทย  แกวศร,ี 2533: 33 
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วงปพาทยเครื่องคู ประกอบดวย  
1. ตะโพน  2. ปใน  3. ระนาดเอก  4. ฆองวงใหญ  5. ฉ่ิง  6. ฆองวงเลก็  7. ระนาดทุม    

 8.ปใน  9. กลองทัด 

-  ตะโพน  ฉ่ิง  กลองทัด  ทาํหนาทีก่ํากับจังหวะ 

-  ปใน  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ระนาดทุม  ปใน  ทําหนาที่ดําเนินทาํนองเพลง 

 

 
ภาพที ่ 2  วงปพาทยเครื่องคู   

ที่มา: ทรงวิทย  แกวศร,ี 2533: 34 
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วงปพาทยเครื่องใหญ ประกอบดวย  
 1. ฆองโหมง  2. ปใน  3. ฆองวงใหญ  4. ฆองวงเล็ก  5. ระนาดทุมเหล็ก  6. กรับ 

 7. กลองแขก  8. ระนาดเอกเหล็ก  9. ระนาดเอก  10. ฉ่ิง  11.ระนาดทุม  12. ระนาดทุมเหล็ก 

-  ฆองโหมง  กรับ  กลองแขก  ฉ่ิง  ทาํหนาที่กํากับจังหวะ 

-  ปใน  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  ระนาดเอกเหล็ก  ระนาดเอก  ระนาดทุม   

   ระนาดทุมเหล็ก  ทาํหนาที่ดําเนินทํานองเพลง 
 

 
ภาพที ่ 3  วงปพาทยเครื่องใหญ  

ที่มา: ทรงวิทย  แกวศร,ี 2533: 34 

 

  จากการสัมภาษณอาจารยบาํรุง  พาทยกลุ ทานไดกลาวไววาวงปพาทยเครื่องหา เครื่องคู

และเครื่องใหญสามารถใชบรรเลงในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาไดทั้ง 3 วง ข้ึนอยูกับความ

เหมาะสมของสถานที่ ถาพื้นที่มีจาํกัดกส็ามารถใชวงปพาทยเครื่องหาได และถาตองการความ

ยิ่งใหญก็สามารถใชวงปพาทยเครื่องใหญไดเชนกัน วงปพาทยเครื่องคูเปนวงปพาทยที่เหมาะสม

มากที่สุดสําหรับการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  เพราะมีกําลงัพอเหมาะในเรื่องของเสียง มีฆองวง

เล็กและระนาดทุมเพิม่เขามาจากวงปพาทยเครื่องหา82   

 

 

                                                       
82 สัมภาษณ  บาํรุง  พาทยกุล,  ผูชวยอธกิารบดี สถาบนับณัฑิตพัฒนศลิป,  11 

พฤษภาคม 2553. 
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4.6   เครื่องแตงกายนางจินตะหรา 
  นางจนิตะหราหมเขียว  และนุงแดง  เพื่อใหเปนสีตัดกนักับอิเหนา83 

 
ภาพที ่ 4    ยนืเครื่องนาง (ดานหนา) 

ที่มา:  ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

                                                       
83 สัมภาษณ  อรพินธุ  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา,  นาฏศิลปน ระดับ 8(วิชาการ),  25 

ธันวาคม 2552. 
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ภาพที ่ 5    ยนืเครื่องนาง (ดานหลัง) 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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 เครื่องแตงกายนางจินตะหรา ประกอบดวยรายละเอียดดังนี้     
 1. รัดเกลายอด  เปนเครื่องประดับศีรษะที่ใชสําหรับตัวละครสูงศักดิ์ 

 2. ดอกไมทัด  เปนดอกไมสีแดง  ติดอยูบนจอนหูขางซาย อุบะ หอยตอจากดอกไมทัดลง

มา ปลายอุบะนิยมใหอยูในระดับจมูกของตัวละคร 

 3. กรรเจียกจร  เปนเครื่องประดับติดกับชฎา อยูดานขางใบหูทัง้  2  

ขาง  ทาํเปนลวดลายกนก 

4. ทายชอง  เปนวงกลมประกอบดวยลวดลายกนก ดอกไม และใบไมไหว ใชรัดผมบริเวณ

ทายทอย 

5. กรองศอ  เปนผาสีปกดิ้นหรือเลื่อม  ใชสวมทับลงบนเสื้อ  นิยมทําขอบใหเปน 

ลายหยักแหลมๆ 

 6. ทับทรวง  เปนเครื่องประดับคอ  ลักษณะคลายสรอยคอโดยมีจี้ทาํเปนรูปส่ีเหลีย่มขาว

หลามตัดอยูระหวางอก  ริมทับทรวงตรงขอบดานลางจะมีเพชรหรือพลอยหอยเปนระยะ ๆ 

 7. เสื้อในนาง  เปนเสื้อสีเหลอืงไมมีแขน เวลาใสใชเย็บดานหนา 

8. ผาหมนาง  เปนผาหมดานหนาแลวพาดลงไปถึงดานหลัง  ปกดวยดิ้นเปนลวดลาย 

ตาง ๆ 

 9. ปะวะหล่าํ เปนโลหะชุบทอง  หรือทาํดวยลูกปดสีแดงหรือชมพูสลับกันกับสีทอง ลาย

เม็ดมะยมรอยสลับกันเปนสรอยสําหรับสวมขอมือ 

 10. ลูกไมปลายมือ  มีลักษณะเปนสรอยขอมือ  มีตุงติง้รูปดอกไม  ใบไมหรือลายหอย  

ลายกระจงั  หอยรอบเสน  ปจจุบันนิยมใชกับตัวนางที่มกีารกลาวถงึในบทแตงตวัเทานัน้ 

 11. แหวนรอบ  โบราณทําจากแหวนวงเล็ก ๆ  หลายสิบวง  รอยและถกัดวยดายควั่น

ติดกันเปนพวง  ปจจุบันทําดวยโลหะชุบทอง  บิดเปนวง  มีลักษณะเปนขดลวด  เหมือนสปริงโคง

เปนวงใสขอมอืและขอเทา 

 12. กําไลแผง  เปนเครื่องประดับที่สวมอยูที่ขอมือทัง้สองขาง ของตัวละครทําดวยโลหะสี

เงินประดับเพชรหรือพลอยสีขาว 

 13.ปนเหนงเขม็ขัด  ใชคาดทับเอว  โดยไมทับชายผาทีห่อย 

 14.สะอิ้ง  มีลักษณะเปนสายสรอย  คลายกับสังวาลย 

 15.ภูษา (ผานุง)  ผูแสดงจะนุงผาแบบหนานาง  โดยไวชาย 

 16.กําไลขอเทา  เปนเครื่องประดับสําหรบัสวมขอเทา ทําดวยเงนิหรือทองพกขางหนึง่ 
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หมายเหต ุ จากการสัมภาษณอาจารยอัจฉรา  สุภาไชกิจ  ทานไดกลาววานางจินตะหราม ี

   การแตงกายหมเหลือง  นุงเขียว  ตามบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่  284 
 
4.7   อุปกรณและฉากประกอบการแสดง 
  4.7.1  อุปกรณประกอบการแสดง 

4.7.1.1  อุกปรณที่ใชในตอนพบรัก 
    เตียง ตัง่ หมอนอิง  พานเครื่องราชูปโภค พานพระศรี ผอบ 

 ผาสไบ  และดอกปะหนัน   
4.7.1.2  อุปกรณที่ใชในตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

               เตยีง ตั่ง หมอนองิ  พานเครื่องราชูปโภค   
4.7.1.3 อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

  เตียง ตัง่ หมอนอิง  พานเครื่องราชูปโภค  ผาสไบ   

 

 
 

ภาพที ่ 6  เตียง ตั่ง หมอนองิ  เครื่องราชูปโภค 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

                                                       
84 สัมภาษณ  อัจฉรา  สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ, 9 เมษายน 2553. 
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ภาพที ่7 เตียงและหมอนองิ 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

 

 
ภาพที ่8 ตั่ง 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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ภาพที ่9 พานพระศรี  ผอบ และดอกปะหนัน 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

 

 
ภาพที ่10 พานผาสไบ 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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ภาพที ่ 11    เครื่องราชูปโภค 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

 
ภาพที ่12  สังวาลย 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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ภาพที ่ 13   ผาสไบ 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

 

 
 

ภาพที ่ 14    สาสน 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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 4.7.2  ฉากประกอบการแสดง 
      4.7.2.1  ฉากตอนพบรกั 
       ฉากที่ 1  ฉากพระเมร ุ

        ฉากที ่2  ฉากทองพระโรง 

        ฉากที ่3  ฉากสวนดอกไม 

 
ภาพที ่15  ฉากพระเมรุมาศ 

ที่มา: สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

   

 
ภาพที ่16  ฉากทองพระโรง 

ที่มา: สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที ่17 ฉากสวนดอกไม 

ที่มา: สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

 
      4.7.2.2  ฉากตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
        ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา 
      4.7.2.3  ฉากตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 
       ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา 

 
4.8   โอกาสที่แสดง 
 ละครในเรื่องอเิหนามักแสดงในงานสาํคัญตาง ๆ  ของพระมหากษัตริย  เชน  งานเฉลิม

ฉลองสิริราชสมบัติ  และมีการแสดงในงานทั่วไปสาํหรับใหประชาชนชมในบางโอกาส  เชน  

รายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติ    การแสดงนาฏศิลป-ดนตรีสําหรับประชาชน  ณ  

สังคีตศาลา  เปนตน 

 
4.9   สรุป 
 องคประกอบในการแสดงละคร เร่ืองอิเหนา  ตอนพบรกั  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะ

หรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  มดีังนี ้

 บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหรา  มีการสืบทอดทารํามาตั้งแตสมัยรัชกาลที ่1  จากนาย

บุญมีซึ่งเปนตวันาง  ถายทอดทารําใหกับเจากรับ   เจากรับไดถายทอดทารําใหกับหมอมแสงผูเปน

ธิดา  และหมอมแสงไดถายทอดทารําใหกับเจาจอมมารดาเอม วงัหนา  สืบทอดทารํามาจนถงึ

รัชกาลที ่ 6  เจาจอมมารดาเอมไดถายทอดทารําใหกบัหมอมครูนุม  ซึ่งเปนครูผูสอนในวงัสวน
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กุหลาบ   เปนผูรับผิดชอบควบคุมฝายนาง  และถายทอดกระบวนทารําของตัวนางทัง้หมด  ทั้งทา

รําพื้นฐาน  ทารําเฉพาะบทบาท  และหนาพาทยสําคัญของตัวนางเอกและนางรอง” และไดเปนผูที่

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราใหกับครูเฉลย  ศุขะวณชิ   ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี  และครู

จําเรียง  พุธประดับ  และตอมาครูทั้งสามทานนี้ไดนาํทารําตัวนางจนิตะหรามาเผยแพรใหกับกรม

ศิลปากร  โดยไดถายทอดใหกับศิษยจาํนวนหลายคน ดังตอไปนี้ 
 สายการสืบทอดจากทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสน ี
 1.  จนัทนา   ทรงศรี  ทานกลาววาไดรับการถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราจากทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  และมิไดถายทอดทารําตัวนางจินตะหราใหกับผูใด85 

 2.  บนุนาค  ทรรทรานนท  ทานกลาววาไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราจากทานผูหญิง

แผว  สนิทวงศเสนี  และไดถายทอดทารําใหกับ  วลยัพร  กระทุมเขต  และเสาวรักษ ยมะคุปต86 

      -  วลยัพร  กระทุมเขต ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -  เสาวรักษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  

และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 3.  จนิดารัตน  จารุสาร  ไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา ดังนี ้

      -    วลยัพร  กระทุมเขต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    เสาวรกัษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    นองนชุ  เพชรจรัส  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

      -    นาฏยา  รัตนศึกษา  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    สิริวรรณ  อาจมังกร  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

 ผูวิจัย  ไดรับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา  ตอน พบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง     

จินตะหรา  จากนางวลัยพร  กระทุมเขต    

 ผูที่เคยออกแสดง ไดแก 1.จันทนา  ทรงศร ี 2.จินดารัตน จารุสาร 3.วลยัพร  กระทุมเขต 4.

เสาวรักษ ยมะคุปต 5.นองนุช เพชรจรัส 6.นาฏยา รัตนศึกษา  7.สิริวรรณ อาจมงักร 

                                                       
85

 สัมภาษณ  จนัทนา  ทรงศร,ี  ขาราชการบาํนาญ,  29 มกราคม 2553. 
86

 สัมภาษณ  บนุนาค ทรรทรานนท,  ขาราชการบํานาญ,  27 ธนัวาคม 2553. 
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 ผูที่มิไดออกแสดง ไดแก  บนุนาค  ทรรทรานนท 

 สายการสืบทอดจากครูเฉลย  ศุขะวณชิ  ไดถายทอดทารําตอนอเิหนาลานาง 

จินตะหราใหกบั  1. นพรัตน  หวงัในธรรม  2. จินดารัตน จารุสาร  3. กรรณิการ  วีโรทัย  4. อัจฉรา  

สุภาไชยกิจ  5.ผุสดี  หลิมสกุล  6.สวภา  เวชสุรักษ  7. คมคาย  กลิน่ภักดี  8.นฤมล  ขันสัมฤทธิ ์

 ผูที่เคยออกแสดงไดแก 1.นพรัตน  หวงัในธรรม  2.จนิดารตัน จารุสาร  3.ผุสดี  หลิมสกุล   

4.สวภา  เวชสรัุกษ 5.คมคาย  กลิ่นภักดี  6.นฤมล  ขันสมัฤทธิ ์

 ผูที่มิไดแสดง  ไดแก  กรรณิการ  วีโรทยั  และอัจฉรา  สุภาไชยกิจ    
 การคัดเลือกผูแสดง 
  การคัดเลือกผูแสดงเปนนางจินตะหรามีเกณฑการคัดเลอืก  ดงัตอไปนี ้

 1.  ความสามารถในการรํา  ผูแสดงเปนนางจนิตะหราจะตองเปนผูที่มีฝมือดี   รําไดนิ่ง

และนุมนวล  จะตองเปนผูทีเ่ชื่อมทาไดอยางแนบเนยีนเนื่องจากละครในรําชาแบบมลีีลา  เปนผูทีม่ี

พื้นฐานเปนตวันางโดยเฉพาะ  เพราะการแสดงเปนนางจินตะหราตองใชลีลาในการรําเปนอยาง

มากจงึจะทําใหการแสดงออกมาดูสวยงามไดอารมณความรูสึก และเหมาะสมสอดคลองตาม

บทบาทของตวัละคร   

2.  รูปราง ไมสูงเกนิไปและไมควรสูงกวาตัวพระ ทรวดทรงองคเอวเพรียว 

ระหง แตอาจทวมเล็กนอยก็ไมถึงกับเปนขอหาม  ส่ิงที่ไมควรมองขามคือชวงของสะโพกควรผาย

ออกเล็กนอย หรือมีเนื้อตรงสะโพกพอประมาณ เพราะถาเลือกคนที่สะโพกลีบจะดูเปนผูชาย  

3.  หนาตา ควรมีหนาตาคอนขางสวย ไดแก ตาคม จมูกโดง ปากกระจับ วงหนาเปนรูป

ไข หรือคอนขางกลมก็ได     และอีกประการหนึง่คือ  นางจินตะหราเปนนางที่สวมรัดเกลายอดอาจ

เลือกคนทีม่ีวงหนาเหลี่ยมไดบาง เพราะผมยาวที่แสกกลางจะชวยทาํใหดูออนหวานขึ้น 

  4.  กระแสเสยีง  ผูแสดงตองมีน้าํเสียงแจมใสชัดเจนด ี เสียงกงัวาน พูดจาฉะฉาน 

          5.  อุปนิสัยใจคอ การคัดเลือกผูแสดงควรดูอุปนิสัยใหตรงกับบทบาทของตวัละคร    เชน  

บทของนางจนิตะหราเปนคนแสนงอน  ชอบพูดจาประชดประชันกับอิเหนา จงึตองคัดเลือกผูแสดง

ที่กลาแสดงออกเพื่อใหการแสดงออกมาดูสมจริง 

6.  ปฏภิาณไหวพริบ  เปนผูมีประสบการณในการแสดงละครรํา  โดยอาจ 

เคยไดรับบทบาทเปนตัวเอกหรือตัวประกอบก็ได  เพราะการคุนเคยเวทีจะชวยใหสามารถกลา

ตัดสินใจ  และแกปญหาเฉพาะหนาที่เกิดขึ้นระหวางแสดงได 
  การฝกหัด 

การฝกหัดจะตองทุมเทกาํลงักายกาํลังใจอยางเตม็ที่เปนเวลาอยางนอย 5 เดือน  และ 

ฝกฝนอยางจรงิจัง  มีความเพียรพยายามและมานะอดทน  จงึจะสามารถจดจําบทบาทและลีลา

ทารําของนางจินตะหราไดอยางแมนยาํสามารถถายทอดอารมณและบุคลิกลักษณะออกมาอยาง
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สมจริง  โดยตองอาศัยการฝกปฏิบัติทารําแบบตัวตอตัว  เพื่อจะไดเรียนรูเทคนิคของทารําอยาง

ชัดเจนและถกูตอง 

 สําหรับการฝกหัดมีข้ันตอนดงัตอไปนี ้

1. ครูผูสอนจะใหบทละครแกศิษยเพื่อนําไปศกึษาและทําความเขาใจอุปนิสัยใจคอของ
ตัวละคร  จงึจะสามารถรําออกมาไดอยางถูกตอง  รวมทัง้ทองจําบทไดอยางแมนยาํ

เพื่อใหตัวละครสามารถพูดไดอยางแมนยาํและงายตอการตีบทและแสดงอารมณ 

2. ฝกหัดพูดดวยน้ําเสยีงดงั  ฟงชัด  มีจังหวะในการพูด  และสามารถใสอารมณขณะพดู

ได 

3. ฝกรองเพลง  เพราะสวนใหญเพลงที่ใชสําหรับละครในเปนเพลงที่มีจังหวะชา  และมี

การเอื้อน  ดังนั้นผูแสดงจงึควรรองเพลงไดจึงจะสามารถทําใหรําไดตรงจังหวะเพลง

และทําใหมีอารมณคลอยตามบทบาทของตัวละคร 

4. ฝกอิริยาบถตาง ๆ ของนางตัวเอง  เชน การเดิน  การยนื  การนั่ง เพื่อใหคุนเคยกับ

บุคลิกของตัวละคร 

5. การฝกใชสวนตาง ๆของรางกาย   ไดแก  การใชใบหนาและดวงตา  จนเกิดความ

ชํานาญและรําไดสอดคลองกันทุกสวนของรางกาย 

6. ฝกรําเขากับเพลง  คร้ังแรกครูจะสอนใหศษิยรําทีละทา  โดยขณะรําตองรองเพลงไป

ดวย  จากนัน้เมื่อตอทารําครบถวนแลวและศิษยจดจําไดอยางแมนยาํแลวจึงใหรําเขา

กับเพลงดนตร ี ฝกซอมทุกวนัจนเกิดความชํานาญจึงจะทําใหเกิดลีลาทารําที่สวยงาม 

และออนหวานนุมนวล  และสามารถใสอารมณไดอยางเหมาะสม 

7. ฝกรําและเจรจาใหเขากับเร่ือง  เมื่อผูแสดงทราบลาํดับการแสดงแลววาจะตองรํา และ

เจรจาในชวงใดบาง  ตองจดจําทารําและบทเพลง  รวมทัง้บทเจรจา  ของตนเองได

แลว  จงึจะสวมบทบาทเขากับตัวละครอื่นไดอยางราบรื่น 
  การออกแสดง 

ผูแสดงตองมกีารเตรียมพรอมทั้งรางกายและจิตใจ พักผอนใหเพียงพอ  มีการเผื่อ 

เวลาสาํหรับการแตงหนาทําผม  แตงตัว   และตรวจสอบอุปกรณที่ใชในการแสดงของตนใหครบ  

ทบทวนลาํดับการเขาออกของตัวละคร  และการวางตาํแหนงบนเวท ี    มีการทาํสมาธิกอนออกไป

แสดงเพื่อใหผูแสดงลืมเร่ืองราวอื่นๆทั้งหมด จิตใจมุงไปที่การแสดง เพื่อที่จะสามารถสวมบทบาท

เปนตัวละครตวันัน้ไดอยางสมจริง   เมือ่ออกไปแสดงตองมีความมัน่ใจในตัวเอง  และเมื่อเกิด

อุปสรรคในการแสดง  ผูแสดงจะตองสามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาไดอยางทนัทวงท ี  โดยไมให

เสียบทบาทของตน 
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เครื่องดนตรีประกอบการแสดง  ใชวงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคูและเครื่องใหญ 

  เครื่องแตงกาย  ผูแสดงแตงกายยนืเครื่องนาง  สวมรัดเกลายอด    ใชผาหมนางสีเขียว

และนุงแดงเพือ่ใหเปนสีตัดกนักับอิเหนา  ซึง่แตงกายสีแดง 

  อุปกรณทีใ่ชในตอนพบรกั  ไดแก  เตียง ตั่ง หมอนองิ  เครื่องราชูปโภค พานพระศรี 

ผอบ  พานผาสไบ  ดอกปะหนนั   

อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  ไดแก  เตียง ตั่ง หมอนองิ  พาน

เครื่องราชูปโภค   

อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  ไดแก  เตียง ตัง่ หมอนองิ  พานเครื่อง

ราชูปโภค  ผาสไบ   
  ฉาก 
  ฉากตอนพบรกั 

   -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากพระเมรุ   ฉากทองพระโรงเมอืงหมนัหยา  และฉาก

อุทยานดอกไม 

  ฉากตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

    -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา   

  ฉากตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

   -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา 

โอกาสที่แสดง   ละครในเรือ่งอิเหนามักแสดงในงานสาํคัญตาง ๆ  ของพระมหากษตัริย  

เชน  งานเฉลมิฉลองสิริราชสมบัติ  และมกีารแสดงในงานทั่วไปสําหรบัใหประชาชนชมในบาง

โอกาส  เชน  รายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติ    การแสดงนาฏศิลป-ดนตรีสําหรับ

ประชาชน  ณ  สังคีตศาลา  เปนตน 



 
 

บทที่  5 
 

บทบาทลีลาและกระบวนทารํา 
 

 ในบทนี้จะกลาวถงึบทบาทลีลาและกระบวนทารําของนางจนิตะหราทัง้ 3 ตอน คือ  ตอน

พบรัก ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  รวมทัง้ศึกษาในดาน

การใชพืน้ที่บนเวที  และการวางตาํแหนงตัวละคร  โดยเรียงตามลาํดบัตามเนื้อเร่ืองดังตอไปนี ้
5.  บทบาทลลีาและกระบวนทารํา 
5.1 บทบาทลลีาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก 

      5.1.1  การวางตาํแหนงตัวละครตอนพบรัก 

      5.1.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากทองพระโรง 

      5.1.3  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากสวนดอกไม 

 5.2 บทบาทลลีาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนเขาหองนางจินตะหรา 

       5.2.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

       5.2.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

 5.3  บทบาทลลีาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

       5.3.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

       5.3.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

5.4  วิเคราะหกระบวนทารํา 

       5.4.1  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉากทองพระโรง 

       5.4.2  วิเคราะหบทบาทกระบวนทารําตอนพบรกั  ฉากสวนดอกไม 

       5.4.3  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

       5.4.4  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

 5.5  สรุป 
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5.1 บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก 
5.1.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนพบรัก 

 การวางตําแหนงของตวัละครดังแผนผังนี้เปนแนวทางหนึ่งในการจัดรูปแบบการแสดง  

อนึ่งในการวางตําแหนงของตัวละครในบางครั้งขึ้นอยูกับสถานที่  และดุลยพนิิจของผูกํากับการ

แสดง  สามารถปรับเปลี่ยนรปูแบบนี้ไดตามความเหมาะสม    

 
แผนผังที่ 6  ใชกับทาที ่ 1 –28 

                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        ระเดนดาหยน                      พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      นางกาํนลัจินตะหรา 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                              เคร่ืองราชูปโภค 

       ตั่ง 

 แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตตัวละครนั่งประทับตามที ่  

รองเพลงตนบรเทศ  คํารองวา  “เสร็จถวายบังคมบรมศพ”  จนกระทั่งถงึเพลงรองราย   

คํารองวา  “ตรัสแลวชวนองคมเหสี  พระธิดานารี” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซาย

ของเวทโีดยเรยีงลําดับตามตําแหนงของตวัละครดังนี ้ อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลีย้งและกิดาหยัน  

ฝายจนิตะหรานั่งอยูขางลางทางฝงขวาของเวที โดยเรียงตัวละครดังนี ้ จินตะหรา  พี่เลี้ยง   

นางกาํนัล87 
                                                 

87
 สัมภาษณ  สุวรรณี  ชลานุเคราะห,  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป

ละครรํา),  25 กุมภาพนัธ 2553. 
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 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 

 

 
แผนผังที่ 7  ใชกับทาที ่29 

 

                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        ระเดนดาหยน                      พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      นางกาํนลัจินตะหรา 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                              เคร่ืองราชูปโภค 

               

     ตั่ง 
 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตเพลงรองรายตรงคํารองวา   

“ผายผัน” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีเดินลงจากเตียงมาอยูบริเวณกึ่งกลางของเวที  ฝายอิเหนา

นั่งอยูขางลางทางฝงซายของเวทีโดยเรียงลําดับตามตําแหนงของตัวละครดังนี้  อิเหนา  ระเดน

ดาหยน  พี่เลีย้งและกิดาหยัน  ฝายจนิตะหรานั่งอยูขางลางทางฝงขวาของเวท ีเรียงลําดับตัวละคร

ดังนี้  จนิตะหรา  พี่เลี้ยง  นางกาํนัล 
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แผนผังที่ 8  ใชกับทาที ่ 30 –39 

 
                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        ระเดนดาหยน                      พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      นางกาํนลัจินตะหรา 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                              เคร่ืองราชูปโภค 

               

     ตั่ง 
 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตเพลงรองรายตรงคาํรองวา  

“เสด็จกลับปรางมาสอาสนสุวรรณ  พี่เลีย้งกํานัลอัญชลี” จนกระทั่งถึง ปพาทยทําเพลงเสมอ 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีเดินลงจากเตียงมาอยูบริเวณกึ่งกลางของเวที  

นางจินตะหราเดินมาตอทายทาวหมนัหยากับประไหมสหุรี  อยูระหวางกึ่งกลางของทั้งสอง

พระองค   ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซายของเวทีโดยเรียงลําดับตามตําแหนงของตวัละคร

ดังนี้  อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลีย้งและกิดาหยนั   ตัวละครอื่นๆฝายจินตะหรานั่งอยูขางลาง

ทางดานขวาของเวที โดยเรียงตัวละครดังนี้  พี่เลี้ยง  นางกาํนัล   เมือ่ทาวหมนัหยา  ประไหมสหุรี  

นางจินตะหรารําเขาทางซายของเวท ี พี่เลี้ยงนางกํานัลฝายจนิตะหราทั้งหมดจะลกุข้ึนยืนและวิ่ง

ตามเขาเวททีางซาย 
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แผนผังที่ 9  ใชกับทาที ่ 40 

 

       เตียง                                   อิเหนา                          ระเดนดาหยน 
                          

                               หมอนอิง                             พี่เลี้ยงอิเหนา                 กิดาหยนั 

 

                              เครื่องราชูปโภค 

                          ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงแขกหนงัชัน้เดียว   

คํารองวา  “เมือ่นั้น  พระสุริวงศเทวาสงาศร”ี  จนถงึ  “กลบัประเสบัน  ทนัใด” 

อิเหนายนือยูทางดานขวาของเวท ี  ระเดนดาหยนยืนอยูหลังอเิหนา  พี่เลีย้งอิเหนาและ

กิดาหยันนั่งอยูที่เดิมตามตาํแหนง  พี่เลีย้งอยูแถวหนา  กิดาหยนัอยูแถวหลังสับหวางกันเพื่อให

เห็นตวัละครทกุตัว  หลังจากนัน้อิเหนาและระเดนดาหยนจะเดินเขาทางดานซายของเวที  พี่เลี้ยง

กิดาหยันนั่งอยูจนกระทัง่ปดฉาก 
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แผนผังที่ 10 ใชกับทาที ่42 – 43 

 
                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 พี่เลี้ยงจนิตะหรา

  

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        นางกาํนลัจินตะหรา             เครื่องราชูปโภค 

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                       

      

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                               

                ตั่ง 
            

 แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงแขกเขารีต   

คํารองวา  “คร้ันถงึจึงถวายอภิวาท”  จนถงึทาวหมนัหยาเจรจาวา “เจาจงมาไหวพี่เคาซิลูก” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซาย

ของเวทโีดยเรยีงลําดับตามตําแหนงของตวัละครดังนี้  อิเหนา  พี่เลีย้งและกิดาหยนั    นัง่อยู

ดานลางทางฝงขวาของเวทีโดยเรียงตามตําแหนงดังนี้  พี่เลี้ยง  นางกาํนัล  (จินตะหรายังไมออก) 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 11  ใชกับทาที ่44 

 
                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        พี่เลี้ยงจนิตะหรา                  นางกาํนัลจินตะหรา     

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      เครื่องราชูปโภค 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                            ตั่ง 
            

 แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตบทเจรจาของประไหมสุหรีวา 

“มาซี่แมจนิตะหรา  แลวปพาทยทําเพลงแขกบันตน” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซาย

ของเวทโีดยเรยีงลําดับตามตําแหนงของตวัละครดังนี ้  อิเหนา  พี่เลีย้งและกิดาหยนั    ขางลางฝง

ขวาของเวทีมพีี่เลี้ยง  นางกาํนัล  นั่งอยูดานลาง  จนิตะหราเดินออกทางดานขวาของเวท ี

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 12  ใชกับทาที ่45 – 57 

 
                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        พี่เลี้ยงจนิตะหรา                  นางกาํนัลจินตะหรา     

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      เครื่องราชูปโภค 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                            ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงแขกบันตน คํารองวา 

“เมื่อนัน้  โฉมยงองคระเดนจินตะหรา” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซาย

ของเวทโีดยเรยีงลําดับตามตําแหนงของตวัละครดังนี ้ อิเหนา  พี่เลีย้งและกิดาหยัน  ฝาย 

จินตะหรานัง่อยูขางลางทางฝงขวาของเวที โดยเรียงตวัละครดังนี้  จินตะหรา  พีเ่ลี้ยง  นางกาํนัล 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 

 

หมายเหต ุ เมื่อถึงปพาทยทําเพลงตนเพลงฉิ่งชัน้เดียว  ฝายอิเหนาจะเดินเขาทางดานซายของ 

       เวท ี 
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แผนผังที่ 13  ใชกับทาที ่58 - 61 

 
                         ทาวหมนัหยา                         จินตะหรา                        พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                        ประไหมสหุรี (จินดาสาหร)ี       นางกํานลัจินตะหรา          เครื่องราชปูโภค 

 

                        เตยีง                                      หมอนองิ 

 

       ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงสดายงแปลง  คาํรองวา 

“เมื่อนัน้  ระตูผูผานหมนัหยา”  จนถงึรองราย  คํารองวา  “เสด็จไปยังสวนมาลี” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายจนิตะหรานั่งอยูขางลางทางฝง

ขวาของเวท ีโดยเรียงตัวละครดังนี้  จนิตะหรา  พี่เลีย้ง  นางกาํนัล 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 14  ใชกับทาที ่62 –65 

 
                         ทาวหมนัหยา                         จินตะหรา                        พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                        ประไหมสหุรี (จินดาสาหร)ี       นางกํานลัจินตะหรา          เครื่องราชปูโภค 

 

                        เตยีง                                      หมอนองิ 

 

       ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงเร็ว   

ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีเดินลงจากเตียงมาดานหนาของเวทีอยูบริเวณกึ่งกลาง จนิตะหรา

ยืนอยูทางดานของขวาประไหมสุหรีเหลื่อมลงเล็กนอย  พี่เลี้ยงนางกํานัลยนือยูแถวหลัง 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 15  ใชกับทาที ่66 

 
                         ทาวหมนัหยา                         จินตะหรา                        พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                        ประไหมสหุรี (จินดาสาหร)ี       นางกํานลัจินตะหรา         เครื่องราชปูโภค 

 

                        เตยีง                                      หมอนองิ 

 

       ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงเร็ว  ตวัละครเดิน

ตามกนัเขาทางดานซายของเวท ีเรียงตามลําดับดังนี ้  ทาวหมันหยา  ประไหมสุหรี  นางจินตะหรา  

พี่เลี้ยง  นางกาํนัล 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 16  ใชกับทาที ่ 67 

 
                         จินตะหรา                           พี่เลีย้งจนิตะหรา                    เตียง 

 

                        หมอนอิง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงแขกเจาเซน็   

จินตะหรานัง่อยูบนเตียงบริเวณกึ่งกลางของเวท ี  พี่เลีย้ง 2 คนเดินออกเขาเฝาทางดานขวาของเวที  

คนหนาถือพานดอกปะหนนั หมากพลู และผอบ  คนหลงัถือพานผาสไบ 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนอิงวางอยูบนเตียงขางซาย   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

202

 
แผนผังที่ 17  ใชกับทาที ่68 - 130 

 
 
                         จินตะหรา                           พี่เลีย้งจนิตะหรา                    เตียง 

 

                        หมอนอิง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงแขกเจาเซน็  คํารองวา 

“จรลีไปเฝาพระธิดา”  ไปจนกระทัง่ถึงรองราย  คํารองวา  “พอแหลกประเดี่ยวจงึสงให”     

จินตะหรานัง่อยูบนเตียงบริเวณกึ่งกลางของเวที  พีเ่ลี้ยง 2 คนถือพานดอกปะหนนั หมากพลู และ

ผอบนั่งอยูทางซายของเตียง 1  คน   และคนถือพานผาสไบอยูทางขวาของเตียงอีก1คน   

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนอิงวางอยูบนเตียงขางซาย   
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แผนผังที่ 18  ใชกับทาที ่131 - 135 

 
                         จินตะหรา                           พี่เลีย้งจนิตะหรา                    เตียง 

 

                        หมอนอิง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตัง้แตรองราย  คาํรองวา  “แลวเสด็จ

ลีลาคลาไคล คืนกลับตําหนกัในรัตนา” จนิตะหราเดินลงจากเตียง  พีเ่ลี้ยงทั้งสอง  นั่งอยูทางดาน

ขางของเตียงเชนเดิม 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย   
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5.1.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากทองพระโรง 

 
ภาพที ่18 ทาที่ 1 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงตนบรเทศ (เปดมาน) 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ     เอียงขวา 

 
ภาพที ่19  ทาที่ 2 

เนื้อรอง/ทํานอง   เสร็จถวายบงัคมบรมศพ   ทาวหมนัหยาทรงภพเปนใหญ   

  จงึบอกแกอิเหนาภูวไนย    นี่ประไหมสหุรีศรีโสภา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนี้เปนบทบาทของทาวหมนัหยา  จนิตะหรานัง่หมอบ 
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ภาพที ่20  ทาที่ 3 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรารํารับบทของทาวหมนัหยาตรงคํารองวา  “จินตะหราธดิานารี” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา มองทีท่าวหมันหยา 

 
ภาพที ่21  ทาที่ 4 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูมีไดรูจักไปภายหนา ดังพีน่องกนัสมัพันธมา  หากมิไดรวมเทวาวงศวาร 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนี้เปนบทบาทของทาวหมนัหยา  จนิตะหรานัง่หมอบ 
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ภาพที ่22  ทาที่ 5 

เนื้อรอง/ทํานอง    เมื่อนัน้    ระเดนมนตรีเกษมศานต  

    บังคมแทบเบือ้งบทมาลย   ประไหมสุหรีนงคราญกัลยา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วาง 

  อยูเหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย 

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนี้เปนบทบาทของอิเหนาจนิตะหรานัง่หมอบ 

 
ภาพที ่23  ทาที่ 6 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํทีมิใหใครสังเกต   

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ   มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู   

     เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    อิเหนาจะแอบมองมา  จนิตะหราหลบกมหนาลง 
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ภาพที ่24  ทาที่ 7 

เนื้อรอง/ทํานอง  ชําเลืองเนตรดูระเดนจินตะหรา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    อิเหนาแอบมองมา  จนิตะหราหลบกมหนาลง 

 
ภาพที ่25  ทาที่ 8 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงสามไมใน คาํรองวา “เมื่อนัน้  โฉมยงองคประไหมสุหรี  จนกระทั่งถึง  

   “สมศักดิ์สุริวงศเทวัญ”  เปนบทบาทของประไหมสุหรี 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนีเ้ปนบทบาทของประไหมสหุรี  จินตะหรานัง่หมอบ 
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ภาพที ่26  ทาที่ 9 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนิตะหรารํารับบทของประไหมสุหรีตรงคํารองวา “แลวตรัสแกจินตะหราเทวี” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่ประไหมสหุรี 

 
ภาพที ่27  ทาที่ 10 

เนื้อรอง/ทํานอง  นี่ระเดนมนตรี 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มอืขวาคว่ําประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วาง 

    อยูเหนือเขาซาย 

ศีรษะ    มองไปที่อิเหนา 
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ภาพที ่28  ทาที่ 11 

เนื้อรอง/ทํานอง  เฉิดฉัน 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    มองไปที่อิเหนาแลวหลบหนากมลง 

 
ภาพที ่29  ทาที ่12 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนิตะหรารํารับบทของประไหมสุหรีตรงคํารองวา “ฝากตัวใหรูจักกนั” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่ประไหมสหุรี 
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ภาพที ่30  ทาที ่13 

เนื้อรอง/ทํานอง จินตะหรารํารับบทของประไหมสุหรีตรงคํารองวา “เจาจง” 

ทิศ  นั่งอยูทางดานขวาของเวท ี

เทา  นั่งพับเพียบ   

มือ  ไหวระดับอก 

ศีรษะ  เอียงขวา  มองที่ประไหมสุหรี 

 
ภาพที ่31  ทาที ่14 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนิตะหรารํารับบทของประไหมสุหรีตรงคํารองวา “อภิวันทพี่ยา” โดยการไหว 

    อิเหนา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่32  ทาที ่15 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงกะเรียนทอง  คํารองวา  “เมือ่นั้น” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่33  ทาที ่16 

เนื้อรอง/ทํานอง  โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ทาํทาเฉิดฉนิ  มือขวาตั้งหนาวงระดับปาก  มือซายหงายงอศอกระดบัศีรษะ   

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่34  ทาที ่17 

เนื้อรอง/ทํานอง  ฟงพระชนนีตรัสมา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองที่ประไหมสุหรี 

 
ภาพที ่35  ทาที ่18 

เนื้อรอง/ทํานอง  กัลยาอายเอียงเมียงมนั 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซายเมนิหนาหนีพรอมทั้งกลอมหนาแลวกลับเอียงขวา 
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ภาพที ่36  ทาที ่19 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหลือบไปประเนตร 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่37  ทาที ่20 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูวไนย 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หลบหนาลง 
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ภาพที ่38  ทาที ่21 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยิ่งสะเทิน้ฤทัยไหวหวัน่ 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    สะดุงตัวขึน้ 

ศีรษะ    มองออกมาทางหนาเวท ี

 
ภาพที ่39  ทาที ่22 

เนื้อรอง/ทํานอง  อุตสาหขืนอารมณ 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย   

หมายเหต ุ   นางจินตะหรานัง่นิง่ ๆ  เพื่อแสดงถึงการเก็บอารมณความรูสึก 
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ภาพที ่40  ทาที ่23 

เนื้อรอง/ทํานอง  บังคมคัล  อิเหนากุเรปน 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวจรดหนาผากแลววาดมอืลงมาอยูระดับอก 

ศีรษะ    มองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่41  ทาที ่24 

เนื้อรอง/ทํานอง  แลวกมพกัตร 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลง 
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ภาพที ่42  ทาที ่25 

เนื้อรอง/ทํานอง     รองเพลงเหรา   

เมื่อนัน้    ระเดนมนตรีมศีักดิ์ 

  หันไปรับไหวนงลักษณ   พิศพักตรผิวเนื้อนวลละออง 

  ลําลําจะใครปราศรัย   แตหากเกรงทาวไททั้งสอง 

  ใหคิดพิสมัยใจปอง   พระนิง่นกึตรึกตรองไปมา 

จินตะหรารํารับบทของอิเหนาตรงคํารองวา “หนัไปรับไหวนงลกัษณ” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก   

ศีรษะ    หนาตรง  มองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่43  ทาที ่26 

เนื้อรอง/ทํานอง รองเพลงแขกไทรชั้นเดียว คํารองวา “เมื่อนั้น” จนกระทั่งถึง “คิดวาดั่งบานกุเรปน   

   เปนบทบาทของทาวหมนัยา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มอืขวาคว่ําประกบบนมือขวาพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกมาดานหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนีเ้ปนบทบาทของทาวหมนัหยา  จินตะหรานั่งหมอบ 
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ภาพที ่44  ทาที ่27 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองราย  คํารองวา “ตรัสแลวชวนองคมเหสี” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มอืขวาคว่ําประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองออกมาดานหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนีเ้ปนบทบาทของทาวหมนัหยา จนิตะหรานั่งหมอบ 

 
ภาพที ่45  ทาที ่28 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรารํารับบทของทาวหมนัหยาตรงคํารองวา “พระธิดานารี” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองไปที่ทาวหมนัหยา 
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ภาพที ่46  ทาที ่29 

เนื้อรอง/ทํานอง  คํารองวา “ผายผนั” เปนบทบาทของประไหมสุหรี และทาวหมันหยา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    มองทีท่าวหมันหยาและประไหมสุหรี 

หมายเหต ุ    ทาวหมนัหยาและประไหมสุหรี  เดนิลงจากเตียง จินตะหราและตัวละครทุกตัว 

    ไหว 

 
ภาพที ่47  ทาที ่30 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสด็จกลับปรางมาสอาสนสุวรรณ  พี่เลีย้งกาํนัลอัญชลี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    จินตะหราลุกข้ึนแลวเดินตามพอกับแม  กาวหนาเทาซาย 

มือ    มือซายหยิบจีบปลอยตั้งมอืแขนตึงขางลาํตัวลาดแขนลง  มือขวาหยบิจีบ 

    ปลอยตัง้วงต่ํา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

หมายเหต ุ   พีเ่ลี้ยง  นางกํานัลฝายเมืองหมนัหยานัง่คุกเขา  ถวายบังคม  ฝายอิเหนานัง่พบั 

    เพียบ 
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ภาพที ่48  ทาที ่31 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาขวากาวหนา   

มือ    มือซายตั้งวงบน  มือขวาจบีคว่ําแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ      เอียงขวา 

 
ภาพที ่49  ทาที ่32 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาซายกาวหนา   

มือ     มือขวาตัง้วงบน  มือซายจบีคว่ําแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ      เอียงซาย 

หมายเหต ุ   ปฏิบัติทาที ่ 31 และ 32  สลับกัน  เดินขึน้ 5 จงัหวะ 
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ภาพที ่50  ทาที ่33 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาขวาอยูหนา  วางเทาซายลงหลงั 

มือ    มือซายจีบคว่ําแขนตึงระดบัไหล  มือขวาตั้งวงลางระดบัชายพก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่51  ทาที ่34 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาซายอยูหนา  วางเทาขวาลงหลงั 

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับชายพก  มือขวาจบีคว่ําแขนตึงระดับไล   

ศีรษะ    เอียงขวา 

หมายเหต ุ   ปฏิบัติทาที่  33 และ 34  สลับกันโดยเดินลง  4  จงัหวะ 
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ภาพที ่52  ทาที ่35 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    หนัตัวไปทางดานขวาของเวท ี

เทา    วางซ้าํเทาขวาลงหลงั  ตามดวยเทาซาย  ถอยหลงั 4  จังหวะ 

มือ    มือซายตั้งวงระดับชายพก  มือขวาจบีคว่าํแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่53  ทาที ่36 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    หนัตัวทางดานขวาของเวทีเชนเดิม 

เทา    เทาขวากาวขางแลวยกหนาเทาซาย 

มือ    รวมมือดานหนาระดับชายพก  มือซายหงายมือ  มือขวาจีบคว่าํ  สอดเปนวง 

  บัวบาน  มือซายเคลื่อนมือไปจีบหลัง 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 
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ภาพที ่54  ทาที ่37 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    หนัตัวทางดานขวาของเวทีเชนเดิม 

เทา    เทาซายกาวหนา  แลวลากเทาขวามาแตะขางเทาซาย  เชิดปลายจมูกเทาขึ้น 

มือ    มือซายตั้งวงบน  มือขวาแทงมือหงายแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย 

หมายเหต ุ   หมุนตวัทางขวาแลวกลับมาดานหนาเวท ี

 
ภาพที ่55  ทาที ่38 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาเวท ี

เทา    ประเทาขวา  แลวกาวเทาลงดานหนา 

มือ    ทาํทาพิสมัยเรียงหมอน  รวมมือทั้งสองจีบเขาอกแลวเคลื่อนมือซายตั้งวงบน   

  มือขวาตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

ลําตัว    ยกัตัวซายขวาสลับกนั   6  จังหวะ 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา  เมื่อยักตวัจะเอียงตามทีย่กัตัวแลวหมดดวยเอียง 

         ขวา 
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ภาพที ่56  ทาที ่39 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    เฉียงตัวทางดานขวาของเวท ี

เทา    เทาซายกาวขาง  ยืดยุบแลววิง่ซอยเทาเขาทางดานซายของเวท ี

มือ    ทาํทาชักแปงผัดหนา  มือซายตั้งวงหนาระดับปาก  มอืขวาจีบปรกขาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

หมายเหต ุ   เมื่อฝายทาวหมันหยาเขาเวท ี ฝายอิเหนายังคงนัง่อยูกบัที ่

 
ภาพที ่57  ทาที ่40 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงแขกหนงัชั้นเดียว คาํรองวา “เมื่อนัน้   พระสุริวงศเทวาสงาศรี”       

                           จนกระทัง่ถึง  “ไคลคลากลับประเสบนัทนัใด”  

หมายเหต ุ   ในชวงคํารองนี้เปนบทบาทของอิเหนาและระเดนดาหยน  ตัวละครทั้งสองลุกขึ้น 

   ยืนปฏิบัตทิารําตามบทรอง  และเดินเขาทางดานซายของเวท ี
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ภาพที ่58  ทาที ่41 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงแขกหนงัชั้นเดยีว 

ทิศ    ตังละครฝายอิเหนาทกุตัวนัง่ทางดานซายของเวท ี(รอจนปดมาน) 

เทา    นัง่พับเพียบพับ  

มือ    มือซายวางที่หนาขาซาย  มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    หนาตรง 

 
ภาพที ่59  ทาที ่42 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงแขกเขารีต  คํารองวา “คร้ันถึงจงึถวายอภิวาท” จนกระทั่งถึง  

                “จะมาเฝาภูมทีั้งสององค “เปนบทบาทของอิเหนา 

หมายเหต ุ    พี่เลีย้งกิดาหยนั  นางกาํนัลเมืองหมนัหยา  ออกนัง่ตามที ่ ระตูหมันหยา   

    ประไหมสหุรีออกประทับบนเตียง  อิเหนาเขาเฝา  
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ภาพที ่60  ทาที ่43 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองราย  คํารองวา “เมือ่นั้น” จนกระทั่งถึง “เจาจงมาไหวพระพี่ยา”  

  เจรจา  อิเหนาเคาจะมาลากลับเมืองพรุงนี้  เจาจงมาไหวพี่เขาซิลูก 

  เปนบทบาทของทาวหมันหยา 

 
ภาพที ่61  ทาที ่44 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจรจา ประไหมสุหรีพูด “มาสิแมจินตะหรา”  แลวปพาทยทาํเพลงแขกบันตน 

ทิศ    เดินออกทางดานขวาของเวท ี

เทา    เทาขวากาวหนา  แลวกาวเทาซาย ปฏิบัติสลับกัน เดนิออก 3  จงัหวะ 

มือ    มือขวาหยิบจีบแลวปลอยตั้งมือแขนตึงขางลําตวั ลาดแขนลง  มือซายจีบปลอย 

    ตั้งวงลางระดับหนาชายพก แลวปฏิบัตสิลับขางกนั 3 จังหวะ 

ศีรษะ    เอียงตรงขามกับเทาที่กาว 
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ภาพที ่62  ทาที ่45 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงแขกบันตน  คาํรองวา  “เมื่อนั้น” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําแลวหงายมือออกวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่63  ทาที ่46 

เนื้อรอง/ทํานอง  โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวที  หนามองออก 

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหงายแขนตึงระดับไหล  มือขวาตัง้วงตอที่ศอก 

    แขนซาย 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 
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ภาพที ่64  ทาที ่47 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไดฟงบิตุเรศตรัสมา 

ทิศ    นัง่ทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

 
ภาพที ่65  ทาที ่48 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหขวยเขิน 

ทิศ    นัง่ทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    สะดุงตัวขึน้ 

ศีรษะ    หนาตรง  มองออกมาหนาเวท ี
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ภาพที ่66  ทาที ่49 

เนื้อรอง/ทํานอง  วิญญาณ  อารมณ 

ทิศ    นัง่ทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวาพรอมทั้งกลอมหนากลบัเอียงซาย 

 
ภาพที ่67  ทาที ่50 

เนื้อรอง/ทํานอง  ชนนีตรัสเตือน 

ทิศ    นัง่ทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    สะดุงตัวขึน้ 

ศีรษะ    หนาตรง  มองออกมาหนาเวท ี
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ภาพที ่68  ทาที ่51 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงเคลื่อนคลาน   

ทิศ     ดานหนาเวท ี

เทา    เดินเขาซาย 

มือ    มือขวาจบีชายพก  มือซายแตะที่เขาซาย  แขนตงึ 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่69  ทาที ่52 

เนื้อรอง/ทํานอง  ระวังชายทรงสะพัก  ชักหม 

ทิศ    หนัตัวดานซาย 

เทา      ลากเขาขวามาชิดเขาซาย 

มือ    มือซายจีบชายพก  มือขวาจีบจับผาหม 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่70  ทาที ่53 

เนื้อรอง/ทํานอง  ครั้นถึงอเิหนาก็บงัคม 

ทิศ    หนัตัวดานซาย 

เทา    นัง่คุกเขา 

มือ    ไหวจรดหนาผาก แลววาดมือลงมาอยูระดับอก 

ศีรษะ    หนาตรง  มองที่อิเหนา 

 
ภาพที ่71  ทาที ่54 

เนื้อรอง/ทํานอง  แลวกมพกัตราไมพาท ี

ทิศ    นั่งดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ประกบมือวางที่หนาขาซาย  มือซายหงาย  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอม 

    กับกรีดนิ้ว 

ศีรษะ    กมหนาลง 
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ภาพที ่72  ทาที ่55 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงตนเพลงฉิ่งชัน้เดียว  คํารองวา “เมื่อนัน้อิเหนาผูรุงรัศมี” เปนบทบาท 

    ของอิเหนา 

ทิศ    นั่งดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ประกบมือวางที่หนาขาซาย  มือซายหงาย  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอม 

    กับกรีดนิ้ว 

ศีรษะ    กมหนาลง 

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนี้เปนบทบาทของอิเหนา  จนิตะหรานั่งหมอบ 

 
ภาพที ่73  ทาที ่56 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรารํารับบทของอิเหนาตรงคํารองวา “คํานับรับไหวเทวี” 

ทิศ    นั่งดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    มองไปที่อิเหนา 
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ภาพที ่74  ทาที ่57 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูมีดูนางไมวางตา เปนบทบาทของอิเหนา 

ทิศ    นัง่ดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ    

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก 

ศีรษะ    กมหนาลง 
 

ตอจากนี้เปนบทบาทของอิเหนา  คํารองวา   

แตตัวพี่หากจะจากไป        จําใจไกลเมืองหมันหยา   

แมนมิกงัวลดวยมารดา      ตัวขาก็ยงัไมจากจร   

ตรัสพลางทางถวายบังคมลา     แลดูพระธิดา ดวงสมร  

ทําทีเหมือนจะสั่งบังอร      ภูธรถอนใจอาลัยลา   

จินตะหราจะนัง่อยูเชนเดิม อิเหนาเดินเขาทางดานซายของเวทีตรงคํารองวา “ภูธรถอนใจ

อาลัยลา” 
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ภาพที ่75  ทาที ่58 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงสดายงแปลง คํารองวา “เมือ่นั้น” จนกระทั่งถึง “จะพากันเดือดรอนทัง้ 

     เวียงชัย  “เปนบทบาทของทาวหมนัหยา” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    หนามองออกหนาเวท ี

 
ภาพที ่76  ทาที ่59 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองราย  คํารองวา  “ตรัสพลางทางชวนมเหสี” เปนบทบาทของทาวหมันหยา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ประกบมือวางที่หนาขาซาย  มือซายหงาย  มือขวาคว่าํมือ 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ทาวหมนัหยาชวนประไหมสุหรี  จนิตะหรานัง่หมอบ 
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ภาพที ่77  ทาที ่60 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรารํารับบทของทาวหมนัหยาตรงคํารองวา “พระธิดานารสีีใส” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ 

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    หนามองไปที่ทาวหมนัหยา 

 
ภาพที ่78  ทาที ่61 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหลาฝูงเสนากาํนัลใน  เสด็จไปยังสวนมาล ี

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่คุกเขา 

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    หนามองไปที่ทาวหมนัหยา 

หมายเหต ุ   ตัวละครทกุตัวนั่งคกุเขาไหว  ระดับอก ตรงคํารองวา “เสด็จไปยังสวนมาลี”  

ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีจะลงจากเตยีง ตัวละครทุกตัวทีน่ั่งอยูขางลางลุก   

ข้ึนยืนแลวมาตั้งแถว 
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ภาพที ่79  ทาที ่62 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาซายยนื  ฉายเทาขวาไปดานขางเชิดปลายจมกูเทาขึ้น 

มือ    มือซายตั้งวง มือขวาแทงมอืระดับอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่80  ทาที ่63 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    หนัตัวไปทางดานขวาของเวท ี

เทา    เทาขวายืน  ประเทาซายแลวยกเทาขึน้  พรอมกับเชิดปลายจมกูเทาขึ้น 

มือ    มือซายตั้งมอืแขนตึงระดับไหล  มือขวาหงายแขนตงึระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่81  ทาที ่64 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    หนัตัวไปทางดานขวาของเวท ี

เทา    เทาซายกาวขาง 

มือ    วาดแขนซายลงแลวหงายมือ  แขนตึงระดับไหล  มือขวาวาดขึ้นแลวพลิกมือ 

    ตั้งขึน้แขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่82  ทาที ่65 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    หนัตัวไปทางดานขวาของเวท ี

เทา    ยืนรวมเทาเหลื่อมเทาซาย  ยืดยุบ 

มือ    มือซายพลกิมือต้ังขึ้นแขนตึงระดับไหล  มือขวาพลกิมอืหงายแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย 



 
 

237

 
ภาพที ่83  ทาที ่66 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    ดานหนาของเวที  คอยเดนิเขาโรงทางดานซายของเวท ี

เทา    ย่ําเทาซายแลวเดินถัดเทาขวา 

มือ    ทาํทารําสาย  มือซายตั้งมอืแขนตึงระดับไหล  มือขวาหงายแขนตงึระดับไหล  

    แลวสายแขนขึ้นลงสลับขางกัน 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
 5.1.3  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากสวนดอกไม 

 
ภาพที ่84 ทาที ่67 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเจาเซ็น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลอมหนาตามจังหวะเพลง 

หมายเหต ุ   พี่เลีย้ง 2 คนรําออกทางดานขวาของเวที และปฏิบัติทารําตามบทของตน 
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ภาพที ่85  ทาที ่68 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทายเพลงแขกเจาเซน็ 

ทิศ    ดานหนา 

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลอมหนาตามจังหวะเพลง 

หมายเหต ุ   พี่เลีย้ง2 คนนั่งคุกเขาไหว 

 
ภาพที ่86  ทาที ่69 

เนื้อรอง/ทํานอง  เมื่อนัน้  จินตะหราพาซื่อไมสงสัย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาแขนตึงทอดแขนไปดานขางลาํตัว  มือขวาเทาพื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่ดอกปะหนัน 
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ภาพที ่87  ทาที ่70 

เนื้อรอง/ทํานอง  หยิบปะหนันมาดูทนัใด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาหยิบดอกไมมา  แลวเปลี่ยนสลับมือซายถือ  มอืขวาปลิดกลบีดอก 

         ปะหนนั 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่ดอกปะหนัน 

 
ภาพที ่88  ทาที ่71 

เนื้อรอง/ทํานอง  อรไทเหน็สาร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับทีก่านดอกปะหนัน  มือขวาเดด็กลีบดอกปะหนนัดึงขึน้มา 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่ดอกปะหนัน 
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ภาพที ่89  ทาที ่72 

เนื้อรอง/ทํานอง  ก็อานพลนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่90  ทาที ่73 

เนื้อรอง/ทํานอง  ในลักษณอักษรเสนหา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะเพลง 
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ภาพที ่91  ทาที ่74 

เนื้อรอง/ทํานอง  ของพีย่าจารึกกลีบปะหนนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาหาปาก (ทายิ้ม)  มือขวาถอืกลีบดอกปะหนนั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่92  ทาที ่75 

เนื้อรอง/ทํานอง  มาแจงความทรามวัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายแบมอืหงายจับกลบีดอกปะหนัน    มือขวาที่ชีป้าก 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองทีก่ลีบดอกปะหนัน 
 



 
 

242

 
ภาพที ่93  ทาที ่76 

เนื้อรอง/ทํานอง  วิไลวรรณ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับกลีบดอกปะหนนั  มือขวาวางที่หนาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่94  ทาที ่77 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยผูกพนัพิศวาส  ไมคลาดคลา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะ 
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ภาพที ่95  ทาที ่78 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงจาํไกลพุมพวงดวงยหิวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายถือกลีบดอกปะหนนั  มือขวาจีบหงายแลวมวนมือออกตั้งวงกลาง 

     ระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองทีก่ลีบปะหนัน 

 
ภาพที ่96  ทาที ่79 

เนื้อรอง/ทํานอง  มิรูที่จะแข็งขัดวัจนา ขอลาโฉมยงอยูจงดี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะ 
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ภาพที ่97  ทาที ่80 

เนื้อรอง/ทํานอง  ซาโบะจะขอเปลี่ยนสไบนาง  ไปชมพลางตางพกัตรยาหย ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับกลีบปะหนัน  มอืขวาจีบคว่าํแขนตึงระดับไหลจับที่ริมผาหมนาง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่98  ทาที ่81 

เนื้อรอง/ทํานอง  กับทัง้ชานสลาจงปราณี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาจบักลีบดอกปะหนนั  มือซายกํามือหลวม ๆ เขาหาปาก 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่99  ทาที ่82 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหมือนชชูีวีของพี่ไว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับกลีบดอกปะหนนั  มือขวาจีบหักขอมือเขาหาหนาอยูระดับสายตา 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่มือจีบ 

 
ภาพที ่100  ทาที ่83 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถึงกลับไปก็ไมอยูชา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะ 
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ภาพที ่101  ทาที ่84 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะคืนมาชมชิด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับทีก่ลีบดอกปะหนัน  มือขวากดปลายมือลงงอศอกระดับไหล แลว 

                           ปาดมือเขามาหาลาํตัว (ทามา) 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่102  ทาที ่85 

เนื้อรอง/ทํานอง  พิสมยั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ผสานระดับอก (ทารัก) 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่103  ทาที ่86 

เนื้อรอง/ทํานอง  จงเปนมติรไมตรีแตนี้ไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะ 

 
ภาพที ่104  ทาที ่87 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดังไดตุนาหงนักนัมา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาหาปาก (ทายิ้ม) มือขวาถอืกลีบดอกปะหนนั   

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่105  ทาที ่88 

เนื้อรอง/ทํานอง  ครั้นอานเสร็จส้ินอักษร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา  

 
ภาพที ่106  ทาที ่89 

เนื้อรอง/ทํานอง  ชอบพระทัยในกลอน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาหาปาก “ทายิ้ม” มือขวาถอืกลีบดอกปะหนนั   

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่107  ทาที ่90 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทีว่อนวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบทีก่ลีบดอกปะหนัน  มือขวาทีช่ี้ปาก 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองทีก่ลีบดอกปะหนัน 

 
ภาพที ่108  ทาที ่91 

เนื้อรอง/ทํานอง  แตเลหกลสตรี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบลอแกวหงายมือ  แลวมวนมือต้ังขอมือข้ึนงอแขนขางลําตวั  มือขวา 

    ถือกลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่109  ทาที ่92 

เนื้อรอง/ทํานอง  มีมารยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบจับกลีบปะหนนัอยูระดับวงลาง  มือขวาหยบิจีบแลวปลอยตั้งวงบน  

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่110  ทาที ่93 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํโกรธา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ      มือซายจับกลีบดอกปะหนนัในลักษณะหงายมือ  มือขวาชี้ขางลาํตัวกดปลายนิว้ 

    ลง  แลวตวัดเขาหาลําตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

251

 
ภาพที ่111  ทาที ่94 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทิง้ปะหนนัเสียทันใด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาแขนตึงขางลาํตวั  มือขวาทิ้งดอกปะหนันลงขางลําตวัทางซาย 

ศีรษะ    มองหนาพีเ่ลี้ยงทางซาย 

 
ภาพที ่112  ทาที ่95 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงวาชอบขอบใจพี่เจา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาทําทาเรียก 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองหนาพี่เลี้ยงทางขวา 
 



 
 

252

 
ภาพที ่113  ทาที ่96 

เนื้อรอง/ทํานอง  ชางเอาบหุงา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ      มือซายชีท้ี่พี่เลี้ยงในลกัษณะตะแคงมืองอแขนขางลําตวัทางซาย  มือขวาวางที ่

    หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองทีพ่ี่เลี้ยงทางซาย 

 
ภาพที ่114  ทาที ่97 

เนื้อรอง/ทํานอง  ของใครมา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทาํทา “มา” ทางขวา มือขวาขอแขนอยูระดับไหลกดปลายมือลง  มอืซายงอแขน 

    อยูระดับไหลอกแลวปาดมอืมาทางซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

253

 
ภาพที ่115  ทาที ่98 

เนื้อรอง/ทํานอง  มัวเชื่อ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายชี้ขางลําตัวแลวไสนิว้มาขางหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่116  ทาที ่99 

เนื้อรอง/ทํานอง  ล้ินลม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาแตะทีข่างปาก 

ศีรษะ    ลักคอทางซายและขวา 
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ภาพที ่117  ทาที ่100 

เนื้อรอง/ทํานอง  คําชมชาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่118  ทาที ่101 

เนื้อรอง/ทํานอง  เรากระตาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก   

ลําตัว    หนักหลงั 

ศีรษะ    ลักคอขวา 

 



 
 

255

 
ภาพที ่119  ทาที ่102 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาหมายไปชมจันทร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ยกกนขึน้ 

มือ    มือขวาตัง้วงบน  มือซายตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย แลวชะเงอมองไปทางขวา 

 
ภาพที ่120  ทาที ่103 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงกระบอกทอง คํารองวา  “บัดนั้น บาหยันกัลยาเฉิดฉัน” จนกระทั่งถึง  

     เพลงวิลันดาโอด เปนบทบาทของพี่เลี้ยง   จนิตะหรารํารับบทตรงคํารองวา   

    “หยิบยกพานผามาถวาย”   

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รับพานจากพี่เลี้ยงแลวนาํมาวางไวทางขางขวาของตนเอง 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองทีพ่านผา 

หมายเหต ุ   พี่เลีย้งที่อยูทางดานขวาสงพานผาใหกบัจินตะหรา 



 
 

256

 
ภาพที ่121  ทาที ่104 

เนื้อรอง/ทํานอง  เมื่อนัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําแลวหงายออกวางที่หนาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา  กลอมหนาเอียงซายแลวกลับมาเอียงขวา 

 
ภาพที ่122  ทาที ่105 

เนื้อรอง/ทํานอง โฉมยงองคระเดน 

ทิศ     ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาจบีสงหลงัแขนตึง 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่123  ทาที ่106 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงบน  มือซายหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงลาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่124  ทาที ่107 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสแสรง  แกลงกลาว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลาง  มือขวาจบีคว่ําแลวหงายมือออก แลวปฏิบัติสลับอีก 

    ขางหนึ่ง  พรอมกับตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวเอียงซาย 
 



 
 

258

 
ภาพที ่125  ทาที ่108 

เนื้อรอง/ทํานอง  วาจา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายชีท้ี่ปาก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่126  ทาที ่109 

เนื้อรอง/ทํานอง  รําคาญ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองหนาพี่เลี้ยงดวยสีหนาบึง้ตึง  แววตาด ุ
 



 
 

259

 
ภาพที ่127  ทาที ่110 

เนื้อรอง/ทํานอง  วานอยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงซาย  เมนิหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่128  ทาที ่111 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหขัดใจ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

ลําตัว    เมื่อเทาพืน้แลวกระเถิบตัวไปทางขวาเลก็นอย 

มือ    มือซายเทาพืน้แขนตึง  มือขวาเทาพื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงซายแลวเมนิหนา  มองไปทางขวา 



 
 

260

 
ภาพที ่129  ทาที ่112 

เนื้อรอง/ทํานอง  นองหรือ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองหนาพี่เลี้ยง 

 
ภาพที ่130  ทาที ่113 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะรูเทาทนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองหนาพี่เลี้ยง 
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ภาพที ่131  ทาที ่114 

เนื้อรอง/ทํานอง  เชิงชัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือดานหนาระดับวงลาง  ซอนมือกนั  มือขวาอยูลาง  มือซายตัง้วงอยูบน 

    มือขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่132  ทาที ่115 

เนื้อรอง/ทํานอง  แยบยล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือดานหนาระดับวงลาง  ซอนมือกนั  มือซายอยูลาง  มือขวาตัง้วงอยูบน 

    มือซาย   

ศีรษะ    เอียงซาย 



 
 

262

 
ภาพที ่133  ทาที ่116 

เนื้อรอง/ทํานอง  กลผูใหญ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ไสมือไปขางหนา 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่134  ทาที ่117 

เนื้อรอง/ทํานอง  นางคอนเคือง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ     มองคอนพี่เลี้ยงแลวเมินหนาไปทางขวา  เอียงซาย 
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ภาพที ่135  ทาที ่118 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปลื้องเปลี่ยนผาสไบ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาหยิบสไบจากในผาหมนาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่136  ทาที ่119 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํทิง้ประชดใหดวยมารยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืหยิบผาสไบทิ้งใหพี่เลีย้งทางขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองไปทางซาย  
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ภาพที ่137  ทาที ่120 

เนื้อรอง/ทํานอง  เมื่อนัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่138  ทาที ่121 

เนื้อรอง/ทํานอง  ระเดนจนิตะหรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 
 



 
 

265

 
ภาพที ่139  ทาที ่122 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงวาขาน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเรียก  มือขวาวางที่หนาขาซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่140  ทาที ่123 

เนื้อรอง/ทํานอง  อะไรนี ่

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาตบพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่141  ทาที ่124 

เนื้อรอง/ทํานอง  มีแตบอกอาการ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้คว่าํมอืแลวหงายกวาดออกขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองตามนิ้ว 

 
ภาพที ่142  ทาที ่125 

เนื้อรอง/ทํานอง  บางขอผา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางทีห่นาขาขวา  มอืขวาจีบจับทีผ่าหมนาง 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่143  ทาที ่126 

เนื้อรอง/ทํานอง  ขอชาน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายกํามอืหลวม ๆเขาหาปาก  มือขวาวางทีห่นาขาซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่144  ทาที ่127 

เนื้อรอง/ทํานอง  รําคาญใจ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองหนาพี่เลี้ยง 
 
 



 
 

268

 
ภาพที ่145  ทาที ่128 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงรับเอาหมาก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาหยิบหมากจากพานที่พี่เลีย้งสงให 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่146  ทาที ่129 

เนื้อรอง/ทํานอง  มาเคีย้ว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายปองปาก  มือขวาหยิบหมากมาเคี้ยว   

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่147  ทาที ่130 

เนื้อรอง/ทํานอง  พอแหลกประเดี๋ยวจงึสงให 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาเอาหมากใสพระอบทีว่างอยูบนพาน 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนาไปทางขวา 

 
ภาพที ่148  ทาที ่131 

เนื้อรอง/ทํานอง  แลวเสด็จ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวเทาซายเดินลงจากเตยีง  แลวกาวหนาเทาซาย 

มือ    มือขวาจบีโบกออกตั้งวงบน  มือซายจบีสงหลงั 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่149  ทาที ่132 

เนื้อรอง/ทํานอง  ลีลา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวหนาเทาขวา 

มือ    มือขวาจบีปลอยตั้งวงบน  มือซายจีบปลอยตั้งวงลาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่150  ทาที ่133 

เนื้อรอง/ทํานอง  คลาไคล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวเทาซายมาขางหนา 

มือ    มือซายจีบปลอยตั้งวงบน  มือขวาจีบปลอยตั้งวงลาง 

ศีรษะ    เอียงซาย 



 
 

271

 
ภาพที ่151  ทาที ่134 

เนื้อรอง/ทํานอง  คืนกลับตําหนักในรัตนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    วิง่ซอยเทาขึน้มาขางหนาเวท ี แลวถอนเทาขวา  ยนืแตะเทาซาย 

มือ    มือขวาจบีโบกออกตั้งวงบน  มือซายจบีสงหลงั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่152  ทาที ่135 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงฉิ่ง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวหนาเทาซาย 

มือ    ทาํทา  “เดินสองมือ” 

ศีรษะ    เอียงขวา 

หมายเหต ุ   เดินสลบัขางกันเขาทางดานซายของเวที  พี่เลีย้ง 2 คนนั่งคุกเขาไหวแลวปดมาน 
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5.2 บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
 5.2.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
 

 
แผนผังที่ 19  ใชกับทาที ่1- 5 

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 
 
 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงปนตลิ่งใน  คํารองวา 

“เมื่อนัน้  โฉมยงองคระเดนจินตะหรา” จนกระทั่งถึง คํารองวา “เหลอืบเห็นอิเหนาเขามา”     

จินตะหรานัง่อยูบริเวณกึง่กลางของเตยีง  อิเหนาแฝงตัวเขามาทางดานขวาของเวท ี

เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 20  ใชกับทาที ่6 –16 

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตัง้แตรองเพลงลมพัดชายเขา  คํารอง

วา “ลงจากแทนวันทาสะทกใจ” จนกระทั่งถึงรองเพลงตนเพลงยาว   คํารองวา “เชิญเจาขึ้นมาบน

แทนที่  เปนเพื่อนพี่พูดจาปราศรัย  แขกมาหานองถงึหองใน ควรหรือนิ่งไดไมทกัทาย  เสียแรงพี่จง

จิตพิศวาส เปนนิจไมขาดทีม่าดหมาย  ถงึชีวนัจะบรรลยัไมเสียดาย  สูตายจะอยูเปนคูเคลา”  

จินตะหราเดินลงมาจากเตยีง  นั่งคกุเขาอยูทางดานขวาของเตียง  อิเหนายนือยูทางดานขวาของ

เวท ี

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 21  ใชกับทาที ่17 –24    

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
 

ในแผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงโอโลม  คาํรองวา  

“วาแลวลดองคลงนั่งใกล” จนถงึ “ข้ึนไปแทนทองผองโสภา” จนิตะหรานัง่อยูบริเวณกึ่งกลางของ

เวท ี อิเหนาเดนิมานัง่ทางซายของจินตะหรา 

เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 

หมายเหต ุ ตรงคํารองวา  “พระกมุกรกลัยาคลาไคล  ข้ึนไปแทนทองผองโสภา”  อิเหนาจะ 

พาจนิตะหราเดินไปขึ้นเตียง 
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แผนผังที่ 22  ใชกับทาที ่25 - 72 

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 
 

 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงแมลงวนัทอง คํารองวา  

“อนิจจานานอยใจนัก”   ไปจนถงึรองเพลงมุลง  คํารองวา  “ประคองเขาในที่ไสยา”   จนิตะหรา

และอิเหนานัง่อยูบนเตียง  อิเหนาอยูซาย  จินตะหราอยูขวา 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 23  ใชกับทาที ่73 

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
 

ในแผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแต ปพาทยทาํเพลงฉิ่ง จนกระทัง่

ปดมาน  อิเหนาจะประคองจินตะหราเดินลงจากเตียง อยูบริเวณกึง่กลางของเวท ี

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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 5.2.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

 
ภาพที ่153 ทาที ่1 

เนื้อรอง/ทํานอง  เมื่อนัน้ 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่154 ทาที ่2 

เนื้อรอง/ทํานอง  โฉมยงองคระเดน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาแทงมือต้ังวงบน  มือซายจีบหักขอมือเขาหาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่155 ทาที ่3 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทาํทาเฉิดฉนิ  มือซายจีบหักขอมือเขาหาปากแลวมวนมือออกตั้งวงหนา  มือ 

    ขวาตั้งวงกลางแลวพลิกขอมือต้ังวงบัวบาน 

 ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่156 ทาที ่4 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหลือบเหน็อิเหนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ยกกนขึน้ 

มือ    มือขวาตัง้วงอยูระดับสายตา  มือซายตัง้มือแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่157 ทาที ่5 

เนื้อรอง/ทํานอง  เขามา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาทาํทา “มา”  กดปลายมือลงขอขอศอกอยูระดับ 

    หางตา  แลวปาดมือมาทางซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่158 ทาที ่6 

เนื้อรอง/ทํานอง  ลงจากแทน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวเทาซายลงจากเตียง  แลววิ่งซอยเทามาทางขวาของเวที  นัง่ลงตั่งเขาซาย 

มือ    รวมมือดานหนาระดับอก    มือซายตัง้วง  มือขวาจีบคว่ําแลวโบกออกตั้งวงบน   

    มือซายเคลื่อนมือไปจีบสงหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่159 ทาที ่7 

เนื้อรอง/ทํานอง  วนัทา 

ทิศ    เฉียงตัวไปหาอิเหนา 

เทา    นัง่คุกเขา 

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่160 ทาที ่8 

เนื้อรอง/ทํานอง  สะทกใจเอย 

ทิศ    เฉียงตัวทางดานซายของเวท ี

เทา    เดินเขาโดยการแยกเขาซายไปดานขางแลวลากเขาขวามาชิด  นัง่คุกเขา 

มือ    เมื่อเดินเขามือจะไหวจรดหนาผาก  และเมื่อนัง่ชิดเขาเรียบรอยแลวใหวาดมือลง 

    มาอยูระดับอก 

ศีรษะ    เมื่อไหวข้ึนสงูใหมองตามมอื  เมื่อวาดมือลงมาอยูระดับอกหนาจะตรงและมอง 

    ไปทางซาย 
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ภาพที ่161 ทาที ่9 

เนื้อรอง/ทํานอง  เชิญเจาขึน้มาบนแทนที ่

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหงายวางบนเขาซาย  แลวประกบมือขวาบนมอืซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่162 ทาที ่10 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนเพื่อนพี่พูดจาปราศรัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหงายวางบนเขาซาย  แลวประกบมือขวาบนมอืซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองไปที่อิเหนา 
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ภาพที ่163 ทาที ่11 

เนื้อรอง/ทํานอง  แขกมาหานองถึงหองใน 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่164 ทาที ่12 

เนื้อรอง/ทํานอง ควรหรือนิง่ไมทักทาย 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่165 ทาที ่13 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสียแรงพีจ่งจิตพิศวาส 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่166 ทาที ่14 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนนิจไมขาดที่มาดหมาย 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่167 ทาที ่15 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถึงชวีนัจะบรรลัยไมเสียดาย 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่168 ทาที ่16 

เนื้อรอง/ทํานอง  สูตายจะอยูเปนคูเคา 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 
 

 



 
 

285

 
ภาพที ่169 ทาที ่17 

เนื้อรอง/ทํานอง  วาแลวลดองคลงนัง่ใกล 

ทิศ       ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่170 ทาที ่18 

เนื้อรอง/ทํานอง  ลูบไลเลียมโลมโฉมเฉลา 

ทิศ       ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่171 ทาที ่19 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถอยหนพีีไ่ยนะนงเยาว 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ  แลวกระเถิบหนีไปทางขวาเล็กนอย 

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่172 ทาที ่20 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระเพลาทับเพลานางไว 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่173 ทาที ่21 

เนื้อรอง/ทํานอง  จงผนิหนามาพาทีดวยพี่บาง 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่174 ทาที ่22 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะสะเทิน้เหินหางไปขางไหน 

ทิศ     ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายปดมืออิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่175 ทาที ่23 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระกมุกรกัลยาคลาไคล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายกาํมือหลวมอิเหนาจะจับที่ขอมือนาง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่176 ทาที ่24 

เนื้อรอง/ทํานอง  ข้ึนไปแทนทองผองโสภา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ตั้งเขาซาย  แลวยืนขึน้  วิ่งซอยเทาไปขึ้นเตียง 

มือ    มือซายตั้งมอืแขนตึงยื่นมาดานหนา  อิเหนาจะจับที่ปลายนิว้  มือขวาเทาสะโพก  

  กรีดนิว้ตึง 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่177 ทาที ่25 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํนองเพลงแมลงวันทอง 

ทิศ       ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่178 ทาที ่26 

เนื้อรอง/ทํานอง  อนิจจา 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบเบาๆ ที่หนาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่179 ทาที ่27 

เนื้อรอง/ทํานอง  นานอย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอก 

ลําตัว    หนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่180 ทาที ่28 

เนื้อรอง/ทํานอง ใจนัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตบอก  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ลําตัว    หนักหนาแลวหนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 
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ภาพที ่181 ทาที ่29 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํขมเหง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ  

มือ    มือทัง้สองจบีหักขอมือเขาหาไหลแลวสะบัดมือต้ังวง  (ทาพระโลม  นางปด) 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่182 ทาที ่30 

เนื้อรอง/ทํานอง  หาญหัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบหงายใตคางแลวหงายมือสะบัดออกตั้งวง (ทาพระเชยคาง นางปด) 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่183 ทาที ่31 

เนื้อรอง/ทํานอง  หนักหนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาขาทัง้สองขาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่184 ทาที ่32 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมหมายมาด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา  มือซายตะแคงมือดานหนาระดับหนาเอว  แลวพลกิ 

  ขอมือวางมือที่หนาขาขวาตามเดิม 

ลําตัว      ตักไหลซาย  แลวยืดตัวขึ้น 

ศีรษะ    ลักคอซายแลวกลับเอียงขวา 
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ภาพที ่185 ทาที ่33 

เนื้อรอง/ทํานอง  อาจเทียบ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองรวมมือ  มือซายคว่ําอยูลาง  มอืขวาคว่ําอยูบนมือซาย  ยืน่มือมา 

    ขางหนา 

ศีรษะ    เอียงขวาพรองทัง้กลอมหนาแลวกลับเอียงซาย 

 
ภาพที ่186 ทาที ่34 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปรียบดอกฟา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาจีบหักขอมือเขาหาหนา งอขอศอก ชูมือข้ึนอยู 

    ระดับสายตา   

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่มือจีบ 
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ภาพที ่187 ทาที ่35 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระอยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมอืที่หนาขาขวา  มือขวาตั้งวงระดับเอว ส่ันปลายมือเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่188 ทาที ่36 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพิง่คิด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    หนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่189 ทาที ่37 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหผิดท ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ขางลาํตัวกดปลายนิ้วลงแลวตวัดมือเขาหา 

    ลําตวั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่190 ทาที ่38 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทานยอมวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายไวมอือยูระดับสายตา  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่มือซาย 
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ภาพที ่191 ทาที ่39 

เนื้อรอง/ทํานอง  รักนกั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ผสานมือระดับอก  “ทารัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่192 ทาที ่40 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยอมมกัหนาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ       

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับหนาทอง  มือขวาจบีคว่ําแลวคลายมือหงายออกหัก 

    ขอมือ  ปลายนิ้วตกลง 

ไหล    ตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่193 ทาที ่41 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะเชื่อล้ิน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ    

มือ    มือซายชี้ที่ปาก  มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่194 ทาที ่42 

เนื้อรอง/ทํานอง  ลมชาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ    

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาชี้ที่ปากอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่195 ทาที ่43 

เนื้อรอง/ทํานอง  ก็ใชที ่

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ    

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาตบทีพ่ื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่196 ทาที ่44 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาลกัลวง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายจีบลอแลวหงายมือ  แลวมวนมือออกต้ังวง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่197 ทาที ่45 

เนื้อรอง/ทํานอง  โลมเลน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีหักขอมือเขาหาไหลแลวออกสะบัดมือต้ังวง  (ทาพระโลม-นางปด) 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่198 ทาที ่46 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหน็พอด ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายไวมอืขางลําตัวอยูระดับเอว  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่199 ทาที ่47 

เนื้อรอง/ทํานอง  เต็มท ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    หนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่200 ทาที ่48 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ผสานมือระดับอก  มือขวาอยูลาง  มือซายอยูบน ทา “รัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่201 ทาที ่49 

เนื้อรอง/ทํานอง  สักกีว่ัน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้กดปลายนิว้ลงอยูระดับสายตา  งอขอศอก 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองมือที่ชี ้

 
ภาพที ่202 ทาที ่50 

เนื้อรอง/ทํานอง  อนึง่นุช 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ตะแคงมือขางลาํตวั 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่อิเหนา 
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ภาพที ่203 ทาที ่51 

เนื้อรอง/ทํานอง  บุษบาบงัอร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือดานหนาจีบหงายลอแกวแลวมวนมือออก  มือซายตั้งวงลางลอแกว  มือ 

    ขวาตั้งวงบนลอแกว 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่204 ทาที ่52 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูธรก็ได 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายไวมือดานหนา  ระดับสายตา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่205 ทาที ่53 

เนื้อรอง/ทํานอง  ตุนาหงัน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองชีคู้กันอยูระดับเอว  ยื่นมือมาดานหนา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่206 ทาที ่54 

เนื้อรอง/ทํานอง  สมศักดิ์สมตระกูล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาหงายหักขอมือลงระดับหนาอก  มอืซายจีบคว่าํระดับหนาอกแลวยกขึน้ 

    หงายมือขอศอกระดับศีรษะ พรอมทัง้มอืขวาพลกิขอมือต้ังวงหนาระดับปาก 

ศีรษะ      เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 
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ภาพที ่207 ทาที ่55 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสมอกนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองประกบมืออยูระดับอก  มือซายอยูลาง  มือขวาอยูบนมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่208 ทาที ่56 

เนื้อรอง/ทํานอง  สุริวงศเทวัญ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบหงายลอแกวขางลําตัว  แลวมวนมือต้ังวงลอแกว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่209 ทาที ่57 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทัง้สองรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ตะแคงมืองอศอกทางขางขวา แลวเดาะนิ้ว  

  2 คร้ัง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่210 ทาที ่58 

เนื้อรอง/ทํานอง  อันต่ําชาติขาดศักดิ์ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ      มือซายเทาพืน้แขนตึง  มือขวายืน่มือมาดานหนา  กดปลายนิ้วลงแลวปาดมือ 

    ออกไปทางขวาของลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 



 
 

306

 
ภาพที ่211 ทาที ่59 

เนื้อรอง/ทํานอง  เชนนองนี ้

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาขวา  มือซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่212 ทาที ่60 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมควรที่จะสนทิ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาตั้งวงสัน่ปลายมอืเล็กนอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่213 ทาที ่61 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสนหา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ผสานมือระดับอก  “ทารัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่214 ทาที ่62 

เนื้อรอง/ทํานอง  สองกษัตริยแจงเหต ุ

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาไวมือระดับสายตา 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่215 ทาที ่63 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจตนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาไวมือระดับศีรษะ 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่216 ทาที ่64 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะโกรธา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาขวา  มือซายชี้ขางลําตัวกดปลายนิ้วลงแลวตวดันิ้วเขา 

    หาลําตวั 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่217 ทาที ่65 

เนื้อรอง/ทํานอง  คั่งแคน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายถูที่อก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่218 ทาที ่66 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดังอัคคี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือจีบคว่ําระดับสายตา  มือไขวกัน  แลวหงายคลายมือออก 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองตามมือ 
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ตอจากนี้เปนบทรองของอิเหนา 

เพลงนกจาก 

ถึงสองศรีปตหราจะกริ้วโกรธ   ลงโทษก็รับใสเกศี 

 จะอยูชมสมสูดวยเทวี      อันดาหาธานพีี่มิไป   

ขอซึ่งวาต่าํชาบรรดาศักดิ์     นองรักอยาวาหาควรไม   

เสมอดวยบุษบานานอยใจ     ไมมีใครอาจเอื้อมนินทาเรา   

    เปนบทบาทของอิเหนา  จนิตะหราจะนั่งฟงโดยนัง่พับเพียบ  มือทั้งสองวางที่

หนาขาขวา  เอียงขวา  หนามองอิเหนา   จากนั้นนางจะรํารับบทอิเหนาดังตอไปนี ้
 

 
ภาพที ่219 ทาที ่67 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงนกจาก  คํารองวา  วาพลาง 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่220 ทาที ่68 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทางอุม 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือซายจับที่เอวของจินตะหรา  มือขวาแตะที่ขางลาํตัวของ 

  จนิตะหรา 

 
ภาพที ่221 ทาที ่69 

เนื้อรอง/ทํานอง  จุมพิต 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงซาย  เงยหนามองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือซายเชยคางจินตะหรา  มอืขวาโอบจนิตะหราแตะที่ขางลําตัว 
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ภาพที ่222 ทาที ่70 

เนื้อรอง/ทํานอง  อิงแอบแนบสนทิโฉมเฉลา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายโอบเอวอิเหนา  มือขวาแตะที่บริเวณหนาทองของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาสงแขนขวาพาดมาแตะที่ขาขวาของจินตะหรา  ลําตัวแนบชิดกัน 

 
ภาพที ่223 ทาที ่71 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะหยิกจะขวนก็ทนเอา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายโอบเอวอิเหนา  มือขวาหยิกที่หนาขาซายของอเิหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่224 ทาที ่72 

เนื้อรอง/ทํานอง  ประคองเขาในที่ไสยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายยืน่มอืมาขางหนาแขนตึง  ตั้งมือข้ึน  มือขวาเทาที่สะโพก  อิเหนาจะจับที ่

    ปลายนิว้  มอืขวาโอบจับทีเ่อวจินตะหรา 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่225 ทาที ่73 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงฉิ่ง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวลงจากเตียงมายืนแตะเทาซาย 

มือ    มือซายยืน่มอืมาขางหนาแขนตึง  ตั้งมือข้ึน  มือขวาเทาที่สะโพก  อิเหนาจะจับที ่

    ปลายนิว้  มอืขวาโอบจับทีเ่อวจินตะหรา 

ศีรษะ    เอียงซาย 

หมายเหต ุ   ในการแสดงจะแลวแตสถานที ่ ถาแสดงที่โรงละครจะปดมานในตอนนี ้ ถา 

                    แสดงกลางแจง  ตวัละครจะเดินเขาทางดานซายของเวท ี
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5.3 บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 
5.3.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

ขวา ซาย

หนาเวที

 
แผนผังที่ 24  ใชกับทาที ่1 

 
                                              นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 
                                          

 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตเปดฉาก  ปพาทยทาํเพลงตนเขา

มาน จนิตะหรานัง่อยูบริเวณกึ่งกลางของเตียง 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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ขวา ซาย

หนาเวที

 
แผนผังที่ 25  ใชกับทาที ่2 - 172 

 
                                               อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงตนเขามาน  รอง

เพลงรื้อราย  คํารองวา “คร้ันถึงหองสวุรรณบรรจง” จนกระทั่งถึงเพลงนกจาก คํารองวา “พระ

ครวญคร่ําล่ําลาดวยอาลัย”  

จินตะหรานัง่อยูบริเวณกึง่กลางของเตยีง  อิเหนาจะเดนิออกทางดานขวาของเวทแีลวมา

นั่งทางขางซายของจินตะหรา 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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ขวา ซาย

หนาเวที

 
แผนผังที่ 26  ใชกับทาที ่173 

 
                                               อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตัง้แตเพลงนกจาก  คาํรองวา  “เสด็จ

ไปที่ประชุมพลโยธีจนกระทัง่ถึงปดมาน  จินตะหรานัง่อยูบริเวณกึง่กลางของเตยีง  อิเหนาจะเดนิ

ลงจากเตียง 

เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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 5.3.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 
ภาพที ่ 226  ทาที ่1 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงตนเขามาน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลอมหนาตามจังหวะ 

หมายเหต ุ   เมื่อเปดมานอิเหนาจะเดนิออกทางดานขวาของเวท ี

 
ภาพที ่ 227  ทาที่ 2 

เนื้อรอง/ทํานอง  ครั้นถึงหอง 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวามองอิเหนา 
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ภาพที ่ 228  ทาที่ 3 

เนื้อรอง/ทํานอง  สุวรรณบรรจง 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวามองอิเหนา 

 
ภาพที ่229 ทาที ่4 

เนื้อรอง/ทํานอง  นัง่แนบแอบองค 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายผลักที่ไหลของอิเหนา  มือขวาผลักที่แขนของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวามองอิเหนา 
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ภาพที ่230 ทาที ่5 

เนื้อรอง/ทํานอง  นางโฉมศรี 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีที่ไหลแลวมวนมือปดมือพระออก 

ศีรษะ    เอียงซายมองอิเหนา 

 
ภาพที ่231 ทาที ่6 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทอดถอนฤทัย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่232 ทาที ่7 

เนื้อรอง/ทํานอง  พลางพาท ี

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่233 ทาที ่8 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูมีแจงความ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่234 ทาที ่9 

เนื้อรอง/ทํานอง  แกทรามวัย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่235 ทาที ่10 

เนื้อรอง/ทํานอง  บัดนี ้

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่236 ทาที ่11 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดะหมังเสนา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่237 ทาที ่12 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถือสารพระบิดามาให 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เมนิหนา มองไปทางขวา 
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ภาพที ่238 ทาที ่13 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนเหตุดวยดาหาเวียงชัย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่239 ทาที ่14 

เนื้อรอง/ทํานอง  เกิดการศึกใหญ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่240 ทาที ่15 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไพรี 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    สะดุงตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่241 ทาที ่16 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหพี่กรีธา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 



 
 

325

 
ภาพที ่242 ทาที ่17 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทัพขันธ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่243 ทาที ่18 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไปชวยปองกนักรุงศร ี

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่244 ทาที ่19 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหรีบยกพหลพลโยธ ี

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่245 ทาที ่20 

เนื้อรอง/ทํานอง  พรุงนี้ใหทนัพระบัญชา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่246 ทาที ่21 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงโลมพมา  คาํรองวา  อยูดีพี่จงลานอง 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่247 ทาที ่22 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาหมนหมองเศราสรอย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางผสานกนัระดับหนาทอง  มอืขวาอยูลาง  มือซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 
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ภาพที ่248 ทาที ่23 

เนื้อรอง/ทํานอง  ละหอยหา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางผสานกนัระดับหนาทอง  มอืขวาอยูลาง  มือซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

 
ภาพที ่249 ทาที ่24 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสร็จศึกวันใดจะไคลคลา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่250 ทาที ่25 

เนื้อรอง/ทํานอง  กลับมา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่251 ทาที ่26 

เนื้อรอง/ทํานอง  สูสมภิรมยรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผลักที่ไหลของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่252 ทาที ่27 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงรื้อราย  คํารองวา  เมื่อนัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  

 
ภาพที ่253 ทาที ่28 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหราวาต ี

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาแทงมือต้ังวงบน  มือซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่254 ทาที ่29 

เนื้อรอง/ทํานอง  มีศักดิ์ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทาํทาเฉิดฉนิ  มือซายจีบหักขอมือเขาหาปาก  มือขวาตั้งวงหนา แลวพลิกมือ 

    ขวาหงายมือต้ังวงบวับาน   มือซายมวนมอืต้ังวงหนาระดับปาก 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่255 ทาที ่30 

เนื้อรอง/ทํานอง  ฟงตรัส 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่256 ทาที ่31 

เนื้อรอง/ทํานอง  ขัดแคนฤทัยนัก 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายถทูี่อก  มือขวาเทาแขนขางลําตวั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่257 ทาที ่32 

เนื้อรอง/ทํานอง  สะบัดพักตรผินหลังไปพลัน 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําตรงหนาขาขวา  แลวหงายมือออก วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวามองคอนอิเหนาดวยหางตา แลวสะบัดหนามองไปทางขวา 
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ภาพที ่258 ทาที ่33 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจรจา  พระจะไปดาหา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาจีบหงายขางลาํตัวแลวมวนมือออกตั้งวง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่259 ทาที ่34 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปราบขาศึก 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองยนืมือมาขางหนาระดับเอว  รวมมือแลวผลักมือแยกออกจากกัน 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่260 ทาที ่35 

เนื้อรอง/ทํานอง  ฤๅรําลึก 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาตบทีพ่ื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่261 ทาที ่36 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถึงคูตุนาหงนั 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือดานหนาระดับเอว  ชีห้งายมือแลวพลิกคว่ํานิว้ชี้คูกัน  แลวไสมือออกไป 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 

 



 
 

335

 
ภาพที ่262 ทาที ่37 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยสงคราม 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาไวมือทางซายอยูระดับเอว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่263 ทาที ่38 

เนื้อรอง/ทํานอง  ในจิต 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาชี้ที่อกอิเหนา 

ลําตัว    หนักหลงั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 

 



 
 

336

      
ภาพที ่264 ทาที ่39 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยังติดพนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทําทาภมรเคลา  มือซายตั้งวงระดับปาก  มือขวาจีบหงายเขาลําตวัแลวเคลามือ   

    ปฏิบัติสลับอีกขางหนึง่ 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่265 ทาที ่40 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงบิดผัน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับเอว  มือขวาจบีคว่าํแลวหงายคลายมือออก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 

 

 

 



 
 

337

 
ภาพที ่266 ทาที ่41 

เนื้อรอง/ทํานอง  พจนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายชี้ที่ปาก  มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่267 ทาที ่42 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมอาลัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงขางลําตวั  ส่ันปลายมือเลก็นอย  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนาไปทางขวา 

 

 

 



 
 

338

 
ภาพที ่268 ทาที ่43 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไหนพระผานฟา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก   

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่269 ทาที ่44 

เนื้อรอง/ทํานอง  สัญญานอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ลําตัว    หนักหลงั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 

 



 
 

339

 
ภาพที ่270 ทาที ่45 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะปกปอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองรวมมือจีบคว่ําดานหนาระดับอก  แลวหงายออกยกมือข้ึนตั้งวงสงู 

    ระดับศีรษะ   แลววาดมือทัง้สองลงมา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่271 ทาที ่46 

เนื้อรอง/ทํานอง  ครองความพิสมัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานระดับอก  ทา “รัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 

 



 
 

340

 
ภาพที ่272 ทาที ่47 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมนิราศแรมรางหางไกล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีผสานมือระดับอกแลวมวนมือออกตั้งวงกลาง 

ศีรษะ    เอียงซาย  ส่ันหนาเล็กนอย 

 
ภาพที ่273 ทาที ่48 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนบรรลัยศูนยลับดับชีวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองรวมมือยื่นมาขางหนาคว่ํามือลงแลวหงายแบออกแขนตึง 

ลําตัว    หนักหนาแลวหนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 

 



 
 

341

 
ภาพที ่274 ทาที ่49 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงโอโลม  คาํรองวา  เมื่อนั้น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําตรงหนาขาขวา  แลวหงายมือออก วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ      เอียงขวา 

 
ภาพที ่275 ทาที ่50 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ      เอียงขวา 

 

 



 
 

342

 
ภาพที ่276 ทาที ่51 

เนื้อรอง/ทํานอง  โลมนาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงขวามองอิเหนา 

 
ภาพที ่277 ทาที ่52 

เนื้อรอง/ทํานอง  พลางกลาววาจา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซายเมนิหนา  มองไปทางขวา 

 

 

 



 
 

343

 
ภาพที ่278 ทาที ่53 

เนื้อรอง/ทํานอง  ผงผินหนาพาทกีับพี่ชาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะเชยคาง    จนิตะหราจะเงยหนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่279 ทาที ่54 

เนื้อรอง/ทํานอง  มาบัดนี ้

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมนิหนามองไปทางขวา 

 



 
 

344

 
ภาพที ่280 ทาที ่55 

เนื้อรอง/ทํานอง  เกิดศึกยิ่งสุดคิด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่281 ทาที ่56 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนจิตที่จะขัดพระบรรหาร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 

 

 



 
 

345

 
ภาพที ่282 ทาที ่57 

เนื้อรอง/ทํานอง  สารามีมาเปนพยาน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เมนิหนา มองไปทางขวา 

 
ภาพที ่283 ทาที ่58 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระยื่นสารใหนาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาปดทีม่อือิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

 

 



 
 

346

 
ภาพที ่284 ทาที ่59 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทัศนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย เมนิหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่285 ทาที ่60 

เนื้อรอง/ทํานอง  ร้ือราย  คาํรองวา  เมื่อนั้น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําตรงหนาขาขวา  แลวหงายมือออก วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

 

 



 
 

347

 
ภาพที ่286 ทาที ่61 

เนื้อรอง/ทํานอง  โฉมยงองคระเดน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาจบีสงหลงัแขนตึง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่287 ทาที ่62 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาจบีโบกออกตั้งวงบน  มือซายจบีสงหลงัแขนตึง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 

 

 



 
 

348

 
ภาพที ่288 ทาที ่63 

เนื้อรอง/ทํานอง  คอนใหไมดูสารา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่289 ทาที ่64 

เนื้อรอง/ทํานอง  กัลยาคั่งแคนแนนใจ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายถูอก 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 

 



 
 

349

 
ภาพที ่290 ทาที ่65 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงแขกหวาน  คํารองวา  โอวาอนิจจา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ยกกนขึน้ 

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอกเบาๆ 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่291 ทาที ่66 

เนื้อรอง/ทํานอง  ความรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานระดับอก  ทา “รัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

350

 
ภาพที ่292 ทาที ่67 

เนื้อรอง/ทํานอง  พึ่งประจกัษดังสาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายไวมอือยูระดับหนา  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่293 ทาที ่68 

เนื้อรอง/ทํานอง  น้ําไหล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชีน้ิ้วหงาย แลวมวนมอืออกในลักษณะชี้นิ้ววน   

    ขางลําตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองตามนิว้ 

 

 



 
 

351

 
ภาพที ่294 ทาที ่69 

เนื้อรอง/ทํานอง  ตั้งแตจะเชี่ยว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายจีบหงายขางลาํตัวแลวมวนมือออกตั้งวง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

           
ภาพที ่295 ทาที ่70 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนเกลยีวไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทําทาภมรเคลา  มือซายตั้งวงระดับปาก  มือขวาจีบหงายเขาลําตวัแลวเคลามือ   

    ปฏิบัติสลับอีกขางหนึง่ 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 



 
 

352

 
ภาพที ่296 ทาที ่71 

เนื้อรอง/ทํานอง  ที่ไหนเลยจะไหล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวางอศอกอยูระดับไหล  กดปลายมือลงแลวปาดมือ 

    ลงมาไปทางซาย ทา  “มา” 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 

 
ภาพที ่297 ทาที ่72 

เนื้อรอง/ทํานอง  คืนมา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายงอแขนกดปลายมอืลงอยูระดับไหล  มือขวางอแขนกดปลายมือลงใกล 

    กับมือซาย  แลวปาดมือลงไปทางขวา ทา “มาสองมือ” 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

353

 
ภาพที ่298 ทาที ่73 

เนื้อรอง/ทํานอง  สตรีในในพิภพ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้คว่าํนิว้แลวหงายมือกวาดออกขางลําตัว   

ศีรษะ    เอียงซาย  มองตามนิ้ว 

 
ภาพที ่299 ทาที ่74 

เนื้อรอง/ทํานอง  จบแดน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้กดปลายนิว้ลงแขนตึงแลวดึงมือมาขางหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

354

 
ภาพที ่300 ทาที ่75 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมมีใคร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายตั้งวงยื่นมือมาขางหนาสั่นปลายมือเล็กนอย   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่301 ทาที ่76 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไดแคน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายถูที่อก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

355

 
ภาพที ่302 ทาที ่77 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหมือนตวัขา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาเทาแขนขางลําตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่303 ทาที ่78 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยใฝรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานระดับอก   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

356

 
ภาพที ่304 ทาที ่79 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหเกิน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มือซายหงายยกมือข้ึนขางลําตัวอยูระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่305 ทาที ่80 

เนื้อรอง/ทํานอง  พักตรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชีท้ี่หนา 

ศีรษะ    เอียงซาย 



 
 

357

 
ภาพที ่306 ทาที ่81 

เนื้อรอง/ทํานอง จึงมีแตเวทนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง  มือขวาอยูดานลาง  มือซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย 

        
ภาพที ่307 ทาที ่82 

เนื้อรอง/ทํานอง เปนเนืองนติย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวากาํมือหลวม ๆเคาะทีพ่ื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวเมนิหนามองไปทางขวา 

 

 



 
 

358

 
ภาพที ่308 ทาที ่83 

เนื้อรอง/ทํานอง  โอวาเสียดาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ยกกนขึน้ 

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอกเบา ๆ 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่309 ทาที ่84 

เนื้อรอง/ทํานอง  ตัวนัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

359

 
ภาพที ่310 ทาที ่85 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพราะหลงรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานระดับอก   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่311 ทาที ่86 

เนื้อรอง/ทํานอง  เชื่อคํา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาชี้ที่ปากของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

360

 
ภาพที ่312 ทาที ่87 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงช้ําจิต 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่313 ทาที ่88 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะออกชือ่ลือชั่ว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาจีบคว่าํขางหนาระดับอก  แลวยกมอื  คลาย 

    จีบออก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองมือบน 

 



 
 

361

 
ภาพที ่314 ทาที ่89 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไปทั่วทิศ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายชี้สูงกดปลายนิ้วลงเดาะนิว้ 3 คร้ังพรอมทั้ง 

    เคลื่อนมือไปดานขาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่315 ทาที ่90 

เนื้อรอง/ทํานอง เมื่อพลัง้คดิ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับเอว  มือขวาจบีคว่าํแลวหงายคลายมือออก 

ไหล    ตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 



 
 

362

 
ภาพที ่316 ทาที ่91 

เนื้อรอง/ทํานอง  ผิดแลว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายชี้กดปลายนิว้ลงขางลาํตัวแลวตวัดนิ้วเขาหา 

    ลําตวั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่317 ทาที ่92 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะโทษใคร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา มือขวาชีน้ิว้คว่ํามือลงแลวหงายมือช้ีกวาดออกขาง 

    ลําตวั 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองตามมือที่ชี ้



 
 

363

 
ภาพที ่318 ทาที ่93 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจรจา  เสยีแรงหวงัฝงฝากชีว ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่319 ทาที ่94 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระจะมีเมตตาก็หาไม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับอก   

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา  พรอมทั้งสัน่หนาเล็กนอย 

 



 
 

364

 
ภาพที ่320 ทาที ่95 

เนื้อรอง/ทํานอง  หมายบําเหน็จ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองยืน่มือมาดานหนาระดับเอวแลวหงายชอนมือข้ึน 

ศีรษะ    เอียงขวา   หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่321 ทาที ่96 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระรีบเสด็จไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาจีบหงายแลวมวนมือออกตั้งวงขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

365

 
ภาพที ่322 ทาที ่97 

เนื้อรอง/ทํานอง  ก็รูเทาเขาใจในทาํนอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางมือที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่323 ทาที ่98 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยระเดน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ตะแคงมือขางลาํตวั 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

366

 
ภาพที ่324 ทาที ่99 

เนื้อรอง/ทํานอง  บุษบาโฉมตรู 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาชี้คว่ํามือแขนตงึระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่325 ทาที ่100 

เนื้อรอง/ทํานอง  ควรคูภิรมยสมสอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองชีคู้กันดานหนาระดับเอว 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนาเมินมองไปทางขวา 

 



 
 

367

 
ภาพที ่326 ทาที ่101 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมต่ําศักดิ์ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวายืน่มือมาดานหนากดปลายนิ้วลงขนานกับพื้น 

    แลวปาดมือไปทางขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่327 ทาที ่102 

เนื้อรอง/ทํานอง  รูปช่ัว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาขวา  มือซายชี้แลวตวัดมือเขาหาลําตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

368

 
ภาพที ่328 ทาที ่103 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหมือนตวันอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางมือที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่329 ทาที ่104 

เนื้อรอง/ทํานอง ทัง้พวกพอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชีก้วาดมือไปทางขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย มองตามมือที่ชี ้

 



 
 

369

 
ภาพที ่330 ทาที ่105 

เนื้อรอง/ทํานอง  สุริวงศพงศพันธ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายจีบหงายลอแกวแลวมวนมือออกตัง้วงลอแกว 

    ขางลําตัวทางซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนาเมินมองไปทางขวา 

 
ภาพที ่331 ทาที ่106 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงโอปใน  คาํรองวา  โอแตนี้สืบไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาชี้สูงงอแขนอยูระดับสายตากดปลายนิ้วลง 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองมือ 

 



 
 

370

 
ภาพที ่332 ทาที ่107 

เนื้อรอง/ทํานอง  ในภายหนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาซาย  มือซายชี้ไปทางขวากดปลายนิว้ลง  งอขอศอก 

ศีรษะ    เอียงซาย   

 
ภาพที ่333 ทาที ่108 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะอายชาวดาหา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายแตะที่ขางแกมซาย  มือขวาเทาแขนขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองไปทางขวา 

 



 
 

371

 
ภาพที ่334 ทาที ่109 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนแมนมั่น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาขา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่335 ทาที ่110 

เนื้อรอง/ทํานอง  เขาจะคอน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองชข้ึูนมาตบมืออยูระดับปากกรีดปลายนิว้ 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองมือที่ตบ 

 



 
 

372

 
ภาพที ่336 ทาที ่111 

เนื้อรอง/ทํานอง  นินทา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาซาย  มือซายชีท้ี่ปาก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่337 ทาที ่112 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทุกสิ่งอัน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายแตะที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา 
 
 
 



 
 

373

 
ภาพที ่338 ทาที ่113 

เนื้อรอง/ทํานอง  นางราํพนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางซาย 

ลําตัว    สะอืน้ 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

 
ภาพที ่339 ทาที ่114 

เนื้อรอง/ทํานอง  วาพลาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางขวา 

ลําตัว    สะอื้น 

ศีรษะ    เอียงขวา  กมหนาลงเล็กนอย 
 



 
 

374

 
ภาพที ่340 ทาที ่115 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทางโศกา  (ปพาทยรับ) 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางซาย 

ลําตัว    สะอื้น 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

 
ภาพที ่341 ทาที ่116 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองซ้ํา  คาํรองวา  “นาง” 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาตัง้วงบน  มือซายตั้งวงระดับปากใกลกับมือขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 



 
 

375

 
ภาพที ่342 ทาที ่117 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองซ้ํา  คาํรองวา “รําพนั” 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหยิบจีบปลอยตั้งวงอยูดานหนา  ระดับสายตา  มือซายจีบสงหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่343 ทาที ่118 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยดาํเนนิทํานองเพลงโอปใน  เลียนเสียงคํารองวา “วาพลาง” 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาขวา  มือซายจีบหงายแลวพลกิตั้งมือแขนตึงระดับไหล  

    แลววาดมือลงมา 

ศีรษะ    เอียงซาย 



 
 

376

 
ภาพที ่344 ทาที ่119 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยดาํเนนิทํานองเพลงโอปใน เลยีนเสยีงคํารองวา “ทางโศกา” 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหยิบจีบปลอยตั้งวงกลาง  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่345 ทาที ่120 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงโอด 2ชัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตัง้วงยืน่มือมาขางหนาอยูระดบัอก 

ศีรษะ      เอียงซาย 



 
 

377

 
ภาพที ่346 ทาที ่121 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงโอด 2ชัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงบน  มือซายจีบสงหลงัแขนตึง 

ศีรษะ    ตี่ไหลซายแลวกลับมาเอียงขวา  แลวสะดุงตัว 4 จงัหวะ พรอมทั้งตีไหลขวา 

 
ภาพที ่347 ทาที ่122 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงโอด 2ชัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ในจังหวะที่ 5 ใหคอย ๆ เคลื่อนมือซายไปแตะที่หนาผากเสมอตนีผม วาง 

  ขอศอกที่เขาของอิเหนา 

ลําตัว    ทอดตวัไปหาอิเหนา สะดุงตัวพรอมทัง้สะอื้น 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงพรอมทั้งกลอมหนาตามจงัหวะ จนถงึจังหวะที ่10 

หมายเหต ุ   ทายเพลงโอดเช็ดน้ําตาขางซาย ขวา 



 
 

378

 
ภาพที ่348 ทาที ่123 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงมุลง  คํารองวา  เมื่อนัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่349 ทาที ่124 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา  

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

379

 
ภาพที ่350 ทาที ่125 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปลอบนาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 

 
ภาพที ่351 ทาที ่126 

เนื้อรอง/ทํานอง  พลางเช็ดชลนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา  เงยหนาใหอิเหนาเช็ดน้าํตา 

 



 
 

380

 
ภาพที ่352 ทาที ่127 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวงยหิวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 

 
ภาพที ่353 ทาที ่128 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาทรงโศกี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง  มือขวาอยูลาง  มอืซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 

 



 
 

381

หมายเหต ุ   บทเจรจา   ตั้งแต  จงสรางสิ้นกินแหลงแคลงใจ  ที่ในบุษบามาศรี  พี ่

    สลัดตัดใจไมใยดี  มิไดมีปรารถนาอาลัย  อันขาวบษุบาวางานหนัก  จะงามเทา 

       นองรักกห็าไม  ชะรอยกรรมจําพรากตองจากไกล  เพราะกลวัภัยพระราชบิดา   

               แมนเสียดาหาก็เสยีวงศ  อัปยศถึงองคอสัญหยา  เจากับพีก่จ็ะมีแตนินทา   

    แกวตาจงดาํริตริตรอง  ในชวงคําเจรจานี้เปนบทบาทของอิเหนา  จนิตะหราจะ 

    นัง่ฟงอยูในลกัษณะเดิม 

 

 
ภาพที ่354 ทาที ่129 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงกลอมนาร ี คํารองวา  เมื่อนั้น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา 
 
 
 



 
 

382

 
ภาพที ่355 ทาที ่130 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหราคอยคลาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับเอว  มือขวาจบีคว่าํแลวหงายคลายมือออกอยูระดับ 

    เดียวกนั 

ไหล    ตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่356 ทาที ่131 

เนื้อรอง/ทํานอง  หายหมนหมอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับเอว   

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 



 
 

383

 
ภาพที ่357 ทาที ่132 

เนื้อรอง/ทํานอง  กราบทูล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่358 ทาที ่133 

เนื้อรอง/ทํานอง  แทบบาท  น้าํตานอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหววางบนมอืของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

384

 
ภาพที ่359 ทาที ่134 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาทิง้นอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับเอว  มือขวาจบีคว่าํแลวหงายคลายมือออก 

ไหล    ตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่360 ทาที ่135 

เนื้อรอง/ทํานอง ใหตรม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง  มือขวาอยูลาง  มอืซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 



 
 

385

 
ภาพที ่361 ทาที ่136 

เนื้อรอง/ทํานอง  ระทม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอกเบาๆ ถี่ๆ 

ลําตัว    หนักหนา 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่362 ทาที ่137 

เนื้อรอง/ทํานอง  อุรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอก 

ลําตัว    หนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงขวา 



 
 

386

 
ภาพที ่363 ทาที ่138 

เนื้อรอง/ทํานอง  แมนเสร็จราชการ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาจบีหงายมวนมือออกตั้งวงขางลาํตัวระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่364 ทาที ่139 

เนื้อรอง/ทํานอง  งานศกึ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทําทาชกัแปงผัดหนา  มือขวาจีบปรกขาง  หกัขอมือเขาหาแงศีรษะ  มอื 

    ซายตั้งวงหนาระดับปาก 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่365 ทาที ่140 

เนื้อรอง/ทํานอง  แลวรําลึก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาทีพ่ื้นแขนตงึ  มอืขวาถทูี่ตักอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่366 ทาที ่141 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาลืม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีพ่ื้น   มือซายตั้งวงหนาระดับเอวยืน่มือมาขางหนา  ส่ัน 

    ปลายมือเล็กนอย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่367 ทาที ่142 

เนื้อรอง/ทํานอง  หมันหยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาชี้ลงพื้นหักขอมือลงอยูใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่368 ทาที ่143 

เนื้อรอง/ทํานอง  จงเรงรีบ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมอืที่หนาขาขวา  มือขวาจีบหงายแลวมวนมอืออกตั้งวงกลาง 

    ขางลําตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่369 ทาที ่144 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยกทพั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองหงายหักขอมือลง  แลวโกยมอืยกขึ้น 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่370 ทาที ่145 

เนื้อรอง/ทํานอง  กลับมา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพืน้แขนตึง  มือขวากดปลายมือลงพรอมทัง้งอขอศอกอยู 

    ระดับไหล  แลวปาดมือมาทางซาย ทา “มา” 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่371 ทาที ่146 

เนื้อรอง/ทํานอง  นองจะนบั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายแบมอืดานหนาอยูระดับอก  มือขวาชี้ทีน่ิว้กอยงอนิว้ลงแลวไลไปจนถึง 

    นิว้ชี ้

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่มือ 

 
ภาพที ่372 ทาที ่147 

เนื้อรอง/ทํานอง  วันทา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่373 ทาที ่148 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูวไนย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่374 ทาที ่149 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงปนตลิ่งใน  คํารองวา  เมื่อนั้น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

392

 
ภาพที ่375 ทาที ่150 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระโฉมยงทรงฤทธิ์พิสมัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่376 ทาที ่151 

เนื้อรอง/ทํานอง  รับขวัญกัลยาแลววาไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่377 ทาที ่152 

เนื้อรอง/ทํานอง  พี่จะลืมปล้ืมใจไปไยมี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่378 ทาที ่153 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพราะเปนเวรกรรม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง  มือขวาอยูลาง  มอืซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 

 



 
 

394

 
ภาพที ่379 ทาที ่154 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงจําพราก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่380 ทาที ่155 

เนื้อรอง/ทํานอง  พี่ขอฝากมาหยารัศมี   

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวะระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่381 ทาที ่156 

เนื้อรอง/ทํานอง  กับนางสะการะวาต ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่382 ทาที ่157 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยทรามวัยไรที่พึง่พา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่383 ทาที ่158 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงนกจาก  คํารองวา  วาพลาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่384 ทาที ่159 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทางเปลื้องสังวาลทรง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

หมายเหต ุ   อิเหนาถอดสังวาลแลว  แลวกําไวหลวมๆ 
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ภาพที ่385 ทาที ่160 

เนื้อรอง/ทํานอง  สวมใสองคขนิษฐา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

หมายเหต ุ   อิเหนาสวมสังวาลใหกับจนิตะหรา 

 
ภาพที ่386 ทาที ่161 

เนื้อรอง/ทํานอง  พี่ขอแลก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่387 ทาที ่162 

เนื้อรอง/ทํานอง  สไบทรงนงพงา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทาํทาอาย  มือซายแตะทีแ่ตมซาย  มือขวาเทาแขนขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่388 ทาที ่163 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไวเปนเพือ่นเตือนตาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่389 ทาที ่164 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยามหางไกล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาหยิบผาสไบจากในผาหมนางแลวยื่น 

    ใหกับอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่390 ทาที1่65 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปลอบพลาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

400

 
ภาพที ่391 ทาที ่166 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทางลาโฉมตรู 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เงยหนามองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาหอมแกมโดยการเชยคางจนิตะหรา   

 
ภาพที ่392 ทาที ่167 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจาจงอยูดีอยาหมนไหม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่393 ทาที ่168 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระครวญคร่ําล่ําลาดวยอาลยั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองคว่ําไขวกนัทีห่นาทอง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่394 ทาที ่169 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสด็จไปที่ประชุม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่395 ทาที ่170 

เนื้อรอง/ทํานอง  พลโยธ ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา   

หมายเหต ุ    ปดฉาก 
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5.4  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารํา 
5.4.1  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนพบรัก ฉากทอง

พระโรง 
การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนพบรักนี้เปนการพบรักกับอิเหนา เมื่อทั้งสอง

เขาเฝาทาวหมันหยาและประไหมสุหรี  อิเหนาจะแอบมองจินตะหราอยูตลอด  แตในฐานะที ่
จินตะหราเปนผูหญิงและเปนนางกษัตริยจึงตองมกีารเก็บอารมณความรูสึกไวขางใน     ผูแสดง

เปนนางจินตะหราจึงตองแสดงอารมณออกทางสหีนาและแววตาเปนสวนใหญ และเนื่องจากเปน
ละครใน    จึงตองพิถพีถิันในเรื่องกระบวนทารํา มกีารใชเทคนิคตางๆ ในการรําและการแสดง

อารมณ  เพื่อใหการแสดงออกมาดูสวยงามและเหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร      
 

  5.4.1.1. กลวธิีของผูแสดงในการรําตีบท 
1.  การหมอบเฝา 

 

 
ภาพที ่ 396  ทาหมอบเฝา 

รองเพลงสามไมใน 

  เมื่อนัน้   โฉมยง  องคประไหม  สุหรี 

 พิศพักตร  ระเดน  มนตร ี   เทว ี แยมพราย  ทายทกั 

 แตเจา  กําเนดิ  เกิดมา   เพียงนี ้ ใหนา  ไดรูจัก 

 ทรงโฉม  ประโลม  เลิศลักษณ   สมศักดิ์  สุริวงศ  เทวัญ 

 
ในชวงบทรองนี้เปนบทบาทของประไหมสหุรีตัวละครทุกตัวจะนัง่หมอบโดยเรียงตาม

ตําแหนง ดังนี ้  ดานขวาของเวท ีจินตะหรา  พี่เลี้ยง  นางกาํนัล  ดานซายของเวที อิเหนา ระเดน

ดาหยน พี่เลี้ยง กิดาหยัน 
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ในการเขาเฝานั้นผูแสดงจะนั่งพับเพียบหนัปลายเทาออกมาดานนอก  ไมหนัปลายเทาไป

หาผูที่สูงศักดิก์วาเพราะถือเปนการไมสุภาพและในการแสดงละครในนัน้ตองยืดแบบแผนตาม

ขนบประเพณขีองไทยทีม่ีมาแตโบราณอยางเครงครัด  ในการหมอบใหสวยนัน้ทาํไดโดยการนัง่ 
พับเพยีบ เบี่ยงตัวมาทางดานหนาเวทีเล็กนอย  เพื่อใหผูชมสามารถมองเหน็ผูแสดงไดอยางชัดเจน      

มือซายหงายมือวางอยูเหนอืเขาซาย  มือขวาคว่ํามือประกบบนมอืซายกรีดนิว้ตึง  กมตัวลง

เล็กนอย ถากมมากไปจะดูไมสวยเพราะจนิตะหราเปนนางกษัตริยไมวาจะทําทาใดกต็องดูสงางาม

อยูเสมอ   ศีรษะเอียงขวา  หนามองออกหนาเวที    
 

2.  การไหว 
 

 
ภาพที ่397  ทาไหว 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 

 

จินตะหราจะไหวอิเหนาตรงคํารองวา “บังคมคัล”  ซึ่งจะมีเทคนิคในการไหว  คือ  เมือ่ไหว

จรดหนาผากใหแอบมองอิเหนา แลวจึงลดมือลงมาอยูระดับอกแลวกมหนาลง  ในทานี้ผูแสดงใช
สายตาเปนเครื่องสื่อสารระหวางคนสองคน  เพื่อเปนการแสดงใหผูชมรูโดยนัยวาทั้งคูมีความพึงใจ

ตอกัน   
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3.  สะดุงตัว 
 

 
ภาพที ่398  ทาสะดุงตัว 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 

 
คํารองวา  “ยิง่สะเทิ้น” จนิตะหรารูสึกเขนิอายอิเหนา ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือทัง้สองวางที่

หนาขาขวา ในการสะดุงตัวนั้นใหสะดุงขึน้โดยเร็ว  จึงจะทาํใหผูชมเห็นวาเราสะดุงตัวอยางชัดเจน   

หลังตรง  ศีรษะหนาตรง หนามองออกมาหนาเวท ีดวยสีหนาที่ตกใจเล็กนอย 

 
4.  คลาน 

 

 
ภาพที ่ 399 ทาคลาน 
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รองเพลงแขกบันตน 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ไดฟง  ปตุเรศ  ตรัสมา    ใหขวยเขนิ  วญิญาณ  อารมณ 

 ชนน ี ตรัสเตือน  จึงเคลื่อนคลาย   ระวังชาย  ทรงสะพกั  ชักหม 

 คร้ันถึง  อิเหนา  ก็บังคม    แลวกม  พกัตรา  ไมพาท ี

 
คํารองวา “จงึเคลื่อนคลาย”  ผูแสดงคลานเขาซายตรงคํารองวา “จงึเคลื่อนคลาย”  มือ

ซายวางมือแขนตึงเหนือเขาซาย  มือขวาจีบชายพก  ศีรษะเอียงขวา ในการคลานนี้มีเทคนิค

สําหรับละครในคือ  เวลายกเขาที่คลานเพียงนิดเดียวไมตองยกสงู  เพราะจะทาํใหดูนุมนวล  และ

คลานไปชาๆ ตามจังหวะเพลง  ไมกาวเขายาวเกินไป เพราะถากาวยาวเกนิไปจะดูไมสุภาพ 

 
5.  การจับผาสไบ 

 

 
ภาพที ่ 400  ทาจับผาสไบ 

รองเพลงแขกบันตน 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ไดฟง  ปตุเรศ  ตรัสมา    ใหขวยเขนิ  วญิญาณ  อารมณ 

 ชนน ี ตรัสเตือน  จึงเคลื่อนคลาย   ระวังชาย  ทรงสะพกั  ชักหม 

 คร้ันถึง  อิเหนา  ก็บังคม    แลวกม  พกัตรา  ไมพาท ี

 

 คํารองวา “ระวังชาย ทรงสะพัก”  ผูแสดงเดินเขาขวา  ลากมาชิดกบัเขาซาย  มอืซายจีบ

หงายที่ชายพก  มือขวาจีบคว่ําแขนตึงจบัที่ริมผาหมนางทางดานขวา  ศีรษะเอียงซาย  เทคนิคใน

การทาํทานี้คอื เมื่อเวลาเราเดินเขาตองระวังมใิหทับชายผาหมนาง  จึงตองมกีารระวังเปนพเิศษ  

และเวลาที่จับผาหมนางจะตองดึงขึ้นมาใหสูงเลก็นอยเพื่อใหเห็นลายผาจะทําใหดูสวยงาม 
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6.  หลบหนา 
 

 
ภาพที ่ 401  ทาหลบหนา 

รองเพลงแขกโหมง 

  เมื่อนัน้     ระเดน  มนตรี  เกษมศานต 

 บังคม  แทบเบื้อง  บทมาลย   ประไหมสุหรี  นงคราญ  กัลยา 

 ทําที  มิให  ใครสังเกต    ชําเลืองเนตร  ดูระเดน  จนิตะหรา 

 อรชร  ออนแอน  ทัง้กายา   ลักขณา  เลิศล้ํา  นาร ี

 
 คํารองวา “ชาํเลืองเนตรดูระเดนจินตะหรา”  ผูแสดงนัง่พับเพยีบ  มือซายหงายมือวางบน

เขาซาย  มือขวาคว่าํมือประกบบนมือซาย  กมหนาลง  ในการหลบหนานั้นจะตองหลบในจงัหวะที่
พอดีกับอิเหนามองมา  เมื่อใหดูสอดคลองกลมกลืนกนั  และไมควรกมหนามากเกนิไปเพราะจะทํา

ใหดูเหมือนคนคอพบั 
 

7.  มอง 
 

 
ภาพที ่ 402 ทามอง 
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รองราย 

  แลวตรัสแก  จนิตะหรา  เทว ี   นี่ระเดน  มนตรี  เฉิดฉัน 

 ฝากตัว  ใหรู  จักกัน    เจาจง  อภิวนัท  พี่ยา 

 
 คํารองวา  “นี่ระเดน มนตรี” ประไหมสุหรีแนะนําจนิตะหราใหรูจักกับอิเหนา ผูแสดงนั่ง
พับเพยีบ  มือซายหงายมือวางบนเขาซาย  มือขวาคว่ํามอืประกบบนมอืซาย  เงยหนามองอิเหนา  

ในชวงคํารองนี้จินตะหราจะสามารถมองอเิหนาไดโดยตรงเพราะประไหมสุหรีไดแนะนําใหทัง้สอง

ไดรูจักกัน  จินตะหราจะตองเก็บความรูสึกไวขางใน  มองกนัไดแตยิ้มในหนาเพียงเลก็นอย  ถายิม้

มากเกินไปจะดูไมสุภาพ   เพราะตัวละครทั้งสองเพิง่ไดรูจักกันเปนครั้งแรก 

 
5.4.1.2. กลวธิีของผูแสดงในการแสดงอารมณตอนพบรัก ฉาก 

ทองพระโรง 
ในการแสดงอารมณของนางจินตะหราในตอนพบรักนี้  ผูแสดงไดพบกันเปนครั้งแรกและ

เกิดความพึงพอใจตอกัน  โดยธรรมชาตขิองผูหญิงถึงแมจะรักใครชอบใครก็จะไมแสดงออกนอก

หนา  ไมกลาเผชิญหนากนัโดยตรง  แตจะแสดงกิริยาเขนิอาย  และแอบมองกนั ซึง่ประกอบไปดวย

อารมณตาง ๆ  ดังตอไปนี ้ 
 

1.  อาย 
 

 
ภาพที ่ 403 ทาอาย 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 
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คํารองวา “กัลยา อายเอียง เมียงมนั” จนิตะหราแสดงอารมณเขินอายเมื่อพระชนนีแนะนํา

ใหรูจักกับอิเหนา  ผูแสดงนัง่พับเพียบ มอืทั้งสองวางทีห่นาขาขวา ศรีษะเอียงซายพรอมทัง้กลอม

หนา  กลับมาเอียงขวา  แลวกมหนาลงเลก็นอย  ในการอายของจินตะหราในตอนพบรัก ตัวละคร

จะไมปฏิบัติทาอายแตจะใชการกลอมหนาและหลบสายตา  เปนการแสดงออกทางสีหนาและแวว

ตา  
 

2.  ขัดเขิน 

 
ภาพที ่ 404  ทาขัดเขิน 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 

 
คํารองวา “ยิง่สะเทิ้น” ผูแสดงตอนนี้จะแสดงอารมณตกใจเมื่อเหลอืบไปเห็นผูชายที่ตน

แอบชอบอยูในใจ   จนิตะหรารูสึกขัดเขินอิเหนาที่ถกูแอบมอง  จึงแสดงอาการสะดุงตัว  หนัหนา

ออกมาขางนอก   
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3.  เก็บอารมณความรูสกึ 
 

 
ภาพที ่ 405  ทาเก็บอารมณความรูสึก 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 

 
คํารองวา “อุตสาหขืน อารมณ”  ผูแสดงนัง่พับเพียบ มือซายหงายมือวางบนเขาซาย  มือ

ขวาคว่าํมือประกบบนมือซาย   ศีรษะเอียงซายกมหนาลง  มีเทคนิคในการทําทานี้ใหไดอารมณคือ  

ใหผูแสดงหายใจเขา  แลวหายใจออกอยางเร็ว  และแรงกวาปกต ิ

 
5.4.2   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากสวน

ดอกไม 
5.4.2.1  กลวธิีของผูแสดงในการรําตีบท 
1.  ทาเด็ดกลีบดอกปะหนัน 

 

 
ภาพที ่406  ทาเด็ดกลีบดอกปะหนนั 
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รองราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหรา  พาซื่อ  ไมสงสยั 

 หยิบปะหนัน  มาดู  ทนัใด   อรไท  เห็นสาร  ก็อานพลัน 
 

คํารองวา “อรไท เหน็สาร” จินตะหราอานสาสนจากดอกไมที่อิเหนาใหมา ผูแสดงนั่งพับ

เพียบ มือซายจับที่กานดอกปะหนัน  มือขวาจีบจับที่กลีบดอกปะหนนัแลวดึงขึน้  ศีรษะเอียงซาย 

มองที่ดอกปะหนนั เทคนิคในการเด็ดกลบี คือเวลาเด็ดตองเด็ดกลีบที่ทาํเสริมไวจะทําใหดึงขึน้มา

งายและไมสะเทือนกลีบที่อยูติดกัน   
 

2.  ทาอานสาสน 
 

 
ภาพที ่ 407 ทาอานสาสน 

รองราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหรา  พาซื่อ  ไมสงสยั 

 หยิบปะหนัน  มาดู  ทนัใด   อรไท  เห็นสาร  ก็อานพลัน 
 
คํารองวา “กอ็านพลัน”  ผูแสดงนั่งพับเพียบ มือทัง้สองจับที่ริมกลบีดอกปะหนันทั้งสอง

ขางในแนวนอน อยูระดับอก ไมควรถือสูงเกนิไปเพราะจะทาํใหบงัใบหนาของตัวละคร  เอียงขวา

แลวกลอมหนาไปเรื่อยๆ ตามจังหวะเพลง สายตามองทีก่ลีบดอกปะหนันอยูตลอดเวลาทางซาย

ขวา เพื่อใหดูเปนธรรมชาติเหมือนการอานจริงๆ    และการกลอมหนาจะชวยใหการรําดูออนหวาน

นุมนวลมากยิง่ขึ้น 
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3.  ทาจีบชูมอืขึ้น 
 

 
ภาพที ่408 ทาจีบชูมือข้ึน 

รองเอกบท 

  ในลักษณ  อักษร  เสนหา   ของพี่ยา  จารึก  กลีบปะหนนั 

 มาแจงความ  ทรามวัย  วิไลวรรณ   ดวยผูกพัน  พศิวาส  ไมคลาดคลา 

 นี่เนื้อ  ชะรอยกรรม  ไดทาํไว   จึงจําไกล  พุมพวง  ดวงยิหวา 

 มิรูที่  จะแข็งขดั  วัจนา    ขอลา  โฉมยง  อยูจงด ี

 ชาโบะ  จะขอเปลี่ยน  สไบนาง   ไปชมพลาง  ตางพักตร  ยาหยี 

 กับทัง้  ชานสลา  จงปราณ ี    เหมือนช ู ชวีี  ของพี่ไว 

 ถึงกลับไป  ก็ไม  อยูชา    จะคืนมา  ชมชิด  พิสมัย 

 จงเปนมิตร  ไมตรี  แตนี้ไป   ดังได  ตุนาหงนั  กันมา 

 

คํารองวา “เหมือนชูชวีีของพี่ไว”  ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซายจับกลีบดอกปะหนนั  มือ

ขวาจีบหักขอมือเขาหาหนาอยูระดับสายตา  เอยีงซาย เทคนิคในการทําทานี้ใหสวยคอื  ในขณะที่

ผูแสดงชูมือจีบข้ึนนัน้  สายตาจะตองมองตามมือ  และแสดงสีหนาทีย่ิ้มแยมแจมใส   

 

 

 

 

 

 

 



 
 

413

4.  ทาชะเงอมอง 
 

 
ภาพที ่409  ทาชะเงอมอง 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว 

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 
 
คํารองวา “อยาหมาย ไปชมจันทร”  ผูแสดงนั่งในลักษณะยกกนขึน้  มือทัง้สองคอย ๆ

เคลื่อนมือข้ึน  มือขวาตั้งวงบน  มือซายตัง้มือแขนตึงระดับไหล  ศีรษะเอียงซายพรอมทั้งเปดปลาย

คางแลวมองไปทางขวาเพื่อใหแลดูเปนธรรมชาติ  เทคนิคในการทาํทานี้ใหสวย  คอืความนุมนวล  

ในการลุกขึน้ตองคอย ๆ ลุก  และเคลื่อนมือไปพรอม ๆ กับการยกกนขึ้น และจะตองมองสงูไป

ทางขวา  ในการมองถามองสูงแสดงวาอยูไกล ถาต่าํลงมาหมายถึงอยูใกล 

  
5.  ทานั่งเทาแขน 
 

 
ภาพที ่ 410 ทานัง่เทาแขน 
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รองเพลงกลอมพญา 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 
 

คํารองวา “รําคาญ” จนิตะหราแกลงแสดงความรําคาญตอพี่เลี้ยงทีม่าขอสไบไปใหอิเหนา 

ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือซายเทาพื้นแขนตึง  มือขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย ศีรษะเอียงขวามองหนา

พี่เลี้ยง  แลวสะบัดหนพีรอมกับสะดุงตัวแลวเปลี่ยนมือมาเทาแขนทางขวา ตรงคาํรองวา “วานอยา

ใหขัดใจ”  มีเทคนิคในการทําทานี้ใหสวย คือ  เวลาเทาแขนจะตองทรงตัวขึ้นเพื่อไมใหลําตัวโนมไป

ขางหนามากเกินไป  และเวลาเปลี่ยนมือมาเทาแขนขางขวาตองยกมือตํ่าๆ เพราะจะทาํใหดู

นุมนวลสมกับเปนนางละครใน 

 
6.  ทารับพาน 

 

 
ภาพที ่ 411 ทารับพาน 

รองเพลงวิลันดาโอด 

  นองเจา  จงทรง  เมตตา   วันนี้ขา  หนาวเยน็  เหมือนเปนไข 

 จะขอผา  รอยทรง  องคอรไท   แมนโปรดให  ไดหม  ก็คงคลาย 

  วาพลาง  ทางทา  เฉลยหนา  หยิบยก  พานผา  มาถวาย 

 แตเฝาเตือน  เยือนยิม้  พร้ิมพราย   จงเปลี่ยนเปลือ้ง  จากกาย  กัลยา 
 

คํารองวา “หยบิยก  พานผา  มาถวาย” จนิตะหรารับพานผาสไบจากพี่เลี้ยงเพื่อเปลี่ยนผา

ใหอิเหนา  ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือทัง้สองจับที่ฐานของพานกรีดนิว้  ศีรษะเอียงซาย  มองที่พานผา  
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มีเทคนิคในการทําทานี้ใหสวยคือ ผูแสดงจะตองนัง่ทรงตัวไว จะทาํใหดูสงางาม   ไมโนมตัวไป

ขางหนามากเกินไปเพราะจะทําใหขาดความสมดุล ใบหนาตองยิ้มแยมแจมใส 

 
7.  ทาเสแสรง 

 

 
ภาพที ่ 412 ทาเสแสรง 

รองเพลงกลอมพญา 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 
 

คํารองวา “เสแสรง”  จินตะหราแกลงเสแสรงวารําคาญพี่เลี้ยง ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือ

ซายตั้งวงลางระดับหนาทอง  มือขวาจีบหงายเปลื้องมอืหงายออก  ศีรษะเอียงขวา  เทคนิคของทา

นี้อยูที่การตีไหล  คือเมื่อคลายจีบขวาใหตัวละครตีไหลขวาไปพรอมกนั  การตีไหลจะตองตีเพยีง

เล็กนอย   เพื่อใหดูนุมนวลสมกับเปนละครใน 
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8. ทาทิง้กลีบดอกปะหนัน 
 

 
ภาพที ่ 413 ทาทิง้กลีบดอกปะหนัน 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว 

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 
 
 คํารองวา “ทิ้งปะหนัน เสียทนัใด” จนิตะหราแกลงทิง้ดอกปะหนนัแตทีจ่ริงนัน้พงึพอใจ  ผู

แสดงนั่งพับเพยีบ มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มือขวาทิ้งกลีบดอกปะหนันใกลกบัมือซาย  เอยีงขวา 

มองกลีบดอกปะหนันที่ทิง้ลงไป  แลวสะบัดหนามองไปทางขวา  มีเทคนิคในการทําทานี้ใหสวยคือ  

เมื่อทิ้งกลีบดอกปะหนนัจะตองนัง่ทรงตัวไว   ไมเอนตวัไปทางซายมากเกนิไป  ตองทําสหีนาบึ้งตงึ

แลวสะบัดหนา  มองไปทางขวาพรอมทั้งเปดปลายคาง  เพื่อใหผูชมเห็นวาเราแกลงประชดทาํเปน

ไมสนใจดอกไมนั้น จะทําใหการแสดงดูสมจริง 
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9.  ทาตบพื้น 
 

 
ภาพที ่414  ทาตบพืน้ 

รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

 แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 
 

คํารองวา “อะไรนี่”  จินตะหราแกลงตอวาพี่เลี้ยง  ผูแสดงนัง่พับเพียบ มือซายเทาพื้นแขน

ตึง  มือขวาตบที่พืน้ใกลกับมือซาย เอียงขวา   เทคนิคในการทําทานีใ้หไดอารมณตัวละครจะตอง

ตบพื้นพรอมกบัมองจองหนาพี่เลีย้งทางซาย ดวยสหีนาบึง้ตึง เพื่อเปนการตอวาพี่เลีย้งที่เขามา

วุนวายจนทําใหจินตะหรารูสึกรําคาญใจ 

 
  10.  ทาจับผาสไบ 
 

 
ภาพที ่415 ทาจับผาสไบ 
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รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 

 

คํารองวา “บางขอผา”  ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซายถือกลีบดอกปะหนันอยูระดับอก  มือ

ขวาจีบคว่าํจับผาสไบแขนตึงระดับไหล  ศีรษะเอียงซาย  หนามองที่กลบีดอกปะหนัน  ทานี้ผูแสดง

จะตองระวงัในการหยิบผาหมนางไมใหพลิกกลับดาน และเวลาหยิบข้ึนมาจะตองตึงแขนอยูระดบั

ไหล  ผาหมนางจะไดกางออกมาดูสวยงาม  และขอควรระวังคือ ผาซบัในนัน้จะตองเรียบไมมีรอย

ขาด จึงตองสาํรวจใหดีกอนการออกแสดง 

 
11.  ทากํามอืเขาหาปาก 
 

 
ภาพที ่416  ทากํามือเขาหาปาก 

รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 

 

คํารองวา “ขอชาน”  ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มือซายกาํมือเขาหา

ปาก  ศีรษะเอยีงขวา  ทานี้ผูแสดงจะตองกาํมือหลวมๆเพือ่ใหดูเปนธรรมชาติ  และมอืควรอยูระดับ

ปาก  ไมสูงจากนี้เกินไปเพราะจะทําใหบังใบหนาของผูแสดงและอาจผดิความหมายของทารําได 
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12.  ทาเค้ียวหมาก 
 

 
ภาพที ่ 417 ทาเคี้ยวหมาก 

รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 
 
 คํารองวา “เอาหมากมาเคี้ยว” จนิตะหราเคี้ยวหมากเพื่อที่จะสงไปใหอิเหนา ผูแสดงนั่งพับ

เพียบ มือขวาถือหมากเขาหาปาก  มือซายปองปากอยูบนมือขวา  ศีรษะเอียงซาย  ทานี้เปนการ

เคี้ยวหมาก  ซึ่งการที่ตวัละครนั้นเปนนางกษัตริยเวลารับประทานอะไรจึงตองเอามือปองปากไว

เพื่อใหดูสุภาพ  และตัวละครตองกมหนาลงเพยีงเลก็นอย  ไมกมมากจนเกนิไปเพราะจะทําใหผูชม

มองเหน็ไมชัดเจน  
 

13.  ทาสงหมาก 
 

 
ภาพที ่ 418 ทาสงหมาก 



 
 

420

รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 
  

คํารองวา “พอแหลกประเดีย๋วจงึสงให” จนิตะหราสงหมากใหพี่เลีย้ง  ผูแสดงนัง่พบัเพียบ 

มือซายวางทีห่นาขาขวา  มอืขวาวางหมากลงในผอบ  เอียงซายเมนิหนามองไปทางขวา  เทคนิค

ของทานี้คือ  เวลาวางหมากตองใชหางตามองที่พานเสียกอน  เพือ่ไมใหวางพลาด  แลวจงึเมิน

หนาหนัไปมองทางขวา  

 
  14. ทาชี้ไสมอื 

 

 
ภาพที ่419  ทาชี้ไสมือ 

รองเพลงกลอมพญา 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 

 

 คํารองวา “กลผูใหญ” ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซายวางทีห่นาขาขวา  มือขวาชี้ขางลําตัว 

งอศอก  กดปลายนิว้ลงแลวไสมือไปขางหนา  ศีรษะเอียงซาย  เทคนิคในการทําทานีใ้หสวยผูแสดง

ตองทิ้งน้าํหนกัตัวไปพรอมกับมือที่ไสออกไปขางหนา  และแสดงสีหนาไมพอใจ  โดยการขมวดคิ้ว

เล็กนอย  ใบหนาบึง้ตึง 
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15.  เลหเหลีย่ม  
 

 
ภาพที ่ 420 ทาเลหเหลี่ยม 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว   

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 

 

 คํารองวา “แตเลหกล” จินตะหราแลงทาํเสแสรงไมชอบดอกปะหนัน  ผูแสดงนั่งพับเพียบ  

มือขวาถือกลบีดอกปะหนันระดับอก  มือซายจีบหงายลอแกวแลวมวนมือต้ังขึ้น  ศรีษะเอียงซาย

แลวกลับเอียงขวา  เทคนิคในการทําทานี้ใหสวยคือคือ ผูแสดงจะตองสะบัดหนา  และตีไหลซายไป

พรอมกับการมวนมือจะทําใหดูออนชอยงดงาม  แสดงอารมณเสแสรงดวยการยิ้มในหนา  ดวงตา

เปนประกาย 
 

5.4.2.2. กลวธิีของผูแสดงในการแสดงอารมณ ตอนพบรัก ฉากสวน 
ดอกไม 

อารมณของผูแสดงในตอนนี้คือ  จนิตะหราไดอานสาสนของอิเหนาจากดอกปะหนนัทีพ่ี่

เลี้ยงนํามาใหก็รูสึกชอบใจ  แตดวยจริตกิริยาของผูหญิงจึงแกลงเสแสรงและพูดจาในเชิงประชด

ประชัน 
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1.  ดีใจ  
 

 
ภาพที ่421  ทาดีใจ 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว   

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 

 

คํารองวา  “ชอบพระทยัในกลอน”  จนิตะหราแสดงอารมณดีใจ เนื่องจากการทีไ่ดอาน

สาสนในกลีบดอกปะหนันแลวเกิดความพงึพอใจ  ผูแสดงทําทายิ้ม  มือซายจีบเขาหาปาก  ดวยสี

หนาทีย่ิ้มแยมแจมใส  แตจะไมยิ้มใหเห็นฟนเพราะเปนกฎของละครใน 

 
2.  คอนเคือง 

 

 
ภาพที ่422  ทาคอนเคือง 
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รองเพลงกลอมพญา 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 
 

คํารองวา “นางคอนเคือง”  จินตะหรารําคาญพี่เลี้ยง ทีม่าพูดจาใหนางเปลีย่นผาสไบเพื่อ

นําไปใหอิเหนา นางจงึแกลงทาํเปนไมพอใจ ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มอืซายเทาพื้นแขนตึง  มือขวา

เทาพื้นใกลกับมือซาย  มองพี่เลี้ยงคนซายมือแลวคอน  พรอมทัง้เมนิหนาหน ี  ทาํเปนไมสนใจ ใน

ทานี้ผูแสดงตองสื่ออารมณผานทางสีหนาและแววตา สีหนาบึ้งตงึ  มองดวยหางตา    การรําให

สวยผูแสดงจะตองคอนแลวคอย ๆ เมนิหนาไป  เพื่อใหทารําดนูุมนวลสมกับเปนนางกษัตริย 

 
3.  ทาโกรธ 

 

 
ภาพที ่ 423 ทาโกรธ 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว 

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 
 
คํารองวา “ทําโกรธา”  จนิตะหราแกลงโกรธ  ผูแสดงพบัเพียบ มือซายถือกลีบดอกปะหนัน

อยูระดับเอว  มือขวาชี้ขางลําตัว กดปลายนิว้ลง  ลากมือเขาหาลาํตัวแลวจึงตวัดนิ้วเขามา เอียง
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ซาย  การทาํทานี้ใหไดอารมณนั้น  ผูแสดงตองทาํสหีนาบึ้งตงึในชวงแรก  และแอบยิ้มในหนา

เล็กนอยในชวงทาย  เพื่อใหผูชมเหน็วาเปนการแกลงโกรธ 

 
5.4.3  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี ้  เปนบทบาทของการแสดงความรักและการ

ตัดพอตอวาตออิเหนา  การเขินอายเมื่อถูกอิเหนาลอบเขาหองแลวมาเลาโลมเกีย้วพาราส ี  โดยมี

การตัดพอตอวาอิเหนาวาตนเองนั้นถูกขมเหงรงัแก  และตัดพอตอวาอิเหนาในเชงิเปรียบเทยีบวา

ตนเองนั้นต่าํศักดิ์กวาบุษบาไมควรที่อิเหนาจะมารักและสนิทสนมดวย  และในตอนทายตัวละคร

ทั้งสองก็ลงเอยกันดวยด ี

ลักษณะทารําในตอนนีเ้ปนการรําเขาพระเขานาง  ผูแสดงตัวพระจะเปนฝายเขาไปหานาง

และแสดงความรักดวยการเลาโลม เกี้ยวพาราส ี   สวนฝายนางจะเสแสรงไมเต็มใจมีการตัดพอตอ

วาในเชิงประชดประชัน 

ในการรําเขาพระเขานางผูแสดงตองไดรับการฝกซอมจนเกิดความชาํนาญจงึจะรําไดอยาง

สอดคลองกลมกลืนกัน ทารําของฝายนางจะสะบัดปดปองเมื่อฝายพระรุกเขาหาแตตองมีการให

จังหวะที่สัมพนัธกนัทั้งสองฝายในการปฏบิัติ  ส่ิงเหลานี้จะเกิดขึ้นกับการฝกฝนดวยกันหลายๆ  

คร้ัง  เพื่อไมใหแขนมืออยูผิดที่  จนความหมายของทารํานัน้ผิดเพีย้นไป  ความสงูต่ําของระดับมือ

และแขนที่ลดหล่ันกันจะชวยสงเสริมใหทารําดูสวยงามมากยิง่ขึ้น 

 การใหอารมณความรักผานทางสายตา  ความหมายของการรําคูทีเ่ปนการรําเขาพระเขา

นาง  เปนการแสดงความรกัตอกันของทัง้สองฝาย  การปฏิบัติทารําจะตองมีความรูสึกรวมกนัถึง

อารมณตามบทบาท คือ  ฝายพระถายทอดถึงความยนิดี  ความปรารถนา  ความรัก  สวนฝายนาง

ก็ใหอารมณเสแสรงไมเต็มใจผสมผสานกันความยนิดี  เบกิบานสําราญใจ 
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5.4.3.1  กลวธิีของผูแสดงในการรําตีบท 
  1.  ทานั่ง 
 

 
ภาพที ่424 ทานัง่ 

รองเพลงลมพดัชายเขา 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 เหลือบเห็นองคอิเหนาเขามา   ลงจากแทนวนัทาสะทกใจ 

 

 คํารองวา “เมือ่นั้น” ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือทั้งสองจีบคว่ําแลวหงายออกวางทีห่นาขาขวา  

เอียงขวาพรอมทั้งกลอมหนาเอียงซายแลวกลับมาเอียงขวา    เทคนิคในการทําทานีใ้หสวย คือ  

ผูแสดงจะตองนั่งหลังตรงยืดตัวขึ้นเพื่อใหดสูงางาม   ในการกลอมหนาใหสวยนัน้ผูแสดงตองคอยๆ 

กลอมหนาและวนหนาเปนเลขแปด  ลายเสนโคงจะทาํใหการรํานัน้ดูออนชอยนุมนวล  และเพื่อให

ดูเปนธรรมชาติเวลากลอมหนานั้นสายตาจะตองตามไปดวย   
 
  2.  ทาจีบเขาอก 
 

 
ภาพที ่425  ทาจีบเขาอก 
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รองเพลงลมพดัชายเขา 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 เหลือบเห็นองคอิเหนาเขามา   ลงจากแทนวนัทาสะทกใจ 
 

คํารองวา “โฉมยงองคระเดน”  ผูแสดงนัง่พับเพยีบ  มือขวาแทงมือต้ังวงบน  มือซายจีบหกั

ขอมือเขาหาอก  ศีรษะเอียงขวาแลวกลบัเอียงซาย  เทคนิคในการทําทานี้ใหสวย คือ ผูแสดง

จะตองตีไหลขวาไปดวยพรอมๆ กับแทงมือต้ังวงจะทาํใหการรําดูออนชอยนุมนวล  

 
3. ทาโอบไหล 
 

 
ภาพที ่426 ทาโอบไหล 

รองเพลงโอโลม 

  วาแลวลดองคลงนัง่ใกล   ลูบไลเลียมโลมโฉมเฉลา 

 ถอยหนีพี่ไยนะนงเยาว    พระเพลาทับเพลานางไว 

 จงผินมาพาทดีวยพี่บาง    จะสะเทิน้เหนิหางไปขางไหน 

 พระกุมกรกัลยาคลาไคล    ข้ึนไปแทนทองผองโสภา 
 

 คํารองวา “ถอยหนีพี่ไยนะนงเยาว”  อิเหนาจะเขามาโอบเพื่อแสดงความรัก  จนิตะหรา

แสดงความไมเต็มใจและถอยหนี   ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือทัง้สองวางที่หนาขาขวา ศีรษะเอียง
ซายเมนิหนามองไปทางขวา  เทคนิคการทาํทานี้ใหสวย คืออ  ผูแสดงจะตองกระเถบิหนีไปทางขวา  

โดยใชมือทัง้สองเทาทีพ่ืน้ทางซายแลวกระเถิบกนใหลําตวัหางจากอิเหนาเลก็นอย  จะตองทาํอยาง

นุมนวล  เพื่อมิใหไปขัดจังหวะที่อิเหนาจะเขาหานาง 
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  4.  ทาถูหนาขา 
 

 
ภาพที ่427 ทาถูหนาขา 

รองเพลงโอโลม 

  วาแลวลดองคลงนัง่ใกล   ลูบไลเลียมโลมโฉมเฉลา 

 ถอยหนีพี่ไยนะนงเยาว    พระเพลาทับเพลานางไว 

 จงผินมาพาทดีวยพี่บาง    จะสะเทิน้เหนิหางไปขางไหน 

 พระกุมกรกัลยาคลาไคล    ข้ึนไปแทนทองผองโสภา 

 

 คํารองวา “จะสะเทิน้เหินหางไปขางไหน” อิเหนาจะเขามาถูทีห่นาขา  จนิตะหรานัง่พับ

เพียบ มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มือซายปดมือพระที่อยูที่หนาขาของนาง  เอียงขวาหนามองอิเหนา  

ในทานี้เปนทาที่ประชิดตัวเขาใกลดานขาง ไหลของอิเหนาจะตองทับบนไหลนาง ผูแสดงนางควร

ระวังคือ  เมื่ออิเหนาเอนตัวมาหานัน้  นางจะตองทรงตวัไวไมเอนหนีเพียงแตกดไหลลงเทานัน้  จึง

จะทาํใหมองดูแลวสอดคลองกลมกลืนกนัดวยความพิศวาส 
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  5.  ทาตบอก 
 

 
ภาพที ่428 ทาตบอก 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 

  
คํารองวา “อนิจจา” จินตะหราตอวาอิเหนา  ในทานี้เปนทาที่ใชในการรําเขาพระเขานาง  

ฝายพระจะซอนเหลื่อมดานหลัง  ลักษณะของมือเปนการโอบบา  เทคนิคในการทาํทานี้ใหสวยและ

ดูกลมกลืน  นางจะตองรอใหพระโอบไหลนางกอนจึงยกมือข้ึนปดมือพระ  ดวยสหีนาบึง้ตึงเพราะ

ไมพอใจการกระทําของอิเหนา 
 

6.  ทาโลมบน 
 

 
ภาพที ่429 ทาโลมบน 
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รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 

 

 คํารองวา “ทําขมเหง” จนิตะหรารําพึงรําพนักับตนเอง  ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือทัง้สองจีบ

ที่ไหลแลวหงายมือสะบดัออก เอียงซาย  หนามองอิเหนา  ในทานี้เปนทาที่ใชในการราํเขาพระเขา

นาง  ฝายพระจะซอนอยูเหลือ่มดานหลัง  ลักษณะของมอืเปนการโอบบา  เทคนิคในการทาํทานี้ให

ดูสวยและกลมกลืน  ผูแสดงฝายนางจะตองปดพอดีกับจังหวะที่พระเขามาโอบ  ในทานี้เปนทาที่

พระแสดงความรักตอนางดวยการโลม 

 
7.  ทาเชยคาง 
 

 
ภาพที ่430 ทาเชยคาง 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 
 

 คํารองวา “หาญหัก” จนิตะหราถกูอิเหนาเขามาเชยคาง  ผูแสดงนัง่พบัเพียบ  มือขวาวาง
ที่  หนาขาขวา มือซายจีบที่ใตคางแลวสะบัดปลายมือเพื่อปดมืออิเหนาออกไป เทคนิคในการ

ทําทานี้ใหสวย คือ ผูแสดงจะตองปฏิบัติทารําใหไดจังหวะพอดี  อิเหนาจะเปนผูเขามาเชยคาง  มือ
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ของอิเหนาจะตองอยูที่ใตคางนาง จินตะหราตองยกมือข้ึนทหีลัง และปดทันทีเพื่อใหทารําที่

ออกมาดูสวยงามสอดคลองกลมกลืนกนั   

      
8.  ทาปาดมอื 
 

 
ภาพที ่431 ทาปาดมือ 

อานทํานองกลอน 

  อนึ่งนุชบุษบาบังอร   ภูธรก็ไดตุนาหงัน 

 สมศักดิ์สมตระกูลเสมอกนั   สุริยวงศเทวัญทั้งสองรา 

 อันต่ําชาติขาดศักดิเ์ชนนองนี ้   ไมควรที่จะสนทิเสนหา 

 สองกษัตริยแจงเหตุเจตนา   จะโกรธาแคนคั่งดังอัคคี 

 

 คํารองวา “อันต่ําชาติขาดศกัดิ์”  ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือซายเทาพืน้แขนตึง  มือขวายื่น

มือมาดานหนา  กดปลายมือลงแลวคอย ๆปาดมือออกไปดานขาง  เอียงขวา หนามองอเิหนา  

เทคนิคในการทําทานี้ใหสวย คือ จะตองปาดมือพรอมกับกดปลายนิว้ลง  ใบหนาเศราเพื่อใหดูรับ

กับบทบาท 
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  9.  จุมพิต 
 

 
ภาพที ่432 ทาจุมพิต 

รองเพลงมุลง 

  วาพลางทางอุมจุมพิต   อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา 

 ถึงจะหยกิจะขวนกท็นเอา   ประคองเขาหองในที่ไสยา 
   
 คํารองวา “จุมพิต” จนิตะหราแสดงความไมเต็มใจที่ใหอิเหนาจูบ  ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือ

ทั้งสองวางที่หนาขาขวาไลระดับกัน   เอียงซาย  เทคนิคในการทําทานีใ้หสวย คือ ลําตัวเราจะตอง

แนบกับพระ  เงยหนามองอิเหนา  ใบหนาจะตองใกลชิดกัน  เพื่อใหการแสดงดูสมจริง   
 
   10.  ทาโอบกอด 
 

 
ภาพที ่433 ทาโอบกอด 

รองเพลงมุลง 

  วาพลางทางอุมจุมพิต   อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา 

 ถึงจะหยกิจะขวนกท็นเอา   ประคองเขาหองในที่ไสยา 
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 คํารองวา “อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา” จนิตะหรานั่งพับเพียบ  มือทัง้สองโอบกอดอเิหนา

ไว  มือซายโอบไปทางดานหลังมาแตะทีเ่อว    มือขวาแตะที่บริเวณหนาทองของอเิหนา เอยีงขวา  

หนามองอเิหนาดวยสหีนาทีย่ิ้มแยมแจมใส  ในทานี้ผูแสดงจะตองทรงตัวไวใหดีเพือ่ใหสามารถรับ

น้ําหนกัไดพอดีกับจังหวะทีอิ่เหนาเอนตัวมา  และลําตัวจะตองแนบชดิตดิกัน  จึงจะทําใหการแสดง

ดูเสมือนจริง   

    
  11.  ทาปฏิเสธ 
 

 
ภาพที ่434 ทาปฏิเสธ 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 
 

คํารองวา “พระอยา” ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซายวางมอืที่หนาขาขวา  มือขวาตั้งวงระดับ

เอว ส่ันปลายมือเล็กนอย  เอียงขวา  หนามองอิเหนา  เทคนิคในการทําทานี้ใหสวย คือ ผูแสดง

จะตองสั่นปลายมือไปพรอมกับการสั่นหนาเพียงเล็กนอย  โดยจะตองสั่นชา ๆและไมมากเกนิไป  

จะทาํใหมองดูแลวนุมนวล  
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5.4.3.2  กลวธิีของผูแสดงในการแสดงอารมณ  ตอนอิเหนาเขาหอง 
นางจินตะหรา 

เนื่องจากในบทนี้เปนการรําเขาพระเขานางผูแสดงจะแสดงอารมณ ความรักตอกันดวย

การเกี้ยวพาราสี  ผูแสดงตวัพระเปนฝายเขาไปหานางกอน  นางจนิตะหรามีอาการสะดุงตกใจเมื่อ

เห็นอิเหนาลอบเขาหอง  และดวยจริตกริิยาของผูหญงิเมื่อถกูเลาโลมเกี้ยวพาราสกี็จะเสแสรงไม

เต็มใจ  มกีารตัดพอตอวาตางๆนานา  แตสุดทายนัน้ก็จะลงเอยกันดวยด ี

 
1. หวั่นใจ 

 

 
ภาพที ่435  ทาหวั่นใจ 

รองเพลงลมพดัชายเขา 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 เหลือบเห็นองคอิเหนาเขามา   ลงจากแทนวนัทาสะทกใจ 
 

 คํารองวา “สะทกใจ”  ผูแสดงเปนนางจนิตะหราจะแสดงอาการหวัน่ใจ  เนื่องจากเห็น

อิเหนาแอบเขามาในหองนอนของตน  นางจินตะหราจะนัง่เฉียงตัวทางซายไมมองอิเหนา   

ในทานีน้างจนิตะหราจะแสดงอารมณความรูสึกผานทางสีหนาและแววตา  โดยจะตองแสดงสีหนา

บึ้งตึงเพียงเลก็นอย 
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2. รัก 
 

 
ภาพที ่436 ทาแสดงความรัก 

รองเพลงมุลง 

  วาพลางทางอุมจุมพิต   อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา 

 ถึงจะหยกิจะขวนกท็นเอา   ประคองเขาหองในที่ไสยา 

 

 คํารองวา “ประคองเขาในที่ไสยา”  ผูแสดงทัง้ตัวพระตัวนางแสดงความรักตอกันดวยการ

เกี้ยวพาราสี ในทาจับ 3 (จับมือเดียว)เพื่อประคองเขาหองบรรทม  ลําตัวของทัง้สองจะตองแนบชดิ

กัน  ผูแสดงจะตองมีสีหนาที่ยิ้มแยมแจมใส  มีความสุข 

 
3. อารมณโกรธ 

 

 
ภาพที ่437 ทาแสดงความโกรธ 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี
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 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 

 

คํารองวา “หนักหนา”  ผูแสดงเปนนางจินตะหราแสดงกิริยาอาการโกรธ เนื่องจากถูก

อิเหนาเลาโลม  โดยการตบที่หนาขาอยางเร็วและแรงพอประมาณ แสดงสีหนาบึง้ตึง  ไมมองหนา

อิเหนา 
 

4.  นอยใจ 
 

 
ภาพที ่438 ทาแสดงความนอยใจ 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 
 
คํารองวา  “นอยใจ”  จนิตะหราจะรําพงึรําพนักับตัวเองในเชิงนอยใจ  โดยใชมือทัง้สองตบ

ที่หนาอก  ทําสีหนาและแววตาเศรา  พรอมทั้งสัน่หนาเลก็นอย  ในทานี้ผูแสดงตองทิ้งน้ําหนกัตัว

ลงหลงั  แตตองไมเอนหลังมากเกินไป  เพราะจะทาํใหขายกขึ้น  ฉะนั้นเวลาราํจะตองกดหนาขาไว

ดวย 
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5.4.4  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนอิเหนาลานาง 
จินตะหรา 
 การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี ้  คือ  นางจินตะหราไดรับฟงขาวสารจาก

อิเหนาวาจะตองไปชวยพระบิดาคือทาวกุเรปนทาํศึกกระหมังกุหนงิ  ทําใหจินตะหราเกิดความไม

พอใจและเกรงกลัววาอิเหนาจะไปพบกับบุษบาและจะไมกลับมาหมนัหยาอีก  จึงตัดพอตอวา

อิเหนาในเชิงประชดประชันดวยความคับแคนใจ  และโกรธเคืองอิเหนาเปนอยางมาก  ในตอนนี ้
จินตะหราจะตองแสดงทัง้บทโกรธ  และบทเศราไปพรอมๆกัน 
 ลักษณะของทารําในตอนนี้เปนการรําตีบทและการรําแบบเขาพระเขานาง  ซึง่ผูแสดงทั้ง

สองจะตองมีอารมณรวมกนั  และฝกซอมเขาคูกนัจึงจะทาํใหการแสดงออกมาดูสมจริงและ

สอดคลองตามบทบาทและอารมณของตัวละคร 
 

5.4.4.1  กลวธิีของผูแสดงในการรําตีบท 
1.  การไหว 

 

 
ภาพที ่439 ทาไหว 

รองเพลงรื้อราย 

  ครั้นถึงหองสุวรรณบรรจง   นั่งแนบแอบองคนางโฉมศร ี

ทอดถอนฤทยัพลางพาท ี    ภูมีแจงความแกทรามวัย 
   
 คํารองวา “คร้ันถงึหอง” เมือ่อิเหนาเขามาจินตะหราจะไหว นัง่พับเพยีบ  มือทัง้สองไหว

ระดับอก  เอียงขวา  หนามองอิเหนา  เมือ่อิเหนาเขามาถึงหองนอนนั้น  จินตะหราจะตองไหวพอดี

กับที่อิเหนาลดตัวนั่งลง  และตองเฉียงตัวทางซายเพียงเล็กนอย  เพือ่หันหนาไปหาอิเหนา  ถาหัน

หนาตรงจะดูเปนการไหวผูอ่ืน 
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2.  เมินหนา 
 

 
ภาพที ่440 ทาเมนิ 

รองเพลงโอโลม 

  มาบัดนี้เกิดศึกยิ่งสุดคิด   จนจิตที่จะขัดพระบรรหาร 

 สารามีมาเปนพยาน    พระยืน่สารใหนางทัศนา 

 

 คํารองวา “พระยื่นสารใหนางทัศนา” จินตะหรานั่งพับเพยีบ  มือทั้งสองวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะเอียงซาย  มองไปทางขวา  เมื่ออิเหนาเอาสาสนใหนางอาน  นางจะตองมองคอนแลวเมิน

หนาหนี ผูแสดงจะตองทําสหีนาบึ้งตงึ เมนิเฉย ไมสนใจไยดี  เพื่อใหการแสดงดูสมจริง  และผูชม

สามารถเขาถงึอารมณของตัวละคร 

 
  3.  ผลัก 
 

 
ภาพที ่441 ทาผลัก 
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รองเพลงโลมพมา 

 อยูจงดีพี่จะลานอง    อยาหมนหมองเศราสรอยละหอยหา 

 เสร็จศึกวันใดจะไคลคลา    กลับมาสูสมภิรมยรัก 
  
 คํารองวา “สูสมภิรมยรัก” จนิตะหรานัง่พบัเพียบ  มือทัง้สองผลักที่ไหลของตัวพระ  เอียง

ขวา  หนามองอิเหนา เทคนคิในการทาํทานี้ใหสวย คือ เวลาผลักจะตองผลักใหไดจงัหวะพอดีกับที่

อิเหนาเอนตัวเขามา จงึจะเกิดความนุมนวล ไมแรงจนเกินไป  เพราะถาแรงเกินอาจทาํใหตัวพระ

เสียการทรงตวั   

   
4.  สะบัดหนา 

 

 
ภาพที ่442 ทาสะบัดหนา 

รองเพลงรื้อราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีมีศักดิ์ 

 ฟงตรัสขัดแคนฤทัยนัก    สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั 

  

คํารองวา “สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั” เมื่อจินตะหราไดฟงความจากอิเหนาแลวเกิด

ความไมพอใจเปนอยางมาก ผูแสดงนั่งพบัเพียบ  มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา เทคนิคในการทาํทา

นี้ใหสวย คือ นางจนิตะหราจะตองมองคอนอิเหนาพรอมทัง้สะบัดหนามองเมินไปทางขวา  

เนื่องจากเปนละครในผูแสดงจึงตองสะบัดหนาอยางชาๆ เพื่อใหดูนุมนวล  และเบี่ยงตวัเฉยีงไป

ดานขวา  เพื่อหันหลังใหตัวพระ 
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5.  ทาตาย 
 

 
ภาพที ่443 ทาตาย 

เจรจา 

 พระจะไปดาหาปราบขาศึก   ฤๅรําลึกถึงคูตนุาหงนั 

 ดวยสงครามในจิตยังติดพัน   จึงบิดผันพจนาไมอาลัย 

 ไหนพระผานฟาสัญญานอง   จะปกปองครองความพิสมยั 

 ไมนิราศแรมรางหางไกล    จนบรรลัยสูญลับดับชีวา 

 

 คํารองวา “จนบรรลัยสูญลับดับชีวา” ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือทัง้สองยื่นมือมาดานหนากด

ปลายมือลง แลวหงายแบออกหักขอมือข้ึน  แขนตงึ  เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย  เทคนิคในการ

ทําทานี้ใหสวยคือ  จะตองหนกัหนาแลวหนกัหลงั  มือจะตองไมแคบหรือกวางจนเกินไป  ใหปลาย

แขนแยกออกจากกนัพอประมาณ สีหนาเศรา 

 
6.  เชยคาง 

 

 
ภาพที ่444 ทาเชยคาง 



 
 

440

รองเพลงโอโลม 

  เมื่อนัน้     พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

 โลมนางพลางกลาววาจา    จงผินหนาพาทีกับพี่ชาย 

  

 คํารองวา “จงผินหนาพาทกีับพี่ชาย” ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือทั้งสองวางที่หนาขาขวา 

เอียงขวา  ในทานี้อิเหนาจะเปนฝายเชยคางนาง  เทคนคิในทานี้ใหสวย คือ  เมื่ออิเหนาเขามาเชย

คางนาง  ใหหันหนามองอิเหนาพรอมทั้งเงยหนาเล็กนอย จะดูเปนธรรมชาติ และสายตาจะตอง

มองดวยความรัก 

 
  7.  ทาคอน 
 

 
ภาพที ่445 ทาคอน 

ร้ือราย 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 คอนใหไมดูสารา     กัลยาคัง่แคนแนนใจ 
 

คํารองวา “คอนใหไมดูสารา” จินตะหรานั่งพับเพียบ  มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา เอียง

ซาย  เทคนิคในการทําทานีใ้หสวย  คือ  จะตองมองไปที่อิเหนาแลวคอนดวยหางตาพรอมทัง้เมิน

หนาไปทางขวา  จะทาํใหดูเปนการคอนทีส่มจริง 
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  8.  ทาไวมือ 
 

 
ภาพที ่446 ทาไวมือ 

รองเพลงแขกหวาน 

 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

 

 คํารองวา “พึง่ประจักษดงัสาย”  จนิตะหรารําพึงรําพนักับตนเองในเชิงเปรียบเทียบ  ผู

แสดงนั่งพับเพยีบ  มือซายไวมืออยูระดับหนา  มือขวาวางทีห่นาขาขวา  เอียงขวา  เทคนิคในการ

ไวมือใหสวยนัน้ผูแสดงจะเดาะขอมือเบา ๆ เพยีงเลก็นอยจะดูนุมนวล และจะตองแข็งขอมือไว ถา

แรงจะทาํใหดแูข็งกระดาง  สายตาจะตองมองมือบน  และมือจะตองระวังมิใหบงัใบหนา 
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  9.  ทาชี้วนมอื 
 

 
ภาพที ่447 ทาชี้วนมือ 

รองเพลงแขกหวาน 

 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

 

 คํารองวา “น้าํไหล” จนิตะหรารําพึงรําพนักับตนเองในเชิงเปรียบเทียบ  ผูแสดงนั่งพับ

เพียบ มือซายวางทีห่นาขาขวา  มือขวาชีห้งายหักขอมอื แลวมวนมือต้ังนิ้วขึน้  ชี้ในลักษณะวนมือ  

หนาจะตองมองตามมือ  และตีไหลเพียงเล็กนอย  มือและไหลจะตองไปพรอมๆ กัน  ที่สําคญั

จะตองสงแขนไปขางหนาดวย  ในทานีเ้ปนทาที่บอกความหมายของสายน้าํไดอยางดียิ่ง  
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  10.  ทาเคาะพื้น 
 

 
ภาพที ่448 ทาเคาะพื้น 

รองเพลงแขกหวาน 

 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

  

คํารองวา “เปนเนืองนิตย” จินตะหรารําพงึรําพนักับตนเอง  ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซาย

เทาพื้นแขนตึง  มือขวากาํมอืหลวม ๆแลวเคาะทีพ่ืน้ใกลกับมือซาย  เอยีงขวาแลวสะบัดหนาหน ีใน

ทานี้ผูแสดงอาจทาํทาเคาะพื้นทางดานหนาไดเพราะเปนการรําพงึรําพันกับตนเอง 
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11.  ทาถูหนาขา 
 

 
ภาพที ่449 ทาถูหนาขา 

เพลงกลอมนารี 

  เมื่อนัน้     จินตะหราคอยคลายหายหมนหมอง 

 กราบทูลแทบบาทน้ําตานอง   อยาทิง้นองใหตรมระทมอุรา 

 แมนเสร็จราชการงานศึก    แลวรําลึกอยาลืมหมนัหยา 

 จงเรงรีบยกทพักลับมา    นองจะนับวันทาภูวนัย 

 

 คํารองวา “แลวรําลึก” ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือซายเทาพื้นแขนตึง  มือขวาถทูีต่ักพระ  

เอียงขวา  มองอิเหนา  ในการทําทานี้ใหสวยเราตองคอยๆ ถเูบาๆ ทีห่นาขาของอิเหนา ตาจะตอง

มองหนาอเิหนา  เพื่อใหอิเหนารับรูถงึความรูสึกจากการสื่อดวยสายตา 

 
  12.  ทาชี้คูกนั 
 

 
ภาพที ่450 ทาชี้คูกัน 
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เจรจา 

 พระจะไปดาหาปราบขาศึก   ฤๅรําลึกถึงคูตนุาหงนั 

 ดวยสงครามในจิตยังติดพัน   จึงบิดผันพจนาไมอาลัย 

 ไหนพระผานฟาสัญญานอง   จะปกปองครองความพิสมยั 

 ไมนิราศแรมรางหางไกล    จนบรรลัยศูนยลับดับชีวา 
 

เจรจา  “ถงึคูตุนาหงนั”  ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  รวมมือดานหนาระดับเอว  ชี้หงายมอืแลว

พลิกคว่าํนิว้ชีคู้กัน  แลวไสมือออกไป   เอียงขวามองอเิหนาแลวสะบดัหนาหน ี  ในการทาํทานี้ให

สวย คือ ผูแสดงตองมองไปทางอิเหนา  กระแทกลําตวัเล็กนอยแลวสะบัดหนาหน ี  ดวยอารมณ

โกรธ 
 
  13. ทาชี้ปาก 
 

 
ภาพที ่451 ทาชี้ปาก 

เจรจา 

 พระจะไปดาหาปราบขาศึก   ฤๅรําลึกถึงคูตนุาหงนั 

 ดวยสงครามในจิตยังติดพัน   จึงบิดผันพจนาไมอาลัย 

 ไหนพระผานฟาสัญญานอง   จะปกปองครองความพิสมยั 

 ไมนิราศแรมรางหางไกล    จนบรรลัยศูนยลับดับชีวา 

 

เจรจา “พจนา”  ผูแสดงนั่งพบัเพียบ    มือซายชีท้ี่ปาก  มือขวาวางทีห่นาขาขวา  เอยีงขวา  

ในทานี้ผูแสดงจะตองชี้ใหปลายนิว้อยูที่ปาก  มือไมอยูสูงหรือตํ่าจนเกนิไป  และควรงอศอกใหได

ระดับพอดี  เพราะถาหนีบหรือกลางศอกจนเกนิไปจะดไูมสวยงาม   
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5.4.4.2  กลวธิีของผูแสดงในการแสดงอารมณ ตอนอิเหนาลานาง 
จินตะหรา 
 อารมณของผูแสดงในตอนนี ้ อิเหนาจะตองยกทัพไปชวยทาวดาหาทาํศึกสงคราม  อิเหนา

จึงมาลานางจนิตะหรา  แตนางเกิดความไมพอใจ  จึงตัดพอตอวาในเชิงประชดประชัน  และเศรา

โศกเสียใจเปนอยางมาก  สวนอิเหนาก็จะพดูจาปลอบโยนจนนางหายศรา 

 
1.  แคนใจ 

 

 
ภาพที ่452 ทาแสดงอารมณแคนใจ 

รองเพลงรื้อราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีมีศักดิ์ 

 ฟงตรัสขัดแคนฤทัยนัก    สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั 

  

คํารองวา “ขัดแคนฤทยันัก” ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายถูกที่

หนาอก  เอียงซาย  ในทานี้ใหนางมองไปทางขวา  เมื่อถงึคํารองวา “ฤทัยนัก” ใหถทูีห่นาอกแลวไส

มือไปทางขวา  พรอมกับทิง้น้าํหนักตวัลงไปเพื่อเปนการเนนใหผูชมเห็นชัดเจน  วาเปนการโกรธ

และแคนใจอยางมาก 
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2. โกรธ 
 

 
ภาพที ่453 ทาแสดงความโกรธ 

รองเพลงรื้อราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีมีศักดิ์ 

 ฟงตรัสขัดแคนฤทัยนัก    สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั 
  
 คํารองวา  “สะบัดพักตรผินหลังไปพลนั”  นางจินตะหราโกรธอิเหนา  มองคอนดวยหางตา  

แลวสะบัดหนามองไปทางขวา  ทําสีหนาบึ้งตึง  แลวหันหลังใหอิเหนา  โดยการกระเถิบกนแลว

เฉียงตัวไปดานขวาในลักษณะหันหลงัใหอิเหนา  เพื่อใหสอดคลองกบับทบาท 

 
3.เศรา 
 

 
ภาพที ่454 ทาเศรา 
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รองเพลงแขกหวาน 

 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

 

 คํารองวา “จงึมีแตเวทนา” ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง มือขวา

อยูลาง มือซายอยูบน เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย  เทคนิคในการทําทานี้ คือ จะตองไมกมหนา

มากเกินไปเพราะอาจจะทาํใหรัดเกลาขยบัหรือเลื่อนหลดุได  สีหนาและแววตาจะตองดูเศรา 
 

4.  เสียใจ(เพลงโอด) 
 

 
ภาพที ่455 ทาเสียใจ 

เพลงโอด 2 ชั้น 

 จินตะหราโศกเศราเสียใจเปนอยางยิง่ทีจ่ะตองจากกันกบัอิเหนา ผูแสดงนั่งพับเพียบ  

ทอดตัวไปหาอิเหนา  มือขวาเทาทีพ่ืน้  มอืซายปองทีห่นาผาก  กลอมหนาและสะดุงตัวตามจงัหวะ  

และเนื่องจากผูแสดงจะตองกมหนามาก  ดังนั้น ผูแสดงจะตองระวงัมิใหมือปองหนาโดนรัดเกลา

เพราะอาจทาํใหรัดเกลาขยบัและเลื่อนหลุดได  ทานี้น้าํหนักอยูทีม่ือขวา  มอืซายจะตองไมทิ้ง

น้ําหนกัลงที่ศอกมากเกนิไปเพราะจะทาํใหพระเจบ็หนาขา 
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5.  รองไห 
 

 
ภาพที ่456 ทารองไห 

รองเพลงมุลง 

  เมื่อนัน้     พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

 ปลอบนางพลางเช็ดชลนา   ดวงยหิวาอยาทรงโศก ี

 

 คํารองวา “พลางเช็ดชลนา” เปนบทบาทของอิเหนา จินตะหราทําทารํารับบทดังนี้  มือทั้ง

สองวางที่หนาขาขวา เอียงขวา  เงยหนาใหอิเหนาเช็ดน้าํตา  ในทานี้ผูแสดงตองทําหนาเศรา  และ

มองอิเหนาดวยแววตาที่ออนโยนเศราเพื่อใหไดอารมณตามบทบาท 

 
5.4  สรุป 
 จากการศึกษาบทบาทลีลาและกระบวนทารําของนางจนิตะหราทั้ง 3  ตอน  มีบทบาทและ

กลวิธีในการราํที่ตางกนัดังนี ้

ตอนพบรัก  เปนการพบรักครั้งแรกของอิเหนากับนางจินตะหรา เมื่อทั้งสองเขาเฝาทาว

หมันหยาและประไหมสุหรี  อิเหนาจะแอบมองจนิตะหราอยูตลอด  แตในฐานะที่จินตะหราเปน

ผูหญิงและเปนนางกษัตริยจึงตองมกีารเก็บอารมณความรูสึกไวขางใน  จินตะหราจะแสดงบทเขนิ

อายเนื่องจากถูกอิเหนาแอบมอง เมื่อพระบิดาและพระมารดาแนะใหใหรูจักกนั  จินตะหราก็ไหว

อิเหนา และในขณะเดียวกนันัน้ก็รูสึกจิตใจหวัน่ไหว เพราะตนเองนัน้รูสึกชอบอิเหนาแตตองเก็บ

ความรูสึกนั้นไวขางใน   อารมณของผูแสดงในตอนนี้ คือ ทัง้สองมีความพึงพอใจตอกัน  แตนาง 

จินตะหราจะไมแสดงออกนอกหนา  ผูแสดงนางจะเก็บความรูสึกลึกๆ ไวขางใน  แตจะแสดง

อารมณความรูสึกผานทางสหีนาและแววตา  เชน  การหลบหนา  เมนิหนา  อาย และแอบมองกนั 
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 ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี้  เปน

บทบาทของการแสดงความรักและการตัดพอตอวาอิเหนาในเชงินอยใจวาถกูอิเหนาขมเหงรังแก  

และตนเองนั้นต่ําศักดิ์กวาบษุบา  แตในตอนทายนัน้ทัง้สองก็ลงเอยกันดวยความสุข จินตะหรามี

การแสดงอารมณเขินอายเมือ่ถูกอิเหนาลอบเขาหองแลวมาเลาโลมเกีย้วพาราสี  ลักษณะของทา

รําเปนการรําแบบเขาพระเขานาง   ผูแสดงนางเมื่อเหน็อิเหนาเขามาก็เกิดความตกใจ  ฝายพระจึง

เขามานั่งใกล ๆ  เขามาเลาโลมเกีย้วพาราสีเพื่อเปนการแสดงความรัก  แตฝายนางจะเสแสรงไม

เต็มใจ  ถอยหนี  เมนิหนา  ผลัก และหยิก  

 ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา          การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี้         คือ   
นางจินตะหราไดรับฟงขาวสารจากอิเหนาวาจะตองไปชวยพระบิดาคอืทาวกุเรปนทาํศึก 
กระหมงักหุนงิ ทาํใหจนิตะหราเกิดความไมพอใจและเกรงกลัววาอเิหนาจะไปพบกับบุษบาและจะ

ไมกลับมาหมนัหยาอีก  จงึตัดพอตอวาอิเหนาในเชงิประชดประชันดวยความคับแคนใจ  และโกรธ

เคืองอิเหนาเปนอยางมาก  ลักษณะของทารําในตอนนีเ้ปนการรําเขาพระเขานาง  มกีารเลาโลม

เกี้ยวพาราสี    และในตอนนี้นับเปนตอนที่สําคัญจนิตะหราจะตองแสดงบทบาททั้ง ประชดประชัน

และรําพึงรําพนัดวยความโศกเศราเสียใจ จินตะหราจะตองแสดงทัง้บทโกรธ  แงงอน  และบทเศรา

ไปพรอมๆกัน       
 จากการวิเคราะหกระบวนทารําทัง้ 3 ตอน  จะเหน็ไดวาบทบาทลีลาทารําของนาง 

จินตะหรามีลักษณะดังตอไปนี้  คือ  ตอนพบรัก นางจนิตะหรามีการแสดงอารมณเขินอาย  

บุคลิกลักษณะที่เรียบรอย  นุมนวล  จนกระทัง่ถูกอิเหนาลอบเขาหอง  ผูแสดงมีอารมณเพิ่มมาก

ข้ึนเมื่อถูกอเิหนาขมเหงรงัแก  มีการนอยเนื้อตํ่าใจวาตนเองนั้นต่าํศักดิ์กวาบุษบา  และเมื่อถงึ

อิเหนาจากไป  จินตะหราจะเริ่มมีอารมณทีรุ่นแรงขึ้น  มกีารกระแทกกระทัน้ แสดงอารมณออกทาง

สีหนาและแววตา  เชน  รองไห  สีหนาเศรา  หรืออารมณโกรธเคือง  โดยการตบพืน้  ตบเขา  หรือ

กิริยาอาการประชดประชันโดยการชี้ที่ลําตัวของอิเหนา  พูดจาประชดประชัน  เมินหนา  สะบัด

หนา  หนัหลงัให  ซึง่กิริยาทาทางและอารมณเหลานีค้ลายกิริยาทาทางของนางตลาด  ฉะนัน้ผู

แสดงจะตองเขาใจบทบาทของตัวละครและอารมณของตัวละครอยางลึกซึง้  ฝกฝนทั้งลีลาและ

อารมณใหไดตามบทบาทของตัวละครตามแบบแผนของละครใน 

 



 
 

บทที่ 6 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

 ลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจินตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา  มีวัตถุประสงค 

เพื่อศึกษาลีลาทารําตัวนางจินตะหรา วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจินตะหรา    โดย

มีจุดมุงหมายเพื่อสืบทอดและอนุรักษทารําของตัวนางจินตะหราเนื่องจากจินตะหราเปนนางตัว

หนึ่งที่มีความนาสนใจ  และในปจจุบันนั้นหาชมไดยาก  จึงไดดําเนินการวิจัยดังนี้  คือ  ศึกษา

ขอมูลจากเอกสาร  การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ  และศิลปน  ในเรื่องของทฤษฎีและฝกปฏิบัติทารํา

ตัวนางจินตะหราทั้ง 3 ตอน คือ  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  และตอนอิเหนา 

ลานางจินตะหรา  และดําเนินการวิเคราะหกระบวนทารํา 

 ละครใน  คือละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชฐานสําหรับแสดงถวายพระมหากษัตริย  ใช

ผูหญิงแสดงลวน  มีประวัติความเปนมาที่ยาวนาน   จากหลักฐานปรากฏวามีละครในผูหญิงใน

หนังสือปุณโณวาทคําฉันท  ซึ่งแตงในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศเปนครั้งแรก  เพราะฉะนั้น

ละครผูหญิงนาจะเกิดขึ้นเมื่อสมัยระหวางรัชกาลสมเด็จพระเทพราชา  มาจนรัชกาลสมเด็จพระเจา

บรมโกศ  หรือศักราชระหวาง พ.ศ.2231  จนถึง พ.ศ.2310  เปนระยะเวลา 70 ป    การแสดงละคร

ในเนนที่ศิลปะการรายรําใหงดงาม  ออนหวาน  นุมนวล  สมกับเปนสตรีในพระราชสํานัก  มีการ

ถือขนบประเพณีอยางเครงครัด  บทขับรองประพันธอยางประณีต  ดนตรีดําเนินทํานองอยางชา ๆ  

เพื่อใหผูรําสามารถแสดงลีลาทารําออกมาไดอยางเต็มที่   ละครแสดงแสดงไดเพียง 3 เร่ือง คือ  

อิเหนา  รามเกียรติ์  อุณรุท  เร่ืองอิเหนานั้นเปนเรื่องหนึ่งที่ไดรับความนิยม  มีกําเนิดขึ้นในสมัย

อยุธยา  สมัยสมเด็จพระเจาบรมโกศ   พระองคทรงมีพระราชธิดาดวยเจาฟาสังวาล  ทรงพระนาม

วาเจาฟากุณฑลพระองค 1  เจาฟามงกุฎพระองค 1   เจาฟาราชธิดาทั้ง 2  พระองคนี้  มีขาหลวง

เปนหญิงแขกมลายู  เชื้อสายพวกเชลยที่ไดมาแตเมืองปตตานี  พวกขาหลวงแขกเลานิทานเรื่อง

อิเหนาถวายใหทรงฟง  เจาฟาทั้ง 2  พระองคชอบพระหฤทัย  จึงทรงแตงเรื่องอิเหนาเปนบทละคร

ข้ึนพระองคละเร่ือง  (เพราะเหตุที่เร่ืองอิเหนาเลากันเปนหลายอยางดังกลาวมาแลว)  เรียกวาดา

หลังเรื่อง 1  อิเหนาเรื่อง 1  แตมีเคาโครงเรื่องเหมือนกัน  คนจึงมักเรียกวาอิเหนาใหญเร่ือง 1  

อิเหนาเล็กเรื่อง 1  หมายความกันในครั้งกรุงเกา  วาอิเหนาของพระองคใหญเร่ือง 1  อิเหนาของ

พระองคเล็กเร่ือง 1  เมื่อมาถึงในสมัยรัตนโกสินทรพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราชไดทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนาขึ้นใหมโดยมีจุดประสงคเพื่อรวบรวมไวเปน

สมบัติของพระนครสืบไป  ทรงไดรวบรวมและแตงเพิ่มเติมจากของเดิมที่มีอยู แตยังเปนฉบับที่ไม

เหมาะสําหรับการเลนละคร  เนื่องจากมีใจความเยิ่นเยอไมรัดกุม  ตอมาในรัชกาลที่ 2  รัชกาล
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พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ไดทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนาขึ้นใหม

ทั้งหมดโดยมีจุดประสงคเพื่อใหสําหรับเลนละคร  และไดรับรางวัลจากวรรณคดีสโมสรในรัชกาลที่ 

6  วาเปนยอดของกลอนบทละครรํา  การแสดงละครในเรื่องอิเหนานับเปนเรื่องหนึ่งที่ไดรับความ

นิยมมาจนกระทั่งถึงสมัยปจจุบัน   
ประวัตินางจินตะหรา 
 นางจินตะหราเปนธิดาทาวหมันหยากับนางจินดาสาหรีประไหมสุหรี  เกิดในปเดียวกนักับ

อิเหนาแตออนเดือนกวา  จงึมีฐานะเปนนอง     ลักษณะของจินตะหราเปนหญิงทีง่ามมาก    เมือ่

อิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เกดิความหลงใหลและรักใครในทนัททีนัใด    จึงไดทูลขอนางกับทาว

หมันหยา  แตทาวหมนัหยามิไดขัดของ  เพียงแตบอกวาถาเกิดอะไรขึ้นใหอิเหนาเปนผูรับผิดชอบ

เอง  อิเหนาจงึไดลอบเขาหองนางจนิตะหรา  และเลาโลมจนไดนางเปนชายา  ตอมาอิเหนาตองยก

ทัพไปชวยเมืองดาหาทําใหตองจําใจลานางจินตะหรา    ทําใหนางไมพอใจและตดัพอตอวาและ

พูดจาประชดประชัน  อิเหนา   ในเวลาตอมานางจนิตะหราไดพบกับบุษบาก็แสดงททีาไมพอใจ   

และในภายหลังเมื่อไดมีการอภิเษกสมรสกันขึ้นระหวางคูตุนาหงันในวงศเทวา  นางจินตะหราก็ได

ตําแหนงประไหมสุหรีฝายขวา  แตนางไมเปนสุขกับตําแหนงที่ไดมา  เมื่ออิเหนามาขอคืนดีนางก็ไม

ยอมคืนดีดวย  ทําใหอิเหนาเบื่อที่จะงอนงอ   ภายหลงันางไดยอมรับสภาพความเปนจริงวาตนอยู

ในฐานะที่เสียเปรียบกวาบุษบา  จึงยอมคืนดีกับอิเหนาแลวออนขอเขาหาบุษบา 
คุณลักษณะของจินตะหรา 
จินตะหราเปนผูที่มีรูปโฉมงดงาม  จนแมเมื่ออิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เฝาพะวงหลงใหล  

จดขัดขืนคําสั่งของบิดา  และตัดขาดนางบุษบาไป  จนิตะหราเปนผูทีแ่สนงอน  ใจนอย  ชอบพูดจา

ในเชิงประชดประชัน  เปนผูที่มีความเมตตาแกผูนอย  เชน  เมตตานางมาหยารัศมีและนาง 

สการะวาตี  มคีวามเฉลยีวฉลาดในการพูดจาไดอยางแยบยลและคมคาย   

ความเปนมาของผูสืบทอดทารําและองคประกอบการแสดง เร่ืองอิเหนา  ตอนพบรัก  ตอน

อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  มีดังนี ้

 บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหรา  มีการสืบทอดทารํามาตั้งแตสมัยรัชกาลที ่1  จากนาย

บุญมีซึ่งเปนตวันาง  ถายทอดทารําใหกับเจากรับ   เจากรับไดถายทอดทารําใหกับหมอมแสงผูเปน

ธิดา  และหมอมแสงไดถายทอดทารําใหกับเจาจอมมารดาเอม วงัหนา  สืบทอดทารํามาจนถงึ

รัชกาลที ่ 6  เจาจอมมารดาเอมไดถายทอดทารําใหกบัหมอมครูนุม  ซึ่งเปนครูผูสอนในวงัสวน

กุหลาบ   เปนผูรับผิดชอบควบคุมฝายนาง  และถายทอดกระบวนทารําของตัวนางทัง้หมด  ทั้งทา

รําพื้นฐาน  ทารําเฉพาะบทบาท  และหนาพาทยสําคัญของตัวนางเอกและนางรอง และไดเปนผูที่

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราใหกับครูเฉลย  ศุขะวณชิ   ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี  และครู
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จําเรียง  พุธประดับ  และตอมาครูทั้งสามทานนี้ไดนาํทารําตัวนางจินตะหรามาเผยแพรใหกับกรม

ศิลปากร  โดยไดถายทอดใหกับศิษยจาํนวนหลายคน ดังตอไปนี้ 

 สายการสืบทอดจากทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี มีผูไดรับการสืบทอดทารําดังนี ้

คือ 

 1.  จากการสมัภาษณนางจนัทนา   ทรงศรี  ทานกลาวไดรับการถายทอดทารําตัวนาง 

จินตะหราจากทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี  และมิไดถายทอดทารําตัวนางจินตะหราใหกับผูใด 

 2.  จากการสมัภาษณอาจารยบุนนาค  ทรรทรานนท  ทานกลาววาไดถายทอดทารําตัว

นางจินตะหราจากทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี  และไดถายทอดทารําใหกับ  วลยัพร  กระทุมเขต  

และเสาวรักษ ยมะคุปต 

      -  วลยัพร  กระทุมเขต ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -  เสาวรักษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  

และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 3.  จนิดารัตน  จารุสาร  ไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา ดังนี ้

      -    วลยัพร  กระทุมเขต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    เสาวรกัษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    นองนชุ  เพชรจรัส  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

      -    นาฏยา  รัตนศึกษา  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะ

หรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

      -    สิริวรรณ  อาจมังกร  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะ

หรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 ผูวิจัย  ไดรับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา  ตอน พบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง     

จินตะหรา  จากนางวลัยพร  กระทุมเขต    

 ผูที่เคยออกแสดง ไดแก 1.จันทนา  ทรงศร ี 2.จินดารัตน จารุสาร 3.วลยัพร  กระทุมเขต 4.

เสาวรักษ ยมะคุปต 5.นองนุช เพชรจรัส 6.นาฏยา รัตนศึกษา  7.สิริวรรณ อาจมงักร 

 ผูที่มิไดออกแสดง ไดแก  บนุนาค  ทรรทรานนท 

 สายการสืบทอดจากครูเฉลย  ศุขะวณชิ  ไดถายทอดทารําตอนอเิหนาลานาง 

จินตะหราใหกบั  1. นพรัตน  หวังในธรรม  2. จินดารัตน จารุสาร  3. กรรณิการ  วโีรทัย  4. อัจฉรา 

สุภาไชยกิจ 5.ผุสดี หลิมสกลุ 6.สวภา เวชสุรักษ 7.คมคาย กลิ่นภักด ี8. นฤมล  ขันสัมฤทธิ ์
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 ผูที่เคยออกแสดงไดแก 1.นพรัตน  หวงัในธรรม  2.จนิดารตัน จารุสาร  3.ผุสดี  หลิมสกุล   

4.สวภา  เวชสรัุกษ  5.คมคาย กลิน่ภักดี  6.นฤมล  ขันสมัฤทธิ ์

 ผูที่มิไดแสดง  ไดแก  กรรณิการ  วีโรทยั  และอัจฉรา  สุภาไชยกิจ    
การคัดเลือกผูแสดง 
  การคัดเลือกผูแสดงเปนนางจินตะหราตองคัดเลือกผูที่มทีักษะความสามารถด ี และมี

คุณสมบัติดังนี ้

 ในการคัดเลือกผูแสดงอันดบัแรกควรคํานงึถึงความสามารถในการรํา  ผูแสดงเปนนาง 

จินตะหราจะตองเปนผูที่มีฝมือดี   รําไดนิ่งและนุมนวล  เปนผูที่มีความสามารถในการเชื่อมทาได

อยางแนบเนียนเนื่องจากละครในรําชาแบบมีลีลา  ผูแสดงควรมีพื้นฐานเปนตวันางโดยเฉพาะ  

เพราะการแสดงเปนนางจนิตะหราตองใชลีลาในการรําเปนอยางมากจึงจะทําใหการแสดงออกมา

ดูสวยงามไดอารมณความรูสึก และเหมาะสมสอดคลองตามบทบาทของตัวละคร  มีรูปราง ไมสูง

เกินไปและไมควรสูงกวาตัวพระ ทรวดทรงองคเอวเพรยีวระหง แตอาจทวมเล็กนอย ส่ิงที่ไมควร

มองขามคือชวงของสะโพกควรผายออกเลก็นอย จะทาํใหดูสวยงามมากยิง่ขึ้น  เปนผูที่มหีนาตา

งดงาม คมขํา  ตาคม จมูกโดง ปากกระจับ วงหนาเปนรูปไข หรือคอนขางกลมก็ได     และอีก

ประการหนึ่งคอื  นางจนิตะหราเปนนางที่สวมรัดเกลายอดอาจเลือกคนทีม่ีวงหนาเหลีย่มไดบาง 

เพราะผมยาวที่แสกกลางจะชวยทําใหดูออนหวานขึ้น  และในเรื่องของเสียง  ผูแสดงตองมีน้าํเสียง

แจมใสชัดเจนดี เสียงกังวาน พูดจาฉะฉาน คัดเลือกผูที่มอุีปนิสัยใจคอตรงกับบทบาทของตัวละคร    

เชนบทของนางจินตะหราเปนคนแสนงอน  ชอบพูดจาประชดประชันกับอิเหนา จงึตองคัดเลือกผู

แสดงที่กลาแสดงออกเพื่อใหการแสดงออกมาดูสมจริง  ปฏิภาณไหวพริบ  เปนผูมปีระสบการณใน

การแสดงละครรํา  โดยอาจเคยไดรับบทบาทเปนตัวเอกหรือตัวประกอบก็ได  เพราะการคุนเคยเวที

จะชวยใหสามารถกลาตัดสนิใจ  และแกปญหาเฉพาะหนาที่เกิดขึ้นระหวางแสดงได 
การฝกหัด 

การฝกหัดจะตองทุมเทกาํลงักายกาํลังใจอยางเตม็ที่เปนเวลาอยางนอย 5 เดือน และ 

ฝกฝนอยางจรงิจัง  มีความเพียรพยายามและมานะอดทน  จงึจะสามารถจดจําบทบาทและลีลา

ทารําของนางจินตะหราไดอยางแมนยาํสามารถถายทอดอารมณและบุคลิกลกัษณะออกมาอยาง

สมจริง  โดยตองอาศัยการฝกปฏิบัติทารําแบบตัวตอตัว  เพื่อจะไดเรียนรูเทคนิคของทารําอยาง

ชัดเจนและถกูตอง 

 สําหรับการฝกหัดมีข้ันตอนดงัตอไปนี ้

1. ครูผูสอนจะใหบทละครแกศิษยเพื่อนําไปศกึษาและทําความเขาใจอุปนิสัยใจคอของ
ตัวละคร  จงึจะสามารถรําออกมาไดอยางถูกตอง  รวมทัง้ทองจําบทไดอยางแมนยาํ

เพื่อใหตัวละครสามารถพูดไดอยางแมนยาํและงายตอการตีบทและแสดงอารมณ 
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2. ฝกหัดพูดดวยน้ําเสยีงดงั  ฟงชัด  มีจังหวะในการพูด  และสามารถใสอารมณขณะพดู

ได 

3. ฝกรองเพลง  เพราะสวนใหญเพลงที่ใชสําหรับละครในเปนเพลงที่มีจังหวะชา  และมี

การเอื้อน  ดังนั้นผูแสดงจงึควรรองเพลงไดจึงจะสามารถทําใหรําไดตรงจังหวะเพลง

และทําใหมีอารมณคลอยตามบทบาทของตัวละคร 

4. ฝกอิริยาบถตาง ๆ ของนางตัวเอง  เชน การเดิน  การยนื  การนั่ง เพื่อใหคุนเคยกับ

บุคลิกของตัวละคร 

5. การฝกใชสวนตาง ๆของรางกาย   ไดแก  การใชใบหนาและดวงตา  จนเกิดความ

ชํานาญและรําไดสอดคลองกันทุกสวนของรางกาย 

6. ฝกรําเขากับเพลง  คร้ังแรกครูจะสอนใหศษิยรําทีละทา  โดยขณะรําตองรองเพลงไป

ดวย  จากนัน้เมื่อตอทารําครบถวนแลวและศิษยจดจําไดอยางแมนยาํแลวจึงใหรําเขา

กับเพลงดนตร ี ฝกซอมทุกวนัจนเกิดความชํานาญจึงจะทําใหเกิดลีลาทารําที่สวยงาม 

และออนหวานนุมนวล  และสามารถใสอารมณไดอยางเหมาะสม 

7. ฝกรําและเจรจาใหเขากับเร่ือง  เมื่อผูแสดงทราบลาํดับการแสดงแลววาจะตองรํา และ

เจรจาในชวงใดบาง  ตองจดจําทารําและบทเพลง  รวมทัง้บทเจรจา  ของตนเองได

แลว  จงึจะสวมบทบาทเขากับตัวละครอื่นไดอยางราบรื่น 
การออกแสดง 

ผูแสดงตองมกีารเตรียมพรอมทั้งรางกายและจิตใจ พักผอนใหเพียงพอ  มีการเผื่อ 

เวลาสาํหรับการแตงหนาทําผม  แตงตัว   และตรวจสอบอุปกรณที่ใชในการแสดงของตนใหครบ  

ทบทวนลาํดับการเขาออกของตัวละคร  และการวางตาํแหนงบนเวท ี    มีการทาํสมาธิกอนออกไป

แสดงเพื่อใหผูแสดงลืมเร่ืองราวอื่นๆทั้งหมด จิตใจมุงไปที่การแสดง เพื่อที่จะสามารถสวมบทบาท

เปนตัวละครตวันัน้ไดอยางสมจริง   เมือ่ออกไปแสดงตองมีความมัน่ใจในตัวเอง  และเมื่อเกิด

อุปสรรคในการแสดง  ผูแสดงจะตองสามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาไดอยางทนัทวงท ี  โดยไมให

เสียบทบาทของตน 

เครื่องดนตรีประกอบการแสดง  ใชวงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคูและเครื่องใหญ  และจากการ

สัมภาษณผูเชีย่วชาญทางดานดุริยางคไทย  ทาํใหผูวิจยัสรุปไดวาวงปพาทยเครื่องคูเปนวงที่

เหมาะสมมากที่สุดเนื่องจากขนาดของวงไมเล็กหรือใหญจนเกนิไป  มีจํานวนเครื่องดนตรีที่

พอเหมาะ  พอดี  และอีกประการที่ควรคํานงึถงึคือ  สถานที่  ถาพืน้ที่แคบก็สามารถใชวงปพาทย

เครื่องหาไดเชนกนั  ถาตองการความยิ่งใหญอลังการก็สามารถใชวงปพาทยเครื่องใหญไดตาม

ความเหมาะสม 
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เครื่องแตงกาย  ผูแสดงแตงกายยนืเครื่องนาง  ประกอบดวยรายละเอียดดังนี ้

 1. รัดเกลายอด  เปนเครื่องประดับศีรษะที่ใชสําหรับตัวละครสูงศักดิ์ 

 2. ดอกไมทัด  เปนดอกไมสีแดง  ติดอยูบนจอนหูขางซาย อุบะ หอยตอจากดอกไมทัดลง

มา ปลายอุบะนิยมใหอยูในระดับจมูกของตัวละคร 

 3. กรรเจียกจร เปนเครื่องประดับติดกับชฎา อยูดานขางใบหูทัง้ 2 ขาง  ทําเปนลวดลาย 

กนก 

4. ทายชอง เปนวงกลมประกอบดวยลวดลายกนก ดอกไม และใบไมไหว ใชรัดผมบริเวณ

ทายทอย 

5. กรองศอ เปนผาสีปกดิ้นหรือเลื่อม ใชสวมทับลงบนเสือ้ นิยมทาํขอบใหเปน 

ลายหยักแหลมๆ 

 6. ทับทรวง เปนเครื่องประดบัคอ ลักษณะคลายสรอยคอโดยมีจี้ทาํเปนรูปส่ีเหลีย่มขาว

หลามตัดอยูระหวางอก ริมทับทรวงตรงขอบดานลางจะมีเพชรหรือพลอยหอยเปนระยะ ๆ 

 7. เสื้อในนาง เปนเสื้อสีเหลอืงไมมีแขน เวลาใสใชเย็บดานหนา 

8. ผาหมนาง เปนผาหมดานหนาแลวพาดลงไปถึงดานหลัง ปกดวยดิ้นเปนลวดลาย 

ตาง ๆ 

 9. ปะวะหล่าํ เปนโลหะชุบทอง หรือทําดวยลูกปดสีแดงหรือชมพูสลับกันกับสีทอง ลาย

เม็ดมะยมรอยสลับกันเปนสรอยสําหรับสวมขอมือ 

 10. ลูกไมปลายมือ มีลักษณะเปนสรอยขอมือ มีตุงติง้รูปดอกไม ใบไมหรือลายหอย ลาย

กระจัง หอยรอบเสน ปจจุบนันยิมใชกับตัวนางที่มีการกลาวถงึในบทแตงตัวเทานั้น 

 11. แหวนรอบ โบราณทาํจากแหวนวงเล็ก ๆ หลายสิบวง รอยและถักดวยดายควัน่ติดกัน

เปนพวง ปจจุบันทาํดวยโลหะชุบทอง บิดเปนวง มีลักษณะเปนขดลวด เหมือนสปรงิโคงเปนวงใส

ขอมือและขอเทา 

 12. กําไลแผง เปนเครื่องประดับที่สวมอยูทีข่อมือทั้งสองขาง ของตัวละครทําดวยโลหะสี

เงินประดับเพชรหรือพลอยสีขาว 

 13.ปนเหนงเขม็ขัด  ใชคาดทับเอว  โดยไมทับชายผาทีห่อย 

 14.สะอิ้ง  มีลักษณะเปนสายสรอย  คลายกับสังวาลย 

 15.ภูษา (ผานุง)  ผูแสดงจะนุงผาแบบหนานาง  โดยไวชาย 

 16.กําไลขอเทา  เปนเครื่องประดับสําหรบัสวมขอเทา ทําดวยเงนิหรือทองพกขางหนึง่ 

  อุปกรณทีใ่ชในตอนพบรกั  ไดแก  เตียง ตั่ง หมอนองิ  เครื่องราชูปโภค พานหมากพล ู 

ผอบ   พานผาสไบ  ดอกปะหนนั   

อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  ไดแก  เตียง ตั่ง หมอนองิ   
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พานเครื่องราชูปโภค   

อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  ไดแก  เตียง ตัง่ หมอนองิ  พานเครื่อง

ราชูปโภค  ผาสไบ   
ฉาก 
  ฉากตอนพบรกั 

   -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากพระเมรุ   ฉากทองพระโรงเมอืงหมนัหยา  และฉาก

อุทยานดอกไม 

  ฉากตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

    -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา   

  ฉากตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

   -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา 

โอกาสที่แสดง   ละครในเรื่องอเิหนามกัแสดงในงานสาํคัญตาง ๆ  ของพระมหากษัตริย  เชน  

งานเฉลิมฉลองสิริราชสมบัต ิ  และมีการแสดงในงานทั่วไปสําหรับใหประชาชนชมในบางโอกาส  

เชน  รายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติ    การแสดงนาฏศิลป-ดนตรีสําหรับประชาชน  

ณ  สังคีตศาลา  เปนตน 
 จากการศึกษาวิเคราะหบทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจนิตะหราทั้ง 3 ตอน  
ปรากฏรายละเอียดดังตอไปนี ้

ตอนพบรัก  เปนการพบรักครั้งแรกของอิเหนากับนางจนิตะหรา เมื่อทั้งสองเขาเฝา 
ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรี  อิเหนาจะแอบมองจินตะหราอยูตลอด  แตในฐานะที่จนิตะหรา

เปนผูหญงิและเปนนางกษัตริยจึงตองมกีารเก็บอารมณความรูสึกไวขางใน  จนิตะหราจะแสดงบท

เขินอายเนื่องจากถกูอิเหนาแอบมอง เมือ่พระบิดาและพระมารดาแนะใหใหรูจักกนั  จนิตะหราก็

ไหวอิเหนา และในขณะเดียวกนันัน้ก็รูสึกจิตใจหวัน่ไหว เพราะตนเองนัน้รูสึกชอบอิเหนาแตตอง

เก็บความรูสึกนั้นไวขางใน   อารมณของผูแสดงในตอนนี ้ คือ ทัง้สองมีความพงึพอใจตอกัน  แต

นางจินตะหราจะไมแสดงออกนอกหนา  ผูแสดงนางจะเก็บความรูสึกลึกๆ ไวขางใน  แตจะแสดง

อารมณความรูสึกผานทางสหีนาและแววตา  เชน  การหลบหนา  เมนิหนา  อาย และแอบมองกนั 

  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี้  เปน

บทบาทของการแสดงความรักและการตัดพอตอวาอิเหนาในเชงินอยใจวาถกูอิเหนาขมเหงรังแก  

และตนเองนั้นต่ําศักดิ์กวาบษุบา  แตในตอนทายนัน้ทัง้สองก็ลงเอยกันดวยความสุข จินตะหรามี

การแสดงอารมณเขินอายเมือ่ถูกอิเหนาลอบเขาหองแลวมาเลาโลมเกีย้วพาราสี  ลักษณะของทา

รําเปนการรําแบบเขาพระเขานาง   ผูแสดงนางเมื่อเหน็อิเหนาเขามาก็เกิดความตกใจ  ฝายพระจึง
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เขามานั่งใกล ๆ  เขามาเลาโลมเกีย้วพาราสีเพื่อเปนการแสดงความรัก  แตฝายนางจะเสแสรงไม

เต็มใจ  ถอยหนี  เมนิหนา  ผลัก และหยิก 

 ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา   การแสดงบทบาทของนางจินตะหราในตอนนี ้ คือ   
นางจินตะหราไดรับฟงขาวสารจากอิเหนาวาจะตองไปชวยพระบิดาคอืทาวกุเรปนทาํศึก 
กระหมงักหุนงิ  ทาํใหจนิตะหราเกิดความไมพอใจและเกรงกลัววาอเิหนาจะไปพบกับบุษบาและจะ

ไมกลับมาหมนัหยาอีก  จงึตัดพอตอวาอิเหนาในเชงิประชดประชันดวยความคับแคนใจ  และโกรธ

เคืองอิเหนาเปนอยางมาก  ลักษณะของทารําในตอนนีเ้ปนการรําเขาพระเขานาง  มกีารเลาโลม

เกี้ยวพาราสี    และในตอนนี้นับเปนตอนที่สําคัญจนิตะหราจะตองแสดงบทบาททั้ง ประชดประชัน

และรําพึงรําพนัดวยความโศกเศราเสียใจ  จินตะหราจะตองแสดงทัง้บทโกรธ  แงงอน  และบท

เศราไปพรอมๆกัน       

  จากการวิเคราะหกระบวนทารําทัง้ 3 ตอน  จะเหน็ไดวาบทบาทลีลาทารําของนาง 

จินตะหรามีลักษณะดังตอไปนี้  คือ  ตอนพบรัก นางจนิตะหรามีการแสดงอารมณเขินอาย  

บุคลิกลักษณะที่เรียบรอย  นุมนวล จนกระทั่งถูกอิเหนาลอบเขาหอง  ผูแสดงเริ่มมีอาการโกรธเมื่อ

ถูกอิเหนาขมเหงรังแก  มีการนอยเนื้อตํ่าใจวาตนเองนัน้ต่ําศักดิ์กวาบุษบา  และเมื่อถึงอิเหนาจาก

ไป  จินตะหรามีอาการโกรธรุนแรงขึ้น  มกีารกระแทกกระทั้น แสดงอารมณออกทางสีหนาและแวว

ตา  เชน  รองไห  สีหนาเศรา  หรืออารมณโกรธเคือง  โดยการตบพืน้  ตบเขา  หรือกิริยาอาการ

ประชดประชันโดยการชีท้ี่ลําตัวของอิเหนา  พูดจาประชดประชัน  เมนิหนา  สะบัดหนา  หนัหลงัให  

ซึ่งกิริยาทาทางและอารมณเหลานี้คลายกริิยาทาทางของนางตลาด  ฉะนัน้ผูแสดงจะตองเขาใจ

บทบาทของตวัละครและอารมณของตัวละครอยางลกึซึง้  ฝกฝนทั้งลีลาและอารมณใหไดตาม

บทบาทของตวัละครตามแบบแผนของละครใน 
 
ขอเสนอแนะ 
 1. ควรมีการศึกษาลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวพระตัวนาง  ในการแสดงละครนอก

และละครใน  โดยจัดทาํเปนเอกสารทางวิชาการ  เพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอดทารําทีม่ีมา

ตั้งแตโบราณมิใหสูญหาย   

 2. ควรมีการสรางสรรคงานนาฏยศิลป  ในรูปแบบของการรําเขาพระเขานาง  เพื่อใหงาน

ดานนาฏยศิลปไทยไดรับความสนใจมากยิ่งขึ้น 

 3.  ควรจัดการแสดงละครในเรื่องอิเหนาใหประชาชนชมมากยิง่ขึ้น 
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