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บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญ 

ผูประพันธมีความสนใจในการประพันธเพลงรวมสมัยสําหรับวรรณกรรมเพลงรอง และ
การประพันธอุปรากร รวมทั้งการประพันธเพลงกับส่ือผสม ในลักษณะงานรวมสมัย แตในชวงเวลา
ที่ศึกษาในระดับปริญญาตรี องคความรูตลอดจนระยะเวลาในการประพันธ ไมเอื้ออํานวยให
ผูประพันธไดสรางสรรคงานลักษณะดังกลาวขึ้น จนกระทั่งในปพ.ศ.2551 ผูประพันธไดศึกษาใน
ระดับบัณฑิตศึกษากับรองศาสตราจารย ดร. ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร ซึ่งไดศึกษาการประพันธ
ระดับสูง จึงทําใหผูประพันธเร่ิมศึกษาการประพันธวรรณกรรมเพลงรองเปนครั้งแรก  

ในภาคการศึกษาแรกนั้น ผูประพันธไดประพันธบทเพลงสําหรับนักรองเสียงโซปราโน 
(Soprano) กับวงดนตรีขนาดเล็ก ชื่อวา”ELEGIE” โดยมีคํารองเปนภาษายาวี แสดงถึงความ
โศกเศราเสียใจตอเหตุการณความไมสงบในจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย และในป
เดียวกันนั้น ยังไดประพันธเพลงสําหรับนักรองชายและหญิง ประกอบกับวิโอลอนเชลโลสี่ตัว 
( Violoncello)  และ เครื่ อ งก ระทบ  ซึ่ ง ไ ด รั บ รา งวั ลยอด เยี่ ยมศิ ลปะ เพื่ อ เ ย าวชน ไทย                 
(Young Thai Artists Award) โดยมูลนิธิซีเมนตไทย และจากการศึกษาและทดลองประพันธ
วรรณกรรมเพลงรองทั้งสองเพลงขางตน ผูประพันธไดพบขอบกพรองตลอดจนวิธีการที่เหมาะสม
ในการประพันธและนํามาพัฒนาการประพันธโดยตลอด แตเนื่องจากตองใชระยะเวลานานสําหรับ
การสรางสรรควรรณกรรมเพลงรอง ประกอบกับคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษาที่ใหประพันธงาน
หลากหลายรูปแบบ จึงทําใหผูประพันธไมไดประพันธวรรณกรรมเพลงรองอีก ตอมาในปพ.ศ. 
2552 ผูประพันธจึงไดเร่ิมวางแผนการประพันธวรรณกรรมเพลงรอง และพิจารณาใหเปน
วิทยานิพนธของผูประพันธเอง โดยมีปจจัยทางดานระยะเวลาตลอดจนองคความรูที่ไดศึกษา 
นอกจากนี้ผูประพันธยังไดรับคําแนะนําอันเปนประโยชนจากอาจารยสมเถา สุจริตกุล นักประพันธ
เพลงที่มีผลงานมุงเนนวรรณกรรมเพลงรองมากมาย จึงทําใหผูประพันธเรียนรูวิธีในการประพันธที่
เหมาะสม 

ผูประพันธมีความตั้งใจที่จะประพันธวรรณกรรมเพลงรองที่กลาวถึงบุคคลหรือ
เหตุการณในยคุปจจุบันโดยเฉพาะในเชิงการเมือง เดิมทีผูประพันธเลือกที่จะนําเสนอเรื่องราวของ
จิตร ภูมิศักดิ์ กวี นักวิชาการและนักคิดชาวไทย ผูเปนแรงบันดาลใจแกกลุมคนหนุมสาวในชวง
พ.ศ.2502-2519 แตจากการคนควาขอมูลพบวา เร่ืองราวอาจจะมีบริบทที่อาจเกิดปญหาในการ

 



 
 

2

สรางสรรคงานจึงไดเปลี่ยนแปลงเนื้อเร่ืองมาเปนเรื่องราวของอองซาน ซูจี ผูนําประชาธิปไตยและ
ตอสูกับรัฐบาลเผด็จการทหารพมา ที่เปนที่รูจักทั่วโลก 

วัตถุประสงคของการประพันธเพลง 

1. สรางผลงานการประพันธเพลงรวมสมัย ที่เปนวรรณกรรมเพลงรองในรูปแบบการ
แสดงอุปรากรขนาดยอมหรือจุลอุปรากร (Chamber opera) โดยมีเร่ืองราวเกี่ยวกับบุคคลในยุค
ปจจุบันหรือบุคคลที่ยังมีชีวิตอยูหรืออางอิงเหตุการณที่เกิดขึ้นในยุคปจจุบัน เนื่องจากวรรณกรรม
เพลงรองหรืออุปรากรสวนใหญมักมีเนื้อหาที่กลาวถึงบุคคลหรือเหตุการณที่ผานมานานแลว เชน 
ตํานาน พงศาวดาร ประวัติศาสตร หรืออางอิงจากวรรณกรรมที่ประพันธข้ึนมานานมากแลว 
รวมทั้งไมมีบริบทในการดําเนินชีวิตของผูคนในยุคปจจุบันเทาใดนัก 

2. สรางผลงานการประพันธเพลงรวมสมัย โดยใชวิธีการพัฒนาบทเพลงแบบดนตรี
มินิมัลลิสต (Minimalist Music) และดนตรีระบบสิบสองเสียง (Twelve-tone system) แบบไมใช
ระบบแถว (Row) ซึ่งเปนกระแสดนตรีที่ผูประพันธสนใจและชื่นชอบเปนการสวนตัวอีกทั้งตองการ
ศึกษาเปนอยางมาก 

3. สรางผลงานการประพันธเพลงรวมสมัย ที่มีการผสมผสานกับมิติในการรับชม
ผลงานนอกเหนือจากการฟง ในลักษณะงานสื่อผสมเชน การฉายภาพ การสื่อสารดวยแสง เปนตน  

4. สรางผลงานศิลปะที่เปนการเชิดชูและเผยแพรเกียรติประวัติของผูมีแนวคิดและ
อุดมการณทางการเมืองที่มีคุณประโยชนแกสังคมในวงกวาง 

             

ขอบเขตของการประพันธเพลง 

1. เปนบทประพันธส่ือผสมสําหรับวงเชมเบอรออเคสตรา เร่ือง  “ดินแดนอันเงียบงัน” 
อันเปนเรื่องราวสมมติจากบุคคลจริงคือ นางอองซาน ซูจี 

 2. เปนบทประพันธในลักษณสื่อผสม ประกอบวรรณกรรมเพลงรองในรูปแบบ         
จุลอุปรากร สําหรับนักรอง 4 คนและวงเชมเบอรออเคสตรา 

 3. กําหนดความยาวของบทเพลงไมเกิน 30 นาที 
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ขอตกลงเบื้องตน 

คําศัพทที่เกี่ยวของกับดนตรีที่ใชในวิทยานิพนธเลมนี้ ผูประพันธจะใชคําศัพทตาม
ความหมายที่เขาใจในวงกวาง สวนหนึ่งจะอางอิงตามศัพทบัญญัติในหนังสือ “พจนานุกรมศัพท   
ดุริยางคศิลป” ของ ณัชชา พันธุเจริญ (2552) และบางสวนจากการตีความของผูประพันธเอง 
คําศัพทในพจนานุกรมในบางครั้งอาจถูกใชในความหมายและบริบทที่แตกตางกันในการวิเคราะห
ดนตรีรวมสมัย รวมทั้งคําศัพทบางคําอาจจะไมใชคําศัพททางดนตรีโดยตรง เชน minimalist, 
minimalism ซึ่งเปนคํายืมมาจากทัศนศิลป รวมทั้งคําศัพทภาษาตางประเทศอื่นๆที่ผูศึกษาดนตรี
เขาใจความหมายในวงกวาง ผูประพันธจะเขียนเปนภาษาไทยโดยถอดตามตัวอักษรและใสภาษา
ดั้งเดิมไวในวงเล็บขางทาย เชน คอรด (Chord) มินิมัลลิสต (Minimalist) ในครั้งแรกที่คํานั้น
ปรากฏ แตหากคําใดที่พจนานุกรมขางตนไดบัญญัติไวสามารถเขาใจไดโดยงายและตรงกับ
ความหมายรวมทั้งบริบทที่ผูประพันธตองการอธิบาย ผูประพันธจะใชคํานั้นๆ ตามที่พจนานุกรม
บัญญัติไวแลว และผูประพันธจะใชภาษาดั้งเดิมในกรณีเปนชื่อบุคคลหรือชื่อผลงานเพลงที่อาจจะ
สรางความสับสนหากแปลเปนภาษาไทย 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1. เพื่อใหเกิดบทประพันธสําหรับวรรณกรรมเพลงรองที่ประพันธโดยนักประพันธชาว
ไทย 

2. เพื่อใหเกิดบทประพันธเพลงรวมสมัยที่ผสมผสานกับมิติการรับชมอ่ืนๆ ในเชิง
สื่อผสม 

  3. เพื่อเผยแพรบทประพันธเพลงและวิธีการประพันธเพลงรวมสมัยในทางวิชาการ 

4. เพื่อเผยแพรเกียรติประวัติและเรื่องราวชีวิตของนางอองซาน ซูจี 
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วิธีดําเนินการประพันธเพลง 

1. กําหนดขอบเขตของการประพันธอันไดแก แนวความคิดหลัก แรงบันดาลใจและการ
อางอิง และวัตถุที่ใชในการประพันธ 

2. เลือกเครื่องดนตรีที่ใช จัดวางใหเหมาะสมและสมดุลและคํานึงถึงสีสันที่จะปรากฏ
ในชิ้นงานและการเลือกผสมเครื่องดนตรีในแตละบทเพลงยอย 

3. รางโครงรางของบทประพันธตามเนื้อเร่ืองที่เรียบเรียง โดยกําหนดวัตถุดิบหลักที่จะ
ใชในการประพันธของทุกๆ ฉาก รวมทั้งกําหนดขอบเขตของสื่อผสมที่นํามาใช 

4. กําหนดทวงทํานองของบทเพลงตามโครงสราง เนื้อหาและความเหมาะสมของบท
วรรณกรรม รวมทั้งกําหนดทวงทํานองตามความเหมาะสมของลําดับฉากในเนื้อเร่ือง ซึ่งบท
วรรณกรรมที่มีความเปนฉันทลักษณ จะถูกนําไปใสทํานองที่เรียบงาย และติดหู มากกวาบท
วรรณกรรมที่มีลักษณะเปนประโยคคําพูด  

5. พัฒนาความตึงของเสียงประสาน (Harmonic tension) ใหสัมพันธกับเหตุการณ
ตามระดับความขัดแยงของเนื้อเร่ือง โดยเฉพาะในบทเพลงยอยที่ใชระบบดนตรีสิบสองเสียงแบบ
ไมใชแถว ที่พิจารณาความตึงของเสียงจากขั้นคูละมุนไปสู ข้ันคูกระดางตามฮารโมนิคซีรีส 
(Harmonic series) 

6. พิจารณาภาพรวมของบทประพันธและส่ือผสมที่นํามาใช ปรับแตงสมดุลและสีสัน
ใหสอดคลองกับเนื้อหา และสอดคลองกับขอบเขตการประพันธในกระแสดนตรีที่ผูประพันธ
ตองการ รวมทั้งปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของอาจารยที่ปรึกษาใหเปนไปตามมาตรฐานการ
ประพันธเพลงรวมสมัยที่ถูกตองและเหมาะสม 

7. ปรับปรุงแกใข โดยมุงเนนพิจารณาภาพรวม การบรรเลงไดจริงของเครื่องดนตรี  
ผลสัมฤทธิ์ทางเสียงที่เกิดขึ้นตรงกับความตองการ โดยคํานึงถึงปญหาที่จะเกิดขึ้นในการแสดงจริง 
รวมทั้งตรวจทานความเรียบรอยในการจัดพิมพ  

8. จัดพิมพ นําเสนอรูปเลม ประกอบบทอรรถาธิบายพรอมโนตเพลงที่สมบูรณ 

 



 
 

บทที่  2 

อรรถาธิบาย 

ความคิดรวบยอดของการประพันธ 

ผลงานนี้จะแสดงเรื่องราวของนางอองซาน ซูจี ในระยะเวลาชวงปพ.ศ. 2550-2552   
ซึ่งผูประพันธไมไดวางการดําเนินเรื่องใหเปนไปในลักษณะบทละครแตอยางใด กลาวคือ   
ภาพรวมของบทประพันธจะถูกถายทอดสลับกันระหวางลักษณะของวรรณกรรมเพลงรองกับงาน
ประพันธดนตรีรวมสมัยทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม โดยมีการใชวัตถุและบริบททางดนตรี     
ในเชิงสัญลักษณ 

 

ลักษณะของการประพันธ 

เปนบทประพันธสื่อผสม ความยาวประมาณ 30 นาที ประกอบดวยผูขับรองจํานวน    
ส่ีคน และนักดนตรีจํานวนหนึ่งผูประพันธไมไดกําหนดจํานวนนักดนตรีตายตัว โดยเฉพาะในกลุม
เครื่องสาย เพื่อใหผูอํานวยเพลงหรือผูจัดการแสดงพิจารณาตามความเหมาะสมและความสมดุล
ของการแสดง แตก็ไดกําหนดใหอยูในรูปแบบของวงเชมเบอรออเคสตรา และประกอบกับการใช
ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และเสียงจากภาพเคลื่อนไหว แสดงรวมกัน ซึ่งรูปแบบผลงานในลักษณะ
นี้ ปรากฏอยูในอุปรากรและงานดนตรีเวที (Stage work) โดยเฉพาะงานของนักประพันธในกลุม
มินิมัลลิสต เชน ผลงาน The Cave และ Different Trains ของ Steve Reich,                        
The Flowering Tree และ El Nino ของ John Adams ซึ่งนิยมใชการตัดตอทั้งภาพและเสียง
บรรเลงรวมกับงานดนตรีสด หรืองานของนักประพันธในกระแสอื่นๆ เชน The Map ของ Tan Dun 
ที่มีการบันทึกภาพและเสียงของดนตรีพื้นบาน (Folk Music) และดนตรีชาติพันธุ (Ethnic Music) 
ของชนเผาตางๆ ในประเทศจีน และไมไดเพียงนํามาฉายรวมกับการแสดงดนตรี แตยังไดนําไปใช
เปนวัตถุดิบในการประพันธดนตรีใหเขากับส่ิงที่นําเสนอ กลาวคือ ส่ือในมิติอ่ืนนอกจากการฟงก็ถือ
เปนบริบททางดนตรีและนํามาใชเปนวัตถุในการประพันธได 

นอกจากนั้นในดานเนื้อหาของผลงาน ยังมุงเนนสื่อสารแนวความคิดในเชิงการเมือง
ผานงานดนตรี นอกจากเนื้อเร่ืองที่เกี่ยวของกับบุคคลทางการเมืองแลว ยังมีการแฝงความคิดเชิง
การเมืองในเนื้องานดนตรี อันจะกลาวตอไป ซึ่งไมคอยปรากฏผลงานในลักษณะนี้บอยคร้ังนัก 
โดยเฉพาะในประเทศไทย พบงานดนตรีรวมสมัยที่นําเสนอความคิดเชิงการเมืองบางเชน  "กาล
เมื่อกอนนั้นก็เปนดินเปนหญา เปนฟาเปนแถน ผีแลคนเที่ยวไปมาหากันบขาด..." ผลงานของ     
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อติภพ ภัทรเดชไพศาล สําหรับวงออเคสตราขนาดใหญ มีลักษณะของดนตรีประติดประตอ 
(Collage Music) มีเนื้อหาเสียดสีการเมืองไทยดวยการคัดทํานอง (Quotation) เพลงในชวง 50-60
ปที่ผานมาอันมีเนื้อหาในเชิงการเมือง เชน รักเมืองไทย, แสงดาวแหงศรัทธา, รักกันไวเถิด,     
เดือนเพ็ญ หรือกระทั่งนําเพลงชาติไทยมาปรับเปลี่ยนจังหวะและลีลาการบรรเลงใหม 

โลกตะวันตกก็พบการสรางผลงานดนตรีเชิงการเมืองมานานแลว ไมวาจะเปนผลงาน
ซิมโฟนีหมายเลขสามของลุดวิก ฟาน เบโธเฟน (Ludwig van Beethoven 1770-1827) ที่ตั้งใจ
อุทิศใหกับจักรพรรดินโปเลียนแหงฝร่ังเศส (Napolean Bonapart 1769-1821) ตอมาภายหลังได
เปลี่ยนชื่อเพลงเปน Heroic Symphony แทน หรือในผลงานหลายผลงานของดมิทริ ชอสตาโกวิช 
(Dmitri Shostakovich 1906-1975) ที่เต็มไปดวยบรรยากาศและแนวคิดสังคมนยิมของโซเวียต 
หรืองาน War Requiem ของเบนจามิน บริทเทน (Benjamin Britten 1913-1976) ก็มีการนําบทกว ี          
ที่กลาวถึงสงครามและการเมืองมาเปนคํารอง เปนตน 

ดนตรีรวมสมัยในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ยิ่งมีการสอดแทรกความคิดเชิงการเมืองในผลงาน
การประพันธมากขึ้น เชน งาน The Death of Klinghoffer และอุปรากร Nixon in China ของ 
John Adams ที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับการเมืองในประเด็นตางๆ นอกจากนี้ยังพบแนวคิดทางการเมือง
โดยเฉพาะในงานของนักประพันธเพลงรวมสมัยชาวเยอรมันและยุโรปตะวันออก  

 

ภาพรวมของวิธกีารประพันธ 

ภาพรวมของบทประพันธเปนการผสมผสานรูปแบบของเพลงรองสลับกับเพลงบรรเลง 
ประกอบกับส่ือผสม มีรายละเอียดดังนี้ 

1. บทประพันธชิ้นนี้เปนการประพันธดนตรีที่สามารถสื่อสารถึงผูชมไดทั้งมิติดาน    
การฟงและมิติดานการมองเห็น ในรูปแบบสื่อผสมสําหรับวงเชมเบอรออเคสตรา และมีลักษณะ
ของวรรณกรรมเพลงรอง 

 2. บทประพันธมีคํารองเปนภาษาอังกฤษ ซึ่งเปนบทกวีที่ประพันธโดยนางอองซาน ซูจี 
ผูประพันธไดคัดลอกมาจํานวนสามบท และกําหนดใหเปนเพลงรองหลักของบทเพลงซึ่งสงอิทธิพล
ในการวางโครงสรางบทเพลงตลอดจนสังคีตลักษณที่อางอิงตามคํารอง 

3. การประพันธเพลงรอง ผูประพันธมิไดเร่ิมจากการสรางทํานองที่ไพเราะและใสเสียง
ประสานเขาไป ทวงทํานองทั้งหมดจะดําเนินไปตามโครงสรางของคํารอง ไมปรากฏโมทิฟนํา
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(Leimotif) หรือการซ้ําความ (Cyclic) ที่นิยมในวรรณกรรมเพลงรอง แตจะมุงเนนสรางสีสันให
สมดุลกับเนื้อเร่ืองและสรางบรรยากาศเพื่อส่ืออารมณภายในของตัวละครและสื่อผสมที่เสนอ 

4. ผูประพันธกําหนดตัวละคร เครื่องดนตรีและวัตถุที่ใชในการประพันธ เปนลําดับแรก 
จากนั้นกําหนดโครงสรางดานเวลาของบทเพลง โดยแบงเพลงออกเปนเพลงยอยๆ เรียกวา ฉาก 
(scene) ตามสถานการณที่เกิดขึ้นในเนื้อเร่ือง ซึ่งไมไดมีจุดสูงสุดหรือตํ่าสุดของบทประพันธใน
ภาพรวม แตเปนการบอกเลาเรื่องราวและสรางบรรยากาศในแตละเพลงยอยมากกวา 

 

ลักษณะเฉพาะของบทประพันธ 

บทประพันธมีลักษณะผสมผสานกันของกระแสดนตรีมินิมัลลิสตและอิมเปรชั่นรวมทั้ง
ระบบเสียงที่ใชก็เปนการผสมผสานหลายรูปแบบไดแก 

1. มีวิธีการและแนวคิดหลักในการพัฒนาบทเพลงเปนไปในรูปแบบของดนตรี     
มินิมัลลิสต ในเชิงกระบวนการ (Process) 

2. มีการตีความมิติในการรับชมอ่ืนๆ เชน ภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวใหเปนสวนหนึ่ง
ของวัตถุที่ใชในการประพันธ และระบุภาพรวมของสื่อผสมที่ผูประพันธตองการไวในโนตเพลง 

3. มีการใชสีสันของเสียงจากการจัดกลุมเครื่องดนตรีรูปแบบตางๆ และการผสมเสียง
ในรูปแบบการบรรเลงแบบปกติ มากกวาใชสีสันจากการบรรเลงดวยวิธีพิเศษ (Extended 
technique) รวมทั้งการจัดการบรรเลงในลักษณะวงขนาดเล็ก  

4. มีการสอดแทรกระบบดนตรีสิบสองเสียงแบบไมใชแถวโนต ทั้งจากบันไดเสียงเต็ม
เสียง (Whole tone scale) และจากอนุกรมเสียง (Harmonic series) เพื่อการสรางบรรยากาศ
ความละมุนและกระดาง และความรูสึกแปรงหู จากระบบเสียงปกติโดยไมใชระบบจุลเสียง   
(Microtone) 

5. มีลักษณะของทํานองทั้งแนวทํานองตอเนื่องที่คุนหูหรือรองตามได (Lyricism) และ
แนวทํานองไมตอเนื่อง (Non-lyricism) ที่เกิดจากการผสมสีสันของเครื่องดนตรีจากวัตถุดิบ
เดียวกัน รวมทั้งการพัฒนาทํานองในกระบวนการดนตรีมินิมัลลิสต ที่ฟงคลายการซ้ําอยูกับที่แต    
มีการปรับเปลี่ยนเคลื่อนไหวทีละนอย 
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6. มีการใชวัตถุดิบในการประพันธเชิงสัญลักษณ ในระบบเลขปฐมภูมิ เทียบกับ
ตัวอักษรและโนต ที่ผูประพันธกําหนดวิธีการคิดขึ้นมาเอง ซึ่งจะอธิบายในหัวขอวัตถุดิบที่ใชในการ
ประพันธ 

วัตถุดิบทางดนตรีที่ใชในการประพันธ 

ผลงานชิ้นนี้มีวัตถุดิบไมมาก อันเปนจุดมุงเนนที่จะสรางงานที่ใชวัตถุดิบทางดนตรีนอย
ที่สุด ซึ่งอางอิงมาจากกระบวนการประพันธเพลงในรูปแบบมินิมัลลิสต สามารถอธิบายตามมิติ
ทางดนตรีดังตอไปนี้ 

วัตถุดิบดานระดับเสียง 

ในภาพรวมของบทเพลงนี้ อาจจะกลาวไดวาอยูในระบบดนตรีที่มีกุญแจเสียง (Tonal 
music) แตไมไดอิงกุญแจเสียง (Key) ผูประพันธใชลักษณะศูนยกลางเสียง (Tone center)       
บทเพลงนี้มีศูนยกลางเสียงคือโนต A และการประสานเสียงในรูปแบบคอรดเรียงคูสี่ (Quartal 
chord) เปนหลัก รวมทั้งยังมีการใชระบบดนตรีสิบสองเสียงแบบไมใชแถว ซึ่งเปนวิธีการประพันธ
เพลงที่สรางจากการจัดกลุมและจัดลําดับเสียงทั้งสิบสองเสียงโดยไมไดนําเสียงมาจัดเรียงเปน
ตารางตามแบบของทฤษฎีดนตรีสิบสองเสียงของกลุมนักประพันธสํานักเวียนนาที่สองในผลงาน
ชิ้นนี้ ผูประพันธจัดเรียงเสียงทั้งสิบสองเสียงจากบันไดเสียงเต็มเสียงและอนุกรมเสียงซึ่งจะอธิบาย
ในหัวขอตอมิติดานเสียง นอกจากนี้ยังมีวตัถุดิบที่จะตีความเปนวัตถุดิบทางดนตรีไดเชนกัน ก็คือ
เสียงจากสื่อผสมที่ชวยสรางบรรยากาศของสถานการณตามเนื้อเร่ือง 

วัตถุดิบดานจังหวะ 

มีการพัฒนารูปแบบกระบวนการจากดนตรีมินิมัลลิสตมาใชในเชิงพัฒนาบทเพลง
มากกวาสรางความซับซอนของจังหวะ เชน กระบวนการเพิ่ม-ลดหนวยทํานอง (Additive 
process) กระบวนการเหลื่อมลํ้า (Shifting) นอกจากนี้ยังใชรูปแบบจังหวะอิสระจากดนตรี     
เสี่ยงทายที่แตละแนวบรรเลงจะเปนอิสระ 

วัตถุดิบดานโครงสราง 

ผูประพันธวางโครงสรางโดยใชวัตถุดิบคือบทกวีสามบทที่ประพันธโดยอองซาน ซูจี 
จํานวนสามฉาก สวนฉากอื่นๆ ในผลงานนี้จะเปนไปโดยอางอิงตามสื่อผสมและเนื้อเร่ือง 
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วัตถุดิบดานสีสันเสียง 

ผูประพันธใชวัตถุดิบจากสิ่งที่มีอยูแลว ในการสรางสีสันของเสียง กลาวคือ ไมไดใช
เทคนิคการบรรเลงแบบพิเศษ เครื่องดนตรีไฟฟาหรือสังเคราะหเสียง และมีการผสมเครื่องดนตรี
เปนกลุมๆ ที่แตกตางกัน เพื่อใหเกิดสีสนัจากบริบทปกติ 

บทเพลงสามารถอธิบายในรายละเอียดของมิติตางๆ ดังนี้ 

มิติดานเสียง 

การจัดระบบเสียง 

ผูประพันธกําหนดศูนยกลางเสียงโดยคิดวิธีการคํานวณลําดับตัวอักษรหาเลขปฐมภูมิ
อยางงาย แลวแทนคาตัวโนตลงไป ซึ่งจะแตกตางจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากตัวอักษรในแบบ
ของนักประพันธอ่ืนๆ เชน คําวา Aung San Suu Kyi หากแทนคาตามวิธีดั้งเดิมจะไดโนตตัว A 
และ Bb แตในวิธีการที่คิดเพิ่มเติมของผูประพันธในบทเพลงนี้ จะนับลําดับตัวอักษร หากลําดับ
มากกวาหนึ่งหลักใหบวกเลขเขาดวยกันเพื่อหาเลขปฐมภูมิหลักเดียว แลวจึงแทนคาโนตลงไป     
วิธีดังกลาวจึงสามารถปรับระดับเสียง (Transpose) โดยไมทําใหโครงสรางของเสียงที่ไดเสียไป 

ผูประพันธมิไดปฏิเสธวิธีการดั้งเดิม เพราะไดนํามาผสมกันทั้งสองวิธี ขั้นตอนแรก     
คิดตามวิธีการดั้งเดิม จึงไดศูนยกลางเสียงหลักจากชื่อนางอองซาน ซูจี นั่นคือเสียง A จากนั้นใช  
วิธีที่สองคิดจากคํานําหนาที่ชาวพมาเรียกนางซูจีคือ Daw (ดอว) ซึ่งเปนสรรพนามในเชิงเคารพใช
สําหรับสตรีอาวุโส ตัวอักษร D โดยกําหนดใหเปนตัวอักษรลําดับที่ 4 เมื่อนับจากโนตแรกคือ A 
และทดลองเรียงลําดับโดยใชข้ันคูสี่เรียงขึ้นไป ก็จะไดโนต A D G C และนําไปจัดเรียงใหมีความ
ไพเราะในแนวทํานอง   

 

ตัวอยางที่ 1 ทํานองที่ไดจากวิธีหาเลขปฐมภูมิ ฉากที่ 1 หองแรก 

 
และปรากฏทํานองสี่ตัวนี้ตลอดทั้งเพลง เชน 
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ตัวอยางที่ 2 ฉากที่ 1 หองที่ 11 

 

ตัวอยางที ่3 ฉากที ่2 หองแรก 

 
 

นอกจากนี้ยังไดใชระบบดนตรีสิบสองเสียงแบบไมใชแถวโนต จํานวนสองแบบคือ 
ระบบสิบสองเสียงที่สรางจากอนุกรมเสียง เรียงลําดับตามความละมุนของขั้นคูเสียงไปสูความ
กระดางของขั้นคูเสียง พิจารณาจากระยะหางของขั้นคูเสียงตามหลักอนุกรมเสียง จะเห็นตัวอยาง
ชัดเจนในฉากที่ 5 ทั้งฉาก  สวนระบบสิบสองเสียงอีกชนิดหนึ่ง จะใชบันไดเสียงเต็มเสียงซึ่งหนึ่งขั้น
จะประกอบดวยโนตหกตัว และเมื่อนํามาบรรเลงพรอมกันกับบันไดเสียงเต็มเสียงที่มีสมาชิก        
ที่เหลืออีกหกเสียงก็จะไดดนตรีสิบสองเสียงพอดี 

ตัวอยางที่ 4 ระบบดนตรีสิบสองเสียงที่สรางจากบันไดเสียงเต็มเสียงในฉากที่ 6 
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การประสานเสียง 

บทเพลงมีการประสานเสียงในภาพรวม ดวยคอรดคูส่ีเรียงซอน ซึ่งไดมาจากวิธีการ
แทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการคํานวณเลขปฐมภูมิจะปรากฏอยูทุกฉากของบทเพลง 
และมีการประสานเสียงแบบอิงกุญแจเสียงปกติควบคูกันไป 

 

ตัวอยางที่ 5 ลักษณะคอรดคูส่ีเรียงซอนในฉากที่ 1  

  

จากตัวอยางที่ 5 คูส่ีเรียงซอนปรากฏในแนวบรรเลงฮอรน เรียงตามลําดับข้ันคูส่ีคือ          
E A D และ F ที่ไดมาจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการคํานวณเลขปฐมภูมิ 

 

ตัวอยางที่ 6 ลักษณะคอรดคูส่ีเรียงซอนในฉากที่ 2 

   

 

จากตัวอยางที่ 6 คูส่ีเรียงซอนปรากฏในแนวบรรเลงฮารป เรียงตามลําดับข้ันคูส่ีคือ          
D G C  และ F ที่ไดมาจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการคํานวณเลขปฐมภูมิ 
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ตัวอยางที่ 7 ลักษณะคอรดคูส่ีเรียงซอนในฉากที่ 4 

 
จากตัวอยางที่ 7 คูส่ีเรียงซอนปรากฏในหองสุดทายของตัวอยาง เรียงตามลําดับข้ันคูสี่

คือ C F Bb Eb ที่ไดมาจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการคํานวณเลขปฐมภูมิ 

 

ตัวอยางที่ 8 ลักษณะคอรดคูส่ีเรียงซอนในฉากที่ 6 

จากตัวอยางที่ 8 คูส่ีเรียงซอนปรากฏในแนวบรรเลงกลอคเคนสปลและไวบราโฟน     
เรียงตามลําดับข้ันคูสี่คือ C F D G ที่ไดมาจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการ
คํานวณเลขปฐมภูมิ 
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มิติดานจังหวะ 

อัตราจังหวะ 

ในบทเพลงนี้ผูประพันธใชเครื่องหมายกําหนดอัตราจังหวะ 3 อัตราไดแก อัตราจังหวะ 
4/4, 3/4, 6/8 ซึ่งลวนเปนอัตราจังหวะพื้นฐานที่ไมซับซอน แตผูประพันธไดมีการจัดประโยคของ
แนวบรรเลงบางแนวไมสอดคลองกับอัตราจังหวะที่ปรากฏ เชน 

ตัวอยางที่ 9 ฉากที่ 1 หองที่ 23 

 
จากตัวอยางที่ 9 แนวบรรเลงเครื่องเปาลมไม จะไมไดเนนจังหวะเนนตามอัตราจังหวะ

ที่ควรเนน 

ตัวอยางที่ 10 ฉากที่ 1 หองที่ 29 
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 จากตัวอยางที่ 10 แนวบรรเลงเสียงประสานของเครื่องสายไมไดเนนจังหวะหนักตามที่
อัตราจังหวะควรจะเนน 

ลักษณะจังหวะในรูปแบบอิสระ 

ผูประพันธไดนําวิธีการจัดการรูปแบบจังหวะอิสระมาจากดนตรีเสี่ยงทาย โดยระบุให  
ผูบรรเลง บรรเลงโนตนั้นๆ โดยไมกําหนดรูปแบบของจังหวะ แตไดกําหนดวิธีการเลนในมิติอ่ืน เชน 
ระดับเสียง ความเขมของเสียง ตามตัวอยางที่ 11  

ตัวอยางที่ 11 ฉากที่ 5  

 
 

ในบางชวงของบทเพลง ไดกําหนดอัตราจังหวะในรูปแบบของเวลา ทัง้เปนนาที
และวินาท ีโดยกําหนดใหผูอํานวยเพลงพจิารณาความยาวของการบรรเลงเอง 

ตัวอยางที่ 12 ฉากที่ 5 
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มิติดานโครงสราง 

สังคีตลักษณ 

บทเพลงนี้ผูประพันธกําหนดสังคีตลักษณโดยอางอิงใหดําเนินไปตามฉันทลักษณของ
บทกวีที่นํามาใชเปนคํารอง ดังนี้ 

 ฉากที่ 1 ดําเนินไปในลักษณะสังคีตลักษณอิสระ (Free from) โดยดําเนินไปตามภาพ
ของสื่อผสมที่นํามาประกอบกับดนตรี 

 ฉากที่ 2 กําหนดตามฉันทลักษณของบทกวี แบงออกเปนสี่สวนใหญๆ โดยสามสวน
แรกมีการแบงวรรคตอนและประโยคที่คลายคลึงกัน และสวนที่ส่ีมีความแตกตางจากสามสวนแรก 
จึงกําหนดใหเนื้อหาทางดนตรี มีโครงสรางสังคีตลักษณแบบสองตอน โดยตอน A แบงออกเปน
สามตอนยอยตามประโยคคํารอง และตอน B มีทํานองแตกตางจากตอน A 

ตัวอยางที่ 13 บทกวีของอองซาน ซูจีที่นํามาใชเปนคํารองในฉากที่ 2 

 
A My home … 

Where I was born and raised 
Used to be warm and lovely 
Now filled with darkness and horror. 

 
A2 My family… 

Whom I had grown with 
Used to be cheerful and lively 
Now living with fear and terror. 

 
A3 My friends… 

Whom I shared my life with 
Used to be pure and merry 
Now living with wounded heart. 
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B A free bird… 
Which is just freed 
to be caged 
Now flying with an olive branch 
For the place it loves. 

 

ฉากที่ 3 มีสังคีตลักษณแบบตอน (Sectional form) ที่มีทํานองไมสัมพันธกัน โดยใช 
คํารองเปนตัวกําหนดประโยคทํานองดังนี้ 

ตัวอยางที่ 14 การแบงประโยคทํานองตามคํารองในฉากที่ 3 

 
A Why do I have to fight??? : 

They killed my father a year ago, 
And they burnt my hut after that 
I asked the city men "why me?" they ignored 
"I don't know, mind your business," the men said. 

 
B One day from elementary school I came home, 

Saw my sister was lifeless, lying in blood. 
I looked around to ask what happened, if somebody'd known, 
Found no one but living room as a flood. 
Running away by myself on the village road, 
Not knowing where to go but heading for my teacher 
Realizing she's the only one who could help to clear my throat, 
But this time she gave up, telling me strange things in fear. 

C Why, teacher, why.. why.. why? 
I have no dad nor a sister left. 
To teach me and to care for me you said, was that a lie? 
This time with tearful eyes she, again, said... 
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D "Be a grown one, young man, 
Can't you see we all are dying? 
And stop this with your might as soon as you can, 
For we all are suffering." 

 

ฉากที ่4 มีสังคีตลักษณแบบสามตอน (Ternary form) ดังนี ้

          ตอน A หองที่ 1-11 เปนประโยคเพลงตอเนื่องในบันไดเสียงเพนตาโทนิก 
(Pentatonic) 

          ตอน B หองที่ 13 -32 มีการแบงกลุมเครื่องดนตรีออกเปนสามกลุม ไดแก 

- กลุมที่หนึ่งวงขนาดเล็ก ประกอบดวย โอโบบรรเลงเดี่ยวกับเครื่องสาย
บรรเลงแนวประกอบ 

- กลุมที่สอง เครื่องลมไมและเครื่องเปาทองเหลืองบรรเลงในลักษณะ
ดนตรีเสี่ยงทาย โดยกําหนดใหทองบทสวดมนตในอัตราจังหวะอิสระ 

- กลุมที่สาม เครื่องกระทบและฮารป บรรเลงสนับสนุนกลุมที่หนึ่ง 

          ตอน A หองที่ 34 – จบฉาก ยอนกลับไปบรรเลงเหมือนทอน A อีกครั้ง โดยมี
หองเชื่อมแตละทอนดวยคอรดคูสี่เรียงซอนคั่นแตละสวน 

ฉากที่ 5 สังคีตลักษณตอนเดียว (One part form) ในลักษณะเนื้อดนตรีประสานแนว 
(Homophony) ท่ีพัฒนาจากอนุกรมเนื้อเสียงกระดางมากที่สุดไปหาเนื้อเสียงกระดางนอยที่สุด 

ฉากที่ 6 สังคีตลักษณแบบแยกตอน โดยแบงตามประโยคของบทกวีดังนี้ 

ตัวอยางที ่15 ประโยคเพลงแบงตามคํารอง 
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ตอน A In the Quiet Land, no one can tell 
if there's someone who's listening 
for secrets they can sell. 
The informers are paid in the blood of the land 
and no one dares speak what the tyrants won't stand. 

 
ตอน B In the Quiet Land of Burma, 

no one laughs and no one thinks out loud. 
In the Quiet Land of Burma, 
you can hear it in the silence of the crowd 
In the Quiet Land, no one can say 
when the soldiers are coming 
to carry them away. 

 
ตอน C The Chinese want a road; the French want the oil; 

the Thais take the timber; and SLORC takes the spoils... 
 

ชวงจบ (A’) In the Quiet Land.... 
In the Quiet Land, no one can hear 
what is silenced by murder 
and covered up with fear. 
But, despite what is forced, freedom's a sound 
that liars can't fake and no shouting can drown. 
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เนื้อดนตรี 

ลักษณะเนื้อดนตรีของบทเพลงแบงออกเปนสองประเภทตามลักษณะบทเพลงและ
ฉาก เนื้อดนตรีแบบประสานแนว จะพบในฉากที่มีความเปนวรรณกรรมเพลงรองอยางชัดเจน    
หรืออีกนัยหนึ่งคือ ฉากที่มีความเปนรูปธรรมจะพบทํานองแยกกับเสียงประสานชัดเจน ในขณะ
ฉากที่มีความเปนนามธรรม ไมอาจพบทวงทํานองที่ชัดเจน เนื้อดนตรีจะมีลักษณะของกลุมเสียง
มากกวาทํานองที่จับตองได  

 

ตัวอยางที ่16 ลักษณะเนื้อดนตรีในบทเพลงแบบรูปธรรม จากฉากที่ 2 
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ตัวอยางที ่17 ลักษณะเนื้อดนตรีในบทเพลงแบบนามธรรม จากฉากที ่2 

 
ในขณะที่บางฉากพบเนื้อดนตรีที่อาจจะตีความวาเปนเนื้อดนตรีหลากแนว 

(Polyphony) โดยพิจารณาจากการดําเนินไปอยางไมขนานกันในลักษณะของแนวทํานองยืนพื้น 
(Ostinato) ถึงแมจะมีความสัมพันธกันในดานระดับเสียงก็ตาม 

ตัวอยางที ่18 ลักษณะของทาํนองที่ดําเนนิไปอยางไมขนานกนั 
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มิติดานสสีัน 

การประสมเสียงวงดนตรี (Orchestration)  

ในบทเพลงนี้ ผูประพันธเลือกประสมเสียงวงดนตรีในลักษณะของวงเชมเบอร        
ออเคสตราในภาพรวม แตในเพลงยอยแตละฉาก มีการจัดกลุมบรรเลงในลักษณะการรวมวงขนาด
เล็ก (Ensemble) ทําใหไดสีสันที่หลากหลายจากการประสมเสียงเครื่องดนตรีประเภทตางๆ  

 

ตัวอยางที่ 19 ลักษณะการรวมวงขนาดเล็กจากฉากที่ 2 
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ตัวอยางที ่20 ลักษณะการรวมวงขนาดเลก็ ฉากที ่6 

 
 

การคัดทํานอง (Quotation) 

จากบทนําไดมีการกลาวถึง บทเพลงรวมสมัยที่มีความคิดในเชิงการเมืองของ          
นักประพันธทานอื่นๆ ซึ่งผูประพันธก็ไดนํามาใชในบทเพลง ในฉากที่ 6 มีการคัดทํานองเพลงชาติ
พมามาใสไวสองครั้ง คร้ังแรกกําหนดใหเครื่องเปาทองเหลืองบรรเลงโดยดัดแปลงเสียงประสาน         
ใหกระดาง ในเชิงเสียดสีรัฐบาลทหาร คร้ังที่สองบรรเลงโดยกลุมเครื่องสายในเสียงประสานที่     
อิงกุญแจเสียงอยางชัดเจน เพื่อส่ือถึงประชาชนชาวพมา 

ตัวอยางที ่ 21 การคัดทาํนองเพลงชาตพิมา ฉากที ่6 หองที ่71 
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ตัวอยางที ่ 22 การคัดทาํนองเพลงชาตพิมา ฉากที ่6 หองที ่101 

 
 

รูปแบบดนตรีมินิมัลลิสต 

บทเพลงนี้มีบริบทของดนตรีมินิมัลลิสต ทั้งในดานกระบวนการพัฒนาบทเพลงและ
วัตถุดิบที่ใช แบงเปนรายละเอียดตามกระบวนการใชดังนี้ 

การซ้ํา (Repetition) ผูประพันธใชการซ้ําในการขยายบทเพลงหลายครั้ง รวมทั้งใช  
การซ้ําควบคุมอารมณของบทเพลงใหอยูในเนื้อหาเดิมไมเปลี่ยนแปลง เชน ใชการซ้ําในการพัฒนา
ทํานองหลักของดนตรีในฉากที่ 6  
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ตัวอยางที่ 23 ตัวอยางการซ้ําในฉากที่ 3 

 
  

ตัวอยางที่ 24 ตัวอยางการซ้ําในฉากที่ 6 

 
 

การเหลื่อมของแนวบรรเลง ผูประพันธใชวิธีการนี้ โดยเฉพาะในสวนของเสียงประสาน 
เพื่อสรางความคลุมเครือ และสรางกลุมเสียงโดยไมใชวิธีการบรรเลงแบบพิเศษ โดยนําเอาแนว
ประสานที่ควรจะบรรเลงตรงจังหวะกัน แตไดกําหนดใหบางแนวบรรเลงเคลื่อนที่จากจังหวะหลัก   
ที่ควรจะเนน 

ตัวอยางที่ 25 การเหลื่อมของแนวบรรเลง ในฉากที่ 6 
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รูปแบบดนตรีเสี่ยงทาย 

ผูประพันธตองการสรางกลุมเสียง (Sound mass) ในรูปแบบเสียงปกติที่ไมใชจุลเสียง 
รวมทั้งตองการสรางกลุมเสียงที่มีระบุระดับเสียง เพื่อสรางบรรยากาศตามเนื้อเร่ืองเชนในฉากที่ 4 
หองที่ 14-33 กําหนดใหผูเลนเครื่องเปาทองบทสวดมนตพรหมวิหารสี่เปนภาษาอังกฤษโดยอิสระ 

 

ตัวอยางที่ 26 เนื้อดนตรีอิสระแบบดนตรีเสี่ยงทาย 

 

ในฉากที่หาทั้งฉากเปนรูปแบบดนตรีเสี่ยงทาย ที่เปนการสรางกลุมเสียงสิบสอง
เสียง จะไดกลุมเสียงหนาแนน (tone cluster) และคอยๆ คลี่คลายออกไปตามลําดับของอนุกรม
เสียง ซึ่งสงผลตอความตึงเครียดของบทเพลงและจะไดโนตครบทั้งสิบสองตัว C G F A E Eb Ab D 
Bb Db B F#) ตัวอยางที่ 28 แสดงความตึงเครียดที่คอยๆ เบาบางลงของกลุมเสียงหนาแนนจาก
อนุกรมเสียง ลําดับตัวเลขทายหองเพลงหมายถึงลําดับการหยุดบรรเลงของแตละเครื่องดนตรี
เรียงลําดับตามขั้นคูที่กระดางมากที่สุดไปสูข้ันคูที่กระดางนอยที่สุด 
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ตัวอยางที่ 27 กลุมเสียงหนาแนนของอนุกรมเสียง 
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การใชหนวยทํานองนํา (Lietmotif) 

ในบทเพลงนี้ไมปรากฏการใชหนวยทํานองนําที่มีลักษณะเปนประโยคทํานองชัดเจน 
แตสามารถอางอิงถึงการปรากฏคอรดคูสี่เรียงซอนในทุกฉากที่มีตัวละครนางอองซาน ซูจี ซึ่งได
อธิบายไปแลวในหัวขอระบบเสียงวาสรางจากการนําเอาชื่อของนางอองซาน ซูจีมาแทนคาดวยตัว
โนตตามตัวอักษรและแทนคาดวยลําดับตัวอักษรจากเลขปฐมภูมิ 

การใชสื่อผสมในการสรางสีสนั 

ผูประพันธตีความใหส่ือผสมเปนวัตถุทางดนตรีที่จะนํามาใชสรางสีสันในการบทเพลง
ได จึงใชเสียงจากสื่อผสมสรางสีสันในบทเพลงหลายครั้ง เชน 

 

ตัวอยางที่ 28 สีสันจากสื่อผสมในฉากที่ 4 ใชเสียงพระสวดมนตจากสื่อผสมบรรเลงกับการ
กําหนดใหกลุมเครื่องเปาทองคําแปลบทสวดพรหมวิหาร 4 ในจังหวะอิสระ 
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ตัวอยางที่ 29 สีสันจากสื่อผสมในฉากที่ 5 ใชเสียงความอลหมานของผูประทวงและการ
ปราบปรามอยางรุนแรงของทหาร ผสมกับกลุมเสียงหนาแนนของเครื่องดนตรี 

 
นอกจากสื่อผสมในดานเสียงแลว ยังกําหนดใหมีสื่อผสมในดานภาพ ซึ่งจะระบุไว     

ในโนตเพลงวาในชวงนั้นๆ  ตองการใหมีภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว  ที่แสดงเหตุการณ 
ประกอบการบรรเลงดนตรีไปพรอมกันดังตัวอยางตอไปนี้  

ตัวอยางที ่30  ภาพบานริมทะเลสาบ 
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จากตัวอยางที่ 30 ในฉากเปดการแสดง จะแสดงภาพบานของนางซูจีริมทะเลสาบ        
ที่มีสภาพทรุดโทรมและเงียบเหงาเพื่อสรางบรรยากาศใหผูชมรับรูถึงความเงียบงันที่เกิดขึ้น  

จากนั้นจึงเขาสูภาพเคลื่อนไหวเรียกรองใหอิสรภาพของนางซูจีโดยประชาคม
นานาชาติรวมทั้งการขึ้นกลาวสุนทรพจนของบุตรชายของนางซูจีในพิธีมอบรางวัลโนเบลสาขา
สันติภาพ ในปพ.ศ.2534 

 

ตัวอยางที ่31  การเรียกรองอิสรภาพโดยประชาคมนานาชาต ิ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 33 จะใชในฉากที่สาม ซึ่งเปนบทเพลงที่กลาวถึงชีวประวัติของนางซูจีรวมทั้ง
ความทรงจําในวัยเยาวเกี่ยวกับความหวาดระแวงที่มีตอทหาร เปนการนําภาพมาเรียงตอกัน       
ในลักษณะสไลด (slide) 
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ตัวอยางที ่32  ตัวอยางภาพแสดงชีวประวตัิของนางอองซานซจู ี
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ตัวอยางที ่34  ภาพการปรากฏตัวหนาบานพัก 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 34 แสดงภาพที่ใชในฉากที่ 4 เปนภาพการปรากฏตัวหนาบานพัก เพื่อรับพร
จากพระสงฆที่มารวมชุมนุมและสวดมนตอวยพรวันคลายวันเกิดของนางซูจี โดยมีทหาร          
ของฝายรัฐบาลปองกันอยางแนนหนา 

ตัวอยางที ่35  ภาพการประทวงของพระสงฆและการปราบปรามอยางรุนแรงโดยทหาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

32

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 35 ใชในฉากที่ 5  

เปนภาพเคลื่อนไหวแสดงบรรยากาศการชุมนุมประทวงรัฐบาลของพระสงฆและ
ผูสนับสนุน  ตอมาเปนภาพเคลื่อนไหวการปราบปรามผูชุมนุมอยางรุนแรงโดยทหารของ
ฝายรัฐบาล ในฉากนี้จะใชทั้งภาพและเสียงเหตุการณจริงประกอบกับการบรรเลงดนตรีที่เต็มไป
ดวยเสียงกระดาง 

ตัวอยางที ่36  ภาพนางซูจีและการรอคอยอิสรภาพ 
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จากตัวอยางที่ 36 เปนตัวอยางภาพนิ่งที่ใชในฉากที่ 6 แสดงถึงบรรยากาศเงียบงัน     
ในบานพักของนางซูจี โดยมีเจดียชเวดากองในมุมที่เสมือนมองมาจากบานพักริมทะเลสาบของ
นางอองซาน ซูจี 

วิธีการจัดการแสดง 

ภาพรวมการแสดง ผูประพันธเปดโอกาสใหผูอํานวยเพลงหรือผูจัดการแสดง ได
พิจารณาภาพรวมในการแสดงตามความเหมาะสมกับสถานที่หรือปจจัยอื่นๆ โดยไดแรงบันดาลใจ
ในการจัดพื้นที่และบรรยบากาศของการแสดงทั้งหมดจากตัวอยางที่ 37  

ตัวอยางที่ 37  ภาพแสดงบรรยากาศในบานพัก  
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โดยสามารถจัดรูปแบบการแสดงใหเหมาะสมดังนี้ 

1. ตําแหนงเครื่องดนตรีและนักรอง ผูประพันธวางแนวทางการจัดตําแหนงบรรเลงไว
สองรูปแบบ คือ การบรรเลงสําหรับหองแสดงที่มีหลุมออเคสตรา (รูป ก.) และหองแสดงที่เปนพื้น
ระนาบไมมีหลุมออเคสตรา (รูป ข.) 

      รูป ก. 

ตําแหนง A คือบริเวณหลุมสําหรับออเคสตรา 
จัดที่นั่งตามจํานวนนักดนตรีที่จะบรรเลงใน
ตําแหนงมาตรฐานสากล สวนเครื่องกระทบ
จะไวตําแหนงกลางหรือขางใดขางหนึ่ง ผู
อํานวยเพลงควรพิจารณาถึงสมดุลของเสียง
และการบรรเลง 

ตําแหนง B คือบริเวณสําหรับนักรอง ซึ่งควร
ใชพื้นที่กระจายใหเหมาะสมกับแตละฉาก 

ตําแหนง C คือที่สําหรับฉายจอภาพสื่อผสม 

        รูป ข. 

ตําแหนง A คือบริเวณสําหรับวงออเคสตราซึ่ง
ตองจัดวางเนื้อที่เผื่อสําหรับการยกพื้นเพื่อตัว
ละคร โดยตีความใหนักดนตรีเปนสวนหนึ่ง
ของฉากในการแสดง  

ตําแหนง B คือบริเวณพื้นที่แรเงา ผูจัดการ
แสดง อาจจะปรับเปลี่ยนหรือเพิ่มลดพื้นที่
สําหรับนักรอง โดยแทรกอยูในวงออเคสตราก็
ได 

                                                  ตําแหนง C คือที่สําหรับฉายจอภาพสื่อผสม 



 
 

35

2. จํานวนนักดนตรี ควรพิจารณาตามความเหมาะสมของหองแสดง ในสวนของเครื่อง
เปา การเหลือเพียงเครื่องละหนึ่งชิ้นไมเปนการทําใหอรรถรสของบทเพลงเสียแตอยางใด          
สวนเครื่องสายไมควรมีสัดสวนนอยกวาหรือไมสมดุลกับเครื่องเปาเนื่องจากเครื่องสายมีเสียงที่เบา 

3. ส่ือผสมที่ระบุไวในโนตเพลง ผูประพันธเลือกที่จะระบุเพียงสิ่งที่สําคัญจริงๆหรือส่ิงที่
เปนความคิดหลักสําคัญที่ตองการเสนอในแตละฉาก  ผูจัดการแสดงอาจเพิ่มเติมหรือเปลี่ยนแปลง
เพื่อความเหมาะสม โดยคํานึงถึงเนื้อเรื่องไมใหเสียไป เชน ฉากการประทวง หากเปนชวงเวลา      
ที่ปรากฏในเนื้อเ ร่ือง จะเปนการประทวงที่นําโดยพระสงฆนับหมื่นรูป ก็สามารถนําภาพ            
การประทวงอื่นๆ มาใชทดแทนไดหากผูจัดการแสดงมีเหตุอันไมสามารถแสดงภาพพระสงฆได 

4. ในสวนดนตรีที่มีลักษณะของดนตรีเสี่ยงทาย เชนฉากที่หา ผูอํานวยเพลงควร
พิจารณาความดัง-เบา การเขาและออกของแตละเครื่องดนตรี รวมทั้งสมดุลในการบรรเลง เพื่อให
ไดสีสันตามที่ผูประพันธตองการ  

5. ผูประพันธกําหนดใหหองสุดทายของทุกฉากมีเคร่ืองหมายหนวงจังหวะ (fermata) 
เพื่อใหผูแสดงในฉากตอไปไดเตรียมตัว ผูอํานวยเพลงควรพิจารณาจากความพรอมของนักแสดง
และสื่อผสมอ่ืนๆ ไมจําเปนตองเขาสูฉากตอไปในทันที อาจจะหยุดชั่วครูกอนเขาฉากตอไปไมเกิน 
10 วินาที ก็ไมทําใหเนื้อเร่ืองเสีย   

ปญหาและแนวทางการแกใข 

1. การประพันธดนตรีโดยมุงเนนใหเปนไปในลักษณะดนตรีมินิมัลลิสตในบางครั้ง
ผูประพันธไมสามารถพัฒนาบทเพลงหรือสรางดนตรีใหมๆ จากวัตถุดิบที่นอยได ซึ่งผูประพันธได
ใชวิธีผสมผสานรูปแบบดนตรีอ่ืนๆ เพื่อใหเกิดสีสันและความหลากหลาย แตยังคงโครงสรางของ
ดนตรีมินิมัลลิสตไว 

2. การประพันธเพลงรอง จะตองใหความสําคัญกับการออกเสียงที่ถูกตองตาม   
อักขระวิธี ทําใหไมสามารถนําทํานองที่มีอยูแลวไปสวมใสในคํารองได จึงเปลี่ยนวิธีการประพันธ 
โดยนําคํารองมาสรางทํานองแทน 

3. การประพันธบทเพลงนี้ นอกจากการมุงเนนในมิติของดนตรีแลว ยังตองหาวิธีการ
จัดการกับวัตถุในมิติการรับชมอ่ืนๆ เพื่อใหผลงานมีความเปนงานสื่อผสมที่ดี  
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4. บทประพันธมีความก้ํากึ่งในแงของวรรณกรรมเพลงรอง ซึ่งไมไดกําหนดชัดเจน      
วาจะมีภาพรวมแบบอุปรากรนิยม (operatic) หรือเพลงรองเชิงศิลป (art song) ทําใหบางครั้ง
ผูประพันธหาแหลงอางอิงยากและตองศึกษาจากงานที่หลากหลายมากขึ้น 

สรุปบทประพันธเพลง 

“ดินแดนอันเงียบงัน : สื่อผสมสําหรับวงเชมเบอรออเคสตรา” เปนบทประพันธใน
รูปแบบวรรณกรรมเพลงรองรวมกับการตัดตอภาพและเสียงในรูปแบบสื่อผสมรวมสมัย               
มีลักษณะทางดนตรีแบบมินิมัลลิสตที่ประยุกตใหเขากับวัตถุทางดนตรีในรูปแบบตางๆ เปน      
บทเพลงที่มีการสรางสีสันเพื่อสรางบรรยากาศในการสื่ออารมณความรูสึกของตัวละครกับ
สถานการณนั้นๆ บทเพลงนี้ผูประพันธตองการสรางงานที่ทาทายความสามารถและขยายขอบเขต
แนวคิดในการจัดการประพันธที่ไมเพียงแตพิจารณาดานมิติทางดนตรีแตเพียงอยางเดียว         
เพื่อการสรางคุณคาใหกับบทประพันธที่ผสมผสานกับบริบทของศิลปะอื่นๆ ไดแกวรรณกรรมและ
ทัศนศิลป 
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รายชื่อเครื่องดนตรีที่ใช 

 Flute 

 Oboe 

 Clarinet in Bb 

 Bass Clarinet 

 Tenor Saxophone 

 Baritone Saxophone 

 Horn in F I 

 Horn in F II 

 Trumpet in Bb 

 Trombone 

 Timpani (aux: Suspended Cymbal) 

 Percussion : Vibraphone, Glockenspeil, Suspended Cymbal, Thai Gong,  

  Ching [Trad. Asian Finger Cymbal] 

 Harp 

 Violin I 

 Violin II 

 Viola 

 Violoncello 

 Double Bass 
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โน้ตเพลงฉบับสมบรูณ์ 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 
ค าร้องและล าดับฉาก 
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ล า
ดับ 

เร่ืองราว เนื้อความ / ค าร้อง ส่ือผสม 

1 ลูกชายของนางอองซาน 
ซูจี กล่าวสุนทรพจน์แทน
มารดาที่ถูกกักบริเวณใน
บ้านของเธอ 

Prelude : 
[เสียงจากวิดิโอ] : In Norway aung san suu kyi’s son 
escepted the nobel peace prize on her 
behavior…………………/December 2001 ….to turn aung 
san suu kyi and the fifteen hundred of politican prisoners 
of burma that she and they are not alone 

ภาพเคลื่อนไหว: 
Nobel Peace 
Prize Ceremony 

2 อองซานก าลังไหว้
พระพุทธรูปในห้องของ
เธออยู่ตามล าพัง 

Aria : 
Free Bird toward a free Burma: 
My home … 
Where I was born and raised 
Used to be warm and lovely 
Now filled with darkness and horror. 
My family… 
Whom I had grown with  
Used to be cheerful and lively 
Now living with fear and terror. 
My friends… 
Whom I shared my life with 
Used to be pure and merry 
Now living with wounded heart. 
A free bird… 
Which is just freed  
Used to be caged 
Now flying with an olive branch 
For the place it loves. 
A Free Bird toward a free Burma 

พื้นหลัง: 
The Great 
Shwedagon 
Pagoda 
 

3 คนรับใช้เดินเข้ามา  
พร้อมด้วยทหาร 
 

Recitative Duet : 
Why do I have to fight??? : 
They killed my father a year ago, 
And they burnt my hut after that 
I asked the city men "why me?" they ignored 
"I don't know, mind your business," the men said. 

ภาพเคลื่อนไหว  : 
ชีวประวัติ 
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One day from elementary school I came home, 
Saw my sister was lifeless, lying in blood. 
I looked around to ask what happened, if somebody'd 
known, 
Found no one but living room as a flood. 
Running away by myself on the village road, 
Not knowing where to go but heading for my teacher 
Realizing she's the only one who could help to clear my 
throat, 
But this time she gave up, telling me strange things in 
fear. 
Why, teacher, why.. why.. why? 
I have no dad nor a sister left. 
To teach me and to care for me you said, was that a lie? 
This time with tearful eyes she, again, said... 
"Be a grown one, young man, 
Can't you see we all are dying? 
And stop this with your might as soon as you can, 
For we all are suffering." 

 
 
ภาพเคลื่อนไหว  :
ภาพงานแต่งงาน
ลูกสาวนายพล
ตานฉ่วยสลับกับ
ภาพความล าบาก
ของผู้ประสบภัย
พายุนากิส 

4 ทหารเชิญนางซูจีให้ไป
รับพรจากพระสงฆ์หน้า
บ้านพักของเธอ 

เพลงบรรเลง : Faith 
บทพูดส าหรับนักดนตรี ; 
loving-kindness towards all; the hope that a person will 
be well; loving kindness is "the wish that all sentient 
beings, without any exception, be happy." 
compassion; the hope that a person's sufferings will 
diminish; compassion is the "wish for all sentient beings to 
be free from suffering." 
 
altruistic joy in the accomplishments of a person, oneself 
or other; sympathetic joy, "is the wholesome attitude of 
rejoicing in the happiness and virtues of all sentient 
beings." 
 
equanimity, or learning to accept both loss and gain, 

ภาพเคลื่อนไหว:  
ภาพฝูงชนท่ี
สนับสนุนนางซูจี 
และการปรากฏตัว
ครั้งแรกในรอบ
หลายปีหน้า
บ้านพัก 
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praise and blame, success and failure with detachment, 
equally, for oneself and for others; equanimity means "not 
to distinguish between friend, enemy or stranger, but 
regard every sentient being as equal. It is a clear-minded 
tranquil state of mind - not being overpowered by 
delusions, mental dullness or agitation." 

5 เกิดการประท้วงน าโดย
พระสงฆ์และการ
ปราบปรามอย่างรุนแรง
ทั่วประเทศ / ชายลึกลับ
ว่ายน้ าข้ามทะเลสาบเข้า
มาในบ้านของนางซูจี 
 
 
รัฐบาลตัดสินให้ต่อเวลา
กักบริเวณเธอไปอีก 18 
เดือน  

เพลงบรรเลง + เสียงการปราบปราม :  
Stupid Reason  
 
 
 
 
 
บทพูด 
I had a premonition to tell…. 

ภาพเคลื่อนไหว :
การปราบปรามใน
เดือนพฤศจิกายน 
พ.ศ. 2550 / ช่วง
ท้ายเพลงเป็นพื้น
หลังฉากบ้านพัก 
 
ภาพเคลื่อนไหว  : 
การรายงานข่าว
ของสถานีโทรทัศน์
ช่องต่างๆ 
 
 

 
 
6 

 
 
อองซาน ซุจีนั่งอยู่
ภายในบ้านพักอีกคร้ัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ทหารเดินออกไป 

 
 
Choral Song 
In The Quiet Land : 
In the Quiet Land, no one can tell 
if there's someone who's listening 
for secrets they can sell. 
The informers are paid in the blood of the land 
and no one dares speak what the tyrants won't stand. 
In the quiet land of Burma, 
no one laughs and no one thinks out loud. 
In the quiet land of Burma, 
you can hear it in the silence of the crowd 
In the Quiet Land, no one can say 
when the soldiers are coming 
to carry them away. 
The Chinese want a road; the French want the oil; 

 
 
 
พื้นหลัง 3 : 
Suu kyi and 
Burma People / 
Shwe Dagon 
Pagoda /  
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สาวใช้ค่อยๆเดินไปดับ
เทียน/ตะเกียงทีละเล่ม 
 
  
อองซานซูจีนั่งอยู่คน
เดียว 
 

the Thais take the timber; and SLORC takes the spoils... 
In the Quiet Land.... 
In the Quiet Land, no one can hear 
what is silenced by murder 
and covered up with fear. 
But, despite what is forced, freedom's a sound 
that liars can't fake and no shouting can drown. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ไฟค่อยๆหรี่ลงจน
ดับมืดไป 
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ภาคผนวก ข 
ล าดับเวลาประวัติศาสตร์พม่ายุคใหม่ 

ผ่านชีวิตนางอองซาน ซูจี 
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2488 
19 มิถนายน  

  อองซาน ซูจี บุตรีของนายพลอองซาน วีรบุรุษผู้น าการเรียกร้องเอกราชของพม่ากับนางดอว์
ขิ่น จี  ก าเนิดในย่างกุ้ง 
2490 

มกราคม  
นายพลอองซาน ลงนามข้อตกลงกับรัฐบาลอังกฤษเพื่อให้เอกราชแก่พม่า 

19 กรกฏาคม  
นายพลอองซานและคณะรัฐมนตรีหกคน ถูกลอบสังหารโดยกองก าลังติดอาวุธ 

2491 
มกราคม  

  พม่าได้รับเอกราชอย่างเป็นทางการ  
2503 
 อองซาน ซูจี อายุ15ปี อพยพตามมารดาผู้ซึ่งไปเป็นเอกอัคราชทูตพม่าประจ าอินเดีย 
2508 

2 มีนาคม  
  นายพลเนวินยึดอ านาจรัฐบาลและแต่งต้ังตนเองเป็นนายกรัฐมนตรี ประกาศแนวทางสังคม
นิยม และเข้าปฏิวัติระบบการเมืองและสังคมพม่าอย่างเด็ดขาด 
2512 
  อองซาน ซูจี ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีสาขาวิชาปรัชญา การเมือง และเศรษฐศาสตร์
จากมหาวิทยาลัยออกซ์ฟอร์ด ประเทสอังกฤษ 
2515 
  อองซาน ซูจี แต่งงานกับดร .ไมเคิล อาริส นักวิชาการชาวอังกฤษ ที่อยู่ในภูฏานและนับถือ
ศาสนาพุทธ 
2516 
  อองซาน ซูจี ให้ก าเนิดบุตรคนแรกชื่อ อเลกซานเดอร์ ที่ประเทศอังกฤษ 
2517 
  นายพลเนวินรวบอ านาจสูงสุดในฐานะประมุขแห่งรัฐสังค มนิยม และได้ต้ังศาลทหารขึ้นในปี
เดียวกัน 
2520 

อองซาน ซูจี ให้ก าเนิดบุตรคนแรกชื่อ คิม ที่ประเทศอังกฤษ 
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2531 
 มีนาคม 
  อองซาน ซูจี เดินทางกลับพม่าเพื่อดูแลมารดาที่ป่วยหนักท่ามกลางสังคมพม่าที่ทวีความ
รุนแรงขึ้นตามล าดับ จากการด าเนินนโยบายของเผด็จการทหาร 
 8 สิงหาคม 
  เกิดการลุกฮือคร้ังใหญ่เพื่อเรียกร้องประชาธิปไตยไปทั่วประเทศ รัฐบาลทหารส่งก าลัง
ปราบปรามนักศึกษาและประชาชนเสียชีวิตและบาดเจ็บเป็นจ านวนมาก เป็นที่รู้จักกันทั่วไปว่า เหตุการณ์วันที่ 8 
เดือน 8 ปี 88 
 23 สิงหาคม 
  อองซาน ซูจี ปราศรัยคร้ังแรกหน้าเจดีย์ชเวด ากอง มีผู้คนหล่ังไหลเข้าฟังมากกว่าห้าแสนคน 
ในคร้ังนั้นเธอปราศรัยมุ่งเน้นเร่ืองสิทธิมนุษยชนและการไม่ใช้ความรุนแรง 
 18 กันยายน 
  รัฐบาลทหารประกาศเลือกต้ังทั่วไป อองซาน ซูจีต้ังพรรคการเมืองชื่อ พรรคสันนิบาตแห่งชาติ
เพื่อประชาธิปไตย (NLD) ทหารจัดต้ังสภาฟื้นฟูกฎหมายและความเป็นระเบียบแห่งรัฐ (SLORC) 
 ตุลาคม 
  อองซาน ซูจีเดินทางไปปราศรัยทั่วประเทศ กระตุ้นให้ประชาชนปกป้องสิทธิขั้นพื้นฐานของ
ตนเอง ในขณะที่ทหารกวาดล้างกลุ่มนักศึกษาและนักโทษการเมืองหลายคนหลบหนีออกนอกประเทศหรือเข้า
ร่วมกับกองก าลังชนกลุ่มน้อย 
2532 
 20 กรกฏาคม 
  อองซาน ซูจี ถูกจับกุมและถุกจองจ าในบ้านพักของเธอพร้อมกับลูกชายทั้งสองคน เธออด
อาหารประท้วงให้ปล่อยสมาชิกพรรคของเธอทั้งหมด 
2533 
 พฤษภาคม 
  พรรคการเมืองของอองซาน ซูจีชนะการเลือกต้ัง มีเสียงข้างมากในสภากว่า 32 เปอร์เซ็นต์ ทั้ง
ที่ไม่ได้ออกหาเสียงแม้แต่คร้ังเดียว 
 กรกฏาคม 
  SLORC ออกแถลงการณ์ไม่ยอมรับรัฐบาลของอองซาน ซูจีและจะอยู่ในอ านาจต่อไป 
2534 
 สิงหาคม 
  รัฐบาลทหารแก้กฎหมายการควบคุมตัวนางอองซาน ซูจี จากเดิมหนึ่งปีเป็นห้าปี โดยไม่มีการ
ไต่สวนใดๆ 
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 14 ตุลาคม 
  อองซาน ซูจี ได้รับรางวัลโนเบลสาขาสันติภาพ ลูกชา ยทั้งสองคนขึ้นกล่าวสุนทรพจน์แทน
มารดา เธอมอบเงินรางวัลทั้งหมดแก่มูลนิธิและองค์กรการกุศลในพม่า 
2538 
 10 กรกฏาคม 
  อองซาน ซูจี ได้รับการปล่อยตัวหลังจากถูกกักบริเวณโดยไม่มีเหตุผลมาหกปี 
2539 
 มีนาคม 
  อองซาน ซูจีออกเดินทางโดยรถไฟไปเมืองมัณฑะเลย์ รัฐบาลทหารขัดขว างการเดินทางด้วย
การตัดขบวนรถไฟ ทิ้งตู้โดยสารที่เธอโดยสารไว้ที่สถานี   ขณะที่สมาชิกพรรคที่ได้รับเลือกต้ังเดินทางมาประชุม
และถุกจับกุมระหว่างทาง 
 มิถนายน-กรกฏาคม 
  รัฐบาลทหารออกกฎหมายควบคุมส่ือทุกชนิด รวมทั้งกฏหมายป้องกันการขัดขวางค าส่ังของ
รัฐ 
2540 
 พฤศจิกายน 
  นานาชาติด าเนินมาตรการคว่ าบาตรพม่า รัฐบาลทหารยกเลิกสภา SLORC แต่ได้ต้ังสภา
สันติภาพและการฟื้นฟูแห่งรัฐ (SPDO) ขึ้นมาแทน 
2542 
 กุมภาพันธ์-มีนาคม 
  ดร. ไมเคิล อาริส ป่วยเป็นมะเร็งและขอวีซ่าเข้าพม่า เพื่อหวังจะได้พบภรรยาเป็นคร้ังสุดท้าย   
รัฐบาลทหารปฏิเสธการขอวีซ่าและขอร้องให้นางอองซาน ซูจีออกไปพบสามีนอกประเทศแทน ต่อมาดร .ไมเคิล 
อาริส ถึงแก่กรรมในประเทศไทย 
2543 
 กันยายน 
  รัฐบาลทหารกักบริเวณนางอองซาน ซูจี อีกคร้ัง ด้วยข้อกล่าวหาปลุกระดมหลังจากพยายาม
เดินทางไปเมืองมัณฑะเลย์ 
2545 
 6 พฤษภาคม 
  รัฐบาลทหารปล่อยตัวนางอองซาน ซูจีอีกคร้ัง หลังจากถูกกดดันจากนานาชาติอย่างหนัก  
2546 
 พฤษภาคม 
  ขบวนรถปราศรัยของนางอองซาน ซูจี ถูกรุมท าร้ายจากบุคคลไม่ทราบกลุ่ม รัฐบาลทหารจึง
กักตัวเธออีกคร้ัง โดยให้เหตุผลว่าเพ่อความปลอดภัยของเธอเอง 
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2548 
 17 มิถุนายน 
  ประชาคมนานาชาติพากันรณรงค์และ ประท้วงหน้าสถานทูตพม่าทั่วโลกเนื่องในวาระ
ครบรอบอายุหกสิบปีของเธอ 
2549 
 พฤษภาคม 
  พม่าย้ายเมืองหลวงขึ้นไปจากเมืองย่างกุ้งราวสามร้อยกิโลเมตร และเร่งสร้างเมืองใหม่โดยขึ้น
ภาษีน้ ามัน 100 เปอร์เซ็นต์ ท าให้ประชาชนเร่ิมไม่พอใจ 
2550 
 พฤษภาคม 
  รัฐบาลเพิ่มเวลาคุมขังนางอองซาน ซูจีอีกหนึ่งปีโดยไม่ได้ให้เหตุผล 
 สิงหาคม 
  ผู้น านักศึกษาและประชาชนปลุกกระแสต่อต้านรัฐบาล จากกรณีสินค้าราคาสูงและการปรับ
ราคาน้ ามัน โดยไม่แจ้งเตือน มีการชุมนุมบนถนนในย่างกุ้ง 
 กันยายน 
  การประท้วงเป็นไปอย่างต่อเนื่อง น าโดยกลุ่มพระสงฆ์และนักศึกษา มี การน าภาพการ
ประท้วงเผยแพร่ออกไปทั่วโลก การประท้วงขยายออกไปตามเมืองต่างทั่วประเทศ รัฐบาลออกค าส่ังให้ทหารยิง
ได้ทันทีหากจ าเป็น 
 21 กันยายน 
  นางอองซาน ซูจี ปรากฏตัวคร้ังแรกในรอบหลายปี โดยเปิดประตูรับพรจากพระสงฆ์ 500 รูป
ที่เดินทางมาสวดมนต์ให้พรแก่เธอ  หลังจากนั้ นรับบาลทหารได้เข้ากวาดล้างผู้ประท้วงอย่างรุนแรง มีการจับ
ประชาชนและพระสงฆ์ไปขังในเรือนจ า วัดหลายแห่งร้าง  
2551 
 กุมภาพันธ์ 
  สหรัฐอเมริกาประกาศมาตรการคว่ าบาตรแก่พม่าคร้ังใหม่ บรรดาผู้ได้รับรางวัลโนเบลสาขา
สันติภาพรวมตัวกันที่กรุงออสโลว์ ประเทศนอร์เวย์ออกแถล งการณ์ต่อประชาคมโลกประณามรัฐบาลทหารพม่า  
มีการรณรงค์ให้งดการเดินทางไปเที่ยวพม่า 
 มีนาคม 
  รัฐบาลทหารร่างรัฐธรรมนูญฉบับใหม่ โดยอนุญาตให้ทหารเข้ามาเป็นสมาชิกสภาโดยไม่ต้อง
เลือกต้ังจ านวน 1 ต่อ 4 ส่วน และออกกฎหมายกีดกันนางอองซาน ซูจีในทุกกรณี 
 พฤษภาคม 
  พายุไซโคลนนากิสพัดเข้าสู่ที่ราบปากแม่น้ าอระวดี มีผู้เสียชีวิตกว่าแสนคน รัฐบาลประกาศ
จ ากัดการช่วยเหลือจากต่างชาติ ด้วยเหตุผลด้านความม่ันคง และในเดือนเดียวกันก็ได้จัดการหยั่งเสียงรับรอง
รัฐธรรมนูญฉบับใหม่และผ่านการลงประชามติมาอย่างท่วมท้น มีการต้ังข้อสังเกตถึงการลงประ ชามติในขณะที่
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ประชาชนกว่าคร่ึงประเทศไม่มีที่อยู่อาศัยจากภัยพิบัติ ต่อมานายบันคีมูน เลขาธิการสหประชาชาติแถลงการณ์
แสดงความส้ินหวังแก่การปกป้องสิทธิมนุษยชนในพม่า ในขณะที่รัฐบาลส่ังขยายเวลาการกักตัวนางอองซาน ซูจี
ออกไปอีกหนึ่งปี 
 พฤศจิกายน 
  ชายชาวอเมริกันชื่อ จอห์น ยัตเทา ว่ายน้ าข้ามทะเลสาบเข้าไปในบ้านพักของนางอองซาน ซู
จี มีการรายงานเร่ืองนี้แต่รัฐบาลไม่ได้กระท าการใดๆ 
 ธันวาคม 
  รัฐบาลประกาศก าหนดการเลือกต้ังคร้ังใหญ่ในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2553 
 
2552 
 พฤษภาคม 
  ชายคนเดิมลักลอบว่ายน้ าเข้าไปในบ้านของนางอองซาน ซูจีอีกคร้ัง และได้ค้างคืนในนั้นด้วย
มีอาการป่วย ต่อมานางอองซาน ซูจีถูกจับกุมและควบคุมตัวไปเรือนจ าอินเส่ง และถูกพิจารณาคดีให้ต้องโทษใน
ข้อหาอนุญาตให้ชาวต่างชาติเข้าพักในบ้านของตัวเองโดยไม่ได้รับอนุญาตถูกลงโทษกักบริเวณไปอีก 5 ปี ขณะที่
นายจอห์น ยัตเทา ถูกเนรเทศออกนอกประเทศโดยไม่ได้รับโทษทางอาญาใดๆ 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 
 ชื่อ   สุระศักดิ์ อุตสาห ์
 วันเดือนปีเกิด  20 ตุลาคม พ.ศ. 2526 
 การศึกษา  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ดุริยางคศิลป์ตะวันตก) 
     จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กรุงเทพมหานคร 
    ดนตรีบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับหนึ่ง) 
     มหาวิทยาลัยรังสิต  ปทุมธาน ี
 ที่อยู่   1200 หมู่ 4 ถนนสุขุมวิท 113 ซอยด่านส าโรง 16 
    ต าบลส าโรงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ 
 ที่ติดต่อ   วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 
    หมู่บ้านเมืองเอก  ต าบลหลักหก อ าเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี 
 E-mail   kazaruz@gmail.com 
 เกียรติประวัติ - พ.ศ. 2549 รางวัลดีเด่น (Finalists) รางวัลศิลปะเพื่อเยาวชน

ไทย (Young Thai Artist Award) โดยมูลนิธิซีเมนต์ไทย จาก
ผลงานการประพันธ์เพลง “เดือนช่วงดวงเด่นฟ้า ดาดาว” 

  - พ.ศ. 2551 รางวัลยอดเยี่ยม (1st Prize) รางวัลศิลปะเพื่อ
เยาวชนไทย (Young Thai Artist Award) โดยมูลนิธิซีเมนต์ไทย 
จากผลงานการประพันธ์เพลง “ปฏิจจสมุปบาท” 

  - พ.ศ. 2552 ผ่านเข้ารอบสุดท้าย รางวัล The Goethe South-
East  Asian Young Composer Award (Finalists) ในงาน
เทศกาลดนตรีร่วมสมัย ณ กรุงกัวลาลัมเปอร์ ประเทศมาเลเซีย  

  - พ.ศ. 2553 ได้รับทุนสนับสนุนจากสถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน
(The Goethe Insitute) ประจ ากรุงกัวลาลัมเปอร์  ไปศึกษา
หลักสูตรภาคฤดูร้อน Die Internationalen Ferienkurse für 
Neue Musik Darmstadt  (The International Summer 
Course for New Music) ณ เมืองดามสตัดท์ สหพันธรัฐ
เยอรมันนี 
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