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£u moment’ ol Sarraute presente Troplsmes,le
lecteur ne connaltspas encore le Nouveau Roman.L'oeuvre
rasse alors presdue napanguen ingomprehensible, pour la
majprité.Seuls qlielgues critigquespremaryquent son origiha—
1lité : Jean—Paul Sartre lui a dédié la préfzace fameuse
3 Portrait d'un Inconnu,sa deuxiéme oelwrc.Ill y donde
ure fdefinition de 1'oeuvre sarrabtienne| flun anti-roman.
Sarraute elle-meme ,aprés 1'echeC de Tropismes,ne CessSe.
jamais de rechercher les moyens qui permettront au




lecteur de saisir les "terres encore inconnues” auxquelles
elle s'attache depuis le début de son chemin.BElle com-

mence ,dans Portrait d'un Inconnu ,& introduire comme

protagoniste le"je,narrateur’ gui aide le lecteur & se
placer ol il faut pour comprendre .be" je,narrateur”
apparait dans 1'oeuwre de Sarraute comme un exercice
donné au lecteur—débutant pour qulal 8e familiarise

avec cette nouvelle approche de la litterature.

Grace » lldfitafat que Sartre a démontré ( pré-
face de Portrait ddingluconnu) ,Sarraute.a bu poursuivre

1'aventure du leuveau Roman.Cing ans aprés ,parut

. Martereau,mieux a€ceuilli“des.decteurs gui commencent a
s'habituer au Nouvezu Roman:Robbe-Crillet s'est fait

remarque aveec- les Gommes ¢ et Michel Butor avec

son Passage de Milan.BEtT gréce 'au guide support gqu'est

désormais le"je,narrateur',les critiques se penchent

sur ce nouveau mouvement damg 1'univers du roman qui
semble 1'ébranler.bes, aun€es cirguante représentent
1'gpogée de la production des Nouveaux Romanciers.Mais
comme Ces Oeuvres restent difficiles d'acceés au lecteur,
ce qui entraine de violentes attaquez .de 1a critique,
nombreux sont les nouveauxAﬁoman01ers gui-ripostent

avec un "pseudo~mode d'emplol ' ,Robbe-Grillét écrit

plusieurs essais .dans l'Exgress et dans le Nouvel-Obser-
vateur qu'il publle plus tard sous le titre de Pour un
Nouveau Roman.Michel Butor explique sa théorie & travers
les Répertoires et les Essals sur le Roman.3arraute
s'exprimé dans 1l'Ere de Soupgon. On peut comparer ces
ouvrages au "Manifeste des Surréalistes" de 1924,ils
sont partlcullérement destlnes aux) Tecteturs [pour~but |de
les informer sur' de mouvelles Tendances tres revolution-
naires contemporaines. En plus des "Manifestes",il faut

. . - . . ¢ . N - N s .
citer plusieurs critigues éminents qui ont participe a
une meilleure compréhension du Nouveau Roman,tels



Jean Ricardou ,Bernard Pingaud ,Maurice Blanchot .,
« Gerda Zeltner. . .

En I1957,Sarraute publie pour la .deuxiéme fois
ses Tropismes qui obtienment plus de succes qu'en I939.
Elle constate alors gue le lectéur gommence & la suivre.
Elle .developpe zlors la techniglie du "je,narrateur”
Désormais,plusicurs personnages: prennent alternativement
le r61e du" je, nanpateuntLans Planéfarium,paru en 1959,

1la place privilégiée d'observation & partir du e,
narrateur! varie.ielis/congtatons gue chague narrateur
du Plangtariumm'a pag  la meme richesse.le centre de
tout ,le "je,narg@tetinfprincipal,c'est Alain Guimier.
Le but de 1l'augeurgest de mous apprendre & savoir nous

ot

déplacer de 1l'unga Lk'autre des personnages et 4 ne pas
trop s'attacher’ & un personnage unigue. Par la suite,
elle va essayerjung autre technique et supprimer le
"je,narrateur".

Nathalie Sarraute lexplicue gu'apres avoir écrit
Portrait d'un Inconnu et Martereau ,elle s'etait
sentie plus "assuree'. prete 2 spandonner le
"je,narrateur’ et-a affronter la complexité d‘'une
oeuvre oulles personnages se verraient lTes uns:
les autres

Planétarium fait charnidre entre les deux

techniques.En publiant les Fruits d'or,Sarraute estime

que le leeteur s'est adapté complédtement 4 son oeuvre
et y supprime le"je,narrateur".

La romanciere est partout,invisible et perspicace,
glissant avec une. souplesse de patineuse d'un

I Rendeignement obtenu lors d'une entrevue avec
MpS.Sarraute & Paris le I4 décembre 1970.Cité par
F.Cglin dans la Vie Retrouvee g étude de 1'oeguvre roman-
esque.de Nathalie Sarraute (Paris: Minard, 1976), p. 160.




personnage 2 l'autre,enchainanf leg figures dans
un mouvement parfaitement lie~.
Cet ouvrage a connu le succés et a obtenu le
Prix International de Littérature en 1964.Cette année
margque l'apogée de llauteur;car jelie est désormais mieux

comprise 3 le lecteur n‘est plus guidé dans Les Fruits

d'Or par un "je,natrateur" qui rezpparaitra néanmoings
dans ses osuUvres postérielures mals soug um aspect aiffé-
rent.

Sarraute ,@€rivain en perpétuelle recherche, ne
se contente pad engore de ce succés.De plus ,elle pra-
tique le théatregradiophonique.Son oeuvre littéraire se
poursuit avec dle d€sir @'aller encore plus loin,de preé-
ciser ses précédentg cerits.

Chaque romamr . Houveald est pour mol comme un proionge-
ment,un approfondissement du précédent.Apreés les '
Pruits a4'Cr,J'ai voulw repartir de pius 16in,2 la
racine de 1l'oeuVre }ittéraire,au niveau de la source
premidre ol elle n&it et sur laquelle pése & chague
inetant une menace-— & chague instant et depuls
toujours,depuis l'enfance. Hlle peut troubler cette
source, se tLalre,;se-perdres On risque la mort.
Emsuite 1e livre est fait,présente et 1'écrivain
sort de“Sae_csolitude pour affronter necgssairement
les autres,cette fols & visage découvert .

- Voild comment elle arrive & prescfiter Entre la
Vie et la Mort: Son approfondissement ne 'se termine

jamais.frn I972,€lke nous a livré ;Vous les entendez 7

ot ellelm bridiun’ objet (comme eerntre (gul provogue les
Tropismes’ [LQuatre ans! plus tard,parut le romanl intitu-

.
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- 1 Earhard Pingaud "Le Personnage dans 1l'Qeuvre

derNsthalie Sarraute,"Preuves ,décembre (1964)" spl 324

2 Nathalie Sarraute,"Les Secrets de la Créatiam,"
entretien avec G.Serreau dans La Quinzaine Littéraire,
18T mgi,1968.




1é "digent les imbéciles" dont la préface déclare la ‘

. découverte de “nouveauxﬂTropismes.Récemment,le lecteur

lire et écouter son Usage de la Parole ol elle est
fidre de pouvoir approcher de plus prés les Troplismes.
Contrazirement » ses premiers Lroplsnes qui ont pris des
mouvements intérieurs comme pointsder@epart,ceux de.
1'Usage de la Parole partent des mols et aboutissent aux
mouvements intérieurs.Lurpar Madeleine Remaud et par
IL'auteur elle-mémegeet owwrage_parait atteindre la perfectiom-

| Cette métambrphose /de 1'oeuvre vient de 1'esprit
autocritique de 1Meuteur.Jusqul!d 1'Usage de la Parole,

Sarraute a mis endapplieation &= premiére technigue.Blle
part de mouvements intérieurs gui lui sont propres e?d
s'attache & trouver des "mots',sorte de rendez-vous entre
1tauteur et son lecteur.feci pousse ce dernier dans ses
retranchements et[lui impose une part des sentiments de
1'auteur-générateur.liz transnission des Tropismes s'en
trouve plus ou molns centrolee ,les variations d'interpreé-
tations résident éventuellement dans le stock de conno-
tations que chacun posséde en,fonciion de son métier,de
sa culture ou-de ses centres d'intére*.DLa seé.situe un

hiatus entre l'auteur et le lecteur.

Tropismes de départ ( l'auteur )
Tropismes de 1'arrivée ( lecteur )

=
rnNoH
o

PREMIERE METHODE
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Le Ty se transforme en un Tp gul est plus ou
moins différent du premier 3 cause des connotations que

chaque lecteur porte sur les mots utilisés par 1'tauteur.

Dang son dernier écrit,3arraute utilise la
deuxidme méthode,fruit d'une périodc.de huit ans de ré-
flexiom .Elle va désormais imposer d'abord un "mot" qui
va servir de centre.rfar cxcmple le mot "amour',sans pré—
ciser son but.le legteur,dans ce cas,se trouve libre de
l'exploiter comme ilsfentend afin de créer ses propres
Tropismes.Il s'ealsuit une variation notable gelon les
lecteurs en fonctien de leurs propres connotations. Et
la lecture n'estd pliis/soumise & autant de contraintes

qu'auparavant.

Point de départ - le mot
DEUXIEME METHODE

Avec la deuxidme méthode,le lecteur arrive aux
Trobismes gui sont ,parait-il,les purs Tropismes. Lal
deuxidme méthode est,d vrai dire,ce qui arrive avant Ty
( ceux de 1'auteur),avant que l'auteur ait pris conscience

[
- .
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de ce qutelle nomme Tropismes,mals elle ne s'en est pas
encore rendu compte. Maintenant,elle veut que le lecteur
soit lui-méme & l'origine das Tropismes en lul donnant

un "mot"comme point de départ.Elle choisit un mot "passe-
partouttgu'elle congidére atre comnus de tous afin qu'il
puisse catalyser les Tropismes chezle lecteur au tout
premier contact.Parvexemple jelle prend.ike mot"amour"

et "Ich sterbe"liexpregsicn Qui veut dire "je meurs"
parce que l'idée d€” Ll@mour et celle de la mort font

partie du répertoire commun, .

Sarraute egt gel tin -.chercheur dans'le domaine
médical,qui,dansdsa prémierc methode avalt encadré la
maladie ( clest-d—-dine 1'existence des mouvements
intérieurs qui aménent/ aux Tropismes JAlors son but
etait de chercher ZXe @virtg'gui provogue ces mouvements
intérieurs afin deé nieux les controler,afin d'aider le
lecteur & ne pas s'égarer dans son interprétation.Bn
fait ,ce générateur s'es5% impose & Sarraute sous la

forme de "mots".

Nons pouvons constater une grande, éfolution
depuis les premiers Trogismes Jusqura - Ltbsage de la
Parole.lais malgré cette évolution,nous apparalt une
conatante irréfutable : ses leitmotive mettent en évi-
dence legs Tropismes,elle nous rév®le alors sa "passion
pour les. Brepismes.

Je dois @ffirmer qu'id_aucun momenf je n‘'ai ¢cherché

) délivrer des messages,a donner le moindre enseigne-
ment moral ,ni & rivaldser avec les psychlatres par
dess découverte. psychologigues quelcongues. Nonytout
ce gue Jlai voulu,etétait luyestir dans du langage
une: part)sivinfine fut-glle, d'innomme

\ I4athalie Sarraute,'Ce que je cherche & faire",
Nouveau Roman s hier,aujourd'hui , (Paris : U.G.B.,I972)
p- 34.
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I.2 Le "je,narrateur’ par 1rapport sux Tropismes

Depuis le début de sa carridre d'écrivain
jusqu'd aujourd'bhui,Sarrauts donne & plusieurs reprises
lz définition des Tropismes.lea plus récente se trouve

dans la preéface de la cassette Wropismeg!" et 1l'Usage de

1la Parole :

Les textes qul vond etre lus par Mzdeleine Renaud et
par moi,qui-goft intlitules Tropismesysont les
premiers textess@ue’ j'lai jamals éderite,commencés en
19%2, Ces preémisrs sextes contiennent . en sommne )
ltembryon de foutgce que j'al développe par la sulte
dans mes row@ns . Ces fextes etaient entierement con-
truits et Ppropdlsés/ per un mouvement intérieur gqul ne
me paraissaiffpag @neore avolr é¢té pris dans du
langage,avodr at< fedcore llobjet d'une attention
exclusive 4'unf egrivaink OF étailent des sortes de
mouvements diffiu€iles drdeeéler,i definir parce
qu'ils n'engraient dans aucune catégorie psycholo-
gique. Je ne savals.pas Ce. gue ctétait. C'étaient

des mouvementgd gul poussaient le langage,qui donnaient
naissance au rythme dU morceau et dcs mouvements qul
constituaient des petites actions dramatigues. ILls se
passaicnt tout & fZibt de personnsges nommes,.lls se
passalent de tenps enronclogigue qui etai@ gcrit am
présent ou & un imparfait gui etait un présent ; et
ils étaient,me semble—t-il,on dehors de toutes les
catégoriesl littéraires. dJe ne savals pas moi-meme ce
ghe c'etalts

Les del¥ textes:le Mot Amour et puis-ich sterbe
( c'est un'mot allemand gui veut dire g€ meurs )
font vartiz du dernier 11VIe due j'ai écrit :L'Usage
de la parole. Ils sont trés elolgnés de mes premlers
Tropismes ; €teen =meme tempg,ils sont ce gui s'en
rapproche; ke pduss »Cas; deux derniegns.textes,
contrairenent aux fHextes des Trogismes,partent des
mots. L& Tropismes partalent des mouvenents inte-
rieurs gui aboutissaient & la parole. Ceux-ci . .
partent de paroles écllangées et descendent dans ce
forted nber reur, ot se, passaient. 1les Troplismes,
aboutigsent aux Tropismes.

Bt puls,sans le voulolr et tout Y fait spontanément
dans ces bextes,je m'adresse au lecteur;parce Qqiue
jlzi comme l'illusion qu'aprés tant de temps,pulsgue

entre la parution des Tropismes en 1939 et la paru-
tion de 1'Usage de la Parole ,il s'est passe plus
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dg 40 ans. J'al l'impression que ;'ai fini tout de
méme par acquérir quelque lecteurs qui me sulvent qui
me sont proch es.de ne les connals pas mals j'ai cette
illusion,j'en ai bvesoin pour travailler,que nous
cheminions ensemble. Bt je mlagresse a eux. Clest un
peu comme un des Jeux sue ngug Joulons ensemble,
moi et une sorte de leeteur dmeginaire; et gui
contribue & 1'impulsion gue Tefoawent ces textes ot
leurs développement. '

Le mot'tropisie Yest un nouveswsmot né au début
de vingtidme sidclesd€sdgnant lun phénoméne biologique 2
"réaction d'oriéntagdfonfoty de Locomotion orientée

2

(mouvement) causee par dos agents physiguss ou chimiques®
Sarraute’ emprunte e mot pour Bavtiser ce gu'lelle a,non
pas invente,maisfretrouve la premicre.On peut dire que
les Tropismes la pousge 2 devenir ‘ecrivain.

Je croyais gle le roman,pour parler avec Flaubert,

doit toujours apporter de nouvelles formes et une

nouvelle substance.EBt Jje croyeis que 1l'on me doit

ocrlre gue Sl 1'on eprouvo guelquae enose que3d'autres

@crivains n'ont /Pas deji éprouve,et exprime.

Les Tropismes évoguent alors l'originalité de _
l'auteur.lls sont treés difficiles & defimir parce qu'ils
"n'entraient @&ns aucune catégorie psychologigue".bleur
découverte paz Sarraute est expliguee bridvement comme

sult H

Losssette "aes Femme g, [AUsl ol F o'y danss 1a
collection"éerire,cntendre” ,lue par Madeleine Renaud et
et par Nathalie Sarraute,mise en voix par Simone Benmusa

2Paul Robert ed des autmes~Dictionnaivesle EBetit
Robert, ( Pards “sDictionnsire.le Robert, 870); p. I842,

Scitée par J.Bersanil et les autres dans la
Tittéreture en France depuis 1945,(Paris:Bordas,f974),
p. 579. -
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Réaction ¢lémentaire & une cause extérieurs,acte
reflexe trds simple T

Dans 1¢ jargom philosophique comme 3

Phénomgne d'orlentatlon sun place 4d' un etre yivant
sous 1 action d'un agent plhysique extﬂrleur
Les Tropismes sont les actlions elementalres d'un

etre vivant en face-de guelquitn ow de.guelque chose.Ces
actions sont réciproducs-comme 1l'effet de deux mirolirs
qui se Ffont face.loTsgl'un "je' est en face d'un "il",
"ie" regoit une cexptaine impulsion caus€e par "il" et
qui oriente la pérolg, le fsilence et 1'action du "je".En
meme temps,le "il'ést/propulse -par le !"je" & agir d'une
certaine fagon,af produire t&X ou tzl mot ou,au contraire,
3 se taire, :

Un trés 1eger rgecul ,un mouvement & peine perceptible

de ceux qu 'on per901t 5ouvent sans 1’a1de du moindre

signe exterleur Jsans Ataide 4'un mots d'un regard ;

on dirait gqu'une onde -Invisible émgne de l'autre et

vous parcourt,une vibration chez 1 autre gue vous

mnreglstrez comme un_appareil treés sensible,se

transmet a vous. . .

Tes Tropismes sont done provocieshpaf la présence

d'autrui.Sarradte—trouve-guiils-se-produisent facilement
dans la relation étroite entre les membres d'une famille.

I Paul Robert,Petit Roberts I ,( Paris:@ictiomnaire
le. Robert 41979 ), p.2029. i

2 Armand Cuvillier,Nouvesu Vocabulaire Philoso-
‘phigue, (Paris : Armand “olin,I956 ),pe190.

% Nathalie Sarraute,Martereau ,( | Paris @ Galli-
mard; T953) ,p.152.
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Ses livees sont donc peuplsds de pérestde méres,filleés,

reveux,gendres,belle-méres.... Ce sont sux les protago-

-

nistes,

«oola famille est le lieu df élection de ces rapport
cruels qui enchainent plus éfnoitement les ctres les
uns aux autres,au lieu d'exndoser en ruptures—on ne
connalt bien que les siens,on né_ torture qu’'eux,on

n'est bien torturss gue par eux,

Les Tropismes edpculent d'un personnage Vvers
1'autre tels des"onfesdnvisivles","des vibrations™,"des
mouvements!" ou'deggCourants".lls exercent sur les
partenaires ung#infiuchge/remarguable ,car dls possédent
le pouvoir magique qul force les étres & se métamorphor-
ser. Le pére awvware defPortrzit, d'un Inconnu,dans une
conversation avecl une amie,regoit d'elle le masque d'un

niftact gomme ehez unstout jeune homme'.,

homme '"naif",

...11 sent qué malgre,lui il ,se fait semblable a
cette imgge,1l la refléte fidalement : c'est cette
extreme sen51b111té 2 l'1mpre551on gue les autres ont
de 1ui, cette apivitude & reproduire comme une glace

1'inage que les gens lul renvoient de lul,qul lui
donne tougours la-sensation penlble, un peu inquié-
tante, de jouer avec tous la comédie, de n' etre
jamais "lyi-meme"

Dans MArtereau,la tante du narrateurgsans avolr

besoin de bouger un cil,peut exercer ‘une influence sur

l'oncle par la manccuvre des tropismes,

ve cileim psentl FOub des sudbtes..un, kong«dressage
ditfieile 1'a préparé...un courant sortant d'elle,
des ondes.invis ibles,puissantps comme celleld gui
gouvernant les avions 3 distance,dirigent tous ses
mouvements...il ploie . se rcdresse avance,recule,

"Nathalie Sarraute ¢ communica-

Lcolette Auary,
14-19.

tion et Reconnaissance)" Critique (janvier I954):

“Nathalie Sarraute,fortrait d'un Inconnu (Paris

Gallimard, 1956 ), p. I04.

010703 | |
= J
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fretille,se Tend...l

Alain Guimier n'échappe pas non plus a 1 influence
venue de Germaine Lemaire.lorsqu'il lui rend visite,en
s'approchant d'elle,il éprouve :

un courant sort d'elle gui refolileyqui écrase en lui
les pensées,lessmoss...l1 cherelec autour de lui...

un se%ours v1endra peut—etre du dehors,de n'importe
OU. ..

Sous l'inflwérngé des Tropismes,le personnage agit
faussement pour se gonformer aux autres tel qu'il Jjuge
devoir le faire.flinsd oh /retrouve de temps & autre un
passage qui exprlme 14 différsnce entre les vrais senti-
ments du personm@gejety ses dctions ou ses paroles.Pendant
la querelle entre peye et filleyde Portrait d'un Inconnu,

le "je,narrateur® remarque CeCi &

Il (le pdre) serre le poing .l crie mals les paroles
qui montent et ég¢latemt zu dehors semblent avoir
aussi peu de rappont avec les spntwments confus qui
bouillonnent au fow de 1ui,que e paraissent en
avoir les feux follets dansant & la surface opague
de l'eau stagnante avec. le processus invisible et
‘compliqué e décomposition des plaates oud gisent
sous la vase au fond de 1'étang

Le "je narrateur" tente a tout 1nstant de "capter"
les Tropismes’ et de les traduire em langage. Ceci lul est

5 Na%halio Sarrautc o Martoreaw (Raris: Gallimards;
1953) y Do 468" ]
2 Nathalie Sarrautc, Planétorium (Paris: Gallimard,
1959 ) 5 o0 w7 G ' | ,
3 Nathalie Safrautey Portraited'un dnconny
(Paris: Gallimard, I956), p. I74. '
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extremement difficile ; car,le plus souvent;les Tropismes
sont trés rapides.Ils n'segalent aucun mot puisqu'’ils sont
hors de l'expérience,la sociéts ne les a encore jamals
. . N 3 . a~ N
distingues. Mzais tous cea obstacles n'empechent pas le
"je,narrateur" de leg tradulre. Ti s'impatiente
d'expliquer les Tropismes,Ce cherCher les images,les
. . ] Y : .
comparaisons gui puissent les falre surgir au lecteur au
moment de leur passage, De ce falt,le"jesnarrateur'
répond au besoin _de" lafromancidre
T1 fallait pour qi'dls (lés Tropismes) se déploient
devant mes @euxndets je/ l'esperais - devant ceux du
lecteur,que ri€n me puisse nous en distraire,qu'ils
N : - 4 ’ . . . [
apgaralsse%t Comimel detachés et pour ainsi dire a
ltetat pur
Une foisftradudits en mots",leg tropismes sont
plus ou moins fausgesple Vi, narrateur! se sent coupable
car incapable de #raduire wles Troplsmes exactement,il
devient tricheur malgré Ltui. Tel un "je,narrsteur’ avoue
L]
dans Martercau
Tout cela,et blen plus encore,exprime non avec des
mots,bienwsur, comme je suis obligende le faire
maintenant faute d'autres moyens,pas avec de Vrals
mots pareite S ceux guton-articuie—distinctement
volx haute’ ou en pense€e, mals evogques plutot par des
.sortes de gFilgres treés rapides contenant tout cela,
Id , £y
le résumant -~ telle une breve formule gul couronne
une longues construction algébrique, gqul exXprime une
série de compilnaisons chimiguss compliquées - des’

signes si, bref et gui glissenti en lui,en moi si vite
que je nel pourrail jamals parvenir A bien comprendre,

gire"

I Wathalie Sarraute, ,'Ce, que.je cherche a'f
U.G'E.’

dans Nouveaw Reman ¢ .aisr. ,.aujourd'nui; {Paris
1972) ;s P 35

LT



I8

& les saisir,je ne peux que retrolLver par bribes et
-traduire gauihement par des mots Ce que Ces slgnes
représentent :

Voild le role du "je,narcateur”" sun guide actif
qui promeéne  le lecteur au pays des Propismes,ad la période
ol le lecteur ne s'est pas encore adapte 3 1'oeuvre
sarrautienne.Il est 13 pour éviter qu'il ne se psrde dans
cette nouvelle atmogpheére du roman.Dewce fait,le lecteur
arrive & suivre 1'auteurp jusgqu'z la terre encore inconnue
ol tronent les Troplsmcs,

I1 (narrateur) poursu1T ses partenaires jusque dans

le monde soutepfain OuU naissent les mouvements
interieurs ol ils surglssent d'une couche de sédi-
ments accumuldes oufils Mrtont pas encere de nom mais
engendrent deJé 1g champ'magnétigue qui orienta
sournoisement jncg rapports avec nous-meme et avec
autrul et provVoglleya ceS dralles minuscules guil forment
la trame des relations/humaings :

'est ainsi guee de "je,mawrateur’” est toujours
hypersensible ct c¢n quate dos Tropismes.Celui du Porfrait
d'un Inconnu,depuis le début jusgu’a. la fin,ne s'arrete
jamais .d""épier" le pdte et la filleiIl .observe Jjusqu'aux
petits détails.#® un tic,un rire,des timbres de, voix,un
regard et,quelglefois,meme une expression piysique.Tous ces
petits détails omt valeur de révelateur pour le "jJe,

narrateur".

...dés qu'elle glest echappee,g ai vu tout a ooup,
dans X%expression @el) aon Bossguelgue |choge, gui m'a

I Nathalie Sarraute,Martereau g(Paris 3 Galdimard,

1953,1)53:304

¢ Gerda Zeltner-Neukomm,"Nathalie Sarraute : une
nouvelle expérience de 1l'intime" ,Médiations 3 ( I96I ;
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frappé,quelque chose d‘avide et de lourd.Une sorte
de détermination terrible...Blle allait chez le
vieux,c'est certain.l

Alsin Guimier,lui aussi,est un ohservateur trés-

sensible gui scrute tous les details de ses partenailres,
N

Lors de sa visite & Germaine Lemdisre il z fait une décou-

verte surprengnte.

De ce coin dedé¥re qui s'enfonce wum, peu trop dans

la joue,qui se petrelsse un peu trop haut,dans le
mouvement dew@ette bouche mince quelgue chose glisse,
fuit...il ne sadt Pasice que c'est exactement,il

n'sg jamais es8ayé de le nemmer,il ne veut pas,il ne
faut pas,ce'n'est rien,personne 4'autre gue lul ue

le voit,c'egtlin Mmirace ;une 9.1lusion née de son
inguistude.

Tous les mMots qué lc '"Jo,narrateur"emtend vont
etre enregistrés ety "gxaninés''de preés pour connaltre leur
gource.ll s'intércesc aussi & lfeffct des mots dlawtrul
sur lui ct cn meme temps,Ll'effet des mots quec les gens
échangent dans la vic guoitidienne. '

...et leurs mots stabattraient sur moi au moment

ol je ne m'y attendreis pas, me sauteralent dessus
par-derridre; ou bien,tout a coup parfois beaucoup
plus tard,leurs mots qui auraisnt penstré en moi a
mon irieu,0US par un mysterieux mécanisie |d'horlogerie
exploseralent en mol e%T me .dechireradent I1 fallait
les capter tous au passage sans rien lglisser '
passer, tous leurs mots,leurs plus légeres intona-
tiont,et les examiner lentement, les desamorcer
comme des enginms dangereux, les ouvrir pour en
extraire une matidyre trouble-et) louche d+1todeur
écoelrante, et la tourner et la retourner pour mieux

L Nathalie Sanreute , Bor tmalit d'un. Ineonnll
(Paris ¢ Gallimard, I956 )M »(R+ 45.
) ;

- : ,Planétarium (Paris ¢
Gallimard, 1959 ),p.79.
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la voir,l'agi¥er,palper sans fin,flairer...I

Nous pouvons distinguer ce role du“je,narrateur"
dans Portrait d'un Inconnu et dans Martereau.bans Plané—

tarium commence ls métamorphose | du "je,narrateur®.

Quand le role du narrateur varie d'uf personnage a3 ' -
l'autre,le "je ,narrateur'verd peu 3 pew sa valeur de
guides; car Sarraute estime que le.lectelur n'a'plus besoin
de'moniteur®.®lle utili€e alors un nouveal procede,ce

que Frangoise Ugddn +e@ofinait \comme "omniseience multi-
gélective".Ulest-420 108 oue "1'histoire est présentée
directement telle qu'edleé fest vécue par les personnages. . .

telle gqu'elle estfreflétée par leurs esprits”d
|

I.3 Le'je,narrateur"oll s¢ cache le romancier affaibli

Tout en Gonfant une nouvelle définition du
personnage,Sarraute non seulement s'attague au person-
nage traditionnel mais atsel,par la meme occasion,
témoigne la chute de -1'aufeur ommistient d'hier.Elle
s'accorde avec tous les autre nouvesux romasnciers qu'a
moins d'etre Pieusl'auteur ne'doit ni juger,ni inter-
rompre,ni détéeminer rien dans son oeuvre.Blle voudrait
gque le romancigr s'en tienne a etre un mediateur et
qu'il cesse de prétendre créer le monde.Elle consid2re
que l'oeuvre se suffit a elle-meme,libre et dégagée de

son' géniteur.Pour! gn, arriver 1la,il. faut que l'auteur

I Nathslie Sarraute ,Martereau (Paris s Gallimard,.

:[953 )9p-23-

2 Concebtionspde W.Bricdman citée par Framn§oise
Calih dans la Vie Retrouvée:étude de 1l'oeuvre romanesgue
de Nathalie Sarraute, , (Paris : Minard,I976 ),p.I60.
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sache s'exclure,se retirer,se déposséier de ses pseudo-
droits.Des nouveaux romanciers tendent & écrire tel un
peintre qui ne se présente pas dans sa toile.

_ ¥n 1939,elle lance Tropigmes au public,en lui
donnant un ton impersonnel,sany j tévéler sa présence.
Les'ils" et les'elles! s'aventurent sans rime ni raison.
Le livre surpread-de publicwgui n'y rzetrouve pas le code
traditionnel.Il apparait comme indéchiffrable.le public
n'a pas 1l'habitude™dgslire ce type d'esuvre,il s'arréte

et demande perplex€ 3 Qui dit c¢a 7

Pour Sarrafite,la solution évidente est de falre
parler ses pers@nnages & la premidre personne.Cecl
"orrive 3 satisfadre la curiosité légitime du lecteur et
apaise des scrupulegs non moing legitimes de 1'auteunr?d
et de plus,elle groftve gu'il posséde au moing une
apparence d'expérlefAcCe Vecue .d'authenticité qui tient
le lecteur en respect ¢t apaise sa mefiance.

Lorsque le romancier dit "Je';rien ne vient s'inter-
poser entre le lecteur et le narrateur.L'gventure
gui nous est contee nc NOUS est ras arrivee.lMals
elle aurdit pu nous arriver,elle aous arrive,ou dw
moings tout ze passe comme si elle_nous arrlvalt au
fur et & mesure gue nous lisions.

En 1948,clle écrit Portrait d'un dnconnu avec un
"je,narrateur™ qui devient,en quelque sorfe,le véritable
hérdsﬁu roman téndis que les autres personnages devien—
nemt gdeondaires /Llauteur ne se retire Dpas to0talement
de l'oeuvre.ll=est toujours lé ,avec.ce Mje,darrateur;

1 Hatnalie Sarraute, L'Ere de Soupgon, FParis:
Gallimard, 1956), p. &5.

2 Bernard Pingaud, "Je,Vous,Il," Esprit 253f264
(1958) : 92- |
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mais non comme le narrateur d'hier corme chez Balzmac par
exemple gqui.
se place partout en meme temps,qui veit en meme
temps l'endroit et 1'envers des choses,gui suit en
menme temps les mouvements du wisage et ceux de la
. conscience,quil counait &l la fFodsale gresent ,le
passe et 1l'avenir de toute awventure.

Notre rohancicre.se eéche.daks.de "Je,narrateur"”
sans révéler aucunertrace de sa presence,comme si elle
devenait un personmdgesauelconque de son roman,en refu-
sant la toute-puisgénceé Lu/ narrateur traditionnel.
Modeste,elle segdébarrasse de tous les priviléges de
1'guteur et vit comme les ‘autres personnages.lle aban-
donne ga plume mmagigue d'zwhrefois sur laguelle nais-
gaient les hommesiet leur monde.Elle quitte ses stylos et

7
ses papler pour participer 2 l'aventure du roman dont
elle ne connait ni le passé,ni 1 avenir. hlle S amuqe a
etre un personnage parml les autres,un heros du roman
qui est sur le point A6 naitre.Maingenant elle est pyete
3 assumer toutes les aventures ow 1l va l'entralner.
Leg personnages secondaireg sont. ;excrolgssances,
modalités, exparlences ou reve dg ce '"Jje", auquel
1'auteur s 1dent1f1e et gud ;e fehe—temrpd ,n'ctait
pas romancder,n'a pas & se pxeoccaper de créer un
univers ol -dle lecteur se sent trop a ILlalse

Ce"je"“s'adapte bien & ce gue la remancisre
cherche 3 accomplip.: interpréter,et porter & la con-
nalssanoe all 1detelir e (Mrépismed)levecy 1mmed1at qui
ne peut etre” pergu que sur le point de naltre.Il est

I arain Robbe+Grillat, Pour un Nouveau Roman,
(Papis: Minuit, 1963), p. 1I8.

2 Wathalie Sarraute, L'Ere de Soupgon, (Pariss:
Gallimard, 1956), p. 9I-92.
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évident gue '"raconterne suffit pas pour atteindre le
but,on ne peut raconter que ce qui est déji passé,ce qui
appartient au temps perdu.Sarraute donc "s'enfonce d'un
dégre dans 1'obscurité de 1a création E 13,le temps
retrouvé ne se distingue pas engore du temps perdiu...
Tout est & naltre,le romancier gomme son héros"

Ce"je" est,pour ainsi, diré,la romancidre a la
recherche de son oeuvreslorsqu'elle commence & écrire
la premiére phrase de'l'0euvre,elle ne sal®t pas encore
comment sera la#€uite.Blle attend que les !ressentis”
viennent & la regherghe de mot s et alle des traduit,
C'est comme si'le soman/ s'inventeit lui-meme en pleine
liberté sans auclne punession de 1 auteur.Ge qui appar=..
tient au génie de d‘'auteur,c'est seulement la capacité
de choisir des  motg,de domnner des rythmes‘aux prhrases,
de trouver deg 1lmages Qui imitent ile plus preés possible
"les innommables' qui se font & ghacue minute.la
romancidre atteint gon but : elle n'invente plus le
monde.

Evidemment ce monde-n'‘existe pas hotalement quand
je' commernte & écrire...ce qui existe,cegsont des
sensagions vagues...%ui ont besoin du lgngage,qui
vont & sa “fecherche.

Par cofl@équent,le roman nous paralt sans queue ni
t8te.L'auteur est 13 non pour inventer une histoire avec
une introductiongcharmante et uzne, fin plausible ; elle
est 13 senlément | pourd) traduive e llréssentds' nés
pendant 1'aventure ‘du roman,pariun contact entre person--

. 1 Bernard Pingaud, !'Le Personnage dans 1/ 0euvre
de Wathalie Sarrgute," Preuves décembre (1964) : 24.
2 Citée par Jean Ricardow et les autres:, Nouvcaw

hn!

Romamn : hiertauioufdfhui.(Earisz U.G .B., 1972), p. 50.
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nages.Ces "Yessentis" sont hors de son.coﬂtrale et de
plus,ils se font inexorablement 1'un aprés 1 autre.C'est
ainsi qufil ne peut y avoir de fin évidente.Ltavteur doit
pour s'adapter a un tel phénoméne ,ne pas considérer son
métier comme une carriére et pariiciper totalement au

jeu en se cachant derricre le e, mhrpateur" considérant
ce point de vue comme-le plus, adapbesde 1i,1'auteur est
en contact direct avec-les autres personnages ;Lil les
observe et traduit les liressentis! nes de ce comtact.

I.4 Le "je,narratelir'Joul appelle la participation du
lecteur .
Eien en moigfuifpuigse la mettre sur ses gardes,
eveiller tant goit Peu sa méfiance.Pas un signe en
moi,pas le plus léger fremissement quand elle
frétille imperceptiblement et dif sur un ton ironique,
en plagant ‘entre guillemets "gens,impgrtants",
ngrands manitous!d ¢ Nous e%ions obliges de recevoir
des tas de "gens importants'.
Ainsi s'ouvre le fameux Marteresu de Sarraute.
En poursuivant la lecture,on s'apergoit vite que rien
n'est 13 pour nous pousser & déchiffrer le texte ; pas
de guillemetssen ne salt pas qui parle.le [texte est
compact.Au premier contact,le lecteur se sent perdu. De
ce. fait, il est-sur ses gardes.le texte sec présente comme
un terrain neuf,il faut avancer pas a pas.fl est dés—

orienté et s'accroche au moindre indice.

qu esbice ‘qud! Cel ey facontel)? Riel DE quoi
s'agit-11'7?'0On'ne sait exactemefit .Apres gqueldues para-
graphes,on constate gue clest une conversation entre uu
" el pert mm Melle'lstoud & fadd gnoding. Ll . semble gue rien

I Nathalie Sarraute, Martereau, (Paris: Gallimard,
I953)’ p-7o
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ne se passe.le lecteur n'arrive pas & sulvre de trame
"dans l'histoire.déme s'il poursuit sa lecture jusqu'au
bout,il nedécouvre pas d'intrigue qui vaille d'etre le
centre d'un roman-+Dans tous sSes ouvragos,oarraute ne
cherche. pas & raconter.lout se passe comme s'il n'y avait
rien : Martereau narre la vie menetone d'une petite
famille bourgeoise composéé d'un eouple,leur fille et

leur neveu ; dans Planctarium un jeune couple a des vues
‘sur. 1'appartement dedastante ; dans Fortrait d'un

Inconnu,un jeunehomme passe son temps & Epier un pére
avare et sz fille#Ongn '/ trouve que 1'absence de 1'in-
trigue et de I'anegdote.Neanmoins,on ne peut pas pre-
tendre que cettginouvelle forme du réecit vise & la sup-
pression totale deg teoute histoire.Ligne aprés ligne,le-
texte sécréte quelque chose qul n'appartient pas au
roman traditionnelPourtaznt;jamais 1'auteur n'écrit pour
ne rien dire : il doit certainement y avoir quelgue
signe & transmettre au lecteur.lt.voilda le lecteur,
attrapé au pidge de llauteur,il se met en quete de ce
Tquelgque chose'.

C'est presgue comme si on nous demande /de sauter

dans un train dé}d en marche.Mais ce Sentiment nous

fait découvrir tout de suite une des caractéeristiques

cgsentielles du style narratif de l'autéur : on ne

b + -

veut pas arranger les choses a 1'intention du lec-

teur,on ne.veut pas que nous soyons assls dans un

fouteuil 3 attendre que les choses viennent a nous

pour gue nous en joulssionssNous devons entrer dans

le jeujavancersdans (le (texte sans pointedlappul et
esseyer petit & petit,de nous orienter:

L gardaa Zeltmer<Ncukomms JUne Nouvell.Expérience
del1!Tntimey " (Traduityde YDas Viagnig des Franzosischen
Gegenwartromans'" y;Ro-Ro-Ro : 1960 ), Médiations 3 (I96I):
45.
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Comment faire pcur eantrer dens le Jeu? Le lecteur
met toutes ses espérances dans le personnage,seul soutlien
qu'il croit avoir.Il semble que le personnage soit si
timide qu'il ne se laisse pas approcher.ll est insaisis~
sable & toutes tentatives du lecfeur.>i le personnage
traditionnel,par exemple le balzacien,est campé avec sges
caraptéristiques propres,comme L'a"Tait Ingres en pein-

- ture aveC son Portralit _de M.Bertinl,symbolisant le type

de la bourgeoisie sous Louis~Philippe ; les personnages
sarrautiens se mahprethént dlavantege de ceux de Francis
Bacon? ,flous dens le' décor du guotidien.be lecteur ne

doit pas s'obstiner & chercher sa cle chea le personnage.

I1 n'est patirtant pas.possible, de faire totale
sbstraction des personasges.Yar systématiguement dans
chague roman sarrautien apparait un pseudo-personnage
qui semble etre l¢ profagoniste point de départ de
1'observation et catalyseur’de 1'imggination.lLa plupart
du temps,c'est le narvateur.Planetarium se présente comme

un cas parbticulier.Bien guta priori,l'observateur semble
etre Alain,de temps en temps,il se génlace et devient
Tente Berthe Gu le pére d'Alain ou encore I= mere.

-

1 Portraeit décrit dans @es moindres particularités
par Ingres (1780 - I867),peintre frangais-trds céldbre.

2 Bacon's work simes to strike the spectator to
the depths of his being.It is alquality thet might be
labelliedfexistential® in.that the individual is frequent-
ly portrayed in the depths of his iselation...or
depitted ageinst an almestitotally abstract |vackzround .
| (“LarousselDictionary of L .-
Painter
TLondon : Hamlyn,I976  p.II )‘
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Chacun des personnages est,d un moment ou & un autre,le
Tnarrateur®.

Lorsqu'un personnage parait la prééminence de
1'observation,il en donne sa propre vision en prenant
contact avec les autres.il apparait alors comme le per-—
sonnage principal aux yeux du leCteun gul commence a
pouvoir s'orienter.BEneifet,lke lecteur a 1'habitude avec
le roman traditionneld-de gs'tassimiler au protagoniste,
d'autre part,l'enchainemsnt  du recit lui-meme le pousse
3 s'installer d&ns A€ romen.ll se retrouve sur le meme
plan gque l'auteur,c Yegt-&~-dire,le "Je,narrateur“ De 1a,
il verra tout cegqui yalge produlre en meme temps que

1tauteur.

*

Alors le lecteur eft dlun.goup. & l interieur,a la

place meme ot Uauteur, se trouve,a une profondeur

oﬁ rien ne subsigte de ces pclnts de repére conodes

3 l'aide desquels 11 construit les-personnages

Le lecteur @de Sarraute n'est plus le spectateur

d'une action mais 11 Woit quitter Son faunteuil et
entrer dans le jeu que lui 1mpose le roman.uelle est la
nécessité de-cette collaboration ? Elle, est.imposée par
la nature des.Tropismes et de leur immédiateté.Ils sont
rapide comme- 1' dclair et innomables;échappamnt a toute
tentative de les comparer a une realite tZngible sans
tricher.Par conséquent,l'idéal de l'auteur est de saisir
le vrai caractdre ~de ces drameg microscopiques en les
surprenant ‘dang leurs mouvements ininterrompus.’,au moment
meme de' leur-passage.

Nathalie Sarravte s'e$t aventurce presque au- deld de
lay lamibe du possible;. Son pstyle obéit au principe de

I Nathalie Sarraute, L'Ere de Soupgon (Paris:
Gallimard, 1956), p. 91.




- 28

l'immédiateté.Comme bien d'autres romanciers contem-
porains,elle ne peut plus raconter ce qui s 'est
passé,mals seulement ce qui est en train de survenir.
I1 faut donc utiliser le temps verbal ol ge réuniss-—
ent l'événement et la narration ; et en meme temps
que le narrateur,nous,lecteurs,nous de¥ons nous
impliquer danms les evenements on_pourralt dire dans
le feu de l'action,et vivre erpersonne- le processus
de creation.

Ainsi,ls ToOmanciére utilise quasi systématique-
ment le présent de 1| 'imdicatif.C'est-a~dire que le temps
vécu par le pergefincogé est calui de l'écriture,de meme
que progresse parallélement,la lecture de lfoeuvre.L'acte
‘d'écrire et celll de Ilire se font,d'aprés la romanciére,
simultanément.3apraute/bouleverse ainsi le rapport
lecteur~livre.ba lecture. ge/ trouye en symbilose avec la
création.Le lectglr Me regoit plus un monde circonscrit,
ferme sur lui-meme,mais,au contraire,se trouve-t-il
libéré pour mieux réinventer le monde & travers l'oeuvre.
Le"je,narrateur?doneg sollicite la participation du lec-
teur.Chacun reéecréc le ménde par rapport & sa propre
expérience.L'auteur laisse une grande liberté & son
lecteur d'interpréter 1l'oeuvre & sa fegon.Toute inter-
prétation estivwalable &ans la mosurc ou olle arrive a faire

allusion aux Yropismes.

Si le lecteur refuse sa collaboration & la cré-
ation romanesque,son attitude négative 1'entraine 3
toutes sortes de déceptions,car il n'approchera jamais
les Tropismes.Le destin de 1'oeuvre est,desormals,dans
les mainspdu 1ecteur.L‘oeuvre,aﬁssi bien que ses person-
nages,se trouvent'entre la vie et la!mort”.Gréce dala
partieipation] active™du) lecteur,elle  survivraau Contnalire

I Geraa Zeltner-Neukomm, "Une nouvelle Expérien-
ce de 1'IntimeY" traduit de "Das Wagnis des Pranwzosischen
Gegenwartromans",Ro~Ro-Ro 1960 , Médiations 3 (I96I)
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1

sans sa collaboration,l'oeuvre est plvs qu'incompréhen—

sible,elle n'existe pas.

I.5 Le "je,narrateurcomme acteur

Le"je,narrateur!,etant & da fois le lecteur et
le romancier & la recherche de 1'0etivre,reste modestement
un "je"acteur ;c'esb-a-dire un personnage comme les
autres,privé des priviléges du narrateur traditionnel.
Tandis que ce deérnier.vosséde des yeux magiques qui luil
permettent unc.wisief Hovs des régles de l'espace et du
temps,notre "je,ndrrateur' se range humblement dans la
meme ligne gqueflesgautres :.llomniscience lui est refusée.

Comme s@n champ/ visuel est limité,il ne peut
pas prétendre péngtrer dans la conscience des autres.
s'il veut aller au-deld de cela,il doit s'appuyer sur ses
facultés;d'imag}natiOﬂ.
T1 dit ce qu'il sait de l'autre (entendons:ce qu'il
imagine),et il e .4it non sous,la forme d'une analyse
explicative,ou d'uhe ‘description objective,mais
. ’ -~
sous la forme d4'un discours prete_,a travers lequel
se forme le personnage de l'autre
i ) V ‘,: L4 -
C'est-minsi que 1'oeuvre fourmille/d'cepisodes
imaginaires;télle la fameuse scene de nuit oli le pere
veille pour savoir si sa fille lul a vralment volé 1le
savon? 3 guand.Martereau dit a quatre reprises :1J'ai
envie de sortir.de ne sais pas guand Je rentrerai.lNe
m'attends pas" sl dans Planétariumnsol weviennent. des leit-

motive |comme le cein de tapis relevé. Qu'est-il
vraiment arrivé % On ne le sait pas et ne doit pas non

I Bernard Pingaud, Wlhe Personnage dahs l'Oeuvrg
de Nathalie Sarraute", Preuves décembre (I969):25.

2 Nathalie Sarraute, Portrait d'un Inconnu
(Paris: Gallimard, I1956), pp.I120-I22.
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p}us chercher & savoir; car 1l'essentiel se trouve sur’
rien d'autre gque ce qui 1!accompagne,sur les ressenti-
ments éveillés par le"je,narrateur".Ces scénes soulignemt
gque le "je,narrateur”n’est jamais 1l'omniscient.n'1l veut
sawolr gquelque chose,il n'a gu's dmaginer.
Cette projection de 1l'aventure dams un imaginalre
probable par l'usage d'un preéscntede 1'indicatif qui,

tout en plantemteses racines dans-le vécu,refuse

le hic et nunc,feedlite la narration d'un ”je,acteur“I

Etant un @Ctelind parmi les autres,le'je,narra-
teur",par contraste aw narrateun traditionnel ,partage
1'expérience swec audtnpuille narrateur d'hier,qui regarde,
épie,commente et @Facente,ess woujours hors de situation
tandis que celud dg Sarraufec reste toujours "en situa-
tion¥.8i 1l'on compare 1'aventure du roman a la guerre,le
narrateur tradiftionmnel joue le Trole du reporteur envoye
au champ de bataille pour raconter et commenter ce gul
s'y passe.Mais le narrateur sarrautien v est guerrier,
pret & recevoir tous les Coups,;il risque sa vie.Tel le
neveu-narrateur ,quand. sa tante lul raconte avec quel
courage elle a fuit la Commodité de sa vie pour conguerir
1'indépendance” et gagner sa vie elle-meme,il . sent l'at-
taque de sa tTante : ]

...je suis malade,je lul crierais cela,je ne veux

pas vivre dans un atelier sans T et vous le savesz
- - + . -

trés bien,je ne peux pas veller la nuit...c'est

pour ¢a que jeferoupis ici,d.€couter vos radotages

stupldegd| vartieipér (&) vos Louches distr%ctlons,on

se distyait comme on /veut,n est=ce pag? Vous savezm

ol le. bat me blesse et vous 'me frappez jUstement 1a,
pour m'humilier,me détruire. :

I Frangoise Calin, La Vie Retrouveées Etude de
1'0suvre Romanesoue de Nathalie Sarraute (ParissLettres
Modernes;, 1976), p. I54.

2 Nathalie Sarraute, Martereau (Paris: Gallimard,
1953), pp. 2I-22. -
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Ainsi se lamente,sous forme de- sous-conver-
. I g J
sgtion le narrateur de Martereau auprés de sa tante
~qui 1lui reproche indirectement d&'etre le parasite de la

famille .Le narrateur de Portrait d'un Inconnu n'échappe
pas & cette attaque : '
Je 1l'avais croise dans 1l'escelier.Il m'avait reconnu
tout de suite,il avait ri de son gros rire fausse-
ment bonhomme : Lt .bien,tiens,c'est bien vous...
tout de suibewie perds pleds avec lui, je réponds
t}mldement en bafoulllant un peuyavec un sourire
deja un peu honteux,gene
Alain Cudmier n'€prouve-t-il pas le meme senti-
ment quand il rend visite & Germaine lemailre ; alors i
qu'il s'approche dlelles..

I f .
Ta sous=convergation est en fait le monologue

intérieur,c'est-d-dire,ce qui n'est pas dit mais gqui se
passe derridre ce gui pst dit.Nous citons ici l'explica-
tion de Sarraute elle-meme dans 1'Bre de Soupgon s "...

un foisonnement innomhrable de sensations,d'images,de
sentiments,de lsouvenirs,d'impulsions,de pziits actes
larvés qu'aucwhi langage intérieur m'sxprime,qui se bous-—
culent aux pories de la conscience,s'assemblent en
groupe compadis et surgissent tout 2 coup,se défont aussi-
t6t,se combinent .autrement ét réapparalssent sous une
nouvelle«formetandis gue continue 3 se dérouler en nous
pareil au ruban qui s'échappe en crepitant | de la fente
d'un télédcripteur le flot ininterrompu des mots.

L'Ere de~Soupgon p.II5

2 Nathaliel Sarrautey Portrait &'un Inconnu | .
(Paris 3 Gallimard, 1956), p.37.
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...quelgu'un est assis prés d'elle,a ses pieds,...
ses petits yeux brillants,trés enfonceés 1'observent
tandis qu'il avance gauchement...Bt elle 1l'observe
aussi.Ses grands yeux clairs sont fixés sur lui.

Un courant sort d'elle gui refoule,qul ecrase en lui
les pensées,les mots... &

On peut clairement constater cue le "Je,narrateur-
n'est pas un dominateur mais plutot ln dominé.La roman-
cidre nous présente toujours un narrasteur faible tel.
Alain,malade commeé le méveu-narrateur,nerveux comme le

le narrateur de Bortpait d'vn Inconnu. Il semble gue le

"Je,narrateur" regte foujours sous 1'influence des autres.
T1 se trouve perpétliellement en lutte pour son indépen=
danee.ll n'est nas Mibre & cause de sa faiblesse.le

narrateur de Portnait d'un [Inconnu dolit vivre sous la

protection de seg parents § le neveu-narrateur'adhere"
% son oncle et f8a fante sans faire aucun métier précis ;
Alain,lgi aussi,né peut pgs se Passer de ses parents,
ayant 1'espoir d'hériter de 1'appartement de sa tante
au lieu de gagner sa vie‘et de gtoffrir un jour l'apparte-
ment qui lui plait.

Parmiwtous les personnages,le®je,narrateur'reste
en marge.“elni-de-ltortrail diun lnconnu freguente asses

souvent le psychiatre gqu'il appelle "specialiste". Le
neveu-narrateur de Martereau avoue qu'il essaie bien des
fois d'imiter les autres ; mals c'est toujours en vain.
Quant & Alain,sd b&lle-mére luilireproche d'étre bizarre,
"pas comie les autres!.Tous| ces narrateurs différent

des Autres a calse de leUr hypersensibilite.Ils volent
ce que les Autres affirmedt ne pas voir : les‘courants

dés Trepienics, & ilsfsatent (cé (alle™1es) Awtres ne .

: I Nathalie Sarraute, Le Planétarjum (Paris:
L
Gallimard, I1959), p.79.




prétendent pas savoir : gue les étre sont tous et tou-
jours masqués s et que'la vrale relation humaine c¢ircule
derriere les masqﬁes.C'est surtout cela gqui les intéresse
plus que le travail ,leg études.le narrateur nerveux de

Portrait d'un Inconnu passe tout sérstemps & épier "le

pére et la fille”. Le neveu-narratecur ne se contente
d'aucun travail et vit en parasite chez son oncle.BEt le
jeune Alain Guinierest en train dvéerire une mystéri-
euse thése et sur ee prétexte ne cherche pas de situa-—
tion favorsble r ¢ "un univers inté-
rieur trop riche m'émpéche de m'intéreséer-é ces détails

- nk
triviaux®y

On a l¥Mnpresgion que les narrateurs s'amusent

3 remarquer ,4 calculer,s examiner 1'atmogphére qui les
entoure,a'couper les cheveux en guatre’.S0oupgonneux,
hypersensibles,ils sont 1'appareil qui capte toutes les
ondes cérébrales de 1l'etre humain:Ils éprouvent une
véritable volupté & chércher les Tropismes meme si ce
n'est pas facile.

Ils ( les"autres) sont prudents.ils ne ge risquent

‘jamais bied loin.ll faut les epier longtemps avant

de percevoir en eux ces faibles btressaidlements,ces

mouvements’ toujours sur place comme le £lux et le

reflux d'uie mer sans marées gui avancé et recule &
peine par petites vagues leclhieuses.

Te “je,ndrrateurtest donc,un"corp conducteur"

3 travert l&quel |phgsent (facilemendt lés| ThoPlsmes ;
tandis que lés lAutries sont les “innocents' gui {jouent

I Tbidly p.70.

2 Nathalie Sarraute, Portrait d'un Inconnu

(Paris: Gallimard, I9%6), p.I36.
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dans la société une comédie quelquefeoims inconsciente.
Ceux-ci participent sans s'en rendre compte au jeu des
. Troplsmes qu1 est le seul moyen de communication entre

i ce jeu a comme cata-

+ lyseur 1le ”Je,narra eur! ' arrateur",i la fois
le romancier affaibli,le & : A'acteur,participe
3 l'aventure du roman en éve @opismesﬂ'est
au moment ou il con aC*m,. ¢ les Autres que se

a+1on humaine

’

d'un niveau pP: bar la société.
Les Tropismes gen T & t ol deux '
etres se confron ’ rateur" va

confronter les opismes.

ﬂ‘iJEl’JVlEWI‘ﬁWEﬂﬂ‘S
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