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 งานวิจัยฉบับนี้ สามารถสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี ดวยความอนุเคราะห จากอาจารยผูทรงคุณวุฒิ  
ตลอดจนผูมีพระคุณอีกหลายทาน    ท่ีเมตตาใหขอมูล  ใหความรู  ใหขอชี้แนะตลอดจนใหกําลังใจ 
สนับสนุนผูวิจัยมาเปนอยางดีโดยตลอด     หากงานวิจัยฉบับนี้ กอเกิดประโยชนตอวงการการขับรอง
และวงการดนตรีไทย  และบุคคลท่ัวไป ขอคุณความดีและกุศลผลบุญสงผลถึงคุณครูทวม   ประสิทธิกุล 
บิดาของขาพเจาผูลวงลับไปแลว    และ มารดาบังเกิดเกลาผูใหกําลังใจดวยดีตลอดมา   และกราบ
ขอบพระคุณบุคคลผูเกี่ยวของดังตอไปนี้  
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คําปรึกษาท่ีเปนประโยชนตองานวิจัย ครั้งนี้ 
 กราบขอบพระคุณ คุณครูวัฒนา  โกศินานนท ท่ีไดถายทอดวิชาความรู  ใหความชวยเหลือ 
ชี้แนะและใหกําลังใจในการทําวิจัยตลอดดวยดีเสมอมา 
 ขอบพระคุณรองศาสตราจารยปกรณ     รอดชางเผื่อน  อาจารยที่ปรึกษางานวิจัยครั้งนี้ท่ีให
ความกรุณาใหความรูในการทําวิจัย    ตรวจทานและแกไขขอบกพรองตาง ๆ จนทําใหงานวิจัยฉบับนี้
สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
 กราบขอบพระคุณครู อาจารยที่ใหขอมูลสัมภาษณซึ่งเปนประโยชนในงานวิจัยครั้งนี้อันไดแก   
อาจารยจิรัส    อาจณรงค     ครูไชยยะ  ทางมีศรี     ครูปบ   คงลายทอง   ครูสมชาย  ทับพร     คุณครู
วัฒนา  โกศินานนท        
 กราบขอบพระคุณอาจารยฐิระพล     นอยนิตย    อาจารยประจําภาควิชาดุริยางคไทย    วิทยาลัย
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  บทท่ี  1 
 

บทนํา 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  

 
ดนตรีไทยถือเปนเอกลักษณและศิลปะประจําชาติไทยท่ีเกิดจากการสั่งสมของบรรพบุรุษ

โดยมีการพัฒนารูปแบบตลอดมานับแตอดีตจนถึงปจจุบัน อันแสดงใหเห็นถึงความรุงเรืองทาง
อารยธรรมอยางตอเนื่อง เพลงไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมอีกอยางหนึ่งซึ่งมีระบบระเบียบ
สอดคลองกับประเพณีและวัฒนธรรม  วัฒนธรรมทางดนตรีของไทยมีความเปนเอกลักษณซึ่งไมมี
ชาติใดเสมอเหมือน  มีการสรางสรรคและพัฒนาโดยผูท่ีมีความรูและมีความสามารถในวิชาการ
ดนตรีไทย 

ระเบียบวิธีการบรรเลงดนตรีไทยนั้นประกอบไปดวยการบรรเลงและการขับรองโดยเฉพาะ
อยางย่ิงการขับรองเพลงไทยซึ่งถือเปนศาสตรและศิลปะในการใชเสียงท่ีมีความวิจิตรพิสดารและมี
ความพิเศษในรูปแบบและกลวิธีพิเศษตางๆท่ีจะสามารถทําใหเกิดความไพเราะดังคําอธิบายในเรื่อง
วิธีขับรองเพลงไทยใหไพเราะ ในหนังสือพระราชทานเพลิงศพของคุณครูทวม  ประสิทธิกุลที่กลาว
ไววา 

 
 การขับรองเปนศิลปะพิเศษอยางหนึ่ง โดยเฉพาะอยางย่ิงการขับรองเพลง

ไทยท้ังนี้เพราะการขับรองเพลงไทยมีกลวิธีลวดลายมากมายเหลือเกิน ครูแตละ
ทานยอมมีกลวิธีท่ีสําคัญลึกลับซับซอน ท่ีทานเก็บรักษาเปนความลับของแตละ
ทานไวมากมายแตอาจจะแตกตางกันไป โดยแตละทานก็หารูซึ่งกันและกันไม การ
ขับรองเพลงไทยที่รูจักกันเปนอยางดีแลวนั้นบางคนเขาใจวาไมยาก ซึ่งก็มีความจริง
อยูบางเพราะถารูแตเพียงผิวเผินก็จะรูสึกวาเพลงไทยนั้นฟงดูเหมือนกันหมด  แตถา
พิจารณาอยางถองแทแลวจึงจะเห็นลวดลายและรสชาติแหงศิลปะของการขับรอง
เพลงไทยแฝงไวอยางมากมาย  ซึ่งมันมิใชของงายเลย  ท้ังนี้เพราะศิลปะแหงการขับ
รองเพลงไทยนั้นไมสามารถขอยืมใครไดลวนแตเปนสิ่งท่ีธรรมชาติสราง ไมมี
ตัวตนท้ังสิ้นฉะนั้นศิลปะการขับรองเพลงไทยจึงตองมีหลักคุมครองทุกอิริยาบถ
เพราะสรางมาอยางละเอียดออน และปราศจากรูปรางตัวตน  
(ทวม  ประสิทธิกุล,2535:131)  
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นอกจากนี้ในบทความของครูอัมพร  โสวัตร ยังไดอางถึงคุณครูทวม  ประสิทธิกุล ศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) ในบทความเร่ืองวิธีการขับรองเพลงไทยและการใช
เสียงอยางมีคุณภาพ ดังนี้ 

 
 ศิลปะการขับรองนั้น มีอุปกรณท่ีตางกับศิลปะประเภทอื่น อุปกรณสําคัญ

ท่ีใชในการขับรองนั้น ลวนแตเปนสิ่งท่ีอยูในตัวท้ังสิ้น เชน ปาก คอ ลิ้น เสนเสียง 
ปอด เปนตน ซึ่งลวนแตเปนสิ่งที่ละเอียดออนอยูภายใน ไมสามารถนํามาจับตองได 
ปรับแตงใหดีไดดังใจคิดนอกจากจะใชจิตของตนในการบังคับและควบคุมอุปกรณ
ตางๆ เหลานี้ใหการขับรองเกิดประสิทธิภาพดีที่สุด  ท้ังนี้ในการท่ีจะสามารถใชจิต
ฝกบังคับใหการขับรองนั้นมีคุณภาพได ก็ตองเกิดจากการเรียนรูหลักและวิธีการขับ
รองท่ีถูกตองนั่นเอง  
(อัมพร  โสวัตร, 2547 : 34) 

 
จากคํากลาวของครูทวม ประสิทธิกุลพบวาการขับรองเปนศาสตรและศิลปท่ีอาศัยความ

ละเอียดออนและเกิดจากทักษะของผูขับรองที่ตองอาศัยพรสวรรคและการบังคับควบคุมปรุงแตงให
การขับรองมีคุณภาพและในการขับรองเพลงไทยนั้นสามารถจําแนกเปนประเภทใหญๆได 3 
ประเภท ไดแก 

1.  การรองอิสระ คือ การรองเพลงอะไรก็ได โดยไมมีดนตรีประกอบไมวาจะเปนดนตรี
ชนิดใดก็ตาม จะมีสวนประกอบแคการเคาะจังหวะหรือปรบมือเทานั้น 

2.  การรองประกอบดนตรี คือ การรองสงเขาวงปพาทยหรือวงเครื่องสาย การรองชนิดนี้ผู
รองจะตองยึดเสียงดนตรีเปนหลัก ผูรองตองเทียบเสียงรองใหเขากับดนตรี ซึ่งการรอง
ประเภทนี้แบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

2.1  รองรับ หรือเรียกอีกอยางวา รองสง ไดแกการรองสลับกับการบรรเลงดนตรี
ซึ่งผูขับรองจะรองทอนหนึ่ง เม่ือรองจบผูบรรเลงก็จะบรรเลงรับ การรอง
ประเภทนี้ ไดแกการขับรองเพลงสามชั้น สองชั้น และเพลงเถา เปนตน 

2.2  รองสอดดนตรี คือ การรองท่ีมีดนตรีมาบรรเลงสอดแทรกในระหวางการ
รอง 
2.3  รองพรอมดนตรี คือการรองไปพรอมๆกับดนตรีแตมีวิธีการรองท่ีแตกตาง

กันออกไป เชน การรองคลอ การรองเคลา การรองลําลอง และการรอง
ประสาน 
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3.  การรองประกอบการแสดง คือการรองประกอบทารําตางๆ ซึ่งถือวาเปนการรองท่ี
คอนขางยาก เพราะวาผูรองตองรองตามกิริยาและอารมณของผูแสดง เชน เมื่อถึงบท
โศก ผูขับรองก็ตองรองโดยแสดงอารมณโศกเศราตามผูแสดงดวย 

 
เพลงสําหรับการขับรองนั้นมีหลายประเภทดวยกัน และเพลงประเภทท่ีใชความสามารถ

ของผูขับรอง และใหผูขับรองไดอวดฝมือก็มีอยูหลายประเภทไดแก เพลงประเภทเพลงเด่ียวหรือ
เพลงในขั้นสูงเชน เพลงประเภทเพลงพญาตางๆ เพลงทยอยเดี่ยว เพลงประเภทเพลงทยอย อันไดแก 
เพลงทยอยนอก ทยอยในและทยอยเขมร เปนตน ในกลุมเพลงท่ีนาสนใจนอกเหนือจากเพลงท่ีกลาว
มาแลวก็ยังมีเพลงอีกเพลงหนึ่งท่ีมีความไพเราะท้ังบทรองและทวงทํานองเพลง เพลงนั้นคือเพลง
ทะแย ซึ่งเพลงทะแย นี้ไมไดจัดอยูในประเภทใดท่ีกลาวมาขางตนแตจัดอยูในประเภทเพลงโบราณ
เพลงหนึ่ง จากการท่ีผูวิจัยไดมีโอกาสศึกษาทักษะการขับรองเพลงทะแยสามชั้น จากครูวัฒนา  โกศิ
นานนท อาจารยพิเศษเชิญสอน ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญทางดานคีตศิลปไทยของสถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป กระทรวงวัฒนธรรม  ทานไดกลาวถึงความพิเศษของเพลงทะแยสามชั้นวาเปนเพลงประเภท
เพลงโบราณเพลงหนึ่งทํานองสองชั้น มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา  มีท้ังหมด  2 ทอน ทอน 1 มี 4 จังหวะ 
ทอน 2 มี 6 จังหวะและมีเที่ยวกลับ เปนเพลงที่มีกระสวนทํานองของทางรองท่ีมีความไพเราะมาก  

เพลงทะแยสามชั้นนี้บางทานถือเปนเพลงเดี่ยวเพลงหนึ่งเพราะเปนเพลงที่ตองใช
ความสามารถและทักษะขั้นสูงของผูบรรเลงและขับรอง จึงทําใหเพลงทะแยสามชั้นอยูในกลุมนัก
ดนตรีท่ีมีความสามารถเฉพาะเทานั้นไมแพรกระจายไปในหมูนักดนตรีท่ัวไป โดยเฉพาะผูขับรอง
เพราะเปนกลุมเพลงที่หายากเพลงหนึ่ง เปนเพลงท่ีโบราณาจารยมักไมถายทอดใหผูอื่น จะมีการ
ถายทอดใหเฉพาะลูกศิษยของตนเทานั้น  อีกท้ังในสวนของทะแยสองชั้น ท่ีใชขับรองในการแสดง
โขนละครก็เปนเพลงท่ีมีความไพเราะเชนเดียวกันกับสามชั้นและมีความนาสนใจในเร่ืองของทาง
รองเพราะมีทํานองรองไมเหมือนกันระหวางทะแยสองชั้นในตับนางลอยและทะแยกลองโยนใน
ตับพรหมาสตร ซึ่งมีทํานองหลักท่ีเหมือนกัน  
 ในทางขับรองเพลงทะแยสามชั้นถือไดวาหาศิลปนที่มีความรูความสามารถและมี
พรสวรรคในการท่ีจะถายทอดเพลงประเภทนี้ใหมีความพิเศษ ไพเราะ วิจิตรบรรจงในปจจุบันได
ยากมากและครูวัฒนา ซึ่งไดรับการถายทอดเพลงทะแยสามชั้นจากคุณครูทวม  ก็ไดกลาวถึงวาผูท่ี
สามารถถายทอดอารมณเพลงทะแยสามชั้นไดดีทานหนึ่งก็คือ คุณครูทวม  ประสิทธิกุล 
 คุณครูทวม  ประสิทธิกุล ศิลปนแหงชาติ ป 2549 สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) ทาน
เปนบรมครูทางดานการขับรองเพลงไทยท่ีมีความรูความสามารถท้ังดานทฤษฎีและดานปฏิบัติดี
เยี่ยมเปนที่ยอมรับในวงการดนตรีคีตศิลปไทย ทานไดเรียนขับรองกับครูคนแรกคือบิดาของทาน 
จากนั้นทานไดมาเรียนกับพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) พระประดิษฐไพเราะ (ตาด ตา
ตะนันท) ครูเหลือ หมอมสมจีน หมอมคราม คุณครูทวม มีโอกาสรับความรูจากครูชั้นยอดหลาย
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ทาน โดยเฉพาะอยางยิ่งจากหมอมสมจีน จากการสัมภาษณครูวัฒนา โกศินานนท ลูกศิษยผูใกลชิด
ของ  คุณครูทวม  ประสิทธิกุล ไดกลาวถึงคุณครูทวม  ประสิทธิกุลวาเปนผูท่ีมีทางรองเพลงทะแย
สามชั้นท่ีโดดเดนไมเหมือนใครและทางรองของเพลงทะแยสามชั้นนี้ ครูวัฒนา  โกศินานนท เปนผู
หนึ่งท่ีไดรับการถายทอดจากคุณครูทวม  ประสิทธิกุล และผูวิจัยไดมีโอกาสศึกษาทักษะการขับรอง
เพลงทะแยสามชั้น จากครูวัฒนา  โกศินานนท ซึ่งพบวาเพลงมีความไพเราะ มีความวิจิตรบรรจงมี
กลวิธีพิเศษหลายประการท่ีนาสนใจประกอบกับเพลงประเภทนี้ปจจุบันพบวากําลังจะสูญหายไป
จากวงการการขับรองเพราะขาดคนสืบทอดทางเพลง  ดังนั้นผูวิจัยจึงเล็งเห็นวาเพลงโบราณเหลานี้
เปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีควรคาแกการศึกษา สืบทอดและเผยแพรใหอนุชนรุนหลังได
อนุรักษ สืบสานตอไป 
 

            1.2 วัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาโครงสรางทํานองหลักเพลงทะแยสองชั้น ทะแยสามชั้นและศึกษาบริบทท่ี

เกี่ยวของ 
2. เพ่ือศึกษากลวิธีพิเศษของเพลงทะแยสามชั้นและความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานอง

หลัก เพลงทะแยสามชั้น ทางครูทวม  ประสิทธิกุล 
3. เพ่ือศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบระหวางทะแยสองชั้นในตับนางลอย กับทะแยกลองโยน

ในตับพรหมาสตร 
  
1.3 วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 การดําเนินงานวิจัยเร่ืองวิเคราะหการขับรองเพลงทะแย ทางครูทวม  ประสิทธิกุล ใชวิธีวิจัย
เชิงคุณภาพ มีขั้นตอนและวิธีการศึกษาดังตอไปนี้  

                        ขั้นท่ี 1  การเตรียมการและรวบรวมขอมูล 
1.1   ตอเพลงทะแยสามชั้น และทะแยสองชั้น และทะแยกลองโยน 
 1.2 รวบรวมขอมูลท่ีเกี่ยวของการงานวิจัยโดยแบงการประเภทของ ขอมูลดังนี ้

1.2.1 ขอมูลเอกสาร ทําการรวบรวมขอมูลเอกสาร จากสถานท่ีตาง ๆ 
เชน   หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป กระทรวงวัฒนธรรม  หองปฏิบัติภาควิชาดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  
เปนตน  

1.2.2 ขอมูลสัมภาษณ ทําการเก็บขอมูลท่ีเกี่ยวของกับการวิเคราะหการ
ขับรองเพลงทะแย  จากการสัมภาษณ  ผูทรงคุณวุฒิ  ดังตอไปนี้ 

1.2.2.1 อาจารยวัฒนา โกศินานนท ขาราชการบํานาญ อาจารย
เชิญสอน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
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1.2.2.2 รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี  ขาราชการบํานาญ  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

1.2.2.3 อาจารยสมชาย ทับพร ผูเชี่ยวชาญพิเศษดานคีตศิลปไทย 
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

1.2.2.4 อ า จ า ร ย จิ รั ส  อ า จ ณ ร ง ค  ศิ ล ป น แ ห ง ช า ติ  
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2545 

1.2.2.5 อาจารยไชยยะ ทางมีศรี ศิลปน สํานักการสังคีต  กรม
ศิลปากร 

1.2.2.6   อาจารยปบ  คงลายทอง  ศิลปนสํานักการสังคีต กรม
ศิลปากร 

1.2.2.7 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ขาราชการชํานาญการ วิทยาลัย 
นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 

                                                                                                             
    ขั้นท่ี  2   วิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงค 
 นําขอมูลที่เกี่ยวกับการขับรองเพลงทะแยสามชั้น ทะแยสองชั้น  และทะแยกลอง
โยน แลวจึงนําขอมูลท่ีไดมาจัดหมวดหมูและทําการวิเคราะหในประเด็นดังตอไปนี้ 
 2.1 วิเคราะหความสัมพันธทางรองกับทํานองหลักเพลงทะแยสองชั้น 
  2.1.1 วิเคราะหสังคีตลักษณ 

2.1.2 วิเคราะหระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 
  2.1.3 วิเคราะหความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก 
  2.1.4 กลวิธีพิเศษท่ีพบในทางรองเพลงทะแยสองชั้น 
 2.2 วิเคราะหความสัมพันธทางรองกับทํานองหลักเพลงทะแยกลองโยน 

2.2.1 วิเคราะหสังคีตลักษณ 
2.2.2 วิเคราะหระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 

  2.1.3 วิเคราะหความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก 
  2.1.4 กลวิธีพิเศษท่ีพบในทางรองเพลงทะแยสองชั้น 

2.3 วิเคราะหเปรียบเทียบเพลงทะแยสองชั้นกับทะแยกลองโยน 
2.3.1 วิเคราะหสังคีตลักษณ 
2.3.2 วิเคราะหระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 
2.3.3 วิเคราะหความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก 

  2.3.4 กลวิธีพิเศษท่ีพบในทางรองเพลงทะแยสองชั้น 
2.4 วิเคราะหทางรองเพลงทะแยอัตราจังหวะสามชั้น 
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2.3.1 วิเคราะหสังคีตลักษณ 
2.3.2 วิเคราะหระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 
2.3.3 กลวิธีพิเศษท่ีพบในทางรองเพลงทะแยสามชั้น 

  2.3.4 วิเคราะหความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก 
      

          ขั้นที่  3   นําเสนอขอมูล ผูวิจัยสรุปการวิเคราะหและจัดพิมพเปนรูปเลม 
    
1.4  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ทราบโครงสรางทํานองหลักเพลงทะแยสามชั้น ทะแยสองชั้นและบริบทท่ีเกี่ยวของ 
2. ทราบอัตลักษณความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางรองเพลงทะแยทะแยสามชั้น 

ทางครูทวม  ประสิทธิกุล 
3. ทราบความสัมพันธระหวางทะแยสองชั้นในตับนางลอยกับทะแยกลองโยนในตับ

พรหมาสตร 
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บทท่ี  2 
 

บริบทท่ีเกี่ยวของกับเพลงทะแย 
 

ในการทําวิจัยเรื่อง มีบริบทตาง ๆ ท่ีเปนเนื้อหาทางวิชาการซึ่งผูวิจัย ไดนําเสนอเรื่องราว ท่ี
เกี่ยวของกับประวัติความเปนมา ความหมายของเพลงทะแย  ขอมูลตาง ๆ เปนขอมูลท่ีไดจากการ
คนควาจากเอกสารและขอมูลสัมภาษณทานผูเชี่ยวชาญ  ผูมีความรูความสามารถในวงการดนตรี
ไทย และวงการขับรอง  รวมถึงการประมวลความคิดรวบยอดของผูวิจัย ซึ่งมีสวนท่ีสอดคลองกับ
ทานผูรูทางดานดนตรีไทย และดานการขับรอง  

นอกจากนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการวิเคราะหขอมูลโดยทําการแบงเนื้อหาท่ีเกี่ยวของกับการขับ
รองเพลงทะแย ออกเปนหัวขอดังนี้ 

2.1. ความหมายของเพลงทะแยและประวัติความเปนมา 
2.2 ประวัติชีวิตคุณครูทวม ประสิทธิกุล 

  
โดยแตละหัวขอมีรายละเอียดดังนี ้
 
2.1 ความหมายของเพลงทะแยและประวัติความเปนมา 

 
2.1.1 ความหมายของ “ทะแย” 
 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานใหความหมายดังนี้ 
“ทะแย” ชื่อเพลงไทยโบราณทํานองหนึ่ง มีมาแตสมัยอยุธยา มีอัตรา ๒ ชั้นประเภทหนาทับ

ปรบไก มี ๒ ทอน ทอนท่ี ๑ มี ๔ จังหวะ ทอนท่ี ๒ มี ๖ จังหวะ สวนความหมายของ “ทะแยกลอง
โยน” เปนชื่อเพลงหนาพาทยซึ่งใชทํานองเพลงทะแยมาบรรเลงอยางเพลงเร่ือง และตองตีกลองหนา
ทับกลองโยนเลียนวิธีการตีกลองชนะในกระบวนแหในการเสด็จพระราชดําเนินโดยกระบวน 
พยุหยาตราสถลมารค ปชวามักเปาเพลงทะแยกลองโยน เขากับกลองชนะในกระบวนเสด็จ และใช
บรรเลงเปนเพลงประจํากัณฑ นครกัณฑในการเทศนมหาชาติ, เรียกสั้น ๆ วา กลองโยน  

“ทะแยสามชั้น” เพลงสําหรับรองรับในวงมโหรีปพาทย  
ตามความหมายจากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ท่ีใหความหมายของคําวา “ทะแย” 

ไวแลวนั้นยังมีผูรู ท่ีไดรวบรวมเอาความหมายและประวัติความเปนมาของเพลงทะแยรวบรวมไว
เปนเรื่องเดียวกัน ดังท่ีจะกลาวไดดังตอไปนี้ 
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2.1.2  ประวัติความเปนมาของเพลง “ทะแย” 
 
เพลงทะแยเปนเพลงเกาท่ีมีมาต้ังแตสมัยอยุธยา เปนเพลงในอัตราจังหวะ 2 ชั้น ไดมีผู

รวบรวมความเปนมาของเพลงทะแยไวดังนี้ 
รองศาสตราจารยณรงคชัย  ปฎกรัชต ไดรวบรวมเร่ืองเพลงทะแยไวในหนังสือสารานุกรม

เพลงไทย (2542 : 187 -188)  ดังนี้ 
1. เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ทํานองเกาสมัยอยุธยา ใชเปนเพลงขับรองและบรรเลง

ประกอบการแสดงโขน ละคร ประเภทเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาเดินอยางเปนขบวนหรือขบวน
แหอยางผูมีเกียรติ ในพระราชพิธีใชเพลงนี้บรรเลงเนื่องในโอกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
เสด็จพระราชดําเนินโดยขบวนพยุหยาตราทางชลมาคร บางทีก็เรียกชื่อเพลงนี้วา กลองโยน หรือ
รวมเรียกวา ทะแยกลองโยน นอกจากนี้ยังใชเปนเพลงประจํากัณฑนครกัณฑในเทศมหาชาติ 

2.  นักดนตรีไมทราบนามในสมัยรัชกาลท่ี 3 ไดนําเพลงทะแย สองชั้นนี้มาแตงขยายใน
อัตราจังหวะสามชั้น มีวัตถุประสงคเพ่ือใหเปนเพลงโหมโรง เรียกชื่อวา โหมโรงทะแย 

3.  เพลงเด่ียว สามชั้น ในราวสมัยรัชกาลที่ 3 พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ไดแตง
ทํานองสามชั้นสําหรับเดี่ยวดวยเครื่องดนตรีตางๆเพ่ืออวดฝมือการบรรเลงของตน ตอมาพระยาภูมี 
เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไดแตงเปนทางเด่ียวสําหรับซอสามสายขึ้นอีกทางหนึ่ง 

4.  จางวางท่ัว พาทยโกศล ก็ไดนําเพลงทะแยสองชั้นทํานองเกานี้มาแตงขยายเปนอัตรา
จังหวะสามชั้นและตัดแตงเปนอัตราจังหวะชั้นเดียว จนครบเปนเพลงเถา โดยมีเนื้อทํานองและลีลา
เปนเพลงธรรมดา นอกจากนี้จางวางท่ัว พาทยโกศล ยังไดทําลีลาทํานองเพลงทะแย เถาแยกเฉพาะ
ใหเหมาะสําหรับการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีทุกชิ้นในวงปพาทยโดยเด่ียวท้ังเถา 

5.  เพลงตับ เปนเพลงสําหรับใชฝกหัดขับรองของวงวัดกัลยาณ ซึ่งเปนวงดนตรีของตระกูล
พาทยโกศล บทรองของตับนี้ในตอนตนใชบทรองจากเรื่องมณีสุริยง ตอนทายจากเรื่องสุวรรณหงส
และเรื่องอิเหนา สวนทํานองเพลงมีเพลงทะแย เพลงยาว  เพลงยองหงิด  เพลงพราหมณเก็บหัว
แหวน  และเพลงมอญรองไห 

อาจารยมนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ  เขียนไวในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย. 
(2523 : 558) วา เพลงทะแยสามชั้น  เปนเพลงเกาสําหรับคนตีระนาดเอก ใชเปนเพลงสําหรับไล
ระนาด (ตีระนาดในตอนเชามืดเปนเวลานานๆ)  ภายหลังจึงมีผูประดิษฐใหเปนทางเดี่ยว  สําหรับ
บรรเลงอวดฝมือกัน 
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   บทรองเพลงทะแยเด่ียว 
 โอวาเจาดวงมณฑาทอง  ไฉนนองจึงมารางเสนหา 
พ่ีตั้งจิตคิดอยูทุกเวลา   จะรับแกวแววตาไปเวียงชัย 
จะอภิเษกใหเปนเอกมเหสี  ในสุวรรณธานีเปนใหญ 
ควรหรือมาสลัดตัดอาลัย   จะมาทิ้งพ่ีไวอยูเดียวดาย 
  (นัยวาเร่ืองมณีสุริยง แตยังคนไมพบ) 
 
ในหนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัติและบทรองเพลงเถา  ( 2536 : 155 ) ได

เสนอเพลงทะแยเถา ไวดังนี ้
เพลงทะแยเถา  เดิมมาจากเพลงทะแย  อัตราสองชั้นของเกา  ประเภทหนาทับปรบไกมี 2 

ทอน ทอนที่ 1 มี 4 จังหวะ  ทอนที่ 2 มี 6 จังหวะ  มีมาแตสมัยอยุธยา  นอกจากใชบรรเลงในตับ
มโหรีมีเพลงทะแย  เพลงยาว  เพลงยองหงิด  เปนตน แลวปชวายังใชเปานํากระบวนกลองชนะใน
กระบวนพยุหยาตราสถลมาคร  และใชบรรเลงปพาทยในหนาพาทยกลองโยน  เชน  บรรเลงประจํา
เทศนมหาชาติ กัณฑนครกัณฑ  พระประดิษฐไพเราะ(มี  ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)ไดแตงขยายขึ้น
เปนอัตราสามชั้น  ตอมาหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) นํามาตัดลงเปนชั้นเดียวครบเปน
เถา   

เพลงทะแยจัดอยูในประเภทเพลงชั้นสูง  มีลีลาทวงทํานองเม็ดพรายเหมาะสมท่ีจะนํามาทํา
เปน  “ทางเด่ียว”  แสดงฝมือ จึงมีผูประดิษฐทางเดี่ยวเพลงนี้ท้ังเครื่องดนตรีประเภทปพาทยและ
เคร่ืองสาย (ราชบัณฑิตยสถาน 2536 : 155) 

เพลงเด่ียวทะแยในทางซอดวงนี้  หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดุริยชีวิน)เปนผูแตงทางเด่ียว
เอาไวเฉพาะสามชั้น 

 
    บทรอง เพลงทะแยเถา 

 สามชั้น   โอวาเจาดวงมณฑาทอง  ไฉนนองจึงมารางเสนหา 
 พ่ีตั้งจิตคิดอยูทุกเวลา   จะรับแกวแววตาไปเวียงชัย 

 สองชั้น  จะอภิเษกใหเปนเอกมเหส ี ในสุวรรณธานีเปนใหญ 
 ควรหรือมาพรากจากกันไป  จะมาทิ้งพ่ีไวแตเอกา 

 ชั้นเดียว  พระโฉมยง   พระจงโปรดเกศเกศา 
  นองขอถวายความสัจจา   อันความเสนหาพระภูมี 

เร่ืองมณีสุริยง 
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 จากรายงานการวิจัย เรื่อง การวิเคราะหกลอนเพลงทะแยสามชั้นของครูเตือน  พาทยกุลโดย
ศันสนีย  จะสุวรรณ ยังกลาวไวอีกวา นอกจากนี้ยังมีผูนําเสนอในเรื่องของเพลงทะแยไวอีก เชน 
 เพลงทะแย  เปนเพลงท่ีมีกระสวนทํานองคลายกับเพลงตนเพลงฉิ่ง  ซึ่งเปนเพลงลักษณะ
เสียงตรง  ไมมีโอดพันเหมาะสําหรับผูท่ีเริ่มหัดใหม  ซึ่งการบรรเลงมีลูกเลนหรือเม็ดพรายของ
ทํานองพ้ืน เปนเพลงโบราณ  กระสวนทํานองของทางรองมีความไพเราะมาก อีกทั้งทวงทีลีลา
กลเม็ดเด็ดพรายไมเหมือนทางบรรเลง 
 เพลงท่ีนิยมใชสําหรับฝกไลระนาดเอกไดแก  เพลงทะแยสามชั้น และฉิ่งมุลงชั้นเดียวเพลง
ทะแยเปนเพลงท่ีเหมาะสําหรับผูท่ีเริ่มตนฝกระนาด  เนื่องจากสํานวนเพลงเปนทางกลอนท่ีเรียบเปน
การฝกการตีใหเสียงท้ังสองมือดังเสมอกัน 
 สวนเพลงมุลง  ทวงทํานองเพลงคอนขางเปนกลอนท่ีตอเนื่องเสียงไมกระโดดขามขั้นคู
เสียงจนเกินไป  เปนเพลงท่ีมีรูปแบบสํานวนเพลงครบตามลักษณะของเพลงท่ีดีและเปนพ้ืนฐาน
ของการดําเนินกลอนระนาดในเพลงเถา  แตผูท่ีฝกไลโดยใชเพลงมุลงนี้ควรฝกเพลงทะแยมากอน
เพลงทะแยสามชั้นเปนเพลงเกาสําหรับคนตีระนาดเอกใชสําหรับเปนเพลงไลระนาด ภายหลังจึงมีผู
ประดิษฐใหเปนทางเด่ียวสําหรับบรรเลงอวดฝมือกัน 
 นอกจากที่ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสารทางวิชาการแลวยังไดขอมูลจากการ
สัมภาษณทานผูเชี่ยวชาญโดยมีผูใหความหมายและประวัติท่ีมาไวหลายประการดังมีรายละเอียด
ตอไปนี้ 
 
อาจารยจิรัส  อาจณรงค อธิบายถึงเพลงทะแยวา 
 

    “เพลงทะแยสองชั้นเกิดขึ้นกอนแตไมทราบนามผูแตง เม่ือกอนเพลง
เยอะแยะที่ไมทราบนามผูแตงนาจะมีแค 2 ทอน สวน 7 ทอนเกิดทีหลัง สวนสามชั้น
นาจะเปนพระประดิษฐไพเราะเปนผูแตง เปนเพลงท่ีมีทํานองกลอนไพเราะทํานอง
หลัก สามชั้นมันเพราะ เขาถึงมาทําเปนทางเดี่ยว ใชเปนเพลงสําหรับใหนักดนตรี
เดี่ยว และบรรเลงสําหรับรับรองดวย และสองชั้นก็มีใชอยูในตับพรหมมาสตร คือ
ทะแยกลองโยนถามีกลองโยนก็ตองมีความหมาย ตองมีแตรสังข ป ฯลฯ สวนโหม
โรงทะแยใชกับวงมโหรีนาจะนําสามชั้นท้ัง 2 ทอนมาทําเปนโหมโรง สวนทะแยเถา 
ครูหลวงประดิษฐไพเราะเปนผูมาทําชั้นเดียวจนครบเปนเถา” 
(จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
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อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี อธิบายวา 
 

 “เกาสุดคือสองชั้นท่ีติดมากับเพลงเร่ือง สามชั้นเปนเพลงทางพ้ืน ทะแยเนี่ย
...สําเนียงจะออกมอญไดเพราะเปนเพลงลดเสียงในตัวเพ่ิมๆลดๆก็เลยนิยมประดิษฐ
เปนทางเด่ียวอวดฝมือกัน สวนทางรองนาจะเกิดในระยะเดียวกันกับสามชั้น ทางรอง
เปนทางรองท่ีไพเราะไดรับการยกยองวาเปนเพลงท่ีสุดยอดของนักรอง รองแลวทํา
ใหเกิดความไพเราะ ผูขับรองตองมีคุณภาพเสียงท่ีแข็งแรงตองมีกําลังเสียงท่ีพอเพียง
กับการขับรองเพลงนี้เพราะมีทํานองรองท่ีสูงมากแลวก็ต่ํามากใชรับรองท้ังวงป
พาทยและเครื่องสาย” 

 (ไชยยะ  ทางมีศร,ี สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
 
อาจารยปบ  คงลายทอง อธิบายวา 

 
  “เกาสุดนาจะเปนทะแยสองชั้นแลววิวัฒนาการมาเปนสามชั้น ใชบรรเลง
เลนเสภา สักวา เปนทํานองทางพ้ืนไมมีลูกลอลูกขัด และแบงเปน 2 เสียงคือเสียง
ลางกับเสียงบน เสียงลางที่นํามาเด่ียวกัน เสียงบนนาจะเปนโหมโรงเสียมากกวา
เขาใชนําไปเดี่ยวกันเปนเพลงสําคัญ และมีสําเนียงท่ีไพเราะเคยฟงเดี่ยวสามสาย 
หรือซอดวงท่ีหลวงไพเราะเดี่ยวไว ครูเชวงศักด์ิก็ไดเดี่ยวซอสามสาย ทะแยเปน
เพลงใหญ เปนเพลงใหญหมายความวา ศักด์ิศรีคุณคาของเพลง คนขี้เกียจซอมก็
คงลําบากหนอยเพราะมีเนื้อหาเยอะ 
  ทางรองก็สําคัญมากเปนหนาดานแรกที่คนจะฟงหรือไมฟง ถานักรองดีก็
ทําใหวงดีไปดวย ถานักรองดีแลววงไมดีมันก็ยัง หาสิบหาสิบ เพราะนักรอง
นําหนาไปกอนแลว ถานักรองดีวงดีมันก็สงางามขึ้นเยอะแยะ การรองทะแยเนี่ย
ตองใชพลังเยอะมากฉะนั้นนักรองสําคัญ สามชั้นเนี่ยพระประดิษฐไพเราะ(ครูมี 
แขก)แตงหลวงประดิษฐมาทําชั้นเดียวจนครบเปนเถา ขอมูลไมมีมากกวานี้ มันมี
แตกลเม็ด ท่ีเอาไปใสกัน วาจะมีความวิจิตรพิสดารขนาดไหนมันมีความ
ละเอียดออนอยูท่ีสามชั้น ถาสองชั้นไปแลวหรือชั้นเดียวเขาใชประกอบละคร ถา
สามชั้นเพ่ือการฟงโดยเฉพาะมันเต็มอิ่มตรงสามชั้นเทานั้นแหละ”  
(ปบ คงลายทอง, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
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รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี อธิบายวา 
 

  “ทะแยมันเปนเพลงเรื่อง เร่ืองของมันคือทะแย 5 ทอนและเปนลองเรือ 2 
ทอนเปนเรื่องสองชั้น เปนเร่ืองปรบไกเทียบเทาเพลงชาแตวาเขามักจะรวมเรียกวา 
ทะแย7 ทอน ท่ีจริงแลว  2 ทอนทายเปนลองเรือ 5 ทอนเปนทะแย แตวาเขามัก
รวมเรียกวา ทะแย 7 ทอน โบราณทานใชเปนเพลงไลมือพวกปพาทยจะไลมุลง 
ไลทะแย ไลสาธุการจะไลอยู 3 เพลงแตวามุลงกับทะแยเนี่ยเปนหัวใจ และท่ีนา
แปลกใจอีกอยางหนึ่งคือ ในการไลสามสายเขาจะนิยมไลทะแยเปนเครื่องดนตรีท่ี
ไมไลมุลง ฉะนั้นเปนเรื่องนาคิดวาเพลงทะแยตองเปนเพลงท่ีสําคัญ พอมายุค
หลังๆก็ไมรูวาทานผูใด บางก็วาครูมีแขก อาจารยมนตรีบอกใครก็ไมรูขยายสอง
ชั้นทอนแรกเปนสามชั้นแลวแบงออกเปน 2 ทอน เพราะวาในสองชั้นท่ีวา ทอน 1 
– 5 แตละทอนมี 2 สวนโดยเอาทอน 1 มาทอนเดียวแลวมาขยายมาแบงเปนสาม
ชั้นทอน 1 สามชั้นทอน 2 ก็กลายมาเปนทะแยสามชั้นท่ีเราใชกันอยูท่ัวไปแลวก็
ไปรวมอยูในตับมโหรีสามชั้น ซึ่งประกอบไปดวย ทะแย เพลงยาว ยองหงิด พระ
ยาประสานเปนผูแตง แตในตับสองชั้นเปนของเกามีตอไปอีก 2 เพลงคือพราหมณ
เก็บหัวแหวน และเพลงมอญรองให 
  พอมาเถาเนี่ย..นัยยะวาครูจางวางท่ัวก็ทํา ซึ่งแนนอนตองทําแนเพราะผม
เคยไดตอสมัยท่ีเรียนที่จุฬาฯกับคุณเทวาฯซึ่งเปนลูกชายของครูจางวางท่ัวซึ่งก็ได
ตอท้ังเถาเลย อีกทางก็วาครูหลวงประดิษฐไพเราะ เปนคนทําซึ่งก็คงมี  แตใน
ปจจุบันก็จะหาผูท่ีถายทอดจนครบเถาไมคอยจะมีแตสองชั้นเนี่ย..นาคิด ในเถาเอา
สองชั้นมา แตวาในตับพรมมาสตร ของกรมพระยานริศฯ ในระบําหนาชางก็มี
รองทะแยกลองโยน ชางเอย..ชางนิมิต จะรองไมเหมือนสองชั้นที่รองในเถา แตวา
ทํานองหลักเทากันก็มีความนาสนใจท่ีจะคิดวิเคราะหกันตอไป” 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 15 พฤศจิกายน 2552) 

 
อาจารยฐิระพล  นอยนิตย อธิบายวา 
 

  “เพลงทะแยประเภทตางๆ ตามขอมูลมันเกิดจากเพลงเร่ืองที่เรียกวาเร่ือง
ทะแย เปนอัตราสองชั้น มีอยู 7 ทอน ฉะนั้นนาจะเปนตนเรื่องของเพลงทะแย แลว
พอตอมาก็เกิดวิวัฒนาการ เม่ือเกิดคีตกร นาฏกร เกิดขึ้นก็วิวัฒนาการมาอยู 
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ในเพลงตับบาง เพลงละครบางเกิดในตับนางลอย ตับพรมมาสตร เปนเพลงสาม
ชั้น เปนเพลงเถา เปนเพลงโหมโรง เปนเพลงเด่ียว เปนทางไลมือสําหรับระนาด
แลวแตบรมครูทานจะคิดปรุงแตงไปในแบบใด” 
(ฐิระพล  นอยนิตย, สัมภาษณ, 28 ตุลาคม 2552) 
 

 จากขอมูลขางตนผูวิจัยสามารถสรุปความหมายและประวัติความเปนมาของ เพลงทะแย ได
วา เพลงทะแย เปนเพลงท่ีมีหลายลักษณะสามารถอธิบายไดดังนี้ เปนเพลงเรื่องสองชั้นรวมเรียกวา
ทะแย 7 ทอน ใชสําหรับไลมือของพวกปพาทยและเปนตนรากของเพลงทะแยท้ังหมด   เปนเพลง
อัตราสองชั้นของเกาใชเปนเพลงขับรองและบรรเลงประกอบการแสดงโขน - ละคร เปนเพลงหนา
พาทยประกอบกิริยาการเดิน ซึ่งในพระราชพิธีใชเพลงนี้บรรเลงเนื่องในโอกาสท่ีพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินโดยขบวนพยุหยาตราทางสถลมาคร บางทีเรียกชื่อเพลงนี้วากลอง
โยน หรือ เรียกรวมวา ทะแยกลองโยน เปนเพลงท่ีใชเปนเพลงประจํากัณฑนครกัณฑในเทศน
มหาชาติ  เปนเพลงท่ีนักดนตรีไมทราบนามในสมัยรัชกาลท่ี 3 นํามาทําเปนเพลงโหมโรง เรียกชื่อวา
โหมโรงทะแย เปนเพลงที่พระประดิษฐไพเราะ(ครูมี แขก) นํามาทําเปนเพลงทางเดี่ยว 3 ชั้น สําหรับ
เดี่ยวเคร่ืองดนตรีตางๆเพื่ออวดฝมือการบรรเลงของตน ซึ่งตอมาก็มีครูดนตรีไทยอีกหลายทานได
นํามาทําเปนทางเด่ียวสําหรับเครื่องดนตรีชนิดอื่นอีก   เปนเพลงท่ีนํามาทําเปนเพลงไลมือสําหรับ
ระนาดเอก ในอัตราสามชั้น  เปนเพลงท่ีบรมครูดนตรีไทยนํามาทําเปนเพลงเถา ชื่อวา เพลงทะแยเถา   
เพลงทะแยเปนเพลงทางพ้ืน หนาทับปรบไก จึงมีผูคิดประดิษฐนํามาทําเปนทางเด่ียวสําหรับเครื่อง
ดนตรีหลายชนิด  สวนกระสวนทํานองของทางรองมีความไพเราะมาก อีกท้ังทวงทีลีลากลเม็ดเด็ด
พรายไมเหมือนทางบรรเลงผูขับรองตองใชความสามารถชั้นสูงจึงจะถายทอดการขับรองออกมาได
อยางวิจิตรบรรจง 
 

2.1.3  ประเภทของเพลง “ทะแย” 
เพลงทะแย เปนเพลงท่ีมีหลายลักษณะดังท่ีกลาวมาแลวขางตนแตละลักษณะลวนแตมี

ความสําคัญท้ังสิ้นและสามารถแบงความสําคัญออกเปนประเภทไดดังนี้ 
2.1.3.1 ทะแย 7 ทอน จัดอยูในประเภทเพลงเร่ือง และเพลงเรื่องทะแย 7 ทอนนี้

เปนประเภทท่ีเกิดขึ้นกอนและเกาแกท่ีสุดกวาเพลงทะแยประเภทอื่นเปนเพลงอัตราสองชั้นหนาทับ
ปรบไกเปนเพลงโบราณ อีกทั้งยังเปนตนกําเนิดของเพลงทะแยประเภทอื่นๆอีกมากมาย 
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รองศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ   อมาตยกุล ไดอธิบายถึงเพลงเรื่อง ในหนังสือ 
ดนตรีวิจักษ ไวดังนี้ 
 

 “เพลงเรื่องคือเพลงท่ีทานครูโบราณทานประดิษฐขึ้น โดยนําเพลงหลายๆ
เพลงมาผูกตอกันไวเปนแถวยาว หรือรวมไวเปนเร่ืองๆแลวตั้งชื่อกํากับไวเชน 
เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน  เพลงเร่ืองจีนแส เพลงเรื่องเตากินผักบุง เพลงเรื่องมอญ
แปลง แตละเร่ืองมีจํานวนเพลงมากนอยไมเทากัน  ยาวสั้นไมเทากันแลวยังมี
ระดับความยากงายในเทคนิคการบรรเลงแตกตางกันดวย  เพลงเรื่องเหลานี้ใช
บรรเลงเวลาท่ีกําหนดตายตัวลงไปเลยก็มี  เชน เพลงฉิ่งพระฉัน ก็บรรเลงเวลา
พระฉันอาหารบางทีก็บรรเลงรอเวลาการแสดงหรือรอเวลาเร่ิมพิธีการ  แลวแต
กรณีไปการท่ีทานครูในอดีต  ประดิษฐเพลงเรื่องไวนั้น  เห็นคุณประโยชนหลาย
อยาง  เชน  สามารถใชเปนแบบฝกหัดใหศิษยฝกบรรเลงอยางหนึ่ง และการท่ีมี
เพลงมากๆสมัยกอนเราไมไดมีการบันทึกเปนโนตสากล เรียนมากๆอาจจะ
หลงลืม หายหกตกหลนไป ถารวมกันไวเปนพวงเปนเรื่องก็เกิดระเบียบในการ
จดจํา  เพลงก็ไมสูญงาย  นอกจากนี้ เพลงเรื่องบางเพลงยังใชประโยชนได
เฉพาะงานอยางท่ีกลาวมาแลวดวย” 
(พูนพิศ  อมาตยกุล, 2529 : 70) 

 
รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี อธิบายวา 
 

  “เพลงเรื่องทะแย 7 ทอน เร่ืองของมันคือทะแย 5 ทอนและเปนลองเรือ 2 
ทอนเปนเรื่องสองชั้น เปนเร่ืองปรบไกเทียบเทาเพลงชาแตวาเขามักจะรวมเรียกวา 
ทะแย 7 ทอน ท่ีจริงแลว 2 ทอนทายเปนลองเรือ 5 ทอนเปนทะแย โบราณทานใช
เปนเพลงไลมือพวกปพาทยจะใชสําหรับไลมือ จะมีไลมุลง ไลทะแย ไลสาธุการ
จะไลอยู 3 เพลงแตวามุลงกับทะแยเนี่ย...เปนหัวใจ และท่ีนาแปลกใจอีกอยาง
หนึ่งคือ ในการไลสามสายเขาจะนิยมไลทะแย เปนเครื่องดนตรีท่ีไมไลมุลง 
ฉะนั้นเปนเรื่องนาคิดวาเพลงทะแยตองเปนเพลงที่สําคัญ” 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 15 พฤศจิกายน 2552) 
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อาจารยปบ  คงลายทอง อธิบายวา 
 

  “ทะแย 7 ทอนเปนเพลงเร่ือง เรียกวาเร่ืองทะแย บางทีนับไปนับมา...มันมี
ลองเรือพระนครสุดทายรวมเปน 7 ทอนอัตราสองชั้นอยูในกลองโยนตอจาก
กลองโยนไป สมัยกอนอาจจะใชถึงเพราะตีกันยาว รุนกรมมหรสพโนนนะเพราะ
เจานายดูโขน – ละครเพราะทานดูยาว ดูละเอียดตีไปจนออกประจําวัดไดเลย บาง
คนไลระนาดเขาตีตั้งแตสามชั้นแลวมาออกทะแยกลองโยนไดเลย” 
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
 

อาจารยจิรัส  อาจณรงค อธิบายวา 
 

  “ทะแย 7 ทอน เปนเพลงเรื่องสองชั้น อัตราจังหวะสองชั้นใชไลหรือไมไล
ก็ไดแลวแตความหมายบางทีใชสําหรับบรรเลงยาวๆแลวไปออกประจําวัดยังได
เลยและอาจตองใชหลายๆทอนตีวนไปวนมา ท่ีตีอยูมีทางเดียวตอมาจากครูพริ้ง 
กาญจนผลิน เปนอัตราสามชั้น มี 2 ทอน” 
(จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
 

อาจารยฐิระพล  นอยนิตย อธิบายวา 
 

  “เพลงเรื่องทะแยสองชั้น ท่ีนํามาทําเปนทางไลระนาด ลักษณะกลอนเพลง
มีสําเนียงมอญ แตเดิมไลมุลง ทะแยก็เปนบทเพลงเพลงหนึ่ง สําหรับพวกท่ีตี
กลอนมอญ กลอนพมา เปนบทเพลงอีกประเภทหนึ่งท่ีโบราณใชวิธีการปรุงแตง
เพ่ือใหคนระนาดไดไลมือและฝกมือมีสําเนียงของเพลงมอญ มีการยืดขยาย
ออกไปเปนสามชั้น เคยไดยินครูเตือน พาทยกุล ตีไมรู 6 ทอนหรือ 7 ทอนแตเปน
สามชั้นยาวมากเลยตีนานมาก ก็เปนทางไลอีกทางหนึ่ง แลวสามชั้นท่ีครูไดมาจาก
ครูพร้ิง กาญจนผลินมี 2 ทอนก็ใชเปนทางไลมือไดเหมือนกัน” 
(ฐิระพล  นอยนิตย, สัมภาษณ, 28 ตุลาคม  2552) 
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อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี อธิบายวา 
 

  “ทางสําหรับไลมือเขาเรียกทะแย 7 เท่ียว 1 จบของเพลงทะแยเนี่ย...เทากับ 
1 เท่ียวแลวก็ประดิษฐทํานองใหตางจากนี้ไปอีก 6 แบบไมไดเปนทอนกลอน
เปลี่ยนไปเรื่อยเพ่ือฝกความคิดใหเกิดความชํานาญในการแปรทาง และเหลือ
มรดกตกทอดมาถึงครูรวม พรหมบุรีเหลือ 1 เท่ียวแลวครูก็ไดรับถายทอดมาเปน
การไลมือ เนี่ย... 1 เท่ียวอัตราสามชั้นตีวนไปวนมา 3 ชั่วโมงจบ ใชไลมือตอนเชา
มืด การไลมือของระนาด เวลาไลนานๆก็ตองแกเบ่ือหนึ่งอยางแลวอีกอยางทําให
แตกฉานไดดวยการแปลทํานอง เกร็ดของมันก็คือประโยชนของการไลระนาด
เทานั้นเอง เปนเพลงทางพ้ืนแลวมีเปลี่ยนในตัวเปลี่ยนการขึ้นลงเปนเพลงท่ีครบ 7 
เสียง เพลงท่ีครบ 7 เสียงถือวาเปนเพลงชั้นสูงเปนเพลงมาตรฐานของดนตรีไทย 
เสียงท่ีใชไลระนาดเปนเสียงในจะตางกับเสียงรับรอง” 
(ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ  21 ตุลาคม  2552) 

  
 จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ  ผูวิจัยสรุปไดวาเพลงเรื่องทะแย 7 ทอนอัตราจังหวะสองชั้น 
เปนเพลงท่ีเกิดขึ้นกอนและเปนตนรากสําคัญของเพลงทะแยประเภทอื่นๆอีกหลายเพลง  ท่ีผูวิจัย จะ
ไดกลาวถึงตอไป เพลงเร่ือง ทะแย 7 ทอนสองชั้นนี้ใชสําหรับไลมือประเภทเดียวกับมุลงหรือ
สาธุการ และในการไลมือจะมีท้ังอัตราสองชั้นและสามชั้นแลวแตบรมครูทางดานดนตรีไทยแตละ
สํานัก จะคิดประดิษฐเอาไวอยางไร เพ่ือถายทอดใหกับลูกศิษยในสํานักของตน อีกท้ังยังเปนตนราก
ของเพลงสองชั้นท่ีใชบรรเลงและขับรอง ประกอบการแสดงโขน – ละคร เชน ในตับนางลอย และ
ตับพรหมมาสตร รวมถึงนํามาขยายเปนอัตราสามชั้นเพ่ือใชบรรเลงรับรองและทําเปนทางเด่ียว
เคร่ืองดนตรีชนิดตาง และนํามาทําเปนเพลงโหมโรงและเพลงเถาซึ่งลวนแลวแตมีตนรากมาจาก
เพลงเร่ืองทะแย  7 ทอน ท้ังสิ้น 

2.1.3.2  เพลงทะแย  2 ชั้น ทํานองเกามีมาตั้งแตสมัยอยธุยา ท่ีนํามาใชเปนเพลงสําหรับขับ
รองและบรรเลงประกอบการแสดงโขน - ละคร เชน ในตับนางลอย และตับพรหมมาสตร บรมครู
ทางดานดนตรีไทยทานไดนําทอนท่ี 1 ของเพลงเรื่องทะแย 7  ทอน มาทําเปน 2 ทอน โดยทอนท่ี 1 
มี 4 จังหวะ ทอนท่ี 2 มี 6 จังหวะเพ่ือใชในการบรรเลงและขับรอง อีกทั้งในประเภทเพลงหนาพาทย
ใชสําหรับประกอบกิริยาการเดินอยางเปนขบวน ในพระราชพิธีใชเพลงนี้บรรเลงเนื่องในโอกาสท่ี
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินโดยขบวนพยุหยาตราทางชลมาครและสถลมาคร 
บางทีก็เรียกชื่อเพลงนี้วา กลองโยน หรือรวมเรียกวา ทะแยกลองโยน นอกจากนี้ยังใชเปนเพลง
ประจํากัณฑนครกัณฑในเทศมหาชาติ ซึ่งมีผูทรงคุณวุฒิ ไดกลาวถึงเพลงทะแยสองชั้นและทะแย
กลองโยนไวดังนี ้



 17 

อาจารยฐิระพล  นอยนิตย อธิบายถึงเพลงทะแยสองชั้นวา 
   

 “เพลงทะแยสองชั้นท่ีใชสําหรับขับรองและบรรเลงประกอบการแสดง
โขน-ละคร เชน ในตับนางลอย และตับพรหมมาสตรนั้น โบราณบอกวาทาน
พัฒนามาจาก ทอน 1 ของ เพลงเร่ืองทะแยสองชั้น 7 ทอน ซึ่งมีความยาวเทากับ
กลองโยนท่ีรองในตับพรหมมาสตรและตับนางลอย มี 2  ทอน ทอน 1 ของเพลง
เรื่องทะแยมันจะกลายเปน 2 ทอน แบงชวงหนา ทอน 1 เปน 4 จังหวะ ชวงหลัง
ทอน 2 มี 6 จังหวะซึ่งเปนความยอดเย่ียมของบรรพชนดนตรีไทยจากเพลงยาวๆ
ในทอนท่ี 1 แบงออกใหเปน 2 ทอนเพ่ือใชประกอบในการแสดง” 
(ฐิระพล  นอยนิตย, สัมภาษณ, 28 ตุลาคม  2552) 

 
อาจารยจิรัส  อาจณรงค อธิบายถึงทะแยสองชั้น วา 

 
 “เพลงทะแยสองชั้นถาไปใชในตับ เชน พรหมมาสตร ใชชื่อวา ทะแย
กลองโยนถามีกลองโยนก็ตองมีความหมายท่ีดี ตองมีแตร มีสังข มีปในการ
บรรเลงนําขบวน” 
(จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
 
รองศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล ไดอธิบายถึงเพลงเรื่องไวในหนังสือ 

ดนตรีวิจักษ ไวดังนี้ 
 

“นักแตงเพลงไทยบางทาน ทานตัดตอนเพลงเรื่องบางตอนออกมาแลว
นําเพลงนั้นมาใชในโอกาสตางๆเชน เอามาบรรจุเปนเพลงรองโขน ละคร บางเอา
มาประดิษฐตอเติมเปนเพลงเถาบางเพลงเร่ืองจึงเสมือนหนึ่งเปนธนาคารแหงบท
เพลงท่ีครูในอดีตทานสะสมไวใหนั่นเอง” 

 (พูนพิศ  อมาตยกุล, 2529 : 70) 
 

2.1.3.3 ทะแยสามชั้นสําหรับไลมือ ไลมือคือการไลระนาดคําวา “ไลระนาด” เปน
ศัพทท่ีนิยมใชเรียกกันในหมูผูที่ฝกตีระนาดเอก หมายถึงการฝกตีระนาดดวยทํานองเพลงตางๆให
คลองมือ ชวงเวลาท่ีจะฝกไลระนาดมีสวนสําคัญมากในการพัฒนาฝมือ ดังนั้นผูฝกตีระนาดเอกควร
ใหความสนใจ มีความเอาใจใสและมีความมานะอดทนในการฝกฝนใหมากเปนพิเศษ การไลระนาด
เวลาเชาควรเร่ิมไลตั้งแตเวลาประมาณ 04.00 – 07.00 น. 
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 เพลงท่ีนิยมใชสําหรับฝกไลระนาดเอกไดแก เพลงทะแยสามชั้น และเพลงฉิ่งมุลงชั้นเดียว
เพลงทะแยเปนเพลงท่ีเหมาะสําหรับผูท่ีเร่ิมตนฝกระนาด เนื่องจากสํานวนเพลงเปนทางกลอนท่ี
เรียบเปนการฝกการตีใหเสียงท้ังสองมือดังเสมอกัน สวนเพลงมุลง (บางทีเรียกบุลง) ทวงทํานอง
เพลงคอนขางเปนกลอนท่ีตอเนื่องเสียงไมกระโดดขามขั้นคูเสียงจนเกินไปเปนเพลงท่ีมีรูปแบบ
สํานวนเพลงครบตามลักษณะของเพลงท่ีดี และเปนพ้ืนฐานของการดําเนินกลอนระนาดในเพลงเถา  
แตผูท่ีฝกไลโดยใชเพลงมุลงนั้นควรฝกเพลงทะแยมากอน ซึ่งมีผูทรงคุณวุฒิ ไดกลาวถึงเพลงทะแย
สามชั้นสําหรับไลมือไวดังนี้ 

 
อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี อธิบายวา 

  
“การไลระนาดคือการเตรียมความพรอมเบ้ืองตน จนถึงการเตรียมฝมือ

ประโยชนท่ีไดรับจากการไลมือ คือ ทําใหเสียงระนาดเทากัน มือเทากัน มีขุม
กําลังอยูในตัวการตีฉากก็คือตีเปนเสนตรงขึ้นลงสม่ําเสมอ ยกไมหางจากผืน 1 
ฟุต ประโยชนคือใหกลามเนื้อแข็งแรง 

วิธีการไลของครูจะใชเพลงทะแยสามชั้น เร่ิมจากการตีคู 8 จากชาไป
หาเร็วทุกครั้งโดยเร่ิมจากการตีทั้งแขนและเม่ือตีไปในระยะหนึ่งก็จะเรง
ความเร็วขึ้นในระดับหนึ่งจึงเปลี่ยนจากการตีทั้งแขนมาเปนการตีคร่ึงขอครึ่ง
แขน จนถึงแนวสุดมือ ครูจะเริ่มไลในเวลา 04.00 น. เปนตนไปสาเหตุที่ไลใน
ตอนตีสี่นี้เพราะหลังจากนั้นเม่ือไลเสร็จครูจะซอมเพลงเดี่ยวและจะฝกสะบัด  
สะเดาะ รัว ขยี้ เพ่ือใหเกิดความชํานาญครูจะไลอยางนอยวันละ 1 – 2 ชั่วโมง
ขึ้นไปแลวแตความเหมาะสม  การไลระนาดเอกในเพลงทะแยสามชั้นนั้น แบง
ออกเปน 2 ชวงคือการไลเพ่ือใหเกิดกําลังและการไลเพ่ือใหเกิดความคลองตัว” 

  (ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม, 2552) 
 
อาจารยจิรัส  อาจณรงค อธิบายวา 
 

“เพลงทะแยไลมือเปนเพลงสามชั้น มี 2 ทอนเปนเพลงเกามีมาต้ังแต
สมัยอยุธยา แตเดิมเปนเพลงสองชั้น สาเหตุที่ใชเพลงทะแยในการไลระนาดอาจ
เปนเพราะวาเปนเพลงท่ีมีทํานองวกวนไปมา จะทําใหฝกการสังเกตในชวง
ทํานองเพลง” 
 (จิรัส อาจณรงค, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม, 2552)  
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จากการศึกษาเอกสารและจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิผูวิจัยสรุปไดวาในการบรรเลงการ
ไลระนาด ผูที่เรียนระนาดเอก มีบทเพลงท่ีใชสําหรับไลมือของผูท่ีเรียน ไดแกเพลงทะแยสามชั้น 
เพลงมุลง เปนตนและ เพลงทะแยสามชั้นก็เปนเพลงเกาสําหรับเปนบทฝกเบ้ืองตนสําหรับคนท่ีเรียน
ระนาดเอกใชไลมือในเวลาเชา ทํานองของเพลงทะแยมีประกวนทํานองคลายกับเพลงตนเพลงฉิ่ง
สามชั้น  ซึ่งเปนเสียงตรง ไมมีลูกเลนท่ีพลิกแพลงหรือเปลี่ยนบันไดเสียงมากๆ อีกท้ังยังมีทํานองท่ี
วกวนไปมาจะทําใหฝกการสังเกตในชวงทํานองเพลงเหมาะสําหรับผูท่ีเริ่มหัดใหม เปนการฝกการตี
ใหเสียงท้ังสองมือดังเสมอกัน  ซึ่งการบรรเลงหรือลูกเลนเม็ดพรายของทํานองพ้ืนเปนเพลงโบราณ  

2.1.3.4 เพลงทะแยสามชั้น เปนประเภทท่ีใชสําหรับการเดี่ยวเครื่องดนตรีหลาย
ชนิดและใชสําหรับบรรเลงรับรองกับวงมโหรีปพาทย จากประวัติพระประดิษฐไพเราะ(ครูมี แขก) 
เปนผูขยายเพลงทะแยจากของเกาอัตราสองชั้นเปนสามชั้นและนํามาทําเปนเพลงทางเด่ียว 3 ชั้น 
สําหรับเดี่ยวเคร่ืองดนตรีตางๆเพื่ออวดฝมือการบรรเลงของตน ซึ่งตอมาก็มีครูดนตรีไทยอีกหลาย
ทานไดนํามาทําเปนทางเดี่ยวสําหรับเครื่องดนตรีชนิดอื่นอีก เชน เพลงเดี่ยวทะแยในทางซอดวงนี้ 
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดุริยชีวิน)เปนผูแตงทางเดี่ยวเอาไวเฉพาะสามชั้น 
 
 

  ความหมาย   “การบรรเลงเพลงเด่ียว”    
   จากตําราทางวิชาการดานดนตรีไทยไดมีการกลาวถึงลักษณะการบรรเลงเพลงเด่ียวดังนี้ 
 

                “การบรรเลงเพลงเดี่ยว มิใชหมายความวาการบรรเลงคนเดียว แลวจะเปน
การบรรเลงเด่ียว การบรรเลงเด่ียวนั้น เพลง ทํานอง และผูบรรเลงจะตองเหมาะสม 

 ท่ีจะเปนการบรรเลงเด่ียวดวยจึงจะใชได อันท่ีจริงการบรรเลงเด่ียวนั้นมิใชวาจะ
บรรเลงผูเดียวจริง ๆ เวลาบรรเลงเดี่ยวมักจะมี   เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เชน 
โทนรํามะนา หรือสองหนากับฉิ่ง สําหรับ   ควบคุมจังหวะหนาทับบรรเลงไปดวย”    
(มนตรี   ตราโมท,  2538: 45) 

 
 ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น นอกจากความเหมาะสมในเร่ืองเพลง สิ่งสําคัญที่ตองคํานึงถึง
ในการบรรเลงใหเกิดความไพเราะ และไดอารมณเพลงท่ีนักดนตรีตองถายทอดออกมาคือเรื่องของ
ความพรอมในดานจิตใจเปนสําคัญ  
       จากเหตุผล ท่ีกลาวมาในขางตน ความพรอมของจิตใจถือเปนสิ่งสําคัญท่ีขาดไมได  เพราะ
การที่ศิลปนจะถายทอดผลงานเพลงออกมา นําเสนอผูฟงให เกิดอรรถรสนั้นตองกลั่นกรอง
ความรูสึกท่ีไดอารมณเพลงออกมาดวยความตั้งใจ  จากอารมณอันละเอียดออน  ประณีตบรรจง    
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เพราะสิ่งที่จะเปนตัวกําหนดอรรถรสในทํานองเพลงไดดีคือความพรอมทางดานจิตใจของผูบรรเลง
นั่นเอง ซึ่งมีผูทรงคุณวุฒิ ไดกลาวถึงเพลงทะแยสามชั้นไวดังนี้ 
 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานไดเสนอถึงเพลงทะแยไวดังนี้ 
 

  “เพลงทะแยจัดอยูในประเภทเพลงชั้นสูง มีลีลาทวงทํานองเม็ดพราย
เหมาะสมท่ีจะนํามาทําเปน “ทางเดี่ยว” แสดงฝมือ จึงมีผูประดิษฐทางเด่ียวเพลงนี้
ทั้งเครื่องดนตรีประเภทปพาทยและเคร่ืองสาย” 
(ราชบัณฑิตยสถาน 2536 : 155) 

 
อาจารยวัฒนา  โกศินานนท  อธิบายถึงเพลงทะแยสามชั้นวา 

  
  “เพลงทะแยสามชั้น เปนเพลง 2 ทอนทอน 1 มี 4 จังหวะ ทอน 2 มี 6 
จังหวะ มาจากเพลงทะแยสองชั้นโบราณ ทวงทํานองทางรองมันเพราะมากเพราะ
จับใจเลยทีเดียวแลวเวลาคุณครูรองเนี่ย ครูชอบฟงคุณครูรองมากคุณครูรองเพราะ 
เพลงนี้คนรองตองใชความสามารถสูงยิ่งทอน 2 มันมีต้ัง 6 จังหวะก็ตองรองยาว 
คือตองใชกําลังมาก ถากําลังไมพอเพลงก็ไมนาฟง แลวในการรองก็ตองใชกลเม็ด
เด็ดพราย กลวิธีขั้นสูงในการรองจึงจะทําใหเพลงไพเราะนาฟงยิ่งขึ้น” 

  (วัฒนา  โกศินานนท, สัมภาษณ, 8 สิงหาคม, 2552)  
 
อาจารยปบ  คงลายทอง อธิบายวา 

  
  “ทะแยสองชั้นแลววิวัฒนาการมาเปนสามชั้น ใชบรรเลงเลนเสภา สักวา 
เปนทํานองทางพ้ืนไมมีลูกลอลูกขัด และแบงเปน 2 เสียงคือเสียงลางกับเสียงบน 
เสียงลางท่ีนํามาเด่ียวกัน เสียงบนนาจะเปนโหมโรงหรือรับรองเสียมากกวาเขาใช
นําไปเด่ียวกันเปนเพลงสําคัญ และมีสําเนียงท่ีไพเราะครูเคยฟงเด่ียวสามสาย หรือ
ซอดวงท่ีครูหลวงไพเราะฯเด่ียวไว ครูเชวงศักดิ์ก็ไดเด่ียวทะแยซอสามสาย ทะแย
เปนเพลงใหญ เปนเพลงใหญหมายความวา ศักด์ิศรีคุณคาของเพลงมีมาก คนขี้
เกียจซอมก็คงลําบากหนอยเพราะมีเนื้อหาเยอะ” 
( ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม, 2552)  
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รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี อธิบายถึงเพลงทะแยสามชั้นวา 
 

  “ทะแยสามชั้น คือการนําสองชั้นทอนแรกขยายเปนสามชั้นแลวแบง
ออกเปน 2 ทอน ก็กลายมาเปนทะแยสามชั้นท่ีเราใชกันอยูทุกวันนี้ สวนทางรอง
ทะแยสามชั้นถือเปนทางโบราณ ซึ่งถือวาคนรองควรจะตองได เพราะเปนเพลงท่ี
ไมแพเพลงสามชั้นโบราณอี่นๆ.” 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 15 พฤศจิกายน 2552) 

 
 อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี อธิบายวา 
 

  “การเด่ียวจะใชเสียงเดียวกับรับรองบันไดเสียงเดียวกัน ซึ่งก็จะใชเสียงให
เหมาะกับเคร่ืองมือนั้นๆแตท่ีใชไลระนาดเปนเสียงในจะตางกับเสียงรับรอง ความ
ประหลาดของเพลงนี้คือ เวลาบรรเลงลวนไมเหมือนกับบรรเลงรับรองเวลาเด่ียวตี
ยาวกวาเวลารับรองเท่ียวแรกท่ีมันยาวมันหายไปไมรูเพราะอะไรนั่นคือความ
ประหลาดของเพลงนี้ซึ่งไมเหมือนเพลงอื่นเขารองเที่ยวแรกเต็มไปแลวเวลารับ
รองเขาไมรองทายเขารองตนไวตนทอน 2 เท่ียวนึงเต็มเที่ยวพอเครื่องสวมรับก็จะ
รับเท่ียวหลังซึ่งมันนอยกวา 2 จังหวะแตเคร่ืองมีทายอีก 2 จังหวะนี่คือความ
ประหลาดทอน 2 เพลงทะแยท่ีไมเหมือนเพลงใดในโลกเพลงไทยเนี่ย..ตองรับ
เต็มรองเต็มรองขาดก็รับขาดเพลงไหนจังหวะเทาใดก็เทานั้นเพลงนี้ก็ไมผิดเปน
การวางรูปแบบของโบราณจารยนั่นคือความพิเศษของเพลงซึ่งถาคนไมเขาใจก็จะ
คิดวามีปญหาวาทําไมรองกับเคร่ืองไมเทากันถาเกิดเอาไปเทียบกันเขาเปนตัวโนต
ก็ดีหรือตีไปพรอมรองก็ดีตองทําความเขาใจกันกอนวาของรองเขาอยูเท่ียวแรก
เครื่องรับเท่ียวหลัง 2 เท่ียวรับเฉพาะเท่ียวหลังเลยแลวก็ไปเติมทายซึ่งรองไมมีเติม
ทายแตมีหัวประหลาดเพลงนี้ถาไมรูท่ีมาก็จะไปเถียงกันขางหนา 
  ทางรองก็เปนทางรองท่ีไดรับการยกยองวาเปนเพลงท่ีสุดยอดของนักรอง
รองแลวทําใหเกิดความไพเราะ ผูขับรองตองมีคุณภาพเสียงท่ีแข็งแรงตองมีกําลัง
ที่พอเพียงกับการขับรองเพลงนี้เพราะมีทํานองรองท่ีสูงมากแลวก็ตํ่ามาก”   
  เพลงทะแยความไพเราะของเพลง คือเปนเพลงลดเสียงเหมือนกับเพลง
แขกมอญในเพลงจะมีเสียงซึ่งรองยากหลายๆเสียง 
(ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ  21 ตุลาคม 2552) 
 
 



 22 

อาจารยสมชาย  ทับพร อธิบายวา 
 

 “เพลงทะแยนี้ความไพเราะของเพลง คือเปนเพลงลดเสียงประเภทเดียวกับ
พวกเพลงแขกมอญ ในเพลงจะมีเสียงซึ่งรองยากหลายๆเสียง เปนเพลงท่ีรองยาก
ทําใหไพเราะยาก ขึ้นเสียงสูงก็ไปไมถึงหลบลงต่ําก็ตํ่าไปในเพลงนี้มีอยูหลายท่ี ผู
ขับรองตองมีความสามารถ และมีพ้ืนฐานในการขับรองท่ีดีพอสมควร เพราะ
เพลงทะแยถือเปนเพลงเอกของนักรองเพลงประเภทนี้นักรองจะรองไดไพเราะ
ยาก เชนเดียวกับเพลงราตรีประดับดาว เปนเพลงท่ีรองยากสูงก็สูงไปตํ่าก็ตํ่าไป
เพราะเปนเสียงผูชายแตนิยมใหผูหญิงรอง” 
(สมชาย   ทับพร, สัมภาษณ  21 ธันวาคม 2552) 
 

จากการศึกษาเอกสารและจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิผูวิจัยสรุปไดวาเพลงทะแยสามชั้น
ท่ีใชสําหรับเด่ียวเครื่องดนตรีและการรับรองนั้นใชบันไดเสียงเดียวกันและถือวาเปนเพลงชั้นสูง
เพลงหนึ่งจึงไดมีผูประดิษฐทางเดี่ยวเพลงนี้ ท้ังปพาทยและเคร่ืองสาย สวนในทางรองทะแยสามชั้น
ก็ถือวาเปนเพลงท่ีผูขับรองตองใชความสามารถขั้นสูงในการขับรองใหวิจิตรบรรจง อีกทั้งการท่ีจะ
เปนผูท่ีไดชื่อวาเปนคนรองก็นาจะตองรองเพลงทะแยสามชั้นไดเพราะเพลงทะแยสามชั้นนี้ถือเปน
เพลงรองโบราณที่มีคุณคาเพลงหนึ่งและความประหลาดของเพลงนี้ซึ่งไมเหมือนเพลงอื่นเขารอง
เที่ยวแรกเต็มไปแลวเวลารับรองเขาไมรองทายเขารองตนไวตนทอน 2 เท่ียวนึงเต็มเท่ียวพอเครื่อง
สวมรับก็จะรับเท่ียวหลังซึ่งมันนอยกวา 2 จังหวะแตเครื่องมีทายอีก 2 จังหวะนี่คือความประหลาด
ในทอน 2 ของเพลงทะแยท่ีไมเหมือนเพลงใดในโลก 

 2.1.3.5 เพลงทะแยเถา ประวัติท่ีมาจาก   สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคประวัติ
และบทรองเพลงเถา ( 2536 : 155 ) ไดเสนอเพลงทะแยเถา ไวดังนี้ 

เพลงทะแยเถา  เดิมมาจากเพลงทะแย  อัตราสองชั้นของเกา  ประเภทหนาทับปรบไกมี 2 
ทอน ทอนที่ 1 มี 4 จังหวะ  ทอนที่ 2 มี 6 จังหวะ  มีมาแตสมัยอยุธยา  นอกจากใชบรรเลงในตับ
มโหรีมีเพลงทะแย  เพลงยาว  เพลงยองหงิด  เปนตน แลวปชวายังใชเปานํากระบวนกลองชนะใน
กระบวนพยุหยาตราสถลมาคร  และใชบรรเลงปพาทยในหนาพาทยกลองโยน  เชน  บรรเลงประจํา
เทศนมหาชาติ กัณฑนครกัณฑ  พระประดิษฐไพเราะ(มี  ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)ไดแตงขยายขึ้น
เปนอัตราสามชั้น  ตอมาหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง) นํามาตัดลงเปนชั้นเดียวครบ
เปนเถา 

อีกนัยหนึ่งก็วาจางวางท่ัว พาทยโกศล ก็ไดนําเพลงทะแยสองชั้นทํานองเกานี้มาแตงขยาย
เปนอัตราจังหวะสามชั้นและตัดแตงเปนอัตราจังหวะชั้นเดียว จนครบเปนเพลงเถา โดยมีเนื้อทํานอง
และลีลาเปนเพลงธรรมดา นอกจากนี้จางวางท่ัว พาทยโกศล ยังไดทําลีลาทํานองเพลงทะแย เถาแยก
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เฉพาะใหเหมาะสําหรับการเดี่ยวเครื่องดนตรีทุกชิ้นในวงปพาทยโดยเด่ียวท้ังเถา และยังมี
ผูทรงคุณวุฒิพูดถึงเพลงทะแย เถาไวดังนี้ 
 
อาจารยพิชิต  ชัยเสรีไดอธิบายถึงเพลงทะแย เถา วา 
 

    “ทะแยเเถาเนี่ย..นัยยะวาครูจางวางท่ัวก็ทํา ซึ่งแนนอนตองทําแนเพราะผม
เคยไดตอสมัยท่ีเรียนท่ีจุฬาฯกับคุณเทวาฯซึ่งคุณเทวาฯ เปนลูกชายของครูจางวาง
ท่ัวซึ่งก็ไดตอท้ังเถาเลยแตตอนนี้ชั้นเดียวมันก็จะลางเลือนไปแลว  อีกทางก็วาครู
หลวงประดิษฐไพเราะ เปนคนทําซึ่งก็คงมี  แตในปจจุบันก็จะหาผูท่ีถายทอดจน
ครบเถาไมคอยจะมี บางทีก็รองกับเครื่องคนละทางกัน” 

             (พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 15 พฤศจิกายน 2552) 
 
อาจารยจิรัส  อาจณรงคไดอธิบายถึงเพลงทะแย เถา วา 
 

    “ทะแยเถาเนี่ย..ครูหลวงประดิษฐเปนคนมาทําชั้นเดียว จนครบเปนเถา ” 
            (จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
 
 จะเห็นไดวา เพลงทะแย เถามีท่ีมาจากเพลงทะแยสองชั้นแลวนํามาขยายเปนทะแยสามชั้น 
จากนั้นบรมครูทางดานดนตรีไทย ก็ไดแตงชั้นเดียวขึ้นจนครบเปนเพลงเถา อีกหลายทาง เชน ทาง
ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ฯลฯ  แตในเร่ืองของความนิยมนั้นเพลง
ทะแยเถาจะไมคอยเปนที่นิยมบรรเลงรับรองในกลุมนักดนตรีเหมือนกับทะแยสามชั้นจึงทําใหเพลง
ทะแยเถา เกือบจะสูญหายเพราะไมมีผูถายทอดทางเพลง 
  2.1.3.6. เพลงโหมโรงทะแยเปน เพลงโหมโรงประเภทหนึ่งท่ีบรมครูดนตรีไทยไม
ทราบนาม นําเพลงทะแยสามชั้นท้ังสองทอนมีวัตถุประสงคเพื่อทําเปนเพลงโหมโรงใชชื่อวาโหม
โรงทะแย บรรเลงกับวงมโหรี และในปจจุบันเพลงโหมโรงทะแยใชเปนเพลงหลักสูตรในระดับชั้น
ประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 ของวิทยาลัยนาฏศิลปท่ัวประเทศ ในสาขาเครื่องสายไทย 
 

รองศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล ไดอธิบายถึงเพลงโหมโรงไวในหนังสือ 
ดนตรีวิจักษ ไวดังนี้ 

 
    “เพลงโหมโรงคือเพลงที่ใชเปนการบรรเลงกอนท่ีจะกระทํากิจกรรมอยาง

ใดอยางหนึ่ง โดยอาศัยเสียงดนตรีเปนเคร่ืองชี้บอกใหรูลวงหนา จะใชคําพูด
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สมัยใหมวาเปนการอุนเคร่ืองก็คงไมผิดนัก ตัวอยางเชน เราจะมีงานทําบุญเลี้ยงพระ
เพล ตอนเชาปพาทยก็จะบรรเลงเพลงโหมโรงเชา เพลงโหมโรงเชานั้นประกอบขึ้น
ดวยเพลงสั้นๆหลายเพลงนํามาบรรเลงติดตอกันไป เร่ิมดวยเพลงสาธุการ เหาะ รัว 
กลม ชํานาญ ฯลฯ 

    ถาจะมีงานตอนเย็นหรือตอนค่ํากอนจะเริ่มงานเราก็บรรเลงเพลงโหมโรง
เย็นนอกจากนี้ยังมีเพลงโหมโรงกลางวัน เพลงโหมโรงเสภาสําหรับเลนเสภาเพลง
โหมโรง ประเภทสระหมาหรือโหมโรงเฉพาะ เชน โหมโรงเรื่องชมสมุทร สําหรับ
บรรเลงกอนเลนเครื่องสายปชวาเปนตน เพลงโหมโรงมีท้ังท่ีเปนเพลงสามชั้นและ
เพลงสองชั้นบางทีมีสองเพลงบรรเลงติดตอกันไป เรียกวา “ออกเพลง” ตัวอยาง 
เชน “โหมโรงจีนโลสามชั้นออกขยะแขยง” เปนตน 

    เพลงโหมโรงท่ีนิยมบรรเลงในปจจุบันมีอยูดวยกันมากมาย  สวนใหญเปน
เพลงหนาทับปรบไก  ในอัตราสามชั้น อาทิ เพลงโหมโรงไอยเรศ โหมโรงแขก
มอญทางหลีก โหมโรงราโค โหมโรงมหาฤกษ  โหมโรงเจริญศรีอยุธยา  โหมโรง
เยี่ยมวิมาน  โหมโรงมะลิเลื้อย โหมโรงปฐมดุสิต โหมโรงรัตนโกสินทร โหมโรง
นางกราย  โหมโรงกระแตไตไม  โหมโรงครอบจักรวาล  โหมโรงคลื่นกระทบฝง  
โหมโรงจอมสุรางคออกสะบัดสะบ้ิง  และโหมโรงพมาวัด เปนตน นอกจากนี้
สถาบันการศึกษาบางแหงยังมีเพลงโหมโรงเฉพาะของตน  เชน โหมโรงมหา
จุฬาลงกรณ เปนตน”  (พูนพิศ  อมาตยกุล, 2529 : 67-68) 
 

อาจารยจิรัส  อาจณรงคไดพูดถึงเพลงโหมโรงทะแยไววา 
 

    “โหมโรงทะแย ก็เอา 2 ทอนของสามชั้นนั่นแหละมาทําเปนโหมโรงใช
กับวงมโหรีก็ได ปพาทยไมนวมก็ได ไมแข็งก็ได” 

             (จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
 
อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี ไดพูดถึงเพลงโหมโรงทะแย ไววา 
 

    “โหมโรงทะแย ในปพาทยเสภาไมปรากฏ นาจะอยูในวงมโหรีไมคอยได
ยินแพรหลาย อาจจะมีในสํานักนั้นๆเปนเพลงโบราณจริงๆนาจะทํามาจากสามชั้น
ท้ังสองทอนมาทําเปนโหมโรง เราจะพูดวาความสําคัญก็จะนอย แตถาเปน ไลมือ 
การเดี่ยว และก็รับรอง จะมีคนใชมากกวา” 

            (ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
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 ผูวิจัยสรุปไดจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ วาเพลงโหมโรงทะแย เปนเพลงโหมโรงท่ีบรม
ครูทางดานดนตรีไทยไดแตงขึ้นจากเพลงทะแยสามชั้นซึ่งนําเอาเพลงทะแยสามชั้นทั้งสองทอนมา
ทําในรูปแบบของเพลงโหมโรงและใชชื่อวา โหมโรงทะแย  
     
2.1.4 บทประพันธและบทรองเพลงทะแยท่ีปรากฏอยูในเพลงทะแยประเภทตางๆ 
 

ในการขับรองเพลงไทย องคประกอบท่ีสําคัญอีกอยางหนึ่งท่ีจะขาดไมไดก็คือ บทประพันธ
ท่ีใชในการขับรองเพลงไทย เพลงไทยจะมีความไพเราะออนหวาน โศกเศรา สงางามเพียงใด สวน
หนึ่งก็ขึ้นอยูกับบทประพันธดวยเชนกัน เพราะบทประพันธจะเปนตัวท่ีชวยเพ่ิมอรรถรส ใหเห็นถึง
อารมณของเพลงในการแสดงอารมณตางๆ ซึ่งผูขับรองตองอาศัยบทประพันธในการตบแตงทํานอง
ทางรองเพ่ือใหเขาถึงอารมณของเพลงนั้นๆ 

   
การใสอารมณและความรูสึกในบทเพลง มีผูอธิบายไวดังนี้ 
 

    “การใสอารมณและความรูสึกในบทเพลงเปนสิ่งสําคัญมากในการขับรอง
เพลงเพราะจะเปนการชวยใหบทเพลงนั้นๆเกิดความไพเราะชวนซาบซึ้งกินใจเปน
อันมาก ครูสอนใหนักเรียนรูจักใสอารมณในการรองเพลงใหถูกกาลเทศะ เด็กเล็กๆ
ท่ีเรียนยังไมจําเปนตองใสอารมณเพราะเด็กในวัยนั้นอาจจะยังไมเขาใจในเรื่องนี้ดี
พอ  ท่ีสําคัญคือ เด็กโตพอที่จะมีอารมณออนหวานหรือสะเทือนใจในสิ่งท่ีพบเห็น
รอบกาย หรือรูจักเรื่องของความสวยงามและความประณีตของสรรพสิ่งตางๆและ
ธรรมชาติอันแวดลอมอยูรอบตัวครูควรสอนเด็กประเภทนี้เปนอยางย่ิง ในเร่ืองของ
การใสอารมณและความรูสึกเพราะเหมาะสมกับวัยท่ีจะทําไดดี 

    ครูควรจะใหนักเรียนไดเรียนรูถึงหลักการใสอารมณตามกาลเทศะเพราะ
การรองท่ีจะกระทําใหผูฟงบังเกิดอารมณสะเทือนใจอยางใดๆไดก็ตองเนื่องมาจาก
การปฏิบัติซึ่งสอดแทรกอารมณของผูรองเปนมูลเหตุ เพราะฉะนั้นการท่ีจะรอง
เพลงใดๆใหเกิดอารมณสะเทือนใจแกผูฟง โดยเฉพาะในเรื่องของการรอง
ประกอบการแสดงตองรองใหเหมาะสมกันกับบทบาทของการแสดง ผูรองก็ตอง
ใสอารมณนั้นๆเขาไปในทํานองเพลงและบทรองตามลักษณะซึ่งแบงออกไดเปน3 
ขั้น คือ 

     1.บทรองท่ีปราศจากอารมณ เชนบทธรรมชาติ ไมตองใสอารมณ
และความรูสึกมากนัก เพราะบทรองบรรยายอยูแลว 
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     2.บทรองท่ีเปนการเลาเรื่อง ตองใสความรูสึกบางตามลักษณะ
เนื้อความ 

     3.บทรองท่ีเปนคําพูด จะตองใสอารมณและความรูสึกใหเต็มตาม
อารมณของถอยคําเหลานั้น” (ทวม ประสิทธิกุล, 2535:126-127) 

 
อาจารยวัฒนา  โกศินานนท อธิบายวา 
 

    “บทประพันธหรือบทรองมีสวนในการแสดงอารมณของเพลงนั้นๆอยาง
บทรองเพลงทะแยสามชั้นก็จะแสดงถึงอารมณตัดพอตอวา ผูหญิงท่ีตนรักและ
แสดงความอาลัยอาวรณท่ีนางมาท้ิงไป สวนทะแยกลองโยนบทประพันธจะเปน
การแสดงออกถึงการเดินขบวนอยางมีเกียรติหรือเปนขบวนพระราชพิธี” 

            (วัฒนา  โกศินานนท, สัมภาษณ, 14 พฤศจิกายน 2552) 
 
อาจารยสมชาย  ทับพร อธิบายวา 
 

    “การรองเพลงไทยคําประพันธสําคัญท่ีสุด อารมณของเพลงขึ้นอยูกับบท
ประพันธ อยางเชน เพลงทะเลบาจริงๆแลวเพลงทะเลบาตองแสดงถึงอารมณโกรธ
แตทะเลบา ในเงาะปาของอาจารยมนตรีท่ีวา “ซมพลาเห็นสมปราถนา”ก็กลายเปน
ไมโกรธไป  สวนทะแยเนี่ยสองชั้นบทประพันธก็จะแสดงออกถึงความสงาผาเผย 
ทะแยสองชั้นท่ีอยูในโขน – ละคร บทประพันธก็จะเปนกลอนแปดสวนทะแย
กลองโยนบทประพันธเปนกาพย วิธีการรองก็จะตางกันแตทํานองหลักเหมือนกัน
ฉะนั้นขึ้นอยูกับบทประพันธนั่นเอง” 

            (สมชาย  ทับพร, สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 2552) 
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 ผูวิจัยจึงไดยกตัวอยางบทรองจากบทโขน - ละครเรื่องตางๆท่ีมีเพลงทะแยปรากฏอยู เพ่ือ
ชี้ใหเห็นถึงลักษณะขอเพลงประเภทนี้ 
 

     บทรองเพลงทะแยสามชั้น 
  โอวาเจาดวงมณฑาทอง  ไฉนนองจึงมารางเสนหา 
 พ่ีตั้งจิตคิดอยูทุกเวลา   จะรับแกวแววตาไปเวียงชัย 
 จะอุปภิเษกใหเปนเอกมเหส ี  ในสุวรรณธานีเปนใหญ 
 ควรหรือมาสลัดตัดอาลัย   จะมาทิ้งพ่ีไวอยูเดียวดาย 
    (นัยวาเร่ืองมณีสุริยง แตยังคนไมพบ) 

 
 

    บทรองเพลงทะแย เถา 
 สามชั้น   โอวาเจาดวงมณฑาทอง  ไฉนนองจึงมารางเสนหา 

 พ่ีตั้งจิตคิดอยูทุกเวลา   จะรับแกวแววตาไปเวียงชัย 
 สองชั้น  จะอภิเษกใหเปนเอกมเหส ี ในสุวรรณธานีเปนใหญ 

 ควรหรือมาพรากจากกันไป  จะมาทิ้งพ่ีไวแตเอกา 
 ชั้นเดียว  พระโฉมยง   พระจงโปรดเกศเกศา 
  นองขอถวายความสัจจา   อันความเสนหาพระภูมี 
        เรื่องมณีสุริยง 

 
 

บทรองทะแย (ในตับนางลอย) 
  ขึ้นทรงวอสุวรรณพรรณราย  วิสูตรสายมานมิดปดปอง 
โขนจาเถาแกแซซรอง    ออกทองฉนวนในไคลคา 

      (โขน เรื่องรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย) 
 
 

บทรองทะแยกลองโยน (ในตับพรหมาสตร) 
 ชางเอยชางนิมิต           เหมือนไมผิดชางมัฆวาน 

  เริงแรงกําแหงหาญ   ชาญศึกสูรูทวงท ี
  ผูกเคร่ืองเร่ืองทองทอ   กระวิลทองหลอทอแสงส ี
  หอยหูภูจามร ี    ปกกระพองทองพรรณราย 
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  เคร่ืองสูงเรียงสามแถว   ลายกาบแกวแสงแพรวพราย 
  อภิรุมสับชุมสาย    บังแทรกอยูเปนคูเคียง 
  กลองชนะประโคมครึก   มโหระทึกกึกกองเสียง 
  แตรสังขสงสําเนียง   นางจําเรียงเคียงชางทรง 
  สาวสุรางคนางรําฟอน   ดังกินนรแนงนวลหงส 
  นักสิทธิ์ฤทธิรงค    ถือทวนธงลิ่วลอยมา 
   (โขน เรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกพรหมาสตร) 
 

บทรองทะแย (ในบทละครเร่ืองมโนหรา) 
  พระสุธนขึ้นทรงคชาธาร   คุมโยธาหาญทัพใหญ 
พรั่งพรอมพหลพลไกร    คลาไคลออกจากนิเวศนวัง 
   (บทละคร เรื่อง พระสุธนมโนหรา) 
 

 บทรองเพลงทะแยประเภทตางๆ จะนํามาจากบท โขน - ละครท้ังสิ้นสังเกตวาถาเปนบท
รองอัตราสามชั้น หรือเถา เนื้อหาจะเปนการตัดพอตอวาถึงหญิงท่ีตนรักจะจากไป สวนในอัตราสอง
ชั้นหรือท่ีอยูในทะแยกลองโยนเนื้อหาของบทรองจะเปนการแสดงถึงการเดินทางเปนขบวนพยุหยา
ตรา หรือเปนการชมความสวยงามของขบวนนั้น 
 
2.1.5  โอกาสในการบรรเลงเพลงทะแย 
 เพลงทะแยแตละประเภทลวนแลวแตมีความสําคัญท้ังสิ้นและแตละประเภทก็มีโอกาสท่ีใช
ตางกันออกไปตามความเหมาะสมโดยทานผูทรงคุณวุฒิไดอธิบายถึงโอกาสที่จะใชไวดังนี้ 
 
อาจารยจิรัส อาจณรงค อธิบายวา 
 

    “โหมโรงทะแยใชกับวงมโหรีก็ได ปพาทยไมนวมก็ได ไมแข็งก็ไดสวน
สามชั้นใชเปนเพลงเดี่ยวดวย รับรองดวย สองชั้นใชในตับ เชนพรหมาสตร คือ
ทะแยกลองโยน สวนสามชั้นทางไลก็เอาไวสําหรับไลมือ” 

            (จิรัส อาจณรงค, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
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อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี อธิบายวา 
 

    “โหมโรงทะแยในปพาทยเสภาไมปรากฏ นาจะอยูในวงมโหรีแตไมไดยิน
แพรหลาย ท่ีมีคนใชเยอะก็เห็นจะมีการไลมือ การเด่ียวและการรับรองแลวก็สอง
ชั้นที่ใชประกอบการแสดงโขน - ละคร” 

            (ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
 
อาจารยปบ  คงลายทอง อธิบายวา 
 

    “ท่ีเห็นใชกันบอยๆก็จะเปนการเด่ียวเคยเห็นอาจารยเชวงศักด์ิ เดี่ยวซอสาม
สายทางครูหลวงไพเราะฯ แลวก็สามชั้นบรรเลงรับรองเพราะในสามชั้นมีแตกลเม็ด
ท่ีเอาไปใสกันวาจะมีความวิจิตรพิสดารขนาดไหน เพราะเพื่อการฟงเขาก็เต็มอิ่ม
ตรงสามชั้นเทานั้นแหละ สองชั้นไปแลวหรือชั้นเดียวไปแลวเขาใชในโขนละคร
เปนสวนใหญ สวนสามชั้นทางไลเขาก็เอาไวสําหรับไลมือ” 

            (ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2552) 
 
 จากคํากลาวของผูทรงคุณวุฒิ โอกาสที่จะใชเพลงทะแยประเภทตางๆนั้นก็จะขึ้นอยูกับ
ความนิยมของผูบรรเลงและผูฟงวานิยมฟงเพลงประเภทใด และเม่ือเพลงประเภทนั้นเปนท่ีนิยมก็จะ
ไดยินการขับรองและการบรรเลงเพลงประเภทนั้นบอยๆ เพลงทะแยท่ีมีโอกาสไดบรรเลงบอยๆ
ไดแก ทะแยสามชั้น การเดี่ยวทะแย และเพลงทะแยกลองโยน ที่อยูในการแสดงโขนละคร 
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 2.2 ประวัติชีวิตคุณครูทวม ประสิทธิกุล 
  
 
 
    
      

 
 
          
 

 
 

     ภาพท่ี 1  คุณครูทวม   ประสิทธิกุล 
   
2.2.1 ประวัติสวนตัวและชีวิตครอบครัว 
 ศิลปนท่ียืนยงอยูในวงการเพลงไทย และมีความสามารถอันเปนอัจฉริยะดานคีตศิลป ท้ังยัง
ไดใชชีวิตอยูกับวงการเพลงไทยมาเปนเวลานานถึง 5 แผนดินและไดสรางคีตศิลปนขึ้นใหมอีก
มากมายทานหนึ่งคือ “ครูทวม ประสิทธิกุล” 
 คุณครูทวม  ประสิทธิกุล  เกิดเมื่อวันจันทรเดือน 7 ขึ้น 7 ค่ํา ปวอก พุทธศักราช 2439  ณ 
ตําบลบางแพรกเหนือ  อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี บิดาชื่อนายสุด (ขณะนั้นไมมีนามสกุล) แตใช
นามสกุลของลุง คือ “จันทรสุขศรี” มารดาชื่อนางเทียบ  มีพ่ีนอง 7 คนเปนหญิงลวนและเสียชีวิต
แลวทุกคน คือ 

1. นางถม  บัวท่ัง 
2. นางทิม 
3. นางทวม  ประสิทธิกุล 
4. นางเพ็ญ (หรือเพ็ง) สินสุข 
5. นางทับ(หรืออุษา)สุคันธมาลัย 
6. นางทิพย  อนุวัฒน 
7. นางประทุม  อินทรทูต 

คุณครูทวม แตงงานกับนายพูล  ประสิทธิกุล เม่ือ พ.ศ. 2469 มีบุตรชายหญิง 2 คนแต
เสียชีวิตตั้งแตยังเล็กๆ 
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2.2.2  ประวัติการศึกษาดานการขับรอง 
  นายสุดบิดาของคุณครูทวมเปนศิลปนท่ีมีชื่อเสียงในดานขับเสภาและขับรองเพลงไทย ท้ัง
มีวงดนตรีประจําบานอีกดวย คุณครูทวมใกลชิดผูกพันอยูในวงการเพลงไทยมาแตเล็กจึงสนใจใน
การขับรองเพลงไทย ประกอบกับคุณครูทวมเปนคนเสียงดี จึงสามารถขับรองไดดี คุณครูทวมได
เรียนและฝกหัดจากนายสุดผูเปนบิดา ตั้งแตอายุได 7 ขวบ กอนท่ีจะเริ่มฝกหัดจริงจังนั้น คุณครูทวม
ไดฟงเพลงที่บิดาสอนขับรองใหกับบรรดาศิษยซึ่งมาตอเพลงท่ีบาน ครูเปนคนหัวไวไดยินเพียงคร้ัง
สองคร้ังก็จําไดและสามารถรองไดอยางถูกตองเมื่อบิดาเห็นวา หากสงเสริมใหฝกหัดรองอยางถูกวิธี
ก็จะเปนนักรองที่ดีไดคนหนึ่ง ดังนั้นนายสุด ผูเปนบิดาจึงเปนครูคนแรกของคุณครูทวม 
 ในการฝกหัดขับรองคร้ังแรกนั้นครูทวม ไดรับการฝกหัดเบ้ืองตน เริ่มดวยการฝกเสียง ฝก
การหายใจ และฝกการใชถอยคําใหชัดเจน การฝกเสียงนั้นตองใหถูกตองกับมาตรฐานของ
เสียงดนตรี เชน เสียงเพียงออบน เสียงเพียงออลาง เสียงกรวด ตอจากนั้นก็เปนการหัดต้ังเสียงรอง 
เริ่มตั้งแตเสียงหนึ่งถึงเสียงเจ็ด เทียบกับเสียงสากลก็คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด ตองรูจักวิธีรอง
เสียง เออ เอย อื๋อ อือ เสียงท่ีรองตองฝกใหเสียงอยูคงที่ ไมใหเสียงตก ตามภาษาโบราณเรียกวาให
เสียงอยูตัวครูทวมตองฝกเสียงอยูดวยความยากลําบากมาก   
 จากคํากลาวของครูทวม  ประสิทธิกุล ที่นํามาลงในหนังสือพระราชทานเพลิงศพ ทวม  
ประสิทธิกุล  จากบทความเรื่อง “ศิลปนที่นารูจัก : ครูทวม  ประสิทธิกุล” ของพัฒนี  พรอมสมบัติ 
ลงพิมพในวารสารศิลปากร ปท่ี 26 ฉบับท่ี 5 พฤศจิกายน 2525 หนา 47 – 68  ทานเลาใหผูเขียน คือ 
คุณพัฒนี  พรอมสมบัติ ฟงวา 
 

    “บานฉันอยูริมน้ํา เวลาจะฝกรองพอก็ใหลงไปในน้ําดําน้ําลงไปมิดศีรษะ
แลวก็ใหรองอะไรก็ไดตามใจสบาย จะโหฮ้ิวหรือวาจะรอง เออ อะไรก็ได ให
สุดกําลังเชียว แตวาตองไมใหสําลักน้ํานะคะ รองใหสุดเสียงอยูใตน้ํา พอกดศีรษะ
เอาไวพอเห็นวาเต็มอึดก็ใหขึ้นมาหายใจแลวพอเห็นวาเราหายเหนื่อยดีแลวก็ใหดํา
น้ําลงไปใหม ทําอยางนี้เปนประจําทุกวันคะ เพราะอยางนั้นเสียงจึงอยูคงท่ี เรียกวา
เสียงไมเพ้ียนไมแปรงตองการเสียงใดก็อยูเสียงนั้น เพราะไดยินเสียงของเราเองใต
น้ํานี่ละคะ การฝกเสียงเปนยังงี้คะ” 

            (ทวม ประสิทธิกุล, 2535:74) 
 

เมื่อบิดาเห็นวาฝกเสียงพอท่ีจะรองเพลงไดแลวทานจึงตอเพลงให เริ่มดวยเพลงตนเพลงฉิ่ง 
เพลงจะเขหางยาว ซึ่งเปนเพลงหลักเบ้ืองตน จากนั้น เม่ืออายุได 12 ป บิดาไดพามาฝากเรียนวิชากับ
หลวงเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ซึ่งตอมาไดเลื่อนบรรดาศักดิ์เปนพระยาเสนาะดุริยางค ซึ่ง
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อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินไดเขียนถึงคุณครูทวม ประสิทธิกุล ในงานพระราชทานเพลิงศพของ
คุณครูทวม  ประสิทธิกุลไวดังนี้ 
 

                   “ทานเจาภาพงานพระราชทานเพลิงศพคุณครูทวม  ประสิทธิกุลไดให
เกียรติขาพเจาเขียนประวัติชีวิตบางชวง ของคุณครูทวม ซึ่งคุณสมสุขไดทราบจาก
คุณครูทวมเอง ถึงการเลาเรียนการขับรอง ของครูทวม  ความสนิทสนมคุนเคยและ
ความผูกพันของครูทวมกับครอบครัวของขาพเจาอยางดียิ่งโดยเฉพาะอยางยิ่ง
เกี่ยวกับพอของขาพเจา พระยาเสนาะดุริยางค(แชม  สุนทรวาทิน) ซึ่งเปนครู
โดยตรงของคุณครูทวม ใหเปนท่ีไดทราบโดยท่ัวกัน อาจกลาวไดวานอกจากญาติ
สนิทของทานแลวคุณครูทวมสนิทกับครอบครัวของขาพเจามากท่ีสุด ขาพเจาจะติด
ปากเรียกทานวา “คุณแม” 

    เมื่ออายุขาพเจาประมาณ 16-17 ป ขาพเจาจําไดวาทุกเชาพอจะมานั่งหลัง
บาน ตมน้ําชงชา คุณแมก็จะมานั่งอยูดวยและตอเพลงทุกวัน บางวันก็เรียนการขับ
เสภา จะเรียนกันอยูจนสายแลวพอก็จะไปทํางานขาพเจาฝงใจ จําไดอยูเพลงเดียว
บทเดียว คือเพลงตอยรูป “แวว ๆ อยูขางในจะใครรู”ตอนนั้นขาพเจายังรองเพลง
ตอยรูปไมได แตก็ไมไดต้ังใจจํา เพียงแตฟงผานไปมาเทานั้นจนถึงเดี๋ยวนี้เมื่อรอง
เพลงตอยรูปเม่ือใดขาพเจาจะคิดถึงและนึกจําภาพคุณแมนั่งตอเพลงกับพอขาพเจา
ท่ีบานวังสวนกุหลาบได” 

 (เจริญใจ  สุนทรวาทิน,2535:40-41) 
 
 จากคํากลาวของครูทวม  ประสิทธิกุล ที่นํามาลงในหนังสือพระราชทานเพลิงศพ ทวม  
ประสิทธิกุล  จากบทความเรื่อง “ศิลปนที่นารูจัก : ครูทวม  ประสิทธิกุล” ของพัฒนี  พรอมสมบัติ 
ลงพิมพในวารสารศิลปากร ปท่ี 26 ฉบับท่ี 5 พฤศจิกายน 2525 หนา 47 – 68  กลาววาครูทวมไดรบั
การฝกจากพระยาเสนาะดุริยางคหรือท่ีครูทวมกลาวขานนามทานวา “เจาคุณครู” ทานสอนในหลัก
ตางๆคือ 
 

    “การฝกคอ ฝกการหายใจใหถูกท่ี สอนใหรูถึงสิ่งสําคัญท่ีนักรองนักดนตรี
ตองมี คือ เทคนิคกลเม็ดวิธีตางๆเรียกวาพรสวรรคของแตละบุคคล ในเรื่องศิลปะนี้ 
แลวแตจะพลิกแพลงไปไดหลายอยางซึ่งก็ตองอยูในหลักเกณฑของการขับรองดวย 
มิใชวารองลวดลายพราวไปหมด แตหาหลักอันใดมิไดนับวายังมิไดเปนศิลปน
อยางแทจริง” 

            (ทวม ประสิทธิกุล, 2535:76) 
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 หลังจากนั้นคุณครูทวมไดเปนคนรองรุนเล็กในวงของพระอัครชายาเธอ พระองคเจาสายสว
ลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินีนาฏในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งในรัชกาลตอมาไดรับ
การเฉลิมพระอิสริยศักด์ิเปนพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ 
 ท่ีพระตําหนักของพระอัครชายาเธอฯมีครูดนตรีท่ีมีชื่อเสียงมาฝกสอนหลายคน เชน หลวง
เสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน)พระประดิษฐไพเราะ(ตาด ตาตะนันท) ครูเหลือ หมอมสมจีน 
หมอมคราม คุณครูทวมจึงมีโอกาสรับความรูจากครูชั้นยอดหลายคน โดยเฉพาะอยางยิ่งจากหมอม
สมจีน ในระยะแรกที่เขาถวายตัวแลวนางทวมไดเปนคนรองในละครเรื่องเงาะปา ซึ่งเปนบทพระ
ราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และระยะนั้นเองก็ไดถูกสงตัวไปอยูท่ีบาน
ของหมอมสมจีนท่ีบานคลองบางหลวงเพ่ือฝกฝนการรองเพลงสามชั้นและเพลงสักวา 
 คํากลาวของครูทวม  ประสิทธิกุล ท่ีนํามาลงในหนังสือพระราชทานเพลิงศพ ครูทวม  ประ
สิทธิกุล  จากบทความเร่ือง “ศิลปนที่นารูจัก : ครูทวม  ประสิทธิกุล” ของพัฒนี  พรอมสมบัติ ลง
พิมพในวารสารศิลปากร ปท่ี 26 ฉบับท่ี 5 พฤศจิกายน 2525 หนา 47 – 68  ครูทวมไดอธิบายถึง
ความแตกตางในการสอนของพระยาเสนาะดุริยางคและของหมอมสมจีนทานไดอธิบายวา 
 

    “วิธีการสอนและรองแตละทานไมเหมือนกันหมอมครูทานสอนแบบ
ผูหญิง คือ นุมนวลรองเรียบๆ กลเม็ดเด็ดพรายอะไรก็ไมมีอะไรมากนัก ฟงแลว
สบายใจ ราวกับลมพัดผานมากระทบตัวเราเย็นสบายไมเผ็ดรอนเหมือนของเจา
คุณครู ซึ่งรองหนักแนนแบบผูชายกลเม็ดเด็ดพรายก็มีมาก” 

            (ทวม ประสิทธิกุล, 2535:78) 
 
 คุณครูทวมไมมีโอกาสไดเขาเรียนหนังสือในโรงเรียน แตในชวงท่ีไปหัดรองเพลงละครอยู
ในวงของพระอัครชายาเธอฯนั้น พระอัครชายาเธอฯไดประทานหนังสือบทพระราชนิพนธเรื่อง 
“เงาะปา” ให คุณครูทวมจึงเอาหนังสือนั้นมาเทียบกับคําในบทท่ีหัดรองไดแลว พอรูวาคําไหน
ตรงกันก็แนใจวา ตัวหนังสือนั้นอานวาอยางนั้น เรียกไดวาคุณครูทวมเรียนหนังสือจากบทพระราช
นิพนธเรื่อง “เงาะปา” นั่นเอง 
 
2.2.3 ชีวิตนักรอง / การทํางาน  

 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 คุณครูทวมเคยไดเปนนักรองในวงมโหรี จัดบรรเลงถวาย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ขณะเสด็จฯไปประทับแรม ณ พระราชวังบางประอิน ใน
รัชกาลตอมาไดขับรองถวายพระพรเนื่องในงานเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม
ราชินีนาถ พระพันปหลวง ขับรองถวายสมเด็จพระศรีสวรินทราบรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกา
เจาในรัชกาลปจจุบัน และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลท่ี 7  
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 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว คุณครูทวมไดตามเสด็จพระวิมาดาเธอ 
ฯ กรมพระสุทธาสินีนาฏไปประจําอยูที่วงดนตรีของพระองคทานท่ีพระตําหนักสวนสุนันทา ตอมา
ทางวังสวนกุหลาบ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุฒิ กรมหลวงนครราชสีมา ได
ทูลขอใหคุณครูทวมไปรองบทใหหมอมแผว (ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี)รํา วงปพาทยวังสวน
กุหลาบนับวาเปนวงดนตรีที่มีชื่อเสียงเปนเยี่ยมวงหนึ่งในสมัยนั้น ในคราวนั้นคุณครูทวมจึงไดวิชา
จากวังสมเด็จเจาฟากรมหลวงนครราชสีมาอีก ตอจากนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาจุฑาธุช
ธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอิทราชัย ขอคุณครูทวมไปรองประจําละครของพระองคทาน เลนละคร
ดึกดําบรรพ เรื่อง ยศเกตุ สองกรกรวิก และจันทกินรี 

 ในป พ.ศ. 2469 คุณครูทวมจึงไดกราบทูลขออนุญาตออกมาแตงงานกับนายพูล ประสิทธิ
กุล นักดนตรีท่ีอยูในวงนั่นเอง 

 คุณครูทวม เปนผูมีความสามารถยอดเยี่ยมในการขับรองเพลงไทยทุกประเภท ต้ังแตเพลง
เกร็ด เพลงตับ เพลงเถา เพลงละคร เพลงเด่ียว รวมท้ังสามรถในการขับเสภา และขยับกรับเสภาเปน
เยี่ยมอีกดวย 

 ในการตอมาคุณครูทวมไดรับราชการและสอนอยูในโรงเรียนหลายแหง เริ่มจากโรงเรียน
สวนกุหลาบ สอนท่ีสโมสรบันเทิงสวนกุหลาบ และเม่ือกระทรวงธรรมการรับสมัครสอบครูรอง
เพลงไทยเดิมเพ่ือบรรจุใหสอนตามโรงเรียนตางๆคุณครูทวมก็ไปสอบและกระทรวงธรรมการบรรจุ
ใหไปสอนอยูท่ี โรงเรียนบพิตรพิมุขระหวางนั้นมีงานเขามา จึงมีโอกาสไดรูอาจารยมนตรี  ตราโมท 
อาจารยมนตรีเปนคนแนะนําใหมาเปนขาราชการอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร คุณครูทวมทํา
หนาท่ีสอนขับรองเพลงไทยใหแกนักเรียนทุกระดับ ต้ังแตระดับตน กลาง และชั้นสูงนอกจากนั้นยัง
ควบคุมการขับรองประกอบการแสดงโขนละครแทบทุกเรื่องทุกรายการท่ีกรมศิลปากรจัดแสดง
อยางตอเนื่องตลอดสมัยท่ีรับราชการอยูเปนเวลาอันยาวนานจนเกษียณอายุราชการ หลังจากนั้นทาง
ราชการก็อนุมัติใหจางนางทวมเปนผูทรงคุณวุฒิพิเศษใหดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญการสอนคีตศิลป
ไทยตลอดมาจนวาระสุดทายของชีวิต  

 
2.2.4 ผลงานท่ีนาภาคภูมใจ 
 นางคุณครูทวม  ประสิทธิกุล ไดรับเลือกจากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติใหเปน
ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) ประจําปพุทธศักราช 2529 ไดรับพระราชทาน
โลและเข็มเชิดชูเกียรติจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในวันท่ี  24 
กุมภาพันธ 2530 ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน 
 ตอมาไดรับพระราชทานปริญญาบัตรศึกษาศาสตรบัณฑิต(กิตติมศักด์ิ) สาขาคีตศิลปไทย 
จากวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา ซึ่งตอมาใชชื่อวา สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล เม่ือวันที่ 26 
พฤษภาคม 2530  
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 ตลอดชีวิตอันยาวนาน คุณครูทวมมีผลงานในดานการเปนศิลปนนักรองมากมาย 
นอกเหนือจากผลงานในดานการสอนท่ีไดกลาวถึงแลวยังมีงานรองเพลงท่ีสําคัญและนาภาคภูมิใจ
ไดแก  

- เปนนักรองประจําราชสํานัก รัชกาลท่ี 5 ในวงดนตรีของพระอัครชายาเธอ พระองคเจา
สายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินีนาฏ 

- เปนนักรองตนเสียง ประจําวงดนตรีวังสวนกุหลาบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา และวงของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัยตามลําดับ 

- เปนนักรองประจําวงมโหรีหลวง(วงใหญ) ในรัชกาลท่ี 7 ซึ่งพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินีทรงรวม
บรรเลงในวงดวย 

- เปนนักรองในการประชันวงปพาทยหนาพระท่ีนั่งพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว ณ วังของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟายุคลทิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีรา
เมศร(วังแดง) 

- เปนนักรองในการบันทึกแผนเสียงของราชบัณฑิตยสภา ณ พระท่ีนั่งอิศเรศรังสรรค 
โดยมีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเปนประธาน
อํานวยการ 

- ขับรองเพลงบันทึกแผนเสียงตางๆในรัชกาลท่ี 6 และรัชกาลที่ 7 เปนจํานวนมาก ท่ีรูจัก
กันดีไดแก แผนเสียงตราสุนัข เชน เพลงตับอิเหนา วงเคร่ืองสาย ซอฝร่ัง เพลงทะแย 
เถา ฯลฯ แผนเสียงตราพาโลโฟน เชน เพลงบุหลันสามชั้น เพลงลองลมเถา ฯลฯ 

- ขับรองสงทางสถานีวิทยุกระจายเสียงหลายแหง เชน สถานีวิทยุ 11 พีเจศาลาแดง และ
สถานีวิทยุ อ.ส.พระราชวังดุสิต 

- บันทึกเทปเพลงไทย รวมกับวงดนตรีคณะสิทธิถาวร ซึ่งนายประสิทธ  ถาวร เปนผู
ควบคุมวง 

- ขับรองถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลปจจุบันหลายครั้ง เชน ท่ีพระตําหนัก
เรือนตน สวนจิตรลดา 

- ขับรองบันทึกเทปเพลงเกาแกซึ่งเปนท่ีหวงแหนถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ
สยามบรมราชกุมารีนับวาเปนผลงานท่ีภาคภูมิใจยิ่งนัก 

                                                                                                                                                                                                                                                    
               จากการไดศึกษาและสัมภาษณ เกี่ยวกับประวัติชีวิตของคุณครูทวม  ประสิทธิกุล จาก
ศิลปนในดานดนตรีไทยหลายทานไดรับการยืนยันวา  คุณครูทวม ประสิทธิกุล เปนนักรองท่ีมีฝมือ  
มีความสามารถมาก  และเปนนักดนตรีท่ีอยูในยุคเดียวกัน กับศิลปนท่ีมีชื่อเสียงหลายทาน เชน  
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หลวงประดิษฐไพเราะฯ   อาจารยมนตรี  ตราโมท  ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดุริยชีวิน)  
อาจารยประสิทธิ์  ถาวร   เปนตน   
             จากคํากลาวของอาจารยมนตรี  ตราโมทท่ีเขียนถึงครูทวม  ประสิทธิกุล ไวในหนังสือ
พระราชทานเพลิงศพครูทวม  ประสิทธิกุลความวา 
 

    “ครูทวม  ประสิทธิกุล เปนศิลปนแหงชาติสาขาคีตศิลปไทยเปนผูท่ีรอง
เพลงไทยไดไพเราะดีเปนพิเศษท้ังเสียงและลีลาของการรอง 

    ขาพเจารู จักกับครูทวม  ประสิทธิกุล มาตั้งแตครูทวมยังไมไดเขารับ
ราชการขณะนั้นเม่ือไปบรรเลงเครื่องสาย มโหรี ในงานตางๆก็ไดพบปะกันอยู
เสมอ เนื่องจากคุณพูล  ประสิทธิกุล สามีของครูทวม เปนนักดนตรีดวยจึงรูจัก
คุนเคยชอบพอกันมาตั้งแตครั้งนั้น เมื่อครูทวมเขารับราชการจึงเพ่ิมความรักใคร
ชอบพอกันมากขึ้นตามลําดับ เม่ือพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงต้ังวง
เคร่ืองสายเปนสวนพระองคขึ้น ไดทรงขอขาราชการในกรมมหรสพไปเปนครูสอน
หลายคน เชน หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง)หลวงไพเราะเสียงซอ(อุน  
ดุริยชีวิน)นายปลั่ง  วรรณเขจร นายจาง  แสงดาวเดน  ครูทวม  ประสิทธิกุล ก็ไดเขา
ไปสอนขับรองอยูในวงนี้ดวย ซึ่งนับวา เปนเกียรติยศอันสําคัญอยางหนึ่งของครู
ทวม”  (มนตรี  ตราโมท, 2535: 39) 

 
            จากคํากลาวของอาจารยประสิทธิ์  ถาวรท่ีเขียนถึงครูทวม  ประสิทธิกุล ไวในหนังสือ
พระราชทานเพลิงศพครูทวม  ประสิทธิกุลความวา 
 

    “ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะฯเคยกลาวยกยองสรรเสริญ “ครูทวม”ให
ผมไดยินอยูเสมอๆวาเปนผูที่มีความรูความสามารถในการขับรองเปนเลิศผูหนึ่งหา
ผูใดเทียบไดยาก  

    ครูทวมนั้นทานมิไดเกงแตเพียงทางรองอยางเดียวทานรอบรู ท้ังทาง
บรรเลงและทางหนาทับดวย ผมไดประจักษในอัจฉริยภาพของทานและไดรับ
ความรูจากทานมาแลวมากมาย คุณครูทวมไดกรุณารับเปนท่ีปรึกษาของผมในการ
จัดทํา “มหาดุริยางคทุกคร้ัง 

    ผมสังเกตไดวา “ครูทวม”นั้นทานมีวิธีการประดิษฐเสียงรอง “พิเศษ”ท่ี
เปนหลักวิชาการ เชน เสียง ครั่น ครวญ กลอก กลิ้ง กล้ํา กลืน กรุก กริก ปริบ หาว 
เหิน นาสิก โปรย ลงทรวงฯลฯ หลายอยางท่ีตรงกันกับเสียงพิเศษตางๆในการ
บรรเลงระนาดเอกที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะฯไดกรุณาถายทอดใหผม ในบาง
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กรณีลีลาทํานองเพลงขึ้นสูงทานจะใชเสียง “ด้ัน”ถึงแนวเสียงเรียกท่ัวไปวาเพดาน
เสียงไดไพเราะนาฟงอยางยิ่ง” 

            (ประสิทธิ์ ถาวร, 2535:43 - 44) 
 
  คุณครูทวม    ประสิทธิกุล เปนศิลปนแหงชาติ  ท่ีมีความรูความสามารถในการขับรองการ
ขับเสภาและการขยับกรับ อีกท้ังยังรอบรูทั้งทางบรรเลงและเร่ืองของจังหวะหนาทับเปนอยางดี 
ตลอดจนแตกฉาน ในเรื่องของการขับรองเพลงประเภทตางๆ เชนเพลงสามชั้น เพลงเถา เพลงตับ 
เพลงโขน – ละคร และเพลงโบราณท่ีทรงคุณคาซึ่งเกือบจะสูญหายไป จนถึงเพลงเด่ียวขั้นสูงสุด
ของการขับรอง คือเพลงทะยอยเด่ียว    คุณครูทวม  ประสิทธิกุลไดรับการถายทอดการขับรองมา
มากมายหลายประเภท    และเพลงสําคัญเหลานี้คุณครูทวมก็ไดถายทอดไวใหกับลูกศิษยคนสําคัญ 
คือ อาจารยวัฒนา  โกศินานนท  เชน เพลงเด่ียวพญาโศก  สามชั้น เพลงเดี่ยวพญาฝนสามชั้น เพลง
เดี่ยวทะแยสามชั้น ฯลฯ จนถึงเพลงเด่ียวขั้นสูงสุดคือเพลงทยอยเดี่ยวใหกับครูวัฒนา  โกศินานนท 
และผูวิจัยก็ไดรับการถายทอดเพลงทะแยสามชั้น เพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยนจาก
ครูวัฒนา  โกศินานนท 
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 เนื่องจากครูวัฒนา  โกศินานนท เปนลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดเพลงสําคัญจากคุณครู
ทวม ประสิทธิกุล ไวมากมาย    ดวยเหตุท่ีผูวิจัยไดมีโอกาสเปนลูกศิษยของครูวัฒนา จึงขอกลาว
ประวัติชีวิตของครูดังนี้ 
 

ประวัติครูวัฒนา  โกศินานนท 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                        ภาพท่ี   2   ครูวัฒนา  โกศินานนท 
 
 คุณครูวัฒนา  โกศินานนท  เกิดเมื่อวันพฤหัสบดีท่ี 19  กันยายน พ.ศ. 2483 ณ บานทาผา 
ตําบลปาแรด   อําเภอบานโปง  จังหวัดราชบุรี 

บิดาชื่อ  นายชมอย  แดงสวัสดิ์   มารดา ชื่อนางสมบูรณ  แดงสวัสด์ิ  มีพี่นองท้ังหมด 5 คน 
 
1.นางสมาน แสงทับทิม  ถึงแกกรรม 
2.นายสมบัติ แดงสวัสด์ิ เสียชีวิต ถึงแกกรรม 
3. คุณครูวัฒนา โกศินานนท  ปจจุบันอาจารยเชิญสอนคีตศิลปไทย  สถาบันบัณฑิต 

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
4.นายชัยวัฒน  สีหโลหิจจ  ปจจุบันเกษียณอายุงาน 
5.นางพูนสุข บุตรหงส ปจจุบันพนักงานบริษัทแหงหนึ่ง 
 

ชีวิตครอบครัว 
ครูวัฒนาไดสมรสกับครูกมล  โกศินานนท (ปจจุบันเสียชีวิต) มีบุตรธิดารวม 2 คน คือ 

 1. นางสาวเทพนิมิตร   โกศินานนท  อายุ  42 ป ปจจุบันทํางานบริษัทการบินไทย 



 39 

  2. นายเกรียงวิทย    โกศินานนท อายุ 39 ป  ปจจุบัน ทําธุรกิจ  รานอาหารอยูท่ี
ประเทศสหรัฐอเมริกา  สมรสกับ  นางฐิราภรณ  โกศินานนท  มีธิดา 1  คน  คือ  เด็กหญิงกมลดา   
โกศินานนท  
 
ประวัติการศึกษา 

พ.ศ.  2493       ชั้นประถมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนประชาบาลศิริไอยสวรรค 
 พ.ศ. 2500       ประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นกลาง      โรงเรียนนาฏศิลป     
 พ.ศ. 2503       ประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นกลาง      โรงเรียนนาฏศิลป 
 พ.ศ. 2005        ประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง           โรงเรียนนาฏศลิป 
 
ชีวิตวัยเยาว 
 ตนตระกูลของครวัูฒนา  โกศินานนท เปนคณะละครในสมัยรัชกาลท่ี 6 คุณตาเปนคน
พากยโขนของรัชกาลท่ี 6 มีราชทินนามวาขุนพจนาเสนาะ  คุณยายก็เลยเปนนางพจนาเสนาะ   วงศ
รัตนเกศ ตามไปดวย คุณแมมีอาชีพเปนนางละครในคณะนี้  จนกระท่ังมาแตงงานกับคุณพอซึ่ง
ขณะนั้นรับราชการอยู ท่ีเทศบาล เมื่อคุณพอกับคุณแมแตงงาน จึงคลอดพี่ท้ังสองท่ี
กรุงเทพมหานคร แตเมื่อคุณแมตั้งทองครูวัฒนา โกศินานนท  คุณพอของครูตองยายไปรับราชการท่ี
จังหวัดราชบุรี คุณแมจึงตามไปดูแลคุณพอ แลวก็คลอดครูที่จังหวัดราชบุรี  จากนั้นคุณพอก็เสียชีวิต
ดวยโรคไขมาลาเรียขึ้นสมอง  คุณแมจึงแตงงานใหมและมีนองอีก 2 คน  
 
การศึกษาดานการขับรอง 

ในตอนแรกเม่ือเขามาเรียนท่ีโรงเรียนนาฏศิลป ในระดับชั้น ประถมศึกษาปท่ี 4 คุณครู
วัฒนาเลือกเรียนสาขาละครตามใจคุณยายและคุณแม แตในขณะนั้นก็ไดเร่ิมเรียนการขับรองเพลง
ไทยบางแลวเพราะในสมัยกอนโรงเรียนนาฏศิลปจะมีวิชานี้สอนใหกับเด็กทุกคนเม่ือมาเรียนคีต
ศิลปไทยแลว ครูวัฒนาบอกวา  เพลงแรกท่ีคุณครูทวมตอใหคือเพลงเทพนิมิต สามชั้น เม่ือเรียนคีต
ศิลปไดประมาณสองปครูก็เริ่มออกงานการแสดง โดยครูทวมเปนคนคอยดูแลการฝกซอมอยาง
ใกลชิด และบอกกลวิธีการขับรองตางๆใหตลอด ครูวัฒนาไดรับการถายทอดการขับรองเพลงไทย
ท้ังดานทฤษฎีและปฏิบัติ   จากคุณครูทวม   ประสิทธิกุล  ต้ังแตเพลงขั้นพ้ืนฐานจนถึงเพลงขั้น
สูงสุดคือเพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งเพลงในขั้นสูงสุดนี้คุณครูวัฒนาไดรับการถายทอดในขณะที่รับราชการ
แลว 
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ประวัติการรับราชการ 
เมื่อจบการศึกษาในระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูงแลว ครูวัฒนา สอบบรรจุเขารับ

ราชการในตําแหนงครูจัตวา ท่ีโรงเรียนนาฏศิลป ในป พ.ศ. 2506 แตในขณะนั้นในโรงเรียนนาฏ
ศิลป ยังไมมีตําแหนง ครูวัฒนาจึงตองไปสังกัดอยูในแผนกสากลของกรมศิลปากร คือตองไป
เซ็นชื่อท่ีแผนกสากลแลวมาสอนในโรงเรียนจนประมาณ 2 ป จึงไดโอนยายกลับเขามาอยูใน
โรงเรียนนาฏศิลป จนถึงป พ.ศ. 2519  พ.ศ.  2519  ครูวัฒนาไดโอนยายไปอยูท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม          ในตําแหนง อาจารย 1 เนื่องจากติดตามสามี ซึ่งไปปฏิบัติงานท่ีธนาคารไทยพาณิชย 
จังหวัดเชียงใหม จนถึงป 2525 ครูวัฒนาจึงไดรับตําแหนงผูชวยผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม และในพ.ศ. 2529 รักษาการในตําแหนงผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
จนกระทั่งในปพ.ศ. 2531 จึงไดรับตําแหนง ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  และในป พ.ศ. 
2532 จึงไดยายมาเปนผูอํานวยการท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี และจากการท่ีครูวัฒนา มีจิตใจของ
ความเปนครูอยางเปยมลน  ในยามวางจากงานบริหาร ครูวัฒนาจึงเปนผูถายทอดการขับรองเพลง
ไทยใหกับครู อาจารย รวมท้ังนักเรียนนักศึกษา ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี มาตลอด เปนเวลา 11 
ป  จนเกษียณอายุราชการในตําแหนงผูอํานวยการระดับ 9 วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ในปพ.ศ. 2543 
ทานไดพัฒนางานในดานตางๆใหมีความเจริญกาวหนาขึ้นตามลําดับไมวาจะเปนงานดานอาคาร
สถานท่ี การพัฒนาบุคลากรงานดานวิชาการและผลงานทางดานศิลปวัฒนธรรม ไดรับการยอมรับ
จากหนวยงาน สถาบันตางๆอยางกวางขวางทั้งในลพบุรีและตางจังหวัด 
 
ประวัติการรับราชการ 
 

ป  พ.ศ. ตําแหนง สถานท่ี 
พ.ศ. 2506 ศิลปนจัตวา แผนกดุริยางคสากล กองการสังคีต กรมศิลปากร 
พ.ศ. 2506 ครูตร ี โรงเรียนนาฏศิลป 
พ.ศ. 2513 ครูโท โรงเรียนนาฏศลิป 
พ.ศ. 2518 อาจารย 1 โรงเรียนนาฏศิลป 
พ.ศ. 2519 อาจารย 1 โรงเรียนนาฏศิลป 
พ.ศ. 2522 อาจารย 2 วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
พ.ศ. 2525 ผูชวยผูอํานวยการ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
พ.ศ. 2529      รักษาการในตําแหนงผูอํานวยการ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
พ.ศ. 2531 ผูอํานวยการ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
พ.ศ.2532-2543 ผูอํานวยการ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
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ชีวิตการทํางานไดรับหนาท่ีในการปฏิบัติหนาท่ีสําคัญ 
 

- ไดรับแตงตั้งใหเปน อนุกรรมการขาราชการครู ของกรมศิลปากร 
- ไดรับแตงตั้งใหเปน อนุกรรมการขาราชการตํารวจ ประจําจังหวัดลพบุรี 
- ไดรับแตงตั้งใหเปนผูทรงคุณวุฒิของ อนุกรรมการขาราชการครู จังหวัดลพบุรี 
- ไดรับแตงตั้งใหเปนเลขานุการสมาคมผูปกครอง และครูวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
- ไดรับแตงตั้งใหเปนอนุกรรมการการจัดทําตนฉบับ โครงการจัดทําหนังสือ 

วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณ และภูมิปญญา 
จังหวัดลพบุรี 

ฯลฯ 
 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณท่ีไดรับ 
ป พ.ศ. 2543                     ป.ช.  ประถมาภรณมงกุฎไทย 
ป พ.ศ.  2539      ป.ม.  ประถมาภรณมงกุฎไทย 
ป พ.ศ.  2536      ท.ช.       ทวีติยาภรณชางเผือก 
ป พ.ศ.  2532       ท.ม.       ทวีติยาภรณมงกุฎไทย 
ป พ.ศ.  2526   ต.ช.       ตริตราภรณชางเผือก 
ป พ.ศ.  2518        จ.ช.       จตุรถาภรณชางเผือก 
ป พ.ศ.  2514      จ.ม.       จตุรถาภรณมงกุฎไทย 
ป พ.ศ.  2511       บ.ช.       เบญจมาภรณชางเผือก 
 
เหรียญราชอิสริยาภรณ 
 
ป พ.ศ.  2528       เหรียญจักรพรรดิมาลา 
ป พ.ศ.  2541            เหรียญกาชาดสมนาคุณ 
 
 
เกียรติคุณสูงสุด 
 
ป พ.ศ.   2550              ไดรับชอดอกไมจากสมเด็จพระบรมราชินีนาถเนื่องในโอกาสขับรองการ   

แสดงเฉลิมพระเกียรติเนื่องในมหามงคลสมัยท่ีพระบาทสมเด็จ 
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เจริญพระชนมพรรษา ๘๐ พรรษา 
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ป พ.ศ. 2551  ไดรับพระราชทานโลเกียรติยศ โดยพระราชกุศลสมทบทุนโครงการ 
   อาสาเพ่ือนพึ่ง “ภาฯ” ยามยาก 

ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ชั้นสายสะพายชั้นท่ี 1  
ประถมาภรณมงกุฎไทยจากสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยาม  
มกุฎราชกุมาร 
 

ป พ.ศ.  2534  ไดรับพระราชทานเข็มมโหรี จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรม- 
   ราชกุมารี เนื่องในโอกาสเปนประธานกรรมการตัดสินการประกวด 
   ดนตรีไทย “ประลองเพลง ประเลงมโหร”ี 
 
ป พ.ศ.  2526  ไดรับพิจารณาคัดเลือกใหเปนขาราชการพลเรือนดีเดนของกรมศิลปากร 
 
ป พ.ศ.  2536  ไดรับพิจารณาคัดเลือกใหไดรับ  “เข็มคุรุสดุด”ี 

 
ไดขับรองเพลงไทยถวาย สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารีในขณะท่ีทรงดนตรี ซอดวง และระนาดเอก ในโอกาสพิเศษ 

 
ผลงานดานดนตรีและนาฏศิลปไทย 
  
ป พ.ศ.  2534 ประดิษฐคิดคนชุดระบํานบนารายณ ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี   
ป พ.ศ.  2535  ประดิษฐคิดคนชุดระบําลวปุระ   ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ป พ.ศ.  2536 ประดิษฐคิดคนชุดระบําปรีด์ิเปรมวานร ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
ป พ.ศ.  2537      รวมอนุรักษฟนฟูการแสดงรําโทน ของจังหวัดลพบุร ี
ป พ.ศ.  2540 ประดิษฐคิดคนชุดฟอนพวน ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ป พ.ศ.  2541 ประพันธเพลงรําวงเพ่ือใชรณรงคการแตงไทยของจังหวัดลพบุรี 
ป พ.ศ.  2542     เปนผูกอต้ังวงดนตรีสากล (นาฏศิลปพิณทิพย) ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
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ศิลปนท่ีครูไดรวมงานดวยตั้งแตสมัยท่ียังเปนนักเรียน ซึ่งตอมาศิลปนแตละทานก็ไดรับ
ตําแหนงท่ีสําคัญทางดานดนตรีและการขับรองไดแก 

1. ครูทัศนีย  ขุนทอง 
2. ดร.สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ 
3. อาจารยสงบศึก    ธรรมวิหาญ     
4. คุณรัศมี  คงลายทอง (ถึงแกกรรม) 
5. อาจารยบุญชวย  โสวัตร 
6. ครูไพทูรย  เฉยเจริญ    
7. อาจารยไกรฤทธิ์  กันเรือง 

 
 ครูวัฒนาปนศิลปนอาวุโส  ท่ีมีความรูความสามารถ เปนผูท่ีมีอัธยาศัยดี มีน้ําใจ และม
มนุษยสัมพันธท่ีดีตอเพ่ือนนักดนตรีทุกคน  ครูวัฒนาไดใหความสําคัญกับครูทวม ประสิทธิกุล
มากเพราะครูถือวาครูทวม  ประสิทธิกุลเปรียบเสมือนแมท่ีอบรมสั่งสอนทุกสิ่งทุกอยางท้ังการ
ถายทอดการขับรองเพลงและการดําเนินชีวิต  

  ปจจุบันครูวัฒนา โกศินานนทเปนอาจารยพิเศษเชิญสอนวิชาคีตศิลปไทย  ท่ีสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม และไดรวมเผยแพรผลงานทางดานคีตศิลปไทยกับศิลปน
ตางๆ มากมาย แมวา ปจจุบันทานจะอายุมากแลวแตทานก็ยังคงประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู
ทางดานคีตศิลปไทยใหกับลูกศิษยอยางไมปดบังอําพราง  ท้ังในสถาบันการศึกษาและท้ังบุคคล
ท่ัวไป นับไดวาครูวัฒนา โกศินานนทเปนศิลปนและเปนครูขับรองท่ีทรงคุณคา เพียบพรอมไปดวย
ความเปนครูเปยมลนไปดวยความเมตตากับศิษยมาตลอดชีวิตของครูและเปนตัวอยางที่ดีใหกับศิษย
ทุกคนสืบไป  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 44 

บทท่ี  3 
 

วิเคราะหเปรียบเทียบเพลงทะแย สองชั้น กับเพลงทะแยกลองโยน 
 

เพลงทะแย ในดนตรีไทยมีอยูดวยกันหลายประเภท ท้ังเปนเพลงท่ีใชสําหรับการบรรเลง
และใชสําหรับการขับรอง ในแตละเพลงลวนแตมีความสําคัญและโอกาสท่ีใชแตกตางกันออกไป  
เชน เพลงเรื่องทะแย 7 ทอน ทะแยไลมือสองชั้นและสามชั้น โหมโรงทะแย ทะแยสามชั้น ทะแย
เดี่ยว  ทะแยสองชั้น และทะแยกลองโยน เปนตน  เฉพาะเพลงทะแยสองชั้น และเพลงทะแย 
กลองโยนเทานั้นท่ีมีทางรองและใชทํานองหลักเดียวกัน  แตมีวิธีการรองท่ีตางกันโดยสิ้นเชิง  ใน
บทนี้ผูวิจัยจึงนําทางรองของท้ังสองเพลงนี้มาวิเคราะหโดยวัตถุประสงคเพ่ือเปรียบเทียบใหเห็นถึง 
ทางรองของท้ังสองเพลงนี้ใหชัดเจนย่ิงขึ้นในเร่ืองของความงาม การแสดงอารมณ รวมถึงคนหา 
อัตลักษณ  ลักษณะรวม ลักษณะเฉพาะของเพลงทะแย  อีกทั้งใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางเพลง
ทะแยท้ังสองแบบนี้กับเนื้อทํานองหลัก  ดวยการวิเคราะหเปรียบเทียบท้ังสองบทเพลง ในบทที่ 4จึง
จะเปนการวิเคราะหทางรองเพลงทะแยสามชั้นในลําดับ 
 ในลําดับแรกผู วิจัยจะไดทําการวิเคราะหโครงสรางทํานองหลักเพลงทะแยสองชั้น               
วิเคราะหโครงสรางทํานองหลักเพลงทะแยกลองโยน  จากนั้นทําการวิเคราะหเปรียบเทียบทางรอง
ของท้ังสองเพลงนี้ตามลําดับ ผูวิจัยไดแบงหัวขอในการอภิปรายดังนี้ 

 
3.1 สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกโนต 

3.1.1 สัญลักษณแทนเสียง 
3.1.2 สัญลักษณแทนระดับเสียง 
3.1.3 สัญลักษณแทนกลวิธีพิเศษในการบันทึกโนตและการบรรเลง 

3.2 โครงสรางทํานองหลักเพลงทะแย สองชั้น และเพลงทะแยกลองโยน 
3.2.1 รายละเอียดการวิเคราะหเพลงทะแย สองชั้น 

3.2.1.1 สังคีตลักษณ 
3.2.1.2 ระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 
3.2.1.3ความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก 
3.2.1.4 กลวิธีพิเศษท่ีพบในทางรองเพลงทะแย สองชั้น 

3.2.2 รายละเอียดการวิเคราะหเพลงทะแยกลองโยน  
3.2.2.1 สังคีตลักษณ 
3.2.2.2 ระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 
3.2.2.3 ความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก 
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3.2.2.4 กลวิธีพิเศษท่ีพบในทางรองเพลงทะแยกลองโยน 
3.3 วิเคราะหเปรียบเทียบเพลงทะแย สองชั้นกับเพลงทะแยกลองโยน  

3.3.1 สังคีตลักษณ 
3.3.2 ระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 
3.3.3 ความสัมพันธระหวางทางรองเพลงทะแย สองชั้นกับเพลงทะแยกลองโยน 
3.3.4 อัตลักษณ ลักษณะรวม และลักษณะเฉพาะของเพลงทะแย 

3.3.5.1 ชื่อเพลง 
3.3.5.2 โครงสรางทํานองหลักและทางรอง 
3.3.5.3 บทรอง 

 
โดยแตละหัวขอมีรายละเอียดดังนี้ 
 
3.1 สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกโนต 
  

การวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในทํานองหลักเพลงทะแย สองชั้นกับเพลงทะแย
กลองโยนนี้  ผูวิจัยไดกําหนดการใชสัญลักษณในการบันทึกโนตดังนี้ 

   
 3.1.1 สัญลักษณแทนเสียง  ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณท่ีใชในการบันทึกและนําเสนอเปน
โนตระบบตัวอักษร ซึ่งเปนอักษรยอ  7  ตัว  ดังตอไปนี้ 
 

ด = โด   
ร = เร 

   ม = มี    
ฟ = ฟา 

   ซ = ซอล   
ล = ลา 

   ท = ที   
ดํ = โด 
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3.1.2 สัญลักษณแทนระดับเสียง  การวิเคราะหครั้งนี้ไดกําหนดใชสัญลักษณตัวอักษรแทน
ระดับเสียงท้ัง 7 ทางดังนี ้

 
  1.  กลุมเสียงท่ี 1 ฟ ซ ล X ด ร X  = ระดับเสียงเพียงออลาง 
  2.  กลุมเสียงท่ี 2 ซ ล ท X ร ม X  = ระดับเสียงใน    

3.  กลุมเสียงท่ี 3 ล ท ด X ม ฟ X  = ระดับเสียงกลาง 
  4.  กลุมเสียงท่ี 4 ท ด ร X ฟ ซ X  = ระดับเสียงเพียงออบน 
  5.  กลุมเสียงท่ี 5 ด ร ม X ซ ล X  = ระดับเสียงนอก 
  6.  กลุมเสียงท่ี 6 ร ม ฟ X ล ท X  = ระดับเสียงกลางแหบ 
  7.  กลุมเสียงท่ี 7 ม ฟ ซ X ท ด X  = ระดับเสียงชวา 
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3.1.3 สัญลักษณแทนกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
การวิเคราะหทํานองหลักและเปรียบเทียบเพลงทะแย สองชั้นกับเพลงทะแยกลองโยนใน

ครั้งนี้  ผูวิจัยไดทําการบันทึกโนตเปนระบบตัวอักษรเพ่ือวัตถุประสงคในการวิเคราะห  เพ่ือใหเกิด
ความชัดเจนและงายตอการเขาใจ  โดยการบันทึกโนตทางรองไดแบงแตละบรรทัดออกเปนสาม
สวน คือ  บรรทัดดานบนของตารางบันทึกคํารอง บรรทัดกลางของตารางบันทึกโนตแทนการบรรจุ
โนตทางรอง บรรทัดลางของตารางบันทึกทํานองเอื้อนแทนการบรรจุทํานอง  ดังนี้ 

   
คํารอง -  -  -  - - -  ลาย - -  กาบ -  -  แกว -  -  แสง - - แพรว -  -  -  - - - พราย 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ซ ลทลซ -ท -  -  มซ -  -  -  ม -  -  ซม ร ม ร   ร 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  -  อือ ฮ่ือ -   -  -  -  - -  -  -  - -  ฮึ เออ เออฮึเออ   

 
 

สัญลักษณท่ีใชแทนกลวิธีพิเศษ 
 
1.    XX X  แทนการคร่ันเสียง 
 
2.        x     x        แทนการรองกระทบ 2 เสียง 
 
3.            xxx         แทนการรองกระทบ 3 เสียง 
 
4.                          แทนการกลืนเสียงลงมาตํ่า 
 
5.                         แทนการกลืนเสียงลงต่ําแลวผันไปสูง 

 
 6.                          แทนการรองยืนเสียง 
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โนตทํานองหลักเพลงทะแยสองช้ัน และเพลงทะแยกลองโยน 
ทอน 1 
หนาทับท่ี  1 
-   -   -   - -   ม   -   ม -  ท  ล  ซ -   ม   -   ร -   -   -   ลฺ -   -   -   รฺ -   -   -   ล -  ท  ล  ซ 
-   -   -   มฺ -   -   -   - -  ท  ล  ซ -   มฺ   -   รฺ -   -   -   มฺ -  -   -   รฺ    -   -   -   ล ฺ -  ทฺ  ลฺ  ซฺ 
หนาทับท่ี 2 
-   -   -   - -   ม  -  ม -   ซ   -   - ล  ล   -   ซ   -   -   ล  ท -   รํ   -   ม ํ -   รํ   -   ดํ -   ท   -   ล 
-   -   -   มฺ -   -   -   -  -  ซ ฺ  -   ล -   -   -   ซ -   ซ  -   - -   ร   -   ม   -   ร   -   ด   -   ท   -   ล 
หนาทับท่ี 3 
-   -   -   - -   ท  -  ท -   รํ   -   ท -   ล   -   ซ -   ม  -   - ร  ร   -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 
-  -  -   ทฺ -   -   -   - -   ร   -   ทฺ  -   ลฺ   -   ซ ฺ -   ท ฺ  -   ลฺ -   -   -   ซฺ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ทฺ 
หนาทับท่ี 4 
-   รํ   -   มํ -   รํ  -    - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซ   -   ฟ  -   ม -   -   -   - -   ม  -   ร -   -   -   ม 
-   ร   -   ม   -   ร  -   ทฺ -   -   -   ลฺ   -   -   -   ซฺ -   -   -   - -  ร  -  ท -   -   -   ล -   -   -   ท 
                  กลับตน 
ทอน  2 
หนาทับท่ี 1 
-   -   -   - -  ม  -  ม -  ท  ล  ซ -   ม   -   ร -   -   -   ลฺ -   -   -   รฺ -   -   -   ล -  ท  ล  ซ 
-   -   -   มฺ -   -   -   - -  ท  ล  ซ -   มฺ   -   รฺ -   -   -   มฺ -   -   -   รฺ    -   -   -   ลฺ -  ทฺ  ลฺ  ซฺ 
หนาทับท่ี 2 
-   -   -   - -  ม  -  ม -   ซ   -   - ล  ล  -   ซ   -   -   ท  ท -   ล   -   - ซ  ซ  -   - ม  ม  -   ร 
-   -   -   มฺ -   -   -   -  -   ซฺ   -   ล -   -   -   ซ -   ท   -   - -   ล   -   ซ -   -   -   ม -   -   -   ร 
หนาทับท่ี 3 
-   ด   -   - -   ท  -   ร -   -   -   - ร  ม   -   ซ -   -   ท  ท -   ล   -   - ซ  ซ   -   - ม  ม  -   ร 
-   -   ท  ล -   -   -   ล  -   ท   -   ด -   -   -   ซ -   ท   -   -  -   ล   -   ซ -   -   -   ม -   -   -   ร 
หนาทับท่ี 4 
-   ด   -   ม -   -   -    - -   -   -   ซฺ -   -   ลฺ  ทฺ -   -   ลฺ  ทฺ -   -   ด  ร -   ร   -   - ด  ร   -   ด 
-   ซ   -   - ร  ด  ทฺ  ลฺ -   รฺ   -   - -   ซฺ   -   - ลฺ  ซฺ   -   -    ลฺ  ทฺ   -   - -   -   ล  ท -   -   -   ซ 
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หนาทับท่ี 5 
-   ร   -   ซ -   ล   -   ท -   รํ   -   ท -   ล   -   ซ -   ม   -   - ร  ร   -   - ซ  ซ   -   - ล  ล  -   ท 
-   ล  -   ซ -   ล   -   ท -  ร   -   ท  -   ล   -   ซ -   ทฺ   -   ลฺ -   -   -   ซ   -   -   -   ล -   -   -   ท 
หนาทับท่ี 6 
-   ล   -   ท -   ดํ   -   รํ -   ดํ   -   ม ํ -   รํ   -   ดํ -   ซ   -   ล -   ท   -   ดํ -  มํ  รํ  ดํ -   ท   -   ล 
-   ล   -   ท -   ด   -   ร -   ด   -   ม -   ร   -   ด -   ซ   -   ล -   ท   -   ด -  ม  ร  ด -   ท   -   ล 
หนาทับท่ี 7 
-   -   -   - -   ร  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ -   -   ท  ท -   ล   -   - ซ  ซ   -   - ม  ม  -   ร 
-   -   -   ร -   -   -   ล -   ท   -   ด -   -   -   ซฺ -   ท   -   - -   ล   -   ซ -   -   -   ม -   -   -   ร 

หนาทับท่ี 8 
-   ด   -   ม -   -   -   - -   -   -   ซฺ -   -   ลฺ  ทฺ -   -   ลฺ  ทฺ -   -   ด  ร -   ร   -   - ด  ร   -   ด 
-   ซ   -   - ร  ด  ทฺ  ลฺ -   รฺ   -   - -   ซฺ   -   - ลฺ  ซฺ   -   -    ลฺ  ทฺ   -   - -   -   ล  ท -   -   -   ซ 
หนาทับท่ี 9 
-   ร   -   ซ -   ล   -   ท -   รํ   -   ท -   ล   -   ซ -   ม   -   - ร  ร   -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 
-   ล   -   ซ -   ล   -   ท -   ร   -   ท  -   ล   -   ซ -   ม   -   ลฺ -   -   -   ซ   -   -   -   ล -   -   -   ท 
หนาทับท่ี 10 
-   ล  -   ท -   ดํ  -   รํ -   ดํ  -   ม ํ -   รํ  -   ดํ -   ซ  -   ล -   ท  -   ด ํ -   มํ  รํ  ด ํ -   ท  -   ล 

-  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ซ  -  ล -  ท  -  ด -  ม  ร  ด -  ท  -  ล 
หนาทับท่ี 11 
-   -   ซ  ซ -   ล   -   ท -   ล   -   ท -   ดํ   -   รํ -   ดํ   -   มํ -   รํ   -   - ดํ  ดํ   -   -   ท  ท  -   ล 
-  ซ  -   - -   ล   -   ท -   ล   -   ท -   ด   -   ร -   ด   -   ม -   ร   -   ด -   -   -   ท -   -   -   ล 
หนาทับท่ี 12 
-   -   ซ  ซ -   ล   -   ท -   ล   -   ท -   ดํ   -   รํ -   -   -   ร -   -   -   ม -   -   -   ซ -   -   -   ล 
-   ซ   -   - -   ล   -   ท -   ล   -   ท -   ด   -   ร -   -   -   ร -   -   -   ม -   -   -   ซ -   -   -   ล 
 
 
 
 
 



 50 

ทางรองเพลงทะแย สองชั้น 
 ทอนท่ี 1   
หนาทับท่ี 1        

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  ข้ึน - - ทรง -  -  - วอ -สุวรรณ 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -   ทท -  -  -  ร -  -  - ม -  -  ม ม 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   
 
หนาทับท่ี 2 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - พรร- ณ - ราย   
ระดับเสียง -  ร -  ซ ล  ซ มม -  -  -  ล ลทลล ซ -  -  ลซ ซมร  ซ -  -  - ล ล -   ล 
ทํานองรอง เออ เออ ฮ่ือเอิงเออ -  -  เออ ฮึเอิอเออ - - ฮึเออ เออ - เอย   -  -  -  - -  -   -  - 
 
หนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - - วิ สูตร - -  -  - - - - สาย -  -  -  - -  -  -  - - -  มาน -  -  -มิด 
ระดับเสียง -  -  -  - - ร  -  ล -  ทรท ล - ทลซ -  -  -  ม ซมร  ซ -  -  ลซ ท- รท 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - -เออฮึเออ เออฮะเออ ฮ่ือ -เออ -เออเอย -  -  -  - อือ -  -  -   
 
หนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ปด -  -  ปอง 
ระดับเสียง ท  -  -  - -  -  -  ท -  -  รท ล -  ทลซ ฟ - ล  ม ฟมร  ท -  -  - ร มร- ซม 
ทํานองรอง อือ  -  - -  เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ เออฮึเออ -ฮ่ือเอิงเอย -  -  -  - อือฮึอือ     
 
ทอนท่ี 2 
หนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - - - โขน - -  -  - -  -  จา -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -เฒาแก 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ม -  ซลซ            ท ร      - ล   ทล -  ร -  -  - - มร -   ม 
ทํานองรอง -  -   -  -   -  -  -  - -อือฮะอือ -  -  -  - ฮือ - เออ ฮือเออเอย -  -  -  - -   -  -  -   
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หนาทับท่ี 2 
คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  แซ -  -ซรอง 

ระดับเสียง ม  -  รซ ลซฟมม -  -  -  ล ทล -ทลซ -  -  ลซ ม ฟ ม ม -  -  รด -  -  รมร 
ทํานองรอง ฮ่ือเออเออ ฮ่ือเอิงเออ - - -เออ ฮ่ือเอิงเออ - -   ฮึเออ เออฮื่อเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   
 
หนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  ออก -  -  ทอง -  -  -  - -  -  -  - -  ฉนวน -  -  -ใน 
ระดับเสียง -  -  - ร -  -  -  - -  -  -มซ ซ-  ลซ -  -  ท รทลทลซ -  -  มซ -  -  - ร 
ทํานองรอง -  -  อือ -  -   -  - - - -  อือ  -  -  - อือ      - เออ ฮ่ือเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   
 
หนาทับท่ี 4  

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  -  -  -  -  - -   -   -   - - - -ไคล -  -  คลา   
ระดับเสียง -  ด - ร มรดท ลซ - ด รม ดรม   -  -  - ร -  -  ร ร 
ทํานองรอง เออเออ ฮื่ออืออือเออ ฮ่ือเออเออ ฮ่ืออื่อเอย -  -  -   - -   -   -    - -  -   -   - -  -  -  - 
 
หนาทับท่ี 5 

คํารอง -  -  -  - -  -ออก -   -  -   - -  -  ทอง  -  -  -  - -   -   -   - - ฉนวน -  -  - ใน  
ระดับเสียง          ม รด –  ล      ทรท ล ทลซ -  -  ซม รมร -   ซ -  -  ทํทํ -  รํ -  ทํ 
ทํานองรอง -  -   -ฮ่ือ อืออ่ือ- - เออฮึเออ เออฮึเออ  -  -  ฮึเออ เออฮือเออเอย -  -   -   - - ฮึ  -  - 
 
หนาทับท่ี 6 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  -  -  -  -  - -   -   -   - - - -ไคล -  -  คลา   
ระดับเสียง -  ลํ - ทํ - ดํ – รํ  - ดํ  - มํ รํ  มํรํดํ -  -  -  ซ ทลซ  ท -  -  - ล -  -  -  ล 
ทํานองรอง เออเออ เออ เออ เออเออ ฮึอือเออเออ -  -  เออ ฮ่ืออื่อเอย -  -   -   - -  -  -  - 
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ทางรองเพลงทะแย กลองโยน 
สังคีตลักษณ กก/ขคคง 
ทอนท่ี 1 (สังคีตลักษณ กก/)  
หนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  ชาง -  -  เอย -  -  ชาง - - นิมิต 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร ม -  -  - ร -  -  - ล -   -  ซล 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
หนาทับท่ี 2 

คํารอง -  -  -  - - เหมือน - -  -  - -ไม - ผิด -  -  ชาง -  -  มัฆ -  -  -  - -  ฆวาน 
ระดับเสียง ซ  -  -  - -  -  ทํรํ -  -  -  - - ม- ซ -  -  -  ร ํ -  -  - รํ ทรท-ลซ -   -  ล ล 
ทํานอง อือ- -  - -  -  -  - -  -  -  - -    -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮึอืออืออือ -   -  -  -   

 
หนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  เริง -  -  แรง -  -  -  - -  -  -  - - กําแหง - - -หาญ 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  - - -  -  ทท - -  ทรท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
หนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - - - ชาญ - - -  ศึก -   -  -  สู -  -  - รู - - - ทวง -  -  -  - -  -  -  ที 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ ทลซ  -ท -  -  มซ -  -  รทร รํมํรํท ํ -   มํมํม ํ
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮื่ออื่อ-  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮึอืออ่ือ อือฮึอือ  -   

                รองทวน 
หนาทับท่ี 1 เที่ยวหลัง 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  - ผูก -  เคร่ือง -  -  -  - -  -  เรือง -  -  ทอง - - -  ทอ 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  ท -  -  รท -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  -  ซ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   
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หนาทับท่ี 2 เที่ยวหลัง 
คํารอง -  -  -  - - กะวิล - -  ทอง -  -  หลอ -  -  ทอ -  -  แสง -  -  -  - -  -  -  สี 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  ทท -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  - ท ร ท ล ซ -   -  ลท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฮึอือ อือ -  -  -   

 
หนาทับท่ี 3 เที่ยวหลัง 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  หอย -  -  -  หู -  -  -  - -  -  - พู -  -  จาม  - - - มรี 
ระดับเสียง รํล  -  - -  -  -  - -  -  ซม -  -  -  ซ -  -  -  ร ํ -  -  - รํซ -  -  - ท -  -  ท ท 
ทํานอง ฮึอือ -- -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
หนาทับท่ี 4 เที่ยวหลัง 

คํารอง -  -  -  - - - - ปก - -  -  - กระพอง -  -  ทอง -  พรรณ -  -  -  - - - ณราย 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ซ ลทลซ -  ม -  ม -  -  -  ร -  -  - ร ร ม ร ท ม  -  มม 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - อือฮ่ืออืออือ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮึอืออือ อือ -  -  -   

 
ทอนท่ี 2 (สังคีตลักษณ ขคคง/ 
วรรคตน(ข) มี 2 จังหวะหนาทับ  คือหนาทับท่ี 1 - 2 
หนาทับท่ี 1  

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - เครื่อง -  -  -สูง -  -  -  - -  -  เรียง -  - สาม -  -  แถว 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  - -  -  -  -รท -  - - ร -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -ซล -  -  - ซรํ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
หนาทับ 2 

คํารอง -  -  -  - - - -ลาย - -  กาบ แกว -  -  แสง -  แพรว -  -  -  - - - พราย 
ระดับเสียง -  -  -  - -  - ล ท -  -  - ซ ลทลซ ท -  - - มซ -  -  - ม -  -  -ซม ร ม ร  ร 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - อือฮ่ือ-  - -  -  -  - -   -  -  - -  - ฮึอือ อือฮะอือ   
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วรรคกลาง(ค) มี 4 จังหวะหนาทับ  คือหนาทับท่ี 3 - 6 
หนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - - - - -  -  -   อ -  - ภิรุม -  -  -  - -  -  -  - -  สับชุม - - สาย 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  ซซ -  -  -  ท รํท -ลซ -  -  -รม -  -  -  ม  
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  เออ ฮึเออเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   

 
หนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - - - -บัง -  แทรก -  -  - อยู -  -  เปน -  -  -  คู -  -  -  - - - เคียง 
ระดับเสียง -  -  ซร -  -  -  ล -  -  ลซ -  -  - ซ -  - - รํ -  -  - ดํ -  - ดํ มํรํ -  -  - รํ 
ทํานอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - อื่ออือฮือ -  -  -  - 

 
หนาทับท่ี 5 

คํารอง -  -  -  - -  กลอง - -  -  - -  -  ชนะ -  -  -  - -  -  -   -  ประโคม -  ครึก  - 
ระดับเสียง -  มรด -  -  -  ท -  -  รํท -   -  ลลท ล - ทลซ -  -  - - -  ดํ  - ดํ - รํ - ดํ 
ทํานอง ฮื่อ อืออื่อ -  -  -  - ฮึเออ เออฮึเออ  -- อือฮ่ือ -   -  -  - -  -  -  - -  -  - อือ   

 
หนาทับท่ี 6 

คํารอง -  -  -  - - - มโห - -  -  -  -  -  รทึก -  -  กึก -  -  กอง -  -  -  - - - เสียง 
ระดับเสียง -  -  -  - -  - มซ -  -  ซม รมร รม -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ม ลซ - ท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - ฮึเออ เออฮึเออ -  -  -  - -   -  -  - -  -  - เออ ฮึเออ   

 
วรรคกลาง(ค) มี 4 จังหวะหนาทับ  คือหนาทับท่ี 7 - 10 
หนาทับท่ี 7 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  -  - -  แตร -  -  สังข -  -  -  - -  -  -สง -  -  -  - -สําเนียง 
ระดับเสียง -  -  รํล -  -  -  - -  -  - ซ -   -  -ซร ํ -  -  - ท รํท- ลม ซลซ -  -  มซร 
ทํานอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  เออ ฮึเออเอย-   อือฮะอือ -  -  -  -   

 
หนาทับท่ี 8 

คํารอง -  -  -  - -  - นาง -  -  -  - - จําเรียง -  - เคียง -  -  -ชาง -  -  -  - -  -  ทรง 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  - - -  -  ล ล -  - - รํ -  -  - มํ -  -  -ดํมํ ซ ม รํ รํ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -อื่ออือ ฮืออือ - -   
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หนาทับท่ี 9 

คํารอง -  -  -  - - - -สาว -  -  -  - -  สุรางค -  -  -  - -  -  -  - -  นางรํา - - ฟอน 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  ทรํ -  - รํทล ทล  ลล ล - ทลซ -  -  - -  -  ดํ  - ดํ - รํ - ดํ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - ฮึเออเออ  ฮึเออ    อือฮื่ออือ  อ่ือ -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   

 
หนาทับท่ี 10 

คํารอง -  -  -  - - - ดัง - -  -  -  -   กินนร -  -  แนง -  -  นวล -  -  -  - - ล หงส 
ระดับเสียง -  -  -  - -  - - ม -  -  ซม - ร - ร -  -  ซ ม -  -  - ซ -  -  - ม ลซ  ลท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - ฮึเออ -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - -  -  - เออ ฮะเออ   

 
วรรคทาย(ง) มี 4 จังหวะหนาทับ  คือหนาทับท่ี 11 - 12 
หนาทับท่ี 11 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  -  -  - - นัก -  -  สิทธ์ิ -  -  -  - -  -  - -  - -  ฤทธ ิ - - - รงค 
ระดับเสียง -  -  รํล -  -  -  - -  -  รํ ม ํ รํ  -  -รํดํ -  - รํซํมํ รํ มํ รํ ด ํ รํมํรํ  รํล  -  - ลล  
ทํานอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - อือ- - อือ เออฮึเออ ฮึ- เอิงเออ   เออฮะเอย   -  -  -  -   

 
หนาทับท่ี 12 

คํารอง -  -  -  - -  -  -ถือ  - - ทวน -  -  - ธง -  -  ลิ่ว -  -  ลอย -  -  -  - -  -  - มา 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  - ท -   -  - ท -  - - ซม -  -  - ซ ม  - -ลซ -  -  -  ล 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   เออฮึเออ -  -  -  -   

 
3.2 โครงสรางทํานองหลักเพลงทะแย สองช้ัน และเพลงทะแยกลองโยน 

 
3.2.1 รายละเอียดการวิเคราะหเพลงทะแย สองช้ัน 
 

3.2.1.1 สังคีตลักษณ 
เพลงทะแยสองชั้นเปนเพลง 2 ทอน ทอนท่ีหนึ่งมี 4 จังหวะ ทอนท่ี 2  มี 6 จังหวะ  เพลง

ทะแยสองชั้น ใชหนาทับปรบไกสองชั้น  เมื่อไดทําการวิเคราะหสังคีตลักษณทํานองหลักเพลง
ดังกลาวสามารถเขียนเปนสัญลักษณแทนไดดังนี้ 
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ก/ ขค/ 
 

ก แทน ทอนท่ี 1 มี 4 จังหวะ 
ข แทน วรรคตน   ทอนท่ี 2  มี 2 จังหวะ 
ค แทน วรรคกลางทอนที่ 2 มี 4 จังหวะ 
/ แทน จบทอนหรือหมดทอน 

 
3.2.1.2 ระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 

 จากการวิเคราะหทํานองเพลงทางรองเพลงทะแยสองชั้น พบวาเพลงทะแยสองชั้นมีกลุม
เสียงปญจมูลดังตอไปนี้ 
 
ทอนท่ี 1 (ทางรองมี 4 จังหวะหนาทับ) 

หนาทับที ่ บันไดเสียง กลุมเสียง 
1 ทางใน ซลทXรมX 
2 ทางใน ซลทXรมX 
3 ทางใน ซลทXรมX 
4 ทางใน รมฟXลทX 

 
ทอนท่ี 2 (ทางรอง มี 6 จังหวะหนาทับ) 

หนาทับที ่ บันไดเสียง กลุมเสียง 
1 ทางใน ซลทXรมX 
2 ทางใน ซลทXรมX 
3 ทางใน ซลทXรมX 
4 ทางนอก ดรมXซลX 
5 ทางใน ซลทXรมX 
6 ทางนอก ดรมXซลX 

 
สรุปไดวาบันไดเสียงท่ีใชในทางรองเพลงทะแยสองชั้นมีการใชบันไดเสียงอยู 2 บันได

เสียง คือบันไดเสียงทางใน ซึ่งมีกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX  บันไดเสียง  และ บันไดเสียงทาง
นอก ซึ่งมีกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX  
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3.2.1.3 อัตราจังหวะ 
อัตราจังหวะสามัญ 
เพลงทะแยท่ีทําการวิเคราะหนี้ เปนเพลงประเภทอัตราสองชั้น แสดงจังหวะสองชั้นไดดังนี ้

 
-   -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 

 
 
อัตราจังหวะหนาทับที่ใชกํากับจังหวะ  

 ปรบไกเปนชื่อของประเภทหนาทับ ที่โบราณาจารยดานดุริยางคไทยไดนํามาแกไข
ปรับปรุงพัฒนามาจากตํารับลูกคูของเพลงปรบไก  ใหมีระเบียบแบบแผนและเรียกชื่อวา “หนาทับ
ปรบไก” หนาทับปรบไกและหนาทับสองไมนับวาเปนมูลฐานในการประดิษฐหนาทับอื่นๆ อีก
มากมาย  เพลงทะแยสองชั้นนี้ เปนเพลงท่ีมีทํานองและลีลาทางพ้ืน มีลักษณะท่ีไมโลดโผน  เปน
เพลงบรรเลงรับรองและประกอบการแสดงโขน - ละคร ใชอัตราจังหวะหนาทับปรบไกสองชั้น ตี
กํากับและแสดงจังหวะหนาทับ ไดดังนี้ (สมเกียรติ  ภูมิภักด์ิ, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2553) 
 
แสดงจังหวะหนาทับปรบไกสองชั้นดังนี ้
 
-   -   ติงติง -โจะ  -จะ  - - โจะจะ -  -โจะจะ - ติง -ทั่ง -  ติง - ติง - ทั่ง -  ติง - ติง -  ทั่ง 
 

3.2.1.4 ความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก 
ทอนท่ี 1(สังคีตลักษณ ก/ มี 4 จังหวะ หนาทับท่ี 1 – 4 ) 
ทํานองหลัก หนาทับท่ี 1        
-   -   -   - -   ม  -   ม -  ท  ล  ซ -  ม  -   ร -   -   -  ล ฺ -   -   -   รฺ -   -   -  ล -  ท  ล  ซ 
-  -  -   ม ฺ -   -  -   - -  ท ล  ซ  -  มฺ  -  ร ฺ -   -  -  ม ฺ -  -   -   ร ฺ  -   -  -  ล ฺ -  ทฺ  ลฺ ซ ฺ
 
ทางรอง หนาทับที่ 1                                                                                                                                   

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  ข้ึน - - ทรง -  -  - วอ -สุวรรณ 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -   ทท -  -  -  ร -  -  - ม -  -  ม ม 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในจังหวะหนาทับท่ี 1 เม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาใน 
หนาทับท่ี 1 วรรคหนา ใน 4 หองเพลงแรกยังไมมีการบรรจุทํานองรอง โดยโนตทํานองหลักจะ
บรรเลงมา 4 หองเพลงกอนแลวจึงเร่ิมบรรจุทํานองรองในหองท่ี 5 และเร่ิมนับจังหวะท่ี 1 ท่ีทาย
ประโยคคือหองท่ี 8 มีการบรรจุเนื้อรองในหองท่ี  5 หองท่ี 6 หองท่ี 7 และหองท่ี 8 ทางรองในหอง
ท่ี 6 เสียงตรงกับโนตทํานองหลัก แตในบางหองโนตไมตรงกันเปนเพราะเปนการดําเนินทํานอง
ของทางรองและทางดนตรีนั่นเองจังหวะหนาทับนี้ทํานองหลักกับทางรองตรงกับบันไดเสียงทางใน 
กลุมเสียง ซลทxรมx 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 
-   -   -   ม -   ม  -   ม -   ซ  -   ล ล  ล  -   ซ   -   ซ  ล  ท -   รํ  -   มํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 
-   -   -   ม -   ม  -   ม -   ซ  -   ล ล  ล  -   ซ   -   ซ  ล  ท -   รํ  -   มํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 

 
ทางรองหนาทับท่ี 2  

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - พรร- - - ณราย   
ระดับเสียง -  ร -  ซ ล  ซ มม -  -  -  ล ลทลล ซ -  -  ลซ ซมร  ซ -  -  - ล -  -  ล ล 
ทํานองรอง เออ เออ ฮ่ือเอิงเออ -  -  เออ ฮึเอิอเออ - - ฮึเออ เออ - เอย   -  -  -  - -  -   -  - 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 2 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาหนาทับท่ี 2 คร่ึง
แรกทางรองและทํานองหลักจะมีลูกตกเสียงเดียวกันคือเสียง ซอล และในหนาทับท่ี 2 คร่ึงหลังทาง
รองและทํานองหลักก็มีลูกตกเสียงเดียวกันคือเสียง ลา  หนาทับนี้ทางรองตามทํานองหลักอยางไม
ผิดเพ้ียน ทางรอง รองทํานองการเอื้อนท่ีจังหวะฉิ่ง ต้ังแตหองท่ี 1จนถึงหองท่ี 6 มีการบรรจุเนื้อรอง
ในหองท่ี   7 และหองท่ี 8 หนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง 
(ซลทxรมx) ทางรองและทํานองหลักดําเนินทํานองไปในแนวทางเดียวกัน 
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 3 
-   -   -   - -   ท  -  ท -  รํ  -   ท -  ล  -   ซ -   ม  -   - ร  ร   -  - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 
-  -  -   ท ฺ -  -   -  - -  ร  -  ทฺ   -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ล ฺ -  -  -  ซ ฺ -   -   -  ล ฺ -   -  -  ท ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - - วิ สูตร - -  -  - - - - สาย -  -  -  - -  -  -  - - -  มาน -  -  -มิด 
ระดับเสียง -  -  -  - - ร  -  ล -  ทรท ล - ทลซ -  -  -  ม ซมร  ซ -  -  ลซ ท- รท 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - -เออฮึเออ เออฮะเออ ฮ่ือ -เออ -เออเอย -  -  -  - อือ -  -  -   

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 3 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 3 
ครึ่งแรก   ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ซอล ทางรองดําเนินไปตามทํานอง
หลัก ในหนาทับท่ี 3 คร่ึงหลัง ทางรองและทํานองหลักลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ที ทางรองมี
ทํานองตามทํานองหลัก อนุมานไดวาทางรองและทํานองหลักเดินตามกันไปอยางไมผิดเพ้ียน  

การรองเริ่มในหองท่ี 2 และมีทํานองการเอื้อน ต้ังแตหองท่ี 3 เปนตนไป เวนหองท่ี 7 
เทานั้นท่ีไมมีทํานองเอื้อน มีการบรรจุเนื้อรองในหองท่ี   2  หองท่ี 4 หองท่ี 7 และหองท่ี 8 ในหนา
ทับนี้ทางรองและทํานองหลักตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) ทางรองและทํานอง
หลักดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันไดอยางลงตัว 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 
-   ร ํ -   มํ -   รํ  -    - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซ   -   ฟ  -   ม -   -   -   - -   ม  -   ร -   -   -   ม 
-  ร  -  ม   -  ร  -   ท ฺ -  -  -   ลฺ    -  -  -   ซ ฺ -  -  -   - -  ร  -  ท -  -   -  ล -   -   -  ท 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ปด -  -  ปอง 
ระดับเสียง ท  -  -  - -  -  -  ท -  -  รท ล -  ทลซ ฟ - ล  ม ฟมร  ท -  -  - ร มร- ซม 
ทํานองรอง อือ  -  - -  เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ เออฮึเออ -ฮ่ือเอิงเอย -  -  -  - อือฮึอือ     

      
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับท่ี 4 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 4 
ครึ่งแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ซอล ทางรองก็ดําเนินไปตาม
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ทํานองหลัก ในหนาทับท่ี 3 ครึ่งหลัง ทางรองและทํานองหลักลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง มี ทาง
รองดําเนินทํานองตามทํานองหลักทุกหองเพลง  ทางรองเปนการรองทํานองเอื้อนตั้งแตหองท่ี 1 
จนถึงหองท่ี 6  มีการบรรจุเนื้อรองในหองท่ี  7 และหองท่ี 8 ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลัก
ตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) และทางรองกับทํานองหลักดําเนินทํานองไปใน
ทิศทางเดียวกันไดอยางลงตัว และเปนการลงจบในทอนที่ 1 ไดอยางถูกตองและสมบูรณที่สุด 

 
 เมื่อวิเคราะหเปรียบเทียบทางรองกับทํานองหลัก ในทอนท่ี 1 แลว ผูวิจัย สรุปไดวาทางรอง
และทํานองหลักเพลงทะแยสองชั้น ในทอนท่ี 1 นี้ อยูในสวนสังคีตลักษณ ก มีท้ังหมด 4 จังหวะ
หนาทับ มีการดําเนินทํานองระหวางทางรองกับทํานองหลักท่ีมีความสัมพันธกัน มีวิถีทํานองที่เดิน
ไปในทิศทางเดียวกันไดอยางกลมกลืน มีลูกตกเสียงเดียวกันเกือบทุกจังหวะหนาทับ ยกเวนในหนา
ทับที่ 1 เทานั้นท่ีมีลูกตกตางกันนั่นเปนเพราะทางรองท่ีมีการตบแตงถอยคําใหมีความไพเราะมาก
ยิ่งขึ้นแตก็มีเอื้อนทายเสียงคํารองท่ีมีเสียงนอมเขาหาทํานองหลักแตยอยไปตกในหนาทับถัดไป จึง
ฟงคลายกับเปนลูกตกเสียงเดียวกัน ในสวนของคํารองจะมีการบรรจุเนื้อรองไวในหองเพลงสุดทาย
ของจังหวะหนาทับทุกจังหวะ และมีการรองทํานองเอื้อนทายคํารองทุกคําเพ่ือเนนความชัดเจนของ
คํารองนั้น ทางรองและทํานองหลัก ในหนาทับท่ี 1 ตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง(ซลทxรมx)  
ในหนาทับท่ี 2 ตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง(ซลทxรมx)  ในหนาทับท่ี 3 ตรงกับบันไดเสียง
ทางใน กลุมเสียง(ซลทxรมx)  และในหนาทับท่ี 4 ตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
 
ทอนท่ี 2 (สังคีตลักษณ ขค/ มี 6 จังหวะหนาทับ) 
สังคีตลักษณ (ข )มี 2 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 1 - 2 
ทํานองหลัก หนาทับท่ี 1 
-   -   -   - -   ม  -   ม -  ท  ล  ซ -  ม  -  ร -   -  -   ล ฺ -   -   -   รฺ -   -   -  ล -  ท  ล  ซ 
-  -  -   ม ฺ -   -  -   - -  ท ล  ซ -  มฺ  -  ร ฺ -   -  -  ม ฺ -  -   -   รฺ   -   -  -  ล ฺ -  ทฺ  ลฺ ซ ฺ
 
ทางรอง หนาทับที่ 1 

คํารอง -  -  -  - - - โขน - -  -  - -  -  จา -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -เฒาแก 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ม -  ซลซ            ท ร      - ล   ทล -  ร -  -  - - มร -   ม 
ทํานองรอง -  -   -  -   -  -  -  - -อือฮะอือ -  -  -  - ฮือ - เออ ฮือเออเอย -  -  -  - -   -  -  -   
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 1 เริ่มสังคีตลักษณในสวน ข มี 2 จังหวะหนาทับ คือ จังหวะหนาทับท่ี 1 และ 
2  เ ม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 1 นี้ทํานองหลัก
เหมือนกับหนาทับที่ 1 ในทอนท่ี 1 และในคร่ึงแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักลูกตกคนละเสียงกัน 
แตทางรองก็ดําเนินทํานองใกลเคียงกับทํานองหลัก เพราะในหองท่ี 5 มีเสียง เร ซึ่งเปนทายเสียงของ
คํารองในหองท่ี 4 กอนท่ีจะถึงเสียง ลา  มีลูกตกเสียงเดียวกัน ในหนาทับท่ี 3 ครึ่งหลัง ทางรองและ
ทํานองหลักลูกตกก็คนละเสียง แตในหองท่ี 5 และ 6 ลูกตกเดียวกับทํานองหลักฉะนั้น ทางรองจึงมี
ทํานองใกลเคียงกับทํานองหลัก ถึงแมวาในหองสุดทายลูกตกจะคนละเสียงกัน แตก็ดําเนินทํานอง
ไปตามแนวทางเดียวกัน ทางรองเริ่มในหองท่ี 2 ไปจนถึงหองท่ี 8 เวนหองท่ี 7 เพียงหองเดียว มีการ
บรรจุเนื้อรองในหองท่ี   2  หองท่ี 4  และหองท่ี 8 ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักตรงกับ
บันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) ทางรองและทํานองหลักดําเนินทํานองไปในทิศทาง
เดียวกันไดอยางลงตัว 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 
-   -   -   - -   ม  -   ม -   ซ  -   - ล  ล  -   ซ   -   -   ท  ท -   ล  -   - ซ  ซ  -   - ม  ม  -   ร 
-   -  -  ม ฺ -  -  -  -  -  ซฺ  -  ล -  -   -  ซ -  ท  -  - -  ล  -  ซ -   -   -  ม -  -   -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  แซ -  -ซรอง 
ระดับเสียง ม  -  รซ ลซฟมม -  -  -  ล ทล -ทลซ -  -  ลซ ม ฟ ม ม -  -  รด -  -  รมร 
ทํานองรอง ฮ่ือเออเออ ฮ่ือเอิงเออ - - -เออ ฮ่ือเอิงเออ - -   ฮึเออ เออฮื่อเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 2 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 2 
ครึ่งแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักลูกตกเสียงเดียวกันคือเสียง ซอล ทางรองดําเนินทํานอง
เหมือนกับทํานองหลัก ดวยทํานองการเอื้อนทุกหองเพลง ในครึ่งแรกนี้ยังไมมีการบรรจุคํารอง  ใน
หนาทับท่ี 3 ครึ่งหลัง ทางรองและทํานองหลักลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง เร ทางรองจึงมีทํานอง
ใกลเคียงกับทํานองหลัก  ในหนาทับนี้ทางรองเร่ิมในหองท่ี 1ดวยทํานองการเอื้อน ไปจนถึงหองท่ี 
6  มีการบรรจุเนื้อรองในหองท่ี   7  และหองที่ 8 ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับ
บันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) ทางรองและทํานองหลักก็ยังคงดําเนินทํานองไปใน
ทิศทางเดียวกันไดอยางลงตัวท่ีสุด 
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สังคีตลักษณ ค มี 4 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 3 – 6  
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3 
-   ด  -   - -   ท  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ -   -  ท  ท -   ล  -   - ซ  ซ  -   - ม  ม  -   ร 

-  -   ท ล -   -   -  ล  -  ท -  ด -  -   -  ซ -  ท  -  -  -  ล  -  ซ -   -   -  ม -  -   -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  ออก -  -  ทอง -  -  -  - -  -  -  - -  ฉนวน -  -  -ใน 
ระดับเสียง -  -  - ร -  -  -  - -  -  -มซ ซ-  ลซ -  -  ท รทลทลซ -  -  มซ -  -  - ร 
ทํานองรอง -  -  อือ -  -   -  - - - -  อือ  -  -  - อือ      - เออ ฮ่ือเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 3 นี้เปนสวนท่ีเริ่มสังคีตลักษณ ค มี 4 จังหวะเริ่มตั้งแตหนาทับท่ี 3 จนถึงหนา
ทับที่ 6  เม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 3 คร่ึงแรกนี้ ทาง
รองและทํานองหลักลูกตกเสียงเดียวกันคือเสียง ซอล ทางรองดําเนินทํานองตามทํานองหลัก ดวย
ทํานองการเอื้อนจากหองท่ี 1 ยืนเสียงมาจนถึงหองท่ี 2 ซึ่งเปนเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก   ในหนา
ทับที่ 3 ครึ่งหลัง ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง เร และในบางหองเพลงทาง
รองและทํานองหลักก็มีลูกตกเสียงเดียวกันทางรองจึงมีวิถีทํานองเหมือนกับทํานองหลักทุกประการ  
ในหนาทับนี้ทางรองเริ่มในหองท่ี 1 ดวยเสียง เร ยืนเสียงมาจนถึงหองท่ี 2 ดวยทํานองการเอื้อน  มี
การบรรจุเนื้อรองในหองท่ี   3 หองท่ี 4 หองท่ี 7  และหองท่ี 8 ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลัก
จะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักก็ยังคง
ดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันไดอยางสนิทสนม 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 
-   ด  -   ม -   -   -    - -   -  -   ซ ฺ -    -  ลฺ  ทฺ -   -  ลฺ  ทฺ -   -   ด  ร -   ร  -   - ด  ร   -   ด 

-  ซ  -  - ร  ด  ทฺ  ล ฺ -  ร ฺ -  - -  ซฺ  -  - ลฺ ซฺ  -   - ลฺ  ทฺ  -  - -  -  ล  ท  -   -  -  ซ 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  -  -  -  -  - -   -   -   - - - -ไคล -  -  คลา   
ระดับเสียง -  ด - ร มรดท ลซ - ด รม ดรม   -  -  - ร -  -  ร ร 
ทํานองรอง เออเออ ฮื่ออืออือเออ ฮ่ือเออเออ ฮ่ืออื่อเอย -  -  -   - -   -   -    - -  -   -   - -  -  -  - 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 4 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 4 
ครึ่งแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกคนละเสียงกันและในแตละหองก็ใชลูกตกคนละเสียง
กัน แตทางรองก็ดําเนินทํานองใกลเคียงกับทํานองหลัก ไดอยางไมผิดเพ้ียน ในหนาทับท่ี 3 ครึ่งหลัง 
ทางรองและทํานองหลักก็มีลูกตกคนละเสียงกัน และในแตละหองเพลงลูกตกก็คนละเสียงกันแต
ถึงแมจะมีลูกตกคนละเสียงกันแตทายเสียงในหองท่ี 8 ก็จะเปนทํานองทางรองท่ีนอมเขาหาทํานอง
หลักไดอยางกลมกลืนแตเปนการยอยเสียงมาตกในหนาทับถัดไป และทางรองสามารถดําเนิน
ทํานองไปไดใกลเคียง กับทํานองหลักเปนอยางมาก เชนทางรองในหองที่  5 และ 6 เปนการลาก
เสียงมาจากเสียงสุดทายในหองท่ี 4 แตในทํานองหลักเปนการตีเก็บ (ลซลท/ลทดร/)ซึ่งเ ม่ือ
เปรียบเทียบกันแลวก็สามารถลงตัวกันไดทั้งทางรองและทํานองหลัก ในหนาทับนี้ทางรองจะเร่ิม 
ในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 4 ดวยทํานองการเอื้อน  มีการบรรจุเนื้อรองใน หองท่ี 7  และหองท่ี 8 ใน
หนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง (ดรมxซลx) ในหนาทับ
นี้ทางรองและทํานองหลักก็ยังคงดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันไดอยางนาฟง 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 5 
-   ร  -   ซ -   ล  -   ท -   รํ  -   ท -   ล  -   ซ -   ม  -   - ร   ร  -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 

-  ล  -  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ซ -  ทฺ  -  ล ฺ -  -  -   ซ   -   -   -  ล -   -   -  ท 
 
ทางรองหนาทับท่ี 5 

คํารอง -  -  -  - -  -ออก -   -  -   - -  -  ทอง  -  -  -  - -   -   -   - - ฉนวน -  -  - ใน  
ระดับเสียง          ม รด –  ล      ทรท ล ทลซ -  -  ซม รมร -   ซ -  -  ทํทํ -  รํ -  ทํ 
ทํานองรอง -  -   -ฮ่ือ อืออ่ือ- - เออฮึเออ เออฮึเออ  -  -  ฮึเออ เออฮือเออเอย -  -   -   - - ฮึ  -  - 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับท่ี 5 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 5 
ครึ่งแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียงซอล ทางรองดําเนินทํานองตาม
ทํานองหลัก ในหนาทับท่ี 3 ครึ่งหลัง ทางรองและทํานองหลักก็มีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ที ทาง
รองก็ดําเนินทํานองตามทํานองหลักอยางไมผิดเพ้ียน 
  ทางรองในหองท่ี 1 เปนทํานองเอื้อนทายเสียงจากหองท่ี 8   ในหองที่ 2 เปนคํารองและ
ทํานองเอื้อน จนถึงหองท่ี 8 ดวยการรองทวนคํารอง ในหนาทับท่ี 3 คือคําวา (ออกทองฉนวนใน)  
ซึ่งเปนการรองยอน แตวิธีการรองมีทํานองตางกันกับหนาทับที่ 3 ในหนาทับนี้ทางรองและทํานอง
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หลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักก็
ยังคงดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันไดอยางนาฟง 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 6 
-   ล  -   ท -   ดํ  -   รํ -   ดํ  -   มํ -   รํ  -   ดํ -   ซ  -   ล -   ท  -   ดํ -   มํ  รํ  ด ํ -   ท  -   ล 

-  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ซ  -  ล -  ท  -  ด -  ม  ร  ด -  ท  -  ล 
 

ทางรองหนาทับท่ี 6 
คํารอง -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  -  -  -  -  - -   -   -   - - - -ไคล -  -  คลา   

ระดับเสียง -  ลํ - ทํ - ดํ – รํ  - ดํ  - มํ รํ  มํรํดํ -  -  -  ซ ทลซ  ท -  -  - ล -  -  -  ล 
ทํานองรอง เออเออ เออ เออ เออเออ ฮึอือเออเออ -  -  เออ ฮ่ืออื่อเอย -  -   -   - -  -  -  - 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับท่ี 6 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 6 
ครึ่งแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียงโดสูง ทางรองดําเนินทํานองตาม
ทํานองหลักทุกหองเพลง โดยทางรองเปนการรองทํานองเอื้อนตามเสียงโนตทํานองหลัก ในหนา
ทับที่ 3 ครึ่งหลัง ทางรองและทํานองหลักก็มีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ลา  ทางรองก็ดําเนิน
ทํานองตามทางของตนเองและลงจบเพลงตามทํานองหลักไดอยางไพเราะถูกตอง 
  โดยทางรองเร่ิมในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 เปนการรองทํานองเอื้อนท้ังหมด  จนถึงหองท่ี 7
และหองที่ 8 ดวยการทวนคํารองเดิม ในหนาทับท่ี 4 คือคําวา (ไคลคลา)  แตวิธีการรองมีทํานอง
ตางกันกับหนาทับท่ี 4 ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุม
เสียง (ดรมxซลx)  
 

เมื่อวิเคราะหเปรียบเทียบทางรองกับทํานองหลัก ในทอนท่ี 1 แลว ผูวิจัย สรุปไดวาทางรอง
และทํานองหลักเพลงทะแยสองชั้น ในทอนท่ี 1 นี้ อยูในสวนสังคีตลักษณ ก มีท้ังหมด 4 จังหวะ
หนาทับ คือ หนาทับท่ี 1 – 4  มีการดําเนินทํานองระหวางทางรองกับทํานองหลักท่ีมีความสัมพันธ
กัน มีวิถีทํานองท่ีเดินไปในทิศทางเดียวกันไดอยางกลมกลืน มีลูกตกเสียงเดียวกันเกือบทุกจังหวะ
หนาทับ ยกเวนในหนาทับที่ 1 เทานั้นท่ีมีลูกตกตางกันนั่นเปนเพราะทางรองท่ีมีการตบแตงถอยคํา
ใหมีความไพเราะมากยิ่งขึ้นแตก็มีเอื้อนทายเสียงคํารองท่ีเสียงนอมเขาหาทํานองหลักแตยอยไปตก
ในหนาทับถัดไป จึงฟงคลายกับเปนลูกตกเสียงเดียวกัน ในสวนของคํารองจะมีการบรรจุเนื้อรองไว
ในหองเพลงสุดทายของจังหวะหนาทับทุกจังหวะ และมีการรองทํานองเอื้อนทายคํารองทุกคําเพ่ือ
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เนนความชัดเจนของคํารองนั้น ทางรองและทํานองหลัก ในหนาทับท่ี 1 ตรงกับบันไดเสียงทางใน 
กลุมเสียง(ซลทxรมx)  ในหนาทับที่ 2 ตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง(ซลทxรมx)  ในหนาทับ
ท่ี 3 ตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง(ซลทxรมx)  และในหนาทับท่ี 4 ตรงกับบันไดเสียงทางใน 
กลุมเสียง (ซลทxรมx) 

สวนในทอนท่ี 2 ผูวิจัย สรุปไดวา  ทางรองเพลงทะแยสองชั้น ในทอนท่ี 2 นี้ อยูในสังคีต
ลักษณ ขค/ มีท้ังหมด 6 จังหวะหนาทับ สวน ข มี 2 จังหวะหนาทับ สวน ค มีท้ังหมด 4 จังหวะหนา
ทับ  ในการบรรจุทางรองมีการบรรจุคํารองไวในหองสุดทายของจังหวะหนาทับทุกจังหวะ มีการ
รองเอื้อนทายคํารองทุกคําเพ่ือเนนความชัดเจนของคํารอง และความเปนอัตลักษณของเพลงทะแย
สองชั้นในทอนที่ 2 นี้ คือ  จะมีการรองทวนคํารองท้ังวรรคเพลง ในคํารองท่ีวา ออกทองฉนวนใน
ไคลคลา ซึ่งไดรองไปแลวในหนาทับท่ี 3 และ หนาทับท่ี 4 แตกลับมารองยอนอีกครั้งหนึ่งในหนา
ทับที่ 5 และหนาทับท่ี  6 แตวิธีการรองไมเหมือนกัน คือ ในเท่ียวแรกลักษณะของเสียงจะลอยอยู 
ในเสียง เร เปนการแสดงออกของทํานองรองเพ่ือท่ีจะมีการรองในวรรคตอไปอีก  แตในเท่ียวท่ี 2 
เสียงจะลงมาที่ เสียงลา ซึ่งตรงกับทํานองหลัก แสดงออกถึงการลงจบอยางสมบูรณแบบท่ีสุด และ
วิธีการรองในทะแยสองชั้นนี้ก็จะพองกับการรองทะแยสามชั้นในบทที่ 4 นั่นเอง 

ทางรองและทํานองหลักเพลงทะแยสองชั้น ในทอนท่ี 2 มีการดําเนินทํานองท่ีเปนไปใน
วิถีทางเดียวกันระหวางทางรองกับทํานองหลักไดอยางกลมกลืน มีลูกตกเสียงเดียวกันเกือบทุก
จังหวะหนาทับ ยกเวนในหนาทับท่ี 1 และหนาทับท่ี 4  ของคํารองนั้น แตทางรองก็จะนอมเขาไปหา
ทํานองหลักซึ่งจะยอยไปตกในหองท่ี 1 หรือหองท่ี 2 ของหนาทับถัดไปเสมอซึ่งฟงคลายกับเปนลูก
ตกเสียงเดียวกัน  ทางรองและทํานองหลัก ในหนาทับท่ี 1 ตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง 
(ซลทxรมx)  ในหนาทับที่ 2 ตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง(ซลทxรมx)  ในหนาทับท่ี 3 ตรง
กับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง(ซลทxรมx)  ในหนาทับท่ี 4 ตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง
(ดรมxซลx)  ในหนาทับท่ี 5 ตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง(ซลทxรมx)  และในหนาทับท่ี 6 
ตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง(ดรมxซลx)   

ผลจากการวิเคราะห พบวา ทางรองดําเนินตามทางเคร่ืองทุกประการ ในทอนท่ี 1 แตใน
ทอนท่ี 2  ทางเครื่องมี  3 วรรค คือวรรคตน วรรคกลางและวรรคทาย แตทางรองรองเพียง วรรคตน
และวรรคกลางเทานั้น ดังสังคีตลักษณทางรองตอไปนี้ คือ ก/ขค  
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3.2.1.5 กลวิธีพิเศษท่ีพบในทางรองเพลงทะแย สองชั้น 
 
ทอนท่ี 1  
ทางรองหนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  ข้ึน - - ทรง -  -  - วอ - สุวรรณ 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -   ทด -  -  -  ร -  -  - ม -  - ม ม 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 1 นี้ลักษณะในการขับรองนั้นมีการรองกระทบเสียง 2 พยางค

ปรากฏอยู 1 ตําแหนง คือคําวา ข้ึน โดยลักษณะการรองเปนการรองเสียงแรกขึ้นเสียงสูง คือเสียงที 
แตไมลงน้ําหนักเสียงมาก มาลงน้ําหนักท่ีเสียง โด คือหลบลงมาเสียงตํ่า ใชน้ําหนักอยูในลําคอโดย
รองวา (คึน – อ่ือ) ในระดับเสียง ทีโด วิธีการรองแบบนี้เปนการเนนคํารองใหชัดเจน และนาฟงมาก
ยิ่งขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - พรร-  - - ณราย   
ระดับเสียง -  ร -  ซ ล  ซ มม -  -  -  ล ลทลล ซ -  -  ลซ ซ มร  ซ -  -  - ล  - -  ล ล 
ทํานอง เออ เออ ฮ่ือเอิงเออ -  -  เออ ฮึเออเออ - - ฮึเออ ฮือเออ - เอย   -  -  -  - -  -   -  - 

  
กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้ ในการขับรองนั้นมีลักษณะการรองคร่ัน ปรากฏอยู 1 ตําแหนงใน

หองท่ี 4 (ล ทล) น้ําหนักเสียง จะเนนท่ีเสียง ลา กระทบเสียง ที  เบาๆและมาเนนที่ เสียงลา อีกครั้ง
แตเบากวาเสียงแรก   มีการรองแบบกลืนเสียงอยู 1 ตําแหนงคือในหองท่ี 6 /- - ลซ/(ซมร ซ) วิธีการ
รองเนนที่เสียงมี เร กดเสียงลงลําคอใหตํ่าสุด การรองแบบนี้เปนการรองเพ่ือตกแตงทํานองเอื้อนให
ไพเราะ นาฟงมากยิ่งขึ้น 
ทางรองหนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - - วิ สูตร - -  -  - - - - สาย -  -  -  - -  -  -  - - -  มาน -  -  -มิด 
ระดับเสียง -  -  -  - - ร  -  ล   ท- รท ล – ทล ซ -  -  -  ม ซมร  ซ -  -  ลซ ท- รํท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - เออ- ฮึเออ เออ -ฮึเออฮ่ือ -  - -เออ อือฮึออืเอย -  -  -  - อือ -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้ ลักษณะของการขับรองนั้น มีการรองกระทบเสียง 2 เสียงปรากฏ

อยู 2 ตําแหนง คือคําวา มาน ออกเสียงวา (มา – อาน) ระดับเสียง ลาซอลการรองจะเนนท่ี เสียง ลา 
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เสียงซอล จะออกเพียงเบาๆในลําคอ และคําวา มิด ออกเสียงวา(มี –ฮิด)ระดับเสียง เรที น้ําหนักจะ
เนนท่ีเสียงแรกคือเสียง เร  มากกวาเสียง ที แคกระทบเบาๆ ในลําคอ  มีการรองคร่ัน ปรากฏอยู 1 
ตําแหนงในหองที่ 4 (ล ทล ) น้ําหนักจะเนนท่ีโนตตัวแรก คือเสียง ลา กระทบเสียง ที เบาๆ และ
กลับมาเนนเสียงลาอีกครั้งแตเบากวาเสียงแรก เปนการรองครั่นกอนจะถึงคํารองคําวา สาย และมี
การรองเอื้อนทายเสียงของคําวา สาย ในหองท่ี 4 เปนการรองแบบลักจังหวะ คือการเอื้อนลงจังหวะ 
กอนท่ีจังหวะจะตก แตทํานองเอื้อนจะอยูในหองที่ 5 เพราะคําวาสายเปนอักษรสูงจึงรองเอื้อน
ตอทายเพ่ือใหคําวา สาย เสียงไมลอยแตจะชัดเจนยิ่งขึ้น เชน สายอือฮื่อ เพ่ือใหเกิดความไพเราะและ
นาฟงขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ปด -  -  ปอง 
ระดับเสียง ท  -  -  - -  -  -  ท -  -  รท ล -  ทลซ ฟ - ล  ม ฟมร  ท -  -  - ร มร- ซม 
ทํานอง อือ  -  - - -   เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ เออ-ฮึเออ -ฮ่ือเอิงเอย -  -  -  - อือ -  - -  

 
กลวิธีพิเศษในการขับรองหนาทับนี้ มีการรองครั่นเสียง ในหองที่ 4 (ล-ทล) การครั่นจะเนน

น้ําหนักท่ีเสียง ลา กระทบเสียง ที เบา กลับมาเนนท่ี เสียงลา อีกคร้ังแตเบากวา เสียงแรก  มีการรอง
กลืนเสียง ปรากฏอยู 1 ตําแหนง คือในหองท่ี 6  (ฟมร ท) คือการกดเสียงเอื้อน  ฟมรท ลงไปใน
ลําคอ อนุมานเหมือนการกลืนเสียง  และมีการรองเอื้อนลงไปในหองที่ 8 ซึ่งเปนเอื้อนทายเสียงของ
คําวาปด ในหองท่ี 7 เปนการใสเอื้อนเพ่ือเพ่ิมความชัดเจนของคําวาปด ใหนาฟงย่ิงขึ้น 
 
ทอนท่ี 2  
ทางรองหนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - - - โขน - -  -  - -  -  จา -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -เฒาแก 
ระดับเสียง ม -  -  - -  -  -  ม -  ซ ลซ            ท ร      - ล   ทล -  ร -  -  - - มร -   ม 
ทํานอง ฮือ - -  -   -  -  -  - --อือฮึอือ -  -  -  - ฮือ - เออ ฮือเออ-เอย -  -  -  - -   -  -  -   

 
 กลวิธีพิเศษในการขับรองหนาทับนี้ มีการรองครั่น ปรากฏอยู 2 ตําแหนง คือในหองท่ี 3 
(- ซลซ) เสียงที่เนนน้ําหนัก คือเสียง ซอล กระทบเสียงลา ในลําคอเบาๆ แลวกลับมาเนนท่ีเสียงซอล 
อีกครั้งแตเบากวาเสียงแรก และระหวางหองที่ 5และหองท่ี 6 (ล-ทล - ร) น้ําหนักเสียงจะอยูที่เสียง 
ลา  กระทบเสียง ที เบาๆในลําคอ แลวกลับมาเนนท่ี เสียงลา อีกคร้ังแตเบากวาเสียงแรกในหองท่ี 5 
นั่นเองการรองคร่ันนี้กระทําเพื่อใหทวงทํานองของการรองเพลงไพเราะนาฟงยิ่งขึ้น  
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 ทางรองหนาทับที่ 2 
คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  แซ -  -ซรอง 

ระดับเสียง ม  -  รซ ลซฟมม -  -  -  ล ทล -ทลซ -  -  ลซ ม ฟ ม ม -  มรด -  -  รม 
ทํานอง ฮ่ือเออเออ ฮ่ือเอิงเออ - - -เออ ฮ่ือเอิงเออ - -   ฮึเออ เออฮื่อเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   

 
 กลวิธีพิเศษในการขับรองหนาทับนี้มีการรองครั่น ปรากฏอยู 2 ตําแหนง ในหองท่ี 6 โนต
คือ (มฟมม)น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียงแรก คือเสียง มี  มีการรองกระทบ 3 เสียง ปรากฏอยู 1 ท่ี ใน
หองท่ี 7 ไดแก คําวา แซ ออกเสียงวา( แซ – แอ – แอ) โนตคือ  /- ม รด/  การรองกระทบนี้จะเนน
น้ําหนักเสียงลงท่ีเสียงสุดทายคือเสียง โด และมีการรองกระทบ 2 เสียง ปรากฏอยู 1 ท่ี ไดแกคําวา 
ซรอง ออกเสียงวา (ซอ- ฮอง)  โนตคือ /– รม / การรองจะเนนท่ี เสียงแรก คือเสียง เร กระทําเพ่ือให
คํารองนั้นมีความไพเราะนาฟงย่ิงขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - -  - ออก  -  - ทอง  -  -  -  - -  -  -  - -  ฉนวน -  -  -ใน 
ระดับเสียง -  -  - ร -  -  -  - -  -  -มซ ซ -   ลซ -  -  ท รทลทลซ -  -  มซ -  -  - ร 
ทํานอง -  -  อือ -  -   -  - - - -  อือ  -  -  - อือ      - เออ ฮ่ือเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   

 
 กลวิธีพิเศษในการขับรองในประโยคนี้จะพบวา มีการรองครั่น ระหวางหองที่ 5 และ 6 
ระดับเสียง (ท รท) การรองจะเนนน้ําหนักท่ีเสียง ที กระทบเสียง เร ในลําคอเบาๆ แลวกลับมาเนนท่ี
เสียง ที อีกคร้ังแตเบากวาเสียงแรก มีการเอื้อนทายเนื้อรองปรากฏอยูในหองท่ี 3 คําวา ออก(อือ) 
และ ทอง (อือ)ในหองท่ี 4 กระทําเพ่ือเพ่ิมความชัดเจนของคํารองและเพ่ือใหคํารองนี้มีความไพเราะ
นาฟงยิ่งขึ้น 
  
ทางรองหนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  -  -  -  -  - -   -   -   - - - -ไคล -  -  คลา   
ระดับเสียง -  ด - ร มรดท ลซ - ด รม ดรม   -  -  - ร -  -  ร ร 
ทํานอง เออเออ ฮื่ออืออือเออ ฮ่ือเออเออ ฮ่ืออื่อเอย -  -  -   - -   -   -    - -  -   -   - -  -  -  - 

 
 กลวิธีพิเศษในการขับรองในหนาทับนี้มีการรองครั่น 1 ตําแหนง ในหองที่ 2 (มรดท)และ
การรองกลืนเสียง 1 ท่ี ในหองที่ 3 (ลซ - ด)  เปนการรองกดเสียงเอื้อนเสียง ลซ ใหต่ําลง อนุมานวา
กลืนเสียงลงไป จากนั้นจึงรองยืนเสียงเดิม คือเสียง มี ในหองท่ี 4 ขามไปจนถึงหองท่ี 6 จึงจะเปลี่ยน
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เสียงเปนเสียง เร และถึงคํารองในหองท่ี 7 และ 8 กลวิธีพิเศษนี้กระทําเพ่ือแสดงถึงความมั่นคงของ
เสียง และ ใหครบจังหวะหนาทับเพ่ือความไพเราะนาฟงมากย่ิงขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 5 

คํารอง -  -  -  - -  -ออก -   -  -   - -  -  ทอง  -  -  -  - -   -   -   - - ฉนวน -  -  - ใน  
ระดับเสียง          ม รด –  ล      ทรท ลทล  ซ -  -  ซม รมร -   ซ -  -  ทํทํ -  รํ -  ทํ 
ทํานอง -  -   -ฮ่ือ อืออ่ือ- - เออฮึเออ เออฮึเออ  -  -  ฮึเออ เออฮือเออเอย -  -   -   - - ฮึ  -  - 

 
 กลวิธีพิเศษในการขับรองหนาทับนี้มีการรองครั่น ปรากฏอยู 2 ตําแหนง  คือ ในหองที่ 4   
โนตคือ ( ลทล ซ) การคร่ันนี้จะเนนน้ําหนักเสียงอยูท่ี เสียง ลา กระทบเสียง ที ในลําคอเบาๆ และ
กลับมาเนนท่ีเสียง ลาอีกครั้งแตเบากวา เสียงแรก  และหองท่ี 6 (รมร-ซ)เปนการเนาท่ีเสียงเร 
กระทบเสียง มี เบาๆในลําคอ และกลับมาเนนท่ีเสียง เร อีกคร้ังแตเบากวา เสียงแรก กลวิธีพิเศษนี้
กระทําเพ่ือ ใหเพลงไพเราะนาฟงมากย่ิงขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 6 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  -  -  -  -  - -   -   -   - - - -ไคล -  -  คลา   
ระดับเสียง -  ลํ - ทํ - ดํ – รํ  - ดํ  - มํ รํ  มํรํดํ -  -  -  ซ ทลซ  ท -  -  - ล -  -  -  ล 
ทํานอง เออเออ เออ เออ เออเออ ฮึอือเออเออ -  -  เออ ฮ่ืออื่อเอย -  -   -   - -  -  -  - 

 
 กลวิธีพิเศษในการขับรองในหนาทับนี้เปนการรองที่ใชการรองไลระดับเสียงขึ้นไปจน
สูงสุดและกลับลงมาท่ี เสียงสุดทายท่ีตรงกับเสียงทํานองหลักคือเสียง ลา แสดงถึงการจบเพลงดวย
ความไพเราะ ถูกตอง 

จากการวิเคราะหในเรื่องกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทะแยสองชั้นผูวิจัยพบวากลวิธี
พิเศษในการขับรอง กระทําขึ้นเพ่ือเพ่ิมความไพเราะของทํานองเพลงเพ่ือใหบทเพลงนาฟงย่ิงขึ้น 
กลวิธีพิเศษ เหลานั้น ไดแก การรองคร่ัน  การรองกลืนเสียง การรองยืนเสียง อีกท้ังการตบแตงคํา
รองเพ่ือเพ่ิมความไพเราะชัดเจนใหกับคํารอง กลวิธีพิเศษนี้คือการรองกระทบเสียง 2 เสียงหรือ 3 
เสียงนั่นเอง    สวนในทอนท่ี 2 นั้นสิ่งที่บงบอกความเปนอัตลักษณของเพลงทะแยสองชั้น ก็คือการ
รองทวนคํารอง 1 วรรคเพลง ไมวาจะเปนบทรองใดก็ตาม จะมีการทวนคํารองในวรรคท่ี 4 ของบท
ประพันธเสมอ ในท่ีนี้จะกลาวถึงบทรองในทะแยสองชั้น คือคํารองท่ีวา ออกทองฉนวนในไคลคลา 
คํารองนี้เมื่อรองไปแลวในหนาทับท่ี 3และหนาทับท่ี 4 คํารองวรรคนี้จะกลับมารองอีกครั้งหนึ่งใน
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หนาทับท่ี 5 และหนาทับท่ี 6 แตวิธีการรองไมเหมือนเดิมท้ังนี้เพราะทางรองดําเนินทํานองตาม
ทํานองหลักในหนาทับนั้นนั่นเอง 

 
3.2.2 รายละเอียดการวิเคราะหเพลงทะแยกลองโยน 
 

3.2.2.1 สังคีตลักษณ 
เพลงทะแยกลองโยนเปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้นทํานองเกาสมัยอยุธยา เพลงนี้มีชื่อและ

ทํานองเกี่ยวกับเพลงทะแยในสมัยโบราณใชในเวลาพระมหากษัตริยเสด็จพระราชดําเนินโดยขบวน
พยุหยาตราทางสถลมารค ปชวาก็จะเปาเพลงทะแยสองชั้น(หรือกลองโยน)โดยบรรเลงประกอบกับ
เปงมางและกลองชนะในเวลาเดินเชนเดียวกัน 

ทะแยกลองโยนหรือกลองโยน ที่ใชบรรเลงและขับรองประกอบการแสดงโขน- ละคร 
สําหรับประกอบอากัปกิริยาการเดินแบบเปนขบวนหรือขบวนแหของตัวละคร เรื่องรามเกียรติ์ ตอน 
ศึกพรหมาสตร ใชในการชมขบวนอันทรงเกียรติและประกอบการรําระบําพรหมาสตร หรือเรียกอีก
อยางหนึ่งวา ระบําหนาชาง บรรพชนดนตรีและนาฏศิลปไดมีการปรับปรุงรูปแบบการแสดง
เลียนแบบการเดิน แบบขบวนแหอิสริยยศเหมือนกับพระราชพิธี   เ ม่ือไดทําการวิเคราะห 
สังคีตลักษณทํานองหลักเพลงดังกลาวสามารถเขียนเปนสัญลักษณแทนไดดังนี้ 
 

กก/ ขคคง/ 
 

ก แทน ทอนท่ี 1 มี 4 จังหวะหนาทับ  
ข แทน วรรคตน ทอนท่ี 2 มี 2 จังหวะหนาทับ  
ค แทน วรคคกลางทอนท่ี 2 มี 4 จังหวะหนาทับ 
ง แทน วรรคทาย  ทอนที่ 2  มี 2 จังหวะหนาทับ 
/  แทน จบทอนหรือหมดทอน 
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3.2.2.2 ระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 
  จากการวิเคราะหทํานองเพลงทางรองเพลงทะแยกลองโยน พบวาเพลงทะแยกลองโยนมี
กลุมเสียงปญจมูลดังตอไปนี้ 
ทอนท่ี 1 

หนาทับที ่ บันไดเสียง กลุมเสียง 
1 ทางใน ซลทXรมX 
2 ทางใน ซลทXรมX 
3 ทางใน ซลทXรมX 
4 ทางใน ซลทXรมX 
1 ทางใน ซลทXรมX 
2 ทางใน ซลทXรมX 
3 ทางใน ซลทXรมX 
4 ทางใน ซลทXรมX 

ทอนท่ี 2  
หนาทับที ่ บันไดเสียง กลุมเสียง 

1 ทางใน ซลทXรมX 
2 ทางใน ซลทXรมX 
3 ทางใน ซลทXรมX 
4 ทางนอก ดรมXซลX 
5 ทางใน ซลทXรมX 
6 ทางนอก ดรมXซลX 
7 ทางใน ซลทXรมX 
8 ทางใน ซลทXรมX 
9 ทางใน ซลทXรมX 
10 ทางนอก ดรมXซลX 
11 ทางใน ซลทXรมX 
12 ทางใน ซลทXรมX 

 
สรุปไดวาบันไดเสียงท่ีใชในเพลงทะแยสองชั้นมีการใชบันไดเสียงอยู 2 บันไดเสียง คือ

บันไดเสียงทางใน ซึ่งมีกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมXและบันไดเสียงทางนอก ซึ่งมีกลุมเสียง 
ปญจมูล ดรมXซลX จากโครงสรางทํานองหลักเพลงทะแยสองชั้น ทอนท่ี 1 มี 4 จังหวะ ทอนท่ี 2 มี 
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6 จังหวะ แตเนื่องจากเพลงทะแยกลองโยนมีวิธีการรองท่ีตางจากทะแยสองชั้นในทอนท่ี 1 มีการ
รองสองเที่ยว และทอนท่ี 2 รองติดกันตามทํานองหลัก ดังนั้นรูปแบบการใชบันไดเสียงจึงเปนตาม
ตารางดานบนท่ีตางจากทะแยสองชั้น 

 
3.2.2.3 อัตราจังหวะ 

อัตราจังหวะสามัญ 
- เพลงทะแยกลองโยนท่ีทําการวิเคราะหนี้ เปนเพลงประเภทอัตราสองชั้น แสดงจังหวะ

สองชั้นไดดังนี้ 
 

-   -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
 

อัตราจังหวะหนาทับที่ใชกํากับจังหวะ 
หนาทับกลองโยน สําหรับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังท่ีใชตีกํากับจังหวะจะมีความ

แตกตางกัน หากใชบรรเลงประกอบขบวนแหอิสริยยศในการแสดงโขน - ละครจะใชเปงมางและ
กลองทัดตีกํากับจังหวะหนาทับ แตถาเปนขบวนแหพระราชพิธีการเสด็จพระราชดําเนิน สามไมหนี 
สี่ไมไล เปนชื่อเรียกการประโคมวงปไฉน-กลองชนะในขบวนพยุหยาตราทางสถลมารค เชื่อกันวา
เปนตนแบบในการพัฒนามาเปนหนาทับเฉพาะของเพลงทะแยกลองโยนโดยผูรูทางดานดุริยางค-
ศิลป  ใชเปงมาง - กลองทัดตีเปนเคร่ืองประกอบจังหวะหนาทับ ลักษณะของจังหวะหนาทับ ไม
นิยมนําหนาทับปรบไกมาตีกํากับ บรมครูดานดุริยางคไทยไดมีการประดิษฐคิดหนาทับขึ้นใหม เพ่ือ
ใชตีกํากับสําหรับเพลงทะแยกลองโยนโดยเฉพาะรูปแบบลักษณะลีลาของจังหวะจะเปนแบบชาๆ
หางๆท้ังนี้มีวัตถุประสงคใหการเคลื่อนของขบวนแหมีความสงางามสมพระเกียรติซึ่งมีลักษณะดังนี้ 
(ฐิระพล  นอยนิตย  ,สัมภาษณ, 23 มกราคม 2553) 
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 อาจารยพิชิต  ชัยเสรี ไดอธิบายวา หนาทับกลองโยน หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา “ติ๋งเปง” คือ
เรียกจากเสียงเคร่ืองดนตร ีและการท่ีเรียกวากลองโยนนั้น เปนการโยนระหวางเปงมางกับกําพวด 
ซึ่งโยนจากหนาทับสามไมหนีสี่ไมไลนั่นเอง 
 

หนาทับทะแยกลองโยน (ต๋ิง เปง) 
- - -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -ติง -  - -เปง - - -ครึ่ม 
- - -  - -  - -เปง -  -  -  - -ติง -เปง -  -  -  - -ติง -เปง -  - -เปง - - -ครึ่ม 
 

3.2.2.4 ความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก  
 

ทอนท่ี 1 (ในสังคีตลักษณ กก/ ) 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 1 

-   -   -   - -   ม  -   ม -  ท  ล  ซ -   ม  -   ร -   -   -   ล ฺ -   -   -   รฺ -   -   -   ล -  ท  ล  ซ 
-  -  -   มฺ -   -  -   - -  ท ล  ซ -  มฺ  -  ร ฺ -   -  -  มฺ -  -   -   รฺ   -   -  -  ล ฺ -  ทฺ  ลฺ ซ ฺ

 
ทางรองหนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  ชาง -  -  เอย -  -  ชาง - - นิมิต 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร ม -  -  - ร -  -  - ล -   -  ซล 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -  

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับท่ี 1 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 1 
ครึ่งแรก ทํานองหลักดําเนินทํานองมาจนหมดครึ่งแรก สวนทางรองยังไมมีการบรรจุทํานองรอง  
ในหนาทับท่ี 1 ครึ่งหลัง ทางรองและทํานองหลักก็มีลูกตกคนละเสียงกัน คือทํานองหลักเสียง ซอล 
แตทางรองตกท่ีเสียง ลา แตหางเสียงของทางรองก็นอมเขาหาทํานองหลักไดอยางกลมกลืน จึงทํา
ใหคลายกับมีลูกตกเสียงเดียวกันแตยอยไปตกในหองท่ี 1 ของหนาทับถัดไป ทางรองและทํานอง
หลักดําเนินไปตามทางของตนเองแตยังคงตามแนวของทํานองหลัก ลักษณะเปนการรองเคลา คือมี
ลูกตกบางหองเสียงเดียวกันแตก็ดําเนินไปดวยกันท้ังทางรองและทํานองหลักไดอยางนาฟง  
  ทางรองเริ่มในหองที่ 5 จนถึงหองท่ี 8 เปนการบรรจุคํารองทุกหองเพลงและไมมีทํานอง
การเอื้อน  ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 
-   -   -   - -   ม  -   ม -   ซ  -   - ล  ล  -   ซ   -   -  ล ท -   รํ  -   ม ํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 
-   -  -  มฺ -  -  -  -  -  ซฺ  -  ล -  -   -  ซ -  ซ -  - -  ร  -  ม  -  ร  -  ด  -  ท  -  ล 

 
ทางรองหนาทับท่ี 2  

คํารอง -  -  -  - - เหมือน -  -  -  -   -ไม - ผิด -  -  ชาง -  -  มัฆ -  -  -  - -  ฆวาน 
ระดับเสียง ซ  -  -  - -  -  ทํรํ -  -  -  - -  ซ -   ซ -  -  -  ร ํ -  -  - รํ ทรท-ลซ -   -  ล ล 
ทํานอง อือ- -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮึอืออืออื่อ -   -  -  -   

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับท่ี 2 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 2 
ครึ่งแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียงซอล ทางรองดําเนินทํานองตาม
ทํานองหลัก ถึงแมวาบางหองจะไมไดบรรจุทางรองก็ตาม สวนทํานองหลักดําเนินทํานองครบทุก
หองเพลง แตการดําเนินทํานองระหวางทางรองกับทํานองหลักก็ไปดวยกันไดอยางนาฟง สวนใน
หนาทับท่ี 2 ครึ่งหลัง ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ลา ฉะนั้นทางรองและ
ทํานองหลักมีวิถีทํานองท่ีไปในทิศทางเดียวกันไดอยางสนิทสนมกลมกลืน 
  ในหองท่ี 1 เปนทํานองการเอื้อนทายเสียงคํารอง จากหองท่ี 8 ท่ียอยมาตก ในหนาทับท่ี 1 
นี้ สวนในหองท่ี 2 จนถึงหองที่ 8 บรรจุดวยคํารองและทํานองเอื้อนยกเวนหองท่ี 3 เปนการหยุด
เสียงแตทํานองหลักยังคงดําเนินอยูมีการบรรจุคํารองในหองท่ี 2 หองท่ี 4 หองท่ี 5 หองท่ี 6 และ
หองท่ี 8 ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3 

-   -   -   - -   ท  -  ท -   รํ  -   ท -   ล  -   ซ -   ม  -   - ร  ร   -  - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 
-  -  -   ทฺ -  -   -  - -  ร  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ล ฺ -  -  -  ซ ฺ -   -   -  ล ฺ -   -  -  ทฺ 

 
ทางรองหนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  เริง -  -  แรง -  -  -  - -  -  -  - - กําแหง - - -หาญ 
ระดับเสียง            ล -  -  -  ซ -  -  -  ซ             ซ -  -  ทท - -  ทรํท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
 



 75 

การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 3 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 3 
ครึ่งแรกนี้ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียงซอล ทางรองดําเนินทํานองตาม
ทํานองหลักถึงแมใน 2 หองเพลงแรกยังไมมีการบรรจุทางรองเปนการรองยืนเสียงมาจากหองท่ี 8
ของหนาทับท่ี 2 แต 2 หองเพลงหลังก็ตรงกับทํานองหลักไดอยางกลมกลืน ในหนาทับท่ี 3 ครึ่งหลัง 
ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียงที ทางรองดําเนินทํานองตามทํานองหลักได
อยางกลมกลืน  ทางรองเร่ิม ในหองท่ี 3 หองท่ี 4 และมีการยืนเสียงเดิมคือเสียง ซอล ในหองท่ี 5 
และหองท่ี 6  ในหนาทับนี้ไมมีการรองทํานองเอื้อนเลย มีแตการบรรจุเนื้อรองไวในหองท่ี 3 หองท่ี 
4 หองท่ี 7 และหองที่ 8   ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุม
เสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 
-   ร ํ -   มํ -   รํ  -    - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซ   -   ฟ  -   ม -   -   -   - -   ม  -   ร -   -   -   ม 

-  ร  -  ม  -  ร  -   ทฺ -  -  -   ลฺ   -  -  -   ซ ฺ -  -  -   - -  ร  -  ท -  -   -  ล -   -   -  ท 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - - - ชาญ - - -  ศึก -   -  -  สู -  -  - รู - - - ทวง -  -  -  - -  -  -  ที 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ ทลซ  -ท -  -  มซ -  -  รทร รํมํรํท ํ -   มํมํม ํ
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮ่ืออื่อ -  -  -  - -  -  -  -  อือฮ่ืออื่อ อื๊อ -  -  -   

      รองทวน 
  

การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
ในหนาทับท่ี 4  เม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 4 

ครึ่งแรกทางรองและทํานองหลักมีลูกตกคนละเสียงกัน ทางรองและทํานองหลักดําเนินทํานองไป
ตามทางของตนเองแตก็มีความใกลเคียงกันระหวางทางรองและทํานองหลัก  ในหนาทับท่ี 4 ครึ่ง
หลัง ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง มี และหนาทับนี้เปนหนาทับสุดทาย
ของทอนท่ี 1 เท่ียวแรก ทางรองดําเนินทํานองตามทํานองหลัก และจบลงดวยเสียงเดียวกันกับ
ทํานองหลัก ถือวาเปนการลงจบท่ีถูกตองและสมบูรณตามลักษณะของเพลงประเภทปรบไก 

ในหนาทับนี้ทางรองเริ่ม ในหองท่ี 2  เปนการบรรจุคํารองเปนสวนใหญ  มีการบรรจุเนื้อ
รองไวในหองที 2 หองท่ี 3 หองที่ 4 หองที่ 5หองท่ี 6 และหองท่ี 8   ในหนาทับนี้ทางรองและ
ทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 1 เท่ียวหลัง 
-   -   -   - -   ม  -   ม -  ท  ล  ซ -   ม  -   ร -   -   -   ล ฺ -   -   -   ร ฺ -   -   -   ล -  ท  ล  ซ 
-  -  -   มฺ -   -  -   - -  ท ล  ซ -  มฺ  -  ร ฺ -   -  -  มฺ -  -   -   รฺ   -   -  -  ล ฺ -  ทฺ  ลฺ ซ ฺ

 
ทางรองหนาทับท่ี 1  เที่ยวหลัง 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  - ผูก -  เคร่ือง -  -  -  - -  -  เรือง -  -  ทอง - - -  ทอ 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  ท -  -  รท  -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  -  ซ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับนี้เปนการเริ่มสังคีตลักษณ สวน ก ในเที่ยวท่ี 2 มีท้ังหมด 4 จังหวะหนาทับ  เม่ือ
เปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในครึ่งแรกนี้ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกคนละเสียงกัน ทางรองกับทํานองหลักดําเนินทํานองไปคนละทางกัน ซึ่งตางกับเท่ียวแรก ใน
ครึ่งแรกของหนาทับนี้ยังไมมีการบรรจุทางรองสวนในครึ่งหลัง ทางรองและทํานองหลักมีลูกตก
เสียงเดียวกัน คือเสียง ซอล ทางรองดําเนินทํานองตามทํานองหลักไดอยางสนิทสนมกลมกลืน 

ในหนาทับนี้ ทางรองเร่ิม ในหองท่ี 3 จนถึง หองท่ี 8   ในหนาทับนี้ไมมีการรองทํานอง
เอื้อนเลย มีแตการบรรจุเนื้อรองไวในหองท่ี 3 หองท่ี 4 หองท่ี 6 หองที่ 7 และหองท่ี 8   ในหนาทับ
นี้ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 เท่ียวหลัง 

-   -   -   - -   ม  -   ม -   ซ  -   - ล  ล  -   ซ   -   -  ล ท -   รํ  -   ม ํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 
-   -  -  มฺ -  -  -  -  -  ซฺ  -  ล -  -   -  ซ -  ซ -  - -  ร  -  ม  -  ร  -  ด  -  ท  -  ล 

 
ทางรองหนาทับท่ี  2 เที่ยวหลัง 

คํารอง -  -  -  - - กะวิล - -  ทอง -  -  หลอ -  -  ทอ -  -  แสง -  -  -  - -  -  -  สี 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  ทท -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  - ท รํ ท ล ซ -   -  ลท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฮึอืออืออื่อ อือ -  -  -   
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
ในหนาทับท่ี 2  เท่ียวหลังเมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาใน

หนาทับท่ี 2 ครึ่งแรกนี้ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกคนละเสียงกัน ทางรองและทํานองหลัก
ดําเนินไปตามทางของตนเองแตก็มีความใกลเคียงกันฟงแลวมีความกลมกลืนในทวงทํานอง ใน
หนาทับท่ี 3 คร่ึงหลัง ทางรองและทํานองหลักก็มีลูกตกคนละเสียงกันในหองท่ี 8 แตหางเสียงของ
คํารองก็นอมเขาหาทํานองหลักไดอยางไมผิดเพ้ียน แตยอยไปตกในหองท่ี 1 ของหนาทับถัดไป ทาง
รองและทํานองหลักจึงมีวิถีการดําเนินทํานองไปดวยกันไดอยางกลมกลืน  

ในหนาทับนี้ทางรองเริ่ม ในหองท่ี 2  เปนการบรรจุคํารองเปนสวนใหญ  มีการบรรจุเนื้อ
รองไวในหองที 2 หองท่ี 3 หองท่ี 4 หองท่ี 5 หองท่ี 6 และหองท่ี 8   ในหนาทับนี้ทางรองและ
ทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3  

-   -   -   - -   ท  -  ท -   รํ  -   ท -   ล  -   ซ -   ม  -   - ร  ร   -  - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 
-  -  -   ทฺ -  -   -  - -  ร  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ล ฺ -  -  -  ซ ฺ -   -   -  ล ฺ -   -  -  ทฺ 

 
ทางรองหนาทับท่ี 3 เท่ียวหลัง 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  หอย -  -  -  หู -  -  -  - -  -  - พู -  -  จาม  - - - มรี 
ระดับเสียง รํล  -  - -  -  -  ล -  -  ซม -  -  -  ซ -  -  -  ร ํ -  -  - ซ -  -  - ท -  - ท ท 
ทํานอง ฮึอือ -- -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับท่ี 3  เท่ียวหลังเมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาใน
หนาทับท่ี 3 ครึ่งแรกนี้ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกันคือเสียง ซอล ทางรองและ
ทํานองหลักดําเนินไปตามวิถีทางเดียวกัน ถึงแมจะมีการบรรจุคํารองใน 2 หองเพลงหลังแตก็
ทํานองเหมือนกัน ฟงแลวมีความกลมกลืน ในหนาทับท่ี 3 คร่ึงหลัง ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ที ทางรองและทํานองหลักดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันดวยความ
กลมกลืน ในหนาทับนี้ทางรอง ในหองท่ี 1 เปนเอื้อนทายเสียงในหองท่ี 8 ของหนาทับท่ี 2  หนาทับ
นี้ทางรองเปนการบรรจุคํารองเปนสวนใหญ  มีการบรรจุเนื้อรองไวในหองที 2 หองท่ี 3 หองท่ี 6 
หองท่ี 7และหองท่ี 8   ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง 
(ซลทxรมx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 
-   ร ํ -   มํ -   รํ  -    - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซ   -   ฟ  -   ม -   -   -   - -   ม  -   ร -   -   -   ม 

-  ร  -  ม  -  ร  -   ทฺ -  -  -   ลฺ   -  -  -   ซ ฺ -  -  -   - -  ร  -  ท -  -   -  ล -   -   -  ท 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 เท่ียวหลัง 

คํารอง -  -  -  - - - - ปก - -  -  - กระพอง -  -  ทอง -  พรรณ -  -  -  - - - ณราย 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ซ ลทลซ -  ม -  ม -  -  -  ร -  -  - ร ร ม ร ท ม  -  มม 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - อือฮ่ืออืออ่ือ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮื่ออืออ่ือ อื๊อ -  -  -   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับที่ 4 เท่ียวกลับเมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาใน
หนาทับท่ี 4 ครึ่งแรกนี้ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกคนละเสียงกัน ทางรองและทํานองหลัก
ดําเนินไปตามทางของตนเอง แตก็มีความใกลเคียงกัน สวนในหนาทับท่ี 4 ครึ่งหลัง ทางรองและ
ทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง มี ทางรองและทํานองหลักดําเนินทํานองไปในทิศทาง
เดียวกัน และเปนการลงจบตามทางของทํานองหลัก ในทอนท่ี 1 ไดอยางไพเราะถูกตองและ
สมบูรณท่ีสุด 

ในหนาทับท่ี 4 เที่ยวหลังนี้ เร่ิมการรองที่หองท่ี 2 ดวยการบรรจุคํารองจนถึงหองท่ี 8 ครบ
ทุกหองเพลง   มีการบรรจุเนื้อรองในหองที่ 2 หองท่ี 4 หองท่ี 5 หองท่ี 6  และหองที่ 8 ในหนาทับนี้
ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  

 
ทอนท่ี 2  (ในสังคีตลักษณ ขคคง) 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 1 (สังคีตลักษณ ข หนาทับท่ี 1 และ 2 ) 

-   -   -   - -   ม  -   ม -  ท  ล  ซ -   ม  -   ร -   -   -   ล ฺ -   -   -   ร ฺ -   -   -   ล -  ท  ล  ซ 
-  -  -   ม ฺ -   -  -   - -  ท ล  ซ -  มฺ  -  ร ฺ -   -  -  ม ฺ -  -   -   รฺ   -   -  -  ล ฺ -  ทฺ  ลฺ ซ ฺ

 
ทางรองหนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - เครื่อง -  -  -สูง -  -  -  - -  -  เรียง -  - สาม -  -  แถว 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  - -  -  -  -รท -  -   - ร -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -ซล -  -  - ซรํ 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับนี้เปนการเร่ิมสังคีตลักษณในสวน ข มีท้ังหมด 2 จังหวะหนาทับ คือ จังหวะ
หนาทับท่ี  1และหนาทับท่ี 2  ทํานองหลักในหนาทับนี้เหมือนกับหนาทับท่ี 1 (ทอนท่ี 1) เม่ือ
เปรียบเทียบทางรองกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับนี้  ทางรองเริ่มท่ีจังหวะ
ฉับดวยคํารอง คําวา(เครื่องในระดับเสียง เร ที)ในหองท่ี 3 แตโนตทํานองหลัก ระดับเสียง(-ทลซ) 
ซึ่งคนละเสียงกัน แตพอมาถึงหองท่ี 4 จึงมีเสียงตรงกัน คือเสียง เร ท้ังทํานองหลักและทางรอง แต
พอมาถึงหองสุดทายลูกตกไมตรงกันเปนเพราะทางรองคําวา แถว มีการผันหางเสียงขึ้นไปจากเสียง
ซอล ไปถึงเสียง เร จึงทําใหมีลูกตกคนละเสียงกันกับทํานองหลัก ในหนาทับนี้ไมมีทํานองเอื้อนเลย
แต มีการบรรจุคํารองไวในหองที่ 3 หองท่ี 4 หองท่ี 6 หองท่ี 7 และหองที่ 8   สวนทางรองและ
ทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
 
หนาทับท่ี 2  
-   -   -   - -   ม  -   ม -   ซ  -   - ล  ล  -   ซ   -   -   ท  ท -   ล  -   - ซ  ซ  -   - ม  ม  -   ร 
-   -  -  ม ฺ -  -  -  -  -  ซฺ  -  ล -  -   -  ซ -  ท  -   - -  ล  -  ซ -   -   -  ม -  -   -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 

คํารอง -  -  -  - - - -ลาย - -  กาบ แกว -  -  แสง -  แพรว -  -  -  - - - พราย 
ระดับเสียง -  -  -  - -  - ล ท -  -  - ซ ลทลซ ท -  - - มซ -  -  - ม -  -  -ซม ร ม ร ร 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - อือฮ่ือ-  - -  -  -  - -   -  -  - -  -  ฮึอือ อือฮะอือ   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับท่ี 2 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 2 
ครึ่งแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักเสียงซอล ทางรองเสียง ที  
เปนเพราะทํานองทางรองตองตบแตงถอยคําจึงทําใหเสียงไมตรงกัน ทางรองและทํานองหลัก
ดําเนินไปตามทางของตนเอง แตก็มีความใกลเคียงกัน สวนในหนาทับที่ 2 ครึ่งหลัง ทางรองและ
ทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือ เสียงเร ทางรองจึงดําเนินทํานองตามทํานองหลักไดอยางไม
ผิดเพ้ียน 
   ทางรองเร่ิม ในหองท่ี 2 ตรงกับทํานองหลัก ( -ม-ม) แตทางรองเปนเสียง ที ดวยคํารอง คํา
วา(ลาย) แตพอมาถึงหองท่ี 8  จึงมีเสียงลูกตกตรงกัน คือโนตตัว เร ท้ังทํานองหลักและทางรอง มี
ทํานองเอื้อนในหองท่ี 4, 7  และ 8 เปนทํานองการเอื้อนเพ่ือเชื่อมคํารองท่ีเปนคําเดียวกันแตแยกกัน
อยูคนละหอง เชนคําวา (กาบอือฮื่อแกว) และ (แพรวหึงอ้ืออือฮะอือพราย) มีการบรรจุเนื้อรอง 
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ในหองท่ี 2 หองท่ี 3 หองท่ี 4 หองท่ี 5 หองท่ี 6 และหองท่ี 8   สวนทางรองและทํานองหลักจะตรง
กับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3 (สังคีตลักษณ ค หนาทับท่ี 4 - 6) 

-   ด  -   - -   ท  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ -   -  ท  ท -   ล  -   - ซ  ซ  -   - ม  ม  -   ร 

-  -   ท ล -   -   -  ล  -  ท -  ด -  -   -  ซ -  ท  -  -  -  ล  -  ซ -   -   -  ม -  -   -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - -  -   -  - -  -  -   อ -  - ภิรุม -  -  -  - -  -  -  - -  สับชุม - - สาย 
ระดับเสียง   -  -  - ม -   -  ซซ -  -  -  ท รํทลซ -  -  -รม -  -  - ม 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  เออ ฮึอือเออเออ -  -  -  - -  -  -  -   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับท่ี  3 นี้เปนสวนท่ีเร่ิมสังคีตลักษณสวน ค มีทั้งหมด 4 จังหวะหนาทับ เริ่มตั้งแต 
หนาทับ 3 จนถึงหนาทับที่ 6  เม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับ
ท่ี 3 ครึ่งแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกันคือเสียง ซอล ทางรองบรรจุในหองท่ี 3 
และ 4 ทางรองและทํานองหลักดําเนินไปตามทางของตนเอง แตก็มีความใกลเคียงกัน สวนในหนา
ทับที่ 3 ครึ่งหลัง ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักเสียง เร แตทางรอง
เสียง มี แตทางรองจะมีทํานองท่ี ยอยเสียงไปตกในหองท่ี 1เปนเสียง ซอล เหมือนกับทํานองหลัก 
ในหนาทับถัดไป ฉะนั้นทางรองดําเนินวิถีทํานองตามทํานองหลักไดอยางไพเราะ  ในหนาทับนี้  
เอื้อนทายเสียงของคํารอง คําวา พราย ในหองท่ี 8 ของหนาทับท่ี 2 ลากเสียงยาวมาถึงหองที่ 2 ของ
หนาทับนี้ซึ่งตรงกับเสียงทํานองหลัก คือเสียง เร พอในหองท่ี 3  มีการบรรจุทํานองรองดวยคํารอง 
จนถึงหองท่ี 8 และมีลูกตกเสียงเดียวกันระหวางทางรองกับทํานองหลัก ในหองท่ี 8  คือโนตตัว เร 
มีทํานองเอื้อนในหองท่ี 5,  และ 6 เปนทํานองการเอื้อนเพ่ือเชื่อมคํารอง มีการบรรจุเนื้อรองในหอง
ท่ี 3 หองท่ี 4  หองท่ี 7 และหองท่ี 8   สวนทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง 
 (ซลทxรมx) 
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 
-   ด  -   ม -   -   -    - -   -  -   ซ ฺ -    -  ลฺ  ท ฺ -   -  ลฺ  ท ฺ -   -   ด  ร -   ร  -   - ด  ร   -   ด 

-  ซ  -  - ร  ด  ทฺ  ล ฺ -  ร ฺ -  - -  ซฺ  -  - ลฺ ซฺ  -   -    ลฺ  ทฺ  -  - -  -  ล  ท -   -  -  ซ 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - -  -  -บัง -  แทรก -  -  - อยู -  -  เปน -  -  -  คู -  -  -  - - - เคียง 
ระดับเสียง -  -  ซร -  -  -  ล -  -  ลซ -  -  -  ซ -  -  -  ร ํ -  -   -  ด ํ -  - ดํมํรํ -  -  -  ร ํ
ทํานองรอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - อื่ออื๊อฮือ -  -  -  - 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

ในหนาทับท่ี 4 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลวสามารถวิเคราะหไดวาในหนาทับท่ี 4
ครึ่งแรกนี้ ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกคนละเสียงกัน ทางรองและทํานองหลักดําเนินดําเนินไป
คนละทางกันแตก็มีความไพเราะในทางของตนเอง สวนใน คร่ึงหลัง ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักเสียง โด ทางรองเสียงเรสูง แตทายเสียงของคํารองที่ยอยไปตกใน
หนาทับถัดไปนั้นเปนเสียงท่ีตรงกับทํานองหลักคือเสียง โด ในหนาทับนี้ ทางรองและทํานองหลัก
จึงมีวิถีทํานองท่ีดําเนินไปในแนวทางเดียวกันแตก็มีความไพเราะในทางของตนเองในหนาทับนี้ มี
การบรรจุคํารองในหองท่ี 2 หองท่ี 3 หองท่ี 4 หองท่ี 5 หองที่ 6 และหองท่ี 8 บรรจุทํานองเอื้อนใน
หองท่ี 7 เปนการเชื่อมคํารองท่ีเปนคําเดียวกันแตอยูคนละหอง คือ คําวา คูเคียง( คู อ่ืออ๊ือฮือ เคียง)
เพ่ือไมใหความหมายเปลี่ยนไปจากเดิม สวนทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง 
(ดรมxซลx) 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 5 
-   ร  -   ซ -   ล  -   ท -   รํ  -   ท -   ล  -   ซ -   ม  -   - ร   ร  -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 

-  ล  -  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ซ -  ทฺ  -  ล ฺ -  -  -   ซ   -   -   -  ล -   -   -  ท 
 

ทางรองหนาทับท่ี 5 
คํารอง -  -  -  - -  กลอง - -  -  - -  -  ชนะ -  -  -  - -  -  -   -  ประโคม - - ครึก 

ระดับเสียง -  มรด -  -  -  ท -  -  รํท -  -   ลลท ล - ทลซ -  -  - - -  ดํ  - ดํ - รํ - ดํ 
ทํานองรอง อือฮื่อ  อือ -  -  -  - - - ฮึเออ เออฮึเออ  -- อือฮ่ือ -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  อือ   
 



 82 

การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับนี้ เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาทํานองหลักหนา
ทับที่ 5 ครึ่งแรก ทางรองและทํานองหลักก็มีลูกตกเดียวกันในหองท่ี 2 และ 3 สวนในหองท่ี 4 ลูก
ตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ีเสียง ซอล แตทางรองตกท่ีเสียง ลา แตมีการผันลงมาที่เสียง ซอล 
ในหองท่ี 5 จึงฟงคลายกับเปนลูกตกเดียวกัน ทางรองจึงดําเนินทํานองคลายกับทํานองหลัก สวน
หนาทับท่ี 5 คร่ึงหลัง ทางรองและทํานองหลักลูกตกคนละเสียงกัน ทางรองและทํานองหลักดําเนิน
ไปคนละทางกัน แตเปนเพราะการตบแตงทํานองของทางรอง ใหมีความไพเราะจึงทําใหไมตกเสียง
เดียวกันกับทํานองหลัก มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 2 หองท่ี 4  หองท่ี 7 และหองท่ี 8 บรรจุทํานอง
เอื้อนในหองท่ี 1 หองท่ี 3 และหองที่ 5 สวนทางรองกับทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน 
กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 6 
-   ล  -   ท -   ดํ  -   รํ -   ดํ  -   มํ -   รํ  -   ดํ -   ซ  -   ล -   ท  -   ดํ -   มํ  รํ  ด ํ -   ท  -   ล 

-  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ซ  -  ล -  ท  -  ด -  ม  ร  ด -  ท  -  ล 
 

ทางรองหนาทับท่ี 6 
คํารอง -  -  -  - - - มโห - -  -  -  -  -  รทึก -  -  กึก -  -  กอง -  -  -  - - - เสียง 

ระดับเสียง -  -  -  - -  มมซ -  -  ซม รมรด -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ม -  -  ซท 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - - ฮึเออ เออฮึเออ -  -  -  - -   -  -  - -  -  - เออ ฮึเออ -  -   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับนี้ สามารถวิเคราะหไดวาทํานองหลักและทางรองในหนาทับนี้ เปนหนาทับ
สุดทายในเท่ียวแรกของเพลงทะแยกลองโยน หนาทับในครึ่งแรก ทางรองและทํานองหลักลูกตก
เสียงเดียวกัน คือเสียง โด ทางรองดําเนินตามทํานองหลัก อยางไพเราะและในครึ่งหลังลูกตกคนละ
เสียงกัน ทํานองหลักตกท่ีเสียง ลา แตทางรองตกท่ีเสียง ที แตมีการผันเสียงลงมาที่เสียง ลา ในหอง
ท่ี 1 ของหนาทับถัดไปจึงฟงคลายกับเปนลูกตกเดียวกัน ทางรองจึงดําเนินทํานองไปในวิถีทาง
เดียวกันกับทํานองหลักไดอยางกลมกลืน ในหนาทับนี้ ทางรองเริ่มในหองท่ี 2 มีการบรรจุคํารองใน
หองท่ี 2 หองที่ 4 หองท่ี 5 หองท่ี 6 และหองท่ี 8 บรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 3 สวนทางรองกับ
ทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
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(สังคีตลักษณ ค หนาทับท่ี 7 – 10 ) 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 7 
-   -   -   - -   ร  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ -   -   ท  ท -   ล  -   - ซ  ซ  -   - ม  ม  -   ร 

-  -   -  ร -  -   -  ล -  ท  -  ด -  -   -  ซ ฺ -  ท  -  - -  ล  -  ซ -   -   -  ม -  -   -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 7 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  -  - -  แตร -  -  สังข -  -  -  - -  -  -สง -  -  -  - -สําเนียง 
ระดับเสียง -  -  รํล -  -  -  - -  -  - ซ -   -  -ซร ํ -  - - ท รํทล ม - -  ซลซ -  ม ซ ร 
ทํานองรอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - อือฮ่ือ-  - -  -  เออ ฮึเออเอย-   อือฮะอือ -  -  -  -   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับนี้เปนการเริ่มที่สังคีตลักษณ ค  อีกคร้ัง  มี 4 จังหวะหนาทับ ตั้งแตหนาทับท่ี  
1 – 4 ในหนาทับนี้ ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกันคือเสียง เร และในบางหองก็ยังมี
ลูกตกเสียงเดียวกัน  ทํานองหลักและทางรองมีวิถีการดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันไดอยาง
ไพเราะ และกลมกลืน ในหนาทับนี้ ทางรองเริ่มในหองท่ี 3 มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 3 หองท่ี 4  
หองท่ี 6 และหองที่ 8 บรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 5และหองท่ี 7 สวนทางรองกับทํานองหลักจะตรง
กับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
 
หนาทับท่ี 8 
-   ด  -   ม -   -   -    - -   -  -   ซ ฺ -    -  ลฺ  ท ฺ -   -  ลฺ  ท ฺ -   -   ด  ร -   ร  -   - ด  ร   -   ด 

-  ซ  -  - ร  ด  ทฺ  ล ฺ -  ร ฺ -  - -  ซฺ  -  - ลฺ ซฺ  -   -    ลฺ  ท ฺ -  - -  -  ล  ท -   -  -  ซ 
 

ทางรองหนาทับท่ี 8 
คํารอง -  -  -  - -  - นาง -  -  -  - - จําเรียง -  - เคียง -  -  -ชาง -  -  -  - -  -  ทรง 

ระดับเสียง -  -  -  ร -  -  -  ล -  -  - - -  -  ล ล -  - - รํ -  -  - มํ -  -  -ดํมํ ซ ม รํ รํ 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -อื่ออื๊อ ฮืออือ - -   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับนี้ เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาทํานองหลักใน 
หนาทับท่ี 2 ทางรองและทํานองหลักลูกตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ีเสียงโดทางรองตกท่ี
เสียง เรสูง ฉะนั้นทางรองและทํานองหลักตางก็ดําเนินทํานองไปตามทางของตนเอง สวนทางรองก็
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ตบแตงทวงทํานอง ใหมีความไพเราะนาฟง แตการดําเนินทํานองก็ไมหางกันมากนัก ในหนาทับนี้ 
ทางรองเร่ิมในหองท่ี 2 มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 2 หองท่ี 4 หองท่ี 5 หองท่ี 6 และหองท่ี 8 มีการ
บรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 7 และหองท่ี 8 เปนการเอื้อนเพื่อเชื่อมคํารองคําวา ชาง(อื่ออือฮึอือ)ทรง
สวนทางรองกับทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 9 
-   ร   -   ซ -   ล   -   ท -   รํ   -   ท -   ล   -   ซ -   ม   -   - ร  ร   -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 
-   ล   -   ซ -   ล   -   ท -   ร   -   ท  -   ล   -   ซ -   ม   -   ลฺ -   -   -   ซ   -   -   -   ล -   -   -   ท 

 
ทางรองหนาทับท่ี 9 

คํารอง -  -  -  - - - -สาว -  -  -  - - สุรางค -  -  -  - -  -  -  - -  นางรํา - - ฟอน 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  ทรํ -  - รํทล -  -  ลล ล - ทลซ -  -  - -  -  ดํ  - ดํ - รํ - ดํ 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - ฮึเออเออ  ฮะเออ    อือฮืออืออือ -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับนี้ เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาทํานองหลักใน
หนาทับนี้ ในครึ่งแรก ทางรองและทํานองหลักลูกตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกที่เสียง ซอลแต
ทางรองตกที่เสียง ลา ถึงแมจะมีลูกตกคนละเสียงกันแตก็ยังคงมีหางเสียงท่ียอยไปตกในหองท่ี 5 ท่ี
ตรงกับทํานองหลักในหองท่ี 4 ฉะนั้นทวงทํานองจึงมีวิถีไปในทิศทางเดียวกันไดอยางกลมกลืน
ถึงแมในบางหองจะมีลูกตกคนละเสียงกันแตก็ยังคงดําเนินทํานองไปดวยกันไดอยางนาฟง ดังนั้น
ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจึงมีวิถีทํานองไปตามทางของตนเองซึ่งเปนการตบแตง
ทวงทํานองทางรองใหมีความไพเราะ ทางรองเริ่มในหองท่ี 2 มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 2 หองท่ี 4 
หองท่ี 7 และหองที่ 8 บรรจุทํานองเอื้อนในหองที่ 3 สวนทางรองกับทํานองหลักจะตรงกับบันได
เสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
 
 
 
 
 
 
 



 85 

ทํานองหลักหนาทับท่ี 10 
-   ล  -   ท -   ดํ  -   รํ -   ดํ  -   มํ -   รํ  -   ดํ -   ซ  -   ล -   ท  -   ดํ -   มํ  รํ  ด ํ -   ท  -   ล 
-  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ซ  -  ล -  ท  -  ด -  ม  ร  ด -  ท  -  ล 
 
ทางรองหนาทับท่ี 11 

คํารอง -  -  -  - - - ดัง - -  -  -  -   กินนร -  -  แนง -  -  นวล -  -  -  - ล - หงส 
ระดับเสียง -  -  -  - -  - - ม -  -  ซม - ร - ร -  -  ซ ม -  -  - ซ -  -  - ม -  -  ซท 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - - - ฮึเออ -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - -  -  - เออ ฮึเออ  - - 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 4 เปนหนาทับท่ีจบสังคีตลักษณ ค รอบท่ี 2  เม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลัก
แลว สามารถวิเคราะหไดวาทํานองหลักในหนาทับนี้ ในครึ่งแรกทางรองและทํานองหลักลูกตกคน
ละเสียงกัน ทางรองดําเนินไปตามทางรองตกท่ีเสียง เร ทํานองหลักไปในทางของเครื่องตกที่เสียง 
โดสูง สวนในครึ่งหลังทางรองและทํานองหลักลูกตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ีเสียง ลา แต
ทางรองตกที่เสียง ที และผันเสียงนอมลงมาหาทํานองหลักที่เสียง ลา ในหองท่ี 1 ของหนาทับถัดไป 
จึงฟงคลายกับเปนลูกตกเดียวกัน ทางรองจึงดําเนินทํานองตามทํานองหลัก  ในหนาทับนี้ ทางรอง
เริ่มในหองที่ 2 มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 2 หองท่ี 4 หองท่ี 5หองท่ี 6 และหองท่ี 8 บรรจุทํานอง
เอื้อนในหองที่ 3 และหองท่ี 7 ทางรองกับทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง  
(ดรมxซลx) 
 
(เริ่มสังคีตลักษณ ง หนาทับท่ี 11-12) 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 11 
-   -   ซ  ซ -   ล  -   ท -   ล  -   ท -   ดํ  -   รํ -   ดํ  -   มํ -   รํ  -   - ดํ  ดํ  -   -    ท  ท  -   ล 
-  ซ  -   - -  ล  -  ท -  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  -   -   ท -   -  -   ล 

 
ทางรองหนาทับท่ี 11 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  -  -  - - นัก -  -  สิทธ์ิ -  -  -  - -  -  - -  - -  ฤทธ ิ - ธิ- รงค 
ระดับเสียง -  -  รล -  -  -  ล -  - -รํ มํ รํ  -  -ดํรํ -  รํ ซํม ํ รํ มํ รํ ด ํ -  รํมํรํรํล  -  - ลล  
ทํานองรอง - -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - อือ-  -  - เออฮึเออ อือฮึเออเออ   เออฮึเอย   -  -  -  -   
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 5 นี้ เปนสวนเริ่มสังคีตลักษณ ง มีทั้งหมด 2 จังหวะหนาทับ คือ หนาทับท่ี 5 
และ 6  เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวาทํานองหลักในหนาทับนี้ ในคร่ึง
แรกทางรองและทํานองหลักลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง เรสูง ทางรองดําเนินทํานองตามทํานอง
หลักไดอยางไมผิดเพ้ียน  และในคร่ึงหลังทางรองและทํานองหลักก็มีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง 
ลา ฉะนั้นในหนาทับนี้ทางรองจึงดําเนินทํานองตามทํานองหลักไดอยางไพเราะกลมกลืน สวนทาง
รองเริ่มในหองท่ี 3  มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 3 หองที่ 4 หองท่ี 7และหองท่ี 8 บรรจุทํานองเอื้อน
ในหองท่ี 1 หองท่ี 5 และหองที่ 6 ทางรองกับทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง 
(ซลทxรมx) 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 12 
-   -   ซ  ซ -   ล  -   ท -   ล  -   ท -   ดํ  -   รํ -   -   -   ร -   -   -   ม -   -   -   ซ -   -   -    ล 
-  ซ  -   - -  ล  -  ท -  ล  -  ท -  ด  -  ร -   -   -  ร -   -  -  ม -   -  -  ซ -   -   -  ล 
 
ทางรองหนาทับท่ี 12 

คํารอง -  -  -  - -  -  -ถือ  - - ทวน -  -  - ธง -  -  ลิ่ว -  -  ลอย -  -  -  - -  -  - มา 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ร -  -  - ท -   -  - ท -  - - ซม -  -  - ซ ม  - -ลซ -  -  -  ล 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   อื่อ  - ฮึเออ -  -  -  -   

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 ในหนาทับท่ี 6 เปนการจบสังคีตลักษณ ง เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถ
วิเคราะหไดวาทํานองหลักในหนาทับนี้ ในครึ่งแรกทางรองและทํานองหลักลูกตกคนละเสียงกัน 
ทางรองดําเนินไปตามทางรองตกที่เสียง ที ทํานองหลักไปตามทางของเครื่อง ตกที่เสียง เร ตาง
ดําเนินทํานองในทางของตน สวนในคร่ึงหลังทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง 
ลา  ทางรองดําเนินตามทํานองหลักและลงจบพรอมกันไดอยางถูกตองและสมบูรณท่ีสุด  ในหนา
ทับนี้ ทางรองเร่ิมในหองท่ี 2 มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 2 หองที่ 3 หองท่ี 4 หองที่ 5หองท่ี 6 และ
หองท่ี 8 บรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 7 ทางรองกับทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุม
เสียง (ดรมxซลx) 
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เมื่อวิเคราะหเปรียบเทียบความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลัก เพลงทะแยกลอง
โยน แลว ผูวิจัย สรุปไดวา 
 ความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลักในเพลงทะแยกลองโยนการรองจะเปน การ
รองพรอมดนตรีท่ีตรงกับศัพทสังคีตคําวา “รองเคลา” ซึ่งในหนังสือศัพทสังคีต ของอาจารยมนตรี  
ตราโมท อธิบายความหมายของคําวา “เคลา” ไวดังนี ้

“เปนการบรรเลงดนตรีไปพรอมๆกับการรองเพลง โดยเพลงเดียวกันแต
ตางก็ดําเนินทํานองไปตามทางของตน คือ รองก็ดําเนินไปตามทางรอง ดนตรีก็
ดําเนินไปตามทางของคนตรี ยึดถือแตเนื้อเพลงจังหวะและเสียงท่ีตกจังหวะ(หนา
ทับ) เทานั้น เชน การรองเพลงทะแย ๒ ชั้น ในตับพรหมาสตร ท่ีมีบทวา”ชางเอย
ชางนิมิต เหมือนไมผิดชางมัฆวาน ฯลฯ ”ซึ่งคนรองดําเนินทํานองไปอยางหนึ่ง 
ดนตรีก็ดําเนินทํานองไปอยางหนึ่งแตก็เปนเพลงทะแยท่ีรองและบรรเลงไป
พรอมๆกัน เทียบไดกับการคลุกเคลาปรุงรสอาหารใหรสเปร้ียวเค็มเขาผสมผสาน
กันใหโอชารส วิธีการเชนนี้บางทานก็เรียกวา”คลอ”” (มนตรี  ตราโมท, 2531 : 5) 

 
จากความหมายตามศัพทสังคีตที่กลาวมานั้นผูวิจัยจึงสรุปไดวาเพลงทะแยกลองโยนเปน

เพลงท่ีรองไปพรอมๆกับดนตรีแตตางก็ดําเนินทํานองไปตามทางของตนเองไดอยางไพเราะ แต
ยังคงยึดถือเนื้อเพลง จังหวะและเสียงท่ีตกในบางหองเพลงที่ตรงกันไวไดอยางงดงาม สวนทางรอง
เพลงทะแยกลองโยน ในทอนท่ี 1และทอนท่ี 2 นี้ มีการบรรจุคํารอง มากกวาทํานองการเอื้อน เพราะ
เปนการเนนคํารองใหชัดเจน และเพื่อใหเขากับทารําของเพลงนั้นและในหองสุดทายของจังหวะ
หนาทับจะมีการบรรจุคํารองไวทุกจังหวะ สวนคํารองในทอนที่ 1 ท้ัง 2 เท่ียว และทอนท่ี 2 ท้ังสอง
เที่ยว สังเกตไดวาถาเปนคําคําเดียวกันแตแยกคําอยูคนละหอง เชน หองท่ี 6 และหองที่ 8 ก็จะเชื่อม
คําดวยการเอื้อนในลักษณะตางๆไวในหองท่ี 7 เพ่ือไมใหคํารองนั้นความหมายเปลี่ยนไป เชนคําวา 
มัฆ(อือหึอื้อ)ฆวาน ในหนาทับท่ี 2 คําวา ทวง(อือฮื่ออ่ืออ๊ือ)ที ในหนาทับท่ี 4 คําวา แสง(หึงอื้ออื่ออื๊อ)
สี ในหนาทับท่ี 2 เท่ียวกลับ คําวา พรรณ(อือฮื่ออ่ืออ๊ือ)ณราย ในหนาทับท่ี 4 เท่ียวกลับ ทอนท่ี 2 คํา
วาแพรว(หึอืออือฮะอือ)พราย  หนาทับท่ี 2 คําวา คู(อ่ืออ๊ืออือ)เคียง ในหนาทับที่ 4 กอง(เออฮะเออ) 
เสียง ในหนาทับท่ี 6 คําวาชาง(อื่ออ๊ือฮือ)ทรง ในหนาทับท่ี 8  คําวา นวล(เออฮะเออ)หงส ในหนาทับ
ท่ี 10 และคําวา ลอย (เออฮะเออ)มา ในหนาทับท่ี 12 และการรองลักษณะนี้จะอยูในหนาทับท่ี 2 
และหนาทับท่ี 4 ทั้งเท่ียวแรกและเท่ียวหลัง ของท้ังสองทอน สวนในเรื่องบันไดเสียงพบวา ทะแย
กลองโยน ทอนที่ 1 และ ทอนที่ 2 มีท้ังหมด 2 บันไดเสียง คือบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง ดรมx
ซลx และบันไดเสียงทางในกลุมเสียง ซลทxรมx 

ความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลักตางก็ดําเนินทํานองไปตามทางของตนเอง
คือรองดําเนินทํานองไปตามทางรองดนตรีก็ดําเนินทํานองไปตามทางของดนตรี แตก็ยังคงมีลูกตก
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ท่ีเสียงเดียวกันที่ยอยไปตกในหนาทับถัดไป ซึ่งเปนลีลาของทวงทํานองทางรองท่ีนอมเขาหากัน
ระหวางทางรองและทํานองหลักไดอยางกลมกลืนและนาฟง อีกท้ังในทํานองตอนจบของท้ังสอง
ทอนก็จบลงดวยลูกตกเสียงเดียวกันอยางสมบูรณท่ีสุด 
  
 จากการวิเคราะห โครงสรางทํานองหลักเพลงทะแยกลองโยน พบวา ในทอนท่ี 1 มี 4 
จังหวะหนาทับทางรองดําเนินตามทางเครื่องทุกประการ เม่ือขับรองจบไปหนึ่งเท่ียวแลวก็จะรอง
กลับตนอีกหนึ่งเท่ียวตามทํานองหลัก  และตามสังคีตลักษณ คือ กก/ เปนการกลับตนแบบปกติ คือ
กลับต้ังแตตนจนจบ ไมมีการเพิ่มเติมจากเท่ียวแรกในสวนใด ท้ังสิ้น ผูกสัมพันธลงตัวกับบท
ประพันธ กาพยยานี 11   สองบท ดังนี้ 

 “ชางเอยชางนิมิต เหมือนไมผิดชางมัฆวาน 
เริงแรงกําแหงหาญ ชาญศึกสูรูทวงท ี
  ผูกเครื่องเรืองทองทอ กระวิลทองหลอทอแสงส ี
หอยหูภูจามร ี  ปกกระพองทองพรรณราย”  
 
สวนในทอนท่ี 2  ทางรองจะรองติดกันตามทางเครื่องทุกประการ ตามสังคีตลักษณ ดังนี้ 

ขคคง/ แบงออกเปน 12 จังหวะหนาทับ โดยรองวรรคตน (ข)หนาทับท่ี 1 – 2 รองวรรคกลาง (ค) 
หนาทับท่ี 3 – 6 และรองวรรคกลางอีกครั้ง (ค) หนาทับท่ี 7-10 และรองวรรคทาย (ง) หนาทับท่ี 11 
– 12 ตามทํานองหลักทุกประการ ผูกสัมพันธลงตัวกับบทประพันธกาพยยานี 3 บท ดังนี ้

 “เคร่ืองสูงเรียงสามแถว ลายกาบแกวแสงแพรวพราย 
อภิรุมสับชุมสาย  บังแทรกอยูเปนคูเคียง 
กลองชนะประโคมครึก มโหรทึกกึกกองเสียง 
แตรสังขสงสําเนียง นางจําเรียงเคียงชางทรง 
สาวสุรางคนางรําฟอน ดังกินนรแนงนวลหงส 
นักสิทธิ์ฤทธิรงค  ถือทวนธงลิ่วลอยมา”  
 

ฉะนั้นลักษณะโครงสรางของทํานองเพลงทะแยกลองโยนในทอนที่ 2 นี้จึงมีความพิเศษท่ี
ไมเหมือนกับเพลงใดๆ เพราะหากผูใดไมมีความเขาใจและศึกษาอยางถองแทแลวก็จะทําใหเกิด
ปญหาในการขับรองและบรรเลง แตหากผูใดไดศึกษาจนมีความเขาใจเปนอยางดีแลวจะพบวา ใน
บทเพลงนี้เปนความลงตัวท่ีบูรพาจารยของเราไดประพันธไวอยางสมบูรณแบบท่ีสุด 
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3.2.5 กลวิธีพิเศษท่ีพบในทางรองเพลงทะแย กลองโยน 
 
ทางรองหนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  ชาง -  -  เอย -  -  ชาง - - นิมิต 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร ม -  -  - ร -  -  - ล -   -  ซล 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 ลักษณะในการขับรอง มีการรองกระทบเสียง 2 เสียง ปรากฏอยู 1 ตําแหนงในหองท่ี 5 
ไดแกคําวา ชาง ออกเสียงวา (ชา –ฮาง) เนนน้ําหนักเสียงอยูท่ีเสียง มี สวนเสียง เร จะออกเสียงเบา
กวา  กระทําเพื่อใหคํารองไพเราะมากย่ิงขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 2  

คํารอง -  -  -  - - เหมือน - -  -  - -ไม - ผิด -  -  ชาง -  -  มัฆ -  -  -  - -  ฆวาน 
ระดับเสียง ซ  -  -  - -  -  ทํรํ -  -  -  - - ม- ซ -  -  -  ร ํ -  -  - รํ ทรท-ลซ -   -  ล ล 
ทํานอง อือ- -  - -  -  -  - -  -  -  - -    -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮึอืออืออือ -   -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 ลักษณะในการขับรองนั้นมีการรองกระทบคู 2 เสียงอยู 1 ตําแหนงไดแกคําวา เหมือน ให
ออกเสียงวา (มือ – เหือน) /- - ทํรํ/  น้ําหนักเสียงเนนที่เสียง ที เสียง เรสูง จะเบากวา มีการรองกลืน
เสียง ปรากฏอยู 1 ท่ีในหองที่ 7 (ทรท-ลซ) เปนการรองกดเสียงลงใหตํ่าสุด ท่ีเสียง ท-ลซ อนุมานวา
กลืนเสียงลงไปในลําคอสรางความไพเราะใหทํานองเพลงนาฟงยิ่งขึ้น  
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  เริง -  -  แรง -  -  -  - -  -  -  - - กําแหง - - -หาญ 
ระดับเสียง            ล -  -  -  ซ -  -  -  ซ              ซ -  -  ทท - -  ทรท 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   
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กลวิธีพิเศษในการขับรอง  
 ลักษณะในการขับรอง ในหนาทับนี้กลวิธีพิเศษท่ีทําใหเพลงไพเราะคือการรองยืนเสียงให
คงท่ีจากหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี  2 ดวยเสียง ลา  และจากหองท่ี  4 ไปจนถึงหองท่ี 6 ดวยเสียงซอล 
กระทําเพ่ือใหทํานองของทางรองถูกตองครบถวนตามจังหวะหนาทับและเพ่ือแสดงออกในการเลน
คํารองใหดูสงางามนาเกรงขาม 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - - - ชาญ - - -  ศึก -   -  -  สู -  -  - รู - - - ทวง -  -  -  - -  -  -  ที 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ ทลซ  -ท -  -  มซ -  -  รทร รํมํรํท ํ -   มํมํม ํ
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮ่ืออือ -  -  -  - -  -  -  -  อือฮ่ืออื่อ อื๊อ -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 ลักษณะในการขับรองนั้นมีการรองกระทบคู 3 เสียงอยู 2 ตําแหนงไดแกคําวา สู ใหออก
เสียงวา (ซู – อู – อู) เนนเสียงอยูที่เสียง แรก และนอกจากคํานี้ รองกระทบคู 3 เสียงแลวยังมีวิธีการ
รองแบบกลืนเสียงอีกดวย คือการรองกดเสียงใหตํ่าลงไปในลําคอ อนุมานวากลืนเสียงลงไปใน
ลําคอ คําวา ทวงใหออกเสียงวา (ทู-อู- อวง) มีการรองกระทบคู 2 เสียงอยู 2 ตําแหนงไดแกคําวา รู 
ใหออกเสียงวา (รู-ฮู) มีการรองกลืนเสียง ปรากฏอยู 1 ท่ีในหองท่ี 7(อือฮื่อ-อ๊ือ) และการรองในหนา
ทับนี้มีการบรรจุคํารองเปนสวนใหญฉะนั้นกลวิธีพิเศษจึงเนนที่การเลนคํารองใหมีความไพเราะ
และชัดเจน ของถอยคํามากยิ่งขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 1  เที่ยวกลับ 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  - ผูก -  เคร่ือง -  -  -  - -  -  เรือง -  -  ทอง - - -  ทอ 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  ท -  -  รท  -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  -  ซ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกระทบคู 2 เสียงอยู 1 ตําแหนง คือคําวา เคร่ือง ออกเสียง
วา(ครือ-เอ่ือง) เนนเสียงท่ี เสียง เรในหองท่ี 4 แลวยืนเสียง ที ไปจนถึงหองท่ี 5 ลากเสียงยาวมา
จนถึงหองท่ี 5 ในสวนอื่นเปนการเนนท่ีคํารองใหเสียงรองออกมาชัดเจนแสดงความสงางามของ
ขบวนนั้น 
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ทางรองหนาทับท่ี  2 เที่ยวกลับ 
คํารอง -  -  -  - - กะวิล - -  ทอง -  -  หลอ -  -  ทอ -  -  แสง -  -  -  - -  -  -  สี 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  ทท -  -  -  ท -  -   ลซ -  -  -  ท -  -  - ท -  -  รํ ท  ลซ -  ท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - -ฮึ อือ อือ -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 

กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกระทบคู 2 เสียงอยู 1 ตําแหนงในหองท่ี 4  คือคําวา หลอ 
ออกเสียงวา(ลอ-ออ) เนนเสียงรองท่ีเสียงแรก คือเสียง  ลา และมีการกลืนเสียงเอื้อนลงต่ําแลวผัน
ไปปสูงอยู 1 ตําแหนงในหองท่ี 7 และ 8 (หึงอื้อ-อ๊ือ)การเอื้อนกลืนเสียงลงต่ําแลวผันไปสูงนี้  
กระทําเพ่ืออเปนการเชื่อมคํารองระหวางคําวา แสง กับคําวา สี เพ่ือใหคํารองไพเราะยิ่งขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 เท่ียวกลับ 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  หอย -  -  -  หู -  -  -  - -  -  - พู -  -  จาม  - - - มรี 
ระดับเสียง รํล  -  - -  -  -  ล -  -  ซม -  -  -  ซ -  -  -  ร ํ -  -  - รํซ -  -  - ท -  - ท ท 
ทํานอง ฮึ อือ -- -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกระทบคู 2 เสียงอยู 2 ตําแหนงในหองท่ี 3 คือคําวา หอย 
ออกเสียงวา(ฮอย-อี่)เปนการเนนคํารองท่ีเสียง  ซอล  และคําวาห ูออกเสียงวา (ฮู-ห)ู เนนท่ีเสียงแรก
คือเสียงซอล ในหองท่ี 3 ยืนเสียงมาแลวจึงผันหางเสียงขึ้นเสียงสูง คือเสียง เรสูงในหองท่ี 5 สวนคํา
วา พู ออกเสียงวา (พู-อู) เนนน้ําหนักเสียงท่ีเสียงแรกคือเสียง เรสูง แลวหักเสียงลงมาท่ีเสียง ซอ
ลอยางเบา  การรองลักษณะนี้กระทําเพ่ือเปนการตบแตงคํารองใหไพเราะนาฟง  
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 เท่ียวกลับ 

คํารอง -  -  -  - - - - ปก - -  -  - กระพอง -  -  ทอง -  พรรณ -  -  -  - - - ณราย 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ซ ลทลซ -  ม -  ม -  -  -  ร -  -  - ร ร ม ร ท ม  -  มม 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - อือฮืออืออือ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮ่ืออืออ่ือ อื๊อ -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกลืนเสียงอยู 1 ตําแหนงในหองที่ 7และ 8 (รมรท/ม)เปน
เปนการรองหลบลงเสียงตํ่าสุดลงไปในลําคอ อนุมานวากลืนเสียงลงไป แลวผันสูงขึ้นมาในหองท่ี 8 
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กลวิธีนี้กระทําเพ่ือเชื่อมคํารองระหวางคําวา พรรณ- กับคําวา ณราย ซึ่งเปนคําเดียวกันแตแยกกันอยู
คนละหองจึงใชการเอื้อนลักษณะนี้เชื่อมคําใหไพเราะกลมกลืน 
 
ทอนท่ี 2 
ทางรองหนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - เครื่อง -  -  -สูง -  -  -  - -  -  เรียง -  - สาม -  -  แถว 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  - -  -  -  -รท -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -ซล -  -  - ซรํ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 

กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกระทบเสียง 2 เสียงอยู 1 ตําแหนง คือคําวา เคร่ืองให
ออกเสียงวา (ครือ –เอ่ือง)/- - รท/ การรองจะเนนน้ําหนักเสียงท่ี เสียง เร มากกวาเสียง ที สวนคํารอง
อื่นท่ีเปนอักษรสูง เชน (สูง  สาม  แถว)ใหผันเสียงขึ้นสูง(ขึ้นนาสิก) ไปอีกเสียงหนึ่ง เพ่ือเพ่ิมความ
ไพเราะของคํารอง 
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 

คํารอง -  -  -  - - - -ลาย - -  กาบ -  -  แกว -  -  แสง -  แพรว -  -  -  - - - พราย 
ระดับเสียง -  -  -  - -  - ล ท -  -  - ซ ล ทลซ ท -  - - มซ -  -  - ม -  -  -ซม ร ม ร ร 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - อือฮ่ือ-  - -  -  -  - -   -  -  - ฮึ อือ อือฮึอือ   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกระทบเสียง 3 เสียงอยู 1 ตําแหนง คือคําวา แกวใหออก
เสียงวา (แก – แอ-แอว) /ลทลซ ท/ เนนนําหนักเสียงท่ีเสียงแรกคือเสียง ลา นอกจากจะกระทบเสียง
แลวใชวิธีการรองกลืนเสียงดวย คือกดเสียงรองใหตํ่าลง อนุมานวากลืนเสียงลงไปในลําคอ  มีการ
รองครั่น 1 ตําแหนงคือ ในหองท่ี 8 (รมร) การรองคร่ันนี้น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียงแรก คือเสียง เร
การทํากลวิธีพิเศษเหลานี้กระทําเพื่อใหคํารองชัดเจน และมีความไพเราะมากย่ิงขึ้น 
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ทางรองหนาทับท่ี 3 
คํารอง -  -  -  - -  -   -  - -  -  -   อ -  - ภิรุม -  -  -  - -  -  -  - -  สับชุม - - สาย 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  ซซ -  -  -  ท รทลซ -  -  -รม -  -  -  ม 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  เออ ฮึเออเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองคร่ัน ระหวางหองท่ี 5และหองท่ี 6 การรองจะเนนที่เสียง
ที ในหองท่ี 5  ในสวนอื่นจะเนนคํารองแตละคําใหชัดเจน นาฟงยิ่งขึ้นและตองมีการหายใจท่ี
ถูกตอง หลักในการหายใจพบวา ในหนาทับนี้ นี้มีการหายใจ 1 ครั้ง จะอยูระหวางหองท่ี 1 และ 2 
ซึ่งเปนการหายใจ เพียง 1 ครั้งแลวสูดลมหายใจใหเต็มที่ จากนั้นจึงรองไปจนจบหองท่ี 8 อยางเต็ม
กําลัง 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - -  -  -บัง -  แทรก -  -  - อยู -  -  เปน -  -  -  คู -  -  -  - - - เคียง 
ระดับเสียง -  -  ซร -  -  -  ล -  -  ลซ -  -  -  ซ -  -  -  ร ํ -  -  - รํ ดํ -  - ดํ มํรํ -  -  - - ร ํ
ทํานอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - อื่ออือฮือ -  -  -  - 

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกระทบเสียง 2 เสียงอยู 2 ตําแหนง คือคําวา แทรกใหออก
เสียงวา (แซ – แอก) /- - ลซ/ น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียง ลา เสียง ซอล จะกระทบเสียงในลําคอเบา
กวา   คําวา คู ใหออกเสียงวา (คู-อู) /- - รํ ดํ/  จะเนนน้ําหนักเสียงที่เสียง เร กระทบเสียง โด ในลําคอ
เบาๆ การทํากลวิธีพิเศษเหลานี้กระทําเพื่อใหคํารองชัดเจน และมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 5 

คํารอง -  -  -  - -  กลอง - -  -  - -  -  ชนะ -  -  -  - -  -  -   -  ประโคม - - - ครึก 
ระดับเสียง -  มรด -  -  -  ท -  -  รํท - ลทล  ลล ล - ทลซ  -  ดํ  - ดํ - รํ - ดํ 
ทํานอง อือ ฮื่ออื่อ -  -  -  -      ฮึเออ เออฮึเออ  อือ - ฮื่ออืออือ -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองคร่ันเสียง อยู 1 ตําแหนง ในหองที่ 4  ไดแก โนต - - รํท / 
- ลทล  / การรองครั่นนี้จะเนนน้ําหนักท่ีเสียง ลา  กระทบเสียงที ในลําคอ เบา ๆ และกลับมาเนนท่ี
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เสียงลา อีกคร้ังแตเบากวา เสียงแรก  มีการรองยืนเสียง ในหองที่ 5 มาจนถึงหองหองที่ 6  ดวยเสียง 
ซอล เปนการทําเพ่ือใหทวงทํานองมีความไพเราะมากย่ิงขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 6 

คํารอง -  -  -  - - - มโห - -  -  -  -  -  รทึก -  -  กึก -  -  กอง -  -  -  - - - เสียง 
ระดับเสียง -  -  -  - - -  มม -  -  ซม รมร รม -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ม ลซ  ลท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - ฮึเออ เออฮึเออ -  -  -  - -   -  -  - -  -  - เออ ฮึเออ   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 

กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้ในหองท่ี 2 มีการรองคร่ัน อยู 1 ตําแหนง คือในหองท่ี 4 (รมร รม) 
การรองจะเนนน้ําหนักอยูท่ีเสียง เร  การกระทํากลวิธีพิเศษเหลานี้กระทําเพ่ือใหคํารองชัดเจน มี
ความไพเราะ แสดงถึงความสามารถของผุขับรองท่ีมีความรูพื้นฐานเปนอยางดี 

 
ทางรองหนาทับท่ี 7 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  -  - -  แตร -  -  สังข -  -  -  - -  -  -สง -  -  -  - -สําเนียง 
ระดับเสียง -  -  รํล -  -  -  - -  -  - ซ -   -  -ซร ํ -  - - ท รํท ล ม - - ซลซ -  - มซร 
ทํานอง - - ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  เออ ฮึเออเอย-   - อือฮึอือ -  -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้ในหองท่ี 4 การออกเสียงคําวา สังข เปนเสียงซอล แตผันหางเสียง
ขึ้นนาสิกไปถึงเสียง เรสูง ดังนั้นคําวาสังข จึงมีโนต 2 เสียง แตเนนน้ําหนักเสียงอยูท่ีเสียง ซอล สวน
เสียงเรสูง เปนการผันหางเสียงทานั้น การรองครั่น 1 ตําแหนง คือในหองที่ 7 (-ซลซ) น้ําหนักเสียงจ
จะเนนท่ีเสียงแรกคือเสียง เร  การทํากลวิธีพิเศษเหลานี้กระทําเพ่ือปรุงแตงทํานองใหไพเราะและให
คํารองชัดเจน แสดงออกถึงความสามารถของผูขับรองท่ีมีพ้ินฐานการขับรองท่ีดี 
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ทางรองหนาทับท่ี 8 
คํารอง -  -  -  - -  - นาง -  -  -  - - จําเรียง -  - เคียง -  -  -ชาง -  -  -  - -  -  ทรง 

ระดับเสียง  -  -  -  ล  -  -  ล ล -  - - รํ -  -  - มํ -  -  -ดํมํ ซม รํรํด 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -อื่ออือ ฮึอืออือ -  

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้เปนการรองยืนเสียง 2 ตําแหนงคือจากหองท่ี 8 ของหนาทับกอน
หนามาจนถึงหองที่ 1 ในหนาทับนี้ และเสียงรองในหองท่ี 2 ยืนเสียงไปหองท่ี 3 กระทําเพ่ือ แสดง
ถึงความมั่นคงของเสียงและการใชจังหวะท่ีถูกตอง 
 
ทางรองหนาทับท่ี 9 

คํารอง -  -  -  - - - -สาว -  -  -  - - สุรางค -  -  -  - -  -  -  - -  นางรํา - - ฟอน 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  ทรํ  รํท    ล ทล  ลล ล - ทลซ  -  ดํ  - ดํ - รํ - ดํ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - ฮึเออเออ  ฮึเออ    อือฮื่ออืออ่ือ -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้ ในหองท่ี 2 คําวา สาวเปนเสียง ที แตมีการผันหางเสียงขึ้นนาสิก 
ไปเปนเสียงเรสูง ดังนั้นคําวาสาวคําเดียว จึงใชโนต 2 ตัว คือ ทีและเรสูง  การรองครั่นอยู 1 
ตําแหนง ในหองท่ี 3  การรองจะเนนน้ําหนักเสียงท่ีเสียง ลา ในหองท่ี 3 และกระทําเพ่ือเชื่อมคํารอง
คําวา สาว กับคําวา สุรางค  ซึ่งเปนหนาท่ีสําคัญของการรองครั่นเสียง มีการรองยืนเสียงจากหองท่ี 5 
ถึงหองที่ 6 แสดงถึงความม่ันคงของเสียง  กลวิธีพิเศษเหลานี้กระทําเพ่ือใหคํารองชัดเจน มีความ
ไพเราะและแสดงออกถึงความสามรถของผูขับรอง 
 
ทางรองหนาทับท่ี 10 

คํารอง -  -  -  - - - -  ดัง - -  -  -  -   กินนร -  -  แนง -  -  นวล -  -  -  - - ล หงส 
ระดับเสียง -  -  -  - -  - - ม -  -  ซม - ร - ร -  -  ซ ม -  -  - ซ -  -  - ม ลซลท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - - ฮึอือ -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - -  -  - เออ ฮึเออ  

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 

กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกระทบเสียง 2 เสียงอยู 1 ตําแหนงคือคําวา แนง ออก
เสียงวา(แนง-อื่อ) น้ําหนักเสียงจะเนนที่เสียง ซอล  มีการครั่นเสียงอยู 1 ตําแหนง ในหองท่ี 7และ
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หองท่ี 8 จะเนนนําหนักท่ีเสียง มี ในหองที่ 7 กระทําเพ่ือเชื่อมคํารองคําวา นวล กับคําวาหงส  การ
ทํากลวิธีพิเศษเหลานี้เพ่ือใหคํารองชัดเจน  
 
ทางรองหนาทับท่ี 11 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  -  -  - - นัก -  -  สิทธ์ิ -  -  -  - -  -  - -  - -  ฤทธ ิ - - ธิรงค 
ระดับเสียง -  -  รล           ล -  -  รํมํ รํ   -  -รํดํ รํ  - ซํมํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํรํ - ร ํ  -  - ลล  
ทํานอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - อือ-  -  - เออ ฮึเออ อือฮึอืออื่อ   อือฮึอือ   -  -  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกระทบ 2 เสียง 2 ตําแหนงคือคําวา นัก ออกเสียงวา (นา-
ฮัก) ระดับเสียง รํ มํ จะเนนนําหนักเสียงทีเสียง เรสูง และคําวา สิทธ์ิ ออกเสียงวา (ซี-อิด) ระดับเสียง 
รํ ดํ จะเนนน้ําหนักเสียงท่ีเสียง เรสูง และมีการรองยืนเสียงในหองท่ี 1 ไปถึงหองท่ี 2 เพ่ือแสดง
ความมั่นคงของเสียงและถูกตองตามจังหวะหนาทับ การรองคร่ัน เสียงอยู 2 ตําแหนง คือในหองท่ี  
6 (รํ มํรํ) และหองท่ี 7 (รํ มํรํ) ทั้ง 2 ตําแหนงนี้จะเนนน้ําหนักท่ีเสียงแรกเหมือนกันคือเสียง เรสูง
กลวิธีเหลานี้กระทําเพ่ือใหคํารองชัดเจน และใหทวงทํานองเพลงมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 
ทางรองหนาทับท่ี 12 

คํารอง -  -  -  - -  -  -ถือ  - - ทวน -  -  - ธง -  -  ลิ่ว -  -  ลอย -  -  -  - -  -  - มา 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  - ท -   -  - ท -  - - ซม -  -  - ซ  -  - -   ม   ล ซ  -  ล 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -   เออ  ฮึอือ  -  -   

 
กลวิธีพิเศษในการขับรอง 

กลวิธีพิเศษในหนาทับนี้มีการรองกระทบเสียง 1 ตําแหนง คือคําวา ลิ่ว ออกเสียงวา (ลิว-อู)
ระดับเสียง ซ ม  จะเนนน้ําหนักเสียงท่ีเสียง ซอล กระทบเสียง มี เบา ๆในลําคอ  พบการรองครั่นอยู 
1 ตําแหนง ในหองท่ี 7 (ม-ลซ) การรองจะเนนน้ําหนักท่ีเสียงแรก คือเสียง มี กระทบเสียง ลา และ
มาเนนท่ีเสียง ซอล แตเบากวา เสียงแรก กระทําเพ่ือเชื่อมคํารองคําวา ลอยกับคําวามา เพ่ือไมให
ความหมายของคําเปลี่ยนไปจากเดิม  การทํากลวิธีพิเศษเหลานี้กระทําเพ่ือใหคํารองชัดเจน เพ่ือปรุง
แตงใหทวงไพเราะและแสดงถึงความสามรถของผูขับรองวามีพ้ืนฐานการขับรองท่ีดี 
 กลวิธีพิเศษเพลงทะแยกลองโยน มีการรองแบบกระทบเสียง 2 เสียง และ 3 เสียง การรอง
ยืนเสียง การรองกลืนเสียง และการรองครั่นเสียง วิธีตางๆเหลานี้ลวนแลวแตเปนกลวิธีท่ีชวยตบ
แตงทวงทํานองของเพลงใหมีความไพเราะและเพ่ิมความชัดเจนของคํารองนั่นเอง 
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3.3 วิเคราะหเปรียบเทียบทางรองเพลงทะแย สองช้ัน กับเพลงทะแย กลองโยน  
เพลงทะแย สองชั้นและเพลงทะแยกลองโยนนั้น เปนเพลงโบราณที่ใชประกอบการแสดง

โขน- ละคร  ซึ่งมีผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยไดใหคําแนะนําเกี่ยวกับการหาความสัมพันธ
ดังตอไปนี้ 

 
อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี อธิบายวา 

“เพลงทะแยสองชั้นในตับนางลอยและทะแยกลองโยนในตับพรหมาสตร
ลวนเปนบทคอนเสิรตของกรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีทานทรงพระราชนิพนธ
เอาไว ในความแตกตางของการรอง การรองเพลงทะแยสองชั้นจะรองเหมือนกับ
เพลงสองชั้นในเถาท่ัวไปคือรองทอน1 หนึ่งเท่ียวแลวก็ไปรองทอน 2 หนึ่งเท่ียว
สวนกลองโยนจะรองทอน 1 สอง เที่ยวและทอน2 สองเท่ียว แลวหนาทับก็ไม
เหมือนกัน ทะแยสองชั้นใชหนาทับปรบไก ทะแยกลองโยนใชหนาทับกลองโยน” 
(ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2552) 
 
อาจารยสมชาย  ทับพร  อธิบายวา 

“วิธีการรองเพลงทะแยท้ังสองเพลงนี้ทั้งทะแยสองชั้นและทะแยกลอง
โยนท่ีรองไมเหมือนกันก็เปนเพราะบทประพันธท่ีใช ทะแยสองชั้นจะใชบท
ประพันธท่ีเปนกลอนแปดวิธีการรองก็เปนอยางหนึ่งคือจะมีการรองเอื้อนมากกวา
คํารองแต ทะแยกลองโยนใชบทประพันธประเภทกาพยยานี ๑๑ซึ่งมีคํารอง
มากกวา วิธีการรองก็เปนอีกแบบหนึ่งฉะนั้นการรองในกลองโยนก็จะรองเนื้อ
เพลงแทนการเอื้อนไปเลย แตก็จะมีลูกตกท่ีตรงกับทํานองหลัก”   
(สมชาย  ทับพร, สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 2552) 

 
 อาจารยพิชิต  ชัยเสรี อธิบายวา 

“เพลงทะแยสองชั้นกับเพลงทะแยกลองโยนในตับพรหมาสตรเนี่ย...มี
ความนาสนใจในเรื่องของวิธีการรองเพราะวาท้ังสองเพลงนี้มีความแตกตางกันใน
เรื่องของทางรองทําไมจึงรองไมเหมือนกัน ท้ังท่ีมีทํานองหลักเดียวกัน” 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 15 พฤศจิกายน 2552) 
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จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยและขับรองทําใหทราบวาเพลงทะแย สองชั้น
และเพลงทะแยกลองโยน  มีวิธีการรองท่ีแตกตางกัน  ท้ังในเรื่องของคําประพันธท่ีใช อัตราจังหวะ
หนาทับ โอกาสที่ใช และการรองแตละทอน เชน การรองทะแยสองชั้น รองทอน 1  หนึ่งเที่ยว ทอน 
2 หนึ่งเท่ียว แตทะแยกลองโยนจะรองทอน 1 สองเท่ียว และทอน 2 เต็มตามเนื้อเคร่ือง(ขคคง)  
ผูวิจัยจึงวิเคราะหตามหัวขอดังตอไปนี้ 

 
3.3.1 สังคีตลักษณ 

ทางรองเพลงทะแยสองชั้น   สามารถเขียนเปนสัญลักษณแทนไดดังนี ้
 

ก/ ขค/ 
ก แทน ทอนท่ี 1 มี 4 จังหวะ 
ข แทน ทอนท่ี 2 มี 2 จังหวะ 
ค แทน ทอนท่ี 2 มี 4 จังหวะ 
/ แทน จบทอนหรือหมดทอน 
 

ทางรองเพลงทะแยกลองโยน  สามารถเขียนเปนสัญลักษณแทนไดดังนี้ 
 

กก/ ขคคง/ 
ก แทน ทอนท่ี 1 มี 4 จังหวะหนาทับ  
ข แทน วรรคตนทอนท่ี 2 มี 2 จังหวะหนาทับ  
ค แทน วรรคกลาง ทอนท่ี 2 มี 4 จังหวะหนาทับ 
ง แทน ทอนท่ี 2 มี 2 จังหวะหนาทับ 
/  แทน จบทอนหรือหมดทอน 

 
3.3.2 ระดับเสียง/กลุมเสียงปญจมูล 
ทางรองทะแยสองชั้น และทะแยกลองโยนใชระดับเสียง /กลุมเสียง เดียวกันดังนี ้
ใชระดับเสียง 2 บันไดเสียง คือ ทางใน กลุมเสียง ซลทxรมx และ ทางนอก กลุมเสียง 

 ดรมxซลx 
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3.3.3 อัตราจังหวะ 
เพลงทะแยสองช้ัน 
อัตราจังหวะสามัญ 
เพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยน ท่ีทําการวิเคราะหนี้ เปนเพลงประเภทอัตรา

สองชั้น แสดงจังหวะสองชั้น 
 

อัตราจังหวะหนาทับที่ใชกํากับจังหวะ 
เพลงทะแยสองชั้นนี้ ใชอัตราจังหวะหนาทับปรบไกสองชั้น  
เพลงทะแยกลองโยน ใช หนาทับกลองโยน เรียกอีกอยางวา หนาทับ ติ๋งเปง 
ลักษณะเสียง 
ติง กับ  เปง  =  เสียงเปงมาง 
ครึ่ม              = เสียงกลองทัด 
 

3.3.4 ความสัมพันธระหวางทางรองเพลงทะแย สองช้ัน และทะแย กลองโยน 
 
เมื่อผูวิจัยไดทําการเปรียบเทียบทางรองเพลงทะแย สองชั้น และเพลงทะแยกลองโยนทั้ง

สองเท่ียวแลว สรุปไดวา เพลงทะแยสองชั้น ใชคําประพันธนอยกวา เพลงทะแยกลองโยน 
บูรพาจารยจึงมีการบรรจุทํานองเอื้อนไวในแตละจังหวะหนาทับ มากกวาเพลงทะแยกลองโยน 
สวนเพลงทะแยกลองโยนจะเนนที่การบรรจุคํารองไวในแตละจังหวะหนาทับ มากกวาทํานองการ
เอื้อน นั่นเปนเพราะเพ่ือความชัดเจนของคํารองท่ีใชสําหรับประกอบการแสดง สวนทางรองเพลง
ทะแยสองชั้น ทอนท่ี 1 และเพลงทะแยกลองโยน ทอนที่ 1 ท้ังสองเที่ยวจะมีลักษณะในการดําเนิน
ทํานองท่ีเปนไปในวิถีทางเดียวกัน ตางกันที่ การบรรจุคํารองและทํานองการเอื้อนในแตละหอง
เพลงนั่นเปนเพราะการตบแตงทวงทํานองของทางรองใหมีความไพเราะมากขึ้นนั่นเอง  และมีลูก
ตกท่ีตรงกันแตในบางจังหวะหนาทับท่ีมีลูกตกตางกัน อาจเปนเพราะการตบแตงทํานองทางรอง
ของแตละหนาทับนั่นเอง แตท้ังสองเพลงก็ยังคงมีวิถีทํานองของทางรองตามทํานองหลักเหมือนกัน 
สวนทะแยสองชั้นทอนที่ 2 กับทะแยกลองโยนทอนท่ี 2 (เท่ียวแรก) ทางรองของท้ังสองเพลงก็
ดําเนินทํานองไปในวิถีทางเดียวกันตามทํานองหลัก  บางจังหวะหนาทับมีลูกตกเสียงเดียวกัน  แต
ทางรองเพลงทะแยกลองโยน ทอนท่ี 2  ทางรองจะดําเนินทํานองตางจากทะแยสองชั้นทอนท่ี 2 
เพราะทะแยกลองโยน ทอนท่ี 2 ดําเนินตามทํานองหลักครบท้ัง 3 วรรค  ทางรองจึงดําเนินแนวทาง
ตามทํานองหลัก  ทุกประการ แตทะแยสองชั้นทอนท่ี 2 รองเพียงวรรคตนและวรรคกลางเทานั้น 
 



 100 

 ดังนั้นผูวิจัยสรุปไดวาเพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยน มีวิธีการรองท่ีตางกัน 
ตามสังคีตลักษณท่ีกําหนดไว คือ ทะแยสองชั้น ทอน 1 จะรอง (ก) 1 เที่ยว และ ทอน 2 จะรอง(ขค) 
เพียง 2 วรรค คือ วรรคตนและวรคคกลางเทานั้น  สวนทะแยกลองโยนทอนท่ี 1 จะรอง  กก/  คือ 
รอง (ก)  2 เท่ียว และ ทอนท่ี 2 จะรอง ขคคง/  คือ รอง (ขค) หนาทับท่ี 2 – 6 และ รอง (คง) หนาทับ
ท่ี 7 – 12  ครบท้ัง 3 วรรค คือ วรรคตน วรรคกลาง และวรรคทาย ตามทํานองหลักทุกประการ 

- ประเด็นท่ี 3 บทรองและทางรอง เพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยน 
เพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยนนั้น มีความแตกตางกันในเร่ืองของคํา

ประพันธ ซึ่งถือวาเปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหวิธีการขับรองของทั้งสองเพลงนี้ตางกันไปดวย  เชน เพลง
ทะแยสองชั้นใชบทประพันธประเภท กลอนสุภาพ 
 

บทรองเพลงทะแยสองชั้น 
ขึ้นทรงวอสุวรรณพรรณราย วิสูตรสายมานมิดปดปอง 

โขนจาเฒาแกแซซรอง   ออกทองฉนวนในไคลคลา (ซ้ํา) 
 
- การแบงคําประพันธในเพลงทะแยสองชั้น ซึ่งเพลงนี้ทอนที่ 1 มี 4 จังหวะ ทอนท่ี 2  มี 

 6 จังหวะ มีการแบงดังนี้ 
 

 ทอนท่ี 1  จังหวะหนาทับท่ี 1   ขึ้นทรงวอสุวรรณ 
      จังหวะหนาทับท่ี 2   พรรณราย 
   จังหวะหนาทับท่ี 3   วิสูตรสายมานมิด 
   จังหวะหนาทับท่ี 4   ปดปอง 
 
 ทอนท่ี 2  จังหวะหนาทับท่ี 1  โขนจา เฒาแก 
   จังหวะหนาทับท่ี 2  แซซรอง 
   จังหวะหนาทับท่ี 3  ออกทองฉนวนใน 
   จังหวะหนาทับท่ี 4  ไคลคลา 
   จังหวะหนาทับท่ี 5  ออกทองฉนวนใน 
   จังหวะหนาทับท่ี 6  ไคลคลา 
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 ใน จังหวะหนาทับท่ี 5 และหนาทับท่ี 6 เปนการรองยอนคํารอง วรรคหลังในหนาทับท่ี 3 
และหนาทับท่ี 4 แตทางรองตางกัน การรองลักษณะนี้เหมือนกับการรองในทะแยสามชั้น 
 
เพลงทะแยกลองโยนใชบทประพันธประเภท กาพยยานี 11 

บทรองเพลงทะแยกลองโยน  
  ชางเอยชางนิมิต                  เหมือนไมผิดชางมัฆวาน 
  เริงแรงกําแหงหาญ  ชาญศึกสูรูทวงที 
  ผูกเครื่องเรืองทองทอ  กระวิลทองหลอทอแสงสี 
  หอยหูภูจามร ี   ปกกระพองทองพรรณราย 
  เคร่ืองสูงเรียงสามแถว  ลายกาบแกวแสงแพรวพราย 
  อภิรุมสับชุมสาย   บังแทรกอยูเปนคูเคียง 
  กลองชนะประโคมครึก  มโหระทึกกึกกองเสียง 
  แตรสังขสงสําเนียง  นางจําเรียงเคียงชางทรง 
  สาวสุรางคนางรําฟอน  ดังกินนรแนงนวลหงส 
  นักสิทธิ์ฤทธิรงค   ถือทวนธงลิ่วลอยมา 
 

การแบงคําประพันธในเพลงทะแยกลองโยนนั้นเนื่องจากคําประพันธเปนกาพย 
ยานี 11 และเปนบทประพันธเฉพาะท่ีใชในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอนศึกพรหมาสตร
เทานั้น เนื้อหาของบทรองจะแสดงถึงความสําคัญและความสวยงามของขบวนกองเกียรติยศนั้น  
อีกท้ังเพลงนี้ยังใชประกอบการรําที่เรียกวา “ระบําหนาชาง” หรือ “ระบําพรหมาสตร”นั่นเองจึงมี
วิธีการแบงคําใหเขากับทารําและเนื้อเร่ืองในตอนนี้  ถึงแมวาเพลงนี้ทอนท่ี 1 มี 4 จังหวะ ทอนท่ี 2  
มี 6 จังหวะเหมือนกันกับทะแยสองชั้นแตมีวิธีการรองท่ีตางกัน คือทอนท่ี 1 รองสองเที่ยว ทอนท่ี 2 
รองตามทํานองหลักทุกประการ จึงมีการแบงคํารองดังนี้ 
 

ทอนท่ี 1  จังหวะหนาทับท่ี 1   ชางเอย ชางนิมิต 
      จังหวะหนาทับท่ี 2   เหมือนไมผิดชางมัฆวาน 
   จังหวะหนาทับท่ี 3   เริงแรงกําแหงหาญ 
   จังหวะหนาทับท่ี 4   ชาญศึกสูรูทวงที ่

ทอนท่ี 1  จังหวะหนาทับท่ี 1   ผูกเคร่ืองเรืองทองทอ 
      จังหวะหนาทับท่ี 2   กระวิลทองหลอทอแสงส ี
   จังหวะหนาทับท่ี 3   หอยหูภูจามร ี
   จังหวะหนาทับท่ี 4   ปกกระพองทองพรรณราย 
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 ทอนท่ี 2  จังหวะหนาทับท่ี 1  เคร่ืองสูงเรียงสามแถว 
   จังหวะหนาทับท่ี 2  ลายกาบแกวแสงแพรวพราย 
   จังหวะหนาทับท่ี 3  อภิรุมสับชุมสาย 
   จังหวะหนาทับท่ี 4  บังแทรกอยูเปนคูเคียง 
   จังหวะหนาทับท่ี 5  กลองชนะประโคมครึก 
   จังหวะหนาทับท่ี 6  มโหระทึกกึกกองเสียง 

ทอนท่ี 2  จังหวะหนาทับท่ี 7  แตรสังขสงสําเนียง 
   จังหวะหนาทับท่ี 8  นางจําเรียงเคียงชางทรง 
   จังหวะหนาทับท่ี 9  สาวสุราคนางรําฟอน 
   จังหวะหนาทับท่ี 10  ดังกินนรแนงนวลหงส 
   จังหวะหนาทับท่ี 11  นักสิทธิ์ฤทธิรงค 
   จังหวะหนาทับท่ี 12   ถือทวนธงลิ่วลอยมา 
  

จากการเปรียบเทียบทางรองเพลงทะแยสองชั้นในตับนางลอยและเพลงทะแยกลองโยนใน
ตับพรหมาสตร ในบทท่ี 3 นี้ผูวิจัยขอสรุปความสําคัญออกเปนหัวขอดังนี้ 
 1. การรองเพลงทะแยสองชั้น เนื่องจากเพลงนี้เปนเพลงประเภทปรบไก ทางรองจึงตองยึด
แนวทาง ตามทํานองหลักเปนสวนสําคัญ ถึงแมวาทางรองจะพิถีพิถันในการตบแตงทํานอง คํารอง
ใหวิจิตรบรรจงเพียงใดแตยังตองคํานึงถึงทํานองหลักเปนใหญ ดังนั้นทางรองและทํานองหลักจึงมี
วิถีทํานองไปในทิศทางเดียวกัน อีกท้ังเพลงทะแยสองชั้นเปนเพลงท่ีใชบทประพันธประเภทกลอน
แปด จึงมีคํารองนอยกวาเพลงทะแยกลองโยน เมื่อมีคํารองนอยกวา บรมครูทางดานดนตรีไทยจึง
ไดมีการบรรจุทํานองเอื้อนแทนคํารอง เพ่ือใหถูกตองครบถวนตามจังหวะหนาทับ เชน ในทอนท่ี 1 
มี 4 จังหวะหนาทับ กับบทประพันธ 2 คํากลอน บรมครูทานก็ไดบรรจุทํานองคํารอง ไวครบถวน
ตามสังคีตลักษณท่ีกําหนดใน 4 จังหวะ สวนในทอนท่ี 2 เนื่องจากทํานองหลักมี 6 จังหวะหนาทับ 
แตบทประพันธ มีเทากับทอนท่ี 1 คือ 2 คํากลอนดังนั้นจึงมีการบรรจุทํานองทางรองเพ่ือให
ครบถวนตามทํานองหลัก โดยการตบแตงทํานองทางรอง คือการรองทวนคํารองในวรรคที่ 4 ของ
บทประพันธ ซึ่งบรรจุไวในหนาทับท่ี 5 และหนาทับท่ี 6 เปนการรองทวนคํารองในหนาทับท่ี 3 
และหนาทับที่ 4 แตในการรองทวนคํารองนี้ มีเพียงคํารองเทานั้นที่เหมือนกันแตทํานองเอื้อน
ตางกันท้ังนี้เปนเพราะดําเนินตามทํานองหลักนั่นเอง เอกลักษณท่ีกลาวมานี้จะปรากฏในการรอง
เพลงทะแยสามชั้น ในบทท่ี 4 เชนเดียวกัน การรองลักษณะนี้ยังปรากฏอยูในเพลงไทยอีกหลาย
เพลง ฉะนั้นการขับรองเพลงทะแยสองชั้นจึงตองใชกลวิธีพิเศษในการตบแตงทํานองเอื้อนใหมี
ความออนหวาน ไพเราะนาฟงและใชเสียงหนักเบาเพ่ือเพ่ิมอรรถรสใหกับผูฟง เพราะกลวิธีตางๆท่ี
กลาวมาแลวขางตนสวนใหญจะใชกับทํานองการเอื้อน เชน การคร่ันเสียง การกลืนเสียง และการ
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กระทบเสียง  เปนตน รวมถึงการหายใจใหถูกท่ีถูกทางซึ่งถือเปนสิ่งสําคัญท่ีผูขับรองท่ีมีพ้ืนฐานใน
การขับรองท่ีดีควรพึงมี 
 2. การรองเพลงทะแยกลองโยนในตับพรหมาสตร เนื่องจากเพลงนี้ใชหนาทับกลองโยน 
จุดประสงคของเพลงท่ีใชหนาทับนี้เพ่ือใชประกอบกิริยาการเดินขบวนพระราชพิธีสําคัญ จึงใชหนา
ทับนี้ตีประกอบเพลง และประกอบทารํา คือ ระบําหนาชาง หรือระบําพรหมาสตร  การขับรองและ
การบรรเลงเปนประเภทของการรองคลอ-เคลา  เปนการบรรเลงดนตรีไปพรอมๆกับการรองเพลง 
โดยเพลงเดียวกันแตตางก็ดําเนินทํานองไปตามทางของตน ยึดถือแตเนื้อเพลงจังหวะและเสียงท่ีตก
จังหวะ บรมครูทางดานดนตรีจึงไดคิดวิธีการรองเปนอีกรูปแบบหนึ่งโดยปรุงทางรองทอนท่ี 1 เปน
สองเท่ียวผูกสัมพันธลงตัวกับบทประพันธ 2 บท และทอนที่ 2 ผูกสัมพันธลงตัวกับบทประพันธ 3 
บท ตามทํานองหลัก คือ ทอนท่ี 1 สองเท่ียว (บรรเลงกลับตน) ทอนท่ี 2 ดําเนินตามทํานองหลักครบ
ท้ัง 3 วรรค  คือวรรคตน วรรคกลางและวรรคทาย เพลงทะแยกลองโยนใชบทประพันธประเภท
กาพยยานี 11 จํานวน 5 บท  จึงมีคํารองมากกวาเพลงทะแยสองชั้น ดังนั้นในการบรรจุทางรอง จึงใช
การบรรจุคํารองแทนทํานองเอื้อน การขับรองจะเนนท่ีคํารองมากกวาทํานองเอื้อน การรองจึงใช
กลวิธีในการตบแตงคํารองใหมีความวิจิตรบรรจง มีความไพเราะชัดเจนเพ่ือใหเขากับทํานองเพลง 
ทารําและการเคลื่อนขบวน ดังนั้นกลวิธีท่ีนํามาใช คือ การรองกระทบเสียงและการรองยืนเสียงเปน
สวนใหญ  เพ่ือใหเขากับจังหวะหนาทับและเขากับอากัปกิริยาของผูแสดง รวมทั้งลีลาของการรอง
เพลงทะแยกลองโยนในตับพรหมาสตรนี้จะไมแสดงออกถึงความออนหวานเหมือนกับเพลงทะแย
สองชั้น แตอารมณในการรองเพลงทะแยกลองโยนในบทรองนี้ ตองแสดงออกถึงความเขมแข็ง 
ความสงางาม และความย่ิงใหญของขบวนอันทรงเกียรตินั้น  
 3. การรองเพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยน ในบางจังหวะหนาทับที่มีลูกตกไม
ตรงกันระหวางทางรองและทํานองหลัก แตทวงทํานองก็ดําเนินไปในวิถีทางเดียวกัน นั่นเปนเพราะ
ลีลาและทวงทํานองของทางรองท่ีประดิษฐตบแตงใหทวงทํานองคํารองมีความไพเราะนาฟงมาก
ยิ่งขึ้น ฉะนั้นทางรองจึงไมตกตามทํานองหลักในหองท่ีตรงกัน แตหางเสียงของคํารองก็จะมีการ
มวนเสียงลงเพ่ือนอมเขาหาทํานองหลัก ซึ่งอาจจะยอยเสียงไปตกตรงกับทํานองหลัก ในหองท่ี 1 
หรือ หองท่ี 2 ของหนาทับถัดไปเสมอ 

4. การรองเพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยน จะมีความแตกตางของทางรอง
อยางเห็น ไดชัด ในทอนท่ี 2  คือ ทะแยสองชั้นทอนท่ี 2 จะรองแค ขค/ รอง ข 2 จังหวะหนาทับ คือ 
หนาทับท่ี 1 – 2 และรอง ค 4 จังหวะหนาทับ คือ หนาทับท่ี 3 – 6  เทานั้น สวนทะแยกลองโยนใน
ทอนท่ี 2 จะรอง ขคคง/ รองตามทํานองหลักทุกประการครบท้ัง 3 วรรค   คือ รอง (ข) 2 จังหวะหนา
ทับ คือหนาทับท่ี 1 – 2 และ รอง (ค)  4 จังหวะหนาทับ  คือหนาทับท่ี 3  - 6 และรอง ค อีกครั้งหนึ่ง 
4 จังหวะหนาทับ คือหนาทับท่ี 7 – 10 และจบดวย ง อีก 2 จังหวะหนาทับ คือหนาทับท่ี 11 – 12 
ฉะนั้นความแตกตางของทางรองท่ีเห็นไดชัดเจน คือ ทอนท่ี 2 ทะแยสองชั้นจะรองแค ขค/เทานั้น 
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แตทะแยกลองโยนจะรอง (ขคคง) ตามทํานองหลัก ทํานองเพลงจึงมีความพิเศษท่ีไมเหมือนกับ
เพลงใดๆ เพราะหากผูใดไมมีความเขาใจและศึกษาอยางถองแทแลวก็จะทําใหเกิดปญหาในการขับ
รองและบรรเลง แตหากผูใดไดศึกษาจนมีความเขาใจเปนอยางดีแลวจะพบวา ในบทเพลงนี้เปน
ความลงตัวที่บูรพาจารยของเราไดประพันธไวอยางสมบูรณแบบท่ีสุด 
 5. การขับรองเพลงทะแยสามชั้นซึ่งจะปรากฏในบทท่ี 4 เปนลําดับตอไปนั้น ในเรื่องของ
สังคีตลักษณก็จะพองกับเพลงทะแยสองชั้นในบทที่ 3 นี้ การรองจะใชบทประพันธประเภท กลอน
แปด 2 บท (มีเท่ียวกลับ) มีการบรรจุทํานองเอื้อนมากกวาคํารอง อีกท้ังกลวิธีพิเศษท่ีใชจะเปนกลวิธี
พิเศษในขั้นสูงและมีมากกวาอัตราสองชั้นเพราะมีอัตราจังหวะท่ีขยายออกไปจากอัตราสองชั้น เชน 
หนาทับท่ี 1 สองชั้น มี 1 ประโยค สามชั้นจะมี 2 ประโยค เหมือนกับในเพลงเถาท่ัวไป ฉะนั้นใน
การขับรองท่ีถือวาเปนการแสดงออกถึงความสามารถของผูขับรองอยางแทจริง และทําใหผูฟงเกิด
อรรถรสในการฟงขึ้นก็เปนการขับรองในอัตราสามชั้นนั่นเอง 
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บทท่ี  4 
 

วิเคราะหการขับรองเพลงทะแย สามช้ัน  
 

เพลงทะแยสามชั้น เปนเพลงโบราณท่ีสําคัญเพลงหนึ่ง จัดอยูในประเภทเพลงชั้นสูง  มีลีลา
ทวงทํานองเม็ดพรายเหมาะสมท่ีจะนํามาทําเปน  “ทางเดี่ยว”  จึงมีคีตกวีทางดนตรีไทยในอดีตได
นํามาประดิษฐเปนทางเด่ียวในเครื่องดนตรีประเภทตาง ๆ ท้ังวงปพาทยและเครื่องสายอาทิ เชน    
ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ปใน   จะเข   ซอดวง ซออู  และซอสามสาย    กระสวนทํานองของทาง
รองมีความไพเราะ อีกทั้งมีทวงทีลีลากลเม็ดเด็ดพรายไมเหมือนทางบรรเลง ดวยคุณสมบัติพิเศษท่ีมี
ความโดดเดน มีความวิจิตรพิสดารและทวงทํานองท่ีไพเราะ มีเอกลักษณในทํานองเพลง ดวยเหตุนี้  
จึงเปนมูลเหตุใหผูวิจัยมีความประสงคท่ีจะศึกษาคุณสมบัติดังกลาวโดยเลือกท่ีจะ ศึกษาวิเคราะห
ทางเพลงทะแยสามชั้นของ ครูทวม  ประสิทธิกุล ซึ่งผูเขียนไดรับการถายทอดมาจาก ครูวัฒนา   
โกศินานนท    
 ในการวิเคราะหเพลงทะแยสามชั้น ทางครูทวม  ประสิทธิกุล   ผูวิจัยไดแบงหัวขอในการ
อภิปรายดังนี้ 
 
 4.1 สัญลักษณในการบันทึกโนต 

4.1.1 สัญลักษณในการบันทึกโนต 
4.1.2 สัญลักษณแทนกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
4.1.3 นิยามศัพท 

 4.2 รายละเอียดในการวิเคราะหกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทะแยสามชั้นทางครูทวม  
ประสิทธิกุล 

  4.2.1 วิเคราะหสังคีตลักษณ  
  4.2.2 กลุมเสียงปญจมูล 

  4.2.3 ความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก 
  4.2.4 กลวิธีพิเศษท่ีพบในทางรอง 
  4.2.5 อัตลักษณของเพลงทะแยสามชั้น 
 
 
 
 
 



 106 

4.1 ขอกําหนดในการบันทึกโนต 
 
4.1.1 สัญลักษณในการบันทึกโนต 

 สัญลักษณท่ีใชแทนเสียง  ในการดําเนินการวิเคราะห การขับรองเพลงทะแยสามชั้นของครู
ทวม  ประสิทธิกุล ในครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณท่ีใชในการบันทึกและนําเสนอเปนโนต
ระบบตัวอักษร ซึ่งเปนอักษรยอ  7 ตัวโดยแทนเสียงตัวโนตตอไปนี้ 

 
 ด แทนเสียง โด 
 ร แทนเสียง เร 
 ม แทนเสียง  มี 
 ฟ แทนเสียง ฟา 
 ซ แทนเสียง ซอล 
 ล แทนเสียง ลา 
 ท แทนเสียง ที 

  
 
 การวิเคราะหเพลงในครั้งนี้ใชการบันทึกโนตเปนตัวอักษร โดยการบันทึกโนตทางรอง  
ผูวิจัยไดบันทึกโดยแบงเปน 3 บรรทัด บรรทัดบนเปนคํารอง บรรทัดกลางเปนทํานองเอื้อนบรรทัด
ลางเปนทํานองรองและกํากับจังหวะฉิ่งไวดานบน ดังตัวอยาง 
 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - โอ -  -  -  - -  -  - วา 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ เฮอเออ เออ เฮอ เออ ฮือเออ  ฮึ เออ เฮอเออเอย - - - อือ ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ-มรด -  -  ร ม ซมร มรด 
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4.1.2 สัญลักษณแทนกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 

  1. การคร่ันเสียง  
 
           XXX       =  การครั่นเสียง 1, 2 – 3  เสียง โดยวิธีเอื้อนลากจากเสียงท่ี 1 และกระทบในเสียงที่ 
2 และ 3      (เม่ือ X แทนตัวโนต ) 
ตัวอยางการครั่นเสียง 2 เสียง 

      - - -  เจา - - - ดวง 
รมร -  - -   -  -ล ท ล รํ ท ลทล ทรํ -  -  -  ด รมร ร ล -   -  มร -  -  -  ม  

 
2. การรองยืนเสียงเดิม 

   = การรองยืนเสียงเดิม 
ตัวอยางการรองยืนเสียงเดิม 

     - - -ไฉน -  -  -  - ---  นอง  
   -  ล - ท ล ท ล ล  -  -  ท ท -  -  รํ ท ล ท ล ล  

 
3. การรองเทา 

                              = การรองเทา 
ตัวอยางการรองเทา 

     - - -ไฉน -  -  -  - ---  นอง  
-   -  - -   -  -   -   - -  ล - ท ล ท ล ล -  -  -  - -  -  ท ท -  -  รํ ท ล ท ล ล  

 
4. การรองกระทบเสียง 2 เสียง 

                 = การรองกระทบเสียง 2 เสียง 
ตัวอยางการรองกระทบเสียง 2 เสียง 

     -  -  - โอ -  -  -  - -  -  - วา 
-  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ- รด -  -  ร ม ซมร มรรด 
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5. การรองกระทบเสียง 3 พยางค 
          = การรองกระทบเสียง 3 พยางค 
ตัวอยางการรองกระทบเสียง 3 พยางค 

     -  -  - โอ -  -  -  - -  -  - วา 
-  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ- รด -  -  ร ม ซมร มรรด  

 
6. การหายใจ 

            = การหายใจ 
ตัวอยางการหายใจ 

     - - -ไฉน -  -  -  - ---  นอง  
-   -  - -   -  -   -   - -  ล - ท ล ท ล ล -  -  -  - -  -  ท ท -  -  รํ ท ล ท ล ล  

 
7. การลักจังหวะ 

     = การลักจังหวะ 
ตัวอยางการลักจังหวะ 

        
-  -  -   -  -  -  -  ล -   -   ลท -   -  รํล ทล - ซ - - ล - -  -  -  ม -ซฟ -  -  

 
8. การผอนเสียงหนัก - เบา 

      = การผอนเสียงหนัก -เบา 
ตัวอยางการผอนเสียงหนัก - เบา 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - มณฑา -  -  - - - - -ทอง 
ล  ทลซ -   -  - ซ -  -   ลซ ม ฟ ม ม -  -  -  - -  -  มม ฟมร ม ซ ลทล ล  
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 4.1.3 นิยามศัพท 
 การดําเนินการวิจัย ผูวิจัยจะใชศัพทเฉพาะที่เกี่ยวของกับกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลง
ทะแยสามชั้น  ดังตอไปนี้ 

1.  การเอื้อน คือ การรองเปนทํานองโดยใชเสียงเปลาไมมีถอยคํา สําหรับบรรจุทํานองเพลง
ใหถูตองครบถวนและเพ่ือตบแตงใหถอยคําชัดเจนย่ิงขึ้น  

2.  การครั่นเสียง คือ การเปลงเสียงใหมีน้ําหนักอยูท่ีโคนลิ้น เนนคอ เปลงเสียงใหแรงจน
เสียงเกิดท่ีคอ จนเกิดความสะเทือน จึงเนนเคนเสียงใหแรงมีลักษณะเหมือนการกระแอม ผูขับรอง
ตองการคร่ันมากนอยอยางไร แลวแตความเหมาะสมและพอดีในเรื่องสุนทรีย  

3.  การทําเสียงหนัก - เบา เปนกลวิธีพิเศษของผูขับรองท่ี จะสามารถทําใหเกิดอรรถรสใน
คํารองมากขึ้นเพียงใดนั้นอยูที่ความสามารถเฉพาะตัวและประสบการณ 

4.  การลักจังหวะ คือ การรองลงกอนจังหวะท่ีตกมาภายหลังการลงถอยคํา  
5.  การผันเสียงลงตํ่าแลวไปเสียงสูง ใชในการลงเสียงต่ํา เม่ือตองการใชเสียงตํ่าก็กลืนลง

ลําคอ)    เชน เออ เฮอ เออ เออ เฮอ เออ ฮะ เออ....... 
6.  การผันเสียงจากสูงมาเสียงตํ่า คือการผันเสียงใหสูงขึ้นกวาทายเสียงหนึ่งเสียง แลวทํา

เสียงใหตํ่ากวาเสียงเดิมหรือกระทําโดยการตวัดเสียงใหลงต่ํา เชน จึงมาราง อือ..ฮึเออ เออ........ 
7.  การรองกระทบ 2 เสียง กลวิธีนี้จะใชกับคํารอง คือ การรองคํารองท่ี มีคําเดียวแตออก

เสียงเปน 2 เสียง เชน คําวา เจา ออกเสียงวา (เจา –อู ) ระดับเสียง เรโด 
8.  การรองกระทบ 3 เสียง กลวิธีนี้จะใชกับคํารอง คือ การรองคํารองท่ี มีคําเดียวแตออก

เสียงเปน 3 เสียง เชน คําวา โอ ออกเสียงวา (โอ – โอ- โอ ) มี เรโด 
9.  การกําหนดตําแหนงการหายใจการแบงชวงของการหายใจเปนปจจัยท่ีสําคัญอยางยิ่งใน

การรองเพลงไทยใหไพเราะ หากผูขับรองหายใจเปนหวง ๆ และหายใจไมถูกท่ี ถูกวรรค เสียงท่ี
ออกมาจากการรองเพลงจะเปนการรองเสียงกระแทกเสียงของลมหายใจชัดเจนและก็จะทําให
เหนื่อยงาย ทวงทํานองท่ีรองออกไปก็จะไมรื่นหู ไมสนิทสนมกลมกลืน เพราะจะเกิดการสะดุดตรง
รอยตอของเสียง ฟงแลวไมอยากฟงอีก ผูขับรองท่ีหายใจไดถูกท่ีนั่นหมายความรวมถึงผูขับรองผู
นั้นไดเรียนพ้ืนฐานของการขับรองมาอยางดี เปนศิษยท่ีมีครู ไมใชฟงเขาแลวก็นํามารองหรือเรียกวา  
ครูพักลักจํา ฉะนั้นผูท่ีเรียกวารองเพลงเปน และไพเราะสิ่งท่ีสําคัญอีกอยางหนึ่งก็คือการรองโดย
หายใจถูกท่ีถูกตอน 
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โนตทํานองหลักเพลงทะแย สามชั้น (มือฆอง) 
สังคีตลักษณ ก ( 4 จังหวะหนาทับ) 
ทอน 1 
หนาทับท่ี 1 

-  ม  -  - ร  ร  -  - ม  ม  -  - ซ ซ  -  ล -   -  ท   - ท   -   ล   - ซ   -   ล   - ล   - ซ   - 
-  ม  -  รฺ -  -  -  ม ฺ -   -   -  ซ ฺ -   -   -  ล ฺ -   -   -   ล -   ซ   -   ม -   ม   -   ซ -   ม   -   ร 

 
-   ม   ซ   - ม  ร   -   - -   -   ลฺ  ท -   -   ด  ร -   ด  -   - -  ท  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -    ร -   -   ด  ท ลฺ  ซฺ   -   - ลฺ  ท   -   - -   -   ท  ล ฺ -   -   -   ล ฺ -   ท   -   ด -   -   -   ซ ฺ
หนาทับท่ี 2 
-   -   -   ร -   -   ม  ฟ -   -   ม  ฟ -   -   ซ  ล -   ร   -   ซ -  -  ล ท -   ร   -   ท -   ล   -   ซ 
-   ลฺ   -   - -   ร   -   - ม  ร   -   - ม  ฟ   -   - - ลฺ   -   ซ ฺ -  -  -  ท -   ร   -   ท -   ลฺ   -   ซ ฺ

 
-   ท   -   - ล  ฟ   -   - -   -   -   ร -   -   ม  ฟ -   ซ   -   ล ท  ล   -   - -   -   ม  ฟ -   -   ซ  ล 
-   -   ล  ฟ -   -   ม  ร -   ลฺ   -   - -   ร   -   - -   ซฺ   -   ล ฺ -   -   ซ  ฟ ม  ร   -   - ม  ฟ   -   - 
หนาทับท่ี 3 
-   รํ   -   ท -   ล   -   - ซ  ซ   -   - ล  ล  -   ท -   ร ํ  -   มํ -  รํ   -   - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซํ 

-  ร   -   ทํ -    ล    - ซ ฺ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ท -   ร   -   ม -   ร   -   ท -   -   -  ล ฺ -   -   -   ซ ฺ
 

ฟ  ม   -   - ร   -   ร  ม ฟ  ม   -   - ฟ  -   -   ซ -   ม   -   - ร  ร   -   - ซ  ซ   -   - ล  ล  -   ท 
-   -   ร  ล ฺ -   ลฺ   -   - -   -   ร  ม -   ซฺ   -   - -   ท   -   ลฺ -   -   -   ซ ฺ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ท 
หนาทับท่ี 4 
-   -   ล  ท -   ร ํ  -   มํ -   มํ   -   มํ -   รํ   -   ท -   ร ํ  -   มํ -   รํ   -   - ท  ท   -   - ล  ล  -   ซํ 
-   ซ   -   - -   ร   -   ม -   ซ   -   ม -   ร   -   ท -   ร   -   ม -   ร   -   ท -   -   -   ล ฺ -   -   -   ซ ฺ

 
ฟ  ม   -   - ร   -   ร  ม ฟ  ม   -  - ฟ  -   -   ซ -   -   ล  ท -   ล   -   ซ ซ  ซ  -  ฟ ฟ  ฟ  -   ม 
-   -   ร  ล -   ลฺ   -   - -   -   ร  ม -   ซฺ   -   - -   -   -   ท -   ล ฺ  -   ซ ฺ -   -   -   ฟฺ -   -   -    มฺ 
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สังคีตลักษณ ขค ( 6 จังหวะหนาทับ) 
วรรคตน  (ข) 2 จังหวะ หนาทับท่ี 1 - 2 
ทอน  2 
หนาทับท่ี 1 
-   ม   -   - ร  ร   -   - ม  ม   -   - ซ  ซ  -   ล -   -   ท   - ท   -   ล   - ซ   -   ล   - ล   -   ซ   - 
-   ม   -   รฺ -   -   -  มฺ -   -   -   ซ ฺ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ล -   ซ   -   ม -   ม   -   ซ -   ม   -   ร 

 
-   ม  ซ   - ม  ร  -   - -   -  ลฺ  ท -   -   ด  ร -   ด  -   - -   ท  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -   ร -   -   ด  ท ลฺ  ซฺ  -   - ลฺ  ท  -   - -   -   ท  ล ฺ -   -   -    ล ฺ -   ท  -   ด -   -   -   ซ ฺ
หนาทับท่ี 2 
-   -   -   ร -   -  ม  ฟ -   -  ม  ฟ -   -   ซ  ล -   ร  -   ซ -   -   ล  ท -   ร  -   ท -   ล  -   ซ 
-   ลฺ  -  - -   ร  -   - ม  ร  -  - ม  ฟ  -  - -   ลฺ  -  ซ ฺ -   -  -   ท -   ร  -   ท -   ลฺ  -   ซ ฺ

 
-   ร  -   ซ -   -  ล  ท -   ร  -   ท -   ล  -   ซ -    -  ท  - ท  -   ล  - ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-   ลฺ  -  ซ ฺ -   -  -   ทฺ -   ร  -   ทฺ -   ลฺ  -   ซ ฺ -   -   -   ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
วรรคกลาง (ค) 4 จังหวะ หนาทับที่ 3 - 6 
หนาทับท่ี 3 
-   ม  ซ   - ม  ร  -   - -   -  ลฺ  ทฺ -   -   ด  ร -   ด  -   - -   ทฺ  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -   ร -   -   ด  ท ฺ ลฺ  ซฺ  -   - ลฺ  ทฺ  -   - -   -   ทฺ  ล ฺ -   -   -    ล ฺ -   ทฺ  -   ด -   -   -   ซ ฺ

 
-   ร   -   ซ -   -  ล  ท -   รํ  -   ท -   ล  -   ซ -   -   ท   - ท   -  ล   - ซ   -   ล   - ล   -   ซ   - 
-   ลฺ   -  ซ ฺ -   -   -  ทฺ -   ร  -   ทฺ -   ลฺ  -   ซ ฺ -   -   -   ล -   ซ   -   ม -   ม   -   ซ -   ม   -   ร 

 
หนาทับท่ี 4 
-   -   ร  ม -  ซ   -  ม -   -  ร  ม -   -   -   - -   -   ร  ม -   -   -   - -   -   -  ซ ฺ -   -  ลฺ  ทฺ 
-  ด  -  - ร  -  ร  - ร  ด -  - ร  ด  ทฺ  ล ฺ -  ด  -  - ร  ด  ทฺ  ล ฺ -  ร ฺ -  - -  ซ ฺ -  - 

 
-   ด  -   ร ม  ร  -   - -   -   ลฺ  ทฺ -     -  ด  ร ม  -  ม   - ม  -  ม   ร ฺ -   ร   -   - ด  ร  -   ด 
-  ซฺ  -  - -  -  ด ท ลฺ  ซฺ  -  - ลฺ   ทฺ  -   -   -  มฺ  -  ลฺ -  ล ฺ -  - ลฺ   -   ลฺ  ทฺ -   -   -   ซ 
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หนาทับท่ี 5 
-   ม  -   - ร  ทฺ   -   - ซ  ซ   -   - ล  ล  -   ท -   ร ํ  -   มํ -   รํ   -   - ท  ท   -   - ล  ล  -   ซํ 
-   -   ร  ท -   -   ลฺ  ซ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ท -   ร   -   ม -   ร   -   ท -   -   -   ล ฺ -   -   -   ซ ฺ
 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   ม  -   - ร  ร  -   - ซ  ซ  -  - ล  ล  -   ท 
-   -  ร  ล -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -   - -  ทฺ  -   ล -   -  -   ซ -   -   -   ล -   -   -   ท ฺ

 
หนาทับท่ี 6 
-   ด  -   ร ม  ร   -   - -   -   ลฺ  ทฺ -     -  ด  ร ม  -  ม   - ม   -   ม  ร ฺ -   ร   -   - ด   ร  -   ด 
-  ซฺ  -  - -   -   ด  ท ลฺ  ซฺ  -  - ลฺ   ทฺ  -   -   -  มฺ  -  ลฺ -   ล ฺ  -   - ลฺ   -   ลฺ  ทฺ -   -   -   ซ 

 
ท  ล  -  - ซ  -  ซ  ล ท  ล  -   - ท   -  -   ดํ -   -   รํ  ม ํ -   รํ  -   ดํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 
-   -  ซ   ร -   ร   -   - -   -   ซ  ล -  ด   -   - -   -   -   ม -   ร  -   ด -   ร  -   ด -   ท  -   ล 
 
กลับวรรคกลาง(ค)  4  จังหวะหนาทับ  หนาทับท่ี  7 - 10 
หนาทับท่ี 7 
-   ม  ซ   - ม  ร  -   - -   -  ลฺ  ทฺ -   -   ด  ร -   ด  -   - -   ทฺ  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -   ร -   -   ด  ท ฺ ลฺ  ซฺ  -   - ลฺ  ทฺ  -   - -   -   ทฺ  ล ฺ -   -   -    ล ฺ -   ทฺ  -   ด -   -   -   ซ ฺ

 
-   ร  -   ซ -   -   ล  ท -   รํ  -   ท -   ล  -   ซ -    -   ท  - ท  -   ล  - ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-   ลฺ  -  ซ ฺ -   -   -   ท ฺ -   ร  -   ทฺ -   ลฺ  -   ซ ฺ -   -   -    ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
หนาทับท่ี 8 
-   -   ร  ม -  ซ   -  ม -   -  ร  ม -   -   -   - -   -   ร  ม -   -   -   - -   -   -  ซ ฺ -   -  ลฺ  ทฺ 
-  ด  -  - ร  -  ร  - ร  ด -  - ร  ด  ทฺ  ล ฺ -  ด  -  - ร  ด  ทฺ  ล ฺ -  ร ฺ -  - -  ซ ฺ -  - 

 
-   ด  -   ร ม  ร   -   - -   -   ลฺ  ทฺ  -   -   ด  ร ม  -  ม   - ม  -  ม   ร ฺ -   ร  -   - ด   ร  -   ด 
-  ซฺ  -  - -   -   ด  ท ลฺ  ซฺ  -  - ลฺ  ทฺ   -   - -  มฺ  -  ลฺ -  ล ฺ -  - ลฺ  -  ลฺ ทฺ -   -   -   ซ 
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หนาทับท่ี 9 
-   ม  -   - ร  ทฺ   -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท -   ร ํ  -   มํ -   รํ   -   - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซํ 
-  -   ร  ท -   -  ลฺ  ซ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ท -   ร   -   ม -   ร   -   ท -   -   -   ล ฺ -   -   -   ซ ฺ

 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   ม  -   - ร  ร  -   - ซ  ซ  -  - ล  ล  -   ท 
-   -  ร  ล -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -  - -  ทฺ  -   ล -   -  -   ซ -   -   -   ล -   -   -   ท ฺ

 
หนาทับท่ี 10 
-   ดํ  -   รํ มํ  รํ  -   - -   -   ล  ท -  -  ด  ร มํ  -  มํ   - มํ  -  มํ   ร -   รํ  -   - ดํ   รํ  -   ดํ 
-  ซฺ   -  - -   -   ด  ท ล  ซ   -  - ลฺ  ทฺ  -  -   -  ม  -  ล -  ล  -  - ล   -   ล  ท -   -   -   ซ 

 
ท  ล  -  - ซ  -  ซ  ล ท  ล  -   - ท  -  -   ดํ -   -   รํ  ม ํ -   รํ  -   ดํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 
-   -   ซ  ร -   ร   -   - -   -   ซ  ล -   ด  -   - -   -   -   ม -   ร  -   ด -   ร  -   ด -   ท  -   ล ฺ
 
เริ่มวรรคทาย (ง) 2 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี11-12 
หนาทับท่ี 11 
-  รํ  -   ท -   ล  -   - ซ  ซ   -  - ล  ล   -  ท -   ดํ  -   รํ มํ  รํ   -  -  -   -   ล  ท  -  -  ดํ  รํ 
-  ร  -   ทํ -   ลฺ   -  ซฺ -   -   -   ลฺ -   -   -   ท ฺ -  ซ  -  - -   -   ดํ  ท ล  ซ   -   - ล  ท  -  - 
 
-   มํ   -   มํ -   รํ   -   - ดํ  ดํ   -   - รํ  รํ   -   ม -   มํ   -   มํ  -   รํ   -   ดํ -   รํ   -   ดํ -   ท   -   ล 
-   ซ   -   ม -   ร   -   ดํ -   -   -   ร -   -   -   ม -   ซ   -   ม -   ร   -   ด   -   ร   -   ด   -   ทํ   -   ล ํ
 
หนาทับท่ี 12 
-   รํ   -   ท -   ล  -   - ซ  ซ   -  - ล  ล  -  ท - ดํ  -   รํ มํ  รํ   -   - -   -   ล  ท  -   -   ดํ  รํ 
-   ร   -   ทํ -   ลฺ   -  ซฺ -   -   -   ลฺ -   -   -   ท ฺ -  ซ  -  - -   -   ดํ  ท ล  ซ   -   - ล  ท   -   - 
 
-   ท   -   ท -   -   -   ล -   -   -   ซ -   -   -   ม -   -   -   ร -   -   -   ม -   -   -   ซ -   -   -   ล 
-   ท   -   ท   -   -   -   ล -   -   -   ซ -   -   -   ม  -   -   -   ร -   -   -   ม -   -   -   ซ -   -   -   ล 
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ทางรองเพลงทะแย  สามชั้น 

ทอน 1                                                      ทางครูทวม  ประสิทธิกุล 
สังคีตลักษณ ก ( 4 จังหวะหนาทับ) 
หนาทับท่ี 1     
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - โอ -  -  -  - -  -  - วา 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ เฮอเออ เออ เฮอ เออ ฮือเออ  ฮึ เออ เฮอเออเอย - - - อือ ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ-มรด -  -  ร ม ซมร มรด 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
  เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  - - -  เจา - - - ดวง 

เอื้อน  อือฮึเออ  - -   -  -  -เออ ฮึเออฮึเออ  เออฮึเออเออ -  -  - อื่อ เออฮึเออ ฮึ  - - - -   -  -  -  - 
ทํานอง รมร -  - -   -  -ล ท ล รํ ท ลทล ทร ํ -  -  -  ด รมร ร ล -   -  มร -  -  -  ม 

ขึ้นจังหวะทายหนาทับ                                                                                 ( - โจะ -  ติง     - ติง- ท่ัง) 
หนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  - - ฮ่ือ อืออื่ออื๊อเออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเออ  -  -  -เออ -เออ-เออ เออฮะเอิง๋เออ 

ทํานอง -  - ล ม ฟมร มซ -  -  ลซ มฟ ม ม -  -  -  -   -  -  -  ล - ซ - ล ซ ท ล ท 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - มณฑา -  -  - - - - -ทอง 

เอื้อน เออฮ่ืออืออ่ือ -  -  -เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ   ฮื่ออ๊ืออ่ืออ้ือ อือฮึอือ  
ทํานอง ล  ทลซ -   -  - ซ -  -   ลซ ม ฟ ม ม -  -  -  - -  -  มม ฟมร ม ซ ลทล   ล 
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หนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - -ไฉน -  -  -  - ---  นอง  

เอื้อน   -อือ- ฮ่ือ อือฮึอือเอย   -  - ฮึเออ เออฮึเออ - 

ทํานอง -   -  - -   -  -   -   - -  ล - ท ล ท ล ล  -  -  ท ท -  -  รํ ท ล ท ล ล 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - จึง - มา-ราง  

เอื้อน - อือฮ่ือ อืออ่ือ เออ - - ฮึเออ  เออฮึเออ เอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง - - ทลซ -  -   - ม -   -  ซม รมร มซ   -  -  -  ท ท -ทรํ 

หนาทับท่ี 4 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - 

เอื้อน - - - เออ -  - ฮึเออ -  -  - เออ เฮอเออเออเออ -  -  -  เออ -ฮึ เอิง เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -  -   -  ท -   -  รํซ -   -  - ล ทลซ ลท -   -   - รํ - มํรํ - ท -  -  รํท ลทล ท 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - เสน -  -  - หา 

เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - ฮือ - -  - 
ทํานอง ลซ - ร -   -   - ม ฟ ม ล ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ลทลล -  -  ฟม มฟล  ม 

 
ทอนท่ี  2 
สังคีตลักษณ ขค ( 6 จังหวะหนาทับ) 
วรรคตน(ข) 2 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 1- 2 
หนาทับท่ี 1 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - พ่ีตั้ง  -  -  -  - -  -  - จิต 

เอื้อน -  -  -  - - - -  เออ เฮอเออเออเออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เฮอเอย - - - -อื่อออื ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -   -  - -   -   -ม รดรม - ซ - ล ทลรล ทลซ ดรด -  -  รม ซมรด 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - คิด -  -  - อยู  

เอื้อน อือฮึอือ  -  -  -เออ ฮือเออฮึเออ เออ เอย -  -  -อ่ือ อือ ฮึอือ - -  ฮึ - -   -  -  -  - 
ทํานอง -  รมร -  -  - ล ทลรท ล- ทรํ -  -  - ด รมรร ล   มฟ -  -  -มร 
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หนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน - -อือฮ่ือ อืออื่ออือเออ - -  ฮึเออ เออฮะเออ เออ -  -  -  - - - - เออ เออ เออ เออฮึเอิ๋งเอย 

ทํานอง - ม - ฟ มรมซ -   -  ลซ ฟมฟมม   -  -   -  ล -  ซ - ล ซลทลรล 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ทุก -  -  - - -  - เวลา 

เอื้อน -  - -  ฮ่ือ  อืออื่อ- เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -อือฮึอือ้ อืออื่อ - - 
ทํานอง - -  -  ท ลซ -   ซ -  -  ลซ ฟมฟม  -  -  มซ -  มซม รมรร 

 
วรรคกลาง (ค) 4 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 3- 6 
หนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - - - จะรับ ---  แกว 

เอื้อน -  -  - - -  -  -  - - เออ -  เฮอ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฮือ  -  -  - 
ทํานอง    -ร - ม รมรร   - - ซล   ซ- - ซม 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - - แวว -  - - ตา 

เอื้อน ฮือ - เออ เออเออเออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง - ซ - ซ ลซลท -  -รท ลทลท -  -  ลซ  -  -  ซ ม -  -  -  ม 

 
หนาทับท่ี 4                                    
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - - 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ - - - เออ - - ฮึเออ ฮึเออ-เออ - เออ -  -  - - - เออ - เออ -  - 
ทํานอง -  -  -   -  -  -  -  ร -   -   ม -   -  ซร มร - ด - - ร - -  -  -  ล -ท -  - 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - -  -มา- เวียง - - - ชัย 

เอื้อน - เออฮึ เออ เออเออเออ เออเออ เออ เออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ทลรซ ลซลด ลซลด ร - ดม             ซ -  ร-  ร -  -  -  ร 
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หนาทับท่ี 5 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - จะรับ -  - แกว 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ เฮอเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - อือ -  -  - 
ทํานอง -   -   - ม รด - ซ -  -  -  ล ทลซลท          รํ - - -ลท ล  -  ซม 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  แวว - - - ตา 

เอื้อน - -  ฮึ ฮือ -  -  เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  -  ลซ  -  -   -  ม -   -  ซม รมร มซ             ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 

 
หนาทับท่ี 6 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  -  -เออ - - - เออ เออเออ  เออ - - - เออ -  -  - เออ เออเออเออ -- ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -   -   - ล -  -  -  ด ํ ทลซด ํ -   -  -  ร ํ -  -   -  ด ํ รดรม - - ซม รมร ม 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -มา-เวียง -  -  -ชัย 

เอื้อน อืออื่อเออ - - - เออ  ฮึเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อื่ออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด  - ซ -  -  -  ล ทลรํล  - ท - ด -  -   ท ด รมรร -ล - ล -  -  - ล 

 
เที่ยวกลับ  (สังคีตลักษณเหมือนเท่ียวแรก คือ ก/ขค/) 
ทอนท่ี 1 (ก) 
หนาทับ ท่ี 1 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - - จะอ -  -  -  - - - ภิเษก 

เอื้อน -  -  -  - - - - เออ เออเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เอออเออเอย --ฮ่ือ อือ ฮึอืออือ - 

ทํานอง -  -  -  - -  -  - ม -  รด รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ-รด ร ด ด ม - ซมร รด 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - ให -เปนเอก 

เอื้อน  อือฮึเออ  - -   -  -  -เออ  ฮึเออฮึเออ  เออฮึเออเอย -  -  - อื่อ เออฮึเออ ฮึ  - - - -   -  -  -  - 
ทํานอง รมร -  - -  -  -  ล ทล รํ  ท ลทล ทรํมํร ํ -  -  -  ด รมร รล -  -  มร -  -  มร 
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หนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  อือ ฮ่ือ อืออื่อออืเออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -เออ - เออ-เออ เออฮึเออฮึเอย 

ทํานอง -  -  มฟ ฟมรมซ -  -  ลซ มฟมม              ล - ซ – ล  ซทล รํ 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - มเห  -  -  -ส ี

เอื้อน อือฮื่ออืออื่อ -  -  -เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  ฮึ -  -  -  - อือฮื่ออื่อออื อือฮึอือ - 

ทํานอง ล ทลซ -  -  - ซ -  -  ลซ มฟมม               ล -  ซ  -  ล ลทลร ํ
 
หนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ใน -  -  -  - สุวรรณ 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -  - - อือ - ฮือ อือฮึอือเอย -  -  -  - -  -  -  - -  - ฮึเออ เออฮึเออ - 

ทํานอง   -  ล - ท ลทลล           ทรํ  รํท -  -  ลทลลล   
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -   -  -  -  -  -  ธา -  -  -  น ี

เอื้อน - อือฮ่ือ อืออ่ือ เออ --ฮึเออ  เออฮึ เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  - ลท ลซ - ม -  -  ซม รมร มซ   -  -  -  ท -   -  -  ท 

 
หนาทับท่ี 4 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - 

เอื้อน -  -  -  -  -  - ฮึเออ -  -  - เออ เฮอเออเออเออ -  -  -  เออ - เออเออ เออ - -ฮึเออ เออฮึเออเออ 
ทํานอง  -  -  รํซ -  -  - ล ทลซลท -  -  - รํ มํรํ  - ท -  -  รํท ลทลทลซ 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - -  เปน - -  -ใหญ 

เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ ฮึเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ลซ - ร -  -  -  ม ฟมลม - ฟ - ซ -  -  ฟซ ลทลล -  -  - ม -  -  ร ม 
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ทอน 2 (ขค) 
หนาทับท่ี 1     
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - ควร -- -  - หรือ 

เอื้อน -  -  -  - - - -  เออ เออเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ ฮ่ือเอย - - - -อื่อออื ฮึอืออือ - 

ทํานอง -   -  -  -  -  -  -  ม รดรม -ซ- ล ทลรล ทลซ ซร   ด - รม ซมร  รม 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนือ้รอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - มา -  - สลัด 

เอื้อน อือฮึอือ  -  -  -เออ - - ฮึเออ เออ เอย -  - อืออ่ือ อือ ฮึอือ -  - ฮึ  - -   -  -  -  - 
ทํานอง -  ร ซร -   -  -  ล -  - รท ล - ทร  -  -  ด ร - มรร  - ลม  - - มร 

 
หนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน - -อือฮ่ือ อืออื่ออื๊อเออ - -  ฮึเออ เออ เออ -  -  -  - - -  - เออ เออ เออ เออฮึเออฮึเอย 

ทํานอง -   -  มฟ มรมซซ - -  ลซ ฟม-  ม           ล - ซ - ล ซลทลล 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  ตัด -  -  - -  - - อาลัย 

เอื้อน - - -  ฮ่ือ  อืออื่อ เออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  -  -  - ฮึ  -  -  - อือ ฮึฮือ  อืออ่ือ -  

ทํานอง -  -  - ท ลซ - ซ -  -  ลซ ฟมฟมม  ซ--    ร ม-ซม รด รร 
 
หนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  จะแกลง -  -  -ทิ้ง 

เอื้อน -  -  - -  -  -  -  - -เออ-  ฮือ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -   -  - ร - ม รมรร    ซ – ซม -  ซลซ 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  -  -  -พ่ี -  -  -ไว 

เอื้อน - - - เออ ฮือเออ เออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - อือ -  - - 
ทํานอง -  -  - ซ ลซลท - - รท ลทลท -  -  ลซ -  -  -  -    - -  รด รม - มซ 
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หนาทับท่ี 4    
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนือ้รอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - - 

เอื้อน -  - -  อือ -  -  -เออ - -  - เออ - - ฮึเออ ฮึเออ-เออ - เออ -  -  - - - เออ - เออ -  - 
ทํานอง -  -  - ม -   -  -  ร -  -  - รม -  -  ซร มร - ด - ร-  -  -  -  -  ล - ดท -  -  

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  -อยูเดียว - -  -ดาย 

เอื้อน - เออฮึ เออ ฮือเออเออ ฮือเออ  เออ อือเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ทลรซ ลซลด ทลซ ลดํ -รํดํมํ             ซ  -  รด -ร - -  - ร 

 
หนาทับท่ี 5 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  จะแกลง ทิ้ง 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ ฮ่ือเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -   -  -  ม รด-  ซ - -  -  ล ทลซลท             ร ลล ซม - ซล 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  -   -  -  พ่ี -   -  -ไว 

เอื้อน -อือฮึฮือ -  -  เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - - - - อ-ีย -  -  -  - - -  -  - 
ทํานอง -  ซลซ -  -  -  ม -  -  ซม รมร มซ             ซ -  -  ลซ -  -ลทล 

 
หนาทับท่ี 6 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  -  -เออ - - - เออ เออเออ  เออ - - - เออ -  -  - เออ ฮือเออเออ -- ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -  -  -  ล -  -  -  ท ลซ -ดํ -  -  - รํ -  -  - ดํ รดรํมํ -  -  ซม รมร ม 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - อยูเดียว - - -ดาย 

เอื้อน อืออื่อเออ - - - เออ   เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อื่ออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด  -  ซ -   -   - ล ทล  รล - ท - ด - -  ทด -  - รมร -ลซ- ล -  -  -  ล 
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4.2 รายละเอียดในการวิเคราะห 
 
ในการดําเนินการวิเคราะหกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทะแยสามชั้น ทางคุณครูทวม  

ประสิทธิกุล ในคร้ังนี้ผูวิจัยกําหนดหัวขอท่ีจะทําการวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 
4.2.1 วิเคราะหสังคีตลักษณ 
ในการวิเคราะหเพลงทะแยสามชั้น สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังตอไปนี้ 
เพลงทะแยสามชั้นเปนเพลง 2 ทอน ทอนท่ี 1 มี 4 จังหวะ ทอนท่ี 2 มี 6 จังหวะ มีเท่ียวกลับ

ใชจังหวะหนาทับปรบไก  สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังนี้  
 
 

ก/ขค/ 
ก แทน ทอนท่ี 1 มี 4 จังหวะ 
ข แทน วรรคตน ทอนท่ี 2 มี 2 จังหวะ 
ค แทน วรรคกลางทอนที่ 2 มี 4 จังหวะ 
/ แทน จบทอนหรือหมดทอน 
 

4.2.2 กลุมเสียงปญจมูล 
 จากการวิเคราะหทํานองหลักเพลงทะแย  สามชั้นพบกลุมเสียงปญจมูล ดังตอไปนี้ 
 กลุมเสียงปญจมูลที่พบในเพลงทะแยสามชั้น ไดแก  ซลทxรมx  ซึ่งเปนกลุมเสียงทางใน   
ดรมxซล กลุมเสียงทางนอก และ รมฟxลทx กลุมเสียงทางกลางแหบ 

ทอน 1  
ประโยคท่ี 1 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 2 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 3 รมฟxลทx, 

ซลทxรมx   
ทางกลางแหบ, 
ทางใน 

ประโยคท่ี 4 รมฟxลทx, 
ซลทxรมx   

ทางกลางแหบ, 
ทางใน 

ประโยคท่ี 5 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 6 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 7 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 8 ซลทxรมx   ทางใน 
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ทอน 2 

ประโยคท่ี 1 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 2 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 3 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 4 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 5 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 6 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 7 ดรมxซลx ทางนอก 
ประโยคท่ี 8 ดรมxซลx ทางนอก 
ประโยคท่ี 9 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 10 ซลทxรมx   ทางใน 
ประโยคท่ี 11 ดรมxซลx ทางนอก 
ประโยคท่ี 12 ดรมxซลx ทางนอก 

 
 เที่ยวกลับใชบันไดเสียงเดียวกันกับเท่ียวแรก 
 

4.2.3 อัตราจังหวะ 
     4.2.3.1 อัตราจังหวะสามัญ 

- เพลงทะแย เปนเพลงประเภทอัตราสามชั้น แสดงจังหวะสามชั้น ดังนี้ 
 
-    -   -    -  -   -   - ฉิ่ง  -   -   -   -  -  -   -  ฉับ  -   -   -   -  -   -   - ฉิ่ง  -   -   -   -  -   -   - ฉับ 
 

4.2.3.2  อัตราจังหวะหนาทับท่ีใชกํากับจังหวะ 
 - เพลงทะแยนี้  ใชอัตราจังหวะหนาทับปรบไก 3  ชั้น ดังนี้ 

               
-  - ติง ติง - โจะ -  จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ -   -   -   - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ 
 - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง ติงทั่ง-ติง - โจะ - จะ -  ติง -  ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง  -  ติง -  ติง -  ทั่ง 
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4.2.4 ความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก 
การวิเคราะหเพลงทะแย สามชั้น  ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหโดยใชทํานองรองเปรียบเทียบ

กับทํานองหลักของเพลง และไดทําการวิเคราะหครั้งละ 1 หนาทับ ( 2 ประโยค 2 บรรทัด) และแบง
การวิเคราะหออกเปน 2 สวน คือ ทํานองหลัก และทางรอง โดยเปรียบเทียบเปนตารางโนตระหวาง
เนื้อทํานองหลักกับทางรอง  

 
ทอนท่ี 1 สังคีตลักษณ ก/ขค/ 
สังคีตลักษณ (ก) 4 จังหวะหนาทับ 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 1 ประโยคแรก 
-  ม  -  -  ร  ร  -  - ม  ม  -  - ซ ซ  -  ล   -    -   ท  - ท  -   ล  -   ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-  ม  -  รฺ  -  -  -  มฺ -   -   -  ซฺ -   -   -  ลฺ   -   -   -    ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 1 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - โอ -  -  -  - -  -  - วา 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ เออเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เฮอเออเอย - - - อือ ฮึอืออือ  
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ- รด -  -  ร ม ซมร มรรด 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง    
 จากโนตดังกลาวพบบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) มีการบรรจุทางรองทํานอง
เอื้อนในหองท่ี 2 ถึงหองท่ี 5 เปนการบรรจุทํานองทางรองตามทํานองหลักอยางเครงครัด  มีการ
บรรจุคํารองในหองที่ 6 และหองท่ี 8        
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง เร สวนทางรองตกท่ีเสียง โด แตเนื่องจาก คํารอง คําวา วา 
ตองกดเสียงใหตํ่าลงไปหาทํานองท่ีตองการ จึงใชการครั่นเสียงเขามาชวย เสียงเอื้อนหลังคํารองจึง
เปนเสียง เร แตยอยไปตก ในหองท่ี 1ของหนาทับท่ี 1 ประโยคหลัง คลายวาเปนลูกตกเสียงเดียวกัน
จึงสรางความกลมกลืนใหกับทางรองและทํานองหลักไดอยางเหมาะสม แมวาในบางหองไมมีการ 
บรรจุทางรอง ทํานองหลักดําเนินทํานองครบทุกหองเพลง แตการดําเนินทํานองระหวางทางรองกับ
ทํานองหลักก็ไปดวยกันไดอยางนาฟง อนุมานไดวาเสมือนหนึ่ง คนท่ีเดินคลอเคลียไปดวยกัน 
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 1 ประโยคหลัง 
-   ม  ซ   - ม ร  -  - -   -  ลฺ  ท -   -   ด  ร -   ด  -   - -   ท  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -   ร -  -  ด  ท   ลฺ  ซฺ  -   -  ลฺ  ท  -   -   -   -  ท  ลฺ -   -   -  ล ฺ -  ท  -  ด    -  -   -  ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 1ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
  เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  - - -  เจา - - - ดวง 

เอื้อน  อือฮึเออ  - -   -  -  -เออ ฮะเออฮึเออ  เออฮึเออเออ -  -  - อื่อ เออฮึเออ ฮึ  - - - -   -  -  -  - 
ทํานองรอง รมร -  - -   -  -ล ท ล รํ ท ลทล ทร ํ -  -  -  ด รมร ร ล -   -  มร -  -  -  ม 
ข้ึนจังหวะทายหนาทับ                                                                                 ( - โจะ -  ติง     - ติง- ท่ัง) 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกคนละเสียงกัน แตในบางหองเพลง
มีลูกตกเสียงเดียวกัน อาจเปนเพราะทางรองมีการตบแตงทํานองใหมีความวิจิตรบรรจงจึงมีทํานอง
ตางกับทํานองหลัก แตกระนั้นทางรองก็ยังคงเกาะทํานองหลักอยู  ใหดําเนินเดินทางไปดวยกันได
อยางกลมกลืน 
  มีการบรรจุคํารอง ในหองท่ี 1 เปนทํานองเอื้อนทายคํารองในหองท่ี 8 ของหนาทับท่ี 1 
ประโยคแรก และมีการบรรจุทํานองเอื้อนหองท่ี 2 จนถึงหองท่ี 6 เปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
หลัก และบรรจุคํารองในหองท่ี 7และหองท่ี 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน 
กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 ประโยคแรก 
-   -   -   ร -   -   ม  ฟ -   -   ม  ฟ -   -   ซ  ล -   ร   -   ซ -   ล   -   ท -   ร   -   ท -   ล   -   ซ 
-   ลฺ   -   - -   ร   -   - ม  ร   -   - ม  ฟ   -   - -   ลฺ   -   ซ ฺ -   ลฺ   -   ท -   ร   -   ท -   ลฺ   -   ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  - - ฮ่ือ อืออื่ออื๊อเออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -เออ -เออ-เออ เออฮึเออฮึเอย 

ทํานองรอง -  - ล ม ฟมร มซ -  -  ลซ ฟมฟ ม ม -  -  -  -   -  -  -  ล - ซ - ล ซ ท ล ท 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง   
  มีการบรรจุทํานองเอื้อนหองท่ี 2 จนถึงหองที่ 5 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานองหลัก 
และบรรจุคํารองในหองท่ี 6 และหองท่ี 8  ในหนาทับท่ี 1 คร่ึงแรกนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรง
กับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ซอล ทางรองตกท่ีเสียง ที แตเสียงทายเอื้อนในหองท่ี 8 จะ
ยอยไปตกในหองที่ 1 ของประโยคถัดไป เปนเสียงเดียวกับทํานองหลักในปลายประโยค ในวรรค
หนาทางรองและทํานองหลักก็ดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันอยางไพเราะสวนวรรคหลัง ทาง
รองดําเนินตามทางรองทํานองหลักดําเนินทํานองตามทางของตัวเอง    
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 ประโยคหลัง 
-   ท  -   - ล  ฟ   -   - -    -   -   ร -   -  ม  ฟ -   ซ  -   ล ท  ล  -   - -   -   ม  ฟ -   -   ซ  ล 
-  -  ล  ฟ  -   -   ม  ร   -   ลฺ  -  - -  ร   -   - -   ซฺ  -   ล ฺ -   -  ซ  ฟ   ม   ร  -  - ม  ฟ  -  - 
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - มณฑา -  -  - - - - -ทอง 

เอื้อน เออฮื่ออืออื่อ -  -  -เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -  - ฮื่ออื๊ออื่ออื้อ อือฮึอือ  
ทํานองรอง ล  ทลซ -   -  - ซ -  -   ลซ ม ฟ ม ม -  -  -  - -  -  มม ฟมร ม ซ ลทล ล 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ลา ซึ่งทางรองและทํานองหลักจะดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันได
อยางไพเราะ  ฉะนั้นทางรองจึงดําเนินทํานองตามทํานองหลักไดอยางเหมาะสม ถึงแมวาบางหองจะ
ไมไดบรรจุทางรองสวนทํานองหลักดําเนินทํานองครบทุกหองเพลง แตการดําเนินทํานองระหวาง
ทางรองกับทํานองหลักก็ไปดวยกันไดอยางนาฟง  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองที่ 4  และบรรจุคํารองในหองท่ี 6 และหอง
ท่ี 8  ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางกลางแหบ กลุมเสียง (รมฟxลทx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 3  ประโยคแรก 
-   รํ  -   ท -   ล   -    - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท -   ร ํ -   มํ -   รํ  -    - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซํ 

-  ร  -  ทํ -   ล   -  ซ ฺ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ท -  ร  -   ม -  ร  -   ท -   -   -  ล ฺ -   -   -  ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 3  ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -     -   -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - -ไฉน -  -  -  - ---  นอง  

เอื้อน -  -  -  - -  -  -  - -อือ- ฮ่ือ อือฮึอือเอย -  -  -  - -  -  -  - -  - ฮึเออ เออฮึเออ - 
ทํานองรอง -   -  - -   -  -   -   - -  ล - ท ล ท ล ล -  -  -  - -  -  ท ท -  -  รํ ท ล ท ล ล 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ซอล ทางรองตกท่ีเสียง ลา แตเสียงก็จะลื่นไหลไปลงเสียง
เดียวกันในหองท่ี 1 ของหนาทับนี้ในคร่ึงหลัง  วรรคหนาทางรองและทํานองหลักดําเนินทํานองไป 
คนละทาง ทางรองดําเนินทํานองการรองเทา ทํานองหลักดําเนินทํานองของตนเองแตก็เปนทํานอง
ท่ีใกลเคียงกัน วรรคหลังทางรองและทํานองหลักดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันไดอยาง
ไพเราะกลมกลืน  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 3จนถึงหองท่ี 4 เปนการรองทํานองเทา สวนในหองท่ี 
ไมไดบรรจุ เปนการรองยืนเสียงเดิมนั่นเอง มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 6 และหองท่ี 8  ทางรองและ
ทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3  ประโยคหลัง 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   ม  -   - ร  ร   -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 
-   -  ร  ล ฺ -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -  -   -   ท  -  ลฺ -   -   -  ซ ฺ -   -   -  ล ฺ -   -   -  ท  
 
ทางรองหนาทับท่ี 3  ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - จึง - มา-ราง  

เอื้อน - อือฮ่ือ อืออ่ือ เออ - ฮึเออ  เออฮึ เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานองรอง - - ทลซ -  -   - ม -   -  ซม รมร มซ -  -  -  - -   -  -  - -  -  -  ท ท -ทรํ 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ที ทางรองตกท่ีเสียง เรสูงซึ่งเสียง เรสูง นี้เปนหางเสียงของ
ทางรองท่ีผันเสียงขึ้นไปเปนเสียง ทรํ จึงทําใหมีลูกตกคนละเสียงกัน แตหางเสียงก็จะกลับมาท่ีเสียง
เดิทคือเสียง ที แตจะยอยไปตกในหองท่ี 1 ของประโยคถัดไป หนาทับนี้ ทางรองดําเนินทํานองตาม
ทํานองหลักอยางกลมกลืนและเหมาะสม ถึงแมวาบางหองจะไมไดบรรจุทางรองสวนทํานองหลัก
ดําเนินทํานองครบทุกหองเพลง แตการดําเนินทํานองระหวางทางรองกับทํานองหลักก็ไปดวยกัน
ไดอยางนาฟง  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 4 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
หลัก และบรรจุคํารองในหองท่ี 7 และหองท่ี 8  ในหนาทับที่ 3  คร่ึงหลังนี้ทางรองและทํานองหลัก
จะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 ประโยคแรก 
-   -   ล  ท -   ร ํ -   มํ -   มํ  -   มํ -   รํ  -   ท -   ร ํ -   มํ -   รํ  -   - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซํ 
-  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -   ร  -   ท -  ร  -   ม -  ร  -  ท -   -  -   ล ฺ -   -  -  ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - 

เอื้อน - - - เออ -  - ฮึเออ -  -  - เออ เฮอเออเออเออ -  -  -  เออ -ฮึเอิอ เออ --ฮึเออ เออฮึเออเออ 
ทํานองรอง -  -   -  ท -   -  รํซ -   -  - ล ทลซ ลท -   -   - รํ - มํรํ - ท -  -  รํล ซลทล ท 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกที่ เสียง ซอล ทางรองตกท่ีเสียง ที แตหางเสียงก็หลบลงไปท่ีเสียง
ซอล แตยอยไปตกท่ีหองที่ 1 ในประโยคถัดไป ในหนาทับนี้ การดําเนินทํานองของทางรองและ
ทํานองหลักก็ดําเนินไปในทิศทางเดียวกันไดอยางกลมกลืน ถึงแมวา ใน4 หองเพลงแรกจะดําเนิน
ทํานองตางกันแตพอมาใน 4 หองเพลงหลังการดําเนินทํานองระหวางทางรองกับทํานองหลักก็ไป
ดวยกันไดอยางนาฟง  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนครบทุกหองเพลงต้ังแตหองเพลงท่ี 1ถึงหองเพลงท่ี8และไมมีการ
บรรจุคํารองทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง(ซลทxรมx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 ประโยคหลัง 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   -   ล  ท -   ล  -   ซ ซ  ซ  -   ฟ ฟ  ฟ  -   ม 
-   -  ร  ล -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -  -   -  -   -  ท -  ล ฺ -  ซ ฺ -  -  -   ฟฺ -  -   -   มฺ 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - เสน -  -  - หา 

เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - ฮือ - -  - 
ทํานองรอง ลซ - ร -   -   - ม ฟ ม ล ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ลทลล -  -  ฟม มฟล  ม 

กลับตน 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
เสียงเดียวกัน คือเสียง มี   ฉะนั้น ทางรองจึงดําเนินทํานองตามทํานองหลักไดอยางกลมกลืน มีลูก
ตกเสียงเดียวกันเกือบทุกหองเพลง และเปนประโยคท่ีจะลงจบในทอนท่ี 1 ทางรองและทํานองหลัก
จึงสอดประสานกัน ไดอยางถูกตองและสมบูรณท่ีสุด    

มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
หลัก และบรรจุคํารองในหองท่ี 7 และหองท่ี 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียง 
ทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  

 
ทอน 2 สังคีตลักษณ ขค/ 
เริ่มวรรคตน (ข) 2 จังหวะหนาทับ 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 1 ประโยคแรก 
-  ม  -  -  ร  ร  -  - ม  ม  -  - ซ ซ  -  ล   -    -   ท  - ท  -   ล  -   ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-  ม  -  รฺ  -  -  -  มฺ -   -   -  ซ ฺ -   -   -  ลฺ   -   -   -    ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 1 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - พ่ีตั้ง  -  -  -  - -  -  - จิต 

เอื้อน -  -  -  - - - -  เออ เออเออเออเออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เฮอเอย - - - -อื่ออือ๊ ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -   -  - -   -   - ม รดรม - ซ - ล ทลรล ทลซ-รด -  -  รม ซมรด 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง เร ทางรองตกท่ีเสียง โด แตคํารองคําวาจิตตองกดเสียงให
ตํ่าลงไปหาทํานองท่ีตองการ จึงใชการครั่นเสียงเขามาชวย เสียงเอื้อนหลังคํารองจึงตองเปนเสียง เร
แตยอยไปตกในหองท่ี 1 ของประโยคถัดไป เหมือนกับเปนลูกตกเสียงเดียวกันจึงสรางความ
กลมกลืนใหกับทางรองและทํานองหลักไดอยางเหมาะสม ถึงแมวาในบางหองเพลงไมมีการบรรจุ
ทางรอง แตทํานองหลักดําเนินทํานองครบทุกหองเพลงก็ตาม  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 2 จนถึงหองที่ 8  ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
หลักบางในบางหองเพลง หรือดําเนินทํานองตามทางของตนเองบาง  บรรจุคํารองในหองท่ี 6 และ
หองท่ี 8  ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 1 ประโยคหลัง 
-   ม  ซ   - ม  ร  -   - -   -  ลฺ  ท -   -   ด  ร -   ด  -   - -   ท  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -   ร -   -   ด  ท   ลฺ  ซฺ  -   -  ลฺ  ท  -   -   -   -   ท  ล ฺ -   -   -    ล ฺ -   ท  -   ด   -   -   -   ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 1 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - คิด -  -  - อยู  

เอื้อน อือฮึอือ  -  -  -เออ - - ฮึเออ เออ เออ -  -  -อ่ือ อือ ฮึอือ - -  ฮึ - -   -  -  -  - 
ทํานอง -  รมร -  -  - ล ทลรท ล- ทร -  -  - ด รมรร ล มฟ -  -   มร 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
ในบางหองเพลงมีลูกตกเสียงเดียวกัน แตในปลายประโยค คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง 
ซอล ทางรองตกท่ีเสียง เร ทางรองดําเนินทํานองตามทางรอง ทํานองหลักดําเนินทํานองตามทาง
ของตนเอง แตก็เปนความลงตัวท่ีประหลาดเมื่อฟงแลวก็มีความไพเราะท้ังทางรองและทางดนตรี 
ถึงแมวาทางรองจะไมดําเนินทํานองตามทํานองหลักก็ตาม เพราะทางรองก็พิถีพิถันตกแตง
รายละเอียดทํานองการรองใหแตกตางจากทางดนตรีใหมีความวิจิตรบรรจงเพ่ือใหเกิดความไพเราะ
มากขึ้น  
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   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง และบรรจุคํารองในหองท่ี 7 และหองท่ี 8  ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรง
กับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 ประโยคแรก 
-   -   -   ร -   -  ม  ฟ -   -  ม  ฟ -   -   ซ  ล -   ร  -   ซ -   ล  -   ท -   ร  -   ท -   ล  -   ซ 
-   ลฺ  -  - -   ร  -   - ม  ร  -  - ม  ฟ  -  - -   ลฺ  -  ซ ฺ -   ลฺ  -   ท -   ร  -   ท -   ลฺ  -   ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 1 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน - -อือฮ่ือ อืออื่ออื๊อเออ - -  ฮึเออ เออ เออ -  -  -  - - - - เออ เออ เออ เออฮึเอิ๋งเอย 

ทํานอง -  ม- ฟ มรมซ -   -  ลซ ฟมฟมม -  -  -  -  -  -   -  ล -  ซ - ล ซลทล รล 

  
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ซอล ทางรองตกที่เสียง ลา หนาทับนี้ ทางรองดําเนินทํานอง
ตามทางรอง ทํานองหลักดําเนินทํานองตามทางของตนเอง แตก็เปนความลงตัวท่ีประหลาดเม่ือฟง
แลวก็มีความไพเราะทั้งทางรองและทางดนตรี ถึงแมวาทางรองจะไมดําเนินทํานองตามทํานองหลัก
ก็ตาม เพราะทางรองก็พิถีพิถันตกแตงรายละเอียดทํานองการรองใหแตกตางจากทางดนตรีใหมี
ความวิจิตรบรรจงเพ่ือใหเกิดความไพเราะมากขึ้น  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 8 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง และในหนาทับนี้ไมมีการบรรจุคํารอง  ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียง
ทางใน กลุมเสียง กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 ประโยคหลัง 
-   ร  -   ซ -   ล  -   ท -   ร  -   ท -   ล  -   ซ -    -   ท  - ท  -   ล  -   ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-   ลฺ  -  ซ ฺ -   ลฺ  -   ทฺ -   ร  -   ทฺ -   ลฺ  -   ซ ฺ -   -   -    ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ทุก -  -  - - -  - เวลา 

เอื้อน -  - -  ฮ่ือ  อืออื่อ เออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -  - -อือฮึอือ อืออื่อ - - 
ทํานอง -  -   - ท ลซ -  ซ -  -  ลซ ฟมฟม -   -  -   - -  -  มซ -  มซม รมรร 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางทํานองหลักวรรคหนา
เหมือนกับ วรรคหลังของหนาทับท่ี 2 คร่ึงแรก ทางรองและทํานองหลักลูกตกเสียงเดียวกัน คือ เสียง 
เร ทางรองดําเนินทํานองตามทํานองหลัก  เมื่อฟงแลวก็มีความไพเราะท้ังทางรองและทางดนตรี 
ถึงแมวาทางรองก็พิถีพิถันตกแตงรายละเอียดทํานองการรองใหแตกตางจากทางดนตรีใหมีความ
วิจิตรบรรจงเพ่ือใหเกิดความไพเราะมากขึ้น  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 4 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 6และหองที่ 8  ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันได
เสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
เริ่มวรรคกลาง(ค) 4 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 3 - 6 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3 ประโยคแรก 
-   ม  ซ   - ม  ร  -   - -   -  ลฺ  ทฺ -   -   ด  ร -   ด  -   - -   ทฺ  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -   ร -   -   ด  ทฺ   ลฺ  ซฺ  -   -  ลฺ  ทฺ  -   -   -   -   ทฺ  ล ฺ -   -   -    ล ฺ -   ทฺ  -   ด   -   -   -   ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - - - จะรับ ---  แกว 

เอื้อน -  -  - - -  -  -  - - อือ-ฮือ    เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  -  -  -  -  -  -  -   -ร - ม รมรร -  -  -  -   -  -  -  -   - ซลซ - - ซม 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ซอล ทางรองตกท่ีเสียง มี แตเนื่องจากคําวาแกวตองกด
เสียงใหถึงจึงใชเสียง มี เขามาตอจากเสียง ซอล แลวหางเสียงกกลับไปท่ีเสียง ซอล อีกครั้ง แตหาง
เสียงจะยอยไปตกในหองท่ี 1 ของประโยคถัดไป ดวยเสียงซอลจึงฟงคลายกับเปนลูกตกเสียง
เดียวกัน ทางรองดําเนินทํานองตามทางรอง เปนการรองเทา และรองยืนเสียง ตามจังหวะหนาทับ  
ทํานองหลักดําเนินทํานองตามทางของตนเอง แตก็เปนความลงตัวท่ีประหลาดเม่ือฟงแลวก็มีความ
ไพเราะท้ังทางรองและทางดนตรี ถึงแมวาทางรองจะไมดําเนินทํานองตามทํานองหลักก็ตาม  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 3 ยืนเสียงจนถึงหองท่ี 6  ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตาม
ทํานองของทางรอง และมีการบรรจุคํารอง ในหองท่ี 7 และหองท่ี 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรง
กับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3 ประโยคหลัง 
-   ร  -   ซ -   ล  -   ท -   รํ  -   ท -   ล  -   ซ -    -   ท  - ท  -   ล  -   ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-   ลฺ  -  ซ ฺ -   ลฺ  -   ทฺ -   ร  -   ท ฺ -   ลฺ  -   ซ ฺ -   -   -    ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - - แวว -  - - ตา 

เอื้อน ฮือ - เออ -เออ- เออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง - ซ - ซ ลซลท -  -รท ลทลท -  - ลซ -  -  -  -  -  -  ซม -  -  -  ม 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง เร ทางรองตกที่เสียง มีหนาทับนี้ ทํานองหลักเหมือนกับหนา
ทับที่ 2 ครึ่งหลัง แตทางรองก็รองไมเหมือนกันกับในหนาทับท่ี 2 คร่ึงหลัง ทางรองและทํานองหลัก
ดําเนินทํานองไปตามแนวทางเดียวกันถึงแมวา ลูกตกไมตรงกันก็ตามแตทางรองและทํานองหลักก็
สามารถเดินทํานองไปดวยกันไดอยางกลมกลืน  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 5 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง และในหนาทับนี้มีการบรรจุคํารอง ในหองท่ี 7 และหองที่ 8  ทางรองและทํานองหลัก
จะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 ประโยคแรก 
-   -   ร  ม -  ซ   -  ม -   -  ร  ม -   -   -   - -   -   ร  ม -   -   -   - -   -   -  ซ ฺ -   -  ลฺ  ทฺ 
-  ด  -  - ร  -  ร  - ร  ด -  - ร  ด  ทฺ  ล ฺ -  ด  -  - ร  ด ทฺ ล ฺ -  รฺ  -  - -  ซ ฺ -  - 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - - 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ - - - เออ - - ฮึเออ ฮึเออ-เออ - เออ -  -  - - - เออ - เออ -  - 
ทํานอง -  -  -   -  -  -  -  ร -   -   ม -   -  ซร มร - ด - - ร - -  -  -  ล -ท -  - 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกปลายประโยค เสียงเดียวกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ที ทางรองก็ตกที่เสียง ที เชนกัน ทางรอง
ดําเนินทํานองตามทํานองหลัก ถึงแมวาการบรรจุทางรองจะไมครบทุกหองเพลงก็ตามและทางรอง
จะมีการตบแตงทํานองในทางของตนเองแตก็ยังคงดําเนินตามทํานองหลักไดอยางกลมกลืน เมื่อฟง
แลวก็มีความไพเราะทั้งทางรองและทางดนตรี เกิดอรรถรสในการฟง  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 2 จนถึงหองท่ี 8 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง และตามทํานองหลัก และในหนาทับนี้ไมมีการบรรจุคํารอง  ทางรองและทํานองหลัก
จะตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง (ดรมxซลx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 ประโยคหลัง 
-   ด  -   ร ม  ร  -   - -   -   ลฺ  ทฺ ลฺ  ทฺ  -   - ม  -  ม   - ม  -  ม   ร ฺ -   ร  -   - ด   ร  -   ด 

-  ซฺ  -  -    -  -  ด ท  ลฺ  ซฺ  -  - -   -  ด  ร -  มฺ  -  ลฺ -  ล ฺ -  - ลฺ  -  ลฺ ทฺ -   -   -  ซ 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - -  -มา- เวียง - - - ชัย 

เอื้อน ฮึ เออฮึ เออ เฮอเออเออ เออเออ เออ - เออ-เอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ท ลรซ ลซลด ลซลด ลซ - ลท -  -   -   - -  -   -  ซ -  รํ -  รํ -  -  -  ร ํ
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง โด ทางรองตกท่ีเสียง เร เนื่องจากคําวา ชัยเปนเสียงกลางเสียง
จะกดลงตํ่าไปท่ีเสียงโด ไมไดจึงใชหางเสียงเขามาชวย แตหางเสียงนั้นจะยอยมาตกในประโยค
ถัดไปในหองท่ี 1และ 2 ดวยเสียง โด จึงฟงคลายกับเปนลูกตกเสียงเดียวกันระหวางทางรองและ
ทํานองหลัก  ถึงแมวาทางรองจะไมดําเนินทํานองตามทํานองหลักก็ตาม เพราะทางรองก็พิถีพิถัน
ตกแตงรายละเอียดทํานองการรองใหแตกตางจากทางดนตรีใหมีความวิจิตรบรรจงเพ่ือใหเกิดความ
ไพเราะมากขึ้น  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง มีการบรรจุคํารอง  ในหองท่ี 7และหองที่ 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันได
เสียงทางนอก กลุมเสียง (ดรมxซลx)  
 
ทํานองหลัก หนาทับท่ี 5 ประโยคแรก 

-   ม  -   - ร  ทฺ   -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท -   รํ  -   มํ -   รํ  -    - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซ ํ
-  -   ร  ท -   -  ลฺ  ซ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ท -  ร  -   ม -  ร  -   ท -   -   -  ล ฺ -   -   -  ซ ฺ

 
ทางรอง หนาทับที่ 5 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - จะรับ -  - แกว 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ เฮอเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -   -   - ม รด - ซ -  -  -  ล ทลซลท -  -  -   -   -  -   -  ร ํ - -ลทล - - - ล 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ซอล ทางรองตกที่เสียง ลา เพราะคําวา แกว ทางรองตองกด
เสียงจึงใชเสียง ลา จากนั้นจึงผันหางเสียงกลับมาท่ีเสียงซอล แตยอยเสียงไปท่ีประโยคถัดไปในหอง
ท่ี 1  จึงฟงคลายกับทางรองและทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน ทางรองดําเนินทํานองตามทํานอง
หลักไดอยางกลมกลืนถึงแมวา การบรรจุทางรองจะไมครบทุกหองเพลง 
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 เปนทํานองเอื้อนจากทายหองท่ี 8 จากนั้นมีการบรรจุ
ทํานองเอื้อนต้ังแตหองท่ี 2 จนถึงหองที่ 4 แลวยืนเสียงไปจนถึงหองท่ี 6  มีการบรรจุคํารอง  ในหอง
ท่ี 7และหองท่ี 8    ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 5 ประโยคหลัง 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   ม  -   - ร  ร  -   - ซ  ซ  -  - ล  ล  -   ท 
-   -  ร  ล -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -  -  -  ทฺ  -   ล -   -  -   ซ -   -   -   ล -   -   -   ทฺ 

 
ทางรองหนาทับท่ี 5 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  แวว - - - ตา 

เอื้อน - -  ฮึ ฮือ -  -  เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - - -  -  อือ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ซมลซ  -  -   -  ม -   -  ซม รมรมซ  -   -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ที ทางรองตกท่ีเสียง ลา ทางรองดําเนินตามทางรอง ทํานอง
หลักดําเนินทํานองตามทางของตนเอง แตเดินทางไปดวยกันไดอยางพรอมเพรียง 
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง มีการบรรจุคํารอง  ในหองท่ี 7และหองที่ 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันได
เสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 6 ประโยคแรก 
-   ด  -   ร ม  ร  -   - -   -   ลฺ  ทฺ ลฺ  ทฺ  -   - ม  -  ม   - ม  -  ม   ร ฺ -   ร  -   - ด   ร  -   ด 

-  ซฺ  -  -    -  -  ด ท  ลฺ  ซฺ  -  - -   -  ด  ร -  มฺ  -  ลฺ -  ล ฺ -  - ลฺ  -  ลฺ ทฺ -   -   -  ซ 
 
ทางรองหนาทับท่ี 6 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  -  -เออ - - - เออ เออเออ  เออ - - - เออ -  -  - เออ เออเออเออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -   -   - ล -  -  -  ด ํ ทลซ ด -   -  -  ร ํ -  -   -  ด รํดัรํมํ - - ซม รํ มํ รํ มํ 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
ถึงแมวาคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง โด ทางรองตกท่ีเสียง มี แตเปนเพราะหางเสียงท่ียอย
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ไปตกในหองท่ี 1 ของประโยคถัดไปเปนเสียงเดียวกันคือเสียง โด เสียงเดียวกับทํานองหลัก ฉะนั้น
ทางรองและ ทํานองหลักดําเนินทํานองไปดวยกันอยางกลมกลืน มีความไพเราะท้ังทางรองและทาง
ดนตรี ถึงแมทางรองจะพิถีพิถันตกแตงรายละเอียดทํานองการรองใหแตกตางจากทางดนตรีใหมี
ความวิจิตรบรรจงบางเพ่ือใหเกิดความไพเราะมากขึ้น  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 8  ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง 
ของทางรองไมมีการบรรจุคํารอง  ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง 
(ดรมxซลx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี  6 ประโยคหลัง 
ท  ล  -  - ซ  -  ซ  ล ท  ล  -   - ท  -  -   ดํ -   -   รํ  มํ -   รํ  -   ดํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 
-   -  ซ   ร -   ร   -   -  -   -   ซ  ล -   ด  -   - -   -   -   ม -   ร  -   ด -   ร  -   ด -   ท  -   ล 
 
ทางรองหนาทับท่ี  6 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -มา-เวียง -  -  -ชัย 

เอื้อน อืออื่อ -เออ - - - เออ   เออเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อืออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด   - ซ -  -  -  ล ทลรํล  - ท - ด -  -  ทด รมรร - ล - ล -  -  - ล 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักใน
หนาทับสุดทายของทอนท่ี 2 นี้มีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ลา  ทางรองดําเนินตามทํานองหลักได
อยางครบถวนและลงตัว เพราะเปนการจบทอนดวยเสียงเดียวกัน อนุมานไดวา คนสองคนเดินทาง
ไปดวยกันและถึงจุดหมายพรอมกันไดอยางสมบูรณท่ีสุด  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง มีการบรรจุคํารอง  ในหองท่ี 7และหองที่ 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันได
เสียงทางนอก กลุมเสียง (ดรมxซลx)  
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เที่ยวกลับ  ทอนที่ 1 (ก) 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 1 ประโยคแรก 
-  ม  -  -  ร  ร  -  - ม  ม  -  - ซ ซ  -  ล   -    -   ท  - ท  -   ล  -   ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-  ม  -  รฺ  -  -  -  มฺ -   -   -  ซ ฺ -   -   -  ลฺ   -   -   -    ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 1 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - - จะอ -  -  -  - - - ภิเษก 

เอื้อน -  -  -  - - - - เออ เฮอเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เฮอเออเอย --ฮ่ือ อื๊อ ฮึอืออือ - 

ทํานอง -  -  -  - -  -  - ม  ร ด ร ม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ-รด ร ด ด ม - ซมร รดร 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกปลายประโยคเสียงเดียวกัน คือ
เสียง เร  รวมถึงลูกตกในบางหองเพลงท่ีตรงกัน ถึงแมวิถีทําองของทางรองจะตรงขามกับวิถีทํานอง
ของทํานองหลักแตทางรองในประโยคยังดําเนินตามทํานองหลัก ไดอยางกลมกลืนและสอดคลอง 
ท้ังวรรครับและวรรคสง ถึงแมวา จะไมมีการบรรจุทํานองทางรองในบางหองเพลง ก็ตาม โดยมีลูก
ตกท้ังหองท่ี 2,4,และหองท่ี 8 ท่ี ตกเหมือนกัน 
   ในประโยคนี้มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 2 จนถึงหองท่ี 5 เปนการดําเนินทํานอง
ตามทํานองหลัก มีการบรรจุคํารอง  ในหองท่ี 6และหองท่ี 8 ในหองท่ี 7 บรรจุทํานองเอื้อนเชื่อมคํา
รองท่ีแยกกันอยูคนละหองเพลงเพื่อมิใหความหมายเปลี่ยนไป ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับ
บันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 1ประโยคหลัง 
-   ม  ซ   - ม ร  -  - -   -  ลฺ  ท -   -   ด  ร -   ด  -   - -   ท  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -   ร -  -  ด  ท  ลฺ  ซ ฺ -   -  ลฺ  ท  -   -  -   -  ท  ลฺ -   -   -  ล ฺ -  ท  -  ด   -  -   -  ซ ฺ

 
ทางรองหนาทับท่ี 1ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - ให -เปนเอก 

เอื้อน  อือฮึเออ  - -   -  -  -เออ ฮึเออฮึเออ  เออฮึเออเอย -  -  - อื่อ เออฮึเออ ฮึ  - - - -   -  -  -  - 
ทํานอง รมร -  - -  -  -  ล ทลรํ  ท ลทล ทรํมํร ํ -  -  -  ด รมร รล -  -  มร -  -  มร 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกปลายประโยคคนละเสียงกัน

ทํานองหลักตกท่ีเสียง ซอล ทางรองตกท่ีเสียง เร  แตในบางหองเพลงก็มีลูกตกท่ีตรงกัน ฉะนั้นทาง
รองในประโยคนี้จึงยังคงดําเนินแนวทางตามทํานองหลัก ไดอยางสอดคลอง ทั้งวรรครับและวรรค
สง ถึงแมวา ในวรรคสงจะมีความแตกตางกันอยูบางแตก็ยังคงเกาะทํานองหลักไปไดอยางไม
ผิดเพ้ียน   
   มีการรบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 เปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
หลัก มีการบรรจุคํารอง  ในหองท่ี 7 และหองท่ี 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียง 
ทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 ประโยคแรก 
-   -   -   ร -   -  ม  ฟ -   -  ม  ฟ -   -   ซ  ล -   ร  -   ซ -   ล  -   ท -   ร  -   ท -   ล  -   ซ 
-   ลฺ  -  - -  ร  -  - ม  ร  -  - ม  ฟ  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ท -  ร  -  ท -  ลฺ  -  ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  อือ ฮ่ือ อืออื่ออือ๊เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -เออ - เออ-เออ เออฮะเอิง๋เอย 

ทํานอง -  -  มฟ ฟมรมซ -  -  ลซ ฟมฟมม -  -  -  -  -  -  -  ล - ซ – ล  ซทล รํ 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกปลายประโยคคนละเสียง ทํานอง
หลักเสียง ซอล ทางรองเสียง เรสูงแตทางรองจะมีหางเสียงท่ีนอมลงไปหาเสียง ซอล ในหองท่ี 1 
ของประโยคถัดไป เม่ือฟงแลวจึงคลายกับเปนลูกตกเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก ท้ังนี้เปนเพราะ
เกิดจากความสามารถของผูขับรองท่ีตบแตงทํานองใหวิจิตรบรรจงและนอมเขาไปหาทํานองหลัก
ไดอยางไพเราะสนิทสนมกลมกลืน ทางรองในประโยคนี้จึงดําเนินตามทํานองหลัก ไดอยาง
กลมกลืนและสอดคลอง ท้ังวรรครับและวรรคสง ถึงแมวา จะไมมีการบรรจุทํานองทางรองในบาง
หองเพลง ก็ตาม  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองที่ 8 เปนการดําเนินทํานองตามทางรองแตก็
ยังมีความใกลเคียงกับทํานองหลักอยู ไมมีการบรรจุคํารองในประโยคนี้   ทางรองและทํานองหลัก
จะตรงกับบันไดเสียง คือ  ทางกลางแหบ กลุมเสียง (รมฟxลทx)และ ทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
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ในประโยคนี้มี 2 บันไดเสียงท้ังทางรองและทางเครื่องก็เปนตามขอบังคับของทํานองหลักและ
บันไดเสียงอยางเครงครัด 
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 ประโยคหลัง 
-   ท  -   - ล  ฟ   -   - -    -   -   ร -   -  ม  ฟ -   ซ  -   ล ท  ล  -   - -   -   ม  ฟ -   -   ซ  ล 
-  -  ล  ฟ  -   -   ม  ร   -   ลฺ  -  - -  ร   -   - -   ซฺ  -   ล ฺ -   -  ซ  ฟ   ม   ร  -  - ม  ฟ  -  - 
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - มเห  -  -  -ส ี

เอื้อน อือฮื่ออืออื่อ -  -  -เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -  - อือฮื่ออื่ออือ๊ อือฮึอือ - 

ทํานอง ล ทลซ -  -  - ซ -  -  ลซ ฟมฟมม  -  -  -  -  -  -  -  ล -  ซ  -  ล ซทลรํ 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกปลายประโยคคนละเสียง ทํานอง
หลักเสียง ลา ทางรองเสียง เรสูง ซึ่งเปนเพราะการผันหางเสียงจากเสียง ลา ไปเปนเสียง เรสูงนั่นเอง
จึงทําใหลูกตกไมตรงกัน แตทํานองไมแตกตางกัน เม่ือฟงแลวจึงคลายกับเปนลูกตกเสียงเดียวกัน
กับทํานองหลัก ท้ังนี้เปนเพราะเกิดจากความสามารถของผูขับรองท่ีตบแตงทํานองใหวิจิตรบรรจง
และนอมเขาไปหาทํานองหลักไดอยางไพเราะสนิทสนมกลมกลืน ทางรองในประโยคนี้จึงดําเนิน
ตามทํานองหลัก ไดอยางกลมกลืนและสอดคลอง ทั้งวรรครับและวรรคสง ถึงแมวา จะไมมีการ
บรรจุทํานองทางรองในบางหองเพลง ก็ตาม  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองที่ 8 เปนการดําเนินทํานองตามทางรองแตก็
ยังมีความใกลเคียงกับทํานองหลักอยู ไมมีการบรรจุคํารองในประโยคนี้   ทางรองและทํานองหลัก
จะตรงกับบันไดเสียง คือ  ทางกลางแหบ กลุมเสียง (รมฟxลทx)และ ทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx) 
ในประโยคนี้มี 2 บันไดเสียง 
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 3 ประโยคแรก 
-   รํ  -   ท -   ล   -    - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท -   ร ํ -   มํ -   รํ  -    - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซํ 

-  ร  -  ทํ -   ล   -  ซ ฺ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ท -  ร  -   ม -  ร  -   ท -   -   -  ล ฺ -   -   -  ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ใน -  -  -  - สุวรรณ 

เอื้อน -  -  -  - -  -  - อือ - อือ - ฮือ อือฮึอือเอย -  -  -  - -  -  -  - -  - ฮึเออ เออฮึเออ - 

ทํานอง -  -  - - - -  -  รํ -  ล  - ท ลทลล -  -  -  -  -  -  ทรํ  -  - รํท  ลทล ลล   
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกปลายประโยคคนละเสียง ทํานอง
หลักเสียง ซอล ทางรองเสียง ลา แตทางรองจะมีหางเสียงท่ีนอมลงไปหาเสียง ซอล ในหองท่ี 1 ของ
ประโยคถัดไป เมื่อฟงแลวจึงคลายกับวาเปนลูกตกเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก ท้ังนี้เปนเพราะ
ความสามารถของผูขับรองที่ตบแตงทํานองใหมีความไพเราะและนอมเขาไปหาทํานองหลักได
อยางไพเราะสนิทสนมกลมกลืน และสอดคลอง ท้ังวรรครับและวรรคสง ถึงแมวา จะไมมีการบรรจุ
ทํานองทางรองในบางหองเพลง ก็ตาม แตก็ยังคงใชเสียงใหถูกตองกับทํานองเพลง 
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองที่ 8 เปนการดําเนินทํานองตามทางรองแตก็
ยังมีความใกลเคียงกับทํานองหลักอยู  มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 6 และหองท่ี 8   ทางรองและ
ทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3ประโยคหลัง 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   ม  -   - ร  ร   -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท 
-   -  ร  ล ฺ -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -  -   -   ท  -  ลฺ -   -   -  ซ ฺ -   -   -  ล ฺ -   -   -  ท  
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -   -  -  -  -  -  ธา -  -  -  น ี

เอื้อน - อือฮื่ออืออ่ือ -  -   เออ --ฮึเออ  เออฮึ เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -ลท ลซ -  -  - ม -  -  ซม รมร มซ -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ท -   -  -  ท 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกปลายประโยคเสียงเดียวกัน คือ

เสียง ที  อีกท้ังในบางหองเพลงก็ยังมีลูกตกเสียงเดียวกันอีก ถึงบางหองเพลงจะไมมีการบรรจุ
ทํานองรองก็ตาม แตก็มีวิธีการรองยืนเสียงท่ีตรงกับทํานองหลัก ฉะนั้นทางรองในประโยคนี้ดําเนิน
ทํานองตามทํานองหลักไดอยางกลมกลืน และสอดคลอง ท้ังวรรครับและวรรคสง ถึงแมวา จะไมมี
การบรรจุทํานองทางรองในบางหองเพลง ก็ตาม  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองที่ 6  เปนการดําเนินทํานองตามทํานองหลัก 
มีการบรรจุคํารองในหองที่ 7 และหองท่ี 8   ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน 
กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 ประโยคแรก 
-   -   ล  ท -   ร ํ -   มํ -   มํ  -   มํ -   รํ  -   ท -   ร ํ -   มํ -   รํ  -   - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซํ 
-  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -   ร  -   ท -  ร  -   ม -  ร  -  ท -   -  -   ล ฺ -   -  -  ซ ฺ
  
ทางรองหนาทับท่ี 4 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - 

เอื้อน -  -  -  -  -  - ฮึเออ -  -  - เออ เฮอเออเออเออ -  -  -  เออ - เฮอเออ เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง  -  -  รํซ -  -  - ล ทลซลท -  -  - รํ มํรํ  - ท -  -  รํท ลทลทลซ 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกปลายประโยคเสียงเดียวกัน คือ
เสียง ซอล   และในบางหองเพลงก็ยังมีลูกตกเสียงเดียวกัน  บางหองเพลงไมมีการบรรจุทํานองรอง 
แตก็มีวิธีการรองยืนเสียงท่ีตรงกับทํานองหลัก  ฉะนั้นทางรองในประโยคนี้จึงมีการดําเนินทํานอง
ตามทํานองหลักไดอยางกลมกลืน และสอดคลอง ในวรรครับมีความแตกตางกันบางเล็กนอยแตก็
สามารถไปดวยกันได สวนในวรรคสง  ทางรองและทํานองหลัก ดําเนินตามกันไปไดอยางสนิท
สนม เสมือนหนึ่งวาคนสองคนเดินคลอเคลียกันไปโดยไมแยกจากกัน  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 2 จนถึงหองที่ 8  เปนการดําเนินทํานองตามทํานองหลัก 
มีการบรรจุคํารองในหองที่ 7 และหองท่ี 8   ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน 
กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 ประโยคหลัง 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   -   ล  ท -   ล  -   ซ ซ  ซ  -   ฟ ฟ  ฟ  -   ม 
-   -  ร  ล -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -  -   -  -   -  ท -  ล ฺ -  ซ ฺ -  -  -   ฟฺ -  -   -   มฺ 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - -  เปน - -  -ใหญ 

เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ลซ - ร -  -  -  ม ฟมลม - ฟ - ซ -  -  ฟซ ลทลล -  -  - ม -  -  ร ม 

การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก

ตกเสียงเดียวกัน คือเสียง มี   ทางรองดําเนินทํานองตามทํานองหลักไดอยางสนิทสนมกลมกลืน  ท้ัง
วรรครับและวรรคสง บางหองเพลงมีลูกตกเสียงเดียวกัน อนุมานไดวาเปนการเดินทางของคนสอง
คนท่ีถึงจุดหมายไดพรอมเพรียงกัน และ เปนประโยคท่ีจะลงจบในทอนท่ี 1 ทางรองและทํานอง
หลักจึงดําเนินทํานองถึงท่ีหมาย ไดอยางถูกตองและสมบูรณที่สุด การลงจบในลักษณะนี้เหมือนกับ
การลงจบของเพลงไทยอีกหลายๆเพลง เชน เพลงมอญออยอิ่ง เปนตน    

มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
หลัก และบรรจุคํารองในหองท่ี 7 และหองที่ 8  ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียง 
ทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  

 
ทอน 2 สังคีตลักษณ (ขค) 
เริ่มวรรคตน (ข) 2 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 1 - 2 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 1 ประโยคแรก  
-  ม  -  -  ร  ร  -  - ม  ม  -  - ซ ซ  -  ล   -    -   ท  - ท  -   ล  -   ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-  ม  -  รฺ  -  -  -  มฺ -   -   -  ซ ฺ -   -   -  ลฺ   -   -   -    ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 1 ประโยคแรก  
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  ควร -  - หรือ 

เอื้อน -  -  -  - - - -  เออ เฮอเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เฮอเอย - - - -อื่ออื้อ ฮึอืออือ - 

ทํานอง -   -  -  -  -  -  -  ม รดรม -ซ- ล ทลรล ทลซ ซร - ด - รม ซมร รม 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูกตกคนละเสียงกัน แตมีวิถีทางเดียวกัน
ทํานองหลักตกท่ี เสียง เร ทางรองตกที่เสียง มี การท่ีลูกตกคนละเสียงกันเปนเพราะ คํารองคําวา 
หรือ เปนอักษรสูง จึงใชเสียง มี แตพอหางเสียงหลบลงมาจะเปนเสียง เร แตยอยไปอยู ในหองท่ี 1 
ของประโยคถัดไปจึงเหมือนกับลูกตกเสียงเดียวกันกับทํานองหลักนั่นเอง ทางรองจึงดําเนินทํานอง
ตามทํานองหลักสามารถกลมกลืนคลุกเคลาไปดวยกันไดอยางเหมาะสม อนุมานไดวา คนสองคน
เดินทางไปดวยกันแตก็มีแยกกันเดินบางแตก็ยังคงเดินอยูในเสนทางเดียวกันตลอดทาง 
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 2 จนถึงหองที่ 6  ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
หลักบางในบางหองเพลง หรือดําเนินทํานองตามทางของตนเองบาง  มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 7
และหองท่ี 8  ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี  1 ประโยคหลัง 
-   ม  ซ   - ม  ร  -   - -   -  ลฺ  ท -   -   ด  ร -   ด  -   - -   ท  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -   ร -   -   ด  ท   ลฺ  ซฺ  -   -  ลฺ  ท  -   -   -   -   ท  ล ฺ -   -   -    ล ฺ -   ท  -   ด   -   -   -   ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี  1 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - มา -  - สลัด 

เอื้อน อือฮึอือ  -  -  -เออ - - ฮึเออ เออ เออ -  -  -อื่อ อือ ฮึอือ - -  ฮึ - -   -  -  -  - 
ทํานอง -  -  ซร -   -  -  ล -  - รท ล - ทร  -  - ดร - มรร -ล - ม  - - มร 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
ปลายประโยคคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ซอล ทางรองตกท่ีเสียง เร แตในบางหองเพลง
ก็ยังคงมีลูกตกเดียวกัน ในหองท่ี 4,และหองท่ี 6 ทางรองดําเนินทํานองตามทางรอง ทํานองหลัก
ดําเนินทํานองตามทางของตนเอง ท้ังวรรคหนาและวรรคหลัง แตก็เปนความลงตัวท่ีประหลาดเม่ือ
ฟงแลวก็มีความไพเราะทั้งทางรองและทางดนตรี ถึงแมวาทางรองจะไมดําเนินทํานองตามทํานอง
หลักก็ตาม เพราะทางรองก็พิถีพิถันตกแตงรายละเอียดทํานองการรองใหแตกตางจากทางดนตรีใหมี
ความวิจิตรบรรจงเพ่ือใหเกิดความไพเราะมากขึ้น  
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   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง และบรรจุคํารองในหองท่ี 7 และหองท่ี 8  ในหนาทับนี้ทางรองและทํานองหลักจะตรง
กับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 ประโยคแรก 
-   -   -   ร -   -  ม  ฟ -   -  ม  ฟ -   -   ซ  ล -   ร  -   ซ -   ล  -   ท -   ร  -   ท -   ล  -   ซ 
-   ลฺ  -  - -   ร  -   - ม  ร  -  - ม  ฟ  -  - -   ลฺ  -  ซ ฺ -   ลฺ  -   ท -   ร  -   ท -   ลฺ  -   ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน - -อือฮ่ือ อืออื่ออื๊อเออ - -  ฮึเออ เออ เออ -  -  -  - - -  - เออ เออ เออ เออฮะเอิ๋งเอย 

ทํานอง -   -  มฟ มรม ซซ - -  ลซ ฟม - ม -  -  -  -  -  -  - ล - ซ- ล ซลทลล 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ซอล ทางรองตกที่เสียง ลา แตเสียงก็จะยอยไปตกลงใน
หองท่ี 2 ของประโยคถัดไปนั่นเอง ลักษณะของทํานองระหวางทางรองกับทํานองหลักจึงยังคง
ดําเนินไปตามวิถีทางเดียวกัน  ทํานองหลักจะเปนทํานองการตีเก็บ สวนทางรองจะดําเนินทํานอง
หางๆ เนนความพิถีพิถันในการปรุงแตงทวงทํานองใหมีความวิจิตรบรรจง เปนอยางมาก อนุมานได
วาเหมือนคนสองคนท่ีเดินไปดวยกันตลอดเสนทาง 
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 8 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง และในหนาทับนี้ไมมีการบรรจุคํารอง  ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียง
ทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 2 ประโยคหลัง 
-   ร  -   ซ -   ล  -   ท -   ร  -   ท -   ล  -   ซ -    -   ท  - ท  -   ล  -   ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-   ลฺ  -  ซ ฺ -   ลฺ  -   ทฺ -   ร  -   ทฺ -   ลฺ  -   ซ ฺ -   -   -    ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ตัด -  -  -  -  - - อาลัย 

เอื้อน - - -  ฮ่ือ  อืออื่อ เออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  อือฮึ - อือฮึอือ อือหึงอ้ือ-  

ทํานอง -  -  - ท ลซ - ซ -  -  ลซ ฟมฟมม  -  -  -  -   -  -  ซร -  ม-ซม รด -รร 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
 สามารถวิเคราะหไดวาทํานองหลัก วรรคหนา เหมือนกับ วรรคหลังของหนาทับที่ 2 
ประโยคแรก  ประโยคนี้ทางรองและทํานองหลักลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง  เร  ทางรองและ
ทํานองหลักดําเนินทํานองตามวิถีทางเดียวกัน 
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 4  ดําเนินทํานองตามทํานองของทางรอง 
มีการบรรจุคํารองในหองท่ี 7และหองที่ 8  ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน
กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
เริ่มวรรคกลาง (ค) 4 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 3 - 6 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3 ประโยคแรก 
-   ม  ซ   - ม  ร  -   - -   -  ลฺ  ทฺ -   -   ด  ร -   ด  -   - -   ทฺ  -   ร -   -   -   - ร  ม  -   ซ 
-   -   -   ร -   -   ด  ทฺ   ลฺ  ซฺ  -   -  ลฺ  ทฺ  -   -   -   -   ทฺ  ล ฺ -   -   -    ล ฺ -   ทฺ  -   ด   -   -   -   ซ ฺ
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  จะแกลง -  -  -ทิ้ง 

เอื้อน -  - ฮึ อือ -  -  -  - -เออ-  เฮอ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  -  มร -  -  -   -  - ร - ม รมรร -  -  -  -  -  -  -  -   ซ– ซม -  ซลซ 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานอง

หลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ซอล และในหองเพลงท่ี 1,และหองท่ี 4 ก็ยังมีลูกตกเดียวกัน 
ถึงแมวาทางรองจะดําเนินทํานองหางๆ เนนความพิถีพิถันในการปรุงแตงทวงทํานองใหมีความ
วิจิตรบรรจง เปนอยางมากแตก็ยังคงมีวิถีทางเดียวกันกับทํานองหลัก อนุมานไดวาเหมือนคนสอง
คนท่ีเดินไปดวยกันตลอดเสนทาง 
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 3 ยืนเสียงจนถึงหองท่ี 6  ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตาม
ทํานองของทางรอง และมีการบรรจุคํารอง ในหองท่ี 7 และหองท่ี 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรง
กับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 3 ประโยคหลัง 
-   ร  -   ซ -   ล  -   ท -   รํ  -   ท -   ล  -   ซ -    -   ท  - ท  -   ล  -   ซ  -  ล   - ล  -  ซ   - 
-   ลฺ  -  ซ ฺ -   ลฺ  -   ทฺ -   ร  -   ท ฺ -   ลฺ  -   ซ ฺ -   -   -    ล -  ซ  -   ม -  ม  -  ซ -  ม  -   ร 
 
ทางรองหนาทับท่ี 3 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  -  -  -พ่ี -  -  -ไว 

เอื้อน - - - เออ -เฮอ- เออ - - หึง เออ เออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - อื๊อ -  - - 
ทํานอง -  -  - ซ ลซลท - - รท ลทลท -  -  ลซ -  -  -   -   - -  รด รม - มซ 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง เร ทางรองตกท่ีเสียง ซอล แตหางเสียงของคําวาไว ซึ่งจะ
ยอยไปตกในหองที่ 1 ของประโยคถัดไป และในประโยคนี้ ในหองที่ 1,2,และหองท่ี 3 ทางรองและ
ทํานองหลักมีลูกตกเสียงเดียวกัน  หนาทับนี้ ทํานองหลักเหมือนกับหนาทับท่ี 2 ครึ่งหลัง แตทาง
รองก็รองไมเหมือนกันกับในหนาทับที่ 2 ครึ่งหลัง วรรคหนาทางรองดําเนินตามทํานองหลักได
อยางไมผิดเพ้ียน ในวรรคหลังทํานองหลักจะเปนทํานองเก็บ แตทางรองจะเปนทํานองท่ีหางมาก
ลากเสียงจากหองท่ี 4 ไปจนถึงหองท่ี 7 จึงจะบรรจุคํารองฉะนั้นทางรองจึงไมตามทํานองหลักแตก็
สามารถดําเนินทํานองไปดวยกันได เสมือน คนสองคนท่ีเดินทางไปดวยกันแตก็มีเดินหางกันบาง
แตไมไกลกันมาก   
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   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 5 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง และในหนาทับนี้มีการบรรจุคํารอง ในหองท่ี 7 และหองที่ 8  ทางรองและทํานองหลัก
จะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 ประโยคแรก  
-   -   ร  ม -  ซ   -  ม -   -  ร  ม -   -   -   - -   -   ร  ม -   -   -   - -   -   -  ซ ฺ -   -  ลฺ  ทฺ 
-  ด  -  - ร  -  ร  - ร  ด -  - ร  ด  ทฺ  ล ฺ -  ด  -  - ร  ด ทฺ ล ฺ -  รฺ  -  - -  ซ ฺ -  - 
 
ทางรอง หนาทับท่ี 4 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - - 

เอื้อน -  -  อือ -  -  -เออ - -  - เออ - - ฮึเออ ฮึเออ-เออ - เออ -  -  - - - เออ - เออ -  - 
ทํานอง -  -  - ร -   -  -  ร -  - รม -  -  ซร มร - ด - ร -  -  -  -  -  ล - ดท -  -  

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักมีลูก
ตกปลายประโยค เสียงเดียวกัน คือ เสียง ที วรรคหนาจะมีลูกตกเสียงเดียวกันในบางหองเพลง 
ทํานองหลักเปนทํานองการตีเก็บ ทางรองเปนทํานองหาง พิถีพิถันในการตบแตงทํานองเอื้อนใหมี
ความไพเราะแตก็ดินตามทํานองหลัก ถึงแมวาการบรรจุทางรองจะไมครบทุกหองเพลงก็ตาม วรรค
หลังทางรองก็ยังคงเกาะทํานองหลักอยูบางในบางหอง แตไมตามทํานองหลักท้ังหมด ทางรองตบ
แตงทํานองเปนการรองแบบลักจังหวะเพ่ือใหทวงทํานองมีความนาสนใจ  ทํานองหลักดําเนิน
ทํานองตามทางของตนเอง แตก็เปนความลงตัวท่ีประหลาดเมื่อฟงแลวก็มีความไพเราะท้ังทางรอง
และทางดนตรี เกิดอรรถรสในการฟง  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 2 จนถึงหองท่ี 8 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง และตามทํานองหลัก และในหนาทับนี้ไมมีการบรรจุคํารอง  ทางรองและทํานองหลัก
จะตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง (ดรมxซลx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 4 ประโยคหลัง 
-   ด  -   ร ม  ร  -   - -   -   ลฺ  ทฺ ลฺ  ทฺ  -   - ม  -  ม   - ม  -  ม   รฺ -   ร  -   - ด   ร  -   ด 
-  ซฺ  -  -     -  -  ด ท   ลฺ  ซฺ  -  - -   -  ด  ร -  มฺ  -  ลฺ -  ล ฺ -  - ลฺ  -  ลฺ ทฺ -   -   -  ซ 
 
ทางรองหนาทับท่ี 4 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  -อยูเดียว - -  -ดาย 

เอื้อน - เออฮึ เออ - เฮอ-เออ เฮอเออ เออ - เฮอ-เอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ทลรซ ลซลด ทลซ ลดํ รํ-ดํมํ -  -  -  -   -  -  -  ซ รด- ร - -  - ร 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง             
 เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง โด ทางรองตกท่ีเสียง เร แตหางเสียงของคําวา ดาย ท่ียอยไป
ตกในหองท่ี 2 ของประโยคถัดไป เปนเสียง โด จึงฟงคลายกับทางรองและทํานองหลักมีลูกตกปลาย
ประโยคเสียงเดียวกันทางรองและ ทํานองหลักดําเนินทํานองตามทางของตนเอง แตก็เปนความลง
ตัวท่ีประหลาดเม่ือฟงแลวก็มีความไพเราะท้ังทางรองและทางดนตรี ถึงแมวาทางรองจะไมดําเนิน
ทํานองตามทํานองหลักก็ตาม เพราะทางรองก็พิถีพิถันตกแตงรายละเอียดทํานองการรองให
แตกตางจากทางดนตรีใหมีความวิจิตรบรรจงเพ่ือใหเกิดความไพเราะมากขึ้น  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง มีการบรรจุคํารอง  ในหองท่ี 7และหองที่ 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันได
เสียงทางนอก กลุมเสียง (ดรมxซลx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 5 ประโยคแรก 

-   ม  -   - ร  ทฺ   -   - ซ  ซ  -   - ล  ล  -   ท -   รํ  -   มํ -   รํ  -    - ท  ท  -   - ล  ล  -   ซ ํ
-  -   ร  ท -   -  ลฺ  ซ -   -   -   ล ฺ -   -   -   ท -  ร  -   ม -  ร  -   ท -   -   -  ล ฺ -   -   -  ซ ฺ

 
ทางรองหนาทับท่ี 5 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  จะแกลง ทิ้ง 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ เฮอเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -   -  -  ม รด - ซ - -  -  ล ทลซลท -  -  -  -  -  -  -  ร -  -  ลล ซม-ซล 
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การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 
เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก

คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ซอล ทางรองตกที่เสียง ลา แตทายเสียงของคําวาทิ้ง ที่เสียง
ยอยไปตก ในหองที่ 1 ของประโยคถัดไปเปนเสียง ซอล ซึ่งตรงกับทํานองหลักในประโยคนี้ จึง
เหมือนกับเปนลูกตกเดียวกัน วรรคหนา ทางรองดําเนินตามทํานองหลักไดอยางกลมกลืนและนาฟง 
คลายกับมีลูกตกเสียงเดียวกัน สวนวรรคหลัง ทางรองและ ทํานองหลักดําเนินทํานองตามทางของ
ตนเอง แตก็มีความไพเราะในทางของตน ทํานองหลักเปนทํานองการตีเก็บ สวนทางรองดําเนิน
ทํานองแบบหาง เนนท่ีการตบแตงถอยคําใหไพเราะวิจิตร บรรจง ซึ่งก็ขึ้นอยูกับความสามารถของผู
ขับรองวาจะทําไดมากเพียงใด 
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 เปนทํานองเอื้อนจากทายหองท่ี 8 จากนั้นมีการบรรจุ
ทํานองเอื้อนต้ังแตหองท่ี 2 จนถึงหองที่ 4 แลวยืนเสียงไปจนถึงหองท่ี 6  มีการบรรจุคํารอง  ในหอง
ท่ี 7และหองท่ี 8    ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางใน กลุมเสียง  
(ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 5 ประโยคหลัง 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   ม  -   - ร  ร  -   - ซ  ซ  -  - ล  ล  -   ท 
-   -  ร  ล -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -  -   -  ทฺ  -   ล -   -  -   ซ -   -   -   ล -   -   -   ทฺ 
 
ทางรองหนาทับท่ี 5 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  -   -  -  พ่ี -   -  -ไว 

เอื้อน อือ-ฮึฮือ -  -  เออ -  -ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - 
ทํานอง ซ -  ลซ -  -  -  ม -  -  ซม รมรมซ -  -  -  - -  -  - ซ -  -  ลซ -  ลทล 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตก
คนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี เสียง ที ทางรองตกท่ีเสียง ลา ทํานองหลักจะเปนทํานองการตีเก็บ
ทางรองจะดําเนินทํานองอยางชา หางๆ เนนที่ ความไพเราะของทวงทํานองและถอยคําและไม
ดําเนินตามทํานองหลัก แตก็สามารถดําเนินทํานองไปดวยกันไดอยางนาฟง 
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   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง มีการบรรจุคํารอง  ในหองท่ี 7และหองที่ 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันได
เสียงทางใน กลุมเสียง (ซลทxรมx)  
 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 6 ประโยคแรก 
-   ด  -   ร ม  ร  -   - -   -   ลฺ  ทฺ ลฺ  ทฺ  -   - ม  -  ม   - ม  -  ม   ร ฺ -   ร  -   - ด   ร  -   ด 

-  ซฺ  -  -    -  -  ด ท  ลฺ  ซฺ  -  - -   -  ด  ร -  มฺ  -  ลฺ -  ล ฺ -  - ลฺ  -  ลฺ ทฺ -   -   -  ซ 
 
ทางรองหนาทับท่ี 6 ประโยคแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  -  -เออ - - - เออ เออเออ  เออ - - - เออ -  -  - เออ เฮอเออเออ -- ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -  -  -  ล -  -  -  ท ลซ - ดํ -  -  - ร -  -  - ด รดรํมํ -  -  ซม  รมรม 
 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักลูกตกคนละเสียงกัน ทํานองหลักตกท่ี 
เสียง โด ทางรองตกท่ีเสียง ซอล แตทายเสียงจะยอยไปตกใหองท่ี 1 ของประโยคถัดไปเปนเสียง โด
ซึ่งตรงกับทํานองหลักในประโยคนี้ จึงเหมือนกับมีลูกตกเสียงเดียวกัน วรรคหนาทางรองดําเนิน
ตามทํานองหลัก สวนวรรคหลังก็มีเกาะทํานองหลักบางแตไมแนบสนิท เพราะทํานองหลัก ตีเปน
ทํานองเก็บ แตทางรองดําเนินทํานองอยางหาง และชา เนนการตบแตงทํานองเอื้อนท้ังประโยคนี้ให
วิจิตรบรรจง   
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 8  ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง 
ของทางรองไมมีการบรรจุคํารอง  ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันไดเสียงทางนอก กลุมเสียง 
(ดรมxซลx)  
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ทํานองหลักหนาทับท่ี 6 ประโยคหลัง 
ท  ล  -  - ซ  -  ซ  ล ท  ล  -   - ท  -  -   ดํ -   -   รํ  มํ -   รํ  -   ดํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 
-   -  ซ   ร -   ร   -   -  -   -   ซ  ล -   ด  -   - -   -   -   ม -   ร  -   ด -   ร  -   ด -   ท  -   ล 
 
ทางรองหนาทับท่ี 6 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - อยูเดียว - - -ดาย 

เอื้อน อืออื่อเออ - - - เออ   เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อื่ออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด  -  ซ -   -   - ล ทลรล - ท - ด - -  ทด -  - รมร - ล - ล -  -  -  ล 

 
การบรรจุคํารองและบันไดเสียง 

เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลักแลว สามารถวิเคราะหไดวา ทางรองและทํานองหลักใน
หนาทับสุดทายของทอนท่ี 2 นี้มีลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ลา  ทางรองดําเนินตามทํานองหลักได
อยางครบถวนและลงตัว เพราะเปนการจบทอนดวยเสียงเดียวกัน อนุมานไดวา คนสองคนเดินทาง
ไปดวยกันและถึงจุดหมายพรอมกันไดอยางสมบูรณท่ีสุด  
   มีการบรรจุทํานองเอื้อนในหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 6 ซึ่งเปนการดําเนินทํานองตามทํานอง
ของทางรอง มีการบรรจุคํารอง  ในหองท่ี 7และหองที่ 8 ทางรองและทํานองหลักจะตรงกับบันได
เสียงทางนอก กลุมเสียง (ดรมxซลx)  
 
 เมื่อวิเคราะหหาความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลักแลวผูวิจัยสามารถ สรุป
ประเด็นสําคัญไดดังนี้ 
 ประเด็นท่ี 1 เนื่องจากเพลงทะแยสามชั้นเปนเพลง ประเภทปรบไก ดังนั้นทางรองกับ
ทํานองหลักจึงตองมีความเทากัน ไมเหมือนเพลงประเภททยอยท่ีสามารถตกแตงทํานองไดเองตาม
อิสระ ฉะนั้นในสวนของทางรองจึงตองยึดแนวทางตามทํานองหลัก เปนสวนสําคัญเพราะทางรองก็
แตงมาจากทํานองหลักนั่นเอง ทางรองในทอนท่ี 1 และทอนท่ี 2 ท้ัง เท่ียวแรกและเท่ียวหลัง ทาง
รองดําเนินวิถีทางตามทํานองหลัก ไดอยางสนิทสนมกลมกลืน  อนุมานไดวา เหมือนคนสองคน
เดินคลอเคลียกันไป โดยไมหางกันเลย ตลอดเสนทางและถึงจุดหมายพรอมกัน และในจังหวะหนา
ทับที่ 4 เปนหนาทับสุดทายของทอนท่ี 1 ทางรองและทํานองหลักลงจบดวยระดับเสียงเดียวกัน คือ
เสียง มี    และในหนาทับท่ี 6 เปนหนาทับสุดทายของทอนท่ี 2 ทางรองและทํานองหลักจบลงดวย
ระดับเสียงเดียวกัน คือเสียง ลา  ตามทํานองหลัก ดังตัวอยาง                   
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ทอนท่ี 1 หนาทับท่ี 4 เท่ียวแรก 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   -   ล  ท -   ล  -   ซ ซ  ซ  -   ฟ ฟ  ฟ  -   ม 
-   -  ร  ล -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -  -   -  -   -  ท -  ล ฺ -  ซ ฺ -  -  -   ฟฺ -  -   -   มฺ 
ทางรองหนาทับท่ี 4 เท่ียวแรก 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - เสน -  -  - หา 
เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - ฮือ - -  - 

ทํานองรอง ลซ - ร -   -   - ม ฟ ม ล ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ลทลล -  -  ฟม มฟล  ม 
 
ทอนท่ี 1 หนาทับท่ี 4 เท่ียวกลับ 
ฟ  ม  -   - ร  -  ร  ม ฟ  ม  -   - ฟ   -  -  ซ -   -   ล  ท -   ล  -   ซ ซ  ซ  -   ฟ ฟ  ฟ  -   ม 
-   -  ร  ล -  ล ฺ-  - -   -  ร  ม -   ซฺ  -  -   -  -   -  ท -  ล ฺ -  ซ ฺ -  -  -   ฟฺ -  -   -   มฺ 
ทางรองหนาทับท่ี 4 เท่ียวกลับ 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - -  เปน - -  -ใหญ 

เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ลซ - ร -  -  -  ม ฟมลม - ฟ - ซ -  -  ฟซ ลทลล -  -  - ม -  -  ร ม 

 
ทอนท่ี 2 หนาทับท่ี 6 เท่ียวแรก 
ทํานองหลักหนาทับท่ี  6 ครึ่งหลัง 
ท  ล  -  - ซ  -  ซ  ล ท  ล  -   - ท  -  -   ดํ -   -   รํ  มํ -   รํ  -   ดํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 
-   -  ซ   ร -   ร   -   -  -   -   ซ  ล -   ด  -   - -   -   -   ม -   ร  -   ด -   ร  -   ด -   ท  -   ล 
 
ทางรองหนาทับท่ี  6 ครึ่งหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -มา-เวียง -  -  -ชัย 

เอื้อน อืออื่อ -เออ - - - เออ   เออเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อืออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด   - ซ -  -  -  ล ทลรํล  - ท - ด -  -  ทด รมรร - ล - ล -  -  - ล 
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ทอนท่ี 2 หนาทับท่ี 6 เท่ียวหลัง 
ทํานองหลักหนาทับท่ี 6 ประโยคหลัง 
ท  ล  -  - ซ  -  ซ  ล ท  ล  -   - ท  -  -   ดํ -   -   รํ  มํ -   รํ  -   ดํ -   รํ  -   ดํ -   ท  -   ล 
-   -  ซ   ร -   ร   -   -  -   -   ซ  ล -   ด  -   - -   -   -   ม -   ร  -   ด -   ร  -   ด -   ท  -   ล 
 
ทางรองหนาทับท่ี 6 ประโยคหลัง 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - อยูเดียว - - -ดาย 

เอื้อน อืออื่อเออ - - - เออ   เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อื่ออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด  -  ซ -   -   - ล ทลรล - ท - ด - -  ทด -  - รมร - ล - ล -  -  -  ล 

 
ประเด็นท่ี 2 ผลจากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางทางรองและทํานองหลัก พบวา มี 3 

บันไดเสียง ไดแกกลุมเสียง ทางใน  (ซลทxรมx) ทางนอก (ดรมxซลx) และทางกลางแหบ  
(รมฟxลทx) 

ประเด็นท่ี 3 ผลจากการวิเคราะห พบวา ทางรองดําเนินตามทางเคร่ืองทุกประการ ในทอน
ท่ี 1 แตในทอนท่ี 2  ทางเครื่องมี  3 วรรค คือวรรคตน วรรคกลางและวรรคทาย แตทางรองรองเพียง 
วรรคตนและวรรคกลางเทานั้น ดังสังคีตลักษณทางรองตอไปนี้ คือ ก/ขค  
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4.2.5 การวิเคราะหกลวิธีพิเศษเพลงทะแย สามช้ัน ทางคุณครูทวม  ประสิทธิกุล 
การวิเคราะหคร้ังนี้ ไดทําการแยกสวนการวิเคราะหเพื่อดูลีลาสํานวนออกทีละประโยค  

ซึ่งเทากับ 8 หองโนตเพลงไทย  โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะห เพลงทะแยสามชั้นคร้ังละ 
1 จังหวะหนาทับ  

 
ทอนท่ี 1 (ก) 
ทางรองหนาทับท่ี 1 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - โอ -  -  -  - -  -  - วา 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ เฮอเออ เออ เฮอ เออ ฮือเออ  ฮึ เออ เฮอเออเอย - - - อือ ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ-มรด -  -  ร ม ซมร มรด 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
  เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  - - -  เจา - - - ดวง 

เอื้อน  อือฮึเออ  - -   -  -  -เออ ฮึเออฮึเออ  เออฮึเออเออ -  -  - อื่อ เออฮึเออ ฮึ  - - - -   -  -  -  - 
ทํานอง รมร -  - -   -  -ล ท ล รํ ท ลทล ทร ํ -  -  -  ด รมร ร ล -   -  มร -  -  -  ม 

 
กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 1 ลักษณะในการขับรอง พบวามีการรองกระทบเสียง 3 เสียง

ปรากฏอยู 2 ตําแหนง คือคํารอง ในหองท่ี 6 คําวา โอ โดยลักษณะการรองเปนการรองขึ้นเสียงสูง
แลวหลบเสียงไลระดับลงมาท่ีเสียงต่ํา โดยรองวา (โอ – โอ - โอ) ในระดับเสียง มี เร โด โดยเนน
น้ําหนักท่ีเสียง มี เปนเสียงแรกแลวคอยๆกดเสียงลงมาท่ี เสียง เร โดยผานเสียง เร เบาและไป
เนนหนักท่ีเสียง โด อีกครั้ง วิธีการรองลักษณะนี้ เปนการเนนคํารองใหชัดเจนและปรุงแตงถอยคํา 
ใหมีความไพเราะออนหวานนาฟงมากย่ิงขึ้น และในหองที่ 8 คําวา วา โดยรองวา (วา- อา– อา)การ
รองเปนการรองขึ้นเสียงสูงแลวหลบเสียงไลระดับลงมาที่เสียงตํ่าเชนกัน ในระดับเสียง มีเรโด จะ
เนนน้ําหนักท่ีเสียงแรก คือเสียง มี และผานเสียง เร เบา และไปเนนหนักท่ีเสียงโด อีกคร้ังเปนการ
เนนคํารองใหไพเราะและชัดเจน มีการรองกระทบคู 2 พยางค อยู 1 ตําแหนงในหองท่ี 7 คร่ึงหลัง 
คือคําวา เจา โดยรองวา (เจา-อู) ที่เปนเสียง มีเร มีวิธีการรองโดยเนนน้ําหนักเสียงที่เสียงแรก คือ
เสียง มี สวนเสียงเร เพียงเบาๆเทานั้น นอกนั้นยังพบวามีการรองคร่ันเสียง 3 ตําแหนง ใน ประโยค
แรก ทายหองท่ี 5 มาหองท่ี 6 ในระดับเสียง( ล-ทล ) การรองจะเนนน้ําหนักท่ีเสียงแรก คือเสียง ลา 
กระทบเสียง ที อยางเบา มาเนนท่ีเสียงสุดทาย คือเสียง ลา อีกครั้งแตเบากวาเสียงแรก  และในหองท่ี 
1 ประโยคหลัง ( รมร - -) การรองเนนท่ีเสียงแรก คือเสียง เรและกระทบเสียง มี อยางเบา มาเนนท่ี
เสียงสุดทาย คือเสียง เร อีกคร้ังแตน้ําหนักเสียงเบากวาเสียงแรก และหองท่ี 2 - 3 (---ล/ทล- -/)  
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ครึ่งหลัง การรองเนนท่ีเสียงแรกคือเสียง ลา ผานเสียง มี เบาและไปเนนท่ีเสียง ลา อีกครั้งแตเบากวา
เสียงแรกในการรองครั่นนี้กระทําเพ่ือตบแตงทํานองเอื้อนใหมีความไพเราะและมีความหวานมาก
ยิ่งขึ้น  หลักการหายใจพบวามีการหายใจท้ังหมด 3 คร้ัง  ครูวัฒนากลาววา การหายใจ ควรหายใจ
หลังการเอื้อนเนื่องจากเปนการซอนลมหายใจ ไมใหผูฟงทราบวาเราหายใจท่ีใดบาง และจะสง
ผลรวมไปถึงอรรถรสในการฟงของผูฟงดวย คือไมสะดุดหู ฟงแลวเกิดความสุนทรีย      
 
ทางรองหนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  - - ฮ่ือ อืออื่ออื๊อเออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเออ  -  -  -เออ -เออ-เออ เออฮะเอิง๋เออ 

ทํานอง -  - ล ม ฟมร มซ -  -  ลซ มฟ ม ม -  -  -  -   -  -  -  ล - ซ - ล ซ ท ล ท 
 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - มณฑา -  -  - - - - -ทอง 

เอื้อน เออฮ่ืออืออ่ือ -  -  -เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ   ฮื่ออ๊ืออ่ืออ้ือ อือฮึอือ  
ทํานอง ล  ทลซ -   -  - ซ -  -   ลซ ม ฟ ม ม -  -  -  - -  -  มม ฟมร ม ซ ลทล   ล 

 
กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 2  ประโยคแรกพบวามีการขับรองยืนเสียงเดิมจากหองท่ี 4 เสียง มี 

ยืนเสียงมาจนถึงหองท่ี 5 แลวจึงเปลี่ยนเปนระดับเสียง ลา ในหองที่ 6   ประโยคหลังในหองท่ี 4 ยืน
เสียง มี จากทายหองท่ี 4 ไปจนถึงหองท่ี 6 กลวิธีนี้กระทําเพ่ือแสดงถึงความม่ันคงของเสียงและให
ทํานองเพลงถูกตองครบถวนตามจังหวะหนาทับ   พบการครั่นเสียง ในหองท่ี 4 ครึ่งแรก (มฟม ม) 
การรองจะเนนน้ําหนักท่ีเสียง มี ผานเสียง ฟา ซึ่งเปนหลุมเสียง อยางเบา แลวกลับมาเนนที่เสียง
สุดทายอีกครั้งแตเบากวาเสียงแรก คร่ึงหลังพบการครั่นเสียงในหองท่ี 4  (มฟม ม) วิธีการรองคร่ัน
เหมือนกับการรองที่กลาวมาแลวขางตนเพราะเปนระดับเสียงเดียวกัน ในหองท่ี 8 ประโยคหลังพบ
การครั่น (ลทล ) การรองจะเนนท่ีเสียงแรกคือเสียง ลา กระทบเสียงที เบา และเนนเสียงสุดทาย คือ
เสียง  ลา แตเบากวาเสียงแรก ลักษณะการคร่ันกระทําเพ่ือเพิ่มความไพเราะของทํานองเพลงและ
เชื่อมคํารองใหชัดเจนยิ่งขึ้น ในหองที่ 8 ครึ่งแรก มาจนถึงหองท่ี 1 คร่ึงหลัง มีการใชกลวิธีผอนเสียง
หนัก – เบา  โดยการรองยืนเสียง ลา และเสียง ที ในหองท่ี 1 โดยใชน้ําหนักมากกวาเสียงอื่น รอง
ผานเสียงอื่นอยางเบา การกระทําลักษณะนี้ ขึ้นอยูกับความสามารถของผูขับรองวาจะทําไดไพเราะ
มากนอยเพียงใด ถือวาเปนการแสดงความสามารถของผูขับรอง หลักการหายใจพบวามีการหายใจ
ท้ังหมด 4 คร้ัง   
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ทางรองหนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - -ไฉน -  -  -  - ---  นอง  

เอื้อน   -อือ- ฮ่ือ อือฮึอือเอย   -  - ฮึเออ เออฮึเออ - 

ทํานอง -   -  - -   -  -   -   - -  ล - ท ล ท ล ล  -  -  ท ท -  -  รํ ท ล ท ล ล 
 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - จึง - มา-ราง  

เอื้อน - ออืฮ่ือ อืออ่ือ เออ - - ฮึเออ  เออฮึเออ เอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง - - ทลซ -  -   - ม -   -  ซม รมร มซ   -  -  -  ท ท -ทรํ 

 
ในหนาทับที่ 3 นี้พบวามีการรองยืนเสียงเดิมจากหองท่ี 1 เสียง ลา เปนเสียงเดิมที่มาจาก

หนาทับท่ี 2 ประโยคหลังแลวยืนเสียงไปจนถึงหองที่ 2  จากนั้นเปนการรองทํานองเทา ในหองท่ี 3 
และ 4 มาตกท่ีเสียง ลา อีกคร้ังหนึ่ง และรองยืนเสียง ลา มาจนถึงหองท่ี 5 จากนั้นจึงเปลี่ยนเปนเสียง 
ที ในหองท่ี 6  ในประโยคหลังพบวามีการรองยืนเสียงดวยเสียง ซอลในหองท่ี 4 ยืนเสียงซอล ไป
จนถึงหองท่ี 6  แลวจึงเปลี่ยนเปนเสียง ที ในหองท่ี 7 กลวิธีนี้กระทําเพ่ือแสดงถึงความม่ันคงของ
เสียงไมเพ้ียนแปรงและเติมเต็มใหทวงทํานองของเพลงถูกตองครบถวนตามจังหวะหนาทับ พบวามี
การครั่นเสียง ในหองที่ 8 ครึ่งแรก (ลทล) การรองจะเนนที่เสียงแรกคือเสียง ลากระทบเสียง ที อยาง
เบาและเนนที่เสียงลา อีกครั้งหนึ่งแตเบากวาเสียงแรก และในหองท่ี 4 คร่ึงหลัง (รมร)การรองจะ
เนนท่ีเสียงแรกคือเสียง เร ผานเสียง มี อยางเบาและกลับมาเนนที่เสียงเรอีกคร้ังแตเบากวาเสียงแรก 
ซึ่งเปนวิธีของการรองครั่นเสียงนั่นเอง  การครั่นกระทําเพ่ือเพ่ิมความไพเราะเพ่ิมความหวานของ
ทํานองเพลงและเพื่อเชื่อมคํารองใหชัดเจนย่ิงขึ้น หลักการหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจ
ท้ังหมด 3 คร้ัง   
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ทางรองหนาทับท่ี 4 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - 

เอื้อน - - - เออ -  - ฮึเออ -  -  - เออ เฮอเออเออเออ -  -  -  เออ -ฮึ เอิง เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -  -   -  ท -   -  รํซ -   -  - ล ทลซ ลท -   -   - รํ - มํรํ - ท -  -  รํท ลทล ท 
 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - เสน -  -  - หา 

เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - ฮือ - -  - 
ทํานอง ลซ - ร -   -   - ม ฟ ม ล ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ลทลล -  -  ฟม มฟล  ม 

 
ในหนาทับท่ี 4 ประโยคแรกลักษณะในการขับรองพบวามีการรองใชเสียงหนัก - เบาใน มา

หองท่ี 2 โดยน้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียง ซอล สวนเสียง เรสูงนั้นเปนการผันเสียงขึ้นนาสิกแลวมวน
ลากเสียงใหยาวแตเบา แลวกดน้ําหนักเสียงลงมาท่ีเสียง ซอล การกระทํานี้เ พ่ือปรุงแตงให
ทวงทํานองหวานและไพเราะ  ยังพบวามีการรองกระทบเสียง 2 เสียง ในหองที่ 7 ครึ่งหลัง คําวา 
เสน ออกเสียงวา (เน- เอ) ระดับเสียง ฟม น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียง มี สวนเสียงฟาเปนการออก
เสียงเบาเพียงครึ่งเสียงเทานั้น พบมีการครั่นเสียง ในหองท่ี 8 คร่ึงแรก (ล ทล)การรองจะเนนน้ําหนัก
ท่ีเสียง ลา ผานเสียงทีอยางเบา แลวกลับมาเนนท่ีเสียงลาอีกครั้งหนึ่งแตเบากวาเสียงแรก ในหองท่ี 6 
ประโยคหลัง (ลทล) การเนนเสียงเนนท่ีเสียง ลา ผานเสียง ที เบาแลวกลับไปเนนท่ีเสียง ลา อีกครั้ง
แตเบากวาเสียงแรก การครั่นกระทําเพ่ือเพ่ิมความไพเราะของทํานองเพลงและเชื่อมคํารองให
ชัดเจนย่ิงขึ้นอีกทั้ง  การหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจท้ังหมด 4 ครั้ง   
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ทอนท่ี 2 (ขค) 
วรรคตน (ข) หนาทับที่ 1 - 2 
ทางรองหนาทับท่ี 1 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - พ่ีตั้ง  -  -  -  - -  -  - จิต 

เอื้อน -  -  -  - - - -  เออ เฮอเออเออเออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เฮอเอย - - - -อื่อออื ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -   -  - -   -   -ม รดรม - ซ - ล ทลรล ทลซ ดรด -  -  รม ซมรด 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - คิด -  -  - อยู  

เอื้อน อือฮึอือ  -  -  -เออ ฮือเออฮึเออ เออ เอย -  -  -อ่ือ อือ ฮึอือ - -  ฮึ - -   -  -  -  - 
ทํานอง -  รมร -  -  - ล ทลรท ล- ทรํ -  -  - ด รมรร ล   มฟ -  -  -มร 

 
กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 1 ครึ่งแรกมีการรองกระทบเสียง 2 เสียง อยู 3 ตําแหนงไดแก  คํา

วา จิต ในหองท่ี 8 ออกเสียงวา ( จี –อิด ) ระดับเสียง รด การรองจะเนนท่ีเสียง เร ยาว เสียงโด จะเบา
และสั้นกวา และประโยคหลังหองท่ี 7 และ 8 คําวา คิด ออกเสียงวา (คี-ฮิด) ระดับเสียง มีฟาการรอง
จะเนนท่ีเสียง มี สวนเสียง ฟา จะเบาและออกเสียงสั้นกวาและคําวา อยู ออกเสียงวา (ยู-อู)  ใชระดับ
เสียง มร น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียงมี สวนเสียงเร จะเบาและสั้นกวา การรองกระทบเสียงนี้กระทํา
เพ่ือใหคํารองชัดเจนและไพเราะนาฟง ซึ่งเปนกลวิธีพิเศษอยางหนึ่งท่ีครูวัฒนาจะเนนยํ้าเปนพิเศษ
ในเรื่องของการตบแตงคํารองและทวงทํานอง  ในหองท่ี 7 ประโยคหลังพบวามีการผันหางเสียงขึ้น
ไป จากเสียง เร ในหองท่ี 6 ขึ้นไปท่ีเสียง ลา เพ่ือเชื่อมเสียงไปที่คํารอง คําวา คิดซึ่งตองผันใหถึง
เสียงจึงจะเกิดความไพเราะ และยังพบวามีการครั่นเสียง ในหองที่ 1 ครึ่งหลัง (-รมร)วิธีการรองครั่น 
คือเนนที่เสียงแรกคือเสียง เร กระทบเสียง มี อยางเบาแลวกลับมาเนนท่ีเสียงเรอีกครั้งแตเบากวา
เสียงแรก และหองท่ี 6 ครึ่งหลัง (รม)วิธีการรองเหมือนกับการรองคร่ันในหองท่ี 1 ครึ่งหลัง เพราะ
เปนระดับเสียงเดียวกัน  มีการหายใจท้ังหมด 3 ครั้ง  
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ทางรองหนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน - -อือฮ่ือ อืออื่ออือเออ - -  ฮึเออ เออฮะเออ เออ -  -  -  - - - - เออ เออ เออ เออฮึเอิ๋งเอย 

ทํานอง - ม - ฟ มรมซ -   -  ลซ ฟมฟมม   -  -   -  ล -  ซ - ล ซลทลรล 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ทุก -  -  - - -  - เวลา 

เอื้อน -  - -  ฮ่ือ  อืออื่อ- เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -อือฮึอือ้ อืออื่อ - - 
ทํานอง - -  -  ท ลซ -   ซ -  -  ลซ ฟมฟม  -  -  มซ -  มซม รมรร 

 
ในหนาทับท่ี 2 ประโยคแรกเปนการรองท่ีใสลีลาไปที่ทํานองการเอื้อนเปนการรองแบบใช

เสียงหนัก – เบา โดยระดับเสียงแตละเสียง จะมีท้ังเสียงหนักและเสียงเบาสลับกัน เปนการหยอด
เสียง ในหองท่ี 8 และคร่ึงหลังในหองที่ 1 เปนการรองทํานองเอื้อนใหออนหวาน ขึ้นอยูกับ
ความสามารถของผูขับรองวาจะทําไดไพเราะแคไหน พบวามีการรองกระทบเสียง 2 เสียง อยู 1
ตําแหนงไดแก  คําวา ทุก ในหองที่ 6 ประโยคหลัง  ออกเสียงวา (ทู –ฮุก )ใชระดับเสียง มีและซอล
น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียงแรกคือเสียง มี เสียงซอลจะเบาและออกเสียงสั้นกวา พบวามีการคร่ัน
เสียง ในหองที่  4 ประโยคแรก (ฟมฟ) น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียงแรก คือเสียง ฟา กระทบเสียง มี
อยางเบา และกลับมาเนนที่เสียงฟา อีกคร้ังแตเบากวาเสียงแรก และหองที่ 4 ประโยคหลัง (ฟมฟ) 
วิธีการองครั่นเหมือนกับในหองท่ี 4 คร่ึงแรก เพราะเปนระดับเสียงเดียวกัน กลวิธีพิเศษนี้กระทํา
เพ่ือใหคํารองชัดเจนและเพ่ิมความไพเราะของทํานองเพลง พบวามีการรองยืนเสียง มี จากหองท่ี 4 
ครึ่งหลัง มาจนถึงหองท่ี 6 แลวผันหางเสียงขึ้นไป เสียง ซอล ท่ีทายหองท่ี 6 เพ่ือเชื่อมคํารอง คําวา
ทุก ในหองท่ี 5 ท้ังในครึ่งแรกและครึ่งหลัง การกระทํานี้เพ่ือใหทํานองเพลงถูกตองครบถวนตาม
จังหวะหนาทับ มีการรองกลืนเสียงในหองท่ี 7และ 8 กลวิธีพิเศษนี้กระทําเพื่อใหทํานองเพลงมี
ความไพเราะ  หลักการหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจทั้งหมด 4 ครั้ง  
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เริ่มวรรคกลาง (ค) หนาทับท่ี 3 - 6 
ทางรองหนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - - - จะรับ ---  แกว 

เอื้อน -  -  - - -  -  -  - - เออ -  เฮอ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฮือ  -  -  - 
ทํานอง    -ร - ม รมรร   - - ซล   ซ- - ซม 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - - แวว -  - - ตา 

เอื้อน ฮือ - เออ เออเออเออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง - ซ - ซ ลซลท -  -รท ลทลท -  -  ลซ  -  -  ซ ม -  -  -  ม 

  
ในหนาทับท่ี ประโยคแรกนี้ พบการรองยืนเสียงเดิม ท่ีเสียง เร จากหองท่ี 8 ของหนาทับท่ี 

2 ประโยคหลังจนถึงหองที่ 2 จากนั้นเปนการรองทํานอง เทา (-ร-ม/รมรร)ก็ยังคงเปนเสียงเดิม คือ
เสียง เร จนถึงหองท่ี 4 แลวรองยืนเสียงลาตอไปจนถึงหองท่ี 6 จึงเปลี่ยนเสียงเปนเสียง ซอล การ
รองลักษณะนี้เพ่ือใหทวงทํานองเพลง ถูกตองครบถวนตามจังหวะหนาทับ มีการรองกระทบเสียง 2 
เสียง ในหองท่ี 7 คําวา รับ ออกเสียงวา (รา – ฮับ) ระดับเสียง ซอลลา ท้ัง 2 เสียงใชน้ําหนักเสียง
เทากัน ในหองที่ 8 คําวา แกว ออกเสียงวา (แก--แอว) ใชระดับเสียง ซอลมี จะเนนน้ําหนักที่เสียง
ซอล เสียงมี จะเบากวา  การรองกระทบเสียงเปนการกระทําเพ่ือใหคํารองมีความไพเราะนาฟงมาก
ยิ่งขึ้น สวนในคร่ึงหลังพบวามีการรองครั่นเสียงในหองท่ี 4 (ล ทล) น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียงแรก 
คือเสียงลากระทบเสียง ทีซึ่งเปนหลุมเสียงอยางเบา แลวกลับมาเนนท่ีเสียง ลา อีกครั้งแตเบากวา
เสียงแรก หลักการหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจท้ังหมด 4 คร้ัง   
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 ทางรองหนาทับที่ 4                               
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - - 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ - - - เออ - - ฮึเออ ฮึเออ-เออ - เออ -  -  - - - เออ - เออ -  - 
ทํานอง -  -  -   -  -  -  -  ร -   -   ม -   -  ซร มร - ด - - ร - -  -  -  ล -ท -  - 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - -  -มา- เวียง - - - ชัย 

เอื้อน - เออฮึ เออ เออเออเออ เออเออ เออ เออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ทลรซ ลซลด ลซลด ร - ดม             ซ -  ร-  ร -  -  -  ร 

 
ในหนาทับท่ี 4 ประโยคแรก พบวามีการรองลักจังหวะในหองท่ี 6และหองท่ี 8 ซึ่งการรอง

ลักจังหวะนี้ คือการออกเสียงรองกอนท่ี จังหวะจะตก เปนการทําใหทํานองเพลงนาฟงและนาสนใจ
ยิ่งขึ้น ประโยคหลัง พบวามี การรองยืนเสียง คือเสียง มีจากหองท่ี 4 ไปถึงหองที่ 6 จากนั้นจึงผัน
เสียงขึ้นไปท่ีเสียง  ซอล  โดยผันเสียงขึ้นนาสิกโดยไมมีการกระทบหรือครั่นเสียงเลย ซึ่งก็ถือเปน
เอกลักษณสําคัญของครูทวม กระทําเพ่ือเชื่อมคํารองในหองถัดไป แลวจึงกลับมาท่ีเสียงเร กลวิธี
พิเศษนี้กระทําเพ่ือใหทํานองเพลงมีความไพเราะและครบถวนตามจังหวะหนาทับ หลักการหายใจ
ในหนาทับนี้พบวามีการหายใจท้ังหมด 4 ครั้ง   

 
ทางรองหนาทับท่ี 5 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - จะรับ -  - แกว 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ เฮอเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - อือ -  -  - 
ทํานอง -   -   - ม รด - ซ -  -  -  ล ทลซลท          รํ - - -ลท ล  -  ซม 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  แวว - - - ตา 

เอื้อน - -  ฮึ ฮือ -  -  เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  -  ลซ  -  -   -  ม -   -  ซม รมร มซ             ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 
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 ในหนาทับท่ี 5 ประโยคแรกพบวามีการรองยืนเสียง ที จากหองท่ี 4 ไปจนถึงหองท่ี 6 แลว
จึงผันเสียงขึ้นนาสิกไปท่ีเสียง เรสูง เพ่ือเชื่อมคํารอง คําวา จะรับแกวใหสนิทสนมกลมกลืนและคํา
รองนี้ เปนการรองทวนคํารองในหนาทับท่ี 3 นั่นเอง  ฉะนั้นกลวิธีพิเศษก็จะเปนการรองกระทบ
เสียง 2 เสียง ในหองท่ี 7 คําวา รับ ออกเสียงวา (รา – ฮับ) และกระทบเสียง 2 เสียง ในหองท่ี 8 คําวา 
แกว ออกเสียงวา (แกว-อู-) การรองกระทบเสียงนี้กระทําเพ่ือใหคํารองชัดเจนและไพเราะนาฟงมาก
ยิ่งขึ้น สวนประโยคหลังมีการรองคร่ันเสียงในหองท่ี 4 (ร มร) จากนั้นรองยืนเสียงจากทายหองท่ี 4 
ไปจนถึงหองท่ี 6 ดวยระดับเสียงเดียวกันคือเสียง ซอล แตไมมีการผันเสียงขึ้นนาสิก กลวิธีพิเศษนี้
กระทําเพ่ือใหทํานองเพลงมีความไพเราะนั่นเอง    
 
ทางรองหนาทับท่ี 6 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  -  -เออ - - - เออ เออเออ  เออ - - - เออ -  -  - เออ เออเออเออ -- ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -   -   - ล -  -  -  ด ํ ทลซด ํ -   -  -  ร ํ -  -   -  ด ํ รดรม - - ซม รมร ม 
 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -มา-เวียง -  -  -ชัย 

เอื้อน อืออื่อเออ - - - เออ  ฮึเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อื่ออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด  - ซ -  -  -  ล ทลรํล  - ท - ด -  -   ท ด รมรร -ล - ล -  -  - ล 

 
ในหนาทับท่ี 6 ประโยคแรก ในหองท่ี 2 และหองท่ี 3 พบวาเปนการรองแบบกลืนเสียง

เอื้อนใหตํ่าลง คือเสียง ดํทล น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียง โดสูง คือจะออกเสียงยาวกวาเสียงอื่น  
กระทบเสียง ที แลวมากดลงต่ําที่เสียง ลาแลวจึงกลับผันขึ้นไปท่ีเสียงสูงในระดับเสียง ซอลโดโดย
เนนน้ําหนักท่ีเสียงซอล โดยผานเสียง โด อยางเบา  พบวามีการรองครั่น 3 ตําแหนงในหองท่ี 8 
(รมร) การรองจะเนนน้ําหนักเสียงท่ีเสียง เร กระทบเสียง มี เบาแลวกลับมาเนนท่ีเสียง เร อีกครั้ง
หนึ่งแตเบากวาเสียงแรก สวนประโยคหลังเปนการรองคร่ัน ในหองท่ี 2 และ 3 (ล ทล) การรองครั่น
จะเนนท่ีเสียงลาซึ่งอยูในหองท่ี 2 กระทบเสียง ที อยางเบาแลวกลับมาเนนท่ีเสียง ลา อีกครั้งแตเบา
กวาเสียงแรก และในหองท่ี 6 (ร มร) วิธีการรองเหมือนกันคือจะเนนนําหนักไปทีเสียงแรกคือเสียง 
เร กระทบเสียง มี อยางเบาแลวกลับมาเนนท่ีเสียง เร อีกคร้ังแตเบากวาเสียงแรก กลวิธีพิเศษเหลานี้
กระทําเพ่ือตบแตงใหทวงทํานองเพลงมีความไพเราะและเพ่ิมความหวานกับทํานองเพลง และใน
หนาทับนี้ลักษณะของทางรองเปนทํานองของการลงจบของเพลงที่มีวิถีทางในการลง ซึ่งพบไดจาก
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เพลงไทยหลายเพลงท่ีมีวิธีการลงจบแบบนี้ การหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจท้ังหมด 3 
ครั้ง    
  
เที่ยวกลับ  ทอนที่ 1 (ก) 
หนาทับท่ี 1 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - - จะอ -  -  -  - - - ภิเษก 

เอื้อน -  -  -  - - - - เออ เออเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เอออเออเอย --ฮ่ือ อือ ฮึอืออือ - 

ทํานอง -  -  -  - -  -  - ม -  รด รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ-รด ร ด ด ม - ซมร รด 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - ให -เปนเอก 

เอื้อน  อือฮึเออ  - -   -  -  -เออ  ฮึเออฮึเออ  เออฮึเออเอย -  -  - อื่อ เออฮึเออ ฮึ  - - - -   -  -  -  - 
ทํานอง รมร -  - -  -  -  ล ทล รํ  ท ลทล ทรํมํร ํ -  -  -  ด รมร รล -  -  มร -  -  มร 

 
กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 1 นี้ลักษณะการขับรองนั้นพบวามีการรองกระทบเสียง 2พยางค

ปรากฏอยู 3 ตําแหนง คือคําวา ใหโดยลักษณะการรองเปนการรองขึ้นเสียงสูงแลวหลบลงมาเสียงตํ่า 
โดยรองวา (ไฮ –- อ่ี) ในระดับเสียง มร น้ําหนักเสียงจะเนนที่เสียง มี และออกเสียงเร เบาและสั้น
กวาวิธีการรองแบบนี้เปนการเนนคํารองใหชัดเจน และนาฟงมากยิ่งขึ้น คําวา เษก โดยรองวา (เซ-
เอก) ระดับเสียง เรโด น้ําหนักเสียงจะลงน้ําหนักท่ีเสียง เร  เสียงโด จะเบาและออกเสียงสั้นกวา คํา
วา เอก ออกเสียงวา (เอ – เอก) ใชระดับเสียง มีเร น้ําหนักจะเนนท่ีเสียง มี เสียง เร จะเบาและสั้นกวา 
มีวิธีการรองแบบขึ้นเสียงสูงแลวหลบมาเสียงต่ําเชนกัน มีการรองครั่น 4 ตําแหนง ใน ครึ่งแรก หอง
ท่ี4 และ 5 (ล -ทล ) การรองจะเนนท่ีเสียง ลา กระทบเสียง ทีอยางเบาแลวกลับมาเนนท่ีเสียงลาอีก
ครั้งแตเบากวาเสียงแรกและในหองท่ี 1 ประโยคหลัง ( รมร - -) การรองจะเนนที่เสียง เร กระบท
เสียง มี เบาแลวกลับมาเนนเสียง เร อีกคร้ังแตเบากวาเสียงแรก และในหองท่ี 2 - 3 (---ล/ทล) ครึ่ง
หลัง  และในหองท่ี 6 (รมร  ) ลักษณะของการรองคร่ันจะคลายกันทุกจังหวะหนาทับ คือจะเนน
เสียงหนักท่ีเสียงแรกและกระทบเบาๆท่ีเสียงกลางกลับมาเนนท่ีเสียงสุดทายอีกครั้งแตจะเบากวา
เสียงแรก และสังเกตไดวา ระดับเสียงในการรองครั่น เสียงแรกและเสียงสุดทายจะเปนระดับเสียง
เดียวกัน ซึ่งในการรองคร่ันนี้กระทําเพ่ือตบแตงทํานองเอื้อนใหมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น พบวามี
การหายใจท้ังหมด 3 ครั้ง   
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หนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  อือ ฮ่ือ อืออื่อออืเออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -เออ - เออ-เออ เออฮึเออฮึเอย 

ทํานอง -  -  มฟ ฟมรมซ -  -  ลซ มฟมม              ล - ซ – ล  ซทล รํ 
 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - มเห  -  -  -ส ี

เอื้อน อือฮื่ออืออื่อ -  -  -เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  ฮึ -  -  -  - อือฮื่ออื่อออื อือฮึอือ - 

ทํานอง ล ทลซ -  -  - ซ -  -  ลซ มฟมม               ล -  ซ  -  ล ลทลร ํ
 

กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 2  ประโยคแรกพบการขับรองยืนเสียงเดิมจากหองท่ี 4 เสียง มี ยืน
เสียงมาจนถึงหองท่ี 5 แลวจึงเปลี่ยนเปนระดับเสียง ลา ในหองท่ี 6 ครึ่งหลังในหองท่ี 4 ยืนเสียง มี 
ไปจนถึงหองท่ี 6 กลวิธีนี้กระทําเพ่ือแสดงถึงความมั่นคงของเสียงและใหทํานองเพลงถูกตอง
ครบถวนตามจังหวะหนาทับ   พบการคร่ันเสียง ในหองท่ี 4 คร่ึงแรก (มฟม ม) การรองจะเนน
น้ําหนักท่ีเสียง มี ผานเสียง ฟา ซึ่งเปนหลุมเสียง อยางเบา แลวกลับมาเนนที่เสียงสุดทายอีกครั้งแต
เบากวาเสียงแรก  ประโยคหลังพบการครั่นเสียงในหองท่ี 4  (มฟม ม) วิธีการรองครั่นเหมือนกับ
การรองท่ีกลาวมาแลวขางตนเพราะเปนระดับเสียงเดียวกัน ในหองท่ี 8 คร่ึงหลังพบการครั่น (ลทล ) 
การรองจะเนนที่เสียงแรกคือเสียง ลา กระทบเสียงทีเบา และเนนเสียงสุดทายแตเบากวาเสียงแรก 
ลักษณะการคร่ันกระทําเพ่ือเพ่ิมความไพเราะของทํานองเพลงและเชื่อมคํารองใหชัดเจนยิ่งขึ้น ใน
หองท่ี 8 ครึ่งแรก มาจนถึงหองท่ี 1 ครึ่งหลัง มีการใชกลวิธีผอนเสียงหนัก – เบา  โดยการรองยืน
เสียง ลา และเสียง ที ในหองท่ี 1 โดยใชน้ําหนักมากกวาเสียงอื่น รองผานเสียงอื่นอยางเบา การ
กระทําลักษณะนี้ ขึ้นอยูกับความสามารถของผูขับรองวาจะทําไดไพเราะมากนอยเพียงใด ถือวาเปน
การแสดงความสามารถของผูขับรอง หลักการหายใจพบวามีการหายใจทั้งหมด 4 ครั้ง  พบวาควร
หายใจหลังเอื้อนเนื่องจากเปนการซอนลมหายใจ ไมใหผูฟงทราบวาเราหายใจท่ีใดบาง และจะสง
ผลรวมไปถึงอรรถรสในการฟงของผูฟงดวย คือไมสะดุดหูฟงแลวเกิดความสุนทรีย     
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หนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ใน -  -  -  - สุวรรณ 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -  - - อือ - ฮือ อือฮึอือเอย -  -  -  - -  -  -  - -  - ฮึเออ เออฮึเออ - 

ทํานอง   -  ล - ท ลทลล           รํท -  - รํท  ลทลลล   
 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -   -  -  -  -  -  ธา -  -  -  น ี

เอื้อน - อือฮ่ือ อืออ่ือ เออ -  - ฮึเออ  เออฮึ เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  - ลท ลซ - ม -  -  ซม รมร มซ   -  -  -  ท -   -  -  ท 

  
ในหนาทับท่ี 3 นี้พบวามีการรองยืนเสียงเดิมจากหองท่ี 1 เสียง ลา แลวยืนเสียงไปจนถึง

หองท่ี 2  จากนั้นเปนการรองทํานองเทา ในหองท่ี 3 และ 4 มาตกท่ีเสียง ลา อีกครั้งหนึ่ง และรองยืน
เสียง ลา มาจนถึงหองท่ี 5 จากนั้นจึงเปลี่ยนเปนเสียง ที เรสูงในหองท่ี 6  ประโยคหลังพบวามีการ
รองยืนเสียงดวยเสียง ซอลในหองที่ 4 ยืนเสียงซอล ไปจนถึงหองท่ี 6  แลวจึงเปลี่ยนเปนเสียง ที ใน
หองท่ี 7 กลวิธีนี้กระทําเพ่ือแสดงถึงความมั่นคงของเสียงไมเพี้ยนแปรงและเติมเต็มใหทวงทํานอง
ของเพลงถูกตองครบถวนตามจังหวะหนาทับ พบวามีการครั่นเสียง ในหองที่ 8 ครึ่งแรก (ลทล) การ
รองจะเนนท่ีเสียงแรกคือเสียง ลากระทบเสียง ที อยางเบาและเนนท่ีเสียงลา อีกคร้ังหนึ่งแตเบากวา
เสียงแรก และในหองท่ี 4 ประโยคหลัง (รมร)การรองจะเนนที่เสียงแรกคือเสียง เร กระทบเสียง มี 
อยางเบาและกลับมาเนนท่ีเสียง เร อีกคร้ังแตเบากวาเสียงแรก ซึ่งเปนวิธีของการรองครั่นเสียง
นั่นเอง  การคร่ันกระทําเพ่ือเพ่ิมความไพเราะเพ่ิมความหวานของทํานองเพลงและเพ่ือเชื่อมคํารอง
ใหชัดเจนย่ิงขึ้น หลักการหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจทั้งหมด 4  
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หนาทับท่ี 4 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - 

เอื้อน -  -  -  -  -  - ฮึเออ -  -  - เออ เฮอเออเออเออ -  -  -  เออ - เออเออ เออ - -ฮึเออ เออฮึเออเออ 
ทํานอง  -  -  รํซ -  -  - ล ทลซลท -  -  - รํ มํรํ  - ท -  -  รํท ลทลทลซ 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - -  เปน - -  -ใหญ 

เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ ฮึเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ลซ - ร -  -  -  ม ฟมลม - ฟ - ซ -  -  ฟซ ลทลล -  -  - ม -  -  ร ม 

 
ในหนาทับท่ี 4 ประโยคแรกลักษณะในการขับรองพบวามีการรองใชเสียงหนัก - เบาใน

หองท่ี 1 มาหองท่ี 2 โดยน้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียง ซอล สวนเสียง เรสูงนั้นเปนการผันเสียงขึ้น
นาสิกแลวมวนลากเสียงใหยาวแตเบา แลวกดน้ําหนักเสียงลงมาท่ีเสียง ซอล การกระทํานี้เพื่อปรุง
แตงใหทวงทํานองหวานและไพเราะ  ยังพบวามีการรองกระทบเสียง 2 เสียง ในหองท่ี 7 คร่ึงหลัง 
คําวา ใหญ ออกเสียงวา (ใย- อี่) ระดับเสียง เรมี น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียง เร สวนเสียงมี เปนการ
ออกเสียงเบาเพียงคร่ึงเสียงเทานั้น พบมีการครั่นเสียง ในหองท่ี 8 คร่ึงแรก (ล ทล)การรองจะเนน
น้ําหนักท่ีเสียง ลา ผานเสียงทีอยางเบา แลวกลับมาเนนท่ีเสียงลาอีกครั้งหนึ่งแตเบากวาเสียงแรก ใน
หองท่ี 6 ครึ่งหลัง (ลทล) การเนนเสียงเนนท่ีเสียง ลา ผานเสียง ที เบาแลวกลับไปเนนท่ีเสียง ลา อีก
ครั้งแตเบากวาเสียงแรก การคร่ันกระทําเพ่ือเพ่ิมความไพเราะของทํานองเพลงและเชื่อมคํารองให
ชัดเจนย่ิงขึ้นอีกทั้ง  การหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจท้ังหมด 3 ครั้ง   
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ทอน 2 (ขค) 
วรรคตน (ข) หนาทับท่ี 1 - 2 
หนาทับท่ี 1    
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - ควร -- -  - หรือ 

เอื้อน -  -  -  - - - -  เออ เออเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ ฮ่ือเอย - - - -อื่อออื ฮึอืออือ - 

ทํานอง -   -  -  -  -  -  -  ม รดรม -ซ- ล ทลรล ทลซ ซร   ด - รม ซมร  รม 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - มา -  - สลัด 

เอื้อน อือฮึอือ  -  -  -เออ - - ฮึเออ เออ เอย -  - อืออ่ือ อือ ฮึอือ -  - ฮึ  - -   -  -  -  - 
ทํานอง -  ร ซร -   -  -  ล -  - รท ล - ทร  -  -  ด ร - มรร  - ลม  - - มร 

 
กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 1 ประโยคแรกมีการรองกระทบเสียง 2 เสียง อยู 3 ตําแหนงไดแก  

คําวา ควร ในหองท่ี 7 ออกเสียงวา ( คู –อวน ) ระดับเสียง รดการรองจะเนนที่เสียงเร ยาว เสียงโด 
จะเบาและสั้นกวา และประโยคหลังหองที่ 7 และ 8 คําวา คิด ออกเสียงวา (มา-อา) ระดับเสียง ลามี
การรองจะเนนที่เสียง มี สวนเสียง ลา จะเบาและออกเสียงสั้นกวาและคําวา สลัด ออกเสียงวา (ลา-
อัด)  ใชระดับเสียงมีเร น้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียง เร สวนเสียงมี จะเบาและสั้นกวา การรองกระทบ
เสียงนี้กระทําเพ่ือใหคํารองชัดเจนและไพเราะนาฟง ซึ่งเปนกลวิธีพิเศษอยางหนึ่งท่ีครูวัฒนาจะเนน
ย้ําเปนพิเศษในเรื่องของการตบแตงคํารองและทวงทํานอง  ในหองท่ี 7 คร่ึงหลังพบวามีการผันหาง
เสียงขึ้นไป จากเสียง เร ในหองท่ี 6 ขึ้นไปท่ีเสียง ลา เพ่ือเชื่อมเสียงไปท่ีคํารอง คําวา มาซึ่งตองผัน
ใหถึงเสียงจึงจะเกิดความไพเราะ และยังพบวามีการครั่นเสียง ในหองท่ี 1 คร่ึงหลัง (-รซร)วิธีการ
รองครั่น คือเนนท่ีเสียงแรกคือเสียง เรกระทบเสียง ซอล อยางเบาแลวกลับมาเนนท่ีเสียงเรอีกคร้ังแต
เบากวาเสียงแรก และหองที่ 6 ครึ่งหลัง (รมร)วิธีการรองเนนท่ีเสียง เร ในหองท่ี 5 กระทบเสียงมี 
อยางเบาและกลับมาเนนท่ี เสียง เรในหองท่ี 6 อีกคร้ังหนึ่ง มีการหายใจทั้งหมด 4 ครั้ง  
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หนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน - -อือฮ่ือ อืออื่ออื๊อเออ - -  ฮึเออ เออ เออ -  -  -  - - -  - เออ เออ เออ เออฮึเออฮึเอย 

ทํานอง -   -  มฟ มรมซซ - -  ลซ ฟม-  ม           ล - ซ - ล ซลทลล 
 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  ตัด -  -  - -  - - อาลัย 

เอื้อน - - -  ฮ่ือ  อืออื่อ เออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  -  -  - ฮึ  -  -  - อือ ฮึฮือ  อืออ่ือ -  

ทํานอง -  -  - ท ลซ - ซ -  -  ลซ ฟมฟมม  ซ--    ร ม-ซม รด รร 
 
กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 2 ประโยคแรกเปนการรองท่ีใสลีลาไปท่ีทํานองการเอื้อนเปนการ

รองแบบใชเสียงหนัก – เบา ในหองท่ี 8 และประโยคหลังในหองท่ี 1 เปนการรองทํานองเอื้อน 
ใหออนหวาน และ และมีการคร่ันเสียง หองท่ี 4 ประโยคหลัง (ฟมฟ ) กลวิธีพิเศษนี้กระทําเพ่ือให
คํารองชัดเจนและเพิ่มความไพเราะของทํานองเพลง มีการรองยืนเสียงในหองที่ 5 จนถึงทายหองท่ี 
6 ท้ังประโยคแรกและประโยคหลัง การกระทํานี้เพ่ือใหทํานองเพลงถูกตองครบถวนตามจังหวะ
หนาทับ มีการรองกลืนเสียงในหองท่ี 7และ 8 กลวิธีพิเศษนี้กระทําเพ่ือใหทํานองเพลงมีความ
ไพเราะ  หลักการหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจท้ังหมด 4 คร้ัง  
 
วรรคกลาง(ค) หนาทับท่ี 3 - 6 
หนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  จะแกลง -  -  -ทิ้ง 

เอื้อน -  -  - -  -  -  -  - -เออ-  ฮือ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -   -  - ร - ม รมรร    ซ – ซม -  ซลซ 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  -  -  -พ่ี -  -  -ไว 

เอื้อน - - - เออ ฮือเออ เออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - อือ -  - - 
ทํานอง -  -  - ซ ลซลท - - รท ลทลท -  -  ลซ -  -  -  -    - -  มรด รม - มซ 
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กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 3 ประโยคแรกนี้ เปนการรองยืนเสียง ท่ีเสียงเร จากหองที่ 8 ของ
หนาทับท่ี 2 ครึ่งหลังจนถึงทายหองท่ี 2 จากนั้นเปนการรองทํานอง เทา ก็ยังคงเปนเสียงเดิมอยู 
จนถึงหองท่ี 4 แลวจึงรองยืนเสียงเดิมตอไปจนถึงหองท่ี 6 จึงเปลี่ยนเสียง การกระทําแบบนี้เปนการ
ทําเพื่อใหทวงทํานองเพลง ถูกตองครบถวนตามจังหวะหนาทับ มีการรองกระทบเสียง 2 เสียง  
ในหองท่ี 8 ครึ่งหลัง คําวา ไว ออกเสียงวา (วา – ไฮ) และกระทบเสียง 3 เสียง ในหองท่ี 7 ประโยค
แรกคําวา แกลง ออกเสียงวา (แกล-แอ-แอง) คําวา พ่ี (พี้ –อี- อ่ี)การรองกระทบเสียงนี้กระทําเพ่ือให 
คํารองชัดเจนและไพเราะนาฟงมากย่ิงขึ้น สวนในครึ่งหลังมีการรองครั่นเสียงในหองท่ี 4  (ทลท)  
มีการรองยืนเสียง   กลวิธีพิเศษนี้กระทําเพื่อใหทํานองเพลงมีความไพเราะนั่นเองพบวามีการหายใจ
ท้ังหมด 4 คร้ัง   

 
หนาทับท่ี 4   
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - - 

เอื้อน -  - -  ออื -  -  -เออ - -  - เออ - - ฮึเออ ฮึเออ-เออ - เออ -  -  - - - เออ - เออ -  - 
ทํานอง -  -  - ม -   -  -  ร -  -  - รม -  -  ซร มร - ด - ร-  -  -  -  -  ล - ดท -  -  

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  -อยูเดียว - -  -ดาย 

เอื้อน - เออฮึ เออ ฮือเออเออ ฮือเออ  เออ อือเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ทลรซ ลซลด ทลซ ลดํ -รํดํมํ             ซ  -  รด -ร - -  - ร 

 
กลวิธีพิเศษในหนาทับที่ 4 ประโยคแรกนี้ มีการรองแบบลักจังหวะ ในหองท่ี 6และหองท่ี 8 

ซึ่งการรองลักจังหวะนี้ คือการออกเสียงรองกอนท่ี จังหวะจะตก เปนการทําใหทํานองเพลงนาฟง
และนาสนใจยิ่งขึ้น ในประโยคหลังมีการรองกระทบเสียง 2 เสียงในหองท่ี 7 คําวา อยู ออกเสียงวา 
(ยู- อู)ในระดับเสียง เรโด โดยเปนการทําเพ่ือใหคํารองมีความไพเราะและชัดเจน จากนั้นมีการรอง
ยืนเสียง คือเสียง มี จากหองท่ี 4 ไปถึงหองที่ 6 จากนั้นจึงผันเสียงขึ้นไปท่ีเสียง  ซอล แลวจึงกลับมา
ท่ีเสียงเร กลวิธีพิเศษนี้กระทําเพ่ือใหทํานองเพลงมีความไพเราะนั่นเองพบวามีการหายใจท้ังหมด  
3 ครั้ง   
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หนาทับท่ี 5 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  จะแกลง ทิ้ง 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ ฮ่ือเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -   -  -  ม รด-  ซ - -  -  ล ทลซลท             ร ลล ซม - ซล 

 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  -   -  -  พ่ี -   -  -ไว 

เอื้อน -อือฮึฮือ -  -  เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - - - - อ-ีย -  -  -  - - -  -  - 
ทํานอง -  ซลซ -  -  -  ม -  -  ซม รมร มซ             ซ -  -  ลซ -  -ลทล 

 
ในหนาทับท่ี 5 ประโยคแรกพบวามีการรองยืนเสียง ที จากหองท่ี 4 ไปจนถึงทายหองท่ี 6 

แลวจึงผันเสียงขึ้นนาสิกไปท่ีเสียง เรเพ่ือเชื่อมคํารอง คําวา จะแกลงท้ิงใหสนิทสนมกลมกลืนและ
คํารองนี้ เปนการรองทวนคํารองในหนาทับท่ี 3 นั่นเอง  ฉะนั้นกลวิธีพิเศษก็จะเปนการรองกระทบ
เสียง 2 เสียง และ 3 เสียงในหองท่ี 7 และ 8  มี คําวา พี่ ออกเสียงวา (พี – อี่) ในระดับเสียง ลาซอล 
เนนน้ําหนักท่ีเสียง ลา และกดเสียง ซอลในลําคอ  และกระทบเสียง 3 เสียง ในหองท่ี 8 คําวา แกลง 
ออกเสียงวา (แกล-แอ-แอง)ระดับเสียงลาซอลมี โดยเนนน้ําหนักท่ีเสียงลา กระทบเสียง ซอล และ
กระทบเสียง มี อยางเบา ตามลําดับ การรองกระทบเสียงนี้กระทําเพ่ือใหคํารองชัดเจนและไพเราะ
นาฟงมากยิ่งขึ้น สวน ประโยคหลังมีการรองคร่ันเสียงในหองท่ี 4 (รมร) จากนั้นรองยืนเสียงจาก
ทายหองท่ี 4 ไปจนถึงหองที่ 6ดวยระดับเสียงเดียวกันคือเสียง ซอล  กลวิธีพิเศษนี้กระทําเพ่ือให
ทํานองเพลงมีความไพเราะนั่นเอง การหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจท้ังหมด 4  
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หนาทับท่ี 6 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  -  -เออ - - - เออ เออเออ  เออ - - - เออ -  -  - เออ ฮือเออเออ -- ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -  -  -  ล -  -  -  ท ลซ -ดํ -  -  - รํ -  -  - ดํ รดรํมํ -  -  ซม รมร ม 
 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - อยูเดียว - - -ดาย 

เอื้อน อืออื่อเออ - - - เออ   เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อื่ออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด  -  ซ -   -   - ล ทล  รล - ท - ด - -  ทด -  - รมร -ลซ- ล -  -  -  ล 

 
ในหนาทับท่ี 6 ประโยคแรก ในหองท่ี 2 และหองท่ี 3 พบวาเปนการรองแบบกลืนเสียง

เอื้อนใหต่ําลง คือเสียง ท ลซน้ําหนักเสียงจะเนนท่ีเสียง ที คือจะออกเสียงยาวกวาเสียงอื่น  กระทบ
เสียง ลา แลวมากดลงตํ่าท่ีเสียง ซอลแลวจึงกลับผันขึ้นไปที่เสียงสูงในระดับเสียง โดโดยเนน
น้ําหนักท่ีเสียงซอล โดยผานเสียง ลา อยางเบา  พบวามีการรองครั่น 3 ตําแหนงในหองที่ 8 (รมร) 
การรองจะเนนน้ําหนักเสียงท่ีเสียง เร กระทบเสียง มี เบาแลวกลับมาเนนที่เสียง เร อีกครั้งหนึ่งแต
เบากวาเสียงแรก สวนประโยคหลังเปนการรองคร่ัน ในหองท่ี 2 และ 3 (ล ทล) การรองครั่นจะเนน
ท่ีเสียงลา ซึ่งอยูในหองท่ี 2 กระทบเสียง ที อยางเบาแลวกลับมาเนนท่ีเสียง ลา อีกครั้งแตเบากวา
เสียงแรก และในหองท่ี 6 (ร มร) วิธีการรองเหมือนกันคือจะเนนนําหนักไปท่ีเสียงแรกคือเสียง เร
กระทบเสียง มี อยางเบาแลวกลับมาเนนท่ีเสียงเร อีกครั้งแตเบากวาเสียงแรก กลวิธีพิเศษเหลานี้
กระทําเพ่ือตบแตงใหทวงทํานองเพลงมีความไพเราะและเพ่ิมความหวานกับทํานองเพลง และใน
หนาทับนี้ลักษณะของทางรองเปนทํานองของการลงจบของเพลงที่มีวิถีทางในการลง ซึ่งพบไดจาก
เพลงไทยหลายเพลงท่ีมีวิธีการลงจบแบบนี้ การหายใจในหนาทับนี้พบวามีการหายใจท้ังหมด 3 
ครั้ง  
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ผลจากการวิเคราะหกลวิธีพิเศษการขับรองเพลงทะแยสามชั้น ทางครูทวม  ประสิทธิกุล 
ผูวิจัยสามารถจําแนกออกเปนหัวขอไดดังนี้  
 1. วิเคราะหกลวิธีพิเศษท่ีเปนเอกลักษณ สําคัญในการขับรองเพลงทะแยสามชั้นทางครูทวม  
ประสิทธิกุล กรณีศึกษาครูวัฒนา  โกศินานนท ซึ่งกลาวไดวากลวิธีพิเศษในการขับรอง ตางๆเหลานี้ 
เปนการขับรองท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของทานและถือเปนการขับรองท่ีเปนเอกลักษณ ของ ครูทวม  
ประสิทธิกุล อยางแทจริง 
 ผูวิจัยพบกลวิธีพิเศษท่ีเปนเอกลักษณสําคัญในการขับรองเพลงทะแยสามชั้น ดังนี ้
 1.1  การรองครั่น เปนกลวิธีท่ีพบมากในการรองเพลงทะแยสามชั้น 
 ผลจากการวิเคราะหพบวา กลวิธีการรองครั่น เปนการกระทําแลวชวยเพ่ิมอรรถรสให
ทวงทํานองของเพลงมีความออนหวาน   สืบเนื่องจากเพลงทะแยสามชั้นเปนเพลงที่มีเนื้อหาตัดพอ 
ตอวา หญิงอันเปนที่รักของตน กําลังจะพลัดพราก ดังนั้นทางขับรองจึงมีลักษณะของการเอื้อนท่ีฟง
แลวมี ความออดออน ออนหวานปนเศรา รําพึงรําพัน  ฉะนั้นการรองคร่ันจึงเปนกลวิธีพิเศษท่ีสําคัญ
ในการปรุงแตงทํานองทางรองใหมีความวิจิตรบรรจงและเปนอัตลักษณสําคัญท่ี ครูวัฒนา โกศินา
นนท  ใชในการขับรองเพลงไทย การรองครั่นมีท้ังการครั่นในหองเพลงเดียวกัน และคร่ันขามหอง
เพลง การรองเพลงทะแยสามชั้น จะมีลักษณะของการรองครั่นปรากฏอยูในทุกจังหวะหนาทับ  
สังเกตไดวา ลักษณะการรองคร่ันนั้น ระดับเสียงแรก กับเสียงท่ี 3 จะเปนระดับเสียงเดียวกัน แต
น้ําหนักเสียงไมเทากัน เสียงแรกจะเนนหนักกวาเสียงที่ 3  สวนเสียงท่ี 2 จะเปนการกระทบผานเบา 
ๆ ดังตัวอยาง  (จะยกตัวอยางเที่ยวแรกเทานั้น) 
 
การรองครั่น 
ทอนท่ี 1  
หนาทับท่ี 1 
-  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล 

     
ทํานอง รมร -  - -   -  -ล ท ล รํ ท ลทล ทร ํ -  -  -  ด รมร ร ล -   -  มร -  -  -  ม 

 
หนาทับท่ี 2 
ทํานอง -  - ล ม ฟมร มซ -  -  ลซ มฟ ม ม -  -  -  -   -  -  -  ล - ซ - ล ซ ท ล ท 

 
ทํานอง ล  ทลซ -   -  - ซ -  -   ลซ ม ฟ ม ม -  -  -  - -  -  มม ฟมร ม ซ ลทล   ล 
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หนาทับท่ี 3 
ทํานอง -   -  - -   -  -   -   - -  ล - ท ล ท ล ล  -  -  ท ท -  -  รํ ท ล ท ล ล 

 
ทํานอง - - ทลซ -  -   - ม -   -  ซม รมร มซ   -  -  -  ท ท -ทรํ 

 
หนาทับท่ี 4 
ทํานอง -  -   -  ท -   -  รํซ -   -  - ล ทลซ ลท -   -   - รํ - มํรํ - ท -  -  รํท ลทล ท 

 
ทํานอง ลซ - ร -   -   - ม ฟ ม ล ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ลทลล -  -  ฟม มฟล  ม 

  
ทอนท่ี 2  
หนาทับท่ี 1 
ทํานอง -  รมร -  -  - ล ทลรท ล- ทรํ -  -  - ด รมรร ล   มฟ -  -  -มร 

 
หนาทับท่ี 2 
ทํานอง - ม - ฟ มรมซ -   -  ลซ ฟมฟมม -  -  -  -  -  -   -  ล -  ซ - ล ซลทลรล 

 
ทํานอง - -  -  ท ลซ -   ซ -  -  ลซ ฟมฟม -  -  -  - -  -  มซ -  มซม รมรร 

 
หนาทับท่ี 3 
ทํานอง - ซ - ซ ลซลท -  -รท ลทลท -  -  ลซ -  -  -  - -  -  ซ ม -  -  -  ม 

 
หนาทับท่ี 4  
ทํานอง -  -  -   -  -  -  -  ล -   -   ลท -   -  รํล ทล - ซ - - ล - -  -  -  ม -ซฟ -  - 

 
หนาทับท่ี 5 
ทํานอง มํรํ -  -  -  -   -  ท -   -  รํท ลทลทร ํ -  -  -  -            รํ -  -  -  ม -  -  -  ม 

 
หนาทับท่ี 6 
ทํานอง -   -   - ม -  -  -  ฟ มร มซ -   -  -  ล -  -   -  ซ ลซ-ลท - - รํท ลทลทลซ 
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ทํานอง -   -  - ร -  -  -  ม ฟมลม  - ฟ - ซ ฟซ ลทลล - ม - ม -  -  - ม 

 
1.2 การรองกระทบเสียง 2 เสียง และ 3 เสียง และการรองยืนเสียง 
ผลจากการวิเคราะหพบวา การรองกระทบเสียง 2 เสียง และ 3 เสียง เปนลักษณะของการ 

ขับรองที่พบมากในเพลงทะแยสามชั้น กลวิธีนี้จะใชกับคํารอง กระทําเพ่ือตบแตงถอยคําในบทเพลง
ใหมีความไพเราะออนหวาน และกระทําใหคํารองมีความวิจิตรบรรจงขึ้น และการรองยืนเสียงเปน
การแสดงความม่ันคงและแข็งแรงของเสียงใหครบถูกตองตามจังหวะหนาทับที่กําหนด ดังตัวอยาง
ท่ีพบตอไปนี้ (จะยกตัวอยางเท่ียวแรกเทานั้น) 
 
การรองกระทบเสียง 
ทอนท่ี 1 
หนาทับท่ี 1 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - โอ -  -  -  - -  -  - วา 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ เฮอเออ เออ เฮอ เออ ฮือเออ  ฮึ เออ เฮอเออเอย - - - อือ ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ-มรด -  -  ร ม ซมร มรด 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
  เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  - - -  เจา - - - ดวง 

เอื้อน  อือฮึเออ  - -   -  -  -เออ ฮึเออฮึเออ  เออฮึเออเออ -  -  - อื่อ เออฮึเออ ฮึ  - - - -   -  -  -  - 
ทํานอง รมร -  - -   -  -ล ท ล รํ ท ลทล ทร ํ -  -  -  ด รมร ร ล -   -  มร -  -  -  ม 

 
ทางรองหนาทับท่ี 4 
เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - เสน -  -  - หา 
เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - ฮือ - -  - 

ทํานอง ลซ - ร -   -   - ม ฟ ม ล ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ลทลล -  -  ฟม มฟล  ม 
 
 
 
 
 



 175 

ทอนท่ี 2 
ทางรองหนาทับท่ี 1 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - พ่ีตั้ง  -  -  -  - -  -  - จิต 

เอื้อน -  -  -  - - - -  เออ เฮอเออเออเออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เฮอเอย - - - -อื่อออื ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -   -  - -   -   -ม รดรม - ซ - ล ทลรล ทลซ ดรด -  -  รม ซมรด 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - คิด -  -  - อยู  

เอื้อน อือฮึอือ  -  -  -เออ ฮือเออฮึเออ เออ เอย -  -  -อ่ือ อือ ฮึอือ - -  ฮึ - -   -  -  -  - 
ทํานอง -  รมร -  -  - ล ทลรท ล- ทรํ -  -  - ด รมรร ล   มฟ -  -  -มร 

 
ทางรองหนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ทุก -  -  - - -  - เวลา 

เอื้อน -  - -  ฮ่ือ  อืออื่อ- เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -อือฮึอือ้ อืออื่อ - - 
ทํานอง - -  -  ท ลซ -   ซ -  -  ลซ ฟมฟม -  -  -  - -  -  มซ -  มซม รมรร 

 
ทางรองหนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - - - จะรับ ---  แกว 

เอื้อน -  -  - - -  -  -  - - เออ -  เฮอ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฮือ  -  -  - 
ทํานอง -  -  -  -  -  -  -  - -ร - ม รมรร -  -  -  - -  -  -  - - - ซล   ซ- - ซม 

 
ทางรองหนาทับท่ี 5 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - จะรับ -  - แกว 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ เฮอเออเออเอย -  -  -  - -  -  - ฮึ -  -  -  - อือ -  -  - 
ทํานอง -   -   - ม รด - ซ -  -  -  ล ทลซลท -  -  -  - -  -  -  รํ - - -ลท ล  -  ซม 
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การรองยืนเสียง 
ทอนท่ี 1 
ทางรองหนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  - - ฮ่ือ อืออื่ออื๊อเออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเออ  -  -  -เออ -เออ-เออ เออฮะเอิง๋เออ 

ทํานอง -  - ล ม ฟมร มซ -  -  ลซ มฟ ม ม -  -  -  -   -  -  -  ล - ซ - ล ซ ท ล ท 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - มณฑา -  -  - - - - -ทอง 

เอื้อน เออฮ่ืออืออ่ือ -  -  -เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ   ฮื่ออ๊ืออ่ืออ้ือ อือฮึอือ  
ทํานอง ล  ทลซ -   -  - ซ -  -   ลซ ม ฟ ม ม -  -  -  - -  -  มม ฟมร ม ซ ลทล   ล 

ทางรองหนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - -ไฉน -  -  -  - ---  นอง  

เอื้อน   -อือ- ฮ่ือ อือฮึอือเอย   -  - ฮึเออ เออฮึเออ - 

ทํานอง -   -  - -   -  -   -   - -  ล - ท ล ท ล ล  -  -  ท ท -  -  รํ ท ล ท ล ล 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - จึง - มา-ราง  

เอื้อน - อือฮ่ือ อืออ่ือ เออ - - ฮึเออ  เออฮึเออ เอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง - - ทลซ -  -   - ม -   -  ซม รมร มซ   -  -  -  ท ท -ทรํ 

 
ทอนท่ี 2 
ทางรองหนาทับท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน - -อือฮ่ือ อืออื่ออือเออ - -  ฮึเออ เออฮะเออ เออ -  -  -  - - - - เออ เออ เออ เออฮึเอิ๋งเอย 

ทํานอง - ม - ฟ มรมซ -   -  ลซ ฟมฟมม   -  -   -  ล -  ซ - ล ซลทลรล 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ทุก -  -  - - -  - เวลา 

เอื้อน -  - -  ฮ่ือ  อืออื่อ- เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -อือฮึอือ้ อืออื่อ - - 
ทํานอง - -  -  ท ลซ -   ซ -  -  ลซ ฟมฟม  -  -  มซ -  มซม รมรร 
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ทางรองหนาทับท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - - - จะรับ ---  แกว 

เอื้อน -  -  - - -  -  -  - - เออ -  เฮอ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฮือ  -  -  - 
ทํานอง    -ร - ม รมรร   - - ซล   ซ- - ซม 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - - แวว -  - - ตา 

เอื้อน ฮือ - เออ เออเออเออ - - ฮึ เออ ออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง - ซ - ซ ลซลท -  -รท ลทลท -  -  ลซ  -  -  ซ ม -  -  -  ม 

  
ทางรองหนาทับท่ี 4                               
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - -  -มา- เวียง - - - ชัย 

เอื้อน - เออฮึ เออ เออเออเออ เออเออ เออ เออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ทลรซ ลซลด ลซลด ร - ดม             ซ -  ร-  ร -  -  -  ร 

 
ทางรองหนาทับท่ี 5 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - จะรับ -  - แกว 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ เฮอเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - อือ -  -  - 
ทํานอง -   -   - ม รด - ซ -  -  -  ล ทลซลท          รํ - - -ลท ล  -  ซม 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  แวว - - - ตา 

เอื้อน - -  ฮึ ฮือ -  -  เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  -  ลซ  -  -   -  ม -   -  ซม รมร มซ             ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 

 
 สวนกลวิธีพิเศษอื่นๆ เชน การกลืนเสียง การทําเสียงหนัก-เบา และการลักจังหวะ จะ
กระทําในบางประโยค  ไมพบบอยเหมือนกับการครั่นเสียงและการกระทบเสียง และการรองยืน
เสียงท่ีกลาวมาแลวขางตนและกลวิธีพิเศษท่ีกลาวมาแลวนี้จะกระทําเหมือนกันในสวนของทํานอง
เอื้อนทั้งเท่ียวแรกและเที่ยวกลับ จะตางกันท่ีกลวิธีพิเศษท่ีใชกับคํารอง เพราะคํารองของเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับไมเหมือนกัน สวนการแบงลมหายใจใหถูกตองก็ถือวาเปนกลวิธีท่ีสําคัญอีกอยางหนึ่ง
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ของการขับรองเพลงทะแยสามชั้น เพราะการหายใจใหถูกท่ีถูกทางถือเปนสวนสําคัญท่ีทําให
ทวงทํานองของเพลงสนิทสนมกลมกลืนฟงแลวราบร่ืนไมสะดุดหู อีกทั้งยังเปนการแสดงถึง
ความสามารถของผูขับรองวาเปนผูที่มีกําลังเสียงดีรองไดครบถวนตามจังหวะ และยังถือวาเปนผูท่ีมี
พ้ืนฐานในการขับรองมาเปนอยางดีเยี่ยม 
   2. จากการวิเคราะหการขับรองเพลงทะแยสามชั้น พบวา มีการขับรองตามสังคีตลักษณ 
ดังนี้ ก/ขค/  คือ ในทอนท่ี 1 รอง ก ท้ังหมด 4 จังหวะหนาทับ ทอนท่ี 2 รองในสวน ขค/ 6 จังหวะ
หนาทับ รอง วรรคตน (ข)  2 จังหวะหนาทับ คือหนาทับท่ี 1 – 2  และรองวรรคกลาง (ค) 4 จังหวะ
หนาทับ คือ หนาทับท่ี 3 – 6 ตามทํานองหลักซึ่งก็พองกับการรองเพลงทะแยสองชั้นในบทที่ 3 ทุก
ประการ สวนการขับรองในเท่ียวที่ 2 ก็ขับรองตามสังคีตลักษณเหมือนกับเท่ียวแรก จะตางกันท่ีคํา
รอง และลูกตกท่ีไมตรงกันในบางจังหวะหนาทับ   อาจเปนเพราะการตบแตงทํานองของทางรองท่ี
จะตองผันเสียงขึ้นสูงหรือหลบลงตํ่ากวาเสียงทํานองหลัก ซึ่งขึ้นอยูกับคําประพันธที่ใชหรือ เพ่ือให
เหมาะสมกับทวงทํานองหรือคํารองนั้น  จึงทําใหเสียงไมตรงกัน แตยังคงมีเอื้อนทายทางรองท่ีเสียง
ยอยไปตกในหองถัดไปเปนหางเสียงในประโยคนั้นและตรงกับทํานองหลัก ทวงทํานองท่ีออกมาจึง
เปนวิถีทางเดียวกันระหวางทางรองกับทํานองหลัก 
 3. .ในการรองประกอบการบรรเลง ครูวัฒนาไดอธิบายวา ถาเปนการขับรองประกอบการ
บรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรี การขับรองจะรองจนจบท้ังสองเที่ยวแลวเคร่ืองดนตรีที่ใชเด่ียวก็จะรับ
ตามวิธีการของการเดี่ยวเครื่องดนตรีชนิดนั้น แตถาเปนการขับรองกับการบรรเลงเปนวง ผูขับรองก็
จะรองทอนท่ี 1 พอจบดนตรีก็จะรับทอนท่ี 1 สองเท่ียว จากนั้นก็จะสงรองในทอนท่ี 2 ตอไปผูขับ
รองก็จะรองจนจบในทอนที่ 2 ดนตรีก็จะรับทอนที่ 2 สองเท่ียวเชนกัน ในเท่ียวกลับก็จะเปนการรับ
รองในลักษณะนี้  
 4.การขับรองเพลงทะแยสามชั้น ท้ังเท่ียวแรกและเท่ียวกลับมีความเหมือนกันในเรื่องของ
การรองทํานองเอื้อนไมวาจะเปนกลวิธีท่ีใชหรือลักษณะของเสียงขึ้นลงก็ตาม จะตองมีการประคอง
เสียงการใชเสียงหนัก - เบา ท่ีเหมือนกัน แตจะมีความแตกตางกันที่ ในการรองคํารองเพราะคํารอง
เที่ยวแรกและเท่ียวกลับไมเหมือนกัน ท้ังในเรื่องของคําประพันธท่ีใช บางคําเปนอักษรสูงบางคํา
เปนอักษรต่ํา หรือวรรณยุกตท่ีใชคนละเสียงกัน จึงตองมีการตบแตงคํารองใหวิจิตรบรรจง อาจจะ
ผันเสียงขึ้นไปหรือหลบเสียงลงมาเพ่ือใหเหมาะสมกับคํารองท่ีประพันธไว  แตท้ังนี้ทั้งนั้น
ทวงทํานองของทางรองก็จะตองนอมเขาหาทํานองหลักเปนสวนสําคัญ 

5. เพลงทะแยสามชั้น ลักษณะเฉพาะของเพลงนี้ ก็คือ ในทอนท่ี 2 ทางรองจะมีการรอง
ทวนคํารองในวรรคหลังอีกหนึ่งเที่ยวแตทํานองเรียงรอยลีลาเปนลํานําไมเหมือนกับเที่ยวแรก ลงตัว
ในทํานองหลักเพลงทะแยสามชั้น ทอน 2 หนึ่งเท่ียว เท่ียวแรกปรากฏอยูในจังหวะหนาทับท่ี 3 และ 
4  สวนการรองทวนคํารองปรากฏอยูในจังหวะหนาทับที 5 และจังหวะหนาทับท่ี 6 อยางในคีต
ลักษณดังนี้ 
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หนาทับท่ี 3    (จะรับแกวแววตา) 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - - - จะรับ ---  แกว 

เอื้อน -  -  - - -  -  -  - - เออ -  เฮอ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง    -ล - ท ลทลล   รํ- รํมํ - - รํ ทํ 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - - แวว -  - - ตา 

เอื้อน ฮือ - เออ เออเออเออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง - รํ - ร ฟมร -ฟ -  -ลฟ มฟม ฟ -  ฟมร  -  -  -  ท -  -  -  ท 

 
หนาทับท่ี 4      (มาเวียงชัย)                               
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - - 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ - - - เออ - - ฮึเออ ฮึเออ-เออ - เออ -  -  - - - เออ - เออ -  - 
ทํานอง -  -  -   -  -  -  -  ล -   -   ลท -   -  รํล ทล - ซ - - ล - -  -  -  ม -ซฟ -  - 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - -  -มา- เวียง - - - ชัย 

เอื้อน - เออฮึ เออ เออเออเออ เออเออ เออ เออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง - มลร ฟมร มฟ ฟมร มฟ ลซ - ลท             รํ -  ล -  ล -  -  -  ล 

 
หนาทับท่ี 5 (ทวนคํารองจะรับแกวแววตา) 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - จะรับ -  - แกว 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ เฮอเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -   -   - ท ลซ - ร -  -  -  ม ฟมร มฟ          ล - -ม ฟม - มํรํท 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  แวว - - - ตา 

เอื้อน - -  ฮึ ฮือ -  -  เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง มํรํ -  -  -  -   -  ท -   -  รํท ลทลทร ํ             รํ -  -  -  ม -  -  -  ม 
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หนาทับท่ี 6 (มาเวียงชัย) 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  -  -เออ - - - เออ เออเออ  เออ - - - เออ -  -  - เออ เออเออเออ -- ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -   -   - ม -  -  -  ฟ มร มซ -   -  -  ล -  -   -  ซ ลซ-ลท - - รํท ลทลทลซ 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -มา-เวียง -  -  -ชัย 

เอื้อน - - - เออ - - - เออ  ฮึเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อื่ออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง -   -  - ร -  -  -  ม ฟมลม  - ฟ - ซ ฟซ ลทลล - ม - ม -  -  - ม 

 
 ในบทนี้ผูวิจัยขอสรุปความสําคัญในเพลงทะแยสามชั้น ออกเปนหัวขอดังนี้ 

1. กลวิธีพิเศษในการรองเพลงทะแยสามชั้น ทางครูทวม  ประสิทธิกุล เปนกลวิธีท่ีตองใช 
ทักษะรวมกับประสบการณของผูขับรองท่ีสรางสมมาเปนระยะเวลานาน จึงจะสามารถปฏิบัติกลวิธี
ท่ีปรากฏอยูในสวนตางๆของเพลงใหเกิดความไพเราะและแสดงออกถึงอัตลักษณของเพลงทะแย
สามชั้นอยางแทจริง เพ่ือถายทอดใหกับอนุชนรุนหลังไดสืบทอดตอไป 

2. ความสัมพันธกับทํานองหลัก เนื่องจากเปนเพลงประเภทปรบไกทางรองจึงตองยึด 
แนวทางตามทํานองหลัก เปนสวนสําคัญ ดังนั้นทางรองจึงดําเนินทํานองตามทํานองหลักอยางไม
ผิดเพ้ียน ถึงแมวาทางรองจะพิถีพิถันในการตบแตงทํานอง คํารองใหมีความวิจิตรบรรจงเพียงใด แต 
ทางรองดําเนินตามทางเครื่องทุกประการ ในทอนท่ี 1 แตในทอนท่ี 2  ทางเครื่องมี  3 วรรค คือวรรค
ตน วรรคกลางและวรรคทาย แตทางรองรองเพียง วรรคตนและวรรคกลางเทานั้น  

3. ในกลวิธีพิเศษดังที่กลาวมาขางตนนั้น เปนการสรุปไดถึงอัตลักษณเฉพาะในการขับ 
รองเพลงทะแยสามชั้น ทางครูทวม  ประสิทธิกุล ซึ่งครูวัฒนา  โกศินานนท ไดใหความเมตตา
ถายทอดใหกับผูวิจัยศึกษากลวิธีพิเศษดังกลาว ทั้งนี้ในงานวิจัยฉบับนี้เปนการวิเคราะหเพ่ือหาอัต
ลักษณ และกลวิธีพิเศษ เพลงทะแยสามชั้น ทางครูทวม  ประสิทธิกุล เพียงสวนหนึ่งเทานั้น  ทั้งนี้
อาจเปนแนวทางในการทํางานวิจัย ของผูท่ีมีความสนใจในเร่ืองนี้สืบตอไป 
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บทท่ี  5 
สรุปและขอเสนอแนะ 

 
   การศึกษาวิจัยเร่ือง  “วิเคราะหการขับรองเพลงทะแย ” ผูวิจัยไดทําการศึกษาและวิเคราะห
ในประเด็นตาง ๆ ตามวัตถุประสงคของงานวิจัยท่ีต้ังไว  ทําใหทราบถึงโครงสรางของเพลงทะแย 
บริบทท่ีเกี่ยวของในเพลงทะแย ความสัมพันธระหวางทางรองเพลงทะแยสองชั้นกับเพลงทะแย
กลองโยน ความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลัก และกลวิธีในการขับรองเพลงทะแยสาม
ชั้น  ทางคุณครูทวม  ประสิทธิกุล  ไดผลสรุปดังตอไปนี้ 
 1. บริบทท่ีเกี่ยวของในเพลงทะแย 
 1.1 ประวัติความเปนมา 

 เพลงทะแย เปนเพลงท่ีมีหลายลักษณะสามารถอธิบายไดดังนี้ เปนเพลงเร่ืองสองชั้น
รวมเรียกวาทะแย 7 ทอน ใชสําหรับไลมือและเปนตนรากของเพลงทะแยท้ังหมด   เปนเพลงอัตราสอง
ชั้นของเกาใชเปนเพลงขับรองและบรรเลงประกอบการแสดงโขน - ละคร เปนเพลงหนาพาทย
ประกอบกิริยาการเดิน ซึ่งในพระราชพิธีใชเพลงนี้บรรเลงเนื่องในโอกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินโดยขบวนพยุหยาตราสถลมาคร คือ ทางบก บางทีเรียกชื่อเพลงนี้วา
กลองโยน หรือ เรียกรวมวา ทะแยกลองโยน เพราะเรียกชื่อตามเครื่องดนตรีท่ีใชตีประกอบเพลงคือ 
กลองชนะ เปนเพลงที่ใชเปนเพลงประจํากัณฑนครกัณฑในเทศนมหาชาติ  เปนเพลงท่ีนักดนตรีไม
ทราบนามในสมัยรัชกาลท่ี 3 นํามาทําเปนเพลงโหมโรง เรียกชื่อวาโหมโรงทะแย เปนเพลงท่ีพระ
ประดิษฐไพเราะ(ครูมี แขก) นํามาทําเปนเพลงทางเดี่ยว 3 ชั้น สําหรับเดี่ยวเคร่ืองดนตรีตางๆเพ่ืออวด
ฝมือการบรรเลงของตน ซึ่งตอมาก็มีครูดนตรีไทยอีกหลายทานไดนํามาทําเปนทางเด่ียวสําหรับเครื่อง
ดนตรีชนิดอื่นอีก   เปนเพลงท่ีนํามาทําเปนเพลงไลมือสําหรับระนาดเอก ในอัตราสามชั้น  เพลงทะแย
เปนเพลงทางพ้ืน หนาทับปรบไก จึงมีผูคิดประดิษฐนํามาทําเปนทางเดี่ยวสําหรับเครื่องดนตรีหลาย
ชนิด  สวนกระสวนทํานองของทางรองมีความไพเราะมาก อีกท้ังทวงทีลีลากลเม็ดเด็ดพรายไมเหมือน
ทางบรรเลงผูขับรองตองใชความสามารถชั้นสูงจึงจะถายทอดการขับรองออกมาไดอยางวิจิตรบรรจง 
อีกท้ังการท่ีจะเปนผูท่ีไดชื่อวาเปนคนรองก็นาจะตองรองเพลงทะแยสามชั้นไดเพราะเพลงทะแยสาม
ชั้นนี้ถือเปนเพลงรองโบราณที่มีคุณคาเพลงหนึ่งและความประหลาดของเพลงนี้ซึ่งไมเหมือนเพลงอื่น
เพราะรองเที่ยวแรกเต็มไปแลวเวลารับรองจะไมรองทายจะรองตนไวตนทอน 2 เที่ยวนึงเต็มเท่ียว พอ
เคร่ืองสวมรับก็จะรับเที่ยวหลังซึ่งมันนอยกวา 2 จังหวะแตเครื่องมีทายอีก 2 จังหวะนี่คือความ
ประหลาดในทอน 2 ของเพลงทะแยท่ีไมเหมือนเพลงใดในโลก 
 

บทรองเพลงทะแยประเภทตางๆ จะนํามาจากบท โขน - ละครทั้งสิ้นสังเกตวาถาเปนบท
รองอัตราสามชั้น หรือเถา เนื้อหาจะเปนการตัดพอตอวาถึงหญิงท่ีตนรักจะจากไป สวนในอัตราสอง
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ชั้นหรือท่ีอยูในทะแยกลองโยนเนื้อหาของบทรองจะเปนการแสดงถึงการเดินทางเปนขบวนพยุหยา
ตรา หรือเปนการชมความสวยงามของขบวนนั้น โอกาสท่ีจะใชเพลงทะแยประเภทตางๆนั้นก็จะ
ขึ้นอยูกับความนิยมของผูบรรเลงและผูฟงวานิยมฟงเพลงประเภทใด และเม่ือเพลงประเภทนั้นเปน
ท่ีนิยมก็จะไดยินการขับรองและการบรรเลงเพลงประเภทนั้นบอยๆ เพลงทะแยท่ีมีโอกาสได
บรรเลงบอยๆไดแก ทะแยสามชั้น การเด่ียวทะแย และเพลงทะแยกลองโยน ท่ีอยูในการแสดงโขน
ละคร 

1.2  ประวัติชีวิตครู     ศิลปนท่ียืนยงอยูในวงการเพลงไทย และมีความสามารถอันเปน
อัจฉริยะดานคีตศิลป ทั้งยังไดใชชีวิตอยูกับวงการเพลงไทยมาเปนเวลานานถึง 5 แผนดินและได
สรางคีตศิลปนขึ้นใหมอีกมากมายทานหนึ่งคือ “ครูทวม ประสิทธิกุล” คุณครูทวม  ประสิทธิกุล  
เกิดเมื่อวันจันทรเดือน 7 ขึ้น 7 ค่ํา ปวอก พุทธศักราช 2439  ณ ตําบลบางแพรกเหนือ  อําเภอเมือง 
จังหวัดนนทบุรี บิดาชื่อนายสุด (ขณะนั้นไมมีนามสกุล) แตใชนามสกุลของลุง คือ “จันทรสุขศรี” 
มารดาชื่อนางเทียบ  มีพ่ีนอง 7 คนเปนหญิงลวนและเสียชีวิตแลวทุกคน นางทวม เปนผู มี
ความสามารถยอดเยี่ยมในการขับรองเพลงไทยทุกประเภท ต้ังแตเพลงเกร็ด เพลงตับ เพลงเถา เพลง
ละคร เพลงเดี่ยว รวมท้ังสามารถในการขับเสภา และขยับกรับเสภาเปนเย่ียมอีกดวย  นางทวม  ประ
สิทธิกุล  ไดรับเลือกจากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติให เปนศิลปนแหงชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) ประจําปพุทธศักราช 2529 
2. วิเคราะหเปรียบเทียบทางรองเพลงทะแยสองชั้น กับเพลงทะแยกลองโยน 

2.1 การรองเพลงทะแยสองชั้น เนื่องจากเพลงนี้เปนเพลงประเภทปรบไก ทางรองจึงตองยึด
แนวทาง ตามทํานองหลักเปนสวนสําคัญ ถึงแมวาทางรองจะพิถีพิถันในการตบแตงทํานอง คํารอง
ใหวิจิตรบรรจงเพียงใดแตยังตองคํานึงถึงทํานองหลักเปนใหญ ดังนั้นทางรองและทํานองหลักจึงมี
วิถีทํานองไปในทิศทางเดียวกัน อีกท้ังเพลงทะแยสองชั้นเปนเพลงท่ีใชบทประพันธประเภทกลอน
แปด จึงมีคํารองนอยกวาเพลงทะแยกลองโยน เมื่อมีคํารองนอยกวา บรมครูทางดานดนตรีไทยจึง
ไดมีการบรรจุทํานองเอื้อนแทนคํารอง เพ่ือใหถูกตองครบถวนตามจังหวะหนาทับ เชน ในทอนท่ี 1 
มี 4 จังหวะหนาทับ กับบทประพันธ 2 คํากลอน บรมครูทานก็ไดบรรจุทํานองคํารอง ไวครบถวน
ตามสังคีตลักษณท่ีกําหนดใน 4 จังหวะ สวนในทอนท่ี 2 เนื่องจากทํานองหลักมี 6 จังหวะหนาทับ 
แตบทประพันธ มีเทากับทอนท่ี 1 คือ 2 คํากลอนดังนั้นจึงมีการบรรจุทํานองทางรองเพ่ือให
ครบถวนตามทํานองหลัก โดยการตบแตงทํานองทางรอง คือการรองทวนคํารองในวรรคที่ 4 ของ
บทประพันธ ซึ่งบรรจุไวในหนาทับท่ี 5 และหนาทับท่ี 6 เปนการรองทวนคํารองในหนาทับท่ี 3 
และหนาทับที่ 4 แตในการรองทวนคํารองนี้ มีเพียงคํารองเทานั้นที่เหมือนกันแตทํานองเอื้อน
ตางกันท้ังนี้เปนเพราะดําเนินตามทํานองหลักนั่นเอง เอกลักษณท่ีกลาวมานี้จะปรากฏในการรอง
เพลงทะแยสามชั้น ในบทท่ี 4 เชนเดียวกัน การรองลักษณะนี้ยังปรากฏอยูในเพลงไทยอีกหลาย
เพลง ฉะนั้นการขับรองเพลงทะแยสองชั้นจึงตองใชกลวิธีพิเศษในการตบแตงทํานองเอื้อนใหมี
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ความออนหวาน ไพเราะนาฟงและใชเสียงหนักเบาเพ่ือเพ่ิมอรรถรสใหกับผูฟง เพราะกลวิธีตางๆท่ี
กลาวมาแลวขางตนสวนใหญจะใชกับทํานองการเอื้อน เชน การคร่ันเสียง การกลืนเสียง และการ
กระทบเสียง  เปนตน รวมถึงการหายใจใหถูกท่ีถูกทางซึ่งถือเปนสิ่งสําคัญท่ีผูขับรองท่ีมีพ้ืนฐานใน
การขับรองท่ีดีควรพึงมี 
 2.2 การรองเพลงทะแยกลองโยนในตับพรหมาสตร เนื่องจากเพลงนี้ใชหนาทับกลองโยน 
จุดประสงคของเพลงท่ีใชหนาทับนี้เพ่ือใชประกอบกิริยาการเดินขบวนพระราชพิธีสําคัญ จึงใชหนา
ทับนี้ตีประกอบเพลง และประกอบทารํา คือ ระบําหนาชาง หรือระบําพรหมาสตร  การขับรองและ
การบรรเลงเปนประเภทของการรองคลอ-เคลา  เปนการบรรเลงดนตรีไปพรอมๆกับการรองเพลง 
โดยเพลงเดียวกันแตตางก็ดําเนินทํานองไปตามทางของตน ยึดถือแตเนื้อเพลงจังหวะและเสียงท่ีตก
จังหวะ  เพลงทะแยกลองโยนใชบทประพันธประเภทกาพยยานี 11 จํานวน 5 บท  จึงมีคํารอง
มากกวาเพลงทะแยสองชั้น ดังนั้นในการบรรจุทางรอง จึงใชการบรรจุคํารองแทนทํานองเอื้อน การ
ขับรองจะเนนที่คํารองมากกวาทํานองเอื้อน การรองจึงใชกลวิธีในการตบแตงคํารองใหมีความ
วิจิตรบรรจง มีความไพเราะชัดเจนเพ่ือใหเขากับทํานองเพลง ทารําและการเคลื่อนขบวน ดังนั้น
กลวิธีท่ีนํามาใช คือ การรองกระทบเสียงและการรองยืนเสียงเปนสวนใหญ  เพ่ือใหเขากับจังหวะ
หนาทับและเขากับอากัปกิริยาของผูแสดง รวมท้ังลีลาของการรองเพลงทะแยกลองโยนในตับ
พรหมาสตรนี้จะไมแสดงออกถึงความออนหวานเหมือนกับเพลงทะแยสองชั้น แตอารมณในการ
รองเพลงทะแยกลองโยนในบทรองนี้ ตองแสดงออกถึงความเขมแข็ง ความสงางาม และความ
ยิ่งใหญของขบวนอันทรงเกียรตินั้น  
 2.3 การรองเพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยน ในบางจังหวะหนาทับท่ีมีลูกตก
ไมตรงกันระหวางทางรองและทํานองหลัก แตทวงทํานองก็ดําเนินไปในวิถีทางเดียวกัน นั่นเปน
เพราะลีลาและทวงทํานองของทางรองที่ประดิษฐตบแตงใหทวงทํานองคํารองมีความไพเราะนาฟง
มากย่ิงขึ้น ฉะนั้นทางรองจึงไมตกตามทํานองหลักในหองที่ตรงกัน แตหางเสียงของคํารองก็จะมี
การมวนเสียงลงเพ่ือนอมเขาหาทํานองหลัก ซึ่งอาจจะยอยเสียงไปตกตรงกับทํานองหลัก ในหองท่ี 
1 หรือ หองท่ี 2 ของหนาทับถัดไปเสมอ 

การรองเพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยน จะมีความแตกตางของทางรองอยาง
เห็น ไดชัด ในทอนท่ี 2  คือ ทะแยสองชั้นทอนท่ี 2 จะรองแค ขค/ รอง วรรคตน(ข) 2 จังหวะหนา
ทับ คือ หนาทับที่ 1 – 2 และรอง วรรคกลาง(ค) 4 จังหวะหนาทับ คือ หนาทับท่ี 3 – 6  เทานั้น สวน
ทะแยกลองโยนในทอนท่ี 2 จะรอง ขคคง/ รองติดกันท้ังหมด  คือ รอง ขค ในเท่ียวแรก รองวรรค
ตน (ข) 2 จังหวะหนาทับ คือหนาทับท่ี 1 – 2 และ รองวรรคกลาง (ค)  4 จังหวะหนาทับ  คือหนาทับ
ท่ี 3  - 6 และกลับมารอง วรรคกลาง(ค) อีกคร้ังหนึ่ง 4 จังหวะหนาทับ คือหนาทับท่ี 7 – 10 และรอง
วรรคทาย(ง) อีก 2 จังหวะหนาทับ คือหนาทับท่ี 11 – 12 ฉะนั้นความแตกตางของทางรองท่ีเห็นได
ชัดเจน คือ ทอนท่ี 2 ทะแยสองชั้นจะรองแค ขค/เทานั้น แตทะแยกลองโยนจะรอง ขคคง ทํานอง
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เพลงจึงมีความพิเศษที่ไมเหมือนกับเพลงใดๆ เพราะหากผูใดไมมีความเขาใจและศึกษาอยางถองแท
แลวก็จะทําใหเกิดปญหาในการขับรองและบรรเลง แตหากผูใดไดศึกษาจนมีความเขาใจเปนอยางดี
แลวจะพบวา ในบทเพลงนี้เปนความลงตัวที่บูรพาจารยของเราไดประพันธไวอยางสมบูรณแบบ
ท่ีสุด 
 3. วิเคราะหการขับรองเพลงทะแยสามชั้น 
 ในการขับรองเพลงทะแยสามชั้นทางครูทวม  ประสิทธิกุล  ซึ่งกลาวไดวากลวิธีพิเศษใน
การขับรอง ตางๆเหลานี้ เปนเอกลักษณเฉพาะของทาน อยางแทจริง  ผูวิจัยพบกลวิธีพิเศษท่ีเปน
เอกลักษณสําคัญในการขับรองเพลงทะแยสามชั้น ดังนี้ การรองครั่น เปนกลวิธีท่ีพบมากในการรอง
เพลงทะแยสามชั้น  ผลจากการวิเคราะหพบวา กลวิธีการรองครั่น เปนการกระทําแลวชวยเพ่ิม
อรรถรสใหทวงทํานองของเพลงมีความออนหวาน   สืบเนื่องจากเพลงทะแยสามชั้นเปนเพลงท่ีมี
เนื้อหาตัดพอ ตอวา หญิงอันเปนท่ีรักของตน กําลังจะพลัดพราก ดังนั้นทางขับรองจึงมีลักษณะของ
การเอื้อนท่ีฟงแลวมี ความออดออน ออนหวานปนเศรา รําพึงรําพัน  ฉะนั้นการรองครั่นจึงเปน
กลวิธีพิเศษท่ีสําคัญในการปรุงแตงทํานองทางรองใหมีความวิจิตรบรรจงและเปนอัตลักษณสําคัญท่ี 
คุณครูทวม ประสิทธิกุล  ใชในการขับรองเพลงไทย การรองครั่นมีท้ังการครั่นในหองเพลงเดียวกัน 
และคร่ันขามหองเพลง การรองเพลงทะแยสามชั้น จะมีลักษณะของการรองครั่นปรากฏอยูในทุก
จังหวะหนาทับ  สังเกตไดวา ลักษณะการรองครั่นนั้น ระดับเสียงแรก กับเสียงท่ี 3 จะเปนระดับ
เสียงเดียวกัน แตน้ําหนักเสียงไมเทากัน เสียงแรกจะเนนหนักกวาเสียงที่ 3  สวนเสียงท่ี 2 จะเปนการ
กระทบผานเบาๆเทานั้น   

มีการรองกระทบเสียง 2 เสียง และ 3 เสียง และการรองยืนเสียง ผลจากการวิเคราะหพบวา 
การรองกระทบเสียง 2 เสียง และ 3 เสียง เปนลักษณะของการขับรองท่ีพบมากในเพลงทะแย สาม
ชั้น กลวิธีนี้จะใชกับคํารอง กระทําเพ่ือตบแตงถอยคําในบทเพลงใหมีความไพเราะออนหวาน และ
กระทําใหคํารองมีความวิจิตรบรรจงขึ้น และการรองยืนเสียงเปนการแสดงความม่ันคงและแข็งแรง
ของเสียงใหครบถวนถูกตองตามจังหวะหนาทับท่ีกําหนด  สวนกลวิธีพิเศษอื่นๆ เชน การกลืนเสียง 
การทําเสียงหนัก-เบา และการลักจังหวะ จะกระทําในบางประโยค  ไมพบบอยเหมือนกับการคร่ัน
เสียง การกระทบเสียง และการรองยืนเสียงท่ีกลาวมาแลวขางตนและกลวิธีพิเศษท่ีกลาวมาแลวนี้จะ
กระทําเหมือนกันในสวนของทํานองเอื้อนทั้งเท่ียวแรกและเท่ียวกลับ จะตางกันท่ีกลวิธีพิเศษท่ีใช
กับคํารอง เพราะคํารองของเท่ียวแรกและเท่ียวกลับไมเหมือนกัน สวนการแบงลมหายใจใหถูกตอง
ก็ถือวาเปนกลวิธีท่ีสําคัญอีกอยางหนึ่งของการขับรองเพลงทะแยสามชั้น เพราะการหายใจใหถูกท่ี
ถูกทางถือเปนสวนสําคัญท่ีทําใหทวงทํานองของเพลงสนิทสนมกลมกลืนฟงแลวราบร่ืนไมสะดุดหู 
อีกท้ังยังเปนการแสดงถึงความสามารถของผูขับรองวาเปนผูท่ีมีกําลังเสียงดีรองไดครบถวนตาม
จังหวะ และยังถือวาเปนผูท่ีมีพ้ืนฐานในการขับรองมาเปนอยางดีเยี่ยม 
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  โครงสรางทํานองเพลงทะแยสามชั้น แบงสวนตามสังคีตลักษณ ดังนี้ ก/ขค/  คือ ในทอนท่ี 
1 รอง ก ท้ังหมด 4 จังหวะหนาทับ ทอนท่ี 2 รองในสวน ขค/ 6 จังหวะหนาทับ คือ รอง วรรคตน(ข)  
2 จังหวะหนาทับ ในหนาทับท่ี 1 – 2  และรอง วรรคกลาง(ค) 4 จังหวะหนาทับ คือ หนาทับท่ี 3 – 6 
ตามทํานองหลักซึ่งก็พองกับการรองเพลงทะแยสองชั้นในบทท่ี 3 ทุกประการ ในทอนที่ 2 ทางรอง
จะมีการรองทวนคํารองในวรรคหลังอีกหนึ่งเท่ียว เท่ียวแรกปรากฏอยูในจังหวะหนาทับท่ี 3 และ 4  
สวนการรองทวนคํารองปรากฏอยูในจังหวะหนาทับที 5 และจังหวะหนาทับท่ี 6 สวน  การขับรอง
ในเท่ียวกลับ ขับรองตามสังคีตลักษณเหมือนกับเที่ยวแรก จะตางกันที่คํารอง และลูกตกที่ไมตรงกัน
ในบางจังหวะหนาทับ   อาจเปนเพราะการตบแตงทํานองของทางรองท่ีจะตองผันเสียงขึ้นสูงหรือ
หลบลงตํ่ากวาเสียงทํานองหลัก ซึ่งขึ้นอยูกับคําประพันธท่ีใชหรือ เพ่ือใหเหมาะสมกับทวงทํานอง
หรือคํารองนั้น  จึงทําใหเสียงไมตรงกัน แตยังคงมีเอื้อนทายทางรองท่ีเสียงยอยไปตกในหองถัดไป
เปนหางเสียงในประโยคนั้นและตรงกับทํานองหลัก ทวงทํานองท่ีออกมาจึงเปนวิถีทางเดียวกัน
ระหวางทางรองกับทํานองหลักทุกจังหวะหนาทับ 
  
 

ขอเสนอแนะ 
  เนื่องจากงานวิจัยเลมนี้ เปนการศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองของเพลงทะแย เพียงบางสวนเทานั้น ซึ่ง
ยังไมครอบคลุมเทาท่ีควร ดังนั้นจึงควรจะมีการทําวิจัย เรื่องทะแย 7 ทอน เพ่ือเปนแนวทางในการเรียนรู
สืบทอดและอนุรักษเพลงไทยโบราณท่ีกําลังจะสูญหายไปใหคงอยูคูวงการดนตรีไทยสืบตอไป 
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ทางรองเพลงทะแยสองช้ัน 
สังคีตลักษณ ก/ขค/ 
 ทอนท่ี 1    (ก) 
หนาทับท่ี 1                                                                                             

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  ข้ึน - - ทรง -  -  - วอ -สุวรรณ 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -   ทท -  -  -  ร -  -  - ม -  -  ม ม 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   
หนาทับท่ี 2 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - พรร- ณ - ราย   
ระดับเสียง -  ร -  ซ ล  ซ มม -  -  -  ล ลทลล ซ -  -  ลซ ซมร  ซ -  -  - ล ล -   ล 
ทํานองรอง เออ เออ ฮ่ือเอิงเออ -  -  เออ ฮึเอิอเออ - - ฮึเออ เออ - เอย   -  -  -  - -  -   -  - 
หนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - - วิ สูตร - -  -  - - - - สาย -  -  -  - -  -  -  - - -  มาน -  -  -มิด 
ระดับเสียง -  -  -  - - ร  -  ล -  ทรท ล - ทลซ -  -  -  ม ซมร  ซ -  -  ลซ ท- รท 
ทํานองรอง -  -  -  - -  -  -  - -เออฮึเออ เออฮะเออ ฮ่ือ -เออ -เออเอย -  -  -  - อือ -  -  -   
หนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ปด -  -  ปอง 
ระดับเสียง ท  -  -  - -  -  -  ท -  -  รท ล -  ทลซ ฟ - ล  ม ฟมร  ท -  -  - ร มร- ซม 
ทํานองรอง อือ  -  - -  เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ เออฮึเออ -ฮ่ือเอิงเอย -  -  -  - อือฮึอือ     
 
ทางรองทอนที ่2 (ขค) 
เริ่มวรรคตน (ข) 2 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 1 - 2 
หนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - - - โขน - -  -  - -  -  จา -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -เฒาแก 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ม -  ซลซ            ท ร      - ล   ทล -  ร -  -  - - มร -   ม 
ทํานองรอง -  -   -  -   -  -  -  - -อือฮะอือ -  -  -  - ฮือ - เออ ฮือเออเอย -  -  -  - -   -  -  -   
หนาทับท่ี 2 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  แซ -  -ซรอง 
ระดับเสียง ม  -  รซ ลซฟมม -  -  -  ล ทล -ทลซ -  -  ลซ ม ฟ ม ม -  -  รด -  -  รมร 
ทํานองรอง ฮ่ือเออเออ ฮ่ือเอิงเออ - - -เออ ฮ่ือเอิงเออ - -   ฮึเออ เออฮื่อเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   
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เริ่มวรรคกลาง(ค) 4 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 3 - 6 
หนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - -  ออก -  -  ทอง -  -  -  - -  -  -  - -  ฉนวน -  -  -ใน 
ระดับเสียง -  -  - ร -  -  -  - -  -  -มซ ซ-  ลซ -  -  ท รทลทลซ -  -  มซ -  -  - ร 
ทํานองรอง -  -  อือ -  -   -  - - - -  อือ  -  -  - อือ      - เออ ฮ่ือเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   
หนาทับท่ี 4 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  -  -  -  -  - -   -   -   - - - -ไคล -  -  คลา   
ระดับเสียง -  ด - ร มรดท ลซ - ด รม ดรม   -  -  - ร -  -  ร ร 
ทํานองรอง เออเออ ฮื่ออืออือเออ ฮ่ือเออเออ ฮ่ืออื่อเอย -  -  -   - -   -   -    - -  -   -   - -  -  -  - 
หนาทับท่ี 5 

คํารอง -  -  -  - -  -ออก -   -  -   - -  -  ทอง  -  -  -  - -   -   -   - - ฉนวน -  -  - ใน  
ระดับเสียง          ม รด –  ล      ทรท ล ทลซ -  -  ซม รมร -   ซ -  -  ทํทํ -  รํ -  ทํ 
ทํานองรอง -  -   -ฮ่ือ อืออ่ือ- - เออฮึเออ เออฮึเออ  -  -  ฮึเออ เออฮือเออเอย -  -   -   - - ฮึ  -  - 
หนาทับท่ี 6 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - -  -  -  -  -  -  -  - -   -   -   - - - -ไคล -  -  คลา   
ระดับเสียง -  ลํ - ทํ - ดํ – รํ  - ดํ  - มํ รํ  มํรํดํ -  -  -  ซ ทลซ  ท -  -  - ล -  -  -  ล 
ทํานองรอง เออเออ เออ เออ เออเออ ฮึอือเออเออ -  -  เออ ฮ่ืออื่อเอย -  -   -   - -  -  -  - 
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ทางรองเพลงทะแยกลองโยน 
สังคีตลักษณ  กก/ขคคง/ 
ทอนท่ี 1 (กก) 
หนาทับท่ี 1 

คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  ชาง -  -  เอย -  -  ชาง - - นิมิต 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร ม -  -  - ร -  -  - ล -   -  ซล 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

หนาทับท่ี 2 
คํารอง -  -  -  - - เหมือน - -  -  - -ไม - ผิด -  -  ชาง -  -  มัฆ -  -  -  - -  ฆวาน 

ระดับเสียง ซ  -  -  - -  -  ทํรํ -  -  -  - - ม- ซ -  -  -  ร ํ -  -  - รํ ทรท-ลซ -   -  ล ล 
ทํานอง อือ- -  - -  -  -  - -  -  -  - -    -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮึอืออืออือ -   -  -  -   

หนาทับท่ี 3 
คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  เริง -  -  แรง -  -  -  - -  -  -  - - กําแหง - - -หาญ 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  - - -  -  ทท - -  ทรท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

หนาทับท่ี 4 
คํารอง -  -  -  - - - ชาญ - - -  ศึก -   -  -  สู -  -  - รู - - - ทวง -  -  -  - -  -  -  ที 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ ทลซ  -ท -  -  มซ -  -  รทร รํมํรํท ํ -   มํมํม ํ
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮื่ออื่อ-  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮึอืออ่ือ อือฮึอือ  -   

หนาทับท่ี 1 
คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  - ผูก -  เคร่ือง -  -  -  - -  -  เรือง -  -  ทอง - - -  ทอ 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  ท -  -  รท -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  -  ซ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

หนาทับท่ี 2 
คํารอง -  -  -  - - กะวิล - -  ทอง -  -  หลอ -  -  ทอ -  -  แสง -  -  -  - -  -  -  สี 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  ทท -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  - ท ร ท ล ซ -   -  ลท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฮึอือ อือ -  -  -   

หนาทับท่ี 3 
คํารอง -  -  -  - - -  -  - - -  หอย -  -  -  หู -  -  -  - -  -  - พู -  -  จาม  - - - มรี 

ระดับเสียง รํล  -  - -  -  -  - -  -  ซม -  -  -  ซ -  -  -  ร ํ -  -  - รํซ -  -  - ท -  -  ท ท 
ทํานอง ฮึอือ -- -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   
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หนาทับท่ี 4 
คํารอง -  -  -  - - - - ปก - -  -  - กระพอง -  -  ทอง -  พรรณ -  -  -  - - - ณราย 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ซ ลทลซ -  ม -  ม -  -  -  ร -  -  - ร ร ม ร ท ม  -  มม 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - อือฮ่ืออืออือ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - อือฮึอืออือ อือ -  -  -   

 
ทางรองทอนที่ 2 (ขคคง) 
วรรคตน (ข)   2 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 1 - 2 
หนาทับท่ี 1  

คํารอง -  -  -  - -  -  -  - - เครื่อง -  -  -สูง -  -  -  - -  -  เรียง -  - สาม -  -  แถว 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  - -  -  -  -รท -  - - ร -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -ซล -  -  - ซรํ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  -   

หนาทับท่ี 2 
คํารอง -  -  -  - - - -ลาย - -  กาบ แกว -  -  แสง -  แพรว -  -  -  - - - พราย 

ระดับเสียง -  -  -  - -  - ล ท -  -  - ซ ลทลซ ท -  - - มซ -  -  - ม -  -  -ซม ร ม ร  ร 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - อือฮ่ือ-  - -  -  -  - -   -  -  - -  - ฮึอือ อือฮะอือ   

วรรคกลาง(ค) 4 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 3 – 6 
หนาทับท่ี 3 

คํารอง -  -  -  - - - - -  -  -   อ -  - ภิรุม -  -  -  - -  -  -  - -  สับชุม - - สาย 
ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  ซซ -  -  -  ท รํท -ลซ -  -  -รม -  -  -  ม  
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  เออ ฮึเออเอิงเอย -  -  -  - -  -  -  -   

หนาทับท่ี 4 
คํารอง -  -  -  - - - -บัง -  แทรก -  -  - อยู -  -  เปน -  -  -  คู -  -  -  - - - เคียง 

ระดับเสียง -  -  ซร -  -  -  ล -  -  ลซ -  -  - ซ -  - - รํ -  -  - ดํ -  - ดํ มํรํ -  -  - รํ 
ทํานอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - อื่ออือฮือ -  -  -  - 

หนาทับท่ี 5 
คํารอง -  -  -  - -  กลอง - -  -  - -  -  ชนะ -  -  -  - -  -  -   -  ประโคม -  ครึก  - 

ระดับเสียง -  มรด -  -  -  ท -  -  รํท -   -  ลลท ล - ทลซ -  -  - - -  ดํ  - ดํ - รํ - ดํ 
ทํานอง ฮื่อ อืออื่อ -  -  -  - ฮึเออ เออฮึเออ  -- อือฮ่ือ -   -  -  - -  -  -  - -  -  - อือ   
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หนาทับท่ี 6 
คํารอง -  -  -  - - - มโห - -  -  -  -  -  รทึก -  -  กึก -  -  กอง -  -  -  - - - เสียง 

ระดับเสียง -  -  -  - -  - มซ -  -  ซม รมร รม -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ม ลซ - ท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - ฮึเออ เออฮึเออ -  -  -  - -   -  -  - -  -  - เออ ฮึเออ   

วรรคกลาง (ค) 4 จังหวะหนาทับ หนาทับท่ี 7 – 10 
หนาทับท่ี 7 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  -  - -  แตร -  -  สังข -  -  -  - -  -  -สง -  -  -  - -สําเนียง 
ระดับเสียง -  -  รํล -  -  -  - -  -  - ซ -   -  -ซร ํ -  -  - ท รํท- ลม ซลซ -  -  มซร 
ทํานอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  เออ ฮึเออเอย-   อือฮะอือ -  -  -  -   

หนาทับท่ี 8 
คํารอง -  -  -  - -  - นาง -  -  -  - - จําเรียง -  - เคียง -  -  -ชาง -  -  -  - -  -  ทรง 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  - - -  -  ล ล -  - - รํ -  -  - มํ -  -  -ดํมํ ซ ม รํ รํ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - - -อื่ออือ ฮืออือ - -   

หนาทับท่ี 9 
คํารอง -  -  -  - - - -สาว -  -  -  - -  สุรางค -  -  -  - -  -  -  - -  นางรํา - - ฟอน 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  ทรํ -  - รํทล ทล  ลล ล - ทลซ -  -  - -  -  ดํ  - ดํ - รํ - ดํ 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - ฮึเออเออ  ฮึเออ    อือฮื่ออือ  อ่ือ -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   

หนาทับท่ี 10 
คํารอง -  -  -  - - - ดัง - -  -  -  -   กินนร -  -  แนง -  -  นวล -  -  -  - - ล หงส 

ระดับเสียง -  -  -  - -  - - ม -  -  ซม - ร - ร -  -  ซ ม -  -  - ซ -  -  - ม ลซ  ลท 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - ฮึเออ -  -  -  - -  -  -  - -   -  -  - -  -  - เออ ฮะเออ   

วรรคทาย(ง) 2 จังหวะหนาทับ ท่ี 11 - 12 
หนาทับท่ี 11 

คํารอง -  -  -  - -  -  -  -  -  - - นัก -  -  สิทธ์ิ -  -  -  - -  -  - -  - -  ฤทธ ิ - - - รงค 
ระดับเสียง -  -  รํล -  -  -  - -  -  รํ ม ํ รํ  -  -รํดํ -  - รํซํมํ รํ มํ รํ ด ํ รํมํรํ  รํล  -  - ลล  
ทํานอง -ฮึเออ -  -  -  - - -  -  - อือ- - อือ เออฮึเออ ฮึ- เอิงเออ   เออฮะเอย   -  -  -  -   

หนาทับท่ี 12 
คํารอง -  -  -  - -  -  -ถือ  - - ทวน -  -  - ธง -  -  ลิ่ว -  -  ลอย -  -  -  - -  -  - มา 

ระดับเสียง -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  - ท -   -  - ท -  - - ซม -  -  - ซ ม  - -ลซ -  -  -  ล 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   เออฮึเออ -  -  -  -   
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ทางรองเพลงทะแย  สามชั้น 
ทอน 1  
จังหวะท่ี 1                                                     ทางครทูวม  ประสิทธิกุล 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - โอ -  -  -  - -  -  - วา 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ เออเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ ฮื่อเออเอย - - -อือฮือ ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ- มรด -  -  ร ม ซมร- มรด 

ขึ้นจังหวะทายหนาทับ                                                                                 ( - โจะ -  ติง     - ติง- ท่ัง) 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
  เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  - - -  เจา - - - ดวง 

เอื้อน  อือฮึอือ  - -   -  -  -เออ  ฮือเออฮึเออ  เออฮึเออเออ -  -  - อื่อ เออฮึเออ ฮึ  - - - -   -  -  -  - 
ทํานอง รมร -  - -   -  -ล ท ล รํ ท ลทล ทร ํ -  -  -  ด รมร ร ล -   -  มร -  -  -  ม 

จังหวะท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  - - ฮ่ือ อืออื่ออือเออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -เออ -เออ-เออ เออฮึเออฮึเออ 

ทํานอง -  - ล ม ฟมร มซ -  -  ลซ ฟมฟ ม ม -  -  -  -   -  -  -  ล - ซ - ล ซ ท ล ท 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - มณฑา -  -  - - - - -ทอง 

เอื้อน เออฮื่ออืออื่อ -  -  -เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -  - ฮื่ออืออื่อออื อือฮึอือ  
ทํานอง ล  ทลซ -   -  - ซ -  -   ลซ ม ฟ ม ม -  -  -  - -  -  มม ฟมร ม ซ ลทล ล 

จังหวะท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - -ไฉน -  -  -  - ---  นอง  

เอื้อน -  -  -  - -  -  -  - -อือ- ออื อือฮึอือเอย -  -  -  - -  -  -  - -  - ฮึเออ เออฮึเออ - 

ทํานอง -   -  - -   -  -   -   - -  ล - ท ล ท ล ล -  -  -  - -  -  ท ท -  -  รํ ท ล ท ล ล 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - จึง - มา-ราง  

เอื้อน - อือฮ่ือ อืออ่ือ เออ - - ฮึเออ  เออฮึ เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง - - ทลซ -  -   - ม -   -  ซม รมร มซ -  -  -  - -   -  -  - -  -  -  ท ท -ทรํ 
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จังหวะท่ี 4 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - 

เอื้อน - - - เออ -  - ฮึเออ -  -  - เออ เฮอเออเออเออ -  -  -  เออ - ฮึอ เอิง เออ -- ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -  -   -  ท -   -  รํซ -   -  - ล ทลซ ลท -   -   - รํ - มํรํ - ท -  -  รํล ซลทล ท 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - เสน -  -  - หา 

เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - ฮือ - -  - 
ทํานอง ลซ - ร -   -   - ม ฟ ม ล ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ลทลล -  -  ฟม มฟล  ม 

 
ทอนท่ี  2 
จังหวะท่ี 1 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - พ่ีตั้ง  -  -  -  - -  -  - จิต 

เอื้อน -  -  -  - - - -  เออ เฮอเออเออเออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เฮอเอย - - - -อื่อออื ฮึอืออือ  
ทํานอง -  -   -  - -   -   -ม รดรม - ซ - ล ทลรล ทลซ ดรด -  -  รม ซมรด 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - คิด -  -  - อยู  

เอื้อน อือฮึอือ  -  -  -เออ ฮือเออฮึเออ เออ เอย -  -  -อ่ือ อือ ฮึอือ - -  ฮึ - -   -  -  -  - 
ทํานอง -  รมร -  -  - ล ทลรท ล- ทรํ -  -  - ด รมรร ล   มฟ -  -  -มร 

 
จังหวะท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน - -อือฮ่ือ อืออื่ออือเออ - -  ฮึเออ เออฮะเออ เออ -  -  -  - - - - เออ เออ เออ เออฮึเอิ๋งเอย 

ทํานอง - ม - ฟ มรมซ -   -  ลซ ฟมฟมม   -  -   -  ล -  ซ - ล ซลทลรล 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ทุก -  -  - - -  - เวลา 

เอื้อน -  - -  ฮ่ือ  อืออื่อ- เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -อือฮึอือ้ อืออื่อ - - 
ทํานอง - -  -  ท ลซ -   ซ -  -  ลซ ฟมฟม  -  -  มซ -  มซม รมรร 
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จังหวะท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - - - จะรับ ---  แกว 

เอื้อน -  -  - - -  -  -  - - เออ -  เฮอ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฮือ  -  -  - 
ทํานอง  -  -  -  - -  -  -  - -ร - ม รมรร -  -  -  - -  -  -  - - - ซล   ซ- - ซม 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - - แวว -  - - ตา 

เอื้อน ฮือ - เออ เออเออเออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง - ซ - ซ ลซลท -  -รท ลทลท -  -  ลซ -  -  -  - -  -  ซ ม -  -  -  ม 

 
จังหวะท่ี 4                                    
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - - 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -เออ - - - เออ - - ฮึเออ ฮึเออ-เออ - เออ -  -  - - เออ - เออ -  - 
ทํานอง -  -  -   -  -  -  -  ร -   -   ม -   -  ซร มร - ด - - ร - -  -  -  ล -ท -  - 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - -  -มา- เวียง - - - ชัย 

เอื้อน - เออฮึ เออ เออเออเออ เออเออ เออ เออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ทลรซ ลซลด ลซลด ร - ดม -  -  -  - -  - -  ซ -  ร-  ร -  -  -  ร 

 
จังหวะท่ี 5 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - - - จะรับ -  - แกว 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ เฮอเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - อือ -  -  - 
ทํานอง -   -   - ม รด - ซ -  -  -  ล ทลซลท -  -  -  - -  -  -  ร ํ - - -ลท ล  -  ซม 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  แวว - - - ตา 

เอื้อน - -  ฮึ ฮือ -  -  เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - -   -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  -  ลซ  -  -   -  ม -   -  ซม รมร มซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 
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จังหวะท่ี 6 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  -  -เออ - - - เออ เออเออ  เออ - - - เออ -  -  - เออ เออเออเออ -- ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -   -   - ล -  -  -  ด ํ ทลซด ํ -   -  -  ร ํ -  -   -  ด ํ รดรม - - ซม รมร ม 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -มา-เวียง -  -  -ชัย 

เอื้อน อืออื่อเออ - - - เออ  ฮึเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อื่ออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด  - ซ -  -  -  ล ทลรํล  - ท - ด -  -   ท ด รมรร -ล - ล -  -  - ล 

 
เที่ยวกลับ 
ทอนท่ี 1 
จังหวะท่ี 1 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - - จะอ -  -  -  - - - ภิเษก 

เอื้อน -  -  -  - - - - เออ เฮอเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ เฮอเออเอย --ฮ่ือ อื๊อ ฮึอืออือ - 

ทํานอง -  -  -  - -  -  - ม -  รท รม -  ซ  - ล - ทลร ล ทลซ-รด ร ด ด ม - ซมร รดร 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - ให -เปนเอก 

เอื้อน  อือฮึเออ  - -   -  -  -เออ  เฮอเออฮึเออ  เออฮึเออเอย -  -  - อื่อ เออฮึเออ ฮึ  - - - -   -  -  -  - 
ทํานอง รมร -  - -  -  -  ล ทลรํ  ท ลทล ทรํมํร ํ -  -  -  ด รมร รล -  -  มร -  -  มร 

จังหวะท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  อือ ฮ่ือ อืออื่ออือ๊เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  - -  -  -เออ - เออ-เออ เออฮะเอิง๋เอย 

ทํานอง -  -  มฟ ฟมรมซ -  -  ลซ ฟมฟมม -  -  -  -  -  -  -  ล - ซ – ล  ซทล รํ 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - - มเห  -  -  -ส ี

เอื้อน อือฮื่ออืออื่อ -  -  -เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ -  -  -  หึ -  -  -  - อือฮื่ออื่ออือ๊ อือฮึอือ - 

ทํานอง ล ทลซ -  -  - ซ -  -  ลซ ฟมฟมม  -  -  -  -  -  -  -  ล -  ซ  -  ล ซทลรํ 
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จังหวะท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -ใน -  -  -  - สุวรรณ 

เอื้อน -  -  -  - -  -  -  - - อือ - ฮ่ือ อือฮึอือเอย -  -  -  - -  -  -  - -  - ฮึเออ เออฮึเออ - 

ทํานอง ลทลซ - -  -  ซ -  -  ลซ ฟมฟมม -  -  -  -  -  -  ทรํ  รํท -  -  ลทลลล   
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -   -  -  -  -  -  ธา -  -  -  น ี

เอื้อน - อือฮ่ือ อืออ่ือ เออ --ฮึเออ  เออฮึ เออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  - ลท ลซ - ม -  -  ซม รมร มซ -  -  -  -  -  -  -  -   -  -  -  ท -   -  -  ท 

จังหวะท่ี 4 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - 

เอื้อน -  -  -  -  -  - ฮึเออ -  -  - เออ เฮอเออเออเออ -  -  -  เออ - เฮอเออ เออ - - ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง  -  -  รํซ -  -  - ล ทลซลท -  -  - รํ มํรํ  - ท -  -  รํท ลทลทลซ 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  - -  เปน - -  -ใหญ 

เอื้อน เออเออ เออ - - -เออ เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย - อ่ือ- อือ อือ ฮึอือ - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ลซ - ร -  -  -  ม ฟมลม - ฟ - ซ -  -  ฟซ ลทลล -  -  - ม -  -  ร ม 

 
ทอน 2 
จังหวะท่ี 1     
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - ควร -- -  - หรือ 

เอื้อน -  -  -  - - - -  เออ เออเออ เออ เออ เออ ฮือเออฮึเออ ฮ่ือเอย - - - -อื่อออื ฮึอืออือ - 

ทํานอง -   -  -  -  -  -  -  ม รดรม -ซ- ล ทลรล ทลซ ซร   ด - รม ซมร  รม 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - มา -  - สลัด 

เอื้อน อือฮึอือ  -  -  -เออ - - ฮึเออ เออ เอย -  - อืออ่ือ อือ ฮึอือ -  - ฮึ  - -   -  -  -  - 
ทํานอง -  ร ซร -   -  -  ล -  - รท ล - ทร  -  -  ด ร - มรร  - ลม  - - มร 
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จังหวะท่ี 2 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน - -อือฮ่ือ อืออื่ออื๊อเออ - -  ฮึเออ เออ เออ -  -  -  - - -  - เออ เออ เออ เออฮึเออฮึเอย 

ทํานอง -   -  มฟ มรมซซ - -  ลซ ฟม-  ม -  -  -  -          ล - ซ - ล ซลทลล 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  ตัด -  -  - -  - - อาลัย 

เอื้อน - - -  ฮ่ือ  อืออื่อ เออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  -  -  - ฮึ  -  -  - อือ ฮึฮือ  อืออ่ือ -  

ทํานอง -  -  - ท ลซ - ซ -  -  ลซ ฟมฟมม -  -  -  - ซ--    ร ม-ซม รด รร 
 
จังหวะท่ี 3 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  จะแกลง -  -  -ทิ้ง 

เอื้อน -  -  - -  -  -  -  - -เออ-  ฮือ เออฮึเออเอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -   -  - ร - ม รมรร -  -  -  - -  -  -  -  ซ – ซม -  ซลซ 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  -  -  -พ่ี -  -  -ไว 

เอื้อน - - - เออ ฮือเออ เออ - - ฮึ เออ เออฮึเออเออ -  - เออเอย -  -  -  - -  -  -  - อือ -  - - 
ทํานอง -  -  - ซ ลซลท - - รท ลทลท -  -  ลซ -  -  -  -    - -  รด รม - มซ 

 
จังหวะท่ี 4    
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - - 

เอื้อน -  - -  อือ -  -  -เออ - -  - เออ - - ฮึเออ ฮึเออ-เออ - เออ -  -  - - - เออ - เออ -  - 
ทํานอง -  -  - ม -   -  -  ร -  -  - รม -  -  ซร มร - ด - ร-  -  -  -  -  ล - ดท -  -  

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  -อยูเดียว - -  -ดาย 

เอื้อน - เออฮึ เออ ฮือเออเออ ฮือเออ  เออ อือเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง ทลรซ ลซลด ทลซ ลดํ -รํดํมํ -  -  -  - -  -  -  ซ  -  รด -ร - -  - ร 
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จังหวะท่ี 5 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  จะแกลง -  -  ท้ิง 

เอื้อน -  -  -ฮ่ือ อืออื่อ เออ - - - เออ ฮ่ือเออเออเอย -  -  -  - -  -  -  ฮึ -  -  -  - -  -  -  - 
ทํานอง -   -  -  ม รด-  ซ - -  -  ล ทลซลท -  -  -  -  -  -  -  ร ลล ซม -   - ซล 

จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  -  -   -  -  พ่ี -   -  -ไว 

เอื้อน -อือฮึฮือ -  -  เออ -  - ฮึเออ เออฮึเออเอย -  -  -  - - - -  อ-ีย -  -  -  - - -  -  - 
ทํานอง -  ซลซ -  -  -  ม -  -  ซม รมร มซ -  -  -  - -  -  -   ซ -  -  ลซ -  -ลทล 

 
จังหวะท่ี 6 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เอื้อน -  -  -เออ - - - เออ เออเออ  เออ - - - เออ -  -  - เออ ฮือเออเออ -- ฮึเออ เออฮึเออเออ 

ทํานอง -  -  -  ล -  -  -  ท ลซ -ดํ -  -  - รํ -  -  - ดํ รดรํมํ -  -  ซม รมร ม 
จังหวะ        -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง    -  -  -  -       -  -  - ฉับ    -  -  -  -      -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -     -  -  - ฉับ 
 เนื้อรอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - อยูเดียว - - -ดาย 

เอื้อน อืออื่อเออ - - - เออ   เฮอเออฮึเออ -เออ- เอย -  - อื่ออือ อือฮึอือ -  -  -  -  - -  -  - - 
ทํานอง รด  -  ซ -   -   - ล ทล  รล - ท - ด - -  ทด -  - รมร -ลซ- ล -  -  -  ล 
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ภาคผนวก ข 
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   ภาพท่ี 3  ผูวิจัยสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพท่ี 4  ครูวัฒนา  โกศินานนท ใหสัมภาษณและถายทอดเพลงทะแย ใหกับผูวิจัย 
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   ภาพท่ี 5 ผูวิจัยสัมภาษณครูสมชาย  ทับพร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 6  ผูวิจัยสัมภาษณ คุณครูไชยยะ  ทางมีศร ี
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                      ภาพท่ี 7 ผูวิจัยสัมภาษณ อาจารยฐิระพล  นอยนิตย 
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 ภาพที่  8 ครูจิรัส อาจณรงค 
  ครูจิรัส  อาจณรงค   ศิลปนแหงชาติ  สาขา: ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.. 2545 
 

 “เพลงทะแยสองชั้นเกิดขึ้นกอนแตไมทราบนามผูแตง เ ม่ือกอนเพลง
เยอะแยะท่ีไมทราบนามผูแตงนาจะมีแค 2 ทอน สวน 7 ทอนเกิดทีหลัง สวนสาม
ชั้นนาจะเปนพระประดิษฐไพเราะเปนผูแตง เปนเพลงท่ีมีทํานองกลอนไพเราะ
ทํานองหลัก สามชั้นมันเพราะ เขาถึงมาทําเปนทางเดี่ยว ใชเปนเพลงสําหรับให
นักดนตรีเ ด่ียว และบรรเลงสําหรับรับรองดวย และสองชั้นก็มีใชอยูในตับ
พรหมาสตร คือทะแยกลองโยนถามีกลองโยนก็ตองมีความหมาย ตองมีแตรสังข 
ป ฯลฯ สวนโหมโรงทะแยใชกับวงมโหรีนาจะนําสามชั้นท้ัง 2 ทอนมาทําเปน
โหมโรง สวนทะแยเถา ครูหลวงประดิษฐไพเราะเปนผูมาทําชั้นเดียวจนครบเปน
เถา” 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ,21 ตุลาคม 2552) 
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ภาพท่ี 9 ครูวัฒนา  โกศินานนท  
ครูวัฒนา  โกศินานนท  อาจารยเชิญสอนคีตศิลปไทย 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
 

 “เพลงทะแยสามชั้น เปนเพลง 2 ทอนทอน 1 มี 4 จังหวะ ทอน 2 มี 6 จังหวะ 
มาจากเพลงทะแยสองชั้นโบราณ ทวงทํานองทางรองมันเพราะมากเพราะจับใจ
เลยทีเดียวแลวเวลาคุณครูรองเนี่ย ครูชอบฟงคุณครูรองมากคุณครูรองเพราะ เพลง
นี้คนรองตองใชความสามารถสูงยิ่งทอน 2 มันมีต้ัง 6 จังหวะก็ตองรองยาว คือ
ตองใชกําลังมาก ถากําลังไมพอเพลงก็ไมนาฟง แลวในการรองก็ตองใชกลเม็ด
เด็ดพราย กลวิธีขั้นสูงในการรองจึงจะทําใหเพลงไพเราะนาฟงยิ่งขึ้น” 

( วัฒนา  โกศินานนท, สัมภาษณ, 8 สิงหาคม, 2552) 
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   ภาพท่ี  10 รองศาสตราจารยพิชิต   ชัยเสรี 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี    ขาราชการบํานาญ   ประจําภาควิชาดุริยางคศิลป  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 
 “เพลงเรื่องทะแย 7 ทอน เรื่องของมันคือทะแย 5 ทอนและเปนลองเรือ 2 
ทอนเปนเรื่องสองชั้น เปนเร่ืองปรบไกเทียบเทาเพลงชาแตวาเขามักจะรวมเรียกวา 
ทะแย 7 ทอน ท่ีจริงแลว 2 ทอนทายเปนลองเรือ 5 ทอนเปนทะแย โบราณทานใช
เปนเพลงไลมือพวกปพาทยจะใชสําหรับไลมือ จะมีไลมุลง ไลทะแย ไลสาธุการ
จะไลอยู 3 เพลงแตวามุลงกับทะแยเนี่ยเปนหัวใจ และท่ีนาแปลกใจอีกอยางหนึ่ง
คือ ในการไลสามสายเขาจะนิยมไลทะแย เปนเคร่ืองดนตรีท่ีไมไลมุลง ฉะนั้นเปน
เร่ืองนาคิดวาเพลงทะแยตองเปนเพลงท่ีสําคัญ” 
(พิชิต  ชัยเสรี,สัมภาษณ,15 พฤศจิกายน 2552) 
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ภาพท่ี  11 ครูสมชาย   ทับพร 
ครูสมชาย   ทับพร นักวิชาการละครและดนตรี 9 ชช. 

ผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
 

 “เพลงทะแยนี้ความไพเราะของเพลง คือเปนเพลงลดเสียงประเภทเดียวกับ
พวกเพลงแขกมอญ ในเพลงจะมีเสียงซึ่งรองยากหลายๆเสียง เปนเพลงท่ีรองยาก
ทําใหไพเราะยาก ขึ้นเสียงสูงก็ไปไมถึงหลบลงตํ่าก็ตํ่าไปในเพลงนี้มีอยูหลายท่ี ผู
ขับรองตองมีความสามารถ และมีพ้ืนฐานในการขับรองท่ีดีพอสมควร เพราะ
เพลงทะแยถือเปนเพลงเอกของนักรองเพลงประเภทนี้นักรองจะรองไดไพเราะ
ยาก เชนเดียวกับเพลงราตรีประดับดาว เปนเพลงท่ีรองยากสูงก็สูงไปตํ่าก็ตํ่าไป
เพราะเปนเสียงผูชายแตนิยมใหผูหญิงรอง” 

 (สมชาย   ทับพร,สัมภาษณ  21 ธันวาคม 2552) 
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                ภาพท่ี  12  ครูปบ  คงลายทอง 
 

ครูปบ  คงลายทอง   ดุริยางคศิลปน 8 ว. ขาราชการสํานักการสังคีต 
กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 

 
 “ทะแยสองชั้นแลววิวัฒนาการมาเปนสามชั้น ใชบรรเลงเลนเสภา สักวา เปน
ทํานองทางพ้ืนไมมีลูกลอลูกขัด และแบงเปน 2 เสียงคือเสียงลางกับเสียงบน เสียง
ลางท่ีนํามาเดี่ยวกัน เสียงบนนาจะเปนโหมโรงหรือรับรองเสียมากกวาเขาใช
นําไปเด่ียวกันเปนเพลงสําคัญ และมีสําเนียงท่ีไพเราะครูเคยฟงเด่ียวสามสาย หรือ
ซอดวงท่ีครูหลวงไพเราะฯเด่ียวไว ครูเชวงศักดิ์ก็ไดเด่ียวทะแยซอสามสาย ทะแย
เปนเพลงใหญ เปนเพลงใหญหมายความวา ศักด์ิศรีคุณคาของเพลงมีมาก คนขี้
เกียจซอมก็คงลําบากหนอยเพราะมีเนื้อหาเยอะ” 

( ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 21 ตุลาคม, 2552) 
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  ภาพท่ี  13  ครูไชยยะ   ทางมีศรี 
 

ครูไชยยะ   ทางมีศร ี ดุริยางคศิลปน ระดับอาวุโส 
ขาราชการสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 

 
 “ครูหลวงประดิษฐไพเราะคิดประดิษฐเปนทางสําหรับไลมือเขาเรียกทะแย 7 
เท่ียว 1 จบของเพลงทะแยเนี่ย...เทากับ 1 เท่ียวแลวก็ประดิษฐทํานองใหตางจากนี้
ไปอีก 6 แบบไมไดเปนทอนกลอนเปลี่ยนไปเรื่อยเพ่ือฝกความคิดใหเกิดความ
ชํานาญในการแปรทาง และเหลือมรดกตกทอดมาถึงครูรวม พรหมบุรีเหลือ 1 
เท่ียวแลวครูก็ไดรับถายทอดมาเปนการไลมือ เนี่ย... 1 เท่ียวอัตราสามชั้นตีวนไป
วนมา 3 ชั่วโมงจบ ใชไลมือตอนเชามืด การไลมือของระนาด เวลาไลนานๆก็ตอง
แกเบ่ือหนึ่งอยางแลวอีกอยางทําใหแตกฉานไดดวยการแปลทํานอง เกร็ดของมัน
ก็คือประโยชนของการไลระนาดเทานั้นเอง เปนเพลงทางพ้ืนแลวมีเปลี่ยนในตัว
เปลี่ยนการขึ้นลงเปนเพลงท่ีครบ 7 เสียง เพลงท่ีครบ 7 เสียงถือวาเปนเพลงชั้นสูง
เปนเพลงมาตรฐานของดนตรีไทย เสียงท่ีใชไลระนาดเปนเสียงในจะตางกับเสียง
รับรอง” 
(ไชยยะ  ทางมีศรี,สัมภาษณ  21 ตุลาคม  2552) 
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ภาพท่ี  14 อาจารยฐิระพล   นอยนิตย 
อาจารยฐิระพล  นอยนิตย ตําแหนง ครู ชํานาญการ 

อาจารยประจําภาควิชาดุริยางคไทย  วิทยาลัยนาฏศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
 

“เพลงทะแยสองชั้นท่ีใชสําหรับขับรองและบรรเลงประกอบการแสดง
โขน-ละคร เชน ในตับนางลอย และตับพรมมาสตรนั้น โบราณบอกวาทานพัฒนา
มาจาก ทอน 1 ของ เพลงเรื่องทะแยสองชั้น 7 ทอน ซึ่งมีความยาวเทากับกลอง
โยนท่ีรองในตับพรมมาสตรและตับนางลอย มี 2  ทอน ทอน 1 ของเพลงเรื่อง
ทะแยมันจะกลายเปน 2 ทอน แบงชวงหนา ทอน 1 เปน 4 จังหวะ ชวงหลังทอน 2 
มี 6 จังหวะซึ่งเปนความยอดเย่ียมของบรรพชนดนตรีไทยจากเพลงยาวๆในทอน
ท่ี 1 แบงออกใหเปน 2 ทอนเพ่ือใชประกอบในการแสดง” 
(ฐิระพล  นอยนิตย,  สัมภาษณ, 28 ตุลาคม  2552) 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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 ภูมิลําเนาเดิม  85 หมู 1 ตําบลบางบาล  อําเภอบางบาล 
    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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 การศึกษา  พ.ศ. 2538 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี จากสถาบัน 
    เทคโนโลยีราชมงคล  กรุงเทพมหานคร 
 เขารับราชการ  พ.ศ. 2539 ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 
 ปจจุบัน   เปนอาจารยสอนรายวิชาคีตศิลปไทย ตําแหนง ครู ชํานาญการ 
    วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 
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